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ที่มาจากความเชื่อของศิลปนเองและเกดิจากแนวความคิดที่มาจากความเชื่อของบุคคลอื่น  
           การศึกษาวิเคราะหกลวธิีศลิปะในงานจติรกรรมภาพคนเหมือนของศิลปน พบวาศลิปน
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ฐานะครู ศลิปน และนักวิชาการทีย่ืนหยัดตอสูเพ่ือสรางสรรคศลิปะและยังไดสนับสนุนศษิยให
เปนศลิปนที่มีจิตสํานึกรับผดิชอบตอสังคม 
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           The thesis is an analytical study of Lawan  Upa-in ‘s Painting.  The purposes 
are to study and analyze Lawan Uppain’s arts result analysis as conceptual creative 
results on arts technique of social artist that effective to the results and the role of artist 
who effective to the social. By studying data discovery is by interviewing the artist from 
literatures are presence. 
           The results of data analysis is found that artist has concepts in creative real 
humans picture from impression and concept, these came from belief and believe of that 
artist has effective to inspiration leading to the result. Whereas, flower picture creation is 
found that artist has concepts by natural and concept that is reflected from the social 
role and politics. For the result creative is related to social and politic has found that 
artist explains a beauty with arts communication mediate to present from the artist’s 
experience in which the relationship between politic and idealistic of that own artist. The 
creative is of related to belief found that it came from the own artist and others personal 
belief.  
           The study is of arts technique in real humans’ arts from the artist is found that 
artist creates the work with politeness characteristics and participative creation. For the 
flower result is found that the overall, artist has used the technique for flatted painting 
but shows the emotion by the color structure. With the result is related to social and 
politic, found that artist has been used politeness painting and that artist has been 
separated the events with heavy and light color obviously and making the contrast, too. 
For the creative arts result on artist’s belief is mostly likely to uses co-painting by touch, 
spot and leaves some brush dirty for showing the surface. 
           Social role is effective to the creative result and the artist role that effective to 
the result and the artist role that effective to the social is found that influenced from 
Master Silk Peerasri while studying it. There is influenced thinking from natural and 
environment that around our environment and politic role that artist had faced in the 
Memorial 14th 1973 October 1973 and 6th October 1976. The artist role is influenced on 
the social role found that Lawan Uppainn is the person who has been a creator related 



to arts with other related arts with the activity ha involved politic and social to create the 
peaceful and democracy and fairness. The artist has received the best vision arts on 
peaceful and fairness, also being teacher, artist and academic who stand on to fight arts 
and is supported from her students to an artist who responsible in spiritual social.  
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ความรู ขอเสนอแนะในการศึกษาคนควา ตลอดจนคณาจารย โดยเฉพาะอยางยิ่ง ผูชวย
ศาสตราจารยอํานาจ เย็นสบาย ประธานกรรมการควบคุมปริญญานิพนธ ทีค่อยใหการชี้แนะ
แนวทางในการแกไขขอบกพรองตาง ๆ จนสําเร็จลุลวงดวยดี 
           ขอขอบพระคุณรองศาสตราจารยพฤทธิ์ ศุภเศรษฐศิริ ทีเ่ปนทั้งอาจารยที่ปรึกษาและ
กรรมการควบคุมปริญญานพินธ ศาสตราจารยวิรุณ ตั้งเจริญ ที่ใหความกรุณาชี้แนะในการเริ่มทาํ
เคาโครงปริญญานิพนธ ศาสตราจารยพิเศษอารี สุทธิพันธุ ที่กรณุาใหขอคิดเห็นในการจัดทํา
ปริญญานิพนธซ่ึงเปนประโยชนตอการทาํวิจัยในครั้งน้ีเปนอยางยิ่ง  
           ขอขอบพระคุณรองศาสตราจารยกอบกุล ปราบประชา และอาจารยกมล  สุทเธนทร ที่
ใหกําลังใจและใหการสนบัสนุนในการศกึษามาโดยตลอด 
           ขอขอบพระคุณเจาหนาที่สํานักงานเลขานุการคณะศลิปกรรมศาสตรทุกทาน โดยเฉพาะ 
อยางยิ่งคุณศิริศศธิร  กัญโส ผูติดตอประสานงานในตลอดระยะเวลาที่ศึกษาอยู รวมทั้งเพ่ือนๆ  
พ่ีๆ ทั้งสาขาวชิาเอกศลิปศกึษาและสาขาวชิาเอกทศันศลิป:ศิลปะสมัยใหมทุกทานที่เปนกําลังใจให
ขอคิดเห็นในการศึกษาครั้งน้ี 
            ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณ คณุพอ คุณแม รวมทั้งญาตพ่ีินองที่เปนกาํลังใจสนับสนนุ
ตลอดระยะเวลาการทําปรญิญานิพนธน้ีจนสําเร็จลุลวงตามวตัถุประสงคดวยด ี
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บทที่ 1 
บทนํา 

ภูมิหลัง 

บทบาทสตรีที่สรางสรรคผลงานศิลปะ หรือบทบาทศิลปนหญิงในประเทศไทย
ถึงแมวาเทียบไมไดกับจํานวนของศิลปนชายเพราะจากสาเหตุปจจัยหลายๆ ประการ เชน 
คานิยม ในการเลือกเรียนอาชีพของเพศหญิง บทบาทของผูหญิงที่สังคมมีสวนกําหนดใหอยูใน
วงแคบเชน การเปนแมบาน การเลี้ยงดูลูกและครอบครัว แตบทบาทของศิลปนหญิงก็มีสวน
สรางสีสันและความเขมขนใหกับวงการศิลปะอยางมากดังตัวอยางที่เห็นไดจากศิลปนชั้นเยี่ยม
จากการประกวดศิลปกรรมแหงชาติคนแรกของประเทศไทยคือ มีเซียม ยิบอินซอย ผูเปนทั้ง
จิตรกรและประติมากรหญิงและยังเปนศิลปนคนแรกๆ ที่จัดผลแสดงผลงานเดี่ยวตั้งแตป พ.ศ. 
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           สิ่งที่เปนปญหาของศิลปนโดยเฉพาะศิลปนหญิง ก็คือการขาดความตอเน่ืองในการ
สรางสรรคผลงานใหปรากฏตอสาธารณชนทําใหชื่อของศิลปนหญิงไมคอยปรากฏในสังคมไทย
มากเทาศิลปนชาย แตก็มีศิลปนหญิงหลายคนที่ยังคงทํางานอยางตอเน่ืองและนําผลงานออก
แสดงอยางสม่ําเสมอนับสิบปแลวอาทิเชน ลาวัณย อุปอินทร  กัญญา เจริญศุภกุล  ลักษมี  ตั้ง
โฉลก ศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ ฉายนภา เลปาจารย  เสริมสุข เธียรสุนทร อลิตา จ่ันฝงเพ็ชร 
รวมทั้งศิลปนอิสระ บุญยิ่ง  เอมเจริญ เปนตน  (มหาวิทยาลัยศิลปากร. 2540: 258) 

             ดานการแสดงงานในลักษณะของกลุมศิลปนหญิงน้ันเริ่มปรากฏตั้งแตป พ.ศ. 2506 มี
การรวมกลุม 3 ศิลปนหญิงโดย ปราณี ตันติสุข (น่ิมเสมอ) สุวรรณี สุคนธธา (นันทขวาง) และ
ลาวัณย อุปอินทร(มหาวิทยาลัยศิลปากร. 2540: 259) นับเปนครั้งแรกที่ศิลปนหญิงไดรวมตัว
กันนําผลงานแสดงเปนที่ปรากฏตอสาธารณชน 

          และเม่ือนิทรรศการศิลปนสตรีนานาชาติ จัดขึ้นวันที่ 19 มิ.ย.-18 ก.ค.2518 ณ หอศิลป  
พีระศรี (สูจิบัตรนิทรรศการ. 2518) โดยศิลปนหญิงของไทยและศิลปนหญิงของตางชาติที่
พํานักอยูในประเทศไทยไดรวมกันจัดนิทรรศการศิลปของศิลปนสตรีนานาชาติ นับเปนกาว
แรกของการรวมมือของศิลปนหญิงที่มีอาชีพทางศิลปะ และที่สนใจปฏิบัติงานเกี่ยวของกับ
ศิลปทั้งชาวไทยและชาวตางประเทศหลายชาติ ทั้งที่เปนศิลปนอาชีพ และสมัครเลน ทั้งนี้การ
เคลื่อนไหวของกลุมศิลปนหญิงในสังคมไทยก็มีอยางสม่ําเสมอ โดยแสดงบทบาทชวยเหลือทั้ง
โดยตรงและทางออมใหเปนประโยชนตอสาธารณชน ตอสังคม ตอสิ่งแวดลอมของตนเอง หรือ
บริบททางสังคมและถือเปนการนําเสนอภาพลักษณของศิลปนหญิงไดอยางนาสนใจไมวาจะ
เปนบทบาทในแวดวงสังคม บทบาทในการเมือง บทบาททางเศรษฐกิจ 
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       บทบาทในแวดวงศลิปะและบทบาทของศิลปนหญิงที่มุงสรางสรรคสิ่งดีงามใหกับ
สังคมไทยก็มีใหเห็นมาโดยตลอดลาวัณยไดเขาไปทํางานจิตรกรรมถวายพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวฯ และสมเดจ็พระนางเจาพระบรมราชนิาถฯซึ่งเปนชุดที่สรางชื่อเสียงใหกับลาวณัย
ชุดหนึ่ง  

     ลาวัณย  เคยสอนวาดเขียนทางโทรทัศน ชอง 4 บางขุนพรหม โดยการชักชวนของ 
จํานง  รังสิกุล ชื่อรายการ “สอนศิลปะทางโทรทัศน”  รายการ “เชื้อเพลงิ ปริทัศน” และอีก
รายการหนึ่ง คือ รายการแนะนําขาวสารศิลปะทีล่าวณัยเปนผูดําเนินรายการเอง และสักกะ  
จารุจินดาก็ชวนลาวัณย ใหมาเลนละครดดัแปลงจากอุปรากร เรื่อง “ไอดา” จึงทําใหเปนที่รูจัก
ทั่วไป และการที่ลาวัณยมีโอกาสเผยแพรความรูทางโทรทัศนน้ีเปนสาเหตุหน่ึงทีท่ําใหลาวัณย
ไดรับการยอมรับจากลูกศษิย  และเพื่อนรวมงานในฐานะอาจารย สอนศิลปะ และมีชื่อเสียง
เปนที่รูจักแพรหลายในขณะนั้น (สุภาพ สุทเธนทร. 2546: สัมภาษณ.) 

      ลาวัณย เปนศลิปนทีมี่ชื่อเสียงเปนที่ยอมรับในเรือ่งการวาดภาพเหมือนบุคคล (Portrait) 
ซ่ึงในเรื่องนี้วรุิณ ตั้งเจรญิ กลาวถึงลาวัณยในคอลัมนศิลปะพิจารณตอนหนึ่งวา เธอยังคง
สรางสรรคศลิปะอยางสม่ําเสมอแมจะคอยเปนคอยไปโดยเฉพาะอยางยิ่งภาพเหมือนบุคคล
ตามที่เธอชื่นชอบ (วิรุณ  ตั้งเจริญ. 2534: 49) ในเรื่องการวาดภาพเหมือนน้ียังสอดคลองกับ 
อํานาจ เย็นสบายที่ไดกลาวไวในสีสันและความงามวางานที่อาจารยลาวัณยสรางสรรคมีความ
เดนหลายดานกลาวเฉพาะการเขียนภาพ PORTRAIT นับวาผลงานของทานไดรับการยอมรับ
อยางกวาง ขวาง เชน มีผลงานอยูที่ทองพระโรง วังสวนจิตรลดา 4 รูป เคยวาดภาพเจาหญิง
ฮิตาชิ และไดวาดภาพบุคคลที่มีชื่อเสยีงในวงการตางๆ ไวมากมาย (อํานาจ  เย็นสบาย.  
2540: 138-139)  

             อยางไรก็ตามบทบาทของกลุมศิลปนหญิงยังพบความไมชัดเจนในการสนับสนุนและ
การศึกษาวิเคราะหผลงานอยางจริงจังโดยเฉพาะอยางยิ่งดานจิตรกรรมที่ไดแสดงความ
หลากหลายของแนวคิดและแรงผลักดันตอการนําเสนอความคิดในรูปแบบจิตรกรรมให
สาธารณะรับรู 

จากปญหาดังกลาว ผลงานจิตรกรรมของศิลปนหญิงในประเทศไทยในชวงเวลาที่
ผานมายังไมเคยมีการรวบรวมขอมูลศึกษาวิเคราะหกันอยางจริงจัง ผูวิจัยจึงเปนความสําคัญ
ของการศึกษาวิวัฒนาการทางดานจิตรกรรมของศิลปนหญิงในประเทศไทย ดังน้ัน ผูวิจัยจึงมุง
ที่จะศึกษาผลงานจิตรกรรมของลาวัณย   อุปอินทร และดําเนินการวิเคราะหเพ่ือศึกษา 
แนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน กลวิธีศิลปะของศิลปนและบริบททางสังคมที่มีผลตอการ
สรางสรรคผลงานศิลปะและบทบาทของศิลปนที่มีตอบริบทสังคมซึ่งจะเปนสวนสําคัญที่จะ
สงผลใหเกิดการพัฒนาผลงานจิตรกรรมของศิลปนหญิงขึ้น ในกระแสสังคมโลกหลังสมัยใหมน้ี 
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ความมุงหมายของการวิจัย 

 ในการวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยไดศึกษาวิเคราะห ผลงานจิตรกรรมของ ลาวัณย  อุปอินทร  
ในประเด็นตอไปน้ี 

1. แนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน 

     2. กลวิธีศิลปะของศิลปน 

     3  บริบททางสังคมที่มีผลตอการสรางสรรคผลงานและบทบาทของศิลปนที่มีตอ
บริบทสังคม 

 

ความสําคัญของการวิจัย 

            ผลของการศึกษาคนควาทําใหทราบถึงแนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน  กลวิธี 
ศิลปะของศิลปนและบริบททางสังคมที่มีผลตอการสรางสรรคผลงานรวมถึงบทบาทของศิลปนที่
มีตอบริบทของสังคมและผลการศึกษาครั้งนี้จะเปนขอมูลตอการจัดการเรียนการสอนศิลปกรรม
ในระบบการศึกษาขั้นพ้ืนฐานและการศึกษาระดับอุดมศึกษาตามพระราชบัญญัติการศึกษา พ.ศ. 
2542 ที่เกี่ยวของกับสุนทรียศาสตร ประวัติศาสตร ศิลปะวิจารณ และศิลปะปฏิบัติ 
 

ขอบเขตของการวิจัย 

              ผลงานจิตรกรรมที่นํามาศึกษาวิเคราะหในประเด็นแนวความคิดในการสรางสรรค
ผลงาน กลวิธีศิลปะของศิลปนและบริบททางสังคมที่เกี่ยวของกับการสรางสรรคผลงานรวมถึง
บทบาทของศิลปนที่มีตอสังคมของ ลาวัณย อุปอินทร ตั้งแต พ.ศ.2502 ถึง พ.ศ.2548 จํานวน 
250 ภาพ ซ่ึงผูวิจัยไดจัดหมวดหมูในการศึกษาวิเคราะห โดยรวมคัดเลือกผลงานกับศิลปนและ
นักวิชาการเพื่อนําผลงานมาศึกษาวิเคราะหจํานวน 35 ภาพ ประกอบดวย 4 กลุมตัวอยาง
ดวยกันดังน้ี 

 1. ผลงานจิตรกรรมกลุมภาพคนเหมือน จํานวน 207 ภาพ ไดกลุมตัวอยาง 20  ภาพ 
ดังน้ี 
    1.1   ผลงานภาพคนเหมือนสีดินสอบนกระดาษ จํานวน 4 ภาพ ไดแก 
  1.1.1  ชื่อภาพ พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว พ.ศ.2546 ขนาด 30X21 ซม. 
  1.1.2  ชื่อภาพ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ พ.ศ.2540 ขนาด 25X18 ซม. 
  1.1.3  ชื่อภาพ อาจารยศิลป  พีระศรี  พ.ศ. 2546 ขนาด 22X15 ซม. 
  1.1.4  ชื่อภาพ ลาวัณย  อุปอินทร พ.ศ. 2547 ขนาด 30X21 ซม.  
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   1.2  ผลงานจิตรกรรมภาพคนเหมือนสีนํ้ามันบนผาใบ จํานวน 16 ภาพ ไดแก 
1.2.1 ชื่อภาพ ในหลวงของเรา พ.ศ. 2539 ขนาด 130X120 ซม. 
1.2.2 ชื่อภาพ สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ ที่พระราชวังไกลกังวล  
          พ.ศ. 2509-10 ขนาด 50X60 ซม. 
1.2.3 ชื่อภาพ สมเด็จพระบิดาและพระประยูรวงค พ.ศ. 2513 

          ขนาด 140X95 ซม. 
1.2.4 ชื่อภาพ เจาหญิงฮิตาชิ พ.ศ. 2525 ขนาด 60X50 ซม. 
1.2.5 ชื่อภาพ “คุณพอ” พล.รท.ศรี  ดาวราย (ครบรอบ 60 ป) 
          พ.ศ. 2504 ขนาด  100X80  ซม. 
1.2.6 ชื่อภาพ “คุณพอ” พล.รท.ศรี  ดาวราย พ.ศ. 2523-24    
          ขนาด 120X80 ซม. 
1.2.7 ชื่อภาพ “คุณแม” มร.ว.อบลออ  ดาวราย (ครบรอบ 60 ป) พ.ศ. 2508 

ขนาด 100X75 ซม. 
1.2.8 ชื่อภาพ “คุณแม” มร.ว.อบลออ  ดาวราย (ครบรอบ 72 ป) พ.ศ. 2523 

ขนาด 100X75 ซม. 
1.2.9 ชื่อภาพ อาจารยปรีดี  พนมยงค (100 ป ชาตกาล)พ.ศ. 2543  

               ขนาด 120X90 ซม. 
1.2.10 ชื่อภาพ ทานผูหญิงพูนศุข  พนมยงค พ.ศ. 2546 ขนาด 50X45 ซม. 
1.2.11 ชื่อภาพ ภาพเหมือนตัวเอง พ.ศ. 2508 ขนาด 100X80 ซม. 
1.2.12 ชื่อภาพ คุณศรีเพ็ญ  ระหวางแดนสนธยา พ.ศ. 2523 ขนาด 120X90 

ซม. 
1.2.13 ชื่อภาพ ไขมุก  ชูโต  พ.ศ. 2508  ขนาด 90X70 ซม. 
1.2.14 ชื่อภาพ จิระนันท  พิตรปรีชา  พ.ศ. 2533 ขนาด 50X45 ซม. 
1.2.15 ชื่อภาพ ชางเขียน พ.ศ. 2508 ขนาด 90X70 ซม. 
1.2.16 ชื่อภาพ “ลูกสาว” องคอร  อุปอินทร พ.ศ.  2528 ขนาด 90X70 ซม. 

2. ผลงานจิตรกรรมกลุมภาพดอกไม จากจํานวนผลงาน 21 ภาพ ไดกลุมตัวอยาง 
จํานวน 5 ภาพ ไดแก 

   2.1   ชื่อภาพ ดอกบัว  พ.ศ. 2510 สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 60X50 ซม. 
   2.2   ชื่อภาพ กลวยไม พ.ศ. 2512-13 สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 60X50 ซม. 
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   2.3   ชื่อภาพ กลวยไม พ.ศ. 2512-13 สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 50X60 ซม. 
2.4  ชื่อภาพ  ยามบาย พ.ศ. 2519 สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 50X60 ซม. 
2.5  ชื่อภาพ ดอกแคทรียา พ.ศ. 2548 สีดินสอบนกระดาษ ขนาด 21X30 ซม. 

 3. ผลงานจิตรกรรม กลุมภาพเกี่ยวกับสังคมและการเมือง จํานวน 8 ภาพ ไดกลุม
ตวัอยาง 5 ภาพ ไดแก 
    3.1  ชื่อภาพ 50 ปประชาธิปไตย พ.ศ. 2524-25  สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 90X120 ซม. 
    3.2  ชื่อภาพ วันสตรีสากล (ผูหญิงเทาเทียม) พ.ศ. 2520 สีนํ้ามันบนผาใบ   
                    ขนาด 100X200 ซม. 

3.3 ชื่อภาพ ทําไม พ.ศ. 2524 สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 120X100 ซม. 
3.4 ชื่อภาพ “กรุงเทพฯ 2519 (กอนเดือนตุลาคม 2519) พ.ศ. 2519 สีนํ้ามันบนผาใบ   

ขนาด 80X120 ซม. 
3.5 ชื่อภาพ 14 ตุลาฯ วันประชาธิปไตย (ครบรอบ 30 ป) พ.ศ. 2546  
       สีดินสอบนกระดาษ ขนาด 30X21 ซม. 

4. ผลงานจิตรกรรม กลุมภาพเกี่ยวกับความเชื่อ จํานวน 14 ภาพ ไดกลุมตัวอยาง 5 ภาพ 

ไดแก 
   4.1  ชื่อภาพ ไขหนัก พ.ศ. 2510 สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 50X60 ซม. 
   4.2  ชื่อภาพ พระเจาตากสิน พ.ศ. 2509 สีนํ้าและสีโปสเตอรบนกระดาษ  
         ขนาด 60X45 ซม. 
   4.3  ไมมีชื่อ  พ.ศ. 2509-10 สีนํ้าและสีโปสเตอรบนกระดาษ ขนาด 45X60 ซม. 
   4.4  ชื่อภาพ พระนางจามเทวี พ.ศ. 2509-10 สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 60X50 ซม. 
   4.5  ชื่อภาพ ความฝนของสมเด็จฯ พ.ศ.  2510  สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 120X100 ซม. 

 
วิธีดําเนินการวิจัย   
           1. ศึกษาขอมูลเกี่ยวกับลาวัณย   อุปอินทร และขอมูลภาพผลงานจิตรกรรมของ      
ลาวัณย อุปอินทร จากภาพผลงานจริง ผลงานจากภาพถาย  ผลงานจากเอกสารสิ่งพิมพตาง ๆ 
ที่ปรากฏ  ซ่ึงคนควาไดจากแหลงขอมูล ดังตอไปน้ี 

          1.1 หอสะสมสวนตัวของศิลปน 

 1.2 พิพิธภัณฑหอศิลปแหงชาติ 
 1.3 หอสมุดมหาวิทยาลยัศิลปากร วังทาพระ 
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 1.4 สํานักวิทยบริการ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

 1.5 สํานักวิทยบริการ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 

 1.6 สํานักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 

 1.7 หอสมุดแหงชาติ 
          1.8 นักวิชาการและศิลปน 

2. วิเคราะหภาพผลงานจิตรกรรมของลาวัณย  อุปอินทร ในประเด็น 

 2.1 แนวความคิดในการสรางสรรค 
   2.2 กลวิธีศิลปะของศิลปน 

2.3 บริบททางสังคมที่มีผลตอการสรางสรรคผลงานและบทบาทของศิลปนที่มี
ตอบริบทสังคม 

3. สรุปเรียบเรียงผลของการศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมของลาวัณย  อุปอินทร 
โดยนําเสนอการวิจัยแบบพรรณาวิเคราะห (Descriptive Analysis) 

นิยามศัพทเฉพาะ 

1. จิตรกรรม ในงานวิจัยน้ีหมายถึง ภาพที่ศิลปนสรางขึ้นดวยประสบการณในแตละ
ยุคแตละสมัย ตามสภาพแวดลอมของสังคม ตามความคิดสรางสรรคโดยผานสื่อชนิดตางๆ เชน 
สีนํ้ามัน, สีไม ฯลฯ เปนสื่อในการถายทอดผลงานใหปรากฏ  

2. แนวความคิด หมายถึง พ้ืนฐานทางความคิด ความเชื่อในลักษณะเฉพาะตนของ
ศิลปน รวมถึงความคิดเชิงสรางสรรคผลงานศิลปะ ซ่ึงเปนบุคลิกภาพสวนตัว สภาพแวดลอม
และประสบการณของศิลปนที่สงผลตอแนวความคิดในการสรางสรรคงานศิลปะ 

 3. กลวิธีศิลปะ หมายถึง กระบวนการสรางสรรคในผลงานศิลปะที่แสดงออกทาง
ทักษะและลักษณะเฉพาะตัวของศิลปน โดยที่กลวิธีมีความสัมพันธกับสื่อหรือวัสดุอุปกรณที่ใช
แสดงออกในผลงานจิตรกรรมของศิลปน 

 4. บริบททางสังคม หมายถึง สภาพสังคม เศรษฐกิจ การเมืองและวัฒนธรรม ที่
สงผลตอแนวคิดและการสรางสรรคผลงานของศิลปน 

 



 

บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

ในการวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยไดศึกษาคนควาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของและไดนําเสนอ
ตามหัวขอตอไปน้ี 

1.ประวตัิความเปนมาของจิตรกรรม 
2.แนวคิดในการสรางสรรค 
 2.1 ศิลปะสมยัใหม (Modern  Art) 
 2.2 ศิลปะหลงัสมัยใหม (Postrnodern Art) 
 2.3 แนวคิดแบบหลังสมัยใหม (Postmodernism) 
 2.4 แนวคิดและเนื้อหาของผลงาน (Concept and Content) 
3. กระบวนการสรางสรรค 
4. กระบวนแบบศลิปะ (Art  Style) 
      4.1 เน้ือหา (Art  content) 
      4.2 รูปแบบ (Art  Form) 
      4.3 กลวธิี (Art Technique) 
5. ประวตัิของลาวัณย  อุปอินทร 
6. งานวิจัยที่เกี่ยวกับศิลปะและศลิปนหญงิ 

 

1.  ประวัติความเปนมาของจิตรกรรม 
 1.1 ความหมายของจิตรกรรม 
       คาํวาจิตรกรรม ตรงกบัภาษาอังกฤษวา Painting ไดมีผูนิยามความหมายและเสนอแนว 

ความคิดที่หลากหลายแตกตางกันไป ผูวจัิยไดรวบรวมความหมายของจิตรกรรม ไวดังน้ี 

  ราชบัณฑิตยสถาน ไดใหความหมายจิตรกรรมวา 
 
จิตรกรรม ภาพที่จิตรกรแตละคนสรางขึ้นดวยประสบการณทางสนุทรียภาพ และความชํานาญโดย
ใชสีชนิดตาง ๆ  เชน สีน้ํา สีน้ํามัน สีฝุน ฯลฯ เปนส่ือกลางในการแสดงออกถึงเจตนาในการ
สรางสรรค การสรางงานจิตรกรรมจะสรางบนพื้นราบเปนสวนใหญ เชน กระดาษ ผา แผนไม ผนัง 
เพดาน จิตรกรอาจเขียนภาพบุคคล พืช สัตว ทิวทัศน เหตุการณ เปนตน ในรูปแบบตาง ๆ เชน 
จิตรกรรมที่มีชื่อวา Mona Lisa  ของ เลโอนารโด ดา วินชี จิตรกรรมปริศนาธรรมของ ขรัว อินโขง 
จิตรกรรมฝาผนังเรื่องรามเกียรติ์ในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม (ราชบัณฑิตยสถาน. 2541: 178) 
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      อารี สุทธิพันธุ ใหความหมายจิตรกรรมวา 
 
จิตรกรรมหมายถึง การเขียน ระบายดวยสีน้ํา สีเทียน สีชอลก สีอะคริลิค ฯลฯ การระบายสีน้ํานิยม
ระบายบนกระดาษ ซึ่งมีผิวตาง ๆ กันเชนหยาบหรือละเอียด เรียกทั่วๆไปวา กระดาษวาดขียน 
การระบายสีน้ํามันหรือสีฝุน มักจะระบายบนผาใบหรือแผนไม หรือผนังอื่น ๆ ผาใบที่ใชเขียน
ศิลปนจะตองขึงผาใหตึงและลงพ้ืนดวยกาว และสีลงพ้ืนซึ่งเรียกวา กราวนด (Ground) กอนแลวจึง
นําสีมาเขียน แปรงสําหรับเขียนสีน้ําและสีน้ํามัน ก็ตางกัน แปรงสีน้ําจะมีลักษณะออนนุม อุมน้ําได
มาก มีรูปรางตาง ๆ กัน เชน ปลายแบนและปลายแหลม แปรงสําหรับเขียนสีน้ํามันคอนขางแข็ง
กวา แปรงระบายสีน้ํา สีน้ํามันเวลาเขียน บางสมัยก็นิยมรอยแปรง (Brush Strokos) ซึ่งชวยใหเห็น
รูปทรงของวัตถุที่เขียนนั้น ศิลปนมักจะระบายแปรงใหกลมกลื่นกับลักษณะของวัตถุที่มีทิศทางตาม
วัตถุ  บางสมัยก็นิยมเกล่ียใหกลมกลืนไมใหเห็นรอยแปรงเลย (อารี  สุทธิพันธุ. 2535: 94) 

 
       ทวีเดช  จ๋ิวบาง  ไดรวบรวมความหมายจิตรกรรม ไวดังน้ี 
 
ความหมายของคําวา “จิตรกรรม” รวบรวมจากเอกสารทางศิลปะ จิตรกรรมจากพจนานุกรม 
1. คือกรรมวิธีในการสรางงานศิลปะแขนงหนึ่ง  โดยการปายพ้ืนผิวดวยสี หรือการควบคุมพ้ืนที่ดวยสี 

เพ่ือผลทางความงามทางสุนทรียภาพ รูปภาพหรืองานออกแบบที่เปนสี 
2. การนําสิ่งหนึ่งสิ่งใดเคลือบลงไปบนพื้นผิวในภาพ เชน การใชสีน้ํามัน สีน้ํา หรืออื่น ๆ เปน
จิตรกรรมในความหมายและทัศนะตางๆ ของศิลปนและนักวิชาการทางศิลปะ 
จิตรกรรม ไดแก กรรมวิธีของการนําเอาสีตาง ๆ มาใชใหเปนประโยชนตอผิวพ้ืน เพ่ือใหบังเกิดภาพ
ที่มีความหมายและความงดงามตามจุดประสงคของศิลปน อาจเปนการระบายสีเดียวกันหรือเอก
รงค หรือภาพหลายสี หรือพหุรงคก็ได งานจิตรกรรมนี้ อาจเปนการเขียนดวยสีน้ํามัน สีฝุน สีน้ํา     
สีชอลก สีรัก และสีอ่ืน ๆ ลงบนผาใบ ไม กระดาน  แผนหนัง และบนผนังปูน เปนตน 
จิตรกรรม คือ งานศิลปะ ที่มีการระบาย และมีสีจิตร (จิต – ตะ – ระ) ก็คือ สี เพราะฉะนั้น งาน
จิตรกรรมก็คือ งานที่มีสี ถือวาลักษณะดังกลาวเปนลักษณะที่แทจริงของจิตรกรรมงานที่มีลักษณะ
เปนภาพขาว – ดํา หรือเอกรงค (Monochrome) ยังไมถือวาเปนผลงานจิตรกรรมของจีนที่เขียน
ดวยโครงสีเอกรงค หรือสีดํานั้น คุณคาทาง Chiaroscuro (คาของแสงและเงา) จึงยกเวนเปนกรณี
พิเศษ ถือวาเปนงานจิตรกรรม 
จิตรกรรม คือ การแสดงออกทางทัศนศิลป ดวยการระบายสีและวิธีการตางๆ ในพ้ืนที่ 2 มิติ (กวาง
และยาว) มิติที่ 3 คือ ความลึก นั้นอยูที่กรรมวิธีการลวงตาใหเกิดความรูสึกขึ้น 
จิตรกรรม คือ การเขียนและระบายสีภาพดวยสีหลาย ๆ สี สวนการวาดเขียนนั้น เปนการเขียนภาพ
โดยการใชสีสีเดียว ทั้งจิตรกรรมและการวาดเขียนมีความสัมพันธกัน พ้ืนผิวของภาพเขียน กับ
พ้ืนผิวของประติมากรรม ซึ่งเปน 3 มิติ เปนพ้ืนผิวของวัสดุจริง เชน หิน หรือไม แตพ้ืนผิวของ
ภาพเขียนเปนพ้ืนผิวที่เกิดจากการเขียน เพ่ือใหแลดูเหมือนกับพ้ืนผิวของจริง จึงเปนความงามที่ได
เปนมากกวาใชมือสัมผัส (ทวีเดช  จิ๋วบาง. 2539: 4) 



 

 

9 

 
     ซ่ึงสอดคลองกับประเสริฐ   ศีลรัตนา ที่ใหความหมายของจิตรกรรมวาเปนศิลปกรรม

ประเภทหนี่ง ซ่ึงจัดอยูในศิลปกรรมประเภททัศนศิลป เปนการถายทอดเรื่องราวที่ตองการแสดง
ลงบนพื้นระนาบ 2 มิติ โดยใชวัสดุประเภทสี ดวยเทคนิค วิธีการที่เหมาะสมกับชนิดของวัสดุที่ใช
ถายทอดและวัสดุที่รองรับ (ประเสริฐ   ศีลรัตนา. 2525: 36) 

           เกษร  ธิตะจารี ใหความหมายของจิตรกรรมวา หมายถึง ภาพเขียนและดวยการขีด
เขียนและการระบายสีโดยอาศัยอุปกรณตาง ๆ ในการวาดภาพ เชน ดินสอ พูกัน จานสี เกรียง สี 
และอ่ืน ๆ ฯลฯ โดยถายทอดความรูสึกนึกคิดลงบนกระดาษ แผนไม ผาใบ ฝาผนังและวัสดุอ่ืน ๆ 
ที่มีพ้ืนราบ (เกษร  ธิตะจารี. 2542: 13) 
             นิคอเละ   ระเดนอาหมัด ไดใหความหมายจิตรกรรมวา ถาจะกลาวโดยละเอียดเพือ่
ขยายความใหเขาใจยิ่งขึน้  จิตรกรรม คือ ศิลปะสาขาหนึ่งการแสดงออกโดยใชเน้ือสี (Pigment) 

เปนสื่อใหเกิดภาพที่มองเห็นภาพจิตรกรรมนั้น อาจเปนภาพที่บันทึกจากธรรมชาต ิ หรือภาพที่
มนุษยสรางสรรคขึ้นใหม ซ่ึงเกี่ยวของกบัความคิดทางประวตัศิาสตร ศาสนา หรือเกี่ยวกับการจดั
องคประกอบขึน้ใหม จากกระบวนการทางนามธรรม (Abstract Patterns) (นิคอเละ  ระเดนอาหมัด. 

2543: 2-3) 

            จากความหมายของจิตรกรรม สรุปไดวา จิตรกรรม หมายถึง ภาพที่จิตรกรแตละคน
สรางขึ้นดวยประสบการณทางสุนทรียภาพและความชํานาญโดยใชสีชนิดตาง ๆ เชน สีนํ้ามัน สี
ฝุน ฯลฯ เปนสื่อกลางในการแสดงออกถึงเจตนาในการสรางสรรค การสรางงานจิตรกรรมจะ
สรางบนพื้นราบเปนสวนใหญ เชน กระดาษ ผา แผนไม ผนังเพดาน จิตรกรอาจเลอืกเขียนภาพ
บุคคล พืช สัตว ทวิทศัน เหตุการณ เปนตน  ในรูปแบบตาง ๆ กัน เชน แบบสัจนิยม แบบอุดม
คติ หรือแบบนามธรรม และอีกความหมายคือการแสดงออกทางทัศนศลิป ดวยการระบายสีและ
ดวยวธิีการตาง ๆ บนพ้ืนที ่ 2 มิต ิและมิติที ่ 3 คือ ความลึกนั้น อยูที่กรรมวธิ ีการลวงตาใหเกดิ
ความรูสึกขึ้น 

 
1.2  ประเภทและลักษณะงานจิตรกรรม 

            จิตรกรรม (Painting) เปนทัศนศิลปที่แสดงออกดวยการใชสี แสง เงา และแผนภาพที่
แบนราบเปน 2 มิต ิ การใชสีอาจเปนสชีนิดเอกรงค (monochrom) และพหุรงค  (polchrome) 

เทคนิคสามารถเลือกใชไดตามความถนัดและความสนใจตาง ๆ กัน เชนสีนํ้า (Water color) สี
นํ้ามัน (oil color) สีฝุน (tempera color) สีอะคริลิก (acrylic color) เปนตน เน่ืองจากสีแตละชนิด
มีคุณสมบตัิพิเศษของตวัมันเอง การเลือกใชจึงควรเรยีนรู และทําความเขาใจอยางถองแทกอน 
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เพ่ือไมใหผลที่ไดเกิดผิดพลาด เชน สีนํ้า มีลักษณะโปรงแสง (tranaparent) การระบายสตีองไม
ทับกันหลาย ๆครั้งจนลดความสดสวาง ความสดใส และความสะอาดของสี ศิลปนตองมีความ
ม่ันใจตอการระบายสีนํ้า เพราะเหตวุาสนํ้ีามีคุณสมบัติแหงเร็วเม่ือเปรียบเทียบกบัสีนํ้ามัน และ
เปนสื่อที่ระบายยาก เหมาะกับผูทีต่ัดสินใจรวดเร็วเทานั้น (สุชาต ิ เถาทอง. 2540: 18) ซ่ึงตรงกัน
ขามกับสนํ้ีามัน ที่มีคุณสมบัติทบึแสงการระบายสีสามารถระบายซอนทับกันไดหลาย ๆ ครั้งตาม
ตองการ รวมถึงการใชวัตถดิุบและวัสดุอ่ืนมาประกอบรวมกันบนระนาบเดียวกบัสีนํ้ามันได (นิคอ
เละ ระเดนอาหมัด. 2543: 24) 

 

        ทวีเดช  จ๋ิวบาง ไดแบงประเภทของจิตรกรรมตามลักษณะตาง ๆ ไดดังน้ี 
 
1.  ภาพคนเหมือน (PORTRAIT) เปนภาพคนครึ่งตัวตั้งแตศีรษะถึงสะเอวมุงแสดงความชัดเจน และ
ความเหมือนบนใบหนาคนเปนสําคัญ 
2. ภาพคน (FIGURE) เปนภาพคนเต็มตัว มุงแสดงอิริยาบทโดยสวนรวมเปนสําคัญ เชน นั่ง นอน 

ยืน และว่ิง 
3. ภาพสัตว (ANIMAL FIGURE) เปนภาพสัตวทุกชนิด มุงแสดงทั่งความเหมือนและอิริยาบทอยาง
ใดอยางหนึ่ง 
4. ภาพหุนนิ่ง (STILL LIFE) ภาพเขียนของสิ่งไรชีวิต ซึ่งศิลปนจัดกลุมวางขึ้นไวตามใจชอบดวย
จุดประสงคจะใหดูงาม หรือส่ือความหมายอยางใดอยางหนึ่ง มักประกอบดวยส่ิงประดิษฐ เชน 
แจกัน เครื่องดนตรี หนังสือ ฯลฯ หรือส่ิงที่มีอยูในธรรมชาตินํามาจัด เปนตนวา ผลไม ฯลฯ  
5. ภาพดอกไม (FLOWER PAINTING) เปนการมุงใหมีความสังเกตความแตกตางระหวางสี ขนาด
กลีบดอกไมทุกชนิด และระยะของดอกไม 
6. ภาพทิวทัศน (LANDSCAPE)  ลักษณะภาพภูมิประเทศโดยทั่วไปของบริเวณใดบริเวณหนึ่งรวม
ทั่งภูมิประเทศที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติและท่ีเกิดขึ้น โดยการกระทําของมนุษย ภาพทิวทัศนหรือภูมิ
ทัศน ยังเรียกชื่อตามเรื่องราวของภาพเขียน แยกออกไดดังนี้ 
ภาพทิวทัศนส่ิงกอสราง (ARCHITECTEURAL) แสดงความงามของสิ่งกอสราง จากสี แสง เงา และ
โครงสราง 
ภาพทิวทัศนบก (LANDSCAPE) แสดงทัศนียภาพของภูมิประเทศที่ปรากฎตามธรรมชาติ เชน ปา
เขา หมูบาน ฯลฯ 
ภาพทิวทัศนเมือง (TOWNSCAPE) งานจิตรกรรมที่แสดงทัศนียภาพของเมืองหรือบางสวนของ
เมือง เปนลักษณะเดนของภาพ 
ภาพทิวทัศนทะเล (SEA SCAPE) แสดงเรื่องทะเลเปนลักษณะเดนของภาพ เมื่อภาพทิวทัศนทะเลมี
รูปเรือและมีเรื่องราวอื่น ๆ เกี่ยวกับชาวทะเลเปนลักษณะเดนมาก ก็มันเรียกวาจิตรกรรมทองทะเล 
7. ภาพชีวิตประจําวัน (GENER PAINTINC) แสดงภาพชีวิตประจําวันโดยเฉพาะอยางยิ่งศิลปะของ
ชาวดัดซในพุทธศตวรรษที่ 23 
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8. ภาพผนัง (MURAL PAINTING) เปนจิตรกรรมติดผนัง มีขนาดคอนขางใหญ นิยมเขียนจากสี่ฝุน 

หรือสีเฟรสโก (FREXDO) บนผนังปูนเปยก 

9. ภาพประกอบเรื่อง (ILLUSTRATION) เปนภาพบรรยายเรื่องราววรรณกรรม จูงใจใหผูดูมองเห็น
ความเปนไปของเรื่องราวไดชัดเจนขึ้น 
10.ภาพจิตรกรรมประวัติศาสตร(HISTORY PAINTING)แสดงเหตุการณซึ่งเคยเกิดในประวัติศาสตร
พงศาวดารหรือตํานาน ซึ่งมักจะเปนภาพที่มีลักษณะยิ่งใหญและสงางาม ในพุทธศตวรรษที่ 23-24 

จิตรกรรมประวัติศาสตร  
11. จิตรกรรมบรรยาย (NARRATIVE PAINTING) เปนงานจติรกรรมที่ใหความสนใจกับการเลาเรื่อง
เปนสําคัญ มักทําเปนภาพขนาดใหญ และมีรูปคนปรากฏเปนกลุมใหญดวย เชน จิตรกรรมฝาผนัง
เรื่องรามเกียรติ์ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม  
12. ภาพลอหรือการตูน (CARTOON) แสดงสวนประกอบของสไตลอยางงาย ๆ แตเดนชัดมุง
เรื่องราวและเหตุการณเพ่ือสรางสื่อความเขาใจกับคนหนึ่งไปยังอีกคนหนึ่ง (ทวีเดช  จิ๋วบาง. 2539: 

47-49) 

 

            ซ่ึงในการแบงประเภทจิตรกรรมนั้น เกษร  ธิตะจารี ไดใหรายละเอียดของการแบง
ประเภทจติรกรรมวาแบงออกเปนหลายประเภทดวยกนั เชน ภาพเหมือนและภาพคน (Portrait 

and Human Figure) ภาพสัตว (Animal) ภาพทิวทัศนบกและทะเล (Landscape) ภาพหุนนิ่ง 
(Seascape) ภาพเรื่องราวเกี่ยวกับชีวติและความเปนอยูของมนุษย (Gener Painting) ภาพ
เกี่ยวกบัศาสนา (Religious) ภาพจินตนาการ และภาพกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) และภาพ
นามธรรม (Abstract) เปนตน ( เกษร  ธติะจารี. 2542: 13 ) 
               จิตรกรรมมีหลายประเภทเรียกชื่อตางกันโดยพิจารณาเรื่องราวและตําแหนงติดตั้ง
จิตรกรรมที่มีชื่อเรียกตามวสัดุที่ใชไดแก จิตรกรรมสเีทียน จิตรกรรมสีชอลก จิตรกรรมสีฝุน 
จิตรกรรมสีนํ้ามัน จิตรกรรมสีอะครีลิก จิตรกรรมเทคนิคผสม ฯลฯ 

       จิตรกรรมที่เรียกชื่อตามเรื่องราวไดแก จิตรกรรมภาพคน จิตรกรรมภาพสัตว 
จิตรกรรมทวิทัศน จิตรกรรมหุนน่ิง จิตรกรรมภาพทะเล และยังสามารถตั้งชื่อใหม ๆ ไดอีกมาก 

       จิตรกรรมที่เรียกชื่อตามตําแหนงติดตั้ง ไดแก จิตรกรรมฝาผนัง จิตรกรรมโฆษณา
กลางแจง จิตรกรรมประดับผนังบาน อาคาร โรงแรม และจิตรกรรมขางถนน โดยถือตําแหนง
ของจิตรกรรมที่นําไปใชน้ี สามารถตั้งชื่อไดอีกมาก 
             จิตรกรรมภาพเหมือนหรือจิตรกรรมภาพคนเหมือน (Portrait) น้ันนับเปนประเภทของ
จิตรกรรมประเภทหนึ่งที่ยังไดรับความนยิมในทุกยุคทกุสมัยแมในปจจุบันการถายภาพสามารถ
ถายรูปเหมือนใหมีคุณภาพสูงมีความสวยงามมากขึน้อยางมากแตมีคนประเภทหนึ่ง โดยเฉพาะ
ผูที่มีรสนิยมและมีความรูทางศิลปะยังตองการใหศิลปนเขียนภาพตนเองหรือปนรูป  บุคคลใน



 

 

12 

ครอบครวัหรือบุคคลสําคัญที่ตนบับถือมากกวาที่จะเกบ็เพียงภาพถายของบุคคลเหลานั้นไว 
เหตุผลประการหนึ่ง อาจเปนเพราะเขาเหน็วารูปเขียนหรือรูปปน มีคุณคาทางศลิปะและมีความ
สงางามมากกวาภาพถาย (วิบลูย  ลี้สวุรรณ. 2542: 157) 

      ลาวัณย  อุปอินทร เปนศิลปนผูที่มีชื่อเสียงดานการวาดรูปเหมือนคนหนึ่งดังที่มีผู
กลาวถึงเชน คอลัมน  Living room ศิลปน-ศิลปะ วาภาพเหมือนมีชีวิตของ  ลาวัณย( ดาวราย )  

อุปอินทร  ประเดิมคอลัมน  หองศิลป ดวยงานภาพเหมือน (Portrait) ของอาจารย ลาวัณย ( ดาวราย 

) อุปอินทร  ศิษยโปรดคนหนึ่งของ ศ.ศิลป  พีระศรี   การเปนคนรักมนุษยชาติ คือแรงบันดาลใจให
ทานเลือกการเขียนภาพเหมือนหลังจากเรียนจบและทํางานมาระยะหนึ่ง”เวลาเขียนรูปไมใชเหมือน

แคฟอรมเราตองรูจักชีวิตคนคนนั้นและรูสึกชื่นชมศรัทธาดวย จึงจะเขียนแลวใหความรูสึก ชีวิต
จิตใจ ของคนคนนั้นจริงฯ” (วันคืน. 2543: 90) 
            การวาดภาพบุคคลใหเหมือนตนแบบเชนวาสูงต่ําดําขาวอยางไรนั้นวากนัวาไมใชเรื่อง
ยากหากมีทักษะมีความชํานาญ...แตการวาดภาพเหมือนบุคคลใหเปนบุคคลนั้นจริงฯคือสามารถ
ถายทอดไดถงึจิตวิญญาณ ผานสีหนา แววตา ทาทางไปจนถึงการใหสีสันการจดัองคประกอบ
ภาพ ฯลฯ น้ันตางหาก ที่มิใชวาทุกคนจะสามารถทําได สิ่งน้ีเองที่ทําใหภาพเหมือนภาพนั้นมี
คุณคาในทางศิลปะ... มิใชเปนเพียงงานฝมือ ในกลุมศลิปนผูเปนทีย่อมรับในงานวาดภาพเหมือน
ของบานเรานัน้ เปนที่ทราบกันดีวามีชือ่ของอาจารยลาวัณย อุปอินทรอยูในอันดับตนๆ(ววิธิ. 
2545: 286) 
 
1.3 วิวัฒนาการจิตรกรรมในประเทศไทย 
             จากหลักฐานที่ปรากฏและรองรอยทางประวัติศาสตรของศิลปกรรมไทยสมัย
รัตนโกสินทร ทั้งทางดานจิตรกรรม (Painting) ประติมากรรม (Sculpture) สถาปตยกรรม 

(Architecture) รวมทั้งวรรณกรรม (Literature) ดนตรีและนาฏกรรม (Music & Drama) ตางลวน
ไดรับอิทธิพลมาจากแบบอยางของศิลปกรรมสมัยอยุธยาเปนสวนใหญ แตทั้งน้ีก็มิไดหมายความ
วาลักษณะของศิลปกรรมสมัยรัตนโกสินทรจะมีลักษณะที่เปนอิสระปราศจากอิทธิพลของ
ศิลปกรรมจากประเทศใด ๆ เลยก็หาไม ตรงกันขามศิลปกรรมไทยไดสะทอนใหเห็นถึงความ
ประสมประสานจากอิทธิพลตาง ๆ ไมวาจะเปนของอินเดีย ลังกา ขอม จีน หรือชนชาติอ่ืนในบาง
ชวงของประวัติศาสตร โดยเฉพาะภายหลังรัชกาลที่ 4 เปนตนมา กระแสอิทธิพลจากประเทศโลก
ตะวันตกก็เริ่มกลายเปนอิทธิพลใหมซ่ึงมีผลตอความเปลี่ยนแปลงทั้งสังคมรวมทั้งศิลปกรรมไทย
อยางใหญหลวง (อํานาจ  เย็นสบาย. 2524: 2)  
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               วิรุณ ตั้งเจริญ ไดแบงการศึกษาวิวัฒนาการศิลปะสมัยใหมในประเทศไทย สรุป
พัฒนาการ ออกเปน 3 ระยะคือ ศิลปะสมัยใหมด่ังเดิม ( Proto – Modern Art ) ศิลปะ สมัยใหม  
ระยะแรก ( Early – Modern Art )ศิลปะสมัยใหม ( Modern Art ) โดยมีเน้ือหาสรุปไดดังน้ี 

 
ศิลปะสมัยใหมดั่งเดิม ประมาณ พ.ศ.2400 ถึง พ.ศ. 2475 โดยถือเวลาตั้งแตชวงที่ขรัวอินโขงมี
บทบาทในการสรางสรรคภาพจิตรกรรมอิทธิพลศิลปะสมัยใหมจากตะวันตกในสมัยรัชกาลที่4แหง
กรุงรัตนโกสินทร ผานเลยมาจนถึงสมัยพระยาอนุศาสตรจิตรกร ( จันทร จิตรกร )เขียนภาพแบบ
เหมือนจริงอิทธิพลศิลปะหลักวิชาในสมัยรัชกาลที่ 6 และ ที่ 7 

ศิลปะสมัยใหมระยะแรก ประมาณชวง พ.ศ. 1475 ถึงตนพุทธศตวรรษที่ 26 สําหรับการกําหนดป 
พ.ศ. 2475 เปนปเริ่มตนในชวงศิลปะสมัยใหมระยะแรกนี้ ไดกําหนดจากปรากฎการณ 2 

ปรากฎการณคือการเปลี่ยนแปลงการปกครองจากระบอบสมบูรณาสิทธิราชยมาสูระบอบ
ประชาธิปไตยการเปลี่ยนแปลงระบอบการปกครองมิใชประเด็นหลักที่มีผลกระทบตอศิลปะสมัยใหม
แตการปกครองในระบอบประชาธิปไตยซึ่งมีหลักการอันเอื้อตอเสรีภาพและปจเจกภาพของมนุษย 
ยอมสอดคลองกับศิลปะสมัยใหมโดยตรง นอกจากนั้นแลว ชวงป พ.ศ. 2475  ยังเปนชวงเวลาที่  ขุน
ปฏิภาคพิมพลิขิต ( เปลง ไตรปน ) ซึ่งมีประสบการณศิลปะสมัยใหมจากยุโรปมีบทบาทอยูที่
โรงเรียนเพาะชาง ศิลปะสมัยใหมชวงนี้ครอบคลุมไปถึงศิลปะสมัยใหมของศิลปนในกลุมจักรวรรดิ
ศิลปน รวมท้ังศิลปนจากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติที่เริ่มทวนกระแสศิลปหลักวิชา เชน เฟอ หริ
พิทักษ  มีเซียม ยิบอินซอย   จํารัส เกียรติกอง   สวัสดิ์ ตันติสุข   สุเชาว ย้ิมตระกูล   บัณจบ 
พลาวงศ   ประยูร อุลุชาฎะ    ชะลูด นิ่มเสมอ  ประหยัด พงษดํา  ทวีศักด เสนาณรงค    
ศิลปะสมัยใหม ประมาณชวง พ.ศ. 2503 – 06 ถึงปจจุบัน (2534)  เหตุผลที่กําหนดชวงป พ.ศ.  

2503 – 06 เปนจุดเริ่มตนของศิลปะสมัยใหมในประเทศไทย มีเหตุผลรวมหลายประการคือ 

ประการที่ 1 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ทรงเริ่มเขียนภาพ ในป พ.ศ. 2502  

ภาพผลงานแสดงคุณภาพเดนชัดประมาณป  พ.ศ. 2503 – 04  ภาพพัฒนาสูงสุด  และทรงพระ
กรุณาโปรดเกลาฯ พระราชทานเขารวมการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ ครั้งที่ 14  พ.ศ. 2506 ซึ่งภาพ
ฝพระหัตถของพระองค ไดสะทอนอิทธิพลศิลปะลัทธิแสดงอารมณ  (Expressionism)  ศิลปะ
บาศกนิยม (Cubism)  ศิลปะอนาคตนิยม (Futurism)  ศิลปลัทธิเหนือจริง (Surrealism) 

 และศิลปลัทธิแสดงอารมณนามธรรม (Abstract Expressionism) จากจิตใตสํานึกไวใน
ลักษณะเฉพาะพระองคอยางงดงาม   และทรงสรางสรรคไปจนถึงประมาณป  2510 

 ประการที่ 2  ศิลป  พีระศรี  ไดเสียชีวิตลงในป  พ.ศ. 2505  แมศิลปะหลักวิชาของทานจะไดฝง       
รากลึกลงแลวแตการเสียชีวิตของทานก็อาจถือเปนสัญลักษณแหงการลดบทบาทอันเขมขนของ
ศิลปะหลักวิชาตะวันตกลงดวย 
ประการที่ 3 อารี สุทธิพันธุ ซึ่งรับอิทธิพลศิลปะลัทธิแสดงอารมณนามธรรม (Abstract  

Expressionism) จากสหรัฐอเมริกาและเปนผูนําการตอตานศิลปะหลักวิชาคนหนึ่งไดกลับมาสู
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ประเทศไทยและเปดนิทรรศการจิตรกรรมอิทธิพลศิลปะลัทธิแสดงอารมณนามธรรมขึ้นที่สถาบัน   
เอ.ยู.เอ  กทม. ป  พ.ศ.2504 

ประการที่ 4 ศิลปนหัวกาวหนาในการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ  ไดแสดงปรากฎการณทางดาน
ศิลปะสมัยใหมเดนชัดขึ้น  ต้ังแตประมาณป พ.ศ.2503 – 06  เปนตนมา เชน  สมโภชน  อุปอินทร  
พิชัย  นิรันต   สันต  สารากรบริรักษ    อนันต  ปาณินท    นิพนธ  ผลิตะโกมล    ชําเรือง  วิเชียร
เขตต  ธนะ  เลาหกัยกุล    กําจร  สุนพงษศรี    ถวัลย  ดัชนี    พิริยะ  ไกรกฤษ    ดํารง  วงศอุปราช  
ประวัติ เลาเจริญ   บัณฑิต  ผดุงวิเชียร (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2534: 143 –144) 

         
     ซ่ึงสอดคลองกับจากรายงานการวิจัยของ วรรณรัตน ตั้งเจริญ กลาวถึงศิลปนผู

สรางสรรคจิตรกรรมสีนํ้าสมัยเริ่มตนประกอบดวย พระสรลักษณลิขิต(มุย  จินทรลักษณ) ขุน
ปฏิภาคพิมพลิขิต (เปลง  ไตรปน) หมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิสกุล ความวา 

 
ในชวงรัชกาลที่ 5, 6, 7 แหงกรุงรัตนโกสินทร นอกจากสมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศที่ทรงสนพระทัยในการสรางสรรคจิตรกรรมสีน้ําและไดรับการยอมรับวาเปนผูบุกเบิกจิตรกร 
สีน้ําในประเทศไทยพระองคแรกแลวยังมีผูมีผลงานและประวัติเดนชัดประกอบดวย  
พระสรรลักษณลิขิต (มุย  จินทรลักษณ)     เปนจิตรกรที่รัชกาลที่ 5โปรดใหศึกษาวิชา จิตรกรรม
แบบตะวันตก ณ อะคาเดมี กรุงโรม  และสําเร็จการศึกษากลับประเทศไทยราวตนรัชการที่ 6  ได
จดจําวิธีการตางๆ นํามาผสานกับความรูความสามารถที่มีอยูกอนหนานั้นและสรางสรรคจิตรกรรม
ไว  และยังเปนครูสอนจิตรกรรมที่โรงเรียนเพาะชางในสมัยแรก    และโรงเรียนประณีตศิลปกรรม 
(โรงเรียนศิลปากรแผนกชาง)ในสมัยตอมาดวย 
ขุนปฏิภาคพิมพลิขิต (เปลง  ไตรปน)เคยเปนอาจารยสอนที่โรงเรียนเพาะชางกอนเปล่ียนแปลง     
การปกครอง 2475 และเปนผูนําทางศิลปะสมัยใหมในขณะนั้น หมอมเจาหญงิพิลัยเลขา ดิสกุล 
แมจะยังไมมีการศึกษาคนควาวิวัฒนาการสีน้ําในประเทศไทยโดยละเอียดก็ตามแตเปนที่ทราบกัน
จากการกลาวถึงเปนลายลักษณอักษรและจากภาพ  ผลงานจํานวนจํากัดของหมอมเจาหญิงพิลัย
เลขา ดิศกุล ในฐานะที่ทรงชื่นชม และสรางสรรคจิตรกรรมทั้งสีน้ํา สีน้ํามัน และสีชอลกจนเกินกวา
ที่ที่จะกลาววาทานทรงเปนเพียงจิตรกรสมัครเลนเทานั้นหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุลทรงเปน
ธิดาของสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ พระบิดาแหงประวัติศาสตรไทย หมอมเจาหญิง    
พิลัยเลขาทรงโปรดเรื่องงานศิลปะการวาดภาพเปนอยางมาก สมเด็จฯเจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศซึ่งเปนพระญาติก็ทรงใหการสนับสนุนแนะนําและชวยเหลืออยูตลอดเวลา  
ทานหญิงพิลัยเลขาทรงตรัสเลาวา ทานทรงสนพระทัยการวาดภาพตั้งแตอยูในพระราชวังสวนดุสิต
แลว เหตุที่สนพระทัยก็เนื่องจากไดทอดพระเนตรรูปวาดอิเหนาที่พระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาทจึงทรง
ไดรับความบันดาลใจและวาดภาพตามภายหลังเหน็วาสนุกดีก็เลยวาดมาเรื่อยโดยใชวิธีดูภาพแลว
เขียนตามมระยะหลังจึงไดฝกหัดเขียนภาพอยางถูกวิธี โดยไดเสด็จไปศึกษาที่มหาวิทยาลัย
ศิลปากร (โรงเรียนประณีตศิลปกรรมในสมัยนั้น) อาจารยที่ถวายคําแนะนํามีหลายทานดวยกัน 
อาทิ เชน ศาสตราจารยศิลป  พีระศรี แตกอนหนานี้ก็ทรงศึกษาอยางเอาจริงเอาจังกับนายซี ชิโกลี 
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นายชางชาวอิตาเลียนผูซึ่งวาดภาพในพระทึ่นั่งอนันตสมาคมและวัดราชาธิวาส นายอีมัน  เฟรน
นายเอฟ. ฟอรโน เปนตน (วรรณรัตน ต้ังเจริญ. 2534: 43-44 ) 

 
     ความเคลือ่นไหวศลิปกรรมในประเทศนั้น สมพล ดาวประดับวงษ ไดกลาวถึงวิถีทาง

ของศิลปะและศิลปนไทยที่มีความสัมพันธกับววิัฒนาการจิตรกรรมจากอดีตสูยุคอุตสาหกรรมที่มี
ความ เคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงไปในทศิทางที่กาวหนาโดยมีศิลปนเปนผูถายทอดนําเสนอผลงาน
ออกสูสาธารณชน ซ่ึงจะเปนสิ่งชีนํ้าแนวทางหรือทิศทางศลิปกรรมของไทยวาไดกาวสูการ
เปลี่ยนแปลงจากอดีตอยางไร มีเน้ือหาพอสรุปได ดังน้ี 

 
ความเคลื่อนไหวของวงการศิลปกรรมของไทย ในทศวรรษที่ผานมาจนถึงปจจุบันมีทั้งความ
นาชื่นชมยินดี ความรูสึกแปลกแยกที่เกิดขึ้นในแวดวงของผูที่เกียวของโดยทั่วไป 
ในยุคสมัยที่ประเทศไทยกําลังจะกาวเขาสูความเปนประเทศอุตสาหกรรมใหมตามที่กลาวขานกัน 
และเมื่อมองยอนกลับเขามาในวงการศิลปกรรม ดูเสมือนวามีความเคลื่อนไหว เปล่ียนแปลงไปใน
ทิศทางที่อาจเรียกไดวามีการกาวรุดไปขางหนาในขณะที่มีการนําเสนอภาพฃ้ํารูปแบบเดิม ๆ ควบคู
ไปในขณะเดียวกันซึ่งจะเห็นไดจากการแสดงนิทรรศการศิลปกรรมรวมสมัยของไทยที่ผาน ๆ มา 
ความตื่นตัวของวงการศิลปะในรอบหลาย ๆ ป มีหนวยงานภาคเอกชนไดย่ืนมือเขามาเกี่ยวของ ให
การสนับสนุนดําเนินการจัดการประกวดศิลปกรรมรวมสมัย เปนประจําตอเนื่องกันมาทุก ๆ ป 
นอกเหนือจากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ ที่ดําเนินการโดยหนวยงานของรัฐ อันไดแก 
มหาวิทยาลัยศิลปากรหรือแมแตการแสดงศิลปกรรมแหงประเทศไทย ซึ่งกอใหเกิดผลกระทบหลาย
ดานในวงการของศิลปกรรมไทยและเปนการพลิกโฉมอีกหนาหนึ่งในประวัติของการแสดง
ศิลปกรรม แตก็ใหมีเหตุอันจําเปนตองยุติบทบาทลงกอนเวลาอันสมควร 
กระแสคลื่นของการแสดงศิลปกรรมรูปแบบตาง ๆ ที่มีความแตกตางหลากหลายพอที่จะจุดประกาย
ความหวังใหแกเหลาศิลปน เกิดความรูสึกวาวิถีทางศิลปกรรมของไทยนาจะยังมีความหวังวาจะ
สามารถนําเสนอรูปแบบ แนวความคิดสรางสรรคผลงานสูสายตาสาธารณชนไดอยางมีความเชื่อมั่น
ในอนาคตแหงตน 
บทบาทของศิลปนที่นําเสนอผลงานออกสูสายตาสาธารณชนยอมจะเปนส่ิงชี้นําแนวทางหรือทิศทาง
ศิลปกรรมของไทย วาไดกาวเขาสู ความฟูเฟอง พอที่จะทําใหศิลปนไดลืมตาอาปาก ดําเนินวิถีชีวิต
ทางศิลปะแท ๆ ไดบาง มีศิลปนมากมายตางผลัดเปล่ียนหมุนเวียนกันมานําผลงานออกสูเวทีการ
แสดงศิลปกรรม บางก็ประสบความสําเร็จในเชิงธุรกิจชื่อเสียง และก็มีไมนอยที่คอย ๆ ถอยหาง
เลือนหายไปจากวงการ  
คงจะไมบอยครั้งนัก ที่วงการศิลปกรรมของไทยจะไดมีโอกาสสัมผัสกับความแปลกใหม ในรูปแบบ
ของผลงานที่มีคุณภาพจากศิลปนไทยที่ตองผันเปล่ียนวิถีชีวิตไปสรางสรรคผลงานศิลปะยังตางแดน
แลวมีโอกาศนําผลงานกลับมาแสดงยังบานเกิดเมืองนอน ใหผูคนไดรับรสสุนทรียกันสักครั้งหนึ่ง 
คือ การแสดงผลงานศิลปกรรมยอนหลังตั้งแต พ.ศ. 2511-2532 ของสมบูรณ หอมเทียนทอง 
ศิลปนไทยที่ไปใชชีวิตอยูในเมืองมิวนิค เยอรมันตะวันตกเปนเวลากวา 16 ป ไดนําผลงานกลับมา
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แสดงในเมืองไทยเปนครั้งแรกที่หอศิลปแหงชาติ กรุงเทพฯ หอสมุดแหงชาติเชียงใหม และท่ี
สถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน กรุงเทพฯ 
กอนหนานี้ก็ยังมีศิลปนไทย ที่มีชื่อเสียงโดดเดนเชน กมล  ทัศนาญชลี หนึ่งในศิลปนไทย ที่ไดไป
สรางชื่อเสียงจนเปนที่ยอมรับในผลงานแถบฝงแคลิฟอรเนียตะวันตก ซึ่งผลงานเดน ๆ ของเขาได
เปนแบบอยางที่มีอิทธิพลตอผลงานของศิลปนไทยในปจจุบันเปนอันมาก เชนลักษณะของส่ือที่ใช
ในผลงาน จากกระดาษทําเองชุดหนังใหญเปนตน  ชวลิต  เสริมปรุงสุข ศิลปนไทยอีกผูหนึ่งที่ได
สรางสรรคผลงานศิลปะจนเปนที่ยอมรับของรัฐบาลเนเธอรแลนด ยกยองใหเปนศิลปนของรัฐ ใน
ความอุปถัมภของรัฐบาลมีเงินเดือนสนับสนุนใหทํางานสรางสรรคศิลปะ ขณะที่ยังมีชีวิตอยูในวัยที่
จะสามารถสรางสรรคผลงานออกมาใหสาธารณชนไดรับสัมผัสในคุณคาของผลงานอีกเปนเวลา
ยาวนาน 
ก็คงจะเปนที่คาดหวังกันไดวา แบบอยางที่ศิลปนไทยจากตางแดนหลายทานดังกลาวไดนําเสนอ
รูปแบบความคิดสรางสรรคเฉพาะตน จะเปนสวนหนึ่งที่ชวยเสริมสรางโลกทัศนใหแกศิลปนและผูที่
มีสวนเกี่ยวของในวงการศิลปกรรมของไทยไดมีความหวัง มีความกาวหนาพัฒนากวางไกลกวาที่
เปนอยูบางกระมัง (สมพล  ดาวประดับวงษ . 2540: 17-24) 

 
       วิวัฒนาการจิตรกรรมในประเทศไทยจากหลักฐานที่ปรากฎจากการแสดงความคิดเห็น

ของนักวิชาการและศลิปนน้ันพอสรุปไดวา ในการพฒันาศิลปะในประเทศไทยนัน้ไดแบงออกเปน  
ระยะคือ ระยะแรกศิลปะสมัยใหมด่ังเดิม ศิลปะสมัยใหมระยะแรก และศลิปะสมัยใหม ซ่ึงจะเปน
เรื่องราวของประวตัศิาสตรที่จารึกไวถึงความเปลีย่นแปลงนับแตอดีตในสมัยตนรตันโกสินทรที่
อิทธิพลศิลปะตะวันตกเริ่มเขามาแพรหลาย ขรัวอินโขงเปนผูที่มีบทบาทในการสรางสรรคภาพ
จิตรกรรมอิทธิพลศิลปะสมยัใหมจากตะวนัตกในสมัยรชักาลที่ 4 พระยานุศาสตรจิตรกร (จันทร 
จิตรกร) เขียนภาพแบบเหมือนจริงอิทธิพลศลิปะหลักวิชาในสมัยรัชกาลที่ 6 และที่ 7 และชวงที่
ขุนปฏิภาคพมิพลิขติ (เปลง ไตรปน) ผูที่นําประสบการณศลิปะสมัยใหมจากยุโรปสูโรงเรยีน 
เพาะชาง ซ่ึงจะเปนไดวากระแสอิทธิพลศิลปะตะวันตกแพรหลายเขาสูประเทศไทย สาเหตุหน่ึงก็
มาจากที่มีคนไทยไดไปเรียนศิลปะในตางประเทศเมื่อกลับมาเมืองไทยก็นําวิชาความรูที่เปน
ศิลปะแบบตะวันตก มาแพรหลายใหเปนที่รูจักในยุคนั้น นอกจากนี้การเปลี่ยนแปลงตอวงการ
ศิลปะในประเทศไทยที่สําคญัที่สงอิทธิพลตอการสรางสรรคงานศลิปะสําหรับคนรุนหลัง อีก
ประการหนึ่งที่เกิดจากศิลปนไทยที่มีโอกาสผันเปลีย่นวิถีชวีติ ไปสรางสรรคผลงานศิลปะใน
ตางประเทศจนเปนที่ยอมรบั และมีโอกาสไดนําผลงานกลับมาแสดงยังบานเกิดเมืองนอนใหคน
ไทยไดรับรสสนุทรียในการแสดงนิทรรศการหลาย ๆ ครั้ง ก็สงผลตอแนวความคิดของศิลปนรุน
หลังๆไดซึมซับแนวคิดและอิทธิพลศิลปะแบบตะวันตกผสมผสานพัฒนาและเปลีย่นแปลงรูปแบบ
ความคิดสรางสรรคเปนแบบเฉพาะตน ซ่ึงศิลปนที่เปนที่ยอมรับในตางประเทศ เชน สมบรูณ  
หอมเทียนทอง และกมล  ทัศนาญชลี ที่ไดรับการยอมรับ การยกยองจากวงการศลิปะใน
ตางประเทศ นับเปนแบบอยางในการเสริมสรางโลกทัศนใหกบัศลิปนไทยรุนหลังไดมีความคิด
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สรางสรรคและสงผลตอการสรางสรรคงานศิลปะ การตื่นตวัตอผูคนในวงการศิลปะทั้งศลิปนและ
นักวิชาการเปนอยางมาก 

 
2. แนวคิดในการสรางสรรค 

               พฤติกรรมการแสดงออกของมนุษยน้ัน นักจิตวทิยาไดพยายามอธิบายสาเหตุดวย
สมมติฐาน แรงจูงใจ อันเปนองคประกอบที่กระตุนใหเกิดพฤติกรรมที่มีจุดมุงหมาย ผลงานศลิปะ
ก็เชนเดียวกันก็ยอมมีที่มาของฐานความคดิ ทัศนคต ิ ความรูสึก อารมณ ฯลฯ เปนแรงจูงใจ
เชนกัน สาเหตุของความคดิที่ทําใหเกิดการตัดสินใจและเกิดการลงมือกระทําในที่สุด     อารี  
พันธมณี ไดแบงประเภทของการจูงใจตามลกัษณะของการแสดงออกทางพฤตกิรรมไว 2 

ประเภท คือ 
 

1. การจูงใจภายใน (Intrinsic  Motivation) เปนสภาวะที่บุคคลตองการที่กระทําหรือเรียนรูบางสิ่ง
บางอยางดวยตนเองไมตองอาศัยการฃักจูงจากสิ่งเราภายนอก เชน ความตองการเรียนเพ่ือตองการ
ความรู ทํางานเพราะตองการความสนุกและความชํานาญซึ่งความตองการและความสนใจพิเศษ 
ตลอดจนความรูสึกนึกคิดหรือทัศนคติของแตละบุคคล จะผลักดันใหบุคคลสรางพฤติกรรมขึ้นซึ่ง
ไดแก ความอยากรูอยากเห็นความสนใจ ความรัก ความศรัทธา เปนตน 
2. การจูงใจภายนอก (Extrinsic Motivation) เปนสภาวะที่บุคคลไดรับการกระตุนจากสิ่งเรา
ภายนอก เชน ส่ิงของหรือเกียรติยศ เงินทอง ปริญญาบัตร ความกาวหนา รางวัล คําชมเชย การ
แขงขัน การติเตือน ทําใหบุคคลมองเห็นเปาหมายจึงเราใหบุคคลเกิดความตองการ และแสดง
พฤติกรรมมุงสูเปาหมายนั้น (อารี  พันธมณี . 2534: 181) 

 

       สิ่งที่เปนตัวกระตุนใหมนุษยแสดงพฤติกรรมตอบสนองออกมา คือ สิ่งเรา (Stimulus) 

เปนตวักําหนดพฤติกรรมตอบสนองของรางกาย  ประเสริฐ   ศลีรัตนา ไดแบงสิ่งเราออกเปน สิ่ง
เราภายนอกและสิ่งเราภายในซึ่งมีเน้ือหาสรุปไดดังน้ี 

 

ส่ิงเราภายนอก (External Stimulus) ไดแกส่ิงแวดลอมภายนอก (Explicit Environment) ซึ่งอยูนอก
ตัวจิตรกร อาจเปนคน ส่ิงของ สัตว วัตถุ ตลอดรวมไปถึงส่ิงซึ่งไมมีตัวตน เชน หลักศีลธรรม
ขนบธรรมเนียม ประเพณีใหสังคมดวย ส่ิงเรานี้ยังผลใหงานจิตรกรรมที่ปรากฏมักเปนเรื่องราวของ
มนุษยที่เกียวของกับมนุษย หรือเรื่องราวของมนุษยที่เกี่ยวของกับส่ิงแวดลอมตาง ๆ และเปน
เรื่องราวของมนุษยที่เกี่ยวของกับความเชื่อ 
ส่ิงเราภายใน (Internal Stimutus) ไดแก ส่ิงแวดลอมภายใน (Implicit Environment) คือการกระทํา
ของอวัยวะตาง ๆ ภายในรางกายของจิตรกรเอง กระตุนใหแสดงพฤติกรรมออกมา และผลงานที่
ปรากฎจากกระตุนเรา มักเปนเรื่องราวของมนุษยที่เกี่ยวของกับความคิด โดยจิตรกรสามารถจับ
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ประเด็นของความรูสึกนึกคิดได แลวถายทอดบันทึกแสดงออกมาดวยการอาศัยทักษะความชํานาญ
ในดานเทคนิควิธีการใช  และเครื่องมือเปนสวนประกอบ  (ประเสริฐ       ศีลรัตนา.  2528: 16-21) 

 
      สมพร  รอดบุญ ไดแสดงทรรศนะในเรื่องที่มาของแนวความคดิในการสรางสรรค

ศิลปะความวา 
 
สวนที่มาของความคิด ความบันดาลใจหรือการแสดงออกทางศิลปะนั้น ศิลปนยอมจะตองมีเหตุผล
ในการสรางสรรคที่เฉพาะตน ในงานศิลปะของศิลปนแตละคน การแสดงออกอาจมีแนวใกลเคียง
หรือแตกตางกันไปหลายลักษณะ หากการแสดงความคิดในงานศิลปะที่มิไดมีที่มาหรือมีการ
สืบเนื่องมากจากเหตุผลใดเลยน้ัน การแสดงออกในงานศิลปะนั้น ๆ ยอมไมมคีวามกระจางพอ และ
คุณคาในงานอาจปรากฎใหเห็นไดนอนมาก 
ที่มาของความคิดในการสรางสรรคศิลปะเปนส่ิงที่ทั้งศิลปนและผูดูควรใหความสําคญัเปนอยางมาก 
ที่มาของความคิดของศิลปนอาจจําแนกไดเปนลักษณะใหญ ๆสองลักษณะคือ ประเภทแรกนั้น เปน
ความคิดที่เกิดจากความรูสึกภายในของศิลปนเอง ความรูสึกดังกลาวนี้ เปนสืบเนื่องมาจากอารมณ
หรือจิตใจของศิลปน ที่ไดมาจากประสบการณในชีวิตจริงซึ่งเปนสวนหนึ่งที่ทําใหเกิดแรงกระรุน 
พลังผลักดัน หรือสรางความบันดาลใจใหศิลปนแสดงออกในรูปของงานศิลปะที่มาของความรูสึก
ภายใน หรือโลกภายในของศิลปนนั้นไดจากประสบการณชีวิต จากความฝนที่รวมท้ังการฝน
กลางวัน และการนอนหลับฝนเปนเรื่องราว จากจินตนาการ จากความทรงจําในอดีต และจากความ
ปรารถนาในสิ่งตาง ๆ รวมท้ังความเก็บกด ความไมสมหวังและความสิ้นหวัง 
ที่มาของความคิดในการสรางสรรคของศิลปนอีกประเภทหนึ่งนั้น เปนความคิดอันเกิดจากการ
ประมวลประสบการณตาง ๆ จากโลกภายนอก คือ ความคดิและความรูสึกที่ไดรับอิทธิพลจากสิ่ง
ส่ิงแวดลอมสองชนิด คือ อิทธิพลจากสิ่งแวดลอมทางธรรมชาติ ซึ่งไดแก สภาพภูมิประเทศ 
ปรากฎการณทางธรรมชาติ และสภาพภูมิอากาศใน (ฤดูกาลตาง ๆ กัน นอกจากนี้อิทธิพลจาก
ส่ิงแวดลอมทางสังคมยังเปนอิทธิพลสําคัญที่ยังคงกระทบถึงการสรางสรรคศิลปะของศิลปน คือ 
อิทธิพลของความเชื่อ ศาสนา ขนบธรรมเนียม ประเพณี วัฒนธรรม ภาวะทางเศรษฐกิจและ
การเมือง อิทธิพลของคานิยม การศึกษา รวมท้ังอิทธิพลทางดานวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี
สมัยใหมดานดวย (สมพร  รอดบุญ . 2541: 23) 

 
      สุชาติ   เถาทอง  ไดกลาวถึงเหตุผลทีม่นุษยสรางสรรคผลงานจิตรกรรม ซ่ึงอธิบายไว 

2 ประการ คือ มีพ้ืนฐานมาจากความสวยงามของสิ่งแวดลอมและธรรมชาติ เหตผุลที่สองคือ มี
ผลมาจากความปรารถนาของศิลปนที่จะถายทอดโลกภายในที่ศลิปนรูสึกใหปรากฎออกมาซึ่งมี
รายละเอียดดงัน้ี 

 
ประการแรก มีพ้ืนฐานมาจากความสวยงามของสิ่งแวดลอมและธรรมชาติ เปนเง่ือนไขหนึ่งที่สราง
ความรื่มรมย ความสนใจ และความประทับใจใหเกิดขึ้นกับมนุษย ความรูสึกเหลานี้ยอมคราตรึงอยู
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ในใจเทาที่มนุษยเก็บไวในความทรงจําไดมากนอยเพียงใด แตศิลปนเขายอมมีธรรมชาติของ
อารมณและความรูสึกภายใน ที่ตองการถายทอดและแสดงออกเกี่ยวกับการรับรูที่ตัวเขาเองมีตอ
ธรรมชาติใหปรากฎตอสายตาผูอ่ืนดวย โดยผานสื่อกลางชนิดตางๆ เปนผลงานศิลปะที่มีสาเหตุ
แหงศิลปะอยูสองสาเหตุ และเฉพาะจากสองสาเหตุนี้เทานั้นที่ทําใหงานศิลปะเกิดมีขึ้นในโลก 
สาเหตุแรกคือ ส่ิงเราจากวัตถุภายนอกอีกสาเหตุหนึ่งคือ บุคลิกภาพของศิลปน จิตรกรรมจึงเปน
เครื่องมือของศิลปนที่จะถายทอดประสบการณดังกลาวใหปรากฎเปนผลงานทางศิลปะทั้งรูปธรรม
และนามธรรม โดยอาศัยรูปแบบและวิธีการทางจิตรกรรมทําใหปรากฎขึ้น 
ประการที่สอง มีผลมาจากความปรารถนาของศิลปนที่จะถายทอดโลกภายในที่เขามีความรูสึกและ
เขาใจออกมาใหปรากฎ เพ่ือสรางความซาบซึ้ง ความประทบัใจ และความยินดีตอผูชม การ
สรางสรรคผลงานจิตรกรรมในประการนี้ สวนใหญ รูปแบบเปนการสื่อความหมายทางความคิด การ
แสดงออก และเทคนิคเปนสําคัญ โดยแสดงคุณคาของ ภาษาทางศิลปะ โดยเฉพาะ เชน เสน สี 
รูปราง ผิว เปนตน (สุชาติ  เถาทอง. 2536: 51 -52) 

 
      อารี  สุทธิพันธุ กลาวถึง มูลเหตุที่ทําใหมนุษยสรางสรรคงานศิลปะขึ้นเพราะ

เหตุผล ตอไปนี้ 
 
1. เพราะความอยากรูอยากเห็นของมนุษย 
2. เพราะความตองการแสวงหารูปแบบของการบันทึกอันเหมาะสม 

3. เพราะมนุษยมีความคิดสรางสรรค ไมนิยมดําเนินชีวิตตามแบบเดิม ๆ ที่เคยเปนมา 

4. เพราะมนุษยเปนสัตวโลกท่ีมีอารมณ มีการรับรู และตองการถายทอดการรับรูนั้น บางทีเพ่ือคลาย
ความเครียดทางอารมณ บางทีเพ่ือสนองความเบิกบานยินดี 
5. เพราะมนุษยเปนสัตวสังคม จึงมีความตองการที่จะเผื่อแผแบงปนทั้งในความคดิ และกําลังกาย
เพ่ือความเจริญงอกงามของพฤติกรรมตาง ๆ ในสังคมนั้น ๆ 
6.เพราะมนุษยตองการปรับปรุงผลงานของตนและมีความสุขที่ไดเห็นความสําเร็จจากกิจกรรมที่ได
สรางสรรคขึ้น 
7. เพราะมนุษยตองการการยอมรับนับถือของสังคม (อารี  สุทธิพันธุ .  2535: 150) 

 
      แนวคิดและมูลเหตุจูงใจใหมนุษยสรางสรรคงานศลิปะนั้นสรปุได 2ประเด็น คือ 
       1. มูลเหตุจูงใจจากภายใน เปนเหตุที่ทําใหศลิปนตองการแสดงออกโดยไมตองอาศัย

การชักจูงจากสิ่งเราภายนอก 
        2. มูลเหตุจูงใจจากภายนอก เปนสิ่งที่กระตุนศลิปนสูการแสดงออก และแสดงออก

พฤติกรรมในสรางงานศิลปะและมลูเหตทุัง้สองนี้อาจเรียกวาคือ สิ่งเรา (Stimulus) น้ันเอง 
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2.1 ศิลปะสมัยใหม (Modern Art) 
               แนวคิดดานศลิปะสมัยใหมในประเทศไทยนัน้ไดมีนักวิชาการหลายทานไดแสดงความ
คิดเห็นไวดังน้ี     
              

 ในชวงเวลาของศิลปะสมัยใหมประมาณ 30 ปนี้ ศิลปนไทยหลุดพนจากวงจรศิลปะหลักวิชามากขึ้น 

แมบางสํานักศิลปะอาจจะยังคงเชื่อมั่นวาการสรางสรรคศิลปะสมัยใหมจะตองเริ่มตนวางพ้ืนฐานจาก
ศิลปะหลักวิชาตามคานิยมเดิมแตบางสํานักคานิยมศิลปะก็ไดปฎิเสธพ้ืนฐานศิลปะหลักวิชาคอน 
ขางจะชัดเจน พรอมกันนั้นก็มีศิลปนไรสํานักซึ่งปราศจากศิลปะหลักวิชาและประสบผล สําเร็จใน
สังคมชวยเสริมยํ้ากระบวนการศึกษาสมัยใหมที่ไมตองพ่ึงพิงศิลปะหลักวิชาไปพรอมกันในชวงเวลา
นี้ มีสถาบันศิลปะและกลุมศิลปนหลากหลายขึ้น มิไดขีดวงจํากัดไวเพียงสถาบันศิลปะเกาเพียงสอง
สถาบันอีกตอไปความหลากหลายในปรัชญาความเชื่อและกลุมคน กอใหเกิดกระบวนแบบศิลปะที่
หลากหลายขึ้นเปนเงาตามตัว นอกจากนั้น กระแสสังคมที่หมุนเวียนเขามาในรูปแบบตางฯ ไมวาจะ
เปนกระแสประชาธิปไตย แรงเก็บกดทางการเมือง ความยากจนของประชาชน เหตุการณ 14 

ตุลาคม 2516 เหตุการณ 6 ตุลาคม 2519 การพัฒนาอุตสาหกรรม สังคมอุตสาหกรรมใหม ความ
เส่ือมโทรมของศิลปวัฒนธรรมไทย ฯลฯ กระแสปจจัยเหลานี้ไดชวยกระตุนและขยายกระบวบแบบ
ศิลปะใหหลากหลายยิ่งขึ้นสัมพันธกับอิสระภาพและปจเจกภาพของศิลปนในสังคมประชาธิปไตย 
ดวยเหตุนี้ การมองศิลปะสมัยใหมยังมีขอบเขตจํากัด ไมวาจะเปนการจํากัดในเชิงสถานบัน บุคคล 
ความเชื่อ กระบวนแบบ การฝกปฏิบัติ ฯลฯ จึงเปนปญหาที่ลาหลังและพนสมัย นอกจากนั้น นับวัน
ศิลปะสมัยใหมในประเทศไทยก็จะขยายตัวหลากหลายและเดนชัดยิ่งขึ้น ศิลปะสมัยใหมที่ผานมา
จากอดีตจนถึงปจจุบัน ก็จะมสีภาพเปนเพียงอดีต หรือพ้ืนฐานของศิลปะสมัยใหมในวันพรุงนี้อยาง
แนนอน ( วิรุณ ต้ังเจริญ. 2536: 171 –172 ) 

 
           สวนแนวคิดเกี่ยวกับศิลปะสมัยใหมในประเทศไทยซึ่ง วิรุณ ตั้งเจริญ ไดเขียน
วิเคราะหถึงศิลปะสมัยใหมกับสังคมโดยพิจารณาถึงปจจัยอยางใหมที่มีผลกระทบตอศิลปน
สมัยใหม และศิลปนสมัยใหมก็สรางสรรคศิลปะที่สะทอนภาพใหเห็นปจจัยตางฯที่เปลี่ยนแปลง
เหลานั้นประกอบดวย 

1. ปจจัยทางดานการเมืองและสังคม (Politics and Social) 

     2. ปจจัยทางดานปญญาและความคิด (Intellect and Thinking) 

3. ปจจัยทางดานวิทยาศาสตรและประยกุตวทิยา (Science and Technology)  

4. ปจจัยทางดานประสบการณ (Experiences)  

     5. ปจจัยทางดานวัสดุอุปกรณ (Materials) (วิรุณ ตั้งเจริญ. 2534: 144) 

             จากหลักฐานทีป่รากฎและรองรอยทางประวตัิศาสตรของศิลปกรรมไทยสมัย
รัตนโกสินทรทั้งดานจิตรกรรม(Painting)ประติมากรรม(Sculpture)สถาปตยกรรม(Architecture) 
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รวมทั้งวรรณกรรม (Literrature) ดนตรีและนาฏกรรม (Music & Drama) ตางลวนไดรับอิทธิพล
มาจากแบบอยางของศิลปกรรมสมัยอยุธยาเปนสวนใหญ แตทั้งน้ีก็มิไดหมายความวาลักษณะ
ของศิลปกรรมสมัยรัตนโกสินทรจะมีลักษณะที่เปนอิสระปราศจากอทิธิพลของศลิปกรรมจาก
ประเทศใดๆเลยก็หาไม ตรงกันขามศิลปกรรมไทยไดสะทอนใหเห็นถึงความประสมประสานจาก
อิทธิพลตางๆไมวาจะเปนกระแสอิทธิพลตะวันออกและโดยเฉพาะภายหลังรัชกาลที่ 4 เปนตนมา
กระแสอิทธิพลจากประเทศโลกตะวันตกก็เริ่มกลายเปนอิทธิพลใหมที่มีผลตอความเปลี่ยนแปลง
ทั้งสังคม  รวมทั้งศิลปกรรมไทยอยางใหญหลวง (อํานาจ  เย็นสบาย. 2524: 2)  

            สุชาติ  สวัสดิ์ศรี แสดงทัศนะเกี่ยวกับศิลปะสมัยใหมของไทย ไวดังน้ี  
 

 ระบบของงานศิลปะสมัยใหม คือเรามักจะมองระบบของงานศิลปะสมัยใหม งานศิลปะรวมสมัย 
หรือไมวาจะเรียกอยางไรก็ตาม โดยการเอาระบบโลกเขามาจับ คือ เอาศูนยกลางในประเทศ 
ตะวันตกเปนตัวตั้ง สวนประเทศไทยหรือสังคมไทยนั้นเปนตัวตาม โดยความสัมพันธตางๆ ก็ดี  การ
รับรูเรียนรูตางๆ ก็ดี ถือเปนการรับรูเรียนรูแบบศูนยกลางกับชายขอบสุชาติ สวัสดิ์ศรีเองก็ไดรับการ
ปลูกฝงทางคานิยมและการศึกษามาในลักษณะนั้น โดยถือเอาวาศิลปะสมัยใหมของไทยนั้นเริ่มตน
คําวา “สมัยใหม” มาตั้งแตครั้งขรัวอินโขง และมองวาปฏิสัมพันธของศิลปะไทยตามขนบเดิมกับ
ศิลปะตะวันตกสมัยใหมเริ่มตนอยางเปนทางการครั้งแรกเมื่อรัชกาลที่ 5 เสด็จประพาสยุโรป แลวได
ไปเห็นภาพเขียนชนิดหนึ่งที่เรียกกันวา Impressionism และในครั้งนั้นรัชกาลที่ 5 ไมโปรดภาพ
แบบ Impressionism อยางยิ่ง แตกลับไปโปรดศิลปะตะวันตกแบบ Classic คือถือเอาศิลปะ
ตะวันตกตามแบบที่ยอมรับกันในสงัคมของบุคคลมีระดับในขณะนั้น หรือจะพูดอีกอยางคือชอบงาน
ศิลปะที่มีเนื้อหาชัดเจน โดยยึดเอาศิลปะอะคาเดมีในทางเหมือนจริงของตะวันตกมาเปนจุดเริ่มตน
ของการสรางทัศนคติวานี่แหละคือสมัยใหม 
ปฏิสัมพันธเรื่องศิลปะตะวันตกสมัยใหมของรัชกาลที่ 5 ครั้งนั้น จึงหมายถึงศิลปะ Classic  แบบ 

อะคาเดมี   ไมใชศิลปะสมัยใหมแบบ Impressionism ความนิยมในศิลปะตะวันตกที่มาถึงสังคมไทย 

ครั้งแรก เมื่อเจาชอบแบบไหน ไพรก็จะชอบแบบนั้น นี่เปนการเริ่มตนแบบไทยๆ และเปนการเริ่ม
ตนแบบศูนยกลางกับชายขอบท่ีอยางนอยลาชากวาลักษณะ “รวมสมัย” ของศูนยกลางในเวลานั้น
ประมาณ 30-50 ป 
เริ่มตนจากความนิยมเรื่องสถาปตยกรรมแบบยุโรป เรื่อยมาจนถึงการปลูกฝงความรูความคิด
เกี่ยวกับศิลปะตะวันตกที่นําเขามาพรอมกับฝรั่งชาวเมืองฟลอเรนซชื่อ คอราโด เฟโรจี ในสมัย
รัชกาลที่ 6 ซึ่งตอมาไดโอนสัญชาติเปนไทย เปล่ียนชื่อเปน ศิลป  พีระศรี เมื่อ พ.ศ. 2487 

ศิลปะสมัยใหมของเรานั้นมันเปนคลายๆ ศิลปะตะวันตกแบบชายขอบ เพราะฉะนั้นเมื่อศูนยกลาง
ไปทางไหน ชายขอบก็มักจะตามไปทางนั้นดวย รูปแบบและเนื้อหาของศิลปะสมัยใหมที่เขามาสู
สังคมไทยทั้งระยะแรกและปจจุบันจึงคอนขางจะออกมาในลักษณะตอตาทาบกิ่ง ซึ่งอันนี้ก็เปนวิธี
ปรับปรนตามขนบมาแตเดิมของไทย ชนชั้นสูงคือผูนํา ชนชั้นลางคือผูตาม และการประยุกตวิธีการ
แบบตะวันตกมาใชในการวาดจิตรกรรมฝาผนัง อยางเชนงานของขรัว อินโขง ในสมยัรัชกาลที่ 4 
ซึ่งในแงมุมสมัยใหมยังไมมีอะไรเห็นชัดมากนัก จนกระทั่งเมื่อมีการตั้งมหาวิทยาศิลปากรแลว 
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ความคิดของอาจารยศิลป  พีระศรี ไดกอใหเกิดการเปลี่ยนน้ําเปล่ียนเนื้อพอสมควร และไดทําให
เกิดภาพลักษณวา สํานักศิลปากรนั้นหมายถึงสมัยใหมบาง ตะวันตกบาง รวมสมัยบาง ทําใหแตก
ตัวชัดเจนออกมาจากสํานักเพาะชาง จนกลายเปนฝายขนบเดิมกับขนบใหมตอสูกัน และขนบใหม
นั้นเนื่องจากเดินตามสมัยใหมในแงการเรียนการสอนสถานะที่เกิดขึ้นจึงดูเหมือนวาเหนือกวา การ
เกิดขึ้นของสํานักศิลปากรเมื่อ พ.ศ. 2485 นั้น ไดเกิดลูกศิษยของอาจารยศิลปในลักษณะที่จะรับ
ความคิดใหมๆ จากศิลปะตะวันตกมากขึ้น… 
สรุปไดวา ศิลปะสมัยใหมที่เปนงานรวมสมัยในบานเรามีภาพรวมอยู 2 ประเด็น คือ 
ประเด็นแรก ศิลปะรวมสมัยหรือศิลปะสมัยใหมในแงทัศนศิลปปจจุบันนั้น ไดหลุดพนจากลักษณะ 
“ศิลปากรนิยม” ออกไปสูปริมณฑลภายนอกเรียบรอยแลวหรืออยางนอยก็ไปสูปริมณฑลภายนอก
มากขึ้นกวาเดิม จุดที่ออกพนจากความเปนศิลปากรนิยมนั้น เชน จาง  แซต้ัง ประเทือง เอมเจริญ 
หรือแมแต วสันต  สิทธิเขตต ที่เปนหนึ่งในฐานะผูไดรางวัลมนัส เศียรสิงห ครั้งนี้ ถือวาอยูพนไป
จากศิลปากรนิยม 
เหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 เปนหลักเขตสําคัญที่ทําใหคําวาศิลปะหลุดพนไปจากรั้วศิลปากร แต
กระนั้นก็ตองถือวายังมีบางสวนที่สืบเนื่องมาจากสํานักศิลปากรไมทางตรงก็ทางออม เราจะปฏิเสธ
ความสําคัญของสํานักศิลปากรหาไดไม แมความสําคัญนั้นจะไมใช “ศิลปากรนิยม” อีกตอไปแลวก็
ตาม บุคคลที่ไดรับรางวัลเกียรติยศ มนัส  เศียรสิงห อยางเชน ทวี รัชนีกร และลาวัณย  อุปอินทร 
นั้น ตองถือวาเปนสวนหนึ่งของเลือดเนื้อเชื้อไขศิลปากร แมปจจุบันสถาบันศิลปะที่ใหการเรียนรู
เกี่ยวกับเรื่องศิลปะนั้นจะมีอยูมากมาย แตสํานักศิลปากรนั้นก็ยังเปนตํานานของการบุกเบิกริเริ่มคํา
วาศิลปะสมัยใหม โดยปจจุบันไดมีสํานักอื่นๆ เกิดขึ้นแทรกเปนหนอใหม ทําใหคําวาศิลปะรวมสมัย
ในประเทศไทยหาใชภาพในแบบของ อังคาร  กัลยาณพงศ หรือ ถวัลย  ดัชนี อีกตอไป แตยังมีใน
แบบของคนอื่นๆ สอดแซมเขามาเปนความหลากหลายทางศิลปะ 
ประเด็นที่สอง ศิลปะรวมสมัยไดพนไปจากความเปน “ศิลปะรับใช” ไมวาจะดวยเหตุผลแบบทางการ
ประการใดก็ตาม คือหมายถึงศิลปะในภาพรวมของคําวา “รวมสมัย” นั้นไดหลุดพนไปจากการเปน
ศิลปะรับใช คือ Official Art ตางๆ ไปแลว แตลักษณะของศิลปะรับใชก็ตองตีความคําวารับใชดวย
นะครับ เพราะสมัยนี้ก็มี “พอคาศิลปะ” เขามาเปนตัวกลางในฐานะ Official ไดเหมือนกัน อาจารย
ศิลป  พีระศรี ปนอนุสาวรียพระเจาตาก หรือแมแตศิลปนรุนใหมที่ทํารูปปน 14 ตุลา ก็ถือวาเปน 
Official Art เหมือนกัน  
แมน้ําหนักจะไมเหมือนกันแตเปาหมายก็คือเปน “ทางการ” ระดับใดระดับหนึ่ง คือรับใชจุดมุงหมาย
อยางใดอยางหน่ึง ไมใชของเสียหายอะไร 
แตที่วาออกพนไปจาก “ศิลปะรับใช” ก็หมายความวา ศิลปะรวมสมัยนั้นมกีลักษณะรับใชตัวของมัน
เองมากกวารับใชลักษณะที่เปน “ทางการ” ตางๆ มากขึ้น คือเปนภาวะดิ้นรนแบบปจเจก เหมือน
แวนโกะหขายรูปไดรูปเดียวเมื่อรอยปกอน และศิลปะรวมสมัยในปจจุบันก็เปนการแสดงออกแบบ
ปจเจกมากขึ้นดวย ไมวาศิลปนจะ “ขาย” มากกวา “แสดง” หรือ “แสดง” มากกวา “ขาย” หรือทั้งสอง
อยางพรอมกัน พวกเขายังเหมือนถูกปลอยเกาะใหลองผิดลองถูกเอาเอง กลาวคือยังทํางานศิลปะ
เพ่ือรับใชนามธรรมของตนเอง ไมทางตรงก็ทางออม ดวยเหตุผลนี้ศิลปะรวมสมัยในยุคที่เรียกกันวา
หลังสมัยใหม ประมาณชวง 30 ปที่ผานมาจึงดูเหมือนอยูนอกเหนือขอบเขตและคํานิยามแบบเกาๆ 
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คือเปน art without boundaries, gallery without walls เปน “ความอลหมานทางศิลปะ” ที่ไปพน
จากคํานิยามแบบเกาๆ  
ศิลปะรวมสมัยในปจจุบันเริ่มมีพ้ืนที่แบบใหม มีปริมณฑลแบบใหม มีคํานิยามแบบใหม ซึ่งทั้งหมด
ตางก็พยายามหาคําอธิบายใหตัวเอง อธิบายไดก็ไดไป อธิบายไมไดก็รอไปซึ่งก็ยังไมรูเหมือนกัน
วาจะไปจบแบบไหน หรือจะไปเริ่มตนใหมอีกแบบไหน จึงเรียกวาเปนความอลหมานทางศิลปะ
ดังที่กลาว และตอไปอาจจะมีเอกภาพในความอลหมานนั้นก็ไดการแสดงซึ่งนามธรรมเชิงปจเจก
นั้นบางทีสังคมก็ตองใหเวลาอยูเหมือนกัน 
ศิลปะรวมสมัยยุคหลังสมัยใหม คือความอลหมานบางอยางที่อาจจะไมมีขอบเขต พรมแดน และ
ปริมณฑลที่แนนอนและตองเหตุนี้ที่ทําใหคนอยางปกัสโซพูดออกมาวา “ขาพเจามิไดแสวงหาเลย 
แตขาพเจาคนพบ” (สุชาติ   สวัสดิ์ศรี. 2546: 122-127) 

        
วิรุณ  ตั้งเจริญ ไดกลาวถึงศิลปะสมัยใหม สรุปไดดังนี้ ศิลปะสมัยใหมไดสะทอน

แนวคิด เน้ือหา รูปแบบ และกลวิธีบนฐานของความคิดสรางสรรค และปจเจกบุคคล แมจะมี
ความแตกตางหลากหลาย แตรากความงามทางสุนทรียศาสตร และทักษะเชิงกลวิธีในการ
สรางสรรคก็เปนเพียงการปรับเปลี่ยนบนกระแสคิดอยางลัทธิสมัยใหมที่มีทฤษฎี มีกรอบและมี
มนุษยผูอหังการเปนศูนยกลางของความถูก-ผิด ดี-เลว รวย-จน ขาว-ดํา มนุษยผูเปนศูนยกลาง
ของโลกเปนผูกําหนดและวินิจฉัย (วิรุณ  ตั้งเจริญ. 2545: 2) 

อารี  สุทธิพันธุ กลาวถึง ศิลปะสมัยใหมวา จากผลงานศิลปกรรมสมัยใหมที่มองเห็น 
เปนจิตรกรรม เปนประติมากรรม เปนสถาปตยกรรมทําใหผูชื่นชม ผูสราง ผูใหความรวมมือ 
สนับสนุนใหสงัคมใหมตั้งแต ค.ศ. 1800-1945 ตระหนักในสถานการณและความเปนจริงวา ที่
เขาใจกันวา สิ่งที่เปนจริงน้ันจะตองแนนอน จะตองเที่ยงแทตายตัวตลอดไปนั้นไมมี สิ่งที่เที่ยงแท
แนนอนเปนสิง่ไมจริง โลกที่เราอยูจึงเปนโลกที่ไมจริง ไมแทจริง เพราะเคลื่อนไหวเปนพลวตัอยู
ตลอดเวลา (อารี  สุทธิพันธุ. 2546: 2) 

       ศิลปะสมัยใหมไดสะทอนแนวคิด เน้ือหา รูปแบบ และกลวธิีบนฐานของความคิด
สรางสรรค แมจะมีความแตกตางหลากหลาย แตรากความงามทางสุนทรียศาสตร และทักษะเชิง
กลวธิีในการสรางสรรคก็เปนเพียงการปรบัเปลีย่นบนกระแสคิดรูปแบบผลงานศลิปะที่ศลิปนตาง
ก็มีแนวทางปฏิบัติและเกิดแนวความคิด ที่หลากหลายมากขึ้นนอกจากนั้น กระแสสังคมที่
หมุนเวียนเขามาในรูปแบบตางฯ ไมวาจะเปนกระแสประชาธิปไตย แรงเก็บกดทางการเมือง 
ความยากจนของประชาชน เหตุการณ 14 ตลุาคม 2516 เหตุการณ 6 ตุลาคม 2519 การพัฒนา
อุตสาหกรรม สังคมอุตสาหกรรมใหม ความเสื่อมโทรมของศิลปวัฒนธรรมไทย ฯลฯ กระแสปจจัย
เหลานี้ไดชวยกระตุนและขยายกระบวบแบบศลิปะใหหลากหลายยิง่ขึ้น ศิลปนในยุคนี ้เชน   จาง  
แซตั้ง ประเทอืง เอมเจริญ รวมทัว้สันต  สิทธิเขตต  ทว ี รัชนีกร  และลาวัณย  อุปอินทร ที่เปน
หน่ึงในฐานะผูไดรางวัลมนัสเศียรสิงหสิงห และยังมีศิลปนซ่ึงศิลปนทีเ่ปนที่ยอมรับในตางประเทศ 
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เชน สมบูรณ  หอมเทียนทอง และกมล  ทัศนาญชลผีูที่ไดรับการยอมรับ การยกยองจากวงการ
ศิลปะในตางประเทศสงผลตอการสรางสรรคงานศิลปะเกิดการตื่นตวัตอผูคนในวงการศิลปะทั้ง
ศิลปนและนักวิชาการเปนอยางมาก 
 
2.2   ศิลปะหลังสมัยใหม (Post Modern Art ) 

   อารี  สุทธิพันธุ กลาวถึงศลิปะหลังสมัยใหมไววา ศิลปะแนวคิดนี้หมายถึงการสรางสรรค
แนวหนึ่งที่หักลางสุนทรียภาพของสังคมยุคโมเดิรน เชน แนวคิดเรื่องการแบงแยกศิลปะชั้นสูง
กับชั้นต่ําแบบเกาที่จะแยกศลิปะชาววังกบัศลิปะชาวบานออกจากกัน ศิลปะโพสตโมเดิรนจึงมี
ลักษณะผสมผสานศิลปหลายยุคเขาดวยกันมีระบบ (อารี  สุทธิพันธุ. 2546: 10) 

   วิรุณ  ตั้งเจริญ กลาวถึงความเปนมาของศิลปะหลังสมัยใหม ดังน้ี 
 
เมื่อตนคริสตศตวรรษที่ 20 ลัทธิสมัยใหม (Modernism) ไดแสดงบทบาทเดนชัด สอดคลองกับการ
ปฏิวัติอุตสาหกรรมและสังคมอุตสาหกรรม ศิลปะสมัยใหมมากมายหลายลัทธิหลายกลุมไดเกิดขึ้น 
กระแสคิวบิสม (Cubism) และไดสงผลกระทบอยางกวางขวางเลยมาจนถึงกลางคริสตศตวรรษที่ 20 

ศิลปนอเมริกันสกุลนิวยอรคก็ไดแสดงบทบาทโดดเดน ประกอบกับกระแสการเมืองเศรษฐกิจ และ
สงครามเย็น ไดสงผลให American Abstract Expressionism สงผลไปสูระดับสากล หลัง 1960 ตอ 

1970 กระแสความคิดใหมในบริบทสังคมใหม ซึ่งนักวิชาการเรียกวา ลัทธิหลังสมัยใหม (Post-

Modernism) ไมวาจะเปนแนวคิดใหมทางดานสังคม เศรษฐกิจ การเมือง ประวัติศาสตร ฯลฯ ลัทธิ
หลังสมัยใหมที่เชื่อมั่นในปญญาความคิด สภาพแวดลอม การผสานความคิด เชื่อมั่นในเสรีภาพและ
ความหลากหลายทางความคิด 
ศิลปะหลังสมัยใหม (Post-Modern Art) ก็ไดดูดซับความคิด นําเสนอความคิดและการปฏิบัติทาง
ศิลปะที่หลากหลายขึ้น แสดงบทบาทของศิลปะรวมสมัยที่มีฐานปญญาและทฤษฎีหรือแนวคิด 
(Intellectual and Theoritical Basis) เปนดานหลัก โดยมิไดคํานึงถึงกระบวนแบบ (Style) ดังเชน
ศิลปะสมัยใหม (Modern Art) ศิลปะมีความหลากหลายตั้งแตการแสดงแนวคิดอยางบริสุทธิ์การ
แสดงเทคนิค ไปจนถึงการแสดงภาพความคิด…ศิลปะหลังสมัยใหมอาจจะตอตานหรือไมเห็นดวย
กับการที่ศิลปะจะตองเปนส่ิงถาวร (Du-rability) ศิลปะอาจเกิดขึ้นชั่วครู ศิลปะอาจไมเกี่ยวของกับ
กาลเวลาในอดีต…ศิลปนยุคหลังสมัยใหมมีแนวโนมที่จะผลักดันศิลปะใหพนกรอบของแบบแผน
ประเพณนีิยม พิพิธภัณฑ บาน อาคารธุรกิจ… ศิลปะอาจอยูรวมกับเราในธรรมชาติ ส่ิงแวดลอม ใน
สังคม มากกวาการแยกกันอยูดังที่ผานมา 
ศิลปะหลังสมัยใหมในบริบทกระแสความคิดแบบลัทธิหลังสมัยใหมเปนกระแสความคิดในเชิงบูรณา
ที่ผสานสรรพความคิด ชีวิต ธรรมชาติ ส่ิงแวดลอม ศาสตรและศิลป เขาไวดวยกัน เปนแนวความคิด
แบบองครวม (Interdisciplinary) ที่ศิลปะหรือศาสตรอ่ืนใดมิไดแยกอยูอยางรัฐอิสระ ตางเปนสวน
หนึ่งของกันและกัน พ่ึงพาอาศัยกัน ตางไปจากระบบความคิดแบบแยกสวนหรือแบบสายพาน 
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(Assembly Line) ในระบบอุตสาหกรรมเกาที่แยกศาสตรใครศาสตรมัน ตางกันตางคิด ตางคนตาง
อยู ตางคนตางทํา และตางคนตางฉลาดและไมฉลาด 
ลัทธิหลังสมัยใหมไดสะทอนใหเห็นกระแสการเปลี่ยนแปลงความคิดความเชื่อมากมายหลายดานใน
ปจจุบันไมวาจะเปนพัฒนาการจากมนุษยนิยม (Humanism) มนุษยเปนศูนยกลาง มนุษยเปน
ผูสรางโลกและทําลายโลก มาสูมนุษยนิยมใหม (Neo-humanism) ที่มนุษยควรจะอยูรวมกับมนุษย 
ธรรมชาติส่ิงแวดลอมอยางสันติสุข ไมทําลายทํารายกัน จาก I.Q. ที่ผูคนสายวิทยาศาสตรฉลาดลน
เหลือ มาสูความสัมพันธระหวาง I.Q. และ E.Q. ที่คนเราตองมีทั้ง “สติ” และ “ปญญา” มีความสมดุล
ระหวางสมองซีกตรรกะ เหตุผล ตัวเลข และสมองซีกจินตนาการ สรางสรรค อารมณ ความรูสึกนึก
คิด จากประชาธิปไตยแบบทุนนิยมที่นักการเมืองผูปกครองคืออํานาจ อํานาจจะตองผองถายไปสู
ประชาสังคม (Civil Society) ที่ประชาชนมีสติปญญา มีความคิด มีอํานาจตอรอง และจากอํานาจ
หลายรูปแบบมาสู “ปญญาคืออํานาจ” 

ศิลปะหลังสมัยใหมในสังคมใหม ในบริบทของกระแสความคิดสากลลัทธิหลังสมัยใหม (Post-

Modernism) ยอมมิใชมุมแคบมุมใดมุมหนึ่งอยางแนนอน (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2542: 35-48) 

 

    พฤทธิ ์  ศุภเศรษฐศิริ กลาวถึงแนวคิดศลิปะหลงัสมัยใหมที่เริม่แตกตางไปจากยุค
สมัยใหม กระบวนการคิด ความเชื่อ และการดํารงชีวติอยางใหม รวมทั้งศลิปะ เร่ิมแตกตางไป
จากยุคสมัยใหม ยุคหลังสมัยใหม (Postmodernity) สังคมแบบหลังสมัยใหม 
(Postmodernization) และลทัธิหลังสมัยใหม (Postmoernism) ซ่ึงมีรายละเอียดพอสรุปไดดังน้ี 

 
กระบวนการคิด ความเชื่อ และการดํารงชีวิตอยางใหม รวมท้ังศิลปะ เริ่มแตกตางไปจากยุค
สมัยใหม นักสังคมวิทยาตะวันตกเริ่มกลาวถึง ยุคหลังสมัยใหม (Postmodernity) สังคมแบบหลัง
สมัยใหม (Postmodernization) และลัทธิหลังสมัยใหม (Postmoernism)… 

ยุคหลังสมัยใหม มีทั้งผูมองเปนยุคประวัติศาสตรที่แยกตัวออกจากยุคสมัยใหม และมองวาเปนการ
เปล่ียนแปลงอารมณหรือภาวะของจิตใจ (mood or state of mind) ในยุคหลังอุตสาหกรรม มีความ
ตอเนื่องกับยุคสมัยใหม ในขณะที่ยุคสมัยใหมพยายามเปลี่ยนแปลงชีวิตเชิงคุณภาพ ส่ิงแปลกใหม 
ความคิดริเริ่มสรางสรรค วัตถุ ลักษณะชั่วคราว ซึ่งลวนทําลายตัวเอง แตยุคหลังสมัยใหมรูสึกตอ
ความเปนจริงวา ชีวิตเปนเพียงภาพลักษณ (image) ไมมีอดตี ไมมีอนาคต มีแตปจจุบันที่ไมส้ินสุด
และยุคหลังสมัยใหมมีความหมายในเชิงกระบวนการมากกวาประสบการณ… 

ลัทธิหลังสมัยใหมที่ประกาศอิสรภาพทางความคิด มีความเปนตัวของตัวเอง ไมเห็นดวยกับวิถีคิด
เกา ไมเห็นดวยกับแนวคิดและแนวทางของลัทธิสมัยใหม ลัทธิสมัยใหมที่เติบโตมาพรอมกับบทบาท
และอํานาจของชนชั้นกลาง และระบบโรงเรียนที่มีกรอบความคิดและหลักสูตรที่ผลิตคนในลักษณะ
มวลผลิต ลัทธิหลังสมัยใหมที่กอตัวและแสดงตัวอยางเปนสากล เปนปรากฏการณรวมในกระแส
วัฒนธรรมรวมสมัยในปจจุบัน กระแสลัทธิหลังสมัยใหม ลุกลามไปทางดานสังคมศาสตร ความ
พยายามในการสรางขบวนการประชาสังคม ประชาธปิไตยภาคพลเมือง การสรางชุมชนใหเขมแข็ง 
องคกรพัฒนาเอกชนหรือ NGOs (Non-Government Organizations) แสวงหาความชอบธรรม
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แสวงหาอัตลักษณในการคิด การอยูรวมกัน การสรางวัฒนธรรม ในชุมชนที่มคีวามหลากหลายภาพ
ซอนและพลวัตในสังคมและชีวิตความเปนอยูศิลปะหลังสมัยใหมไดดูดซับความคิดนําเสนอความคิด 
และการปฏิวัติทางศิลปะที่หลากหลาย แสดงบทบาทของศิลปะรวมสมัยที่มีฐานปญญาและทฤษฎี
หรือแนวคิดเปนดานหลัก โดยที่มิไดคํานึงถึงกระบวนแบบดังเชนศิลปะสมัยใหม ศิลปะมีความ
หลากหลายตั้งแตการแสดงแนวคิดอยางบริสุทธิ์ ไปจนถึงการแสดงภาพลักษณของความคิด 
นอกจากนั้นแลว ศิลปะหลังสมัยใหมยังตอตานลัทธิสารประโยชนนิยม (Functionalism) มองไมเห็น
ความจําเปนของศิลปะที่จะตองนําไปใชงานหรอืเปนประโยชนทางกายภาพในชีวิตประจําวัน ไมวา
จะเปนการนําศิลปะไปเปนส่ิงตกแตงประดับประดาใดใดก็ตาม สําหรับสังคมตะวันตก นอกจาก
แนวคิดของลัทธิสมัยใหมจะกระทบตอวงการศิลปกรรมแลว ยังสงผลกระทบตอวงการชางฝมืออีก
ดวย ไมวาจะเปนเซรามิกส เครื่องแกว งานโลหะเฟอรนิเจอร และวงการออกแบบ จากงานในเชิง
สารประโยชน ไดพัฒนามาสูงานในเชงิความคิดมากขึ้น 
เมื่อเรามีอิสรภาพและเสรีภาพมากขึ้น เรายอมสูญเสียบางสิ่งบางอยางในอดีตไปดวยเชนกันศิลปะ
หลังสมัยใหมอาจจะตอตานหรือไมเห็นดวยกับการที่ศิลปะจะตองเปนส่ิงถาวร ศิลปะอาจจะเกิดขึ้น
ชั่วครู ศิลปะอาจไมเกี่ยวของกับกาลเวลาในอดีต จิตรกรรม ประติมากรรม อาจเกี่ยวของกับพ้ืนฐาน
การปฏิบัติตางๆ เชน พ้ืนฐานการวาดภาพ หลักการ กระบวนการตางๆ แตศิลปนหลังสมัยใหมอาจ
ไมเกี่ยวของกับพ้ืนฐานเหลานั้นเลยก็ได ศิลปนหลังสมัยใหมมีแนวโนมที่จะผลักดันศิลปะใหพน
กรอบของแบบแผนประเพณีนิยม พิพิธภัณฑ บาน อาคารธุรกิจ ศิลปะไมจําเปนตองเปนวัตถุสะสม
ในพิพิธภัณฑหรือในหองสะสมศิลปะสวนตัว ไมจําเปนตองเปนส่ิงนิทรรศการตามแบบแผนเดิมไม
จําเปนตองเปนวัตถุที่นําไปแขวนหรือติดตั้งเบ้ืองหนาผูคนจะตองไปหอมลอมชื่นชมอยางเปนกิจ 
ลักษณะ ศิลปะอาจอยูรวมกบัเราในธรรมชาติส่ิงแวดลอม ในสังคม มากกวาแยกกันอยูดังที่ผานมา 
บางครั้ง ศิลปะหลังสมัยใหมอาจแสดงความคิดที่อยูเหนือวัตถุ ศิลปนใชวัตถุเปนส่ืออยาง
หลากหลายความคิดหรือหลากหลายความรูสึก ในธรรมชาติส่ิงแวดลอมที่เปดกวาง ศิลปนอาจจะใช
หลอดไฟนีออน คอมพิวเตอร รางกายของศิลปน ธรรมชาติส่ิงแวดลอม ใชเปนส่ือสําหรับการ
นําเสนอศิลปะ การเชื่อมโยงระหวางศิลปนและศิลปะเปนไปอยางใกลชิด บางครั้งอาจรวมเปนส่ิง
เดียวกันหรือเปนส่ิงที่เหมือนกัน เชน ในกรณีของสรีรศิลป (Body Art) ที่ใชรางกายเปนส่ือแสดงออก 

เปนตน การยึดถือมนุษยเปนศูนยกลางอยางมนุษยนิยม (Humanism) ไดถูกทาทายดวยความคิด
ที่วามนุษยควรเปนส่ิงเดียวหรือเปนสวนหนึ่งของโลกและจักรวาล เพ่ือรักษาและพัฒนาโลกสีเขียว
ใบนี้ใหคงอยูชั่วกัลปาวสาน ไมใชมนุษยเปนผูทระนงตนวาเปนศูนยกลางของโลกและจักรวาล แลว
เปนผูทําลายโลกและจักรวาลทําลายทรัพยากรธรรมชาติส่ิงแวดลอมศิลปะพัฒนาไปสูการบูรณาการ 
ความรูความคิดและประสบการณ สรางสรรคงานที่เปนองครวมกับธรรมชาติส่ิงแวดลอม ความรู
ความคิดและประสบการณจากสมอง ในบริบทสังคมและภูมิปญญารวมสมัย 
จากพัฒนาการความคิดและการสรางสรรคงานศิลปะในกระแสลัทธิหลังสมัยใหม กระแสสากลที่กอ
ตัวขึ้นในชวงประมาณครึ่งศตวรรษ ผลักดันใหเกิดการสรางเสรีภาพและสรางสุนทรียศาสตรหนา
ใหม ความคิดเรื่องศิลปะ เรื่องทักษะ เรื่องความงาม เปล่ียนแปลงไป การแสดงออกทางศิลปะไมใช
ลัทธิ ไมใชกลุม แตเปนลักษณะการสรางสรรคศิลปะ ไมวาจะเปน Conceptual Art, Evironmental  
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Art, Happening Art, Performance Art, Installation Art, Body Art, Land Art, Earth Art, Video 

Art ฯลฯ (พฤทธิ์  ศุภเศรษฐศิริ. 2545: 4-12) 

 

             อารี  สุทธิพันธุ กลาวถึงศลิปะหลังสมัยใหมวาเปนพลวตัของศลิปกรรมใหมที่นาสนใจ 
ซ่ึงสงผลใหผูเรียนคิดแปลกใหมไปจากเดิมพอประมวลได  4 มิติ ดังน้ี  มิติที ่1 ขนาดและเนื้อหา 

(size and content) มิติที่ 2 หนาตาและเทคนิค (feature and technique)  มิติที ่3 พลิกผันและ
สรางสรรค (ambiguity and creativity) มิติที ่ 4 บริเวณวาง และเวลา (space and time) โดยมี 

รายละเอียดพอสรุปไดดังน้ี 
 

 ขนาดและเนื้อหา ศิลปะสมัยใหมมีขนาดแนนอน และเนื้อหาเกี่ยวของกับสังคม ศาสนา แต       
ศิลปะหลังสมัยใหม มองที่ความหลากหลายของขนาด ความหลากหลายของเนื้อหา ไมจาํกัดเฉพาะ
ส่ิงที่มองเห็นได ส่ิงที่มองไมเห็นก็มีความสําคัญ พวกศิลปกรรมหลังสมัยใหมเนนความสําคัญของ
สวนยอยมากกวาสวนรวม ซื่อตรง แมกับแนวคิดสมัยใหมที่วาสวนรวมมากกวาสวนยอย 

      ในเรื่องของสถาปตยกรรม ศิลปนหลังสมัยใหมจะนึกเสมอวา การออกแบบสถาปตยกรรมเปนเรื่อง
ของประติมากรรมขนาดใหญ มีขนาดใหญ ที่วาออกแบบตองคํานึงวาความงามมาทีหลังประโยชน
ใชสอย (form follorus function) สถาปนิกหลังสมัยใหมจะมองวา ทั้งความงามและประโยชนใชสอย
ปลอยตามสภาพโดยเสรี(both form and function   ara free) 

ศิลปนหลังสมัยใหม มองวาที่ศิลปนสมัยใหมวา นอยไดมากนั้น เชย มันนาเบ่ือมากกวา (less in 

nore less is a bare) เพราะศิลปนสมัยใหมมองมุมเดียว สรุปไดวา ขนาดและเนื้อหาเปล่ียนความ
ตองการของผูสราง  
 หนาตาและเทคนิค ศิลปนหลังสมัยใหมมองวาการจํากัดตนเองอยูเฉพาะกิจกรรมศิลปะที่มี
ภาพลักษณอยางใดอยางหนึ่งนั้น ไมเคล่ือนไหว ไมมีชีวิต ศิลปะจะตองมีภาพลักษณหลากหลาย 
ที่เคยเรียกวา ทัศนศิลป (Visual art) นั้นเชย มันตองเปนจินตภาพศิลปะ (imaging art)  เปน
ภาพลักษณที่เกิดไดจากเทคนิคตางๆ  จากสื่อวัสดุ  จนไดเปนส่ือประสม  
(mixed media)  เปนตน รวมท้ังหนาของผูสรางดวย     ศิลปนสมัยใหมสรางเอกลักษณของตน 

ดวยการปลอยตัวตามสบาย  แตศิลปนหลังสมัยใหมแตงตัวเรียบรอยมีบุคลิกตรงขามกับศิลปน 
ในยุคแรกๆ  สรุปไดวาศิลปนหลังสมัยใหมเลือกสรางหนาตาของผลงานไดรูปแบบหลากหลาย 
ดวยเทคนิคตางๆ  พลิกผันและสรรคสราง ศิลปนยุคหลังสมัยใหมนับถือความสําคัญของผูสนใจ 
ผูดู ดังนั้นเมื่อนําเสนอเรื่องใด ก็มักจะเสนอแนะใหผูดูตัดสินใจเอง จากการเลือกคํา เลือกภาษาที่
ใชไดแนวคิดที่เปรียบเปรย มากกวาครอบงําผูดู ผูสนใจ   ในความคิดเชิงสรางสรรคนั้น ศิลปน
หลังสมัยใหมนอกจากจะใชแนวคิดเชิงสรางสรรคที่สลับดานสลับขั้นตอนแลว (misplacing) นิยมที่
จะสรางสรรคแลวทําลาย หรือทําลายแลวสรางสรรค (destructive creative-creative destructive) 

โดยศิลปนเชื่อวาไมมีอะไรที่จะไดมา โดยไมเสียอะไรไป ศิลปนตองมั่นใจในตนเอง ขจัดโรคจดๆ 
จองๆ ในขณะที่สรางสรรค 
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ศิลปนสมัยใหมมองเห็นจุดหมายปลายทาง แตศิลปนหลังสมัยใหม ไมมีภาพลักษณของผลงาน
สําเร็จปรากฏอยูกอน โดยทั่วไปมีแนวทางในการสรางสรรคคือ มันจะเปนไปไดไหม หากเปนไป
แลวจะควบคุมมันไดหรือไม ควบคุมมันไดแลวจะเอาไปทําอะไร เปนประโยชนแกใคร จัดลําดับ 
สรางเปนองคความรูไดหรือไม พัฒนาเปนภูมิปญญาไดอยางไร เปนลักษณะของการคิดไป ทําไป 
คิดในสภาพที่กําลังเปนอยู และกลายเปน (being and becoming) 
บริเวณวาง และเวลา ศิลปนหลังสมัยใหม มองบริเวณวางที่พักอาศัยในลักษณะที่ซุกหัวนอน 
มากกวาที่จะครอบครอง บางคนก็มองวาธรรมชาติ อากาศแผนดินเปนเสรี ทําไมเราตองเอาแผนดิน
มาแบงกันมาครอบครองกัน ทําไมไมละลดปลดวาง มองที่ความพอเพียงมากกวาที่จะโลภมาก  แต
ละวัน แตละวินาที มีความสําคัญมาก การถายทอดรูปแบบที่ใชเวลานานกวา 3 ชั่วโมง นาจะมีผล
ระดับหนึ่ง แตการถายทอดใชเวลา 1 นาที ก็นาจะมีผลเทากัน ดังนั้นบริเวณวาง และเวลาจึงมี
ความสําคัญมาก การใชโทรศัพทมือถือการมีภาพการสงภาพ การสื่อสารดวยดาวเทียม 
อินเทอรเน็ต ฯลฯ เปนการเคลื่อนไหว เปนพลวัตของศิลปกรรมหลังสมัยใหม ทั้งส้ิน (อารี  สุทธิ
พันธุ. 2546: 12-14) 
 

            ศิลปะหลังสมัยใหมจะเสนอภาพในแนวคิดหรือจินตภาพ (image)  มากกวาภาพที่
ปรากฏเบื้องหนา (วิรุณ  ตั้งเจริญ. 2545: 300)  และพลวตัของศิลปกรรมยคุหลังสมัยใหม…
มองเห็นเปนภาพบันไดเกวียน แกนกลางเปนศิลปกรรมสมัยใหมและขึ้นบันไดแตละชั้น แสดงให
เห็นการเคลื่อนไหว เคลื่อนที่ดวยความเรงเปนศลิปกรรมยุคหลงัสมัยใหมเรากําลังเคลื่อนทีไ่ป
พรอมๆกันแตละชั้น ( อารี  สุทธิพันธุ. 2546: 1) 
 

2.3  แนวคิดแบบหลงัสมยัใหม (Postmodernism) 
      แนวคิดแบบหลังสมัยใหม นับวาเปนแนวคิด ทฤษฏี ที่คอนขางเปนเรืองใหมในบานเรา

และไดรับความสนใจแพรหลายเพิ่มมากขึ้น แนวคดิที่เปนปรากฎการณทางความคิดที่นําเอา
ความคิด เรียกวา แบบสมัยใหม (Modernism) มาพิจารณาใหม เห็นวาแนวคิดแบบสมัยใหมน้ัน
ไมเหมาะสมกับสังคมในปจจุบันที่กําลังกาวกระโดด แนวคิดนี้ปฏเิสธ และตอตานระเบียบแบบ
แผนของความคิดแบบสมัยใหม เริ่มขึ้นในกระแสสังคมตะวนัตก ซ่ึงไดรับความสนใจและเปน
เรื่องที่ไดการวิภาษณวิจารณเปนอยางมาก ซ่ึงมีทัศนะและความคิดเห็นที่แตกตางกันออกไป 

      แนวคิดลัทธิหลังสมัยใหมเปนแนวคดิในเชิงปรัชญา หรือทัศนะความคิดที่ปรากฎใน
แวดวงของศาสตรในสาขาตาง ๆ ตั้งแตราวศตวรรษที ่20 โดยความหมายและการถอืกําเนิดของ
แนวคิดสัทธิหลังสมัยใหมน้ันยากที่จะระบุใหชัดเจนลงไปได ดวยเหตุทีว่าเปนปรากฎการณ
ความคิดที่กวางขวางและหลากหลาย เขาไปเกีย่วของทั้งศิลปะ วรรณคดี วรรณกรรม 
สถาปตยกรรม ดนตรี ภาพยนต การติดตอสื่อสาร ประเพณี วัฒนธรรม รวมทั้งการศึกษา ดังน้ัน
จึงเปนเรื่องยากที่เราจะคนหาและระบุชวงเวลาที่ชัดลงไปได 
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      ปจจัยสําคัญที่สงผลแนวคิดแบบหลังสมัยใหม อีกดานหนึ่งก็คือ การเปลีย่นแปลงทาง
บริบทสังคมตาง ๆ  ทั้งในดานเศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรมในวงกวาง จันทนี  เจริญศร ีไดให
ทัศนะถึงแนวคิดและลักษณะการเปลีย่นแปลงทางสังคมทีช่าวตะวันตกบงบอกถึงการกาวสูงยุคหลัง
สมัยใหม วา มิลล เปนนักสังคมวิทยาคนแรกที่กลาวถึง “ยุคหลังสมัยใหม” และนักสังคมวิทยา
ตะวันตกอกีหลายคนไดตั้งขอสังเกตเกีย่วกับภาวะทางเศรษฐกิจสังคม และวฒันธรรม ที่
เปลี่ยนแปลงไปนั้น มีลักษณะที่บงบอกถึงการกาวเขาสูยุคหลังสมัยใหม คือ ลักษณะเศรษฐกจิที่
กาวเขาสูเศรษฐกิจแบบบรโิภคนิยมมวลชน (Mass Consumerism) ความเปนยุคทุนนิยมตอน
ปลาย (Late Capitalism) ลักษณะการผลิตเปนแบบหลังอุตสาหกรรม (Post-Lndustrial) 
(Bell,1976) ความเปนสังคมขาวสาร สังคมนี้เกิดขึ้นจากการจําลอง (Simulation) ลักษณะล้ํา
ความจริง (Hypereality) และการยบุตัว (Implosion) รวมถึงรปูแบบใหมทางเทคโนโลยีและ
วัฒนธรรม (Baudrillard quoted in Kellner , 1988 : 242) ยุคแหงอิเล็กทรอนิก ซ่ึงสามารถตดั
ขามผานพื้นทีท่างกายภาพเขามาแทนที่ชมุชนทําใหแนวคิดเรื่องสังคมเปนเพียงภาพลวงตา 
(Bogard quoted in Encyclopedia of Sociology , 1992 : 1523) เปนจุดที่คนสูญเสียความเปน
ตนเอง เน่ืองจากสภาพแวดลอมที่เปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็ว การไหลบาของขาวสารจาก
สื่อมวลชนรวมถึงความคิดของ ฉอง ฟรองชัวส เลียวทาร เกี่ยวกับความรูในยคุหลังสมัยใหมวามี
ความไมสอดคลองกับการเปลี่ยนแปลงทีก่าวเขามา และวิพากษความรูในแบบ “สมัยใหม” วา
เชื่อวาไมไดอีกตอไป ดวยเหตุผลคือ 

 
1.ความรูทางวิทยาศาสตรที่ถูกมองวาเปนความรูสูงสุด ไมใชเปนความรูแบบเดียวแตมีความรูแบบ
อ่ืน ๆ ดวย หรือการไมเชื่อวาความรูทางวิทยาศาสตรเปนความรูเดียวที่ถูกที่สุด  
2.เกณฑในการตัดสินความรูวาอะไรเปนความรูหรือไมเปนความรูเปนเกณฑแบบเดียวกับที่
ผูปกครองใชตัดสินวาอะไรยุติธรรมในการใชกฎหมาย ดังนั้น ความรูทางวิทยาศาสตรจึงไมใชความ
จริงบริสุทธิ์ แตถูกเจือปนดวย การเมืองและจริยธรรม (Lyotard,1992) 
นอกจากนี้กวาววา อิทธิพลแนวคิดแบบหลังสมัยใหมแยกไดเปน 2 สวน คือ 

1.ความเปลี่ยนแปลงในภาวะทางสังคม (การทําความเขาใจ เศรษฐกิจ สังคมและวัมนธรรม) 

2.การเปล่ียนแปลงในเชิงปรัชญาวาดวยความรู (การสรางความเขาใจใหม และการเปลี่ยนโลกทัศน
ของตน) 
ซึ่งมีอิทธิพลและแนวคิดทั้งสองสวนนั้นมีความนาสนใจ และการวิเคราะหความสัมพันธระหวาง
การปลี่ยนแปลงทั้งสองสวน จะสรางความชัดเจนยิ่งขึ้นตอการทําความเขาใจกระแสความคิดแบบ
หลังสมัยใหม (จันทนี   เจริญศรี. 2544: 1-2) 
 
      นอกจากนี้ จันทนี  เจริญศร ี กลาวถงึจุดกําเนิดของแนวคิดแบบหลังสมัยใหม ซ่ึง

เกิดขึ้นในดานสังคมศาสตรไดความวา 
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การเปล่ียนแปลงครั้งสําคัญในกระแสความคิดทางสังคมศาสตรของตะวันตกที่อาจจะนับไดวาเปน
จุดกําเนิดของแนวคิดแบบหลังสมัยใหม ก็คือการปฏิวัติที่เรียกวา “The Linguistic Turn” (Ritzer , 

2000 : 589) ซึ่งเปนการเปลี่ยนแปลงที่กอใหเกิดการหันมาใหความสนใจกับอิทธพลของภาษาที่มี
ตอวิธีคิดอยางจริงจังเปนครั้งแรก จากที่ภาษาเคยถูกมองวาเปนเพียงเครื่องมือในการสื่อสารที่
สามารถสะทอนความคิดและโลกแหงความเปนจริงไดอยางเทาเทียม (Representativeness) 

ในชวงแรกของการปฏิวัติทางภาษา มันไดใหกําเนิดวิธีคิดที่เรียกวา “โครงสรางนิยม” 

(Steucturalism) บุคคลที่มีอิทธิพลอยางมีนัยยะสําคัญตอการปฏิวัติดังกลาวก็คือนักภาษาศาสตร
ชาวสวิส  แฟรดินองค เดอ โซซูร (Ferdinand de Saussure) (1857-1913) ซึ่งผลงานของเขาเปน
การแสวงหาระบบภาษา (Langue) ที่เขาอางวาอยูเบ้ืองหลังภาษาทุกภาษาที่ใชกันอยูจริง ๆ 

(Parole) และเปนโครงสรางทางภาษาที่มีอิทธิพลในการกลอมเกลาจิตใจ ความหมาย และโลกทาง
สังคมของมนุษย  
อิทธิพลของ “The Linguistic Turn” ไดแผขยายเขาสูปรัชญาและมนุษยวิทยา โดยเฉพาะในผลงาน
ของโคลัด เลวี-สโทรส (Claude Levi-Strauss) ที่อาจนับไดวาเปนการนําแนวคิดของโซซูรมาขยาย
ความอธิบายโครงสรางวัฒนธรรมตาง ๆ โดยมีโครงสรางระบบคิด (Strutures of the Minds) เปน
ตัวกําหนดซึ่งจะเห็นไดวาแนวคิดแบบโครงสรางนิยมนั้นคอนขางจะมีลักษณะลดทอน 
(Reducionism) คือมีลักษณะแบบภาษาเปนตัวกําหนด (Linguistic Delerminism) อยางไรก็ดีแมจะ
มีขอบกพรองดังกลาว แนวคิดแบบโครงสรางนิยมก็ไดกอใหเกิดการพัฒนาแนวคิดใหมที่เรียกวา 
“แนวคิดแบบหลังโครงสรางนิยม” (Poststructuralism) ที่ทั้งตอตานและตอแนวคิดแบบโครงสราง
นิยม โดยมีผลงานที่โดยเดนของนักปรัญาชาวฝรั่งเศส ฒาคส แดริดา (Jacquess Derrida) เปนเสา
หลักที่สําคัญในขณะที่นักคิดในกลุมโครงสรางนิยมเห็นวาภาษามีโครงสรางสากลอยูเบ้ืองหลัง ซึ่ง
เราคนพบโครงสรางดังกลาวก็จะสามารถอธิบายทุกส่ิงทุกอยางได แตริดากลับเห็นตรงกันขาม เขา
เห็นวาภาษามีธรรมชาติที่ใชระเบียบและไมมีเสถียรภาพ ความหมายของมันผันแปรไปตามบริบทที่
เปล่ียนไป ดังนั้นการแสวงหาแบบแผนที่อยูเบ้ืองหลังภาษายอมเปนไปไมได แนวคิดของแดริดาและ
นักคิดในสกุลหลังโครงสรางนิยมคนอื่น ๆ นี้เอง ที่เปนพ้ืนฐานในการกอตัวของแนวคิดแบบหลัง
สมัยใหม โดยเฉพาะอยางยิ่งแนวคิดในการตอตานแนวคิดแบบ Logocentrism อันเปนแนวคิดที่
เชื่อมั่นศรัทธาวามีระบบสากลที่จะบอกไดอยางชัดเจนวาอะไรคือ ความถูกตอง ความงาม ความจริง 
ฯลฯ แดริดาเห็นวาแนวคิดดังกลาวนําไปสูการปดกั้นทางความคิด ดังนั้นความสนใจของเขาจึงอยูที่
ความตองการที่จะรื้อ (Dedostruct) ระบบคิดดังกลาว  (จันทนี  เจริญศรี. 2544: 6-7) 
 
      จากสภาวะการเปลี่ยนแปลงทางบรบิทสังคม และปรัชญาความเชื่อ กระแสดความคิด

หลักดังกลาว ไดทําใหแนวคิดแบบหลงัสมัยใหมปรากฎใหเห็นในสาขาศิลปะและวรรณคดีวิจารณ 
กอนที่จะแพรเขาสูสาขาวิชาปรัชญา สังคมศาสตร และประวัตศิาสตร อิมเมลฟารม (Gertrude 

Himmelfarb) ไดกลาวถึงลัทธิหลังสมัยใหมในมุมมองทางดานวรรณคดี และประวัตศิาสตร ซ่ึงมี
ใจความสําคัญวา 
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ลัทธิหลังสมัยใหมมองไดจากสาขาวิชาความหมายทางวรรณคดี คือการปฏิเสธความแนนอนตายตัว
ของบท (Text) ไมวาเรื่องใด นอกจากนั้นก็ไดแกการไมยอมรับใหผูเขียนมีความสําคัญเหมือนผู
ตีความ และไมยอมรับหลักเกณฑการจัดประเภทวรรณกรรม ที่ใหเอกสิทธิ์แกหนังสือที่เปนผลงาน
สําคัญเหนือหนังสือประเภทการตูนในทางปรัชญา ประเดน็สําคัญในแนวคิดนี้ อยูที่การปฏิเสธความ
สอดคลองระหวางภาษาและความเปนจริงและไมยอมรับวาเราสามารถเขาถึงความจริง (Truth) ที่
ใกลเคียงกับความเปนจริงไดในทางกฎหมาย (โดยเฉพาะอยางยิ่งในสหรัฐอเมริกา) ลัทธิหลัง
สมัยใหม ไดแก การปฏิวัติความแนนอนตามตัวของรัฐธรรมนูญปฏิเสธการเปนตนตํารับความคิดที่
ไมอาจโตแยงไดของผูกอต้ังรัฐธรรมนูญ ตลอดจนการปฏิเสธความชอบธรรมของกฎหมาย โดยถือ
วากฎหมายเปนเพียงเครื่องมือแหงอํานาจ ในสวนประวัติศาสตร ลัทธิหลังสมัยใหมก็คือการปฏิเสธ
ความแนนอนตายตัวของอดีตนั่นเอง ไมมีความเปนจริงแหงอดีตที่นอกเหนือไปจากสิ่งที่นัก
ประวัติศาสตรเลือกกําหนดขึ้น อันหมายถึงการถือวา ไมมีความจริงเปนกววิสัย (Objectivity) 

เกี่ยวกับอดีต แตอยางใดทั้งส้ิน (ธีระ  นุชเปยม. 2536: 59) 
 
            สมเกียรต ิ  ตั้งมโน ไดกลาวถึงลัทธิหลังสมัยใหม  โดยสรุปวา เปนปรากฎการณที่เริ่ม
ขึ้นในกลุมสถาปตยกรรมศาสตร ซ่ึงสามารถพบเหน็ไดทั่วๆ ไปในสังคมตะวันตก และได
แพรหลายเขาสูศาสตรในสาขาวิชาอ่ืน ๆ สถาปนิกในแนวคิดนี ้ ปฏิเสธแบบแผนหรือหลักการ
เกี่ยวกบัลษัณะที่เปนสากล  (International Style)   และมีแนวคดิในการผสมผสานสิ่งตาง ๆ   

(Eclectic mix) จากสถาปตยกรรมในอดีตเขาดวยกนั ซ่ึงแพรหลายไปในศิลปกรรมและแวดวง
วิชาการอื่น ๆ และมีแนวโนมถึงการลอเลียนหรือลักษณะกํามะลอ การอางอิงตนเองและปฏิเสธ
การแบงแยกความดีจากความธรรมดา (Distinguish good from mediocre) หรืความใหมจาก
ความลาสมัย (New from Outrnoded) ซ่ึงปรากฎในงานวรรณกรรม (Thornas Pynchon) ศิลปน
ตาง ๆ (Nancy Graves) นักดนตร ี(John Cage) ผูสรางภาพยนต (Quentin Tarantino) ผูกํากับ
ละคร (Robert Wilson) 

            นักคิดในแนวทางหลังสมัยใหม ที่สงผลตอแนวคิดแบบหลังสมัยใหมและมีฐานะเปนผู
เผยแพรปรัชญา (Aposties) ในแนวคิดสกุลน้ีคนสําคญั ๆ ไดแก ฒาดส  แดริดา (Jacques 

Derrida) มิเชล  ฟูโก (Michel  Foucult) ฌอง โบดริยาร (Jean Boudrillaed) เฟรเดอริค  เจมสัน 

(Frederic Jameson) และ ฌฮง  ฟรองชัวส  เลียวทาร (Jean Francios Lyotard) (สมเกียรต ิ ตัง้
มโน. 2541: 33) 

      ในการทําความเขาใจเกี่ยวกับความหมายของ “หลังสมัยใหม” ที่มีความเห็นสอดคลอง
ตองกันดูเหมือนจะมีนอยมาก เน่ืองจากนักคิดหรือนักปรัชญาในตระกูลน้ีก็จะมีความเชื่อมีวิธีคิด
และมองความเปนสมัยใหมแตกตางกันออกไป รวมทั้งปรัชญาแนวคิดของความเปนหลังสมัยใหม
ไมเชื่อม่ันในความหมาย ทฤษฏี หรือความจริงใด ๆ เหนือสิ่งอ่ืน ๆ และเปดโอกาสในการตีความ
ตอสิ่งเหลานี้อยางมาก แมคําวา “หลังสมัยใหม” จะถูกนํามาใชอยางแพรหลาย เร่ิมปรากฎให
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เห็นในหนังสือ นิตยสาร ที่ไดรับความนิยมอยาง เชน จีเอ็ม มติชนสุดสัปดาห เนชั่นสุดสัปดาห 
รวมทั้งในแวดวงวิชาการปจจุบัน ดังน้ันในการทําความเขาใจ เราอาจตองจําแนกศัพทที่เกี่ยวพัน
กับ “หลังสมัยใหม” 
            จันทนี  เจริญศรี ไดจําแนกศัพทในตระกูล “หลังสมัยใหม” ไวสรุปไดดังน้ี 

 
1. ยุคหลังสมัยใหม (Postrnodernity) มี 2 ความหมาย คือ1.1 หมายถึงยุคทางประวัติศาสตร ความ
เปนยุคหลังสมัยใหมนั้น ยังมีความเห็นที่แตกตางกันออกไป นักคิดบางคน (โบดริยาร) เห็นวา เปน
การเปล่ียนยุคอยางสิ้นเชิง แตบางคน (เลียวทาร) เห็นวาเปนการเปลี่ยนแปลงในบางแงมุมเทานั้น 

ในสวนอื่น ๆ ยังมีความตอเนื่องกับยุคสมัยใหมอยู 
1.2 หมายถึงประสบการณตอยุคหลังสมัยใหม ยุคสมัยใหมถูกมองวาเปนการเปลี่ยนแปลงที่เกิดใน
เชิงคุณภาพ ทําใหรูสึกถึงเวลาที่ไมตอเนื่อง (Fragment of time) ทําใหคนเรามีความรูไวตอส่ิงแปลก
ใหมและมองวาเปนส่ิงชั่วคราว ซึ่งสอดคลองกับวัฒนธรรมแบบสมัยใหมที่ใหคุณคากับความคิดริ่เริ่ม
สรางสรรค มีการผลิตส่ิงใหมมาแทนสิ่งเดิมตลอดเวลา 
สวนยุคหลังสมัยใหม ทําใหรูสึกตอความจริงวาเปนภาพลักษณ (Image) และรูสึกตอเวลาวามี
ลักษณะแตกตาง  (Fragmentation of time) ทําใหรูสึกวา เวลาปจจุบันเปนชั่วขณะที่ดําเนินไปอยาง
ไมมีที่ส้ินสุดตัวอยางเชน ส่ือมวลชนยุคปจจุบัน 
2. กระบวนการกลายเปนแบบหลังสมัยใหม (Postmodernization) ฟทเทอรีสโตน ใหนิยามการกาว
สูยุคหลังสมัยใหมวา หมายถึง ผลกระทบของการพัฒนาทางเศรษฐกิจทีมีตอคานิยมและโครงสราง
ทางสังคมแบบดั้งเดิม ซึ่งโบตริยารฃชี้ใหเห็นวาประกอบไปดวย การพัฒนาในการผลิตสินคา
สารสนเทศซึ่งนําไปสูความดากดื่นของวัฒนธรรมเชิงสัญลักษณที่เปล่ียนแปลงตลอดเวลา รวมถึง
การลดความสําคัญ (Decenter) ของรัฐชาติเศรษฐกิจแบบทุนนิยมตอนปลายที่เปนยุคของบริโภค
นิยมและที่ฮารวีย (Harver. 1990 :60-63) มองวาเปนการทําวัฒนธรรมใหเปนสินคา (Commodify) 

และมีการผลิตจําหนายจายแจกและบริโภคแบบการคา (Commerciallzation) 

3. หลังสมัยใหมนิยม (Postmodemism) ถูกใชในความหมายดังนี้ คือ 

3.1 หมายถึงรูปแบบและกระบวนแบบ (Style) ทางศิลปะ ซึ่งถูกใชเรียกรูปแบบทางศิลปะที่เกิดขึ้น
ในจุดเปล่ียนในศตวรรษที่ 20 ในขณะที่รูปแบบศิลปะสมัยใหมใหความสําคัญกับความกาวหนา 

(Avantgarde) และ (Novelty) มีเนื้อหาที่เนนการตรวจสอบตัวเองและความเปนจริง ความแปลก
ใหม ศิลปะหลังสมัยใหมมีลักษณะที่ระบุไดดังนี้ 
3.1.1 พยายามลบลางเสนแบงระหวางศิลปะกับชีวิตประจําวัน 

3.1.2 ยกเลิกการแบงลําดับชั้นระหวางศิลปะชั้นสูงกับศิลปะชาวบาน คือ ไมถือวาศิลปะแบบใดแบบ
หนึ่งเปนชั้นสูง 
3.1.3 เนนรูปแบบและกระบวนแบบที่หลากหลาย ผสมผสานหลาย ๆ รูปแบบ เพ่ือสรางความ
พิสดาร (eclectic)  
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3.1.4 มีลักษณะเชิงละเลน (playfulness) ลอเลียนแบบไมวิพากษ (Blank parody)โดยการนํา
รูปแบบศิลปะในอดีตมาผสมผสานกันโดยไมเนนความลึกซึ้งทางความคิด (Pastiche) 

3.1.5 เลิกเชิดชูศิลปนวามีความคิดริเริ่มและเปนอัจฉริยะ มองศิลปะเปนส่ิงซ้ําซากที่วนเวียนกับการ
ลอกเลียนแบบสิ่งเกา ๆ (Feahestone .1988) 

3.2 หมายถึงความซับซอนทางวัฒนธรรม ในแงหนึ่งคือ ไมใชการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมเขาสู
ยุคหลังสมัยใหมแตหมายถึงวัฒนธรรมแบบสุดขั้วของยุคสมัยใหม การบริโภคแบบมวลชนที่
หลากหลาย และมีลักษณะทางวัฒนธรรมที่ซับซอน ในอีกแงหนึ่งคือวัฒนธรรมแบบหลังสมัยใหม คือ
ลักษณะทางวัฒนธรรมที่ครอบงําสังคมปจจุบัน ซึ่งเปนชวงหลายยุคทุนนิยม 
3.3 หมายถึง แนวทางของการเปลี่ยนแปลงพ้ืนฐานทางวัฒนธรรมและเปนการขยายความสําคัญ
ของวัฒนธรรมในสังคมตะวันตกปจจุบัน แบงได 3 ระดับ คือ 

3.3.1 หมายถึงความเปล่ียนแปลงในศาสตรของศิลปะและวิชาการ ซึ่งเปนความเปล่ียนแปลงใน
แนวคิดตอทฤษฏี การทําลายการแบงเปนสาขายอยในทางศิลปะและวิชาการ 
3.3.2   หมายถึงความสัมพันธระหวางความเปลี่ยนแปลงทางศิลปะวิชากับบริบททางวัฒนธรรมที่
กวางกวา 
3.3.3 หมายถึงการเปลี่ยนแปลงในการปฏิบัติการของชีวิตประจําวัน (Everyday practices) และ
ประสบการณของคนตางกลุม ซึ่งเปนผลจาก 2 ขอ ที่กลาวมาแลว(จันทนี  เจริญศรี . 2544: 11-16) 

 
            บุญสง ชัยสิงหกานนท ไดใหความหมายของลัทธิหลังสมัยใหม ในทัศนะที่เปนการเขา
มาแทนที่ หรือเปนทิศทางใหม ไวดังน้ี 

 
ในความหมายหนึ่ง คําวา “หลัง (post) “ในกรณีของหลังสมัยที่ใชหมายถึง ชี้การเขามาแทนที่ การ
กําหนดทิศทางใหมจากที่มีมากอนหนานี้และดังนั้นเปนการแตกหักจากจารีตและมุงสรางวิถีใหมขึ้น
แทนไดโดยบริบูรณในความหมายนี้ ซึ่งเปนการลําดับเหตุการณอยางเปนแนวตรงดิ่ง เปนนิยามใน
แบบสมัยใหมดวยตัวมันเอง อะไรที่แตกหักไปอดีตถือเปนสมัยใหม ดังนั้นในเวลานี้เรากําลังแตก
ใหกับแนวคิดสมัยใหม ที่เรากําลังอยูนี้จึงเปนการทําแบบสมัยใหมนั้นเอง จึงไมใชความหมายที่
ตองการ ลีโอตารดยังเห็นดวยวาที่จริงแลวการอิงความหมายขางตน ก็เปนเพียงวิถีของการลืมเก็บ
กดอดีตเทานั้น กลาวคือ เปนการย้ําซ้ําอดีตแตไมอาจไปพนจากมัน  สวนความหมายของคําวา 
“หลัง” สําหรับสกุลหลังสมัยใหมนั้นก็คือ แบบเดียวกับ “ana” ในชุดของคําจําพวก (การวิเคราะห-
การแตกสวนทั้งหมดเปนสวน ๆ เพ่ือเขาไปตรวจสอบลักษณะการทําหนาที่ปฏิสัมพันธระหวางกัน 
เปนตน) analysis, (การรําลึกเหตุการณในอดีตได) anamnesis, (การนําขึ้นมาใหเห็น) anagogy, 

(การจับเปนรูปขึ้นมาใหม) anamorphosis ซึ่งเปนการเสริมเติมใหกับ (การลืมจุดตั้งตน) an “initial 

forgetting” (Lyotard 1998A,P.08) (บุญสง  ชัยสิงหกานนท . 2540: 90) 
 
      ในทัศนะของ บุญสง  ชัยสิงหกานนท แนวคิดแบบหลังสมัยใหมไมใชแนวคดิของกลุม

อคติหรือไมมีเหตุผล แตเปนการนําความคิดในแนวสมัยใหมมาพิจารณาใหม ใชฐานการวิพากษ
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ที่แตกตางกัน มีบทบาทในฐานะเปนเครือ่งมือในการวิเคราะหตวัตนของเราเอง ซ่ึงทําใหอิทธิพล
ของแนวคิดหลังสมัยใหมน้ี เกิดการนําความคิดใหมมาแทนทีข่องเกา (Paradingdisplacement) ใน
หลายประการดังน้ี 

 
1. ถือวาการกําหนด”ตัวตน” หรือ “ตัวเรา” (The Subject”) มาตังแตตนในฐานะที่เปนตัวผูเขียน 

(Author”) หรือผูกระทําการ (Actor) ในแบบท่ีไดถูกกําหนดมากอนวามีเอกอิสระ มีนโนธรรม และมี
เหตุผล หรือย่ิงกวานั้น คือ มีความรอบรูในทุกส่ิง เปนการมองที่มีปญหา 
2. ใหมองวา “ตัวตน” เปนส่ิงที่กอกําเหนิดบนฐานของความหลากหลายและการขัดแยงกัน อันไมใช 
“ตัวตน” ที่เปนส่ิงที่เปนสารัตถะเดียวที่มากอน การอธิบายทางสังคมในแบบที่ไมเปนระนาบเดี่ยว
ดังนี้เปนแนวการอธิบายทางสังคมที่ “เหมาะสม” กวาการอธิบายความสัมพันธเชิงสาเหตุในระนาบ
เดียว (Monocausal Explanation) ดังเชนแนววิเคราะหแบบที่ใชหรือกรอบการถูกกําหนดโดย
เศรษฐกิจ 
3. ใหใสใจการวิเคราะหเรื่องวัฒนธรรม วัฒนธรรมโดยตัวนิยามเองแสดงใหเปนทั้งสังคมอุดมคติและ
สังคมอนาคตแบบนาสะพรึงกลัว (Utopla and Dystopia) ทั้งโลกแหงความฝนและโลกแหงสินคา
วัฒนธรรม เปนตัวส่ือและเปนตัวส่ือสาร ไดรวมเอาทั้ง “ตัวฉัน” และ “ตัวทาน” เขามา และนําไปสู
แงคิดมากมาย ย่ิงกวานั้นวัฒนธรรมยังเปนส่ิงที่เห็นไดเชนเดียวกับปรกฎเปนลายลักษณอักษรและ
ถายทอดดวยปากและถูกสรางขึ้นมาและดังนั้นจึงเปดโอกาสใหนักวิเคราะหสังคม ทําการวิเคราะห
ไดโดยเหมาะโดยตรง “จากชีวิต” (Zukin 1992 , p463-453) อาณาบริเวณทางวัฒนธรรมนั้นเปน
อาณาบริเวณที่มีความสับสนอลหมนอยางยิ่ง ความสับสนอลหมานใน อาณาบริเวณนี้เองที่เอ้ือ
ประโยชนทางการวิเคราะหในเรื่องการกอรูปตัวตน (บุญสง ชัยสิงหกานนท . 2540: 60) 

 
            ดังที่ไดกลาวไปแลว คําวา โพสตโมเดิรนมิสม หรือลัทธิหลังสมัยใหมจะดูเปนคําที่
นํามาใชอยางแพรหลายมากขึ้น แตไมสามารถใหคําอธบิายที่กระจางชัดได พฤกษ  ศุภเศรษฐศิริ  
ไดรวบรวมความหมายคําอธบิาย หรือจํากัดความของลัทธิหลังสมัยใหม จากนักวิชาการ
ชาวตะวนัตกหลาย ๆ คน เพ่ือความกระจางในการทําความเขาใจและตีความไวอยางหลากหลาย
ประเด็น ซ่ึงผูวิจัยไดสรปุลกัษณะของแนวคิดหลังสมัยใหม ไดดังน้ี คือ  

     เปนปรากฎการณทางความคิด กระแสความเคลื่อนไหวทางความคิดดาน
สถาปตยกรรม ทัศนศลิป วรรณกรรม ดนตรี การละคร ที่ปฏิเสธความเชื่อของกลุมสมัยใหม 
(Modernism) และกลุมกาวหนา (Avantgrade) ที่มุงสรางสรรคงานเพื่อความแปลกใหมมากกวา
เปาหมายอื่น (Where on man has gone before) มุงนําเสนอความคิดในเชงิปจเจกบุคคล 

(Indeviduality) กระแสความคิดหลังสมัยใหมนํารูปแบบของการสรางงานในอดีตหลาย ๆ 

รูปแบบมาผสมผสานกัน เปนงานปะตดิปะตอ (Collage) กระบวนการนําสิ่งตาง ๆ มา
ปะติดปะตอประกอบขึ้นเปนรูปราง ถูกนําไปใชในหลาย ๆ สาขา เชน การเมือง ทัศนศลิป 
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วรรณกรรมกระแสความคิดนี้ใหความสนใจกับการปะตดิปะตอ (Collage) ความแตกตาง
หลากหลาย (Diversily) เรื่องประหลาดที่ไมสามารถแสดงหรือนําเสนอมากอน อารมณขันอัน
อิสระ ลักษณะที่สําคัญทีเ่ราเห็นคือ ความสุรุยสุรายของความแตกตาง (Dissolution of 

distinctions) รวมทั้งการใหความสําคัญกับความกังวลหรือคํานึงถึงสิ่งตาง ๆ ที่เปนปญหาของ
โลกซึ่งมีนัยยะสอดคลองกับความเปนปจจุบันมากวา รวมถึงกระแสความคิดเกีย่วกับมนษุยนิยม 
(Humanism) อันเชื่อมโยงกับบริบทตาง ๆ 

       การทําความเขาใจลัทธิหลังสมัยใหมที่จะชวยใหเห็นถึงความแตกตางของลัทธิของการ
พิจารณา เปรียบเทียบแนวคิดในแบบสมัยใหมกับหลังสมัยใหมจะชวยใหเราสามารถเห็นความ
แตกตางไดชดัเจนขึ้น พฤทธิ ์  ศุภเศรษฐศิริ พิจารณาเปรียบเทียบกลุมความคิดกลุมน้ีจากนิยาม
ลัทธสิมัยใหมในมุมมองทางสุนทรียะ คือนิยามที่ลัทธิสมัยใหมมาจากความเคลื่อนไหวทาง
สุนทรียะ ซ่ึงปรากฎมาตั้งแตชวงศตวรรษที ่ 19 ซ่ึงเปนกระแสความเคลื่อนไหวทางทัศนศิลป 
ดนตรี วรรณคดี การละคร รวมทั้งความหมายของศิลปะ และในมมุมองของวรณกรรม เคลกส 
(Klages) เชื่อวา ลักษณะหลัก ๆ ที่สําคัญของลัทธสิมัยใหม ไดแก 

 
1. เนนและใหความสําคัญกับลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม (Impressionism)  และอารมณสวนตัวในการ
ประพันธ (ในงานทัศนศิลปก็เปนเชนเดียวกัน) เปนการเนนที่ ผูสรางงานเห็นอยางไร (How seeing) 

หรืออานอยางไร หรือรับรูในตัวมันเองอยางไรเปนประเด็นหลักมากกวาที่จะเนนประเด็นที่ อะไรคือ
ส่ิงที่เรารับรู (What is perceived) เปนการสรางงานที่ใหความสําคัญกับกระแสจิตสํานึก 

2. เปนกระแสเคลื่อนไหวที่หนีจากการใหภาพของโลกวัตถุนิยม (Objectivty) ซึ่งบรรยายโดยคนเลา
เรื่องรอบรูในทุกส่ิงทุกอยาง อีกทั้งบรรยายโลกทัศนที่จํากัดและคงที่ รวมท้ังเรื่องของศีลธรรมที่
ชัดเจน (Clear cut) ผลงานของ Faulkner เปนตัวอยางของงานในลักษณะนี้ 
3. ความแตกตางระหวางประเภทของงานไมชัดเจน ดังนี้นบทกวีนิพนธ จึงเริ่มใกลเคียงกับสารคดี 
(ในงานของ T.S.Ellot) และงานรอยแกวกลับเริ่มใกลเคียงกับงานรอยกรอง (ดังเห็นไดในงานของ 

Woif หรือ joyce) 

4. เนนที่รูปแบบอันไมปะติดประตอ (Fragmented forms) การเลาเรื่องที่ไมตอเนื่องและบางครั้งดู
เหมือนพอใจจะใชการปะติดปะตอวัสดุที่แตกตางกัน (Collage of different – materials) 

5. มีแนวโนมที่มุงจะสะทอนตัวตน หรือจิตสํานึกสวนตนตอผลผลิตของงานศิลป จนกระทั่งชิ้นงาน
เรียกรองความสนใจตอสถานภาพที่เปนผลผลิต ซึ่งสรางขึ้นและมุงใหเสพในแนวใดแนวหนึ่ง
โดยเฉพาะ 
6. ปฏิเสธรูปแบบสุนทรียะอันเปนความประณีตดานรสนิยมของการออกแบบในสไตล Minimalist 

(ดังเชนในงานกวีนิพนธของ Wiliam Carlos Wiliams) ทั้งยังปฏิเสธทฤษฎีรุปแบบสุนทรียะ (Fornal 

Aesthelic) ทั้งหลายดวยความนิยมในความคิดของการสรางสรรคงานจากการคนพบและอาศัยการ
นึกคิดสวนตนอันเกิดขึ้นโดยธรรมชาติ 
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7. ปฏิเสธในเรื่องความแตกตงระหวาง High และ  Low (ความสูงสงและต่ําตอยของงาน) ตลอดจน 

Popular Cullure (วัฒนธรรมที่กลายเปนส่ิงที่สังคมนิยม) ทั้งในเรื่องการเลือกใชวัสดุ ส่ือ ซึ่งใชงาน
ศิลปะและวิธีการในการนําเสนองานเพื่อใหผูเสพงานเหลานั้นตลอดจนขบวนการเสพงานศิลปะดวย 
(พฤทธิ์  ศุภเศรษฐศิริ . 2543: 21-24) 

 
      ถาดูในภาพรวมแลวกลาวโดยสรุปไดวา ลัทธิหลังสมัยใหมกย็ังมีลักษณะทีค่ลายคลึง

กับลัทธิสมัยใหมแตในรายละเอียดทีล่ึกลงไปนั้นลัทธิหลังสมัยใหมปฏิเสธหรือไมใหความสําคัญ
กับการแบงแยกรูปแบบของศิลปะที่แบงแยกศิลปะชั้นสูงกับชั้นต่ํา เกณฑการจําแนกประเภท
งาน (Genre) ที่ตายตัว กลุมลัทธิหลังสมัยใหมมุงเนนที่การลอเลยีน เสียดสี หยอกเยา ลอเลน 

ประเด็น ที่นิยม คือ Reflexivity และ Self-conciousness ความไมปะติดปะตอ (Fragmention) 

ความไมตอเน่ือง (Discontinuity) รวมทัง้ความกํากวมนาสังสัย (Smbiguity) และลักษณะอนั
หลากหลาย มุงเนนการทําลายโครงสรางเดิม (Distructured) การละทิ้งความเชื่อทีเ่ปนศูนยกลาง 

 
2.4 แนวคดิและเนื้อหาของผลงาน (Concept and Content) 

      แนวความคิดในการสรางสรรคเปนกระบวนการบูรณาการความรูและประสบการณ 
เปนผลจากการรับรู เขาใจและมีปฏิกิริยาตอบสนอง เปนความสามารถทางสมองที่คิดได
หลากหลายคิดหลายแงหลายมุม คิดใหแปลกและแตกตางไปจากเดิม เพ่ือสรางรูปแบบใหม 
ความคิดใหม เพ่ือใชกับสถานการณใหม ปญหาใหม รวมทั้งการเชื่อมโยงความคิดใหสามารถ
คิดเชื่อมโยงสัมพันธกันตอไปไดเรื่อย ๆ  

     ชาญณรงค  พรรุงโรจน กลาวถึงความหมายของแนวความคิดสรางสรรคไว ความวา  
 

ความคิดสรางสรรคเกิดจากการประสานความสามารถตามธรรมชาติของมุนษยในสองสวนประกอบ
ที่สําคัญ คือ “ความสามารถในการคิด” และ “ความสามารถในการสรางสรรรค ซึ่งอาจจะมีอยูใน
บุคคลเดียวกันหรือบางคนมีความสามารถเพียงสวนใดสวนเดียวก็เปนไดเชนกัน ความคิดเปน
ผลผลิตจากกระบวนการทํางานของสมอง โดยปกติมนุษยเราคิดอยูเกือบตลอดเวลา ลักษณะการคิด
แบงเปนการคิดที่ไมมีจุดมุงหมาย (Undirected Cognititon) และการคิดแบบมีจุดมุงหมาย 

(Directed Cognition) ความคิดแบบไมมีจุดมุงหมาย เปนการคิดแบบอิสระ ปะติดปะตอกันโดย
ปราศจากการจัดระเบียบเปล่ียนไปตามความสนใจหรือเหตุการณที่ผานเขามาขณะนั้น และไมมีการ
ต้ังวัตถุประสงค สวนการคิดแบบมีจุดมุงหมายนั้นเปนการคิดแบบมีทิศทาง มีการจัดระบบระเบียบ
และวัตถุประสงคเฉพาะ เชน การคิดแกปญหาเรื่องใดเรื่องหนึ่ง ตองอาศํยกระบวนการทํางานของ
สมองที่เปนขั้นตอนตั้งแตการรับรู การตีความ ความจํา สมมุติฐาน จนกระทั่งถึง การสรุปผล สําหรับ
ความสามารถในการสรางสรรค หมายถึง การสรางการกระทําใหเกิดขึ้น เปนไดทั้งกระบวนการ 
วิธีการ รวมไปถึงลักษณะทางผลิตผลหรือชิ้นงาน (ชาญณรงค  พรรุงโรจน.  2543: 3) 
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    อารี  รังสินันท  ไดกลาวไวในหนังสือความคิดสรางสรรค ความวา 
 
ความคิดสรางสรรคนับเปนกระบวนการทางสมองที่คิดในลักษณะอเนกนัย หรือความคิดแบบ
กระจายหลายทาง (Divergent Thinking) อันนําไปสูการคนพบสิ่งแปลกใหมดายการคิดดัดแปลง
ปรุงแตงจาก ความคิดเดิม ผสมผสานกันใหเกิดส่ิงใหมซึ่งรวมทั้งการประดิษฐคิดคนพบส่ิงตาง ๆ 
ตลอดจนวิธีการคิด ทฤษฏี หลักการไดสําเร็จ ความคิดสรางสรรคจะเกิดขึ้นไดนี้มิใชเพียงแคคิดใน
ส่ิงที่เปนไปไดหรือส่ิงที่เปนเหตุเปนผลอยางเดียวเทานั้น หากแตความคิดจินตนาการซึ่งเปนส่ิง
สําคัญย่ิงที่จะกอใหเกิดความแปลกใหม แตตองควบคูกันไปกับความหมายที่จะสรางความคิดฝน
หรือจินตนาการใหเปนไปไดหรือที่เรียกวาเปนจินตนาการประยุกตนั่นเอง จึงจะทําใหเกิดผลงาน
จากความคิดสรางสรรคขึ้น (อารี   รังสินันท.  2528: 5) 
 

     ในกรณีเดียวกันชัยยุทธ   รัตตานุกูล  ไดแสดงทัศนะไววา 
 
ความคิดสรางสรรค  (creative) เปนแนวทางการคิดเห็นที่แปลกไปจากแนวความคิดทั่ว ๆ ไป โดย
สังเกตไดชัดเจนที่ผลสัมฤทธิ์ ซึ่งจะปรากฎออกมาในรูปของผลงานใหม ๆ ไมซ้ํากับผลสัมฤทธิ์เดิมที่
ปรากฎอยูทั่ว  ๆ ไป ความคิดสรางสรรคจะปรากฎเปนพฤติกรรมการมองเห็น การรับรูแบบเอกเทศ 
เปนลักษณะเฉพาะตัวของบุคคลหนึ่ง ๆ จะไมเหมือนกันหรือเทาเทียมกับทุกคน โดยจะขึ้นอยูกับ
ประสบการณทางการศึกษา เชาวปญญาและความสามารถของการทําสามาธิในการควบคุม
แนวความคิดของแตละบุคคล จากผลที่ไดศึกษาประวัติศาสตรมนุษยชาติเราจะพบวา การที่สังคม
มนุษยมีวิวัฒนาการมาโดยลําดับ ต้ังแตมนุษยโลกยุคบรรพกาลที่มีสภาพไมแตกตางอะไรกับสัตวปา 
คอย ๆ พัฒนาการเขาสูยุคเกษตรกรรมซึ่งมนุษยรูจักเล้ียงสัตว เพาะปลูก เลิกกินอาหารดิบ และรูจัก
สรางบานที่อยูอาศัย ตอจากนั้นก็มีการพัฒนาการอีกอยางตอเนื่องเขาสูยุคปฏิวัติอุตสาหกรรม มี
การพัฒนาทั้งดานสังคม เศรษฐกิจ การศึกษา อยางมากมายจนเขาสูยุคโลกาภิวัฒนในปจจุบัน ซึ่ง
ถือเปนยุคที่สังคมโลกมีภาพลักษณแบบไรพรมแดนทางดานสารสนเทศ สามารถติดตอถึงกันทุก
ตําแหนงในโลกไดอยางรวดเร็วมีประสิทธิภาพที่สูงยิ่ง  จากขอความที่ยกมาอางอิงนี้ก็เพ่ือจะ
ชี้ใหเห็นวา ทุกขั้นตอนในสังคมมนุษยในโลกวิวัฒนาการและพัฒนาการดานตาง ๆ เปล่ียนแปลง
สภาพดีขึ้นกวาเดิมตามลําดับนั้น เหตุปจจัยที่สําคัญที่เปนแรงผลักดันก็คือ “ความคิดสรางสรรค” 
นั้นเอง ถามนุษยทุกยุคสมัยขาดพฤติกรรมความคิดสรางสรรค การวิวัฒนาการดานตาง ๆ  ในสังคม
มนุษยโลกก็จะไมบังเกิดขึ้น   สังคมมนุษยก็จะเปนอยูอยางเดิมเหมือนตอนที่มนุษยอุบัติขึ้นมาบน
โลกใหม ๆ (ชัยยุทธ  รัตตนุกูล. 2541:  21-22) 

 
      ความคิดสรางสรรคจึงเปนความสามารถอยางหนึ่งของมนุษย เปนความสามารถที่

สําคัญและจําเปนอยางยิ่งในการสรางสรรคและพัฒนาใหสังคมมีความเจริญกาวหนา การดึงเอา
ศักยภาพเชิงสรางสรรคของมนุษยออกมาใชใหเกิดประโยชนไดมากเทาใด ก็ยิ่งพัฒนาและ
เจริญกาวหนาไดมากขึ้นจนสามารถสรางสรรคผลงานที่แปลกใหมและเปนประโยชน ความคิด
สรางสรรคทําใหเกิดแนวความคิดและวิธีการตาง ๆ ในทุกวงการ เปนความสามารถของมนุษยที่
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จะนําไปสูสิ่งใหม ๆ เกิดผลผลิตใหม ๆ ทางเทคโนโลยี เกิดผลงานสรางสรรคงานศิลปะแนวทาง
ใหม รวมทั้งความสามารถในการประดิษฐคิดคนสิ่งแปลกใหม 

 อารี  พันธมณี กลาวถึงความคิดสรางสรรคโดยอางถึงการศึกษาของ ออสบอรน 
(Osborn) โดยสรุปไดวา ความคิดสรางสรรคเปนจินตนาการประยุกต (Applied lmagination) 

คือ เปนจินตนาการประยุกตที่มนุษยสรางขึ้นเพ่ือแกปญหายุงยากที่มนุษยประสบอยูมิใชเปน
จินตนาการฟุงซานเลื่อนลอยโดยทั่วไป ความคิดจินตนาการจึงเปนลักษณะสําคญัของความคดิ
สรางสรรคในการนําไปสูผลผลิตที่แปลกใหมและเปนประโยชน แตลําพังความคิดจินตนาการ
อยางเดียวคงไมทําใหเกิดผลผลติตสรางสรรคขึ้นมาไดความคิดสรางสรรคจึงเปนความคิด
จินตนาการทีค่วบคูไปกบัความอุตสาหะพยายามจึงจะทําใหงานสรางสรรคสําเร็จลงไดดังที่ 
โทมัส  เอดิสัน ไดกลาววา งานสรางสรรคน้ันเปนงานที่เกิดจากหยาดเหงื่อถึง 90 เปอรเซ็นต แต
เปนแรงดลใจเพียง 10เปอรเซ็นตเทานั้น   ดังน้ันงานสรางสรรคจึงเปนงานที่ตองอาศัย ความ
อุตสาหะบากบั่น ขยัน หม่ันเพียร และทํางานหนักอยางยิ่ง ความเกียจครานและความเฉี่อยชา
เปนอุปสรรคสาํคัญของการคิดสรางสรรค (อารี  พันธมณี. 2534: 5)  

นอกจากนี้ อารี  พันธมณี ยังไดกลาวถึงลักษณะของความคิดสรางสรรคไว ความวา 
 
ความคิดสรางสรรคเปนลักษณะความคิดอเนกนัย (Divergent Thinking) คือ ความคิดหลายทิศทาง
หลายแง หลายมุน คิดไดกวางไกล ซึ่งลักษณะควาคิดเชนนี้จะนําไปสูการคิดประดิษฐส่ิงแปลกใหม
รวมถึงการคิดคนพบวิธีการแกปญหาไดสําเร็จดวย ความคิดอเนกนัยประกอบดวยลักษณะความคิด
ริเริ่ม (Originality) ความคิดคลองตัว (Fluency) ความยืดหยุนในการคิด (Flexibility) และความคิด
ละเอียดลออ (Elaboration) ดังนั้นความคิดอเนกนัยหรือความคิดแบบกระจาย (Divergent 

Thinking) จึงตรงกันขามกับความคิดเอกนัย (Convergent Thinking) หรือความคิดในทิศทางเดียว
ซึ่งเปนลักษณะความคิดที่มุงเนนเพียงความคิดเดียวเทานั้น ในขณะที่ความคิดอเนกนัยมุงสงเสริม
ใหเกิดความคิดมากหลากหลาย ทั้งปริมาณและคุณภาพเพราะเชื่อวาลักษณะความคิดอเนกนัยจะ
เปนหนทางใหคนพบความคิดที่ดีที่มีคุณภาพหรือความคิดสรางสรรค (อารี  พันธมณี. 2534: 3) 

 
อิทธิ  คงคากุล กลาวถึงความคิดสรางสรรคไว ความวา 

 
ความคิดสรางสรรค (Creativity) เปนหัวใจของงานสรางสรรคทั้งปวงรวมทั้งศิลปะดวย อัลเบิรท 

ไอสไตน (Albert Einstein) ฟนธงวา จินตนาการนั้นมีความสําคัญมากกวาความรู (Imagination is 

more important than knowledge) จินตนาการเปนการสรางมโนภาพจากสิ่งที่ไมเคยมีปรากฎให
เห็นมากอน จนิตนาการเปนความคิดเชิงวิเคราะหตอความเปนไปในการสรางสิ่งแปลกใหมที่ยงไม
เกิดขึ้น ดังเชน การคนพบเคร่ืองจักรกลตาง ๆ โทรทัศน โทรศัพท ไฟฟา คอมพิวเตอร เครื่องบิน 
ยานอวกาศ ดาวเทียม รวมท้ังดนตรีและศิลปะลวนเกิดจากความคิดสรางสรรคและจินตนาการทั้งส้ิน 
จินตนาการเปนความคิดสรางสรรคระดับสูง มักจะมีอยูในอัจฉริยะบุคคล (Gentied) และผูมปีญญา
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สูง (Intellect) ซึ่งบุคคลเหลานั้นใชวิธีคิดแบบอเนกนัย (Divergent Thinking) คือคิดอยางถ่ึถวน
รอบคอบ คิดลึก คิดกวาง หลายแงมุม จึงนําไปสูการคนพบส่ิงที่แปลกใหม มีความเปนตนแบบ 
(Originality) สวนความคิดที่ยืดติดกับความเชื่อเดียว คือความคิดแบบเอกนัย (Canvergent 

Thinking) เปนความคิดในทางแคบจึงไมอาจนําไปพบสิ่งแปลกใหมได (อิทธิ   คงคากุล.  2546: 20) 

 
 วิรุณ  ตั้งเจริญ ไดแสดงทัศนะเกี่ยวกับปจจัยทางดานปญญาและความคิดในการ

สรางสรรคงานศิลปะไวดังน้ี 
 
ในขณะที่นักจิตวิทยาเชื่อวา ความคิดสรางสรรคเปนเรื่องของการขบคิดแกปญหา การหลอหลอม
ความคิด การโยงสัมพันธ การคาดเดา และกอใหเกิดความคิดใหมหรือส่ิงใหมขึ้น ซึ่งความคิด
สรางสรรคนี้ อาจจะเกิดขึ้นจากความเก็บกดภายใตจิตสํานึก เกิดจากสิ่งเราภายนอก เกิดจาก
เจตจํานงหรือปจจัยอื่นใดก็ตาม ความคิดสรางสรรคไดเกี่ยวของกับศิลปะโดยตรงในประเด็นที่วา    
ความคิดสรางสรรคกอใหเกิดศิลปะอันแปลกใหม ในทางกลับกันถาศิลปะไรเสียซึ่งความแปลกใหม
และความคิดสรางสรรคศิลปะยอมไรคุณคาตามไปดวย (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2537: 2) 

 

นอกจากนี้วิรุณ  ตั้งเจริญ ยังไดแสดงทัศนะทางความคิดที่เปนบริบทกับสังคมไว 
ความวา 

 
สังคมใดสังคมหนึ่งยอมมีกระแสธารปญญาความคิดของสังคมนั้น โดยผานไปตามกาลเวลามีกระแส
อิทธิพลและมีการเปลี่ยนแปลงบนพ้ืนฐานกระแสหลักนั้น ผูคนและศิลปนในสังคมใดสังคมหนึ่งยอม
ไดรับกระแสปญญาความคิดอันเปนนามธรรมหลอหลอมไวในความรูสึกนึกคิดและความรูสึกนึกคิด
ก็คือจุดเริ่มตนของจินตนาการในสังคมนั้น ๆ กระแสปญญาความคิดหลอมรวมมาจากผูนําสังคมทั้ง
ทางโลกและทางธรรม นักปรัชญา นักคิด ครูอาจารย นักวิชาการ ตลอดจนกระแสปญญาความคิด
ของประชาชนทั้งหลาย กระแสปญญาความคิดแทรกซึมอยูในสํานึกของผูคนและศิสปนอยางแยก
ออกไดยากยิ่ง เมื่อกระแสปญญาความคิดเปล่ียนแปลงไป (บนพ้ืนฐานกระแสหลัก) ผลกระทบตอ
ผูคน (รวมท้ังศิลปน) ก็พลอยเปล่ียนแปลงไปดวย (วิรุณ  ต้ังเจริญ.  2536: 38) 

 
  จึงกลาวไดวา กระบวนการของความคิดกอตัวขึ้นจากผลกระทบของสิ่งแวดลอมรอบตัว 

การเมือง เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม ความเชื่อ ประสบการณรับรูตาง ๆ เหลานี้ไดกอตัวหลอม
รวมเปนภาพความคิดที่เกิดจากปฏิกิริยาตอการรับรูในสิ่งนั้น ไดเห็นความสัมพันธของสิ่งตางๆ 
เปนสิ่งเราที่เปนตัวกระตุนใหเกิดความคิดใหมอยางตอเน่ือง เกิดการคิดอยางหลากหลาย เม่ือ
เกิดภาพความคิดที่หลากหลายนั้นแลวก็จะมีการรวมตัวเขาดวยกันเปนแนวความคิด (Concept) 

ที่มีจุดมุงหมายหรือแนวทางเดียวกัน 
  การทํางานศิลปะน้ันจะตองควบคูไปกบัการสรางสรรคและคิดคนสิ่งใหม การสรางสรรค

ที่อยูบนฐานของประสบการณที่ศิลปนตองสรางหรือแสวงหามันขึ้นมาเอง ไมใชสิ่งที่ไดรับมอบมา
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แตกําเนิด ประสบการณจึงมีความสําคญัและมีผลตอแนวความคิดสรางสรรคดังที่ ฌอง ปอล  
ฃารตร (Jean-Paul Sarte) ไดแสดงทัศนะไวตอนหนึ่ง ความวา 

 
มีใครไหมที่เคยกลาวหาจิตรกรผูซึ่งวาดภาพขึ้นมาวาไมไดรับแรงดลใจมาจากกฎที่วางไวกอนประสบการณ
บาง? มีใครเคยถามไหมวา “ภาพอะไรที่เขาวาด” เปนที่เขาใจอยางชัดแจงวาไมมีภาพที่แนนอน
อะไรที่เขาจะวาด จิตรกรทํางานอยูในการวาดภาพของเขาและภาพที่วาดก็คือภาพที่เขาจะวาด
ออกมานั่นเอง เปนที่เขาใจอยางชัดแจงวาไมมีคานิยมทางสุนทรียศาสตรที่มากอนประสบการณ แต
มีคานิยมที่ปรากฎภายหลังในความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันของภาพ ในความสอดคลองกันระหวาง
ส่ิงที่จิตรกรตั้งใจที่จะทําและผลที่ออกมา ไมมใีครบอกไดวาภาพของวันรุงขึ้นจะเปนอยางไรภาพจะ
ตัดสินไดก็ตอเมื่อมันถูกวาดออกมาแลวเทานั้น (ฌอง ปอล ซารตร. 2543: 77) 

 
  จากทัศนะของฉอง ปอล ซารตรแสดงใหเห็นวาประสบการณที่ศิลปนไดรับรูมาหรือได

แสวงหามาเปนสิ่งสําคัญตอการแสดงออกทางศิลปะ และสอดคลองกันทัศนะของอารี สุทธิพันธุ 
ที่กลาวถึงเรื่องนี้วา 

 
เมื่อมนุษยไดรับประสบการรสุนทรียะจากตัวสุนทรียะไมวาจะเปนส่ิงที่มนุษยสรางหรือไมไดสราง
มนุษยเหลานั้นก็อาจแบงได 2 พวก คือ มนุษยผูเต็มใจอยากสรางสรรคจากประสบการณที่ไดรับ
นั้นพวกหนึ่ง และมนุษยผูเต็มใจชื่นชมเทานั้นหรือเปนผูดูอีกพวกหนึ่ง ผูสรางบางทีก็เรียกวาเปน
ชางหรือศิลปน ผูดูอาจไดแกผูกําลังศึกษาศิลปะหรือผูรักศิลปะเปนชีวิตจิตใจ ทั้งสองพวกนี้ตางก็มี
ตัวสุนทรียะรวมกันแตพฤติกรรมตอบสนองตางกัน เชน ทั้งสองพวกไดรับตัวสุนทรียะจากน้ําตกใน
ธรรมชาติ พวกสรางก็อาจถายทอดประสบการณนั้นเก็บไวเพ่ือความสุขใจของตน โดยการถายรูป
หรอืระบายสีรูปน้ําตกนั้นตามความถนัดที่ตนมี ก็คงไดผลเปนรูปถายหรือจิตรกรรมน้ําตก สําหรับผู
ดูหลังจากชื่นชมน้ําตกแลวก็ยังคงมีภาพตรึงใจของน้ําตกหลงเหลืออยูในสมอง ตอมาเมื่อผูสราง
แสดงผลงานจิตรกรรมน้ําตกของตน ผูดูไดมีโอกาสพบเห็นก็สามารถระลึกอารมณประทับใจน้ําตก
ของตน แลวนําเปนเชื้อสําหรับชื่นชมจิตรกรรมน้ําตกนั้นได (อารี สุทธิพันธุ. 2540: 40-41) 

 
นอกจากนี้อารี สุทธิพันธุ ยังไดกลาวถึงประสบการณวาเปนสวนประกอบสําคัญของ

ความคิดสรางสรรคไว ความวา 
 
ประสบการณเปนแหลงสําคัญที่ผลักดันใหศิลปนสรางสรรคผลงานศิลปะ ศิลปนที่ขอบเขียนรูป
ทิวทัศนจะตองพยายามพิจารณาธรรมชาติตรงหนา เชน ตนไม แมน้ํา หญา เสียกอนจนเขาใจ
ความสัมพันธของธรรมชาติแลว จึงลงมือเขียนดวยสีน้ําหรือสีน้ํามันตามถนัด ภาพเขียนนั้นก็จะมี
ประสบการณตรงของศิลปนแฝงอยู ประสบการณบางทีก็เปรียบเสมือนแหลงความรูอันสําคัญของ
ศิลปน ซึ่งเปนผลมาจากการรับรูและจินตนาการแลวรวมกันเปนประสบการณของแตละคน จน
กลายเปนความเบิกบานยินดีหรือที่เรียกวาสุทรียภาพ ซึ่งหมายถึงลักษณะของประสบการณที่ไมมี
ผลทางปฏิบัติเปนความเบิกบานยินดีเฉพาะตน (อารี  สุทธิพันธุ. 2540: 177) 
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  ศิลปนสรงสรรคผลงานศิลปะจากประสบการณรับรูออกมาเปนประสบการณความงาม 

เพ่ือถายทอดอารมณความรูสึก ความคิดและจินตนาการ ตามประสบการณที่ไดรับซ่ึงเปน
แหลงขอมูลสําคัญ การแสดงออกซึ่งแนวความคิดและจินตนาการของมนุษยยอมมีผลกระทบตอ
สังคมตามสมควร ความคิดในทางปรัชญา ความเช่ือ สะทอนใหเห็นถึงประวัติศาสตร สังคม 
เศรษฐกิจ การเมือง ตลอดจนวิถีชีวิตมนุษย การแสดงออกของมนุษยในทางสรางสรรคไมวาการ
ประดิษฐคิดคนทางวิทยาศาสตร เทคโนโลยีหรือการสรางสรรคทางศิลปวัฒนธรรม เชน 
วรรณกรรม ศิลปกรรม ดนตรี ศิลปะการแสดง ตางก็มีผลกระทบตอกันทั้งสิ้น เปนวิวัฒนาการ
ทางสังคมที่ตองกาวเดินไปดวยกันอันเปนผลจากความคิดที่หลากหลายของมนุษยน่ันเอง 
แนวความคิดจึงเปนกระบวนการเริ่มตนในการแสดงออกในการสรางสรรคของมนุษย และ
ความคิดสรางสรรคก็เปนปจจัยสําคัญตอการสรางผลงานทางศิลปะในรูปแบบตาง ๆ ที่พัฒนามา
โดยลําดับ  ในประเด็นทางดานเนื้อหาทางศิลปะไดมีนักวิชาการกลาวไวดังน้ี 

วิรุณ  ตั้งเจริญ ไดกลาวเกีย่วกับเนื้อหาในผลงานศลิปะวา “เน้ือหาในผลงานศลิปะอาจจะ
มีความหมายถึงการสรางเรือ่งที่จะแสดงออก ซ่ึงอาจจะเกี่ยวกบัโลกที่รับรูหรือประสบการณและ
อารมณของมนุษย หรืออาจจะเปนจินตนาการและจิตใตสํานึก บทบาทของการสื่อสารเนื้อหา 
อาจจะแสดงออกมาดวยลักษณะธรรมชาตินิยมหรือนามธรรม ดวยดีกรีที่ตางกันออกไป จากการ
ลดสกัดตัดทอนจึงถึงไรรูปธรรมชาต”ิ (วิรุณ ตั้งเจริญ. 2537: 105) 

ชลูด  น่ิมเสมอ ไดกลาวถึงในกรณีเดียวกันวา 
 
เนื้อหา คือ ความหมายของงานศิลปะที่แสดงออกผานรูปทรงทางศิลปะ (Artistic Form) เนื้อหาของ
งานศิลปะแบบรูปธรรม เกิดจากการประสานกันอยางมีเอกภาพของเรื่อง แนวเรื่อง และรูปทรง 
เนื้อหาของงานแบบนามธรรมหรือแบบออฟเจคตีฟ เกิดจากากรประสานกันอยางมีเอกภาพของ
รูปทรง เนื่อหาเปนคุณลักษณะฝายนามธรรมของงานศิลปะที่มองจากดานการชื่อชมหรือจากผูดู
เนื้อหาอาจแบงออกไดเปน 2 ประเภท คือ เนื้อหาภายใน หรือเนื้อหาทางรูปทรง กับเนื้อหาภายนอก
หรือเนื้อหาทางเรื่องราวหรือทางสัญลักษณ เนื่อหาภายในเปนเนื่อหาที่เกิดจากการประสานกัน
อยางมีเอกภาพของทัศนธาติในรูปทรง เปนเนื้อหาของรูปทรงโดยตรง เนื่อหาประเภทนี้จะให
อารมณทางสุนทรียภาพแกผูดู เปนอารมณทางศิลปะที่บริสุทธิ์ ไมมีอารมณอ่ืน ๆ ในประสบการณ
ของมนุษยมาเกี่ยวของดวย เปนลักษณะจิตวิสัยของศิลปน เปนพลังความรูสึกสวนตัว เปน
บุคลิกภาพหรือแบบรูปของการแสดงออกของศิลปนสวนเนื่อหาภายนอกซึ่งมีอยูเฉพาะในศิลปะ
แบบรูปธรรมที่มีเรื่อง เชน คน สัตว วัตถุ ส่ิงของ หรือเหตุการณนั้น เปนเนื้อหาที่เปนผลสืบเนื่อง
จากเนื่อหาภายใน เปนความหมายของเรื่องและแนวเรื่องที่แปลออกมาโดยรูปทรง เมื่อเราดูศิลปะ
แบบรูปธรรมชั้นหนึ่ง ส่ิงที่เราไดรับรู ก็คือ เนื้อหาภายในของงาน เนื่อหาภายในนี้จะใหความรูสึก
ทางสุนทรียภาพหรือทางศิลปะแกเรา ทําใหเกิดอารมณสะเทือนใจ และพรอมที่จะรับอารมณ
ความรูสึกอื่นๆที่จะตามมา ซึ่งจะเปนอารมณสะเทือนใจที่เปนไปตามแนวทางของเรื่องและแนวเรื่อง 
(ชะลูด  นิ่มเสมอ. 2542: 22) 
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เน้ือหาทางศิลปะเปนปรากฎการณเชิงสาระที่ปรากฎในผลงานทัศนศิลปที่ศิลปนได

สรางสรรคขึ้นมาจากแนวความคิดและจินตนาการที่กอตัวขึ้นมาจากประสบการณรับรูในสรรพสิ่ง
และปรากฎการณทั้งหลายที่เกิดขึ้น โดยศิลปนแสดงออกและนําเสนอผานรูปแบบทางศิลปะ
เพ่ือใหผูดูไดพิจารณาทําความเขาใจและชื่นชม เน้ือหาเรื่องราวที่ศิลปนแสดงออกนั้นอาจเปน
เรื่องราวของสิ่งแวดลอมรอบตัวศิลปนเอง หรืออาจเปนเน้ือหาเรื่องราวที่เกิดขึ้นภายในความรูสึก
นึกคิดของศิลปนแลวถายทอดออกมาเปนผลงานศิลปะ 

ประเสริฐ  ศีลรัตนา ไดแบงเนื้อหาเรื่องราวที่ถายทอดออกมาในผลงานจิตรกรรม มี
เน้ือความโดยสรุป แบงออกเปน 4 ลักษณะ ไดแก 

 
1. เรื่องราวของมนุษยที่เกี่ยวกับความเชื่อตาง ๆ ความเชื่อเปนธรรมชาติที่เกิดขึ้นกับมนุษยทุกรูป
นาม อันมีสาเหตุเนื่องมาจากความกลัว ความไมรูและความเชื่อก็เปนสวนหนึ่งที่ทําใหเกิดศาสนาใน
สังคมมนุษยสมัยโบราณ (Primitive Society) แตอยางไรก็ตามแมในปจจุบันวิทยาศาสตรจะ
เจริญกาวหนาไปมาก แตมนุษยก็ยังมีพฤติกรรมแสดงออกทางความเชื่อกันอยูในชีวิตประจําวัน 
เชนการยอมรับความศักดิ์สิทธิของธรรมชาติ ความเชื่ออํานาจลึกลัย ความเชื่อเรื่องมายาศาสตร 
ความเชื่อเรื่องขอหาม เชื่อในพิธีชําระใหบริสุทธิ์ ฯลฯ 
2. เรื่องราวของมนุษยที่เกี่ยวของกับส่ิงแวดลอมตางๆ ส่ิงแวดลอมคือสภาพรอบ ๆ ตัวของมนุษย 
โดยอาจเปนธรรมชาติหรือผลิตผลอันเกิดจากการสรางสรรคของมนุษย ที่ประกอบรวมกันเปน
เรื่องราว เหตุการณ ปรากฎการณและอ่ืน ๆ ปรากฎใหจิตรกรไดประจักษรับรูและกระตุนเราบันดาล
ใจ ใหบันทึกถายทอดสิ่งที่รับรูนั้นเปนผลงานจิตรกรรม  ซึ่งเปนรูปแบบที่ปรากฎอาจเปนเรื่องราว
ของสัตว ทิวทัศน หุนนิ่ง ฯลฯ 
3. เรื่องราวของมนุษยที่เกี่ยวของกับมนุษย เรื่องราวที่จิตรกรไดบันทึกเพ่ือถายทอดเกี่ยวกับ
รูปแบบอันเปนพฤติกรรมการกระทําของมนุษยนับตั้งแตบุคคล บุคคลตอบุคคล บุคคลกับกลุมชน
หรือสังคม กลุมชนกับกลุมชน ฯลฯ อันประกอบกันขึ้นเปนเรื่องราวของเหตุการณตางๆ ในแตละยุค
สมัย หรือในแตสะสถานถิ่นที่นั้น มีปรากฎใหเห็นอยูตลอดตั้งแตอดีตจนกระทั่งปจจุบัน 
4. เรื่องราวของมนุษยที่เกี่ยวของกับความคิด ในรูปแบบเรื่องราวที่บันทึกถายทอดใหปรากฎเปน
ผลงานจิตรกรรมของจิตรกรนั้น เปนพฤติกรรมในอันที่จะพยายามคลี่คลายปญหาจากการรับรูโดย
แสดงออกมาในรูปของความเห็น ในลักษณะทดแทนดวยส่ือรูปแบบหรือสัญลักษณ และในมนุษย
ตางก็มีแนวความคิดเห็นที่ผิดแปลกกันไปดวยความแตกตางระหวางบุคคล หรือดวยความ
เจริญกาวหนาในทางดานสังคม และอาจดวยความเปลี่ยนแปลงทางดานวัตถุ ฯลฯ มนุษยจึงมีการ
ขยับขยายเปล่ียนแปลงปรับปรุงความคิดตนเองใหไปตามความเจริญของโลกดวย ดังนั้นรูปแบบ
เรื่องราวแปลก ๆ ใหม ๆ ที่ปรากฎในจิตรกรรม จึงมีใหเห็นอยูมากมาย (ประเสริฐ ศีลรัตนา. 2528: 
89-101) 
 

จึงสรุปไดวา แนวความคิดและเนื้อหาในการสรางผลงานศิลปะเกิดจากความรูและ
ประสบการณอันหลากหลายของศิลปน สภาพการดํารงชีวิตในสังคมใหม สิ่งแวดลอมใหม ขอมูล
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ขาวสารใหม การแสวงหาชีวิตแบบใหม แนวความคิดเกิดจากสิ่งที่ศิลปนหลอมรวมประสบการณ
ตาง ๆ เขาไวดวยกัน ผสานกับความนึกคิดและจินตนาการ เปนการคิดและจินตนาการที่
หลากหลาย จนสรุปเปนภาพความคิดกอนที่จะถายทอดออกมาเปนผลงานศิลปะที่มีเน้ือหา
เรื่องราวเชื่อมโยงกันระหวางตัวศิลปนกับประสบการณตาง ๆ เหลานั้น 
 
3.  กระบวนการสรางสรรค 
          วิรุณ  ตั้งเจริญ  ไดกลาวถึงการสรางสรรคศิลปะของศิลปนน้ัน  มิไดเปนการสรางสรรค
จากสูญญากาศ  นอกจากสภาวะปจเจกภาพของศิลปนแตละคนแลว  ปจจัยซ่ึงเปนตัวแปร
สําคัญอีกหลายปจจัย  ไดสงผลกระทบตอการสรางสรรคงานของศิลปน  โดยเฉพาะอยางยิ่ง
ศิลปนสมัยใหม  ซ่ึงปจจัยเหลานั้นไดกลายเปนตัวกระตุนและผสานกับสภาวะปจเจกภาพ  
กอใหเกิดผลงานศิลปะสมัยใหมอันหลากหลาย  ที่ทาทายความคิดและการชื่นชม  ปจจัยกระทบ
เหลานั้น คือ 
 1.  ปจจัยทางดานการเมือง  สังคม  สิ่งแวดลอม  (Politics,  Social,  and Enviromnent) 

 2.  ปจจัยทางดานปญญาและความคิด (Intellect and Thinking) 

 3.  ปจจัยทางดานวิทยาศาสตรและประยกุตวทิยา (Science and Technology) 

 4.  ปจจัยทางดานประสบการณ (Experiences) 

 5.  ปจจัยทางดานวสัดุอุปกรณ (Materials) 

ในการดูดซับหรือรับรูปจจัยกระทบเหลานี้  อัตราสวนในการตอบรับ ผสมผสาน และแสดงออก  
ยอมแตกตางกันออกไปตามปจเจกภาพ  แตอยางไรก็ตาม  ปจจัยทั้งหมดนั้นก็กระทบกบัศลิปน
ปจจุบันอยางปฏิเสธไมได ซ่ึงมีรายละเอียดสรุปไดดังน้ี 
 

ปจจัยทางดานการเมือง  สังคม  ส่ิงแวดลอม 
การเมือง  สังคม  และส่ิงแวดลอม  เปนปจจัยที่พิจารณาไดทั้งในเชิงรูปธรรมและนามธรรม    ผูคน
และศิลปนในสังคมปจจุบันดํารงชีวิตในลักษณะปฏิสัมพันธสูงทั้งปฏิกิริยาและสัมพันธตอสภาพ
การเมือง  สังคม สิงแวดลอม  โดยเฉพาะอยางยิ่งสังคมประชาธิปไตยไดผลักดันและหลอหลอมให
ผูคน (รวมท้ังศิลปน)  เปนเชนนั้น  ผูคนและศลิปนเปนทั้งผูรับกระแส  สรางกระแส  และ
วิพากษวิจารณกระแสการเมือง  สังคม  และส่ิงแวดลอมไปพรอมกัน 
ศิลปนสมัยใหมมีอิสรภาพและเสรีภาพอยางยิ่งในการสรางสรรคศิลปะ  เขาอาจจะเปนทั้งผูรับรูและผู
วิพากษวิจารณการเมือง  สังคม  และส่ิงแวดลอม  (การเมือง  สังคม  และส่ิงแวดลอมซึ่งเปนสภาวะ
ครอบงําการดํารงชีวิตของผูคนและศิลปน)  ศิลปนจะใชความถนัดของเขาแสดงออกหรือสะทอน
ออกซึ่งการรับรูหรือการวิพากษวิจารณนั้น  ตามอัตราความเขมขนในสํานึกของศิลปนแตละคน  
คอนสเตเบิล  อาจจะสะทอนธรรมชาติส่ิงแวดลอมที่ผันแปรบีบความรูสึก  หรือเตือนการเริ่มตนของ
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พอลลูชันในอังกฤษคริสตศตวรรษที่ 19 คอลลวิซ  อาจจะสะทอนภาพการกดขี่ทางชนชั้นและการ
ตายของคนยากจนในเยอรมนี 

       ปจจัยทางดานปญญาและความคิด 
สังคมใดสังคมหนึ่งยอมมีกระแสธารปญญาความคิดของสังคมนั้น ไหลผานไปตามกาลเวลามีกระแส
อิทธิพลและมีการเปลี่ยนแปลงบนพ้ืนฐานกระแสหลักนั้น  ผูคนและศิลปนในสังคมใดสังคมหนึ่งยอม
ไดรับกระแสปญญาความคิดอันเปนนามธรรมหลอหลอมไวในความรูสึกนึกคิด และความรูสึกนึกคิด
ก็คือ  จุดเริ่มตนของจินตนาการในสังคมนั้น ๆ กระแสปญญาความคิดหลอมรวมมาจากผูนําสังคม
ทั้งทางโลกและทางธรรม  นักปรัชญา  นักคิด  ครูอาจารย  นักวิชาการ  ตลอดจนกระแสปญญา
ความคิดของประชาชนทั้งหลาย กระแสปญญาความคิดแทรกซึมอยูในสํานึกของผูคนและศิลปน
อยางแยกออกไดยากยิ่งเมื่อกระแสปญญาความคิดเปล่ียนไป  (บนพ้ืนฐานกระแสหลัก)  ผลกระทบ
ตอผูคน  (รวมท้ังศิลปน)  ก็พลอยเปล่ียนแปลงไปดวย 
ภูมิปญญาแบบชาวบานของไทยในสังคมเกษตรกรรมหลอหลอมและผลักดันใหชาวบานไทย
สรางสรรคศิลปะพ้ืนบานเฉพาะลักษณะของไทยเฉพาะทองถ่ินกระแสปญญาความคิดของนัก
ปรัชญาในสังคมกรีกโบราณเขมขนเดนชัด ศิลปนกรีกก็สรางสรรคศิลปะที่สะทอนภาวะจริงแทเหนือ
ธรรมชาติขึ้นแมปญญาความคิดจะมิใชปรากฏการณในเชิงประจักษแตถาเราพินิจพิเคราะห
ศิลปวัตถุอันเปนผลิตผลของศิลปน  เราก็ยอมสืบคนเง่ือนเคาภูมิปญญาของแตสังคมหรือสังคมแต
ละชวงเวลาได 
ปจจัยทางดานวิทยาศาสตรและประยุกตวิทยา 
การคิดและคนควาอยางเปนระบบคือ  การเริ่มตนการคนควาในทางวิทยาศาสตร  สังคมตะวันตก
อาจจะเปนเปาหมายสําคัญในการเริ่มตนทางวิทยาศาสตรและประยุกตวิทยาแตเมื่อถึงวันนี้
วิทยาศาสตรและประยุกตวิทยาไดกลายสภาพเปนสากลไปแลวและดูเหมือนวาการดํารงชีวิตใน
ปจจุบันกลมกลืนอยูกับโลกวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี แมสังคมเกษตรกรรม วิทยาศาสตรและ
เทคโนโลยีก็เอ้ือมเขาไปเกี่ยวพันเปนอยางมาก  และก็เชนกัน  วิทยาศาสตรและประยุกตวิทยาก็คง
กระทบตอผูคนและศิลปนทั้งรูปธรรมและนามธรรม  “การคิดในเชิงวิทยาศาสตร” หรือ “การคิดใน
เชิงตรรกะ”  คือ กระแสนามธรรมชนิดหนึ่งซึ่งวิทยาศาสตรสงผลมาถึง มิโร  อาจจะเขียนภาพดวย
รูปทรงชีวรูป (biomorphic forms) อันเปนผลมาจากเซลลตางๆที่มองเห็นไดในกลองจุลทรรศน  
ศิลปนไคเนติกอาจจะสรางสรรคศิลปะดวยเครื่องจักรกลหรือคอมพิวเตอร ศักดิ์  ดาราพงษ  อาจจะ
เขียนภาพโมนาลิซาอุมอาวุธสงครามเปนกอง  เพ่ือเตรียมไวลางเผาพันธ 
ปจจัยทางดานประสบการณ 
“ประสบการณ”  อาจจะเปนคําที่กินความกวางมากแต “ประสบการณ”  ในที่นี้คงพิจารณาถึงการรับรู 
(Perception)  ที่มีผลตอการรูคิด (cognition)  และอาจกาวเลยไปถึงจิตใตสํานึก (subconscious)  ตาม
ทฤษฎีจิตวิเคราะห “ประสบการณ” นอกจากเปนตัวบอกความแตกตางของผูคนและศิลปนยังเปนปจจัย
หนึ่งในการกระตุนผูคนและศิลปนใหแตกตางกันอีกดวยประสบการณที่ตางกันไมวาจะเปนในเชิงปริมาณ
หรือคุณภาพยอมผลักดันสภาพการรูคิด กระบวนการคิด  และสํานึกที่แตกตางกัน  ประสบการณในชีวิต  
สภาพแวดลอม รสนิยม อุดมการณ ฯลฯ  ที่แตกตางกัน  สรางปจจัยใหแตกตางกันเอาการทีเดียว  ศิลปน
ก็เชนกัน รสนิยมในการแสดงออก การเลือกอิสระ  การใชสี การสะทอนอุดมการณ การสะทอนสภาพ
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สังคม ฯลฯ ลวนสะทอนประสบการณ  การรับรู  และสภาพการรูของศิลปนแตละคนอยางมากมายทีเดียว  
และนั่นคือ  จุดยืนหรืออุดมการณของแตละปจเจกนั่นเอง 
ปจจัยทางดานวัสดุอุปกรณ 
วัสดุอยางใดอยางหนึ่งยอมมีคุณสมบัติเฉพาะในตัวของมันเอง  และการมีคุณสมบัติเฉพาะนั้นยอม
เปนมูลเหตุอันสําคัญที่จะกอใหเกิดคุณประโยชนและรูปลักษณะเฉพาะตัวอยางใดตัวอยางหนึ่งขึ้น  
นอกจากนั้นวัสดุอยางใดอยางหนึ่งยังมีความสัมพันธกับอุปกรณที่ใชสรางวัสดุใหเกิดรูปลักษณ
อยางใดอยางหน่ึงขึ้นดวยการแปรเปลี่ยนวัสดุอุปกรณ  หรือการคิดคนวัสดุอุปกรณอยางใหมขึ้นใช
ยอมเปนปจจัยหนึ่งที่ผลักดันใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณดวยเชนกัน ย่ิงในสังคมปจจุบัน
ที่วิทยาศาสตรและประยุกตวิทยากอใหเกิดการเลือกใชวัสดุอยางใหมที่หลากหลายยิ่งขึ้น  
แนวโนมผลิตผลตางๆ  ยอมแปลกและหลากหลายขึ้นเปนเงาตามตัว 
เมื่อประมาณ  1410  (พ.ศ. 1953)  แจน  แวน  อีค  ศิลปนแฟลมิช  ประสบความสําเร็จในการใช
สีน้ํามันระบายภาพ  รูปแบบอยางใหม  กลวิธีอยางใหม  และความงามอยางใหมก็เกิดขึ้น  เมื่อป
คาสโซสรางสรรคภาพผลงานศิลปะดวยเศษวัสดุในป 1912 (พ.ศ. 2455) รูปแบบอยางใหม  กลวิธี
อยางใหม และความงามอยางใหมก็เกิดขึ้น  เมื่อเทคโนโลยีทางดนตรีกาวไปสูการสังเคราะหเสียง
ดวยระบบคอมพิวเตอร  ดนตรีสมัยใหมอันซับซอนก็เราใจวัยรุนอยูในปจจุบันนี้  การเลือกสรรค
วัสดุอุปกรณซึ่งมีอยูมากมายจึงทาทายศิลปนสมัยใหมมิใชนอย  เพราะการเลือกวัสดุอุปกรณอยาง
ใดอยางหนึ่งยอมหมายถึงการเลือกสรรคปจจัยตัวแปรในการสรางสรรคศิลปกรรมดวยเชนกัน 
จากปจจัยอันเปนผลกระทบตอการสรางสรรคศิลปะของศิลปนในปจจุบัน  ไดกอใหเกิดรูปแบบ  
เนื้อหา  และกลวิธีอันหลากหลาย  มิใชขอบเขตอันจํากัดในอดีต  “ จิตใจอันพรอมดวยเสรีภาพ  
ยอมยอมรับเสรีภาพนั้น”   ( วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2536:  36-40 ) 

  
 จากปจจัยที่กระทบตอการสรางสรรคงานของศิลปนดังกลาวขางตนน้ัน โดยเฉพาะอยาง
ยิ่งศิลปนสมัยใหม ไมอาจปฏิเสธไดวาผลกระทบเหลานั้นมีอิทธิพลตอการสรางสรรคผลงานของ
ศิลปนที่สงผลใหมีความหลากหลายมากขึ้น ทั้งปจจัยทางดานการเมือง สังคม สิ่งแวดลอมที่
ศิลปนแสดงออกหรือสะทอนในการรับรูในประสบการณของแตละบคุคลโดยแสดงออกตามจติสํานึก 
ตามความถนดัในลักษณะผลงานที่แตกตางกัน หลากหลายรูปแบบตามแตปจจัยทางดานปญญา
และความคิดของศิลปนในแตยุคแตละชวงเวลาตามกระแสสังคม ทีจ่ะสงผลใหศิลปนสรางผลงาน
ใหปรากฎตามปญญาและความคิดที่แปรเปลี่ยนไปตามชวงเวลาน้ัน ๆ ปจจัยทางดานวทิยาศาสตร 
และประยุกตวทิยาทําใหศิลปนคิดและคนควาอยางเปนระบบรวมทั้งประสบการณของศิลปนแต
ละคนที่แตกตางกันยอมเกิดรสนิยมในการแสดงออก การใชส ี การสะทอนอุดมการณ การ
สะทอนสภาพสังคมที่แตกตางกัน ลวนสะทอนประสบการณ การรับรู และจุดยืนหรืออุดมการณ
ของแตละปจเจกนั้นเอง สวนปจจัยทางดานวัสดุอุปกรณก็มีผลกระทบตอการสรางสรรคผลงาน
ของศิลปนเพราะคุณสมบตัเิฉพาะของวัสดุอุปกรณแตละชนิด แตละประเภทยอมแตกตางกันไป 
คุณสมบัตเิฉพาะตวัของวัสดุแตละชนิดยงัมีความสัมพันธกับอุปกรณที่ใชสรางวสัดุใหเกิด
รูปลักษณอยางใดอยางหนึ่ง โดยการเปลี่ยนแปลงวสัดุอุปกรณใหเกิดความหลากหลายยิ่งขึ้น 
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แนวโนมการสรางผลงานตางก็จะแปลกและหลากหลายตามเกิดรูปแบบใหม กลวธิีใหมและความ
งามใหมก็เกิดขึ้น ฉะน้ันการเลือกวัสดุอุปกรณอยางใดอยางหนึ่งยอมหมายถึงการเลือกสรรค
ปจจัยตัวแปรในการสรางสรรคศิลปกรรมดวยเชนกัน 

                 โกสุม  สายใจ ไดกลาวถึงการสรางสรรคงานจิตรกรรมทีถ่ือวาเปนกิจกรรมหรือพฤติกรรม
การแสดงออกที่ดีอยางหนึ่งของมนุษย  โดยเฉพาะงานจิตรกรรมนับเปนงานทศันศลิปทีเ่กาแก
ที่สุด  ทั้งน้ีเพราะไดพบภาพเขียนเกาแกที่ผนังถ้ําอัลตามิลา   (Altamira) ถ้ําลาสโคซ (Lascaux) 

ถ้ําเกาแกทั้งสองอยูบริเวณเขตติดตอระหวางประเทศฝรั่งเศสและสเปน  ขั้นตอนการสรางงานแต
ละสวนของกระบวนการสรางลวนเปนสิ่งทีดี่ทั้งสิ้น  เริ่มตนตั้งแตศิลปนผูสรางผลงานซึ่งมีอารมณ
สุนทรีย  มีจุดมุงหมายที่ดี  ที่จะสรางสรรคงานที่สวยงาม  สงเสริมศีลธรรม  มีคุณคาตอสังคม  
เปนดอกไมประดับโลก  เปนสวนหนึ่งของสิ่งแวดลอม  สังคมใดใหความสนใจตอเรื่องราวของ
ความงามและส่ิงที่สวยงาม  สังคมนั้นมักจะไดรับการยกยองวามีความเจริญ  มีวัฒนธรรมสูงหรือ
เปนประเทศทีพั่ฒนาแลว  ดังที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที ่6  ทรงพระราช
นิพนธวา…อันชาติใดไรชางชํานาญศิลป  เหมือนนารินไรโฉมบรรโลมสงา  ใครๆเห็นไมเปนที่
จําเริญตา เขาจะพากันเยยใหไดอาย ศิลปกรรมนําใจใหสางโศก  ชวยบันเทาใหทุกขโศกใหสลาย  
จําเริญตาพาใจใหสบาย อีกรางกายก็จะพลอยสขุสราญ งานจิตรกรรมเปนผลมาจาก
ประสบการณของศิลปนอันเนื่องมาจากการรับรูและการสัมผัสกับโลกภายนอก  คลุกเคลากับโลก
ภายในของศลิปนกลั่นกรองดวยจิตสติปญญาถายทอดออกมาเปนงานที่สวยงามมีคุณคาปรากฏ 
ใหเราเห็นกันอยูในปจจุบันจึงมีคาสมควรแกการศึกษาดังที่โกสุมสายใจไดกลาวถงึกระบวนการ
สรางสรรคงานจิตรกรรมของจิตรกรหรือผูสรางงานโดยมีเน้ือหาดังน้ี 
 
       จิตรกรหรือศิลปนผูสรางงาน ( Artist )  ในกระบวนการสรางงานจิตรกรรมนี้ตัวศิลปนนับวาเปนส่ิง

สําคัญที่สุด  เพราะเปนจุดเริ่มตนของการสรางทั้งมวล  โดยศิลปนอยูทามกลางสิ่งแวดลอม  (ทั้ง
ส่ิงแวดลอมที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติและส่ิงแวดลอมที่มนุษยสรางขึ้น )  ส่ิงเหลานี้กระตุน  ปลุก
เราใหศิลปนอยากสรางงานศิลปะตามที่ตนเองถนัด… 

 ศิลปนหรือผูที่สรางสรรคส่ิงที่มีความงาม  ตางกับสามัญชนท่ัวไปตรงที่ศิลปนมีประสาทสัมผัสที่
ไวตอการรับรูคุณคาดานความงามมากกวา  ( Sensibility )  สามารถเก็บส่ังสมไวในระบบสมอง
และแสดงออกโดยการสรางสรรค  เปนผลงาน  เปนส่ิงสุนทรีย  หรือส่ิงที่มีความงาม นักปรัชญา
เปนผูที่มองปญหาตางๆ  อยางลึกซึ้งเพราะเชื่อวาการศึกษาหาความจริง ตาง ๆ เปนการพัฒนา
สติปญญา  และสนองความอยากรูอยากเห็นของตนเอง  ศิลปนและการทํางานของศิลปนเองก็
เปนอีกส่ิงหนึ่งที่นักปรัชญากลาวถึงเสมอ  สรุปไดดังนี้ 
1. ศิลปนสรางงานจากแรงบันดาลใจ  สติปญญา  และอารมณความรูสึก  ผลงานศิลปกรรมที่
สวยงาม  มิไดสรางจากกฎเกณฑ  เพราะเมื่อศิลปนสรางส่ิงที่มีความงามขึ้นแลว  นักวิจารณนัก
การศึกษา  ไดศึกษาวิเคราะหและต้ังเปนหลักเกณฑขึ้นมาภายหลัง 
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2. ศิลปนผูสรางสิ่งที่มีความงาม  ไดสอดใสจิตวิญญาณใหปรากฏในสุนทรียวัตถุ ตาง ๆ นั้นถือ
วาเปนอัจฉริยะบุคคล  แตสายตาของคนทั่วไป  กลับมองวาศิลปนเปนคนที่คอนขางจะขาดๆ 
เกินๆ เชน การแตงตัว  ลักษณะนิสัยที่ชอบแสดงออกอยางเต็มที่บริสุทธิ์ใจที่เปนเชนนี้เพราะชาวบาน 
มองสิ่งตาง ๆ ดวยสายตาธรรมดา  ในขณะที่อัฉริยะบุคคลเหลานั้นจะมองลึกเขาไปถึงสภาวะแหง
วิญญาณของธรรมชาติ  ซึ่งอยูนอกเหนือไปจากการมองเห็นของคนธรรมดาไปแลว 
3. แรงบันดาลใจ (Inspiration)  หรอืแรงดลใจใหคิด  เปนความรูสึกอันเนื่องมาจากการไดสัมผัสกับ
ส่ิงแวดลอมที่มีความงาม  ทั้งส่ิงที่เปนนามธรรมและรูปธรรม ดลใจใหคิดอยากจะสรางงานศิลปกรรม
ขึ้น  เชน  ไดพบเห็นทะเล  อยากวาดภาพทะเล  แรงบันดาลใจมีอยู  2  ลักษณะ  คือ 

3.1 แรงบันดาลใจภายนอก   เปนผลมาจากการไดรับรูเรื่องราวจากโลกภายนอกและสังคม  กระตุนใหศิลปนเกิด
ความรูสึกอยากสรางงานศิลปกรรม  แรงบันดาลใจภายนอกมีดังนี้ 
ก. แรงบันดาลใจจากธรรมชาติ  ธรรมชาต ิ  คือแหลงทรัพยากรที่ย่ิงใหญที่สุด  มีการเปลี่ยนแปลง
ตามกระบวนการของตัวมันเอง ธรรมชาติเปนจุดเริ่มตนของสรรพสิ่งทั้งมวล รวมท้ังศิลปะดวย  
รูปราง-รูปทรง สีสันของธรรมชาติไดใหความรูสึกประทับใสแกศิลปนจนอยากบันทึกไว  เลียน 
แบบไว เพ่ือใหไดชื่นชมความงามของธรรมชาติ  ผลงานศิลปะประเภทนี้ปรากฎออกมาเปนความ
งามแบบเหมือนจริงหรือเหมือนธรรมชาติ  รับรูไดงาย 
ข. แรงบันดาลใจจากสังคม  สังคม  เปนกลุมคนขนาดใหญ  มีการจัดระบบตาง ๆ เพ่ือใหคนใน
สังคมอยูกันอยางมีความสุข  ส่ิงตาง ๆ ที่เกิดขึ้นในสังคมเปนแรงกระตุนอยางดีที่ทําใหศิลปนเกิด
แรงบันดาลใจที่จะนํามาสรางเปนงานศิลปะ  เชน  เกียรติยศ  ชื่อเสียงและส่ิงตอบแทนตาง ๆ 
เปนแรงกระตุนที่นาสนใจในปจจุบันผลงานที่ปรากฎจะเปนแบบที่กําลังนิยมกันในสังคมขณะนั้น
หรือตรงตามรสนิยมของผูวาจาง  ศิลปนจะไมคอยมีความเปนตัวของตัวเองมากนัก  นอกจากนี้
เหตุการณหรือเรื่องราวตาง ๆ ที่เกิดขึ้นในสังคมยังเปนแรงกระตุนที่ทําใหศิลปนอยากชวยเหลือ
หรือแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับเหตุการณนั้นดวยวิธีการทางศิลปะ  ผลงานลักษณะนี้จะแสดง
คุณคาทางเรื่องราวที่ชี้ใหเห็นทางแกปญหา  หรือสงเสริมส่ิงที่ดี  ใหเผยแพรออกไปเปนตัวอยาง
แกคนในสังคม  
ค. แรงบันดาลใจจากผลงานศิลปะในอดีต  ผลงานศิลปกรรมที่สรางขึ้นทั้งในอดีตและปจจุบัน  ยัง
เปนตัวกระตุนหรือแรงบันดาลใจใหแกศิลปนในรุนหลังที่จะสรางงานศิลปะตามแบบรุนกอนหรือ 
อาจจะดัดแปลง  ปรับแตงใหแตกตางออกไปก็ได  เชน  ผลงานของปรีชา  เถาทอง  เอารูปแบบ
ของจิตรกรรมไทยประเพณีมาสรางใหมตามวิธีทางตะวันตก  ปญญา  วิจินทนสาร  เอาความรูสึก
ที่ออนหวานของจิตรกรรมไทยมาสรางเปนรูปทรงใหม   อเล็กซานเดอร   คานเดอร   (Alexander 
Calder)  ศึกษางานของ     มองเดรียน (Piet Cornelis Mondrian) แลวทําใหงานจิตรกรรมของ
มองเดรียนเคลื่อนไหวไดจริง  กลายเปนงานโมบายขึ้นมา (Mobile) 
3.2 แรงบันดาลใจภายใน  เปนการฉุกคิดขึ้นมาเองในใจ  อยากที่จะสรางงานอยากที่จะคนหา
รูปแบบความงามที่แปลก  ใหม  อยากทดลอง  อยากทํา  เพ่ือแสวงหารูปแบบความงามที่เหมาะสม
กับยุคสมัยและความตองการของตนเอง   
4. จินตนาการ  (Imagination)  เปนขั้นตอนที่ตอเนื่องจากแรงบันดาลใจเปนสวนของความคิด
สรางสรรค  ผูรูบางทานรวมเปนขั้นตอนเดียวกับแรงบันดาลใจ  แตถาพิจารณาใหลึกแลวจะเห็นวา
แรงบันดาลใจเปนเพียงตัวกระตุนใหอยากทํางานตอจากนั้นจินตนาการซึ่งเปนโลกภายในของศิลปน 
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จะปรากฏขึ้น คดิฝนเปนรูปแบบ  เนื้อหาที่จะทํา  การจัดภาพ  การใชสี  เทคนิค  รวมท้ังวัสดุดวย  
ขั้นจินตนาการนี้ใหนับวาเปนขั้นตอนที่สําคัญเพราะจะปรากฎเปนภาพพจน  กอนที่จะถายทอด
ออกมาเปนผลงานจริง   
จินตนาการเปนเรื่องสําคัญในการสรางงานศิลปกรรม  ถาศิลปนปราศจากจินตนาการแลว  จะสราง
งานไมมีรสชาติ  ทํางานไปเรื่อย ๆ ไมมีชีวิตชีวา  เรื่องของเหตุผลสามารถสั่งสอนกันได  ทั้งในระบบ
สถาบันและการศึกษาดวยตัวเอง  แตเรื่องของจิตนาการยังไมปรากฏวามีการถายทอดกันได  การ
อบรมส่ังสอนชวยไดเพียงเล็กนอย 
5. การลงมือทํา  (Man made)  การลงมือทํา  เปนการถายทอดจินตนาการจากขั้นที่ 3 ใหปรากฏ
ออกมาเปนส่ิงที่มองเห็นได  การลงมือทํา  หรือสรางงานจิตรกรรมของศิลปนแตละคนจะแตกตางกัน  
แบงออกเปน 2 กลุมดังนี้ 
5.1 สรางงานแบบมีแผน  โดยมีการวางแผนไวลวงหนา  โดยกําหนดเปนภาพไวในใจ  แลวถายทอด
จินตนาการเปนภาพรางกอนหลาย ๆ ภาพ  มีการปรับแตงใหไดตามความตองการแลวเลือกภาพที่
เหมาะสมที่สุดมาเปนแบบในการเขียน  บางครั้งอาจจะเปนภาพรางที่ยังไมสมบูรณครบถวน  แต
พอจะรูวาโครงรางสวนใหญเปนอยางไร 
5.2 สรางงานโดยการลองผิดลองถูก  กลุมนี้จะลงมือสรางงานดวยวัสดุจริงเลยไมมกีารรางไวกอน  คิด
ตัดสินใจในขณะที่ทํา  มีการปรับแตงในขณะนั้น  ถาพลาดไมไดดังที่จินตนาการคิดไวก็เขียนใหม  
แตถาทําได ผลงานที่สําเร็จจะดูมีชีวิตชีวา  ไดจังหวะลงตัว  ศิลปนมีความสุขมีอิสระในขณะที่เขียน
ศิลปนสมัยใหมนิยมสรางงานแบบนี้เพราะทาทายและตื่นเตนดี 
การลงมือทํา  เปนขั้นตอนที่ศิลปนจะทุมเทความรูความสามารถ  ทักษะความชํานาญอยางเต็มที่  
บรรจงสรางเพ่ือใหไดส่ิงสุนทรียประดับไวในโลก  แตศิลปนบางคนไมคิดอยางนั้นกลับไปคิดถึง  
คาจาง คาตอบแทน  ชัยชนะ  เกียรติยศชื่อเสียง  ถือวายังมีกิเลสอยู  แตมิไดหมายความวาศิลปน
ชั้นเยี่ยมจะหลุดพนจากสิ่งเหลานี้ไปแลวแตเขาคิดถึงมันในลักษณะของผลพลอยได มิใชจุดมุงหมาย
หลัก  คิดถึงการสรางสรรคส่ิงที่สวยงามใหเกิดขึ้นเปนส่ิงสําคัญมากกวา 
6. ผลงานสําเร็จ  (Work of Art) ผลงานศิลปะที่สําเร็จแลวอาจจะเหมือนกับที่จินตนาการไวหรือไม
เปนเรื่องของศิลปน เพราะในขณะที่นําผลงานออกแสดง นําเสนอตอสาธารณชน  บางครั้งเราไมพบ
ตัวศิลปนจงึไมทราบวา  ผลงานจิตรกรรมชิ้นนี้มีแรงบันดาลใจมาจากอะไร  เราเห็นเฉพาะผลงานที่
สําเร็จแลวอาจจะมีบางคนไดเขียนแนวคิดและแรงบันดาลใจไวในสูจิบัตร แตจะแนใจไดยางไรวา
ถูกตอง  เพราะบางครั้งเขาเขียนขึ้นหลังจากที่ไดสรางงานเสร็จแลว  จะเขียนใหนาสนใจอยางไรก็ได 
ความสัมพันธระหวางผลงานสําเร็จกับจินตนาการ  ยังมีตัวแปรอื่นอีกเชน ขอจํากัดของวัสดุอุปกรณ  
เทคนิควิธีการสราง  เวลา  ฯลฯ  ทําใหไดผลงานสาํเร็จเปนผลงานที่ยังไมสมบูรณ 100%  จึงทําให
ยังไมเคยมีมีศิลปนคนไหนบอกวา  นี่เปนผลงานสูงสุดของเขา  มีแตบอกวา  เปนเพียงงานสวนหนึ่ง
ที่จะตองพัฒนาตอไปอีก  ทั้งนี้เพราะความงามที่อยูในจิต  ใตหวงสํานึก  ยังถายทอดออกมาไมหมด  
ซึ่งสอดคลองกับแนวคิดที่วา  ผูสรางสําคัญกวาส่ิงที่สราง 
การนําเสนอผลงานสูสังคม  (Pressentation)  หนังสือดี ๆ ถาเก็บไวเฉย ๆ ไมมีคนอานมันกไ็รคา  

ผลงานของศิลปะก็เหมือนกัน  เมื่อศิลปนสรางเสร็จแลวมักจะนําออกสูสายตาประชาชน  โดยการจัด
แสดงภาพแสดงผลงานในโอกาสตาง ๆ (Exhibition)  ทั้งแสดงเดี่ยวและแสดงเปนกลุม  อันเปนการ
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สําส่ิงที่ดีงามมาสูสังคม ย่ิงถามีผูดูผูชมคนใดซื้อหาไปประดับตกแตงอาคารบานเรือน  ผลงาน
เหลานั้นก็กลายเปนดอกไมประดับส่ิงแวดลอมในอีกลักษณะหนึ่ง  (โกสุม  สายใจ. 2544: 7-24) 

 
 การสรางสรรคงานจิตรกรรมดังกลาวขางตน กลาวถึงขั้นตอนการสรางงานที่ศิลปน
ผูสรางงานเองอยูภายใตสิ่งแวดลอมที่ปรากฏทั้งสิ่งแวดลอมจากธรรมชาติและสิ่งแวดลอมที่
มนุษยสรางขึน้ โดยที่นักปรัชญากลาวถึงการสรางงานของศิลปนวา ศิลปนสรางงานจากแรง
บันดาลใจ สติปญญา และอารมณความรูสึก ศิลปนเปนผูสรางงานที่มีความงาม ศิลปนสรางงาน
จากแรงบันดาลใจหรือแรงดลใจใหคิดจากการสัมผัสกับสิ่งแวดลอมทีมี่ความงามทั้งแรงบันดาลใจ
ภายนอกและแรงบันดาลใจภายใน ศิลปนสรางงานจากจินตนาการจากโลกภายในของศลิปนคิด
ฝนเปนรูปแบบเน้ือหา การจัดภาพ การใชส ี เทคนคิรวมทั้งวัสดกุอนที่จะถายทอดออกมาเปน
ผลงานจริงจากนั้น จึงจะลงมือทําใหปรากฏออกมาเปนสิ่งที่มองเห็นได โดยอาจกําหนดภาพไวใน
ใจแลวถายทอดจินตนาการเปนภาพราง ซ่ึงสรางงานแบบมีแผนหรือจะสรางงานโดยการลองผิด
ลองถูกก็คือจะลงมือทําเลยไมมีการรางไวถาพลาดก็จะทําใหม มีอิสระในขณะที่เขยีนหรือสราง
ผลงานเปนทีนิ่ยมในศลิปนสมัยใหม สวนผลงานทีส่ําเรจ็อาจจะเหมือนจินตนาการหรือไมเปน
เรื่องของศิลปน ซ่ึงทายสุดศิลปนตองนําเสนอผลงานสูสังคม 
 จากปจจัยที่สงผลกระทบตอการสรางสรรคงานศลิปะของศิลปนไวกอใหเกิดรูปแบบ เน้ือหา 
และวิธีทีห่ลากหลายหรือที่เรียกกระบวนแบบศลิปะ 
 
4. กระบวนแบบศิลปะ (Art style) 

 กระบวนแบบศิลปะ (Art  Style) คือปรากฎการณในผลงานศิลปะที่เกดิขึ้นจากสภาพรวม
ของ เน้ือหาศลิปะ รูปแบบศิลปะและกลวิธศีิลปะในผลงานจิตรกรรมซึ่งไดแก 
 1. เน้ือหาศิลปะ  
 2. รูปแบบศลิปะ 
 3. กลวิธศีิลปะ 

 
4.1  เน้ือหาศิลปะ (Art Content) 
   อารี สุทธิพันธุไดกลาวถึงกระบวนแบบศลิปะดานเนื้อหาศิลปะที่เกีย่วกับเรื่องราวและ
เน้ือหาสาระทีต่องการถายทอดรูปแบบ (Subjec Matter / Content) ซ่ึงหมายถึง เรื่องราวที่คนไม
เคยเห็นในโลกความเปนจรงิ ซ่ึง อารี สุทธิพันธุ ไดจัดเรื่องราวไวเปน 4 หมวดหมู พอสรุปไดดังน้ิ 

คือ 
 



 

 

50 

1.เรื่องราวที่เกี่ยวกับมนุษยและความเชื่อในศาสนา จากผลงานศิลปะบนผนังถํ้าจะเหน็วาเรื่องการลา
สัตวเปนสวนมาก ทั้งนี้เพราะเกี่ยวของกับการดําเนินชีวิตของมนุษยสมัยนั้นตอมาเมื่อมนุษยรูจัก
เพาะปลูก รูจักแบงงานกันทํา กลายเปนระบบสังคม เรื่องราวก็มักจะปรากฎเกี่ยวกับความเชื่อใน
ศาสนา ทั้งนี้เพ่ือวาคนในสังคมจะไดมีหลักยดืมั่นอันเดียวกัน มีความเหน็เกี่ยวกับอํานาจลี้ลับ
นอกเหนือมนุษยเหมือน ๆ กัน รูปแบบของพระเจาและประวัติทางดานอภินิหาร ไดรับการถายทอด
บนผนังและตามบริเวณสถาปตยกรรมที่สําคัญ ๆ ของสังคม ลักษณะของรูปแบบตามเรื่องราว
ดังกลาวนี้มักจะมีลักษณะเหมอืนจริง โดยเพิ่มเติมจิตนาการของศิลปนเขาไปดวย ในที่สุดก็จะมี
ลักษณะเหนือจรงิ และตกแตงประดับประดามาก ซึ่งจะรวมถึงการเลือกคุณคาของวัสดุที่มีคามาก
ที่สุด ทนทานมากที่สุด เพ่ือถายทอดรูปแบบพระเจาที่เคารพมากที่สุด 
2.เร่ืองราวที่เกียวกับสิงแวดลอมทั้งที่ธรรมชาติสรางและมนษุยสราง เรื่องราวดังกลาวนี้ปรากฎให
เห็นควบคูกับเรือ่งราวที่เกี่ยวกับมนุษย ไดแก พวกธรรมชาติ ภาพทิวทัศนภาพสิ่งกอสราง อาคาร 
โบสถวิหาร เรื่องราวเกี่ยวกับส่ิงแวดลอมนี้ไดแนวคิดจากนักปรชัญาของกรีกโบราณ ซึ่งมีความเชื่อ
วา มนุษยเปนศูนยกลางของจกัรวาลและมนุษยเปนเสมือนเครื่องวัดของสิ่งตาง ๆ ดังนั้น ศิลปนจึง
หันมาสนใจความเปนอยูของมนษุยมากกวาสนใจในอํานาจที่นอกเหนือมนุษย รูปแบบที่ปรากฎตาม
เรื่องราวนี้จึงมีลักษณะเหมือนจริง โดยใชคนจริง ๆ เปนแบบมากที่สุดและพยายามแสดงทาทางให
เหมือนคนจริง ๆ สวนเนื้อหาสาระนั้นก็เพ่ือเตือนใหมนษุยตระหนักในความสําคญัของมนุษยเอง ซึ่ง
อาจจะแสดงใหเห็นทั้งทางดานความงามและทางดานความทารุณโหดรายการกดขี่ระหวางมนุษย 
3.เรื่องราวที่เกี่ยวกับมนุษยและความสัมพันธของมนุษยในสังคม เรื่องราวดังกลาวนี้ไดแกเรือ่งความ
รัก เรื่องความสัมพันธของครอบครัว เรื่องความเห็นอกเหน็ใจกนัในสังคมที่แตกตางระหวางชั้น 
เรื่องราวตามแนวนี้อาจแสดงออกในรปูของการสงเสริมใหผูดูตระหนักในความสําคัญของการอยู
รวมกัน การพึ่งพาอาศัยกัน หรืออาจแสดงออกในทางตรงกันขาม โดยหวังผลในทางดี ความเชื่อที่
เปนพ้ืนฐานสําหรับเรื่องราวเกี่ยวกับมนุษย ไดแก ความเชือ่เกี่ยวกับพลังงานในตัวมนุษย สิทธิ
เสรีภาพของมนษุยในระบบประชาธปิไตย โดยเชื่อวาทุกคนมีสิทธิเสรีภาพเทาเทียมกัน ซึ่งความเชื่อ
ดังกลาวนี้ในบางสมัยถูกละเลยไปมาก เชน ความเชื่อในความเทาเทียมกันระหวางบุรุษและสตรี เปน
ตน ลักษณะรปูแบบตามเรื่องราวนี้สวนใหญกจ็ะมีลักษณะเหมือนจริงดวยการใชแสงและเงาตามตา
เห็น หรือดัดแปลงตามที่ศิลปนเห็นวาเหมาะสม และการใชรปูและพ้ืนผสานกันอยางกลมกลืนดังได
กลาวแลว 
4.เรื่องราวที่เกี่ยวกับความเจริญกาวหนาทางดานเทคโนโลยีและวิทยาศาสตรเรื่องราวตามแนวนี้
เปนเรื่องราวที่พัฒนาขึ้นหลังจากสงครามโลกครั้งที่หนึ่ง และไดเจริญกาวหนามาจนถึงปจจุบัน 
 จุดเริ่มแรกดูเหมือนวาเกิดขึ้นหลังการปฏิวัติอุตสาหกรรมเปนตนมา ดังไดกลาวแลววารูปแบบ
ศิลปกรรมของสมัยใดยอมสะทอนสภาพความเปนไปของสังคมและความเจริญของสมัยนั้น 
เรื่องราวที่ศิลปนเลือกนํามาถายทอดในชวงหลังจึงเปนรูปเครื่องจักรกล การแสดงเกี่ยวกับ
ความเร็ว และการแสดงเกี่ยวกับการคาดฝนขางหนาในอวกาศหรือการผจญภัยทางความคิดดาน
ตางๆ สําหรับเรื่องราวที่เกี่ยวกับความเจริญกาวหนาทางดานเทคโนโลยีดังกลาวนี้มีความเชื่อเปน
แนวคิดอันสําคัญก็คือ หากสิ่งหนึ่งเกิดขึ้นแลวตอไปอะไรจะเกิดขึ้น และส่ิงที่เกิดขึ้นนั้นมนุษย
สามารถควบคุมไดมากนอยเพียงใด หากควบคุมไมไดก็จะเกิดมลภาวะ และหวนกลับมาสราง
ปญหาใหกับมนุษยเอง (อารี  สุทธิพันธุ . 2530: 20-22) 
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     วิรุณ  ตั้งเจริญไดแบงเนื้อหาทางศลิปะไว 2 ประเด็น คือ เน้ือหาสวนตวั และเนื้อหาเพื่อ
สังคม  ซ่ึงมีเน้ือหาพอสรปุไดดังนี้ 

 
1. เนื้อหาสวนตัว เปนเนื้อหาที่เริ่มตนจากชีวิตเลือดเนื้อสวนตัว ความรัก ความพอใจสวนตัว แบง
ออกเปน 

 1.1 การแสดงออกทางดานจิตวิทยา 

 1.2 ความรัก เพศ และชีวิตครอบครัว 

 1.3 ความตายและอารมณที่นาหวาดกลัว 

 1.4 ความศรัทธาสวนตัว 

 1.5 การแสดงออกทางดานความประณีตงดงาม 

2. เนื้อหาเพ่ือสังคม มนุษยผูสรางผลงานศิลปกรรมนําไปเปดเผยในสังคม ก็นาจะเปนสมบัติของ
สังคมดวย แบงออกเปน 

 2.1 การเมืองและลัทธิความเชื่อ 

 2.2 บรรยายสังคม 

 2.3 ถากถางสังคม(วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2527:  89 – 107) 

 
4.2  รูปแบบศิลปะ (Art Form) 
    รูปแบบศลิปะ คือ ปรากฎการณอันเกิดจากผสมผสานรวมตวัของสวนประกอบศลิปะ โดย
มีแนวคิดรปูแบบตาง ๆ กัน สําหรับในงานวิจัยน้ีหมายถงึลักษณะรูปแบบการวาดเขยีนที่เกิดขึ้น
จากการรวมตวัของ เสน สี รูปราง บริเวณวาง ขนาด สัดสวน นํ้าหนัก และลกัษณะผวิ เปนตน 

     
     วิรุณ ตั้งเจริญ ไดจําแนกรูปแบบทางศิลปะ ออกเปน 4 รูปแบบ คือ 1. รูปแบบที่แสดง

วัตถุอยางชัดเจน 2. รูปแบบที่แสดงความเปนระเบยีบแบบแผน 3. รูปแบบที่แสดงอารมณ 4. 

รูปแบบแสดงความลึกลับอัศจรรย ซ่ึงมีรายละเอียดพอสรุปไดดังน้ี 
 

1. รูปแบบที่แสดงวัตถุอยางชัดเจน (objective Accuracy) เปนรูปแบบที่ผูสรางพยายามเลียนแบบ
วัตถุส่ิงแวดลอม ทั้งส่ิงแวดลอมที่เปนธรรมชาติและส่ิงแวดลอมที่มนุษยสรางขึ้นเอง ซึ่งการ
เลียนแบบนั้น เนนความถูกตองชัดเจนตามที่ตามองเห็นได เปนการแสดงความประณีตในการ
บันทึกภาพ ผูสรางอาจจะมีสภาพคลายกลองถายรูป แตถึงจะมลัีกษณะการเลียนแบบอยางไรกต็าม 
ภาพที่ปรากฎขึน้ก็ยอมแตกตางไปจากภาพถาย เพราะกลองถายรูปยอมบันทกึภาพไวตามคณุภาพ
ของเครื่องกลไก เลนส และฟลม แตสําหรับคนเรานอกจากฝมือในการสรางภาพเลียนแบบแลว แตละ
คนยังมีการสังเกตในสวนลายละเอียดยอยตางกันและที่สําคัญคือ มีอารมณความรูสึกนึกคิดเฉพาะตัว
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ของแตละคนอีกดวย ถึงจะเปนการสรางภาพในลักษณะใดก็ตาม เราจะผสมผสานอารมณความรูสึก
นึกคิดสวนตัวไวดวยเสมอ 
2. รูปแบบที่แสดงความเปนระเบียบแบบแผน (Dormal Order) ในรูปแบบนี้นับเปนลักษณะที่
พัฒนาสืบตอมาจากรูปแบบของกรีกโบราณ ที่ยืดถือแบบแผนสัดสวนและทาเฉพาะที่ยอมรับกนัวา
งาม มีลักษณะความสมดุล ความประสานกลมกลืน และความงดงามอยางประณีตเปนแบบฉบับ ดวย
กรีกเชื่อวาความงามนั้นจะตองมมีาตรฐานสูงสุดในตัวของมันเองศิลปะตองเดินทางไปหาความงาม
สูงสุดนั้น ไมเกีย่วของกับอารมณของมนุษย เปนแบบแผนตามมาตรฐานทาวางไวเฉพาะ เนนความ
ประณีตเรียบรอย เปนการแสดงความงดงามมากวาอารมณความรูสึกที่มีตอวัตถุหรือสภาพแวดลอม 
ใดๆ นอกจากนี้รูปแบบที่แสดงความเปนระเบียบแบบแผนนี ้ อาจจะเปนรูปแบบจากธรรมชาติ
ส่ิงแวดลอม รูปทรงเรขาคณิตหรือรูปทรงเสรีก็ได 
3.  รูปแบบที่แสดงอารมณ (Emotion) เมื่อศิลปนมีความคิดวา มนุษยมิไดมีเหตุผลแตเพียงอยาง
เดียว หากแตมนุษยยอมมีอารมณดวย และอารมณยอมเปนําพลังผลักดันใหเกิดการทํางานและ
สรางสรรค อารมณจังเปนคุณคาอยงหนึ่งอยางหลีกเล่ียไมได ศิลปะทุกจาขารวมทั้งภาพวาดก็
ยอมรับคุณคาทางดานอารมณดวย ภาพที่แสดงอารมณยอมสรางอารมณสะเทือนใจตอผูชื่นชมไดสูง
และฉับพลันทันใด อารมณตาง ๆ เชน อารมณที่เคลิบเคล้ิมหลงไหล อารมณที่แสดงความทุกข 
ความสิ้นหวัง หรืออารมณที่สนุกสนานรื่นรมย เปนตน 
รูปแบบที่แสดงอารมณนี ้ นอกจากลักษณะที่บิดเบือนรูปทรงแลว ยังเกี่ยวกับองคประกอบสีพ้ืนผิว 
และเทคนคิของการวาดเขียนแตละลักษณะอีกดวย 
4. รูปแบบที่แสดงความลึกลับอัศจรรย (Fantasy) ในรูปแบบที่แสดงความลึกลับ อัศจรรยนี้  
หมายถึงภาพวาดซึ่งพยายามจะแสดงความรูสึกประหลาด ๆ ใหปรากฎขึ้นบนพ้ืนภาพเปนภาพที่
อาจจะใหความรูสึกคลายกับความฝน โลกที่นาหวาดกลัว สภาพที่ดูเรนลับ ฯลฯ ความรูสึกอัศจรรยนี้
อาจจะเปนผลมาจากรูปทรง องคประกอบ สี บรรยากาศ และสวนประกอบอื่น ๆ บนพ้ืนภาพ 
รูปแบบที่แสดงความลึกลับอัศจรรย เชน รูปแบบที่เปนเรื่องราวอภินิหาร ภาพหลอน ความฝน โลก
ในจินตนาการ เปนตน (วิรุณ   ต้ังเจริญ. 2527:  96-107) 

 
   โกสุม   สายใจ ไดจําแนกรูปแบบศลิปะในการวาดเขียนออกเปน 3 ประเภท คือ แบบ

เหมือนจริง แบบดัดแปลง จากของจริง แบบความคิด และความรูสึก ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี ้
 
1. งาน Drawing แบบเหมือนของจริง ของจริงในที่นี้เหมายถึง ส่ิงตาง ๆ ทั้งที่เกิดขึ้นเองตาม
ธรรมชาติและส่ิงที่มนุษยสรางขึ้นโดยมีรูปรางรูปทรงใหมองเห็นและจับตองไดภาพเขียนพวกนี้
ศิลปนเขียนขึ้นเพ่ือตองการใหผูดู ดูรูวาเปนภาพอะไร ทําใหผูดูเขาใจไดงายเพราะเปนภาพที่เคย
เห็นมากอนแลว การลงน้ําหนักก็จะเปนไปตามตาเห็น คือ สวนถูกแสงจะสวาง และคอย ๆ เขมเขา
ในสวนที่ไมถูกแสง หรือสวนที่เปนเงา 
2. งาน Drawing แบบดัดแปลงจากของจริง เปนภาพที่เกิดจากศิลปนตองการแสวงหารูปแบบของ
ความงามใหม เพราะเบื่อหนายกับการที่จะตองเขียนภาพเลียนแบบของจริงอยูร่ําไป จึงพยายามนํา
รูปรางของของจริงมาดัดแปลงโดยการ ตัดทอน บิดพริ้ว หรือเพ่ิมเติมบางสวนเขาไป เพ่ือที่จะได



 

 

53 

รูปรางรูปทรงใหม ที่ดูแลวสวยงามแปลกตา และสามารถแสดงเรื่องราวที่เกินความจริงได เชน เรื่อง
เกี่ยวกับ นรก สวรรค และเรื่องของความคิดฝน การลงน้ําหนัก ก็ลงไดอยางอิสระ มิตองลงตามตา
เห็นใหยุงยากเหมือนการเขียนแบบแรก 
3. งาน Drawing ตามความคิดและความรูสึก เปนการเขียนที่นับไดวามีอิสระมากที่สุด โดยศิลปน
เชื่อวา อาณาจักรของความงามกวางใหญไพศาล มิใชติดอยูเพียงรูปแบบของของจริง หรือดัดแปลง
เทานั้น รูปแบบที่เกิดจากความคิดของมนุษยก็มีความงามเหมอืนกัน การลงน้ําหนักก็อิสระ ซึ่งเรา
มักจะเรียกกันวา “ศิลปนามธรรม” งามแบบนี้ผูดูมักจะไมคอยเขาใจเพราะเปนรูปแบบจากความคิด
ของศิลปนแตละคน แตก็ใหความงามทางดานรูปทรงอยาประหลาด  (โกสุม   สายใจ. 2530: 21) 

 
 พิษณุ  ศุภนิมิตร กลาวถึงรูปแบบทางศลิปะวา เปนสวนสาํคัญอยางยิ่งในงานดาน

ทัศนศลิป เพราะรูปแบบน้ันเปรียบเสมือนพาหะหรือสะพานที่พาคนดูใหไดเขาไปถึงเนื้อหาสาระที่เปน
นามธรรม อีกทั้งยังสามารถอานรูปแบบนัน้ไดวา ผูสรางมีเจตนาที่จะใชรูปแบบนั้นเพ่ือเสนอเนื้อหา
สาระแบบใด โดยแบงรูปแบบออกเปนสวนใหญ ๆ ได 3 ลักษณะ คอื 

 
1. รูปแบบในลักษณะของความเหมือนจริง (Realism) คือการใชรูปทรงที่มีจากธรรมชาติ 
2. รูปแบบในลักษณะของการดัดแปลงแกไข (Semi Abstract) คือการใชรูปทรงที่ดัดแปลงจากความ
จริงในธรรมชาติ เพ่ือใหเปนไปตามอารมณความรูสึกที่ศิลปนกําหนด 
3. รูปแบบในลักษณะของความหมายและความรูสึก (Abstract) คือการสรางสรรครูปทรงขึ้นใหม  
เปนส่ิงที่ไมมีในธรรมชาติเพ่ือใชตอบแทนความคิดความรูสึกของศิลปนที่เปนนามธรรม     (พิษณุ   

ศุภนิมิตร. 2523:  66) 

 
  รูปแบบศลิปะที่กลาวไวขางตน ผูวิจัยไดศึกษาคนควาจากเอกสารแนวคิดตาง ๆ ของ

ศิลปนและนักวิชาการ ซ่ึงไดขอสรุปแนวคิด หลักการของวิรุณ  ตั้งเจริญ ซ่ึงแบงออกเปน 4 

ลักษณะ ดังนี้ 
  1.รูปแบบสดงความแนชัดของวตัถ ุ เปนรูปแบบของภาพวาดที่แสดงการเลียนแบบจาก

สิ่งแวดลอมที่เปนธรรมชาติและส่ิงแวดลอมที่มนุษยสรางขึ้น โดยเนนความชัดเจนตามทีต่ามองเหน็
ทั้งเลือกสรรและสังเกตกาณความแนชัดของวตัถคุงเปนกลอุบาย เชน แสงและเงา ทัศนยีภาพ 
บรรยากาศทีแ่สดงชวงเวลา มวลปริมาตรที่เดนชัดแตลดรายละเอยีด เปนตน 

       2.รูปแบบแสดงความเปนระเบียบแบบแผนเปนรปูแบบทีป่รากฎใหเห็นถึงการจัดหรือ
ดัดแปลงจากภายสิ่งแวดลอมใหเปนระเบยีบใหมตามทีศ่ิลปนพิจารณาวาเห็นความงดงามโดยเนน
ความประณตีเรียบรอย ความมั่นคง ความหนักแนน เชน รูปทรงเรขาคณิต รูปทรงเสร ีรูปแบบจาก
ธรรมชาต ิสิ่งแวดลอม เปนตน 
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 3.รูปแบบแสดงอารมณเปนรูปแบบของภาพวาดที่ปรากฎใหเห็นองคประกอบทีเ่นนพลัง
ความรูสึกหรอือารมณเปนจุดสําคัญในการแสดงออก เชน แสดงออกในเรื่องส ี รอยแปรง การ
บิดเบือนทีเ่ปลี่ยนแปลงลดตัดทอนเพื่อเนนอารมณ เปนตน 

 4.รูปแบบแสดงความลึกลบัอัศจรรย เปนรูปแบบของภาพวาดที่มีผลสบืทอดมาจาก
สภาวะจติใตสาํนึกของมนุษยที่เก็บกด เปนผลของจินตนาการที่เหมือนโลกของความฝน โดย
แสดงใหปรากฎเปนรูปแบบลึกลบัอัศจรรย เชน รูปแบบทีเ่ปนเรื่องราวอภินิหาร ภาพหลอน ความ
ฝนโลกในจนิตนาการ เปนตน  

 
4.3 กลวิธีศิลปะ (Art Techiquese) 

     กลวธิ ี หมายถงึ การกระทาํอันช่ําชองและเชีย่วชาญของบคุคล ในอันที่จะบังคบัวสัดุและ
สื่อตวักลางใหเปนไปตามทีต่นตองการได กลวิธเีกิดการกระทาํสม่ําเสมอ เปนการฝกฝนจนเกดิ
ความชาํนาญซึ่งมีลักษณะพิเศษตาง ๆ กนั 

      อาร ี   สุทธิพันธุ ไดกลาวถึง กลวธิีศลิปะประกอบดวยกลวิธทีี่แสดงลักษณะความ
เรียบรอย กลวิธทีี่แสดงลกัษณะผวิหยาบ และกลวธิีทีแ่สดงลกัษณะรวมซึ่งมีรายละเอียด ดังนี้ 

 
1. กลวิธีที่แสดงลักษณะความเรียบรอย เปนการสรางน้ําหนักบนระนาบรองรบัดวยวัสดุวาดภาพชนิด
ใดชนิดหนึ่ง โดยคาํนึงถึงความเรียบรอยนุมนวลที่ปรากฎบนพื้นภาพเปนสําคัญทั้งนี้ศิลปนอาจใช
เครื่องมือหรือวัสดุอ่ืนเพ่ือสรางน้ําหนักในภาพนัน้ เปนตนวา การใชนิ้วมือ สําลี ผา มวนหนัง กระดาษ 
หรือสักหลาดเปนแทงแหลมใชสําหรับถูภาพ เพ่ือสรางแสงเงาหรือถูสรางรูปทรงใหนุมนวล ซึ่งไดแก 
การแรน้ําหนกัแบบเกล่ียเรียบ และการแรน้ําหนกัแบบเกล่ียไลน้าํหนักตามลําดับ 
2. กลวิธีที่แสดงลักษณะผิวหยาบ เปนการสรางน้ําหนักของภาพวาดบนระนาบรองรับดวยวัสดุชนิดใด
ชนิดหนึ่ง โดยคํานึงถึงรองรอยของลักษณะเสนและผิวทีป่รากฎเปนสําคัญ ซึ่งไดแก การแรน้ําหนัก
แบบเสนรอยขนาน การแรน้าํหนักแบบเสนรอยขนานโชวประสานกัน การแรน้าํหนักแบบเสนหมนุวน 
การวาดภาพดวยวิธีจุด การวาดภาพรอยพูกัน การวาดภาพดวยวิธีถู และการวาดภาพสลัดสี 
3. กลวิธีแสดงลักษณะรวม (Mixed Techniques) เปนการวาดภาพดวยวัสดุและวิธีการที่หลากหลาย 

รวมท้ังการสรางพ้ืนระนาบรองรับที่แตกตางจากพ้ืนระนาบโดยทั่วไปอันเปนผลจากการแสวงหากลวิธี
วาดภาพของศิลปนใหเกิดความแปลกใหม ซึ่งไดแก การวาดเสนและระบายสีทับ และการวาดภาพบน
กระดาษปะติด (อารี  สุทธิพันธุ. 2528: 35) 

 
 วิรุณ ตั้งเจิรญ ไดกลาวถงึกลวิธใีนการสรางสรรคผลงานศลิปะไว ความวา 

 
กลวิธีในการสรางสรรคศิลปะยอมสะทอนใหเห็นถึงอารมณ ความรูสึกนึกคิดและพฤติกรรมของผู
สรางสรรคดวย ศิลปะอาจจะคลายกับลายเซ็นที่สะทอนใหเห็นความเปนคนประณีตเรียบรอย ความ
กลาในการแสดงออก ความไมมัน่ใจ ฯลฯ ของเจาของลายเซ็นกไ็ด กลวิธีในทางศิลปะก็คือ กรรมวิธ ี
ลีลา หรือเทคนคิตาง ๆ ที่ปรากฏใหเห็นไดบนผลงานศิลปะ เชน ริ้วรอยพูกัน ลักษณะผิวที่หยาบหรือ
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ละเอียด รปูทรงที่ประณีต ความคมชัดหรือพรามวัของรูปทรง การระบายสีที่ทับซอน เปนตน กลวิธีที่
แตกตางเฉพาะตัวเหลานี้ อาจจะยุงยากตอการวิเคราะหตีความในเชิงจิตวิทยา แตประสบการณทาง
ศิลปะในระดับหนึ่งยอมชวยใหการวิเคราะหตีความนั้นงายยิ่งขึ้นตัวอยางเชนเสนที่ขาดความมัน่ใจยอม
สะทอนใหเห็นถึงความไมมั่นใจของเด็ก รอยพูกันที่คลองแคลวยอมสะทอนใหเห็นถึงความมั่นใจ
กระฉับกระเฉง รูปทรงที่ประณีตบรรจงยอมแสดงถึงพฤติกรรมที่ประณีตบรรจงเปนตน(วิรุณ ต้ังเจริญ. 
2534: 24) 
  

            นอกจากนี้วรุิณ  ตัง้เจริญ ไดกลาวถงึกลวธิใีนการเขียนภาพสนํ้ีามันไว ความวา 
 
การเขียนภาพสีน้ํามัน สามารถเขียนภาพได 2 ลักษณะ คือ ลักษณะแรกเปนการระบายสีเสร็จลง
ตามที่ตองการ โดยไมตองเพ่ิมเติมทีหลัง สวนอกีลักษณะหนึ่งเปนการระบายโดยทางออม คือระบายสี
โดยไมทําสําเร็จโดยตรง แตจะใชเทคนิคอยางใดอยางหนึ่งระบายเพิ่มเติมจนสําเร็จถึงขั้นสมบูรณซึ่งมี
เทคนิคที่จะเสนอแนะ 2 วิธี คือ 

        1. วิธีเกลสซิ่ง (Glazing) 

Glazing คือ เทคนิคที่ระบายฉาบผิวหนาโดยใชสีเขมผสมน้ํามันระบายบาง ๆ ใหโปรงใส สามารถ
มองเห็นสีสดในบนผิวหนาและมองทะลุผานไปเห็นสีพ้ืนขางลางเปนเปนสีออนกวา ดวยการฉาบ
ผิวหนาสีเดียวหรือหลายสีก็ได ถาตะฉาบหลายสีก็ตองฉาบสีใดสีหนึ่งกอน ทิ้งไวใหแหง แลวจึงฉาบ
สีอ่ืนตอไปอีก เปนวิธีการที่ชวยสรางความรูสึกซับซอนและระยิบระยับบนผิวหนาภาพเขียนไดดี
มาก การฉาบผิวหนาอาจจะฉาบแตละพ้ืนที่หรือแตละรูปทรง แยกสีสันกันออกไปตามความ
เหมาะสม นอกจากนั้นวิธีการฉาบผิวนี้ยังชวยเคลือบภาพเขียนใหผิวเปนมันเฉพาะพื้นที่หรือทั่วพ้ืน
ภาพอยางนาสนใจอีกดวย 

2. วิธีสคัมบลิง (Scumbling) 

Scumbling เปนวิธีการระบายเพิ่มเติมภาพเขียนหลังจากทิ้งไวใหแหงแลวอีกเทคนิคหนึ่ง คลาย ๆ 
กับวิธีเกลสซิง แตวิธีนี้มีลักษณะตรงขามคือ ระบายดวยสีออนลงบนสีเดิมที่เขมกวา สวนเทคนิคที่
จะใชกับภาพเขียนที่ตองการระบายใหไดความรูสึกเปนหมอกพรามัว ควัน ฉากโปรง เปนตน (วิรุณ  
ต้ังเจริญ. 2541: 48-49) 

 

      อารี  สุทธิพันธุ ไดกลาวถึงกลวิธีและกระบวนการระบายสีนํ้ามันไว 6 ประการ 
ไดแก 
 

       1. การระบายเสร็จทันที (All at Onca) 

เปนเทคนิคการเขียนสีน้ํามันอยางงายที่สุด กลาวคือ เมื่อรูสึกผสมสีน้ํามันใหมีความเขมขนคงที่แลว
ก็ระบายบนผาใบรองรับหรือระนาบรองรับอื่น ๆ โดยมีเง่ือนไขวาจะตองระบายใหเสร็จในชวงเวลา
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นั้นจะไมรอทิ้งไวเพ่ือตอเติมอีกในวันหลัง การระบายเสร็จทันทีนี้ ผูสรางกลุมอิมเพรสชั่นนิสมนิยม
มากเพราะเปนการถายทอดรูปแบบตามความประทับใจของผูสรางที่มีตอโลกภายนอกไดสะใจทันที 
2. การระบายเคลือบ (Glazing) 

เปนเทคนิคที่พัฒนามาจากการระบายเคลือบของสีน้ํา โดยท่ีสีระบายครั้งแรกไดผสมกับสีที่ระบาย
ทับเคลือบภายหลัง การระบายแบบนี้ตองผสมสีใหคอนขางเหลว ระบายใหทั่วเปนชั้นแรกหรือรอง 

พ้ืนกอน แลวระบายอีกสีหนึ่งเคลือบทับ การแสดงน้ําหนักออนแก อาจจะเกิดจากน้ําหนักพูกัน ถา
กดพูกันแรงก็ไดสีออน หากไมกดพูกันก็จะไดสีแก จุดเดนของเทคนิคนี้ก็คือ เมื่อระบายเคลือบดวย
สีใดสีหนึ่งแลวยังเปนสีเปยกอยู เราก็สามารถระบายสีอ่ืนตามที่ตองการทับได เกล่ียใหเรียบ หรือทิ้ง
ไวใหแหงแลวระบายเนนใหออนแกเพ่ิมขึ้น หากใชสีที่มีลักษณะใสระบายระนาบรองรับผาใบใหม 
อาจจะระบายสเีดียวโดยใชสีใส ปลอยใหระนาบรองรับผาใบแสดงความสวางของสีออนใหเห็นได 
3. การระบายแลวเช็ดออก (Wipping off) 

เปนเทคนิคที่ชวยแกปญหาของพ้ืนไดอยางดี กลาวคือเราอาจรางรูปตางๆ ตามที่ตองการจากหุนนิ่ง
ที่เปนแบบ แลวระบายสีที่เหลือเปนสีพ้ืนใหทั่วแผน เมื่อระบายแลวเช็ดออกดวยผาบริเวณท่ีเปนรูป
สวนที่ตองการใหออนก็เช็ดมากหนอย สวนที่ไมเช็ดออกจะคงเห็นสีเดิมสดใส หลังจากเช็คแลวก็
ระบายสีรูปวัตถุไดทันที อาจจะรอใหสีแหงแลวระบายตอก็ได การเช็ดออกนอกจากจะใชผาแลว
สามารถใชเกรียงขูดสีออกได ขณะที่สีชั้นแรกแหง ระบายอีกสีหนึ่งทับเคลือบลงไป แลวใชเกรียงขูด
ออก ควรใหสีขั้นแรกแหงแลวจึงระบายสีทับ การขัดออกตองระวังอยาใหแผนผาใบขาด นอกจากนี้
ยังสามารถเช็ดออกไดดวยน้ํามันทินเนอร เช็ดแลวทิ้งไวใหแหงจึงระบายสีทับได ใหผลแปลกไปจาก
ที่ระบายทับบนผาใบธรรมดา จุดเดนของเทคนิคนี้ก็คือ เมื่อเช็คออกแลวสีจะอุดแนนในรอยขรุขระ
ของผาใบ เพราะมีแรงกด ซึ่งจะใหเกิดลักษณะผิวของวัตถุที่ตองการ เชน วัตถุที่มีความมัน ผิว
เนียน เปนตน นอกจากนี้ยังขึ้นอยูกับความสามารถของผูสรางงานจิตรกรรมที่จะตองทดลองเช็ด
ออกดวยตนเองแลวสรุปรวบรวมผล 

4. การระบายสีใหไหล (Dripping) 

เปนเทคนิคที่คลายคลึงกับสีน้ํา คือ ตองผสมสีกับน้ํามันใหเหลวและคอยเอียงระนาบรองรับผาใบ
เอียงมากสีก็ไหลเร็ว เทคนิคนี้สามารถจะระบายทับบนแผนผาใบที่เกล่ียสีใดสีหนึ่งเปนพ้ืนกอนแลว
จึงระบายสีใหไหลทับดานบน เมื่อระบายสีแรกนั้นแหงแลว การระบายสีตามวิธีนี้หากผสมสีกับ
น้ํามันขนเกินไปก็จะทําใหไหลชา และหากใชน้าํมันสนไมดี เมื่อแหงแลวอาจแสดงใหเห็นรอยแตก
ของสีได จุดเดนของการระบายใหไหลนี้ก็คือ เมื่อตองการสรางสรรครูปแบบสีน้ํามันใหมีรูปราง
แสดงความรูสึกเคลื่อนไหวก็สามารถเทลาดเอียงใหไหลตามความตองการหรือหากตองการ
สรางสรรครูปแบบแปลก ๆ ตามจินตนาการเฉพาะตนก็สามารถทําได ขอสําคัญ คือ ตองใช
น้ํามันสนอยางดีผสมใหเหลวพอที่จะไหลไดสะดวก 

5.การระบายสีทับกัน (Scumbling)  

เปนเทคนิคที่นิยมใชกันทั่วๆ ไป กลาวคือ ระบายสีน้ํามันตามความตองการบนระนาบรองรับ ทิ้งไว
ใหแหงแลวระบายทับบางสวน ปลอยบางสวนไว การระบายแตละครั้งเรียกวา ชั้น(Layer) จะระบาย
บางหรือระบายหนา จะใชรอยแปรง หรือเกล่ียก็ได โดยทั่วไปแลวจะระบายสองหรือสามชั้นเพ่ือใหสี
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ที่แสดงบนผาใบใหความรูสึกแนนของเนื้อสี (Condena\sation of Color) การะรบายทับกันชวยให
ผูสรางสามารถปรุงแตงผลงานไดตามที่ตองการหากการระบายทับกันมากกวาหาชั้นขึ้นไปจนรูสึวา 
สีบนผาใบนั้นหนามาก ก็เรียกเทคนิคนี้วา Impasto ตลอดชวงเวลา 6 เดือนที่รูสึกวาแหงนั้นจริง ๆ  
แลวยังไมแหงสนิท จุดเดนของการระบายสีทับกันนี้คือ สีแตละชั้นจะเปนส่ือแทนความตองการของ
ผูสราง หากตองการเปล่ียนแปลงก็สามารถเพิ่มเติมไดซึ่งจะชวยพัฒนาการรับรูและการถายทอด
รูปแบบของผูสรางไดเปนอยางดีผูสรางจะรูวาควรจะไดพัฒนาการจัดภาพและรูปแบบไดอยางไร 
เพราะการปรุงแตงแกไขเสมอ ๆ นั้น จะพัฒนาทักษะการการถายทอดรูปแบบไดอยางมีความคิด 
(Cognitive Skill) 

6. การระบายประสม (Mixed) 

ชื่อก็อธิบายความหมายชัดเจนแลว 

เทคนิคการระบายสีทั้ง 6 ประการนี้ มีสวนคลายคลึงกับสีน้ํา ที่ตางกันก็เห็นจะเปนการทับกันของสี
เพราะคุณสมบัติของสีน้ํามันนั้นจะเขมขน เวลาตองการใหสีออนนิยมผสมกับสีขาว ขณะท่ีสีน้ําตอง
ผสมกับน้ําและหวังพ่ึงความขาวของกระดาษดวย ดังนั้นสีน้ํามันจึงระบายทับกันได โดยเฉพาะอยาง
ย่ิงสีออนทับสีแก ซึ่งสีน้ําทําไมได เทคนิคตาง ๆ มาจากเทคนิคพ้ืนฐานสําคัญย่ิงคือ การเกลี่ย 
(Blending) เพราะสีน้ํามันมีความเขมขน การจะเกลี่ยใหไดเรียบดีนั้นจะตองคุมความเขมขนของสี
ใหเหมาะ (Consistency) และตองมีความขนเหมือนกัน จึงจะเกล่ียไดกลมกลืนกัน ขอใหนึกเสมอวา
หากเราเกลี่ยไดตามตองการแลวการปายสีแสดงลีลารอยแปรง คือ การลดรอยแปรงจากการเกลี่ย
นั้นเอง (อารี  สุทธิพันธุ. 2541: 37-39) 

 

  นอกจากนี้ อารี  สุทธิพันธุ ไดกลาวถงึการระบายสนํ้ีามันโดยสรุปวา มีแนวทางในการ
นําสีไปใชเพ่ือแสดงความรูสกึดวยรูปและพ้ืน 4 ประการ คือ 

 

1. ระบายสีกลมกลืนกันตามวงสี 
2. ระบายสีใหรูสึกตัดกัน 

3. ระบายสีใหรูสึกออนแกประสานกัน 

4. ระบายสีใหมีสีกลางคอยคุมอยู 
นอกจากการใชสีใหแสดงความรูสึกดังกลาวแลว สีและลัษณะพ้ืนผิวยังเกี่ยวของกับแสงสวาง 
ลักษณะพื้นผิวอาจเกิดจากการเกลี่ย (Blending) การปาย (Brush Stroke , Calligraphy) การ
สลัด (Splashing) การขูด (Scraping) ฯลฯ ซึ่งผูสรางสรรคตองตัดสินใจสรางสรรคลักษณะ
พ้ืนผิวเพ่ือใหรูสึกกลมกลืนหรือตัดกันกับเรื่องราวที่นํามาถายทอดเปนภาพ (อารี  สุทธิพันธุ. 
2545: 6) 
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  สมพร รอดบญุ ไดกลาวถึงกลวิธกีารวาดเขยีนวา โดยทั่วแลวในปจจุบันหากแบงออกเปน
กลุมใหญ ๆ แลว อาจแบงไดเปน 3 ลักษณะ คือ 

 
กลุมแรก เรียกวา การวาดเสน (Line Drawing หรือ Dilineation Drawing) ซึ่งเนนเฉพาะการใชเสน
ในการแสดงออกเทานั้น   
กลุมที่สอง คือ กลุมที่เนนการวาดรูปทรงและเทคนิค (Form Crawing) ซึ่งเปนการสรางรูปทรงดวย
การใชน้ําหนัก แสงเงา แสดงปริมาตรและพ้ืนผิว 
กลุมที่สาม คือ การวาดภาพดวยสี (Color Value Drawing) การวาดภาพในกลุมสุดทายนี้จะเนน
เรื่องการใชสีเขียนภาพโดยตรง (สมพร  รอดบุญ. 2535: ไมมีเลขหนา) 

 
   อัศนีย  ชูอรุณ กลาวถึงกลวธิีการวาดเขียนวา มีมากมายและกวางขวางมาก เปนไป

ตามลักษณะผลงานที่ศลิปนตองการ หรือเปนไปตามจุดหมายที่จะเอางานวาดเขียนนั้นไปใชดวย 
ทั้งน้ี เพราะงานวาดเขียนอาจจะสมบูรณในตัวของมันเอง หรือเปนงานขั้นตนที่เอาไปใชตอไปกบั
วัสดุวธิีการอื่น ๆ หรือศิลปะรูปแบบอ่ืนอีกก็ได (อัศนีย  ชูอรุณ. 2524:126) 

 ทวีเกียรต ิ  ไชยยงยศ  ไดกลาวถึง การแรน้ําหนัก (Rendering Techniques) เปน
กลวธิ ี (Techniques) เปลีย่นแปลงรูปราง ซ่ึงมีลักษณะเปน 2 มิต ิ ใหเปนรูปทรง ซ่ึงมีคาเปน 3 

มิติ กลาววาการแรน้ําหนัก เปนการเพิม่มิติที่สามเขามาทําใหรูปรางเปลี่ยนแปลงมาเปนรูปทรง 
มีความตื้น ลึก หนา บาง เกิดขึ้น ซ่ึงความตื้นลึกหนาบางดังกลาวเปนเพียงความรูสึกเทานั้น 
ดังน้ันจึงมีผูเปรียบไปวางานวาดเขียนคอืการสรางภาพลวงตา(ทวีเกียรต ิ  ไชยยงยศ. 2534: 34) 

   กลวธิีในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม คือการระบายสีลงบนพื้นผวิของระนาบรองรับ 
2 มิติ ในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมของศิลปนแตละคนยอมมีกลวธิีที่แตกตางกัน ขึ้นอยูกับ
สื่อวัสดุที่มีความหลากหลาย ความแตกตางทางดานการแสดงออก สื่อวัสดุและวิธกีารใชวสัดุเพ่ือ
แสดงออกตามแนวความคดิจึงเปนตัวกาํหนดกลวิธใีนทางจิตรกรรม รวมทั้งเปนตัวบงชี้แนวทาง
การสรางงานและบคุลิกของศิลปนผูสรางสรรคผลงานศลิปะนั้นดวย 
   กลวิธใีนการสรางผลงานจิตรกรรมจึงเปนเรื่องของวัสดุและการใชวสัดุซ่ึงกลาววาเปน
ตัวแปรสําคัญ ที่ศิลปนเลือกใชในกระบวนการสรางสรรคตามความถนัด หรือตามความตองการ
คนควากลวธิตีางๆเหลานี้ขึน้อยูกับศลิปนในการนําไปใชสรางสรรคผลงาน เพ่ือถายทอดรูปแบบ
ใหปรากฏตามแนวความคดิของศิลปน มีความเหมาะสมกับเนื้อหา และรูปแบบทีต่องการ
แสดงออก อีกทั้งสะทอนใหเห็นถึงพฤติกรรมและบงบอกความเปนเฉพาะตัวทีป่รากฏใหเห็นได
ในผลงานศิลปะ เพ่ือสื่อใหผูดูทราบวาศิลปนตองการแสดงออกเกี่ยวกับอะไร ดวยการเลือกใช
กลวธิีตาง ๆ ที่เหมาะสมเพือ่ใหไดรูปแบบที่ตองการตามแนวความคิดที่กําหนดไว 
   ในการสรางสรรคผลงานของลาวัณยน้ัน ในชวงแรก ๆ ลาวัณยมักวาดภาพจากคนเปน
แบบจริงๆ ในภาพวาดซึ่งมีลักษณะผวิหยาบ และดูสนุกสนานมากกวา ซ่ึงตอมาลาวัณยรูสกึวา
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นาจะวาดใหมีความละเอียดมากขึ้น จึงไดเริ่มมาทํางานที่มีรายละเอียดมากขึ้น และในระยะหลงั
มักเปนใชแบบจากภาพถายประกอบการแบบจริงดวย ซ่ึงลาวัณยกลาววาการที่ไดทํางานทีมี่
รายละเอียดมากขึ้นน้ีเหมาะกับวัยของตน และทําใหมีสมาธิมากขึ้นดวย 
   สําหรับกระบวนแบบและแนวคิดเกี่ยวกับการทํางานศิลปะของลาวัณย กลาววาไมได
ทํางานโดยรูปแบบของศิลปนคนใด เวลาจะเขียนภาพก็จะศึกษาจากแบบจริงๆ ตามธรรมชาติ
เลย และลาวณัยก็มักจะสอนนักศึกษาทีม่หาวิทยาลยัศิลปากรวา เวลาทีท่ํางานวาดเสนหรืองาน
จิตรกรรมควรวาดไปตามทีต่าเห็นจริงๆถามีขอจํากัดนอกเหนือจากนั้นจึงคอยใชวีธีแกปญหา
ตามทฤษฏศีิลปะแตอยางไรเสียก็ใหวาดตามที่ตาเห็นเปนดีที่สุด(สุธาสินี  ทองชั้น. 2544: 80-81) 
 

5. ประวัติของลาวัณย   อุปอินทร 
เกิด 
ที่อยู               

- 

- 

12 มกราคม 2478 ธนบุรี 
37/3 ซอยยุทธศึกษา ถนนวังเดิม แขวงวดัอรุณ เขตบางกอกใหญ 
กรุงเทพฯ 10600 

การศึกษา 
2495 -2497 

 

- 

 

โรงเรียนศลิปศึกษา (เตรียมมหาวิทยาลยัศิลปากร) 

2497 -2503 - ศิลปบัณฑติ (จิตรกรรม) คณะจิตรกรรม  

ประติมากรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร 
ประวตัิการทาํงาน 
2502-11 - สอนวาดภาพทางโทรทัศน จัดรายการแนะนําศิลปะ 
2511-16 - เขียนคอลัมน “ศิลปะ-ศิลปน” ในหนังสือชยัพฤกษ 
2512-16 - เขียนภาพประกอบละคร  ทางโทรทัศนชอง 4 บางขุนพรหม 

(เชื้อเพลิงปรทิรรศน รายการสด) 
2502-17 - สอนคณะจิตรกรรม-ประติมากรรม มหาวทิยาศลิปากร 
2517-39 - สอนคณะมัณฑศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร 

2517 - รวมกอตั้งแนวรวมศิลปน 

2522 - รวมกอตั้งชมรมศิลปกรรมแหงประเทศไทย  
(ปจจุบันเปนสมาคมศิลปกรรมแหงประเทศไทย) 

2533 - จัดนิทรรศการสันติภาพไทย รวมกับมูลนิธิปรีดีฯและ 
มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร 

2535 - จัดนิทรรศการ 60 ปประชาธิปไตยมหาวทิยาลัยธรรมศาสตร 
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รางวลัและเกียรติคุณ    
2506 
 

- รางวัลเกยีรตนิิยมอันดับ 3 เหรียญทอง ประเภทจิตรกรรม  

การแสดงศิลปกรรมแหงชาต ิครั้งที ่14 
2510 - ไดรับมอบหมายใหเขาซอมภาพเขียนสีนํ้ามันในตําหนกั 

จิตรลดารโหฐาน และเขียนภาพประดับ พระตําหนักภพิูงคราชนิเวศน 
2513 - โปรดเกลาฯ ใหเขียนภาพสนํ้ีามัน พระบรมวงศานวุงศ  

จํานวน 4 ภาพ ติดตั้งที่พระตําหนักจิตรลดารโหฐาน 
2525 - โปรดเกลาฯ ใหเขียนภาพเจาฟาวชิรุณหิศ ติดตั้งที่พระที่น่ังวิมานเมฆ 

2527 - ไดรับโล จากมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร เน่ืองในโอกาสครบรอบ 60 ป 
(เปนผูทําคุณประโยชนในดานศิลปะ) 

2544 - ไดรับรางวลัมนัสเศียรสิงห”แดง” เปนศลิปนเกียรติยศทัศนศลิปดีเดน
ทางดานสันตภิาพ ประชาธปิไตยและความเปนธรรม ณ สถาบันปรีดีฯ 

2546 - ไดรับประกาศเกียรตคิุณจาก มูลนิธเิสถียรโกเศศ – นาคะประทีป เปน 

ผูมีคุณูปการในการนําความงามมาเปนพลังทางสังคม เกื้อหนุนความดี 
และความจริง 

2547 - ไดรับประกาศเกียรตคิุณจาก มูลนิธเิสถียรโกเศศ – นาคะประทีป เปน 

ผูมีคุณูปการในการนําความงามมาเปนพลังทางสังคม เกื้อหนุนความดี 
และความจริง 

 
การแสดงผลงาน 

  

2506 -

- 

นิทรรศการ 3 ศิลปนหญิง ที่ บางกะปแกลเลอรี ่
 การแสดงศิลปกรรมแหงชาต ิครั้งที ่14  

2511 - การแสดงศิลปกรรมแหงชาต ิครั้งที ่18 
2517 - นิทรรศการ 11 ศิลปนไทย ที่โรงละครเลก็ กรมศิลปากร 
2522-25 - นิทรรศการศลิปกรรมแหงประเทศไทย ครั้งที ่1-4 ใน 

ประเทศไทยหลายแหง หลายจังหวัด ตางประเทศ ญ่ีปุน ฝรั่งเศส 
2527 - นิทรรศการภาพเหมือน ที่พิพิธภัณฑสถานแหงชาต ิหอศิลป  

กรมศิลปากร 
2529 - นิทรรศการศลิปกรรมรวมสมัย ที่ พิพิธภัณฑสถานศลิป 

กรุงปกกิ่ง กวางโจว สาธารณรัฐประชาชนจีน 

2530 - นิทรรศการสนุทรียภาพเฉลิมพระเกียรตทิี่ศูนยสังคตีศลิป 
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ธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) 
 - นิทรรศการศลิปกรรม เน่ืองในเดือนตุลาคม ที่หอศิลป วัฒนธรรม  

มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร 
2532 - นิทรรศการผลงานคณาจารย คณะมัณฑนศิลป 36 ป 

ที่หอศิลป มหาวิทยาลัยศลิปากร 
2535 - นิทรรศการศลิปกรรมสตรนีานาชาต ิ(26 ประเทศ) ฉลอง 60 ป  

สมเด็จพระบรมราชินีนาถ ที่ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 
 - นิทรรศการสตรีที่สรางสรรค ที่ศูนยประชุมแหงชาตสิริิกิติ ์
 - นิทรรศการ 73 ศิลปนไทย ศิษยศิลป พีระศร ี100 ป อาจารยศิลป   

ที่พิพิธภัณฑสถานแหงชาต ิหอศิลป ถนนเจาฟา 
2536-37 - นิทรรศการสญัจรงานแสดงศิลปกรรมสทอนสังคม-การเมือง   อาเชียน 

แสดงทุกประเทศอาเชียน 
2539 
 
 
2546 

- 
 
 
- 

นิทรรศการเชิดชูเกียรติอาจารยศิลปะอาวุโส ครั้งที่ 2 เน่ืองในโอกาส
เกษียณอายุราชการ ปพุทธศักราช 2539 ณ หอศิลป มหาวิทยาลัย
ศิลปากร วังทาพระ 
นิทรรศการในโอกาสรวมฉลอง 25 ป สถาบันวิทยบริการ จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัยที่หอศิลปวิทยนิทรรศน จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

 

   ประวัตขิองลาวัณย  อุปอินทร จากขอมูลดังกลาวขางตนรวมทั้งจากการสัมภาษณ
และจากเอกสารที่เกี่ยวของในการศึกษาคนควาซึ่งประมวลไดวา 

   ลาวัณย   อุปอินทร หรือสกุลเดิมคือดาวราย เกิดเม่ือวันที่ 12 มกราคม 2478 ที่ธนบุรี 
ในครอบครวัของขาราชการ บิดาคือ พลเรอืโทศรี  ดาวราย  มารดาคือ ม.ร.ว.อบละออ   ดาว
ราย บิดารับราชการทหารเรือ มารดาเปนครูสอนที่โรงเรียนสตรีวัดระฆัง ลาวัณยมีพ่ีนองทั้งหมด 
9 คน ผูหญิง 5 คน ผูชาย 4 คน ลาวัณยเปนบตุรคนที ่4 ของครอบครัว  ลาวัณยจึงเปนลูกคน
กลางของครอบครัว ดวยเหตุน้ีทางบานจะไมเขมงวดในเรื่องความประพฤติของลาวัณยมากนัก 
ลาวัณยจึงกลายเปนบตุรทีอ่ยูในฐานะทีถู่ก “เวนเอาไวเสียคนหนึ่ง” (ลาวณัย   อุปอินทร. 2546: 

สัมภาษณ.) ทาํใหลาวัณยเปนคนที่รักอิสระและสงผลใหเปนคนที่มีบุคลิกลักษณะของคนที่
ตรงไปตรงมา กลาแสดงความคิดเห็นแบบตรงไปตรงมา 

   ลาวัณย เริ่มตนเรียนระดับประถมศกึษาที่โรงเรียนปยะ (ปจจุบันเลิกกิจการแลว) 
เรียนระดับมัธยมศึกษาที่โรงเรียนสตรวีัดระฆัง และในชวงที่เรียนอยูสตรวีัดระฆังน้ี ลาวัณยเริม่
สนใจกิจกรรมที่เกี่ยวกบัศิลปะเร่ิมชอบวิชาวาดเขียนโดยที่ทําคะแนนดีกวาเพื่อนๆ และมีโอกาส
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ฝกฝนทักษะทางศิลปะในการเรียนวชิาอ่ืนดวย เชน วาดภาพประกอบในวชิาวทิยาศาสตร วาด
แผนที่ในวิชาสังคม สงภาพเขาประกวดบาง และก็เคยไดรับรางวลัชนะเลิศ ลาวณัย  จึงคิดวา
เรื่องความชอบศลิปะคงจะเริ่มตนในชวงนี้ (ลาวัณย   อุปอินทร. 2546: สัมภาษณ) โดยการ
เริ่มตนสนใจศลิปะอยางจริงจังเกิดจากที่หมอมหลวงเบญจมาศ  ชุมสาย ไดมาฝกสอนวิชาศลิปะ
ที่โรงเรียนสตรีวัดระฆังในขณะที่หมอมหลวงเบญจมาศ ชุมสาย ยังเปนนักศึกษาอยูที่
มหาวิทยาลยัศิลปากร ทําใหลาวัณยทราบวานอกจากโรงเรียนเพาะชางแลว ยังมีมหาวิทยาลยั
ศิลปากรที่สอนทางดานศิลปะอีกแหงหน่ึง ลาวัณยจึงไปสังเกตการณที่มหาวิทยาลัยศลิปากร 
ขณะเดียวกันน้ันที่หอศิลปมีการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ ลาวัณย ไดเขาไปชมการแสดงศิลปะ
ดังกลาว และตัดสินใจแนวแนที่จะเรียนตอทางดานศลิปะและไดฝกทกัษะทางศลิปะที่มหาวิทยาลัย
ศิลปากร และในการออกมาฝกทักษะครั้งน้ี ลาวัณยไมไดบอกใหบิดาทราบ เพราะสังคมใน
ขณะน้ันมักจะดูถูกวาคนทีเ่รียนศิลปะเปนคนที่ไมสามารถเรียนวิชาสามัญได และมักจะมองวา
คนที่เรียนศิลปะเปนคนบา ๆ บอๆ ซ่ึงจนเม่ือจบช้ันมัธยม 7 แลว ไดไปสอบเขาโรงเรียนเตรยีม
ศิลปศึกษา โดยแอบนําประกาศนียบัตรของมัธยม 6 ที่เก็บไวทีบ่านไปสมัครสอบเองโดยไมกลา
บอกบิดามารดา วาตนอยากเรียนศลิปะ เม่ือผลสอบออกมาปรากฎวาสอบไดเปนลําดบัที่ 1 
ลาวัณยรูสึกดใีจมากแตก็กังวลวาจะบอกทางบานอยาไร ในที่สุดจึงรวบรวมความกลาตัดสินใจ
บอกมารดา ซ่ึงทานก็ไมได ตําหนิอะไร และยังเปนผูพาไปมอบตวัที่โรงเรียนเตรียมศิลปศึกษา
ดวย ซ่ึงในขณะนั้นบิดาอยูตางประเทศ เม่ือกลับมารูวาเรียนเตรียมศิลปศึกษา ซ่ึงตองเสียเวลา
เรียนหลักสตูรเตรียมกอน 2 ป จึงจะเขาระดับมหาวิทยาลัย จึงรูสึกไมพอใจนักเพราะการเรียนป
หน่ึงจะตองหมดคาใชจายไมนอยแตไมไดคัดคานอะไร ดวยเหตุน้ี จึงทําใหลาวัณย  รูสึกเกรงใจ
ทางบาน รูสึกสํานึกวาตนเองเปนคนเลือกชีวติที่จะมาทางนี้เอง เพราะฉะนัน้ตอนที่เรียนอยูที่
ศิลปากรจึงทุมเทใหกับการเรียนศลิปะ ซ่ึงสอดคลองกับบทสัมภาษณของสุธาสินี  ทองชั้น ดังน้ี 

   “ฐานะตอนนั้นคือที่บานกเ็ปนขาราชการ แลวคุณพอน่ีเปนที่รูกันเลยวาเปนคนตงฉิน
มาก ก็มีแตเงินเดือน ลูกก็เยอะ ทั้งลกูทั้งหลาน เราจะตองเรียนยอนไปยอนมาก็มีความรูสึก
เกรงใจทางบาน พอตอนหลังคุณพอรูก็ไมคอยพอใจ แตก็ไมไดเอ็ดอะไร แตก็ไมไดสนับสนุน
อะไร ไมไดคัดคานครูก็เลยสํานึกวาครูเปนคนทีเ่ลือกชีวติเองที่จะมาทางนี้เพราะฉะนั้นตอนที่
เรียนที่ศลิปากรครูจะทุมเทมาก ถวายชวีติเลย…” (สุธาสินี   ทองชั้น.  2544: 49) 

   ในการเรียนจิตรกรรมไมใชทางเลือกในครั้งแรกของลาวัณย   เพราะในครั้งแรกนั้น
ลาวัณยเลือกเรียนประติมากรรม เพราะคะแนนประติมากรรมดีกวาจิตรกรรมและอาจารยศลิป  
พีระศรี ไดโนมนาวใหลาวัณยเรียนประติมากรรมวา“...หนูถาอยากเปนชางปนก็ดีนะหนูเปน
ผูหญิงรูปรางบาง  ๆอยางนี้ แลวทําอนุสาวรยีหรือปนอะไรใหญ  ๆมันจะนาทึ่งขนาดไหน...”   (ลาวัณย  
อุปอินทร. 2542 : 284)  ลาวัณยจึงเลือกเรยีนประติมากรรมเพราะใจชอบอยูดวย แตเรียน
ประติมากรรมไดประมาณครึ่งปก็ปวยจากโรคประจําตวัที่เปนอุปสรรคในการเรียนประติมากรรม 
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จนในที่สุดจึงหยุดเรียนไป 1 ป และจึงกลับมาเรียนวิชาเอกจิตรกรรม การเริ่มตนเรียนจิตรกรรม
ของลาวัณย   ลาวัณย บอกวาชวงแรก ๆ งานแข็งมาก จึงตองพยายามฝกฝนฝมือในทางจิตรกรรม
เปนอยางมาก  

   ลาวัณยไดบรรจุเปนอาจารยที่คณะจิตรกรรมตั้งแตยงัไมจบการศึกษา (ลาวัณยจบการ 
ศึกษาเมื่อป พ.ศ. 2503 เปนรุนที่ 11 ของคณะจิตรกรรม) และตอมาในปพ.ศ.2513 ลาวัณยได
เขาไปทาํงานจิตรกรรมถวายพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ และสมเด็จพระนางเจา
พระบรมราชนีินาถ ในพระราชวังสวนจติรลดา ซ่ึงในหลวงไดโปรดเกลาฯ ใหวาดเปนภาพชุดมี
ทั้งหมดสี่ภาพ โดยพระราชทานสีนํ้ามัน ผาใบ และเงินหลักหม่ืนเปนคาตอบแทนอีกดวย (วิวธิ. 
2545: 286) เปนครั้งแรกทีค่รูทํางานแลวไดผลตอบแทนปนตวัเงิน ถายอนกลับไปนึกถึงสมัยน้ัน
นับเปนเงินทีม่ากมายทีเดียวทานยังทรงวิจารณผลงานที่ครูวาดวา อาจารยน่ีสงสัยจะสายตา
เอียง... เพราะรูปที่อาจารยเขียนจะมีลกัษณะของปากและจมูกผิดปรกติไปนิดหนึ่งเกือบทุกรปู  
ครูก็มาสังเกตวา เรานี่ถาจะสายตาเอียงจริง ๆ เพราะหลังจากนั้นก็ไปวัดสายตา ผลก็คือครู
สายตาเอียงขางหนึ่ง... (ลาวัณย   อุปอินทร. 2546: สัมภาษณ) 

  ลาวัณย  เคยสอนวาดเขยีนทางโทรทศัน ชอง 4 บางขุนพรหม เม่ือประมาณพ.ศ. 
2512-2516 โดยการชักชวนของ จํานง  รังสิกลุ ชื่อรายการ “สอนศิลปะทางโทรทัศน โดยจะมีผู
เลานิทานและลาวัณย  จะเปนผูวาดภาพประกอบวามีตัวละครอะไรบาง โดยรายการนี้เปน
รายการถายทอดสด และรายการ “เชื้อเพลิง ปริทศัน” ลาวัณย รวมวาดภาพประกอบคั่นเวลา
ในขณะตวัละครเปลีย่นเสื้อผา และอีกรายการหนึ่ง คือ รายการแนะนําขาวสารศิลปะทีล่าวัณย
เปนผูดําเนินรายการเอง และสักกะ  จารุจินดาก็ชวนลาวัณย ใหมาเลนละครดัดแปลงจาก
อุปรากร เรื่อง “ไอดา” จึงทําใหเปนทีรู่จักทั่วไป เพราะสมัยน้ันมีโทรทัศนอยูเพียงชองเดียวและ
การที่ลาวัณยมีโอกาสเผยแพรความรูทางโทรทัศนน้ี เปนสาเหตุหน่ึงที่ทําใหลาวัณยไดรับการ
ยอมรับจากลกูศิษย และเพื่อนรวมงานในฐานะอาจารย สอนศิลปะ และมีชื่อเสียงเปนที่รูจัก
แพรหลายในขณะนั้น (ลาวณัย   อุปอินทร. 2546: สัมภาษณ.) 

  ลาวัณย เปนศิลปนที่มีชือ่เสียงเปนที่ยอมรับในเรื่องการวดภาพเหมือนบุคคล (Portrait) 
ซ่ึงลาวัณยสรางสรรคผลงานจิตรกรรมทีมี่เน้ือหาเกี่ยวกับคนโดยเฉพาะภาพเหมือนวาดเฉพาะ
บุคคลที่รูจักหรือคุนเคยเทานั้น ซ่ึงในเรื่องนี้ วิรุณ  ตั้งเจริญ กลาวถึง ลาวัณยในคอลัมภศิลป
พิจารณตอนหนึ่งวา เธอยงัคงสรางสรรคศิลปะอยางสมํ่าเสมอ แมจะคอยเปนคอยไป โดยเฉพาะ
อยางยิ่งภาพเหมือนบุคคลตามที่เธอชื่นชอบ แตสําหรับวันนีเ้ธอยนืยันวา... เธอจะเลือกเขยีน
ภาพเหมือนเฉพาะบุคคลทีมี่คุณูปการตอสังคม (วิรุณ  ตั้งเจริญ. 2534: 49) ในเรื่องการวาดภาพ 
เหมือนนี้ยังสอดคลองกับ อํานาจ เย็นสบายที่ไดกลาวไวในสีสันและความงามวา งานที่อาจารย
ลาวัณย  สรางสรรคมีความเดนหลายดานกลาวเฉพาะการเขียนภาพ PORTRAIT นับวาผลงาน
ของทานไดรับการยอมรับอยางกวางขวาง เชน มีผลงานอยูที่ทองพระโรงวังสวนจิตรลดา 4 รูป 
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เคยวาดภาพเจาหญิงฮิตาชิ (ปจจุบันผลงานชิ้นนี้อยูในประเทศญี่ปุน) และไดวาดภาพบุคคลที่มี
ชื่อเสียงในวงการตางๆ ไวมากมาย โดยลาวัณย ใหความเห็นวา “การเขียนภาพคนเหมือน จะ
ไมเขียนถาไมมีขอมูลสวนตวั การเขียนภาพที่จะใหไดชีวติ ความรูสึก บุคลิกสวนตวั อุปนิสยัที่
เราไดสัมผัสจะชวยในเร่ืองของการแสดงออกในผลงานไดเปนอยางดี พูดงาย ๆ กอนเขียนภาพ 
การที่เราไดรูจักพูดคุยจะใหประโยชนตอการสรางงานมาก (อํานาจ  เย็นสบาย. 2540: 138-139)  

  ลาวัณยวาดภาพโดยมุงเนน ความประณีตงดงามตามจินตนาการมากกวาการแสดง
อารมณ ความรูสึกของตนเองดวยฝแปรง ลาวัณยวาดภาพเหมือนของสมเด็จพระนางเจาพระ
บรมราชีนีนาถประดับที่พระตําหนักภูพิงคราชนิเวศน และงานภาพเหมือนที่มีชื่อเสียงในชวงที่
ไดเขาไปทํางานถวายอยูในพระตําหนักจิตรลดารโหฐานนั้น ลาวณัยไดเขาไปทํางานจติรกรรม
ถวายพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯและสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถในพระราชวังสวน
จิตรลดา ในหลวงไดโปรดเกลาฯ ใหวาดเปนภาพชุดมีทั้งหมดสี่ภาพ โดยพระราชทานสีนํ้ามัน 
ผาใบ และเงินหลักหม่ืนเปนคาตอบแทนอกีดวย (ววิิธ.  2545: 286)     เปนครั้งแรกที่ครูทํางาน
แลว ไดผลตอบแทนปนตวัเงิน ถายอนกลบัไปนึกถึงสมัยน้ันนับเปนเงินที่มากมายทีเดียว 

  ทานยังทรงวิจารณผลงานที่ครูวาดวาอาจารยน่ีสงสัยจะสายตาเอียง... เพราะรูปที่
อาจารยเขียนจะมีลักษณะของปากและจมูกผิดปรกติไปนิดหนึ่งเกือบทุกรูป  ครกู็มาสังเกตวา 
ครูน่ีถาจะสายตาเอียงจริง ๆ เพราะหลังจากนั้นก็ไปวดัสายตา ผลก็คือครูสายตาเอียงขางหนึ่ง
จริงอยางที่ทานวา... (ลาวัณย   อุปอินทร. 2548: สัมภาษณ.) 

   จากการเปลีย่นแปลงการปกครองในอดีตของประเทศไทยทั้งกระแสประชาธิปไตย 
การเมือง จากเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 และ 6 ตุลาคม 2519  ลาวัณย ก็เปนหนึ่งใน กลุม
ศิลปนที่ทํางานสรางสรรคดานศิลปะ ไดสะทอนภาพเหตุการณในสังคมประชาธปิไตยผานงาน
ศิลปะ ลาวัณย ที่ไดสรางสรรค และถายทอดประสบการณบันทึกไวเปนภาพจิตรกรรมนับแตน้ัน
มา และหลังจากที่มีความสนใจศึกษาเรือ่งการเมือง และปญหาสังคมการสรางงานในบางชวงจึง
สรางขึ้นมาเพือ่ผลประโยชนของสังคม  ซ่ึงในเรื่องนี้ วิรุณ  ตั้งเจริญ ไดกลาวไวใน   ศิลป
พิจารณวา นอกจากภาพเหมือนอันมีคุณคาทั้งในเชิงศลิปะและเชิงประวัตศิาสตรบุคคลแลว 
ภาพเหมือนในลักษณะ “ศิลปะเพ่ือชวีติ” ซ่ึงสัมพันธกับกระแสการเมืองและกระแสอุดมการณ
ของเธอก็มีคณุคาทั้งในเชิงประวตัศิาสตรศิลปและประวตัิศาสตรสังคม  (วิรุณ  ตั้งเจริญ.  2534: 
49)  และภาพ  “ทําไม”   ซ่ึงเปนภาพทีว่าดขึ้นโดยมแีรงบันดาลใจ  จากเหตุการณทางการเมือง
เม่ือ 6 ตลุาคม 2519  ภาพ   “ผูหญิงเทาเทียม” วาดขึ้นเพ่ือใชเปนโปสเตอรในวันสตรีสากล ในป 
พ.ศ.2520 ซ่ึงผลงานนี้จะสอดแทรกเรื่องราวเกี่ยวกับความเทาเทียมของผูหญิงไว และจาก
เหตุการณ ผันผวนทางการเมือง งานศิลปะทีล่าวัณยสรางจะสะทอนสังคมแสดงออกถึงปญหา
ของสังคมที่ตนเองเขาไปเกีย่วของบางไมเกี่ยวของบางทั้งจากเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 โดย
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นําความรูสึกที่หลากหลายจากการไดรับผลกระทบในครั้งน้ันระบายถายทอดในภาพจิตรกรรม 
(ลาวัณย   อุปอินทร. 2546: สัมภาษณ.) 

    นอกจากลาวัณยจะไดรับรางวัลเกยีรตนิิยมอันดับ 3 เหรียญทองประเภทจิตรกรรม
จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาต ิ ครั้งที ่ 14 ใน พ.ศ.2506 แลว ในป พ.ศ.2527 ไดรับโลจาก
มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร เน่ืองในโอกาสครบรอบ 60 ป (เปนผูทําคุณประโยชนในดานศลิปะ) 

พ.ศ.2544 ไดรับรางวลัมนัสเศียรสิงห แดง เปนศิลปนเกียรติยศทศันศิลปดีเดนทางดานสันติภาพ 

ประชาธปิไตยและความเปนธรรม ณ สถาบันปรีดีฯโดยในคําประกาศเกียรติคุณรางวัล    มนัส  
เศียรสิงห “แดง” มีขอความตอนหนึ่งวา นางลาวัณย (ดาวราย) อุปอินทร เปนทั้งครู ศลิปน และ
นักวิชาการ ตลอดชีวติความเปนครูของทานมีแตความปรารถนาดี ตออุดมการและตอจุดยืนของ
การเปนศลิปนที่มุงแสวงหาสันติภาพปราชาธิปไตยและความเปนธรรมอยางหาไดยากยิ่ง อีกทั้ง
ยังเปน “ครู” ที่เสนอความรูความคิดทางดานศิลปะตอสาธารณชน ผานสื่อสิ่งพิมพ โทรทัศน 
วิทยุ การบรรยาย การอภิปราย และการเสนอความคดิในรูปแบบตาง ๆ รวมทั้งยังไดสรางสรรค
ผลงานจิตรกรรม และไดจัดแสดงนิทรรศการศิลปะอยางตอเน่ืองมาจนถึงปจจุบัน (ฝายศิลปกรรม 
สถาบันปรีดี พนมยงค. 2544: 45 )  และตอมาในปพ.ศ.2546 ไดรับประกาศเกยีรติคุณจากมูลนิธิ
เสฐียรโกเศศ-นาคะประทีป เปนผูมีคุณูปการในการนาํความงามมาเปนพลังทางสังคม เกื้อหนุน
ความดีและความจริง โดยในคําประกาศเกียรติคุณมีขอความตอนหนึง่วา อาจารยลาวัณยเปนผูที่
ยืนหยัดตอการใชศลิปะมาเปนแรงขับเคลือ่นสังคมไปสูความจริงความดี และความงาม ความ
สนใจเขียนรูปเหมือนสวนหนึ่งก็เพราะเหน็วาคนทีท่ําประโยชน ตอประเทศชาต ิ คนที่มีคุณงาม
ความดจํีานวนมากไมไดมีการกลาวขวญั ระลึกถึงการเขียนรูปเหมือนก็เพ่ือเชิดชูคุณงามความดี
ของทานเหลานั้น ลาวัณยนอกจากจะสรางสรรคงานศลิปะทีมีความละเอียดละเมียดละไม อยาง
แสดงออกซึ่งจุดยืนของศิลปนแลวยังไดใหกําลังใจสนบัสนุนลูกศษิยใหเปนศิลปนที่มีจิตสํานึก
รับผิดชอบตอสังคมอีกดวย 
 
6. งานวิจัยที่เก่ียวกับศิลปะและศิลปนหญิง 

   มะลิฉัตร เอ้ืออานันท กลาวถึงงานวิจัยที่เกี่ยวกับศิลปศึกษากับบทบาทสตรีของ
นักวิจัยและนักการศึกษาชาวตางประเทศไวดังน้ี 

 
มีงานคนควาและวิจัยถึงบทบาทสตรีอยูเปนจํานวนมากพอสมควรในชวงสองทศวรรษที่ผานมา เชน 
อินิด ซิมเมอรแมน (Zimmermana,1991) ศึกษาถึงความเปนมาของบทบาทสตรีในวงการศิลปะใน
ชวงเวลาค.ศ. 1890-1910 ที่สะทอนใหเห็นในขอเขียนในนิตยสารยุควิกตอเรียน ขอมูลในวิจัย
อภิปรายถึงมุมมองของนักศึกษาสตรี ลักษณะของความรูที่ไดรับในสาขาศิลปศึกษา ความสามารถ
ในการมีสวนรวมกับกิจกรรมศิลปะตางๆ ที่นําไปสูความสําเร็จ มีการเปรียบเทียบขอมูลจาก
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ผลงานวิจัยตางๆ เกี่ยวกับบทบาทสตรี วงการศิลปศึกษาในอดีต  ที่สอสะทอนถึงส่ิงแวดลอมสังคม
หรือเศรษฐกิจ พรอมกับทัศนะของสังคมและเศรษฐกิจที่เกี่ยวกับการศึกษาของสตรีดานศิลปะ
ในชวงตอระหวางคริสตศตวรรษ (19 และ 20) วิจัยชิ้นนี้ใหเห็นขอมูลที่เปนประโยชนเกี่ยวกับ
เรื่องราวความเปนมาของสตรีในวงการศิลปศึกษาในปจจุบันของประเทศสหรัฐฯ 
ผลงานวิจัยของอลิซาเบธ การเบอร (Garber. 1992) ศึกษาถึงพฤติกรรมการพูดสนทนาดานศิลปะ
ที่สอรากฐานทางวากยสัมพันธและปรัชญาเมื่อศึกษาถึงความเฉียบไว ทางสุนทรียของสตรี สวนแม
รีแอน สแตน กีวิคซ ศึกษาบทบาทของสตรีในแวดวงของศิลปะและการอุดมศึกษาในคริสตศตวรรษ
ที่ 19 (Stankiewicz, 1982 ) เพ่ือหาขอมูลเกี่ยวกับทัศนคติของสังคมที่มีตอสตรีการศึกษาของสตรี
และคุณคาของศิลปศึกษาตอสตรีอเมริกันในชวงเวลานั้น เธอระบุวา เมื่อกระแสความคิดที่วา ศิลปะ
มีพลังทางศีลธรรมจรรยาเปนที่ยอมรับในสังคมศิลปศึกษาจึงกลายเปนสวนสําคัญสวนหนึ่งใน
การศึกษาของสตรี แมวางานวิจัยของสแตนกีวิคซจะมุงเนนศึกษาการพัฒนาของคณะศิลปกรรม
ศาสตร มหาวิทยาลัยเซอราคิวส ซึ่งเปนสถาบันอุดมศึกษาสําหรับสตรีโดยเฉพาะก็ตาม แตวิจัยนี้ก็
ยังใหขอมูลเกี่ยวกับทัศนคติโดยทั่วไปในชวงคริสตศตวรรษที่ 19 ที่เกี่ยวกับการสหศึกษาและชีวิต
ความเปนอยูของสตรีในชวงเวลานั้น โดยเนนถึงชีวิตในบานและครอบครัวเปนพ้ืนฐาน 

         อินิด ซิมเมอรแมน ยังทํางานคนควาเกี่ยวกบัประเด็นนี้หลายรายการ รวมท้ังมีการจัดทําหนังสือ
รวมบทความเกี่ยวกับนักการศึกษาสตรีดานศิลปศึกษา (Woman Art Educators) รวมกับ แมรี 
แอน สแตนกีวิคซ ในป 1982 ในหนังสือมีบทความที่เขียนโดยนักวิชาการของศิลปศึกษา ทั้งชาย
และหญิงที่เขียนใหขอมูลถึงนักการศึกษาสตรีดานศิลปศึกษาคนสําคัญ ๆ ของสหรัฐฯ เชน แมรี 
เราส แบลล โบแอส มาเรียน ควินดิกซ มัลวินา ฮอฟแมน หลุยซา มิโนต โดยไมลืมที่จะกลาวถึง
สตรีพ้ืนเมือง (อเมริกันอินเดียน) ที่ถายทอดความรูและทักษะเชิงชางของหัตถกรรมหรือศิลปะ
พ้ืนบานใหสืบทอดกันในหมูชนของตนที่อยูในดินแดนทวีปอเมริกาเหนือ โดยบทความในหนังสือนี้
กลาวถึงนักการศึกษาสตรี (หรือครูศิลปะสตรี) เหลานี้ในประเด็นของชีวประวัติ งานสอนและงาน
พัฒนาดานการเรียนการสอนทางศิลปะ เชน พัฒนาหลักสูตร พัฒนาทฤษฎีการสอนและผลงาน
ศิลปะที่เธอสรางสรรค นอกจากนี้ ก็ยังกลาวถึงสตรีอีกหลายคนที่มีสวนรวมในการพัฒนาการศึกษา
ดานศิลปะของสหรัฐอเมริกา เชน บรรดาอาจารยสตรีในมหาวิทยาลัยเซอราคิวส 
จะเห็นวาประเด็นของบทบาทสตรีกลายเปนแงมุมที่สอใหเห็นถึงความสนใจอีกดานหนึ่งในแบบ
บริบทนิยมของนัการศึกษาศิลปะสตรีบางคน ทําใหไดรับการกลาวขานวาขบวนการปฏิรูปหลักสูตร
แบบ DBAE ชะรอยจะเหยียดผูหญิง (Delacruz and Dunn, 1995) เพราะมีนักการศึกษาสตรีที่มุง
หาขอมูลถึงบทบาทของบุคลกากรเพศเดียวกับตนวา มีสวนในการพัฒนาวงการศิลปศึกษาไมนอย
ไปกวาบรรดานักวิชาการชาย ประเด็นในเรื่องของบทบาทในดานศิลปะและศิลปศึกษาเปนกระแสที่
ดูจะมากับขบวนการตอสูดานสิทธิสตรีที่มีการรณรงคกันอยางหนักในชวงกี่งหลังของคริสตศตวรรษ
ที่ 20 นี้ นักการศึกษาสตรีในสาขาศิลปศึกษาหลายคนใสใจที่จะคนหาขอมูลถึงผลงานทั้งในดาน
ศิลปะและการสอนศิลปะของศิลปนและนักการศึกษาที่มักจะมิไดมีการกลาวถึงกันในอดีต เทาที่
ผูเขียนสังเกตขอมูลเกี่ยวกับนักการศึกษาสตรีในสาขาศิลปศึกษาในออีตนั้นดูจะหาไดงายกวาขอมูล
เกี่ยวกับศิลปนสตรี (มะลิฉัตร เอ้ืออานันท. 2545: 27-59)   
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  วิทมน นิวัตชิัย ไดเสนอมุมมองเกี่ยวกับสตร ีบทบาทสตรีและศิลปะจากการศึกษา
คนควาของนักการศึกษาและนักวิจัยชาวตางประเทศไววาผูคนสวนใหญไมไดเรียนรูถึงบทบาท
ของสตรีที่มีสวนในการสรางสรรค ผลงานที่ดีเดนทางดานศิลปะมากนัก อาจเนื่องมาจาก
หลักฐานและขอความทีถู่กบันทึกไวในประวตัิศาสตรน้ันไดมองขามสิ่งเหลานี้ไปนอกจากนี้วิทมน
ยังไดแนวคิดมุมมองเกี่ยวกับสตร ีบทบาทสตร ีและศลิปะของนักการศึกษาและนกัวิจัยชาว
ตางประเทศดงัน้ี 

 
ดอบส (Dobbs,1975) กลาววาผลงานศิลปะนั้นดูจะเปนหนทางที่สมบูรณแบบที่สุดสําหรับผูหญิง ใน
การถายทอดความนึกคิดทั้งปวงวาพวกเธอมีการควบคุม และการดําเนินชีวิตอยางไรและจากการ
คนควาของนักศิลปศึกษาทําใหเราพบวา มีสตรีจํานวนไมนอยที่มีชื่อเสียงจากการสรางสรรคผลงาน
ศิลปะเชน ในประวัติศาสตรศิลปะของยุโรป ปรากฎชื่อของจิตรกรชาวฝรั่งเศสในชวงศตวรรษที่ 18 

ที่ชื่อ Elizabeth-Vigeelebrun จิตรกรหญิงที่เปนที่โปรดปรานของพระนางมารี อังตัวแนต (Marie-

Antoinette) และตอมาก็เปนที่ยอมรับขยายไปในทั่วยุโรปดวยเชนกัน จิตรกรหญิงในชวงศตวรรษที่ 
19 อีกคนคือ Rosa Bonheur ก็เปนที่รูจักกันดีในผลงานจิตรกรรมภาพสัตวและเธอก็เปนผูที่ประสบ
ความสําเร็จยางรวดเร็วในยุคสมัยนั้น 
ในป 1893 สถาปนิกหญิงชื่อ Sophia Haydenไดเปนผูจัดการในการออกแบบ และดําเนินงาน
กอสรางตึกในงาน Chicago World Fair ที่ชื่อ Columbian Exposition ไมเพียงแคบทบาทในการ
สรางผลงานศิลปะเทานั้น แตศิลปนหญิงชาวอังกฤษในชวงป 1941 ไดมีบทบาทในสถาบันศิลปะอกี
ดวย อันไดแก Angelica Kauffman เธอเปนหนึ่งในสมาชิกผูกอต้ัง The Royal Academy 

สถาบันการศึกษาทางดานศิลปะที่เกาแกของประเทศอังกฤษ รวมถึง Emily Sartain ที่เปนประธาน
คณะกรรมการ ผูกอต้ัง และเปนคณบดีคนแรกของ Moore College of Art โรงเรียนศิลปะที่เกาแก
ที่สุดสําหรับสตรีแหงเมือง Philadephia ประเทศสหรัฐอเมริกา 

ตอมาหลังป 70 มีหนังสือที่เขียนเรื่องราวเกี่ยวกับศิลปนหญิงขึ้นมากมาย ไดแกหนังสือ 2 เลมที่เปน
ของ C. Rubinstein เปนงานเขียนเกี่ยวกับประติมากรหญิง และศิลปนหญิงชาวอเมริกันจากอดีต
จนถึงปจจุบัน ดวยการสํารวจลําดับเวลา และความหลากวัฒนธรรม เลมแรกคือ American Woman 

Artist ซึ่งถูกคัดเลือกจาก The Association of American Publisher วาเปนหนังสือเกี่ยวกับมนุษยที่
ดีที่สุดในป 1982 สวนเลมที่สอง มีชื่อวา American Woman Sculptors หนังสือทั้งสองเลมไดอธิบาย
ถึงการเริ่มตนของประวัติศาสตร วาทําไมศิลปนจึงเกี่ยวของกับความเคลื่อนไหวทางศิลปะใน
ชวงเวลานั้น มีอภิปรายถึงผูบุกเบิก และในขณะเดียวกัน ก็เจาะลึกไปสูเรื่องราวชีวิตของศิลปนแตละ
บุคคลในรายละเอียดตางๆ อีกดวย 
หลักฐานตางๆ เกี่ยวกับบทบาทของสตรีทีมีตอการสรางสรรคผลงานศิลปะ ในบางครั้งเราจะพบวา
เปนส่ิงที่นาประหลาดใจ และเปดเผยสิ่งที่นอยคนจะลวงรู ดังเชนปรากฎการณของชาวอเริกันที่
ผลงานอนุเสาวรียในชวงเริ่มตนถูกสรางขึ้นโดยผูหญิง ถึงแมวาจะมีศิลปนผูหญิงจํานวนนอยกวา
ผูชาย จะมีกี่คนที่รูวา อนุสาวรียพระบรมรูปทรงมา และอนุสาวรียในสวนสาธารณะลานชุมนุม และ
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ส่ิงกอสรางสาธารณะ รวมถึงรูปปน Angel of the Waters ใน New York Central Park หรือ
แมกระทั่งอนุสาวรียของประธานาธิบดี อับราฮัม ลินคอรน ของชาวอเมริกันสรางโดยประติมากรสตรี 
ขอมูลจากงานวิจัยเชิงประวัติศาสตรของ Enid Zimmerman ในป1991 ในการศึกษาเรื่อง “การให
ศึกษาสําหรับนักศึกษาศิลปะสตรีในประเทศอังกฤษจากป 1890 –1910 จากผลสะทอนในส่ิงพิมพ
ยุควิคตอเรียน” เปนการอภิปรายถึงความสัมพันธในมุมมองของนักศิลปศึกษาศิลปะสตรี ถึงชนดิ
ของการศึกษาศิลปะที่สตรีชาวอังกฤษไดรับ รวมถึงความสามารถในการมีสวนรวมในหลาย ๆ 
กิจกรรม ที่พวกเธอสามารถเปนผูนําไปสูความสําเร็จ เนื่องจากในชวงวิคตอเรียนประกอบดวย
ขอมูลที่มีคุณคามากมายเกี่ยวกับรสนิยม และทัศนคติเกี่ยวกับ ผูหญิง ศิลป และการศึกษา (วิทมน  

นิวัติชัย. 2545: 192-194) 

 
  สําหรับประเทศไทย มีขอมูลปรากฎในวิวัฒนาการดานจิตรกรรมที่เกี่ยวของกับศิลปน

หญิงทีไดรับอิทธิพลกระแสตะวันตก อํานาจ เย็นสบาย ไดกลาวถึงความเปลี่ยนแปลงของ
ศิลปกรรมไทยไวดังน้ี 

 
การที่จะพิจารณาถึงความเปล่ียนแปลงของศิลปกรรมไทยในแงของการไดรับอิทธิพลศิลปกรรมซึ่ง
เง่ือนไขภายในประเทศก็เปนปจจัยสําคัญอีกดานหนึ่งที่ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงดังกลาวจากโลก
ตะวันตกนั้นเรามิอาจจะพิจารณาเฉพาะเรื่องราวของศิลปกรรมแตเพียงประการเดียวไดทั้งนี้เพราะ
การรับอิทธิพลศิลปกรรมจากโลกตะวันตกมิใชเกิดขึ้นมาลอยๆ โดยไมเกี่ยวของกับปญหาดาน
อ่ืนๆตรงกันขามความเปลี่ยนแปลงของศิลปกรรมไทยที่ยอมรับอิทธิของศิลปกรรมตะวันตกมีความ
เกี่ยวของกับสภาพการเมืองเศรษฐกิจและสังคมระหวางประเทศอยางแนบแนนและเปนขบวนการ
อันเปนเง่ือนไขภายนอกขึ้น (อํานาจ  เย็นสบาย. 2522: 37) 

 
   จากรายงานการวิจัยของ วรรณรัตน ตัง้เจริญ กลาวถึงศิลปนผูสรางสรรคจิตรกรรมน้ํา

สมัย เริ่มตนประกอบดวย พระสรลักษณลิขติ(มุย  จินทรลักษณ) ขุนปฏิภาคพิมพลิขติ (เปลง  
ไตรปน) หมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิสกุลไววา 

 
ในชวงรัชกาลที่ 5, 6, 7 แหงกรุงรัตนโกสินทร นอกจากสมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศที่ทรงสนพระทัยในการสรางสรรคจิตรกรรมสีน้ําและไดรับการยอมรับวาเปนผูบุกเบิกจิตรกรรม
สีน้ําในประเทศไทยพระองคแรกแลวยังมีผูมีผลงานและประวัติเดนชัดก็ตามจิตรกรรมสีน้ําใน
ประเทศไทยพระองคแรกแลวยังมีผูมีผลงานและประวัติเดนชัดประกอบดวย  
พระสรรลักษณลิขิต (มุย จินทรลักษณ) เปนจิตรกรที่รัชกาลที่5โปรดใหศึกษาวิชา จิตรกรรมแบบ
ตะวันตก ณ อะคาเดมี กรุงโรม และสําเร็จการศึกษากลับประเทศไทยราวตนรัชการที่ 6ไดจดจํา
วิธีการตางๆ นํามาผสานกับความรูความสามารถที่มีอยูกอนหนานั้นและสรางสรรคจิตรกรรมไว 
และยังเปนครูสอนจิตรกรรมที่โรงเรียนเพาะชางในสมัยแรกและโรงเรียนประณีตศิลปกรรม 
(โรงเรียนศิลปากรแผนกชาง)ในสมัยตอมาดวย 
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ขุนปฏิภาคพิมพลิขิต (เปลง ไตรปน) เคยเปนอาจารยสอนที่โรงเรียนเพาะชางกอนเปล่ียนแปลง
การปกครอง 2475 และเปนผูนําทางศิลปะสมัยใหมในขณะนั้น หมอมเจาหญงิ 
พิลัยเลขา ดิสกุล แมจะยังไมมีการศึกษาคนควาวิวัฒนาการสีน้ําในประเทศไทยโดยละเอียดก็
ตามแตเปนที่ทราบกันจากการกลาวถึงเปนลายลักษณอักษรและจากภาพ ผลงานจํานวนจํากัด
ของหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล ในฐานะที่ทรงชื่นชม และสรางสรรคจิตรกรรมทั้งสีน้ํา สีน้ํามัน 
และสีชอลกจนเกินกวาที่ที่จะกลาววาทานทรงเปนเพียงจิตรกรสมัครเลนเทานั้นหมอมเจาหญิงพิ
ลัยเลขา ดิศกุลทรงเปนธิดาของสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ พระบิดาแหงประวัติศาสตร
ไทย หมอมเจาหญิงพิลัยเลขาทรงโปรดเรื่องงานศิลปะการวาดภาพเปนอยางมาก สมเด็จฯเจาฟ
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศซึ่งเปนพระญาติก็ทรงใหการสนับสนุนแนะนําและชวยเหลืออยู
ตลอดเวลา  
ทานหญิงพิลัยเลขาทรงตรัสเลาวา ทานทรงสนพระทัยการวาดภาพตั้งแตอยูในพระราชวังสวนดุสิต
แลว เหตุที่สนพระทัยก็เนื่องจากไดทอดพระเนตรรูปวาดอิเหนาที่พระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาทจึงทรง
ไดรับความบันดาลใจและวาดภาพตามภายหลังเห็นวาสนุกดีก็เลยวาดมาเรื่อยโดยใชวิธีดูภาพแลว
เขียนตามมระยะหลังจึงไดฝกหัดเขียนภาพอยางถูกวิธี โดยไดเสด็จไปศึกษาที่มหาวิทยาลัย
ศิลปากร (โรงเรียนประณีตศิลปกรรมในสมัยนั้น อาจารยที่ถวายคําแนะนํามีหลายทานดวยกัน 
อาทิ เชน ศาสตราจารยศิลป  พีระศรี แตกอนหนานี้ก็ทรงศึกษาอยางเอาจริงเอาจังกับนายซี ชิโกลี 
นายชางชาวอิตาเลียนผูซึ่งวาดภาพในพระทึ่นั่งอนันตสมาคมและวัดราชาธิวาส นายอีมัน  เฟรนดี 
นายเอฟ. ฟอรโน เปนตน (วรรณรัตน  ต้ังเจริญ. 2535: 43-44) 
 

           สุดารา สุจฉายา ไดกลาวถึงประวตัิของหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา  ดิศกุล ที่เกี่ยวกบั
จิตรกรรมไวดังน้ี 

 
การวาดภาพครั้งแรกๆ นั้น ทานหญิงทรงใชสีน้ํา ตอมาจึงใชสีชนิดอื่น เชน สีชอลก สีน้ํามัน หรือ
กระทั่งใชดินสอดําวาด แตสวนใหญแลวทานมักจะโปรดการวาดภาพดวยสีน้ําและสีชอลก การวาด
ภาพมักจะเปนลักษณะวาดภาพแบบเหมือนจริง (realistic art) ซึ่งอาจารยฟอรโน ไดถวายคําสอน
อยูอยางใกลชิด ภาพที่ประกอบเรื่องนี้ สวนใหญไดเขียนขึ้นโดยอยูภายใตการควบคุมของอาจารย
ฟอรโน ดังนั้นทานหญิงพิลัยเลขาจึงทรงมีความสามารถและความชํานิชํานาญในการวาดภาพเปน
อยางดี ต้ังแตกอนที่จะเสด็จนิราศไปปนังพรอมสมเด็จพระบิดาในป พ.ศ. 2476 ในขณะที่ประทับอยู
ในปนังระยะแรกก็ยังทรงเขียนภาพ โดยมีอาจารยฝรั่งเปนคนคอยถวายคําแนะนํา จนเมื่อญี่ปุนบุก
เขายึดปนังในป พ.ศ. 2484 จึงทรงระงับการวาดไป 

ภาพฝพระหัตถของทานหญิงพิลัยเลขามีอยูหลายภาพดวยกันซึ่งสวนใหญไมคอยไดนําออกแสดงที่
ใดแตกระนั่นกต็ามภาพ 2-3 ภาพ ที่ออกแสดง ณ งานศิลปกรรมแหงชาติในสมัยนั้นก็ไดรับการยก
ยองวา ทรงเขียนไดดีมาก เชน ภาพพอทเตรทเขียนดวยดินสอสีดํา เปนรูปสตรีชื่อ “ซุนอวน” และ
ภาพตนไมเขียนดวยดินสอสี ชื่อภาพวา “หัวหิน” นอกจากการเขียนภาพบนเฟรมผาใบแลว ทานก็
ยังทรงออกแบบฉากละครดวย เชน ฉากละครเรื่อง “พระรวงเปนตน 
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จากความสามารถของทานพิลัยเลขา ทําใหทานหญิงไดรับเชิญใหเขาดํารงตําแหนง “นายกสมาคม
จิตรกรปฏิมากรสมาคม” (จ.ป.ส.) ซึ่งเปนสมาคมที่ไดกอตัวขึ้นมาจากการรวมตัวของจิตรกร 

ปฏิมากรในสมัยนั้นและทานหญิงก็ไดทรงดํารงตําแหนงนี้มาเปนเวลาหลายป ทั้งยังไดรับเชิญเปน
กรรมการตัดสินงานศิลปะในการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ ต้ังแตครั้งแรกเรื่อยมาจวบจนชราภาพ
มากแลวจึงไดถอนตัวออกไป (สุดารา  สุจฉายา. 2539: 100-101) 

 
 วิรุณ ตั้งเจริญ ไดแสดงทัศนะตอสตรีทีส่รางสรรค ศิลปะรวมสมัยในประเทศไทยสรุปได

ดังน้ีถาจะมีผูถามถึงสตรีผูสรางสรรคศลิปกรรมรวมสมัยของประเทศไทยตองกลาวถึง       มิ
เซียม  ยิบอินซอย      มีผลงานศิลปกรรมโดยเฉพาะอยางยิ่งภาพเขยีนสีนํ้ามันและรูปปนหลอ
บรอนซที่เปนลักษณะเดนเฉพาะตวัและผลงานจิตรกรรมชื่อ Dreamer’s Avenue ซ่ึงเปนผลงาน
ที่ไดรับเหรียญทองชิ้นแรกของมีเซียมจากสํานักศิลปกรรมแหงชาตทิี่ไดรับการชืน่ชมอยาง
มากมายดวยภาพถนนที่มีตนไมรมร่ืนสองฟากทางทัศนียภาพเจาะลึกไปสูเบื้องหลังที่กัดกินใจ
นักก็คือรอยพูกันที่หยาบและสภาพสานสะเทือนของแสงและสีอยางศลิปนอิมพรสชัน่นิสม (วิรุณ  
ตั้งเจริญ. 2540: 77) 

  ศิลป  พีระศรีก็ไดกลาวถึง มีเซียม ยิบอินซอยวา “มีเซียมเปนศลิปนที่ขาพเจายกยอง…       

มีเซียม  ยิบอินซอย เปนจิตรกรผูมีพรสวรรควิเศษ และถายทอดวิญญาณศลิปนนี้ออกมาในรูป
ของผลงานอันนาอัศจรรยยิ่ง” (สูจิบัตรนิทรรศการ. 2533)  และจากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ
ครั้งที ่ 1 พ.ศ. 2492 ไดเริ่มขึ้นศลิปนหญิง มิเซียม  ยิบอินซอย ก็ไดรางวัลเหรียญทองดาน
จิตรกรรม (อํานาจ เย็นสบาย. 2524 : 91) ซ่ึงสรางชื่อเสียงใหกับมิเซียม ยิบอินซอยใหเปนที่รูจัก
กันอยางแพรหลายจนถึงปจจุบันนี้ ชื่อเสยีงก็ยังเปนที่รูจักของคนรุนหลัง เพราะผลงานสรางสรรค
ทั้งจิตรกรรม   และประติมากรรมที่มีเอกลักษณที่โดดเดนเฉพาะตวั 

 บทบาทสตรีที่สรางสรรคผลงานศิลปะ หรือบทบาทศิลปนหญิงในประเทศไทยถึงแมวา
เทียบไมไดกับจํานวนของศิลปนชาย เพราะจากสาเหตุปจจัยหลายๆ ประการเชน คานิยม ใน
การเลือกเรียนอาชีพของเพศหญิง  บทบาทของผูหญิงที่สังคมมีสวนกําหนดใหอยูในวงแคบเชน 
การเปนแมบาน การเลี้ยงดูลูกและครอบครัว แตบทบาของศิลปนหญิงก็มีสวนสรางสีสันและ
ความเขมขนใหกับวงการศิลปะอยางมากดังตัวอยางที่เห็นไดจากศิลปนชั้นเยี่ยมจากการประกวด
ศิลปกรรมแหงชาติคนแรกของประเทศไทยคือ มีเซียม ยิบอินซอย ผูเปนทั้งจิตรกรและประติมา
กรหญิงและยังเปนศิลปนคนแรกๆ ที่จัดผลแสดงผลงานเดี่ยวตั้งแตป พ.ศ. 2492 

 จากกระแสสังคมในอดีตของประเทศไทยที่มีการเปลียนแปลงรูปแบบตางๆทั้งกระแส
ประชาธิปไตย การเมือง จากเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 และ 6 ตุลาคม 2519 ในวงการศิลปะก็
มีกลุมศิลปนที่ทํางานสรางสรรคดานศิลปะไดสะทอนภาพเหตุการณในสังคมประชาธิปไตยผาน
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งานศิลปะ หน่ึงในกลุมคนจํานวนนั้นเปนผูหญิง ชื่อลาวัณย อุปอินทร ที่ไดสรางสรรค และ
ถายทอดประสบการณบันทึกไวเปนภาพจิตรกรรมนับแตน้ันมา 

สิ่งที่เปนปญหาของศิลปนโดยเฉพาะศิลปนหญิง ก็คือการขาดความตอเน่ืองในการ
สรางสรรคผลงานใหปรากฎตอสาธารณชนทําใหชื่อของศิลปนหญิงไมคอยปรกฎในสังคมไทย
มากเทาศิลปนชาย แตก็มีศิลปนหญิงหลายคนที่ยังคงทํางานอยางตอเน่ืองและนําผลงานออก
แสดงอยางสม่ําเสมอนับสิบปแลวอาทิเชน ลาวัณย อุปอินทร  กัญญา เจริญศุภกุล  ลักษมี  ตั้งโฉลก 
ศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ ฉายนภา เลปาจารย  เสริมสุข เธียรสุนทร อลิตา จ่ันฝงเพ็ชร รวมทั้ง
ศิลปนอิสระ บุญยิ่ง  เอมเจริญ เปนตน (มหาวิทยาลัยศิลปากร. 2540 : 258) 

การแสดงงานในลักษณะของกลุมศิลปนหญิงน้ันเริ่มปรากฏตั้งแตป พ.ศ. 2506 มีการ
รวมกลุม 3 ศลิปนหญิงโดย ปราณี ตันติสขุ (น่ิมเสมอ) สุวรรณี สุคนธทา (นันทขวาง) และลาวัณย 
อุปอินทร(มหาวิทยาลัยศลิปากร. 2540: 259) 

      ป 2518 เปนปแหงสตรีนานาชาต ิ ไดมีการจัดนิทรรศการศลิปะของศิลปนสตรีไทยและ
ศิลปนสตรีตางชาติที่พํานักอยูในประเทศไทย จัดขึ้นในวันที ่19 มิ.ย. – 18 ก.ค. 2518 ณ หอศิลป 
พีระศร ี (สูจิบัตรนิทรรศการ. 2518) นับเปนกาวแรกของการรวมมือของศิลปนหญิงที่เปนศลิปน
อิสระและศิลปนสมัครเลน และผูทีส่นใจปฏิบัติงานเกี่ยวกับศิลปะทั้งชาวไทยและชาวตางประเทศ 

และเม่ือยอนหลังไปเกือบ 40 ป ในสมัยที่คําวาศิลปน ยังตามหลังดวยคําอธบิาย ทํานอง
วา ไสแหง การที่ผูหญิงสักคนหนึ่งจะกาวเขาสูแวดวงจิตรกรรม และดํารงชวีิตอยูโดยมีการ
ทํางานศิลปะเปนแกนกลางของชีวติยอมจะเปนเรื่องยากจะเขาใจ แตมีผูหญิงคนหนึ่งที่ชื่อลาวลัย  
(ดาวราย) อุปอินทร กลาที่จะยืนขึ้น และเดินอยูแถวหนาสุดของขบวนศิลปนหญิง สรางสรรค
จิตรกรรมภาพเหมือนดวยฝมือไมเปนรองชาย ใหผูคนไดเสพสุนทรียรสแหงจิตรกรรมศิลปเปน
อาหารใจ พรอมไปกับบทบาทการเปนครูผูถายทอดศิลปวทิยาการดานจิตรกรรมแกเยาวชน
อยางไมรูจักเหน็ดเหนื่อยและทอแทตลอดชีวิตราชการ และดวยเปนลูกศษิยของ อาจารยศิลป  พี
ระศร ี บิดาแหงศิลปะรวมสมัยของไทยที่สั่งสอนศิษยดวยหลักการที่วา “ไมวางานศิลปะดานใด 

คุณคาและประโยชนทั้งหมดก็เพ่ือมวลมนุษยชาต”ิบทบาทของจิตรกรหญิงผูน้ีจึงโดดเดนเปนที่
รูจักในฐานะศลิปนหญิงเพ่ือประชาชนในชวงประวตัิศาสตรสําคัญของประเทศไทย 14 ตุลาคม 

2516 – 6 ตลุาคม 2519 (วิทมน นิวัติชยั. 2545: 193) 

ทั้งน้ีการเคลื่อนไหวของกลุมศิลปนหญิงในสังคมไทยกมี็อยางเสมอโดยแสดงบทบาท
ชวยเหลือทั้งโดยตรงและทางออมใหเปนประโยชนตอสาธารณชน และถอืเปนการนําเสนอ
ภาพลักษณของศิลปนหญิงไดอยางนาสนใจ ไมวาจะเปนบทบาทในแวดวงสังคม บทบาทในแวด
วงศลิปะและบทบาทของสตรีที่มุงสรางสรรคสิ่งดีงามใหกับสังคมไทย เชน นิทรรศการศิลปกรรม
รวมสมัย ชุดผูหญิงกับความรักในงานศิลปะ (สูจิบัตรนทิรรศการ.2543) และนิทรรศการ
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ศิลปกรรมสตรีเพ่ือเยาวชน ( สูจิบัตรนทิรรศการ. 2540) เปนตน นอกจากมิเซียม ยิบอินซอยและ
ลาวัณย อุปอินทร ศิลปนหญิงที่มีผลงานศิลปะเปนที่ยอมรับในวงการศิลปะรวมสมัยของไทย ก็
ยังมีศิลปนหญิงอีกหลายทานสรางสรรคผลงานศลิปะ ไดแก ศรีวรรณ  เจนหัตการกิจ, กัญญา  

เจริญศุภกุล, นัยนา  โชติกลุ และอารยา  ราษฎรจําเริญสุข และบญุยิ่ง  เอมเจริญ เปนตน การ
รวมตวักันแสดงผลงานของศิลปนหญิงรุนใหมเพ่ือเคลื่อนไหวแสดงพลังเปนที่กลาวขวัญถึงในป
พ.ศ. 2539หลายครั้งเชน ญ.หญิงโสภา นิทรรศการศลิปะของผูหญิงเกาคน เชน ปยะพร  มงคล
ศิลป   วรางคทัต   ภาสุรภาค    มานวิภา มีบึงพราว  อภิรดา  วิริยะสทิธ  เตยงาม ศรีสุบตั ิ มรกต 
เกษเกลา และดวงหทัย พงษประสทิธิ ์การแสดงงานของกลุม เธอ (Her) มีศิลปนหญิง 7 คนคือ 

ดวงหทัย พงษประสทิธิ ์ เตยงาม ศรีสุบตั ิ ปยนุช โภชนพันธ  พรทิพย ไชยพิมานศร ีวัชรพร ศรี
สุข  ศิริลาวัณย  หลั่งธารา  และอรอนงค กลิ่นศิริ และนทิรรศการศิลปนหญิงนานาชาติในป 2540  

( มหาวิทยาลยัศิลปากร. 2540: 258) 

   สิ่งที่เปนปญหาของศิลปนโดยเฉพาะศลิปนหญิงก็คอืการขาดการตอเน่ืองในการสราง 
สรรคผลงานใหปรากฏตอสาธารณชนทําใหชื่อของศิลปนหญิงไมคอยปรากฏในสังคมไทยมาก
เทาศลิปนชาย แตก็มีศิลปนหญิงหลายคนที่ยังคงทํางานอยางตอเน่ืองและนําผลงานออกแสดง
อยางเสม่ําเสมอนับสิบปแลวเชน  ลาวัณย อุปอินทร  กัญญา  เจริญศุภกุล   ลักษมี  ตั้งโฉลก   
ศรีวรรณ  เจนหัตการกิจ   ฉายนภา  เลปาจารย  เสริมสุข  เธียรสนุทร  อลติา จ่ันฝงเพชร 
รวมทั่งศลิปนอิสระ บุญยิ่ง เอมเจริญ เปนตน  ( มหาวทิยาลัยศิลปากร. 2540: 258 ) 
  

 
 

 



 

บทที่ 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

ในการวิจัยครั้งนี้เปนการศึกษา ภาพผลงานจิตรกรรมของลาวัณย   อุปอินทร โดย
นําเสนอการวิจัยแบบพรรณาวิเคราะห (Descriptive Analysis) 

แหลงขอมูล 

1. หอสะสมสวนตัวของศิลปน 

2. หอสมุดแหงชาต ิ

3. พิพิธภัณฑหอศิลปแหงชาต ิ

4. หอสมุดมหาวิทยาลัยศิลปากร วังทาพระ 
5. สํานักวิทยบรกิาร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

6. สํานักวิทยบรกิาร มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธญับุรี 
7. สํานักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครนิทรวิโรฒ ประสานมิตร 
8. นักวิชาการและศิลปน 

 

ขอบเขตของการวิจัย 

          ผลงานจิตรกรรมที่นํามาศึกษาวิเคราะหในประเด็นแนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน 
กลวิธีศิลปะและบริบททางสังคมที่เกี่ยวของกับการสรางสรรคผลงานรวมถึงบทบาทของศิลปนที่
มีตอสังคมของ ลาวัณย อุปอินทร ตั้งแต พ.ศ.2502 ถึง พ.ศ.2548 จํานวน 250 ภาพ ซ่ึงผูวิจัยได
จัดหมวดหมูในการศึกษาวิเคราะห โดยรวมคัดเลือกผลงานกับศิลปนและนักวิชาการเพื่อนํา
ผลงานมาศึกษาวิเคราะหจํานวน 35 ภาพ ประกอบดวย 4 กลุมตัวอยางดวยกันดังน้ี 

         1. ผลงานจิตรกรรมกลุมภาพคนเหมือน จํานวน 207 ภาพ ไดกลุมตัวอยาง 20  ภาพ 
ดังน้ี 
    1.1   ผลงานภาพคนเหมือนสีดินสอบนกระดาษ จํานวน 4 ภาพ ไดแก 
  1.1.1  ชื่อภาพ พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว พ.ศ.2546 ขนาด 30X21 ซม. 
  1.1.2  ชื่อภาพ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ พ.ศ.2540 ขนาด 25X18 ซม. 
  1.1.3  ชื่อภาพ อาจารยศิลป  พ่ีระศรี  พ.ศ. 2546 ขนาด 22X15 ซม. 
  1.1.4  ชื่อภาพ ลาวัณย  อุปอินทร พ.ศ. 2547 ขนาด 30X21 ซม. 
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1.2 ผลงานจิตรกรรมภาพคนเหมือนสีนํ้ามันบนผาใบ จํานวน 16 ภาพ ไดแก 
1.2.1 ชื่อภาพ ในหลวงของเรา พ.ศ. 2539 ขนาด 130X120 ซม. 
1.2.2 ชื่อภาพ สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ ที่พระราชวังไกลกังวล  
          พ.ศ. 2509-10 ขนาด 50X60 ซม. 
1.2.3 ชื่อภาพ สมเด็จพระบิดาและพระประยูรวงค พ.ศ. 2513  

               ขนาด 140X95 ซม. 
1.2.4 ชื่อภาพ เจาหญิงฮิตาช ิพ.ศ. 2525 ขนาด 60X50 ซม. 
1.2.5 ชื่อภาพ “คุณพอ” พล.รท.ศรี  ดาวราย (ครบรอบ 60 ป) 
          พ.ศ. 2504 ขนาด  100X80  ซม. 
1.2.6 ชื่อภาพ “คุณพอ” พล.รท.ศรี  ดาวราย พ.ศ.2523-24 ขนาด120X80 ซม. 
1.2.7 ชื่อภาพ “คุณแม” มร.ว. อบลออ  ดาวราย (ครบรอบ 60 ป)  

                พ.ศ. 2508 ขนาด 100X75 ซม. 
1.2.8 ชื่อภาพ “คุณแม” มร.ว. อบลออ  ดาวราย (ครบรอบ 72 ป) 

               พ.ศ. 2523 ขนาด 100X75 ซม. 
1.2.9 ชื่อภาพ อาจารยปรีดี  พนมยงค (100 ป ชาตกาล) 
          พ.ศ. 2543  ขนาด 120X90 ซม. 
1.2.10 ชื่อภาพ ทานผูหญิงพูนศุข  พนมยงค พ.ศ. 2546 ขนาด 50X45 ซม. 
1.2.11 ชื่อภาพ ภาพเหมือนตัวเอง พ.ศ. 2508 ขนาด 100X80 ซม. 
1.2.12 ชื่อภาพ คุณศรีเพ็ญ  ระหวางแดนสนธยา   
          พ.ศ. 2523 ขนาด 120X90  ซม. 
1.2.13 ชื่อภาพ ไขมุก  ชูโต  พ.ศ. 2508  ขนาด 90X70 ซม. 
1.2.14 ชื่อภาพ จิระนันท  พิตรปรีชา  พ.ศ. 2533 ขนาด 50X45 ซม. 
1.2.15 ชื่อภาพ ชางเขียน พ.ศ. 2508 ขนาด 90X70 ซม. 
1.2.16 ชื่อภาพ “ลูกสาว” องคอร  อุปอินทร พ.ศ. 2528 ขนาด 90X70 ซม. 

2. ผลงานจิตรกรรมกลุมภาพดอกไม จากจํานวนผลงาน 21 ภาพ ไดกลุมตัวอยาง 
จํานวน 5 ภาพ ไดแก 

   2.1   ชื่อภาพ ดอกบัว  พ.ศ. 2510 สนํ้ีามันบนผาใบ ขนาด 60X50 ซม. 
   2.2   ชื่อภาพ กลวยไม พ.ศ. 2512-13 สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 60X50 ซม. 
   2.3   ชื่อภาพ กลวยไม พ.ศ. 2512-13 สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 50X60 ซม. 
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2.4  ชื่อภาพ  ยามบาย พ.ศ. 2519 สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 50X60 ซม. 
2.5  ชื่อภาพ ดอกแคทรียา พ.ศ. 2548 สดิีนสอบนกระดาษ ขนาด 21X30 ซม. 

 3. ผลงานจิตรกรรม กลุมภาพเกี่ยวกบัสังคมและการเมือง จํานวน 8 ภาพ ไดกลุม
ตัวอยาง 5 ภาพ ไดแก 
    3.1  ชื่อภาพ 50 ปประชาธิปไตย พ.ศ. 2524-25  สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 90X120 ซม. 
    3.2   ชื่อภาพ วันสตรสีากล (ผูหญิงเทาเทียม) พ.ศ. 2520    
                     สีนํ้ามันบนผาใบ  ขนาด 100X200 ซม. 

3.3 ชื่อภาพ ทําไม พ.ศ. 2524 สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 120X100 ซม. 
3.4 ชื่อภาพ “กรุงเทพฯ 2519 (กอนเดือนตุลาคม 2519) พ.ศ. 2519  
       สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 80X120 ซม. 
3.5 ชื่อภาพ 14 ตลุาฯ วันประชาธิปไตย (ครบรอบ 30 ป) พ.ศ. 2546  
       สีดินสอบนกระดาษ ขนาด 30X21 ซม. 

4. ผลงานจิตรกรรม กลุมภาพเกี่ยวกบัความเชื่อ จํานวน 14 ภาพ ไดกลุมตัวอยาง 5 ภาพ 

ไดแก 
   4.1   ชื่อภาพ ไขหนัก พ.ศ. 2510 สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 50X60 ซม. 
   4.2   ชื่อภาพ พระเจาตากสิน พ.ศ. 2509 สีและสีโปสเตอร ขนาด 60X45 ซม. 
   4.3   ไมมีชื่อ  พ.ศ. 2509-10 สีและสีโปสเตอร  ขนาด 45X60 ซม. 
   4.4   ชื่อภาพ พระนางจามเทวี พ.ศ. 2509-10 สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 60X50 ซม. 

 4.5   ชื่อภาพ ความฝนของสมเด็จฯ พ.ศ.  2510  สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 120X100 ซม. 

การเก็บรวบรวมขอมูล 

1. ศึกษาเอกสารที่เกี่ยวกับแนวคิด  ศิลปะสมัยใหม ศิลปะหลังสมัยใหม  ศึกษา 
เอกสาร ภาพถายผลงานจิตรกรรมผลงานจริง ของศิลปนพรอมบันทึกรายละเอียดในขอมูลที่
เกี่ยวกับแนวคิด  กลวิธีศิลปะของศิลปนในการสรางสรรค   

2. ศึกษาเอกสารเกี่ยวกับแนวคิด และกลวิธีศิลปะ 
3. ศึกษาและรวบรวมขอมูลประวตัิและแนวคิดจากศลิปน ลาวัณย  อุปอินทร  
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เกณฑการวิเคราะห 

เครื่องมือที่ใชในการวิเคราะหขอมูล ไดจากการสรุปแนวความคิดของกลุมนักวิชาการ 
ประกอบดวยเกณฑการวิเคราะห 3 เกณฑ 

เกณฑที่ 1 แนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน 
เกณฑที่ 2 กลวธิีศลิปะของศิลปน 

เกณฑที่ 3 บริบททางสังคมที่มีผลตอการสรางสรรคผลงานและบทบาทของศิลปนที่มี
ตอบริบทสังคม 

วิธีจัดกระทําและวิเคราะหขอมูล 

1. ผูวิจัยเริ่มตนดวยการศึกษาผลงานของลาวัณย  อุปอินทร  เพ่ือทําความเขาใจใน
แนวความคิดและกลวิธีศิลปะของศิลปนของผลงานแตละภาพประกอบรายละเอียดการบันทึก
ขอมูล เพ่ือจัดแยกประเภทของงาน 

2. นําผลงานแตละภาพมาเทียบสรางเกณฑ จัดหมวดหมู ใหตรงกับเกณฑอธิบาย
ผลงานตามเกณฑแตละเกณฑประกอบภาพถายผลงานจิตรกรรม ซ่ึงประกอบดวยเกณฑ
แนวความคิด เกณฑกลวิธีศิลปะของศิลปน  เกณฑบริบททางสังคมที่มีผลตอการสรางสรรค
ผลงานและบทบาทของศิลปนที่มีตอบริบทสังคม 

              3. สรุปเรียบเรียงผลของการศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมของลาวัณย  อุปอินทร 
โดยนําเสนอการวิจัยแบบพรรณาวิเคราะห (Descriptive Analysis) 
 



 

บทที่ 4 
การวิเคราะหขอมูล 

 

 การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลในการศึกษาวิเคราะหครั้งน้ี ไดนําเสนอขอมูลภาพ
ถายผลงานจรงิและเอกสารตาง ๆ โดยวิเคราะหจากผลงานภาพจิตรกรรมของลาวัณย อุปอินทร 
ทางดานแนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน กลวิธศีิลปะและบริบททางสังคมที่เกี่ยวของกับ
การสรางสรรคผลงาน รวมถึงบทบาทของศิลปนที่มีตอสังคม ตั้งแตปพ.ศ. 2502 ถึง พ.ศ. 2548 
จํานวน 250 ภาพ โดยนําเสนอการวิจัยแบบพรรณาวเิคราะห (Descriptive Analysis) ซ่ึงผูวิจัย
ไดรวบรวมคนควาขอมูลจากเอกสาร ตําราและการสมัภาษณ พบวา ภาพผลงานจิตรกรรมของ
ลาวัณย  อุปอินทร มีความโดดเดนควรแกการศึกษาคนควา ซ่ึงผลงานจิตรกรรมที่ผูวิจัยไดนํามา
ศึกษาวิเคราะห จํานวน 35 ภาพ ประกอบดวย 4 กลุมตัวอยางดวยกัน ดังน้ี 

 1. ผลงานจิตรกรรมกลุมภาพคนเหมือน จํานวน 207 ภาพ ไดกลุมตัวอยาง 20  ภาพ 
ดังน้ี 
    1.1   ผลงานภาพคนเหมือนสีดินสอบนกระดาษ จํานวน 4 ภาพ ไดแก 
  1.1.1  ชื่อภาพ พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว พ.ศ. 2546 ขนาด 30X21 ซม. 
  1.1.2  ชื่อภาพ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ พ.ศ. 2540 ขนาด 25X18 ซม. 
  1.1.3  ชื่อภาพ อาจารยศิลป  พ่ีระศรี  พ.ศ. 2546 ขนาด 22X15 ซม. 
  1.1.4  ชื่อภาพ ลาวัณย  อุปอินทร พ.ศ. 2547 ขนาด 30X21 ซม. 

1.2 ผลงานจิตรกรรมภาพคนเหมือนสีนํ้ามันบนผาใบ จํานวน 16 ภาพ ไดแก 
1.2.1 ชื่อภาพ ในหลวงของเรา พ.ศ. 2539 ขนาด 130X120 ซม. 
1.2.2 ชื่อภาพ สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ ที่พระราชวังไกลกังวล  
          พ.ศ. 2509-10 ขนาด 50X60 ซม. 
1.2.3 ชื่อภาพ สมเด็จพระบิดาและพระประยูรวงค พ.ศ. 2513  

               ขนาด 140X95 ซม. 
1.2.4 ชื่อภาพ เจาหญิงฮิตาชิ พ.ศ. 2525 ขนาด 60X50 ซม. 
1.2.5 ชื่อภาพ “คุณพอ” พล.รท.ศรี  ดาวราย (ครบรอบ 60 ป) 
          พ.ศ. 2504 ขนาด  100X80  ซม. 
1.2.6 ชื่อภาพ “คุณพอ” พล.รท.ศรี  ดาวราย พ.ศ. 2523-24 ขนาด120X80 ซม. 
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1.2.7 ชื่อภาพ “คุณแม” มร.ว.อบลออ  ดาวราย (ครบรอบ 60 ป)  
                พ.ศ. 2508 ขนาด 100X75 ซม. 

1.2.8 ชื่อภาพ “คุณแม” มร.ว.อบลออ  ดาวราย (ครบรอบ 72 ป) 
               พ.ศ. 2523 ขนาด 100X75 ซม. 

1.2.9 ชื่อภาพ อาจารยปรีดี  พนมยงค (100 ป ชาตกาล) 
          พ.ศ. 2543  ขนาด 120X90 ซม. 
1.2.10 ชื่อภาพ ทานผูหญิงพูนศุข  พนมยงค  พ.ศ. 2546 ขนาด 50X45 ซม. 
1.2.11 ชื่อภาพ ภาพเหมือนตัวเอง พ.ศ. 2508 ขนาด 100X80 ซม. 
1.2.12 ชื่อภาพ คุณศรีเพ็ญ  ระหวางแดนสนธยา   
          พ.ศ. 2523 ขนาด 120X90  ซม. 
1.2.13 ชื่อภาพ ไขมุก  ชูโต  พ.ศ. 2508  ขนาด 90X70 ซม. 
1.2.14 ชื่อภาพ จิระนันท  พิตรปรีชา  พ.ศ. 2533 ขนาด 50X45 ซม. 
1.2.15 ชื่อภาพ ชางเขียน พ.ศ. 2508 ขนาด 90X70 ซม. 
1.2.16 ชื่อภาพ “ลูกสาว” องคอร  อุปอินทร พ.ศ. 2528 ขนาด 90X70 ซม. 

2. ผลงานจิตรกรรมกลุมภาพดอกไม จากจํานวนผลงาน 21 ภาพ ไดกลุมตัวอยาง 
จํานวน 5 ภาพ ไดแก 

   2.1   ชื่อภาพ ดอกบัว  พ.ศ. 2510 สนํ้ีามันบนผาใบ ขนาด 60X50 ซม. 
   2.2   ชื่อภาพ กลวยไม พ.ศ. 2512-13 สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 60X50 ซม. 
   2.3   ชื่อภาพ กลวยไม พ.ศ. 2512-13 สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 50X60 ซม. 

2.4  ชื่อภาพ  ยามบาย พ.ศ. 2519 สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 50X60 ซม. 
2.5  ชื่อภาพ ดอกแคทรียา พ.ศ. 2548 สดิีนสอบนกระดาษ ขนาด 21X30 ซม. 

 3. ผลงานจิตรกรรม กลุมภาพเกี่ยวกบัสังคมและการเมือง จํานวน 8 ภาพ ไดกลุม
ตัวอยาง 5 ภาพ ไดแก 
    3.1  ชื่อภาพ 50 ปประชาธิปไตย พ.ศ. 2524-25  สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 90X120 ซม. 
    3.2   ชื่อภาพ วันสตรสีากล (ผูหญิงเทาเทียม) พ.ศ. 2520    
                     สีนํ้ามันบนผาใบ  ขนาด 100X200 ซม. 

3.3 ชื่อภาพ ทําไม พ.ศ. 2524 สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 120X100 ซม. 
3.4 ชื่อภาพ “กรุงเทพฯ 2519 (กอนเดือนตุลาคม 2519) พ.ศ. 2519  
       สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 80X120 ซม. 
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3.5 ชื่อภาพ 14 ตลุาฯ วันประชาธิปไตย (ครบรอบ 30 ป) พ.ศ. 2546  
       สีดินสอบนกระดาษ ขนาด 30X21 ซม. 

4. ผลงานจิตรกรรม กลุมภาพเกี่ยวกบัความเชื่อ จํานวน 14 ภาพ ไดกลุมตัวอยาง 5 ภาพ 

ไดแก 
   4.1   ชื่อภาพ ไขหนัก พ.ศ. 2510 สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 50X60 ซม. 
   4.2   ชื่อภาพ พระเจาตากสิน พ.ศ. 2509 สีและสีโปสเตอร ขนาด 60X45 ซม. 
   4.3   ไมมีชื่อ  พ.ศ. 2509-10 สีและสีโปสเตอร  ขนาด 45X60 ซม. 
   4.4   ชื่อภาพ พระนางจามเทวี พ.ศ. 2509-10 สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 60X50 ซม. 

 4.5   ชื่อภาพ ความฝนของสมเด็จฯ พ.ศ.  2510  สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 120X100 ซม. 
 

การนําเสนอวิเคราะหขอมูล 
 

 ตอนที่ 1 ดานแนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน 

 ตอนที่ 2 ดานกลวธิีศลิปะของศิลปน 

 ตอนที่ 3 ดานบริบททางสงัคมที่มีผลตอการสรางสรรคผลงานและบทบาทของศลิปนที่
มีตอสังคม 

 

ตอนที่ 1    ดานแนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน 

 1.ศึกษาวิเคราะหขอมูลดานแนวความคดิในการสรางสรรคผลงานจติรกรรมกลุม ภาพ
คนเหมือนของลาวัณย  อุปอินทร โดยผูวจัิยไดแบงการศึกษาออกตามหัวขอ ดังน้ี 

 1. แนวความคิดที่มาจากความประทบัใจของศิลปน 

            2. แนวความคิดทีม่าจากความเชื่อและความศรัทธาของศลิปน    
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1. ศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมกลุมภาพคนเหมือน จํานวน 20 ภาพ 

    ในการวิจัยครั้งน้ีผูวิจัยไดแยกกลุมของภาพผลงานจิตรกรรมตามลกัษณะของการ
สรางสรรค ดังน้ี 

1.1 ผลงานจิตรกรรมภาพคนเหมือนสีดินสอบนกระดาษ จํานวน 4 ภาพ 

 

 
 

 
 

 

 

 

 

           ภาพประกอบ 1                 ภาพประกอบ 2 

       ชื่อภาพ พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  พ.ศ. 2546           ชื่อภาพ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ พ.ศ. 2540 

               สีดินสอบนกระดาษ ขนาด 30 x 21 ซม.     สีดินสอบนกระดาษ  ขนาด 25 x 18 ซม. 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

         ภาพประกอบ 3                  ภาพประกอบ 4 
             ชื่อภาพ อาจารยศิลป  พีระศรี พ.ศ. 2546                            ชื่อภาพ ลาวัณย  อุปอินทร พ.ศ. 2547 
              สีดินสอบนกระดาษ  ขนาด 22 x 15 ซม.     สีดินสอบนกระดาษ ขนาด 30 x5 21 ซม. 
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1.2 ผลงานจิตรกรรมภาพคนเหมือนสีนํ้ามันบนผาใบ จํานวน 16 ภาพ 

 

   

  

 
 

 

 
 

 

 

 

 

                    ภาพประกอบ 5                              ภาพประกอบ 6 
             ชื่อภาพ  ในหลวงของเรา พ.ศ. 2539                                     ชื่อภาพ  สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์  
            สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 130  x 120 ซม.                ที่พระราชวังไกลกังวล  พ.ศ. 2509-10                    

                                                                                                สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด  50 x 60 ซ.ม. 
       

 

 

 

 

 

 

 

 
 

                  

                   ภาพประกอบ 7                                          ภาพประกอบ 8 

    ชื่อภาพ พระบรมสาทิสลักษณสมเด็จพระราชบิดา                                         ชื่อภาพ เจาหญิงฮิตาชิ   พ.ศ. 2525 

               และพระประยูรวงศ  พ.ศ. 2513                        สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 60 x 50 ซม. 

           สีนํ้ามันบนผาใบ  ขนาด 140 x 95 ซม.                   
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                        ภาพประกอบ 9             ภาพประกอบ 10 
              ชื่อภาพ “คุณพอ” พล.รท.ศรี  ดาวราย                  ชื่อภาพ “คุณพอ”  พล.รท.ศรี  ดาวราย   

      (ครบรอบ 60 ป) พ.ศ. 2504                                                                      พ.ศ. 2523-24                                   
               สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 100 x 80 ซม.                                         สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด  120 x 80 ซม. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

     

                        ภาพประกอบ 11                                                               ภาพประกอบ 12 
        ชื่อภาพ “คุณแม” ม.ร.ว. อบลออ  ดาวราย                                               ชื่อภาพ “คุณแม”  ม.ร.ว.. อบลออ   ดาวราย 

      (ครบรอบ 60 ป) พ.ศ. 2508                              (ครบรอบ 72 ป) พ.ศ. 2523 
            สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 100 x 75 ซม.                             สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 100 x 75 ซม. 
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                          ภาพประกอบ 13                       ภาพประกอบ 14 
                     ชื่อภาพ อาจารยปรีดี  พนมยงค                ชื่อภาพ ทานผูหญิงพูนศุข  พนมยงค  
        (100 ป ชาตกาล) พ.ศ. 2543                     พ.ศ. 2546            

   สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 120 X 90 ซ.ม.                สีนํ้ามันบนผาใบ  ขนาด 50 X 45 ซ.ม. 

                

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                    ภาพประกอบ 15            ภาพประกอบ 16 
                   ชื่อภาพ ภาพเหมือนตัวเอง                                                            ชื่อภาพ คุณศรีเพ็ญ  ระหวางแดนสนธยา   
                             พ.ศ. 2508                                                                              พ.ศ. 2523 
            สีนํ้ามันบนผาใบ  ขนาด 100 x 80 ซม.                                     สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 120 x 90 ซม. 
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                  ภาพประกอบ 17                  ภาพประกอบ 18  
             ชื่อภาพ ไขมุก  ชูโต พ.ศ. 2508                   ชื่อภาพ  จิระนันท  พิตรปรีชา พ.ศ. 2533 
          สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 90 x 70 ซม.                               สีนํ้ามันบนผาใบ  ขนาด 50 x 45 ซม. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                  ภาพประกอบ 19                  ภาพประกอบ 20 
              ชื่อภาพ ชางเขียน   พ.ศ. 2508                        ชื่อภาพ “ลูกสาว” องคอร อุปอินทร พ.ศ. 2528 

           สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 90 x 70 ซม.                  สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 90 x 70 ซม. 
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1. แนวความคิดที่มาจากความประทับใจของศิลปน 

 

 วิรุณ  ตั้งเจรญิไดกลาวถึง ลาวัณย  อุปอินทรวา กวา  30 ปที่ ลาวณัย (ดาวราย) อุป
อินทร ทุมเทชีวติเพ่ือการสรางสรรคศลิปกรรมงานศิลปวิจารณและกิจกรรมตาง ๆ บนถนนสาย
ศิลปะที่เธอแสนรัก เธอยังคงสรางสรรคศลิปะอยางสม่ําเสมอ แมจะคอยเปนคอยไป โดยเฉพาะ
อยางยิ่ง ภาพเหมือนบุคคลตามที่เธอชื่นชอบ (วิรุณ  ตั้งเจริญ. 2547: 137) 
.  
  

 

 

 

 

                                                 

               

 

                                                             

                                                           ภาพประกอบ  2 
                                                ชื่อภาพ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ พ.ศ. 2540 

               สีดินสอบนกระดาษ  ขนาด 25 x 18 ซม. 

 

             พระรูปน้ีเปนภาพวาดดินสอสี โดยเก็บรายละเอียดจากภาพพระบรมฉายาลักษณตาง ๆ 
สวนรอยแยมพระสรวลบนพระพักตรน้ัน ลาวัณยเขียนขึ้นจากความประทับใจในพระจริยาวตัรที่
ไดพบเห็นเสมอมา ซ่ึงการวาดภาพเหมือนบุคคล ใหเปนบุคคลนั้นจริง ๆ คือ สามารถถายทอด
ไดถึงจิตวิญญาณ ผานสีหนา แววตา ทาทางไปจนถึงการใหสีสันการจัดองคประกอบภาพ ฯลฯ 
ที่มิใชวาทุกคนจะสามารถทําได สิ่งน้ีเองที่ทําใหภาพเหมือนภาพนั้นมีคุณคาในทางศิลปะ มิใช
เปนเพียงงานฝมือ ในเรื่องนี้วิวธิกลาวถึงศิลปนที่วาดภาพคนเหมือนไววา   ในกลุมศิลปนผูเปน
ที่ยอมรับในงานวาดภาพเหมือนของบานเรานั้น   เปนที่ทราบกันดีวามีชื่อของอาจารยลาวัณย  
อุปอินทร อยูในอันดับตนๆ อ.ลาวัณย วาดรูปมาจนอายุหกสิบกวาปแลว กลาวกันวาภาพเหมือน 
“ครู” วาดนั้น วากันวาเปนภาพที่มีชีวติจึงมีบางภาพวาดเทาไรก็ไมเสร็จเสียทีเพราะแมวาบุคคล
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ในภาพจะลวงลับไปแลว แตเรื่องราวและผลงานของเขายังดําเนินไปไมสิ้นสดุถึงเคยนําไปจัด
แสดงแลวก็ยังนํากลับมาเพิม่เติมไดอีก(ววิิธ. 2545: 287) 
 
 

  

 

 

 

 

 

   

                                                               

                                                                 ภาพประกอบ 8 
           ชื่อภาพ เจาหญิงฮิตาชิ   พ.ศ. 2525 

           สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 60 X 50 ซม. 

 

                ลาวัณย  อุปอินทร ไดกลาวถงึสาเหตุการเขียนพระรูปพระบรมสาทิสลกัษณ 
 เจาหญิงฮิตาชิวา ตอนนั้นพ่ีสาวของ  ลาวัณย (เรณู  วัฒนคุณ) เปนภริยาฑตูที่ประจําที่ญ่ีปุน 
และพอดีเปนชวงที่มีงานเอเซี่ยนเลดี ้ ลาวัณย เพ่ิงไปซ้ือกลองถายรูปมาใหม จึงอยากจะทดลอง 

ก็เดินตามพี่สาวถายรูปเจาหญิงไปตลอด เม่ือทรงตรัสถามพี่สาว จึงกราบบังคมทูลแนะนาํวา  
ลาวัณย เปนจิตรกรสอนอยูในมหาวิทยาลัยที่เมืองไทย ทานจึงสนพระทัยโปรดฯ ใหเขียนรูปให
พระองคบาง และเม่ือลาวัณยนํางานไปถวายทาน ทานทรงจัดงานเลี้ยงตอนรับและทรงเขียนพระราช 
หัตถเลขามาขอบคุณดวย ( ลาวัณย  อุปอินทร. 2546: สัมภาษณ) 
 

             จากแนวความคิดที่มาจากความประทบัใจในตวับคุคลซึ่งเปนแรงบันดาลใจผลักดนันําไปสู
แนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน ซ่ึงกอใหเกิดสุนทรียภาพทางความงามไดอยางสมบูรณ 
เชน พระบรมสาทิสลักษณสมเด็จพระเทพรัตนราชสดุา (ภาพประกอบ 2 สมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดา) ที่ศิลปนสรางสรรคขึ้นจากความประทับใจในพระจริยาวตัรที่ไดพบเห็นเสมอมา 
นอกจากนั้นก็ยังมีภาพผลงานอื่นๆ อาทิ ภาพประกอบ 6 สมเด็จพระนางเจาสิริกติิ์ ที่พระราชวงั
ไกลกังวล ภาพประกอบ 8 เจาหญิงฮิตาชิ เปนตน 
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2. แนวความคิดที่มาจากความเชื่อและความศรัทธาของศิลปน 

 หนังสือLife & familyในคอลมัน Living room ไดกลาวถงึงานเขียนของลาวัณยไววาการ
เปนคนรักมนษุยชาติคือแรงบันดาลใจใหทานเลือกการเขียนภาพเหมือนหลังจากเรียน จบและ
ทํางานมาระยะหนึ่งเวลาเขยีนรูปไมใชเหมือนแคฟอรม เราตองรูจักชีวติคนคนนัน้และรูสึกชืน่ชม
ศรัทธาดวยจึงจะเขียนแลวไดความรูสึกชวีิตจิตใจของคนคนนั้นจริง ๆ (วันคืน. 2543: 90)  
 วิรุณ   ตั้งเจริญ ไดกลาวถึงลาวัณย  อุปอินทร เกี่ยวกบังานเขียนภาพเหมือนหรือภาพ
บุคคลไววา กวา 30 ปที ่ ลาวัณย (ดาวราย) อุปอินทร ทุมเทชวีติเพ่ือการสรางสรรคศลิปกรรม
งานศิลปวิจารณและกิจกรรมตาง ๆ บนถนนสายศลิปะที่เธอแสนรกั เธอยังคงสรางสรรคศลิปะ
อยางสม่ําเสมอ แมจะคอยเปนคอยไป โดยเฉพาะอยางยิ่ง ภาพเหมือนบุคคลตามที่เธอชื่นชอบ 
แตสําหรับวันน้ีเธอยืนยนัวา เธอจะเลือกเขียนภาพเหมือนเฉพาะบคุคลทีมีคุณูปการตอสังคม  

 

ผมมีโอกาสไดชืน่ชมภาพเหมือน เสนีย  เสาวพงศ ทองใบ ทองเปาต ปรีดี พนมยงค ภาพเหมือน
เหลานั้นงดงามนัก มิใชสักแตเพียงภาพเหมือนดาษๆเธอกลาววา “ดิฉันเขียนภาพของบุคคลเหลานี้
ดวยศรัทธาทั้งดวยศรัทธาที่มีตอการสรางสรรคศิลปะและศรัทธาที่มีตอบุคคลเหลานี้” นอกจากภาพ 
หมือนอันมีคุณคาทั้งในเชิงศิลปะและในเชิงประวัติศาสตรบุคคลแลว ภาพเขียนในลักษณะ “ศิลปะเพ่ือ
ชีวิต” ซึ่งสัมพันธกับกระแสการเมืองและกระแสอุดมการณของเธอก็มีคุณคาทั้งในเชิงประวัติศาสตร
ศิลปและประวัติศาสตรสังคมครบั แมเธอจะเงียบเหงาไปบางบนถนนสายศิลปะอันสับสนวันนี้  แตเธอ
ก็ยังยืนอยูบนถนนสายศิลปะอยางมั่นคงสงางาม (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2547: 135-137) 

 

 อาจารยลาวณัย เปนผูที่ยืนหยัดตอการใชศลิปะมาเปนแรงขับเคลื่อนสังคมไปสูความ
จริง ความดี และความงาม ความสนใจเขียนรูปเหมือนสวนหนึ่งก็เพราะเห็นวาคนที่ทําประโยชน
ตอประเทศชาติ คนที่มีคุณงามความดี จํานวนมากไมไดมีการกลาวขวัญ ระลึกถึง การเขียนรูป
เหมือนก็เพ่ือเชิดชูคุณงามความดีของทานเหลานั้น อาจารยลาวัณย  นอกจากจะสรางสรรคงาน
ศิลปะที่มีความละเอียด ละเมียดละไม อยางแสดงออกซึ่งจุดยืนของศิลปนแลวยังไดใหกําลงัใจ
สนับสนุนลูกศษิยใหเปนศลิปนที่มีจิต สํานึกรับผิดชอบตอสังคมอีกดวย  

ลาวัณย  อุปอินทร ไดกลาวถึงการเขียนรปูเหมือนของตนเองไววา 

 

ผลงานของดิฉันใครจะคิดอยางไร ไมเคยสนใจ ทําเพราะอยากทํา และสํานึกวาตัวเองเปนลูกศิษย 
อาจารยศิลป พ้ืนฐานการทํางานของดิฉันเขียนภาพเหมือนและคิดอยูเสมอวาศิลปะนั้นมีความกาวหนา
และพัฒนาการตลอดเวลาสาเหตุที่เขียนรูปเหมือน เพราะยังมีคนเขียนแบบนี้ไมมาก โดยเฉพาะคนที่มี
คุณงามความดีคนที่ทําประโยชนตอประเทศชาตินั้นไมไดรับการเชิดชูไมเคยมีใครเขียนรูปวาคนนั้นดี
อยางไรแตเดิมไมเคยสนใจการเมืองในระยะแรก แตพอเหตุการณ 14 ตุลาคม เกิดสํานึกขึ้นมา กอนที่
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จะมาสนใจงานทางดานการเมือง ดิฉันเคยเขียนรูปในวังสวนจิตร เขียนรูปในหลวง และจอมพลถนอม
มาเห็นก็ใหฉันเขียน พอเกิดเหตุการณ14ตุลา รูปเหมือนของจอมพลถนอมก็ถูกทําลายแถมถูกวาอีนี่
เปนทรราช งานระยะหลังจึงเขียนเฉพาะคนท่ีทําคุณประโยชนแกชาติเทานั้น ไมรูวาจะตอบแทนได
อยางไร เพราะในฐานะที่เราเปนชางเขียน เปนแคจิตรกร เกียรติยศที่ไดรับครั้งนี้ ดิฉันมีคุณสมบัติเทานี้
จริงหรอืเปลา คนที่ศิลปากรเขารังเกียจเรื่องการเมือง การที่เราทําอะไรตองวาเรารับใช อยากจะรู
เหลือเกินวาคนในโลกนี้ไมเคยรับใชอะไรบาง อยางนอยที่พวกศิลปนก็รับใชตัวมันเอง หลังจากที่ดิฉัน
มายุงเกี่ยวตอนน้ีมันเลิกไมไดแลว พอมาทํางานกับศูนยนิสิตนักศึกษา รวบรวมพรรคพวกทํางานกัน
เพ่ือการเมือง  ดิฉันอายุ 66 (พ.ศ. 2545) เพ่ิงเขาใจคําวาจิตรกรอยางแทจริงเมื่อไมนานนี้เอง ถาจิตเรา
ไมรูสึก มือเราก็ทําไมได ทั้ง ๆ ที่งานศิลปะมันตองประกอบดวยความชํานาญ สมองและหัวใจ ทั้งสาม
อยางประสานไดก็จะไดงานที่มีคุณคาทางศิลปะที่แทจริง ประสบการณการทํางานดานการเมือง ชวงป 
2517 ถึง 2519 และมีแนวรวมศิลปนในตอนนั้น มีทั้งนักเรียน นักศึกษามหาวิทยาลัยตาง ๆ นักดนตรี 
เรารวมกันทํางานที่ประทับใจมากๆ  ตอนทาํงานในวันกรรมการ จัดที่สวนลุมพินี กับธรรมศาสตร ตอน
นั้นประชาธิปไตยกําลังเบงบานเปนเรื่องที่คอนขางภาคภูมิ ไดรับความรวมมือจากประชาชน ทกุครั้งที่มี
งานจะมีภาพเขียน แลวเราอยากมีงานปนมาก ดิฉัน, อาจารยสมโภชน อุปอินทร (สามีของอาจารย
ลาวัณย) , อาจารยเศวต ปนรูปหุนกรรมกร ปนแบบสด ๆ จะมีประชาชนที่เขามางาน เขามาชวยตักน้ํา 
ผสมปูน  งานอีกชิ้นหนึ่งทาํคัดเอาทใหญเปนรูปผูหญิงกับผูชายแบกโลก หลังจากงานกรรมกรแลวก็ไป
งานครบรอบ 2 ป เหตุการณ 14 ตุลาคม งานนี้มีคัดเอาทจากหลายสถาบันเขามารวม เวลาทํางานกับ
ประชาชนรวมชวยดวยและประชาชนรูสึกวางานศิลปะไมไดหางไกลจากประชาชน แตเปนสวนหนึ่งของ
ชีวิตประจําวัน เขามีสวนที่จะรับรูไดถาดิฉันทํางานกับคนที่ทําประโยชนแกประเทศชาติ ดิฉันพรอมที่จะ
ตาย ซึ่งเปนความรูสึก ของดิฉัน  (สุชาติ  สวัสดิ์ศรี. 2545: 32) 

 

 นอกจากนั้น ลาวัณย   อุปอินทร ยังไดใหทัศนะอีกวา ในการเขียนรูปเหมือนหากคิดวา 
เพียงแคเขยีนใหเหมือนก็สามารถทําได แตที่จริงแลวผูเขียนควรจะตองรูจัก ตองศึกษาและเขาใจ
ผูเปนแบบวาดอยางเพียงพอ วาเปนคนอยางไร จึงจะเขียนออกมาไดความรูสึกอยางแทจริง ลาวัณย 
ไดวาดภาพเหมือนของบุคคลตาง ๆ ไวมากมายโดยเลาวาหลังจากที่มีความสนใจศึกษาเรื่อง
การเมืองและปญหาสังคมตนก็ไดหันมาวาดภาพบุคคลที่ตนชื่นชมวาเปนผูทีบ่ําเพญ็ตนใหเปน
ประโยชนตอสังคมตอประเทศชาต ิ
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                                              ภาพประกอบ  36 
     อาจารยศิลป  พีระศรี พ.ศ. 2535 

              สีน้ํามนับนผาใบ ขนาด 60 X 50 ซม. 

 

          ภาพเขียนของอาจารยศิลป พีระศรีเขียนเม่ือครบรอบ100ปเกิดอาจารยศิลป เสียชวีิต
แลว  ลาวัณย เลาวาใหสงัเกตดวงตาไมมีแววเยาะเยยเหมือนอีกรูปหน่ึงที่เคยเขียน แตรูปน้ีเปน
ใบหนาของครผููใหอยางแทจริง  ลาวัณย  อุปอินทร ไดกลาวถึงความรูสึกที่มีตอ อ.ศิลป  พีระศร ี
ไววา ตนเองเริ่มตนเรียนศลิปะจากคณะประติมากรรม แตดวยสขุภาพที่ไมคอยแข็งแรง ภายหลัง
ตองหยุดเรียนไป 1 ป และกลบัเขามาเรียนในคณะจิตรกรรม ลาวัณย กลาวถงึงานตนเองใน
ชวงแรกวางานจะดูแข็งมาก แตภายหลงัก็พัฒนาดวยการไดรับการสั่งสอนจากอาจารยศิลป  พีระ
ศร ี  ลาวัณย กลาววาถาเปนที่อ่ืนตนเองคงเรียนไมจบ เพราะเปนโนนเปนนี่อยูตลอดเวลา นา
รําคาญตวัเอง แตอาจารยทานใหกําลังใจอยูเสมอ บอกวา ในรางกายคนออนแอ ตองมีกําลังใจที่
แข็งแกรง เพ่ือเปนการชดเชยตามธรรมชาติ อาจารยมักจะบอกวาการทํางานที่เรารัก บางทีกเ็ปน
ยารักษาโรคได  พอดีคําพูดของอาจารยก็มาตรงกับทางศาสนา คือการทํางานดวยจิตวา เปน
กุศลอันสูงสุด ตามคําของทานพุทธทาส เพราะการทํางานที่เราชอบเม่ือทําไปแลวก็จะเพลินจน
เกิดสมาธิ เม่ือมีสมาธิก็เกิดปญญา คนที่มีสมาธิก็ทาํใหเกิดปติสขุ และงานก็จะมีคุณภาพดวย 
ลาวัณยกลาววาตนเองมีความ รูสึกตออาจารยศิลป เหมือนเปนพอ เพราะคอยเปนหวงใยถาม
ทุกขสุขและอาการตาง ๆ ตลอดเวลา ลาวัณยจึงมีความศรัทธาตอศิลป  พีระศรี ผูเปนอาจารยที่
คอยประสิทธิป์ระศาสตรวิชาความรูตางๆใหตนเองโดยเฉพาะวชิาศลิปะจึงเปนเหตใุหลาวัณยมี
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ความรูสึกที่ยกยองผูเปนอาจารย จนเกิดความประทับใจในตวั ศลิป    พีระศร ี  สงผลใหเกิดแรง
บันดาลใจวาดภาพศิลป  พีระศรี ขึ้นหลายภาพดวยกัน 
 

            สรุป  ผลการศึกษาวิเคราะหขอมูลดานแนวความคิด ในการสรางสรรคภาพผลงาน
จิตรกรรม ภาพคนเหมือน ของลาวัณย   อุปอินทร  มีดังน้ี 

            1. แนวความคิดที่มาจากความประทบัใจในตวับคุคล เปนแรงบันดาลใจผลักดันนํา ไป สู
แนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน ซ่ึงกอใหเกิดสุนทรียภาพทางความงามไดอยางสมบูรณ 
เชน พระบรมสาทิสลักษณสมเด็จพระเทพรัตนราชสดุา (ภาพประกอบ 2 สมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดา)ที่ศิลปนสรางสรรคขึ้นจากความประทบัใจในพระจริยาวัตรของพระองคที่ไดพบเห็น
เสมอมา นอกจากนั้นก็ยังมีภาพผลงานอื่น ๆ อาทิ ภาพประกอบ 6 สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ ์ที่
พระราชวังไกลกังวล ภาพประกอบ 8 เจาหญิงฮิตาชิ  ภาพประกอบ 9,10 คุณพอพล.รท.ศร ี  
ดาวราย ภาพประกอบ 11,12 คุณแม ม.ร.ว. อบลออ  ดาวราย ภาพประกอบ 14  ทานผูหญิง
พูนศุข  พนมยงค เปนตน ซ่ึงเปนบุคคลที่ศิลปนมีความประทับใจ และเปนบุคคลที่ศิลปน เคารพ
นับถือและเกดิความประทบัใจที่เกิดขึ้น จากความรูสึกภายในของศิลปน รวมถึงความประทับใจ
ในตวัเองและคนใกลชิด อาทิเชนภาพประกอบ 4 ลาวัณย   อุปอินทร ภาพประกอบ 15 
ภาพเหมือนตัวเอง ภาพประกอบ 16 คณุศรีเพ็ญระหวางแดนสนธยา ภาพประกอบ 17 ไขมุก ชู
โต  ภาพประกอบ 18 จิระนันท  พิตรปรีชา  ภาพประกอบ 19 ชางเขียน  ภาพประกอบ 20 ลูก
สาว องคอร   อุปอินทร  เปนตน 

 2. แนวความคิดที่มาจากความเชื่อและความศรทัธาของศลิปน อันเปนจุดกําเนิดแนวความ 
คิดแสดงออกเปนภาพผลงาน ศิลปนมีความเชื่อและความศรัทธาที่เกิดขึ้นจากความรูสึกภายใน
ของศิลปนที่มีตอพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว (ภาพประกอบ 1 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 
และภาพประกอบ 5 ในหลวงของเรา) มีความศรทัธาตอผูเปนอาจารย ผูประสิทธิป์ระศาสตรวิชา
ความรูตาง ๆ ใหกับศิลปนเอง (ภาพประกอบ 3 อาจารยศิลป  พีระศรี) และบคุคลอ่ืน ๆ ที่ศลิปน
ศรัทธาและเปนบุคคลที่มีคณูุปการตอสังคม จึงนํามาถายทอดความรูสึกนั้นเปนพลังในการสราง 
สรรคผลงานของศิลปน เชน ภาพประกอบ 13 อาจารยปรีดี  พนมยงค เปนตน 
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2. ศึกษาวิเคราะห ผลงานจิตรกรรมกลุมภาพดอกไม จํานวน 5 ภาพ 

 
 

 

 

 

 

 

 
 

                            

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  21 
ชื่อภาพ ดอกบัว พ.ศ. 2510 

สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 60 X 50 ซ.ม. 
 

ภาพประกอบ 22 
ชื่อภาพ กลวยไม พ.ศ. 2512-13 

     สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 60 X 50  ซ.ม. 



92 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                          ภาพประกอบ 23 
                                               ชื่อภาพ กลวยไม พ.ศ. 2512-2513 

                                              สีน้ํามันบนผาใบ  ขนาด 50 X 60 ซม. 

 
 

 

 

 

 

 

 

  

 
 

            ภาพประกอบ 24 
                                                  ชื่อภาพ ยามบาย พ.ศ. 2519 

               สีน้ํามนับนผาใบ ขนาด 50 X 60 ซม.  
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             ภาพประกอบ 25 
                        ชื่อภาพ ดอกแคทรียา  พ.ศ. 2548 

                      สีดินสอบนกระดาษ  ขนาด 21 X 30 ซม. 
 

            การศึกษาวิเคราะหขอมูลดานแนวความคิดในการสรางสรรค กลุมภาพดอกไมของ
ลาวัณย  อุปอินทร ผูวิจัยไดแบงการวิเคราะหตามหัวขอดังน้ี 

    1.แนวความคิดที่ไดมาจากธรรมชาต ิ

    2.แนวความคิดที่ไดมาจากผลสะทอนของบริบทสังคมและการเมอืง 
             โดยการศึกษาวิเคราะหผลงานจติรกรรมดอกไมของลาวัณยอุปอินทรในครั้งน้ี ผูวิจัยจะ
ศึกษาวิเคราะหโดยภาพรวมของแนวความคิดในการสรางสรรคเน่ืองจากที่มาของแนวความ คิดของ
ศิลปนที่มีมาจาก 2 แหงใหญๆคือแนวความคิดที่ไดมาจากธรรมชาตแิละแนวความคิดที่ไดมาจาก
ผลสะทอนทางบริบทสังคมและการเมืองในขณะน้ันจากขอมูลที่ผูวิจัยไดศึกษาคนควา ดังน้ี 

           เวลาครูเห็นดอกไมสวยๆครูก็คดิวานาวาดหรอืสเก็ตซภาพไวดูเพราะเดีย๋วมันก็จะรวง 
โรยไปนาเสียดาย เก็บภาพความสวย ๆ ไวดูเลนดีกวาเหมือนดอกแคทรียา เฝามองมันทุกวันจน
มันรวงโรย ภาพดอกไมที่วาดบางภาพก็วาดจากดอกไมที่อยูในบาน บางทีก็มีคนนํามาใหเปน
ดอกไมที่ระลกึบางก็วาดจากดอกไมจริงทั้งหมด(ลาวณัย  อุปอินทร. 2548: สัมภาษณ) 
 สุธาสินี ทองชัน้ ไดกลาวถึงการสรางงานของลาวัณย  อุปอินทร วา 

 

สําหรับกระบวนแบบและแนวคิดเกี่ยวกับการทํางานศิลปะไมไดทํางานโดยยืดรูปแบบของศิลปนคน
ใดเวลาจะเขียนภาพก็จะศึกษาแบบจริงๆตามธรรมชาติเลยและมักจะสอนนักศึกษาที่มหาวิทยาลัย 
ศิลปากรวา เวลาที่ทํางานวาดเสนนั้นหรือทํางานจิตรกรรมควรวาดไปตามที่ตาเห็นจริงๆ ถามี
ขอจํากัดนอกเหนือจากนั้นจึงคอยใชวิธีแกปญหาตามทฤษฏีศิลปะ แตอยางไรก็ใหวาดตามที่ตาเห็น
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ไปใหดีที่สุดกอน สําหรับหลักการทํางานนั้นก็ใชทฤษฏี “3H” ที่ศาสตราจารยศิลป  สอนไว ไดแก 
Hand คือ ทักษะฝมือ Head คือ ความคิด และ Heart คือหัวใจ การทํางานศิลปะน้ันจะตองมีทั้ง 3 
อยาง ประกอบกันจะขาดสิ่งใดสิ่งหนึ่งไปไมได (สุธาสินี  ทองชั้น. 2544: 99) 
 

       นอกจากนี้ยังมีขอความเขียนถึงลาวัณย อุปอินทร ในสูจิบตัรการแสดงนิทรรศการภาพ
ดอกไม เน่ืองในโอกาสรวมฉลอง 25 ป สถาบันวิทยบริการ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ที่กลาวถงึ 
แนวความคิดในการเขียนภาพดอกไม มีในความตอนหนึ่งวาผลงาน “ทําไม” เปนงานดอกไมที่
สะทอนการเมอืงของไทย ที่ผูนําใชอํานาจเผด็จการกับประชาชนมากวาประชาธิปไตย ฉะนั้น
ประชาชนจึงอยูกับความอยุติธรรม   และคําถามมากมาย   ผลงานการสรางสรรคดอกไมของ  

  อ.ลาวัณย จึงมีหลากหลายอารมณ หลากหลายบรรยากาศ  ทั้งออนหวาน ดูสดใสไมเดียงสา มี
ความลึกลับ งดงามและความแข็งกราว ทาทาย (รัชดา  ธนาพร. สูจิบัตรนทิรรศการ. 2546: ไมมี
เลขหนา) 

 

 สรุป จากขอมูลดังกลาวขางตนผูวิจัยจึงสรุปผลการศึกษาวเิคราะหขอมูลดานแนวความคิด
ในการสรางสรรคภาพจิตรกรรมดอกไมของ ลาวัณย  อุปอินทร ดังน้ี 

1.  แนวความคิดที่ไดจากธรรมชาติจากภาพจิตรกรรมกลุมภาพดอกไม ของลาวัณย 
น้ัน  ลาวณัยวาดขึ้นจากความประทบัใจในธรรมชาติของดอกไม ดวยธรรมชาติของดอกไมที่
มักจะมีสีสัน สวย สด งดงาม ทั้งรูปทรงของดอกและใบ 

2.  แนวความคิดที่ไดจากผลสะทอนจากบริบททางสงัคมและการเมือง เปนที่นาสังเกต
วา ลาวัณย วาดภาพดอกไมสวนหนึ่งกอนที่จะเกิดเหตุการณทางการเมือง 14 ตุลาฯ 16 
ชวงหนึ่ง เชน ภาพประกอบ 21 ดอกบวั  (พ.ศ. 2510) ภาพประกอบ 22 และ 23 กลวยไม (พ.ศ. 
2512-13) ภาพประกอบ 24 ยามบาย (พ.ศ. 2519) และหลังจากผานพนเหตุการณผันผวนทาง
การเมืองในระยะนั้นก็ไมมีภาพดอกไมที่ลาวัณยวาดปรากฏใหเห็นเลย จนกระทั่งประมาณปพ.ศ. 
2541-42 ลาวณัยเริ่มหันมาสนใจวาดภาพดอกไมอีกครั้งหน่ึง (ภาพประกอบ 37) และชวงปพ.ศ. 
2546 เปนตนมา ลาวัณยกเ็ริ่มวาดภาพดอกไม โดยวาดดวยดินสอบางปากกาบาง และดินสอสี
บาง(ภาพประกอบ 44-50) การเลือกใชวสัดุอุปกรณที่เปนดินสอ ปากกา และดินสอสี  
สวนหนึ่งมีสาเหตุจากสุขภาพของลาวัณย ในชวงหลังทีบ่างครั้งปวย ไมสามารถวาดภาพสีนํ้ามัน
ได จึงหันมาใชปากกาหรือดินสอ ที่สะดวกในการใช และลาวัณยวาดจากดอกไมที่มีคนนํามา
มอบใหบาง จากดอกไม-ตนไมที่อยูในบริเวณบานบาง เพราะจากประสบการณทางการเมืองที่
ลาวัณย ไดประสบมาทําใหกลายเปนคนที่คอนขางเก็บตวัไมคอยออกสังคมสักเทาไร ดังน้ัน
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ชวงเวลาหลังจากเหตุการณทางการเมืองผานไป ลาวัณยจึงมักจะอยูแตในบานเม่ือมองเห็น
ดอกไม กลวยไมที่แขวนอยูในบานก็รูสึกชื่นชมและถายทอดเปนภาพวาดออกมาใหเปนที่ปรากฏ 

3.  ผลงานจติรกรรมกลุมภาพเกี่ยวกบัสังคมและการเมือง จํานวน 5 ภาพ 

      โดยการศึกษาวิเคราะหดานแนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน เกี่ยวกับสังคม
การเมือง ของลาวัณย  อุปอินทร ซ่ึงผูวิจัยไดสัมภาษณศิลปน ดังน้ี  
           หลังจากผานเหตกุารณ 14 ตุลาคม 2516 และ 16 ตุลาคม 2519 แลวลาวัณยกว็าดภาพ
จากประสบการณที่มันเกิดขึน้ระบายความรูสึกในงานวาดภาพบางรูป เชน ภาพทําไม พอวาด
เสร็จก็รูสึกโลงเหมือนไดระบายความในใจ ความอึดอัดไดถูกถายทอดไปอยูในภาพอยูในงานของ
ตนเอง ภาพจะแทนคําพูดทีไ่มอาจจะไปพูดหรืออธิบายใหใครเขาใจ ใหใครฟงได เม่ือวาดเสร็จจึง
รูสึกโลง เหมือนไดระบายความในใจแลว (ลาวัณย  อุปอินทร. 2546: สัมภาษณ)   ซ่ึงมีผูกลาวถึง
ผลงานสรางสรรคที่เกี่ยวกับสังคมการเมือง ไวดังน้ี  
            สุธี  คุณาวิชยานนท ไดกลาวถงึงานจิตรกรรมของลาวัณย อุปอินทรไววา  
 

  จิตรกรภาพเหมือนที่เคยทํางานใหพระราชสํานักอยางลาวัณย อุปอินทร หลังจากเผชิญกับภัยทาง  
การเมือง เมื่อหลังเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516  (ถูกกลาวหาวารับใชทรราช  เพราะกอน 14 
ตุลาคม     ลาวัณยไดรับการวาจางใหเขียนรูปเหมือนจอมพลถนอม  กิตติขจร นายกรัฐมนตรี)   
และตอมาถูก ใสรายวาเปนคอมมิวนิสต    มาสวนพัวพันกับขอหาหมิ่นสถาบันพระมหากษัตริย ใน
เหตุการณ 6 ตุลาคม 2519 มรสุมชีวิตเหลานี้ไดเปนแรงผลักดันใหลาวัณย เขียนภาพสีน้ํามันที่
เกี่ยวของกับประสบการณตัวเธอเอง เชน ภาพ กรุงเทพฯ 2519 และ ทําไมในป 2524 และเขารวม
เคล่ือนไหวกับแนวรวมศิลปนแหงประเทศไทยมีบทบาทสําคัญในกลุมพลังทางการเมืองฝาย
เรียกรองประชาธิปไตย (สุธี  คณุาวิชยานนท. 2546: 71) 

           

            วิรุณ  ตั้งเจริญ กลาวถึง การสรางสรรคผลงานของลาวณัย  อุปอินทรในดานเกี่ยวกับ
สังคมและการเมืองไววานอกจากภาพเหมือนอันมีคุณคาในเชิงศิลปะและในเชิงประวตัิศาสตร
บุคคลแลว ภาพเขียนในลักษณะ “ศิลปะเพื่อชวีติ” ซ่ึงสัมพันธกับกระแสการเมืองและกระแส
อุดมการณ ของเธอก็มีคณุคาในเชิงประวตัิศาสตรศิลปและประวตัศิาสตรสังคม (วิรุณ ตั้งเจริญ
:2547. 137) 

       ลาวัณยกลาวถึงผลงานงานจิตรกรรมเกี่ยวกับสังคมและการเมอืงของตนเองวา เม่ือหลัง
เหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 จากเหตทุี่ตองเผชิญภัยทางการเมือง ถูกกลาวหาวารับใชทรราช 
เพราะกอนเหตุการณ 14 ตลุาคม 2516 ลาวัณย ไดรับการวาจางใหเขียนรูปเหมือนจอมพลถนอม  
กิตตขิจรนายกรัฐมนตรใีนขณะนั้นภายหลังภาพถูกทาํลายและตอมาถูกใสรายวาเปนคอมมิวนิสต 
มีสวนพัวพันกับขอหาหมิ่นสถาบันพระมหากษัตริยในเหตกุารณ 6 ตุลาคม 2519 มรสุมชีวติ
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เหลานี้และดวยสถานการณรอบตวัในขณะนั้นสรางความกดดันใหลาวัณยเปนอยางมาก วาทําไม
จะตองเปนตนเองที่ตกอยูในสถานการณเหลานี้ ทําไมจะตองเจอเหตุการณแบบน้ีซํ้าแลว ซํ้าเลา 
(ลาวัณย  อุปอินทร. 2546: สัมภาษณ) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                   ภาพประกอบ 26  
                          ชื่อภาพ 50 ป ประชาธปิไตย พ.ศ. 2524-25 

                  สีน้ํามันบนผาใบ  ขนาด  90 X 120  ซม. 

 

             ลาวัณยเลาวา ในภาพจะมีรอยเทาย้ําออกมาจากปา เปนรอยเทาของนักศึกษาและ
ประชาชนที่หนีเขาปา ทางที่เดินออกจากปามาก็จะพบกับอาวธุที่คอยประหัตประหาร ตอนนั้น
รัฐบาลมีนโยบาย 66/23  ลาวัณยกเ็ขียนเตือนตนเองไววา ออกมาแลวอยาประมาท เพราะจริงๆ 
แลว รัฐธรรมนูญยังไมเต็มใบ จะสังเกตเห็นภายในภาพมีพานรัฐธรรมนูญจมอยูครึ่งหน่ึง กําลังถูก
ฉุดกระชาก ลาก ดึงไปโดยพวกทหารที่มีสัญลักษณสวัสดิกะหรือเผด็จการ มีนักวิชาการอย ูใน
ภาพดวย คนพวกนี้ก็เปนสวนหนึ่งซ่ึงในขณะที่เกิดเหตุการณบานเมืองกําลังชุลมุนอยูน้ันคนอื่น
เขากําลังเรยีกรองประชาธิปไตยกันคนพวกนี้ก็จะนั่งไมรูไมชี้อะไรทั้งน้ันในภาพก็ยังเห็นหน ทางสู
รัฐสภาจะเปนเงาดํา พอมีปญหาอะไรก็จะมีรถทหารเขาออก จะเห็นวาในในปาที่มีควันไฟก็
เพราะวาคนทีห่นีเขาปาก็อยูไมไดระยะนัน้ภายในก็เริ่มมีปญหารอนแรงขึ้น (ลาวัณย  อุปอินทร.
2546: สัมภาษณ) 
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        ลาวัณยกลาวถึงการนาํภาพนี้ออกไปตีพิมพ เผยแพรวา ภาพที่ถูกนําไปเผยแพรก็มักจะ
เปนภาพกลับดานกันคือคนที่กําลังลากพานรัฐธรรมนูญจะอยูดานขวา ภาพที่ถูกตอง คนตองอยู
ดานซาย 

 

 

 

 

 

 

 

  

       

             ภาพประกอบ 27 

                            ชื่อภาพ วันสตรีสากล (ผูหญิงเทาเทียม) พ.ศ. 2520 

                สีน้ํามันบนผาใบ  ขนด 100 X 200 ซ.ม. 
 

                ภาพผูหญิงเทาเทียม วาดขึน้เพ่ือใชเปนโปสเตอรในวันสตรีสากลในป พ.ศ. 2520 ใน
ภาพจะแสดงเรื่องราวความหลากหลายในอาชีพของผูหญิง ผูหญิงเองก็เปนทหารดวย แลวกใ็ห
เดินปา ผูหญิงที่อยูในเมืองก็จะไปเปนสาวโรงงาน  ชาวนา ชาวไร  กรรมกร นางในตูกระจก 
โสเภณี ผูหญิงเปนไดหมดก็จริงแตหนาที่ที่สําคัญคือความเปนแม ลาวัณย จึงวาดภาพผูหญิงใน
ฐานะ”แม” วางไวตรงกลางภาพ ลาวัณยกลาววา ผูหญิงไมวาจะประกอบอาชีพใดก็ตามก็อยาลืม
ความเปนแม ถือวาเปนสิ่งที่สําคัญที่สุด และในภาพยงัมีรูปของ เดอ ลา ครัวซ สัญลักษณของ
ผูหญิงก็สูประกาศอิสระภาพ ยังมีภาพผูหญิงผูชายเดนิเคียงคูกันมา เดินเทากัน ผูหญิงเดินเคียง
คูอยางเทาเทยีมกับผูชาย มีภาพใบหนาของผูหญิงที่เปนผูนําระดับประเทศคอื โกลดา แมร 
(Golda Meir) ซ่ึงเปนนายกรัฐมนตรขีองประเทศอิสราเอล โดยภาพผูหญิงกับลูกจะวางไว
ดานหนาสุดเปนภาพผูหญิงในฐานะของแม ลาวัณยสรุปแนวความคิดในภาพนี้วา ผูหญิงจะ
ประกอบอาชพีอะไรก็ตามก็ยอม ไมลืมความเปนแม ซ่ึงเปนสิ่งที่สําคัญที่สุด (ลาวณัย  อุปอินทร. 
2546: สัมภาษณ) 
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                                                  ภาพประกอบ  28 
                                     ชื่อภาพ ทําไม  พ.ศ. 2524 

                                 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 120 X 100 ซม. 

 

    ภาพผลงาน “ทําไม” ศิลปนสรางสรรคขึ้นจากแนวความคิดดานความเชื่อของศิลปน
เองเม่ือหลังเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 จากเหตุที่ตองเผชิญภัยทางการเมือง ถูกกลาวหาวารบั
ใชทรราช เพราะกอนเหตุการณ 14 ตลุาคม 2516 ลาวัณย ไดรับการวาจางใหเขียนรูปเหมือน
จอมพลถนอม กิตตขิจร นายกรัฐมนตรีในขณะนั้น และตอมาถูกใสรายวาเปนคอมมิวนิสต มีสวน
พัวพันกับขอหาหมิ่นสถาบนัพระมหากษตัริยในเหตุการณ 6 ตลุาคม 2519 มรสุมชีวิตเหลานี้ได
สรางแรงกดดันภาวะทางจติใจเปนอยางมาก (ลาวัณย  อุปอินทร. 2546: สัมภาษณ) ซ่ึงลาวณัย 
ไดเลาถึงเหตกุารณใน  ชวง 6 ตุลาคม 2519 ในคําใหการของจิตรกรหญิงไววา 
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 จริง ๆ แลวเราสองคน (หมายถึง ลาวัณย  และสมโภชณ อุปอินทร คูชีวิต) ระหวางชวงวันที่ 5 ที่ 6 
ตุลาฯ เราเกือบไมไดยุงเกี่ยวกันเลย บังเอิญมันมีสาเหตุโดยสวนตัวเนื่องจากวาลูกสาวซึ่งตอนนั้นยัง
เปนนักเรียนอนุบาล แกตกรถเมล แกอยูในลักษณะเหมือนคลายๆ เปนลมสลบไปไมรูตัว ในวันที่ 5 
เราก็ตองไปนั่งเฝาดูลูกเปนสาเหตุที่ทําใหวันที่ 6 ปกตินี่ คือ มีอะไรที่ธรรมศาสตรหรือที่ไหน เราสอง
คนนี่เปนโรคบาจี้ อดไมไดจะตองไปดูแตบังเอิญสาเหตุชวงนั้นที่เราไมไดออกไป เพราะวาตองดูลูก
กอนวาลูกเราจะมีอาการเปนอะไร กะวาถาหากเอาเกิดมีอะไรกระทบกระเทือน เราอาจจะตองพาไป
เช็คสมองที่โรงพยาบาลวันนั้นก็เลย วันที่5 นะคะไมไดไปไหน จนกระทั่งถึงตอนเย็นมีงานแสดงของ
กลุมธรรมของคุณประเทือง  เอมเจริญ ตอนที่ไปมีเพ่ือชื่อวีระ  โยธาประเสริฐ ขับรถไปใหตอนที่นั่ง
รถกลับมาไดยินเสียง วิทยุยานเกราะประกาศแลวก็ประโคมขาวบอกวาอาจารยลาวัณย  ที่ระบุชื่อ
แซพอแมเปนใครทั้งหมดเปนผูที่ไปแตงหนานักศึกษาไปแสดงละครที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 
เหมือนหนาสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช   บอกตรงๆ นะคะตอนนั้นคอนขางสับสน ใจหนึ่งเราก็หวงลูก
กังวลเรื่องลูกอยูแลว ก็งงวามันเกิดอะไรขึ้นทําไมเราจะตองเขาไปยุงเกี่ยวดวย ประเด็นสําคัญที่เราตอง
บังเอิญถูกมาเปนแพะ คงเนื่องจากวาเราเขาไปปวนเปยน เขาไปชวยทํางาน หรืออะไรตออะไร อยูใน
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรตลอดชวงนั้น ชวงนั้นรูสึกวาไมไดติดตออะไรใคร เพราะที่เปนขาวนี่มันกลางคืน
ของวันที่ 5 แลว ก็ติดตาม ดูทีวี เฝาลูกอยางที่บอก พอเชาวันที่ 6 เดินมาที่เชิงสะพานจะไปรานหมอคือ
ไมรูจะไปไหน แลวรูสึกสถานการณมันไมดี ก็มีภาพลูกเสือชาวบานไลมา แลวก็มีเสียงเฮ แลวก็มี
บรรยากาศที่เรารูสึกไมคอยดีบังเอิญมีสตางคอยู ไมแนใจวาจะไปไหน ไปไมถูกแลว ก็เอาเงินใสกระเปา
มาหนอยนึ่ง แลวก็วิทยุเครื่องหนึ่ง ก็พอดีเดินมาถึงรานหมอ แกก็ถาม จะไปไหน ก็บอกยังไมรู  แกก็
บอกแวะเขามาเลย แลวเราก็เลยนั่งแปะที่นั้นทั้งคืนก็ฟงขาวตลอดก็มีรถแลนผานบรรยากาศมันคอนขาง
นากลัวเราไมกลาไปไหนเพราะ วามีความรูสึกวาถาใครตะโกนเรียกชื่อเรามาสักคนคงตองถูกทํารายถึง
ตายแน วันนั้นในความรูสึก  เชาวันที่ 7 ตุลาฯ ออกจากกรานหมอดวยความเกรงใจ... นั่งแท็กซี่ไมถึง
หนาบานมีสันติบาลเตรอยูนั่งในรานกาแฟหนาบานพอสังเกตเห็น คนแถวบานคิดวาเราถูกจับแลวปลอย
มา เพราะฟงวิทยุยานเกราะ เลยเชื่อตามนั้น หลังจากที่เกิดเหตุการณ 6 ตุลาฯ แทบจะเรียกวาแตนี่เปน
ตัวเสนียดหรือตัวจัญไร โผลเขาไปที่ไหนทุกคนจะพยายามเดินเชียว และก็มีบางครั้งที่บางทีเราก็ขํา บาง
ทีเราก็ยัวะเหมือนกัน ถาเราเดินไปทางทาชางหรือทาพระจันทรก็จะมีคนมาสะกิดกันนี่ไงอาจารย
ลาวัณยนี่ อีนี่เปนคอมมิวนิสต (ชลธิรา  สัตยาวัฒนา. 2544: 21-27) 

         

            ลาวัณย กลาวถึงความรูสึกในเหตุการณ 6 ตุลา วา หลังจากที่เกิดเหตุการณ 6 ตุลา 
แทบจะเรยีกวาเปนตวัเสนยีดหรือตัวจัญไร โผลเขาไปที่ไหนทุกคนจะพยายามเดินเด่ียว และกมี็
บางครั้งที่บางทีเราก็ขําบางทีเราก็ยวัะเหมือนกันถาเราเดินไปทางทาชางหรือทาพระจันทร ก็จะมีคน
มาสะกิดกันน่ีไงอาจารยลาวณัย น่ี...อีน่ีเปนคอมมิวนิสต (ชลธิรา  สตัยาวฒันา. 2544: 21 -27) 

        ดวยเหตุการณทางการเมืองที่มีผลกระทบตอชวีิตประจําวัน กระทบตอสภาพจิตใจในขณะ 
น้ัน บรรยากาศคอนขางนากลัวไมกลาไปไหน กลัวการถูกทํารายถึงตาย เดินไปทางไหนก็มีคนมา
สะกิดกันวาเปนคอมมิวนิสตสรางความเครยีดความกดดันใหกับลาวัณยดานซายคือเหตุการณ 14 
ตุลาคม 2516 ดานขวามือของภาพคือ เหตุการณ 6 ตลุาคม 2519 ผูหญิงในดอกไมคือ ลาวัณย  
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ลาวัณยคิดวาทําไมตนเองเปนผูหญิงตวัเล็กๆตองไปเกีย่วของกับเหตุการณสําคัญของชาติขนาด
น้ี ถูกหาวาเปนทรราช เปนคอมมิวนิสต หองหับถูกทําลาย รูปเหมือนจอมพลถนอม ถูกทําลาย 
จนตองลาออกจากเปนอาจารย เมืองเราก็เปนเมืองพุทธ ตอน 6 ตุลาก็มีฝนตกดวย  คนทั่วไป
อาจบอกวาฝนคือการชําระลาง และสําหรับลาวัณย น่ันคือฝนเดือด กานดอกไมเปนรูพรุน เพราะ
ถูกแมลงเจาะ หนามถูกกรีดเปนสีเลือด ชีวติมีปญหา แตใบหนาที่ดอกไมยังบงบอกวาไมเปนไร 
เรายังยืนอยูได เม่ือหลังเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 จากเหตุทีต่องเผชิญภัยทางการเมือง ถูก
กลาวหาวารับใชทรราช เพราะกอนเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 ลาวัณย ไดรับการวาจางให
เขียนรูปเหมือนจอมพลถนอม  กิตติขจรนายกรัฐมนตรใีนขณะนั้น ภายหลังภาพถูกทําลาย  และ
ตอมาถูกใสรายวาเปนคอมมิวนิสต มีสวนพัวพันกับขอหาหมิ่นสถาบันพระมหากษัตรยิ  ใน
เหตุการณ 6 ตุลาคม 2519 มรสุมชีวติเหลานีไ้ดสรางแรงกดดัน ภาวะทางจิตใจและดวย
สถานการณรอบตัวในขณะนั้น สรางความกดดันใหลาวัณยเปนอยางมาก ก็คิดวาทําไมจะตอง
เปนตนเองที่ตกอยูในสถานการณเหลานี ้ ทําไมจะตองเจอเหตุการณแบบน้ีซํ้าแลวซํ้าเลาดวย
เหตุการณที่เกิดขึ้นจึงเปนแรงบันดาลใจใหลาวัณยถายทอดความรูสึกในขณะนั้นออกมาเปนภาพ
ชื่อวา ทําไม(ลาวัณย  อุปอินทร. 2546: สัมภาษณ) 
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                             ภาพประกอบ 29                     
        ชื่อภาพ “กรุงเทพฯ 2519” (กอนเดือนตุลาคม 2519)  พ.ศ. 2519 
                                              สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 80 X 120 ซม. 
 

            ลาวัณยเลาวา ตนเองมีเพ่ือนอยูตางประเทศเขาสงโปสการดมาวาเขาไดอานขอมูลมา 

  วาเด็กไทยเปนโรคขาดอาหารเยอะเลย เขาก็ถามเราวาถึงขนาดนี้แลวหรือ แลวตอนนั้นพอดี
ประเทศเอธิโอเปยกําลังเปนขาวทัว่โลกวาเด็กอดอาหารจนกระทั่งผอมโซ ก็นึกถึงวาทุกอยางมัน
กําลังเริ่มรอนแรง เริ่มมีปญหาเกี่ยวกบัการเมือง พอมีเรื่องอะไรปุบรถถังก็จะออก แลวขางในก็
เริ่มมีปญหาเหมือนกับไฟที่เริ่มจุด เริ่มรอนแรงขึ้นมาแลว ในตอนนั้นวัดพระแกวไดรับการแตงตั้ง
ใหเปนสิ่งมหัศจรรยของโลกอีกแหงหน่ึงเพราะมีความงาม แตทําไมเราถึงไมคดิจะวางผังเมือง
อะไรใหมันดีขึน้บางทีก็มีตึกอะไรตออะไรเขามามีสลัมคอืในกรุงเทพฯเรานาจะจัดผังเมือง ให
มันดี แตทําไมมันม่ัวซ่ัวอยางนี้หมดมันนาจะมีแสงสวาง เริ่มจะมีแสงสวางรําไรขึน้มาบางแลวจาก
เมฆหมอกแลวมีคนบอกวาจะเปนไปไดไหมอีกหนอยเด็กของเราจะเปนโรคขาดอาหารบานเมืองมัน
แลงแคนแหงแลงอยางนี้หรือเปลาในขณะเดียวกันก็นึกถึงลูกตนเองซึ่งยังไมประสี ประสา อะไร
เลย ยังวิ่งเลนสนุกสนาน ซ่ึงเปนอะไรที่มันแปรสภาวะกัน จึงไดวาดภาพนี้ขึ้นมาจาก
แนวความคิดดังกลาว 
 

 

 

 

 



102 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

     

 

  

                  ภาพประกอบ  30 

         ชื่อภาพ 14 ตุลาฯ วันประชาธิปไตย (ครบรอบ 30 ป) พ.ศ. 2546 
                                                       สีดินสอบนกระดาษ  ขนาด 30 X 21 ซม. 

 

      ภาพนี้ลาวัณยวาดประกอบในประกาศนียบตัรครบรอบ 30 ป 14 ตุลาคม (2546) โดย
ภายในภาพลาวัณย   ไดวาดภาพเหตุการณที่เกิดขึ้นในชวงครบรอบ 2 ป 14 ตลุาคม 2516 (ที่
จัดขึ้นในป พ.ศ. 2518) เปนภาพงานประติมากรรมทีล่าวัณยทํางานชิ้นนี้รวมกบั สมโภชน  อุป
อินทรและเศวต เทศธรรมไดชวยกันสรางประติมากรรมขึ้นเพราะเหน็วางานที่มีอยูสวน มากจะ
เปนงานจิตรกรรม เชน โปสเตอรหรือคัตเอาท จึงคิดวานาจะมีงานประติมากรรมบาง เพ่ือความ
หลากหลาย (ลาวัณย  อุปอินทร. 2546: สัมภาษณ) ซ่ึงเหตุการณในครั้งน้ัน ลาวัณย  เลาใน
หนังสือกรีดแผลกลัดหนอง กรองความจริงโดยผูหญิง 6 ตุลาฯ วา 

 

จริง ๆ แลวเราไมไดมีเจตนาจะทําเปนอนุสาวรีย แตเนื่องจากวาในงานรําลึกครบรอบ 2 ป ของ 14 
ตุลาฯ จะมีพวกคัตเอาทเกี่ยวกับการเมืองเยอะมากสวนมากจะเปนงานเพนท เราก็เห็นวา ในบริเวณ
งานมันควรจะมีรูปปนดวย เราก็ไปปนรูปนี้ คอื ประกอบดวย Figure คนสามคน มีคนหนึ่งกําลังชู
มือวาสู และอีกคนก็โบกธงและก็เด็กผูหญิง เราก็ปนคนละตัวคือไปปนสดเลย ในเศษปูนปลาสเตอร 
คอื ธรรมดารูปนั้นจะตองปนดวยดินเหนียวและหลอเอา แตเนื่องจากวามันเปนงานจุลกฐิน เราก็คง

 



103 

  

จะไมเก็บไว เราก็ใชปนสดเอาในวันนั้นประชาชน ใครตอใครไปชวยเหลือเรา ทั้งไปชวยผสมปูน ไป
ชวยทําฐาน ไปชวยทําอะไร คือสรุปวามันคอยขางเปนตัวเปด (ชลธรา  สัตยาวัฒนา. 2544: 24) 

          

               ลาวณัยเลาในเหตกุารณเดียวกนัน้ีในเปดประเด็นในการสนทนาประสบการณการ
สรางสรรคศลิปะของ 3 ศลิปนรางวัลมนสัเศียรสิงห ไววาประสบการณ การทํางานดานการเมือง
ชวงป พ.ศ.2517 ถึง 2519 และมีแนวรวมศิลปนในตอนนั้นมีทั้งนักเรียน นักศึกษามหาวิทยาลยั
ตาง ๆ นักดนตรี เรารวมกันทํางานที่ประทับใจมาก ๆ ตอนทํางานในวันกรรมกร จัดที่สวน
ลุมพินีกับธรรมศาสตร ตอนน้ันประชาธิปไตยกําลงัเบงบาน  เปนเรื่องที่คอนขางภาคภูมิใจ
ไดรับความรวมมือจากประชาชน ทุกครั้งที่มีงานจะมีภาพเขียนแลวเราอยากมีงานปนมาก ดิฉัน 
อาจารย สมโภชน  อุปอินทร (สามีของอาจารยลาวณัย) อาจารยเศวต ปนรูปหุนกรรมกร ปน
แบบสด ๆ จะมีประชาชนทีเ่ขามาที่งาน เขามาชวยตักน้ํา ผสมปูน (สุชาติ  สวัสดิ์ศรี. 2545: 32) 
             และขณะทีล่าวัณย ทํางานปนชิ้นนี้อยู ประชาชนที่อยูในบริเวณนัน้ตางพากันมาชวยตัก
นํ้าสําหรับผสมปูน ชวยผสมปูน และมีชางไมมาทําฐานของงานปนชิ้นนี้ ประชาชนที่เห็นเกิด
ความรูสึกรวมงางานประติมากรรมชิ้นน้ีเปนของพวกเขาดวย จึงทําใหความรูสึกประทับใจมากจึง
นําเหตุการณน้ีใสไวในภาพใบประกาศนยีบัตร (ลาวัณย  อุปอินทร. 2546: สัมภาษณ) ในภาพยัง
ประกอบดวย โดยธงชาติไทยโบกสะบัดบนตวัเลข 30 ปเพ่ือเปน สญัลักษณ 30 ปประชาธิปไตย 

 
      สรุป ผลการศึกษาวเิคราะหขอมูลดานที่มาของแนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน

เกี่ยวกบัสังคมและการเมืองของลาวัณย  อุปอินทร พบวา ศิลปนแสดงออกทางความงาม โดยใช
ศิลปะเปนสื่อในการนําเสนอ ในดานเกี่ยวกับสังคมและการเมือง ซ่ึงสัมพันธกับกระแสการเมือง
และอุดมการณ รวมทั้งประสบการณของศิลปนเอง เชนภาพกรุงเทพฯ 2519 และภาพทําไมในป 
2524 เปนตน ซ่ึงนับวามีคุณคาในเชิงประวตัศิาสตรศิลปและประวตัิศาสตร การเคลื่อนไหวเพือ่
ความยตุิธรรมในสังคม ลาวัณยมีความมุงม่ันที่จะนําศิลปะมาเปนพลังทางสังคม และใชศลิปะ
เปนสื่อเพ่ือแสดงออกซึ่งความดีและความจริง โดยเห็นวางานศลิปะน้ันเปนของคนทุกอาชีพทุก
ชนชั้น และควรจะนําศลิปะเขาไปสอดแทรก ทําประโยชนไดทุกอยาง สวนในการนําศิลปะมารับ
ใชประชาชนนัน้ ลาวัณยมีความเห็นวาผูที่จะทําไดจะตองมีสํานึกเสียกอน และไดยกตวัอยางถึง
เหตุการณ 14 ตุลาฯ วา เหตุการณน้ีถอืเปนเหตุการณสําคัญระดับโลกและไดเปนแบบอยางใน
การเรียกรองประชาธปิไตยในตางประเทศ ลาวัณยคดิวาโปสเตอรหรือสื่อตาง ๆ ที่ใชเกีย่วกับ
กิจกรรมทางการเมืองจึงควรมีการออกแบบ โดยใชหลักของศลิปะดวย เพราะฉะนั้นจึงคิดวา
ตนเองเปนคนที่ทํางานทางดานศิลปะงานที่จะออกไปสูสากลควรจะเปนที่เชิดหนาชูตาของบาน 
เมืองดวยดวยแนวคิดแบบนีจึ้งทําใหลาวณัยสรางสรรคผลงานที่มีความประณตีและมีคุณคาเปน
อยางยิ่ง  
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4.  ผลงานจติรกรรมกลุมภาพเกี่ยวกบัความเชื่อ  จํานวน 5 ภาพ 

 ในการศึกษาวเิคราะหดานแนวคิดในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมของ ลาวัณย     
อุปอินทร เกี่ยวกับความเชื่อ ผูวิจัยไดศึกษาวเิคราะหตามประเด็น ดังน้ี 

 4.1 แนวความคิดดานความเชื่อของศิลปน 

 4.2 แนวความคิดดานความเชื่อจากคําบอกเลาของผูอ่ืน 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

    

 
  

 

  ภาพผลงาน “ไขหนัก” ศิลปนสรางสรรคขึ้นจากแนวความคิดดานความเชื่อของศิลปน 
เปนภาพที่เกดิขึ้นกับลาวัณยในชวงเวลาที่เปนนักศึกษาอยูป 4 ดวยสุขภาพของลาวัณยท ี่มคอย
แข็งแรง ถึงกับปวยหนักจนตองหยุดพักการเรียนเพ่ือรักษาตวัประมาณ 1 ป  ลาวัณยเลาวาใน
ขณะทีต่นเองนอนปวยอยูน้ัน ตนเองเห็นภาพบรรยากาศที่ปรากฏในภาพนี้ในขณะที่ยังมีสติอยู
เหมือนเห็นภาพหลอน เห็นผีปศาจอยูรอบตวัเต็มไปหมด สายตาของภูตผีปศาจจองมองมาที่ตนเอง
และเหมือนมีคนยึดขอมือไว และความรูสึกของลาวัณยในขณะนัน้ รูสึกวามันนากลัวมากเหมือน
ตัวเองนอนอยู แลวรอบๆตวัมีแตความตายมีแตภาพนาเกลียดนากลวัลอมรอบตัวอยู คอยหลอกคอย
หลอนตนเอง และในบรรยากาศที่นากลวันั้นมีเหมือนมีแสงสีขาวทอดลงมา มีภาพวิญญาณอยูในแสง
สีขาวในความนากลัวน้ันลาวณัยเห็นเปนใบหนาผูหญิงที่สวยมองมาที่ตนเอง ไมมีความนากลวั

 

ภาพประกอบ 31 
ชื่อภาพ ไขหนัก  พ.ศ. 2510 

 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 50 X 60 ซม. 
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เหมือนดังภาพที่อยูรอบ ๆ ตัว  ลาวัณยเลาวาภาพนี้ติดตาตนเองมากนึกทีไรก็ยังเห็นภาพเหตุการณ
น้ีอยู ลาวัณยจึงวาดภาพ ชื่อวา “ไขหนัก”  ผานสื่อสีนํ้ามัน (ลาวัณย  อุปอินทร. 2546: สัมภาษณ)  

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

                   

                            

                                                                       ภาพประกอบ 32 

                                    ชื่อภาพ พระเจาตากสิน พ.ศ. 2509 

                                       สีน้ําและสีโปสเตอรบนกระดาษ ขนาด 60 X 45 ซม. 

 

                      ภาพพระเจาตากสิน ลาวณัยวาดขึ้นจากสื่อสีนํ้าและสีโปสเตอรโดยมีคุณศรีเพ็ญเปนคน
มาบอกใหวาดตามที่น่ังสมาธิแลวเห็น ผูที่มาใหวาดก็จะบอกลักษณะหนาตา ทาทาง เสื้อผา 
ตามที่ตนเองเห็น โดยมานั่งเลาลักษณะที่เห็นวาเห็นมาอยางไร ถายทอดใหลาวัณยฟง แลว
ลาวัณยจึงถายทอดการรับรูออกมาเปนภาพตามที่ตนเองเขาใจแลวใหผูที่เลาเหตกุารณดูภาพที่
วาด วาใชอยางนี้ อยางที่สัมผัสเห็นหรือไม การวาดภาพในครั้งน้ีใชเวลาพอสมควร เพราะตอง
เลาไป วาดไป อธิบายไปวาดไปสุดทายเม่ือผลงานทีล่าวัณยวาดเสร็จก็ปรากฏวาตรงกับความ
ตองการของผูใหวาดเพราะตรงตามทีเ่ขาเห็นภาพในขณะนั่งสมาธ ิ ปฏิบัตธิรรมเปนอยางมาก 
(ลาวัณย  อุปอินทร. 2546: สัมภาษณ) 
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                                                         ภาพประกอบ 33 

                        ชื่อภาพ    ไมมีชื่อ   พ.ศ. 2509 -10 
             สีน้ําและสีโปสเตอรบนกระดาษ  ขนาด 45 X 60   ซม.  
 

           ลาวัณยเลาวา ภาพนี้เปนภาพวาดสีนํ้าและสีโปสเตอรบนกระดาษ  วาดจากการบอกเลา
ของคุณศรีเพ็ญที่น่ังสมาธิแลวเห็นภาพ  จอมพลถนอม นายกรัฐมนตรีในขณะนัน้เลาใหฟงวาใน
ขณะที่แมของจอมพลถนอม กําลังเตรียมขาวของไวทําบุญทอดกฐินหรือทอดผาปาในวันรุงขึน้ 
แตเม่ือถึงเชาวันรุงขึ้น ตื่นเชามาแมของจอมพลถนอมก็นอนตาย ไมทราบสาเหตุ คุณศรีเพ็ญน่ัง
สมาธิแลวเห็นภาพแมของจอมพลถนอม นอนบนที่นอนที่มีลักษณะเปนรูปวงร ี  เปนสภาพ
บรรยากาศทีอ่ยูในโลกทิพย   มีพยาบาลนั่งดูแลอยู  มีแสงสีขาวสาดสองเขามาบริเวณทีน่อน  
บรรยากาศเหมือนโลกทิพย   มีนํ้าตก  มีนกรองเพลง แมของจอมพลถนอมทานเปนคนที่ทําบญุ
เยอะ คณุศรีเพ็ญเห็นวาภาพที่เห็นจากการนั่งสมาธิเปนบรรยากาศที่แปลกมากจึงอยากให
ลาวัณยวาดตามที่ตนเองเหน็ (ลาวัณย  อุปอินทร. 2546: สัมภาษณ) 
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                                                          ภาพประกอบ 34 

                   ชือ่ภาพ พระนางจามเทวี พ.ศ. 2509 -10 

                      สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 60 X 50 ซม. 

 
 ภาพพระนางจามเทวี ลาวณัยวาดขึ้นตามคําบอกเลาของคุณศรีเพ็ญที่น่ังสมาธิ วาดขึ้น
โดยมีคุณศรีเพ็ญบอกใหวาดตามที่น่ังสมาธิเห็น ผูที่มาใหวาดก็จะบอกลักษณะหนาตา ทาทาง 
เสื้อผา ตามที่ตนเองเห็น โดยมานั่งเลาลักษณะที่เห็นวาเห็นมาอยางไร ถายทอดใหลาวัณยฟง 
แลวลาวัณยจึงถายทอดการรับรูออกมาเปนภาพตามที่ตนเองเขาใจแลว ใหผูที่เลาเหตุการณดู
ภาพที่วาด วาใชอยางนี ้ อยางที่สัมผัสเห็นหรือไม การวาดภาพในครั้งน้ีก็เชนกัน ใชเวลา
พอสมควร เพราะตองเลาไป วาดไป อธิบายไปวาดไปสุดทายเมื่อผลงานที่ลาวัณยวาดเสรจ็ก็
ปรากฏวาตรงกับสิ่งที่ผูน่ังสมาธิเห็น เพราะตรงตามที่เขาเห็นภาพในขณะนั่งสมาธิเปนอยางมาก 
(ลาวัณย  อุปอินทร. 2546: สัมภาษณ) 
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           ภาพประกอบ 35 

                  ชื่อภาพ ความฝนของสมเด็จฯ  พ.ศ. 2510 

          สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 120 X 100 ซม. 

 
            ภาพ ความฝนของสมเด็จฯ ทานทรงเลาใหลาวัณยฟงจากเหตุการณพระองคทานฝน
เห็นตวัพระองคทานเองทรงประทับอยูทามกลางมวลดอกไม รอบๆพระองคจะมีดอกไมลอมรอบ
เต็มไปหมด เสมือนพระองคทานประทับอยูทามกลางมวลไมดอกที่สวยงาม บรรยากาศเปน
วิมาน   ในฝนจะเห็นดอกบัวดอกใหญมาก และมีดอกไมสงกลิ่นหอม ในบรรยากาศมีลมพัดเบาๆ 
ลมพัดเย็นสบายๆ ลาวณัยถายทอดโดยใชลักษณะของผาแพรทีพ่ลิ้วไหว เพ่ือใหความรูสึก
เหมือนมีลมพัดเบาๆพดัใหผาพลิ้วไหวไปกับลม ลาวณัยถายทอดเปนผลงานภาพสีนํ้ามัน 

 
        

 

 

 

 

 



109 

  

           สรุป ผลการศึกษาวเิคราะหขอมูลดานที่มาของแนวคิดในการสรางสรรคภาพผลงาน
เกี่ยวกบัความเชื่อ ของลาวัณยอุปอินทร สรุปการศึกษาวเิคราะหไดวา มีที่มาของแนว ความคิด
จาก 2 ประเด็น คือ 

      1. แนวความคิดที่มาจากความเชื่อของศิลปนเอง เชน จากภาพที่ปรากฏขึ้นในขณะที ่
นอนปวยขณะที่ยังมีสติอยูเปนภาพที่ติดตามาโดยตลอด แลวจึงถายทอดเปนผลงานจิตรกรรมให
ปรากฏ 
           2. แนวความคิดที่มาจากความเชื่อของบุคคลอ่ืน  ที่ประสงคใหศิลปน วาดภาพตาม
ความเชื่อของตนเองตามทีเ่ห็นหรือขณะที่น่ังสมาธิและบอกเลา ใหศิลปนสรางสรรคภาพตามคํา
บอกเลานั้น ซ่ึงเปนภาพที่เกิดจากความเชื่อของบคุคลอื่น ผสมผสานกับจิตนาการของศิลปน
ถายทอดเปนผลงานจิตรกรรมภาพตามความเชื่อ 
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ตอนที่ 2 ดานกลวิธีศิลปะของศลิปน 

           1. กลุมภาพคนเหมือน 

                   ในการสรางสรรคผลงานภาพคนเหมือนของลาวัณย อุปอินทร โดยการศึกษาวจัิยในครั้ง
น้ี ผูวิจัยไดแบงกลุมของภาพผลงานตามลักษณะและการสรางสรรคดังน้ี 

     1.1 ภาพคนเหมือนสีไมบนกระดาษ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

         ภาพประกอบ 1 

       ชื่อภาพ พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว พ.ศ. 2546  
             สีดินสอบนกระดาษ ขนาด 30 X 21 ซม. 

 

กลวธิี     ศิลปนใชสดี ินสอ เปนสื่อสรางสรรคโดยใชกลวธิีเรียบงาย   ไมซับซอนมากนักเปนไป 

            ตามลักษณะกลวธิีการวาดเสน แสดงทิศทางของเสน และเสนสวนใหญเปนไปใน
ทิศทางเดียวกนั ทําใหเกิดความเปนเอกภาพในทิศทางของเสนที่ปรากฏ ในสวนที่เปนรูป
ศิลปน  ใชกลวิธเีกลี่ยสีดินสอทับซอนกัน กอใหเกิดคาน้าํหนักของสี ระหวางสีออน-แก 
ดวยความชํานาญของศิลปน  ทําใหคาน้ําหนักของแสงและเงาเปนไปตามธรรมชาติ ใน
สวนที่เปนพ้ืนของภาพศิลปนเกลี่ยสีดินสออยางเบาๆ เกิดเสนของสีดินสอบางๆ ไล
นํ้าหนักใหจางหายไปกับสวนที่เปนพ้ืนหลังหรือพ้ืนผิวกระดาษ ผลักดันใหสวนที่เปน
รูปมีมิต ิ

 

คาน้ําหนักออนแก 
ของสีที่ตัดกัน เปน
การแทนคาของแสง
และเงาตามธรรมชาติ 

ทิศทางของแสงที่
ตกกระทบ 

กลวิธีการเกลี่ยสีไม 
ใหทับซอนกันเพ่ือให 
เกิดคาน้ําหนัก 

ทิศทางของ
เสนที่นํา
สายตา 
สูจุดสนใจ 
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               ภาพประกอบ 2 

     ชื่อภาพ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ พ.ศ. 2540 

            สีดินสอบนกระดาษ ขนาด 20 X 18 ซม. 
 

กลวธิ ี ศิลปนใชสีดินสอเกลี่ยทบัซอนกันดวยสีตาง ๆ ตามความคิดสรางสรรคของศิลปน ตาม
ทิศทางและทกัษะความชํานาญมีการใหคาน้ําหนักของสีที่ออนแกตัดกันอยางชัดเจน 
เพ่ือใหเกิดจุดเดน และเปนจุดดึงดูดสายตา  ใชกลวิธเีกลี่ยสีดินสอทบัซอนกนัอยาง
ประณีต ดวยความชํานาญของศิลปน  ทําใหคาน้ําหนักของแสงและเงาเปนไปตาม
ธรรมชาต ิ ในสวนที่เปนพ้ืนของภาพศลิปนเกลี่ยสีดินสออยางเบาๆ เกิดเสนของสี
ดินสอบางๆ ไลนํ้าหนักใหจางหายไปกับสวนที่เปนพ้ืนหลังหรือพ้ืนผิวกระดาษ ผลกัดัน
ใหสวนที่เปนรปูมีมิติ 

 

 

 

 

 

 

คาน้ําหนักของแสงและเงาที่
ตัดกันทําใหเกิดจุดเดนและ
จุดสนใจ 

กลวิธีการเกลี่ยสีไมที่ทับซอน
กันทําใหเกิดน้ําหนักและมิติ
ของภาพ 

ทิศทางของแสงที่ตกกระทบ

ทิศทางของเสนที่นําสายตา 
สูจุดสนใจของภาพ 
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         ภาพประกอบ 3 

     ชื่อภาพ อาจารยศิลป   พีระศรี  พ.ศ. 2546 

       สีดินสอบนกระดาษ ขนาด 22 X 15 ซม. 

 

กลวธิ ี ศิลปนใชกลวธิีการเกลีย่ในลักษณะเดียวกันกับภาพผลงานที่ผาน ๆ มา ภาพนีมี้ความ
โดดเดนในเรื่องของคาน้ําหนัก ออน แก ของการเกลี่ยสีไม ที่ศิลปนแสดงคาของแสง
และเงาใหมีคาน้ําหนักที่ตัดกันอยางชัดเจน ทําใหเกิดจุดเดนและนําสายตาไปสูรูป
ใบหนาตามความตองการและจินตนาการสรางสรรคของศิลปน ในสวนที่เปนฉากหลัง
ของรูป  ศิลปนใหคาน้ําหนักของแสงและเงาทีต่กทอดกระทบวัตถมีุคาน้ําหนักที่ตัดกัน
อยางรุนแรง สงผลใหรูปคนมีความโดดเดน 

 

 

 

 

 

 

 

 

คาน้ําหนักออน – แก 
ของสีที่ตัดกัน ทําให
เกิดจุดรวมสายตา 

กลวิธีการเกลี่ยใหเกิดเสน 
ที่ทับซอนกันเปนการสราง 
มิติและคาน้ําหนักของ 
แสงและเงา 

ทิศทางของแสง 

ทิศทางของเสน 
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                ภาพประกอบ 4 

            ชื่อภาพ ลาวัณย  อุปอินทร  พ.ศ. 2547 

           สีดินสอบนกระดาษ ขนดา 30 X 21 ซม. 

 

กลวธิ ี ภาพเหมือนของศิลปนก็ใชกลวธิีการเกลีย่สีดินสอเบาๆตามทศิทางที่ศิลปนกําหนดโดย
กําหนดตําแหนงของแสงเงาอยางเปนธรรมชาติ ศิลปนใชสีอยางนุมนวลผสม ผสาน
กลมกลืน่กันอยางชํานาญ รวมถึงในสวนที่เปนพ้ืนหลังของรปู กใ็ชกลวิธีการเกลี่ยเบาๆ 
ใหทิศทางของเสนตัดกันกอใหเกิดเสนหของเสนตามทิศทางอยางมีระเบียบ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

กลวิธีการเกลี่ยเสน
ทับซอนกันเพ่ือสราง
คาน้ําหนักของแสง
และเงา 

ทิศทางของเสน 
ที่นําสายตาสู 
จุดสนใจ 
ของภาพ 

กลวิธีการเกลี่ย 
เสนตัดกัน  
ที่ประสานกัน 
อยางกลมกลืน 
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1.2   ภาพคนเหมือนสีนํ้ามันบนผาใบ 

  ในการศึกษาวิเคราะห ผูวิจัยไดแยกเปนกลุมในการศึกษาวิเคราะหเปน 2 กลุม 
เน่ืองจากภาพผลงานที่นํามาศึกษาวิเคราะห มีกลวธิีการสรางสรรคทีค่ลายคลึงกัน 

    1.2.1  กลุมที่ใชกลวธิีการเกลี่ยเรยีบ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

          ภาพประกอบ 5 

          ชื่อภาพ ในหลวงของเรา พ.ศ. 2539 

       สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 130 X 120 ซม. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เสนที่เกิดจากคา
น้ําหนัก ออน  
แก ตัดกัน 
กอใหเกิดเปน 
เสนนําสายตา 
สูจุดสนใจ 
 

กลวิธีการเกลี่ยเรียบให 
คาน้ําหนักออน – แก 
ประสานกลมกลืนกัน 
อยางนุมนวล 

คาน้ําหนักความ 
ออน – แก  
ของสีที่ตัดกัน 
กอใหเกิด 
ขอบเขตของ 
รูปทรง 

กลวิธีการเกลี่ยเรียบ 
อยางนุมนวล ดวยพูกัน  
กอใหเกิดคาน้ําหนัก 
ประสานกลมกลืนกัน 

ภาพประกอบ  7 
ชื่อภาพ พระบรมสาทิสลักษณสมเด็จพระราชบิดา

และพระประยูรวงค พ.ศ. 2513 
สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 140 X 95 ซม. 
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       ภาพประกอบที่ 8 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

        ภาพประกอบที่ 9 
 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 7 

 

ทิศทางของแสง 
กลวิธีการระบายเรียบ 
อยางนุมนวล 

ทิศทางของแสง 

กลวิธีการเกลี่ยเรียบ 
และไลคาน้ําหนัก 
ของสีเพ่ือสรางมิติ 

การระบายเรียบ 

คาน้ําหนัก 
ออน - แกของสี 

ภาพประกอบ  9 
ชื่อภาพ “คุณพอ” พล.รท.ศรี  ดาวราย 

(ครบรอบ 60 ป) พ.ศ. 2504 

สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 100 X 80 ซม. 

ภาพประกอบ  8 
ชื่อภาพ เจาหญิงฮิตาชิ พ.ศ. 2525 

  สีน้ํามันบนผาใบ  ขนาด 60 X  50 ซม. 
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การเกลี่ยเรียบเพ่ือแสดง
บรรยากาศของภาพ 

การระบายเรียบอยางนุมนวล 
ใหคาน้ําหนักออน – แก 
ประสานกลมกลืนกัน 

กลวิธีการ 
ใหคาน้ําหนัก 
ทิศทางของแสง การไลคาน้ําหนัก 

ดวยกลวิธีการ 
ระบายแบบเรียบ 

ภาพประกอบ  10 

ชื่อภาพ “คุณพอ” พล.รท.ศรี  ดาวราย พ.ศ. 2523-24 
  สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 120X80 ซม. 

ภาพประกอบ 11 
ชื่อภาพ “คุณแม” ม.ร.ว. อบลออ  ดาวราย 

(ครบรอบ 60 ป) พ.ศ. 2508 
 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 100 X 75 ซม. 
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กลวิธีการใหคาน้ําหนัก 
ออน – แก ตัดกัน 

ทําใหเกิดมิติของ 
ภาพและพื้น 

ทิศทางของแสง 

การระบายสีเรียบแสดงคา
น้ําหนักออน – แก  
 เพ่ือแทนคาของ 
แสงและเงา 

ทิศทางของแสง 
ที่ตกกระทบ 

การระบายสีแบบเรียบ 
เพ่ือไลคาน้ําหนักออน – แก 
แสดงบรรยากาศของภาพ 

ภาพประกอบ 12 
ชื่อภาพ “คุณแม” ม.ร.ว. อบลออ  ดาวราย 

(ครบรอบ 72 ป) พ.ศ. 2523 
สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 100 X 75 ซม. 

ภาพประกอบ 13 
ชื่อภาพ อาจารยปรีดี  พนมยงค พ.ศ. 2543 

(100  ป ชาตกาล) 
 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 120 X 90 ซม. 
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    ภาพประกอบที่ 14 

 

 

 

            
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

              

 

 

 

 

ทิศทางของแสง

การระบายแบบเรียบใหคา
น้ําหนักของสี ประสาน
กลมกลืนกันอยางนุมนวล
เพ่ือแสดงบรรยากาศและ
อารมณของภาพ 

การระบายสีเกล่ียแบบเรียบ 
เพ่ือใหคาน้ําหนักของสี
ประสานกลมกลืนกัน 

ทิศทางของแสง 

คาน้ําหนักออน – แกตัดกัน 

คาน้ําหนักออน – แก  
ที่ตัดกันทําใหเกิดเสน 
ระดับสายตาและแบง 
สัดสวนของพ้ืนดิน 
กับทองฟา 

ภาพประกอบ 14 
ชื่อภาพ ทานผูหญิงพูนศุข  พนมยงค พ.ศ. 2546 

 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 50 X 45 ซม. 

ภาพประกอบ 16 
ชื่อภาพ คุณศรีเพ็ญ  ระหวางแดนสนธยา พ.ศ. 2523 

 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 120 X 90 ซม. 
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กลวิธีการ 
ไลคาน้ําหนัก 
เพ่ือสรางจุดสนใจ การระบายแบบเรียบ  

อยางนุมนวลเพื่อ 
ไลน้ําหนักใหประสาน
กลมกลืนกัน 

การระบายเรียบเพื่อให 
น้ําหนักของสีประสาน 
กลมกลืนกันอยางนุมนวล 
 แสดงถึงทักษะของศิลปน 
และแสดงความนุมนวล  
อารมณของภาพ 

ทิศทางของแสง 
ที่ตกกระทบ 

ภาพประกอบ 18 
ชื่อภาพ จิระนันท  พิตรปรีชา พ.ศ. 2533 

 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 50 X 45 ซม. 

ภาพประกอบ 20 
 ชื่อภาพ  “ลูกสาว” องคอร  อุปอินทร พ.ศ. 2528  

   สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 90X70 ซม. 
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กลวธิี   จากภาพประกอบ 5 ในหลวงของเรา เปนภาพวาดที่แสดงถึงพระราชจรยิาวัตรของพระ
เจาอยูหัวศลิปนใชสีนํ้ามันเปนสื่อสรางสรรค ศิลปนจัดองคประกอบของภาพแสดงพระ
ราชจริยาวตัรตางๆของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  ใชกลวธิีการเกลี่ยเรียบ   ใหเน้ือ 

            สีผสานกลมกลืนกัน  และแสดงคาน้ําหนัก  ของแสงและเงาที่เปนไปตามธรรมชาติ  
            สวนภาพประกอบ 7 พระบรมสาทิสลักษณสมเด็จพระราชบิดาและพระประยูรวงค 

ภาพประกอบ 8 เจาหญิงฮิตาชิ ภาพประกอบ 9,10 คุณพอ พล.รท.ศรี  ดาวราย 
ภาพประกอบ 11,12 คุณแม ม.ร.ว.อบลออ  ดาวราย  ภาพประกอบ 13 อาจารยปรีดี  
พนมยงค    ภาพประกอบที่ 14 ทานผูหญิงพูนศรี  พนมยงค    ภาพประกอบ 16  

            คุณศรีเพ็ญ ระหวางแดนสนธยา ภาพประกอบ 18 จิระนันท  พิตรปรีชา  
ภาพประกอบ 20 ลูกสาว องคอร  อุปอินทร ศิลปนใชกลวธิีเดียวกัน คือการแสดง
ลักษณะกลวิธทีี่เรียบรอยเปนการสรางน้ําหนักบนพื้นระนาบดวยความนุมนวล มีความ
ประสานกลม กลืนกันของคาน้ําหนัก ทัง้คาน้ําหนักออนแกของสี และคาน้ําหนกัของ
แสงและเงา ศิลปนเกลี่ยใหคาน้ําหนักใหเปนไปตามลําดับเพ่ือใหเกิดความประสานกล
มกลื่นกันทั้งในสวนทีเ่ปนรปู และสวนที่เปนพ้ืน 
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   1.2.2 กลวธิีที่แสดงลักษณะรวม 

 

  

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

การระบายแบบเรียบใหเกิด 
คาน้ําหนักออน-แกประสาน 
กลมกลืนกัน การระบายแบบหยาบ 

แสดงลักษณะ 
การทิ้งรอยแปรง  
เพ่ือใหเกิดพ้ืนผิว 
ที่หยาบ 

ทิศทางของแสง 

กลวิธีการ 
ระบายเรียบ 

กลวิธีการเกลี่ยเรียบ 
อยางนุมนวลเพื่อสราง 
คาน้ําหนักของแสงและเงา 
ใหประสานกลมกลืนกัน 
อยางนุมนวลตามธรรมชาติ 

การระบายแบบหยาบทิ้งรอย
แปรงเพื่อแสดงลักษณะของพ้ืนผิว

กลวิธีการระบายแบบหยาบคือ 
แสดงลักษณะการทิ้งรอยแปรง  
เพ่ือใหเกิดพ้ืนผิวที่หยาบ 

ภาพประกอบ 6 
ชื่อภาพ  สมเด็จพระนางเจาสิริกิต์ิ 

ที่พระราชวังไกลกังวล พ.ศ. 2509-10 
 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 50 X 60 ซม. 

              ภาพประกอบ 15 
ชื่อภาพ  ภาพเหมือนตัวเอง พ.ศ. 2508  
  สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 100 X 80 ซม. 
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การระบายเรียบ 

การระบายเรียบและการ
ระบายแบบทิ้งรอยแปรง 
เพ่ือแสดงอารมณ 
สรางสรรคของศิลปน 

การระบายแบบหยาบทิ้งรอย
แปรงไว เพ่ือแสดงลักษณะ
ของพ้ืนผิวตามจินตนาการ
สรางสรรค 

การระบายแบบหยาบ 
ทิ้งรอยแปรงเพ่ือแสดง 
พ้ืนผิวและอารมณของภาพ 

        การระบายแบบเรียบ 
        แบบนุมนวล 

ทิศทางของแสง 

การระบาย 
แบบทิ้งรอยแปรง 
 

ภาพประกอบ 17 
ชื่อภาพ  ไขมุก  ชูโต พงศ. 2508  

 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 90 X 70 ซม. 

 ภาพประกอบ 19 
ชื่อภาพ  ชางเขียน พ.ศ. 2508 

สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 90 X 70 ซม. 
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กลวธิ ี ศิลปนใชกลวธิีรวมในการสรางสรรคคือการใชกลวธิีเกลี่ยสีที่เรียบและนุมนวลในสวนที่
เปนรูป เชน ใบหนาในภาพประกอบ 6 สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ที่พระราชวังไกลกงัวล 
เปนตน แตในสวนที่เปนพ้ืนหลังของภาพศิลปนมีการทิง้รอยแปรงหรือการแสดง
ลักษณะพืน้ผวิที่หยาบ เปนไปตามอารมณและจินตนาการในสวนการสรางสรรคของ
ศิลปน สวนในภาพประกอบ 15 ภาพเหมือนตัวเอง ภาพประกอบ 17 ไขมุก  ชโูต  
ภาพประกอบ 19 ชางเขยีน ศิลปนผสมผสานกลวธิีแสดงลักษณะผิวหยาบผสานกับ
ลักษณะความเรียบรอยอยางกลมกลืนกันทําใหภาพมีความนาสนใจ และแปลกใหม 

 

  สรุป  ผลการศึกษาวิเคราะหกลวธิีศลิปะของลาวัณย  อุปอินทร ในการสรางสรรค
ผลงานจิตรกรรมภาพคนเหมือน สรุปดังน้ี 

                       1. กลวิธทีี่แสดงลักษณะความเรียบรอย โดยการเกลี่ยสใีหมีความประสานกลมกลืนกัน
อยางนุมนวลเพื่อใหเกิดคาน้ําหนักของแสงและเงาตัดกันอยางนุมนวล อยางเปนธรรมชาติเชน
ภาพประกอบ 14 เปนตน การแสดงลักษณะที่เรียบรอยเปนการสรางน้ําหนักบนพื้นระนาบดวย
ความนุมนวล มีความประสานกลมกลืนกนั  ของคาน้ําหนัก  ทั้งคาน้ําหนักออนแกของสี     และ 

คาน้ําหนักของแสงและเงา ที่ศิลปนเกลี่ยใหคาน้ําหนักใหเปนไปตามลําดับ เพ่ือใหเกิดความ
ประสานกลมกลื่นกันทั้งในสวนที่เปนรูป และสวนที่เปนพ้ืน  

2. กลวิธีแสดงลักษณะรวม เปนการผสมผสานระหวางการระบายสีที่เรียบนุมนวลกบั
แสดงลักษณะผิวหยาบสังเกตดูที่หลายจุดกับการใหพ้ืนผิวหรือพ้ืนระนาบที่หยาบโดยการทิ้งรอย
แปรงภาพเชนประกอบ 6 สมเด็จพระนางเจาสิริกิติท์ี่พระราชวังไกลกังวล ภาพประกอบ 15 
ภาพเหมือนตัวเอง  ภาพประกอบ 17 ไขมุก  ชูโต  ภาพประกอบ 19 ชางเขียน ศลิปนผสมผสาน
กลวธิีแสดงลกัษณะผวิหยาบกับแสดงลักษณะความเรยีบอยางกลมกลืนกันทําใหภาพมีความ
นาสนใจ เปนการแสดงทักษะและการแสดงออกของศิลปนในการสรางสรรคผลงาน 

จากทั้งสองกลวิธใีนการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมของลาวัณย  อุปอินทร จะเห็นไดวา
โดยสวนรวมงานวาดภาพคนเหมือนศิลปนใชกลวธิีที่แสดงลักษณะความเรียบรอย การระบาย
เรียบดวยวธิีการเกลี่ย ซ่ึงเปนการแสดงความกลมกลืนในโครงสรางของสีมากกวาการแสดง
เรื่องราวของรอยแปรงหรือพ้ืนผิวหรือแสดงลักษณะผวิหยาบ 
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2.  ผลงานจติรกรรม กลุมภาพดอกไม จํานวน 5 ภาพ 

     การศึกษาวิเคราะหกลวธิีศลิปะในการสรางสรรคภาพดอกไม ของลาวัณย  อุปอินทร
ผูวิจัยศึกษาวิเคราะหดังน้ี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

 

                                  

                                                     

 

 

กลวธิี  ศิลปนใชกลวธิีระบายในสวนที่เปนดอกไมดวยกลวิธีการระบายเรยีบกึ่งระบายแบบ
หยาบโดยศิลปนไมเนนความเหมือนของธรรมชาติมากนักแตเนนลกัษณะของโครง 
สรางและนําคาน้ําหนักของแสงและเงาทีต่กระทบและไมเนนในสวนของรายละเอยีด
เปนการเนนเรื่องของอารมณและทักษะการสรางสรรคของศิลปนเอง ในสวนของพ้ืน
หลัง ของภาพศิลปนใชกลวิธีการระบายเรียบ  โดยการเกลี่ยเนื้อสหีรือนํ้าหนักสีใหเกิด
ความนุมนวลกลมกลืนกันเพ่ือสรางบรรยากาศของภาพ 

 

 

ในสวนที่เปนดอกไม 
ศิลปนใชกลวิธี 
การระบายแบบเรียบ  
กึ่งระบายแบบหยาบ 
โดยเนนคาน้ําหนัก 
ของแสง และเงา 
ใหตัดกันอยางรุนแรง 
แสดงอารมณและ 
จินตนาการสรางสรรค 
ของศิลปน 

ศิลปนกลวิธีการระบาย 
แบบเรียบในสวนที่เปน 
พ้ืนของภาพดวยคาน้ําหนัก 
สีออนเพ่ือสรางบรรยากาศ
ของภาพและสงเสริมใหสวน
ที่เปนรูปคือดอกไมดูโดดเดน

ภาพประกอบ 21 
ชื่อภาพ  ดอกบัว พ.ศ. 2510 

สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 60 X 50 ซม. 
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กลวธิ ี ศิลปนใชกลวธิีการระบายสเีรียบรอย   ในสวนทีเ่ปนรปูดอกไม    เลียนแบบรูปทรง
ตามธรรมชาตทิี่ปรากฏตามที่ตาเห็น  ในสวนที่เปนลําตน หรือกานของกลวยไม  มีการ
ไลนํ้าหนัก ของสีใหเกิดคาน้าํหนักของแสงและเงา  ที่ตกกระทบดวยกลวธิีการระบายสี
เรียบ ใหคาน้าํหนักของความออน-แก ของสีกลมกลืนกันอยางนุมนวล   ในสวนทีเ่ปน
ดอกศิลปนใชกลวธิีการปายแลวเกลี่ยเนื้อสีใหเกิดเปนรปูทรงของดอก  โดยไมเนนใน
เรื่องของรายละเอียดมากนกั กลีบของดอกในภาพเปนอิสระในดานรูปทรงและทศิทาง 
สวนที่เปนพ้ืนหลังศิลปนระบายเรียบดวยสีฟา   เพ่ือใหตัดกับสขีองดอกที่เปนสีขาวให
ดูโดดเดนขึ้น สวนของลําตน ศิลปนใชนํ้าหนักของสีทําใหเกิดคาน้ําหนักของแสงและ
เงาที่ตกกระทบ โดยการระบายเรียบใหคาน้ําหนักความออนแก ของสีกลมกลืนกันและ
มีมิติ 

 

กลวิธีการระบาย 
แบบเรียบ เพ่ือสราง
บรรยากาศของภาพ 

กลวิธีการระบายดอกโดยการเกลี่ยสีบาง ๆ 
แสดงเนื้อสีของสวนที่เปนพ้ืนทําใหกลีบดอกดู
เบาบางและโปรงใส 

น้ําหนักของสีทําใหเกิด 
คาน้ําหนักของแสงและเงา 
ที่ตกกระทบ โดยการ 
ระบายเรียบ 
ใหคาน้ําหนักความออนแก 
ของสีกลมกลืนกันและมีมิติ 
  ภาพประกอบ 22 

ชื่อภาพ  กลวยไม พ.ศ. 2512-2513 
 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 60 X 50 ซม. 
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กลวธิี  ศิลปนใชกลวธิีการระบายเรียบในสวนทีเ่ปนดอกและแจกันแตมีการระบายใหเกิดคา
นํ้าหนักของความออน-แก ของสีกลมกลนืกันอยางนุมนวล   ในสวนที่เปนดอกศลิปน
ใชกลวธิีการปายแลวเกลี่ยเน้ือสีใหเกิดเปนรูปทรงของดอก  โดยไมเนนรายละเอียด
มากนัก ในสวนที่เปนพ้ืนหลังของภาพดอกไมก็เชนกัน ศิลปนใชกลวธิีการระบายเรียบ
แตทิ้งคาน้ําหนักของสีออน-แก ใหตัดกัน แตยังคงรักษาความกลมกลืนไวอยู 

 

 

 

 

 

 

กลวิธีการระบายเรียบ
เพ่ือแสดงอารมณและ
บรรยากาศของภาพ 

กลวิธีการระบายดอกโดยการเกลี่ยสีบาง ๆ 
แสดงเนื้อสีของสวนที่เปนพ้ืนทําใหกลีบดอกดู
เบาบางและโปรงใส 

ภาพประกอบ 23 
ชื่อภาพ  กลวยไม พ.ศ. 2512-2513 

 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 50 X 60 ซม. 
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กลวธิ ี ศิลปนใชกลวธิีการระบายเรียบทั้งภาพในสวนทีเ่ปนดอกและใบศลิปนใหความสําคัญ
ของคาน้ําหนักออน-แกของสีที่แทนคาน้ําหนักของแสงเงา ในสวนที่เปนทองฟาและพื้น
นํ้าทะเลศลิปนใชวธิีการระบายเรียบเชนกัน แตในคาน้ําหนักของสีตัดกันอยางชัดเจน
ทั้งที่เปนทองฟากับกอนเมฆ และสวนที่เปนทองฟากับขอบน้ําทะเล มีความผสาน
กลมกลืนกันในเรื่องของคาน้ําหนักสีที่ศลิปนใชกลวธิี การเกลี่ยเรยีบ 

 

 

 

 

 

 

 

การระบายเรียบใหองคประกอบ
และบรรยากาศประสานกลมกลืน
กันอยางนุมนวล 

กลวิธีการระบายเรียบแสดง
รายละเอียดของดอกไมเพียง
เล็กนอยแตเนนในเรื่องของ
โครงสรางดวยคาน้ําหนักของสี 

ภาพประกอบ 24 
ชื่อภาพ ยามบาย พ.ศ. 2519 

 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 50 X 60 ซม. 
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กลวธิี  ศิลปนใชกลวธิีการลากเสนสีดินสอดวยเสนสั้นๆ พรอมทั้งใชวธิีการเกลี่ยใหนํ้าหนักมี
ความประสานกันในสวนทีเ่ปนดอก และใชกลวิธลีากเสนใหตัดกันเพ่ือใหเกิดคาน้าํหนัก 
ในสวนที่เปนพ้ืนของภาพก็เชนกัน ศิลปนลากเสนและเกลี่ยคาน้ําหนักใหเขมเพ่ือผลัก
ใหสวนที่เปนดอกและใบกลวยไมดูโดดเดน 

 

    สรุป ผลการศึกษาวิเคราะหกลวธิศีิลปะของลาวัณย  อุปอินทรในการสรางสรรคผลงาน
ดอกไมในการศึกษาวิเคราะหครั้งน้ีพบวา โดยสวนรวมศิลปนใชกลวธิีการระบายแบบเรียบ
เพ่ือใหคาน้ําหนักของสีผสานกลมกลืนกัน เพ่ือใหคาน้ําหนักของแสงและเงา ตัดกนัอยางนุมนวล
ซ่ึงศิลปนไมนิยมเนนรายละเอียดขององคประกอบมากนักแตแสดงอารมณดวยโครงสรางของสี
และกลวธิีการระบายดังกลาวขางตน และจากผลงานจิตรกรรมกลุมภาพดอกไม น้ีจะเห็นไดวา
ศิลปนใชสื่อสนํ้ีามันในการสรางสรรค 4 ภาพ คือ ภาพประกอบ 21 ดอกบัว ภาพประกอบ 22
และ23 กลวยไม ภาพประกอบ 24 ยามบายและในภาพประกอบ 25 ดอกแคทรียา ซ่ึงศิลปนใช
สื่อสีดินสอในการสรางสรรคภาพ 

  

 

 

 

กลวิธีการเกลี่ยสีไมให
ทับซอนและตัดกันไป
มาเพื่อสรางน้ําหนัก
และมิติ 

ในสวนที่เปนดอก
ศิลปนใชกลวิธีการ
เกล่ียอยางเบา ๆ 
เพ่ือใหดูนุมนวล
ออนหวาน 

  ภาพประกอบ 25 
  ชื่อภาพ  ดอกแคทรียา พ.ศ. 2548 

   สีดินสอบนกระดาษ ขนาด 21 X 30 ซม.
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3. ผลงานจิตรกรรม กลุมภาพเกี่ยวกับสังคมและการเมือง จํานวน 5 ภาพ 

  การศึกษาวเิคราะหกลวิธศีลิปะ การสรางสรรคผลงานเกี่ยวกบัสังคมและการเมอืงของ
ลาวัณย  อุปอินทร ผูวิจัยศกึษาวเิคราะหดังน้ี 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

         

 

 

กลวธิ ี ศิลปนใชกลวธิีการระบายแบบเรียบในองคประกอบตาง ๆ ของภาพโดยใชกลวธิีการ
เกลี่ยไลนํ้าหนกัออน-แกของสีใหเกิดความนุมนวลเปนการใหคาน้ําหนักของแสงและเงา
ตัดกันอยางกลมกลื่น สวนกลวธิีการจัดองคประกอบภาพในประเด็นของสี ศิลปนใชสีที่
รุนแรงในสวนที่เปนทองฟาคือสีแดงกับสม ศิลปนใหคาน้ําหนักออน-แกของสีของ
องคประกอบตาง ๆ ตัดกันทําใหเกิดเสนขอบของรูปทรง ซ่ึงเสนของขอบของรูปทรงเกิด
เปนเสนนําสายตาสูจุดสนใจของภาพและในประเด็นการจัดวางองคประกอบภาพศิลปน
จัดวางใหตําแหนงรูปทรงของคนที่อยูซายมือและรูปทรงทหารถืออาวุธที่อยูดานลางของ
ภาพโดยจัดใหตกขอบหรือกรอบภาพ เปนกลวธิีการจดัภาพที่นาสนใจ 

 

 

ศิลปนแบงขอบเขตขององคประกอบดวย 
คาน้ําหนักของสีที่ตัดกันและทําใหเกิด 
เสนนําสายตาสูจุดสนใจของภาพ 

กลวิธีการระบายแบบเรียบ

ภาพประกอบ 26 
ชื่อภาพ  50 ป  ประชาธิปไตย พ.ศ. 2524-25 

 สีน้ํามันบนผาใบ  ขนาด 90 X 120 ซม.  
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  กลวิธ ี   ศิลปนใชกลวธิีการระบายแบบเรยีบและนุมนวลแสดงลักษณะโดเดนและจุดสนใจดวย      
       การใหคาน้ําหนักของสีออนแกตัดกันอยางรุนแรงในรูปทรงขององคประกอบภาพทํา

ใหเกิดเสนขอบของรูปทรงที่ชัดเจน รวมถึงกลวธิีการใชโครงสรางของสีที่เปนสฟีา 
เทา ดํา มีสแีดงและชมพบูางเล็กนอยศลิปนใชกลวิธนํีาเสนที่เกิดจากรูปทรงและเสน
แบง เรื่องราวของภาพเปนเสนนําสายตาไปสูจดรวมหรือจุดสนใจของภาพ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

การระบายแบบเรียบขององคประกอบ
เพ่ือใหเกิดความนุมนวล 

คาน้ําหนักของสีทําใหเกิด
ขอบเขตของรูปทรง 

คาน้ําหนัก
ออน-แกของสี
ที่ตัดกันทําให
เกิดรูปทรงและ
เปนเสนนํา
สายตาสูจุด
สนใจภาพ  ภาพประกอบ 27 

 ชื่อภาพ  วันสตรีสากล (ผูหญิงเทาเทียม) พงศ. 2520 
  สีน้ํามันบนผาใบ  ขนาด 100 X 200 ซม.  
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กลวธิ ี ศิลปนใชกลวธิีการะบายและเกลี่ยสีแบบเรียบโดยเนนใหเกิดคาน้ําหนักของแสง-เงา 
อยางกลมกลืน่และนุมนวลเปนกลวิธทีี่สรางบรรยากาศของภาพใหดูสงบนิ่งเยือกเย็น 
แฝงดวยความนาสะพรึงกลัว กลวิธีการใชสีโดยรวมเปนสีนํ้าเงินดํา มีสีชมพูและแดงบาง
มากนอยตามลําดับสวนกลวิธีการจัดวางองคประกอบภาพที่มีกลุมเรื่องราวหลาก หลาย
โดยใชกลวิธีการแบงโดยใชคาน้ําหนักของสีเปนเสนแบงเรื่องราวของภาพ และเสนที่เกดิ
จากคาน้ําหนักของเสนยังเกิดเปนเสนนําสายตาไปสูจุดสนใจของภาพอีกดวย 

 

 

 

 

 

 

 

 

กลวิธีการแบง
ขอบเขตเนื้อหา 
ของภาพดวยคา
น้ําหนัก 

การระบายแบบ
เรียบใหคาน้ําหนัก
ที่ตัดกันกําหนด
ขอบเขตของรูปทรง
ในตัวเอง 

การระบายแบบเรียบ

 ภาพประกอบ 28 
 ชื่อภาพ  ทําไม  พ.ศ. 2524 

  สีน้ํามันบนผาใบ  ขนาด 120  X 100 ซม.  
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กลวธิี  ศิลปนใชกลวธิีการระบายเรียบและเพ่ือใหคาน้ําหนักของสีประสานกันอยางนุมนวลโดย
กลวธิีการเกลีย่ดวยพูกันใหคาน้ําหนักของแสงและเงาอยางเปนธรรมชาติ โครงสรางของ
สีโดยรวมเปนสีเทา นํ้าตาลและเขียวตามลําดับ มีสีแดง สีสมบางเล็กนอย สวนกลวิธีการ
จัดองคประกอบภาพ โดยอาศัยเสนขอบของเนื้อหาหรือเรื่องราวภาพ เปนตวัแบง
ขอบเขตของเนื้อหาในการจัดองคประกอบภาพ ศิลปนไมใชกลวธิีการตดัเสน แตใหเสน
เกิดจากคาน้ําหนักของสีที่ตดักันเกิดเปนเสนขึ้นมาและมีมิติของภาพ 

 

 

 

 

 

 

 

คาน้ําหนักของสี 
ทําใหเกิดขอบเขต 
ของรูปทรง 

กลวิธีการแบง 
ขอบเขตของ 
เนื้อหาโดยการ 
ใชคาน้ําหนัก 
ของสีที่ตางกัน 

กลวิธีการระบายแบบเรียบเปนการสรางคาน้ําหนักออน -แก 
ของสีใหประสานกลมกลืนกันอยางเปนธรรมชาติและเปนการ
สรางบรรยากาศของภาพตามความคิดสรางสรรคของศิลปน 

ภาพประกอบ 29 
ชื่อภาพ  “กรุงเทพฯ 2519” (กอนเดือนตุลาคม 2519) พ.ศ. 2519 

สีน้ํามันบนผาใบ  ขนาด 80 X 120 ซม.  
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กลวธิ ี ศิลปนใชกลวธิีการระบายเรียบ โครงสรางของสีโดยรวมเปนสเีทา-นํ้าเงิน ภาพนี้เปน
ภาพที่แสดงถึงการครบรอบ 30 ป 14 ตุลาวันประชาธิปไตย ศลิปนจึงนําตัวเลข 30 มา
เปนสัญลักษณภายในภาพดวย โดยศิลปนใชกลวธิีใหองคประกอบตาง ๆ ทับซอนกัน
อยางกลมกลืน่ใชกลวธิีการระบายสี การทับซอนกันอยางกลมกลืนใชกลวิธีการระบายสี 
การทับซอนทีนุ่มนวล มีการตัดทอนองคประกอบหรือตัวอักษรใหตกขอบภาพหรือขาด
หายไปบางแตยังสื่อความหมายที่ชัดเจนอยู 

 

    สรุป ผลการศึกษาวิเคราะหกลวธิีศลิปะของลาวัณย  อุปอินทร ในการสรางสรรค
ผลงานที่เกี่ยวกับสังคมและการเมืองในการศึกษาวิเคราะหครั้งน้ีพบวา โดยสวนรวมศิลปนใช
กลวธิีในการสรางสรรคงานในการระบายสแีบบเรียบและเกลี่ยสีดวยพูกันใหเกิดความนุมนวล ทํา
ใหคาน้ําหนักของสีประสานกลมกลืนกันเชน ภาพประกอบ 26  50 ปประชาธิปไตย 
ภาพประกอบ 27 วันสตรีสากล เปนตน และศลิปนใชกลวธิีการแบงเรื่องราวภายในภาพดวย
กลวธิีใหคาน้ําหนักออน-แกของสีตัดกันแลวเกิดเปนเสนขอบของรูปทรงขึ้น และเสนขอบของ
รูปทรงยังเปนเสนนําสายตาสูจุดสนใจของภาพอีกดวย  เชน ภาพประกอบ 26  50 ป 
ประชาธปิไตย ภาพประกอบ 27 วันสตรีสากล ภาพประกอบ 28 ทําไม ภาพประกอบ 29 
กรุงเทพฯ 2519 และในภาพประกอบ 26 ถึง 29 ศลิปนใชสื่อสีนํ้ามันในการสรางสรรคผลงาน

 

การระบายสี 
แบบเรียบ 
เพ่ือแสดง 
บรรยากาศของ
ภาพ 

กลวิธีการระบายให
องคประกอบภาพทับ
ซอนกันโดยการ
ระบายแบบเรียบ 

                             ภาพประกอบ 30 
ชื่อภาพ  14 ตุลาฯ วันประชาธิปไตย  

(ครบรอบ 30 ป) พ.ศ. 2546 
สีดินสอบนกระดาษ ขนาด 30 X 21 ซม.
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สวนภาพประกอบ 30  14 ตุลาฯ วันประชาธิปไตย (ครบรอบ 30 ป) ศิลปนใชสือ่สีดินสอในการ
สรางสรรค 
 

4. กลุมภาพเกี่ยวกับความเชื่อ 

   การศึกษาวิเคราะหกลวิธศีลิปะการสรางสรรคผลงานเกี่ยวกับความเชื่อ ของลาวัณย       
อุปอินทร ผูวจัิยศึกษาวิเคราะห ดังน้ี 

 
 

 

 

 

 

 

   

                     

                

 

 

                                                        
 

 

 

 กลวธิี   ศิลปนใชกลวธิีการระบายแบบหยาบคือ ทิ้งรอยแปรงที่ปายไวโดยไมเกลี่ย เชน          
บริเวณในสวนที่เปนเสื้อของรูปผูหญิงที่นอนอยูบริเวณตรงกลางของภาพ ดังจะเห็น
รอยแปรงของพูกันอยูชัดเจนและในบริเวณรูปทรงอ่ืนๆ ก็เชนกัน ศลิปนก็ใชกลวธิีการ
ปายสีแบบหยาบ แลวใชพูกันเกลี่ยบางเล็กนอย เพ่ือใหคาน้ําหนักของสีประสาน
กลมกลืนกัน แตถาดูโดยรวมศลิปนกย็ังคงทิ้งรอยแปรงอยูเพ่ือแสดงใหเห็นลักษณะ
ของพื้นผิวที่หยาบหรือแสดงความรูสึก อารมณความตองการแสดงออกของศิลปน 

 

การระบายสกีลวิธีการ
ระบายแบบหยาบ 
ทิ้งรอยแปรงที่ปาย 
ไวโดยไมเกลีย่ 

กลวิธีการแบงขอบเขตของเนื้อหาโดยการ 
ใชคาน้ําหนักของสีที่ตางกัน 

ภาพประกอบ 31 
ชื่อภาพ  ไขหนัก พ.ศ. 2510 

สีน้ํามันบนผาใบ  ขนาด 50 X 60 ซม.  
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               ภาพประกอบที่ 32 

 

 

 

กลวิธี ศิลปนใชกลวิธีการระบายแบบเรียบ       และใหคาน้ําหนักสีที่ออน โทนสีที่สื่อเปน
โทนสม-เหลืองเปนหลักในสวนรวมของภาพเพื่อแสดงคาสัญญาลักษณะความรูสึก
อารมณ ของศิลปน    สวนโครงสรางของสีโดยรวมศิลปนใชกลวิธีการใหคา
นํ้าหนักออน-แกของสีตางกัน  ทําใหเกิดเปนรูปทรงขึ้น     โดยศิลปนไมไดใชสีตัด
เสนขององคประกอบ คาน้ําหนักของเสนเกิดจากคาน้ําหนักออน-แกของสีตัดกัน   
จึงทําใหเกิดเปนเสนขอบของรูปทรงขึ้น และในภาพนี้ศิลปนใชสีนํ้าและสีโปสเตอร
ในการสรางสรรคผลงานซึ่งแตกตางจากการวาดภาพอื่น ๆ ที่ผานมาของศิลปน 
และจากการศึกษาคนควาในครั้งน้ี พบวา ภาพน้ีเปนหน่ึงในสองภาพที่ศิลปนใชสี
นํ้าและสีโปสเตอรในการสรางสรรคผลงาน 

 

 

 

 

 

 

คาน้ําหนักของเสน 

เกิดจากคาน้ําหนัก 

ออน-แกของสีตัดกัน 

 จึงทําใหเกิดเปนเสน 

ขอบของรูปทรงขึ้นเอง 
 

กลวธิีการระบายแบบเรยีบ 
และใหคาน้ําหนักสีที่ออน 
 

ภาพประกอบ 32 
ชื่อภาพ  พระเจาตากสิน พ.ศ. 2509 

สีน้ําและสีโปสเตอรบนกระดาษ  ขนาด 60 X 45 ซม.  
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กลวิธี ศิลปนใชกลวิธีการระบายแบบเรียบในองคประกอบตางๆของภาพโดยไมเนนราย   
ละเอียดขององคประกอบมากนัก ศิลปนแสดงเพียงคาน้ําหนักออน-แกของแสงและ
เงาที่ตกกระทบ เปนการแสดงอารมณของความรูสึกหรือแสดงภาพที่เกิดจากคํา
บอกเลาที่มีบรรยากาศเปนโลกทิพยคือ จะแสดงภาพที่เห็นเปนราง ๆ ศิลปนใช
กลวิธีการจัดภาพในลักษณะที่แบนไมแสดงทัศนียภาพหรือมิติความใกล-ไกลของ
องคประกอบ  และในภาพนี้ศิลปนใชสีนํ้าและสีโปสเตอรในการสรางสรรคผลงาน
ซ่ึงแตกตางจากการวาดภาพอื่น ๆ ที่ผานมาของศิลปน ภาพนี้เปนหน่ึงในสองภาพ
ที่ศิลปนใชสีนํ้าและสีโปสเตอรในการสรางสรรคผลงาน 

 

 
 

 

 

 

กลวธิีการระบายแบบเรยีบ 
แสดงคาน้ําหนัก 

ออน-แกของแสง 

และเงาทีต่ก 

กระทบ 

ภาพประกอบ 33 
ชื่อภาพ  ไมมีชือ่ พ.ศ. 2509 -10 

สี สีน้ําและสีโปสเตอรบนกระดาษ  ขนาด 45 X 60ซม.  
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กลวธิ ี ศิลปนใชกลวธิีการระบายรวม คือ หลากหลายกลวิธเีขาดวยกัน แตโดยรวมของภาพ
ศิลปนใชกลวธิีการระบายเรียบเสียมากกวา ตวัอยางเชน บริเวณใบหนา บริเวณใน
สวนที่เปนพ้ืนหลังของภาพ โดยเฉพาะบริเวณใบหนาทรงผม และดอกไม ศิลปนใช
กลวธิีการเกลีย่ เพ่ือใหคาน้ําหนักของสีมีความกลมกลืน และในสวนที่เปนเสื้อผานั้นก็
ใชกลวธิกีารระบายแบบเรียบเชนกัน แตศิลปนแสดงพื้นผิวของผา ดวยการจุดหรือใชสี
ที่มีคาน้ําหนักออน จุดเพื่อแสดงลักษณะผวิหรือลวดลายของเสื้อผา 

 

 

 

 

 

 

แสดงกลวธิีการ 

เกลี่ยเรียบ 

กลวธิีการระบายเรียบ 

แสดงคาน้ําหนักของสี 
มีความกลมกลืนกันและ 
แสดงลักษณะผิวหรือ 

ลวดลายของเสื้อผา 

ภาพประกอบ 34 
ชื่อภาพ  พระนางจามเทวี พ.ศ. 2509-10 
 สีน้ํามันบนผาใบ  ขนาด 60 X 50 ซม.  
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กลวธิ ี ศิลปนใชกลวธิีการระบายแบบรวมคือการระบายดวยวธิีการเกลีย่เรยีบ และการปาย
หรือแตมสีบางในสวนที่เปนพ้ืนเพ่ือใหรูปทรงของดอกบัวโดดเดน โดยการวางภาพ
ดอกบัวที่มีขนาดใหญ แตศลิปนใชสีของดอกบัวที่เปนสีชมพูออนๆ โดยการเกลีย่สีให
เรียบ ทําใหดูออนหวาน เปนการแสดงออกถึงความรูสึกทางอารมณของศิลปนเหมือน
ศิลปนใหสีของชุดที่สีสวมใสในโทนสีออน โดยเกลี่ยนํ้าหนักออนแก ใหดูพลิ้วไหว วาง
โครงสรางของรูปราง เปนที่มีรูปรางออนชอยงดงาม เปนลักษณะของภาพจากจินตนา 
การและใชวธิกีารเกลี่ยสทีี่เรียบรอยประณีตและใหคาน้ําหนักที่ตัดกนักําหนดขอบเขต
สวนที่เปนรูปราง และใบหนาใหแสงที่นุมนวล ทําใหดูงดงาม ออนหวาน 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 35 
ชื่อภาพ  ความฝนของสมเด็จฯ พ.ศ. 2510 
 สีน้ํามันบนผาใบ  ขนาด 120 X 100 ซม.  

การเกลี่ยนํ้าหนัก 
ของสีใหเกิดคา 
ออนแกเปนเสนที่ 
พร้ิวไหว 

การระบายดวยวิธเีกลี่ย 
และปายหรือแตมส ี
รวมกัน 

การระบายแบบ
เรียบใหคา
นํ้าหนักที่ตัดกนั 
กําหนดขอบเขต
ของรูปทรงใน
ตัวเอง 

การระบายแบบเรียบ
ใหคาน้ําหนักที่ตัดกัน 
กําหนดขอบเขตของ
รูปทรงในตัวเอง 
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        สรุป ผลการศึกษาวเิคราะหกลวิธศีลิปะของลาวณัย  อุปอินทร ในการสรางสรรคภาพ
ผลงานจิตรกรรมทางดานความเชื่อ ผูวิจัยจึงสรุปไดวา 

        ศิลปนใชกลวิธีการระบายแบบรวมเปนสวนใหญ อาทิภาพประกอบ 31 ไขหนัก 
ภาพประกอบ 34 พระนางจามเทวี ภาพประกอบ 35 ความฝนของสมเด็จฯ คือศิลปนใชกลวิธี
การระบายโดยวิธีการปาย,การจุดและ การทิ้งรอยแปรงใหปรากฏ เพ่ือแสดงลักษณะพื้นผวิของ
ภาพ หรือเปนการแสดงออกทางอารมณความรูสึกของศิลปนทีต่องการสื่อความหมายของภาพ
ตามจิตนาการ 

สวนในภาพประกอบ 32 พระเจาตากสิน  ภาพประกอบ 33 ไมมีชื่อ ศิลปนใชกลวธิีการ
ระบายแบบเรยีบคือการเกลีย่ดวยพูกันใหคาน้ําหนักของสีประสานกลมกลืนกันอยางนุมนวล 
เปนการแสดงอารมณของภาพที่อยูในหวงแหงความฝนเปนเรื่องของจิตนาการในการรับรูเปนตน 

 

ตอนที่ 3 ศึกษาวิเคราะหขอมูลดานบริบททางสังคมที่มีผลตอการสรางสรรคผลงาน     

 และบทบาทของศิลปนทีม่ีตอสังคม 

 

ศึกษาวิเคราะหขอมูลดานบริบททางสังคมที่มีผลตอการสรางสรรคผลงาน     

             ดานบริบททางสงัคมที่มีผลตอการสรางสรรคผลงานลาวณัย  อุปอินทร  ซ่ึงลาวัณยเลา
ถึงสาเหตใุนการเขาสูวงการศิลปะวา  

  

ครูเรียนอยูวัดระฆังและชอบเขียนรูปนานแลว เขียนรูปมาเยอะ วิชาวาดเขียนไดคะแนนดีมาก
เพ่ือน ๆ จะได 1-2 คะแนน แตครูจะได 7, 8, 9 สมัยกอนมีเพาะชางโรงเรียนเดียวก็อยากไปเขา
เรียนเคยขามฝากไปดูเขาแสดงงานศิลปกรรมแหงชาติแลวรูวาเขาจะเปดเปนมหาวิทยาลัย จึงวา
จะไปสอบเขา แมแตยอนไปเรียนเตรียมใหม 1-2 ป ถึงจะเขาไปเรียนมหาวิทยาลัยได ก็ยอม
เสียเวลา ตอนเรียนเตรียมนี่หนักมากเลย เพราะเรียนวิชาสามัญเทากับม.เจ็ด ม.แปด แลวยังเพ่ิม
วิชาศิลปะเขาไปอีก แตเราก็ไดกําไรกวาคนอื่น เพราะวาเรียนม.เจ็ดมาบางแลว จึงสอบไดที่หนึ่ง
มาตลอด เขามหาวิทยาลัยไดโดยไมตองคัดเลือก เพราะวาเขาถือวาโรงเรียนศิลปศึกษาที่เปดใหม
คือ คือโรงเรียนเตรียมของมหาวิทยาลัยศิลปากร” 

 อาจารยลาวัณย ไดเรียนรูชีวิตในโลกศิลปะกับ อ.ศิลป  พีระศรี อยูเกือบสิบป นับรวมทั้งเวลาเรียน
และเวลาท่ีเปนอาจารยสอนอยูในมหาวิทยาลัยศิลปากร ดูเหมือนวาส่ิงนี้เปรียบราวกับเปนรางวัลใน
ชีวิตนี้ “ลูกศิษยของอ.ศิลป กวาครึ่งจะคิดวาอาจารยเหมือนเพ่ือนอีกคนหนึ่ง แตสําหรับครูเองครูใช
คําวายิ่งกวาพอ ไมไดพูดเกิดเลยนะคะ เพราะวาพอของครูเปนทหาร ทานทํางานแลวก็ไมมีเวลา
พูดคุยกับเรา ถาไมไดเรียนกับ อ.ศิลป ครูคงไมมีทางไดเรียนจบแน ๆ เพราะไมสบายเปนโนนเปน
นี่อยูตลอดเวลานารําคาญตัวเอง อ.ศิลป ทานคอยใหกําลังใจเสมอวา ในรางกายคนออนแอตองมี
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กําลังใจท่ีแข็งแกรง เพ่ือเปนการชดเชยตามธรรมชาติสัตวในโลกนี้ ถาออนแอก็ตองตายไป แลวเรา
มนุษยถารางกายเราไมแข็งแรง เราก็ตองมีจิตใจที่เขมแข็งไมอยางนั้นเราจะอยูไมได ทานพูดใหเรา
รูสึกวาเราสามารถที่จะทําอะไรตอไปได” 

ถาไปเรียนดานอื่นครูคงตายไปนานแลวเพราะเราเปนหอบหืดเวลาที่เราเขียนรูปนี้จะเหมือน กับ
เวลาที่เรานั่งสมาธิ มีหลายครั้งที่เรารูสึกหายใจไมได พอเอากระดาษมานั่งเขียน จิตเราก็ไปอยูที่
งาน แลวเราก็ลืมไปวาเราหายใจไมได งานวาดภาพจึงกลายเปนส่ิงสําคัญสําหรับชีวิต ของลาวัณย
ไปดวยประการฉะนี้ ย่ิงเปนงานที่รักดวยแลว จึงทําใหอาจารยคนพบเปาหมายในงานที่ทําไดใน
เวลามิชานานนัก ตอนเรียนตองเขียนทุกอยางพอป 4-5 ถึงจะเริ่มมีโอกาสเขียนภาพ Nude บอย 
มากขึ้น เวลาที่เราเขียนภาพธรรมดา บังเอิญวาวาดภาพใบหนาไดคลายกับแบบโดยไมต้ังใจ อ.
ศิลปเคยพูดวา หนูนี่มนีิสัยเขียนรูปเหมือน วันหนึ่งทานใหเราเขียนรูป Nude ครึ่งตัว แลวทานก็
เรียน อ.เฟอ นายเฟอ มาดู มาดู หนาเหมือน หนาเหมือนจิน ๆ (อ.ศิลปออกเสียงคําวาจริงเปนจิน) 
คําพูดของอาจารยศิลปในวันนั้นมีผลตองานของอ.ลาวัณยมาจนถึงปจจุบันนี้ ถาเราเขียนเพียงแค
ใหเหมือนกับรูปแบบ โดยเราไมไดใสจติวิญญาณ ไมไดไมใสความรูสึก อยางเชนตอนที่ อ.เฟอ หริ
พิทักษ เขียนรูปอ.ศิลปไว พออาจารยศิลปทานจากไปในวันหนึ่ง อ.เฟอนั้นถึงกับรองไหบอกวา ฉัน
ยังไมไดใสชีวิตลงไปเลย อ.ศิลปมาตายไปเสียแลวกอนนั้นเราที่ยังไมเขาใจนะคะ (วิวิธ. 2545: 288-
289) 

                 ลาวณัย   อุปอินทร กลาวถึง การเรียนของตนอีกวา 

 

ขาพเจาตองกลับความรูสึกตาง ๆ ใหมหันกลับมาเรียน Paint ตอนแรก ๆ งานแข็งมา งานของ
ขาพเจาดูนาเกลียดจนเกือบจะหมดใจ ถาเปนที่อ่ืนขาพเจาคงเรียนไมจบ เพราะเปนโนนเปนนี่อยู
ตลอดเวลานารําคาญตัวเอง แตอาจารยทานใหกําลังใจอยูเสมอ บอกวาในรางกายคนออนแอ ตองมี
กําลังใจท่ีแข็งแกรง เพ่ือเปนการชดเชยตามธรรมชาติ อาจารยมักจะบอกวาการทํางานที่เรารัก บาง
ทีก็เปนยารักษาโรคไดพอดคีําพูดของอาจารยก็มาตรงกับทางศาสนา คือการทํางานดวยจิตวาง 
เปนกุศลอันสูงสุด ตามคําของทานพุทธทาส เพราะการทํางานที่เราชอบเมื่อทําไปแลวก็จะเพลินจน
เกิดสมาธิ เมื่อมีสมาธิก็เกิดปญญา คนที่มีสมาธิก็ทําใหปติสุข และงานก็จะมีคุณภาพดวย ขาพเจามี
ความรูสึกตออาจารยเหมือนเปนพอ เพราะคอยเปนหวงใยถามทุกขสุข และอาการตาง ๆ 
ตลอดเวลา มีความสนิทสนมมากกวาพอของขาพเจาที่ไมมีเวลาจะไดพูดคุยกันเลยเมื่อสมัยที่
ขาพเจาเรียนวันเสารจะเปดเพลงใหฟงแลวก็บรรยายมีบางครั้งจะใหพวกเราเอาสีมาดวยเวลาฟง
เพลง แลวใหถายทอดออกมาเปนสี เปนรูปแบบ Abstract ปรากฏวาเละดี แตละคนไมเหมือนกัน
เลย อาจารยจะอธิบายใหฟงและเปรียบเทียบเสียงตาง ๆ จะเทียบกับสีอะไร ๆ บางแลวถามเราวา
รูสึกไหม อยางเสียงเบา ๆ ไพเราะก็เทียบกับสีสวยๆ หวาน เสียงทุมๆ หรือเสียงดัง ๆ ก็เทียบกับสี
ที่เบรคและสีแรง ๆ ตาง ๆ ทําใหเราสนุกสนานกับการทํางานและงานเรียนทุกอยาง 

 บางวิชาอาจารยจะเปรียบเทียบอะไรตาง ๆ พรอมทั้งยกตัวอยางเมื่อพูดถึงเรื่องธรรมชาติของสัตว
โลก อาจารยจะบอกวามนุษยเปนสัตวที่เลวกวาสัตว ในเร่ืองทางเพศ สัตวมันจะสมสูกันตาม
ธรรมชาติเพ่ือไมใหสูญพันธุ แตมนุษยบางทีแกแลวไมมีสมรรถภาพ หรือไมรูสึกก็ไปหายากินไปทํา
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ใหเกิดความรูสึก ซึ่งถือวาต่ํากวาสัตวเสียอีก ตอนที่พวกเราเรียนอยูปสุดทายหรือแมแตจะออก
มาแลว อาจารยก็ยังสอนพวกวิชาทฤษฏีตาง ๆ ให เปนการทบทวนในวันเสาร โดยอาจารยจะบอก
วาคนเราเรียนตอนเปนผูใหญแลวและผานการเรียนมาแลว จะชวยใหมีความเขาใจดีขึ้น เพราะการ
จะสอนคน เราตองมีความรูสึกแนนพอและหมั่นศึกษาหาความรูอยูเสมอใหทันโลกทันเหตุการณ 
คนเรามีความรูอยูอยางเดียวไมสามารถเปนศิลปนที่ดีได แมแตการคบหาสมาคมเราก็ควรคบกับ
เพ่ือนตางอาชีพตางสาขาเพื่อจะไดมีความรูกวางขวางในการเรียนตาง ๆ อาจารยมักจะมีการสอนที่
สอดแทรกปรัชญาของชีวิตในแงมุมตางๆใหกับพวกเราเสมอขาพเจาจึงคิดอยูเสมอวา
นอกเหนือจากความเปนอาจารย อาจารยยังใหแงคิดตาง ๆ ในชีวิตมากกวาพอของขาพเจาเองเสีย
อีก (ลาวัณย  อุปอินทร. 2542: 256-289) 

 

               ลาวัณย ไดเรยีนรูชีวติในโลกศิลปะกับ ศลิป  พีระศรี อยูเกือบสิบป นับรวมทั้งเวลา
เรียน และเวลาที่เปนอาจารยสอนอยูในมหาวิทยาลยัศิลปากร ดูเหมือนวาสิ่งน้ีเปรียบ ราวกบั
เปนรางวลัในชีวตินี้ “ลูกศษิยของอาจารยศิลป กวาครึ่งจะคิดวาอาจารยเหมือนเพ่ือนอีกคนหนึ่ง 
แตสําหรับลาวัณยเองใชคําวายิ่งกวาพอ จากที่ลาวณัยเลาวาชวงตอนเรียนลาวณัยตองเขียนทุก
อยางพอป 4-5 เริ่มมีโอกาสเขียนภาพ Nude บอยมากขึ้น บังเอิญวาวาดภาพใบหนาไดคลายกับ
แบบโดยไมตัง้ใจ อาจารยศิลปเลยพูดวา หนูน่ีมีนิสัยเขียนรปูเหมือน วันหนึ่งทานใหเขยีนรปู 
Nude ครึ่งตัว แลวทานก็เรยีก อาจารยเฟอ นายเฟอ มาดู มาดู หนาเหมือน หนาเหมอืนจินๆ  
คําพูดของอาจารยศิลปในวนันั้นมีผลตองานของอาจารยลาวัณย มาจนถึงปจจุบันน้ี และอาจารย
ศิลปมักจะมีการสอนที่สอดแทรกปรัชญาของชีวติในแงมุมตางๆใหกบัลาวัณยเสมอจึงเกิดความ
ประทับใจจากอาจารยศิลปและสงผลใหมีอิทธิพลตอการสรางงานของลาวัณยเปนอยางมาก   

           จะเห็นไดวาบรบิททางสังคม ของ ลาวัณย สวนหนึ่งไดรับอิทธิพลทางความคิดจากศลิป 
พีระศรี ผูเปนอาจารยที่มหาวิทยาลยัศิลปากรในขณะที่ลาวัณยศึกษาอยูและชวงเวลาที่ลาวัณย
เปนอาจารยทีม่หาวิทยาลยัศิลปากรก็ไดเรียนรูชีวติในโลกของศลิปะกับอาจารยศลิป  พีระศรมีา
โดยตลอดและดวยเหตุทีล่าวัณยเปนคนทีสุ่ขภาพไมคอยดีนักเพราะเปนโรคหืด จากการที่
ลาวัณย เดิมเรียนประติมากรรมนั้น ตองเปลี่ยนหันมาเรียนจิตรกรรมแทนเพราะจากการทํางาน
ปนที่หนักและอยูกับดินชื้นๆ ทําใหปวย พอรักษาตวัหายก็ไปทํางานปนอีกก็ปวยอีกจนตองหยุด
เรียนตลอดปน้ัน และทายสุดหมอก็หามเรียนปน เพราะสุขภาพไมอํานวย อาจารยศิลป  พีระศรี 
ก็รับทราบเหตุการณน้ีและใหกําลังใจลาวัณยเสมอจากการกลาวถึงศิลป  พีระศรี ของลาวัณยใน
หนังสืออาจารยศิลปกบัลูกศษิยความตอนหนึ่งวา... ถาเปนที่อ่ืนขาพเจาคงเรียนไมจบเพราะเปน
โนนเปนนี่อยูตลอดเวลา นารําคาญตวัเอง แตอาจารยทานใหกําลังใจอยูเสมอบอกวา ในรางกาย
คนออนแอตองมีกําลังใจที่แข็งแกรงเพ่ือเปนการชดเชยตามธรรมชาติ อาจารยมักจะบอกวาการ
ทํางานที่เรารกับางทีก็เปนยารักษาโรคได  
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                ลาวัณย  มีความรูสึกตออาจารยศิลป  พีระศรี เสมือนพอเพราะคอยเปนหวงเปนใย 
ถามทุกขสขุ และอาการตาง ๆ ตลอดเวลา ลาวัณยจึงรูสึกสนิทสนมกับอาจารยศิลป  พีระศลิป
มากกวาพอ พอของตนเองไมคอยมีเวลาที่จะไดพูดคุยกันสักเทาไร ดวยความสนิทสนมกับ
อาจารยศิลป  พีระศรี ลาวณัยเกิดความประทับใจ ศรทัธา และเคารพอาจารยศิลป  ลาวัณยจึงได
วาดภาพศิลป  พีระศร ี จํานวน 6 ภาพ เชน ภาพประกอบ 3 อาจารยศิลป  พีระศรี , 2546 
ภาพประกอบ 36  อาจารยศิลป  พีระศรี , 2535 เปนตน 
 

ศึกษาวิเคราะหขอมูลดานบทบาทของศลิปน ที่มตีอสังคม 

            ในชีวิตการเปนศลิปนของลาวัณย คือ การรวมกลุมกับเพ่ือนศิลปนในสาขาตาง ๆ 
กอตั้งแนวรวมศิลปนแหงประเทศไทยขึ้นในป พ.ศ. 2517โดยกลุมแนวรวมศิลปนแหงประเทศ
ไทยนี้ไดรวมกันทํากิจกรรมทางศิลปะที่เกี่ยวของกับสงัคมและการเมืองเชนทําคทัเอาท โปสเตอร 
จัดเวทีในงานครบรอบ 2 ป 14 ตุลาฯ งานวันกรรมกร และการตอตานฐานทัพ สหรัฐอเมริกา 
ลาวัณย หันมาสนใจทางดานการเมืองในชวงป พ.ศ. 2516 ในขณะนั้นเปนอาจารยอยูที่คณะ
จิตรกรรมฯ ไดเดินผานบริเวณทาพระจันทรและไดยิน เสกสรร ประเสริฐกลุพูดไฮปารคบริเวณ
ลานโพธิ์เกี่ยวกับการเมือง ลาวณัยรูสกึสนใจจึงเขาไปรวมฟง และทําใหไดรับรูเรื่องราวทาง
การเมืองและสังคมที่ไมเคยไดรูมากอน “พอดีมีเหตุการณประทวงเกิดขึ้น ครูก็ไปฟง เราก็เริ่ม
เห็นจริงเม่ือกอนแทบจะพูดไดวาเราไมมีสํานึกทางดานการเมืองเทาที่ควร เราอยากเปนศิลปน
อยางเดียว” (กองบรรณาธกิารไลฟ แอนด แฟมิลี่. 2539: 53) หลังจากนั้นลาวัณยก็ไดไปฟงการ
พูดที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรเกือบทุกวนัไดไปชวยแจกน้ําและอาหารบาง 

            กอนหนานั้นในชวงตนป พ.ศ. 2516 จอมพลถนอม กิตตขิจร ไดใหลาวัณยวาด
ภาพเหมือนของตนเอง เน่ืองจากไดเห็นภาพพระบรมวงศานวุงศทั้ง 4 ภาพที่ทองพระโรงของ
พระตําหนักจิตรลดารโหฐานและรูสึกชอบ ไดขอใหลาวัณยวาดภาพเหมือนตนและภรรยาขนาด
เทาตวัจริง ลาวัณยก็ไดเขยีนภาพของจอมพลถนอม  กิตติจรในชวงที่สอนอยูในคณะจิตรกรรมฯ
เรื่อยมาจนกระทั่งผานพนมาถึงเดือน พฤศจิกายน พ.ศ. 2518 ก็เกิดเหตุการณความขัดแยงใน
คณะจิตรกรรมขึ้น ลาวัณยจึงถูกโจมตีวาเปน“ทรราชย” เม่ือนักศึกษากลุมที่สรางสถานการณเขา
มาทําลายหองทํางานของลาวัณย รูปทั้งสองก็โดนนักศึกษาทําลายไปดวยและจากสถานการณที่
เกิดขึ้นหลาย ๆ ดาน จากเหตุการณทางการเมืองที่สรางความกดดันใหลาวัณยเปนอยางมากจน
ทําใหลาวัณยไดลาออกจากราชการในที่สดุ (ภายหลังกลับเขารับราชการอีกครั้งในป พ.ศ. 2517) 
   จากคําใหการในหนังสือ กรีดแผล กลดัหนอง กรองความจริง โดยผูหญิง 6 ตุลาฯ 
2544ลาวัณยกลาววาขอสารภาพนิดหนึ่งนะคะ กอนหนา 14 ตลุาฯ ดิฉันไมมีสํานึกทางการเมือง 
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อยากจะเปนศลิปนอยางเดียวและหนําซ้ําเขาไปทํางานอยูกับในหลวง (ชลธิรา  สัตยาวัฒนา. 
2544: 27) 

 

 จากเหตุการณ 14 ตุลาฯ 2516 และการที่ลาวัณยตองลาออกจากราชการนี้เอง  ที่เปน เหตุการณ
สําคัญที่ทําใหไดเขามาสนใจการเมืองอยางจริงจัง โดยเฉพาะหลังจากที่ลาออกจากคณะจิตรกรรมฯ 
ซึ่งลาวัณยมีความรูสึกวาตนไมไดรับความเปนธรรม จึงไดเกิดความตระหนักวาเรื่องการเมืองไมใช
เรื่องไกลตัว และไดสนใจศึกษาเรื่องการเมืองมากขึ้น ประกอบกับในขณะที่วางงานอยูนั้น ไดมี
โอกาสพบกับอาจารยจากสถาบันตางๆ ที่มีแนวความคิดทางการเมืองคลายคลึงกัน เชน อาจารย
สุดา  ทิพยอินทร อาจารยจอน อ้ืงภากร และไดจัดตั้งเปนกลุมอาจารย 6 สถาบันขึ้นเพ่ือศึกษาและ
อภิปรายเกี่ยวกับทฤษฏีการเมืองและสังคมซึ่งการที่ลาวัณยไดเขาไปสนใจการเมืองนี้ทําใหอาจารย
หลายคนในมหาวิทยาลัยมีปฏิกิริยาตอตานลาวัณยมาก เนื่องจากศิลปนและอาจารยที่สอนทางดาน
ศิลปะจากรั้วศิลปากรโดยทั่วไปไมมีความสนใจที่จะเขากิจกรรมทางการเมืองเลย “ในมหาวิทยา
ศิลปากรคนสวนใหญไมสนใจกลัวการเมืองกันคอนขางมาก เขาจะดูถูกวาเรื่องการเมืองเปนเรื่องต่ํา
ตอยศิลปะเทานั้นถึงจะเปนเรื่องใหญ เรื่องสูง” (กองบรรณาธิการไลฟ แอนด แฟมิล่ี. 2539: 54)   

 ลาวัณยมีความคิดเห็นวา ศิลปนและเรื่องการเมืองนั้นไมใชเรื่องไกลกันเลย  แมแตศิลปนดัง ๆ 
ของโลกหลายคนก็เคยมีสวนรวมทางการเมือง เชน ปกาสโซ หรือแวนโกะเองก็เคยรวมกลุมอยูกับ
ชาวนาและผูใชแรงงานดวยลาวัณยเห็นวางานศิลปะนั้นเปนของคนทุกอาชีพทุกชนชั้น และควรจะ
นําศิลปะเขาไปสอดแทรก ทําประโยชนไดทุกอยาง สวนในการนําศิลปะมารับใชประชาชนนัน้ ตน
เห็นวาผูที่จะทําไดจะตองมีสํานึกเสียกอน ลาวัณยไดยกตัวอยางถึงเหตุการณ 14 ตุลาฯ วา 
เหตุการณนี้ถือเปนเหตุการณสําคัญระดับโลกและไดเปนแบบอยางในการเรียกรองประชาธิปไตยใน
ตางประเทศ เชน ประเทศกรีก ดังนั้น ลาวัณยคิดวาโปสเตอรหรือส่ือตางๆ ที่ใชเกี่ยวกับกิจกรรม
ทางการเมืองจึงควรมีการออกแบบโดยใชหลักของศิลปะดวย ลาวัณยใหสัมภาษณวา “เพราะฉะนั้น
เราคิดวาเราเปนคนที่ทํางานทาง ดานศิลปะถาอะไรมันจะออกไปสูสากลมันควรจะเปนอะไรที่เชิด
หนาชูตาของบานเมืองดวย” (สุธาสินี  ทองชั้น. 2544: 72-73) 

 

        หลังจากเหตุการณ 14 ตลุาฯ ทางศูนยนิสตินกัศึกษาแหงประเทศไทยไดจัดกิจกรรม
ทางการเมืองขึ้นบอยครั้ง ในป พ.ศ.2517 ไดมีการจัดงานรําลึกวีรชน 14 ตุลาฯและทางศูนยนิสิต
ก็ไดมาปรึกษาลาวัณยวาตองการจะจัดการประกวดภาพเขียนหรืองานประติมากรรม ที่มีเน้ือหา
เกี่ยวกบัเหตุการณ 14 ตุลาฯ ซ่ึงลาวัณยก็ไดใหคําปรกึษาและในบางครั้งก็ไดไปชวยดวยตวัเอง
ดวยเหตุการณสาํคัญอีกครั้งหน่ึงในขณะนั้นคือจอมพลถนอมไดลักลอบเดินทางกลับเขาประเทศ
ไทยเปนครั้งแรก ทําใหกลุมนักศึกษาและประชาชนไดรวมตวักันตอตานโดยมรีายละเอียดพอ
ประมวลไดดังน้ี 
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ในครั้งนั้นกลุมนักศึกษาและประชาชนที่ไมพอใจไดรวมตัวชุมนุมกันตอตาน และใหจับตัวจอมพล
ถนอมมาดําเนินคดีในขอหาออกคําส่ังเขนฆาประชาชน กลุมจติรกรอิสระที่มี พิทักษ ปยะพงษ 
สถาพร ไชยเศรฐ ชัชวาล ปทุมวิทย เปนแกนนําไดออกแถลงการณตอตานแจกจายกับประชาชน 
พรอมกับมอบหมายให ชัชวาล ปทุมวิทย ขึ้นเวทีไฮปารคในนามตัวแทนของกลุมจิตรกรอิสระ
ในขณะนั้นเอง ลาวัณย และสามีคือ สมโภชน อุปอินทร และเพ่ือนอาจารยอันไดแกเสวต เทศน
ธรรม ถกล ปรียาคณิตพงศ ซึ่งทั้ง 4 คน เปนอาจารยที่ลาออกจาคณะจิตรกรรมฯ ไดรับสมญานาม
วา “ขบถศิลปน” เมื่อเห็นวากลุมจิตรกรอิสระไดประกาศตัวอยางเปดเผยจึงเกิดความคิดวาศิลปน
ทั้งหลายนาจะมารวมตัวกันใหเปนกลุมที่มีพลัง ลาวัณยจึงไดเปนผูเขาไปเสนอแนวคิดคิด ในการ
รวมตัวกันเพ่ือจัดตั้งองคกรศิลปะสรางสรรคเพ่ือประชาชนขึ้น โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือรวบรวมศิลปน
ในสาขาตาง ๆ ที่มีความสนใจทางดานการเมืองและสังคม เชน นักประพันธ กวี วงดนตรีเพ่ือชีวิต 
ผูที่ทํางานทางดานศิลปะทุกแขนง เมื่อขาวแพรออกไป ผูที่อยูในวงการศิลปะก็เริ่มใหความสนใจตอ
แนวคิดนี้มากขึ้น ไมวาจะเปนนักวิชาการ นักศึกษาศิลปะ ศิลปนอิสระ นักโฆษณา หลังจากนั้นไดมี
การหารือและนัดพบเพ่ือรางโครงการดังกลาวขึ้นที่ภาควิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตรจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย โดยความรวมมือของอาจารยกําจร สุนทรพงษศรี การพบปะแลกเปลี่ยนถึงความ
เปนไปไดในการจัดตั้งองคกรนี้ไดมีขึ้นหลายครั้ง จนกระทั่งในครั้งที่ประชุมรวมกันที่ ทองประโรง 
(หอศิลป) มหาวิทยาลัยศิลปากร ซึ่งเปนการรวมตัวครั้งสําคัญเพ่ือจัดทําคําประกาศขององคกร ซึ่งผู
มารวมมากกวา 40 คน ประกอบดวยศิลปนทุกสาขา และนักศึกษาศลิปะ เชน จาง แซต้ัง ประเทือง 
เอมเจริญ ลาวัณย (ดาวราย) อุปอินทร สมโภชน  อุปอินทร ชําเรือง วิเชียรเขตต กําจร สุนทรพงษ
ศรี  เสวต เทศนธรรม  พนม สุวรรณนาถ  ถกล ปรียาคณิตพงศ ทวี หมื่นไกร ฯลฯ จากการประชุม 
จึงไดขอสรุปวาใหใชชื่อ “แนวรวมศิลปนแหงประเทศไทย” ซึ่งศิลปนแตละคนมีอิสระในการทํางาน
เพ่ือการเมืองในสวนของตนเอง ลาวัณย เองนั้นไดทํางานรวมอยูกับ สมโภชน  อุปอินทร และเสวต 
เทศนธรรม ในโอกาสครอบรอบ 2 ป 14 ตุลาฯ 16 ที่จัดขึ้นในป พ.ศ. 2518 ทั้ง 3 ไดชวยกันสราง
งานประติมากรรมขึ้น เห็นวางานที่มีอยูสวนมากมักจะอยูในรูปแบบงานจิตรกรรม เชน โปสเตอร 
หรือคัตเอาท จึงคิดวานาจะใหมีงานประติมากรรมบาง เพ่ือความหลากหลาย (สุธาสินี  ทองชั้น. 
2544: 73-74) 

 

                     ลาวัณยเลาไวในหนังสือ กรีดแผล กลัดหนองกรองความจริงโดยผูหญิง 6 ตุลาฯ 2544 
เกี่ยวกบับรรยากาศในการสรางงานในขณะนั้นวา  ประกอบดวย figure ของคน 3 คน มีคนหนึ่ง
กําลังชูมือวาสู และอีกคนก็โบกธง และกเ็ด็กผูหญิง เราก็ปนคนละตวั คือไปปนสดเลย ใชปูนปา
สเตอร คือธรรมดารูปปนจะตองปนดวยดินเหนียวแลวหลอเอา แตเน่ืองจากวามันเปนงานจุลกฐนิ 
เราคงจะไมเกบ็ไว เรากใ็ชปนสดเอา (ชลธริา  สัตยาวัฒนา. 2544: 24)  

                  ในขณะนั้นประชาชนที่อยูในบริเวณนัน้ตางพากันมาชวยตักน้ําสําหรบัผสมปูนชวยผสม
ปูนและมีชางไมมาชวยทําฐานของงานประติมากรรม ประชาชนที่ไดเห็น เกิคความรูสึกวางาน
ประติมากรรมชิ้นน้ีก็เปนของพวกเขาดวยซึ่งทําใหลาวณัยรูสึกประทบัใจมากและรูสึกวาการ
ทํางานในครั้งน้ันประสบผลสําเร็จอีกครั้งที่ลาวัณยเลาวาเปนเรื่องที่ประทับใจมากเชนกันคือใน



145 

  

งานวันกรรมกรและสมโภชนไดเขียนรูปคัทเอาทขนาดใหญเทากับผนังตึกนติิศาสตร 
มหาวิทยาลยั  ธรรมศาสตร เปนรูปผูหญิงกับผูชายกําลงัแบกโลกเอาไว 
 

 ตอนนั้นเราเขียนรูปกัน อาจารยสมโภชนเขียนรูปผูชาย แลครูเขียนรูปผูหญิง สูงตั้งแตชั้นบนตึกลง
มาถึงขางลางเวลารางรูปตองไปยืนรางตรงหอประชุมธรรมศาสตรขางบนแลวก็เดินขึ้นไปเรื่อย เวลา
ดูตองถอยไปดูขางบน เปนรูปผูหญิงกับผูชายยืนแบกโลกไว เสียดายไมไดถายรูปไวเลย เวลามอง
จากขางสนามหลวงจะเห็นรูปผูหญิงผูชายยืนแบกโลกคูกัน เหมือนกับวา ตอนนี้ละผูหญิงกับผูชาย
เทาเทียมกันแลวเราตองรับผิดชอบโลกรวมกัน (กองบรรณาธิการ ไลฟ แอนด แฟมิล่ี. 2539) 

 

                    ชลธิรา  สัตยาวฒันา กลาวถึงเรื่องเดียวกันน้ี ในหนังสือกรีดแผล กลัดหนอง กรองความ
จริง โดยผูหญิง 6 ตุลาฯ 2544 วา  
 

อีกครั้งหนึ่งในงานตอตานฐานทัพอเมริกาในประเทศไทยซึ่งทางกลุมแนวรวมศิลปนไดทําจัดงาน
แสดงโปสเตอรตอตานฐานทัพอเมริกา ซึ่งไดรับโปสเตอรและคัตเอาทจากแนวรวมในตางจังหวัด
จํานวนมากโดยเฉพาะจากทางจังหวัดนครราชสีมา ไดมีการจัดแสดงเรียบรายอยูรอบๆสนามหลวง
ซึ่งถือเปนงานแสดงศิลปะกลางแจงที่ย่ิงใหญที่สุดครั้งหนึ่ง หลังจากเสร็จงานไดมีการประกาศขอ
แรงจากประชาชนใหชวยยกภาพเขาไปเก็บที่มหาวิทยาลัย ธรรมศาสตร และประชาชนทุกคนตาง
ชวยกัน ราวกับภาพทุกภาพเปนสมบัติของทุกคน ลาวัณยเลาวาเมื่อไดเห็นแลวรูสึกประทับใจมาก 
จนรูสึกวาหากตนสามารถจะทําอะไรเพื่อมวลชนไดก็ยินดีจะทําใหทุกอยาง ซึ่งในการทํางานศิลปะ
เพ่ือการเมืองแตละครั้ง ลาวัณยจะรูสึกวาไดรับความรวมมือเปนอยางดี งานทุกอยางไมไดเปนของ
ใครคนใดคนหนึง่แตเปนของประชาชนทุกคน ลาวัณยเลาความรูสึกในเหตุการณตอนนั้นสรุปความ
ไดวา ตอนนั้นเวลาทํางานแตละครั้งรูสึกวาไดรับความรวมมืออยางดีมาก งานทุกอยางไมไดเปน
ของใครคือเปนของสวนรวม เปนของประชาชน ทุกคนมีสํานึกรวมกันหมดเวลาทํางานก็รูสึกก็ต้ืน
เตน ประชาชนคงเห็นวาพวกของลาวัณยทํา งานกันเต็มที่ แลวลาวัณยในขณะนั้นก็เปนผูหญิงตัว
ผอมๆประชาชนก็เขามาชวยลาวัณยก็ย่ิงรูสึกอยากทํา ความรูสึกตอนนั้นพรอมที่จะตายได รูสึกวา
ถาทําตัวเปนประโยชนไดก็ย่ิงดจีากการที่ลาวัณยรูสึกประสบความสําเร็จในการทํางานศิลปะเพ่ือ
ประชาชนนี้เอง จึงทําใหรูสึกวาเมื่ออยูสังคมภายนอกนั้นตนเองไดรับเกียรติและการยอมรับมากกวา
อยูในสังคมของมหาวิทยาลัยศิลปากร 

เหตุการณที่สําคัญที่เกิดขึ้น และมีอิทธิพลตอชีวิตอีกเหตุการณหนึ่งคือในเหตุการณ    6 ตุลาฯ  
2519 ในขณะที่เกิดการปราบปรามนักศึกษา วิทยุยานเกราะไดออกขาววาลาวัณยเปนผูแตงหนา
ใหกับนักศึกษาธรรมศาสตรที่เลนละคร (อภินันท  บัวหักดีแบะวิโรจน  ต้ังวาณิชย) ลาวัณยใหการ
ไวในหนังสือ กรีดแผล กลัดหนอง กรองความจริง โดย ผูหญงิ 6 ตุลาฯ วาจริง ๆ แลวในชวงวันที่ 
5-6 ตุลาคม นั้น ตนและสมโภชนแทบไมไดยุงเกี่ยวอะไรเลย เนื่องจากในระหวางที่ลูกสาวเดินทาง
ไปเรียนหนังสือ ที่โรงเรียนเทพกาญจนาซึ่งอยูใกลบานประสบอุบัติเหตุ ตกรถเมล ซึ่งในขณะนั้น
ลาวัณยไมทราบวาอาการลูกสาวเปนอยางไรบางเห็นแตพ่ีเล้ียงอุมกลับบานและลูกมีลักษณะ
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เหมือนสลบไปโดยไมรูตัว มีรอยทายาแดงอยูเต็มไปหมด ซึ่งในวันที่ 5 ตุลาคม ลาวัณยและ
สมโภชนตองคอยเฝาดูอาการของลูกสาวอยูจนเย็น“..ปกตินี่คือ มีอะไรที่ธรรมศาสตรหรือที่ไหน เรา
สองคนเปนโรคบาจี้ อดไมได จะตองไปดู แตบังเอิญสาเหตุชวงนั้นที่เราไมไดออกไปเพราะวาตองดู
ลูกกอนวาลูกเราจะมีอาการเปนอะไร กะวาถาหากเขาเกิดมีอะไรกระทบกระเทือน เราอาจจะตอง
พาไปเช็คสมองที่โรงพยาบาล..” (กรีดแผล กลัดหนอง กรองความจรงิ โดยผูหญิง 6 ตุลาฯ. 2544) 
ในตอนเย็นวันที่ 5 ลาวัณยและสมโภชน ไดไปรวมการแสดงงานศิลปะกลุมธรรม ของประเทือง  
เอมเจริญ ที่หอศิลป พีระศรี ที่สาธร เนื่องจากไดรับปากกับประเทืองเอาไว ขณะเดินกลับบานก็ได
ยินวิทยุยานเกราะประกาศขาววาลาวัณยอุปอินทรเปนผูแตงหนานักศึกษาที่แสดงละครที่
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  ใหเหมือนกับสมเด็จพระบรมโอรสสาธิราช คืนวันที่ 5 วิทยุยานเกราะยัง
ออกอากาศตลอดคืนเลย ออกซื้อๆ พูดเปนทํานองวาอาจารยลาวัณยไปแตงหนา ซึ่งเราก็งงอยู 
เพราะเราก็นั่งอยู ไมไดไปไหน ไมไดทําอะไร แตระบุไวชัดเจนเลย แลวก็พูดถึงวาพอเปนใคร และ
เราเคยทํางานอะไรมาบาง พูดอยางละเอียดมาก จนกระทั่งทําใหเรารูสึกคอนขางงง บอกตรง ๆ นะ
คะ ตอนนั้นคอนขางสับสนใจหนึ่งเราก็หวงลูกกังวลเรื่องลูกอยู แลวก็งงวามันเกิดอะไรขึ้น ทําไม
ตองเอาชื่อเราจะตองเขาไปยุงเกี่ยวดวย (ชลธิรา  สัตยาวัฒนา. 2544: 22)   

 

             จากเหตุการณครั้งสําคัญที่ทําใหลาวัณยถูกกลาวหานาจะเกิดจากการที่ลาวัณยไดเขา
ไปทํากิจกรรมทางการเมืองในมหาวิทยาลัยธรรมศาสตรหลายครั้ง และในการทํางานแตละคร้ัง
คอนขางจะเปดเผย อีกทั้งลาวัณยน้ันเคยออกรายการโทรทัศนอยูเปนเวลาหลายป ทําใหคน
ทั่วไปยอมรูจักวาเปนใคร  
          หลังจากเกิดเหตุการณ 14 ตลุาฯ 16  และ 6 ตุลาฯ 19 น้ัน เม่ือพิจารณาประสบการณ
ชีวติของลาวณัยจะเห็นไดวาประสบกับความผกผันอยางมาก เพราะครั้งหน่ึงอาจกลาวไดวา
ลาวัณยเคยไดรับเกียรติประหนึ่งจิตรกรแหงราชสํานักไทยเพราะจากการที่ลาวัณยไดวาดภาพ
ถวายพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวเปนภาพพระบรมวงศานวุงค 4 ภาพ ที่ทองพระโรงและของ
ตําหนักจิตรลดารโหฐาน ซ่ึงจอมพลถนอม เม่ือเห็นภาพวาดของลาวัณยจึงรูสกึชื่นชอบจึงไดให
ลาวัณยวาดภาพของตนเอง และเพราะลาวัณยวาดภาพจอมพลถนอมนั่นเองตอมาภายหลังจึง
ถูกกลาวหาวาเปนคอมมิวนิสต ที่มุงทําลายสาบันพระมหากษัตรยิ  ซ่ึงถือวาบทบาททั้งสองนี้มี
ความขัดแยงกันอยางมาก 

                     ลาวัณย เปนผูรักความเปนธรรม และสนใจตอความเปนไปของบานเมืองตั้งแตชวง
เผด็จการทหารไดมีสวนรวมในการอภิปรายดานแนวคิดตางๆนอกเหนือจากขอบเขตของ
มหาวิทยาลยั การเคลื่อนไหวเพื่อความยุติธรรมในสังคม และการชวยเหลือประชาชนผูยากไร 
ลาวัณยมีความมุงม่ันที่จะนําศิลปะมาเปนพลังทางสังคม สนับสนุนลูกศษิยที่มีแนวคิดกาวหนา 
และใชศลิปะเปนสื่อเพ่ือแสดงออกซึ่งความดีและความจริงทํางานรวมกับศนูยกลางนิสิตนักศกึษา
แหงประเทศไทย สนับสนนุงานดานศิลปะ เชน การเขียนโปสเตอร การสรางสัญลักษณตาง ๆ 
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สรางงานละครและเพลงเปนตน ในกิจกรรมตอตานฐานทัพอเมริกาในประเทศไทย การตอตาน
ทหารอเมริกันในเวยีดนาม การใชอํานาจไมเปนธรรมงานรําลึก 14 ตุลา และอ่ืน ๆ  
           ลาวัณยเปนผูที่ยนืหยัดตอการใชศลิปะมาเปนแรงขับเคลื่อนสังคมไปสูความจริง ความดี 
และความงามความสนใจเขยีนรูปเหมือนสวนหนึ่งก็เพราะเห็นวาคนที่ทําประโยชนตอประเทศ 
ชาติ คนที่มีคณุงามความดีจํานวนมาก ไมไดมีการกลาวขวัญระลึกถงึ การเขยีนรปูเหมือนก็เพ่ือ
เชิดชูคุณงามความดีของทานเหลานั้น ลาวัณยนอกจากจะสรางสรรคงานศิลปะที่มีความละเอยีด 
ละเมียดละไม อยางแสดงออกซึ่งจุดยืนของศิลปนแลว ยังไดใหกําลังใจสนับสนนุลูกศษิยใหเปน
ศิลปนที่มีจิตสาํนึกรับผิดชอบตอสังคมอีกดวย รางวัลเกยีรตยิศที่ลาวัณยไดรับครั้งลาสุดคอื 
รางวัลมนัส เศียรสิงห “แดง” เปนรางวลัเกียรติยศทศันศิลปดีเดน ดานสันติภาพประชาธปิไตย   
และความเปนธรรม ณ สถาบันปรีดี พนมยงค 
 
            สรุป ผลการศึกษาวิเคราะหขอมูลดานบริบททางสังคมที่เกี่ยวของกับการสรางสรรค
ผลงานและบทบาทของศิลปนที่มีตอสังคมของลาวัณย  อุปอินทร 

               จากการศึกษาวิเคราะหขอมูล จะเห็นไดวาบริบททางสังคมที่มีความเกี่ยวของกับการ
สราง สรรคผลงานทั้งทางตรงและทางออม สามารถอธิบายไดดังน้ี 

             1. อิทธพิลทางความคิด และแนวทางการสรางสรรคผลงาน มาจากการสั่งสอนจากอาจารย
ศิลป  พีระศรี ในขณะที่กําลงัศึกษาอยูที่มหาวิทยาลัยศลิปากร 

         2.อิทธิพลทางความคิดไดมาจากธรรมชาติและสิง่แวดลอมที่อยูรอบตวัแลวดึงเอา
ธรรมชาติหรือสิ่งที่อยูรอบตวัมาเปนแบบและแนวทางการสรางสรรค  เชน ภาพประกอบ 20  
ลูกสาว องคอร  อุปอินทร ภาพประกอบ 24 ยามบาย เปนตน 

               3. บริบททางการเมืองที่ตัวศิลปนเองไดประสบในเหตุการณจริงทั้ง 14 ตุลาฯ 16 และ 
6 ตลุาฯ 19ซ่ึงนับไดวามีอิทธิพลตอการสรางสรรคผลงานของศลิปนโดยตรงเปนอยางมากหลัง 
จากเกิดเหตุการณ 6 ตุลาฯ 19 เม่ือพิจารณาประสบการณชีวติของลาวัณย จะเห็นไดวาประสบ
กับความผกผนัอยางมากเพราะครั้งหน่ึงอาจกลาวไดวาลาวัณยเคยไดรับเกียรติประหนึ่งจิตรกร
แหงราชสํานักไทยเพราะจากการที่ลาวณัยไดวาดภาพถวายพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวเปน
ภาพพระบรมวงศานวุงค 4 ภาพ ที่ทองพระโรงของตาํหนักจิตรลดารโหฐาน ซ่ึงจอมพลถนอม
เม่ือเห็นภาพวาดของลาวณัยจึงรูสึกชื่นชอบ จึงไดใหลาวัณยวาดภาพของตนเอง และเพราะ
ลาวัณยวาดภาพจอมพลถนอมนั้นเอง ตอมาภายหลงัจึงถูกกลาวหาวาเปนคอมมวินิสต ที่มุง
ทําลาย สถาบนัพระมหากษตัริย  ซ่ึงถือวาบทบาททั้งสองนี้มีความขดัแยงกันอยางมาก 
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 บทบาทของลาวัณย อุปอินทร ที่มีตอบริบทสังคมจากขอมูลที่ทําการ ศกึษาวเิคราะห 
สามารถอธิบายไดดังน้ี 

            1. ลาวัณย อุปอินทรเปนผูที่ทาํคุณประโยชนในเรื่องเก่ียวกับศลิปะใหกับสังคมไดรวม
ทํากิจกรรมทางศิลปะที่เกี่ยวของกับสังคมและการเมืองโดยเคยไปรวมจัดนิทรรศการสันติภาพ
ไทย รวมกบัมูลนิธปิรีดี พนมยงค และรวมจัดนิทรรศการ 60 ป ประชาธปิไตย ที่
มหาวิทยาลยัธรรมศาสตรรวมทั้งยังเปนผูสรางสรรคงานศิลปะทางดานสันติภาพ ประชาธปิไตย 
และความเปนธรรม ซ่ึงเปนผูมีคุณูปการในการนําความงามมาเปนพลังทางสังคม เกื้อหนุนความ
ดีและความจริง ลาวัณย ไดรับรางวลั เกียรติยศทัศนศลิปดีเดน ในป พ.ศ. 2544 

            2. บทบาทของลาวัณย อุปอินทร ในฐานะครู ศิลปน และนักวิชาการ ที่ยืนหยัดตอสู
เพ่ือสรางสรรคศิลปะ สรางศิลปนและผูคนในแวดวงศลิปกรรม ใหมีจิตสํานึก รับผดิชอบตอสังคม
ตอสันติภาพ ประชาธปิไตยและความเปนธรรม 
 



  

 

                                                        บทที่ 5 
สรุปผล อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 

 
การวิจัยครั้งน้ีเปนการศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมของลาวัณย อุปอินทรในประเด็น

แนวความคิดในการสรางสรรคภาพผลงาน กลวธิีในศิลปะของศลิปนและบริบททางสังคมที่มีผล
ตอการสรางสรรคผลงานรวมถึงบทบาทของศิลปนที่มีตอบริบทสังคม 
 

ความมุงหมายของการวิจัย 

   ในการวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยไดศึกษาวิเคราะห ผลงานจิตรกรรมของ ลาวัณย  
 อุปอินทร ในประเด็นตอไปน้ี 

1. แนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน 

     2. กลวิธีศิลปะของศิลปน 

     3  บริบททางสังคมที่มีผลตอการสรางสรรคผลงานและบทบาทของศิลปนที่มีตอ
บริบทสังคม 

 

ความสําคญัของการวิจัย 

         ผลของการศึกษาคนควาทําใหทราบถึงแนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน  กลวิธี 
ศิลปะของศิลปนและบริบททางสังคมที่มีผลตอการสรางสรรคผลงานรวมถึงบทบาทของศิลปนที่
มีตอบริบทของสังคมและผลการศึกษาครั้งนี้จะเปนขอมูลตอการจัดการเรียนการสอนศิลปกรรม
ในระบบการศึกษาขั้นพ้ืนฐานและการศึกษาระดับอุดมศึกษาตามพระราชบัญญัติการศึกษา พ.ศ. 
2542 ที่เกี่ยวของกับสุนทรียศาสตร ประวัติศาสตร ศิลปะวิจารณ และศิลปะปฏิบัติ 
 

ขอบเขตของการวิจัย 

           ผลงานจิตรกรรมที่นํามาศึกษาวิเคราะหในประเด็นแนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน 
กลวิธีศิลปะของศิลปนและบริบททางสังคมที่เกี่ยวของกับการสรางสรรคผลงานรวมถึงบทบาท
ของศิลปนที่มีตอสังคมของ ลาวัณย อุปอินทร ตั้งแต พ.ศ.2502 ถึง พ.ศ.2548 จํานวน 250 ภาพ 
ซ่ึงผูวิจัยไดจัดหมวดหมูในการศึกษาวิเคราะห โดยรวมคัดเลือกผลงานกับศิลปนและนักวิชาการ
เพ่ือนําผลงานมาศึกษาวิเคราะหจํานวน 35 ภาพ ดังน้ี 
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   1.1   ผลงานภาพคนเหมือนสีดินสอบนกระดาษ จํานวน 4 ภาพ ไดแก 
  1.1.1  ชื่อภาพ พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว พ.ศ. 2546 ขนาด 30X21 ซม. 
  1.1.2  ชื่อภาพ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ พ.ศ. 2540 ขนาด 25X18 ซม. 
  1.1.3  ชื่อภาพ อาจารยศิลป  พ่ีระศรี  พ.ศ. 2546 ขนาด 22X15 ซม. 
  1.1.4  ชื่อภาพ ลาวัณย  อุปอินทร พ.ศ. 2547 ขนาด 30X21 ซม. 

1.2 ผลงานจิตรกรรมภาพคนเหมือนสีนํ้ามันบนผาใบ จํานวน 16 ภาพ ไดแก 
1.2.1 ชื่อภาพ ในหลวงของเรา พ.ศ. 2539 ขนาด 130X120 ซม. 
1.2.2 ชื่อภาพ สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ ที่พระราชวังไกลกังวล  
          พ.ศ. 2509-10 ขนาด 50X60 ซม. 
1.2.3 ชื่อภาพ สมเด็จพระบิดาและพระประยูรวงค พ.ศ. 2513  

               ขนาด 140X95 ซม. 
1.2.4 ชื่อภาพ เจาหญงิฮิตาชิ พ.ศ. 2525 ขนาด 60X50 ซม. 
1.2.5 ชื่อภาพ “คุณพอ” พล.รท.ศรี  ดาวราย (ครบรอบ 60 ป) 
          พ.ศ. 2504 ขนาด  100X80  ซม. 
1.2.6 ชื่อภาพ “คุณพอ” พล.รท.ศรี  ดาวราย พ.ศ.2523-24 ขนาด120X80 ซม. 
1.2.7 ชื่อภาพ “คุณแม” มร.ว.อบลออ  ดาวราย (ครบรอบ 60 ป)  

                พ.ศ. 2508 ขนาด 100X75 ซม. 
1.2.8 ชื่อภาพ “คุณแม” มร.ว.อบลออ  ดาวราย (ครบรอบ 72 ป) 

               พ.ศ. 2523 ขนาด 100X75 ซม. 
1.2.9 ชื่อภาพ อาจารยปรีดี  พนมยงค (100 ป ชาตกาล) 
          พ.ศ. 2543  ขนาด 120X90 ซม. 
1.2.10 ชื่อภาพ ทานผูหญิงพูนศุข  พนมยงค พ.ศ. 2546 ขนาด 50X45 ซม. 
1.2.11 ชื่อภาพ ภาพเหมือนตัวเอง พ.ศ. 2508 ขนาด 100X80 ซม. 
1.2.12 ชื่อภาพ คุณศรีเพ็ญ  ระหวางแดนสนธยา   
          พ.ศ. 2523 ขนาด 120X90  ซม. 
1.2.13 ชื่อภาพ ไขมุก  ชูโต  พ.ศ. 2508  ขนาด 90X70 ซม. 
1.2.14 ชื่อภาพ จิระนันท  พิตรปรีชา  พ.ศ. 2533 ขนาด 50X45 ซม. 
1.2.15 ชื่อภาพ ชางเขียน พ.ศ. 2508 ขนาด 90X70 ซม. 
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1.2.16 ชื่อภาพ “ลูกสาว” องคอร  อุปอินทร พ.ศ. 2528 ขนาด 90X70 ซม. 
2. ผลงานจิตรกรรมกลุมภาพดอกไม จากจํานวนผลงาน 21 ภาพ ไดกลุมตัวอยาง 

จํานวน 5 ภาพ ไดแก 
   2.1   ชื่อภาพ ดอกบัว  พ.ศ. 2510 สนํ้ีามันบนผาใบ ขนาด 60X50 ซม. 
   2.2   ชื่อภาพ กลวยไม พ.ศ. 2512-13 สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 60X50 ซม. 
   2.3   ชื่อภาพ กลวยไม พ.ศ. 2512-13 สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 50X60 ซม. 

2.4  ชื่อภาพ  ยามบาย พ.ศ. 2519 สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 50X60 ซม. 
2.5  ชื่อภาพ ดอกแคทรียา พ.ศ. 2548 สดิีนสอบนกระดาษ ขนาด 21X30 ซม. 

 3. ผลงานจิตรกรรม กลุมภาพเกี่ยวกบัสังคมและการเมือง จํานวน 8 ภาพ ไดกลุม
ตัวอยาง 5 ภาพ ไดแก 
    3.1  ชื่อภาพ 50 ปประชาธิปไตย พ.ศ. 2524-25  สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 90X120 ซม. 
    3.2   ชื่อภาพ วันสตรสีากล (ผูหญิงเทาเทียม) พ.ศ. 2520    
                     สีนํ้ามันบนผาใบ  ขนาด 100X200 ซม. 

3.3 ชื่อภาพ ทําไม พ.ศ. 2524 สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 120X100 ซม. 
3.4 ชื่อภาพ “กรุงเทพฯ 2519 (กอนเดือนตุลาคม 2519) พ.ศ. 2519  
       สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 80X120 ซม. 
3.5 ชื่อภาพ 14 ตลุาฯ วันประชาธิปไตย (ครบรอบ 30 ป) พ.ศ. 2546  
       สีดินสอบนกระดาษ ขนาด 30X21 ซม. 

4. ผลงานจิตรกรรม กลุมภาพเกี่ยวกบัความเชื่อ จํานวน 14 ภาพ ไดกลุมตัวอยาง 5 ภาพ 

ไดแก 
   4.1   ชื่อภาพ ไขหนัก พ.ศ. 2510 สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 50X60 ซม. 
   4.2   ชื่อภาพ พระเจาตากสิน พ.ศ. 2509 สีและสีโปสเตอร ขนาด 60X45 ซม. 
   4.3   ไมมีชื่อ  พ.ศ. 2509-10 สีและสีโปสเตอร  ขนาด 45X60 ซม. 
   4.4   ชื่อภาพ พระนางจามเทวี พ.ศ. 2509-10 สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 60X50 ซม. 

 4.5   ชื่อภาพ ความฝนของสมเด็จฯ พ.ศ.  2510  สีนํ้ามันบนผาใบ ขนาด 120X100 ซม. 
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การเก็บรวบรวมขอมูล 

1. ศึกษาเอกสารที่เกี่ยวกับแนวคิด  ศิลปะสมัยใหม ศิลปะหลังสมัยใหม  ศึกษา 
เอกสาร ภาพถายผลงานจิตรกรรมผลงานจริง ของศิลปนพรอมบันทึกรายละเอียดในขอมูลที่
เกี่ยวกับแนวคิด  กลวิธีศิลปะของศิลปน และบริบททางสังคมที่มีผลตอการสรางสรรคผลงาน
รวมทั้งบทบาทของศิลปนที่มีตอบริบทสังคม 

2. ศึกษาเอกสารเกี่ยวกับแนวคิด และกระบวนการสรางสรรค 
3. ศึกษาและรวบรวมขอมูลประวตัิและแนวคิดจากศลิปน ลาวัณย  อุปอินทร  

เกณฑการวิเคราะห 

เครื่องมือที่ใชในการวิเคราะหขอมูล ไดจากการสรุปแนวความคิดของกลุมนักวิชาการ 
ประกอบดวยเกณฑการวิเคราะห 3 เกณฑ 

เกณฑที่ 1  แนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน 
เกณฑที่ 2  กลวธิีศลิปะของศิลปน 

เกณฑที่ 3 บริบททางสังคมที่มีผลตอการสรางสรรคผลงานและบทบาทของศิลปนที่มี
ตอบริบทสังคม 

การวิเคราะหขอมูล 

            1. ผูวิจัยเริ่มตนดวยการศึกษาผลงานของลาวัณย  อุปอินทร  เพ่ือทําความเขาใจและ
ศึกษาวิเคราะหประเด็นตางๆ เชน แนวความคิดและกลวิธีศิลปะ บริบททางสังคมที่มีผลตอการ
สรางสรรคผลงานรวมถึงบทบาทของศิลปนที่มีตอบริบททางสังคม ซ่ึงมีภาพผลงานจํานวน 250 
ภาพ โดยแยกประเภทของผลงานตามหลักเกณฑดังน้ี  

  1.1 แนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน 

  1.2 กลวิธศีลิปะของศิลปน 

  1.3 บริบททางสังคมที่มีผลตอการสรางสรรคผลงานและบทบาทของศิลปนที่มีตอ
บริบทสังคม 

2. ผูวิจัยไดรวมคัดเลือกผลงานกับศิลปนและนักวิชาการ โดยแยกเปนหมวดหมูได
ดังน้ี 

 2.1 กลุมภาพคนเหมือน จํานวนทั้งหมด 207 ภาพ ไดกลุมตัวอยาง 20 ภาพ เหตุผล
ที่ไดกลุมตัวอยางในการศึกษาวิเคราะห จํานวน 20 ภาพ เน่ืองจากในจํานวนภาพทั้งหมด 207 
ภาพ มีลักษณะในการสรางสรรคที่คลายคลึงกัน เชน การระบายเรียบ การใหคาน้ําหนักของสี
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และการจัดองคประกอบของภาพ รวมทั่งกลุมตัวอยางที่นํามาวิเคราะห เปนภาพที่ศิลปนสราง
ขึ้นในแตละชวงเวลาที่ตางกัน 
             2.2 ภาพดอกไม จํานวนทั้งหมด 21 ภาพ ไดกลุมตัวอยางในการศึกษาวิเคราะหครั้งน้ี
จํานวน 5 ภาพ เหตุผลเนื่องจากผลงานภาพดอกไมมีกลวิธีศิลปะที่คลายคลึงกัน เชน การระบาย
เรียบ การใหคาน้ําหนักของสีและการจัดองคประกอบของภาพ เปนตน รวมทั่งกลุมตัวอยางที่
นํามาวิเคราะห เปนภาพที่ศิลปนสรางขึ้นในแตละชวงเวลาที่ตางกัน 

            2.3 ภาพเกี่ยวกับสังคมและการเมือง จํานวนทั้งหมด 8 ภาพ ไดกลุมตัวอยางใน
การศึกษาวิเคราะหครั้งนี้ จํานวน 5 ภาพ เหตุผลเนื่องจาก เปนภาพที่สะทัอนเหตุการณทาง
การเมืองไดชัดเจนที่สุด 

2.4 ภาพเกี่ยวกับความเชื่อ จํานวนทั้งหมด 14 ภาพ ไดกลุมตัวอยางในการศึกษา
วิเคราะหครั้งน้ี จํานวน 5 ภาพ เหตุผลเนื่องจาก ผลงานภาพเกี่ยวกับความเชื่อ มีกลวิธีศิลปะที่
คลายคลึงกัน เชน การระบายเรียบ การใหคาน้ําหนักของสีและการจัดองคประกอบของภาพ 
เปนตน 
 

สรุปผลการวิจัย 

ตอนที่ 1  แนวความคดิในการสรางสรรคผลงาน 

            1. ผลการศกึษาวเิคราะหขอมูลดานแนวความคิดในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม 
ภาพคนเหมือน ของลาวัณย   อุปอินทร มีขอสรุปในประเด็น 

   1.1 แนวความคิดที่มาจากความประทบัใจในตวับคุคล เปนแรงบนัดาลใจผลักดนันํา ไป 
สูแนวความคดิในการสรางสรรคผลงาน ซ่ึงกอกอใหเกิดสุนทรียภาพทางความงามไดอยาง
สมบูรณ เชน พระบรมสาทิสลักษณสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา (ภาพประกอบ 2 สมเด็จ
พระเทพรตันราชสุดา) ที่ศิลปนสรางสรรคขึ้นจากความประทับใจในพระจริยาวัตรที่ไดพบเห็น
เสมอมา นอกจากนั้นก็ยังมีภาพผลงานอื่น ๆ อาทิ ภาพประกอบ 6 สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ ์ที่
พระราชวังไกลกังวล ภาพประกอบ 8 เจาหญิงฮิตาชิ ภาพประกอบ 9 และ10 คุณพอพล.รท.ศรี   
ดาวราย ภาพประกอบ 11 และ12 คณุแม ม.ร.ว. อบลออ   ดาวราย ภาพประกอบ 14 ทาน
ผูหญิงพูนศุข  พนมยงค เปนตน ซ่ึงเปนบุคคลทีศ่ิลปนมีความประทับใจ และเปนบุคคลทีศ่ลิปน
เคารพนับถือและเกิดความประทับใจที่เกดิขึ้นจากความรูสึกภายในของศิลปน รวมถึงความ
ประทับใจในตวัเองและคนใกลชิด อาทิ เชน ภาพประกอบ 4 ลาวณัย   อุปอินทร ภาพประกอบ 
15 ภาพเหมือนตัวเอง ภาพประกอบ 16 คุณศรีเพ็ญ ระหวางแดนสนธยา ภาพประกอบ 17 
ไขมุก  ชูโต  ภาพประกอบ 18 จิระนันท  พิตรปรีชา  ภาพประกอบ 19 ชางเขียน ภาพประกอบ
ที่ 20 ลูกสาว องคอร   อุปอินทร  เปนตน 
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        1.2  แนวความคิดที่มาจากความเชื่อและความศรัทธาของศิลปน อันเปนจุดกําเนดิแนว
ความ คิดแสดงออกเปนภาพผลงาน ศลิปนมีความเชือ่และศรทัธาที่เกิดขึ้นจากความรูสึกภายใน
ของศิลปนที่มีตอพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว (ภาพประกอบ 1 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 
และภาพประกอบ 5 ในหลวงของเรา) มีความศรทัธาตอผูเปนอาจารย ผูประสิทธิป์ระศาสตรวิชา
ความรูตาง ๆ ใหกับศลิปนเอง (ภาพประกอบ 3 อาจารยศิลป  พีระศรี) และบุคคลอื่น ๆ ทีศ่ิลปน
ศรัทธา และเปนบคุคลทีมี่คุณูปการตอสังคม จึงนํามาถายทอดความรูสึกนั้นเปนพลังในการ
สรางสรรค  ผลงานของศลิปน เชน ภาพประกอบ 13 อาจารยปรีดี  พนมยงค เปนตน 

 2. ผลการศึกษาวเิคราะหขอมูลดานแนวความคิดในการสรางสรรคภาพจิตรกรรมดอกไม
ของ ลาวัณย  อุปอินทร ผูวิจัยสรุปการศึกษาวิเคราะหไดวามีทีม่าของแนวความคิดจาก 2 
ประเด็น คือ 

    2.1 แนวความคิดที่ไดจากธรรมชาติจากภาพจิตรกรรมกลุมภาพดอกไมของลาวัณย 
น้ัน  ลาวณัยวาดขึ้นจากความประทบัใจในธรรมชาติของดอกไม จากธรรมชาติของดอกไมที่
มักจะมีสีสัน สวย สด งดงาม ทั้งรูปทรงของดอกและใบ 

   2.2 แนวความคิดที่ไดจากผลสะทอนจากบริบททางสังคมและการเมือง เปนที่นา
สังเกตวา ลาวัณย วาดภาพดอกไมสวนหนึ่งกอนที่จะเกิดเหตุการณทางการเมือง 14 ตุลาฯ 16 
ชวงหนึ่ง เชน ภาพประกอบ 21 ดอกบัว  (พ.ศ. 2510) ภาพประกอบ 22 และ 23 กลวยไม (พ.ศ. 
2512-13) ภาพประกอบ 24 ยามบาย และหลังจากผานพนเหตกุารณผันผวนทางการเมืองใน
ระยะนั้นก็ไมมีภาพดอกไมที่ลาวัณยวาดปรากฏใหเห็นเลย จนกระทั่งประมาณปพ.ศ. 2541-42 
ลาวัณยเริ่มหันมาสนใจวาดภาพดอกไมอีกครั้งหน่ึง (ภาพประกอบ 37) และชวงปพ.ศ. 2546 
เปนตนมา ลาวัณยก็เริ่มวาดภาพดอกไม โดยวาดดวยดินสอบางปากกาบาง และดินสอสีบาง
(ภาพประกอบ 44-50) การเลือกใชวัสดุอุปกรณที่เปนดินสอ ปากกา และดินสอสี สวนหนึ่งมี
สาเหตุจากสุขภาพของลาวณัย ในชวงหลังที่บางครัง้ปวยจน ไมสามารถวาดภาพสีนํ้ามัน
ตามปกติได จึงหันมาใชปากกาหรือดินสอ ที่สะดวกในการใช และการวาดภาพดอกไมรวมทั่ง
ผลไมน้ัน ลาวัณยวาดจากดอกไมที่มีคนนํามามอบใหบาง จากดอกไม ตนไมที่อยูในบริเวณบาน
บาง เพราะจากประสบการณทางการเมืองที่ลาวัณยไดประสบมาทาํใหกลายเปนคนที่คอนขาง
เก็บตวัไมคอยออกสังคมสักเทาไร ดังน้ันชวง เวลาหลังจากเหตุการณทางการเมืองผานไป
ลาวัณยจึงมักจะอยูแตในบาน เม่ือมองเห็นดอกไม กลวยไมที่แขวนอยูในบานก็รูสึกชื่นชมและ
ถายทอดเปนภาพวาดออกมาใหเปนที่ปรากฏ 
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              3. ผลการศึกษาวเิคราะหขอมูลดานแนวความคิดในการสรางสรรคภาพจิตรกรรม เกีย่ว 
กับสังคม และการเมืองของ ลาวัณย  อุปอินทร ผูวิจัยสรปุการศึกษาวิเคราะหไดวา 

      ศิลปนแสดงออกทางความงามโดยใชศิลปะเปนสือ่ในการนําเสนอในดานเกี่ยวกับสังคม
และการ เมืองซึ่งสัมพันธกับกระแสการเมอืงและอุดมการณของศิลปน  รวมทั้งประสบการณของ
ศิลปนเอง เชนภาพกรุงเทพฯ 2519 และภาพทําไมในป 2524 เปนตน ซ่ึงนับวามีคุณคาในเชิง
ประวตัศิาสตรศิลปและประวตัิศาสตร การเคลื่อนไหวเพือ่ความยุตธิรรมในสังคม ลาวัณยมีความ
มุงม่ันที่จะนําศิลปะมาเปนพลังทางสังคม และใชศลิปะเปนสื่อเพ่ือแสดงออกซึ่งความดีและความ
จริงโดยเห็นวางานศิลปะนัน้เปนของคนทุกอาชีพทุกชนชั้น และควรจะนําศิลปะเขาไปสอดแทรก 
ทําประโยชนไดทุกอยาง สวนในการนําศลิปะมารับใชประชาชนนั้น ลาวัณยมีความเห็นวาผูทีจ่ะ
ทําไดจะตองมีสํานึกเสียกอน และไดยกตัวอยางถึงเหตุการณ 14 ตุลาฯ วาเหตกุารณน้ีถือเปน
เหตุการณสําคัญระดับโลกและไดเปนแบบ อยางในการเรียกรองประชาธปิไตยในตางประเทศ 
ลาวัณยคิดวาโปสเตอรหรือสื่อตาง ๆ ที่ใชเกีย่วกบักิจกรรมทางการเมืองจึงควรมีการออกแบบ 
โดยใชหลักของศิลปะดวย เพราะฉะนัน้จึงคิดวาตนเองเปนคนที่ทาํงานทางดานศิลปะ ถาอะไร
มันจะออกไปสูสากลควรจะเปนอะไรที่เชดิหนาชูตาของบานเมืองดวย ดวยแนวคิดแบบนี้จึงทาํ
ใหลาวัณยมุงม่ันที่จะสรางสรรคผลงานเกีย่วกับสังคมและการเมืองโดยสอดแทรกเรื่องราวตาง ๆ 
ในเหตุการณทางการเมืองไวในภาพ 
            4. ผลการศึกษาวิเคราะหขอมูลดานที่มาของแนวคิดในการสรางสรรคภาพผลงานเกี่ยว 
กับความเชื่อของลาวัณย อุปอินทร ผูวิจัยสรุปการศกึษาวเิคราะหไดวามีที่มาของแนว ความคิด
จาก 2 ประเด็น คือ 

                  4.1 แนวความคิดที่มาจากความเชื่อของศิลปนเอง เชน จากภาพที่ปรากฏขึ้นใน
ขณะที่นอนปวยขณะที่ยังมีสติอยูเปนภาพที่ติดตามาโดยตลอด แลวจึงถายทอดเปนผลงาน
จิตรกรรมใหปรากฏ 
                  4.2 แนวความคิดที่มาจากความเชื่อของบุคคลอ่ืน  ที่ประสงคใหศิลปน วาดภาพ
ตามความเชื่อของตนเองตามที่เห็นหรือขณะที่น่ังสมาธแิละบอกเลา ใหศิลปนสรางสรรคภาพ
ตามคําบอกเลานั้น ซ่ึงเปนภาพที่เกิดจากความเชื่อของบุคคลอื่น ผสมผสานกับจิตนาการของ
ศิลปนถายทอดเปนผลงานจติรกรรมภาพตามความเชื่อ 
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ตอนที่ 2  ผลการศึกษาวิเคราะหกลวิธีศิลปะของศลิปน 

            1.  ผลการศึกษาวิเคราะหกลวธิีศลิปะของลาวัณย  อุปอินทร ในการสรางสรรคผลงาน
จิตรกรรมภาพคนเหมือน ผูวิจัยจึงสรุปไดวา 

      1.1 กลวิธทีี่แสดงลักษณะความเรยีบรอยโดยการเกลี่ยสใีหมีความประสาน กลม 
กลืนกันอยางนุมนวลเพื่อใหเกิดคาน้ําหนักของแสงและเงาตัดกันอยางนุมนวล อยางเปน
ธรรมชาตเิชนภาพประกอบที่14เปนตน การแสดงลักษณะที่เรียบรอยเปนการสรางน้ําหนักบน
พ้ืนระนาบดวยความนุมนวล มีความประสานกลมกลนืกันของคาน้ําหนัก ทั้งคาน้ําหนักออนแก
ของสีและคาน้าํหนักของแสงและเงาทีศ่ิลปนเกลี่ยใหคาน้ําหนักใหเปนไปตามลําดบัเพ่ือใหเกิด
ความประสานกลมกลื่นกันทัง้ในสวนที่เปนรูป และสวนทีเ่ปนพ้ืน  

      1.2 กลวิธีแสดงลักษณะรวม เปนการผสมผสานระหวางการระบายสีที่เรียบนุมนวล
กับแสดงลักษณะผิวหยาบสงัเกตดูที่หลายจุดกับการใหพ้ืนผิวหรือพ้ืนระนาบที่หยาบโดยการทิ้ง
รอยแปรงเชนประกอบ 6 สมเด็จพระนางเจาสิริกิติท์ี่พระราชวังไกลกังวล ภาพประกอบ 15 
ภาพเหมือนตัวเอง  ภาพประกอบ 17 ไขมุก  ชูโต  ภาพประกอบที่ 19 ชางเขียน ศิลปน
ผสมผสานกลวิธีแสดงลักษณะผิวหยาบกบัแสดงลักษณะความเรียบอยางกลมกลืนกันทําใหภาพ
มีความนาสนใจ เปนการแสดงทักษะและการแสดงออกของศิลปนในการสรางสรรคผลงาน 

จากทั้งสองกลวิธใีนการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมของลาวัณย  อุปอินทร จะเห็นได
วาโดยสวนรวมงานวาดภาพคนเหมือนศลิปนใชกลวิธทีี่แสดงลักษณะความเรียบรอย การระบาย
เรียบดวยวธิีการเกลี่ย ซ่ึงเปนการแสดงความกลมกลืนในโครงสรางของสีมากกวาการแสดง
เรื่องราวของรอยแปรงหรือพ้ืนผิวหรือแสดงลักษณะผวิหยาบ 
               2. ผลการศึกษาวเิคราะหกลวิธศีิลปะของลาวัณยอุปอินทรในการสรางสรรคผลงานภาพ
ดอกไม  ในการศึกษาวิเคราะหครั้งน้ี ผูวิจัยสรุปไดวา 

            โดยสวนรวมศลิปนใชกลวธิีการระบายแบบเรยีบเพ่ือใหคาน้ําหนักของสีผสาน
กลมกลืนกัน เพ่ือใหคาน้ําหนักของแสงและเงา ตัดกันอยางนุมนวลซึง่ศิลปนไมนิยมเนน
รายละเอียดขององคประกอบมากนัก แตแสดงอารมณดวยโครงสรางของสีและกลวธิีการระบาย
ดังกลาวขางตน และจากผลงานจิตรกรรมกลุมภาพดอกไม น้ีจะเห็นไดวาศลิปนใชสื่อสีนํ้ามันใน
การสรางสรรค 4 ภาพ คือ ภาพประกอบ 21 ดอกบัว ภาพประกอบ 22 และ23 กลวยไม 
ภาพประกอบ 24 ยามบายและในภาพประกอบ 25 ศิลปนใชสื่อสีดินสอในการสรางสรรคภาพ
กลวยไมเปนดอกแคทรียา 
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                              3.  ผลการศึกษาวิเคราะหกลวธิศีิลปะของลาวัณย  อุปอินทร ในการสรางสรรคผลงาน
ที่เกี่ยวกบัสังคมและการเมอืง ในการศึกษาวเิคราะหครั้งน้ี ผูวิจัยสรปุไดวา  

   โดยสวนรวมศิลปนใชกลวิธใีนการสรางสรรคงานในการระบายสีแบบเรียบและเกลี่ยสี
ดวยพูกันใหเกิดความนุมนวล ทําใหคาน้าํหนักของสีประสานกลมกลืนกันเชน ภาพประกอบ 26  
50 ปประชาธปิไตย ภาพประกอบ 27 วนัสตรีสากล เปนตน และศลิปนใชกลวิธกีารแบงเรื่องราว
ภายในภาพดวยกลวธิีใหคาน้ําหนักออน-แกของสีตัดกนัแลวเกิดเปนเสนขอบของรูปทรงขึ้น และ
เสนขอบของรูปทรงยังเปนเสนนําสายตาสูจุดสนใจของภาพอีกดวย เชน ภาพ ประกอบ 26  50 
ป ประชาธิปไตย ภาพประกอบ 27 วันสตรีสากล ภาพประกอบ 28 ทําไม ภาพประกอบ 29 
กรุงเทพฯ 2519 และในภาพประกอบ 26 ถึง 29 ศลิปนใชสื่อสีนํ้ามันในการสรางสรรคผลงาน 
สวนภาพประกอบ 30  14 ตุลาฯ วนัประชาธปิไตย (ครบรอบ 30 ป) ศิลปนใชสื่อประเภทสี
ดินสอในการสรางสรรค 
             4. ผลการศึกษาวิเคราะหกลวิธศีิลปะของลาวัณย  อุปอินทร ในการสรางสรรคภาพ
ผลงานจิตรกรรม ทางดานความเชื่อ ผูวิจัยจึงสรุปไดวา 

   ศิลปนใชกลวิธีการระบายแบบรวมเปนสวนใหญ อาทิภาพประกอบ 31 ไขหนัก 
ภาพประกอบ 34 พระนางจามเทวี ภาพประกอบ 35 ความฝนของสมเด็จฯ คือศิลปนใชกลวิธี
การระบายโดยวิธีการปาย,การจุดและ การทิ้งรอยแปรงใหปรากฏ เพ่ือแสดงลักษณะพื้นผิวของ
ภาพ หรือเปนการแสดงออกทางอารมณความรูสึกของศิลปนทีต่องการสื่อความหมายของภาพ
ตามจิตนาการ 

        สวนในภาพประกอบ 32 พระเจาตากสิน ภาพประกอบ 33 ไมมีชื่อ ศิลปนใช
กลวธิีการระบายแบบเรยีบคือการเกลี่ยดวยพูกันใหคาน้ําหนักของสีประสานกลมกลืนกันอยาง
นุมนวล เปนการแสดงอารมณของภาพที่เปนเรื่องของจิตนาการในการรับรูเปนตน และในทั่ง
สองภาพคือภาพประกอบ 32 พระเจาตากสิน และภาพประกอบ 33 ไมมีชื่อน้ัน ศลิปนใชสือ่
ประเภทสีนํ้าและสีโปสเตอรในการสรางสรรค 
 

 ตอนที่ 3 บริบททางสังคมที่มีผลตอการสรางสรรคผลงานและบทบาทของศิลปน
ที่มีตอสังคม 

            1. บริบททางสังคมที่มีผลตอการสรางสรรคผลงาน ทั้งทางตรงและทางออม สามารถ
อธิบายไดดังน้ี 

        1.1 อิทธิพลทางความคิดและแนวทางการสรางสรรคผลงานมาจากการสั่งสอนจากศิลป  
พีระศรี ในขณะที่กําลังศึกษาอยูที่มหาวิทยาลัยศลิปากร 
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                  1.2  อิทธิพลทางความคิดไดมาจากธรรมชาติ และสิ่งแวดลอมที่มีอยูรอบตวั แลว
ดึงเอาธรรมชาติหรือสิ่งที่อยูรอบตวัมาเปนแบบและแนวทางการสรางสรรค เชน ภาพประกอบ 
20 องคอร  อุปอินทร ภาพประกอบ 24 ยามบายเปนตน 
         1.3 บริบททางการเมอืง ที่ศิลปนเองไดประสบในเหตุการณจริงทั้ง 14 ตุลาฯ 16 
และ 6  ตุลาฯ 19 ซ่ึงนับไดวามีอิทธิพลตอการสรางสรรคผลงานของศิลปนโดยตรง เปนอยาง
มากหลังจากเกิดเหตุการณ 6 ตลุาฯ 19 เม่ือพิจารณาประสบการณชวีิตของลาวัณย จะเห็นไดวา
ประสบกบัความผกผันอยางมากเพราะครั้งหน่ึงอาจกลาวไดวาลาวัณยเคยไดรับเกยีรติประหนึ่ง
จิตรกรแหงราชสํานักไทย เพราะจากการที่ลาวัณย ไดวาดภาพถวายพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัว เปนภาพพระบรมวงศานวุงค 4 ภาพ ที่ทองพระโรงของตําหนักจิตรลดารโหฐาน ซ่ึง
จอมพลถนอมเม่ือเห็นภาพวาดของลาวณัยจึงรูสึกชื่นชอบจึงไดใหลาวัณยวาดภาพของตนเอง 
และเพราะลาวัณยวาดภาพจอมพลถนอมนั้นเองตอมาภายหลังจึงถูกกลาวหาวาเปนคอมมิวนิสต 
ที่มุงทําลายสถาบันพระมหากษัตรยิ  ซ่ึงถือวาบทบาททั้งสองนี้มีความขัดแยงกันอยางมาก 

  2. บทบาทของศิลปนที่มีตอบริบทสังคม จากขอมูลที่ทําการศึกษาวิเคราะห สามารถ
อธิบายไดดังน้ี 

       2.1 ลาวัณย  อุปอินทร เปนผูทีท่าํคุณประโยชนในเรื่องเก่ียวกับศลิปะใหกับสังคม
ไดรวมทํากิจกรรมทางศิลปะที่เกี่ยวของกับสังคมและการเมือง โดยเคยไปชวยจัดนิทรรศการ
สันติภาพไทย รวมกับมูลนิธิปรีดี พนมยงค และชวยจัดนิทรรศการ 60 ป ประชาธิปไตย ที่
มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร รวมทั้งยังเปนผูสรางสรรคงานศิลปะทางดานสันติภาพ ประชาธิไตย 
และความเปนธรรม ซ่ึงเปนผูมีคุณูปการในการนําความงามมาเปนพลังทางสังคม เกื้อหนุนความ
ดีและความจริง ลาวัณย ไดรับรางวลั เกียรติยศทัศนศลิปดีเดน ในป พ.ศ. 2544 

       2.2 บทบาทของลาวณัย อุปอินทร ในฐานะคร ู ศิลปน และนักวิชาการ ที่ยืนหยัด
ตอสูเพ่ือสรางสรรคศลิปะ สรางศิลปนและผูคนในแวดวงศิลปกรรม ใหมีจิตสํานึก รับผิดชอบตอ
สังคมตอสันตภิาพ ประชาธปิไตยและความเปนธรรม 
 

อภิปรายผลการวิจัย 
  จากการศึกษาวเิคราะหผลงานจิตรกรรมของลาวัณยอุปอินทรทําใหทราบแนวความ 

คิดในการสรางสรรคผลงานกลวธิีศลิปะของศิลปนและบริบททางสังคมที่มีผลตอการสรางสรรค 
ผลงานรวมถึงบทบาทของศลิปนที่มีตอบรบิทสังคม 
            จากการวิจัยครั้งน้ีจะสังเกตไดวาครั้งหน่ึงลาวณัยเปนผูที่เคยไดรับเกียรตปิระหนึ่งจิตร
กรแหงราชสํานักไทย เพราะลาวัณยไดเขาไปวาดภาพถวายในหลวง ลาวัณยวาดภาพราชวงค
ในครั้งน้ันรวม 4 ภาพ แตภายหลังตองถูกกลาวหาวาเปนคอมมิวนิสต ที่มุงทําลายสถาบนั
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พระมหากษัตริยซ่ึงถือวาบทบาทเปนสิ่งที่ตรงกันขามกัน เม่ือพิจารณาประสบการณชีวติของ
ลาวัณย จะเห็นไดวาประสบกับความผกผนัเปนอยางมาก ลาวัณยไดประสบในเหตกุารณทั้ง 14 
ตุลาฯ 16 และ 6 ตุลาฯ 19 ทั้งสองเหตกุารณน้ีทําใหวิถีชวีติของลาวัณยเปลี่ยนแปลงและสงผล
ใหมีอิทธิพลตอการสรางสรรคผลงานของลาวัณยโดยตรง ซ่ึงการวาดภาพคนเหมือนในชวงนี้ 
ลาวัณยเขียนภาพบุคคลทีมี่คณูุปการตอสังคมเพราะหลังจากเหตุการณผันผวนทางการเมือง
ดังกลาวทําใหเริ่มเขาใจการเมืองมากขึ้นเขาใจในบทบาทของคนที่ทําประโยชนตอบานเมือง 
สนใจในตัวบคุคลที่มีบทบาททางการเมืองมากขึ้น ลาวณัย จึงวาดภาพ ปรีดี พนมยงค จากการ
รวบรวมขอมูลและรวบรวมภาพในการศกึษาคนควาในครั้งน้ีพบวา  

 ลาวัณยวาดภาพของปรีดี พนมยงค    ทั้งหมด  รวม 7 ภาพในพ.ศ. 2540,2543,2546 
เพราะดวยเหตุผลสวนตวัทีล่าวัณยยกยอง ปรีดีวาเปนรัฐบุรุษ และประการหนึ่ง ลาวัณยวาด
ภาพบุคคลทีต่นเคารพนบัถือเชนภาพทานผูหญิงพูนศุข พนมยงค ซ่ึงลาวณัยวาดภาพทาน
ผูหญิงพูนศุข จํานวน 4 ภาพในป 2539,2540  ลาวัณยวาดภาพศลิป  พีระศรี จํานวน 6 ภาพ  
วาดใน พ.ศ.2506-07 ภาพหนึ่ง และก็เวนไปเพราะเหตุการณทางการเมืองจากเหตุการณตางๆ
ที่ผานมาจากประสบการณในการสรางสรรคผลงานจากการสั่งสมประสบการณทําใหลาวัณย
เขาใจในคําสั่งสอนของศิลป พีระศร ี ที่เปนทั่งครูและเปนเสมือนพอดวยความระลกึถึงความเปน
ครูที่อาจารยศลิป  พีระศรี ไดถายทอดวชิาศิลปะใหลาวัณยกลบัมาวาดภาพศิลป พีระศรีอีกครั้ง
ในพ.ศ.2535, 2540.และ 2546 ดวยความเคารพและระลึกถึง ลาวณัยวาดภาพครอบครัวและคน
ใกลชิดมาโดยตลอดเชนภาพ พล.รท.ศร ีดาวรายผูเปนบิดา   ภาพ ม.ร.ว. อบลออ  ดาวราย ผู
เปนมารดา ภาพองคอร  อุปอินทรบตุรสาวซึ่งลาวัณยวาดภาพองคอรไวทั้งหมดจํานวน15 ภาพ
เปนภาพที่วาดตั้งแตองคอรยังเปนเด็กเล็กๆจนกระทัง่โตเปนสาว  ภาพของจิระนันท พิตรปรชีา 
คนใกลชิดเปนตน 
            ในการวาดดอกไมลาวัณยในจํานวนทั้งหมด 21 ภาพซึ่งวาดตั้งแต พ.ศ.2508 จนถงึ 
พ.ศ.2513 ซ่ึงในชวงแรกนั้นลาวณัยวาดภาพดอกไมดวยสีนํามันและเปนภาพดอกไมที่อยูใน
แจกันหรือกระถางเปนสวนใหญลักษณะเปนภาพหุนน่ิงเนนองคประกอบ  หลังจากที่เหตุการณ
ทางการเมืองเกิดขึ้นทําใหลาวัณยไมไดวาดภาพดอกไมอีกเลย จนถึงชวงพ.ศ. 2541 และ2542 
ลาวัณยกลับมาวาดภาพดอกไมอีกครั้งดวยความรูสึกเรยีบงายสบายๆ เปนภาพสเก็ตซลายเสน
ดวยดินสอ ปากกาและสีดินสอ ชวงป 2546 เปนตนมา ลาวัณยก็ไดวาดภาพดอกไมอีก จะ
สังเกตเห็นไดวาในชวงหลังลาวัณยวาดภาพดอกไมจากความประทบัใจในความสวยงามของ
รูปทรง จากความสวยงามของสีสันของดอกไมมากขึ้นเพราะมภีาพดอกไมที่ลาวัณยวาดใน พ.ศ. 
2441-42 จะเปนภาพสเกต็ซดวยดินสอ ดินสอสีและปากกาเปนภาพลายเสนทั้งหมดที่ยังคงมี
ความประณตีในผลงานอยู(ภาพประกอบ 44-50 เปนภาพลายเสนและแรเงา) 
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           จากเหตุการณ 14 ตุลาฯ 16 และ 6 ตุลาฯ 19 ลาวัณยเริ่มวาดภาพเกี่ยวกบัสังคม
การเมืองในป พ.ศ.2519 โดยถายทอดประสบการณ ความรูสึก ความกดดันลงในภาพเชน ภาพ
วันสตรีสากล ภาพ50ปประชาธิปไตย และภาพทําไม เปนตนและภาพทําไมก็เปนภาพหนึ่งที่
ลาวัณยวาดขึน้โดยที่วางภาพดอกไมไวตรงกลางภาพ และภายในดอกไมก็เปนภาพใบหนา
ตนเองเปนภาพดอกไมอยูตรงกลางภาพแตเปนดอกไมที่รายลอมดวยเหตุการณทางการเมือง
เสมือนหนึ่งลาวัณย จะบอกอะไรบางอยางใหสังคมรับรูถึงความกดดันที่ตนเองไดรับในชวงเวลา
หน่ึงจึงนําเอาเหตุการณ 14 ตุลาฯ 16 และ 6 ตุลาฯ 19 ไวในภาพแลวใหตนเองอยูตรงกลาง
ดอกไม 
            ในการวาดภาพเกีย่วกับความเชือ่น้ันลาวัณยวาดภาพที่เปนประสบการณของตนเอง 
ขณะทีล่าวัณยเห็นภาพนั้นลาวัณยยังมีสติอยูไมไดเกิดจากการนั่งสมาธิหรือฝนเห็น
(ภาพประกอบ 31 และภาพที่เกิดจากประสบการณการนั่งสมาธิของคนอ่ืนแลวถายทอด
ประสบการณน้ันใหตนเองวาดภาพตามที่เห็น เชนภาพพระเจาตากสิน พระนางจามเทวี
(ภาพประกอบ 32 และ 34) เปนตน เปนภาพที่มาจากความเชื่อของตนเองและคนอื่น วาดขึ้นใน
ปพ.ศ. 2509 -10 กอนเหตกุารณทางการเมือง และในชวงหลังไดวาดภาพเกจิอาจารย อาจดวย
เพราะประสบการณและวยัที่เพ่ิมมากขึ้น ลาวัณย เลาวาการวาดภาพก็เหมือนการสรางสมาธิจิต
จะนิ่งสงบ และในชวงหลังน้ี ไดวาดภาพพระบรมครูโลกเทพอุดรในพ.ศ. 2538 หลวงปูครูบาชัย
ยะวงษาในพ.ศ.2548 (ภาพประกอบ 55และ56) ซ่ึงลาวัณยวาดขึน้ดวยความศรัทธาและเคารพ
ในพุทธศาสนา  
            ผลงานสวนใหญของลาวณัย  อุปอินทรเปนผลงานเกี่ยวกบัภาพคนเหมอืน ในรูปแบบ
เฉพาะตวัในรายละเอียดของภาพ ลาวณัยมักจะใชกลวธิีการระบายเรียบเปนสวนใหญ ลาวณัย
ถึงแมวาโดยสานใหญภาพผลงานที่ปรากฏจะเปนภาพวาดสีนํ้ามันแตก็ยังมีภาพผลงานที่ใชวัสดุ
อ่ืนดวย ไมวาจะเปนสีดินสอ ดินสอ  ปากกา  และในภาพทั้งหมดยังปรากฏใหเห็น การนําสีนํ้า 
และสีโปสเตอรมาวาดภาพดวยที่ปรากฏอยู 2 ภาพ ซ่ึงไมไดเปนภาพที่ปรากฏตอสาธารณชน 
(ภาพประกอบ 32 พระเจาตากสินและภาพประกอบ 33 ไมมีชื่อ) 
            ลาวัณย อุปอินทรเปนศลิปนอีกผูหน่ึงที่ไดพัฒนาและสรางสรรคผลงานผลงานมาอยาง
ตอเน่ืองทั้งทีป่รากฏและไมปรากฏตอสาธารณชน ลาวัณย วาดภาพโดยมุงเนนความประณตี 
งดงามตามจินตนาการมากกวาการแสดงอารมณ ความรูสึกของตนเองดวยฝแปรง 
           นอกจากลาวัณยแสดงออกซึ่งจุดยืนของตนเองแลวยังไดใหกําลังใจสนบัสนุนลูกศิลปให
เปนศลิปนที่มีจิตสํานึกรบัผดิชอบตอสังคมอีกดวย  

 ลาวัณยสรางสรรคผลงานจนเปนที่ยอมรบัในแวดวงศลิปะวาเปนผลงานที่มีคุณคาทาง
ความงาม คุณคาทางแนวความคิด นับวาเปนศิลปนอีกคนหนึ่งที่ประสบผลสําเรจ็เปนที่ยอบรับ
โดยทั่วไปโดยเฉพาะเปนศิลปนที่มีความเปนครูสูงคนหนึ่ง 
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ขอเสนอแนะ 
            จากการศึกษาวิเคราะหผลงานจติรกรรมของลาวัณย อุปอินทรผูวิจัยมีขอเสนอแนะใน
การทําวิจัยดังน้ี 
            1. ควรมีการศึกษาปจจัยตางๆที่มีผลกระทบตอการสรางสรรคผลงานของ ลาวัณย    
อุปอินทรตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน เพ่ือเปนการศึกษาวิเคราะหใหไดภาพรวมความเปลี่ยนแปลง  
            2. ควรมีการศึกษา อิทธิพลและปจจัยตางๆ ดานสังคมที่มีผลกระทบตอแนวความ คิด 
และการสรางสรรคผลงานจติรกรรมของศลิปนหญิงคนอื่นๆ 
            3.  ควรมีการศึกษาผลงานของศิลปนหญิงคนอ่ืนๆ เชน ศรีวรรณ เจตหัตถการกิจ 
บุญยิ่ง เอมเจริญ   อารยา ราษฎรจําเริญสุข   สมบูรณ  พวงดอกไม เปนตน 
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ตัวอยางภาพผลงานจติรกรรมของลาวณัย  อุปอินทร 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

  

  ภาพประกอบ 37 
  อาจารยศิลป  พีระศรี , 2506-07 

  สีน้ํามันบนผาใบ 

ภาพประกอบ 38 
อาจารยศิลป  พีระศรี , 2540 
แรเงาดินสอบนกระดาษ 

ภาพประกอบ 39 
อาจารยปรีดี  พนมยงค , 2543 

สีดินสอบนกระดาษ 

  ภาพประกอบ 40 
  อาจารยปรีดี  พนมยงค , 2543 

  สีดินสอบนกระดาษ 
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    ภาพประกอบ 41 
    ทานผูหญิงพูนศุข  พนมยงค , 2539 

    สีน้ํามันบนผาใบ 

ภาพประกอบ 42 
ทานผูหญิงพูนศุข  พนมยงค , 2539 

สีน้ํามันบนผาใบ 

 ภาพประกอบ 43 
 ลูกสาว , 2520 
 สีน้ํามันบนผาใบ 

ภาพประกอบ 44 
แคทรียากับลูกสาว , 2547 

สีดินสอบนกระดาษ 
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ภาพประกอบ 45 
กลวยไม , 2541 

แรเงาดินสอบนกระดาษ 

ภาพประกอบ 46 
กลวยไม , 2541 

แรเงาดินสอบนกระดาษ 

 ภาพประกอบ 47 
 กลวยไม , 2542 

 ลายเสนปากกาบนกระดาษ 

ภาพประกอบ 48 
กลวยไม , 2542 

ลายเสนปากกาบนกระดาษ 
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ภาพประกอบ 49 
แวนดา , 2542 

สีดินสอบนกระดาษ

ภาพประกอบ 50 

ฟาเลนนอนชิส , 2546 
ลายเสนปากกาบนกระดาษ 

ภาพประกอบ 51 

ผลไม , 2543 
สีดินสอบนกระดาษ 

ภาพประกอบ 52 

กลวยน้ําวา , 2541 
ลายเสนปากกาบนกระดาษ 
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 ภาพประกอบ 53 

 ภาพสเก็ตซ วันสตรีสากล (ผูหญิงเทาเทียม) 

ภาพประกอบ 54 

ภาพสเก็ตซ  ทําไม 



174 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ภาพประกอบ 56 
 หลวงปูครูบาชัยยะวงศาพัฒนา , 2548 

 สีดินสอบนกระดาษ 

ภาพประกอบ 55 

พระบรมครูพระโลกเทพอุดร , 2538 
สีน้ํามันบนผาใบ 
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      ภาพศิลปน ลาวัณย  อุปอินทร ขณะที่ใหสัมภาษณที่บานยานบางกอกใหญ  กรุงเทพฯ 

 

 
ภาพประกอบ 57 

               ภาพประกอบ 58 



          

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

      ประวัติยอผูวิจัย 
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ประวัติยอผูวิจัย 

 
ชื่อ   ชื่อสกุล   นางสุภาพ   สุทเธนทร 
วันเดือนปเกิด   18 มกราคม  2505 
สถานที่เกิด   อําเภอ แมสาย จังหวัด เชียงราย 
สถานที่อยูปจจุบัน 139/10 หมู 1 หมูบานปรารถนาคันทรีโฮม ถนนรังสิต-นครนายก  

ตําบลรังสติ อําเภอธัญบุรี  จังหวัดปทุมธานี 12110 
ตําแหนงหนาที่การงานปจจุบัน อาจารย  2  ระดับ  7   คณะศิลปกรรม 
  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี   

ตําบลคลองหก อําเภอธัญบุรี  จังหวัดปทุมธานี  12110 
ประวตัิการศึกษา 
 พ.ศ. 2523  มัธยมศึกษาปที่ 3 
    จาก โรงเรียนแมสายประสทิธิ์ศาสตร 
    อําเภอ แมสาย  จังหวัด เชียงราย 
 พ.ศ. 2525  ประกาศนียบตัรวชิาชีพ (ปวช. 2) ศิลปหัตถกรรม 
    จาก วิทยาลัยอาชีวศึกษาสโุขทัย  จังหวัดสุโขทยั 
 พ.ศ. 2526  ประกาศนียบตัรวชิาชีพ (ปวช. 3) ศิลปหัตถกรรม 
    จาก วิทยาลัยอาชีวศึกษาเชยีงราย  จังหวัดเชียงราย 
 พ.ศ. 2528  ประกาศนียบตัรวชิาชีพชั้นสูง (ปวส.) ศิลปะประจําชาต-ิหัตถศลิป  
    จาก วิทยาลัยเทคโนโลยีและอาชีวศึกษาวิทยาเขตเพาะชาง 
                                    (มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรตันโกสินทร ปจจุบัน) 
             พ.ศ. 2530   ศึกษาศาสตรบณัฑิต  (ศษ.บ.) ศิลปกรรม  
    จากวิทยาลัยเทคโนโลยีและอาชีวศึกษาวทิยาเขตเพาะชาง  
                                    (มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรตันโกสินทร ปจจุบัน) 
             พ.ศ. 2549           การศึกษามหาบัณฑิต (กศ.ม.) ศิลปศึกษา 
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