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From the study for painting creation by Decalcomania technique in content of semi-

abstract, it reflects the content about nature to become aware of the importance of, also 

comparing, the way of daily life which is presented through acrylic painting on canvas by 

combining painting with decalcomania technique. The strategy for this work piece applies 

abstract figures and shapes that are easy to understand, also color technique that somes 

colors cannot be found in the nature. The format for creative work is semi-abstract by 

engrossing viewers in self-aesthetic in both painting and intervened content of creative 

painting in the specific way of the researcher.    
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บทที่ 1 
บทนํา 

 

ภูมิหลัง 
          บนโลกใบนี้  ธรรมชาตินั้นไดสรางส่ิงตางๆไวมากมายทีม่ีคุณคาตอมนุษย ทั้งที่อยูลอมรอบ

ตัวของมนษุย อันไดแก สัตว พชืพนัธุตางๆ และรวมไปถงึตัวของมนุษยเอง  และในตัวของมนษุยนั้นยัง

มีส่ิงหนึง่ซึ่งเราอาจเรียกไดวาเปนวัตถุดิบ  และวัตถุดิบเหลานี้ถือเปนส่ิงสําคัญทีธ่รรมชาติสรางไวใหแก

มนุษย ไมวาจะเปนรางกาย  พละกําลัง  ทกัษะความคิดของมนุษย  จนิตนาการ  เพือ่ที่มนษุยจะไดนํา

ส่ิงที่ธรรมชาติใหแกมนษุยนีไ้ปปรุงแตงเพือ่ใหเกิดส่ิงอ่ืนๆที่สามารถสรางประโยชนแกมนษุยไดนัน่เอง 

และส่ิงสําคัญอีกส่ิงหนึง่ที่มอียูในตัวของมนุษยนัน่คือ ความประทับใจ และจากความประทับใจที่

เกิดข้ึนนี ้ จะกลายเปนแรงจูงใจ ใหเกิดความคิดที่ตองการแสดงออกที่มีมาต้ังแตอดีต จนกระทั่งถึง

ปจจุบัน  ไมเวนแมกระทัง่ผูสรางสรรคงานศิลปะ ที่ไดสะทอนความรูสึกนึกคิดถายทอดผลงานออกมา

ในรูปแบบของงานศิลปะ เพือ่แสดงออกในแงของความหมายตามทีม่นษุยรับรู ซึ่งผานจากกระบวนการ

คิดและประกอบไปดวยแรงบันดาลใจ อาจส่ือออกมาโดยการลดทอนจากตนแบบ หรือตามจนิตนาการ 

มีเนื้อหาเร่ืองราวเกี่ยวกับการดํารงชีวิต  ธรรมชาติส่ิงแวดลอม ขนบธรรมเนียมประเพณีของชุมชน หรือ

เกี่ยวกับสังคมที่ตนเองมีสวนรวมอยู อีกทั้งเปนพัฒนาการสรางสรรคที่ตอบสนองตอความเปนมนุษย

เองอีกดวย 

   ในยุคหนิเกา (Paleolithic) ชวงอารยธรรมยุคหนิเกาตอนปลาย  มนษุยเผาโครมันยอง  

(Cro-Magnon) ไดเขียนภาพจิตรกรรมบนผนงัถ้าํลาสโกซ ในประเทศฝร่ังเศส และยังปรากฎหลักฐาน

ภาพจิตรกรรมวัวไบซันในถ้าํอัลตรามิราทางตอนเหนือของประเทศสเปน ซึ่งถือเปนศิลปะในยุคถ้าํที่เปน

รูปเกี่ยวกับสัตวชนิดตางๆ เพราะมนษุยในยุคนี้อาศัยการลาสัตวที่มีอยูกระจายทั่วไปตามภูมิประเทศ 

เพื่อนาํมาเปนอาหารในการดํารงชีพ 

 ลักษณะการสรางสรรคในสมัยโบราณนั้น  กิติมา  อมรทัต  อธิบายวา “สําหรับมนุษยสมัย

โบราณกาลนัน้ การสรางสรรคศิลปะหมายถงึ  การหนีใหพนจากชีวิตที่เปนไปตามยถากรรม  ...   มี

มรรควิธีตางกนัอยูสองแบบในการที่จะไดผลจากส่ิงที่ปรารถนานี้คือ แบบของรูปที่มชีีวิตกับแบบของรูป

เรขาคณิต”  (กิติมา  อมรทตั.2530 : 102-103) ฉะนั้นจึงปรากฎผลงานที่ผานกระบวนการลด  ตัดทอน  

จากส่ิงที่มีตนแบบอยูในธรรมชาติใหเปนรูปราง  รูปทรงหรือรูปสัญลักษณอยางเรียบงาย มีการใชเสน

อิสระหรือเสนแบบเรขาคณิต  ซึ่งสงอิทธพิลไปสูงานแบบนามธรรม  โดยใชวัสดุและวิธีการที่เหมาะสม 

มีพัฒนาการมาตามลาํดับ  จนถงึยุคศิลปะสมัยใหมและในสมัยปจจบัุน 
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 ในชวงยุคหนิใหม ( Neolithic )  ซึ่งถื่อวาเปนบรรพบุรุษตนกําเนิดของอารยธรรมอียปิตแถบ

ลุมแมน้ําไนล  มีการนับถือเทพเจาตางๆ และตอองคฟาโรห  อัธยา โกมลกาญจนและคณะ กลาวไววา  

“การนับถือเทพเจาในสมัยแรกมีทั้ง เทวีและเทวะลักษณะผสมระหวางลักษณะมนุษยและสัตว”  (อัธยา  

โกมลกาณจนและคณะ. 2534:49)  ผลงานศิลปะเปนเร่ืองเกีย่วกับพิธีกรรมและความเชื่อ  ตอมา

องคฟาโรหมีอํานาจมากข้ึน  ฉะนัน้จึงมีผลงานทางดานจิตรกรรม  ประติมากรรม  ส่ิงกอสราง ที่รับใช

กษัตริยและชีวิตหลังความตาย ปรากฎเดนชัดที่เกีย่วกบัรูปคน และรูปแบบลักษณะคร่ึงคนคร่ึงสัตว  ซึ่ง

ถือวาเปนการผสมผสานเพือ่สรางส่ิงใหมข้ึนมา เพื่อแทนความหมายตามความเช่ือ ความศรัทธาของ

มนุษย  

 สงวน  รอดบุญ กลาวถงึพฒันาการดานจิตรกรรมต้ังแตยุคโบราณมาจนถึงปจจุบันไวดังนี ้

 
ผลงานจิตรกรรมไดดําเนินสืบเนื่องมาจากยุคหินกลาง  ยุคหินใหม (สําริดและเหล็ก)  จนเขาสูยุคอารย

ธรรม  เชน  อียิปต  กรีก  โรมัน  จนถึงสมัยกลาง  (สมัยโรมาเนกสและสมัยโกธิค) สมัยฟนฟูศิลปะ

วิทยาการของยุโรปมาจนถึงปจจุบัน  จิตรกรแตละยุคแตละสมัย ไดคิดหาแบบอยาง ตลอดจนคิดคนวัสดุ

ใหมๆ มาสรางสรรคงานศิลปะไดอยางเหมาะสม  นับต้ังแตการเร่ิมรูจักใชสีดิน  สีจากแรธาตุ  สีจากพืช  

ตลอดจนสีที่มีกรรมวิธีผลิตจากวิทยาศาสตร  เชน  สีน้ํา  สีฝุน  สีน้ํามัน  สีชอลค และสีสังเคราะหอื่นๆ 

งานแตละประเภทมีเทคนิคกาวหนามาตามลําดับ (สงวน  รอดบุญ. 2533: 172) 

 

 อารยธรรมตะวันตกคือ อารยธรรมกรีก-โรมัน และอิทธพิลของคริสตศาสนานั้นมกัจะมี

ลักษณะแพรขยายออกไปควบคูกัน และยังเปนตนแบบอารยธรรมตะวนัตกในปจจุบัน  สวนอารยธรรม

อินเดียและจีน หรือ อารยธรรมตะวันออกนัน้ แพรขยายออกไปในลักษณะของขบวนการทางศาสนา  

ปรัชญา  ความสําเร็จทางปญญาและศิลปะ (อัธยา  โกมลกาณจนและคณะ. 2534 : 27) 

 คําวา จิตรกรรมไดมีผูอธิบายความหมายไวหลากหลาย เชน อารี  สุทธิพนัธุ  อธบิายไววา 

“จิตรกรรม  หมายถงึ  การเขียนระบายดวยสีน้ํา  สีเทียน  สีชอลก  สีอะคริลิก ฯลฯ  การระบายสีน้ํา

นิยมระบายบนกระดาษ  ซึง่มีผิวตางๆกัน  เชน  หยาบหรือละเอียด  เรียกทัว่ๆไปวา  กระดาษวาดเขียน  

การระบายสีน้าํมันหรือสีฝุนมักจะระบายบนผาใบหรือแผนไมหรือหนังอ่ืนๆ”  (อารี  สุทธพิันธุ. 2535: 

99)  ซึ่งเปนการขยายความประเภทส่ือวัสดุและวิธีการนาํไปใช  ทางดานวิรุณ  ต้ังเจริญ  อิบายไววา  

“งานจิตรกรรม คือ ผลงานทางดานภาพวาด (drawing) และภาพเขียน (painting)”  (วิรุณ  ต้ังเจริญ.

2534 : 83) เปนการนิยามตามวิธกีารกระทํา  วิชยั  วงษใหญ  อธบิายไววา  “จิตรกรรม  หมายถงึ  

ภาพเขียนหรือรูปเขียนดวยเสนและสี  โดยอาศัยอุปกรณตางๆ เชน  ดินสอ  พูกนั  จานสี  เกรียง  สีน้าํ  

สีน้ํามนั  สีฝุน  ฯลฯ”  (วชิัย  วงษใหญ.2515 : 83) เปนการจํากัดความหมายทีร่วมถึงวัสดุอุปกรณที่

นํามาใชสรางภาพ และ ประเสริฐ  ศีลรัตนา  กลาวไววา  “จิตรกรรม  คือ  ศิลปกรรมประเภทหนึ่งซึง่
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ปจจุบันจัดอยูในศิลปกรรมประเภททัศนศิลป  มลัีกษณะสรางสรรค โดยการถายทอดเร่ืองราวที่

ตองการแสดงบนพืน้ผิวระนาบสองมิติ  โดยใชวัสดุประเภทสี  ดวยเทคนิค  วิธกีาร ที่เหมาะสมกับชนิด

ของวัสดุที่ใชในการถายทอดและวัสดุที่รองรับ” (ประเสริฐ  ศีลรัตนา. 2528: 1)  

 จากคําอธบิายจิตรกรรม ในความหมายของหลายๆทานที่ไดกลาวมาแลวนั้น สรุปไดวา  

จิตรกรรม คือ  การสรางสรรคผลงานดวยสี  เพื่อถายทอดเนื้อหา เร่ืองราวจากการรับรูตามกระบวนการ

ทางเทคนิคและวัสดุลงบนแผนระนาบ เปนการใชส่ือวัสดุประเภทสีและอุปกรณ  โดยมีเทคนิควธิีการ 

กระบวนการทีเ่หมาะสมในแตละประเภทตามลักษณะของส่ือวัสดุนัน้  ตลอดจนการใชวัสดุของจริงมา

ปะติด  ประกอบในผลงาน เมื่อมีการคิดคน  มีความเจริญกาวหนาทางดานวทิยาศาสตรและดานวตัถุ

มากข้ึน  กระบวนการถายทอดผลงานศิลปะดวยสีเปล่ียนแปลงไป  มกีารผสมผสานในเร่ืองวัสดุ

กระบวนการทีห่ลากหลายมากข้ึนในปจจบัุน  ทาํใหนยิามของความหมายคําวา จิตรกรรม  มคีวาม

หลากหลาย  จิตรกรรม ไมจําเปนจะตองเปนสีหรือมีลักษณะเพียงแคสองมิติ  โดยมีแผนระนาบรองรับ

เทานัน้  แตยังรวมหมายถงึการมองภาพรวมที่เกี่ยวเนือ่งสัมพนัธกันในการสรางสรรคของมนุษย  ซึ่ง

ไดแก  จิตรกร  กระบวนการถายทอด  ผลงานท่ีทําเสร็จ  การรับรู การส่ือความหมาย และสุดทายคือ ผู

ดู  ดังที ่  ประเสริฐ  ศีลรัตนา  กลาวสนับสนุนความหมายในแนวนี้วา “การทําความเขาใจกับจิตรกรรม 

จะตองเรียนรูทั้งสวนที่เกีย่วกับตัวผูสรางงานหรือที่เรียกวา จิตรกร ตองรูถงึกระบวนการตางๆที่เกี่ยว

เนื่องกันในการถายทอดจนกระทัง่สําเร็จเปนผลงานจิตรกรรม และสถานภาพของผูดู มีแนวหรือ

หลักเกณฑใดที่ใชประกอบในการตีความ  การรับรู  หรือจะปรากฎคุณคาอะไรบางจากการสรางงาน

และการรับรูในแตละคร้ัง” (ประเสริฐ  ศีลรัตนา. 2528: 3) ซึ่งถือเปนคํานิยามที่สมัยใหม และสอดคลอง

กับศิลปะประเภทจิตรกรรมในปจจุบันไดอยางกวางขวางมากข้ึน 

 ในปจจุบันการแสดงออกในผลงานศิลปะประเภทจิตรกรรมที่มีเนื่อหาเรื่องราวเกี่ยวกับ

ธรรมชาติเปนรูปแบบของสิ่งมีชีวิตและไมมีชีวิต เพื่อถายทอดประสบการณการรับรูตามความรูสึกนึก

คิดของผูสรางงาน  โดยเลือกใชส่ือวัสดุประเภทตางๆตามความเหมาะสม ตามความถนัด ตามความ

ตองการการเรียนรูของผูสรางงาน มกีระบวนการทางเทคนิค มวีิธีการทํางานที่แตกตางกนั และถือเปน

ประสบการณเฉพาะตน แตก็สามารถเรียนรูตามกระบวนการหรือตามแบบอยางกันได โดยการศึกษา

วิเคราะหผลงานและจากบันทกึขอมูลที่เกี่ยวของ  เปนตน 

 สงวน  รอดบุญ  ขยายขอความในประเด็นนีว้า   

 
ศิลปะสมัยใหมตางสรางงานตามที่ตนถนัด  บางคนชอบบันทึกเหตุกาณของบานเมือง (factual record)  

หรืออาจเปนงานที่มีคุณคาในการพรรณนาเร่ืองราว (narrative value) กิจกรรมทางวัฒนธรรมในทองถ่ิน 

หรือชุมชนของตน บางทานชอบแสดงออกทางจินตนาการฝนเฟอง (imaginative expression) บางก็

ชอบงานเก่ียวกับเร่ืองทวยเทพหรือเทพปกรณัม (mythology) บางก็ชอบถายทอดเร่ืองราวใน
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ชีวิตประจําวัน (genre scene) บางพวกก็ชอบทํางานเสียดสีหรือกระแนะกระแหนสังคม (social 

satiristic) บางกลุมสรางงานจากจิตไรสํานึก เนรมิตงานขึ้นในลักษณะเหนือความเปนจริง (beyond the 

real) มีการตัดทอนรูปทรงใหบิดเบี้ยวหรือหด-ยืด ผิดจากความเปนจริง (distorted) หรือมีลักษณะพิลึก

กึกกือ (grotesque) บางพวกนิยมแบบนามธรรม ทั้งนี้ แลวแตศิลปนจะนําตนเองไปอยูในโลกแหง

ความคิด (world of the mind) หรืออยูในโลกแหงความเปนจริง (world of the eye) ตามที่ตนเองมีความ

ถนัด (สงวน  รอดบุญ. 2533: 47) 

 

 การที่ศิลปนไดถายทอดรูปแบบตามธรรมชาติทีม่ีอยูตรงหนา หรือตามที่ไดประสบพบเหน็มา 

นํามาเปนแนวเร่ืองในการสรางงานน้ัน เปนลักษณะการเลียนแบบในทางธรรมชาติจากส่ิงที่เปน

ตนแบบ มีวธิีการจากแนวความคิดที่ตางกนั โดยอยูบนพืน้ฐานของการเรียนรู  การรับรูจากโลก

ภายนอกของศิลปนและการแสดงออกทางดานศิลปะ   

 

 อารี  สุทธิพนัธุ  อธิบายถึง การถายทอดจากการรับรู ไววา 

 
การถายทอดมีสมมุติฐานที่สําคัญ คือ ความจริงทั้งหมดที่ปรากฎขึ้นในโลกภายนอก จะไมอยูนอกเหนือ

การรับรูของมนุษย  มนุษยมีสิทธิเสรีภาพที่จะแสดงออกเพื่อตอบสนอง โดยการถายทอดตามขอบเขต 

และคุณสมบัติของวัสดุวิธีการ และความเชื่อ ปรากฎเปนรูปแบบที่มีลักษณเดนๆ 3 ประการ คือ 

1. ลักษณะคลายจริง (realism) 

2. ลักษณะที่ลด ตัดทอนเหลือบางสวน (distortion) 

3. ลักษณะที่ถายทอดตามความรูสึก (abstaaction) 

(อารี  สุทธิพันธุ. 2535 : 82-83) 

 

  สรุปไดวา หลักของการถายทอดผลงานศิลปะมีอยู 3 ประการ  กลาวคือ  การถายทอดตาม

ความจริง อาศัยตนแบบหรือแรงบันดาลใจจากส่ิงที่มีชวีิต และไมมีชีวิตซึ่งปรากฎอยูตามธรรมชาติ  

สวนการลดการตัดทอนนัน้ เนื่องจากผูสรางงานเห็นวาไมมีความจําเปนที่จะตองสรางเลยีนแบบให

คลายจริงตามที่เหน็ในธรรมชาติ เพราะมนุษยมีเสรีภาพ  มีจนิตนาการที่จะเลือกแสดงออก  สุดทาย

การถายทอดตามความรูสึก เพื่อสรางผลงานท่ีมีตออารมณและการรับรู ดวยรูปแบบใหมในเชิงอุดมคติ

ที่ไมปรากฎรูปแบบที่มีมากอนในธรรมชาติ โดยใชส่ือวัสดุที่คิดวาเหมาะสมในการถายทอด  สุชาติ  เถา

ทอง  กลาวสนับสนนุไววา  “เมื่อมนุษยมีความคิด  รูจักสรางสรรคส่ิงตางๆ มนษุยก็จะพิจารณาสิ่ง

ตางๆจากธรรมชาติที่ตนเองมีสวนรวม  นํามาดัดแปลงแกไขใหม  โดยพยายามทําตามวสัดุนั้นๆ 

ตลอดจนเลือกหาวิธกีารอันเหมาะสมตามที่ตนมีความชํานาญสรางเปนผลงานของตนเอง”  (สุชาติ  

เถาทอง. 2532 : 23) 
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 ตนแบบของส่ิงตางๆ ที่มีอยูในธรรมชาติ ไดแก คน สัตว พืช หรือส่ิงไมมีชีวิต จาํพวก กรวด 

ดิน กอนหนิ  รวมทัง้ส่ิงที่มชีีวิตเล็กๆไปจนถงึปรากฏการณทางธรรมชาติ เชน  กลางวันกลางคืน  รัก

เกลียด ฯลฯ  ที่เปนแรงบันดาลใจใหมนุษยสรางผลงานศิลปะข้ึนมา  ในยุคโบราณมนุษยเขียนรูปสัตวที่

เกี่ยวของกับการดํารงชีวิต  ตอมาก็เปนรูปเคารพตามความเช่ือเกีย่วกบัเทพเจา  ศาสนา  ตอมาก็เปน

รูปสัตวและคนท่ัวๆไป 

 เนื้อหาเร่ืองราวที่เกี่ยวกับธรรมชาติ ก็เปนอีกแนวทางหนึง่ที่ศิลปนไดนํามาเปนแรงบันดาลใจ  

นํามานัน้เปนแบบในการถายทอดผลงานศิลปะ  สวนหน่ึงเนื่องมาจากธรรมชาติเปนส่ิงที่ใกลตัวมนษุย

มาก  เพราะธรรมชาติ คือ ทุกส่ิงทุกอยางที่อยูรอบตัวมนุษยทัง้ทีม่ีชวีิตและไมมีชีวติ เปนปจจยัในการ

เกื้อหนุนซ่ึงกนัและกัน ผลกระทบจากปจจัยหนึ่งจะมสีวนเสริมสรางหรือทาํลายอีกสวนหนึ่ง อยาง

หลีกเล่ียงมิได ธรรมชาติเปนวงจรและวัฏจักรที่เกีย่วของกันไปทัง้ระบบ 

 โดยเฉพาะอยางยิง่ ในปจจบัุนนี ้ ส่ิงแวดลอมที่เกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ เชน สัตวปา ปาไม 

ภูเขา ดิน น้ํา อากาศ ทรัพยากรธรรมชาติ  กาํลังถูกรุกรานและโดนทําลายอยางมาก  มนุษยเปนตนเหตุ

ทําใหเกิดปญหาข้ึนเปนสวนใหญ เนื่องจากมนุษยจําเปนตองดําเนนิกิจกรรมตางๆ เพื่อการยงัชพีและ

เพื่อการอยูรอดในสังคม รวมไปถึงการเห็นแกตัวของมนุษย ซึง่กจิกรรมตางๆ ที่เกิดข้ึนเหลานี้ลวน

เกี่ยวของสัมพนัธกับธรรมชาติทั้งส้ิน  

 ผูสรางสรรคผลงานศิลปะรุนใหมในสมัยปจจุบัน มสิีทธิเสรีภาพในการเลือกที่จะแสดงออก  

ตามความถนดั ความชอบของแตละคน  โดยอาศัยทักษะ ประสบการณและแนวความคิดหลายๆดาน  

การถายทอดผลงานศิลปะดานจิตรกรรมนั้นมีอยูหลายวิธี  รวมทั้งส่ือวัสดุที่จะสามารถเลือกใชก็มีอยู

มากมาย  ข้ึนอยูกับศิลปนผูสรางวาจะเลือกใชวัสดุประเภทใด มีเทคนิคในการสรางสรรคอยางไร  

เพราะความชํานาญ การคนควา เปนทกัษะ เปนประสบการณสวนตัวของศิลปนเอง  ในลักษณะทาํเอง

รูเอง  เกีย่วกบัวัสดุและวิธกีาร  อารีย  สุทธิพนัธุ  กลาวไววา  “การที่จะตองพยายามทาํความเขาใจ

เกี่ยวกับวัสดุและวิธีการที่ศิลปนไดนํามาสรางสรรครูปทรงนัน้  เรายอมรับวาผลงานศิลปะทุกแขนงตาง

ก็มีวิธกีารทําและการเลือกวสัดุโดยเฉพาะ  ซึ่งทําใหเกิดเปนรูปทรงตางๆกนั  รูปทรงที่เกิดจากวัสดุ

วิธีการนี้อาจแบงออกเปน 2 พวก  คือ (1) รูปทรงที่มีลักษณะเปนสองมิติ  ไดแก  จิตรกรรม  การวาด

เขียน  การพมิพ ฯลฯ  (2) รูปทรงที่มีลักษณะสามมิติ  ไดแก  ประติมากรรมและสถาปตยกรรม”  (อารี  

สุทธิพนัธุ. 2535: 87)  ฉะนั้น การศึกษาวิธกีารใช และคุณสมบัติของส่ือวัสดุประเภทตางๆจึงมีความ

จําเปนในเบ้ืองตน  เมื่อฝกฝนจนเกิดความชํานาญก็จะเกิดทักษะ เกดิเทคนิคใหมๆจากการเรียนรู จาก

ประสบการณนั่นเอง 

 วิรุณ  ต้ังเจริญ  อธิบายเกีย่วกับวัสดุและวิธีการไวดังนี ้
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วัสดุอยางใดอยางหนึ่งยอมมีคุณสมบัติเฉพาะตัวของมันเอง  และการมีคุณสมบัติเฉพาะน้ันยอมมีมูลเหตุ

อันสําคัญจะกอใหเกิดคุณประโยชนและรูปลักษณะเฉพาะตัวอยางใดอยางหนึ่งขึ้นนอกจากนั้นวัสดุอยาง

ใดอยางหนึ่งยังมีความสัมพันธกับอุปกรณที่ใชสรางสรรควัสดุใหเกิดรูปลักษณอยางใดอยางหน่ึงขึ้น  ดวย

การแปรเปล่ียนวัสดุอุปกรณหรือการคิดคนวัสดุอุปกรณอยางใหมขึ้นใช ยอมเปนปจจัยที่ผลักดันใหมีการ

เปล่ียนแปลงทางรูปลักษณดวยเชนกัน ย่ิงในสังคมปจจุบันที่วิทยาศาสร และประยุกตวิทยาศาสตร 

กอใหเกิดการเลือกใชวัสดุอยางใหมที่หลากหลายย่ิงขึ้น แนวโนมผลิตผลตางๆยอมแปลกและหลากหลาย

ขึ้นเปนเงาตามตัว (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2536: 39) 

 

 จะเหน็ไดวา  วัสดุและวิธีการมีความสําคัญตอการสรางงานศิลปะไมนอย มีการเปล่ียนแปลง

พัฒนากาวหนาไปตามวทิยาศาสตรทางวัตถุอยางไมหยุดยั้ง ดังนัน้ การเลือกใชวัสดุ และวิธีการทีเ่ปน

ลักษณะเฉพาะเปนประสบการณสวนตัวทีศิ่ลปนไดเลือกถายทอดในผลงานศิลปะทีม่ีแบบแผน มี

รูปแบบลักษณะที่เห็นเดน ปรากฎในผลงานศิลปะนัน้  สงอิทธพิลหรือเปนแบบอยางใหผูสนใจไดศึกษา 

ไดวิเคราะหถงึแนวความคิด การส่ือความหมายของรูปแบบและเนือ้หาของภาพ  ตลอดจน เทคนิค  

วิธีการ  กระบวนการที่ใชสรางสรรคภาพ  ประเสริฐ  ศีลรัตนา  กลาวไววา  “นอกจากเร่ืองราวของวัสดุ

แลว  จิตรกรยังพยายามพลิกแพลงกรรมวิธีการใชวัสดุที่มีอยูเดิม หรือที่คนพบใหมใหไดเทคนิควธิีการ

ในการสรางสรรคเพื่อหลีกหนีภาพผลงานในแนวเกาที่เคยปรากฎ  อีกทั้งยังพยายามแสวงหาแนวทาง

อันเปนลักษณะเฉพาะตัว”  (ประเสริฐ  ศีลรัตนา. 2528: 115) 

 อาจกลาวไดวา  เทคนิค หรือวิธีการเปนหนทางที่จะนําไปสูความแปลกใหมอยางแยบยลและ

ตองฝกฝนใหเกิดความชาํนาญ  “เทคนิคสอนหรือแนะนํากนัได และไมมีที่ส้ินสุด  ตราบใดที่มนษุยยงั

คนควาวิธีเขียนอยูเสมอไมหยุดนิ่ง  เทคนคิเปนผลของการแสดงออกของแตละบุคคล  เราไมสามารถ

แยกความรูสึกแสดงออกของบุคคลจากเทคนิคได  การเลือกวัสดุ  จาํเปนตองเลือกใหเหมาะกบังานที่

ใชโดยตรง”  (อารี  สุทธพิันธุ. 2528: 126)  สวน ทวี  รัชนีกร  ชี้แจงไววา  “ทางดานเทคนิคในทางศิลปะ

นั้น  มหีลายอยางทีท่ําใหผลงานมีคุณคา แตเทคนิคเปนตัวหนึง่ทีท่ําใหผลงานเราบรรลุตามเปาหมาย

ใหดูหยาบ  แข็ง  กระดาง  กราว เปนตน  เทคนคิเปนตัวเสริมใหงานเราสมบูรณตามจินตนาการ  

เทคนิคไมใชสาระตัวนาํ  แตจะเปนการคนควา เพื่อใหผลงานมีความแปลกใหม หรือไดคุณคาอยางที่ใจ

เราคิดมากกวา ในขณะที่ทาํงาน อาจจะมีการคิดแกปญหา เกิดเทคนคิแปลกใหมในทางศิลปะข้ึนไปอีก 

เกิดครีเอทีฟใหมข้ึนมาไดเหมือนกนั เทคนคิไมไดเกิดกอนแตเกิดทหีลังของแนวความคิด” (ทวี  รัชนกีร .

สัมภาษณ. 2543 ) 

 โดยปกติทัว่ไป  การสรางผลงานจิตรกรรมจากศิลปน  กม็ักจะใชส่ือวัสดุประเภทตางๆ ตามที่

ผูสรางไดเลือกเปนส่ือในการถายทอด  มีเทคนิค  กระบวนการที่ไมยุงยากซับซอนมากนกั  สามารถ
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ศึกษาตามแบบอยางการเกดิการเรียนรูรวมกันไดอยางไมยากลําบาก  จากการทดลองปฏิบัติ  การ

สังเกตและการพัฒนา 

 เทคนิคหนึง่ทีน่าสนใจ เนื่องจากเปนเทคนิคที่คลายกับการสรางสรรคงานภาพพิมพ แตก็ไดมี

การนาํมาใชในงานจิตรกรรม  นัน่คือ  เทคนิคดิแคลโคแมเนีย (Decalcomania) วิธีทาํคือ ระบายหรือ

หยดสีน้าํ สีน้าํมัน หรือสีอะคริลิคลงบนกระดาษ (หรือระนาบใดระนาบหนึง่) ขณะท่ีสียงัไมแหงใหนาํ

กระดาษอีกแผนหนึ่ง (หรืออีกระนาบหนึง่) วางปดทับลงไปแลวกด หรือถูเบาๆ แลวแยกกระดาษออก

จากกนั ก็จะไดภาพที่มีความเหมือนกนัทัง้สองแผนแตกลับซายขวา  อีกทั้งการสรางภาพดวยเทคนิคนี ้

ยังเปนการสรางภาพโดยการไมไดต้ังเปาหมายใดๆไวลวงหนา  ทําใหศิลปนมีอิสระในการตีความภาพ

ตามที่จิตไรสํานึกของตนปรารถนา  และเมื่อตีความภาพไดตามที่ศิลปนตองการแลว จึงใชเทคนคิการ

ระบายสี เพื่อลบและเพ่ิมในบางสวนของผลงาน เพื่อเนนรูปราง  รูปทรง  รูปคน สัตว หรือรูปอ่ืนๆใหชัด

ข้ึนไดตามจินตนาการ  ในลักษณะของการมองแบบเลือนลางไมเนนรายละเอียดใหครบถวนตาม

หลักการทางดานศิลปะแบบวิชาการ เพื่อผลแหงอิสระภาพของผูดู  และข้ึนอยูกับภูมิปญญาพื้นฐาน

ของแตละคน 

 มีศิลปนทีม่ีผลงานนาสนใจทัง้รูปแบบ และเทคนิคในการสรางงานมีความโดดเดนซึ่งอยูใน

กลุมเซอรเรียลิสม (Surrealism) ทานหน่ึงที่ไดสรางสรรคผลงานตามเทคนิควธิีการนี้  นั่นคือ แมกซ  

แอรนสท (Max Ernst)  ซึ่งทีม่าของแนวคิดและผลงานทางดานศิลปะของแมกซ แอรนสท มคีวาม

เกี่ยวพนัรวมกบัขบวนการของกลุมดาดาจนถึงยุคเซอรเรีลลิสม แมกซ แอรนสท เปนบุคคลที่คิดคนหา

เทคนิคตางๆมากมาย ไมวาจะเปน เทคนคิฟรอททาจ (Frottage) , แกรททาจ (Grattage) ตอมาในป 

ค.ศ.1939    แอรนสท ไดนาํเทคนิคดิแคลโคแมเนีย (Decalcomania)  มารวมใชในผลงานจิตรกรรม 

จนเกิดการยอมรับในเทคนิคที่ถือเปนเสมือนหนึ่งการวาดภาพของเขา  เทคนิคในการสรางภาพของ

แมกซ แอรนสท ซึง่เปนการผสมผสานวิธกีารหลากหลายตามอยางวิถทีางแหงอัตโนมัติโดยอาศัยความ

ฉับพลันหรืออุบัติการณจากความบังเอิญ เพื่อคนหาตัวตน  ตนแบบที่แทจริงของรูปแบบแหงความนกึ

ฝนจากจิตใตสํานึก  ระหวางความจริงของโลกภายนอกจากประสบการณและความจริงของโลกภายใน

จากจิตใจทางดานอารมณและความรูสึกตามทฤษฎีจิตวเิคราะหของฟรอยด 

 จุดเดนของความไดเปรียบในฐานะศิลปนกลุมเซอรเรียลิสม มีผลมาจากการศึกษาวิชา

ปรัชญาในมหาวทิยาลัยบอนดของ แมกซ แอรนสท  โดยสืบเนื่องมาจากชาวตะวันตกนับต้ังแตสมัย

กรีกมาแลวที่ไดใหความสําคัญของวิทยาศาสตรเกี่ยวกับความเชื่อหรือปรัชญา (science of 

principles) ทีเ่นนความสําคัญของกระบวนการความคิด คือ  คิดลึก คิดกวาง คิดทะลุ และคิดรอบคอบ 

เพื่อนาํไปสูการแกปญหาของการดําเนนิชีวิตของมนษุยและเปนความพยายามที่จะเขาใจสภาวะของ
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โลกธรรมชาติ รวมทัง้คุณคา  ความหมายของคําวามนษุย เปนการสืบสวนหาบทสรุปของการคิด

แกปญหา แลวเกิดความรูหรือปญญา เพือ่บรรลุความจริงอันสูงสุด 

 ผูที่เรียนปรัชญา  จะมีผลใหเปนคนมวีิจารณญาณที่ดี รูจักมองและเขาใจส่ิงตางๆในวงกวาง

ที่แตกตางไปจากส่ิงแวดลอมของตน อันจะทาํใหเปนคนที่มีใจกวาง รูจักอดกล้ันและรับฟงทศันะที่

แตกตางไปจากตน ไมเปนคนหวัรุนแรง มองโลกสุดโตง (extreme) ไปขางใดขางหนึง่ตามลัทธิ   

ธรรมเนียมของตนแตฝายเดียว รูจักวธิีคิดที่เปนระบบ ไมขัดแยงตัวเอง รูจักเขาใจตนเอง ชอบวิพากษ 

วิจารณ (Critical mind) ไมเปนผูเชื่องาย ทัง้ยงัเปนพื้นฐานในการศึกษาวชิาความรูอ่ืนตอไป (สถิต  

วงศสวรรค. 2540: 1 )  ฉะนั้น หลักการและแนวความคิดของ แมกซ  แอรนสท จงึประกอบดวยการ

ผสมผสานกันของกระบวนการความคิด ทีไ่มยึดติดอยางใดอยางหนึง่เปนเกณฑตายตัว 

 ในมุมมองทีว่าดวยอะไรคือมนุษย แมกซ แอรนสท ไมไดมองแคเพียงรูปกาย แตเขาได

เชื่อมโยงไปถึงส่ิงตางๆที่มีอยูในโลกนี้วามีคุณคาความหมายทัง้ส้ิน และทุกส่ิงทกุอยางก็สามารถรวม

เปนหนึง่เดียวกันและเขากันไดอยางลงตัว และเกิดชีวิตส่ิงใหมจากพืน้ฐานของความแตกตาง หรือจาก

กฎของความขัดแยง ไมวาจะเปนคน  เปนนก  เปนสัตวหรือพืช มนัมีคุณคา มีความหมายพรอมสรรพ

อยูแลว ดังเชนการมองตนไมที่ แมกซ  แอรนสท มองภาพรวมทุกส่ิงทกุอยางทีป่ระกอบเปนตนไม ซึ่ง

ประกอบดวยใบ  ดอก  ลําตน  กิง่  ราก  สี  กล่ินและสวนอ่ืนๆ หรือในมุมมองเกีย่วกับเร่ืองมนุษยหรือ

คนที่แมกซ แอรนสท ไดแสดงออกทางผลงานศิลปะ จึงปรากฏรูปคนมีหัวเปนนก หรือนกเปนคน คน

เปนพชืหรือพชืนั้นกลายรางเปนคน เปนตน   

 ควินน  ไดแสดงทรรศนะที่มตีอ แมกซ  แอรนสท ไวดังนี ้

 
เก่ียวกับชีวิตของ แมกซ  แอรนสท (1891 – 1976 ) และผลงานมหัศจรรยที่เขาทํามาท้ังหมดเต็มไปดวย

ความฝนหลากหลายและการประดิษฐคิดคน จากพัฒนาการบุคลิกภาพสวนตัวของ แมกซ  แอรนสท 

ในชวงแรก ทามกลางศิลปนและกวีของกลุมหนุมดินแดนไรน (ยัง-ไรนแลนด) ตอมาภายใตแรงกระตุน

ของดาดา และหลังจากนั้นก็รวมตัวกันกับกวีและศิลปน จิตรกร ภายใตอิทธิพลของเซอรเรียลิสม แต

ผลงานของ แมกซ  แอรนสท ไมไดหยุดเพียงแคนั้น ความกาวหนาอยางโดดเดนของการฝกฝนที่

มหัศจรรยของศิลปะคริสตศตวรรษท่ี 20 ผูที่ไมยอมหยุดที่จะสรางการเปล่ียนแปลงใหม ทั้งทางดาน

เทคนิคและรูปแบบ ศิลปนผูมีพรสวรรคอันวิเศษ  มีคุณสมบัติที่อดทนและความปรารถนาอันแรงกลาที่จะ

กระตุนใหเขาทํางานอยางตอเนื่อง เพื่อคนควาอิสระอยางแทจริง (Quinn. 1976:  24)  

 

 จากผลลพัธของเทคนิค ฟรอททาจ แกรททาจ และดิแคลโคแมเนีย แมกซ แอรนสทไดมีการ

ผสมผสานกันในแตละเทคนคิ ในสวนของเทคนิคดิแคลโคแมเนีย แมกซ แอรนสทไดนํามาสรางเปน



 
 

9

พื้นผิว ซึ่งไมสามารถที่จะสรางไดดวยวธิกีารระบายสีได ดังนั้นจึงไดมีการผสมผสานกบัการระบายสี

น้ํามนัเขาไปดวย เพื่อสรางใหเกิดเปนเร่ืองราวและรูปทรงที่เดนชัดข้ึน เพียงแตการนาํเทคนิค 

ดิแคลโคแมเนียมาเสริมในการสรางสรรคผลงาน ลวนแตเปนงานในลักษณะเหนือจริงทั้งส้ิน     

เซอรเรียลิสม (Surrealism) เปนลักษณะการสรางงานศิลปะทีเ่สนอความจริงเพยีงสวนหน่ึง ภาพนัน้

อาจมองเหน็เปนส่ิงที่มีอยูจริงแตไมทั้งหมด  อาจกลาวไดวาผลงานทีผ่านการสรางสรรคจากศิลปนในก

ลมเซอรเรียลิสมนั้น เปนงานในลักษณะกึ่งนามธรรม (Semi-Abstract) 

 กึ่งนามธรรม (Semi-Abstract) เปนการแสดงออกที่ใหความสําคัญกบัรูปแบบของธรรมชาติ

นอยลง และใหความสําคัญกับความรูสึกนึกคิดของผูสรางสรรคมากขึ้น  โดยการแสดงออกนัน้จะเหน็

ไดจากรูปแบบของธรรมชาติที่ใชเปนส่ือถูกลดตัดทอนลง  การจัดรูปแบบก็ไมไดคํานึงถึงความเปนจริง

ตามธรรมชาติทั้งหมด โดยเลือกตัดทอนเอารูปแบบจากความเปนจริงเฉพาะลักษณะเดน ๆ ที่

แสดงออกถึงความรูสึกนึกคิดของมนุษยในชวงนัน้หรือขณะนั้น 

 จากขอมูลทั้งหมดที่ไดกลาวมาขางตน  สงผลใหผูวิจยัเกิดแนวความคิดที่จะสรางผลงาน

จิตรกรรมเกี่ยวกับธรรมชาติโดยเทคนิคดิแคลโคแมเนีย และนําเสนอผานการสรางสรรคแบบ 

กึ่งนามธรรม เนื่องจากสามารถสรางสรรคผลงานไดอยางอิสระ อีกทัง้ยังสงผลความอิสระไปถงึผูดูได

อีกทางหน่ึง  และยังสามารถถึงสงผานเร่ืองราวเกี่ยวกับธรรมชาติไปถึงคนทั่วไปในสังคมเพื่อระลึกถึง

ความสําคัญ โดยจะศึกษาเทคนิค แนวความคิด เนื้อหา โครงสรางทางทัศนศิลป หลักการทางทัศนศิลป 

กลวิธี และวัสดุเกี่ยวกับการสรางสรรคผลงาน ในตัวผลงานทีผู่วิจัยไดศึกษาและสรางสรรคตาม

แนวทางของผูวิจัย 
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ความมุงหมายของการวิจัย 
 ในการวิจัยคร้ังนี้ผูวิจัยไดต้ังจุดมุงหมายไวดังนี ้

1. เพื่อศึกษาวิเคราะหกระบวนการสรางสรรคงานจิตรกรรมที่ไดแนวความคิดมาจากงานของ
แมกซ  แอรนสทโดยใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย (Decalcomania) 

2. เพื่อศึกษาแนวคิด เนื้อหา และกลวิธีในการสรางสรรคผลงานตามแนวทางของผูวิจยั 

3. เพื่อนาํขอมูลที่ไดจากการศึกษาวิจัยมาพัฒนาสรางสรรคผลงานจิตรกรรมสะทอนเร่ืองราว
ของธรรมชาติตามแนวทางของผูวิจัย 

 

ขอตกลงเบ้ืองตน 
 การศึกษาคนควาวิจยัในงานจิตรกรรมของแมกซ  แอรนสท  โดยจะเลือกศึกษาเฉพาะเทคนิค

และวิธีการดิแคลโคแมเนีย(Decalcomania) เทานัน้ เพือ่การเขาใจทีง่ายข้ึนในการนาํมาศึกษาและ

สรางสรรคผลงานตอ ตามแนวทางของผูวจิัย 

 
ความสําคัญของการวิจัย 

1. ทําใหทราบถึงที่มาของแนวคิด เนื้อหา กลวิธีในการสรางสรรคงานจิตรกรรมดวยเทคนิค 

ดิแคลโคแมเนีย (Decalcomania)ในเนื้อหาเกี่ยวกับธรรมชาติตามแนวทางของผูวจิัย 

2. สามารถนําผลการศึกษาวิจยัที่ไดรับจากการวิจัยพฒันา ไปพัฒนาเปนผลงานจิตรกรรม 

ตามแนวทางของผูวิจัย 

3. เปนประโยชนตอการศึกษาเกี่ยวกับเทคนคิดิแคลโคแมเนีย (Decalcomania)และเทคนิค

ทางจิตรกรรมเขาดวยกนั 

 

ขอบเขตของการวิจัย 
 เพื่อใหการวิจยัคร้ังนี้บรรลุตามความมุงหมายที่ต้ังไว  ผูวิจัยจึงไดกําหนดขอบเขตของการ

วิจัย ดังตอไปนี ้

1. ในการศึกษาวจิัยคร้ังนี ้เนื้อหาที่นาํมาสรางสรรคผลงานจะศึกษาวิเคราะหเฉพาะส่ิงที่
เกิดข้ึนตามธรรมชาติเทานัน้ 

2. ศึกษาวเิคราะห  ผลงานจิตรกรรมที่สรางโดยการใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย 
(Decalcomania)เปนสวนประกอบ 

3. ประชากรที่ใชในการวิจัยคร้ังนี ้คือ ภาพจิตรกรรมของ แมกซ  แอรนสท (Max Ernst)  ที่ใช

เทคนิคดิแคลโคแมเนีย (Decalcomania) เปนสวนประกอบของภาพ  จํานวนทั้งหมด  20 ภาพ 
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4. กลุมตัวอยางที่ใชในการศึกษาวิจยัคร้ังนี้ไดมาจากการสุมแบบเจาะจง (Purposive 

Samping) จากผูเชี่ยวชาญทางศิลปะ ซึ่งไดจํานวนมาทัง้หมด 7 ภาพ 

5. นําผลที่ไดจากการศึกษาวิจยัเกี่ยวกับเทคนคิดิแคลโคแมเนีย (Decalcomania) 

แนวความคิด หลักการทางทศันศิลป กลวิธ ีมาพัฒนาและสรางสรรคผลงานในรูปแบบของผูวิจัย 

 

นิยามศัพทเฉพาะ 
1. เนื้อหาเกีย่วกับธรรมชาติ  หมายถึง ทุกส่ิงทกุอยางที่อยูรอบตัวมนษุยทัง้ที่มชีีวิตและ

ไมมีชีวิตที่เกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ 

2. แนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน  หมายถงึ  ความเชื่อ ความคิดตางๆของศิลปน

ที่มีตอการถายทอดออกมาเปนงานจิตรกรรม 

3. เทคนิค  หมายถึง  กลวิธหีรือวิธีการ  กระบวนการสรางงานท่ีมีผลเปนลักษณะเฉพาะ

ตามวิธกีารนั้นๆ 

4. รูปแบบของการสรางสรรค  หมายถึง  ลักษณะการนาํเสนอผลงาน  การเลือกใชสี  

การจัดวางสวนประกอบทางทัศนศิลป ตลอดจนโครงสรางตางๆภายในภาพ 

5. กลวิธีในการสรางสรรค  หมายถงึ  กระบวนการและกลวิธีที่ศิลปนเลือกใชในการ
สรางสรรคผลงาน 

6. กึ่งนามธรรม (Semi-Abstract) หมายถงึ เปนการแสดงออกที่ใหความสําคัญกับ
รูปแบบของธรรมชาตินอยลง และใหความสําคัญกับความรูสึกนึกคิดของผูสรางสรรคมากข้ึน  โดยการ

แสดงออกนัน้จะเหน็ไดจากรูปแบบของธรรมชาติที่ใชเปนส่ือถูกลดตัดทอนลง  การจัดรูปแบบก็ไมได

คํานึงถึงความเปนจริงตามธรรมชาติทั้งหมด โดยเลือกตัดทอนเอารูปแบบจากความเปนจริงเฉพาะ

ลักษณะเดน ๆ ที่แสดงออกถึงความรูสึกนกึคิดของมนุษยในชวงนั้นหรือขณะนั้น 

7. ดิแคลโคแมเนีย (Decalcomania)  หมายถึง  การระบายหรือหยด สีน้ํา สีน้าํมนั หรือ สี

อะคริลิคลงบน กระดาษหรือผืนผาใบ ขณะที่สียงัไมแหงใหนาํวัสดุระนาบอีกแผนหนึง่วางปดทบัลงไป

แลวกด หรือถเูบาๆ แลวแยกออกจากกัน 
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วิธีดําเนินการศึกษาคนควา 
1. ศึกษาและรวบรวมขอมูลผลงานจิตรกรรมที่สรางสรรคดวยเทคนิควิธแีคลดิโคแมเนีย 

(Decalcomania) จากหนงัสือศิลปะซ่ึงเปนขอมูลชั้นรอง (Secondary Source) 

2. ศึกษาเนื้อหาเกี่ยวกับเทคนคิวิธีแคลดิโคแมเนีย (Decalcomania) และเนื้อหาเกี่ยวกับ

ส่ิงแวดลอมตามธรรมชาติ จากแหลงขอมูลดังตอไปนี ้

2.1 สํานักหอสมุดกลาง  มหาวทิยาลัยศรีนคริทรวิโรฒ 

2.2 สํานักหอสมุดกลาง  จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย 

2.3 สํานักหอสมุดกลาง  มหาวทิยาลัยศิลปากร  
 นําผลของการศึกษาวเิคราะหเกีย่วกับเทคนิค และเนื้อหาเร่ืองราวที่ตองการ มาสรางสรรค

เปนงานจิตรกรรมโดยใชเทคนิคเทคนิคดิแคลโคแมเนีย (Decalcomania)ในรูปแบบกึ่งนามธรรม 

เนื้อหาเกีย่วกบัธรรมชาติดวยสีอะคริลิคบนผาใบ (Acrylic  on  Canvas)ในรูปแบบของผูวิจัย 

3. สรุปเรียบเรียงรายงานผลการศึกษาวิเคราะหภาพผลงานจิตรกรรมโดยใชเทคนิคเทคนิค  

ดิแคลโคแมเนีย (Decalcomania)ในรูปแบบกึ่งนามธรรม เนื้อหาเกี่ยวกับธรรมชาติในรูปแบบของ

ผูวิจัย 
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  1  กรอบแนวคิดในการวิจยั 
 
 
 
 
 
 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 

ในการวิจัยคร้ังนี ้ ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ และไดนําเสนอตามหัวขอ

ตอไปนี้ 

1. เอกสารที่เกี่ยวของกับที่มาของแนวคิดการใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย 

2. เอกสารที่เกี่ยวของกับเทคนิคดิแคลโคแมเนีย 

3. เอกสารขอมูลที่เกีย่วของกับธรรมชาติ ในประเด็น 

 3.1 ความหมายของธรรมชาติ 

 3.2 ความหมายของสัตวและพืช 

 3.3 ปญหาที่เกิดจากมนุษยทําลายธรรมชาติ 

4. เอกสารที่เกี่ยวของกับลัทธิเซอรเรียลิสม (กึง่นามธรรม) 

 4.1 ประวัติความเปนมา นยิาม และปญหาวาดวยความเปนจริงของเซอรเรียลิสม 

 4.2 แกนเร่ืองสําคัญในจิตรกรรมเซอรเรียลิสต 

 4.3 เทคนิคจิตรกรรมเซอรเรียลิสต 

 4.4 อิทธพิลของเซอรเรียลิสต ที่มีตอวรรณศิลป ทัศนศิลป และการดํารงชีวิตในปจจบัุน 

5. เอกสารขอมูลทั่วไปทีเ่กี่ยวของกับศิลปะ ในประเด็น 

 5.1 แนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน 

 5.2 เนื้อหาเร่ืองราวของผลงาน 

 5.3 กลวธิีในการสรางสรรค 

 5.4 รูปแบบและโครงสรางของภาพ 

6. งานวิจยัที่เกี่ยวของ 
 

1. เอกสารที่เก่ียวของกับที่มาของแนวคิดการใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย 
ศิลปนทานหนึง่ที่ไดสรางสรรคผลงานตามเทคนิคดิแคลโคแมเนียนั่นคือ แมกซ แอรนสท

(MaxErnst) ซึ่งที่มาของแนวคิดและผลงานทางดานศิลปะของแอรนสท มีความเกี่ยวพนัรวมกับ

ขบวนการของกลุมดาดาจนถึงยุคเซอรเรีลลิสม แมกซ  แอรนสท เปนบุคคลที่คิดคนหาเทคนิคตางๆ

มากมาย ไมวาจะเปน เทคนคิฟรอททาจ (Frottage) , แกรททาจ (Grattage) และ ดิแคลโคแมเนีย 

(Decalcomania)  เพื่อความเขาใจที่ชัดเจน จงึจะกลาวถงึขอมูลเกีย่วกับแอรนสท ดังนี ้
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1.1 ประวัติ 
แมกซ  แอรนสท  (Max Ernst)  เปนศิลปนผูสรางสรรคผลงานศิลปะตามแนวลัทธิเซอรเรีย

ลิสม  มีแนวทางการแสดงออกดวยเทคนคิและวิธีการทีแ่ตกตางจากคนอ่ืน ๆ ในกลุม  มีผลงานเดน

นับต้ังแตเขารวมกลุมดาดาในป  ค.ศ.  1919  และพฒันามาเปนกลุมเซอรเรียลิสมในป  ค.ศ.  1924  

ถือวาแมกซ  แอรนสท  เปนกําลังสําคัญคนหนึ่งของกลุมดาดาและเซอรเรียลิสม แมกซ แอรนสทเปน

ชาวเยอรมันแตยายเขามาอยูในปารีส  ประเทศฝร่ังเศสในป  ค.ศ.  1922  เขามีชีวิตอยูระหวางป  ค.ศ.  

1891-1976  ตลอดชีวิตของแมกซ แอรนสท  เขาไดสรางสรรคผลงานศิลปะไวมากมายที่เต็มไปดวย

ความฝน  แสดงออกดวยจินตนาการที่อยูเขตแดนระหวางโลกของตัวตนจากภายในหรือดานจิตใจและ

โลกภายนอกที่เปนจริง  ดวยมโนภาพที่เคียงคูกับประสบการณจากชีวิตของเขา 

จากการศึกษาเอกสารขอมูลของควินน  (Quinn. 1976)  ในหนังสือชื่อ  Max Ernst  สามารถ

สรุปเกี่ยวกับประวติัของแมกซ  แอรนสท  ไดดังนี ้

แมกซ  แอรนสท  (Max Ernst)  เกิดเมื่อวันที่  2  เมษายน  ป  ค.ศ.  1891  ณ  เมืองบรูหล  

เปนเมืองเล็ก ๆ ของแควนไรน  ประเทศเยอรมัน  ซึง่อยูกึ่งกลางระหวางเมืองบอนนกับเมืองโคโลญ  พอ

ของเขาชื่อฟลลิป  แอรนสท  (Philips Ernst)  เปนครูสอนโรงเรียนเด็กหหูนวกและเปนใบ  แตมีความ

ชื่นชอบทางดานศิลปะเปนศิลปนผูทาํงานรับใชทางดานศาสนา  พอของแมกซ  แอรนสท  ไดปลูกฝงใจ

รักทางดานศิลปะแก   แมกซ  แอรนสท  ในขณะยังเด็ก  แมของ แมกซ  แอรนสท  ชื่อเนคอปป  (nee’ 

Kopp)  เปนคนสวย  ผมดํา  ผิวขาว  อารมณดี  มพีรสวรรคในการเลานิทาน 

พอของแมกซ แอรนสท  ไดพาเขาไปวาดรูปในปาขณะยังเด็ก  ขณะที่มีอายุ  3  ขวบ  แมกซ  

แอรนสท  ไดอธิบายไววา  มคีวามรูสึกผอนคลายเมื่อเขาไปในปาคร้ังแรก  มีความปติยนิดีในความ

เหนื่อยลา  และความรูสึกจากธรรมชาติ  ความสุขอยางประหลาดในการหายใจอยางอิสระในพืน้ที่อัน

กวางใหญ  แตในขณะเดียวกันกม็ีความรูสึกเหมือนถกูควบคุมไวโดยตนไมหนาทึบรอบตัว  มีความรูสึก

อิสระแตเหมือนถูกกักขัง  และคําถามที่ตองการหาคําตอบในความสงสัย  ความรูสึกเกี่ยวกับปานี ้  ทาํ

ใหแมกซ แอรนสท  แสดงออกทางภาพจิตรกรรมอยางมากมายตลอดชวงอายุของเขา 

ในป  ค.ศ.  1897-1908  แมกซ แอรนสท  เขาศึกษาระดับชั้นประถมและมัธยมที่มอืงบรูหล  

พรอมดวยความช่ืนชมและหวาดกลัวตอระบบการปกครองของกษัตริย  พระเจาไกเซอรวิลเลียมที ่  2  

ของเยอรมนทีีท่รงปกครองประเทศดวยอํานาจเผด็จการ  จิตใจของแมกซ แอรนสท  ก็คอย ๆ ซึมซบัเขา

สูการตอตาน  และในชวงตนคริสตศตวรรษที่  19  เปนชวงเวลาที่ลัทธิเสรีนิยมและชาตินิยม  เร่ิม

กระจายไปทั่วทั้งยุโรป  ชนชัน้สามัญจงึเรียกรองสิทธเิสรีภาพ  เปนชวงเวลาที่ลัทธิเสรีนิยมและชาตินิยม  

เร่ิมกระจายไปทั่วทั้งยุโรป  ชนชั้นสามัญจงึเรียกรองสิทธิเสรีภาพในทุก ๆ ดานและความเสมอภาคของ

ทุกชนช้ันในสังคมมากยิง่ข้ึน 
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ในป  ค.ศ.  1906  เมื่ออายุ  15  ป  เพื่อนของแมกซ แอรนสท  ซึ่งเปนนกแกวช่ือฮอนนีบอม  

(เปนนกแกวหลายสี  เปนนกฉลาดแสนรู)  ตายในตอนกลางคืน  เปนคืนเดียวกับที่ลูกคนที่  6  ของ

ครอบครัวไดลืมตาดูโลก  นองสาวคนใหมชื่อ  อปอลโลเนีย  เปนวยัที่ไรเดียงสา  ขณะเดียวกนัก็ให

ความสุขและความสนุกในชีวิต  ทาํใหแมกซ แอรนสท คลายความโศกเศราลงไดบางจากการทีน่กแกว

ไดตายไป  แตในความทรงจาํในจินตนาการของแมกซ แอรนสท  เกีย่วกับคนและนกมีความขัดแยงหรือ

ตอตานกนัอยู  โดยสามารถศึกษาไดจากการสะทอนใหเห็นในงานศิลปะของเขา 

หลังจากจบมธัยมแลวเขาไดเขาศึกษาในชั้นสูงสุดในมหาวิทยาลัยบอนน  สาขาวชิาเกี่ยวกับ

ปรัชญา  ครอบครัวแมกซ แอรนสทเร่ิมกวดขันในการศึกษาตอของเขา  แตเขาก็มกัจะหนีเรียนไปรับจาง

ทํางาน  โดยเปนผูชวยฮารพในการทาํงานดานศิลปะ  ไมสนใจที่จะเรียนและทํากจิกรรมที่จะเปนผลดี

ตอการเรียน  แตไปสนใจในวิชาปรัชญากวีนอกรีต แมกซ แอรนสท รับเอาทกุถอยความและเร่ิมคิด

อยางสับสน  เขาสนใจในศิลปะตาง ๆ เชน  บอช  โกยา  โมเนต  เบรอตง  แวนโกะ  กรุนเนอวาลด  โก

แกง  อาลดอรเฟอร  เซอราท  แมคคี  ฟริดริช  ปคาสโซ  คานดินสกี  และเดอโลเนต  รวมทั้งคนอ่ืน ๆ 

เขาจะทาํอยางไร  ในใจเต็มไปดวยคําถาม เขาเร่ิมเที่ยวเตร  ติดสุราและการพนนั  รูปวาดและรูปปนที่

สะสมอยูในคลินิกรักษาคนไขโรคจิต  กระตุนใหเขาถกูยั่วยุนาํไปสูความสําเร็จ  จนเกือบในบ้ันปลาย

ของชีวิตที่เขาไดคนพบความจริง  เกี่ยวกบัขบวนการสรางงานอยางไรขอบเขต  จากการสรางงานดวย

เทคนิคอัตโนมัติ  ซึ่งเปนกระบวนการที่แสดงออกแหงจิตไรสํานึก  ในป  ค.ศ.  1925 

นอกจากการเขาเปนสมาชิกในกลุมดาดาแลว  แมกซ แอรนสท ยังมเีพื่อนอีกหลายคนและ

เปนเพื่อนที่จริงใจตอกัน  จาํกันไดไมมีวนัลืม  เชน  ออกสั  แมคคี  ผูซึง่มีความกระตือรือรน  มีอารมณ

ขันแบบแหลมคม  เขาก็ชืน่ชมแมกซ แอรนสทเชนเดียวกัน  และพวกจิตรกร  พวกกวีที่รวมตัวกนัเปน

กลุม  ก็มีความเก้ือหนนุกนัอยางดี 

ป  ค.ศ.  1919  แมกซ แอรนสท เขารวมกลุมกับพวกจิตรกรและกวีดาดา  จนกลายเปนคน

สําคัญระดับผูนําของกลุมดวยแนวความคิดการตอตานข้ันพื้นฐานและสรางผลงานภาพปะติดจนเปนที่

ยอบรับของกลุม 

ป  ค.ศ.  1921  หลังจากกลุมดาดาสลายตัวไป  แมกซ แอรนสท ไดรวมกลุมกบัเบรอตง  พอ

ลิแนร  และคนอ่ืน ๆ ที่ยงัคงสืบทอดเจตนารมณของกลุมดาดา  ดวยการกอต้ังกลุมเซอรเรียลิสม  เพื่อ

คนหาตัวตนทีแ่ทจริงของการแสดงออก  แมกซ แอรนสทไดเปรียบกวาคนอ่ืน ๆ ในกลุม  ที่เขาเขาใจใน

ความหมายเร่ืองจิตวิเคราะหของฟรอยด  และไดนํามาเปนแนวทางในการแสวงหาการทาํงานดาน

ศิลปะ  จนคนพบวิธกีารเทคนิคฟรอททาจ  ในป  ค.ศ.  1925  และไดพัฒนามาเปนลักษณะเฉพาะตัว  

ในการทํางานดวยจิตรกรรมของเขา 
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ป  ค.ศ.  1927 แมกซ แอรนสท  ไดสมรสกับ  มารี  เบอรเท  ออเรนซ  (จากภัยของ

สงครามโลกคร้ังที่  2  เธอความจําเส่ือมหนีภัยไปอยูเสปน  แมกซ แอรนสทไมไดติดตออีก)  และเชา

บานอยูที่เมดอง  ภาพอนุสาวรียนกเปนภาพสุดทายที่เขาไดวาด  ณ  หองทํางาน  โอ  ฟูแซง  ในชวง

ของปนี้เองที่แมกซแอรนสทไดคนพบเทคนคิแกรททาจ  จากขดเสนเชือกและเสนดายทีว่างอยูบนโตะ  

และไดขยายไปสูการใชวัสดุอ่ืน ๆ อีก  ตอมาไดมีการจดัแสดงภาพคร้ังแรกในป  ค.ศ.  1928  ทีห่อ

ศิลปะจอรช  เบนแฮม 

ป  ค.ศ.  1939  เปนปที่เกดิสงครามโลกคร้ังที่  2  แมกซ แอรนสทถกูจับเปนเชลยในฐานะ

ชาวเยอรมัน  ซึ่งอยูฝายตรงขามกับฝร่ังเศส  เขาถูกจบัคุมขังและไดยายไปหลายที่หลายแหงตามคาย

กักกนัเชลยศึก  เขาพบกบัความยากลําบากและความหวิ  แตเขาก็ไมละทิ้งการเขียนภาพจิตรกรรม  ใน

ป  ค.ศ.  1939-1940  เขาไดวาดภาพชุด  The  Robbing  of  the  Bride  เปนภาพที่มีจนิตนาการ

ยิ่งใหญ  ระหวางถูกจับเปนเชลยศึก  เขาไดหลบหนถีึง  2  คร้ัง  เมื่อมีการเซ็นตสัญญาสงบศึก  เขาจึง

ไดรับการปลอยตัวและยายไปอยูเมืองแซง  มารแตง และเร่ิมเขียนภาพชุด Europe  After  the  Rain  II   

กอนจากฝร่ังเศส  เขาไดไปที่เมืองมาเซรเพื่อเตรียมแผนการวางอนาคตขางหนาที่จะยายไปอยูอเมริกา  

และเดินทางถงึนวิยอรค  วันที่  14  กรกฎาคม  ค.ศ.  1941  เขาไดพบและสนิทสนมกับ  เพกกี  กกุเกน

ไฮน  ชาวอเมริกัน  ผูซึง่เปนจิตรกรสมัยใหมที่ทาํภาพไดประทับใจแมกซ แอรนสท ตอมาภายหลังเขาได

แตงงานกัน  เพียง  3  เดือนก็ตองเลิกกนั  แตกย็ังติดตอคบหากันเปนแบบเพื่อนและยังคอยชวยเหลือ

กันอยูที่อเมริกา แมกซ แอรนสทไดพบกับเพื่อนสมาชิกในกลุมเซอรเรียลิสมหลายคนทีห่ลบหนีภัยจาก

สงครามมาอยูอเมริกา  และไดรวมกลุมกนัแสดงผลงานในนวิยอรค 

ปลายป  ค.ศ.  1942  เพกกี  กุกเกนไฮน  ไดมอบหมายใหแมกซ แอรนสทคัดเลือกภาพของ

จิตรกรหญิงเพือ่รวบรวมแสดง  ณ  หอศิลปที่เพกกีไดทาํข้ึน  เขาไดรูจักกับ  โดโรเธยี  เทนนิง  ซึง่เปน

ศิลปนแถบตะวันออกกลาง  ตอมาแมกซ แอรนสทไดแตงงานกับโดโรเธยี  (อยูดวยกันในป  ค.ศ.  1943  

แตงงานกันในป  ค.ศ.  1946  ที่บีเวอรล่ีฮิลสและจูเลียตแตงกับแมน  เรย)  แมกซ แอรนสทและโดโรเธีย

ยายไปอยูในเขตชนบทที่เซโดนา  แควนอริโซนา  ที่ซึง่มคีวามอุดมสมบูรณตามแบบธรรมชาติ  เชน  ทวิ

เขา ปาไม  ลําน้าํ  อากาศรอนและมีสัตวชนิดตาง ๆ ที่สําคัญมีภูผาหินเปนแบบแกรนดแคนยอน  ซึ่ง

เปนแรงบันดาลใจจากส่ิงแวดลอม  ทีท่าํใหเขาสรางผลงานออกมาอีกหลายช้ิน 

แมกซ แอรนสทไดปลูกบานไมของเขาเองในเซโดนา  โดยมีชางเพื่อนบานผูชายหนึง่คนและ

โดโรเธียเปนผูชวย  ณ  บริเวณที่มทีิวเขาลอมรอบ  มองลงไปเหน็ลําธาร  การติดตอธุระในเมือง

นิวยอรค  โดยใชรถคันเกา ๆ เดินทางไป-มา  รวมระยะทางกวา  2,500  ไมล  แตก็มีเพื่อนบานคน

พื้นเมืองที่มีอัธยาศัยดีเปนชนบทที่อบอุน  (Ernst, Max.  Videotape.  1972) 
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ในป  ค.ศ.  1948  แมกซ แอรนสทไดรับสัญชาติเปนชาวอเมริกันโดยความชวยเหลือของ

เพกก ี กุกเกนไฮน   

ปลายป  ค.ศ.  1949-1950  ออกจากนวิออรลินส  โดยสารมาทางเรือเปนเวลาเกือบ  3  

เดือน  มาปารีสเพื่อนําผลงานที่ทาํข้ึนชวงอาศัยในเซโดนามาแสดงในปารีส  และไดพบปะเพื่อนเกา ๆ 

หลายคน  เชน  พอล  อีโลรด  โจแอร  บุชเกต  แพทริค  วาลเบิรก  โรเบิตร  เลเบิล  อังเดร  ปแปร  เดอม

องดิลากูร  จอรช  บัลไทม  กีอาโค  แมคคี  เรอเน  เบอเทล  เพนโรส  ทริสซนั  ทซารา  และคนอ่ืน ๆ 

โดยความชวยเหลือของฟรองซัวส  วิคเตอร  ฮวิโก  แมกซ แอรนสทไดทํางานใน Studio  ณ  ถนนเลียบ

แมน้ําแชงมิแชล  ตรงขามโบสถโนตเทรอะดาม  เพื่อนําผลงานไปแสดงที่อเมริกา 

ป  ค.ศ.  1951  แมกซ แอรนสทนําผลงานไปแสดงที่บานเกิดของเขา  ณ  เมืองบรูหล  เปน

การแสดงคร้ังยิ่งใหญที่สุดในเยอรมนัของเขา ถึงแมจะไมประสบผลในยอดขายและมีปญหาตามมาอีก

มากมาย  แตชาวเมืองก็ประกาศยกยองใหแมกซ แอรนสทเปนบุคคลดีเดนแหงเมือง  ที่สรางชื่อเสียงให

บานเกิด 

ป  ค.ศ.  1953  แมกซ แอรนสทและโดโรเธีย  ไดตัดสินใจกลับมาอยูและพักอาศัยในปารีส  

เพื่อสรางผลงานในบ้ันปลายชีวิตทีน่ี่  แตเขาไมชอบสังคมเมือง  ฉะนั้นในป  ค.ศ.  1955  เขาจึงไดยาย

ไปอยูเมืองที่เงยีบสงบ  คือเมอืงอุยสเม  ใกลกับเมืองชนีองในแควนตูแรง  ของฝร่ังเศส 

ป  ค.ศ.  1954  หนึ่งปหลังจากที่กลับมาอยูฝร่ังเศสเปนคร้ังสุดทาย  แมกซ แอรนสทไดรับ

รางวัลยอดเยีย่มสําหรับงานจิตรกรรมที ่  เวนิช  เบียงนาล  จากภาพชื่อ  The  Temptation  of  St.  

Anthony  ป  1945  เปนเงนิรางวัลที่สงเสิรมสนับสนนุศิลปนยุโรป  ผูสรางสรรคผลงานเปนเลิศตลอด

ระยะเวลาอยางตอเนื่อง  แมเขาไมไดยินดีกับเงนิรางวลัที่ไดเทาใดนกั  แตเขาก็ตองรับเพื่อนําไปเปนทนุ

สําหรับสรางสรรคผลงานและการดํารงชีวติตอไป 

ป  ค.ศ.  1963  ยายจากอุยสเม  ไปอยูที่เมืองซีลลัง  ทางตอนใตของฝร่ังเศส  เปนลักษณะ

อีกแบบหนึง่ทีแ่มกซ แอรนสทอยูที่ไหนนานเกินไปไมไดตลอดชวงอายุของเขา เขาอาจเสาะหาทาํเล

ใหมๆ ประสบการณใหม ๆ เพื่อเปนแรงกระตุนในการทาํงาน 

ชายแกผมสีขาว  นัยตตาสีฟาสดใส  ปลายจมกูโดงคมสัน  รางทวมเล็กนอย  กําลังโยนลูกเป

ตอง  กับชายอีกคนหนึ่งอยางกระฉับกระเฉง  เขาไดเสียขีวิตลง  เมื่อวนัที ่ 1  เมษายน  ค.ศ.  1976  ณ  

กรุงปารีส  กอนครบรอบวันเกิดปที่  85  เพียงวนัเดียว  ดวยอาการสงบ  เขาผูนัน้คือ  แมกซ แอรนสท

ศิลปน  จิตรกรผูยิ่งไหญ  ของกลุมดาดามาจนถึงเซอรเรียลิสม  (Max  Ernst.  Videotape.  1972) 

ควินน  ไดอางคํากลาวของอังเดร  เบรอตง  เกีย่วกับทัศนะคติที่เขามีตอแอรนสทวา  “การ

เขามาเยือนเปนสมาชิกของกลุมจากดาดาและตอมาเปนเซอรเรียลิสม  ของแอรนสทไดนาํความคิด

แนวทางการทาํลายอยางงาย ๆ เพราะแอรนสทไดนํามาซ่ึงชิ้นสวนแบบเขาวงกต  มันเหมือนการ
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สรางสรรค  ละครที่ตองอดทนทุกฉากทกุตอน  เปนแบบความฝนมหัศจรรยเปนการคนพบส่ิงที่แปลก

ใหม  รวมทัง้แอรนสทยังไดเสนอคําศัพทที่เกี่ยวกับเทคนิควิธีการสรางงานของเขาอยางลงตัวอีกดวย” 

(Quinn.  1976 : 139) 

อิทธิพลในเบ้ืองตนเกีย่วกับชวีิตของ แมกซ แอรนสท ที่เกิดจากครอบครัวคือพอของเขาที่

ปลูกฝงและถายทอดการฝกฝน  ความมีใจรักทางดานศิลปะ  ตลอดจนความขยันหมั่นเพยีร  ความ

มุงมัน่  การอุทิศตน  การเสียสละ  เพื่อรับใชสังคมสวนรวม  การรับใชทางดานศาสนาไดถูกถายทอด

มายงัแมกซ แอรนสทดวย  เพราะเขาสรางสรรคผลงานอยูตลอดเวลา  แมในขณะทีต่องผจญกับความ

ยากลําบากตาง ๆ นานาแตอุปสรรคปญหาเหลานัน้กลับเปนแรงจูงใจ  ทาํใหเขาสรางผลงานออกมาได

อยางนายกยอง 

จากความสามารถในการเลานทิานและบุคลิกภาพที่ออนโยน  ความอบอุน  ความประทับใจ

ที่มีตอแมของเขา  ทาํใหแมกซ แอรนสทรักการอาน  มีจนิตนาการ  ไปกับบทกวีตาง ๆ เหลานัน้  แตเขา

ก็ไมไดชื่นชอบตามที่ครอบครัวเปนแบบอยาง  เขามีความขัดแยงในใจอยางลึก ๆ จนถงึชวงเวลาที่จบ

การศึกษาในมหาวิทยาลัยบอนนที่ซึ่งเขาไดคิดและคนหาความหมายความจริงของชีวิต  นัน่กคื็อการ

ทําให    แมกซ แอรนสทเขาไปรวมกลุมกับพวกดาดาและกลุมเซอรเรียลิสมในเวลาตอมา  จนกลายเปน

คนสําคัญคนหนึง่ของกลุมเซอรเรียลิสม ไมวาจะเปนผลงานดานกวีนพินธหรืองานศิลปะ “สําหรับ

แมกซ แอรนสทแลว กวีและงานศิลปะถือวาเปนส่ิงเดียวกัน เขาเปรียบเทยีบการคนควาทางดาน

วรรณกรรมกับงานใตน้ําของนกัประดาน้ํา  คําวามหาสมุทรฟงดูแลวนาจะลอมรอบดวยยอดเขาที่ผุด

ข้ึนมาเพื่อชี้ใหเห็นถึงส่ิงที่อยูลอมรอบ  ส่ิงทัง้หมดทีน่ักประดาน้ําสามารถนํามายังพืน้ผิวน้ํา  คงเปน

เพียงวัตถธุาตุที่ดูเหมือนเปนความจริงที่ถกูคนพบ  การดําน้ําคือ แอตลันติสที่ยงัไมตาย  ที่โรยไวดวย

ภูเขาไฟ  เรือโนอาหเปนเพยีงพาหนะที่จะนําผูโดยสารไปสูจุดหมายเทานั้น”  (Quinn.  1976 : 88)  

ความสําคัญในความหมายไมไดอยูที่คนพบอะไร  แตส่ิงที่เปนอยูและดําเนนิไป  การแสวงหา  การ

คาดหวงัดวยจินตนาการถงึส่ิงทีย่ังไมพบเปนเร่ืองนาสนใจกวา  สดชืน่  ชัยประสาธน  ไดอางถึงคํา

ประกาศของ  เบรอตงในวารสาร  Le  Surrealisme  et  La  Peinture  สนันสนนุในขอความนี้ไววา  

“เซอรเรียลิสมถือวาการใชจนิตนาการสรางผลงานจิตรกรรม  มีจุดหมายเด่ียวกับกวีนพินธคือ ทาํให

มนุษยรูจักโลก  เปนอิสระจากขอจํากัดของความเปนจริงภายนอก  ดวยมโนภาพของตัวตนภายในและ

เปล่ียนชีวิตได”  (สดชื่น  ชยัประสาธน.  2532: 73)  การใหความสําคัญในคุณคาของชีวิต  ตามโลก

แหงความฝนที่กลุมเซอรเรียลิสมสรางข้ึนมานัน้อยูในความคิดฝนจินตนาการของแตละคน  ดังเชน  

จากประวัติและผลงานของแมกซ แอรนสทไดถายทอดแนวความคิดไวมากมาย  เสมือนหน่ึงเปนบท

ประพันธจากความจริงในชวีิตเขา 
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1.2 ที่มาของแนวความคิดและผลงานจิตรกรรม 
ที่มาของแนวความคิดและผลงานทางดานศิลปะของแมกซ แอรนสท มีความเกีย่วพัน

รวมกับขบวนการของกลุมดาดามาจนถึงยคุเซอรเรียลิสม แตศิลปนแตะคนของกลุมก็ยงัคงอิสระ และมี

เสรีภาพเฉพาะบุคคลซึ่งมีความแตกตางกนัออกไปในรายละเอียดสวนยอยที่เกิดจากประสบการณของ

แตละคน 

จากจุดหมายที่ไดประกาศไวในป ค.ศ.1924  ของกลุมเซอรเรียลิสม  จากแนวความคิดที่วา 

ศิลปะและชีวตินั้นเราควรจะวางรากฐานข้ึนมาใหม โดยการใหอิสระกับจิตใจสวนลึก  ซึ่งมผูีนําคน

สําคัญ  ไดแก  เบรอตง  มัสซง และแมกซ แอรนสท  พวกเขาคิดวาวัฒนธรรมของประเทศแถบตะวนัตก

ไมมีอะไรใหกบัโลกอีกแลว  ดังนั้นจึงควรจะมีการชําระลางวัฒนธรรมและประเพณีเสียท ี  เพื่อใหบรรลุ

ในส่ิงดังกลาว  จําเปนจะตองตัดตัวเช่ือมวัฒนธรรมจากอดีตจนถึงปจจุบันและคนควาความคิดใหมๆ

ในโลกของจิตสวนลึก  ดังทีฟ่รอยดและนกัจิตวทิยาคนอ่ืนๆกําลังคนพบหลักทฤษฎีจิตวิทยาสมยัใหม 

แมกซ แอรนสท สรางสรรคผลงานศิลปะอยูตลอดเวลา ปรากฎผลงานเปนหลักฐานไว

มากมาย  อีกทั้งแมกซ แอรนสทไดมีการคนควาเทคนคิการนําเสนอดวยวิธีใหมๆ ซึ่งขณะนัน้ยงัไมมีใคร

คิดคนข้ึน  ผลงานศิลปะตางๆเหลานั้นบางภาพก็เปนลักษณะเปนชุด  ชื่อเร่ืองเดียวกันแตมหีลายภาพ  

บางภาพก็เปนเทคนิควธิีการเดียวกนัหรือเปนการผสมผสานกันในหลายเทคนิค  หรือสรางข้ึนมาใน

ชวงเวลาเดียวกัน เปนตน การนําผลงานกลับมาทําซ้ําใหมปรากฎหลายภาพ เชน Approaching 

Puberty or The Pleiads ป ค.ศ.1921 ซึ่งทําดวยเทคนิคภาพถายปะติดบนกระดาษ และนํากลับมา

ทําซํ้าคือภาพ The Draden of France ป ค.ศ.1962  ทาํดวยเทคนิคการพิมพถูและเทคนิคการระบายสี 

เปนตน  ภาพเกี่ยวกับปาและนกไดมีการนาํมาทําซํ้ามากกวาภาพอ่ืนๆ แมตอนปลายชีวิตกย็งัเปนภาพ

เหลานั้น แตเร่ืองรายละเอียดขอปลีกยอยแตกตางกนัออกไป 

นอกจากผลงานดานภาพจิตรกรรมแลว แมกซ แอรนสท ยงัไดสรางผลงานดานศิลปะภาพ

พิมพ ผลงานประติมากรรม ผลงานประเภทส่ือผสมและที่สรางชื่อเสียงใหแกเขามากที่สุด ก็คือ ภาพปะ

ติดในยุคของดาดา ผลงานทางดานจิตรกรรมที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัวที่โดดเดนนัน้ คือ เทคนิคฟรอท

ทาจหรือการพมิพถ ูซึ่งแอรนสท ไดคนควาทดลองอยางจริงจังในป ค.ศ.1925 เปนตนมา 

คลารค กลาววา “แอรนสท ใชการทดลองกระบวนการพิมพถูจากพืน้ผิวที่ขรุขระ ทีเ่รียกวา 

ฟรอททาจ เขายังไดพัฒนาภาพปะติดและการใชภาพหลายภาพมาทําเปนภาพเดียวกนั”  (Clark. 

1992: 94)  จดุเร่ิมตนการทาํฟรอททาจ ของแอรนสทในป ค.ศ.1921 นั้น เปนการใชวิธีปะติดภาพเขา

มาประกอบ แตไมไดทําอยางจริงจงั 
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จากการทาํงานของแอรนสทนัน้ เขาไมไดใชแบบอยางที่เปนทีน่ิยมกนัในสมยันัน้ แตเกิดจาก

แนวคิดของเขาและกลุมเซอรเรียลิสม ที่ตอตานความเปนจริงจากโลกของแบบที่มีอยูในโลกปจจุบันให

เปนโลกของความคิด ความฝนหรือโลกแหงจินตนาการทีม่ีการเช่ือมโยงอยางเสรีทางความคิด 

โรเดส อธิบายลักษณะการสรางผลงานของ แมกซ แอรนสท ไววา 

 
เทคนิคการสรางภาพของแอรนสท ไดใชเทคนิคของการฝนถู โดยการถูไปถูมาจากพื้นผิวรองรอย

สวนนูนของผิวหนาวัตถุ โดยการใชกระดาษทาบทับแลวถูบนบนผิวหนากระดาษจนเกิดเปนภาพ

ติดขึ้นมา  และเทคนิคการขูดเซาะสี ตลอดท้ังป 1920 จนถึงชวงป 1930  เพื่อเปนการลอเลียน

สรรพส่ิงที่เปนอยูแบบแปลกๆ และเกิดจากประเด็นความบังเอิญที่เกิดขึ้นโดยไมสามารถคาดเดา

ไดวา  จะเกิดผลอยางไรของกระบวนการการอัดกระดาษพิมพภาพ (การทาบทับสี)  ลวดลายจาก

กระดาษไปยังไม โลหะ เคร่ืองเคลือบหรือเคร่ืองแกวอื่นๆ (Rhoges. 1994: 162) 

 

เทคนิคของแมกซ แอรนสท จากคําอธบิายของโรเดสดังกลาว เปนแบบอัตโนมัติ  คือ เกิดผล

จากลักษณะทีเ่ปนไปเองโดยลักษณะของวธิีการในตัวมนัเอง  เขาเพยีงแตสังเกตจากผลลัพธของ

เทคนิคและเพิม่เติมจินตนาการและเทคนิคการระบายสี เพื่อเนนรูปจากจนิตนาการใหชัดเจนข้ึนดวย

เสนและสี นอกจากน้ันเขายงัไดผสมผสานเทคนิคแตละอยางที่เขาไดทํามาแลว  เกิดเปนผลงานที่มาก

ไปดวยความลึกลับซับซอนทางเทคนคิ ยิ่งเพิ่มความแปลกตามากข้ึนไปอีก ยากที่ใครจะทําตาม

แบบอยางได  เพราะเปนทักษะเฉพาะตัวทีเ่กิดจากประสบการณทีย่าวนานของเขา 

 

2. เอกสารที่เก่ียวของกับเทคนิคดิแคลโคแมเนีย 
 เทคนิคดิแคลโคแมเนีย (Decalcomania)  เปนการทาํภาพพิมพอยางงายวิธหีนึง่  วธิีทําคือ 

ระบายหรือหยดสีน้ํา สีน้าํมัน หรือสีอะคริลิคลงบนกระดาษ,ผาใบ หรือพื้นระนาบ  ขณะที่สียงัไมแหงให

นําพื้นระนาบ ซึ่งอาจจะเปนกระดาษ หรือผาใบอีกหนึง่อัน วางปดทับลงไป แลวกด หรือถูเบาๆแลว

แยกออกจากกัน  ก็จะไดผลงานทีม่ีความเหมือนกนัสองช้ิน 

 นอกจากจะใชสีระบายลงบนกระดาษแข็งแลว ยงัสามารถใชแผนพลาสติดพีวีซ ี (P.V.C.) 

หรือแผนกระจกใส หรือแผนหนิออนหนาเรียบเปนพื้นรองรับก็ได  เพราะในการใชสีน้ํามนัในเทคนิคนี้

นั้นจะตองใชแผนวัสดุหนาเรียบที่ไมดูดซับน้ํามนัหรือสี และไมปดงอ ยับงาย  ที่สําคัญเราสามารถ

กระทาํซํ้าไดผลงานมากกวา 2 ชิ้น หรือทาบทับสีไดหลายช้ิน จนกวาสีจะหมดจากแผนระนาบเหลานัน้  

กลวิธีในการทาํเทคนิคนี้ เปนวิธกีารพิมพทีน่าสนใจอีกวิธหีนึง่  ทาํใหเกิดภาพ เกิดรองรอยพื้นผิวที่

เปนไปเองโดยไมคาดคิด  จากเนื้อสีที่ถูกกดทับดวยมือหรือเคร่ืองพิมพงานภาพพิมพ 
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 การทาํภาพพมิพคร้ังเดียว วธิีงายๆอีกวธิีหนึ่ง ซึง่ศิลปน แมกซ แอรนสท เคยคิดคนมาทาํงาน

ศิลปะมากอน  วิธีการทาํภาพพิมพกระดาษพับคร่ึง  ก็คือ (1) ระบายสีหรือหมึกพิมพนัน้ลงบนกระดาษ  

(2) พับกระดาษโดยการแบงคร่ึงกระดาษแผนนัน้  (3) นาํกระดาษไปเขาเคร่ืองพมิพ เพื่อกดใหหมกึ

พิมพบนกระดาษทัง้สองฟากติดกัน และ (4) เปดกระดาษออกจากกัน (จากรอยพับ) เราก็จะไดภาพ

แปลกๆที่มีลักษณะ 2 ขางเหมือนกัน  ภาพที่พิมพออกมาในลักษณะนี้บางทีเรียกวา  ดับเบ้ิล ดิแคล

โคแมเนีย  (double dacalcomania) เพราะเปนภาพทีม่ี 2 ขางเหมือนกนั  (อัศนีย  ชูอรุณ.2527: 89) 

 จากจุดเร่ิมตนของการทาํภาพพิมพดวยวิธนีี้นัน้  มงิเกซไดนําสีน้าํสีดํา เพื่อใหมองเหน็ความ

ชัดของรองรอยที่เกิดจากสีดําบนพื้นกระดาษสีขาว เมือ่แมกซ แอรนสทไดเปล่ียนจากสีน้าํมาเปนสี

น้ํามนั และเปนสีที่สดใสมากข้ึน ระบายลงบนแผนกระจกแลวใชผืนผาใบไปทาบทับสีจากผิวหนา

กระจกนัน้ เมือ่ผลงานที่ปรากฎนํามาแตงเติมดวยทกัษะและมโนทัศน  จึงทําใหผลงานออกมามคีวาม

แตกตาง 

 สดชื่น  ชัยประสาธน  กลาวถึงประวัติของเทคนิคดิแคลโคแมเนีย ไววา 

 
โดมิงเกซ  ศิลปนชาวเกาะคานารีส  ที่เขามารวมกลุมเซอรเรียลิสสที่ปารีส  ไดคนพบเทคนิคนี้ในป ค.ศ.

1935-1936  สําหรับการสรางภาพดวยวิธีดิแคลโคแมเนีย ของดงมิงเกซ มีดังนี้  เอาสีน้ําสีดําเจือน้ําแลว

ใชพูกันใหญละเลงลงไปบนแผนกระดาษขาว  เสร็จแลวเอากระดาษท่ีเหมือนกันอีกแผนหนึ่งทาบลงไป  

เอาหลังมือกดเบาๆ แลวคอยๆแงมออกเล็กนอย ทาบกระดาษลงไปใหมอีก  ตอจากนั้นก็ยกแผนกระดาษ

ออกทําใหแหงสนิท  ภาพที่ไดอาจเปนเหมือนภาพลางๆท่ีเกิดบนผนังที่ลีโอนารโด  ดาวินชี  เคยกลาวถึง  

เพียงแตหาช่ือภาพใหสอดคลองกับส่ิงที่คนพบ เพื่อใหแนใจวาเปนการแสดงออกดวยวิธีอัตวิสัยที่สุด  การ

สรางภาพดวยวิธีทาบลอกโดยไมไดต้ังเปาหมายใดๆไวลวงหนา  ทําใหศิลปนสามารถตีความภาพได

ตามที่จิตไรสํานึกของตนปรารถนาอยางอิสระ  ภาพจิตรกรรมที่มีชื่อเสียงของโดมิงเกซที่ทําดวยกลวิธีนี้

ไดแกภาพชื่อ Decalcomania  (1936) (สดชื่น  ชัยปราสธน. 2532: 99-100)  

 

 เทคนิคดิแคลโคแมเนียของโดมิงเกซ ไดรับความนยิมจากศิลปนในกลุมเซอรเรียลิสสนําไป

ทํางานหลายคน  เชน  เบรอตง และแมกซ แอรนสท  เปนตน  แอรนสทไดทํางานดวยเทคนิคนี้ในป ค.ศ.

1939  เชน  ภาพช่ือ The  Fascinating  Cypress ค.ศ. 1939 และ The  Fascinating  Cypress ค.ศ.

1940  เปนตน  โดยเฉพาะแมกซ แอรนสทนัน้  นอกจากจะสรางผลงานจากเทคนิคดิแคลโคแมเนียวิธี

เดียวแลว  ยงัไดนําเทคนิคนีไ้ปใชรวมกับเทคนิคอ่ืนๆไดเปนอยางดี  และบางคร้ังศิลปนกน็ิยมระบายสี

ผาใบเพิ่มเติมบางสวน  เพือ่ใหภาพปรากฎชัดข้ึนมา  เปนภูมิทัศนแบบแปลกตาตามจินตนาการจาก

ผลลัพธของงาน หรือเพื่อใชพื้นผิวจากเนื้อสีที่หนาสรางพื้นผิวเชิงกายภาพบนผาใบอยางอิสระ  แลวจึง

แตงเติมใหเปนรูปรางตางๆ 
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3. เอกสารขอมูลที่เก่ียวของกับธรรมชาติ ในประเด็น 
3.1 ความหมายของธรรมชาติ 
ธรรมชาติ (Nature) หมายถงึ ปรากฏการณที่เกิดข้ึนในทางกายภาพ และกลาวถึงชวีิต

โดยรวม ซึง่เปนขอบเขตของการศึกษาต้ังแตระดับภายในอะตอมไปจนถึงระดับจักรวาล  และเปนส่ิงที่

เกิดข้ึนและเปนอยูตามธรรมดาของส่ิงนั้น แบงเปน 2 ประเภท  

3.1.1 ธรรมชาติ มีการเปล่ียนแปลงและพืน้ฟูคืนสูสภาพเดิมได เชน ปาไม สัตวปา 

3.1.2 ธรรมชาติ มีการเปล่ียนแปลงและพืน้ฟูคืนสูสภาพเดิมไมไดเชน ภูเขา หาด บึง 

 
3.2 ความหมายของสัตว และพืช 
พืช   คือ ผูผลิตอาหาร รากดูดธาตุอาหารจากดิน น้ําเปนตัวละลายธาตุอาหารใหอยูใน

สภาพของเหลว กิ่ง ลําตน ทาํหนาที่ลําเลียงอาหาร ปรุงอาหาร โดยการสังเคราะหแสงใบสีเขียวรวมกับ

กาซคารบอนไดออกไซด น้าํและพลังงานจากแสงอาทิตย  เพื่อกอใหเกิดอินทรียวัตถุข้ึน อินทรียวัตถุ

สวนหนึง่จะถกูนํามาสลายโดยขบวนการหายใจ และเมตาโบลิซมึ  เพื่อนําพลังงานออกมาใชใน

กิจกรรมตาง ๆ  อีกสวนหนึง่มีการสะสมไวและถายทอดไปยังสัตว นอกจากนี้ยงัมสีวนที่สะสมในเมล็ด

และสวนสืบพนัธุเพื่อการขยายพนัธุตอไป ซึ่งผลจากการสังเคราะหแสงจะไดอาหารของพืชและไดกาซ

ออกซิเจนใหคนและสัตว คนและสัตวบริโภคพืชเปนอาหาร เมื่อพชืและสัตวตายไป จุลินทรียจะสลาย

กลายเปนธาตุอาหารใหพืชอีกท ีลูกโซอาหารนี้เปนลูกโซอาหารธรรมชาติที่มีมายาวนาน 

สัตว หมายถึง สัตวทีม่ีกระดูกสันหลังทุกชนิด รวมถึงสัตวทดลองและสัตวปา 

 
3.3 ปญหาท่ีเกิดจากมนุษยทาํลายธรรมชาติ 
ธรรมชาตินัน้สรางข้ึนมาเพื่อใหตางก็เอ้ือประโยชนใหส่ิงมีชีวิตทัง้พชืและสัตวอยูรวมกันอยาง

มีความสุข   มกีารพึง่พากันอยางสมดุล  มนุษยดํารงชีพอยูไดดวยอาศัยปจจัยพื้นฐานจากธรรมชาติ ซึ่ง

ประกอบดวยอาหาร  อากาศ  น้ํา  ที่อยูอาศัย  และยารักษาโรค  ธรรมชาติเปนองคประกอบทีสํ่าคัญ

ของส่ิงมีชวีิตทกุชนิด  แตเมื่อธรรมชาติถูกทาํลาย  จึงทาํใหเกิดปญหามากมายทั่วทุกมุมโลก  

เมื่อทําการศึกษาพบวา  “มนุษย”   เปนผูทําลายธรรมชาติมากที่สุด  สาเหตุที่มนุษยทําลาย

ธรรมชาติสวนใหญ  เกิดจากความเหน็แกตัวของมนษุยเอง  โดยมุงทีป่จจัยดานวัตถุ  คือ  “เงิน”  เปน

ตัวต้ัง  จึงทําใหเกิดการทาํลายลางเพื่อหาสิ่งที่มาตอบสนองความตองการของตนเอง 

เมื่อคํานงึถงึประโยชนที่มนษุยไดรับจากธรรมชาตินั้นมมีากมาย  แตจากผลการศึกษา

ผลงานทางวิชาการ  พบวา  เหตุที่มนุษยเปนผูทําลายธรรมชาติ  สวนหนึง่เนื่องมาจากการแกงแยง

ปจจัยพืน้ฐานในการดํารงชีวิตของมนษุยนั่นเอง ตอมาจึงเกิดการทาํลายทรัพยากรธรรมชาติ  เพื่อให
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ตนเองอยูรอดในสังคม  เมือ่ธรรมชาติถูกทําลายมากข้ึน  ผลกระทบก็ยอนกลับมาทําลายตัวมนษุยเอง  

เชน  เกิดการเปล่ียนแปลงบรรยากาศของโลก   เกิดสภาวะเรือนกระจก  ภาวะโลกรอน  ตลอดจนเกดิ

ภัยธรรมชาติตาง  ๆ   เชน  น้ําทวม  แผนดินถลม  ควันพิษ  น้ําเนาเสีย  ขยะมูลฝอยและส่ิงปฏิกลู  ซึง่

ส่ิงเหลานีม้ีผลโดยตรงและทางออม และไมสามารถหลีกเล่ียงได 

การทาํลายทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดลอมในประเทศไทย  เร่ิมเกิดข้ึนเมื่อรัฐบาลใช

แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติฉบับที่  4  โดยนํานโยบายการปลูกพืชเชิงเด่ียวเขามาใชใน

ประเทศไทย  เพื่อมุงพัฒนาเศรษฐกิจเปนหลัก  ทาํใหประชาชนต่ืนตัวในการทําไรปลูกพืชเชงิเด่ียว  เชน  

มันสําปะหลัง  ออย  ปอ  จงึเกิดการทําลายปาและทรัพยากรธรรมชาติเพื่อหาพื้นที่ในการปลูกพืช

เชิงเด่ียวตามนโยบายรัฐบาล มีการใชปุยเคมี  ใชยาปราบศัตรูพืช  เกดิโรงงานอุตสาหกรรมจาํนวนมาก   

แตภาครัฐยังขาดการควบคุมอยางเปนระบบและชัดเจน  จงึทาํใหเกดิผลกระทบมาจนถึงปจจุบัน  เชน

ปาไมถูกทําลาย  ดินเส่ือมคุณภาพ  น้ําเนาเสีย  เกิดสารเคมีสะสมในแหลงน้ําและดิน  เกิดมลพษิ  ซึง่

ส่ิงเหลานีเ้กิดผลกระทบโดยตรงและโดยออม  ตอสุขภาพและการดํารงชีวิตของประชาชน  ทาํใหเกิด

ความเสียหายตอประเทศโดยรวม 

 

4. เอกสารที่เก่ียวของกับลัทธิเซอรเรียลิสม (ก่ึงนามธรรม) 
4.1  ประวัติความเปนมา นิยาม และปญหาวาดวยความเปนจริงของเซอรเรียลสิม 
การกอกําเนดิของกลุมเซอรเรียลสิต  

   1.) ผลกระทบจากสงครามโลกคร้ังที่หนึง่ มหาสงครามโลกครั้งแรก (ค.ศ 1914-1918) 

ไดนําความหายนะสูญเสียมาสูทวีปยุโรปและประเทศฝร่ังเศษมากกวาสงครามคร้ังใด ๆ ที่เคยมีมา ใน

ทามกลางวกิฤตการณทางสังคมเศรษฐกิจ และการเมืองของฝรั่งเศสเชนนีเ้องที่อองเดร เบรอตง และ

เพื่อน ๆ ตองกลายเปนคนตกงาน ตองดําเนนิชีวิตอยางไรสาร วางเปลา ไรความหวัง ส่ิงที่พอจะเปนที่

พักใจของพวกคนหนุมในยุคนั้น ก็เห็นจะมีแตวรรณคดีและศิลปะเทานัน้เอง 

   2.) การออกวารสาร Litterature และการเขาเปนสมาชิกกลุม Dada ที่ปารีส เบรอตงจึง

ชวนเพื่อนทัง้หลายรวมกอต้ังวารสาร Litterature ในป 1919 วัตถุประสงคหลักของ Litterature ก็คือ

ตอตานวรรณคดีที่มีอยูในขณะนั้นในทุกรูปแบบเผยแพรทฤษฎีจิตวิเคราะหของฟรอยดเกี่ยวกับเร่ืองจิต

ไรสํานึก การตีความสัญลักษณในความฝนดวยการเช่ือมโยงกับเร่ืองทางเพศจากหนังสือ(แปล)เร่ือง 

L’Interpretation des Reves (การตีความ ความฝน) ซึง่สังคมฝร่ังเศสปฏิเสธและตอตานอยางรุนแรง 

 ตนป 1920 ทริสตัน ซารา ชาวรูมาเนียผูกอต้ังกลุม Dada ไดยายจากซูริคมาพํานักอยูที่

ปารีส ระยะนี้เบรอตงและเพือ่น ๆ ไดยนิกติติศัพทเกี่ยวกับแนวคิดของดาดา ในชวงเวลา 2 ปที่เบรอตง

และเพื่อน ๆ รวมกิจกรรมของกลุมดาดาซ่ึงมนีโยบายใชความกาวราว รุนแรง ตลอดจนการประชด
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แดกดัน เพือ่กอกวนและยั่วโทสะชนช้ันกลางในทกุรูปแบบนั้น พวกเขายงัไดทํากิจกรรมทีก่อใหเกิด

ความอ้ือฉาวหลายคร้ัง อาทิเชน การตอตานบารเรสนักเขียนใหญผูที่พวกดาดาในปารีสโดยเฉพาะเบ

รอตงลงความเห็นวาเปนผูปลุกระดมลัทธชิาตินิยม วิธตีอตานก็คือ จัดใหมีการไตสวน “คดีบารเรส” 

(Proces Barres)  

 นิทรรศการทางศิลปะทีก่องบรรณาธิการวารสาร Litterature จัดใหแก มักซ แอรนสท และ 

แมน เรย ศิลปนดาดา จากเยอรมนีและสหรัฐอเมริก กค็รึกโครมและอ้ือฉาวมิใชนอยอยางไรก็ตามเบรอตง 

เร่ิมเหน็วา กจิกรรมของซาราชวงหลัง ๆ ไรแกนสารมากข้ึนทุกท ี เขาอยากทําอะไรที่จริงจัง ซาราไม

เห็นชอบเพราะที่ประชุมนี้ไมพิจารณาเร่ืองการตอตานศิลปะเปนสําคัญ และไดเบรอตงจึงชวนเพือ่น ๆ 

ออกจากกลุมดาดาท้ังหมด ทําใหดาดาทีป่ารีสสลายตัว ในระหวาง 2 ปที่เบรอตงและเพื่อน ๆ ไดเขาไป

รวมกลุมดาดาพวกเขาไดรับประสบการณทั้งในแงความคิดและการปฏิวัติที่ชวยใหรูวิธีเผชิญและตอสู

กับปญหาแบบแปลกใหม ทําใหเบรอตงและเพื่อน ๆ ตระหนักถึงความจําเปนของการใชวรรณคดีและ

ศิลปะเปนเคร่ืองมือแสดงออกซึ่งอุดมการณ การทดลองหาความรูเกีย่วกับจิตไรสํานึก ประสบการณที่

ไดจากดาดาทาํใหเกิดกลุมเซอรเรียลิสต ซึ่งเบรอตงประกาศต้ังอยางเปนทางการเมือ่ป 1924 มีลักาณะ

ที่เปนวิภาษวิธ ี คือมุงทั้งทําลายระเบียบกฎเกณฑของโลกภายนอกทีเ่ปนจริงที่มีอยูเดิม สรางสรรคโลก

ใหม ความเปนจริงที่ใหม เพื่อใหมนุษยใชชีวิตใหมอยางมีคุณคา ปราศจากความขัดแยงและมีภาพ

สมบูรณ  

3.) อิทธพิลทางความคิดที่มตีอกลุมเซอรเรียลิสต 

 นอกจากแรงผลักดันอันเกิดจากวกิฤตการณทางสังคม เศรษฐกิจ และการเมืองกบัอิทธิพล

ของดาดาแลว เบรอตงและเพื่อน ๆ ผูรวมกอต้ังกลุมเซอรเรียลิสตยังไดรับอิทธิพลจากนักคิดนักเขียนทั้ง

ในอดีตและปจจุบันอีกมากมาย พวกเขาไมไดสนใจเฉพาะนักคิดหัวกาวหนาที่มีความคิดเปนระบบเชิง

วิทยาศาสตรอยางเดียว หากแตสนใจรวมไปถึงนกัคิดทีม่ีแนวโนมไปทางศาสตรเรนลับ (occultisme) 

แตสนในแงที่เปนปรัชญาที่มุงแสวงหาความรูพื้นฐาน และในฐานะที่เปนกระบวนการทางปญญาอันจะ

นําไปสูการทาํใหจิตบรรลุถึงความสมบูรณ 

ก. อิทธพิลของปรัชญาการเลนแรแปรธาตุ เบรอตงและสมาชิกกลุมเซอรเรียลิสตสนใจ

การเลนแรแปรธาตุมากเปนพิเศษ เนื่องจากเหน็วา 

      1) การเลนแรแปรธาตุมากเปนพิเศษ (ศิลปะ) ที่ไมเปนที่ยอมรับของคนในสังคม

รวมสมัยสวนใหญ เมื่อเทียบกับวทิยาศาสตร การเลนแรแปรธาตุจะถูกมองวาเปนเพียงการคาดคะเน

ดวยความเพอฝนเทานัน้ 
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      2) ความคิดเกี่ยวกับการแปรสาร (transmutation) ซึ่งทาํใหเกิดส่ิงที่อัศจรรยใจ นั้น 

สอดคลองกับแนวคิดของกวแีละจิตรกรเซอรเรียลิสตผูซึ่งตองการแปรเสียง ความหมาย รูปแลล และสี

ใหม ๆ ทีท่ําใหผูอานผูชมผลงานของเขาเกดิความสนเทหหรือแปลกใจ 

      3) นักเลนแรแปรธาตุ ทําประโยชนใหแกมวลมนษุย เนื่องจากมเีปาหมายในการ

ทํางานสรางสรรคที่ยากแตจะมีประโยชนตอมนุษย กวีและศิลปนเซอรเรียลิสตประสงคจะทาํหนาที่อัน

ยิ่งใหญดุจดังนักเลนแรแปรธาตุ กลาวคือ พวกเขาตองการจะยนความยาวนานของกาละเทศะอยาง

ฉับพลันดวยการสรางภาพทีม่ีพลังรุนแรง (I’explosion de I’mage) ทีส่ามารถแปรแปลงวัตถุตาง ๆ ให

กลายเปนส่ิงมหัศจรรย ที่ไมมีใครรูจักมากอน 

      4) พวกเซอรลิสตสนใจตําราหรือคัมภีรของนักเลนแรแปรธาตุ และทีสํ่าคัญในคัมภีร

มักมีภาพ หรือภาพประกอบขอความ ซึ่งอุดมไปดวยรหัสสัญลักษณ หรือซอนความหมายหลายนยั

เอาไวดวย     เบรอตงและสมาชกิในกลุมสนใจภาพเหลานีเ้ปนพเิศษ เพราะเหน็วาสามารถกระตุน

ความรูสึกใหมุงถึงตนกาํเนิดของความสํานกึ และทาํใหเกิดความปรารถนาที่จะคนหา “แมแบบ” ของ

ความรูสํานึกดวย 

 ข. นกัคิดที่มีอิทธิพลตอกลุมเซอรเรียลิสต 

 ซิกมุนด ฟรอยด จิตแพทยชาวเวียนนาเชือ้สายยิวผูนี้ไดคิดคนกอต้ัง “จิตวิเคราะห” อันเปน  

ทฤษฎีทางจิตวทิยาและวิธีการบําบัดโรค อิทธิพลของฟรอยดที่มีตอแนวคิดเซอรเรียลิสตนั้นมากมาย

มหาศาล โดยเฉพาะอยางยิ่งในเร่ืองของการใหความสําคัญตอพลังและความเรนลับของจิตไรสํานึกซึ่งอยู

นอกเหนือการควบคุมของเหตุผลการตีความฝนและความคิดไรสํานึกโดยเชื่อมโยงกับเร่ืองเพศ การใหความ

สนใจในเร่ืองความบังเอิญที่เปนภววิสัยในแงทีน่ํามาตีความเช่ือมโยงกับจิตไรสํานึก หลักแหงความพึงพอใจ

กับหลักแหงความเปนจริง สัญชาตญาณมุงเปน (Eros) และสัญชาตญาณมุงตาย (Thanatos)  ทั้งนี้พวก

เซอรเรียลิสตเนนเร่ืองสัญชาตญาณมุงเปนโดยเฉพาะแรงปรารถนาหรือพลังขับทางเพศ (ลิยิโด) มากท่ีสุด 

 นอกจากนี้เบรอตง แอรนสทและพวกเซอรเรียลิสตยังสนใจการวิเคราระหของฟรอยดเกี่ยวกับ

ตํานานกรีกโบราณ (โดยเฉพาะตํานานอีดีปุส) ตํานานของชนเผาด้ังเดิม ตลอดจนผลงานวิเคราะหดานศิลปะ

และวรรณกรรมของเขา ยิ่งไปกวานั้นไดนํากลวิธี “การเช่ือมโยงแบบเสรี” ทีฟ่รอยดใชรักษาคนขมา

ประยุกตใชในการนําเสนอผลงานสรางสรรคดวยวัตถุและเร่ืองอารมณขัน (I’humour objectif) แลวเบรอตงยัง

ชื่นชมวิธีการใหเหตุผลโดยเสนอความคิดเห็นที่ขัดแยงกันกอนใหขอสรุปที่เรียกวา “วิภาษวิธ”ี (dialectique)  

มากดวย  

 เบรอตงเร่ิมสนใจศึกษาผลงานของมารกซ นักเศรษฐศาสตรชาวเยอรมันอยางจริงจังระหวางป 

1925 และสนใจแนวคิดเกี่ยวกับ “มนุษยนยิมเชิงปฏิวัติ” ที่มารกซเสนอไวใน Manuscrits เนื่องดวยเห็นวา

ใกลเคียงกับจุดยืนของกลุมที่คอนไปทางอนาธิปไตยและยูโทเปย และช่ืนชอบคํากลาวของมารกซที่เสนอไว
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ใน Theses sur Feuerbach ที่วา “จงเปล่ียนแปลงโลก” เปนอยางมาก ถึงกับขอยืมไปใชเปนคําขวัญของกลุม

เซอรเรียลิสต 

 เบรอตงไดนําแนวคิดเกี่ยวกับ “มนุษยนิยมเชิงปฏิวัติ” ของมารกซ ไปเช่ือมโยงกับขอเสนอของนัก

สังคมนิยมยูโทเปยชาวฝร่ังเศสชื่อ ฟูริเยร ซึ่งเปนแนวคิดวาดวยความหวังที่จะสรางสังคม อุดมคติซึ่งต้ังอยู

บนรากฐานแหงความรัก และเสรีภาพ อันเปนสถานทีท่ี่ปจเจกบุคคลสามารถเลือกทํางานที่ตนชอบไดอยาง

อิสริ และอยูรวมกันไดโดยไมมีความขัดแยง เบรอตงชื่นชมผลงานนิพนธของฟูริเยรมากเพราะห็นวาทําใหคน

อานฝนและคิดไดในขณะที่จําตองมีชีวิตอยูในสังคมปจจุบันซึ่งเต็มไปดววยสงคราม การแกงแยงเพื่อชิง

ผลประโยชนและการพูดเท็จ 

ค. นักเขียน กว ีที่มีอิทธพิลตอกลุมเซอรเรียลิสต  

 นอกจากมารกีส เดอ ชาด นักเขียนแหงศตวรรษที่ 18 ผูมีชื่อเสยงอ้ือฉาวในแงที่ใชเร่ืองวิปริตทาง

เพศ (sadisme) เปนอาวุธตอตานขนบประเพณีของสังคมชนช้ันกลางและคําสอนของคริสศาสนาแลว เบรอ

ตงและพวกเซอรเรียลิสตยังใหความสนใจแกนักเขียน กวีโรแมนติกฝรังเศสและเยอรมันในศตวรรษที่ 19 เปน

สวนใหญ แตก็สนใจนักเขียนนวนิยายที่แฝงความเรนลับ ความแปลกและนากลัว (le fantastique)  ดวย เชน 

เลวิส    นักเขียน Alice in Wonderlands  กับ Passing Through the Looking Glass และซูนักเขียนชาว

ฝร่ังเศสผูเขียนเร่ือง Les Mysteres de Paris เปนตน 
 นอกจากนี้ เบรอตงยังเห็นดวยกับโบเดอรแลรที่วา “จินตนาการเปนส่ิงที่สําคัญที่สุด” ทั้งยังไดนํา

หลักการวิจารณศิลปะของโบเดอแลรที่วา นกัวิจารณควรมี “ความเห็นใจ” ตองานที่จะวิจารณนั้นมาประยุกต

ในการวิจารณผลงานศิลปะเซอรเรียลิสตดวย 

 แร็งโบดเปนกวีที่มีความสําคัญตอการกอกําเนิดกลุมเซอรเรียลิสตมาก เพราะเมื่อเบรอตง อา

รากง และซูโปลทพบกันคร้ังแรกและตัดสินใจทําวารสาร Litterature ดวยกันก็เพราะตางคนตางชอบกวีขบถผู

นี้เหมือนกัน ทั้งนี้ทัง้สามไดชวยกันหาบทกวีของแร็งโบดที่ไมเคยตีพิมพมากอนมาลงในวารสารดวย กวี

นิพนธของแร็งโบดมีส่ิงที่ลึกซ้ึงและสําคัญกวาตัวกวี เนือ่งจากเสนอประสบการณทางกวีนิพนธที่ตอตาน

ความเปนจริงตามหลักของเหตุผลและตอตานคําสอนของคริสตศาสนา เพื่อนําไปสูการหยั่งถึงและการ

คนพบความเปนจริงอีกอยางหนึ่ง มีลักษณะคลายการเขียนอัตโนมัติ มีการเนนเร่ืองความฝน ภาพหลอน 

และ “การหยั่งเห็น” อันเกิดจาก “ผัสสะที่สับสนอยางลึกซึ้งยาวนานและเปนระบบ”  

 ในบรรดากวีโรแมนติกหรือนักเขียนในอดีตทั้งหมด ไมมีใครที่จะใหอิทธิพลแกกวีและศิลปนเซอร

เรียลิสตมากเทาโลเทรอามงต อารากงเปนคนแรกที่คนพบบางตอนของงานประพันธรอยแกวกึ่งรอยกรอง 

เร่ือง Chants de Maldoror (ลํานําของมัลโดรอร)  

 อปอลลิเนร มีคุณูปการแกกลุมเซอรเรียลิสตระยะกอต้ังเปนอันมาก เบรอตงติดตอกับกวีผูนี้ทาง

จดหมายมาต้ังแตป 1915 เขาสนใจและชื่นชมอปอลลิแนรในฐานะที่เปนผูมี “ความคิดจิตใจใหม” และเปนผู
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ที่สนับสนุนความเคลื่อนไหวทางศิลปะที่กาวหนา อยางไรก็ตาม คุณูปการสูงสุดที่อปอลลิแนรทมีตอผูกอต้ัง

กลุมเซอรเรียลิสตก็เห็นจะเปนการที่เขาเปนตนคิดคําวา “surrealisme” นี่เอง เบรอตงกลาวถึงปญหาการ

เลือกใชคํา และความหมายของ “เซอรเรียลิสม วา การที่เขาและซูโปลท ชวยกันเลือกคํานี้ ก็เพื่อเปนเกียรติ

แกกวีอปอลลแนรที่เพิ่งเสียชีวติไป แตในแงความหมายแลว เขาและเพื่อเห็นวาความหมายของคํา 

“supernaturalisme” ซึ่งแนรวาลใชในคํานําหนังสือ เร่ือง Les Filles de Feu (อัคคินารี) ซึ่งหมายถึง “ความ

เชื่อในความจริงที่สูงสงอันเกดิจากการรวมความฝนกับความจริง” เปนความหมายที่ตรงกับใจของเขาและ

เพื่อนผูรวมกอต้ังกลุมมากที่สุด  

 “เซอรเรียลิสม” เปนคําศัพททีอ่ปอลลิแนรคิดข้ึน และใชเปนคร้ังแรกในป 1917 โดยอธิบายละคร

เร่ือง “Les Mamelles de Tiresias” วาเปน “บทละครเซอรเรียลิสต (drame surrealiste) และไดระบุ

ความหมายของคํานี้ไวในคํานําของบทละครนั้นวา คือ “เสรีภาพเชิงสรางสรรค ซึ่งยึดความเปนจริงเปนหลัก

แตไมเลียนแบบความเปนจริง...เมื่อมนุษยตองการเลียนแบบการเดิน เขาก็สรางลอข้ึนมา ซึ่งไมเหมือนกับขา

คนเลย ในแงนี้เขาไดทํา “เซอรเรียลิสม”โดยไมรูตัว” 

 อปอลลิแนรไดอธิบายถึงเหตุที่เลือกคําที่วา “ผมเช่ือวาเปนการดีกวาถาจะใชคํา  surrealisme 

แทน supernaturalisme คําวา surrealisme ยังไมมีในพจนานุกรม ดังนั้นจึงนํามาใชงายกวาคํา superna 

turalisme ซึ่นักปรัชญาใชกันอยูแลว”  

 อยางไรก็ตาม ปญหาเร่ืองนิยามคํา “เซอรเรียลิสม” ของเบรอตงก็มิไดหยุดไปเพียงเทานี ้      

เนื่องจากกลุมตองปรับทิศทางของตนใหเขากบัสถานการณที่เปล่ียนไปอยูเสมอ จนถงึวาระสุดทายของ

กลุมคือ ใน      ป ค.ศ. 1969 จึงปรากฎวานิยามเกี่ยวกับความหมายของเซอรเรียลิสมและบทบาทของกลุมมี

มากมายนับไมถวน อาจกลาวไดวาไมมีกลุมใดขบวนการใดหรือสํานักใดมีนิยามมากเทานี้และเนื่องจากไมมี

นิยามใดนิยามหนึ่งที่อธิบายความหมายของเซอรเรียลลิสมของไดสมบูรณ ผูศึกษาเร่ืองนี้จึงควรพิจารณา

นิยามโดยรวม โดยศึกษาควบคูไปกับวิวัฒนาการทางความคิด กิจกรรม และผลงานสรางสรรคทาง

วรรณศิลปของกลุมดวย 
 

4.2  แกนเรื่องสําคัญในจติรกรรมเซอรเรียลสิต 
 แตแกนเร่ืองทีจ่ิตรกรรมเซอรเรียลิสตใหน้าํเสียงและน้ําหนักเขมขนมากกวา ไดแก แกนเร่ือง

เกี่ยวกับแรงปรารถนาซึ่งมีความรุนแรงปรารถนาซ่ึงมีความรุนแรงจนถงึข้ันผิดปกติ จิตรกรเซอรเรียลิสต

ดูจะสนใจมิติของตํานานมาก และไมไดมุงเฉพาะตํานานที่เกีย่วกบัผูหญิง ความรักหรือแรงปรารถนา

เทานัน้ หากแตสนใจตํานานหรือปกรณัมที่เชื่อมโยงกับจิตไรสํานึกหรือความยึดมัน่เฉพาะตัว หรือที่

ตอบสนองเปาหมายหลักของกลุม การทาทายศาสนา การเลนแรแปรธาตุ และศาสตรเรนลับ 

1.) การทาทายศาสนา  เชนเดียวกับพวกกวี จิตรกรกลุมเซอรเรียลิสตไมเชื่อในพระเจา 



 29

และมีทาทีตอตานกฎเกณฑคําสอน พิธกีรรม ตลอดจนขอหามของคริสตศาสนา ซึ่งเปนทีน่ับถือมานาน     

ทั่วทั้งยุโรป นําศัพทที่ใชกบัพิธีกรรมอันศักด์ิสิทธิ์ เชน พิธีรับศีลมหาสนทิมาใชใหมีนยัประหวัดทาง

กามารมณ หรือนําเร่ืองของพระเยซูมายัง่ลอซ้ํายังแสดงความยกยอมซาตานคูปรปกษของพระเจาและ

สอนใหคนแสวงหาทางรอดโยผานความรักทางกามารมณ 

2.) แกนเร่ืองการเลนแรแปรธาตุและศาสตรเรนลับ  จติรกรเซอรเรียลิสตเห็นรวมกบักวทีี่

ตองการปฏิวัติมนุษยใหมีโลกทัศนและชีวทัศนใหม ไมเหน็วาชายหญิงเปนปฏิปกษที่ขัดแยงกันอีก

ตอไป ความรักทําใหชายพฒันาโลกทัศนและชีวทัศนกลายเปนคนใหมที่มีคาดุจ “ทอง” ของนักเลนแร

แปรธาตุ 

 ความเชื่อที่วาจิตรกรและกวเีซอรเรียลิสตมอํีานาจดุจผูวิเศษที่สามารถสรางส่ิงมหัศจรรยได 

มีพลังอํานาจทําอะไรไดมากกวาคนธรรมดาทั่วไปนี ้ สะทอนออกมาในผลงานของมากริตต ชื่อ “Le 

Sorcier” (พอมด,1951)การมีอํานาจพิเศษของศิลปนนี้ไมเพยีงแตทาํใหวธิีการกินอยูในชีวิตประจําวนั

ใหมีประสิทธภิาพย่ิงของเทานัน้ แตรวมไปถึงการแปรเปล่ียนโลกและชีวิตใหเปนไปตามความปรารถนา

ดวย 

3.) ตํานาน : ส่ือเพื่อแสดงออกซึ่งจิตไรสํานึกและแรงปรารถนา  กลุมเซอรเรียลิสตสนใจ
ตํานานมาต้ังแตแรก และความสนใจนี้ไดเพิ่มมากข้ึนในชวงทศวรรษ 1930 หลังจากที่ไดอานหนังสือ 

(แปล) ของฟรอยด เร่ือง Totem et Taboo และบทความเชิงวิเคราะหเกี่ยวกับจิตรกรรมและวรรณกรรม

ของเขาแลว นอกจากนีม้ัสซงยงัไดเสนอใหกลุมรูจักแนวคิดของนัปรัชญา นทิเช ทีส่นใจศึกษาตํานาน

กรีกโบราณเพือ่ทําความเขาใจเกี่ยวกับจิตไรสํานึกดวย เบรอตงสนับสนนุใหจติรกรนําเสนอตํานาน

โบราณในลักษณะที่สอดคลองกับความปรารถนาอันเรนลับภายในของแตละคน หรือที่สอดคลองกับ

แนวคิดหลักของกลุม ตลอดจนแนะนาํใหศิลปนสรางตํานานใหมที่เหมาะกับศตวรรษปจจุบัน 

 
4.3  เทคนิคจิตรกรรมเซอรเรียลสิต 

 นาสังเกตวาศิลปนเหลานี้มกัเขียนช้ีแจงวิธีการทํางานของตนควบคูไปกับการผลิตผลงาน

จิตรกรรมดวย และเมื่อศิลปนคนหนึง่คนใดเสนออะไรใหม สมาชกิในกลุมคนอ่ืน ๆ อาจลองนํากลวิธีนัน้

ไปทดลองทําบาง หรืออาจนําไปประยุกตจนเกิดเปนการคิดคนใหมข้ึนมาอีกเทคนคิที่คิดใหมนี้อาจนยิม

ทําในระยะหนึง่ เมื่อทดลองใชจนพอแลวศิลปนผูคิดคนอาจเลิกใชเทคนิคนัน้หนัไปคิดหาวธิีการใหมที่

ยังไมเคยมีใครทําตอไปหรือไมก็หวนกลับมาหาเทคนิคที่เคยคิดไวโดยพัฒนาใหเหมาะสมยิ่งข้ึนไปอีก 

1.) คอลลาจ(collage)แมกซแอร็นสทเปนศิลปนคนแรกที่นาํเทคนิคตัดตอภาพ (collage= 

การตัดตอภาพ) ของกลุมดาดามาพัฒนาเพื่อใหตรงกับเปาหมายของกลุมเซอรเรียลิสต 
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 จิตรกรรมคอลลาจชุดแรกของแอรนสทใหอิทธิพลอยางเดนชัดตอกวี และศิลปนในกลุมอีก

หลายคน โดยเฉพาะอยางยิง่ดาลีและมากริตต ในป 1929 เขาไดทําคอลลาจประกอบขอความทีเ่ขียน

ออกมาจากจิตไรสํานึก (คลายการเขียนอัตโนมัติของเบรอตง และใหชื่อผลงานประเภทนีว้า นวนิยาย-

คอลลาจ  นวนิยา-คอลลาจเหลานีเ้สนอทัง้ภาพและขอความทีส่ะทอนใหเห็นภาพหลอนจากจิตไร

สํานึกของแอรนสทซึง่หล่ังไหลออกมาอยางอิสระโดยไมคํานงึเหตุผลศีลธรรมและหลักสุนทรียศาสตร 

โดยมีแกนเร่ืองสําคัญเกีย่วกับแรงปรารถนาการคุกคาม ความโหดรายของมนุษยและธรรมชาติ ความ

ตาย ตลอดจนการเสียดสี ทาทายศาสนาอยางรุนแรงโดยเฉพาะในเร่ืองทางเพศ เบรอตงยกยองผลงาน

เหลานี้วาเปนเอกในเร่ืองอารมณขันปนข่ืนแบบเซอรเรียลิสตดวย 

2.) การเสนอภาพอัตโนมัติ (I’automatisme pictural)  เบรอตงใหความสําคัญแกการ

แสดงออกอยางเปนอิสระและฉับพลันของจิตไรสํานึกมาก เพราะเทากบัเปนการนําเสนอ “ตัวแบบ

ภายใน” หรือ “ตัวตนภายในที่แทจริง” ของศิลปน การแสวงหาความรูเกี่ยวกบัตัวเองดวยการวาดภาพ

แบบอัตโนมัตินี้นยิมทาํกนัมากในหมูศิลปนเซอรเรียลิสต ประเภทของผลงานจิตรกรรมอัตโนมัติ 

ออกเปน 3 ลักษณะ คือ อัตโนมัติเปนจังหวะ (I’automatisme rythmique)  หมายถงึ การแสดงการ

ทํางานของจิตไรสํานึกอยางฉับพลันและเปนอิสระหรืออยางบังเอิญ โดยที่ศิลปนมบีทบาทสรางสรรคไม

มากนัก ไดแกผลงานของ มโิร มัสซง และแอรนสท อัตโนมัติสมบูรณ (I’automatisme absolu) แสดง

ถึงความเปนอัตโนมัติของจิตอยางสมบูรณที่สุด ไดแก จิตรกรรมของโดแม็งเกซ  พาเลน และมัตตา 

และอัตโนมัติจากแรงดลใจ หรืออัตโนมัติแบบสัญลักษณ หมายถงึ การวาดภาพตามคําส่ังของสียง

ภายในที่ “เรนลับ” และมีลักษณะของการพยากรณลวงหนา เชน ผลงานของบราเนอร 

ก. อัตโนมัติเปนจังหวะ  

1) จิตกรรมของมิโร  

 มิโร ศิลปนชาวสเปน มาปารีส ไดรูจักเบรอตงและแลกเปล่ียนความคิดกัน ในป 1923 อัน

เปนชวงเวลาที่เบรอตงกาํลังเตรียมจัดพมิพแถลงการณของกลุมฉบับแรกอยูพอดี มโิรสนใจแนวคิดเร่ือง

ความเปนอัตโนมัติของจิตของเบรอตงมากถึงขนาดประกาศ “ฆาจิตรกรรม” แบบที่เขาทํามากอน ทําให

แนวการวาดภาพแบบเรียลิสตผสมคิวบิสตของเขาเปล่ียนมาเปนแนว abstraction lyrique อันแสดงถึง

การทาํงานอยางเปนอิสระของจิตไรสํานกึและภาพหลอนท่ีออกจากสวนลึกของจิต ภาพจิตรกรรมที่มิโร

วาดใหมเหลานี้ทาํความต่ืนเตนใหแกเบรอตงมาก เบรอตงถือวาการที่มิโรเขามาเปนสมาชิกมี

ความสําคัญตอกาลุมเซอรเรียลิสตอยางยิ่ง 

2)  ภาพลายเสนและจิตรกรรมทรายของมสัซง   

 มัสซง เขารวมกลุมเซอรเรียลิสตในป 1924 ตามคําเชิญชวนของเบรอตง (เบรอตงซื้อภาพช่ือ 

”Les Quatre Elements” (ธาตุทัง้ 4) ของมัสซงจากแกเลอร่ีแหงหนึ่งปลายป 1923 และไดตามไปหา
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ศิลปนถึงสตูดิโอ) ผลงานระยะแรก ๆ ของมัสซงสวนใหญจะเปน “ภาพลายเสนอัตโนมัติ”ซึ่งแสดงออก

ถึงภาพหลอนเกี่ยวกับแรงปรารถนาและความรุนแรงซ่ึงออกมาจากจิตไรสํานึก เชนภาพช่ือ “Les 

Amants” ตอมามัสซงไดคนพบวิธทีาํจิตรกรรมอัตโนมัติโดยใชทรายเปนวัสดุสําคัญ 

3)  ฟรอตตาจ (frottage) และกราตตาจ (grattage)  

 แมกซ แอรนสทไดแนวคิดการทาํจิตรกรรมอัตโนมัติจากมิโร และมัสซง และที่สําคัญเขาได

แรงบันดาลใจจากบันทกึเร่ือง “Traite de la peinture” (หลักการวาดวยจิตรกรรม) ของชลีโอนารโ ดา 

วินชี ซึ่งเขียนไววา “จุดตาง ๆ บนกาํแพง ลักษณะบางอยางของข้ีเถาในเตาไฟ ของเมฆ กระแสน้ํา ฯลฯ 

ถาทานพิจารณามันอยางรอบคอบ ทานจะไดคนพบสิง่ใหม ๆ ซึง่อัจฉริยภาพของศิลปนสามารถตีความ

ไดเปนภาพการสูรบ (ของคนและสัตว ทิวทัศน สัตวแปลกประหลาด ปศาจ หรือส่ิงมหัศจรรยอ่ืน ๆ ซึง่

จะทาํใหสรางงานไดดี” 

 แมกซ แอรนสทเขียนเลาประสบการณสวนตัวที่กระตุนใหเขาคิดนาํขอแนะนาํของสีโอนารโด 

มาปฏิบัติอันทาํใหเขาสมารถคิดประดิษฐเทคนิคใหมที่เขาใหชื่อวา “ฟรอตตาจ” (frottage = การฝน) 

ข. อัตโนมัติสมบูรณ 

1) เดกาลโกมนี (decalcomania)  

 โดยแม็งเกซ ศิลปนชาวเกาะคานรีส ที่เขามารวมกลุมเซอรเรียลิสตที่ปารีส ไดคนพบเทคนิคนี้

ในป 1935-1936 สํารับการสรางภาพดวยวิธี “เดกาลโกมานี” (decalcomania = การทับซับสี) ของโด

แม็งเกซ การสรางภาพดวยวิธีทาบลอกโดยไมไดต้ังเปาหมายใด ๆ ไวลวงหนา ทาํใหศิลปนสามารถ

ตีความภาพตามที่จิตไรสํานกึของตนปรารถนาอยางอิสระ ภาพจิตรกรรมที่มีชื่อเสียงของโดแมง็เกซที่

ทําดวยกลวิธนีี้ไดแก ภาพช่ือ “Decal-comanie” (1936) 

2) ฟูมาจ (fumage) 

 พาเลน ศิลปนชาวออสเตรียซึ่งเขามารวมกลุมเซอรเรียลิสตที่ปารีส เมื่อป1935 นั้น ไดเสนอ

เทคนิคใหมในการสรางผลงานจิตรกรรมแบบอัตโนมัติซึง่เรียกวา “ฟูมาจ” (fumage = การรม, การพน

ควัน)  

3) จิตรกรรมอัตโนมัติสมบูรณของมัตตา  

 มัตตา  จิตรกรชาวชิลี (ซึ่งเคยเปนสถาปนิก) เร่ิมวาดภาพสีน้ํามนัโดยใชเทคนิคอัตโนมัติเปน

ภาพจิตรกรรมชุดที่ชื่อ “Morphologies psychologiques” (พจนสัมพันธทางจิตวทิยา, 1938)ตอมา

มัตตาพัฒนาวธิีการเสนอภาพของเขาใหมลัีกาณะที่เปนอัตโนมัติและเปนนามธรรมมากข้ึน (เขาไดรับ

คําแนะนําจากจิตรกรช่ือพอลลอคระหวางที่อยูอเมริกา) จิตรกรรมของมัตตาในชวงทศวรรษ 1940มัก

แสดงถึงบริเวณที่ไรขอบเขตความกวาบงใหญไพศาลของจักรวาล ตลอดจนความลุมลึกของจิต ภาพที่

มีชื่อเสียงไดแก “Vertu noire” (คุณธรรมสีดํา, 1943) และ ”Le Vertige d’Eros” (กามเทพเวยนเศียร
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,1944) ซึ่งชื่อภาพเชื่อมโยงกัขอคิดของฟรอยที่วา ความสํานึกนั้นอยูระหวางแรงปรารถนาหรือ

สัญชาตญาณมุงเปนกับ สัญชาตญานมุงตาย หรือระหวางพลังชีวติกับพลังทําลายซ่ึงตรงกนัขามกนั 

มัตตาเลนแสงแปรทรง และสีอยางเปนอิสระ รูปทรงที่ผสมกัน แนะถึงไฟ น้าํ และสัญลักษณทางเพศ 

เหมือนที่เราเหน็ในความฝนหรือขณะอยูในภวังคเพอฝน เปนคร้ังคราว 

ค. อัตโนมัติจากแรงดลใจ หรืออัตโนมัติแบบสัญลักษณ 

 เบราเนอร ศิลปนเซอรเรียลิสตจากรูมาเนยี ไดพบวามีแรงดลใจหรือ “คําส่ัง” จากภายในให

เขาวาดภาพไปตามน้ันโดยอัตโนมัติ นับต้ังแตป 1931 ถึง 1937 เขาวาดแตภาพที่เกีย่วกับเสียตาขาง

หนึง่ โดยไมเขาใจวาเหตุใดจงึเปนเชนนัน้ เชน “Autoportrait” (1931) ซึ่งเปนภาพเหมือนแสดงใหเห็น

ตาซายถูกควกัออกเลือดไหลลงมาในภาพช่ือ “Paysage mediterraneen” (ทิวทัศนแถบเมดิเตอรเร

เนียน, 1932) ตามของชายในภาพถูกปกดวยไมหรือเหล็กแหลมติดตัวอักษร D และใน “Le dernier 

voyage” (การเดินทางคร้ังสุดทาย,1937) มีภาพชายคนหนึ่งนัง่อยูบนลูกตาดวงใหญ ทาทางเศราตรง

สวนหนาของภาพมีมนุษยประหลาด มีเขา 2 เขาแทนตากําลังยกมอืที่ถือลูกตาอยู 

 พวกเซอรเรียลิสตเชื่อวาศิลปนและกวีมีอํานาจพิเศษสามารถหยั่งเหน็หรือรับสารอันเรนลับ

ได ทําใหผลงานสรางสรรคมลัีกษณะ “magique” แฝงอยูดวย 

3.) จิตรกรรมกึ่งฝนกึง่อัตโนมัติ  จิตกรที่ใชเทคนิควิธีการนี้ไดแก ตองกี ซึง่ถือกําเนิดใน

แควนบริตตานีแถบชายทะเล และใชชีวิตวัยเด็กสวนใหญที่นัน่ เขาไมเคยเรียนศิลปะมากอน เร่ิมทาํงาน

ในกองเรือพาณิชย แลวยายมาอยูกองทพับกระหวางสงครามโลก  คร้ังที่ 1 หลังสงครามออกจากการเปน

ทหาร มาหางานทําในปารีส วันหนึง่ในป 1923 ขณะอยูในรถประจําทางเขาไดเห็นภาพของศิริโกโชวอยู

ในแกเลอร่ี ทาํใหเขาตัดสินใจที่จะทํางานศิลปะ และไดเขามาเปนสมาชิกกลุมเซอรเรียลิสต ในป ค.ศ. 

1925 
 ภาพเขียนสีน้าํมันช่ือ Maman, Papa est blesse (แมจา พอเปนแผล, 1927) นับเปนหนึ่งใน

บรรดางานชิ้นเอกของตองกใีนชวงแรก ตองกีปฏิเสธทีจ่ะถายทอดธรรมชาติ หรือโลกภายนอก แต

ตองการเสนอความฝนและโลกภายในของเขาออกมาอยางอิสระและฉับพลัน “ทวิทศันภายใน” ทีแ่สดง

ออกมามีบรรยากาศที่แปลกคลายชายทะเลหรือใตทะเลมีเสนขอบฟาคลายในภาพของมิโร รูปทรงใน

ภาพยากที่จะบอกวาเปนอะไร จากการแนะของช่ือภาพเราอาจตีความไดวาวัตถุทีม่ีรูปทรงยาว มีขน

ทางขวามืออาจหมายถึงพอ สวนรูปทรงที่มีสีเขียวอาจหมายถงึแม และตัวลูกก็นาจะไดแกวตัถุที่มี

รูปรางคลาเมด็ถั่วที่อยูตรงกลางของภาพ ทั้งนี้ J. Th. Soby นักประวัติศาสตรศิลปชาวอเมริกัน

สันนษิฐานวาศิลปนอาจไดแรงบันดาใจจากเร่ืองของคนไขที่ไปหาจิตแพทย 

4.) วิธกีารเชงิจิตตาพาธ-วิพากษของดาล ี ในป 1930 อันเปนปที่ “ความเรียบเลียน

อยางคนบา” ของเบรอตงและเอลูอารด ปรากฎในหนงัสือ L’Immaculee Conception นั้น ดาลีไดเขียน
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บทความชื่อ ”L’Anepourri” (ลาเนา) ลงใน     วารสารของกลุม เพื่อเสนอความคิดที่วาศิลปนสามารถ

นําอาการปวยทางจิตหรืออาการของโรคจติเภทที่เรียกวา “พารานอย” มาใชประโยชนในการสรางสรรค

ทางศิลปะโดยเรียกวิธกีารนี้วา “วิธกีารเชิงจิตตาพาธ-วิพากษ” หรือ “la methode paranoitaque-

critique”  
 ดาลีไดเสนอนยิามของวิธีการเชิงจิตตาพาธ-วิพากษนี้ไวในหนังสือหลายเลม นิยามที่ส้ันและ

เขาใจงายที่สุด ไดแก “วิธีการอันฉับพลันที่ทาํใหไดมาซึ่งความรูที่ไมยึดติดอยูกับเหตุผล ดวยการ

ตีความวิเคราะห วิจารณอาการเพอ ที่แสดงออกมาในรูปของการเหน็ผิดอยางเปนระบบ” ดาลีอางวา

วิธีการเนี้เปนการปรับความเปนจริงแหงโลกภายนอกใหสอดคลองกบัความปรารถนาและการยึดมั่น

เฉพาะตนของศิลปนะทาํใหการแสดงออกซ่ึง “ตัวแบบภายใน” ของศิลปนมีลักษณะนาเช่ือถือมากข้ึน 

เขาเสนอวาศิลปนควรทาํหรือคิดเหสมือนหน่ึงกาํลังปวยทางจิตจนสามารถเห็นความเปนจริง หรือวัตถุ

ไดเปน 2 แบบ หรือ 2 นัย แลวนาํเสนอภาพลวงตาเหลานี้ใหเปนที่ติดตาตรึงใจดวยเทคนิคการตบตา

พรางตา  

5.) วธิีการนําเสนอวัตถุ  เบรอตงและจิตรกรเซอรเรียลิสต ใหความสําคัญแกวัตถุเปนอยาง
มาก แมจะตองการแสดงออกซึ่งจิตไรสํานึก แรงปรารถนาในปรูปของจิตรกรรมอัตโนมัติแตก็มิไดตองการ

ใหผลงานของกลุมมีลักษณะที่เปนภาพที่เกดิจากสมองแงเดียวหากตองการใหมีลักษณะของความเปนจริง

ดวย โดยเช่ือมโยงกับวัตถุซึ่งเปน “สัญญาณ” หรือองคประกอบสําคัญของโลกภายนอกกับส่ิงที่ออกมาจาก

สวนลึกของจิต ดวยอิทธิพลที่ไดรับจากศิริโก ดูชองป โลเทรอามงต และเฮเกลเบรอตงและจิตรกรเซอรเรีย

ลิสตมีแนวคิดปฏิวัติเกี่ยวกับวัตถุ ตองการปลดปลอยวัตถุใหเปนอิสระจากปริบทและบทบาทที่สังคม

กําหนดให เพือ่ใหเห็นพลังและความหมายที่แทจริงซึ่งซอนเรนอยูในตัวของมัน โดยยายวัตถุออกจากปริบท

เดิม จัดใหมันอยูในที่ใหมเคียงขางกับวัตถุอ่ืน สําหรับเบรอตงวัตถุทีว่านี้เปนอะไรก็ได 

 เบรอตงและพวกเซอรเรียลิสตเห็นวาการเปล่ียนปริบทและเปลี่ยนบทบาทของวัตถสุามารถ

ทําใหเกิดภาพใหมทีม่ีความงามแบบเซอรเรียลิสต หรือทําใหเกิดความจริงใหม  

ก. วิธีการนาํเสนอวัตถุในภาพจิตรกรรมของดาลี 

 ดวยวิธกีารเชิงจิตตาพาธ-วิพากษ ดาลีถือวาวัตถุเปนเคร่ืองมือสําคัญในการเปล่ียนแปลง

ความเปนจริง เพื่อใหสอดคลองกับแรงปรารถนาและความคิดย้าํชํ้าของเขา เนื่องจากเขารูสึกหวิอยู

ตลอดเวลา จงึมักจะมองวัตถุหรือเปล่ียนวตัถุใหมีลักษณะที่กนิได ดาลีเคยเขียนบทความ ชื่อ “De la 

beaute terrifiante et comestible de I’archiecture Modern’style” (วาดวยความงามทีน่ากลัวและ

นากนิในสถาปตยกรรมโปเดิรนสไตล) แสดงความช่ืนชมใน “ความงามที่นากนิ” ของสถาปตยกรรมเบบ

อารตนูโวของโกดี โดยเลียนสํานวนแบบเบรอตงวา “ความงามตองกนไดถาไมเปนเชนนัน้ก็ไมใช” (La 

beaute sera comestible ou ne sera pas) 
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 อยางไรก็ตามสําหรับดาลีผูสรางผลงานดวยวธิีการเชิงจติตาพาธ-วิพากษ ภาพจิตรกรรมของ

เขามักตีความไดเปนหลายนยั ภาพชายหญิงที่กลายเปน “คนเหลว” กําลังใชมือทีถ่ือชอนสอมและมีด

จิ้มตักรางของอีกฝายหนึง่เปนอาหารนัน้ มีนยัที่เชื่อมโยงกับชีวิตสวนตัวของศิลปน แสดงถงึแนวคิด

เกี่ยวกับแรงปรารถนา ที่แฝงดวยสัญชาตญาณมุงตาย ซึ่งหลอนใจศิลปนอยูตลอดเวลาดวย  

ข. วิธกีารเสนอวัตถุในภาพจิตรกรรมของมากริตต 

 มากริตต ตองการกระตุนใหผูดูฉุกคิดและหันมามองความเปนจริงดวยสายตาแบบใหม 

ตองการเสนอคุณคาที่แทจริงของวัตถซุึ่งแฝงอยูภายใตส่ิงที่เรามองเหน็ดวยตาเพื่อแสดงถึง

ความสัมพันธอันเรนลับที่วัตถุมีตอกันและตอจิตไรสํานึกหรือแรงปรารถนาสวนตัวของศิลปนดวย การที่

นําวัตถุที่คนรูจักมาไวในที่ใหมปริบทใหมใกลกับวัตถุอีกอยางหนึ่งซึ่งตางชนิดกัน มผีลทําใหเกิด “ความ

เปนจริงในความไมเปนจริง” หรือ “ความไมสมจริงในความเปนจริง” อนึ่ง หากจะตีความสัญลักษณ

ตามแบบทฤษฎีของฟรอยดทั้งหัวรถจักรและเตาผิงก็มนียัประหวัดทางเพศดวย 

6.) การแปรสภาพ (la me’tamorphose) เชนเดียวกบักวี จิตรกรเซอรเรียลิสต นิยมใช
กลวิธกีารแปรสารหรือการแปรสภาพเพื่อเปล่ียนแปลงโลกภายนอกใหสอดคลองกบัจิตไรสํานึก จิตนา

การและแรงปรารถนา เพื่อใหเกิดภาพที่แปลกใหมอันทาํใหผูดูผูชมเกดิความประหลาดใจ ถึงแกมีจิตที่

เปนอิสระ หลุดพนจากกฎเกณฑของเหตุผล โลกทัศนและชีวทัศน แบบเดิมที่จาํเจซ้ําซาก บรรลุถึง

ความเปนจริงสูงสุดได 

 อันที่จริงการแปรสภาพเปนกลวิธหีลักที่แทรกอยูในกระบวนการสรางสรรคจิตรกรรมเซอรเรีย

ลิสตแทบทุกชนิด นับต้ังแตกลวิธกีารทาํคอลลาจ ฟรอตตาจ ฟูมาจ เตกาลโกมานี การเสนอภาพในรูป

ของเคร่ืองหมายและสัญลักษณของมิโร การเสนอภาพกึ่งคน กึ่งวัตถุของตองกีไปจนถงึการทําวตัถุให

ออนนิ่มของดาลี ในที่นี้เราจะเลือกวเิคราะหกลวิธีการแปรสภาพมนษุยโดยเฉพาะผูหญิงใหมีลักษณะที่

แปรเปล่ียนไปจากที่เปนจริง เพื่อจะไดมีลักษณะที่จริงยิ่งข้ึนตามมโนทศันของจิตรกรเซอรเรียลิสต 

ก. การแปรสภาพมนุษย (โดยเฉพาะผูหญิง) ใหเช่ือมโยงกับธรรมชาติ 

 ในภาพช่ือ “Metamorphose” (1939) มสัชงเสนอภาพศพหญิงชายคูหนึง่กาํลังกลายสภาพ

เปนพชืและสัตว รางผูหญิงมีศีรษะเปนใบไม ขาเปนกิ่งไม ลําตัวทอนบนกลายเปนงู ตรงบริเวณเชิง

กรานเปนดอกไม สวนรางผูชายซ่ึงลําตัวกลายสภาพไปมากแลว แตมีลักษณะที่พรอมที่จะรวมรางเปน

หนึง่เดียวกับรางผูหญิงอยูเคียงกนัได ตรงสวนลางขวาของภาพมีต๊ักแตนตําขาว 2 ตัว กําลังตอสูกนั 

ข. การแปรสภาพผูหญิงใหมลัีกษณะนากลัว 

 ในขณะที่กวีเซอรเรียลิสต เสนอภาพผูหญิงในอุดมคติที่มีคุณูปการแกชาย จิตรกรเซอรเรีย

ลิสตกลับมองผูหญิงในแงราย ในภาพ “La danse” (การเตนรํา, 1925) ปกสัโซวาดภาพผูหญิง 

(ซายมือ) ซึ่งเปนสาเหตุของการตายของเพื่อนของเขาใหมีลักษณะยั่วยุกามารมณและแฝงซึ่งความ
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โหดราย โดยวาดหนาตาใหเหมือนหนากาก เบลเมอรเสนอภาพผูหญิงที่มีรูปรางแขนขาผิดปกติ แฝงนัย

ประหวัดทางเพศที่รุนแรง เชน ในภาพช่ือ “Cephalopode irise” (หอยลายรุง,1939) ภาพที่แรงทีสุ่ดก็

คือ “Le Viol” (การขมขืน,1934) ของมากริตต ซึ่งรวมหนาและรางเปลือยของผูหญิงเขาไวดวยกัน : 

หนาอกแทนทีต่า สะดือแทนที่จมูก และอวยัวะเพศแทนที่ปาก 

ค. การแปรสภาพผูหญิงเปนวัตถุทีม่นุษยสรางข้ึน 

 จิตรกรเซอรเรียลิสตหลายคนชอบวาดรูปผูหญิงที่ยงัดูเปนคน แตมีสวนของรางกายเปนวัตถ ุ

เชน ภาพผูหญิงตามตัวมีล้ินชักของดาลี เชน ในภาพช่ือ “Girafes en flames” (ยีราฟเพลิง,1936-7) โด

แม็งเกชเสนอภาพผูหญิงตามตัวประดับดวยวัตถุที่มนีัยประหวัดทางเพศ เชน กระปอง           ส่ีเหล่ียม

และที่เปดกระปองรูปกุญแจดังภาพช่ือ “Los Porrones” (1935)  

 
4.4  อิทธิพลของเซอรเรียลิสต ทีมี่ตอวรรณศิลป ทศันศลิป และการดํารงชีวติใน

ปจจุบัน 
 อาจจะเปนดวยเซอรเรียลิสตตอบสนองความตองการสวนลึกของมนุษย ทั้งยงัเกี่ยวเนื่องกับ

ศาสตรและศิลปหลายสาขา จึงทําใหแพรหลายไปในคนหลายกลุมและมีอิทธพิลตอวงการวรรณศิลป 

ทัศนศิลป และการดํารงชีวติของคนสมัยปจจุบันอยูไมนอย ในแงวรรณศิลปนักเขียนและกวีฝร่ังเศสที่มี

ชื่อเสียงที่ไดรับอิทธิพลของแซอรเรียลิสต ไดแก กราด, ปเอร เดอ มองดริยัค, มิโชซ, คอกโต และแซงต 

จอหน-แปรส 

 ในดานทัศนศิลป เซอรเรียลิสตไดใหอิทธพิลแกจิตรกรแนวกาวหนาหลายคน เชน กอรกีย, 

เดอ คูนนงิ, พอลลอค  นอกจากนี้ภาพยนตร การโฆษณา แฟช่ัน การตกแตงหนาราน วัตถทุีอ่ยูใน

ศูนยการคาและที่เราใชในชวีิตประจําวนักไ็ดรับอิทธิพลจากเซอรเรียลิสตอยางเหน็ไดชัด 

 

5. เอกสารขอมูลทั่วไปที่เก่ียวของกับศิลปะในประเด็น 
5.1  แนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน 
มูลเหตุสําคัญในการสรางสรรคผลงานทางดานจิตรกรรมของศิลปนนัน้  เชื่อวาเกิดจาก 

แรงจูงใจ ซึง่มีที่มาจากความรูสึกตางๆภายในตัวของศิลปน  ไมวาจะเปนความประทับใจ  ความสุข  

ความเศราโศกเสียใจ หรืออ่ืนๆ เปนส่ิงทีท่ําใหเกิดความรูสึกนึกคิดใหเกิดเปนภาพข้ึนในใจ  ผสมผสาน

กับความสามารถเฉพาะตัว ในการสรางสรรคผลงานศิลปะ  ทาํใหสามารถถายทอดอารมณ  ความรูสึก

นึกคิดตางๆออกมาเปนภาพผลงาน 
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 ที่จริงแลวนั้น  การที่ศิลปนจะสรางสรรคงานจิตรกรรมข้ึนมานัน้  เกิดจากการกระตุนของส่ิงที่

อาจเรียกวาส่ิงเรา (Stimulus) ซึง่ทาํหนาที่เปนตัวกระตุนใหเกิดปฏิกริยาตอบสนองของศิลปนใหเกิด

เปนพฤติกรรมการแสดงออกในการสรางสรรคข้ึนมา 

 

 ประเสริฐ  ศีลรัตนา  ไดแบงประเภทของส่ิงเราออกเปน 
 

ส่ิงเราภายนอก (Ezternal  Stimulus)  ไดแก  ส่ิงแวดลอมภายนอก (explicit  environment)  ซึ่งอยูนอก

ตัวจิตรกร  อาจเปนคน  ส่ิงของ  สัตว  วัตถุ  ตลอดรวมไปถึงส่ิงที่ไมมีตัวตน เชน หลักศีลธรรม  

ขนบธรรมเนียมประเพณีในสังคมดวย  ส่ิงเรานี้ยังสงผลใหงานจิตรกรรมที่ปรากฎมักเปนเร่ืองราวของ

มนุษยที่เก่ียวของกับมนุษย หรือเร่ืองราวของมนุษยที่เก่ียวของกับส่ิงแวดลอมตางๆ และเปนเร่ืองราวของ

มนุษยที่เก่ียวของกับความเชื่อ 

ส่ิงเราภายใน (Internal  Stimulus)  ไดแกส่ิงแวดลอมภายใน (Implicit  environment)  คือการกระทํา

ของอวัยวะตางๆภายในรางกายของจิตรกรเอง กระตุนใหแสดงพฤติกรรมออกมา และผลงานท่ีปรากฎ

จากการกระตุนส่ิงเรา มักเปนเร่ืองราวของมนุษยที่เก่ียวของกับความคิด  โดยจิตรกรสามารถจับประเด็น

ของความรูสึกนึกคิดไดแลวถายทอด บันทึกแสดงออกมาดวยการอาศัยทักษะความชํานาญดานเทคนิค 

วิธีการใชและเคร่ืองมือเปนสวนประกอบ (ประเสริฐ  ศีลรัตนา. 2528: 16-21) 

 

 สมพร  รอดบุญ  ไดแสดงทรรศนะในเร่ืองที่มาของแนวความคิดในการสรางศิลปะ ไวดังนี ้

 
สวนที่มาของความคิด  ความบันดาลใจหรือการแสดงออกทางศิลปะน้ัน  ศิลปนยอมที่จะตองมีเหตุผลใน

การสรางสรรคเฉพาะตน ในงานศิลปะของแตละคน  การแสดงออกอาจมีแนวใกลเคียงหรือแตกตางกัน

ไปหลายลักษณะ  หากการแสดงความคิดในงานศิลปะท่ีมิไดมีที่มาหรือมีการสืบเนื่องมาจากเหตุผลใด

เลยนั้น  การแสดงออกในงานศิลปะน้ันๆยอมไมมีความกระจางพอ และคุณคาในงานอาจปรากฎใหเห็น

ไดนอยมาก 

ที่มาของความคิดในการสรางสรรคศิลปะ เปนส่ิงที่ทั้งศิลปนและผูดูควรใหความสําคัญอยางมาก  ที่มา

ของแนวคิดของศิลปน อาจจําแนกไดเปนลักษณะใหญๆสองลักษณะ คือ ประเภทแรกนั้น  เปนความคิด

ที่เกิดจากความรูสึกภายในของศิลปนเอง  ความรูสึกดังกลาวนี้เปนผลสืบเนื่องมาจากอารมณหรือจิตใจ

ของศิลปน  ที่ไดมาจากประสบการณในชีวิตจริง  ซึ่งเปนสวนหนึ่งที่ทําใหเกิดแรงกระตุน  พลังผลักดัน

หรือสรางความบันดาลใจใหศิลปนแสดงออกในรูปของงานศิลปะ  ที่มาของความรูสึกภายในหรือโลก

ภายในของศิลปนนั้น ไดจากประสบการณชีวิตจากความฝน รวมทั้งการฝนกลางวัน และการนอนหลับ

ฝนเปนเร่ืองเปนราว  จากจินตนาการ  จากความทรงจําในอดีต และจากความปรารถนาในส่ิงตางๆ

รวมทั้งความเก็บกด ความไมสมหวังและความส้ินหวัง 

ที่มาของความคิดในการสรางสรรคของศิลปนอีกประเภทหนึ่งนั้น เปนความคิดอันเกิดจากการประมวล

ประสบการณตางๆจากโลกภายนอก คือ ความคิดและความร็สึกที่ไดรับอิทธิพลจากส่ิงแวดลอมสองชนิด 
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คือ อิทธิพลจากส่ิงแวดลอมทางธรรมชาติ  ซึ่งไดแก  สภาพภูมิประเทศ  ปรากฏการณทางธรรมชาติ และ

สภาพภูมิอากาศในฤดูกาลตางๆกัน  นอกจากนี้  อิทธิพลจากส่ิงแวดลอมทางสังคมยังเปนอิทธิพลสําคัญ

ที่ยังสงผลกระทบถึงการสรางสรรคของศิลปน คือ อิทธิพลของความเชื่อ  ศาสนา  ขนบธรรมเนียม

ประเพณี วัฒนธรรม  ภาวะทางเศรษฐกิจและการเมือง  อิทธิพลของคานิยม  การศึกษารวมทั้งอิทธิพล

ทางดานวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีสมัยใหมดวย  (สมพร  รอดบุญ. ม.ป.ป. : 23) 

 

 สุชาติ  เถาทอง  ไดกลาวถึงมูลเหตุในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมไววา  การสรางสรรค

จิตรกรรมหรือภาพเขียนระบายสี  มีเหตุผลและเงื่อนไขบางประการที่อยูเบ้ืองหลังที่พอจะประมวลไวได

ดังตอไปนี้ 
 

ประการแรกมีพื้นฐานมาจากความสวยงามของส่ิงแวดลอมและธรรมชาติ เปนเงื่อนไขหนึ่งที่สรางความ

ร่ืนยมย  ความสนใจ และความประทับใจใหเกิดขึ้นกับมนุษย ความรูสึกเหลานี้ยอมตารตรึงอยูในใจตราบ

นานเทาที่มนุษยจะเก็บไวในความทรงจําไดมากนอยเพียงใด  แตศิลปนเขายอมมีธรรมชาติของอารมณ 

และความรูสึกภายในที่ตองการถายทอดและแสดงออกเก่ียวกับการรับรูที่ตัวเขาเองมีตอธรรมชาติให

ปรากฎตอสายตาผูอื่นดวย  โดยผานส่ือกลางชนิดตางๆ เปนผลงานศิลปะท่ีมีสาเหตุแหงศิลปะอยูสอง

สาเหตุ และเฉพาะจากสองสาเหตุนี้เทานั้นที่ทําใหงานศิลปะเกิดมีขึ้นในโลก  สาเหตุแรก คือ ส่ิงเราจาก

วัตถุภายนอก อีกสาเหตุหนึ่งคือบุคลิกภาพของศิลปน  จิตรกรรมจึงเปนเคร่ืองมือของศิลปนที่จะถายทอด

ประสบการณดังกลาวใหปรากฎเปนผลงานทางศิลปะท้ังรูปธรรม และนามธรรม  โดยอาศัยรูปแบบและ

วิธีการทางจิตรกรรมทําใหปรากฎขึ้น 

ประการที่สอง  มีผลมาจากความปรารถนาของศิลปนที่จะถายทอดโลกภายในท่ีเขามีความรูสึกและ

เขาใจ  ออกมาใหปรากฎเพื่อสรางความซาบซึ้ง  ความประทับใจ และความยินดีตอผูชม  การสรางสรรค

ผลงานจิตรกรรม  ในประการน้ี สวนใหญรูปแบบเปนการส่ือความหมายทางความคิด  การแสดงออก 

และเทคนิคเปนสําคัญ  โดยแสดงคุณคาของภาษาทางศิลปะ  โดยเฉพาะเสน  สี  รูปราง  รูปทรง  ผิว  

เปนตน  (สุชาติ  เถาทอง. 2531: 51-52) 

 

 จากขอมูลขางตนสรุปไดวา  ที่มาของแนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน หมายถึง  

พื้นฐานทางความคิดและความเชื่อของศิลปนอันสงผลกระตุนใหศิลปนเกิดแรงบันดาลใจในการ

สรางสรรคผลงานศิลปกรรม  ซึ่งแหลงทีม่าของแนวความคิด  ไดแก  สภาพแวดลอมและวถิีการ

ดํารงชีวิตของผูสรางงาน  ความเช่ือในการแสดงออกของผูสรางและคุณสมบัติหรือบุคลิกภาพของ

ผูสรางงาน  ทั้งนี้แหลงกาํเนิดดังกลาว ถอืเปนส่ิงเราในกระบวนการทางจิตวทิยา และนําไปสูการสราง

ผลงานศิลปะ  โดยอาศัยความเชื่อมโยงนะหวางส่ิงเรา  การประสานสัมพนัธและปฏิกริยาตอบสนอง 

และสรางเปนผลงานจิตรกรรมตอไป 
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5.2  เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน 
เนื้อหาของภาพ  หมายถึง  เร่ืองราวที่ศิลปนนาํมาถายทอดในผลงานศิลปกรรม  ทั้งนี ้เจตนา  

นาควชัระ  ไดกลาวถึงเนื้อหาวา  content หรือ material  อะไรก็ไดที่อยูในโลกเราดึงมาเปน

วัสดุในการสรางสรรค เหมอืนอิเหนาที่ตะลึงจากการไดพบบุษบา  แลวนําประสบการณตรงนัน้ซ่ึงถือ

เปนเนื้อหามาขับข้ึนฉับพลัน คือ นําประสบการณนัน้มาสรางใหเปนรูป  มันจึงเปนผลงานศิลปะข้ึน  

ศิลปะเปนเคร่ืองปลดปลอยอารมณ  เราจะคิดอะไรก็ได  เราจะวาดส่ิงซึ่งไมมีในโลกนี้ก็ได  ใหจิตนาการ

สรางอะไรก็ได  (เจตนา  นาควัชระ. 2541: 89) 

อารี  สุทธิพนัธุ  ไดกลาวถงึ คุณคาทางเนือ้หาเร่ืองราว ไววา  คุณคาทางเร่ืองราว  (Content 

Value)  เปนคุณคาที่เดน และมีความสําคัญมากกวารูปทรง  คุณคาทางเร่ืองราวนีม้ีเร่ืองราวตางๆ

มากมาย  เร่ืองราวที่หนึง่คือ เร่ืองราวเกีย่วกับความเชือ่ในสังคม  ศิลปะสมัยโบราณสวนมากมีเร่ือง

ความเชื่อปรากฎเดนชัดมาก  ศิลปะมีคาอยูทีเ่ร่ืองที่คนเช่ือทัง้ส้ิน  ยิ่งกวานั้นความเช่ือนี้ยงัพัวพนักับ

วิธีการสรางฤกษยามตางๆอีกดวย  เร่ืองราวที่สอง คือ เร่ืองราวเกี่ยวกับศาสนา  ศิลปะทุกยุคทกุสมัย

นับต้ังแตสมัยบิแซนไทน เร่ือยมาจนถึงตนศตวรรษที่ 19 ศิลปะที่แสดงเกี่ยวกับพระเจา  เทพเจา  

บรรยายเร่ืองราวพระเจาครองความสําคัญเปนตนมา และเปนศิลปะที่มีรูปคน (Image  of  Man)  

ปรากฎแทบทัง้ส้ิน  พวกที่ไมมีรูปคน (Non  Image  of  Man)  เพิง่จะนิยมเมื่อ 100 กวาปมานี้เอง  

เร่ืองราวที่สาม คือ เร่ืองราวเกี่ยวกับบุคคลและประวัติศาสตร  มีความสําคัญเดนชัดมานานพอๆกับ

เร่ืองราวศาสนาและเจริญงอกงามมากในสมัยศิลปะลัทธนีโอคลาสลิค  ปจจบัุนก็ยงันิยมอยูมาก  

เร่ืองราวที่ส่ีคือ  เร่ืองราวเกีย่วกับโบราณนยิาย  นิทานพื้นเมือง  และเร่ืองราวที่หา คือ เร่ืองราวเกีย่วกับ

บุรุษสตรี  เปนเร่ืองราวคนโดยตรง  คาของคน  รูปรางของคน  และสมบัติอ่ืนๆที่ควรจะมี 

เร่ืองราวทั้ง 5 ประการนี้ ไดมีผูรวบรวมเรื่องราวทางศิลปะเขาไวเปนหมวดหมู 4 หมูดวยกนั  

คือ  1. เร่ืองราวที่เกี่ยวกับมนุษยและธรรมชาติของมนษุย (Man and his own Nature)  ไดแกเร่ือง

ความรัก  ความโกรธ  หลง  อิจฉาริษยา ฯลฯ  2. เร่ืองราวที่มนุษยเกี่ยวของกับมนุษยดวยกนั (Man 

and other People) เชน เร่ืองราวของครอบครัว  เร่ืองประวัติศาสตร  สงคราม  การทํามาหากิน  

ความเห็นอกเห็นใจตอผูอ่ืน ฯลฯ  3. เร่ืองราวที่เกีย่วของกับมนษุยและส่ิงแวดลอม (Man and the 

Inpersonal Environment)  4. เร่ืองราวเกีย่วกับมนุษยและส่ิงไมมีตัวตน  (Man and the Intangibles) 

ไดแก  เร่ืองราวของเทพเจา  ศาสนา  โบราณนิยาย ฯลฯ  (อารี  สุทธพินัธุ. 2535: 52-53) 

 

วิรุณ  ต้ังเจริญ  กลาวถงึเนือ้หาของศิลปะ ไวดังนี ้

 
1. เนื้อหาสวนตัว (Personal Functions) เปนเนื้อหาที่เร่ิมตนจากชีวิตเลือดเนื้อสวนตน  ความรักและ

ความพอใจสวนตน 
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การแสดงออกทางดานจิตวิทยา  ในอารมณสวนตัวที่สะทอนใหเห็นถึงความเหงา  ความเศราหมอง  

ความเจ็บปวดรวดราว หรือความคิดเห็นสวนตน  อันเปนผลมาจากความเก็บกดภายในจิตสํานึก  ซึ่งเปน

ผลสะทอนมาจากการดํารงชีวิตในสังคม  ตัวอยางเชน  ประติมากรรมที่แสดงอารมณเหงาเปลาเปล่ียว

ของจิอาคอเมทติ  ประติมากรรมปลาสเตอรที่แสดงอาการครุนคิดและเงียบเหงาในสังคมของซีเกิล 

ความรัก เพศ และชีวิตครอบครัว เปนชีวิตสวนตัวอีกแงหนึ่งที่หลีกหนีไดยาก แมจะมีการตอสูเพื่อ

สังคมที่ไหนเม่ือไหร  ดอกไมบาน  การรวมเพศ และชีวิตสวนตัวก็จะยังคงดํารงอยู ผลงานในลักษณะนี้ก็

เชน “จูบ” (The kiss) ของโรแดง “วันเกิด” ของชากาลล “คูรัก” ของเขียน  ย้ิมศิริ “แมกับลูก” ของมิเซียม  

ยิบอินซอย  เปนตน 

ความตายและอารมณที่นาหวาดกลัว  ผลงานในลักษณะนี้ก็เชน  ผลงานของ ชาฮนที่เขียนภาพ

แสดงถึงความตายของคน มุงช เขียนบรรยายบรรยากาศท่ีชวนหวาดกลัว  โคลลวิทชเขียนชีวิตที่ทุกข

ทรมานและความตายของกรรมกร ซูแตง สรางบรรยากาศท่ีดูทารุณ  โหดรายตอชีวิต  เปนตน 

ความศรัทธาสวนตัว  บางคนศรัทธาในศาสนา  อํานาจการเปล่ียนแปลง  เคร่ืองจักรกล  ซึ่งศรัทธา

สวนตัวนี้ อาจจะเปนผลมาจากครอบครัว  ส่ิงแวดลอม หรือประสบการณสวนตัว หลอหลอมมาก็ได เชน 

ถวัลย  ดัชนี  เผยใหเห็นถึงพลังและอํานาจที่หยาบกระดาง  รูโอลทแสดงความศรัทธาตอศาสนาอยาง

รุนแรงจริงจัง  กลุมฟวเจอริสมที่แสดงใหเห็นถึงความศรัทธาที่มีตอความเร็ว  และความสับสบของ

เคร่ืองจักรกล  เปนตน 

การแสดงออกทางดานความปราณีตสวยงาม  สวนใหญแลวในวิถีทางนี้จะถือตนเองเปนตัวการ

สําคัญที่ชื่นชอบตอวัตถุ หรือรูปแบบที่สรางขึ้นเองและเห็นวางดงาม  คนกลุมนี้พยายามดึงวัตถุทุกชนิด

ทุกรูปแบบไปสูลักษณะที่ตนเองเชื่อวางดงาม  ถาจะแสดงส่ิงแวดลอมก็จะไมของแวะกับอารมณ 

กาลเวลา หรือการดํารงชีวิตแตอยางใด งามเพียงเพื่องามเทานั้น  ตัวอยางเชน ผลงานหุนนิ่ง สวนใหญ

ของ ปกัสโซและปราค  ประติมากรรมโมบิลของคาลเดอร  เปนตน 

2. เนื้อหาเพื่อสังคม  (Social Functions) ศิลปะท่ีมีสาระเพื่อสังคมโดยตรงน้ี  นาจะเกิดผลกระทบทั้ง

สองดานไดดีกวา  โดยพิจารณาวาสังคมเปนตัวผสานอันสําคัญตอชีวิตของทุกคน  ซึ่งทุกคนนาจะได

รวมกันกระตุนจิตสํานึกและรวมกันสรางสรรคพรอมกันไปดวย  แทนที่จะสรางเสริมอารมณเฉพาะบุคคล

เทานั้น 

การเมืองและลัทธิความเชื่อ  ศิลปนในแนวทางนี้ตางเชื่อม่ันในผลตอบสนองของศิลปะวานาจะมีผล

ในวงกวางตอระบบในสังคมดวย  การเมืองเปนทุกเร่ืองที่ทกคนหลีกเล่ียงไมพน  เม่ือเราหลีกหนีระบบใน

สังคมไมพน  ศิลปะก็นาจะสนองตอบความจริงดานนี้ดวย  ตัวอยางผลงาน ก็เชน  ”เสรีภาพประชาชน” 

(Liberty  leading the people) ของเดอลาครัวช  “เสียงสะทอนของการกรีดรอง” (Echo of a scream) 

ของซิเกอรโรส  เปนตน 

บรรยายสังคม  ศิลปนที่มีจิตสํานึกอาจจะบรรยาย  บันทึก หรือสะทอนชีวิตในสังคมใหปรากฎ  เพื่อ

เปนการปลุกเราความคิดความหวงใย และคุณธรรมที่จะพึงมีตอกัน  เปนการเสริมสรางจิตสํานึกรวม  

เพื่อใหเกิดการเก้ือหนุนตอชีวิตในวงกวางตอไป  เชน  ผลงานของโกยา  โดมิเยร  โคลลวิทช  ภาพเขยีน

แนวสัจจนิยมของรัสเซียและจีน  เปนตน 
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ถากถางสังคม  การถากถางสังคมในงานศิลปะนับเปนการช้ีแนะ  ตําหนิ  หรือประณามสังคมใน

ดานใดดานหนึ่งโดยวิธีการทางออม  จะดวยการผสานกับอารมณขบขันหรือเครงเครียดอยางไรกยอมได  

เปนการเสนอความคิดใหผูมีสวนรวมหรือผูบริหารไดตระหนักถึงความจริง  โดยผานกระบวนการคิดใน

ระดับหนึ่ง  ศิลปนบางคนอาจจะบรรยายเร่ืองราวทิ้งไวใหคิด  แตบางคนอาจจะสรางปมปญหาซอนไว  

ตัวอยางเชน  ภาพผูหญิงอันเนาเละเทะ ของ ดี คุนนิง  สังคมอันดีแตกินของกรอปเปอร  หรืองานที่เสียดสี

สังคม ตํารวจ และความยากจนของธรรมศักด์ิ  บุญเชิด  เปนตน  (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2527: 87-95) 

 

จากขอมูลที่กลาวมาขางตน พอสรุปไดวา  เนื้อหาของภาพ หมายถึง  เร่ืองราวที่ศิลปนนาํมา

ถายทอด ในผลงานศิลปะ ที่ทาํใหผูชมเกิดความเขาใจสาระที่ศิลปนตองการบอก  ซึ่งเนื้อหาแบง

ออกเปน 2 ประเภท  คือ เนื้อหาสวนตัวและเนื้อหาเพื่อสังคม 

 
5.3  กลวธิีในการสรางสรรค 
กลวิธีในการสรางสรรคศิลปะ ก็คือ กรรมวิธีหรือลีลาหรือเทคนิคตางๆที่ปรากฎใหเหน็ไดบน

ผลงานศิลปะ  เชน ร้ิวรอยพูกัน ลักษณะผิวทีห่ยาบหรือละเอียด  รูปทรงที่ปราณีต  ความคมชัด หรือ

พรามวัเปนรูปทรงการระบายสีที่ซับซอน  เปนตน  กลวิธีในการสรางสรรคศิลปะยอมสะทอนใหเห็นถึง

อารมณ  ความรูสึกนึกคิด และพฤติกรรมของผูสรางสรรคดวย  ศิลปะอาจจะคลายกับลายเซ็นที่

สะทอนใหเห็นความเปนคนปราณีต เรียบรอย  ความกลาในการแสดงออก  ความไมมั่นใจ ฯลฯ  ของ

เจาของานเซ็นก็ได  (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2537: 24) 
5.3.1 การใชเสน 

เสน  เปนสวนประกอบที่สําคัญที่สุดอยางหนึ่งของการสรางสรรคผลงานศิลปะ  เราจะพบ

การใชเสน ทั้งในทัศนศิลปและงานออกแบบประยุกตศิลป  การใชเสน มีมาต้ังแตศิลปะอดีตสมัยมนุษย

ถ้ําจนถึงปจจบัุน มกีารใชเสนใรทัศนศิลปทุกแขนง  เสนจะปรากฎมากในประเทศทางตะวนัออก  ไดแก  

ประเทศจีน  ไทย  ญ่ีปุน  อินเดีย  เปนตน  ลวนใชเสนเปนสวนประกอบสําคัญในการแสดงออกโดยนํา

เสนมาสรางเปนรูปราง รูปทรง 

อารี  สุทธิพนัธุ  ไดอธิบายความหมายของเสน ไววา  เสน  หมายถึง จุดหลายพนัลานจุดที่

เคล่ือนไหวไปในบริเวณวาง (Space) ตามทิศทางที่ผูลากตองการบนระนาบรองรับ  เสนอาจเกดิจาก

การลาก  ขูดขีด เขียนดวยดินสอ  ปากกา  สีชอลก  แปรงและวัสดุอ่ืนๆ เสนสามารถแทนไดทัง้ส่ิงที่

มองเหน็และส่ิงที่มองไมเห็น  เสนมีขนาดตางกนัตามขนาดของวัสดุที่นาํมาเขียน (อารี  สุทธิพันธุ. 

2521: 54-55) 

สุชาติ  สุทธิ  ไดกลาวถึงการใชเสนไววา เสนทีน่ํามาใชในงานทัศนศิลปนั้น เปนการนาํเสน

มาสรางเปนรูปลักษณ  เพื่อจุดมุงหมายในการใชเปนตัวส่ือความหมายทางการรับรูโดยตรงในเชิงของ
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การสัมผัสดวยการเห็นตามเปาหมายของการเรียนรูทางทัศนศิลป  การใชเสนในงานวาดเขียน คือ การ

ที่ผูสรางสรรคหรือศิลปนนาํดินสอ  ปากกา  หรือสีชอลก ฯลฯ มาสรางรอยขีดเขียนเปนรูปลักษณตางๆ

ข้ึนบนพื้นกระดาษ  การใชเสนในงานจิตรกรรม คือ ศิลปน ใชแปรงแตะสีแลวลากใหปรากฎเปนรอย

แปรงตอเนื่องกันบนพืน้ผาใบ  การใชเสนในงานประติมากรรมอาจเกิดจากการที่ศิลปนใชปลายนิว้ หรือ

วัตถุปลายแหลมกรีดเคล่ือนเปนร้ิวรอยต้ืนลึกบนเนื้อดิน จนเกิดเปนร้ิวรอยตางๆ ลักษณะของเสนทีถู่ก

สรางข้ึนใหเปนเสนจริงๆ มบีทบาทสําคัญตอการนํามาใชในงานทัศนศิลปมากกวาเสนที่เกิดในลักษณะ

อ่ืนๆ เชน  เสนขอบของมวลวัตถุหรือเสนที่เกิดจากเทคนิคของการลวงตา  เปนตน  สุชาติ  สุทธิ  สรุป

เปนนยิามเบ้ืองตนวา เสน คือรอยขีดเขียน หนัก-เบา ที่สรางใหปรากฎบนพ้ืนผิวของวัตถ ุ

ศิลปนนาํเสนมาใชในงานทัศนศิลปมากมายหลายวิธีและหลายแบบดวยกนั  เพื่อใหบรรลุ

เปาหมายของการสรางสรรคผลงาน  แบบของเสนที่นาํมาใชในงานทัศนศิลปมี 3 แบบ  ไดแก  1. เสนที่

เกิดข้ึนจริง (Actual Line) เปนเสนที่เกิดข้ึนจริงจากการขูดเขียนลงสูพืน้ระนาบโดยตรง  2. เสนเชิงนยั 

(Implied Line) เปนเสนที่เกิดจากนัยของการบงชี้ใหรับรูวาเปนเสนดวยการประเมินทางการเหน็  3. 

เสนทีเ่กิดจากขอบ  (Line Formed by Edges) เปนเสนเกิดข้ึนจากขอบของวัตถหุรือรูปรางตางๆมา

ประกบกัน  ซอนกนั  หรือทบักัน  (สุชาติ  สุทธิ. 2535 : 3-8) 

 ลักษณะการใชเสนในงานจิตรกรรม 

 การใชเสนในจติรกรรมเปนวธิีการที่ชวยใหเห็นรูปทรงไดแนนอน  การใชเสน นอกจากดินสอ

แลวอาจจะใชถานชาโคล  ปากกา  สีชอลก  สีเทยีน  ฯลฯ  ดวยเทคนิคที่ตางกนัไปซ่ึงศิลปนสามารถ

เลือกนาํไปใชถายทอดเร่ืองราวของภาพไดตามความเหมาะสม  สุชาติ  สุทธิ  ไดกลาวถงึลักษณะการ

ใชเสนในงานจิตรกรรมไววา 

1. ลักษณะการเนนเสน  (Emphasizing Line) คือ การใชเสนเนนรูปของงานทัง้

รูปรางและรูปทรงที่แสดงความลึกใหเหน็บนพืน้ระนาบหรือที่เรียกกนัวา  การแสดงแบบรูปทรงใน

จิตรกรรมโดยการใชเสนตรง  โคง  หนัก-เบา  และส้ัน-ยาว  ผสมผสานกนัเกิดเปนรูปรางหรือรูปทรงบน

พื้นผิวระนาบ  เปนการใชเสนสรางรูปในลักษณธพืน้ฐานเพียงแคสรางเสนขอบนอกของวัตถุของส่ิงที่

วาด  ซึง่ปกติแลวงานแบบนี้หาดูโดยทั่วไปจากผลงานของเด็กเล็ก  แตขณะเดียวกันศิลปนบางคนยังได

นําลักษณะการสรางภาพแบบแสดงของวัตถุมาใชในงานจิตรกรรม 

2. ลักษณะการไมเนนเสน (De-emphasizing Line) การสรางงานศิลปะในลักษณะ

ไมที่เนนเสน คือ การลด  ตัดทอน  การใชเสนเพื่อสรางรูปแบบของสิ่งที่ตนเองอยากแสดงออก  แตมา

เนนแผนระนาบแตมที่เปนน้าํหนักหรือแสงเงาหรือแผนสี  สรางเปนรูปราง  รูปทรง ดวยการเนนวิธีใช

น้ําหนกั  แสงเงา และสี  เรียกกันวา เปนการสรางงานในเชิงน้าํหนกั  (สุชาติ  สุทธ.ิ2535: 8-17) 
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 จากขอมูลที่นกัวิชาการการศิลปะไดกลาว พอสรุปไดวา  กลวิธีในการสรางสรรคหมายถงึ 

กรรมวิธีหรือเทคนิคตางๆ ทีศิ่ลปนนาํมาสรางใหปรากฎเห็นไดบนผลงานศิลปะ เชน  การใชเสน  การใช

รูปทรง  การใชสี  และวิธีการระบายสี  เปนตน  การใชเสนคือ การที่ผูสรางสรรคหรือศิลปน นาํดินสอ  

ปากกา หรืออ่ืนๆ มาสรางรอยขีดเขียนเปนรูปลักษณตางๆ บนพืน้ระนาบรองรับโดยมีเสน 3 แบบ ไดแก 

เสนทีเ่กิดข้ึนจริง  เสนเชิงนยั และเสนที่เกิดจากขอบ  ทั้งนี้การใชเสน ศิลปนจะเลือกใชทั้งลักษณะการ

เนนเสน และลักษณะการไมเนนเสน เพื่อใหไดผลงานทีเ่หมาะสมกับเนื้อหาเร่ืองราวและหลักการศิลปะ 
5.3.2 การใชรูปทรง 

 รูปทรง  (Form)  เปนรูปลักษณะที่มสีามมิติ ซึง่เกิดจากสวนประกอบสําคัญของศิลปะ  

สามารถลวงตาไดอยางของจริงในงานจิตรกรรม  หรือเปนรูปทรงจริงมีสามมิติ ในงานประติมากรรม

และสถาปตยกรรม  สุชาติ  สุทธิ  ไดอธิบายความหมายและลักษณะของรูปทรงไววา  รูปทรงมีลักษณะ

แตกตางจากรูปราง เพราะรูปทรงีสามมิติ  คือ มีความหนา หรือลึก  เพิ่มข้ึนจากรูปรางรูปทรงเปนคําที่

ใชเรียกส่ิงที่เปนรูปทรงที่มีและเกิดข้ึนจริง  คือมีลักษณะสามมิติ  กินเนื้อที่ในอากาศและสามารถสัมผัส

ไดโดยรอบ  เชน  รูปทรงทางกายภาพในงานประติมากรรมและงานสถาปตยกรรม  รูปทรงมีคุณสมบัติ

อยูสองประการ คือ เมื่อกลาวถึงคุณสมบัติภายนอกของรูปทรงจะกลาวถึงความเปนมวล (Mass) 

หมายถงึลักษณะความทึบตันภายนอกของรูปทรงที่ปรากฎเปนรูปทรงตางๆที่มชีื่อเรียกเฉพาะ เชน 

รูปทรงส่ีเหล่ียมลูกบาศก (Cube)  รูปทรงกลม (Sphere)  รูปทรงกรวย (Cone)  รูปทรงพีระมิด 

(Pyramid)  และรูปทรงกระบอก (Cylinder)  เมื่อกลาวถึงคุณสมบัติภายในบริเวณภายในของรูปทรงก็

จะเรียกวา (Volume)  หรือ หมายถงึบริเวณวางภายในของรูปทรงนั้นๆ 

รูปทรงในงานวาดเขียนหรืองานจิตรกรรมนั้นเปนงานทีถู่กสรางสรรคข้ึนบนพื้นระนาบ  มี

เพียงสองมิติ คือ ความยาวและความกวาง  แลวเพิ่มดวยความลึกหรือหนาทีท่ําใหเกิดเปนเสมือน

รูปทรงสามมิติ  ซึง่เรียกวา การแสดงแบบของรูปทรง (Representation of form) ดวยวิธีการแบบหนึ่งที่

เรียกวา การลวงตา (Illusion) ซึ่งจะเกิดข้ึนในความรูสึกทางการเหน็เทานัน้  วิธีการลวงตา คือ เทคนิค

การใชคาความออน-แก (light-dark) ซึ่งเปนคาของน้ําหนกัมาใชแทนคาระหวางแสงสวางกับเงามืดใน

การสรางภาพ  ทางทัศนศิลปมักเรียกวา เปนคาของแสงและเงา (Light & Shade)  เปนการนํามาใช

แทนคาของแสงและเงาตามสภาพของวตัถุที่มีรูปทรงสามมิติ ตามที่ปรากฎจริงเชิงกายภาพ  ดังนัน้จึง

สรุปไดวารูปทรงที่เปนจริงไมมีในงานจิตรกรรม และถามรก็เปนเพียงการแสดงแบบรูปทรงหรือรูปทรง

เชิงการเหน็เทานัน้ (สุชาติ  สุทธิ. 2535: 28-31) 

ประเภทของรูปทรง 

 ประเภทของรูปทรงแบงออกเปน 3 ประเภทใหญๆ คือ 
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1. รูปทรงตามธรรมชาติหรือรูปทรงเหมือนจริงตามธรรมชาติ (Realistic) ไดแก 

รูปทรงที่แสดงใหเหน็ลักษณะความเหมือนวัตถุ และเปนรูปทรงที่เขาใจงาย  โดยไมตองแปล

ความหมายเชิงสัญลักษณ เชน รูปคน  ตนไม  สัตว  ภูเขา  ฯลฯ 

2. รูปทรงตัดทอนดัดแปลง (Abstract)  คือ รูปทรงที่ปรับปรุงหรือเปล่ียนแปลงมา

จากธรรมชาติหรือส่ิงที่คุนเคย  ลักษณะของการตัดทอนดัดแปลง มีหลายวธิีดังนี ้

  ก) รูปทรงตัดทอนหรือบิดเบ้ียว (Distort  form)  คือรูปทรงที่ตัดทอนรายละเอียด

ตางๆออก  เหลือไวเพียงลักษณะทีพ่อเขาใจ 

  ข) รูปทรงดัดแปลงใหเหนือความเปนจริง (Exaggerate  form)  คือรูปที่เกิดจาก

การใชจินตนาการและความคิดฝนของศิลปนที่ดูแลวมีความงดงาม  นาเกลียด  แปลกตา  มากกวา

ความเปนจริง เชน รูปคนในศิลปกรรมไทย หรือรูปทรงทีป่รากฎในศิลปะเซอรเรีลลิสม  เปนตน 

  ค) รูปทรงสลบัตําแหนง (Re-arrangement)  คือ รูปทรงที่เกิดจากการนํามาจัด

ใหม โดยการเปล่ียนตําแหนงเปลี่ยนดานหรือมุม เพื่อใหตางไปจากความเปนจริง เชน รูปทรงในผลงาน

ศิลปะคิวบิสม 

 3.   รูปทรงทีไ่มมีความหมาย  (Non-objective form) คือ รูปทรงทีไ่มมีความหมาย

ใดๆ แตอาจใหเปนสัญลักษณไดมี 2 ชนิด คือ รูปทรงเรขาคณิตและรูปทรงอิสระ (พีระพงษ  กุลพิศาล. 

2531: 60) 

อารี  สุทธพิันธุ  ไดกลาวถงึรูปทรงไววา รูปทรงแบงเปน 3 ลักษณะ คือ รูปทรงทีเ่กิดจาก

ธรรมชาติ  เชน ดิน หนิ ตนไม ฯลฯ รูปทรงที่มนุษยสราง เชน  ส่ิงของเคร่ืองใช  รองเทา  ปากกา  ฯลฯ  

และรูปทรงที่แปรเปล่ียนเคล่ือนไหว เชน เปลวไฟ  ไอน้ํา  ฯลฯ  (อารี  สุทธิพนัธุ. 2522: 8-9) 

 จากขอมูลขางตน สรุปไดวา  รูปทรงเปนรูปลักษณะทีม่ีสามมิติ  กนิเนื้อที่ในอากาศ

และสามารถสัมผัสไดโดยรอบ  รวมถงึรูปทรงทีม่ีสองมิติในจิตรกรรม  การใชรูปทรงในงานศิลปะ

สามารถเลือกใชรูปทรงได 3 ประเภท  คือ  รูปทรงตามธรรมชาติหรือรูปทรงที่มีลักษณะเหมือนจริงตาม

ธรรมชาติ  รูปทรงตัดทอนดัดแปลงเปนรูปทรงที่คุนเคยซ่ึงอาจจะทาํใหบิดเบ้ียวไป  รูปทรงดัดัแปลงให

เหนือความเปนจริง และอาจจะเปนรูปทรงสลับตําแหนง  รูปทรงที่ไมมีความหมาย ไดแกรูปทรง

เรขาคณิตและรูปทรงอิสระ 
5.3.3 การใชส ี

สี  หมายถงึ  ลักษณะความเขมของแสงทีป่รากฎแกตา ใหเหน็เปนสีเขียว  สีขาว  สีน้ําเงิน  

ฯลฯ  สีอาจเกิดจากวัสดุธรรมชาติ  หรือเกิดจากการสังเคราะหทางเคมี  ซึ่งมีคุณสมบัติโดยเฉพาะ

ตางๆกนั  สีบางชนิดมีลักษณะโปรงใส บางชนิดทึบแสงบางกลาง และบางชนดิทบึแสงโดยที่แสงไม

สามารถสองผานได  นอกจากนี้สีมีวธิีการใชหลายประการ  เชน  ใชระบายดวยเนื้อสี  ผสมเปนเนื้อสี  
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ใชระบาย  โดยใชจุดและใหผสมกนัในดวงตา  ใชระบายโดยใชรูปรางหลายสีระบายใกลๆกนั และใช

ผสมกันดวยแสง  (อารี  สุทธิพันธุ. 2532: 31-32) 

รัจรี  นพเกตุ  ไดกลาวเกีย่วกับการรับรูเร่ืองสีของมนุษยไววา 

 
โลกที่เราอยูเต็มไปดวยสีสัน  สีเรียกความสนใจ เพิ่มความสวยงามและความมีชีวิตชีวาของโลก

มนุษย ลีโอนาโด ดาวินชี นิวตัน เฮมฮอลท เฮอริง ฯลฯ  ตางก็มีสวนรวมในการทําใหความรูเร่ืองสีเจริญ

รุดหนาในสมัยอดีต  สีในที่นี้หมายถึง  แสงสี  เปนพลังงานแมเหล็กไฟฟาแผรังสีออกไปในรูปของคล่ืน  

ขนาดของคล่ืนตางๆกันทําใหเกิดเปนสีตางๆกัน  สี เปนอนุภาคเล็กๆที่ไมสามารถมองเห็นดวยตาเปลา 

เรียก โฟตอน (Photon)  ซึ่งเคล่ือนที่เปนเสนตรงในรูปของคล่ืนดวยอัตราเร็วที่ขึ้นอยูกับตัวกลางท่ีมันผาน 

และมันจะมีการหักเหบางถาตัวกลางมีความหนาแนนตางกัน  เชน  การหักเหของแสงดวยเลนส  เปนตน 

การรับรูเร่ืองสี  หมายถึง  ความสามารถในการแยกสีตางๆตามความแตกตางของความยาวคล่ืน  นัก

ปรัชญา  นักฟสิกส  กวี  ศิลปน  นักจิตวิทยา  ตางก็ใหความสนใจศึกษา  ทั้งนี้เพราะมีความแตกตาง

ระหวางบุคคลมาก มีตัวแปรอื่น  เปนตนวา การเรียนรู  ประสบการณ  บุคลิกภาพ  อารมณแรงจูงใจ  

ฯลฯ  เขามาเก่ียวของดวยเปนอยางมาก  แมแตในสัตวการรับรูเร่ืองสีก็แตกตางกัน  การรับรูของสัตวจะ

อยูในรูปของการใหประโยชนกับตัวมันเองในแงของการมีชีวิตรอดหรือการดํารงพันธุ เชน  สีสันของสัตว

บางชนิดที่เปนเครื่องลอเพศตรงขาม หรือการที่สัตวบางชนิดมีสีสันกลมกลืนกับส่ิงแวดลอม  ทําใหรอด

จากการตกเปนเหย่ือ  ซึ่งสวนใหญไดแก  สีเขียว หรือ สีน้ําตาล  เปนการแสดงวา  ธรรมชาติไดใชสีนั้น

ชวยใหสัตวรอดชีวิต  แมแตการชอบสีอะไรมากกวาของสัตวกเปนผลของวิวัฒนาการเพื่อความอยูรอด  

เชน  กบ  จะชอบสีฟามากกวาสีอื่น  ทั้งนี้เพราะมันอาศัยอยูตามบึง หนอง ซึ่งขอบๆมีพืชสีเขียวขึ้นแต

ถัดไปเปนน้ํา  มีสีฟาและมันจะกระโดดสูน้ําที่เปนทังที่อยูอาศัยและใหความร็สึกปลอดภัยอยูเสมอ 

การรับรูเร่ืองสีเปนประสบการณสวนบุคคล  เรายากท่ีจะทราบวาการรับรูสีแดงของนาย ก  จะเหมือนของ

นาย ข  หรือไม  ทั้งๆที่เปนสีแดงเดียวกัน  ในศตวรรษที่ 17  ไอแซค  นิวตัน  (Issac Newton)  พบวาถา

ใหแสงอาทิตยขนาดเทาปลายเข็มผานแทงแกวสามเหล่ียม (Prism) มันจะหักเหและกระจายแสงออกมา

เปนสีตางๆดวยขนาดคล่ืนตางๆกัน และเปนแสงที่นัยนตาเราสามารถมองเห็นได เรียกสีสเปค  มีความ

ยาวคล่ืนของสีตางๆท่ีสามารถมองเห็นได 380 – 770  มิลลิไมครอน (Milli Micron)  (รัจรี  นพเกตุ. 2540: 

91-92)  

 

วิรุณ  ต้ังเจริญ  ไดกลาวถงึววิัฒนาการใชสีไววา  การดํารงชีวิตในบรรพกาล  มนษุยมทีั้ง

ความหวาดกลัว และสงสัยในปรากฎการณธรรมชาติรอบตัว  เขาเร่ิมที่จะเอาชนะธรรมชาติและควบคุม

ธรรมชาติ  พลังเรนลับเกิดข้ึนไดจากการไดสรางภาพหรือรูปตางๆดวยมือของเขาเอง  ไมวาจะเปนการ

เขียนภาพสัตว  การแกะหนิ  การปนดินเปนรูปทรงตางๆ  มนษุยตองการทีจ่ะมีอํานาจเหนือทัง้

ธรรมชาติและสัตว  การเลือกใชสีจากดินมาระบายภาพหรือระบายบนรูปปนแกะสลัก  ยอมชวยใหภาพ

หรือรูปปนแกะสลักเดนชัด และพลังอํานาจของมนษุยกจ็ะมากข้ึนดวย  ไมวาจะเปนสีเหลือง  สีน้ําตาล  
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สีเทา  สีเขียวคลํ้า  สีแดง และนอกจากจะเปนสีจากดินแลวยงัเปนสีที่ไดจากผลไม  ตนไม  เขมาไฟ  

เขาอาจจะใชน้ําผสมกับสีตางๆเหลานั้น  เพื่อใหสีเหลวและระบายไดสะดวก  ตอมาเมื่อมนุษยยางสัตว  

พบไขมันที่หยดจากเนื้อสัตวลงสูดิน  เขาอาจจะนําไขสัตวไปผสมกับสีดินและระบายไดงายกวาสีที่ผสม

ดวยน้าํหรือสีจากผลไมและตนไม  และตอมากพ็บวามคีวามคงทนถาวรอีกดวย  เมื่อเวลาผานมาอีกจะ

ดวยการบังเอิญหรือเจตนาก็ตามมนุษยกรู็จักนําไข  ไข  ยางไม  น้าํมัน  ฯลฯ  มาผสมกับสีตางๆ เขา

ลองผิดลองถกูนับดวยรอยพันป  จึงคนพบสีในลักษณะตางๆอีกมากมาย  ในสมัยอียิปตโบราณ  การใช

สีที่มีความสัมพันธกับศาสนา  การระบายสีมิไดเกี่ยวของกับแสงและเงา  เปนการระบายแบนๆดวยสีที่

สดใส  ไมวาจะเปนประติมากรรม  การตกแตง  สถาปตยกรรม  เคร่ืองเรือน  หีบศพ  ภาพบนกระดาษ

ปาปรัส  อักษณภาพไฉโรกลีฟกส  ภาพในท่ีฝงศพ  การใชสีภายในอาคารอันสดใส ทาํใหมองเหน็สีได

อยางชัดเจน  การระบายสีของชาวอียิปตจะใชสีฝุนผสมไข  หรือไมก็ใชไขเคลือบลงบนภาพเขียนที่

ระบายดวยสีผสมน้ํา  ในอารยธรรมเมโสโปเตเมีย  ไมวาจะเปนบาบิโลเนียหรือแอสสิเรีย  นิยมระบายสี

ลงบนอิฐ ซึ่งกอสรางเปนพระราชวังหรือวหิาร  ใชสีหลากสีสําหรับการตกแตงประดับประดาในการ

เฉลิมฉลอง 

นักวชิาการศิลปะตะวนัตกยอมรับตนกําเนดิอิทธิพลจากการใชสีจากอารยธรรมครีต  

(Cretan  civilization)  โดยถือวาเปนจุดเร่ิมตนอันสําคัญที่สงผลมาสูการใชสีของชาวตะวันตก  การใช

สีในอารยธรรมครีต  มีลักษณะการใชสีเพื่อการสรางสรรคศิลปะมากกวาการใชสีเพื่อแสดงนัยทาง

ศาสนา  การใชสีในงานศิลปะแสดงความราเริงสดใสในกระบวนแบบศิลปะที่อิสระ  เปนภาพผลงาน

ศิลปะที่มีแนวโนมไปสูลักษณะเหมือยจริง  แสดงเนื้อหาสาระตามความประทับใจตางๆ เชน  ภาพปลา  

หรือภาพลวดลายบนผนงัหรือเพดาน 

เมื่อกลาวถงึศิลปกรรมของกรีกโบราณ  ประติมากรรมและสถาปตยกรรมมีบทบาทเดนชัด

มากกวาจิตรกรรม  ไมปรากฎหลักฐานจิตรกรรมผาผนงั  แตกลับมีจิตรกรรมตกแตงบนผนัง

เคร่ืองปนดินเผาจํานวนมากมาย  สงอิทธพิลตอการเขียนภาพผนังในสมัยตอมาเปนอยางมากดวย  

จิตรกรรมตกแตงบนผนังเคร่ืองปนดินเผาของกรีกใชสีอยางจํากัดเพียง 2-3 สี  ขาว เหลือง แดง  และ

เคลือบดํา  สําหรับประติมากรรมก็มกีารระบายสีในลักษณะเลียนแบบของจริง  นอกจากนัน้ยงันยิม

ระบายสีบริเวณประติมากรรมนูนตกแตงหนาจ่ัวสถาปตยกรรม (tympanum)  ระบายสีน้ําเงินหรือสี

แดงบริเวณพืน้ เพื่อชวยใหมองเหน็ประติมากรรมนนูนัน้เดนชัดข้ึน  อาคารหนิออนสีขาวและหนิสีออก

เหลืองจะมองเห็นโดดเดนตัดกับบริเวณเงาระหวางเสาอยางงดงาม  ในแงของผลงานจิตรกรรม  ผาน

มาจนถึงสมัยโรมันรุงเรืองจงึเร่ิมปรากฎการใชทัศนียภาพบนจิตรกรรม 

โรมันนยิมสรางสถาปตยกรรมอันใหญโตมโหฬาร  ไมวาจะเปนวิหาร  วัง  คฤหาสน  และก็

นิยมเขียนภาพบนผนัง  และประดับพื้นดวยโมเซอิกอันสวยงาม  สําหรับจิตรกรรมฝาผนงันยิมเขียน
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ภาพดวยวิธีผสมไข  ซึ่งเปนการใชสีผสมกับไขระบายในขณะทีย่ังรอน  โมเซอิกจะทําดวยหินหรือหิน

ออน  มีสีมากมายไมตางไปจากภาพจิตรกรรม  เราพบหลักฐานภาพผนงัมากมายจากซากเมืองปอม

เปอิ  เมืองเฮรคิวแลเนียม  และเมืองอ่ืนๆในโรม  ภาพผนงัโมเซอกิที่พบ แสดงทัง้ภาพในเมืองและ

ประวัติศาสตรที่แสดงทกัษะและความงามเปนเลิศ  ศิลปะบิแซนไทนหรือคริสเตียนแหงบิแทนซิอุม  

สรางสรรคโมเซอิกดวยช้ินแกวมากกวาหนิออน  สรางสรรคดวยศรัทธาที่มีตอคริสตศาสนา  มักเปน

ภาพทีม่ีเสนรอบนอกชัดเจนรายละเอียดไมมากนัก  ใชสีที่ดึงดูดความสนใจ  ภาพใหความรูสึกแข็แกรง  

ไมเนนความเหมือนจริงนกั  สีและแบบตัดกันอยางชดัเจน  โดยเฉพาะ  ชิน้สวยแกวสีทองที่ผนกึติด

ดานหลังไวดวยทองคําเปลว  สีสันอันตระกาลตาไดชวยสรางสรรคบรรยากาศแหงความศรัทธาและ

ลึกลับไวไดอยางดี 

สมัยโกธิคนับเปนสมัยหัวเล้ียวหวัตอ  เร่ิมทดลองคนควาทัง้ทางดานจิตรกรรมและ 

สถาปตยกรรม  จิตรกรรมที่เพิม่ทัง้รายละเอียดและสีสัน  เร่ิมสรางสรรคจิตรกรรมขนาดเล็ก

ลงบนแผนไม  สมันเรอนาสซองส หรือสมยัศิลปะและวทิยาการตอนตนในคริสตศตวรรษที่ 14  ศิลปน

เร่ิมคนพบวิถทีางใหมในการสรางสรรคจิตรกรรมแบบเหมือนจริง  เขาสรางสรรควิธีการทางทัศนศิลป  

แสงและเงา  สัดสวน  และใชสีเพื่อเพิม่เสรีภาพทางความงาม  (artistic  freedom) ศิลปนฝกฝนวาด

เสนและระบายสีอยางปราณีต  ศิลปะไดรับการชื่นชมและเรียกรองมากข้ึน  การสั่งสมความรู  สุนทรียะ  

และกลวิธีตางๆไดถายทอดผานสูศิลปนรุนเยาว  จิตรกรคนควา  ทดลองสีและส่ือผสมสีใหมๆ  สมัยเรอ

นาสซองสเจริญสูงสุดในคริสตศตวรรษที่ 16  ลักษณะเฉพาะตัวของศิลปนแสดงปรากฎการเดนชัด  ไม

วาจะเปนทางดานองคประกอบศิลป  การใชสี และความคิดในทางจิตรกรรมดานตางๆ  ฮอลแลนดใร

คริสตศตวรรษที ่ 17  ไดกาวผานจิตรกรรมที่แสดงเนื้อหาสาระจากคัมภีรไบเบิล เทพนิยาย  และ

ประวัติศาสตร  ไปสูจิตรกรรมขนาดยอมทีต้ั่งเขียนบนขาหย่ัง  ภาพทิวทัศน  ภาพหุนนิ่ง  ภาพเหมือนใน

ลักษณะกลุมบุคคล  และภาพในลักษณะอ่ืนๆ เมื่อถึงคริสตศตวรรษที่ 18  ศิลปะบาโรคพฒันาปสุ

ศิลปะรอคโกโก  อันเปนการพัฒนารูปทรง  สีสัน  และลวดลายคร้ังสําคัญ  ภาพแสดงความรูสึก

เคล่ือนไหวหลากสี 

การปฏิวัติในฝรั่งเศสไดกอใหเกิดการร้ือฟนอุดมการณของกรีกและโรมนัในอดีต  ทัง้จิตรกร

และนักเขียนไดเลือกนําความคิดจากสาระประวัติศาสตรในสมัยคลาสสิกมาเปนส่ือขยายบทบาทใน

การปฏิวัติสังคม  ในชวงปลายคริสตศตวรรษที่ 18 และตนคริสตศตวรรษที่ 19  จติรกรระบายสีอยาง

ปราณีตและเปนระบบแบบแผน  อะคาเดมีฟรังแซร (Academie  Francaise)  ไดรับการสถาปนาข้ึนมา

ในฝร่ังเศส และมีบทบาทไปทั่วยุโรป  การใชสีในผลงานจิตรกรรมเปนการตอบสนองความแมนยําใน

การวาดเสน  ความสมจริงคือเปาหมายอันสูงสุด  ในขณะที่สมนัร้ือฟนคลาสสิก หรือสมัยคลาสสิกใหม 

(Neoclassic) กาํลังมีบทบาทอยูในฝร่ังเศส  ศิลปนชาวอังกฤษคอนสเตขเบิลและเทอรเนอรผูชื่นชม
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หลงใหลอากาศบริสุทธิ์ก็กาวออกมาเขียนภาพนอกบาน  เขียนภาพจากธรรมชาติส่ิงแวดลอมเบ้ืองหนา

สรางบรรยากาศดวสี  พลังเคล่ือนไหว และอารมณ  ชวง 1820 จติรกรรมของคอนสเตเบิล สามารถ

แสดงพลังของสีไดอยางโดดเดน และมีผลงานตอศิลปนอิทเพรสชัน่นิสในเวลาตอมา 

จากกระบวนการระบายสีของศิลปนเหลานี ้  นับเปนจุดเร่ิมตนคร้ังสําคัญที่ศิลปนเร่ิมเขาใจ

คุณคาของสี  ในฐานะที่สีเปนส่ืออันสําคัญในการแสดงออกทางจิตรกรรม  พอล โกแกง  หลงใหลกับ

ธรรมชาติอันงดงามของตาฮิติ  แลวเขาก็ระบายสีแทอันสดใสตามสภาพบรรยากาศที่ชื่นชม  อังรี  เดอ

ทูลูส-โลเทรค  สรางสรรคโปสเตอรอยางงดงามดวยการนําสีที่แปลก แตกตางมารวมไวดวยกนับนภาพ

งายๆ ศิลปนตางหลงใหลกับการคนควาหาคุณคาของสีในปรากฎการณตางๆกัน ไมเพียงแตเฉพาะใน

จิตรกรรมแสดงรูปเทานัน้  แตยังรวมไปถึงจิตรกรรมนามธรรม  คิวบิสม  ฟวเจอรริสม ฯลฯ ใน

คริสตศตวรรษที่ 20 อีกดวย (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2535: 1-8) 

โกสุม  สายใจ  อธิบายเกีย่วกับการใชสีวา  ในการใชสีนั้น การกําหนดโครงสีหรือการวาง

แผนการใชสีเปนส่ิงสําคัญมาก  เพราะเปนการวางแผนที่จะจัดวางกลุมสีใหสัมพนัธกนัประสานหรือ

สงเสริมกนั  การกําหนดโครงสีไวกอนจะชวยใหศิลปนระบายสีสําเร็จในเวลาอันส้ัน  เพราะไมตอง

เสียเวลาลองผิดลองถูกและภาพท่ีสําเร็จกจ็พสอดคลองกบัจุดมุงหมายที่ต้ังไวดวย  การใชสีของศิลปน

และนักออกแบบในปจจุบันมการใชสีเปน 2 ลักษณะใหญๆ คือ 

 1.  การใชสีใหเหมือนธรรมชาติ หรือเหมือนแบบที่มองเห็น  การใชสีลักษณะนีน้ิยมใช

กันทั้งในงานจิตรกรรมและการออกแบบ  โดยมีจุดมุงหมายเพื่อใหภาพที่สําเร็จออกมาดูแลวเหมือน

แบบที่มองเหน็ทัง้รูปราง  รูปทรง  สีสัน  พื้นผิว 

 2.   การใชสีตามหลักการใชสีแบงออกเปน 2 ประเด็น  ดังนี ้

2.1    การใชสีเพื่อใหแตละสีผสานกลมกลืนกนั  โดยจะพิจารณาเกี่ยวกับ

ความสัมพันธระหวางสีหนึง่กับสีอ่ืนๆ ดังนี ้ การใชสีกลมกลืนดวยคาน้าํหนักของสีสีเดียว  การสราง

ความกลมกลืนโดยใชสีใกลเคียง  การสรางความกลมกลืนโดยใชสีคูผสม  การสรางความกลมกลืนโดย

ใชสีในลักษณะสภาพสีสวนรวม  การสรางความกลมกลืนดวยการใชวรรณะของสี  การสรางความ

กลมกลืนโดยใชสีในลักษณะสีเอกรงค   การกลับคาของสี 

 2.2    การใชสีเพื่อใหสีแตละสีประสานสงเสริมกัน  ในหลักการใชสีเรามีวิธีการใช

สีใหประสานกนัและสงเสริมกัน เชน การใชสีเพื่อสงเสริมใหเกิดพลังสีเดน  การใชสีตรงขามใหประสาน

สงเสริมกนั  (โกสุม  สายใจ. 2536: 77-95) 

 จากขอมูลของนักวชิาการศิลปะที่กลาวไวพอสรุปไดวา  การใชสีมมีาแลวต้ังแตสมยับรรพ

กาลและไดวิวฒันาการมาเร่ือย  โดยในอดีตนั้นเนื้อสีไดมาจากธรรมชาติ  มนษุยไดสังเกตทดลองใชสี

และปรับปรุงมาตลอดหลายยุคหลายสมัย  การใชสีนัน้การกําหนดโครงสีหรือการวางแผนใชสีนัน้นับวา
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เปนส่ิงที่สําคัญมาก  ศิลปนและนกัออกแบบใชสี 2 ลักษณะ คือ การใชสีใหเหมือนธรรมชาติหรือ

เหมือนแบบ และการใชสีตามหลักการใชสี  ซึง่แบงออกเปน 2 ประเด็น  ไดแก  การใหสีใหกลมกลืนกนั

และการใหสีตรงขามใหประสานสงเสริมกนัหรือการใชสีตัดกัน 
5.3.4 วิธีการระบายส ี

 การระบายสีมคีวามคลายกบัการลงสี  (Painting  and  Coloring)  แตที่แตกตางกนัก็คือ  

การระบายสี  ผูระบายมีเสรีภาพในการแสดงออกมากกวา  เพราะอยากจะระบายสีใดก็ระบายลงไป  

ระบายจนแนใจวาพอใจจากรูปทรงที่เหน็ตรงหนานั้น  การระบายสีไมจําเปนตองรางกอน  แตถาหาก

วาผูระบายสีมคีวามเคยชินวาจะตองรางกอนก็รางได  แตพอระบายสีจริงๆ ก็สามารถแกไขภาพที่ราง

นั้นไดดวย หรืออาจระบายทบัเสนรางก็ได  การระบายสีผูระบายสีมีเสรีภาพในการแสดงออกในการใช

ความรูและความรูสึกที่ตนกาํลังสรางสรรคอยูอยางมีเสรีภาพบนระนาบรองรับตรงหนาอยางมากมาย

ทีเดียว  สวนการลงสี (Coloring) เปนการเร่ิมสรางพืน้ฐานทางการฝกใชมือโดยใหผูสนใจระบายสีหรือ

ผูชอบระบายมีความมั่นใจวาตนสามารถจะระบายไดบนระนาบรองรบัที่กาํหนดใหรูปภาพลายเสน

แบบสําเร็จอยูแลว  ผูระบายเพียงแตระบายตามรูปลายเสนที่กาํหนําใหแลวนัน้ จะระบายทับเสนหรือ

ออกนอกเสนคงไมได  ดังนัน้ การระบายสีกับการลงสีจงึแตกตางกันอยางแนนอน 

วิรุณ  ต้ังเจริญ  อธิบายเกีย่วกับการระบายสีน้าํมนัไววา  การเขียนภาพสีน้ํามนัไดมีหลักฐาน

มาแลวเกือบ 600 ป  ศิลปนจํานวนมากไดชื่นชมหลงใหลกับการเขียนภาพสีน้ํามัน  ศิลปนแตละยุคแต

ละสมัย หรือศิลปนแตละบุคคลไดสรางสรรคกลวิธีตางๆข้ึนมา  อันแสดงถึงความคิดสรางสรรคที่ไมเคย

หยุดนิง่ ในทีน่ีจ้ะไดเสนอแนะไวเพยีง 3 กลวิธี คือ  กลวธิีกญุแจสี  ร้ิวรอยพูกนั และสีทับซอน  เพือ่เปน

พื้นฐานการระบายสี  เพื่อเปดกวางสําหรับการสรางสรรคจิตรกรรมสีน้ํามันตอไป 

1. กลวิธกีุญแจสี  (Color  key)  เปนกลวธิีทีก่ําหนดสีใดสีหนึง่เปนหลัก  และระบาย

สีหลักนั้นใหผสมผสานไปกบัทุกสีบนพืน้ภาพ  เพื่อใหสีหลักดึงสีสันทีห่ลากหลายนัน้ใหกลมกลืนกนั

หรือมีเอกภาพ  ซึง่จะเปนการชวยใหระบายสีไดงายข้ึน 

2. กลวิธีร้ิวรอยพูกัน  (Brushwork)  ภาพเขียนที่แสดงร้ิวรอยพูกนัใหเห็นไดอยาง

ชัดเจน และสวยงาม  ตัวอยางเชน ภาพเขียนหมึกดําของจีนรวมทัง้ลีลาของตัวหนงัสือจีน  ซึ่งเปนเสนที่

แสดงการตัดสินใจอยางฉับพลันทันททีันใด  มีความคมชัด และพราเลือน มีขนาดเล็ก-ใหญ ผสมผสาน

กันอยู  ศิลปนตะวนัตกกใ็ชกลวิธีร้ิวรอยพูกนับนจิตรกรรมสีน้ํามนัดวย  มทีั้งร้ิวรอยพูกนัส้ัน-ยาว  เล็ก-

ใหญ  ใหความรูสึกหยาบหรือรุนแรงแตกตางกนัออกไป  ภาพร้ิวรอยพูกนันี้สวนใหญจะเปนภาพเขียนที่

มุงการแสดงออกซ่ึงอารมณความรูสึก มากกวาการแสดงรูปทรงอันปราณีตเรียบรอย 

3. กลวิธีสีทับซอน  (Impasto)  รูเบนส  จิตรกรชาวเฟลมิช  และเรมบรานดท  จิตรกร

ชาวดัทช ในคริสตศตวรรษที่ 17 เร่ิมระบายสีน้ํามันดวยสีและรอยพูกนัหนาๆ หรือที่เรียกวา “อิมเพรส
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โต”  โดยเฉพาะอยางยิง่เรมบรานดทสรางสรรคกลวธิีหลายอยางไวเปนประโยชนตอการเขียนภาพสี

น้ํามนัตอมาเปนอยงมาก  หลังจากนัน้ศิลปนในศตวรรษตอๆมาก็สรางสรรคการระบายสีน้ํามนัใน

ลักษณะสีหนาทับซอนกนัตลอดมา  การระบายสีน้ํามนัดวยกลวิธทีบัซอนนี้อาจจะตองรอใหสีแตละช้ัน

หมาดหรือแหงเสียกอน แลวจึงระบายสีชัน้ถัดไป (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2535: 57-59)  

 

 วิรุณ  ต้ังเจริญ  ยงัไดอธิบายเทคนิคการระบายสีน้ํามนัไวอีกวา  การเขียนภาพสีน้าํมัน

สามารถเขียนภาพได 2 ลักษณะคือ ลักษณะแรกเปนการระบายสีใหเสร็จลง โดยไมตองเพิ่มเติมทหีลัง  

สวนอีกลัษณะหนึง่เปนการระบายโดยทางออม  คือ ระบายสีโดยไมทําเสร็จโดยตรง แตจะใชเทคนคิ

อยางใดอยางหนึง่ระบายเพิม่เติมจนถึงข้ันเสร็จสมบูรณ  ซึ่งมเีทคนิคทีจ่ะเสนอแนะ 2 วธิี คือ 

  1.  วิธีเกลสซิง (glazing) คือเทคนิคที่ระบายฉาบผิวหนา โดยใชสีเขมผสมน้ํามัน

ระบายบางๆใหโปรงใส สามารถมองเหน็สีสดใสบนผิวหนาและมองทะลุผานไปเหน็สีพื้นขางลางซึง่เปน

สีออนกวา ดวยการฉาบผิวหนาสีเดียว หรือหลายสีก็ได 

  2.  วิธีสคัมบลิง (scumbling) เปนวิธีการระบายเพิ่มเติมภาพเขียนหลังจากทิ้งไวให

แหงแลวอีกเทคนิคหนึง่  คลายๆกับวธิีเกลสซิง  แตวิธีนีม้ลัีกษณะตรงขาม คือ ระบายดวยสีออนลงบนสี

เดิมที่เขมกวา ซึ่งเทคนิคนี้จะใชกับภาพเขียนที่ตองการระบายใหไดความรูสึกหมอก  พรามวั  ควัน  

ฉากโปรง  เปนตน  (วิรุณ  ต้ังเจริญ . 2541: 48 - 49)  

 

  โกสุม  สายใจ  กลาวถึงเทคนิคการระบายสีไว 3 ลักษณะ  ดังนี ้

1. การระบายสีใหเรียบ  (Flat  Coloring) เปนการระบายสีเพื่อแสดงความปราณีต

เรียบรอย  มีขอบเขตที่แนนอน  ถาตองการจะแสดงพื้นผิวก็จะใชลวดลายเขามาประกอบการระบายสี

ใหเรียบ ยังแยกยอยออกไปอีกคือ การระบายสีใหเรียบและตัดเสน  การระบายสีขอบเรียบขอบคม  การ

ระบายสีใหเรียบและมีน้าํหนักออน-แก 

2. การระบายสีใหกลมกลืนกัน  (Harmoney  Coloring)  ในการใชสีสวนใหญจะใชสี

หลายสีหรือหลายน้าํหนกั และมักจะทําใหกลมกลืนกนัไดโดยไมมีขอบข้ึน หรือใหเกลืนไปกับสวนพืน้ 

ซึ่งสวนใหญจะเกล่ียในขณะที่สียงัไมแหง 

3. การระบายสีแสดงพืน้ผิว (Texture Coloring)  เปนเทคนิคการระบายสีทีท่ําใหดู

แลวรูสึกสนุกสนานไปตามลักษณะของอุปกรณที่ใชระบาย  ภาพที่ปรากฎจะไมราบเรียบ  จะดูมี

น้ําหนกัออน-แก  มีชวีิตชีวา  เชน  พืน้ผิวจากการระบายสีหนาๆพืน้ผิวจากรอยแปรง  เปนตน  พื้นผิวที่

เกิดจากรอยแปรงหรือพูกัน  เพื่อแสดงความงามของฝแปรง  ศิลปนผูมีชื่อเสียงดานนี้  เชน  วนิเซนต  

ฟานโกะ (Vincent Van Gohg)  จํารัส  เกียรติกอง   วรุิณ  ต้ังเจริญ  เปนตน  พืน้ผิวจากการระบายสี
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โดยวิธกีารจุด  การระบายสีโดยการหยดสี  เทสี  ราดสี  ผูนําวิธกีารนี้มาใชเปนคนแรกคือ แจคสัน  

พอลลอค (Jackson  Pallock)  (โกสุม  สายใจ. 2536: 103-109) 

จากขอมูลที่นกัวิชาการศิลปะกลาวไวพอสรุปไดวา  วิธกีารระบายสีมหีลายวธิี ศิลปน

สามารถนําไปใชสรางสรรคผลงานใหสอดคลองกับเนื้อหาและรูปแบบ  เพื่อใหเหมาะสมและบรรลุตาม

เปาหมายทีว่างไว  ทัง้นี้เมื่อพิจารณาลักษณะของการระบายสีแลวจะมี 2 ลักษณะใหญๆ  คือ ลักษณะ

แรกเปนการระบายสีใหเสร็จโดยไมตองเพิ่มเติมทีหลัง และอีกลักษณะหนึ่งเปนการระบายทางออม คือ 

จะไมระบายใหเสร็จเลยทีเดียว  แตจะใชเทคนิคอยางใดอยางหนึง่ระบายเพิ่มเติมไปจนกวาจะสําเร็จถึง

ข้ึนสมบูรณ  ซึ่งวิธีตางๆนั้นมีมากมาย  ไดแก  การระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ (Alla  Prima)  การระบายสี

เรียบกลมกลืน  (Blending) การระบายสีโดยไมเกล่ียใหกลมกลืนกนั (Broken Color) การระบายสี

แสดงลีลารอยพูกนั (Brushwork)  การระบายสีผสมผสานการปะติดวสัดุ (Collage)  การระบายสีโดย

ลงพืน้ไวกอน (Colored Ground)  การระบายสีผสมแสดงน้ําหนักสี (Color Key)  การระบายสีดวยสี

ผสมลวงหนา (Color Mixing)  การระบายสีดวยวัสดุออนนุม (Dabbing) การระบายสีดวยพูกนัสีหมาด

หรือสีแหง (Dry Brush) การระบายสีดวยนิ้วมือ (Finger Painting) การระบายสีฉาบดวยสีเหลวและ

โปรงแสง (Grazing) การระบายสีขอบคม (Hard Edge) การระบายสีหนาซับซอน (Impasto)  การ

ระบายสีผสมการกดและการพิมพ (Imprinting) การระบายสีดวยเกรียง (Knife Painting)  การระบายสี

ดวยการใชเทปกั้นขอบ (Masking) การระบายสีดวยการพิมพคร้ังเดียว (Monoprinting)  การระบายสี

เปนจุด (Pointillism)  การระบายสีผสมการพิมพถพูืน้ภาพ (Rubbing)  การระบายสีผสมการขูดขีดเปน

เสน (Sgraffito)  การระบายสีและขูดพื้นภาพ (Scraping Back)  การระบายสีออนผสมสีเพื่อสราง

บรรยากาศ (Scubling)  การระบายสีใหขอบรูปทรงผสานกันอยางนุมนวล (Soft Edge)  การสราง

พื้นผิวใตภาพ (Texturing)  การระบายสีกลมกลืนจากช้ันลางมาสูชัน้บน (Underpainting)  การวาด

ภาพและการระบายสีชัน้บน (Underdrawing)  การระบายสีเปยกบนเปยก (Wet into Wet)  การ

ระบายสีเปยกบนพืน้แหงหมาด (Wet on Dry)   

 
5.4 รูปแบบและโครงสรางของภาพ 

5.4.1 รปูแบบทางศิลปะ 
รูปแบบทางศิลปะ หมายถึง รูปแบบที่ศิลปนใชในการนาํเสนอเร่ืองราวหรือเนื้อหา ในผลงาน

สรางสรรคของเขา  รูปแบบนี้เปนผลรวมของการจัดองคประกอบ หรือการออกแบบ และการใชวัตถุ 

หรือวัสดุในการสรางสรรคผลงาน 

วิรุณ  ต้ังเจริญ  ไดจําแนกรูปแบบทางศิลปะไวดังนี ้ 
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1.  ความแนชัดของวัตถุ (Objective Accuracy) เปนรูปแบบที่ศิลปนพยายามเลียนแบบสภาพ หรือ

ปรากฏการณที่เกิดขึ้นจากส่ิงแวดลอมนั้นๆ 

1.1. ลักษณะเลียนแบบส่ิงที่ปรากฏ  เปนการเนนความชัดเจนตามที่ตาสามารถมองเห็นได แตก็อาจจะ

ขยายความชัดเจนเพิ่มขึ้นกวาปกติธรรมดา  เชน ผลงานของวิธ . วูด หรือศิลปะสมัยใหมของจักรพันธ  

โปษยกฤต  เปนตน   

1.2. ศิลปนคือผูสังเกตการณ  ศิลปนจะพิจารณาถึงปรากฏการณที่เปนไปไดนอกเหนือจากวัตถุที่

มองเห็น เชน ปรากฏการณของแสง  บรรยากาศ  พายุฝน  เปนตน  ศิลปนในแงนี้ อาจจะมีสภาพเปน

ผูรูจักเลือกส่ิงที่จะแสดง  รูจักจัดและเสนอความจริงในแงตางๆ  

1.3. ศิลปนคือผูเลือกสรร  ศิลปนสามารถเลือกสรรบันทึกเพิ่มลดรายละเอียดของวัตถุหรือส่ิงแวดลอม

เทาที่ตาสามารถจะมองเห็นได หรือศิลปนบางคนก็อาจจะใชเทคนิคเพื่อสนรางรูปวัตถุ ใหไดส่ิง

ปลีกยอยหรอืลักษณะผิวเทาที่จะเปนไปได  เชน  ภาพเขียนที่แสดงพื้นผิวจากแวนขยายของ อัลไบรท  

ภาพที่สามารถแสดงคุณสมบัติเดนชัดของ อิฐ  กระจก  ไม ของฮอปเปอร  เปนตน 

1.4. รูปแบบผันแปร  เนนที่บุคลิกเฉพาะตัวของศิลปนแตละคนเปนที่ต้ัง  เปนแนวทางของพวก

ธรรมชาตินิยมที่ยึดถือคุณภาพของมวลสารและปริมาณอันสัมผัสไดของวัตถุ  เชน  หุนเกา (Old  

models)  ของฮารเนทท ที่ชัดเจนจริงจงัจนเรียกวา  “เมจิก  เรียลิสม”  (Magic Realism) ซึ่งเขาเนน

ความชัดเจนไดอยางมหัศจรรยย่ิง หรือภาพท่ีแสดงมวลและปริมาตรเดนชัด แตลดรายละเอียดลงอยาง

ภาพเขียนของเซซานน 

1.5. ความแนชัดของวัตถุที่แฝงไวดวยกลอุบาย  รูปแบบนี้ศิลปนคนหาคาแปร (Additional  elements)  

แปรรูปวัตถุที่มองเห็นไดใหแปรเปล่ียนออกไป  แตก็ยังคงแสดงความแนชัดของวัตถุอยูดวย   

2.  ความเปนระเบียบแบบแผน  (Formal Order)  ในรูปแบบนี้นับเปนลักษณะที่พัฒนาสืบตอมาจาก

รูปแบบของกรีกโบราณท่ียึดถือแบบแผนสัดสวน  และทาเฉพาะที่ยอมรับกันวางาม  มีลักษณะความ

สมดุล  ความประสานกลมกลืนและความงดงามอยางประณีตแบบตนฉบับ  ศิลปะในรูปแบบนี้เนน

ความประณีตเรียบรอย เปนการแสดงความงดงามมากกวาอารมณความรูสึกที่มีตอวัตถุหรือ

สภาพแวดลอมใดๆ 

 ความม่ันคงถาวร  ศิลปนจะมีความสนใจตอความสวยงามที่ใหความรูสึกคงท่ี ไมเคล่ือนไหว เนน

ความหนักแนนและสงบเงียบบรูปทรงที่ปรากฏ  เชน  ภาพเขียนที่แสดงความม่ันคงเดนชัดของไฟนิง

เจอร  ภาพเขียนที่แสดงปริมาตรเหมือเคร่ืองจักรของเลอรเจอร  ภาพคนชวงแรกๆของปกาสโซ  เปนตน 

 รูปแบบที่แสดงระเบียบแบบแผน  ใหความรูสึกสงบเรียบรอย  ประณีต หรือพรอมไปดวยระเบียบ

วินัย  

3.  รูปแบบที่แสดงอารมณ () นับแตคริสตศตวรรษท่ี 19  เปนตนมา  ศิลปะหลายกลุมไดเนนแนวทาง

มาสูการแสดงออกทางอารมณของมนุษย  ดวยอาจจะมองวาการดํารงชีวิตนั้น  มิไดขึ้นอยูกับเหตุผล

หรือระเบียบแบบแผนเพียงดานเดียว   

 รูปแบบโรแมนติกและอารมณสะเทือนใจนี้เนนพลังความรูสึกหรืออารมณเปนจุดสําคัญย่ิง  

รูปแบบอาจจะเนนดานใดดานหน่ึง หรือหลายดาน  เชน  รอยแปรง  สี  บรรยากาศ   
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 บทบาทของการบิดเบือน  มุงถึงการบิดเบือนที่เปล่ียนแปลงตัดทอน  หรือทําใหผิดรูปรางไปบาง  

และอาจจะรวมไปถึงคุณภาพของสีที่ใช  การตัดกันของแสงสวางและเงามืด  

 ความทุกขรอนส้ินหวัง สังคมมีสภาพบีบค้ันสูง  ไมวาจะเปนการเมือง  สงคราม  เศรษฐกิจ การ

ดํารงชีวิตของผูคนในสังคมจํานวนมากมีความทุกขรอนกังวลในเคลือบแคลงแฝงอยู  ผลงานศิลปะใน

ลักษณะนี้ชี้ใหเห็นถึงสังคมและสภาพแวดลอมปจจุบันดวย 

 ความร่ืนรมยต่ืนเตนเราใจ  คนเราสวนใหญตางก็ปรารถนาความสุขสดชื่น  ความสวยสดงดงาม 

และร่ืนรมย ศิลปนมากมายก็เนนการนําเสนอรูปแบบ (ไมใชเนื้อหา) ที่แสดงความร่ืนรมยต่ืนเตนเราใจ 

4.  รูปแบบที่แสดงความลึกลับอัศจรรย () เปนผลสืบทอดมาจากจิตใตสํานึกของมนุษยดวย  เปนผล

ของจินตนาการท่ีเหมือนโลกของความฝน  เปนเหตุการณ  สถานที่  บรรยากาศ หรือวัตถุที่ตางไปจาก

สภาพจริงของโลกภายนอกที่มองเห็นได เปนภาพในฝน ภาพหลอน หรือภาพแหงความหลัง

ประหลาดๆ เชน 

4.1 เร่ืองราวอภินิหาร  ความต่ืนเตนอัศจรรยไดปรากฏขึ้นอีกในศิลปะสมัยใหม  อาจจะไมไดเนน

ทางดานเร่ืองราวที่เหมือนอภินิหารอัศจรรยนัก  แตกลับเนนอภินิหารที่เก่ียวของกับจิตเปนสําคัญ  

อยางภาพถูผิวหนา (Frottage) ของแมกซ แอรนสท ที่แสดงถึงปาเขาที่อัศจรรยย่ิง 

4.2 ความฝนและภาพหลอน  จิตวิทยาสมัยใหมไมไดเนนใหเห็นวา  ความฝนนั้นเปนโลกของความ

อัศจรรยและโลกของความจริงผสานกันอยู   

4.3 ภาพอัศจรรยในโลกวิทยาศาสตร ศิลปนในฐานะท่ีมีประสาทสัมผัสเฉียบคมตอสภาพแวดลอม  

บางคนไดหันมาใชรูปแบบสัญลักษณบางอยาง เพื่อสะทอนใหเห็นความรูสึกที่มนุษยมีตอสภาพสังคม

วิทยาศาสตรและเทคโนโลยี 

4.4 ภาพอัศจรรยและภาพหลอน เชน งานแทงกี  ที่เตือนใหเรานึกถึงคุณสมบัติของวัตถุบนโลกน้ี  

เปนวัตถุหลายๆอยางมารวมกันไว  เนนแสงเงาและทัศนียภาพชัดเจน แตกลับสรางแสงสีและ

บรรยากาศอยางชวนอัศจรรย เปนตน 

 

สุชาติ  เถาทองไดแบงรูปแบบทัศนศิลปเปน 3 ลักษณะ คือ ลักษณะรูปลักษณ (Figurative 

Art) ศิลปะไรรูปลักษณ (Nonfigurative Art)  หรือศิลปะนามธรรม (Abstract Art)  และศิลปะไรกึ่ง

รูปลักษณ (Semi-figurative and Nonfigurative Art)  ศิลปะรูปลักษณนัน้บางคร้ังใชในความหมาย

เดียวกับคําวา ศิลปะแสดงลักษณ (Representation Art)  เปนศิลปกรรมที่แสดงรูปลักษณะของคน  

สัตว และส่ิงอ่ืนๆ ที่พบเหน็ในธรรมชาติ นาํเสนอผลงานโดยใหเหมือนธรรมชาติ หรืออาจถายทอด

ความรูสึกนึกคิดของตนเองลงไปงานดวยก็ได  งานศิลปะชนิดนี้เรียกวา “ศิลปะรูปธรรม”  สวนศิลปะไร

รูปลักษณ ศิลปนจะถายทอดโดยไมสนใจเร่ืองธรรมชาติตามที่มองเหน็ แตจะใหความสําคัญกับทัศน

ธาตุ เชน เสน สี และรูปรางตางๆเปนหลัก และรูปแบบทีส่ามคือ ศิลปะกึ่งไรรูปลักษณ  เปนงานศิลปะที่

มีการตัดทอนรูปทรงบางสวนออกไปจากความเปนจริงหรือดัดแปลงไปจากธรรมชาติ แตถาตัดทอนจน
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ไมเหลือรูปทรงจริงจงัใหเห็นไดเลย เราเรียกวาศิลปวัตถวุิสัย (Non-objective Art) (สุชาติ  เถาทอง . 

2536 : 93-96) 

จากขอมูลขางตนพอสรุปไดวา รูปแบบทางศิลปะ หมายถงึ รูปแบบที่ศิลปนใชในการ

นําเสนอเร่ืองราวและเนื้อหาในงานสรางสรรคของเขา  รูปแบบเปนผลรวมของการจัดองคประกอบและ

การใชวัตถหุรือส่ือในการสรางสรรคผลงาน รูปแบบแบงออกเปน 3 ลักษณะ ไดแก ลักษณะรูปลักษณ 

(Figurative Art) ศิลปะไรรูปลักษณ (Nonfigurative Art)  หรือศิลปะนามธรรม (Abstract Art)  หรือ

ศิลปะไรกึ่งรูปลักษณ (Semi-figurative and Nonfigurative Art)   
 

5.4.2 โครงสรางของภาพ 
โครงสรางของภาพ หมายถงึ การจัดองคประกอบของรูปลักษณะ เสน คุณคา รูปทรง มวล  

ชวงระยะพืน้ผิวและสี ใหมีคุณคาทางสุนทรียศาสตร คือ มีดุลยภาพ (Balance) สวนสัด (Propotion) 

ชวงจังหวะ (Rhythm) ความกลมกลืน (Hermony) ความแตกตาง (Contrast) และเนนใหเกิดจุดเดน

ของงานศิลปะ (Dominance)  ในทางทัศนศิลปไมไดแบงหลักเกณฑเร่ืองนี้ไวตายตัว  แตการจัด

องคประกอบทางศิลปะโดยทั่วไป มักคํานงึถึงหลักเกณฑที่สําคัญอยู 3 ประการ คือ 

5.4.2.1 ดุลยภาพ (Balance) 

ดุลยภาพ หมายถงึ  ความสมดุลตามสภาพการมองเห็นหรือการรับรูเกี่ยวกบัน้าํหนัก แรง 

และความมัน่คงบนพื้นภาพ  เปนสภาพของความรูสึกที่รับรูความกลมกลืนทางดานน้ําหนกัในงาน

ออกแบบ ศิลปะไมเกี่ยวกับการชั่งตวง หรือตรวจสอบน้าํหนักโดยตรง  ความรูสึกสมดุลเกิดข้ึนจากการ

รับรูโดยสวนรวม  ซาย  ขวา  บน  ลาง  แตน้ําหนักซายและขวาจะใหความรูสึกเกีย่วกับความสมดุลได

เดนชัดกวาความสมดุล หรือดุลยภาพ 

5.4.2.2 ความกลมกลืน (Hermony) 

ความกลมกลืน คือ สภาพความประสานกลมกลืนกนัของโครงสรางทัศนศิลป เพื่อใหเกิด

ความพอเหมาะพอดี ดูสวยงามไมขัดตา 

5.4.2.3 จังหวะและความเคลื่อนไหว (Rhythm and  Movement)  

จังหวะและความเคลื่อนไหว  หมายถงึ  การนําเอาองคประกอบทางศิลปะแตละอยางที่มี

ลักษณะคลายกันมาจัดวางซํ้าๆกัน จากจุดหนึง่ไปยังอีกจดุหนึง่อยางตอเนื่อง  การจัดจังหวะที่ดีนัน้จะ

เปนการจัดทีห่นีความจําเจ  ซ้ําซาก ทําใหงานมีลักษณะชวนมอง ดูแลวแปลกตา  การจัดจังหวะที่

ตอเนื่องกนั ยงัผลใหเกิดความรูสึกเคลื่อนไหว 



 54

อารี  สุทธิพนัธุ  กลาววา จงัหวะ (Rhythm) หมายถงึ การรับรูที่เดนชัดของรูปแบบที่ซ้ําซอน

กันในทิศทางเดียวกนั ในสนามภาพของการแสดงออกบนระนาบรองรับ กอใหเกิดความรูสึกเคลื่อนไหว

เปนหวงๆ มีจงัหวะจะโคน (อารี  สุทธิพนัธุ. 2532: 62) 

ชะลูด  นิ่มเสมอ  ไดกลาวอธิบายความหมายของจงัหวะไววา  จังหวะ คือ การซ้ําที่เปน

ระเบียบ จากระเบียบธรรมดาที่มีชวงหางเทาๆกนั มาเปนระเบียบที่สูงข้ึนซับซอนข้ึนจนถงึข้ันเปน

รูปทรงของศิลปะ  จงัหวะในงานศิลปะ คือการซ้ําอยางมีเอกภาพและความหมาย จงัหวะเปนกฎ

อันหนึ่งของเอกภาพที่เกิดจากการซ้าํของรูปทรง (ชะลูด  นิ่มเสมอ. 2534: 148) 

จังหวะเปนการซํ้ากันของหนวยตางๆของศิลปะ การซ้าํอยางมทีิศทางทําใหเกิดความรูสึก

เคล่ือนไหว ความเคล่ือนไหวเกิดจากความรูสึกทางการเห็น  ซึง่เปนเพยีงการบงชี้ลักษณะทาทางที่

เกิดข้ึนในความรูสึกดวยการลวงตาไมไดเกดิจากการเคล่ือนไหวจริงๆ 

จากขอมูลขางตน สรุปไดวา  โครงสรางของภาพ หมายถึง การจัดองคประกอบพวก เสน 

คุณคา รูปทรง พืน้ผิว ขนาด ทิศทาง และสี ใหมีคุณคาทางสุนทรียะ โดยศิลปนอาจจะจัดวางรูปทรงให

รวมกลุมกนัในลักษณะตางๆและจัดวางในตําแหนงที่สามารถกําหนดทิศทางความเคล่ือนไหวของ

รูปทรงทีท่ําใหเกิดเปนเอกภาพ ซึ่งประกอบดวยดุลยภาพ ซึง่ม ี 2 ลักษณะ คือ ดุลยภาพแบบสมมาตร 

และดุลยภาพแบบอสมมาตร  ความกลมกลืน คือสภาพความประสานกลมกลนืกนัของโครงสรางทาง

ทัศนศิลป จงัหวะและความเคล่ือนไหว หมายถงึ การนาํเอาองคประกอบของศิลปะแตละอยางมาจัด

วางในลักษณะซํ้ากนัแบบตางๆอยางตอเนื่องเปนจังหวะ จะกอใหเกิดจังหวะที่ตอเนื่องและกอใหเกิด

ความรูสึกเคลือ่นไหว 

 

6.  งานวิจัยที่เก่ียวของ 
ภาณุ  อุดมเพทายกุล  ทาํการวิจัยเร่ือง จนิตนาการจากสุภาษิต – สุภาษิตไทย  

(IMAGINATION FROM THAI PROVERBS) โดยไดสรางสรรคผลงานประติมากรรมเพื่อส่ือ

ความหมายถงึความสุข ความรัก ความเขาใจ และความอบอุนทีเ่กิดข้ึนภายในครอบครัวหรือผูที่อยู

ใกลชิดนั้น สามารถที่จะแกไข และทําลายปญหาตางๆ ได ดังเชนเนื้อหาสาระที่ไดรับจากสุภาษิต – 

สุภาษิตไทย ซึ่งเปนแบบอยางที่ดีมีคุณคาตอการดํารงชีวติในปจจุบัน 
สวนรูปแบบผลงานประติมากรรมมีลักษณะเปนกึ่งนามธรรมโดยอาศัย  รูปทรงจากมนษุย

กับส่ิงแวดลอมตางๆ ที่พบเห็นไดในชีวิตประจําวนัซ่ึงใชวิธีการเพิ่มเติม ลดทอนและปรับเปล่ียนสัดสวน

ของรูปทรง ใหเกิดรูปทรงใหมที่มีลักษณะเหนือจริง เพื่อใหสอดคลองกบัแนวความคิด ในการสรางสรรค

ผลงานประติมากรรมตามทัศนคติ  (ภาณุ  อุดมเพทายกุล. 2547: บทคัดยอ)   



 55

สี  แสงอินทร  ทําการวิจยัเร่ือง จิตรกรรมเนื้อหาเกีย่วกับมนุษย : กรณีศึกษาเทคนิคการสราง

งานจิตรกรรมของแมกซ แอรนสท พ.ศ.2468-2493   

มีจุดมุงหมายเพื่อที่จะศึกษาผลงานจิตรกรรมภาพเนื้อหาเกี่ยวกับมนุษยของแมกซ แอรนสท 

ในชวงพ.ศ.2468-2493  ในประเด็นทีม่าของแนวคิดและเนื้อหาของภาพ  กระบวนการสรางผลงาน

จิตรกรรมไดแก เทคนิคฟรอททาจ  แกรททาจ  ดิแคลโคแมเนีย และเทคนิคระบายสี และนําเอาผลจาก

การวิเคราะหมาพฒันาสรางสรรคเปนผลงานจิตรกรรมภาพเนื้อหาเกีย่วกับมนุษยดวยสีน้าํมนับนผาใบ  

โดยใชเนื้อหาและบริบทของสังคมไทยตามแนวความคิดของผูวิจัย (สี  แสงอินทร. 2544 : บทคัดยอ) 

ไพศาล  มีสุนทร  ทาํการวจิัยเร่ือง จิตรกรรมภาพดอกไม : การศึกษาวิเคราะหเทคนิคการ

สรางงานจิตรกรรมภาพดอกไมของวินเซนต ฟานโกะ ชวง ค.ศ.1886-1890  มีจดุมุงหมายเพื่อศึกษา

เทคนิคการระบายสี  การใชสี  การใชเสน  การใชรูปทรง ในงานจิตรกรรมของวินเซนต ฟานโกะ  โดย

ศึกษาจากกลุมตัวอยางจิตรกรรมภาพดอกไมของวินเซนต ฟานโกะ ที่สรางสรรคข้ึนระหวางป ค.ศ.

1886-1890  และนําผลที่ไดจากการศึกษาวิจัยมาพัฒนาเปนผลงานจิตรกรรมภาพดอกไมตามแนวทาง

ของผูวิจัย  (ไพศาล  มีสุนทร. 2543 : บทคัดยอ) 

ทวีศักด์ิ  เพชรชํานาญ  ทาํการวิจยัเร่ือง  จิตรกรรมนามธรรมเกี่ยวกับธรรมชาติและ

ส่ิงแวดลอม : การศึกษาวิเคราะหภาพผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวของโคลด โมเนท และผลงาน

จิตรกรรมนามธรรมเกี่ยวกบัธรรมชาติของประเทือง  เอมเจริญ มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาวเิคราะห

แนวความคิดและเนื้อหาของผลงาน  กระบวนการ  กลวิธีและโครงสรางของภาพในงานจิตรกรรมชุด

ดอกบัวของโคลด โมเนท ผลงานจํานวน 16 ภาพ  และงานจิตรกรรมนามธรรมเกีย่วกยัธรรมชาติของ

ประเทือง  เอมเจริญ  ผลงานจํานวน 14 ภาพ  จากนัน้นาํผลการศึกษาวิเคราะหมาพฒันาสรางสรรค

เปนผลงานจิตรกรรมนามธรรมเกี่ยวกับธรรมชาติและส่ิงแวดลอมดวยส่ือวัสดุสีน้ํามนับนผาใบใน

แนวทางของผูวิจัย  (ทวีศักด์ิ  เพชรชํานาญ . 2547: บทคัดยอ) 

งานวิจยัที่เกี่ยวของทัง้หมด  ที่ผูวิจยัไดยกตัวอยางมาเปนตัวอยางในการศึกษาคร้ังนี ้ เปน

งานวิจยัเชิงคุณภาพ  (Qualitative  Research)  ที่ใชการวิเคราะหผานตัวบท  และนําเสนอขอมูลดวย

การพรรณนาเชิงวิเคราะห (Descriptive  Analysis) ทีน่าํมาใหเปนแนวทางในการศึกษาวิจัยการ

ส่ือสารผานรูปแบบของงานหรือเนื้อหาที่ใกลเคียงกันกับงานวิจยัชิ้นนี้ ไมวาจะเปนเนือ้หาเกี่ยวกับ

ธรรมชาติ หรือการศึกษาศิลปนแมกซ แอรนสท   

นอกจากนี ้ ตัวอยางงานวิจยัเหลานีย้ังสามารถแสดงใหเห็นวามีงานวจิัยมากมายที่เนน

ศึกษาเร่ืองราวเกี่ยวกับธรรมชาติ หรือเร่ืองราวเกี่ยวกับเทคนิคตางๆทีใ่ชในการสรางสรรคงานจิตรกรรม 

ซึ่งเปนแนวทางอยางดีใหแกผูวิจัยไดอีกดวย 

 
 



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 

การศึกษาวิจยัเร่ือง  การศึกษาเพื่อการสรางสรรคงานจิตรกรรมดวยเทคนิคดิแคลโคแมเนีย

ในเนื้อหาเกี่ยวกับธรรมชาติ ลักษณะกึ่งนามธรรม เปนการวิจัยและพฒันา ( Research and 

Development) โดยใชการศึกษาและทดลองเทคนิคดิแคลโคแมเนียกับงานจิตรกรรม และนําเสนอ

ผลงานวิจยั  โดยการนาํเสนอแบบพรรณนาวิเคราะห (Analytical Description)  จากน้ันผูวิจยัจะนําผล

การศึกษามาพัฒนาสรางสรรคจิตรกรรมเนื้อหาเกีย่วกับธรรมชาติ ลักษณะกึ่งนามธรรม ในรูปแบบของ

ผูวิจัย 

หลังจากศึกษาและรวบรวมขอมูลผลงานจิตรกรรมที่สรางสรรคดวยเทคนคิวธิีแคลดิโคแม

เนีย จากหนังสือศิลปะซ่ึงเปนขอมูลชั้นรอง (Secondary Source) เปนที่เรียบรอย จึงมีวธิีการ

ดําเนนิการศึกษาคนควาซ่ึงมีข้ันตอน ดังนี ้

1. กําหนดประชากรและกลุมตัวอยาง 
2. เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย 

3. วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล 

4. การวิเคราะหขอมูล 

5. ผลการวิเคราะหขอมูล 

 

1. ประชากรและกลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัย 
1.1 ประชากร 

 คือ  ภาพจิตรกรรมของ แมกซ  แอรนสท (Max Ernst)  ที่ใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย 
(Decalcomania) เปนสวนประกอบของภาพ  จํานวนทั้งหมด  20 ภาพ ดังนี ้

1.1.1 Two Naked Girls, 1925. oil on canvas, 74x55 cm. private collection. 

1.1.2 Two Naked Girls, 1926. oil on canvas, 83.5x62.5 cm. Museum d’art 

Modene,Strasborg. 

1.1.3 The Have Slep too Long  in the Forest,1927. oil on canvas, 46x55 cm. 

private collection. 

1.1.4 The Horde, 1927. oil on canvas, 115x146 cm. Stedelijk Museum, 

Amsterdam.   
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1.1.5 Carnal Enjoyment Complicated by Visual Representations,1931. oil on 

canvas, 45.5x37.5 cm. Foundation Marguerite Arp. 

1.1.6 The Breakfast on the Grass,1936. oil on canvas, 45x55 cm. private 

collection, New York. 

1.1.7 The Painter’s Daughters,1940. oil on canvas, 72x60 cm. private 

collection. 

1.1.8 The Robing of the Bride,1940. oil on canvas, 130x96 cm. Peggy 

Guggenheim Collection, The Solomon R. Guggenheim Foundation, 

Venice. 

1.1.9 The Witch,1941. oil on canvas, 23x18 cm. Alfred Barr Collection, New 

York. 

1.1.10 Marlene (Woman and Child), 1940-1941. oil on canvas, 23.8x19.5 cm. 

The Menil Collection, Houston. 

1.1.11 The Stolen Mirror,1941. oil on canvas, 65x81 cm. Dallas Ernst 

Collection. 

1.1.12 Napoleon in the Wilderness, 1941. oil on canvas, 46.3x38.1 cm. The 

Museumof Modern Art, New York. 

1.1.13 The Antipope, 1941-1942. oil on canvas, 160x127 cm. Peggy 

Guggenheim Collection, The Solomon R. Guggenheim Foundation, 

Venice. 

1.1.14 Europe After the Rain II, 1940-1942. oil on canvas, 54x145.5 cm. 

Wadsworth Athenaeum Hartford. The Ella Gallup Sumner and Mary 

Catlin Sumner Collection. 

1.1.15 The Eye of Silence, 1943-1944. oil on canvas,108x141 cm. Washington 

University Gallery of Art, St. Louis University. 

1.1.16 Euclid,1945. oil on canvas, 64x59 cm. The Menil Collection, Houston. 

1.1.17 The Cocktail Drinker,1945. oil on canvas, 116x72.5 cm. 

Kunstsammlung Nordrhein – Westfalen, Dusseldorf. 

1.1.18 Design in Nature,1947. oil on canvas, 50.8x66.7 cm. The Menil 

Collection, Houston. 
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1.1.19 Chemical Nuptials,1947-1948. oil on canvas, 150.5x66.5 cm. private 

collection. 

1.1.20 The Blue Hour,1946-1947. oil on canvas, 100x91 cm. private collection. 

 
1.2 กลุมตัวอยาง 

 กลุมตัวอยาง คือ ภาพจิตรกรรมของ แมกซ  แอรนสท (Max Ernst)  ที่ใชเทคนิคดิแคลโคแม

เนีย (Decalcomania) เปนสวนประกอบของภาพ  ซึ่งไดมาจากการสุมแบบเจาะจง (Purposive 

Samping) จากผูเชี่ยวชาญทางศิลปะ ซึ่งไดจํานวนมาทัง้หมด 7 ภาพ ดังนี ้

1.2.1 The Painter’s Daughters,1940. oil on canvas, 72x60 cm. private 

collection. 

1.2.2 The Robing of the Bride,1940. oil on canvas, 130x96 cm. Peggy 

Guggenheim Collection, The Solomon R. Guggenheim Foundation, 

Venice. 

1.2.3 The Stolen Mirror,1941. oil on canvas, 65x81 cm. Dallas Ernst 

Collection. 

1.2.4 Napoleon in the Wilderness, 1941. oil on canvas, 46.3x38.1 cm. The 

Museumof Modern Art, New York. 

1.2.5 The Antipope, 1941-1942. oil on canvas, 160x127 cm. Peggy 

Guggenheim Collection, The Solomon R. Guggenheim Foundation, 

Venice 

1.2.6 Europe After the Rain II, 1940-1942. oil on canvas, 54x145.5 cm. 

Wadsworth Athenaeum Hartford. The Ella Gallup Sumner and Mary 

Catlin Sumner Collection. 

1.2.7 The Eye of Silence, 1943-1944. oil on canvas,108x141 cm. Washington 

University Gallery of Art, St. Louis University. 
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2.   เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
2.1 เกณฑการวิเคราะหขอมูล 

2.2 เทคนิคดิแคลโคแมเนีย  

 

3.  วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล 
ในการเก็บรวบรวมขอมูล ผูวิจัยไดทําการศึกษาคนควาจากแหลงขอมูลตางๆ เมื่อได

ทําการศึกษา เปนที่เรียบรอยแลว จงึไดคัดเลือกประชากร และกลุมตัวอยางจากภาพจิตรกรรมของ

แมกซ  แอรนสท (Max Ernst)  ที่ใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย (Decalcomania) เปนสวนประกอบของ

ภาพ และใชการสุมแบบเจาะจง (Purposive Samping) จากผูเชี่ยวชาญทางศิลปะ ไดเปนกลุม

ตัวอยาง หลังจากนัน้จึงนาํมาพฒันาสรางสรรคเปนแบบรางผลงาน และสรางสรรคผลงานตามแบบ

ตามแนวทางของผูวิจัย  

 

4. การวิเคราะหขอมูล 
ผูวิจัยไดวิเคราะหจากผลงานที่ผานการสุมแบบเจาะจง  ซึ่งเปนภาพจิตรกรรมของแมกซ  

แอรนสท (Max Ernst)  ที่ใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย (Decalcomania) เปนสวนประกอบของภาพ และ

เพื่อใหไดผลการวิจัยเปนไปดวยความเทีย่งตรงจึงไดกาํหนดหลักเกณฑของการวิเคราะหขอมูล เพื่อ

เปนเคร่ืองมือในการวิเคราะห จึงไดแบงหวัขอที่ใชในการวิเคราะห ดังนี ้

4.1   ที่มาของแนวความคิดและเนื้อหา  

4.2   กระบวนการสรางสรรคผลงานโดยใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย  
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1. The Painter’s Daughters     
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 2    The Painter’s Daughters,1940. oil on canvas, 72x60 cm. 

 
ที่มาของแนวความคิดและเน้ือหา 
ภาพนี้แมกซ  แอรนสท ไดทาํข้ึนในชวงถูกจับเปนเชลยศึกระหวางป ค.ศ.1939-1940 ซึ่งเปน

ชวงที่เกิดสงครามโลกคร้ังที ่ 2 แมกซ  แอรนสท ไดพบไดเห็นประสบการณหลายๆอยางจากสงคราม  

ความทุกขยาก ความลําบาก ความหิว ความวิตกกงัวล  ความตาย และคนพกิาร เปนตน  กวาจะผาน

เหตุการณชวงนี้มาได แมกซ  แอรนสท ก็สูญเสียหลายส่ิงหลายอยาง  โดยเฉพาะภรรยาของเขาที่

กลายเปนคนวกิลจริต และไดยายไปอยูสเปน  ชวงถูกจบักุม แมกซ  แอรนสท และนักโทษคนอ่ืนๆ ได

ถูกบังคับใหข้ึนรถไฟเพื่อยายไปยังคายกักกันเชลยศึกตามสถานที่ตางๆ  จึงมีบางคนเปรียบเทยีบวา

เปนรถไฟผีสิง เพราะขบวนรถไฟเต็มไปดวยนักโทษและบรรทุกความตาย 

ประสบการณของศิลปนเปนแรงบันดาลใจ  เปนบอเกดิของศิลปะ ดัง แมกซ  แอรนสท ได

คนควาทดลองในการสรางสรรคผลงาน  ซึ่งมากดวยประสบการณตางๆและจะเห็นไดในผลงานของเขา  

ซึ่งแมกซ  แอรนสท ไดแปรเปล่ียนไปเปนแบบลักษณะโลกทัศนของศิลปนตามหลักการและแนวทาง

 



 61

ของกลุมเซอรเรียลิสม ซึ่งถายทอดรูปแบบใหอยูเหนือความจริง  แตขอสรุปทั้งหมดที่เราดูผลงานของ 

แมกซ  แอรนสท มนัเปนความจริงเสมอ  มันเปนเขตแดนระหวางโลกภายนอกกับโลกภายในจิตใจของ

เขา 

รูปผูหญิงบนหลังมากําลังเดินจากไป ขณะที่รูปผูชายยืนหนัหนามากําลังยกมือขวาข้ึนเสมือนหนึ่งที่

แมกซ  แอรนสท กําลังหันหลังโบกมือลา  ลีโอโนรา ภรรยาของเขา  (มารี เบอรเท ออเรนซ) แตเธอได

เดินจากเขาไปแลวพรอมกับความทุกขระทมของจิตใจจากผลรายของสงคราม  ความจําเธอเส่ือมและ

แมกซ  แอรนสท ก็ไมไดติดตอเธออีกเลย  แมในขณะที่เขาประสบภาวะเลวรายจากผลของสงครามในป 

ค.ศ.1940 ระหวางชวงที่เปนนกัโทษเขากไ็มเคยละล้ิงการเขียนภาพ    
 กระบวนการสรางสรรคผลงานโดยใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย  

 มีการระบายสีรองพื้นดวยสีเหลืองอมน้าํตาลเปนสีรองพื้น และใชเทคนิคดิแลโคแมเนีย  

แลวจึงเนนบางสวนดวยน้ําหนกัสีเขมหรือสีออนดวยพูกนั ซึง่ใชเทคนิคการระบายสีน้ํามนัในลักษณะ

ตางๆ เพื่อลบรองรอยและเพิ่มบางสวนใหชัดเจน  โดยการใชวิจารณญาณและจินตนาการจากลักษณะ

ผลลัพธของเทคนิควาอะไรควรอยูตรงสวนไหนของภาพ 
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2. The Robing of the Bride 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 3   The Robing of the Bride,1940. oil on canvas, 130x96 cm. 

 
 ที่มาของแนวความคิดและเน้ือหา 
 ระหวางที่แมกซ  แอรนสท ถกูจับเปนเชลยศึกในป ค.ศ.1939 แมกซ  แอรนสทไดทําภาพชุด 

เส้ือคลุมขนนกของเจาสาว  เปนภาพที่มจีินตนาการยิ่งใหญ  โดยใชเวลาถงึ 1 สัปดาห  เพื่อระบายสี

อยางประณีต สัตวตางๆในภาพนัน้เปนคร่ึงนกคร่ึงมนษุยเขียนจนลนกรอบออกมา  การตกแตงภาพ

ยอนไปยงัยุคเรอเนสซอง  ระหวางป ค.ศ.1920-1929 งานของเขาแสดงใหเห็นลักษณะการเปนเจาของ

ความคิดประหลาดทางกายภาพ  ในขณะที่รูปรางแบบแปลกๆ เร่ิมลดนอยลงโดยใหความสําคัญเทา

เทียมกันทุกสวน  แมกซ  แอรนสท ไดพฒันาภาพแบบเซอรเรียลิสมที่มาจากฝนรานกาวหนาไปอีกข้ัน

หนึง่ 

 ภาพนี้แมกซ  แอรนสท ไดรับแรงบันดาลใจจากคําบรรยายของอังเดร เบรอตง  เกีย่วกับเส้ือ

คลุมของหวัหนาเผาชาวฮาวาย  ซึ่งทําดวยขนนกสีแดงเล็กๆ เย็บรอยเปนเชือกที่สงางามสมกับหัวหนา



 63

เผา  ที่จับจีบเก็บรักษาไวอยางดี  พวกกลมเซอรเรียลิสมใหความสนใจในศิลปะชนชาวเผาพืน้เมอืงชาว

แอฟริกันและชาวเผาตางๆในหมูเกาะทะเลใตของคาบมหาสมทุรแปซฟิกเปนทนุเดิมอยูแลว  อีก

ประการหนึ่ง  แมกซ  แอรนสทมีความสนใจในวัตถทุี่มีแสงในตัวเองหรือวัตถทุี่เรืองแสงในความมืด  

ฉะนัน้เส้ือขนนกสีแดงจึงเปลงประกายจากการทําซํ้าๆอยางประณีต  ดังนิยามของกลุมวา ความงาม

นั้นจะตองเกิดอาการส่ันเหมอืนการสัน่กระด่ิงเพื่อใหคนไดยินเกิดจนิตนาการ และเพื่อใหเกิดผลกระทบ

ดานจิตใจของผูดูมากที่สุด 

 จากแนวความคิดและเนื้อหาของภาพสรุปไดวา  แมกซ  แอรนสท สรางผลงานช้ินนี้จาก

ความประทับใจในเส้ือคลุมของหวัหนาเผาชาวฮาวายโยใชจินตนาการและการเปรียบเทียบที่แยบยลที่

บังเกิดผลใหผูดูมีทั้งอารมณโรแมนติกและชวนประหลาดใจ  เกิดความสงสัย ดังคํากลาวของกลุมเซอร

เรียลิสมที่กลาววา เขาไดไปเห็นที่นัน่และนาํเราไปยงัดินแดนที่เขาไดไปถึงในโลกสวนตัวของเขานั่นเอง 
 กระบวนการสรางสรรคผลงานโดยใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย  

 ภาพนีเ้ปนการใชเทคนิคดิแคลโคแมเนียผสมผสานกับเทคนิคการพมิพถู  ปรากฏอยูในสวนที่

เปนเส้ือคลุมในภาพที่สะทอนในกรอบสี่เหล่ียมบนผนัง และเสนผมของรูปผูหญิงทางขวามือที่ปลิว

สะบัดและปลายดานลางของเส้ือคลุมสีแดง  พืน้ที่สวนอ่ืนๆนอกนัน้จะเปนการใชเทคนิคระบายสีใน

ลักษณะตางๆ เส้ือสีแดงนัน้จะระบายดวยการใชสีใหดูโดดเดนและประณีตคอยๆบรรจงแตงแตมสีให

ละเอียดเปนเสนเล็กๆ 
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3. The Stolen Mirror     
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 4   The Stolen Mirror,1941. oil on canvas, 65x81 cm. 
 
ที่มาของแนวความคิดและเน้ือหา 
ภาพ The Stolen Mirror  เปนเร่ืองราวของการสงัหารหมู  กอนที่แมกซ  แอรนสทจะไปอยู

อเมริกา เขาไดวาดภาพระหวางการเดินทางไปยังเมืองซานฟรานซิสโก ในป ค.ศ.1941 งานนี้มี

จุดสําคัญคือการเปรียบเทยีบ แมกซ  แอรนสทไดแสดงรูปแบบของงานโดยใชรอยแปรงอยางรุนแรงเพื่อ

แสดงความเจ็บปวดจากความรูสึก  พชืพันธุนัน้กลายรางเปนสัตวมชีีวิต  รูปลักษณะของโครงราง

สถาปตยกรรมเปล่ียนเปนอนุสาวรียของพืชที่เปนมนษุยและส่ิงมีชีวิต  การเปรียบเทยีบทาํไดอยาง

แนบเนยีน สมจริง จนเหมือนกับวาทุกส่ิงทุกอยางที่วาดมาน้ันมีจริง  ไมวาจะเปนพชืที่กลายเปนมนุษย

หรือมนุษยทีก่ลายเปนพืช  การเปล่ียนแปลงนี้ไมไดใชกายาภพตามที่เห็นจากของจริง  แมกซ  แอรนสท

ไดคิดข้ึนมาจากจินตนาการและการโจมตีข้ันพืน้ฐาน  ซึง่เปนการทดลองที่ไดผลลัพธอยางคาดไมถงึ 

ชวงที่แมกซ  แอรนสทถกูจับคุมขังและไดยายไปอยูตามคายกกักนันกัโทษ  เขาไดพบ

เหตุการณไดเห็นผลรายของสงครามโลกครั้งที่ 2 เศษช้ินสวนของคนกระจายเรียงรายอยูทั่วไป  ตาม

กําแพงทางเดินเลียบฝงแมน้ํา มีซากปรักหักพังของเมือง หรือสถาปตยกรรมที่เปนดืนแดนรกรางเต็มไป

ดวยคนที่เปนพืชหรือพืชนัน้กลายเปนคน  บางคนแอบซอนอยูในโพรง และบางคนก็แอบซอนอยูตาม

พืชพนัธุ  รูปผูหญิงดานหนาทางซายและขวามือเปรียบเสมือนกับยามรักษาการณ หรือประติมากรรม 
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ระยะกลางและระยะหลังของภาพเปนซากเมืองหรือสถาปตยกรรม  เปนแบบทศันียภาพที่มีแนวเสน

แบงเขตเมืองและน้ําตัดกับทองฟา 

ลักษณะการจดัภาพไดรับอิทธิพลจากผลงานของชิริโค (Chirico)  เปนรูปสถาปตยกรรมมุม

โคงกลม แสดงทัศนียภาพ  เนนแสง – เงาตกทอดอยางชัดเจน  แตภาพของแมกซ  แอรนสทภาพนี้เปน

เนื้อหาทีถ่ายทอดจากประสบการณจากสงครามทีเ่ขาไดพบมาอยางสมจริง  โดยผานกระบวนการของ

ความคิดสรางสรรคของศิลปนแลว 

แนวทางการตอตานความโหดรายของสงครามในงานของแมกซ  แอรนสทนั้นเปนแบบสราง

ตนแบบส่ิงใหมและเต็มไปดวยจินตนาการ เปนโลกแหงความฝนซ่ึงไมมีใครสามารถเขาใจความฝนที่

เขาแสดงออกมาในผลงานบนผาใบหรือขณะที่เขาใชส่ือวัสดุสรางโลกสวนตัวของเขาเอง  เพื่อ

ปลดปลอยใหเปนไปตามความตองการอันบริสุทธิ์ระหวางเขตแดนของโลกภายในและโลกภายนอก  

ดวยกายภาพที่สมบูรณและกายภาพที่เปนจริง  ดังที่กลุมเซอรเรียลิสมบันทึกไววา  เขาไดเหน็ทีน่ัน่และ

เขาไดเขาไปแทรกแซง  เพื่อตอตานทาํลายอยางมพีละกําลังการกระตุนเตือนใหพวกเขาทาํแบบนัน้ 

ลักษณะของภาพคนที่เปนจุดเดนทางขวามือและซายมอืนั้น  เปนผลมาจากเทคนิคดิแคล

โคแมเนีย แลวจึงระบายสีเพิ่มเติมใหเปนรูปผูหญิงเหมือนถูกหอหุมไวดวยเถาวัลยพืช  รูปคนแสดงให

เห็นเพียงบางสวนของรางกายเทานั้น คือรูปคนยืนทางขวามือเห็นใบหนาถงึหนาอก  รูปคนทางซายมือ

เห็นเพียงดานขางซายมือต้ังแตหัวไหลลงมาถึงขอเทา  โดยหันหนามาทางดานซายของภาพทั้ง 2 จุด  

นอกจากนี ้  ยงัมีรูปคนรวมทั้งมเีศษช้ินสวนรางกายของคนกระจายอยูทั่วไป  ทั้งที่แอบซอนอยูและเปน

แบบพุมหญาตามพืน้ดิน 
กระบวนการสรางสรรคผลงานโดยใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย  
จากลักษณะโดยรวมของการสรางผลงานในภาพนี้นัน้ แมกซ  แอรนสท ไดใชเทคนิคดิแคล

โคแมเนียและแสดงใหเหน็อยางเดนชัด คือ จุดบริเวณทีเ่ปนรูปคนทั้งซายมือ ขวามือ เสาสูง  พืน้ภาพ

ระยะหนาและตามพืน้ภาพทีก่ระจายอยูทัว่ไป  มีการผสมผสานระหวางเทคนิคฟรอททาจและเทคนคิดิ

แคลโคแมเนียบริเวณพืน้ภาพระยะหนาและที่ปรากฏชัดเจน คือ สวนที่เปน๙กปรักหักพังของเมอืงหรือ

อนุสาวรียที่ไกลออกไป  เทคนิคการระบายสีในลักษณะตางๆที่ปรากฏชักเจนคือ สวนที่เปนทองฟา น้าํ 

และพื้นทางเดินเลียบแมน้ําหรือกําแพง  สวนอ่ืนๆ เชน รูปคน  พืน้ภาพและการตกแตงเพิ่มเติม  โดยใช

เทคนิคการระบายสีเพื่อเนนทัศนภาพใหชดัเจนข้ึน  ลักษณะโดยรวมของภาพนี้จะปรากฏพืน้ผิวอันเปน

ผลมาจากผลลัพธของเทคนคิดิแคลโคแมเนียและฟรอททาจ  โดยมีความประสานกลมกลืนในบางสวน

และมีความชัดเจนในบางสวน  ดูเหมือนรูปวัตถทุี่ปรากฏในภาพจะเต็มไปดวยลักษณะผิวเกือบทุกจดุ  

ถาแยกสวนที่เปนทางเดิน หรือกําแพงเลียบแมน้าํ และทองฟาแลว  นอกนัน้จะมีลักษณะผิวทั้งหมด 

เพราะแมกซ  แอรนสทตองการแสดงถงึความเกาหรือเปนแบบอนุสรณสถานแหงความทรงจํานัน่เอง 
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4. Napoleon in the Wilderness 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 5   Napoleon in the Wilderness, 1941. oil on canvas, 46.3x38.1 cm. 
 

 ที่มาของแนวความคิดและเน้ือหา 
 แมกซ  แอรนสทมาถึงนิวยอรคในวันที่ 14 กรกฎาคม 1941 จิมมี่ลูกชายของเขามาคอยรับที่

สนามบินลาการเดีย  แตแมกซ  แอรนสทไมไดลงจากเครื่องบิน  เพราะถูกหนวยตรวจคนเขาเมืองจับไป

ขังไวที่เกาะเอลลิส  เนื่องจากเปนชาวเยอรมัน  ทีน่ั่นมีทวิทัศนที่สวยงามของอนุสาวรียแหงเทพีเสรีภาพ  

สุภาพสตรีผูนารัก เขาถูกกักขังอยู 3 วนั จงึถูกปลอยตัว  แมกซ  แอรนสทไดทองเที่ยวไปในรัฐตางๆและ

ไดพบกับเพื่อนใหมอีกหลายคน  โดยเฉพาะศิลปนรุนหนุมไฟแรงที่รูจักกันในนามกลุมสกุลชางนิวยอรค  
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ภาพนีเ้ปนอีกภาพหนึง่ที่แมกซ  แอรนสทไดทําข้ึนระหวางพักชวงวันหยุดที่แหลมคอคและถูกจับ  จาก

การถูกกลาวหาวาสงสัญญาณวิทยุใหเรือดําน้าํของเยอรมันจมเรือรบของอเมริกา 

 จากช่ือภาพ Napoleon in the Wilderness นี ้เปรียบเสมือนการบอกเลาเร่ืองราวเหตุการณ

ในชวงชีวิตของศิลปนที่ตองประสบปญหาอันเนื่องมาจากสงคราม  แมในขณะทีม่าพักบานที่โดดเด่ียว  

อันมีภูมิทัศนของชายทะเลซ่ึงหางไกลจากผูคนแลวก็ตาม  เขาก็ยังโดนขอหาแอบสงสัญญาณวิทย ุ 

โดยการกล่ันแกลงจากทหารอเมริกา 

 รูปผูหญิงทางขวามือ  ซึง่กาํลังยนืเปาเคร่ืองเสียงอยูบนโขดหินริมทะเล  เสมือนขอกลาวหา

ที่วา แมกซ  แอรนสทคิดสงสัญญาณวทิยุบอกแกกองทพัเรือของเยอรมัน  สวนรูปผูชายทางซายมือ 

เมื่อสังเกตขาคนและกางเกงสีเหลืองเขียวตลอดจนรองเทาที่สวมใสแลว  สามารถบงบอกวาเปนทหาร

หรือตํารวจในเคร่ืองแบบโดยเฉพาะที่ศรีษะจะมีลักษณะคลายหมวก  สวนเสาอาจเปนเสาของ

ประภาคารที่แจงขาว  บอกสัญญาณของนักเดินเรือ หรือนัยหนึ่ง เสาสูงเปนสัญลักษณแหงแสงสวาง

หรือดวงอาทิตย  และรูปเสาลักษณะนีย้ังปรากฏอยูในผลงานของเขาอีกหลายช้ิน 

 ลักษณะรูปผูหญิงทางขวามือ  ดูเหมือนเปนเปลือกไมที่หอหุมคนไวหรือเส้ือผาของคนเปน

เปลือกไมกึ่งผากํามะหยี่อันเปนผลมาจากเทคนิคดิแคลโคแมเนีย  สวนรูปคนทางซายมือเปนเสมอืนหุน

หรือรูปปน  แตกําลังกอดอกกาวเทามาขางหนา  มแีนวเสนแบงเขตน้ําทะเลกับทองฟาอยางชกัเจน  

และมีปลาทีม่หีางเปนชอใบไมโผลข้ึนมาจากน้าํ และยังเปนการใชเร่ืองหลักการเขียนภาพแบบทัศนีย

วิทยามาใชในภาพ 

 แมกซ  แอรนสทไดเขียนภาพจากอารมณความรูสึกจากประสบการณ  เพื่อถายทอดออกมา

เปนภาพส่ือใหเราเขาใจโลกสวนตัวของศิลปน  โดยอาศัยรูปราง  รูปทรง  ส่ิงของทสามารถดูเขาใจได

ตลอดมาในผลงานของเขา  จากขอกาํหนดแหงความฝนที่อยูเหนือความจริงดวยรูปแบบที่ถูกบิดเบือน

จากตนแบบเดิม 

 เมื่อพิจารณาดูภาพแลวอาจจะเกิดความรูสึกสมจริงตามจินตนาการของศิลปน  แตมันเปน

ความจริงของศิลปนที่มมีุมมอง มัทัศนวสัิยจากโลกภายนอกและโลกภายในของเขา  และแอรนสท ก็

ไดรับอิทธิพลจากผลงานของคิริโกในยุคตนๆ แตเขาก็ไดพัฒนาปรับประยุกตจากขอมูล ประสบการณ  

จากหลายส่ิงหลายอยาง สรางผลงานเปนลักษณะเฉพาะ ดวยวธิีฟรอททาจและดิแคลโคแมเนีย  แลว

จึงระบายสีเพิม่เติมใหชัดเจนยิง่ข้ึน 
 กระบวนการสรางสรรคผลงานโดยใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย  
 เทคนิคการสรางสรรคผลงานในภาพน้ี แมกซ  แอรนสท ไดคาดการณไวลวงหนาแลววาจะ

จัดวางตําแหนงรูปวัตถุอะไร  ไวตรงไหน และใชเทคนิคอไร  เพื่อใหสอดคลองกับแนวคิด เทคนิคดิแคล

โคแมเนียที่มองเหน็ไดชัดเจน  ไดแก บริเวณที่เปนเหมอืนเส้ือคลุมของรูปผูหญิง  หมวก  และรูปผูชาย  
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รวมทัง้การระบายสีสวนที่เปนทองฟาและน้ําทะเลเปนการระบายสีแบบสีเรียบเกล่ียสีใหกลมกลืนกนั

และมีคาน้าํหนักเขมไปหาออนหรือออนไปหาเขม  สวนพืน้ดิน  รูปผูหญิง  เคร่ืองดนตรี  ขาและหนา

ของรูปคน  เปนการระบายสีเคลือบทับใหเกิดความประสานกลมกลืนกัน การระบายสีเคลือบทับแบบสี

เหลวโปรงใสดวยสีเขม เพือ่เนนรายละเอียดของภาพปรากฏใหเห็นอยางชัดเจนตามบริเวณตางๆของ

ภาพ 

 

 
   5. The Antipope 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 6   The Antipope, 1941-1942. oil on canvas, 160x127 cm.  
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 ที่มาของแนวความคิดและเน้ือหา 
 จากภาพช่ือ The Antipope  แมกซ  แอรนสทไดเขียนรูปนี้ข้ึน  เพือ่เปนการเปรียบเทยีบ

บุคลิคของเพกกี  และความรูสึกที่เขามีตอเธอ เสมือนหนึง่เปนการตอตานพระสังฆราชฉันนัน้  นิสัยของ

เพกกนีัน้ยงัยดึติดอยูกับความรํ่ารวยใชชวีิตแบบคนสังคมช้ันสูงและนิสัยการรักสวยรักงามของเธอ  

เนื่องจากเธอเกิดในตระกูลคนรวย  ชีวิตของแมกซ  แอรนสทในชวงนีสุ้ขสบายมาก  ทัง้ดานการดําเนนิ

ชีวิต  ทรัพยสินเงนิทอง  การสรางผลงานดานศิลปะดูเหมือนผูจัดการสวนตัวของแมกซ  แอรนสท คือ 

เพกก ี เปนผูควบคุมดูแลทั้งหมด  แตเจาก็ไมชอบใชชีวิตแบบนี้ 

 กอนที่แมกซ  แอรนสท จะออกจากฝร่ังเศสเพื่ออพยพล้ีภัยไปอยูอเมริกาในป 1941 เขาไดไป

ที่เมืองมาเซย  เพื่อเตรียมการติดตอเจาหนาทีเ่พื่อทําบัตรคนเขาเมอืง  เขาไดพบและสนิทสนมกันกับ

เพกก ี กุกเกนไฮม  จิตรกรสาวชาวอเมริกัน ที่ทาํภาพศิลปะสมัยใหมและเปนที่ถกูใจแมกซ  แอรนสท  

ตอมาเขาทัง้สองจึงไดแตงงานกนั 

 แมกซ  แอรนสทมาถึงนิวยอรคในวันที่ 14 กรกฎาคม 1941 จิมมี่ลูกชายของเขามาคอยรับที่

สนามบินลาการเดีย  แตแมกซ  แอรนสทไมไดลงจากเครื่องบิน  เพราะถูกหนวยตรวจคนเขาเมืองจับไป

ขังไวที่เกาะเอลลิส  ที่นีม่ีทวิทศันสวยงามของอนุสาวรียเสรีภาพ  สุภาพสตรีผูนารัก  เขาถูกปลอยตัว

หลังจากถกูกกัขังไว 3 วนั  แมกซ  แอรนสท ทองเที่ยวไปในรัฐตางๆ เชน  นวิออรลีนส , อริโซนา , 

นิวเม็กซิโก , แคลิฟอรเนีย  เขาตัดสินใจต้ังถิ่นฐานในนิวยอรคและพยายามปรับตัวใหเขากับเมืองนัน้  

เขาไดพบเพื่อนเกาหลายคนที่หนีสงครามในฝร่ังเศสมาอยูอเมริกาและรวมทัง้ไดเพื่อนใหมอีกหลายคน  

เขาไดรับการตอนรับอยางอบอุนในกลุมของปญญาชนและกลุมศิลปนหนุม  ซึง่รูจักกันในนามของชาง

สกุลนิวยอรคหลังสงครามอาวเพิรล ฮารเบอร  เขาไดแตงงานกับเพกกี  กุกเกนไฮม  แตชีวิตสมใรสก็อยู

ไดไมนานนัก 

 ในชวงที่แมกซ  แอรนสทถูกจับคุมขังระหวางคายของนักบุญนิโคลาสทีเ่มืองนมีส  ซึง่แมกซ  

แอรนสท ไดประสบมาในชวงถกูจับเปนเชลยในป 1940  ที่ซึง่เขาไมสามารถหลบหนีไดและเมืองที่

หรูหราของเพกกี กุกเกนไฮม  ในพีคแมน  อันเปนเมืองที่อยูเลียบโคงบนฝงแมน้ําตะวันออก  เวลาผาน

ไป 2 -3 เดือน  และหลังจากนั้นอีกไมนานเมื่ออเมริกาเขาสูสงคราม  แมกซ  แอรนสท ไดสมรสกับเพกก ี

และมีพิพธิภัณฑชื่อ ศิลปะของศตวรรษนี้  ซึง่เกบ็สะสมภาพรวมสมัยของดาดา  เซอรเรียลิสม  

โดยเฉพาะภาพแบบนามธรรม ซึ่งเปนการสะสมภาพเพือ่การจาํหนาย  แมกซ  แอรนสท อยูในจังหวะที่

โชคดีแตเขาไมชอบชีวิตแบบนี้  ความสัมพันธของเขากบัเพกกีก็ส้ินสุดลงเพียง 2 -3 เดือน  เขาก็หยากนั 

 กลุมรูปผูหญิงที่มีหวัเปนมามีหลายดาน หลายมุมมอง  เต็มไปดวยการเปรียบเทยีบ  และ

ทั้งหมดนัน้ยนือยูบนโคลนตม  เสมือนทีเ่พกกีใชชีวิตอยูในสังคมที่ไมมีสาระแกนสาร  เปนความเนา

เหมน็ดังกองขยะในสายตาของเขา  แมกซ  แอรนสทนั้นชอบมามากเนื่องจากเขาเห็นวามันเปนสัตว
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พาหนะทีน่ําเราไปสูจุดมุงหมายดวยความเร็ว  มีความแข็งแกรง  ทรหดอดทนและตองใชการควบคุมที่

ดีถึงจะบังคับมันได 

 ภาพนีเ้ปนการถายทอดเนื้อหาเร่ืองราวจากความรูสึกทีแ่มกซ  แอรนสท มีตอเพกก ี เปนเร่ือง

ของความรูสึกและการเปรียบเทียบ   

 ลักษณะรูปคนของ แมกซ  แอรนสท ในภาพ The Antipope นี ้ เปนรูปแบบตามความพอใจ

ของศิลปน  เปนการเนนการเปรียบเทียบการสื่อความหมายดวยภาพที่ชวนสงสัย  โดยเฉพาะการจัด

วางตําแหนงภาพที่บังทับซอนกนั  เกิดความรูสึกขัดแยงในเร่ืองระยะและการรับรู  เมื่อศึกษาประวัติ

ของศิลปนซ่ึงเปนผูถายทอดผลงานแลว  ทําใหทราบวานั่นคือประสบการณจากชีวิตจริงของศิลปนที่

เปนแรงจูงใจใหทาํภาพแบบนั้น  การเปรียบเทียบเพกกี  เปนดุจดังพระสังฆราชที่ แมกซ  แอรนสท ได

ตอตานทีย่ิ่งใหญ  ตองใชการแปลความหมายการสืบคนเพื่อสรางความเขาใจและรูเจตนาของผูสราง

ผลงาน 
 กระบวนการสรางสรรคผลงานโดยใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย  
 มีการใชเทคนคิดิแคลโคแมเนียในสวนดานลางของภาพ  สวนที่เปนเหมือนดินเลน หรือดิน

โคลนตมมีเศษส่ิงของตางๆดังกองขยะ  เกิดจากผลของการใชเทคนิคดิแคลโคแมเนียผสมผสานกับ

เทคนิคอ่ืนๆ เชน ฟรอททาจ  แกรททาจและการระบายสีในลักษณะวิธตีางๆ 
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  6. Europe After the Rain II 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 7   Europe After the Rain II, 1940-1942. oil on canvas, 54x145.5 cm. 

 
 ที่มาของแนวความคิดและเน้ือหา 
 จากภาพช่ือ Europe After the Rain II แมกซ  แอรนสทไดวาดข้ึนที่บานพักของเขาใน

ฝร่ังเศส  ต้ังแตป ค.ศ.1940 ภายหลังจากไดรับการปลอยตัว ในขณะไปพักที่บานของเขาในแซง มาร

แตง ดาแดช  และไดวาดเสร็จในป ค.ศ.1941  ที่ในอเมริกา  เปนภาพที่เกีย่วกับผลลัพธของสงครามโลก

คร้ังที่ 2  ของทวีปยุโรป  ซึ่งนาํมาแหงความสูญเสียอยางมากมายในทกุๆดาน  และเปนชวงทีแ่มกซ  

แอรนสทถูกจับเปนเชลยศึก  เขาไดพบประสบการณจากสงครามดวยตัวของเขาเอง  ในความรูสึก

ความทรงจําอันเจ็บปวด  ทําใหแมกซ  แอรนสทไดสรางผลงานภาพนี้ข้ึนมา 

 กอนเกิดเหตุการณสงครมโลกคร้ังที่ 2 อันมีผลสืบเนื่องมาจากการกระทําของผูนาํ  เผด็จการ 

3 คนของทวีปยุโรป  ซึง่ไดแก  ฮิตเลอร  ผูนําของประเทศเยอรมัน  มุสโสลินี  ผูนาํของอิตาลี และสลา

ติน ผูนาํของสหภาพโซเวยีต  ซึ่งมีอํานาจเหนือการเมืองที่มีผลกระทบตอวงการศิลปะในชวงนั้น  ดังเชน  

ปคาสโซ ไดวาดภาพ เกอรนกิา  ในป ค.ศ.1936  ซาวาดอร ดาลี  วาดภาพ  โครงสรางนุมนวลกับถั่วตม  

และ ลางสังหรณของสงครามกลางเมือง (ของประเทศสเปน)  สวน ฮวน มิโร  ไดผานเขาสูความเปน

จริงอันแสนเศราดวยกสารวาดภาพสัตวประหลาดที่กาวราวนากลัวและภาพชุดผูหญิงที่ถกูแปรสภาพ

และแมกซ  แอรนสท ไดทาํภาพชุดเกีย่วกบัจุดจบของเมืองใหญ  ในชวงป ค.ศ.1936  ศิลปนดังกลาว

มานี้ไดใชเนื้อหาของสงครามมาเปนสาระในผลงานเหมอืนกนัทัง้นัน้ 

 จากการที่แมกซ  แอรนสทถกูบังคับใหยายจากนิวยอรคใหไปอยูในเขตชนบทที่เซนา  แควน

อริโซนาในฐานะผูล้ีภัย  เปนชนบทที่ไมคอยรูจักของคนในเมืองและมทีิวทัศนที่ไมนาร่ืนรมย แอรนสท ก็
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ยังคงผลิตผลงานออกมาอยางนาต่ืนตาต่ืนใจ  นับวาทางแหงโชคเขาขางแมกซ  แอรนสทอยูเสมอแม

ยามที่แยที่สุด  เขาไดตอตานอารมณโกรธมาเปนการทาํงานศิลปะอยางนายกยองอยางยิ่ง  ทิวทัศน

ทางซายมือเปนแบบเซโดนา  ซากหกัพังทางขวามือแทนคาเมืองทีสู่ญเสียจากสงครามของประเทศ

ตางๆในยุโรป 

 ภาพที่แสดงความผุพังเนาเปอย  ที่สืบเนือ่งมาจากผลของสงครามในทวีปยุโรป แอรนสท ได

พยายามลบลางความเช่ือถอืแบบเกาทีพ่ฒันาทางดานวัตถุและดานวิทยาศาสตร ที่มีความผิดพลาด

และนําไปสูวกิฤตการณสงคราม  ไมเพียงแตภายใตส่ิงปรักหังพังเทานั้น  แตจากอนุสรณสถานทีย่ังคง

เหลืออยูจากความทรงจําภายใตการแสดงออกอยางมีอิสระของโลกแหงเสรีภาพในแบบของเขา 

 ลักษณะรูปคนที่ปรากฏในภาพทีม่องเหน็เดนชัดตรงกึง่กลางภาพไดแก รูปนักรบที่ยืนถือ

หอกดานปลายมีธงปลิวอยู  รูปผูหญิงสวมหมวกยืนหันหลังใหนักรบ และมองไปทางซายที่เปน

ทัศนียภาพของปาผาหนิ  รูปมาใกลนักรบหมอบคูเหยยีด 2 ขาหนาออกมาอยางหมดแรง  นอกจากนี้

ยังปรากฏรูปคนผูหญิงหลบซอนอยูตามมมุเสาที่รับน้ําหนักหลังคาบานทีก่ําลังพงัลง  ซึ่งอลูทางขวามือ

ของภาพ  และทางดานซายของภาพ มีกลุมรูปผูหญิงเอนกายและปะปนอยูอยางกลมกลืนกับปาผาหนิ  

แมกซ  แอรนสท ใหความสําคัญของซากเมืองที่ผุพังของภาพทางดานขวามือ และทางดานซายมือเปน

แบบภูมิทัศนของปาแหงเมืองเซโดนามากกวารูปคนท่ีปรากฏในภาพและคนประสานกลมกลืนกันกับ

สภาพแวดลอม  
 กระบวนการสรางสรรคผลงานโดยใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย  
 ผลงานช้ินนี้มสีวนที่ใชเทคนคิดิแลโคแมเนียอยูในบริเวณหินผาที่อยูทางดานซายของภาพ  

ซึ่งหลังจากใชเทคนิคดิแคลโคแมเนียแลวจึงใชการระบายสีเคลือบทับ เปนการลบและเนนในบางสวน   

อีกสวนคือบริเวณกึ่งกลางของภาพเหมือนตนไมเปนการผสมผสานของเทคนิคดิแคลโคแมเนียและ

เทคนิคการพมิพถ ูและการระบายสี 

 แมกซ  แอรนสท ไดแบงคร่ึงของพื้นทีภ่าพทางดานซายมือและขวามือดวยเทคนคิที่ตางกัน  

กลาวคือ ทางดานขวามืออันเกิดจากผลลัพธของเทคนิคการพิมพถูและดิแคลโคแมเนีย  อีกคร่ึงหนึง่

ของภาพทางดานซายมือ เปนผลลัพธจากเทคนิคดิแคลโคแมเนีย และเขายังไดใชเทคนิคการระบายสี

เคลือบทับดวยสีเหลวแบบโปรงแสงตามบริเวณตางๆของรูปวัตถุ  เพือ่เนนน้ําหนักใหดูเขมใหเกิดความ

ต้ืนลึกของวัตถุ  เหมือนอยูทามกลางธรรมชาติในตอนกลางวัน  เปนซากผุพงัของส่ิงกอสราง และภาพ

ภูมิทัศนอันแปลกตาของภูผาหนิ 
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  7. The Eye of Silence 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 8  The Eye of Silence, 1943-1944. oil on canvas,108x141 cm. 

 
 ที่มาของแนวความคิดและเน้ือหา 
 ในป ค.ศ.1944 แมกซ  แอรนสทไดใชเวลาในชวงฤดูรอนอยูที่เกาะ Long ของแมน้าํ Great  

เปนคร้ังแรก  ในระยะ 10 ปที่เขาไดสรางงานประติมากรรมข้ึน  รวมทัง้ภาพ ชายหนุมกับหวัใจทีถ่กูตี , 

รูปพระจันทรบา ถูกสลักดวยไมมะฮอกกานี  นอกนัน้ เชน การจัดโตะ  ทาํจากวัสดุทีห่ลอดวยปูน

ปลาสเตอร  ตอมาจึงทําการหลอดวยบรอนซ และโลหะ  ในเวลาเดียวกันนั้น แอรนสท และปคาสโซก็ได

คนหสวิธีการทําประติมากรรมแบบการปะติดจากเศษช้ินสวนของวัสดุ 

 จากการที่แมกซ  แอรนสทไดมาพักผอนและสรางผลงานประติมากรรมดวยปูนปลาสเตอรที่

เกาะ Long นั้น ทาํใหแมกซ  แอรนสท ไดสรางผลงานจิตรกรรมภาพน้ีออกมาเสมือนหนึง่เปนกําแพง

หรือหนาผาทีม่รูีปรางแปลกตาดังรองรอยที่เกิดจากธรรมชาติ  ลักษณะการเกิดรูโพรง  การไหล  การ

ออนตัวของผาหินเหมือนหนิงอกหนิยอย  และมีดวงตาซุกซอนอยูเต็มไปหมด มีรูปคนผูหญิงเอนกาย
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อยูทางมุมลางขวามือของภาพ  มองเหน็ทองฟาอยูดานบนของภาพ  เปนการถายทอดที่รวมเอา

อารมณและจินตนาการสวนตัวของศิลปนผสมผสานกับประสบการณที่พบเหน็จากธรรมชาติสรางเปน

ผลงานไดอยางดี  ดูเหมือนเปนธรรมชาติที่มีชีวิตอยูตรงหนา   

 จิตรกรในกลุมเซอรเรียลิสมนั้นมีความคิดเห็นวา การเขียนภาพจากธรรมชาตินัน้ไม

จําเปนตองเขียนใหเปนไปตามที่ตาเหน็  ควรมีการเปล่ียนแปลงโดยการเขียนวัตถุ  ส่ิงของที่ไมมีชวีิตให

มันมีชวีิตในตัวของมนัเอง เพื่อซึมซับอารมณความรูสึกในตัวมนัเองอยางเงียบๆ จากแนวความคิดการ

ใหคุณคาของการมีชีวิตดังกลาว  จึงทําใหแมกซ  แอรนสททาํภาพที่เกี่ยวกับธรรมชาติหรือทวิทัศนใหมี

ชีวิต  มีความรูสึกแอบแฝงอยู 

 จากความรูสึกที่แมกซ  แอรนสทมีตอธรรมชาติและส่ิงแวดลอม  ขณะท่ีเขาไปพักอยูที่เกาะ

ลอง ของแมน้าํเกรท  ขณะเดียวกนัแมกซ  แอรนสทไดสรางผลงานประติมากรรมดวยปูนปลาสเตอรข้ึน

จํานวนหนึ่ง  ความแปลกตาของธรรมชาติและลักษณะการเกิดปฏิกิริยาของปูนปลาสเตอรที่ผสมกับน้าํ  

การเกิดรูโพรงหรือฟองอากาศ  ทาํใหแมกซ  แอรนสทไดทําผลงานภาพดวงตาแหงความเงียบนี้ข้ึนมา  

โดยใหความสําคัญตอทัศนยีภาพเปนอันดับแรกใหรูปคนเปนเร่ืองรองลงมา  รูปคนเปนสวนหนึ่งของ

ธรรมชาติและอยูรวมกนัไดอยางสวยงาม  ดูรวมเปนหนึง่เดียวกนัระหวางธรรมชาติและคน 
 กระบวนการสรางสรรคผลงานโดยใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย  
 ภาพนีม้ีการใชเทคนิคดิแคลโคแมเนียกระจายอยูทั่วทั้งภาพ  ที่มกีารผสมผสานกับการ

ระบายสีเพื่อลบและเนนบางสวน  ทางดานซายมือของภาพ เปนเทคนิคดิแคลโคแมเนียที่ผสมผสานกบั

เทคนิคการพมิพถูและการระบายสี  โดยรวมภาพนี้สรางพืน้ผิวดวยเทคนิคดิแคลโคแมเนีย และฟรอท

ทาจ แลวจึงระบายสีลบบางสวนดวยสีเขมทําใหดูเหมือนมีรูโพรง  เหมือนอยูในเงามืดและมีความลึก  

สวนบริเวณที่ระบายทับดวยสีออนนัน้ เพื่อเนนแสงสวางหรือน้ําหนักใหดูมีมิติข้ึนมาจากพ้ืน  อาจกลาว

ไดวาเปนการผสมผสานของเทคนิคที่ไมสามารแยกออกไดชัดเจนวา  บริเวณไหนเกิดจากเทคนคิอะไร  

เพราะเทคนิคแตละอยางเมือ่นํามาใชแบบผสมผสานกนัแลวทาํใหเกดิความแปลกใหมออกไปอีก 
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5. ผลการวิเคราะหขอมูล        
 ผูวิจัยไดทําการศึกษาถงึที่มาของแนวคิดและเนื้อหาของภาพ รวมถึงกระบวนการสรางสรรค

ที่ใชเทคนิคดิแคลโคแมเนียเปนสวนประกอบในภาพ จากผลงานจิตรกรรมของแมกซ  แอรนสท (Max 

Ernst)  ผลงานทั้งหมดเปนงานจิตรกรรมแบบกึ่งนามธรรม ที่มีเทคนิคหลากหลายผสมผสานกัน  แต

ผูวิจัยเลือกมุงเนนศึกษาเทคนิคดิแคลโคแมเนียที่ไดผสมผสานกับการเพิ่มเติมโดยเทคนิคงานจิตรกรรม  

เชนการระบายสีแบบเคลือบทับ การระบายสีเพื่อเนนบางสวน หรือการระบายสีเพื่อปกปดบางสวน 

เปนตน  เนื้อหาเร่ืองราวของภาพมักเกดิจากประสบการณสวนตัวของศิลปนเอง และยังไดนาํมา

ประยุกตใหผสมผสานกับเร่ืองราวของธรมชาติอีกดวยสวนหนึง่ก็เพื่อใหมนษุยไดตระหนกัถงึขอคิด

ตางๆทีถู่กแฝงไวในธรรมชาติ ซึ่งถกูมองขามไป  ใหไดกลับมาตระหนกัอีกคร้ัง 

ทั้งนี้ งานจิตรกรรมที่เนนการใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย  เปนศิลปะที่เปนงานทัศนศิลป  

(Visual arts) ที่ตองแสดงออกถึงความงามรวมถึงองคประกอบภาพทีน่าสนใจ  ประกอบรวมไปถงึเนื้อ

เร่ืองที่ตองจนิตนาการใหสัมพันธกับรูปรางของสีที่ผานการใชเทคนิคดิแคโคแมเนีย  เพื่อใหไดผลงานที่

สมบูรณแมกซ  แอรนสท กไ็ดผสมผสานเทคนิคตางๆมากมาย เชน เทคนิคพมิพถู เทคนิคฟรอททาจ 

เปนตน 

เมื่อผูวิจัยไดทาํการวิเคราะหผลงานจิตรกรรมของแมกซ  แอรนสท เปนที่เรียบรอยแลว ผูวิจัย

จึงไดผลงานสรางสรรคงานจิตรกรรมที่เนนเทคนิคดิแคลโคแมเนียจาํนวน 1 ชุด  ที่จะประกอบไปภาพ

จํานวน 14 ชิน้ 

 

 

 

 

 



บทที่ 4 
กระบวนการสรางสรรค 

 

จากการศึกษาวิจัยเพื่อนาํเทคนิคดิแคลโคแมเนีย  มาสรางสรรคเปนผลงานจิตรกรรมดวยใน

เนื้อหาเกีย่วกบัธรรมชาติ ลักษณะกึง่นามธรรม สามารถแบงกระบวนการสรางสรรคออกเปน 4 สวน

ดังตอไปนี้ 

1. รายละเอียดของการสรางเทคนิคดิแคลโคเมเนีย  เพื่อใชเปนสวนประกอบหลักในการ

สรางสรรคงานจิตรกรรม 

2. รายละเอียดของการสรางเนือ้หา  โดยสรางเนื้อหาในภาพจะเกิดจากการจินตนาการตอ

จากรูปทรงของรองรอยทีเ่กดิจากเทคนิคดิแคลโคแมเนีย  ซึง่เปนเร่ืองราวเกีย่วกบัธรรมชาติ ,กลวธิีใน

การสรางสรรคของผลงานจิตรกรรมหลังจากใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย และรูปแบบและโครงสรางของ

ภาพ  

3. การเพิม่เติมรูปราง รูปทรงตางๆเพื่อสรางสรรคงานจิตรกรรมใหออกมาเปนผลงาน
จิตรกรรมที่สมบูรณ 

4. สรุปผลการศึกษาเพื่อการสรางสรรคงานจิตรกรรมดวยเทคนิคดิแคลโคแมเนียในเนือ้หา
เกี่ยวกับธรรมชาติ ลักษณะกึ่งนามธรรม 

 

1. รายละเอียดของการสรางเทคนิคดิแคลโคแมเนีย 
 ในการสรางสรรคงานจิตรกรรมโดยท่ัวไปจะเร่ิมที่การกําหนดเนื้อหาเร่ืองราวในภาพ แตในทีน่ี้

กระบวนการแรกในการสรางสรรคผลงานคือ การใชเทคนคิดิแคลโคแมเนีย เพื่อสรางจดุสําคัญใน

ผลงาน ซึง่ข้ันตอนดังนี ้

1.1 ระบายสีพื้นลงบนผาใบ โดยใชวิธีการระบายสีโดยลงพื้นไวกอน (Colored Ground) ใช

สีอะคริลิค ผสมสีตามที่ตองการและระบายใหเรียบ 

1.2 หยดหรือระบายสีลงบนผาใบชิ้นที ่1 เพื่อเตรียมสําหรับการสรางเทคนิคดิแคลโคแมเนีย 

(ดูภาพประกอบ9) 
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ภาพประกอบ9   ข้ันตอนการสรางเทคนิคดิแคลโคแมเนีย 1 
 

1.3 นําผาใบชิ้นที่ 2 วางทับลงบนผาใบชิน้ที ่1 ทีท่ําการหยดหรือระบายสีไวเรียบรอยแลว 

(ดังภาพประกอบ 10) 

1.4 กดและรีดสีในบริเวณที่ตองการ เพื่อสรางรูปทรงใหคลายคลึงกับภาพรางที่ไดรางไว  
 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ10  ข้ันตอนการสรางเทคนคิดิแคลโคแมเนีย 2 
 

1.5 ซึ่งผลงานที่ออกมาจะไดสองช้ิน และทิ้งไวใหสีแหงสนทิ 
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2.  รายละเอียดของการสรางเนื้อหา   
 โดยสรางเนื้อหาในภาพจะเกิดจากการจินตนาการตอจากรูปทรงของรองรอยที่เกิดจาก

เทคนิคดิแคลโคแมเนีย  ซึ่งเปนเร่ืองราวเกีย่วกับธรรมชาติ รวมทัง้กลวธิีในการสรางสรรคของผลงาน

จิตรกรรมหลังจากใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย และรูปแบบและโครงสรางของภาพ  

 เมื่อสรางเทคนิคดิแคลโคแมเนียลงบนช้ินงานเรียบรอยแลว จงึเปนที่มาของการสรางเนื้อหา

เร่ืองราวในภาพ  โดยการจินตนาการภาพตอจากการใชเทคนิคนั้นแลว โดยเนื้อหาทีเ่ลือกใชทัง้หมด 

เปนเนื้อหาเกีย่วกับธรรมชาติ เชน พืช สัตว  คน  เปนตน 

 ผลงานจิตรกรรมทั้งหมดมีจาํนวน 14 ชิ้น ดังนี ้

1. บนฟา 

    สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 55x75 ซม.  

2.  แหลงน้ํา 

    สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 55x75 ซม. 

3.  ฟุง 
    สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 80x80 ซม. 

4.  ตําแหนง 
    สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 80x80 ซม. 

5.  กอนตาย 

    สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 80x80 ซม. 

6.  น้าํทพิย 
    สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 80x80 ซม. 

7.  ให – รับ 

    สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 100x100 ซม. 

8.  ตอยอด 

    สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 100x100 ซม. 

9.  ภายใน 

    สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 100x100 ซม. 

10. ตนกําเนิด 

    สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 100x100 ซม. 

11. ใตดิน 

    สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 80x120 ซม. 
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12. จําศีล 

    สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 80x120 ซม. 

13. Together 

    สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 80x120 ซม. 

14. ธรรมชาติ 

    สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 80x120 ซม. 
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1. ภาพที่ 1 ชื่อภาพ บนฟา 
    สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 55x75 ซม.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 11  ภาพที่ 1 ชื่อภาพ  “บนฟา”   

 

ภาพที่ 1 ชื่อภาพ  “บนฟา”  ภาพน้ีจากรูปทรงของสีทีผ่านการใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย ทํา

ใหจินตนาการถึงรูปทรงของปกนก  จงึนาํเสนอออกมาในลักษณะของนกที่บินอยูบนฟา ทามกลางหมู

เมฆ  โดยมีการตัดทอนความเหมือนจริงของนกออกไป ดวงตาที่ใหญ แสดงถึงการต่ืนตาต่ืนใจที่ไดพบ

เจอสถานที่แปลกใหม  ภายในตัวนกมีอนูเล็กๆวิ่งวนอยู แสดงถึงส่ิงตางที่ซอนอยูภายในตัวนก  ไมวาจะ

เปนรายละเอียดของรางกายนก  ธรรมชาติของนก  การใชชีวิตของนกซ่ึงมีรายละเอียดตางๆมากมาย 

เนื้อหาที่ผูวิจัยตองการแสดงออกคือ เปรียบนกกับมนษุย  เมื่อมนุษยคนหนึ่งถึงวันที่ตองกาว

ออกไปเพื่อผชญิโลกกวางที่ไมเคยรูจัก นอกจากตองมองทุกส่ิงทุกอยางที่อยูรอบตัวใหแจมชัด ยงัตอง

ใชสมองคิดวิเคราะหถงึส่ิงตางๆเหลานั้น เพื่อการดําเนนิชีวิตที่มีคุณภาพไดมากที่สุด 
กลวิธีในการสรางสรรคของผลงานจิตรกรรมหลังจากใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย   
เลือกใชการระบายทับในบางสวนของเทคนิคดิแคลโคแมเนีย เพื่อสรางรูปทรงของปกนก โดย

ใชสีที่ไมเหมือนจริงในธรรมชาติ  ซึง่ใชสีมวงเขมเปนสวนปก และใชสีสมเปนสวนหาง  

ใชเสนเปนเสมอืนเสนขอบฟา เลือกใชสีสมออน เพื่อสรางความกลมกลืนกับสวนหางของนก 

และสรางกอนเมฆดวยวิธีการกดและการพมิพ (Imprinting) โดยตัดแผนกระดาษแข็งใหเปนรูปทรงของ

กอนเมฆที่ตองการ ทาสีลงบนกระดาษแข็ง และใชการกดลงบนช้ินงาน 
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การเลือกใชสี เปนการใชสีแบบไมเหมือนที่มีอยูในธรรมชาติ และการใชสีเพื่อใหสีแตละสี

ประสานสงเสริมกัน ซึ่งเปนการใชสีที่ตัดกนัอยางชัดเจนแตก็สงเสริมใหแตละสีมีความเดนในตัวเอง แต

ก็ไมรูสึกขัดแยงกนั 
รูปแบบและโครงสรางของภาพ  
รูปแบบที่เลือกใชในการสรางสรรคงานคือ ลักษณะกึ่งนามธรรม (Semi- Abstract)  

เนื่องจากเมื่อใชเทคนิคดิแคลโคแมเนียแลว รูปทรงของสีออกมาในลักษณะเทากนัทัง้ซาย 

ขวา จงึเลือกการสรางโครงสรางของภาพ ใหเปนลักษณะสมดุลกันทางความรูสึก เพือ่เนนย้ําความรูสึก

ของความเปนเอกภาพในผลงาน  

 
2. ภาพที่ 2 ชื่อภาพ แหลงน้าํ 

     สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 55x75 ซม. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 12  ภาพที่ 2 ชื่อภาพ  “แหลงน้าํ” 

 

ภาพที่ 2 ชื่อภาพ  “แหลงน้ํา”  หลังจากไดรูปทรงของสีที่ผานการใชเทคนคิดิแคลโคแมเนีย 

ทําใหจินตนาการถึงสรรพส่ิงที่อยูบนโลกที่มีหลายอยางมากมายปะปนกนัไป ซึง่ลวนแลวแตมีสายใย

เชื่อยโยงกันเปนวัฏจักร  จงึตองการนาํเสนอออกมาในลักษณะของการเช่ือมตอระหวางน้ําที่ตกลงจาก

บนทองฟา สงผานมายงัพืน้ดิน  โดยมีจุดศูนยกลางเปนตนไม  เพราะเมื่อมีตนไม น้าํที่ตกลงมาจากฟา

จะสามารถเกบ็กักไวใชประโยชนไดมากถามีตนไมเปนจุดเชื่อม 
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เนื้อหาที่ผูวิจัยตองการแสดงออกคือ แหลงน้าํอาจแยกออกจากกันไมได วาเกิดจากน้ําที่ตก

ลงบนฟา หรือน้ําที่อยูบนพืน้โลก เพราะเมื่อน้ําตกลงมาเปนฝน ลงสูแหลงน้ํา  น้ําในแหลงน้ําก็ระเหย

กลับไปเปนฝนอีกคร้ัง  แตส่ิงสําคัญอยูที่ส่ิงมีชีวิตทีอ่ยูระหวางวัฏจักรนั้น ไมวาจะเปนพืชหรือสัตว 

เนื่องจากทั้งพชืและสัตวตองใชน้ําในการดํารงชีวิต 
กลวิธีในการสรางสรรคของผลงานจิตรกรรมหลังจากใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย   
เลือกใชการระบายทับในบางสวนของเทคนิคดิแคลโคแมเนีย เพื่อสรางรูปทรงในจินตนาการ

ที่ทาํใหรูสึกถึงการเช่ือมตอกนั โดยเลือกใชสีโทนเขียว เพราะตองการเปรียบเทียบโดยการใชสีที่บงบอก

ถึงพืน้โลก ซึง่ถูกปกคลุมดวยพืชพันธุไมตางๆ ซึง่รูปทรงที่ใชเปนรูปทรงตัดทอนดัดแปลง (Abstract)   

ใชรูปทรงของหยดน้าํที่ผานจากฟาสูพื้นดินกลายเปนแหลงน้ําขนาดใหญ และใชกอนเมฆเปน

สัญลักษณของการเกิดฝนและน้ํา 
รูปแบบและโครงสรางของภาพ  
รูปแบบที่เลือกใชในการสรางสรรคงานคือ ลักษณะกึ่งนามธรรม (Semi- Abstract)  

เนื่องจากเมื่อใชเทคนิคดิแคลโคแมเนียแลว รูปทรงของสีออกมาในลักษณะเทากนัทัง้บน ลาง 

แตผูวิจัยเลือกการสรางโครงสรางของภาพ ใหเปนลักษณะไมสมดุลกนั เพื่อใหความสําคัญกับบริเวณ

สวนน้ําที่อยูดานลางของภาพ  
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3. ภาพที่ 3 ชื่อภาพ ฟุง 
     สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 80x80 ซม. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

ภาพประกอบ 13 ภาพที ่3 ชื่อภาพ  “ฟุง”   

 

 ภาพที่ 3 ชื่อภาพ  “ฟุง”  หลังจากไดรูปทรงของสีที่ผานการใชเทคนคิดิแคลโคแมเนีย ทาํให

จินตนาการถึงรูปทรงของดอกไม  จงึนาํเสนอออกมาในลักษณะของดอกไมที่ปลูกอยูบนพื้นดิน  

 เนื้อหาที่ผูวิจัยตองการแสดงออกคือ มเีมล็ดพันธุมากมายที่ตกลงบนผืนดิน บางเมล็ด

สมบูรณ บางเมล็ดไมสมบูรณ กวาจะดูแลใหสมบูรณมากที่สุด สุดทายแลวทาํใหมีเพียงไมกี่เมล็ดที่

เจริญเติบโตพอที่จะเปนตน  จนถึงสามารถกระจายเกสรใหฟุงเพื่อสืบพันธุตอไป  เนื้อหานี้สามารถ

เปรียบไดกับมนุษย  เพราะการถือกําเนิดของมนษุยแตละคน  เปนการคัดเลือกส่ิงที่ดีที่สุดในตัวพอและ

แม จึงไดถือกําเนิดมา กวาจะฝาฟนเพือ่ตอสูเพื่อมีชีวติ  เมื่อมโีอกาสไดมีชวีิตแลวก็ตองสรางส่ิงดีๆ

เพื่อใหส่ิงดีๆเหลานั้น ฟุงกระจายตอไปไมส้ินสุด 
 กลวิธีในการสรางสรรคของผลงานจิตรกรรมหลังจากใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย   

เลือกใชการระบายทับในบางสวนของเทคนิคดิแคลโคแมเนีย เพื่อเนนใหรูปทรงของดอกไม

ชัดเจนข้ึน  รูปทรงที่ใชเปนรูปทรงตัดทอนดัดแปลง (Abstract)    
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ใชเสนสวนลางเสมือนพืน้ดิน ที่ผานการทบัถมหลายช้ัน เสนขอบฟา เลือกใชวิธีการกดและการ

พิมพ (Imprinting) ในสวนของรูปทรงกลม ทรงส่ีเหล่ียม และวงแหวนเล็กๆ 
รูปแบบและโครงสรางของภาพ  
รูปแบบที่เลือกใชในการสรางสรรคงานคือ ลักษณะกึ่งนามธรรม (Semi- Abstract)  

เนื่องจากเมื่อใชเทคนิคดิแคลโคแมเนียแลว รูปทรงของสีออกมาในลักษณะไมเทากนั น้ําหนกั

มากสวนลางของภาพ  จงึเลือกการสรางโครงสรางของภาพ ใหเปนลักษณะสามเหลี่ยม  

 
4. ภาพที่ 4 ชื่อภาพ ตําแหนง 

     สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 80x80 ซม. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 14  ภาพที่ 4 ชื่อภาพ  “ตําแหนง”   

 

 ภาพที ่4 ชื่อภาพ  “ตําแหนง”  หลังจากไดรูปทรงของสีที่ผานการใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย 

ทําใหจินตนาการถึงรูปทรงของใบหนาสุนัขที่ใสมงกุฏ 

 เนื้อหาที่ผูวิจัยตองการแสดงออก สุนัขแมจะเปนเพียงสัตวแตมีคนมากมายพยายามทําให

สุนัขเหมือนมนุษย ไมวาจะเปนการใสเส้ือผา แตงตัวใหเหมือนมนษุย  โดยไมไดคํานึงถึงวาสุนัข
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ตองการสิ่งใด  สุนัขก็ทาํไดเพียงยอมทําตามส่ิงที่เจาของตองการ  และสําคัญอยูตรงสวนของมงกุฎที่

อยูบนหัวของสุนัข ซึง่เปรียบไดกับมนุษย ที่มักสวมมงกุฎตางๆในสังคม ไมวาจะถูกยกยองใหรับ

ตําแหนงตางๆ ทัง้ที่ต้ังใจและไมต้ังใจ พอใจและไมพอใจ ทั้งๆทีเ่ปนมนุษยแตบางคร้ังก็ยังไมสามารถ

เลือกไดวาจะสวมมงกุฎแบบใด  ตองยอมจํานนตอการบังคับทางออมจากสังคม บางคนรูตัวและไม

อยากอยูภายใตกฎเกณฑ แตมีคนอีกจํานวนไมนอย ที่ไมแมกระทัง่รูตัววา ตนเองกําลังถกูสังคมสวม

มงกุฎอะไรให 
 กลวิธีในการสรางสรรคของผลงานจิตรกรรมหลังจากใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย   

เลือกใชการระบายเพิ่มเติมในสวนของเทคนิคดิแคลโคแมเนีย เพื่อเนนใหรูปทรงของใบหนา

สุนัขชัดเจนข้ึน  รูปทรงที่ใชเปนรูปทรงตัดทอนดัดแปลง (Abstract)    

ใชรูปทรงของกอนเมฆ และพระจันทรเส้ียวเปนสัญลักษณของส่ิงแวดลอมรอบตัวที่

เปล่ียนแปลงไป 
รูปแบบและโครงสรางของภาพ  
รูปแบบที่เลือกใชในการสรางสรรคงานคือ ลักษณะกึ่งนามธรรม (Semi- Abstract)  

เนื่องจากเมื่อใชเทคนิคดิแคลโคแมเนียแลว รูปทรงของสีออกมาในลักษณะเทากนัทัง้ซาย 

ขวา จงึเลือกการสรางโครงสรางของภาพ ใหเปนลักษณะสมดุลกันทางความรูสึก เพือ่เนนย้ําความรูสึก

ของความเปนเอกภาพในผลงาน  
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5. ภาพที่ 5 ชื่อภาพ กอนตาย 
     สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 80x80 ซม. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 15  ภาพที่ 5 ชื่อภาพ  “กอนตาย”   

 

ภาพที ่5 ชื่อภาพ  “กอนตาย”  หลังจากไดรูปทรงของสีที่ผานการใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย 

ซึ่งมีสองสวน สวนดานบนทําใหจินตนาการถึงรูปทรงของพุมไม และสวนลางเปนสวนของโคนตน จงึ

ตอเติมสวนของลําตน และพืน้ดินเพิ่มเติม ทําใหมีรูปรางเหมือนตนไมทีก่ําลังจะตาย 

เนื้อหาที่ผูวิจัยตองการแสดงออก คือ ตนไมตนนี้ดูเหมอืนกําลังจะตาย สวนของพุมไมเหลือ

เพียงเล็กนอย ใบรวงไปจนเกอืบหมด แตกอนที่จะตาย แทจริงแลวภายใตพื้นดินนั้น กําลังพยายามตอสู

เพื่อที่จะยนืตนตอไป อีกทัง้ยังไดน้ําจากฝนมาหลอเล้ียงหลังจากที่แหงแลงมานาน  และอีกไมนาน

จะตองกลับมายืนตนแข็งแรงไดอีกคร้ัง  เปรียบไดกับมนุษยที่บางเวลาอาจเจอกับปญหาที่รูสึกเหมือน

จะหมดลมหายใจ  แตกอนที่จะหมดลมหายใจ  ก็ตองคิดใหไดวาอยางไรก็ตามปญหาทุกปญหายอมมี

ทางออกเสมอ เพยีงแตตองพยายามหาหนทางแกไข และอดทนรอวนัที่มีฝนตกลงมาทาํใหใจชุมฉํ่าและ

กลับมามีเร่ียวแรงอีกคร้ัง 
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กลวิธีในการสรางสรรคของผลงานจิตรกรรมหลังจากใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย   
เลือกใชการระบายเพิ่มเติมในสวนของเทคนิคดิแคลโคแมเนีย เพื่อเนนใหรูปทรงของตนไม

ชัดเจนข้ึน  รูปทรงที่ใชเปนรูปทรงตัดทอนดัดแปลง (Abstract)    

ใชรูปทรงของกอนเมฆ เปนสัญลักษณของฝนตก และรูปทรงหยดน้าํ แสดงถึงน้ําที่อยูใตดิน  

การเลือกใชสี เปนการใชสีแบบไมเหมือนที่มีอยูในธรรมชาติ และการใชสีเพื่อใหแตละสีผสาน

กลมกลืนกนั  โดยการสรางความกลมกลืนโดยใชสีใกลเคียงกนั 
รูปแบบและโครงสรางของภาพ  
รูปแบบที่เลือกใชในการสรางสรรคงานคือ ลักษณะกึ่งนามธรรม (Semi- Abstract)  

เนื่องจากเมื่อใชเทคนิคดิแคลโคแมเนียแลว รูปทรงของสีออกมาในลักษณะแยกกันเปน

สวนบนและลาง จึงตองมีการเพิ่มเติมโครงสรางบางสวนใหภาพมีน้ําหนกัที่สมดุล และดูเปนเอกภาพ 

 
6. ภาพที่ 6 ชื่อภาพ น้าํทิพย 

     สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 80x80 ซม. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 16  ภาพที่ 6 ชื่อภาพ  “น้ําทิพย” 
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ภาพที่ 6 ชื่อภาพ  “น้ําทพิย”  หลังจากไดรูปทรงของสีที่ผานการใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย 

ซึ่งมีสองสวน สวนดานบน มีรูปทรงเหมอืนดอกไม และสวนลาง ที่ทาํใหจนิตนาการถงึสัตวประเภท

เล้ือยคลานทีม่ีหางยาว เกล็ดแข็ง จึงสรางภาพใหออกมาในลักษณะของเนนิดินทีม่ีสัตวอยูหนึง่ตัว และ

ดานบนเปนดอกไมที่มนี้ําหวานหยดออกมา 

เนื้อหาที่ผูวิจัยตองการแสดงออก คือ แมแตสัตวตัวเล็กๆที่อยูบนเนนิดิน กย็ังตองการ

ส่ิงจําเปน เชนน้าํ แมจะเพียงเล็กนอย แตถาไดมาในเวลาทีก่ําลังขาดแคลน ทําใหรูสึกเสมอืนวา 

น้ําหวานเพียงเล็กนอยที่ไหลออกมาจากดอกไม ก็ดูยิ่งใหญและมีคุณคา เปรียบไดกับมนษุย  บางคร้ัง

เมื่อมีทกุอยางสมบูรณกไ็มเห็นคาของส่ิงเล็กนอย  แตเมื่อใดก็ตามทีก่ําลังจะเสียทกุส่ิงไป หรือกาํลังจะ

ไมเหลือส่ิงใดเลย จึงกลับมาเห็นคุณคาของส่ิงเล็กนอยทีเ่คยเหน็เปนส่ิงไรคา 
กลวิธีในการสรางสรรคของผลงานจิตรกรรมหลังจากใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย   
เลือกใชการระบายเพิ่มเติมในสวนของเทคนิคดิแคลโคแมเนีย เพื่อเนนใหรูปทรงสวนบนเปน

รูปทรงของดอกไม  และสวนลางเปนรูปทรงของสัตวเล้ือยคลานที่มหีางยาว เกล็ดแข็ง ใหชัดเจนข้ึน  

รูปทรงที่ใชเปนรูปทรงตัดทอนดัดแปลง (Abstract)    

ใชรูปทรงของรูปทรงหยดน้าํ แสดงถึงน้ําที่ไหลออกมาจากดอกไม  

การเลือกใชสี เปนการใชสีแบบไมเหมือนที่มีอยูในธรรมชาติ และการใชสีเพื่อใหแตละสีผสาน

กลมกลืนกนั  โดยการสรางความกลมกลืนโดยใชสีใกลเคียงกนั 
รูปแบบและโครงสรางของภาพ  
รูปแบบที่เลือกใชในการสรางสรรคงานคือ ลักษณะกึ่งนามธรรม (Semi- Abstract)  

เนื่องจากเมื่อใชเทคนิคดิแคลโคแมเนียแลว รูปทรงของสีออกมาในลักษณะแยกกันเปน

สวนบนและลาง จึงตองมีการเพิ่มเติมโครงสรางบางสวนใหภาพมีน้ําหนกัที่สมดุล และดูเปนเอกภาพ 
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7. ภาพที่ 7 ชื่อภาพ ให - รับ 
     สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 100x100 ซม. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 17  ภาพที่ 7 ชื่อภาพ  “ให - รับ”   

 

ภาพที ่7 ชื่อภาพ  “ให - รับ”  หลังจากไดรูปทรงของสีที่ผานการใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย  

ซึ่งมีรูปทรงดานบนเหมือนดอกไม ดอกใหญ  เหมือนดอกของตนตะบองเพชร ทาํใหจินตนาการตอโดย

การเพิม่เติมสวนของรากที่จมอยูในพื้นดิน จึงดูเหมือนดอกตะบองเพชรที่มีหนามและมีลําตนที่แข็งแรง 

เนื้อหาที่ผูวิจัยตองการแสดงออก คือ แมแตดอกไมดอกเล็กๆที่เกิดจากตนตะบองเพชร ก็

ยังใหคุณคา แมเปนน้าํหวานเพยีงเล็กนอย  เสมือนเปนการตอบแทนที่ไดน้ําหลอเล้ียงจากธรรมชาติ 

เปรียบไดกับมนุษยที่ไดรับการเกื้อกูลจากธรรมชาติอยูตลอดเวลา  จึงตองตระหนักที่จะตอบแทน

ธรรมชาติบาง  เหมือนการให และ รับน้าํของดอกตะบองเพชร 
กลวิธีในการสรางสรรคของผลงานจิตรกรรมหลังจากใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย   
เลือกใชการระบายเพิ่มเติมและทับในบางสวนของเทคนิคดิแคลโคแมเนีย เพื่อเนนใหรูปทรง

เปนรูปทรงของลําตนดอกไมที่ชัดเจนข้ึน  รูปทรงที่ใชเปนรูปทรงตัดทอนดัดแปลง (Abstract)    
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ใชรูปทรงของรูปทรงหยดน้าํ แสดงถึงน้ําหวานที่ไหลออกมาจากดอกไม  

การเลือกใชสี เปนการใชสีแบบไมเหมือนที่มีอยูในธรรมชาติ และการใชสีเพื่อใหสีแตละสี

ประสานสงเสริมกัน ซึ่งเปนการใชสีที่ตัดกนัอยางชัดเจนแตก็สงเสริมใหแตละสีมีความเดนในตัวเอง แต

ก็ไมรูสึกขัดแยงกนั 
รูปแบบและโครงสรางของภาพ  
รูปแบบที่เลือกใชในการสรางสรรคงานคือ ลักษณะกึ่งนามธรรม (Semi- Abstract)  

เนื่องจากเมื่อใชเทคนิคดิแคลโคแมเนียแลว รูปทรงของสีออกมาในลักษณะเปนแทงตาม

แนวต้ัง  จงึตองมีการเพิ่มเติมโครงสรางสวนลางใหภาพมีน้ําหนักที่สมดุล และดูเปนเอกภาพ 

 
8. ภาพที่ 8 ชื่อภาพ ตอยอด 

     สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 100x100 ซม. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 18  ภาพที่ 8 ชื่อภาพ  “ตอยอด” 
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ภาพที่ 8 ชื่อภาพ  “ตอยอด”  หลังจากไดรูปทรงของสีที่ผานการใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย  

ซึ่งมีรูปทรงเหมือนตนไม ตนใหญ  ทาํใหจินตนาการตอโดยการเพิ่มเติมสวนของพืน้ดิน ทาํใหดูเหมือน

ตนไมใหญที่แข็งแรงมาก 

เนื้อหาที่ผูวิจัยตองการแสดงออก คือ ตนไมตนใหญทีย่ืน้ตนอยูบนพื้นดิน นอกจากไดรับน้ํา

จากฝนที่ตกเพื่อเจริญเติบโตจนตนสูงใหญแลว เมื่อถงึเวลาทีม่ีการออกดอก ผล ก็ตองมีการตอยอด

เพื่อการสืบพนัธุตอเนื่องเร่ือยไป เปรียบไดกับความคิดของมนุษย ทีเ่มื่อคิดถึงจุดสุดทางของความคิด

นั้น ก็ตองพยายามตอสูกับความคิด เพือ่ตอยอดความคิดนั้นใหลึก และสรางประโยชนตอเนื่องไปยัง

ผูอ่ืนไมส้ินสุด 
กลวิธีในการสรางสรรคของผลงานจิตรกรรมหลังจากใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย   
เลือกใชการระบายเพิ่มเติมในสวนของเทคนิคดิแคลโคแมเนยี เพื่อเนนใหรูปทรงเปนรูปทรง

ของตนไมใหญที่ชัดเจนข้ึน  รูปทรงที่ใชเปนรูปทรงตัดทอนดัดแปลง (Abstract)    

ใชรูปทรงของกอนเมฆ แสดงถึงฝนที่ตกลงมาใหน้ําเพื่อหลอเล้ียงตนไม 

การเลือกใชสี เปนการใชสีแบบไมเหมือนที่มีอยูในธรรมชาติ และการใชสีเพื่อใหสีแตละสี

ประสานสงเสริมกัน ซึ่งเปนการใชสีที่ตัดกนัอยางชัดเจนแตก็สงเสริมใหแตละสีมีความเดนในตัวเอง แต

ก็ไมรูสึกขัดแยงกนั 
รูปแบบและโครงสรางของภาพ  
รูปแบบที่เลือกใชในการสรางสรรคงานคือ ลักษณะกึ่งนามธรรม (Semi- Abstract)  

เนื่องจากเมื่อใชเทคนิคดิแคลโคแมเนียแลว รูปทรงของสีออกมาในลักษณะเปนแทงตาม

แนวต้ัง  จงึตองมีการเพิ่มเติมโครงสรางสวนลางใหภาพมีน้ําหนักที่สมดุล และดูเปนเอกภาพ 
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9. ภาพที่ 9 ชื่อภาพ ภายใน 
     สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 100x100 ซม. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 19  ภาพที่ 9 ชื่อภาพ  “ภายใน” 

 

ภาพที่ 9 ชื่อภาพ  “ภายใน”  หลังจากไดรูปทรงของสีที่ผานการใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย  

ซึ่งมีรูปทรงทีท่าํใหจนิตนาการถึงใบหนาคน  มีสวนที่สีขาดหรือบางไป อยูในตําแหนงที่เปน

สวนประกอบตางๆของใบหนา จึงสรางภาพใหออกมาในลักษณะของหนาคน 

เนื้อหาที่ผูวิจัยตองการแสดงออก คือ คนเรานัน้บางคร้ังการแสดงออกที่สงมาทางใบหนา 

ไมไดแสดงใหเห็นไดวาภายในสมองของคนคนนั้นคิดส่ิงใดอยู ดังคํากลาวที่วา รูหนาไมรูใจ  จึงตองการ

ส่ือใหตระหนกัถึงส่ิงนี ้  วาถาเรายังไมรูถงึความคิดของคนอ่ืนดีก็ไมควรที่จะเชื่อใจลัไวใจมากจนเกินไป 

เพราะอาจสงผลรายแกตนเองได 
กลวิธีในการสรางสรรคของผลงานจิตรกรรมหลังจากใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย   
เลือกใชการระบายเพิ่มเติมและทับในบางสวนของเทคนิคดิแคลโคแมเนีย เพื่อเนนใหรูปทรง

เปนรูปทรงของใบหนาที่ชัดเจนข้ึน  รูปทรงที่ใชเปนรูปทรงตัดทอนดัดแปลง (Abstract)    
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การเลือกใชสี เปนการใชสีแบบไมเหมือนที่มีอยูในธรรมชาติ และการใชสีเพื่อใหสีแตละสี

ประสานสงเสริมกัน ซึ่งเปนการใชสีที่ตัดกนัอยางชัดเจนแตก็สงเสริมใหแตละสีมีความเดนในตัวเอง แต

ก็ไมรูสึกขัดแยงกนั 
รูปแบบและโครงสรางของภาพ  
รูปแบบที่เลือกใชในการสรางสรรคงานคือ ลักษณะกึ่งนามธรรม (Semi- Abstract)  

เนื่องจากเมื่อใชเทคนิคดิแคลโคแมเนียแลว รูปทรงของสีออกมาในลักษณะเปนวงรีตาม

แนวต้ัง  จงึตองมีการเพิ่มเติมโครงสรางสวนลางใหภาพมีน้ําหนักที่สมดุล และดูเปนเอกภาพ 

 
10. ภาพที่ 10 ชือ่ภาพ ตนกําเนิด 

     สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 100x100 ซม. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 20  ภาพที่ 10 ชื่อภาพ  “ตนกําเนิด” 
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ภาพที ่ 10 ชือ่ภาพ  “ตนกําเนิด” หลังจากไดรูปทรงของสีที่ผานการใชเทคนิคดิแคลโคแม
เนีย  ซึง่มีรูปทรงที่ทาํใหจนิตนาการถึงรูปทรงของพุมไมใหญ  จึงไดสรางผลงานออกมาเปนตนไมใหญ

ที่ยนืตนตระหงานอยูทามกลางตนไมตนเล็กที่เกิดจากลูกไมที่ตกลงขางๆตน ทําใหเกิดตนไมตนเล็กๆ

อีกมากมาย 

เนื้อหาที่ผูวิจัยตองการแสดงออก คือ  ตนไมใหญนัน้เปนตนกาํเนิดของตนไมเล็กๆ ทีเ่กิดจาก

ดอก ผล ทีต่กลงสูพืน้ดิน ทาํใหตนไมนั้นไดสืบสายพันธุตอไปไมมีที่ส้ินสุด  ดังนัน้มนษุยจงึควรให

ความสําคัญแกปาไมทีม่ีตนไมใหญ  เพราะตนไมเหลานั้นลวนเปนตนกาํเนดิของตนไมเล็กๆอีก

มากมาย  และถามนุษยมวัแตจะตัดไมใหญ ก็อาจจะทําใหตนไมหลายชนิดตองถูกทาํลายตนกําเนิด 

จนไมสามารถสืบสายพนัธุตอไปไดอีก 
กลวิธีในการสรางสรรคของผลงานจิตรกรรมหลังจากใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย   
เลือกใชการระบายเพิ่มเติมและทับในบางสวนของเทคนิคดิแคลโคแมเนีย เพื่อเนนใหรูปทรง

เปนรูปทรงของพุมไมใหญทีช่ัดเจนข้ึน  รูปทรงที่ใชเปนรูปทรงตัดทอนดัดแปลง (Abstract)    

การเลือกใชสี เปนการใชสีแบบไมเหมือนที่มีอยูในธรรมชาติ และการใชสีเพื่อใหสีแตละสี

ประสานสงเสริมกัน ซึ่งเปนการใชสีที่ตัดกนัอยางชัดเจนแตก็สงเสริมใหแตละสีมีความเดนในตัวเอง แต

ก็ไมรูสึกขัดแยงกนั 
รูปแบบและโครงสรางของภาพ  
รูปแบบที่เลือกใชในการสรางสรรคงานคือ ลักษณะกึ่งนามธรรม (Semi- Abstract)  

เนื่องจากเมื่อใชเทคนิคดิแคลโคแมเนียแลว รูปทรงของสีออกมาในลักษณะเปนวงรีตาม

แนวต้ัง  จงึตองมีการเพิ่มเติมโครงสรางสวนลางใหภาพมีน้ําหนักที่สมดุล และดูเปนเอกภาพ 
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11. ภาพที่ 11 ชือ่ภาพ ใตดิน 
     สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 80x120 ซม. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 21 ภาพที ่11 ชื่อภาพ  “ใตดิน” 

 

ภาพที่ 11 ชือ่ภาพ  “ใตดิน” หลังจากไดรูปทรงของสีทีผ่านการใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย  

ซึ่งเปนรูปทรงที่มีรอยหยักอยูดานบนทําใหจินตนาการถึงรูปทรงของพุมไมเต้ียๆ จาํพวกกอหญา จึงมี

การเพิม่เติมใหมีสวนที่ดูเหมือนอยูเหนือดิน และอยูใตดิน 

เนื้อหาที่ผูวิจัยตองการแสดงออก คือ แมแตกอหญาเล็กๆที่เราเห็นนั้น เราไมอาจรูไดวาสวนที่

จมอยูใตดินนัน้มีส่ิงใดบาง อาจมีสัตวเล็กนอยชอนไชอยูในดิน หรือมรีากที่เตรียมพรอมจะเจริญงอก

เงยตอไป  ดังนั้นคนเราจึงไมควรที่จะทอแทหรือหมดหวัง เพราะแมกระทั่งกอหญากอเล็กๆ ยงัพรอมที่

จะตอสูเพื่อมีชวีิตอยู  ไดเกิดเปนคนตองเขมแข็ง และพรอมที่จะตอสูกบัปญหา ไมวาจะรายแรงหรือแก

ยากเพียงใด ไมเชนนั้น ก็อยาจเทยีบคาไมไดกับกอหญากอเล็กๆเพยีงกอเดียว 
กลวิธีในการสรางสรรคของผลงานจิตรกรรมหลังจากใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย   
เลือกใชการระบายเพิ่มเติมในสวนของเทคนิคดิแคลโคแมเนีย เพื่อเนนใหรูปทรงใหเปน

รูปทรงของกอหญาใหชัดเจนข้ึน   โดยเลือกใชเสนเปนการแสดงใหเห็นถึงพื้นที่ของสวนที่จมอยูใตดิน 

และสวนที่งอกพนผืนดินข้ึนมา รูปทรงที่ใชเปนรูปทรงตัดทอนดัดแปลง (Abstract)    
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ใชรูปทรงกลมขนาดตางๆ เพื่อแสดงถึงส่ิงตางๆที่จมอยูใตผืนดิน  

การเลือกใชสี เปนการใชสีแบบไมเหมือนที่มีอยูในธรรมชาติ และการใชสีเพื่อใหแตละสีผสาน

กลมกลืนกนั  โดยการสรางความกลมกลืนโดยใชสีใกลเคียงกนั 
รูปแบบและโครงสรางของภาพ  
รูปแบบที่เลือกใชในการสรางสรรคงานคือ ลักษณะกึ่งนามธรรม (Semi- Abstract)  

เนื่องจากเมื่อใชเทคนิคดิแคลโคแมเนียแลว รูปทรงของสีออกมาในลักษณะคอนขางใหญอยู

บริเวณสวนกลางของภาพพอดี  จงึเลือกการสรางโครงสรางของภาพ ใหเปนลักษณะสมดุลกันทาง

ความรูสึกซาย-ขวา เพื่อเนนย้ําความรูสึกของความเปนเอกภาพในผลงาน  

 
12. ภาพที่ 12 ชือ่ภาพ จาํศลี 

     สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 80x120 ซม. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 22  ภาพที่ 12 ชื่อภาพ  “จําศีล” 

 

ภาพที่ 12 ชือ่ภาพ  “จําศลี” หลังจากไดรูปทรงของสีทีผ่านการใชเทคนิคดิแคลโคแมเนยี ซึ่ง

เปนรูปทรงที่มรีอยหยักอยูดานบนทาํใหจนิตนาการถงึรูปทรงของสัตวที่มีหนามแหลมอยูบนลําตัว จึงมี

การเพิม่เติมใหมีสวนพื้น และสวนที่ปกคลุมสัตวตัวนัน้อยู เสมือนสัตวตัวนัน้กาํลังจาํศีล 
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เนื้อหาที่ผูวิจัยตองการแสดงออก คือ สัตวตัวเล็กๆตัวหนึง่ แมวาจะมีหนามแหลมไวปกปอง

ตนเองจากอันตรายแลง แตก็ยังตองการการปกปองอันตรายจากส่ิงอ่ืนที่อยูภายนอก เหมือนชวงจําศีล 

ที่ตองฝงตัวอยูใตดิน  เปรียบกับมนษุย เมื่อบางคร้ังพบเจอกับปญหาที่รูสึกวาหาทางออกไมได  มืด

แปดดาน ก็ควรที่จะหยุดนิง่เหมือนจําศีล เพื่อใหมีสติมีเร่ียวแรงทีจ่ะแกไขปญหาจนสําเร็จ   
กลวิธีในการสรางสรรคของผลงานจิตรกรรมหลังจากใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย   
เลือกใชการระบายเพิ่มเติมในสวนของเทคนิคดิแคลโคแมเนีย เพื่อเนนใหรูปทรงใหเปน

รูปทรงของสัตวที่มหีนามแหลมใหชัดเจนข้ึน   โดยเลือกใชเสนเปนเหมอืนกรอบลอมรอบตัวสัตวนัน้ไว

เพื่อแสดงใหเห็นถึงการปกปองจากสภาพแวดลอมภายนอก รูปทรงที่ใชเปนรูปทรงตัดทอนดัดแปลง 

(Abstract)    

การเลือกใชสี เปนการใชสีแบบไมเหมือนที่มีอยูในธรรมชาติ และการใชสีเพื่อใหแตละสีผสาน

กลมกลืนกนั  โดยการสรางความกลมกลืนโดยใชสีใกลเคียงกนั 
รูปแบบและโครงสรางของภาพ  
รูปแบบที่เลือกใชในการสรางสรรคงานคือ ลักษณะกึ่งนามธรรม (Semi- Abstract)  

เนื่องจากเมื่อใชเทคนิคดิแคลโคแมเนียแลว รูปทรงของสีออกมาในลักษณะคอนขางใหญอยู

บริเวณสวนกลางของภาพพอดี  จงึเลือกการสรางโครงสรางของภาพ ใหเปนลักษณะสมดุลกันทาง

ความรูสึกซาย-ขวา เพื่อเนนย้ําความรูสึกของความเปนเอกภาพในผลงาน  
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13. ภาพที่ 13 ชือ่ภาพ Together 
     สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 80x120 ซม. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 23  ภาพที่ 13 ชื่อภาพ  “Together” 

 

ภาพที่ 13 ชือ่ภาพ  “Together” หลังจากไดรูปทรงของสีที่ผานการใชเทคนิคดิแคลโคแม
เนียแลว ทําใหไดภาพซ่ึงมีสองสวน ทั้งสองสวนทาํใหจนิตนาการถึงรูปทรงของสัตวประเภท

สัตวเล้ือยคลานสองตัวที่อยูขางกนั แตเปนสัตวเล้ือยคลานคนละชนิด 

เนื้อหาที่ผูวิจัยตองการแสดงออก คือ สัตว แมวาจะตางชนิดหรือสายพนัธุกนั ก็ยงัสามารถอยู

รวมกันได ไมถือโทษวาใครอยูบนอยูลาง อยูสูงหรืออยูตํ่ากวา ตางกบัมนุษย ทั้งๆที่เปนมนษุยดวยกนั 

แตกลับรบราฆาฟนกนัตลอดเวลา  
กลวิธีในการสรางสรรคของผลงานจิตรกรรมหลังจากใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย   
เลือกใชการระบายเพิ่มเติมในสวนของเทคนิคดิแคลโคแมเนีย เพื่อเนนใหรูปทรงของ

สัตวเล้ือยคลาน จงึมีการตอเติมสวนของหางและสวนหัวใหชัดเจนมากยิ่งข้ึน  รูปทรงที่ใชเปนรูปทรงตัด

ทอนดัดแปลง (Abstract)    

ใชรูปทรงของกอนเมฆ  สีทองเปนแผนส่ีเหล่ียมดานลางของภาพ  เปนสัญลักษณแสดงถึง

สภาพแวดลอมตางๆ 
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 การเลือกใชสี เปนการใชสีแบบไมเหมือนที่มีอยูในธรรมชาติ และการใชสีเพื่อใหสีแตละสี

ประสานสงเสริมกัน ซึ่งเปนการใชสีที่ตัดกนัอยางชัดเจนแตก็สงเสริมใหแตละสีมีความเดนในตัวเอง แต

ก็ไมรูสึกขัดแยงกนั 
รูปแบบและโครงสรางของภาพ  
รูปแบบที่เลือกใชในการสรางสรรคงานคือ ลักษณะกึ่งนามธรรม (Semi-Abstract)  

เนื่องจากเมื่อใชเทคนิคดิแคลโคแมเนียแลว รูปทรงของสีออกมาในลักษณะแยกกันเปน

สวนบนและลาง จึงตองมีการเพิ่มเติมโครงสรางบางสวนใหภาพมีน้ําหนกัที่สมดุล และดูเปนเอกภาพ 

 
14. ภาพที่ 14 ชือ่ภาพ ธรรมชาติ 

     สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 80x120 ซม. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 24  ภาพที่ 14 ชื่อภาพ  “ธรรมชาติ” 

 

ภาพที่ 14 ชือ่ภาพ  “ธรรมชาติ” หลังจากไดรูปทรงของสีที่ผานการใชเทคนิคดิแคลโคแม
เนีย  ซึง่มีสองสวน สวนซีกซายและขวา ทาํใหจนิตนาการถึงตนไมใหญสองตนที่ปลูกอยูเคียงขางกนั 
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เนื้อหาที่ผูวิจัยตองการแสดงออก คือ ฝนทีต่กลงมาจากฟา เมื่อตกลงบนพ้ืนโลก ก็มส่ิีงมีชีวิต

มากมายที่ไดประโยชนจากน้ํานั้น ไมวาจะเปนพืชตนเล็กตนนอยไปถงึตนไมใหญยนืตน  มนัเปน

ธรรมชาติที่ฝนตองตก พชื สัตว ตองการน้าํ  คนเราก็เชนกัน  แตคนเรามักทาํส่ิงตางๆฝนธรรมชาติ 

เพราะตองการเกาะกระแสสังคม  จนบางคร้ังลืมไปวาธรรมชาติของตัวเรานัน้คือส่ิงใด 
กลวิธีในการสรางสรรคของผลงานจิตรกรรมหลังจากใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย   
เลือกใชการระบายเพิ่มเติมในสวนของเทคนิคดิแคลโคแมเนีย เพื่อเนนใหรูปทรงกอนเมฆและ

สวนของตนไมใหชัดเจนมากยิ่งข้ึน  รูปทรงที่ใชเปนรูปทรงตัดทอนดัดแปลง (Abstract)    

ใชรูปทรงของหยดน้าํ  เปนสัญลักษณแสดงถึงน้ําที่ไหลเวียนจากทีห่นึง่ไปสูอีกทีห่นึง่อยู

ตลอดเวลา 

 การเลือกใชสี เปนการใชสีแบบไมเหมือนที่มีอยูในธรรมชาติ และการใชสีเพื่อใหสีแตละสี

ประสานสงเสริมกัน ซึ่งเปนการใชสีที่ตัดกนัอยางชัดเจนแตก็สงเสริมใหแตละสีมีความเดนในตัวเอง แต

ก็ไมรูสึกขัดแยงกนั 
รูปแบบและโครงสรางของภาพ  
รูปแบบที่เลือกใชในการสรางสรรคงานคือ ลักษณะกึ่งนามธรรม (Semi- Abstract)  

เนื่องจากเมื่อใชเทคนิคดิแคลโคแมเนียแลว รูปทรงของสีออกมาในลักษณะแยกกันเปนสวน

ซายและขวา จึงตองมกีารเพิ่มเติมโครงสรางบางสวนใหภาพมีน้าํหนกัที่สมดุล และดูเปนเอกภาพ 
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3. การเพ่ิมเติมรูปราง รูปทรงตางๆในงานจิตรกรรม 
หลังจากใชเทคนิคดิแคลโคแมเนียเปนสวนประกอบหลักของผลงาน  จินตนาการถึงเนื้อหา

จากรูปรางเหลานัน้เปนที่เรียบรอยแลว กท็ําการเพิม่เติมรูปทรงตางๆในผลงาน 

การเพิม่เติมสวนตางๆในผลงาน มีอยูหลายวิธ ีดังนี้ การระบายสีเรียบกลมกลืน  (Blending) 

การระบายสีแสดงลีลารอยพูกนั (Brushwork) การระบายสีขอบคม (Hard Edge) การระบายสีผสม

การกดและการพิมพ (Imprinting)  หลังจากวาดรูปรางที่ตองการแลว บางช้ินงานอาจตองใชการ

ระบายทับบางสวนของสีที่ใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย บางช้ินงานก็ทาํการเพิ่มเติม ซึง่ทัง้หมดลวนเปน

การระบายสีใหเรียบ  (Flat  Coloring) เพือ่แสดงความปราณีตเรียบรอย  มีขอบเขตที่แนนอนของ

ชิ้นงาน (ดังภาพประกอบ 25) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 25  การเพิ่มเติมรูปรางตางๆในผลงาน 

 

4. สรุปผลการศึกษาเพื่อการสรางสรรคงานจิตรกรรมดวยเทคนิคดิแคลโคแมเนียใน
เนื้อหาเก่ียวกับธรรมชาติ ลักษณะก่ึงนามธรรม 
 แนวความคิด 
 การสรางผลงานจากการใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย (Decalcomania) มาสรางเนื้อหาเร่ืองราว

ที่เกีย่วกับธรรมชาติ เพื่อสะทอนความจริงที่หลงลืม โดยสอดแทรกการเปรียบเทยีบกบัมนุษย  เชน 

ตนไมตองการน้ํา แตตนไมกส็รางความอุดมสมบูรณแกผืนดิน เปรียบกบัการเกื้อกูลกนัของคนที่อยู

รวมกันในสังคม , ตนไมแมถงึคราวแหงแลงใกลตาย กย็งัพยายามตอสูเพื่อมีชวีิตอยู เปรียบกับคนที่

ทอแทส้ินหวัง แลวคิดที่จะจบชีวิตลง เปนตน เมื่อสรางเรื่องราวจึงสรางสรรคออกมาใหเปนผลงาน

จิตรกรรมที่สมบูรณ 
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 กระบวนการสรางสรรค 
การสรางสรรคงานจิตรกรรมโดยใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย (Decalcomania) นั้น ในแตละ

ข้ันตอน  ลวนแลวมีรายละเอียดที่สําคัญในทุกๆข้ันตอน  ต้ังแตการสรางจุดสําคัญของงานโดยใชเทค

นิดดิแคลฉคแมเนีย  จนิตนาการถึงเร่ืองราวในผลงาน โดยเร่ืองราวที่ไดคือ เร่ืองของธรรมชาติ  และ

เพิ่มเติมรายละเอียดในชิน้งานใหออกมาเปนผลงานจิตรกรรมที่สมบูรณ ซึ่งในแตละข้ันตอนลวนแลวแต

ถูกสรางสรรคในรูปแบบเฉพาะของผูวจิัยทีคํ่านึงถึงความเหมาะสม ลงตัว และสอดคลองกับเทคนคิดิ

แคลโคแมเนีย (Decalcomania)  เพื่อผลงานที่ออกมาตามความมุงหมายของผูวิจัยและยังสามารถสง

ตอการรับรูจากผลงานสูผูชมใหไดรับรูถึงสุนทรียะที่แสดงออกภายในผลงานจิตรกรรม 
 โครงสรางทางทัศนศิลป 

ผลงานจิตรกรรมโดยใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย (Decalcomania) ชุดนี้ มโีครงสรางทาง

ทัศนศิลปที่นาสนใจในเร่ืองของการใชรูปรางที่ไมซับซอนเขาใจงาย รูปทรงที่ใชเปนรูปทรงตัดทอน

ดัดแปลง (Abstract)  และสีที่ใชก็เปนการเลือกใชสีแบบไมเหมือนทีม่ีอยูในธรรมชาติ เปนการใชสี

เพื่อใหสีแตละสีประสานสงเสริมกัน ซึ่งเปนการใชสีที่ตัดกันอยางชัดเจนแตก็สงเสริมใหแตละสีมีความ

เดนในตัวเอง แตก็ไมรูสึกขัดแยงกนั  อีกทัง้การระบายสีขอบคม (Hard Edge) ยังทาํใหเกิดขอบซึ่งเปน

เสนทีเ่กิดข้ึนจากความรูสึกทางการเหน็  และดุลยภาพของชิ้นงานทีเ่ปนความสมดุลแบบซายขวา

เทากัน (Symmetrical Balance)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



บทที่ 5 
สรุปผล  อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 

จากการศึกษาวิจัยในหวัขอเร่ือง   การศึกษาเพื่อการสรางสรรคงานจิตรกรรมดวยเทคนิค     

ดิแคลโคแมเนีย (Decalcomania) ในเนือ้หาเกี่ยวกับธรรมชาติ ลักษณะกึ่งนามธรรม สามารถสรุปผล

ของการวิจยัและการสรางสรรคไดดังนี้   

1. ความมุงหมายของการวจิัย        

   2. ขอบเขตของการวิจัย         

   3. สรุปผลการศึกษาวิจยั        

   4. การอภิปรายผล         

   5. ขอเสนอแนะ  

 

1. ความมุงหมายของการวิจัย 
 ในการวิจัยคร้ังนี้ผูวิจัยไดต้ังจุดมุงหมายไวดังนี ้

1. เพื่อศึกษาวิเคราะหกระบวนการสรางสรรคงานจิตรกรรมโดยใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย 
(Decalcomania)ตามแนวทางของผูวิจยั 

2. เพื่อศึกษาแนวคิด เนื้อหา และกลวิธีในการสรางสรรคผลงานตามแนวทางของผูวิจยั 

3. เพื่อนาํขอมูลที่ไดจากการศึกษาวิจัยมาพัฒนาสรางสรรคผลงานจิตรกรรมสะทอน
เร่ืองราวของธรรมชาติตามแนวทางของผูวจิัย 

 

2. ขอบเขตของการวิจัย 
 เพื่อใหการวิจยัคร้ังนี้บรรลุตามความมุงหมายที่ต้ังไว  ผูวิจัยจึงไดกําหนดขอบเขตของการ

วิจัย ดังตอไปนี ้

1. ในการศึกษาวจิัยคร้ังนี ้เนื้อหาที่นาํมาสรางสรรคผลงานจะศึกษาวิเคราะหเฉพาะส่ิงที่
เกิดข้ึนตามธรรมชาติเทานัน้ 

2. ศึกษาวเิคราะห  ผลงานจิตรกรรมที่สรางโดยการใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย 
(Decalcomania)เปนสวนประกอบ 

3. ประชากรที่ใชในการวิจัยคร้ังนี ้คือ ภาพจิตรกรรมของ แมกซ  แอรนสท (Max Ernst)  ที่ใช

เทคนิคดิแคลโคแมเนีย (Decalcomania) เปนสวนประกอบของภาพ  จํานวนทั้งหมด  20 ภาพ 



 104

4. กลุมตัวอยางที่ใชในการศึกษาวิจยัคร้ังนี้ไดมาจากการสุมแบบเจาะจง (Purposive 

Samping) จากผูเชี่ยวชาญทางศิลปะ ซึ่งไดจํานวนมาทัง้หมด 7 ภาพ 

5. นําผลที่ไดจากการศึกษาวิจยัเกี่ยวกับเทคนคิดิแคลโคแมเนีย (Decalcomania) 

แนวความคิด หลักการทางทศันศิลป กลวิธ ีมาพัฒนาและสรางสรรคผลงานในรูปแบบของผูวิจัย 

 

3. สรุปผลการศึกษาวิจัย  
จากการศึกษาวิจัยเร่ือง การศึกษาเพื่อการสรางสรรคงานจิตรกรรมดวยเทคนิคดิแคลโคแม

เนีย (Decalcomania) ในเนื้อหาเกีย่วกบัธรรมชาติ ลักษณะกึง่นามธรรม โดยใชเทคนิคสีอะคริลิคบน

ผาใบในรูปแบบของผูวิจับ จาํนวนทั้งหมด 14 ภาพ ซึง่สรุปผลไดดังนี้ 

ภาพที ่1     ชือ่ภาพ  บนฟา   ขนาด  55x75  ซม. 

ภาพที ่2     ชือ่ภาพ  แหลงน้ํา   ขนาด  55x75  ซม. 

ภาพที ่3     ชือ่ภาพ  ฟุง    ขนาด  80x80  ซม. 

ภาพที ่4     ชือ่ภาพ  ตําแหนง   ขนาด  80x80  ซม. 

ภาพที ่5     ชือ่ภาพ  กอนตาย   ขนาด  80x80  ซม. 

ภาพที ่6     ชือ่ภาพ  น้าํทพิย   ขนาด  80x80  ซม. 

ภาพที ่7     ชื่อภาพ  ให - รับ   ขนาด  100x100 ซม. 

ภาพที ่8     ชือ่ภาพ  ตอยอด   ขนาด  100x100 ซม. 

ภาพที ่9     ชื่อภาพ  ภายใน   ขนาด  100x100 ซม. 

ภาพที ่10   ชื่อภาพ  ตนกาํเนิด   ขนาด  100x100 ซม. 

ภาพที ่11   ชื่อภาพ  ใตดิน   ขนาด  120x120 ซม. 

ภาพที ่12   ชื่อภาพ  จําศีล   ขนาด  120x120 ซม. 

ภาพที ่13   ชื่อภาพ  Together   ขนาด  120x120 ซม. 

ภาพที ่14   ชื่อภาพ  ธรรมชาติ   ขนาด  120x120 ซม. 
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การพัฒนาการสรางสรรคผลงาน  มีประเด็นจากการศกึษาวิเคราะหที่นาํมาพัฒนาสรางสรรค

ผลงาน ดังนี ้

1. แนวความคิดและเนื้อหา  แบงลักษณะที่เกีย่วกับรูปภาพไดเปน 5 ดังนี ้

1.1 น้ํา วัฎจักรของนํ้า  มีจํานวน 2 ภาพ  คือ ภาพแหลงน้ํา และ ภาพธรรมชาติ 

1.2 ตนไม  มีจํานวน 4 ภาพ  คือ  ภาพกอนตาย . ภาพตอยอด , ภาพตนกาํเนิด 

และภาพใตดิน 

1.3 ดอกไม  มีจาํนวน 3 ภาพ  คือ  ภาพฟุง , ภาพน้าํทพิย และภาพให – รับ 

1.4 สัตว  มีจํานวน 4 ภาพ  คือ  ภาพบนฟา , ภาพตําแหนง , ภาพจําศีล  

และภาพ  Together 

1.5 มนุษย  มีจํานวน 1 ภาพ  คือ  ภาพภายใน 

ซึ่งภาพทุกภาพถึงแมจะมีลักษณะที่ไมเกีย่วของกับการดํารงชีวิตของมนุษย แต

เนื้อหาที่ผูวิจัยตองการเปรียบเทียบถึง คือ เร่ืองราวเกี่ยวกับสํานึกทั่วไปของมนุษย เชน ตนไมตองการ

น้ํา แตตนไมกส็รางความอุดมสมบูรณแกผืนดิน เปรียบกบัการเกื้อกูลกนัของคนที่อยูรวมกันในสังคม , 

ตนไมแมถึงคราวแหงแลงใกลตาย ก็ยงัพยายามตอสูเพื่อมีชีวิตอยู เปรียบกับคนทีท่อแทส้ินหวงั แลวคิด

ที่จะจบชวีิตลง เปนตน 
2. กลวิธีในการสรางสรรค 

ภาพทกุภาพเปนการใชรูปทรงแบบตัดทอนดัดแปลง (Abstract)  และเลือกใชสี เปน

การใชสีแบบไมเหมือนทีม่ีอยูในธรรมชาติ แตมีวิธีการระบายสีหลายแบบ ดังนี ้

2.1  ระบายสีเรียบกลมกลืน  (Blending)  ใชกับภาพทกุภาพ 

2.2 การระบายสีใหเรียบ  (Flat  Coloring)  ใชกับภาพทุกภาพ 

2.3 การระบายสีแสดงลีลารอยพูกนั (Brushwork) ใชกับภาพธรรมชาติ 

2.4 การระบายสีขอบคม (Hard Edge)  ใชกับภาพทกุภาพ 

2.5 การระบายสีผสมการกดและการพมิพ (Imprinting)  ใชกับภาพบนฟา ,  

ภาพแหลงน้าํ . ภาพฟุง , ภาพตําแหนง , ภาพน้ําทิพย , ภาพให – รับ , ภาพภายใน , ภาพใตดิน , ภาพ

จําศีล และภาพ  Together 
3. โครงสรางทางทัศนศิลป 

ผลงานจิตรกรรมโดยใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย (Decalcomania) ชุดนี้ ทุกภาพมี

โครงสรางทางทัศนศิลปที่เหมือนกนั ดังนี ้

3.1 รูปรางที่ไมซับซอนเขาใจงาย  

3.2 รูปทรงที่ใชเปนรูปทรงตัดทอนดัดแปลง (Abstract)   
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3.3 สีที่ใชเปนการใชสีแบบไมเหมือนทีม่ีอยูในธรรมชาติ  

3.4 การใชสีเพื่อใหสีแตละสีประสานสงเสริมกัน  

3.5 เสนทีเ่กิดข้ึนจากความรูสึกทางการเหน็ ซึ่งมาจากการระบายสีขอบคม  

3.6 ดุลยภาพของชิ้นงานที่เปนความสมดุลแบบซายขวาเทากัน  

(Symmetrical Balance)  

 

  ผูวิจัยไดทาํการศึกษาเพื่อการสรางสรรคงานจิตรกรรมดวยเทคนิคเทคนคิดิแคลโคแม

เนีย (Decalcomania) ในเนื้อหาเกีย่วกับธรรมชาติ ลักษณะกึ่งนามธรรม  โดยมุงสะทอนการ

สรางสรรคเร่ืองราวเกี่ยวกับธรรมชาติผานผลงานจากการใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย  เพื่อเปนส่ือหนึง่ที่

จะสงผานการสํานึกรักธรรมชาติ   อีกทั้งยงัสอดแทรกแนวคิด การดําเนินชีวิตของมนุษย โดยการ 

เปรียบเทยีบ  ตลอดทั้งผูที่ผานการชมผลงานมาตระหนกัคิด  และสามารถจินตนาการเร่ืองราวที่

สอดคลองกับโครงสรางทางทัศนศิลปที่แสดงออกมาในผลงานไดตามประสบการณ และการรับรูของ

ผูชมเอง 

  ทั้งนี้การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมโดยใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย   เปนผลงานที่

สะทอนถึงการจินตนาการสรางสรรคเร่ืองราวใหเหมาะสมกับเทคนิคทีท่ําข้ึน  เปล่ียนแปลงมุมมอง  

เพราะเนื่องจากการใชเทคนคิดิแคลโคแมเนียนั้น ผลงานที่ไดจะออกมาสองช้ิน แตกลับซายเปนขวา  

การเพิม่เติม หรือลดบางสวนของเทคนิค เพือ่ที่จะสรางสรรคใหออกมาเปนผลงานที่สมบูรณ  และ

รูปแบบในการสรางสรรค คือ ลักษณะกึ่งนามธรรม (Semi-Absrtct) ซึ่งเปนลักษณะที่ทาํใหผูชมผลงาน

เขาใจไดไมยากจนเกินไป สามารถเขาใจไดงาย  ซึง่ผูวิจยัไดสรางสรรคในรูปแบบเฉพาะของผูวิจยั 

  นอกจากนีก้ารนําเสนอผลงานจิตรกรรมชุดนี ้  ยังมุงที่จะส่ือสารเขาถึงผูชมใหตระหนัก

ถึงความสําคัญและจําเปนของธรรมชาติที่มีตอมนษุย  เพื่อปรับปรุงการดําเนินชีวติที่ทาํลายธรรมชาติ  

อีกทั้งยังทําใหหันกลับมามองเปรียบเทียบกับตนเอง  เพื่อใหฉุกคิดและเพื่อสรางแรงใจในการดําเนิน

ชวีิตอยูในสังคมที่ยุงเหยิงอยางในปจจุบัน 

 

4. การอภิปรายผล 
 จากผลการศึกษาวิเคราะหเทคนิคดิแคลโคแมเนีย (Decalcomania) ทั้งจากหนังสือศิลปะซ่ึง

เปนขอมูลชั้นรอง (Secondary Source) และการลงมือปฏิบัติดวยตัวผูวิจัยเอง  ทาํใหสามารถนําไป

พัฒนาสรางสรรคผลงานจิตรกรรมโดยใชเทคนิคดิแคลโคแมเนียในเนือ้หาเกี่ยวกับธรรมชาติ ลักษณะ

กึ่งนามธรรม  ตามแนวทางของผูวิจัย 

การศึกษาเพื่อการสรางสรรคงานจิตรกรรมดวยเทคนิคดิแคลโคแมเนีย (Decalcomania)  
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ในเนื้อหาเกี่ยวกับธรรมชาติ ลักษณะกึ่งนามธรรม โดยผูวิจัยเลือกใชระเบียบวิธีวิจยัเชิงคุณภาพ  

(Qualitative  Research)  ที่ใชการวเิคราะหผานตัวบท  และนาํเสนอขอมูลดวยการพรรณนาเชิง

วิเคราะห (Descriptive Analysis)ทําใหการศึกษาวิจัยงานจิตรกรรมทีส่อดแทรกเทคนิคดิแคลโคแมเนีย 

(Decalcomania) ครบถวนสมบูรณ  และยังสะทอนเร่ืองราวทีห่ลายคนหลงลืมใหกลับมายอนมอง  

เร่ืองราวธรรมชาติที่อยูใกลตัว แตคนทั่วไปมักนกึไมถึง  อีกทัง้การสอดแทรกแนวคิดเกี่ยวกับการดํารง

ชีวิตประจําวันอีกดวย 

นอกจากนี้ผูวจิัยไดจัดแสดงผลงานจิตรกรรม ในวนัที ่ 7 - 9   เมษายน พ.ศ. 2553                

ณ  หอศิลปกรรมศรีนครินทรวิโรฒ  เพื่อเผยแพรผลงานออกสูสายตาสาธารณชน  และมีการสอบถามผู

เขาชมผลงานในสวนของการรับรูตอผลงาน  ซึ่งสรุปไดดังนี ้
การรับรูทางดานเทคนิคของงาน 
สรุปไดวาเมื่อผูชมไดชมผลงานแลวสามารถรูไดวาใชเทคนิคเชนไร  อยูในระดับนอย 
การรับรูทางดานเนื้อหาของงาน 
สรุปไดวาผูชมมีความรูความเขาใจเกี่ยวกับงานจิตรกรรมในเร่ืองราวเกีย่วกับธรรมชาติ  

สามารถรับรู  ตีความเนื้อหาที่นาํเสนอ  การส่ือเร่ืองราวดวยภาพที่เขาใจงาย อยูในระดับมาก   
การรับรูทางดานทัศนศลิป  
สรุปไดวาภาพรวม  องคประกอบของผลงาน  การเหมาะสมของใชสี อยูในระดับมาก     และ

จากการประเมินการรับรูผลงานจิตรกรรมที่ใชเทคนิคดิแคลโคแมเนีย (Decalcomania) สรางเร่ืองราว

เกี่ยวกับธรรมชาติ  โดยใชลักษณะการแสดงออกแบบกึง่นามธรรม  พบวา ผูชมสวนใหญเขาใจเนือ้หา

เบ้ืองตนที่ผูวิจยัตองการแสดงออกไดเปนอยางดี  แตเนื้อหาที่ใชเปรียบเทียบกับการดํารงชีวิตประจาํวนั

นั้น  ผูชมที่เขาใจมีจํานวนนอย  หรือถึงแมจะเขาใจ  แตเนื้อหาอาจไมตรงตามที่ผูวิจัยต้ังไว  ถึงกระนั้น

การรับรูเนื้อหาเบ้ืองตนเกี่ยวกับธรรมชาติที่สามารถส่ือถึงผูชมได ก็เปนเร่ืองที่ผูวิจยัพอใจ  เพราะการ

กระตุนใหผูดูรูสึกถึงความสําคัญของธรรมชาติไดกเ็ปนส่ิงที่ดี  อีกทั้งเทคนิคการสรางงานจิตรกรรมโดย

ผลสกับเทคนคิดิแคลโคแมเนียนี้ยังสามารถจุดประกายความคิดในเทคนิคและกระบวนการทางศิลปะ

ที่ยงัสามารถนาํไปพัฒนาตอ  ในรูปแบบเฉพาะตน   
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5. ขอเสนอแนะ 
 จากการทาํการศึกษาเพื่อการสรางสรรคงานจิตรกรรมดวยเทคนิคดิแคลโคแมเนีย 
(Decalcomania) ในเนื้อหาเกี่ยวกับธรรมชาติ ลักษณะกึ่งนามธรรม  ตามแนวทางของผูวิจัยในคร้ังนี ้มี

ขอที่นาพิจารณาศึกษาเพิ่มเติมและปญหาที่เกิดข้ึน ดังนี ้

5.1 เทคนิคฟรอททาจ (Frottage) , แกรททาจ (Grattage)ของแมกซ แอรนสท 

(Max Ernst) ก็เปนเทคนิคทีน่าสนใจศึกษาเชนเดียวกับ เทคนิคดิแคลโคแมเนีย (Decalcomania) 

5.2 การสรางผลงานโดยใชเทคนิคกอนสรางเนื้อเร่ืองนั้น  เปนเร่ืองที่ควบคุมไดยาก  

ตองทดลองเทคนิคนี้เปนจํานวนมาก แตการสรางสรรคงานกลับมีตัวเลือกอยูในวงแคบ  เพราะผูวิจยั

ทดลองทําเทคนิคนี้เพียงผูเดียว ทําใหผลงานออกมาไมหลายหลายเทาที่ควร 

5.3 ภาพรางสรางผลงานบนกระดาษ 100 ปอนด  แตเมื่อสรางผลงานจริงสรางบน

ผาใบ  ขณะที่เทคนิคดิแคลโคแมเนีย ลักษณะการซึมของสีตางกัน ทาํใหวางแผนงานไดคอนขางยาก 

5.4 กลวิธีในการพฒันาสรางสรรคผลงานลักษณะนามธรรม  (Abstract) กเ็ปนส่ิง

ที่นาสนใจศึกษา 
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ภาคผนวก ก 
ภาพผลงานจติรกรรมของแมกซ  แอรนสท (Max Ernst) ที่ใชเปนกลุมตัวอยาง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 114

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

The Painter’s Daughters,1940. oil on canvas, 72x60 cm. private collection. 
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The Robing of the Bride,1940. oil on canvas, 130x96 cm. Peggy Guggenheim Collection, 

The Solomon R. Guggenheim Foundation, Venice. 
 
 



 116

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
The Stolen Mirror,1941. oil on canvas, 65x81 cm. Dallas Ernst Collection. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Europe After the Rain II, 1940-1942. oil on canvas, 54x145.5 cm. Wadsworth Athenaeum 

Hartford. The Ella Gallup Sumner and Mary Catlin Sumner Collection. 
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Napoleon in the Wilderness, 1941. oil on canvas, 46.3x38.1 cm. The Museumof Modern Art, 

New York. 
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The Antipope, 1941-1942. oil on canvas, 160x127 cm. Peggy Guggenheim Collection, The 

Solomon R. Guggenheim Foundation, Venice. 
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The Eye of Silence, 1943-1944. oil on canvas,108x141 cm. Washington University Gallery of 

Art, St. Louis University. 
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ภาคผนวก ข 

ภาพรางผลงานจิตรกรรมดวยเทคนิคดิแคลโคแมเนีย 
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ภาพรางผลงานท้ังหมด 30 ภาพ  ดังนี ้
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ภาพรางผลงานท่ีคัดเลือกนํามาสรางสรรคลงบนผาใบดวยสีอะคริลิคจํานวน 14 ภาพ  ดังนี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาคผนวก ข 

ภาพรางผลงาน จิตรกรรมดวยเทคนคิดิแคลโคแมเนีย 
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เรื่องที่ 2 
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ภาคผนวก ค 

ภาพผลงานจติรกรรมดวยเทคนิคดิแคลโคแมเนีย 
สีอะคริลิคบนผาใบ 
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1. ภาพที่ 1 ชื่อภาพ บนฟา 
    สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 55x75 ซม.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
2. ภาพที่ 2 ชื่อภาพ แหลงน้าํ 

     สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 55x75 ซม. 
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3. ภาพที่ 3 ชื่อภาพ ฟุง 
     สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 80x80 ซม. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
4. ภาพที่ 4 ชื่อภาพ ตําแหนง 

     สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 80x80 ซม. 
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5. ภาพที่ 5 ชื่อภาพ กอนตาย 
     สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 80x80 ซม. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
6. ภาพที่ 6 ชื่อภาพ น้าํทิพย 

     สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 80x80 ซม. 
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7. ภาพที่ 7 ชื่อภาพ ให - รับ 
     สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 100x100 ซม. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
8. ภาพที่ 8 ชื่อภาพ ตอยอด 

     สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 100x100 ซม. 
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9. ภาพที่ 9 ชื่อภาพ ภายใน 
     สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 100x100 ซม. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
10. ภาพที่ 10 ชือ่ภาพ ตนกําเนิด 

     สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 100x100 ซม. 
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11. ภาพที่ 11 ชือ่ภาพ ใตดิน 
     สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 80x120 ซม. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
12. ภาพที่ 12 ชือ่ภาพ จาํศลี 

     สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 80x120 ซม. 
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13. ภาพที่ 13 ชือ่ภาพ Together 
     สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 80x120 ซม. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
14. ภาพที่ 14 ชือ่ภาพ ธรรมชาติ 

     สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด 80x120 ซม. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวัติยอผูวิจัย 
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วันเดือนปเกิด 18  พฤษภาคม  2525 

สถานที่เกิด อําเภอเมือง  จังหวัดนครศรีธรรมราช 

สถานที่อยูปจจุบัน 32 ซอยสองพระ  ถนนพระราม4  แขวงมหาพฤฒาราม 

เขตบางรัก  กรุงเทพมหานคร 10500 

ตําแหนงหนาที่การงานปจจบัุน - 

สถานทีท่ํางานปจจุบัน - 

  

ประวัติการศึกษา  
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               พ.ศ. 2547 ครุศาสตรบัณฑิต (คบ.)  

ศิลปศึกษา 

จากจฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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