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    การวจิยัครัง้น้ีเป็น การศกึษาเพื่อรือ้ฟ้ืนองคค์วามรูก้ารแสดงละครชาตร ีของอําเภอวเิศษ

ชยัชาญจงัหวดัอ่างทอง เพื่อรื้อฟ้ืนและบนัทึกองค์ความรู้ของการแสดงละครชาตร ีอําเภอวิเศษ 

ชยัชาญ ไวเ้ป็นลายลกัษณ์อกัษร 

  ผลการวจิยัพบว่า อําเภอวเิศษชยัชาญ จงัหวดัอ่างทอง เป็นอกีหน่ึงอําเภอทีม่กีารประกอบ

อาชพีการแสดงละครชาตร ีทีม่รีปูแบบการแสดงทีเ่ป็นอตัลกัษณ์ อนัไดแ้ก่ การประกาศหน้าโรงช่วง

เช้าและช่วงบ่าย การรําเชญิพระ การรําเชญิเจา้ เป็นต้น เมื่อผู้วจิยัได้สมัผสัการแสดงละครชาตร ี

อําเภอวเิศษชยัชาญ จงึพบว่าในปัจจุบนัการแสดงละครชาตรแีต่ละคณะไดเ้ปลีย่นรปูแบบการแสดง

ไปจากเดมิ คอืศลิปินละครชาตรสี่วนใหญ่รบัอทิธพิลจากการแสดงละครนอก ลเิก และเพลงลูกทุ่ง เขา้

มาผสมผสานในการแสดงละครชาตรเีพื่อความหลากหลาย และสรา้งความสนใจใหก้บัผูช้ม จงึส่งผลให้

รปูแบบการแสดงละครชาตรแีบบดัง้เดมิบางส่วนได้เลอืนหายไป ผู้วจิยัจงึไดม้แีนวคดิเพื่อรือ้ฟ้ืนองค์

ความรูก้ารแสดงละครชาตร ี   ของอําเภอวเิศษชยัชาญ จงัหวดัอ่างทอง  

  จากแนวคดิในการรือ้ฟ้ืนและแนวคดิในการอนุรกัษ์สามารถรือ้ฟ้ืนและอนุรกัษ์องค์ความรูใ้น

การแสดงละครชาตรไีวไ้ด ้โดยสามารถรวบรวม 1. ประวตั ิ2. บทรอ้ง 3. เครือ่งดนตรแีละเสยีงประกอบ         

4.รปูแบบ 5. เครื่องแต่งกาย บนัทกึไวเ้ป็นลายลกัษณ์อกัษร และวดีทีศัน์ เพื่อให้ศลิปะการแสดงละคร

ชาตร ีอําเภอวเิศษชยัชาญ คงอยูส่บืไป 
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 The Wiset Chai Chan in the, Ang Thong province is reknowned as a district with 

many people who professionally perform Lakhon Chatri, This type of performance has 

unique aspects, such as the announcement in front of the theater in the morning and 

afternoon, dancing to invite the main character, and worship dancing to pay respect to the 

stage sprit of the, etc. The researcher found that the presentation of Lakhon Chatri 

performance in Wiset Chai Chan district has changed the format of the original show due to 

the fact that the companies are mostly made up of locals.          

 The main reason was the influence of outside dramas, musical folk drama and 

country music for the purpose of variety and audience entertainment. This results in parts of 

the originality of the Lakhon Chatri performance disappearing. Thus, the researcher has an 

idea to resurrect the cognitive aspects of Lakhon Chatri of Wiset Chai Chan in the Ang Thong 

province. The results revealed that the idea to revive the concept of conservation in order to 

conserve knowledge of Lakhon Chatri performance by recording the lyrics, music, theme, 

and sound effects in writing and video for Lakhon Chatri performance in Wiset Chai Chan 

district to remain permanently. 
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บทที่ 1 
บทน ำ 

 

1. ควำมส ำคัญของปัญหำ 
 ละคร หมายถึง การแสดงประเภทหนึ่ง ผู้แสดงเรียกว่าตัวละคร มีเวทีหรือสถานที่ใช้ใน    
การแสดง มีบทให้ตัวแสดงละครแสดงตามเนื้อเรื่อง โดยมีดนตรีประกอบ มีลักษณะแตกต่างกัน
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2542: 996) ดังนั้น ละครถือเป็นศิลปะการแสดงที่ส าคัญ อยู่คู่กับมนุษย์มา    
ช้านานและมีอยู่ด้วยกันทุกเชื้อชาติทุกภาษา แต่จะมีความแตกต่างกันออกไปในเรื่องของรูปแบบ
ทางศิลปะ ละครเป็นการแสดงที่สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตของมนุษย์ได้เป็นอย่างดี ตลอดทั้งยังเป็น
เครื่องบันเทิงใจที่มุ่งเน้นให้เกิดความเพลิดเพลิน สนุกสนาน มีการสอดแทรกคุณธรรม จริยธรรม
ให้กับผู้ชม เพื่อทีจ่ะท าให้มนุษยเ์ข้าใจและอยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข หากกล่าวถึงการละครของไทย
แล้วจะมีด้วยกันอยู่หลายประเภท ละครไทยประเภทหนึ่งที่มีจารีตแบบแผน มีวิธีการเล่นการร้องที่
เร้าใจ มีลักษณะและรูปแบบทีเ่ป็นของตนเองนั่นก็คือ ‘’ละครชาตร‘ี’ 
 “ละครชาตรี” คือมรดกทางด้านนาฏศิลป์ที่มีการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ ถือก าเนิดมา
ตั้งแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี นับเป็นช่วงที่การละครในประเทศสยามมีความเจริญรุ่งเรือง
คึกฤทธ์ ปราโมช, ม.ร.ว. (2541: 67-69) ได้ให้ความหมายของละครไทยแท้แต่เดิมว่า ละครเร่  ค าว่า 
ชาตรี เพี้ยนมาจาก “ยาตรี” หรือ“ยาตรา” ซึ่งแปลว่า การเดินทางท่องเที่ยวไป ในปัจจุบันอินเดีย     
ก็ยังมีละครเร่ที่เรียกว่า “ชาตรี” เหตุที่เรียกละครชาตรีนั้น พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว
ทรงอธิบายว่าละครชาตรีแต่เดิมเป็นละครเร่ คือคณะละครจะอพยพเร่ร่อนไปแสดงตามสถานที่ต่างๆ 
เหมือนละครเร่ของอินเดียที่มีชื่อเรียกว่า ยาตรา ต่อมาจึงเพี้ยนเป็นชาตรี (ภาคีสมาชิก ส านัก
ศิลปกรรม, 2548: 167)  
 การแสดงละครชาตรีในสมัยโบราณจะเดินทางไปท าการแสดงตามแต่ละท้องที่ โดยเดินทาง
เท้า และเดินทางเรื่องชาวบ้านจึงมักเรียกกันว่า “ละครเร่” อนึ่งในอินเดียมีละครชนิดหนึ่งเรียกว่า 
ยาตรา เป็นละครเร่เล่นกันอยู่ในแคว้นเบงกอล มีตัวละครส าคัญ 3 ตัว ละครชาตรีของไทยแต่เดิมก็มี
ตัวละครหลัก 3 ตัว และการหางานของพวกละครชาตรี ถ้าอยู่บ้านไม่มีใครหาไปเล่นก็พากันขน
เครื่องละครและเครื่องปี่พาทย์เดินทางไป เมื่อถึงหมู่บ้านที่คาดว่าจะหางานได้ก็ตีกลองขึ้นเป็นส าคัญ
ให้ชาวบ้านรู้ว่าพวกละครมาถึง ถ้าไม่มีใครหาเล่น พวกละครก็จะตกลงกับพวกชาวบ้านว่าขอข้าว
ปลาอาหารกิน แล้วจะเล่นละครให้ดู1วันจึงจะเดินทางต่อไป วิธีเดินทางอย่างนี้เป็นวิธีของพวกละคร
แต่โบราณ ละครยาตรากับละครชาตรีมีลักษณะเป็นละครเร่เช่นเดียวกันและเสียงของค าก็คล้ายกัน
ด้วย เสาวณิต วิงวอน (2554: 79) ได้กล่าวไว้เกี่ยวกับละครชาตรีว่าการแสดงจะมุ่งเน้นให้เกิดความ
เพลิดเพลิน สนุกสนาน มีการสอดแทรกคุณธรรม จริยธรรม มีการด าเนินเรื่องที่รวดเร็ว เรื่องราวที่
น ามาแสดงจะสะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตของชาวบ้าน ทั้งด้านภาษา และค่านิยม ละครชาตรีในปัจจุบัน
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นอกจากจะใช้แสดงเพื่อความบันเทิงแล้ว ยังนิยมใช้แสดงในงานพิธีกรรมต่างๆ และงานแก้บน    
เพื่อถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตามสถานท่ีต่างๆ เช่นวัด วิหาร ศาลเจ้า ไร่นา เป็นต้น  
 “ละครแก้บน” ในเวลาที่คนเราได้รับความทุกข์ยากเดือดร้อน หรือต้องการอยากได้ในสิ่งที่ไม่
แสวงหาได้ด้วยตนเอง ก็มักจะบนบานศาลกล่าวขอให้สิ่งศักดิ์สิทธิ์ช่วยเหลือ เม่ือได้สมหวังในสิ่งที่
ต้องการ ก็จะต้องแก้บนตามที่ได้บนบานไว้ สิ่งของที่บนมักจะเป็นหัวหมู เป็ด ไก่ ไข่ต้ม เหล้า เป็น
ต้น ส่วนท่ีบนเป็นการถวายละครก็มี และละครที่นิยมน ามาแก้บนคือ ละครชาตรี  

อ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง เป็นอีกหนึ่งอ าเภอที่มีการประกอบอาชีพการแสดง
ละครชาตรี มีการสืบทอดเชื้อสายมาจากบรรพบุรุษ และมีรูปแบบการแสดงที่ เป็นอัตลักษณ์       
ของอ าเภอวิเศษชัยชาญ อันได้แก่ การประกาศหน้าโรงยามเช้า และยามบ่าย การร าเชิญพระหรือ
เชิญเจ้า การร าถวายมือ การด าเนินเรื่อง การลาเครื่องสังเวย และการลาโรง เม่ือผู้วิจัยได้ศึกษา
ลักษณะและรูปแบบการแสดงละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ จึงพบว่า ในปัจจุบันการแสดงละคร
ชาตรีแต่ละคณะได้มีการปรับเปลี่ยนลักษณะและรูปแบบ การแสดงไปจากเดิม สว่าง บัวสุวรรณ 
(2557: สัมภาษณ์) “ละครสมัยน้ีเขาไม่เล่นกันเหมือนสมัยก่อน เพราะว่าพิธีมันเยอะต้องร้องประกาศ
หน้าโรงกว่าจะจบ เนื้อก็เยอะจ ากันก็แทบไม่ค่อยได้ จะฝึกเด็กใหม่ๆก็ไม่สนใจ เลยต้องเล่นแบบ
ละครสมัยใหม่” เนื่องจากศิลปินรุ่นใหม่ได้น าเอารูปแบบการแสดงละครนอก การแสดงลิเก และการ
ร้องเพลงลูกทุ่งเข้ามาผสมผสานในการแสดงละครชาตรี โดยมีเหตุผลว่าการที่ต้องปรับเปลี่ยน
รูปแบบการแสดงไปจากเดิมน้ัน เพื่อเป็นการดึงดูดให้ผู้ชมหันมาสนใจรูปแบบการแสดงใหม่ๆ ส่งผลให้
ละครชาตรีแบบดั้งเดิมที่เคยแสดงกันมาตั้งแต่ครั้งบรรพบุรุษได้เริ่มสูญหายไป ศิลปินอาวุโสหลายๆ
ท่านกเ็สียชีวิตลง ที่ยังมีชีวิตอยู่ก็เริ่มชราท าการแสดงไม่ไหว จนท าให้บางคณะที่เคยมีชื่อเสียงโด่งดัง
ในอดีตก็ต้องยุบคณะลง ไปอาศัยอยู่รวมกับคณะที่เป็นเครือญาติกันหรือคณะอื่นๆที่ได้เคยไปร่วมท า
การแสดง ด้วยเหตุผลที่ท าให้รูปแบบการแสดงละครชาตรีแบบดั้งเดิม ของอ าเภอวิเศษชัยชาญ      
ได้เริ่มสูญหายไปนั้น อาจเป็นเพราะไม่ได้มีการจดบันทึกรวบรวมองค์ความรู้การแสดงละครชาตรีไว้
เป็นลายลักษณ์อักษร หรือไมไ่ด้มกีารบันทึกไว้เป็นวีดีทัศน์   
 ผู้วิจัยได้ด าเนินการศึกษารวบรวมข้อมูลจากเอกสารและการสัมภาษณ์ จากศิลปินละคร
ชาตรีอาวุโส ในอ าเภอวิเศษชัยชาญ พบว่า ลักษณะและรูปแบบการแสดงละครชาตรีแบบดั้งเดิมได้เริ่ม
สูญหายไป หากมีการรื้อฟื้นองค์ความรู้การแสดงละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ จะเป็นการท าให้
ลักษณะและรูปแบบการแสดงละครชาตรีแบบดั้งเดิมนั้นคงอยู่ ในการท าวิจัยครั้งนี้เป็นการท าวิจัยเชิง
คุณภาพ โดยการศึกษารวบรวมข้อมูลจากเอกสารและการสัมภาษณ์แล้วน ามาวิเคราะห์ เพื่อรื้อฟื้น
องค์ความรู้การแสดงละครชาตรี ของอ าเภอวิเศษชัยชาญ ไว้เป็นลายลักษณ์อักษร ผู้วิจัยเกิดความ
ภาคภูมิใจอย่างยิ่งว่าการรื้อฟื้นองค์ความรู้การแสดงละครชาตรีในครั้งนี้ จะเป็นการอนุรักษ์ไว้ซึ่ง
เอกลักษณ์ของการแสดงละครชาตรี ในอ าเภอวิเศษชัยชาญ ให้คงอยู่คู่แผ่นดินไทยสืบไป 
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2. ค ำถำมกำรวิจัย 
 1) ลักษณะและรูปแบบการแสดงละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญในอดีตเป็นอย่างไร 
 2) ลักษณะและรูปแบบการแสดงละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญในปัจจุบันได้มีการ    
     เปลี่ยนแปลงไปจากเดิมอย่างไร 
 3) ลักษณะและรูปแบบการแสดงละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญในปัจจุบันมีสิ่งใดบ้างที่สูญ 
     หายไป 
 4) มีแนวทางใดในการรื้อฟื้นองค์ความรู้การแสดงละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ 

 

3. ควำมมุ่งหมำยของกำรวิจัย 
 เพื่อรื้อฟื้นองค์ความรู้การแสดงละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง 
 

4. ประโยชน์ของกำรวิจัย 
 1) การวิจัยในครั้งน้ีจะเป็นประโยชน์ต่อวงวิชาการทางด้านศิลปวัฒนธรรม ในการอนุรักษ์     
     องค์ความรู้การแสดงละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง ให้คงอยู่และเป็น     
     มรดกทางศิลปวัฒนธรรมของชาติ 
 2) การวิจัยในครั้งน้ีจะเป็นประโยชน์ต่อวงการศึกษาด้านศิลปะการแสดง ในการเผยแพร่   
     องค์ความรู้การแสดงละครชาตร ีอ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง ให้แก่ผู้ที่สนใจท่ีจะ  
     ค้นคว้าข้อมูลสืบไป 
 

5. ขอบเขตของกำรวิจัย 
 1) ขอบเขตด้านผู้ให้ข้อมูลส าคัญในการวิจัย 
  คณะละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ ที่มีการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษเป็นผู้
ถ่ายทอด และการสืบทอดจากครูเป็นผู้ถ่ายทอด มีจ านวนทั้งสิ้น 15 คณะดังนี ้ 
   1. คณะ จ. จินตนา เจียมจิตร์ ศิษย์นารายณ์ 
   2. คณะ จันทร์ฉายวิเศษศิลป์ 
   3. คณะ จ าลองเจริญศิลป์ 
   4. คณะ วันดีวรรณศิลป์              
   5. คณะ วิชาญส ารวยศิลป์ 
   6. คณะ ศ. รุ่งสุริยาน าศิลป์  
   7. คณะ ศ. สมพิศ เรืองงาม  
   8. คณะ ศรีนวลยอดรัก 
   9. คณะ ส. ขวัญยืนน าศิลป์ 
   10. คณะ ส. ชะองค์ศิลป์ 
   11. คณะ ส. นิภาน าศิลป์ 
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   12. คณะ ส. พยงค์น าศิลป์ 
   13. คณะ ส. เพ็ญศรี อษุาน าศิลป์ 
   14. คณะ ส. รัตนา เครือวัลย์ศิลป์ 
   15. คณะ อนันต์รุ่งสว่างศิลป์ 
  โดยผู้วิจัยจะท าการสัมภาษณ์บุคคลดังต่อไปนี้ 
   1. หัวหน้าคณะละครชาตรี 
   2. ศิลปินในคณะละครชาตรี  
 2) ขอบเขตด้านพื้นท่ีในการวิจัย 
  คณะละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง 
 3) ขอบเขตด้านเวลาในการวิจัย 

   เริ่มต้นในปีพุทธศักราช 2558 และสิ้นสุดในปีพุทธศักราช 2559                              
 4) ขอบเขตด้านเนื้อหาในการวิจัย                                                                              
  1. ประวัติความเป็นมา 
  2. องค์ประกอบของละครชาตรี มีดังน้ี                                                            
   2.1 บทร้อง 
   2.2 เครื่องดนตรีและเสียงประกอบ                                                                                                           
   2.3 รูปแบบ                                                                                                           
   2.4 เครื่องแต่งกาย 
                                                                                                                                                                                                       
6. กรอบแนวคิดในกำรวิจัย 

 
 
  
 
 
 
 
 
 
 

 
 

1.ประวัติความเป็นมา 
2.องค์ประกอบของละครชาตรี                                                       
  มีดังนี้ 
 2.1 บทร้อง 
 2.2 เครื่องดนตรีและ    
      เสียงประกอบ 
 2.3 รูปแบบ 
 2.4 เครื่องแต่งกาย    
  

1. แนวคิดในการร้ือฟื้น 
2. แนวคิดในการอนุรักษ์  
   ศลิปวัฒนธรรม 
 

คณะละครชาตรีใน  
อ าเภอวิเศษชัยชาญ       
จังหวัดอ่างทอง 

คณะละครชาตรี 
อ าเภอวิเศษชัยชาญ 
จังหวัดอ่างทอง 
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7. นิยำมศัพท์เฉพำะ 
 

 รื้อฟื้น   ในงานวิจัยครั้งน้ี หมายถึง  การรวบรวมศลิปะการแสดงละคร 
        ชาตร ีอ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัด 
        อ่างทอง มาเรียบเรียงบันทึกเป็น 
        ลายลักษณอ์ักษร  
  

 องค์ความรู้  ในงานวิจัยครั้งน้ีหมายถึง ลักษณะและรูปแบบการแสดง 
        ละครชาตรี อ าเภอวเิศษชัยชาญ  
        จังหวัดอ่างทอง 
 

 ประกาศหน้าโรง  ในงานวิจัยครั้งนี้หมายถึง การร้องบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และเป็น 
        สัญญานบอกให้ผู้คนที่ผ่านไปมา 
        รู้ว่าขณะน้ีละครชาตรีก าลังจะเริ่ม 
        ท าการแสดงแล้ว  
 

  ร้องโทน   ในงานวิจัยครั้งนี้หมายถึง การร้องโดยใช้โทน ฉิ่ง และกรับ 
        เป็นเครื่องประกอบจังหวะ 
 

 ร้องชาตรี  ในงานวิจัยครั้งนี้หมายถึง การร้องโดยใช้กลองชาตรี โทน  
        ฉิ่ง และกรับ ประกอบจังหวะ 
 

 เสากลาง  ในงานวิจัยครั้งนี้หมายถึง เป็นเสาท่ีตั้งอยู่ตรงกลางโรงละคร
        ชาตรี มีความเชื่อว่าเป็นเสาของ 
        พระวิษณุกรรม 
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 บทที่  2 
เอกสาร และงานวิจยัที่เกี่ยวข้อง 

 
  ผู้วิจัยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษารวบรวมองค์ความรู้การแสดงละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ 
จังหวัดอ่างทอง ให้คงอยู่เป็นมรดกทางด้านศิลปะการแสดงละครชาตรี ของอ าเภอวิเศษชัยชาญ
จังหวัดอ่างทองสืบไป ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้ด าเนินการทบทวนแนวคิดทฤษฎีที่ใช้ในการศึกษาตลอดจน
ข้อมูลต่างๆ ซึ่งเป็นข้อมูลที่ได้จากการค้นคว้าจากเอกสาร บทความ งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ข้อมูลที่ได้
จากการสัมภาษณ์บรรดาศิลปินละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ผู้ที่มี
ความรู้ความสามารถทางด้านนาฏศิลป์ไทยและดุริยางค์ไทย รวมไปถึงการประมวลความคิด      
รวบยอดของผู้วิจัย ซึ่งแหล่งข้อมูลที่ได้น ามาประกอบในงานวิจัยครั้งนี้นับว่ามีความส าคัญต่อการ
วิจัยเป็นอย่างยิ่งจึงได้น าเสนอตามหัวข้อ ดังต่อไปนี ้ 
  1. แนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวข้อง 
  1.1 แนวคิดในการรื้อฟื้น 
  1.2 แนวคิดในการอนุรักษ์ 
  

 2. ข้อมูลสัมพันธ์ที่เกี่ยวข้องกับละครชาตรี 
  2.1 ความหมาย 
  2.2 ประวัติความเป็นมา 
  2.3 รูปแบบการแสดง 
  2.4 ลักษณะค าประพันธ์ 
  2.5 เครื่องแต่งกาย 
  2.6 ผู้แสดง 
  2.7 ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง 
  2.8 โอกาสที่ใช้ในการแสดง 
 

 3. ข้อมูลสัมพันธ์ที่เก่ียวข้องกับละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง 
  3.1 ความหมาย 
  3.2 ข้อมูลสัมพันธ์ที่เกี่ยวข้องกับศิลปวัฒนธรรม  
  3.3 ประวัติความเป็นมา 
  3.4 คณะละครชาตร ี 
  3.5 รูปแบบการแสดง 
  3.6 เครื่องแต่งกาย 
  3.7 ผู้แสดง 
  3.8 ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง 
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  3.9 โอกาสที่ใช้ในการแสดง 
 4. เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

1. แนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวข้อง 
 การรื้อฟื้นองค์ความรู้การแสดงละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ เป็นการรื้อฟื้นรูปแบบการ
แสดงละครชาตรีแบบดั้งเดิม ซึ่งในปัจจุบันรูปแบบการแสดงละครชาตรีแบบดั้งเดิมของอ าเภอวิเศษ
ชัยชาญได้ถูกตัดทอนไป เช่น การประกาศหน้าโรงยามเช้าและยามบ่าย การร าเชิญพระ หรือเชิญ
เจ้า และจารีตบางอย่างในการแสดงละครชาตรีที่ก าลังจะสูญหายไป ทั้งนี้ผู้วิจัยจึงได้เลือกใช้แนวคิด
ในการรื้อฟื้นระบ าโบราณจาก นางผุสดี หลิมสกุล และแนวคิดในการอนุรักษ์จากผู้เชี่ยวชาญ และ 
ซึ่งผู้วิจัยคาดว่าจะสามารถน ามาประยุกต์ใช้เป็นแนวทางในการรื้อฟื้น องค์ความรู้ การแสดงละครชาตรี 
อ าเภอวิเศษชัยชาญในครั้งนี้ได้เป็นอย่างดี 
  

 1.1 แนวคิดในการร้ือฟื้น 
  ผุสดี หลิมสกุล (2537: 102) อธิบายไว้ว่า ได้น าเอาหลักการของทางด้านโบราณคดี
มาเป็นแนวทางในการรื้อฟื้น ดังนี้  
   1) การศึกษาโครงสร้าง เพื่อให้ทราบถึง องค์ประกอบและธรรมชาติของสิ่ง
ที่ต้องการรื้อฟื้นว่าเป็นอย่างไร  
   2) การศึกษาโดยใช้การสันนิษฐาน คือ เลือกหาข้อมูลที่ยังคงมีอยู่          
ในปัจจุบัน โดยข้อมูลนั้นมีความใกล้เคียงกัน  
   3) การศึกษาโดยการปฏิบัติ คือ การทดลองตามการสันนิษฐานโดย        
ยึดเกณฑ์ที่ถูกต้อง 
   4) การศึกษาโดยใช้หลักอ้างอิงจากข้อมูลที่มีอยู่ คือ ศึกษาจากแหล่งข้อมูล
เดิม และน ามาวิเคราะห์กับข้อมูลในปัจจุบัน 
  จากแนวคิดในการรื้อฟื้นดังกล่าว ผู้วิจัยสามารถสรุปและน ามาปรับใช้ในการรื้อฟื้น
องค์ความรู้ของการแสดงละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญได้ดังนี้คือ 
   1) การศึกษาโครงสร้าง 
    ผู้วิจัยก าหนดแนวทางในการรื้อฟื้น จากโครงสร้างของคณะละคร
ชาตรี ที่มีอยู่ในปัจจุบัน และสืบหาเชื้อสายของแต่ละคณะ เพื่อได้ทราบถึงประวัติของการสืบทอด
ละครชาตรี และรปูแบบการแสดงละครชาตรีแบบดั้งเดิม 
   2) การศึกษาโดยการสันนิษฐาน 
    ผู้วิ จัยก าหนดแนวทางในการรื้อฟื้น จากข้อมูลที่ได้จากการ
สัมภาษณ์ศิลปินละครชาตรีอาวุโส และนักดนตรีที่มีความรู้เกี่ยวกับการแสดงละครชาตรีแบบดั้งเดิม 
ซึ่งผู้วิจัยเลือกสัมภาษณ์จากผู้ที่เป็นทายาท และศิษย์ท่ีได้รับการถ่ายทอดจากพ่อครู แม่ครู  
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   3) การศึกษาโดยการปฏิบัติ 
    ผู้ วิ จัยก าหนดแนวทางในการรื้อฟื้น โดยน าข้อมูลที่ ได้จาก
การศึกษา ได้แก่ บทร้องที่ใช้ในการแสดง วงดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง รูปแบบในการแสดง และ
เครื่องแต่งกายที่ใช้ประกอบการแสดง มาเรียบเรียงและสาธิตให้กับศิลปินละครชาตรีอาวุโสได้
ตรวจสอบ เนื่องจากศิลปินส่วนใหญ่มีอายุมาก ในเรื่องของความจ าบางส่วนก็จะมีลืมเลือนไปบ้าง 
ผู้วิจัยจึงจ าเป็นต้องใช้การปฏิบัติจริง เพื่อให้เห็นภาพได้ชัดเจน 
   4) การศึกษาโดยใช้หลักอ้างอิงจากข้อมูลที่มีอยู่ 
    ผู้วิจัยก าหนดแนวทางในการรื้อฟื้น โดยน าผลข้อมูลย้อนกลับที่ได้
จากเหล่าศิลปินละครชาตรีอาวุโสผนวกกับการสันนิษฐาน แล้วมาวิเคราะห์ถึงความเป็นไปได้ตาม
หลักฐานที่ปรากฏอยู่ในปัจจุบัน เพื่อการรื้อฟื้นองค์ความรู้การแสดงละครชาตรีในครั้งนี้จะได้ข้อมูลที่
ไม่คลาดเคลื่อนไปจากเดิม 
          
 1.2 แนวคิดในการอนุรักษ์ 
  วศิน อิงคพัฒนากุล (2548: 362) ได้อธิบายถึง การอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมว่ามี
ปัจจัยหลักที่มีอิทธิพลต่อการก าหนดรูปแบบของวัฒนธรรม สามารถจ าแนกออกได้เป็น 3 ส่วน ดังนี้ 
   1. ปัจจัยภายนอก คือ การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นจากสังคม ในลักษณะการ
เจือปนของวัฒนธรรม ซึ่งน าไปสู่การเปลี่ยนแปลง 
   2. ปัจจัยภายใน คือ การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นภายในสังคมเฉพาะกลุ่ม 
และส่งผลเสียต่อวัฒนธรรมดั้งเดิม 
   3. ปัจจัยแวดล้อมอื่นๆ คือ การเปลี่ยนแปลงในด้านต่างๆของวัฒนธรรมที่
ไม่สามารถคาดการได้ 
   ธนิต อยู่โพธิ์ (2515: 29-31) ได้อธิบายถึงการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมด้าน
นาฏศิลป์ไทยว่า นาฏศิลป์ไทยเป็นศิลปะที่อยู่คู่ชาติบ้านเมืองมานาน การศึกษาถึงการอนุรักษ์      
จึงเป็นหลักฐานส าคัญอยู่บนพื้นฐานแบบแผน เพราะนาฏศิลป์ไทยมีรูปแบบการเรียน การสอน และ
การแสดงที่พัฒนามาเต็มรูปแบบ เพราะฉะนั้นจึงเป็นงานหลักในการคงรักษารูปแบบเดิมเอาไว้    
สืบทอดต่อไป โดยการค านึงถึงวิธีการเรียน การสอน และการแสดงตามแบบโบราณที่วางแนวทาง
เอาไว้อย่างถูกต้องตามจารีต ประเพณี ให้เหมาะสมกับคนไทยอย่างสมบูรณ์ จึงควรอนุรักษ์ไว้เป็น
แบบแผนเพื่อสืบทอดต่อไป 
   สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2547: 2-7) ได้อธิบายว่า นาฏศิลป์ไทยมีบทบาทส าคัญ
ในเรื่องของประเพณี พิธีกรรม และความบันเทิง นาฏศิลป์จึงได้รับการอุปถัมภ์จากสังคมไทย    
ความเจริญของนาฏศิลป์ไทยเป็นการเจริญเติบโตแบบแตกสาขา จากรากสู่แก่นทางศิลปวัฒนธรรม
เดียวกัน จากการอนุรักษ์แบบแผนแตกแขนงมาเป็นละครชนิดต่างๆ พัฒนามาอย่างสมบูรณ์ สะสม
ไปด้วยภูมิปัญญาไทยอันสูงส่ง นับเป็นสมบัติอันล้ าค่าทางวัฒนธรรมของชาติ ที่ควรค่าแก่การ
อนุรักษ์และพัฒนา 
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   อมรา กล่ าเจริญ (2535: 112-114) ได้อธิบายว่า หลักส าคัญในการอนุรักษ์
นาฏศิลป์ ว่าชาติที่มีความเจริญรุ่งเรืองเพียงใด ศิลปะย่อมมีความรุ่งเรืองเสมอกัน ประชาชนที่เข้าใจ
ศิลปะรู้ซึ้งถึงคุณค่าทางศิลปะ ส่วนทางด้านนาฏศิลป์ไทยเรารับมาจากอินเดีย แต่ไทยดัดแปลง
เพิ่มเติมจนเป็นลักษณะของไทยอย่างเต็มตัว นับได้ว่านาฏศิลป์ไทยเป็นสมบัติของชาติอันเป็น
วัฒนธรรมที่น่าภาคภูมิใจ จึงควรค่าแก่การอนุรักษ์ไว้ทั้งลีลาท่าร า ดนตรีที่ใช้ประกอบการร า ค าร้อง  
ค าเจรจา และการแต่งกาย เพื่อรักษารูปแบบเดิมให้คงอยู่สืบไป 
  จากแนวคิดในการอนุรักษ์ทางด้านศิลปวัฒนธรรมและด้านนาฏศิลป์ไทยจาก
ผู้เชี่ยวชาญดังกล่าว ผู้วิจัยจึงเกิดแรงจูงใจที่ต้องการจะรื้อฟื้นและอนุรักษ์ ศิลปะการแสดงพื้นบ้าน
ละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญที่ได้เปลี่ยนแปลงรูปแบบการแสดงไปจากเดิม จึงท าให้รูปแบบการ
แสดงละครชาตรีแบบดั้งเดิมของอ าเภอวิเศษชัยชาญได้เริ่มสูญหายไป ดังนั้นผู้วิจัยจึงวิเคราะห์
แนวคิดในการรื้อฟื้นและการอนุรักษ์ทางด้านศิลปวัฒนธรรมและด้านนาฏศิลป์ไทย แล้วน ามาใช้ใน
งานวิจัยเพื่อเป็นการอนุรักษ์ไว้ซึ่งรูปแบบการแสดงละครชาตรีแบบดั้งเดิมของอ าเภอวิเศษชัยชาญ 
ที่เคยแสดงกันมาตั้งแต่อดีต   ในขณะเดียวกันก็ต้องมีการพัฒนาไปพร้อมๆกับการเปลี่ยนแปลงทาง
วัฒนธรรมและสังคม เพื่อให้เป็นที่ยอมรับของผู้คนทั่วไป อีกทั้งยังเป็นการคงไว้ซึ่งศิลปะการแสดง
ละครชาตรใีห้คงอยู่  
 

2. ข้อมูลสัมพันธ์ที่เกี่ยวข้องกับละครชาตรี 
 2.1 ความหมายของละครชาตรี   
  ละครชาตรีเป็นละครที่เก่าแก่มากประเภทหนึ่งของไทย มีผู้รู้หลายท่านได้ให้
ความหมายของละครชาตรี ไว้ดังนี้ 
  ราชบัณฑิตยสถาน (2542: 996) ได้ให้ความหมาย ของละครชาตรีไว้ว่า ละคร
ต้นแบบของละครร าเล่นกันเป็นพื้นบ้านทั่วไป มีตัวละครน้อย เดิมเป็นชายล้วน ตัวละครที่ไม่ส าคัญ
มักไม่แต่งตัวยืนเครื่อง กระบวนท่าร าไม่สู้งดงามประณีตนัก ในการวิจัยครั้งนี้ หมายถึง การแสดงที่    
ผู้แสดงจะต้องร้องเองร าเอง และมีเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ   
  ธนิต อยู่โพธิ์ (2539: 14) ได้ให้ความหมายของ ละครชาตรีว่า ละครแบบนี้คงปรับปรุง
มาจากการเล่นพื้นเมือง ที่เรียกกันว่า “โนห์รา” และมีการแสดงเหมือนละครของอินเดียที่เรียกว่า 
“ยาตรา”   
  คึกฤทธ์ ปราโมช, ม.ร.ว. (2541: 67-69) ได้ให้ความหมายของละครไทยแท้แต่เดิม
ว่าคือ ละครเร่ ค าว่า ชาตรี เพี้ยนมาจาก “ยาตรี” หรือ“ยาตรา” ซึ่งแปลว่าเดินทางท่องเที่ยวไปใน
ปัจจุบันอินเดียก็ยังมีละครเร่ที่เรียกว่า “ชาตรี” และรองศาสตราจารย์ เต็มสิริ บุณยสิงห์กับ
ศาสตราจารย์ เจือ สตะเวทิน สันนิษฐานไว้ว่า ชาตรีมาจากค าว่า“กษัตรียะ” ซึ่งเป็นภาษาสันสฤตที่
ใช้เรียก “กษัตริย์” ค าว่ากษัตริย์นี้ พวกอินเดียตอนเหนือเรียกตามภาษาสันสฤตว่า “กษัตรียะ” ไทย
เราได้ละครแบบนี้มาจากตอนใต้เราออกเสียง “ฉัตรียะ” ไม่ถนัดจึงออกเสียงตามสะดวกปากของเรา
ว่า “ชาตร”ี  
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  จันทรา  ศรีหาญ; และคณะ (2549: 12) อ้างถึงความในหนังสือสาส์นสมเด็จพระเจ้า
บรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ประทานไว้ในหนังสือว่า ชื่อที่เรียก “ละครชาตรี” 
เห็นจะตั้งต้นกันขึ้นในกรุงเทพฯเป็นแน่ พวกโนราห์นอกจากเล่นเร่ืองแล้วก็มักเล่นวิชาด้วยการลุยไฟ 
เป็นต้น เรียกชื่อละครน้ันว่า “ละครชาตร”ี หมายความว่า ละครมีเวทย์มนต์อย่างเดียวกับ “คงกระพัน
ชาตร”ี สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพทรงอธิบายไว้ในสาส์นสมเด็จว่า “แต่
ชื่อเรียกว่าละครชาตรี” นั้นไม่ปรากฏทางเมืองพัทลุง นครศรีธรรมราช คงจะเป็นชื่อเรียกกันขึ้นใน
กรุงเทพฯเพราะเหตุใดจึงเรียกเช่นนั้น ได้แต่สันนิษฐานประกอบศัพท์ “ชาตรี” ว่าเป็นชายชาตรีตาม
รูปศัพท์ ดูเหมือนจะแปลว่าผู้เกิดในตระกูลดี ซึ่งเข้าใจเป็นสามัญว่าเป็นพวกที่รู้เล่ห์กลต่างๆ ตามได้
ยินกล่าวกันมาพวกละครชาตรีเป็นเช่นนั้น     
  สรุปได้ว่า ละครชาตรี คือ ละครประเภทหนึ่งที่มีตัวแสดงน้อย ด าเนินเรื่องอย่าง
รวดเร็ว เน้นความสนุกสนาน มีจารีตและพิธีกรรม และจะไปท าการแสดงตามสถานที่ต่างๆ คล้ายกับ
ละครเร่ของอินเดีย ที่มีชื่อว่ายาตรี หรือ ยาตรา ซึ่งแปลว่าเดินทางท่องเที่ยวไป และละครชาตรียังถือ
ว่าเป็นต้นก าเนิดของการละครไทยอีกหลายๆประเภท (คึกฤทธ์ ปราโมช, ม.ร.ว. 2541: 67-69) 
 

 2.2 ประวัติความเป็นมาของละครชาตรี 
  ละครชาตรี ก าเนิดขึ้นตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา มีผู้สันนิษฐานว่าคงจะเกิดจากการ
น าเอาการขับร้องและระบ าร าฟ้อนประกอบดนตรี ซึ่งไทยเรามีอยู่ตั้งแต่สมัยสุโขทัยมาผสมกับการ
แสดงละครเป็นเรื่องแบบของอินเดีย ดังที่ นายธนิต อยู่โพธิ์ ได้กล่าวไว้ว่า “วิธีการบางอย่างของ
ละครชาตรีมีผู้เล่นเป็นหลัก 3 คน คือ ตัวท าบทเป็นผู้ชาย คือ นายโรง หรือยืนเครื่อง 1 ตัว ท าบท
เป็นผู้หญิงหรือตัวนาง 1 ตัว และตัวตลกหรือตัวท าบทเบ็ดเตล็ด 1 ตัว” ละครประเภทนี้เที่ยวเร่ร่อน
ไปตามหัวบ้าน หัวเมืองต่างๆ จึงจ ากัดตัวผู้แสดงในการเดินทางแม้แต่เครื่องดนตรีก็ต้องมีน้อยชิ้น
และคล้ายคลึงกับละครอินเดีย เครื่องดนตรีที่เล่นมีเพียง ปี่ 1 เลา โทน 1 คู่ กลองเล็ก 1 คู่ และฆ้อง 2 ใบ  
ในสมัยโบราณละครชาตรีเป็นที่นิยมแพร่หลายทางภาคใต้ของไทย เรื่องที่แสดงเข้าใจว่าคงจะนิยม
แสดงเรื่องพระสุธนมโนห์รา จึงเรียกการแสดงประเภทนี้ว่า“โนราห์ชาตรี” เพราะชาวภาคใต้มักจะ
ชอบพูดตัดพยางค์หน้า ต่อมาละครชาตรีได้เข้ามาแสดงในเมืองหลวงในสมัยสมเด็จพระเจ้ากรุง
ธนบุรี เม่ือพ.ศ. 2312 พระองค์เสด็จไปปราบเจ้าเมืองนครศรีธรรมราชและกวาดต้อนผู้คนมาเมือง
หลวงพร้อมด้วยพวกละคร และให้เจ้านครกลับไปเมืองนครศรีธรรมราชตามเดิม ต่อมาในพ.ศ. 2323 
คณะละครของเจ้าเมืองนครศรีธรรมราชได้เข้ามาร่วมแสดงในงานฉลองพระแก้วมรกต และได้แสดง
ประชันกับละครผู้หญิงของหลวงด้วย การที่คณะละครชาตรีเข้ามาทั้งสองครั้งไม่ได้ท าให้ละครชาตรี
แพร่หลายมากนัก เหตุส าคัญที่ท าให้ละครชาตรีเข้ามาแพร่หลายในปีพ.ศ. 2375 สมัยรัชกาลที่3 แห่ง
กรุงรัตนโกสินทร์ สมเด็จพระยาบรมมหาประยูรวงศ์ (ดิศ บุนนาค) สมัยที่ยังเป็นเจ้าพระยาพระคลังได้
ลงไปปราบและระงับเหตุการณ์ร้ายทางหัวเมืองภาคใต้ คนทางใต้จึงอพยพมารวมกันทั้งพวกที่มี
ความสามารถในการแสดงละครชาตรี พวกนี้ตั้งบ้านเรือนอยู่ที่ ต าบลสนามกระบือ และรวบรวมกันตั้งคณะ
รับเหมาแสดงงานต่างๆ จนแพร่หลายและฝึกหัดกันสืบต่อมา (สุมนมาลย์ นิ่มเนติพันธ์, 2537: 116-117)   
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ในสมัยรัชกาลที่ 6 ซึ่งเป็นช่วงรัชสมัยที่การละครของไทยได้มีการปรับปรุงรูปแบบการแสดงต่างๆ 
และได้มีผู้คิดริเร่ิมน าเอาการแสดงละครชาตรีกับการแสดงละครนอกมาผสมกัน เรียกว่า “ละครชาตรี
เข้าเครื่อง” หรือละครชาตรีเครื่องใหญ่ การแสดงแบบนี้บางครั้งก็มีฉากแบบละครนอก แต่บางครั้งก็
ไม่มีฉากแบบละครชาตรี การแสดงเริ่มด้วยการโหมโรงเช้าแบบวงปี่พาทย์เครื่องห้าก่อนแล้วต่อด้วย
การโหมโรงแบบวงปี่พาทย์ชาตรี การประกาศหน้าโรง การร าซัดหน้าบท แล้วลงโรงด้วยเพลงวา
ด าเนินเรื่องแบบละครนอก ส่วนเพลงและรูปแบบการแสดงก็ใช้ทั้งรูปแบบละครชาตรีและละครนอก
ผสมกัน การแสดงรูปแบบดังกล่าวนี้ก็ยังเป็นท่ีนิยมกันมาจนถึงปัจจุบันนี้  
  สุมนมาลย์ นิ่มเนติพันธ์ (2541: 114) ได้อธิบายถึงต านานละครโนราห์ชาตรีว่า ยังมี
พระมหากษัตริย์พระองค์หนึ่งทรงพระนามว่าท้าวทศวงศ์ ครองพระนครกรุงศรีอยุธยา อัครมเหสีทรง
พระนามว่า สุวรรณดารา มีพระราชธิดาองศ์หนึ่งทรงพระนามว่า นางนวลส าลี ครั้งพระราชธิดาทรง
เจริญวัยขึ้น เทพดาก็จุติลงปฏิสนธิในครรภ์ของนางนวลส าลี เม่ือครรภ์เจริญใหญ่ขึ้นทรงทราบถึง
พระราชบิดาก็ทรงสงสัยจึงโปรด ให้หาโหรมาท านาย โหรท านายว่า มนุษย์ในชมพูทวีปนี้ไม่มีใครที่
จะมาต้องพระราชธิดาได้เลย แต่ชะตาบ้านเมืองจะบังเกิดเป็นนักเลงชาตรี เม่ือท้าวทศวงศ์ทรงทราบ
เหตุก็ทรงพระราชด าริว่า จะให้พระราชธิดาอยู่ในพระราชวังต่อไปก็จะอับอายแก่ชาวเมือง จ าเราจะ
ท าแพลอยไปเสียให้พ้นบ้านเมือง ด าริดังนั้นแล้วก็ตรัสสั่งให้เสนาข้าราชการท าแพลอยนางนวลส าลี
ไป ครั้นถึงมหาสมุทร เทพดาก็บันดาลให้เกิดพายุพัดแพลอยไปติดอยู่ที่เกาะกะชัง แล้วเทพดาก็
นฤมิตเป็นศาลาขึ้นที่เกาะกะชังเพื่อให้นางนวลส าลีได้พักอาศัยอยู่ จนครรภ์ครบรอบก าหนดทศมาส
ก็ร้อนถึงเทพดาลงมาประคับประคองนาง ครั้นถึง วันพฤหัสบดี เดือนหก ขึ้น 15 ค่ า ปีชวด นางก็
ประสูติบุตรเป็นกุมาร แล้วเทพดาก็น าดอกมณฑาสวรรค์มาชุบให้เป็นนางนมชื่อแม่ศรีมาลา แล้วชุบ
เป็นนางพี่เลี้ยงสองคนชื่อ แม่เพียน แม่เภา อยู่มาวันหนึ่งนางสีมาลาและพี่เลี้ยงพากุมารไปเที่ยวป่า 
พบสระน้ าเข้าแห่งหนึ่งชื่อสระน้ าอโนตันที ที่สระนั้นจะมีนางกินนรมาเล่นน้ าอยู่ทุกๆวัน ในวันที่พระ
กุมารไปนั้นก็ประจวบกับที่กินนรร าอยู่ นางสีมาลากับพระกุมารก็จ าเอาท่าทางกินนรร านั้นมาได้ 
ครั้นพระกุมารชันษาได้  9 ปี เทพดาก็ลงมาประทานชื่อให้ว่า พระเทพสิงขร แล้วเทพดาก็เอาศิลา 1 
ก้อน มาชุบให้เป็นพรานบุญ  แล้วชุบหน้าพรานทองค าให้พรานบุญด้วย พรานบุญก็เล่นร าท าเพลง
อยู่ด้วยกัน มาวันหนึ่งพระเทพสิงขรอายุได้ 1 ขวบปี พรานบุญกับพระเทพสิงขรชวนกันไปเที่ยวป่า
แล้วทั้งสองคนก็นอนหลับไปที่ใต้ต้นรัง เทพดาลงมานฤมิตฝันบอกท่าเพลงร าให้ พระเทพสิงขร กับ
พรานบุญจนจ าได้แม่นย าทั้งสิบสองท่า อันได้แก่ 
   1. แม่ลาย  2. ท่าเขาควาย (หรือราหูจับจันทร์)  
   3. ท่ากินนร  4. ท่าจับระบ า  
   5. ท่าลงฉาก  6. ท่าฉากน้อย  
   7. ท่าผาลา  8. ท่าบัวตูม  
   9. ท่าบัวบาน  10. ท่าบัวคลี่  
   11. ท่าบัวแย้ม  12. ท่าแมลงมุมชักใย   
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แล้วเทพดาก็นฤมิตทับให้ 2 ใบ ชื่อว่าน้ าตาตก 1 ใบ ชื่อว่านกเขาขัน 1 ใบ แล้วนฤมิตกลอง 1 ใบ 
ชื่อว่า เภรีสุวรรณโลก พระเทพสิงขรกับพรานตื่นขึ้นมาก็เห็นขุนศรัทธา พร้อมกับทับ และกลอง     
ก็มีความชื่นชมยินดีจึงยกมือขึ้นไหว้ ขุนศรัทธายกไว้เป็นครูแล้วพากันกลับไปยังศาลาที่พัก เทพดา
ก็นฤมิตเรือให้อีก 1 ล า นางนวลส าลีก็พาพระเทพสิงขร นางนม พี่เลี้ยง และพวกชาตรีลงเรือล านั้น 
เทพดาก็บันดาลให้เป็นลมพายุพัดเรือไปขึ้นที่พระนครศรีอยุธยา พระเทพสิงขรก็เที่ยวร าชาตรีไป
ตามบ้าน ชาวเมืองก็เลื่องลือกันว่าชาตรีร าดีนัก จนผู้คนแตกตื่นไปดูกันมาก ความทราบถึงท้าว   
ทศวงศ์ จึงทรงรับสั่งให้หาชาตรีให้ไปร าหน้าพระที่นั่ง ท้าวทศวงศ์ทอดพระเนตรเห็นนางนวลส าลี   
ก็ทรงจ าได้ตรัสเรียกเข้ามาไต่ถาม นางก็เล่าความถวายแต่หนหลังพระองค์ก็ทรงโปรดปรานมาก             
จึงพระราชทานเครื่องต้นให้พระเทพสิงขรเล่นชาตรี ชาตรีจึงได้แต่งเครื่องทรงเทริดและสังวาลแต่นั้น
มา แล้วยกพระเทพสิงขรพระราชทานให้เป็นศิษย์ขุนศรัทธาต่อไป ภายหลังพวกเสนาข้าราชการ 
สมัครจะเล่นชาตรกีับพระเทพสิงขร ท้าวทศวงศ์ก็ทรงพระราชทานให้ จึงปรากฏนามภายหลังว่าขุนพราน 
แล้วโปรดยกส่วยสัตพัทธยาให้แก่พวกชาตรีของพระเทพสิงขรทั่วทุกคน  
  นาตยา จันทร์ส่งแสง; และคณะ (2552: 11-13) อ้างถึงสมเด็จฯกรมพระยาด ารง-      
ราชานุภาพ ถึงความเชื่อของผู้ที่เกี่ยวข้องกับละครชาตรี ที่มักเล่าขานกันแบบต านาน ซึ่งเกี่ยวกับ
เรื่องนี้ สมเด็จฯกรมพระยาด ารงราชานุภาพ ได้ทรงศึกษาและพิจารณาเทียบกับต านานการแสดง
มโนห์ราของชาวภาคใต้ และทรงวินิจฉัยว่า จริงๆแล้วละครชาตรีน่าจะมีที่มาและการแพร่กระจายคือ 
  1. ครั้งแรกละครชาตรีคงมีเล่นที่กรุงศรีอยุธยา ในหมู่ชาวบ้านเหมือนละครนอกโดย
มีขุนศรัทธาเป็นครู ต่อมาขุนศรัทธาท าความผิดต้องราชทัณฑ์ ถูกลอยแพออกไปทางปากน้ า และไป
ติดที่เกาะสีชัง พวกชาวทะเลมาพบเข้าจึงส่งไปที่ นครศรีธรรมราชความที่เป็นครูละคร จึงได้น า
ความสามารถของตนเองไปฝึกละครขึ้นที่นครศรีธรรมราชตามแบบที่เคยเล่น และเล่นเรื่องมโนห์รา
เป็นหลัก โดยทรงระบุว่าได้ศึกษาจากค าไหว้ครูโนห์รา ของชาวภาคใต้ไหว้ครูเดิมของเขาชื่อ        
ขุนศรัทธา ดังข้อความว่า “ต านานของมโนราห์มีในค าไหว้ครูของเขาว่าครูเดิมชื่อ ขุนศรัทธาอยู่ใน
กรุงศรีอยุธยา ต้องราชทัณฑ์ ถูกลอยแพออกไปทางปากน้ า และไปติดที่เกาะสีชัง พวกชาวทะเลมาพบ
เข้าจึงส่งไปท่ี นครศรีธรรมราช จึงได้เป็นครูฝึกหัดโนห์ราที่เมืองนครเป็นเดิมมา” และมีข้อสันนิษฐาน
ว่าในชั้นแรกว่า ละครเรื่อง มโนห์รานี้คงมีการเล่นในกรุงเก่าเป็นพื้น และขุนศรัทธาก็เป็นตัวดีที่มี
ชื่อเสียงมาก เม่ือถูกเนรเทศก็ไปฝึกละครขึ้นที่เมืองนครศรีธรรมราชตามแบบเก่า และเล่นเรื่อง
มโนราห์ที่ตนเองช านาญชาวใต้จึงเรียกว่าโนห์ราต่อมาเม่ือเสด็จไปมณฑลนครศรีธรรมราช ทรงมี
โอกาสดูละครชาตรีทุกครั้งท่ีเสด็จ และสังเกตเห็นว่า พวกตัวละครจะร้องไหว้ครูเป็นเวลานานแล้วจึง
เล่น ทรงพยายามจดค าไหว้ครูเพื่อน ามารวบรวมไว้ที่หอพระสมุด ปรากฏว่าค าไหว้ครูกล่าวตรงกับ
ต านานที่ระบุไว้แต่ต้นอยู่หลายประการ ทรงกล่าวถึงเรื่องนี้ในหนังสือต านานละครอิเหนาด้วยว่า  
“เม่ือมาพิจารณาดูค าไหว้ครูที่จดจ ามานั้น เห็นมีข้อความเป็นเรื่องต านานของละครโนห์ราชาตรีอยู่
หลายข้อทีเดียว เป็นต้นมีความปรากฏว่า เดิมนั้นพระเทพสิงขรบุตรของนางศรีคงคา (นางคนนี้
ปรากฏในค าไหว้ครูต่างโรงเรียนต่างกัน เรียกว่านางศรีมาลาบ้าง , นางส าลีบ้าง) หัดละครที่         
ในกรุงศรีอยุธยา ขุนศรัทธาเป็นตัวละครของพระเทพสิงขรได้พาแบบแผนละครลงไปหัดขึ้นในเมือง
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นครศรีธรรมราชเป็นปฐมจึงได้เล่นละครกันสืบมา พวกละครโนห์ราชาตรียังออกชื่อบูชา นางศรีคงคา 
พระเทพสิงขรและขุนศรัทธาในค าไหว้ครูมาจนทุกวันนี้ ความที่กล่าวว่าละคร โนห์ราชาตรีได้แบบ
แผนไปจากกรุงศรีอยุธยา ข้อนี้มีหลักฐานประกอบในค าไหว้ครูอีกบท 1 ซึ่งด้วยเพลงร ามีเป็นกลอนว่า” 
     

    ครูเอยครูสอน สอนไว้ให้ร าสิบสองท่า 
   พ่อขุนศรัทธา  สอนให้ร าท่าต่างๆ กัน 
   แม่ลาหกนก  แล้วยกขึ้นเป็นเครือวัลย์ 
   ราหูจับจันทร ์  ให้เวียนแต่ซ้ายไปขวา 
   .....(บทขาด)  .....(บทบาด) 
   ปลดปลงลงมา  ให้ร าเป็นท่าบัวตูม 
   บังบานบัวคลี่  จงกลนีแย้มตระพุ่ม 
   .....(บทขาด)  แล้วท่าแมลงมุมชักใย 
   ท่าพระยาหงส์ทอง ลงลอยล่องล าน้ าไหล 
   ล่องตรงลงไป  ยังปากน้ าพระคงคา 
   ขอเชิญร้อยชั่ง  เจ้าร าช้างประสานงา 
   ร าท่ากินรา  ลงมาจะเล่นสาคร 
   แล้วเก็บดอกไม้  มาร้อยเป็นเครื่องอาภรณ์ 
   นี่แหละครูสอน  ท านองพ่อขุนศรัทธา 

  กรมพระยาด ารงราชานุภาพ 
 

  2. เม่ือพิจารณาท่าร าที่ปรากฏในเพลงไห้ครูพบว่า ตรงกับต าราร าของกรุงเก่าเป็น
ส่วนใหญ่ จึงเป็นหลักฐานให้เห็นว่า ละครชาตรีไปจากกรุงศรีอยุธยา 
  3. เครื่องแต่งกายละครชาตรีก็เป็นหลังฐานหนึ่ง ที่แสดงว่าได้ไปจากกรุงศรีอยุธยา
เช่นเครื่องแต่งตัวที่นายโรงโนห์ราชาตรีแต่ง คือนุ่งสนับเพลาเชิงกรอมถึงข้อเท่า นุ่งผ้าหยักรั้งจีบโจง
ไว้หางหงส์ สวมเครื่องอาภรณ์กับตัวเปล่าไม่ใส่เสื้อ และศีรษะสวมเทริด ซึ่งยังแต่งอยู่จนทุกวันนี้ 
เป็นแบบเครื่องต้นแต่งตัวท้าวพระยาแต่สมัยโบราณ เหมือนรูปภาพครั้งกรุงเก่า มีรูปเทวดาที่จ าหลัก
บานซุ้มพระเจดีย์วัดพระศรีสรรเพชรญ์ ซึ่งปัจจุบันอยู่ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติอยุธยา และคล้าย
รูปเทวดาที่เขียนไว้หลังบานประตูพระอุโบสถวัดใหญ่เมืองเพชรบุรี เป็นต้น จึงทรงมีพระวินิจฉัยว่า 
เครื่องแต่งตัวอย่างเช่น นายโรงละคร โนห์ราชาตรีต้องเป็นของที่ เกิดแบบอย่างขึ้นในราชธานีแล้วจึง
แพร่หลายลงไป ไม่น่าจะใช่วิสัยที่ชาวนครฯ จะคิดขึ้นแต่งโดยล าพัง เพราะเข้าเงื่อนมีหลายอย่าง
ดังกล่าวมา จึงควรเชื่อได้เป็นหลักฐานว่าละครโนห์ราชาตรีที่ เล่นกันที่เมืองนครศรีธรรมราชนั้น    
มิได้ไปเอาอย่างมาแต่ละครพม่าดังมีผู้สันนิษฐานไว้ ที่จริงได้แบบแผนลงไปจากกรุงศรีอยุธยาคือ
แบบแผนละครที่เล่นกันอยู่เป็นพื้นเมืองในสมัยนั้นนั่นเอง เหตุที่ชาวนครศรีธรรมราชนิยมเล่นเรื่อง
นางมโนห์รา อาจมีเหตุผลเพราะเรื่องเหมาะกับจ านวนตัวละครหลัก 3 ตัวนายโรงเป็น พระสุธน     
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ตัวนางเป็นนางมโนห์รา ตัวจ าอวดเป็นพรานบุญ ละครที่ขุนศรัทธาไปหัดที่เมืองนครศรีธรรมราช    
คงถนัดเล่นเรื่องนางมโนห์รายิ่งกว่าเรื่องอื่น และเล่นให้พวกชาวพื้นเมืองดูจนชิน เลยเรียกละคร
ชาตรีว่า มโนห์รา แต่เรียกตัดตัวหน้าเสีย ตามวิสัยของชาวนครฯ จึงคงรูปเป็นโนห์รา มาจนตราบ
เท่าทุกวันน้ี และในการเล่นของชาวพื้นเมืองตอนหลังมักนิยมแสดงแม่ท่าเป็นส่วนใหญ่ เป็นการเน้น
ความสวยงามของท่าร า  
  4. เม่ือพิจารณาถึงเรื่องมโนห์ราที่ละครชาตรีนิยมแสดง พบว่าได้รับอิทธิพลจาก
อินเดียหลายประการคือ การบูชายัญ การเอาแหวนใส่หม้อน้ า เป็นต้น จึงสะท้อนว่าละครชาตรีเป็น
ละครเก่าแก่ของไทย ซึ่งได้รับวัฒนธรรมมาจากละครอินเดีย  
  จากข้อมูลข้างต้นอาจกล่าวได้ว่า ละครชาตรีเป็นละครเก่าแก่ของไทย ที่มีอายุ
ยาวนานไม่ปรากฏหลักฐานแน่ชัดว่ามีต้นก าเนิดมาจากแหล่งใด เพียงแต่มีข้อสันนิษฐานว่าน่าจะมา
จากทางภาคใต้ของไทย เพราะลักษณะรูปแบบการแสดงมีความคล้ายคลึงกับการแสดงโนห์ราทาง
ภาคใต้ คือ บทร้องต่างๆที่ใช้ในการแสดงละครชาตรี และกระบวนท่าร าที่มีลักษณะคล้ายคลึงกับท่า
ร าของโนห์รา นั้นคือ การซัดท่า ผู้วิจัยจึงมีความเชื่อว่าละครชาตรี ได้มีการพัฒนามาจากการแสดง
โนห์ราทางภาคใต้ 
 

 2.3 รูปแบบในการแสดงละครชาตรี 
  ปัญญา นิตยสุวรรณ (2548: 168) อธิบายว่า การแสดงละครชาตรีในสมัยโบราณ  
จะเริ่มจากการโหมโรงด้วยเครื่องดนตรีท่ีประกอบไปด้วยปี่ ๑ เลา โทน ๒ ใบ กลองชาตรี ๒ ใบ และ
ฆ้องคู่ เม่ือโหมโรงเสร็จแล้ว ตัวนายโรงจะออกมาร้องไหว้ครูและร าซัดชาตรี ต่อจากนั้นจึงจะแสดง
เรื่องต่อไป เวลาแสดงนั้นตัวละครจะต้องร้องเอง ตัวละครท่ีไม่มีบทแสดงจะเป็นลูกคู่ร้องรับและตีกรับ
ไปด้วย โรงละครชาตรีในสมัยก่อนจะเปิดโล่งตลอดไม่มีม่านกั้น ตรงกลางโรงค่อนเข้าไปทางด้านใน 
จะตั้งเตียงส าหรับตัวละครน่ัง และมีเสากลางโรงเรียกว่า “เสาซองคลี” ด้านขวาตั้งวงดนตรี ด้านซ้าย
เป็นที่นั่งพักของตัวละครที่แสดงเสร็จแล้ว หรือก่อนออกแสดงก็จะนั่งพักและเป็นลูกคู่ช่วยร้องเพลง
และตีกรับไปด้วย ในสมัยโบราณละครชาตรีมีเพียง ๓ คน คือตัวพระหรือตัวนายโรง ตัวนาง และตัว
ตลก บางท่านสันนิษฐานว่าละครชาตรี เป็นต้นเหตุของตุ๊กตาละคร ๓ ตัว ที่ท าไว้แก้บนเรียกว่า 
“ละครยก” 
  เริ่มต้นท าพิธีบูชาครู เบิกโรง เสร็จแล้วปี่พาทย์โหมโรงชาตรี ร้องประกาศหน้าบท 
ตัวยืนเครื่องออกมาร าซัดหน้าบทตามเพลง แล้วเริ่มจับเรื่อง ตัวละครร้องเอง ไม่ต้องมีต้นเสียง ตัว
ละครที่นั่งอยู่ ณ ที่นั้น เป็นลุกคู่ไปในตัวเม่ือเลิกแสดงจะร าซัดอีกครั้ง (ร าซัดตอนต้นร าเวียนซ้าย 
เรียกชักใยแมงมุม หรือ ชักยันต์ ตอนปิดท้ายร าเวียนขวา เรียกคลายยันต์ เป็นการถอนอาถรรพ์) มี
ความเชื่อว่าละครชาตรีเกี่ยวข้องกับไสยศาสตร์และวิชาอาคมอยู่มาก เสาวณิต วิงวอน(2554: 82-
83) อ้างถึง สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ(2507: 62) ทรงอธิบายว่าเพราะ
ละครชาตรีกลัวถูกท าร้ายด้วยวิทยาคม จึงมีการเสกเป่าและมีเครื่องป้องกัน เช่น ด้ายมงคลสวมเทริด
ที่ใส่ศีรษะ บางทีใช้ผ้าประเจียดห้อยบ่าเวลาออกโรงเล่น ท าให้เข้าใจกันว่าพวกละครโนห์ราชาตรี
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ถนัดใช้วิทยาคม ท าให้คนดูหลงรักและให้ละครที่มาเล่นประชันมีอันเป็นไปต่างๆจึงเกิดเข้าใจกลาย
กันไปว่าถ้าจะเล่นละครแก้สินบนให้ศักดิ์สิทธิ์แล้วต้องเล่นละครชาตรี ในปัจจุบันละครชาตรียังใช้เป็น
ละครท่ีใช้แก้สินบนอยู่เพียงแต่วิธีการแสดงเปลี่ยนไปจากเดิมและคลายความศักดิ์สิทธิ์ลง 
  นาตยา จันทร์ส่งแสงและคณะ อ้างถึงครูบัวสาย เรืองนนท์ (สัมภาษณ์: 2551) 
อธิบายรูปแบบในการแสดงละครชาตรีของคณะครูทองใบ เรืองนนท์ มีรูปแบบที่ส าคัญอยู่ 3 ขั้นตอน
คือ  
   1. การโหมโรงคือ การบรรเลงดนตรีก่อนที่จะมีการแสดง การโหมโรงของ
ละครชาตรีโหมโรงด้วยปี่พาทย์ชาตรี การโหมโรงเป็นการไหว้ครูทางดนตรี เพื่อเป็นการประกาศให้
คนทั่วไปทราบว่าที่น่ีมีละครและใกล้เวลาเริ่มแสดงแล้ว  
   2. การร้องประกาศหน้าบท คือ เป็นการร้องกล่าวถึงคุณพระรัตนตรัย     
คุณบิดามารดา คุณครู และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ของหัวหน้าคณะ 
   3. ร าซัดหน้าบท  ผู้แสดงจะเป็นตัวนายโรงร้องไหว้ครู ร าซัดเบิกโรงถวาย
ครูและสิ่งศักดิ์สิทธิ์เพื่อความเป็นสิริมงคล การร าซัดหน้าบทเริ่มร าจากจุดเริ่มต้น คือ หน้าเตียง 
วิธีการร าตัวนายโรงจะร าเวียนซ้ายไปตามเวทีเป็นรูปวงกลม หากเวทีมีเสากลางนายโรงเริ่มต้นแสดง
ท่าร าที่หน้าเสากลาง และใช้ท่าร าแต่ละท่าเดินเวียนซ้ายรอบเสากลาง เนื่องด้วยละครชาตรีเป็นละคร
แก้บนฉะนั้นถ้าเจ้าภาพให้เล่นที่ใดก็จะต้องเล่นซึ่งในบางครั้งอาจจะไม่มีเสากลางผู้ร าซัดก็ร าเริ่มต้น
จากหน้าเตียงตามปกติ ในระหว่างที่นายโรงใช้ท่าร่ายร าไปรอบๆเวที ดนตรีจะก ากับจังหวะไปตาม
ท่วงท่าการร่ายร าเม่ือร ามาจนถึงที่เริ่มต้นปี่พาทย์จะรัวเป็นสัญลักษณ์จบหรือครบรอบของการใช้  
ท่าร า ตัวนายโรงจะกรายท่าลงนั่งจบท่าร าด้วยท่าไหว้ ต่อจากนั้นดนตรีก็เริ่มบรรเลงจังหวะใหม่
เพื่อให้นายโรงเริ่มท่าร ากระบวนท่าต่อไปของการใช้ท่าร าเป็นล าดับไปจนหมดกระบวนท่า ผู้ที่จะ           
ร าซัดหน้าบทจะเป็นผู้ที่มีความสามารถเฉพาะตัวในการร ามีความคล่องตัวในการใช้ท่าร าและเป็นผู้ที่
มีความสามารถในการร้องเพลง การใช้ท่าร าที่แตกต่างกันออกไปเป็นเพราะการสืบทอดท่าร าต่อๆ
กันมา มีการปรับเพิ่มท่าร าให้เข้ากับความสามารถและสรีระของแต่ละคนเพื่อเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ
ของนายโรงในการแสดงละครชาตรี 
 

 ละครชาตรีในกรุงเทพนิยมเล่นแบบละครนอก ในการแก้สินบนของพวกบ้านละครชาตรีที่
ถนนหลานหลวง ตอนเบิกโรงเล่นเป็นละครชาตรี เม่ือเบิกโรงเล่นละครนอกตลอดไปจนตลอดถึง
ปลายรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว มีคนคิดเอาละครนอกและละครชาตรีรวมกัน 
เรียก “ละครชาตรีเข้าเครื่อง” หรือ “ละครชาตรีเครื่องใหญ่” โรงอาจมีฉากแบบละครนอก หรือไม่มีก็
ได้ ดนตรีมีทั้งสองอย่างคือตามแบบละครชาตรีกับแบบปี่พาทย์สามัญของละครนอก การแสดงเริ่ม
จากการร าซัดแบบละครชาตรี ลงโรงด้วยเพลงวาอย่างละครนอก เพลงร้องใช้ปนกัน ร่ายด าเนินเรื่อง
มีแบบร่ายชาตรีและร่ายนอก นิยมแสดงเรื่องของละครชาตรีแต่เดิมเป็นต้นว่า รถเสน มโนห์รา    
แก้วหน้าม้า และเล่นตอนที่มีตัวละครมากขึ้นได้ หรือใช้ที่แสดงละครนอกก็มี (เสาวณิต วิงวอน, 
2554: 83) 
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ภาพประกอบ 1 การแสดงละครชาตรีศาลหลักเมืองกรุงเทพฯ 

 
              ที่มา: สวธา เสนามนตรี 
 

            2.4 ลักษณะค าประพันธ์     
  ค าประพันธ์ คือ ถ้อยค าที่ได้ร้อยกรองหรือเรียบเรียงขึ้น โดยมีข้อบังคับ จ ากัดค า
และวรรคตอนให้รับสัมผัสกันไพเราะ ตามกฎเกณฑ์ที่ได้วางไว้ในฉันทลักษณ์ ค าประพันธ์จ าแนก
ออกเป็น 7 ชนิด ดังนี้ 
  1. โคลง คือ ค าประพันธ์ชนิดหนึ่งซ่ึงมีวิธีเรียบเรียงถ้อยค าเข้าคณะ มีก าหนดเอกโท
และสัมผัส แต่มิได้บัญญัติบังคับครุ ลหุ โคลงแบ่งออกเป็น 3 ชนิด คือ โคลงสุภาพ โคลงดั้น และ
โคลงโบราณ 
  2. ร่าย เป็นชื่อของค าประพันธ์ชนิดหนึ่ง ซึ่งไม่ก าหนดว่าจะต้องมีบทหรือบาท     
จะแต่งให้ยาวเท่าไรก็ได้ แต่ต้องเรียงค าให้คล้องจองกันตามข้อบังคับเท่านั้น ค าว่า ร่าย แปลว่า อ่าน, เสก 
หรือเดิน ร่ายแบ่งออกเป็น 4 ชนิด คือ ร่ายสุภาพ ร่ายดั้น ร่ายโบราณ และร่ายยาว  
  3. ลิลิต คือ กวีนิพนธ์ที่มีเนื้อเรื่องยาวๆ ซึ่งแต่งเป็นร่ายและโคลงสลับกันไป       
ทั้งร่ายและโคลงเหล่านั้นจะต้องสัมผัสเกี่ยวข้องกันในระหว่างท้ายบทกับต้นบทตั้งแต่ต้นจนจบคือ
ต้องให้สุดท้ายของบทหน้าสัมผัสกับค าที่ 1 ที่ 2 หรือที่ 3 วรรคต้นของบทต่อไปยกเว้นบทไหว้ครูซึ่ง
อ่านจะไม่สัมผัสกบบทอื่นก็ได้ ลิลิตมี 2 ชนิด คือ ลิลิตสุภาพ กับลิลิตดั้น 
  4. กาพย์ คือ ค าประพันธ์ชนิดหนึ่งซึ่งมีก าหนดคณะ พยางค์ และสัมผัส มีลักษณะ
คล้ายกับฉันท์ แต่ไม่นิยมครุ ลหุเหมือนกับฉันท์  
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  5. ฉันท์ คือลักษณะถ้อยค าที่กวีได้ร้อยกรองขึ้นให้เกิดความไพเราะซาบซึ้ง             
โดยก าหนดคณะ ครุ ลหุ และสัมผัสไว้เป็นมาตรฐาน 
  6. กล คือบทกวีนิพนธ์ที่กวีได้บัญญัติลักษณะบังคับเพิ่มเติมลงไปเป็นพิเศษกว่า
ลักษณะบังคับที่มีอยู่เดิม หรือยักย้ายวิธีร้อยกรองโดยเรียงรูปค าพลิกแพลงเป็นกระบวนต่างๆ ให้ผิด
แปลกไปกว่าปกติ เป็นการเล่นถ้อยค าสัมผัสและอักษรให้เกิดรสไพเราะเป็นพิเศษแล้วตั้งชื่อขึ้นใหม่
ตามวิธีนิยมของผู้ที่คิดแบบขึ้น จึงเกิดมีชื่อมากมาย บางอย่างมีลักษณะคล้ายกับค าทายที่ตั้งเป็น
ปริศนาไว้ ซึ่งผู้อ่านจะต้องใช้ความคิดพิจารณาจึงจะอ่านได้ถูกต้อง  
  7. กลอน คือ ลักษณะค าประพันธ์ที่เรียบเรียงเข้าเป็นคณะมีสัมผัสกันตามลักษณะ
บัญญัติเป็นชนิดๆ แต่ไม่มีบังคับเอกโทและครุ ลหุ ชนิดของกลอนแบ่งออกเป็น 3 ชนิด คือ กลอน
สุภาพ กลอนล าน า กลอนตลาด กลอนสุภาพนับว่าเป็นกลอนหลัก เพราะเป็นหลักของบรรดากลอน
ทุกชนิด ถ้าเข้าใจกลอนสุภาพเป็นอย่างดีแล้ว ก็จะสามารถเข้าใจกลอนอื่นๆได้โดยง่าย กลอนอื่นๆ 
ที่มีชื่อเรียกต่างๆนั้น ล้วนแต่ยักเยื้องแบบวิธีไปจากกลอนสุภาพซึ่งเป็นกลอนหลักทั้งสิ้น กลอน
สุภาพก็จะแบ่งออกเป็น 4 ชนิด คือ กลอน 6 กลอน 7 กลอน 8 กลอน 9 (ก าชัย ทองหล่อ, 2537: 
439 - 523) 
  ชวลิต สุนทรานนท์ นักวิชาการละครและดนตรีทรงคุณวุฒิ (สัมภาษณ์, 2558) อธิบายว่า 
ค าประพันธ์ที่ใช้ในการแสดงละคร จะเป็นค าประพันธ์ประเภท กลอนสุภาพเพราะกลอนชนิดนี้จะ
ปรากฏอยู่ในบทละคร ที่นิยมน ามาใช้ในการแสดงละคร ซึ่งกลอนสุภาพส่วนใหญ่จะขึ้นต้นด้วยค าว่า 
มาจะกล่าวบทไป เมื่อนั้น บัดน้ัน เป็นต้น  
  ปทุม แพรสุวรรณ ศิลปินละครชาตรีอาวุโส อ าเภอวิเศษชัยชาญ (สัมภาษณ์, 2558) 
อธิบายว่า การแสดงละครชาตรีจะใช้บทละครจากหนังสือวัดเกาะ โดยการน าบทมาใช้จะพิจารณา
จากบทบาทของตัวละครนั้น อย่างตัวละครเทพเจ้าจะใช้บทที่ขึ้นต้นด้วยค าว่า มาจะกล่าวบทไป ตัว
ละครท่ีมียศศักดิ์จะใช้บทที่ข้ึนต้นด้วยค าว่า เม่ือนั้น ส่วนตัวละครท่ีต่ าศักดิ์ลงมาจะใช้บทที่ขึ้นต้นด้วย
ค าว่า บัดนั้น ตัวอย่างเช่น   
   1. การขึ้นต้นด้วยค าว่า มาจะกล่าวบทไป จะใช้กับตัวละครที่เป็นเทพเจ้า 
เช่น บทละครเรื่องสังข์ทอง ตอนตีคลี โดยบทจะกล่าวถึง พระอินทร์ 
    มาจะกล่าวบทไป  ถึงท้าวสหัสนัยน์ไตรตรึงษา 
   ทิพย์อาสน์เคยอ่อนแต่ก่อนมา  กระด้างดังศิลาประหลาดใจ 
   2. การขึ้นต้นด้วยค าว่า เม่ือนั้น จะใช้กับตัวละครที่มียศสูงศักดิ์ เช่น      
บทละครเรื่องพระอภัยมณี ตอนพระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อสมุทร โดยบทจะกล่าวถึง พระอภัยมณี 
    เมื่อนั้น    องค์พระปรเมศพระเชษฐา 
   พระอภัยมณีศรีโสภา   ตกยากอยู่คูหามาช้านาน 
   3. การขึ้นต้นด้วยค าว่า บัดน้ัน จะใช้กับตัวละครช้ันสามัญ เช่น 
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   จากข้อมูลดังกล่าวข้างต้น พอจะสรุปได้ว่า ค าประพันธ์คือสิ่งที่เรียบเรียงขึ้น
โดยมีข้อบังคับ มีค าสัมผัสกันตามกฎเกณฑ์ที่ก าหนดไว้ตามฉันทลักษณ์ ซึ่งลักษณะค าประพันธ์มีอยู่
หลายชนิด แต่ส าหรับการละครนั้น บทละครที่ใช้ส าหรับแสดงจะนิยมประพันธ์ด้วย กลอนสุภาพ 
เพราะบทกลอนสุภาพนั้น จะขึ้นต้นด้วยค าว่า มาจะกล่าวบทไป เม่ือนั้น บัดนั้น ซึ่งค าเหล่านี้      
การน าไปใช้กับตัวละครแต่ละประเภทจะต่างกันตามยศศักดิ์ของตัวละครในฉากนั้นๆ เช่นเดียวกับ
การจัดท าบทในการแสดงละครชาตรี ฉันทลักษณ์ที่ใช้ในการแต่งบทของละครชาตรี ดังนี ้
 

 
 

           2.5 เครื่องแต่งกายของละครชาตรี 
 ในเรื่องของการแต่งการร าซัดชาตรี ในสมัยก่อนนี้จะแต่งเหมือนละครโนห์รา-ชาตรี คือผู้ชาย
ไม่สวมเสื้อ แต่มาภายหลังใช้ผู้หญิงแสดง จึงต้องสวมเสื้อและเพิ่มเครื่องแต่ตัวให้สวยงามขึ้น     
(จารุกมล ทิพย์สันติสุขและคณะ ,2547: 25) 
  เครื่องแต่งกายสมัยโบราณละครชาตรีไม่สวมเสื้อ เพราะทุกตัวใช้ผู้ชายแสดง ตัวยื่นเครื่อง
นุ่งสนับเพลา นุ่งผ้าคาดเจียระบาด (ห้อยข้าง ชายแครง) มีชายไหว(ห้อยหน้า) สวมสังวาล (สร้อยสะพาย) 
ทับทรวง กรองคอ ศีรษะสวมเทริด ปัจจุบันมีผู้แสดงเป็นผู้หญิงมีอนุโลมให้สวมเสื้ออย่างละครนอก 
(เสาวณิต วิงวอน, 2554: 82) 
 กรมศิลปากร(2550: 16) กล่าวว่า เหตุที่เรียกเครื่องแต่งกายละครที่เลียนแบบมาจากเครื่อง
ต้นว่า “ยืนเครื่อง” เนื่องจากในสมัยอยุธยาละครแต่ละโรงจะมีตัวละครที่ส าคัญอยู่ 3 ตัว คือตัวพระเอก     
ตัวนางเอก และตัวตลก เม่ือผู้แสดงต้องแสดงพร้อมกันทั้ง 3 ตัว ตัวพระเอกจะเป็นผู้แต่งเครื่องที่
เลียนแบบมาจาก “เครื่องต้น” ครบชุดอยู่เพียงคนเดียว จึงถูกเรียกว่า “ ตัวยืนเครื่อง” 
 ครูบัวสาย เรืองนนท์ (สัมภาษณ์ ,12 ธันวาคม 2557) ได้ให้สัมภาษณ์ว่าในการร าซัดหน้า
บทของคณะครูทองใบ เรืองนนท์ จะใช้ผู้หญิงในการร าซัดหน้าบทเป็นส่วนใหญ่ การแต่งกายจึงมี
การสวมเสื้อแขนสั้นและแต่งแบบยืนเครื่อง แต่จะแตกต่างกับการแต่งยืนเครื่องของละครในวังเพราะ 
จะไม่พิถีพิถันในเรื่องวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้รวมถึงเครื่องประดับศีรษะด้วย ซึ่งการแต่งกายในละครชาตรี
ของคณะครูทองใบ เรืองนนท์ ศีรษะจะใช้ศีรษะก ามะลอ เสื้อจะปักลายโดยใช้เลื่อม ผ้านุ่งก็จะใช้    
ผ้าตาด เครื่องประดับก็จะใช้เครื่องก ามะลอ  
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ภาพประกอบ 2 เครื่องแต่งกายตัวพระละครชาตรี 
                
                 ที่มา: สวธา เสนมนตรี 
  

 จากข้อมูลดังกล่าวข้างต้นสามารถสรุปได้ว่า  ละครชาตรีจะแต่งกายด้วยชุด ยืนเครื่องได้
เลียนแบบมาจากเครื่องต้นของพระมหากษัตริย์ แต่จะแต่งเพียงตัวนายโรงเพียงคนเดียว ซึ่งเครื่อง
แต่งกายนั้นมีรูปลักษณะที่คล้ายคลึงกัน แต่จะไม่ประณีตในเรื่องของวัสดุที่น ามาใช้ รวมไปถึงเครื่อง
ดับ จะเลือกใช้วัสดุที่ราคาถูก หาง่ายตามท้องถิ่น แต่เดิมตัวละครที่แสดงละครชาตรีจะไม่สวมเสื้อ 
เนื่องจากมีนักแสดงเป็นชายล้วน ต่อมาเมื่อมีนักแสดงผู้หญิงเข้ามาร่วมแสดงจึงมีการสวมเสื้อเกิดขึ้น 
 

          2.6 ผู้แสดงละครชาตรี  
 ผู้แสดงละครชาตรีแต่เดิมเป็นผู้ชายล้วน ตัวแสดงที่ส าคัญมี 3 ตัว คือ เช่น เรื่องมโนห์รา มี
พระสุธนเป็นตัวพระ นางมโนห์รา เป็นตัวนาง พรานบุญเป็นตัวตลก  ส่ วนเรื่ อ งรถเสน                      
ก็มีพระรถเสนเป็นตัวพระ นางเมรีเป็นตัวนาง และม้าเป็นตัวตลก ส าหรับตัวตลกในละครชาตรี   
แสดงเป็นตัวเบ็ดเตล็ดอื่นๆ อีกด้วย เช่น เป็นยักษ์ ฤาษี ยาย ตา สัตว์ต่างๆ (สุมนมาลย์ นิ่มเนติพันธ์, 
2537: 116-117) 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  3 เครื่องแต่งกายตัวนา ละครชาตรี  
 

ที่มา: สวธา เสนมนตรี 
 



20 

 

 

 

          2.7 เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงละครชาตรี 
  ปี่พาทย์ประกอบการแสดงละครชาตรีน้ี ถือว่า เป็นวงปี่พาทย์ท่ีเก่าแก่ซึ่ง อาจารย์มนตรี ตรา
โมท ศิลปินแห่งชาติ ได้เขียนอธิบายลักษณะวงดนตรีไทยไว้ว่า ปี่พาทย์ชาตรี เป็นวงปี่พาทย์โบราณ
ที่มีบรรเลงน้อยที่สุด มีไว้ส าหรับบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุง และละครโนห์ราชาตรี เครื่อง
ดนตรีท่ีบรรเลงบรรเลงประกอบไปด้วย  
   1. ปี่นอก  
   2. โทน 1 คู่  
   3. กลองชาตร ี1 คู่  
   4. ฉิ่ง 
   5. กรับ (ซึ่งอาจมีหลายคู่ก็ได้)  
 

 ในวงปี่พาทย์ชาตรีนี้ ปี่ เป็นผู้ท าท านอง โทน กลองเล็กหรือกลองชาตรี กรับ และฉิ่ง       
เป็นเครื่องท าจังหวะ และเรียกเครื่องดนตรีนี้ว่า “เครื่องดนตรีประกอบการแสดงละครชาตรี”                      
(วีณา วีสเพ็ญ, 2549: 102-103)  
 เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงละครชาตรีมีวิวัฒนาการมาตามยุคตามสมัย ซึ่งแต่เดิมใช้
วงปี่พาทย์ชาตรี ต่อมาได้น าเอาวงปี่พาทย์เครื่องห้ามาผสมกับวงปี่พาทย์ชาตรี และในปัจจุบันวงปี่
พาทย์ที่ใช้ในการแสดงละครชาตรีมีเพียงแค่ วงปี่พาทย์เครื่องห้า เนื่องจากผู้ว่าจ้างจะนิยมหาละคร
ชาตรีไปท าการแสดงเพียงแค่ร าถวายมือเป็นส่วนใหญ่ เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงบรรเลงประกอบไปด้วย
(บุญสืบ เรืองนนท์, สัมภาษณ์: 2559) 
    1. ระนาด 1 ราง 
   2. โทน 1 คู่  
   3. กลองชาตร ี1 คู่  
   4. ฉิ่ง 
   5. กรับ (ซึ่งอาจมีหลายคู่ก็ได้)  
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ภาพประกอบ 4 เครื่องดนตรีที่ใช้ในการแสดงละครชาตรีคณะละครชาตรีศาลหลักเมืองกรุงเทพฯ 

 
              ที่มา: สวธา เสนมนตรี                        
 

             2.8 โอกาสที่ใช้ในการแสดงละครชาตรี 
  โอกาสที่ใช้ในการแสดงละครชาตรีจากการค้นคว้าเอกสาร พบว่า ปัจจุบันนี้การ
แสดงละครชาตรีก็ยังเป็นท่ีนิยมอยู่ทั้งในกรุงเทพฯ และในจังหวัดต่างๆในแถบภาคกลาง แต่ด้วยเหตุ
ที่การมหรสพอื่นๆ มีมากขึ้นผู้คนจึงหันไปนิยมดูภาพยนตร์และการแสดงอื่นๆมากกว่าการแสดง
ละครชาตรี จึงเป็นที่ท าให้การแสดงละครชาตรีจึงมีแต่เฉพาะงานแก้บนตามสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ต่างๆ
เป็นส่วนใหญ่ การแสดงละครชาตรีตามบ้านก็มีน้อยลง เพราะบ้านที่จะมีสถานที่กว้างขวางอย่างแต่
ก่อนนั้นหายากโดยเฉพาะในกรุงเทพฯ ราคาที่ดินและบ้านสูงขึ้นมาก จึงไม่สะดวกในการใช้บริเวณ
บ้านเป็นที่แสดง อนึ่งการจัดให้มีละครชาตรีตามสถานที่ซึ่งจัดเป็นที่ประจ า เช่น ศาลเจ้า หรือตามวัด
ต่างๆ นั้น เพราะราคาค่าแสดงถูกกว่ามาก จึงมีผู้นิยมจัดการแสดงตามสถานที่นั้นๆ บางจังหวัดมี
การจัดละครชาตรีเล่นตามโรงภาพยนตร์เพื่อเก็บค่าดู ในเม่ือไม่มีการฉายภาพยนตร์แล้ว แต่ก็มีเป็น
ส่วนน้อย พอด าเนินเรื่องแล้วก็กลายไป บางทีก็จัดเป็นชุด เช่นชุดขุนแผนฟันม่าน ชุดรจนาเสี่ยง
พวงมาลัย เป็นต้น (นาตยา จันทร์ส่งแสง; และคณะอ้างถึงก่อ สวัสดิ พานิช, 2552: 17) 
 

3. ข้อมูลสัมพันธ์ที่เกี่ยวข้องกับละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง 
      3.1 ความหมายของละครชาตรี  
  ทองอาบ โตสวัสดิ์ (2557: สัมภาษณ์) ได้อธิบายว่า ตนมีความเชื่อมาตั้งแต่ครั้ง
บรรพบุรุษ ว่าละครชาตรีถือเป็นละครศักดิ์สิทธิ์ที่เหล่าเทวดาได้สร้างขึ้น พวกศิลปินละครชาตรีทุก
คน เม่ือเริ่มท าการแสดงแล้ว ตนจะสามารถเป็นสื่อกลางในการท าให้เจ้าภาพได้ขาดสินบนจากสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ 
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  มณี ญาณโกมุท (2557: สัมภาษณ์) ได้อธิบายว่า ละครชาตรีเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์อย่าง
หนึ่งที่พวกศิลปินละครชาตรีเคารพนับถือ และศิลปินละครชาตรีจะต้องมีคาถาอาคมเพราะถือว่า
จะต้องเป็นตัวแทนให้กับเจ้าภาพในการท่ีจะท าให้ได้ขาดจากสินบน 
  เมี้ยน ขาวอ่อน (2557: สัมภาษณ์) ได้อธิบายว่า ละครชาตรีถือเป็นละครศักดิ์ ที่ต้อง
เคารพบูชา เป็นละครท่ีใช้ประกอบในพิธีกรรมต่างๆ ผู้แสดงละครชาตรีแต่เดิมมักเป็นผู้มีคาถาอาคม 
เพราะจะต้องเป็นสื่อกลางระหว่างมนุษย์กับเทพเจ้า 
  สุณี เรืองงาม (2528: สัมภาษณ์) ได้อธิบายว่า ละครชาตรีเปรียบเสมือนสิ่งยึด
เหนี่ยวจิตใจของชาวบ้าน ด้วยเหตุที่ชาวบ้านท่ีมีความทุกข์ร้อนใจก็จะไปบนบานต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และ
เม่ือส าเร็จตามความต้องการของตนเองแล้วนั้น ก็จะต้องให้ละครชาตรีไปท าการแสดงต่อหน้า       
สิ่งศักดิ์สิทธิ์เพื่อให้ละครชาตรีเป็นสื่อกลางในพิธีกรรมการแก้บนของตนเอง 
  ชะองค์ รุกขะชาติ (2557: สัมภาษณ์) ได้อธิบายว่า ละครชาตรีเปรียบเสมือนสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ที่ชาวบ้านมักให้การยอมรับนับถือ ว่าเป็นผู้ที่ มีความสามารถเป็นสื่อกลางในการ
ติดต่อสื่อสารกับเทพเจ้าให้รับรู้ในงานพิธีกรรมต่างๆ เพราะพวกละครชาตรีจะมีคาถาอาคม 
  จากการสัมภาษณ์ดังกล่าว จึงเห็นได้ว่า บรรดาศิลปินละครชาตรีจะมีความเชื่อที่
คล้ายคลึงกันว่า ละครชาตรีเป็นละครท่ีมีความศักดิ์สิทธิ์ที่สามารถเป็นสื่อในการที่จะท าให้เจ้าภาพได้
ขาดจากสินบนต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ต่างๆได้ 
 

      3.2 ข้อมูลสัมพันธ์ที่เกี่ยวข้องกับละครชาตรีและบริบททางวัฒนธรรม  
  อ่างทอง เป็นจังหวัดเก่าแก่แห่งหนึ่งซึ่งเคยเป็นแหล่งชุมชนยุคโบราณทาง
ประวัติศาสตร์ ในพื้นที่มีแม่น้ าส าคัญไหลผ่าน 2 สาย คือ แม่น้ าเจ้าพระยาและแม่น้ าน้อย น ามาซึ่ง
ความอุดมสมบูรณ์เหมาะแก่การเพาะปลูก เดิมตั้งเมืองอยู่ที่อ าเภอวิเศษชัยชาญริมฝั่งแม่น้ าน้อย 
ต่อมาได้ย้ายมาตั้งเมืองใหม่บนฝั่งซ้ายของแม่น้ าเจ้าพระยาที่บ้านบางแก้ว ราวปลายสมัยธนบุรี
เรียกชื่อเมืองว่า “เมืองอ่างทอง” เพราะที่ตั้งเมืองเป็นที่ลุ่มลักษณะคล้ายอ่าง ไม่มีภูเขา ป่าไม้และ   
แร่ธาตุ เป็นอู่ข้าวอู่น้ าที่มีความส าคัญต่อเศรษฐกิจของไทยมาเป็นเวลาช้านาน ผลิตผลด้าน
การเกษตรโดย เฉพาะข้าวเป็นพืชเศรษฐกิจที่สามารถส่งไปขายยังต่างประเทศ ท ารายได้เลี้ยง
ประชากรและบ้านเมืองให้เจริญก้าวหน้าตลอดมา สมัยโบราณถือกันว่าเป็นแดนดินที่อุดมสมบูรณ์
ด้วยข้าวปลาเป็นเสมือนขุมทรัพย์เมืองเงิน เมืองทองของเมืองสยาม จังหวัดอ่างทอง เป็นพื้นที่หนึ่ง 
ที่มีมรดกทางวัฒนธรรม โบราณวัตถุ โบราณสถาน งานศิลปกรรม งานปราณีตศิลป์ ที่สะท้อน
ร่องรอยอดีตอันเคยรุ่งเรือง นอกจากนี้ ยังมีร่องรอย วัฒนธรรมพื้นบ้านอีกมากมาย เช่น ต านาน
พื้นบ้าน วรรณกรรมพื้นบ้าน การแพทย์แผนไทยพื้นบ้าน อาหารพื้นบ้าน และการละเล่นพื้นบ้านที่
ส าคัญได้แก่ เพลงเรือ เพลงฉ่อย เพลงทรงเครื่อง เพลงเกี่ยวข้าว เพลงร าโทน ลิเก และละครพื้นบ้าน
ที่ส าคัญคือ ละครชาตรี ปัจจุบันจังหวัดอ่างทองแบ่งการปกครองออกเป็น 7 อ าเภอ คือ อ าเภอเมือง
อ่างทอง อ าเภอไชโย อ าเภอป่าโมก อ าเภอโพธิ์ทอง อ าเภอแสวงหา อ าเภอสามโก้ และอ าเภอวิเศษ
ชัยชาญ  
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  คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ (2542: 22-111) ได้อธิบายว่า 
ประวัติความเป็นมาของอ าเภอวิเศษชัยชาญไว้ว่า ชื่อเมืองวิเศษชัยชาญนี้สันนิษฐานว่าตั้งขึ้นราว
พ.ศ. 2122-2127 ซึ่งในพระราชพงศาวดารได้กล่าวถึงชื่อเมืองวิเศษชัยชาญเป็นครั้งแรกเม่ือราว  
พ.ศ. 2127 ในแผ่นดินสมเด็จพระมหาธรรมราชา ครั้งนั้นสมเด็จพระนเรศวรมหาราช และสมเด็จ  
พระเอกาทศรถเสด็จยาตราทัพขึ้นไปประชุมพลที่ป่าโมก แขวงเมืองวิเศษชัยชาญ เพื่อรับศึกพระยา
พะสิมที่เมืองสุพรรณบุรี และกล่าวถึงอีกตอนในสงครามคราวเดียวกัน เม่ือทัพกรุงศรีอยุธยา         
ตีกองทัพพระยาพะสิมแตกพ่ายไปแล้ว ทั้งสองพระองค์ได้เสด็จยกกองทัพไปตั้งอยู่ที่บ้านชะไว   
แขวงเมืองวิเศษชัยชาญ เพื่อสกัดทัพพระเจ้าเชียงใหม่ที่จะยกลงมาจากทางเหนือ  ที่ตั้งของเมือง
วิเศษชัยชาญในสมัยนั้น อยู่ฝั่งตะวันออกของแม่น้ าน้อยมีโคกใหญ่ที่ชาวบ้านเรียกว่า บ้านจวนซึ่ง
เข้าใจว่าคงเป็นที่ตั้งของจวนผู้ว่าราชการเมือง อยู่ใกล้วัดขุมทอง ต าบลไผ่จ าศีลในปัจจุบัน ต่อมาราว
ปลายสมัยธนบุรีหรือต้นสมัยรัตนโกสินทร์ทางราชการ ได้ย้ายเมืองวิเศษชัยชาญไปตั้งที่ต าบล    
บ้านแห ตรงวัดไชยสงครามทางฝั่งตะวันตกของแม่น้ าเจ้าพระยา และเปลี่ยนชื่อใหม่ เป็นเมือง
อ่างทอง พ.ศ. 2439 ทางราชการแบ่งการปกครองและตั้งท้องที่เมืองวิเศษชัยชาญเป็นอ าเภอตั้งชื่อ
ว่า อ าเภอไผ่จ าศีล ต่อมาพ.ศ. 2451 ทางราชการเปลี่ยนชื่ออ าเภอไผ่จ าศีล เป็นอ าเภอวิเศษชัยชาญ 
มีอาณาเขตติดต่อกับอ าเภอต่างๆ ของจังหวัดอ่างทองและจังหวัดใกล้เคียง ดังนี้ 
   ทิศเหนือ ติดต่อกับอ าเภอโพธิ์ทองและอ าเภอสามโก้ จังหวัดอ่างทอง 
   ทิศใต้ ติดต่อกับอ าเภอผักไห่ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
   ทิศตะวันออก ติดต่อกับอ าเภอเมืองอ่างทองและอ าเภอป่าโมก จังหวัดอ่างทอง 
   ทิศตะวันตก ติดต่อกับอ าเภอเมืองสุพรรณบุรี จังหวัดสุพรรณบุรี 
 

                  3.3 ประวัติความเป็นมาของละครชาตรี  
  อ าเภอวิ เศษชัยชาญ พบว่ามีการแสดงละครชาตรีมาตั้ งแต่สมัยกลางกรุง
รัตนโกสินทร์  ซึ่ ง มีการพัฒนารูปแบบการแสดงจนกลายเป็นที่นิยมกันในช่วงสมัยของ 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่  6 โดยปรากฏชื่อของ ทวดเขียน (นางเขียน   
ปานทอง) พื้นเดิมเป็นละครชาตรีอ าเภอวิเศษชัยชาญ ต่อมาได้มีโอกาสเข้าไปถวายงานเป็นนักร้อง
อยู่ในวงดนตรีไทยของ สมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง        
ในรัชกาลที่ 6 ทวดเขียนเป็นผู้ที่มีความรู้ความสามารถในการแสดงละครและร้องเพลงไทยได้เป็น
อย่างดี จึงเป็นท่ีโปรดปรานและได้รับพระราชทานสมญานามจาก สมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินี
นาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ในรัชกาลที่ 6 ว่า “แม่เขียน เสียงการะเวก” ทวดเขียนได้น าเอา
รูปแบบการแสดงละครและการร้องเพลงไทยจากในวัง มาผสมผสานกับการแสดงละครชาตรี      
และทวดเขียนยังได้ถ่ายทอดองค์ความรู้ให้กับบรรดาศิลปินละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญโดยมี
การฝึกหัดให้ทายาทและศิษย์ตั้งแต่รุ่นเล็กๆ จดจ าท่าร า วิธีร้อง บทละคร และ การบันเลงดนตรี ครูผู้
ฝึกหัดจะดูพรสวรรค์ของเด็กๆว่าคนไหนมีบุคลิกเรียบร้อย สุขุม ก็จะหัดให้เป็นตัวพระเอก เด็กคน
ไหนมีบุคลิกแก่นแก้วซุกซนก็จะหัดให้เป็นตัวโกง เด็กคนไหนมีบุคลิกเรียบร้อย นิ่มนวล ใบหน้าสวย 
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ก็จะหัดให้เป็นนางเอก ส่วนเด็กคนไหนที่คล่องแคล่ว เฉลียวฉลาด ช่างเจรจา ก็จะหัดให้เป็นนาง
ตลาด โดยครูผู้ฝึกจะให้ร าและร้องซ้ าๆไป จนท าให้ผู้ที่เข้ารับการฝึกหัดบางคนสามารถจดจ าและ
แสดงได้ทุกบทบาทของตัวละคร  จนท าให้การแสดงละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญในสมัยนั้นมี
ชื่อเสียงและเป็นท่ีนิยมกันอย่างแพร่หลาย จ านวน 4 คณะ ดังนี้ 
                1. คณะนางพร้อม หัวหน้าคณะคือ นางพร้อม ปานทอง เป็นภรรยาของ         
นายเปลี่ยน ปานทอง บุตรของทวดเขียน ปานทอง นางพร้อมได้ถ่ายทอดองค์ความรู้การแสดงละคร
ชาตรใีห้กับทายาท ดั้งนี้  
  1.1 นายถนอม บัวสุวรรณ์ ใช้ชื่อคณะละครว่า คณะจ านงค์ศิลป์ มีทายาทที่สืบทอด
คณะละคร และศิษย์ท่ีแยกคณะละครออกไป ดังนี ้ 
       1) นายอนันต์ บัวสุวรรณ์ (ทายาท) ใช้ชื่อคณะละครว่า คณะอนันต์รุ่งสว่างศิลป์ 
ปัจจุบัน 
       2) นางสาวศรีนวล บัวสุวรรณ์ (ทายาท) ใช้ชื่อคณะละครว่า คณะศรีนวลยอดรัก 
ปัจจุบัน 
       3) นางประยูร ขาวอ่อน (ทายาท) ใช้ชื่อคณะละครว่า คณะส. เพ็ญศรี อุษาน า
ศิลป์ ปัจจุบัน 
    

       4) นางทองอาบ โตสวัสดิ์ (ศิษย์) ใช้ชื่อคณะละครว่า คณะจ. จินตนา เจียมจิตร์ 
ศิษย์นารายณ์ ปัจจุบัน 
       5) นางส ารวย พุ่มสวย (ศิษย์) ใช้ชื่อคณะละครว่า คณะวิชาญส ารวยศิลป์ 
ปัจจุบัน 
       6) นางสุวรรณา โพธิ์สด (ศิษย์) ใช้ชื่อคณะละครว่า คณะส. รัตนา เครือวัลย์
ศิลป์ ปัจจุบัน 
  1.2 นางพยุงค์ ญาณโกมุท ใช้ชื่อคณะละว่า คณะพยุงค์ศิลป์ มีทายาทที่สืบทอด
คณะละครออกไป ดังนี ้           
       1) นางสุณี เรืองงาม (ทายาท) ใช้ชื่อคณะละครว่า คณะศ. สมพิศ เรืองงาม 
ปัจจุบัน 
        2) นางสุริยา คล้ายทอง (ทายาท) ใช้ชื่อคณะละครว่า คณะศ. รุ่งสุริยาน าศิลป์ 
ปัจจุบัน 
  1.3 นางพยงค์ ก่ ามะรัตน์ ใช้ชื่อคณะละครว่า คณะพยงค์ศิลป์ มีทายาทที่สืบทอด
คณะละคร และศิษย์ที่แยกคณะละครออกไป ดังนี ้         
       1) นางสมใจ ปิ่นเมฆ (ทายาท) ใช้ชื่อคณะละครว่า คณะส. พยงค์น าศิลป์ 
ปัจจุบัน 
       2) นายประหยัด ก่ ามะรัตน์ (ทายาท) ใช้ชื่อคณะละครว่า คณะส. นิภาน าศิลป์ 
ปัจจุบัน 
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        3) นางขวัญยืน พานสม (ทายาท) ใช้ชื่อคณะละครว่า คณะส. ขวัญยืนน าศิลป์ 
ปัจจุบัน 
        4) นางสมจิตร พรมเดช (ศิษย์) ใช้ชื่อคณะละครว่า คณะจ าลองเจริญศิลป์ 
ปัจจุบัน 
   

  2. คณะนางพิน หัวหน้าคณะคือ นางพิน เม่นแสง เป็นภรรยาของนายโดด        
เม่นแสง นักดนตรีไทยอ าเภอวิเศษชัยชาญ นางพินได้ถ่ายทอดองค์ความรู้การแสดงละครชาตรี
ให้กับทายาท ดังนี้ 
      2.1 นายวิจิตร เม่นแสง ใช้ชื่อคณะละครว่า คณะเทพวิจิตรศิลป์ มีทายาทที่สืบ
ทอดคณะละคร และศิษย์ท่ีแยกคณะละครออกไป ดังนี้          
           1) นางวันดี เม่นแสง (ทายาท) ใช้ชื่อคณะละครว่า คณะวันดีวรรณศิลป์ 
ปัจจุบัน 
           2) นางชะองค์ รุกขชาติ (ศิษย์) ใช้ชื่อคณะละครว่า คณะส. ชะองค์ศิลป์ 
ปัจจุบัน 
                 

  3. คณะนางจันทร์ หัวหน้าคณะคือ นางจันทร์ ปานเอี่ยม พื้นเดิมเป็นละครชาตรี 
อ าเภอป่าโมก เม่ือสมรสกับ นายแปลก ปานเอี่ยม นักดนตรีไทยอ าเภอวิเศษชัยชาญ จึงได้ย้ายมา
อยู่ที่อ าเภอวิเศษชัยชาญ และได้ก่อตั้งคณะละครชาตรีขึ้น โดยใช้ชื่อว่า คณะหนูน้อยวิเศษศิลป์   
นางจันทร์ได้ถ่ายทอดองค์ความรู้การแสดงละครชาตรีให้กับทายาทคือ นางประจวบ ประดิษฐ์ศร
ต่อมาได้ เปลี่ยนชื่อคณะละครชาตรี  โดยใช้ชื่อว่า คณะแม่จันทร์วิ เศษศิลป์ ซึ่งในปัจจุบัน            
คณะแม่จันทร์วิเศษศิลป์ไม่มีผู้สืบทอดคณะละครชาตรแีล้ว  
  4. คณะนางฉาย หัวหน้าคณะคือ นางฉาย แสงนาค เป็นภรรยาของนายบัว      
แสงนาค ได้ก่อตั้งคณะละครชาตรีขึ้น โดยใช้ชื่อว่า คณะจันทร์ฉาย แสงนาค นางฉายได้ถ่ายทอด
องค์ความรู้การแสดงละครชาตรีให้กับศิษย์ ดังนี ้
  4.1 นางทองอยู่ แสนแก้ว (ศิษย์) ใช้ชื่อคณะละครว่า คณะจันทร์ฉาย  แสงนาค มี
ศิษย์สืบทอดคณะละครออกไป ดังนี ้
      1) นางศรีไพร เพิ่มพูน (ศิษย์) ใช้ชื่อคณะละครว่า คณะศิษย์จันทร์ฉาย อดีต 
      2) นางพิกุล เกษมสุขสกุณี (ศิษย์) ใช้ชื่อคณะละครว่า คณะจันทร์ฉายวิเศษศิลป์ 
ปัจจุบัน                  
    กล่าวโดยสรุปคือ อ าเภอวิเศษชัยชาญ เป็นหนึ่งอ าเภอในจังหวัดอ่างทองที่มี
หลักฐานทางประวัติศาสตร์ หลักฐานทางด้านศิลปวัฒนธรรม และศิลปะการแสดงต่างๆ รวมไปถึง
การแสดงละครพื้นบ้านอย่างละครชาตรี 
  อนันต์ บัวสุวรรณ์ (2557: สัมภาษณ์) ได้อธิบายว่า “ฉันเป็นเจ้าของละครชาตรีคณะ
อนันต์รุ่งสว่างศิลป์ การแสดงละครชาตรีทุกวันนี้จะเป็นแบบละครนอก” การแต่งกายก็แต่งแบบ     
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ยืนเครื่องใช้วัสดุต่างๆ ที่หาได้ง่าย และราคาถูก แต่เลือกให้เด่นในเรื่องของสีสันของเนื้อผ้า ตัวแสดง
ที่ เล่นเป็นตัวตลกก็จะใช้ผู้ชายกับผู้หญิงแสดงเน้นความสนุกสนานเป็นหลัก และยังมีการน าเอาชุด
แฟนซีมาใส่ประกอบการแสดง เพื่อเป็นการสร้างสีสัน และความแปลกใหม่ให้กับคนดู นอกเหนือจาก 
มุขตลกของตัวละครท่ีแสดง 

   ขวัญยืน พานสม (2557: สัมภาษณ์) ได้อธิบายว่า “ฉันเองก็เล่นละครชาตรีมานาน เดี๋ยวนี้
ฉันก็เล่นแบบชาตรีผสมละครนอก มีร้องโน่นร้องนี่มาผสม” แต่เดิมเล่นกันแบบละครชาตรีก็ต้องร้อง
ชาตรีอย่างเดียวแล้วก็เจรจา จะร้องแต่ละครั้งก็ต้องมีคนบอกบท แต่ตอนนี้การแสดงละครชาตรีไม่ได้
ร้องชาตรีเพียงอย่างเดียว ยังต้องร้องเพลงสองชั้นและเพลงชั้นเดียวผสมไปด้วย นอกจากนั้นมีการ
น าเอาเพลงลูกทุ่ง เพลงนู้นนี่ที่คนเขารู้จักๆกัน เข้ามาร้องประกอบในการแสดงด้วย ส่วนเวลาละคร
จะร้องเชิญเจ้าเขาก็จะต้องมีบทเชิญเจ้าให้มารับสินบน  

   จากการสัมภาษณ์ดังกล่าว จึงเห็นได้ว่าละครชาตรีที่แสดงอยู่ในปัจจุบันนี้ได้มีการ
เปลี่ยนแปลงวิธีการแสดงไปจากเดิม เพื่อให้เกิดความน่าสนใจมากยิ่งขึ้นทั้งเรื่องของตัวผู้แสดง ฉาก 
อุปกรณ์ประกอบการแสดง เครื่องดนตรี การร้อง และเครื่องแต่งกายที่ได้พัฒนาขึ้น มีการน าแฟชั่น
ในยุคปัจจุบันเข้ามาผสมผสานเช่น การแต่งตัวแฟนซี หรือแม้แต่กระทั่งเพลงร้องน าเพลงลูกทุ่งหรือ
เพลงอื่นๆเข้ามาร้อง เพื่อเรียกเสียงฮา และสร้างความสนใจให้กับผู้ชมแต่เม่ือพิจารณาถึงความนิยม
ในปัจจุบันแล้ว ละครชาตรีก็ยังไม่ใช่มหรสพที่ผู้ชมทั่วไปจะสนใจ ผู้คนโดยมากจะรู้เพียงว่าละคร
ชาตรี คือละครส าหรับแก้บน   
   

    3.4 คณะละครชาตรี  
  อ าเภอวิเศษชัยชาญ เป็นหนึ่งอ าเภอในจังหวัดอ่างทอง ที่มีคณะละครชาตรีเป็น
จ านวนมาก จากการส ารวจพบว่าในปัจจุบันมีคณะละครชาตรีท่ีมีการสืบทอดจากบรรพบุรุษ และการ
สืบทอดจากครู มีจ านวน 15 คณะ ดังนี้ 
   1. คณะจ. จินตนา เจียมจิตร์ ศิษย์นารายณ์ 
   2. คณะจันทร์ฉายวิเศษศิลป์ 
   3. คณะจ าลองเจริญศิลป์ 
   4. คณะวันดีวรรณศิลป์ 
   5. คณะวิชาญส ารวยศิลป์ 
   6. คณะศ. รุ่งสุริยาน าศิลป์  
   7. คณะศ. สมพิศ เรืองงาม  
   8. คณะศรีนวลยอดรัก 
   9. คณะส. ขวัญยืนน าศิลป์ 
   10. คณะส. ชะองค์ศิลป์ 
   11. คณะส. นิภาน าศิลป์ 
   12. คณะส. พยงค์น าศิลป์ 
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   13. คณะส. เพ็ญศรี อุษาน าศิลป์ 
   14. คณะส. รัตนา เครือวัลย์ศิลป์ 
   15. คณะอนันต์รุ่งสว่างศิลป์ 
 จากการสืบค้น ข้อมูลเกี่ยวกับประวัติของละครชาตรีแต่ละคณะในอ าเภอวิเศษชัยชาญ มีดังนี้ 
  1. คณะจ. จินตนา เจยีมจิตร์ ศิษย์นารายณ์ (ทองอาบ โตสวัสดิ์, 2558: สัมภาษณ์)  
   คณะจ. จินตนา เจียมจิตร์ ศิษย์นารายณ์ มีหัวหน้าคณะคือ นางทองอาบ        
โตสวัสดิ์ ละครคณะนี้ได้ก่อตั้งขึ้นโดยการแยกตัวออกมาจากคณะถนอมศิลป์ และคณะจ านงศิลป์ 
กล่าวคือ แต่เดิมนางทองอาบ โตสวัสดิ์ ได้เคยแสดงละครอยู่ในคณะถนอมศิลป์ และคณะจ านงค์ศิลป์ 
ปัจจุบันคือ คณะอนันต์รุ่งสว่างศิลป์  ต่อมาเม่ือประมาณปี พ.ศ. 2517 นางทองอาบ โตสวัสดิ์        
ได้แยกตัวออกมาก่อตั้งคณะละครขึ้นใหม่ โดยใช้ชื่อว่า คณะจ. จินตนา เจียมจิตร์ ศิษย์นารายณ์      
สถานท่ีตั้งของคณะคือ บ้านเลขที่ 128/2 หมู่ 5 ต าบลท่าช้าง อ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง 
   

  2. คณะจันทร์ฉายวิเศษศิลป์ (พิกุล เกษมสุขสกุณี, 2558: สัมภาษณ์) 
   คณะจันทร์ฉายวิเศษศิลป์ มีหัวหน้าคณะ คือ นางพิกุล เกษมสุขสกุณี ละคร
คณะนี้ได้รับการสืบทอดมาจากคณะจันทร์ฉาย แสงนาค โดยเริ่มจากการก่อตั้งคณะละครของ     
นางฉาย แสงนาค (ปัจจุบันถึงแก่กรรม) ชาวบ้านมักเรียกละครคณะนี้ว่า “ละครยายฉาย” ต่อมาละคร
คณะจันทร์ฉาย แสงนาค ได้มีการสืบทอดมายังนางทองอยู่ แสนแก้ว นางศรีไพร เพิ่มพูน ซึ่งเป็น
ศิษย์ของนางฉาย แสงนาค และนางศรีไพร เพิ่มพูน จึงได้เปลี่ยนชื่อคณะเดิม จากคณะจันทร์ฉาย 
แสงนาค มาเป็นคณะศิษย์จันทร์ฉาย กล่าวคือ แต่เดิมนางพิกุล เกษมสุขสกุณี ได้เคยแสดงละครอยู่
ในคณะจ. จินตนา เจียมจิตร์ ศิษย์นารายณ์ ต่อมาเม่ือประมาณปี พ.ศ. 2547 ละครคณะศิษย์จันทร์
ฉายได้มีการสืบทอดมายังนางพิกุล เกษมสุขสกุณี และนางพิกุล เกษมสุขสกุณี จึงได้เปลี่ยนชื่อคณะ
เดิม จากคณะศิษย์จันทร์ฉาย มาเป็นคณะจันทร์ฉายวิเศษศิลป์ สถานที่ตั้งของคณะคือ บ้านเลขที่ 
148/1 หมู่ 5 ต าบลท่าช้าง อ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง 
 

  3. คณะจ าลองเจริญศิลป์ (สมจิตร พรมเดช, 2558: สัมภาษณ์) 
   คณะจ าลองเจริญศิลป์ มีหัวหน้าคณะคือ นางสาวสมจิตร พรมเดช      
ละครคณะนี้ได้ก่อตั้งขึ้นโดยการแยกตัวออกมาจากคณะพยงค์ศิลป์ กล่าวคือ แต่เดิมนางลอย     
พรมเดช (ปัจจุบันถึงแก่กรรม) ซึ่งเป็นมารดาของนางสาวสมจิตร พรมเดช ได้เคยแสดงละครอยู่ใน
คณะพยงค์ศิลป์ ปัจจุบันคือ คณะส. พยงค์น าศิลป์ ต่อมาเม่ือประมาณปี พ.ศ. 2507 นางลอย      
พรมเดชได้แยกตัวออกมาก่อตั้งคณะละครขึ้นใหม่ โดยใช้ชี่อว่า คณะจ าลองเจริญศิลป์ สถานที่ตั้ง
ของคณะคือ บ้านเลขที่ 186/1 หมู่ 3 ต าบลห้วยคันแหลน อ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง 
   

  4. คณะวันดีวรรณศิลป์ (วันด ีเม่นแสง, 2558: สมัภาษณ์)  
   คณะวันดีวรรณศิลป์ มีหัวหน้าคณะคือ นางวันดี เม่นแสง ละครคณะนี้ได้รับ
การสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ โดยเริ่มจากการก่อตั้งคณะละครของนางพิน เม่นแสง (ปัจจุบันถึงแก่
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กรรม)  ชาวบ้านมักเรียกละครคณะนี้ว่า “ละครยายพิน” ต่อมาละครคณะนางพินได้มีการสืบทอด
มายังทายาทคือ นางก้านตอง ปิ่นเพชร (ปัจจุบันถึงแก่กรรม) นายแสวง เม่นแสง(ปัจจุบันถึงแก่
กรรม) นางระเบียบ เม่นแสง (ปัจจุบันถึงแก่กรรม)  และนายสมจิตร เม่นแสง (ปัจจุบันถึงแก่กรรม)         
ซึ่งเป็นบุตรของนางพิน เม่นแสง โดยใช้ชื่อว่า คณะเทพวิจิตรศิลป์ ต่อมาเม่ือประมาณปี พ.ศ. 2529 
ละครคณะเทพวิจิตรศิลป์ได้มีการสืบทอดมายังทายาทคือ นางวันดี เม่นแสง ซึ่งเป็นบุตรของนายสม
จิตร เม่นแสง และนางวันดี เม่นแสง จึงได้เปลี่ยนชื่อคณะเดิม จากคณะเทพวิจิตรศิลป์มาเป็นคณะ
วันดีวรรณศิลป์ สถานที่ตั้งของคณะคือ บ้านเลขที่ 1/1 หมู่ 4 ต าบลท่าช้าง อ าเภอวิเศษชัยชาญ 
จังหวัดอ่างทอง 
   

  5. คณะวิชาญส ารวยศิลป์ (ส ารวย พุ่มสวย, 2558: สัมภาษณ์) 
   คณะวิชาญส ารวยศิ ลป์  มีหั วหน้ าคณะ คือ  นางส ารวย พุ่ มสวย          
ละครคณะนี้ได้ก่อตั้งขึ้นโดยการแยกตัวออกมาจากคณะอนันต์รุ่งสว่างศิลป์ กล่าวคือ แต่เดิมนาง
ส ารวย พุ่มสวย ได้เคยแสดงละครอยู่ ในคณะอนันต์รุ่งสว่างศิลป์  และเม่ือปี พ.ศ. 2531              
นางส ารวย พุ่มสวย ได้สมรสกับนายวิชาญ พุ่มสวย ซึ่งมีอาชีพแสดงโขนสดและมีคณะโขนชื่อว่า 
คณะวิชาญน้อยวิเศษศิลป์ ต่อมานางส ารวย พุ่มสวยได้แยกตัวออกมาก่อตั้งคณะละครขึ้นใหม่    
โดยใช้ชื่อว่า คณะวิชาญส ารวยศิลป์ สถานที่ตั้งของคณะคือ บ้านเลขที่ 27/3 หมู่ 6 ต าบลม่วงเตี้ย 
อ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง 
   

  6. คณะศ. รุ่งสุริยาน าศิลป์ (สุริยา คล้ายทอง, 2558: สัมภาษณ์) 
   คณะศ. รุ่งสุริยาน าศิลป์ มีหัวหน้าคณะคือ นางสุริยา คล้ายทอง ละครคณะ
นี้ได้รับการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ โดยเริ่มจากการก่อตั้งคณะละครของนางพร้อม ปานทอง 
(ปัจจุบันถึงแก่กรรม) ชาวบ้านมักเรียกละครคณะนี้ว่า “ละครยายพร้อม” ต่อมาละครคณะนางพร้อม
ได้มีการสืบทอดมายังทายาทคือ นายถนอม บัวสุวรรณ์ (ปัจจุบันถึงแก่กรรม) นางพยุงค์ ญาณโกมุท 
(ปัจจุบันถึงแก่กรรม) นางพยอม ปานทอง (ปัจจุบันถึงแก่กรรม) และนางพยงค์ ก่ ามะรัตน์ (ปัจจุบัน
ถึงแก่กรรม) ซึ่งเป็นบุตรของนางพร้อม ปานทอง ส่วนนางพยุงค์ ญาณโกมุท ได้แยกตัวออกมา
ก่อตั้งคณะละครขึ้นใหม่ โดยใช้ชือ่ว่า คณะศ. พยุงค์ศิลป์ ต่อมาละครคณะศ. พยุงค์ศิลป์ ได้มีการสืบ
ทอดมายังทายาทคือ นางสุณี เรืองงาม และนางสุริยา คล้ายทอง ซึ่งเป็นบุตรของนางพยุงค์ ญาณ
โกมุท ต่อมาเม่ือปี พ.ศ. 2514 นางสุณี เรืองงาม จึงได้เปลี่ยนชื่อคณะเดิม จากคณะศ. พยุงค์ศิลป์ 
มาเป็นคณะศ. สมพิศ เรืองงาม และเม่ือปี พ.ศ. 2519 นางสุริยา คล้ายทองได้แยกตัวออกมาก่อตั้ง
คณะละครขึ้นใหม่ โดยใช้ชื่อว่า คณะศ. รุ่งสุริยาน าศิลป์ สถานที่ตั้งของคณะคือ บ้านเลขที่ 83/1 หมู่ 
5 ต าบลท่าช้าง อ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง 
   

  7. คณะศ. สมพิศ เรืองงาม (สุณี เรืองงาม, 2558: สัมภาษณ์) 
   คณะศ. สมพิศ เรืองงาม มีหัวหน้าคณะ คือ นางสุณี เรืองงาม ละครคณะนี้
นี้ได้รับการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ โดยเริ่มจากการก่อตั้งคณะละครของนางพร้อม ปานทอง
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(ปัจจุบันถึงแก่กรรม) ชาวบ้านมักเรียกละครคณะนี้ว่า “ละครยายพร้อม” ต่อมาละครคณะนางพร้อม
ได้มีการสืบทอดมายังทายาทคือ นายถนอม บัวสุวรรณ์ (ปัจจุบันถึงแก่กรรม) นางพยุงค์ ญาณโกมุท 
(ปัจจุบันถึงแก่กรรม)  นางพยอม ปานทอง (ปัจจุบันถึงแก่กรรม) และนางพยงค์ ก่ ามะรัตน์ (ปัจจุบัน
ถึงแก่กรรม) ซึ่งเป็นบุตรของนางพร้อม ปานทอง ส่วนนางพยุงค์ ญาณโกมุท ได้แยกตัวออกมา
ก่อตั้งคณะละครขึ้นใหม่ โดยใช้ชือ่ว่า คณะศ. พยุงค์ศิลป์ ต่อมาละครคณะศ. พยุงค์ศิลป์ ได้มีการสืบ
ทอดมายังทายาทคือ นางสุณี เรืองงาม และนางสุริยา คล้ายทอง ซึ่งเป็นบุตรของนางพยุงค์ ญาณ
โกมุท ต่อมาเมื่อปี พ.ศ. 2514 นางสุณี เรืองงาม จึงได้เปลี่ยนชื่อคณะเดิม จากคณะศ.พยุงค์ศิลป์ มา
เป็น คณะศ. สมพิศ  เรืองงาม สถานที่ตั้งของคณะคือ บ้านเลขที่ 61/6 หมู่ 5 ต าบลท่าช้าง อ าเภอ
วิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง 
   

  8. คณะศรีนวลยอดรัก (ศรนีวล บัวสุวรรณ์, 2558: สัมภาษณ์) 
   คณะศรนีวลยอดรัก มีหัวหน้าคณะคือ นางสาวศรนีวล บัวสุวรรณ์  ละครคณะ
นี้ได้ก่อตั้งขึ้นโดยการแยกตัวออกมาจาก คณะอนันต์รุ่งสว่างศิลป์ซึ่งเป็นคณะของบิดา กล่าวคือ      
แต่เดิม นางสาวศรีนวล บัวสุวรรณ์ ได้เคยแสดงละครอยู่ในคณะอนันต์รุ่งสว่างศิลป์ ต่อมาเม่ือปี   
พ.ศ. 2539 นางสาวศรีนวล บัวสุวรรณ์  ได้แยกตัวออกมาก่อตั้งคณะละครขึ้นใหม่ โดยใช้ชื่อว่า   
คณะศรีนวลยอดรัก สถานท่ีตั้งของคณะคือ บ้านเลขที่ 103 หมู่ 5 ต าบลท่าช้าง อ าเภอวิเศษชัยชาญ        
จังหวัดอ่างทอง 
   

  9. คณะส. ขวัญยืนน าศิลป์ (ขวัญยืน พานสม, 2558: สัมภาษณ์) 
   คณะส.ขวัญยืนน าศิลป์ มีหัวหน้าคณะ คือ นางขวัญยืน พานสม ละครคณะ
นี้ได้รับการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ โดยเริ่มจากการก่อตั้ งคณะละครของนางพร้อม ปานทอง 
(ปัจจุบันถึงแก่กรรม) ชาวบ้านมักเรียกละครคณะนี้ว่า “ละครยายพร้อม” ต่อมาละครคณะนางพร้อม
ได้มีการสืบทอดมายังทายาทคือ นายถนอม บัวสุวรรณ์ (ปัจจุบันถึงแก่กรรม) นางพยุงค์ ญาณโกมุท 
(ปัจจุบันถึงแก่กรรม) นางพะยอม ปานทอง (ปัจจุบันถึงแก่กรรม) และนางพยงค์ ก่ ามะรัตน์ (ปัจจุบัน
ถึงแก่กรรม) ซึ่งเป็นบุตรของนางพร้อม ปานทอง ส่วนนางพยงค์ ก่ ามะรัตน์ ได้แยกตัวออกมาก่อตั้ง
คณะละครขึ้นใหม่ โดยใช้ชื่อว่า คณะพยงค์ศิลป์ ต่อมาเม่ือปี พ.ศ. 2525 นางพยงค์ ก่ ามะรัตน์ได้ถึง
แก่กรรม ละครคณะพยงค์ศิลป์ ได้มีการสืบทอดมายังทายาทคือ นายประหยัด ก่ ามะรัตน์          
นายสัญญา ก่ ามะรัตน์ นางขวัญยืน พานสม  นางเตือนใจ อุไรงาม และนางสมใจ ปิ่นเมฆ ซึ่งเป็น
บุตรของนางพยงค์ ก่ ามะรัตน ์และเมื่อประมาณปี พ.ศ. 2550 นางขวัญยืน พานสมได้แยกตัวออกมา
ก่อตั้งคณะละคร ขึ้นใหม่ โดยใช้ชื่อว่า คณะส.ขวัญยืนน าศิลป์ สถานที่ตั้งของคณะคือ บ้านเลขที่ 
81/3 หมู่ 5 ต าบลท่าช้าง อ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง 
    

  10. คณะส. ชะองค์ศิลป์ (ชะองค์ รุกขชาติ, 2558: สัมภาษณ์) 
   คณะส. ชะองค์ศิลป์ มีหัวหน้าคณะ คือ นางชะองค์ รุกขชาติ ละครคณะนี้ได้
ก่อตั้งขึ้นโดยการแยกตัวออกมาจากคณะ เทพวิจิตรศิลป์ กล่าวคือ แต่เดิมนางชะองค์ รุกขชาติ     



30 

 

 

ได้เคยแสดงละครอยู่ในคณะ เทพวิจิตรศิลป์ ปัจจุบันคือคณะวันดีวรรณศิลป์ ต่อมาเม่ือประมาณปี 
พ.ศ. 2520 นางชะองค์  รุกขชาติ  ได้แยกตัวออกมาก่อตั้งคณะละครขึ้นใหม่ โดยใช้ชื่อว่า           
คณะส. ชะองค์ศิลป์ สถานที่ตั้งของคณะคือ บ้านเลขที่ 47 หมู่ 4 ต าบลห้วยคันแหลน อ าเภอ          
วิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง 
 

       11. คณะส. นิภา น าศิลป ์(ประหยัด ก่ ามะรัตน์, 2558: สัมภาษณ์) 
        คณะส. นิภา น าศิลป์ มีหัวหน้าคณะ คือ นายประหยัด ก่ ามะรัตน์ ละครคณะนี้
ได้รับการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ โดยเริ่มจากการก่อตั้งคณะละครของนางพร้อมปานทอง 
(ปัจจุบันถึงแก่กรรม) ชาวบ้านมักเรียกละครคณะนี้ว่า “ละครยายพร้อม” ต่อมาละครคณะนางพร้อม
ได้มีการสืบทอดมายังทายาทคือ นายถนอม บัวสุวรรณ์ (ปัจจุบันถึงแก่กรรม) นางพยุงค์ ญาณโกมุท 
(ปัจจุบันถึงแก่กรรม) นางพะยอม ปานทอง (ปัจจุบันถึงแก่กรรม) และนางพยงค์  ก่ ามะรัตน์ 
(ปัจจุบันถึงแก่กรรม) ซึ่งเป็นบุตรของนางพร้อม ปานทอง ส่วนนางพยงค์ ก่ ามะรัตน์ ได้แยกตัว
ออกมาก่อตั้งคณะละครขึ้นใหม่ โดยใช้ชื่อว่า คณะพยงค์ศิลป์ ส่วนนายประหยัด ก่ ามะรัตน์มีหน้าที่
บรรเลงดนตรอียู่ในคณะพยงค์ศิลป์ซึ่งเป็นคณะของมารดา ต่อมาเม่ือปี พ.ศ. 2525 นางพยงค์ ก่ ามะ
รัตน์ได้ถึงแก่กรรม ละครคณะพยงค์ศิลป์ได้มีการสืบทอดมายังทายาทคือ นายประหยัด ก่ ามะรัตน์ 
นายสัญญา ก่ ามะรัตน์  นางขวัญยืน พานสม  นางเตือนใจ อุไรงาม และนางสมใจ  ปิ่นเมฆ ซึ่งเป็น
บุตรของนางพยงค์ ก่ ามะรัตน์ และเมื่อปี พ.ศ. 2544 นายประหยัด ก่ ามะรัตน์ได้แยกตัวออกมาก่อตั้ง
คณะละครขึ้นใหม่โดยใช้ชื่อว่า คณะส. นิภา น าศิลป์ สถานที่ตั้งของคณะ คือ บ้านเลขที่ 81 หมู่ 5 
ต าบลท่าช้าง อ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง 
   

  12. คณะส. พยงค์น าศิลป์ (สมใจ ปิ่นเมฆ, 2558: สัมภาษณ์) 
   คณะส. พยงค์น าศิลป์ มีหัวหน้าคณะ คือ นางสมใจ ปิ่นเมฆ ละครคณะนี้
ได้รับการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ โดยเริ่มจากการก่อตั้ งคณะละครของนางพร้อม ปานทอง 
(ปัจจุบันถึงแก่กรรม) ชาวบ้านมักเรียกละครคณะนี้ว่า “ละครยายพร้อม” ต่อมาละครคณะนางพร้อม
ได้มีการสืบทอดมายังทายาทคือ นายถนอม บัวสุวรรณ์ (ปัจจุบันถึงแก่กรรม) นางพยุงค์ ญาณโกมุท 
(ปัจจุบันถึงแก่กรรม) นางพะยอม ปานทอง (ปัจจุบันถึงแก่กรรม) และนางพยงค์ ก่ ามะรัตน์ (ปัจจุบัน
ถึงแก่กรรม) ซึ่งเป็นบุตรของนางพร้อม ปานทอง ส่วนนางพยงค์ ได้ก่อตั้งคณะละครขึ้นใหม่ โดยใช้
ชื่อว่า คณะพยงค์ศิลป์ และเม่ือปี พ.ศ. 2525 นางพยงค์ได้ถึงแก่กรรม ละครคณะพยงค์ศิลป์ ได้มี
การสืบทอดมายังทายาทคือ นายประหยัด ก่ ามะรัตน์ นายสัญญา ก่ ามะรัตน์ นางขวัญยืน พานสม 
นางเตือนใจ อุไรงาม และนางสมใจ ปิ่นเมฆ ซึ่งเป็นบุตรของนางพยงค์ ก่ ามะรัตน์ ต่อมาเม่ือปี    
พ.ศ. 2545 นางสมใจ ปิ่นเมฆจึงได้เปลี่ยนชื่อคณะเดิม จากคณะพยงค์ศิลป์ มาเป็นคณะส.พยงค์น า
ศิลป์ สถานที่ตั้งของคณะ คือ บ้านเลขที่ 81/3 หมู่ 5 ต าบลท่าช้าง อ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัด
อ่างทอง 
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  13. คณะส. เพ็ญศรี อุษาน าศิลป์ (เพ็ญศรี นิ่มละมูล, 2558: สัมภาษณ์) 
           คณะส. เพ็ญศรี อุษาน าศิลป์ มีหัวหน้าคณะคือ นางเพ็ญศรี นิ่มละมูล ละคร
คณะนี้ได้รับการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ โดยเริ่มจากการก่อตั้งคณะละครของนางพร้อม ปานทอง 
(ปัจจุบันถึงแก่กรรม) ชาวบ้านมักเรียกละครคณะนี้ว่า “ละครยายพร้อม” ต่อมาละครคณะนางพร้อม 
ได้มีการสืบทอดมายังทายาทคือ นายถนอม บัวสุวรรณ์ (ปัจจุบันถึงแก่กรรม) นางพยุงค์ ญาณโกมุท 
(ปัจจุบันถึงแก่กรรม) นางพยอม ปานทอง (ปัจจุบันถึงแก่กรรม) และนางพยงค์ ก่ ามะรัตน์ (ปัจจุบัน
ถึงแก่กรรม) ซึ่งเป็นบุตรของนางพร้อม ปานทอง ส่วนนางพยอม ปานทอง ซึ่งเป็นมารดาของ    
นางประยูร ขาวอ่อน (ปัจจุบันถึงแก่กรรม) ทั้งสองได้เคยแสดงละครอยู่ในคณะถนอมศิลป์ คณะ
พยุงค์ศิลป์ และคณะพยงค์ศิลป์ ซึ่งเป็นเครือญาติกัน ต่อมาเม่ือปี พ.ศ. 2536 นางประยูร ขาวอ่อน 
ซึ่งเป็นมารดาของนางเพ็ญศรี นิ่มละมูล ได้แยกตัวออกมาก่อตั้งคณะละครขึ้นใหม่ โดยใช้ชื่อว่า 
คณะส. เพ็ญศรี อุษาน าศิลป์ สถานที่ตั้งของคณะคือ บ้านเลขที่ 93/2 หมู่ 6 ต าบลท่าช้าง อ าเภอ
วิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง 
   

  14. คณะส. รัตนา เครือวัลย์ศิลป์ (สุวรรณา โพธิ์สด, 2558: สัมภาษณ์) 
   คณะส. รัตนา เครือวัลย์ศิลป์  มีหัวหน้าคณะคือ นางสุวรรณา โพธิ์สด    
ละครคณะนี้ได้ก่อตั้งขึ้นโดยการแยกตัวออกมาจากคณะมาจากคณะถนอมศิลป์ และคณะจ านงศิลป์ 
กล่าวคือ แต่เดิมนางเม้ียน ขาวอ่อน ซึ่งเป็นมารดาของนางสุวรรณ โพธิ์สด ได้เคยแสดงละครอยู่ใน
คณะถนอมศิลป์ และคณะจ านงศิลป์ ปัจจุบันคือ คณะอนันต์รุ่งสว่างศิลป์ ต่อมานางเม้ียน ขาวอ่อน
ได้เปลี่ยนเส้นทางไปแสดงลิเกแล้วหันกลับมาแสดงละครอีกครั้ง และนางเม้ียน ขาวอ่อน ได้พา    
นางสุวรรณา โพธิ์สด ซึ่งเป็นบุตร เข้าไปฝึกหัดและแสดงละครอยู่ในคณะอนันต์รุ่งสว่างศิลป์      
ต่อมาเมื่อปี พ.ศ. 2541 นางสุวรรณา โพธิ์สด ได้แยกตัวออกมาก่อตั้งคณะละครขึ้นใหม่ โดยใช้ชื่อว่า 
คณะส. รัตนา เครือวัลย์ศิลป์ สถานที่ตั้งของคณะคือ บ้านเลขที่  115/1 หมู่ 5 ต าบลท่าช้าง     
อ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง 
   

  15. คณะอนันต์รุ่งสว่างศิลป์ (อนันต์ บัวสุวรรณ์, 2558: สัมภาษณ์) 
   คณะอนันต์รุ่ งสว่างศิลป์  มีหัวหน้าคณะ คือ นายอนันต์  บัวสุวรรณ์         
ละครคณะนี้ได้รับการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ โดยเริ่มจากการก่อตั้ งคณะละครของนางพร้อม   
ปานทอง (ปัจจุบันถึงแก่กรรม) ชาวบ้านมักเรียกละครคณะนี้ว่า “ละครยายพร้อม” ต่อมาละครคณะ
นางพร้อม ได้มีการสืบทอดมายังทายาทคือ นายถนอม บัวสุวรรณ์(ปัจจุบันถึงแก่กรรม) นางพยุงค์ 
ญาณโกมุท (ปัจจุบันถึงแก่กรรม) นางพะยอม ปานทอง (ปัจจุบันถึงแก่กรรม) และนางพยงค์       
ก่ ามะรัตน์ (ปัจจุบันถึงแก่กรรม) ซึ่งเป็นบุตรของนางพร้อม ปานทอง ส่วนนายถนอม บัวสุวรรณ์ 
(ปัจจุบันถึงแก่กรรม) ได้แยกตัวออกมาก่อตั้งคณะละครขึ้นมาใหม่ โดยใช้ชื่อว่า คณะถนอมศิลป์ 
ต่อมาละครคณะถนอมศิลป์ได้มีการสืบทอดมายังทายาทคือ นางจ านงค์ บัวสุวรรณ์ (ปัจจุบันถึงแก่
กรรม) นางจ าเนียร บัวสุวรรณ์ และนายอนันต์ บัวสุวรรณ์ ซึ่งเป็นบุตรของนายถนอม บัวสุวรรณ์ 
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และนางจ านงค์ บัวสุวรรณ์จึงได้เปลี่ยนชื่อคณะเดิม จากคณะถนอมศิลป์ มาเป็นคณะจ านงศิลป์ 
ต่อมาเมื่อปี พ.ศ. 2500 นางจ านงค์ บัวสุวรรณ์ ได้ถึงแก่กรรม ละครคณะจ านงศิลป์ ได้มีการสืบทอด
มายังทายาทคือ นายอนันต์ บัวสุวรรณ์ และนายอนันต์ บัวสุวรรณ์ จึงได้เปลี่ยนชื่อคณะเดิม จาก
คณะจ านงศิลป์ มาเป็นคณะอนันต์รุ่งสว่างศิลป์ สถานที่ตั้งของคณะคือ บ้านเลขที่ 103 หมู่ 5 ต าบล
ท่าช้าง อ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง 
   
 จากการสืบค้นข้อมูล และการสัมภาษณ์ศิลปินละครชาตรีอาวุโส พบว่า ลักษณะการสืบทอด
คณะละครชาตร ีอ าเภอวิเศษชัยชาญ มีลักษณะการสืบทอดเป็น 2 ลักษณะ คือ 
  1. การสืบทอดคณะละครจากครอบครัวที่มีบรรพบุรุษเป็นหัวหน้าคณะละคร         
มีทั้งหมด 9 คณะ คือ 
   1.1 คณะวันดีวรรณศิลป์ 
   1.2 คณะศ. รุ่งสุริยาน าศิลป์  
   1.3 คณะศ. สมพิศ เรืองงาม 
   1.4 คณะศรีนวลยอดรัก 
   1.5 คณะส. ขวัญยืนน าศิลป์ 
   1.6 คณะส. นิภา น าศิลป์ 
   1.7 คณะส. พยงค์น าศิลป์ 
   1.8 คณะส. เพ็ญศรี อุษาน าศิลป์ 
   1.9 คณะอนันต์รุ่งสว่างศิลป์ 
  2. การสืบทอดคณะละครในฐานะศิษย์ หรือการแยกคณะออกจากคณะที่เคยแสดง
อยู่มาตั้งคณะขึ้นใหม่ มีทั้งหมด 6 คณะ คือ 
   2.1 คณะจ. จินตนา เจียมจิตร์ ศิษย์นารายณ์ 
   2.2 คณะจันทร์ฉายวิเศษศิลป์ 
   2.3 คณะจ าลองเจริญศิลป์ 
   2.4 คณะวิชาญส ารวยศิลป์ 
   2.5 คณะส. ชะองค์ศิลป์ 
   2.6 คณะส. รัตนา เครือวัลย์ศิลป์ 
 

 3.5 รูปแบบของการแสดงละครชาตรี  
 วันดี แม่นแสง (2557: สัมภาษณ์) ได้อธิบายว่า ขั้นตอนในการแสดงละครชาตรี 

แบบดั้งเดิมของอ าเภอวิเศษชัยชาญ มีดังนี ้    
 1. การโหมโรงชาตร ีเป็นการบรรเลงดนตรีก่อนที่จะมีการแสดง หัวหน้าคณะจะเป็น

ผู้ตั้งก านลครโูดยมีหมาก พลู เหล้า บุหรี่ ดอกไม้ธูปเทียน เงินหกสลึง ใส่ไว้ในพาน หลังจากตั้งก านล
เสร็จ หัวหน้าคณะจะเสกหมากพลูแล้วน าไปใส่ไว้ในโทนทั้งสองใบ หลังจากนั้นจึงเริ่มโหมโรงด้วยวง
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ปี่พาทย์ชาตรี การโหมโรงเป็นการไหว้ครูทางดนตรี และเพื่อเป็นการประกาศให้ผู้คนทั่วไปทราบว่า
ขณะนี้มีละครจะเริ่มท าการแสดง การโหมโรงชาตรี จะใช้วงปี่พาทย์ชาตรี เครื่องดนตรีประกอบด้วย   
ปี่นอก โทน 1 คู่ กลองชาตรี 1 คู่ กรับไม้ไผ่ และฉิ่ง ในวงปี่พาทย์นี้ ปี่ เป็นเครื่องด าเนินท านอง โทน 
กลองชาตรี เป็นเครื่องด าเนินจังหวะ        
   2. การร้องประกาศหน้าโรงตอนเช้าและตอนบ่าย เป็นการร้องบูชาสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์และเป็นที่รู้กันว่าละครชาตรีจะเริ่มแสดงแล้ว การร้องประกาศหน้าโรงส่วนใหญ่ศิลปิน
อาวุโสในคณะจะเป็นผู้ร้อง ลูกคู่จะคอยร้องรับเป็นช่วงๆ ดนตรีจะก ากับจังหวะไปตามค าร้องจนกว่า
ผู้ที่ร้องประกาศหน้าโรงจะร้องทอดจังหวะลง      

 3. การร าเชิญพระ หรือเชิญเจ้า เป็นการร าโดยผู้แสดงที่เป็นนายโรง จะต้องร้องและ
ร าซัดหน้าบทเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เพื่อให้รับรู้ว่าวันนี้จะมีการแสดงละครชาตรีมาถวาย และเพื่อความ
เป็นสิริมงคลแก่งาน การร าเชิญพระหรือร าเชิญเจ้าตัวนายโรงจะต้องนั่งร้องอยู่บนเตียงโดยมีคนบอก
บทนั่งอยู่ข้างเตียง ในระหว่างที่นายโรงก าลังร าซัดหน้าบทอยู่นั้น ลูกคู่จะคอยร้องรับเป็นช่วงๆ 
ดนตรีจะก ากับจังหวะไปตามกระบวนท่าร าจนกว่าตัวนายโรงจะร้องทอดจังหวะลง 

 4. การร าถวายมือ เป็นการร าหลังจากที่นายโรงร าซัดหน้าบทเรียบร้อยแล้ว 
นักแสดงที่เหลือในโรง จะต้องออกมาร าถวายมือ เพื่อเป็นการบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ประจ าสถานที่นั้นๆ 
โดยผู้ร าอาจจะร าตั้งแต่ 2 คู่ขึ้นไป เม่ือร าเสร็จก็จะเริ่มท าการแสดง 

 5. การด าเนินเรื่อง เป็นการแสดงหลังจากที่ร าถวายมือเสร็จแล้วจะเริ่มท าการแสดง
โดยท่ีตัวพระเอกจะต้องลงโรงเป็นตัวแรก หรือเรียกว่าตั้งพระ แล้วหลังจากนั้นก็จะเป็นตัวละครอื่นๆ        
ตามท้องเรื่องที่ออกมาแสดง ซึ่งผู้แสดงทุกคนเม่ือไม่มีบทบาทจะต้องนั่งล้อมวงกันเพื่อเป็นลูกคู่ร้อง
รับและตีกรับประกอบจังหวะ โดยมีเสากลางผูกผ้าแดงกับกิ่งมะยมปักอยู่ตรงกลางโรง เรียกว่า เสา
มหาชัย 

 6. การลาเครื่องสังเวย เป็นพิธีกรรมหลังจากที่ท าการแสดงไปจนถึงเที่ยงวัน        
ผู้แสดงจะเป็นผู้ไปเชิญเครื่องสังเวยที่หน้าสิ่งศักดิ์สิทธิ์ออกมา เพื่อเป็นการให้รู้ว่าเจ้าภาพได้ขาด
สินบนแล้ว 
  รูปแบบการแสดงละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ จะเริ่มด้วยการโหมโรง ซึ่งก่อนที่
จะท าการโหมโรงนั้น หัวหน้าคณะหรือผู้ที่อาวุโสจะเป็นผู้ตั้งก านลครูโดยมีหมาก พลู เหล้า บุหรี่ 
ดอกไม้ธูปเทียน เงินหกสลึง ใส่ไว้ในพาน พอเสร็จสิ้นจากการตั้งก านล หัวหน้าคณะจะเสกหมากพลู
ที่อยู่ในพาน แล้วน าไปใส่ไว้ในโทนทั้งสองใบ หลังจากนั้นจึงเริ่มท าการโหมโรง การร้องประกาศหน้า
โรงยามเช้า การร าเชิญพระหรือร าเชิญเจ้า การร าถวายมือ การด าเนินเรื่อง การลาเครื่องสังเวย และ
ประกาศหน้าโรงยามบ่าย การด าเนินเรื่องของละครชาตรีจะใช้ตัวละครเป็นตัวด าเนินเรื่อง โดยมีคน
บอกบทหรือคนบทท่ีจะคอยบอกและก ากับเรื่อง และมักจะสอดแทรกมุขตลก หรือเรื่องราวเหตุการณ์
ในปัจจุบันเพื่อให้การแสดงมีความสนุกสนาน โดยการใช้บทเจรจาและใช้วงปี่พาทย์ชาตรีบรรเลง
ประกอบการแสดง เม่ือถึงตอนใดที่สามารถจะหยุดเพื่อเจรจา ผู้ร้องจะทอดเสียงลงเพื่อแทรกบท
เจรจา ผู้แสดงจะต้องใช้ความสามารถในการเจรจา ให้ผู้ดูเกิดสุนทรียะตามตัวละครนั้นๆ อาจเป็นบท
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โศก บทรัก หรือให้คติสอนใจ ส่วนบทเจรจาของตัวตลก ที่ให้ความสนุกสนานแก่ผู้ชม ผู้แสดงเม่ือไม่
มีบทบาทแสดงก็จะต้องมานั่งล้อมวง เพื่อคอยเป็นลูกคู่ร้องรับและตีกรับประกอบจังหวะ การแต่ง
กายในการแสดงละครชาตรีจะแต่งกายแบบชุดยืนเครื่องพระ นาง ส่วนตัวเบ็ดเตล็ดก็จะแต่งกายตาม
บทบาทของตัวละครท่ีแสดง 
  กล่าวโดยสรุปคือ ละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ คือละครที่ออกแสดงแก้บนตาม
สถานที่ต่างๆ เป็นส่วนใหญ่ โดยเนื้อเรื่องที่แสดงจะเป็นเรื่องที่หยิบยกมาจากนิทานชาดก วรรณคดี
ไทย และนิทานพื้นบ้าน ผู้แสดงจะแบ่งออกเป็น ตัวพระ ตัวนาง และตัวเบ็ดเตล็ด ก่อนท าการแสดง
ทุกครั้งจะต้อง ท าการโหมโรงชาตรี มีการร้องประกาศหน้าโรง และร าเชิญพระหรือร าเชิญเจ้า      
โดยนายโรงจะเป็นผู้ร า ซึ่งยึดถือเป็นจารีตประเพณี โดยมีความเชื่อว่าต้องบูชาคุณพระรัตนตรัย 
ก่อนท าการแสดงทุกครั้งซ่ึงเหตุผลข้อนี้ปรากฏเด่นชัด ในบทไหว้คุณครูที่ว่า   
   

   “คุณเอ๋ยคุณครู   เหมือนฝั่งแม่น้ าพระคงคา  
  รินรินจะแห้งก็ไหลมา    ยังไม่รู้สิ้นไม่รู้สุด   
  สิบนิ้วลูกหนอ ยอด าเนิน   สรรเสริญถึงคุณพระพุทธ  
  จ าศีลเสียแล้วให้บริสุทธิ์   ไหว้พระเสียแล้วจะสวดมนต์  
  ไหว้พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์เจ้า ยกไว้ใส่เกล้าใส่ผม”   

     บทไหว้ครู คณะวันดีวรรณศิลป์ 
  

              3.6 เครื่องแต่งกายของละครชาตรี 
  ชะองค์ รุกขชาติ (2557: สัมภาษณ์) ได้อธิบายถึงเครื่องแต่งกายของตัวละครในการ
แสดงละครชาตรีไว้ว่าแต่งแบบยืนเครื่องตัว ตัวพระ ตัวนาง และแต่งกายแบบตัวละครเบ็ดเตล็ด  
ดังนี ้
   

  1. แต่งกายแบบยืนเคร่ือง (ตัวพระ) มีดังนี ้
   1.1 ชฎา เป็นศิราภรณ์ส าหรับตัวพระ ชฎาประกอบด้วย กรรเจียกจอน 
(จอนหู) ดอกไม้ เพชรทัดข้างซ้าย อุบะและดอกไม้ทัดข้างขวา ส่วนส าคัญของชฎานี้จะลงรักปิด
ทองค าเปลว และประดับด้วยเพชรเทียม เม่ือเล่นเป็นตัวละครในบทบาทอื่นก็จะเปลี่ยนจากชฎา 
เป็นหัว ของตัวละครน้ันๆ  
   1.2 ฉลององค์ คือเสื้อที่ปักด้วยเลื่อมและลูกปัด เสื้อส่วนใหญ่จะใช้แขนสั้น
เป็นหลัก   ถ้าเป็นเสื้อแขน สั้นปลายแขนจะติดพาหุรัด ส่วนเสื้อแขนยาวจะติดอินธนู   

  1.3 กรองคอ เป็นผ้าปักใช้สวมประดับรอบคอ  
   1.4 ทับทรวง เป็นเครื่องประดับสวมทับต่อจากกรองคอมีทั้งแบบที่เป็น
โลหะ และการใช้ ผ้า ทีป่ักด้วยเลื่อมและลูกปัดหลากสี  

  1.5 สังวาลและตาบทิศ เป็นสายสร้อยสวมตัว (ซึ่งจะท าติดเป็นชุดเดียวกัน)  
  1.6 ก าไลข้อมือ ท าด้วยผ้าปักเลื่อมและลูกปัด หรืออาจเป็นโลหะ  
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   1.7 สนับเพลา คือกางเกงสามส่วน สวมยาวเลยเข่า ส่วนที่พ้นจากผ้านุ่ง จะ
ปักด้วยเลื่อมและลูกปัดหลากสี  
   1.8 ผ้านุ่ง จะนุ่งแบบหางหงส์ ผ้าที่ใช้มักจะใช้ผ้าลายที่มีสีสันสวยงาม    
ส่วนท่ีเป็นผ้ายกน้ันไม่ค่อยได้น าออกมาใช้นุ่งแสดง  
   1.9 รัดสะเอว คือผ้ารัดผูกรอบเอว เพื่อปิดรอยต่อระหว่างเสื้อผ้านุ่งและ
ห้อยข้างจะปักด้วยเลื่อมและลูกปัดหลากสี 
   1.10 ห้อยหน้า เป็นผ้าปักประดับการแต่งกาย ท่อนล่างด้านหน้าอยู่ระหว่าง
ห้อยข้างจะปักด้วยเลื่อมและลูกปัดหลากสี 
   1.11 ห้อยข้าง เป็นผ้าปัก 2 ชิ้น ผูกห้อยประดับส่วนที่เป็นหน้าขาทั้งสองข้าง 
จะปักด้วยเลื่อมและลูกปัดหลากสี 

  1.12 เข็มขัด ท าด้วยผ้าปักเลื่อม และลูกปัดหลากสี หรืออาจเป็นเข็มขัด
โลหะทั่วไป 
  1.13 ก าไลข้อเท้า ท าด้วยผ้าปักเลื่อมหรือลูกปัด หรือก าไลข้อเท้าที่เป็นโลหะ 

  

  2. แต่งกายแบบยืนเคร่ือง (ตัวนาง) มีดังนี ้
   2.1 มงกุฎ สวมบนศีรษะ ในส่วนของมงกุฎจะประกอบด้วย กรรเจียกจอน 
(จอนหู) อุบะและดอกไม้ทัดข้างซ้าย ส่วนส าคัญของมงกุฎนี้จะลงรักปิดทองค าเปลว และประดับ
ด้วยเพชรเทียม ในกรณีที่เล่นเป็นบทอื่นๆก็จะสวมหัวของตัวละคร 

  2.2 เสื้อในนาง เป็นเสือที่ใส่อยู่ด้านใน เป็นลักษณะคล้ายเสื้อแขนกุด ผ่าหน้า 
   2.3 ผ้าห่มนางปักด้วยเลื่อม และลูกปัด  

  2.4 กรองคอ เป็นผ้าปักใช้สวมประดับรอบคอ 
   2.5 จ้ีนาง เป็นเครื่องประดับสวมทับต่อจากกรองคอมีทั้งแบบที่เป็นโลหะ 
และการใช้ผ้าประกอบปักด้วยเลื่อมและลูกปัดหลากสี 

  2.6 ส่วนประดับข้อมือ ท าด้วยผ้าปักเลื่อมและลูกปัด 
   2.7 ผ้านุ่ง จะนุ่งแบบจีบหน้านาง ผ้าที่ใช้มักจะใช้ผ้าลายหรือผ้ามันสีสวย  

  2.8 เข็มขัด ท าด้วยผ้าปักเลื่อม และลูกปัดหลากสี หรืออาจเป็นเข็มขัดโลหะ 
  2.9 ส่วนประกอบข้อเท้า ท าด้วยผ้าปักเลื่อมหรือลูกปัด ก าไลข้อเท้า 

 

  3. แต่งกายตัวเบ็ดเตล็ด 
   ตัวละครเบ็ดเตล็ดในการแสดงละครชาตรี จะแต่งกายตามบทบาท         
และลักษณะของตัวละครน้ันๆ เช่น ตัวละครที่เล่นเป็นทหาร ก็จะใส่ชุดทหาร ตัวละครที่เล่นเป็นฤาษี  
ก็จะใช้ชุดฤาษี เป็นต้น และเม่ือจบฉาก ก็สามารถที่จะเปลี่ยนออกมาแสดงเป็นตัวละครอื่นๆได้อีก  
แต่ต้องเปลี่ยนเครื่องแต่งกายตามตัวละครน้ันๆ 
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      3.7 ผู้แสดงละครชาตรี  
  สว่าง บัวสุวรรณ (2557: สัมภาษณ์) ได้อธิบายว่า ผู้แสดงละครชาตรีใน อ าเภอ
วิเศษชาญส่วนใหญ่เป็นผู้หญิง มีการสืบทอดเชื้อสายมารุ่นต่อรุ่นในลักษณะของเครือญาติ ในการ
แสดงแต่ละครั้งจะมีจ านวนผู้แสดงประมาณ 7-12 คน ขึ้นอยู่กับเรื่องที่แสดง และความต้องการของผู้
ว่าจ้างงาน โดยผู้แสดง 1 คนสามารถรับบทบาทได้มากกว่า 1 บทบาท เช่น การแสดงละครชาตรี
เรื่องพระอภัยมณี ตอนหนีผีเสื้อ ผู้ที่แสดงเป็น ตาเงือก ยายเงือก เม่ือถูกนางผีเสื้อสมุทรจับกินแล้ว
ในฉากต่อไปก็สามารถออกมาแสดงเป็น คนที่ติดอยู่บนเกาะแก้วพิสดารได้อีก(ตัวเบ็ดเตล็ด) 
  แม่ชีจ าเนียร บัวสุวรรณ์ (2557: สัมภาษณ์) ได้อธิบายว่า ในปัจจุบันละครชาตร ี
ส่วนใหญ่จะนิยมใช้ผู้แสดงเป็นผู้หญิง “สมัยที่ฉันหัดละครก็จะมีแต่ผู้หญิงมาหัด พวกผู้ชายก็จะไปหัด
ตีตุ๊ก ตีโทน” แต่บางโรงก็ยังมีผู้ชายมาเล่นเป็นตัวตลกอยู่บ้าง จ านวนผู้แสดงก็จะมีมากขึ้นกว่าเดิม      
การด าเนินเรื่องของละครชาตรีในปัจจุบันนี้ก็น าเอาลักษณะการด าเนินเรื่องแบบละครนอก ลิเก เพลง
ลูกทุ่งเข้ามาผสมผสานในการแสดงละครชาตรี เพื่อดึงดูดความน่าสนใจจากผู้ชมและยังมีการน าเอา 
ฉาก และอุปกรณ์อื่นๆพวก แสง สี เสียงมาใช้ตกแต่งให้โรงละครมีสีสัน และเป็นสิ่งเชิญชวนให้ผู้ชมมี
ความสนใจมากขึ้น 
   

      3.8 ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงละครชาตรี 
   ปี่พาทย์ประกอบการแสดงละครชาตรีนี้  ถือว่า เป็นวงปี่พาทย์ที่ เก่าแก่ซึ่ ง                
อาจารย์มนตรี ตราโมท ศิลปินแห่งชาติ ได้เขียนอธิบายลักษณะวงดนตรีไทยไว้ว่า ปี่พาทย์ชาตรี 
เป็นวงปี่พาทย์โบราณที่มีบรรเลงน้อยท่ีสุด มีไว้ส าหรับบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุง และละคร
โนห์ราชาตรี เครื่องบรรเลงประกอบด้วย ปี่นอก โทน 1 คู่ กลองชาตรี 1 คู่ ฆ้องคู่ 1 ราง กรับ(ซึ่งอาจมี
หลายคู่ก็ได้) ฉิ่ง ในวงปี่พาทย์นี้ ปี่ เป็นผู้ท าท านอง โทนหนึ่งกลองเล็ก หรือกลองชาตรี และฆ้องคู่
เป็นเครื่องท าจังหวะ และเรียกเครื่องดนตรีนี้ว่า “เครื่องดนตรีประกอบการแสดงละครชาตรี”(วีณา  
วีสเพ็ญ, 2549: 102-103)  
  อนันต์ บัวสุวรรณ (2557: สัมภาษณ์) ได้อธิบายว่า วงดนตรีที่ใช้ในการแสดงละคร
ชาตรีใช้วงดนตรีปี่พาทย์ที่ประกอบด้วย ปี่นอก โทนชาตรี กลองชาตรี ฉิ่ง กรับไม้ไผ่ มีรายละเอียด 
ดังนี ้
  1. ปี่นอก 1 เลา ปี่นอกนั้นมีขนาดเล็ก มีอายุเก่าแก่กว่าปี่อื่นๆ ในบรรดาปี่ด้วยกัน    
ค าว่านอก หมายถึง ระดับเสียงนอก เป็นระดับเสียงค่อนไปทางเสียงสูงใช้เป่าด าเนินท านองเพลง 
  2. โทนชาตรี 1 คู่ ตัวโทนท าด้วยไม้สักหรือไม้ขนุน หน้ากลองขึงด้วยหนังใช้ตี 
เรียกว่าจังหวะหน้าทับ นิยมตีคู่รุกและล้อกัน 
  3. กลอชาตรี 1 คู่ เป็นกลองขนาดเล็กตีประกอบจังหวะใช้คู่กับโทน เพื่อให้จังหวะ
หนักแน่น 
  4. ฉิ่ง ท าด้วยโลหะ มีหน้าที่ประกอบจังหวะ ตีสลับกันให้ดังฉิ่ง ฉับ 
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  5. กรับไม้ไผ่ ท าด้วยไม้ไผ่แก่เหลาลบเหลี่ยมยาว 1 ศอก ตีตามจังหวะต่างๆ       
หน้าที่ก ากับจังหวะย่อย  
  

      3.9 โอกาสที่ใช้ในการแสดงละครชาตรี 
  โอกาสที่ใช้ละครชาตรีท าการแสดงนั้น จะมีปรากฏในงานมงคลและงานพิธีกรรม
ต่างๆ ดังนี ้  
  งานมงคล     
   1. งานท าบุญขึ้นบ้านใหม่ เจ้าของบ้านก็จะหาละครชาตรีมาแสดงละคร
ถวายแก่พระภูมิเจ้าที่ เพื่อก่อให้เกิดความเป็นสิริมงคลแก่ผู้อาศัย  
   2. งานโกนผมไฟ เจ้าภาพจะหาละครชาตรีมาแสดงเพื่อความบันเทิงแก่
บรรดาผู้ที่มาร่วมงาน  
   3. งานประจ าปีของวัด ทางวัดจะหาละครชาตรีมาแสดงเพื่อเป็นมหรสพ
ให้กับประชาชนได้มาดูเพื่อเพื่อความบันเทิง 
  งานพธิีกรรม  
   1. งานแก้บน ผู้ที่บนบานศาลกล่าวไว้เม่ือส าเร็จตามที่ต้องการแล้วก็จะหา
ละครชาตรีไปแสดงเพื่อแก้สินบนต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์  
   2. งานไหว้ครูต่างๆ เจ้าภาพจะหาละครชาตรีไปแสดงเพื่อเป็นการสมโภช
ให้กับครูบาอาจารย์ และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ตนนับถือ 
   3. งานตั้งศาลพระภูมิเจ้าที่ เจ้าภาพจะหาละครชาตรีมาแสดงเพื่อเป็นการ
สักการะและถวายให้แก่สิ่งศักดิ์สิทธิ์ในสถานท่ีนั้นๆ (อนันต์ บัวสุวรรณ, สัมภาษณ์: 2557) 
 

4. เอกสารและงานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง 
 ผุสดี หลิมสกุล (2537: ง) ได้อธิบายว่า การแสวงหาแนวทางในการรื้อฟื้นระบ าสี่บท ตามบท
พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย โดยเน้นถึงการคิดค้นวิธีในการรื้อฟื้น
ระบ า การรวบรวมท่าร าเท่าที่มีอยู่ในปัจจุบัน การแต่งเติมท่าร าในส่วนที่ขาดหายไป ให้สมบูรณ์มาก
ยิ่งขึ้น กระบวนการรื้อฟื้นระบ าสี่บท ผลจากการวิจัยคือ ได้ระบ าสี่บทตามบทพระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยเต็มเพลง ได้บันทึกในรูปของภาพนิ่ง และวีดีทัศน์ของท่าร า
และกระบวนท่าร าที่รื้อฟื้น และการรวบรวมไว้เป็นลายลักษณ์อักษรในงานวิจัย และที่ส าคัญที่สุดคือ 
ได้แนวคิดในกระบวนการร้ือฟื้นระบ าโบราณชุดอื่นๆที่ขาดหายไป 
 เบ็ญจมาศ ค าอุ่น (2549: บทคัดย่อ) ได้อธิบายว่า การศึกษาเรื่อง ละครชาตรีในอ าเภอวิเศษ
ชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง พบว่าในปัจจุบัน อ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง มีละครชาตรี 15 คณะ
เรื่องที่ใช้ในการแสดงน าเค้าเรื่องเดิมมาจากเรื่องจักรๆ วงศ์ๆ ของส านักพิมพ์ราษฎร์เจริญ หรือ
หนังสือวัดเกาะ โดยน ามาปรับเนื้อหาและภาษาตามปริบททางสังคมผลการวิเคราะห์แนวคิดของ
เรื่องที่น ามาแสดงละครชาตรีในอ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง พบว่าแนวคิดของเรื่องที่แสดง
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ส่วนใหญ่เป็นเร่ืองเกี่ยวกับความรัก ได้แก่ ความรักระหว่างสามีและภรรยา ความรักของบิดามารดา
ต่อบุตร ความรักระหว่างเพื่อนกับเพื่อน นอกจากนี้ยังมีแนวคิดเกี่ยวกับคุณธรรมจริยธรรม เรื่องค่า
ของความดีอยู่ที่จิตใจและการกระท า และความกตัญญู แนวคิดประการสุดท้ายคือ แนวคิดเกี่ยวกับ
ความเชื่อ ได้แก่ ความเชื่อเรื่องบุญวาสนาและเวรกรรม ความเชื่อเรื่องความฝันและลางสังหรณ์ 
ความเชื่อเรื่องโหราศาสตร์ และความเชื่อเรื่องเทวดาและผู้วิเศษผลการวิเคราะห์บทบาทของละคร
ชาตรีในอ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง พบว่า ละครชาตรีมีบทบาทในพิธีกรรมแก้บนเป็นหลัก 
นอกจากนี้ยังมีบทบาทในการให้ความบันเทิง บทบาทในการเป็นเครื่องมือในการปลูกฝังคุณธรรม 
บทบาทในการอนุรักษ์และสืบทอด นับได้ว่าละครชาตรีอ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทองมี
บทบาทส าคัญยิ่งต่อสังคมไทย ในการสืบทอดแนวคิดและมหรสพพื้นบ้านของไทยให้คงอยู่มาได้
จนถึงทุกวันน้ี 

กนก คล้ายมุข (2550-2551: บทคัดย่อ) ได้อธิบายว่า ละครชาตรีในจังหวัดอ่างทอง เป็นการ
แสดงของชาวบ้านเข้ามาในพื้นที่อ่างทองในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ มีกลุ่มละครส าคัญ 3 กลุ่ม คือ 
กลุ่มบางยี่นา กลุ่มป่าโมก และกลุ่มท่าช้าง ปัจจุบันมีละคร 27 คณะ สืบทอดมาจากครอบครัวละคร 
และสืบทอดในฐานะศิษย์อาชีพละครสามารถใช้ประกอบเป็นอาชีพหลักในกลุ่ มผู้สืบทอดพิธี
กรรมการแสดงละครชาตรี ประกอบด้วย พิธีกรรมก่อนการแสดง คือ การโหมโรง การบูชาครู     
การร้องเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ การร าถวายมือ และการร้องเชิญครู พิธีกรรมก่อนพักการแสดง คือ การลา
เครื่องสังเวย และพิธีกรรมหลังเลิกการแสดง คือ การลาโรง รูปแบบการแสดง มีลักษณะเป็นละคร
ชาตรีผสมละครนอก ละครพันทางและลิเก เปิดเรื่องด้วยตัวกษัตริย์ ด าเนินเรื่องด้วยตนเอง โดยใช้
สัตว์ สิ่งของคู่บารมี เวทย์มนตร์ เทวดา เป็นต้น ปิดเรื่องด้วยตัวนายโรง ส่วนใหญ่ใช้แสดงเพื่อการ
แก้บน การร ามี 2 ลักษณะ คือ การร าตีบทและการร าซัดท่า เรื่องที่แสดงเป็นเรื่องจักรๆวงศ์ๆ      
จากบทพระราชนิพนธ์และนิทานพื้นบ้าน บทละครใช้จากสมุดข่อย สมุดบอกบทที่คัดลอกไว้ และ
หนังสือวัดเกาะ เวทีแสดงมีลักษณะเป็นเวทีชั่วคราว ใช้วงปี่พาทย์บรรเลงประกอบการแสดง เพลง
ประกอบการแสดง คือ เพลงโหมโรง เพลงร าถวายมือ เพลงหน้าพาทย์ และเพลงร้องทั่วไป การแต่งกาย
นิยมแต่งกายแบบยืนเครื่องพระ นาง 
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บทที่ 3 
วิธีด ำเนินกำรวิจัย 

 
 การวิจัยเรื่อง “การรื้อฟื้นองค์ความรู้การแสดงละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัด
อ่างทอง” ในครั้งนี้เร่ิมจากการรวบรวมข้อมูล จากงานวิจัย เอกสาร หนังสืออื่นๆ ที่เกี่ยวข้องและการ
ออกปฏิบัติการภาคสนาม เพื่อรวบรวมข้อมูล จากการสังเกต สัมภาษณ์บันทึกเทปเสียง และบันทึกวี
ดีทัศน์ จากนั้นน าข้อมูลทั้งหมดท่ีรวบรวมมาวิเคราะห์ เรียบเรียงเป็นรายงานการวิจัย ซึ่งผู้วิจัยได้
ก าหนดแนวทางวิธีด าเนินการวิจัยเป็นล าดับดังต่อไปนี้ 
 

วิธีด ำเนินกำรวิจัย 
 1. กระบวนกำรวิจัย 
  ศึกษาข้อมูล  เอกสารหลักฐาน และวิเคราะห์ข้อมูล ตามวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ 
จากข้อมูลปฐมภูมิ ข้อมูลทุติยภูมิ และข้อมูลอ้างอิงอื่นๆ 
   1.1 ข้อมูลปฐมภูมิ ได้แก่ ข้อมูลเบื้องต้นที่เก็บรวบรวมจากต้นก าเนิดของ
ข้อมูลโดยตรง ได้แก่ การเก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์ส่วนบุคคล ดังนี้ 
                              1) การสัมภาษณ์เชิงลึก (Indepth Interview) 
                             2) การสัมภาษณ์กลุ่ม หรือการอภิปรายกลุ่ม (Focus Group) 
   1.2 ข้อมูลทุติยภูมิ ได้แก่ 
             1) บทความ งานวิชาการ งานวิจัย ศิลปนิพนธ์ หนังสือวิชาการ 
และหนังสืออื่นๆ ที่เกี่ยวข้อง 
             2) ข้อมูลเสียงสัมภาษณ์จากการถอดเทปบันทึกเสียง  โดย        
นายสวธา เสนามนตรี ผู้วิจัย 
            3) ข้อมูลภาพวีดีทัศน์ การแสดงละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ 
จังหวัดอ่างทอง                      
    4) ข้อมูลภาพนิ่ง ประวัติและผลงาน คณะละครชาตรี อ าเภอวิเศษ
ชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง                      
   1.3 ปฏิบัติงานภาคสนาม ตามระเบียบวิธีการศึกษาเชิงคุณภาพด้วยวิธีดังนี้            
             1) สังเกตแบบมีส่วนร่วม และไม่มีส่วนร่วม 
    2) สัมภาษณ์แบบเป็นทางการ และไม่เป็นทางการ 
    3) บันทึกภาพถ่าย 
    4) บันทึกเสียง และบันทึกเทปวีดีทัศน์ 
   1.4 การศึกษาข้อมูล ด าเนินการทั้งระบบ เพื่อเชื่อมโยงความคิดที่ปรากฏ 
ตามข้อมูลเนื้อหา ด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ 
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 2. เครื่องมือที่ใช้ในกำรวิจัย 
  2.1 อุปกรณ์ที่ใช้ในการวิจัย มีดังนี ้
   1) เครื่องบันทึกวีดีทัศน ์
   2) เครื่องบันทึกเสียง  
   3) กล้องถ่ายรูป  
   4) อุปกรณ์เครื่องใช้ต่างๆ ที่จ าเป็นต้องใช้ระหว่างปฏิบัติการวิจัย 
   5) แบบสัมภาษณ์ตามวัตถุประสงค์การศึกษา เพื่อใช้เป็นแนวในการเก็บ
รวบรวมข้อมูล โดยมีผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบความครอบคลุมของเนื้อหา รายนามดังนี้ 
    1) ดร.ชวลิต สุนทรานนท์ นักวิชาการละครและดนตรีทรงคุณวุฒิ 
        ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
    2) นายบุญสร้าง เรืองนนท์ ศิลปินอาวุโส ส านักการสังคีต  
        กรมศิลปากร 
    3) รศ.ดร.รจนา สุนทรานนท์ อาจารย์ประจ าสาขานาฏศิลป์ 
                  คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 
  2.2 ข้อมูลจากเอกสารงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
   1) ข้อมูลเอกสารทางวิชาการที่เกี่ยวกับละครชาตรี 
   2) ข้อมูลเอกสารทางวิชาการที่เป็นวิทยานิพนธ์และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
  2.3 ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ 
   1) นักวิชาการและผู้ทรงคุณวุฒิ 
   2) อาจารย์ทางด้านนาฏศิลป์ 
   3) ศิลปินละครชาตรี 15 คณะ ในอ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง 
    1. คณะจ. จินตนา เจียมจิตร์ ศิษย์นารายณ์ 
    2. คณะจันทร์ฉายวิเศษศิลป์ 
    3. คณะจ าลองเจริญศิลป์ 
    4. คณะวันดีวรรณศิลป์  
    5. คณะวิชาญส ารวยศิลป์ 
    6. คณะศ. รุ่งสุริยาน าศิลป์  
    7. คณะศ. สมพิศ เรืองงาม  
    8. คณะศรีนวลยอดรัก 
    9. คณะส. ขวัญยืนน าศิลป์ 
    10. คณะส. ชะองค์ศิลป์ 
    11. คณะส. นิภาน าศิลป์ 
    12. คณะส. พยงค์น าศิลป์ 
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    13. คณะส. เพ็ญศรี อุษาน าศิลป์ 
    14. คณะส. รัตนา เครือวัลย์ศิลป์ 
    15. คณะอนันต์รุ่งสว่างศิลป์ 
  2.4 ข้อมูลจากการสังเกต 
  2.5 ข้อมูลจากภาพถ่าย เทปบันทึกเสียง และเทปบันทึกภาพ 
  

 3. กำรวิเครำะห์ข้อมูล 
  3.1 การจัดท าข้อมูล 
  ผู้วิจัยน าข้อมูลทุกส่วนงาน มาจ าแนกหมวดหมู่ตามกรอบประเด็นที่ก าหนดไว้ ได้แก่ 
   1) ข้อมูลเอกสารที่เกี่ยวข้อง รายงานวิจัย 
   2) หลักฐานจากการบันทึกเทปการแสดงละครชาตรี 
   3) การสัมภาษณ์บุคคลต่างๆ ที่เกี่ยวข้อง 
   4) การเข้าไปสังเกตอย่างมีส่วนร่วม 
       5) ข้อมูลภาพถ่ายทั้งจากภาพที่เคยมีการบันทึกไว้ และภาพถ่ายจาก
ภาคสนาม 
   6) ข้อมูลเทปวีดีทัศน์บันทึกการแสดงละครชาตรตีามฐานข้อมูล 
   7) ข้อมูลภาพเคลื่อนไหวประเภท วีดีทัศน์ ตามฐานข้อมูลและการปรึกษา
อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ เพื่อให้ได้ข้อมูลที่ถูกต้องสมบูรณ์ส าหรับใช้ในการศึกษาวิเคราะห์ตาม
ขั้นตอนต่อไป ดังนี้ 
  3.2 การตรวจสอบ ตีความผลข้อมูล 
   1) ข้อมูลเนื้อหาสาระต่างๆ น ามาสังเคราะห์เนื้อหาตามวัตถุประสงค์ทุก
หัวข้อแล้วน ามาตรวจสอบ 
   2) วินิจฉัย ตีความ ประมวลผลค าตอบ ให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์การ
วิจัย และกรอบแนวคิด 
  3.3 การเรียบเรียงผลการวิจัย 
   1) น าผลที่ได้รับจากการตีความ มาเรียบเรียงสรุปผล อภิปรายผล และ
ข้อเสนอแนะผลการวิจัย 
   2) น าผลการวิจัย เสนอต่อคณะกรรมการที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ เพื่อพิจารณา 
ตรวจสอบและให้ความเห็นชอบ 
   3) น าข้อเสนอแนะต่างๆ มาปรับปรุงแก้ไข จากนั้นจึงน ามาเรียบเรียง
รายงานผลและน าเสนอผลการวิจัย  
  3.4 การน าเสนอผลการวิจัย 
   ส าหรับการน าเสนอผลการวิจัย ผู้วิจัยก าหนดองค์ความรู้ ความส าคัญ 
บทบาทหน้าที่ รูปแบบวิธีการแสดงละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง ดังนั้นการ



42 
 

น าเสนอผลการวิจัย ผู้วิจัยจึงจ าแนกบทตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย แสดงขั้นตอนการวิจัย เรื่อง 
การรื้อฟื้นองค์ความรู้การแสดงละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง ดังภาพประกอบ 1 
 

 
 
 
 

 
  
 

 
 
 
 
 
 

กำรน ำเสนอ

ผลกำรวิจัย 

วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย 
 
 
 เพื่อศึกษำรวบรวมองค์ควำมรู้กำรแสดงละครชำตรีของ 

อ ำเภอวิเศษชัยชำญ จังหวัดอ่ำงทอง 
 

รำยงำน 
ผลกำรวิจัย 

1.ประวัติความเป็นมา 
2.องค์ประกอบของละครชาตรี                                                       
      มีดังนี ้
 2.1 บทร้อง 
 2.2 เครื่องดนตรีและ เสียงประกอบ 
 2.3 รูปแบบ 
 2.4 เครื่องแต่งกาย 

ภาพประกอบ 5 แสดงการน าเสนอผลการวิจัย เรื่อง การรื้อฟื้นองค์ความรู้การแสดงละครชาตรีของ  
     อ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง 
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บทที่ 4 
การนําเสนอผลของข้อมูล และการวิเคราะห์ข้อมูล 

  

 ผู้วิจัยได้น ำแนวคิดในกำรอนุรักษ์ทำงด้ำนศิลปวัฒนธรรมและด้ำนนำฏศิลป์ไทยจำก
ผู้เชี่ยวชำญ เพื่ออนุรักษ์ ศิลปะกำรแสดงพื้นบ้ำนละครชำตรี อ ำเภอวิเศษชัยชำญที่ได้เปลี่ยนแปลง
รูปแบบกำรแสดงไปจำกเดิม จึงส่งผลให้รูปแบบกำรแสดงละครชำตรีแบบดั้งเดิมของอ ำเภอวิเศษชัย
ชำญได้เริ่มสูญหำยไป ผู้วิจัยจะน ำเสนอผลของกำรด ำเนินกำรวิจัยตำมหัวข้อดังต่อไปนี้ 
 

 4.1 ประวัติละครชาตรี อําเภอวิเศษชัยชาญ 
  ละครชำตรีเป็นละครเก่ำแก่ของไทย ที่มีอำยุยำวนำนไม่ปรำกฏหลักฐำนแน่ชัดว่ำมี
ต้นก ำเนิดมำจำกแหล่งใด เพียงแต่มีข้อสันนิษฐำนว่ำน่ำจะมำจำกทำงภำคใต้ของไทย เพรำะลักษณะ
รูปแบบกำรแสดงมีควำมคล้ำยคลึงกับกำรแสดงโนรำห์ทำงภำคใต้ คือ บทร้องต่ำงๆที่ใช้ในกำรแสดง
ละครชำตรี และกระบวนท่ำร ำที่มีลักษณะคล้ำยคลึงกับท่ำร ำของโนรำห์  คือ กำรซัดท่ำ ผู้วิจัยจึงมี
ควำมเชื่อว่ำละครชำตรี ได้มีกำรพัฒนำมำจำกกำรแสดงโนรำห์ทำงภำคใต้ 
  จำกกำรสัมภำษณ์ศิลปินละครชำตรีในอ ำเภอวิเศษชัยชำญ สำมำรถสรุปได้ว่ำ 
บรรดำศิลปินละครชำตรีจะมีควำมเชื่อที่คล้ำยคลึงกันว่ำ ละครชำตรีเป็นละครที่มีควำมศักดิ์สิทธิ์ที่
สำมำรถเป็นสื่อในกำรที่จะท ำให้เจ้ำภำพได้ขำดจำกสินบนต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ต่ำงๆได้ อ ำเภอวิเศษชัย
ชำญได้มีกำรแสดงละครชำตรีมำตั้งแต่ครั้งสมัยกลำงกรุงรัตนโกสินทร์ ซึ่งมีกำรพัฒนำรูปแบบกำร
แสดงจนกลำยเป็นที่นิยมกันในช่วงสมัยของ พระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว รัชกำลที่  6 
โดยปรำกฏชื่อของ นำงเขียน ปำนทอง พื้นเดิมเป็นละครชำตรอี ำเภอวิเศษชัยชำญ ต่อมำได้มีโอกำส
เข้ำไปถวำยงำนเป็นนักร้องอยู่ในวงดนตรีไทยของ สมเด็จพระศรีพัชรินทรำบรมรำชินีนำถ พระบรม
รำชชนนีพันปีหลวงในรัชกำลที่ 6 นำงเขียนเป็นผู้ที่มีควำมรู้ควำมสำมำรถในกำรแสดงละครและร้อง
เพลงไทยได้เป็นอย่ำงดี จึงเป็นท่ีโปรดปรำนและได้รับพระรำชทำนสมญำนำมจำก สมเด็จพระศรีพัช
รินทรำบรมรำชินีนำถ พระบรมรำชชนนีพันปีหลวง ในรัชกำลที่ 6 ว่ำ “แม่เขียน เสียงกำระเวก” นำง
เขียนได้น ำเอำรูปแบบกำรแสดงละครและกำรร้องเพลงไทยจำกในวัง มำผสมผสำนกับกำรแสดง
ละครชำตรี และนำงเขียนยังได้ถ่ำยทอดองค์ควำมรู้ให้กับศิลปินละครชำตรี ในอ ำเภอวิเศษชัยชำญ 
จนท ำให้กำรแสดงละครชำตรี อ ำเภอวิเศษชัยชำญในสมัยนั้นมีชื่อเสียงและเป็นที่นิยมกันอย่ำง
แพร่หลำย ซึ่งคณะละครชำตรีดั้งเดิมมีอยู่ 4 คณะ ได้แก่  
 1. คณะนางพร้อม หัวหน้ำคณะคือ นำงพร้อม ปำนทอง เป็นภรรยำของนำยเปลี่ยน ปำน
ทอง บุตรของนำงเขียน ปำนทอง และนำงพร้อมได้ถ่ำยทอดองค์ควำมรู้กำรแสดงละครชำตรีให้กับ
ทำยำทดังแผนผังกำรสืบทอด ดังนี ้
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ภำพประกอบ  2 กำรสืบทอดคณะละครนำงพร้อม 
 

คณะนางพร้อม 
นำงพร้อม ปำนทอง 

คณะถนอมศิลป์ (อดีต) 
นำยถนอม บัวสวุรรณ์ 

(ทำยำท) 

คณะพยุงศิลป์ (อดีต) 
นำงพยุง ญำณโกมุท 

(ทำยำท) 
 

 
นำงพยอม ปำนทอง 

(ทำยำท) 
 

คณะพยงค์ศิลป์ (อดีต) 
นำงพยงค์ ก่ ำมะรัตน ์

(ทำยำท) 
 

1. คณะอนันต์ 
    รุ่งสว่างศิลป์ 
นำยอนันต์ บัวสวุรรณ์ 

(ทำยำท) 
 

2. คณะสีนวลยอดรัก 
นำงสีนวล บัวสวุรรณ์ 

(ทำยำท) 
 

คณะคณะส. เพ็ญศรี 
อุษานําศิลป์ 

นำงประยูร ขำวออ่น 
(ทำยำท) 

1. คณะศ. สมพิศ  
เรืองงาม 

นำงสุณี เรืองงำม 
(ทำยำท) 

 

2. คณะศ. รุ่งสรุิยา  
นําศิลป์ 

นำงสุริยำ คล้ำยทอง 
(ทำยำท) 

 

1. คณะส. พยงคน์ําศิลป์ 
นำงสมใจ ปิ่นเมฆ 

(ทำยำท) 
 

2. คณะส. นิภานําศิลป์ 
นำยประหยัด ก่ ำมะรัตน ์

(ทำยำท) 
 

3. คณะส. ขวัญยืนนําศิลป์ 
นำงขวัญยืน พำนสม 

(ทำยำท) 
 1. คณะจ. จินตนา  

เจียมจิตร์ ศิษย์
นารายณ์ 
นำงทองอำบ โตสวัสดิ ์

(ศิษย์) 
 

2. คณะส. รัตนา  
   เครือวัลย์ศิลป์ 
นำงสุวรรณำ โพธิ์สด 

(ศิษย์) 
 

3. คณะวิชาญ สํารวยศิลป์ 
นำงส ำรวย พุ่มสวย 

(ศิษย์) 
 

คณะจําลองเจริญศิลป์ 
นำงสำวสมจิตร พรมเดช 

(ศิษย์) 
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 2. คณะนางพิน หัวหน้ำคณะคือ นำงพิน เม่นแสง เป็นภรรยำของนำยโดด เม่นแสง นัก
ดนตรีไทยอ ำเภอวิเศษชัยชำญ นำงพินได้ก่อตั้งคณะละครชำตรีขึ้น โดยใช้ชื่อว่ำ คณะเทพวิจิตรศิลป์ 
นำงพินได้ถ่ำยทอดองค์ควำมรู้กำรแสดงละครชำตรีให้กับทำยำทและศิษย์ ดังแผนผังกำรสืบทอด 
ดังนี ้
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพประกอบ 3 กำรสืบทอดละครชำตรีคณะนำงพิน 
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  3. คณะนางจันทร์ หัวหน้ำคณะคือ นำงจันทร์ ปำนเอี่ยม พื้นเดิมเป็นละครชำตรี 
อ ำเภอป่ำโมก เม่ือสมรสกับ นำยแปลก ปำนเอี่ยม นักดนตรีไทยอ ำเภอวิเศษชัยชำญ จึงได้ย้ำยมำ
อยู่ที่อ ำเภอวิเศษ- ชัยชำญ และได้ก่อตั้งคณะละครชำตรีขึ้น โดยใช้ชื่อว่ำ คณะหนูน้อยวิเศษศิลป์ 
นำงจันทร์ได้ถ่ำยทอดองค์ควำมรู้กำรแสดงละครชำตรีให้กับทำยำทและศิษย์ ต่อมำได้เปลี่ยนชื่อคณะ
ละคร โดยใช้ชื่อว่ำคณะแม่จันทร์วิเศษศิลป์ ซึ่งในปัจจุบัน คณะแม่จันทร์วิเศษศิลป์ไม่มีผู้สืบทอด
คณะละครแล้วดังแผนผังกำรสืบทอด ดังนี้ 
 
 

 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพประกอบ 4 กำรสืบทอดละครชำตรีคณะนำงจันทร์ 
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 4. คณะนางฉาย หัวหน้ำคณะคือ นำงฉำย แสงนำค เป็นภรรยำของนำยบัว แสงนำค ได้
ก่อตั้งคณะละครชำตรีขึ้น โดยใช้ชื่อว่ำ คณะจันทร์ฉำย แสงนำค ต่อมำนำงฉำยได้ถ่ำยทอดองค์
ควำมรู้กำรแสดงละครชำตรีให้กับศิษย์ โดยใช้ชื่อว่ำ คณะจันทร์ฉำยวิเศษศิลป์   
ดังแผนผังกำรสืบทอด ดังนี้ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพประกอบ 5 กำรสืบทอดละครชำตรีคณะนำงฉำย 
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 ซึ่งทั้ง 4 คณะที่กล่ำวมำข้ำงต้นนี้ ถือเป็นคณะละครชำตรี ดั้งเดิมในอ ำเภอวิเศษชัยชำญ ที่
ได้รับกำรถ่ำยทอดวิชำควำมรู้ ในศำสตร์ของกำรแสดงละครชำตรีมำจำกนำงเขียน ปำนทอง และได้
ถ่ำยทอดศิลปะกำรแสดงละครชำตรี ให้กับลูกหลำนและศิษย์สืบต่อกันมำ จนก่อให้เกิดคณะละคร
ชำตร ีในอ ำเภอวิเศษชัยชำญ อีกหลำยคณะที่ยังคงประกอบอำชีพ และตั้งคณะอยู่ในปัจจุบัน มีดังนี้ 
  1. คณะ จ. จินตนำ เจียมจิตร์ ศิษย์นำรำยณ์ 
  2. คณะ จันทร์ฉำยวิเศษศิลป์ 
  3. คณะ จ ำลองเจริญศิลป์ 
  4. คณะ วันดีวรรณศิลป์ 
  5. คณะ วิชำญส ำรวยศิลป์ 
  6. คณะ ศ. รุ่งสุริยำน ำศิลป์  
  7. คณะ ศ. สมพิศ เรืองงำม  
  8. คณะ ศรีนวลยอดรัก 
  9. คณะ ส. ขวัญยืนน ำศิลป์ 
  10. คณะ ส. ชะองค์ศิลป์ 
  11. คณะ ส. นิภำน ำศิลป์ 
  12. คณะ ส. พยงค์น ำศิลป์ 
  13. คณะ ส. เพ็ญศรี อษุำน ำศิลป์ 
  14. คณะ ส. รัตนำ เครือวัลย์ศิลป์ 
  15. คณะ อนันต์รุ่งสว่ำงศิลป์ 
 ละครชำตรีทั้ง 15 คณะนี้ ได้รับกำรถ่ำยทอดกำรแสดงละครชำตรี มำจำกคณะดั้งเดิมใน 4 
คณะที่กล่ำวมำข้ำงต้น โดยสำมำรถแบ่งแยกออกเป็นสำยละคร และแยกตำมลักษณะกำรสืบทอด
คณะละครชำตรีในอ ำเภอวิเศษชัยชำญ จังหวัดอ่ำงทอง มีลักษณะกำรสืบทอดเป็น 2 ลักษณะ คือ 1.
กำรสืบทอดคณะละครจำกครอบครัวที่มีบรรพบุรุษเป็นหัวหน้ำคณะละคร  2.กำรสืบทอดคณะละคร
ในฐำนะศิษย์ หรือกำรแยกคณะออกจำกคณะที่เคยแสดงอยู่มำตั้งคณะขึ้นใหม่ 
 

 4.2 องค์ประกอบการแสดงละครชาตรี อําเภอวิเศษชัยชาญ  
  4.2.1บทร้อง  
   จำกกำรศึกษำพบว่ำ บทร้องละครชำตรี อ ำเภอวิเศษชัยชำญ ในอดีตนั้น
เป็นกำรสืบทอดมำแบบมุขปำฐะ ซึ่งไม่ได้มีกำรบันทึกไว้เป็นลำยลักษณ์อักษร ใช้กำรจดจ ำมำรุ่นต่อ
ต่อรุ่น  จึงท ำให้เกิดกำรผิดเพี้ยนไปตำมแต่บุคคลที่ได้รับสืบต่อกันมำ จึงท ำบทบำงส่วนขำดหำย อีก
ทั้งผู้วิจัยพบว่ำ บทร้องส่วนใหญ่ของละครชำตรีอ ำเภอวิเศษชัยชำญมักไม่ตรงตำมหลักฉันทลักษณ์ 
เนื่องด้วยศิลปินละครชำตรีในอ ำเภอวิเศษชัยชำญส่วนใหญ่เป็นชำวบ้ำนฝึกหัดแบบครูพักลักจ ำ ซึ่ง
อำจจะจ ำมำจำกครู หรือจำกบรรพบุรุษ จึงอำจท ำให้บทร้องบำงส่วนได้ขำดหำยไป อีกทั้งศิลปิน
ละครชำตรีในอ ำเภอวิเศษชัยชำญรุ่นใหม่ก็ไม่ได้รับกำรฝึกหัดร้องบทร้องดังกล่ำวนี้ ผู้วิจัยจึงได้เริ่ม
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รื้อฟื้นบทร้องละครชำตรีของอ ำเภอวิเศษชัยชำญขึ้นมำ พบว่ำบทร้องสำมำรถแบ่งออกเป็น 8 บท 
ได้แก่ บทประกำศหน้ำโรงยำมเช้ำ บทไหว้ครู บทไหว้สิ่งศักดิ์สิทธ์ บทเชิญพระ บทเชิญเจ้ำ บท
ประกำศหน้ำโรงยำมบ่ำย บทยำมครวญ และบทนกเขำชวำ ซึ่งในปัจจุบันคณะละครชำตรีไม่ใช้บท
ดังกล่ำวนี้แล้วเหตุผลมำจำก กำรร้องบทดังกล่ำวนี้ต้องใช้เวลำจึงท ำให้มีผลกระทบต่อระยะเวลำใน
กำรแสดงจึงได้มีกำรตัดทอนบทร้องดังกล่ำวออกไป จนกระทั่งบทร้องบำงบทได้เลือนหำยไป เม่ือ
ผู้วิจัยได้ด ำเนินกำรวิจัยจึงได้รวบรวมบทร้องละครชำตรีของอ ำเภอวิเศษชัยชำญได้ ดังนี้ 
 

 1. บทประกาศหน้าโรงยามเช้า 
   ลงโรงลูกจะตั้งนะโม    อิติปิโสภควำ  
  ลงโรงลูกจะตั้งเป็นมะอะอุ    มำรักษำร่ำงกำยำ 
  พระพุทธเจ้ำของเรำทั้งห้ำ    พระธรรมทั้งเจ็ดพระคัมภีร ์
  จะไหว้องค์พระวิภังค์     ไหว้องค์พระสังคิน ี
  พระธรรมทั้งเจ็ดพระคัมภีร์    มำรักษำร่ำงกำยำ 
  พ่อไปตำยฝ่ำยใต้หรือว่ำฝ่ำยเหนือ   น้ ำเน่ำน้ ำเหงื่อก็ไหลมำ 
  อีกทั้งดวงเนตรของพ่อทองยอดสร้อย   ลูกน้อยละลำยแป้งทำ 
  กระดูกแข้งกระดูกขำ     ลูกยำจะท ำไม้กลัดผม 
  อีกทั้งดวงเนตรของพ่อทองสวมสอด   ลูกน้อยจะท ำเป็นหลอดลม 
  จะท ำเป็นไม้กลัดผม     สองแก้มมำร้อยชั่งอำ 
  มำร้อยช่ังเอย      สองแก้มมำร้อยชั่งอำ (สร้อย) 
  โอ้พ่อทองร้อยช่ังพ่อไม่รักข้ำ    พ่ออย่ำมำตัดรักเสียให้ม้วย 
  ไปเล่นท่ีไหนไปร ำที่ไหน    พำนวลยำใยไปเล่นด้วย 
  พ่ออย่ำมำตัดรักเสียให้ลูกม้วย    อยู่ด้วยช่วยร ำมโนรำห์ 
  

 2. บทไหว้ครู 
   คุณครู     เหมือนฝั่งแม่น้ ำพระคงคำ 
  รินรินจะแห้งก็ไหลมำ    ยังไม่รู้สิ้นไม่รู้สุด   
  สิบนิ้วจะยกขึ้นด ำเนิน    สรรเสริญไหว้คุณพระพุทธ 
  จ ำศีลเสียแล้วให้บริสุทธิ์    ไหว้พระเสียแล้วจะสวดมนต์ 
  จะไหว้พระพุทธ พระธรรมเจ้ำ   ยกไว้ใส่เกล้ำใส่ผม 
  เล่นไหนให้ดีมีคนรัก    สบพักตร์ให้ดีมีคนชม 
  ยกขึ้นไว้ใส่เกล้ำยกขึ้นไว้ใส่ผม   ถวำยบังคมทุกรำตรี  
  สิบนิ้วลูกขอยอมือไหว้    คุณครูจงได้มำปรำณี 
  ขอสรรพขอเสียงให้ลูกเกลี้ยงดี   จะร้องกล่ำวค ำพร่ ำกล่ำวจิต 
  กลำงคืนจะไหว้พระจันทร์เจ้ำ   เช้ำเช้ำจะไหว้พระอำทิตย์ 
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  บทบำทพลำดพลั้งลูกยังรูผ้ิด   ผิดน้อยจะขอสมำ 
  จะขอไปด้วยพระป่ัญญม    สะสมไปด้วยพระปัญญำ 
  บทบำทพลำดพลั้งขอเสียบ้ำงรำ   ปัญญำลูกมำเหมือนน้ ำไหล 
  ขอสรรพขอเสียงให้ลูกดังก้อง   เหมือนฆ้องชวำเขำหล่อใหม่ 
  ขอสรรพขอเสียงลูกเกลี้ยงใจ   ไหลไปยังท่อธำรำ 
 

  

 3. บทไหว้สิ่งศักดิ์สิทธิ์ 

   ประกำศครูแล้ว     ลูกจะแคล้วเป็นเพลงพระคำถำ 
  ไหว้ท้ำวธรณีท้ำวนำคำ     เทวำมหำรำชมหำชัย 
  จะไหว้แม่โภควดี     ธรณีแม่ได้มำเป็นใหญ่ 
  ไหว้มหำรำชมหำชัย     ผู้ได้สะสมโมทนำ 
  วันน้ีมีละครแก้สินบน     ลูกจะร้องกังวลให้พ่อมำ 
  พ่อมำด้วยเรือก็กลัวจะช้ำ    เชิญมำด้วยม้ำมโนมัย 
  มำแล้วอย่ำได้แวะเวียน     อย่ำให้เปลืองเทียนแล้วเปลืองไส้ 
  พ่อมำแล้วอย่ำเลยไป     แวะเล่นด้วยใยกับน้องอำ 
 

 4. บทเชิญพระ 
   เมื่อนั้น     พระมณีพิชัยใฝ่ฝันหำ 
  เห็นเจ้ำพรำหมณ์ด ำเนินแล้วเดินมำ  กิริยำรูปร่ำงเหมือนนำงเมีย 
  หรือจะเป็นยอพระกลิ่นซ่ึงเมียพี่   ทีพ่ระชนนที่ำนขับเสีย 
  ให้ร้อนรุ่มกลุ้มใจดังไฟเลีย   ส ำคัญคิดว่ำเมียก็ออกมำ 
  พระยื้อยุดฉุดฉวยชำยสไบ   เจ้ำหำยไปไหนไม่เห็นหน้ำ 
  ให้มำนั่งข้ำงนี้กับพี่ยำ    แก้วตำจงเล่ำให้เข้ำใจ 

 

 5. บทเชิญเจ้า 
   เมื่อนั้น     โฉมเจ้ำไกรทองอันพงศำ 
  สมสู่อยู่ด้วยวิมำลำ    สุขำส ำรำญในพระทัย 
  มำลืมพระชนนีท่ีค ำนับ    มำลืมสองเมียรักพิสมัย 
  ลืมสมบัติวัตถำทั้งข้ำไท    อิ่มไปด้วยทิพย์พระโอชำ 
  ร่วมภิรมย์ชมรสนำงสำวศรี   กุมภีแน่งน้อยเสน่หำ 
  อยู่ในถ้ ำทองพระคงคำ    ประมำณมำก็ได้หลำยรำตร ี
   วันหน่ึง     ไกรทองร ำพึงเป็นถ้วนถี่ 
  ตัวกูมำอยู่ในถ้ ำน้ี    ได้สักกี่รำตรไีม่แจ้งใจ 
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  กลำงคืนก็เห็นเป็นกลำงวัน   จะส ำคัญสิ่งใดก็ไม่ได้ 
  แต่โดยประมำณซึ่งในใจ    นับได้สักเจ็ดท้ังวันมำ 
  ป่ำนฉะน้ีชนนีจะเศร้ำสร้อย   สองนำงจะระห้อยเฝ้ำคอยหำ 
  เห็นจะอยู่ไม่ได้ในคงคำ    จ ำจะชวนวิมำลำเจ้ำคลำไคล 
  
 6. บทประกาศหน้าโรงยามบ่าย 
   ยำมบ่ำย     พระตะวันฉันฉำยบ่ำยไปแล้ว 
  มิได้อยู่โรงแล้วนำงน้องแก้ว    เหนื่อยนักพักแล้วไม่เดือดร้อน  
  เมื่อยำมสำดสรงพระคงคำ    เปลื้องผ้ำภูษำไว้เสียก่อน  
  หยุดพักให้สบำยแต่พอหำยร้อน    สักหน่อยหนึ่งก่อนแล้วค่อยไป  
  ตัวเจ้ำไปไหนอย่ำให้มันค่ ำ    ตัวพี่จะท ำไว้คอยท่ำ  
  ลูกคู่อดหมำกอีกทั้งปูนยำ    สุดที่จะหำของใครกิน  
  วอนพ่อวอนแม่มำแลร ำ     นำงกระแตแหลร ำทั้งแผ่นดิน  
  ลูกคู่อดหมำกเสียจนหมดสิ้น    หำไหนได้กินจนเช้ำตรู่  
  บำงครั้งชอบใจของแกมำกๆ    ประเดี๋ยวหำหมำกมำจีบพลู  
  ไปให้หลำนรักแล้วว่ำของกู    แลดูช่ำงร ำเหมือนกินนร  
  มียำยคนหน่ึงหัวใจแกไว    แกไม่ชอบใจแกผันผ่อน  
  อุ้มลูกจูงหลำนพำกันไปนอน    หุนหันผันผ่อนอยู่เคหำ  
  มียำยคนหน่ึงหัวใจแกแก่    แกชอบไปแลมโนรำห์  
  ได้เงินสองสลึงแล้วห่อชำยผ้ำ    ไกลใกล้ไม่ว่ำอุตส่ำห์ขืน  
  ลูกผัวบ่นแล้วว่ำมำพลำง    ถือไม้เท้ำก้ำวย่ำงมำค้ำงคืน  
  ยำยเฒ่ำชรำอุตส่ำห์จะฝืน    ถือไม้เท้ำก้ำวยืนในโรงร ำ 
 

 7. บทยามครวญ 

   ยำมครวญ     ให้คนึงถึงนวลครวญเสียหนัก  
  ยำมเที่ยงยำมสำยสบำยนัก    พำสองน้องรักไปเต้นร ำ  
  พี่ไม่โอ้งโจ้งไม่โอ้งโถง     ตุ๊กตำหน้ำโรงเหมือนทองค ำ  
  พี่จะร้องเล่นแล้วเต้นร ำ     ไปตำมภำษำของนักเลง  
                    ปำกนอกจะว่ำสักเท่ำใด                                 แล้วแต่น้ ำใจของเรำเอง  
  เจ้ำกรรมท ำชั่วใส่ตัวเรำเอง     ร้องร ำท ำเพลงจะโทษใคร 
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 8. บทนกเขาชวา 
        ตัวข้ำ      เหมือนนกเขำชวำที่ท่ำนปล่อย 
  ออกจำกกรงทองบินล่องลอย    สองตำชม้อยคอยแลดู 
  เข้ำไปใกล้แค่แล้วแลเห็น    พินิจพิศเพ่งอยู่เป็นครู่ 
  เข้ำไปใกล้มันแล้วขันคู     แลดูร้ำวรำนในหัวใจ 
  อันตัวพี่ชำยจะร้องทัก     กลัวจะไม่รู้จักว่ำชื่อไร 
  จะร้องถำมเจ้ำเองก็เกรงใจ    เข้ำใกล้กลัวนำงจะบินหนี 
 
  4.2.2 เครื่องดนตรีและเสียงประกอบ 
   จำกกำรศึกษำพบว่ำ เครื่องดนตรีและเสียงประกอบกำรแสดงละครชำตรี 
อ ำเภอวิเศษชัยชำญในอดีตนั้น จะมีเครื่องดนตรีเพียงไม่กี่ชิ้น อันได้แก่ ปี่ กลองชำตรี โทนชำตรี ฉิ่ง 
และกรับไม้ไผ่โดยเฉพำะกรับไม้ไผ่นั้นนักแสดงละครชำตรีจะเป็นผู้ตีกรับพร้อมกับกำรเป็นลูกคู่ใน
กำรร้องรับบทอีกด้วย โดยนั่งล้อมวงกันที่หน้ำเตียงซึ่งมีเสำกลำงโรงอยู่ตรงกลำง จำกกำรสัมภำษณ์
เหล่ำศิลปินละครชำตรีอำวุโส และจำกกำรวิเครำะห์ของผู้วิจัยพบว่ำ เม่ือประมำณยุคสมัยของรัชกำล
ที่ 6 จึงได้เริ่มมีกำรน ำเครื่องดนตรีจำกวงปี่พำทย์เครื่องห้ำเข้ำมำผสมกับวงปี่พำทย์ชำตรี เพื่อให้เกิด
ควำมหลำกหลำยและเป็นที่น่ำสนใจแก่ผู้ชม จึงเริ่มมีกำรโหมโรงแบบปี่พำทย์เข้ำมำประกอบกับกำร
โหมโรงแบบชำตรี และมีกำรร้องเพลงสองชั้นและเพลงชั้นเดียวแบบละครนอก  
   รูปแบบวงดนตรีที่ใช้ประกอบกำรแสดงนั้น มีกำรน ำเครื่องดนตรีจำกวงปี่
พำทย์เครื่องห้ำและวงปี่พำทย์ชำตรีมำบรรเลงร่วมกัน ได้แก่ กำรโหมโรง และกำรบรรเลง
ประกอบกำรแสดงเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบกำรแสดงละครชำตรีในครั้งนี้ มีกำรน ำเครื่อง
ดนตรีจำกวงปี่พำทย์เครื่องห้ำและวงปี่พำทย์ชำตรีมำบรรเลงร่วมกัน สำมำรถจ ำแนกเครื่องดนตรีได้
ดังนี ้
   เครื่องดนตรีวงปี่พำทย์ชำตรี  
    -  โทนชำตรี  

     -  กลองชำตรี (กลองตุ๊ก)  

    -  ฉิ่ง 

    -  กรับไม้ไผ่ 

   เครื่องดนตรีวงปี่พำทย์เครื่องห้ำ 

    - ระนำดเอก 
    - ตะโพน 
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ภำพประกอบ 6 ลักษณะวงดนตรีที่ใช้ประกอบกำรแสดงละครชำตรี 
 
                   ทีม่ำ: สวธำ เสนำมนตรี 
  

 

 

ภำพประกอบ 7 กรับไม้ไผ่ที่ใช้ประกอบกำรแสดงละครชำตรี 
 

                       ที่มำ: สวธำ เสนำมนตรี 
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  เมื่อผู้วิจัยได้ด ำเนินกำรวิจัยจึงพบว่ำ ในปัจจุบันวงปี่พำทย์ชำตรีได้สูญหำยไปเหลือ
แต่วงปี่พำทย์เครื่องห้ำ สำเหตุที่ท ำให้ดนตรีและเสียงประกอบกำรแสดงละครชำตรีเม่ือครั้งอดีตต้อง
สูญหำยไป อำจเป็นเพรำะด้วยเหตุปัจจัยหลำยๆอย่ำง ที่จ ำเป็นต้องตัดทอนเครื่องดนตรีบำงส่วน
ออกไป เช่น จ ำนวนนักดนตรีไม่เพียงพอต่ออัตรำค่ำจ้ำง นักแสดงส่วนใหญ่เป็นศิลปินรุ่นใหม่ตีกรับ
และรับลูกคู่ไม่เป็น เนื่องจำกกำรแสดงละครชำตรีในปัจจุบันไม่ได้แสดงแบบในอดีต จึงท ำให้ศิลปิน
ละครชำตรีรุ่นใหม่ไม่คุ้นเคยกับกำรแสดงละครชำตรีแบบในอดีต เป็นต้น ผู้วิจัยจึงได้ด ำเนินกำรรื้อ
ฟื้นเพื่อบันทึกรวบรวมวงดนตรีและเสียงประกอบกำรแสดงละครชำตรีอ ำเภอวิเศษชัยชำญ  
 

  4.2.3 รูปแบบ  
   จำกกำรศึกษำพบว่ำ รูปแบบกำรแสดงละครชำตรี อ ำเภอวิเศษชัยชำญ ใน
อดีตนั้น มีขั้นตอนที่ยึดถือกันเป็นจำรีตอย่ำงเคร่งครัดก่อนกำรแสดงละครชำตรี ซึ่งมีหลำยขั้นตอน
ก่อนท่ีจะเริ่มท ำกำรแสดง ดังนี้         
   การแสดงในช่วงเช้าเร่ิมต้นในเวลา10.00 น.  
   1. กำรโหมโรงชำตร ี 
   2. กำรร้องประกำศหน้ำโรงยำมเช้ำ  
   3. กำรร ำเชิญพระ หรือกำรร ำเชิญเจ้ำ 
   4. กำรร ำถวำยมือ 
   5. กำรด ำเนินเรื่อง  
   6. กำรเชิญเครื่องสังเวย  
    
  ช่วงพักเที่ยง คณะละครชำตรีจะหยุดพัก เนื่องด้วยมีควำมเชื่อว่ำกำรที่คณะละคร
ชำตรีหยุดพักในเวลำเที่ยงนั้น เนื่องจำกเหล่ำเทพ-เทวดำ และสิ่งศักดิ์สิทธิ์จะต้องมำรับเครื่องสังเวย 
ก่อนท่ีจะขึ้นเฝ้ำพระอิศวร” (อมรำ กล่ ำเจริญ, สัมภำษณ์) เพื่อให้ผู้แสดงละครชำตรีอำวุโสนั้นได้เป็น
ผู้เชิญเครื่องสังเวยที่เจ้ำภำพได้บนบำนเอำไว้เพื่อให้ขำดสินบน ส่วนเครื่องสังเวยนั้นผู้แสดงละคร
ชำตรีอำวุโสจะเป็นผู้ท ำกำรตัดแบ่งใส่กระทงไว้อย่ำงละเล็กน้อยแล้วไปวำงไว้ที่โคนเสำของศำล 
เรียกว่ำเซ่นตีนโรงตีนศำล แล้วผู้แสดงละครชำตรีอำวุโสจะเป็นผู้ท ำกำรจัดแบ่งเครื่องสังเวยที่เหลือ
ให้กับเจ้ำภำพครึ่งหน่ึง และคณะละครชำตรอีีกครึ่งหนึ่งจึงถือได้ว่ำขำดสินบนกันแล้ว 
   การแสดงในช่วงบ่ายเร่ิมต้นในเวลา 13.00 น.  
   1. กำรโหมโรงชำตร ี    
   2. กำรร้องประกำศหน้ำโรงยำมบ่ำย     
   3. กำรด ำเนินเรื่อง 
   4. กำรลำโรง  

  เม่ือผู้วิจัยได้ด ำเนินกำรวิจัยจึงพบว่ำ สำเหตุที่ท ำให้รูปแบบกำรแสดงละครชำตรีที่
เคยยึดถือกันเป็นจำรีตต้องสูญหำยไป อำจเป็นเพรำะด้วยเหตุปัจจัยหลำยๆอย่ำงที่นักแสดงละคร
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ชำตรีจ ำเป็นต้องตัดทอนรูปแบบกำรแสดงบำงส่วนออกไป เช่น สถำนที่ไม่อ ำนวยต่อกำรแสดง 
จ ำนวนนักแสดงไม่เพียงพอต่ออัตรำค่ำจ้ำง นักแสดงส่วนใหญ่เป็นศิลปินรุ่นใหม่ เป็นต้น ผู้วิจัยจึงได้
ด ำเนินกำรบันทึกรวบรวมรูปแบบกำรแสดงละครชำตรีอ ำเภอวิเศษชัยชำญไว้ได้ ดังนี ้
 

 ช่วงเช้า 
  1. การโหมโรงชาตรี เป็นกำรบรรเลงด้วยวงปี่พำทย์ชำตรี ก่อนที่จะมีกำรแสดง
ละครชำตรี กำรโหมโรงเป็นกำรบูชำครูทำงดนตรี อีกทั้งยังเป็นกำรเตรียมควำมพร้อมของนักนัก
ดนตรี และยังเป็นกำรประกำศให้ผู้คนทั่วไปได้ทรำบว่ำขณะนี้ก ำลังจะมีกำรแสดงละครชำตรี เครื่อง
ดนตรีจะประกอบด้วย ปี่นอก โทน 1 คู่ กลองชำตรี 1 คู่ กรับไม้ไผ่มีหลำยคู่ และฉิ่ง ในวงปี่พำทย์นี้ 
ระนำด เป็นเครื่องดนตรีที่ด ำเนินท ำนอง โทน กลองชำตรี เป็นเครื่องดนตรีที่ประกอบจังหวะ 
 
  2. การร้องประกาศหน้าโรงยามเช้า เป็นกำรร้องบูชำสิ่งศักดิ์สิทธิ์หรือเข้ำใจกันใน
แสดงโนรำห์ว่ำ การกาศครู และเป็นกำรประกำศให้ผู้คนที่ผ่ำนไปมำรู้ว่ำขณะนี้ก ำลังจะเริ่มท ำกำร
แสดงละครชำตรีแล้ว กำรร้องประกำศหน้ำโรงส่วนใหญ่ศิลปินอำวุโสในคณะจะเป็นผู้ร้อง ลูกคู่ในที่นี้
คือผู้แสดงละครชำตรีจะคอยร้องรับเป็นช่วงๆ ดนตรีจะก ำกับจังหวะไปตำมค ำร้องจนกว่ำผู้ที่ร้อง
ประกำศหน้ำโรงจะร้องทอดจังหวะลง กำรร้องประกำศหน้ำโรงยำมเช้ำจะประกอบไปด้วยบท ดังนี้ 
   บทประกาศหน้าโรงยามเช้า เป็นกำรร้องเพื่อบูชำและร ำลึกถึงคุณพระศรี
รัตนตรัยเพื่อขอควำมเป็นสิริมงคลในกำรแสดง 
  (ร้องโทน) ลงโรงลูกจะตั้งนะโม    อิติปิโสภควำ   
  ลงโรงลูกจะตั้งเป็นมะอะอุ    มำรักษำร่ำงกำยำ 
  พระพุทธเจ้ำของเรำทั้งห้ำ    พระธรรมทั้งเจ็ดพระคัมภีร ์
  จะไหว้องค์พระวิภังค์     ไหว้องค์พระสังคิน ี
  พระธรรมทั้งเจ็ดพระคัมภีร์    มำรักษำร่ำงกำยำ 
  พ่อไปตำยฝ่ำยใต้หรือว่ำฝ่ำยเหนือ   น้ ำเน่ำน้ ำเหงื่อก็ไหลมำ 
  อีกทั้งดวงเนตรของพ่อทองยอดสร้อย   ลูกน้อยละลำยแป้งทำ 
  กระดูกแข้งกระดูกขำ     ลูกยำจะท ำไม้กลัดผม 
  อีกทั้งดวงเนตรของพ่อทองสวมสอด   ลูกน้อยจะท ำเป็นหลอดลม 
  จะท ำเป็นไม้กลัดผม     สองแก้มมำร้อยชั่งอำ 
  มำร้อยช่ังเอย      สองแก้มมำร้อยชั่งอำ (สร้อย) 
  โอ้พ่อทองร้อยช่ังพ่อไม่รักข้ำ    พ่ออย่ำมำตัดรักเสียให้ม้วย 
  ไปเล่นท่ีไหนไปร ำที่ไหน    พำนวลยำใยไปเล่นด้วย 
  พ่ออย่ำมำตัดรักเสียให้ลูกม้วย    อยู่ด้วยช่วยร ำมโนรำห์ 
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   บทไหว้คุณครู เป็นกำรร้องเพื่อบูชำและร ำลึกถึงคุณครูที่ได้ประสิทธิ์
ประสำทวิชำกำรแสดงละครชำตรเีพื่อขอควำมเป็นสิริมงคลในกำรแสดง 
 (ร้องโทน) คุณครู     เหมือนฝั่งแม่น้ ำพระคงคำ 

  รินรินจะแห้งก็ไหลมำ    ยังไม่รู้สิ้นไม่รู้สุด   
  สิบนิ้วจะยกขึ้นด ำเนิน    สรรเสริญไหว้คุณพระพุทธ 
  จ ำศีลเสียแล้วให้บริสุทธิ์    ไหว้พระเสียแล้วจะสวดมนต์ 
  จะไหว้พระพุทธ พระธรรมเจ้ำ   ยกไว้ใส่เกล้ำใส่ผม 
  เล่นไหนให้ดีมีคนรัก    สบพักตร์ให้ดีมีคนชม 
  ยกขึ้นไว้ใส่เกล้ำยกขึ้นไว้ใส่ผม   ถวำยบังคมทุกรำตรี  
  สิบนิ้วลูกขอยอมือไหว้    คุณครูจงได้มำปรำณี 
  ขอสรรพขอเสียงให้ลูกเกลี้ยงดี   จะร้องกล่ำวค ำพร่ ำกล่ำวจิต 
  กลำงคืนจะไหว้พระจันทรเ์จ้ำ   เช้ำเช้ำจะไหว้พระอำทิตย์ 
  บทบำทพลำดพลั้งลูกยังร้องผิด   ผิดน้อยจะขอสมำ 
  จะขอไปด้วยพระป่ัญญม    สะสมไปด้วยพระปัญญำ 
  บทบำทพลำดพลั้งขอเสียบ้ำงรำ   ปัญญำลูกมำเหมือนน้ ำไหล 
  ขอสรรพขอเสียงลูกดังก้อง   เหมือนฆ้องชวำเขำหล่อใหม่ 
  ขอสรรพขอเสียงลูกเกลี้ยงใจ   ไหลไปยังท้องธำรำ 
 

   บทไหว้สิ่งศักดิ์สิทธิ์ เป็นกำรร้องบูชำและเป็นกำรขออนุญำตสิ่งศักดิ์สิทธิ์
หรือเจ้ำที่ในสถำนท่ีนั้นๆ เพื่อขอควำมเป็นสิริมงคลในกำรแสดง 
 (ร้องชำตรี) ประกำศครูแล้ว     จะแคล้วเป็นเพลงพระคำถำ 
  ไหว้ท้ำวธรณีท้ำวนำคำ     เทวำมหำรำชมหำชัย 
  จะไหว้แม่โภควดี     ธรณีแม่ได้มำเป็นใหญ่ 
  ไหว้มหำรำชมหำชัย     ผู้ได้สะสมโมทนำ 
  วันน้ีมีละครแก้สินบน     ลูกจะร้องกังวลให้พ่อมำ 
  พ่อมำด้วยเรือก็กลัวจะช้ำ    พ่อมำด้วยม้ำมโนมัย 
  มำแล้วอย่ำได้แวะเวียน     อย่ำให้เปลืองเทียนแล้วเปลืองไส้ 
  พ่อมำแล้วอย่ำเลยไป     แวะเล่นด้วยใยกับน้องอำ 
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ภำพประกอบ 8 กำรโหมโรงชำตรี และกำรประกำศหน้ำโรง 

 

                  ที่มำ: สวธำ เสนำมนตรี 
   

  3. การรําเชิญพระ เป็นกำรร้องโดยที่ตัวนำยโรงออกมำหน้ำเตียง แล้วร้องบทเชิญ
พระ ในกรณีที่เป็นงำนแก้บนพระพุทธรูป เพื่อให้มำรับสินบน 
 

 (ร้องชำตรี) เมื่อนั้น     พระมณีพิชัยใฝ่ฝันหำ 
  เห็นเจ้ำพรำหมณ์ด ำเนินแล้วเดินมำ  กิริยำรูปร่ำงเหมือนนำงเมีย 
  หรือจะเป็นยอพระกลิ่นซ่ึงเมียพี่   ทีพ่ระชนนที่ำนขับเสีย 
  ให้ร้อนรุ่มกลุ้มใจดังไฟเลีย   ส ำคัญคิดว่ำเมียก็ออกมำ 
  พระยื้อยุดฉุดฉวยชำยสไบ   เจ้ำหำยไปไหนไม่เห็นหน้ำ 
  ให้มำนั่งข้ำงนี้กับพี่ยำ    แก้วตำจงเล่ำให้เข้ำใจ 
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      การรําเชิญเจ้า เป็นกำรร้องโดยที่ตัวนำยโรงออกมำหน้ำเตียง แล้วร้องบทเชิญ
เจ้ำในกรณีที่เป็นงำนแก้บนเจ้ำเพื่อให้มำรับสินบน 
 

 (ร้องชำตรี) เมื่อนัน้     โฉมเจ้ำไกรทองอันพงศำ 
  สมสู่อยู่ด้วยวิมำลำ    สุขำส ำรำญในพระทัย 
  มำลืมพระชนนีท่ีค ำนับ    มำลืมสองเมียรักพิสมัย 
  ลืมสมบัติวัตถำทั้งข้ำไท    อิ่มไปด้วยทิพย์พระโอชำ 
  ร่วมภิรมย์ชมรสนำงสำวศรี   กุมภีแน่งน้อยเสน่หำ 
  อยู่ในถ้ ำทองพระคงคำ    ประมำณมำก็ได้หลำยรำตร ี
   วันหน่ึง     ไกรทองร ำพึงเป็นถ้วนถี่ 
  ตัวกูมำอยู่ในถ้ ำน้ี    ได้สักกี่รำตรีไม่แจ้งใจ 
  กลำงคืนก็เห็นเป็นกลำงวัน   จะส ำคัญสิ่งใดก็ไม่ได้ 
  แต่โดยประมำณซึ่งในใจ    นับได้สักเจ็ดท้ังวันมำ 
  ป่ำนฉะน้ีชนนีจะเศร้ำสร้อย   สองนำงจะระห้อยเฝ้ำคอยหำ 
  เห็นจะอยู่ไม่ได้ในคงคำ    จ ำจะชวนวิมำลำเจ้ำคลำไคล 

 

 
 

 

ภำพประกอบ 9   กำรร ำเชิญพระ หรือเชิญเจ้ำ 

 

                                     ที่มำ: สวธำ เสนำมนตรี 
 
 

 4. การรําถวายมือ เป็นกำรร ำหลังจำกที่ตัวนำยโรงร ำซัดหน้ำบทเชิญพระ หรือ
เชิญเจ้ำเป็นที่เรียบร้อยแล้ว นักแสดงที่เหลือในโรง จะต้องออกมำร ำถวำยมือ เพื่อเป็นกำรบูชำสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ประจ ำสถำนที่นั้นๆ โดยผู้ร ำอำจจะร ำตั้งแต่ 2 คู่ขึ้นไป เม่ือร ำเสร็จก็จะเริ่มท ำกำรแสดง 
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เพื่อสักกำระบูชำสิ่งศักดิ์สิทธิ์ต่ำงๆที่ได้บนบำนเอำไว้ ให้รับรู้ว่ำวันนี้ละครชำตรีจะท ำกำรร ำถวำย
เพื่อขอให้ขำดสินบน 

 

 
 

                                          ภาพประกอบ 10  กำรร ำถวำยมือ 
 

                   ที่มำ: สวธำ เสนำมนตรี 
 

 

  5. การดําเนินเรื่อง หลังจำกร ำถวำยมือเสร็จแล้ว ละครชำตรีจะเริ่มท ำกำรแสดง
โดยท่ี ผู้บอกบทจะเป็นผู้ที่บอกกล่ำวชื่อเรื่องและเนื้อเรื่องที่จะแสดงเช่น เรื่องพิกุลทอง เรื่องพระอภัย
มณี เรื่องโกมินทร์ เรื่องโม่งป่ำ เรื่องสังข์ทอง เป็นต้น เพื่อให้นักแสดงที่ได้รับบทบำทนั้นๆได้ทรำบ 
ซึ่งนักแสดงจะต้องใช้ทักษะ และปฏิภำณไหวพริบของตนเองในกำรร้องและด ำเนินเรื่องตำมบทบำท
ตั้งแต่ต้นจนจบ โดยที่ตัวพระจะต้องลงโรงเป็นตัวแรก หรือเรียกว่ำตั้งพระ แล้วหลังจำกนั้นก็จะเป็น
ตัวละครอื่นๆ ตำมท้องเรื่องที่ออกมำแสดง ซึ่งผู้แสดงทุกคนเม่ือไม่มีบทบำทจะต้องนั่งล้อมวงกันตรง
เสำกลำงซึ่งปักอยู่ตรงกลำงโรง เรียกว่ำ เสำมหำชัย เพื่อเป็นลูกคู่ร้องรับและตีกรับประกอบจังหวะ 
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ภาพประกอบ 11 กำรด ำเนินเร่ืองและกำรบอกบท 

 
                          ที่มำ: สวธำ เสนำมนตรี 
 
ช่วงบ่าย 

  1. การโหมโรงชาตรี เป็นกำรบรรเลงด้วยวงปี่พำทย์ชำตรี ก่อนที่จะมีกำรแสดง
ละครชำตรี กำรโหมโรงเป็นกำรบูชำครูทำงดนตรี อีกทั้งยังเป็นกำรเตรียมควำมพร้อมของนักนัก
ดนตรี และยังเป็นกำรประกำศให้ผู้คนทั่วไปได้ทรำบว่ำขณะนี้ก ำลังจะมีกำรแสดงละครชำตรีในช่วง
บ่ำย เครื่องดนตรีจะประกอบด้วย ปี่นอก โทน 1 คู่ กลองชำตรี 1 คู่ กรับไม้ไผ่ และฉิ่ง ในวงปี่พำทย์นี้ ปี่
เป็นเครื่องดนตรีที่ด ำเนินท ำนอง โทน กลองชำตรี เป็นเครื่องดยตรีท่ีประกอบนจังหวะ 
 

  2. การร้องประกาศหน้าโรงยามบ่าย เป็นกำรร้องประกำศให้ผู้คนที่ผ่ำนไปมำรู้ว่ำ
ขณะนี้ก ำลังจะเริ่มท ำกำรแสดงละครชำตรีในช่วงบ่ำยแล้ว กำรร้องประกำศหน้ำโรงส่วนใหญ่ศิลปิน
อำวุโสในคณะจะเป็นผู้ร้อง ลูกคู่ในที่นี้คือผู้แสดงละครชำตรีจะคอยร้องรับเป็นช่วงๆ ดนตรีจะก ำกับ
จังหวะไปตำมค ำร้องจนกว่ำผู้ที่ร้องประกำศหน้ำโรงจะร้องทอดจังหวะลง หลังจำกนั้นจึงจะเริ่มท ำ
กำรแสดงต่อในช่วงบ่ำย กำรร้องประกำศหน้ำโรงยำมบ่ำยจะประกอบไปด้วยบท ดังนี้ 
  บทประกาศหน้าโรงยามบ่าย  กำรที่ตัวนำยโรงเป็นผู้ร้อง ซึ่งในสมัยโบรำณผู้ที่
เป็นตัวนำยโรง คือผู้ชำย จะบรรยำยถึงชีวิตของตัวนำยโรงที่ก ำลังจะต้องจำกจรไป เพื่อให้หญิงสำว
และผู้ที่มำชมกำรแสดงเกิดควำมเห็นอกเห็นใจ และดึงดูดให้เกิดควำมหลงใหลของตัวนำยโรง 
 (ร้องโทน) ยำมบ่ำย     พระตะวันฉันฉำยบ่ำยไปแล้ว 
  มิได้อยู่โรงแล้วนำงน้องแก้ว    เหนื่อยนักพักแล้วไม่เดือดร้อน  
  เมื่อยำมสำดสรงพระคงคำ    เปลื้องผ้ำภูษำไว้เสียก่อน  
  หยุดพักให้สบำยแต่พอหำยร้อน    สักหน่อยหนึ่งก่อนแล้วค่อยไป  
  ตัวเจ้ำไปไหนอย่ำให้มันค่ ำ    ตัวพี่จะท ำไว้คอยท่ำ  
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  ลูกคู่อดหมำกอีกทั้งปูนยำ    สุดที่จะหำของใครกิน  
  วอนพ่อวอนแม่มำแลร ำ     นำงกระแตแหลร ำทั้งแผ่นดิน  
  ลูกคู่อดหมำกเสียจนหมดสิ้น    หำไหนได้กินจนเช้ำตรู่  
  บำงครั้งชอบใจของแกมำกๆ    ประเดี๋ยวหำหมำกมำจีบพลู  
  ไปให้หลำนรักแล้วว่ำของกู    แลดูช่ำงร ำเหมือนกินนร  
  มียำยคนหน่ึงหัวใจแกไว    แกไม่ชอบใจแกผันผ่อน  
  อุ้มลูกจูงหลำนพำกันไปนอน    หุนหันผันผ่อนไปเคหำ  
  มียำยคนหน่ึงหัวใจแกแก่    แกชอบไปแลมโนรำห์  
  ได้เงินสองสลึงแล้วห่อชำยผ้ำ    ไกลใกล้ไม่ว่ำอุตส่ำห์ขืน  
  ลูกผัวบ่นแล้วว่ำมำพลำง    ถือไม้เท้ำก้ำวย่ำงมำค้ำงคืน  
  ยำยเฒ่ำชรำอุตส่ำห์จะฝืน    ถือไม้เท้ำก้ำวยืนในโรงร ำ 
 

  การร้องยามครวญ  กำรที่ตัวนำยโรงเป็นผู้ร้อง ซึ่งในสมัยโบรำณผู้ที่เป็นตัวนำย
โรง คือผู้ชำย จะบรรยำยถึงหญิงสำวที่มำชมกำรแสดง เพื่อเป็นกำรสร้ำงควำมสนใจ และดึงดูดผู้ชม
ให้เกิดควำมหลงใหล ให้มำรับชมกำรแสดงในช่วงบ่ำยต่อ 
 (ร้องชำตรี)  ยำมครวญ    ให้คะนงึถึงนวลครวญเสียหนัก  
  ยำมเที่ยงยำมสำยสบำยนัก    พำสองน้องรักไปเต้นร ำ  
  พี่ไม่โอ้งโจ้งพี่ไม่โอ้งโถง     ตุ๊กตำหน้ำโรงเหมือนทองค ำ  
  พี่จะร้องเล่นแล้วเต้นร ำ     ไปตำมภำษำของนักเลง  
  ปำกนอกจะว่ำสักเท่ำใด     แล้วแต่น้ ำใจของเรำเอง  
  เจ้ำกรรมท ำชั่วใส่ตัวเรำเอง    ร้องร ำท ำเพลงจะโทษใคร 
 

  การร้องนกเขาชวา  กำรที่ตัวนำยโรงเป็นผู้ร้อง เพื่อเป็นกำรสร้ำงเสน่ห์ และดึงดูด
ให้ผู้ชมเกิดควำมสนใจ โดยเปรียบตัวนำยโรงเหมือนกับนกเขำชวำ  
 

 (ร้องชำตรี)       ตัวข้ำ      เหมือนนกเขำชวำที่ท่ำนปล่อย 
  ออกจำกกรงทองบินล่องลอย    สองตำชม้อยคอยแลดู 
  เข้ำไปใกล้แค่แล้วแลเห็น    พินิจพิศเพ่งอยู่เป็นครู่ 
  เข้ำไปใกล้มันแล้วขันคู     แลดูร้ำวรำนในหัวใจ 
  อันตัวพี่ชำยจะร้องทัก     กลัวจะไม่รู้จักว่ำชื่อไร 
  จะร้องถำมเจ้ำเองก็เกรงใจ    เข้ำใกล้กลัวนำงจะบินหนี 
 แล้วจึงท ำกำรแสดงต่อไปจนถึงเวลำ 15.00 น. ก็จะหยุดกำรแสดงและละครชำตรีก็จะกล่ำว
ขอบคุณพร้อมกับกำรให้พรกับเจ้ำภำพเป็นกำรสิ้นสุดกำรแสดงของวันน้ัน 
 3. การดําเนินเรื่อง หลังจำกที่โหมโรง และประกำศหน้ำโรงยำมบ่ำยเสร็จแล้ว ละครชำตรี
จะเริ่มท ำกำรแสดงต่อจำกช่วงเช้ำจนจบเรื่องหรือตอนท่ีแสดง 
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 4. การลาโรง เม่ือท ำกำรแสดงไปจนถึงเวลำ 15.00 น. ผู้ที่บอกบทจะบอกลำโรง และกล่ำว
ขอบคุณพร้อมกับกำรให้พรกับเจ้ำภำพ หลังจำกนั้นบรรดำศิลปินก็จะขอสมำลำโทษที่ในขณะท ำกำร
แสดงได้มีกำรล่วงเกินกันไป และเจ้ำของคณะหรือตัวนำยโรงก็จะลำครูบำอำจำรย์อันเป็นที่สิ้นสุด
ของกำรแสดงวันน้ัน  
  

 4.2.4 เครื่องแต่งกาย 
  จำกกำรศึกษำพบว่ำ เครื่องแต่งกำยส ำหรับกำรแสดงละครชำตรี จำกกำรเก็บข้อมูล
ที่ได้และกำรน ำแนวคิดกำรรื้อฟื้นมำใช้ด ำเนินกำรวิจัย พบว่ำกำรแต่งกำยมีกำรสวมเสื้อแขนสั้น นุ่ง
สนับเพลำ และนุ่งผ้ำจีบหำงหงส์ ส ำหรับตัวพระ ส่วนตัวนำง จะสวมเสื้อในนำง สวมผ้ำห่มนำง และ
นุ่งผ้ำลำย จีบหน้ำนำงไม่มีชำยพก เป็นกำรเลียนแบบ กำรแต่งกำยแบบยืนเครื่อง ส ำหรับตัวละคร
ประเภทตัวนำยโรง ตัวนำง สำเหตุที่กำรนุ่งจีบหน้ำนำงของตัวนำงไม่มีชำยพกนั้น เนื่องจำกละคร
ชำตรีเป็นศิลปะกำรแสดงของชำวบ้ำนเสื้อผ้ำที่น ำมำใช้ก็เป็นของที่มีอยู่ ชำวบ้ำนโดยทั่วไปจะมีผ้ำที่
ใช้นุ่งในชีวิตประจ ำวันโดยควำมยำวผ้ำมีไม่มำกนุ่งเป็นผ้ำถุงตำมธรรมดำ เม่ือน ำมำแสดงนุ่งจีบหน้ำ
นำงควำมยำวของผ้ำจึงท ำได้เพียงแค่นั้น กำรตกแต่งเครื่องแต่งกำยส ำหรับเสื้อแขนของตัวพระ และ
ผ้ำห่มนำง จะใช้กำรปักด้วยเลื่อมตำมลำยที่คิดขึ้นโดยส่วนใหญ่จะเป็นลำย ส ำหรับเครื่องประดับ
ศีรษะจะใช้เป็นชฎำ และมงกุฎที่ท ำจำกขี้รักประดับทองเปลว และตกแต่งด้วยกระจก เครื่องประดับ
กำยตัวพระประกอบด้วย สังวำล ทับทรวงวัสดุเป็นผ้ำเย็บปักเลื่อม เข็มขัด หัวเข็มขัด ข้อเท้ำวัสดุ
เป็นผ้ำเย็บปักเลื่อม ตัวนำงประกอบด้วยจ้ีนำง และข้อเท้ำวัสดุเป็นผ้ำเย็บปักเลื่อม ส ำหรับตัวละคร
เบ็ดเตล็ดจะแต่งกำยโดยวัสดุอุปกรณ์ทั่วไปที่ใช้นุ่งห่มในชีวิตประจ ำวัน และสวมศีรษะตัวละครตำม
ท้องเรื่อง ซึ่งจำกข้อควำมที่กล่ำวมำข้ำงต้นจะเห็นว่ำกำรแต่งกำยของละครชำตรีอ ำเภอวิเศษชัยชำญ
นั้นแตกต่ำงจำกเครื่องของละครในวัง เพรำะศิลปินเป็นชำวบ้ำนจะใช้วัสดุอุปกรณ์ที่มีอยู่ใน
ชีวิตประจ ำวัน และไม่มีเงินมำกมำยพอที่จะซื้อวัสดุรำคำแพงมำใช้ได้ อีกทั้งไม่ได้มีควำมเชี่ยวชำญ
ในเรื่องของศิลปะกำรตัดเย็บ กำรปักผ้ำมำกนัก รวมไปถึงควำมปรำณีตในเรื่องของงำนหัตถกรรม  
 

  แต่งกายแบบยืนเคร่ือง (ตัวพระ) มีดังนี ้
   1.1 ชฎำ คือเครื่องศิรำภรณ์ ประกอบด้วย กรรเจียกจอน (จอนหู) ดอกไม้ 
เพชรทัดข้ำงซ้ำย อุบะและดอกไม้ทัดข้ำงขวำ ส่วนส ำคัญของชฎำนี้จะลงรักปิดทองค ำเปลว และ
ประดับด้วยเพชรเทียม 
   1.2 ฉลององค์ หรือเสื้อ คือเครื่องพัสตรำภรณ์ เป็นเสื้อแขนสั้นปักเป็น
ลวดลำยด้วยเลื่อมและลูกปัด ปลำยแขนเสื้อจะติดพำหุรัด   

  1.3 กรองคอ คือเครื่องพัสตรำภรณ์ เป็นผ้ำปักเป็นลวดลำยด้วยเลื่อมและ 
ลูกปัดใช้สวมประดับรอบคอ  

   1.4 ทับทรวง คือเครื่องถนิมพิมพำภรณ์ เป็นสำยสร้อยสวมทับต่อจำกกรอง 
คอมีทั้งแบบท่ีเป็นโลหะ และกำรใช้ผ้ำทีป่ักด้วยเลื่อมและลูกปัดหลำกสี  
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  1.5 สังวำลและตำบทิศ คือเครื่องถนิมพิมพำภรณ์ เป็นสำยสร้อยสวมตัวมี 
ทั้งแบบท่ีเป็นโลหะ และกำรใช้ผ้ำทีป่ักด้วยเลื่อมและลูกปัดหลำกสี (ซึ่งจะท ำติดเป็นชุดเดียวกัน)  

  1.6 ทองกร หรือก ำไลข้อมือ คือเครื่องถนิมพิมพำภรณ์ เป็นผ้ำปักเป็น 
ลวดลำยด้วยเลื่อมและลูกปัด หรืออำจเป็นโลหะ  

   1.7 สนับเพลำ หรือกำงเกง คือเครื่องพัสตรำภรณ์ เป็นกำงเกงสวมยำวเลย 
เข่ำ สว่นท่ีพ้นจำกผ้ำนุ่งจะปักเป็นลวดลำยด้วยเลื่อมและลูกปัดหลำกสี  

   1.8 ภูษำ หรือผ้ำนุ่ง คือเครื่องพัสตรำภรณ์ เป็นผ้ำยำว 3 เมตร นุ่งแบบหำง 
หงส์ ผ้ำที่ใช้มักจะใช้ผ้ำลำยที่มีสีสันสวยงำม     

   1.9 รัดสะเอว คือเครื่องพัสตรำภรณ์ เป็นผ้ำรัดผูกรอบเอวปักเป็นลวดลำย 
ด้วยเลื่อมและลูกปัดเพื่อปิดรอยต่อระหว่ำงเสื้อกับผ้ำนุง่ 

   1.10 ห้อยหน้ำ คือเครื่องพัสตรำภรณ์ เป็นผ้ำปักเป็นลวดลำยด้วยเลื่อมและ 
ลูกปัด ใช้ผูกห้อยประดับกำรแต่งกำยท่อนล่ำงด้ำนหน้ำอยู่ระหว่ำงห้อยข้ำง 

   1.11 ห้อยข้ำง คือเครื่องพัสตรำภรณ์ เป็นผ้ำปักเป็นลวดลำยด้วยเลื่อมและ 
ลูกปัด 2 ชิ้น ใชผู้กห้อยประดับกำรแต่งกำยท่อนล่ำงส่วนที่เป็นหน้ำขำทั้งสองข้ำง  

  1.12 เข็มขัด คือเครื่องถนิมพิมพำภรณ์ เป็นสำยโลหะใช้ประดับเอว  
  1.13 ก ำไลข้อเท้ำ คือเครื่องถนิมพิมพำภรณ์ เป็นผ้ำปักลวดลำยด้วยเลื่อม 

และลูกปัด หรือก ำไลข้อเท้ำที่เป็นโลหะ 

 

ภาพประกอบ 12 กำรแต่งกำยตัวพระละครชำตรีอ ำเภอวิเศษชัยชำญ 
 
                       ที่มำ: สวธำ เสนำมนตรี 
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  แต่งกายแบบยืนเครื่อง (ตัวนาง) มีดังนี ้
   2.1 มงกุฎ คือเครื่องศิรำภรณ์ ประกอบด้วย กรรเจียกจอน (จอนหู) อุบะ
และดอกไม้ทัดข้ำงซ้ำย ส่วนส ำคัญของมงกุฎนี้จะลงรักปิดทองค ำเปลว และประดับด้วยเพชรเทียม 
ในกรณีที่เล่นเป็นบทอื่นๆก็จะสวมหัวของตัวละคร 

  2.2 เสื้อในนำง หรือเป็นเสื้อที่ใส่อยู่ด้ำนใน คือเครื่องพัสตรำภรณ์ เป็น
ลักษณะคล้ำยเสื้อแขนกุด ผ่ำหน้ำ 

   2.3 ผ้ำห่มนำง คือเครื่องพัสตรำภรณ์ เป็นผ้ำปักลวดลำยด้วยเลื่อมและ
ลูกปัด  

  2.4 กรองคอ คือเครื่องพัสตรำภรณ์ เป็นผ้ำปักลวดลำยด้วยเลื่อมและลูกปัด
ใช้สวมประดับรอบคอ 

   2.5 จ้ีนำง คือเครื่องถนิมพิมพำภรณ์ เป็นเครื่องประดับสวมทับต่อจำกกรอง
คอมีทั้งแบบท่ีเป็นโลหะ และเป็นผ้ำปักลวดลำยด้วยเลื่อมและลูกปัด 

  2.6 ทองกร หรือก ำไลข้อมือ คือเครื่องถนิมพิมพำภรณ์ เป็นผ้ำปักเป็น
ลวดลำยด้วยเลื่อมและลูกปัด หรืออำจเป็นโลหะ 

   2.7 ภูษำ หรือผ้ำนุ่ง คือเครื่องพัสตรำภรณ์ เป็นผ้ำยำว 3 เมตร นุ่งแบบจีบ
หน้ำนำง ผ้ำที่ใช้มักจะใช้ผ้ำลำยที่มีสีสันสวยงำม 

  2.8 เข็มขัด คือเครื่องถนิมพิมพำภรณ์ เป็นสำยโลหะใช้ประดับเอว 
  2.9 ก ำไลข้อเท้ำ คือเครื่องถนิมพิมพำภรณ์ เป็นผ้ำปักลวดลำยด้วยเลื่อม
และลูกปัด หรือก ำไลข้อเท้ำที่เป็นโลหะ 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 13 กำรแต่งกำยตัวนำงละครชำตรีอ ำเภอวิเศษชัยชำญ 

 
                   ที่มำ: สวธำ เสนำมนตรี 
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  การแต่งกายตัวเบ็ดเตล็ด มีดังนี ้
   ตัวละครเบ็ดเตล็ดในกำรแสดงละครชำตรี จะแต่งกำยตำมบทบำท และ
ลักษณะของตัวละครน้ันๆ เช่น โดยถ้ำเล่นเป็นบทผู้ชำยก็แต่งยืนเครื่องตัวพระแต่จะมีศีรษะที่บงบอก
ลักษณะของตัวละครน้ันๆ หรือเล่นบทบำทตัวผู้หญิงก็จะแต่งยืนเครื่องตัวนำงแต่จะมีศีรษะที่บ่งบอก
ลักษณะของตัวละครน้ันๆอย่ำงตัวนำงยักษ์ เป็นต้น ส่วนบทของพระฤำษีนั้น ก็จะแต่งกำยเลียนแบบ
พระฤำษี 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

ภาพประกอบ 14 กำรแต่งกำยตัวเบ็ดเตล็ดตัวสินสมุทร ละครชำตรีอ ำเภอวิเศษชัยชำญ  
 
              ที่มำ: สวธำ เสนำมนตรี 
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     ภาพประกอบ 15 กำรแต่งกำยตัวเบ็ดเตล็ดตัวตำเงือก ละครชำตรีอ ำเภอวิเศษชัยชำญ  

 
               ที่มำ: สวธำ เสนำมนตรี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 16 กำรแต่งกำยตัวเบ็ดเตล็ดตัวนำงผีเสื้อสมุทร ละครชำตรีอ ำเภอวิเศษชัยชำญ  
 
              ที่มำ: สวธำ เสนำมนตรี 
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ภาพประกอบ 17 กำรแต่งกำยตัวเบ็ดเตล็ดตัวยำยเงือก ละครชำตรีอ ำเภอวิเศษชัยชำญ  
 

              ที่มำ: สวธำ เสนำมนตรี 
 
 

 



 
 

บทที่ 5 
สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 การวิจัยเรื่อง การรื้อฟื้นองค์ความรู้การแสดงละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัด
อ่างทอง ก าหนดจุดมุ่งหมายของการวิจัย เพื่อศึกษารวบรวมองค์ความรู้การแสดงละครชาตรีของ อ าเภอ
วิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง ที่ในปัจจุบันองค์ความรู้การแสดงละครชาตรบีางอย่างนั้นได้สูญหายไป 
 การด าเนินงานวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ ศึกษาข้อมูล  เอกสารหลักฐาน และวิเคราะห์ข้อมูล 
ตามวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ จากข้อมูลปฐมภูมิ ข้อมูลทุติยภูมิ และข้อมูลอ้างอิงอื่นๆ 
  1.1 ข้อมูลปฐมภูมิ ได้แก่ ข้อมูลเบื้องต้นที่เก็บรวบรวมจากต้นก าเนิดของข้อมูล
โดยตรง ได้แก่ การเก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์ส่วนบุคคล ดังนี ้
                             1) การสัมภาษณ์แบบเชิงลึก (Indepth Interview)  
                            2) การสัมภาษณ์กลุ่ม หรือการอภิปรายกลุ่ม (Focus Group) 
  1.2 ข้อมูลทุติยภูมิ ได้แก่ 
            1) บทความ งานวิชาการ งานวิจัย ศิลปนิพนธ์ หนังสือวิชาการ และหนังสือ
อื่นๆ ที่เกี่ยวข้อง 
            2) ข้อมูลเสียงสัมภาษณ์จากการถอดเทปบันทึกเสียง  

           3) ข้อมูลภาพวีดีทัศน ์

 การแสดงละครชาตร ีอ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง                      

   4) ข้อมูลภาพนิ่ง ประวัติและผลงาน คณะละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ 

จังหวัดอ่างทอง                      

  1.3 ปฏิบัติงานภาคสนาม ตามระเบียบวิธีการศึกษาเชิงคุณภาพด้วยวิธีดังนี้            

            1) สังเกตแบบมีส่วนร่วม และไม่มีส่วนร่วม 

   2) สัมภาษณ์แบบเป็นทางการ และไม่เป็นทางการ 

   3) บันทึกภาพถ่าย 

   4) บันทึกเสียง และบันทึกเทปวีดีทัศน ์

  1.4 การศึกษาข้อมูล ด าเนินการทั้งระบบ เพื่อเชื่อมโยงความคิดที่ปรากฏ ตาม

ข้อมูลเนื้อหา ด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ 

 ผู้วิจัยได้ใช้เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยเพื่อศึกษารวบรวมองค์ความรู้การแสดงละครชาตรีของ 

อ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง 

  2.1 อุปกรณ์ที่ใช้ในการวิจัย มีดังนี ้

   1) เครื่องบันทึกวีดีทัศน ์
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   2) เครื่องบันทึกเสียง  

   3) กล้องถ่ายรูป  

   4) อุปกรณ์เครื่องใช้ต่างๆ ที่จ าเป็นต้องใช้ระหว่างปฏิบัติการวิจัย 

   5) แบบสัมภาษณ์ตามวัตถุประสงค์การศึกษา เพื่อใช้เป็นแนวในการเก็บ

รวบรวมข้อมูล 
  2.2 ข้อมูลจากเอกสารงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
   1) ข้อมูลเอกสารทางวิชาการที่เกี่ยวกับละครชาตรี 
   2) ข้อมูลเอกสารทางวิชาการที่เป็นวิทยานิพนธ์และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
  2.3 ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ 
   1) นักวิชาการและผู้ทรงคุณวุฒิ 
   2) อาจารย์ทางด้านนาฏศิลป์ 
   3) คณะละครชาตรี 15 คณะ ในอ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง 
    1. คณะจ. จินตนา เจียมจิตร์ ศิษย์นารายณ์ 
    2. คณะจันทร์ฉายวิเศษศิลป์ 
    3. คณะจ าลองเจริญศิลป์ 
    4. คณะวันดีวรรณศิลป์  
    5. คณะวิชาญส ารวยศิลป์ 
    6. คณะศ. รุ่งสุริยาน าศิลป์  
    7. คณะศ. สมพิศ เรืองงาม  
    8. คณะศรีนวลยอดรัก 
    9. คณะส. ขวัญยืนน าศิลป์ 
    10. คณะส. ชะองค์ศิลป์ 
    11. คณะส. นิภาน าศิลป์ 
    12. คณะส. พยงค์น าศิลป์ 
    13. คณะส. เพ็ญศรี อุษาน าศิลป์ 
    14. คณะส. รัตนา เครือวัลย์ศิลป์ 
    15. คณะอนันต์รุ่งสว่างศิลป์ 
  2.4 ข้อมูลจากการสังเกต 
  2.5 ข้อมูลจากภาพถ่าย เทปบันทึกเสียง และเทปบันทึกภาพ 
  

 ผู้วิจัยได้ด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูลตามกรอบประเด็นที่ศึกษา เพื่อน าผลข้อมูลที่ได้มา
วิเคราะห์ และบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร 
  3.1 การจัดท าข้อมูล 
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  ผู้วิจัยน าข้อมูลทุกส่วนงาน มาจ าแนกหมวดหมู่ตามกรอบประเด็นที่ก าหนดไว้ ได้แก่ 
   1) ข้อมูลเอกสารที่เกี่ยวข้อง รายงานวิจัย 
   2) หลักฐานจากการบันทึกเทปการแสดงละครชาตรี 
   3) การสัมภาษณ์บุคคลต่างๆ ที่เกี่ยวข้อง 
   4) การเข้าไปสังเกตอย่างมีส่วนร่วม 
       5) ข้อมูลภาพถ่ายทั้งจากภาพที่เคยมีการบันทึกไว้ และภาพถ่ายจาก
ภาคสนาม 
   6) ข้อมูลเทปวีดีทัศน์บันทึกการแสดงละครชาตรีตามฐานข้อมูล 
   7) ข้อมูลภาพเคลื่อนไหวประเภท วีดีทัศน์ ตามฐานข้อมูลและการปรึกษา
อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ เพื่อให้ได้ข้อมูลที่ถูกต้องสมบูรณ์ส าหรับใช้ในการศึกษาวิเคราะห์ตาม
ขั้นตอนต่อไป ดังนี้ 

  3.2 การตรวจสอบ ตีความผลข้อมูล 

   1) ข้อมูลเนื้อหาสาระต่างๆ น ามาสังเคราะห์เนื้อหาตามวัตถุประสงค์ทุก

หัวข้อแล้วน ามาตรวจสอบ 

   2) วินิจฉัย ตีความ ประมวลผลค าตอบ ให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์การ

วิจัย และกรอบแนวคิด 

  3.3 การเรียบเรียงผลการวิจัย 

   1) น าผลที่ได้รับจากการตีความ มาเรียบเรียงสรุปผล อภิปรายผล และ

ข้อเสนอแนะผลการวิจัย 

   2) น าผลการวิจัย เสนอต่อคณะกรรมการที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ เพื่อพิจารณา 

ตรวจสอบและให้ความเห็นชอบ 

   3) น าข้อเสนอแนะต่างๆ มาปรับปรุงแก้ไข จากนั้นจึงน ามาเรียบเรียง

รายงานผลและน าเสนอผลการวิจัย  

   

  3.4 การน าเสนอผลการวิจัย 
  ในการวิจัยเรื่อง การรื้อฟื้นองค์ความรู้การแสดงละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ 
จังหวัดอ่างทองครั้งนี้ผู้วิจัยเล็งเห็นถึงประโยชน์ของการวิจัย ดังนี ้
  1. เป็นการอนุรักษ์ลักษณะและรูปแบบการแสดงละครชาตรีของ อ าเภอวิเศษชัย
ชาญ จังหวัดอ่างทอง ให้คงอยู่และเป็นมรดกทางศิลปวัฒนธรรมสืบไป 
  2. เป็นการเผยแพร่องค์ความรู้การแสดงละครชาตรีของ อ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัด
อ่างทอง ให้แก่ผู้ที่สนใจที่จะค้นคว้าข้อมูลต่อไป 
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การวิจัยเรื่อง “การรื้อฟื้นองค์ความรู้การแสดงละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง” ใน
ครั้งนี้เริ่มจากการรวบรวมข้อมูล จากงานวิจัย เอกสาร หนังสืออื่นๆ ที่เกี่ยวข้องและการออก
ปฏิบัติการภาคสนาม เพื่อรวบรวมข้อมูล จากการสังเกต สัมภาษณ์บันทึกเทปเสียง และบันทึกวีดี
ทัศน์ จากนั้นน าข้อมูลทั้งหมดที่รวบรวมมาวิเคราะห์ เรียบเรียงเป็นรายงานการวิจัย ซึ่งผู้วิจัยได้ก าหนด
แนวทางวิธีด าเนินการวิจัยเป็นล าดับดังต่อไปนี้ 
 

สรุปผลการวิจัย 
 ละครชาตรี คือ ละครประเภทหนึ่งที่มีตัวแสดงน้อย ด าเนินเรื่องอย่างรวดเร็ว เน้นความ
สนุกสนาน อีกทั้งยังประกอบไปด้วยจารีตและพิธีกรรม ละครชาตรีจะไปท าการแสดงตามสถานที่
ต่างๆ คล้ายกับละครเร่ของอินเดียที่มีชื่อว่า ยาตรี หรือ ยาตรา ซึ่งแปลว่าเดินทางท่องเที่ยวไป และ
ละครชาตรียังถือว่าเป็นต้นก าเนิดของการละครไทยอีกหลายๆประเภท ผู้วิจัยได้น าแนวคิดในการรื้อ
ฟื้นและแนวคิดในการอนุรักษ์ทางด้านศิลปวัฒนธรรมและด้านนาฏศิลป์ไทยจากผู้เชี่ยวชาญ เพื่อ
น ามาใช้ในการบันทึกรวบรวมและอนุรักษ์ไว้ซึ่งศิลปะการแสดงละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ ที่ได้
เปลี่ยนแปลงรูปแบบการแสดงไปจากเดิม จึงท าให้รูปแบบการแสดงละครชาตรีแบบดั้งเดิมของ
อ าเภอวิเศษชัยชาญได้เริ่มสูญหายไป เช่นการประกาศหน้าโรงยามเช้าและยามบ่าย การร าเชิญพระ
หรือการร าเชิญเจ้า และการบอกบท ผู้วิจัยจะน าเสนอผลของการด าเนินการวิจัยตามหัวข้อดังต่อไปนี้ 
 

 5.1 ประวัติละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ 
  ละครชาตรีเป็นละครเก่าแก่ของไทย ที่มีอายุยาวนานไม่ปรากฏหลักฐานแน่ชัดว่ามี
ต้นก าเนิดมาจากแหล่งใด เพียงแต่มีข้อสันนิษฐานว่าน่าจะมาจากทางภาคใต้ของไทย เพราะลักษณะ
รูปแบบการแสดงมีความคล้ายคลึงกับการแสดงโนราห์ทางภาคใต้ คือ บทร้องต่างๆที่ใช้ในการแสดง
ละครชาตรี และกระบวนท่าร าที่มีลักษณะคล้ายคลึงกับท่าร าของโนราห์ นั้นคือ การซัดท่า ผู้วิจัยจึงมี
ความเชื่อว่าละครชาตรี ได้มีการพัฒนามาจากการแสดงโนราห์ทางภาคใต้ 
  จากการสัมภาษณ์ศิลปินละครชาตรีในอ าเภอวิเศษชัยชาญ สามารถสรุปได้ว่า 
บรรดาศิลปินละครชาตรีจะมีความเชื่อที่คล้ายคลึงกันว่า ละครชาตรีเป็นละครที่มีความศักดิ์สิทธิ์ที่
สามารถเป็นสื่อในการที่จะท าให้เจ้าภาพได้ขาดจากสินบนต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ต่างๆได้ อ าเภอวิเศษชัย
ชาญได้มีการแสดงละครชาตรีมาตั้งแต่สมัยกลางกรุงรัตนโกสินทร์ ซึ่งมีการพัฒนารูปแบบการแสดง
จนกลายเป็นที่นิยมกันในช่วงสมัยของ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่  6 โดย
ปรากฏชื่อของนางเขียน   ปานทอง พื้นเดิมเป็นละครชาตรีอ าเภอวิเศษชัยชาญ ต่อมาได้มีโอกาส
เข้าไปถวายงานเป็นนักร้องอยู่ในวงดนตรีไทยของ สมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ พระบรม
ราชชนนีพันปีหลวงในรัชกาลที่ 6   นางเขียนเป็นผู้ที่มีความรู้ความสามารถในการแสดงละครและ
ร้องเพลงไทยได้เป็นอย่างดี จึงเป็นท่ีโปรดปรานและได้รับพระราชทานสมญานามจาก สมเด็จพระศรี
พัชรินทราบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ในรัชกาลที่ 6 ว่า “แม่เขียน เสียงการะเวก” 
นางเขียนได้น าเอารูปแบบการแสดงละครและการร้องเพลงไทยจากในวัง มาผสมผสานกับการแสดง
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ละครชาตรี และนางเขียนยังได้ถ่ายทอดองค์ความรู้ให้กับศิลปินละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ จน
ท าให้การแสดงละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญในสมัยนั้นมีชื่อเสียงและเป็นที่นิยมกันอย่าง
แพร่หลาย ซึ่งคณะละครชาตรีดั้งเดิมมีอยู่ 4 คณะ ได้แก่  
            1. คณะนางพร้อม หัวหน้าคณะคือ นางพร้อม ปานทอง เป็นภรรยาของนายเปลี่ยน 
ปานทอง บุตรของนางเขียน ปานทอง และนางพร้อมได้ถ่ายทอดองค์ความรู้การแสดงละครชาตรี
ให้กับทายาท 
            2. คณะนางพิน หัวหน้าคณะคือ นางพิน เม่นแสง เป็นภรรยาของนายโดด เม่นแสง 
นักดนตรีไทยอ าเภอวิเศษชัยชาญ นางพินได้ก่อตั้งคณะละครชาตรีขึ้น โดยใช้ชื่อว่า คณะเทพวิจิตร
ศิลป์ นางพินได้ถ่ายทอดองค์ความรู้การแสดงละครชาตรีให้กับทายาทและศิษย์  
            3. คณะนางจันทร์ หัวหน้าคณะคือ นางจันทร์ ปานเอี่ยม พื้นเดิมเป็นละครชาตรี 
อ าเภอป่าโมก เม่ือสมรสกับ นายแปลก ปานเอี่ยม นักดนตรีไทยอ าเภอวิเศษชัยชาญ จึงได้ย้ ายมา
อยู่ท่ีอ าเภอวิเศษชัย-ชาญ และได้ก่อตั้งคณะละครชาตรีข้ึน โดยใช้ชื่อว่า คณะหนูน้อยวิเศษศิลป์ นาง
จันทร์ได้ถ่ายทอดองค์ความรู้การแสดงละครชาตรีให้กับทายาทและศิษย์ ต่อมาได้เปลี่ยนชื่อคณะ
ละคร โดยใช้ชื่อว่า คณะแม่จันทร์วิเศษศิลป์ ซึ่งในปัจจุบัน คณะแม่จันทร์วิเศษศิลป์ไม่มีผู้สืบทอด
คณะละครแล้ว 
            4. คณะนางฉาย หัวหน้าคณะคือ นางฉาย แสงนาค เป็นภรรยาของนายบัว แสง
นาค ได้ก่อตั้งคณะละครชาตรีขึ้น โดยใช้ชื่อว่า คณะจันทร์ฉาย แสงนาค ต่อมานางฉายได้ถ่ายทอด
องค์ความรู้การแสดงละครชาตรีให้กับศิษย์ โดยใช้ชื่อว่า คณะจันทร์ฉายวิเศษณ์ศิลป์   
 ซึ่งทั้ง 4 คณะที่กล่าวมาข้างต้นนี้ ถือเป็นคณะละครชาตรี ดั้งเดิมในอ าเภอวิเศษชัยชาญ ที่
ได้รับการถ่ายวิชาความรู้ ในศาสตร์ของการแสดงละครชาตรีมาจากนางเขียน ปานทอง  และได้
ถ่ายทอดศิลปะการแสดงละครชาตรี ให้กับลูกหลาน และศิษย์กันต่อมา จนก่อให้เกิดคณะละครชาตรี 
ในอ าเภอวิเศษชัยชาญ อีกหลายคณะ ที่ยังคงประกอบอาชีพ และตั้งคณะอยู่ในปัจจุบัน มีดังนี้ 
  1. คณะจ. จินตนา เจียมจิตร์ ศิษย์นารายณ์ 
  2. คณะ จันทร์ฉายวิเศษศิลป์ 
  3. คณะ จ าลองเจริญศิลป์ 
  4. คณะ วันดีวรรณศิลป์ 
  5. คณะ วิชาญส ารวยศิลป์ 
  6. คณะศ. รุ่งสุริยาน าศิลป์  
  7. คณะศ. สมพิศ เรืองงาม  
  8. คณะ ศรีนวลยอดรัก 
  9. คณะส. ขวัญยืนน าศิลป์ 
  10. คณะส. ชะองค์ศิลป์ 
  11. คณะส. นิภาน าศิลป์ 
  12. คณะส. พยงค์น าศิลป์ 
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  13. คณะส. เพ็ญศรี อุษาน าศิลป์ 
  14. คณะส. รัตนา เครือวัลย์ศิลป์ 
  15. คณะ อนันต์รุ่งสว่างศิลป์ 
ทั้ง 15 คณะนี้ ได้รับการถ่ายทอดการแสดงละครชาตรี มาจากคณะดั้งเดิมใน 4 คณะที่กล่าวมา
ข้างต้น โดยสามารถแบ่งแยกออกเป็นสายละคร และแยกตามลักษณะการสืบทอดคณะละครชาตรีใน
อ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง มีลักษณะการสืบทอดเป็น 2 ลักษณะ คือ 1. การสืบทอดคณะ
ละครจากครอบครัวที่มีบรรพบุรุษเป็นหัวหน้าคณะละคร 2. การสืบทอดคณะละครในฐานะศิษย์ หรือ
การแยกคณะออกจากคณะที่เคยแสดงอยู่มาตั้งคณะขึ้นใหม่ 
 

 5.2 องค์ประกอบการแสดงละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ  
  5.2.1 บทร้อง  
   บทร้องละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ ในอดีตนั้นเป็นการสืบทอดมาแบบ   
มุขปาฐะ ซึ่งไม่ได้มีการบันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษร ใช้การจดจ ามารุ่นต่อต่อรุ่น จึงท าให้เกิดการ
ผิดเพี้ยนไปตามแต่บุคคลที่ได้รับสืบต่อกันมา จึงท าบทบางส่วนขาดหาย อีกทั้งผู้วิจัยพบว่าบทร้อง
ส่วนใหญ่ของละครชาตรีอ าเภอวิเศษชัยชาญมักไม่ตรงตามหลักฉันทลักษณ์ เนื่องด้วยศิลปินละคร
ชาตรีในอ าเภอวิเศษชัยชาญส่วนใหญ่เป็นชาวบ้านฝึกหัดแบบครูพักลักจ า ซึ่งอาจจะจ ามาจากครู 
หรือจากบรรพบุรุษ จึงอาจท าให้บทร้องบางส่วนได้ขาดหายไป อีกทั้งศิลปินละครชาตรีในอ าเภอ
วิเศษชัยชาญรุ่นใหม่ก็ไม่ได้รับการฝึกหัดร้องบทร้องดังกล่าวนี้  ผู้วิจัยจึงได้เริ่มรื้อฟื้นบทร้องละคร
ชาตรีของอ าเภอวิเศษชัยชาญขึ้นมา พบว่าบทร้องสามารถแบ่งออกเป็น 8 บท ได้แก่ บทประกาศ
หน้าโรง บทไหว้ครู บทไหว้ สิ่งศักดิ์สิทธิ์ บทเชิญพระ บทเชิญเจ้า บทประกาศหน้าโรงยามบ่าย บท
ยามบ่าย และบทนกเขาชวา ซึ่งในปัจจุบันคณะละครไม่ใช่บทดังกล่าวนี้แล้วเหตุผลมาจาก การร้อง
บทดังกล่าวนี้ต้องใช้เวลาจึงท าให้มีผลกระทบต่อระยะเวลาในการแสดงจึงได้มีการตัดทอนบทร้อง
ดังกล่าวออกไป จนกระท่ังบทร้องบางบทได้เลือนหายไป  

 

  5.2.2 เครื่องดนตรีและเสียงประกอบ 
   เครื่องดนตรีและเสียงประกอบการแสดงละครชาตรีอ าเภอวิเศษชัยชาญใน
อดีตนั้นจะมีเครื่องดนตรีเพียงไม่กี่ชิ้น อันได้แก่ ปี่ กลองชาตรี โทนชาตรี ฉิ่ง กรับไม้ไผ่โดยเฉพาะ
กรับไม้ไผ่นั้นนักแสดงละครชาตรีจะเป็นผู้ตีกรับพร้อมกับการเป็นลูกคู่ในการร้องรับบทอีกด้วย โดย
นั่งล้อมวงกันที่หน้าเตียงซึ่งมีเสากลางโรงอยู่ตรงกลาง จากการสัมภาษณ์เหล่าศิลปินละครชาตรี
อาวุโส และจากการวิเคราะห์ของผู้วิจัยพบว่า เม่ือประมาณปี พ.ศ. 2500 จึงได้เริ่มมีการน าวงดนตรี
ปี่พาทย์เครื่องห้าเข้ามาผสมกับวงปี่พาทย์ชาตรี เพื่อให้เกิดความหลากหลายและเป็นที่น่าสนใจ
ให้แก่ผู้ชม จึงเริ่มมีการโหมโรงแบบปี่พาทย์เข้ามาประกอบกับการโหมโรงแบบชาตรี และมีการร้อง
สองไม้ มีการร้องเพลงภาษา เป็นต้น เม่ือผู้วิจัยได้ด าเนินการวิจัยจึงพบว่า ในปัจจุบันเครื่องปี่พาทย์
ชาตรีได้สูญหายไปเหลือแต่เครื่องปี่พาทย์เครื่องห้า สาเหตุที่ท าให้ดนตรีและเสียงประกอบการแสดง
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ละครชาตรีเม่ือครั้งอดีตต้องสูญหายไป อาจเป็นเพราะด้วยเหตุปัจจัยหลายๆอย่าง ที่จ าเป็นต้องตัด
ทอนเครื่องดนตรีบางส่วนออกไป เช่น จ านวนนักดนตรีไม่เพียงพอต่ออัตราค่าจ้าง นักแสดงส่วน
ใหญ่เป็นศิลปินรุ่นใหม่ตีกรับและรับลูกคู่ไม่เป็น เนื่องจากการแสดงละครชาตรีในปัจจุบันไม่ได้แสดง
แบบในอดีต จึงท าให้ศิลปินละครชาตรีรุ่นใหม่ไม่คุ้นเคยกับการแสดงละครชาตรีแบบในอดีต เป็นต้น 
ผู้วิจัยจึงได้ด าเนินการบันทึกรวบรวมวงดนตรีและเสียงประกอบการแสดงละครชาตรีอ าเภอวิเศษชัย
ชาญได้ ประกอบด้วย การโหมโรงเช้า โดยมีวงปี่พาทย์เครื่องห้าผสมกับวงปี่พาทย์ชาตรี และการ
โหมโรงกลางวันโดยมีวงปี่พาทย์เครื่องห้าผสมกับวงปี่พาทย์ชาตรี  
 

  5.2.3 รูปแบบ  
   รูปแบบการแสดงละครชาตรีอ าเภอวิเศษชัยชาญในอดีตนั้น มีขั้นตอนที่
ยึดถือกันเป็นจารีตอย่างเคร่งครัดก่อนการแสดงละครชาตรี โดยจะมีรูปแบบการแสดงละครชาตรีอยู่ 
2 ลักษณะคือ ช่วงเช้า และช่วงบ่าย ซึ่งมีหลายขั้นตอนก่อนที่จะเริ่มท าการแสดง ดังนี้ การแสดง
ในช่วงเช้าเริ่มต้นในเวลา10.00 น. เริ่มต้นด้วยการโหมโรงชาตรี การร้องประกาศหน้าโรงยามเช้า 
การร าเชิญพระ ซึ่งจะใช้ในกรณีที่เป็นงานแก้บนพระพุทธรูป การร าเชิญเจ้า ซึ่งจะใช้ในกรณีที่เป็น
งานแก้บนเจ้าพ่อเจ้าแม่ การร าถวายมือ หลังจากนั้นจึงเริ่มท าการแสดงโดยออกแสดงด้วยตัวพระ
เป็นตัวแรก หรือเรียกว่าตั้งพระ แล้วหลังจากนั้นก็จะเป็นตัวละครอื่นๆ ตามท้องเรื่องที่ออกมาแสดง 
ซึ่งผู้แสดงทุกคนเม่ือไม่มีบทบาทจะต้องนั่งล้อมวงกันตรงเสากลางซึ่งปักอยู่ตรงกลางโรง เรียกว่า 
เสามหาชัย เพื่อเป็นลูกคู่ร้องรับและตีกรับประกอบจังหวะ และจะมีผู้บอกบทให้กับตัวละครต่างๆโดย
นั่งอยู่ข้างเตียง ทางด้านซ้ายของผู้แสดง จากนั้นจะท าการแสดงไปจึงจนถึงเวลา 12.00 น. คณะ
ละครชาตรีก็จะหยุดพัก “เนื่องด้วยมีความเชื่อว่าการที่คณะละครชาตรีหยุดพักในเวลาเที่ยงนั้น 
เนื่องจากเหล่าเทพ เทวดาจะต้องมารับเครื่องสังเวย ก่อนที่จะขึ้นเฝ้าพระอิศวร” (อมรา กล่ าเจริญ, 
สัมภาษณ์) เพื่อให้ผู้แสดงละครชาตรีอาวุโสนั้นได้เป็นผู้เชิญเครื่องสังเวยที่เจ้าภาพได้บนบานเอาไว้
เพื่อให้ขาดสินบน ส่วนเครื่องสังเวยนั้นผู้แสดงละครชาตรีอาวุโสจะเป็นผู้ท าการตัดแบ่งใส่กระทงไว้
อย่างละเล็กน้อยแล้วไปวางไว้ที่โคนศาล เรียกว่าเซ่นตีนโรงตีนศาล แล้วผู้แสดงละครชาตรีอาวุโสจะ
เป็นผู้ท าการจัดแบ่งเครื่องสังเวยท่ีเหลือให้กับเจ้าภาพครึ่งหน่ึง และคณะละครชาตรอีีกครึ่งหนึ่งจึงถือ
ได้ว่าขาดสินบนกันแล้ว ต่อมาการแสดงในช่วงบ่ายเริ่มต้นในเวลา 13.00 น. เริ่มด้วยการโหมโรง
ชาตรี การร้องประกาศหน้าโรงยามบ่าย แล้วจึงท าการแสดงต่อไปจนถึงเวลา 15.00 น. ก็จะเป็นการ
สิ้นสุดการแสดงของวันน้ัน 

   เม่ือผู้วิจัยได้ด าเนินการวิจัยจึงพบว่า สาเหตุที่ท าให้รูปแบบการแสดงละคร
ชาตรีที่เคยยึดถือกันเป็นจารีตต้องสูญหายไป อาจเป็นเพราะด้วยเหตุปัจจัยหลายๆอย่างที่นักแสดง
ละครชาตรีจ าเป็นต้องตัดทอนรูปแบบการแสดงบางส่วนออกไป เช่น เวลาของผู้ว่าจ้างมีจ ากัด จึงท า
ให้ต้องตัดทอนขั้นตอนบางส่วนออกไป สถานท่ีไม่เอื้ออ านวยต่อการปลูกสร้างโรงละครชาตรีจึงท าให้
จารีตในการตั้งเสากลางโรงสูญหายไปจึงเปลี่ยนมาใช้ฉากแทน ดังนั้นนักแสดงจึงต้องเปลี่ยนรูปแบบ
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การแสดงแบบชาตรีมาเป็นการแสดงแบบละครนอก ส่งผลให้จารีตของละครชาตรีแบบดั้งเดิมจึงเริ่ม
สูญหายไป จึงท าให้นักแสดงรุ่นใหม่ๆ ไม่คุ้นเคยกับรูปแบบการแสดงละครชาตรีแบบดั้งเดิม  
 

          5.2.4 เครื่องแต่งกาย 
         เครือ่งแต่งกายส าหรับการแสดงละครชาตรี จากการเก็บข้อมูลที่ได้และการน า
แนวคิดการรื้อฟื้นมาใช้ด าเนินการวิจัย พบว่าการแต่งกายมีการสวมเสื้อแขนสั้น นุ่งสนับเพลา และ
นุ่งผ้าจีบหางหงส์ ส าหรับตัวพระ ส่วนตัวนาง จะสวมเสื้อในนาง สวมผ้าห่มนาง และนุ่งผ้าลาย จีบ
หน้านางไม่มีชายพก เป็นการเลียนแบบ การแต่งกายแบบยืนเครื่อง ส าหรับตัวละครประเภทตัวนาย
โรง ตัวนาง สาเหตุที่การนุ่งจีบหน้านางของตัวนางไม่มีชายพกนั้น เนื่องจากละครชาตรีเป็น
ศิลปะการแสดงของชาวบ้านเสื้อผ้าที่น ามาใช้ก็เป็นของที่มีอยู่ ชาวบ้านโดยทั่วไปจะมีผ้าที่ใช้นุ่งใน
ชีวิตประจ าวันโดยความยาวผ้ามีไม่มากนุ่งเป็นผ้าถุงตามธรรมดา เม่ือน ามาแสดงนุ่งจีบหน้านาง
ความยาวของผ้าจึงท าได้เพียงแค่นั้น การตกแต่งเครื่องแต่งกายส าหรับเสื้อแขนของตัวพระ และผ้า
ห่มนาง จะใช้การปักด้วยเลื่อมตามลายที่คิดขึ้นโดยส่วนใหญ่จะเป็นลาย ส าหรับเครื่องประดับศีรษะ
จะใช้เปน็ชฎา และมงกุฎท่ีท าจากขี้รักประดับทองเปลว และตกแต่งด้วยกระจก เครื่องประดับกายตัว
พระประกอบด้วย สังวาล ทับทรวงวัสดุเป็นผ้าเย็บปักเลื่อม เข็มขัด หัวเข็มขัด ข้อเท้าวัสดุเป็นผ้าเย็บ
ปักเลื่อม ตัวนางประกอบด้วยจ้ีนาง และข้อเท้าวัสดุเป็นผ้าเย็บปักเลื่อม ส าหรับตัวละครเบ็ดเตล็ดจะ
แต่งกายโดยวัสดุอุปกรณ์ทั่วไปที่ใช้นุ่งห่มในชีวิตประจ าวัน และสวมศีรษะตัวละครตามท้องเรื่อง ซึ่ง
จากข้อความที่กล่าวมาข้างต้นจะเห็นว่าการแต่งกายของละครชาตรีอ าเภอวิเศษชัยชาญนั้นแตกต่าง
จากเครื่องของละครในวัง เพราะชาวบ้านใช้วัสดุอุปกรณ์ที่มีอยู่ในชีวิตประจ าวัน และไม่มีเงิน
มากมายพอที่จะซื้อวัสดุราคาแพงมาใช้ได้ อีกทั้งไม่ได้มีความเชี่ยวชาญในเรื่องของศิลปะการตัดเย็บ 
การปักผ้ามากนัก รวมไปถึงความปราณีตในเรื่องของงานหัตถกรรม  
 

อภิปรายผล 
 การด าเนินงานวิจัยในการร้ือฟื้นองค์ความรู้การแสดงละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ ครั้งนี้ 
ผู้วิจัยพบว่าปัจจุบันการแสดงละครชาตรีมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงไปจากเดิม เช่น การร้อง
โทน ร้องชาตรกี็เปลี่ยนมาเป็นการร้องเพลงสองชั้น เพลงชั้นเดียวแบบละครนอก หรือการร้องราชนิ
เกริงแบบลิเก วงปี่พาทย์ชาตรีก็เปลี่ยนมาเป็นวงปี่พาทย์เครื่องห้า รูปแบบการแสดงละครชาตรีก็
เปลี่ยนมาเป็นรูปแบบการแสดงละครนอก ผสมผสานกับรูปแบบการแสดงลิเก และเครื่องแต่งกายที่
แต่งแบบยืนเครื่องก็เปลี่ยนมาเป็นการแต่งกายแบบผสมผสานกับชุดลิเกและชุดอื่นๆ จากปัญหาที่
พบในปัจจุบันผู้วิจัยจึงเริ่มเก็บรวบรวมข้อมูลจากงานวิจัย เอกสาร การออกปฏิบัติการภาคสนาม 
การสังเกต และการสัมภาษณ์ จากนั้นน าข้อมูลทั้งหมดที่รวบรวมมาวิเคราะห์ ซึ่งทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัย
ครั้งนี้ ได้แก่แนวคิดในการรื้อฟื้น และแนวคิดในการอนุรักษ์ ซึ่งสามารถสรุปได้ดังนี้ 
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 การรื้อฟื้นองค์ความรู้การแสดงละครชาตรี ของอ าเภอวิเศษชัยชาญเริ่ มจากการศึกษา
โครงสร้าง เพื่อให้ทราบถึงองค์ประกอบ การสันนิษฐานเลือกหาข้อมูลที่ยังคงมีอยู่ในปัจจุบันซึ่งข้อมูล
นั้นมีความใกล้เคียงกัน น ามาปฏิบัติตามการสันนิษฐานโดยยึดเกณฑ์ที่ถูกต้อง และการศึกษาโดยใช้
หลักอ้างอิงจากข้อมูลที่มีอยู่ คือ ศึกษาจากแหล่งข้อมูลเดิม และน ามาวิเคราะห์กับข้อมูลในปัจจุบัน 
 ผู้วิจัยสามารถรื้อฟื้นองค์ความรู้ของการแสดงละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญตามขั้นตอน
ได้ดังนี้คือ 
   1) การศึกษาโครงสร้าง ผู้วิจัยก าหนดแนวทางในการรื้อฟื้น จากโครงสร้าง
ของคณะละครชาตรีท่ีมีอยู่ในปัจจุบัน และสืบหาเชื้อสายในรุ่นของบรรพบุรุษ เพื่อได้ทราบถึงประวัติ
ของการสืบทอดละครชาตรี และรูปแบบการแสดงละครชาตรีแบบดั้งเดิม 
   2) การศึกษาโดยการสันนิษฐาน ผู้วิจัยก าหนดแนวทางในการรื้อฟื้น จาก
ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ศิลปินละครชาตรีอาวุโส และครูปี่พาทย์ที่มีความรู้เกี่ยวกับการแสดง
ละครชาตรีแบบดั้งเดิม ซึ่งผู้วิจัยเลือกสัมภาษณ์จากผู้ที่เป็นทายาท และศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอด
จากพ่อครู แม่ครู  
   3) การศึกษาโดยการปฏิบัติ ผู้วิจัยก าหนดแนวทางในการรื้อฟื้น โดยน า
ข้อมูลที่ได้จากการศึกษา ได้แก่ รูปแบบในการแสดง บทร้องที่ใช้ในการแสดง เครื่องแต่งกายที่ใช้
ประกอบการแสดง และวงดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง มาเรียบเรียงและสาธิตให้กับศิลปินละคร
ชาตรีอาวุโสได้ตรวจสอบ เนื่องจากศิลปินส่วนใหญ่จะมีอายุมาก ในเรื่องของความจ าบางส่วนก็จะมี
ลืมเลือนไปบ้าง ผู้วิจัยจึงจ าเป็นต้องใช้การปฏิบัติจริง เพื่อให้เห็นภาพได้ชัดเจน 
   4) การศึกษาโดยใช้หลักอ้างอิงจากข้อมูลที่มีอยู่ ผู้วิจัยก าหนดแนวทางใน
การรื้อฟื้น โดยน าผลข้อมูลย้อนกลับที่ได้จากเหล่าศิลปินละครชาตรีอาวุโส ผนวกกับการสันนิษฐาน 
แล้วมาวิเคราะห์ถึงความเป็นไปได้ตามหลักฐานที่ปรากฏอยู่ในปัจจุบัน เพื่อการรื้อฟื้นองค์ความรู้
การแสดงละครชาตรี ครั้งนี้จะได้ข้อมูลที่ไม่คลาดเคลื่อนไปจากเดิม 
 การอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมที่เป็นอัตลักษณ์ด้านศิลปะที่อยู่คู่ชาติบ้านเมืองมานานเป็น
หลักฐานส าคัญอยู่บนพื้นฐานแบบแผนเพราะนาฏศิลป์ไทยมีรูปแบบการเรียน การสอน และการ
แสดงที่พัฒนามาเต็มรูปแบบ เพราะฉะนั้นจึงเป็นงานหลักในการคงรักษารูปแบบเดิมเอาไว้ สืบทอด
ต่อไป โดยการค านึงถึงวิธีการเรียน การสอน และการแสดงตามแบบโบราณที่วางแนวทางเอาไว้
อย่างถูกต้องตามจารีต ประเพณี  ให้เหมาะสมกับคนไทยอย่างสมบูรณ์ จึงควรอนุรักษ์ไว้เป็นแบบ
แผนเพื่อสืบทอดต่อไป ผู้วิจัยต้องการจะอนุรักษ์ ศิลปะการแสดงพื้นบ้านละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัย
ชาญที่ได้เปลี่ยนแปลงรูปแบบการแสดงไปจากเดิม จึงท าให้รูปแบบการแสดงละครชาตรีแบบดั้งเดิม
ของอ าเภอวิเศษชัยชาญได้เริ่มสูญหายไป ดังนั้นผู้วิจัยจึงวิเคราะห์แนวคิดในการอนุรักษ์ทางด้าน
ศิลปวัฒนธรรมและด้านนาฏศิลป์ไทย แล้วน ามาใช้ในงานวิ จัยเพื่อเป็นการอนุรักษ์ไว้ซึ่งรูปแบบการ
แสดงละครชาตรีแบบดั้งเดิมของอ าเภอวิเศษชัยชาญ ที่เคยแสดงกันมาตั้งแต่อดีต ในขณะเดียวกันก็
ต้องมีการพัฒนาไปพร้อมๆกับการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมและสังคม เพื่อให้เป็นที่ยอมรับของ
ผู้คนท่ัวไป อีกทั้งยังเป็นการคงไว้ซึ่งศิลปะการแสดงละครชาตรีให้คงอยู่คู่แผ่นดินสืบไป  
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ข้อเสนอแนะ 
 จากการวิจัยเรื่องการรื้อฟื้นองค์ความรู้การแสดงละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัด
อ่างทองในครั้งนี้แสดงให้เห็นว่า ปัจจุบันการแสดงที่เป็นศิลปวัฒนธรรมอันเก่าแก่ภายในท้องถิ่น 
หรือชุมชนของตนนั้น ได้เริ่มเลือนหาย และเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมเป็นอย่างมาก ด้วยปัจจัย
ทางด้านสภาพแวดล้อม และเศรษฐกิจ อย่างคณะละครชาตรีทั้ง 15 คณะ ในอ าเภอวิเศษชัยชาญ ที่
แต่ละคณะจ าเป็นต้องปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดง ตามปัจจัยที่ส่งผลต่อธุรกิจการแสดงละครชาตรี
ไปนั้น เพื่อการด ารงชีวิตของเหล่าศิลปิน จึงหวังว่าผู้ที่ได้มีโอกาสศึกษางานวิจัยเรื่องนี้จะเกิดความ
ตระหนักถึงความส าคัญของศิลปะการแสดงทุกๆแขนง เกิดความต้องการอนุรักษ์ และฟื้นฟู
ศิลปวัฒนธรรมในชุมชม และท้องถิ่นของตน และมีการจดบันทึกข้อมูลต่างๆไว้ เพื่อเป็นประโยชน์ใน
แวดวงวิชาการทางด้านศิลปะการแสดง 
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 ชาวบ้านไทย.  นนทบุรี: มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมมาธิราช.  
(ขวัญยืน พานสม.  2557, 28 ตุลาคม).  สัมภาษณ์โดย สวธา เสนามนตรี ที่ คณะอนันต์รุ่งสว่างศิลป์ 
 จังหวัดอ่างทอง. 
(จ าเนียร บัวสุวรรณ. 2557, 22 ตุลาคม). สัมภาษณ์โดย สวธา เสนามนตรี ที่ วัดกอไผ่                
 จังหวัดพระนครศรีอยุธยา.  
(ชะองค์ รุกขชาติ.  2557, 18 พฤศจิกายน).  สัมภาษณ์โดย สวธา เสนามนตรี ที่ คณะศ. ชะองค์ศิลป์ 
 จังหวัดอ่างทอง. 
(ทองอาบ โตสวัสดิ์.  2558, 2 มกราคม).  สัมภาษณ์โดย สวธา เสนามนตรี ที่ คณะละครชาตรคีณะ  
 จ. จินตนา เจียมจิตร์ ศิษย์นารายณ์ 
(บัวสาย เรืองนนท์.  2557, 12 ธันวาคม). สัมภาษณ์โดยสวธา เสนามนตรี ที ่คณะละครชาตรคีณะครู
 ทองใบ เรืองนนท์. 
(บุญสืบ เรอืงนนท์. 2559, 19 มกราคม) สัมภาษณ์โดย สวธา เสนามนตรี ที่ภาควิชานาฏดุริยางค
 ศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 
(ประทุม แพรสุวรรณ. 2557, 23 ตุลาคม). สัมภาษณ์โดย สวธา เสนามนตรี ที่ คณะสีนวลยอดรัก 
 จังหวัดอ่างทอง.   
(พิกุล เกษมสุขสกุณี.  2558, 3 มกราคม). สัมภาษณ์โดย สวธา เสนามนตรี ที่ คณะละครชาตรีคณะ
 จันทร์ฉายวิเศษศิลป์  
(เพ็ญศรี นิ่มละมูล. 2558, 3 มกราคม). สัมภาษณ์โดย สวธา เสนามนตรี ที่ คณะละครชาตรคีณะส. 
 เพ็ญศรี อุษาน าศิลป์. 
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(มณี ญาณโกมุท. 2557, 25 ตุลาคม).  สัมภาษณ์โดย สวธา เสนามนตรี ที่คณะละครชาตรคีณะส.     
 รุ่งสุริยาน าศิลป์.      
(เมี้ยน ขาวอ่อน.  2527, 23 ตุลาคม).  สัมภาษณ์โดย สวธา เสนามนตรี ที่ คณะส. รัตนาเครือวลัย์ศิลป์ 
 จังหวัดอ่างทอง.   
(วันดี เม่นแสง.  2557, 22 ตุลาคม).  สัมภาษณ์โดย สวธา เสนามนตรี ที่ คณะสีนวลยอดรัก จังหวัด
 อ่างทอง.  
(สมจิตร พรมเดช.  2558, 4 มกราคม). สัมภาษณ์โดย สวธา เสนามนตรี ที่ คณะละครชาตรคีณะ
 จ าลองเจริญศิลป์  
(สมใจ ปิ่นเมฆ.  2559, 5 มีนาคม). สัมภาษณ์โดย สวธา เสนามนตรี ที่ คณะละครชาตรคีณะส. พยงค์
 น าศิลป์ 
(สว่าง บัวสุวรรณ.  2557, 27 ตุลาคม).  สัมภาษณ์โดย สวธา เสนามนตรี ที่ คณะสีนวลยอดรัก 
 จังหวัดอ่างทอง.   
(สุณี เรืองงาม. 2559, 3 มกราคม) สัมภาษณ์โดย สวธา เสนามนตรี ที่ คณะส. สมพิศเรืองงาม     
 จังหวัดอ่างทอง.   
(สุริยา คล้ายทอง.  2559, 6 มีนาคม) สัมภาษณ์โดย สวธา เสนามนตรี ที่คณะละครชาตรีคณะ         
 ศ. รุ่ง สุรยิาน าศิลป์  
(สุวรรณนา โพธิ์สด.  2559, 9 เมษายน) สัมภาษณ์โดย สวธา เสนามนตรี ที่คณะละครชาตรีคณะ      
 ส.รัตนา เครือวัลย์ศิลป์  
(ส ารวย พุ่มสวย, 2558: 4 มกราคม) สัมภาษณ์โดย สวธา เสนามนตรี ที่คณะละครชาตรีคณะวิชาญ
 ส ารวยศิลป์ 
(อนันต์ บัวสุวรรณ.  2557, 21 ตุลาคม).  สัมภาษณ์โดย สวธา เสนามนตรี ที่ คณะอนันต์รุ่งสว่างศิลป์ 
 จังหวัดอ่างทอง. 
(อมรา กล่ าเจริญ.  2558, 23 กรกฎาคม) สัมภาษณ์โดย สวธา เสนามนตรี ที่ภาควิชานาฏดุริยางค
 ศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 
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แนวค าถามการวิจัย 
เร่ือง การรื้อฟื้นองค์ความรู้การแสดงละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง 

                                                                                                                                                     
ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไป 
  
1. ชื่อ-สกุล                                                                                                  

2. เพศ  ชาย  หญิง 

3. อาย ุ          ปี 

4. สถานภาพ 

o โสด   

o แต่งงาน 

o หม้าย 

o หย่าร้าง 

5. สมาชิกในครอบครัว              คน 

6. บิดา ชื่อ-สกุล                                               ยังมีชีวิต อายุ          ปี            ถึงแก่กรรม 

   มารดา ชื่อ-สกุล                                             ยังมีชีวิต อายุ          ปี            ถึงแก่กรรม 

7. อาชีพหลัก 

o ค้าขาย 

o เกษตรกรรม 

o นักแสดงละครชาตรี 

o เจ้าของคณะละครชาตรี 

o อื่นๆ                                       

8. รายได้                           บาท/เดือน 

9. ที่อยู่ปัจจุบัน 

 บ้านเลขที่                 ซอย                                      ถนน                                        

 หมู่ที่                 หมู่บ้าน                                       ต าบล                                         

 อ าเภอ                                 จังหวัด     อ่างทอง            รหัสไปรษณีย์                       

10. เบอร์ติดต่อ                                           
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ตอนที่ 2 ข้อมูลเกี่ยวกับ การแสดงละครชาตรี  

1. ประวัติความเป็นมาของคณะละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ 
 1.1 เกิดขึ้นเมื่อใด 
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                          
 1.2 เกิดขึ้นได้อย่างไร (ใครเป็นผู้เริ่มต้น) 
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                          
 1.3 คณะละครชาตรีท่ีเก่าแก่ของ อ าเภอวิเศษชัยชาญ มีคณะใดบ้าง 
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
  
2. องค์ประกอบของละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ                                                       
   2.1 บทร้องในการแสดงละครชาตรีเป็นอย่างไร มีบทใดบ้าง 
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 2.2 เรื่องที่ใช้ในการแสดงละครชาตรี ได้แก่เรื่องอะไร 
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                          
 2.3 ผู้แสดงละครชาตรีแบ่งเป็นกี่ลักษณะ อย่างไรบ้าง 
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                          
 2.4 รูปแบบของการแสดงละครชาตรีแบบดั้งเดิม เป็นอย่างไร (จารีตของการแสดง) 
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                          
 2.5 พื้นที่ในการจัดแสดงละครชาตรี เป็นอย่างไร 
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           2.6 เครื่องแต่งกายที่ใช้ในการแสดงละครชาตรีแบบดั้งเดิม เป็นอย่างไร 
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                          
  
 2.7 การแต่งหน้าในการแสดงละครชาตรี มีลักษณะอย่างไร 
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                          
 2.8 เครื่องดนตรีและเสียงประกอบที่ใช้ในการแสดงละครชาตรี เป็นอย่างไร 
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                          
  2.9 ผู้ชมให้ความสนใจละครชาตรี ในรูปแบบใดบ้าง 
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3. แนวทางการอนุรักษ์ละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ 
 3.1 สิ่งใดบ้างที่ควรแก่การรื้อฟื้นการแสดงละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ 
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                          
 3.2 ความต้องการในการอนุรักษ์การแสดงละครชาตรี เรื่องใดเป็นส าคัญ 
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                          
 3.3 ก าหนดแนวทางในการสืบทอดการแสดงละครชาตรี ไว้อย่างไร 
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                          
 3.4 จุดมุ่งหมายของละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ 
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                         
                                                                                                                          

 

นายสวธา  เสนามนตรี 

         ผู้วิจัย 
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ตารางแสดงการวิเคราะห์เสียงประกอบในการแสดงละครชาตรี  
 ตัวอย่างการร้องบทต่างๆที่ใช้ในการแสดงละคร ได้ดังนี้ 
 

1. บทประกาศหน้าโรงยามเช้า 
 

ร้อง -  ลง  -  โรง -  ลูก จะ ตัง้ -   -   -   - -   นะ   -   - -   -   -   - -  โม  -   - -   -   -   - อิ  ติ  -   - 
โทน -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -   -   -   - -   -  ปิ โส -   -   -   ภ -   -  ค   วา -   -   -   - -   -   -   - -   -   -  นะ -  โม  -   - 
โทน -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -  อิ  -   ติ -  ปิ   -   โส -   -   -  ภ -   -  ค   วา 
โทน -  ป๊ะ - โท่น -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โท่น  - ป๊ะ - โท่น - โท่น 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -   -   -  ลง -   -   -  โรง -   -   -  ลูก -   จะ ตั้ง  - -  -   -  เป็น -   มะ -  - -   อะ  -   อุ -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -  มา  -  รัก - ษา –  ร่าง -   -   -  กา -   -   -  ยา -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   อะ -   อ ุ  -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -  มา  -  รัก - ษา –  ร่าง -   -   -  กา -   -   -  ยา 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นโท่นโท่น ป๊ะป๊ะโท่นโท่น โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -   -  -  พระ -   -   -  พุท -   -   -   ธ -   เจ้า  -   - -   -   - ของ -   -   - เรา  -   -   - ทั้ง -   ห้า  -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -พระ– ธรรม - ทั้ง – เจ็ด -   - พระคัม -  ภีร ์ -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   - ทั้ง -   ห้า  -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -พระ– ธรรม - ทั้ง – เจ็ด -   - พระคัม -  ภีร ์ -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นโท่นโท่น ป๊ะป๊ะโท่นโท่น โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -   - จะ ไหว ้ -   -  -  องค ์ -   -   - พระ -  วิ ภังค์  - - ไหว้ -  องค ์ -   - พระสัง -   -   -   คิ -   -   -   นี 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -   -   -   - -   -   -   - -   -   - พระ -  วิ ภังค์  - - ไหว้ -  องค ์ -   - พระสัง -   -   -   คิ -   -   -   นี 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นท่นโท่นท่น ป๊ะป๊ะโท่นโท่น โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
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ร้อง -พระ - ธรรม -   -  ทั้งเจ็ด -   - พระคัม -  ภีร ์  -   - -  มา   -  รัก -  ษา  - ร่าง -   -   -  กา -   -   -  ยา 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -   -   -   - -   -   -   - -   - พระคัม -  ภีร ์  -   - -  มา   -  รัก -  ษา  - ร่าง -   -   -  กา -   -   -  ยา 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นท่นโท่นท่น ป๊ะป๊ะโท่นโท่น โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
ร้อง -   -   -  พ่อ -  - ไป ตาย -   -   - ฝ่าย -   -   - ใต้ -   -   - หรือ -  ว่า  -   - -ฝ่าย - เหนือ -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -  น้้า  - เน่า - น้้า  - เหงื่อ -   -  ก็ ไหล -   มา  -   -   -   -   -   - -   -   -   - -   -   - ฝ่าย -  -  - เหนือ 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -  น้้า  - เน่า - น้้า  - เหง่ือ -   -  ก ็ไหล -   มา  -   -   
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นท่นโท่นท่น ป๊ะป๊ะโท่นโท่น โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -   -   -  อีก -   -   - ทั้ง -   -   - ดวง - เนตร  -   - -   -   - ของ -   -พ่อ ทอง -ยอด–สร้อย -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง - ลูก  - น้อย - ละ   - ลาย -   -   - แป้ง -   -   -  ทา -   -   -   - -   -   -   - -  -   -  ยอด - สร้อย -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง - ลูก  - น้อย - ละ   - ลาย -   -   - แป้ง -   -   -  ทา 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นท่นโท่นท่น ป๊ะป๊ะโท่นโท่น โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง - กระ –  ดูก -   -   - แข้ง - กระ  -  ดูก -  ขา  -   - -  ลูก –  ยา -   -  จะท้า -  ไม ้ - กลัด -  ผม   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -   -   -   - -   -   -   - - กระ  -  ดูก -  ขา  -   - -  ลูก –  ยา -   -  จะทา้ -  ไม ้ - กลัด -  ผม   -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นท่น

โท่นท่น 
ป๊ะป๊ะโท่นโท่น โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -   -   -  อีก -   -   -  ทั้ง -  -  -  ดวง -   -  - เนตร -   -   - ของ - พ่อ ทอง - - สวม –สอด  -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -  ลูก - น้อย -   -  จะ ท้า -เป็น -หลอด -   -   - ลม -   -   -   - -   -   -   - -   -   - สวม -  สอด  -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
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ร้อง -  ลูก - น้อย -   -  จะ ท้า -เป็น -หลอด -   -   - ลม 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นท่นโท่นท่น ป๊ะป๊ะโท่นโท่น โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -   - จะ ทา้ -  -  เป็น ไม้ -  -  -  กลัด -   ผม  -   - - สอง –แกม้ -  -  มา รอ้ย -   -   -  ชั่ง -   อา  -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  กลัด -   ผม  -   - - สอง –แกม้ -  -  มา รอ้ย -   -   -  ชั่ง -   อา  -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -   -   -   - -  -  มา รอ้ย -   -   -  ชั่ง -   -   -   - - สอง –แกม้ -  -  มา รอ้ย -   -   -  ชั่ง -   อา  -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -   -   -   - -  -  มา รอ้ย -   -   -  ชั่ง -   -   -   - - สอง –แก้ม -  -  มา รอ้ย -   -   -  ชั่ง -   อา  -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โทน่โท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นท่นโท่นท่น ป๊ะป๊ะโท่นโท่น โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -   -   - โอ ้ -  - พ่อ ทอง -  -   -  ร้อย -  ชั่ง   -   - -   -   -  พ่อ -   ไม่  -   - -  รัก  - ข้า -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -พ่อ อย่า มา -  ตัด  -  รัก -   -  เสีย ให้ -   -   - ม้วย -   -   -   - -   -   -   - -   -   -  รัก -  ข้า   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -พ่อ อยา่ มา -  ตัด  -  รัก -   -  เสีย ให ้ -   -   - ม้วย 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นท่นโท่นท่น ป๊ะป๊ะโท่นโท่น โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -   -   -  ไป -  -   -  เล่น -   -   -  ที ่ -  -   -  ไหน -   -   -  ไป -   ร้า  -   - -  ที ่ -  ไหน -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง - พา  - นวน - พา   -  ใย -  - ไป  เล่น -  ด้วย  -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -  ที่ -  ไหน  -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง - พา  - นวน - พา   -  ใย -  - ไป  เล่น -  ด้วย  -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นท่นโท่นท่น ป๊ะป๊ะโท่นโท่น โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -   -   -  พ่อ -   - อย่า มา -   -   -  ตัด -   -   -  รัก -   -   -  เสีย -  ให้  -   - -  ลูก - ม้วย -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
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ร้อง -  อยู่  - ด้วย -  ช่วย  - ร้า -   -  ม โน -   -   -  รา -   -   -   - -   -   -   - -   -   -  ลูก -   -   - ม้วย 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -  อยู่  - ด้วย -  ช่วย  - ร้า -   -  ม โน -   -   -  รา -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ช่วย -  ร้า  -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
โทน -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -   -   -  ป๊ะ - โท่น –โท่น - ป๊ะ -  โท่น - โท่น -  ป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 

 

2. บทไหว้คุณครู 
ร้อง - คุณ  -  - -   -   -   - -  คร ู  -   - -   -   -   - เหมือนฝั่ง - - -   - แม่ น้้า -   - พระ คง -   -   -  คา 
โทน -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -  คุณ -   -   -  คร ู -เหมือน -ฝั่ง -   - แม่ น้้า -   - พระ คง -   -   -  คา 
โทน -  ป๊ะ - โท่น -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โท่น  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โท่น -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โท่น  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -   -   -  ริน -  ริน   -   - -  จะ – แห้ง -   -   -   - -   -   -  ก ็ -  ยัง   -   - -  ไหล  - มา -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -  ยัง  -  ไม่ -  รู ้  -  สิ้น -   - ไม่ รู ้ -  สุด   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -   -  ไหล -  มา  -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -  ยัง  -  ไม่ -  รู ้  -  สิ้น -   - ไม่ รู้ -  สุด   -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นโท่นโท่น ป๊ะป๊ะโท่นโท่น โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -   -   -  สิบ -   -   -  นิ้ว -   -   -  ลูก จะ ยก -   - -   -   -  ยก -  ขึ้น   -   - -  ด้า  - เนิน -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง - - สรรเสริญ -   -   -  คุณ -   -   - พระ -   -   - พุทธ -   -   -   - -   -   -   - -   -   -  ด้า -  -   -  เนิน 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง - - สรรเสริญ -   -   -  คุณ -   -   - พระ -   -   - พุทธ 
โทน -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -   -   -  จ้า -   -   -  ศีล -   -   -  เสีย -  แล้ว  -   - -   -   -  ให้ -   บ  -   - -  ริ  -  สุทธิ ์ -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
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ร้อง - ไหว้ - พระ -  - เสีย แล้ว -  จะ – สวด - มนต ์  -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -  บ - ริ   -  สุทธิ์ 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง - ไหว ้- พระ -  - เสีย แล้ว -  จะ – สวด - มนต ์  -   - 
โทน -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -   -   -  ลูก - จะ  - ไหว้ -  -   -  พระ -   -   - พุทธ -   -   - พระ - ธรรม  -   - - มะ  -  เจ้า -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -  ยก   -  ไว้ -  ใส่ - เกล้า -   -   -  ใส่ -   -   -  ผม -   -   -   - -   -   -   - -   -   -ธรรม   - มะ  -  เจ้า 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
         
ร้อง -  ยก   -  ไว้ -  ใส่ - เกล้า -   -   -  ใส่ -   -   -  ผม 
โทน -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -  -  -  เล่น -  ไหน  -   - - ให้  -  ดี -   -   -   - -   -   -  ขอ -  ให้ –  มี -  คน  - รัก -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -  หยุด - พัก - ให้  -  ดี -  มี  -  คน -  ชม  -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -  คน -   -   -  รัก 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -  หยุด - พัก - ให้  -  ดี -  มี  -  คน -  ชม  -   - 
โทน -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -   -   -  ยก -  ไว้   -   - -  ใส่ - เกล้า -   -   -   - -   -   -  ยก -   ไว้  -   - -  ใส่  -  ผม -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -  ถ  -  วาย -  บัง  -  คม -   ทกุ  - รา -  ตรี   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -  ใส่ -   -   -  ผม 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -  ถ  -  วาย -  บัง  -  คม -   ทุก  - รา -  ตรี   -   - 
โทน -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -   -   -  สิบ -   -   -  นิ้ว -   -   -  ลูก จะ ขอ  -   - -   -   -  ลูก - จะ  -  ยอ -  มือ -  ไหว้ -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
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ร้อง -   - คุณ คร ู -  จง  -  ได ้ -  มา  - ปรา -  ณี  -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -  มือ -   -  -  ไหว้ 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -   - คุณ ครู -  จง  -  ได ้ -  มา  - ปรา -  ณี  -   - 
โทน -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -   -   -  ขอ - ศัพท์   -  - - ขอ -  เสียง -   -   -   - -   -   -  ให้ -  ลูก   -   - -  เกลี้ยง - ด ี -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง - ลูก จะ ร้อง - กล่าว - ค้า -  ร้า - กล่าว -   -   -  จิต -   -   -   - -   -   -   - -  -  - เกลี้ยง -   -   -  ดี 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง - ลูก จะ รอ้ง - กล่าว - ค้า -  ร้า - กล่าว -   -   -  จิต 
โทน -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 
ร้อง - กลาง –คืน - ลูก จะ ไหว ้ -พระ-จันทร ์ - เจ้า   -   - - เช้า  -  เช้า -  - จะ ไหว ้ - พระ  -  อา - ทิตย์  -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -   -   -   - -   -   -   - -  -  - จันทร์ - เจ้า  -   - - เช้า  -  เช้า -  - จะ ไหว ้ - พระ  -  อา - ทิตย์  -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -   -   -  บท -  -   -  บาท -  -  - พลาด - พลั้ง   -   - -   -   - ลูก -  ก ็  -  ยัง -  รอ้ง  - ผิด -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -  ผิด - น้อย - จะ  -  ขอ -   -   -   ส -  มา   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   - ร้อง -   -   - ผิด 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -  ผิด - น้อย - จะ  -  ขอ -   -   -   ส -  มา   -   - 
โทน -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -   -   -  ลูก -  จะ  -  ขอ -   -   -  ไป -  ด้วย  -   - -   -   -  ทั้ง -  พระ  -   - -  ปัญ  - ยม -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -  สะ  -  สม -   - ไป ด้วย - พระ  - ปัญ -  ญา  -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -  ปัญ -   -   -  ยม 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
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ร้อง -  สะ  -  สม -   - ไป ด้วย - พระ  - ปัญ -  ญา  -   - 
โทน -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -   -   -  ขอ - ศัพท์  -  - - ขอ  - เสียง -   -   -   - -   -   -  ให้ -  ลูก  -   - - บ้าง  -  ลา -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -   - ปัญ ญา -  ลูก –  มา -เหมือน -น้้า - ไหล  -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -  -  บ้าง -   -   -  ลา 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -   - ปัญ ญา -  ลูก –  มา -เหมือน -น้้า - ไหล  -   - 
โทน -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -   -   -  ขอ -  ศัพท์  -  - -  ขอ –เสียง -   -   -   - -   -   - ให้ -  ลูก  -   - - ดัง  -  ก้อง -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -เหมือน-ฆ้อง -   -   - ชวา - - เขา หล่อ - ใหม่  -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -  ดัง -   -   - ก้อง 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -เหมือน-ฆ้อง -   -   - ชวา - - เขา หล่อ - ใหม่  -   - 
โทน -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -   -   - ขอ - ศัพท์  -   - - ขอ – เสียง -   -   -   - -   -   - ให้ - ลูก  -   - - เกลี้ยง– ใจ -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง - ไหล   - ไป - ยัง  -  ท้อง -   -   -  ธา -   -   -  รา -   -   -   - -   -   -   - -  -  - เกลี้ยง -   -   - ใจ 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง - ไหล   - ไป - ยัง  -  ท้อง -   -   -  ธา -   -   -  รา -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -   -   -  ป๊ะ - โทน่ –โท่น - ป๊ะ -  โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
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3. บทไหว้สิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
ร้อง -   -  -  ประ - กาศ  -  ครู - แล้ว  -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
โทน -   -   -   - -   -   -   - -   -   - โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -   - - จะ - แคล้ว -   -   - เป็น - เพลง  -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
โทน -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   - พระ -   -   -  คา -   -   -  ถา -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   - พระ -  คา   - ถา 
โทน -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   - โท่น -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ่ง ตุ่ง ตุ่ง ตุ่ง 
 

ร้อง -   -   -  ลูก -  จะ- แคล้ว  -เป็น -เพลง -   -   -   - -   -   - พระ -   -   -  คา -   -   -  ถา -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ่ง ตุ่ง ตุ่ง ตุ่ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ่ง ตุ่ง ตุ่ง ตุ่ง 
 

ร้อง - ไหว้ - ท้าว - ธร  -  ณ ี - ท่าว  -  นา -  คา  -   - -   -   -  เท - วา   -   - มหา  -  ราช -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -   ม -   -   -  หา -   -   -  ชัย -   -   -   - -   -   -   -   -   -   - -    ม  -   - -  หา  - ชัย 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โทน่โท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -  เท - วา   -   - มหา  -  ราช -   -   -   - -   -   -  ม -   -   -  หา -   -   - ชัย -   -   -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นโท่นโท่น ป๊ะป๊ะโท่นโท่น โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุง๊ -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง ตุ่งตุ่งตุ่งตุ่ง 
 
ร้อง -  -  จะ ไหว ้ - แม่  -  โภ -   -   -  ค ว  ด ี  -   - -   -   -  ธ ร  ณี  -   - - แม่  -   ได ้ -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -  มา -   -  -  เป็น -   -   - ใหญ่ -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  มา  -   - - เป็น - ใหญ่ 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -  ธ ร  ณี  -   - - แม่  -   ได้ -   -   -   - -   -   -  มา -   -  -  เป็น -  -  -ใหญ่ -   -   -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นโท่นโท่น ป๊ะป๊ะโท่นโท่น โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง ตุ่งตุ่งตุ่งตุ่ง 
 

ร้อง - ไหว้  -  ม - หา  -  ราช -   - ม หา - ชัย  -   - -   -   -  ผู ้ -   -   -  ได ้ -   -   -  สะ -   -   -  สม 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -  โม -   -   -  ท -   -   -  นา -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  โม   -   - -  ท   -  นา 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง 
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ร้อง -   -   -  ผู ้ -   -   -  ได ้ -   -   -  สะ -   -   -  สม -   -   -  โม -   -   -  ท -   -   -  นา -   -   -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นโท่นโท่น ป๊ะป๊ะโท่นโท่น โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง ตุ่งตุ่งตุ่งตุ่ง 
         
ร้อง - วัน  -  นี้ -  มี ละ คร - แก้  -   - - สิน  - บน -   -   -  ลูก - จะ – ร้อง -   -   -  กัง -   -   - วล 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -  ให้ -   -   -  พ่อ -   -   -  มา -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  ให้   -   - - พ่อ  -   มา 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -  ลูก - จะ – ร้อง - กัง  -  วล -   -   -   - -   -   -  ให้ -   -   -  พ่อ -   -   -  มา -   -   -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นโท่นโท่น ป๊ะป๊ะโท่นโท่น โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง ตุ่งตุ่งตุ่งตุ่ง 
 

ร้อง -   -  พ่อ มา -   -ด้วย เรอื -   - ก็ กลัว -   - จะ ช้า -   -   -   - -   -  พ่อ มา -   -   - ด้วย  -   -   - ม้า 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   - มะ -   -   -  โน  -   -   - มัย -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  มะ   -   - - โน  -  มัย 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -  พ่อ -  มา   -   - - ด้วย  - ม้า -   -   -   - -   -   -  มะ -   -   -  โน -   -   -  มัย -   -   -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นโท่นโท่น ป๊ะป๊ะโท่นโท่น โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง ตุ่งตุ่งตุ่งตุ่ง 
 

ร้อง -   -   -   - -   - มา แลว้ -   - อย่า ได้ -แวะ –เวียน -   -   -   - - อย่า  - ให้ -  -  -เปลือง -  -  - เทียน 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   - และ -  -  -เปลือง -   -   - ไส ้ -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - - และ  -   -   - เปลือง– ไส ้
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โทน่โท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   - อย่า - ให้  -   - -เปลือ-เทียน -   -   -   - -   -   - และ -  -  -เปลือง -   -   - ไส้ -   -   -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นโท่นโท่น ป๊ะป๊ะโท่นโท่น โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง ตุ่งตุ่งตุ่งตุ่ง 
 

ร้อง -   -   - พ่อ - มา  - แล้ว -   - อย่า ได้ - เลย  - ไป -   -   - แวะ - เล่น  -   - - ด้วย – ใย -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -  นา -  -   -  น้อง -   -   -  อา -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  นา   -   - - น้อง  -  อา 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง 
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ร้อง -   -   - แวะ - เล่น  -   - - ด้วย – ใย -   -   - แวะ -   -   -  นา -  -   -  น้อง -   -   -  อา -   -   -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   - แวะ -   -   - เล่น -   -   - ด้วย -   -   - ใย -   -   -  เฮ -   -   -  - -   -   -  เฮ -   -   -  เฮ 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -  -   -  โยน -   -   -   - -   -   - โย้น -   -   - วับ 
โทน -   -   -  ป๊ะ - โท่น –โท่น - ป๊ะ -  โท่น - โท่น -  ป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 
 

4. บทเชิญพระ 

ร้อง -   -   -  เมื่อ -  นั้น  -   -   -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
โทน -   -   -   - -   -   -   - -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   ตุ๊ง  -  ตุง๊ -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   - พระ ม ณ ี พิ  ชัย -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   - พิ ชยั -   -   -   - -   -   -   - 
โทน -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -  ใฝ่ -   -   -  ฝัน -   -   -  หา -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -  ใฝ่ -  ฝัน  -  หา 
โทน -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  - โท่น -  ป๊ะ - โท่น -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

 

ร้อง -   -   - เห็น - เจ้า – พราหมณ ์ -   -   -   - -  ด้า  - เนิน -   -   -   - -   -   -   - -   -   - เดิน - มา  -   - 
โทน -  ป๊ะ - โท่น -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โท่น  - ป๊ะ - โท่น - โท่น -  ป๊ะ - โท่น -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โท่น  - ป๊ะ - โท่น - โท่น 

กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -  ก ิ ริ ยา  -   - -  รูป  - ร่าง -   -   -   - - -  - เหมือน -   -   - นาง -   -   - เมีย -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -   - -   -   -   - - -  - เหมือน - นาง  - เมีย -   -   -  ก ิ ริ ยา  -   - -  รูป  - ร่าง -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุง๊ -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง - -  - เหมือน -   -   - นาง -   -   - เมีย -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โท่น -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โท่น  - ป๊ะ - โท่น - โท่น 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   - หรือ - จะ  -  เป็น -   -   -   - -ยอพระกลิ่น -   -   -   - -   -   -   - - ซ่ึง  -  เมีย -  พี่   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   - พระ -  มณี -   - พิ ชัย -   - -   -   -   - -   -   -  ใฝ่ -   -   -  ฝัน -   -   -  หา -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
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ร้อง -   -   -  ที ่ -  พระ -   - -   -   - ชน -   -   -   น ี -   -   - ท่าน -   -   - ขับ -   -   - เสีย -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -   - -   -   -   - -   -   - ท่าน - ขับ –  เสีย -   -   -  ที ่ -  พระ -   - -   -   - ชน -   -   -   น ี
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   - ท่าน -   -   - ขับ -   -   - เสีย -   -   -  - 
โทน -  ป๊ะ - โท่น -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โท่น  - ป๊ะ - โท่น - โท่น 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   - ร้อน -   -   -  รุ่ม -  -   -  กลุ้ม -  ใจ  -   - -   -   -   - -   -   -   - - ดั่ง   -  ไฟ - เลีย   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 

 
 

        

ร้อง -   -  ส้า คัญ -   -   -  คิด -   -   -  ว่า -   -   -  เมีย -   -   -  ลุก -   -  -  ออก -   -   -  มา -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุง๊ ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -   - -   -   -   - -   -   - ลุก -  ออก – มา -   -  ส้า คัญ -   -   -  คิด -   -   -  ว่า -   -   -  เมีย 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -  ลุก -   -  -  ออก -   -   -  มา -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โท่น -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โท่น  - ป๊ะ - โท่น - โท่น 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   - พระ -  ย้ือ -  ยุด -   -   -  - - ฉุด  -  ฉวย -   -   -   - -   -   -   - -  ชาย -   -   ส  ไบ  -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุง๊ -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   - เจ้า -   -   - หาย -  ไป -  ไหน -   -   -   - -   -   -  ไม่ -   -  -  เห็น -   -  -  หน้า -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โท่น -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โท่น  - ป๊ะ - โท่น - โท่น -  ป๊ะ - โท่น -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โท่น  - ป๊ะ - โท่น - โท่น 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -   - -   -   -   - - ไม่   -   - - เห็น - หน้า -   -   - เจ้า -   -   - หาย -  ไป -  ไหน -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุง๊ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -  ไม่ -   -  -  เห็น -   -  -  หน้า -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โท่น -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โท่น  - ป๊ะ - โท่น - โท่น 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -  ให้ -  มา  -  นั่ง -   -   -   - - ข้าง  -  นี้ -   -   -   - -   -   -   - - กับ  -  พี ่ -  ยา  -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
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ร้อง -   -   - แก้ว -   -   -  ตา -   -   -  จง -   -   -  เล่า -   -   -  ให้ -  -  -  เข้า -   -   -  ใจ -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

 

ร้อง -   -   -  ให้ -  -  -  เข้า -   -   -  ใจ -   -   -   - -   -  -  แก้ว -  ตา   -   - -   -   -   - - จง  -  เล่า 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุง๊ -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -  เฮ -   -   -   - -   -   -  เฮ -   -   -  เฮ -   -   - โยน -   -   -   - -   -  -  โย๊น -   -   -  วับ 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -   -   -  ป๊ะ - โทน่ –โท่น - ป๊ะ -  โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 

    
   5. บทเชิญเจ้า 
 

ร้อง -   -   -  เมื่อ -  นัน้  -   -   -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
โทน -   -   -   - -   -   -   - -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -  โฉม – เจ้า - ไกร – ทอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - - ไกร – ทอง -   -   -   - -   -   -   - 
โทน -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -  อัน -   -   -  พง -   -   -  ศา -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -  อัน -  พง  -  ศา 
โทน -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -   -  โท่น -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุง๊ ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -  -  โฉม - เจ้า   -   - - ไกร – ทอง -   -   -   - -   -   -  อัน -   -   -  พง -   -   -  ศา -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -  สม -  สู่   -   - -   -   -   - - อยู่ –  ด้วย -   -   -   - -   -   -   - -  ว ิ  -  มา -  ลา  -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -  สุข -  ขา   -  - -   -   -   - -  ส้า  - ราญ -   -   -  ใน -   -  -  พระ -   -   -  ทัย -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -  ใน - พระ – ทัย -   -   -  สุข -   -   -  ขา -   -   - ส้า -   -   - ราญ 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุง๊ ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -  ใน -   -  -  พระ -   -   -  ทัย -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โท่น -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โท่น  - ป๊ะ - โท่น - โท่น 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 

ร้อง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -  ให้ -  เข้า  -  ใจ -   -   - แก้ว -   -   -  ตา -   -   -  จง -   -   -  เล่า 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
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ร้อง -   - มา ลืม - พระ  -   - -   -   -   - -  ชน นะ น ี -   -   -   - -   -   -   - -  ที  -   - -  ค้า –  นับ 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง - มา  -  ลืม -   -   - สอง -   -   -  เมีย -   -   -  รัก -   -   -  พิ -   -   -  ส -   -   -  มัย -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -  พิ -  ส  -  มัย -   - มา  ลืม -  สอง  -   - - เมีย  - รัก -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -  พ ิ -   -   -  ส -   -   -  มัย -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โท่น -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โท่น  - ป๊ะ - โท่น - โท่น 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -  ลืม -  สม  -  บัติ -   -   -   - - วัต  -  ถา -   -   -   - -   -   -   - - ทั้ง  -  ข้า - ไท  -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   - อิ่ม -  ไป   -   - - ด้วย – ทิพ -   -   -   - -   -  -  พระ -   -   -  โอ -   -   -  ชา -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -   - -   -   -   - -  พระ  -   - -  โอ –   ชา -   -   -  อิ่ม -  ไป   -   - - ด้วย – ทิพ -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   - พระ -   -   -  โอ -   -   -  ชา -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โท่น -  ป๊ะ  -  ปะ๊ - โท่น  - ป๊ะ - โท่น - โท่น 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -  -  ร่วม -  ภิ – รมย์ -   -   -   - -  ชม –  รส -   -   -   - -   -   -   - - นาง – สาว - ศร ี  -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -  กุม -  ภี  -   - -แน่ง – น้อย -   -   -   - -   -   -   ส -   -   - เน ่ -   -   -  หา -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   ส - เน่  -   หา -   -   -  กุม -  ภี  -   - -แน่ง – น้อย -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -   ส -   -   - เน ่ -   -   -  หา -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โท่น -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โท่น  - ป๊ะ - โท่น - โท่น 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
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ร้อง -   -   -  อยู่ - ใน  -   - -   -   -   - - ถ้้า –  ทอง -   -   -   - -   -   -   - - พระ  - คง - คา  -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุง๊ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง - -ประ มาณ -   -   -  มา -   -   -  ก ็ -   -   -  ได้ -  -  - หลาย -   -   -  รา -   -   - ตร ี -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -   - -   -   -   - - หลาย -   - - รา  - ตรี - -ประ มาณ -   -   -  มา -   -   - ก ็ -   -   -  ได้ 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -  -  - หลาย -   -   - รา -   -   -  ตรี -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โท่น -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โท่น  - ป๊ะ - โท่น - โท่น 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -  กะ รกั -  ว่า –  เอ่ย -   -   -  วัน -   -   - เอย -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
โทน -   -   - โท่น -โทน่ – โท่น -โทน่ – โท่น -โทน่ – โท่น -โทน่ – โท่น -โทน่ – โท่น -   -   - โท่น -โทน่ – โท่น 
กลอง -   -   -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -   - -   -   -   - -   -   - น้อง -  เอ่ย   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -  วัน -  หนึ่ง  -   - 
โทน -   -   - โท่น -โทน่ – โท่น -โทน่ – โท่น -โทน่ – โท่น -โทน่ – โท่น -โทน่ – โท่น -   -   - โท่น -โทน่ – โท่น 
กลอง -   -   -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -  ไกร - ทอง  -   - -  ร้า –  พึง -   -   -   - -   -   - เป็น -   -   - ถ้วน -   -   -  ถี ่ -   -   -   - 
โทน -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -  -  โท่น -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -   - -   -   -   - - เป็น   -   - - ถ้วน –  ถี่ -   -   -  ไกร - ทอง  -   - -  ร้า –  พึง -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   - เป็น -   -   - ถ้วน -   -   -  ถี ่ -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โท่น -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โท่น  - ป๊ะ - โท่น - โท่น 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -  ตัว -  กู  -   - -   -   -   - -  มา  -  อยู่ -   -   -   - -   -   -   - - ใน  -  ถ้า -  นี้  -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุง๊ -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -  ได้ - สัก  -  กี ่ -   -   -  รา -   -   -  ตร ี -   -   -  ไม่ -   -   - แจ้ง -   -   -  ใจ -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -   - -   -   -   - -  ไม่  -   - - แจ้ง –  ใจ -   -   -  ได ้ -   - สัก กี ่ - รา  -  ตรี -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุง๊ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
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ร้อง -   -   - ไม่ -   -   - แจ้ง -   -   -  ใจ -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โท่น -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โท่น  - ป๊ะ - โท่น - โท่น 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -  -  - กลาง - คืน   -   - -   -   -   - - ก็  -  เห็น -   -   -   - -   -   -   - - เป็น -กลาง -  วัน  -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุง๊ตุ๊งตุง๊ -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -  - จะ  สา้ - คัญ   -   - -   -   - สิ่ง -   -   -  ใด -   -   -  ก ็ -   -   -  ไม่ -   -   -  ได ้ -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โท่น -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -   - -   -   -   - -  ก็  -   - - ไม่  -  ได ้ -  จะ - ส้า  - คัญ -  -   - สิ่ง   -  ใด -   -   -  - 
โทน -  ป๊ะ - โท่น -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โท่น  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โท่น -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โท่น  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุง๊ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -  ก ็ -   -   -  ไม่ -   -   -  ได้ -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โท่น -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โท่น  - ป๊ะ - โท่น - โท่น 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   - แต ่ - โดย  -   - -   -   -   - - ประ– มาณ -   -   -   - -   -   -   - - ซ่ึง –   ใน - ใจ   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   - นับ -  ได้   -   - - สัก  -  เจ็ด -   -   -   - -   -   -  ทั้ง -   -   -  วัน -   -   -  มา -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -   - -   -   -   - -  ทั้ง   -   - -  วัน  -  มา -   -   - นับ -  ได ้  -   - - สัก  -  เจ็ด -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -  ทั้ง -   -   -  วัน -   -   -  มา -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โท่น -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โท่น  - ป๊ะ - โท่น - โท่น 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   - ป่าน -  ฉะ  - นี ้ -   -   -   - -  ชน  -  น ี -   -   -   - -   -   -   - -  จะ –เศร้า - สร้อย  -  - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุง๊ 
 

ร้อง -   -   - สอง -   -   - นาง -   -   -  จะ -  ละ – ห้อย -   -   - เฝ้า -   -   - คอย -   -   - หา -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -   - -   -   -   - - เฝ้า   -   - - คอย  - หา -   -   - สอง - นาง  -   - - ละ –  ห้อย -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
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ร้อง -   -   - เฝ้า -   -   - คอย -   -   -  หา -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โท่น -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โท่น  - ป๊ะ - โท่น - โท่น 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   - เห็น -  จะ  - อยู่ -   -   -   - - ไม่  -  ได้ -   -   -   - -   -   -   - - ใน  -  คง -  คา  -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุง๊ตุ๊งตุง๊ -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -  จ้า - จะ –  ชวน -   -   -  วิ - มา  -  ลา -   -   - เจ้า -   -   - คลา -   -   - ไคล -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -   - -   -   -   - - เจ้า  -   - - คลา - ไคล -   -   -  จ้า - จะ –  ชวน -   -   -  วิ - มา  -  ลา 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุง๊ -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   - เจ้า -   -   - คลา -   -   - ไคล -   -   -   - -   -   -  จ้า - จะ  -  ชวน -   -   -  วิ - มา  - ลา 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -โทน่ – โท่น -โทน่ – โท่น -โทน่ – โท่น -โทน่ – โท่น 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -  เฮ -   -   -   - -   -   -  เฮ -   -   -  เฮ -   -   - โยน -   -   -   - -   -  -  โย๊น -   -   -  วับ 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -   -   -  ป๊ะ - โทน่ –โท่น - ป๊ะ -  โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 

 
6. บทยามบ่าย 
ร้อง -   -   -   - -  ยาม -   -  -   -   -   - - ยาม - บ่าย - พระตะวัน - ฉัน – ฉาย -   -   - บ่าย - ไป – แล้ว 
โทน -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -   -   -   - -   -   -   - -   -   - ย่าม - บ่าย   -   - - พระตะวัน - ฉัน – ฉาย -   -   - บ่าย - ไป – แล้ว 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
 

ร้อง -   -   - มิ -  ได้  -   - -  เอ๊ย -   - - อยู่ –  โรง -   -   - แล้ว - นาง   -   - - น้อง - แก้ว -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 
 

ร้อง - เหนือ่ย-นกั - พัก  - แล้ว -  - ไม่ เดือด - ร้อน  -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   - น้อง -   -   - แก้ว 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โทน่โท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง - เหนือ่ย-นกั - พัก  - แล้ว -  - ไม่ เดือด - ร้อน  -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ ป๊ะป๊ะโท่นโท่น โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง ตุ่งตุ่งตุ่งตุ่ง 
 

ร้อง -   -   -  เมื่อ - ยาม  -   - - เอ๊ย  -   - - สาด - สรง -   -   -   - -   -   -   - - พระ – คง - คา   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 
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ร้อง - เปลื้อง–ผ้า - ภู  -  ษา -   - ไว้ เสีย -  กอ่น  -   - -   -   -   - -   -   -   - - พระ – คง - คา   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง - เปลื้อง–ผ้า - ภู  -  ษา -   - ไว้ เสีย -  ก่อน  -   - 
โทน โท่นโทน่ป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ ป๊ะป๊ะโท่นโท่น โท่นโทน่ป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง ตุ่งตุ่งตุ่งตุ่ง 
 

ร้อง -   -   - หยุด -   -   - พัก -   -   - ให้ -  -  - สบาย -   -   -  แต ่ - พอ  -   - - หาย –ร้อน -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 
 

ร้อง -  สัก-หน่อย - หนึ่ง –ก่อน - - แล้ว ค่อย -   -   - ไป -   -   -   - -   -   -   - -   -   - หาย -  ร้อน -   -   
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -  สัก-หน่อย - หนึ่ง –ก่อน - -แล้ว ค่อย -   -   - ไป 
โทน โท่นโทน่ป๊ะป๊ะ โท่นโท่นโท่นโท่น ป๊ะป๊ะโท่นโท่น โท่นโทน่ป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง ตุ่งตุ่งตุ่งตุ่ง 
 

ร้อง -   -   -   ตัว - เจ้า  -   - -  เอ๊ย -   - - ไป – ไหน -   -   - อย่า - ให้  -   - - มัน  -  ค้่า -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 
 

ร้อง - ตัว – พี ่ - จะ  - ร้า -   - ไว้ คอย -  ท่า  -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   - มัน - ค่้า  -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง 
 
 

ร้อง - ตัว – พี่ - จะ  - ร้า -   - ไว้ คอย -  ท่า  -   - 
โทน โท่นโทน่ป๊ะป๊ะ โท่นโท่นโท่นโท่น ป๊ะป๊ะโท่นโท่น โท่นโทน่ป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง ตุ่งตุ่งตุ่งตุ่ง 
 

ร้อง -   -   -  ลูก - คู่  -   - -  เอ๊ย -   - - อด– หมาก -   -   - อีก - ทั้ง  -   - - ปูน  - ยา -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -  สุด ที ่ -  จะ – หา -   - ผู้   ใด -  กิน -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   - ปูน -  ยา  -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -  สุด ที ่ -  จะ – หา -   - ผู้   ใด -  กิน -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นโท่นโท่น ป๊ะป๊ะโท่นโท่น โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง ตุ่งตุ่งตุ่งตุ่ง 
 

ร้อง -   -   - วอน - พ่อ  -   -  -  เอ๊ย –  - - วอน -แม ่ -   -   - มา - แล  -   - - ลูก – ร้า -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง 
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ร้อง - นางกระแต - แล  -  ร้า -  - ทั้งแผน่ - ดิน   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -  ลูก - ร้า  -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง - นางกระแต - แล  -  ร้า -  - ทั้งแผ่น - ดิน   -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโทน่โท่นโท่น ป๊ะป๊ะโท่นโทน่ โท่นโทน่ป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง ตุ่งตุ่งตุ่งตุ่ง 
 

ร้อง -   -   -  ลูก -  คู่  -   - - เอ๊ย  -   - - อด– หมาก -   -   - เสีย - จน  -   - - หมด  - ส้ิน -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง - จะหาไหน -  ได้  - กิน -   - จน เช้า -  ตรู่  -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   - หมด - สิ้น  -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง - จะหาไหน -  ได้  - กิน -   - จน เช้า -  ตรู่  -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นโท่นโท่น ป๊ะป๊ะโท่นโท่น โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง ตุ่งตุ่งตุ่งตุ่ง 
 

ร้อง -   -   - บาง -   -   - ครั้ง -   -   - ชอบ -   -   - ใจ -   -   - ของ - แก  -   - - มาก - มาก -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง 
ร้อง - ประ -เดี๋ยว - หา –หมาก -   - มา จบี -  พลู  -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   - มาก - มาก  -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุง๊ -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง - ประ -เด๋ียว - หา –หมาก -   - มา จบี -  พลู  -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโทน่โท่นโท่น ป๊ะป๊ะโท่นโท่น โท่นโท่นป๊ะปะ๊ 
กลอง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง ตุ่งตุ่งตุ่งตุ่ง 
 

ร้อง -   -   - ไป -   -   -  ให้ -  -  - หลาน -   -   -  รัก -   -   - แล้ว -  ว่า  -   - - ของ  - ก ู -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -  แล  - ดู -  ช่าง  - ร้า - -เหมือนกิน - นร  -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   - ของ - กู  -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุง๊ 
 

ร้อง -  แล  - ดู -  ช่าง  - ร้า - -เหมือนกิน - นร  -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโทน่โท่นโท่น ป๊ะป๊ะโท่นโท่น โท่นโท่นป๊ะปะ๊ 
กลอง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง ตุ่งตุ่งตุ่งตุ่ง 
 

ร้อง -   -   - มี - ยาย  -   - -  เอ๊ย  -   - - คน  - หนึ่ง -   -   - หัว - ใจ   -   - -  แก –  ไว -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง - แก – ไม่ - ชอบ  -  ใจ -   - แก ผัน - ผ่อน  -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   - แก -  ไว  -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง 
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ร้อง - แก – ไม่ - ชอบ  -  ใจ -   - แก ผัน - ผ่อน  -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโทน่โท่นโท่น ป๊ะป๊ะโท่นโทน่ โท่นโทน่ป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง ตุ่งตุ่งตุ่งตุ่ง 
 

ร้อง -   -   -  อุ้ม -  ลูก  -   - -  เอ๊ย  -   - - จูง - หลาน -   -   - พา -  กัน  -   - -  ไป - นอน -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง - หุน –  หัน - ผัน – ผ่อน -   - ไป เค - หา   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   - ไป - นอน -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง - หุน –  หัน - ผัน – ผ่อน -   - ไป เค - หา   -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโทน่โท่นโท่น ป๊ะป๊ะโท่นโทน่ โท่นโทน่ป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง ตุ่งตุ่งตุ่งตุ่ง 
 

ร้อง -   -   -  มี -  ยาย  -   - -  เอ๊ย  -   - - คน -หนึ่ง -   -   - หัว - ใจ  -   - -  แก  - แก ่ -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -  วอน – แม ่ -   - มา แล -   - ม โน -  รา  -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   - แก -  แก่  -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -  วอน – แม่ -   - มา แล -   - ม โน -  รา  -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโทน่โท่นโท่น ป๊ะป๊ะโท่นโทน่ โท่นโทน่ป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง ตุ่งตุ่งตุ่งตุ่ง 
 

ร้อง -   -   -  ได้ -   -   -  เงิน -   -   - สอง -  -   -  สลึง -   -   - แล้ว - ห่อ  -   - - ชาย  - ผ้า -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง - ใกล้  - ไกล -   -  ไม่ ว่า -  - อุต ส่าห ์ - ฝืน   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   - ชาย - ผ้า  -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง - ใกล้  - ไกล -   -  ไม่ วา่ -  - อุต ส่าห ์ - ฝืน   -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโทน่โท่นโท่น ป๊ะป๊ะโท่นโทน่ โท่นโทน่ป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง ตุ่งตุ่งตุ่งตุ่ง 
 

ร้อง -   -   - ลูก -   ผัว -   - -  เอ๊ย  -   - - บ่น  -  ด่า -   -   - แล่ว - ว่า -   - -  มา –พลาง -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -  ถือไม่เท่า - ก้าว  - ย่าง -   - มา ค้าง - คืน   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -  มา - พลาง  -  - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -  ถือไม่เท่า - ก้าว  - ย่าง -   - มา ค้าง - คืน   -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโทน่โท่นโท่น ป๊ะป๊ะโท่นโทน่ โท่นโทน่ป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง ตุ่งตุ่งตุ่งตุ่ง 
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ร้อง -   -   - ยาย -  เฒ่า -   - - เอ๊ย  -   - -  ช  -  รา -   -   - อุต -  ส่าห ์-   - - จะ  -  ฝืน -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง - ถือ ไม ้เท้า - ก้าว – ยืน -   - ใน โรง - ร้า  -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   - จะ - ฝืน   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง - ถือ ไม ้เท้า - ก้าว – ยืน -   - ใน โรง - ร้า  -   - -   -   -  ถือ - - ไม้ เท้า -   -   - ก้าว - ยืน  -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   - น้อง - เอ๊ย   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -   -   -  ป๊ะ - โทน่ –โท่น - ป๊ะ -  โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ 
กลอง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 

 
7. บทยามครวญ 
ร้อง -  -   -  ยาม - ครวญ -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
โทน -   -   -   - -   -   -   - -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -  ให้ ค นึง - ถึง   - นวล -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - - ถึง   - นวล -   -   -   - -   -   -   - 
โทน -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -  -ครวญ -   -  - เสีย -  -   - หนัก -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - - ครวญ -   - - เสีย –หนัก 
โทน -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   - โท่น -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   - ให้ -   - ค นึง -  ถึง  - นวล -   -   -   - -   -  -ครวญ -   -  - เสีย -  -   - หนัก -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   - ยาม - เที่ยง -   - -  เอ๊ย  -   - - ยาม - สาย -   -   -   - -   -   -   - -   - ส บาย - นกั   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   - พา - สอง  -   - - น้อง  - รัก -   -   -   - -   -   - ไป -  -   -  เต้น -   -   - ร้า -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -   - -   -   -   - -  ไป  -   -    - เต้น   - ร้า -   -   - พา - สอง  -   - - น้อง  - รัก -   -   -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุง๊ 
 

ร้อง -   -   - ไป -  -   -  เต้น -   -   - ร้า -   -   -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นโท่นโท่น ป๊ะป๊ะโท่นโท่น โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง ตุ่งตุ่งตุ่งตุ่ง 
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ร้อง -   -   -  พี่ -  ไม่   -   - - เอ๊ย  -   - - โอ้ง  -  โจ้ง -   -   -   - -   -   -   - -  ไม ่  - โอ่ง - โถง  -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุง๊ -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -  ตุ๊ก -   -  -   ตา -  - หน้า โรง -   -   -   - -  -  -เหมือน -   -   - ทอง -   -   - ค้า -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -   - -   -   -   - -เหมือน - - - ทอง –  ค้า -   -   -  ตุ๊ก -   -  -   ตา -  - หน้า โรง -   -   -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -  -  -เหมือน -   -   - ทอง -   -   - ค้า -   -   -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นโท่นโท่น ป๊ะป๊ะโท่นโท่น โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง ตุ่งตุ่งตุ่งตุ่ง 
ร้อง -   -   -  พี ่ -  จ๊ะ  -   - - เอ๊ย   -   - - ร้อง  - เล่น -   -   -   - -   -   -   - - แล้ว - เต้น -  ร้า  -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -  ไป - ตาม  -   - - ภา   -  ษา -   -   -   - -   -   - ของ -   -   -  นัก -   -   - เลง -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -   - -   -   -   - -  ของ  -   - -  นัก  - เลง -   -   -  ไป - ตาม  -   - - ภา   -  ษา -   -   -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   - ของ -   -   -  นัก -   -   - เลง -   -   -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นโท่นโท่น ป๊ะป๊ะโท่นโท่น โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง ตุ่งตุ่งตุ่งตุ่ง 
 

ร้อง -   -   - ปาก - นอก  -   - - เอ๊ย  -   - -  เค้า จะ ว่า -   -   -   - -   -   -   - - สัก  - เท่า - ใด  -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 
 

ร้อง -   - ก็ แลว้ - แต่   -   - - น้้า  -  ใจ -   -   -  - -  -   -  ของ -   -   -  เรา -   -   - เอง -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -   - -   -   -   - - ของ  -   -   - เรา  - เอง -   - ก็ แลว้ - แต่   -   - - น้้า  -  ใจ -   -   -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -  -   -  ของ -   -   -  เรา -   -   - เอง -   -   -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นโท่นโท่น ป๊ะป๊ะโท่นโท่น โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   ตุง๊ -   -   -   - ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง ตุ่งตุ่งตุ่งตุ่ง 
 

ร้อง -   -   -  เจ้า - กรรม  -   - - เอ๊ย   -   - -  ท้า –  ชั่ว -   -   -   - -   -   -   - -  ใส่  -  ตัว - เอง  -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 
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ร้อง -   -   -  ร้อง - ร้า   -   - - ท้า  - เพลง -   -   -   - -   -   -  จะ -   -   - โทษ -   -   -  ใคร -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -   - -   -   -   - -  จะ  -   - - โทษ  - ใคร -   -   -  ร้อง - ร้า   -   - - ท้า  - เพลง -   -   -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -  จะ -   -   - โทษ -   -   -  ใคร -   -   -   - -   -   -  ร้อง - ร้า   -   - -   -   - ท้า - เพลง  -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -  เฮ -   -   -   - -   -   -  เฮ -   -   -  เฮ -   -  -  โยน -   -   - โย๊น -   -   -   - -   -   -  วับ 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -   -   -  ป๊ะ - โทน่ –โท่น - ป๊ะ -  โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ 
กลอง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 

 
8. บทนกเขาชวา 
 

ร้อง -   -   - ตัว - ข้า   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
โทน -   -   -   - -   -   -   - -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -เหมือนนกเขา - ชวา  -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -  ช วา -   -   -   - -   -   -   - 
โทน -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น -โท่น – โท่น 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -  ที ่ -  -   -  ท่าน -  -  - ปล่อย -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - - ที่  -   - -ท่าน-ปล่อย 
โทน -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   - โท่น -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -  -  -เหทอืน - นก  - เขา - ชวา   -   - -   -   -   - -   -   -  ที ่ -  -   -  ท่าน -  -  - ปล่อย -   -   -   - 
โทน -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ - โทน่ -  ป๊ะ  -  ป๊ะ - โทน่  - ป๊ะ - โทน่ - โทน่ 
กลอง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง  -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง -   ตุ๊ง -  ตุ๊ง ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   - ออก - จาก   -   - -  เอ๊ย  -   - - - กรง ทอง -   -   -   - -   -   -   - - บิน – ล่อง - ลอย  -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

 กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   - สอง -   -   - ตา -   -   - ชะ -   -   - ม้อย -   -   - คอย -   -   -  แล -   -   - หา -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุง๊ -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  คอย - แล  -  หา -   -   - สอง - ตา   -   - -   - ช ม้อย -   -   -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   - คอย -   -   -  แล -   -   - หา -   -   - คอย 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นโท่นโท่น ป๊ะป๊ะโท่นโท่น โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง ตุ่งตุ่งตุ่งตุ่ง 
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ร้อง -   -   - เข้า -  ไป   -   - - เอ๊ย  -   - - ใกล้  - แค ่ -   -   -   - -   -   -   - -  แล้ว -  แล - เห็น   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -  พิ -  นิจ  -   - -  พิศ – เพ่ง -   -   -   - -   -   -  อยู่ -   -   - เป็น -   -   -  คู ่ -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -  อยู ่ - เป็น – คู่ -   -   -  พ ิ -  นิจ  -   - -  พิศ – เพ่ง -   -   -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โทน่โท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -  อยู ่ -   -   - เปน็ -   -   -  คู่ -   -   -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นโท่นโท่น ป๊ะป๊ะโท่นโท่น โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง ตุ่งตุ่งตุ่งตุ่ง 
 

ร้อง -   -   - เข้า - ไป   -   - - เอ๊ย   -   - - ใกล้  - มัน -   -   -   - -   -   -   - - แล้ว  - ขัน - คู   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 
         
ร้อง -   -   - แล -  ด ู  -   - -  ร้าว - ราน -   -   -   - -   -   -  ใน -   -   -  หัว -   -   -  ใจ -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -   - -   -   -   - -   -   - ใน - หัว  - ใจ -   -   - แล -  ด ู  -   - -  ร้าว - ราน -   -   -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -  ใน -   -   -  หัว -   -   -  ใจ -   -   -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นโท่นโท่น ป๊ะป๊ะโท่นโท่น โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง ตุ่งตุ่งตุ่งตุ่ง 
 

ร้อง -   -   - อัน -  ตัว  -   - - เอ๊ย   -   - -  พี่  - ชาย -   -   -   - -   -   -   - -  จะ  - ร้อง - ทัก  -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   - กลัว -  จะ   - ไม่ - รู้  - จัก -   -   -   - -   -   - ว่า -   -   - ชื่อ -   -   - ไร -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -   - -   -   -   - -   -   - ว่า -  ชื่อ  -  ไร -   -   - กลัว -  จะ   - ไม่ - รู้  - จัก -   -   -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   - ว่า -   -   - ชื่อ -   -   - ไร -   -   -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นโท่นโท่น ป๊ะป๊ะโท่นโท่น โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - ตุ๊งตุ๊งตุ๊งตุ๊ง ตุ่งตุ่งตุ่งตุ่ง 
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ร้อง -   - จะ ร้อง - ถาม  -   - -  เอ๊ย  -   - - เจ้า  -  เอง -   -   -   - -   -   -   - -  ก ็ -  เกรง -  ไร  -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   - เข้า -  ใกล้  -   - - กลัว - นาง -   -   -   - -   -   - จะ -   -   -  บิน -   -   -  หน ี -   -   -   - 
โทน -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -  -  ป๊ะ ปะ๊ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 

กลอง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   จะ -  บิน  - หนี -   -   - เข้า -  ใกล้  -   - - กลัว - นาง -   -   -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   - จะ -   -   -  บิน -   -   -  หน ี -   -   -   - -   -   - เข้า -  ใกล้  -   - -   -   - กลัว -  นาง  -   - 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ 
กลอง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง 
 

ร้อง -   -   - เฮ -   -   -   - -   -   -  เฮ -   -   -  เฮ -   -   - โยน -   -   -   - -   -   - โย๊น -   -   - วับ 
โทน โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ โท่นโท่นป๊ะป๊ะ -   -   -  ป๊ะ - โทน่ –โท่น - ป๊ะ -  โทน่ - โทน่ -  ป๊ะ 
กลอง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -  ตุ๊ง -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   ตุ๊ง 
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        การขอขมาหลังจากลาโรงในการแสดงละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ จ.อ่างทอง 
 

 

        ลักษณะการเดินทางไปท าการแสดงของคณะละครชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ จ.อ่างทอง 



124 
 

 

 

 

 

 

 

 

ประวัตยิ่อผูว้ิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



125 
 

ประวัตยิ่อผูว้ิจัย 
 
ชื่อ ชื่อสกุล                  นายสวธา เสนามนตรี   
วัน เดือน ปี เกิด                           7 เมษายน 2527 
ที่อยู่ปัจจุบัน                  39 หมู่ 1 ถนน รังสิต-นครนายก ต. คลองหก  
                                              อ. ธัญบุรี จ. ปทุมธานี 12120 
ที่ท างานปัจจุบัน                   คณะศิลปกรรมศาสตร์  
                                              มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 
ต าแหน่งหน้าที่ปัจจุบัน                 นักวิชาการศึกษานาฏศิลป์ไทย 
 

ประวัติการศึกษา 
            พ.ศ. 2554                 ศษ.บ (นาฏศิลป์ไทย)  
                                               จาก มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 
            พ.ศ. 2554                          กศ.ม. (สาขาศิลปะการแสดงศึกษา) 
                                              จาก มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
 


	Cover
	Abstract
	Chapter 1
	Chapter 2
	Chapter 3
	Chapter 4
	Chapter 5
	Bibliography
	Appendix
	Vitae

