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     การศึกษาเพลงในประเพณีกําฟา กรณีศึกษาชาวพวน จังหวัดลพบุรี มีความมุงหมาย
เพื่อศึกษารูปแบบและองคประกอบของประเพณีกําฟารวมถึงศึกษาวิเคราะหบทเพลงในประเพณีกํา
ฟาของตําบลบานกลวย อําเภอบานหม่ี และ ตําบลหลุมขาวอําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี  

     ผลการศึกษาพบวา ประเพณีกําฟาในจังหวัดลพบุรีมีการจัดขึ้นจริงตามความเชื่อของ
ชาวพวนโบราณ ประเพณีกําฟาอําเภอบานหม่ียังคงรูปแบบของพวนโบราณไว กลาวคือมีการจัดพิธี
บูชาฟา การสูขวัญขาว การรองเพลงพ้ืนบาน และการละเลนเพ่ือเสี่ยงทาย นอกจากนั้นยังมีพิธกีรรม
ท่ีเกี่ยวของกับประเพณีกําฟาของอําเภอบานหมี่ 1 พิธีกรรมคือการเซ้ิงปากบิด เปนการรักษาโรค
ปากบิดซ่ึงเปนพิธีกรรมตามความเชื่อทางไสยศาสตร ซึ่งตางจากประเพณีกําฟาของอําเภอโคก
สําโรง ท่ีจัดในรูปแบบผสมผสานระหวางพวนโบราณและไทยเขาดวยกันคือมีการทําบุญในตอนเชา 
และรวงรับประทานอาหารค่ําแบบขันโตก ซ่ึงผูบริหารและนักการเมืองทองถิ่นมีสวนสําคัญในการจัด
ราตรีกําฟาของอําเภอโคกสําโรงมาก ในสวนของการแตงกายผูรวมราตรีกําฟาจะแตงกายดวยชุดผา
ไหมตัดเย็บแบบรวมสมัยการแสดงในราตรีกําฟามีทั้งการรองเพลงพ้ืนบาน และ การแสดงประกอบ
เพลงของเยาวชนชาวพวน  

     จากการสรุปผลการวิเคราะหบทเพลงในประเพณีกําฟาอําเภอบานหม่ี 9 เพลง ซึ่งทุก
เพลงเปนเพลงที่ไมมีดนตรีประกอบการรอง และอําเภอโคกสําโรง 17 เพลง เปนเพลงที่ไมมีดนตรี
ประกอบการรอง 15 เพลง มีดนตรีประกอบการรอง 2 เพลง พบวาเพลงในประเพณีกําฟาของชาว
พวนอําเภอบานหมี่ และ อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี มีลักษณะคําประพันธ 3 แบบ คือ แบบ
กลอน 8 แบบ กลอน 6 และ แบบราย โดยลักษณะคําประพันธแบบรายจะพบในเพลงสําหรับ
การละเลนเพื่อเสี่ยงทายคือ เพลงนางดง และ นางกวัก พิสัยของเสียงของบทเพลงในประเพณีกําฟา
ท้ังของอําเภอบานหมี่และอําเภอโคกสําโรงมีชวงกวางของเสียงไมกวางและไมแคบจนเกินไปจึง
เหมาะกับการรองเพลงแบบกลุม โดยในการเริ่มตนเสียงรองโดยมากอําเภอบานหม่ีเร่ิมตนเสียงรอง
ท่ีเสียงเร (ใตเสนท่ี 1 ของกุญแจซอล)ซึ่งเปนการเริ่มเสียงรองท่ีสูงกวาอําเภอโคกสําโรงที่โดยมาก
เริ่มตนเสียงรองที่เสียงลาต่ํา(ใตเสนนอยท่ี 2 ของกุญแจซอล)โดยกลุมโนตท่ีใชในบทเพลง มีการใช
กลุมโนตที่ไมซับซอน ซึ่งเปนลักษณะของเพลงพ้ืนบานโดยท่ัวไป รูปแบบจังหวะของบทเพลงใน
ประเพณีกําฟาอําเภอบานหมี่ และ อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี มีรูปแบบและลักษณะที่
เหมือนกัน เนื่องจากบทเพลงพื้นบานในประเพณีกําฟาของทั้งสองอําเภอมีการถายทอดแบบปากตอ
ปากมาเปนเวลานานโดยไมมีการบันทึกเสียงรองหรือโนตเพลงเปนหลักฐานไว ดังนั้นเนื้อรองของ



บทเพลงจึงเปนสิ่งเดียวท่ีชาวไทยพวนยุคปจจุบันยึดเปนหลักในการขับรองและถายทอดตอใหกับรุน
ลูกหลาน จึงเปนเหตุใหรูปแบบจังหวะของเพลงในประเพณีกําฟายึดเนื้อรองของบทเพลงเปนหลัก 
ทําใหเกิดจากการออกเสียงคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง และเปนไปตามธรรมชาติทางภาษา
พรอมทั้งสามารถสื่อสารไดอยางเขาใจ ในสวนของการบรรจุคํารองในบทเพลงทั้งสองอําเภอมีการ
บรรจุคํารอง 2 รูปแบบเหมือนกัน คือ การบรรจุคํารองแบบเต็มทํานอง คือการรอง 1 คํา ตอ 1 อัต
ตราโนต และการบรรจุคํารองแบบลากเสียง คือการลากเสียงรองจนกวาจะหมดจังหวะเพลง  
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    The musical research in Kum Fah  festival of Puan  tribe at Lopuri province  is 

purpose  to study the structure , composition  and analysis of Kum Fah  music. The Kum 
Fah tribe locate at Baan Kruay district, ampur Baan Mhi and Lhum kao district, ampur  Kok 
Sam Long in Lopuri province.  

    The result of research presents the ancient creed of Puan that is still keeeped 
such as sky celebration, Rice celebration, folk singing and gamble playing. Including the 
magical ceremony that relates to cure Pak Pid disease by traditional dancing. It is also 
different style that depend on the location between Kok Sam Long and Baan Mhi. At Kok 
Sam Long, the ceremony is combined of old Paun tradition and Thai tradition; God praying 
in morning and dinner in Kun Troke style. Governors and local politicians are significantly 
participate to set up the Kum Fah ceremony. Ceremony dressing uses silk cloth in 
contemporary style. The shows in ceremony by young men are folk singing and Puan 
dancing by youth Puan . 
    The result of 9 Kum Fah song analysis at Baan Mhi and 15 researched songs 
from 17 songs   at  Kok Sam Long  don’t have music. This research found that the songs 
compose from 3 poetry type; 8 poetry, 6 poetry and extemporaneous. The extemporaneous 
is used for gamble playing; Nang Dong and Nang  Kwug. Range of the soung in Kum Fah 
in both areas is sufficiency for group song because of not so width and narrow range. 
Beginning sound at Baan Mhi is Re ( Middle D)  that is higher level than La ( A Under 
Middle C) beginnig sound ’s Kok Sam Long. Like normally folk song, note in song is not 
sopiticate and the rhythm in both areas is same form and characteristic. Because of not 
writing song for reference, Thai Puan use memory the song for heritage for long time. 
Nowsday Thai Puan use hereditary song for reference and  the rhythm is lie on this song 
too. The symphony  of singing is harmony and easy to understand by basic language. 
Especially the word in song, there are  2 types of song words that are the full stream sound 
and drag sound . The full stream sound is 1 song word per 1 note rate and drag sound is 1 
sound word per 1 rhytm. 



ประกาศคุณูปการ 
 

       งานวิจัยชิ้นนี้เปนงานชิ้นที่นิสิต นักศึกษา นักวิชาการ รวมถึงผูที่อยูในแวดวงการศึกษาให
ความสําคัญ ขาพเจานางสาวเปรมทิพย  พงษนิล ซ่ึงเปนผูจัดทํางานวิจัยและสําเร็จลุลวงไป
ดวยดี ผูวิจัยไดรับการชวยเหลือจากผูมีพระคุณและผูทรงคุณวุฒิ ซ่ึงมีรายนามดังน้ี 
       ทานรองศาสตราจารยกาญจนา  อินทรสุนานนท ซ่ึงเปนประธานและที่ปรึกษาในงานวิจัย  
ผูชวยศาสตราจารย ดร. เฉลิมพล  งามสุทธิ ไดใหความชวยเหลือดานกระบวนการและ
แนวความคิดในการวิจัย และผูชวยศาสตราจารยประธีป  เลารัตนอารีย รวมถึงผูชวย
ศาสตราจารย รุจี ศรีสมบัติ ที่ชวยในการสอบปริญญานิพนธจนแลวเสร็จดวยดี และ
ขอขอบพระคุณ  
ร.อ.สราวุธ  แสงอิ่ม ที่ใหความชวยเหลือในสวนของบทคัดยอภาษาอังกฤษรวมทั้งคอยเปน
กําลังใจใหเสมอมา รวมทั้ง อาจารยบุญเลิศ  กรางสะอาด และ คุณนุชนภา วุฒิ ที่ชวยเหลือ
เกี่ยวกับการบันทึกโนตไทยและสากล 
       ชวงเนื้อหาและการเก็บขอมูลขอขอบพระคุณอยางสูงสุดแดนายกฤษณะ  พงษนิล ที่ชวย
ดูแลผูวิจัยและอํานวยความสะดวกตางๆ ทําใหงานวิจัยสมบูรณมากขึ้น ขอขอบพระคุณคุณจุฑา
มาส เทพเรณู และ คุณสิริพร  ตาดี ที่รวมเปนกําลังสมองและเปนกําลังใจใหกันเสมอมา 
       ผูวิจัยขอขอบพระคุณเหลาบรรดาศิลปนและกลุมบุคลากรทองถิ่นที่เกี่ยวของ ไดแก 
อาจารยสมพร ศรีพึ่ง นางสาวอุทัยวรรณ สมัครการ นางลําใย กันตา นางจําเรญิ กญุแจทอง นาง
สํารวย ประดับมุก นายไพบูลย เชื้อสวย และ นางไพฑูรย สุขขะ ที่ใหความชวยเหลืออยู
ตลอดเวลา 
       ดวยความดีทั้งหมดขอมอบแดคุณพอประเทือง พงษนิล และ คุณแมทิพยวรรณ  พงษนิล 
ที่เปนผูใหกําเนิดและเปนผูใหโอกาสในการศึกษา ซ่ึงผูวิจัยจะไมลืมเลือน และขอใหทุกบริบทที่
สมบูรณดวยความดีที่ขาพเจาไดกลาวมาแลวน้ัน จงกลับสูทานที่กลาวนามมาแลวใหมีความสุข
สวัสดิ์ตลอดกาลนาน 
 
        เปรมทิพย  พงษนิล  
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 
 

ภูมิหลัง 
       กลุมชนทุกชาติ ทุกเผาพันธุ มีความแตกตางและคลายกันในหลายๆดานทั้งคานิยม ความเชื่อ 
วิถีการดําเนินชีวิต  วัฒนธรรมและประเพณี  โดยเฉพาะประเพณีเปนสิ่งที่มีอยูคูกับสังคมของกลุมชน
ทุกกลุมซ่ึงมีมานานเทาไรนั้นในแตละสังคมไมสามารถระบุอยางชัดเจนไดคงตองมีกระบวนการในการ
สืบหาหลักฐานมาอางอิงอีกขั้นหนึ่ง แตโดยรวมแลวควรจะมีมาแตครั้งที่กระบวนการทางวิทยาศาสตร
ยังไมมีขึ้นมา เม่ือเกิดปรากฏการณทางธรรมชาติหรือเกิดภัยพิบัติใดๆขึ้นมนุษยจึงตองมีขั้นตอน
ตางๆในการปองกัน ทํานายเหตุการณและขับไลสิ่งรายตางๆไมใหเกิดขึ้นในสังคมของตน เชน การ
สักการะบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่กลุมชนนั้นๆนับถือเพ่ือชวยใหรอดพนไปจากภัยพิบัติที่ประสบอยูเม่ือผาน
เหตุการณรายไปไดแลวจึงมีการละเลนรื่นเริงกันตามความเชื่อที่ยึดปฏิบัติสืบตอกันมา   
       ประเพณีตางๆเปนเครื่องแสดงใหเห็นถึงความเจริญของชาติน้ันๆไดเปนอยางดี เน่ืองจาก
ประเพณีแตละประเพณีเปนสมบัติคูกับแตละชาติ กลุมชนและเผาพันธุ ซ่ึงเปนการรักษาความเชือ่ตาม
บรรพบุรุษและมีการถายทอดสืบตอกันมาตามขั้นตอนและกระบวนการของแตละชนชาติเผาพนัธุ ซ่ึงมี
ลักษณะที่แตกตางกันไป 
       ประเพณีสามารถแบงออกไดเปน 3 ประเภทคือ 
       1. จารีตประเพณี เปนประเพณีเกี่ยวกันศีลธรรม และสวัสดิภาพของสังคมสวนรวม มีการบังคับ
ใหกระทํา ถาไมทําก็ถือวาผิดหรือชั่วตองมีการลงโทษ  
       2. ขนบประเพณี เปนประเพณีที่ไดมีระเบียบแบบแผนวางไวโดยตรงหรือโดยออมโดยตรง  คือ  
มีระเบียบกฎเกณฑพิธีตางๆกําหนดไวชัดเจนโดยออม คือ เปนประเพณีที่รูกันทั่วๆไปไมไดวางไว
แนนอน แตที่ปฏิบัติไดเพราะมีการบอกเลาสืบตอกันมา 
       3. ธรรมเนียมประเพณี  เปนประเพณีเกี่ยวกับเรื่องธรรมดา ไมมีระเบียบแบบแผนเหมือน
ขนบประเพณี ไมมีผิดถูกเหมือนจารีตประเพณี เปนเรื่องที่ปฏิบัติกันมาจนเกิดความเคยชิน จนไมรูสึก
วาเปนภาระหนาที่ (สมชัย ใจดี และ ยรรยง ศรีวิริยาภรณ : 2535 ; 6-7) 
       ชาวพวนเปนชนพื้นเมืองอีกกลุมชนหนึ่งที่มีประเพณีเปนลักษณะเฉพาะเปนของตนเอง โดยชาว
พวนมีถิ่นกําเนิดและถิ่นฐานเดิมอยูที่แขวงเชียงของ ประเทศลาว (ครั้งหน่ึงเคยเรียกวาเมืองพวน) ซ่ึง
ปจจุบันเมืองเชียงขวางก็ยังเปนเมืองที่มีชาวพวนอาศัยอยูมากเชนในอดีตที่ผานมา เหตุที่อพยพลงมา
อยูที่ประเทศไทยเนื่องจากผลจากสงคราม 
       หลักฐานทางประวัติศาสตรกลาวถึงชาวพวนไววาไดเขามาอยูเมืองไทยตั้งแตสมัยรัตนโกสินทร
เมืองพวนหรือแขวงเชียงของนั้นอยูติดกับประเทศเวียดนาม และตองถูกบังคับใหสงบรรณาการให
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เวียดนามและเวียงจันทรพรอมๆกัน เจาเมืองเวียงจันทรเคยนําครอบครัวชาวพวนมาถวายรัชกาลที่1 
เปนครั้งแรกเม่ือ พ.ศ.2325 และเม่ือตั้งกรุงรัตนโกสินทรอีก10 ปตอมาในการปราบปรามหัวเมืองขึ้น
ของเจาเมืองเวียงจันทร (คือเจานันทเสนซึ่งเปนพระเชษฐาชองเจาอนุวงศ) ไดไปตีเมืองพวนและเมือง
แถง (เดียนเบียนฟู) กวาดตอนเอาลาวทรงดํา (หรือบางทีเรียกวา ”ลาวโซง” แตบางทีเรียกวา ”ไทดํา”) 
และพวนจํานวน 4,000 คน สงมาเปนบรรณาการใหประเทศไทยเมื่อ พ.ศ.2335 คน ”ลาว” เหลานี้ถูก
สงไปตั้งบานเรือนอยูแถวๆที่เปนโรงหนังเฉลิมกรุงในปจจุบัน เม่ือคราวหลังปราบ”ขบถ”เจาอนุวงศ
แลวนโยบายของกรุงเทพฯคือพยายามกวาดตอนชาวพวนออกจากเมืองพวนใหมากที่สุดเทาที่จะมาก
ไดเพราะการปลอยใหชาวพวนอยูที่น่ันก็ตกอยูในอิทธิพลของเวียดนาม” กองทัพไทยที่ไปปราบเจา
อนุวงศ ครั้งแรกเมื่อ พ.ศ.2369 ไมสามารถพิชิตศึกไดเด็ดขาด เจาอนุวงศหนีไปพ่ึงเวียดนามทําให
ตองปราบอีกครั้งในป พ.ศ. 2371 ในครั้งน้ีรัชกาลที่ 3 ทรงกําชับใหกวาดตอนชาวพวนเขามาในไทย
ใหไดมากที่สุดกองทัพไทยไปถึงเมืองพวน (แขวงเชียงขวาง) เลยไปจนถึงแขวงหัวพันทั้งหาทั้งหก 
(ซําเหนือ) ระหวางป 2376 – 2378 กวาดตอนทั้งพวนและลาวทรงดํา (ไทดํา) เขามาจํานวนมากเพื่อ
มิใหเหลืออยูและหันไปพ่ึงเวียดนาม และในป 2380 ก็กวาดตอนอีกครั้งหน่ึงผลของการกวาดตอนเม่ือ
ประมาณ 150 ปมาแลวน้ี ทําใหมีชาวพวนอยูในเมืองไทยหลายจังหวัด ไมวาจะเปนที่ของแหลงสาว
งามอันเลื่องชื่อที่อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี ชาวพวนที่ปราจีนบุรี ที่นครนายก ที่ฉะเชิงเทรา ที่
สุโขทัย (ดร.ชาญวิทย เกษตรศิริ : 2544 ; 56-57) 
       การเขามาตั้งถิ่นฐานของชาวพวนในจังหวัดลพบุรี มีผูสันนิษฐานวาคนพวนอาจจะอพยพเขามา
ตั้งถิ่นฐานที่เมืองลพบุรีตั้งแตสมัยโบราณหรือกอนสมัยประวัติศาสตรแตก็ยังไมมีหลักฐานแนชัดวาเขา
มาตั้งแตเม่ือไร ที่ไหน อยางไร เม่ือศึกษาจากหลักฐานทางประวัติศาสตร จากเหตุการณที่ไดบันทึกไว
ถึงการเขามาตั้งถิ่นฐานของชาวไทยพวนในจังหวัดลพบุรีทําใหทราบวาชาวพวนไดอพยพเขามาตั้งถิ่น
ฐานในจังหวัดลพบุรี 3 พวก ใหญๆคือ 
       พวกที่ 1   พวกที่เขามาในสมัยพระเจากรุงธนบุรี ประมาณ ป พ.ศ.2321 
       พวกที่ 2   พวกที่เขามาในสมัยรัชกาลที่ 3 ป พ.ศ.2371 
       พวกที่ 3   พวกที่เขามาในสมัยรัชกาลที่ 5 ประมาณป พ.ศ.2436 ชาวพวนกลุมน้ีคือชาวพวน 
ที่เปนบรรพบรุุษของชาวพวนจังหวัดลพบุรี (ชัชวาล สคุันธวิภัติ : 2539 ; 22-23) 
       ดานอุปนิสัยและความเชื่อ ชาวพวนเปนกลุมชนที่มีนิสัยรักพวกพองใหความเคารพเชื่อฟงผูที่มี
อาวุโสกวา มีความเชื่อเรื่อง วิญญาณและภูตผี ซ่ึงจะสังเกตุไดจากพิธีกรรมและประเพณีตางๆที่ชาว
พวนยึดปฎิบัติในรอบ 12 เดือน อยางเห็นไดชัดคือ 
       เดือนอาย   บุญขาวจี่ 
       เดือนยี่   บุญขาวหลาม 
       เดือนสาม       บุญกําฟา 
       เดือนสี่   บุญบวชนาค แตงงาน ขึ้นบานใหม 
       เดือนหา      บุญสงกรานต สรงน้ําพระ 
       เดือนหก      บุญวิสาขบูชา 
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       เดือนเจ็ด      บุญกลางบาน(ทําบุญโนนลาน) 
       เดือนแปด     บุญเขาพรรษา  ถวายผาอาบน้ําฝน 
       เดือนเกา      บุญสารท (หอขาว)  รับขวัญแมโพสพ 
       เดือนสิบ      บุญปกติธรรมดา 
       เดือนสิบเอ็ด     บุญออกพรรษา ชวงเฮือ (แขงเรือ) 
       เดือนสิบสอง     บุญกฐิน  เทศนมหาชาติ ใสกระจาด ลอยกระทง 

 
       การทําบุญประจําเดือนตางๆของชาวไทยพวนจังหวัดลพบุรี บางเดือนปจจุบันมีการ
เปลี่ยนแปลงไปบาง บางอําเภอ ก็ทําใหสอดคลองกับสภาพการทํานา ผลผลิต การเสร็จหนาเกี่ยวขาว
ในนา เสร็จงาน นําขาวเขาบานเรียบรอยแลวจึงประกอบบุญน้ันๆทําใหวันคลาดเคลื่อนไปบาง แต
วันที่ไมมีการเปลี่ยนแปลง ยังคงรักษาจารีตประเพณีเดิมไวอยางเหนียวแนน มีดังน้ีคือ บุญขาวจ่ี บุญ
ขาวหลาม บุญกําฟา บวชนาค แตงงาน ขึ้นบานใหม บุญสงกรานต บุญวิสาขบูชา บุญกลางบาน (บุญ
โนนลาน) บุญเขาพรรษา  บุญสารท บุญออกพรรษา เปนตน (สุเทพ พรหมศิลป : 2536 ; 84) 
ประเพณีที่เปนที่รูจัก สรางความสนุกสนาน และมีความสําคัญกับการประกอบอาชีพเกษตรกรรมของ
ชาวพวนมากคือ ประเพณีกําฟา  
       ประเพณีกําฟา ของชาวพวนจะแตกตางกันเล็กนอยในแตละทองถิ่น แตจะเร่ิมกําฟาตรงกันใน
วันแรก คือวันขึ้น 3 ค่ํา เดือน 3 ของทุกปบางถิ่นกําเพียงวันเดียว บางถิ่นทํากันสามวันคือกําถึงวันขึ้น 
5 ค่ํา เดือน 3 (วีระพงศ มีสถาน:2539;26) คําวากําฟาหมายความวา ประเพณีการนับถือสักการะบูชา
ฟา เน่ืองจากชาวไทยพวนมีอาชีพเกษตรกรรม คือการทํานา ซ่ึงการทํานาในสมัยกอนตองพ่ึงพา
อาศัยธรรมชาติเพียงอยางเดียว ชาวนาสมัยกอนจึงเกรงกลัวฟามาก ไมกลาทําใหผีฟาพิโรธเพราะจะ
ทําใหฝนไมตกตองตามฤดูกาล หรือไมถาฟาพิโรธหนัก ฟาจะผาคนตาย หรือเกิดความแหงแลงทุกข
ยากขึ้นไดดังน้ันจึงมีการเสนบวงสรวง ทําพิธีสักการะฟาเพื่อมิใหพิโรธและเปนการสํานึกบุญคุณของ
ฟาที่ใหนํ้าใหฝน คนไทยพวนโบราณจึงกําหนดพิธีกําฟาขึ้น เปนการแสดงความกตัญูขอบคุณตอ
เทพยาดาแหงทองฟา หรือผี หรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ของฟา สิ่งที่ปฏิบัติในวันกําฟานั้นจะแบงออกไดสาม
อยางดวยกัน คือ 
       1. จะหยุดงานที่ปฏิบัติอยูทั้งปวง ตลอดจนการทํามาหากิน  
       2. จะพาบุตรหลานไปรวมกันทําบุญที่วัด  
       3.ประกอบพิธีกรรม บายศรีบูชาฟา และขอพรจากเทพยาดาอารักษที่รักษาทองฟาตามประเพณี 
(สุเทพ พรหมศิลป : 2536 ; 88) 
       กอนวันประกอบพิธีกําฟานี้ชาวพวนจะมีการชวยกันทํา ขาวจ่ี (ขาวเหนียวปนเปนกอนแลวปง)  
ขาวปุน (ขนมจีน) ขาวหลาม เพ่ือใชในงานประเพณีและพิธีกําฟานี้ ซ่ึงในพิธีกรรมบายศรีบูชาฟานี้ จะ
มีการรองเพลงลําพวนซึ่งเปนการรองแบบดนสด เกี่ยวกับความเปนอยูและตํานานตางๆ ตางจากการ
รองหมอลําของภาคอีสานคือไมมีพิธีรีตองอะไรมากมายนักรองที่ไหนก็ได เครื่องดนตรีที่ใชก็เพียง
แคนลําเดียว ซ่ึงโดยพื้นฐานเดิมน้ันชาวพวนก็คือ ชนชาติลาวกลุมหน่ึงน่ันเอง แคนเปนเครื่องดนตรี
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ด้ังเดิมของชนชาติลาวที่ใชในการละเลนตางๆมากมาย  เม่ือเสร็จพิธีบายศรีกําฟาแลวชาวบานจะรวม
รับประทานอาหารดวยกัน ในเวลาบายไปถึงเย็นและค่ํา เร่ือยไปจนครบสามวัน จะมีการละเลนรื่นเริง
พ้ืนบาน เชน เตะหมากเบี้ย ตอไก มอญซอนผา การแขงขันตีกลองเส็ง(เชื่อวาเปนการตีกลองใหดังไป
ถึงฟาทาเสียงฟาใหรอง) ฯลฯ นอกจากการละเลนดังกลาวแลวยังมีการละเลนอีกจําพวกหนึ่งที่เปน
เสี่ยงทายตางๆ ไมวาจะเปนเรื่องอาชีพการงาน  คูครอง ดินฟาอากาศ ฯลฯ คือการเลน นางดง 
นางกวัก ในการเลนนางดง และนางกวักนี้ก็มีการรองเพลงประกอบการละเลนมากมายซึ่งลวนแตเปน
เพลงของชาวพวนทั้งสิ้น   การทํานายในพิธีกําฟานี้ที่สําคัญที่สุดคือการทํานายเสียรองจากฟา ที่ผู
เฒาผูแกในหมูบานจะเปนผูคอยฟง ซ่ึงเปนเรื่องนาแปลกประหลาดมากที่ในชวงการประกอบประเพณี
กําฟาในสามวันนี้ จะตองไดยินเสียงฟารอง ทิศในการรองของฟาก็สามารถทํานายไดดังน้ีคือ 
       ทิศเหนือ ทิศตะวันออกเฉียงเหนือ  ฝนจะดี ทํานาไดขาวดี 
       ทิศใต             จะแลงนาจะเสียหาย 
       ทิศตะวันออก           ฝนปานกลาง นาลุมดี นาดอนไมดี 
       ทิศตะวันตก           นาจะแลง ขาวยากหมากแพง 
        
       ประเพณีกําฟานี้เปนประเพณีที่ถายทอด ลักษณะเฉพาะของชาวพวนไดเปนอยางดี กลาวคือ
รวมเอาทั้ง วัฒนธรรม ความเชื่อ ภูมิหลัง ความเปนอยู ไวอยางมากมายในประเพณีน้ี โดยเฉพาะการ
จัดประเพณีกําฟาของ จังหวัดลพบุรีน้ี ปจจุบันเหลืออยูเพียง 2 อําเภอเทานั้นที่ยังยึดถือ และปฏิบัติ
อยูอยางตอเน่ืองคืออําเภอบานหมี่ และ อําเภอโคกสําโรง 
       ดังน้ันผูวิจัยจึงสนใจศึกษาเรื่อง ”ดนตรีชาวพวนในประเพณีกําฟา กรณีศึกษา ชาวพวนจังหวัด
ลพบุรี” โดยเลือกเจาะจงศึกษา, ชาวพวนตําบลบานกลวย อําเภอบานหมี่ และ ชาวพวนตําบลหลุม
ขาว อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี อันเปนที่อยูของกลุมชาวพวนที่มีความเหียวแนนในวัฒนธรรม 
โดยพบวายังมีประเพณีกําฟาอยูในปจจุบันน้ี ซ่ึงมีการสืบทอดกันมาโดยบรรพบุรุษมีทั้งการ
เปลี่ยนแปลงไปตามสภาพกาลเวลา และ สภาพสังคมแวดลอม อีกทั้งยังมีการดํารงคลักษณะการรอง
แบบเดิมไวตลอดจนมีบทบาทหนาที่และความสําคัญไมใชเพียงในประเพณีกําฟานี้เทานั้น ยังมี
บทบาทตอประเพณีและพิธีกรรมอ่ืนๆของชาวพวนอีก เพ่ือนําผลที่ไดจากการศึกษามาชวยเปน
แนวทางในการสืบทอดเพลงของชาวพวนที่นับวันจะหาผูสืบทอดไดยากขึ้นทุกวัน ซ่ึงจะกอใหเกิด
ประโยชนโดยตรงตอทองถิ่นของผูวิจัยและที่สําคัญอยางยิ่ง  เพ่ือเปนการอนุรักษใหเพลงของชาวพวน
ไดคงอยูตอไป 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
       1. เพ่ือศึกษาวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับประเพณีกําฟา ของชาวพวน   จังหวัดลพบุรี 
       2. เพ่ือวิเคราะหและเปรียบเทียบความแตกตางของเพลงในประเพณีกําฟา อําเภอบานหม่ี และ 
อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี 
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ความสําคัญของการการวิจัย 
        เพลงพ้ืนบานชาวพวนมีเอกลักษณเฉพาะตัว อีกทั้งยังหาไดยากในปจจุบัน หากแตยังไม
ปรากฏวามีผูทําการศึกษาดาน บทเพลงพื้นบาน อันเกี่ยวของกับประเพณีกําฟา การวิจัยน้ีจึงเปน
ประโยชนตอการศึกษาในเชิงมานุษยดุริยางควิทยากลาวคือ 
       1. ทําใหเขาใจถึงบทบาทของเพลงพื้นบานในประเพณีกําฟา ที่มีตอวัฒนธรรมประเพณีอ่ืนๆของ
ชาวพวนที่เกี่ยวของ 
       2.มีการเก็บบันทึกขอมูลของเพลงในประเพณีกําฟา ไวเปนหลักฐานเพื่อใหผูที่สนใจสามารถ
ศึกษาคนควาไดตอไป 
       3.ทําใหเกิดความรู และความเขาใจเกี่ยวกับเพลงในประเพณีกําฟา ของชาวพวนในจังหวัด
ลพบุรีไดเพ่ิมมากขึ้น 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
       1. พ้ืนที่การเก็บขอมูลภาคสนาม ผูวิจัยไดเลือก กลุมชาวพวน  ตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรง 
และ ตําบลบานกลวย อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี 
       2. ในสวนสาระความสําคัญของดนตรีผูวิจัยมุงเนนศึกษาประเพณีกําฟา ของชาวพวน จังหวัด
ลพบุรี โดยศึกษาถึงเพลงพื้นบาน ความเชื่อ พิธีกรรมในประเพณีกําฟา พิธีกรรมอ่ืนๆที่เกี่ยวของ 
รวมทั้งศึกษาเปรียบเทียบเพลงในประเพณีกําฟา ของแหลงขอมูลทั้ง 2 อําเภอคือ อําเภอบานหม่ี และ 
อําเภอโคกสําโรง ดังรายชื่อเพลงดังน่ีคือ 

1. เพลงที่ไมมีดนตรีประกอบการขับรอง 
1.1 อําเภอบานหมี่  จังหวัดลพบุรี 

- เพลงนางดง 
- เพลงนางกวัก 

                    - เพลงงานกําฟา 
- เพลงชอมาลีสงูเนิน 
- เพลงชอมาลีดอกฟา 
- เพลงเตานา 
- เพลงงามแสงเดือน 
- เพลงหลอจังนะดารา 
- เพลงโสนโลเล 

1.2 อําเภอโคกสําโรง  จังหวัดลพบุรี 
- เพลงนางดง 
- เพลงนางกวัก 
- เพลงหาคู 
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- เพลงสายน้ํา 
- เพลงดอกบัวไทย 
- เพลงจัมโบวาย 
- เพลงสาริกานกนอย 
- เพลงยักษขมูขี 
- เพลงเดือนดารา 
- เพลงนกเขา 
- เพลงแมวนอยกอดกัน 
- เพลงรําวงสนกุสนาน 
- เพลงอวยพร 
- เพลงดอกมะยมหอมเย็น 
- เพลงกําฟาพาแลง 

2. เพลงที่มีดนตรีประกอบการขับรอง 
อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี 

- เพลงลงขวงเข็ญฝาย 
- เพลงพาขาวทพิย 

 
ขอตกลงเบื้องตน 
       1. ขอมูลในเชิงวัฒนธรรมของ ดนตรีชาวพวนในประเพณีกําฟา  ศึกษาโดยการเก็บขอมูล
ภาคสนาม  การสัมภาษณ และ สังเกตการณจริง 
       2. ขอมูลในการวิเคราะหบทเพลงในประเพณีกําฟา  ศึกษาโดยการบันทึกเทปจากการบรรเลง
สด  การบันทึกบทเพลงใชโนตไทยเพื่อใชในการวิเคราะหทํานองเพลง 
       3. คําศัพทภาษาทองถิ่น  ที่ใชในปริญญานิพนธฉบับน้ีไดทําการถายทอดเสียง คํา  ศัพทดวย
ภาษาไทยเพื่อสะดวกในการตรวจสอบ ไดอธิบายคําศัพทไวในนิยามคําศัพทเฉพาะ 

4. บันทึกโนตสากล ไวภาคผนวก  ก 
5. บันทึกบทรองในภาคผนวก ข 
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นิยามศัพทเฉพาะ 
 

พวน       หมายถึง   ชาวพวนที่อาศัยอยูใน อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบรีุ 
กําฟา       หมายถึง ประเพณีเสี่ยงทาย ดิน ฟา อากาศ ในการทําการ 

                           เกษตรของชาวพวน 
ขาวปุน    หมายถึง ขาวเสน  หรือ  ขนมจีน  ใชทานคูกับนํ้ายา  นํ้าพริกพรอม 

เครื่องเคียงที่เปนผักหรืออ่ืนๆตามความนยิมของแตละทองถิ่น 
ขาวจี ่    หมายถึง ขาวเหนยีวปนเปนกอนเลก็ๆเกือบเทาฝามือเสียบไมแลวปง  

ใชบริโภค 
หมอเพลง   หมายถึง ชาวพวนที่รองเพลงในประเพณีกําฟา 
นางดง    หมายถึง การละเลนที่ใชสําหรับการเสี่ยงทาย  

          นางกวัก     หมายถึง การละเลนทีใ่ชสําหรับการเสี่ยงทาย และ ทํานายเรื่องราวที ่
ตองการรู ในประเพณีกําฟา โดยมีการรองเพลงประกอบ 

       ลํา     หมายถึง การรองเพลง 
เตะหมากเบีย้  หมายถงึ   การละเลนพ้ืนบานที่ผูเลนแบงออกเปน สองฝายมีอุปกรณ  

การละเลนเปนเบี้ย 
      ตอไก   หมายถึง การละเลนพ้ืนบานที่ผูเลนแบงเปน สองฝายโดยทายเสยีง ของ 

อีกฝายที่รองเลียนแบบเสียงของไกวาเปนเสียงของผูใด 
     พาแลง   หมายถึง อาหารเย็น 
     แลง   หมายถึง ตอนเย็น 
     งันพาแลง  หมายถึง รวมกันรับประทานอาหารเย็นเปนหมูคณะ 
     แกงฝอ  หมายถึง แกงปา 
     ตอ    หมายถึง ตนไม 
     แกงฝอตอใหญๆ  หมายถึง แกงปาใสเครือ่งจํานวนมากหมอใหญๆ 
     เซิ้งปากบิด หมายถึง พิธีกรรมการรกัษาโรคปากบิด ปากเบี้ยว ทางไสยศาสตร ตาม 

ความเชื่อของชาวพวน 
   ลงขวง   หมายถึง การเขารวมในพิธีกรรมตางๆ ของหมูบาน,ศาสนา 
   ขลวง   หมายถึง หลวง,เจานาย 
   เพิ้น   หมายถึง ทาน,คนนั้น 
   เวา    หมายถึง พูดคุย,การสนทนา 
   ฮัก    หมายถึง รัก,ความรัก 
   เจาหัว   หมายถึง พระ,หลวงพอ,เจาอาวาส 
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   เจานอย  หมายถึง   เณร,เณรนอย,พระลูกวัด 
 จื่อจํา   หมายถึง การจดจํา,การจดบันทึก 

   ฝาย   หมายถึง การนําฝายออกจากเมล็ด 
   ปนฝาย  หมายถึง การนําฝายที่เปนเสนแลวนํามาเก็บในหลอดฝาย 
   เฮาปุย   หมายถึง การตีใหฝายที่ยังไมแตกใหเสนใยฟูขึน้ 

 กง    หมายถึง ลอ,วัตถุวงกลม 
   ปู    หมายถึง ทื่อ,ไมแหลม,ไมฉลาด,ไมคม 

 ยู              หมายถึง ดัน,ผลักไปขางหนา 
 หยัง   หมายถึง อะไร,ทําไม 
 โตย(ตอย)  หมายถึง ดวย,ไปดวย,ชวยดวย 
 ปูดง   หมายถึง วิญญาณบรรพบุรุษเพศชายสิงในกระดง 
 ยาดง   หมายถึง วิญญาณบรรพบุรุษเพศหญิงสิงในกระดง 
 ยาดงฟนดํา หมายถึง วิญญาณบรรพบุรุษเพศหญิงสิงในกระดงกินหมากจนฟนดํา 
 ผีซกผีสา  หมายถึง ผีที่สิงสถติอยูที่ครกและสาก 
 ไมแดง   หมายถึง ไมหอมชนิดหนึ่งใชกินกับหมาก 
 มักเมา   หมายถึง พลิกกลบัไปมา 
 ขะเยอฟด  หมายถึง การกระเดียดกระดง(ฝดขาว) 
 สามคนพา  หมายถึง การละเลนนางดงตองใชผูเลนหรือเชิญวญิญาณ 3 คน 
 ไอออน ,ไอหวา  หมายถึง   ทาสผูรับใชของนางดงชื่อวานายออน และ นายหวา 
 ออนมา  หมายถึง เดินทางมา หรือ เดินทางมาถึง 
 เล็ดเล็ด  หมายถึง ตกลงมา หรือ ลวงลงมา 
 มะลาย   หมายถึง กระจาย สูญหาย 
 ทะแล็ดแท็ดแท  หมายถึง   กระโดดโลดเตนดวยทาทางตางๆ  
 แหง   หมายถึง เสียงรองไห 
 อีแม   หมายถงึ แม นางสาว 
 ตางหูก   หมายถึง หูกที่ใชในการทอผา 
 สลินสลาย  หมายถึง การทองเที่ยว 
 เฮ็ด   หมายถึง นอน  หงายทอง  
 สมคะเน  หมายถึง เปนไปตามทีค่าดหวังไว 
 กองหลา  หมายถึง มีชื่อเสียง  เปนผู 
 กวักไล กวักแหย  หมายถึง  การลอเลนในลักษณะของการขับไลใหหนี 
 คนยก คนยอ หมายถึง คนยกยอง 
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 แองแมง  หมายถึง แนน่ิง  ไมมีการเคลื่อนไหว 
 ชอมาลีสูงเนิน หมายถึง ดอกไมบานที่ราบสูง , เขาดินวนา 
 ปาละโหง  หมายถึง ปาที่ไมเล็กขึน้อยูอยางหนาแนน 
 ไมหมาก  หมายถึง ตนหมาก  ดอกหมาก  หมากที่ใชกินกบัพล ู

  
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่ 2 
 

เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 
 
       ในการวิจัยครั้งน้ีผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ  และไดนําเสนอตามหัวขอ
ตอไปน้ี                     
       1. เอกสาร ตํารา และหนังสือวิชาการ 
   2.งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 
เอกสาร ตํารา และหนังสือทางวิชาการ 
 
       ปรานี วงษเทศ (2525:228-239) ไดกลาวถึงความหมายของการละเลนไววา การละเลน
หมายถึงการเลนดนตรี การเลนเพลงการเลนรํา การเลนที่ตองเลนรวมกันตั้งแตสองคนขึ้นไป
การละเลนสวนใหญจะผูกพันอยูกับพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับความอุดมสมบูรณ และความมั่นคงของ
ชุมชนเพราะในยามปกติจะไมเลนกันจะเลนในกรณีพิเศษ ซ่ึงสมาชิกในสังคมตกลงกันวาจะตองเลน
เพราะถาไมเลนจะเกิดความเดือดรอนเสียหาย การละเลนจึงตองสัมพันธกับกาลเทศะดวย ในทาง
สอดคลองกัน มนตรี ตราโมท (2540:17) ไดกลาววาการละเลนมักจะเกี่ยวของกับพิธีกรรม ตามระบบ
ความเชื่อในสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เชน พิธีกรรมเก่ียวกับชีวิต พิธีกรรมเกี่ยวกับการทํามาหากิน และพิธีกรรม
เกี่ยวกับชุมชนหรือสังคม บรรดาการละเลนลวนเปนสวนหนึ่งของ 
วัฒนธรรม 
       ความหมายของคําวาประเพณี สมชัย ใจดี,ยรรยง และ ศรีวิริยาภรณ (2535:6) ไดกลาววา 
ประเพณี คือ ความประพฤติที่คนสวนใหญปฏิบัติสืบตอกันมาจนเปนแบบอยางเดียวกัน เปนระเบียบ
แบบอยางที่เห็นวาถูกตอง หรือเปนที่ยอมรับของคนสวนใหญและมีการปฏิบัติสืบตอกันมา และ 
ในทางสอดคลองกัน  
มนตรี ตราโมท (2540:18-19) ยังจําแนกประเพณีเปน 2 ระดับที่ตางกัน คอื 
       1. ประเพณีราษฎร เปนของชนชั้นต่ํา ไดแก ไพรฟาขาไทและทาส ซ่ึงจะมีความหลากหลาย
ตางกันไปตามทองถิ่นตางๆมีสภาพแวดลอมตางกันมีศูนยกลางอยูที่วัดในชุมชนหรือหมูบาน 
       2. ประเพณีหลวง เปนของชนชั้นสูง ไดแกเจานายเชื้อพระวงศและขุนนางที่มีศูนยกลางอยูที่วัง
หรือในเมือง ในสวนของพิธีกรรม ปรานี วงษเทศ (2525:241-249) กลาววาพิธีกรรมทั้งหลายที่มนุษย
สรางขึ้นมา มนุษยยอมจะตองมีจุดประสงคและความหมายตามความเขาใจอันเกิดจากความเชื่อ  
ดังน้ันพิธีกรรมจึงหมายถึงพฤติกรรมที่เปนรูปธรรมของศาสนาความเชื่อน่ันเอง ซ่ึงสามารถแยก
พิธีกรรมออกเปน 3 ประเภทดวยกัน คือ 

2.1 พิธีกรรมเกี่ยวกับการทํามาหากิน ในสังคมแบบชนเผาและสังคมเกษตรกรรมนั้น มนุษย 
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ยังตองพ่ึงพาผลผลิตของธรรมชาติและปรากฎการณทางธรรมชาติการประกอบพิธีกรรมที่เกิดขึ้นตาม
คติความเชื่อทางศาสนาจึงมีทั้งสวนคลายและแตกตางกันออกไป 

2.2 พิธีกรรมที่เกี่ยวกับชีวิต ตลอดเวลาชั่วชีวิตมนุษยตั้งแตเกิดจนตาย ยอมตองผานเหตุ 
การณสําคัญๆเปนระยะๆมา เชนแรกเกิดก็ตองทําพิธีเกิด ผูชายเม่ืออายุครบบวชก็ตองเขาพิธีบวช 
เม่ือถึงเวลามีครอบครัวก็ตองแตงงาน และในที่สุดก็ถึงพิธีกรรม ที่เกี่ยวกับการตายเพื่อใหชีวิตอยูอยาง
เปนสุขในโลกหนา 

2.3 พิธีกรรมที่เกี่ยวกับชุมชน หรือสังคม พิธีกรรมนี้จะเกี่ยวของกับพระพุทธเจา เทวดาและผี 
ทุก ชนิด ซ่ึงเปนพิธีกรรมที่ชาวบานทุกครัวเรือนจะสามารถรวมงานได หลังเสร็จสิ้นฤดูกาลเก็บเกี่ยว
แลว ความกังวลของมนุษยตอฤดูกาลผลิตใหมมีอยูตลอดเวลา วาจะมีนํ้าบริบูรณเหมือนปที่ผานมา
หรือไม ชนเผาไทย-ลาว มีความเชื่อเรื่องผี ทุกสิ่งทุกอยางในโลกนี้มีผีอยูทั้งนั้น แมนแตเครื่องมือ
เครื่องใชที่ประกอบการทํามาหากินก็มีผี และผีเหลานี้ก็คือผีดีไมใชผีราย ผีเทานั้นที่จะรูความลับ
ทั้งหลายในโลก รวมทั้งความเรนลับของธรรมชาติดวย ดังน้ันจึงเกิดพิธีกรรมที่ละเลนกับผี หรือเรียกผี
เชิญผีมาสอบถาม 
       ในเรื่องความเปนมาของจังหวัดลพบุรี การทองเที่ยวแหงประเทศไทย (2530:13) ไดจัดทํา
หนังสือแนะนําจังหวัดลพบุรีไว โดยไดกลาวไววา จังหวัดลพบุรีเปนดินแดนที่มีความสําคัญมาแตครั้ง
ประวัติศาสตร เน่ืองจากไดพบหลักฐานทางประวัติศาสตรเปนขอยืนยันมากมาย อาทิเชน โครง
กระดูก สัมฤทธิ์ ทองเหลือง กระจัดกระจายอยูทั่วไปในจังหวัดลพบุรี จากรองรอยและหลักฐานพอจะ
กําหนดไดวา เมืองลพบุรีเปนสังคมเกษตรกรรม มาแตครั้งยุคหินกลาง เม่ือราวพุทธศตวรรษที่ 16-18 
เมืองลพบุรีตกอยูภายใตอิทธิพลทางอารยธรรมของอาณาจักรกัมพูชา หรือขอม และในชวงนี้เองที่
ปรากฏชื่อเมือง ”ละโว” หรือ ”โลว”   
       ในเรื่องของที่ตั้งทางภูมิศาสตรของจังหวัดลพบุรี  วัลลภา รุงศิริแสงรัตน (2539:110-112) ได
กลาววาปจจุบันจังหวัดลพบุรีนับวาเปนจังหวัดใหญจังหวัดหนึ่งของภาคกลางที่สามารถเดินทางติดตอ
กับจังหวัดตางๆไดโดยสะดวก ขนาดของจังหวัดลพบุรีปจจุบัน นับวากวางใหญไพศาลมาก คือมีพ้ืนที่
ทั้งหมดประมาณ 6,199.7 ตารางกิโลเมตร หรือ 3,874,846 ไร มีอาณาเขตติดตอกับจังหวัดตางๆ
ไดแก 
       ทิศเหนือ   ติดตอกับจังหวัดเพชรบูรณและนครสวรรค  
   ทิศใต    ติดตอกับจังหวัดพระนครศรีอยุธยาและสระบุรี 
   ทิศตะวันออก  ติดตอกับจังหวัดนครราชสีมาและชัยภูมิ 
   ทิศตะวันตก  ติดตอกับจังหวัดสิงหบุรีและอางทอง 
        
        ลักษณะภูมิประเทศของจังหวัดลพบุรีเปนที่ราบลอนคลื่นสลับภูเขาและเนินประมาณรอยละ 73 
และที่ราบลุมประมาณรอยละ 27 ของพ้ืนที่ทั้งหมด บริเวณที่ตั้งจังหวัดลพบุรีเปนที่ลาดลงมาจาก
เทือกเขาสามยอดทางตะวันออกมาจนจดทางฝงซายของแมนํ้าลพบุรี  จังหวัดลพบุรีแบงเขตการ
ปกครองออกเปน 11 อําเภอดังน้ี 
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1. อําเภอเมืองลพบุรี 
2. อําเภอบานหมี่ 
3. อําเภอโคกสําโรง 
4. อําเภอชัยบาดาล 
5. อําเภอทาวุง 
6. อําเภอลําสนธิ 
7. อําเภอพัฒนานิคม 
8. อําเภอสระโบสถ 
9. อําเภอทาหลวง 
10. อําเภอหนองมวง 
11. อําเภอโคกเจริญ 

  
       ขอมูลดานเชื้อชาตขิองประชากรในจังหวัดลพบุรี การทองเที่ยวแหงประเทศไทย (2530:20) ได
กลาวไววาประชากรจังหวัดลพบุรีเปนชาวไทยภาคกลางและมีบางสวนที่มีเชื้อสายมาจากลาวเวียง
จันทร หรือลาวพวน ซ่ึงอพยพเขามาอยูในประเทศไทยตั้งแตสมัยพระจาอนุวงศเปนกบฏ ชาวไทยเชื้อ
สายลาวพวนมีที่ตั้งหลักแหลงอยูที่อําเภอบานหมี่ นอกจากนี้ยังมีชาวมอญเขามาตั้งหลักแหลงอยูที่
อําเภอบางขันหมาก อําเภอเมืองลพบุรี คนไทยเชื้อสายมอญนี้อพยพมาจากกรุงหงสาวดี ประชากร
เหลานี้มีภาษาพูดและขนบธรรมเนียม ประเพณีเปนของตนเอง ซ่ึงในทางสอดคลองกัน ชัชวาล สุคันธ
วิภัติ (2539:21) ไดกลาวถึงชาวพวนในจังหวัดลพบรีุไววา ที่ถูกตองควรเรียกวาเรียกวา “ไทยพวน” 
เน่ืองจากชาวพวนในจังหวดัลพบุรีหรือจังหวัดอ่ืนๆในปจจุบันเปนลกูหลานของชาวพวนที่เกิดใน
เมืองไทยสืบทอดเชื้อสายมาจากบรรพบุรุษที่เปนชาวพวนที่เกิดในประเทศไทยสืบทอดกันมาหลายชัว่
อายุคนแลว การเขามาตั้งถิ่นฐานของบรรพบุรุษชาวไทยพวนในจังหวัดลพบรีุน้ันจากการสันนิษฐาน
และศึกษาหลกัฐานทางประวัตศิาสตร จากโบราณสถาน ถาวรวตัถุ ตลอดจนคําบอกเลา ทําให
สามารถวิเคราะหถึงสา เหตุของการอพยพเขามาตั้งถิน่ฐานของชาวไทยพวนในจงัหวัดลพบรีุคอื 
       1. เปนการอพยพโยกยายถิ่นฐานตามปกติ 
       2. ถูกกวาดตอนเปนเชลยเขามา 
       3. หนีภาวะศึกสงครามบานเมืองไมสงบสุข 
       4. อพยพติดตามหาญาติพ่ีนอง  
       สายหยุด เกิดผล (2537:17) )ไดใหความหมายของคําวา พวน ไวโดยแยกเปนสองทางคือ ใน
ความหมายแรกพวนมาจากชื่อภูเขาซึ่ง อยูในแขวงเชียงของ เมืองเชียงขวางชื่อวา ภูพวน และใน
ความหมายที่สองเปนชื่อของแมนํ้าสายหนึ่ง ซ่ึงในเรื่องเดียวกัน ชัชวาล สุคันธวิภัติ (2539:15) ยังให
ความหมายของคําวา “พวน” ไววา เปนคําที่ใชเรียกชื่อคน กลุมชน เชื้อชาติไท หรือ คนเผาไท (Tai) 
ซ่ึงเปนชนชาติโบราณกลุมหน่ึงมีถิ่นกําเนิดอยูทางตอนใตของจีนมีตํานานพงศาวดารกลาวถึงการ
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สรางบานแปลงเมือง โดยบรรพบุรุษของชาวพวน ซ่ึงไดอพยพมาตั้งถิ่นฐานบานเรือนอยูที่บริเวณที่
ราบสูงเชียงขวางหรือตรันนินท แลวเรียกชื่อเมืองตามที่เรียกชื่อตนเองวา “เมืองพวน” 
       ประวัติความเปนมาของชาวพวน สายหยุด เกิดผล (25537:23)  ไดกลาวไววา  หัวเมืองพวนที่
เปนถิ่นกําเนิดของชาวไทยพวนนั้น มีชื่อเรียกรวมๆกันวา หัวเมืองพวนทั้งหก คือหกหัวเมืองดวยกัน 
คือ เมืองคําเกิด เมืองคํามวน เมืองเวียงชัย เมืองไพศาลี (ฟองสาลี) เมืองซีเหนือ หรือ เดียนเบียน 
แกง หรือ แกน ปจจุบันอยูในประเทศเวียดนาม และเมืองเชียงขวาง ในเรื่องเดียวกันนี้ วีระพงศ  มี
สถาน (2539:5) ไดกลาววา  ชนชาติพวน เปนเปนประชากรของไทยอีกกลุมหน่ึงที่พูดภาษาตระกูล
ไท มีถิ่นเดิมอยูที่เมืองพวน แขวงเชียงขวาง ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ซ่ึง
ในทางสอดคลองกัน ชาญวิทย เกษตรศิริ (2544:56-57) ไดกลาววา ชาวพวนไดเขามาอยูในประเทศ
ไทยตั้งแตสมัยรัตนโกสินทร เมืองพวนหรือแขวงเชียงขวางนั้นอยูติดกับประเทศเวียดนาม  ลาวพวนมี
อยูในจังหวัดตางๆของประเทศไทย เชน สุโขทัย ปราจีนบุรี นครนายก และโดยเฉพาะอยางยิ่งที่
อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี  
       วัฒนธรรมของชาวไทยพวน จังหวัดลพบุรีที่ยึดปฏิบัติสืบตอกันมา (ศูนยวัฒนธรรม 
จังหวัดลพบุรี:2539:36-38)  มีดังน้ีไดแก 
       ภาษาพวน  ภาษาพวนแตกตางทั้งสํานวนและสําเนียงคือเน้ือหาและน้ําเสียง ถึงแมนจะ
ใกลเคียงภาษาลาวบางคํา คลายภาษาไทยบางคํา แตก็มีสวนแตกตางใหพอสังเกตไดชัดเจนหลาย
ประการ ไทยพวนพูดชาไมมีตัว ร. ควบกล้ํา ไมมีตัว ก.เปนตัวสะกด  มีตัว ซ. แทนตัว ช.  มีตัว ส. 
แทนตัว ฉ. มีสระเอีย แทน สระเอือ  และ สระไอ ในภาษาพวนใช สระเออ ดังตัวอยาง เชน 
       ศอก  =   เศาะ 
       ปาก  =   ปะ 
       เชือก  =   เซือะ 
       ชาง  =   ซาง 
       ฉัน  =   สัน 
       เกลือ      =   เกีย 
       เสื้อ  =   เสี้ย 
       ใส  =   เสอ 
       ใจ  =   เจอ 
       ไผ      =   เผอ    
        
       การรองลําพวน เปนการรองเพลงดนสด เพ่ือประกอบพิธีกรรม หรือเพ่ือเกี้ยวระหวาง 
ชายหญิงในงานบุญและประเพณีตางๆ มีเครื่องดนตรีประกอบการลําคือ แคน ในเรื่องเดียวกัน วีระ
พงศ มี สถาน (2539:29) ไดกลาวถึงเพลงลําพวนวาการลําพวนคือการแสดงที่เปนเอกลักษณ ของ
ชาวพวนโดยที่ผูลําจะน่ังกับพ้ืน ดนตรีที่ประกอบการลํา คือ แคน ผูเปาแคนเรียกวา หมอแคน และ
หมอแคนจะนั่งหันหนาไปหาคนลํา ทํานองการลําของลําพวนจะรองเปนทอนๆไปคลายบทสวดเปน
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วรรคๆ แตละวรรคจะประกอบไปดวยทํานองขึ้นๆลงๆเปนแบบแผน ในทางสอดคลองกัน สภา
วัฒนธรรมอําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี (2542 : 35) ไดอธิบายถึงลําพวนไววา เปน ศิลปะและ
วรรณคดีพ้ืนบานที่ตกทอดมาจากบรรพบุรุษของชาวพวนแตบรรพกาล เชนเดียวกับที่ภาคใตมี 
มโนราห หนังตะลุง ภาคกลางมี ลิเก ลาํตัด ภาคเหนือมี ฟอนเล็บ และภาคอีสานมี หมอลํา ตนกําเนิด
ของหมอลําพวนนาจะเกิดจากการละเลนของเด็ก คําผญา และ คําแหล นํามาผสมผสานกับ
ทวงทํานองที่วิวัฒนาการขึ้นมาตามลําดับ การลําพวนสามารถแบงออกไดเปน 2 ประเภท คือ  
       1. ลําพื้นหรือลําเรื่อง ซ่ึงไดแก เรื่องจักรๆวงศๆ อาทิ เรื่องการะเกด ขุนลูนางอั้ว ปลาบูทอง เปน
ตน 

2. ลําดน ผูลําคิดคํารองขึ้นเอง เปนการแสดงความสามารถทางภาษาของผูลํา 
 
       ในเรื่องวัฒนธรรมของชาวพวน วีระพงศ มีสถาน (2539:8) ไดกลาวเพิ่มเติมไววา 
   การแตงกาย ในชีวิตประจําวันการแตงกายของชาวพวนมีความคลายคลึงกับประชากรไทยสวน
ใหญคือหญิงนิยมนุงซ่ินสวมเสื้อตามสมัยนิยม หญิงสูงวัยมักสวมเสื้อ”คอ กระทะ” หรือ ”เสื้ออีเปา” 
(เสื้อคอกระเชา) แตการแตงกายในรูปแบบเดิมน้ัน หญิงมักไวผมยาวมุนเกลาไวดานหลัง ใชผาพันรอ
บอกแทนการสวมเสื้อ นุงซ่ินตีนจก หรือสีพ้ืนแทรกลายขวาง  บางถิ่นนิยมนุงซ่ินมัดหม่ี ซ่ึงมีลวดลาย
สีสันงามตาโดยอิงรูปแบบลายมาจากลายโบราณ ผูชายมักนุงกางเกงขากวยดําเสื้อดํา  
       ในเรื่องความเชื่อของไทยพวนโบราณ คําวน พรรคพวก (2539:32) ไดกลาวไววา ชาวไทยพวน
โบราณ มักมีความเชื่อในเรื่องวิญญาณ สิ่งศักดิ์สิทธิ์ และ ผีไมแพบรรพบุรุษของตนและมีการสืบทอด
มาจนปจจุบันเปนเรื่องที่ผูกพันธกับชีวิตจนแทบแยกกันไมออก ดังน้ันจึงเกิดเปนประเพณีตางๆ
ตามมาการละเลนตางๆก็จะมีการเชิญวิญญาณเขามาสิง เชน นางกวัก นางดง นางสาก นางบุงกี๋ ฯลฯ 
ชาวพวนมีความเชื่อวา มีสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่มีอํานาจ สามารถบันดาลใหเกิดความสุขแกมวลมนุษยหรือ
บันดาลใหเกิดภัยพิบัติตางๆ ซ่ึงขึ้นกับพฤติกรรมของมนุษยที่ปฏิบัติตอสิ่งศักดิ์สิทธวาสรางความ
พอใจไดมากนอยเพียงใด ดังน้ันการบน การเซนสังเวย และการไหวสิ่งศักดิ์สิทธิ์รวมทั้ง ผีปูยาตาทวด 
ผีบาน ผีปา ผีไร ผีนา ฯลฯ จึงเกิดขึ้นในหมูไทยพวนเสมอ ในหมูบานของไทยพวนมักจะมีศาลเจา 
หรือศาลปูบาน เม่ือถึงกําหนดเวลาก็จะมีหัวหนาหมูบานเปนผูนําทําพิธีเซนสังเวยดวยไกตม ไข เน้ือ
หมู หรือ หัวหมู ผลไมตางๆ รวมทั้งสุราและยาสูบซ่ึงขาดไมได  
       ดานประวัติความเปนมาของประเพณีกําฟา สมพร ศรีพ่ึง (2539:40)  ไดกลาววาเรื่องนี้เปน
ประวัติศาสตรที่เลาสืบตอกันมาวา เจาชมพู กษัตริยเมืองพวน เม่ือกอนขึ้นตอหลวงพระบาง ตอมาได
รวมกับเวียงจันทนแลวยกทัพไปรบกับหลวงพระบางไดชัยชนะเจาชมพูจึงประกาศเอกราชไมเปน
เมืองขึ้นทําใหเจานนท แหงนครเวียงจันทนโกรธมากจึงยกทัพมาปราบเมืองพวนและจับเจาชมพูได 
จึงสั่งใหประหารชีวิต ในขณะที่ทําพิธีประหารฟาผาถูกดามหอกที่จะใชประหาร ทหารเมืองเวียงจันทน
ไปกราบทูลเจานนท ใหทราบเหตุอัศจรรยน้ัน เจานนทจึงรับสั่งใหเจาชมพู กลับไปครองเมืองพวน
ตามเดิม จากเหตุการณน้ันทําใหมีประเพณีกําฟามาจนถึงปจจุบันนี้  
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  สุเทพ พรหมศิลป (2539:88) ไดใหความหมายของคําวา ”กําฟา”  ไววาหมายถึง ประเพณีการ
นับถือสักการะบูชาฟาเนื่องจากชาวไทยพวนมีอาชีพเกษตรกรรม คือการทํานา ซ่ึงการทํานาใน
สมัยกอนตองพ่ึงพาอาศัยธรรมชาติเพียงอยางเดียว ชาวนาสมัยกอนจึงเกรงกลัวฟามาก ไมกลาทําให
ผีฟาพิโรธเพราะจะทําใหฝนไมตกตองตามฤดูกาลหรือไมถาฟาพิโรธหนัก ฟาจะผาคนตายหรือไมเกิด
ความแหงแลงทุกขยากขึ้นไดดังนั้นจึงมีการเสนบวงสรวงทําพิธีสักการะฟา ในทางสอดคลองกัน 
สายหยุด เกิดผล (2537:19) ไดถึงกลาวประเพณีกําฟาไววา ประเพณีกําฟา ตามคําบอกเลาของคน
เฒาคนแกที่เลากันสืบมาวา วันงานกําฟาจะตองหยุดทํางาน ใหมารวมสนุกรวมทําบุญ ถาไมเชื่อฟง
แลวไปทํางานอาจถูกฟาผาตายได ประเพณีกําฟาในแตละป ชาวไทยพวนจะฟงเสียงฟารองคือเสียง
ฟาเปดประตูนํ้า เพ่ือใหชาวนามีนํ้าทํานาในปตอไปโดยมีการทํานายวาถาฟารองทางทิศเหนือ หรือ
ตะวันออกเฉียงเหนือทํานายวา ฝนจะดีทํานาไดขาวบริบูรณ จะทําใหม่ังมีศรีสุข ฟารองทางทิศใต
ทํานายวา ฝนจะแลงนํ้าทาไมบริบูรณ การทํานาจะเสียหาย ถาฟารองทางทิศตะวันออกฝนจะตกปาน
กลาง นาที่ลุมดี นาดอนจะเสียหาย ถาฟารองทางทิศตะวันตกทํานายวาจะเกิดแหงแลง ฝนตกไม
แนนอน นอกจากวันกําฟา คือวันขึ้น 3 ค่ํา เดือน 3 แลวกอนงานหนึ่งวันคือวันขึ้น 2 ค่ํา จะมีวันกํา
ตอน จะมีการละเลนประเพณีพ้ืนบาน เชนเตะหมากเบี้ย ขี่มาหลังโกง ถอเลา เลนนางดง นางกวัก  

  ในเรื่องของเพลงผีนางดง ประเทือง คลายสุบรรณ (2528:46-47)  กลาววา นางดงเปนพิธีทาง
ไสยศาสตร เพ่ือขอฝนโดยใชกระดงที่เลี้ยงไหมหรือฝดขาวเปนอุปกรณสําคัญ ในการทําพิธีจะมีการ
ตอกหลักไวสองหลักคือหลักแลงและหลักฝน กระดงและไมคานอยางละคู นอกจากนั้นยังมี กระจก
สองหนา หวี ปนขาวเหนียว กําไลมือ แหวของหญิงหมาย นํามาวางไวในกระดง โดยมีหัวหนาพิธีทํา
หนาที่สักการะบูชาเทวดา อธิษฐานขอฝน ใจความของบทนางดงจะเปนการพรรณาสภาพของพืชผล 
และคํากลาวขอฝน ซ่ึงเพลงนางดงมีลักษณะคําประพันธดังน้ีคือ 

 
O O O O          O O O O 

 
                           O O O  O             O O O  O 

 
                           O O O  O             O O O  O 

 
                           O O O  O             O O O O 

 
  ในทางสอดคลองกัน วีระพงศ มีสถาน (2539:10) ไดกลาวถึงโอกาสในการเลนเพลงเกี่ยวกับผี

ของชาวพวนวา ในฤดูที่วางเวนจากการทํางาน เชนในชางของการ กํา (คะลํา หรือ ขอควรละเวน) 
ตางๆอาทิ กําฟา กําสงกรานต หรือรวมไปถึงการกําเนื่องในพิธีศพ ชาวพวนบานหมี่เคยมีการละเลน
เกี่ยวกับเรื่องผีหลายอยาง ไดแก ผีนางกวัก ผีนางดง ผีนางสาก  
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  ในเรื่องความเชื่อเกี่ยวกับวิญญาณของชาวพวนนี้ สภาวัฒนธรรมบานหมี่ (2542:33) ไดกลาววา
ชาวไทยพวนโบราณมีความเชื่อเรื่องของวิญญาณ สิ่งศักดิ์สิทธิ์และผีนอกจากผีบรรพบุรุษของตนและ
มีการสืบทอดความเชื่อมาถึงปจจุบัน เร่ืองราวที่ผูกพันกับชีวิตของไทยพวนจะอยูในลักษณะของ
การละเลนตางๆ ซ่ึงจะมีการเชิญวิญญาณมาเขาสิงแลวสอบถามเรื่องที่ตนอยากรูไดแก การละเลน
นางกวัก นางดง นางสาก เปนตน นางกวัก เปนการละเลนพ้ืนบานของชาวพวน เลนในงานสงกรานต 
งานกําฟา งานบุญตางๆ การเลนตองมีอุปกรณหลายอยาง ไดแก กวัก (ที่ตั้งกงปนดาย) ไมคาน เสื้อ
สําหรับใสกวัก กะลามะพราวตาเดียว หมากพลู บุหร่ี หอยขม 5 ตัว แปง กระจก หวี ผาสไบ กระดง 
หรือ ถาดสําหรับใสทรายหรือขี้เถา ขันธ 5 อุปกรณในการเลนทั้งหมดตองเปนของหญิงที่เปนหมาย     
ในเรื่ององคประกอบของวงแคน กาญจนา  อินทรสุนานนท (2544:12) ไดเขียนบทความชื่อ แคนคณะ
อินทรประสิทธิศิลป ของครูองุน บัวเอ่ียมโดยไดกลาวไววา  แคนวงอินทรประสิทธิศิลปที่ควบคุมโดย
ครูองุน บัวเอ่ียมน้ีประกอบดวย แคนใหญ แคนกลาง แคนเล็ก จะใช กีตา แลวแตจํานวนคนแคนใหญ
จะมีเสียงทุม แคนกลางจะมีเสียงกลาง สวนแคนเล็กจะมีเสียงแหลมเล็ก และเสียงสูง การจัดวงของครู
องุนจะจัดใหมีความพอดีในระดับเสียง ไดแกแคนใหญ 2-4 เตา แคนกลาง 2-4 เตา และแคนเล็ก 2-4 
เตาเชนเดียวกันตามขนาดอยางนอยตองใชอยางละ 2 เตา นอกจากนั้นจะเปนเครื่องประกอบจังหวะ
คือ ฉิ่ง ฉาบ กรับ โหมง กลอง จะใชโทน-รํามะนา หรือกลองแขกแลวแตโอกาส 
       เกี่ยวกับการวิเคราะหทํานองเพลง ณัชชา โสคติยานุรักษ (2544:9) ไดกลาวไววา ทํานองเพลง 
คือเสียงขึ้นเสียงลงหลายเสียง ที่ปะติดปะตอกันเปนชุดแตละเสียงนอกจากจะมีระดับเสียงสูงต่ําแลว 
ยังมีความสั้นยาวตามลักษณะที่อาจแตกตางกัน ทํานองตองมีจังหวะเปนสวนหนึ่งซึ่งไมอาจแยกออก
จากกันไดทั้งระดับเสียง และลักษณะจังหวะ จะใชสัญลักษณตัวโนตบนบันทัด 5 เสน เปนสื่อ ทํานอง
อาจมีความยาวตั้งแต 2 – 3 หอง ไปจนถึง 10 หองหรือมากกวานั้น แตทํานองที่ดีตองมีความหมาย
และจบในตัวเอง มีเสียงขึ้นเสียงลงที่สมดุล กรที่ทํานองเคลื่อนที่ไปเรียกวา การดําเนินทํานอง การ
เคลื่อนที่ของทํานองเกี่ยวของกับขั้นคูซ่ึงบอกระยะหางระหวางโนตตัวหน่ึงไปยังโนตตัวถัดไป และเปน
ตัวแปรสําคัญที่แสดงวา ทํานองนั้นไดขยับขึ้นหรือลงเปนระยะหางมากนอยเทาไร ทําใหเกิดทิศทาง
ขึ้นหรือลงในระยะชวงเสียงทั้งสิ้นเทาใด 
 
งานวิจัยที่เก่ียวของ 
       ในเรื่องของความเขมแข็งทางวัฒนธรรม พรรณศิริ จุลกาฬ (2542 : 106) ไดทําการศึกษาความ
เขมแข็งทางวัฒนธรรมดนตรีไทยในตําบลบางปลา กรณีศึกษาดนตรีไทยคณะสุดประเสริฐ ผลการวิจัย
สรุปวา คณะสุดประเสริฐเปนคณะดนตรีไทยที่สรางความเขมแข็งใหกับชุมชนบางปลา โดยการใช
เครื่องดนตรีเปนเครื่องมือในการรวบรวมคนในหมูบานใหเปนกลุมมีภาระรับผิดชอบรวมกันเปนทีม 
และมีการปฏิบัติกิจกรรมตางๆรวมกัน  

  ในเรื่องของการเรียนรูเพลงแบบปากตอปาก แกวกร เมืองแกว (2544 : 103)  ไดทําการศึกษา
เรื่องมังคละ : กรณีศึกษาวงดนตรีพ้ืนบานของนายบรรพต คชนลิ ไดผลสรุปวา ดนตรีมังคละขาดการ
สืบทอดและเอาใจใส จึงทําใหทุกวันนีค้นทั่วไปรูจักดนตรีมังคละนอยลง ในสวนของเพลงมังคละสวน
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ใหญเปนการฝกหัดตอๆกนัมา  ไมมีการบันทึกโนตอยางจริงจัง จึงทําใหการตอเพลงสวนใหญไม
สมบูรณ  

  ในสวนของเพลงที่มีความเกี่ยวของกับความเชื่อเรื่องผี ดวงรัตน ทรัพยประดิษฐ (2544 : 86) ได
ศึกษาเรื่องพิธรํีาเจาพอของชาวมอญ กรณีศึกษาดนตรีและพิธีรําเจาพอของชาวมอญ จากผล
การศึกษาไดพบลักษณะและรูปแบบในพิธีรําเจาพอ คือ พิธีรําเจาพอเขามาพรอมกับการอพยพเขามา
ตั้งถิ่นฐานในประเทศไทย และไดนําคานิยมและความเชื่อเรื่องโชคลาง ผีสาง และไดนําเอาผีประจํา
กลุมของตนเองมาดวยและจะตองทําพิธีรําถวายเจาพอทุกปเพ่ือเปนการคารวะและเสริมสรางสิริมงคล
ใหกับตนเองและครอบครัวโดยมีการแตงกายในลักษณะของชาวมอญโบราณโดยมีเครื่องเซนสงัเวย
เปนสิ่งของถวาย มีการบรรเลงเพลงประกอบพิธีรําเจาพอดวยเพลงมอญ บรรเลงดวยเพลงปพาทย
มอญ การประกอบพิธีกรรมเปนเพยงแบบงายๆคือการรับปากวาจะเปนผูสบืทอดเพียงเทานั้นในทาง
สอดคลองกัน อารีรัตน เรืองกําเนิด (2543:120) ไดศึกษาวงโหมงครึม่  ดนตรีสําหบังานศพในจงัหวัด
ชุมพร ไดผลสรุปเกี่ยวกับลักษณะทางสงัคม วัฒนธรรม และความเชื่อของจังหวัดชุมพรไววา ในหลาย
ครอบครวัพบวาเกี่ยวเนื่องกันจากการสมรสทําใหสนทิสนมและเกดิความสามัคคีรวมมือในการทํา
กิจกรรมในชมุชน ชาวบานในอําเภอทาแซะจะใหความนับถือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และมีความเชื่อเกี่ยวกับดวง
วิญญาณของบรรพบุรุษ สวนประเพณีก็นิยมจัดเชนเดียวกบัอําเภออ่ืนๆ เชน ประเพณีชักพระ 
ประเพณีการรองเพลงเรือเปนตน  
       เกี่ยวกบัความสัมพันธระหวางดนตรีกับพิธีกรรม เรวดี อ้ึงโพธิ์ (2545:152) ไดทําการศึกษา
ดนตรีในพิธีกงเตกแบบอนมันิกาย กรณีศึกษาคณะดนตรีของวัดโลกานุเคราะห ไดผลสรุปวา ดนตรีที่
ใชประกอบพธิีกงเตก เปนสวนประกอบอยางหนึ่งที่ไมสามารถแยกออกจากการประกอบพิธีได 

  ในเรื่องเก่ียวกับการวิเคราะหเพลง ถนอมศรี แสงทอง (2540 : 223) ไดทําการศึกษาเกี่ยวกับบท
ทาํนองรองเพลงมอญซ่ึงไดขอสรุปวา บทเพลงรองทายกลุมคําจะตรงกับเสียงลูกตกของบทเพลง
บรรเลง นอกจากนี้ยังพบวาเสียงของเพลงมอญเปนเสียงทีต่่ําและการขับรองจะยึดเอาทํานองของบท
เพลงเปนหลักเสมอ วรรคเพลงของบทเพลงรองกับบทเพลงบรรเลงทํานองจะคลายคลึงกันเปนสวน
ใหญ จากผลการวิเคราะบทเพลงเปนแนวทางที่ดีในการวิเคราะหบทเพลงในประเพณีกําฟา ในเรื่อง
เดียวกันนี้ ศรัญ นักรบ (2541:178) ไดทําการศึกษาดนตรีชาวเขาเผาเยา กรณีศึกษาหมูบานผาดื่อ 
อําเภอแมฟาหลวง จังหวดัเชียงราย ไดผลสรปุในสวนของบทเพลงและการวิเคราะหวา ในสวนของ
ทํานองเพลง บทเพลงของชาวเขาเผาเยามีทวงทํานองที่แสดงถึงความเปนเอกลักษณของเผาซึ่ง
ปรากฏใหเห็นชัดเจนในประเด็นดังตอไปน้ี 
        1.จังหวะของทํานอง   
          - การโยงเสียงตัวโนต   เปนลักษณะจํานวนของทํานองที่พบมากที่สดุ ในบทเพลงทั้งหมด 
              - โนตจังหวะยก  เปนลักษณะของทํานองที่พบมากเชนกนั ในบทเพลงทั้งหมด 
        2.ทิศทางของทํานอง การเคลื่อนที่ของทํานองเพลงครึ่งเสยีง เปนลักษณะการเคลือ่นที่ของ
ทาํนองเพลงอยางหนึ่งที่พบในบทเพลง ทั้งน้ีเกิดจากการที่ผูบรรเลงหยัดบังคับควบคุมลมหายใจและ
บังคับสาว (ลิ้น) ของหยัดในขณะทีบ่รรเลง เพ่ือใหเสียงสูงขึ้นหรือต่ําลงครึ่งเสียง 
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       3.  โนตตกแตงในทํานองเพลง เปนลักษณะเดนในบทเพลงทีป่รากฏใหเห็นอยางชัดเจน 
       4.  การขึ้นตนและการจบ บทเพลงทุกเพลงจะขึน้ตนและจบดวยโนตเสียง เร ใน 
ตําแหนงโนตคาบเสนที่ 4 ของกุญแจซอล 
    5. ชวงกวางของเสียงบทเพลงทุกเพลง มีชวงกวางของเสียงสูงสุดไมเกินขั้นคู 9 โดยระดับเสียง
ต่ําที่สุดคือเสยีงซอล ในตาํแหนงโนตคาบเสนที่ 2 ของกุญแจซอลและระดับเสยีงที่สูงที่สุดคอืเสียงลา 
ในตําแหนงคาบเสนนอยที่ 1 เหนือเสนที่ 5 ของกุญแจซอล 
    ในทางสอดคลองกัน พรรณราย  คําโสภา (2542 : 226) ไดทําการศึกษาเพลงพื้นบานกันตรึ
มของหมูบานดงมัน จังหวัดสุรินทร  ไดผลการสรุปการเคลื่อนทีข่องทํานองคือ การเคลื่อนที่ของ
ทํานองมีการเคลื่อนที่แบบขัน้บันไดเสียงทั้งแบบเคลื่อนที่ขึ้นตามบนัไดเสียง เคลื่อนที่แบบกระโดด
ขามขึ้นและการเคลื่อนที่แบบซ้ําๆเหมือนกับลักษณะของบทเพลงทัว่ไป ในทํานองเดียวกับ สายสุนีย 
ขาวปลื้ม (2544:126) ไดทําการวิจัยเพลงรําผีของชาวมอญ จังหวัดประทุมธาน ี ไดผลสรุปวา การ
เคลื่อนทีข่องทํานองเพลงมอญรําผีทั้ง 8 เพลง มีการเคลื่อนทีข่องทํานองเพลงในลักษณะที่มากที่สุด
ดังน้ี 
       - การเคลื่อนที่แบบซ้ําตัวโนต 
       - การเคลื่อนที่แบบสลับฟนปลา 
       - การเคลื่อนที่แบบขาลงและขาขึ้น 
       - การเคลื่อนที่แบบขึ้นแลวลงแลวอยูกบัที ่
       - การยืนเสียงอยูกับที ่
       - การเคลื่อนที่แบบลงแลวอยูกับที่แลวขึ้น  
        
       ในทํานองเดียวกัน พรรณราย คําโสภา (2542:225) ไดวิเคราะหเพลงพื้นบาน 
กันตรึมของหมูบานดงมัน จังหวัดสุรินทร ซ่ึงกลาวถึงการวิเคราะหคํารอง โดยไดสรุปผลการวิเคราะห
วา คํารองเพลงกันตรึมสวนใหญ จะเปนภาษาเขมรสูงหรือที่เรียกวา ภาษาคแมลือ หรือภาษาเขมร
ผสมกับภาษาไทย 
       - เทคนิคการรอง  ในแตละบทจะแตกตางกันไป ตามลกัษณะของแตละบทเพลง  
ลักษณะการรองจะคลายการรองเพลงไทย มีการเอื้อน ซ่ึงมีทั้งแบบการเอ้ือนคําและเอ้ือนทาํนอง 
       - ความหมายของคํารอง  แตละบทเพลงจะแตกตางกันออกไป แตสวนใหญจะกลาวถึง 
เรื่องของหนุมสาว เปนการเกี้ยวพาราสีระหวางหนุมสาว และกลาวถงึอาชีพด้ังเดิมของชาวสุรินทร 
เชน ทําไร ทํานา การคลองชาง 

 
 
 



 
บทที่ 3 

 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
วิธีดําเนินการคนควา 

 
       การศึกษาคนควาในครั้งน้ีผูวิจัย มุงศึกษา คนควา และ หาขอมูลจากประเพณีที่จัดขึ้นจริง 
ประกอบกับการสัมภาษณบคุลากรในทองถิ่น ที่ทําการเก็บขอมูลอันไดแก บานหลุมขาว อําเภอโคก
สําโรง และ บานกลวย อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี โดยตรงเนื่องจากเปนแหลงขอมูลที่สําคัญยิ่งใน
การทําวิจัยในครั้งน้ี พรอมกันน้ีไดศึกษาขอมูลจากศูนยวัฒนธรรมอําเภอเมือง และ บานหมี ่ เปน
ขอมูลพ้ืนฐานการศึกษาวิจัยไดดําเนินเปนขั้นตอนดังน้ี 
 
การศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูล 
       1.แหลงขอมูล 
         1.1 สัมภาษณเพ่ือหาขอมูล ความเปนมา ความเชื่อ ความสําคัญ สวนประกอบ บทเพลง และ  
การละเลน ในประเพณีกําฟา ของชาวพวนจังหวัดลพบรีุ โดยสัมภาษณจาก  

1.1.1 บุคลากรในทองถิ่น  ผูมีสวนสําคัญในประเพณีกาํฟา ดังน้ี 
อําเภอบานหมี่ 

-  นายชมภู  หงษทอง 
                -  นางลําใย  กันตา   

- นางสาวอุทยัวรรณ  สมัครการ 
-  นางสาํเนียง  ทาสีพูน 
-  นางเกิน  ปาหวาย 
-  นางประดับ  พานทอง 
-  นางจําเริญ  กุญแจทอง  

อําเภอโคกสําโรง 
-  นายไพบูลย  เชื้อสวย 
-  นางไพฑูรย  สุขขะ 
-  นางสมพร  ศรีพ่ึง 
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1.1.2 หมอลํา หมอแคน ชาวพวน ดังน้ี 

อําเภอบานหมี่ 
     -   นายคําพา  เมืองพรม 

-  นางสํารวย  ประดับมุข 
-  นางประเสรฐิ  พานทอง 
-  นางทองเยื้อน  ใจหนักแนน 
-  นางทองแถม  เคียนทอง 
-  นางทองปาน  ประสมทรพัย 
-  นางสํารวย  พุมสุวรรณ 

     -  นางเตียง  ชัยเรียบ 
อําเภอโคกสําโรง 
 -  นางสมพร  ศรีพ่ึง 

-  นายสุภาพ  แกวนํ้าเชื้อ 
-  นางไพฑูรย  สุขขะ 
-  นางดอกไม ฝายไทย 
-  นางทองผิน  บุญออน 
-  นางบัวเรียง  พุมทอง 
-  นางบังใบ  เวชมโน 

1.2 บันทึกบทเพลงในประเพณีกําฟา โดยการบันทึกสด 
1.3 ตําราและเอกสารอางอิงในการวิจัยจาก 

       -   สํานักวิทยบริการ สถาบนัราชภัฎเทพสตร ี
                -   หองสมุดโรงเรียนหนองรีวิทยา จ.ลพบุรี 

-   หองสมุดศูนยวัฒนธรรมแหงชาต ิ
-   สํานักวิทยบริการ จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย 
-   สํานักหอสมุดกลางมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
-   ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดลพบุรี 
-   ศูนยวัฒนธรรมอําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี 
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2.การรวบรวมขอมูล 
       2.1 รวบรวมขอมูลประวตัิความเปนมา องคประกอบ และความสําคัญของประเพณีกําฟา 

  2.2 ใชเทปบนัทึกบทเพลง และ การสัมภาษณ 
  2.3 ใชเครื่องบันทึกภาพเคลื่อนไหว (VDO) บันทึกภาพจากประเพณีกําฟาสถานการณจริง 
  2.4 ใชกลองถายภาพผูเขารวมกิจกรรมในประเพณี การละเลน ดนตรี ขั้นตอนการประกอบพธิ ี

กรรม ในประเพณีกําฟา 
2.5 นําบทเพลงในประเพณีกําฟามาทําการวิเคราะห และรวบรวมเพื่อบนัทึกเปนโนต  

 
3.การศึกษาขอมูล 
        3.1 ศึกษาขอมูลจากการถอดความจากเทปบันทึกเสียงรอง บทสัมภาษณ เอกสารวิชาการที่
เกี่ยวของ และ งานวิจัยตางๆ  
       3.2 นําขอมูลที่เกบ็จากการออกปฏิบัติภาคสนาม ในประเพณีกําฟา  และการศึกษาฐานขอมูล
จากพื้นที่จริง มาเรียบเรียงและลําดบัขั้นตอน. 

  3.3 วิเคราะหบทเพลงที่บนัทึกจากการแสดงสด และ บันทึกเปนโนตไทย ดังบทเพลงดังน้ี 
   

       1. เพลงที่ไมมีดนตรปีระกอบการขับรอง 
  1.1 อําเภอบานหมี่  จังหวัดลพบุรี 

     -  เพลงนางดง 
    -  เพลงนางกวัก 

-  เพลงงานกําฟา 
-  เพลงชอมาลีสงูเนิน 
-     เพลงชอมาลีดอกฟา 
-        เพลงเตานา 
-        เพลงงามแสงเดือน 
-        เพลงหลอจังนะดารา 
-        เพลงโสนโลเล 

1.2 อําเภอโคกสําโรง  จังหวัดลพบุรี 
-     เพลงนางกวัก 
-     เพลงหาคู 
-     เพลงสายน้ํา 
-     เพลงดอกบัวไทย 
-     เพลงจัมโบวาย 
-     เพลงสาริกานกนอย 
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-     เพลงยักษขมูข ี
-     เพลงเดือนดารา 
-     เพลงนกเขา 
-     เพลงแมวนอยกอดกัน 
-     เพลงรําวงสนุกสนาน 
-     เพลงอวยพร 
-     เพลงดอกมะยมหอมเย็น 
-     เพลงกําฟาพาแลง 

 2. เพลงที่มดีนตรีประกอบการขับรอง 
        อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี 

-    เพลงลงขวงเข็ญฝาย 
-    เพลงพาขาวทิพย 

 
4.การวิเคราะหขอมูล   
       โดยวิเคราะหในสวนตางๆดังน้ี 
        1.  ศึกษาวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับประเพณีกําฟา 

1.1 วิถีชวีติ  ความเปนอยู  และ ความเชื่อของชาวพวน จังหวัดลพบุรี 
1.2 รูปแบบและองคประกอบของประเพณีกําฟา 
1.3 ประเพณีและพิธีกรรมอ่ืนๆที่เกี่ยวของกบัประเพณีกําฟา 

2. เปรียบเทียบความแตกตางของเพลงในประเพณีกําฟา อําเภอบานหมี่  และ อําเภอ 
โคกสําโรง  จังหวัดลพบุรี 
          2.1   ลักษณะคําประพันธ 

2.2  พิสัยของเสียง   
2.3   กลุมโนต   
2.4   รูปแบบจังหวะ  
2.5   การบรรจุคํารอง 

 
5.อุปกรณและเครื่องมือที่ใชในการรวบรวมขอมูล 

อุปกรณและเครื่องมือที่ใชในการรวบรวมขอมูลไดแก 
1. อุปกรณในการจดบันทึก และกระดาษบนัทึกโนตดนตรี 
2. เครื่องบันทึกเสียง และเทปบันทึกเสยีง 
3. กลองถายทําวีดีทัศน และเทปบันทึกภาพ 
4. กลองถายรูปและฟลมชนิดตางๆ 



บทที่ 4 
 

วัฒนธรรมที่เก่ียวของกับประเพณีกําฟา 
 

       จากการศึกษาประวัติความเปนมาของประเพณีกําฟา ทําใหไดทราบความสําคัญของประเพณีน้ี
ที่มีตอการประกอบอาชีพเกษตรกรรม และ ความเชื่อของชาวพวนโบราณที่บูชาเทพเทวดา สักการะ
สิ่งศักดิ์สิทธิ์เพ่ือเสี่ยงทายดินฟาอากาศอันเปนประโยชนในการประกอบอาชีพ ซ่ึงชาวพวนในปจจุบัน
ยังยึดปฏิบัติอยู ทั้งน้ีชาวพวนแตละกลุมมีการสืบทอดที่แตกตางกันไป บางก็ยังยึดหลักการปฏิบัติ
แบบโบราณ บางก็มีการปรับเปลี่ยนใหเขากับสภาพการดํารงชีวิตในปจจุบัน รวมทั้งชาวพวนใน
จังหวัดลพบุรี ที่มีประชาการชาวไทยเชื้อสายพวนอยูเปนจํานวนมาก โดยเฉพาะอยางยิ่งในสอง
อําเภอหลักอันไดแก อําเภอบานหม่ี และ อําเภอโคกสําโรง ซ่ึงมีความเหนียวแนนทางวัฒนธรรมและ
ประเพณีชาวพวนเปนอยางมาก รวมทั้งในประเพณีกําฟาเชนกัน 
       ชาวไทยพวนใน จังหวัดลพบุรี มีการตั้งถิ่นฐานที่อยูอาศัยอยูในหลายอําเภออันไดแก อําเภอเมือง 
อําเภอบานหมี่ อําเภอโคกสําโรง อําเภอโคกสะลุง และ อําเภอโคกเจริญ ในปจจุบันการจัดรูปแบบของ
ประเพณีและวัฒนะธรรมของชาวไทยพวนในจังหวัดลพบุรีมีการเปลี่ยนแปลงไปบางตามยุคสมัย และ
จากการไดรับอิทธิพลจากสิ่งแวดลอมที่มีอยูโดยรอบชุมชน แตการเปลี่ยนแปลงตางๆนั้นยังคงมี
พ้ืนฐานของการปฏิบัติมาจากแบบพวนโบราณ อําเภอที่มีการตั้งถิ่นฐานของชาวพวนเปนจํานวนมาก
และยังคงมีการรักษาวัฒนธรรมประเพณีตางๆตามแบบของชาวพวนโบราณมาจนถึงทุกวันนี้มีอยู
ดวยกัน 2 อําเภอคือ อําเภอบานหมี่ และ อําเภอโคกสําโรง 
 
1.  วิถีชวีติ  ความเปนอยู  และ ความเชื่อของชาวพวน จังหวดัลพบุรี 
       ชาวไทยพวนในจังหวัดลพบุรี มีวิถีชีวิตและความเปนอยูโดยรวมเรียบงายแบบสังคม
เกษตรกรรม ซ่ึงมีชาวไทยพวนรุนใหมบางสวนออกไปใชชีวิตและมีความเปนอยูในสังคมเมือง คือ มี
อาชีพหลักที่ไมใชเกษตรกรรมและรูปแบบของบานเรือนที่อยูอาศัยไมไดมีความคลายหรือเหมือนแบบ
ของชาวพวนโบราณ ซ่ึงก็มีจํานวนไมมาก นอกจากมีอาชีพทางเกษตรกรรมแลวชาวไทยพวนยังมี
ฝมือทางการประดิษฐตางๆมากมายจากผลิตผลอันสืบเน่ืองกับการเกษตร เชน การถักและสาน
เครื่องใชหรือเคร่ืองเรือนจากไมไผหรือหวาย   การทอผามัดหม่ี ซึงมีฝมือและความสวยงามไมเปน
รองใครโดยเฉพาะอยางยิ่งที่อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี จะเห็นไดวาชีวิตและความเปนอยูของชาว
ไทยพวนอยูบนวิถีของการเกษตรกรรมซึ่งมีเอกลักษณและรูปแบบเปนของตนเอง 
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ภาพประกอบที่ 1 : แผนท่ีอําเภอบานหมี่ และ อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี 
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ภาพประกอบที่ 2 : บานท่ีสรางตามแบบของชาวพวนโบราณ  ณ.ตําบลหลุมขาว  อําเภอโคกสําโรง  จังหวัด 
   ลพบุรี 
 
       ในชีวิตประจําวันการแตงกายของชาวพวนมีความคลายคลึงกับประชากรไทยสวนใหญคือหญิง
นิยมนุงซ่ินสวมเสื้อตามสมัยนิยม หญิงสูงวัยมักสวมเสื้อ”คอ กระทะ” หรือ ”เสื้ออีเปา” (เสื้อคอกระเชา) 
แตการแตงกายในรูปแบบเดิมน้ัน หญิงมักไวผมยาวมุนเกลาไวดานหลัง ใชผาพันรอบอกแทนการสวม
เสื้อ นุงซ่ินตีนจก หรือสีพ้ืนแทรกลายขวาง  บางถิ่นนิยมนุงซ่ินมัดหม่ี ซ่ึงมีลวดลายสีสันงามตาโดยอิง
รูปแบบลายมาจากลายโบราณ ผูชายมักนุงกางเกงขากวยดําเสื้อดํา ซ่ึงในปจจุบันการแตงกายในแบบ
ของชาวพวนนี้ยังสามารถพบเห็นไดตามทองถิ่นตางๆที่มีชาวไทยพวนอาศัยอยูในจังหวัดลพบุรี และ 
จังหวัดอ่ืนๆ 
       การแตงกายของชาวไทยพวนตําบลบานกลวย อําเภอบานหม่ี จังหวัดลพบุรี และ ชาวไทยพวน
ตําบลบานหลุมขาว อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี มีความเหมือนกันอยูมาก กลาวคือมีการแตงกาย
ที่ผสมผสานกันระหวางการแตงกายในแบบของชาวไทยพวนโบราณและการแตงกายแบบสมัยใหม
เขาดวยกัน แตชาวไทยพวนบางสวนยังยึดรูปแบบการแตงกายในแบบฉบับของชาวพวนโบราณ
เอาไวเหมือนในอดีตที่ปฏิบัติกันมา   
       ในสวนของการแตงกายเพื่อใชในการแสดงพื้นบาน  ชาวไทยพวนทั้งในอําเภอบานหม่ี และ 
อําเภอโคกสําโรง มีลักษณะการแตงกายที่เหมือนกัน คือ ใชผาฝาย หรือผาไหมมัดหม่ีซ่ึงเปนผลิตผล
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ทางการเกษตรของชาวไทยพวนมาเปนองคประกอบสําคัญในการตัดเย็บเสื้อผาทั้งของฝายหญิงและ
ฝายชาย เพ่ือใชในการแสดง 
       ในเรื่องของความเชื่อ ชาวไทยพวน มักมีความเชื่อในเรื่องวิญญาณ สิ่งศักดิ์สิทธิ์ และ ผีไมแพ
บรรพบุรุษของตนและมีการสืบทอดมาจนปจจุบันเปนเรื่องที่ผูกพันธกับชีวิตจนแทบแยกกันไมออก จึง
ทําใหเกิดประเพณี และ การละเลนตางๆตามมา รวมทั้งประเพณีกําฟาดวยเชนกัน  นอกจากนั้นจะ
เห็นไดจากในทองถิ่นที่มีชาวไทยพวนอาศัยอยูจะมีที่ตั้งของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ที่ชาวไทยพวนในทองถิ่นนั้น
ศรัทธา รวมทั้งจะมีการสรางบานเรือนอยูในบริเวณที่ใกลกับวัด 

 
 
ภาพประกอบ 3 การแตงกายของชาวพวนตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรงท่ีมีการผสมผสานความสมัย 
        ใหมกับความเปนแบบฉบับของชาวไทยพวนโบราณ 
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ภาพประกอบ 4  ศาลเจาพอสน่ัน  สิ่งศักดิ์สิทธ์ิประจําตําบลบานกลวย อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 5 การแตงกายเพื่อใชในการแสดงพื้นบาน ของชาวไทยพวนอําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี 
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2. รูปแบบและองคประกอบของประเพณีกําฟา 
        2.1 อําเภอบานหมี่ 
       ชาวไทยพวนที่อาศัยอยูในจังหวัดลพบุรีสวนมากตั้งถิ่นฐานอยูในเขตอําเภอบานหมี่ จังหวัด
ลพบุรี ซึงในอําเภอบานหมี่น้ีทุกตําบลที่มีชาวพวนอาศัยอยูจะมีการจัดประเพณีกําฟาขึ้นซึ่งในปจจุบัน
แตละตําบลจะมีการจัดงานกําฟาแบบเรียบงายเหมือนๆกับชาวไทยพวนที่อาศัยอยูในทองถิ่นอ่ืนๆที่มี
ความเปนอยูแบบสมัยใหมที่ยึดความเรียบงายเปนหลัก กลาวคือมีเพียงการทําบุญเลี้ยงพระในตอน
เชาและในตอนค่ํารวมรับประทานอาหารกันที่ลานกลางหมูบาน เวนแตในตําบลที่มีหัวหนาชุมชนนํา
จัดงานแบบพวนโบราณ ชาวบานก็จะรวมมือกันจัดงานกําฟาขึ้นอยางสมบูรณแบบ 
       ตําบลบานกลวย อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี เปนอีกอําเภอหนึ่งที่เปนแกนนําในการจัด
ประเพณีกําฟาแบบดั้งเดิมยกตัวอยางเชนประเพณีกําฟาของพวนโบราณ ซ่ึงมีการสืบทอดและจัด
ดําเนินการมาโดยตลอดตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน ซึ่งการจัดประเพณีกําฟาของชาวพวน ตําบลบานกลวย 
อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี เดิมทีประเพณีกําฟาของอําเภอบานหมี่มี 3 วัน ดังน้ีคือ 

1. วันกําตอน  ตรงกับวัน ขึ้น 2 ค่ํา  เดือน 3 
2. วันกําฟา   ตรงกับวัน ขึ้น 3 ค่ํา  เดือน 3  
3. วันกําสง     ตรงกับวัน  ขึ้น 4ค่ํา  เดือน 3 

       แตเน่ืองดวยปจจุบันมีความเปลี่ยนแปลงไปในดานของภาระหนาที่การงานของชาวพวนสวน
หน่ึงในทองถิ่นไมอํานวยตอการหยุดการทํางานระยะยาวถึง 3 วันดังน้ันในปจจุบันการจัดประเพณีกํา
ฟาจึงเหลือเพียง 1 วัน คือวันขึ้น 3 ค่ํา เดือน 3 ซ่ึงมีการจัดรูปแบบประเพณีดังน้ี 
       1. ตอนเชาตรูของวันขึ้น 3 ค่ํา เดือน 3 ชาวไทยพวนจะหยุดการทํางานใดๆทั้งปวงรวมทั้ง 
งานบานอ่ืนๆดวย ในตอนเชาชาวบานจะมารวมตัวกันที่วัดประจําตําบล รวมกันทําบุญเลี้ยงพระและ
รวมพิธีกรรมตามศาสนาพุทธโดยปกติ โดยมีขาวหลามที่ทําจากมากอนหนาวันขึ้น 3 ค่ําเดือนสาม
มาแลว 1 วันเปนของหวานรวมสํารับถวายพระดวยอีกรายการหนึ่ง   
       2. การเสี่ยงทายฟาฝนและสูขวัญขาว  ในวันขึ้น 3 ค่ํา เดือน 3 เปนวันสําคัญอยางยิ่งใน 
ประเพณีกําฟาของชาวไทยพวนทุกคน รวมทั้งชาวไทยพวนในตําบลบานกลวย อําเภอบานหม่ี 
จังหวัดลพบุรี น้ีดวยเชนกันเนื่องจากจะมีการเสี่ยงทายฟาฝนในการทําการเกษตรกรรมตลอดปและมี
การจัดการสูขวัญขาว รวมทั้งขอขมา ขอโทษ เทพยาดาตางๆที่ชาวพวนไดลวงเกินไวตลอดหนึ่งปที่
ผานมา โดยจะจัดขึ้นที่ลานวัดบานกลวย เวลา 16.00 น ดังรายละเอียดดังน้ี 
        2.1 ของบูชาฟาดิน สูขวัญขาว และ เสี่ยงทายฟาดินในการทําการเกษตร มีดังน้ีคือ แฟง  
กลวย  มะพราว  ธูปและเทียน ขนมกวนตางๆ ถั่วกวน ขาวตมมัด กลวย ไกตม  หัวหมูตม  เคียว
เกี่ยวขาว ขาวสุก ดอกไม เครื่องประดับทองตางๆ  หวี  เข็มขัด  แปงฝุน  ลิปสติก  ผานุง นํ้าอบ และ
ที่สําคัญที่สุดคือ บายศรีปากชาม และ กองขาวเปลือก ซ่ึงของบูชาในสวนที่เปนเครื่องประดับ  เครื่อง
หอม  เครื่องแตงกาย ตองเปนของหญิงหมายในหมูบาน เน่ืองจากของดังกลาวตองใชในการเสี่ยงทาย  
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และเรียกผีเพ่ือการละเลนในตอนค่ํา จึงตองผานพิธีสูขวัญเพ่ือเปนศิริมงคลตอการจัดประเพณีกําฟา
ดวย 

 
ภาพประกอบ 6 ของบูชาฟาดิน สูขวัญขาว และ เสี่ยงทายฟาดินในการทําการเกษตร 

 
       กอนที่จะมีการกลาวคําบูชาฟานั้นผูนําหมูบานแตละหมูบานจะเปนตัวแทนชาวบานในการวาง
ของบูชาตางๆไวบนยอดของกองขาวเปลือก ซ่ึงสิ่งของดังกลาวไดแก ขาวตมมัด  ถั่วกวน  กลวย ซ่ึง
บทกลาวขอขมาเทวดา และปวงเทพตางๆที่มีอิทธิพลตอการทําเกษตรกรรมของชาวไทยพวน ตําบล
บานกลวย จังหวัดลพบุรี หลังจากกลาวคําบูชาฟา และ สูขวัญขาวแลว ผูนําหมูบานจะนําขนมตางๆที่
วางอยูบนกองขาวมาแจกจายผูรวมพิธีใหกินเพ่ือเปนศิริมงคลกับชีวิต 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 7 กองขาวเปลือกหลังจากที่วางของเสนฟาเพื่อเตรียมการสูขวัญขาวแลว 
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       2.2 การกลาวคําบูชาฟา และ สูขวัญขาว  ตําบลบานกลวย อําเภอบานหม่ีน้ี มีนางลําใย  กันตา 
และ นายชมภู หงษทอง เปนผูนําในการกลาวคําบูชาฟาและสูขวัญขาวดังน้ีคือ 
 
 ” (นโมฯ 3 จบ) สาธุ สาธุ สาธุ เทพยาดาเบื้องบน เทพเจาแหงเทพเบื้องบนทุกพระองค
บัดน้ีลูกหลานคณะชาวตําบลบานกลวย ไดจัดพิธีอัญเชิญพระแมโภสพ เทพเจาแหงเบื้องบน
ทุกพระองค บัดน้ีคณะชาวบานกลวยไดจัดพิธีบายศรีและสูขวัญตามประเพณีโบราณ เดือน 3 
ข้ึน 3 คํ่า เปนวันอัญเชิญพระแมโภสพรวม ณ.สถานที่แหงวัดบานกลวยพรอมกันน้ีชาวคณะ
บานกลวยไดจัดทําพิธีบายศรีสูขวัญในวันน้ีเพื่อขอขมาพระแมโภสพ ถาหากวาคณะลูกหลาน
หรือชาวบานคนใดคนหนึ่งไดทําไมถูกตองกับพระแมโภสพเทพเจาก็ดี  ลูกหลานทุกคนไดกิน
หรือไดรับประทานอาหาร เปนอาหาร เปนขาวถาหากวาลูกทําไมถูกไมตอง ขอใหแม
พระโภสพเทพเจาไดอโหสิกรรมใหลูกหลาน ดวยทุกคนเถิด วันน้ีไดจัดทําบายศรีศุขวัญให
เพื่อขอเปนศิริมงคลแหงเทพเบื้องบนทุกพระองคดวย พระแมโภสพเทพเจาน้ันไดเลี้ยง
ลูกหลานบริวารทุกคนใหเติบโตมาจนบัดน้ี ถึงเวลาอันสมควรพระแมโภสพปน้ี ไมสบาย
เจ็บปวยมีเพี้ยกระโดดมารบกวน ขอใหทุกคนไดยกโทษและอโหสิใหดวยเถิดพระพุทธเจาขา 
ลูกหลานคณะบานกลวยพรอมทั้งผูใหญบานและกํานัน อบต. คนแกคนเฒา ไดมาขอขมาทุก
คนดวยบายศรีสูขวัญในครั้งน้ีดวยเถิดพระพุทธเจาขา ขอขมาดวยเถิด สาธุ…. ” 
 
       3. ราตรีกําฟา เวลา 06.00 น. คณะกรรมการของตําบลจะชวยกันทําอาหารเพ่ือนํามาจัดเลี้ยง
ชาวบานทั้งหมดทุกครัวเรือนในตําบลบานกลวย และอาหารอีกสวนหนึ่งชาวบานบางบานจะนํามารวม
ในงานราตรีกําฟาที่ลานวัดบานกลวย ซ่ึงเปนสถานที่เดียวกับการ 
ประกอบพิธีบูชาฟา และ สูขวัญขาว นอกจากจะมีการรวมรับประทานอาหารค่ํากันแลว ชาวบานใน
ทุกหมูบานไดรวมกันจัดการละเลน รองเพลง และการแสดงในราตรีกําฟานี้ดวย รายการแสดงไดแก  

 
        หมู 1 การเตะหมากเบี้ย 

หมู 2 การเสี่ยงทาย นางดง 
หมู 3 การเลนตอไก 
หมู 4 การเสี่ยงทายนางกวัก 
หมู 5 เซ้ิงกะโป (เซ้ิงกะลา) 
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ภาพประกอบ  8 นางลําใย กันตา ผูกลาวคําบูชาฟาและสูขวัญขาว ในประเพณีกําฟา ตําบลบานกลวย  
        อําเภอบานหมี่  จังหวัดลพบุรี  

        
 

ภาพประกอบ 9 การเตะหมากเบี้ย ของชาวบานหมู 1 ตําบลบานกลวย อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี 
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ภาพประกอบ 10 การรองเพลงประกอบการเลี้ยงผี ในการละเลนนางดง ตําบลบานกลวย อําเภอบานหมี่   
         จังหวัดลพบุรี 
 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 11 การเสี่ยงทายนางดง ของชาวบานหมู 2 ตําบลบานกลวย อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี 
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2.2 อําเภอโคกสําโรง  
       อําเภอโคกสําโรง เปนอีกอําเภอหนึ่งของจังหวัดลพบุรี  ที่มีชาวไทยพวนอาศัยอยู ซ่ึง 
จํานวนชาวไทยพวนที่ตั้งถิ่นฐานอยูที่อําเภอโคกสําโรงนี้จะตั้งถิ่นฐานอยูที่ ตําบลหลุมขาว ซ่ึงเปน
เพียงตําบลเดียวที่มีชาวไทยพวนอาศัยอยูอยางหนาแนนที่สุด กลาวคือชาวบานที่อาศัยอยูที่ตําบล
หลุมขาวเกือบทั้งหมดเปนชาวไทยพวน ในสวนของความเหนียวแนนทางวัฒนธรรม ชาวไทยพวน
ตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี มีการยึดปฏิบัติตามธรรมเนียมและประเพณีของชาว
ไทยพวนอยางเหนียวแนนมาโดยตลอด สามารถสังเกตุไดจากการจัดตั้ง ”ศูนยวัฒนธรรมชาวไทย
พวน” ไวที่ศูนยกลางตําบล และ การสราง ”บานในรูปแบบของชาวพวนโบราณ” ไวที่ทางเขาวัดหลุม
ขาว ซ่ึงแสดงใหเห็นวาผูนําชุมชนเห็นความสําคัญของการดํารงครักษาวัฒนธรรมของชาวพวนไว และ
ชาวบานในชุมชนก็ใหความสําคัญดวยเชนกัน โดยการนําผลิตผลทางการเกษตรทั้งที่แปรรูปแลวและ
ยังไมไดแปรรูปมาฝากจําหนาย ณ.ที่ทําการศูนยวัฒนธรรมชาวไทยพวนประจําตําบลหลุมขาว 
       ในสวนของประเพณีกําฟาของตําบลหลุมขาวนั้น จากการกลาวรายงานประธานในพิธีเปดราตรี
กําฟาพาแลงของประธานศูนยวัฒนธรรมชาวไทยพวน ตําบลหลุมขาว จังหวัดลพบุรี  
นายไพบูล เชื้อสวย ไดกลาวถึงที่มาของการจัดงานไวสวนหนึ่ง ความวา  
 

” …ตําบลหลุมขาวเปนแหลงที่ชาวบานสวนมากประกอบอาชีพการเกษตกรรมซึ่ง
ประเพณีกําฟานับไดวามีความสําคัญอยางมากตอชีวิตและความเปนอยูของพวกเราชาว
ไทยพวน ทุกทานคงสงสัยวาเหตุใดจึงนําหัวควายมาประดับไวที่เวทีดานหนาเชนน้ี น่ัน
เน่ืองดวยเพราะวาควายมีความสําคัญตอการเกษตรของมนุษยมากอนเครื่องจักรตางๆ 
จึงถือไดวาควายก็เปนอีกสิ่งหนึ่งที่มีบุญคุณตอเราชาวเกษตรกร เชนเดียวกับสภาพดินฟา
อากาศและสภาพแวดลอมที่ไดทําใหการเกษตรของเราอุดมสมบูรณ… ” 

 
 
 
 
 

 
 

 
 
 

 
ภาพประกอบ 12 การประดับเวทีราตรีกําฟาดวยหัวควาย ตําบลหลุมขาว   อําเภอโคกสําโรง   
        จังหวัดลพบุรี 
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       ประเพณีกําฟาของชาวพวน ตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี เดิมทีมี 3 วัน  
เหมือนกับที่อําเภอบานหม่ี จังหวัดลพบุรี ซ่ึงเคยจัด 3 วันตามแบบประเพณีพวนโบราณเชนกัน แต
เน่ืองดวยปจจุบันมีการปรับเปลี่ยนระยะเวลาของการจัดประเพณีใหเกิดความกระทัดรัดและรัดกุมมาก
ขึ้นไปตามยุคสมัย และนอกจากนี้ชาวไทยพวนที่ตําบลหลุมขาวยังเห็นถึงความสําคัญของผูนําทองถิ่น
รวมไปถึงนักการเมืองทองถิ่น โดยการปรับเปลี่ยนรูปแบบการจัดงานใหผูนําทองถิ่นและนักการเมือง
เปนผูมีความสําคัญในการดําเนินงาน อันเปนรูปแบบของการจัดงานแบบสังคมเมืองซ่ึงชาวไทยพวน
ตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี มีขั้นตอนและรูปแบบการจัดประเพณีกําฟาดังน้ี 
       1. ตอนเชาตรูของวันขึ้น 3 ค่ํา เดือน 3 ชาวไทยพวนจะหยุดการทํางานใดๆทั้งปวงตลอดจนเชา  
ของวันขึ้น 4 ค่ํา เดือน 3 จึงจะใชชีวิตตากปกติ ซ่ึงเหมือนกันกับชาวไทยพวนที่มีถิ่นอาศัยใน   สังคม
เมืองอ่ืนๆปฏิบัติกัน ในตอนเชาชาวบานจะมารวมตัวกันที่วัดประจําตําบลหลุมขาว รวมกันทําบุญ
เลี้ยงพระและรวมพิธีกรรมตามศาสนาพุทธโดยปกติ โดยมีขาวหลามที่ทําจากมากอนหนาวันขึ้น 3 ค่ํา
เดือนสามมาแลว 1 วันเปนของหวานรวมสํารับถวายพระดวยอีกรายการหนึ่ง   
       2. เวลา 20.00 น เปนเวลาเริ่มตนงาน ” ราตรีกําฟาพาแลง ” ซ่ึงการจัดงานราตรีกําฟาพาแลงได
จัดที่น่ังของชาวไทยพวนเปนแบบขันโตก ซ่ึงจะน่ังเรียงตามหมูบานทั้งหมด 5 หมูบาน อาหารที่นํามา  
รวมรับประทานเปนอาหารที่ชาวบานแตละครอบครัวทํามาเพื่อแจกจายหมูบานอ่ืนๆไดกิน โดยมี 
ลักษณะ พิเศษของการขนยายอาหารคือการใสในหาบไมไผสานเดินมาจากบาน ซ่ึงเปนภาพที่สวย 
งามมาก 

 
 
ภาพประกอบ 13 ชาวไทยพวนตําบลหลุมขาว สวมชุดผาไหมแบบไทยหาบอาหารคาว หวาน มารวมงาน  
        ราตรีกําฟาพาแลง 
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       ในสวนของการแสดงและการละเลนนั้นจะดําเนินการไปตลอดงาน โดยมีการแสดงดนตรีของ
นักเรียนโรงเรียนบานหลุมขาวรวมการแสดงดวย ซ่ึงรายการแสดงมีดังน้ี  
       1.  การบรรเลงดนตรีไทยของนักเรียนโรงเรียนวัดหลุมขาว 
   2.  การรองเพลงพื้นบานประกอบการรําวง 
   3.  การแสดงของบุตรหลานชาวไทยพวนประกอบเพลง ลงขวงเข็นขาว 
   4.  การแสดงของบุตรหลานชาวไทยพวนประกอบเพลง พาขาวทิพย 
       เพลงพื้นบานที่นํามารองประกอบการรําวงของชาวไทยพวนตําบลหลุมขาว เปนเพลงที่ไดรับ
การถายทอดกันมาจากบรรพบุรุษ หลายยุคหลายสมัยสืบตอกันมา นอกจากเพลงแลวชาวไทยพวน 
ตําบลหลุมขาวยังไดสรางทารําประกอบการแสดงของเพลงพื้นบานเพื่อเปนสัญญาลักษณของ
วัฒนธรรมชาวไทยพวนบานหลุมขาว จังหวัดลพบุรี   

 
ภาพประกอบ 14  การแสดงประกอบเพลงพื้นบานของเยาวชนชาวตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรง     
        จังหวัดลพบุรี 
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3. ประเพณี และ พิธีกรรมอ่ืนๆที่เก่ียวของ 
       3.1  ตําบลบานกลวย อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี 
ประเพณีกําฟาสําหรับชาวตําบลบานกลวย  อําเภอบานหมี่  จังหวัดลพบุรี ถือวาเปนสิ่งสําคัญยิ่ง 
ดังน้ันการประกอบพิธีกรรมตางๆจึงเปนพิธีกรรมที่ศักดิ์สิทธิ์ นอกจากการบูชาฟา และ สูขวัญขาวแลว 
ชาวไทยพวนอําเภอบานหมี่จึงถือวาวันเวลาในชวงเดียวกับวันกําฟาเปนวันศิริมงคล และบรรดาผีและ
สิ่งศักดิ์สิทธตางๆจะมารวมตัวกันที่หมูบาน จึงไดมีการจัดการรักษาโรคชนิดหนึ่งขึ้นในชวงเวลา
เดียวกับวันกําฟา 
       ” เซ้ิงปากบิด ” เปนการรักษาโรคปากบิด ปากเบี้ยว ตามความเชื่อของชาวไทยพวน  สามารถ
รักษาใหหายไดในกรณีที่บุคคลนั้นไมไดเปนมาแตกําเนิดโดยการรักษาจะเริ่มตั้งแตกอนวันกําฟา 6 
วัน กลาวคือในวันที่ 7 จะเปนการตั้งขันธ 5 บูชาครูเพ่ือยุติการักษา  การรักษาจะเริ่มที่เวลา  21.00 น 
ของทุกวันมีขั้นตอนและองคประกอบในการประกอบพิธีการรักษาดังน้ีคือ 
       1. เด็กๆและชาวบานในหมูบานจะรวมเดินขบวนเคาะกระปองเปนทํานองแลวรองโดยมีหญิง 
หมายเปนผูรองนํา โดยที่ชาวบานและเด็กๆในหมูบานจะรองรับ ในประโยคที่วา  

 
       รองสง    :       ” ผีผิดศพ  เอาหยัง  มาตอย ”  
       รองรับ   :  ” เอาเงินฮอย  มาตอยหยัง  คืน” 
       รองสง    :  ” ผีผิดศพ เอาหยัง มาตู ” 
       รองรับ    :  ” ปน ขาว ปู มายู หยัง คืน ” 
    
       ในการเดินขบวนจะเดินในทางสามแพง ซ่ึงจะเดินจนสุดถนนทั้ง  3  สาย  ไปและกลับรวมเปน 3 
รอบ ครบ 3 รอบแลว ผูรวมขบวนจะรวมกันรองเพลงพื้นบานเพ่ือเปนการขับไลความทุกขโศก ซ่ึง
เพลงพื้นบานที่นํามารองผูรองจะเปนคณะผูรองเดียวกันกับผูรองเพลงในประเพณีกําฟา ดังน้ันเพลงที่
รองจําเปนเพลงชุดเดียวกันกับเพลงในประเพณีกําฟา ในการเดินขบวนเซิ้งน้ัน จะเดินทั้งหมดจํานวน  
7  วัน ถือวาวันที่ 7 เปนวันเสร็จพิธีการรักษา  
       2.ผูปวยจะน่ังอยูที่ทางสามแพงพอดี เม่ือขบวนเซิ้งรักษาโรคเดินกลับมาถึงทางสามแพงทุกๆ 1 
รอบ ชาวบานจะเอาขาวเหนียวปนเปนกอนเล็กๆเพื่อปายที่ปากของผูปวยยอนทางกับทางที่บิด
หลังจากปายปากเสร็จแลวใหโยนกอนขาวเหนียวไปใหไกลตัวผูปวยที่สุด  แตในรอบที่ 3 หญิงหมาย
จะนําเบี้ยที่ใชเฉพาะในการรักษาโรคและถือเปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ซ่ึงทําดวยโลหะปายปากคนปวยแทน
ขาวเหนียว  
       3. เสร็จจากการเดินขบวนเซิ้งแลวจึงนั่งลงประกอบพิธีถือขันธ 5 ที่ทาง 3 แพงเพ่ือเปนการปด
เปาทุกขโศกของคนปวย โดยนางลําใย กันตา เปนผูประกอบพิธีเปนรางทรงของ ”เจาพอสนั่น” 
เพ่ือทําพิธีรักษา 
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ภาพประกอบ 15 เงินเบี้ยใชสําหรับพิธีรักษาโรคปากบิด   

 
 

ภาพประกอบ 16  ขบวนเซิ้งปากบิด 
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3.2 ตําบลหลมุขาว อําเภอโคกสําโรง จงัหวัดลพบุรี 
       ตําบลหลุมขาวมีการจัดพิธีการตางๆอันเกี่ยวของกับประเพณีกําฟา ในรูปแบบที่กระทัดรัด และ
เปนแบบฉบับของตนเองแตยังคงยึดถือและดํารงครักษาในการจัดงานกําฟาตามความเชื่อของบรรพ
บุรุษเอาไว กลาวคือมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบของประเพณีใหเปนแบบสมัยใหมมากขึ้นแตยังคงมี
ความเชื่อตางๆ ดวยความกระทัดรัดนี้เองทําใหพิธีกรรมทางความเชื่อตางๆของตําบลหลุมขาวไมมีให
เห็นในวันกําฟา มีเพียงคํากลาวเปดงานของประธานชมรมไทยพวนเทานั้นที่แสดงใหเห็นถึงความเชื่อ
ในฟาและสิ่งศักดิ์สิทธิ์  

 
เปรียบเทียบความแตกตางของเพลงในประเพณีกําฟา ของอําเภอบานหมี่  และ  
อําเภอโคกสําโรง  จังหวัดลพบุรี 
       เพลงในประเพณีกําฟาอําเภอบานหมี่ และ อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรีมีดังน้ีคือ 
 
       1. เพลงที่ไมมีดนตรีประกอบการขับรอง 
        1.1 อําเภอบานหมี่  จังหวัดลพบุรี  

- เพลงนางดง 
- เพลงนางกวัก 
- เพลงบุญกําฟา 
- เพลงชอมาลีสงูเนิน 
- เพลงชอมาลีดอกฟา 
- เพลงเตานา 
- เพลงงามแสงเดือน 
- เพลงหลอจังนะดารา 
- เพลงโสนโลเล 

        1.2 อําเภอโคกสําโรง  จังหวัดลพบุรี 
- เพลงนางดง 
- เพลงนางกวัก 
- เพลงหาคู 
- เพลงสายน้ํา 
- เพลงดอกบัวไทย 
- เพลงจัมโบวาย 
- เพลงสาริกานกนอย 
-    เพลงยักษขมูข ี
- เพลงเดือนดารา 
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- เพลงนกเขา 
- เพลงแมวนอยกอดกัน 
- เพลงรําวงสนกุสนาน 
- เพลงอวยพร 
- เพลงดอกมะยมหอมเย็น 
-    เพลงกําฟาพาแลง 

       2. เพลงที่มีดนตรีประกอบการขับรอง 
อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี 

- เพลงลงขวงเข็ญฝาย 
- เพลงพาขาวทิพย 

       จากการถอดความจากการบันทึกการรองสามารถถอดเนื้อรองและแปรเปนโนตไทย พรอม 
กันนี้ไดวิเคราะหบทเพลง ทั้งในสวนของทํานองเพลงและเนื้อรองไดดังน้ีคือ  
 
เพลงที่ไมมีดนตรีประกอบการขับรอง 

 
1. อําเภอบานหมี่  จังหวัดลพบุรี 
  
       1.1 เพลงนางดง 
       เพลงนางดง เปนเพลงที่ใชในการเลนผีเสี่ยงทาย ตามความเชื่อทางไสยศาสตร เดิมในประเพณี
กําฟาใชในการเสี่ยงทายสภาพดินฟาและการเกษตร ปจจุบันหาดูไดนอยและโดยมากมิไดใชในการ
เสี่ยงทายฟาดินเหมือนเชนในอดีต คือใชในการพิสูจนและยืนยันวาการเลนผีมีวิญญาณมาสิงลงผูเลน
จริง เพลงนางดงตามขอสันนิษฐานของนางสํารวย พุมสุวรรณ เปนเพลงที่เกิดขึ้นเม่ือใดไมสามารถ
ระบุไดอยางชัดเจนสันนิษฐานวาเกิดกอนครั้งที่ชาวพวนจะอพยพมาอยูที่ประเทศไทย (กอนรัชกาลที่ 
3) แตภาษาที่ใชไมไดเปนอยางปจจุบัน กลาวคือเปนภาษาลาวแบบดั้งเดิม (นางสํารวย พุมสุวรรณ : 
สัมภาษณ) 
 
ลักษณะคําประพันธ 
       เพลงนางดงมีลักษณะคําประพันธแบบราย กลาวคือมีลักษณะของสัมผัสที่ไมแนนอน โดยมาก
แลวเอาเสียงสัมผัสคลองจองไพเราะเปนหลัก ซ่ึงแตละทองถิ่นจะมีความแตกตางกัน พอจะสรุป
แผนผังไดดังน้ี 
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ตัวอยาง 
 

 
   ปูดงเอย   ยาดงเอย 
 
   ลงมาแลวลา  กินผักกินปลา 
 

 
     ผีลงไมได    ไตไมลงมา 
 
     สามคนพา   เกาะตาเจาไว 
  
 
 
 
 

   0  0  0  0    0  0  0  0 
 

    0  0  0  0     0  0  0  0 
 

 
 
ขอจํากัดของลักษณะคําประพันธ 
 
       1. จํานวนคําไมแนนอน โดยทั่วไปแลววรรคหนึ่งจะมี 3 – 4 คํา บทหนึ่งจะมีตั้งแต 2 วรรคขึ้นไป 
(1 บาท) 
       2. สัมผัส ตางๆในบทเพลงในบางครั้งจะไมคํานึงถึงการสัมผัสระหวางบทนัก เชนคําสุดทายของ 
วรรคแรกจะสัมผัสกับคําที่ 1 หรือ 4 ของวรรคที่ 2  แตในตําบลบานกลวยมักจะเลือกใชคําโดยนึงถึง
คําที่ไดใจความเทานั้นเปนสําคัญ แตถาสามารถแตงใหสัมผัสกันไดจะเกิดความไพเราะยิ่งขึ้น    
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พิสัยของเสยีง และ กลุมโนตที่ใช 
       พิสัยของเสียง หรือ ชวงกวางของเสียง (Range) คือ ระยะหางระหวางตัวโนตที่มีระดับเสียสูง 
สุดและตัวโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุดของบทเพลง พิสัยของเสียงที่ใชในเพลงนางดง ของตําบลบาน
กลวย  อําเภอเมือง จังหวัดลพบุรี มีดังน้ีคือ 
 
       เพลงนางดง เปนเพลงขับรองไมมีดนตรีประกอบการรอง ผูขับรองจะรองไปเรื่อยๆหลายรอบ
จนกวาผีจะสิงผูเลนทําใหบางครั้งจังหวะไมเสมํ่าเสมอ การบันทึกโนตผูวิจัยไดบันทึกตามเสียงรอง 
อาจมีโนตบางตัวที่แปรไปตามทํานองหรือสําเนียง แตสวนใหญจะรองตามเสียงโนตที่บันทึกไว  
 

เพลงนางดง 
 
- - - - -  ร  - ซ-  

  สา…..ธุ 
-  ร  -  ซ 
   สา….ธุ  

 - ร  - ซ 
  สา….ธุ 

-   -  - ฟ 
         ปู   

-  ล  -  ซ 
 ดง  เอย 

-  -  -  ร 
        ยา 

-  ล  -  ซ 
 ดง  เอย 

- -ซซ 
ลง     มา 

 - ล - ซ 
 แลว ลา 

 - - ฟ ร 
 กิน   ผัก  

 -  ฟ - ซ 
 กิน ปลา 

- ฟ  - ล 
  ยา  ดง 

- ซ - ซ 
ฟน  ดํา 

- - ลซ 
  ทะ  เล 

- ล - ซ 
  พัด  ไป 

- - ล ซ 
  ทะ  เล 

- ล - ซ 
  พัด  มา 

-  -  -  ซ 
     เหลา 

-  ล  - ล 
 สอง  ไห 

- ฟ - ล 
ไก   นอย 

-  ล  -  ซ 
สอง   ตัว 

-  - ฟ ซ 
กระเทียม 

- ฟ - ล 
สอง  หัว 

- - ฟ ล 
   ผี  ซก 

- ล - ฟ 
  ผี   สา   

-  - ล ฟ 
เคี้ยว  หมาก 

-  ล  -  ซ 
  ไม แดง 

-  - ฟ ร 
กระ  ดง 

-  - ฟ ซ 
ตะ  แคง 

-  - ฟ ซ 
ตะ  แคง 

-  ล  -  ฟ 
  มัก เมา 

- - ซ ล 
กระ  ดง 

-  ล  - ฟ 
ฝด  ขาว 

-  - ซ ล 
ขะ   เยอ 

- - - ล 
       ฟด 

-  - ซ ล 
ขะ    เยอ 

-  -  - ล   
      ฟด 

-  -  -  ฟ 
….หมาก 

-  ฟ - ล 
  ก็   สอง 

-  -  -  ซ 
…….พูล 

-  ฟ -  ล 
  ก็  สอง 

-  -  -  ฟ 
…….ไข 

- ล - ซ 
ฟก  ทอง 

-  - ล ซ 
  มา กอง 

-  ฟ  -  ร 
ตรง หนา  

- ล - ซ 
  ผี    ลง  

-  - ฟ ล 
แลวเหวย 

- ล - ซ 
   ผี  ลง 

- - ฟ ล 
แลว หวา 

- ล - ซ 
  ผี  ลง 

-  ฟ  - ร 
  ไม  ได 

-ฟ -ล 
ไต    ไม 

-  ซ  - ซ 
ลง   มา 

-  -  -  ล 
      สาม 

- ซ  -  ซ 
คน  พา 

-  - ฟ ซ 
 เกาะ ตา 

-  ฟ  - ล 
  เจา  ไว 

-  - ฟ ร 
ไอ  ออน 

-  - ฟ ซ 
  ก็  ลง 

-  - ฟ ล 
ไอ  หวา 

-  - ฟ ซ 
   ก็   ลง 

-  - ฟ ล 
 ขะ หนม 

-  ซ  - ซ 
กงเกวียน 

-  - ฟ ซ 
มา เขียน 

-  ฟ  - ร 
หนา เจา 

- ฟ - ซ 
ออน  มา 

-  ล  -  ล 
เล็ด เล็ด 

-  ฟ -  ร 
ออน  มา 

-  ล  -  ล 
หลายราย 

-  - ฟ ร 
กระ  คง 

-  - ฟ ซ 
กระ จาย 

-  - ฟ ซ 
มะ  ลาย 

-  ล  - ฟ 
ฝด  ขาว 

-  - ซ ล 
กระ  ดง 

-  ซ  - ฟ 
ฝด  ขาว 

-  - ซ ล 
ขะ  เยอ 

-  -  - ล    
       ฟด 

-  ซ  -  ล 
ขะ  เยอ 

-  -  - ล 
     ฟด 

  
 



 20

พิสัยของเสียงและกลุมโนตที่ใช ในเพลงนางดงมีดังน้ี คือ  
 
                       ลา 
               ซอล 
       ฟา 

 เร 
 
       พิสัยของเสียงของเพลงนางดงอยูระหวางตัว เร (ใตเสนที่ 1 ของกุญแจซอล) ถึงตัว  ลา 
(ระหวางเสนที่ 2 และ 3 ของกุญแจซอล)  ซ่ึงมีความกวางของเสียง  5  เสียง (คู 5 perfect) และมี
กลุมโนตที่ใชในเพลงนางดงมีทั้งสิ้น  4 เสียงโนตคือ  เร  ฟา  ซอล  และ  ลา ซ่ึงเปนเสียงที่ไมสูงและ
ต่ําจนเกินไป ซ่ึงเหมาะแกการขับรองแบบหมูคณะ 
       ในเพลงนางดงมีการใชโนตในการขับรอง 4 เสียงคือ เร  ฟา  ซอล  และ  ลา  ซ่ึงเปนกลุมโนตที่
ไมซับซอนอันเปนรูปแบบของเพลงพื้นบาน 
    
รูปแบบจงัหวะ 
       ในเพลงนางดงมีรูปแบบจังหวะหลกัที่สําคัญดังน้ี 
   
       1. รูปแบบที่ 1 

 
     -   -   X  X 

 
       ดังตัวอยางเชน 

     
- -ซซ 

ลง     มา 
-  ล  - ซ 
 แลว ลา 

-  - ฟ ร 
 กิน   ผัก  

-  ฟ - ซ 
 กิน ปลา 

- ฟ  - ล 
  ยา  ดง 

-  ซ - ซ 
ฟน  ดํา 

- - ลซ 
  ทะ  เล 

- ล -  ซ 
  พัด  ไป 

 
  
ในรูปแบบที่ 1 เปนรูปแบบของจังหวะหลักในบทเพลง ทีส่ามารถพบเปนจํานวนมาก เน่ืองจากเพลง
นางดงเปนบทเพลงทีย่ึดเนื้อรองเปนหลัก จึงทําใหจังหวะมีความสั้นยาวตางกนัไปตามลักษณะของคํา
รอง 
  
       ดังตัวอยาง ที่ 1 พบวา คํารองคําแรกจะสะกดดวยสระที่ออกเสียงสั้น แลวตามหลังดวยคาํที่สอง      
เชน ลง มา , กิน  ผัก  และ ทะเล  ดังน้ันเพ่ือเปนการออกเสียงรองใหถูกตองตามหลักของการ
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ออกเสียงและใหเปนไปตามธรรมชาตขิองการออกเสียงทางภาษา และเพ่ือสื่อภาษาใหไดความหมาย
จึงทําใหจังหวะของเพลงออกมาในรูปแบบดังกลาว 
 
       2. รูปแบบที่  2 
  
   
     -  X  -  X 
 
 ตัวอยางเชน 
 
-  - ล ซ 
   ผี  ลง 

- - ฟ ล 
แลว หวา 

-  - ล ซ 
  ผี  ลง 

-  ฟ  - ร 
  ไม  ได 

-ฟ -ล 
ไต    ไม 

-  ซ  - ซ 
ลง   มา 

-  -  -  ล 
      สาม 

- ซ  -  ซ 
คน  พา 

 
ในรูปแบบที่ 2 เปนรูปแบบของจังหวะหลักอีกรูปแบบหนึง่ในบทเพลง ดังที่กลาวไวแลววาเพลงนาง 

ดงเปนบทเพลงที่ยึดเนื้อรองเปนหลัก จึงทําใหจังหวะมีความสั้นยาวตางกันไปตามลักษณะของคํารอง  . 
       ตัวอยาง ที่ 2 พบวา เนือ่งจากเนื้อรองนําดวยสระที่ออกเสียงสั้น และ ตามดวยสระที่ออกเสียงยาว เพื่อ
เปนการออกเสียงรองใหถูกตองตามหลักของการออกเสียงในการสื่อภาษาใหไดความหมาย และ ความ
ไพเราะของบทเพลง จึงทําใหจังหวะของเพลงออกมาในรูปแบบดังกลาว 

 
       3. รูปแบบที่ 3 
 

 -  -  -  X 
 

- - ซ ล 
กระ  ดง 

-  ล  - ฟ 
ฝด  ขาว 

-  - ซ ล 
ขะ   เยอ 

- - - ล 
       ฟด 

-  - ซ ล 
ขะ    เยอ 

-  -  - ล   
      ฟด 

-  -  -  ฟ 
….หมาก 

-  -  ฟ ล 
  ก็   สอง 

 
เน่ืองจากเพลงนางดงเปนเพลงที่ใชในการละลนซ่ึงเปนความเชื่อทางไสยศาสตร  ดังน้ันเนื้อรอง

ของบทเพลงบางสวนจึงตองการสื่อและแสดงใหเห็นถึงกริยาของการเขาผี หรือ เปนการออกเสียงตาม
ลักษณะของคาํรอง เชน  ขะเยอ……ฟด   หรือ  หมาก  ซ่ึงเปนการสะกดคําดวยสระเสียงยาว จึงทํา
ใหจังหวะของเพลงออกมาในรูปแบบดังกลาว  
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การบรรจุคํารองในเพลง 
       ในการวเิคราะหในสวนของการบรรจุคํารองในบทเพลง ของเพลงพื้นบานในประเพณีกําฟา
ผูวิจัยไดใชสญัลักษณ                              แทนการลากเสียง  
 

  การบรรจุคํารองในเพลงนางดง ของตําบลบานกลวย อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี ทั้ง 
เพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม  

  การบรรจุคํารองแบบเนือ้เต็ม หมายถึงการขับรอง 1 คําตอ 1อัตราโนต 
 
ตัวอยางเชน 
 
-  - ฟ ซ 
มา เขียน 

-  ฟ  - ร 
หนา เจา 

-  - ฟ ซ 
ออน  มา 

-  ล  -  ล 
เล็ด เล็ด 

 
 
- - ฟ ล 
   ผี  ซก 

-  - ล ฟ 
  ผี   สา   

-  - ล ฟ 
เคี้ยว  หมาก 

-  ล  -  ซ 
  ไม แดง 

 
 
-  - ฟ ร 
กระ  ดง 

-  - ฟ ซ 
ตะ  แคง 

-  - ฟ ซ 
ตะ  แคง 

-  ล  -  ฟ 
  มัก เมา 

 
 ในเพลงนางดง  มีพิสัยของเสียงอยูระหวางตัว เร (ใตเสนที่ 1 ของกุญแจซอล) ถึงตัว  ลา 

(ระหวางเสนที่ 2 และ 3 ของกุญแจซอล)  ซ่ึงมีความกวางของเสียง  5  เสียง  (คู 5 perfect) และมี
กลุมโนตที่ใชในเพลงนางดงมีทั้งสิ้น  4 เสียงโนตคือ  เร  ฟา  ซอล  และ  ลา ซ่ึงเปนเสียงที่ไมสูงและ
ต่ําจนเกินไป จึงเหมาะแกการขับรองเปนหมูคณะ   ในเพลงนางดงมีการใชโนตในการขับรอง 4 
เสียงคือ เร  ฟา  ซอล  และ  ลา  ซ่ึงเปนกลุมโนตที่ไมซับซอนอันเปนรูปแบบของเพลงพื้นบาน 
     เน่ืองจากเพลงนางดงเปนบทเพลงที่ยึดเนื้อรองเปนหลัก จึงทําใหจังหวะมีความสั้นยาวตางกนัไป
ตามลักษณะของคํารอง และเพ่ือเปนการออกเสียงรองใหถูกตองตามหลักของการออกเสียงเพ่ือสื่อ
ภาษาใหไดความหมาย และ ทําใหบทเพลงมีความไพเราะ จึงทําใหจังหวะของเพลงออกมาในรูปแบบ
ดังที่กลาวไวในสวนของการวิเคราะหรูปแบบจังหวะ การบรรจุคํารองในเพลงนางดงทั้งเพลงเปน
การบรรจุคํารองแบบเนื้อเตม็ ซ่ึง หมายถึงการขับรอง 1 คําตอ 1อัตราโนต 
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        1.2 เพลงนางกวกั 
       เพลงนางกวัก เปนเพลงที่ใชในการเลนผีเสี่ยงทาย ตามความเชื่อทางไสยศาสตร เหมือนเพลง
นางดง ตางกันที่อุปกรณประกอบการเลนเปลี่ยนจาก กระดง เปน กวัก(อุปกรณสําหรับการปนไหม 
ใชในการทอผา) และผีจะสิงลงที่กวักแทนการเขาสิงที่คน จุดประสงคในการเลนเหมือนนางดง คือ 
เดิมใชในการเสี่ยงทายสภาพดินฟาและการเกษตร แตปจจุบันใชในการพิสูจนและยืนยันวาการเลนผีมี
วิญญาณมาสิงในกวักจริง เพลงนางกวัก ตามขอสันนิษฐานเชื่อวาเปนเพลงที่เกิดขึ้นพรอมๆกับนางดง
เน่ืองจากมีจุดประสงคในการเลนและรูปแบบการเลนคลายๆกัน ตางกันเพียงอุปกรณประกอบการเลน
เทานั้น กลาวคือเกิดขึ้นตั้งแตกอนที่ชาวพวนจะเดินทางมาอาศัยอยูในประเทศไทย (กอนสมัยรัชกาล
ที่ 3) 
 
ลักษณะคําประพันธ 
       เพลงนางกวัก มีลักษณะคําประพันธแบบรายเหมือนเพลงนางดง กลาวคือมีลักษณะของสัมผัสที่
ไมแนนอน และบางครั้งไมมีสัมผัสในวรรคใหเห็น เพราะโดยมากแลวเอาเสียงสัมผัสคลองจองเพื่อ
ความไพเราะเปนหลัก ซ่ึงแตละทองถิ่นจะมีความแตกตางกัน พอจะสรุปแผนผังไดดังน้ี 
 
 
 
ตัวอยาง                                                                ไมสัมผัสกัน 
 
                                                                                                  
    นางกวักเอย   ทะแล็ดแท็ดแท            
 
    แหงเจาแหง   อีแมงามงอน 
 
   
    ลสินสลาย    เดือนหงายกลางแจง 
 
    เฮ็ดแองแมง    อีแมนางกวกั 
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  บทที่ 1   0  0  0  0     0  0  0  0 
 
     0  0  0  0    0  0  0  0 
    
  บทที่ 2   0  0  0  0     0  0  0  0 
 
     0  0  0  0    0  0  0  0 
    
 
ขอจํากัดของลักษณะคําประพันธ 
 
       1. จํานวนคําไมแนนอน โดยทั่วไปแลววรรคหนึ่งจะมี 3 – 5 คํา บทหนึ่งจะมี 4 วรรค 
       2. สัมผัส ตางๆในบทเพลงจะคํานึงถึงการสัมผัสระหวางบทมากกวาในเพลงนางดง แตสัมผัส
ภายในบางครั้งจะพบ ในตําบลบานกลวยมักจะเลือกใชคําโดยนึงถึงคําที่ไดใจความเทานั้นเปนสําคัญ 
แตถาสามารถแตงใหสัมผัสกันไดจะเกิดความไพเราะยิ่งขึ้น    
  
พิสัยของเสียง และ กลุมโนตที่ใช 
  

เพลงเพลงนางกวัก 
 

-  -  -  ล 
……นาง 

-  ท  - ล  
กวัก เอย 

-  - ซ ล 
ทะ แล็ด 

-ท-ม 
แทด  แท 

-  -  - ม 
    แหง  

- ซ - ม 
 เจา แหง  

-  - ซ ม 
    อี แม   

- ซ - ท 
งาม งอน  

-  -  -  ท 
        หา 

 -ล- ท 
  คน ยก   

- ล – ท 
 คน  ยอ  

-  -  ล ท 
    ให สูง 

- ล - ซ 
เทียมศักดิ์ 

-  -  -  ท 
       เจา 

-  -  ซ ม 
อยา  อาง 

- ซ  - ม 
ตาง    หูก 

- ซ  - ท 
เดือนหงาย 

-  -  -  ท 
       เจา 

-  - ซ ม 
อยา  อาง 

- ซ  - ม 
ตาง  หูก 

- ซ  -  ท 
เดือนหงาย 

- -ลท 
 สะ  ลิน 

- - ล ท 
สะหลาย   

 - ท  - ท  
เดือนหงาย 

-ล– ซ 
กลาง แจง 

-  -  -  ท 
       เฮ็ด 

-  ซ - ซ 
แอง แมง 

-  - ล ซ 
   อี  แม   

- ล – ท 
นาง กวัก 

   

       เพลงนางกวักมีลักษณะทั่วไปเหมือนเพลงนางดง คือ เปนเพลงขับรองไมมีดนตรีประกอบการ
รอง ผูขับรองจะรองไปเร่ือยๆหลายรอบจนกวาผีจะสิงในกวักทําใหบางครั้งจังหวะไมเสมํ่าเสมอ การ
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บันทึกโนตผูวิจัยไดบันทึกตามเสียงรอง อาจมีโนตบางตัวที่แปรไปตามทํานองหรือสําเนียง แตสวน
ใหญจะรองตามเสียงโนตที่บันทึกไว  
       ในเพลงนางกวัก ของตําบลบานกลวย อําเภอบานหม่ี มีพิสัยของเสียงดังน้ีคือ 

 
         ที 
 
     ลา 
 
   ซอล 
  
มี 

 
       ในเพลงนางกวักของตําบลบานกลวย อําเภอบานหมี่ จะใชพิสัยของเสียงอยูในขวงระหวางเสียง  
มี (คาบเสนที่ 1 ในกุญแจซอล)  ถึง  ที (คาบเสนที่ 3 ในกุญแจซอล) ซ่ึงมีความกวางของเสียงเทากับ 
5 เสียง (ในที่น้ีคือ คู 5 Perfect) และมีกลุมโนตที่ใชในเพลงนางกวักมีทั้งสิ้น  4 เสียงโนตคือ  มี  ซอล  
ลา  และ  ที  ซ่ึงเปนเสียงที่ไมสูงและต่ําจนเกินไป จึงเหมาะแกการขับรองแบบหมูคณะ หรือ กลุม 
       ในเพลงนางกวักมีการใชโนตในการขับรอง 4 เสียงคือ มี ซอล  ลา  และ  ที  ซ่ึงเปนกลุมโนตที่
ไมซับซอนอันเปนรูปแบบของเพลงพื้นบาน 
 
รูปแบบจงัหวะ 
       ในเพลงนางกวักพบรปูแบบจังหวะหลักดังน้ี คือ  
  

  1. รูปแบที่ 1 
 
      -   -   -  X 
 
 
       ในรูปแบบที่ 1  น้ี จะพบในตําแหนงหลังของรูปแบบ   -  X  -  X  เน่ืองจากคําสุดทายของ
รูปแบบดังกลาวสะกดดวยสระเสียงยาว และ เพ่ือสื่อถงึอารมณและความหมายของคําจึงทําใหวรรค
ตอมาเปนจังหวะในรปูแบบที่ 1 ดังตัวอยาง 
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ตัวอยาง 
 
-  -  -  ล 
……นาง 

-  ท  - ล  
กวัก เอย 

-  - ซ ล 
ทะ แล็ด 

-ท-ม 
แทด  แท 

-  -  - ม 
    แหง  

- ซ - ม 
 เจา แหง  

-  - ซ ม 
    อี แม   

- ซ - ท 
งาม งอน  

 
-ล– ซ 

กลาง แจง 
-  -  -  ท 
       เฮ็ด 

-  ซ - ซ 
แอง แมง 

-  - ล ซ 
   อี  แม   

- ล – ท 
นาง กวัก 

   

 
 
       2. รูปแบบที่ 2 

 
  -  X  -  X   

 
ในรูปแบบที่ 2 เปนรูปแบบจังหวะทีบ่ังคับดวยเสียงของคํา เพ่ือใหเกดิการออกเสียงที่สามารถสื่อ

ความหมายของคําไดเขาใจ  
เน่ืองจากเพลงพื้นบานเปนเพลงที่มีมาเปนระยะเวลานานคูกับทองถิน่นั้นๆ จึงสามารถกลาวไดวา

เน้ือรองจึงเปนสิ่งที่ถูกทายทอดสืบตอกันมาถึงรุนปจจุบันอาจเกิดการเปลี่ยนแปลงไปบางตาม
กาลเวลา ดังน้ันการรองเพลงพื้นบานจึงเปนการรองแบบยึดเนื้อรองเปนหลัก จึงทําใหเพลงนางกวัดมี
รูปแบบที่ 2 เปนจังหวะหลกัในเพลง ดังตัวอยาง 

 
ตัวอยาง 
 

-  -  -  ท 
        หา 

 -ล- ท 
  คน ยก   

- ล – ท 
 คน  ยอ  

-  -  ล ท 
    ให สูง 

- ล - ซ 
เทียมศักดิ์ 

-  -  -  ท 
       เจา 

-  -  ซ ม 
อยา  อาง 

- ซ  - ม 
ตาง    หูก 

 
 
       3.  รูปแบบที่ 3 
 
       -   -   X   X 
 
รูปแบบที่ 3 เปนรูปแบบจังหวะทีบ่ังคับดวยเสียงของคาํ เพ่ือใหเกิดการออกเสียงที่สามารถสื่อ
ความหมายของคําไดเขาใจ เหมือนรูปแบบที่ 2 ดังตัวอยาง  
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ตัวอยาง 
 
 
- ซ  - ท 
เดือนหงาย 

-  -  -  ท 
       เจา 

-  - ซ ม 
อยา  อาง 

- ซ  - ม 
ตาง  หูก 

- ซ  -  ท 
เดือนหงาย 

- -ลท 
 สะ  ลิน 

- - ล ท 
 สะหลาย   

 - ท  - ท  
เดือนหงาย 

 
 
การบรรจุคํารองในเพลง 
       การบรรจุคํารองในเพลงนางกวัก ของตําบลบานกลวย อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี   
ทั้งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม คือการขับรอง 1 คํา ตอ1 อัตราโนต  
 
ดังตัวอยางเชน 
 
-  -  -  ท 
        หา 

 - ล - ท 
  คน ยก   

- ล – ท 
 คน  ยอ  

-  -  ล ท 
    ให สูง 

 
- ล - ซ 
เทียมศักดิ์ 

-  -  -  ท 
       เจา 

-  -  ซ ม 
อยา  อาง 

- ซ  - ม 
ตาง    หูก 

 
- ซ  - ท 
เดือนหงาย 

-  -  -  ท 
       เจา 

-  - ซ ม 
อยา  อาง 

- ซ  - ม 
ตาง  หูก 

 
       ในเพลงนางกวัก ในเพลงนางกวักของตําบลบานกลวย อําเภอบานหม่ี จะใชพิสัยของเสียงอยูใน
ขวงระหวางเสียง  มี (คาบเสนที่ 1 ในกุญแจซอล)  ถึง  ที (คาบเสนที่ 3 ในกุญแจซอล) ซ่ึงมีความ
กวางของเสียงเทากับ 5 เสียง (ในที่น้ีคือ คู 5 Perfect) ซ่ึงเปนเสียงที่ไมสูงและต่ําจนเกินไป จึงเหมาะ
แกการขับรองแบบหมูคณะ  กลุมโนตที่ใชในเพลงนางกวักมีทั้งสิ้น  4 เสียงโนตคือ  มี  ซอล  ลา  และ  
ที  ซ่ึงเปนกลุมโนตที่ไมซับซอนอันเปนรูปแบบของเพลงพื้นบาน 
       เพลงนางกวักเปนเพลงพ้ืนบานที่มีรูปแบบของจังหวะเปนไปตามลักษณะของคํารอง เพ่ือเปน
การออกเสียงรองใหถูกตองตามหลักของการออกเสียงเพื่อสื่อภาษาใหไดความหมาย จึงทําใหบท
เพลงมีรูปแบบจังหวะคลอยตามเสียงของคําที่ประกอบเปนเนื้อรอง และเกิดความไพเราะในแบบของ
เพลงพื้นบาน ชาวพวน ในสวนของการบรรจุคํารองในเพลงนางกวักทั้งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบ
เน้ือเต็ม ซ่ึง หมายถึงการขับรอง 1 คําตอ 1อัตราโนต 
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       1.3 โสนโลเล 
       เพลงโสนโลเล เปนเพลงพ้ืนบานของชาวพวน เปนเพลงที่ไมมีดนตรีประกอบการรองโดยผูรอง
จะรองวนไปมาหลายรอบตามความเหมาะสมกับเวลาและโอกาสในการแสดง เพลงโสนโลเลจะรอง
เพ่ือความสนุกสนานในโอกาสตางๆ ไมใชเฉพาะในประเพณีกําฟาเทานั้น ในเทศกาลและงานบุญอ่ืนๆ 
เชนงานสงกรานต งานบุญวันปใหม หรือ งานบุญวันออกพรรษา ก็เชนกัน 
       ในประเพณีกําฟาของชาวไทยพวนบานหม่ี เพลงโสนโลเลเปนอีกเพลงหนึ่งที่ใชรองในการเลี้ยง
ผี หลังจากที่ผีเขาสิงในการเลนผีนางดง หรือผีนางกวัก เพ่ือใหผีเพลิดเพลินและหลังจากนั้นจึงเริ่มการ
เสี่ยงทาย หรือ ตั้งคําถามกับผีตอไป  เพลงโสนโลเลเปนเพลงที่เกิดขึ้นในสมัย จอมพล ป. พิบูล
สงคราม ครั้งเม่ือเพลงรําโทนกําลังเฟองฟู (นางสํารวย พุมสุวรรณ : สัมภาษณ) 
 
ลักษณะคําประพันธ 
       เพลงโสนโลเลเปนเพลงที่มีลักษณะเนื้อรองเดียว ทํานองเดียว และเปนเพลงที่ไมมีรูปแบบคํา
ประพันธ รองเพ่ือสื่อความหมายจบในเพลงเทานั้น 
 
พิสัยของเสียงและกลุมโนตที่ใช 

เพลงโสนโลเล 
 

-  -  -  - 
 

- -ซล 
 สะ  โหน 

-  -  -  ซ 
        โล 

-  -  -  ซ 
         เล 

-  -  -  ด 
        สม 

-  - ล ซ 
  คะ   เน 

-  -  ฟ ร 
  มา จาก 

-  ฟ  - ร 
กอง หลา 

-  -  -  - 
………. 

-  ซ  - ฟ 
   คู  เกา  

- -ล ซ 
  เขา  รัก 

-  ฟ - ร 
มา  เกิด 

-  - ฟ ซ 
  มา  รับ 

-ฟ -ร 
 เอา เถิด 

-  - ฟ ซ  
 นะ  แม 

-  ฟ  - ฟ 
 แกว ตา 

 
เพลงโสนโลเล มีพิสัยของเสียง ดังน้ีคือ    
 

              โด (สูง) 
          ลา 
        ซอล 
        ฟา 

เร 
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       ในเพลงโสนโลเล  มีพิสัยของเสียงอยูในชวงระหวางเสียง  เร (ใตเสนที่ 1 ของกุญแจซอล)   ถึง  
โดสูง ( ระหวางเสนที่ 3 และ 4 ของกุญแจซอล) รวมความกวางของชวงเสียงเทากับ 7 เสียง ( คู 7 
minor) พบวาความกวางของชวงเสียงเร่ิมมากขึ้นจากเพลงนางดง และ นางกวัก เน่ืองดวยเปนเพลงที่
เกิดขึ้นมาในยุคหลัง จึงเกิดพัฒนาเสียงรองใหสูงขึ้นจากเดิมในบางชวง แตยังคงความเรียบงายแบบ
เพลงพื้นบานเอาไว โดยสังเกตไดจาก กลุมโนตที่ใชในบทเพลง ใชเพียง 5 ตัว ไดแก เร  ฟา  ซอล  
ลา  และ  โดสูง  ซ่ึงยังเปนรูปแบบของกลุมโนตที่ไมซับซอนและยังคงรูปแบบของเพลงพื้นบานไว  
 
รูปแบบจังหวะ 
       1.  รูปแบบที่ 1 

   
   -   -    -    X   

 
       รูปแบบที่ 1 เปนรูปแบบที่ เกิดขึ้นตามเสียงของคํารองคําหนากอนที่รูปแบบที่ 1 จะเกิดขึ้น 
เน่ืองจากเปนการสะกดดวยสระเสียงยาว ดังนั้นเพ่ือใหการออกเสียงรองเปนอยางถูกตองตามหลัก
ของภาษา เพ่ือสื่อความหมายอยางถูกตอง จึงออกมาเปนรูปแบบจังหวะดังกลาว เชน  
       โสน…. (สะกดดวย สระ โอ เปนสระเสียงยาว) ตามมาดวยรูปแบที่ 1 ในคําวา โล  
และ  โล…….(สะกดดวย สระ โอ เปนสระเสียงยาว) ตามมาดวยรูปแบที่ 1 ในคําวา เล 
          เปนตน 
 
ตัวอยาง 
    
 
-  -  -  - 
 

- -ซล 
 สะ  โหน 

-  -  -  ซ 
        โล 

-  -  -  ซ 
         เล 

-  -  -  ด 
        สม 

-  - ล ซ 
  คะ   เน 

-  -  ฟ ร 
  มา จาก 

-  ฟ  - ร 
กอง หลา 

 
 
       2.  รูปแบบที่ 2 

 
-   -   X  X 

 
       รูปแบบที่ 2 เปนรูปแบบจังหวะที่บังคับดวยการออกเสียงของคํารอง เพ่ือใหเปนไปตามหลักของ
ธรรมชาติในการออกเสียง และ นอกจากนั้นรูปแบบจังหวะดังกลาวเกิดขึ้นเพ่ือสรางความไพเราะของ
บทเพลงใหมีมากขึ้น  ดังตัวอยาง 
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ตัวอยาง 
 
-  -  -  - 
………. 

-  ซ  - ฟ 
   คู  เกา  

- -ล ซ 
  เขา  รัก 

-  ฟ -  ร 
มา  เกิด 

-  - ฟ ซ 
  มา  รับ 

- ฟ  - ร 
 เอา เถิด 

-  - ฟ ซ  
 นะ  แม 

-  ฟ  - ฟ 
 แกว ตา 

 
 
       3. รูปแบบที ่3 
 
 

-   X   -   X 
 
       รูปแบบที่ 3 เปนรูปแบบจังหวะที่มีลักษณะเหมือน รูปแบบที่ 2 กลาวคือบังคับดวยการออกเสียง
ของคํารอง เพ่ือใหเปนไปตามหลักของธรรมชาติในการออกเสียง และ นอกจากนั้นรูปแบบจังหวะ
ดังกลาวเกิดขึ้นเพ่ือสรางความไพเราะของบทเพลงใหมีมากขึ้น   
 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  - 
………. 

-  ซ  - ฟ 
   คู  เกา  

-  - ล ซ 
  เขา  รัก 

-  - ฟ ร 
มา  เกิด 

-  - ฟ ซ 
  มา  รับ 

-ฟ -ร 
 เอา เถิด 

-  - ฟ ซ  
 นะ  แม 

-  ฟ  - ฟ 
 แกว ตา 

 
 
การบรรจุคํารองในเพลง 
       การบรรจุคํารองในเพลงโสนโลเล ของตําบลบานกลวย อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบรีุ   
ทั้งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม คือการขับรอง 1 คําตอ 1 อัตราโนต ตวัอยางเชน 
 
-  -  -  - 
 

-  - ซ ล 
 สะ  โหน 

-  -  -  ซ 
        โล 

-  -  -  ซ 
         เล 

 
 
-  - ฟ ซ 
  มา  รับ 

- ฟ  - ร 
 เอา เถิด 

-  - ฟ ซ  
 นะ  แม 

-  ฟ  - ฟ 
 แกว ตา 
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-  -  -  ด 
        สม 

-  - ล ซ 
  คะ   เน 

-  -  ฟ ร 
  มา จาก 

-  ฟ  - ร 
กอง หลา 

 
       ในเพลงโสนโลเล  มีพิสัยของเสียงอยูในชวงระหวางเสียง  เร (ใตเสนที่ 1 ของกุญแจซอล)   ถึง  
โดสูง ( ระหวางเสนที่ 3 และ 4 ของกุญแจซอล) รวมความกวางของชวงเสียงเทากับ 7 เสียง ( คู 7 
minor) พบวาความกวางของชวงเสียงเร่ิมมากขึ้นจากเพลงนางดง และ นางกวัก เน่ืองดวยเปนเพลงที่
เกิดขึ้นมาในยุคหลัง จึงเกิดพัฒนาเสียงรองใหสูงขึ้นจากเดิมในบางชวง แตยังคงความเรียบงายแบบ
เพลงพื้นบานเอาไว โดยสังเกตไดจาก กลุมโนตที่ใชในบทเพลง ใชเพียง 5 ตัว ไดแก เร  ฟา  ซอล  
ลา  และ  โดสูง  ซ่ึงยังเปนรูปแบบของกลุมโนตที่ไมซับซอนและยังคงรูปแบบของเพลงพื้นบานไว  
       รูปแบบจังหวะเปนไปตามลักษณะของการออกเสียงของคํารอง เพ่ือใหเปนไปตามหลักของ
ธรรมชาติในการออกเสียง และ นอกจากนั้นรูปแบบจังหวะดังกลาวเกิดขึ้นเพ่ือสรางความไพเราะของ
บทเพลงใหมีมากขึ้น  ในสวนของการบรรจุคํารองในเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม คือ การ
ขับรอง 1 คําตอ 1 อัตราโนต 
 
       1.4 เพลงกําฟา 
      เปนเพลงพื้นบานของ ชาวไทยพวน มีลักษณะโดยทั่วไปเหมือนเพลงโสนโลเล คือเปนเพลงที่ไม
มีดนตรีประกอบการรองโดยผูรองจะรองวนไปมาหลายรอบตามความเหมาะสมกับเวลาและโอกาสใน
การแสดง ใชในการรองเพ่ือความสนุกสนานในโอกาสตางๆ ไมใชเฉพาะในประเพณีกําฟาเทานั้น ใน
เทศกาลและงานบุญอ่ืนๆ เชนงานสงกรานต งานบุญวันปใหม หรือ งานบุญวันออกพรรษา ก็เชนกัน 
       ในประเพณีกําฟาของชาวไทยพวนบานหม่ี เพลงกําฟาเปนอีกเพลงหนึ่งที่ใชรองในการเลี้ยงผี 
หลังจากที่ผีเขาสิงในการเลนผีนางดง หรือผีนางกวัก เพ่ือใหผีเพลิดเพลินและหลังจากนั้นจึงเริ่มการ
เสี่ยงทาย หรือ ตั้งคําถามกับผีตอ 
 
โครงสรางคําประพันธ 
       เพลงงานกําฟาเปนเพลงที่มีลักษณะเหมือนเพลงโสนโลเล คือ มีเน้ือรองเดียว ทํานองเดียว และ
เปนเพลงที่ไมมีรูปแบบคําประพันธ รองเพ่ือสื่อความหมายจบในเพลงเทานั้น 
 
พิสัยของเสียง และ กลุมโนตที่ใชในเพลง 
       เพลงกําฟาเปนเพลงพื้นบานที่ไมมีดนตรีประกอบการรองซ่ึงประยุกตขึ้นมาใหม จากทํานองของ
เพลงอ่ืนๆที่มีอยูเดิมตามภูมิปญญาของหมอเพลงชาวพวนตั้งแตอดีต และ สืบทอดมาจนถึงปจจุบัน  
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เพลงงานกาํฟา 
 

-  -  -  ล 
      งาน 

- - ลท 
 กํา  ฟา 

-  -  -  - 
 

-  - ล ท 
 กํา   ฟา 

-  -  -  ม 
      งาน 

-  - ฟ ล 
  กํา  ฟา 

-  -  -   - 
 

-  ร  -  ร 
  ที่    น่ี 

-  -  -  ร 
 …….เรา 

- - ร ร 
สะ  หนุก 

-  ร  - ม 
 ให  กัน 

- ฟ  -  ล 
เต็ม  ที ่

-  -  -  ร 
……..เรา 

-  - ร ร 
สะ  หนุก 

-ร - ม 
ให  กัน 

-  ฟ  - ล 
เต็ม  ที ่

-  -  -  ม 
……..โอ 

-  - ล ฟ 
 ละ  หนา 

-  -  -  - 
 

- ม -ร 
นาย เอย 

-  -  -  ม 
       โอ 

-  - ล ฟ 
ละ  หนา 

-  -  - - 
 

-  ร  - ม 
นอง เอย 

 
พิสัยของเสียงและกลุมโนตที่ใชในเพลง งานกําฟา มีดังนี้คือ 
 

        ที 
 

ลา 
 

    ฟา 
 
  มี 
 
เร 
 

       ในเพลงงานกําฟา มีพิสัยของเสียงอยูในชวงระหวางเสียง  เร (ใตเสนที่ 1 ของกุญแจซอล) ถึง  
ที (คาบเสนที่ 3 ของกุญแจซอล) ซ่ึงมีความกวางของชวงเสียง  6  เสียง ( คู 6 major) พบวาความ
กวางของชวงเสียงมีลักษณะที่คลายกับเพลงโสนโลเล คือมีความกวางของชวงเสียงมากกวาเพลง
พ้ืนบานของพวนครั้งเม่ือกอนอพยพเขามาอยูในประเทศไทย เน่ืองดวยเปนเพลงที่เกิดขึ้นมาในยุค
หลัง จึงเกิดพัฒนาเสียงรองใหสูงขึ้นจากเดิมในบางชวง แตยังคงความเรียบงายแบบเพลงพื้นบาน
เอาไว สังเกตไดจาก กลุมโนตที่ใชในบทเพลงมีจํานวนเทากับเพลงโสนโลเล คือ ใชเพียง 5 ตัว ไดแก 
เร  มี ฟา   ลา  และ  ที  ซ่ึงยังเปนรูปแบบของการใชกลุมโนตที่ไมซับซอน ซ่ึงยังคงรูปแบบของเพลง
พ้ืนบานไว  
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รูปแบบจงัหวะ 
 1.รูปแบบที่ 1 
 

-    -    -   -   
 
       รูปแบบที่ 1 เน่ืองจากคํารองกอนถึงรูปแบบที่ 1 เปนคําที่สะกดดวยสระเสียงยาว รูปแบบที่ 1 จึง
เปนรูปแบบที่เกิดจากการออกเสียงรองลากยาวใหไดความหมายของคํารอง และ ทําใหเกิดความ
ไพเราะของบทเพลงมากขึ้น  
       ดังตัวอยาง  คําวา กําฟา  (ฟา สะกดดวยสระ –า เปนสระเสียงยาว)  จึงทําใหตองลากเสียงยาว
เพ่ือใหเกิดการสื่อสาร และ ออกเสียงใหถูกหลักธรรมชาติของภาษา  
 
ตัวอยาง  
 
-  -  -  ล 
      งาน 

- - ลท 
 กํา  ฟา 

-  -  -  - 
 

-  - ล ท 
 กํา   ฟา 

-  -  -  ม 
      งาน 

-  - ฟ ล 
  กํา  ฟา 

-  -  -   - 
 

-  ร  -  ร 
  ที่    น่ี 

 
   

2. รูปแบบที่ 2 
 

 
-   -   X  X 

 
       รูปแบบที่ 2 เปนรูปแบบจังหวะที่บังคับดวยการออกเสียงของคํารอง เพ่ือใหเปนไปตามหลักของ
ธรรมชาติของภาษา และ นอกจากนั้นรูปแบบจังหวะดังกลาวเกิดขึ้นเพ่ือสรางความไพเราะของบท
เพลงใหมีมากขึ้น  
       เชน คําวา  สนุก (สะ – หนุก) เปนคําที่สะกดดวยสระเสียงสั้น ดังนั้นการออกเสียงจึงกระชั้น 
และ สั้น เพ่ือออกเสียงใหถูกตองและสามารถสื่อความหมายไดเขาใจ  ดังตัวอยาง 
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ตัวอยาง 
 
-  -  -  ร 
 …….เรา 

- - ร ร 
สะ  หนุก 

-  ร  - ม 
 ให  กัน 

- ฟ  -  ล 
เต็ม  ที ่

-  -  -  ร 
……..เรา 

-  - ร ร 
สะ  หนุก 

- ร  - ม 
ให  กัน 

-  ฟ  - ล 
เต็ม  ที ่

 
3. รูปแบบที่ 3 
 
 

-  X  -  X 
 
       รูปแบบที่ 3 เปนรูปแบบจังหวะที่บังคับดวยการออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง 
ในขณะเดียวกันเพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของธรรมชาติทางภาษา ดัง
ตัวอยาง 
 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  ร 
 …….เรา 

-  -  ร  ร 
สะ  หนุก 

-  ร  - ม 
 ให  กัน 

- ฟ  -  ล 
เต็ม  ที ่

-  -  -  ร 
……..เรา 

-  - ร ร 
สะ  หนุก 

-ร - ม 
ให  กัน 

-  ฟ  - ล 
เต็ม  ที ่

 
4. รูปแบบที่ 4 
 

-  -  -  X 
 
 
       เน่ืองจากคํารองกอนถึงรูปแบบที่ 1 เปนคําที่สะกดดวยสระเสียงยาว รูปแบบที่ 1 จึงเปนรูปแบบ
ที่เกิดจากการออกเสียงรองลากยาวใหไดความหมายของคํารองและเพ่ือทําใหคํารองกับทํานองเพลง
กลมกลืนกัน   
       ดังตัวอยาง  คําวา นายเอย  (เอย สะกดดวยสระ เ- เปนสระเสียงยาว)  จึงทําใหตองลากเสียง
ยาวเพื่อใหเกิดการสื่อสาร และ ออกเสียงใหถูกหลักธรรมชาติของภาษา  
 
-  -  -  ม 
……..โอ 

-  - ล ฟ 
 ละ  หนา 

-  -  -  - 
 

- ม -ร 
นาย เอย 

-  -  -  ม 
       โอ 

-  - ล ฟ 
ละ  หนา 

-  -  - - 
 

-  ร  - ม 
นอง เอย 
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การบรรจุคํารองในเพลง 
       การบรรจุคํารองในเพลงงานกําฟา ของตําบลบานกลวย อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี   
ทั้งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม คือการขับรอง 1 คําตอ 1 อัตราโนต ดังตัวอยางเชน 
 
 
-  -  -  ล 
      งาน 

-  - ล ท 
 กํา  ฟา 

-  -  -  - 
 

-  - ล ท 
 กํา   ฟา 

 
-  -  -  ร 
 …….เรา 

-  -  ร ร 
สะ  หนุก 

-  ร  - ม 
 ให  กัน 

- ฟ  -  ล 
เต็ม  ที ่

 
-  -  -  ม 
       โอ 

-  - ล ฟ 
ละ  หนา 

-  -  - - 
 

-  ร  - ม 
นอง เอย 

 
 
       ในเพลงงานกําฟา มีพิสัยของเสียงอยูในชวงระหวางเสียง  เร (ใตเสนที่ 1 ของกุญแจซอล) ถึง  
ที (คาบเสนที่ 3 ของกุญแจซอล) ซ่ึงมีความกวางของชวงเสียง  6  เสียง ( คู 6 major) มีความกวาง
ของชวงเสียงมากกวาเพลงพื้นบานของพวนครั้งเม่ือกอนอพยพเขามาอยูในประเทศไทย เนื่องดวย
เปนเพลงที่เกิดขึ้นมาในยุคหลัง จึงเกิดพัฒนาเสียงรองใหสูงขึ้นจากเดิมในบางสวนของบทเพลง แต
ยังคงความเรียบงายแบบเพลงพื้นบานเอาไว ซ่ึงสามารถสังเกตไดจากกลุมโนตที่ใชในบทเพลงมี
จํานวน    5 ตัว ไดแก เร  มี ฟา   ลา  และ  ที  ซ่ึงเปนจํานวนที่ไมมากนัก จึงทําใหเพลงงานกําฟามี
รูปแบบของการใชกลุมโนตที่ไมซับซอน ซ่ึงยังคงรูปแบบของเพลงพื้นบานไว  
       รูปแบบของจังหวะ โดยรวมเปนรูปแบบที่เกิดจากการออกเสียงรองที่สั้น หรือ ลากยาวใหได
ความหมายของคํารองและเพื่อทําใหคํารองกับทํานองเพลงกลมกลืนกัน  เพ่ือใหเกิดการสื่อสาร และ 
ออกเสียงใหถูกหลักธรรมชาติของภาษา ในสวนของการบรรจุคํารองเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อ
เต็ม คือการขับรอง 1 คําตอ 1 อัตราโนต 
  
1.5  เพลงชอมาลีสูงเนิน 
       เพลงชอมาลีสูงเนิน เปนเพลงเดียวกับเพลงเขาดินวันนา โดยจะเปลี่ยนที่คําขึ้นตนของเพลงจาก 
” ชอมาลีสูงเนิน” เปน ”โอเขาดินวันนา” เทานั้นเอง 
       เพลงชอมาลีสูงเนิน เปนเพลงที่ไมมีดนตรีประกอบการรองโดยผูรองจะรองวนไปมาหลายรอบ
ตามความเหมาะสมกับเวลาและโอกาสในการแสดง ใชในการรองเพ่ือความสนุกสนานในโอกาสตางๆ 
ในประเพณีกําฟาของชาวไทยพวนบานหมี่ เพลงชอมาลีสูงเนินเปนอีกเพลงหนึ่งที่ใชรองในการเลี้ยงผี 
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หลังจากที่ผีเขาสิงในการเลนผีนางดง หรือผีนางกวัก เพ่ือใหผีเพลิดเพลินและหลังจากนั้นจึงเริ่มการ
เสี่ยงทาย หรือ ตั้งคําถามกับผีตอไป   

 
ลักษณะคําประพันธ 
       เพลงชอมาลีสูงเนิน มีลักษณะคําประพันธแบบกลอน 6 (กลอน 6 ประยุกตมาจากกลอน 8 และ
มีสัมผัสนอกและในวรรคเหมือนกลอน 8 แตใชคํานอยกวา กลาวคือใน 1 วรรคจะใชคํา 4 – 8 คํา) 
       ซ่ึงมีลักษณะคําประพันธดังน้ี  
 
ตัวอยาง 
 

 
  
   ชอมาลีสูงเนิน        ใครเขาเดินมากอน 
                                                                                                     

เขาดินจะกลายเปนดอน    ลา ลา ลา หลา เราใจ  
      

 
วรรคนี้ไมสัมผัสกับวรรคอ่ืนๆแตง
เพ่ือใหเกิดความไพเราะของบทเพลง
เทานั้น 
 
 

 
  โอแมนํ้าใจหญิง    ไมจริงเหมือนดั่งใจชาย   
 
  เดี๋ยวนีเ้ขามรัีกใหม   เขาลืมเราไดเขาดินวันนา 
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   0  0  0  0  0  0    0  0  0  0  0  0 
 
   0  0  0  0  0  0   0  0  0  0  0  0 
 
   0  0  0  0  0  0   0  0  0  0  0  0 
 
   0  0  0  0  0  0   0  0  0  0  0  0 
 

ขอจํากัดของลักษณะคําประพันธ 
 

       1. จํานวนคําไมแนนอน โดยทั่วไปแลววรรคหนึ่งจะมี 4 – 8 คํา 1 บท มี 2 วรรคขึ้นไป แตในบาง
วรรคจะเนนถึงความไพเราะของบทเพลงมากกวาสื่อความหมายและสัมผัส แตโดยมากจะเปนไปตาม
ลักษณะคําประพันธ 
       2. สัมผัสตางๆในบทเพลงจะเปนไปตามรูปแบบของคําประพันธ 

 
 
พิสัยของเสยีง และ กลุมโนตที่ใช 
       เพลงชอมาลีสูงเนินเปนเพลงที่มีโครงสรางคําประพันธเขามามสีวนสําคัญ รวมทั้งเปนเพลงที่เกิด
ในยุคสมัยทีเ่พลงพ้ืนบานชาวพวนไดรับอิทธิพลของทํานองเพลงมาจากเพลงรําโทน ในสมัยจอมพล 
ป. พิบูลสงคราม ทําใหบทเพลงมีความหลากหลายเกิดขึ้น 
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เพลงชอมาลีสูงเนิน 
(เขาดินวนา) 

 
-  -  -  - 
 

-  -  -  ม  
        ชอ 

- - ซ ล 
    มา ลี 

-ร-ท 
  สูง เนิน 

 -   -  -   - 
 

-  -  -  ล 
      ใคร 

-  - ท ล 
 เขา เดิน 

-  ซ  -  ม 
มา  กอน 

-  -  -  - 
 

-  ร - ท 
เขา   ดิน 

-  - ท ท 
จะ กลาย 

- - ท ท 
เปนดอน 

-  - ร ท 
 ลา   ลา 

-  - ล ซ 
 ลา  หลา 

-  -  -  - 
 

-  ท  - ล 
 เรา  ใจ 

-  -  -  - 
 

-  ร  -  ท 
เขา   ดิน 

- - ท ล 
เปน  ถิ่น 

- ท  - ร 
รวม  รัก 

-  - ท ล 
เรา  เคย 

-ซ -ท 
รวม   รัก 

-  - ท ล 
เรา  เคย 

-  ซ  - ม 
รวม ใคร 

- - -  - -  -  - ม 
        โอ 

- - ซ ท 
แม   นํ้า 

-  ล  -  ท 
ใจ   หญิง 

-  -  -  - 
 

-  ซ  - ล 
ไม   จริง 

-  - ร ซ 
เหมือนดั่ง 

-  ล  -  ท 
  ใจ ชาย 

-  -  -  - 
 

-  ร  -  ม  
เด๋ียว  น้ี 

- -ซม 
  เขา  มี 

-  ร  -  ท 
รัก  ใหม 

-  - ร ล 
เขา  ลืม 

- ซ  -  ม 
เรา  ได 

-  ล  -  ซ 
 เขา  ดิน  

- ซ  -  ซ 
วะ  นา 

-  - ร ล 
เขา  ลืม 

- ซ  -  ม 
เรา  ได 

-  ล  -  ซ 
 เขา  ดิน  

- ซ  -  ซ 
วะ  นา 

    

 
พิสัยของเสียงในเพลงชอมาลีสูงเนิน  ตําบลบานกลวย  อําเภอบานหมี่  จังหวัดลพบุรี คือ 
 
                ซอล (สูง) 
              มี (สูง) 
            เร (สูง) 
          ที 
        ลา 
      ซอล 
    มี 

เร 
 
       เพลงชอมาลีสูงเนิน มีพิสัยของเสียงอยูในชวงระหวาง เร (ใตเสนที่ 1 ของกุญแจซอล)  ถึง  ซอ
ลสูง (เหนือเสนที่ 1 ของกุญแจซอล) ซ่ึงมีความกวางของเสียง  11  เสียง ในที่น้ีเราสามารถเรียกเปน
ขั้นคูเสียงไดวา คู 4 Perfect (เสียง เร ถึง ซอล )  ความกวางของชวงเสียง11 เสียง น้ีนับวาเปนเพลง 
ที่มีชวงเสียงที่กวาง เน่ืองจากเพลงชอมาลีสูงเนินเปนเพลงที่มีโครงสรางคําประพันธเขามามีสวน
สําคัญ รวมทั้งเปนเพลงที่เกิดในยุคสมัยที่เพลงพ้ืนบานชาวพวนไดรับอิทธิพลของทํานองเพลงมาจาก
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เพลงรําโทน ในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม ทําใหบทเพลงมีความหลากหลายเกิดขึ้น ดังที่กลาวไว
แลวในขางตน   
       ในสวนของกลุมโนตที่ใช มีทั้งสิ้น 8 เสียง คือ เร  มี  ซอล  ลา  ที  เรสูง  มีสูง  ซอลสูง  ลาสูง 
หากปรับใหเสียงเรสูง มีสูง ซอลสูง และ ลาสูง เปนระดับเสียงปกติ กลุมโนตที่ใชจะเหลือเพียง 5 เสียง 
คือ เร  มี  ซอล  ลา  และ  ที  ซ่ึงนับไดวาเพลงชอมาลีสูงเนินยังคงรูปแบบที่ไมซับซอนของกลุมโนตที่
ใช มีเพียงเสียงในสวนทายของบทเพลงที่มีชวงเสียงสูงขึ้นเทานั้น ซ่ึงองคประกอบดังกลาวเปน
รูปแบบของเพลงพื้นบานโดยทั่วไป 
 
รูปแบบจงัหวะ 
       1. รูปแบบที่ 1 เปนรปูแบบที่มีความสําคัญของรูปแบบจังหวะสืบเนื่องกัน ซ่ึงมี 2 รูปแบบดังน้ี 
คือ 

  
       1.1  

-  -  -  X   
 
   1.2 
 
       -    -    -    - 
 
       รูปแบบที่ 1 เกิดขึ้นในเพลงชอมาลีสูงเนินดวยเหตุผล 2 ประการ คือ  
        ประการแรก เปนรูปแบบที่เกิดขึ้นจากการยึดเนื้อรองเปนสําคัญ เน่ืองจากคํารองกอนถึง
รูปแบบที่ 1 เปนคําที่สะกดดวยสระเสียงยาว รูปแบบที่ 1 จึงเปนรูปแบบที่เกิดจากการออกเสียงรอง
ลากยาวใหไดความหมายของคํารองและเพื่อทําใหคํารองกับทํานองเพลงกลมกลืนกัน   
       ดังตัวอยาง  คําวา เนิน  (เนิน สะกดดวยสระ เ- เปนสระเสียงยาว)  จึงทําใหตองลากเสียงยาว
เพ่ือใหเกิดการสื่อสาร และ ออกเสียงใหถูกหลักธรรมชาติของภาษา ทําใหเกิดเปนรูปแบบของจังหวะ
ที่ 1.1  และ 1.2 เกิดขึ้น 
 
ตัวอยาง  
 
-  -  -  - 
 

-  -  -  ม  
        ชอ 

- - ซ ล 
    มา ลี 

-ร-ท 
  สูง เนิน 

 -   -  -   - 
 

-  -  -  ล 
      ใคร 

-  - ท ล 
 เขา เดิน 

-  ซ  -  ม 
มา  กอน 
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ประการที่ 2 คือ เปนการขึ้นตนสวนทายของเพลง จึงมีการเวนชวงเพื่อใหบทเพลงเกิดความ
ไพเราะ   
 
ตัวอยาง  
 

- - -  - -  -  - ม 
        โอ 

- - ซ ท 
แม   นํ้า 

-  ล  -  ท 
ใจ   หญิง 

-  -  -  - 
 

-  ซ  - ล 
ไม   จริง 

-  - ร ซ 
เหมือนดั่ง 

-  ล  -  ท 
  ใจ ชาย 

 
2. รูปแบบที่ 2 

 
-  X  -  X   

 
       เปนรูปแบบจังหวะทีบ่ังคับดวยการออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง ใน
ขณะเดียวกันเพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของธรรมชาตทิางภาษา ดังตัวอยาง 
 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  - 
 

-  ร  -  ท 
เขา   ดิน 

- - ท ล 
เปน  ถิ่น 

- ท  - ร 
รวม  รัก 

-  - ท ล 
เรา  เคย 

-ซ -ท 
รวม   รัก 

-  - ท ล 
เรา  เคย 

-  ซ  - ม 
รวม ใคร 

 
       3. รูปแบบที่ 3 
 

-  -  X  X 
 
       เปนรูปแบบจังหวะทีบ่ังคับดวยการออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง ใน
ขณะเดียวกันเพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของธรรมชาตทิางภาษา ดังตัวอยาง 

 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  - 
 

-  ร  -  ม  
เด๋ียว  น้ี 

- -ซม 
  เขา  มี 

-  ร  -  ท 
รัก  ใหม 

-  - ร ล 
เขา  ลืม 

- ซ  -  ม 
เรา  ได 

-  ล  -  ซ 
 เขา  ดิน  

- ซ  -  ซ 
วัน  นา 
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 การบรรจุคํารองในเพลง 
        การบรรจุคํารองในเพลงชอมาลีสูงเนิน ของตําบลบานกลวย อําเภอบานหมี่ จงัหวัดลพบุรี   
มีการบรรจุคํารองเปน 2 รูปแบบ คือ 
 
       แบบที่ 1  แบบเนื้อเตม็ คือการขับรอง 1 คําตอ 1 อัตราโนต ดังตัวอยางเชนนี ้
 
 
-  -  -  - 
 

-  ร  -  ท 
เขา   ดิน 

- - ท ล 
เปน  ถิ่น 

- ท  - ร 
รวม  รัก 

 
-  - ท ล 
เรา  เคย 

- ซ  - ท 
รวม   รัก 

-  - ท ล 
เรา  เคย 

-  ซ  - ม 
รวม ใคร 

 
-  -  -  - 
 

-  ร  -  ม  
เด๋ียว  น้ี 

-  - ซ ม 
  เขา  มี 

-  ร  -  ท 
รัก  ใหม 

 
-  - ร ล 
เขา  ลืม 

- ซ  -  ม 
เรา  ได 

-  ล  -  ซ 
 เขา  ดิน  

- ซ  -  ซ 
วะ  นา 

 
        แบบที่  2  การบรรจุคํารองแบบลากเสียง  คือการรองที่ลากเสียงยาวจนกวาจะหมดชวงจังหวะ ไดแก 
      
-  -  -  - 
 

-  ร - ท 
เขา   ดิน 

-  - ท ท 
จะ กลาย 

- - ท ท 
เปนดอน 

-  - ร ท 
 ลา   ลา 

-  - ล ซ 
 ลา  หลา 

-  -  -  - 
 

-  ท  - ล 
 เรา  ใจ 

 
       เพลงชอมาลีสูงเนิน มีพิสัยของเสียงอยูในชวงระหวาง เร (ใตเสนที่ 1 ของกุญแจซอล)  ถึง  ซอ
ลสูง (เหนือเสนที่ 1 ของกุญแจซอล) ซ่ึงมีความกวางของเสียง  11  เสียง (คู 4 Perfect ) ถึง ซอล ) 
นับวาเปนเพลงที่มีชวงเสียงที่กวาง เน่ืองจากเพลงชอมาลีสูงเนินเปนเพลงที่มีโครงสรางคําประพันธ
เขามามีสวนสําคัญ รวมทั้งเปนเพลงที่เกิดในยุคสมัยที่เพลงพ้ืนบานชาวพวนไดรับอิทธิพลของทํานอง
เพลงมาจากเพลงรําโทน ในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม ทําใหบทเพลงมีความหลากหลายเกิดขึ้น 
ดังที่กลาวไวแลวในขางตน  ในสวนของกลุมโนตที่ใช มีทั้งสิ้น 8 เสียง คือ เร  มี  ซอล  ลา  ที  เรสูง  
มีสูง  ซอลสูง  ลาสูง หากปรับใหเสียงเรสูง มีสูง ซอลสูง และ ลาสูง เปนระดับเสียงปกติ กลุมโนตที่ใช
จะเหลือเพียง 5 เสียง คือ เร  มี  ซอล  ลา  และ  ที  ซ่ึงนับไดวาเพลงชอมาลีดอกฟายังคงรูปแบบที่
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ไมซับซอนของกลุมโนตที่ใช มีเพียงเสียงในสวนทายของบทเพลงที่มีชวงเสียงสูงขึ้นเทานั้น ซ่ึง
องคประกอบดังกลาวเปนรูปแบบของเพลงพื้นบานโดยทั่วไป 
       รูปแบบจังหวะในเพลง โดยมากเปนรูปแบบจังหวะที่บังคับดวยการออกเสียงของคํารองให
กลมกลืนกับทํานองเพลง ในขณะเดียวกันเพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของ
ธรรมชาติของการออกเสียงทางภาษา  ในสวนของการบรรจุคํารอง เพลงชอมาลีสูงเนิน มีการบรรจุคํา
รองเปน 2 รูปแบบ คือ แบบเนื้อเต็ม คือการขับรอง 1 คําตอ 1 อัตราโนต และ การบรรจุคํารองแบบ
ลากเสียง  คือการรองที่ลากเสียงยาวจนกวาจะหมดชวงจังหวะ 

 
1.6 เพลงชอมาลีดอกฟา 
       เพลงชอมาลีดอกฟา มีลักษณะทั่วไปเหมือนเพลงชอมาลีสูงเนิน(เขาดินวนา) คือ เปนเพลงที่ไม
มีดนตรีประกอบการขับรองโดยผูรองจะรองวนไปมาหลายรอบตามความเหมาะสมกับเวลาและโอกาส
ในการแสดง ใชในการรองเพ่ือความสนุกสนานในโอกาสตางๆ ในประเพณีกําฟาของชาวไทยพวน
บานหม่ี เพลงชอมาลีดอกฟาเปนอีกเพลงหนึ่งที่ใชรองในการเลี้ยงผี หลังจากที่ผีเขาสิงในการเลนผี
นางดง หรือผีนางกวัก เพ่ือใหผีเพลิดเพลินและหลังจากนั้นจึงเริ่มการเสี่ยงทาย หรือ ตั้งคําถามกับผี
ตอไป   

 
ลักษณะคําประพันธ 
       เพลงชอมาลีดอกฟา มีลักษณะคําประพันธคลายกลอน 6 (กลอน 6 ประยุกตมาจากกลอน 8 
และในวรรคเหมือนกลอน 8 แตใชคํานอยกวา กลาวคือใน 1 วรรคจะใชคํา 4 – 8 คํา) ในเพลงชอมาลี
ดอกฟาใชลักษณะคําประพันธของกลอน 6 เฉพาะบาท( 1 บาท มี 2 วรรค)ที่ 1 เทานั้น ซ่ึงมีลักษณะ
คําประพันธดังน้ี  

 
        ตัวอยาง 

          
      ชอมาลีดอกฟา    สัญญากันวาอยางไร 
    
   
           อุยเธอทําไมไมรํา    อยามาทํากระบิดกระบวน 
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    0  0  0  0  0  0     0  0  0  0  0  0 
 
    0  0  0  0  0  0      0  0  0  0  0  0 
 
 
ขอจํากัดของลักษณะคําประพันธ 

 
       1. จํานวนคําไมแนนอน โดยทั่วไปแลววรรคหนึ่งจะมี 4 – 8 คํา 1 บท มี 2 วรรคขึ้นไป แตใน
ทอนสุดทายของเพลงจะจบดวยคําประพันธเพียงวรรคเดียวเนื่องจากเพื่อความสมบูรณของการสื่อ
ภาษาของบทเพลง  
       2. สัมผัสตางๆในบทเพลงจะเปนไปตามรูปแบบของคําประพันธ 

  
พิสัยของเสยีง และ กลุมโนตที่ใช 

 เพลงชอมาลีดอกฟาเปนเพลงที่มีลักษณะคลายเพลงชอมาลีสูงเนิน กลาวคือ โครงสรางคํา
ประพันธเขามามีสวนสําคัญ รวมทั้งเปนเพลงที่เกิดในยุคสมัยที่เพลงพ้ืนบานชาวพวนไดรับอิทธิพล
ของทํานองเพลงมาจากเพลงรําโทน ในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม ทําใหบทเพลงมีความ
หลากหลายเกดิขึ้น 

 
เพลงชอมาลีดอกฟา 

 
-  -  -  - 
 

-  -  -  ม 
        ชอ 

- -ซ ล 
  มา   ลี 

- ซ  -  ท 
ดอก  ฟา 

-  -  -  - 
………. 

- ซ  -  ล 
สัญ  ญา 

-  - ล ท 
  กัน  วา 

-  ซ  -  ล 
อยาง  ไร 

-  -  -  - 
………. 

-  ล  -  ซ 
  ตัว  ฉัน  

-  ท  -  ล 
   ตั้ง  ใจ 

- ฟ  ซ ล 
จะมาโคง 

-  -  -  ม 
……มา 

-ม -ม 
  รํา   วง 

-  ม  -  ซ 
 มา  โคง 

-  ร  -  ม 
กับ  เธอ 

-  -  -  - 
……….. 

-  ร  -  ท 
อุย   เธอ 

-  - ท ร 
  ทํา  ไม 

-  ล  - ท 
  ไม  รํา 

-  -  -  - 
 

-ซลท 
อยามาทํา 

-  - ล ช 
 กระ บิด 

-  ฟ  - ม 
กระ บวน 

-  -  -  - 
………. 

-  ล  - ล 
 ใจ  เธอ  

-  - ล ท 
มัน   คิด 

-  ซ  -  ล 
อยาง  ไร 

-  ล  -  ซ 
หมุนเวียน 

-  ฟ  - ซ 
เปล่ียนไป 

-  - ซ ซ 
 ไม  ซ่ือ 

-  ร  -  ม 
ไม  ตรง 

-  ล  -  ซ 
หมุนเวียน 

-  ฟ  - ซ 
เปล่ียนไป 

-  - ซ ซ 
 ไม  ซ่ือ 

-  ร  -  ม 
ไม  ตรง 
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       ในเพลงชอมาลีดอกฟา  ตําบลบานกลวย  อําเภอบานหมี่  จังหวัดลพบุรี มีพิสัยของเสียงดังน้ี 
 
               เร (สูง) 
             ที 
           ลา 
         ซอล 
       ฟา 
     มี 
   เร 
 
       พิสัยของเสียงในเพลงชอมาลีดอกฟาอยูในชวงระหวางเสียง    เร (ใตเสนที่ 1 ของกุญแจซอล)   
ถึง   เรสูง (คาบเสนที่ 4 ของกุญแจซอล)  ซ่ึงมีความกวางของชวงเสียง  8  เสียง (1 Octive) นับวา
เปนเพลงที่มีชวงเสียงกวาง เนื่องจากเพลงชอมาลีดอกฟาเปนเพลงที่มีโครงสรางคําประพันธเขามามีสวน
สําคัญ รวมทั้งเปนเพลงที่เกิดในยุคสมัยที่เพลงพื้นบานชาวพวนไดรับอิทธิพลของทํานองเพลงมาจาก
เพลงรําโทน ในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม ทําใหบทเพลงมีความหลากหลายเกิดขึ้น ดังที่กลาวไวแลว
ในขางตน   
       ในสวนของกลุมโนตที่ใช มีทั้งสิ้น 7 เสียง คือ เร  มี  ฟา ซอล  ลา  ที  และ เรสูง  หากปรับให
เสียงเรสูง เปนระดับเสียงปกติ กลุมโนตที่ใชจะเหลือเพียง 6 เสียง คือ เร  มี  ฟา ซอล  ลา  และ  ที  
ซ่ึงนับไดวาเพลงชอมาลีดอกฟายังคงรูปแบบที่ไมซับซอนของกลุมโนตที่ใช ซ่ึงองคประกอบดังกลาว
เปนรูปแบบของเพลงพื้นบานโดยทั่วไป 

 
รูปแบบจงัหวะ 
       รูปแบบจังหวะในเพลงชอมาลีดอกฟา  มีดังน้ี 
 
1.รูปแบบที่ 1 

 
 

                           -  -  X  X 
 

 เน่ืองจากเพลงพื้นบานมีการถายทอดกันแบบปากตอปาก ดังน้ันคํารองจึงเปนสิ่งที่เกิดขึ้นมาเปน
เวลานานเทากับระยะเวลาของการถายทอดบทเพลงหรืออาจนานกวา จึงเปนเหตุใหเกิดรูปแบบ
จังหวะตางๆขึ้นจากการบังคับดวยการออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง ใน
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ขณะเดียวกันเพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของธรรมชาติทางภาษา รูปแบบ
จังหวะที่ 1 น้ีเชนกัน เปนรูปแบบที่เกิดขึ้นจากหลักการดังกลาวขางตน ดังตัวอยาง 
 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  - 
 

-  -  -  ม 
        ชอ 

- -ซ ล 
  มา   ลี 

- ซ  -  ท 
ดอก  ฟา 

-  -  -  - 
………. 

- ซ  -  ล 
สัญ  ญา 

-  - ล ท 
  กัน  วา 

-  ซ  -  ล 
อยาง  ไร 

 
2. รูปแบบที่ 2  
   
     -  X  -  X 
 
       เปนรูปแบบจังหวะทีบ่ังคับดวยการออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง ใน
ขณะเดียวกันเพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของธรรมชาตทิางภาษา ดังตัวอยาง 
 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  - 
………. 

-  ล  -  ซ 
  ตัว  ฉัน  

-  ท  -  ล 
   ตั้ง  ใจ 

- ฟ  ซ ล 
จะมาโคง 

-  -  -  ม 
……มา 

-ม -ม 
  รํา   วง 

-  ม  -  ซ 
 มา  โคง 

-  ร  -  ม 
กับ  เธอ 

 
 

3. รูปแบบที่ 3 
 
 
   - X  X  X  
 
 

       เปนรูปแบบจังหวะทีบ่ังคับดวยการออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง ใน
ขณะเดียวกันเพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของธรรมชาตทิางภาษา และสือ่
ความหมาย ของบทเพลงไดอยางถูกตอง ดังตัวอยาง 
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ตัวอยาง 
 
-  -  -  - 
……….. 

-  ร  -  ท 
อุย   เธอ 

-  - ท ร 
  ทํา  ไม 

-  ล  - ท 
  ไม  รํา 

-  -  -  - 
 

-ซลท 
อยามาทํา 

-  - ล ช 
 กระ บิด 

-  ฟ  - ม 
กระ บวน 

 
การบรรจุคํารองในเพลง 
       การบรรจุคํารองในเพลงชอมาลีดอกฟา ของตําบลบานกลวย อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี   
ทั้งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม คือการขับรอง 1 คําตอ 1 อัตราโนต ดังตัวอยางตอไปนี้ 
 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  - 
 

-  -  -  ม 
        ชอ 

-  - ซ  ล 
  มา   ลี 

- ซ  -  ท 
ดอก  ฟา 

 
-  -  -  - 
………. 

- ซ  -  ล 
สัญ  ญา 

-  - ล ท 
  กัน  วา 

-  ซ  -  ล 
อยาง  ไร 

 
-  -  -  - 
……….. 

-  ร  -  ท 
อุย   เธอ 

-  - ท ร 
  ทํา  ไม 

-  ล  - ท 
  ไม  รํา 

 
       พิสัยของเสียงในเพลงชอมาลีดอกฟาอยูในชวงระหวางเสียง  เร (ใตเสนที่ 1 ของกุญแจซอล) ถึง   
เรสูง (คาบเสนที่ 4 ของกุญแจซอล)  ซ่ึงมีความกวางของชวงเสียง  8  เสียง (1 Octive) นับวาเปน
เพลงที่มีชวงเสียงกวาง เน่ืองจากเพลงชอมาลีดอกฟาเปนเพลงที่มีโครงสรางคําประพันธเขามามีสวน
สําคัญ รวมทั้งเปนเพลงที่เกิดในยุคสมัยที่เพลงพ้ืนบานชาวพวนไดรับอิทธิพลของทํานองเพลงมาจาก
เพลงรําโทน ในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม ทําใหบทเพลงมีความหลากหลายเกิดขึ้น   กลุมโนตที่
ใช มีทั้งสิ้น 7 เสียง คือ เร  มี  ฟา ซอล  ลา  ที  และ เรสูง  หากปรับใหเสียงเรสูง เปนระดับเสียงปกติ 
กลุมโนตที่ใชจะเหลือเพียง 6 เสียง คือ เร  มี  ฟา ซอล  ลา  และ  ที  ซ่ึงนับไดวาเพลงชอมาลีดอกฟา
ยังคงรูปแบบที่ไมซับซอนของกลุมโนตที่ใช ซ่ึงองคประกอบดังกลาวเปนรูปแบบของเพลงพื้นบาน
โดยทั่วไป 
       ในสวนของรูปแบบจังหวะ เน่ืองจากเพลงพื้นบานมีการถายทอดกันแบบปากตอปาก ดังน้ันคํา
รองจึงเปนสิ่งที่เกิดขึ้นมาเปนเวลานานเทากับระยะเวลาของการถายทอดบทเพลงหรืออาจนานกวาจึง
เปนเหตุใหเกิดรูปแบบจังหวะตางๆขึ้นจากการบังคับดวยการออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับ
ทํานองเพลง ในขณะเดียวกันเพื่อใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของธรรมชาติของ
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การออกเสียงทางภาษา รูปแบบจังหวะตางๆในเพลงชอมาลีดอกฟา จึงเปนรูปแบบที่เกิดขึ้นจาก
หลักการดังกลาว  และในสวนของการบรรจุคํารองทั้งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม คือการ
ขับรอง 1 คําตอ 1 อัตราโนต 
1.7 เพลงเตานา 
       เพลงเตานา เปนเพลงพื้นบานของชาวพวน เปนเพลงที่ไมมีดนตรีประกอบการรองโดยผูรองจะ
รองวนไปมาหลายรอบตามความเหมาะสมกับเวลาและโอกาสในการแสดง เพลงเตานาจะเปนเพลงที่
มีความหมายในทางทะลึ่ง ใชรองเพ่ือความสนุกสนานในการละเลนโอกาสตางๆ ไมใชเฉพาะใน
ประเพณีกําฟาเทานั้น ในเทศกาลและงานบุญอ่ืนๆ เชนงานสงกรานต งานบุญวันปใหม หรือ งานบุญ
วันออกพรรษา ก็เชนกัน 
       ในประเพณีกําฟาของชาวไทยพวนบานหมี่ เพลงเตานาเปนอีกเพลงหนึ่งที่ใชรองในการเลี้ยงผี 
หลังจากที่ผีเขาสิงในการเลนผีนางดง หรือ ผีนางกวัก เพ่ือใหผีเพลิดเพลินและหลังจากนั้นจึงเริ่มการ
เสี่ยงทาย หรือ ตั้งคําถามกับผีตอไป  เพลงโสนโลเลเปนเพลงที่เกิดขึ้นในสมัย จอมพล ป. พิบูล
สงคราม ครั้งเม่ือเพลงรําโทนกําลังเฟองฟู 
 
ลักษณะคําประพันธ 
       เพลงเตานาเปนเพลงที่มีลักษณะเนื้อรองเดียว ทํานองเดียว และเปนเพลงที่ไมมีรูปแบบคํา
ประพันธ รองเพ่ือสื่อความหมายจบในเพลงเทานั้น 
 
พิสัยของเสยีงและกลุมโนตที่ใช 
 

เพลงเตานา 
 
-  -  -  - 
 

-ล -ท 
รํา  โคลง 

-  ล  -  ท 
รํา  โคลง 

-  ล  -  ท 
รํา  โคลง 

-  -  -  ซ 
…..เปด 

-  - ล ท 
กระโปรง 

-  - ล ร 
  มา เห็น 

- ซ  -  ล 
เตา  นา 

-  -  -  - 
………… 

-  ท  -  ร  
เตา  นา 

-  - ม ร 
ของ  เรา 

-  ท  -  ร 
ใหญ จริง 

-  -  -  - 
………… 

-  ท  -  ร  
เตา  นา 

-  - ม ร 
ของ  เรา 

-  ท  -  ร 
ใหญ จริง 

-  -  -  ซ 
     เปด 

- -ล ท 
  ตะ  ปง 

-  - ล ร 
 มา  เห็น 

-  ซ  -  ล 
 เตา  นา 
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พิสัยงของเสียงในเพลงเตานา  ตําบลบานกลวย  อําเภอบานหมี่  จังหวัดลพบุรี  มีดังน้ีคือ 
 
                มีสูง 
              เรสูง 
            ที 
          ลา 
        ซอล 
      มี 
    เร 
 
       ในเพลงเตานา  มีพิสัยของเสียงอยูในชวงระหวางเสียง  เร(ใตเสนที่ 1 ของกุญแจซอล) ถึง มีสูง 
(ระหวางเสนที่ 4 และ 5 ของกุญแจซอล)  มีความกวางของชวงเสียงเทากับ   9  เสียง (คู 8 Dubble 
Aug หรือ คู 9th) นับวาเปนเพลงที่มีชวงเสียงกวาง เน่ืองจากเพลงเตานาเปนเพลงที่เกิดในยุคสมัยที่
เพลงพ้ืนบานชาวพวนไดรับอิทธิพลของทํานองเพลงมาจากเพลงรําโทน ในสมัยจอมพล ป. พิบูล
สงคราม ทําใหบทเพลงมีความหลากหลายเกิดขึ้น  ในสวนของกลุมโนตที่ใช มีทั้งสิ้น 7 เสียง คือ เร  
มี  ซอล  ลา  ที  เรสูง  และ มีสูง  หากปรับใหเสียง เรสูง และ มีสูง เปนระดับเสียงปกติ กลุมโนตที่ใช
จะเหลือเพียง 5 เสียง คือ เร  มี  ซอล  ลา  และ  ที  ซ่ึงนับไดวาเพลงเตานายังคงรูปแบบที่ไมซับซอน
ของกลุมโนตที่ใช ซ่ึงองคประกอบดังกลาวเปนรูปแบบของเพลงพื้นบานโดยทั่วไป 
   
รูปแบบจงัหวะ 
       รูปแบบจังหวะหลักของเพลงเตานา  ตําบลบานกลวย  อําเภอบานหมี่  จังหวัดลพบุรี มีดังน้ี 
  
       1.  รูปแบบที่ 1 
 
 
         -   X   -   X   
 
       เน่ืองจากเพลงพื้นบานมีการถายทอดกันแบบปากตอปาก ดังน้ันคํารองจึงเปนสิ่งที่เกิดขึน้มา
เปนเวลานานเทากับระยะเวลาของการถายทอดบทเพลงหรืออาจนานกวา จึงเปนเหตุใหเกิดรูปแบบ
จังหวะตางๆขึน้จากการบังคับดวยการออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง ใน
ขณะเดียวกันเพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของธรรมชาตทิางภาษา รูปแบบ
จังหวะที่ 1 น้ีเชนกัน เปนรปูแบบทีเ่กิดขึน้จากหลักการดังกลาวขางตน ดังตวัอยาง 
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ตัวอยาง 
 
-  -  -  - 
 

-ล -ท 
รํา  โคลง 

-  ล  -  ท 
รํา  โคลง 

-  ล  -  ท 
รํา  โคลง 

-  -  -  ซ 
…..เปด 

-  - ล ท 
กระโปรง 

-  - ล ร 
  มา เห็น 

- ซ  -  ล 
เตา  นา 

 
       2.  รูปแบบที 2 
 

-  -  X  X 
 
 
รูปแบบจังหวะที่ 2 เกิดขึ้นจากการบังคับดวยการออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง ใน
ขณะเดียวกันเพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของธรรมชาติทางภาษา เชน 
       คําวา ตะปง เปนคําที่สะกดดวยสระเสียงสั้นคือ  สระอะ และ สระอิ ดังนั้นการออกเสียงรองจึง
ออกมาในลักษณะเสียงที่สั้น และ เปนเหตุใหจังหวะของดนตรีออกมาในลักษณะเดียวกัน ดังตัวอยาง 
 
ตัวอยาง 
 
  
-  -  -  ซ 
     เปด 

- -ล ท 
  ตะ  ปง 

-  - ล ร 
 มา  เห็น 

-  ซ  -  ล 
 เตา  นา 

    

   
      
การบรรจุคํารองในเพลง 
       การบรรจุคํารองในเพลงเตานา ของตําบลบานกลวย อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี   
ทั้งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม คือการขับรอง 1 คําตอ 1 อัตราโนตดังตัวอยางตอไปน้ีน้ี 
 
 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  - 
 

- ล  - ท 
รํา  โคลง 

-  ล  -  ท 
รํา  โคลง 

-  ล  -  ท 
รํา  โคลง 
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-  -  -  ซ 
…..เปด 

-  - ล ท 
กระโปรง 

-  - ล ร 
  มา เห็น 

- ซ  -  ล 
เตา  นา 

 
-  -  -  ซ 
     เปด 

-  - ล ท 
  ตะ  ปง 

-  - ล ร 
 มา  เห็น 

-  ซ  -  ล 
 เตา  นา 

 
       ในเพลงเตานา  มีพิสัยของเสียงอยูในชวงระหวางเสียง  เร(ใตเสนที่ 1 ของกุญแจซอล) ถึง มีสูง 
(ระหวางเสนที่ 4 และ 5 ของกุญแจซอล)  มีความกวางของชวงเสียงเทากับ   9  เสียง (คู 8 Dubble 
Aug หรือ คู 9th) นับวาเปนเพลงที่มีชวงเสียงกวาง เน่ืองจากเพลงเตานาเปนเพลงที่เกิดในยุคสมัยที่
เพลงพ้ืนบานชาวพวนไดรับอิทธิพลของทํานองเพลงมาจากเพลงรําโทน ในสมัยจอมพล ป. พิบูล
สงคราม ทําใหบทเพลงมีความหลากหลายเกิดขึ้น  ในสวนของกลุมโนตที่ใช มีทั้งสิ้น 7 เสียง คือ เร  
มี  ซอล  ลา  ที  เรสูง  และ มีสูง  หากปรับใหเสียง เรสูง และ มีสูง เปนระดับเสียงปกติ กลุมโนตที่ใช
จะเหลือเพียง 5 เสียง คือ เร  มี  ซอล  ลา  และ  ที  ซ่ึงนับไดวาเพลงเตานายังคงรูปแบบที่ไมซับซอน
ของกลุมโนตที่ใช ซ่ึงองคประกอบดังกลาวเปนรูปแบบของเพลงพื้นบานโดยทั่วไป 
       การวิเคราะหรูปแบบจังหวะเนื่องจากเพลงพื้นบานมีการถายทอดกันแบบปากตอปาก ดังนั้นคํา
รองจึงเปนสิ่งที่เกิดขึ้นมาเปนเวลานานเทากับระยะเวลาของการถายทอดบทเพลงหรืออาจนานกวา 
จึงเปนเหตุใหเกิดรูปแบบจังหวะตางๆขึ้นจากการบังคับดวยการออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับ
ทํานองเพลง ในขณะเดียวกันเพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของธรรมชาติทาง
ภาษา ในสวนของการบรรจุคํารองทั้งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม คือการขับรอง 1 คําตอ 1 
อัตราโนต 
 
1.8 เพลงงามแสงเดือน 
       เพลงงามแสงเดือนเปนเพลงที่อยูในชุด รําวงมาตรฐาน ซ่ึงมีทั้งสิ้น 10 เพลง เน่ืองจากเปนเพลง
ที่งายตอการขับรองและอยูในสมัยนิยม ในยุคของ จอมพล ป. พิบูลสงคราม ชาวพวนอําเภอบานหม่ี 
จังหวัดลพบุรี จึงนํามาขับรอง และ ถายทอดสืบตอกันมาจนถึงปจจุบัน 
 
ลักษณะคําประพันธ 
       เพลงงามแสงเดือนมีลักษณะคําประพันธแบบกลอน 6 (กลอน 6 ประยุกตมาจากกลอน 8 และมี
สัมผัสนอกและในวรรคเหมือนกลอน 8 แตใชคํานอยกวา กลาวคือใน 1 วรรคจะใชคํา 4 – 8 คํา) ใน
เพลงชอมาลีดอกฟาใชลักษณะคําประพันธของกลอน 6 ในทอนแรกของเพลงเฉพาะบาทที่ 1 เทานั้น( 
1 บาท มี 2 วรรค) และในสวนที่เหลือใชลักษณะคําประพันธแบบกลอน 6 ทั้งบท ( 4 วรรค)ซ่ึงมี
ลักษณะคําประพันธดังน้ี  
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             งามแสงเดือนมาเยือนสองหลา         งามใบหนามาสูวงรํา 

 
 
    เราเลนกันเพื่อสนุก      คลายทุกขคลายระกํา 

 
 เชิญมาเลนฟอนรํา       เพื่องานกําฟาเอย 
 
 
 
 
0  0  0  0  0  0      0  0  0  0  0  0 

 
    0  0  0  0  0  0     0  0  0  0  0   0 
 

 
ขอจํากัดของลักษณะคําประพันธ 

 
       1. จํานวนคําไมแนนอน โดยทั่วไปแลววรรคหนึ่งจะมี 4 – 8 คํา 1 บท มี 2 วรรคขึ้นไป แตในบาง
วรรคจะเนนถึงความไพเราะของบทเพลงมากกวาสื่อความหมายและสัมผัส แตโดยมากจะเปนไปตาม
ลักษณะคําประพันธ 
       2. สัมผัสตางๆในบทเพลงจะเปนไปตามรูปแบบของคําประพันธ 
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พิสัยของเสยีง และ กลุมโนตที่ใช 
 

เพลงงามแสงเดือน 
 

-  -  -  ล 
       งาม 

-ร -ท  
แสงดือน 

-  - ล ล 
มา เยือน 

-  ฟ  - ฟ 
สอง หลา 

-  -  -  ม 
…….งาม 

-ร-ท 
ใบ  หนา 

-  - ร ท 
  มา   สู 

-  ร  -  ร 
 วง   รํา 

-  -  -  - 
………… 

-  ล  -  ฟ 
เรา  เลน 

-  - ฟ ม 
กัน  เพ่ือ 

 - - ร ท 
สะ หนุก 

-  -  -  - 
……….. 

-ร  -  ฟ 
คลายทุกข 

-  -  -  ฟ 
…..คลาย 

-  - ล ม 
  ระ  กํา 

-  -  -  ฟ 
…..เชิญ 

- - ร ท 
มา  เลน 

- - - ฟ 
…..ฟอน 

-  -  - ม 
…….รํา 

-  -  -  ร 
…..เพื่อ 

-  -  - ฟ   
        สา   

-  - ล ม 
    มัค คี 

-  -  - ร 
…..เอย 

-  -  -  ล 
…….งาม 

-  ร  -  ท  
แสงเดือน 

-  - ล ล 
มา เยือน 

-  ฟ  - ฟ 
สอง หลา 

-  -  -  ม 
…….งาม 

-  ร  -  ท 
ใบ  หนา 

-  - ร ท 
  มา   สู 

-  ร  -  ร 
 วง   รํา 

-  -  -  - 
………… 

-  ล  -  ฟ 
เรา  เลน 

-  - ฟ ม 
กัน  เพ่ือ 

- - ร ท 
สะ หนุก 

-  -  -  - 
……….. 

-ร  -  ฟ 
คลายทุกข 

-  -  -  ฟ 
…..คลาย 

-  - ล ม 
  ระ  กํา 

-  -  -  ฟ 
…..เชิญ 

-  - ร ท 
มา  เลน 

-  -  -  ฟ 
….ฟอน 

-  -  -  ม 
…….รํา 

-  -  -  ร 
……เพ่ือ 

-  -  - ฟ   
      งาน  

-  -  ล ม 
   กํา ฟา 

-  -  - ร 
…..เอย 

 
พิสัยของเสียงในเพลงงามแสงเดือน  ตําบลบานกลวย อําเภอบานหมี่  จังหวัดลพบุรี คือ 
 

             เร (สูง) 
           ที 
         ลา 
       ฟา 
     มี 
   เร 
 
ที(ต่ํา) 

  
       ในเพลงงามแสงเดือนมีพิสัยของเสียงอยูในชวงเสียง  ทีต่ํา (ใตเสนนอยที่ 1 ของกุญแจซอล)  ถึง  
เรสูง (คาบเสนที่ 4 ของกุญแจซอล)  ซ่ึงมีความกวางของชวงเสียง  10  เสียง (จากเสยีง ที ถึงเสียง เร 
นับเปนขั้นคูเสียงมีคาเทากับ คู 3 minor หรือจะนับตามชาวกวางของเสียงมีคาเปน คู 10th ) นับวา
เปนเพลงที่มีชวงเสียงกวาง เน่ืองจากเพลงงามแสงเดือนเปนเพลงที่เกิดในยุคสมัยที่เพลงชุดรําวง
มาตรฐานเกิดขึ้น ในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม และชาวพวนไดนําเพลงงามแสงเดือนมารองตาม
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สมัยนิยมในยุคนั้น และพบวาบทเพลงมีความหลากหลายเกิดขึ้น  ในสวนของกลุมโนตที่ใช มีทั้งสิ้น 7 
เสียง คือ ทีต่ํา  เร  มี  ฟา  ลา  ที  และ เรสูง  หากปรับใหเสียง ทีต่ํา และ เรสูง เปนระดับเสียงปกติ 
กลุมโนตที่ใชจะเหลือเพียง 5 เสียง คือ เร  มี  ฟา  ลา  และ  ที  ซ่ึงนับไดวาเพลงงามแสงเดือนยังคง
รูปแบบที่ไมซับซอนของกลุมโนตที่ใช ซ่ึงองคประกอบดังกลาวเปนรูปแบบของเพลงพ้ืนบาน
โดยทั่วไป 
 
รูปแบบจงัหวะ 
       รูปแบบจังหวะหลักของเพลงงามแสงเดือน ตําบลบานกลวย  อําเภอบานหมี่มีดังน้ี คือ 
       
       1.รูปแบบที่ 1 
 
 

-   X   -   X 
 
       รูปแบบจังหวะที่ 1 เกิดขึ้นจากการบังคับการออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง 
เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อ
ความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง ดังตัวอยาง 
 
ตัวอยาง 
-  -  -  ล 
       งาม 

-ร -ท  
แสงดือน 

-  - ล ล 
มา เยือน 

-  ฟ  - ฟ 
สอง หลา 

-  -  -  ม 
…….งาม 

 - ร - ท 
ใบ  หนา 

-  - ร ท 
  มา   สู 

-  ร  -  ร 
 วง   รํา 

 
 
2. รูปแบบที่  2  
 
     

-  -  X  X 
 
       รูปแบบจังหวะที่ 2 เปนรูปแบบที่ตามหลัง รูปแบบที่ 1 คือ  - X – X ซ่ึงเปนคํารองที่สะกดดวย
สระเสียงยาว  
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       ตัวอยางเชนในรูปแบบที่ 1 คํารองคือคําวา สองหนา  คําวา หนา เปนคําที่สะกดดวยสระ –า 
เปนสระเสียงยาว ทําใหเกิดการลากเสียงรองเพ่ือใหเสียงรองเปนไปตามธรรมชาติของภาษา จึงทําให
รูปแบบของจัวหวะที่ตามหลังบางแหงของบทเพลงเปนรูปแบบจังหวะที่ 2   
       นอกจากนั้นรูปแบบจังหวะที่ 2 เกิดขึ้นจากการบังคับการออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับ
ทํานองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของธรรมชาติทางภาษา และ
สามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง ดังตัวอยาง 
 
ตัวอยาง 
 
 
-  -  -  ล 
       งาม 

- ร  - ท  
แสงดือน 

-  - ล ล 
มา เยือน 

-  ฟ  - ฟ 
สอง หลา 

-  -  -  ม 
…….งาม 

-ร-ท 
ใบ  หนา 

-  - ร ท 
  มา   สู 

-  ร  -  ร 
 วง   รํา 

 
 
3. รูปแบบที่  3 
 
 

-  -  -  X 
 

       รูปแบบจังหวะที่ 3 เกิดขึ้นจากการบังคับการออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง 
เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อ
ความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง ดังตัวอยาง 
 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  ฟ 
…..เชิญ 

- - ร ท 
มา  เลน 

- - - ฟ 
…..ฟอน 

-  -  - ม 
…….รํา 

-  -  -  ร 
…..เพื่อ 

-  -  - ฟ   
        สา   

-  - ล ม 
    มัค คี 

-  -  - ร 
…..เอย 
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การบรรจุคํารองในเพลง 
       การบรรจุคํารองในเพลงงามแสงเดือน ของตําบลบานกลวย อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี   
ทั้งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม คือการขับรอง 1 คําตอ 1 อัตราโนตดังตัวอยาง 
 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  ล 
       งาม 

-ร -ท  
แสงดือน 

-  - ล ล 
มา เยือน 

-  ฟ  - ฟ 
สอง หลา 

 
-  -  -  ม 
…….งาม 

-ร-ท 
ใบ  หนา 

-  - ร ท 
  มา   สู 

-  ร  -  ร 
 วง   รํา 

 
-  -  -  ฟ 
…..เชิญ 

- - ร ท 
มา  เลน 

- - - ฟ 
…..ฟอน 

-  -  - ม 
…….รํา 

 
-  -  -  ม 
…….งาม 

-  ร  -  ท 
ใบ  หนา 

-  - ร ท 
  มา   สู 

-  ร  -  ร 
 วง   รํา 

 
       ในเพลงงามแสงเดือนมีพิสัยของเสียงอยูในชวงเสียง  ทีต่ํา (ใตเสนนอยที่ 1 ของกุญแจซอล)  ถึง  
เรสูง (คาบเสนที่ 4 ของกุญแจซอล)  ซ่ึงมีความกวางของชวงเสียง  10  เสียง (จากเสียง ที ถึงเสียง เร 
นับเปนขั้นคูเสียงมีคาเทากับ คู 3 minor หรือจะนับตามชาวกวางของเสียงมีคาเปน คู 10th ) เปนเพลง
ที่มีชวงเสียงกวาง เน่ืองจากเพลงงามแสงเดือนเปนเพลงที่เกิดในยุคสมัยที่เพลงชุดรําวงมาตรฐาน
เกิดขึ้น ในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม และชาวพวนไดนําเพลงงามแสงเดือนมารองตามสมัยนิยมใน
ยุคนั้น และพบวาบทเพลงมีความหลากหลายเกิดขึ้น  ในสวนของกลุมโนตที่ใช มีทั้งสิ้น 7 เสียง คือ ที
ต่ํา  เร  มี  ฟา  ลา  ที  และ เรสูง  หากปรับใหเสียง ทีต่ํา และ เรสูง เปนระดับเสียงปกติ กลุมโนตที่
ใชจะเหลือเพียง 5 เสียง คือ เร  มี  ฟา  ลา  และ  ที  ซ่ึงนับไดวาเพลงงามแสงเดือนยังคงรูปแบบที่ไม
ซับซอนของกลุมโนตที่ใช ซ่ึงองคประกอบดังกลาวเปนรูปแบบของเพลงพื้นบานโดยทั่วไป 
       รูปแบบจังหวะของเพลงงามแสงเดือน เกิดขึ้นจากการบังคับการออกเสียงของคํารองให
กลมกลืนกับทํานองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของธรรมชาติทางภาษา 
และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง ในสวนของการบรรจุคํารองทั้งเพลงเปนการ
บรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม คือการขับรอง 1 คําตอ 1 อัตราโนต 
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1.9 เพลงหลอจังนะดารา 
       เพลงหลอจังนะดาราเปนเพลงพื้นบานที่ในอดีต (ยุค จอมพล ป.พิบูลสงคราม) มีดนตรี
ประกอบการขับรองเน่ืองจากเปนยุคที่ วัฒนธรรมทางดนตรีพ้ืนบานและเพลงรําโทนกําลังเฟองฟู  แต
เน่ืองดวยชาวพวนนํามารองเพ่ือจุดประสงคในการรองเพ่ือความสนุกสนานในโอกาสตางๆ และมีการ
ถายทอดกันแบบปากตอปากเฉพาะในสวนของคํารองจึงทําใหปจจุบันเพลงหลอจังนะดาราเปนเพลง
พ้ืนบานของชาวพวนที่ไมมีดนตรีประกอบการขับรอง  
       ในประเพณีกําฟาของชาวไทยพวนบานหมี่ เพลงหลอจังนะดาราเปนอีกเพลงหนึ่งที่ใชรองในการ
เลี้ยงผี หลังจากที่ผีเขาสิงในการเลนผีนางดง หรือผีนางกวัก เพ่ือใหผีเพลิดเพลินและหลังจากนั้นจึง
เริ่มการเสี่ยงทาย หรือ ตั้งคําถามกับผีตอไป   
 
ลักษณะคําประพันธ 
       เพลงหลอจังนะดารา มีลักษณะคําประพันธคลายกลอน 6 (กลอน 6 ประยุกตมาจากกลอน 8 
และในวรรคเหมือนกลอน 8 แตใชคํานอยกวา กลาวคือใน 1 วรรคจะใชคํา 4 – 8 คํา) ในเพลงหลอจัง
นะดาราใชลักษณะคําประพันธของกลอน 6 เฉพาะบาท( 1 บาท มี 2 วรรค)ที่ 1 เทานั้น ซ่ึงมีลักษณะ
คําประพันธดังน้ี  

 
 ตัวอยาง 
 

 
         หลอจังนะดารา                 งามตาจริงแมสาวเอย  
    
   
         ที่น่ีเปนแดนสวรรค      เธอกับฉันมาเลนกลองกัน 
 
 

    
 
    0  0  0  0  0  0     0  0  0  0  0  0 
 
    0  0  0  0  0  0      0  0  0  0  0  0 
 
 
 



 57

ขอจํากัดของลักษณะคําประพันธ 
 

       1. จํานวนคําไมแนนอน โดยทั่วไปแลววรรคหนึ่งจะมี 4 – 8 คํา 1 บท มี 2 วรรคขึ้นไป แตใน
ทอนสุดทายของเพลงจะจบดวยคําประพันธเพียงวรรคเดียวเนื่องจากเพื่อความสมบูรณของการสื่อ
ภาษาของบทเพลง  
       2. สัมผัสตางๆในบทเพลงจะเปนไปตามรูปแบบของคําประพันธ 

  
พิสัยของเสยีง และ กลุมโนตที่ใช 
       เพลงหลอจังนะดาราเปนเพลงที่มีลกัษณะคลายเพลงชอมาลีดอกฟา กลาวคอื โครงสรางคํา
ประพันธเขามามีสวนสําคัญ รวมทั้งเปนเพลงที่เกิดในยุคสมัยที่เพลงพ้ืนบานชาวพวนไดรับอิทธิพล
ของทํานองเพลงมาจากเพลงรําโทน ในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม ทําใหบทเพลงมีความ
หลากหลายเกดิขึ้น 
 

เพลงหลอจังนะดารา 
 

-  -  -  - 
 

-  -  -  ซ  
     หลอ 

-  - ท ร 
  จัง  นะ 

- ท  - ท 
  ดา  รา 

- - - - 
………… 

-  ล  -  ล 
 งาม  ตา 

-  - ซ ม 
จริง  แม 

-  ซ  -  ร 
สาว เอย 

-  -  -  - 
………… 

-ซ-ซ 
  วัน   น้ี 

-  ซ  -  ม 
  ฉัน   มี 

- ร  -  ท 
ความสุข 

-  -  -  - 
……….. 

-  ซ  - ซ 
 สะ หนุก 

-  ซ  -  ล 
ร่ืน  เริง 

-  ร  -  ท 
  หัว  ใจ 

-  -  -  - 
………… 

-  ซ  - ซ 
  ที่   น่ี 

-  ล  -  ท 
เปน แดน 

- - ล ร 
สะ หวัน 

-  -  -  ท 
…….เธอ 

- -ลร 
  กับ  ฉัน 

-  - ซ ซ 
 มา  เลน 

-  ล  - ซ 
กลอง กัน 

-  -  -  ท 
…….เธอ 

-  - ล ร 
  กับ  ฉัน 

-  - ซ ซ 
 มา  เลน 

-  ล  - ซ 
กลอง กัน 

    

 
 พิสัยของเสียงในเพลงหลอจังนะดารา ตําบลบานกลวย  อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี คือ 
                เรสูง 
              ที 
            ลา 
          ซอล 
        มี 
      เร 
     

ทีต่ํา 



 58

       ในเพลงหลอจังนะดารา มีพิสัยของเสียงอยูในชวงเสียงระหวาง  ทีต่ํา (ใตเสนนอยที่ 1 ของ
กุญแจซอล) ถึง  เรสูง (คาบเสนที่ 4 ของกุญแจซอล)   ซ่ึงมีชวงกวางของเสียง  10  เสียง (จากเสียง 
ที ถึงเสียง เร นับเปนขั้นคูเสียงมีคาเทากับ คู 3 minor หรือจะนับตามชาวกวางของเสียงมีคาเปน คู 
10th ) นับวาเปนเพลงที่มีชวงเสียงกวาง เน่ืองจากเพลงหลอจังนะดาราเปนเพลงที่เกิดในยุคจอมพล ป. 
พิบูลสงคราม และชาวพวนไดนําเพลงหลอจังนะดารามารองตามสมัยนิยมในยุคนั้น และพบวาบท
เพลงมีความหลากหลายเกิดขึ้น  ในสวนของกลุมโนตที่ใช มีทั้งสิ้น 5 เสียง คือ ทีต่ํา  เร  มี  ซอล ลา 
และ ที  ซ่ึงนับไดวาเพลงหลอจังนะดารายังคงรูปแบบที่ไมซับซอนของกลุมโนตที่ใช ซ่ึงองคประกอบ
ดังกลาวเปนรูปแบบของเพลงพื้นบานโดยทั่วไป 
 
รูปแบบจังหวะ 
       รูปแบบจังหวะหลักในเพลงหลอจังนะดารา  มีดังน้ีคือ 
       1.  รูปแบบที่ 1 
 
 
       -   -   -   - 
 
       รูปแบบที่ 1 เปนรูปแบบทีเ่กิดจากการแบงวรรคของคํารองตามลักษณะคําประพันธ และเพื่อให
คํารองและทํานองเพลงคลอยตามและกลมกลืนกัน ดังตัวอยาง 
 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  - 
 

-  -  -  ซ  
     หลอ 

-  - ท ร 
  จัง  นะ 

- ท  - ท 
  ดา  รา 

- - - - 
………… 

-  ล  -  ล 
 งาม  ตา 

-  - ซ ม 
จริง  แม 

-  ซ  -  ร 
สาว เอย 

 
2.  รูปแบบที่ 2  คือ 
    

-  X   -  X 
 
       รูปแบบจังหวะที่ 2 เกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคําประพันธ และเกิดจากการ
บังคับการออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไป
ตามหลักของธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง  
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ตัวอยาง 
 
-  -  -  - 
………… 

-ซ-ซ 
  วัน   น้ี 

-  ซ  -  ม 
  ฉัน   มี 

- ร  -  ท 
ความสุข 

-  -  -  - 
……….. 

-  ซ  - ซ 
 สะ หนุก 

-  ซ  -  ล 
ร่ืน  เริง 

-  ร  -  ท 
  หัว  ใจ 

 
 
3.  รูปแบบที่ 3  คือ 
 

-  -  X  X 
 
       รูปแบบจังหวะที่ 3 เกิดขึ้นจากการบังคับการออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง 
เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อ
ความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง  
 
 
-  -  -  - 
………… 

-  ซ  - ซ 
  ที่   น่ี 

-  ล  -  ท 
เปน แดน 

- - ล ร 
สะ หวัน 

-  -  -  ท 
…….เธอ 

- -ลร 
  กับ  ฉัน 

-  - ซ ซ 
 มา  เลน 

-  ล  - ซ 
กลอง กัน 

 
 
การบรรจุคํารองในเพลง 
       การบรรจุคํารองในเพลงหลอจังนะดารา  ของตําบลบานกลวย อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี   
ทั้งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม คือการขับรอง 1 คําตอ 1 อัตราโนต ดังตัวอยาง เชน 
 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  - 
………… 

 - ซ - ซ 
  วัน   น้ี 

-  ซ  -  ม 
  ฉัน   มี 

- ร  -  ท 
ความสุข 

 
-  -  -  - 
……….. 

-  ซ  - ซ 
 สะ หนุก 

-  ซ  -  ล 
ร่ืน  เริง 

-  ร  -  ท 
  หัว  ใจ 

 
-  -  -  - 
………… 

-  ซ  - ซ 
  ที่   น่ี 

-  ล  -  ท 
เปน แดน 

- - ล ร 
สะ หวัน 
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-  -  -  ท 
…….เธอ 

 -  - ล ร 
  กับ  ฉัน 

-  - ซ ซ 
 มา  เลน 

-  ล  - ซ 
กลอง กัน 

 
       ในเพลงหลอจังนะดารา มีพิสัยของเสียงอยูในชวงเสียงระหวาง  ทีต่ํา (ใตเสนนอยที่ 1 ของกุญแจ
ซอล) ถึง  เรสูง (คาบเสนที่ 4 ของกุญแจซอล)   ซ่ึงมีชวงกวางของเสียง  10  เสียง (จากเสียง ที ถึง
เสียง เร นับเปนขั้นคูเสียงมีคาเทากับ คู 3 minor หรือจะนับตามชาวกวางของเสียงมีคาเปน คู 10th ) 
นับวาเปนเพลงที่มีชวงเสียงกวาง เน่ืองจากเพลงหลอจังนะดาราเปนเพลงที่เกิดในยุคจอมพล ป. พิบูล
สงคราม และชาวพวนไดนําเพลงหลอจังนะดารามารองตามสมัยนิยมในยุคนั้น และพบวาบทเพลงมี
ความหลากหลายเกิดขึ้น  ในสวนของกลุมโนตที่ใช มีทั้งสิ้น 5 เสียง คือ ทีต่ํา  เร  มี  ซอล ลา และ ที  
ซ่ึงนับไดวาเพลงหลอจังนะดารายังคงรูปแบบที่ไมซับซอนของกลุมโนตที่ใช ซ่ึงองคประกอบดังกลาว
เปนรูปแบบของเพลงพื้นบานโดยทั่วไป 
       รูปแบบของจังหวะในเพลงหลอจังนะดาราเกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคํา
ประพันธ และเกิดจากการบังคับการออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง เพ่ือใหการออก
เสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงได
อยางถูกตอง ในสวนของการบรรจุคํารองทั้งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม คือการขับรอง 1 
คําตอ 1 อัตราโนต 
 
สรุปการวิเคราะหบทเพลงในประเพณกํีาฟา ของอําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบรีุ 
   
       บทเพลงในประเพณีกําฟา ของตําบลบานกลวย อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี มีทั้งสิ้น 9 เพลง 
ทั้งหมดเปนเพลงพ้ืนบานที่ไมมีดนตรีประกอบการขับรอง จุดประสงคในการรองเพ่ือประกอบการเลน
ผีเสี่ยงทาย และ รองเพ่ือความสนุกสนานในประเพณีกําฟาและโอกาสตางๆ ลักษณะคําประพันธ
โดยมากเปนบทเพลงที่อาศัยโคลงสรางคําประพันธแบบกลอน 6 และ ราย ซ่ึงมีสัมผัสไมแนนอน เชน
เพลงนางดง เพลงชอมาลีสูงเนิน และเพลงหลอจังนะดารา และบางเพลงเปนเพลงที่มีเน้ือรองเดียว 
ทํานองเดียว ซ่ึงเปนเพลงที่ไมมีรูปแบบคําประพันธ รองเพ่ือสื่อความหมายจบในเพลงเทานั้น เชน
เพลงกําฟา และ เพลงเตานา 
       มีพิสัยของเสียงโดยรวมอยูในชวงเสียงระหวาง  ทีต่ํา (ใตเสนนอยที่ 1 ของกุญแจซอล) ถึง  ซอ
ลสูง (เหนือเสนที่ 5 ของกุญแจซอล)  โดยมากการเริ่มตนเสียงรองจะเริ่มตนที่เสียง เร (ใตเสนที่ 1 
ของกุญแจซอล) เน่ืองจากผูรองนํามีลักษณะเสียงรองที่ไมสูงและไมต่ําจนเกินไป ซ่ึงเหมาะกับการรอง
เพลงแบบกุลม มีชวงกวางของเสียงในแตละบทเพลงตั้งแต 5 เสียงถึง 11 เสียง เพลงพื้นบานของ
ตําบลบานกลวย อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี สวนมาก เปนเพลงที่มีชวงเสียงที่กวางเน่ืองจากเปน
เพลงที่เกิดในยุคที่วัฒนธรรมเพลงพื้นบานและเพลงรําโทนกําลังเฟองฟู ในสมัยจอมพล ป. พิบูล
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สงคราม ซ่ึงชาวพวนไดนําเพลงพื้นบานดังกลาวมารองตามสมัยนิยมในยุคนั้น พบวาบทเพลงมีความ
หลากหลายเกิดขึ้น  ในสวนของกลุมโนตที่ใช โดยมากใชกลุมโนตไมเกิน 6 เสียง ซ่ึงนับไดวาเพลง
พ้ืนบาน ของชาวพวน ตําบลบานกลวย ยังคงรูปแบบที่ไมซับซอนของกลุมโนตที่ใช ซ่ึงองคประกอบ
ดังกลาวเปนรูปแบบของเพลงพื้นบานโดยทั่วไป 
       รูปแบบจังหวะในเพลงพื้นบานชาวพวน ตําบลบานกลวย อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี เกิดขึ้น
จากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคําประพันธ และเกิดจากการออกเสียงคํารองใหกลมกลืนกับ
ทํานองเพลง และเพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของธรรมชาติทางภาษา พรอม
ทั้งสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง ในสวนของการบรรจุคํารองโดยมากเพลงพื้นบาน
ชาวพวน ตําบลบานกลวย อําเภอบานหม่ี จังหวัดลพบุรี เปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม คือการขับ
รอง 1 คําตอ 1 อัตราโนต มีเพียงเพลงชอมาลีสูงเนินเทานั้นที่บางสวนของบทเพลงมีการบรรจุคํารอง
แบบลากเสียง 
 
2. อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี 
2.1 เพลงนางดง 
       เพลงนางดงเพลงนางดง เปนเพลงที่ใชในการเลนผีเสี่ยงทาย ตามความเชื่อทางไสยศาสตร  
เดิมในประเพณีกําฟาใชในการเสี่ยงทายสภาพดินฟาและการเกษตร ปจจุบันหาดูไดนอยและโดยมาก
มิไดใชในการเสี่ยงทายฟาดินเหมือนเชนในอดีต คือใชในการพิสูจนและยืนยันวาการเลนผีมีวิญญาณ
มาสิงลงผูเลนจริง ปจจุบันการเลนนางดงในตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรงมีใหเห็นนอยมาก การ
รองในประเพณีกําฟามีจุดประสงคในการรองความสนุกสนานเทานั้น 
 
ลักษณะคําประพันธ 
       เพลงนางดงมีลักษณะคําประพันธแบบราย กลาวคือมีลักษณะของสัมผัสที่ไมแนนอน โดยมาก
แลวเอาเสียงสัมผัสคลองจองไพเราะเปนหลัก ซ่ึงแตละทองถิ่นจะมีความแตกตางกัน พอจะสรุป
แผนผังไดดังน้ี 
 
ตัวอยาง 
                                                                                      ไมมีสัมผัส 
 
   นางดงเอยเขาปาละโหง   กระดงไมหมาก 
 
   ขวัญถาดไมแดง     กะแตงแมงเมา 
 
                              คํารองไมสัมผัสกัน 
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     0  0  0  0    0  0   0  0 
 

       0  0  0  0     0  0   0  0 
 

 
 
 
ขอจํากัดของลักษณะคําประพันธ 
 
       1. จํานวนคําไมแนนอน โดยทั่วไปแลววรรคหนึ่งจะมี 3 – 4 คํา บทหนึ่งจะมีตั้งแต 2 วรรคขึ้นไป 
(1 บาท) 
       2. สัมผัส ตางๆในบทเพลงในบางครั้งจะไมคํานึงถึงการสัมผัสระหวางบทนัก เชนคําสุดทายของ 
วรรคแรกจะสัมผัสกับคําที่ 1 หรือ 4 ของวรรคที่ 2  แตในตําบลหลุมขาวใชคําโดยรวมไมมีความหมาย
ไปในทางเดียวกัน เน่ืองจากการถายทอดบทเพลงจากอดีตจนถึงปจจุบันเปนเวลานาน อาจทําให
เน้ือหาและคํารองของเพลงเปลี่ยนแปลงไป 
 
 
พิสัยของเสียง และ กลุมโนตที่ใช  
       เพลงนางดง เปนเพลงขับรองไมมีดนตรีประกอบการรอง ผูขับรองจะรองไปเรื่อยๆหลายรอบ
จนกวาผีจะสิงในผูเลนทําใหบางครั้งจังหวะไมเสมํ่าเสมอ การบันทึกโนตผูวิจัยไดบันทึกตามเสียงรอง 
อาจมีโนตบางตัวที่แปรไปตามทํานองหรือสําเนียง แตสวนใหญจะรองตามเสียงโนตที่บันทึกไว  
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เพลงนางดง 
 

-  -  -  ซ 
       นาง 

-  ฟ  -  ซ 
ดง   เอย 

-  - ฟ ร 
 เขา   ปา 

 - -ฟซ 
ละ  โหง 

-  -  -  ซ 
(รับ) 
        นาง 

- ฟ - ซ 
 
ดง  เอย 

-  - ฟ ร 
 
 เขา   ปา 

-  - ฟ ซ 
   
ละ  โหง 

- - ฟ ซ 
 กระ  ดง 

- ฟ  -  ร 
ไม  หมาก 

-  - ฟ ซ  
(รับ  ) 
กระ   ดง 

-  ฟ  -  ร 
 
ไม  หมาก 

-  - ซ ร 
ขวัญ ถาด 

- ซ – ฟ 
ไม  แดง 

- - ซ ร 
(รับ) 
ขวัญ ถาด 

-  ซ  - ฟ 
 
ไม  แดง 

-  - ฟ ฟ 
กะ  แตง 

-  ม  -  ด 
แมง เมา 

- - ฟ ฟ 
(รับ) 
กะ  แตง 

-  ม  -  ด 
 
แมง  เมา 

- -ม ฟ 
    กระดง 

-  ม -  ด 
 ฝด  ขาว 

-  - ม ฟ 
 (รับ)          
กระ ดง 

-  ม -  ด 
 
  ฝด ขาว   

-ม -ฟ   
  ฝน  มา 
 

-  ซ -  ซ 
เยอะเยอะ 

-  ม -  ฟ 
(รับ)        
 ฝน  มา 

-  ซ  -  ซ 
       
เยอะเยอะ 

-  ม – ฟ 
  ฝน มา 

-  ซ - ฟ 
หลายหลาย 

- ม  -  ฟ 
 (รับ) 
 ฝน  มา 

-  ซ  -  ฟ 
 
หลายหลาย 

-  -  -  ซ 
        ขน 

-  ฟ  -  ฟ 
  ดินทราย 

-  - ม ฟ 
   ใส หนา 

-  ม -  ด 
นาง ดง   

    

 
 พิสัยของเสียงในเพลงนางดง ตําบลหลุมขาว  อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี คือ 
 
          ซอล 
        ฟา 
      มี 
    เร 
  โด 
 

 ในเพลงนางดง มีพิสัยของเสียงอยูระหวางชวงเสียงของ  โด (คาบเสนนอยที่ 1 ของกุญแจ
ซอล)  ถึง  ซอล (คาบเสนที่ 2 ของกุญแจซอล)  ซ่ึงมีความกวางของชวงเสียง  5  เสียง (คู 5 perfect) 
ซึงเปนเพลงที่มีชวงเสียงไมกวางจึงเหมาะกับการขับรองแบบหมูคณะ และมีกลุมโนตที่ใชในเพลงนาง
ดงมีทั้งสิ้น  5 เสียงโนตคือ  โด  เร  มี  ฟา และ ซอล ซ่ึงเปนกลุมโนตที่ไมซับซอนอันเปนรูปแบบของ
เพลงพื้นบาน  
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รูปแบบจังหวะ 
       ในเพลงนางดงมีรูปแบบจังหวะหลกัที่สําคัญดังน้ี 
1. รูปแบบที่ 1 
 
    -  -  -  X 
 
รูปแบบที่ 1 เกิดขึ้นจากการบังคับการออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง เพ่ือใหการ
ออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของ
เพลงไดอยางถูกตอง  
       ดังตัวอยาง เน่ืองจากรูปแบบที่นําหนารูปแบบที่ 1 คือรูปแบบ  -  -  X  X ซ่ึงคําสุดทายของ
รูปแบบดังกลาวสะกดดวยสระเสียงยาว ดังน้ันเพ่ือใหการออกเสียงคํารองเปนไปตามหลักธรรมชาติ
ของการออกเสียงทางภาษา และเพ่ือใหสามารถสื่อความหมายของบทเพลงไดอยางถูกตอง  
 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  ซ 
       นาง 

-  ฟ  -  ซ 
ดง   เอย 

-  - ฟ ร 
 เขา   ปา 

 - -ฟซ 
ละ  โหง 

-  -  -  ซ 
(รับ) 
        นาง 

- ฟ - ซ 
 
ดง  เอย 

-  - ฟ ร 
 
 เขา   ปา 

-  - ฟ ซ 
   
ละ  โหง 

 
2. รูปแบบที่ 2 
 
    -  -  X  X 
 
ในรูปแบบที่ 2 เน่ืองจากเพลงนางดงเปนบทเพลงที่ยึดเนื้อรองเปนหลัก จึงทําใหจังหวะมีความสั้นยาว
ตางกันไปตามลักษณะของคํารอง 
       ดังตัวอยาง  พบวา คาํรองคําแรกจะสะกดดวยสระเสียงสั้น แลวตามหลังดวยคําที่สอง    เชน 
กระ ดง  และ กระ แตง  (คําวากระสะกดดวยสระ –ะ ซ่ึงเปนสระเสียงยาว) ดังน้ันเพ่ือเปนการออก
เสียงรองใหถกูตองตามหลกัของการออกเสียงและใหเปนไปตามธรรมชาติของภาษา เพ่ือสื่อภาษาให
ไดความหมายจึงทําใหจังหวะของเพลงออกมาในรูปแบบดังกลาว 
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ตัวอยาง 
 

- -ฟฟ 
กะ  แตง 

-  ม  -  ด 
แมง เมา 

- - ฟ ฟ 
(รับ) 
กะ  แตง 

-  ม  -  ด 
 
แมง  เมา 

- -ม ฟ 
    กระดง 

-  ม -  ด 
 ฝด  ขาว 

-  - ม ฟ 
 (รับ)          
กระ ดง 

-  ม -  ด 
 
  ฝด ขาว   

 
 
3. รูปแบบที่ 3 
 
    -  X  -  X 
 
       ดังที่กลาวไวแลวในรปูแบบที่ 2 เน่ืองจากเพลงนางดงเปนบทเพลงที่ยึดเนื้อรองเปนหลัก จึงทํา
ใหจังหวะมีความสั้นยาวตางกันไปตามลักษณะของคํารอง  ดังน้ันเพ่ือเปนการออกเสียงรองใหถกูตอง
ตามหลักของการออกเสียงและใหเปนไปตามธรรมชาตขิองภาษา เพ่ือสื่อภาษาใหไดความหมายจึงทํา
ใหจังหวะของเพลงออกมาในรูปแบบดังกลาว 
 
ตัวอยาง 
 

-ม -ฟ   
  ฝน  มา 
 

-  ซ -  ซ 
เยอะเยอะ 

-  ม -  ฟ 
(รับ)        
 ฝน  มา 

-  ซ  -  ซ 
       
เยอะเยอะ 

-  ม – ฟ 
  ฝน มา 

-  ซ - ฟ 
หลายหลาย 

- ม  -  ฟ 
 (รับ) 
 ฝน  มา 

-  ซ  -  ฟ 
 
หลายหลาย 

 
 
การบรรจุคํารองในเพลง 
       การบรรจุคํารองในเพลงนางดง  ของตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี   
ทั้งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม คือการขับรอง 1 คําตอ 1 อัตราโนตดังตวัอยาง 
 
ตัวอยาง  
 
-  -  -  ซ 
       นาง 

-  ฟ  -  ซ 
ดง   เอย 

-  - ฟ ร 
 เขา   ปา 

 -  -ฟ ซ 
ละ  โหง 
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-ม –ฟ   
  ฝน  มา 

-  ซ -  ซ 
เยอะเยอะ 

-  ม - ฟ 
  ฝน มา 

-  ซ - ฟ 
หลายหลาย 

 
-  - ฟ  ฟ 
กะ  แตง 

-  ม  -  ด 
แมง เมา 

-  - ม  ฟ 
    กระดง 

-  ม -  ด 
 ฝด  ขาว 

 
       ในเพลงนางดง ของตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี มีพิสัยของเสียงอยูระหวาง
ชวงเสียงของ  โด (คาบเสนนอยที่ 1 ของกุญแจซอล)  ถึง  ซอล (คาบเสนที่ 2 ของกุญแจซอล)  ซ่ึงมี
ความกวางของชวงเสียง  5  เสียง (คู 5 perfect) ซึงเปนเพลงที่มีชวงเสียงไมกวางจึงเหมาะกับการขับ
รองแบบหมูคณะ และมีกลุมโนตที่ใชในเพลงนางดงมีทั้งสิ้น  5 เสียงโนตคือ  โด  เร  มี  ฟา และ ซอล 
ซ่ึงเปนกลุมโนตที่ไมซับซอนอันเปนรูปแบบของเพลงพื้นบาน  
       รูปแบบจังหวะเน่ืองจากเพลงนางดงเปนบทเพลงที่ยึดเนื้อรองเปนหลัก จึงทําใหจังหวะมีความ
สั้นยาวตางกันไปตามลักษณะของคํารอง  ดังน้ันเพ่ือเปนการออกเสียงรองใหถูกตองตามหลักของการ
ออกเสียงและใหเปนไปตามธรรมชาติของภาษา เพ่ือสื่อภาษาใหไดความหมายจึงทําใหจังหวะของ
เพลงออกมาในรูปแบบดังกลาว ในสวนของการบรรจุคํารองทั้งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม 
คือการขับรอง 1 คําตอ 1 อัตราโนตดังตัวอยาง 
 
2.2 เพลงนางกวัก 
       เพลงนางกวักเปนเพลงเพลงนางกวัก เปนเพลงที่ใชในการเลนผีเสี่ยงทาย ตามความเชื่อทางไสย
ศาสตร เหมือนเพลงนางดง ตางกันที่อุปกรณประกอบการเลนเปลี่ยนจาก กระดง เปน กวัก(อุปกรณ
ทางการทอผา) และผีจะสิงลงที่กวักแทนการเขาสิงที่คน จุดประสงคในการเลนเหมือนนางดง คือ เดิม
ใชในการเสี่ยงทายสภาพดินฟาและการเกษตร แตปจจุบันใชในการพิสูจนและยืนยันวาการเลนผีมี
วิญญาณมาสิงในกวักจริง เพลงนางกวัก ตามขอสันนิษฐานเชื่อวาเปนเพลงที่เกิดขึ้นพรอมๆกับนางดง
เน่ืองจากมีจุดประสงคในการเลนและรูปแบบการเลนคลายๆกัน ตางกันเพียงอุปกรณประกอบการเลน
เทานั้น กลาวคือเกิดขึ้นตั้งแตกอนที่ชาวพวนจะเดินทางมาอาศัยอยูในประเทศไทย (กอนสมัยรัชกาล
ที่ 3) 
 
ลักษณะคําประพันธ 
       เพลงนางกวัก ของตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี มีลักษณะมีลักษณะคํา
ประพันธแบบกลอน 8  คือ 1 บทมี 4 วรรค ซ่ึงในแตละวรรคจะใชคําทั้งสิ้น 7 – 9 คํา ในเพลงนางกวัก 
ของตําบลหลุมขาว จะมีความยาวของลักษณะคําประพันธตั้งแต 2 วรรค ขึ้นไป พอจะสรุปแผนผังได
ดังน้ี 
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ตัวอยาง 
    นางกวักเอยกวักไลกวักแหย    แหยเจาแหยอีแมงามงอน 
 
 
 
    หาคนยกคนยอใหสูงเทียมศักดิ์   เจาอยาอางตางหูกเดือนหงาย 
 
    สาวสะพริ้งสะหลายเดือนแจง   เฮ็ดแองแมงนางฟามาเดอ 
 
 
 
 

 
0   0  0  0  0  0  0  0    0  0  0  0  0  0  0 
 
0   0  0  0  0  0  0  0      0  0  0  0  0  0  0 
 
 
 

ขอจํากัดของลักษณะคําประพันธ 
 

      จํานวนคําไมแนนอน โดยทั่วไปแลววรรคหนึ่งจะมี 7 – 9 คํา บทหนึ่งจะมี 4 วรรค ซ่ึงคํารองของ
เพลงนางกวักใชลักษณะคําประพันธตั้งแต 2 วรรคขึ้นไป 

 
พิสัยของเสยีง และ กลุมโนตที่ใช 
       เพลงนางกวักมีลักษณะทั่วไปเหมือนเพลงนางดง คือ เปนเพลงขับรองไมมีดนตรีประกอบการ
ขับรอง ผูขับรองจะรองไปเรื่อยๆหลายรอบจนกวาผีจะสิงในกวักทําใหบางครั้งจังหวะไมเสมํ่าเสมอ 
การบันทึกโนตผูวิจัยไดบันทึกตามเสียงรอง อาจมีโนตบางตัวที่แปรไปตามทํานองหรือสําเนียง แต
สวนใหญจะรองตามเสียงโนตที่บันทึกไว  
 
 



 68

เพลงเพลงนางกวัก 
 

-  -  - ซ   
……นาง 

-ท-ล  
กวัก เอย 

-  - ท ม 
กวัก  ไล 

-  ท  - ล 
กวัก แหย 

-  -  -  ล 
…..แหย 

-  ซ  -  ล 
เจา  แหย 

-  - ล ซ 
  อี    แม  

-  ล  -  ท 
งาม งอน 

-  -  -  ท 
…….หา 

-  ล  - ท 
คน   ยก   

- ล  -  ท 
คน  ยอ    

- - ล ท 
  ให   สูง  

 -ล-ซ 
เทียม ศักดิ์ 

-  -  -  ท 
       สาว 

-  ซ  -  ม 
อวด อาง 

-  ม  - ม 
ตาง    หูก 

-ล-ท 
เดือนหงาย 

-  -  -  ท 
       สาว 

-  - ล ท 
เพลิดพริ้ง 

-  - ล ท 
สะ หลาย 

- ซ  -  ซ 
เดือน แจง 

- -  - ซ 
…….เจา 

- ซ  - ซ 
 แองแมง 

- ท  - ซ 
 นาง ฟา 

-  ท  - ล 
 มา  เดอ 

-  -  -  ม 
…...เตน 

--ซท 
 เขา เดอ 

- -  ล ซ 
     อีแม 

- ท  -  ท 
นาง กวัก 

-  -  -  - 
 

  

 
ในเพลงนางกวัก ของตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี มีพิสัยของเสียงดังน้ี คือ 
 
 
             ที 
          ลา 
       ซอล 
     มี 
 
       พิสัยของเสียงในเพลงนางกวักอยูระหวางชวงเสียง  มี (คาบเสนที่ 1 ของกุญแจซอล) ถึง ที (ใต
เสนนอยที่ 1 ของกุญแจซอล) ซ่ึงมีความกวางของเสียงเทากับ   5  เสียง (คู 5 perfect) ซึงเปนเพลงที่
มีชวงเสียงไมกวางจึงเหมาะกับการขับรองแบบหมูคณะ และมีกลุมโนตที่ใชในเพลงนางดงมีทั้งสิ้น  4 
เสียงโนตคือ  มี  ซอล  ลา  และ ที  ซ่ึงเปนกลุมโนตที่ไมซับซอนอันเปนรูปแบบของเพลงพื้นบาน  
   
 
รูปแบบของจังหวะ 
       รูปแบบของจังหวะหลกัในเพลงนางกวัก  ตําบลหลุมขาว  อําเภอโคกสําโรง  จังหวัดลพบุรี         
มีดังน้ี คือ 
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1. รูปแบบที่ 1  คือ 
 
 
      -   X   -   X 
 
       ในรูปแบบที่ 1 เน่ืองจากเพลงนางกวักเปนบทเพลงที่ยึดเนื้อรองเปนหลัก จึงทําใหจังหวะมีความ
สั้นยาวตางกนัไปตามลักษณะของคํารอง ดังน้ันเพ่ือเปนการออกเสียงรองใหถูกตองตามหลักของการ
ออกเสียงและใหเปนไปตามธรรมชาตขิองภาษา เพ่ือสื่อภาษาใหไดความหมายจึงทําใหจังหวะของ
เพลงออกมาในรูปแบบดังกลาว 
 
ตัวอยาง 
 
-  -  - ซ   
……นาง 

-ท-ล  
กวัก เอย 

-  - ท ม 
กวัก  ไล 

-  ท  - ล 
กวัก แหย 

-  -  -  ล 
…..แหย 

-  ซ  -  ล 
เจา  แหย 

-  - ล ซ 
  อี    แม  

-  ล  -  ท 
งาม งอน 

 
2. รูปแบบที่ 2  
 
    -  -  -  X 
 
       ในรูปแบบที่ 2 เพลงนางกวักเปนเพลงที่ยึดคํารองเปนหลัก และเนื่องจากคาํรองของเพลง
นางกวัก ตําบลบานกลวย อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี ลักษณะคาํประพันธมีสวนสําคัญตอคาํรอง 
ดังน้ันรูปแบบจังหวะที่ 2 จึงเกิดขึ้นในเพลงนางกวัก เพ่ือใชในการตอวรรคของคํารองในลักษณะคํา
ประพันธ ดังตวัอยางเชน  
 
ตัวอยางที่ 1  
    หาคนยกคนยอใหสูงเทียมศกัดิ์……สาวอวดอางตางหูกเดือนหงาย 
 
 
-  -  -  ท 
…….หา 

-  ล  - ท 
คน   ยก   

- ล  -  ท 
คน  ยอ    

- - ล ท 
  ให   สูง  

 -ล-ซ 
เทียม ศักดิ์ 

-  -  -  ท 
       สาว 

-  ซ  -  ม 
อวด อาง 

-  ม  - ม 
ตาง    หูก 
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ตัวอยางที่ 2 
    สาวอวดอางตางหูกเดือนหงาย…..สาวเพลิดพริ้งสะหลายเดือนแจง 
 
 

-ล-ท 
เดือนหงาย 

-  -  -  ท 
       สาว 

-  - ล ท 
เพลิดพริ้ง 

-  - ล ท 
สะ หลาย 

- ซ  -  ซ 
เดือน แจง 

- -  - ซ 
…….เจา 

- ซ  - ซ 
 แองแมง 

- ท  - ซ 
 นาง ฟา 

 
 
3. รูปแบบที่ 3 
 
 
    -  -  X  X 
 
       ดังที่ไดกลาวไวแลวในรูปแบบที่ 1 เพลงนางกวักเปนบทเพลงที่ยึดเนื้อรองเปนหลัก จึงทาํให
จังหวะมีความสั้นยาวตางกนัไปตามลักษณะของคํารอง ดังน้ันเพ่ือเปนการออกเสียงรองใหถูกตอง
ตามหลักของการออกเสียงและใหเปนไปตามธรรมชาตขิองภาษา เพ่ือสื่อภาษาใหไดความหมายจึงทํา
ใหจังหวะของเพลงออกมาในรูปแบบดังกลาว 
 
ตัวอยาง 
 
-  ท  - ล 
 มา  เดอ 

-  -  -  ม 
…...เตน 

--ซท 
 เขา เดอ 

- -  ล ซ 
     อีแม 

- ท  -  ท 
นาง กวัก 

-  -  -  - 
 

  

 
 
การบรรจุคํารองในเพลง 
       การบรรจุคํารองในเพลงนางกวัก  ของตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี   
ทั้งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม คือการขับรอง 1 คําตอ 1 อัตราโนตดังตัวอยาง 
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ตัวอยาง 
 
-  -  - ซ   
……นาง 

 - ท - ล  
กวัก เอย 

-  - ท ม 
กวัก  ไล 

-  ท  - ล 
กวัก แหย 

 
-  -  -  ล 
…..แหย 

-  ซ  -  ล 
เจา  แหย 

-  - ล ซ 
  อี    แม  

-  ล  -  ท 
งาม งอน 

 
-  -  -  ท 
…….หา 

-  ล  - ท 
คน   ยก   

- ล  -  ท 
คน  ยอ    

- - ล ท 
  ให   สูง  

 
 - ล - ซ 
เทียม ศักดิ์ 

-  -  -  ท 
       สาว 

-  ซ  -  ม 
อวด อาง 

-  ม  - ม 
ตาง    หูก 

 
 

       พิสัยของเสียงในเพลงนางกวักอยูระหวางชวงเสียง  มี (คาบเสนที่ 1 ของกุญแจซอล) ถึง ที (ใต
เสนนอยที่ 1 ของกุญแจซอล) ซ่ึงมีความกวางของเสียงเทากับ   5  เสียง (คู 5 perfect) ซึงเปนเพลงที่
มีชวงเสียงไมกวางจึงเหมาะกับการขับรองแบบหมูคณะ และมีกลุมโนตที่ใชในเพลงนางดงมีทั้งสิ้น  4 
เสียงโนตคือ  มี  ซอล  ลา  และ ที  ซ่ึงเปนกลุมโนตที่ไมซับซอนอันเปนรูปแบบของเพลงพื้นบาน  
       เพลงนางกวักเปนบทเพลงที่ยึดเนื้อรองเปนหลัก และลักษณะคําประพันธมีสวนสําคัญตอเน้ือ
รองจึงทําใหจังหวะมีความสั้นยาวตางกันไปตามลักษณะของคํารอง ดังนั้นเพ่ือเปนการออกเสียงรอง
ใหถูกตองตามหลักของการออกเสียงและใหเปนไปตามธรรมชาติของภาษา เพ่ือสื่อภาษาใหได
ความหมายจึงทําใหจังหวะของเพลงออกมาในรูปแบบดังกลาว  ในสวนของการบรรจุคํารองทั้งเพลง
เปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม  
 
2.3 เพลงหาคู 
       เพลงหาคู เปนเพลงพื้นบานประเภทไมมีดนตรีประกอบการขับรอง โดยผูรองจะรองวนไปมา
หลายรอบตามแตโอกาสในการรอง จากการสันนิษฐานเพลงหาคูเกิดในชวงเวลาเดียวกับเพลงรําโทน 
สมัย จอมพล ป. พิบูลสงคราม (นางไพฑูรย  สุขขะ:สัมภาษณ) 
       ในประเพณีกําฟาเพลงหาคูใชรองเพ่ือรองความสนุกสนาน รวมทั้งใชรองในประเพณีและโอกาส
อ่ืนๆเชนกัน 
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ลักษณะคําประพันธ 
       เพลงหาคู มีลักษณะคําประพันธคลายกลอน 6 (กลอน 6 ประยุกตมาจากกลอน 8 และในวรรค
เหมือนกลอน 8 แตใชคํานอยกวา กลาวคือใน 1 วรรคจะใชคํา 4 – 8 คํา) ในเพลงหาคูใชลักษณะคํา
ประพันธของกลอน 6 เฉพาะบาท( 1 บาท มี 2 วรรค)ที่ 1 เทานั้น ซ่ึงมีลักษณะคําประพันธดังน้ี  

 
ตัวอยาง 

          
        ไกงามยามจะบิน    โผผินหากินไกลรัง 
    
   
        รูปหลออยางแก    หัวใจไมแนเสียแลวกระมัง 

 
 
 
 
    0  0  0  0  0  0     0  0  0  0  0  0 
 
    0  0  0  0  0  0      0  0  0  0  0  0 
 
ขอจํากัดของลักษณะคําประพันธ 
 
       1. จํานวนคําไมแนนอน โดยทั่วไปแลววรรคหนึ่งจะมี 4 – 8 คํา 1 บท มี 2 วรรคขึ้นไป แตใน
ทอนสุดทายของเพลงจะจบดวยคําประพันธเพียงวรรคเดียวเนื่องจากเพื่อความสมบูรณของการสื่อ
ภาษาของบทเพลง  
       2. สัมผัสตางๆในบทเพลงจะเปนไปตามรูปแบบของคําประพันธ 
 
พิสัยของเสียง และ กลุมโนตที่ใช 
       เพลงหาคู เปนเพลงขับรองไมมีดนตรีประกอบการรอง ผูขับรองจะรองไปเร่ือยๆหลายรอบ
ตามแตจุดประสงคและโอกาสในการรอง การบันทึกโนตผูวิจัยไดบันทึกตามเสียงรอง อาจมีโนตบาง
ตัวที่แปรไปตามทํานองหรือสําเนียง แตสวนใหญจะรองตามเสียงโนตที่บันทึกไว 
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  เพลงหาคู                                                                                
                                                                                         

-  -  -  - 
 

-ด - ม 
 ไก   งาม 

-  -  -  ฟ 
…….ยาม 

 -  - ม ด 
จะ  บิน 

-  -  -  -  
…………   

-  ด  -  ม 
 ไก   งาม 

-  -  -  ฟ 
……ยาม 

 - - ม ด 
  จะ   บิน 

-  -  -  - 
………… 

-ท -ท 
  โผ ผิน 

-  ท  -  ซ 
  หา  กิน 

-  ซ -  ซ 
  ไกล  รัง 

-  -  -  - 
………. 

-  ฟ  -  ม 
 รูป  หลอ  

-  -  -  - 
……….. 

-  ม  -  ฟ 
อยาง แก 

-  ซ  -  ฟ 
  หัว  ใจ 

-  ม  -  ด 
  ไม   แน 

 - - ม ฟ 
  ซะ แลว   

 - - ม ม 
   กะ  มัง 

-  -  -  - 
 

-  ฟ  -  ม 
 รูป  หลอ  

-  -  -  - 
……….. 

-  ม  -  ฟ 
อยาง แก 

-  ซ  -  ฟ 
  หัว  ใจ 

 -ม-ด 
  ไม   แน 

 - - ม ฟ 
  ซะ แลว   

 - - ม ม 
   กะ  มัง 

 
 

   

 
ในเพลงหาคู  ของตําบลหลมุขาว  อําเภอโคกสําโรง  จังหวัดลพบุรี  มีพิสัยของเสยีง คือ 
 
 
            ที 
          ซอล 
        ฟา 
      มี 
    โด 
 
       พิสัยของเสียงในเพลงหาคู อยูระหวางชวงเสียง  โด (คาบเสนนอยที่ 1 ของกุญแจซอล) ถึง ที 
(คาบเสนที่ 3 ของกุญแจซอล) ซ่ึงมีความกวางของชวงเสียงเทากับ  7  เสียง (คู 7 minor) พบวา
ความกวางของชวงเสียงเร่ิมมากขึ้นจากเพลงนางดง และ นางกวัก เน่ืองดวยเปนเพลงที่เกิดขึ้นมาใน
ยุคที่เพลงรําโทนกําลังเฟองฟู จึงเกิดพัฒนาเสียงรองใหสูงขึ้นจากเดิมในบางชวง โดยการเลียนแบบ
ทํานองเพลงหรือคัดลอกเพลงรําโทนมารองบางสวน แตเพลงหาคูยังคงความเรียบงายแบบเพลง
พ้ืนบานเอาไว โดยสังเกตไดจาก กลุมโนตที่ใชในบทเพลง ใชเพียง 5 ตัว ไดแก โด มี  ฟา  ซอล และ  
ที  ซ่ึงยังเปนรูปแบบของกลุมโนตที่ไมซับซอนและยังคงรูปแบบของเพลงพื้นบานไว  

 
รูปแบบของจังหวะ 
       รูปแบบของจังหวะหลกัในเพลงหาคู  ตําบลหลุมขาว  อําเภอโคกสําโรง  จังหวัดลพบรีุ  มี
ดังน้ีคือ 
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1.  รูปแบบที่ 1  คือ 
    

-   -   -   X 
 
ในรูปแบบที่ 1  น้ี จะพบในตําแหนงหลังของรูปแบบ   -  X  -  X  เน่ืองจากคําสุดทายของรูปแบบ
ดังกลาวสะกดดวยสระเสียงยาว และ เพ่ือสื่อถึงอารมณและความหมายของคําจึงทําใหวรรคตอมาเปน
จังหวะในรูปแบบที่ 1 เชน  
       ในรูปแบบ – X – X  คือคําวา ไก งาม (คําวางามสะกดดวยสระ –า ซ่ึงเปนสระเสียงยาวทําให 
รูปแบบของจังหวะทีต่ามมาเปนรูปแบบ ที่ 1 ) ดังตัวอยาง 
 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  - 
 

-ด - ม 
 ไก   งาม 

-  -  -  ฟ 
…….ยาม 

 -  - ม ด 
จะ  บิน 

-  -  -  -  
…………   

-  ด  -  ม 
 ไก   งาม 

-  -  -  ฟ 
……ยาม 

 - - ม ด 
  จะ   บิน 

 
2. รูปแบบที่ 2  คือ 
 
 
    -   X   -   X  
 
       รูปแบบที่ 2 เกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคําประพันธ และเกิดจากการบังคับ
การออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทาํนองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตาม
หลักของธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง 

 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  - 
………… 

-ท -ท 
  โผ ผิน 

-  ท  -  ซ 
  หา  กิน 

-  ซ -  ซ 
  ไกล  รัง 

-  -  -  - 
………. 

-  ฟ  -  ม 
 รูป  หลอ  

-  -  -  - 
……….. 

-  ม  -  ฟ 
อยาง แก 
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3. รูปแบบที่ 3 คือ 
 
      -   -  X  X 
   
       ในรูปแบบที่ 3  เปนรูปแบบที่จะพบในตําแหนงหลังของคํารองที่สะกดดวยสระเสียงยาว และ 
เพ่ือสื่อถึงอารมณและความหมายของคําจึงทําใหวรรคตอมาเปนจังหวะในรปูแบบที่ 3   
       เชน คําวา ไม แน (คาํวา แน สะกดดวยสระ แ – ซ่ึงเปนสระเสียงยาวทําใหรูปแบบของจังหวะ 
ที่ตามมาเปนรูปแบบ ที่ 3 ) หรือคําวา ซะ แลว (คําวา แลว สะกดดวยสระ แ – ซ่ึงเปนสระเสยีงยาว
ทําใหรูปแบบของจังหวะทีต่ามมาเปนรปูแบบ ที่ 3 ) ดังตัวอยาง 
  
ตัวอยาง 
 
-  ซ  -  ฟ 
  หัว  ใจ 

 -ม-ด 
  ไม   แน 

 - - ม ฟ 
  ซะ แลว   

 - - ม ม 
   กะ  มัง 

 
 

   

 
การบรรจุคํารองในเพลง 
       การบรรจุคํารองในเพลงหาคู  ของตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี   
ทั้งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม คือการขับรอง 1 คําตอ 1 อัตราโนต ดังตัวอยาง 
 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  - 
………… 

 - ท - ท 
  โผ ผิน 

-  ท  -  ซ 
  หา  กิน 

-  ซ -  ซ 
  ไกล  รัง 

 
-  -  -  - 
………. 

-  ฟ  -  ม 
 รูป  หลอ  

-  -  -  - 
……….. 

-  ม  -  ฟ 
อยาง แก 

 
-  ซ  -  ฟ 
  หัว  ใจ 

-  ม  -  ด 
  ไม   แน 

 - - ม ฟ 
  ซะ แลว   

 - - ม ม 
   กะ  มัง 

 
-  -  -  - 
 

 - ด - ม 
 ไก   งาม 

-  -  -  ฟ 
…….ยาม 

 -  - ม ด 
จะ  บิน 
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       พิสัยของเสียงในเพลงหาคู อยูระหวางชวงเสียง  โด (คาบเสนนอยที่ 1 ของกุญแจซอล) ถึง ที 
(คาบเสนที่ 3 ของกุญแจซอล) ซ่ึงมีความกวางของชวงเสียงเทากับ  7  เสียง (คู 7 minor) พบวา
ความกวางของชวงเสียงเร่ิมมากขึ้นจากเพลงนางดง และ นางกวัก เน่ืองดวยเปนเพลงที่เกิดขึ้นมาใน
ยุคที่เพลงรําโทนกําลังเฟองฟู จึงเกิดพัฒนาเสียงรองใหสูงขึ้นจากเดิมในบางชวง โดยการเลียนแบบ
ทํานองเพลงหรือคัดลอกเพลงรําโทนมารองบางสวน แตเพลงหาคูยังคงความเรียบงายแบบเพลง
พ้ืนบานเอาไว โดยสังเกตไดจาก กลุมโนตที่ใชในบทเพลง ใชเพียง 5 ตัว ไดแก โด มี  ฟา  ซอล และ  
ที  ซ่ึงยังเปนรูปแบบของกลุมโนตที่ไมซับซอนและยังคงรูปแบบของเพลงพื้นบานไว  
       รูปแบบจังหวะในเพลงหาคูเกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคําประพันธ และเกิด
จากการบังคับการออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารอง
รองเปนไปตามหลักของธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง ใน
สวนของการบรรจุคํารองทั้งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม คือการขับรอง 1 คําตอ 1 อัตรา
โนต ดังตัวอยาง 
 
2.4 เพลงสายน้ํา 
       เพลงสายน้ํา เปนเพลงพื้นบานประเภทไมมีดนตรีประกอบการขับรอง โดยผูรองจะรองวนไปมา
หลายรอบตามแตโอกาสในการรอง จากการสันนิษฐานเพลงสายน้ําเกิดในชวงเวลาเดียวกับเพลงหาคู 
ประเพณีกําฟาเพลงสายน้ําใชรองเพ่ือรองความสนุกสนาน รวมทั้งใชรองในประเพณีและโอกาสอื่นๆ
เชนกัน 
 
ลักษณะคําประพันธ 
       เพลงสายน้ํา มีลักษณะคําประพันธคลายกลอน 6 (กลอน 6 ประยุกตมาจากกลอน 8 และใน
วรรคเหมือนกลอน 8 แตใชคํานอยกวา กลาวคือใน 1 วรรคจะใชคํา 4 – 8 คํา) ซ่ึงมีลักษณะคํา
ประพันธดังน้ี  
 
ตัวอยาง 
 
     
     สายน้ํายังตัดไมขาด  สายสวาทตัดขาดไดอยางไร 
 
     ตัดบัวแลวยังเหลือใย  ตัดนํ้าใจคงมีเมตตา 
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    0  0  0  0  0  0     0  0  0  0  0  0 
 
    0  0  0  0  0  0      0  0  0  0  0  0 
 
 
 
ขอจํากัดของลักษณะคําประพันธ 
       1. จํานวนคําไมแนนอน โดยทั่วไปแลววรรคหนึ่งจะมี 4 – 8 คํา 
       2. สัมผัสตางๆในบทเพลงจะเปนไปตามรูปแบบของคําประพันธ 
 
พิสัยของเสียง และ กลุมโนตที่ใช 
       เพลงสายน้ํา เปนเพลงขับรองไมมีดนตรีประกอบการรอง ผูขับรองจะรองไปเรื่อยๆหลายรอบ
ตามแตจุดประสงคและโอกาสในการรอง การบันทึกโนตผูวิจัยไดบันทึกตามเสียงรอง อาจมีโนตบาง
ตัวที่แปรไปตามทํานองหรือสําเนียง แตสวนใหญจะรองตามเสียงโนตที่บันทึกไว 
 

เพลงสายน้าํ 
 

-  -  -  - 
 

-  ร  -  ฟ 
สาย  นํ้า 

-  - ร ด 
  ยัง   ตัด 

-  - ร ด 
  ไม  ขาด 

- - -ฟ 
…….สาย 

-  - ร ด 
สะ  หวาด 

-  ด  -  ด 
ตัด  ขาด 

-  ร ด ร 
ไดอยางไร 

 -  -  -  - 
………… 

-ล-ด 
ตัด  บัว 

-  - ร ด   
   ก็   ยัง  

-  ฟ  -  ร 
เหลือ  ใย 

-  -  -  ด 
……..ตัด 

-  ฟ  -  ร 
  นํ้า   ใจ 

-  ด  - ด 
  คง    มี 

- ล  -  ร 
 เมต  ตา 

-  -  -  - 
…………. 

- ล  -  ด 
ถอย  ที 

-  ร  -  ด 
ถอย  อา  

-  ฟ  -  ร 
  ศัย  กัน 

-  -  -  ด 
……..นึก   

-  ฟ  - ร 
  ถึง  วัน 

- -ด ด 
     เว  ลา 

- ล  -  ล 
ขาง  หนา 

-  -  -  - 
……….. 

-ฟ-ฟ 
  ตื่น เถิด 

-  ฟ  -  ฟ 
ตื่น  เถิด 

-  ซ  -  ล 
  เธอ  จา 

-  - ซ ซ 
   รํา  วง 

-  ฟ  -  ร 
   ดี  กวา 

-  ร  -  ฟ 
  รา  เริง 

-  ร  -  ฟ 
  หัว  ใจ 

-  - ซ ซ 
   รํา  วง 

-  ฟ  -  ร 
   ดี  กวา 

-  ร  -  ฟ 
  รา  เริง 

-  ร  -  ฟ 
  หัว  ใจ 

    

 
 
 



 78

พิสัยของเสียงในเพลงสายน้าํ  ตําบลหลุมขาว  อําเภอโคกสําโรง  จังหวัดลพบุรี  มีดังน้ีคือ 
                         
               ลา 
             ซอล 
          ฟา 
        เร 
        โด 
   ลา(ต่ํา) 
 
        ในเพลงสายน้ํา  มีพิสัยของเสียงอยูในชวงระหวางเสียง  ลาต่ํา (คาบเสนนอยที่ 2 ของกุญแจ
ซอล) ถึง  ลา (ระหวางเสนที่ 2 และ เสนที่ 3 ของกุญแจซอล)  ความกวางของชวงเสียงเทากับ   8  
เสียง ( Octive ) นับวาเปนเพลงที่มีชวงเสียงกวาง เน่ืองจากเพลงสายน้ําเปนเพลงที่มีโครงสรางคํา
ประพันธเขามามีสวนสําคัญตอคํารอง รวมทั้งเปนเพลงที่เกิดในยุคสมัยที่เพลงพื้นบานชาวพวนไดรับ
อิทธิพลของทํานองเพลงมาจากเพลงรําโทน ในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม ทําใหบทเพลงมีความ
หลากหลายเกิดขึ้น ในสวนของกลุมโนตที่ใช มีทั้งสิ้น 6 เสียง คือ ลาต่ํา  โด  เร  ฟา  ซอล  และ  ลา  
หากปรับใหเสียง ลาต่ํา เปนระดับเสียงปกติ กลุมโนตที่ใชจะเหลือเพียง 5 เสียง คือ โด  เร  ฟา ซอล 
และ ลา  ซ่ึงนับไดวาเพลงสายน้ํายังคงรูปแบบที่ไมซับซอนของกลุมโนตที่ใช ซ่ึงองคประกอบดังกลาว
เปนรูปแบบของเพลงพื้นบานโดยทั่วไป 

 
รูปแบบจงัหวะ 
       รูปแบบจังหวะหลักในเพลงสายน้ํา  มีดังน้ี 
 
1.รูปแบบที่ 1 

 
 
                                  -  -  -  X 
 
      เน่ืองจากเพลงสายน้ําเปนเพลงที่ลักษณะคําประพันธมีสวนสําคัญตอคํารอง ดังน้ันรูปแบบที่ 1 จึง
เปนรูปแบบที่เกิดขึ้นในชวงของการตอวรรคเพลง ซ่ึงในขณะเดียวกันเปนการตอวรรคตามลักษณะคํา
ประพันธอีกดวย เชน   
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ตัวอยาง 
    

สายน้ํายังตัดไมขาด………..สายสวาทตัดขาดไดอยางไร 
 

 
 

-  -  -  - 
 

-  ร  -  ฟ 
สาย  นํ้า 

-  - ร ด 
  ยัง   ตัด 

-  - ร ด 
  ไม  ขาด 

- - -ฟ 
…….สาย 

-  - ร ด 
สะ  หวาด 

-  ด  -  ด 
ตัด  ขาด 

-  ร ด ร 
ไดอยางไร 

 
2. รูปแบบที่  2 
 

-  -  X  X 
 
       เน่ืองจากเพลงพื้นบานมีการถายทอดกันแบบปากตอปาก ดังน้ันคํารองจึงเปนสิ่งที่เกิดขึ้นมา
เปนเวลานานเทากับระยะเวลาของการถายทอดบทเพลงหรืออาจนานกวา จึงเปนเหตุใหเกิดรูปแบบ
จังหวะตางๆขึ้นจากการบังคับดวยการออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลงใหเหมือนกับ
ลักษณะที่ไดรับการถายทอดมา และในขณะเดียวกันเพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตาม
หลักของธรรมชาติทางภาษา รูปแบบจังหวะที่ 2 น้ีเชนกัน เปนรูปแบบที่เกิดขึ้นจากหลักการดังกลาว
ขางตน ดังตัวอยาง 
 
 
ตัวอยาง 
 
 -  -  -  - 
………… 

-ล-ด 
ตัด  บัว 

-  - ร ด   
   ก็   ยัง  

-  ฟ  -  ร 
เหลือ  ใย 

-  -  -  ด 
……..ตัด 

-  ฟ  -  ร 
  นํ้า   ใจ 

-  ด  - ด 
  คง    มี 

- ล  -  ร 
 เมต  ตา 

 
-  -  -  - 
…………. 

- ล  -  ด 
ถอย  ที 

-  ร  -  ด 
ถอย  อา  

-  ฟ  -  ร 
  ศัย  กัน 

-  -  -  ด 
……..นึก   

-  ฟ  - ร 
  ถึง  วัน 

- -ด ด 
     เว  ลา 

- ล  -  ล 
ขาง  หนา 
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3. รูปแบบที่ 3 
 

    -  X  -  X 
 
       เพลงสายน้ําเปนเพลงที่ยึดคํารองเปนหลัก ดังน้ันรูปแบบที่ 2 จึงเปนรูปแบบที่เกิดจากการบังคับ
การออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลงใหมีลักษณะเหมือนกับบทเพลงที่ไดรับการ
ถายทอดมา และในขณะเดียวกันเพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของธรรมชาติ
ทางภาษาพรอมทั้งสามารถสื่อความหมายไดอยางถูกตอง ดังตัวอยาง 
 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  - 
……….. 

-ฟ-ฟ 
  ตื่น เถิด 

-  ฟ  -  ฟ 
ตื่น  เถิด 

-  ซ  -  ล 
  เธอ  จา 

-  - ซ ซ 
   รํา  วง 

-  ฟ  -  ร 
   ดี  กวา 

-  ร  -  ฟ 
  รา  เริง 

-  ร  -  ฟ 
  หัว  ใจ 

 
การบรรจุคํารองในเพลง 
       การบรรจุคํารองในเพลงสายน้ํา  ของตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี   
ทั้งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม คือการขับรอง 1 คําตอ 1 อัตราโนต ดังตัวอยาง 
 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  - 

 
-  ร  -  ฟ 
สาย  นํ้า 

-  - ร ด 
  ยัง   ตัด 

-  - ร ด 
  ไม  ขาด 

 
-  -  - ฟ 
…….สาย 

-  - ร ด 
สะ  หวาด 

-  ด  -  ด 
ตัด  ขาด 

-  ร ด ร 
ไดอยางไร 

 
 -  -  -  - 
………… 

- ล - ด 
ตัด  บัว 

-  - ร ด   
   ก็   ยัง  

-  ฟ  -  ร 
เหลือ  ใย 

 
-  -  -  ด 
……..ตัด 

-  ฟ  -  ร 
  นํ้า   ใจ 

-  ด  - ด 
  คง    มี 

- ล  -  ร 
 เมต  ตา 
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       ในเพลงสายน้ํา  มีพิสัยของเสียงอยูในชวงระหวางเสียง  ลาต่ํา (คาบเสนนอยที่ 2 ของกุญแจ
ซอล) ถึง  ลา (ระหวางเสนที่ 2 และ เสนที่ 3 ของกุญแจซอล)  ความกวางของชวงเสียงเทากับ   8  
เสียง    ( Octive ) นับวาเปนเพลงที่มีชวงเสียงกวาง เน่ืองจากเพลงสายน้ําเปนเพลงที่มีโครงสรางคํา
ประพันธเขามามีสวนสําคัญตอคํารอง รวมทั้งเปนเพลงที่เกิดในยุคสมัยที่เพลงพื้นบานชาวพวนไดรับ
อิทธิพลของทํานองเพลงมาจากเพลงรําโทน ในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม ทําใหบทเพลงมีความ
หลากหลายเกิดขึ้น ในสวนของกลุมโนตที่ใช มีทั้งสิ้น 6 เสียง คือ ลาต่ํา  โด  เร  ฟา  ซอล  และ  ลา  
หากปรับใหเสียง ลาต่ํา เปนระดับเสียงปกติ กลุมโนตที่ใชจะเหลือเพียง 5 เสียง คือ โด  เร  ฟา ซอล 
และ ลา  ซ่ึงนับไดวาเพลงสายน้ํายังคงรูปแบบที่ไมซับซอนของกลุมโนตที่ใช ซ่ึงองคประกอบดังกลาว
เปนรูปแบบของเพลงพื้นบาน 
       เพลงสายน้ําเปนเพลงที่ยึดคํารองเปนหลักและลักษณะคําประพันธมีสวนสําคัญตอคํารอง 
รูปแบบของจังหวะจึงเกิดจากการบังคับการออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลงใหมี
ลักษณะเหมือนกับบทเพลงที่ไดรับการถายทอดมา และในขณะเดียวกันเพ่ือใหการออกเสียงของคํา
รองรองเปนไปตามหลักของธรรมชาติทางภาษาพรอมทั้งสามารถสื่อความหมายไดอยางถูกตอง ใน
สวนของการบรรจุคํารองทั้งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม คือการขับรอง 1 คําตอ 1 อัตรา
โนต  
 
2.5  เพลงดอกบัวไทย 
       เพลงดอกบัวไทย เปนเพลงพ้ืนบานประเภทไมมีดนตรีประกอบการขับรอง โดยผูรองจะรองวน
ไปมาหลายรอบตามแตโอกาสในการรอง จากการสันนิษฐานเพลงดอกบัวไทยเกิดในชวงเวลาเดียวกับ
เพลงหาคู และ เพลงสายน้ํา ประเพณีกําฟาเพลงดอกบัวไทยใชรองเพ่ือรองความสนุกสนาน รวมทั้ง
ใชรองในประเพณีและโอกาสอื่นๆเชนกัน 
 
ลักษณะคําประพันธ 
       เพลงดอกบัวไทย มีลักษณะคําประพันธคลายกลอน 8  ซ่ึงมีลักษณะคําประพันธดังน้ี  
 
ตัวอยาง 
     
  ดอกบัวไทยนั้นชางงามผุดผอง แตฉันน้ันมองเห็นวาเธอสวยกวา 
 
  เธองามจริงงามยิ่งกวาเทวา  ฉันรักเธอหนักหนายิ่งกวาชีวาของฉัน 
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       คําที่สัมผัสมีตาํแหนงที่ไมแนนอนพรอมทั้งจํานวนคําในวรรคมีจํานวน
มากกวาที่ลักษณะคําประพนัธกําหนดไว 

 
 
 
   0  0 0  0  0  0  0  0     0  0  0  0  0  0  0  0 
 
   0  0 0  0  0  0  0  0      0  0  0  0  0  0  0  0 
 
 
 
ขอจํากัดของลักษณะคําประพันธ 
 
       1. จํานวนคําไมแนนอน โดยทั่วไปแลววรรคหนึ่งจะมี 6 – 8  คํา 
       2. สัมผัสตางๆบางแหงจะมีตําแหนงของการสัมผัสไมเปนไปตามลักษณะคําประพันธ แต
โดยมากสัมผัสตางๆในบทเพลงจะเปนไปตามรูปแบบของคาํประพันธที่กําหนดไว 
 
พิสัยของเสียง และ กลุมโนตที่ใช 
       เพลงดอกบัวไทย เปนเพลงขับรองไมมีดนตรีประกอบการรอง ผูขับรองจะรองไปเร่ือยๆหลาย
รอบตามแตจุดประสงคและโอกาสในการรอง การบันทึกโนตผูวิจัยไดบันทึกตามเสียงรอง อาจมีโนต
บางตัวที่แปรไปตามทํานองหรือสําเนียง แตสวนใหญจะรองตามเสียงโนตที่บันทึกไว 
 

เพลงดอกบวัไทย 
 

-  -  -  - 
 

-  -  -  ม 
     ดอก 

-  -  ซ ล 
   บัวไทย 

- ดซล 
น้ันชางงาม 

-  -  ซ ม 
…ผุดผอง 

-  -  -  ม 
       แต 

- ล ซ ม 
ฉันน้ันมอง 

-  ม ด ร 
เห็นวาเธอ 

-  ด – ล 
 สวยกวา 

-  -  -  ร 
      เธอ 

- ล - ล 
 งาม  จริง 

-  ท  -  ซ 
  งาม  ยิ่ง 

-  ล ล ล 
กวาเทวา 

-  -  -  ซ   
        ฉัน 

ซ มร ซ 
รักเธอหนักหนา 

ม ด ร ร  
ย่ิงกวาชีวา 

- -ม ซ 
  ของ ฉัน 

-  -  -  ม 
…..หาก 

-  -  ซ  ล 
…เธอตาย 

-  ท ซ ล 
ฉันตองวาย 

-  -  ล  ล 
     ชี วัน 

ม ม ม ซ 
มะ…...ตาย 

 -  - ล ซ 
   ดวยกัน 

-  ด ร ม 
ขึ้นสวรรค   

ร  ด  ล  ด 
ดวยกันเถิดเอย 

- ด ร ม   
ขึ้นสวรรค 

ร ด ล ด  
ดวยกันเถิดเอย 
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พิสัยของเสียงในเพลงดอกบวัไทย  ตําบลหลุมขาว  อําเภอโคกสําโรง  จังหวัดลพบรีุ  มีดังน้ีคือ 
             
                    มี(สูง) 
                  โด(สูง) 
                ที         
                 ลา 
             ซอล 
          มี 
        เร 
        โด 
   ลา(ต่ํา) 
 
       ในเพลงดอกบัวไทย  มีพิสัยของเสยีงอยูในชวงระหวางเสียง  ลาต่ํา (คาบเสนนอยที่ 2  ของ
กุญแจซอล)  ถึง  มีสูง (ระหวางเสนที่ 4 และ 5 ของกุญแจซอล)  รวมความกวางของชวงเสยีงเทากับ   
12  เสียง (จากเสียง มี ถึงเสียง ลา เรียกวา คู 4 perfect) เพลงดอกบัวไทยนับวาเปนเพลงที่มี
ชวงเสยีงที่กวางจึงเหมาะกับการรองเพลงแบบกลุมโดยเฉพาะในกลุมผูรองที่มีทั้งเพศชายและหญิงปน
กัน  
       ในสวนของกลุมโนตที่ใช มีทั้งสิ้น 9  เสียง คือ  ลาต่ํา  โด  เร  มี  ซอล  ลา  ที  โดสูง และ มีสูง  
หากปรับใหเสียง ลาต่ํา และ มีสูง เปนระดับเสียงปกติ กลุมโนตที่ใชจะเหลือเพียง 6 เสียง คือ โด เร  
มี  ซอล  ลา  และ  ที  ซ่ึงนับไดวาเพลงดอกบัวไทยยังคงรูปแบบที่ไมซับซอนของกลุมโนตที่ใช ซ่ึง
องคประกอบดังกลาวเปนรูปแบบของเพลงพื้นบานโดยทั่วไป 
 
รูปแบบของจังหวะ 
       รูปแบบของจังหวะหลกัในเพลงดอกบัวไทย  มีดังน้ีคือ 
 
 1.  รูปแบบที ่1 
 
   

-  X  X  X 
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       เน่ืองจากการถายทอดเพลงพื้นบานจากบรรพบุรุษสูรุนลูกหลานโดยมากเปนถายทอดแบบปาก
ตอปาก จึงทําใหหารรองเพลงพื้นบานในยุคปจจุบันเปนการรองโดยการยึดเนื้อรองเปนหลัก ดังนั้น
รูปแบบจังหวะที่ 1 เกิดขึ้นจากการบังคับการออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง เพ่ือให
การออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของ
เพลงไดอยางถูกตอง พรอมทั้งรักษาองคประกอบตางๆของบทเพลงใหเหมือนของเดิมมากที่สุด ดัง
ตัวอยาง 
 
ตัวอยาง 
 

-  -  -  - 
 

-  -  -  ม 
     ดอก 

-  -  ซ ล 
   บัวไทย 

- ดซล 
น้ันชางงาม 

-  -  ซ ม 
…ผุดผอง 

-  -  -  ม 
       แต 

- ล ซ ม 
ฉันน้ันมอง 

-  ม ด ร 
เห็นวาเธอ 

 
2.  รูปแบบที ่2 
         
     X  X  X  X 
 
       รูปแบบจังหวะที่ 2 มีหลักการตางๆเหมือนรูปแบบที่ 1 กลาวคือ เกิดขึ้นจากการบังคับการออก
เสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของ
ธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง พรอมทั้งรักษาองคประกอบ
ตางๆของบทเพลงใหเหมือนของเดิมมากที่สุด ดังตัวอยาง 
 
ตัวอยาง 
 

-  ด – ล 
 สวยกวา 

-  -  -  ร 
      เธอ 

 -  ล  -  ล 
 งาม  จริง 

-  ท  -  ซ 
  งาม  ยิ่ง 

-  ล ล ล 
กวาเทวา 

-  -  -  ซ   
        ฉัน 

ซ มร ซ 
รักเธอหนักหนา 

ม ด ร ร  
ย่ิงกวาชีวา 

 
3.  รูปแบบที ่3  
 
    -  X  -  X 

 
       รูปแบบจังหวะที่ 3 มีหลักการตางๆเหมือนรูปแบบที่ 1 และ 2 กลาวคือ เกิดขึ้นจากการบังคับ
การออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตาม
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หลักของธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง พรอมทั้งรักษา
องคประกอบตางๆของบทเพลงใหเหมือนของเดิมมากที่สุด ดังตัวอยาง 
 
ตัวอยาง 

 
-  ด – ล 
 สวยกวา 

-  -  -  ร 
      เธอ 

- ล - ล 
 งาม  จริง 

-  ท  -  ซ 
  งาม  ยิ่ง 

-  ล ล ล 
กวาเทวา 

-  -  -  ซ   
        ฉัน 

ซ  ม ร  ซ 
รักเธอหนักหนา 

ม ด ร ร  
ย่ิงกวาชีวา 

 
 
การบรรจุคํารองในเพลง 
       การบรรจุคํารองในเพลงดอกบัวไทย  ของตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี   
ทั้งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม คือการขับรอง 1 คําตอ 1 อัตราโนต ดังตัวอยาง 
 
ตัวอยาง 
 

-  -  -  - 
 

-  -  -  ม 
     ดอก 

-  -  ซ ล 
   บัวไทย 

  - ด ซ ล 
นั้นชางงาม 

 
-  -  ซ ม 
…ผุดผอง 

-  -  -  ม 
       แต 

-  ล  ซ  ม 
ฉันนั้นมอง 

-  ม ด ร 
เห็นวาเธอ 

 
-  ด – ล 
 สวยกวา 

-  -  -  ร 
      เธอ 

- ล - ล 
 งาม  จริง 

-  ท  -  ซ 
  งาม  ยิ่ง 

 
-  ล ล ล 
กวาเทวา 

- -  -  ซ   
      ฉัน 

ซ  ม ร  ซ 
รักเธอหนักหนา 

ม ด ร ร  
ย่ิงกวาชีวา 

 
-  -  ล  ล 
     ชี วัน 

ม ม ม ซ 
มะ...ตาย 

 -  - ล ซ 
   ดวยกัน 

-  ด ร ม 
ขึ้นสวรรค   

 
       ในเพลงดอกบัวไทย  มีพิสัยของเสียงอยูในชวงระหวางเสียง  ลาต่ํา (คาบเสนนอยที่ 2  ของ
กุญแจซอล)  ถึง  มีสูง (ระหวางเสนที่ 4 และ 5 ของกุญแจซอล)  รวมความกวางของชวงเสียงเทากับ   
12  เสียง (จากเสียง มี ถึงเสียง ลา เรียกวา คู 4 perfect) เพลงดอกบัวไทยนับวาเปนเพลงที่มี
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ชวงเสียงที่กวางจึงเหมาะกับการรองเพลงแบบกลุมโดยเฉพาะในกลุมผูรองที่มีทั้งเพศชายและหญิงปน
กัน   กลุมโนตที่ใช มีทั้งสิ้น 9  เสียง คือ  ลาต่ํา  โด  เร  มี  ซอล  ลา  ที  โดสูง และ มีสูง  หากปรับ
ใหเสียง ลาต่ํา และ มีสูง เปนระดับเสียงปกติ กลุมโนตที่ใชจะเหลือเพียง 6 เสียง คือ โด เร  มี  ซอล  
ลา  และ  ที  ซ่ึงนับไดวาเพลงดอกบัวไทยยังคงรูปแบบที่ไมซับซอนของกลุมโนตที่ใช ซ่ึงองคประกอบ
ดังกลาวเปนรูปแบบของเพลงพื้นบานโดยทั่วไป 
       เน่ืองจากการถายทอดเพลงพื้นบานจากบรรพบุรุษสูรุนลูกหลานโดยมากเปนถายทอดแบบปาก
ตอปาก จึงทําใหหารรองเพลงพื้นบานในยุคปจจุบันเปนการรองโดยการยึดเนื้อรองเปนหลัก ดังนั้น
รูปแบบจังหวะที่ 1 เกิดขึ้นจากการบังคับการออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง เพ่ือให
การออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของ
เพลงไดอยางถูกตอง พรอมทั้งรักษาองคประกอบตางๆของบทเพลงใหเหมือนของเดิมมากที่สุด ใน
สวนของการบรรจุคํารองทั้งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม คือการขับรอง 1 คําตอ 1 อัตรา
โนต  
 
2.6 เพลงจัมโบวาย 
      เพลงจัมโบวาย เปนเพลงพื้นบานประเภทไมมีดนตรีประกอบการขับรอง เปนบทเพลงที่มีทํานอง
เพลงเดียวแตมีสองเนื้อรองโดยผูรองจะรองวนไปมาหลายรอบตามแตโอกาสในการรอง ในประเพณี
กําฟาเพลงจัมโบวายใชรองเพ่ือรองความสนุกสนาน รวมทั้งใชรองในประเพณีและโอกาสอื่นๆเชนกัน 
 
ลักษณะคําประพันธ 
      เพลงจัมโบวาย มีลักษณะคําประพันธแบบกลอน 8  ซ่ึงมีลักษณะคําประพันธดังน้ี  
 
ตัวอยาง 
 
     
      ดูดูไปหัวใจเตนตึก       นึกนึกไปหัวใจเตนแรง 
 
        สาวสมัยใหมใสเสื้อสีแดง                     เหมือนจะแขงตะวันดวงโต 

 
 
 
   0  0 0  0  0  0  0  0     0  0  0  0  0  0  0  0 
 
   0  0 0  0  0  0  0  0      0  0  0  0  0  0  0  0 
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พิสัยของเสียง และ กลุมโนตที่ใช 
        เพลงดอกบัวไทย เปนเพลงขับรองไมมีดนตรีประกอบการรอง ผูขับรองจะรองไปเรื่อยๆหลาย
รอบตามแตจุดประสงคและโอกาสในการรอง การบันทึกโนตผูวิจัยไดบันทึกตามเสียงรอง อาจมีโนต
บางตัวที่แปรไปตามทํานองหรือสําเนียง แตสวนใหญจะรองตามเสียงโนตที่บันทึกไว 
 

เพลงจัมโบวาย 
 
 
-  -  -  ม 
        จัม 

-ด-ม  
  โบ  วาย 

-  -  -  - 
………… 

-  -  -  ม 
……ยักษ 

-  -  -  ม 
       จัม 

-  ด  -  ม 
 โบ   วาย 

-  -  -  - 
…………. 

-  -  -  ม 
…….ยักษ 

-  -  -  ม 
        ดู 

-  ม  -  ม 
   ดู  ไป 

-  ฟ  -  ม 
 หัว  ใจ 

-  ร  -  ท 
เตน  ตึก 

-  -  -  ท 
……..นึก 

-ท-ซ 
  นึก   ไป 

-  ท  -  ซ 
  หัว  ใจ  

-  ม  -  ฟ 
เตน  แรง 

-  -  -  ท 
……สาว 

ซ ท - ม 
.สมัยใหม 

-  ฟ - ท 
  ใส เสื้อ 

-  ท - ซ 
   สี แดง 

-  -  -  ฟ 
…เหมือน 

-  - ม ด 
   จะ   แขง 

-  - ม ม 
  ตะ  วัน 

-  ม  -  ม 
  ดวง  โต 

-  -  -  ม 
        จัม 

-  ด  -  ม  
  โบ  วาย 

-  -  -  - 
………… 

-  -  -  ม 
……ยักษ 

-  -  - ม 
       จัม 

-  ด  -  ม 
 โบ   วาย 

-  -  -  - 
…………. 

-  -  -  ม 
……ยักษ 

-  -  -  ร 
       น่ัง 

-  ฟ  -  ม 
รถ  ยนต 

-  ม  -  ม 
  วาง  ที 

-  - ร ท 
  สะ  หงา 

-  -  -  ล 
…….น่ัง 

-  ฟ  -  ล 
  วาง  ทา 

-  ฟ  -  ล 
  เธอ  จา 

- ล  - ล 
แสน  โก 

-  -  -  ร 
…….อีก 

-  - ฟ ม 
 ไม  นาน 

-  - ฟ ม 
  จะ  นํ้า 

-  ฟ -  ล 
  ตา  ไหล 

-  - ซ ล 
 จะ ตอง 

-  ล – ฟ 
  เสีย ใจ 

-  ล  - ม 
 รอง  ไห 

-  ฟ  -  ล 
โฮ   โฮ 

-  -  -  ม 
        จัม 

-  ด  -  ม  
  โบ  วาย 

-  -  -  - 
………… 

-  -  -  ม 
……ยักษ 

-  -  -  ม 
       จัม 

-  ด  -  ม 
 โบ   วาย 

-  -  -  - 
…………. 

-  -  -  ม 
…….ยักษ 

 
พิสัยของเสียงในเพลงจัมโบวาย  ตําบลหลุมขาว  อําเภอโคกสําโรง  จังหวัดลพบุรี  มีดังน้ีคือ 

 
              ที 
            ลา 
          ซอล 
        ฟา 
      มี 
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    เร 
  โด   
  
       ในเพลงจัมโบวาย  มีพิสัยของเสียงอยูในชวงระหวางเสียง  โด (คาบเสนนอยที่ 1 ของกุญแจ
ซอล) ถึง  ที (คาบเสนที่ 4 ของกุญแจซอล) รวมความกวางของชวงเสียงเทากับ   7  เสียง (คู 7 
minor) พบวาเพลงจัมโบวายมีชวงเสียงที่ไมกวางและไมแคบจนเกินไป ซ่ึงเปนชวงเสียงที่เหมาะกับ
การรองเพลงแบบกลุม กลุมโนตที่ใชในบทเพลงมีทั้งสิ้น 5 ตัว ไดแก โด เร  มี  ฟา  ซอล  ลา และ  ที  
ซ่ึงเปนการใชกลุมโนตที่หลากหลายเนื่องจากเปนบทเพลงที่ตองการสื่ออารมณเพลงใหสนุกสนานจึงมี
การออกเสียงรองใหเปนไปตามลักษณะธรรมชาติของภาษาเพื่อสื่อความหมายของเพลง แตยังเปน
รูปแบบของกลุมโนตที่ไมซับซอนและยังคงรูปแบบของเพลงพื้นบานไว  
 
รูปแบบของจังหวะ 
 
 รูปแบบจังหวะหลักของเพลงจัมโบวาย  มีรูปแบบดังตอไปน้ี คือ 

1. รูปแบบที่ 1 เปนรูปแบบที่มีความสําคญัของรูปแบบจังหวะสืบเนื่องกัน ซ่ึงมี 2 รูปแบบดังน้ี คอื 
  
  1.1  

-  -  -  -   
 
       1.2 
 
            -  -  -  X 
 
       ในรูปแบบที่ 1 ของเพลงจัมโบวายมี 2 รูปแบบ เน่ืองจากเปนรูปแบบจังหวะที่เกิดตอเน่ืองกัน ซ่ึง
เกิดขึ้นจากการยึดเนื้อรองเปนสําคัญ เน่ืองจากคํารองกอนถึงรูปแบบที่ 1.1 เปนคําที่สะกดดวยสระ
เสียงยาว รูปแบบที่ 1.1 และ 1.2 จึงเปนรูปแบบที่เกิดจากการออกเสียงรองลากยาวใหไดความหมาย
ของคํารองและเพ่ือทําใหคํารองกับทํานองเพลงกลมกลืนกัน   
       ดังตัวอยาง  คําวา วาย  (วาย สะกดดวยสระ -า เปนสระเสียงยาว)  จึงทําใหตองลากเสียงยาว
เพ่ือใหเกิดการสื่อสาร และ ออกเสียงใหถูกหลักธรรมชาติของภาษา ทําใหเกิดเปนรูปแบบของจังหวะ
ที่ 1.1  และ 1.2 เกิดขึ้น 
 
ตัวอยาง 
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-  -  -  ม 
        จัม 

-ด-ม  
  โบ  วาย 

-  -  -  - 
………… 

-  -  -  ม 
……ยักษ 

-  -  -  ม 
       จัม 

-  ด  -  ม 
 โบ   วาย 

-  -  -  - 
…………. 

-  -  -  ม 
…….ยักษ 

 
2.  รูปแบบที่ 2 
      
      

-   X   -   X 
 
       เปนรูปแบบจังหวะทีบ่ังคับดวยการออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง ใน
ขณะเดียวกันเพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของธรรมชาตทิางภาษา ดังตัวอยาง 
 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  ม 
        ดู 

-  ม  -  ม 
   ดู  ไป 

-  ฟ  -  ม 
 หัว  ใจ 

-  ร  -  ท 
เตน  ตึก 

-  -  -  ท 
……..นึก 

-ท-ซ 
  นึก   ไป 

-  ท  -  ซ 
  หัว  ใจ  

-  ม  -  ฟ 
เตน  แรง 

 
 
การบรรจุคํารองในเพลง 
       การบรรจุคํารองในเพลงจัมโบวาย ของตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี   
ทั้งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม คือการขับรอง 1 คําตอ 1 อัตราโนต ดังตัวอยาง 
 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  ม 
        จัม 

 - ด - ม  
  โบ  วาย 

-  -  -  - 
………… 

-  -  -  ม 
……ยักษ 

 
-  -  -  ม 
        ดู 

-  ม  -  ม 
   ดู  ไป 

-  ฟ  -  ม 
 หัว  ใจ 

-  ร  -  ท 
เตน  ตึก 

 
-  -  -  ท 
……..นึก 

 - ท - ซ 
  นึก   ไป 

-  ท  -  ซ 
  หัว  ใจ  

-  ม  -  ฟ 
เตน  แรง 
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-  -  -  ท 
……สาว 

ซ ท - ม 
.สมัยใหม 

-  ฟ - ท 
  ใส เสื้อ 

-  ท - ซ 
   สี แดง 

 
       ในเพลงจัมโบวาย  มีพิสัยของเสียงอยูในชวงระหวางเสียง  โด (คาบเสนนอยที่ 1 ของกุญแจซอล) ถึง  
ที (คาบเสนที่ 4 ของกุญแจซอล) รวมความกวางของชวงเสียงเทากับ   7  เสียง (คู 7 minor) พบวาเพลง
จัมโบวายมีชวงเสียงที่ไมกวางและไมแคบจนเกินไป ซึ่งเปนชวงเสียงที่เหมาะกับการรองเพลงแบบกลุม 
กลุมโนตที่ใชในบทเพลงมีทั้งสิ้น 5 ตัว ไดแก โด เร  มี  ฟา  ซอล  ลา และ  ที  ซ่ึงเปนการใชกลุมโนตที่
หลากหลายเนื่องจากเปนบทเพลงที่ตองการสื่ออารมณเพลงใหสนุกสนานจึงมีการออกเสียงรองใหเปนไป
ตามลักษณะธรรมชาติของภาษาเพื่อส่ือความหมายของเพลง แตยังเปนรูปแบบของกลุมโนตที่ไมซับซอน
และยังคงรูปแบบของเพลงพื้นบานไว รูปแบบจังหวะหลักของเพลงจัมโบวายเกิดขึ้นจากการยึดเนื้อรอง
เปนสําคัญ จึงทําใหเกิดรูปแบบจังหวะที่เกิดจากการลากเสียงยาวตามเสียงสะกดของคํารอง และเพื่อให
ออกเสียงใหถูกหลักธรรมชาติของภาษา ในสวนของการบรรจุคํารองทั้งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบ
เนื้อเต็ม คือการขับรอง 1 คําตอ 1 อัตราโนต 

 
2.7 เพลงสาริกานกนอย 
       เพลงสาริกานกนอย เปนเพลงพื้นบานประเภทไมมีดนตรีประกอบการขับรอง โดยผูรองจะรอง
วนไปมาหลายรอบตามแตโอกาสในการรอง ในประเพณีกําฟาเพลงสาริกานกนอยใชรองเพ่ือรอง
ความสนุกสนาน รวมทั้งใชรองในประเพณีและโอกาสอื่นๆเชนกัน  
 
ลักษณะคําประพันธ 
       เพลงสาริกานกนอยเม่ือตัดคําสรอยตางๆออกไปจากบทเพลงแลวพบวา มีลักษณะคําประพันธ
แบบกลอน 8  ซ่ึงใชลักษณะคําประพันธของกลอน 8 เฉพาะบาท( 1 บาท มี 2 วรรค)ที่ 1 เทานั้น ซ่ึงมี
ลักษณะคําประพันธดังน้ี  
 
ตัวอยาง 
 
     
   สาริกานกนอยเจาบินดอน   โผผินบินจรจะลอนลง 
 
 
 
    คอยอยูคูเคียงหวังเวียนคิดชมเชย   อกเอยเขาเลยจากจร 
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   0  0 0  0  0  0  0  0     0  0  0  0  0  0  0  0 
 
   
ขอจํากัดของลักษณะคําประพันธ 
 
       1. จํานวนคําไมแนนอน โดยทั่วไปแลววรรคหนึ่งจะมี 6 – 9 คํา 

  2. สัมผัสตางๆในบทเพลงจะเปนไปตามรูปแบบของคําประพันธ 
 
 
พิสัยของเสียง และ กลุมโนตที่ใช 
       เพลงสาริกานกนอย เปนเพลงขับรองไมมีดนตรีประกอบการรอง ผูขับรองจะรองไปเร่ือยๆหลาย
รอบตามแตจุดประสงคและโอกาสในการรอง การบันทึกโนตผูวิจัยไดบันทึกตามเสียงรอง อาจมีโนต
บางตัวที่แปรไปตามทํานองหรือสําเนียง แตสวนใหญจะรองตามเสียงโนตที่บันทึกไว 
 

เพลงสาริกานกนอย 
 
-  -  -  - 
 

- - - ล 
        สา 

-  - ฟ ม 
   ริ    กา 

-  ฟ  -  ล 
นก  นอย 

- - -ร 
…หนอย 

-  - ม ฟ 
ละ   นอย 

- ร ม ฟ 
หนอยละ… 

-  ร  -  ท 
นอย เอย 

-  - ม ท 
  ชะ  เออ 

- ม -  - 
…….เอย 

-  ล  -  ด 
 เจา  บิน 

-  -  -  ท 
 ……ดอน 

-  -  -  - 
……….. 

-  -  -  - 
……….. 

-  ร  -  ร 
 โผ    ผิน 

-  ท  -  ล 
  บิน   จร 

-  - ล ฟ 
  จะ  ลอน 

- ล -  - 
……..ลง 

-  ท  -  ร 
 ลง  ไหน 

-  -  -  ร 
…….เอย 

-  -  -  ท 
…หนอย 

-  - ร ม 
นอย นอย 

- ร ม ฟ  
หนอย….. 

-  ม  -  ม 
นอย นอย 

- - - - 
…………. 

-  ล  -  ฟ 
คอย  อยู 

-  -  -   -  
………….  

-  ล   -  ท 
คู  เคียง 

-  -  -  - 
………… 

-  ล  -  ท 
หวัง เวียน 

-  ม  -  ด 
คิด  ชม 

-  -  -  ด 
…….เชย 

-  -  -  - 
……… 

-  ด  -  ฟ 
  อก เอย 

-  - ล ฟ 
เขา  เลย 

-  ด  -  ม 
จาก  จร 

-  -  -   - 
……….. 

-  ด  -  ท 
  คิด   ไป 

-  - ล ด 
 เลย หาย 

-  - ท ท 
   อา  วร 

-  -  -  - 
…………. 

-  ม - ม 
 จะ  หลับ 

-  -  -  -  
……….. 

 - ล -ล 
  จะ นอน 

-  ท  -  ซ 
  ฝน  ถึง   

-  ล  -  ล 
  บัง   อร 

-  ซ  -  ร 
 ฝน ออก 

ม ฟ ล ม 
ก็สา ริ กา 
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พิสัยของเสียงในเพลงสาริกานกนอย  ตําบลหลุมขาว  อําเภอโคกสําโรง  จังหวัดลพบุรี   

มีดังน้ีคือ 
                           ที 
                   ลา            
                    ซอล 
            ฟา 
         มี 
         เร 
                 โด   
     ทีต่ํา 
      ลาต่ํา  
     ฟาต่ํา 
  
       ในเพลงสาริกานกนอย  มีพิสัยของเสียงอยูในชวงระหวางเสียง  ฟาต่ํา(คาบเสนที่ 4 ของกุญแจ
ฟา)  ถึง  ที (คาบเสนที่ 3 ของกุญแจซอล)  รวมความกวางของชวงเสียงเทากับ 11  เสียง (คู 4 Aug) 
นับวาเปนเพลงที่มีชวงเสียงกวาง เน่ืองจากเพลงสาริกานกนอยเปนเพลงที่มีโครงสรางคําประพันธเขา
มามีสวนสําคัญตอคํารอง  ทําใหบทเพลงมีความหลากหลายเกิดขึ้น ในสวนของกลุมโนตที่ใช มีทั้งสิ้น 
10 เสียง คือ ฟาต่ํา ลาต่ํา ทีต่ํา  โด  เร  มี  ฟา  ซอล  ลา  และ  ที  หากปรับใหเสียง ฟาต่ํา ลาต่ํา 
และ ทีต่ํา  เปนระดับเสียงปกติ กลุมโนตที่ใชจะเหลือ 7 เสียง คือ โด  เร  ฟา ซอล ลา และ ที  แต
เน่ืองจากเปนบทเพลงที่สั้น มีคํารองเดียวและทํานองเดียว เพลงสาริกานกนอยจึงยังคงรูปแบบที่ไม
ซับซอนของกลุมโนตที่ใช ซ่ึงองคประกอบดังกลาวเปนรูปแบบของเพลงพื้นบานโดยทั่วไป 
 
รูปแบบของจังหวะ 
       รูปแบบจังหวะหลักของเพลงสาริกานกนอย  มีรูปแบบดังตอไปน้ี คือ 
 
1. รูปแบบที ่1  คือ 
 
 
        -   -   X  X          
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       ในรูปแบบที่ 1  น้ี จะพบในตําแหนงที่ตามหลังรปูแบบจังหวะที่คําสุดทายสะกดดวยสระเสียงยาว 
และ เพ่ือสื่อถงึอารมณและความหมายของคําจึงทําใหวรรคตอมาเปนจังหวะในรูปแบบที่ 1 เชน  
       ในรูปแบบกอนรูปแบบที่ 1 คือรูปแบบ -  -  -  X  คือคําวา สา (คําวา สา สะกดดวยสระ –า ซ่ึง 
เปนสระเสียงยาว) และคําวา หนอย (คําวา หนอย สะกดดวยสระ ออ ซ่ึงเปนสระเสียงยาว  ทําให
รูปแบบของจังหวะทีต่ามมาเปนรูปแบบ ที่ 1 ) ดังตัวอยาง 
 

 
-  -  -  - 
 

- - - ล 
        สา 

-  - ฟ ม 
   ริ    กา 

-  ฟ  -  ล 
นก  นอย 

- - -ร 
…หนอย 

-  - ม ฟ 
ละ   นอย 

- ร ม ฟ 
หนอยละ… 

-  ร  -  ท 
นอย เอย 

 
 
2.  รูปแบบทีพ่บมากในบทเพลงเปนอันดับที่  2  คือ 
 
 

-    -    -    - 
 
       ในรูปแบบที่ 2 มีลักษณะการเกิดรุปแบบเหมือนรูปแบบที่ 1 กลาวคือ จะพบในตําแหนงที่
ตามหลังรูปแบบจังหวะที่คาํสุดทายสะกดดวยสระเสยีงยาว และ เพ่ือสื่อถึงอารมณและความหมาย
ของคําจึงทําใหวรรคตอมาเปนจังหวะในรปูแบบที่ 2  นอกจากสาเหตุดังกลาวแลวรปูแบบที่ 2 ยังเปน
รูปแบบที่ใชเพ่ือแบงวรรคของคํารอง  เชน 

 
   

คอยอยู -  -  -  - คูเคียง -  -  -  -หวังเวียนคิดชมเชย 
 

 
ตัวอยาง 
 
   

- - - - 
…………. 

-  ล  -  ฟ 
คอย  อยู 

-  -  -   -  
………….  

-  ล   -  ท 
คู  เคียง 

-  -  -  - 
………… 

-  ล  -  ท 
หวัง เวียน 

-  ม  -  ด 
คิด  ชม 

-  -  -  ด 
…….เชย 

 
 



 94

 
 
 
3. รูปแบบที่ 3 คอื 
 
 

-   X   -   X 
    
 
       รูปแบบที่ 3 เกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคําประพันธ และเกิดจากการบังคับ
การออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทาํนองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตาม
หลักของธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง 

 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  - 
…………. 

-  ม - ม 
 จะ  หลับ 

-  -  -  -  
……….. 

 - ล -ล 
  จะ นอน 

-  ท  -  ซ 
  ฝน  ถึง   

-  ล  -  ล 
  บัง   อร 

-  ซ  -  ร 
 ฝน ออก 

ม ฟ ล ม 
ก็สา ริ กา 

  
 
การบรรจุคํารองในเพลง 
       การบรรจุคํารองในเพลงสาริกานกนอย  ของตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบรีุ   
มีรูปแบบของการบรรจุคํารอง 2 รูปแบบคือ 
 
รูปแบบที่ 1 เปนการบรรจคุํารองแบบเนือ้เต็ม คือการขับรอง 1 คําตอ 1 อัตราโนต  เชน 
 
-  -  -  - 
 

-  ล  -  ฟ 
คอย  อยู 

-  -  -   -  
 

-  ล   -  ท 
คู  เคียง 

 
-  -  -  - 
 

-  ล  -  ท 
หวัง เวียน 

-  ม  -  ด 
คิด  ชม 

-  -  -  ด 
…….เชย 

 
-  -  -  - 
 

-  ด  -  ฟ 
  อก เอย 

-  - ล ฟ 
เขา  เลย 

-  ด  -  ม 
จาก  จร 
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-  -  -   - 
 

-  ด  -  ท 
  คิด   ไป 

-  - ล ด 
 เลย หาย 

-  - ท ท 
   อา  วร 

 
-  -  -  - 
 

-  ม - ม 
 จะ  หลับ 

-  -  -  -  
 

 - ล -ล 
  จะ นอน 

 
-  ท  -  ซ 
  ฝน  ถึง   

-  ล  -  ล 
  บัง   อร 

-  ซ  -  ร 
 ฝน ออก 

ม ฟ ล ม 
ก็สา ริ กา 

 
 
รูปแบบที่ 2  การรองแบบลากเสียง คือการรองที่ลากเสียงยาวจนกวาหมดชวงจังหวะ ไดแก 
 
 
-  -  -  - 
 

 -  -  -  ล 
        สา 

-  - ฟ ม 
   ริ    กา 

-  ฟ  -  ล 
นก  นอย 

-  -  - ร 
…หนอย 

-  - ม ฟ 
ละ   นอย 

- ร ม ฟ 
หนอยละ… 

-  ร  -  ท 
นอย เอย 

-  - ม ท 
  ชะ  เออ 

- ม -  - 
…….เอย 

-  ล  -  ด 
 เจา  บิน 

-  -  -  ท 
 ……ดอน 

-  -  -  - 
……….. 

-  -  -  - 
……….. 

-  ร  -  ร 
 โผ    ผิน 

-  ท  -  ล 
  บิน   จร 

-  - ล ฟ 
  จะ  ลอน 

- ล -  - 
……..ลง 

-  ท  -  ร 
 ลง  ไหน 

-  -  -  ร 
…….เอย 

-  -  -  ท 
…หนอย 

-  - ร ม 
นอย นอย 

- ร ม ฟ  
หนอย….. 

-  ม  -  ม 
นอย นอย 

 
 

       ในเพลงสาริกานกนอย  มีพิสัยของเสียงอยูในชวงระหวางเสียง  ฟาต่ํา(คาบเสนที่ 4 ของกุญแจ
ฟา)  ถึง  ที (คาบเสนที่ 3 ของกุญแจซอล)  รวมความกวางของชวงเสียงเทากับ 11  เสียง (คู 4 Aug) 
นับวาเปนเพลงที่มีชวงเสียงกวาง เน่ืองจากเพลงสาริกานกนอยเปนเพลงที่มีโครงสรางคําประพันธเขา
มามีสวนสําคัญตอคํารอง  ทําใหบทเพลงมีความหลากหลายเกิดขึ้น ในสวนของกลุมโนตที่ใช มีทั้งสิ้น 
10 เสียง คือ ฟาต่ํา ลาต่ํา ทีต่ํา  โด  เร  มี  ฟา  ซอล  ลา  และ  ที  หากปรับใหเสียง ฟาต่ํา ลาต่ํา 
และ ทีต่ํา  เปนระดับเสียงปกติ กลุมโนตที่ใชจะเหลือ 7 เสียง คือ โด  เร  ฟา ซอล ลา และ ที  แต
เน่ืองจากเปนบทเพลงที่สั้น มีคํารองเดียวและทํานองเดียว เพลงสาริกานกนอยจึงยังคงรูปแบบที่ไม
ซับซอนของกลุมโนตที่ใช ซ่ึงองคประกอบดังกลาวเปนรูปแบบของเพลงพื้นบานโดยทั่วไป  ในสวน
ของรูปแบบจังหวะมีลักษณะการเกิดรูปแบบเหมือนรูปแบบที่ 1 กลาวคือ จะพบในตําแหนงที่ตามหลัง
รูปแบบจังหวะเปนรูปแบบที่เกิดจากการออกเสียงตามคํารองที่เปนสระเสียงยาว เพ่ือสื่อถึงอารมณ
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และความหมายของคําจึงทําใหวรรคตอมาเปนจังหวะของเพลงสาริกานกนอย และนอกจากสาเหตุ
ดังกลาวแลวรูปแบบของจังหวะในเพลงสาริกานกนอยยังเปนรูปแบบที่ใชเพ่ือแบงวรรคของคํารอง 
พรอมทั้งเกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคําประพันธ และเกิดจากการบังคับการออก
เสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของ
ธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง   การบรรจุคํารองมีรูปแบบ
ของการบรรจุคํารอง 2 รูปแบบคือ รูปแบบที่ 1 เปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม คือการขับรอง 1 คํา
ตอ 1 อัตราโนต รูปแบบที่ 2  การรองแบบลากเสียง คือการรองที่ลากเสียงยาวจนกวาหมดชวงจังหวะ 
 
2.8 เพลงยักษขมูขี 
       เพลงยักษขมูขี เดิมเปนเพลงประกอบการแสดงโทรทัศนที่เปนที่นิยมในอดีต ซ่ึงชาวไทยพวน
ตําบลหลุมขาวนํามาดัดแปลงเปนเพลงพื้นบานประเภทไมมีดนตรีประกอบการขับรอง โดยผูรองจะ
รองวนไปมาหลายรอบตามแตโอกาสในการรอง ในประเพณีกําฟาเพลงยักษขมูขีใชรองเพ่ือรองความ
สนุกสนาน (นางไพฑูรย  สุขขะ:สัมภาษณ) 
 
ลักษณะคําประพันธ 
       เพลงยักษขมูขี มีลักษณะคําประพันธคลายกลอน 8  ซ่ึงมีลักษณะคําประพันธดังน้ี  
 
ตัวอยาง 
     
    นางยักษนางยักษขมูขี       ลูกผัวลูกผัวไมมีนางรอนใจ 
 
         พอเจอชายใดเธอก็นึกรัก  ใจผูกสมัครไปทันใด 

 
     
 
   0  0 0  0  0  0  0  0     0  0  0  0  0  0  0  0 
 
   0  0 0  0  0  0  0  0      0  0  0  0  0  0  0  0 
 
 
ขอจํากัดของลักษณะคําประพันธ 
       1. จํานวนคําไมแนนอน โดยทั่วไปแลววรรคหนึ่งจะมี 7 – 8  คํา 
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  2. สัมผัสตางๆบางแหงจะมีตําแหนงของการสัมผัสไมเปนไปตามลักษณะคําประพันธ แต
โดยมากสัมผัสตางๆในบทเพลงจะเปนไปตามรูปแบบของคําประพันธที่กําหนดไว 
 
 
พิสัยของเสียง และ กลุมโนตที่ใช 
       เพลงยักษขมูขี เปนเพลงขับรองไมมีดนตรีประกอบการรอง ผูขับรองจะรองไปเรื่อยๆหลายรอบ
ตามแตจุดประสงคและโอกาสในการรอง การบันทึกโนตผูวิจัยไดบันทึกตามเสียงรอง อาจมีโนตบาง
ตัวที่แปรไปตามทํานองหรือสําเนียง แตสวนใหญจะรองตามเสียงโนตที่บันทึกไว 
 
 

เพลงยักษขมูขี 
 
-  ร  -  ฟ 
นาง ยักษ 

-  -  -  - 
………… 

-ร-ฟ 
นาง ยักษ 

-  ซ  -  ล 
  ขะ  หมู 

-  -  -  ซ 
………ขี 

-  -  -  - 
………… 

-  ร  -  ฟ 
  ลูก   ผัว 

-  -  -  - 
…………. 

-  ร  -  ฟ 
  ลูก  ผัว 

-  ล  -  ด 
  ไม  มี 

-  ร  ด  ล 
เออ เออ... 

-  ด  -  - 
 

-  ร  - ฟ 
 นาง รอน 

- - -ร 
……..ใจ 

-  -  -  ร 
        ฮา 

-  -  -  ร 
         ไฮ   

-  ซ  -  ซ 
 นาง  เจอ 

-ซ -ซ 
  ชาย  ใด  

-  ซ  ฟ ล 
 ละ ก็ นึก  

-  ล -  - 
   รัก 

 -  ด  - ล 
  ใจ   ผูก 

- -ด ล 
  สะ หมัค 

-  - ด ร 
 ไป   ทัน 

-  ร  -  - 
………ใด 

-  ฟ  -  ร 
 คอย เปา 

-  ฟ  -  ซ 
 เวท มนต 

-  ฟ  -  ซ 
เขา  ดล  

- ซ  -  - 
……….ใจ 

-  ล  -  ซ 
เวท  มนต 

-  ฟ  -  ร 
 พา  ให 

-  ฟ  -  ซ 
หลับ ไหล  

-  ฟ  -  ฟ 
 งวย  งง 

-  -  - ซ 
       เออ 

-  -  -  ซ 
 …….เออ 

- ฟ  ซ  ล 
 เออ…… 

 
 

 
  

 
 

 
  

 
 

 
พิสัยของเสียงในเพลงยักษขมูขี  ตําบลหลุมขาว  อําเภอโคกสําโรง  จังหวัดลพบุรี   

มีดังน้ีคือ 
   
                 เรสูง 
               โดสูง 
               ลา 
           ซอล 
         ฟา        
                         เร  
           โด 
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            ลา ต่ํา  
  
       ในเพลงยักษขมูขี  มีพิสัยของเสียงอยูในชวงระหวางเสียง  ลาต่ํา คาบเสนนอยที่ 2 ของกุญแจ
ซอล) ถึง  เรสงู(คาบเสนที่ 4 ของกุญแจซอล)  รวมความ 
กวางของชวงเสียงเทากับ   11  เสียง (คู 4 perfect) นับวาเปนเพลงที่มีชวงเสียงกวาง เน่ืองจากเพลง
ยักษขมูขีเปนเพลงที่มีโครงสรางคําประพันธเขามามีสวนสําคัญตอคํารองและเปนบทเพลงที่ดัดแปลง
มาจากเพลงประกอบการแสดงโทรทัศนที่ เปนที่ นิยมในอดีต จึงทําใหเพลงยักษขมูขีมีความ
หลากหลายเกิดขึ้น ในสวนของกลุมโนตที่ใช มีทั้งสิ้น 8 เสียง คือ  ลาต่ํา โด เร  ฟา  ซอล  ลา โดสูง 
และ  เรสูง  หากปรับใหเสียง ลาต่ํา และ เรสูง  เปนระดับเสียงปกติ กลุมโนตที่ใชจะเหลือ 5 เสียง คือ 
โด  เร  ฟา ซอล และ ลา  และเนื่องจากเปนบทเพลงที่สั้น เพลงยักษขมูขีจึงยังคงรูปแบบที่ไมซับซอน
ของกลุมโนตที่ใช ซ่ึงองคประกอบดังกลาวเปนรูปแบบของเพลงพื้นบานโดยทั่วไป 
 
รูปแบบของจังหวะ 
       รูปแบบจังหวะของเพลงยักษขมูขี  มีรูปแบบดังตอไปน้ี คือ 
1. รูปแบบที่ 1  คือ 
 

-   X   -   X       
 
       รูปแบบที่ 1 เกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคําประพันธ และเกิดจากการบังคับ
การออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทาํนองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตาม
หลักของธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง 
 
ตัวอยาง 
 
-  ร  -  ฟ 
นาง ยักษ 

-  -  -  - 
………… 

-ร-ฟ 
นาง ยักษ 

-  ซ  -  ล 
  ขะ  หมู 

-  -  -  ซ 
………ขี 

-  -  -  - 
………… 

-  ร  -  ฟ 
  ลูก   ผัว 

-  -  -  - 
…………. 

 
2. รูปแบบที่ 2  คือ 

 
      

-   -    -   X 
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       ในรูปแบบที่ 2  น้ี จะพบในตําแหนงหลังของรูปแบบ   -  X  -  X  เน่ืองจากคําสุดทายของ
รูปแบบดังกลาวสะกดดวยสระเสียงยาว และ เพ่ือสื่อถงึอารมณและความหมายของคําจึงทําใหวรรค
ตอมาเปนจังหวะในรปูแบบที่ 2 เชน  
       ในรูปแบบ – X – X  คือคําวา นาง รอน (คําวารอนสะกดดวยสระ –อ ซ่ึงเปนสระเสียงยาวทําให
รูปแบบของจังหวะที่ตามมาเปนรูปแบบ ที ่2 ) ดังตัวอยาง 
ตัวอยาง 

 
-  ร  -  ฟ 
  ลูก  ผัว 

-  ล  -  ด 
  ไม  มี 

-  ร  ด  ล 
เออ เออ... 

-  ด  -  - 
 

-  ร  - ฟ 
 นาง รอน 

- - -ร 
……..ใจ 

-  -  -  ร 
        ฮา 

-  -  -  ร 
         ไฮ   

 
3.  รูปแบบที่ 3 คือ 

 
 

- X  X X 
 
       รูปแบบที่ 3 เกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคําประพันธ และเกิดจากการบังคับ
การออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทาํนองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตาม
หลักของธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง 
 
 
-  ซ  -  ซ 
 นาง  เจอ 

-ซ -ซ 
  ชาย  ใด  

-  ซ  ฟ ล 
 ละ ก็ นึก  

-  ล -  - 
   รัก 

 -  ด  - ล 
  ใจ   ผูก 

-  - ด ล 
  สะ หมัค 

-  - ด ร 
 ไป   ทัน 

-  ร  -  - 
………ใด 

 
4.  รูปแบบที ่4  คือ 
 

-  -  X  X   
 
       รูปแบบที่ 4 เน่ืองจากเพลงนางยักษขมูขี เปนเพลงที่ลักษณะคาํประพันธเขามามีสวนเกี่ยวของ
กับเนื้อรอง ดังน้ันรูปแบบจังหวะที่ 4 จึงเกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคําประพนัธ และ
เกิดจากการบังคับการออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํา
รองรองเปนไปตามหลักของธรรมชาตทิางภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง 
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ตัวอยาง 
 
-  ซ  -  ซ 
 นาง  เจอ 

 - ซ - ซ 
  ชาย  ใด  

-  ซ  ฟ ล 
 ละ ก็ นึก  

-  ล -  - 
   รัก 

 -  ด  - ล 
  ใจ   ผูก 

- -ด ล 
  สะ หมัค 

-  - ด ร 
 ไป   ทัน 

-  ร  -  - 
………ใด 

 
 
การบรรจุคํารองในเพลง 
       การบรรจุคํารองในเพลงยักษขะมูขี  ของตําบลหลมุขาว อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี   
มีรูปแบบของการบรรจุคํารอง 2 รูปแบบคือ 
 
รูปแบบที่ 1 เปนการบรรจคุํารองแบบเนือ้เต็ม คือการขับรอง 1 คําตอ 1 อัตราโนต 
 
-  ร  -  ฟ 
นาง ยักษ 

-  -  -  - 
………… 

-  ร  -  ฟ 
นาง ยักษ 

-  ซ  -  ล 
  ขะ  หมู 

 
-  -  -  ซ 
………ขี 

-  -  -  - 
………… 

-  ร  -  ฟ 
  ลูก   ผัว 

-  -  -  - 
…………. 

 
-  ซ  -  ซ 
 นาง  เจอ 

-  ซ  -  ซ 
  ชาย  ใด  

-  ซ  ฟ ล 
 ละ ก็ นึก  

-  ล -  - 
   รัก 

 
-  ด  - ล 
  ใจ   ผูก 

-  - ด ล 
  สะ หมัค 

-  - ด ร 
 ไป   ทัน 

-  ร  -  - 
………ใด 

 
-  ฟ  -  ร 
 คอย เปา 

-  ฟ  -  ซ 
 เวท มนต 

-  ฟ  -  ซ 
เขา  ดล  

- ซ  -  - 
……….ใจ 

 
รูปแบบที่ 2  การรองแบบลากเสียง คือการรองที่ลากเสียงยาวจนกวาหมดชวงจังหวะ ไดแก 
 
-  ร  -  ฟ 
นาง ยักษ 

-  -  -  - 
………… 

-  ร  -  ฟ 
นาง ยักษ 

-  ซ  -  ล 
  ขะ  หมู 

-  -  -  ซ 
………ขี 

-  -  -  - 
………… 

-  ร  -  ฟ 
  ลูก   ผัว 

-  -  -  - 
…………. 

-  ร  -  ฟ 
  ลูก  ผัว 

-  ล  -  ด 
  ไม  มี 

-  ร  ด  ล 
เออ เออ... 

-  ด  -  - 
 

-  ร  - ฟ 
 นาง รอน 

-  -  -  ร 
……..ใจ 

-  -  -  ร 
        ฮา 

-  -  -  ร 
         ไฮ  
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-  ซ  -  ซ 
 นาง  เจอ 

-  ซ  -  ซ 
  ชาย  ใด  

-  ซ  ฟ ล 
 ละ ก็ นึก  

-  ล -  - 
   รัก 

-  ด  - ล 
  ใจ   ผูก 

-  - ด ล 
  สะ หมัค 

-  - ด ร 
 ไป   ทัน 

-  ร  -  - 
………ใด 

-  ฟ  -  ร 
 คอย เปา 

-  ฟ  -  ซ 
 เวท มนต 

-  ฟ  -  ซ 
เขา  ดล  

- ซ  -  - 
……….ใจ 

-  ล  -  ซ 
เวท  มนต 

-  ฟ  -  ร 
 พา  ให 

-  ฟ  -  ซ 
หลับ ไหล  

-  ฟ  -  ฟ 
 งวย  งง 

-  -  - ซ 
       เออ 

-  -  -  ซ 
 …….เออ 

- ฟ  ซ  ล 
 เออ…… 

 
 

 
  

 
 

 
  

 
 

       เพลงยักษขมูขี  มีพิสัยของเสียงอยูในชวงระหวางเสียง  ลาต่ํา คาบเสนนอยที่ 2 ของกุญแจ
ซอล) ถึง  เรสูง(คาบเสนที่ 4 ของกุญแจซอล)  รวมความกวางของชวงเสียงเทากับ   11  เสียง (คู 4 
perfect) นับวาเปนเพลงที่มีชวงเสียงกวาง เน่ืองจากเพลงยักษขมูขีเปนเพลงที่มีโครงสรางคําประพนัธ
เขามามีสวนสําคัญตอคํารองและเปนบทเพลงที่ดัดแปลงมาจากเพลงประกอบการแสดงโทรทัศนที่เปน
ที่นิยมในอดีต จึงทําใหเพลงยักษขมูขีมีความหลากหลายเกิดขึ้น ในสวนของกลุมโนตที่ใช มีทั้งสิ้น 8 
เสียง คือ  ลาต่ํา โด เร  ฟา  ซอล  ลา โดสูง และ  เรสูง  หากปรับใหเสียง ลาต่ํา และ เรสูง  เปนระดับ
เสียงปกติ กลุมโนตที่ใชจะเหลือ 5 เสียง คือ โด  เร  ฟา ซอล และ ลา  และเนื่องจากเปนบทเพลงที่
สั้น เพลงยักษขมูขีจึงยังคงรูปแบบที่ไมซับซอนของกลุมโนตที่ใช ซ่ึงองคประกอบดังกลาวเปนรูปแบบ
ของเพลงพื้นบานโดยทั่วไป 
       เพลงนางยักษขมูขี เปนเพลงที่ลักษณะคําประพันธเขามามีสวนเกี่ยวของกับเน้ือรอง ดังนั้น
รูปแบบจังหวะที่ 4 จึงเกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคําประพันธ และเกิดจากการบังคับ
การออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตาม
หลักของธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง ในสวนของการ
บรรจุคํารองในเพลงยักษขะมูขี มี 2 รูปแบบคือ การบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม  การบรรจุคํารองแบบ
ลากเสียง คือการรองที่ลากเสียงยาวจนกวาหมดชวงจังหวะ 
 
2.9  เพลงเดอืนดารา 
       เพลงเดือนดารา เปนเพลงพื้นบานประเภทไมมีดนตรีประกอบการขับรองเกิดขึ้นในยุคเดียวกับ
เพลงงามแสงเดือน โดยผูรองจะรองวนไปมาหลายรอบตามแตโอกาสในการรอง ในประเพณีกําฟา
เพลงเดือนดาราใชรองเพ่ือรองความสนุกสนาน (นางไพฑูรย  สุขขะ:สัมภาษณ) 
 
ลักษณะคําประพันธ 
       เพลงเดือนดารา มีลักษณะคําประพันธอยูในโครงสรางของกาพยยานี  11  ซ่ึงมีลักษณะคํา
ประพันธดังน้ี  

 
ตัวอยาง    
                                     จํานวนคําไมเปนไปตามลักษณะคําประพันธ 
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      เดือนดารา  เดนนบฟานภาขาวผอง   
 
      เดนบนฟานามอง  เชิญมาจองคูรักเสียใหม 
 
 
 
 
        0  0  0  0  0          0  0  0  0  0  0   
 
                  0  0  0  0  0                0  0  0  0  0  0 
 
ขอจํากัดของลักษณะคําประพันธ 
       1. จํานวนคําไมแนนอน โดยทั่วไปแลว 1 บาทจะมี 11  คํา 
       2. สัมผัสตางๆบางแหงจะมีตําแหนงของการสัมผัสไมเปนไปตามลักษณะคําประพันธ แต
โดยมากสัมผัสตางๆในบทเพลงจะเปนไปตามรูปแบบของคําประพันธที่กําหนดไว 
 
พิสัยของเสียง และ กลุมโนตที่ใช 
       เพลงเดือนดารา เปนเพลงขับรองไมมีดนตรีประกอบการรอง ผูขับรองจะรองไปเรื่อยๆหลาย
รอบตามแตจุดประสงคและโอกาสในการรอง การบันทึกโนตผูวิจัยไดบันทึกตามเสียงรอง อาจมีโนต
บางตัวที่แปรไปตามทํานองหรือสําเนียง แตสวนใหญจะรองตามเสียงโนตที่บันทึกไว 
 

เพลงเดือนดารา 
 

-  -  -  - 
 

- - - ร 
      เดือน 

-   -  -  ร 
………ดา 

-  -  -  ร 
………รา 

-  -  -  ด 
……เดน 

-  ร  -  ม 
  บน   ฟา 

-  ร  -  ด 
  น   ภา 

-  ร  -  ล 
 ขาว ผอง 

-  -  -  ด 
……..เดน 

-  ร  -  ม 
  บน  ฟา 

-  -  -  ด 
……..นา 

-  -  -  ร 
……มอง 

-  -  -  ด 
……เชิญ 

-  - ด ด 
 มา  จอง 

-  ล  -  ด 
  คู  รัก 

-  ร  -  ล 
เสีย  ใหม 

-  -  -  ด 
……เชิญ 

-  - ด ด 
 มา  จอง 

- ล - ด 
  คู  รัก 

-  ร  -  ล 
เสีย  ใหม 

-  -  -  - 
………… 

-  ด  - ด 
 กอด  อก 

-  - ร ร 
  กระ  ไร 

-  ม  -  ร 
  รํา  พึง 

-  -  -  - 
………… 

-  ม  -  ม 
  คิด  ถึง 

-  - ร ร 
 กระ  ไร 

-  ร  -  ร 
  รํา   พัน 

-  -  -  - 
……….. 

-  ด  -  ล 
  จํา   ให 

-  -  -  ด 
……..ไฝ 

-  -  -  ฟ 
……..ฝน 
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-  -  -  ฟ 
……แสง 

-  -  -  ร 
…จันทร 

-  -   -  ด 
……..สอง 

- - - ล 
…..หลา 

-  -  -  - 
……….. 

-  -  -  ด 
….เดือน 

-  -  -  - 
…………. 

-  ร  -  ฟ 
  ก็  หงาย  

-  -  -  ร 
…….ลม 

- -ด ล 
พระพลาย 

-  -  -  - 
………… 

-  ด  -  ซ 
  พัด  มา 

-  -  -  - 
……….. 

- ฟ  -  ร 
 ให   ชื่น 

-  -  -  - 
………… 

-  ฟ  -  ซ 
    อุ   รา 

-  - ล ซ 
 ฉันอยาก 

-  - ล ด 
   จะ  หา 

-  -  -  ร 
……..คู 

-  -  -  ฟ 
……..ชม 

-  - ล ซ 
 ฉันอยาก  

-  - ล ด 
  จะ    หา 

-  -  -  ร 
………คู 

-  -  -  ฟ 
……..ชม 

พิสัยของเสียงในเพลงเดือนดารามีดังน้ี คือ 
 
                ลา 
              ซอล 
            ฟา 
          มี 
        เร 
      โด 
    ลาต่ํา 
  ซอลต่ํา 
 
       พิสัยของเสียงอยูในชวงระหวางเสียง  ซอลต่ํา(ระหวางเสนที่ 4 และเสนที่ 5 ของกุญแจฟา) ถึง  
ลา (ระหวางเสนที่ 2 และ เสนที่ 3 ของกุญแจซอล)  ซึ่งมีความกวางของชวงเสียงเทากับ  9  เสียง (คู 
2 Major หรือ 9th) นับวาเปนเพลงที่มีชวงเสียงกวาง เน่ืองจากเพลงเดือนดาราเปนเพลงที่มีโครงสราง
คําประพันธเขามามีสวนสําคัญตอคํารองและเปนบทเพลงที่เกิดขึ้นในยุคเดียวกับเพลงงามแสงเดือน
ซ่ึงเปนยุคที่วัฒนธรรมตะวันตกเขามามีอิทธิพลกับบทเพลงพื้นบานของไทย จึงทําใหเพลงเดือนดารา
มีความหลากหลายเกิดขึ้น ในสวนของกลุมโนตที่ใช มีทั้งสิ้น 8 เสียง คือ  ซอลต่ํา ลาต่ํา โด เร  มี  ฟา  
ซอล และ ลา หากปรับใหเสียง ซอลต่ํา และ ลาต่ํา  เปนระดับเสียงปกติ กลุมโนตที่ใชจะเหลือ 6 เสียง 
คือ โด  เร มี ฟา ซอล และ ลา  และเน่ืองจากเปนบทเพลงที่สั้น เพลงเดือนดาราจึงยังคงรูปแบบที่ไม
ซับซอนของกลุมโนตที่ใช ซ่ึงองคประกอบดังกลาวเปนรูปแบบของเพลงพื้นบานโดยทั่วไป 
 
รูปแบบของจังหวะ 
       รูปแบบจังหวะหลักของเพลงเดือนดารา  มีรูปแบบดังตอไปน้ี คือ 
1. รูปแบบที่ 1  คือ 
 

-   -   -   X       
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       จะพบรูปแบบที่ 1 หลังรูปแบบที่มีคํารองคําสุดทายสะกดดวยสระเสียงยาว  เพ่ือสื่อถึงอารมณ
และสื่อความหมายของคําพรอมทั้งออกเสียงรองใหเปนไปตามธรรมชาติของภาษา จึงทําใหวรรค
ตอมาเปนจังหวะในรปูแบบที่ 1 เชน  
       ในรูปแบบกอนหนารปูแบบที่ 1 คือรูปแบบ -  -  -  X ซ่ึงเปนรูปแบบที่ 1 นําหนารูปแบบที่ 1  
เอง คํารองคือคําวา  เดือน (คําวารอนสะกดดวยสระ เอือ ซ่ึงเปนสระเสียงยาวทําใหรูปแบบของ
จังหวะทีต่ามมาเปนรูปแบบ ที่ 1 ) ดังตวัอยาง 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  - 
 

- - - ร 
      เดือน 

-   -  -  ร 
………ดา 

-  -  -  ร 
………รา 

-  -  -  ด 
……เดน 

-  ร  -  ม 
  บน   ฟา 

-  ร  -  ด 
  น   ภา 

-  ร  -  ล 
 ขาว ผอง 

 
2. รูปแบบที่ 2  คือ 

 
      

-   X   -   X 
 

       รูปแบบที่ 2 เกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคําประพันธ และเกิดจากการบังคับ
การออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทาํนองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตาม
หลักของธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง 
 

 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  ด 
……เชิญ 

-  - ด ด 
 มา  จอง 

- ล– ด  
คู  รัก 

-  ร  -  ล 
เสีย  ใหม 

-  -  -  - 
………… 

-  ด  - ด 
 กอด  อก 

-  - ร ร 
  กระ  ไร 

-  ม  -  ร 
  รํา  พึง 

 
3.  รูปแบบที่ 3  คือ 

 
-   -    -   - 
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       จะพบรูปแบบที่ 3 หลังรูปแบบที่มีคํารองคําสุดทายสะกดดวยสระเสียงยาว  เพ่ือสื่อถึงอารมณ
และสื่อความหมายของคําพรอมทั้งออกเสียงรองใหเปนไปตามธรรมชาติของภาษา จึงทําใหวรรค
ตอมาเปนจังหวะในรปูแบบที่ 3 เชน  
        
       ในรูปแบบกอนหนารปูแบบที่ 3 คือรูปแบบ -  -  -  X ซ่ึงเปนรูปแบบที่ 3 นําหนารูปแบบที่ 3  
เอง คํารองคือคําวา  หลา (คําวารอนสะกดดวยสระ - า  ซ่ึงเปนสระเสียงยาวทําใหรูปแบบของจงัหวะ
ที่ตามมาเปนรูปแบบ ที่ 3 ) ดังตัวอยาง 
 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  ฟ 
……แสง 

-  -  -  ร 
…จันทร 

-  -   -  ด 
……..สอง 

- - - ล 
…..หลา 

-  -  -  - 
……….. 

-  -  -  ด 
….เดือน 

-  -  -  - 
…………. 

-  ร  -  ฟ 
  ก็  หงาย  

-  -  -  ร 
…….ลม 

- -ด ล 
พระพลาย 

-  -  -  - 
………… 

-  ด  -  ซ 
  พัด  มา 

-  -  -  - 
……….. 

- ฟ  -  ร 
 ให   ชื่น 

-  -  -  - 
………… 

-  ฟ  -  ซ 
    อุ   รา 

 
การบรรจุคํารองในเพลง 
       การบรรจุคํารองในเพลงเดือนดารา  ของตําบลหลมุขาว อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี   
ทั้งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม คือการขับรอง 1 คําตอ 1 อัตราโนต ดังตัวอยาง เชน 
 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  - 
 

-  -  -  ร 
      เดือน 

-   -  -  ร 
………ดา 

-  -  -  ร 
……….รา 

 
-  -  -  ด 
……เดน 

-  ร  -  ม 
  บน   ฟา 

-  ร  -  ด 
  น   ภา 

-  ร  -  ล 
 ขาว ผอง 

 
-  -  -  ด 
……..เดน 

-  ร  -  ม 
  บน  ฟา 

-  -  -  ด 
……..นา 

-  -  -  ร 
……มอง 

 
-  -  -  ด 
……เชิญ 

-  - ด ด 
 มา  จอง 

-  ล  -  ด 
  คู  รัก 

-  ร  -  ล 
เสีย  ใหม 
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       พิสัยของเสียงอยูในชวงระหวางเสียง  ซอลต่ํา(ระหวางเสนที่ 4 และเสนที่ 5 ของกุญแจฟา) ถึง  
ลา (ระหวางเสนที่ 2 และ เสนที่ 3 ของกุญแจซอล)  ซ่ึงมีความกวางของชวงเสียงเทากับ  9  เสียง (คู 
2 Major หรือ 9th) นับวาเปนเพลงที่มีชวงเสียงกวาง เน่ืองจากเพลงเดือนดาราเปนเพลงที่มีโครงสราง
คําประพันธเขามามีสวนสําคัญตอคํารองและเปนบทเพลงที่เกิดขึ้นในยุคเดียวกับเพลงงามแสงเดือน
ซ่ึงเปนยุคที่วัฒนธรรมตะวันตกเขามามีอิทธิพลกับบทเพลงพื้นบานของไทย จึงทําใหเพลงเดือนดารา
มีความหลากหลายเกิดขึ้น ในสวนของกลุมโนตที่ใช มีทั้งสิ้น 8 เสียง คือ  ซอลต่ํา ลาต่ํา โด เร  มี  ฟา  
ซอล และ ลา หากปรับใหเสียง ซอลต่ํา และ ลาต่ํา  เปนระดับเสียงปกติ กลุมโนตที่ใชจะเหลือ 6 เสียง 
คือ โด  เร มี ฟา ซอล และ ลา  และเน่ืองจากเปนบทเพลงที่สั้น เพลงเดือนดาราจึงยังคงรูปแบบที่ไม
ซับซอนของกลุมโนตที่ใช ซ่ึงองคประกอบดังกลาวเปนรูปแบบของเพลงพื้นบานโดยทั่วไป 
       รูปแบบจังหวะของเพลงเดือนดารา เกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคําประพันธ 
และเกิดจากการบังคับการออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของ
คํารองรองเปนไปตามหลักของธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยาง
ถูกตองในสวนของการบรรจุคํารองในเพลงเดือนดาราทั้งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม 
 
2.10  เพลงนกเขา 
       เพลงนกเขา เปนเพลงพื้นบานประเภทไมมีดนตรีประกอบการขับรองเกิดขึ้นในยุคเดียวกับเพลง
งามแสงเดือน โดยผูรองจะรองวนไปมาหลายรอบตามแตโอกาสในการรอง ในประเพณีกําฟาเพลง
นกเขาใชรองเพ่ือรองความสนุกสนาน (นางไพฑูรย  สุขขะ:สัมภาษณ) 

 
ลักษณะคําประพันธ 
       เพลงนกเขาเปนเพลงที่มีลักษณะเน้ือรองเดียว ทํานองเดียว และเปนเพลงที่ไมมีรูปแบบคํา
ประพันธ รองเพ่ือสื่อความหมายจบในเพลงเทานั้น 
 
พิสัยของเสียง และ กลุมโนตที่ใช 
       เพลงนกเขา เปนเพลงขับรองไมมีดนตรีประกอบการรอง ผูขับรองจะรองไปเร่ือยๆหลายรอบ
ตามแตจุดประสงคและโอกาสในการรอง การบันทึกโนตผูวิจัยไดบันทึกตามเสียงรอง อาจมีโนตบาง
ตัวที่แปรไปตามทํานองหรือสําเนียง แตสวนใหญจะรองตามเสียงโนตที่บันทึกไว 
 

เพลงนกเขา 
 
-  -  -  - 
 

- ฟ- ฟ 
นก  เขา 

-  - ร ด 
  มา  บิน 

-  ร  -  ฟ 
 ขาง  เขา 

-  -ร ด 
  ไม    ใช 

-  ฟ  -  ร 
ของ  เรา 

-  - ด ล 
  ได   แต 

-  ด  -  ด 
แล  มอง 
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-  -  -  - 
…………. 

-  ฟ  -  ล 
    คู    น้ี 

-  ฟ  -  ซ 
เหมาะ กัน 

-ฟ ซ  
ล 
ก็หรือไม 

-  -   -  - 
…………. 

-  ฟ  -  ล 
   คู     น้ี 

-  ฟ  -  ซ 
เหมาะ กัน 

-  ฟ ซ ล 
ก็ หรือ ไม 

-  - ฟ ซ 
  พ่ี   นอง 

-  ฟ  -  ร 
 ชาว ไทย 

 - ร  -  ฟ 
ชวย  กัน 

-  ร  -  ฟ 
ไตร ตรอง 

    

 
  
 
พิสัยของเสียงเพลงนกเขา  ตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรง  จังหวัดลพบุรี  คือ 
 
             ลา 
           ซอล 
         ฟา 
       เร 
     โด 
       ลาต่ํา 
 
       ในเพลงนกเขา มีพิสัยของเสียงอยูในชวงเสียงระหวางเสียง  ลาต่ํา (คาบเสนที่ 5 ของกุญแจฟา) 
ถึง  ลา (ระหวางเสนที่ 2 และ เสนที่ 3 ของกุญแจซอล) ซ่ึงมาความกวางของชวงเสียงเทากับ  8  
เสียง (คู 8 perfect) นับวาเปนเพลงที่มีชวงเสียงกวาง จึงเหมาะกับการขับรองแบบกลุม ในสวนของ
กลุมโนตที่ใช มีทั้งสิ้น 6 เสียง คือ  ลาต่ํา โด เร  ฟา  ซอล และ ลา หากปรับใหเสียง ลาต่ํา  เปนระดับ
เสียงปกติ กลุมโนตที่ใชจะเหลือ 5 เสียง คือ โด  เร  ฟา ซอล และ ลา  ดังน้ันจึงเห็นไดวาเพลงนกเขา
จึงยังคงรูปแบบที่ไมซับซอนของกลุมโนตที่ใช ซ่ึงองคประกอบดังกลาวเปนรูปแบบของเพลงพื้นบาน
โดยทั่วไป 
 
 
รูปแบบของจังหวะ 
       รูปแบบของจังหวะในเพลงนกเขา มีรูปแบบดังนี ้คือ 
1.  รูปแบบที่  1  คือ 
 

-   X   -   X       
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       รูปแบบที่ 1 เกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคําประพันธ และเกิดจากการบังคับ
การออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทาํนองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตาม
หลักของธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง 
 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  - 
 

- ฟ- ฟ 
นก  เขา 

-  - ร ด 
  มา  บิน 

-  ร  -  ฟ 
 ขาง  เขา 

 -   - ร  ด 
  ไม    ใช 

-  ฟ  -  ร 
ของ  เรา 

-  - ด ล 
  ได   แต 

-  ด  -  ด 
แล  มอง 

  
2. รูปแบบที่  2  คือ 

      
-   -    X   X 

 
       จะพบรูปแบบที่ 2 หลังรูปแบบที่มีคํารองคําสุดทายสะกดดวยสระเสียงยาว  เพ่ือสื่อถึงอารมณ
และสื่อความหมายของคําพรอมทั้งออกเสียงรองใหเปนไปตามธรรมชาติของภาษา จึงทําใหวรรค
ตอมาเปนจังหวะในรปูแบบที่ 2 เชน  
       ในรูปแบบกอนหนารปูแบบที่ 2 คือรูปแบบ  - X  -  X  ซ่ึงมีคํารองคือ  เขา (คําวารอนสะกดดวย
สระ เ- า  ซ่ึงเปนสระเสียงยาวทําใหรูปแบบของจังหวะที่ตามมาเปนรูปแบบ ที่ 2 ) ดังตัวอยาง 
 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  - 
 

-  ฟ -  ฟ 
นก  เขา 

-  - ร ด 
  มา  บิน 

-  ร  -  ฟ 
 ขาง  เขา 

-  -ร ด 
  ไม    ใช 

-  ฟ  -  ร 
ของ  เรา 

-  - ด ล 
  ได   แต 

-  ด  -  ด 
แล  มอง 

 
3.  รูปแบบที่  3  คือ 

 
-   X  X  X   

 
       เกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคาํประพันธ และเกิดจากการบังคับการออกเสียง
ของคํารองใหกลมกลืนกับทาํนองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของ
ธรรมชาตทิางภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง 
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ตัวอยาง 
-  -  -  - 
…………. 

-  ฟ  -  ล 
    คู    น้ี 

-  ฟ  -  ซ 
เหมาะ กัน 

-ฟซล 
ก็หรือไม 

-  -   -  - 
…………. 

-  ฟ  -  ล 
   คู     น้ี 

-  ฟ  -  ซ 
เหมาะ กัน 

-  ฟ ซ ล 
ก็ หรือ ไม 

 
 
การบรรจุคํารองในเพลง 
       การบรรจุคํารองในเพลงนกเขา  ของตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี   
ทั้งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม คือการขับรอง 1 คําตอ 1 อัตราโนต ดังตัวอยาง  เชน 
 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  - 
 

- ฟ  -  ฟ 
นก  เขา 

-  - ร ด 
  มา  บิน 

-  ร  -  ฟ 
 ขาง  เขา 

 
-  - ร ด 
  ไม    ใช 

-  ฟ  -  ร 
ของ  เรา 

-  - ด ล 
  ได   แต 

-  ด  -  ด 
แล  มอง 

 
-  -  -  - 
…………. 

-  ฟ  -  ล 
    คู    น้ี 

-  ฟ  -  ซ 
เหมาะ กัน 

-  ฟ ซ  ล 
ก็หรือไม 

 
       ในเพลงนกเขา มีพิสัยของเสียงอยูในชวงเสียงระหวางเสียง  ลาต่ํา (คาบเสนที่ 5 ของกุญแจฟา) 
ถึง  ลา (ระหวางเสนที่ 2 และ เสนที่ 3 ของกุญแจซอล) ซ่ึงมาความกวางของชวงเสียงเทากับ  8  
เสียง (คู 8 perfect) นับวาเปนเพลงที่มีชวงเสียงกวาง จึงเหมาะกับการขับรองแบบกลุม ในสวนของ
กลุมโนตที่ใช มีทั้งสิ้น 6 เสียง คือ  ลาต่ํา โด เร  ฟา  ซอล และ ลา หากปรับใหเสียง ลาต่ํา  เปนระดับ
เสียงปกติ กลุมโนตที่ใชจะเหลือ 5 เสียง คือ โด  เร  ฟา ซอล และ ลา  ดังน้ันจึงเห็นไดวาเพลงนกเขา
จึงยังคงรูปแบบที่ไมซับซอนของกลุมโนตที่ใช ซ่ึงองคประกอบดังกลาวเปนรูปแบบของเพลงพื้นบาน
โดยทั่วไป 
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       การวิเคราะหรูปแบบจังหวะของเพลง เน่ืองจากลักษณะคําประพันธมีความสัมพันธกับคํารอง
ของเพลงนกเขา รูปแบบจังหวะตางๆ ในเพลงนกเขา จึงเกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะ
คําประพันธ และเกิดจากการบังคับการออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง เพ่ือใหการ
ออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของ
เพลงไดอยางถูกตอง พรอมทั้งใหเกิดความไพเราะของบทเพลงตามลักษณะของเพลงพื้นบานไทย
พวน  ในสวนของการบรรจุคํารองในเพลงนกเขา งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม 
 
2.11 เพลงแมวนอยกอดกัน 
       เพลงแมวนอยกอดกันเปนเพลงพื้นบานที่เกิดขึ้นในยุคเดียวกับเพลงงามแสงเดือน และ เพลง 
เดือนดารา และเปนบทเพลงที่ไมมีดนตรีประกอบการขับรอง ผูรองจะขับรองวนไปมาหลายรอบ
ตามแตจุดประสงคในการขบัรองและโอกาสในการแสดง  ในประเพณีกําฟาชาวไทยพวน ตําบลหลุม
ขาว อําเภอโคกสําโรง ใชขบัรองเพ่ือความบันเทิงและประกอบการราํวง (นางไพฑูรย  สุขขะ:
สัมภาษณ) 
  
ลักษณะคําประพันธ 
       เพลงแมวนอยกอดกัน มีลักษณะคําประพันธอยูในโครงสรางแบบกลอน 6 ซ่ึงมีลักษณะคํา
ประพันธดังน้ี  
ตัวอยาง    

 
   ดึกแลวแมวนอยกอดกัน   แสงจันทรวนัเพ็ญเดนดวง 
 
   หนาวใจกะไรหนาวทรวง        เอ็นดูชูชวงรับดวงตะวัน 
 
 
 
 
         0  0  0  0  0  0         0  0  0  0  0  0   
 
              0  0  0  0  0  0               0  0  0  0  0  0 
 
ขอจํากัดของลักษณะคําประพันธ 
       1. จํานวนคําไมแนนอน โดยทั่วไปแลว 1 บาทจะมี 6 - 8  คํา 
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  2. สัมผัสตางๆบางแหงจะมีตําแหนงของการสัมผัสไมเปนไปตามลักษณะคําประพันธ แต
โดยมากสัมผัสตางๆในบทเพลงจะเปนไปตามรูปแบบของคําประพันธที่กําหนดไว 
 
พิสัยของเสยีงและกลุมโนตที่ใช 
       เพลงแมวนอยกอดกัน เปนเพลงขับรองไมมีดนตรีประกอบการรอง ผูขับรองจะรองไปเร่ือยๆ
หลายรอบตามแตจุดประสงคและโอกาสในการรอง การบันทึกโนตผูวิจัยไดบันทึกตามเสียงรอง อาจมี
โนตบางตัวทีแ่ปรไปตามทาํนองหรือสําเนียง แตสวนใหญจะรองตามเสียงโนตทีบ่ันทึกไว 

เพลงแมวนอยกอดกัน 
 
 
-  -  -  - 
 

-ร - ฟ 
  ดึก แลว 

-  ฟ  -  ซ 
แมวนอย 

-  ร  -  ฟ 
กอด  กัน 

-  -  -   - 
…………. 

-  ร  -  ฟ 
แสงจันทร 

-  ฟ  -  ซ 
  วัน เพ็ญ 

-  ร  -  ฟ 
เดน  ดวง 

-  -  -  - 
…………. 

-ซ -ม 
หนาว  ใจ 

-  - ร ม 
กระ  ไร 

-  ซ  -  ด 
หนาวทรวง 

-  ซ ซ  ซ 
อา ละ วา 

-  ซ  -  ม 
หนาว ใจ 

-  - ร ม 
  กระ  ไร 

-  ซ  -  ด 
หนาวทรวง 

-  ด  -  ด 
  เอ็น    ดู 

-  ด  -  ล 
  ชู   ชวง 

-  ร  - ด 
  ลับ  ดวง 

-  ด  - ด 
  ตะ   วัน 

    

 
       เพลงแมวนอยกอดกัน ของตําบลหลมุขาว  อําเภอโคกสําโรง  จังหวัดลพบุรี คือ 
 
 
                            เร(สูง) 
 
                   โด(สูง) 
              ลา 
          ซอล 
        ฟา 
      มี 
    เร 

โด 
 

       ในเพลงแมวนอยกอดกันมีพิสัยของเสียงอยูในชวงเสียงระหวาง  โด (คาบเสนนอยที่ 1 ของ
กุญแจซอล หรือเรียกอีกอยางหนึ่งวา Middel C) ถึง  เรสูง (ใตเสนที ่1 ของกุญแจ ซอล)  ซ่ึงมีความ
กวางของชวงเสียงเทากบั  9  เสียง (คู 2 major หรือ คู 9th)นับวาเปนเพลงที่มีชวงเสียงกวาง 
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เน่ืองจากเพลงเพลงแมวนอยกอดกันเปนเพลงที่มีโครงสรางคําประพนัธเขามามีสวนสําคัญตอคํารอง
และเปนบทเพลงที่เกิดขึ้นในยุคเดียวกับเพลงงามแสงเดือนซ่ึงเปนยุคที่วัฒนธรรมตะวันตกเขามามี
อิทธิพลกบับทเพลงพื้นบานของไทย จึงทําใหเพลงแมวนอยกอดกันมีความหลากหลายเกิดขึ้น ในสวน
ของกลุมโนตที่ใช มีทั้งสิ้น 8 เสียง คือ  โด  เร  มี  ฟา  ซอล  ลา  โดสูง   และ เรสงู หากปรับใหเสียง 
โดสูง และ เรสูง  เปนระดับเสียงปกติ กลุมโนตที่ใชจะเหลือ 6 เสียง คือ โด  เร มี ฟา ซอล และ ลา  
และเนื่องจากเปนบทเพลงที่สั้น เพลงแมวนอยกอดกันจึงยังคงรูปแบบที่ไมซับซอนของกลุมโนตที่ใช 
ซ่ึงองคประกอบดังกลาวเปนรูปแบบของเพลงพื้นบานโดยทั่วไป 
 
รูปแบบของจังหวะ 
       รูปแบบของจังหวะในเพลงแมวนอยกอดกัน มีรูปแบบดังน้ี คอื 
1.  รูปแบบที่  1   คือ 
 

-   X   -   X       
 
       เน่ืองจากลักษณะคําประพันธมีความสัมพันธกับคํารองของเพลงแมวนอยกอดกัน รูปแบบ
จังหวะที่ 1 จึงเกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคําประพันธ และเกิดจากการบังคับการ
ออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลัก
ของธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง 
 
ตัวอยาง. 
 
-  -  -  - 
 

-ร - ฟ 
  ดึก แลว 

-  ฟ  -  ซ 
แมวนอย 

-  ร  -  ฟ 
กอด  กัน 

-  -  -   - 
…………. 

-  ร  -  ฟ 
แสงจันทร 

-  ฟ  -  ซ 
  วัน เพ็ญ 

-  ร  -  ฟ 
เดน  ดวง 

 
         
2. รูปแบบที่  2  คือ 
      

-   -    X   X 
 

       เน่ืองจากลักษณะคําประพันธมีความสัมพันธกับคํารองของเพลงแมวนอยกอดกัน รูปแบบ
จังหวะที่ 2  จึงเกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคําประพันธ และเกิดจากการบังคับการ
ออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลัก
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ของธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง พรอมทั้งใหเกิดความ
ไพเราะของบทเพลงตามลักษณะของเพลงพื้นบานไทยพวน 
 
ตัวอยาง 

 
-  -  -  - 
…………. 

-ซ -ม 
หนาว  ใจ 

-  - ร ม 
กระ  ไร 

-  ซ  -  ด 
หนาวทรวง 

-  ซ ซ  ซ 
อา ละ วา 

-  ซ  -  ม 
หนาว ใจ 

-  - ร ม 
  กระ  ไร 

-  ซ  -  ด 
หนาวทรวง 

 
 

การบรรจุคํารองในเพลง 
       การบรรจุคํารองในเพลงแมวนอยกอดกัน  ของตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี   
มีรูปแบบการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม คือ การขับรอง 1 คําตอ 1อัตราโนต ดังตัวอยาง  เชน 
 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  - 
 

-  ร  -  ฟ 
  ดึก แลว 

-  ฟ  -  ซ 
แมว นอย 

-  ร  -  ฟ 
กอด  กัน 

 
-  -  -   - 
…………. 

-  ร  -  ฟ 
แสงจันทร 

-  ฟ  -  ซ 
  วัน เพ็ญ 

-  ร  -  ฟ 
เดน  ดวง 

 
-  -  -  - 
…………. 

-  ซ  -  ม 
หนาว  ใจ 

-  - ร ม 
กระ  ไร 

-  ซ  -  ด 
หนาวทรวง 

 
       ในเพลงแมวนอยกอดกันมีพิสัยของเสียงอยูในชวงเสียงระหวาง  โด (คาบเสนนอยที่ 1 ของ
กุญแจซอล หรือเรียกอีกอยางหน่ึงวา Middel C) ถึง  เรสูง (ใตเสนที่ 1 ของกุญแจ ซอล)  ซ่ึงมีความ
กวางของชวงเสียงเทากับ  9  เสียง (คู 2 major หรือ คู 9th)นับวาเปนเพลงที่มีชวงเสียงกวาง 
เน่ืองจากเพลงเพลงแมวนอยกอดกันเปนเพลงที่มีโครงสรางคําประพันธเขามามีสวนสําคัญตอคํารอง
และเปนบทเพลงที่เกิดขึ้นในยุคเดียวกับเพลงงามแสงเดือนซึ่งเปนยุคที่วัฒนธรรมตะวันตกเขามามี
อิทธิพลกับบทเพลงพื้นบานของไทย จึงทําใหเพลงแมวนอยกอดกันมีความหลากหลายเกิดขึ้น ในสวน
ของกลุมโนตที่ใช มีทั้งสิ้น 8 เสียง คือ  โด  เร  มี  ฟา  ซอล  ลา  โดสูง   และ เรสูง หากปรับใหเสียง 
โดสูง และ เรสูง  เปนระดับเสียงปกติ กลุมโนตที่ใชจะเหลือ 6 เสียง คือ โด  เร มี ฟา ซอล และ ลา  
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และเนื่องจากเปนบทเพลงที่สั้น เพลงแมวนอยกอดกันจึงยังคงรูปแบบที่ไมซับซอนของกลุมโนตที่ใช
ซ่ึง            องคประกอบ ดังกลาวเปนรูปแบบของเพลงพื้นบานโดยทั่วไป 
       การวิเคราะหรูปแบบจังหวะ เน่ืองจากลักษณะคําประพันธมีความสัมพันธกับคํารองของเพลง
แมวนอยกอดกัน รูปแบบจังหวะตางๆ ในเพลงแมวนอยกอดกัน จึงเกิดขึ้นจากการกําหนดคํารอง
ภายใตลักษณะคําประพันธ และเกิดจากการบังคับการออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานอง
เพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อ
ความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง พรอมทั้งใหเกิดความไพเราะของบทเพลงตามลักษณะของเพลง
พ้ืนบานไทยพวน  ในสวนของการการบรรจุคํารองในเพลงแมวนอยกอดกัน มีรูปแบบการบรรจุคํารอง
แบบเนื้อเต็ม 
 
2.12 เพลงรําวงสนุกสนาน 
       เพลงรําวงสนุกสนานเปนเพลงพื้นบานที่เกิดขึ้นในยุคเดียวกบัเพลงงามแสงเดือน และ เพลง 
เดือนดารา เกิดในยุคที่เพลงรําโทนและวฒันธรรมตะวนัตกเขามามอิีทธิพลกบัดนตรีพ้ืนบานไทยพวน
และเปนบทเพลงที่ไมมีดนตรีประกอบการขับรอง บทรองจะมีความหลากหลายและบางคํารองจะใชคํา
ที่เปนศัพทชาวบาน เชนคําวา แมคนชัว่ ซ่ึงผูรองจะขับรองวนไปมาหลายรอบตามแตจุดประสงคใน
การขับรองและโอกาสในการแสดง  ในประเพณีกําฟาชาวไทยพวน ตาํบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรง 
ใชขบัรองเพ่ือความบันเทิงและประกอบการรําวง (นางไพฑูรย  สุขขะ:สัมภาษณ) 

 
ลักษณะคําประพันธ 
       เพลงรําวงสนุกสนาน มีลักษณะคําประพันธอยูในโครงสรางแบบกลอน 6 ในเพลงรําวง
สนุกสนานใชลักษณะคําประพันธอยูในโครงสรางของกลอน 6 เฉพาะบาท( 1 บาท มี 2 วรรค)ที่ 1 
เทานั้น ซ่ึงมีลักษณะคําประพันธดังน้ี  
 
ตัวอยาง    

 
                  รําวงสนุกสนาน           ทิ้งลูกทิ้งหลานออกมารายรํา 
 
 
                   ลูกรองกระจองอแง       พอแมกําลังชื่นฉ่ํา 
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         0  0  0  0  0  0         0  0  0  0  0  0   
 
ขอจํากัดของลักษณะคําประพันธ 
       1. จํานวนคําไมแนนอน โดยทั่วไปแลว 1 บาทจะมี 6 - 8  คํา 

  2. สัมผัสตางๆบางแหงจะมีตําแหนงของการสัมผัสไมเปนไปตามลักษณะคําประพันธ แต
โดยมากสัมผัสตางๆในบทเพลงจะเปนไปตามรูปแบบของคําประพันธที่กําหนดไว 

 
พิสัยของเสยีงและกลุมโนตที่ใช 
       เพลงรําวงสนุกสนาน เปนเพลงขับรองไมมีดนตรีประกอบการรอง ผูขับรองจะรองไปเร่ือยๆ
หลายรอบตามแตจุดประสงคและโอกาสในการรอง การบันทึกโนตผูวิจัยไดบันทึกตามเสียงรอง อาจมี
โนตบางตัวทีแ่ปรไปตามทาํนองหรือสําเนียง แตสวนใหญจะรองตามเสียงโนตทีบ่ันทึกไว 

 
 
 
 
 
 

เพลงรําวงสนุกสนาน 
 
-  -  -  - 
 

-  ฟ  -  ฟ  
    รํา  วง 

- -ร ด 
สะ  หนุก 

-  - ร ฟ 
สะ หนาน 

-  -  ร ด 
  ทิ้ง   ลูก 

-  ร  -  ฟ 
 ทิ้งหลาน 

-  ด  -  ร 
ออก  มา 

-  ล  -  ด 
 ราย  รํา 

-  -  -  - 
………… 

-  ด  -  ด 
  ลูก  รอง 

-  - ล ล 
  กระ  จอ 

-  ล  -  ล 
 งอ   แง 

-  -  -  - 
………… 

-  ซ  - ฟ 
  พอ  แม 

-  - ซ ซ 
 กํา  ลัง 

-  ฟ  -  ร 
  ชื่น   ฉ่ํา 

-  -  -  - 
…………. 

-  ฟ  -  ร 
  พอ กลับ 

-  - ฟ ร 
  มา  จาก 

-  ฟ  -  ซ 
 ทํา  งาน 

-  - ล ร 
 แสน  จะ   

-  ฟ  -  ซ 
เดือดดาน 

-  ฟ  -  ร 
 ลูก  เมีย 

-  ด ร ฟ 
ออกมารํา 

-  -  -  - 
………… 

- มซซ 
จึงชี้หนา 

-  ซ  -  ซ 
 รอง   วา 

ด ม - ซ 
แมคน ชั่ว 

-  -  -  - 
……….. 

-  ร  -  ร 
  เมา มัว 

-  - ด ล 
  แต   สิ่ง 

-  ด  -  ร 
  วง    รํา 

-  -  -  - 
…………. 

-  ฟ  -  ร 
  ฉัน  วา 

-  ฟ  -  ซ 
  แต    น้ี 

ฟ ด - ล 
ไม สําคัญ 

-  -  -  ซ 
………ลูก 

-ล-ด  
 ของ  ฉัน  

-  ล  -  ซ 
มัน  ชอบ 

-  ฟ  -  ฟ 
รํา    วง 

-  -  -  - 
………… 

-  -  -  ซ 
……พอ 

-  - ม ร 
 ขี้  เกียจ 

-  ม  - ม 
 รํา คาญ 

-  - ด ร 
ดวย ความ 

-  ฟ  -  ฟ 
 สง  สาร 

-  ด  -  ล 
เลย โกรธ   

-  - ด ร 
  ไม    ลง 

-  -  -  - -  ซ ฟ ร -  ร  -  ฟ -  ซ  -  ซ -  ล  -  ซ -  ฟ  -  ร -  ฟ ซ ร   -  ซ  -  ฟ 
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………… แสนสนุก  กับ  พวก      รํา  วง แสน    จะ  เสริม  สง ศิล ละ ปะ  ของ ไทย 
 
เพลงรําวงสนกุสนาน ของตาํบลหลุมขาว  อําเภอโคกสําโรง  จังหวัดลพบุรี คือ 
                 
 
                โดสูง 
               ลา 
             ซอล 
           ฟา 
         มี 
       เร 
     โด 
  ลาต่ํา 

   
       ในเพลงรําวงสนุกสนานมีพิสัยของเสียงอยูในชวงเสียงระหวาง  ลาต่ํา(คาบเสนที่ 5 ของกุญแจ
ฟา) ถึง  โดสูง (ระหวาเสนที่ 3 และ เสนที่ 4 ของุญแจซอล)  ซ่ึงมีความกวางของชวงเสยีงเทากับ  10  
เสียง (คู 3 minor หรือ คู 8th ) นับวาเปนเพลงที่มีชวงเสียงกวาง เน่ืองจากเพลงรําวงสนุกสนานเปน
เพลงที่มีโครงสรางคําประพนัธเขามามีสวนสําคัญตอคํารองและเปนบทเพลงทีเ่กิดขึน้ในยุคเดียวกบั
เพลงงามแสงเดือนซึ่งเปนยุคที่วัฒนธรรมตะวันตกเขามามีอิทธิพลกับบทเพลงพื้นบานของไทย จึงทํา
ใหเพลงรําวงสนุกสนานมีความหลากหลายเกิดขึ้น ในสวนของกลุมโนตที่ใช มีทั้งสิ้น 8 เสียง คอื  ลา
ต่ํา โด เร  มี  ฟา  ซอล ลา และ โดสูง หากปรับใหเสยีง ลาต่ํา และ โดสูง  เปนระดับเสียงปกต ิกลุม
โนตที่ใชจะเหลือ 6 เสียง คอื โด  เร มี ฟา ซอล และ ลา  และเนื่องจากเปนบทเพลงที่ใชกลุมโนตที่ไม
ซับซอนจึงทําใหเพลงรําวงสนุกสนานยังคงรูปแบบของเพลงพื้นบานโดยทั่วไปไว 
 
รูปแบบของจังหวะ 
       รูปแบบของจังหวะหลกัในเพลงรําวงสนกุสนาน มีรูปแบบดังน้ี คือ 
1.  รูปแบบที่ 1 คือ 
 

   -   X   -   X       
 
       เน่ืองจากลักษณะคําประพันธมีความสัมพันธกับคํารองของเพลงรําวงสนุกสนาน รูปแบบจังหวะ
ที่ 1 จึงเกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคําประพันธ และเกิดจากการบังคับการออกเสียง
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ของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของ
ธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง 
 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  - 
 

-  ฟ  -  ฟ  
    รํา  วง 

- -ร ด 
สะ  หนุก 

-  - ร ฟ 
สะ หนาน 

-  -  ร ด 
  ทิ้ง   ลูก 

-  ร  -  ฟ 
 ทิ้งหลาน 

-  ด  -  ร 
ออก  มา 

-  ล  -  ด 
 ราย  รํา 

 
2. รูปแบบที่  2  คือ 

 
  2.1 

                          -   X  X  X 
 

2.2    
 
           X  X  -  X   
 

เน่ืองจากลักษณะคําประพันธมีความสัมพันธกับคํารองของเพลงรําวงสนุกสนาน รูปแบบจังหวะที่ 
2.1 และ  2.2  จึงเกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคําประพันธ และเกิดจากการบังคับการ
ออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลัก
ของธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง พรอมทั้งใหเกิดความ
ไพเราะของบทเพลงตามลักษณะของเพลงพื้นบานไทยพวน 

   
ตัวอยาง 
 
-  -  -  - 
………… 

- มซซ 
จึงชี้หนา 

-  ซ  -  ซ 
 รอง   วา 

ด ม - ซ 
แมคน ชั่ว 

-  -  -  - 
……….. 

-  ร  -  ร 
  เมา มัว 

-  - ด ล 
  แต   สิ่ง 

-  ด  -  ร 
  วง    รํา 

 
 3.  รูปแบบที่  3  คือ 

 
-   X  X  X   

 



 118

เน่ืองจากลักษณะคําประพันธมีความสัมพันธกับคํารองของเพลงรําวงสนุกสนาน รูปแบบจังหวะที่ 
3 จึงเกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคําประพันธ และเกิดจากการบังคับการออกเสียง
ของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของ
ธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง พรอมทั้งใหเกิดความ
ไพเราะของบทเพลงตามลักษณะของเพลงพื้นบานไทยพวน 
 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  - 
…………. 

-  ฟ  -  ร 
  ฉัน  วา 

-  ฟ  -  ซ 
  แต    น้ี 

ฟ ด - ล 
ไม สําคัญ 

-  -  -  ซ 
………ลูก 

-ล-ด  
 ของ  ฉัน  

-  ล  -  ซ 
มัน  ชอบ 

-  ฟ  -  ฟ 
รํา    วง 

 
 
การบรรจุคํารองในเพลง 

การบรรจุคํารองในเพลงรําวงสนุกสนาน  ของตําบลหลมุขาว อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี   
ทั้งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม คือ การขับรอง 1 คําตอ 1 อัตราโนต ดังตัวอยาง เชน 
 
 
 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  - 
 

-  ฟ  -  ฟ  
    รํา  วง 

-  - ร ด 
สะ  หนุก 

-  - ร ฟ 
สะ หนาน 

 
-  -  ร ด 
  ทิ้ง   ลูก 

-  ร  -  ฟ 
 ทิ้งหลาน 

-  ด  -  ร 
ออก  มา 

-  ล  -  ด 
 ราย  รํา 

 
-  -  -  - 
………… 

-  ด  -  ด 
  ลูก  รอง 

-  - ล ล 
  กระ  จอ 

-  ล  -  ล 
 งอ   แง 

 
-  - ล ร 
 แสน  จะ   

-  ฟ  -  ซ 
เดือดดาน 

-  ฟ  -  ร 
 ลูก  เมีย 

-  ด ร ฟ 
ออกมารํา 

 
-  -  -  - -  ม ซ ซ -  ซ  -  ซ ด ม – ซ 
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………… จึง ชี้ หนา  รอง   วา แมคน ชั่ว 
 
-  - ด ร 
ดวย ความ 

-  ฟ  -  ฟ 
 สง  สาร 

-  ด  -  ล 
เลย โกรธ   

-  - ด ร 
  ไม    ลง 

 
 

ในเพลงรําวงสนุกสนานมีพิสัยของเสียงอยูในชวงเสียงระหวาง  ลาต่ํา(คาบเสนที่ 5 ของกุญแจฟา) 
ถึง  โดสูง (ระหวาเสนที่ 3 และ เสนที่ 4 ของุญแจซอล)  ซ่ึงมีความกวางของชวงเสียงเทากับ  10  
เสียง (คู 3 minor หรือ คู 8th ) นับวาเปนเพลงที่มีชวงเสียงกวาง เน่ืองจากเพลงรําวงสนุกสนานเปน
เพลงที่มีโครงสรางคําประพันธเขามามีสวนสําคัญตอคํารองและเปนบทเพลงที่เกิดขึ้นในยุคเดียวกับ
เพลงงามแสงเดือนซ่ึงเปนยุคที่วัฒนธรรมตะวันตกเขามามีอิทธิพลกับบทเพลงพื้นบานของไทย จึงทํา
ใหเพลงรําวงสนุกสนานมีความหลากหลายเกิดขึ้น ในสวนของกลุมโนตที่ใช มีทั้งสิ้น 8 เสียง คือ  ลา
ต่ํา โด เร  มี  ฟา  ซอล ลา และ โดสูง หากปรับใหเสียง ลาต่ํา และ โดสูง  เปนระดับเสียงปกติ กลุม
โนตที่ใชจะเหลือ 6 เสียง คือ โด  เร มี ฟา ซอล และ ลา  และเนื่องจากเปนบทเพลงที่ใชกลุมโนตที่ไม
ซับซอนจึงทําใหเพลงรําวงสนุกสนานยังคงรูปแบบของเพลงพื้นบานโดยทั่วไปไว 

เน่ืองจากลักษณะคําประพันธมีความสัมพันธกับคํารองของเพลงรําวงสนุกสนาน รูปแบบจังหวะ
ตางๆ ในเพลงรําวงสนุกสนาน จึงเกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคาํประพันธ และเกิด
จากการบังคับการออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารอง
รองเปนไปตามหลักของธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง 
พรอมทั้งใหเกิดความไพเราะของบทเพลงตามลักษณะของเพลงพื้นบานไทยพวน ในสวนของการ
บรรจุคํารองในเพลงรําวงสนุกสนาน ทั้งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม  
 
2.13 เพลงอวยพร 
       เพลงอวยพรเปนเพลงพื้นบานที่เกิดขึ้นในยคุเดียวกับเพลงงามแสงเดือน และ เพลง 
เดือนดารา เกิดในยุคที่เพลงรําโทนและวฒันธรรมตะวนัตกเขามามอิีทธิพลกบัดนตรพ้ืีนบานไทยพวน
และเปนบทเพลงที่ไมมีดนตรีประกอบการขับรอง บทรองจะมีความหลากหลายโดยจะใชคําเพือ่อวย
พรผูฟงใหโชคดีใชรองในโอกาสของงานมงคลตางๆ ซ่ึงผูรองจะขับรองวนไปมาหลายรอบตามแต
จุดประสงคในการขับรองและโอกาสในการแสดง  ในประเพณีกําฟาชาวไทยพวน ตาํบลหลุมขาว 
อําเภอโคกสําโรง ใชขับรองเพ่ือความบันเทิงและประกอบการรําวง (นางไพฑูรย  สุขขะ:สัมภาษณ) 
 
ลักษณะคําประพันธ 
       เพลงอวยพร มีลักษณะคําประพันธอยูในโครงสรางแบบกาพยยานี  11 ในเพลงอวยพรใช
ลักษณะคําประพันธของกาพยยานี 11 เฉพาะบาท( 1 บาท มี 2 วรรค)ที่ 1 เทานั้น ซ่ึงมีลักษณะคํา
ประพันธดังน้ี   
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ตัวอยาง    
 
 
   จะประสงคสิง่ใด    ดลใจใหทุกทุกทาน 
 
 
   ขอจงออกรํา     ใหสําราญชืน่บานฤด ี
 
 
 
 
        0  0  0  0  0          0  0  0  0  0  0   
 
 
 
 
 
ขอจํากัดของลักษณะคําประพันธ 
       1. จํานวนคําไมแนนอน โดยทั่วไปแลว 1 บาทจะมี 11  คํา 

2. สัมผัสตางๆบางแหงจะมีตําแหนงของการสัมผัสไมเปนไปตามลักษณะคําประพันธ แต
โดยมากสัมผัสตางๆในบทเพลงจะเปนไปตามรูปแบบของคําประพันธที่กําหนดไว 

 
พิสัยของเสียง และ กลุมโนตที่ใช 
       เพลงอวยพร เปนเพลงขับรองไมมีดนตรีประกอบการรอง ผูขับรองจะรองไปเรื่อยๆหลายรอบ
ตามแตจุดประสงคและโอกาสในการรอง การบันทึกโนตผูวิจัยไดบันทึกตามเสียงรอง อาจมีโนตบาง
ตัวที่แปรไปตามทํานองหรือสําเนียง แตสวนใหญจะรองตามเสียงโนตที่บันทึกไว 

 
เพลงอวยพร 

 
-  -  -  - 
 

- - - ล 
        ศรี 

-  -  -  ล 
         ศรี    

-  -  -  ล 
        ศรี 

-  ฟ  -  ล 
   วัน   น้ี 

-  ฟ  -  ม 
  วัน    ดี 

-  ฟ  -  ม 
 ขอ  อวย 

-  ร  -  ท 
  พร  ให 
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-  -  -  - 
 

-  - - - 
 

-  ร ท ล 
ขอใหทาน 

-  ท  -  ร 
 ทั้ง หลาย 

-  ร  -  ล 
   ที่   ได  

-  -  -  ท 
        มา 

-  -  -  -  
 

-  ร  ร  ท 
 จง ระ ร่ืน 

-  ร  -  ม 
 ชื่น  บาน 

-  -  -  - 
 

-  -  -  - 
 

- ฟ  ล  ท 
 จะประสงค 

-  ฟ  -  ล 
  สิ่ง    ใด 

-  -  -  - 
 

-  ฟ  -  ม 
   ดล  ใจ 

-  ร  -  ม 
  ให   ทุก  

-  ร  -  ท 
 ทุก  ทาน 

-  -  -  - 
 

-  -  -  - 
 

-ม – ร 
 ขอ    จง 

-  ท  -  ด 
 ออก  รํา 

-  ด  -  ม 
  ให  สํา 

-  ด  -  - 
 ราญ  

-  ด  -  ม 
ชื่น  บาน 

-  ฟ  -  ม 
   ฤ    ดี 

-  -  -  ม 
      พวก 

-  -  -  ล 
        เรา 

-  -  -  ล 
        ที่ 

-  ท  -  ด 
 ได     มา 

-  -  -  - 
 

-  ท  -  ท 
  มา  รวม  

-  ซ  -  ฟ 
 กัน   สา 

-  ท  -  ซ 
  มัค   คี 

-  -  -  - 
  

-  -  -  - 
  

-  ด  -  ท 
 เพ่ือ มิตร 

-  ซ  -  ซ 
   ไม   ตรี 

-  -  -  ท 
        สา   

-  ซ  -  ฟ 
  มัค    คี 

-  ม  -  ด 
  กัน   ทั่ว 

-  ฟ  -  ม 
 ทุก   คน 

-  -  -  ท 
        สา   

-  ซ  -  ฟ 
  มัค    คี 

-  ม  -  ด 
  กัน   ทั่ว 

-  ฟ  -  ม 
 ทุก   คน 

-  -  -  - 
  

-  -  -  ท 
        ขอ 

-  -  -  ซ 
      เชิญ 

-  -  -  ซ 
       ชวน 

-  ฟ  -  ม 
มวล  หมู 

-  ซ  -  ฟ 
หญิง ชาย 

-  ม  -  ด 
 ทุก  ทาน 

-  -  -  - 
  

-  -  -  - 
  

-  ม  -  ด 
  ขอ    จง 

-  ท  -  ด 
  ออก  รํา 

-  ท  -  ม 
 ให     สํา 

-  ด  -  - 
ราญ  

-  ด  -  ม 
 ชื่น  บาน 

-  ฟ  -  ม 
   ฤ   ทัย 

    

 
พิสัยของเสียง เพลงอวยพร ของตําบลหลมุขาว  อําเภอโคกสําโรง  จังหวัดลพบุรี คือ 
 

                     โดสูง 
                  ที 
            ลา 
          ซอล 
        ฟา 
            มี 
     เร 
     โด 
    ทีต่ํา  
ลาต่ํา 

 
       ในเพลงอวยพรมีพิสัยของเสียงอยูในชวงเสียงระหวาง ลาต่ํา(คาบเสนที่ 5 ของกุญแจฟา) ถึง โด
สูง (ระหวางเสนที่ 3 และ เสนที่ 4 ของกุญแจซอล) ซ่ึงมีความกวางของชวงเสียงเทากับ  10  เสียง (คู 
3 major หรือ คู10th ) นับวาเปนเพลงที่มีชวงเสียงกวาง เน่ืองจากเพลงอวยพรเปนเพลงที่มีโครงสราง
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คําประพันธเขามามีสวนสําคัญตอคํารองและเปนบทเพลงที่เกิดขึ้นในยุคเดียวกับเพลงงามแสงเดือน
ซ่ึงเปนยุคที่วัฒนธรรมตะวันตกเขามามีอิทธิพลกับบทเพลงพื้นบานของไทย จึงทําใหเพลงอวยพรมี
ความหลากหลายเกิดขึ้น ในสวนของกลุมโนตที่ใช มีทั้งสิ้น 10 เสียง คือ  ลาต่ํา โด เร  มี  ฟา  ซอล 
ลา ที และ โดสูง หากปรับใหเสียง ลาต่ํา และ โดสูง  เปนระดับเสียงปกติ กลุมโนตที่ใชจะเหลือ 7 
เสียง คือ โด  เร มี ฟา ซอล และ ลา  และเนื่องจากเปนบทเพลงที่สั้นและไมซับซอนเพลงอวยพรจึง
ยังคงรูปแบบของเพลงพื้นบานโดยทั่วไปไว 
 
รูปแบบของจังหวะ 
       รูปแบบของจังหวะหลกัในเพลงอวยพร มีรูปแบบดังน้ี คือ 
1.  รูปแบบที่ 1 คือ 
 

-   -   -   X       
 
       เกิดจากการบังคับการออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของ
คํารองรองซึ่งโดยมากสะกดดวยสระเสียงยาวออกเสียงเปนไปตามหลักของธรรมชาติทางภาษา และ
สามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง 
 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  - 
 

- - - ล 
        ศรี 

-  -  -  ล 
         ศรี    

-  -  -  ล 
        ศรี 

-  ฟ  -  ล 
   วัน   น้ี 

-  ฟ  -  ม 
  วัน    ดี 

-  ฟ  -  ม 
 ขอ  อวย 

-  ร  -  ท 
  พร  ให 

 
2. รูปแบบที่  2  คือ 

 
      

-  X  X  X 
 

       เน่ืองจากลักษณะคําประพันธมีความสัมพันธกับคํารองของเพลงอวยพร รูปแบบจังหวะที่ 2 จึง 
เกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคําประพันธ และเกิดจากการบังคับการออกเสียงของคํา
รองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของธรรมชาติทาง
ภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง 

 
-  -  -  - -  - - - -  ร ท ล -  ท  -  ร -  ร  -  ล -  -  -  ท -  -  -  -  -  ร  ร  ท 
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  ขอใหทาน  ทั้ง หลาย    ที่   ได          มา   จง ระ ร่ืน 
 

3.  รูปแบบที่ 3  คือ 
 

-   X   -  X   
 

       มีปจจัยที่ทําใหเกิดรูปแบบจังหวะที่ 3 เหมือนในรูปแบบที่ 2 เหมือนกันกลาวคือเน่ืองจาก 
ลักษณะคําประพันธมีความสัมพันธกับคํารองของเพลงอวยพร รูปแบบจังหวะที่ 3 จึง 
เกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคําประพันธ และเกิดจากการบังคับการออกเสียงของคํา
รองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของธรรมชาติทาง
ภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถกูตอง 
 
 
 
 
 
 
ตัวอยาง 
 
-  ร  -  ท 
 ทุก  ทาน 

-  -  -  - 
 

-  -  -  - 
 

-ม - ร 
 ขอ    จง 

-  ท  -  ด 
 ออก  รํา 

-  ด  -  ม 
  ให  สํา 

-  ด  -  - 
 ราญ  

-  ด  -  ม 
ชื่น  บาน 

   
การบรรจุคํารองในเพลง 
       การบรรจุคํารองในเพลงอวยพร  ของตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี   
ทั้งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม คือการขับรอง 1 คําตอ 1 อัตราโนต ดังตัวอยาง เชน 
 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  - 
 

-  -  -  ล 
        ศรี 

-  -  -  ล 
……..ศรี    

-  -  -  ล 
…….ศรี 

 
-  ฟ  -  ล 
   วัน   น้ี 

-  ฟ  -  ม 
  วัน    ดี 

-  ฟ  -  ม 
 ขอ  อวย 

-  ร  -  ท 
  พร  ให 
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-  ท  -  ด 
 ออก  รํา 

-  ด  -  ม 
  ให  สํา 

-  ด  -  - 
 ราญ…. 

-  ด  -  ม 
ชื่น  บาน 

 
-  ท  -  ซ 
  มัค   คี 

-  -  -  - 
……….. 

-  -  -  - 
………… 

-  ด  -  ท 
 เพ่ือ มิตร 

 
-  ท  -  ด 
 ได     มา 

-  -  -  - 
………… 

-  ท  -  ท 
  มา  รวม  

-  ซ  -  ฟ 
 กัน   สา 

 
-  -  -  ซ 
…..ชวน 

-  ฟ  -  ม 
มวล  หมู 

-  ซ  -  ฟ 
หญิง ชาย 

-  ม  -  ด 
 ทุก  ทาน 

 
       ในเพลงอวยพรมีพิสัยของเสียงอยูในชวงเสียงระหวาง  ลาต่ํา(คาบเสนที่ 5 ของกุญแจฟา) ถึง 
โดสูง (ระหวางเสนที่ 3 และ เสนที่ 4 ของกุญแจซอล)  ซ่ึงมีความกวางของชวงเสียงเทากับ  10  เสียง 
(คู 3 major หรือ คู10th ) นับวาเปนเพลงที่มีชวงเสียงกวาง เน่ืองจากเพลงอวยพรเปนเพลงที่มี
โครงสรางคําประพันธเขามามีสวนสําคัญตอคํารองและเปนบทเพลงที่เกิดขึ้นในยุคเดียวกับเพลงงาม
แสงเดือนซึ่งเปนยุคที่วัฒนธรรมตะวันตกเขามามีอิทธิพลกับบทเพลงพื้นบานของไทย จึงทําใหเพลง
อวยพรมีความหลากหลายเกิดขึ้น ในสวนของกลุมโนตที่ใช มีทั้งสิ้น 10 เสียง คือ  ลาต่ํา โด เร  มี  
ฟา  ซอล ลา ที และ โดสูง หากปรับใหเสียง ลาต่ํา และ โดสูง  เปนระดับเสียงปกติ กลุมโนตที่ใชจะ
เหลือ 7 เสียง คือ โด  เร มี ฟา ซอล และ ลา  และเนื่องจากเปนบทเพลงที่สั้นและไมซับซอนเพลงอวย
พรจึงยังคงรูปแบบของเพลงพื้นบานโดยทั่วไปไว   
       การวิเคราะหรูปแบบจังหวะเนื่องจากลักษณะคําประพันธมีความสําพันธกับคํารองของเพลง 
อวยพร รูปแบบจังหวะที่ 2 จึงเกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคําประพันธ และเกิดจาก
การบังคับการออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรอง
เปนไปตามหลักของธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตองในสวน
ของการบรรจุคํารองในเพลงอวยพร ทั้งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม 
 
2.14 เพลงดอกมะยมหอมเย็น 
       เพลงดอกมะยมหอมเย็นเปนเพลงพื้นบานที่เกิดขึ้นในยคุที่เพลงรําโทนกําลงัเฟองฟู และวัฒน 
ธรรมตะวันตกเขามามีอิทธพิลกับดนตรพ้ืีนบานไทยพวนและเปนบทเพลงที่ไมมีดนตรีประกอบการขับ
รอง ซ่ึงผูรองจะขับรองวนไปมาหลายรอบตามแตจุดประสงคในการขับรองและโอกาสในการแสดง  ใน
ประเพณีกําฟาชาวไทยพวน ตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรง ใชขบัรองเพ่ือความบันเทิงและ
ประกอบการราํวง (นางไพฑูรย  สุขขะ:สมัภาษณ) 
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ลักษณะคําประพันธ 
       เพลงดอกมะยมหอมเย็น มีลักษณะคําประพันธอยูในโครงสรางแบบกลอน 6 ซ่ึงมีลักษณะคํา
ประพันธดังน้ี  
 
ตัวอยาง   

 
   รักสาวกะไรรุนใหม   ทําไฉนจะไดเชยชม 
 
   อยากจะเด็ดเอามาดม  มะยมหอมเย็น 
 
 
         0  0  0  0  0  0         0  0  0  0  0  0   
 
              0  0  0  0  0  0               0  0  0  0  0  0 
 
 
ขอจํากัดของลักษณะคําประพันธ 
       1. จํานวนคําไมแนนอน โดยทั่วไปแลว 1 บาทจะมี 6 - 8  คํา 

  2. สัมผัสตางๆบางแหงจะมีตําแหนงของการสัมผัสไมเปนไปตามลักษณะคําประพันธ แต
โดยมากสัมผัสตางๆในบทเพลงจะเปนไปตามรูปแบบของคําประพันธที่กําหนดไว 
 
พิสัยของเสยีงและกลุมโนตที่ใช 
      เพลงมะยมหอมเย็น เปนเพลงขบัรองไมมีดนตรีประกอบการรอง ผูขับรองจะรองไปเร่ือยๆหลาย
รอบตามแตจุดประสงคและโอกาสในการรอง การบันทกึโนตผูวิจัยไดบันทึกตามเสียงรอง อาจมีโนต
บางตวัที่แปรไปตามทํานองหรือสําเนียง แตสวนใหญจะรองตามเสียงโนตที่บันทึกไว 
 

เพลงดอกมะยมหอมเย็น 
 
-  ม  -  ซ 
  รัก  สาว 

- -ม ม 
  กะ  ไร 

-  ม  -  ล 
  รุน  ใหม 

-  -  -  ม 
………ทํา 

-  - ม ซ 
  ฉะ ไหน 

-  - ม ซ 
  จะ  ได 

-  ม  -  ม 
  เชย  ชม 

-  -  -  ซ 
….อยาก 

-  - ซ ซ -  -  -  ล -  - ล ล -  -  -  - -  ม  -  ม -  -  - ฟ -  -  -  ร -  -  -  - 
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  จะ  เด็ด ……..เอา   มา  ดม …………   มะ  ยม …..หอม ……เย็น ………. 
-ร -ด 

 ไม  ใกล 
-  ร  -  ม 
  ไม  ไกล 

-  -  -  ซ   
…….สวย 

-  - ม ม 
  กะ  ไร 

- - -ร 
…..อยาง 

-  -  -  ม 
………น้ี 

-  -  -  - 
……….. 

-  ม  -  ฟ 
   ตัว   พ่ี 

-  - ม ร 
  มา  ตก 

-  ม  -  ฟ 
 หลุม  รัก 

-  -  -  - 
……….. 

-  ม  -  ฟ 
   ตัว  พ่ี 

-  - ม ร 
  มา  ตก 

-  ม  -  ฟ 
 หลุม  รัก 

-  ม  -  ฟ 
 แขง  ขา 

-  - ม ร 
  จะ  หัก 

- - ม ฟ 
 เสีย แลว 

-  ล  -  ม 
 นอง เอย 

  
 

    

 
เพลงดอกมะยมหอมเย็น ของตําบลหลุมขาว  อําเภอโคกสําโรง  จังหวัดลพบรีุ คือ 
                      
                ลา 
          ซอล 
        ฟา 
      มี 
    เร 

โด 
   
       ในเพลงดอกมะยมหอมเย็นมีพิสัยของเสียงอยูในชวงเสยีงระหวาง  โด (คาบเสนนอยที่ 1 ของ
กุญแจซอล)  ถึง ลา (ระหวางเสนที่ 2 และ เสนที่ 3 ของุญแจซอล)  ซ่ึงมีความกวางของชวงเสยีง
เทากับ  6  เสยีง (คู 6 major) นับวาเปนเพลงที่มีชวงเสยีงไมกวางจึงเหมาะกับการรองเพลงแบบกลุม 
เน่ืองจากเพลงดอกมะยมหอมเย็นเปนเพลงที่มีโครงสรางคําประพันธเขามามีสวนสาํคัญตอคํารอง จึง
ทําใหเพลงดอกมะยมหอมเย็นมีความหลากหลายเกิดขึน้ ในสวนของกลุมโนตทีใ่ช มีทั้งสิ้น 6 เสียง 
คือ  โด เร  มี  ฟา  ซอล และ ลา  เน่ืองจากเปนบทเพลงที่สั้นรวมทั้งมีกลุมโนตทีใ่ชไมซับซอน จาก
องคประกอบดังกลาวทําใหเพลงดอกมะยมหอมเย็นมีลักษณะเปนเพลงพื้นบาน 
 
รูปแบบของจังหวะ 
       รูปแบบของจังหวะหลกัในเพลงดอกมะยมหอมเย็น มีรูปแบบดังน้ี คือ 
1.  รูปแบบที่ 1 คือ 
 

-   -  X  X       
 

       เน่ืองจากลักษณะคําประพันธมีความสัมพันธกับคํารองของเพลงดอกมะยมหอมเย็น รูปแบบ 
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จังหวะที่ 1 จึงเกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคําประพันธ เน่ืองจากคํารองของรูปแบบ
จังหวะกอนหนารูปแบบที่ 1 เปนคํารองที่สะกดดวยสระเสียงยาว ดังน้ันรูปแบบจังหวะที่ 1 จึงเกิดจาก
การบังคับการออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรอง
เปนไปตามหลักของธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง 
 
ตัวอยาง 
 
-  ม  -  ซ 
  รัก  สาว 

- -ม ม 
  กะ  ไร 

-  ม  -  ล 
  รุน  ใหม 

-  -  -  ม 
………ทํา 

-  - ม ซ 
  ฉะ ไหน 

-  - ม ซ 
  จะ  ได 

-  ม  -  ม 
  เชย  ชม 

-  -  -  ซ 
….อยาก 

 
2. รูปแบบที่ 2  คือ 

 
      

-  X -   X 
 

       เน่ืองจากลักษณะคําประพันธมีความสัมพันธกับคํารองของเพลงดอกมะยมหอมเย็น รูปแบบ
จังหวะที่ 2 จึงเกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคําประพันธ และเกิดจากการบังคับการ
ออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลัก
ของธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง 

 
ตัวอยาง 
 

-ร -ด 
 ไม  ใกล 

-  ร  -  ม 
  ไม  ไกล 

-  -  -  ซ   
…….สวย 

-  - ม ม 
  กะ  ไร 

 -  -  - ร 
…..อยาง 

-  -  -  ม 
………น้ี 

-  -  -  - 
……….. 

-  ม  -  ฟ 
   ตัว   พ่ี 

 
3.  รูปแบบที่  3  คือ 

 
-  -  -  X   

 
       เน่ืองจากลักษณะคําประพันธมีความสําพันธกับคํารองของเพลงดอกมะยมหอมเย็น รูปแบบ 
จังหวะที่ 3 จึงเกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคําประพันธ เน่ืองจากคํารองของรูปแบบ
จังหวะกอนหนารูปแบบที่ 3 เปนคํารองที่สะกดดวยสระเสียงยาว ดังน้ันรูปแบบจังหวะที่ 3 จึงเกิดจาก
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การบังคับการออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรอง
เปนไปตามหลักของธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง 
 
ตัวอยาง 
 
 - ร  - ด 
 ไม  ใกล 

-  ร  -  ม 
  ไม  ไกล 

-  -  -  ซ   
…….สวย 

-  - ม ม 
  กะ  ไร 

- - -ร 
…..อยาง 

-  -  -  ม 
………น้ี 

-  -  -  - 
……….. 

-  ม  -  ฟ 
   ตัว   พ่ี 

 
การบรรจุคํารองในเพลง 
       การบรรจุคํารองในเพลงดอกมะยมหอมเย็น  ของตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี 
ทั้งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม คือการขับรอง 1 คําตอ 1 อัตราโนต  ดังตัวอยาง  เชน 
 
ตัวอยาง 
 
-  ม  -  ซ 
  รัก  สาว 

-  - ม ม 
  กะ  ไร 

-  ม  -  ล 
  รุน  ใหม 

-  -  -  ม 
………ทํา 

 
-  - ม ซ 
  ฉะ ไหน 

-  - ม ซ 
  จะ  ได 

-  ม  -  ม 
  เชย  ชม 

-  -  -  ซ 
….อยาก 

 
-  - ซ ซ 
  จะ  เด็ด 

-  -  -  ล 
……..เอา 

-  - ล ล 
  มา  ดม 

-  -  -  - 
………… 

 
-  ม  -  ม 
  มะ  ยม 

-  -  - ฟ 
…..หอม 

-  -  -  ร 
……เย็น 

-  -  -  - 
………. 

 
       ในเพลงดอกมะยมหอมเย็นมีพิสัยของเสียงอยูในชวงเสียงระหวาง  โด (คาบเสนนอยที่ 1 ของ
กุญแจซอล)  ถึง ลา (ระหวางเสนที่ 2 และ เสนที่ 3 ของุญแจซอล)  ซ่ึงมีความกวางของชวงเสียง
เทากับ  6  เสียง (คู 6 major) นับวาเปนเพลงที่มีชวงเสียงไมกวางจึงเหมาะกับการรองเพลงแบบกลุม 
เนื่องจากเพลงดอกมะยมหอมเย็นเปนเพลงที่มีโครงสรางคําประพันธเขามามีสวนสําคัญตอคํารอง จึง
ทําใหเพลงดอกมะยมหอมเย็นมีความหลากหลายเกิดขึ้น ในสวนของกลุมโนตที่ใช มีทั้งสิ้น 6 เสียง 
คือ  โด เร  มี  ฟา  ซอล และ ลา  เน่ืองจากเปนบทเพลงที่สั้นรวมทั้งมีกลุมโนตที่ใชไมซับซอน จาก
องคประกอบดังกลาวทําใหเพลงดอกมะยมหอมเย็นมีลักษณะเปนเพลงพื้นบาน 
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การวิเคราะหจังหวะเนื่องจากลักษณะคําประพันธมีความสัมพันธกับคํารองของเพลงดอก 
มะยมหอมเย็น รูปแบบจังหวะที่เกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคําประพันธ ดังน้ันจึงเกดิ
จากการบังคับการออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารอง
รองเปนไปตามหลักของธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง ใน
สวนของการบรรจุคํารองในเพลงดอกมะยมหอมเย็น ทั้งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม 
 
2.15 เพลงกําฟาพาแลง 

เพลงกําฟาพาแลงเปนเพลงที่ชาวไทยพวนตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรงรวมกันแตงขึ้นมาเพื่อ 
ประเพณีกําฟาโดยเฉพาะ คณะผูแตเพลงกําฟาพาแลงนําโดยนายไพบูลย  เชื้อสวย (นางไพฑูรย  
สุขขะ:สัมภาษณ) 
 
ลักษณะคําประพันธ 

เพลงกําฟาพาแลง มีลักษณะคําประพันธอยูในโครงสรางแบบกาพยยานี  11 ซ่ึงมีลักษณะคํา
ประพันธดังน้ี   

 
 

ตัวอยาง    
 
 
   บุญเดือนสาม    มีทั้งขาวหลามและขาวจี ่
 
 
   เปนบุญประเพณี   ที่ไทยพวนเฮด็กันมา 
 
 
        0  0  0  0  0          0  0  0  0  0  0   
 
        0  0  0  0  0          0  0  0  0  0  0   
 
 
 
ขอจํากัดของลักษณะคําประพันธ 
       1. จํานวนคําไมแนนอน โดยทั่วไปแลว 1 บาทจะมี 11  คํา 
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       2. สัมผัสตางๆบางแหงจะมีตําแหนงของการสัมผัสไมเปนไปตามลักษณะคําประพันธ แต
โดยมากสัมผัสตางๆในบทเพลงจะเปนไปตามรูปแบบของคําประพันธที่กําหนดไว 
 
พิสัยของเสยีงและกลุมโนตที่ใช 

เพลงกําฟาพาแลง เปนเพลงขับรองไมมีดนตรีประกอบการรอง ผูขบัรองจะรองไปเร่ือยๆหลาย
รอบตามแตจุดประสงคและโอกาสในการรอง การบันทกึโนตผูวิจัยไดบันทึกตามเสียงรอง อาจมีโนต
บางตวัที่แปรไปตามทํานองหรือสําเนียง แตสวนใหญจะรองตามเสียงโนตที่บันทึกไว 
 
 
 
 
 
 
 
 

กําฟาพาแลง 
 
 
-  -  -  - 
 

- - - ฟ 
        บุญ 

-  -  -  ฟ 
….เดือน 

-  -  -  ท 
…….สาม 

-  - ซ ซ 
   มี    ทั้ง  

-  ฟ  -  ท 
ขาวหลาม 

-  -  - ซ  
      และ 

- ฟ - ม   
  ขาว จ่ี 

-  -  -  - 
…………. 

-  ฟ  -  ฟ 
  เปน บุญ  

-  -  -  ร 
……..ประ 

-  ด  -  ท 
  เพ    ณี 

-  -  -  ซ 
……. ที่ 

-  ท  -  ด 
ไทย พวน 

-  -  - ร 
…….เฮ็ด 

-  ม  - ฟ 
 กัน  มา 

-  -  -  - 
 

-  ท  -  ฟ 
 สอง  ค่ํา 

-  - ม ร 
 เฮา  เผา 

-  ม  -  ฟ 
ขาวหลาม 

-  -  -  - 
………… 

-  ท  -  ฟ 
สาม   ค่ํา 

-  - ม ร 
 เฮา  ฮีบ 

-  ม  -  ฟ 
  นํา   มา 

-  -  -  - 
…………. 

- ท  -  ท 
 ถะ หวาย 

 -  -  - ซ 
……หลวง 

-  -  -  ฟ 
……..ตา 

-  ท  -  ซ 
  ถึง   วัด 

- ฟ  -  ม 
 ถึง    วา 

-  -  -  ร 
………ได 

-  -  ม  - 
….บุญ.. 

-  ร  -  ฟ 
  สง   ผล 

-  ฟ - ม 
 ถึง  คุณ 

 -  -  -  ด 
……….เท 

-  -  -  ท 
………วา 

-  -  -  - 
………… 

- - - ฟ 
……..เฮ็ด 

-  -  ล ท 
ขาวหลาม 

-  - ล ท 
แลว เนอ 

-  ด  -  ท 
 พวก เฮา 

-  ด  - ฟ 
 ได  เฮ็ด 

-  - ล ท 
ขาวหลาม 

-  - ล ท 
 แลวเนอ 

-  -  -  - 
………… 

-  -  -  ฟ 
……..เฮ็ด 

-  - ล ท 
ขาวหลาม 

-  - ล ท 
แลว เนอ 

-  ด  -  ท 
 พวก เฮา 

-  ด  - ฟ 
 ได  เฮ็ด 

-  - ล ท 
ขาวหลาม 

-  - ล ท 
 แลวเนอ 

-  -  -  - 
………… 

-  ฟ  -  ฟ 
ตอน  แลง  

-  -  -  ฟ 
……เดือน 

-  -  -  ท 
…....สาม 
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-  -  -  ซ 
……เฮา 

-  ฟ  -  ซ 
   ก็    นํา  

-  -  -  - 
…………. 

-  ฟ  -  ม 
ขาว แกง 

-  -  -  - 
………… 

-  ฟ  - ฟ 
  นํา   มา 

-  -  -  ร 
……….งัน 

- ด  - ท 
 พา  แลง 

-  -  -  ซ 
……..ที่ 

-  ท - ด  
 เขต  วัด 

-  -  -  ม 
……ของ 

-  -  -  ฟ 
…….เฮา  

-  -  -  - 
………… 

-  ท  -  ฟ 
 ทุก คน 

-  ม - ร 
พรอม  ใจ 

-  ม - ฟ   
   นํา  มา 

-  -  -  - 
……….. 

-  ท - ฟ 
เฮา  มา  

- ม  -  ร 
  ก็   ดวย 

-  ม  - ฟ 
ความ  รัก 

-  -  -  - 
………… 

-  ท - ด 
น่ัน   ซ่ืน 

-  -  -  ม  
………ใจ   

-  -  -  ฟ 
……นัก 

-  ท - ซ 
   ที่   เฮา 

-  ฟ - ม 
  ได   มา 

-  -  -  ฟ 
……  พอ 

-  -  -  ม 
…… กัน 

-  ฟ  -  ฟ 
รวม สราง 

-  ฟ  -  ม 
รวม สรรรค 

-  -  -  ด 
………ไม 

-  -  - ท 
…….ตรี 

-  -  -   - 
…………. 

- -  -  ฟ 
……เจอะ 

-  - ล ท 
 กัน แลว 

-  - ล ท 
หละ เดอ 

-  ด  - ท 
พวด เฮา 

-  ด  - ฟ 
 ได  เจอะ 

-  - ล ท   
กัน  แลว 

-  - ล ท 
หละ เดอ 

-  -  -   - 
…………. 

- -  -  ฟ 
……เจอะ 

-  - ล ท 
 กัน แลว 

-  - ล ท 
หละ เดอ 

-  ด  - ท 
พวด เฮา 

-  ด  - ฟ 
 ได  เจอะ 

-  - ล ท   
กัน  แลว 

- - ล ท 
หละ เดอ 

-  -  -  - 
………… 

-  ฟ  -  ฟ 
   เฮา   มี 

- - -ฟ 
        ขาว 

-  -  -  ท 
       ปุน 

-  -  -  ซ 
       เพิ้น 

-  ฟ  - ซ   
   ก็    มี 

-  -  -  - 
………… 

-  ฟ  - ม 
 แกง  ไก 

-  -  -  - 
………… 

-  ฟ  - ฟ 
แกง   ฝอ 

-  -  -  ร 
………ตอ 

- ด  -  ท 
ใหญ ใหญ 

-  -  -  ซ 
…….กับ 

-  ท  -  ด 
หนอ  ไม 

-  -  -  ม 
……..เพ้ิน 

-  ฟ  - ฟ 
  นํา   มา 

-  -  -  - 
………… 

-ท-ฟ 
 เฮา   พา 

- ม  -  ร 
 กัน  ฮวม 

- ม  - ฟ 
 กัน  กิน 

-  -  -  - 
………… 

-  ท  - ท 
อา  หาร 

-  -  -  ซ 
………ทุก 

-  -  -  ฟ 
…….ซ้ิน 

- ท  -  ซ 
 เฮา   พา 

- ท  - ม 
 กัน  กิน 

-  -  -  ฟ 
…….หมด  

-  -  -  ม 
…….เลย 

-  ฟ  -  ฟ 
 มัน  แซบ 

-  ร  - ม   
เหมือนเคย 

 - -  - ด 
…….เฮ็ด 

-  -  -  ท 
……..มา 

-  -  -  - 
…………. 

- -  -  ฟ 
……...อ่ิม 

-  - ล ท 
 กัน แลว 

-  - ล ท 
หละ เดอ 

-  ด  - ท 
พวด เฮา 

-  ด  - ฟ 
 ได    อ่ิม 

-  - ล ท   
กัน  แลว 

- - ล ท 
หละ เดอ 

-  -  -  - 
…………. 

- -  -  ฟ 
……...อ่ิม 

-  - ล ท 
 กัน แลว 

-  - ล ท 
หละ เดอ 

-  ด  - ท 
พวด เฮา 

-  ด  - ฟ 
 ได    อ่ิม 

-  - ล ท   
กัน  แลว 

- - ล ท 
หละ เดอ 

-  -  -  - 
………… 

-  ฟ  -  ฟ 
เสร็จสรรพ 

-  -  -  ฟ 
……เรียบ 

-  -  -  ท 
……รอย 

-  -  -  ซ 
……..เฮา 

-  ฟ  -  ซ 
   ก็   มา 

-  -  -  - 
………… 

- ฟ  -  ม 
รอง เพลง 

-  -  -  - 
………… 

-  ฟ - ฟ 
   รํา  วง 

-  -  -  ร 
……..กัน 

- ด - ท 
คลื้น เคลง 

-  -  -  ซ 
…..ดวย 

-  ท  -  ด 
 บท เพลง 

-  -  -  ม 
………ที่ 

-  ฟ  - ฟ 
  สุข   ใจ 

-  -  -  - 
……….. 

-  ท  -  ฟ 
  ทุก  คน 

-  ม  -  ร 
  รํา  ดวย 

-  ม -  ฟ 
 ความ รัก 

-  -  -  - 
……….. 

-  ท  - ฟ 
   รํา  วง 

-  ม  - ร 
 สะ  หนุก 

- ม  -  ฟ 
 กัน  คัก 

-  -  -  - 
………. 

-  ท  - ท 
   ถึง  เว 

-  -  -  ซ 
……..ลา 

-  -  -  ฟ 
……..พัก 

-  ท  -  ซ 
 จํา  เปน 

-  ฟ  -  ม 
 ตอง   ลา 

-  -  -  ร 
……จาก 

-  -  -  ม 
……..ไป 

- ฟ  - ร - ม - ม -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  ฟ -  - ล ท -  - ล ท 
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 โอ  หนอ  ดวง  ใจ     ……..จํา ………ลา ……….. …….สุข  กัน   เดอ  กัน  เดอ 
-  ด  - ท 
 พวก เฮา 

-  ด  - ฟ 
  จง  สุข 

-  - ล ท 
  กัน  เดอ 

-  - ล ท 
 กัน  เดอ 

-  -  -  - 
……….. 

-  -  -  ฟ 
…….สุข 

-  - ล ท 
 กัน   เดอ 

-  - ล ท 
 กัน  เดอ 

-  ด  - ท 
 พวก เฮา 

-  ด  - ฟ 
  จง  สุข 

-  - ล ท 
  กัน  เดอ 

-  - ล ท 
 กัน  เดอ 

    

เพลงกําฟาพาแลง ของตําบลหลุมขาว  อําเภอโคกสําโรง  จังหวัดลพบุรี คือ 
                 โด(สูง)  
                 ที 
                 ลา 
              ซอล 
           ฟา 
          มี 
          เร 
      โด 
    ที)ต่ํา) 
  ซอล(ต่ํา) 

       ในเพลงกําฟาพาแลงมีพิสัยของเสยีงอยูในชวงเสียงระหวาง  ซอลต่ํา (ระหวางเสนที่ 4 และ 
เสนทื่ 5 ของกุญแจฟา) ถึง  โดสูง (ระหวางเสนที่ 3 และ เสนที่ 4 ของกุญแจซอล)   ซ่ึงมีความกวาง
ของชวงเสยีงเทากับ  11 เสียง (คู 4 perfect หรือ คู 11th ) นับวาเปนเพลงที่มีชวงเสียงกวาง 
เน่ืองจากเพลงกําฟาพาแลงเปนเพลงที่มีโครงสรางคําประพันธเขามามีสวนสําคัญตอคํารอง จึงทําให
บทเพลงมีความหลากหลายเกิดขึ้น ในสวนของกลุมโนตที่ใช มีทั้งสิ้น 10 เสียง คือ ซอลต่ํา  ทีต่ํา  โด 
เร  มี  ฟา  ซอล ลา ที และ โดสูง หากปรับเสียงซอลต่าํ ทีต่ํา  และ โดสูง ใหเปนเสยีงปกติ กลุมโนตที่
ใชจะเหลือเพียง 7 ตัว ดังน้ันในเพลงกําฟาพาแลงใชกลุมโนตที่ใชไมซับซอน ซ่ึงเปนองคประกอบของ
เพลงพื้นบานทั่วไป 
 
รูปแบบของจังหวะ 
       รูปแบบของจังหวะหลกัในเพลงกําฟาพาแลง มีรูปแบบดังน้ี คือ 
1.  รูปแบบที่ 1 คือ 
 

-   -   -   X       
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       เกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคาํประพันธ และเกิดจากการบังคับการออกเสียง
ของคํารองใหกลมกลืนกับทาํนองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของ
ธรรมชาตทิางภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง 

 
ตัวอยาง 
 
 
-  -  -  - 
 

- - - ฟ 
        บุญ 

-  -  -  ฟ 
….เดือน 

-  -  -  ท 
…….สาม 

-  - ซ ซ 
   มี    ทั้ง  

-  ฟ  -  ท 
ขาวหลาม 

-  -  - ซ  
      และ 

- ฟ - ม   
  ขาว จ่ี 

   
-  -  -  - 
………… 

-  ฟ  -  ฟ 
   เฮา   มี 

- - -ฟ 
        ขาว 

-  -  -  ท 
       ปุน 

-  -  -  ซ 
       เพิ้น 

-  ฟ  - ซ   
   ก็    มี 

-  -  -  - 
………… 

-  ฟ  - ม 
 แกง  ไก 

 
2. รูปแบบที่ 2  คือ 

 
-   -   X  X 

 
       เน่ืองจากลักษณะคําประพันธมีความสําพันธกับคํารองของเพลงกําฟาพาแลง รูปแบบจังหวะที่ 2 
จึงเกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคําประพันธ และเกิดจากการบังคับการออกเสียงของ
คํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของธรรมชาติ
ทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง 

 
ตัวอยาง 
-  ร  -  ฟ 
  สง   ผล 

-  ฟ - ม 
 ถึง  คุณ 

 -  -  -  ด 
……….เท 

-  -  -  ท 
………วา 

-  -  -  - 
………… 

- - - ฟ 
……..เฮ็ด 

-  -  ล ท 
ขาวหลาม 

-  - ล ท 
แลว เนอ 

 
 

3.  รูปแบบที่ 3  คือ 
 

-  X  -  X 
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       รูปแบบ ที่ 3 มีลักษณะโดยทั่วไปเหมือนรูปแบบที่ 1 ดังน้ันรูปแบบที่ 3 เกิดขึ้นเนื่องจากลักษณะ
คําประพันธมีความสําพันธกับคํารองของเพลงกําฟาพาแลง รูปแบบจังหวะที่ 3 จึงเกิดขึ้นจากการ
กําหนดคํารองภายใตลักษณะคําประพันธ และเกิดจากการบังคับการออกเสียงของคํารองใหกลมกลืน
กับทํานองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของธรรมชาติทางภาษา และ
สามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง 
 
ตัวอยาง 
 
       
-  -  -  - 
………… 

-ท-ฟ 
 เฮา   พา 

- ม  -  ร 
 กัน  ฮวม 

- ม  - ฟ 
 กัน  กิน 

-  -  -  - 
………… 

-  ท  - ท 
อา  หาร 

-  -  -  ซ 
………ทุก 

-  -  -  ฟ 
…….ซิ้น 

 
  
การบรรจุคํารองในเพลง 
       การบรรจุคํารองในเพลงกําฟาพาแลง  ของตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบรีุ   
ทั้งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม คือการขับรอง 1 คําตอ 1 อัตราโนตดังตวัอยาง เชน 
 
 
 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  - 
 

-  -  -  ฟ 
        บุญ 

-  -  -  ฟ 
….เดือน 

-  -  -  ท 
…….สาม 

 
-  -  -  - 
…………. 

-  ฟ  -  ฟ 
  เปน บุญ  

-  -  -  ร 
……..ประ 

-  ด  -  ท 
  เพ    ณี 

 
-  -  -  - 
………… 

-  ท  -  ฟ 
สาม   ค่ํา 

-  - ม ร 
 เฮา  ฮีบ 

-  ม  -  ฟ 
  นํา   มา 

 
-  -  -  - 
…………. 

- ท  -  ท 
 ถะ หวาย 

 -  -  - ซ 
……หลวง 

-  -  -  ฟ 
……..ตา 
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-  ท  -  ซ 
  ถึง   วัด 

- ฟ  -  ม 
 ถึง    วา 

-  -  -  ร 
………ได 

-  -  ม  - 
….บุญ.. 

 
-  -  -  ซ 
……เฮา 

-  ฟ  -  ซ 
   ก็    นํา  

-  -  -  - 
…………. 

-  ฟ  -  ม 
ขาว แกง 

 
       ในเพลงกําฟาพาแลงมีพิสัยของเสียงอยูในชวงเสียงระหวาง  ซอลต่ํา (ระหวางเสนที่ 4 และ 
เสนทื่ 5 ของกุญแจฟา) ถึง  โดสูง (ระหวางเสนที่ 3 และ เสนที่ 4 ของกุญแจซอล)   ซ่ึงมีความกวาง
ของชวงเสียงเทากับ  11 เสียง (คู 4 perfect หรือ คู 11th ) นับวาเปนเพลงที่มีชวงเสียงกวาง 
เน่ืองจากเพลงกําฟาพาแลงเปนเพลงที่มีโครงสรางคําประพันธเขามามีสวนสําคัญตอคํารอง จึงทําให
บทเพลงมีความหลากหลายเกิดขึ้น ในสวนของกลุมโนตที่ใช มีทั้งสิ้น 10 เสียง คือ ซอลต่ํา  ทีต่ํา  โด 
เร  มี  ฟา  ซอล ลา ที และ โดสูง หากปรับเสียงซอลต่ํา ทีต่ํา  และ โดสูง ใหเปนเสียงปกติ กลุมโนตที่
ใชจะเหลือเพียง 7 ตัว ดังน้ันในเพลงกําฟาพาแลงใชกลุมโนตที่ใชไมซับซอน ซ่ึงเปนองคประกอบของ
เพลงพื้นบานทั่วไป 
       รูปแบบจังหวะเกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคําประพันธ และเกิดจากการบังคับ
การออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตาม
หลักของธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตองในสวนของการ
บรรจุคํารองในเพลงกําฟาพาแลง ทั้งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม 
 
2. เพลงประเภทมีดนตรีประกอบการขับรอง 
อําเภอโคกสําโรง 
       1. เพลงพาขาวทิพย 
       เพลงพาขาวทิพยเปนเพลงพื้นบานประเภทมีดนตรีประกอบการขับรอง ที่ชาวไทยพวนตําบล
หลุมขาว อําเภอโคกสําโรงรวมกันแตงขึน้มาเพื่อใชในการประกอบการแสดง  ผูนําในการแตงเพลงพา
ขาวทิพยคือ นายไพบูลย  เชื้อสวย ประธานชมรมชาวไทยพวนตําบลหลุมขาว อําเภอบานหมี่ จังหวัด
ลพบุรี  (นางไพฑูรย  สุขขะ:สัมภาษณ) 
 
ลักษณะคําประพันธ 
       เพลงพาขาวทิพย มีลักษณะคําประพันธอยูในโครงสรางแบบกลอน 6 ในเพลงพาขาวทิพยบาง
วรรคเพลงจะยึดลักษณะคําประพันธในการขับรองเพียง 1 บาทเทานั้น ซ่ึงมีลักษณะคําประพันธดังน้ี  
 
ตัวอยาง   
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   เชิญจอมขวญัจงพากันแหนแห   ตามผูเฒาแกพอแมพานํา 
 
    

 
    ขาวทิพยที่เฮด็กันมา    ไดมาก็ดวยการทํา 
 
    ไดจื่อไดจํา      เพิ้นเวาวาเปนของพวน 
 
 
                                                                                 ไมมีสัมผัสระหวางวรรคเหมือน 
                                                                                  โคลงสรางคําประพันธ 
 
         0  0  0  0  0  0         0  0  0  0  0  0   
 
              0  0  0  0  0  0               0  0  0  0  0  0 
 
 
 
ขอจํากัดของลักษณะคําประพันธ 
       1. จํานวนคําไมแนนอน โดยทั่วไปแลว 1 บาทจะมี 6 - 8  คํา 

  2. สัมผัสตางๆบางแหงจะมีตําแหนงของการสัมผัสไมเปนไปตามลักษณะคําประพันธ แต
โดยมากสัมผัสตางๆในบทเพลงจะเปนไปตามรูปแบบของคําประพันธที่กําหนดไว 
 
พิสัยของเสยีงและกลุมโนตที่ใช 
        เพลงพาขาวทิพย เปนเพลงขบัรองมีดนตรีประกอบการรอง การบันทึกโนตผูวิจัยไดบันทกึตาม
เสียงรอง อาจมีโนตบางตวัที่แปรไปตามทํานองหรือสําเนียง แตสวนใหญจะรองตามเสียงโนตที่บันทึก
ไว 

เพลงพาขาวทิพย 
 
-  -  -  ปะ -โทน -ปะ -โทน -ปะ -โทน -ปะ -  -  -  ปะ -โทน -ปะ -โทน -ปะ -โทน -ปะ 
-  -  -  ปะ -โทน -ปะ -โทน -ปะ -โทน -ปะ -  -  -  ปะ -โทน -ปะ -โทน -ปะ -โทน -ปะ 
-  -  -  ปะ -โทน -ปะ -โทน -ปะ -โทน -ปะ -  -  -  ปะ -โทน -ปะ -โทน -ปะ -โทน-โทน 
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- -  -  ปะ ปะปะปะ  ล  -  -  -  ล -  -  -  ร -  -  -  ท -  ล  -  ท -  ร  -  ท -  ล  - ซ 
-  -  -  - 
 

-  ล  -  ล 
 

-  -  -  ฟ 
 

-  ม  -  ร 
 

-  -  -  ท 
 

-  ร  -  ม 
 

-  -  -  ซ 
 

-  -  -  ล 
 

-  -  -  - 
 

-  ร  -  ล 
 

-  -  ซ  ฟ 
 

-  ซ  -  ล 
 

-  -  -  - 
 

-  ร -  ล  
 

-  -  ซ  ฟ 
 

-  ซ  -  ล 
 

-  -  -  - 
 

-  ร  -  ร 
 

-  -  -  ล 
 

-  -  -  - 
 

-  ร  -  ท 
 

-  ล  -  ซ 
 

-  -  -  ฟ 
 

-  -  -  ซ 
 

-  ฟ  -  ล 
 

-  ฟ  -  ซ 
 

-  -  -  ม 
 

-  -  -  ร 
 

-  -  -  - 
 

-  -  - ล   
 

-  -  ด  ร 
 

-  ด  -  ร 
 

-  ม  -  ร 
 

-  ม  -  ล 
 

-  -  ด  ร 
 

-  ด  -  ร 
 

-  -  -  - 
 

-  -  - ล   
 

-  -  ด  ร 
 

-  ด  -  ร 
 

-  ม  -  ร 
 

-  ม  -  ล 
 

-  -  ด  ร 
 

-  ด  -  ร 
 

-  -  -  - 
 

- - -ล   
      เชิญ 

-  -  -  ล 
       จอม 

-  -  -  ร 
      ขวัญ 

-  -  -  ท 
         จง 

-  ล  -  ท 
   พา  กัน 

-  -  -  ร 
      แหน 

-  -  -  ซ 
        แห 

-  -  -  - 
 

-  -  -  ล 
       ตาม 

-  -  ล  ฟ 
    ผู เฒา 

-  -  -  ร 
        แก 

-  -  -  - 
 

-  ม  -  ฟ 
  พอ  แม 

-  -  -  ซ 
         พา 

-  -  -  ล 
         นํา 

-  -  -  - 
 

-  ร  -  ล 
 ขาวทิพย 

- ล  ซ  ฟ 
ละ ที่ เฮ็ด 

-  ซ  -  ล 
 เต็ม  พา 

-  -  -  - 
 

-ร-ล 
   ได  มา 

- -  ซ   ฟ 
   ก็  ดวย 

-  ซ  -  ล 
  การ  ทํา 

-  -  -  - 
 

-  ซ  -  ร 
   ได  จ่ือ 

-  -  -  ท 
         ได 

-  -  -  ล 
         จํา 

-  ร  -  ท 
 เพ้ิน เวา 

-  ล  -  ซ 
 วา  เปน 

 -  -  -  ฟ 
       ของ 

-  -  -  ซ 
      พวน 

-  -  ล  ฟ 
  เฮา  จึง 

-  ล  -  ซ 
   ได จวน 

-  -  -  ฟ 
       กัน 

-  -  -  ม 
        มา 

- - - - 
 

-  -  -  ล 
 

-  -  ด  ร 
 

-  ด  -  ร 
 

-  ม  -  ร 
 

-  ม  -  ล  
 

-  -  ด ร 
 

-  ด  - ร 
 

-  -  -  - 
 

-  -  -  ล 
 

-  -  ด  ร 
 

-  ด  -  ร 
 

-  ม  -  ร 
 

-  ม  -  ล  
 

-  -  ด ร 
 

-  ด  - ร 
 

-  -  -  - 
 

-  -  -  ล 
       เปน 

-  -  -  ล 
      เจา 

-  -  -  ร 
         หัว 

-  -  -  ท 
       และ 

-  ล  -  ท 
เจา  นอย 

-  -  -  ร 
     แสน 

-  -  -  ซ 
       ไกล 

-  -  -  - 
 

-  -  -  ล 
         ยัง 

-  -  -  ฟ 
        บ 

-  -  -  ร 
         ได 

-  -  -  ม 
       ฮอด 

-  -  -  ฟ 
       วัด 

-  -  -  ซ 
       ฮอด 

-  -  -  ล 
        วา 

-  -  -  - 
 

-  ร  -  ล 
เสียกลอง 

-  -  ซ  ฟ 
   ตี  บอก 

-  ซ  -  ล 
  เว    ลา 

-  -  -  - 
 

-  ร  -  ม 
  ตี หยาก 

-  -  -  ซ 
    หลวง 

-  -  -  ล 
      ตา 

-  ร  -  ท 
  บ   มี  

-  ล  -  ซ 
  ผี  สาก 

-  -  -  ฟ 
       ฮัด 

-  -  -  ซ 
       เพล 

-  -  ฟ  ล 
  ขอย ฮู 

-  ซ  -  ซ 
กรรม เวร 

-  -  -  ม 
     เต็ม 

-  -  -  ร 
        ตัว 
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-  -  -  - 
 

-  -  -  ล 
 

-  -  ด  ร 
 

-  ด  -  ร 
 

-  ม  -  ร 
 

-  ม  -  ล  
 

-  -  ด ร 
 

-  ด  - ร 
 

-  -  -  - 
 

-  -  -  ล 
 

-  -  ด  ร 
 

-  ด  -  ร 
 

-  ม  -  ร 
 

-  ม  -  ล  
 

-  -  ด ร 
 

-  ด  - ร 
 

-  -  -  - 
 

- ล  -  ล 
 นิ  มนต 

-  -  -  ล 
      เจา 

-  -  -  ร 
        หัว 

-  -  -  ท 
       และ 

-  ล  -  ท 
 จัว  นอย 

-  -  -  ร 
       ฉัน    

-  -  -  ซ 
       เพล 

-  -  -  - 
 

-  ล -  ล 
  บ   แมน 

-  -  -  ฟ 
        พา 

-  -  -  ร 
        เวร 

-  -  -  ท 
       แต 

-  ร  -  ม 
  เปน พา 

-  -  -  ซ 
     ขาว 

-  -  -  ล 
     ทิพย 

-  -  -  - -  ร  -  ล 
 ไทยพวน 

-  -  ซ  ฟ 
    มี  แต 

-  ซ  -  ล 
  นํ้า  ใจ 

-  -  -  - 
 

ล  ร  -  ล 
ถวาย  ให 

-  -  ซ  ฟ 
 ดวย จิตร 

-  ซ  - ล 
  ศรัทธา 

-  -  -  - 
 

-  ล  -  ร 
 ได โปรด 

-  -  -  ล 
     โม 

-  -  ล  ล 
     ทนา 

-  ร  -  ท 
  ฉัน เพล 

-  ล  -  ซ 
เพราะ อยู 

-  -  -  ล 
     แสน 

-  -  -  ซ 
      ไกล 

-  -  ล  ล 
  ฉัน แลว 

-  ฟ  -  ซ 
   จึง   ไป 

-  -  -  ม 
        อา 

-  -  -  ร 
      ราม 

-  -  -  - 
 

-  -  -  ล 
 

-  -  ด  ร 
 

-  -  ด  ร 
 

-  ม  -  ร 
 

-  ม  -  ล 
 

-  -  ด  ร 
 

-  ด  -  ร 
 

-  -  -  - 
 

-  -  -  ล 
 

-  -  ด  ร 
 

-  -  ด  ร 
 

-  ม  -  ร 
 

-  ม  -  ล 
 

-  -  ด  ร 
 

-  ด  -  ร 
 

ยอนกลับ 
 

 
 

 
 

 
 

 
พิสัยของเสียงและกลุมโนตที่ใชในเพลงพาขาวทิพย ตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี มี
ดังน้ี  คือ 
 
                ที 
            ลา 
        ซอล 
       มี 
     เร 

โด 
  ทีต่ํา  
ลาต่ํา 

 
 ในเพลงพาขาวทิพยมีพิสัยของเสียงอยูในชวงเสียงระหวาง ลาต่ํา(คาบเสนที่ 5 ของกุญแจฟา) 

ถึง โดสูง (ระหวางเสนที่ 3 และ เสนที่ 4 ของกุญแจซอล) ซ่ึงมีความกวางของชวงเสียงเทากับ  10  
เสียง (คู 3 major หรือ คู10th ) นับวาเปนเพลงที่มีชวงเสียงกวาง เน่ืองจากเพลงพาขาวทิพยเปน
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เพลงที่มีโครงสรางคําประพันธเขามามีสวนสําคัญตอคํารองและเปนบทเพลงที่เกิดขึ้นในยุคเดียวกับ
เพลงงามแสงเดือนซ่ึงเปนยุคที่วัฒนธรรมตะวันตกเขามามีอิทธิพลกับบทเพลงพื้นบานของไทย จึงทํา
ใหเพลงพาขาวทิพยมีความหลากหลายเกิดขึ้น ในสวนของกลุมโนตที่ใช มีทั้งสิ้น 9 เสียง คือ  ลาต่ํา ที
ต่ํา โด เร  มี  ฟา  ซอล ลา และ ที  หากปรับใหเสียง ลาต่ํา และ ทีต่ํา  เปนระดับเสียงปกติ กลุมโนต
ที่ใชจะเหลือ 7 เสียง คือ โด  เร มี ฟา ซอล ลา และ ที  เนื่องจากเพลงพาขาวทิพยเปนบทเพลงที่มี
ทํานองเพลงเดียวแตมีหลายคํารอง และทํานองเพลงเปนทํานองที่สั้นและไมซับซอนจึงยังคงรูปแบบ
ของเพลงพื้นบานโดยทั่วไปไว 
   
รูปแบบจงัหวะ 
       รูปแบบของจังหวะหลกัในเพลงพาขาวทิพย มีรูปแบบดังน้ี คือ 
1.  รูปแบบที่ 1 คือ 
 

   -   -   -   X       
 
       เน่ืองจากลักษณะคําประพันธมีความสําพันธกับคํารองของเพลงพาขาวทิพย รูปแบบจังหวะที่  
1 จึงเกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคําประพันธ และเกิดจากการบังคับการออกเสียง
ของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของ
ธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง และนอกจากนั้นรูปแบบที่ 1 
จึงเปนรูปแบบที่เกิดขึ้นเนื่องจากการเวนวรรคของคํารองตามลักษณะคําประพันธอีกดวย 
 
ตัวอยาง 
 

- - - - 
 

-  -  -  ล 
 

-  -  ด  ร 
 

-  ด  -  ร 
 

-  ม  -  ร 
 

-  ม  -  ล  
 

-  -  ด ร 
 

-  ด  - ร 
 

 
2. รูปแบบที่  2  คือ 

 
      

-   X    -   X 
 

       เน่ืองจากลักษณะคําประพันธมีความสําพันธกับคํารองของเพลงพาขาวทิพยรูปแบบจังหวะที่ 2 
จึงเกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคําประพันธ และเกิดจากการบังคับการออกเสียงของ
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คํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของธรรมชาติ
ทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง 
 
 
ตัวอยาง 
     
-  -  -  - 
 

-ร-ล 
   ได  มา 

- -  ซ   ฟ 
   ก็  ดวย 

-  ซ  -  ล 
  การ  ทํา 

-  -  -  - 
 

-  ซ  -  ร 
   ได  จ่ือ 

-  -  -  ท 
         ได 

-  -  -  ล 
         จํา 

 
การบรรจุคํารองในเพลง 
       การบรรจุคํารองในเพลงพาขาวทิพย  ของตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี   
ทั้งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม คือการขับรอง 1 คําตอ 1 อัตราโนตดังตวัอยาง เชน 
 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  - 
 

-  -  - ล   
      เชิญ 

-  -  -  ล 
       จอม 

-  -  -  ร 
      ขวัญ 

 
-  -  -  ท 
         จง 

-  ล  -  ท 
   พา  กัน 

-  -  -  ร 
      แหน 

-  -  -  ซ 
        แห 

 
-  -  -  - 
 

-  -  -  ล 
       ตาม 

-  -  ล  ฟ 
    ผู เฒา 

-  -  -  ร 
        แก 

 
-  -  -  - 
 

-  ม  -  ฟ 
  พอ  แม 

-  -  -  ซ 
         พา 

-  -  -  ล 
         นํา 

 
-  ร  -  ท 
 เพ้ิน เวา 

-  ล  -  ซ 
 วา  เปน 

 -  -  -  ฟ 
       ของ 

-  -  -  ซ 
      พวน 

 
-  -  ล  ฟ 
  เฮา  จึง 

-  ล  -  ซ 
   ได จวน 

-  -  -  ฟ 
       กัน 

-  -  -  ม 
        มา 
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       ในเพลงพาขาวทิพยมีพิสัยของเสียงอยูในชวงเสียงระหวาง ลาต่ํา(คาบเสนที่ 5 ของกุญแจฟา) 
ถึง โดสูง (ระหวางเสนที่ 3 และ เสนที่ 4 ของกุญแจซอล) ซ่ึงมีความกวางของชวงเสียงเทากับ  10  
เสียง (คู 3 major หรือ คู10th ) นับวาเปนเพลงที่มีชวงเสียงกวาง เน่ืองจากเพลงพาขาวทิพยเปน
เพลงที่มีโครงสรางคําประพันธเขามามีสวนสําคัญตอคํารองและเปนบทเพลงที่ชาวไทยพวนตําบลหลุม
ขาวชวยกันประพันธขึ้นมา จึงทําใหเพลงพาขาวทิพยมีความหลากหลายเกิดขึ้น ในสวนของกลุมโนต
ที่ใช มีทั้งสิ้น 9 เสียง คือ  ลาต่ํา ทีต่ํา โด เร  มี  ฟา  ซอล ลา และ ที  หากปรับใหเสียง ลาต่ํา และ ที
ต่ํา  เปนระดับเสียงปกติ กลุมโนตที่ใชจะเหลือ 7 เสียง คือ โด  เร มี ฟา ซอล ลา และ ที  เน่ืองจาก
เพลงพาขาวทิพยเปนบทเพลงที่มีทํานองเพลงเดียวแตมีหลายคํารอง และทํานองเพลงเปนทํานองที่
สั้นและไมซับซอนจึงยังคงรูปแบบของเพลงพื้นบานโดยทั่วไปไว 
       เน่ืองจากลักษณะคําประพันธมีความสําพันธกับคํารองของเพลงพาขาวทิพย รูปแบบจังหวะของ 
เพลงพาขาวทิพย จึงเกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคําประพันธ และเกิดจากการบังคับ
การออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตาม
หลักของธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง ในสวนของการ
บรรจุคํารองในเพลงพาขาวทิพย  ทั้งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม 
 
 
 
2. เพลงลงขวงเข็ญฝาย 
       เพลงลงขวงเข็ญฝายเปนเพลงพื้นบานประเภทมดีนตรีประกอบการขับรอง เปนบทเพลงที่ใช 
ทํานองเพลงเดียวแตมีหลายคํารองโดยในการขับรองแตละรอบจะเปลี่ยนเน้ือเพลงไมเหมือนเดิม แต
ความหมายของบทเพลงจะตอเน่ืองและมีความหมายไปในทางเดียวกัน  เพลงลงขวงเข็ญฝายเปน
เพลงที่ชาวไทยพวนตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรงรวมกันแตงขึ้นมาเพื่อใชในการประกอบการ
แสดง  ผูนําในการแตงเพลงลงขวงเข็ญฝายคือ นายไพบูลย  เชื้อสวย ประธานชมรมชาวไทยพวน
ตําบลหลุมขาว อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี  (นางไพฑูรย  สุขขะ:สัมภาษณ) 
 
ลักษณะคําประพันธ 
       เพลงลงขวงเข็ญฝาย มีลกัษณะคําประพันธแบบกลอน 6 ซ่ึงมีลักษณะคําประพันธดังน้ี  

 
ตัวอยาง   
  

 
   ลงขวงยามหนาว  หนุมสาวเกบ็ดอกฝายบาน 
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   เปนที่สุขสําราญ         โซยกันเชิญขวงลงขวง 
 
 
                                                                                 ไมมีสัมผัสระหวางวรรคเหมือน 
                                                                                  โคลงสรางคําประพันธ 
 
         0  0  0  0  0  0         0  0  0  0  0  0   
 
              0  0  0  0  0  0               0  0  0  0  0  0 
 
 
 
ขอจํากัดของลักษณะคําประพันธ 
       1. จํานวนคําไมแนนอน โดยทั่วไปแลว 1 บาทจะมี 6 - 8  คํา 

  2. สัมผัสตางๆบางแหงจะมีตําแหนงของการสัมผัสไมเปนไปตามลักษณะคําประพันธ แต
โดยมากสัมผัสตางๆในบทเพลงจะเปนไปตามรูปแบบของคําประพันธที่กําหนดไว 
 
พิสัยของเสยีงและกลุมโนตที่ใช 
       เพลงลงขวงเข็ญฝาย เปนเพลงขับรองมีดนตรีประกอบการรอง การบันทึกโนตผูวิจัยไดบันทึก
ตามเสียงรอง อาจมีโนตบางตัวที่แปรไปตามทํานองหรือสําเนียง แตสวนใหญจะรองตามเสียงโนตที่
บันทึกไว 

 
เพลงลงขวงเข็ญฝาย 

 
-  -  -  - 
 

-  -  - ซ 
 

-  ม  -  ร 
 

-  ม  -  ซ 
 

-  ล  -  ซ 
 

-  ล  -  ท 
 

-  ร  -  ท 
 

-  ล  -  ซ 
 

-  -  -  - 
 

-  ม  -  ร 
 

-  ท  -  ร 
 

-  ม  -  ซ 
 

-  -  -  ซ 
 

-  ล  -  ท 
 

-  ร  -  ล 
 

-  ท  -  ร 
 

-  -  -  - 
 

-  -  -  ร 
 

-  ท  -  ซ 
 

-  ล  -  ท 
 

-  -  -  - 
 

-  ร  -  ล 
 

-  ท  -  ซ 
 

-  ล  -  ท 
 

-  -  -  ซ 
 

-  ล  -  ท 
 

-  -  -  ร 
 

-  -  -  ม 
 

-  -  -  - 
 

-  ซ   -  ร 
 

-  ท  -  ร 
 

-  ม  -  ซ 
 

-  -  -  - -  -  -   - -  ม  -  ร -  ม  -  ซ -  -  -  - - ล - ท -  ล  -  ท -  ร  -  ซ 
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    ลง  ขวง ยามหนาว  หนุม สาว  เก็บดอก ฝาย บาน 
-  -  -  ร 
       เปน 

-  ม  -  ร 
  ที่  สุข 

 -  -  - ซ 
      สํา 

-  -  -  ม 
      ราญ 

-  -  -  - 
 

-  ล  -  ท 
 โซย กัน 

-  ร  -  ท 
 เชิญ ขวง 

-  ท  -  ร 
 ลง ขลวง 

- - -  - 
 

-  -  -  - 
 

-  -  - ซ 
    หนุม 

-  ล  -  ท 
โซย  สาว 

-  -  -  - 
 

-  ร  -  ล 
ห้ิว ฝาย 

-  -  ท  ซ 
     บ  ได 

-  ล -  ท 
แหน หวง 

-  -  -  ซ 
        เฮา 

-  ล  -  ท 
  บ  ได 

-  -  -  ร 
       เดิน 

-  -  -  ม 
       ควง 

-  -  -  - 
 

-  ซ  -  ร 
 น่ัง    คุย 

-  ท  -  ร 
 กัน กลาง 

-  ม  -  ซ 
สาย   ไฟ 

-  -  -  - 
 

-  -  -  - 
 

-  -  -  ร 
      เหลา 

-  ม  -  ซ 
 ไทยพวน 

-  -  - ท 
      ควร 

-  ล  -  ท 
  จ่ือ  จํา 

-  ล -  ท 
 ถอย  คํา 

-  ร  -  ซ 
 เวา  วร 

-  -  -  - 
 

-  ซ  -  ซ 
  พอ  แม 

-  -  ม  ร 
    ผู เฒา 

-  ม  -  ซ 
 เฝา สอน 

-  -  -  - 
 

-ล -ท 
 เมื่อ ตอน 

-  ร  -  ล 
  ผู  ยัง 

-  ล  -  ร 
 เยาว วัย 

-  -  -  - 
 

-  -  -  - 
 

-  ซ  -  ล 
 หีบ  ฝาย 

-  ล  -  ท 
 ปน ฝาย 

-  -  -  - 
 

-  ซ  -  ท 
   สื่อ   ไว 

-  -  - ล 
       ใน  

-  -  -  ท 
        ใจ 

-  -  -  ซ 
       หาก 

-  ล  -  ท 
  วา  ไทย 

-  -  -  ร 
      พวน 

-  -  -  ม 
        เวา 

-  -  -  - 
 

-  -  -  ร 
       วา  

-  -  -  ร  
        นา 

-  ม  -  ซ 
  เอ็น   ดู 

 
 
-  -  -  - 
 

-  -  -  - 
 

-  -  -  ท 
         ที่ 

-  ล  -  ซ 
  เฮา ปุย 

-  -  -  - 
 

-  ม  -   ร 
 ยิ้ม    ทุย 

-  ท  -  ร 
  ให   ปุย 

-  ม  -  ซ 
 ฝาย งาม 

-  -  -  ซ 
      แลว 

-  ท  -  ร 
   ปน  ใย 

-  -  -  ม 
       ฝาย 

-  -  -  ซ 
       ตาม 

-  -  -  - 
 

-  ล  -  ท 
  ดวย กง 

-  ร  -  ล 
เปน  วง 

-  ท  -  ร 
 ฉะ  ไหน 

-  -  -  - 
 

-  -  -  - 
 

-  ซ  - ล 
 เสน ฝาย 

-  ท  -  ท 
 ยาว ยาว 

-  -  -  - 
 

-  -  -  ร 
    สาว 

-  -  ล  ท 
   ไป  ได 

-  ล  -  ท 
ไกล  ไกล 

-  -  -  ซ 
        คือ 

-  ล  -  ท 
 สาย  ใจ 

-  -  -  ร 
       ไทย 

-  -  -  ม 
      พวน 

-  -  -  - 
 

-  ซ  -  ร 
 ลวน  รัก 

-  ท  -  ร 
และ  ฮัก 

-  ม  -  ซ 
 ผูก   พัน 

-  -  -  - 
 

-  -  -  - 
 

-  ม  -  ร 
 ลง  ขวง 

-  ม  -  ซ 
  ครา  ใด 

-  -  -  - 
 

-  ล  -  ท 
ดวง    ใจ 

- ล  - ท 
หมู  เฮา 

-   ร  -  ซ 
  คะ  นอง 

-  -  -  - 
 

-  ม  -  ซ 
  ปน ฝาย 

-  -  -  ร 
     ดวย 

-  ม  -  ซ 
  กง  ทอง 

-  -  -  - 
 

-  ล  -  ท 
  สอง  มือ 

-  ร  -  ล 
 ถือ  กวัก 

-  ท  -  ร 
กวัก  กัน 

-  -  -  - 
 

-  -  -  - 
 

-  -  -  ซ 
   เปรียบ  

-  ล  -  ท 
  เสน  ใย 

-  -  -  - 
 

-  ร  -  ล 
  ฝาย  ให 

-  ท  -  ซ 
เปน  สาย 

-  ล  -  ท 
สัม  พัน 

-  -  -  ซ 
     สรอย 

-  ล  -  ท 
  ผูก  มือ 

-  -  -  ร 
        เฮา 

-  -  -  ม 
       น้ัน 

-  -  -  - 
 

-  ซ  -  ร 
 สัม  พัน 

-  ท  -  ร 
 กัน  ดวย 

-  ม  -  ซ 
  ดวง  ใจ 
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-  -  -  - 
 

-  -  -  - 
 

-  ล  -  ท 
ไทย พวน 

-  ล  -  ร 
  เจา เอย 

-  -  -  - 
 

-  ล  -  ท 
 เฮา เคย 

-  ร  -  ท 
 ฮัก   กัน 

-  ล  -  ซ 
  ม่ัน   คง 

-  -  -  - 
 

-  ม  -  ร 
   ฟน  ฝา 

-  -  ม  ร   
   มา จาก 

-  ม  -  ซ 
  ฝง  โขง 

-  -  -  - 
 

-  ล  -  ท 
  ไหล  ลง 

-  -  ร  ล 
     มา  สู 

-  ท  -  ร 
แดน ไทย 

-  -  -  - 
 

-  -  -  - 
 

-  ร  -  ซ 
ดวยความ 

-  ล  -  ท 
 รม   เย็น 

-  -  -  - 
 

-  ร  -  ล 
เหมือนเปน 

-  -  ท ร 
    ดัง รม 

-  ล  -  ท 
 โพธิ์ ไทร 

-  -  -  ซ 
         จะ 

-  ล  -  ท 
เตือน  ให 

-  -  -  ร 
       เจา 

-  -  -  ม 
        จํา 

-  -  -  - 
 

-  ซ  -  ร 
  ทํา  ตาม 

-  ท  -  ร 
  ประ  เพ 

-  ม  -  ซ 
  ณี  พวน  

-  -  -  - 
 

-  -  -  - 
 

-  ม  -  ร 
 

-  ม  -  ซ 
 

-  -  -  ซ 
 

-  ล  -  ท 
 

-  ร  -  ท 
 

-  ล  -  ซ 
 

-  -  -  - 
 

-  ม  -  ร 
 

-  -  ท  ร 
 

-  ม  -  ซ 
 

-  -  -  ซ 
 

-  ล  -  ท 
 

-  ร -  ล 
 

-  ท  -  ร 
 

-  -  -  - 
 

 -  -  -  - 
 

-  ท  -  ซ 
 

-  ล  - ท 
 

-  -  -  - 
 

-  ร  -  ล 
 

-  ท  -  ซ 
 

-  ล  -  ท 
 

-  -  -  ซ 
 

-  ล  -  ท 
 

-  -  -  ร 
 

-  -  -  ม 
 

-  -  -  - 
 

-  ซ  -  ร 
 

-  ท  -  ร 
 

-  ม  -  ซ 
 

-  -  -  - 
 

 -  -  -  - 
 

-  ม  -  ร 
 ลง  ขวง 

-  ม  -  ซ 
  ครา  ใด 

-  -  -  - 
 

-  ล  -  ท 
ดวง    ใจ 

- ล  - ท 
หมู  เฮา 

-   ร  -  ซ 
  คะ  นอง 

-  -  -  - 
 

-  ม  -  ซ 
  ปน ฝาย 

-  -  -  ร 
     ดวย 

-  ม  -  ซ 
  กง  ทอง 

-  -  -  - 
 

-  ล  -  ท 
  สอง  มือ 

-  ร  -  ล 
 ถือ  กวัก 

-  ท  -  ร 
กวัก  กัน 

-  -  -  - 
 

-  -  -  - 
 

-  -  -  ซ 
   เปรียบ  

-  ล  -  ท 
  เสน  ใย 

-  -  -  - 
 

-  ร  -  ล 
  ฝาย  ให 

-  ท  -  ซ 
เปน  สาย 

-  ล  -  ท 
สัม  พัน 

-  -  -  ซ 
     สรอย 

-  ล  -  ท 
  ผูก  มือ 

-  -  -  ร 
        เฮา 

-  -  -  ม 
       น้ัน 

-  -  -  - 
 

-  ซ  -  ร 
 สัม  พัน 

-  ท  -  ร 
 กัน  ดวย 

-  ม  -  ซ 
  ดวง  ใจ 

-  -  -  - 
 

-  -  -  - 
 

-  ล  -  ท 
ไทย พวน 

-  ล  -  ร 
  เจา เอย 

-  -  -  - 
 

-  ล  -  ท 
 เฮา เคย 

-  ร  -  ท 
 ฮัก   กัน 

-  ล  -  ซ 
  ม่ัน   คง 

-  -  -  - 
 

-  ม  -  ร 
   ฟน  ฝา 

-  -  ม  ร   
   มา จาก 

-  ม  -  ซ 
  ฝง  โขง 

-  -  -  - 
 

-  ล  -  ท 
  ไหล  ลง 

-  -  ร  ล 
     มา  สู 

-  ท  -  ร 
แดน ไทย 

-  -  -  - 
 

-  -  -  - 
 

-  ร  -  ซ 
ดวยความ 

-  ล  -  ท 
 รม   เย็น 

-  -  -  - 
 

-  ร  -  ล 
เหมือนเปน 

-  -  ท ร 
    ดัง รม 

-  ล  -  ท 
 โพธิ์ ไทร 

-  -  -  ซ 
         จะ 

-  ล  -  ท 
เตือน  ให 

-  -  -  ร 
       เจา 

-  -  -  ม 
        จํา 

-  -  -  - 
 

-  ซ  -  ร 
  ทํา  ตาม 

-  ท  -  ร 
  ประ  เพ 

-  ม  -  ซ 
  ณี  พวน  

-  -  -  ท -  ร  -  ม -  ซ  - ม -  ร  -  ม -  -  -  ม -  ซ  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ท 
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-  -  -  ม 
 

-  ซ  -  ม 
 

-  ซ  -  ม 
 

-  ร  -  ท 
 

-  -  -  ม 
 

-  ซ  -  ม 
 

-  ซ  -  ม 
 

-  ร  -  ท 
 

-  -  -  ม 
 

-  ซ  -  ม 
 

-  ซ  -  ม 
 

-  ร  -  ท 
 

-  -  -  ม 
 

-  ซ  -  ม 
 

-  ซ  -  ม 
 

-  ร  -  ท 
 

-  -  -  ม 
 

-  ซ  -  ม 
 

-  ซ  -  ม 
 

-  ร  -  ท 
 

-  -  -  ม 
 

-  ซ  -  ม 
 

-  ซ  -  ม 
 

-  ร  -  ท 
 

-  -  -  ม 
 

-  ซ  -  ม 
 

-  ซ  -  ม 
 

-  ร  -  ท 
 

-  -  -  ม 
 

-  ซ  -  ม 
 

-  ซ  -  ม 
 

-  ร  -  ท 
 

-  -  -  ม 
 

-  ซ  -  ม 
 

-  ซ  -  ม 
 

-  ร  -  ท 
 

-  -  -  - 
 

 
 

 
 

 
 

 
 
 
 
 

พิสัยของเสียงและกลุมโนตที่ใชในเพลงลงขวงเข็ญฝาย ตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรง จังหวัด
ลพบุรี มีดังน้ี  คือ 
 
                ที 
            ลา 
        ซอล 
       มี 
      เร 

ทีต่ํา 
  ลาต่ํา  
ซอลต่ํา 

  
ในเพลงลงขวงเข็ญฝายมีพิสัยของเสียงอยูในชวงเสียงระหวาง ซอลต่ํา(ระหวางเสนที่ 4 และ เสนที่ 

5 ของกุญแจฟา) ถึง ที (คาบเสนที่ 3 ของกุญแจซอล) ซ่ึงมีความกวางของชวงเสียงเทากับ  10  เสียง 
(คู 3 major หรือ คู10th ) นับวาเปนเพลงที่มีชวงเสียงกวาง เน่ืองจากเพลงลงขวงเข็ญฝายเปนเพลงที่
มีโครงสรางคําประพันธเขามามีสวนสําคัญตอคํารองและเปนบทเพลงที่ชาวไทยพวนตําบลหลุมขาว
ชวยกันประพันธขึ้นมา จึงทําใหเพลงลงขวงเข็ญฝายมีความหลากหลายเกิดขึ้น ในสวนของกลุมโนตที่
ใช มีทั้งสิ้น 8 เสียง คือ  ซอลต่ํา ลาต่ํา ทีต่ํา เร  มี  ซอล ลา และ ที  หากปรับใหเสียง ซอลต่ํา  ลาต่ํา 
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และ ทีต่ํา  เปนระดับเสียงปกติ กลุมโนตที่ใชจะเหลือ 5 เสียง คือ  เร มี ซอล ลา และ ที  เน่ืองจาก
เพลงลงขวงเข็ญฝายเปนบทเพลงที่มีทํานองเพลงเดียวแตมีหลายคํารอง และทํานองเพลงเปนทํานอง
ที่สั้นและไมซับซอนจึงยังคงรูปแบบของเพลงพื้นบานโดยทั่วไปไว 
   
รูปแบบจังหวะ 
       รูปแบบของจังหวะหลกัในเพลงลงขวงเข็ญฝาย มีรูปแบบดังน้ี คือ 
1.  รูปแบบที่ 1 คือ 
 

-   X   -   X   
     

       เน่ืองจากลักษณะคําประพันธมีความสําพันธกับคํารองของเพลงลงขวงเข็ญฝายรูปแบบจังหวะที่ 
1จึงเกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคําประพันธ และเกิดจากการบังคับการออกเสียงของ
คํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของธรรมชาติ
ทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง 
 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  - 
 

-  -  -   - 
 

-  ม  -  ร 
  ลง  ขวง 

-  ม  -  ซ 
ยามหนาว 

-  -  -  - 
 

- ล - ท 
หนุม สาว 

-  ล  -  ท 
 เก็บดอก 

-  ร  -  ซ 
ฝาย บาน 

 
2. รูปแบบที่ 2  คือ 

 
-   -    -   - 

 
       รูปแบบที่ 2 เกิดขึ้น เน่ืองจากลักษณะคําประพันธมีความสําพันธกับคํารองของเพลงลงขวงเข็ญ
ฝาย รูปแบบจังหวะที่ 2 จึงเกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคําประพันธบังคับ โดยการ
การออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตาม
หลักของธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง ซ่ึงโดยมากรูปแบบ
ที่ 1 จะพบไดในคํารองที่สะกดดวยสระเสียงยาว นอกจากนั้นรูปแบบจังหวะที่ 1 เกิดจากการเชื่อมตอ
ของคํารองในวรรคเพลงตามลักษณะคําประพันธดวยเชนกัน 

 
ตัวอยาง 
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- - -  - 

 
-  -  -  - 
 

-  -  - ซ 
    หนุม 

-  ล  -  ท 
โซย  สาว 

-  -  -  - 
 

-  ร  -  ล 
ห้ิว ฝาย 

-  -  ท  ซ 
     บ  ได 

-  ล -  ท 
แหน หวง 

 
                                การเชื่อมตอของคํารองในวรรคเพลงตามลักษณะคําประพันธ 

 
 
3.  รูปแบบที่ 3  คือ 

 
-   X   -  X 

 
       เน่ืองจากลักษณะคําประพันธมีความสําพันธกับคํารองของเพลงลงขวงเข็ญฝาย รูปแบบจังหวะ
ที่ 3 จึงเกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคําประพันธ และเกิดจากการบังคับการออกเสียง
ของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของ
ธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  - 
 

-  ซ  -  ซ 
  พอ  แม 

-  -  ม  ร 
    ผู เฒา 

-  ม  -  ซ 
 เฝา สอน 

-  -  -  - 
 

-ล -ท 
 เมื่อ ตอน 

-  ร  -  ล 
  ผู  ยัง 

-  ล  -  ร 
 เยาว วัย 

 
การบรรจุคํารองในเพลง 
       การบรรจุคํารองในเพลงลงขวงเข็ญฝาย  ของตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี   
ทั้งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม คือการขับรอง 1 คําตอ 1 อัตราโนตดังตวัอยาง เชน 
 
ตัวอยาง 
 
-  -  -  - 
 

-  -  -   - 
 

-  ม  -  ร 
  ลง  ขวง 

-  ม  -  ซ 
ยามหนาว 

 
-  -  -  - 
 

-  ล  -  ท 
หนุม สาว 

-  ล  -  ท 
 เก็บดอก 

-  ร  -  ซ 
ฝาย บาน 

 
-  -  -  ร -  ม  -  ร  -  -  - ซ -  -  -  ม 
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       เปน   ที่  สุข       สํา       ราญ 
 
-  -  -  - 
 

-  ร  -  ล 
ห้ิว ฝาย 

-  -  ท  ซ 
     บ  ได 

-  ล -  ท 
แหน หวง 

 
-  -  -  ซ 
        เฮา 

-  ล  -  ท 
  บ  ได 

-  -  -  ร 
       เดิน 

-  -  -  ม 
       ควง 

 
-  -  - ท 
      ควร 

-  ล  -  ท 
  จ่ือ  จํา 

-  ล -  ท 
 ถอย  คํา 

-  ร  -  ซ 
 เวา  วร 

 
-  -  -  - 
 

-  ซ  -  ซ 
  พอ  แม 

-  -  ม  ร 
    ผู เฒา 

-  ม  -  ซ 
 เฝา สอน 

 
  

       ในเพลงลงขวงเข็ญฝายมีพิสัยของเสียงอยูในชวงเสียงระหวาง ซอลต่ํา(ระหวางเสนที่ 4 และ เสน
ที่ 5 ของกุญแจฟา) ถึง ที (คาบเสนที่ 3 ของกุญแจซอล) ซ่ึงมีความกวางของชวงเสียงเทากับ  10  
เสียง (คู 3 major หรือ คู10th ) นับวาเปนเพลงที่มีชวงเสียงกวาง เนื่องจากเพลงลงขวงเข็ญฝายเปน
เพลงที่มีโครงสรางคําประพันธเขามามีสวนสําคัญตอคํารองและเปนบทเพลงที่ชาวไทยพวนตําบลหลุม
ขาวชวยกันประพันธขึ้นมา จึงทําใหเพลงลงขวงเข็ญฝายมีความหลากหลายเกิดขึ้น ในสวนของกลุม
โนตที่ใช มีทั้งสิ้น 8 เสียง คือ  ซอลต่ํา ลาต่ํา ทีต่ํา เร  มี  ซอล ลา และ ที  หากปรับใหเสียง ซอลต่ํา  
ลาต่ํา และ ทีต่ํา  เปนระดับเสียงปกติ กลุมโนตที่ใชจะเหลือ 5 เสียง คือ  เร มี ซอล ลา และ ที  
เน่ืองจากเพลงลงขวงเข็ญฝายเปนบทเพลงที่มีทํานองเพลงเดียวแตมีหลายคํารอง และทํานองเพลง
เปนทํานองที่สั้นและไมซับซอนจึงยังคงรูปแบบของเพลงพื้นบานโดยทั่วไปไว 
       เน่ืองจากลักษณะคําประพันธมีความสัมพันธกับคํารองของเพลงลงขวงเข็ญฝาย รูปแบบจังหวะ
ของบทเพลง จึงเกิดขึ้นจากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคําประพันธ และเกิดจากการบังคับการ
ออกเสียงของคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลัก
ของธรรมชาติทางภาษา และสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง ในสวนของการบรรจุคํา
รองในเพลงลงขวงเข็ญฝาย  ทั้งเพลงเปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม 
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สรุปการวิเคราะหบทเพลงในประเพณกํีาฟา ของอําเภอโคกสําโรง จังหวดัลพบุรี 
       บทเพลงในประเพณีกําฟา ของตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี มีทั้งสิ้น 17 เพลง 
เปนเพลงพื้นบานที่ไมมีดนตรีประกอบการขับรอง 15 เพลง และ เพลงที่มีดนตรีประกอบคํารอง 2 
เพลง คือเพลงพาขาวทิพย และ เพลงลงขวงเข็ญฝาย จุดประสงคในการรองเพ่ือความสนุกสนานใน
ประเพณีกําฟาและโอกาสตางๆ ลักษณะคําประพันธโดยมากเปนบทเพลงที่อาศัยโครงสรางคํา
ประพันธแบบกลอน 6 ,กลอน 8  กาพยยานี  11   และ ราย บทเพลงที่ชาวไทยพวนตําบลหลุมขาว
รวมกันประพันธขึ้นมามี 3 เพลง ไดแก เพลงกําฟาพาแลง  เพลงพาขาวทิพย  และ เพลงลงขวงเข็ญ
ฝาย 
       มีพิสัยของเสียงโดยรวมอยูในชวงเสียงระหวาง  ลาต่ํา (คาบเสนที่ 5 ของกุญแจฟา) ถึง ลา 
(ระหวางเสนที่ 2 และเสนที่ 3 ของกุญแจซอล) การเริ่มตนเสียงรองจะมีเสียงที่เร่ิมตนเสียงรองหลาย
เสียง เน่ืองจากผูรองนํามีหลายคนทั้งผูหญิงและผูชาย ซ่ึงมีลักษณะเสียงรองที่ไมสูงและไมต่ํา
จนเกินไป จึงเหมาะกับการรองเพลงแบบกลุม มีชวงกวางของเสียงในแตละบทเพลงโดยมากกวางกวา 
5 เสียง เพลงพ้ืนบานของตําบลบานหลุมขาว อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี สวนมาก เปนเพลงที่มี
ชวงเสียงที่กวางเนื่องจากเปนเพลงที่เกิดในยุคที่วัฒนธรรมเพลงพื้นบานและเพลงรําโทนกําลังเฟองฟู 
ในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม ซ่ึงชาวพวนไดนําเพลงพื้นบานดังกลาวมารองตามสมัยนิยมในยุคนั้น 
พบวาบทเพลงมีความหลากหลายเกิดขึ้น  ในสวนของกลุมโนตที่ใช โดยมากใชกลุมโนตเกิน 5 เสียง 
แตทํานองเพลงไมซับซอน ซ่ึงนับไดวาเพลงพื้นบาน ของชาวพวน ตําบลหลุมขาว มียังคงรูปแบบที่
เปนรูปแบบของเพลงพื้นบานโดยทั่วไป 
       รูปแบบจังหวะในเพลงพื้นบานชาวพวน ตําบลบานกลวย อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี เกิดขึ้น
จากการกําหนดคํารองภายใตลักษณะคําประพันธ และเกิดจากการออกเสียงคํารองใหกลมกลืนกับ
ทํานองเพลง และเพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของธรรมชาติทางภาษา พรอม
ทั้งสามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง ในสวนของการบรรจุคํารองโดยมากเพลงพื้นบาน
ชาวพวน ตําบลบานกลวย อําเภอบานหม่ี จังหวัดลพบุรี เปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม คือการขับ
รอง 1 คําตอ 1 อัตราโนต มีเพียงเพลงสาริกานกนอง และ เพลงยักษขมูขี เทานั้นที่บางสวนของบท
เพลงมีการบรรจุคํารองแบบลากเสียง 
 
สรุปเปรียบเทียบ บทเพลงในประเพณีกําฟาอําเภอบานหมี่  และ อําเภอโคกสาํโรง  
จังหวัดลพบุรี 
       จากการวิเคราะหบทเพลงในประเพณีกําฟา ของตําบลบานกลวย อําเภอบานหม่ี  และ ตาํบล
หลุมขาว อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี พบวา มีการใชพิสัยของเสยีง  กลุมโนต รูปแบบของทาํนอง 
และ การบรรจุคํารองลงในบทเพลง ในรปูแบบทีเ่หมือนกันมาก ตางกันบางสวนในเร่ืองของ ความ
กวางของชวงเสียง และ เสยีงรองที่เริ่มตนของแตละบทเพลง เน่ืองจากตาํบลบานกลวย อําเภอบาน
หม่ีมีผูรองนําเปนผูหญิงทั้ง 2 ทาน ในขณะที่ตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรงมีผูเปนตนเสยีงในการ
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รองเพลง 3 ทาน เปนผูหญิง 2 ทานและ เปนผูชาย 1 ทาน ทําใหเสยีงรองของเพลงพื้นบานใน
ประเพณีกําฟาตําบลหลุมขาวมีความหลากหลายมากกวา  ในสวนของการประพนัธคํารอง เน่ืองจาก
ตําบลบานกลวย อําเภอบานหม่ี จังหวัดลพบุรี เปนชมุชนที่มีชาวพวนอาศัยอยูมากรวมทั้งเปนแหลง
วัฒนธรรมทีเ่กาแกของชาวไทยพวน  จึงทําใหเกิดการละเลยในการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรี จึงไมมี
การประพันธคํารองของบทเพลงขึ้นมาเองใหม มีเพียงบทเพลงที่ไดรับมาจากการถายทอดแบบปาก
ตอปากจากบรรพบุรุษ ในขณะที่ตําบลหลมุขาวมีการประพันธคํารองขึ้นมาเองและบันทึกเปนหลกัฐาน
เอาไวเพ่ือประโยชนในการถายทอดทางวัฒนธรรมสูลกูหลานรวมทัง้เปนการสนองตอบความตองการ
ของผูบริหารชุมชนทีต่องการเห็นตําบลหลุมขาวเปนแหลงวัฒนธรรมชาวไทยพวนที่สมบูรณ จึงทําให
เพลงพื้นบานไทยพวนและการแสดงประกอบบทเพลงของเยาวชนโรงเรียนวัดหลมุขาวจึงเกิดขึน้มาใน
ปจจุบัน 
       ดังน้ันเราสามารถสรุปไดวาบทเพลงในประเพณีกาํฟาของตําบลหลุมขาว  อําเภอโคกสําโรง   
จังหวัดลพบุรี มีความหลากหลายและมีแนวโนมในการสืบทอดทางวฒันธรรมดนตรีไดมากกวา ตําบล
บานกลวย อําเภอบานหมี่จังหวัดลพบุรี 
 
 
 
 
 



บทที่  5 
 

สรุป  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 
 

 
       การศึกษาวิจัยเรื่องเพลงในประเพณีกําฟา กรณีศึกษา ชาวพวน จังหวัดลพบุรี ซ่ึงไดดําเนินมา
เปนลําดับสามารถสรุปผลไดดังน้ี 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
       1. เพ่ือศึกษาวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับประเพณีกําฟา ของชาวพวน   จังหวัดลพบุรี 
   2. เพ่ือวิเคราะห เปรียบเทียบความแตกตาง เพลงใน ประเพณีกําฟา ของ อําเภอบานหมี่ และ 
อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี 

 
การศึกษาคนควา 
       การศึกษาคนควาผูวิจัยไดทําการศึกษาทางมานุษยวิทยา โดยใชวิธีการวิจัยภาคสนาม(Fiedld 
Research) โดยการหาขอมูลจากประเพณีที่จัดขึ้นจริง ประกอบกับการสัมภาษณบุคลากรในทองถิ่น 
ที่ทําการวิจัยอันไดแก บานหลุมขาว อําเภอโคกสําโรง และ บานกลวย อําเภอบานหม่ี จังหวัดลพบุรี 
โดยตรงเนื่องจากเปนแหลงขอมูลที่สําคัญยิ่งในการทําวิจัยในครั้งน้ี พรอมกันนี้ไดศึกษาขอมูลจาก
เอกสารงานวิชาการอื่นๆที่เกี่ยวของและศึกษาขอมูลทางวัฒนธรรมพวนจากศูนยวัฒนธรรมอําเภอ
เมือง อําเภอบานหมี่ และ ตาํบลหลุมขาว เปนขอมูลพ้ืนฐานการศึกษาวิจัย 
       ในการวิจัยในครั้งนี้ ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลทางภาคสนาม เพ่ือทําการวิเคราะหขอมูลตาม
วัตถุประสงคที่กําหนดไวตามหัวขอตอไปน้ี 
       1.  ศึกษาวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกบัประเพณีกําฟา 
     1.1 วิถีชวีติ  ความเปนอยู  และ ความเชือ่ของชาวพวน จังหวัดลพบุรี 

    1.2 รูปแบบและองคประกอบของประเพณีกําฟา 
         1.3 ประเพณีและพิธีกรรมอ่ืนๆทีเ่กี่ยวของกับประเพณีกําฟา 
       2.  เปรียบเทียบความแตกตางของเพลงในประเพณีกําฟา ของอําเภอบานหม่ี  และ อําเภอโคก
สําโรง  จังหวัดลพบุรี 
        2.1  พิสัยของเสียง   
        2.2  กลุมโนต   

2.3  รูปแบบจังหวะ  
2.4  การบรรจุคํารอง 
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       ขอมูลทั้งหมดที่ไดจากการวิเคราะห  ผูวิจัยไดนํามาเรียบเรียงในรูปแบบของการพรรณนา 
บรรยายเปนความเรียง และสรุปเปนรายงานการวิจัยดังน้ี 
 
สรุปผลการวิจัย 
       ผลจากการศึกษาวิจัยสรุปผลไดเปน 2 ตอนดังน้ี 
 
        ตอนที่  1 วัฒนธรรมที่เก่ียวของกับประเพณีกําฟา 
 
1.1  วิถีชีวติ  ความเปนอยู  และ ความเชื่อของชาวพวน จังหวดัลพบุรี 
       วิถีชีวิต และ ความเปนอยู ของชาวพวนเปนแบบเรียบงายเปนวิถีชีวิตแบบสังคมเกษตร 
กรรมชาวพวนสวนใหญยังคงประกอบอาชีพเกษตรกรรมมีเพียงบางสวนที่ประกอบอาชีพและมีชีวิต
ความเปนอยู แบบสังคมเมือง หากแตชาวพวนยังคงมีความความเชื่อเร่ืองภูตผี และ การเสี่ยงทาย  
ซ่ึงในเรื่องเก่ียวกับความเชื่อเรื่องภูตผี วิญญาณ รวมทั้งเทวดา และ สิ่งศักดิ์สิทธิ์ ชาวไทยพวนมีความ
เชื่อถือในเรื่องนี้และในปจจุบันก็ยังคงมีอยูในทุกทองถิ่น รวมทั้งการละเลนตางๆในประเพณีที่สําคัญๆ
ประจําป ชาวไทยพวนจะมีการละเลนอันเกี่ยวของกับความเชื่อเรื่องภูตผีมารวมในประเพณีเกือบทุก
ครั้ง การละเลนดังกลาวไดแก ผีนางดง  ผีนางกวัก เปนตน   
        ในประเพณีกําฟานี้เชนกัน ชาวไทยพวนตําบลบานกลวย อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี ไดนํา 
การละเลน นางดงและนางกวักมาเขารวมเปนองคประกอบของประเพณีดวยเชนกัน ซ่ึงจากการวิจัย
พบวาความเชื่อตางๆอันเกี่ยวกับภูตผีเกิดขึ้นกับชาวไทยพวนที่สูงอายุมากกวา ชาวไทยพวนที่อายุ
นอย เน่ืองจากปจจุบันการละเลนเกี่ยวกับผีมีใหเห็นไมบอยนัก จะหาดูไดก็เฉพาะในประเพณีที่สําคัญ 
ๆเทานั้น  สวนในตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี ไมมีการละเลนเกิดขึ้นจริงใน
ประเพณีกําฟา มีเพียงแตการรองเพลงอันเกี่ยวของกับการเลนผีรวมในการรองเพลงเพ่ือความ
สนุกสนานของชาวพวนเทานั้น 
 
1.2  รูปแบบและองคประกอบของประเพณีกําฟา 
       ประเพณีกําฟาเปนประเพณีที่สําคญัอีกประเพณีหน่ึงของชาวพวน ซ่ึงเปนการประกอบ 
ประเพณีอันเกี่ยวกับความเชื่อดานสิ่งศักสิทธิ์ที่มีผลตอการประกอบอาชีพทางการเกษตร ความเชื่อ
เกี่ยวกับความศักดิ์สิทธิ์ของดิน ฟา อากาศ ของชาวพวนมีมาชานานแลวนับตั้งแตครั้งกอนเดินทาง
อพยพเขามาอาศัยอยูในประเทศไทย รูปแบบและองคประกอบของประเพณีกําฟา จังหวัดลพบุรี มีอยู
ดังน้ี คือ จากประเพณีกําฟาเดิมมีอยูดวยกัน 3 วันคือ  

วันกําตอน  ตรงกับวัน   ขึ้น 2 ค่ํา  เดือน 3 
วันกําฟา   ตรงกับวัน   ขึ้น 3 ค่ํา  เดือน 3  
วันกําสง    ตรงกับวัน   ขึ้น 4ค่ํา  เดือน 3 
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       ในปจจุบันเหลือการจัดประเพณีกําฟาเพียงวันขึ้น 3 ค่ํา เดือน 3 เพียงวันเดียวเทานั้น เน่ืองจาก
ปจจุบันน้ีชาวไทยพวนในทุกทองถิ่นมีชีวิตความเปนอยูผสมผสานกับความเปนสังคมปจจุบัน มี
ความเรงรีบในการทํามาหากิน มีอาชีพที่หลากหลายมากขึ้น และ มีถิ่นที่อยูใกลกับสังคมเมืองที่มี
ความเจริญรุงเรืองมากขึ้นจึงทําใหรูปแบบและองคประกอบอ่ืนๆของประเพณีเปลี่ยนแปลงไป 
       ในตําบลบานกลวย อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี ยังคงมีการจัดประเพณีกําฟาใหคงรูปแบบและ
จัดองคประกอบของประเพณีที่เหมือนแบบดั้งเดิมมากที่สุด กลาวคือ มีการจัดพิธีบูชาฟา และ สูขวัญ
ขาว จัดการละเลน และ รวมสังสรรคที่ลานวัด ซ่ึงถือวาเปนการจัดประเพณีที่สมบูรณแบบมากกวาที่
ตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี ซ่ึงจัดประเพณีแบบเรียบงายเนนเปนพิเศษเฉพาะที่
งานราตรีกําฟาพาแลงเทานั้น ไมมีการจักพิธีกรรมอ่ืนๆประกอบมีเพียงการทําบุญเลี้ยงพระในตอน
เชาของวันขึ้น 3 ค่ําเดือน 3 เทานั้น  
     
1.3 ประเพณี และ พิธีกรรมที่เก่ียวของ 
       ตําบลบานกลวย อําเภอบานหม่ี จังหวัดลพบุรี ไดนําพิธีกรรมการเซิ้งปากบิด (พิธีการรักษาโรค
ชนิดหนึ่ง โดยอาศัยหลักความเชื่อเร่ืองภูตผีและทางสามแพงเขาเปนสวนสําคัญในการรักษาโรค) เขา
มารวมในประเพณีกําฟาดวยแตเปนการเขารวมแบบช่ัวคราว กลาวคือเม่ือมีคนปวยชาวบานจะ
ชวยกันรักษาโดยการใชพิธีกรรมทางไสยศาสตรเขาชวย ตามความเชื่อถือวาในชวงวันกําฟาเปนวันดี
ที่บรรดาเทวดาและภูตผีจะมารวมตัวกันที่หมูบาน ดังน้ันหากทําการรักษาในวันดังกลาวจะได
ผลการรักษาที่ดี  นอกจากการเซิ้งปากบิดแลว ในตําบลบานกลวยยังมีการทําพิธีสูขวัญขาวเพื่อเปนศิ
ริมงคลกับการทํานาและการเกษตรกรรมอื่นๆซึ่งที่ตําบลหลุมขาว ไมมีการจักพิธีกรรมใดเพ่ิมเติมใน
ประเพณีกําฟานอกจากการทําบุญตักบาตรในตอนเชาของวันขึ้น 3 ค่ําเดือน 3 เทานั้น 
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ตอนที่ 2  เปรียบเทียบความแตกตางของเพลงในประเพณีกําฟา ของอําเภอบานหมี่  และ 
อําเภอ  โคกสําโรง  จังหวัดลพบุรี 

 
2.1 พิสัยของเสียงและกลุมโนตที่ใช 
       1.  พิสัยของเสียงและกลุมโนตที่ใชของบทเพลงในประเพณีกําฟา ตําบลบานกลวย อําเภอ 
บานหม่ี จังหวัดลพบุรีจากการวิเคราะหบทเพลงในประเพณีกําฟาของ ตําบลบานกลวย อําเภอบาน
หม่ี จังหวัดลพบุรี จํานวนทั้งสิ้น  9 เพลง พบวาพิสัยของเสียงอยูในชวงเสียงดังน้ี 
 
 

ซอล(สูง) 
                                    มี(สูง) 

เร(สูง) 
       โด(สูง) 

            ที 
 ลา 

   ซอล 
       ฟา 

           มี 
         เร 

                    ที(ต่ํา) 
 
 

       ในบทเพลงของ ตําบลบานกลวย อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี มีพิสัยของเสียงอยูในชวง 
ระหวางเสียง  ทีต่ํา (ใตเสนนอยที่ 1 ของกุญแจซอล) ถึง  ซอลสูง (เหนือเสนที่ 5 ของกุญแจซอล)  
เสียงที่เปนการเริ่มตนบทรองของเพลงโดยมากจะเริ่มตนที่เสียง เร (ใตเสนที่ 1 ของกุญแจซอล) 
เน่ืองจากผูเปนตนเสียงมีเสียงรองที่สามารถขึ้นตนเสียงรองที่เสียงเรไดอยางดี และเปนเสียงที่นักรอง
ตําบลบานกลวยสามารถรองตามกันแบบกลุมไดเปนอยางดี  
       กลุมโนตที่ใชในบทเพลงในประเพณีกําฟา ตําบลบานกลวย อําเภอบานหม่ี จังหวัดลพบุรี เปน
กลุมโนตที่โดยมากไมเกิน 6 ตัว จึงเปนลักษณะของเพลงพื้นบานโดยทั่วไป    
       2.  พิสัยของเสียงและกลุมโนต ของเพลงในประเพณีกําฟา ตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรง  
จังหวัดลพบุรี จากการวิเคราะหบทเพลงในประเพณีกําฟาของ ตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรง 
จังหวัดลพบุรี จํานวนทั้งสิ้น  17  เพลง พบวาพิสัยของเสียงอยูในชวงเสียงดังน้ี 
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                       มี(สูง) 
                                                         เร(สูง) 

       โด(สูง) 
            ที 

 ลา 
   ซอล 

       ฟา 
             มี 

           เร 
      โด 

                   ที(ต่ํา) 
          ลา(ต่ํา) 
        ซอล(ต่ํา) 
   ฟา(ต่ํา) 

 
       ในบทเพลงของ ตําบลหลุมขาว  อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี มีพิสัยของเสียงอยูใน 
ชวงระหวางเสียง  ฟาต่ํา (คาบเสนที่ 4 ของกุญแจฟา) ถึง  มีสูง(ระหวางเสนที่ 4 และ เสนที่ 5 ของ
กุญแจซอล) บทเพลงของตําบลหลุมขาวโดยมากมีชวงเสียงที่กวางมากกวา 6 เสียง เน่ืองจากผูเปน
ตนเสียงมี 3 ทาน เปนผูหญิง 2 ทาน และ เปน ผูชาย 1 ทาน จึงทําใหความหลากหลายของเสียงรอง
มีมาก และเปนเสียงที่นักรองตําบลบานกลวยสามารถรองตามกันแบบกลุมไดเปนอยางดี  
       กลุมโนตที่ใชในบทเพลงในประเพณีกําฟา ตําบลบานกลวย อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี เปนกลุม
โนตที่ไมซับซอน กลาวคือเมื่อปรับเสียงโนตที่สูงและต่ํากวาระดับเสียงปกติใหกลับมาเปนเสียงปกติ เชน 
จากเสียง โดสูง(ระหวางเสนที่ 3 และ เสนที่ 4 ของกุญแจซอล) ใหเปนเสียงปกติก็คือเสียงโด ลักษณะ
ดังกลาวจึงอีกเปนลักษณะหนึ่งของเพลงพื้นบานโดยทั่วไป    
 
2.2 รูปแบบของจังหวะ 
       รูปแบบจังหวะหลักที่พบในบทเพลงในประเพณีกําฟา มีทั้งสิ้น  7 รูปแบบ คือ 
1.   
 

-   X   -   X 
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2. 
 

-    -    -    - 
 
3. 
 
     -    -    -    X 
 
 
4. 
 
     -    X    -    - 
 
 
5. 
 
 
     -   X    X    X 
 

 
 

 
6 

. 
 
  -    -    X    - 

 
        
7. 

 
 
     X  X  X  X 
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       จากการวิเคราะหพบวารูปแบบจังหวะตางๆของบทเพลงในประเพณีกําฟาเกิดขึ้นจากการ
กําหนดคํารองภายใตลักษณะคําประพันธ และเกิดจากการบังคับการออกเสียงของคํารองใหกลมกลืน
กับทํานองเพลง เพ่ือใหการออกเสียงของคํารองรองเปนไปตามหลักของธรรมชาติทางภาษา และ
สามารถสื่อความหมายของเพลงไดอยางถูกตอง 

 
2.4 การบรรจุคํารองลงในบทเพลง 
       การบรรจุคํารองของเพลงในประเพณีกําฟา  ของตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรง และ  ตําบล
บานกลวย  อําเภอบานหมี่  จังหวัดลพบุรี  มีรูปแบบการบรรจุคํารอง  2  รูปแบบ คอื 
 
รูปแบบที่  1  เปนการบรรจุคํารองแบบเนื้อเต็ม คือการขับรอง 1 คําตอ 1 พยางค โดยอัตร 
โนตเทากบัคํารอง  ซ่ึงบทเพลงทุกบทเพลงจะมีการบรรจุคํารองในรูปแบบที่  1  ดังตัวอยาง เชน 
 
-  -  -  - 
 

-  ล  -  ฟ 
คอย  อยู 

-  -  -   -  
 

-  ล   -  ท 
คู  เคียง 

 
-  -  -  - 
 

-  ล  -  ท 
หวัง เวียน 

-  ม  -  ด 
คิด  ชม 

-  -  -  ด 
…….เชย 

 
-  -  -  ด 
……เดน 

-  ร  -  ม 
  บน   ฟา 

-  ร  -  ด 
  น   ภา 

-  ร  -  ล 
 ขาว ผอง 

 
-  -  -  ด 
……..เดน 

-  ร  -  ม 
  บน  ฟา 

-  -  -  ด 
……..นา 

-  -  -  ร 
……มอง 

 
-  -  -  ด 
……เชิญ 

-  - ด ด 
 มา  จอง 

-  ล  -  ด 
  คู  รัก 

-  ร  -  ล 
เสีย  ใหม 

 
รูปแบบที่   2 การรองแบบลากเสียง  คือการรองที่ลากเสียงยาวจนกวาหมดชวงจังหวะ ยกตัว 
อยางจากเพลงในเพลงสาริกานกนอย  เชน 
 
 
-  -  -  - 
 

 -  -  -  ล 
        สา 

-  - ฟ ม 
   ริ    กา 

-  ฟ  -  ล 
นก  นอย 

-  -  - ร 
…หนอย 

-  - ม ฟ 
ละ   นอย 

- ร ม ฟ 
หนอยละ… 

-  ร  -  ท 
นอย เอย 
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-  - ม ท 
  ชะ  เออ 

- ม -  - 
…….เอย 

-  ล  -  ด 
 เจา  บิน 

-  -  -  ท 
 ……ดอน 

-  -  -  - 
……….. 

-  -  -  - 
……….. 

-  ร  -  ร 
 โผ    ผิน 

-  ท  -  ล 
  บิน   จร 

-  - ล ฟ 
  จะ  ลอน 

- ล -  - 
……..ลง 

-  ท  -  ร 
 ลง  ไหน 

-  -  -  ร 
…….เอย 

-  -  -  ท 
…หนอย 

-  - ร ม 
นอย นอย 

- ร ม ฟ  
หนอย….. 

-  ม  -  ม 
นอย นอย 

 
 
ในรูปแบบที่ 2 น้ีสามารถพบไดในบทเพลง จํานวน  3  เพลง คือ 
       1.  เพลงชอมาลีสูงเนิน (ตําบลบานกลวย อําเภอบานหมี่) 
   2.  เพลงสาริกานกนอย (ตําบลหลุมขาว  อําเภอโคกสําโรง) 

2. เพลงนางยักษขมูขี (ตําบลหลุมขาว  อําเภอโคกสําโรง) 
 
       จากการวิเคราะหบทเพลงในประเพณีกําฟา ของตําบลบานกลวย อําเภอบานหม่ี  และ ตาํบล
หลุมขาว อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี พบวา มีการใชพิสัยของเสยีง  กลุมโนต รูปแบบของทาํนอง 
และ การบรรจุคํารองลงในบทเพลง ในรปูแบบทีเ่หมือนกันมาก ตางกันบางสวนในเร่ืองของ ความ
กวางของชวงเสียง และ เสยีงรองที่เริ่มตนของแตละบทเพลง เน่ืองจากตําบลบานกลวย อําเภอบาน
หม่ีมีผูรองนําเปนผูหญิงทั้ง 2 ทาน ในขณะที่ตําบลหลุมขาว อําเภอโคกสําโรงมีผูเปนตนเสยีงในการ
รองเพลง 3 ทาน เปนผูหญิง 2 ทานและ เปนผูชาย 1 ทาน ทําใหเสยีงรองของเพลงพื้นบานใน
ประเพณีกําฟาตําบลหลุมขาวมีความหลากหลายมากกวา  ในสวนของการประพนัธคํารอง เน่ืองจาก
ตําบลบานกลวย อําเภอบานหม่ี จังหวัดลพบุรี เปนชมุชนที่มีชาวพวนอาศัยอยูมากรวมทั้งเปนแหลง
วัฒนธรรมทีเ่กาแกของชาวไทยพวน  จึงทําใหเกิดการละเลยในการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรี จึงไมมี
การประพันธคํารองของบทเพลงขึ้นมาเองใหม มีเพียงบทเพลงที่ไดรับมาจากการถายทอดแบบปาก
ตอปากจากบรรพบุรุษ ในขณะที่ตําบลหลมุขาวมีการประพันธคํารองขึ้นมาเองและบันทึกเปนหลกัฐาน
เอาไวเพ่ือประโยชนในการถายทอดทางวัฒนธรรมสูลกูหลานรวมทัง้เปนการสนองตอบความตองการ
ของผูบริหารชุมชนทีต่องการเห็นตําบลหลุมขาวเปนแหลงวัฒนธรรมชาวไทยพวนที่สมบูรณ จึงทําให
เพลงพื้นบานไทยพวนและการแสดงประกอบบทเพลงของเยาวชนโรงเรียนวัดหลมุขาวจึงเกิดขึน้มาใน
ปจจุบัน 
       ดังน้ันเราสามารถสรุปไดวาบทเพลงในประเพณีกาํฟาของตําบลหลุมขาว  อําเภอโคกสําโรง   
จังหวัดลพบุรี มีความหลากหลายและมีแนวโนมในการสืบทอดทางวฒันธรรมดนตรีไดมากกวา ตําบล
บานกลวย อําเภอบานหมี่จังหวัดลพบุรี 
 
อภิปรายผล  
       การศึกษาวิจัย  เพลงในประเพณีกําฟา : กรณีศึกษา ชาวพวน จังหวัดลพบุรี  ไดทําการศึกษา
วิจัยเชิงคุณภาพ ซ่ึงไดทําการเก็บขอมูลที่เกี่ยวเนื่องกันแลวนํามามาวิเคราะหตามลําดับ  ซ่ึงขอมูล
ทางประเพณีกําฟาและบทเพลงของแหลงขอมูลอ่ืนๆมีความคลาดเคลื่อนและเปลี่ยนแปลงจึงทําให
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ตองทําการเก็บขอมูลและวิเคราะหใหมหลายรอบเพื่อใหเกิดความเขาใจถูกตองตามความมุงหมาย
ที่ตั้งไวในบทที่  1  และหลักวิเคราะหในบทที่  3  ซ่ึงไดแสดงใหเห็นแลวในบทที่  4  ในสวนของการ
อภิปรายผล ผูวิจัยจะไดทําการอภิปรายเพิ่มเติมในหัวขอตอไปน้ี 
   
เพลงในประเพณีกําฟาในทองถิ่นอ่ืนๆ ของ  จังหวัดลพบุรี ในปจจุบนั 
       ประเพณีกําฟา ในปจจุบันคงเหลือใหเห็นเต็มรูปแบบไดนอย เน่ืองดวยสภาพสังคมความเปนอยู
ในปจจุบันไดเปลี่ยนไป  ดังน้ันเพลงพื้นบานที่ประกอบในประเพณีกําฟาและประเพณีอ่ืนๆของชาว
ไทยพวนจึงมีใหเห็นนอยลงดวยเชนกัน  ในตําบลถนนใหญ อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี ไมมีการจัด
ประเพณีกําฟาใหหลงเหลือในแบบด้ังเดิมแลว คงเหลือแตเพียงการทําบุญเลี้ยงพระตามแตสะดวกและ
จัดงานเลี้ยงอาหารค่ําแบบสมัยใหมที่เรียกวา  ”โตะจีน”  พรอมมีการเตนรํากับวงดนตรีลูกทุงเทานั้น  
       ในสวนของผูที่สามารถรองเพลงพื้นบานที่ประกอบในประเพณีกําฟา ในเขตอําเภอเมือง ผูที่
สามารถรองเพลงดังกลาวไดมีเพียงหมอเพลงที่สูงอายุ ซ่ึงอายุอยูระหวา 70 – 80 ป น่ันแสดงใหเห็น
วาการถายทอดทางวัฒนธรรมดนตรี ของชาวไทยพวนในเขตอําเภอเมือง กําลังจะหายไป    
       บทเพลงในประเพณีกําฟาของอําเภอเมือง จังหวัดลพบุรี โดยมากเปนเนื้อหาที่เกี่ยวกับ     จอม
พล ป พิบูลสงคราม และ สงครามโลกครั้งที่ 2 รวมทั้งเรื่องราวอ่ืนๆที่เกิดขึ้นในเขตอําเภอเมืองเม่ือ
สมัยสงครามโลกครั้งที่ 2 ที่นาสนใจอีกมากมาย จากการสัมภาษณหมอเพลงชาวพวนในตําบลบาน
กลวย และ ตําบลหลุมขาว พบวาบทเพลงพื้นบานบางเพลงในตําบลถนนใหญ อําเภอเมือง ลพบุรี ไม
เปนที่รูจักของหมอเพลงในตําบลบานกลวย และ ตําบลหลุมขาว น้ันแสดงใหเห็นวามีหลายบทเพลง
ของเพลงพื้นบานชาวพวน ที่ตั้งถิ่นฐานในจังหวัดลพบุรีมีเพียงที่อําเภอเมืองเพียงแหงเดียว เน่ืองจาก
หมอเพลงในเขตอําเภอเมืองเปนผูสูงอายุ และไมมีการสืบทอดบทเพลงสูรุนลูกหลาน ซ่ึงนาเสียดาย
หากวัฒนธรรมทางดนตรีของชาวไทยพวน ในเขตอําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  จะสูญหายไป 
 
ขอเสนอแนะเพื่อการวิจัยตอไป 
       จากการศึกษาวิจัย  เพลงในประเพณีกําฟา : กรณีศึกษา ชาวพวน จังหวัดลพบุรี ผูวิจัยมีขอ 
เสนอแนะเพื่อการวิจัยตอไปดังน้ี 
       1. การศึกษาวิจัย  เพลงในประเพณีกําฟา : กรณีศึกษา ชาวพวน จังหวัดลพบุรี เปนการ 
ศึกษาวิจัยองคประกอบทางประเพณีและบทเพลงพื้นบานที่ใชในประเพณีเทานั้น สามารถ 
ทําวิจัยบทเพลงกับความสัมพันธทางภาษาทองถิ่นได 
       2.สามารถทําการศึกษาวิจัยเพลงพื้นบาน ของชาวพวน ในเขตอําเภอเมือง จังหวัดลพบุรีอัน 
ไมเกี่ยวของกับประเพณีใดๆของชาวพวนได 
      3.สามารถทําการวิจัย เพลงในประเพณีกําฟา ของชาวพวนในเขตจังหวัดอ่ืนไดอีก เชน  
จังหวัดสิงหบุรี 
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ภาคผนวก 



นิยามศัพทเฉพาะ 
 

พวน หมายถึง         ชาวพวนทีอ่าศัยอยูใน อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี 
กําฟา      หมายถึง ประเพณีเสี่ยงทาย ดิน ฟา อากาศ ในการทําการ 

       เกษตรของชาวพวน 
ขาวปุน   หมายถึง ขาวเสน  หรือ  ขนมจีน  ใชทานคูกับนํ้ายา  นํ้า 

พริกพรอมเครื่องเคียงที่เปนผักหรืออ่ืนๆตาม 
          ความนิยมของแตละทองถิ่น 

ขาวจี ่  หมายถึง ขาวเหนยีวปนเปนกอนเลก็ๆเกือบเทาฝามือเสียบไม 
แลวปง ใชบรโิภค 

หมอเพลง  หมายถึง ชาวพวนที่รองเพลงในประเพณีกําฟา 
นางดง   หมายถึง การละเลนที่ใชสําหรับการเสี่ยงทาย  
นางกวัก    หมายถึง การละเลนทีใ่ชสําหรับการเสี่ยงทาย และ ทํานาย 

เรื่องราวทีต่องการรู ในประเพณีกําฟา โดยมีการรองเพลง 
ประกอบ 

    ลํา   หมายถึง การรองเพลง 
  มอญซอนผา  หมายถึง         การละเลนพ้ืนบานทีผู่เลนจะน่ังรวมกันเปนวงกลมมี 

อุปกรณการเลนคือผาผืนเล็ก 1 ผืน 
   เตะหมากเบี้ย หมายถึง การละเลนพ้ืนบานที่ผูเลนแบงออกเปน สองฝายมี 

อุปกรณ การละเลนเปนเบีย้ 
    ตอไก หมายถึง การละเลนพ้ืนบานที่ผูเลนแบงเปน สองฝาย 

โดยทายเสียง ของอีกฝายที่รองเลียนแบบเสียง 
ของไกวาเปนเสียงของผูใด 

   พาแลง หมายถึง อาหารเย็น 
   แลง  หมายถึง ตอนเย็น 
   งันพาแลง หมายถึง รวมกันรับประทานอาหารเย็นเปนหมูคณะ 
   แกงฝอ หมายถึง แกงปา 
   ตอ  หมายถึง ตนไม 
   แกงฝอตอใหญๆ  หมายถึง แกงปาใสเครือ่งจํานวนมากหมอใหญๆ 
    

เซิ้งปากบิด หมายถึง พิธีกรรมการรกัษาโรคปากบิด ปากเบี้ยว ทางไสย 
ศาสตร ตามความเชื่อของชาวพวน 

 ลงขวง หมายถึง การเขารวมในพิธีกรรมตางๆ ของหมูบาน,ศาสนา 



 ขลวง  หมายถึง หลวง,เจานาย 
 เพิ้น  หมายถึง ทาน,คนนั้น 
 เวา  หมายถึง พูดคุย,การสนทนา 
 ฮัก  หมายถึง รัก,ความรัก 
 เจาหัว  หมายถึง พระ,หลวงพอ,เจาอาวาส 
 เจานอย หมายถึง   เณร,เณรนอย,พระลูกวัด 
 จื่อจํา  หมายถึง การจดจํา,การจดบันทึก 
 หีบฝาย  หมายถึง การนําฝายออกจากเมล็ด 
 ปนฝาย  หมายถึง การนําฝายที่เปนเสนแลวนํามาเก็บในหลอดฝาย 
 เฮาปุย  หมายถึง การตีใหฝายที่ยังไมแตกใหเสนใยฟูขึน้ 
 กง  หมายถึง ลอ,วัตถุวงกลม 
 ปู  หมายถึง ทื่อ,ไมแหลม,ไมฉลาด,ไมคม 
 ยู             หมายถึง ดัน,ผลักไปขางหนา 
 หยัง  หมายถึง อะไร,ทําไม 
 โตย(ตอย) หมายถึง ดวย,ไปดวย,ชวยดวย 
 ปูดง  หมายถึง วิญญาณบรรพบุรุษเพศชายสิงในกระดง 
 ยาดง  หมายถึง วิญญาณบรรพบุรุษเพศหญิงสิงในกระดง 
 ยาดงฟนดํา หมายถึง วิญญาณบรรพบุรุษเพศหญิงสิงในกระดงกินหมากจนฟนดํา 
 ผีซกผีสา หมายถึง ผีที่สิงสถติอยูที่ครกและสาก 
 ไมแดง  หมายถึง ไมหอมชนิดหนึ่งใชกินกับหมาก 
 มักเมา  หมายถึง พลิกกลบัไปมา 
 ขะเยอฟด หมายถึง การกระเดียดกระดง(ฝดขาว) 
 สามคนพา หมายถึง การละเลนนางดงตองใชผูเลนหรือเชิญวญิญาณ 3 คน 
 ไอออน ,ไอหวา  หมายถึง ทาสผูรับใชของนางดงชื่อวานายออน และ นายหวา 
 ออนมา หมายถึง เดินทางมา หรือ เดินทางมาถึง 
 เล็ดเล็ด หมายถึง ตกลงมา หรือ ลวงลงมา 
 มะลาย  หมายถึง กระจาย สูญหาย 
 ทะแล็ดแท็ดแท  หมายถึง กระโดดโลดเตนดวยทาทางตางๆ  
 แหง  หมายถึง เสียงรองไห 
 อีแม  หมายถึง แม นางสาว 
 ตางหูก  หมายถึง หูกที่ใชในการทอผา 
 สลินสลาย หมายถึง การทองเที่ยว 



 เฮ็ด  หมายถึง นอน  หงายทอง  
 สมคะเน หมายถึง เปนไปตามทีค่าดหวังไว 
 กองหลา หมายถึง มีชื่อเสียง  เปนผู 
 กวักไล กวักแหย  หมายถึง การลอเลนในลักษณะของการขับไลใหหนี 
 คนยก คนยอ หมายถึง คนยกยอง 
 แองแมง หมายถึง แนน่ิง  ไมมีการเคลื่อนไหว 
 ชอมาลีสูงเนิน หมายถึง ดอกไมบานที่ราบสูง , เขาดินวนา 
 ปาละโหง หมายถึง ปาที่ไมเล็กขึน้อยูอยางหนาแนน 
 ไมหมาก หมายถึง ตนหมาก  ดอกหมาก  หมากที่ใชกินกบัพล ู
  
  
  
  
 
  
    
       
    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



ภาคผนวก  ก 
 

นิยามศัพทเฉพาะ 
 

พวน           หมายถึง            ชาวพวนที่อาศัยอยูใน อําเภอบานหมี่ จังหวัด 
       ลพบุรี 

กําฟา       หมายถึง         ประเพณีเสี่ยงทาย ดิน ฟา อากาศ ในการทําการ 
   เกษตรของชาวพวน 

ขาวปุน    หมายถึง         ขาวเสน  หรือ  ขนมจีน  ใชทานคูกับนํ้ายา  นํ้า 
        พริกพรอมเครื่องเคียงที่เปนผักหรืออ่ืนๆตาม 

   ความนิยมของแตละทองถิ่น 
ขาวจี่    หมายถงึ         ขาวเหนียวปนเปนกอนเล็กๆเกือบเทาฝามือเสียบ 

ไมแลวปง ใชบริโภค 
หมอเพลง   หมายถึง ชาวพวนที่รองเพลงในประเพณีกําฟา 
นางดง    หมายถึง การละเลนที่ใชสําหรับการเสี่ยงทาย  
นางกวัก     หมายถึง การละเลนที่ใชสําหรับการเสี่ยงทาย และ ทํานาย 

เร่ืองราวที่ตองการรู ในประเพณีกําฟา โดยมีการ
รองเพลงประกอบ 

                 ลํา    หมายถึง การรองเพลง 
    มอญซอนผา    หมายถึง          การละเลนพ้ืนบานที่ผูเลนจะน่ังรวมกันเปนวงกลมมี 

    อุปกรณการเลนคือผาผืนเล็ก 1 ผืน 
เตะหมากเบี้ย หมายถึง การละเลนพ้ืนบานที่ผูเลนแบงออกเปน สองฝายมี 

    อุปกรณ การละเลนเปนเบี้ย 
        ตอไก  หมายถึง การละเลนพ้ืนบานที่ผูเลนแบงเปน สองฝาย 

   โดยทายเสียง ของอีกฝายที่รองเลียนแบบเสียง 
ของไกวาเปนเสียงของผูใด 

                พาแลง  หมายถึง ตอนเย็น 
             เซิ้งปากบิด            หมายถึง  พิธีกรรมการรักษาโรคปากบิด ปากเบี้ยว ทางไสย 

ศาสตร ตามความเชื่อของชาวพวน 
    

 



ภาคผนวก ค 
บทเพลงในประเพณีกําฟา 

 
1. อําเภอบานหมี่  จังหวัดลพบุรี 

 
1.เพลงนางดง 

 
           ปูดงเอย   ยาดงเอย 
           ลงมาแลวลา  กินผักกินปลา 
           ยาดงฟนดํา  ลงมาเลนน้ํา 
           ทะเลพดัไป  ทะเลพัดมา 
           เหลาสองไห  ไกนอยสองตัว 
             กระเทยีมสองหัว           ผีซกผีสา 
           เคี้ยวหมากไมแดง      กระดงตะแคง 
           ตะแคงมักเมา  กระดงฝดขาว 
           ขเยอฟด            ขเยอฟด  
           หมากก็สอง  พลูก็สอง 
           ไกฟกทอง  มากองตรงหนา 
           ผีลงแลวเหวย  ผีลงแลวหวา 
           ผีลงไมได            ไตไมลงมา 
           สามคนพา  เกาะตาเจาไว 
           ไอออนก็ลง  ไอหวาก็ลง 
           ขนมกงเกวียน  มาเขียนหนาเจา 
           ออนมาเล็ดเล็ด  ออนมาหลายราย 
           กระดงกระจาย  มะลายฝดขาว 
           กระดงฝดขาว  ขะเยอฝด 
    
 
 
 
 
 
 



2.เพลงนางกวัก 
 

   นางกวักเอย  ทะแล็ดแทดแท    
แหงเจาแหง  อีแมงามงอน 

   หาคนยกคนยอ  ใหสูงเทียมศักดิ์  
เจาอยาอาง  ตางหูกเดือนหงาย 
สะลินสลาย  เดือนหงายกลางแจง 
เฮ็ดแองแมง  อีแมนางกวัก 

  
3.ชอมาลีสูงเนิน 

(เขาดินวนา) 
 

   ชอมาลีสูงเนิน   ใครเขาเดินมากอน 
   เขาดินจะกลายเปนดอน  ลาลาลาหลาเราใจ 
   เขาดินเปนถิน่รวมรัก  เราเคยรวมรัก 
   เราเคยรวมใคร   โอแมนํ้าใจหญิง 
   ไมจริงเหมือนด่ังใจชาย  เด๋ียวนี้เขามีรักใหม 
   เขาลืมเราได   เขาดินวนา 
 

4.ชอมาลีดอกฟา 
    
   ชอมาลีดอกฟา   สัญญากันวาอยางไร 
   ตัวฉันตั้งใจจะมาโคง  มารําวงมาโคงกับเธอ 
   อุยเธอทําไมไมรํา  อยามาทํากระบิดกระบวน 
   ใจเธอมันคิดอยางไร  หมุนเวียนเปลี่ยนไป 

ไมซ่ือไมตรง 
 
 

5.เตานา 
    
   รําโคง รําโคง รําโคง  เปดกระโปรงมาเห็นเตานา 
   เตานาของเธอใหญจริง  เปดตะปงมาเห็นเตานา 
 



6.งามแสงเดือน 
 
  งามแสงเดือนมาเยือนสองหลา งามใบหนามาสูวงรํา 
  เราเลนกันเพ่ือสนุก  คลายทุกขคลายระกํา 
  เชิญมาเลนฟอนรํา  เพ่ือสามัคคีเอย(เพ่ืองานกําฟาเอย) 
     (ซํ้าทั้งเพลง) 
 

7.หลอจังนะดารา 
 
  หลอจังนะดารา   วามตาจริงแมสาวเอย 
  วันนี้ฉันมีความสุข  สนุกรื่นเริงหัวใจ 
  ที่น่ีเปนแดนสวรรค  เธอกับฉันมาเลนกลองกัน 
 

8.โสนโลเล 
 
   โสนโลเล  สมคะเนมาจากกองหลา 
  คูเกาเขารักมาเกิด  มารับเอาเถิดนะแมแกวตา 
 

9.งานกําฟา 
 
  งานกําฟา กําฟา งานกําฟา ที่น่ีเราสนุกใหกันเต็มที ่
  เราสนุกใหกันเต็มที ่  โอหละหนานายเอย โอหละหนานางเอย 
 

 
2. อําเภอโคกสําโรง  จังหวัดลพบุรี 

1.เพลงนางดง 
 

  นางดงเอยเขาปาละโหง (รองรับ)   กระดงไมหมาก(รองรับ) 
  ขวัญถาดไมแดง(รองรับ)  กระแตงแมงเมา(รองรับ) 
  กระดงฝดขาว(รองรับ)  ฝนมาเยอะเยอะ(รองรับ) 
  ฝนมาหลายหลาย(รองรับ) ขนดินทรายใสหนานางดง 
  
 



2.เพลงนางกวัก 
  นางกวักเอยกวักไลกวักแหย แหยเจาแหยอีแมงามงอน 
  หาคนยกคนยอใหสูงเทียมศกัดิ์ เจาอยาอางตางหูกเดือนหงาย 
  สาวเพลิดพริ้งสลายเดือนแจง เจาแองแมงนางฟามาเดอ 
  เตนเขาเดออีแมนางกวัก 
 

3. เพลงหาคู 
 

  ไกงามยามจะบิน(รองรับ) โผผินหากินไกลรัง 
  รูปหลออยางแก   หัวใจไมแนซะแลวกระมัง(รองรับ) 

 
4. เพลงสายน้ํา 

 
  สายน้ํายังตัดไมขาด  สายสวาทตัดขาดไดอยางไร 
  ตัดบวัก็ยังเหลือใย  ตัดน้ําใจยังมีเมตตา 
  ถอยทีถอยอาศัยกัน  นึกถึงวันเวลาขางหนา 
  ตื่นเถิด ตื่นเถดิ เธอจา  รําวงดีกวาราเริงหัวใจ(รองรบั) 
 

5.เพลงดอกบัวไทย 
 

  ดอกบัวไทยนัน้ชางงามผุดผอง แตฉันน้ันมองเห็นวาเธอสวยกวา 
  เธองามจริงงามยิ่งกวาเทวา ฉันรักเธอหนกัหนายิ่งกวาชีวาของฉัน 
  หากเธอตายฉนัตองวายชวีนั มะ มะ มาตายดวยกัน 

ขึ้นสวรรคดวยกันเถิดเอย(รองรับ) 
 

6.เพลงจัมโบวาย 
 

  จัมโบวายยักษ จัมโบวายยกัษ ดู ดูไปหัวใจเตนตึก 
  นึก นึกไปหัวใจเตนแรง  สาวสมัยใหมใสเสื้อสีแดง 
  เหมือนจะแขงตะวันดวงโต จัมโบวายยักษ จัมโบวายยกัษ 
  น่ังรถยนตวางทีสงา  น่ังวางทาเธอจาแสนโก 
  อีกไมนานจะน้ําตาไหล  มานั่งเสียใจรองไห โฮ โฮ  
  จัมโบวายยักษ จัมโบวายยกัษ 



7.เพลงสาริกานกนอย 
 

  สาริกานกนอย   เจาบินดอน  
โผผินบินจรจะลอนลง  ลงไหนเอย 
คอยอยู คูเคียง    หวังเวยีนคิดชมเชย 

  อกเอยเขาเลยจากจร  คิดไปใจหายอาวร 
  จะหลับ จะนอน    คิดถึงบังอร 
  ฝนออกก็สาริกา 
   

8.เพลงยักษขมูขี 
 
  นางยักษ นางยักษืขมูข ี  ลูกผัว ลูกผวัไมมี นางรอนใจ 
  นางเจอชายใดละก็นึกรัก  ใจผูกสมัครไปทันใด 
  คอยเปาเวทมนตเขาดลใจ เวทมนตพาใหหลับไหลงวยงง 
       (ซํ้าทั้งเพลง) 
 

9.เพลงเดือนดารา 
 

  เดือนดารา   เดนบนฟานภาขาวผอง 
  เดนบนฟานามอง  เชิญมาจองคูรักเสียใหม(ซํ้า) 
  กอดอกกระไรรําพึง  คิดถึงกระไรราํพัน 
  จําใหไฝฝนแสงจันทนสองหลา เดือนก็หงายลมพระพลายพดัมา 
  ใหชื่นอุราฉันอยากจะหาคูชม ฉันอยากจะหาคูชม 
   
   

10.เพลงนกเขา 
 

  นกเขามาบินขางเขา  ไมใชของเราไดแตแลมอง 
  คูน้ีเหมาะกันก็หรือไม  คูน้ีเหมาะกันก็หรือไม 
  พ่ีนองชาวไทยชวยกนัไตรตรอง 
     (ซํ้าทั้งเพลง) 
 
 



11.เพลงแมวนอยกอดกัน 
 

  ดึกแลวแมวนอยกอดกัน  แสงจันทรวันเพ็ญเดนดวง 
  หนาวใจกระไรหนาวทรวง หนาวใจกระรหนาวทรวง 
  เอ็นดูชูชวงลบัดวงตะวนั          

(ซํ้าทั้งเพลง) 
 

12.เพลงรําวงสนุกสนาน 
 
  รําวงสนุกสนาน   ทิ้งลูกทิ้งหลานออกมารายรํา 
  ลูกรองกระจองอแง  พอแมกําลังชื่นฉ่ํา 
  พอกลับมาจากทํางาน  แสนจะเดือดดานลูกเมียออกมารํา 
  จึงชี้หนารองวาแมคนชั่ว  เมามัวแตสิ่งวงรํา 
  ฉันวาแคน้ีไมสําคัญ  ลูกของฉันมันชอบรําวง 
  พอขี้เกียจรําคาญ  ดวยความสงสารจึงโกรธไมลง 
  แสนสนุกกับพวกรําวง  แสนจะเสริมสงศิลปะของไทย 
 

13.เพลงอวยพร 
 
  ศรี ศรี ศรี    วันนี้วนัดีขออวยพรให  
  ขอใหทานทั้งหลายที่ไดมา จงระรื่นชื่นบาน 
  จะประสงคสิ่งใด   ดลใจใหทุก ทกุทาน 
  ขอจงออกรําใหสําราญ  ชื่นบานฤดี 
  พวกเราที่ไดมา   มารวมกันสามัคคี 
  เพ่ือมิตรไมตรี   สามัคคีกันทัว่ทุกคน(ซํ้า) 
  ขอเชิญชวน   มวลหมูหญิงชายทุกทาน 
  ขอจงออกรําใหสําราญ  ชื่นบานฤทัย 
   
 
 
 
 
 

 



14.เพลงดอกมะยมหอมเย็น 
 
  รักสาวกระไรรุนใหม  ทําไฉนจะไดเชยชม 
  อยากจะเด็ดเอามาดม  มะยมหอมเย็น 
  ไมใกลไมไกล   สวยกระไรอยางนี้ 
  ตัวพ่ีมาตกหลมุรัก  ตัวพ่ีมาตกหลมุรัก 
  แขงขาจะหักเสียแลวนองเอย  

(ซํ้าทั้งเพลง) 
 

15.เพลงกําฟาพาแลง 
 
บุญเดือนสามมีทั้งขาวหลามและขาวจี ่  เปนบุญประเพณีที่ไทยพวนเฮ็ดกันมา 
สองค่ําเฮาเผาขาวหลาม    สามค่ําเฮาฮีบนํามา 
ถวายหลวงตา ถึงวัดถึงวาไดบุญ   สงผลถึงคุณเทวา 
(สรอย) เฮ็ดขาวหลามแลวเดอ   พวกเฮาไดเฮ็ดขาวหลามแลวเดอ (2 ครัง้) 
 
ตอนแลงเดือนสาม เฮาก็นําขาวแกง  นํามางันพาแลง ที่เขตวัดของเฮา 
ทุกคนฮวมใจนํามา    เฮามาก็ดวยความฮัก 
แมนชื่นใจนัก ที่เฮาไดมาพอกัน   รวมสรางรวมสรรคไมตรี 
(สรอย) เจอะกันแลวละเดอ   พวกเฮาไดเจอกันแลวหละเดอ (2ครั้ง) 
 
เฮามีขาวปุนเพ้ินก็มีแกงไก   แกงฝอตอใหญๆกับหนอไมเพ้ินนํามา 
เฮาพากันฮวมกันกิน    อาหารทุกชิ้นเฮากินกันหมดเลย 
มันแซบเหมือนเคยเฮ็ดมา 
(สรอย) อ่ิมกันแลวหละหนอ   พวกเฮาไดอ่ิมกันแลวละหนอ (2ครั้ง) 
 
เสร็จสรรพเรียบรอยเฮาก็มาฮองเพลง  รําวงกันครื้นเครง ดวยบทเพลงที่สุขใจ 
ทุกคนรําดวยความรัก    รําวงสนุกกันคัก 
ถึงเวลาพักจําเปนตองลาจากไป   โอหนอดวงใจจําลา 
(สรอย) สุขกนัเดอกันเดอ   พวกเฮาจงสุขกันเดอ กันเดอ (2 ครั้ง) 
 
 
 



เพลงที่มีดนตรีประกอบการขับรอง 
 

อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี 
 

1.เพลงพาขาวทิพย 
 
 เชิญจอมขวัญจงพากันแหนแห  ตามผูเฒาแก พอแมพานํา 
 ขาวทิพยละทีเ่ฮ็ดเต็มพา   ไดมาก็ดวยการทํา 
 ไดจ่ือไดจํา เพ้ินเวาวาเปน  ของพวน เฮาจึงไดจวนกันมา 
 เปนจาวหวั และ เจานอยแสนไกล ยังบไดฮอดวัดฮอดวา 
 เสียงกลองตบีอกเวลา   ตีหยากหลวงตา  
 บอมีผีสากฮัดเพล   ขอยฮูกรรมเวรเต็มตวั 
 นิมนตเจาหัวและจัวนอย ฉันเพล   บแมนพาเวรแตเปนพาขาวทิพย 
 ไทยพวนมีแตนํ้าใจ   ถวายใหดวยจิตรศรทัธา 
 ไดโปรดโมทนา    ฉันเพลเพราะอยูแสนไกล 
 ฉันแลวจึงไปอาราม 

(ซํ้าทั้งเพลง) 
 

2. เพลงลงขวงเข็ญฝาย 
 
 ลงขวงยามหนาว   หนุมสาวเก็บดอกฝายบาน 
 เปนที่สขุสําราญ    โซยกันเชิญขวงลงขวง 
 หนุมโซยสาวหิ้วฝายบไดแหนหวง เฮาบไดเดินควง น่ังคุยกันกลางสายไฟ 
 เหลาไทยพวน     ควรจื่อจําถอยคําเวาวร 
 พอแมผูเฒาเฝาสอน   เม่ือตอนผูยังเยาวัย 
 ฮีบฝายปนฝาย    สื่อไวในใจ 
 หากวาไทยพวนเวา   วานาเอ็นดู 
 ที่เฮาปุย    ยิ้มทุยใหปุยฝายงาม 
 แลวปนใยฝายตาม   ดวยกงเปนวงไฉน 
 เสนฝายยาวยาว    สาวไปไดไกลไกล 
 คือสายใจไทยพวน   ลวนรักและฮักผูกพันธ 
   *  ลงขวงคราใด   ดวงใจหมูเฮาคะนอง 
 ปนฝายดวยกงทอง   สองมือถือกวักกวักกัน 



 เปรียบเสนใย    ฝายใหเปนสายสัมพันธ 
 สรอยผูกมือเฮานั้น   สัมพันธกันดวยดวงใจ 
 ไทยพวนเจาเอย    เฮาเคยฮักกันม่ันคง 
 ฟนฝามาจากฝงโขง   ไหลลงมาสูแดนไทย 
 ดวยความรมเย็น   เหมือนเปนด่ังรมโพธิ์ไทร 
 จะเตือนใหเจาจํา   ทําตามประเพณีพวน 

(ซํ้า * 1 รอบ) 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก  ข 



ภาคผนวก ค 
บทเพลงในประเพณีกําฟา 

 
1. อําเภอบานหมี่  จังหวัดลพบุรี 

 
1.เพลงนางดง 

 
           ปูดงเอย   ยาดงเอย 
           ลงมาแลวลา  กินผักกินปลา 
           ยาดงฟนดํา  ลงมาเลนน้ํา 
           ทะเลพดัไป  ทะเลพัดมา 
           เหลาสองไห  ไกนอยสองตัว 
             กระเทยีมสองหัว           ผีซกผีสา 
           เคี้ยวหมากไมแดง      กระดงตะแคง 
           ตะแคงมักเมา  กระดงฝดขาว 
           ขเยอฟด            ขเยอฟด  
           หมากก็สอง  พลูก็สอง 
           ไกฟกทอง  มากองตรงหนา 
           ผีลงแลวเหวย  ผีลงแลวหวา 
           ผีลงไมได            ไตไมลงมา 
           สามคนพา  เกาะตาเจาไว 
           ไอออนก็ลง  ไอหวาก็ลง 
           ขนมกงเกวียน  มาเขียนหนาเจา 
           ออนมาเล็ดเล็ด  ออนมาหลายราย 
           กระดงกระจาย  มะลายฝดขาว 
           กระดงฝดขาว  ขะเยอฝด 
    
 
 
 
 
 
 



2.เพลงนางกวัก 
 

   นางกวักเอย  ทะแล็ดแทดแท    
แหงเจาแหง  อีแมงามงอน 

   หาคนยกคนยอ  ใหสูงเทียมศักดิ์  
เจาอยาอาง  ตางหูกเดือนหงาย 
สะลินสลาย  เดือนหงายกลางแจง 
เฮ็ดแองแมง  อีแมนางกวัก 

  
3.ชอมาลีสูงเนิน 

(เขาดินวนา) 
 

   ชอมาลีสูงเนิน   ใครเขาเดินมากอน 
   เขาดินจะกลายเปนดอน  ลาลาลาหลาเราใจ 
   เขาดินเปนถิน่รวมรัก  เราเคยรวมรัก 
   เราเคยรวมใคร   โอแมนํ้าใจหญิง 
   ไมจริงเหมือนด่ังใจชาย  เด๋ียวนี้เขามีรักใหม 
   เขาลืมเราได   เขาดินวนา 
 

4.ชอมาลีดอกฟา 
    
   ชอมาลีดอกฟา   สัญญากันวาอยางไร 
   ตัวฉันตั้งใจจะมาโคง  มารําวงมาโคงกับเธอ 
   อุยเธอทําไมไมรํา  อยามาทํากระบิดกระบวน 
   ใจเธอมันคิดอยางไร  หมุนเวียนเปลี่ยนไป 

ไมซ่ือไมตรง 
 
 

5.เตานา 
    
   รําโคง รําโคง รําโคง  เปดกระโปรงมาเห็นเตานา 
   เตานาของเธอใหญจริง  เปดตะปงมาเห็นเตานา 
 



6.งามแสงเดือน 
 
  งามแสงเดือนมาเยือนสองหลา งามใบหนามาสูวงรํา 
  เราเลนกันเพ่ือสนุก  คลายทุกขคลายระกํา 
  เชิญมาเลนฟอนรํา  เพ่ือสามัคคีเอย(เพ่ืองานกําฟาเอย) 
     (ซํ้าทั้งเพลง) 
 

7.หลอจังนะดารา 
 
  หลอจังนะดารา   วามตาจริงแมสาวเอย 
  วันนี้ฉันมีความสุข  สนุกรื่นเริงหัวใจ 
  ที่น่ีเปนแดนสวรรค  เธอกับฉันมาเลนกลองกัน 
 

8.โสนโลเล 
 
   โสนโลเล  สมคะเนมาจากกองหลา 
  คูเกาเขารักมาเกิด  มารับเอาเถิดนะแมแกวตา 
 

9.งานกําฟา 
 
  งานกําฟา กําฟา งานกําฟา ที่น่ีเราสนุกใหกันเต็มที ่
  เราสนุกใหกันเต็มที ่  โอหละหนานายเอย โอหละหนานางเอย 
 

 
2. อําเภอโคกสําโรง  จังหวัดลพบุรี 

1.เพลงนางดง 
 

  นางดงเอยเขาปาละโหง (รองรับ)   กระดงไมหมาก(รองรับ) 
  ขวัญถาดไมแดง(รองรับ)  กระแตงแมงเมา(รองรับ) 
  กระดงฝดขาว(รองรับ)  ฝนมาเยอะเยอะ(รองรับ) 
  ฝนมาหลายหลาย(รองรับ) ขนดินทรายใสหนานางดง 
  
 



2.เพลงนางกวัก 
  นางกวักเอยกวักไลกวักแหย แหยเจาแหยอีแมงามงอน 
  หาคนยกคนยอใหสูงเทียมศกัดิ์ เจาอยาอางตางหูกเดือนหงาย 
  สาวเพลิดพริ้งสลายเดือนแจง เจาแองแมงนางฟามาเดอ 
  เตนเขาเดออีแมนางกวัก 
 

3. เพลงหาคู 
 

  ไกงามยามจะบิน(รองรับ) โผผินหากินไกลรัง 
  รูปหลออยางแก   หัวใจไมแนซะแลวกระมัง(รองรับ) 

 
4. เพลงสายน้ํา 

 
  สายน้ํายังตัดไมขาด  สายสวาทตัดขาดไดอยางไร 
  ตัดบวัก็ยังเหลือใย  ตัดน้ําใจยังมีเมตตา 
  ถอยทีถอยอาศัยกัน  นึกถึงวันเวลาขางหนา 
  ตื่นเถิด ตื่นเถดิ เธอจา  รําวงดีกวาราเริงหัวใจ(รองรบั) 
 

5.เพลงดอกบัวไทย 
 

  ดอกบัวไทยนัน้ชางงามผุดผอง แตฉันน้ันมองเห็นวาเธอสวยกวา 
  เธองามจริงงามยิ่งกวาเทวา ฉันรักเธอหนกัหนายิ่งกวาชีวาของฉัน 
  หากเธอตายฉนัตองวายชวีนั มะ มะ มาตายดวยกัน 

ขึ้นสวรรคดวยกันเถิดเอย(รองรับ) 
 

6.เพลงจัมโบวาย 
 

  จัมโบวายยักษ จัมโบวายยกัษ ดู ดูไปหัวใจเตนตึก 
  นึก นึกไปหัวใจเตนแรง  สาวสมัยใหมใสเสื้อสีแดง 
  เหมือนจะแขงตะวันดวงโต จัมโบวายยักษ จัมโบวายยกัษ 
  น่ังรถยนตวางทีสงา  น่ังวางทาเธอจาแสนโก 
  อีกไมนานจะน้ําตาไหล  มานั่งเสียใจรองไห โฮ โฮ  
  จัมโบวายยักษ จัมโบวายยกัษ 



7.เพลงสาริกานกนอย 
 

  สาริกานกนอย   เจาบินดอน  
โผผินบินจรจะลอนลง  ลงไหนเอย 
คอยอยู คูเคียง    หวังเวยีนคิดชมเชย 

  อกเอยเขาเลยจากจร  คิดไปใจหายอาวร 
  จะหลับ จะนอน    คิดถึงบังอร 
  ฝนออกก็สาริกา 
   

8.เพลงยักษขมูขี 
 
  นางยักษ นางยักษืขมูข ี  ลูกผัว ลูกผวัไมมี นางรอนใจ 
  นางเจอชายใดละก็นึกรัก  ใจผูกสมัครไปทันใด 
  คอยเปาเวทมนตเขาดลใจ เวทมนตพาใหหลับไหลงวยงง 
       (ซํ้าทั้งเพลง) 
 

9.เพลงเดือนดารา 
 

  เดือนดารา   เดนบนฟานภาขาวผอง 
  เดนบนฟานามอง  เชิญมาจองคูรักเสียใหม(ซํ้า) 
  กอดอกกระไรรําพึง  คิดถึงกระไรราํพัน 
  จําใหไฝฝนแสงจันทนสองหลา เดือนก็หงายลมพระพลายพดัมา 
  ใหชื่นอุราฉันอยากจะหาคูชม ฉันอยากจะหาคูชม 
   
   

10.เพลงนกเขา 
 

  นกเขามาบินขางเขา  ไมใชของเราไดแตแลมอง 
  คูน้ีเหมาะกันก็หรือไม  คูน้ีเหมาะกันก็หรือไม 
  พ่ีนองชาวไทยชวยกนัไตรตรอง 
     (ซํ้าทั้งเพลง) 
 
 



11.เพลงแมวนอยกอดกัน 
 

  ดึกแลวแมวนอยกอดกัน  แสงจันทรวันเพ็ญเดนดวง 
  หนาวใจกระไรหนาวทรวง หนาวใจกระรหนาวทรวง 
  เอ็นดูชูชวงลบัดวงตะวนั          

(ซํ้าทั้งเพลง) 
 

12.เพลงรําวงสนุกสนาน 
 
  รําวงสนุกสนาน   ทิ้งลูกทิ้งหลานออกมารายรํา 
  ลูกรองกระจองอแง  พอแมกําลังชื่นฉ่ํา 
  พอกลับมาจากทํางาน  แสนจะเดือดดานลูกเมียออกมารํา 
  จึงชี้หนารองวาแมคนชั่ว  เมามัวแตสิ่งวงรํา 
  ฉันวาแคน้ีไมสําคัญ  ลูกของฉันมันชอบรําวง 
  พอขี้เกียจรําคาญ  ดวยความสงสารจึงโกรธไมลง 
  แสนสนุกกับพวกรําวง  แสนจะเสริมสงศิลปะของไทย 
 

13.เพลงอวยพร 
 
  ศรี ศรี ศรี    วันนี้วนัดีขออวยพรให  
  ขอใหทานทั้งหลายที่ไดมา จงระรื่นชื่นบาน 
  จะประสงคสิ่งใด   ดลใจใหทุก ทกุทาน 
  ขอจงออกรําใหสําราญ  ชื่นบานฤดี 
  พวกเราที่ไดมา   มารวมกันสามัคคี 
  เพ่ือมิตรไมตรี   สามัคคีกันทัว่ทุกคน(ซํ้า) 
  ขอเชิญชวน   มวลหมูหญิงชายทุกทาน 
  ขอจงออกรําใหสําราญ  ชื่นบานฤทัย 
   
 
 
 
 
 

 



14.เพลงดอกมะยมหอมเย็น 
 
  รักสาวกระไรรุนใหม  ทําไฉนจะไดเชยชม 
  อยากจะเด็ดเอามาดม  มะยมหอมเย็น 
  ไมใกลไมไกล   สวยกระไรอยางนี้ 
  ตัวพ่ีมาตกหลมุรัก  ตัวพ่ีมาตกหลมุรัก 
  แขงขาจะหักเสียแลวนองเอย  

(ซํ้าทั้งเพลง) 
 

15.เพลงกําฟาพาแลง 
 
บุญเดือนสามมีทั้งขาวหลามและขาวจี ่  เปนบุญประเพณีที่ไทยพวนเฮ็ดกันมา 
สองค่ําเฮาเผาขาวหลาม    สามค่ําเฮาฮีบนํามา 
ถวายหลวงตา ถึงวัดถึงวาไดบุญ   สงผลถึงคุณเทวา 
(สรอย) เฮ็ดขาวหลามแลวเดอ   พวกเฮาไดเฮ็ดขาวหลามแลวเดอ (2 ครัง้) 
 
ตอนแลงเดือนสาม เฮาก็นําขาวแกง  นํามางันพาแลง ที่เขตวัดของเฮา 
ทุกคนฮวมใจนํามา    เฮามาก็ดวยความฮัก 
แมนชื่นใจนัก ที่เฮาไดมาพอกัน   รวมสรางรวมสรรคไมตรี 
(สรอย) เจอะกันแลวละเดอ   พวกเฮาไดเจอกันแลวหละเดอ (2ครั้ง) 
 
เฮามีขาวปุนเพ้ินก็มีแกงไก   แกงฝอตอใหญๆกับหนอไมเพ้ินนํามา 
เฮาพากันฮวมกันกิน    อาหารทุกชิ้นเฮากินกันหมดเลย 
มันแซบเหมือนเคยเฮ็ดมา 
(สรอย) อ่ิมกันแลวหละหนอ   พวกเฮาไดอ่ิมกันแลวละหนอ (2ครั้ง) 
 
เสร็จสรรพเรียบรอยเฮาก็มาฮองเพลง  รําวงกันครื้นเครง ดวยบทเพลงที่สุขใจ 
ทุกคนรําดวยความรัก    รําวงสนุกกันคัก 
ถึงเวลาพักจําเปนตองลาจากไป   โอหนอดวงใจจําลา 
(สรอย) สุขกนัเดอกันเดอ   พวกเฮาจงสุขกันเดอ กันเดอ (2 ครั้ง) 
 
 
 



เพลงที่มีดนตรีประกอบการขับรอง 
 

อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี 
 

1.เพลงพาขาวทิพย 
 
 เชิญจอมขวัญจงพากันแหนแห  ตามผูเฒาแก พอแมพานํา 
 ขาวทิพยละทีเ่ฮ็ดเต็มพา   ไดมาก็ดวยการทํา 
 ไดจ่ือไดจํา เพ้ินเวาวาเปน  ของพวน เฮาจึงไดจวนกันมา 
 เปนจาวหวั และ เจานอยแสนไกล ยังบไดฮอดวัดฮอดวา 
 เสียงกลองตบีอกเวลา   ตีหยากหลวงตา  
 บอมีผีสากฮัดเพล   ขอยฮูกรรมเวรเต็มตวั 
 นิมนตเจาหัวและจัวนอย ฉันเพล   บแมนพาเวรแตเปนพาขาวทิพย 
 ไทยพวนมีแตนํ้าใจ   ถวายใหดวยจิตรศรทัธา 
 ไดโปรดโมทนา    ฉันเพลเพราะอยูแสนไกล 
 ฉันแลวจึงไปอาราม 

(ซํ้าทั้งเพลง) 
 

2. เพลงลงขวงเข็ญฝาย 
 
 ลงขวงยามหนาว   หนุมสาวเก็บดอกฝายบาน 
 เปนที่สขุสําราญ    โซยกันเชิญขวงลงขวง 
 หนุมโซยสาวหิ้วฝายบไดแหนหวง เฮาบไดเดินควง น่ังคุยกันกลางสายไฟ 
 เหลาไทยพวน     ควรจื่อจําถอยคําเวาวร 
 พอแมผูเฒาเฝาสอน   เม่ือตอนผูยังเยาวัย 
 ฮีบฝายปนฝาย    สื่อไวในใจ 
 หากวาไทยพวนเวา   วานาเอ็นดู 
 ที่เฮาปุย    ยิ้มทุยใหปุยฝายงาม 
 แลวปนใยฝายตาม   ดวยกงเปนวงไฉน 
 เสนฝายยาวยาว    สาวไปไดไกลไกล 
 คือสายใจไทยพวน   ลวนรักและฮักผูกพันธ 
   *  ลงขวงคราใด   ดวงใจหมูเฮาคะนอง 
 ปนฝายดวยกงทอง   สองมือถือกวักกวักกัน 



 เปรียบเสนใย    ฝายใหเปนสายสัมพันธ 
 สรอยผูกมือเฮานั้น   สัมพันธกันดวยดวงใจ 
 ไทยพวนเจาเอย    เฮาเคยฮักกันม่ันคง 
 ฟนฝามาจากฝงโขง   ไหลลงมาสูแดนไทย 
 ดวยความรมเย็น   เหมือนเปนด่ังรมโพธิ์ไทร 
 จะเตือนใหเจาจํา   ทําตามประเพณีพวน 

(ซํ้า * 1 รอบ) 
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ชื่อ-สกุล  นางสาวเปรมทิพย  พงษนลิ 
วนั / เดือน / ปเกิด   พฤหัสบดีท่ี 12 กรกฏาคม  พ.ศ. 2516 
สถานท่ีเกิด    อําเภอเมือง จงัหวัดลพบุร ี
ท่ีอยูปจจบุนั    29- 31 ตลาดเทศบาล ตําบลทาหิน  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบรีุ 15000 
ท่ีทาํงาน    โรงเรียนหนองรีวิทยา  อําเภอลําสนธ ิ จงัหวัดลพบุร ี 15190 
ประวตัิการศึกษา 
 
พ.ศ.2528  ชั้นประถมศึกษาปที ่6 โรงเรียน ทบ.อ.คายนารายณศึกษา จังหวัดลพบรีุ  
พ.ศ.2531  ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 โรงเรียนวินติศึกษา (ในพระบรมราชูปถัมภ) จังหวัด 

ลพบุร ี
พ.ศ.2534  ชั้นมัธยมคึกษาปที่ 6 แผนการเรียนภาษาอังกฤษ – คณิตศาสตร  

โรงเรียนพบูิลวิทยาลัย  จังหวัดลพบุรี 
พ.ศ.2537  ปริญญาตรี ครุศาสตรบัณฑติ  สาขาวชิาการศึกษา  วชิาเอกดนตรีศกึษา  
   (เครื่องมือเอก PIANO) (ค.บ.) สถาบันราชภัฏเทพสตร ีจังหวัดลพบุรี 
พ.ศ.2547  ปริญญาโท  ศลิปกรรมศาสตรมหาบัณฑติ  สาขาวชิามานุษยดุริยางควิทยา  

(ศป.ม) มหาวทิยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ กรุงเทพฯ 
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