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การศึกษาค้นคว้างานวิจัยคร้ังนี้ เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)  มีความมุ่งหมาย   1) เพ่ือ
ศึกษากระบวนการทําลวดลายทองรดน้ํา และ2)ศึกษากระบวนการถ่ายทอดการทําลวดลายทองรดน้ํา ประชากรท่ีใช้ใน
การวิจัยคร้ังนี้ เป็นผู้เชี่ยวชาญ ผู้มีความสามารถ มีประสบการณ์จาก ครู อาจารย์ท่ีสอนในสถาบันการศึกษาเฉพาะการทํา
ลวดลายทองรดน้ํา ได้แก่สํานักช่างสิบหมู่ กรมศิลปากร จังหวัดนครปฐม ครู/อาจารย์ผู้สอนในสถาบันการศึกษา (วิทยาลัย
ช่างศิลป์ลาดกระบัง กทม./มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี(คลอง6)จ.ปทุมธานี/มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล
รัตนโกสินทร์(เพาะช่าง)กทม./โรงเรียนช่างฝีมือในวัง(ชาย)กทม./และศิลปินอิสระ  ด้านการทําลวดลายทองรดนํ้า จํานวน 
12 คน เคร่ืองมือท่ีใช้ในการศึกษาคร้ังนี้ประกอบด้วยสัมภาษณ์แบบแจะลึก (In-depth interview) โดยศึกษาเชิงลึกกับกลุ่ม
ตัวอย่างและเลือกพ้ืนท่ีการศึกษาวิจัยแบบเฉพาะเจาะจง (Purpose Sampling) ในการเก็บรวบรวมข้อมูลและการวิจัย
ภาคสนามเพื่อการเก็บข้อมูลเชิงลึก (In depth Interview) และใช้แบบสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participatory observation)  

 ผลการวิจัยพบว่า การศึกษากระบวนการทําลวดลายทองรดน้ํา ของช่างสิบหมู่กรมศิลปากร ครู/อาจารย์ใน
สถาบันการศึกษา และศิลปินอิสระ ปรากฏผลการศึกษาดังนี้ กระบวนการทําลวดลายทองรดนํ้า การรวบรวมวัสดุอุปกรณ์
และข้ันตอนการทํา ขั้นตอนการทํามีขั้นตอนท้ังหมด 9 ขั้นตอน คือ 1)การเตรียมน้ํายาและการผสมน้ํายาหรดาล 2)การ
ออกแบบร่างแบบปรุแบบ 3)การล้างทําความสะอาดพื้นรัก 4)การลูบฝุ่นโรยแบบ 5)การเขียนน้ํายาหรดาล 6)การเช็ดรัก
ถอนรัก 7)การปิดทอง 8)การรดน้ํา 9)การเขียนซ่อมลายรดนํ้า อย่างไรก็ตามในการทําลวดลายทองรดน้ําของกลุ่ม
ผู้เชี่ยวชาญท้ังสามกลุ่ม มีกระบวนการท่ีใกล้เคียงกัน แต่ในข้ันตอนการผสมนํ้ายาหรดาลท้ังสามกลุ่มมีการผสมต่างกัน คือ 
กลุ่มท่ีใช้ส่วนผสมแบบโบราณมีจํานวน 9 คน โดยใช้ส่วนผสม หรดาลกับน้ํากาวยางกระถินโดยใช้อัตราส่วนผสม 1:1  แล้ว
ผสมน้ําฝักส้มป่อย กลุ่มท่ีใช้ส่วนผสมแบบปัจจุบันมีจํานวน 3 คน โดยใช้ส่วนผสม สีโปสเตอร์กับน้ํากาวยางกระถินโดยใช้
อัตราส่วนผสม 1:1 แล้วผสมน้ําฝักส้มป่อย นอกจากน้ัน ยังมีส่วนผสมพิเศษโดยใช้น้ํามะนาวเป็นส่วนผสม 3 คน เพ่ือลด
ความเค็มของหรดาล ในการใช้น้ําฝักส้มป่อยเป็นตัวทําละลายนั้น มีอัตราส่วนผสมไม่ตายตัวโดยต้องมีการทดสอบโดยการ
ทดลองเขียนบนชิ้นงานจริง ปล่อยให้แห้ง ถูไม่หลุดเป็นอันใช้ได้  

การสืบทอดภูมิปัญญามีมาอย่างยาวนาน จากการเรียนรู้ในลักษณะครูพักลักจํา ส่งต่อจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่อีกรุ่น
หนึ่ง แบบพ่ีสอนน้อง แบบครูสอนศิษย์ แบบนายช่างสอนลูกมือ เป็นการเรียนรู้จากประสบการณ์ตรงและจากการสังเกตดู
จากผู้อ่ืน แล้วนํามาประยุกต์ใช้ตามความถนัดหรือตามความเหมาะสม การมีทักษะประสบการณ์ในการทํางานท่ีมากพอ
และยาวนานเท่านั้นซ่ึงจะสามารถจะสังเกตแล้วนํามาปรับปรุงเปลี่ยนแปลงประยุกต์ใช้ตามความเหมาะสม องค์ประกอบ
ของการถ่ายทอดในด้านต่างๆ มีลําดับข้ันตอนในการเรียนรู้พอสรุปได้ 3 หลักคือ  1)หลักความเหมือน  2)หลักความต่าง 
3)หลักความเป็นฉัน จากทฤษฎีการเรียนรู้ท่ีได้กล่าวมาข้างต้นนั้นผู้วิจัยได้ศึกษาและสรุปทฤษฎีการเรียนรู้โดยแบ่งออกเป็น 
6 องค์ประกอบ ดังนี้ ขั้นเตรียมความพร้อม ขั้นการฝึกหัด ขั้นการลงมือกระทํา ขั้นการกระทําอย่างชํานาญ ขั้นนําไปใช้ 
และขั้นการแก้ปัญหา เพราะฉะนั้นการทําลวดลายทองรดนํ้าจะใช้ระยะเวลาในการเรียนรู้ท้ัง 6 องค์ประกอบ 1 สัปดาห์ถึง
สามเดือน และฝึกฝนความชํานาญเป็นแรมปี ท้ังนี้ขึ้นอยู่กับความสามารถ ปฏิภาณไหวพริบของแต่ละบุคคล 
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This research study was to qualitative research, which aimed to: 1) study the process of 

gold gilding black lacquer and 2) study the teaching process of gold gilding black lacquer.  The 
population used in this study were twelve experts, specialists, and experienced people who have 
been working as lecturers and teachers at educational institutions that specialize in gold gilding 
black lacquer; namely, Ten crafts of the Fine Arts Department, Nakornprathom Province, College 
of Fine Arts, Bangkok, Rajamangala University of Technology Thanyaburi, Pratumthanee 
Province,  Rajamangala University of Technology Rattanakosin, Bangkok and The Royal 
Craftsmen School, Bangkok, as well as those who work as freelance artists.  The tools used in this 
study ware comprised of in-depth interviews used with the sample group and drawn from the 
purposive sampling method to collect the data in  field research and participatory observation.   

The results of the study were as follows:  

 The process of gilding black lacquer as port of the Ten crafts of the Fine Arts Department, 
Nakornprathom Province and freelance artists consisfecl of nine steps of gold gilding black 
lacquer and materials and equipment wert collected accordingly: 1) the preparation of solution 
and the mixing of regular solution; 2) the design of a perforated draft model; 3) the cleansing of 
the lacquer surface; 4) the spraying and dusting of the model: 5) the writing using regular 
solution, 6) the polishing of the lacquer; 7) the gilding of the gold; 8) the watering ; and 9) the 
writing on gilded black lacquer, respectively.  Apparently, the gilding of black lacquer am org the 
three different groups of experts had similar processes. However, the processes of mixing the 
regular solution of the three groups were found to be different.  There were nine experts who used 
the traditional way of mixing the regular solution using the ratio of 1:1 of regular solution and 
acacia gum, with the mixture of acacia concinna extract.   There were three experts who used the 
current way of mixing the regular solution using the ratio of 1:1 of poster color and acacia gum, 
with the mixture of acacia concinna extract.   In addition, three experts used acacia concinna 
extract to help  reduce the saltiness of the regular solution with a non specific ratio through the 
trial of writing on a real work of art. They then kept it dried and polished it. If it was polished and 
the gilded black lacquer did not move, them the process was considered to be completed.    

 The relaying of indigenous wisdom and the teaching and learning handed down from 
generation to generation in form of seniors to juniors, teachers to students, experts to trainees are 
learning from direct experiences. The knowledge was applied and adjusted to suit  learning in the 
real world. Skills and working experiences  enable artists to observe and apply knowledge to use 
appropriately in a real life context. The components of knowledge relaying are summarized into 
three aspects accordingly: 1) the aspect of similarities; 2) the aspect of differences; 3) the aspect 
of owns.  According to the theory mentioned, the researcher could summarize this learning theory 
into six steps as follows 1) preparation 2) practice 3) operation 4) expertise 5) application 6) 
problem solving.  Hence, the gold gliding of black lacquer used six learning steps for a duration of 
one week to three months and spent  years to gain expertise in it. The expertise of the individual 
depends upon individual ability and talent.     
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ประกาศคุณูปการ 
 

  การดําเนินการปริญญานิพนธ์ เร่ือง การศกึษากระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้ สําเร็จลง 
ด้วยดีเพราะได้รับการอนุเคราะห์จากหลายฝ่าย ขอขอบพระคณุ อาจารย์ ดร. อธิพชัร์ วิจิตรสถิตรัตน์ 
ประธานคณะกรรมการควบคมุปริญญานิพนธ์ ผศ.ดร.ศภุชยั อารีรุ่งเรือง อาจารย์ท่ีปรึกษาปริญญา
นิพนธ์ และรองศาสตราจารย์ วรรณรัตน์ ตัง้เจริญ กรรมการควบคมุปริญญานิพนธ์ ในการให้คําปรึกษา 
คําแนะนําและการแก้ไขข้อบกพร่องต่างๆ ผู้วิจยัรู้สึกซาบซึง้ในความกรุณาและกราบขอบพระคณุเป็น
อย่างสูง รวมทัง้คณาจารย์สาขาศิลปกรรม (ศิลปะและการออกแบบ) คณะมนุษยศาสตร์และ
สงัคมศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภฏัเทพสตรีตรี ลพบรีุ พ่ีๆ เพ่ือนๆ ท่ีได้ให้ความช่วยเหลือ สนบัสนุนให้
ผู้ วิจัยได้ดําเนินโครงการวิจยัภาคสนามจนสําเร็จไปด้วยดี ผู้ เก่ียวข้องทัง้ทางตรง และทางอ้อม ท่ีให้
ความร่วมมือ ร่วมกิจกรรมการวิจัยทุกด้านด้วยความเข้มแข็งตลอดมา ส่งผลให้กระบวนการวิจัยมี
ความสมบรูณ์ตามวตัถปุระสงค์ท่ีตัง้ไว้ จงึขอขอบคณุทกุท่านไว้ ณ ท่ีนีด้้วยความซาบซึง้ในนํา้ใจ  
 

 ท้ายท่ีสดุผู้วิจยัขอกราบขอบพระคณุ ผู้ ท่ีให้ข้อมลูวิจยัภาคสนามทุกท่าน คณุพ่อ คณุแม่ พ่ี
น้อง ภรรยา และผองเพ่ือน ผู้ เป็นท่ีรัก ผู้ ให้กําลังใจและให้โอกาสการศึกษาอันมีค่ายิ่ง ท่ีคอยเป็น
กําลงัใจท่ีดีตลอดระยะเวลาของการศกึษาและทําวิจยั   
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บทที่  1 
บทนํา 

 
ภมูิหลัง 
 ลายรดนํา้ เป็นงานประณีตศิลป์แขนงหนึ่งของศิลปกรรมไทยท่ีมีคณุค่าสงูยิ่ง กระบวนการ 
เขียนลายรด นํา้ต้องอาศยัความละเอียดพิถีพิถนัทุกขัน้ตอน เช่นการออกแบบ การเขียนลาย ถมลาย  
เช็ดรัก ปิดทอง ตลอดจนการล้างนํา้ให้เหลืออยูเ่ฉพาะสว่นท่ีเป็นตวัลาย จากกรรมวิธีทําให้เกิดลวดลาย 
ด้วยการปิด ทองรดนํา้ จึงนิยมเรียกกนัว่า ลายรดนํา้ ภาพลายรดนํา้ มกัจะประกอบด้วยลวดลายตา่งๆ  
เขียนเป็น รูปร่างมากกวา่เขียนเป็นรูปทรงหรือเขียนเป็นภาพสามมิติแบบเหมือนจริง สว่นท่ีเป็นภาพตวั
พระ ตวันาง ยกัษ์ ลิง เป็นต้น มกัมีพืน้ท่ีน้อยกว่าส่วนท่ีเป็นตวัลาย (สนัน่ รัตนะ. 2548: 10) งานช่าง
ประเภทลายรดนํา้นีเ้ป็นงานออกแบบสร้างสรรค์ความงามอย่างหนึ่งท่ีช่างเขียนไทยใช้ตกแต่งสิ่งของ 
ตา่งๆ โดย ทําสืบทอดตอ่เน่ืองกนัมาเป็นเวลานานแล้ว อาจอนมุานได้วา่เร่ิมทําสืบทอดกนัมาตัง้แตส่มยั
กรุงสโุขทยั จากข้อความจดหมายเหตเุร่ืองพระราชไมตรีระหว่างพระเจ้ากรุงสยามกบัพระเจ้าแผ่นดิน
จีนในรัชสมยัพอ่ขนุรามคําแหง และการลงรักปิดทองศลิปกรรม เช่น พระพทุธรูป และเคร่ืองไม้แกะสลกั 
เป็นต้น (จลุทรรศน์ พยาฆรานนท์. 2516: 6-7) ผลงานลายรดนํา้ชิน้ท่ีได้รับการยกย่องมากท่ีสดุว่างาม 
ยอดเย่ียม คือ ตู้พระธรรมวดัเซิงหวายในสมยัอยุธยาตอนปลาย (ศิลป์ พีระศรี. 2503: 15) ท่ี น ณ 
ปากนํา้ ได้ กล่าวว่าสมยันีเ้ป็นช่วงท่ีศิลปะเบ่งบานอย่างสดุขีด หรือ จดุท่ีเลยคลาสสิคออกไปแล้ว  (น 
ณ ปากนํา้ [นามแฝง]. 2524: 12)  
 เม่ือกล่าวถึงสภาพปัญหาด้านงานศิลปะและวัฒนธรรมในงานประณีตศิลป์ของไทยท่ี
เก่ียวข้องกบัลายรดนํา้ดงักลา่วข้างต้น ท่ีเกิดขึน้ในปัจจบุนั สว่นใหญ่มกัจะพดูถึงการสญูเสียทางศิลปะ
และวัฒนธรรมท้องถ่ิน ภูมิปัญญาท้องถ่ิน รวมทัง้งานประณีตศิลป์บางแขนงวิชา จากการถูกกลืน
วฒันธรรมจากกระแสวฒันธรรมหลกัท่ีมีอิทธิพลเหนือกว่า เช่น วฒันธรรมจากตะวนัตก วฒันธรรม
เกาหลี วฒันธรรมญ่ีปุ่ น ในเร่ืองการใช้ชีวิตประจําวนั การกินอยู่ ภาษาพูด การแต่งกาย ฯลฯ ทําให้
วฒันธรรมรองหรือวฒันธรรมย่อยถกูกลืนหายไปอย่างช้าๆสาเหตจุากการถกูละเลยทอดทิง้ ขาดการ
เรียนรู้ และสืบทอด รวมทัง้งานจิตรกรรมประเภทลายรดนํา้นีก็้เช่นเดียวกนั จดัเป็นงานประณีตศิลป์ท่ี
สงูคา่ยิ่งอย่างหนึ่งของไทยเรามาช้านาน แตบ่ดันีไ้ด้กลายเป็น ”ของโบราณ” ไปเสียแล้ว เพราะขาดคน
เอาใจใส่ ถึงแม้ว่ามีคนรู้กระบวนการทําและรู้คุณค่า ความหมายและลกัษณะท่ีแท้จริงของการทํา
ลวดลายทองรดนํา้ แตย่งัคงมีจํานวนน้อยมาก 
 จากผู้ รู้จํานวนน้อยเหลา่นัน้ ซึง่เป็นเหตปัุจจยัทําให้เกิดความหวงแหนองค์ความรู้ ในงานช่าง
ประณีตศิลป์ของเราตัง้แต่โบราณ และไม่นิยมเผยแพร่ความรู้ให้แก่บุคคลอ่ืน โดยเฉพาะส่วนท่ีเป็น
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เคลด็ลบัการทําด้วยแล้ว มกัจะปิดบงักนั โดยบอกให้เฉพาะลกูศิษย์ลกูหาท่ีจะสืบทอดวิชาตอ่ไปเท่านัน้ 
ธรรมเนียมปฏิบตันีิเ้ป็นสว่นหนึง่ท่ีทําให้งานประณีตศลิป์ของเรากลายเป็น ”ของโบราณ” รวดเร็วยิ่งขึน้  
 ปัจจบุนัจากประสบการณ์ในการทํางานเก่ียวกบัการทําลวดลายทองรดนํา้ของผู้วิจยั ได้เห็น 
ปัญหาในการปฏิบตัิในกระบวนการทําและกระบวนการถ่ายทอดการทําลวดลายทองรดนํา้เป็นอย่าง
มาก อย่างไร ก็ตามในการท่ีจะอนุรักษ์การทําลายทองรดนํา้ ให้คงอยู่ได้นัน้ เราต้องมีความจําเป็นท่ี
จะต้องมีการศึกษาค้นคว้าเพ่ือปรับปรุง พลิกแพลง คล่ีคลายเทคนิค กระบวนการ วิธีการ วัสด ุ
ระยะเวลา ฯลฯ จากการสํารวจเบือ้งต้นพบว่า สถาบนัการศึกษาหลายแห่ง มีหลกัสตูรการเรียนการ
สอน การเขียนลายรดนํา้ แบบโบราณดัง้เดมิ ผู้วิจยัได้จดัจําแนกกลุม่ได้ดงันี ้กลุม่ท่ี1 กลุม่งานช่างเขียน
และช่างลายรดนํา้ สํานกัช่างสิบหมู่กรมศิลปากร กลุ่มท่ี2 กลุ่มครู/อาจารย์ผู้สอนในสถาบนัการศกึษา 
อาทิวิทยาลยัช่างศลิป์ลาดกระบงั มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลธญับรีุมหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราช
มงคลรัตนโกสนิทร์ โรงเรียนช่างฝีมือในวงั (ชาย) และกลุม่ท่ี3กลุม่ศลิปินอิสระ ด้านการทําลวดลายทอง
รดนํา้ เหตท่ีุเลือกบคุคลและสถาบนัดงักล่าวเพราะเป็นบคุคลและสถาบนัท่ีมีความรู้ความสามารถ มี
ฝีมือ มีประสบการณ์ เป็นท่ียอมรับทางสังคมทัง้ในทางวิชาการและผลงานหรือท่ีเก่ียวข้องกับ
กระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้  
 ดงันัน้จากสภาพปัญหาดงักลา่วทําให้ผู้วิจยัสนใจท่ีจะศกึษากระบวนการทําลวดลายทองรด
นํา้ และกระบวนการถ่ายทอดการทําลวดลายทองรดนํา้ทัง้สามกลุ่ม ครัง้นี ้มุ่งสืบค้นเพ่ือให้เห็นถึง 
กระบวนการการทําลวดลายทองรดนํา้ ตัง้แตก่ารรวบรวมวสัดอุปุกรณ์ กระบวนการทําการเตรียมนํา้ยา
และการผสมนํา้ยาหรดาล การออกแบบร่างแบบปรุแบบ ล้างทําความสะอาดพืน้รัก ลบูฝุ่ นโรยแบบ  
เขียนนํา้ยาหรดาล เช็ดรักถอนรัก ปิดทอง รดนํา้ การเขียนซ่อมลายรดนํา้ เป็นประโยชน์ในการพฒันา 
กระบวนการเรียนรู้และถ่ายทอดภูมิปัญญา มีคณุค่าในเชิงวิชาการด้านงานประณีตศิลป์ ส่งผลด้าน
การนําไปใช้สําหรับการเรียนการสอน ศิลปินรุ่นใหม่ท่ีมีฝีมือสามารถนําไปปรับเปล่ียนตนเองตามยุค
สมยั จนได้เป็นผลงานท่ีมีความงดงามท่ีเชิดชภูมูิปัญญาในงานประณีตศลิป์ของชนชาตไิทยสืบตอ่ไป 
 
ความมุ่งหมายของการวจิัย 
 1. เพ่ือศึกษากระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้ ช่างสิบหมู่กรมศิลปากร ครู/อาจารย์ใน
สถาบนัการศกึษา และศลิปินอิสระ 
 2.  เพ่ือศกึษากระบวนการถ่ายทอดการทําลวดลายทองรดนํา้ ช่างสิบหมู่กรมศิลปากร ครู/
อาจารย์ในสถาบนัการศกึษา และศลิปินอิสระ 
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ความสาํคัญของการวจิัย 
 1. เพ่ือเป็นแนวทางในการศึกษาค้นคว้าหรือการวิจยั ในเร่ืองท่ีเก่ียวข้อง รวมถึงองค์กรท่ีมี
สว่นเก่ียวข้อง สามารถนําเอาองค์ความรู้ท่ีได้จากงานวิจยันี ้ไปใช้เพ่ือนําไปสูก่ารพฒันาองค์กรและการ
อนรัุกษ์ สนบัสนนุหรือฟืน้ฟงูานประณีตศลิป์ของศลิปะไทย 
 2. องค์ความรู้ท่ีได้จากการศกึษาค้นคว้าจะเป็นประโยชน์ตอ่องค์กรท่ีมีสว่นเก่ียวข้อง ดงัเช่น
ในส่วนของวงการด้านการศึกษาจะได้เผยแพร่ให้เป็นแหล่งเรียนรู้เพ่ือการศึกษา ให้ความรู้เพ่ือใช้ใน
การศกึษาค้นคว้าแก่ผู้ ท่ีมีความสนใจ เช่น ขยายไปสูร่ะบบการเรียนการสอนทัง้ในระบบและนอกระบบ
หรือตามอธัยาศยั ผู้ เรียนหรือผู้ เข้ารับการถ่ายทอดเกิดเจตคติ ทกัษะ สามารถนําไปใช้ในการประกอบ
อาชีพได้ มีทัศนคติท่ีดีต่ออาชีพการทําลวดลายทองรดนํา้ เป็นการปลูกฝัง สัง่สมและคงไว้ซึ่งข้อมูล 
ขา่วสารอนัเป็นประโยชน์ ให้ผู้ ท่ีมีความสนใจได้ศกึษาหาความรู้สืบตอ่ไปโดยไมส่ญูสิน้ไป 
 3. เป็นแนวทางให้องค์กรท่ีมีส่วนเก่ียวข้อง เก่ียวกับการทําลวดลายทองรดนํา้และการ 
ถ่ายทอดการทําลวดลายทองรดนํา้ สามารถท่ีจะสร้างช่ือให้กับประเทศไทยได้ และส่งเสริมการ 
แลกเปล่ียนศลิปะและวฒันธรรมกบัตา่งประเทศได้ ซึง่ธํารงสง่เสริมไว้ซึง่ภมูิปัญญาในงานประณีตศิลป์
อนัลํา้คา่ของชนชาตไิทย  
 
ขอบเขตของการวจิัย 
 1. ขอบเขตของการศึกษาวิจัยในครัง้นี  ้ในส่วนของพืน้ท่ี ผู้ วิจัยได้ทําการศึกษาจาก
ผู้ เช่ียวชาญ ผู้ มีความสามารถมีประสบการณ์จากครู อาจารย์ท่ีสอนในสถาบนัการศกึษาเฉพาะการทํา
ลวดลายทองรดนํา้ ได้แก่สํานักช่างสิบหมู่ กรมศิลปากร จังหวัดนครปฐม ครู/อาจารย์ผู้ สอนใน
สถาบนัการศกึษา (วิทยาลยัช่างศลิป์ลาดกระบงั กทม./มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลธญับรีุ (คลอง
6) จ.ปทมุธานี/มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ (เพาะช่าง) กทม./โรงเรียนช่างฝีมือในวงั 
(ชาย) กทม./และศลิปินอิสระ ด้านการทําลวดลายทองรดนํา้ จํานวน 12 คน  
 2. ขอบเขตในด้านเนือ้หาของการศกึษาวิจยัในครัง้นี ้ผู้วิจยัได้กําหนดขอบเขตการศกึษาดงันี ้
   2.1 ศึกษากระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้ ช่างสิบหมู่กรมศิลปากร ครู/อาจารย์ใน
สถาบนัการศกึษา และศลิปินอิสระ 
  2.2 ศึกษากระบวนการถ่ายทอดการทําลวดลายทองรดนํา้ ช่างสิบหมู่กรมศิลปากร ครู/
อาจารย์ในสถาบนัการศกึษา และศลิปินอิสระ 
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กรอบแนวคดิในการวจิัย 
 ศกึษาองค์ความรู้กระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้ ของช่างสบิหมูก่รมศลิปากร ครู/อาจารย์
ผู้สอนในสถาบนัการศึกษาและศิลปินอิสระ เป็นการวิจยัเชิงคณุภาพ (Qualitative Research) โดย
ศกึษาเชิงลกึกบักลุ่มตวัอย่างและเลือกพืน้ท่ีการศกึษาวิจยัแบบเฉพาะเจาะจง (Purpose Sampling) 
ในการเก็บรวบรวมข้อมลูและการวิจยัภาคสนามเพ่ือการเก็บข้อมลูเชิงลกึ (In depth Interview) ใช้
แบบสงัเกต วิเคราะห์ผลงานผู้ ท่ีได้ประโยชน์จากงานวิจยัชิน้นี ้ก็คือผู้วิจยั,ครู/อาจารย์,นิสิตนกัศึกษา
และผู้ สนใจ นําองค์ความรู้ท่ีได้ นําไปศึกษา นําไปสู่กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะอย่างเป็น
ขัน้ตอน และมีการบรูนาการ และเพ่ืออนรัุกษ์และเผยแพร่ศิลปะการทําลวดลายทองรดนํา้ โดยผู้วิจยัได้
ใช้กรอบแนวคดิเก่ียวกบักระบวนการเรียนรู้และการถ่ายทอดเพ่ือพฒันาสนุทรียภาพ และลกัษณะนิสยั
ศลิปะ ดนตรี กีฬา ของสกุรี เจริญสขุ และคณะ (2541: 75-80) โดยมีขัน้ตอนดงันี ้
 1. หลกัความเหมือน  
 2. หลกัความแตกตา่ง 
 3. หลกัความเป็นฉนั 
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ภาพประกอบ 1  แผนภมูิแสดงการศกึษากระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้ และการถ่ายทอดการทํา 
       ลวดลายทองรดนํา้ 
 
นิยามศัพท์เฉพาะ 
 1. กระบวนการเรียนรู้การทําลวดลายทองรดนํา้ หมายถึง หลกัการ แบบแผน วิธีการ 
ขัน้ตอน รูปแบบ ในการทําลวดลายทองรดนํา้ ตัง้แตก่ระบวนการแรก จนสิน้สดุกระบวนการการทํา จน
ได้เป็นผลงานท่ีมีความงดงาม 
 2. กระบวนการถ่ายทอดการทําลวดลายทองรดนํา้ หมายถึงการให้ความรู้ด้วยวิธีการ
ต่างๆ โดยการบอกกล่าว บอกเล่า การทําให้ดู การดูตวัอย่างของจริง แนะนํา การฝึกหดั ปฏิบตัิจริง 
เทคนิค วิธีสอน หรือวิธีการท่ีส่งผลให้ลกูศิษย์เกิดความรู้ ความสามารถ ความคิด ค่านิยม ความเช่ือ 

ศกึษากระบวนการการทําลวดลายทองรดนํา้ 
และการถ่ายทอดการการทําลวดลายทองรดนํา้ 

องค์ความรู้เร่ืองการทําลวดลายทองรดนํา้ 
และองค์ความรู้การถ่ายทอดการการทําลวดลายทองรดนํา้ 

การวจัิยเชงิคุณภาพ 
(Qualitative Research) โดย
ศกึษาข้อมลูนกัวิชาการดงันี ้
1. ช่างสบิหมูก่รมศิลปากร 
2. ครู/อาจารย์ผู้สอนใสถา
บนัการศกึษา 

3. ศิลปินอิสระ 

นําไปศกึษา นําไปสูก่ระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะการทํา
ลวดลายทองรดนํา้ อยา่งเป็นขัน้ตอน มีการบรูนาการ และเพ่ือ
อนรัุกษ์และเผยแพร่ ในกระบวนการเรียนรู้และการถ่ายทอดเพ่ือ

พฒันาสนุทรียภาพ และลกัษณะนิสยัศิลปะ 

ทฤษฎีการเรียนรู้ (Learning Theory)  
กระบวนการเรียนรู้และการถ่ายทอดเพ่ือพฒันาสนุทรียภาพ และ
ลกัษณะนิสยัศิลปะ ดนตรี กีฬา ของสุกรี เจริญสุข และคณะ 

1. หลกัความเหมือน 
2. หลกัความแตกตา่ง 
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ไหวพริบ ความฉลาดและการแก้ไขปัญหา ในการทําลวดลายทองรดนํา้ ท่ีมีการสืบทอดมา สัง่สมมา  
จากคนยคุหนึง่มาสูค่นอีกยคุหนึง่ในการทําลวดลายทองรดนํา้  
 3. ลูกศิษย์ หมายถึง ผู้ เรียนท่ีได้รับการถ่ายทอดความรู้ด้านการทําลวดลายทองรดนํา้ ทัง้ใน 
และนอกสถาบนัการศกึษา 
 4. ลวดลายทองรดนํา้ หมายถึง การเขียนลวดลายหรือรูปภาพ ด้วยนํา้ยาลงบนพืน้รักหรือ 
พืน้วสัดุสีดําซึ่งโดยมากจะเก่ียวกับลายกระหนกเป็นส่วนใหญ่ เช็ดรัก ปิดทอง แล้วทําการรดนํา้ จะ 
ปรากฏมีแตเ่พียงสีทองแวววาวสีเดียวบนพืน้สีดําทบึ หรือเรียกยอ่ๆวา่ “ลายรดนํา้” 
 5. ยางรัก หมายถึง นํา้ยางสีดําเหนียวท่ีได้จากการเจาะท่ีลําต้นของต้นรัก เรียกว่ารักดิบคือ 
รักท่ีได้มายงัไม่กรองยงัไม่ผสมอะไร รักนํา้เกลีย้ง คือยางรักดิบท่ีผ่านการกรองแล้ว รักเช็ด คือรักนํา้ 
เกลีย้งท่ีนําไปตัง้ไฟให้นํา้ระเหยออกจนเหลือแต่นํา้ยางท่ีเหนียว แล้วนําไปใช้โดยการเช็ดปิดทองแล้ว 
ล้างด้วยนํา้ รักใส คือยางรักท่ีผ่านกรรมวิธีทางเทคนิคท่ีทําให้ยางรักใส มีสีอ่อนลงกว่าสีของรักนํา้ 
เกลีย้ง ใช้สําหรับผสมกบัสีตา่งๆ รักสมกุ คือยางรักผสมกบัใบตองแห้งเผาไฟ ปัจจบุนัใช้ดนิสอพองผสม
กบัยางรัก รักเกล่ีย คือรักนํา้เกลีย้งผสมกบัถ่านใบตองแห้ง ใช้อดุร่องรอยตามดบนพืน้ท่ีจะทํา 
 



บทที่  2 
เอกสารและงานวจิัยที่เก่ียวข้องกับการศกึษาค้นคว้า 

 
 ในการศึกษาวิจยัครัง้นี ้ผู้วิจยัได้ศึกษาเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง และได้นําเสนอตาม
หวัข้อดงัตอ่ไปนี ้
 1.  ประวตัแิละความเป็นมาของลายรดนํา้ 
 2.  ความหมายของลายรดนํา้ 
 3. ความหมายของ กระบวนการ 
 4.  วสัด ุอปุกรณ์ และกระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้ 
 5.  ช่างในสงัคมไทย 
 6.  การเรียนรู้ 
  6.1  ความหมายของการเรียนรู้ 
  6.2  กระบวนการเรียนรู้ 
  6.3  องค์ประกอบของการเรียนรู้ 
  6.4  ทฤษฎีการเรียนรู้ 
  6.5  วิธีการเรียนรู้ 
  6.6  อปุสรรคขดัขวางการเรียนรู้ 
  6.7  ระบบการเรียนรู้ท่ีมีอยูใ่นท้องถ่ิน 
 7.  การถ่ายทอดความรู้ 
  7.1  รูปแบบการสอน 
  7.2  เทคนิคการถ่ายทอดความรู้ 
  7.3  แนวคดิเก่ียวกบัการถ่ายทอดความรู้ 
 8.  บทความและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 
  
1. ประวัตแิละความเป็นมาของลายรดนํา้  
 งานช่างประเภทลายรดนํา้นีเ้ป็นงานออกแบบสร้างสรรค์ความงามอย่างหนึ่งท่ีช่างเขียนไทย 
ใช้ตกแต่งสิ่งของต่างๆ โดยทําสืบต่อเน่ืองกนัมาเป็นเวลานานแล้วอาจอนมุานได้ว่าเร่ิมทําสืบทอดกนั
มาตัง้แต่สมยักรุงสุโขทัยจากหลกัฐานข้อความจดหมายเหตุเร่ืองพระราชไมตรีระหว่างพระเจ้ากรุง
สยามกบัพระเจ้าแผ่นดินจีนในรัชสมยัพ่อขนุรามคําแหงและลงรักปิดทองศิลปกรรม เช่น พระพทุธรูป 
และเคร่ืองไม้แกะสลกัเป็นต้น (จลุทรรศน์ พยาฆรานนท์. (2516: 6-7) ลาดรดนํา้และลายกํามะลอ)  
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 “ลายรดนํา้” เป็นงานประณีตศิลป์ท่ีงดงามอย่างหนึ่งของจิตรกรรมอนัเป็นศิลปะประจําชาติ
ไทย ซึง่มีเอกลกัษณ์เด่นชดัและมีกรรมวิธีการทําสืบต่อกนัมาตัง้แต่สมยัโบราณ ท่ีมีความเจริญรุ่งเร่ือง
มากในสมยัอยธุยา จดัเป็นงานช่างศลิป์ของ “ช่างรัก” อนัจดัเป็นช่างหมู่หนึ่งของช่างสิบหมู่ เป็นการทํา
ภาพหรือลวดลายแล้วปิดด้วยทองคําเปลวบนพืน้รักสีดําหรือแดงทําให้สําเร็จในขัน้สดุท้ายด้วยการ  
“รดนํา้” ชําระล้าง “นํา้ยา” ให้นํา้ยาหลุดถอนออก คงเหลือแต่สีทองปรากฏเป็นภาพหรือลวดลาย 
ตามท่ีวาดไว้ ดงันัน้อาศยัขัน้ตอนสุดท้ายนีจ้ึงเรียกว่า “ลายรดนํา้” (2552: 27) มณฑปลายรดนํา้    
อตัตสนัตมหา  เถราจารย์ 
 การทําลายรดนํา้ ของไทยเรานีเ้ป็นศิลป์ประยกุต์จําพวกช่างสิบหมู่ท่ีเจริญรุ่งเรืองมาช้านาน 
แตโ่บราณสมยัอยธุยา จากหลกัฐานพยานตา่งๆ ท่ีปรากฏเหลืออยูใ่ห้พวกเราได้ชม เช่น ตู้พระธรรม หีบ 
พระธรรม บานประต ู หน้าตา่งพระอโุบสถ พระวิหาร ตลอดจนเคร่ืองใช้สอยบางอย่าง แสดงให้เห็นว่า
ความสามารถของช่างในยคุนัน้มีศลิปะสงูอยา่งยิ่งเพียงใด ยากท่ีจะหาช่างรุ่นนีเ้สมอเหมือนทดัเทียมได้
ตลอดทัง้ความวิจิตรพิสดาร แนวความคิดและฝีมือจดัเป็นศิลปะชัน้เย่ียมท่ีนิยมกนั สดุท่ีจะหาศิลปะ
ของชาติใดเปรียบได้ ทัง้เป็นการช่วยรักษาเนือ้ไม้นัน้ๆ ให้มั่นคงถาวรอยู่ชั่วกาลนานอีกด้วย (ธ.            
สมุาวงศ์. 2505: 31) การทําลายรดนํา้ ประดบักระจกและประดบัมขุ 
 งานลายรดนํา้เป็นงานประณีตศิลป์ของไทยจัดอยู่ในงานช่างสิบหมู่แขนงช่างรัก มี
วิวฒันาการ สืบตอ่กนัมาตัง้แตค่รัง้บรรพบรุุษแตไ่ม่มีหลกัฐานใดยืนยงัแน่ชดัลงไปว่ามีมาตัง้แตส่มยัใด 
ได้รับอิทธิพลมาจากใครแต่สําหรับในประเทศไทยแล้วเชือ้ว่าน่าจะมีการพฒันาการมาจากงานช่างรัก 
เม่ือครัง้สโุขทยัเป็นราชธานีมีการปิดทองพระพทุธรูป ซึง่เป็นพระประธานในพระอโุบสถ และวิหารตา่งๆ 
ของกรุงสโุขทยั อาทิพระศรีศากยมนีุ (ปัจจุบนัประดิษฐานท่ีวดัสทุศัน์เทพวราราม กรุงเทพมหานคร) 
พระพทุธชินราชจงัหวดัพิษณโุลก ฯลฯ และการลงรักปิดทองลอ่งชาดบนลวดลายปนูปัน้ในซุ้มเจดีย์วดั
นางพญา อําเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย ซึ่งยังคงปรากฏหลักฐานให้เห็นได้อย่างเลือนรางใน
ปัจจบุนั สนัน่ รัตนะ. (2545: 8) ศลิปะลายรดนํา้  
 การเขียนลวดลายหรือรูปภาพ ด้วยวิธีปิดทองรดนํา้ ซึ่งต่อไปจะเขียนย่อๆ ว่า “ลายรดนํา้” 
ตามสะดวกแก่ปากอนัคนเคยเรียกกนัมาแตก่่อนเช่นนัน้ เป็นวิธีตกแตง่ทําแก่เคร่ืองใช้และเคร่ืองประดบั 
ซึ่งช่างเขียนไทยได้ทํากนัมาเป็นเวลานานช้า จนในปัจจุบนันีก็้ยงัมีทําอยู่บ้าง การเขียนลวดลายหรือ
รูปภาพ เพ่ือการตกแต่งด้วยวิธีนี ้น่าเช่ือว่าช่างศิลปะชาวไทยจะได้เร่ิมทํากันมีมาแต่สมยัสโุขทยับ้าง
แล้ว ด้วยปรากฏหลกัฐานจากจดหมายเหตเุร่ืองพระราชไมตรีระหว่างกรุงสยามกบักรุงจีน เม่ือครัง้พระ
เจ้ารามคําแหงครองกรุงสโุขทยั ความวา่ 
 แผ่นดินจีหงวนปีท่ี 28 ซินเป๊าจับหง้วย (ตรงกับ ณ เดือน 12 ปีเถาะ จุลศักราช 653 ปี
พทุธศกัราช 1834) หลอฮกอ๋อง (หมายถึงผู้ เป็นใหญ่ในหมู่คนไทย) ให้ราชทตูนําราชสาส์นอกัษรเขียน 



 9 

ลายนํา้ทอง กบัเคร่ืองบรรณาการ คือ ทองคํา งาช้าง นกกระเรียน นกแก้วห้าสี ขนนกกะเต็น นอระมาด 
อําพนัทอง มาถวาย 
 ขอความในพระราชสาส์นท่ีกล่าวว่า พระราชสาส์นท่ีมีไปถึงพระเจ้ากรุงจีนคราวนัน้ “เขียน
ด้วยลายนํา้ทอง” มีมลูชวนให้คดิเห็นได้ว่าเม่ือสมยัสโุขทยั ช่างไทยประเภทรักได้รู้จกัเขียน ลายปิดทอง 
กนับ้างแล้ว เพราะวิธี “เขียนทอง” หรือ “เขียนนํา้ทอง” นัน้เป็นกระบวนการอย่างหนึ่งนยัเดียวกับวิธี 
“เขียนปิดทองรดนํา้” และคําวา่ “เขียนทอง” หรือ “เขียนนํา้ทอง” ก็เป็นของช่างรุ่นเก่าบางท่านเคยเรียก
อยู ่วา่ถึงหลกัฐานจากจดหมายเหตซุึง่ได้พบแตเ่พียงสว่นน้อยนี ้อาจจะยงัไมพ่อเป็นสิ่งสนบัสนนุให้เช่ือ
ได้ เพราะศิลปกรรมสมยัสโุขทยัซึง่มีทําตกแต่งด้วยวิธี “ปิดทองรดนํา้” มิใคร่มีเหลือปรากฏอยู่พอท่ีจะ
เป็นหลกัฐาน แตย่งัพอมีหลกัฐานในสิ่งอ่ืนๆ อนัควรปลงใจเช่ือได้ว่าวิชาเคร่ืองรัก เช่นการลงรักปิดทอง
พระพทุธรูป และการปิดทองร่องชาดแก่เคร่ืองจําหลกัไม้ ได้มีทําและเจริญรุ่งเร่ืองมาแตส่มยันัน้แล้ว 
 ลายรดนํา้คงได้เกิดมีทํากนัแพร่หลาย และเจริญตอ่มาในสมยัอยธุยา ตลอดเวลาอนัยาวนาน
กว่า 400 ปี สมัยแรกๆ เราได้พบหลักฐานจากพระราชกําหนดในกฎมณเฑียรบาล ซึ่งตราขึน้เม่ือ
แผ่นดินพระบาทสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ. 1991 – พ.ศ. 2031) กล่าวถึงเคร่ืองอปุโภคไว้ตอน
หนึง่วา่ “กลด ตอ่ดํา้ประดบัมขุ ใบทาชาดเขียนลายทอง”  
 การเขียนลวดลายทองบนพืน้สีแดงชาดเพ่ือตกแตง่ใบระบายพระกลดท่ีกลา่วถึงนี ้เป็นวิธีการ
เขียน “ลายรดนํา้” อย่างมิน่าสงสยั เพราะสิ่งของต่างๆ ซึ่งทําตกแต่งด้วยวิธีปิดทอง รดนํา้เม่ือสมัย
อยธุยานัน้มกัเขียนระบบพืน้เป็นสีแดงชาดเสียโดยมาก ท่ีมีลายรดนํา้สีดําล้วนแตเ่ป็นสิ่งซึง่ทําตอ่ลงมา
ในตอนหลงั  
 การท่ีมีเขียนระบายพืน้ลายรดนํา้ต่างสีกนัเป็นสีแดง อย่างหนึ่งกับพืน้สีดําอีกอย่างหนึ่งนัน้ 
สนันิษฐานว่า คงจําเน่ืองมาแต่เม่ือแรกคิดทําลวดลายวิธีปิดทองรดนํา้ได้ คงได้ทําขึน้ในหมู่ช่างประจํา
พระราชสํานกัก่อน เพราะสงัเกตดวู่ากระบวนการช่างได้ทําสิ่งของงามๆ แต่ละยุคสมยัในเวลาก่อนๆ 
สําเร็จโดยช่างหลวงประชุมร่วมกนัทําทัง้นัน้ กล่าวได้ว่าพวกช่างหลวงเป็นผู้ นําทางด้านสกลุศิลปะอยู่
ตลอดเวลา ช่างหลวงมีหน้าท่ีสร้างสรรค์งานศลิปะเพ่ือพระมหากษัตริย์ และอยู่ในพระบรมราชินปูถมัภ์
ตลอดเวลาจึงมีเวลาและโอกาสได้ คิดค้นสิ่งใหม่อยู่เนืองๆ อนึ่งคติท่ีเก่ียวกับสีท่ีเป็นสญัลกัษณ์ของ
พระมหากษัตริย์ไทยแต่ก่อน นิยมใช้สีแดงเป็นสีของกษัตริย์ ฉะนัน้เคร่ืองราชโภคหรือสิ่งอนัเน่ืองใน
พระองค์พระมาหากษัตริย์จึงใช้สีแดงเป็นหลกักรณีลายรดนํา้พืน้แดงก็เน่ืองมาแตเ่หตวุ่า เป็นสิ่งซึง่ช่าง
หลวงประดษิฐ์คดิทําขึน้เพ่ือทลูเกล้าถวายให้เป็นประโยชน์แก่พระมหากษัตริย์ หรือทําขึน้เพ่ือประโยชน์
ในสว่นราชการก่อน ครัน้เวลาตอ่มาก็แพร่หลายขยายวงออกไปสูว่ดัอารามเหตดุ้วยพระเจ้าแผ่นดินทรง
ศรัทธาทําถวายไว้เพ่ือการทํานบุํารุงพระศาสนาต่อเวลานานเข้าพวกชาวบ้านก็เลียนแบบอย่างคิดทํา
กนัขึน้บ้างตามกําลงัอตัภาพ แตจํ่าทําให้เหมือนของหลวงเลยท่ีเดียวไม่ได้ ด้วยมีกฎหมายและข้อห้าม
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กีดกัน้ไว้ จึงต้องยกัเยือ้งการนัน้ๆ ให้แตกต่างแผกออกไป กรณีเช่นการเขียนลาดรดนํา้นีก็้เช่นเดียวกนั 
ถ้าเป็นสิ่งของของหลวงทํามักทําทาพืน้ด้วยสีแดงชาดท่ีเป็นของชนสามัญทําสิ่งของตกแต่งด้วย
ลวดลายปิดทองรดนํา้ มักทําแต่พืน้ดํากันทัง้นัน้ ลวดลายรดนํา้จึงมีทําพืน้ต่างกันออกไปเป็นสองสี
ดงักลา่ว มีตามลําดบัดงันี ้
 สิง่ของซึง่นิยมทําตกแตง่ด้วยลายรดนํา้กนัเม่ือสมยัอยธุยาท่ีสมควรกลา่วถึง มีตามลําดบัดงันี ้
 ลายรดนํา้ท่ีตกแตง่ตวัอาคาร ลายรดนํา้ซึง่มีทําตกแตง่แก่อาคารโดยเฉพาะพระมหาปราสาท 
และพระตําหนกัต่างๆ ในอยุธยานัน้ในเวลานี ้ไม่มีหลกัฐานทางวตัถุคงเหลืออยู่ให้เห็นได้ คงยงัมีแต่
พระนามพระเจ้าปราสาททอง (พ.ศ.2173 ถึง พ.ศ.2198) กับหลกัฐานทางเอกสารเหลืออยู่พอเป็น
แสดงความเจริญรุ่งเร่ืองของวิชาลายรดนํา้ของสมยันีไ้ด้บ้างเท่านัน้ 
 จดหมายเหตรุุ่นเก่าท่ีพรรณนาถึงพระท่ีนัง่ในอยธุยามีเขียนลายรดนํา้คือ จดหมายเหตพุระ 
ราชไมตรีในระหวา่งกรุงสยามกบักรุงจีน ได้พรรณนาถึงภมูิสถานพระราชวงัพระนครศรีอยธุยาตอนหนึง่
วา่  
 

 “ก๊กอ๋อง (พระเจ้าแผ่นดิน) อยู่ในเมืองข้างฝ่ายทิศตะวันตก ท่ีอยู่สร้างเป็นเมืองเลียบรอบกําแพง 
ประมาณสามลีเ้ศษ เต้ย (พระท่ีนัง่) เขียนภาพลายทอง” 

 
 พระท่ีนัง่ในพระราชวงัหลวงท่ีอยธุยา มีสร้างเรียงกนัตามลําดบัจากด้านทิศใต้ขึน้ไป คือพระท่ี
นัง่วิหารสมเดจ็ พระท่ีนัง่สรรเพชญปราสาทและพระท่ีนัง่สริุยาอมัรินทร์ ซึง่อยู่ริมด้านเหนือสดุ พระท่ีนัง่
องค์ท่ีมีเขียนภาพลายทองตามท่ีกลา่วในจดหมายเหต ุคงเป็นพระท่ีนัง่สรรเพชญปราสาทเพราะพระท่ี
นัง่องค์นีไ้ด้เคยใช้เป็นท่ีรับรองคณะทตูจากตา่งประเทศ และใช้ในการพระราชพิธีตา่งๆ ในแตล่ะรัชการ 
จึงต้องทําอย่างประณีต ถึงกบัมีเขียนรูปภาพลายทอง อนึ่งเม่ือคณะราชทตูชาวลงักาซึง่เดินทางเข้ามา
ขอเอาพระสงฆ์ไทยในอยธุยา เพ่ือไปช่วยฟืน้ฟูพระพทุธศาสนา สมยัรัชกาลสมเด็จพระเจ้าบรมโกษฐ์ 
(พ.ศ. 2225 - พ.ศ.2301) ก็ได้พรรณนาไว้ในจดหมายเหตกุารณ์เดินทางครัง้นัน้ ถึงพระท่ีนัง่เขียนภาพ
ปิดทองในพระราชวงัหลวงโดยเฉพาะพระท่ีนัง่สรรเพชญปราสาทนีต้อนหนึง่วา่ 
 

 “เม่ือล่วงประตชูัน้ท่ี 2 เข้าไปถึงพระท่ีนัง่สรรเพชญประสาท สองข้างฐานมขุเด็จพระท่ีนัง่ มีรูปภาพ
ตา่งๆ ตัง้ไว้คือรูปราชสีห์ รูปรากษส รูปโทวาริก รูปนาค รูปพิราวะยกัษ์ รูปเหลา่นีล้้วนปิดทอง ตัง้อย่างละคู่
ตรงหมูรู่ปขึน้ไป เป็น (มขุเด็จตัง้) ราชบลัลงัก์สงูประมาณ 10 คืบ ตัง้เคร่ืองสงูรอบ (มขุเด็จ) ราชบลัลงัก์นัน้
ผกูมา่นปักทองงามน่าพิศวง ฝาผนงัพระท่ีนัง่ก็ปิดทอง”  
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 นอกเสียจากพระท่ีนัง่มีเขียนตกแต่งด้วยลายทอง แล้วพระตําหนกัท่าสําคญัองค์อ่ืนๆ ก็ยงัมี
การตกแต่งด้วยลายรดนํา้อีกหลายแห่ง ดงัความปรากฏในคําให้การขนุหลวงวดัประดูท่รงธรรมไว้เป็น
หลายตอนเช่น 
 “ริมชาลามหาปราสาทสริุยามรินทร์นัน้ มีพระตําหนกัใหญ่ 5 ห้อง ฝากระดานหลงัเจียด พืน้
ฝาทองแดงเขียนลายทอง ทรงเข้าบิณฑ์เทพนมพรหมพกัตร์ เป็นพระตําหนกัฝ่ายในหลงั 1” แลฝ่ายทิศ
ใต้พระท่ีนัง่ สริุยามรินทร์มหาปราสาทนัน้ มีพระตําหนกัตกึหลงัน้อย ไว้พระรูปสมเด็จพระนเรศวรเป็น
เจ้า กบัเคร่ืองพระแสงต้นด้วยฝาปิดทองตามีฉ้อฟ้าหางหงส์ 
 มีพระตําหนกัห้าห้อง ฝาเขียนทองพืน้ลงรักอยูใ่นกลางสวนกระตา่ย 1 
 ด้านเหนือ (พระท่ีนั่งบญัญงครัตนาศน) นัน้มีตําหนักปลูกปักเสาลงในสระ ด้านเหนือหลงั
หนึ่ง 4 ห้อง ฝากระดานเขียนลายรดนํา้ ทองคําเปลวพืน้ทารักมีฉ้อฟ้าหางหงมุขซ้อนสองชัน้ มีพระ
บญัชรลกูกรงเหลก็ ระเบียงชานเฉลียงรอบนัน้มีลกูมะหวดกลงึล้อมรอบ 
 ในระหว่างมขุโถงด้านใต้นัน้ ปลกูพระท่ีนัง่ปลายข้าวตอกหลงัหนึ่ง เสาลงสระหลงัคามีฉ้อฟ้า
หางหงษมขุซ้อน 2 ชัน้ ฝาไมมี มีแต่ลกูกรงมะหวดรอบเฉลียงเสารายทารักเขียนทองคําเปลว สายทรง
เข้าบณิฑ์ มีกาบพรหมศรริมต้นเสาปลายเสา 
 การเขียนลวดลายทองรดนํา้ท่ีทําตกแตง่อาคารเสียจากได้กลา่วมานี ้ยงัมีเขียนตกแตง่ศาสน
สถานอีกหลายแห่ง เท่าท่ีเป็นหลกัฐานคอ่นข้างสมบรูณ์เหลืออยู่ได้แก่หอไตรหลงัหนึ่ง เรียกว่าหอเขียน 
แตเ่ดิมอยู่ท่ีวดับ้านกลิง้ จงัหวดัอยธุยา ฝาผนงัภายในละด้านมีเขียนรูปภาพตกแตง่ด้วยวิธีการปิดทอง
รดนํา้ เป็นรูปภาพเร่ืองพุทธประวัติบ้าง เร่ืองรามเกียรติบ้าง ฝีมือเขียนภาพคะเนว่าคงราวๆ พุทธ
ศตวรรษท่ี 22 ปัจจุบนัหอเขียนหลงันีเ้ป็นสมบตัิของ ม.ร.ว. พนัธุ์ทิพย์ บริพตัร และได้ย้ายมาปลกูขึน้
ใหมใ่นบริเวณวงัสวนผกักาด ถนนศรีอยธุยา กรุงเทพฯ 
 การตกแต่งแก่อาคารสถานท่ีในส่วนอ่ืนด้วยลาดรดนํา้ก็คงจะได้มีทํากนัแล้วในสมยันัน้ เช่น
เขียนตกแต่งบานประต ูบานหน้าต่าง แต่ทพัสมัภาระเหล่านีย้่อมสญูสิน้ไปตามกาลเวลา ท่ีจะยืนยง
เหลืออยู่ยาก เม่ือสกั 10 กว่าปีก่อนผู้ เขียนยงัได้ทนัเห็นบานหน้าต่างพระอโุบสถ์วดัยมหลงัเดิม ซึ่งอยู่
ทางด้านเหนือสถานีรถไฟจงัหวดัอยธุยา ปรากฏร่องรอยมีเขียนลวดลายปิดทองรดนํา้เหลืออยู่บ้างแตก็่
เลือนเต็มที และได้พยายามคดัลอกไว้ได้บ้าง อนึ่งการเขียนลวดลายประดบัตกแต่งเสานัน้ คงนิยมทํา
กันมาก และติดประกวดประชนักัน ในกระบวนการผูกลวดลายเป็นพิเศษ ดงัจะเห็นได้จากลวดลาย
เขียนปิดทองรดนํา้ต้นเสาศาลาการเปรียญท่ีเรียกว่า ตําหนกัสมเด็จพระเจ้าแตงโม ในวดัใหญ่สวุรรณา
รามท่ีจงัหวดัเพชรบรีุ อนัเป็นศาสนสถานซึง่สร้างร่วมสมยักบัสมยัอยธุยา คณุวิเศษในการผกูและเขียน
ลวดลายดีเดน่อยา่งไรนัน้ขอให้ดจูากพระราชหสัถ์เลขา พระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั เม่ือ
คราวเสดจ็ประพาสมณฑลราชบรีุ ใน พ.ศ.2452 มีท่ีทรงพรรณนาถึงลวดลายนีค้วามวา่ 
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 “หลงัพระอโุบสถตรงกนัแนวเดียว มีการเปรียญยาย เสาแปดเหล่ียมเขียนลายลดนํา้ ลายไม่ซํา้กนัทกุ
คู ่ฝากระดานปะกนข้างนอกเขียนลายทอง ข้างในเขียนนํา้กาว บานประตสูลกัซบัซ้อน ซุ้มเป็นคหูางามเสีย
จริงข้อซึง่คิดจะเอาอยา่งสร้างการเปรียญวดัราชาธิวาส ก็เพราะรักการเปรียญวดัใหญ่นี”้ 

 
 ลายรดนํา้ทําตกแตง่ตู้หนงัสือ ตู้ เป็นสิ่งอปุโภคใช้กบัสิ่งของประจําเหย้าเรือน ตู้ของเก่ามกัทํา
ขึน้เพ่ือใช้เก็บหนงัสือเป็นสว่นมาก ตู้ เก็บหนงัสือจึงต้องทําอย่างสวยงามและประณีต โดยเฉพาะตู้ เก็บ
หนงัสือของหลวงของผู้ มีฐานะมัง่คัง่และตู้หนงัสือมีผู้ศรัทธาสร้างถวาย ไว้เป็นสมบตัิของพระอารามจึง
มีเขียนลวดลายตกแตง่ด้วยลายรดนํา้กนัแพร่หลายมาก ตู้ ท่ีมีเขียนตกแตง่ลวดลายและรูปภาพนัน้นิยม
ทําบนฝาตู้แต่เพียง 3 ด้าน คือบนบานประตดู้านหน้าคู่หนึ่ง กบับนฝาตู้ ด้านข้างทัง้ 2 ด้าน รวมทัง้บน
เหล่ียมเสาแต่ละด้านและลวดบวัขอบตู้  ตู้หนงัสือสมยัอยธุยาซึ่งมีเขียนลวดลายและรูปภาพด้วยฝีมือ
ช่างอย่างเอกอนัร่ําลือเป็นท่ีรู้จกัและยกย่องมาก คือตู้หนงัสือฝีมือครูวดัเชิงหวาย เหตท่ีุเรียกตู้ ใบนีว้่า 
“ครูวดัเซงิหวาย” นัน้ก็ สมเดจ็พระเจ้าบรมวงษ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานวุตัตวิงศ์ทรงอธิบายวา่ 
 

 “เช่นครูเชิงหวาย นัน้ได้ตู้ ฝีมือท่านมา ด้วยสมเด็จพระวนัรัตน (ฑิต) ให้ท่านบอกว่าได้มาจากวดัเชิง
หวายกรุงเก่า จงึได้เรียกช่ือวา่ ครูวดัเชิงหวาย” 

 
 ตู้หนงัสือทํารูปทรง และเขียนลวดลายมีกระบวนการคล้ายๆ กนั กบัฝีมือ ครูวดัเชิงหวาย ยงัมี
อยูอี่กหลายใบ ซึง่จะหาดไูด้ท่ีหอจดหมายเหตแุห่งชาต ิถนนหน้าพระธาต ุกรุงเทพฯ 
 ลายรดนํา้ทําตกแตง่หีบ ท่ีในพิพิธภณัฑ์สถานแห่งชาตพิระนครมีหีบไม้ขนาดยอ่มๆ ทํารูปทรง
ต่างๆ อยู่หลายลูก เช่น ทําทรงฝาตัด ทรงฝาประทุน ฯลฯ หีบเหล่านีล้้วนแต่เป็นของสมัยอยุธยา
หลงเหลืออยู ่หีบรุ่นเก่าพวกนีล้างลกูใช้เก็บเคร่ืองอาภรณ์ ลางลกูก็ใช้เก็บหนงัสือ และสิ่งของมีคา่ตา่งๆ 
หีบแต่ละลูกมีเขียนลวดลายปิดทองรดนํา้ มีพืน้ท่ีรักสีแดงบ้างทาพืน้รักสีดําก็มี ลวดลายท่ีเขียน
สว่นมากเขียนเป็นรูปภาพสตัว์หิมพานตา่งๆ ผกูเขียนอยูใ่นระหวา่งพืน้ซึง่ผกูเป็นเครือกระหนกอยูใ่นพืน้ 
 ลายรดนํา้ทําตกแต่งไม้ประกบัหน้าคมัภีร์ คมัภีร์หรือหนงัสือใช้เทศน์ในสมยัอยธุยาส่วนมาก
ใช้ใบลาน จารตวัหนงัสือลงไว้แตล่ะหน้าแล้วผกูเป็นเผนิก สว่นท่ีเป็นใบปกประกบัด้านบนและด้านลา่ง
นัน้ทําด้วยแผน่ไม้ เพ่ือรักษาเผนิกคมัภีร์หรือหนงัสือเทศน์ให้ถาวรไม่ฉีกขาด หรือหลดุได้ง่าย ใบประกบั
คมัภีร์เหลา่นีมี้จํานวนไมน้่อยเขียนตกแตง่ด้วยลวดลายปิดทองรดนํา้ทําด้วยฝีมือดีเป็นพิเศษ 
 สิ่งของเคร่ืองอปุโภคเช่น ตะลุม่ โตก พานแว่นฟ้า เตียบ เช่ียนมาก ฯลฯ ท่ีมีตกแตง่เขียนลาย
รดนํา้ ในสมัยนีค้งจะมีทํากันแพร่หลายอยู่มิใช่น้อย เพราะมีข้อความกล่าวไว้ในหนังสือประชุม
พงศาวดารภาคท่ี 63 เร่ืองกรุงเก่า ตอนท่ีกลา่วถึงแผนท่ีกรุงศรีอยธุยาวา่  
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 “บ้านวดัพิไชย (ปัจจบุนัอยูท่างตอนใต้สถานีอยธุยา) ตอ่หุน่ตะลุม่แลภานสองชัน้ขาย” 

 
 กบัมีข้อความบนัทกึคําให้การขนุหลวงวดัประดูท่รงธรรม กลา่ววา่ 
 

 “ถนนย่านป่าเตียบ (ในเมือง) มีร้านขายตะลุ่มมกุ ตะลุ่มกระจก และมกุแกมเบือ้ ตะลุ่มเขียนทอง 
ภานกํามะลอ ภานเลว ภานหมากช่ือยา่นป่าเตียบ1” 

 
 สมัยรัตนโกสินทร์ การทําสิ่งท่ีมีตกแต่งลายรดนํา้ฝีมืองามประณีตปรากฏมีอยู่มาก การ
ตกแต่งนัน้ทําทัง้อาคารสถานท่ีและสิ่งอปุโภคหลายอย่าง ทํานองเดียวกนักบัท่ีเคยนิยมสร้างกนัมาแต่
สมยัอยธุยา สิง่ท่ีมีการตกแตง่ด้วยลายรดนํา้สมยัรัตนตโกสนิทร์ สมควรกลา่วถึง มีตามลําดบัดงันี ้ 
 ลายรดนํา้ตกแต่งอาคารสถาน พระอโุบสถ์วดัพระศรีรัตนะศาสดาราม เม่ือแรกสร้างในสมยั
รัชการพระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลกนัน้มีเขียนทําตกแตง่ลายปิดทองรดนํา้พืน้สีแดงชาดบน
ฝาผนังด้านนอกรอบพระอุโบสถ์ ต่อเม่ือแผ่นดินพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวได้แก้ไข
เปล่ียนแปลงต่างออกไปดงัเช่นท่ีแลเห็นอยู่ในทกุวนันี ้เหตท่ีุจะแก้ไขในคราวนัน้ปรากฏอยู่ในจดหมาย
เหตเุร่ืองการปฏิสงัขรณ์วดัพระศรีรัตนะศาสดาราม สมยัรัชการท่ี 3 ความวา่ 
 

 “เม่ือจะจับการพืน้ผนงัครัง้นัน้ สมเด็จพระเจ้าอยู่หวั มีพระราชโองการดํารัสแต่พระเจ้าน้องยาเธอ
กรมหม่ืนศรีสเุทพย์ฯ ว่า พืน้ผนงัพระอโุบสถ์นัน้กว้างใหญ่วดัแต่ฐานปัทม์รองผนงัขึน้ไปถึงฝ้าเฉลียงเบือ้ง
บนสงู 4 วา วดัแต่ฝ้าเฉลียงปลายผนงัขึน้ไปถึงเพดานอีก 3 วา วดัโดยแต่มมุผนงัข้างตะวนัออกไปสดุมมุ
ผนงัข้างตะวนัตกยาว 16 วา 2 ศอกกบั 6 นิว้ แลด้านสกดัหน้าหลงัโดยกว้าง 8 วากบั 6 นิว้นัน้เดิมลงรักพืน้
ชาดปิดทองลายรดนํา้เป็นเครือกระหนกแย่งทรงข้าวบิณฑ์ดอกใน ครัน้นานหลายปีมา มีเทือกรักพืน้ผนงั
ต้องแดดลมก็ร้าวแยกแตกกะเทาะไป ไม่ทนทานหายงัยืนจิรฐิติการไม่ จําจะยกัอย่างใหม่ให้มัน่คงดีย่ิงกว่า
เก่า” 

 
 ท่ีในฝ่ายพระราชวงับวรฯ หรือวงัหน้า เม่ือสมยัสมเด็จกรมพระราชวงับวรสถานมงคล ก็ทรง
สร้างหอพระไว้อยู่กลางสระเรียกว่า “พระวิมาน” มีเขียนลายรดนํา้ตกแต่งทําอย่างประณีตสวยงาม 
พระบาทสมเดจ็พระจอมเกล้าเจ้าอยูห่วัได้ทนัเห็น และทรงบนัทกึไว้วา่ดงันี ้
 

 “สระพานข้ามสระทัง้ 4 ทิศ ซึง่ทําไว้แก่ก่อนเป็นของดี มีพนกัเป็นลายสลกัปิดทอง... พระระเบียงรอบ
พระวิมานหอพระใหญ่พระระเบียงนํา้ฝาข้างในเขียนเป็นเร่ืองปฐมสมโพธ์ิ และเร่ืองรามเกียรต์ิงามนกัหนา 
ข้างนอกมีลายประกอบปิดทองประดบักระจก พระวิมานกลางเป็นหอพระ หลงัคามงุดีบกุ ฝากระดานข้าง
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นอกประกอบเป็นลายทรงข้าวบิณฑ์ปิดทองประดบักระจก ข้างในเขียนลายรดนํา้ และมีพระราชวติัฉัตร
เบญจรง เป็นเคร่ืองไม้สกัจําหลกัเป็นเคร่ืองปิดทองประดบักระจกทัง้สิน้” 

 
 ในรัชกาลท่ี 2 เม่ือพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลยัโปรดฯ ให้สร้างสวนขวาในพระ
บรมราชวงัด้านทิศตะวนัออกของพระราชมณเฑียรเดิม ก็ได้โปรดให้สร้างพระราชมณเฑียรขึน้มาใหม่
องค์หนึง่ในสวนแห่งนัน้และมีเขียนตกแตง่ด้วยลายรดนํา้งามประณีต มีความปรากฏในพระราชวิจารณ์ 
ในพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั ว่าด้วยเร่ืองจดหมายความทรงจําของกรมหลวงนรินทร
เทวี ดงันี ้
 

 “พระราชมณเฑียรอยู่ต่อหลงัพระพทุธรัตนสถาน มาข้างตะวนัตกเปนจตัรุมขุ มขุตะวนัออกตะวนัตก
เสมอกนัเปนพืน้เดียว แตม่ขุเหนือพืน้ลดเปน 2 ชัน้ มขุใต้ฟืน้ลดเปน 3 ชัน้ พระราชมณเฑียรนีเ้ปนเสาไมฝา
กระดานแต่ทําอย่างประณีต เสาเขียนลาย ทองพืน้แดง นํา้ยาสีแดงนัน้ มีผู้ผสมได้รางวลัถึง 3 ชัง่ เขียนฝา
พระท่ีนัง่เปนลายรดนํา้ปฐมสมโพธ์ิ พระแกลเปดเปน 4 บาน พบักลาง ช่องพระแกลตดัโค้งเปนอย่างฝร่ัง 
เจ้าฟ้ากรมหลวงพิทกัษ์มนตรีเปนนายช่าง” 

 
 เคร่ืองเรือนทําเป็นฉากขนาดใหญ่มีเขียนรูปภาพปิดทองรดนํา้ตกแตง่ใช้เป็นฝาประจกักัน้ห้อง
ในสมยันีก็้มีทํากนั ฉากมีเขียนภาพปิดทองรดนํา้ท่ีสําคญั สร้างทําขึน้ด้วยความคิดในการผกูเขียนภาพ
และเขียนลงเส้นอยา่งประณีตอนัควรยกยอ่ง ท่ีนํามาพรรณนาไว้ในท่ีนีก็้คือ ฉากเขียนลายปิดทองรดนํา้
ของหลวง ในพระท่ีนัง่ดสุิตมหาปราสาท ฉากท่ีเขียนลายปิดทองรดนํา้นีไ้ด้เคยใช้กัน้เป็นฝาประจนัใน
มขุด้านทิศใต้ ซึง่เป็นท่ีสําหรับราชบริพารฝ่ายในได้เฝ้า ฉากท่ีกลา่วถึงนี ้ขนาดยาววดัได้ 8.4 เมตร และ
ส่วนสงูวดัได้ 2.2 เมตร ตวัฉากและกรอบประกัปทําด้วยไม้จริง และปันฉากออกเป็น 4 ส่วน ด้วยกัน 
ฉากแผงกลางนัน้ขนาดกว้างกว่าแผงริมท่ีเคียงข้างละ 2 แผง วดัได้ยาว 3.46 เมตร ฉากแผงริมหวัและ
ท้ายข้างละคู่นัน้ทําขนาดย่อมลดลงไปตามส่วน แผงฉากทัง้นัน้มีเขียนรูปภาพปิดทองรดนํา้เป็นเร่ือง
เดียวกนัทัง้สองด้าน รูปภาพท่ีเขียนนัน้ผกูจากเร่ืองพระราชพิธีอินทราภิเษกเป็นหลกั แล้วประสมด้วย
เร่ืองเมืองสวรรค์ร่วมเข้าด้วยกนั รูปภาพท่ีมีเขียนบนฉากชดุนีมี้รูปภาพต่างๆ งามน่าชมอยู่เป็นอนัมาก 
และประกอบด้วยต้องการอธิบายมาก แต่ผู้ เรียบเรียงเห็นว่าตนเองไม่อาจท่ีจะคิดเขียนอธิบาย
ศิลปกรรมชิน้นีใ้ห้ได้เนือ้หามีสาระครบถ้วนกบัคณุค่าท่ีปรากฏมีอยู่ในฉากดงักล่าวได้ จึงขออนุญาต
เชิญพระนิพนธ์บางส่วน จากเร่ือง ฉากลายรดนํา้ในพระท่ีนัง่ดสุิตมหาปราสาท ซึง่พระวรวงศ์เธอ กรม
หม่ืน พิทยลาภพฤฒิยากร ทรงแตง่มาแสดงแก่ท่านผู้อา่นจะเป็นการสมควรกวา่ ดงันี ้
 ในช่องท่ี 1 เป็นภาพเทพชุนนุม ประกอบภาพด้วยพระอินทร์ประทบับนราชบลัลงัก์ ท่ีหน้า
บลัลงัก์มีเคร่ืองสกัการะ เช่นดอกไม้ ผลไม้ รอบๆ ผู้ เป็นประธานนัน้มีบุคคลทรงเคร่ืองต้นเป็นอนัมาก 
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และห่างออกไป จากพวกเหลา่นัน้ยงัมีคนธรรพ์ และอ่ืนๆ อาจจะเป็นบริวารของท้าวจตโุลกบาลกระมงั 
ส่วนเทวดาท่ีลอยอยู่กลางอากาศก็น่าจะเป็นพระโพธิสตัว์ ถ้าจะแปลได้อีกอย่างหนึ่งก็เห็นจะเป็นพระ
ศรีอริยเมตไตรเสดจ็ลงมาประทานพรสวรรค์ก็เป็นได้ 
 ในช่องท่ี 2 ซึ่งเป็นบานพระทวาร เป็นภาพท่ีแสดงว่าดอกไม้ทองเงินหล่นลงมาจากสวรรค์ 
และบรรดาประชาชนตา่งพากนัมาเก็บเอาไป เร่ืองเช่นนี ้เราพบบอ่ยๆ ในวรรคดี เช่น รามเกียรติ์ เวลาท่ี
พระรามรบชนะยกัษ์ เทวดาก็แสดงความยินดีด้วยการโปรยดอกไม้เงินทองลงมาประทานพร แต่น่า
สงัเกตอีกอย่างหนึ่งว่าในภาพของเรานี ้คนท่ีมาเก็บดอกไม้เงินทองและสมบตัิสวรรค์ต่างๆ นีแ้ต่งตวั
ขะมกุขะมอมเห็นจะหมายถึงคนยากจนทัว่ไป 
 ถดัมาถึงภาพกลางช่องท่ี 3 ยาว 3.46 เมตร เป็นภาพใหญ่ทีสดุ เป็นต้น 
 
2. ความหมายของลายรดนํา้  
 ลายรดนํา้เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า ลายทอง หรือลายกระหนก แปลว่า ทองลายกระหนก โดย
สามัญสํานึกเรามักนึกถึงลายท่ีเราเรียกกันอย่างชินปากว่า ลายไทย อันแบ่งได้หลายประเภทเช่น 
กระหนกกร้านขด กระหนกเครือเถา กระหนกใบประกูด กระหนกเปลว กระหนกหางหงส์ และ
กระหนกกินรี ซึง่ดเูหมือนว่าจะเป็นช่ือของลาย คือเป็นแบบแผนของลายโดยตรง จากตําราของครูลาย
ไทยบางท่านได้แยกประเภทของสิ่ง ของสิ่งท่ีจะมาเขียนเป็นลายในศิลปะไทย โดยท่านให้ช่ือว่า
กระหนกโกศล คือเก่ียวกบัลายกระหนก มนษุย์โกศลเก่ียวกบัการเขียนภาพมนษุย์ เช่นตวัพระ คือพระ
ลกัษมณ์ พระราม นางสีดา เป็นต้น ยกัษ์ลิงโกศล คือการเขียนเก่ียวกบัยกัษ์และลิง ในเร่ืองรามเกียรติ ์
เป็นต้น  
 โกศลในพจนานกุรมแปลวา่ฉลาด ก็อาจจะแปลว่ากรรมวิธีก็ได้ เช่น กรรมวิธีในการเขียนลาย
กระหนกเป็นต้น คําว่า “ลายกระหนก” ก็เลยกลายเป็นลายแบบท่ีเราเรียกกันรวมๆ ว่า “ลายไทย” 
กระหนกท่ีแปลว่าทองนัน้ก็เลยผันแปลไป กลายเป็นแบบแผนอย่างหนึ่งของลายไทย ท่ีเป็นเช่นนีก็้
เพราะว่า ศิลปะการเขียนลายไทยในชัน้หลงันีผู้้คนจะมกัคุ้นแต่เฉพาะลายทอง คือ ลายปิดทองรดนํา้
อนัปรากฏอยู่ตามตู้พระไตรปิฎก หรือตู้พระธรรม คือตู้ ส่ีเหล่ียมเล็กๆ ท่ีใสค่มัภีร์ แบกมาจากวดัสําหรับ
ตัง้เบือ้งหน้าพระสงฆ์ 4 รูป ท่ีสวดพระอภิธรรมเบือ้งหน้าศพ ภายในบ้านเรือนเคหะสถานของผู้คนเป็น
ของคุ้นตาชาวบ้าน ภาพอนัปรากฏบนตู้กระหนกหรือตู้ทองลายรดนํา้ส่วนใหญ่จะเป็นตวัลายเสีย 80 
เปอร์เซ็นต์ มีภาพคน สตัว์ ต้นไม้ โขดหิน และสิ่งอ่ืนประกอบอยู่ด้วยบ้าง ดรูวมๆ แล้วเห็นแต่ลาย จึง
เรียกกนัติดปากว่า ลายกระหนก เรียกกนันานๆ เข้า ช่างเขียนรุ่นหลงัได้เอาลายกระหนกไปเป็นช่ือตวั
ลายเสียเลยดงัในตําราลายไทย มีวิธีในการเขียนเรียกว่ากระหนกสามตวั การท่ีกล่าวว่าลายรดนํา้เป็น
มลูเหตกุ่อให้เกิด “ภาพไทย” และ “ลายไทย” ขึน้นัน้เป็นความจริงโดยแท้ ดงัท่ีข้าพเจ้าได้เขียนไว้ใน
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ตํารา “วิวฒันาการลายไทย” ได้นําแบบแผนของลายในสมยัสโุขทยัและอยธุยาตอนต้นมาศึกษาโดย
ละเอียดแล้ว เห็นว่าสมยัก่อนนัน้ลายประเภทท่ีเรียกว่าลายเครือเถายงัไม่ถือกําเนิดขึน้ส่วนลายไทย
สมัยอยุธยาตอนปลายคงเป็นแบบช่อลายคดโค้ง เป็นเส้นตัง้ขึน้ ดงัลายหน้าบนัพระอุโบสถ วัดเขา
บนัไดอิฐ. หน้าบนัศาลาการเปรียญวดัใหญ่สวุรรณาราม. หน้าบนัซุ้มหน้าตา่งวนัโรงช้าง ราชบรีุเป็นต้น 
(น. ณ ปากนํา้. 2533: 5) .ศลิปะลายรดนํา้ 
 งานเขียนภาพลายรดนํา้ เป็นงานช่างประณีตศิลป์ประเภทหนึ่ง ซึ่งใช้วิธีเขียนจิตรกรรมเป็น
ภาพหรือลวดลายลงบนพืน้ท่ีลงรักหรือทาชาด แล้วจึงปิดทองและรดนํา้หรือเช็ดด้วยนํา้ให้เหลือเพียง
ภาพและลายท่ีต้องการ จึงเรียกกันว่าลายปิดทองรดนํา้ต่อมาเรียกสัน้ลงว่า ลายรดนํา้ หรือบางครัง้
เรียกกนัว่าลายทองก็มี การลงรักเขียนลายรดนํา้สามารถทําได้บนพืน้ผิวท่ีหลากหลายประเภทเช่น พืน้
ไม้ ดนิเผา หนงั โลหะ หิน ปนู หรือแม้กระทัง้เคร่ืองสานตา่งๆ อีกทัง้ยงัเขียนได้ไม่ว่าพืน้จะแบนราบหรือ
โค้งเว้าก็ตามจึงมีการใช้ลายรดนํา้ระดบัตกแต่งบนงานศิลปกรรม ตัง้แต่ขนาดเล็กไปจนถึงขนาดใหญ่ 
ทัง้ท่ีเป็นภาชนะเคร่ืองใช้ หนังสือ ไปจนถึงองค์ประกอบของสถาปัตยกรรม เช่น บานประตู บาน
หน้าตา่ง และฝาผนงัเป็นต้น อย่างไรก็ตามวสัดท่ีุนิยมเขียน ลายรดนํา้มากท่ีสดุเหมือนจะเป็นไม้ ซึง่คง
มีสาเหตุมาจากท่ีรักมีคุณสมบัติรักษาเนือ้ไม้ได้ดีทําให้ไม้คงทนแข็งแรงไม่ผุง่าย ช่วยป้องกันนํา้ 
ความชืน้ และแมลงได้อีกด้วย (สนัน่ รัตนะ. 2548: 15) ลายรดนํา้กบัการพฒันาการ 
 “ลงรักปิด” ทองหมายถึง กระบวนการตกแต่งผิวภายนอกของศิลปวตัถุ หรือตกแต่งบน
สว่นประกอบของงานสถาปัตยกรรมแบบไทยประเพณีด้วยการลงรักแล้วปิดด้วยทองคําเปลวทําให้ผิว
ของวตัถเุป็นสีทองเหลืออร่าม เป็นมนัวาว เสมือนหนึ่งว่าทําด้วยทองคํา อนัเป็นขนบนิยมในสงัคมไทย
มาแตโ่บราณ (สชุาต ิวงษ์ทอง; และคณะ. 2550: 124) หนงัสือเรียนทศันศลิป์ 
 ความเป็นมาของศิลปะลายรดนํา้ ลายรดนํา้ หมายถึง การเขียนลวดลายหรือรูปภาพให้
ปรากฏเป็นลายทองด้วยวิธีปิดทองแล้วเอานํา้รด จดัเป็นงานประณีตศิลป์ ท่ีมีความสําคญัมากสําหรับ
ตกแตง่สิ่งของ เคร่ืองใช้ และเคร่ืองประดบัของชาวบ้านธรรมดา เคร่ืองใช้ในพระพทุธศาสนา ตลอดไป
จนถึงในส่วนท่ีเก่ียวกับพระมหากษัตริย์ โดยใช้ตกแต่งตัง้แต่ สิ่งของท่ีมีขนาดเล็กขึน้ไปจนถึงประดบั
ตกแต่งผนงัห้องท่ี มีขนาดใหญ่ อนัหมายถึงตกแต่งตัง้แต่เนือ้ท่ีไม่ก่ีตารางนิว้ ไปจนถึงเนือ้ท่ีหลายร้อย
ตารางฟตุให้วิจิตรงดงามสรุปโดยยอ่ ลายรดนํา้ก็คือ ลายทองท่ีล้างด้วยนํา้  
 การเขียนลวดลายหรือรูปภาพ ประเภทลายรดนํา้นี ้คงจะมีมาแต ่ครัง้กรุงสโุขทยัเป็นราชธานี 
ด้วยเป็นท่ีทราบกันดีว่า ในรัชสมยัของพระเจ้ารามคําแหงมหาราช เม่ือทรงครองราชย์นัน้ ได้ มีการ
ติดต่อค้าขายกับเมืองจีน จนถึงขนาดส่งทูตไปเจริญสมัพนัธไมตรีซึ่งกันและกัน ทําให้ศิลปวตัถตุ่างๆ 
ตลอดจนกรรมวิธีในการประดิษฐ์ศิลปวตัถเุหล่านัน้แพร่หลายเข้ามาในอาณาจกัรของกรุงสโุขทยั และ
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โดยเหตุท่ีชาวจีนเป็นชาติแรกท่ีรู้จักการใช้รักก่อนชาติอ่ืนใด จึงทําให้เช่ือได้ว่าไทยเราคงได้รับการ
ถ่ายทอดถึงวิธีการตา่งๆ ในการใช้รัก รวมไปถึงการทําลายรดนํา้มาตัง้แตค่รัง้สโุขทยันัน่เอง  
 งานประเภทลายรดนํา้นีค้งมีการทํากันอย่างแพร่หลายและเป็นท่ีนิยมเร่ือยมาจนถึงสมัย
อยุธยา ซึ่งกินเวลาท่ียาวนานถึงกว่า 400 ปี ตลอดระยะเวลาอนัยาวนานนีเ้ราสามารถแบ่งศิลปะใน
สมยัอยธุยาได้เป็นสามสมยัดงันี ้ 
 สมยัอยุธยาตอนต้น นบัจากปีท่ีพระเจ้าอู่ทองสร้างกรุงศรีอยุธยาขึน้ในปี พ.ศ.1893 จนถึง
ปลายรัชกาลของสมเดจ็พระไชยราชาในปี พ.ศ. 2089  
  สมยัอยุธยาตอนกลาง นบัตัง้แต่รัชสมยัของพระยอดฟ้า พ.ศ. 2090 ไปจนถึงปลายรัชกาล
ของพระเจ้าปราสาททอง พ.ศ. 2199  
  สมยัอยธุยาตอนปลาย นบัจากปี ท่ีสมเด็จพระนารายณ์มหาราชทรงขึน้ครองราชย์ในปี พ.ศ. 
2199 ไปจนถึงเสียกรุงศรีอยธุยาแก่พมา่ ครัง้ท่ี 2 ในแผน่ดนิของพระเจ้าเอกทศัน์ พ.ศ.2310  
ลายรดนํา้ในสมยัอยธุยาตอนต้น เท่าท่ีพบพอเป็นหลกัฐานได้มีเพียงข้อความจากพระราช 
 กําหนดในกฎมณเฑียรบาล ซึง่กล่าวถึงเคร่ืองอปุโภคไว้ตอนหนึ่งว่า “กลด ต่อคํา้ประดบัมกุ
ใบทาชาดเขียนลายทอง”  
 ลายรดนํา้ในสมยัอยุธยาตอนกลาง แม้จะไม่มีหลกัฐานทางวตัถุหลงเหลือให้แลเห็นก็ยงัมี
หลกัฐานทางเอกสารกล่าวถึงพระนามพระเจ้าปราสาททอง (พทุธศกัราช 2173 ถึงพทุธศกัราช 2189) 
โดยคณะทตูชาวจีนท่ีเข้ามาเจริญสมัพนัธไมตรีระหว่างกรุงสยามกบักรุงจีนได้พรรณนาถึงพระท่ีนัง่ใน
อยุธยาว่า มีเขียนลายรดนํา้อนัแสดงให้เห็นถึงความเจริญรุ่งเรืองของงานประเภทลายรดนํา้ในสมยั
อยธุยาตอนกลางนีไ้ด้เป็นอยา่งดี 
 ลายรดนํา้ในสมยัอยธุยาตอนปลาย เร่ิมจากปีเสวยราชย์ของสมเดจ็พระนารายณ์ มหาราชใน
ปี พ.ศ. 2199 เป็นต้นมา นบัเป็นระยะเวลาท่ีงานประเภทลายรดนํา้ได้เจริญรุ่งเรืองจนถึงขีดสดุ ดงัจะ
เห็นได้จากจดหมายเหต ุการเดินทางของคณะราชทูตชาวลงักา ท่ีเดินทางเข้ามาขอพระสงฆ์ไทยใน
อยธุยา ไปช่วยฟืน้ฟูพระพทุธศาสนาในประเทศลงักา ในสมยัสมเด็จพระเจ้าบรมโกศ (พ.ศ.2275 ถึง 
พ.ศ. 2301) ได้กล่าวถึงพระท่ีนั่งสรรเพชญปราสาท ซึ่งเป็นพระท่ีนั่งท่ีสําคญัองค์หนึ่งในพระราชวัง
หลวงโดยใช้เป็นท่ีรับรองคณะทตูจากต่างประเทศ โดยเขียนไว้ว่าฝาผนงัพระท่ีนัง่นัน้เขียนตกแต่งด้วย
ลายทอง 
 นอกจากนีก็้มีพระตําหนกัอีกหลายองค์ท่ีเขียนประดบัตกแตง่ฝาผนงัด้วยลายรดนํา้ นอกจาก
ท่ีได้กลา่วมาแล้วนี ้ก็ยงัมีศาสนสถานทางพระพทุธศาสนาอีกหลายแห่งท่ี ยงัหลงเหลืออยู่และคอ่นข้าง
สมบรูณ์ ได้แก่ หอไตร ซึง่เป็นสมบตัิของพระเจ้าวรวงศ์เธอ กรมหม่ืนนครสวรรค์ ศกัดิ์พินิตเดิมหอไตรนี ้
มีคู่อยู่อีกหลงัหนึ่ง ใช้สําหรับเขียนพระคมัภีร์ จึงเรียกกนัว่า หอเขียน เดิมทีนัน้อยู่ท่ีอยธุยาแล้วย้ายมา
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อยูว่ดับ้านกลิง้ ซึง่อยูไ่มไ่กลจากตวัจงัหวดัอยธุยาเท่าใดนกั ภายหลงัคงเกิดการชํารุดทรุดโทรมลงจึงได้
รวมหอไตรและหอเขียนเข้าเป็นหลงัเดียวกนั แล้วนําเข้ามาไว้ในกรุงเทพฯ ในปี พ.ศ.2501 โดยเจ้าของ
คนตอ่มา คือ ม.ร.ว.พนัธุ์ทิพย์ บริพตัร ได้ดําเนินการ 
 ซ่อมแซมและสร้างขึน้ใหม่โดยยึดรูปแบบและเคาโครงของเก่าขึน้ ณ วงัสวนผกักาด ถนนศรี
อยธุยา กรุงเทพฯ โดยทัว่ไปหอไตรมกัใช้ห้องชัน้ในสดุเป็นท่ีเก็บตู้พระธรรม โดยจดัวางไว้กึ่งกลางของ
ห้อง ถดัจากห้องท่ีใช้เก็บตู้พระธรรมจะเป็นทางเดนิมีฝากัน้โดยรอบ ฝากัน้ด้านนอกนีเ้จาะช่องหน้าตา่ง
ไว้ด้านละ 3 ช่อง ทัง้ฝาด้านในของทางเดนิโดยรอบและฝาห้องท่ีเก็บตู้พระธรรม 
 เขียนตกแตง่ด้วยลายรดนํา้เป็นเร่ืองราวตา่งๆ มีทัง้ท่ีเป็นรูปคน สตัว์ สิ่งของ อาคารบ้านเรือน
และพืชพนัธุ์ไม้ ตามธรรมชาตอีิกมากมายหลายอย่างเร่ืองราวตา่งๆ ท่ีเขียนตกแตง่ฝาห้องเหลา่นีบ้างที
ก็เป็นลวดลายล้วนๆ หรือเป็นเร่ืองราวในพระพุทธศาสนา เร่ืองท่ีเก่ียวกับชาดก รวมทัง้เร่ืองท่ีเกิดขึน้
จริงๆ ในสมยันัน้ๆ ซึง่นอกจากจะมีค่าอนัหาท่ีเปรียบมิได้ ทางศิลปะแล้ว ยงัมีค่าในด้านท่ีเก่ียวกบัการ
บนัทึกหลกัฐานทางด้านประวตัิศาสตร์ โดยเฉพาะของสมยัอยธุยาตอนปลายอีกด้วย ภาพท่ีเขียนด้วย
วิธีลายรดนํา้ทัง้หมดภายในหอไตรวังสวนผักกาดนัน้ มีเนือ้ท่ีรวมกันแล้วมากกว่า 450 ตารางฟุต 
นอกจากการประดบัตกแต่งในส่วนท่ีเป็นฝาผนงัแล้ว ยงัมีการประดบัตกแต่งในส่วนอ่ืนของอาคาร ดงั
จะเห็นได้จากการการเขียนลวดลายประดบัตกแตง่เสา ศาลาการเปรียญ ตําหนกัสมเด็จพระเจ้าแตงโม 
ท่ีวดัใหญ่สวุรรณาราม จงัหวดัเพชรบรีุ งานประเภทลายรดนํา้นีน้อกจากจะใช้ตกแตง่พระท่ีนัง่ ตําหนกั
ใหญ่ๆ หอไตร และส่วนอ่ืนๆ ดงัท่ีได้กล่าวมาแล้วยงัใช้ประดบัตกแต่งสิ่งอปุโภคภายในครัวเรือนได้อีก
หลายอย่าง ท่ีทํากนัเป็นส่วนมากเห็นจะได้แก่ ลายรดนํา้ท่ีใช้ตกแต่งตู้หนงัสือ เม่ือพดูถึงตู้จะเห็นได้ว่า 
ตู้ เป็นสิ่งอปุโภคท่ีจําเป็นท่ีจะขาดเสียมิได้ ตู้ ใช้เป็นท่ีเก็บสิ่งของตลอดจนสมัภาระต่างๆ รวมทัง้เสือ้ผ้า 
เคร่ืองนุ่งห่ม และอ่ืนๆ ฯล ฯ ตู้ รุ่นเก่าโดยมากทําขึน้เพ่ือใช้เก็บหรือใส่หนังสือ จึงมักทําขึน้มาอย่าง
สวยงามและประณีตโดยเฉพาะตู้ เก็บหนังสือของหลวง หรือของผู้ มีอนัจะกิน รวมทัง้ตู้หนังสือท่ีมีผู้
ศรัทธาสร้างถวายไว้เป็นสมบตัขิองศาสนสถาน วดัวาอารามตา่งๆ เพ่ือใช้เก็บรักษาคมัภีร์ พระไตรปิฎก
ฉบบัใบลาน เราเรียกตู้ประเภทนีว้า่ ตู้พระธรรม 
 ลายรดนํา้ท่ีทําตกแต่งหีบโบราณ หีบของเก่าเหล่านีนิ้ยมทํามาตัง้แต่สมยัอยธุยา ใช้เป็น ท่ี
เก็บหนงัสือ ตํารับตํารา เสือ้ผ้าอาภรณ์ ตลอดจนของมีค่าต่างๆ นิยมใช้กนัตามบ้านผู้ มีอนัจะกิน หรือ
คหบดี ครัน้พอเจ้าของตายลง ลกูหลานจึงไดนําไปถวายพระ เพราะเห็นเป็นของมีค่าทางศิลปะ พระ
ท่านจึงใช้เป็นท่ีเก็บคมัภีร์ พระไตรปิฎกฉบบัใบลาน ด้วยเหตุนีจ้ึงได้เรียกหีบโบราณพวกนีว้่า ตู้พระ
ธรรมฝาตดั ลกัษณะโดยทัว่ไปคือ เป็นหีบขนาดใหญ่ ด้านบนเป็นฝาแบนราบปิดเปิดได้มีกญุแจและหู
เหลก็สองข้าง ขนาดโดยทัว่ไป กว้าง 20 นิว้ ยาว 30 นิว้ สงู 20 นิว้  
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 นอกจากการทําทรงฝาตดัแล้ว ยงัทําฝาเป็นกรวยเหล่ียมสงู มีลกัษณะเป็นกรวยส่ีเหล่ียม มี
ลายบวัคว่ําลดหลัน่เป็นชัน้ จากลา่งขึน้บน หีบชนิดนีเ้รียกวา่ ตู้พระธรรมฝากรวยเหลี่ยม ไมค่อ่ยนิยมทํา
กัน จะเหลืออยู่บ้างก็เป็นส่วนน้อยท่ีจัดว่าอยู่ในสภาพท่ีเกือบสมบูรณ์ มีอยู่ 2 ตู้ ปัจจุบันหาดูได้ ท่ี
ตําหนกัแดงในบริเวณพิพิธภณัฑ์สถานแห่งชาติพระนคร หีบโบราณพวกนี ้เขียนตกแต่งด้วยลายรดนํา้ 
มีทัง้ท่ีเขียนบนพืน้รักสีดําและพืน้รักสีแดง ลวดลายท่ีทํากันส่วนมากเขียนเป็นรูปสตัว์ หิมพานต์ใน
อิริยาบถตา่งๆ ประกอบลายกระหนกเครือเถาหรือลายต้นไม้กึ่งจริงกึ่งประดษิฐ์  
  ลายรดนํา้ท่ีทําตกแต่งตู้พระธรรมอีกชนิดหนึ่ง คือ ลายรดนํา้ท่ีทําตกแต่งตู้หนงัสือสวดหรือ
เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า ตู้พระมาลยั การท่ีเรียกเช่นนีก็้เพราะคมัภีร์ ท่ีเก็บไว้ในตู้ นีเ้ป็นเร่ืองของพระมาลยั 
ใช้สวดเฉพาะในงานศพเท่านัน้ ปกติตู้พระมาลยัด้านหน้าและด้านหลงัจะแบ่งออกเป็นสามหรือส่ีช่อง
เล็ก ขนาดโดยทัว่ไปของตู้ คือ กว้าง 11 นิว้ ยาว 32 นิว้ สงู 14 นิว้ แต่ละช่องเขียนตกแต่งด้วยรูปภาพ
หรือลวดลายท่ีเก่ียวข้องกบัชาดกรามเกียรติ์ และเร่ืองท่ีเก่ียวกบัพระศาสนา ยงัมีหีบขนาดเล็กอีกชนิด
หนึ่ง ซึง่นิยมตกแต่งด้วยลายรดนํา้ ลกัษณะเป็นหีบขนาดกะทดัรัด เหมาะท่ีจะนําติดตวัไปไหนมาไหน
ได้โดยสะดวก ใช้ สําหรับใส่พระคมัภีร์ ท่ีพระภิกษุสงฆ์ใช้ในการแสดงเทศนา เราเรียกหีบชนิดนีว้่า หีบ
พระเทศนขนาดโดยทัว่ไปยาวประมาณ 26 นิว้ กว้างและสงู 4 นิว้ เวลาจะไปเทศน์นอกวดัก็จะให้ลกู
ศษิย์ เป็นผู้ ถือ การประดบัตกแตง่ด้วยลายรดนํา้ นิยมเขียนเป็นลวดลายทัง้หมด จะมีเขียนเป็นตวัภาพ 
บ้างก็เฉพาะฝาบนของหีบเท่านัน้ 
  ลายรดนํา้ท่ีใช้ประดบัตกแต่งไม้ประกบัหน้าคมัภีร์ คมัภีร์ หรือหนงัสือเทศน์ ส่วนมากใช้ ใบ
ลานเพ่ือท่ีจะรักษามิให้ใบลานท่ีจารตวัหนงัสือแล้วขาดหรือหลดุออก จึงทําไม้ประกบัคมัภีร์ เอาไว้ ทัง้
ด้านบนและด้านล่าง ส่วนใหญ่แล้วนิยมตกแต่งด้วยการประดบัมกุ แต่ก็มีไม่น้อยท่ีเขียนตกแต่งด้วย
ลายรดนํา้ สิ่งของและเคร่ืองอปุโภคอ่ืนๆ เป็นต้นว่า พานแว่นฟ้า โตก ตะลุม่ เตียบ เช่ียนหมาก รวมทัง้
เคร่ืองประดบัอ่ืนๆ ฯลฯ ท่ีเขียนตกแตง่ด้วยลายรดนํา้ ในสมยัอยธุยาคงมีมิใช่ น้อย แตส่ิ่งต่างๆ เหลา่นี ้
ไม่อาจคงทนถาวรมาจนถึงปัจจุบัน พอให้เราได้เก็บหลกัฐานเพ่ือใช้อ้างอิงได้ ถึงอย่างไรก็ยังพอมี
หลกัฐานให้เช่ือได้ว่า ช่างไทยแตโ่บราณคงทํากนัอย่างแพร่หลาย ดงัจะเห็นได้จากข้อความจากบนัทึก
คําให้การขนุหลวง วดัประดูท่รงธรรม กลา่ววา่  
 

 “ถนนยา่นปาเตียบ (ในเมือง) มีร้านขายตะลุม่มกุ ตะลุม่กระจก แลมกุแกมเบือ้ ตะลุม่เขียนทอง ภาน
กํามะลอ ภานเลว ภานหมาก ข่ือยา่นปาเตียบ ”  

 
  ศิลปกรรมตา่งๆ ในสมยัอยธุยาสืบทอดกนัมาตลอดระยะเวลาอนัยาวนานถึง 417 ปีนบัจาก
สร้างกรุงในปี พ.ศ. 1893 มาสิน้สดุเอาเม่ือเสียกรุงศรีอยธุยาครัง้ท่ี 2 พ.ศ.2310  
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 นบัเป็นการสญูเสียครัง้สําคญัยิ่ง ด้วยงานศิลปกรรมต่างๆ ส่วนมากถูกทําลายหรือไม่ก็สญู
หายไป แม้แต่ ตวัช่างเองก็อาจถกูกวาดต้อนไปเป็นเชลยมิใช่น้อย ภายหลงัจากเสียกรุงศรีอยธุยาแล้ว
พระเจ้าตากสินมหาราช ผู้กู้ชาติได้ย้ายเมืองหลวงจากกรุงศรีอยธุยาลงมาอยู่ใกล้ปากแม่นํา้เจ้าพระยา
ทางทิศตะวนัตก ทรงตัง้กรุงธนบุรี ในปี พ.ศ. 2310 ตลอดระยะเวลา 15 ปี ในรัชกาลของพระเจ้าตาก
สินมหาราช บ้านเมืองอยู่ในระหว่างศึกสงคราม ซึ่งมีทัง้ภายในและภายนอก อันหมายถึงประเทศ
ใกล้เคียง งานศลิปกรรมตา่งๆ ขาดการทะนบุํารุง ยงัไม่มีการรวบรวมบรรดาช่างเข้าหมู่เหลา่ ทําให้ไม่มี
ผลงานด้านศลิปกรรมปรากฏให้เห็นในสมยักรุงธนบรีุ จะมีก็เพียงสมดุภาพไตรภมูิ ซึง่เขียนคดัลอกจาก
ของเดิมท่ีมีมาแต่โบราณ และต้นฉบบัของเดิมก็ได้หายสาบสญูไปโดยปราศจากร่องรอย ไตรภมูิฉบบั
กรุงธนบุรีอนัเป็นฉบบัคดัลอก ปัจจบุนัเก็บรักษาไว้ในพิพิธภณัฑ์สถานแห่งชาติพระนคร เร่ืองราวส่วน
ใหญ่เป็นเร่ืองเก่ียวกบัพระพทุธศาสนา ทัง้นีม้ิได้ นบัเป็นศลิปะเฉพาะตวัของสมยักรุงธนบรีุ  
 กษัตริย์องค์ต่อมาได้ย้ายเมืองหลวงจากกรุงธนบุรีมาตัง้อยู่ ณ เมืองบางกอกอนัอยู่ทางทิศ
ตะวนัออกของแม่นํา้เจ้าพระยา ในปี พ.ศ. 2325 พระองค์ทรงเป็นปฐมกษัตริย์แห่งราชวงศ์จกัรี กรุง
รัตนโกสินทร์ ดงันัน้สมัยกรุงรัตนโกสินทร์จึงเร่ิมต้นตัง้แต่พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก
มหาราช ทรงสถาปนากรุงเทพมหานครขึน้เป็นราชธานี ตัง้แต่ พ.ศ.2325 เป็นต้นมาจนถึงปัจจุบัน 
พระองค์ทรงรวบรวมช่างฝีมือตา่งๆ ของกรุงศรีอยธุยาท่ีหลงเหลืออยู ่ได้ทรงอปุถมัภ์คํา้ชกูารช่างขึน้เพ่ือ
สร้างพระนครให้วิจิตรงดงามเหมือนเดิม ดงัจะเห็นได้จากการท่ีพระองค์ทรงสร้างปราสาทราชวงั พระ
ราชมณเฑียรตา่งๆ ขึน้โดยลอกเลียนแบบปราสาทราชวงัครัง้กรุงอยธุยา และทรงรือ้ฟืน้ขนบธรรมเนียม
ประเพณีตา่งๆ อนัมีมาแตส่มยักรุงศรีอยธุยาขึน้ใช้เป็นแบบฉบบัของบ้านเมืองและประเทศชาต ิ 
  ศิลปะสมยัรัตนโกสินทร์ พอจะแบ่งออกได้เป็น 2 ช่วง คือ ช่วงแรกระยะแรกเร่ิมตัง้แต่สมยั
รัชกาลท่ี 1 ไปจนถึงสมยัรัชกาลท่ี 3 ช่วง ท่ีสองเร่ิมตัง้แตรั่ชกาลท่ี 4 ไปจนถึงปัจจบุนั  
  ศิลปะสมยัรัตนโกสินทร์ตอนต้นหรือรัตนโกสินทร์ช่วงแรก ส่วนมากเป็นผลงานท่ีทําขึน้ใน
ระหวา่งท่ีมีการก่อสร้างและฟืน้ฟพูระนคร ลายรดนํา้ท่ีทําขึน้ในสมยันีย้งัคงยดึรูปแบบและวิธีการดัง้เดมิ
ท่ีมีมาแต่กรุงศรีอยุธยาตอนปลาย มาลดคุณค่าอนัเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัลงภายหลงัจากท่ีได้รับ
อิทธิพลของศิลปะจีนในสมัยรัชกาลท่ี 3 แม้ว่าเทคนิคตลอดจนวิธีการต่างๆ ในงานช่างรักในสมัย
โบราณของไทยมีกําเนิดมาจากประเทศจีน แต่ศิลปะขัน้ฝีมือของไทยนัน้มีลกัษณะและเอกลกัษณ์
เฉพาะตวัพิเศษ การท่ีนําเอาศิลปะของจีนเข้ามาผสม ทําให้ลดคณุคา่ในตวัลงไปเป็นอนัมาก อย่างไรก็
ดี ศิลปกรรมส่วนใหญ่ก็ยงัไม่มีการเปลี่ยนแปลงอะไรมากนกั ยงัคงดําเนินไปตามแบบอย่างของศิลปะ
ไทยเร่ือยมา แม้วา่ พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกล้าเจ้าอยูห่วัจะทรงหนัไปนิยมแบบอยา่งของจีน หลงัจากท่ี
รับเอาอิทธิพลของศิลปะแบบจีนเข้ามามากขึน้ แบบแผนของศิลปะไทยในยคุต่อมาได้กลายเป็นศิลปะ
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แบบผสมระหว่างศิลปะไทยและศิลปะจีน ยคุทองของศิลปะรัตนโกสินทร์ช่วงแรกมาสิน้สดุเอาหลงัการ
สิน้พระชนม์ของรัชกาลท่ี 3 หลงัจากนัน้ศลิปะไทยก็เร่ิมเส่ือมลง  
  ครัน้มาถึงสมัยรัตนโกสินทร์ช่วงท่ีสอง เร่ิมตัง้แต่สมยัรัชกาลของพระบาทสมเด็จพระจอม
เกลาเจ้าอยู่หวั รัชกาลท่ี 4 เป็นต้นมาศิลปะไทยส่วนใหญ่ได้เปล่ียนแปลงรูปแบบไปตามอิทธิพลทาง
วฒันธรรมและอารยะธรรมตะวนัตก ซึ่งเข้าไปมีบทบาทเป็นอย่างมาก ในสมยันีห้ลาย สิ่งหลายอย่าง
เกิดการเปล่ียนแปลงและเป็นการเปล่ียนแปลงท่ีรวดเร็วมากจนตามแทบไม่ทนัยงัดีท่ีมีศิลปะประเภท
ลายรดนํา้เท่านัน้ ท่ียงัคงรักษารูปแบบดัง้เดมิของไทยอยู่ แม้วา่ลายไทยท่ีปรากฏในสมยันีจ้ะขาดความ
มัน่คงแข็งแรงและรูปคนก็ดอู่อนแอและขาดพลงั ไม่สวยสง่าเหมือนรูปคนในสมยัรัชกาลท่ี 3 ดแูล้วไม่
ชวนให้เกิดความประทบัใจ ท่ีเป็นเช่นนีอ้าจมีสาเหตมุาจากช่างส่วนมาก เบนความสนใจไปยงัศิลปะ
แบบยโุรป (ซึง่เป็นของแปลกและใหม่) ดงันัน้ศิลปินท่ียงัคงนิยมเขียนภาพตามคติเดิมจึงมิได้ให้ความ
สนใจในรูปแบบ จะทําก็แต่พอให้เป็นรูปเป็นร่างขึน้เท่านัน้ทําให้ภาพท่ีได้ ขาดทัง้ชีวิตและวิญญาณ มี
ผลทําให้ศลิปกรรมประเภทนีต้้องตกต่ําลง 
  ครัน้มาถึงสมยัรัชกาลสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั รัชกาลท่ี 5 เป็นต้นมาจนถึงปัจจบุนั 
จึงได้มีการฟืน้ฟูงานช่างเขียนลายรดนํา้ขึน้มาอีก โดยทรงตัง้กรมช่างสิบหมู่ขึน้ปฏิบตัิงาน และทรงมี
พระบรมราโชบายจดัตัง้โรงเรียนช่างขึน้เป็นครัง้แรก ซึง่ต่อมาคือโรงเรียนเพาะช่าง ภายหลงัได้รับการ
เปล่ียนช่ือเป็นสถาบนัเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตเพาะช่าง ยงัได้แพร่หลายไปยงัหน่วยงานตา่งๆ จน
ได้รับการส่งเสริมจากรัฐบาลในสมยันัน้ให้เปิดแผนกช่างสิบหมู่ ขึน้ สอนวิชาช่างเขียนลายรดนํา้ขึน้ท่ี
กองหัตถศิลป์ กรมศิลปากร เม่ือปีพุทธศักราช 2496 และเป็นท่ีนิยมแพร่หลายโดยทั่วไป จนเป็น
หลักสูตรสอนในสถาบันต่างๆ เช่นท่ีคณะสถาปัตยกรรม คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
วิทยาลยัช่างศิลป์ กรมศิลปากรหรือสถาบนัเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตเพาะช่าง ต่อมารัฐบาลได้
คํานึงถึงวิชาชีพของราษฎรจึงได้เปิดการอบรมช่างเขียนลายรดนํา้ขึน้ท่ีเชียงใหม่ โดยได้รับการ
สนบัสนนุจากกรมส่งเสริมอตุสาหกรรม กระทรวงอตุสาหกรรม ร่วมกบัหน่วยงานท่ีเก่ียวข้อง เช่น กรม
ศิลปากรและวิทยาเขตเพาะช่างจัดส่งช่างรักขึน้ไปส่งเสริมงานทางด้านนีอ้ย่างจริงจัง จนปัจจุบัน
เชียงใหมมี่ช่างรักและช่างเขียนลายรดนํา้ท่ีทํา งานด้านเคร่ืองเขินอยูเ่ป็นจํานวนมาก 
 จะเห็นได้ว่างานช่างลายรดนํา้ของไทยแต่โบราณ นอกจากจะมีคณุค่าทางด้านศิลปะ อนัมี
เอกลักษณ์โดยเฉพาะ และเป็นแบบอย่างของศิลปะไทยมาแต่โบราณแล้ว ยังมีคุณค่าทางด้าน
ประวตัิศาสตร์ อนัสะท้อนให้เห็นถึงลทัธิ ศาสนา วฒันธรรม จารีตประเพณี ตลอดจนการแต่งกายของ
คนในสมัยนัน้ๆ ได้เป็นอย่างดี แม้ว่างานส่วนใหญ่จะเน้นหนักไปในด้านท่ีเก่ียวกับศาสนาและ
พระมหากษัตริย์ ก็ยงัมีอีกไม่น้อยท่ีเกิดจากชาวบ้านธรรมดา เพ่ือใช้เป็นเคร่ืองประดบัตกแตง่บ้านเรือน
และเป็นท่ีเชิดหน้าชูตาแห่งตน ในส่วนท่ี เก่ียวกับพระมหากษัตริย์ แม้ว่าจะ มีความวิจิตรพิสดาร
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เพียงใดก็มีน้อยคนนกัจะได้เห็นทัง้ไม่อาจเข้าไปชมได้ตามอําเภอใจ จึงเป็น ท่ีน่า เสียดายท่ี นบัวนัมีแต่
จะสญูสลายและเส่ือมโทรมลง จะเป็นการสญูเสียหรือถกูทําลายโดยนํา้มือของผู้ รู้เท่าไม่ถึงการณ์ หรือ
จะด้วยเหตใุดๆ ก็ดี บางสิ่งบางอย่างก็ไม่มีให้เห็นอีกแล้วในปัจจบุนั จึงได้แต่หวงัว่าผู้ ท่ีได้ผ่านตาหรือ
พอมีความรู้บ้างคงจะได้ช่วยกันทะนุบํารุงและรักษาไว้ซึ่งงานศิลปะไทยโบราณของไทยอันเป็น
เอกลกัษณ์อยา่งหนึง่ของชาตเิพ่ืออนชุนรุ่นหลงั 
 
 2.1 คุณลักษณะศิลปะไทย “ลวดลายทองรดนํา้” 
 เป็นศิลปะแบบอดุมคติ (Idealistic) โดยสร้างสรรค์จากอดุมคติหรือความเช่ือถือศรัทธาไปสู
ความจริงตามธรรมชาตโิดยมีวิวฒันาการทางด้านศลิปะดงันี ้
 1. การสร้างสรรค์ลวดลายทองรดนํา้แบบไทยประเพณี เป็นการสร้างสรรค์ตามอุดมคติ
ดงัเดิมแบบโบราณเน้นการใช้เส้นท่ีอ่อนช้อยงดงามและไม่แสดงแสงเงาท่ีเหมือนจริงเร่ิมต้นจากการ
สร้างสรรค์ขึน้ตามความเช่ือถือ และศรัทธาในทางพระพทุธศาสนา 
 2. การสร้างสรรค์ลวดลายทองรดนํา้แบบไทยประยกุต์ เป็นการคล่ีคลายและเปล่ียนแปลง
รูปแบบ ในการใช้แสงเงา และแสดงความตืน้ลึกแบบ 3 มิติ คล้ายงานศิลปะสากลมากขึน้ แต่วิธีการ
สร้างสรรค์ ยงัคงเป็นเอกลกัษณ์ไทยอนังดงามละเอียดอ่อน และยงัมุ่งเน้นเพ่ือจรรโลงพระพทุธศาสนา 
เช่นเดียวกบัแบบไทยประเพณี  
 3.  การสร้างสรรค์ลวดลายทองรดนํา้แบบไทยร่วมสมยั เป็นการสร้างงานศลิปะไทย ท่ีมีความ
เป็นอิสระขึน้อยูก่บัความคดิและจินตนาการงานลกัษณะนีจ้ะสามารถพฒันาไปสูค่วามเป็นสากลได้ 
 
 2.2. ลักษณะพเิศษของลายรดนํา้  
  คือมีกรรมวิธีในการเขียนแตกต่างจากงานจิตรกรรมทั่วไป ท่ีใช้สีหลายสี หรือแม้แต่งาน
จิตรกรรมประเภทเอกรงค์ก็ตาม เพราะการเขียนลายรดนํา้จะใช้นํา้ยาหรดาลเขียนบนพืน้ซึง่ทาด้วยยาง
ท่ีได้จากต้นรัก เม่ือเขียนเสร็จแล้วจึงเช็ดรัก ปิดทองแล้วเอา นํา้รดนํา้ยาหรดาลท่ีเขียน เม่ือถกูนํา้ก็จะ
หลดุออก สว่นท่ีเป็นลวดลายทองก็ติดอยู่ ทําให้ลวดลายหรือรูปภาพท่ีปรากฏหลงัการรดนํา้เป็นสีทอง
เพียงสีเดียวบนพืน้สีดําหรือสีแดง นอกจากกรรมวิธีการเขียนท่ีแตกต่างกนัแล้ว กรรมวิธีในการทําพืน้
หรือเตรียมพืน้ก็ยงัแตกตา่งกนัอีก กลา่วคือในการ เขียนลายรดนํา้ ไม่ว่าจะเขียนบนพืน้หรือวสัดชุนิดใด
ก็ตาม พืน้ หรือวสัดนุัน้จะต้องทาด้วยยางรัก 2-3  ครัง้เสียก่อน จึงจะลง มือเขียนด้วยนํา้ยาหรดาล ใน
ด้านของความงดงาม หรือมีคณุค่ามากน้อยเพียงใดนัน้อยู่ท่ีแบบลวดลายท่ีถูกต้องสมบูรณ์ มีความ
ประสานกลมกลืนเป็นลกัษณะพิเศษโดยเฉพาะของศิลปะไทย องค์ประกอบของภาพโดยทัว่ไป ความ
หรูหรา ตลอดจนความสวยงามของลวดลายจะอยู่ท่ีภาพแสดงความเป็นอยู่ของสตัว์ผสมผสานอยู่
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ทัว่ไปในระหวา่งพืชพนัธุ์ไม้ ภาพสตัว์เลก็ๆ ซึง่มกัเขียนให้มีลกัษณะเป็นจริงตามธรรมชาติมากกว่าภาพ
สตัว์ใหญ่ สิ่งท่ีสําคญัอยู่ท่ีชีวิตของสตัว์แต่ละตวัจะต้องให้ความรู้สึกเป็นจริงตามสภาพของสตัว์เมือง
ร้อน อนัมีชีวิตเก่ียวข้องกบัพนัธุ์พฤกษชาติ ต่างๆ ท่ีมีอยู่ทัว่ไป ช่างผู้ เขียน หรือศิลปินจะต้องมีความรู้
ความเข้าใจอย่างดีจึงจะสามารถถ่ายทอดลกัษณะพิเศษโดยเฉพาะของสตัว์นัน้ๆ ออกมาได้โดยให้
ความรู้สึกท่ีเป็นธรรมชาติจริงๆ ต้องมีความสมดุลอย่างเหมาะสมของนํา้หนกัอนัเกิดจากความอ่อน 
และแก่ภายในภาพนัน้ๆ โดยเกิดจากสีดําของรักและความสวา่งของทองคําเปลว ถ้าฝ่ายหนึง่มีมากกว่า
อีกฝ่ายหนึ่ง ก็จะเกิดความขดัแย้งไม่ประสานกันทําให้ความสวยงามของภาพลดน้อยลง ช่างหรือ
ศิลปินจะต้องทํางานด้วยใจรัก มีความสามารถทํางานด้วยความประณีต บรรจงละเอียดรอบคอบ 
ประกอบกับมีทกัษะในด้านฝีมือเป็นสําคญั รวมทัง้ต้องมีความรู้ในเร่ืองท่ีเก่ียวกับลวดลายตลอดจน
แม่บทต่างๆของลายไทยเป็นอย่างดี ซึ่งท่ีได้กล่าวมาคือ องค์ประกอบสําคัญทําให้ช่างหรือศิลปิน 
สามารถปฏิบตังิานได้ผลท่ีดี และมีประสทิธิภาพ 
 
3. ความหมายของกระบวนการ 
 กระบวนการ หมายถึง การเปล่ียนแปลงท่ีเป็นลําดับตามระบบของสิ่งท่ีดําเนินไปตาม
ธรรมชาติ ปรากฏการณ์ธรรมชาติท่ีสิ่งใดสิ่งหนึ่งค่อยๆ เปล่ียนแปลงอย่างเป็นระบบ เช่น กระบวนการ
สงัเคราะห์แสงของพืช กระบวนการเจริญเตบิโตของเดก็ตัง้แตอ่ยูใ่นครรภ์มารดาจนคลอดออกมาสูโ่ลก. 
หมายความวา่ วิธีดําเนินการตามแบบแผนและขัน้ตอนท่ีได้กําหนดไว้แน่นอน เช่น เขาต้องการให้มีการ
พิจารณาข้อกล่าวหาตามกระบวนการยุติธรรมของศาล. กระบวนการจดัการเรียนการสอน. คําว่า 
กระบวนการ เป็นคําท่ีบญัญตัิให้ตรงกบัคําในภาษาองักฤษว่า process. ( ศ. ดร.กาญจนา นาคสกลุ. 
ราชบณัฑิต สํานกัศลิปกรรม ราชบณัฑิตยสถาน)  
 กระบวนการ หมายถึง วิธีการท่ีองค์การใช้และปรับปรุงเพ่ือตอบสนองข้อกําหนดต่างๆของ
หวัข้อในหมวด 1-6 ปัจจยั 4 ประการ ท่ีใช้ประเมินกระบวนการได้แก่ แนวทาง (Approach-A) การ
ถ่ายทอดเพ่ือนําไปปฏิบตั ิ(Deployment-D) การเรียนรู้ (Learning-L) และการบรูณาการ (Integration-
I) หรือท่ีเรียกวา่ ADLI  
 
4. วัสดุ อุปกรณ์ และกระบวนการทาํลวดลายทองรดนํา้ 
 การเตรียมวสัด/ุอปุกรณ์ 
  1. รัก 
  รักดิบ เป็นยางท่ีสบัหรือเจาะออกจาก ต้นโดยตรงยงัไม่กรองยงัไม่เติม ส่วนผสมใดๆ รัก
รองพืน้ ใช้รองพืน้ชัน้แรกให้ยางซมึ เข้าเนือ้ไม้กรองแล้วผสมนํา้มนัสน/นํา้มนัก๊าด/ หรือนํา้มนัการบรู 
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  รักนํา้เกลีย้ง กรองแล้วโดยใช้ผ้าขาวกรองกวนกลางแดด 3-4 ช.ม.ให้นํา้ละเหยออกอาจ
ผสมนํา้มนัตัง้อิว้บ้างเลก็น้อยเพ่ือให้มนัวาวทําให้ทองสกุสดใส 
  รักเช็ด ใช้สําหรับเช็ด ทําให้เกิดความเหนียวเพ่ือปิดทองคําเปลว ทําจากรักนํา้เกลีย้ง 
  รักสมกุ ใช้ผสมเนือ้วสัดเุพ่ือการเตรียมพืน้อดุร่องรอยท่ีเป็นรู ปรับผิววสัดใุห้เรียบ 
  รักเกล่ีย ใช้ผสมเนือ้วสัดเุพ่ือการเตรียมพืน้อดุร่องรอยท่ีเป็นรู ปรับผิววสัดใุห้เรียบ 
 
  2.  พืน้วสัด ุ
  พืน้ไม้ ใช้รักรองพืน้ทาทิง้ไว้ให้แห้งสนิทแล้วใช้รักสมกุทาเกลี่ยให้เรียบสม่ําเสมอกนั ทิง้ไว้
ให้แห้งขดักระดาษทรายให้เรียบ ถ้ามีร่องรอยไม่สม่ําเสมอ ใช้รักสมกุอดุทิง้ไว้ให้แห้งขดัแล้วจึงทารักนํา้
เกลีย้ง 3-4 ครัง้ จนเรียบมนั แล้วบม่ในตู้บม่รักท่ีมีความชืน้จะช่วยให้รักแห้งเร็ว 3-5 วนั 
  พืน้โลหะ ใช้รักเกล่ียผิวโลหะให้เรียบและบางเสมอ กนั 
  พืน้ปนู ได้แก่ ปนูซีเมนต์ ปนูขาว เช่นพระพทุธรูป ผนงัโบสถ์วิหาร ลวดลายปนูปัน้ ใช้รัก
ทารองพืน้แล้วอดุร่องรอยด้วยรักสมกุ ขดัให้เรียบ แล้วทารักนํา้เกลีย้ง 
  เหมือนพืน้ไม้ ก่อนการทารองพืน้จะต้องประสะด้วยนํา้ใบขีเ้หล็กเพ่ือล้าง ความเค็มออก
เสียก่อน 
  ใบลานหรือกระดาษขอ่ย ใช้รักนํา้เกลีย้งทาซํา้หลายๆ ครัง้ให้เป็นเงางาม 
  หนังสตัว์ ใช้รักทารองพืน้ก่อน โดนไม่ต้องปรับพืน้ผิวก่อนทารัก เพราะเรียบอยู่แล้วอุด
ร่องรอยด้วยรักสมกุ และทารักนํา้เกลีย้งเหมือนพืน้ไม้ 
  เคร่ืองจักสานแบบเคร่ืองเขิน ใช้สมุกอ่อนทาแล้วขัดให้เรียบแล้วทาด้วยรักนํา้เกลีย้ง
หลายๆชัน้ ก่อนการทา 
  หินทราย หินแกรนิต ปรับผิวให้เรียบ ใช้นํา้ใบขีเ้หลก็ปะสะเพ่ือล้างความเคม็ แล้วทารักนํา้
เกลีย้ง 1-2 ชัน้ อดุร่องด้วยรักสมกุ ทารักนํา้เกลีย้งอีก 2-3 ชัน้ จนมีความเงางาม 
 3.  ทองคําเปลว 100% เป็นทองเต็มหน้าไม่มีตามด (ไม่เป็นรูพรุน) หรือรอยด่างอย่างท่ี
เรียกวา่ ทองสอ 
 4.  ดนิสอพอง บดให้เป็นผงผสมนํา้ใช้ทําความสะอาด ขดัพืน้เก็บคราบนํา้มนัสิ่งสกปรกตา่งๆ 
ซอ่มล้างตวัลายท่ีรดนํา้แล้วไมห่ลดุ 
 5.  กระดาษทราย ใช้ทัง้กระดาษทรายแห้งและกระดาษทรายนํา้ ทัง้หยาบและละเอียด 
 6.  สําลี ใช้อยา่งดี เนือ้นุ่ม ใช้เช็ดรักกวดทอง ล้างนํา้ยาหรดาลในขณะรดนํา้และเก็บงานครัง้
สดุท้าย 
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 7.  นํา้มนัสน (TURPENTINE) เป็นสารประเภทตวัทําละลาย ใช้ผสมยางรักในกรณีท่ียางรัก
ข้นมากเกินไปหรือใช้ล้างแปลงและเคร่ืองมือตา่งๆ 
 8.  นํา้มนัก๊าด ใช้ล้างแปลงและเคร่ืองมือตา่งๆ 
 9.  นํา้มนัการบรู (CAMPHOR) เป็นสารประเภทตวัทําละลาย ใช้ผสมยางรักให้แห้งเร็ว 
 10. กระดาษโรยแบบ คือ กระดาษไขท่ีปรุเรียบร้อยแล้วโดยใช้เข็มปรุปรุบนกระดาษไขท่ีวาง
ซ้อนอยูก่บัแบบท่ีเขียนไว้ดีแล้ว 
 11.  เข็มปรุ คือ เข็มต่อด้ามโดยใช้เข็มเย็บผ้าเบอร์ 8 หรือเบอร์เล็กๆ ต่อด้ามไม้เพ่ือความ
สะดวกในการจบั 
 12.  ลูกประคบฝุ่ นดินสอพอง ใช้ผ้าขาวบางหรือผ้าดิบชนิดละเอียดปานกลาง โดยนําผ้า
ดังกล่าวห่อ (ดินสอพองย่างหรือปิ้งบนเตาจนสุกแล้วนํามาบดให้ละเอียด) รวบชายผูกทําเป็นลูก
ประคบฝุ่ นใช้ลบูฝุ่ นโรยแบบ 
 13.  ลกูประคบทอง ใช้ผ้าเนือ้ละเอียดและนุ่มมากๆ ห่อสําลี รวบชายผูกทําเป็นลกูประคบ
ทองใช้กวดหน้าทองคําเปลว 
  14.  กระดานผสมสมกุ ใช้กระดานหรือกระจกหนาๆ รูปส่ีเหล่ียมผืนผ้าขนาดพอสมควร 
  15.  ไม้พายทาและผสมสมกุ ใช้ไม้พายรูปชายธงประมาณ 2-3 แผ่น ปัจจุบนัใช้เกรียงหน้า
ตดั 
  16.  แปรงทารัก ขนาดตามแตจ่ะเห็นควร 
  17.  หินฟองนํา้ ใช้ขดัปอกพืน้รัก แต่งหน้าให้แบนเรียบ (ปัจจุบนัใช้กระดาษทรายนํา้ เบอร์ 
80,150)  
  18.  หินลับมีด ใช้ขัดปอกพืน้รัก แต่งหน้าแบนเรียบ (ปัจจุบันใช้กระดาษทรายนํา้ เบอร์ 
280,400)  
 19.  โกร่งใสนํ่า้ยา โกร่งดนิเผาเนือ้แข็งหรือโกร่งบดยาเคลือบด้านนอกเป็นสีขาว ใช้บดและใส่
นํา้ยาหรดาล 
 20.  พู่กันเขียนนํา้ยาหรดาล ใช้พู่กันชนิดพิเศษขนจะยาวกว่าพู่กันธรรมดา ใช้ตดัเส้นตาม
ความเหมาะสมของงาน 
 21.  แปรงปัดทอง ใช้แปรงจีนชนิดขนออ่นหรือแปรงขนกระตา่ยขนาดประมาณ 4 นิว้ขึน้ไป 
 22.  เกรียงหน้าตดั ใช้ขนาด 1-2  นิว้คร่ึง และ 5 นิว้ ใช้โป้วพืน้ด้วยรักสมกุแทนไม้พาย หรือสี
โป้วในการทําพืน้รัก 
 23.  ตู้บม่รัก ใช้สําหรับบม่รักในขณะท่ีรักยงัไมแ่ห้ง และเพ่ือป้องกนัฝุ่ นละออง 
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 กระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้ มีการจดัวางกระบวนการไว้อย่างเป็นขัน้ตอนอย่างชดัเจน 
ทําให้ผู้ ท่ีศึกษาหรือผู้ ท่ีมีความสนใจสามารถเข้ามาทําการศึกษา หรือสามารถท่ีจะทําการปฏิบตัิได้
อยา่งเป็นขัน้เป็นตอน มีความเข้าใจ และเตม็ภาคภมูิในความน่าช่ืนชม และความสวยงามของลวดลาย
ทองรดนํา้ท่ีได้ทําการศกึษา ดงัมีขัน้ตอนกระบวนในการทําดงัตอ่ไปนี ้
 
 การเตรียมนํา้ยาหรดาล  
 หรดาล+นํา้ฝักส้มป่อย+กาวยางกระถิน 
 หรดาล เป็นแร่หินชนิดหนึง่ มีสีเหลืองเนือ้แข็ง เป็นสว่นผสมของกํามะถนักบัสารหน ู
 นํา้ฝักส้มป่อย ใช้ฝักส้มป่อยตากแห้งต้มเค่ียวให้นํา้ออกเป็นสีชาแก่ๆ 
 กาวยางกระถิน ลกัษณะเป็นก้อนแข็งสีเหลืองออ่นใสต้มเค่ียวกบันํา้ 
 
 การเตรียมพืน้ 
  ใช้สมกุ คือผงถ่านละเอียดจากใบตองแห้งหรือหญ้าคาแห้ง+กบัรักนํา้เกลีย้ง +นํา้มนัยาง+
ปูนขาวเล็กน้อย ทาแล้วบ่มให้แห้ง โดยใช้ เวลาในการบ่มประมาณ 3-5 วัน (หรือเป็นอาทิตย์ อยู่ท่ี
อณุหภมูิหรือความชืน้  
 
 ออกแบบร่างแบบหรือเขียนแบบ 
 การเขียนภาพหรืลวดลายลงบนพืน้รัก จะเขียนลงไปเลยทีเดียวไมไ่ด้ เพราะพืน้รักนัน้ขดัเงาไว้
อยา่งประณีตแล้ว หากร่างภาพลงบนพืน้รักพืน้รักนัน้ก็จะเป็นรอยทําให้งานลายรดนํา้นัน้ด้อยคณุคา่ลง 
จึงจําเป็นต้องร่างภาพ บนกระดาษเขียนแบบก่อนแล้ว การทําแบบปรุ เอากร ะดาษไขทาบกบัแบบท่ี
ร่างไว้ แล้วใช้เข็มปรุ ปรุไปตามเส้นแบบท่ีร่าง 
 ล้างทําความสะอาดพืน้รัก ใช้ดินสอพองละลายกบันํา้ให้มีความเข้มข้นพอสมควร ใช้นิว้มือ
หรือสําลีแตะดินสอพองละลายนํา้ถลูงบนพืน้รักโดยถูวนเป็นวงกระจายออกและถใูห้ทัว่หมดทัง้แผ่น
หรือจําเพาะบริเวณท่ีจะเขียนลายก็ไดพอดนิสอพองหมาดๆ ก็ถลูบเอาดนิสอพองออกให้หมด 
 ลบูฝุ่ นโรยแบบ เวลาจะโรยลายลงบนพืน้รัก ก็ใช้กระดาษไขท่ีปรุแล้วนัน้วางทาบลงไปตรึงให้
แน่นอยา่ให้เคล่ือนได้ แล้วใช้ลกูประคบฝุ่ นดนิสอพองเผาไฟลบูเบาๆ ลงบนพืน้รัก แง้มดตูรงไหนไม่ชดัก็
ลบูประคบซํา้ลงไป 
 เขียนด้วยนํา้ยาหรดาล อยู่ท่ีความชํานาญความประณีต ใจเย็น อาศยัพลงัใจ ความศรัทธา
บวกระยะเวลาจําต้องมีการฝึกเพ่ือให้เกิดความเคยชินและมีความชํานาญพอสมควร จึงจะปลอ่ยให้ลง
มือปฏิบตังิานจริงได้ 
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  เช็ดรัก นําพืน้ท่ีเขียนด้วยนํา้ยาหรดาลเสร็จเรียบร้อยแล้ว ผึง่จนแห้งดีแล้วมาเช็ดด้วยรักเช็ด
โดยใช้สําลีปัน้เป็นก้อนแตะรักเช็ด เช็ดลงบนพืน้ท่ีเขียนนํา้ยาให้ทัว่จากนัน้ใช้สําลีก้อนใหม่เช็ดถอนยาง
รักออกให้เหลือน้อยท่ีสดุครัง้หรือสองครัง้วิธีทดสอบโดยเอาหลงันิว้มือแตะดพูอมียางหนบึๆ ก็ใช้ได้ 
 ปิดทอง ต้องเป็นทองคําชนิด 100% คดัอย่างดีไม่มีตามดหรือมีรอยดา่ง ในการปิดต้องปิดให้
ทองด้านหนึ่งๆ ทับเกยกันประมาณ 2 มิลลิเมตรเพ่ือมิให้เกิดรอยต่อ เม่ือปิดทองจนเต็มพืน้ท่ีตาม
ต้องการแล้ว ใช้นิว้มือหรือประคบกวดทองกวดตามรอยท่ีเกยกนัให้แน่นเสียก่อน คอ่ยกดให้เรียบทัว่ทัง้
แผน่การกดทองนีเ้รียกวา่ “กวดทอง” 
  รดนํา้ ใช้กระดาษฟางท่ีห่อแผน่ทองคําเปลว หรือท่ีเราเรียกวา่เปลือกทองชบุนํา้ปิดให้ทัว่ทิง้ไว้
สกัครู่หนึ่งเพ่ือให้นํา้ยาหรดาลละลายตวัออก จึงค่อยนํานํา้สะอาดชะถตูามเส้นนํา้ยาแต่เพียงแผ่วเบา 
กระดาษฟางท่ีชุบนํา้ปิดไว้แต่แรกเพ่ือช่วยให้ล้างออกได้เร็วและสะอาดแล้วใช้ผ้าสะอาดน่ิมๆเช็ดทํา
ความสะอาดและเก็บคราบนํา้ให้แห้งสนิท 
 การเขียนซอ่มในสว่นท่ีไมค่มชดัหรือทองคําเปลวไมต่ดิ จนได้เป็นผลงานท่ีมีความงดงาม 
 
5. ช่างในสังคมไทย CRAFTSMEN IN THAI SOCIETY  
  ในสงัคมใดสงัคมหนึ่งย่อมประกอบไปด้วยผู้คนต่างเพศต่างวยัซึ่งต่างกันในการครองชีวิต
และความเป็นอยู่ แต่สิ่งหนึ่งท่ีผู้คนในสงัคมไม่มีความแตกต่างกันคือ ความต้องการวตัถุในลกัษณะ
เคร่ืองอปุโภคบริโภค เพ่ือการดํารงชีพ ความปลอดภยัและการเป็นอยูไ่ด้เป็นอยา่งเดียวกนัทัง้สิน้ 
 สงัคมแตใ่นอดีตก็ดี หรือในปัจจบุนัก็ดี สิง่ท่ีเป็นอปุโภคและบริโภคซึง่เป็นวตัถปัุจจยัท่ีผู้คนทัง้
ปวงในสงัคมนัน้ๆ ปรารถนาจะใคร่ได้ ล้วนเป็นวตัถปัุจจยัท่ีเป็นผลเกิดมีขึน้ได้ด้วยบุคคลประเภทหนึ่ง
ในสงัคมซึง่ได้รับการขนานนามวา่ “ช่าง” 
 “ช่าง” เป็นบคุคลประเภทหนึง่ท่ีมีคณุสมบตัแิละเป็นผู้ ท่ีมีคณุประโยชน์แก่คนอ่ืนๆ  
 “ช่าง” คือ ผู้ ทํางานใช้ฝีมือ หมายถึง ผู้ใช้ฝีมือเป็นบริการแก่ผู้ อ่ืน 
 ช่างทกุประเภทเป็นกลไกสําคญัยิ่งในชีวิตของบ้านเมืองและของทกุคนเพราะตลอดชีวิตต้อง
อาศยัและใช้บริการหรือสิง่ตา่งๆ ท่ีมาจากฝีมือช่างทกุวนั 
 เราอาจจะทําการจําแนกช่างออกเป็น 2 ประเภทด้วยกันต่างกันตามคุณสมบัติและ
คณุประโยชน์หรือสิง่ท่ีช่างทําขึน้ 
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 1. ช่างประเภททาํของใช้ 
   ช่างประเภทนี ้มกัได้รับการขนานนามวา่ “ช่างฝีมือ” หมายถึงผู้ มีมือ มีความชํานาญในกา
สร้างทําสิ่งของเคร่ืองใช้ต่างๆ ให้เป็นไปตามวตัถปุระสงค์เพ่ือบริการแก่ผู้ ท่ีต้องการใช้สิ่งของนัน้ๆ ช่าง
ทําของใช้หรือช่างฝีมือนีย้งัอาจจดัจําแนกยอ่ยออกไปได้เป็น 2 พวก คือ  
  1.1 ช่างหตัถกรรม คือผู้ใช้ฝีมือทําการสร้างสิง่ตา่งๆ จําพวกเคร่ืองอปุโภคท่ีมีความสําคญั
ตอ่ความต้องการ เคร่ืองใช้สําหรับความเป็นอยูก่ารงานประจําและการทําอาชีพตา่งๆ 
  1.2 ช่างหตัถศิลป์ คือผู้ ท่ีใช้ฝีมือทํางานสร้างสิ่งของตา่งๆ ทัง้จําพวกอปุโภคและบริโภคท่ี
ต้องการความเป็นพิเศษกวา่ปกต ิเช่นในการประกอบพิธีกรรม เป็นต้น 
 2. ช่างประเภทช่างทาํของชม 
  ช่างประเภทนีม้กัได้รับการขนานนามว่า “ช่างสิปปะ” (สิปปะ-บาลี: สิ่งท่ีเป็นศิลปะ) หรือ
ในปัจจบุนัเรียกวา่ “ศิลปิน” เป็นช่างท่ีมีความชํานิชํานาญในการสร้างสรรค์สิ่งตา่งๆ ให้เกิดขึน้มาอย่าง
มีศิลปะเป็นลกัษณะท่ีสําคญั ควรค่าสําหรับเป็นการชมมากกว่าท่ีจะเป็น “ของใช้” งานท่ีสร้างจึงเป็น
งานศลิปะภณัฑ์หรือศลิปกรรม 
  ช่างทําของชมนีอ้าจจําแนกเป็น 2 พวกคือ 
  - ช่างประณีตศิลป์ คือผู้ ท่ีใช้ฝีมือในการสร้างสรรค์สิ่งต่างๆ ให้เป็นไปตามวตัถุประสงค์
สําหรับการตกแตง่ เพิ่มพนูความสวย 
  - ช่างวิจิตรศิลป์ คือผู้ ท่ีใช้ฝีมือทําการสร้างสรรค์สิ่งต่างๆ ให้เป็นไปตามวตัถปุระสงค์เพ่ือ
การแสดงออกซึง่ศิลปะลกัษณะให้ปรากฏพร้อมสมบรูณ์ โดยไม่คํานึงหรือเอือ้ต่อประโยชน์ใช้สอยทาง
กายภาพ มุ้งเน้นผลในทางสนุทรียภาพเป็นสําคญั เช่น ช่างเขียน ช่างปัน้ เป็นต้น  
  วิชาการช่างและฝีมือทางการช่างทัง้สองนีเ้ป็นเคร่ืองแสดงความประณีต ซึง่จะมีได้เป็นได้
แต่ในประเทศบ้านเมืองท่ีสงบ และมีการปกครองเป็นอนัดี ประชาชนได้รับความร่มเย็น เม่ือประกอบ
อาชีวะสะดวก จงึมีเวลาคดิและบํารุงความงาม ความประณีต ให้เป็นท่ีสรรเสริญ 
  2.1  ช่างหลวง ROYAL CRAFTSMEN 
   ช่างหลวง คือช่างผู้ มีฝีมือ ความรู้ และความสามารถเป็นช่างทําการสร้างสรรค์สรรพ
สิ่งตา่งๆ แต่เม่ือสมยัท่ีบ้านเมืองยงัปกครองด้วยระบบสมบรูณาญาสิทธิราชย์ โดยผู้ ท่ีเป็นช่างได้สมคัร
เข้ารับหน้าท่ีในรัชกาลของในหลวงบ้าง ท่ีได้ถวายตัวแก่เจ้านายเข้าสังกัดเป็นข้าราชการในกรมท่ี
เจ้านายปกครองอยูก็่มีบ้าง บรรดาผู้ ท่ีเป็นช่างตา่งๆ ตามท่ีว่ามานีต้า่งได้รับมอบหมายให้มีภาระหน้าท่ี
และความรับผิดชอบในการสร้างสรรพสิ่งต่างๆ สนองความต้องการและประโยชน์ตามความประสงค์
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สําหรับราชการของพระเจ้าแผ่นดินหรือในหลวง ฉะนัน้บรรดาช่างดงักล่าวจึงได้รับการขนานนามว่า 
“ช่างหลวง” 
   ช่างหลวง เป็นหมู่คนพวกหนึ่งซึ่งผู้ บริการราชการบ้านเมืองแต่กาลก่อนยอมรับ
ความสําคญัในความสามารถเป็นช่าง นบัถือฝีมือในการสร้างทําสิ่งอนัวิจิตรพิสดารนานาชนิดพิศวง 
และปรารถนาจะได้รับประโยชน์อนัพึ่งได้จากสรรพสิ่งท่ีช่างสร้างทําขึน้โดยไม่จํากัด ดงันีผู้้ ท่ีบริหาร
บ้านเมืองแตก่่อนจึงจดัการรวบรวมหมู่คนท่ีมีฝีมือ ความรู้และความสามารถเป็นช่าง ทําการช่างต่างๆ 
ได้ดีเป็นประโยชน์ตามต้องการของทางราชการ นํามาเข้าสังกัดจัดระเบียบเป็นกรมเป็นกองตาม
ประเภทนัน้ๆ จึงเป็นเหตใุห้เกิดส่วนราชการท่ีเรียกว่า “กรมช่าง” ซึ่งมีพระอธิบายของสมเด็จพระเจ้า
บรมเธอ เจ้าฟ้าฯ กรมพระยานริศรานวุดัตวิงศ์ 
   กรมช่างในส่วนราชกาแต่สมัยโบราณ ท่ีเรียกว่า กรมช่างหลวงหรือกรมช่างใน
ราชการของหลวงนัน้มีอยู่เป็นจํานวนมากมายกรมด้วยกนั กรมช่างหลวงแตล่ะกรมได้รับการจดัลําดบั
และกําหนดช่ือกรมช่างหลวงแตอ่ดีตสมยัดงัเช่น 
   กรมช่างมหาดเล็ก คือ กรมช่างหลวงท่ีประกอบด้วยบรรดามหาดเล็กท่ีมีความรู้
ความสามารถและฝีมือและฝีมือทางการช่างประเภทตา่งๆ มีหน้าท่ีในราชการทางช่าง เน่ืองในพระราช
ประสงค์ของพระเจ้าแผน่ดนิ 
   กรมช่างทหารใน หมายถึง ทหารพวกท่ีมีฝีมือและความสามารถเป็นช่างประเภท
ตา่งๆ ได้เป็นพนกังานซึง่จะทําหน้าท่ีเป็นการใหญ่และโดยเร็ว ในกาทําพระท่ีนัง่และพระเมรุ เป็นต้นทัง้
ยงัต้องทําหน้าท่ีเป็น “ฝีพาย” ลงประจําเรือหลวงด้วย 
   ช่างต่างๆ ท่ีรวมมาเป็นช่างสิบหมู่ แต่เดิมนัน้ก็คงเป็นแค่ช่างธรรมดาเพียงแต่เม่ือมี
กิจกรรมก็รวมตวักนัปฏิบตัิงานกนัเป็นกลุ่ม ช่วยกนัสร้างสรรค์ศิลปกรรมเพ่ือสงัคมแต่การรวมตวัของ
ช่างเหลา่นีจ้ะมีมาแตส่มยัใด ครัง้ใดก่อนหลงัสโุขทยัหรือไม่นัน้ไม่มีหลกัฐานยืนยนั แตถ้่าพิจารณาตาม
ลกัษณะของงานท่ีเหลือจากโบราณสถาน ก็เช่ือแน่วา่มีกนัมาก่อนนัน้แล้ว เพราะการสร้างปราสาท ราช
วงัต้องอาศยัช่างหลายๆ ช่างมาร่วมกนัสร้าง 
  2.2  ช่างสิบหมู่ DEPARTMENT OF TEN CARFTS ในอดตีถงึปัจจุบัน 
   ช่างสิบหมู่ในอดีตมีสถานภาพอยู่ในกรมช่างสิบหมู่ ซึง่ช่างกลุ่มนีเ้กิดขึน้ในหมู่ทหาร 
มีหน้าท่ีตา่งๆ กนั และภายหลงัเม่ือเลกิศกึสงครามช่างกลุม่นีจ้ะทํางานเขียน งานปัน้ และงานแกะสลกั
มากขึน้ และเม่ือไม่ได้ทําการรบจึงไม่ได้เก่ียวข้องใดๆ กบัทหาร เลยไม่ได้ขึน้กบักรมพระกลาโหมแต่มี
กองตา่งหาก เม่ือภายหลงัมีคนท่ีมีฝีมือจากพลเรือนบ้างไม่เฉพาะว่ากรมช่างต้องเป็นทหารกรมนีก็้เลย
ใหญ่มีช่างตา่งๆ ประจําอยู่มากมายและดําเนินการโดยสนองราชกิจของพระมหากษัตริย์ เป็นช่างท่ีอยู่
ในราชการมากกวา่กรมอ่ืนๆ ท่ีมีอยูห่ลายพวกด้วยกนั ช่างสบิหมูเ่ป็นคําท่ีมาจาก “ช่างสปิป” เป็นภาษา
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บาลีมีความหมายว่า “ศิลปะ” ในภาษาสนัสกฤตคือ ฝีมือทางการช่าง การแสดงออกมาให้ปรากฏได้
อย่างงดงามหรือชมและเกิดอารมณ์สะเทือนใจ คนไทยแต่ก่อนนิยมใช้ภาษาบาลีจึงเรียกงานท่ีแสดง
ออกมาวา่ “สปิป” แทนคําวา่ “ศลิปะ” “ช่างสปิป” ก็คือ “ช่างศลิป์” นัน้เอง คนไทยชอบพดูคําสัน้ๆ คําวา่ 
“สิปป” จึงหดลงเหลือ “สิป” คําว่า “ช่างสิปป” จึงกลายเป็น “ช่างสิบ” เวลาผ่านไป “สิปป” ก็กลายเป็น 
“สิบ” และในท่ีสดุก็เลยกลายเป็นจํานวน 10 แล้วเติมคําว่าหมู่ไป เลยกลายเป็น “ช่างสิบหมู่” แท้จริง
แล้ว “ช่างสบิหมู”่ ซึง่หมายถึง “ช่างสบิหมู”่ นัน่เอง  
   การสร้างสรรค์งานศิลปกรรมตา่งๆ ท่ีเป็นทัง้วิจิตรศิลป์ และงานประณีตศิลปะสนอง
พระราชประสงค์ในส่วนพระองค์สมเด็จพระมหากษัตริย์ เช่น พระราชมณเฑียรสถาน เคร่ืองราชปูโภค 
พระราชพาหนะต่างๆ เช่นเรือพระราชพิธี ศาสนสถาน เช่นวดัพระแก้ว ปชูะนีสถาน เคร่ืองสงัฆภณัฑ์ 
และสาธารณสถานตา่งๆ ซึง่พระเจ้าอยูห่วัทรงถือเอาเป็นภารกิจท่ีต้องทรงปฏิบตั ิ
   ถึงแม้วา่เวลาจะลว่งเลยไปหลายยคุสมยั งานช่างสบิหมูก็่ยงัเป็นงานของช่างประเภท
ประณีตศิลป์และวิจิตรศิลป์ เป็นสําคญัจนถึงปัจจบุนัยงัใช้เพ่ือสนองความประสงค์ของทางราชการใน
สว่นพระมหากษัตริย์ในสว่นท่ีเน่ืองด้วยการทํานบุํารุงทางศาสนาและบริการแก่สงัคม ซึง่ได้รับกาขนาน
นามวา่เป็น ศลิปกรรมแบบไทยประเพณี (Thai traditional art) ตลอดมา  
   งานช่างสิบหมู่ โดยประเพณีนิยมท่ีเป็นมาในอดีตจนถึงปัจจุบนั มีช่างต่างๆ 10 หมู ่
คือ 1.ช่างเขียน 2.ช่างปัน้ 3.ช่างแกะ 4.ช่างสลกั 5.ช่างหล่อ 6. ช่างกลึง 7.ช่างหุ่น 8.ช่างรัก 9.ช่างบ ุ  
10.ช่างปนู 
 
6. การเรียนรู้ 
 การเรียนรู้เป็นกระบวนการท่ีสําคญัท่ีสดุอย่างหนึ่งของมนุษย์เรา ยิ่งเรียนรู้มากเท่าไหร่ก็ยิ่ง
เป็นการแบง่ให้เห็นความแตกตา่งไปจากสตัว์ตา่งๆ มากขึน้เท่านัน้ ความสามารถท่ีจะเรียนรู้น่ีเองท่ีเป็น
คุณลักษณะท่ีมีค่าท่ีสุดอย่างหนึ่งของมนุษย์ ความสามารถของมนุษย์ในอันท่ีจะเรียนรู้สิ่งใหม่ มี
อิทธิพลต่อความสําเร็จและความพึงพอใจต่อชีวิตท่ีแต่ละคนต่างพานพบมาตัง้แต่เกิด การเรียนรู้
บางอย่างไม่ได้มาจากท่ีโรงเรียน แต่จะมีความรู้เฉพาะตวัของแต่ละคนอีกมากมาย ในแง่มมุต่างๆ ท่ี
ได้มาจากนอกสถาบนัการศึกษา กรอบแนวคิดด้านความรู้ไม่ได้หมายถึงเฉพาะรู้อะไรบ้างแต่รวมถึง
วิธีการแสวงหาความรู้ด้วยการเรียนรู้ นบัว่าเป็นกรรมวิธีหรือกระบวนการอย่างหนึ่ง เกิดขึน้ระหว่างตวั
ผู้ เรียนกบัสิง่แวดล้อม 
 
 6.1 ความหมายของการเรียนรู้ 
 ความหมายของการเรียนรู้ ได้มีผู้ให้ความหมายไว้หลายท่านด้วยกนั ดงันี ้
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 สชุา จนัทร์เอม (2541: 151) กล่าวว่า การเรียนรู้ หมายถึง ขบวนการเจริญงอกงามของ
อินทรีย์สามารถแก้ไขปัญหาตา่งๆ ได้ดีขึน้หรือปรับตวัให้เข้ากบัสถานการณ์ใหม่ๆ  ได้ผลดี 
 กนัยา สวุรรณแสง (2542: 155) กล่าวว่า การเรียนรู้ หมายถึง กระบวนการท่ีประสบการณ์
ตรงหรือทางอ้อม กระทําให้อินทรีย์เกิดการเปล่ียนแปลงพฤตกิรรมท่ีคอ่นข้างถาวร 
 สํานกังานคณะกรรมการการศกึษาแห่งชาติ (2543: 11) กลา่วว่า การเรียนรู้ หมายถึง การ
กระทําของคนท่ีปรารถนาจะทําความเข้าใจกับประสบการณ์ท่ีได้พบ ซึ่งอาจเก่ียวโยงกบัการเพิ่มพูน
ทกัษะความรู้ความเข้าใจ ค่านิยม รวมทัง้ศกัยภาพในการใคร่ครวญ การเรียนรู้ท่ีมีประสิทธิผลย่อมจะ
นําพาไปสูก่ารเปล่ียนแปลง การพฒันาและความปรารถนาท่ีจะเรียนรู้ให้มากยิ่งขึน้ตอ่ไป 
 ลกัขณา สริวฒัน์ (2544: 73) กล่าวว่า การเรียนรู้ หมายถึง การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมหรือ
การแสดงออก ซึง่มีผลมาจากประสบการณ์หรือการฝึกหดั การเรียนรู้เป็นสิง่จําเป็นอยา่งยิ่ง 
 ฮิลเกรด และโบเวอร์ (Hilgard; & Bower. 1966: 2) กลา่วถึงการเรียนรู้ว่า การเรียนรู้เป็น
กระบวนการท่ีทําให้พฤติกรรมการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม อันเป็นผลมาจากการฝึกฝนและ
ประสบการณ์ แต่มิใช่ผลจากการตอบสนองท่ีเกิดขึน้ตามธรรมชาติ วุฒิภาวะ หรือการเปล่ียนแปลง
ชัว่คราวของร่างกาย 
 ทราเวอร์ และโรเบิร์ด (Traver; & Robert. 1977: 6) กลา่วว่า การเรียนรู้ คือ ความสมัพนัธ์ท่ี
ก่อให้เกิดการเปล่ียนแปลงพฤตกิรรมท่ีถาวร สภาพแวดล้อมท่ีเป็นเง่ือนไขตอ่ผลลพัธ์ท่ีนําออกแสดง 
 จากท่ีกล่าวมาพอสรุปความหมายของการเรียนรู้ได้ว่า เป็นกระบวนการเปล่ียนแปลง
พฤติกรรมเกิดจากประสบการณ์หรือเกิดจากท่ีผู้ เยนปรับเปล่ียนตนเองเพ่ือตอบสนองสิ่งเร้าให้ได้ตรง
ตามวตัถปุระสงค์ 
 
 6.2 กระบวนการเรียนรู้ 
 กระบวนการเรียนรู้มีด้วยกนัหลายขัน้ตอน ซึ่งได้มีผู้ ลําดบัขัน้ตอนของกระบวนการเรียนรู้ไว้
หลายท่าน ดงันี ้
 มาลินี จฑุะรพ (2537: 60) กล่าวว่าตามแนวความคิดของ Gagne’ กระบวนการเรียนรู้มี 8 
ขัน้ตอน ดงันี ้
 1.  การจูงใจ ก่อนเรียนรู้จะต้องมีการจูงใจให้ผู้ เรียนอยากรู้อยากเห็น และมีส่วนร่วมใน
กิจกรรมซึง่จะช่วยให้การเรียนรู้ดําเนินไปได้ด้วยดี 
 2.  ความเข้าใจ ในการเรียนรู้ผู้ เรียนจะต้องเข้าใจในบทเรียนจึงจะช่วยให้การเรียนรู้มี
ประสทิธิภาพ 
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 3.  การได้รับ เม่ือผู้ เรียนเกิดความเข้าใจในบทเรียน จะก่อให้เกิดการได้รับรู้เพ่ือเก็บไว้หรือ
จดจําบทเรียนไว้ตอ่ไป 
 4.  การเก็บไว้ หลงัจากท่ีผู้ เรียนได้รับความรู้ก็จะเก็บความรู้เหลา่นัน้ไว้ตามสมรรถภาพการจํา
ของบคุคล 
 5.  การระลกึได้ เม่ือผู้ เรียนเก็บความรู้ไว้ก็จะถกูนํามาใช้ในโอกาสตา่งๆ เท่าท่ีจะระลกึได้ 
 6.  ความคล้ายคลึง ผู้ เรียนจะนําสิ่งท่ีเจาะลึกได้นําไปใช้และเม่ือพบกับสถานการณ์หรือสิ่ง
เร้าท่ีคล้ายคลงึกนัจะนําความรู้ดงักลา่วไปสมัพนัธ์กบัการเรียนรู้ในความรู้ใหมท่ี่คล้ายคลงึ 
 7.  ความสามารถในการปฏิบตัิ หลงัจากท่ีได้เรียนรู้ไปแล้วผู้ เรียนต้องนําความรู้นัน้ไปปฏิบตัิ
ได้อยา่งถกูต้อง 
 8.  การป้อนกลบั เป็นการประเมินผลการเรียนรู้ว่าผู้ เรียนเรียนรู้ได้ถกูต้องเพียงใด สอดคล้อง
กบัวตัถปุระสงค์ของบทเรียนหรือไม ่จะได้นําข้อมลูไปปรับปรุงและพฒันากระบวนการเรียนรู้ตอ่ไป 
 นอกจากนี ้มาลินี จุฑะรพ (2537: 61) ได้กล่าวถึงกระบวนการเรียนรู้ตามแนวความคิดของ 
Bruner วา่ประกอบด้วยขัน้ตอน ดงันี ้
 1.  การรับความรู้ เป็นขัน้ของการรับความรู้ใหม่ๆ  ท่ีได้จากการเรียนรู้ 
 2.  การแปลงรูปของการเรียนรู้ เป็นขัน้ตอนของการแปลงรูปความรู้ท่ีได้รับมาสมัพันธ์กับ
ประสบการณ์เดมิ หรือเหตกุารณ์ปัจจบุนั 
 3.  การประเมินผล เป็นขัน้ตอนการประเมินผลว่าสิ่งท่ีได้รับมาเป็นความรู้ใหม่ เม่ือผ่านขัน้
การแปลงรูปของความรู้แล้ววา่ดีหรือไม ่หรือทําให้เกิดเรียนรู้ท่ีก้าวหน้าขึน้เพียงใด 
 ครอนบราค (Cronbach. 1963: 68-70) ได้กลา่วถึง กระบวนการเรียนรู้วา่มีขัน้ตอน ดงันี ้
 1.  ความมุง่หมาย หมายถึง สิง่ท่ีผู้ เรียนควรจะได้รับจากการเรียนรู้ 
 2.  ความพร้อม หมายถึง ระดบัวฒุิภาวะ อารมณ์ และความสามารถในการเรียนรู้ 
 3.  สถานการณ์ หมายถึง ตวัครู บทเรียน วิธีสอน ส่ือการสอน กิจกรรม บรรยากาศในการ
เรียนการสอน และสภาพแวดล้อมอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวข้อง 
 4.  การแปลความหมาย หมายถึง การพิจารณา และตีความหมายในสิ่งเร้า และสถานการณ์
ท่ีเก่ียวข้อง 
 5.  การตอบสนอง หมายถึง การลงมือแสดงพฤติกรรมโดยมีปฏิสัมพันธ์ต่อสิ่งเร้าและ
สถานการณ์ท่ีเก่ียวข้อง 
 6.  ผลต่อเน่ือง หมายถึง ผลท่ีเกิดจากการตอบสนองว่าสอดคล้องกบัความมุ่งหมายหรือไม ่
ถ้าสอดคล้องถือวา่มีการเรียนรู้เกิดขึน้แล้ว ถ้ายงัไมส่อดคล้องแสดงวา่ยงัไมมี่การเรียนรู้เกิดขึน้ 
 7.  ปฏิกิริยาตอ่การขดัขวาง หมายถึง การพบ ความผิดหวงั จงึต้องไปตัง้ต้นในขัน้ท่ีหนึง่ใหม ่



 33 

 
 
 มลูเรีย (Mouley. 1991: 229-232) ได้จดัเตรียมลําดบัขัน้ตอนของการเรียนรู้เป็น 7 ขัน้ตอน 
ดงันี ้
 1.  แรงจงูใจ หมายถึง สภาพท่ีอินทรีย์เกิดความต้องการหรืออยูใ่นภาวะขาดสมดลุ ก็จะทําให้
เกิดแรงขบัหรือแรงจูงใจ เพ่ือผลกัดนัให้เกิดแรงจูงใจ เพ่ือผลกัดนัให้เกิดพฤติกรรมทดแทน ภาวะขาด
ดลุหรือทําให้อินทรีย์อยู่ในภาวะขาดดุลแรงจูงใจ จึงเป็นสิ่งจําเป็นเบือ้งต้นในการเรียนรู้ และเป็นสิ่ง
กําหนดทิศทางและความเข้มของพฤตกิรรมให้เกิดขึน้ 
 2.  เป้าหมาย หมายถึง สภาพตอ่จากท่ีบคุคลเกิดแรงจงูใจ แล้วบคุคลก็จะกําหนดเป้าหมาย 
ซึ่งจะก่อให้เกิดความพึงพอใจ เป้าหมายจึงเป็นส่วนผลกัดนัให้บุคคลแสดงพฤติกรรมและนําไปสู่การ
เรียนรู้ได้ ลกัษณะเป้าหมายอาจแตกต่างกัน บางคนอาจเป็นเป้าหมายเพ่ือตอบสนองความต้องการ
ทางสรีระ และบางคนอาจกําหนดเป้าหมายตอบสนองความต้องการทางสงัคมก็อาจเป็นไปได้ 
 3.  ความพร้อม หมายถึง สภาพความพร้อมของอินทรีย์ทางร่างกายจิตใจอวยัวะตา่งๆ ในการ
เรียนรู้ รวมทัง้ความเจริญเติบโตของร่างกาย แรงจงูใจ ความสนใจ ประสบการณ์เดิม เป็นต้น ซึง่ความ
พร้อมดงักลา่วเป็นองค์ประกอบสําคญัในการเรียนรู้จะสามารถให้บคุคลเรียนรู้ได้แตกตา่งกนั บคุคลท่ีมี
ความพร้อมมากก็อาจจะเรียนรู้ได้ดี เป็นต้น 
 4.  อปุสรรค หมายถึง การเผชิญกบัสิ่งกีดขวางหรือสิ่งสกดักัน้ ระหว่างพฤติกรรมเป้าหมาย
ทําให้ไม่บรรลเุป้าหมายบุคคลจึงเกิดความเครียด ก็จะพยายามหาทางลดความเครียดลงหรือหาวิธี
แก้ปัญหาลกัษณะเช่นนีจ้งึทําให้เกิดการเรียนรู้ได้ 
 5.  การตอบสนองความต้องการ หมายถึง การแสดงพฤติกรรมตอบสนองต่อแรงจูงใจ 
เป้าหมาย และความพร้อมหรืออปุสรรค ซึ่งอาจเร่ิมด้วยการตอบสนองท่ีเหมาะสมหรือแก้ปัญหาได้ดี
ท่ีสดุ และการตอบสนองเป็นแนวทางไปสูเ่ป้าหมาย 
 6.  การเสริมแรง หมายถึง เม่ือบคุคลมีพฤติกรรมตอบสนองแล้ว ได้รับผลย้อนกลบัในทางท่ีดี
อาจเป็นรางวลัหรือการเสริมแรงในรูปตา่งๆ เช่น คําชมเชย ความพอใจ ความสําเร็จ ความก้าวหน้าหรือ
อ่ืนๆ ก็จะทําให้อินทรีย์แสดงพฤติกรรมบ่อยครัง้ และมีความคงทนในการแสดงพฤติกรรม ดงันัน้การ
เสริมแรงจึงเป็นการให้ภายหลงัจากการแสดงพฤติกรรมท่ีพึงปรารถนาและทําให้พฤติกรรมดงักล่าว
เกิดขึน้บอ่ยและคงทน 
 7.  การสรุปความเหมือน หมายถึง หลงัจากท่ีผู้ เรียนได้บรรลเุป้าหมายแล้วเขาสามารถสรุป
กฎเกณฑ์หรือสถานการณ์การเรียนรู้ท่ีประสบมาแล้ว นําไปใช้ในสถานการณ์หรือประสบการณ์ใหม่ได้
เป็นการขยายขอบเขตความรู้ให้กว้างขวางขึน้ 
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 ลําดบัขัน้ในการเรียนรู้สามารถแบง่ตามระยะเวลาเป็น 3 ระยะ คือ ช่วงเร่ิมต้น ช่วงกลาง และ
ช่วงสดุท้าย ดงันี ้
 ช่วงเร่ิมต้น การเร่ิมเข้าสู่กระบวนการเรียนรู้ ช่วงแรกเก่ียวกบัเจตคติ การรับรองการเรียนรู้ท่ี
ประสบความสําเร็จ การทําให้ประสบการณ์ครัง้แรกของการเรียนหัวข้อใหม่ มีความรู้สึกปลอดภัย
น่าสนใจ และประสบความสําเร็จได้ เพ่ือความถูกต้องแม่นยําควรเน้นความสําคญัของจํานวน และ
คณุภาพของความพยายามท่ีต้องการ เพ่ือความสําเร็จในภารกิจของการเรียนรู้ก่อนการเร่ิมต้นของ
ผู้ เรียน การทําให้เกณฑ์การประเมินชดัเจนมากท่ีสดุเท่าท่ีจะทําได้ การสง่เสริมการตดัสินใจด้วยตนเอง
ของผู้ ใหญ่ในประสบการณ์การเรียนรู้ และความต้องการรู้และเน้นท่ีความต้องการท่ีแท้จริงของผู้ เรียน
ตลอดกระบวนการเรียนการสอน การวางแผนกิจกรรมท่ีอนญุาตให้ผู้ใหญ่แลกเปล่ียนสิง่ท่ีคนได้เรียน 
 ช่วงกลาง เก่ียวข้องกับการคงไว้ของกระบวนการเรียนรู้ กระตุ้ น การนําเสนอ ความ
หลากหลายในกระบวนการและส่ืออปุกรณ์ท่ีใช้สําหรับการเรียนรู้ การใช้ความไม่สมดลุเพ่ือกระตุ้นการ
มีส่วนร่วมของผู้ เรียน ความรู้สกึ การทําให้เนือ้หานามธรรมมีความคุ้นเคยมากยิ่งขึน้ การใช้เป้าหมาย
แบบมีสว่นร่วมเพ่ือให้บรรลถุึงผลลพัธ์การเรียนรู้ 
 ช่วงสุดท้าย การทําให้กระบวนการเรียนรู้เสร็จสมบูรณ์ เน้นท่ีความสามารถ การให้ข้อมูล
ย้อนกลบัอย่างสม่ําเสมอ และทนัทีกับผู้ เรียนท่ีเก่ียวข้องกับผลสมัฤทธ์ิของการเรียนรู้ เม่ือใดก็ตามท่ี
เป็นไปได้ให้ใช้วิธีการประเมินผลงาน 
 พระราชวรมนีุ (2541: 22) ได้กลา่วถึงขัน้ตอนแห่งการศกึษาตามหลกัอนบุพุพสิกขา คือ การ
เรียนไปตามลําดบั 7 ขัน้ของพระพทุธศาสนา ดงันี ้
 1.  มีศรัทธาแล้วไปหาอาจารย์ 
 2.  ศกึษาคําสอนของท่าน 
 3.  จดจําเร่ืองท่ีศกึษา 
 4.  พิจารณาความหมายของคําท่ีจดจํามานัน้ 
 5.  เกิดความเข้าใจเพราะเห็นความสมัพนัธ์เช่ือมโยงกนัเป็นระบบ 
 6.  เกิดฉนัทะคือความพอใจ การศกึษาต้องสร้างฉนัทะนีใ้ห้ได้ 
 7.  อตุสาหะหรือรับไปปฏิบตั ิ
 ลําดบัขัน้ทัง้ 7 นีทํ้าให้การศกึษาเป็นการศกึษาเพ่ือชีวิต 
 จากกระบวนการการเรียนรู้ทัง้หมดท่ีกล่าวมาข้างต้นพอสรุปได้ว่า กระบวนการเรียนรู้
สามารถแบ่งออกได้หลายขัน้ตอน ซึ่งผู้ วิจัยได้ใช้กระบวนการเรียนรู้ 7 ขัน้ตอนของ Mouley ดงันี ้
แรงจูงใจ เป้าหมาย ความพร้อม อปุสรรค การตอบสนองความต้องการ การเสริมแรง การสรุปความ
เหมือน จากแนวคิดดงักลา่วพอสรุปได้ดงันี ้การเรียนรู้เป็นกระบวนของการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมอนั
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เน่ืองมาจากประสบการณ์ท่ีแต่ละบุคคลได้รับมา ผลของการเรียนรู้จะช่วยให้เกิดการเปล่ียนแปลง
พฤตกิรรมในด้านความรู้ ทกัษะ และความรู้สกึ 
 6.3 องค์ประกอบของการเรียนรู้ 
 องค์ประกอบของการเรียนรู้นัน้ จําเป็นต้องอาศัยองค์ประกอบหลายๆ อย่างรวมกัน ซึ่ง
ประกอบไปด้วยความพร้อม และการรับรู้ทัง้สองอยา่งนบัวา่เป็นตวัสําคญัในการเช่ือมโยงการเรียนรู้ 
 
 ความพร้อม 
  ความหมายของความพร้อม ได้มีผู้ให้ความหมายไว้หลายท่าน ดงันี ้
 ทิพย์สุดา สุเทธเสนีย์ (2528: 15-16) ได้ให้ความเห็นว่าความพร้อมทางการเรียน
ประกอบด้วยพฤตกิรรม ดงัตอ่ไปนี ้
 1.  พฤตกิรรมการเคลื่อนไหว ได้แก่ การใช้กล้ามเนือ้ใหญ่ กล้ามเนือ้เลก็ และประสาทสมัผสั 
 2.  พฤตกิรรมด้านสงัคม ได้แก่ การปรับตวัเข้ากบัสภาพแสดล้อมและสงัคม 
 3.  พฤตกิรรมทางการรู้การคดิ ได้แก่ การรู้จกัคดิหาเหตผุลและการหาความสมัพนัธ์ 
 4.  พฤตกิรรมด้านภาษา ได้แก่ การเข้าใจในคําพดู และความสามารถในการสื่อสารกบัผู้ อ่ืน 
 ธนาณตัิ ขนัทะสิทธ์ิ (2546: 10) ให้ความหมายว่า ความพร้อม หมายถึง ความสมบรูณ์ทัง้
ร่างกายและจิตใจมีความพร้อมท่ีจะตอบสนองตอ่สิง่หนึง่สิง่ใดทางร่างกาย ได้แก่ วฒุิภาวะ ซึง่หมายถึง 
การเจริญเติบโตอย่างเต็มท่ีของอวยัวะของร่างกาย ทางด้านจิตใจได้แก่ ความพอใจท่ีจะตอบสนองต่อ
สิง่เร้า หรือพอใจท่ีจะกระทําสิง่ตา่งๆ 
 พจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน (2546: 13131) ได้ให้ความหมายว่า เป็นคําแสดงกิริยา
ร่วมหรือในเวลาเดียวกันหรือในทํานองนัน้ เช่น ไปพร้อมกัน ถึงพร้อมกันโดยปริยาย หมายความว่า 
ครบครัน (ครบครัน หมายถึงพร้อมเพรียง ไม่ขาด หรือ บริบรูณ์) เช่น งานพร้อม ดีพร้อม เตรียมพร้อม 
เช่น พร้อมแล้ว 
 แมคคีเชียน (Mckechine. 1966: 1500) ได้ให้ความหมายของความพร้อมว่า หมายถึง 
ลักษณะของผู้ กระทํามีความคล่องตัว กระตือรือร้น ความตัง้ใจในการทําพฤติกรรมต่างๆ เพ่ือให้
กิจกรรมท่ีทํานัน้บรรลถุึงผลสําเร็จ 
 กู๊ด (Good. 1973: 472) ได้ให้นิยามเก่ียวกบัความพร้อมไว้ว่า เป็นความสามารถตกลงใจ 
ความปรารถนา และความสามารถท่ีจะเข้าร่วมกิจกรรม ความพร้อมเกิดจากลกัษณะทางวุฒิภาวะ 
ประสบการณ์ และอารมณ์ของผู้ เรียน ความพร้อมจึงเป็นการพฒันาการให้มีความสามารถท่ีจะเรียน
หรือทํากิจกรรม 
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 จากความหมายดงักลา่วข้างต้นพอสรุปได้ว่า ความพร้อม หมายถึง สภาพของบคุคลท่ีพร้อม
หรือมีความกระตือรือร้น มีความถนดั มีความตัง้ใจท่ีจะปฏิบตัิกิจกรรมตา่งๆ ให้สําเร็จลลุว่งไปได้อย่าง
มีประสทิธิภาพ ประสทิธิผล อนัเป็นผลมาจากการเตรียมตวัทัง้ร่างกายและจิตใจ 
 องค์ประกอบของความพร้อม Downing และ Thackrey (1971: 14-15) ได้แบง่องค์ประกอบ
ความพร้อมไว้ 4 กลุม่ คือ 
 1.  องค์ประกอบทางกาย ได้แก่ การบรรลวุฒุิภาวะด้านร่างกายทัว่ไป 
 2.  องค์ประกอบทางสติปัญญา ได้แก่ ความพร้อมด้านสติปัญญาโดยทัว่ไป ความสามารถ
ในการรับรู้ และความสามารถในการคดิอยา่งมีเหตผุล 
 3.  องค์ประกอบทางด้านสิง่แวดล้อม ได้แก่ ประสบการณ์ด้านสงัคม 
 4.  องค์ประกอบการด้านอารมณ์ แรงจูงใจ และบุคลิกภาพ ได้แก่ ความมั่นคงทางด้าน
อารมณ์ และความต้องการท่ีจะเรียนรู้ 
 นอกจากนี ้ตามแนวคิดของ Gange’ (1970: 407) นัน้ถือว่าองค์ประกอบท่ีสําคญัท่ีจะทําให้
เกิดความพร้อม ได้แก่ ความสนใจ หรือความใสใ่จ แรงจงูใจ และสภาพของการพฒันา 
 ดงันัน้ อาจสรุปได้ว่า องค์ประกอบของความพร้อมของแต่ละบุคคลเป็นปัจจยัสําคญัในการ
ทํานายผลท่ีจะเกิดขึน้ ในการปฏิบตัิกิจกรรมนัน้ๆ ว่าจะสามารถปฏิบตัิกิจกรรมได้อย่างมีประสิทธิภาพ
มากน้อยเพียงใด 
 
 การรับรู้ 
 ความหมายของการรับรู้ ได้มีนกัจิตวิทยา และนกัการศกึษาได้ให้ความหมายของการรับรู้ไว้
หลายท่าน ดงันี ้
 สชุา จนัทน์เอม และสรุางค์ จนัทน์เอม (ม.ป.ป.: 61) ได้ให้คําจํากดัความเก่ียวกบัการรับรู้ว่า 
หมายถึง กระบวนการท่ีคนเรามีประสบการณ์กบัวตัถหุรือเหตกุารณ์ตา่งๆ โดยอาศยัอวยัวะสมัผสั 
 จําเนียร ช่วงโชติ และคณะ (2515: 45) ให้ความหมายการรับรู้ว่า หมายถึง กระบวนการท่ี
คนเรารู้จักสิ่งแวดล้อมโดยใช้สัมผัสต่างๆ หรือภาพของโลกภายนอกท่ีบุคคลแต่ละคนมองเห็นใน
จินตนาการของตนเอง การรับรู้มีอิทธิพลนําไปสูก่ารกระทําตา่งๆ ของบคุคล 
 สถิต วงศ์สวรรค์ (2525: 32) กลา่ววา่ การรับรู้คือการใช้ประสบการณ์เดิมแปลความหมายสิ่ง
เร้าท่ีผา่นประสาทสมัผสัแล้วเกิดความรู้สกึระลกึรู้ความหมายเป็นอะไร 
 สณีุย์ ธีรดากร (2525: 51) กลา่วว่า การรับรู้ คือ การแปลความหมาย หรือการตีความหมาย
จากสิ่งท่ีประสาทสัมผัสไปสัมผัสกับสิ่งเร้าภายนอกร่างกายให้เป็นสิ่งท่ีมีความหมาย การแปล
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ความหมายนีผู้้ รับรู้จะต้องมีประสบการณ์ หรือความรู้เดิมในอดีตจึงจะเกิดความเข้าใจ เกิดการรับรู้ว่า
สิง่นัน้คืออะไร มีความหมายอยา่งไร 
 รัจรี นพเกต ุ(ม.ป.ป.: 54) ได้ให้ความหมายว่า การรับรู้ คือ กระบวนการตระหนกัรู้เหตกุารณ์
หรือคุณสมบตัิ ความสมัพันธ์ของสิ่งต่างๆ รอบๆ ตวัด้วยอวัยวะรับความรู้สึก ทัง้นีโ้ดยมีการเรียนรู้
ประสบการณ์ แรงจงูใจ อารมณ์ ฯลฯ ท่ีได้สะสมอยู่ในตวับคุคลผู้นัน้ตัง้แต่เกิดเข้ามามีอิทธิพลร่วมอยู่
ด้วย 
 ฮิลกราด และโบเวอร์ (Hilgard; & Bower. 1966: 132) กลา่วว่า การรับรู้เป็นการทํางานของ
อินทรีย์ขัน้แรกสดุของการติดต่อกับโลกภายนอก โดยผ่านประสาทสมัผสัทางตา หู จมกู ลิน้ และผิว
กาย ช่วยทําให้อินทรีย์เรียนรู้ในบรรดาสิง่เร้าทัง้ปวง 
 วิลสนั (Wilson. 1969: 114) กลา่วถึงการรับรู้ว่าเป็นกระบวนการเก็บข้อมลูความรู้สกึเข้าไป
ในสมอง บุคคลจะรับรู้และแปลความหมายของสิ่งท่ีรับรู้ตามลกัษณะของข้อมูลท่ีมากระทบอวยัวะ
สมัผสั แล้วจดัระเบียบไว้ในสมอง การรับรู้ของบุคคลแต่ละคนจะขึน้อยู่กับการตีความข้อมลู ผลการ
รับรู้เป็นสิง่ท่ีมีความสําคญัเพราะบคุคลใช้เป็นเคร่ืองมือในการตดัสนิสิง่แวดล้อมเม่ือจะต้องรับรู้สิง่นัน้ๆ  
 กล่าวโดยสรุป การรับรู้ เป็นการรับทราบต่อสิ่งเร้าต่างๆ ท่ีเข้ามากระทบ ซึ่งอาจจะเป็น
สิ่งแวดล้อม ความรู้ความคิด หรืออารมณ์ความรู้สึก ดงันัน้ การรับรู้จึงเป็นกระบวนการสําคญัท่ีทําให้
เกิดประสบการณ์ เกิดการเรียนรู้ เป็นเคร่ืองมือนําเอาความรู้ ข้อมลู ข่าวสารเข้าสู่สมอง ซึ่งจะมีการ
ตีความหรือแปลความหมายแล้วเก็บรวบรวมสิ่งต่างๆ จนเกิดเป็นความรู้ความเข้าใจโดยอาศัย
ประสบการณ์ และความรู้เดมิเป็นเคร่ืองช่วย 
 
 แนวคดิเก่ียวกับการรับรู้ 
 การรับรู้เป็นสิ่งสําคญัสําหรับพฤติกรรมในองค์การ เพราะว่าพฤติกรรมเกิดจากการรับรู้ของ
บุคคลมีความสําคญัมากกว่าข้อเท็จจริง แต่บุคคลอาจมองสิ่งเดียวกันแต่มีการรับรู้ท่ีแตกต่างกันได้ 
ดงันัน้ การรับรู้จะเกิดขึน้ได้จะต้องมีพลงังานมากระตุ้นอวยัวะความรู้สึก ซึ่งเรียกว่าพลงังานท่ีส่งเข้า
การสนองตอบว่าผลท่ีออกมา ระบบการรับรู้จึงมีการทํางานอยู่ 2 ประการ (รัจรี นพเกต.ุ ม.ป.ป.: 1-3) 
คือจะต้องมีความฉบัไวต่อพลงังานท่ีส่งเข้ามา การท่ีเราสามารถนําหลกัการรับรู้มาสร้างเคร่ืองจกัรกล
ซึง่เป็นผลติผลทางวิทยาศาสตร์ได้ แสดงวา่ เราสามารถศกึษาการรับรู้ได้ในเชิงวิทยาศาสตร์เช่นกนั 
 นอกจากนีก้ารรับรู้ ท่ีแตกต่างกันของบุคคลยังเกิดจาก  ผู้ รับรู้ ความ  มุ่งหมาย และ
สถานการณ์ ดงัตอ่ไปนี ้(ศริิวรรณ เสรีรัตน์; และคณะ. 2541: 73-74)  
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 1. ผู้ รับรู้ เม่ือบคุคลมองดเูป้าหมายและพยายามจะตีความหมายถึงสิ่งท่ีเขามองว่าคืออะไร 
การตีความนัน้จะได้รับอิทธิพลจากลกัษณะส่วนตวัของผู้ รับรู้ สิ่งท่ีเก่ียวเน่ืองอย่างมากกับการรับรู้ 
ได้แก่ ทศันคต ิสิง่จงูใจ ประสบการณ์ในอดีตและความคาดหวงั โดยมีรายละเอียด ดงันี ้
   1.1 ทศันคติ คือ แนวโน้มของบคุคลท่ีจะเข้าใจ รู้สกึและแสดงพฤติกรรมของบคุคลตอ่สิ่ง
ใดสิ่งหนึ่งหรือเหตกุารณ์ใดเหตกุารณ์หนึ่ง ตวัอย่างของการเกิดทศันคติ เช่น สดุาพร ชอบการเรียนใน
ชัน้เล็กๆ เพราะเธอพอใจท่ีสามารถถามคําถามได้มาก สดุารัตน์ ชอบห้องบรรยายใหญ่ๆ เพราะเธอไม่
ชอบถามคําถามและตอบคําถามอาจารย์ เป็นต้น 
  1.2 เหตจุงูใจ แรงจงูใจภายในบุคคลท่ีกระตุ้นความต้องการท่ีไม่เป็นท่ีพอใจ หรือเหตจุูง
ใจจะกระตุ้นพฤติกรรมบุคคลและอาจมีอิทธิพลอย่างมากต่อการรับรู้ มีการทดลองโดยการให้ผู้ ถูก
ทดลองอดอาหารด้วยจํานวนชัว่โมงท่ีแตกตา่งกนั บางคนอดอาหาร 1 ชัว่โมง ก่อนหน้าทดลอง บางคน
อดนานกว่านัน้ แล้วให้ผู้ทดลองดภูาพท่ีไม่ชดั โดยใช้ความหิวให้มีอิทธิพลเหนือการตีความหมายของ
ภาพท่ีไมช่ดัเหลา่นัน้ ปรากฏวา่คนท่ีอดอาหารถึง 16 ชัว่โมง รับรู้ภาพไม่ชดัเป็นภาพอาหารมากกว่าคน
ท่ีอดอาหารในเวลาท่ีสัน้กวา่ 
  1.3 ความสนใจ เป็นการสนใจของผู้ รับรู้ในเร่ืองใดเร่ืองหนึ่ง เช่น คนท่ีชอบอ่านหนงัสือ 
เม่ือมีเวลาวา่งก็จะนําหนงัสือมาอา่นเสมอ 
  1.4 ประสบการณ์ในอดีตคนเรารับรู้สิ่งตา่งๆ จากการท่ีเราเก่ียวข้องด้วย เช่น บคุคลหนึ่ง
เคยมีผู้บงัคบับญัชาเป็นผู้หญิงท่ีมีความจู้ จี ้ขีบ้น่ ตอ่มาเม่ือเขามีผู้บงัคบับญัชาท่ีเป็นผู้หญิงอีกก็จะเกิด
การรับรู้วา่จะจู้ จี ้ขีบ้น่เหมือนเดมิ 
  1.5 ความคาดหวงั เป็นความเก่ียวข้องกบัเหตกุารณ์หรือพฤตกิรรมซึง่นําไปสูผ่ลลพัธ์ เช่น 
เรามีความคาดหวงัวา่ลกูของเราต้องเก่ง ขยนั แตค่วามเป็นจริงอาจตรงกนัข้ามกบัท่ีเราคาดหวงัไว้ก็ได้ 
 2. ความมุง่หมายหรือเป้าหมาย เป้าหมาย คือ สิ่งซึง่ถกูสงัเกตว่าเป็นท่ียอมรับและรับรู้ คนท่ี
เสียงดงัมกัจะถกูสงัเกตมากกว่าคนท่ีไม่น่าประทบัใจ ลกัษณะของเป้าหมาย ประกอบด้วย ความใหม ่
ความเคล่ือนไหว นํา้เสียง ขนาด ภมูิหลงั และความใกล้เคียง ซึง่สามารถสร้างภาพของเป้าหมายตามท่ี
เราเห็น เช่น ภาพขนาดใหญ่ย่อมมองเห็นได้ชดัเจนกว่าภาพขนาดเล็ก เป้าหมายไม่สามารถถกูมองใน
ลกัษณะเด่ียวๆ ดงันัน้ ความสมัพนัธ์ของเป้าหมายกบัภมูิหลงัท่ีมีอิทธิพลต่อการรับรู้มีแนวโน้มท่ีจะทํา
ให้เกิดการจดัหมวดหมูข่องสิง่ท่ีใกล้เคียงกนัและคล้ายกนัเข้าด้วยกนั 
 3. ลักษณะสถานการณ์ เป็นสิ่งท่ีเรามองเห็น หรือเหตุการณ์รอบๆ สภาพแวดล้อมท่ีอยู่
ภายนอก ซึ่งมีอิทธิพลต่อการรับรู้ เช่น การรับรู้ว่าคนอาศยัอยู่ริมแม่นํา้จะต้องว่ายนํา้เป็นแต่ในความ
เป็นจริงบางคนอาจว่ายนํา้ไม่เป็นก็ได้ เราอยู่ในกลุ่มท่ีเก่ียวจ้อง ผู้ อ่ืนก็เกิดการรับรู้ว่าเราเท่ียวเก่งด้วย 
เวลา สภาพงาน และสภาพสงัคม เช่น ช่วงเวลาท่ีแตกตา่งกนัอาจรับรู้ได้แตกตา่ง 
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  การรับรู้ จึงเป็นกระบวนการตดัระบบและให้ความหมายต่อสิ่งต่างๆ รอบตวัซึง่ส่งผลต่อการ
ตัดสินสิ่งต่างๆ และการแสดงออกต่อสิ่งนัน้ๆ โดยพบว่าการรับรู้ของบุคคลต่อสิ่งต่างๆ จะได้รับ
ผลกระทบจากทัง้ปัจจยัภายในบคุคล เช่น ความสนใจ ทศันคติ ประสบการณ์ ท่ีผ่านมา เป็นต้น ปัจจยั
ด้านสิ่งท่ีรับรู้ เช่น ขนาด การเคลื่อนไหว เสียงของสิ่งนัน้ๆ เป็นต้น และปัจจัยด้านสถานการณ์ เช่น 
เวลา สถานท่ีในขณะท่ีมีการรับรู้ดงักล่าว ตวัอย่างเช่น ถ้าผู้ ป่วยนั่งรอโดยไม่แสดงอาการโกรธหรือ
โวยวาย เจ้าหน้าท่ีจะทํางานตามปกติ แต่ถ้ามีผู้ ป่วยโกรธโวยวายว่ารอนานแล้ว เจ้าหน้าท่ีจะรับรู้ว่า 
ต้องเร่งรีบให้บริการด้วยความรวดเร็วขึน้กวา่เดมิ เพ่ือมิให้ถกูตอ่วา่หรือร้องเรียน เป็นต้น 
  
 องค์ประกอบที่มีอทิธิพลต่อการรับรู้ ดงันี ้
 1. คณุสมบตัิของผู้ รับรู้ มีผลทําให้การรับรู้ของแตล่ะบคุคลมีลกัษณะแตกตา่งกนัไปท่ีสําคญั 
ได้แก่ ความต้องการหรือแรงขบั ทศันคต ิบคุลกิภาพ และการปรับตวัสว่นบคุคล 
 2. ความใสใ่จและการรับรู้ ปกตคินจะไมรั่บรู้และตอบสนองตอ่สิ่งเร้าทัง้หมด จดุรวมของการ
รับรู้ตอ่สิง่ใดสิง่หนึง่ คือ ความใสใ่จหรือความตัง้ใจในสิง่ท่ีเหมาะสมและสอดคล้องกบัคน 
 3. การเตรียมพร้อมท่ีจะรับรู้ เม่ือบคุคลอยู่ในสภาพเตรียมพร้อมท่ีจะรับรู้ ย่อมช่วยให้บคุคล
สามารถคาดการณ์ลว่งหน้าในเหตกุารณ์ท่ีจะเกิดขึน้ทําให้รับรู้สิ่งนัน้ได้ดี หรือคล้อยตามสิ่งท่ีตนเตรียม
ตวัมา 
 4. ความต้องการและแรงจูงใจ สิ่งท่ีเก่ียวจ้องกบัการรับรู้อีกประการหนึ่ง คือ ความต้องการ
และแรงจงูใจ คนเรามกัจะเลือกให้ความสนใจตอ่สิ่งเร้าท่ีเก่ียวข้องกบัแรงจงูใจ หรือความต้องการของ
ตน โดยเฉพาะอยา่งยิ่งในสิง่ท่ีไมไ่ด้รับการตอบสนอง 
 5. ความต้องการและคุณค่า การให้ความหมายหรือตีความหมายของสิ่งของวัตถุ หรือ
เหตุการณ์ต่างๆ คนเรารับรู้นัน้มักจะตรงกับความต้องการและคุณค่าของตนเองเสียเป็นส่วนใหญ่ 
ดงันัน้สิง่ท่ีคนเรารับรู้อาจถกูกําหนดขึน้มาจากความต้องการ และคณุคา่สว่นตวัของบคุคลนัน้ 
 6. บุคลิกภาพของบุคคลมีอิทธิพลต่อการรับรู้ ลกัษณะของบุคลิกภาพท่ีไม่เหมือนกัน คือ 
บคุคลมีนิสยัชอบสงัคมกบับคุคลชอบเก็บตวั ย่อมรับรู้ในส่วนท่ีเก่ียวกบัความสมัพนัธ์ระหว่างทศันคติ
ทางสงัคมและการรับรู้ สิง่เร้าท่ีปรากฏไมช่ดัแจ้งแตกตา่งกนัเสมอ 
 7. ประสบการณ์เดิม ประสบการณ์เดิมหรือพืน้ฐานความรู้เดิมในเร่ืองราว หรือเหตุการณ์
นัน้ๆ ยอ่มมีผลตอ่การตีความของสิง่ท่ีเรารับรู้ 
 
 6.4 ทฤษฎีการเรียนรู้ 
 ทฤษฎีการเรียนรู้ได้มีผู้ให้แนวคดิไว้หลายท่านด้วยกนั ดงันี ้
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 สทิธิศกัดิ ์จลุศริิพงษ์ (2548: 40) ได้กลา่วถึงทฤษฎีการเรียนรู้ของนกัการศกึษาตา่งๆ ไว้ดงันี ้
  
 ทฤษฎีการเช่ือมโยงของ Thorndike 
  1.  แนวคดิ Thorndike เช่ือวา่การเรียนรู้เกิดจากการเช่ือมโยงระหวา่งสิง่เร้ากบัการตอบสนอง 
ซึ่งมีหลายรูปแบบบุคคลจะมีการลองผิดลองถูกปรับเปล่ียนไปเร่ือยๆ จนกว่าจะพบรูปแบบการ
ตอบสนองท่ีสามารถให้ผลท่ีพึงพอใจมากท่ีสุด เม่ือเกิดการเรียนรู้แล้วบุคคลจะใช้รูปแบบการ
ตอบสนองท่ีเหมาะสมเพียงรูปแบบเดียว และจะพยายามใช้รูปแบบนัน้เช่ือมโยงกบัสิ่งเร้าในการเรียนรู้
ตอ่ไปเร่ือยๆ  
  2.  กฎการเรียนรู้ 
  2.1  กฎแห่งความพร้อม การเรียนรู้จะเกิดขึน้ได้ดีถ้าผู้ เรียนมีความพร้อมทัง้ร่างกายและ
จิตใจ 
  2.2  กฎแห่งการฝึกหดั การฝึกหดั หรือกระทําบ่อยๆ ด้วยความเข้าใจจะทําให้การเรียนรู้
นัน้คงทนถาวร ถ้าไมไ่ด้กระทําบอ่ยๆ การเรียนรู้นัน้จะไมค่งทนถาวรและในท่ีสดุก็อาจลืมได้ 
  2.3  กฎแห่งการใช้ การเรียนรู้เกิดจกการเช่ือมโยงระหว่างสิ่งเร้ากบั การตอบสนอง ความ
มัน่คงของการเรียนรู้จะเกิดขึน้หากได้มีการนําไปใช้บ่อยๆ หากไม่มีการนําไปใช้บ่อยๆ อาจมีการเลือก
เกิดขึน้ได้ 
  2.4  กฎแห่งผลท่ีพึงพอใจ เม่ือบุคคลได้รับผลท่ีพึงพอใจย่อมอยากเรียนรู้ต่อไป แต่ถ้า
ได้รับผลท่ีไมพ่งึพอใจจะไมอ่ยากเรียนรู้ ดงันัน้การได้รับผลท่ีพงึพอใจจงึเป็นปัจจยัสําคญัในการเรียนรู้ 
 3.  หลกัการสอน 
  3.1 การเปิดโอกาสให้ผู้ เรียนได้เรียนแบบลองผิดลองถูกบ้าง จะช่วยให้ผู้ เรียนเกิดการ
เรียนรู้วิธีการแก้ปัญหา จดจําการเรียนรู้ได้ดี และเกิดความภาคภมูิใจในสิง่ท่ีทําด้วยตนเอง 
  3.2 การสร้างความพร้อมของผู้ เรียนเป็นสิง่จําเป็นท่ีต้องกระทําก่อนการสอนบทเรียน เช่น 
การสร้างบรรยากาศให้ผู้ เรียนอยากรู้อยากเรียน 
  3.3 หากต้องการให้ผู้ เรียนมีทกัษะในเร่ืองใดจะต้องช่วยให้เขาเกิดความเข้าใจในเร่ืองนัน้
อยา่งแท้จริง 
  3.4 เม่ือผู้ เรียนเกิดการเรียนรู้แล้วควรให้ผู้ เรียนฝึกนําการเรียนรู้นัน้ไปใช้บอ่ยๆ  
  3.5 การให้ผู้ เรียนได้รับผลท่ีตนพอใจจะช่วยให้ผู้ เรียนประสบผลสําเร็จ การศกึษาว่าสิ่งใด
เป็นสิง่เร้าหรือรางวลัท่ีผู้ เรียนพงึพอใจเป็นสิง่สําคญัท่ีจะช่วยให้ผู้ เรียนเกิดการเรียนรู้ 
 
 ทฤษฎีการเรียนรู้ของ Gagne’ 
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 1.  แนวคดิ Gagne’ เช่ือวา่ความรู้มีหลายประเภท บางประเภทสามารถเข้าใจได้อยา่งรวดเร็ว
ไมต้่องใช้ความคดิลกึซึง้ บางประเภทมีความซบัซ้อนมากจําเป็นต้องใช้ความสามารถในขัน้สงู Gagne’ 
ได้จดัการเรียนซึ่งเร่ิมจากง่ายไปหายากโดยผสมผสานทฤษฎีการเรียนรู้ของกลุ่มพฤติกรรมนิยม และ
พทุธินิยมเข้าด้วยกนั 
 
 2.  หลกัการสอน 
  2.1  รูปแบบการสอนอย่างเป็นระบบโดยเช่ือมโยงการจดัสภาพการเรียนการสอนอนัเป็น
สภาวะภายนอกตวัผู้ เรียนให้สอดคล้องกับกระบวนการเรียนรู้ภายใน ซึ่งเป็นกระบวนการท่ีเกิดขึน้
ภายในสมองของคนเรา 
  2.2  ในการจดัการเรียนการสอนให้สอดคล้องกับกระบวนการเรียนรู้นัน้ Gagne’ แบ่ง
ออกเป็น 9 ขัน้ตอน ดงันี ้
   ขัน้ท่ี 1 สร้างความสนใจ 
   ขัน้ท่ี 2 แจ้งจดุประสงค์ 
   ขัน้ท่ี 3 กระตุ้นให้เรียนระลกึถึงความรู้เดมิท่ีจําเป็น เป็นการทบทวนความรู้เดมิ 
   ขัน้ท่ี 4 เสนอบทเรียนใหม ่
   ขัน้ท่ี 5 ให้แนวทางการเรียนรู้ 
   ขัน้ท่ี 6 ให้แนวทางปฏิบตั ิ
   ขัน้ท่ี 7 ให้ข้อมลูป้อนกลบั 
   ขัน้ท่ี 8 ประเมินพฤตกิรรมการเรียนรู้ตามจดุประสงค์ 
   ขัน้ท่ี 9 สง่เสริมความแมน่ยําและการถ่ายโอนการเรียนรู้ 
 
 ทฤษฎีการสร้างความรู้ด้วยตนเอง 
  1. แนวคดิทฤษฎีพฒันาการทางเชาวน์ปัญญาของ Peaget และของ Vygotsky เป็นรากฐาน
ท่ีสําคญัของทฤษฎีการสร้างความรู้ด้วยตนเอง Piaget อธิบายว่า พฒันาการทางเชาวน์ปัญญาของ
บุคคลมีการปรับตัวผ่านทางกระบวนการซึมซาบ หรือดูดซึม และกระบวนการปรับโครงสร้างทาง
ปัญญา พัฒนาการเกิดขึน้เม่ือบุคคลรับและซึมซาบข้อมูลหรือประสบการณ์ใหม่เข้าไปสมัพันธ์กับ
ความรู้หรือโครงสร้างทางปัญญาท่ีมีอยู่เดิม หากไม่สามารถสมัพนัธ์กันได้ จะเกิดภาวะไม่สมดลุขึน้ 
บุคคลจะพยายามปรับสภาวะให้อยู่ในภาวะสมดุล โดยใช้กระบวนการปรับโครงสร้างทางปัญญา 
Piaget คนทกุคนจะมีการพฒันาเชาวน์ปัญญาไปตามลําดบัขัน้จากการมีปฏิสมัพนัธ์และประสบการณ์
กบัสิ่งแวดล้อมตามธรรมชาติ และประสบการณ์ท่ีเก่ียวกบัความคิดเชิงตรรกะและคณิตศาสตร์ รวมทัง้
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การถ่ายทอดความรู้ทางสังคม วุฒิภาวะ และกระบวนการพัฒนาความสมดุลของบุคคลนัน้ ส่วน 
Vygotsky ให้ความสําคัญกับวัฒนธรรมและสังคมมาก เขาอธิบายว่ามนุษย์ได้รับอิทธิพลจาก
สิ่งแวดล้อมตัง้แตแ่รกเกิด ซึง่นอกจากสิ่งแวดล้อมทางธรรมชาติแล้วยงัมีสิ่งแวดล้อมทางสงัคม ซึง่ก็คือ
วฒันธรรมท่ีแตล่ะสงัคมสร้างขึน้ ดงัรัน้ สถาบนัสงัคมตา่งๆ เร่ิมตัง้แตส่ถาบนัครอบครัวจะมีอิทธิพลต่อ
การพฒันาการเชาวน์ปัญญาของแต่ละบุคคล นอกจากนัน้ ภาษายงัเป็นเคร่ืองมือสําคญัของการคิด
และการพัฒนาเชาวน์ปัญญาขัน้สูง พัฒนาการทางภาษา และทางความคิดของเด็กเร่ิมด้วยการ
พฒันาการท่ีแยกจากกนั แตเ่ม่ืออายมุากขึน้ พฒันาการทัง้ 2 ด้านจะเป็นไปร่วมกนั 
 2.  หลกัการสอน 
  2.1  ตามทฤษฎีการสร้างความรู้ ผลของการเรียนรู้จะมุ่งเน้นไปท่ีกระบวนการสร้างความรู้ 
และการตระหนกัรู้ในกระบวนการนัน้ เป้าหมายการเรียนรู้จะต้องมาจากการปฏิบตัิงานจริง ครูจะต้อง
เป็นตวัอย่าง และฝึกฝนกระบวนการเรียนรู้ให้ผู้ เรียนเห็น ผู้ เรียนจะต้องฝึกฝนการสร้างความรู้ด้วย
ตนเอง 
  2.2  เป้าหมายของการสอนจะเปล่ียนจากการถ่ายทอดให้ผู้ เรียนได้รับสาระความรู้ท่ี
แน่นอนตายตวัไปสู่การสาธิตกระบวนการแปลและสร้างความหมายท่ีหลากหลาย การเรียนรู้ทกัษะ
ตา่งๆ จะต้องให้มีประสทิธิภาพถึงขัน้ทําได้และแก้ไขปัญหาจริงได้ 
  2.3  ผู้ เรียนเป็นผู้ มีบทบาทในการเรียนรู้อยา่งตานตวั ผู้ เรียนต้องเป็นผู้จดักระทํากบัข้อมลู
หรือประสบการณ์ตา่งๆ และต้องสร้างความหมายให้กบัสิง่นัน้ด้วยตนเอง การให้ผู้ เรียนอยู่ในบริบทจริง 
ไม่ได้หมายความว่าผู้ เรียนจะต้องออกไปยังสถานท่ีจริงเสมอไป แต่อาจจะเป็นกิจกรรมให้ผู้ เรียนมี
ปฏิสมัพนัธ์กบัส่ือ วสัด ุอปุกรณ์สิ่งของหรือข้อมลูต่างๆ ท่ีเป็นของจริงและมีความสอดคล้องกบัความ
สนใจของผู้ เรียนโดยผู้ เรียนสามารถจดักระทํา ศึกษา สํารวจ วิเคราะห์ ทดลอง ลองผิดลองถูกกบัสิ่ง
นัน้ๆ จนเกิดเป็นความรู้ความเข้าใจขึน้ 
  2.4  ครูต้องพยายามสร้างบรรยากาศทางสงัคมจริยธรรมให้เกิดขึน้ กล่าวคือ ผู้ เรียนมี
โอกาสเรียนรู้ในบรรยากาศท่ีเอือ้ตอ่การมีปฏิสมัพนัธ์ทางสงัคม ซึง่ทางสงัคมถือวา่เป็นปัจจยัสําคญัของ
การสร้างความรู้เพราะลําพงักิจกรรมและวสัดอุปุกรณ์ทัง้หลายท่ีครูจดัให้ หรือผู้ เรียนแสวงหามาเพ่ือ
การเรียนรู้ไม่เป็นการเพียงพอ ปฏิสมัพนัธ์ทางสงัคม การร่วมมือ และการแลกเปล่ียนความรู้ ความคิด 
และประสบการณ์ระหว่างผู้ เรียนกับผู้ เรียน และบุคคลอ่ืนๆ จะช่วยให้การเรียนรู้ของผู้ เรียนกว้างขึน้ 
ซบัซ้อนขึน้ และหลากหลาย 
  2.5  ผู้ เรียนมีบทบาทของการเรียนรู้ได้อย่างเต็มท่ี โดยผู้ เรียนจะนําตนเอง และควบคุม
ตนเองในการเรียนรู้ เช่น ผู้ เรียนจะเป็นผู้ ท่ีเลือกสิ่งท่ีต้องการเรียนเอง ตัง้กฎระเบียบเอง แก้ปัญหาท่ี
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เกิดขึน้เอง ตกลงกนัเม่ือเกิดความขดัแย้ง หรือมีความคิดเห็นแตกต่างกัน เลือกผู้ ร่วมงานได้เอง และ
รับผิดชอบการดแูลรักษาห้องเรียนร่วมกนั 
  2.6  ครูจะมีบทบาทให้ความร่วมมือ อํานวยความสะดวก และช่วยเหลือผู้ เรียนในการ
เรียนรู้เปล่ียนจาก “การให้ความรู้” ไปเป็น “การทําให้ผู้ เรียนสร้างความรู้” บทบาทของครูก็คือจะต้องทํา
หน้าท่ีช่วยสร้างแรงจงูใจภายในให้เกิดแก่ผู้ เรียน จดักิจกรรมการเรียนรู้ท่ีตรงกบัความสนใจของผู้ เรียน 
ดําเนินกิจกรรมให้เป็นไปในทางท่ีส่งเสริมการพัฒนาการของผู้ เรียน ให้คําปรึกษาแนะนําทางด้าน
วิชาการและด้านสงัคมแก่ผู้ เรียน ดแูลให้ความช่วยเหลือผู้ เรียนท่ีมีปัญหา และประเมินผลการเรียนของ
ผู้ เรียน 
  2.7  การประเมินผลต้องเป็นการประเมินตามจดุมุง่หมายในลกัษณะท่ียืดหยุ่นไปในแตล่ะ
บคุคล ผลการประเมินควรใช้วิธีการหลากหลาย ซึง่อาจเป็นการประเมินจากเพ่ือน แฟ้มผลงาน รวมทัง้
การประเมินตนเองด้วย 
 สกุรี เจริญสขุ และคณะ (2541: 75-80) ได้กล่าวถึงหลกัการเรียนรู้เพ่ือพฒันาสนุทรียภาพ
และลกัษณะนิสยัด้านศลิปะ ดนตรี และกีฬา ประกอบด้วยหลกัการ 3 สว่นด้วยกนั คือ 
 1. หลกัความเหมือน 
 2. หลกัความแตกตา่ง 
 3. หลกัความเป็นฉนั 
 ความเหมือน คือ “แม่แบบ” หรือเบ้า แบบคือครู เป็นแบบอย่างให้เด็กเรียนรู้หลกัของความ
เหมือนประกอบด้วยการเลียนแบบและการทําซํา้ เช่น ลกูเลียนแบบจากม่ี (ลกูปเูลียนแบบแม่ป)ู ดงัคํา
โบราณท่ีวา่ “ลกูไม้หลน่ไมไ่กลต้น” 
 ความแตกตา่ง เป็นความต้องการท่ีจะเปล่ียนแปลงจากความสําเร็จ ความรู้สกึท่ีเบ่ือหน่ายใน
บรรยากาศและสิ่งท่ีเป็นอยู่ในชีวิตประจําวนั ความต้องการสิ่งใหม่ๆ เพ่ือความมีชีวิตชีวา เพ่ือให้ทนักบั
เหตกุารณ์ และอยา่งน้อยท่ีสดุก็เพ่ือท่ีจะเปล่ียนแปลงให้เกิดความแตกตา่ง 
 ความเป็นฉัน เป็นรากเหง้าทางวฒันธรรม ความสมบูรณ์ลงตวัของศิลปะและดนตรีจะต้อง
ตัง้อยู่บนความเป็นฉัน อวดความเป็นฉัน และในความเป็นฉันนัน้ก็คือรากเหง้าทางวัฒนธรรมของ
ชมุชนนัน่เอง 
 หลกัการทัง้สามเป็นหลกัการร่วมในการพฒันาสนุทรียภาพไมว่า่จะเป็นทางดนตรี ศลิปะ หรือ
การกีฬา ในการพฒันาสนุทรียภาพทางด้านดนตรีของเด็กซึง่ในการพฒันากระบวนการเรียนรู้ทางด้าน
ดนตรีของเดก็นัน้ สามารถจดัเป็นขัน้ตอนได้ 5 ลําดบัด้วยกนั คือ 
 1. การเลียนแบบ 
 2. การทําซํา้ 
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 3. การแหกคอก 
 4. ทางเทวดา 
 5. ความเป็นฉนั 
 
 
 
 หลักความเหมือน 
 ลาํดบัที่ 1 การเลียนแบบ 
 การเลียนแบบเป็นกระบวนการท่ีเดก็จะต้องได้ยินเสียงดนตรี ได้เห็น และได้สมัผสั แล้วอาศยั
การเลียนแบบเพ่ือท่ีจะลอกเลียนให้เหมือนแบบ สิง่ท่ีมีความจําเป็นอยา่งยิ่งในการเลียนแบบ มีดงันี ้
 1. แบบดี เด็กมีโอกาสได้ฟัง ได้เห็น ได้สัมผัส เสียงดนตรีท่ีดี ครู หรือ นักดนตรีท่ีดีเป็น
ตวัอยา่งและแบบอยา่งท่ีดีในทกุๆ ด้าน แบบเป็นเส้นรอบวงของกฎเกณฑ์ท่ีเกิดในใจของเด็กท่ีเรียนรู้ว่า
การกระทําท่ีเหมือนแบบแล้วถกูต้อง และการกระทําท่ีแตกตา่งไปจากแบบแล้วไมถ่กูต้อง 
 2. ความประทบัใจ แบบท่ีดีจะเป็นตวักระตุ่นให้เกิดความประทบัใจ จําได้ฝังใจ ตรึงใจ และ
จดจําแบบท่ีได้ยิน ได้เห็น ได้สมัผสั ในท่ีสดุก็นําไปเป็นแบบอยา่ง 
 3. การเลียนแบบท่ีจําไว้ฝังใจ ประทบัอยูใ่นใจ นํามาลอกเลียนแบบทําตามในรูปของการร้อง
เพลง เลน่ดนตรี หรือทําท่าทางประกอบ 
 ลาํดบัที่ 2 การทําซํา้ 
 การทําซํา้เป็นการยํา้ทกัษะเพ่ือให้เกิดความแม่นยํา “ไม่เก่งแตง่ชํานาญ ไม่เช่ียวชาญแตเ่คย
มือ” การทําซํา้ทําให้เกิดความชํานาญ และสามารถควบคมุ กํากบั และจดัการ (เล่นเคร่ืองดนตรี) ได้
อย่างมีประสิทธิภาพในกระบวนการเรียนดนตรี จําเป็นต้องฝึกด้วยการทําซํา้ การฝึกซ้อมบทเพลงด้วย
การทําซํา้ๆ เป็นร้อยเท่ียว พนัเท่ียว จนขึน้ใจ หลบัตาก็ทําได้ ทําซํา้จนนํากลบัไปฝัน เม่ือแสดงบนเวที
เพียงครัง้เดียวก็มีความมัน่ใจท่ีจะแสดง ผู้ชมท่ีเห็นก็ช่ืนชม การฝึกฝนก็คือการทําซํา้ ทําให้ทุกอย่างมี
ความสมบรูณ์ ซํา้จนกระทัง่ทําไมผิ่ด ทําอีกก่ีครัง้ก็ไมผิ่ด การทําซํา้มีเป้าหมาย ดงันี ้
 1. ทําซํา้ให้ท่องจําขึน้ใจ เป็นการทําซํา้ให้เหมือนแบบ ไมใ่ห้ผิดเพีย้น หลบัตาก็ทําได้ 
 2. จําทรงเอาไว้ เม่ือทําซํา้ตามแบบได้แล้วจงึท่องจําและทรงเอาไว้ให้ขึน้ใจ จะนํามาทําซํา้อีก
สกัก่ีครัง้ก็สามารถทําได้ไมผิ่ดเพีย้น 
 3. ฝันเป็นเสียงดนตรี การละเมอเพ้อฝัน เป็นพฤติกรรมท่ีตามมาจากการทําซํา้จนท่องจําขึน้
ใจ แล้วเก็บไปฝัน ฝันเป็นเสียงดนตรี ฝันว้าได้เล่นดนตรี ฝันว่าได้ยินเสียงดนตรี ฝันว่ามีคนปรบมือ
มากมาย ฝันวา่มีนกัดนตรีมาเลน่ให้ฟัง ฯลฯ 
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 หลักความแตกต่าง 
 ลาํดบัที่ 3 การแหกคอก 
 การทําซํา้จนท่องจําขึน้ใจแล้ว ซํา้จนขึน้ใจ ซํา้จนเกิดความเบื่อหน่าย จําเจ มีความรู้สึกท่ี
ต้องการเปลี่ยนแปลง ต้องการท่ีจะแหกคอกออกมา ต้องการความแตกตา่ง ต้องการบรรยากาศใหม่ใน
กลุม่ผู้ ท่ีมีความคดิ “แหกคอก” ทัง้หลายอาจจะมีลกัษณะได้ในหลายๆ รูปแบบ อาทิ ลกัษณะเหมือนกบั
พวก “หัวล้านนอกครู” หรือเป็นพวก “วัดรอยเท้าครู” บางทีก็เป็นพวก “นอกคอก” แม้แต่กลุ่มท่ีมี
ความคดิ “หวัก้าวหน้า” หรือ “หวัก้าวร้าว” ก็ตามแต ่ซึง่ขึน้อยู่กบัว่าใครเป็นผู้มอง มองจากมมุมองไหน 
ในกลุ่มสดุท้ายของผู้แหกคอก (ทางดนตรี/ศิลปะ) อาจจะถกูเรียกว่า “พวกกบฏ” กลา่วคือ การปฏิเสธ
ตอ่รูปแบบ และวิถีทางดัง้เดมิท่ีมีอยู ่แตมี่การแสวงหาและสร้างแนวทางขึน้มาใหม ่
 1. การด้นตามแบบ “ร้อยเนือ้ทํานองเดียว” โดยการด้นเนือ้แต่อาศยัทํานองเดิม ยงัมีส่วน
หนึง่สว่นใดของเพลงคงอยู่ และสามารถด้นได้ในบางสว่น เช่น ยงัคงรักษาทํานองเพลงไว้เปล่ียนแปลง
เฉพาะเนือ้ร้อง 
 2. การยึดลกูตกในเพลง (เสียงเดิม) แล้วสร้างทํานองระหว่างกลางของลกูตกขึน้มาใหม่ ใน
รูปแบบของดนตรีไทย หรือการยึดคอร์ด (chord) ของดนตรีสากลแล้วสร้างทํานองให้ตกเสียงท่ีอยู่ใน
คอร์ดนัน้ๆ อยา่งดนตรีแจ๊ส 
 3. การแสวงหาตวัเอง ผู้ เรียนรู้วา่สิง่ท่ีเป็นอยู ่ทําอยูไ่มใ่ช่ของตวัเอง ไมเ่ป็นตวัของตวัเอง จึงมี
ความพยายามท่ีจะสร้างอะไรขึน้มาใหม่เพ่ือท่ีจะแสดงถึงความเป็นตวัของตวัเองบ้าง (ความเป็นฉัน) 
แม้จะน้อยนิดก็ยงัดี เป็นแสวงหาทิศทางใหม ่
 ลาํดบัที่ 4 ทางเทวดา 
 ทางเทวดาเป็นทางท่ีสมบรูณ์ในการสร้างผลงานออกมาให้มีทกัษะท่ีสมบรูณ์มีความถกูต้อง
และแมน่ยํา การเป็นตวัของตวัเอง สร้างสรรค์ผลงานขึน้มาใหมจ่นกระทัง่ “มตุโตแตก” หรือ “ด้นได้” 
 มุตโต คือ ปฏิภาณไหวพริบทางดนตรี การท่ีแม่เพลงพ่อเพลงสามารถโต้ตอบกันได้อย่าง
ว่องไวและแตกฉาน ก็เพราะว่ามุตโตได้ ผู้ ท่ีสามารถมุตโตได้จนชํานาญ เรียกกันว่า “มุตโตแตก” 
หมายถึงความแตกฉานและมีความแมน่ยําในตวัเอง 
 การด้น (Inprovisation) หรือจะเรียกให้หรูเป็นภาษาแขกว่า “คีตปฏิภาณ” หรือ “ดุริย
ปฏิภาณ” หมายถึง ความสามารถในการด้นเพลงได้อย่างฉับพลนัทนัใด โดยอาศยัความชํานาญ ไม่
ต้องคดิ สามารถท่ีจะปฏิบตัไิด้ทนัที 
 
 หลักความเป็นฉัน 
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 ลําดับที่ 5 สนุทรียภาพตัง้อยู่บนรากฐานของวฒันธรรม (ความเป็นฉนั) ซึง่ในวิญญาณของ
คนและผลงานดนตรีท่ีได้แสดงออกมา วฒันธรรมทางศลิปะมีอยู ่2 ระดบัด้วยกนั 
 1. วฒันธรรมท่ีเป็นสนัดานภายใน (สนัดานสกุ) สิ่งท่ีเป็นครูอยู่ภายใน การเก็บสัง่สมความรู้
ความสามารถท่ีทบัถมเอาไว้ภายใน เป็นคณุสมบตัิทางวฒันธรรมท่ีมีอยู่ เม่ือมีโอกาสสิ่งเหล่านัน้ก็จะ
ไหลออกมาภายนอกในรูปแบบของงานศลิปะ แสดงถึงความเป็นฉนั 
 2. วฒันธรรมท่ีเป็นของสงัคมภายนอก วฒันธรรมของสงัคมภายนอกเป็นเบ้าหลอมให้คนใน
ชมุชนเป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกนั มีความรู้สึกนึกคิดคล้ายๆ กนั รับรู้ว่าเป็นวฒันธรรมของกนัและกนั เช่น 
เพลงท่ีแสดงความเป็นเชือ้ชาต ิมอญ ลาว เขมร พมา่ ญวน มาเลย์ ไทย ขา่ ฝร่ัง เป็นต้น 
 กลา่วโดยสรุปหลกัการทัง้ 3 หลกัดงักลา่วในสว่นของความเหมือน ความแตกตา่ง และความ
เป็นฉัน มีความจําเป็นท่ีจะต้องอยู่ด้วยกนั คลกุเคล้ากนัจนแยกไม่ออก หรือจะขาดอย่างหนึ่งอย่างใด
ไม่ได้ เพ่ือให้ผู้ เรียนได้พฒันาตนเองในด้านของสนุทรียภาพและลกัษณะนิสยัด้านศิลปะ ดนตรี และ
กีฬา อยา่งสมบรูณ์ 
 จากทฤษฎีการเรียนรู้ท่ีได้กลา่วมาข้างต้นนัน้ผู้วิจยัได้ศกึษาและสรุปทฤษฎีการเรียนรู้โดยแบง่
ออกเป็น 6 องค์ประกอบ ดงันี ้ขัน้เตรียมความพร้อม ขัน้การฝึกหดั ขัน้การลงมือกระทํา ขัน้การกหระทํา
อยา่งชํานาญ ขัน้นําไปใช้ และขัน้การแก้ปัญหา 
 
 6.5 วิธีการเรียนรู้ 
 การเรียนรู้ไม่จําเป็นต้องเกิดขึน้ภายในห้องเรียนหรือภายในสถาบนัการศึกษาเสมอไป การ
เรียนรู้อาจเกิดได้หลายวิธี ดงันี ้(กนัยา สวุรรณแสง. 2542: 133)  
 1.  การเรียนรู้โดยบงัเอิญ การเรียนรู้แบบนีเ้กิดขึน้โดยบงัเอิญ มิได้เกิดจากความตัง้ใจ 
 2.  การเรียนรู้ด้วยตวัเอง เป็นการเรียนรู้ด้วยความตัง้ใจของผู้ เรียน ซึง่มีความปรารถนาท่ีจะรู้
ในเร่ืองนัน้ ผู้ เรียนจงึคดิหาวิธีการเรียนรู้ด้วยวิธีการตา่งๆ หลงัจากนัน้ก็จะประเมินผล 
 3.  การเรียนรู้โดยกลุ่ม  การเรียนรู้แบบนีเ้กิดจากการท่ีผู้ เ รียนรวมกลุ่มกันแล้วเชิญ
ผู้ทรงคณุวฒุิมาบรรยายให้กบัสมาชิก 
 4.  การเรียนรู้จากสถาบันการศึกษา การเรียนจากสถาบันการศึกษาเป็นการเรียนแบบ
ทางการ มีหลกัสตูรการประเมิน มีระเบียบการเข้าศกึษาท่ีชดัเจน ผู้ เรียนต้องปฏิบตัติามกฎท่ีกําหนด 
นอกจากนีย้งัได้แบง่วิธีการเรียนรู้เป็น 3 กลุม่ ได้แก่ 
  4.1 การเรียนรู้จากกิจกรรมการเรียนตา่งๆ ซึง่จดัขึน้โดยหน่วยงานตา่งๆ 
  4.2 การเรียนรู้ด้วยตนเอง 
  4.3 การเรียนรู้จากสถาบนัการศกึษา 
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 จากข้อมลูดงักล่าวข้างต้นอาจสรุปได้ว่าการเรียนรู้อาจเกิดได้หลายวิธี เช่น การเรียนรู้จาก
กิจกรรมท่ีจดัขึน้ การเรียนรู้ด้วยตวัเองและการเรียนรู้ซึง่จดัโดยสถาบนัการศกึษา 
 
  
 
 6.6 อุปสรรคขัดขวางการเรียนรู้ 
 อปุสรรคขดัขวางการเรียนรู้ได้มีผู้กลา่วถึงไว้หลายท่าน ดงันี ้
 สโุท เจริญสขุ (ม.ป.ป.: 93-94) กลา่วถึง อปุสรรคของกระบวนการเรียนไว้ 3 ประการ ดงันี ้
 1.  ความขดัแย้งกนัของแรงจงูใจ โดยท่ีเรามีแรงจงูใจหลายอย่าง แตเ่ราจําเป็นต้องแก้ปัญหา
ทีละประการ 
 2.  ความไมพ่ร้อมไมบ่ริบรูณ์ทางสว่นตวั 
 3.  สิง่แวดล้อมไมอํ่านวย 
 นารีรัตน์ รักวิจิตรกลุ (2544: 88-89) กลา่วถึง อปุสรรคขดัขวางการเข้าร่วมกิจกรรมการเรียนรู้
แบง่ได้ 3 ประเภท ดงันี ้
 1.  อปุสรรคเก่ียวกบัสถานการณ์ หมายถึง ผู้ใหญ่ต้องรับผิดชอบในงานอาชีพ ครอบครัว ทํา
ให้ไมมี่เวลาและเงินเพียงพอท่ีจะใช้จ่ายในการเข้าร่วมกิจกรรมการเรียนรู้ 
 2.  อปุสรรคเก่ียวกบัสถานศึกษา ซึ่งได้แก่การออกแบบโครงการศึกษาของสถานศึกษาเป็น
อปุสรรค ไมว่า่จะเป็นตารางการเข้าร่วมกิจกรรม สถานท่ีของโครงการ ช่วงระยะเวลาท่ีจดัโครงการหรือ
รายวิชา ไมส่อดคล้องกบัความต้องการของผู้ เรียน 
 3.  อปุสรรคเก่ียวกบัเจตคตขิองผู้ เรียน หมายถึง เจตคตขิองตนเองในฐานะท่ีเป็นผู้ เรียนเป็นผู้
อุปสรรคต่อการเรียนรู้ เช่น เจตคติท่ีว่าแก่เกินท่ีจะเรียนแล้ว ตนเองไม่มีความสามารถพอท่ีจะเรียน 
เรียนสู้คนอ่ืนไม่ได้ ไปแล้วก็ไม่เกิดประโยชน์อะไร รู้สึกอยากหรือรู้สึกขีเ้กียจท่ีจะเข้าร่วมกิจกรรมการ
เรียน 
 ดงันัน้ อาจสรุปได้ฝ่า อุปสรรคขดัขวางการเข้าร่วมกิจกรรมการเรียนรู้ไม่ว่าจะเป็นอุปสรรค
เก่ียวกบัสถานการณ์ สถานศึกษา สิ่งแวดล้อม ความพร้อม แรงจูงใจ ย่อมส่งผลกระทบต่อการเรียนรู้
ของผู้ เรียน 
 
 6.7 ระบบการเรียนรู้ที่มีอยู่ในท้องถิ่น 
 ความหมายและองค์ประกอบของระบบการเรียนรู้ 
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 อนรัุกษ์ ปัญญานวุฒัน์ (2539: 10-14) ให้ความหมายระบบการเรียนรู้ท่ีมีในท้องถ่ินนัน้เป็น
องค์ประกอบท่ีสมาชิกในแต่ละชุมชน ต่างก็มีระบบการเรียนรู้ในระบบมหภาคของชุมชนหลายชุมชน
รวมกันเป็นสังคมท่ีมีวัฒนธรรมคล้ายคลึงกันก็ยังมีความแตกต่างและความเหมือนในสภาพและ
เง่ือนไขท่ีเหมาะสมกบัวิถีประชาและความต้องการของสมาชิก 
 จิราวลัย์ ซาเหลา (2546: 34) อ้างถึงใน Innotech ซึง่ได้ให้คําจํากดัความของคําว่าระบบการ
เรียนรู้ หมายถึง การจัดองค์ประกอบท่ีสมัพนัธ์ร่วมกันของบุคคล วัสดุ สิ่งอํานวยความสะดวกหรือ
ครุภณัฑ์ และกระบวนการท่ีมุง่ไปสูก่ารแสวงหาความรู้การพฒันาทกัษะ คา่นิยม และทศันคต ิ 
 นอกจากนี ้จิราวลัย์ ซาเหลา (2546: 35) อ้างถึงใน Barsage วา่ได้ยอมรับคําจํากดัความของ 
Innotech และได้จําแนกองค์ประกอบท่ีสําคญัของระบบการเรียนรู้ออกเป็น 7 องค์ประกอบ คือ 
 1.  เป้าหมายและวตัถปุระสงค์ ผู้ศกึษาอาจสงัเกตจากประเด็นของการผลิตซํา้ในช่วงสัน้ การ
ผลติซํา้ในท่ีนีห้มายถึงการจดักิจกรรม หรือการถ่ายทอดและรับรู้เร่ืองราวเก่ียวกบัวฒันธรรม และระบบ
คณุค่าในสงัคมให้คงอยู่ต่อไป หรือทําการเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรมในลกัษณะของการปรับตวัทาง
สงัคมเพ่ือความอยูร่อด 
 2.  เวลาและสภาพแวดล้อมของการเรียนรู้ อาจศกึษาประเดน็ยอ่ยตอ่ไปนี ้คือ 
  2.1  เวลาสําหรับการเรียนรู้ทกัษะเฉพาะอยา่ง ความรู้ คา่นิยม และระบบความเช่ือ 
  2.2  ช่วงระยะเวลาของกระบวนการเรียนรู้ 
  2.3  สภาพท่ีใช้ในการเรียนรู้ เช่น สถาบนัทางศาสนา ครอบครัว หรือในงานพิธีกรรมตา่งๆ 
ท่ีคนมาชมุนมุกนั 
  2.4  ศนูย์กลางการสื่อสารของชมุชน 
  2.5  ลกัษณะการเรียนรู้ท่ีเป็นการพบปะกนัเป็นประจํา การประกอบพิธีกรรมหรือพบปะ
กนัโดยมีวตัถปุระสงค์เฉพาะอยา่ง หรือเป็นพิธีเฉลมิฉลองของชมุชน 
 3.  ผู้ ถ่ายทอด/ครู อาจจะศกึษาได้จาก 2 ประเดน็สําคญั คือ 
  3.1  ใครสอน ใครให้การศึกษา ใครเป็นผู้ ถ่ายทอด เช่น สมาชิกในครอบครัว เครือญาต ิ
สมาชิกเครือขา่ย และผู้ ถ่ายทอดนัน้เป็นบคุคลภายนอกหรือภายในของผู้ เรียน 
  3.2  ผู้ ถ่ายทอดมีสว่นร่วมในกระบวนการเรียนรู้นัน้อยา่งไร และมีทศันคติเป็นอย่างไร เช่น 
เป็นผู้ ถ่ายทอดเชิงยดัเยียด ดหูมิ่นเหยียดหยาม ให้เกียรติและให้ความสนใจผู้ เรียนและบรรยากาศการ
เรียนรู้เป็นอย่างไร เช่น มีบรรยากาศเป็นประชาธิปไตย หรือเป็นเผด็จการ น่าเบื่อ หรือน่าสนใจเพียงไร 
เป็นต้น 
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 4.  เนือ้หาท่ีมีการถ่ายเนือ้หาท่ีมีการถ่ายทอดนัน้เป็นเร่ืองอะไรบ้าง เช่น เก่ียวกบัสิ่งแวดล้อม 
มนุษย์กับเสรีภาพ สงัคมโลกและชุมชน พฤติกรรมทางสงัคมและทักษะการประกอบอาชีพทัง้ด้าน
สงัคมเศรษฐกิจ การเมือง วิทยาศาสตร์ ไสยศาสตร์ หรือแม้แตเ่ร่ืองศาสนา เป็นต้น 
 5.  วิธีการถ่ายทอด อาจพิจารณาได้ 2 ประเดน็สําคญัๆ คือ 
  5.1  วิธีการและเทคนิคการเรียนการสอนท่ีใช้ เช่น การบรรยาย สาธิต การฟัง การพดูปาก
เปลา่ การให้รางวลั การลงโทษ หรือการอภิปรายกลุม่ การพดูระหวา่งบคุคล การสนทนากนัในตลาดใน
ชีวิตประจําวนั หรือการฝึกแก้ไขปัญหา เป็นต้น 
  5.2  มีการใช้รูปแบบการควบคมุ “การเรียนการสอน” นัน้อยา่งไรบ้าง เช่น ให้ผู้ เรียนมีสว่น
ร่วมในการถกปัญหา สร้างบรรยากาศให้เป็นกนัเอง สภาพหรือใช้วิธีการบงัคบัขม่ขูห่รือทําให้ผู้ เรียนเสีย
หน้า และวิธีใดท่ีเอือ้หรือเป็นผลเสียแก่การเรียนการอสนนัน้มากน้อยท่ีสดุด้วยเหตผุลใด เป็นต้น 
 6.  ผู้ รับการถ่ายทอดหรือผู้ เรียน 
  อาจจะพิจารณาได้จากประเดน็ยอ่ยตอ่ไปนี ้คือ 
  6.1  ใครเป็นผู้ เรียน เด็กกลุ่มอายุ เพศ เครือญาติ เครือข่าย สมาชิกของสังคม กลุ่ม
แมบ้่าน คนพิการ ผู้อพยพ ชาวเขา ชาวตา่งวฒันธรรม ฯลฯ 
  6.2  ผู้ เรียนมีสว่นร่วมในกระบวนการเรียนอยา่งไรและมีทศันคติอย่างไร เช่น สนใจหรือไม่
สนใจ ยอมรับหรือปฏิเสธ มีความใกล้ชิดตอ่ผู้สอนและมีความรู้สกึในทางบวกหรือลบตอ่ผู้สอน เป็นต้น 
  6.3  ผู้ เรียนได้รับเนือ้หาท่ีถ่ายทอดมากน้อยเพียงใด และสามารถบูรณาการความรู้กับ
พฤติกรรม หรือรูปแบบการดําเนินวิถีชีวิต และกิจกรรมของชมุชนได้มากน้อยเพียงใด และท่ีสําคญัคือ 
ผู้ เรียนได้แรงกระตุ้นจากผู้สอนอยา่งไรบ้าง เป็นต้น 
 7.  ผลการเรียนหรือผลลพัธ์ของการเรียนการสอน อาจสรุประบบการเรียนรู้ท่ีมีในท้องถ่ิน ได้
จากประเด็นของประสิทธิผล หรือความไม่มีประสิทธิผลของการเรียนการสอน โดยวดัได้จากระบบการ
เรียนรู้นัน้ได้บรรลเุป้าหมายท่ีกําหนดไว้มากน้อยเพียงใด และสหสมัพนัธ์ระหว่างความสนใจ และผล
การเรียนรู้ของผู้ เรียน ตลอดจนการแสวงหาวิธีประเมินผลการเรียนทัง้ท่ีผู้สอน และผู้ เรียนได้ใช้ 
 
7. การถ่ายทอดความรู้ 
 7.1 รูปแบบการสอน 
 การวิจยัครัง้นีจ้ะกลา่วถึงรูปแบบการสอนซึง่แบง่ออกเป็นรูปแบบดงัตอ่ไปนี ้
 1. รูปแบบการสอนด้านพทุธิพิสยั 
 2. รูปแบบการสอนด้านทกัษะพิสยั 
 3. รูปแบบการสอนด้านจิตพิสยั 
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 สทิธิศกัดิ ์จลุศริิพงษ์ (2548: 49) ได้กลา่วถึงรูปแบบการสอน Gagne’ และ Bloom ดงันี ้
 1.  รูปแบบการสอนตามแนวคิดของ Gagne’ เพ่ือให้ผู้ เรียนสามารถเรียนรู้เนือ้หาสาระตา่งๆ 
ได้อย่างดี รวดเร็ว และสามารถจดจําสิ่งท่ีเรียนได้นานการสอนตามรูปแบบของ Gagne’ ประกอบด้วย
การดําเนินการเป็นลําดบัขัน้ตอนรวม 9 ขัน้ ดงันี ้
  ขัน้ท่ี 1 การกระตุ้นและดึงดูดความสนใจของผู้ เรียน เป็นการช่วยให้ผู้ เรียนสามารถรับ   
สิง่เร้า หรือสิง่ท่ีจะเรียนรู้ได้ดี 
  ขัน้ท่ี 2 การแจ้งวตัถุประสงค์ของบทเรียนให้ผู้ เรียนทราบ เป็นการช่วยให้ผู้ เรียนได้รับรู้
ความคาดหวงั 
  ขัน้ท่ี 3 การกระตุ้นให้ระลึกถึงความรู้เดิม เป็นการช่วยให้ผู้ เรียนดึงข้อมูลเดิมท่ีอยู่ใน
หน่วยความจําระยะยาวให้มาอยู่ในหน่วยความจําเพ่ือการใช้งาน ซึง่จะช่วยให้ผู้ เรียนเกิดความพร้อม
ในการเช่ือมโยงความรู้ใหมก่บัความรู้เดมิ 
  ขัน้ท่ี 4 การนําเสนอสิ่งเร้าหรือเนือ้หาสาระใหม่ ผู้ สอนควรจะจัดสิ่งเร้าให้ผู้ เรียนเห็น
ลกัษณะสําคญัของสิง่เร้านัน้อยา่งชดัเจน เพ่ือความสะดวกในการเลือกรับรู้ของผู้ เรียน 
  ขัน้ท่ี 5 การให้แนวการเรียนรู้ หรือการจดัระบบข้อมลูให้มีความหมายเพ่ือช่วยให้ผู้ เรียน
สามารถทําความเข้าใจกบัสาระท่ีเรียนได้ง่ายและเร็วขึน้ 
  ขัน้ท่ี 6 การกระตุ้นให้ผู้ เรียนแสดงความสามารถ เพ่ือให้ผู้ เรียนมีโอกาสตอบสนองต่อสิ่ง
เร้าหรือสาระท่ีเรียน ซึง่จะช่วยให้ทราบคงการเรียนรู้ท่ีเกิดขึน้ในตวัผู้ เรียน 
  ขัน้ท่ี 7 การให้ข้อมูลป้อนกลับ เป็นการให้การเสริมแรงแก่ผู้ เรียน และข้อมูลท่ีเป็น
ประโยชน์กบัผู้ เรียน 
  ขัน้ท่ี 8 การประเมินผลการแสดงออกของผู้ เรียนเพ่ือช่วยให้ผู้ เรียนทราบว่าตนเองสามารถ
บรรลวุตัถปุระสงค์ได้มากน้อยเพียงใด 
  ขัน้ท่ี 9 การส่งเสริมความคงทนและถ่ายโอนการเรียนรู้ โดยการให้โอกาสผู้ เรียนได้มีการ
ฝึกฝนอยา่งพอเพียงและในสถานการณ์ท่ีหลากหลาย เพ่ือช่วยให้ผู้ เรียนเกิดความเข้าใจท่ีลกึซึง้กนั และ
สามารถถ่ายโอนการเรียนรู้ไปสูส่ถานการณ์อ่ืนๆ ได้ 
 2.  รูปแบบการสอนเน้นความจํา (Memory Model) รูปแบบนีมี้วตัถปุระสงค์ช่วยให้เรียน
จดจําเนือ้หาสาระท่ีเรียนรู้ได้นาน และได้เรียนรู้กลวิธีการจํา ซึง่สามารถนําไปใช้ในการเรียนรู้สาระอ่ืนๆ 
ได้อีก กระบวนการสอนมี 4 ขัน้ตอน คือ 
  ขัน้ท่ี 1 การสงัเกตหรือศกึษาสาระอย่างตัง้ใจ ผู้สอนช่วยหู้ เรียนตระหนกัรู้ในสาระท่ีเรียน 
โดยการใช้เทคนิคต่างๆ เช่น ให้อ่านเอกสารแล้วขีดเส้นใต้คํา/ประเด็นท่ีสําคญัให้ตัง้คําถามจากเร่ืองท่ี
อา่นให้หาคําตอบของคําถามตา่งๆ เป็นต้น 
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  ขัน้ท่ี 2 การสร้างความเช่ือมโยง เม่ือผู้ เรียนได้ศกึษาสาระท่ีต้องการเรียนรู้แล้ว ให้ผู้ เรียน
เช่ือมโยงเนือ้หาส่วนต่างๆ ท่ีต้องการจดจํากับสิ่งท่ีตนคุ้นเคย เช่น กับคําภาพ หรือความคิด ต่างๆ 
(ตวัอยา่งเช่น เดก็จําไมไ่ด้วา่คา่ยบางระจนัอยูจ่งัหวดัอะไร จงึโยงความคดิวา่ ชาวบ้านบางระจนับางคน
กล้าหาญ สตัว์ท่ีถือว่าเก่งกล้าคือสิงโต บางระจนัจึงอยู่ท่ีจงัหวดัสิงห์บรีุ) หรือให้กาหรือคิดคําสําคญัท่ี
สามารถกระตุ้นความจําในข้อมลูอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวข้องกนั เช่น สตูร 4M หรือทดแทนคําท่ีไม่คุ้นหรือยากด้วย
คํา ภาพ หรือความหมายอ่ืน หรือการใช้เช่ือมโยงความคดิเข้าด้วยกนั 
  ขัน้ท่ี 3 การใช้จินตนาการ เพ่ือให้จดจําสาระได้ดีขึน้ ให้ผู้ เรียนใช้เทคนิคการเช่ือมโยงสาระ
ตา่งๆ ให้เห็นเป็นภาพท่ีน่าขบขนั เกิดความเป็นจริง 
  ขัน้ท่ี 4 การฝึกใช้เทคนิคต่างๆ ท่ีทําไว้ข้างต้นในการทบทวนความรู้และเนือ้หาสาระต่างๆ 
จนกระทัง่จดจําได้ 
 3.  รูปแบบการสอนตามแนวคิดการพฒันาด้านจิตพิสยัของ Bloom ได้จําแนกจุดมุ่งหมาย
ทางการศึกษาออกเป็น 3 ด้าน คือ ด้านความรู้ ด้านเจตคติหรือความรู้สึก และด้านทกัษะ ซึ่งในด้าน
เจตคติหรือความรู้สกึนัน้ Bloom ได้จดัลําดบัขัน้ของการเรียนรู้ไว้ 5 ขัน้ ประกอบด้วย ขัน้การรับรู้ ขัน้
การตอบสนอง ขัน้การเห็นคณุค่า ขัน้การสร้างลกัษณะนิสยั ถึงแม้ว่า Bloom ได้นําเสนอแนวคิด
ดงักล่าวเพ่ือใช้ในการกําหนดวตัถุประสงค์ในการเรียนการสอนก็ตาม แต่ก็สามารถนํามาใช้ในการ
จดัการเรียนการสอนเพ่ือช่วยปลกูฝังค่านิยมท่ีพึงประสงค์ให้แก่ผู้ เรียนได้ วตัถุประสงค์ของรูปแบบนี ้
เพ่ือช่วยให้ผู้ เรียนเกิดการพฒันาความรู้สกึ/เจตคติ/ค่านิยม/คณุธรรม หรือจริยธรรม ท่ีพึงประสงค์ อนั
จะนําไปสูก่ารเปล่ียนแปลงพฤตกิรรมให้เป็นไปตามความต้องการ มี 5 ขัน้ตอน ดงันี ้
  ขัน้ท่ี 1 การรับรู้ค่านิยม ผู้สอนจดัประสบการณ์หรือสถานการณ์ท่ีช่วยให้ผู้ เรียนได้รับรู้ใน
คา่นิยมนัน้อยา่งใสใ่จ เช่น เสนอกรณีตวัอยา่งท่ีเป็นประเดน็ปัญหาขดัแย้งเก่ียวกบัคา่นิยมนัน้ คําถามท่ี
ท้าทายความคิดเก่ียวกบัคา่นิยมนัน้ เป็นต้น ในขัน้นีผู้้สอนควรพยายามกระตุ้นให้ผู้ เรียนเกิดพฤติกรรม 
ดงันี ้
   1)  การรู้ตวั 
   2)  การเตม็ใจรับรู้ 
   3)  การควบคมุการรับรู้ 
 ขัน้ท่ี 2 การตอบสนองต่อค่านิยม ผู้สอนจดัสถานการณ์ให้ผู้ เรียนมีโอกาสตอบสนองค่านิยม
นัน้ในลกัษณะใดลกัษณะหนึ่ง เช่น ให้พดูแสดงความคิดเห็นต่อค่านิยมนัน้ ให้ลองทําตามค่านิยมนัน้ 
ให้สมัภาษณ์หรือพูดคุยกับผู้ ท่ีมีค่านิยมนัน้ เป็นต้น ในขัน้นีผู้้ สอนควรพยายามกระตุ้นให้ผู้ เรียนเกิด
พฤตกิรรม ดงันี ้ 
  1)  การยินยอมตอบสนอง 
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  2)  การเตม็ใจตอบสนอง 
  3)  ความพงึพอใจในการตอบสนอง 
 ขัน้ท่ี 3 การเห็นคณุค่าของค่านิยม ผู้สอนจดัประสบการณ์ท่ีช่วยให้ผู้ เรียนได้เห็นคณุค่าของ
ค่านิยมนัน้ เช่น การให้ลองปฏิบตัิตามค่านิยมแล้วได้รับการตอบสนองในทางท่ีดี เห็นประโยชน์ท่ีเกิด
ขึน้กับตนหรือบุคคลอ่ืนท่ีปฏิบตัิตามค่านิยมนัน้ เห็นโทษหรือได้รับโทษจากการละเลยไม่ปฏิบตัิตาม
คา่นิยมนัน้ เป็นต้น ในขัน้นีผู้้สอนควรพยายามกระตุ้นให้ผู้ เรียนเกิดพฤตกิรรม ดงันี ้
  1)  การยอมรับในคณุคา่นัน้ 
  2)  การช่ืนชอบในคณุคา่นัน้ 
  3)  ความผกูพนัในคณุคา่นัน้ 
 ขัน้ท่ี 4 การจดัระบบค่านิยม เม่ือผู้ เรียนเห็นคณุค่าของค่านิยมและเกิดเจตคติท่ีดีต่อค่านิยม
นัน้ และมีความโน้มเอียงท่ีจะรับค่านิยมนัน้มาใช้ในชีวิตของคน ผู้สอนควรกระตุ้นให้ผู้ เรียนพิจารณา
คา่นิยมนัน้กบัคา่นิยมหรือคณุค่าอ่ืนๆ ของตนและสร้างความสมัพนัธ์ระหว่างค่านิยมต่างๆ ของตน ใน
ขัน้นีผู้้สอนควรกระตุ้นให้ผู้ เรียนเกิดพฤตกิรรมสําคญั ดงันี ้
  1)  การมีหลกัยดึในการตดัสนิใจ 
  2)  การปฏิบตัติามหลกัยดึนัน้จนเป็นนิสยั 
 การดําเนินการตามขัน้ตอนทัง้ 5 ไม่สามารถทําได้ในระยะเวลาอันสัน้ ต้องอาศัยเวลา 
โดยเฉพาะในขัน้ท่ี 4 และ 5 ต้องการเวลาในการปฏิบตัิ ซึง่อาจจะมากน้อยแตกต่างกนัไปในผู้ เรียนแต่
ละคน 
 4.  รูปแบบการสอนตามแนวคิดการพฒันาทกัษะปฏิบตัิของ Simpson และ Harrow ทิศนา 
แขมมณี (2548: 243) กลา่วไว้วา่ 
  Simpson กลา่วว่า ทกัษะเป็นเร่ืองท่ีเก่ียวข้องกบัการพฒันาการทางกายของผู้ เรียน เป็น
ความสามารุในการประสานการทํางานของกล้ามเนือ้หรือร่างกายในการทํางานท่ีมีความซบัซ้อนและ
ต้องอาศยัความสามารถในการใช้กล้ามเนือ้หลายๆ ส่วน การทํางานดงักลา่วเกิดขึน้ได้จากการสัง่งาน
ของสมอง ซึ่งต้องมีปฏิสัมพันธ์กับความรู้สึกท่ีเกิดขึน้ จะเกิดความถูกต้อง ความคล่องตัว ความ
เช่ียวชาญชํานาญการ และความคงทน ผลของพฤติกรรมหรือการกระทําสามารถสงัเกตได้จากความ
รวดเร็ว ความแม่นยํา ความแรงหรือความราบร่ืนในการจดัการ วตัถปุระสงค์ของรูปแบบนี ้เพ่ือช่วยให้
ผู้ เรียนสามารถปฏิบัติหรือทํางานท่ีต้องอาศัยการเคล่ือนไหวหรือการประสานงานของกล้ามเนือ้
ทัง้หลายได้เป็นอยา่งดี มีความถกูต้อง และมีความชํานาญ กระบวนการสอนมี 6 ขัน้ตอน ดงันี ้
  ขัน้ท่ี 1 ขัน้การรับรู้ เป็นขัน้การให้ผู้ เรียนรับรู้ในสิ่งท่ีจะทําโดยการให้ผู้ เรียนสงัเกตการ
ทํางานนัน้อยา่งตัง้ใจ 
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  ขัน้ท่ี 2 ขัน้การเตรียมความพร้อม เป็นขัน้การปรับตวัให้พร้อมเพ่ือการทํางานหรือแสดง
พฤติกรรมนัน้ ทัง้ทางด้านร่างกาย จิตใจ และอารมณ์ โดยการปรับตวัให้พร้อมท่ีจะทําการเคล่ือนไหว
หรือแสดงทกัษะนัน้ๆ และมีจิตใจและสภาวะอารมณ์ท่ีดีตอ่การท่ีจะทําหรือแสดงทกัษะ นัน้ๆ  
  ขัน้ท่ี 3 ขัน้การสนองตอบใต้การควบคมุ เป็นขัน้ท่ีให้โอกาสแก่ผู้ เรียนในกรตอบสนองต่อ
สิง่ท่ีรับรู้ ซึง่อาจใช้วิธีการท่ีให้ผู้ เรียนเลียนแบบการกระทําหรือการแสดงทกัษะนัน้ หรืออาจใช้วิธีการให้
ผู้ เรียนลองผิดลองถกู จนกระทัง่สามารถตอบสนองได้อยา่งถกูต้อง 
  ขัน้ท่ี 4 ขัน้การให้ลงมือกระทํา จนกลายเป็นกลไกท่ีสามารถกระทําได้เอง เป็นขัน้ท่ีช่วยให้
ผู้ เรียนประสบผลสําเร็จในกรปฏิบตั ิและเกิดความเช่ือมัน่ในการทําสิง่นัน้ๆ  
  ขัน้ท่ี 5 ขัน้การกระทําอย่างชํานาญ เป็นขัน้ท่ีช่วยให้ผู้ เรียนได้ฝึกฝนการกระทํา นัน้ๆ จน
ผู้ เรียนสามารถทําได้อยา่งคลอ่งแคลว่ ชํานาญ เป็นไปโดยอตัโนมตัแิละด้วยความเช่ือมัน่ในตนเอง 
  ขัน้ท่ี 6 ขัน้การคิดริเร่ิม เม่ือผู้ เรียนสามารถปฏิบตัิหรือกระทําสิ่งใดสิ่งหนึ่งอย่างชํานาญ 
และสามารถประยุกต์ใช้ในสถานการณ์ท่ีหลากหลายแล้ว ผู้ปฎิบตัิจะเร่ิมเกิดความคิดใหม่ๆ ในการ
กระทําหรือปรับการกระทํานัน้ให้เป็นไปตามท่ีตนต้องการ 
  ผลท่ีผู้ เรียนจะได้รับจากการเรียนตามรูปแบบ ผู้ เรียนจะสามารถกระทําหรือแสดงออก
อย่างคล่องแคล่ว ชํานาญ ในสิ่งท่ีต้องการให้ผู้ เรียนทําได้ นอกจากนัน้ยังช่วยพัฒนาความคิด
สร้างสรรค์ และความอดทนให้เกิดขึน้ในตวัผู้ เรียนด้วย 
  Harrow ได้จดัลําดบัขัน้ของการเรียนรู้ทางด้านทกัษะปฏิบตัิไว้ 5 ขัน้ โดยเร่ิมจากระดบัท่ี
ซบัซ้อนน้อยไปจนถึงระดบัท่ีมีความซบัซ้อนมาก ดงันัน้ การกระทําจึงเร่ิมจากการเคล่ือนไหวกล้ามเนือ้
ใหญ่ไปถึงการเคล่ือนไหวกล้ามเนือ้ย่อย ลําดบัขัน้ดงักลา่ว ได้แก่ การเลียนแบบ การลงมือกระทําตาม
คําสัง่ การกระทําอย่างสมบูรณ์ การแสดงออกและการกระทําอย่างเป็นธรรมชาติ วตัถุประสงค์ของ
รูปแบบนี ้คือ มุ่งช่วยให้ผู้ เรียนเกิดความสามารถทางด้านทกัษะปฏิบตัิต่างๆ กล่าวคือ ผู้ เรียนสามารถ
ปฏิบตัหิรือกระทําอยา่งถกูต้องสมบรูณ์ และชํานาญ มี 5 ขัน้ตอน คือ 
  ขัน้ท่ี 1 ขัน้การเลียนแบบ เป็นขัน้ท่ีผู้ เรียนสงัเกตการกระทําท่ีต้องการให้ผู้ เรียนทําได้ ซึ่ง
ผู้ เรียนยอ่มจะรับรู้หรือสงัเกตเห็นรายละเอียดตา่งๆ ได้ไมค่รบถ้วน 
  ขัน้ท่ี 2 ขัน้ลงมือกระทําตามคําสัง่ เม่ือผู้ เรียนได้เห็นและสามารถบอกขัน้ตอนของการ
กระทําท่ีต้องการเรียนรู้แล้ว ให้ผู้ เรียนลงมือทําโดยไม่มีแบบอย่างให้เห็น ผู้ เรียนอาจลงมือทําตามคําสัง่
ของผู้สอน หรือทําตามคําสัง่ท่ีผู้สอนเขียนไว้ในคูมื่อก็ได้ การลงมือปฏิบตัติามคําสัง่นี ้แม้ผู้ เรียนจะยงัไม่
สามารถทําได้อย่างสมบูรณ์ แต่อย่างน้อยผู้ เรียนก็ได้ประสบการณ์ในการลงมือทําและค้นพบปัญหา
ตา่งๆ ซึง่ช่วยให้เกิดการเรียนรู้และการปรับการกระทําให้ถกูต้องสมบรูณ์ขึน้ 
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  ขัน้ท่ี 3 ขัน้การกระทําอย่างถกูต้องสมบรูณ์ ขัน้นีเ้ป็นขัน้ท่ีผู้ เรียนจะต้องฝึกฝนจนสามารถ
ทําสิ่งนัน้ๆ ได้อย่างถกูต้องโดยไม่จําเป็นต้องมีแบบอย่างหรือมีคําสัง่นําทางการกระทํา การกระทําท่ี
ถกูต้องแมน่ตรง พอดี สมบรูณ์แบบเป็นสิง่ท่ีผู้ เรียนจะต้องสามารถทําได้ในขัน้นี ้
  ขัน้ท่ี 4 ขัน้การแสดงออก ขัน้นีเ้ป็นขัน้ท่ีผู้ เรียนมีโอกาสได้ฝึกฝนมากขึน้จนกระทัง่สามารถ
กระทําสิง่นัน้ได้ถกูต้องสมบรูณ์แบบอยา่งคลอ่งแคลว่ รวดเร็ว ราบร่ืน และด้วยความมัน่ใจ 
  ขัน้ท่ี 5 ขัน้การกระทําอย่างเป็นธรรมชาติ ขัน้นีเ้ป็นขัน้ท่ีผู้ เรียนสามารถกระทําสิ่งนัน้ๆ 
อย่างสบายๆ เป็นไปอย่างอตัโนมตัิ โดยไม่รู้สึกว่าต้องใช้ความพยายามเป็นพิเศษ ซึ่งต้องอาศยัการ
ปฏิบตับิอ่ยๆ ในสถานการณ์ตา่งๆ ท่ีหลากหลายความพยายามเป็นพิเศษ 
 จากรูปแบบการถ่ายทอดความรู้ท่ีได้กล่าวมาข้างต้นนัน้ ผู้วิจยัได้ศึกษาและสรุปทฤษฎีการ
ถ่ายทอดความรู้โดยแบง่ออกเป็น 4 องค์ประกอบ ดงันี ้
 1. ขัน้แนะนําบทเรียน 
 2. ขัน้ให้ผู้ เรียนฝึกปฏิบตัติามคําแนะนํา 
 3. ขัน้ให้ผู้ เรียนฝึกปฏิบตัอิยา่งอิสระ 
 4. ขัน้ตรวจสอบความเข้าใจ 
 
 7.2 เทคนิคการถ่ายทอดความรู้ 
 เทคนิคการถ่ายทอดความรู้มีด้วยกนัหลายวิธี ผู้ ถ่ายทอดควรเลือกใช้ให้เหมาะสมกบัผู้ เรียน
และเนือ้หาท่ีจะสอน เทคนิคการถ่ายทอดความรู้มีรายละเอียด ดงันี ้
 1.  การบรรยาย เป็นเทคนิคท่ีธรรมดาท่ีสดุ แต่มีประสิทธิภาพท่ีสดุสําหรับการเรียนในเร่ือง
ของข้อเท็จจริง ข้อสรุป หลกัการ หรือทฤษฎี 
 2.  การอภิปราย เป็นเทคนิคท่ีเน้นการจดักิจกรรมในลกัษณะท่ีพฒันาการแลกเปล่ียนความ
คดิเห็นระวา่งครูกบัผู้ เรียนหรือระหว่างผู้ เรียนด้วยกนัเอง กระบวนการพืน้ฐานก็คือ การเสนอหวัข้อหรือ
ช่ือเร่ืองซึง่มีวตัถปุระสงค์เพ่ือให้ทกุคนได้มีโอกาสพดูแสดงความคิดเห็นของตนในหวัข้อท่ีอภิปราย ครู
จะคอยเป็นผู้ นําในการอภิปรายเท่านัน้ 
 3.  ประสบการณ์ตรง การกระทําท่ีใช้กบัประสบการณ์ตรงมกัเป็นการบอกกลา่วหรือแสดงให้
เห็น การสาธิตจะถูกนํามาใช้บ่อย ผู้ เรียนจะต้องสามารถจัดกระทํากับเคร่ืองมือหรืองานได้ภายใต้
เง่ือนไขท่ีควบคุม เทคนิคนีจ้ะใช้กับวิชางานบ้าน อุตสาหกรรมศิลป์ หรือใช้กับวิชาทางด้านอาชีพ
มากกวา่ด้านวิชาการ เพราะผู้ เรียนจะได้ลงมือกระทํามากกวา่การเป็นผู้สงัเกตการณ์ 
 4.  การสาธิต การสาธิตมักจะกระทําควบคู่ไปกับการบอกหรือการอธิบาย การสาธิตเป็น
เทคนิคท่ีใช้สําหรับแสดงถึงการทํางานของบางสิ่งบางอย่าง แบบจําลองหรือของจริงจะเป็นเคร่ืองมือท่ี



 55 

ใช้ในการสาธิต การสาธิตส่วนมากจะเป็นลกัษณะการสอยแบบบรรยาย ถ้าในการสาธิตครูเป็นผู้คอย
ชีแ้นะแนวทางในการทํานายถึงผลการสาธิต แต่การสาธิตก็สามารถจดัให้เป็นการสอนแบบสืบสวนได้
ถ้าครูอนญุาตให้ผู้ เรียนได้ตดัสนิใจ และทําการทดลอง เพ่ือตรวจสอบการตดัสินใจนัน้ว่าถกูหรือผิดด้วย
ตนเอง 
 5.  บทบาท สถานการณ์จําลอง เป็นเทคนิคท่ีมาจากพืน้ฐานทางจิตวิทยาในกระบวนการ
เรียนรู้ของผู้ เรียน บทบาทสมมตุิเป็นการให้ผู้ เรียนแสดงบทบาทตามท่ีได้รับมอบหมายโดยไม่จําเป็น
จะต้องจัดให้มีความละเอียดหรือประณีตเท่ากับสภาพจริง ในการใช้สถานการณ์จําลองเป็นการจัด
สถานการณ์ให้เหมือนจริง สามารถพบได้มากในโรงเรียนฝึกอาชีพ 
 6.  การสอนโดยใช้การแสดงบทบาทสมมติ บทบาทสมมติเป็นประเภทหนึ่งของการจําลอง
สถานการณ์ ซึง่มีลกัษณะการสร้างความสมัพนัธ์ระหว่างบคุคล การแสดงบทบาทสมมติจะกระทําโดย
การให้ผู้ เรียนท่ีเป็นผู้แสดงจินตนาการว่า ตนเองสวมบทบาทอะไร อยู่ในสถานการณ์ท่ีกําหนดไว้ แล้ว
ให้แตล่ะคนแสดงบทบาทของตนเองในสถานการณ์นัน้ๆ โดยมีจดุประสงค์ของการแสดง คือ การเรียนรู้
บางสิ่งบางอย่างเก่ียวกับบุคคลอ่ืน หรือเก่ียวกับสถานการณ์ท่ีตนเองเผชิญอยู่ การใช้บทบาทสมมติ
สามารถใช้เป็นแรงกระตุ้ นและวิธีการในการพัฒนาทักษะทางด้านสังคมอย่างมีประสิทธิภาพ 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในด้านความเห็นอกเห็นใจผู้ อ่ืน นอกจากนีย้งัสามารถนําไปใช้ในงานประเภทอ่ืนๆ 
ได้เป็นอยา่งดี เช่น การให้คําแนะนํา การสมัภาษณ์ การให้คําปรึกษา และการจดัการตา่งๆ เป็นต้น 
 
 7.3 แนวคดิเก่ียวกับการถ่ายทอดความรู้ 
 การถ่ายทอดความรู้ได้มีนกัวิชาการได้ให้แนวคิดเก่ียวกบัการถ่ายทอดไว้หลายท่านด้วยกนั 
ดงันี ้
 จารุวรรณ ธรรมวตัร (2543: 4-9) กล่าวว่า การถ่ายทอดภูมิปัญญาอีสาน การถ่ายทอด
ความรู้ของชาวอีสานท่ีสืบทอดจากคนรุ่นหนึ่งมายงัคนอีกรุ่นหนึ่ง มีหลายวิธีขึน้อยู่กบักลุ่มเป้าหมาย 
และเนือ้หาสาระท่ีต้องการสื่อสาร วิธีการถ่ายทอดความรู้แก่เด็กมีลกัษณะแตกตา่งจากผู้ ใหญ่ คือ ต้อง
ง่ายไม่ซบัซ้อน สนุกสนานและดึงดดูใจ เช่น การละเล่น การเล่านิทาน และการลองทํา ตวัอย่างเช่น 
การเลน่เกมปริศนา การเลา่นิทาน 
 การเล่นเกมปริศนา เกิดจากวิสยัทศัน์ของมนษุย์ ขอบซกัถาม โดยเฉพาะวยัเด็กเป็นช่วงของ
การเรียนรู้รอบตวั เช่น การเรียนรู้ร่างกาย เรียนรู้ถ้อยคํา เรียนรู้ปรากฏการณ์ธรรมชาติ ลกัษณะของพืช
และสตัว์ การผกูปริศนานัน้ผู้ ใหญ่จะเรียงร้อยถ้อยคําคล้องจองให้ได้เสียงและจงัหวะ เลือกใช้คําเลียน
เสียงธรรมชาต ิคําท่ีเปรียบเทียบให้ขําขัน้ เพ่ือสร้างแรงดงึดดูจิตใจ เพ่ือให้เดก็จดจําง่าย 
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 การเลา่นิทาน เป็นวิธีการถ่ายทอดความรู้โดยอาศยัความสนกุจากตวัละครจากเหตกุารณ์ใน
ท้องเร่ือง การเล่านิทานมีหลายประเภท เช่น นิทานสําหรับเด็กจะมีขนาดสัน้ ตวัละครมีทัง้มนษุย์และ
สตัว์ เนือ้หาเป็นเร่ืองสร้างเสริมนิสยัและบคุลิกภาพท่ีสงัคมปรารถนา เม่ือผ่านเข้าสู่วยัผู้ ใหญ่ซึง่เป็นวยั
ทํางาน วฒันธรรมอีสานมีวิธีการถ่ายทอดภมูิปัญญาหลายรูปแบบ เช่น วิธีบอกเล่าพิธีสู่ขวญั พิธีทาง
พทุธศาสนา พิธีกรรม การถ่ายทอดภมูิปัญญาด้วยวิธีการบอกเลา่ ช่วยเพิ่มพนูความรู้จากการฟัง และ
เป็นการรวมกลุ่มกนัทางสงัคมเพ่ือทํางานร่วมกันหรือช่วยเหลือกนั ผู้ เล่าคือ ผู้อาวโุส หรือผู้ ท่ีมีความ
รอบรู้ซึง่เลา่ในโอกาสพิเศษ เช่น งานศพ และพิธีอยูไ่ฟ 
 นิธิ เอียวศรีวงศ์ (2531: 25-26) กลา่วว่า ประสบการณ์หรือความรู้ท่ีมนษุย์ถ่ายทอดแก่กนัใน
สงัคมหรือชมุชนพอสรุปได้ 2 ด้าน 
 1.  ด้านท่ีเก่ียวข้องกบัความรู้ความชํานาฯในการทํามาหากินนัน้ เป็นการถ่ายทอดและการ
เรียนรู้ท่ีส่วนใหญ่เป็นสิ่งท่ีสามารถมองเห็นได้หรือจบัต้องได้ เป็นการเรียนรู้ในการทําไร่ทํานา หรือทํา
ตามอาชีพของพ่อ แม่ เป็นส่วนใหญ่ เช่น พ่อ แม่ มีอาชีพในการทํานาก็จะพาครอบครัวออกไปเรียนรู้
จากของจริงท่ีทําอยู่ ซึ่งการเรียนรู้นัน้อาจจะไม่รู้ตวัว่าได้เรียนรู้จากการไถ การคราด การดํา หรือการ
เก็บเก่ียวข้าว แตส่ิง่เหลา่นีมี้วิธีการเรียนรู้ท่ีมีการถ่ายทอดสืบตอ่กนัมาหลายชัว่อายคุน 
 2.  ด้านท่ีเป็นอดุมการณ์หรือวฒันธรรม การถ่ายทอดความรู้ด้านนี ้อาจจะเป็นสิง่ท่ีจบัต้องได้ 
หรือบางอย่างมองไม่เห็น ไม่สามารถจับต้องได้ การยอมรับของสังคมซึ่งเป็นด้านอุดมการณ์ หรือ
วฒันธรรมการศกึษานัน้ไม่มีกฎเกณฑ์ตายตวัแน่นอน ยัง่ยืนทุกยดุทกุสมยั ซึง่มีความเปล่ียนแปลงอยู่
เสมอตามบริบท และสภาวะของสงัคมของแตล่ะชมุชน แตอ่ดุมการณ์และวฒันธรรมจะมีสาระแก่นแท้ 
อยูท่ี่แสดงให้เห็นคณุคา่ความเจริญ และศกัดิศ์รีของชมุชนนัน้ๆ จงึมีการถ่ายทอดความรู้จากคนรุ่นหนึ่ง
ไปยงัคนอีกรุ่นหนึ่ง ซึง่อาจจะเป็นความเช่ือ ศาสนา ภาษา การทํามาหากิน ศิลปะ และการแสดงออก
ในรูปแบบต่างๆ ล้วนมีความสมัพนัธ์กบัการเปล่ียนแปลงขององค์ประกอบอ่ืนในสงัคมหรือชุมชนนัน้ 
เช่น พิธีกรรมทางศาสนา ประเพณี คตชิาวบ้าน การละเลน่เพลงพืน้บ้าน การสร้างบ้าน การเลีย้งด ูฯลฯ 
ซึง่มีความกลมกลืนกบัสภาพท้องถ่ิน ทรัพยากร และสภาพสงัคม ความสอดคล้องและการเปลี่ยนแปลง
อย่างค่อยเป็นคอ่ยไป จึงทําให้คนไทยสมยัก่อนดําเนินชีวิตอย่างสงบสขุ กลมกลืนกบัธรรมชาติ และมี
ลกัษณะเด่นทางวฒันธรรม นอกจากนี ้ประเวศ วะสี (2532: 4) ได้เสนอว่าสงัคมไทยและโลกจะปรับ
ไปสูว่ฒันธรรมการเรียนรู้ซึง่มีลกัษณะ 4 ประการ คือ 
  2.1 มีฉนัทะในความรู้ 
  2.2 มีความสามารถในการแสวงหาความรู้ 
  2.3 มีการใช้ความรู้ในการดํารงชีวิตและในการทํางาน 
  2.4 เกิดประโยชน์จากการใช้ความรู้ 
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 กล่าวโดยสรุป วิธีการถ่ายทอดความรู้ มีรูปแบบหลากหลายตามแต่จะเลือกใช้เนือ้หาให้
เหมาะสมกบัผู้ เรียนหรือกลุ่มเป้าหมาย วิธีท่ีนิยมมาก คือ การบรรยาย การบอกเล่า แลกเปลี่ยนความ
คิดเห็น การถ่ายทอดความรู้โดยการบอกกล่าวจากประสบการณ์ตรงเพ่ือแสดงให้เห็นการสาธิต ควร
กระทําควบคู่ไปกับการบอก หรืออธิบาย ในการศึกษากระบวนการทํา และการถ่ายทอดการทํา
ลวดลายทองรดนํา้ มีการถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึ่งไปยงัคนอีกรุ่นหนึ่ง ผู้ ได้รับการถ่ายทอดควรมีความ
เช่ือ ความศรัทธาในพระพทุธศาสนา ไม่นิยมขบวนการเรียนรู้ท่ีขาดศรัทธารองรับแบบแผนการเรียนรู้ 
เทคนิคกระบวนการ วสัด ุอปุกรณ์เทคนิคการถ่ายทอดอาจเหมือนกนัหรือตา่งกนัเป็นก็เป็นเร่ืองธรรมดา
โลก ซึ่งต้องอาศยัรูปแบบ กระบวนการ องค์ประกอบ ทฤษฎี วิธีการ ท่ีเก่ียวกับการศึกษาและหลกั
การศกึษา รวมทัง้การสอน หรือแนวคิดในการถ่ายทอดซึง่ผู้ ถ่ายทอดเอง จะต้องทําการศกึษาให้เข้าใจ
อยา่งถ่องแท้ เพ่ือท่ีจะนําความรู้ท่ีมีอยู ่นํามาสงเคราะห์ตน สงเคราะห์ชมุชน ทัง้สองยา่งจะต้องสมัพนัธ์
กนัอยา่งเป็นเหตเุป็นผล การรู้จริงรู้อยา่งถ่องแท้จงึจะเกิดประโยชน์ตอ่ตนเองและคนอ่ืนได้ 
 
8. ทฤษฎีและงานวจิัยที่เก่ียวข้อง 
 ในวิทยานิพนธ์เล่มนี ้ ผู้ วิจยัต้องการจะเสนอข้อมลูเก่ียวกับ การศึกษากระบวนการทํา
ลวดลายทองรดนํา้ และการถ่ายทอดกระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้ ดงันัน้ ผู้วิจยัจึงได้ศึกษา
เอกสารและงานวิจยัต่างๆ ท่ีนกัวิชาการ นกัเขียน และนกัศกึษาได้ทําการค้นคว้ามาก่อนเพ่ือเป็น
แนวทางและเป็นข้อมลูท่ีจะนํามาเช่ือมโยงกบัเนือ้หาในวิทยานิพนธ์ตอ่ไป 
 
 ทฤษฎีการเรียนรู้ (Learning Theory)  
 ทฤษฎีการเรียนรู้ (Learning Theory) หมายถึงข้อความรู้ท่ีพรรณนา/อธิบาย/ทํานาย  
 ปรากฏการณ์ต่างๆ เก่ียวกับการเรียนรู้ ซึ่งได้รับการพิสูจน์ทดสอบตามกระบวนการทาง
วิทยาศาสตร์ หรือกระบวนการสืบสอบ แสวงหาความรู้ท่ีเหมาะกับศาสตร์แต่ละสาขา ซึ่งได้รับการ
ยอมรับว่าเช่ือถือได้และสามารถนําไปนิรนยัเป็นหลกัหรือกฎการเรียนรู้ย่อยๆหรือนําไปใช้เป็นหลกัใน
การจัดกระบวนการเรียนรู้ให้แก่ผู้ เรียนได้ ทฤษฎีโดยทั่วไปมักประกอบด้วยหลักการย่อยๆ หลาย
หลกัการ (ทิศนา แขมมณี. 2556: 475) ศาสตร์การสอน องค์ความรู้เพ่ือการจดักระบวนการเรียนรู้ท่ีมี
ประสทิธิภาพ 
  สนัตสิขุ กฤดากร (2541: 40-41) แบง่การเรียนรู้ออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ 
 1. การเรียนรู้ไม่มีรูปแบบ เป็นกระบวนการท่ีบคุคลมีการปฏิสมัพนัธ์กบัระบบสงัคม และ
วฒันธรรม บคุคลสามารถพฒันาทกัษะพืน้ฐานในการดํารงชีวิต คา่นิยม เจตคติ ประเพณีอนัเหมาะสม
ในวฒันธรรมหนึ่ง โดยอาศยักระบวนการทางสงัคม พฤติกรรมท่ีเป็นผลมาจากการปฎิสมัพนัธ์ระหว่าง
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บคุคลกบัวฒันธรรมทางสงัคม ซึ่งเป็นตวักําหนดลกัษณะการดํารงชีวิตของแต่ละบุคคลนัน้เป็นการ
เรียนรู้อยา่งไมมี่รูปแบบโดยทัว่ไป เป็นการเรียนรู้สิง่ตา่งๆ ในชีวิตประจําวนั 
 2. การเรียนรู้อย่างมีรูปแบบนัน้ เกิดจากการปฏิสมัพนัธ์ท่ีมีลกัษณะแน่นอน และมกัจะ
เกิดขึน้ภายในสถาบนัท่ีเป็นส่วนหนึ่งของระบบสงัคม ท่ีเรียกว่า สถาบนัการศกึษา เช่น โรงเรียน
วิทยาลยั มหาวิทยาลยั 
 สนธยา พลศรี (2533: 159) ได้จําแนกทฤษฎีการเรียนรู้ออกเป็น 2 กลุม่ ได้แก่ 
 1. กลุม่ทฤษฎีความรู้ความเข้าใจหรือทฤษฎีสนาม (Cognitive or Field Theories) ได้สรุป
การเรียนรู้ไว้วา่หมายถึง การท่ีมนษุย์รวบรวมการรับรู้และแนวความคิดตา่งๆ เข้าเป็นระเบียบแบบแผน
ท่ีมีความหมายก่อให้เกิดความรู้ความเข้าใจลกัษณะส่วนรวมของเหตกุารณ์ และเกิดการหยัง่เห็น 
(Insight) ในการแก้ปัญหา 
  2.  กลุ่มทฤษฎีความสมัพนัธ์ (Associationistic Theories) สรุปว่าการเรียนรู้หมายถึง
กระบวนการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมท่ีคอ่นข้างถาวร อนัเป็นผลมาจากการฝึกฝนหรือประสบการณ์การ
เปล่ียนแปลงพฤติกรรมนีห้มายถึง การเปลี่ยนแปลงด้านความรู้ความเข้าใจ การเปล่ียนแปลงด้าน
ทกัษะในการคดิการทํางาน รวมทัง้การเปล่ียนแปลงทศันคตด้ิวย 
 นกัทฤษฎีทัง้ 2 กลุม่มีความเห็นว่า การเรียนรู้ของคนในชมุชนตอ่สิ่งใดสิ่งหนึ่งนัน้ หมายถึง
การท่ีคนในชมุชนได้รับรู้ทราบเร่ืองราวตา่งๆ เก่ียวกบัสิ่งจํานวนมากพอ และสามารถรวบรวมสิ่งท่ีรับรู้
ทัง้หมดเข้ามาเป็นระบบ ทําให้เกิดความเข้าใจตอ่สิ่งนัน้อย่างถ่องแท้ เกิดการหยัง่เห็นในการแก้ปัญหา
และมีผลทําให้เกิดการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมทัง้ด้านความรู้ ความเข้าใจ ทกัษะการคิด การทํางาน
และทศันคตขิองเขา ดงันัน้การเรียนรู้จึงเป็นกระบวนการท่ีเก่ียวข้องกบัปัจจยัตา่งๆ มากมาย เช่นความ
พร้อมของบคุคล ความแตกตา่งระหว่างบคุคล การฝึกหดั การเสริมแรง การจงูใจ สิ่งเร้าและการ
ตอบสนองเป็นต้น 
 โมฮมัหมดั อบัดลุการ์เดร์ (2520: 3) อ้างถึงใน สนัติสขุ กฤดากร (2541: 41) กลา่วว่า
สภาพการณ์ท่ีทําให้คนเกิดการเรียนรู้เป็น 3 ลกัษณะ คือ 
 1. สภาพการณ์ทางธรรมชาติ (Natural Setting) มนษุย์เราเรียนรู้จากสภาพของธรรมชาติ
เช่น การอยู่ร่วมในร่มสบายกว่าอยู่กลางแดดกลางฝน มนษุย์จึงคิดค้นสร้างท่ีกําบงัเพ่ือหลบแดดหลบ
ฝน 
 2. สภาพการณ์ทางสงัคม (Societal Setting) การเรียนรู้เกิดขึน้จาสภาพการณ์ทางสงัคม
ประจําวนั คนจะเรียนรู้และมีพฤตกิรรมคล้ายๆ กบัคนในสงัคมนัน้ๆ 
 3. การจดัการสภาพการเรียนการสอน (Formal Instructional Setting) เป็นการจดัลําดบั
ของการเรียนรู้อย่างมีจดุมุ่งหมายและตอ่เน่ืองซึง่โมฮมัหมดั อบัดลุการ์เดร์ ได้สรุปถึงกระบวนการทาง
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การศกึษาว่า มีสว่นประกอบท่ีสําคญั 2 สว่น คือ สว่นหนึ่งเก่ียวข้องกบัวฒันธรรม ได้แก่ วิธีการ เนือ้หา 
และอปุกรณ์การศกึษา และสว่นหนึ่งท่ีไม่เก่ียวข้องกบัวฒันธรรม ได้แก่ กระบวนการเรียนรู้ การรับรู้ 
การจําการลืม 
 สกุญัญา จนัทะสนู (2538) ได้ศกึษาวิทยานิพนธ์ เร่ือง ภมูิปัญญาชาวบ้านและกระบวนการ 
ถ่ายทอด: การศกึษา “พิธีเสนเรือน” ของลาวโซง่ จงัหวดัพิษณโุลก ได้อธิบายว่า “พิธีเสนเรือน” เป็นพิธี
กรรมการเซน่ไหว้บรรพบรุุษท่ีตายไปแล้ว เป็นพิธีกรรมของครอบครัวท่ีหวัหน้าครอบครัว มีหน้าท่ีจะต้อง
จดัเป็นประจําทกุปี ปีละครัง้หรือ 3 ปีตอ่ครัง้ เช่ือว่าเป็นการแสดงความกตญัญตูอ่บรรพบรุุษ และมี
ผลกระทบให้ทกุคนในครอบครัวมีความสขุ เกิดความเป็นศิริมงคลแก่บ้านเรือน จากพิธีกรรมแสดงให้
เห็นถึงกระบวนการถ่ายทอดวฒันธรรมท่ีสําคญัทางด้านองค์ประกอบทาง วฒันธรรมทัง้ 4 ประการคือ 
องค์วตัถ ุองค์การ องค์พิธีการ และองค์มติ มีลกัษณะการถ่ายทอดการศกึษาแบบไม่เป็นทางการ ชาว
ลาวโซ่งจะรับการถ่ายทอดจากบรรพบุรุษ บิดามารดา ญาติพ่ีน้องเป็นการถ่ายทอดประสบการณ์
ระหวา่งวยัมีความเก่ียวข้องสมัพนัธ์กนัในระบบครอบครัว พ่อแม่อบรม สัง่สอนทัง้ทางตรงและทางอ้อม 
จากการประพฤติปฏิบตัิตามบทบาทหน้าท่ีของตนสืบทอดได้จาก การสงัเกต จดจําทําตาม และมี
ประสบการณ์สืบทอดจากคนรุ่นหนึง่ไปสูอี่กรุ่นหนึ่ง เป็นการเรียนรู้ผ่านส่ือพิธีกรรมทกุพิธีกรรมท่ีเกิดขึน้
ในวิถีชีวิตจากสภาพสงัคมตลอดเวลา เป็นการศกึษาตลอดชีวิต คือ มีการเรียนรู้ตัง้แตเ่กิดจนกระทัง้
ตาย พิธีกรรมจะมีเนือ้หาสาระภมูิปัญญาเก่ียวข้องกบัการจดัองค์กร ครอบครัวและเครือญาติ ระบบ
ความเช่ือในเร่ืองผีบรรพบรุุษ ประโยชน์ของพิธีเสนเรือนในการสร้างความสมัพนัธ์อนัดีให้แก่สมาชิกใน
สงัคมลาวโซง่ และภมูิปัญญาทางด้านวตัถท่ีุเป็นเอกลกัษณ์ของสงัคม 
 สนัติสขุ กฤดากร (2541) ได้ศกึษาเร่ือง การศกึษาการถ่ายทอดภมูิปัญญาชาวบ้านด้าน
ศิลปวฒันธรรมพืน้บ้าน อําเภอหลงัสวน จงัหวดัชมุพร ผลการศกึษาสรุปว่าการถ่ายทอดภมูิปัญญา
ชาวบ้าน ด้านศลิปวฒันธรรมพืน้บ้าน อําเภอหลงัสวน จงัหวดัชมุพร อนัได้แก่ ศลิปวฒันธรรมพืน้บ้านท่ี
ใช้ภาษาประเภทพืน้บ้านด้านเพลงบอก เพลงนา เพลงเรือ ศลิปวฒันธรรมพืน้บ้านท่ีไมใ่ช้ภาษาประเภท
ศิลปหตัถกรรมพืน้บ้านด้านงานจกัรสาน การขดุเรือยาว และศิลปวฒันธรรมพืน้บ้านผสมประเภทการ
แสดงพืน้บ้านด้านหนงัตะลงุ โนรา มีองค์ประกอบของการถ่ายทอดในด้านตา่งๆ สรุปได้ดงันี ้
 1. มลูเหตจุงูใจในการเรียนรู้ พบวา่ การได้รับการสนบัสนนุจากผู้ใหญ่ในครอบครัวและความ
สนใจสว่นตวั มีใจรักใจชอบของผู้ ได้รับการถ่ายทอด การจงูใจด้านเศรษฐกิจ ความต้องการใช้เวลาว่าง
ให้เป็นประโยชน์และความเช่ือในสิง่เร้นลบั 
 2.  กระบวนการถ่ายทอดความรู้ด้านศิลปวฒันธรรมพืน้บ้าน อําเภอหลงัสวน จงัหวดัชมุพร
ในองค์ประกอบด้านวิธีการถ่ายทอด ขัน้ตอนการถ่ายทอดและเทคนิคการถ่ายทอดมีดงันี ้
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  2.1  วิธีการถ่ายทอด คือ ให้ผู้ รับการถ่ายทอดดแูบบอย่างการปฏิบตัิของผู้ ถ่ายทอด
ทดลองทําตามตวัอยา่งทีละขัน้ตอน ก่อนลงปฏิบตัจิริง 
   2.2  ขัน้ตอนการถ่ายทอด คือ เร่ิมจากการสงัเกต การสะสมความรู้โดยการอ่านหนงัสือ
และให้ผู้ รับการถ่ายทอดลงมือปฏิบตัแิละเรียนรู้จากสถานการณ์จริง 
   2.3  เทคนิคการถ่ายทอดความรู้ มีเทคนิคการถ่ายทอด ดงันี ้
    2.3.1  ส่ือ วสัด ุใช้ส่ือบคุคล คือ ผู้ ถ่ายทอดเป็นศนูย์กลาง การถ่ายทอดความรู้ใช้ส่ือ
ของจริงในการฝึกปฏิบตั ิและหนงัสือเป็นส่ือเสริมความรู้ 
    2.3.2  บรรยากาศการเรียนรู้ ประสานกลมกลืนอยูใ่นวิถีการดําเนินชีวิตประจําวนัการ
ทํางาน และวิถีประเพณีของหมูบ้่าน 
    2.3.3  ระยะเวลาในการเรียนรู้ ใช้ระยะเวลาเรียนรู้ฝึกหดัประมาณ 1 สปัดาห์ถึงสาม
เดือน และฝึกฝนความชํานาญเป็นแรมปี ทัง้นีข้ึน้อยู่กบัความสามารถ ปฏิภาณไหวพริบของแต่ละ
บคุคล 
 ทรงศิริ สาประเสริฐ (2542) ได้ศกึษาเร่ือง ลกัษณะการถ่ายทอดภมูิปัญญาชาวบ้าน ผล
การศกึษาสรุปวา่ ภมูิปัญญาชาวบ้านถ่ายทอดความรู้ให้กบัผู้ เรียนโดยใช้วิธีการบอก ทําให้ดแูละปฏิบตัิ
ด้วยตนเอง วิธีการถ่ายทอดความรู้ท่ีใช้เป็นประจําคือ การบอก เน้นให้ผู้ เรียนเป็นผู้ถามและความเห็น
วา่วิธีการท่ีดีท่ีสดุในการถ่ายทอดความรู้คือ การให้ผู้ เรียนลงมือปฏิบตัิด้วยตนเอง การได้รับการยอมรับ
และยกย่องจากสงัคม คือ สิ่งท่ีภมูิปัญญาชาวบ้านภมูิใจมากท่ีสดุในชีวิต และเป็นเหตจุงูใจให้ภมูิ
ปัญญาชาวบ้านถ่ายทอดความรู้ให้กบัผู้ เรียน ปัจจยัท่ีเก่ียวข้องกบัการถ่ายทอดความรู้ของภมูิปัญญา
ชาวบ้านคือ แหลง่ความรู้ในการถ่ายทอดซึง่มาจากตวัของภมูิปัญญาชาวบ้าน เนือ้หาสาระคือความรู้
ในงานลกัษณะของคนซึง่ภมูิปัญญาชาวบ้านอยากถ่ายทอดความรู้คือ มีความสนใจอยากรู้ มีความ
ขยนั อดทนเม่ือทําการถ่ายทอดความรู้ให้กบัผู้ เรียน ภมูิปัญญาชาวบ้านไม่มีการวางแผนล่วงหน้า 
ระยะเวลาในการถ่ายทอดในแต่ละเร่ืองไม่เท่ากนั วิธีการประเมินผลการถ่ายทอดความรู้ จะใช้การ
สงัเกต และส่ือในการถ่ายทอดความรู้ คือ ส่ือของจริง 
 
 ทฤษฎีและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง  
 ในวิทยานิพนธ์เล่มนี ้ ผู้ วิจยัต้องการจะเสนอข้อมลูเก่ียวกับ การศึกษากระบวนการทํา
ลวดลายทองรดนํา้ และการถ่ายทอดกระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้ ดงันัน้ ผู้วิจยัจึงได้ศึกษา
เอกสารและงานวิจยัต่างๆ ท่ีนกัวิชาการ นกัเขียน และนกัศกึษาได้ทําการค้นคว้ามาก่อนเพ่ือเป็น
แนวทางและเป็นข้อมลูท่ีจะนํามาเช่ือมโยงกบัเนือ้หาในวิทยานิพนธ์ตอ่ไป 
 



 61 

 
 
 
 ทฤษฎีการเรียนรู้ (Learning Theory)  
 ทฤษฎีการเรียนรู้ (Learning Theory) หมายถึงข้อความรู้ท่ีพรรณนา/อธิบาย/ทํานาย
ปรากฏการณ์ต่างๆ เก่ียวกบัการเรียนรู้ ซึ่งได้รับการพิสจูน์ทดสอบตามกระบวนการทางวิทยาศาสตร์ 
หรือกระบวนการสืบสอบ แสวงหาความรู้ท่ีเหมาะกบัศาสตร์แต่ละสาขา ซึง่ได้รับการยอมรับว่าเช่ือถือ
ได้และสามารถนําไปนิรนยัเป็นหลกัหรือกฎการเรียนรู้ยอ่ยๆหรือนําไปใช้เป็นหลกัในการจดักระบวนการ
เรียนรู้ให้แก่ผู้ เรียนได้ ทฤษฎีโดยทัว่ไปมกัประกอบด้วยหลกัการย่อยๆ หลายหลกัการ (ทิศนา แขมมณี. 
2556: 475) ศาสตร์การสอน องค์ความรู้เพ่ือการจดักระบวนการเรียนรู้ท่ีมีประสิทธิภาพ สนัติสขุ กฤดา
กร (2541: 40-41) แบง่การเรียนรู้ออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ 
 1. การเรียนรู้ไม่มีรูปแบบ เป็นกระบวนการท่ีบคุคลมีการปฏิสมัพนัธ์กบัระบบสงัคม และ
วฒันธรรม บคุคลสามารถพฒันาทกัษะพืน้ฐานในการดํารงชีวิต คา่นิยม เจตคติ ประเพณีอนัเหมาะสม
ในวฒันธรรมหนึ่ง โดยอาศยักระบวนการทางสงัคม พฤติกรรมท่ีเป็นผลมาจากการปฏิสมัพนัธ์ระหว่าง
บคุคลกบัวฒันธรรมทางสงัคม ซึ่งเป็นตวักําหนดลกัษณะการดํารงชีวิตของแต่ละบุคคลนัน้เป็นการ
เรียนรู้อยา่งไมมี่รูปแบบโดยทัว่ไป เป็นการเรียนรู้สิง่ตา่งๆ ในชีวิตประจําวนั 
  2.  การเรียนรู้อย่างมีรูปแบบนัน้ เกิดจากการปฏิสมัพนัธ์ท่ีมีลกัษณะแน่นอน และมกัจะ
เกิดขึน้ภายในสถาบนัท่ีเป็นส่วนหนึ่งของระบบสงัคม ท่ีเรียกว่า สถาบนัการศกึษา เช่น โรงเรียน
วิทยาลยั มหาวิทยาลยั 
 สนธยา พลศรี (2533: 159) ได้จําแนกทฤษฎีการเรียนรู้ออกเป็น 2 กลุม่ ได้แก่ 
 1. กลุม่ทฤษฎีความรู้ความเข้าใจหรือทฤษฎีสนาม (Cognitive or Field Theories) ได้สรุป
การเรียนรู้ หมายถึง การท่ีมนษุย์รวบรวมการรับรู้และแนวความคิดตา่งๆ เข้าเป็นระเบียบแบบแผนท่ีมี
ความหมายก่อให้เกิดความรู้ความเข้าใจลกัษณะส่วนรวมของเหตุการณ์ และเกิดการหยั่งเห็น 
(Insight) ในการแก้ปัญหา 
  2.  กลุ่มทฤษฎีความสมัพนัธ์ (Associationistic Theories) สรุปว่าการเรียนรู้หมายถึง
กระบวนการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมท่ีคอ่นข้างถาวร อนัเป็นผลมาจากการฝึกฝนหรือประสบการณ์การ
เปล่ียนแปลงพฤติกรรมนีห้มายถึง การเปลี่ยนแปลงด้านความรู้ความเข้าใจ การเปล่ียนแปลงด้าน
ทกัษะในการคดิการทํางาน รวมทัง้การเปล่ียนแปลงทศันคตด้ิวย 
 นกัทฤษฎีทัง้ 2 กลุม่มีความเห็นว่า การเรียนรู้ของคนในชมุชนตอ่สิ่งใดสิ่งหนึ่งนัน้ หมายถึง
การท่ีคนในชมุชนได้รับรู้ทราบเร่ืองราวตา่งๆ เก่ียวกบัสิ่งจํานวนมากพอ และสามารถรวบรวมสิ่งท่ีรับรู้
ทัง้หมดเข้ามาเป็นระบบ ทําให้เกิดความเข้าใจตอ่สิ่งนัน้อย่างถ่องแท้ เกิดการหยัง่เห็นในการแก้ปัญหา



 62 

และมีผลทําให้เกิดการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมทัง้ด้านความรู้ ความเข้าใจ ทกัษะการคิด การทํางาน
และทศันคตขิองเขา ดงันัน้การเรียนรู้จึงเป็นกระบวนการท่ีเก่ียวข้องกบัปัจจยัตา่งๆ มากมาย เช่นความ
พร้อมของบคุคล ความแตกตา่งระหว่างบคุคล การฝึกหดั การเสริมแรง การจงูใจ สิ่งเร้าและการ
ตอบสนองเป็นต้น 
 โมฮมัหมดั อบัดลุการ์เดร์ (2520: 3) อ้างถึงใน สนัติสขุ กฤดากร (2541: 41) กลา่วว่า
สภาพการณ์ท่ีทําให้คนเกิดการเรียนรู้เป็น 3 ลกัษณะ คือ 
 1. สภาพการณ์ทางธรรมชาติ (Natural Setting) มนษุย์เราเรียนรู้จากสภาพของธรรมชาติ
เช่น การอยู่ร่วมในร่มสบายกว่าอยู่กลางแดดกลางฝน มนษุย์จึงคิดค้นสร้างท่ีกําบงัเพ่ือหลบแดดหลบ
ฝน 
 2. สภาพการณ์ทางสงัคม (Societal Setting) การเรียนรู้เกิดขึน้จาสภาพการณ์ทางสงัคม
ประจําวนั คนจะเรียนรู้และมีพฤตกิรรมคล้ายๆ กบัคนในสงัคมนัน้ๆ 
 3. การจดัการสภาพการเรียนการสอน (Formal Instructional Setting) เป็นการจดัลําดบั
ของการเรียนรู้อย่างมีจดุมุ่งหมายและตอ่เน่ืองซึง่โมฮมัหมดั อบัดลุการ์เดร์ ได้สรุปถึงกระบวนการทาง
การศกึษาว่า มีสว่นประกอบท่ีสําคญั 2 สว่น คือ สว่นหนึ่งเก่ียวข้องกบัวฒันธรรม ได้แก่ วิธีการ เนือ้หา 
และอปุกรณ์การศกึษา และสว่นหนึ่งท่ีไม่เก่ียวข้องกบัวฒันธรรม ได้แก่ กระบวนการเรียนรู้ การรับรู้ 
การจําการลืม 
 สกุญัญา จนัทะสนู (2538) ได้ศกึษาวิทยานิพนธ์ เร่ือง ภมูิปัญญาชาวบ้านและกระบวนการ 
ถ่ายทอด: การศกึษา “พิธีเสนเรือน” ของลาวโซง่ จงัหวดัพิษณโุลก ได้อธิบายว่า “พิธีเสนเรือน” เป็นพิธี
กรรมการเซน่ไหว้บรรพบรุุษท่ีตายไปแล้ว เป็นพิธีกรรมของครอบครัวท่ีหวัหน้าครอบครัว มีหน้าท่ีจะต้อง
จดัเป็นประจําทกุปี ปีละครัง้หรือ 3 ปีตอ่ครัง้ เช่ือว่าเป็นการแสดงความกตญัญตูอ่บรรพบรุุษ และมี
ผลกระทบให้ทกุคนในครอบครัวมีความสขุ เกิดความเป็นศิริมงคลแก่บ้านเรือน จากพิธีกรรมแสดงให้
เห็นถึงกระบวนการถ่ายทอดวฒันธรรมท่ีสําคญัทางด้านองค์ประกอบทาง วฒันธรรมทัง้ 4 ประการคือ 
องค์วตัถ ุองค์การ องค์พิธีการ และองค์มติ มีลกัษณะการถ่ายทอดการศกึษาแบบไม่เป็นทางการ ชาว
ลาวโซ่งจะรับการถ่ายทอดจากบรรพบุรุษ บิดามารดา ญาติพ่ีน้องเป็นการถ่ายทอดประสบการณ์
ระหวา่งวยัมีความเก่ียวข้องสมัพนัธ์กนัในระบบครอบครัว พ่อแม่อบรม สัง่สอนทัง้ทางตรงและทางอ้อม 
จากการประพฤติปฏิบตัิตามบทบาทหน้าท่ีของตนสืบทอดได้จาก การสงัเกต จดจําทําตาม และมี
ประสบการณ์สืบทอดจากคนรุ่นหนึง่ไปสูอี่กรุ่นหนึ่ง เป็นการเรียนรู้ผ่านส่ือพิธีกรรมทกุพิธีกรรมท่ีเกิดขึน้
ในวิถีชีวิตจากสภาพสงัคมตลอดเวลา เป็นการศกึษาตลอดชีวิต คือ มีการเรียนรู้ตัง้แตเ่กิดจนกระทัง้
ตาย พิธีกรรมจะมีเนือ้หาสาระภมูิปัญญาเก่ียวข้องกบัการจดัองค์กร ครอบครัวและเครือญาติ ระบบ
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ความเช่ือในเร่ืองผีบรรพบรุุษ ประโยชน์ของพิธีเสนเรือนในการสร้างความสมัพนัธ์อนัดีให้แก่สมาชิกใน
สงัคมลาวโซง่ และภมูิปัญญาทางด้านวตัถท่ีุเป็นเอกลกัษณ์ของสงัคม 
 สนัติสขุ กฤดากร (2541) ได้ศกึษาเร่ือง การศกึษาการถ่ายทอดภมูิปัญญาชาวบ้านด้าน
ศิลปวฒันธรรมพืน้บ้าน อําเภอหลงัสวน จงัหวดัชมุพร ผลการศกึษาสรุปว่าการถ่ายทอดภมูิปัญญา
ชาวบ้าน ด้านศลิปวฒันธรรมพืน้บ้าน อําเภอหลงัสวน จงัหวดัชมุพร อนัได้แก่ ศลิปวฒันธรรมพืน้บ้านท่ี
ใช้ภาษาประเภทพืน้บ้านด้านเพลงบอก เพลงนา เพลงเรือ ศลิปวฒันธรรมพืน้บ้านท่ีไมใ่ช้ภาษาประเภท
ศิลปหตัถกรรมพืน้บ้านด้านงานจกัรสาน การขดุเรือยาว และศิลปวฒันธรรมพืน้บ้านผสมประเภทการ
แสดงพืน้บ้านด้านหนงัตะลงุ โนรา มีองค์ประกอบของการถ่ายทอดในด้านตา่งๆ สรุปได้ดงันี ้
 1. มลูเหตจุูงใจในการเรียนรู้ พบว่า การได้รับการสนบัสนุนจากผู้ ใหญ่ในครอบครัว และ
ความสนใจสว่นตวั มีใจรักใจชอบของผู้ ได้รับการถ่ายทอด การจงูใจด้านเศรษฐกิจ ความต้องการใช้
เวลาวา่งให้เป็นประโยชน์และความเช่ือในสิง่เร้นลบั 
 2.  กระบวนการถ่ายทอดความรู้ด้านศิลปวฒันธรรมพืน้บ้าน อําเภอหลงัสวน จงัหวดัชมุพร
ในองค์ประกอบด้านวิธีการถ่ายทอด ขัน้ตอนการถ่ายทอดและเทคนิคการถ่ายทอดมีดงันี ้
   2.1  วิธีการถ่ายทอด คือ ให้ผู้ รับการถ่ายทอดดแูบบอย่างการปฏิบตัิของผู้ ถ่ายทอด
ทดลองทําตามตวัอยา่งทีละขัน้ตอน ก่อนลงปฏิบตัจิริง 
   2.2  ขัน้ตอนการถ่ายทอด คือ เร่ิมจากการสงัเกต การสะสมความรู้โดยการอ่านหนงัสือ
และให้ผู้ รับการถ่ายทอดลงมือปฏิบตัแิละเรียนรู้จากสถานการณ์จริง 
   2.3  เทคนิคการถ่ายทอดความรู้ มีเทคนิคการถ่ายทอด ดงันี ้
    2.3.1  ส่ือ วสัด ุใช้ส่ือบคุคล คือ ผู้ ถ่ายทอดเป็นศนูย์กลาง การถ่ายทอดความรู้ใช้ส่ือ
ของจริงในการฝึกปฏิบตั ิและหนงัสือเป็นส่ือเสริมความรู้ 
    2.3.2  บรรยากาศการเรียนรู้ ประสานกลมกลืนอยูใ่นวิถีการดําเนินชีวิตประจําวนัการ
ทํางาน และวิถีประเพณีของหมูบ้่าน 
    2.3.3  ระยะเวลาในการเรียนรู้ ใช้ระยะเวลาเรียนรู้ฝึกหดัประมาณ 1 สปัดาห์ถึงสาม
เดือน และฝึกฝนความชํานาญเป็นแรมปี ทัง้นีข้ึน้อยู่กบัความสามารถ ปฏิภาณไหวพริบของแต่ละ
บคุคล 
 ทรงศิริ สาประเสริฐ (2542) ได้ศกึษาเร่ือง ลกัษณะการถ่ายทอดภมูิปัญญาชาวบ้าน ผล
การศกึษาสรุปวา่ ภมูิปัญญาชาวบ้านถ่ายทอดความรู้ให้กบัผู้ เรียนโดยใช้วธีิการบอก ทําให้ดแูละปฏิบตัิ
ด้วยตนเอง วิธีการถ่ายทอดความรู้ท่ีใช้เป็นประจําคือ การบอก เน้นให้ผู้ เรียนเป็นผู้ถามและความเห็น
วา่วิธีการท่ีดีท่ีสดุในการถ่ายทอดความรู้คือ การให้ผู้ เรียนลงมือปฏิบตัิด้วยตนเอง การได้รับการยอมรับ
และยกย่องจากสงัคม คือ สิ่งท่ีภมูิปัญญาชาวบ้านภมูิใจมากท่ีสดุในชีวิต และเป็นเหตจุงูใจให้ภมูิ



 64 

ปัญญาชาวบ้านถ่ายทอดความรู้ให้กบัผู้ เรียน ปัจจยัท่ีเก่ียวข้องกบัการถ่ายทอดความรู้ของภมูิปัญญา
ชาวบ้านคือ แหลง่ความรู้ในการถ่ายทอดซึง่มาจากตวัของภมูิปัญญาชาวบ้าน เนือ้หาสาระคือความรู้
ในงานลกัษณะของคนซึง่ภมูิปัญญาชาวบ้านอยากถ่ายทอดความรู้คือ มีความสนใจอยากรู้ มีความ
ขยนั อดทนเม่ือทําการถ่ายทอดความรู้ให้กบัผู้ เรียน ภมูิปัญญาชาวบ้านไม่มีการวางแผนล่วงหน้า 
ระยะเวลาในการถ่ายทอดในแต่ละเร่ืองไม่เท่ากนั วิธีการประเมินผลการถ่ายทอดความรู้ จะใช้การ
สงัเกต และส่ือในการถ่ายทอดความรู้ คือ ส่ือของจริง 



บทที่  3 
วธีิการดาํเนินการศกึษาค้นคว้า 

 
 วิธีการศึกษาวิจัย การศึกษาวิจยัเร่ือง “การศึกษากระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้ เป็น
การศกึษาวิจยัเชิงคณุภาพ (Qualitative Research) ท่ีมีการเก็บข้อมลูจากภาคสนามเป็นหลกั รายงาน
การวิจยัด้วยวิธีการพรรณนาวิเคราะห์ (Analytical Description) มุ่งศกึษากระบวนกานทํา และการ
ถ่ายทอดการทําลวดลายทองรดนํา้ ช่างสิบหมู่กรมศิลปากร ครู/อาจารย์ในสถาบนัการศึกษา และ
ศิลปินอิสระ โดยการศึกษาประเด็นท่ีมีความสอดคล้องสมัพันธ์กันระหว่างกระบวนการทํา และ
กระบวนการถ่ายทอดการทําลวดลายทองรดนํา้ กลา่วคือ การศกึษากระบวนการทําว่า มีกระบวนการ
และขัน้ตอนในการทําลวดลายทองรดนํา้อยา่งไร อีกทัง้กระบวนการถ่ายทอดการทําลวดลายทองรดนํา้
นี ้มีการสืบทอดและการถ่ายทอดในการทําลวดลายทองรดนํา้ตัง้แตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนัอยา่งไร ซึง่ข้อมลู
ต่อนีจ้ะเป็นประโยชน์ต่อองค์กรชุมชุมชนท่ีมีส่วนเก่ียวข้อง กับการท่ีจะศึกษา อนุลักษณ์ฟื้นฟู ภูมิ
ปัญญาในการทําลวดลายทองรดนํา้ ซึง่เป็นงานประณีตศลิป์ซึง่เป็นภมูิปัญญาของไทยเรา โดยมีวิธีการ
ดําเนินงานวิจยัตามขัน้ตอนดงันี ้
 1.  การลงพืน้ท่ีท่ีจะศกึษาและทําการเก็บข้อมลูผู้ให้ข้อมลูหลกั 
 2.  การกําหนดประชากรและกลุม่ตวัอยา่ง 
 3.  การสร้างเคร่ืองมือในการวิจยั 
 4.  การเก็บรวบรวมข้อมลู 
 5.  การจดักระทําข้อมลูและการวิเคราะห์ข้อมลู 
 6.  สรุป 
 
1. การลงพืน้ที่ที่จะศกึษาและทาํการเกบ็ข้อมูลผู้ให้ข้อมูลหลัก 
 การศึกษาวิจยัครัง้นีผู้้ วิจยัได้เลือกพืน้ท่ีจากสถาบนัการศึกษา บุคลากรหรือบุคลท่ีมีความรู้
ความสามารถ มีฝีมือ มีประสบการณ์ เป็นท่ียอมรับทางสงัคมทัง้ในทางวิชาการและผลงานหรือท่ี
เก่ียวข้องกบักระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้ และเป็นพืน้ท่ี ท่ีเป็นสถานท่ีหรือสถาบนัการศกึษาท่ีเป็น
แหล่งศึกษาเรียนรู้เก่ียวกบัการทําลวดลายทองรดนํา้ รวมถึงเป็นแหล่งเรียนรู้และให้การสนบัสนุนให้
บุคคลโดยทั่งไปได้เข้ามาศึกษาและพัฒนาฝีมือจนสามารถท่ีจะนําไปสู่การยึดเป็นอาชีพหลกั หรือ
อาชีพรอง สามารถท่ีจะเพิ่มรายได้เก่ียวกบัการทําลวดลายทองรดนํา้ได้สืบตอ่ไป 
 ในสว่นของการลงพืน้ท่ีนัน้ผู้วิจยัได้มีการเร่ิมต้นจาก การเข้าไปสํารวจพืน้ท่ี โดยการเข้าไปใน
สถานท่ีหรือสถาบนัการศึกษาสถานท่ี ท่ีกลุ่มเป้าหมายเพ่ือเร่ิมทําการศึกษา และทําการสํารวจข้อมลู
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ต่างๆ ท่ีมีส่วนเก่ียวข้องงกบังานวิจยัท่ีต้องการศึกษาโดยมีการพดูคยุกบับุคคลท่ีจะให้ข้อมลู อย่างไม่
เป็นทางการ กล่าวถึงข้อมูลเบือ้งต้น ท่ีผู้ วิจัยต้องการท่ีจะรู้ ท่ีต้องการท่ีจะทําการศึกษา เช่นถามถึง
สถานท่ี ท่ีทําการปฏิบตัิการทําลวดลายทองรดนํา้ ความสะดวกเพ่ือเป็นการนําร่อง ก่อนท่ีจะเข้าไป
สํารวจหรือทําการสมัภาษณ์และเก็บข้อมลูจริง จากนัน้เม่ือพบสถานท่ีจริง ก็ได้ทําการแจ้งวตัถปุระสงค์
ของการเดินทางมาในครัง้นี ้ให้เจ้าของสถานท่ีรับทราบ และขอความร่วมมือจากเจ้าของสถานท่ี ท่ีจะ
ได้อนุญาตให้ทําการศึกษาวิจัยในครัง้นี  ้แล้วจึงถือโอกาสทําการสํารวจดูผลงาน วัสดุอุปกรณ์ท่ี
เก่ียวข้องต่างๆ และทําการสมัภาษณ์ ในแตล่ะขัน้ตอนเน่ืองด้วยแต่ละขัน้ตอนของการทําลวดลายทอง
รดนํา้นัน้มีกระบวนการท่ีละเอียดเป็นขัน้เป็นตอนอยา่งชดัเจน เพ่ือท่ีจะทําให้การเก็บข้อมลูจึงจะเป็นไป
ด้วยความสะดวก 
 
2. การกาํหนดประชากรและกลุ่มตวัอย่าง  
 การศกึษาวิจยัเร่ือง “การศกึษากระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้ และกระบวนการถ่ายทอด
การทําลวดลายทองรดนํา้ ช่างสิบหมู่กรมศิลปากร ครู/อาจารย์ในสถาบนัการศกึษา และศิลปินอิสระ ” 
เป็นการศึกษาวิจัยกระบวนการทํา และการถ่ายทอดของช่าง โดยการเลือกแบบเจาะจง ในการทํา
ลวดลายทองรดนํา้ กลุม่ท่ี1 กลุม่งานช่างเขียนและช่างลายรดนํา้ สํานกัช่างสบิหมูก่รมศลิปากร จํานวน 
4 คน กลุม่ท่ี 2 กลุม่ครู/อาจารย์ผู้สอนในสถาบนัการศกึษาจํานวน 4 คน 4 สถาบนั สถาบนัละ 1 คน 
ได้แก่วิทยาลยัช่างศิลป์ลาดกระบงั มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี (คลอง6) มหาวิทยาลยั
เทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสนิทร์ โรงเรียนช่างฝีมือในวงั (ชาย) และกลุม่ท่ี3กลุม่ศิลปินอิสระ จํานวน 4 
คน ในด้านการทําลวดลายทองรดนํา้ รวมทัง้หมด 12 คน  
 
3. การสร้างเคร่ืองมือในการวจิัย 
 การศกึษาวิจยัเร่ือง “การศกึษากระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้” ใช้เคร่ืองมือวิจยัคือ 
 1. แบบสมัภาษณ์ เพ่ือเก็บข้อมลูและรายละเอียด ในประเด็นท่ีต้องการทําการศึกษา เป็น
แบบสอบถามประกอบการสมัภาษณ์ ท่ีผู้ วิจยัใช้สําหรับสมัภาษณ์ผู้ ถ่ายทอดกระบวนการทําลวดลาย
ทองรดนํา้ 
 2. แบบบนัทกึการสงัเกต เพ่ือใช้สําหรับการสงัเกตพฤตกิรรม ในการถ่ายทอดกระบวนการทํา
ลวดลายทองรดนํา้ 
 3. เคร่ืองบนัทึกเสียงระบบดิจิทัล ใช้บนัทึกเสียงในระหว่างการสมัภาษณ์หรือการสนทนา
ซกัถามระหว่างการลงพืน้ท่ีเก็บรวบรวมข้อมลูการวิจยั เพ่ือให้เกิดความสะดวกและครอบคลมุเนือ้หา
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ข้อมลูสําคญั ท่ีผู้วิจยัต้องการทราบแตม่าสามารถบนัทึกข้อมลูได้ทัง้หมด โดยผู้วิจยัได้ขออนญุาตผู้ถกู
สมัภาษณ์ทกุครัง้เม่ือทําการบนัทกึเสียง 
 4. กล้องถ่ายรูปใช้บนัทกึภาพน่ิง เพ่ือใช้ในการสรุปเนือ้หาทางภาพถ่ายเก่ียวกบั กระบวนการ
ทําลวดลายทองรดนํา้ สถานท่ีตัง้ บรรยากาศ ขัน้ตอน วิธีการทํา วสัดอุปุกรณ์ท่ีใช้ในการทําลวดลาย
ทองรดนํา้ และข้อมูลท่ีผู้ วิจัยมีความเห็นว่ามีความสําคญัและมีส่วนเก่ียวข้องกับงานวิจัยในครัง้นี ้
บนัทกึไว้ เพ่ือเป็นหลกัฐานประกอบในงานวิจยั 
 
4.การเกบ็รวบรวมข้อมูล (Data Collection)  
 การศกึษาครัง้นี ้ ใช้วิธีการเก็บข้อมลูหลายวิธีประกอบกนั ได้แก่ การเก็บข้อมลูจากเอกสาร 
(Documentary Research) และการเก็บข้อมลูภาคสนาม (Field Research) ซึง่มีรายละเอียดดงันี ้
 1. การศึกษาข้อมลูจากเอกสาร ผู้ วิจยัได้ทําความเข้าใจเก่ียวกบัเนือ้หาท่ีมีความเก่ียวข้อง 
จากเอกสาร วารสาร บทความ หนงัสือ และผลงานการวิจยัของผู้ ท่ีมีความสอดคล้องกบังานของผู้วิจยั 
และได้ทําการสรุป ตีความ กลัน่กรองเนือ้หาดงักลา่ว เพ่ือนํามาเรียบเรียง แสดงทศันคต ิของผู้วิจยัเอง 
 2. การสมัภาษณ์ ผู้วิจยัได้เลือกการสมัภาษณ์แบบแจะลกึ (In-depth interview) โดยผู้วิจยั
มีประเด็นคําถามท่ีได้ตัง้ไว้ล่วงหน้าก่อนเข้าไปทําการสัมภาษณ์ เป็นแนวคําถามการสัมภาษณ์ 
(Interview guid) เป็นแบบท่ีสามารถมีการปรับเปล่ียนได้ ซึ่งอาจจะปรับเปล่ียนไปตามสถานการณ์ 
ทัง้นีก็้เพ่ือให้ได้ข้อมูลอันเป็นประโยชน์ ท่ีตรงตามวัตถุประสงค์ ข้อมูลนัน้จะได้ไม่สับสน มีความ
ครบถ้วนตอ่กระบวนการศกึษาวิจยั 
 3. การสงัเกตแบบมีสว่นร่วม (Participatory observation) โดยผู้วิจยัจะทําการสงัเกตแบบมี
สว่นร่วมโดยเร่ิมจากสภาพ ทางกานภาพตา่งๆ อย่างกลมกลืนและใกล้ชิดให้ได้มากท่ีสดุ เพ่ือท่ีมีความ
สะดวกในการท่ีจะเก็บข้อมูล และให้ได้มาซึ่งข้อมูลท่ีเป็นความจริง โดยเข้าไปคลุกคลีพูดคุยสร้าง
ความสมัพนัธ์อนัดีต่อผู้ ท่ีให้ข้อมลูด้วยวิธีการตา่งๆ เพ่ือทําความเข้าใจและความสนใจ รวมถึงการเห็น
คณุคา่ท่ีแท้จริงของตวัภมูิปัญญาการทําลวดลายทองรดนํา้นี ้อีกทัง้ความมุ่งมัน่ท่ีต้องการทําการศกึษา
วิจยัครัง้นี ้
 4. การบนัทึกรายละเอียด มีการบนัทึกรายละเอียดเก่ียวกบัขัน้กระบวนการทําลวดลายทอง
รดนํา้ และการถ่ายทอดเพ่ือเป็นการตอบข้อคําถามให้ได้ตรงประเด็นท่ีผู้ศกึษาวิจยัต้องการทราบข้อมลู
ท่ีแท้จริง จากการทําการสมัภาษณ์ด้วยวาจา การสมัภาษณ์ด้วยข้อคําถามท่ีมีการเตรียมมา การบนัทึก
ด้วยการจดบนัทึกลงในสมดุ การบนัทึกด้วยการเก็บภาพด้วยกล้องถ่ายรูป การบนัทึกด้วยการอดัเสียง
การสนทนาจากเคร่ืองอัดเสียง และโทรศัพท์มือถือ สิ่งเหล่านีเ้ป็นการบันทึกรายละเอียดของผู้
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ศกึษาวิจยัในการศกึษาวิจยัเร่ืองกระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้ และการถ่ายทอดภมูิปัญญา การ
ทําลวดลายทองรดนํา้ 
 
5. การจัดกระทาํข้อมูลและการวเิคราะห์ข้อมูล  
 1. เม่ือผู้ วิจยัรวบรวมข้อมลูท่ีได้จากเอกสาร การสมัภาษณ์ และการสงัเกตเป็นท่ีเรียบร้อย
แล้วได้นําข้อมูลมาจัดแยกประเภท ไว้เป็นหมวดหมู่ ทําการสงัเคราะห์ เพ่ือนํามาบรรยายเรียบเรียง 
และอธิบายปรากฏการณ์ท่ีเป็นจริงอย่างละเอียด รวมทัง้มีการตรวจสอบความถกูต้องของเนือ้หาสาระ
ของในแตล่ะประเดน็ท่ีได้ทําการศกึษามา 
 2. ผู้ วิจัยนําข้อมูลท่ีได้จากเอกสาร การสังเกต และการสัมภาษณ์ ท่ีได้จําแนกไว้เป็น
หมวดหมูน่ัน้ นํามาวิเคราะห์และทําการสงัเคราะห์ โดยทําการสรุปมาเป็นประเดน็ตา่งๆ เพ่ือนําไปสูก่าร
อธิบาย เชิงพรรณนาท่ีจะสามารถตอบปัญหาการวิจยัตามจดุมุ่งหมายของการศกึษาวิจยัดงัท่ีได้ตัง้ใจ
ไว้  
 
6. สรุป  
 การวิเคราะห์ข้อมูลการวิจัยเร่ืองกระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้ และกระบวนการ
ถ่ายทอดการทําลวดลายทองรดนํา้นี ้มีการนําเสนอผลงานเป็นการศกึษาวิจยัเชิงคณุภาพ (Qualitative 
data) ท่ีมีการเก็บข้อมูลจากภาคสนามเป็นหลัก รายงานการวิจัยด้วยวิธีการพรรณนาวิเคราะห์ 
(Descriptive research) จากการเก็บข้อมลูจากเอกสาร การสมัภาษณ์ การสงัเกต การบนัทึกภาพ การ
รวบรวมและนํามาวิเคราะห์ ตามแนวการวิเคราะห์ อย่างเป็นขัน้ตอน ข้อมูลนัน้บรรยายข้อเท็จจริง 
ประกอบกบัหลกัฐานประกอบรูปภาพ ท่ีมีความสอดคล้องกันในงานวิจยัจึงเป็นสิ่งท่ีจะสามารถตอบ 
ข้อคําถามของผู้ศกึษาวิจยัได้ ผู้วิจยัได้ทราบถึงประวตัิความเป็นมาของการทําลวดลายทองรดนํา้ และ
องค์ความรู้ตา่งๆ เช่นกระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้ และการถ่ายทอดองค์ความรู้ การทําลวดลาย
ทองรดนํา้  
 



บทที่  4 
ผลการวเิคราะห์ข้อมูล 

 
 การศกึษาวิจยัครัง้นีเ้ป็นการวิจยัเชิงคณุภาพโดยผู้วิจยัได้ตัง้ความมุง่หมายไว้ดงันี ้
 1. เพ่ือศึกษากระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้ ช่างสิบหมู่กรมศิลปากร ครู/อาจารย์ใน
สถาบนัการศกึษา และศลิปินอิสระ 
 2.  เพ่ือศกึษากระบวนการถ่ายทอดการทําลวดลายทองรดนํา้ ช่างสิบหมู่กรมศิลปากร ครู/
อาจารย์ในสถาบนัการศกึษา และศลิปินอิสระ 
 
ผลการวเิคราะห์ข้อมูล 
 จากการศึกษาวิจัยในครัง้นีผู้้ วิจัยได้ข้อมูลมาโดยการเลือกแบบเจาะจงซึ่งมีประชากรและ
กลุ่มตวัอย่างท่ีใช้ในการวิจยัท่ีเป็นพืน้ท่ี ท่ีเป็นสถานท่ีหรือสถาบนัการศึกษาท่ีเป็นแหล่งศึกษาเรียนรู้
เก่ียวกบัการทําลวดลายทองรดนํา้ ช่างสิบหมู่กรมศิลปากร ครู/อาจารย์ในสถาบนัการศกึษาเลือกพืน้ท่ี
จากสถาบนัการศึกษา บุคลากรหรือบุคคลท่ีมีความรู้ความสามารถ มีฝีมือ มีประสบการณ์ เป็นท่ี
ยอมรับทางสงัคมทัง้ในทางวิชาการและผลงานหรือท่ีเก่ียวข้องกบักระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้ 
โดยมุง่ประเดน็ข้อคําถามในการสมัภาษณ์เป็นแบบเจาะลกึ (In-depth Interview) และการสงัเกตอย่าง
มีส่วนร่วม (Participatory observation) เน้นประเด็นการสงัเกตเก่ียวกับข้อคําถามของงานวิจยั ท่ี
ผู้วิจยัต้องการทราบในด้านตา่งๆ ทางด้านวสัดอุปุกรณ์ ขัน้ตอนกระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้และ
กระบวนการถ่ายทอดการทําลวดลายทองรดนํา้ ของช่างสิบหมู่กรมศิลปากร ครู/อาจารย์ใน
สถาบนัการศกึษาเลือกพืน้ท่ีจากสถาบนัการศกึษารวม 12 คน ผลการศกึษาวิจยัในครัง้นีพ้บวา่ 
 
กลุ่มที่ 1 กลุ่มสาํนักช่างสิบหมู่ กรมศลิปากร 
 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้านกระบวนการทาํลวดลายทองรดนํา้ 
 1.  นายสธีุ เสลา  
 2.  นายเจริญศกัดิ ์อ่ิมศรี  
 3.  นายเกรียงศกัดิ ์เนียมสดุ  
 4.  นายสเุพล ศาสตร์เสริม 

 สรุปได้ว่า ในกระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้ กลุ่มสํานกัช่างสิบหมู่ กรมศิลปากร ทัง้ 4 
ท่านนัน้ไมมี่ความแตกตา่งกนัมากนกั โดยสรุปได้ดงันี ้
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 ลกัษณะการทํางานสํานกัช่างสบิหมู ่จะมี 3 ลกัษณะ คือ 
 1. การซ่อม คือการซ่อมแซมบูรณปฏิสงัขรณ์ (โบราณ) ให้ใกล้เคียงของเดิม แบบโบราณ
ดัง้เดมิให้มากท่ีสดุหรือใกล้เคียงของดัง้เดมิให้มากท่ีสดุ 
 2. การสร้างสรรค์ คือการพฒันาฝีมือของแต่ละบุคคล มีการพลิกแพลงคล่ีคลายทางวสัดุ
อปุกรณ์ หรือกระบวนการ เช่น งานบางชิน้ต้องการด่วน ก็ใช้วสัดสุมยัใหม่เพ่ือให้กระบวนการทํานัน้
เสร็จรวดเร็วยิ่งขึน้ 
 3. การเผยแพร่ คือเผยแพร่ให้ความรู้ จดันิทรรศการ ให้กับหน่วยงานภาครัฐ/เอกชน นิสิต
นกัศกึษาระดบัตา่งๆ เช่นระดบัอนบุาล ประถม มธัยม อดุมศกึษาและผู้สนใจ 
 
 วัสดุ/อุปกรณ์  
 ยางรัก สัง่ซือ้จากเชียงใหม่ (นําเข้าจากพม่า) มีกลิ่นฉนุอ่อนๆปนกลิ่นหอมของยางไม้ ถ้ามี
กลิ่นฉนุมาก (เรียกว่ารักขีไ้ก่) คณุภาพจะด้อย ใช้นํา้มนัท่ีได้จากธรรมชาติเป็นสว่นผสม เช่น นํา้มนัพืช 
นํา้มนังา นํา้มนัทานตะวนั ฯลฯ รักท่ีดีจะต้องแห้งภายใน 24 ชัว่โมง รักแท้ๆ เวลาล้างออกมาจะมีสี
นํา้ตาลออ่นๆออกเหลืองๆ รักไมแ่ท้เวลาล้างออกจะมีสีดํา 
 
 เตรียมพืน้รักบนพืน้ไม้ 

 รักสมกุใช้ผสมเนือ้วสัดเุพ่ือการเตรียมพืน้อดุร่องรอยท่ีเป็นรู ปรับผิววสัดใุห้เรียบ ใช้ใบตอง
เผาบดมาละเอียดผสมก็เรียกสมกุใบตอง ใช้กะลาเผาบดละเอียดผสมก็เรียกสมกุกะลา มีทัง้หยาบ/
ละเอียด ควรทารักในอณุหภมูิท่ีมีแดดอ่อนๆ ท่ีอณุหภมูิ 27-35 องค์ศาเซลเซียสหรือท่ีความชืน้สมัพสัท่ี 
75-85 ถ้าฝนตกห้ามทารักโดยเดด็ขาด การเตรียมพืน้รักบนพืน้ไม้มี 6 ขัน้ตอน 
 1. ทารักรองพืน้ให้รักซมึเข้าไปในเนือ้ไม้ในชัน้แรก เข้าตู้บม่ให้แห้ง แล้วขดัด้วยกระดาษทราย
หยาบ 
 2. ทาด้วยรักสมกุหยาบ ครัง้ท่ี1 เพ่ือให้เกิดความแข็งแรงของพืน้สมกุ (กรองโดยใช้ผ้าซลิค์
สกรีนเบอร์ 80 T) เข้าตู้บม่ให้แห้ง แล้วขดัด้วยกระดาษทรายหยาบ เบอร์ 180-360 
 3. ทาด้วยรักสมกุหยาบ ครัง้ท่ี2 เข้าตู้บม่ให้แห้ง แล้วขดัด้วยกระดาษทรายหยาบ เบอร์ 400-
800 
 4. ทาด้วยรักสมกุละเอียด (กรองโดยใช้ผ้าซลิค์สกรีนเบอร์ 100 T) ครัง้ท่ี1 เข้าตู้บม่ให้แห้ง 
แล้วขดัด้วยกระดาษทรายหยาบ เบอร์ 1,000-1,200 
 5. ทาด้วยรักสมกุละเอียด ครัง้ท่ี2 เข้าตู้บม่ให้แห้ง แล้วขดัด้วยกระดาษทรายหยาบ เบอร์ 
1,000-1,200 
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 6. ชกัเงาด้วยรักนํา้เกลีย้ง ก่อนทาต้องทําความสะอาดด้วยแอลกอฮอล์ ไมใ่ห้มีฝุ่ นเกาะต้อง
ปราศจากฝุ่ นละออง 
 
 เตรียมพืน้รักบนพืน้โลหะต่างๆ 

 ต้องทําความสะอาดด้วยทินเนอร์หรือแอลกอฮอล์ให้สะอาด ขดัผิวด้วยกระดาษทรายหยาบ 
เบอร์ 80-120 ทําการขดัแล้วทําความสะอาดด้วยแอลกอฮอล์ให้สะอาดอีกที แล้วทายางรักตอ่ไป 
 
 เตรียมพืน้รักบนพืน้ปูน 

 ลบคา่ความเคม็โดยการสะด้วยนํา้ใบขีเ้หลก็ 3-4 ครัง้ แล้วทําสมกุทกุครัง้ เพ่ือให้ยดึเกาะกบั
พืน้ปนู เพ่ือให้เกิดความคงทนถาวรเพิม่มากขึน้ 
 
 เตรียมพืน้รักบนพืน้ใบลาน 

 จะทารักครัง้เดียวไมมี่การทาซํา้ (ทําการกรองรักให้ดีท่ีสดุ) ทาหลายครัง้ใบลานจะกรอบ 
 
 เตรียมพืน้รักบนพืน้สมุดข่อย 

 สามารถทารักหลายๆครัง้ได้ 
 
 เตรียมพืน้รักบนพืน้หนังสัตว์ 
 จะมีคา่ความเคม็อยู ่สว่นมากไมนิ่ยมมาทํากนั 
 
 เตรียมพืน้รักบนพืน้เคร่ืองจักสาน เคร่ืองเขิน  

 ใช้สมกุออ่น (รักผสมดนิสอพอง) แล้วทารักนํา้เกลีย้งหลายๆครัง้ 
 
 เตรียมพืน้รักบนพืน้หนิอ่อน/หนิทราย/หนิแกรนิต  

 ไม่มีความเค็มสามารถทําพืน้รักได้โดยการใช้กระดาษทรายหยาบ เบอร์ 80-120 ทําการขดั
ก่อน 
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 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้านการถ่ายทอดการทาํลวดลายทองรดนํา้กลุ่มสํานักช่างสิบ
หมู่ กรมศิลปากร  
 จากการวิเคราะห์กระบวนการเรียนรู้ การทําลวดลายทองรดนํา้กลุ่มสํานกัช่างสิบหมู่ กรม
ศลิปากร  
 นายสุธี เสลา มีการเรียนรู้งานด้านศิลปหัตถกรรม ในระดับ ปวช.จากวิทยาลัยเทคนิค
นครศรีธรรมราช แล้วศกึษาต่อโรงเรียนเพาะช่างในระดบั ปวส.จากนัน้เข้าศกึษาต่อระดบั ปริญญาตรี
ต่อเน่ืองจากโรงเรียนเพาะช่าง (วิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลวิทยาเขตเพาะช่างในขณะนัน้เม่ือจบ
การศึกษาแล้วเข้าทํางานเป็นลกูจ้างชัว่คราวประวตัิศาสตร์สโุขทยั,ออกแบบเขียนแบบของช่างเขียน 
งานปราณีตศิลป์จากนัน้สอบเข้าบรรจเุป็นข้าราชการกรมศิลปากรจนถึงปัจจบุนั นายเจริญศกัดิ์ อ่ิมศรี 
มีการเรียนรู้งานด้านศิลปหตัถกรรม (ในระดบั ปวช.จากวิทยาลยัเทคนิคลพบรีุ) แล้วศกึษาตอ่โรงเรียน
เพาะช่าง (ในระดบั ปวส.เอกจิตรกรรมไทย) จากนัน้เม่ือจบการศกึษาแล้วเข้าทํางานเป็นนายช่างศิลป์
บริษัท นิวส์ซิตี ้กรุงเทพฯ, ฝ่ายศิลปกรรมบริษัท สหฟาร์ม,หวัหน้าฝ่ายศิลปกรรมบริษัทเอ วี สเตรทส์ 
จากนัน้สอบเข้าบรรจุเป็นข้าราชการกรมศิลปากรจนถึงปัจจบุนั นายเกรียงศกัดิ์ เนียมสดุ มีการเรียนรู้
งานด้านศิลปหตัถกรรม ในระดบั ปวช.ศิลปะหตัถกรรม จากวิทยาลยัเทคนิคสมทุรปราการ แล้วศกึษา
ต่อโรงเรียนเพาะช่างในระดบัปวส.เอกเคร่ืองรักจากนัน้เข้าศึกษาต่อระดบั ปริญญาตรีต่อเน่ืองจาก
โรงเรียนเพาะช่าง (วิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลวิทยาเขตเพาะช่างในขณะนัน้เม่ือจบการศึกษาแล้ว
เข้าทํางานเป็นลกูจ้างชัว่คราวศลิปกรรมฝ่ายสารบญักรมสรรพากรจากนัน้สอบเข้าบรรจเุป็นข้าราชการ
กรมศิลปากรจนถึงปัจจบุนั นายสเุพล ศาสตร์เสริม มีการเรียนรู้งานด้านศิลปหตัถกรรม ในระดบั ปวช.
จากวิทยาลยัอาชีวศึกษาเสาวภา แผนกศิลปหัตถกรรม เข้าทํางานแผนกเคร่ืองหนังท่ีคุรุสภา,ฝ่าย
ศิลปกรรมบริษัทโซน่ี,เขียนสีบนพืน้ทอง วดัพระธาตุเรืองรอง จงัหวดัศรีษะเกษ,เขียนลายรดนํา้ วดัดิ
สานุการาม กทม.จากนัน้สอบเข้าบรรจุเป็นข้าราชการกรมศิลปากรจนถึงปัจจุบนั จะเห็นได้จากทัง้ 4 
คน ได้มีการศึกษาเรียนรู้งานด้านศิลปหตัถกรรม ในระดบั ปวช.และในระดบั ปวส.จากโรงเรียนเพาะ
ช่าง คือจบจากโรงเรียนเพาะช่างทัง้สิน้ (ปัจจุบนัคือมหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์
กทม.) ทัง้สิน้ ซึง่โรงเรียนเพาะช่าง ปัจจบุนัคือมหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์นัน้ นบัว่า
เป็นสถานศกึษาแห่งแรกของประเทศไทย ท่ีนําเอาศิลปะการช่างไทยแตโ่บราณมารวมเป็นพืน้ฐานการ
เรียนการสอน งานลายรดนํา้ ถือได้ว่า เป็นวิชาท่ีเรียนยาก เพราะต้องใช้ความพยายาม ความประณีต
เป็นอยา่งมาก และการเรียนในสมยัก่อน นกัเรียนต้องลอกแบบจากครูบนกระดานดําทีละแบบตัง้แตต้่น
จนจบหลกัสูตร ไม่มีกฎเกณฑ์อนัใดให้นักเรียนคิดสร้างเอาเอง ไม่มีตําราประกอบการศึกษา ทําให้
นักเรียนต้องฝึกตามแบบครูอย่างเดียว ปัจจุบนัการเรียนการสอนเทคนิคลายรดนํา้ของคณะศิลปะ
ประจําชาติ แบง่ได้เป็น 3 แผนกคือ แผนกจิตรกรรมไทย แผนกประติมากรรมไทย และแผนกหตัถศิลป์ 
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แผนกหัตถศิลป์นีจ้ะเน้นในเร่ืองการทําหัวโขนขนาดใหญ่ และการเขียนลายรดนํา้เป็นตกแต่งบน
ผลิตภณัฑ์หลกัตามกรรมวิธีโบราณ มีการออกแบบผูกลวดลายเอง โดยมีการฝึกลอกลวดลายต่างๆ 
จากตู้พระธรรมโบราณ ซึง่ทําให้ผู้ ท่ีจบการศกึษาจากแผนกเคร่ืองรักมีประสบการณ์ มีความสามารถใน
การทําลวดลายทองรดนํา้เป็นอย่างดี คือมีพืน้ฐานเก่ียวกับการทําลวดลายทองรดนํา้ บวกกับ
ประสบการณ์ในการทํางานท่ีเก่ียวข้องกบัการทําลวดลายทองรดนํา้ทําให้มีฝีมือประสบการณ์ท่ีจะทํา
การสอบบรรจเุข้ารับราชการในกรมศลิปากร สํานกัช่างสบิหมูไ่ด้ 
 
 จากการวิเคราะห์การเรียนรู้การทาํลวดลายทองรดนํา้ ตรงกับแนวคดิของสุกรี  
เจริญสุข และคณะ ดงันี ้
 1.  หลักความเหมือน การเลียนแบบ จะเห็นได้จากการมีการเรียนการสอนการสอนใน
สถาบนัการศึกษาคือการเลียนแบบจากครู อาจารย์ผู้ สอน และการลอกเลียนแบบจากตู้พระธรรม
โบราณในสมยัต่างๆ ตามพิพิธภณัฑ์ แล้วทําซํา้ๆ บ่อยๆ เพ่ือความแม่ยําในลายเส้น ท่ีจะนําไปใช้วาด
ตดัเส้นด้วยพูก่นัเส้นเลก็ ปลายแหลมท่ีมีความละเอียดตอ่ไป  
 2.  หลกัความต่าง หลงัจากฝึกรูปแบบ การเขียนลวดลายจากครู อาจารย์ผู้สอน และการ
ลอกเลียนแบบจากตู้พระธรรมโบราณในสมยัต่างๆ ตามพิพิธภณัฑ์ แล้วทําซํา้ๆ บ่อยๆ จนเกิดความ
ชํานาญแล้ว จนสามารถเร่ิมผกูลวดลาย ออกแบบลวดลาย วาดตวัพระ ตวันาง ตวัยกัษ์ และตวัลงิ ฯลฯ 
เองได้บ้าง  
 3.  หลกัความเป็นฉัน จะมีลกัษณะลวดลายเส้นท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตนในเร่ืองลวดลาย 
จนสามารถเร่ิมผกูลวดลาย ออกแบบลวดลาย ร่าง วาดตวัพระ ตวันาง ตวัยกัษ์ และตวัลิง ฯลฯ เองได้
เป็นรูปแบบเป็นของตวัเอง  
 
 กระบวนการถ่ายทอดการทาํลวดลายทองรดนํา้กลุ่มสาํนักช่างสิบหมู่ กรมศลิปากร 
 มีการถ่ายทอดการทําลวดลายทองรดนํา้ โดยถ่ายทอดแบบพ่ีสอนน้อง ตา่งกนัท่ีช่วงอายงุาน 
กรณีขอตําแหน่งเพิ่ม จะวางตามลําดับช่วงอายุงานด้วย เพ่ือท่ีจะเลื่อนตําแหน่งของบุคลากรให้
เหมาะสม หรือทําการศกึษาโดยการปฏิบตัิจริงจากผู้ มีประสบการณ์ จากช่างภมูิปัญญาท้องถ่ิน (ช่าง
ภมูิปัญญา) ศกึษาหาความรู้ด้วยตนเอง เรียนรู้จากเพ่ือน ทําตามหรือปฏิบตัิตามเพ่ือน โดยต้องมีความ
อยากรู้อยากเห็น อยากเรียนรู้ ดงัเช่นศกึษาจากวดัวาอารามตา่งๆ ท่ีเก่ียวข้อง ศกึษาดผูลงานท่ีแสดงใน
สถานท่ีตา่งๆ แล้วนํามาทดลองปฏิบตั ิโดยทําซํา้ๆ บอ่ยๆ เพ่ือความแมน่ยําในการเขียนลวดลายทองรด
นํา้จนเป็นเอกลกัษณ์ เป็นกลุม่ช่างกลุม่สํานกัช่างสบิหมู ่กรมศลิปากร  
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กลุ่มที่ 2 กลุ่มครู/อาจารย์ ผู้สอนในสถาบนัการศกึษา 
 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้านกระบวนการทาํลวดลายทองรดนํา้ 
 อาจารย์สน่ัน รัตนะ 
 1. เตรียมวสัด/ุอปุกรณ์ 
  วสัด ุ
  1.1 รัก สัง่ซือ้จากเชียงใหม ่(นําเข้าจากพมา่)  
   1.2 พืน้วสัด ุ 
   1.2.1 พืน้ไม้ ใช้รักรองพืน้ทาทิง้ไว้ให้แห้งสนิท ใช้รักสมกุเกลี่ยให้เรียบสม่ําเสมอกนั 
ทิง้ไว้ให้แห้งนํามาขดัด้วยกระดาษทรายนํา้หรือหินลบัมีดให้เรียบ ถ้ามีร่องรอยไม่สม่ําเสมอ ก็ใช้รักสมกุ
อดุเพิ่ม ทิง้ไว้ให้แห้งขดัให้เรียบ แล้วจึงทารักนํา้เกลีย้ง 3-4 ครัง้ จนเรียบเป็นมนั แตล่ะครัง้จะต้องปอก
ผิวก่อน โดยใช้กระดาษทรายนํา้เบอร์ละเอียดมากๆ และต้องทิง้ไว้ให้แห้งสนิทจริงๆ ถ้าหากไม่แห้งสนิท
การทาทบัครัง้ตอ่ไปจะทําให้เกิดผิวหน้ายน่ไมส่วยงาม เม่ือทารักนํา้เกลีย้งเสร็จ ต้องเก็บบม่ในตู้บม่รักท่ี
มีความชืน้ จะช่วยให้รักแห้งเร็ว ถ้าเป็นบานประตหูน้าต่าง โบสถ์ วิหาร ต้องปิดอดุช่องประต ูหน้าต่าง 
กนัฝุ่ นเข้าและพ่นนํา้ให้ความชืน้ด้วย เช่นกนั และจะต้องทารักจากข้างบนลงลา่งเสมอ ในสมยัโบราณ
นิยมใช้ไม้มากท่ีสดุ เช่นในงานสถาปัตยกรรม อาคาร สิ่งก่อสร้าง บานประตหูน้าตา่ง โบสถ์ วิหาร ฯลฯ 
และไม้ท่ีใช้ คือไม้เคร่ืองจกัรสานได้จากไม้ไผส่าน หวาย ทําเป็นเคร่ืองเขินเป็นต้น  
   1.2.2 พืน้โลหะ ใช้รักเกล่ียผิวโลหะให้เรียบและบางท่ีสดุ เพราะจะต้องรักษาความ
กงัวานของเสียง ไม่ให้ผิดเพีย้นไปจากเดิม วิธีการทาพืน้เช่นเดียวกบัพืน้ไม้ เช่น บนฆ้อง เคร่ืองดนตรี 
กงัสดาล ด้ามอาวธุตา่งๆ รอยพระบาทพระนอน (วดัราชโอรส) เขตบางขนุเทียน เป็นต้น 
   1.2.3 พืน้ปนู ได้แก่ ปนูซีเมนต์ ปนูขาว เช่นพระพทุธรูป ผนงัโบสถ์วิหารลวดลายปนู
ปัน้ ใช้รักทารองพืน้แล้วอดุร่องรอยด้วยรักสมกุ ขดัให้เรียบ แล้วทารักนํา้เกลีย้งเหมือนพืน้ไม้ ก่อนการ
ทารองพืน้จะต้องประสะด้วยนํา้ใบขีเ้หล็กเพ่ือล้าง ความเค็มออกเสียก่อน เช่นวดักัลยาณมิตร กทม.
เป็นต้น  
   1.2.4 ใบลาน กระดาษขอ่ย ใช้รักนํา้เกลีย้งทาซํา้ให้เป็นเงางาม อาจใช้ใบโพธ์ิ (ใช้ใบ
แก่)  
   1.2.5 หนังสัตว์ ท่ีต้องการให้ทารักรองพืน้ก่อน โดยไม่ต้องปรับพืน้ผิวก่อนทารัก 
เพราะเป็นพืน้ผิวท่ีเรียบแล้ว อดุร่องรอยด้วยรักสมกุ และทารักนํา้เกลีย้งเช่นเดียวกบัพืน้ไม้ เช่นเคร่ือง
ปะกบัของม้า สมยัอยธุยา วดัคงคารามเป็นต้น 
   1.2.6 กระดาษ เทา-ขาว โดยทารักให้อ่ิมตวั 
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   การเตรียมพืน้ วิธีการในสมยัโบราณท่ีนิยมใช้ส่วนมากจะใช้ไม้ ในการทําพืน้ท่ีจะทํา
ลวดลายทองรวมทัง้งานสถาปัตยกรรมตา่งๆ อาคาร สิ่งก่อสร้าง บานประต ูหน้าตา่ง ตู้ หีบ ตะลุม่ โตก 
และไม้เคร่ืองจกัสาน ท่ีได้จากไม้ไผ่ จากหวาย เคร่ืองเขิน โดยการใช้รักสมกุท่ีได้จากใบตองแห้ง (ใบ
กล้วยแห้งนํามาจนได้เป็นผงถ่าน) นํามาผสมกับดินเหนียวท่ีผ่านกระบวนการเผามาแล้ว นําทัง้สอง
อยา่งมาผสมกนักบัยางรัก แล้วนําไปทาบนพืน้ไม้ท่ีเตรียมไว้ 
  1.3  ทองคําเปลว 100% ชนิดคดัพิเศษ มีขนาด 3.5 X 4 เซนติเมตร มีเนือ้ทองคําเต็มแผ่น 
ไม่มีรอยพรุนหรือเป็นรูตามด มีสีเดียวกันทัง้แผ่น ไม่มีรอยต่อของแผ่นทองคําใช้ทองคําเปลวเฉล่ีย 1 
ตารางฟุตต่อทองคําเปลว 100 แผ่น แต่ถ้าหากพืน้ท่ีท่ีเป็นร่องรอยโค้งเว้าก็จะใช้ทองคําเปลวเพิ่มขึน้
ตามความเช่ียวชาญของช่างแตล่ะคน 
  1.4  ดนิสอพอง สําหรับล้างทําความสะอาดพืน้หรือวสัดท่ีุใช้เขียน และลบเส้นหรดาลออก
เม่ือเขียนลวดลายผิดหรือต้องการลบทองคําเปลวออกในขัน้ตอนการเขียนซ่อมแซมลวดลาย ดินสอ
พองแช่นํา้นีจ้ะต้องแช่นํา้แล้วเกรอะเอาเม็ดทรายท่ีผสมอยูอ่อกหรือเลือกใช้ดนิสอพองท่ีสะอาดผ่านการ
เกรอะเอาเม็ดทรายออกแล้วก็ได้ 
  1.5  กระดาษทราย ใช้ทัง้กระดาษทรายแห้งและกระดาษทรายนํา้ ทัง้หยาบและละเอียด 
  1.6  วสัดุใช้เช็ดรัก ถอนรัก การนําผ้ามาใช้เช็ดรักจะต้องเป็นผ้าท่ีสะอาดและแห้งสนิท 
การเลือกใช้ผ้าควรพิจารณาดงันี ้
   1.6.1 ควรเป็นผ้าท่ีสะอาด ถ้าเป็นผ้าเก่าจําพวกผ้าเสือ้ยืดควรซกัให้สะอาดตากให้
แห้งสนิท 
   1.6.2 ควรเป็นผ้าใยสังเคราะห์น่ิมๆ และบาง สีอ่อนๆ ควรหลีกเล่ียงการใช้ผ้าใย
ธรรมชาติช่างบางคนก็เลือกใช้สําลีเช็ดถอนรักก็ได้ ต้องขึน้อยู่กบัทกัษะประสบการณ์และเป็นเคล็ดลบั
สว่นตวัของช่าง 
  1.7  นํา้มันสนหรือนํา้มันซกัแห้ง มีไว้สําหรับการทําความสะอาดยางรักเช็ดท่ีเปื้อนมือ
ขณะท่ีเช็ดรัก ถอนรัก ให้หมดความเหนียวก่อนท่ีจะปิดทองคําเปลวและใช้ทําความสะอาดบางพืน้ท่ีใน
ชิน้งานภายหลงัท่ีรดนํา้เรียบร้อยแล้ว 
  1.8  กระดาษโรยแบบ ใช้กระดาษท่ีใช้ปรุแบบ 2-3 แผ่น ในคราวเดียวกันจะมีแบบปรุ
สํารองไว้ใช้งาน 
  1.9  เข็มปรุ เรียกเข็มปรุ จะต้องใช้เข็มท่ีมีขนาดเล็กท่ีสดุ โดยส่วนใหญ่แล้วจะใช้เข็มสอย
เบอร์ 9 ต่อด้าม เพ่ือให้จบัถือได้สะดวกขณะปรุแบบ โดยการต่อด้ามไม้หรือใส่ในดินสอเขียนแบบชนิด
กดไส้ดินสอขนาด 0.5 มิลลิเมตร หรือ 0.3 มิลลิเมตร ไม่นิยมใช้เข็มหมุดหรือเข็มอ่ืนๆ เพราะมีขนาด
ใหญ่จะทําให้รูของแบบปรุโตเกินไป เม่ือโรยแบบแล้วจะมองลายไม่ชดัเจน ควรเลือกใช้วสัดรุองปรุแบบ
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ประเภทผ้าท่ีไมอ่อ่นหรือแข็งจนเกินไป เพียงเพ่ือให้ปลายเข็มเจาะทะลผุา่นไปได้และไมทํ่าให้กระดาษท่ี
ปรุแบบฉีกขาดขยายตวัทําให้รูแบบปรุกว้างขึน้ ขณะปรุแบบเม่ือรู้สกึวา่ฝืด อาจเป็นเพราะซ้อนกระดาษ
หนาเกินไป ให้ใช้ข่ีผึง้แท้จิม้ปลายเข็มปรุ เพ่ือให้เกิดการหลอ่ล่ืนจะปรุแบบง่ายขึน้หรือใช้เทียนไขแทนก็
ได้ 
  การทาํแบบปรุ 
  เอากระดาษไขทาบกบัแบบท่ีร่างไว้ แล้วใช้เข็มปรุ ปรุไปตามเส้นแบบท่ีร่าง 
  1.10  ลกูประคบฝุ่ นดินสอพอง ห่อผ้าบางๆ ชนิดละเอียดรวบชายทําเป็นลกูประคบ โดย
จะต้องเอาดินสอพองเผาไฟให้สกุแกร่งเพ่ือไล่ความชืน้ท่ีมีอยู่ในดินสอพองและทําให้ฝุ่ นมีนํา้หนกัขึน้ 
เวลาโรยแบบแล้วจะเกาะแน่น ถ้าไมเ่ผาไฟเม่ือโรยแบบแล้วจะฟุ้ งหรือมีความชืน้ โรยแบบไม่คอ่ยติด ใช้
สําหรับการโรยแบบท่ีปรุเตรียมไว้บนพืน้กระดานรัก 
  1.11  ลกูประคบทองคําเปลว ทํามาจากสําลีปัน้เป็นก้อนแล้วห่อด้วยผ้าบางและอ่อนนุ่ม 
ใช้สําหรับกวดทองคําเปลวครัง้สดุท้าย หลงัจากปิดทองและกวดด้วยมือแล้ว ก่อนนําไปรดนํา้เอานํา้ยา
หรดาลออก เพ่ือป้องกนัความผิดพลาดท่ีเกิดขึน้จากการกวดทองคําเปลวไมท่ัว่ถึงหรือไมแ่น่นสนิท 
  1.12  กระดานผสมสมกุ ใช้กระดานหรือกระจกหนาๆ รูปส่ีเหล่ียมผืนผ้าขนาดพอสมควร 
  1.13  ไม้พายทาและผสมสมกุ ใช้ไม้พายรูปชายธงประมาณ 2-3 แผ่น ปัจจุบนัใช้เกรียง
หน้าตดั 
  1.14  แปรงทารัก ขนาดตามแต่จะเห็นควร ก่อนนํามาใช้ ควรล้างด้วยนํา้มนัพืช 2-3 ครัง้ 
ทํามาจากขนววั /ผมคน/ขนจามรี 
  1.15  หินฟองนํา้ ใช้ขดัปอกพืน้รัก แต่งหน้าให้แบนเรียบ (ปัจจุบนัใช้กระดาษทรายนํา้ 
เบอร์ 80,150)  
  1.16  หินลบัมีด ใช้ขดัปอกพืน้รัก แตง่หน้าแบนเรียบ 
   (ปัจจบุนัใช้กระดาษทรายนํา้ เบอร์ 280,400)  
  1.17  โกร่งใส่นํา้ยา โกร่งดินเผาเนือ้แข็งหรือโกร่งบดยาเคลือบด้านนอกเป็นสีขาว ใช้บด
และใสนํ่า้ยาหรดาล 
  1.18  พู่กนัเขียนนํา้ยาหรดาล ใช้พู่กนัขนาดเบอร์ 0 พิเศษ ขึน้ไปขึน้อยู่กบัถนดัของแต่ละ
คนและขนาดของชิน้งานเป็นสําคญั สว่นใหญ่นิยมใช้เบอร์ 0 พิเศษ ถึงเบอร์ 3 พิเศษ วิธีการเลือกพู่กนั
ใช้งานจะต้องเลือกอนัท่ีปลายพู่กนัมีสปริงคือ เม่ือจุ่มนํา้ยาหรดาลเขียนแล้วไม่โค้งงอไปตามเส้นท่ีลาก
และต้องคืนตวักลบัมาตรงและปลายเรียวแหลมเหมือนเดมิ 
  1.19  เกรียง ทําจากพลาสตกิ/เขาสตัว์ใช้ปาดเตรียมพืน้สมกุ/ไม้เนือ้ออ่นใช้ปาดเตรียมพืน้
สมกุ/โลหะไมนิ่ยมใช้แตก็่นํามาใช้ได้ ใช้ขนาด 1-2  นิว้คร่ึง และ 5 นิว้  
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  1.20  ตู้บม่รัก ใช้สําหรับบม่รักในขณะท่ีรักยงัไมแ่ห้ง เพ่ือควบคมุอณุหภมูิความชืน้สมัพสั
ในอากาศและป้องกนัฝุ่ นละออง 
  1.21  สะพานรองมือหรือไม้รองมือ ใช้สําหรับรองมือขณะท่ีปฏิบตัิเขียนลวดลายด้วย
นํา้ยาหรดาล เพ่ือไมใ่ห้มือไปสมัผสักบัพืน้หรือลวดลายท่ีเขียนท่ีจะทําให้นํา้ยาหรดาลละลายตวัออกมา
ได้หรือทําให้คราบเหง่ือท่ีมือเกาะติดท่ีชิน้งาน ทําให้ปิดทองรดนํา้แล้วไม่สมบูรณ์ สะพานรองมือนีทํ้า
ด้วยไม้แบนๆ เสริมความสงูทัง้สองด้านเลก็น้อย หรืออาจใช้ไม้บรรทดัไม้ ความยาวประมาณ 1-2 ฟตุ ท่ี
ปลายไม้บรรทดัหุ้มด้วยผ้านุ่มๆ ป้องกนัการขีดขว่นพืน้กระดานขณะท่ีเขียนลวดลาย 
  1.22  ขวดใส่กาวยางมะขวิดหรือกาวยางกระถิน เป็นขวดพลาสติกเช่นเดียวกันกบัขวด
นํา้ฝักส้มป่อย ใส่นํา้กาวท่ีละลายและกรองสะอาด สําหรับเติมนํา้กาวในโกร่งทีละน้อย ขณะท่ีเขียน
ลวดลาย 
  1.23  ปากกาตีเส้นหรือปากกาปากเป็ด เป็นปากกาในชุดเคร่ืองมือเขียนแบบ สามารถ
ปรับให้เป็นเส้นเล็กใหญ่ตามต้องการ ใช้จุ่มนํา้ยาเขียนเส้นตรง ขนาดต่างๆ แต่หากช่างท่ีมีทักษะ
ประสบการณ์มากๆ จะใช้พูก่นัเขียนเส้นตรงได้ โดยไมต้่องใช้เคร่ืองมือนี ้
 2. เตรียมนํา้ยาหรดาล นํา้ยาหรดาลไม่มีสตูรผสมท่ีเป็นมาตรฐานตายตวั ด้วยการช่างหรือ
ตวงตามสดัสว่น มีแตก่ารประมาณสดัสว่นตามประสบการณ์เท่านัน้ และเป็นเคล็ดลบัเฉพาะตวั แตล่ะ
ขัน้ตอนจะปกปิดไมใ่ห้ผู้ใดได้รับรู้ หรือถ่ายทอดความรู้นีใ้ห้แก่ผู้ อ่ืนอยา่งง่ายดาย 
  สว่นประกอบท่ีสําคญัของนํา้ยาหรดาล มีสว่นประกอบสําคญัดงันี ้
  หรดาล+นํา้ฝักส้มป่อย+กาวยางกระถนิ 
  2.1  หรดาล เป็นแร่หินชนิดหนึ่ง มีสีเหลืองเนือ้แข็ง เป็นส่วนผสมของกํามะถนักบัสารหน ู
ถ้าต้องการใช้หรดาลทํานํา้ยาหรดาลในปริมาณไม่มากนกัใช้วิธีฝนกบัหินลบัมีดท่ีอยู่ในกะละมงัแช่นํา้ 
ฝุ่ นผงของหรดาลหินจะละลายตวั ปลอ่ยทิง้ไว้ให้ตกตะกอน แล้วจึงเทนํา้ออกเอาตะกอนละเอียดนัน้มา
เทใส่โกร่งบดยา ถ้าต้องการใช้ปริมาณมากใช้วิธีใส่ครกหินตําให้ละเอียดหรือจ้างร้านขายยาแผน
โบราณบด นํามาแช่นํา้ล้างเอาความเค็มท่ีอยู่ในเนือ้หินออกไป ประมาณ 5-7 วนั เทเปล่ียนนํา้ทุกวนั 
โดยสังเกตฝ้าท่ีผิวหน้าภาชนะบางลงจนเกือบหมด นํา้ท่ีแช่หรดาลใส เทเอานํา้ออกแล้วเกรอะเอา
เฉพาะสว่นละเอียดของหรดาลใสโ่กร่งบดยา เพ่ือนําไปผสมในลําดบัตอ่ไป 
  2.2  นํา้ฝักส้มป่อย ใช้ฝักส้มป่อยตากแห้งต้มเค่ียวให้นํา้ออกเป็นสีชาแก่ๆ มีรสเปรีย้ว นํา
นํา้ต้มนีไ้ปผสมนํา้ยาหรดาลในโกร่งทุกครัง้ท่ีจะมีการทําให้นํา้ยาหรดาลเหลวพอดีตามต้องการ นํา้
ส้มป่อยเม่ือต้มแล้ว จะต้องตัง้ไฟทกุวนั หากทิง้ไว้ไมอุ่น่จะมีเชือ้ราเกิดขึน้ ช่างลายรดนํา้บางคนอาจเติม
นํา้มะนาวในการผสมนํา้ยาหรดาล โดยปลอกเปลือกผิวออกให้หมด ห่อผ้าขาวบางคัน้เอานํา้ไปผสมกบั
หรดาลในขัน้ตอนแรกของการผสมนํา้หรดาลใหม่เพียงครัง้เดียวในอัตราส่วนนํา้ยาหรดาล 1 โกร่ง 
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ขนาดย่อมต่อต่อนํา้มะนาว 1 ลกู เพ่ือให้นํา้ยาหรดาลลดความเค็มได้เร็วขึน้ นํา้มะนาวนีช้่างบางคนก็
ไม่ใช้เป็นส่วนผสม ขึน้อยู่กับการเร่งรีบนํานํา้ยาหรดาลไปใช้กับพืน้ท่ีทาแห้งใหม่ๆ ถ้าการผสมนํา้ยา
หรดาลเพ่ือเตรียมไว้ใช้ในระยะยาวก็ไม่ต้องผสมก็ได้ ใช้แตเ่พียงนํา้ฝักส้มป่อยเติมและแช่นํา้ยาหรดาล
ในโกรงบดยานํา้หรดาลจะคอ่ยๆ ลง ความเคม็ลงไปได้ 
  2.3  กาวยางกระถิน ลกัษณะเป็นก้อนแข็งสีเหลืองอ่อนใสต้มเค่ียวกบันํา้มีคณุสมบตัิท่ีไว
ต่อความชืน้มากกว่ายางมะขวิดทําให้ละลายตวัได้ง่ายกว่า เม่ือกระทบกบัความชืน้ ทําให้มีอปุสรรค
บ้างในการทํางานบางฤดกูาล เช่น ในฤดูฝน ช่วงท่ีฝนตกหรืออากาศชืน้ นํา้ยาหรดาลจะมีความชืน้
เพิ่มขึน้ทําให้ทํางานไมส่ะดวก 
  วิธีการผสมนํา้ยาหรดาล นําหรดาลบดละเอียดท่ีแช่นํา้ล้างความเค็มออกแล้วใส่ลงใน
โกร่งบดยาตามปริมาณท่ีต้องการ บดให้ละเอียดยิ่งขึน้สกัพกัหนึ่ง เอากาวยางมะขวิดหรือกาวกระถินท่ี
ละลายนํา้และกรองเอากากออกไว้แล้วเติมลงในโกร่งพอประมาณ อย่าให้มากจนคนนํา้ยาหรดาลไม่
สะดวก บดให้กาวและหรดาลเข้ากนัจนเป็นเนือ้เดียว ตอ่จากนัน้การเติมนํา้ลงในโกร่งนํา้ยาหรดาลทกุ
ครัง้จะต้องเติมนํา้ฝักส้มป่อยแต่เพียงอย่างเดียว วางตากแดดให้นํา้ยาหรดาลแห้งอย่างน้อย 1 ครัง้ 
เพ่ือให้ส่วนผสมนํา้ยาหรดาลซึมเข้าเนือ้หินหรดาล เม่ือจะนํามาใช้งานก็เพียงเติมนํา้ฝักส้มป่อยแช่ให้
ละลายตวัออกมา 
 3. ออกแบบร่างแบบหรือเขียนแบบ 
  การออกแบบลวดลายสําหรับเขียนลายรดนํา้จําเป็นต้องมีความเข้าใจในรูปแบบของ
ลวดลาย วิธีการจดัวางภาพให้สวยงามและดเูดน่สะดดุตา เพราะว่างานลายรดนํา้นัน้จะมีเพียงสีเดียว
คือสีทอง อยู่บนพืน้สีดําหรือสีแดงเท่านัน้ การจัดวางองค์ประกอบของภาพให้มีลีลาท่ีดูแล้วรู้สึก
เคล่ือนไหวต่อเน่ืองกลมกลืนกนัทัง้ภาพ การแบ่งนํา้หนกัอ่อนแก่ด้วยขนาดของตวัลาย การเน้นขนาด
เส้นรอบนอกของตวัภาพ วิธีการเขียนรายละเอียดของตวัภาพ หรือลวดลาย การทํานํา้หนักอ่อนแก่ 
เพ่ือให้เกิดระยะหน้าหลงั ด้วยนํา้หนกัเส้น การเขียนเส้นไขว้สลบักันเพ่ือให้เกิดความแตกต่างกนัของ
วตัถ ุอาทิ ก้อนหิน ภเูขา พืน้ดนิ อาคารสถาปัตยกรรม ลีลาของสายนํา้ เป็นต้น สิ่งท่ีควรจะคํานึงถึงเป็น
สําคญัในการออกแบบลวดลายหรือภาพก็คือช่องไฟหรือช่องว่างระหว่างตวัลายท่ีทําให้เกิดมิติขึน้ใน
ภาพ 
 4. ล้างทําความสะอาดพืน้รัก 
  ท่ีจะใช้เขียนลายรดนํา้ด้วยดินสอพองแช่นํา้หมาดๆ ใช้มือถูวนไปให้ทั่วทัง้พืน้ท่ี จนกว่า
ดินสอพองจะหลดุติดมือออกมาจนหมด ไม่ควรปล่อยทิง้ดินสอพองไว้บนกระดานจนแห้งเกาะติดพืน้ 
เพราะจะทําให้พืน้เป็นร่องรอยขีดข่วนได้ หากดินสอพองแห้งติดพืน้กระดาน ถ้าต้องการท่ีจะเอาออก
ต้องทําให้ดนิสอพองเปียกชืน้เสียก่อนจงึจะถอูอกไป 



 79 

 5. ลบูฝุ่ นโรยแบบ นําแบบปรุท่ีเตรียมไว้ ตดิลงบนกระดานจดัวางให้ได้ตําแหน่งท่ีต้องการ ใช้
กระดาษกาวยึดติดตามมมุให้แน่น ไม่ให้แบบปรุขยบัตวัได้ขณะโรยแบบ ใช้ลกูประคบฝุ่ นดินสอพอง 
ลบูไปให้ทัว่แบบปรุแล้วค่อยๆ เปิดกระดาษแบบปรุออกทีละด้าน สํารวจดวู่าแบบคมชดัทัว่หรือไม่ ถ้า
แบบชดัสมบรูณ์ก็ยกเอาแบบปรุออก จะได้ลวดลายตามท่ีปรุแบบเอาไว้ 
 6. เขียนด้วยนํา้ยาหรดาล เขียนเส้นกรอบของภาพก่อน กรอบของตัวภาพจะเป็นตัว
กําหนดให้ลวดลายท่ีจะเขียนจบอยู่ในพืน้ท่ีท่ีกําหนด ถ้าเป็นเส้นตรง ใช้ปากกาปากเป็ด จุ่มนํา้ยา
หรดาลเขียนเป็นเส้นเลก็เส้นใหญ่ตามต้องการหรือใช้พูก่นัเขียนเส้นตรงตามความถนดัแล้วแตบ่คุคล 
  6.1 เขียนเส้นรอบนอกของตวัลาย 
  6.2 เขียนเส้นรายละเอียด (เส้นแร)  
  6.3 คดัเส้นรอบนอกของตวัภาพ ตวัลาย 
  6.4 ถมพืน้ช่องว่างระหว่างตวัลาย (ช่องไฟ) ในส่วนท่ีไม่ต้องการให้ทองคําเปลวติดด้วย
นํา้ยาหรดาลให้ทัว่ 
 7. เช็ดรัก-ถอนรัก ในการเช็ดรักปิดทองแต่ละครัง้จะต้องประมาณพืน้ท่ีในการปิดทองให้
สมัพนัธ์กบัเวลา ไม่ควรเช็ดรักในปริมาณพืน้ท่ีมากเกินไป จะปิดทองคําเปลวไม่ทนั รักเช็ดจะแห้งเกิน
พอดี ทําให้ปิดทองติดบ้างไม่ติดบ้าง ถ้าเช็ดรักในปริมาณน้อยเกินไปจะทําให้ทองคําเปลวท่ีปิดบน
ชิน้งานมีรอยตอ่ของการเช็ดรักแตล่ะครัง้ท่ีไม่สม่ําเสมอกนัมากเกินไป ถ้าเป็นงานชิน้ไม่ใหญ่มากนกัให้
เช็ดรักปิดทองเพียงครัง้เดียว โดยการนํารักเช็ดท่ีเค่ียวและผ่านการทดสอบว่าใช้การได้ดี ใช้ผ้าเช็ดรักท่ี
จบัม้วนเป็นลกัษณะลกูประคบแตะรักเช็ดแล้วนําไปเช็ดหมนุวนเป็นวงกลมไปเป็นแนวหน้ากระดานให้
รักเช็ดมีความสม่ําเสมอกนัทัว่ทัง้ชิน้งาน เม่ือเช็ดรักลงไปจนทัว่แล้วใช้ผ้าสะอาดชิน้ใหม่เช็ดหมนุวนบน
ชิน้งานลกัษณะหมนุวนเป็นแนวหน้ากระดาน ขัน้ตอนนีเ้รียกว่า การถอนรัก เม่ือเช็ดถอนไปจนทัว่ให้
เปล่ียนผ้าผืนใหม่เช็ดในลกัษณะเดิมอีก 3-4 ครัง้ ในการเช็ดถอนแตล่ะครัง้ให้สงัเกตสีของรักเช็ดท่ีหลดุ
ติดผ้าถอนรักออกมา ถ้าเป็นสีดําเข้มก็ให้เช็ดออกซํา้จนกว่าจะมียางรักติดออกมาบางๆ และสม่ําเสมอ
กนั วิธีการตรวจว่าการถอนรักใช้การได้หรือไม่ ให้ใช้ด้านหลงันิว้มือสมัผสัไปให้ทัว่ชิน้งาน สงัเกตความ
เหนียวท่ีแตกต่างกนัมากน้อยหรือไม่ ในขัน้ตอนนีจ้ะต้องอาศยัทกัษะประสบการณ์ของช่างเป็นอย่าง
มาก ถ้าหากไม่มัน่ใจในการใช้มือสมัผสัให้ทดลองปิดทองคําเปลว ประมาณ 4-5 แผ่น แล้วกวดดผิูว
ทองคําเปลวว่าเป็นเงางามหรือไม่ และทดลองรดนํา้ดูส่วนหนึ่งถ้าหากใช้การได้ดีก็ปิดทองคําเปลว
ทัง้หมดตอ่ไป 
 8. ปิดทอง จะต้องปทูองคําเปลวไปเป็นหน้ากระดานให้รอยต่อของทองคําเปลวทบัซ้อนกนั
เพียงเล็กน้อยขนาดประมาณความหนาของก้านไม้ขีดไฟ ขัน้ตอนการปทูองคําเปลวนี ้ความชํานาญ
ของช่างจะช่วยให้ประหยดัทองคําเปลวได้ เม่ือปแูผ่นทองคําเปลวแล้ว กระดาษห่อทองคําเปลวจะต้อง
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นําไปซ้อนใต้ปึกทองคําเปลวท่ีถือปิด เพ่ือให้ทองคําเปลวแต่ละแผ่นมีความนุ่ม หยุ่นตวั ไม่ทําให้แผ่น
ทองคําเปลวขาด และจะต้องใช้เนือ้ทองคําเปลวอุดซ่อมเม่ือกวดทองให้แน่น จะทําให้เปลือง
ทองคําเปลวโดยใช่เหต ุเม่ือปทูองคําเปลวทัว่ทัง้ชิน้งานแล้ว จึงจะกวดทองคําเปลวให้ติดบนชิน้งาน
แน่นโดยใช้นิว้มือแตะเศษทองคําเปลวท่ีซ้อนกนัไปอดุตามร่องท่ียงัไม่มีเนือ้ทองคําเปลวให้ทัว่เสียก่อน 
ถ้าหาก เศษทองคําเปลวบนชิน้งานมีไม่เพียงพอ ให้แตะทองคําเปลวจากแผ่นทองคําเปลวไปเสริมแล้ว
ใช้นิว้มือกวดทองคําเปลวให้ทัว่ทัง้ชิน้งาน ต่อจากนัน้ใช้ลกูประคบทองคําเปลวกวดซํา้อีกครัง้หนึ่ง ใน
ขัน้ตอนนีส้ามารถมองเห็นร่องร่อยของงานท่ีไม่สมบูรณ์ก็สามารถท่ีจะปิดทองลงไปได้ หากปิดทองไม่
ตดิให้ใช้ผ้าถอนรักท่ีมีความเหนียวของรักเช็ดบางๆ เช็ดถอนซํา้เฉพาะท่ี แล้วจงึปิดทองคําเปลวซํา้ลงไป 
จนกวา่ชิน้งานจะไมมี่ร่องรอยตําหนิขีดขว่น จงึจะนําไปรดนํา้ในขัน้ตอนตอ่ไป 
 9. รดนํา้ เม่ือกวดทองคําเปลวจนทั่วแล้ว ช่างลายรดนํา้บางคนจะไม่รดนํา้ทันที จะทิง้ไว้
ประมาณ 1 วนั จงึรดนํา้ล้างเอาหรดาลออก ซึง่วิธีการนีมี้ผลดีคือ ยางรักเช็ดท่ีเช็ดปิดทองคําเปลวไว้ จะ
แห้งและทําให้ทองคําเปลวติดแน่นสนิท แต่มีข้อเสียคือ ถ้าหากช่างบางคนผสมนํา้ยาไม่ได้สดัส่วนดี
เท่าท่ีควร จะทําให้รักเช็ดซมึเข้าในเนือ้หรดาลได้ และเม่ือรดนํา้จะทําให้การล้างหรดาลออกได้ยากกว่า 
จะต้องออกแรงถูนํา้ยาหรดาลมากขึน้ ทําให้ทองคําเปลวในบางส่วนหมองหรือหลดุออกไปได้เช่นกัน 
แต่ช่างบางคนเม่ือปิดทองคําเปลวเสร็จเรียบร้อยแล้วจะรดนํา้เอาหรดาลออกทนัที มีข้อดีและข้อเสีย
เช่นเดียวกันคือการล้างนํา้ยาหรดาลออกจะหลดุได้ง่ายกว่าการปล่อยทิง้ไว้ 1 วนั แต่ข้อควรระวงัคือ 
การถเูอาหรดาลออกต้องทําอยา่งเบามือมากท่ีสดุ และมีโอกาสท่ีทองคําเปลวจะหลดุออกหรือหมองลง
ได้ง่ายกวา่ ไมว่า่จะเลือกใช้วิธีการใด การรดนํา้จะต้องปฏิบตัดิงันี ้
  9.1 เอากระดาษหุ้มทองคําเปลว (เปลือกทอง) เปิดแผ่นกระดาษออก จุ่มนํา้ทีละแผ่น 
แล้วนําไปปเูรียงบนชิน้งานท่ีจะรดนํา้ให้เตม็พืน้ท่ี 
  9.2 พรมนํา้ให้ทัว่บนชิน้งาน ทิง้ไว้สกัครู่หนึง่เพ่ือให้นํา้ยาหรดาลละลายตวัออกมา 
  9.3 ขยบักระดาษเปลือกทองท่ีปูบนชิน้งาน พร้อมกับรดนํา้เพิ่มลงไปอีกให้เปลือกทอง
ขยบัได้ง่ายขึน้ 
  9.4 ขยบัเปลือกทองแตล่ะด้านเข้าหาจดุศนูย์กลางของภาพ 
  9.5 จับรวบกระดาษเปลือกทองเป็นก้อน แล้วถูเก็บรายละเอียดในส่วนท่ียังมีนํา้ยา
หรดาลตดิอยูอ่อกให้หมด หากนํา้ยาหลดุออกยาก ใช้นิว้มือถคูอ่ยๆ นํา้ยาหรดาลสว่นนัน้จะหลดุออกได้ 
  9.6 ปัน้กระดาษเปลือกทองเป็นก้อน เก็บนําไปตากแดดให้แห้งสามารถนําไปเผาหลอม
เอาเศษทองคําเปลว กลบัมาเป็นเศษทองคํา นําไปขายตามแหลง่รับซือ้เศษทองคําได้ 
  9.7 ล้างทําความสะอาดคราบนํา้ยาหรดาลออกให้หมด จะได้ชิน้งานลายรดนํา้ท่ีเสร็จ
สมบรูณ์ 
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 10. การเขียนซอ่มลายรดนํา้ สํารวจสว่นท่ีชํารุด เพ่ือวางแผนการเขียนซอ่มตามสภาพปัญหา
แต่ละพืน้ท่ีอีกครัง้หนึ่ง (ถ้ามี) ภายหลงัท่ีรดนํา้เอาหรดาลออกจะได้ลายรดนํา้ออกมาเป็นชิน้งานแล้ว 
บางครัง้จะมีร่องรอยของนํา้ยาหรดาลท่ีล้างไม่ออกบ้าง เศษทองคําเปลวท่ีติดในส่วนท่ีไม่ต้องการ รู
ตามดท่ีถมนํา้ยาหรดาลไมส่มบรูณ์ท่ีมีทองคําเปลวติดหรือคราบรักเช็ดท่ีเปรอะเปือ้นบนชิน้งาน การทํา
ความสะอาดในส่วนนีใ้ช้ไม้ปลายแหลมแตะดินสอพองหมาดๆ นะไปถบูริเวณส่วนท่ีต้องการ ร่องรอย
คราบสกปรกนัน้ก็จะหายไป ใช้หรดาลเขียนในจดุท่ีไมส่มบรูณ์ตามขัน้ตอนข้างต้น จนจบกระบวนการ 
 
 ผศ.บัณฑติ อนิทร์คง  
 1. เตรียมวสัด/ุอปุกรณ์ 
  วสัด ุ
  1.1  รัก สัง่ซือ้จากเชียงใหม ่(ปัจจบุนัไมใ่ช้) จะใช้สี FLEX สีดํา และสีแดง แทนการใช้ยาง
รัก 
  1.2  พืน้วสัด ุ
   1.2.1 พืน้ไม้ นํามาขดัด้วยกระดาษทรายให้เรียบ ใช้สีโป๊วรถยนต์อดุร่องรอยให้เรียบ
เนียน นํามาขดัด้วยกระดาษทรายให้เรียบ แล้วจงึทาด้วยสี FLEX สีดํา หรือสีแดง จนเรียบเป็นมนัหลาย
ครัง้ จนได้ผิวท่ีเรียบ มนัสนิท 
   1.2.2 พืน้ผ้าใบ โดยใช้สีนํา้มนักนัสนิมลงพืน้ แล้วขดัให้เรียบแล้วจงึทาด้วยสี FLEX 
4-5 ครัง้ จนเรียบเป็นมนั แตล่ะครัง้ต้องทําการขดัด้วยกระดาษทรายตัง้แตห่ยาบ จนถงึละเอียดสดุ 
  1.3  ทองคําเปลว 100% ไมเ่ลก็หรือใหญ่เกินไป ควรใช้ขนาด 4x4.5 เซนตเิมตร ใช้ได้ทัง้
ทองคดั และไมค่ดั ใช้ทองอโยธยา แถวสะพานเหลก็ กทมฯ 
  1.4 ดนิสอพอง โดยนําดนิสอพองแช่นํา้ สําหรับล้างทําความสะอาดพืน้หรือวสัดท่ีุใช้เขียน  
  1.5  กระดาษทราย ใช้ทัง้กระดาษทรายแห้งและกระดาษทรายนํา้ ทัง้หยาบและละเอียด 
  1.6  วสัดใุช้เช็ดรัก ถอนรัก จะใช้สําลี ใช้อยา่งดี เนือ้นุ่ม ใช้เช็ดรักกวดทอง ล้างนํา้ยา
หรดาลในขณะรดนํา้และเก็บงานครัง้สดุท้าย 
  1.7  นํา้มนัสนหรือทินเนอร์ มีไว้สําหรับผสมสี FLEX สีดํา และสีแดง และใช้ผสมสีนํา้มนั
กนัสนิมท่ีใช้ทารองพืน้ บนผืนผ้าใบ 
  1.8  กระดาษโรยแบบ คือ กระดาษไข  
  1.9  เข็มปรุ เป็น เคร่ืองปรุท่ีคดิประดษิฐ์ขึน้ใช้เอง การทําแบบปรุ หลงัจากออกแบบบน
กระดาษไข แล้วทําการปรุด้วยเข็มท่ีประดษิฐ์ขึน้เองโดยปรุแบบ จะปรุสลบัฝ่ังของลวดลาย 
  1.10  ลกูประคบฝุ่ นดนิสอพอง ห่อผ้าบางๆ ชนิดละเอียดรวบชายทําเป็นลกูประคบ  
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  1.11  ลกูประคบทองคําเปลว (ไมใ่ช้)  
  1.12 กระดานผสมสมกุ ใช้กระดานหรือกระจกหนาๆ รูปส่ีเหล่ียมผืนผ้าขนาดพอสมควร 
  1.13  ไม้พายทาและผสมสมกุ ใช้ไม้พายรูปชายธงประมาณ 2-3 แผน่ ปัจจบุนัใช้เกรียง
หน้าตดั 
  1.14  แปรงทารัก ขนาดตามแตจ่ะเห็นควร ก่อนนํามาใช้ ควรล้างด้วยนํา้มนัพืช 2-3 ครัง้ 
ทํามาจากขนววั /ผมคน/ขนจามรี 
  1.15  หินฟองนํา้ (ไมใ่ช้)  
  1.16  หินลบัมีด (ไมใ่ช้)  
  1.17  โกร่งใสนํ่า้ยา โกร่งดนิเผาเนือ้แข็งหรือโกร่งบดยาเคลือบด้านนอกเป็นสีขาว ใช้บด
และใสนํ่า้ยาหรดาล 
  1.18  พูก่นัเขียนนํา้ยาหรดาล ขนาดเบอร์ 0 พเิศษ ขึน้ไปขึน้อยูก่บัถนดัของแตล่ะคนและ
ขนาดของชิน้งานเป็นสําคญั  
  1.19  เกรียง ทําจากโลหะ ใช้ขนาดตามความเหมาะสม  
  1.20  สะพานรองมือหรือไม้รองมือ ใช้สําหรับรองมือขณะท่ีปฏิบตัเิขียนลวดลาย หุ้มด้วย
ผ้านุ่มๆ ป้องกนัการขีดขว่นพืน้กระดานขณะท่ีเขียนลวดลาย 
  1.21  ขวดใสก่าวยางมะขวิดหรือกาวยางกระถิน เป็นขวดพลาสตกิเช่นเดียวกนักบัขวด
นํา้ฝักส้มป่อย ใสนํ่า้กาวท่ีละลายและกรองสะอาด สําหรับเตมินํา้กาวในโกร่งทีละน้อย ขณะท่ีเขียน
ลวดลาย 
 2. เตรียมนํา้ยาหรดาล (ไมใ่ช้) ปัจจบุนัใช้สีโปสเตอร์ทัง้แบบขวดและตลบั  
  สว่นประกอบท่ีสําคญัของนํา้ยาหรดาล (สีโปสเตอร์) มีสว่นประกอบสําคญัดงันี ้
  สีโปสเตอร์+นํา้ฝักส้มป่อย+กาวยางกระถิน 
  2.1  หรดาล (ไมใ่ช้) จะใช้สีโปสเตอร์แทนการใช้หรดาล โดยจะใช้สีโปสเตอร์ทัง้แบบขวด
และแบบตลบั นําไปหมกัโดยผสมกบันํา้ฝักส้มป่อย ใช้เวลาในการหมกัไว้ประมาณ 1 เดือน  
  2.2  นํา้ฝักส้มป่อย หาซือ้ได้ตามร้านขายยาแผนโบราณไทยจีน วิธีการนํามาใช้เป็น
ส่วนผสมนํา้ยาหรดาล นําฝักมาปิง้ไฟพอสกุ ใส่หม้อต้มให้เดือดจะได้นํา้ส้มป่อยสีชาแก่ๆ มีรสเปรีย้ว 
นํานํา้ต้มนีไ้ปผสมนํา้ยาหรดาลในโกร่งทกุครัง้ท่ีจะมีการทําให้นํา้ยาหรดาลเหลวพอดีตามต้องการ  
  2.3  กาวยางกระถิน ลกัษณะเป็นก้อนแข็งสีเหลืองออ่นใสต้มเค่ียวกบันํา้ 
  วิธีการผสมนํา้ยาหรดาล (สีโปสเตอร์) ใช้สีโปสเตอร์ทัง้แบบขวดและตลบัท่ีผ่านการหมกั
กบันํา้ฝักส้มป่อย 1 เดือน มีสตูรส่วนผสม คือ สีโปสเตอร์ 1 ส่วน นํา้กาวกระถิน 2 ส่วน นํา้ฝักส้มป่อย 
(ตามความเหมาะสม) ระวงัในเร่ืองของ ความร้อน อณุหภมูิ นํา้ยาจะแตกได้ 
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 3. ออกแบบร่างแบบหรือเขียนแบบ จะออกแบบใหมท่ัง้หมดตามผู้วา่จ้าง ต้องการ และ
ลกัษณะขนาดของพืน้ท่ี โดยจะทําการออกแบบบนกระดาษไข 
 4. ล้างทําความสะอาดพืน้ (สี FLEX) ท่ีจะใช้เขียนลายรดนํา้ด้วยดนิสอพองแช่นํา้หมาดๆ ใช้
มือถวูนไปให้ทัว่ทัง้พืน้ท่ี จนกวา่ดนิสอพองจะหลดุตดิมือออกมาจนหมด โดยใช้มือ หรือสําลี แล้วใช้    
ฟ๊อกกีอี้กที แล้วเช็ดทําความสะอาดด้วยสําลี หรือทิชชูใ่ห้สะอาด  
 5. ลบูฝุ่ นโรยแบบ นําแบบปรุท่ีเตรียมไว้ ตดิลงบนกระดานจดัวางให้ได้ตําแหนง่ท่ีต้องการ ใช้
กระดาษกาวยดึตดิตามมมุให้แนน่ ไมใ่ห้แบบปรุขยบัตวัได้ขณะโรยแบบ ใช้ลกูประคบฝุ่ นดนิสอพอง 
ลบูไปให้ทัว่แบบปรุแล้วคอ่ยๆ เปิดกระดาษแบบปรุออกทีละด้าน สํารวจดวูา่แบบคมชดัทัว่หรือไม ่ถ้า
แบบชดัสมบรูณ์ก็ยกเอาแบบปรุออก จะได้ลวดลายตามท่ีปรุแบบเอาไว้ 
 6. เขียนด้วยนํา้ยาหรดาล (หรือสีโปสเตอร์ท่ีผสมตามสตูร) โดยใช้สะพานรองมือเขียนตาม
ลวดลายท่ีปรุไว้ 
 7. เช็ดรัก-ถอนรัก (ใช้สี FLEX สีดําเทา่นัน้ในการเช็ดและถอน ถ้าใช้สีเหลืองจะมีลายท่ีถอน
ไมห่มด งานจะมีปัญหา พืน้อาจจะหมองได้ เพราะเม่ือปิดทองแล้วจะเห็นลอยคราบ) ทําการเช็ดให้ทัว่ 
แล้วใช้สําลีถอนเหมือนขัน้ตอนการเช็ดรัก-ถอนรัก ควรเช็ดไปทีละสว่น ประมาณ 1 ตารางฟตุ จะทําให้
ถอนงา่ยและสะดวก 
 8. ปิดทอง ปิดโดยแบง่พืน้ท่ีตามขนาดท่ีพอเหมาะ เพ่ือไมใ่ห้สี FLEX ท่ีเช็ดและถอน แห้ง
เสียก่อนโดยใช้ทองคําเปลว 100% ไมเ่ลก็หรือใหญ่เกินไป ควรใช้ขนาด 4x4.5 เซนตเิมตร ใช้ได้ทัง้ทอง
คดั และไมค่ดั 
 9. รดนํา้ การรดนํา้ คือการล้างเอานํา้ยาหรดาล (หรือสีโปสเตอร์ท่ีผสมตามสตูร) และ
ทองคําเปลวในสว่นท่ีตดิอยูบ่นนํา้ยาหรดาล (หรือสีโปสเตอร์ท่ีผสมตามสตูร) ออก ลวดลายท่ีปิดทองไว้ 
ก็จะปรากฏขึน้มาทัง้หมด 
 10. การเขียนซอ่มลายรดนํา้ จะเขียนซอ่มในสว่นท่ีชํารุดหรือไมส่มบรูณ์ ตามขัน้ตอน
กระบวนการข้างต้นจนจบกระบวนการ 
 
 อาจารย์สุรัฐ บุญทรง  
 1. เตรียมวสัด/ุอปุกรณ์ 
  วสัด ุ
  1.1 รัก ใช้รักท่ีสัง่จากร้านเสมียนบญุจงัหวดัพษิณโุลก ก่อนนํามาใช้ต้องเปิดฝาทิง้ไว้ให้ 
ยางรักคลายนํา้ 2-3 วนั โดยคนบอ่ยๆ โดยไมใ่ห้ผิวหน้าแห้ง แล้วกรองด้วยผ้าขาวบาง 1-2 ครัง้ รักท่ี
ตอนแรกเปิดมาจะเตม็หลงัจากเปิดฝาทิง้ไว้หมัน่คน รักจะเหลือคร่ึงกระป๋องเท่านัน้ 
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สมกุ จะใช้ใบตองแห้ง หญ้าคา ทางมะพร้าว หญ้าคา (ทางมะพร้าวกบัหญ้าคาเหมาะกบัการนําไปทํา
หวัโขน เพราะเม่ือแห้งจะแข็งใช้งานได้ดี)  
   ดนิ (หรือดนิเซรามิค) นํานํา้สลปิ (SLIP) ทําให้นอนก้น ให้เศษกรวดตกตะกอน เท
ราดบนพืน้พอหมาดๆ นํามาผสม หรืออาจนําไปผสมกบัดนิสอพอง ถ้าผสมกบัดนิเผาจะแข็ง ถ้าผสม
กบัดนิสอพองจะออ่น (สะดวกเวลาทําการขดั)  
  1.2  พืน้วสัด ุ
   พืน้ไม้ จะใชใัม้อดัขนาด 10 มิลลิเมตรขึน้ไป ชัน้แรกในการทายางรัก ควรใช้ยางรักท่ี
เหลวเพ่ือให้นํา้ของยางรักซมึเข้าเนือ้ไม้อดัได้มากย่ิงขึน้ นํามาขดั ปัจจบุนัจะใช้กระดาษทราย ในอดีต
จะใช้เขากวาง นําไปเผาให้เป็นถ่านนํามาบดแล้วนําไปขดับนพืน้ไม้ ในขัน้ตอนในการขดันีผู้้ ให้ข้อมลูได้
นําผงตติาเนียม (เป็นผงเคมีสีขาว ใช้ใสเ่วลาทําการขดัพืน้โลหะ) โดยการใช้ติตาเนียมขดักบัไม้อดัก่อน 
แล้วจึงทําการทายางรัก แล้วทาด้วยสมกุโดยสงัเกตการณ์ดดูมากดดูน้อยของสมกุท่ีทาด้วย ถ้าทาแล้ว
ดดู้าน ต้องทาจนกว่าจะมีความมนั (แต่ไม่ต้องมาก) ทารักสมกุนัน้ควรทา 2-3 ครัง้ ชัน้สดุท้ายจะทา
ด้วยรักเงา โดยก่อนทาชัน้สดุท้ายต้องขดัพืน้เปิดหน้าเล็กน้อยไม่ต้องมาก แล้วทําการทาครัง้สดุท้าย 
ส่องดเูป็นเงาจึงใช้ได้ การทดสอบพืน้ จะใช้ลกูประคบดินสอพองทําการตบให้ทัว่ทัง้แผ่น จะเห็นรอย
ร่อนท่ีลืมถม หรือถมไมห่มด 
  1.3  ทองคําเปลวแท้ 100% มีทัง้ทองใช้เคร่ืองตี และทองใช้คนตี ควรใช้ทองท่ีใช้คนตีจะ
ดีกวา่ เรียกวา่ ทองออกแดงเรียกวา่ทองกิมซวั หรือออกสีเหลืองปกต ิ
  1.4  ดนิสอพอง นํามาแช่นํา้ สําหรับล้างทําความสะอาดพืน้หรือวสัดท่ีุใช้เขียน  
  1.5  กระดาษทราย ใช้ผงตติาเนียม (เป็นผงเคมีสีขาว ใช้ใสเ่วลาทําการขดัพืน้โลหะ) แทน
กระดาษทราย 
  1.6  วสัดใุช้เช็ดรัก ถอนรัก ใช้เศษผ้า COTTON (เสือ้ยืด) ใช้ทัง้เช็ดรักและถอนรัก 
  1.7  นํา้มนัสนหรือทินเนอร์ มีไว้สําหรับผสมสีนํา้มนัFLEX นํา้มนัยาง นํา้มนัตัง้อ๊ิว นํา้
มนัฮมับคั ใช้ผสมยางรัก 
  1.8  กระดาษโรยแบบ ใช้กระดาษไข ร่างแบบเขียนแบบ ถ้าใช้แบบไม่บอ่ยหรือไม่มากก็ใช้
กระดาษไขอยา่งบาง ถ้าใช้แบบบอ่ยก็ใช้กระดาษไขอยา่งหนา  
  1.9  เข็มปรุ จะใช้เข็มเย็บผ้าเบอร์เลก็สดุ (หรือใช้ไส้ในของดนิสอกดแทนก็ได้)  
การทําแบบปรุ หลงัจากออกแบบบนกระดาษแล้วถมด้วยสีดําช่องไฟหรือองค์ประกอบต่างๆ มีความ
สวยงามเป็นท่ีน่าพอใจ แล้วทําการปรุด้วยเข็ม จะใช้เข็มเย็บผ้าเบอร์เล็กสดุ (หรือใช้ไส้ในของดินสอกด
แทนก็ได้ โดยแบบจะอยูต่รงกลาง แล้วรองด้วยกระดาษไขด้านลา่งและด้านบน ด้านลา่งสดุใช้กระดาษ
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หนงัสือพิมพ์หรือเศษกระดาษรองอีกที ไม่ควรใช้กล่องกระดาษลงัหรือโฟมท่ีเป็นลกูฟูก แล้วทําการปรุ
ตรงกลางเส้นของแบบ ระยะห่างของเส้นต้องสม่ําเสมอกนั ร่องเข็มต้องเท่ากนัตลอด 
  1.10 ชืน้ แล้วใช้ผ้าขาวบางหรือผ้าดิบ 120 เส้น จะมีความละเอียดของเนือ้ผ้า ดินสอ
พองท่ีเหลือควรเก็บรักษาในภาชนะท่ีมีฝาปิด เพ่ือป้องกนัความชืน้ 
  1.11  ลกูประคบทองคําเปลว (ไมใ่ช้)  
  1.12  กระดานผสมสมกุ ใช้กระดานหรือกระจกหนาๆ รูปส่ีเหล่ียมผืนผ้าขนาดพอสมควร 
  1.13  ไม้พายทาและผสมสมกุ ใช้ไม้พายรูปชายธงประมาณ 2 – 3 แผ่น ปัจจบุนัใช้เกรียง
หน้าตดั 
  1.14  แปรงทารัก ขนาดตามแตจ่ะเห็นควร  
  1.15  หินฟองนํา้ (ไมใ่ช้)  
  1.16  หินลบัมีด ใช้ขดัปอกพืน้รัก แตง่หน้าแบนเรียบ (ปัจจบุนัใช้กระดาษทรายนํา้ เบอร์ 
280,400)  
  1.17  โกร่งใส่นํา้ยา โกร่งดินเผาเนือ้แข็งหรือโกร่งบดยาเคลือบด้านนอกเป็นสีขาว ใช้บด
และใสนํ่า้ยาหรดาล 
  1.18  พู่กนัเขียนนํา้ยาหรดาล ขนาดเบอร์ 0 พิเศษ ขึน้ไปขึน้อยู่กบัถนดัของแต่ละคนและ
ขนาดของชิน้งานเป็นสําคญั  
  1.19  เกรียง ทําจากโลหะ ใช้ขนาดตามความเหมาะสม  
  1.20  ตู้บม่รัก (ไมใ่ช้)  
  1.21  สะพานรองมือหรือไม้รองมือ ใช้สําหรับรองมือขณะท่ีปฏิบตัิเขียนลวดลาย หุ้มด้วย
ผ้านุ่มๆ ป้องกนัการขีดขว่นพืน้กระดานขณะท่ีเขียนลวดลาย 
  1.22  ขวดใส่กาวยางมะขวิดหรือกาวยางกระถิน เป็นขวดพลาสติกเช่นเดียวกันกบัขวด
นํา้ฝักส้มป่อย ใส่นํา้กาวท่ีละลายและกรองสะอาด สําหรับเติมนํา้กาวในโกร่งทีละน้อย ขณะท่ีเขียน
ลวดลาย 
  1.23  ปากกาตีเส้นหรือปากกาปากเป็ด (ไมใ่ช้)  
 2. เตรียมนํา้ยาหรดาล สว่นประกอบท่ีสําคญัของนํา้ยาหรดาล มีสว่นประกอบสําคญัดงันี ้
  - หินหรดาล (สีฝุ่ นหรือสีโปสเตอร์) อาจใช้แทนหรดาลได้บางสว่น 
  - กาวยางกระถิน 
  -นํา้ฝักส้มป่อย 
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  2.1  หรดาล จะใช้หรดาลหินละเอียด อาจใช้ขดัหรือฝนกับหินลบัมีด ใช้วิธีฝนกับหินลบั
มีดท่ีอยูใ่นกะละมงัแช่นํา้ ฝุ่ นผงของหรดาลหินจะละลายตวั ปลอ่ยทิง้ไว้ให้ตกตะกอน แล้วจึงเทนํา้ออก 
แล้วนําเอาตะกอนละเอียดมาใช้ 
  2.2  นํา้ฝักส้มป่อย ใช้ฝักส้มป่อยตากแห้งต้มเค่ียวให้นํา้ออกเป็นสีชาแก่ๆใช้ลดความเค็ม
ของหรดาล 
  2.3  กาวยางกระถิน ลกัษณะเป็นก้อนแข็งสีเหลืองออ่นใสต้มเค่ียวกบันํา้ 
  วิธีการผสมนํา้ยาหรดาล นําหรดาลบดละเอียดท่ีแช่นํา้ล้างความเค็มออกแล้วใส่ลงใน
โกร่งบดยาตามปริมาณท่ีต้องการ บดให้ละเอียดยิ่งขึน้สกัพกัหนึ่ง เอากาวยางกระถินท่ีละลายนํา้และ
กรองเอากากออกไว้แล้วเติมลงในโกร่งพอประมาณ บดให้กาวและหรดาลเข้ากันจนเป็นเนือ้เดียว 
ต่อจากนัน้การเติมนํา้ฝักส้มป่อยแต่เพียงอย่างเดียว การใช้หรดาล จะผสมตามสดัส่วนโดยไม่มีสตูร
ส่วนผสมท่ีตายตัว จะสังเกตได้จากความหนืดความเหนียวขณะเขียน หรือทําการตัดเส้น ต้องใช้
ประสบการณ์ในการผสม ทดลองเขียนเส้นและระบายทิง้ไว้ให้แห้งสนิทและทดสอบถเูช่นเดิมจนกว่า
นํา้ยาหรดาลจะไม่หลดุออกมา อาจแก้ความเค็มด้วยนํา้มะนาวโดยการใส่นัน้ก็ขึน้อยู่กบัปริมาณของ
หรดาล 
 3. ออกแบบร่างแบบหรือเขียนแบบ ในการร่างแบบหรือออกแบบลวดลายหลงัจากทําการ
ออกแบบแล้วควรมีการถมพืน้สีดํา เพ่ือให้เห็นลวดลาย ช่องวา่ง สดัสว่นตา่งๆ ลกัษณะของลายเส้น  
  - เส้นใหญ่ (โครงสร้างของตวัภาพทัง้หมด)  
  - เส้นกลาง (ลายละเอียดรอง)  
  - เส้นเลก็ เส้นแล รายละเอียดยอ่ย 
  ในการออกแบบลดลายนัน้ ต้องมีพืน้ฐานในการลอกลวดลายจากของโบราณดัง้เดิม เพ่ือ
ดลูายเส้น การสะบดัลาย ความพลิว้ไหวของลายกระหนก เพราะคดัลอกหรือฝึกเขียนมากๆจนชํานาญ
แล้ว จะสามารถรู้ได้ว่า จะชอบ หรือออกแบบลวดลายแบบใด สมยัใด จะได้ลวดลายหรือแนวในการ
เขียน หรือการออกแบบ เป็นลกัษณะของตวัเองได้ 
 4. ล้างทําความสะอาดพืน้วสัดบุนพืน้รัก จะใช้ล้างด้วยดนิสอพองเปียกนํา้ หรือใช้ลกูประคบ
ดนิสอพองก็ได้  
 5. ลบูฝุ่ นโรยแบบ นําแบบปรุท่ีเตรียมไว้ ตดิลงบนกระดานจดัวางให้ได้ตําแหน่งท่ีต้องการ ใช้
กระดาษกาวยึดติดตามมมุให้แน่น ไม่ให้แบบปรุขยบัตวัได้ขณะโรยแบบ ใช้ลกูประคบฝุ่ นดินสอพอง 
ลบูไปให้ทัว่แบบปรุ แล้วค่อยๆ เปิดกระดาษแบบปรุออกทีละด้าน สํารวจดวู่าแบบคมชดัทัว่หรือไม่ ถ้า
แบบชดัสมบรูณ์ก็ยกเอาแบบปรุออก จะได้ลวดลายตามท่ีปรุแบบเอาไว้ 
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 6. เขียนด้วยนํา้ยาหรดาล จะเขียนตามเส้นแบบปรุ โดยต้องใช้สะพานรองมือโดยใช้ผ้า หรือ
กระดาษนุ่มๆ ปิดในส่วนปลายด้านบนของสะพานรองมือป้องกนัการขีดข่วนพืน้กระดานขณะท่ีเขียน
ลวดลาย แล้วเขียนตามลวดลายท่ีลบูฝุ่ นไว้  
 7. เช็ดรัก-ถอนรักใช้เศษผ้า COTTON (เสือ้ยืด) ใช้ทัง้เช็ดรักและถอนรัก โดยจะใช้ไม้แตะรัก 
แล้วนํามาแตะท่ีงานวิธีเช็ดจะเช็ดวน (ดตูามขนาดของผลงาน) เร่ิมเช็ดรักตรงสว่นไหน ก็เร่ิมปิดทองใน
สว่นนัน้ก่อน 
 8. ปิดทอง จะปิดเกยกนัเล็กน้อย พืน้ท่ีเล็กควรปิดทองให้เต็ม แล้วทําการกวดทองโดยใช้นิว้
กด ลบูเบาๆ ให้ทัว่ กรณีปิดทองไม่ติดหรือมีรอยเปิด ควรทารักเช็ดรักถอนรัก แล้วใช้แผ่นทองใหม่ปิด 
หลงัจากนัน้ปลอ่ยพกัทิง้ไว้ประมาณ 30 นาที 
 9. รดนํา้ จะใช้นํา้พรม หรือใช้ฟอกกีฉี้ดให้ทั่วชิน้งาน หรดาลจะละลายโดยหรดาลทาเรา
เขียนจะฟูนูน ใช้นํา้รด ไล่ ใช้ฟอกกีค้่อยๆฉีด พร้อมใช้มือลบูเบา หรดาลก็จะหลุดเอง (ขึน้อยู่กับการ
ผสม การเตรียมนํา้ยาหรดาล กาวมาก/กาวน้อย)  
 10. การเขียนซ่อมลายรดนํา้ จะเขียนซ่อมในส่วนท่ีชํารุดหรือไม่สมบูรณ์ ตามขัน้ตอน
กระบวนการข้างต้นจนจบกระบวนการ 
 
 อาจารย์ชนะ ไชยรักษ์  
 1. เตรียมวสัด/ุอปุกรณ์ 
  วสัด ุ
  1.1 รัก จะใช้รักจากจงัหวดัเชียงใหมท่ี่นําเข้าจากประเทศพมา่ นํามาใช้ให้เคีย้วไฟออ่นๆ 
เพ่ือให้ความชืน้หรือนํา้ท่ีอยูใ่นยางรักออกให้หมด ต้องเคีย้วอยูต่ลอดเวลาจนเดือดประมาณคร่ึงชัว่โมง
จนกวา่ยางรักจะเหนียวเม่ือใช้ได้แล้วปลอ่ยทิง้ไว้ให้เย็นถ้าเหนียวไปจะใช้นํา้มนัสนหรือนํา้มนัการะบนู
ผสมก่อนท่ีจะใช้รักเช็ด จะใช้มากน้อยอยา่งไรขึน้อยูก่บัปริมาณของขนาดพืน้ท่ี ท่ีจะใช้  
  1.2  พืน้วสัด ุ
   1.2.1 พืน้ไม้ จะใชไัม้อดัขนาด 10 มิลลเิมตรขึน้ไป ชัน้แรกในการทายางรัก ควรใช้
ยางรักท่ีเหลวเพ่ือให้นํา้ของยางรักซมึเข้าเนือ้ไม้อดัได้มากยิ่งขึน้ 
   1.2.2 พืน้พลาสตกิ หรือแผน่พลาสตกิอะคลลิคิ ต้องใช้พลาสตกิท่ีมีความหนา มี
ความแข็ง 
   1.2.3 พืน้ผนงัปนู หนงัสตัว์ กระดาษ ฯลฯ 
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   การเตรียมพืน้ 
   1.2.4 พืน้ไม้ จะใชไัม้อดัขนาด 10 มิลลิเมตรขึน้ไป ชัน้แรกในการทายางรัก ควรใช้
ยางรักท่ีเหลวเพ่ือให้นํา้ของยางรักซมึเข้าเนือ้ไม้อดัได้มากย่ิงขึน้ การขดั จะใช้กระดาษทรายหยาบเปิด
หน้า หรือใช้หินลบัมีดด้านหยาบขดัก่อนโดยใช้นํา้หล่อขณะทําการขดั การใช้หินลบัมีดจะช่วยให้การ
ขดัพืน้ได้เรียบกวา่การใช้กระดาษทรายเพราะหินลบัมีดมีความเรียบ การขดัต้องใช้เวลาไม่เร่งรีบ ขดัจน
พืน้เรียบในการขดัครัง้สดุท้ายหรือ ในครัง้ท่ี 5 ให้ใช้กระดาษทรายหรือใช้หินลบัมีดในฝ่ังละเอียดขดั ให้
เรียบสนิท แล้วทาด้วยรักชกัเงานําไปบ่มให้แห้งสนิท มีความมนัวาวเป็นอนัใช้ได้ สรุปในการทารักทํา
พืน้จะใช้เวลาในการทําประมาณ 3 เดือน หรือมากกวา่นัน้ 
  1.3  ทองคําเปลวแท้ 100% ซือ้ท่ีร้านธรรมประทีปสามแยกไฟฉาย หรือร้านสงัฆภณัฑ์ 
  1.4  ดนิสอพอง โดยนําดนิสอพองแช่นํา้สําหรับล้างทําความสะอาดพืน้หรือวสัดท่ีุใช้เขียน  
  1.5  กระดาษทราย ใช้ทัง้กระดาษทรายทัง้หยาบและละเอียด 
  1.6  วสัดใุช้เช็ดรัก ถอนรัก จะใช้ผ้าสารูหรือผ้าขาวบาง ใช้เช็ดรัก ถอนรัก 
  1.7  นํา้มนัสน ใช้สําหรับเช็ดมือหรือล้างมือ 
  1.8 กระดาษโรยแบบ คือ กระดาษไขท่ีปรุเรียบร้อยแล้วโดยใช้เข็มปรุปรุบนกระดาษไขท่ี
วางซ้อนอยูบ่นแบบท่ีเขียนไว้แล้วใช้กระดาษไขอีก 2 แผน่วางด้านลา่ง  
  1.9  เข็มปรุ คือ เข็มตอ่ด้ามโดยใช้เข็มเย็บผ้า ตอ่ด้ามไม้เพ่ือความสะดวกในการจบั การ
ทําแบบปรุ เอากระดาษไขทาบกบัแบบท่ีร่างไว้ แล้วใช้เข็มปรุ ปรุไปตามเส้นแบบท่ีร่าง 
  1.10  ลกูประคบฝุ่ นดนิสอพอง นํามาคัว่ไฟในกระทะเพ่ือไลค่วามชืน้ แล้วใช้ผ้าขาวบาง
หรือผ้าดบิ  
  1.11  ลกูประคบทองคําเปลว (ไมใ่ช้)  
  1.12  กระดานผสมสมกุ ใช้กระดานหรือกระจกหนาๆ รูปส่ีเหล่ียมผืนผ้าขนาดพอสมควร 
  1.13  ไม้พายทาและผสมสมกุ ใช้ไม้พายรูปชายธงประมาณ 2 – 3 แผน่ ปัจจบุนัใช้เกรียง
หน้าตดั 
  1.14  แปรงทารัก ขนาดตามแตจ่ะเห็นควร ก่อนนํามาใช้ ควรล้างด้วยนํา้มนัพืช 2-3 ครัง้ 
ทํามาจากขนววั /ผมคน/ขนจามรี 
  1.15  หินฟองนํา้ (ไมใ่ช้)  
  1.16  หินลบัมีด ใช้ขดัปอกพืน้รัก แตง่หน้าแบนเรียบ 
  1.17  โกร่งใสนํ่า้ยา โกร่งดนิเผาเนือ้แข็งหรือโกร่งบดยาเคลือบด้านนอกเป็นสีขาว ใช้บด
และใสนํ่า้ยาหรดาล 
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  1.18  พูก่นัเขียนนํา้ยาหรดาล ใช้พูก่นัชนิดพิเศษขนจะยาวกวา่พูก่นัธรรมดา ใช้ตดัเส้น
ตามความเหมาะสมของงาน  
  1.19  เกรียง ทําจากพลาสตกิ/เขาสตัว์ใช้ปาดเตรียมพืน้สมกุ/ไม้เนือ้ออ่นใช้ปาดเตรียมพืน้
สมกุ/โลหะไมนิ่ยมใช้แตก็่นํามาใช้ได้ ใช้ขนาด 1-2 นิว้คร่ึง และ 5 นิว้  
  1.20  ตู้บม่รัก ใช้สําหรับบม่รักในขณะท่ีรักยงัไม่แห้งให้แห้ง โดยจะบม่ในตู้บม่รัก (โดยใช้
นํา้ใสไ่ว้ในถ้วยวางไว้ในตู้บม่รักความชืน้จะทําให้รักแห้งเร็ว) จนกว่าจะแห้งโดยใช้เวลา 1 ถึง 2 อาทิตย์ 
เม่ือแห้งแล้วก็ทําเหมือนเดิมโดยการทาลงบนพืน้วัสดุในขัน้ตอนแรกแล้วบ่มทิง้ไว้ 1 คืน (ทําอย่าง
เดียวกนั 3 - 5 ครัง้ ดท่ีูความหนาตามความเหมาะสม) เพ่ือให้มีความหนาเพราะเวลาขดัจะได้ไม่ถึงเนือ้
ไม้ ในเท่ียวสดุท้ายควรบ่มให้แห้งนานๆ แล้วนํากระดาษทรายแห้งขดัก่อนถ้าเป็นผงฝุ่ นแสดงว่าใช้ได้
เพราะรักแห้งสนิท แตถ้่าขดัแห้งเหมือนขีใ้ครแสดงวา่รักยงัไมแ่ห้งต้องบม่รักให้แห้งสนิท  
  1.21  สะพานรองมือหรือไม้รองมือทําเป็นสะพานใช้สําหรับรองมือขณะท่ีปฏิบตัเิขียน
ลวดลาย หุ้มด้วยผ้านุ่มๆ ป้องกนัการขีดขว่นพืน้กระดานขณะท่ีเขียนลวดลาย  
  1.22  ขวดใสก่าวยางมะขวิดหรือกาวยางกระถิน ผา่นการลวกด้วยนํา้ร้อนฆา่เชือ้เสียก่อน 
พาชนะท่ีจะใสนํ่า้กาวยางกระถินควรมีการฆา่เชือ้โดยการใช้นํา้ร้อนลวกเพ่ือจะทําให้นํากาวเก็บไว้ได้
นานไมทํ่าให้บดูเน่าเสียหรือขึน้ราได้ 
 2. เตรียมนํา้ยาหรดาล สว่นประกอบท่ีสําคญัของนํา้ยาหรดาล มีสว่นประกอบสําคญัดงันี ้
  หรดาล+นํา้ฝักส้มป่อย+กาวยางกระถิน 
  2.1  หรดาล อาจใช้ขดัหรือฝนกบัหินลบัมีด ใช้วิธีฝนกบัหินลบัมีดท่ีอยูใ่นกะละมงัแช่นํา้ 
ฝุ่ นผงของหรดาลหินจะละลายตวั ปลอ่ยทิง้ไว้ให้ตกตะกอน แล้วจงึเทนํา้ออกเอาตะกอนละเอียดนัน้มา
เทใสโ่กร่งบดยา นํามาแช่นํา้ล้างเอาความเคม็ท่ีอยูใ่นเนือ้หินออกไป (อาจใช้นํา้มะนาวโดยการปลอก
เปลือกกรองบบีคัน้เอาแตนํ่า้มาผสมเพื่อลดความเคม็ของหรดาน) เทเปลี่ยนนํา้ทกุวนั (ยิง่นานยิ่งดี) นํา้
ท่ีแช่หรดาลใส เทเอานํา้ออกแล้วเกรอะเอาเฉพาะสว่นละเอียดของหรดาลใสโ่กร่งบดยา เพ่ือนําไปผสม
ตามสดัสว่น หรือนําหรดาลหินมาบดหรือตํากบัครกหินให้ละเอียด สงัเกตความข้นเหนียว ขณะเขียน
ลวดลาย หมัน่คน หมัน่เตมินํา้กาวไปเร่ือยๆ 
  2.2  นํา้ฝักส้มป่อย นําฝักส้มป่อยไปย่างกับไฟอ่อนๆ อย่าให้ไหม้แล้วนํา้ไปต้มกับนํา้
สะอาด ให้เดือด พาชนะท่ีจะใสฝั่กส้มป่อย ควรมีการฆ่าเชือ้โดยการใช้นํา้ร้อนลวกเพ่ือจะทําให้นํากาว
เก็บไว้ได้นานไม่ทําให้บดูเน่าเสียหรือขึน้ราได้ นํา้ฝักส้มป่อยสามารถท่ีจะเติมในนํา้ยาหรดาลได้ตลอด 
ในกรณีนํา้ยาหรดาลเหนียวมากเกินไป 
  2.3  กาวยางกระถิน ปัจจบุนัใช้แตก่าวยางกระทินเพราะกาวยางมะขวิดหายากโดยใสนํ่า้
ร้อนในกาวยางกระทินแล้วเคีย้วไฟอ่อนให้เหนียวคล้ายนํา้ผึง้ เสร็จแล้วกรองด้วยผ้าขาวบางท่ีสะอาด 
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ผ่านการลวกด้วยนํา้ร้อนฆ่าเชือ้เสียก่อน พาชนะท่ีจะใส่นํา้กาวยางกระถินควรมีการฆ่าเชือ้โดยการใช้
นํา้ร้อนลวกเพ่ือจะทําให้นํากาวเก็บไว้ได้นานไม่ทําให้บูดเน่าเสียหรือขึน้ราได้ ในการใช้นํา้กาวยาง
กระถิน ควรใช้แตพ่อดีไมม่ากเกินไปเพราะจะทําให้นํา้กาวยางกระถินบดูเน่าเสียได้ 
  วิธีการผสมนํา้ยาหรดาล นําหรดาลบดละเอียดท่ีแช่นํา้ล้างความเค็มออกแล้วใส่ลงใน
โกร่งบดยาตามปริมาณท่ีต้องการ บดให้ละเอียดยิ่งขึน้สกัพกัหนึ่ง เอากาวยางกระถินท่ีละลายนํา้และ
กรองเอากากออกไว้แล้วเติมลงในโกร่งพอประมาณ บดให้กาวและหรดาลเข้ากันจนเป็นเนือ้เดียว 
ต่อจากนัน้การเติมนํา้ฝักส้มป่อยแต่เพียงอย่างเดียว การใช้หรดาล จะผสมตามสดัส่วนโดยไม่มีสตูร
ส่วนผสมท่ีตายตัว จะสังเกตได้จากความหนืดความเหนียวขณะเขียน หรือทําการตัดเส้น ต้องใช้
ประสบการณ์ในการผสม ทดลองเขียนเส้นและระบายทิง้ไว้ให้แห้งสนิทและทดสอบถเูช่นเดิมจนกว่า
นํา้ยาหรดาลจะไมห่ลดุออกมา  
 3. ออกแบบร่างแบบหรือเขียนแบบ 
  การเขียนภาพหรืลวดลายลงบนพืน้รัก จะเขียนลงไปเลยทีเดียวไม่ได้ เพราะพืน้รักนัน้ขดั
เงาไว้อย่างประณีตแล้ว หากร่างภาพลงบนพืน้รักพืน้รักนัน้ก็จะเป็นรอยทําให้งานลายรดนํา้นัน้ด้อย
คณุคา่ลง จงึจําเป็นต้องร่างภาพ บนกระดาษเขียนแบบก่อนแล้วคอ่ยลอกแบบลงบนกระดาษไข 
 4. ล้างทําความสะอาดพืน้วสัดบุนพืน้รัก หรือแผน่พลาสตกิอะคลลิคิ 
  ล้างเพ่ือกําจดัคราบไขมนัออกให้หมด โดยการใช้ผงดินสอพองผสมกบันํา้แล้วทาลงไปให้
ทัว่บนแผน่ชิน้งาน ทิง้ไว้สกัพกัแล้วล้างออกเช็ดให้แห้ง 
 5. ลบูฝุ่ นโรยแบบ โดยใช้กระดาษไขท่ีปรุลายแล้ว นําไปทาบลงบนวสัด ุจดัวางให้เหมาะสม
แล้วใช้ลกูประคบดนิสอพองลบูบนกระดาษไข แง้มเปิดดลูวดลายคมชดัหรือไม ่ถ้าไมช่ดัก็ลบูประคบอีก
ครัง้ 
 6. เขียนด้วยนํา้ยาหรดาล เร่ิมต้นการเขียนเส้นของรูปแบบ หรือตวัลาย ตามท่ีโรยแบบเอาไว้ 
(เขียนด้วยนํา้ยาหรดาล) ถมพืน้ช่องว่างระหว่างลายในส่วนท่ีไม่ให้ทองปิด (หรือช่องไฟ) พร้อมเก็บ
รายละเอียด เม่ือถมพืน้เก็บรายละเอียดเรียบร้อยแล้ว จะต้องทําความสะอาดอีกครัง้ก่อนจะเช็ดรักปิด
ทอง โดยการใช้ผ้าขาวบาง หรือสําลีเช็ดเบาๆ เพ่ือให้ฝุ่ นออก 
 7. เช็ดรัก-ถอนรัก เม่ือได้รักเช็ดแล้ว ก็นํามาจุ่มลงบนผ้าหรือสําลีให้ชุ่ม แล้วนําไปเช็ดลงบน
พืน้งานท่ีเตรียมเอาไว้ให้ทัว่บริเวณท่ีจะปิดทอง แล้วใช้ผ้าท่ีสะอาดเช็ดซํา้ ซึง่เรียกว่า “การถอนรัก” โดย
เช็ดหรือถอนออกให้หมด แล้วจงึจะปิดทองได้ 
 8. ปิดทอง คือ การใช้แผ่นทองคําเปลวชนิด 100% มาปิดให้ทัว่บริเวณท่ีเช็ดรัก หรือถอนรัก
เอาไว้ โดยปิดทองให้ทบักนัประมาณ 1-2 มิลลิเมตร แล้วกวดทองคําเปลวอีกครัง้ ด้วยสําลี เพ่ือให้ทอง
เรียบเป็นเงามนั 
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 9. รดนํา้ โดยใช้นํา้ฉีดให้ทัว่ แล้วนําเปลือกทองท่ีใช้แล้ว ปเูรียบลงบนชิน้งานให้เป็นระเบียบ 
แล้วให้นํา้ฉีดอีกครัง้ ทิง้ไว้สกัระยะหนึง่ เพ่ือให้นํา้ยาหรดาลละลายออกไป เป็นผลงานลายรดนํา้ท่ีเสร็จ
สมบรูณ์ ทองคําเปลวจะไปตดิท่ีตวัลาย จะเป็นสีทอง สว่นช่องไฟท่ีเป็นหรดาลก็จะหลดุออก  
 10. การเขียนซ่อมลายรดนํา้ จะเขียนซ่อมในส่วนท่ีชํารุดหรือไม่สมบูรณ์ ตามขัน้ตอน
กระบวนการข้างต้น 
 
 ผลการศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลด้านกระบวนการทาํลวดลายทองรดนํา้  
 กลุ่มที่ 2 กลุม่ครู/อาจารย์ผู้สอนในสถาบนัการศกึษา 
 สรุปได้ว่า ในกระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้ กลุ่มครู/อาจารย์ผู้สอนในสถาบนัการศกึษา
ทัง้ 4 ท่านนัน้ มีความแตกตา่งกนั โดยสรุปได้ดงันี ้
วสัด/ุอปุกรณ์  
 ยางรัก สัง่ซือ้จากเชียงใหม่ (นําเข้าจากพม่า) 3 คน ใช้รักจากสัง่จากร้านเสมียนบุญจงัหวดั
พิษณโุลก 1 คน ใช้นํา้มนัสนหรือนํา้มนัการบนูเป็นสว่นผสม ใช้สี FLEX สีดํา และสีแดงแทนการใช้ยาง
รัก 1 คน ใช้รักสมกุ 2 คน ใช้สีโป้วแทนการใช้รักสมกุ 1 คน ใช้สีกนัสนิมรองพืน้ 1 คน ทงั 4 คนใช้พืน้
วสัดเุป็นไม้ทัง้หมดทัง้ไม้สกัและแผ่นไม้อดัท่ีมีความหนาขนาด 10 มิลลิเมตร แต่มี 1 คน นําเอาแผ่น
พลาสติกอะคลิลิคมาใช้ทดแทนไม้เพ่ือความสะดวก หาง่าย และมีจําหน่ายทัว่ไป ใช้ผ้าใบในการสร้าง
ผลงาน 1 คน มี 1 คนท่ีนําผงขดัโลหะท่ีเรียกว่าผงติตาเนียม (เป็นผงเคมีสีขาว ใช้ใสเ่วลาทําการขดัพืน้
โลหะ) ใช้ผ้าใยสงัเคราะห์ในการเช็ดรักถอนรัก 3 คน ใช้สําลีในการเช็ดรักถอนรัก 1 คน ใช้นํา้ยาหรดาล 
3 คน (หรดาล+นํา้กาวกระถิน+นํา้มะนาว+นํา้ฝักส้มป่อย) ใช้นํา้ยาสีโปสเตอร์ 1 คน (สีโปสเตอร์ทัง้
แบบตลบัและขวด+นํา้กาวกระถิน+นํา้ฝักส้มป่อย) ใช้เปลือกทองชุบนํา้ปิดเพ่ือให้นํา้ยาหรดาลหลุด
ออก 2 คน  
 ผลการวิเคราะห์ข้อมลูด้านการถ่ายทอดการทําลวดลายทองรดนํา้กลุ่มครู/อาจารย์ผู้สอนใน
สถาบนัการศกึษา 
 จากการวิเคราะห์กระบวนการเรียนรู้ การทําลวดลายทองรดนํา้กลุ่มครู/อาจารย์ผู้สอนใน
สถาบนัการศกึษา 
 อาจารย์สนัน่ รัตนะ มีการเรียนรู้งานด้านศิลปะ ในระดบั ปวช.จากวิทยาลยัช่างศิลป์ แล้ว
ศกึษาต่อโรงในระดบัปมช.ท่ีเดิมจากวิทยาลยัช่างศิลป์ จากนัน้เข้าศึกษาต่อระดบั ปริญญาตรี กศ.บ.
ศิลปะศกึษา จากมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ (ประสานมิตร) เม่ือจบการศกึษาแล้วเข้าทํางานบรรจุ
เป็นข้าราชการท่ีวิทยาลยัช่างศิลป์ กรมศิลปากรจนถึงปัจจุบนั ผศ.บณัฑิต อินทร์คง มีการเรียนรู้งาน
ด้านศิลปะ ในระดบั ปวช.จากวิทยาลยัศิลปหตัถกรรม กรุงเทพฯ แล้วศกึษาต่อท่ีวิทยาลยัเพาะช่างใน
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ระดบัปวส.เรียนปริญญาตรีต่อเน่ืองจากสถาบนัเทคโนโลยีราชมงคลวิทยาเขตเพาะช่าง ปัจจุบนัเป็น
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลวิทยาเขตเพาะช่างจากนัน้สอบเข้าบรรจุเป็นข้าราชการท่ี
มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลธญัญบรีุ คลอง 6 จงัหวดัปทมุธานี แล้วศกึษาตอ่ในระดบัปริญญาโท
มหาวิทยาลยัศิลปากร มีประสบการในการสอน สาธิต ทัง้วิทยากรบรรยาย รวมทัง้ทําลวดลายทองรด
นํา้ตามวดัวาอารามต่างๆ ดงัเช่น วดัจุฬามณี จงัหวดัสมทุรสงคราม,วดัพระขาว (มณฑปและศาลา) 
จงัหวดัพระนครศรีอยธุา,วดัสมัพนัธวงษ์ กทม., วดัโพธ์ิทองบน จงัหวดัปทมุธานี,วดัหนองทรายทอง 
จงัหวดัเชียงราย.วดัสลกัเหนือ จังหวดันนทบุรี อาจารย์สุรัฐ บุญทรง มีการเรียนรู้งานด้านศิลปะ ใน
ระดบั ปวช.จากโรงเรียนอาชีวศิลปะ (ส่ีย่าน) แล้วศึกษาต่อท่ีโรงเรียนเพาะช่างในระดบัปวส.เรียน
ปริญญาตรีตอ่เน่ืองท่ีโรงเรียนเพาะช่าง มีประสบการในการสอน สาธิต ทัง้วิทยากรบรรยาย รวมทัง้ทํา
ลวดลายทองรดนํา้ตามวดัวาอารามต่างๆ ดงัเช่น ออกแบบมณฑปวดัเทพกุญชร จงัหวดัลพบุรี,และ
ฐานพระพุทธรูป ท่ีอุทยานแห่งชาตูเรือ อาจารย์ชนะ ไชยรักษ์ มีการเรียนรู้งานด้านศิลปะ ในระดบั 
ปวช. (เอกเคร่ืองรัก) เม่ือจบการศึกษาแล้วเข้าทํางานบรรจุเป็นข้าราชการท่ีสํานักพระราชวัง กรม
ศิลปากร มีประสบการในการสอน งานอนุรักษ์จิตรกรรม/งานโบราณคดี สาธิต ทัง้วิทยากรบรรยาย 
รวมทัง้ทําลวดลายทองรดนํา้ตามวดัวาอารามตา่งๆ ดงัเช่น วดัท่าสทุธาวาศ จงัหวดัอา่งทอง 
 จากการวิเคราะห์การเรียนรู้การทําลวดลายทองรดนํา้ ตรงกบัแนวคดิของสกุรี เจริญสขุ และ
คณะ ดงันี ้
 1.  หลกัความเหมือน การเลียนแบบ จะเห็นได้จากการมีการเรียนการสอนการสอนในสถาบนั
สถาบนัการศึกษาคือการเลียนแบบจากครู อาจารย์ผู้ สอน และการลอกเลียนแบบจากตู้พระธรรม
โบราณในสมยัต่างๆ ตามพิพิธภณัฑ์ แล้วทําซํา้ๆ บ่อยๆ เพ่ือความแม่ยําในลายเส้น ท่ีจะนําไปใช้วาด
ตดัเส้นด้วยพูก่นัเส้นเลก็ ปลายแหลมท่ีมีความละเอียดตอ่ไป  
 2.  หลกัความต่าง หลงัจากฝึกรูปแบบ การเขียนลวดลายจากครู อาจารย์ผู้สอน และการ
ลอกเลียนแบบจากตู้พระธรรมโบราณในสมยัต่างๆ ตามพิพิธภณัฑ์ แล้วทําซํา้ๆ บ่อยๆ จนเกิดความ
ชํานาญแล้ว จนสามารถเร่ิมผกูลวดลาย ออกแบบลวดลาย วาดตวัพระ ตวันาง ตวัยกัษ์ และตวัลงิ ฯลฯ 
เองได้บ้าง  
 3.  หลกัความเป็นฉนั จะมีลกัษณะลวดลายเส้นท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตนในเร่ืองลวดลาย 
จนสามารถเร่ิมผกูลวดลาย ออกแบบลวดลาย ร่าง วาดตวัพระ ตวันาง ตวัยกัษ์ และตวัลงิ ฯลฯ เองได้
เป็นรูปแบบเป็นของตวัเอง เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั ในกระบวนการถ่ายทอดให้กบัลกูศษิย์ทัง้ใน
สถาบนั และนอกสถาบนั 
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 กระบวนการถ่ายทอดการทาํลวดลายทองรดนํา้กลุ่มครู/อาจารย์ผู้สอนใน
สถาบันการศกึษา 
 สรุปได้ว่า ในการถ่ายทอดการทําลวดลายทองรดนํา้กลุ่มครู/อาจารย์ผู้ สอนในสถาบัน 
การศกึษา ในการถ่ายทอดกระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้นัน้ จะถ่ายทอดโดยถ่ายทอดแบบครูสอน
ศิษย์ทัง้ในสถาบนั และนอกสถาบนั ตามหลกัสูตรการเรียนการสอนของแต่ละสถาบนั ทําตามหรือ
ปฏิบตัิตามจากครู/อาจารย์ผู้ สอน และศึกษาจากตู้พระธรรมสมัยต่างๆ ตามพิพิธภัณฑ์ ตามวัดวา
อารามตา่งท่ีเก่ียวข้องท่ีมีให้ศกึษา ศกึษาดผูลงานท่ีแสดงในสถานท่ีตา่งๆ แล้วนํามาพฒันาในการเรียน
การสอนของในแตล่ะสถานศกึษา 
 
กลุ่มที่ 3 กลุ่มศลิปินอสิระ 
 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้านกระบวนการทาํลวดลายทองรดนํา้ 
 ครูม้วน รัตนาภรณ์ 
 1. เตรียมวสัด/ุอปุกรณ์ 
  วสัด ุ
  1.1  รัก สัง่ซือ้จากเชียงใหม่ (นําเข้าจากพม่า) จะใช้รักดิบโดยการนํารักมากรองเอง โดย
เคียวกบัแดด ตากแดดจดัๆ กรอง โดยใช้ผ้าขาวบางสําลีปทูบัอีกที เทยางรักกลางแดดจนรักละลายไหล
หยดลงไปในภาชนะท่ีรองรับสมกุ จะใช้ใบตองแห้งเผา  
  1.2  พืน้วสัด ุ
   พืน้ไม้ จะใชไัม้สกั ขดัพืน้ให้เรียบ 
   การเตรียมพืน้ จะใชไัม้สกั ขดัพืน้ให้เรียบ ทารักให้ไม้ดดูซบัยางรัก พอหมาดๆ ก็โป้ว
ด้วยรักสมกุให้เรียบให้มีความหนาพอสมควร พอแห้งก็ใช้กระดาษทรายขดันํา้ เปิดหน้าให้เรียบ 2-3 
รอบ สุดท้ายก็อาบด้วยรักครัง้สุดท้ายอีกที (วิธีเช็คก็คือเวลาขัดฝุ่ นจะเป็นผง ไม่หนึบ) แล้วใช้รักนํา้
เกลีย้งลงทา 2-3 ครัง้ (วิธีเช็คว่ารักนัน้แห้งหรือไม่ อาจใช้ปากอังไอรดท่ีพืน้ ถ้าแห้ง ไอจากปากจะ
หายไป แตถ้่าเป็นฝ้า แสดงวา่รักนัน้ยงัไมแ่ห้ง ยงัเขียนไมไ่ด้ หรือใช้เลบ็ขดู จะไมเ่ป็นรอย 
  1.3  ทองคําเปลว 100% ซือ้ท่ีร้านแถวบางลําพ ู
  1.4  ดนิสอพอง สําหรับล้างทําความสะอาดพืน้หรือวสัดท่ีุใช้เขียน และใช้ทําลกูประคบตบ
แป้งลงบนแผน่งาน 
  1.5  กระดาษทราย ใช้ทัง้หยาบและละเอียด 
  1.6  วสัดใุช้เช็ดรัก ถอนรัก จะใช้สําลีสะอาด 
  1.7  นํา้มนัสน หรือใช้นํา้มนัซกัแห้ง ใช้เป็นสว่นผสมกบัยางรัก  
  1.8  กระดาษโรยแบบ ใช้กระดาษไข 
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  1.9  เข็มปรุ เรียกเข็มปรุ จะต้องใช้เข็มท่ีมีขนาดเล็กท่ีสดุ ต่อด้าม เพ่ือให้จบัถือได้สะดวก
ขณะปรุแบบ โดยการตอ่ด้ามไม้ 
  การทําแบบปรุ 
   การปรุลาย นําแผ่นกระดาษท่ีเขียนลายไว้มาปรุด้วยเข็มเพ่ือให้ลายท่ีวาดไว้เป็นรู ใช้เข็ม
ปรุไมเ่กิน 2-3 แผน่ ใช้ผ้าห่มพบัพอหนา ใช้รองกระดาษไขด้านลา่ง 
  1.10  ลกูประคบฝุ่ นดนิสอพอง ใช้ดนิสอพองไปเผาไฟแล้วบดให้ละเอียดห่อผ้าบางๆ ชนิด
ละเอียด (หรือใช้เศษผ้าจีวรพระท่ีไมใ่ช้แล้ว) รวบชายทําเป็นลกูประคบ  
  1.11  ลกูประคบทองคําเปลว (ไมใ่ช้)  
  1.12  กระดานผสมสมกุ ใช้กระดานหรือกระจกหนาๆ รูปส่ีเหล่ียมผืนผ้าขนาดพอสมควร 
  1.13  ไม้พายทาและผสมสมุก อาจใช้เกรียงพลาสติกหรือเกรียงโลหะ แล้วแต่ความ
สะดวกเหมาะสม 
  1.14  แปรงทารัก ขนาดตามแตจ่ะเห็นควร  
  1.15  หินฟองนํา้ (ไมใ่ช้) (ปัจจบุนัใช้กระดาษทรายนํา้ เบอร์หยาบและละเอียด)  
  1.16  หินลบัมีดไมใ่ช้ (ปัจจบุนัใช้กระดาษทรายนํา้ เบอร์หยาบและละเอียด)  
  1.17  โกร่งใส่นํา้ยา โกร่งดินเผาเนือ้แข็งหรือโกร่งบดยาเคลือบด้านนอกเป็นสีขาว ใช้บด
และใสนํ่า้ยาหรดาล 
  1.18  พู่กนัเขียนนํา้ยาหรดาล ใช้พู่กนัขนาดเบอร์ 0 พิเศษ ขึน้ไปขึน้อยู่กบัถนดัของแต่ละ
คนและขนาดของชิน้งานเป็นสําคญั  
  1.19  เกรียง ทําจากพลาสตกิหรือโลหะ ใช้ขนาดตามความเหมาะสม  
  1.20  ตู้บม่รัก (ไมใ่ช้)  
  1.21  สะพานรองมือหรือไม้รองมือ ใช้สําหรับรองมือขณะท่ีปฏิบตัิเขียนลวดลายด้วย
นํา้ยาหรดาล เพ่ือไมใ่ห้มือไปสมัผสักบัพืน้หรือลวดลายท่ีเขียนท่ีจะทําให้นํา้ยาหรดาลละลายตวัออกมา
ได้หรือทําให้คราบเหง่ือท่ีมือเกาะติดท่ีชิน้งาน ทําให้ปิดทองรดนํา้แล้วไม่สมบูรณ์ สะพานรองมือนีทํ้า
ด้วยไม้แบนๆ เสริมความสงูทัง้สองด้านเลก็น้อย หรืออาจใช้ไม้บรรทดัไม้ ความยาวประมาณ 1-2 ฟตุ ท่ี
ปลายไม้บรรทดัหุ้มด้วยผ้านุ่มๆ ป้องกนัการขีดขว่นพืน้กระดานขณะท่ีเขียนลวดลาย 
  1.22  ขวดใส่กาวยางมะขวิดหรือกาวยางกระถิน เป็นขวดพลาสติกเช่นเดียวกันกบัขวด
นํา้ฝักส้มป่อย ใส่นํา้กาวท่ีละลายและกรองสะอาด สําหรับเติมนํา้กาวในโกร่งทีละน้อย ขณะท่ีเขียน
ลวดลาย 
 2. เตรียมนํา้ยาหรดาล สว่นประกอบท่ีสําคญัของนํา้ยาหรดาล มีสว่นประกอบสําคญัดงันี ้
  - หินหรดาล 
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  - กาวยางกระถิน 
  -นํา้ฝักส้มป่อย 
  2.1  หรดาล นํามาบดให้ละเอียด  
  2.2  นํา้ฝักส้มป่อย ใช้ฝักส้มป่อยตากแห้งต้มเค่ียวให้นํา้ออกเป็นสีชาแก่ๆ มีรสเปรีย้ว นํา
นํา้สะอาดต้มเค่ียว 1 วนั ใสข่วดเก็บไว้ 
  2.3  กาวยางกระถิน ละลายกบันํา้สะอาดนําไปต้มเค่ียว 
  วิธีการผสมนํา้ยาหรดาล นําหรดาลบดละเอียดท่ีแช่นํา้ล้างความเค็มออกแล้วใส่ลงใน
โกร่งบดยาตามปริมาณท่ีต้องการ บดให้ละเอียดยิ่งขึน้สกัพกัหนึ่ง เอากาวยางกระถินท่ีละลายนํา้และ
กรองเอากากออกไว้แล้วเติมลงในโกร่งพอประมาณ บดให้กาวและหรดาลเข้ากันจนเป็นเนือ้เดียว 
ต่อจากนัน้การเติมนํา้ฝักส้มป่อยแต่เพียงอย่างเดียว การใช้หรดาล จะผสมตามสดัส่วนโดยไม่มีสตูร
ส่วนผสมท่ีตายตัว จะสังเกตได้จากความหนืดความเหนียวขณะเขียน หรือทําการตัดเส้น ต้องใช้
ประสบการณ์ในการผสม ทดลองเขียนเส้นและระบายทิง้ไว้ให้แห้งสนิทและทดสอบถเูช่นเดิมจนกว่า
นํา้ยาหรดาลจะไมห่ลดุออกมา  
 3. ออกแบบร่างแบบหรือเขียนแบบ จะออกแบบลวดลายใหมท่ัง้หมด เขียนบนกระดาษไข  
 4. ล้างทําความสะอาดพืน้รักล้างเพ่ือกําจดัคราบไขมนัออกให้หมด โดยการใช้ผงดินสอพอง
ผสมกบันํา้แล้วทาลงไปให้ทัว่บนแผน่ชิน้งาน ทิง้ไว้สกัพกัแล้วล้างออกเช็ดให้แห้งสกั 2 รอบ 
 5. ลบูฝุ่ นโรยแบบ หรือการถ่ายแบบ ให้นําแผ่นลายท่ีปรุทาบลงบนชิน้งาน แล้วใช้ดินสอพอง
ท่ีเผาไฟนํามาบดให้ละเอียด โดยใช้ผ้าขาวบางเนือ้ละเอียดห่อทําเป็นลูกประคบ โดยการลูบบน
กระดาษไข 
 6. เขียนด้วยนํา้ยาหรดาล เขียนตามรอยปรุ ถมพืน้ รอแห้ง 
 7. เช็ดรัก-ถอนรัก ใช้รักเค่ียวกบัไฟให้เหนียวเพ่ือไล่นํา้และความชืน้ออก แล้วใช้สําลีชบุยาง
รักมาเช็ดให้ทัว่ภาพ เรียกว่าการเช็ดรัก จากนัน้ทําการถอนรักโดยใช้สําลีแห้งมาเช็ดรักออกจากภาพให้
เหลือน้อยท่ีสดุ 
 8. ปิดทอง คือ การใช้แผ่นทองคําเปลวคดั ชนิด 100% มาปิดบนชิน้งานให้เต็มซึ่งต้องปิด
แผน่ทองให้เกยกนัประมาณหวัไม้ขีดไฟ ให้ทัว่ทัง้แผน่งาน 
 9. รดนํา้ เม่ือกวดทองคําเปลวจนทัว่แล้ว ใช้นํา้ฉีดให้ทัว่ แล้วนําเปลือกทองท่ีใช้แล้วชบุนํา้ ปู
เรียบลงบนชิน้งานให้เป็นระเบียบทิง้ไว้ 5-10 นาท่ี แล้วให้นํา้ฉีดอีกครัง้ ทิง้ไว้สกัระยะหนึ่ง เพ่ือให้นํา้ยา
หรดาลละลายออกไป เป็นผลงานลายรดนํา้ท่ีเสร็จสมบรูณ์ ทองคําเปลวจะไปตดิท่ีตวัลาย จะเป็นสีทอง 
สว่นช่องไฟท่ีเป็นหรดาลก็จะหลดุออก 
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 10. การเขียนซ่อมลายรดนํา้ จะเขียนซ่อมในส่วนท่ีชํารุดหรือไม่สมบูรณ์ ตามขัน้ตอน
กระบวนการข้างต้นจนจบกระบวนการ 
 
 นายอนุเทพ พจน์ประสาท 
 1. เตรียมวสัด/ุอปุกรณ์ 
  วสัด ุ
  1.1  รัก (ปัจจบุนัไม่ใช้เพราะหายาก บางคนอาจแพ้ยางรัก) จะใช้สี FLEX สีดํา และสีแดง 
แทนการใช้ยางรัก 
  1.2  พืน้วสัด ุ
   1.2.1 พืน้ไม้ นํามาขดัด้วยกระดาษทรายให้เรียบ ใช้สีโป๊วรถยนต์อดุร่องรอยให้เรียบ
เนียน นํามาขดัด้วยกระดาษทรายให้เรียบ แล้วจงึทาด้วยสี FLEX สีดํา หรือสีแดง จนเรียบเป็นมนัหลาย
ครัง้ จนได้ผิวท่ีเรียบ มนัสนิท  
   1.2.2 พืน้ผ้าใบ โดยใช้สีนํา้มนักนัสนิมลงพืน้ แล้วขดัให้เรียบแล้วจึงทาด้วยสี FLEX 
4-5 ครัง้ จนเรียบเป็นมนั แตล่ะครัง้ต้องทําการขดัด้วยกระดาษทรายตัง้แตห่ยาบ จนถึงละเอียดสดุ 
   การเตรียมพืน้ 
   พืน้ไม้ นํามาขดัด้วยกระดาษทรายให้เรียบ ใช้สีโปวรถยนต์อดุร่องรอยให้เรียบเนียน 
นํามาขดัด้วยกระดาษทรายให้เรียบ แล้วจึงทาด้วยสี FLEX สีดํา หรือสีแดง จนเรียบเป็นมนัหลายครัง้ 
จนได้ผิวท่ีเรียบ มนัสนิท  
  1.3  ทองคําเปลว จะใช้ตามความเหมาะสมหรือความสะดวกของชิน้งาน อาจใช้
ทองคําเปลว 100% ใช้สีทองนํา้มนั สีทองอคลลิคิ หรือสีทองเป็นผง 
  1.4  ดนิสอพอง โดยนําดนิสอพองแช่นํา้ สําหรับล้างทําความสะอาดพืน้หรือวสัดท่ีุใช้เขียน 
หรืออาจใช้สบูห่รือนํา้ยาล้างจานแทนดนิสอพองก็ได้ตามความสะดวกและเหมาะสม 
  1.5  กระดาษทราย ใช้ทัง้กระดาษทรายแห้งและกระดาษทรายนํา้ ทัง้หยาบและละเอียด 
  1.6  วัสดุใช้เช็ดรัก ถอนรัก จะใช้สําลี ใช้อย่างดี เนือ้นุ่ม ใช้เช็ดรักกวดทอง ล้างนํา้ยา
หรดาลในขณะรดนํา้และเก็บงานครัง้สดุท้าย 
  1.7  นํา้มนัสนหรือทินเนอร์ มีไว้สําหรับผสมสี FLEX สีดํา และสีแดง  
  1.8  กระดาษโรยแบบ คือ กระดาษไข  
  1.9  เข็มปรุ ใช้เข็มตอ่ด้าม เพ่ือให้จบัถือได้สะดวกขณะปรุแบบ 
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  การทําแบบปรุ 
  ออกแบบบนกระดาษไข แล้วทําการปรุด้วยเข็ม หรือถ้าเขียนลงบนพืน้ไม้จะทําการร่างสด
บนพืน้ไม้ (โดยจะไมเ่น้นในการทําแบบโบราณ)  
  1.10  ลกูประคบฝุ่ นดินสอพอง ห่อผ้าบางๆ ชนิดละเอียดรวบชายทําเป็นลกูประคบหรือ
ใช้ตบฝุ่ นโดยการใช้สีฝุ่ นสีนํา้ตาล (กรณีพืน้ผิวมีสีออ่น)  
  1.11  ลกูประคบทองคําเปลว (ไมใ่ช้)  
  1.12  กระดานผสมสมกุ ใช้กระดานหรือกระจกหนาๆ รูปส่ีเหล่ียมผืนผ้าขนาดพอสมควร 
  1.13  ไม้พายทาและผสมสมุก อาจใช้เกรียงพลาสติกหรือเกรียงโลหะ แล้วแต่ความ
สะดวกเหมาะสม 
  1.14  แปรงทารัก ขนาดตามแตจ่ะเห็นควร  
  1.15  หินฟองนํา้ (ไมใ่ช้) (ปัจจบุนัใช้กระดาษทรายนํา้ เบอร์หยาบและละเอียด)  
  1.16  หินลบัมีด (ไมใ่ช้)  
  1.17  โกร่งใส่นํา้ยา โกร่งดินเผาเนือ้แข็งหรือโกร่งบดยาเคลือบด้านนอกเป็นสีขาว ใช้บด
และใสนํ่า้ยาหรดาล 
  1.18  พู่กนัเขียนนํา้ยาหรดาล ขนาดเบอร์ 0 พิเศษ ขึน้ไปขึน้อยู่กบัถนดัของแต่ละคนและ
ขนาดของชิน้งานเป็นสําคญั  
  1.19  เกรียง ทําจากโลหะ ใช้ขนาดตามความเหมาะสม  
  1.20  ตู้บม่รัก (ไมใ่ช้)  
  1.21  สะพานรองมือหรือไม้รองมือ ใช้สําหรับรองมือขณะท่ีปฏิบตัิเขียนลวดลาย หุ้มด้วย
ผ้านุ่มๆ ป้องกนัการขีดขว่นพืน้กระดานขณะท่ีเขียนลวดลาย 
  1.22  ขวดใส่กาวยางมะขวิดหรือกาวยางกระถิน เป็นขวดพลาสติกเช่นเดียวกันกบัขวด
นํา้ฝักส้มป่อย ใส่นํา้กาวท่ีละลายและกรองสะอาด สําหรับเติมนํา้กาวในโกร่งทีละน้อย ขณะท่ีเขียน
ลวดลาย 
  1.23  ปากกาตีเส้นหรือปากกาปากเป็ด (ไมใ่ช้)  
 2. เตรียมนํา้ยาหรดาล (ไมใ่ช้) ปัจจบุนั 
  สีโปสเตอร์+นํา้ฝักส้มป่อย+กาวยางกระถิน 
  2.1  หรดาล (ไมใ่ช้) จะใช้สีโปสเตอร์แทนการใช้หรดาล  
  2.2  นํา้ฝักส้มป่อย หาซือ้ได้ตามร้านขายยาแผนโบราณไทยจีน วิธีการนํามาใช้เป็น
ส่วนผสมนํา้ยาหรดาล นําฝักมาปิง้ไฟพอสกุ ใส่หม้อต้มให้เดือดจะได้นํา้ส้มป่อยสีชาแก่ๆ มีรสเปรีย้ว 
นํานํา้ต้มนีไ้ปผสมนํา้ยาหรดาลในโกร่งทกุครัง้ท่ีจะมีการทําให้นํา้ยาหรดาลเหลวพอดีตามต้องการ  
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  2.3  กาวยางกระถิน ลกัษณะเป็นก้อนแข็งสีเหลืองออ่นใสต้มเค่ียวกบันํา้ 
  วิธีการผสมนํา้ยาหรดาล (สีโปสเตอร์)  
  ใช้สีโปสเตอร์ผสมกบันํา้กาวกระถิน นํา้ฝักส้มป่อย (ตามความเหมาะสม) วิธีทดสอบ จะ
ทําการทดสอบโดยใช้พู่กนัจุ่มนํา้ยาท่ีผสมแล้วเขียนลงบนพืน้ชิน้งาน ทิง้ให้แห้งสนิท แล้วลองถแูล้วไม่
หลดุ และล้างนํา้ออกง่าน เป็นอนัใช้ได้ ในขณะทําการเขียนนํา้ยา ควรจะทดสอบนํา้ยาบ่อยๆ และคน
บอ่ยๆ 
 3. ออกแบบร่างแบบหรือเขียนแบบ จะออกแบบใหม่ทัง้หมดตามผู้ ว่าจ้าง ต้องการ และ
ลกัษณะขนาดของพืน้ท่ี โดยจะทําการออกแบบเขียนแบบบนกระดาษไข หรือบนไม้ อาจทําการร่างสด 
Free From ไมเ่น้นเทคนิคโบราณ 
 4. ล้างทําความสะอาดพืน้ (สี FLEX) ท่ีจะใช้เขียนลายรดนํา้ด้วยดินสอพองแช่นํา้หมาดๆ ใช้
มือถวูนไปให้ทัว่ทัง้พืน้ท่ี จนกว่าดินสอพองจะหลดุติดมือออกมาจนหมด โดยใช้มือ หรือสําลี แล้วใช้ฟ๊
อกกีอี้กที แล้วเช็ดทําความสะอาดด้วยสําลี หรือทิชชู่ให้สะอาด หรือทําให้พืน้นัน้ๆ มีความสาก จะเขียน
นํา้ยาได้ง่าย 
 5. ลบูฝุ่ นโรยแบบ นําแบบปรุท่ีเตรียมไว้ ตดิลงบนกระดานจดัวางให้ได้ตําแหน่งท่ีต้องการ ใช้
กระดาษกาวยึดติดตามมมุให้แน่น ไม่ให้แบบปรุขยบัตวัได้ขณะโรยแบบ ใช้ลกูประคบฝุ่ นดินสอพอง
หรือสีฝุ่ นสีนํา้ตาล ลบูไปให้ทัว่แบบปรุแล้วค่อยๆ เปิดกระดาษแบบปรุออกทีละด้าน สํารวจดวู่าแบบ
คมชดัทัว่หรือไม ่ถ้าแบบชดัสมบรูณ์ก็ยกเอาแบบปรุออก จะได้ลวดลายตามท่ีปรุแบบเอาไว้ หรือทําการ
ร่างสดก็ได้ 
 6. เขียนด้วยนํา้ยาหรดาล (หรือสีโปสเตอร์ท่ีผสมตามสตูร) โดยใช้สะพานรองมือเขียนตาม
ลวดลายท่ีปรุไว้ 
 7. เช็ดรัก-ถอนรัก (ใช้สี FLEX) โดยคนสีนํา้มนั FLEX ให้เข้ากนัดี แล้วใช้สําลีจุ่มสีนํา้มนั 
FLEX แล้วนําไปเช็ดลงบนชิน้งานให้ทัว่ชิน้งาน แล้วใช้สําลีสะอาดทําการเช็ดถอนเหมือนกบัการใช้ยาง
รัก 
 8. ปิดทอง ในการปิดทอง จะตดิจากซ้ายไปขวา จากขวาไปซ้าย จากบนลงลา่ง หรือจากลา่ง
ขึน้บน ก็แล้วแตค่วามถนดัของแตล่ะบคุคล 
 9. รดนํา้ ใช้สําลีชบุนํา้เช็ดแปะเบาๆ ลบูเบาๆ ให้ทัว่ทัง้ชิน้งาน จนนํา้ยาละลายออกจนหมด 
 10. การเขียนซอ่มลายรดนํา้ จะเขียนซอ่มในสว่นท่ีชํารุดหรือไมส่มบรูณ์ ตามขัน้ตอน
กระบวนการข้างต้นจนจบกระบวนการ 
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 นายโอภาส กระจายศรี 
 1. เตรียมวสัด/ุอปุกรณ์ 
  วสัด ุ
  1.1 รัก ใช้รักเชียงใหม ่(รักกระป๋อง)  
   ก่อนนํามาใช้จะนํามาเค่ียวไฟอ่อน จนให้นํา้ท่ีอยู่ในยางรักระเหยออกให้หมด โดยทํา
การทดสอบโดยการหยดยางรักลงในนํา้ ถ้ายางรักจมนํา้เป็นอนัใช้ได้ แตถ้่ายางรักลอยเหนือนํา้แสดงวา่
ในยางรักยงัมีนํา้อยู ่หรือทําการเค่ียวจนกวา่จะไมมี่ควนั 
  1.2  พืน้วสัด ุ
   1.2.1 พืน้ไม้ บนพืน้ไม้สกั (แล้วแตท่างวดัหรือผู้วา่จ้างจดัหาให้ หรือวสัดท่ีุต้องการให้
ทํา)  
   การเตรียมพืน้ 
   1.2.2 พืน้ไม้ กรณีทําบนไม้สกั โดยทําการขดัแผ่นไม้สกัให้เรียบเนียน ใช้สีโป้วของ
รถยนต์ปิดรูร่องของไม้สกั ให้มีความเรียบเนียนเสมอกนัโดยอาจใช้เคร่ืองขดั หรือใช้กระดาษทราย ทัง้
หยาบจนละเอียด 
   1.2.3 เม่ือพืน้ผิวไม้สกัเรียบเนียนตามต้องการ ในขัน้ตอนต่อไปจะพ่นด้วยสีรองพืน้
ไม้สีเทา (FLEX) สองรอบ ปลอ่ยให้แห้งสนิท แล้วใช้กระดาษทรายละเอียดขดัให้เรียบเนียนอีกที เช็ดทํา
ความสะอาด 
   1.2.4 แล้วทําการพน่ด้วยสีนํา้มนัสีดําหรือแดง (FLEX) 2-3 รอบ ปลอ่ยจนแห้งสนิท 
  1.3  ทองคําเปลวแท้ 100% โดยสัง่ซือ้ร้าน เพชร ช.เกษม 55/2 ทางไปรษณีย์ และร้านจ้าว
เจ็ด จ.อทุยัธานี 
  1.4  ดนิสอพอง นํามาแช่นํา้ สําหรับล้างทําความสะอาดพืน้หรือวสัดท่ีุใช้เขียน  
  1.5  กระดาษทราย ใช้กระดาษทรายตัง้แต่หยาบจนถึงละเอียด โดยใช้เคร่ืองขดั และใช้
มือขดั 
  1.6  วสัดใุช้เช็ดรัก ถอนรัก ใช้สําลีม้วนปลายและสําลีสะอาด แล้วใช้ผ้ามองตะกทูัง้เช็ดรัก
และถอนรัก 
  1.7  นํา้มนัสนหรือทินเนอร์ มีไว้สําหรับผสมสีนํา้มนัFLEX โดยเฉพาะ 
  1.8  กระดาษโรยแบบ ใช้กระดาษไข โดยทําการร่างแบบบนกระดาษแล้วนํากระดาษไข
ทําการลอกลาย แล้วใช้เข็มปรุตามลวดลาย  
  1.9  เข็มปรุ ใช้เข็มตอ่ด้าม เพ่ือให้จบัถือได้สะดวกขณะปรุแบบ 
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  การทําแบบปรุ หลงัจากออกแบบบนกระดาษแล้วแล้วนํากระดาษไขทําการลอกลาย แล้ว
ทําการปรุด้วยเข็ม โดยใช้โฟม ลองด้านลา่ง แล้วใช้เข็มปรุตรงกลางเส้นของแบบ ระยะห่างของเส้นต้อง
สม่ําเสมอกนั ร่องเข็มต้องเท่ากนัตลอด 
  1.10 ลกูประคบฝุ่ นดินสอพอง โดยจะนําดินสอพองมาบดให้ละเอียด แล้วใช้ผ้าขาวบาง
หรือผ้าดบิ มาห่อทําเป็นลกูประคบ 
  1.11  ลกูประคบทองคําเปลว (ไม่ใช้) จะใช้นิว้มือกวดหรือใช้สําลี ปัน้ให้กลมแล้วใช้กวด
อีกทีก็ได้ 
  1.12  กระดานผสมสมกุ ไมใ่ช้ ใช้สีโป้วรถยนต์แทน 
  1.13  ไม้พายทาและผสมสมุก อาจใช้เกรียงพลาสติกหรือเกรียงโลหะ แล้วแต่ความ
สะดวกเหมาะสม 
  1.14  แปรงทารัก ขนาดตามแตจ่ะเห็นควร  
  1.15  หินฟองนํา้ (ไมใ่ช้)  
  1.16  หินลบัมีด (ไมใ่ช้)  
  1.17  โกร่งใสนํ่า้ยา ไมใ่ช้ จะใช้วสัดใุดก็ได้ แตต้่องหมัน่คน 
  1.18  พู่กนัเขียนนํา้ยาหรดาล ขนาดเบอร์ 0 พิเศษ ขึน้ไปขึน้อยู่กบัถนดัของแต่ละคนและ
ขนาดของชิน้งานเป็นสําคญั  
  1.19  เกรียง ทําจากโลหะ ใช้ขนาดตามความเหมาะสม  
  1.20  ตู้บม่รัก (ไมใ่ช้)  
  1.21  สะพานรองมือหรือไม้รองมือ ใช้สําหรับรองมือขณะท่ีปฏิบตัิเขียนลวดลาย หุ้มด้วย
ผ้านุ่มๆ ป้องกนัการขีดขว่นพืน้กระดานขณะท่ีเขียนลวดลาย 
  1.22  ขวดใส่กาวยางมะขวิดหรือกาวยางกระถิน เป็นขวดพลาสติกเช่นเดียวกันกบัขวด
นํา้ฝักส้มป่อย ใส่นํา้กาวท่ีละลายและกรองสะอาด สําหรับเติมนํา้กาวในโกร่งทีละน้อย ขณะท่ีเขียน
ลวดลาย 
 2. เตรียมนํา้ยาหรดาล สว่นประกอบท่ีสําคญัของนํา้ยาหรดาล มีสว่นประกอบสําคญัดงันี ้
  - หินหรดาล (สีฝุ่ นหรือสีโปสเตอร์) อาจใช้แทนหรดาลได้บางสว่น 
  - กาวยางกระถิน 
  -นํา้ฝักส้มป่อย 
  2.1  หรดาล (ไมใ่ช้) จะใช้สีโปสเตอร์แทนการใช้หรดาล  
  2.2  นํา้ฝักส้มป่อย ใช้ฝักส้มป่อยตากแห้งต้มเค่ียวให้นํา้ออกเป็นสีชาแก่ๆใช้ลดความเค็ม
ของหรดาล 
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  2.3  กาวยางกระถิน ลกัษณะเป็นก้อนแข็งสีเหลืองออ่นใสต้มเค่ียวกบันํา้ 
  วิธีการผสมนํา้ยาหรดาล สีโปสเตอร์)  
  ใช้สีโปสเตอร์ผสมกบันํา้กาวกระถิน นํา้ฝักส้มป่อย (ตามความเหมาะสม) วิธีทดสอบ จะ
ทําการทดสอบโดยใช้พู่กนัจุ่มนํา้ยาท่ีผสมแล้วเขียนลงบนพืน้ชิน้งาน ทิง้ให้แห้งสนิท แล้วลองถแูล้วไม่
หลดุ และล้างนํา้ออกง่าน เป็นอนัใช้ได้ ในขณะทําการเขียนนํา้ยา ควรจะทดสอบนํา้ยาบ่อยๆ และคน
บอ่ยๆ 
 3. ออกแบบร่างแบบหรือเขียนแบบ ในการร่างแบบจะออกแบบลวดลายใหม่ทัง้หมด ดู
ลกัษณะของช่องวา่ง สดัสว่นตา่งๆ ลกัษณะของลายเส้น  
  - เส้นใหญ่ (โครงสร้างของตวัภาพทัง้หมด)  
  - เส้นกลาง (ลายละเอียดรอง)  
  - เส้นเลก็ เส้นแล รายละเอียดยอ่ย 
  ในการออกแบบลดลายนัน้ ต้องมีพืน้ฐานในการลอกลวดลายจากของโบราณดัง้เดิม เพ่ือ
ดลูายเส้น การสะบดัลาย ความพลิว้ไหวของลายกระหนก เพราะคดัลอกหรือฝึกเขียนมากๆจนชํานาญ
แล้ว จะสามารถรู้ได้ว่า จะชอบ หรือออกแบบลวดลายแบบใด สมยัใด จะได้ลวดลายหรือแนวในการ
เขียน หรือการออกแบบ เป็นลกัษณะของตวัเองได้ 
 4. ล้างทําความสะอาดพืน้วสัดบุนพืน้รัก จะใช้ล้างด้วยดนิสอพองเปียกนํา้ หรือใช้ลกูประคบ
ดนิสอพองก็ได้  
 5. ลบูฝุ่ นโรยแบบ นําแบบปรุท่ีเตรียมไว้ ตดิลงบนกระดานจดัวางให้ได้ตําแหน่งท่ีต้องการ ใช้
กระดาษกาวยึดติดตามมมุให้แน่น ไม่ให้แบบปรุขยบัตวัได้ขณะโรยแบบ ใช้ลกูประคบฝุ่ นดินสอพอง 
ลบูไปให้ทัว่แบบปรุ แล้วค่อยๆ เปิดกระดาษแบบปรุออกทีละด้าน สํารวจดวู่าแบบคมชดัทัว่หรือไม่ ถ้า
แบบชดัสมบรูณ์ก็ยกเอาแบบปรุออก จะได้ลวดลายตามท่ีปรุแบบเอาไว้ 
 6. เขียนด้วยนํา้ยาหรดาล จะเขียนตามเส้นแบบปรุ โดยต้องใช้สะพานรองมือโดยใช้ผ้า หรือ
กระดาษนุ่มๆ ปิดในส่วนปลายด้านบนของสะพานรองมือป้องกนัการขีดข่วนพืน้กระดานขณะท่ีเขียน
ลวดลาย แล้วเขียนตามลวดลายท่ีลบูฝุ่ นไว้  
 7. เช็ดรัก-ถอนรัก ใช้ผ้ามองตะก ูใช้ทัง้เช็ดรักและถอนรัก โดยจะใช้ไม้พนัปลายด้วยสําลีจุ่ม
ยางรัก แล้วนํามาแตะท่ีงานวิธีเช็ดจะเช็ดวน (ดตูามขนาดของผลงาน) เร่ิมเช็ดรักตรงสว่นไหน ก็เร่ิมปิด
ทองในสว่นนัน้ก่อน 
 8. ปิดทอง จะปิดเกยกนัเล็กน้อย พืน้ท่ีเล็กควรปิดทองให้เต็ม แล้วทําการกวดทองโดยใช้นิว้
กด ลบูเบาๆ ให้ทัว่ กรณีปิดทองไมต่ดิหรือมีรอยเปิด ควรทารักเช็ดรักถอนรัก แล้วใช้แผน่ทองใหมปิ่ด  
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 9. รดนํา้ จะใช้นํา้พรม หรือใช้ฟอกกีฉี้ดให้ทั่วชิน้งาน หรดาลจะละลายโดยหรดาลทาเรา
เขียนจะฟูนูน ใช้นํา้รด ไล่ ใช้ฟอกกีค้่อยๆฉีด พร้อมใช้มือลบูเบา หรดาลก็จะหลุดเอง (ขึน้อยู่กับการ
ผสม การเตรียมนํา้ยาหรดาล กาวมาก/กาวน้อย)  
 10. การเขียนซ่อมลายรดนํา้ จะเขียนซ่อมในส่วนท่ีชํารุดหรือไม่สมบูรณ์ ตามขัน้ตอน
กระบวนการข้างต้นจนจบกระบวนการ 
 
 นายอัศวเทพ ม่วงใหญ่ 
 1. เตรียมวสัด/ุอปุกรณ์ 
  วสัด ุ
  1.1 รัก จะใช้รักจากจังหวัดเชียงใหม่จะสั่งเป็นป๊ีบ โดยทําการกรองสําเร็จแล้ว ราคา
ประมาณ หนึง่หม่ืนต้นๆ 
  1.2  พืน้วสัด ุ
   1.2.1 จะใช้แผ่นพืน้พลาสติกอะคลิลิคเป็นหลัก ต้องใช้พลาสติกท่ีมีความหนา มี
ความแข็ง โดยจะใช้สีท่ีมีความเข้ม เช่น ดํา นํา้เงิน เป็นต้น 
   การเตรียมพืน้ 
   1.2.2 จะใช้แผ่นพืน้พลาสติกอะคลิลิคเป็นหลัก ต้องใช้พลาสติกท่ีมีความหนา มี
ความแข็ง โดยจะใช้สีท่ีมีความเข้ม เช่น ดํา นํา้เงิน เป็นต้น 
  1.3  ทองคําเปลวแท้ 100% ซือ้ท่ีร้านธรรมประทีปสามแยกไฟฉาย หรือร้านสงัฆภณัฑ์ 
  1.4  ดนิสอพอง โดยนําดนิสอพองแช่นํา้สําหรับล้างทําความสะอาดพืน้หรือวสัดท่ีุใช้เขียน  
  1.5  กระดาษทราย ไมใ่ช้เพราะใช้แผน่พลาสตกิอะคลลิคิ ไมจํ่าเป็นต้องขดั 
  1.6  วัสดุใช้เช็ดรัก ถอนรัก จะใช้สําลี ใช้อย่างดี เนือ้นุ่ม ใช้เช็ดรักกวดทอง ล้างนํา้ยา
หรดาลในขณะรดนํา้และเก็บงานครัง้สดุท้าย 
  1.7  นํา้มนัสน ไมใ่ช้  
  1.8  กระดาษโรยแบบ ใช้กระดาษไข โดยทําการร่างแบบบนกระดาษแล้วนํากระดาษไข
ทําการลอกลาย แล้วใช้เข็มปรุตามลวดลาย  
  1.9  เข็มปรุ คือ เข็มตอ่ด้ามโดยใช้เข็มเย็บผ้า ตอ่ด้ามไม้เพ่ือความสะดวกในการจบั 
การทําแบบปรุ หลงัจากออกแบบบนกระดาษแล้วแล้วนํากระดาษไขเบอร์ 90/95 วางบนแบบและ
ด้านลา่งของแบบทําการลอกลาย แล้วทําการปรุด้วยเข็ม (ปลายเข็มจะนํามาฝนกบัหินลบัมีดให้ให้เป็น
แนวยาวอีกที ก่อนนําไปปรุ)  
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  1.10 ลูกประคบฝุ่ นดินสอพอง นํามาคัว่ไฟในกระทะเพ่ือไล่ความชืน้แล้วบดให้เป็นผง 
แล้วใช้ผ้าขาวบางหรือผ้าดบิห่อมดัทําเป็นลกูประคบ  
  1.11  ลกูประคบทองคําเปลว (ไมใ่ช้)  
  1.12  กระดานผสมสมกุ ไมใ่ช  
  1.13  ไม้พายทาและผสมสมกุ ไมใ่ช้ 
  1.14  แปรงทารัก ไมใ่ช้ 
  1.15  หินฟองนํา้ (ไมใ่ช้)  
  1.16  หินลบัมีด ใช้ฝนหรดาลในนํา้ให้ละเอียด 
  1.17  โกร่งใส่นํา้ยา โกร่งดินเผาเนือ้แข็งหรือโกร่งบดยาเคลือบด้านนอกเป็นสีขาว ใช้บด
และใสนํ่า้ยาหรดาล 
  1.18  พู่กันเขียนนํา้ยาหรดาล ใช้พู่กันชนิดพิเศษขนจะยาวกว่าพู่กันธรรมดา ใช้ตดัเส้น
ตามความเหมาะสมของงาน  
  1.19  เกรียง ไมใ่ช้ 
  1.20  ตู้บม่รัก (ไมใ่ช้)  
  1.21  สะพานรองมือหรือไม้รองมือทําเป็นสะพานใช้สําหรับรองมือขณะท่ีปฏิบตัิเขียน
ลวดลาย หุ้มด้วยผ้านุ่มๆ ป้องกนัการขีดขว่นพืน้กระดานขณะท่ีเขียนลวดลาย  
  1.22  ขวดใส่กาวยางมะขวิดหรือกาวยางกระถิน เป็นขวดพลาสติกเช่นเดียวกันกบัขวด
นํา้ฝักส้มป่อย ใส่นํา้กาวท่ีละลายและกรองสะอาด สําหรับเติมนํา้กาวในโกร่งทีละน้อย ขณะท่ีเขียน
ลวดลาย 
  1.23  ปากกาตีเส้นหรือปากกาปากเป็ด (ไมใ่ช้)  
 2. เตรียมนํา้ยาหรดาล สว่นประกอบท่ีสําคญัของนํา้ยาหรดาล มีสว่นประกอบสําคญัดงันี ้
หรดาล+นํา้ฝักส้มป่อย+กาวยางกระถิน 
  2.1  หรดาล อาจใช้ขดัหรือฝนกับหินลบัมีด ใช้วิธีฝนกบัหินลบัมีดท่ีอยู่ในกะละมงัแช่นํา้ 
ฝุ่ นผงของหรดาลหินจะละลายตวั ปลอ่ยทิง้ไว้ให้ตกตะกอน แล้วจึงเทนํา้ออกเอาตะกอนละเอียดนัน้มา
เทใส่โกร่งบดยา นํามาแช่นํา้ล้างเอาความเค็มท่ีอยู่ในเนือ้หินออกไป เทเปล่ียนนํา้ทกุวนั (ยิ่งนานยิ่งดี) 
นํา้ท่ีแช่หรดาลใส เทเอานํา้ออกแล้วเกรอะเอาเฉพาะส่วนละเอียดของหรดาลใส่โกร่งบดยา เพ่ือนําไป
ผสมตามสดัส่วน หรือนําหรดาลหินมาบดหรือตํากับครกหินให้ละเอียด สงัเกตความข้นเหนียว ขณะ
เขียนลวดลาย หมัน่คน หมัน่เตมินํา้กาวไปเร่ือยๆ 
  2.2  นํา้ฝักส้มป่อย นําฝักส้มป่อยไปย่างกับไฟอ่อนๆ อย่าให้ไหม้แล้วนํา้ไปต้มกับนํา้
สะอาด ให้เดือด พาชนะท่ีจะใสฝั่กส้มป่อย ควรมีการฆ่าเชือ้โดยการใช้นํา้ร้อนลวกเพ่ือจะทําให้นํากาว
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เก็บไว้ได้นานไม่ทําให้บดูเน่าเสียหรือขึน้ราได้ นํา้ฝักส้มป่อยสามารถท่ีจะเติมในนํา้ยาหรดาลได้ตลอด 
ในกรณีนํา้ยาหรดาลเหนียวมากเกินไป 
  2.3  กาวยางกระถิน โดยใส่นํา้ร้อนในกาวยางกระทินแล้วเคีย้วไฟอ่อนให้เหนียวคล้าย
นํา้ผึง้ เสร็จแล้วกรองด้วยผ้าขาวบางท่ีสะอาด ผ่านการลวกด้วยนํา้ร้อนฆ่าเชือ้เสียก่อน พาชนะท่ีจะใส่
นํา้กาวยางกระถินควรมีการฆ่าเชือ้โดยการใช้นํา้ร้อนลวกเพ่ือจะทําให้นํากาวเก็บไว้ได้นานไม่ทําให้บดู
เน่าเสียหรือขึน้ราได้ ในการใช้นํา้กาวยางกระถิน ควรใช้แตพ่อดีไมม่ากเกินไปเพราะจะทําให้นํา้กาวยาง
กระถินบดูเน่าเสียได้ 
  วิธีการผสมนํา้ยาหรดาล นําหรดาลบดละเอียดท่ีแช่นํา้ล้างความเค็มออกแล้วใส่ลงใน
โกร่งบดยาตามปริมาณท่ีต้องการ บดให้ละเอียดยิ่งขึน้สกัพกัหนึ่ง เอากาวยางกระถินท่ีละลายนํา้และ
กรองเอากากออกไว้แล้วเติมลงในโกร่งพอประมาณ บดให้กาวและหรดาลเข้ากันจนเป็นเนือ้เดียว 
ต่อจากนัน้การเติมนํา้ฝักส้มป่อยแต่เพียงอย่างเดียว การใช้หรดาล จะผสมตามสดัส่วนโดยไม่มีสตูร
ส่วนผสมท่ีตายตัว จะสังเกตได้จากความหนืดความเหนียวขณะเขียน หรือทําการตัดเส้น ต้องใช้
ประสบการณ์ในการผสม ทดลองเขียนเส้นและระบายทิง้ไว้ให้แห้งสนิทและทดสอบถเูช่นเดิมจนกว่า
นํา้ยาหรดาลจะไมห่ลดุออกมา  
 3. ออกแบบร่างแบบหรือเขียนแบบ ในการร่างแบบจะออกแบบลวดลายใหม่ทัง้หมด ดู
ลกัษณะของช่องวา่ง สดัสว่นตา่งๆ ลกัษณะของลายเส้น  
 4. ล้างทําความสะอาดพืน้วสัดหุรือแผ่นพลาสติกอะคลิลิคล้างเพ่ือกําจดัคราบไขมนัออกให้
หมด โดยการใช้ผงดนิสอพองผสมกบันํา้ใสนํ่า้ยาล้างจานเลก็น้อยแล้วทาลงไปให้ทัว่บนแผน่ชิน้งาน ทิง้
ไว้สกัพกัแล้วล้างออกเช็ดให้แห้ง แล้วทําการทดสอบโดยการเขียนด้วยนํา้ยาหรดาร เขียแล้วเส้นคมชดั
เป็นใช้ได้ 
 5. ลบูฝุ่ นโรยแบบ โดยใช้กระดาษไขท่ีปรุลายแล้ว นําไปทาบลงบนวสัด ุจดัวางให้เหมาะสม
แล้วใช้ลกูประคบดนิสอพองลบูบนกระดาษไข แง้มเปิดดลูวดลายคมชดัหรือไม ่ถ้าไมช่ดัก็ลบูประคบอีก
ครัง้ 
 6. เขียนด้วยนํา้ยาหรดาล เร่ิมต้นการเขียนเส้นของรูปแบบ หรือตวัลาย ตามท่ีโรยแบบเอาไว้ 
(เขียนด้วยนํา้ยาหรดาล) โดยตดักินริมเส้นนอกของรอยปรุ ให้ทัว่ แล้วถมพืน้ช่องว่างระหว่างลายใน
ส่วนท่ีไม่ให้ทองปิด (หรือช่องไฟ) พร้อมเก็บรายละเอียด เม่ือถมพืน้เก็บรายละเอียดเรียบร้อยแล้ว 
จะต้องทําความสะอาดอีกครัง้ก่อนจะเช็ดรักปิดทอง โดยการใช้ผ้าขาวบาง หรือสําลีเช็ดเบาๆ เพ่ือให้ฝุ่ น
ออก 
 7. เช็ดรัก-ถอนรัก นําสําลีมาจุ่มยางรัก แล้วนําไปถบูนเศษแผ่นพลาสติคอะคลิลิคก่อน แล้ว
จึงนําไปถูลงบนพืน้งานท่ีเตรียมเอาไว้ให้ทัว่บริเวณท่ีจะปิดทองให้ทัว่ แล้วใช้สําลีท่ีสะอาดเช็ดซํา้ ซึ่ง
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เรียกว่า “การถอนรัก” โดยเช็ดหรือถอนออกให้หมด แล้วจึงจะปิดทองได้ (ควรดอูากาศขณะนัน้ด้วยว่า 
มีความชืน้หรือไม ่ถ้ามีอาจใช้ ไดร์เป่าผมเป่าลมร้อนช่วยอีกที)  
 8. ปิดทอง ในการปิดทอง จะตดิจากซ้ายไปขวา จากขวาไปซ้าย จากบนลงลา่ง หรือจากลา่ง
ขึน้บน ก็แล้วแตค่วามถนดัของแตล่ะบคุคล หรือแบง่เป็นช่องเป็นสว่นๆก็ได้ 
 9. รดนํา้ จะใช้นํา้พรม หรือใช้ฟอกกีฉี้ดให้ทั่วชิน้งาน หรดาลจะละลายโดยหรดาลทาเรา
เขียนจะฟูนูน ใช้นํา้รด ไล่ ใช้ฟอกกีค้่อยๆฉีด พร้อมใช้มือลบูเบา หรดาลก็จะหลดุเอง แล้วทําการเช็ค
ตรวจดสูภาพโดยรวมว่ามีตําหนิ มีร่องรอย หรือทองไม่ติดหรือไม่ ถ้ามีตําหนิ ก็ใช้รักทําการเช็ดแล้วปิด
ทองซํา้อีกทีแล้วรดนํา้ หรือนําชิน้งานไปแช่ในอ่าง หรดาลเร่ิมพองก็ใช้สําลีลูบเช็ดในอ่างนํา้เบาจน
หรดาลหลดุออกจนหมด แล้วนําขึน้มาใช้กระดาษทิชชู่เช็ดซบันํา้ออก แล้วดวู่ามีชํารุด ท่ีต้องการซ่อม
หรือไม ่
 10. การเขียนซ่อมลายรดนํา้ จะเขียนซ่อมในส่วนท่ีชํารุดหรือไม่สมบูรณ์ ตามขัน้ตอน
กระบวนการข้างต้น 
 
 ผลการศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลด้านกระบวนการทาํลวดลายทองรดนํา้   
 กลุ่มที่ 3 กลุม่ศลิปินอิสระ 
 สรุปได้ว่า ในกระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้ กลุ่มศิลปินอิสระทัง้ 4 ท่านนัน้ มีความ
แตกตา่งกนั โดยสรุปได้ดงันี ้
  
 วัสดุ/อุปกรณ์  
 ยางรัก สัง่ซือ้จากเชียงใหม่ (นําเข้าจากพม่าเป็นป๊ีบ) 2 คน ใช้ยางรักเชียงใหม่เป็นกระป๋อง 1 
คน ใช้นํา้มนัสนหรือนํา้มนัซกัแห้งเป็นสว่นผสม ใช้สี FLEX สีดํา และสีแดงแทนการใช้ยางรัก 2 คน ใช้
รักสมกุใบตองแห้งเผา 1 คน ใช้สีโป้วแทนการใช้รักสมกุ 2 คน ใช้พืน้วสัดเุป็นไม้ทัง้หมดทัง้ไม้สกัและ
แผ่นไม้อดัท่ีมีความหนาขนาด 10 มิลลิเมตร 3 คน นําเอาแผ่นพลาสติกอะคลิลิคมาใช้ทดแทนไม้เพ่ือ
ความสะดวก หาง่าย และมีจําหน่ายทัว่ไป 1 คน ใช้สําลีและผ้าใยสงัเคราะห์ในการเช็ดรักถอนรัก 1 คน 
ใช้สําลีในการเช็ดรักถอนรัก 4 คน ใช้นํา้ยาหรดาล 2 คน (หรดาล+นํา้กาวกระถิน+นํา้ฝักส้มป่อย) ใช้
นํา้ยาสีโปสเตอร์ 2 คน (สีโปสเตอร์แบบขวด+นํา้กาวกระถิน+นํา้ฝักส้มป่อย) ใช้เปลือกทองชบุนํา้ปิด
เพ่ือให้นํา้ยาหรดาลหลดุออก 1 คน (อีก 3 คน ใช้นิว้ถหูรือลบูเบาๆ เพ่ือให้นํา้ยาหลดุออกมา)  
ผลการวิเคราะห์ข้อมลูด้านการถ่ายทอดการทําลวดลายทองรดนํา้กลุม่กลุม่ศลิปินอิสระ 
 จากการวิเคราะห์กระบวนการเรียนรู้ การทําลวดลายทองรดนํา้กลุม่กลุม่ศิลปินอิสระ ครูม้วน 
รัตนาภรณ์ มีการเรียนรู้งานด้านศิลปะ โดยเร่ิมจากความรักความชอบในการวาดรูปมาตัง้แต่เด็กๆ ได้
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ขอเป็นลกูศษิย์หลวงพอ่ชัว้ เพชรมา แล้วเข้ากรุงเทพฯ เรียนเขียนลานรดนํา้กบัครูเทียบ กาญจนจิตต์ ท่ี
วดัแคนางเลิง้ หรือวดัสนุธรธรรมทานในปัจจบุนั และศกึษาจากของเก่า (จากตู้พระธรรม) ท่ีรับจ้างซอ่ม
ภาพเขียนภาพในพิพิธภณัฑ์โดยพยายามจดจําเอาไว้ และลอกแบบลวดลายเอาไว้ งานส่วนมากจะ
เก่ียวกบัเร่ืองราวในวรรณคดี รามเกียรติ์ อิหนา ฯลฯ ประเพณีไทย มีประสบการณ์การทําลวดลายทอง
รดนํา้ตามวดัวาอารามตา่งๆ ดงัเช่น โบสถ์/วิหารวดัโสมนสัวรวิหาร,วดัสทุศัน์เทพวราราม,วดับพิตรพิมขุ
,วดัเทพสิรินทราวาส,วดัเทพธิดาราม,วดับางประทุนนอก,วดัปากนํา้ภาษีเจริญ,วดัอปัสรสววรค์,วดัพ
นัญเชิง จังหวัดพระนครศรีอยุธยา,วัดบางบ่อ จังหวัดสมทรปราการ ฯลฯ เมืองโบราณ จังหวัด
สมทุรปราการ,พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ และงานทีภาคภูมิใจท่ีสดุในชีวิต คือการได้เข้าไปซ่อมแซม
ภาพเขียนลายรดนํา้ภายในพระบรมมหาราชวงั คราวฉลองกรุงเทพมหานครครบ 200 ปี นายอนเุทพ 
พจน์ประสาท มีการเรียนรู้งานด้านศิลปะ ในระดบั ปวช.จากโรงเรียนกรุงเทพวิจิตรศิลป์ กรุงเทพฯ แล้ว
ศึกษาต่อท่ีวิทยาลยัเพาะช่างในระดบัปวส.เรียนปริญญาตรีต่อเน่ืองจากสถาบนัเทคโนโลยีราชมงคล
วิทยาเขตเพาะช่าง ปัจจุบนัเป็นมหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลวิทยาเขตเพาะช่าง เรียนรู้งานด้าน
ศิลปะไทยจากอาจารย์จกัรพนัธ์ โปษยกฤต มีประสบการณ์ในการออกแบบงานจิตรกรรม ออกแบบ
สถาปัตยกรรม ออกแบบฉากละคร โขน และหวัโขน ฯลฯ รวมทัง้ทําลวดลายทองรดนํา้ตามวดัวาอาราม
ต่างๆ ดงัเช่น วดัพระแก้ว วงัสลุต่าน ประเทศบรูไน สํานกัพระราชวงั (โรงเรียนในวงัชาย) ปัจจุบนัรับ
งานมาทําท่ีบ้าน นายโอภาส กระจายศรี มีการเรียนรู้งานด้านศลิปะ ในระดบั ปวช.จากวิทยาลยัเทคนิค
ลพบรีุ แล้วศกึษาตอ่ท่ีสถาบนัเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตเพาะช่างในระดบัปวส. (จิตรกรรมไทย) มี
ประสบการณ์ในการออกแบบงานจิตรกรรมไทยและงานทําลวดลายทองรดนํา้ตามวดัวาอารามต่างๆ 
ดงัเช่น วดัถํา้ภูตอง จงัหวดัลพบุรี,วดัสิงห์สทุธาวาส จังหวดัสิงห์บุรี,วดันาคกลาง กรุงเทพฯ,วดัเกร่ิน
กฐิน จงัหวดัลพบรีุ,วดัไตรมิตรกรุงเทพฯ,วดัโพธ์ิทอง กรุงเทพฯ,วดัเขาสมโภชน์ จงัหวดัลพบรีุ ฯลฯนาย
อศัวเทพ ม่วงใหญ่ มีการเรียนรู้งานด้านศิลปะจากอาจารย์สธีุ สตัตบุศ ปัจจุบนัเป็นอาจารย์หวัหน้า
แผนกช่างเขียนภาพไทย ท่ีศนูย์ศลิปาชีพ บางไทร จงัหวดัพระนครศรีอยธุยาฯ หลกัการสร้างสรรค์งานท่ี
ถ่ายทอดให้ลกูศษิย์ วา่ต้องเน้นความแปลกใหมแ่ละโดดเดน่ให้ชิน้งานมีชีวิตชีวาและมีมิต ิแตต้่องยงัคง
ความเป็นไทยโบราณอยู ่โดยเฉพาะเทคนิคการเขียนลวดลายทองรดนํา้ 
 จากการวิเคราะห์การเรียนรู้การทําลวดลายทองรดนํา้ ตรงกบัแนวคิดของสกุรี เจริญสขุ และ
คณะ ดงันี ้
 1.  หลกัความเหมือน การเลียนแบบ จะเห็นได้จากการมีการเรียนการสอนการสอนสว่นใหญ่
จะนอกสถาบนัการศึกษา คือการเลียนแบบจากครู อาจารย์ผู้สอน และการลอกเลียนแบบจากตู้พระ
ธรรมโบราณในสมยัต่างๆ ตามพิพิธภณัฑ์ แล้วทําซํา้ๆ บ่อยๆ เพ่ือความแม่ยําในลายเส้น จะเห็นได้ว่า
ศิลปินอิสระนี ้จะมีการเรียนรู้การทําลวดลายทองรดนํา้จากศิลปินท่ีมีความสามารถทัง้สิน้ดงัเช่นนาย
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อนุเทพ พจน์ประสาท มีการเรียนรู้งานด้านศิลปะไทยจากอาจารย์จักรพันธ์ โปษยกฤต (ศิลปิน
แห่งชาต)ิ ซึง่มีประสบการณ์ในการออกแบบงานจิตรกรรม ออกแบบสถาปัตยกรรม ออกแบบฉากละคร 
โขน และหวัโขน ฯลฯ รวมทัง้ทําลวดลายทองรดนํา้ตามวดัวาอารามตา่งๆ 
 2.  หลกัความต่าง หลงัจากฝึกรูปแบบ การเขียนลวดลายจากครู อาจารย์ผู้สอน และการ
ลอกเลียนแบบจากตู้พระธรรมโบราณในสมยัต่างๆ ตามพิพิธภณัฑ์ แล้วทําซํา้ๆ บ่อยๆ จนเกิดความ
ชํานาญแล้ว จนสามารถเร่ิมผกูลวดลาย ออกแบบลวดลาย วาดตวัพระ ตวันาง ตวัยกัษ์ และตวัลงิ ฯลฯ 
เองได้บ้าง  
 3.  หลกัความเป็นฉัน จะมีลกัษณะลวดลายเส้นท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตนในเร่ืองลวดลาย 
จนสามารถเร่ิมผกูลวดลาย ออกแบบลวดลาย ร่าง วาดตวัพระ ตวันาง ตวัยกัษ์ และตวัลิง ฯลฯ เองได้
เป็นรูปแบบเป็นของตวัเอง เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั ในกระบวนการถ่ายทอดให้กบัลกูมือ 
กระบวนการถ่ายทอดการทําลวดลายทองรดนํา้กลุม่กลุม่ศลิปินอิสระ 
 สรุปได้ว่า ในการถ่ายทอดการทําลวดลายทองรดนํา้กลุ่มศิลปินอิสระ ในการถ่ายทอด
กระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้นัน้ จะถ่ายทอดโดยถ่ายทอดแบบนายช่างสอนลกูมือ โดยเรียนรู้จาก
ผู้คมุงาน ผู้ รับงาน หรือหวัหน้าเรียกว่านายช่าง จะทําการถ่ายทอด การสอนงานจะทําตามหรือปฏิบตัิ
ตาม และศกึษาจากผลงานของนายช่างท่ีมีความชํานาญ ตามวดัวาอารามตา่งท่ีเป็นผลงานหรือข้อมลู
ท่ีเก่ียวข้องท่ีมีให้ศึกษา ศึกษาดผูลงานจากนายช่างท่ีมีฝีมือคนอ่ืนๆ ท่ีมีความรู้ความชํานาญ ตามวดั
หรือสถานท่ีตา่งๆ แล้วนํามาทดลองปฏิบตัโิดยการควบคมุของนายช่างนัน้ๆ 
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ตาราง 1  สรุปความแตกตา่งของผู้ เช่ียวชาญในการใช้วสัดเุพ่ือศกึษากระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้ 
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กลุ่มที่ 1 กลุ่มสาํนัก 
ช่างสบิหมู่ กรมศลิปากร 
1. นายสธีุ เสลา  
2. นายเจริญศกัด์ิ อิ่มศรี  
3. นายเกรียงศกัด์ิ เนียมสดุ  
4. นายสเุพล ศาสตร์เสริม  
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กลุ่มที่ 2 กลุ่มครู/อาจารย์  
ผู้สอนในสถาบันการศกึษา 
1. อาจารย์สนัน่ รัตนะ 
2. ผศ.บณัฑิต อินทร์คง  
3. อาจารย์สรัุฐ บญุทรง  
4. อาจารย์ชนะ ไชยรักษ์  
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กลุ่มที่ 3 กลุ่มศลิปินอสิระ 
1. ครูม้วน รัตนาภรณ์ 
2. นายอนเุทพ พจน์ประสาท 
3. นายโอภาส กระจายศรี 
4. นายอศัวเทพ มว่งใหญ่ 
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 จากตาราง 1 สรุปได้ว่า ความแตกตา่งของผู้ เช่ียวชาญทัง้ 3 กลุม่ จํานวน 12 คน ในการใช้
วสัดเุพ่ือศกึษากระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้ มีความแตกต่างกนั ดงัเช่นในการใช้ยางรักเพ่ือใช้ใน
การทําลวดลายทองรดนํา้มีการนํายางรักมาใช้สองอย่างคือ นํามาทารองพืน้ (รักสมกุ) และใช้เช็ดรัก
ปิดทอง นํามาทารองพืน้ (รักสมกุ) 7 คน ใช้เช็ดรักปิดทอง 10 คน ใช้สี FLEX พ่นหรือทารองพืน้แทน
การใช้ยางรัก 3 คน ใช้สีโป้วทารองพืน้และอดุรอยทําพืน้ 3 คน ใช้สีกนัสนิมทารองพืน้ 1 คน ใช้เป็นพืน้
ไม้ 11 คน ใช้พืน้เป็นแผน่พลาสตกิอะคลลิคิ 2 คน ใช้เป็นพืน้ผ้าใบ 1 คน มีการใช้ผงขดัเป็นผงเคมีสีขาว
เรียกว่าผงติตาเนียม 1 คน ใช้สําลีเช็ดรักถอนรัก 9 คน ใช้ผ้าจากใยสงัเคราะห์เช็ดรักถอนรัก 8 คน ใช้
นํา้ยาหรดาลโดยมีส่วนผสม หรดาล+กาวยางกระถิน+นํา้ฝักส้มป่อย 9 คน ใช้นํา้มะนาวมาเป็น
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ส่วนผสมนํา้ยาหรดาล 3 คน ใช้สีโปสเตอร์มาใช้แทนหรดาลโดยมีส่วนผสม สีโปสเตอร์+กาวยาง
กระถิน+นํา้ฝักส้มป่อย 3 คน ใช้เปลือกทองชบุนํา้ปิดเพ่ือให้นํา้ยาหรดาลหลดุ 7 คน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 

ภาพประกอบ 2  แผนภมูิแสดงขัน้ตอนกระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้ 
 
 สรุปได้ว่า จากกระบวนการทําทําลวดลายทองรดนํา้ทัง้ 9 ขัน้ตอน พบว่า กระบวนการทํา
ลวดลายทองรดนํา้เป็นงานปราณีตศลิป์ท่ีมีความละเอียดออ่น ต้องพิถีพิถนัทกุขัน้ตอนการทํา เร่ิมตัง้แต่
ขัน้ท่ี 1 การเตรียมนํา้ยาและการผสมนํา้ยาหรดาล ขัน้ท่ี 2 การออกแบบร่างแบบปรุแบบ ขัน้ท่ี 3 การ
ล้างทําความสะอาดพืน้รัก ขัน้ท่ี 4 การลบูฝุ่ นโรยแบบ ขัน้ท่ี 5 การเขียนนํา้ยาหรดาล ขัน้ท่ี 6 การเช็ดรัก
ถอนรัก ขัน้ท่ี 7 การปิดทอง ขัน้ท่ี 8 การรดนํา้ ขัน้ท่ี 9 การเขียนซอ่มลายรดนํา้ ซึง่ในขัน้ตอนการทําล้วน
แล้วแต่มีความสําคญัมิได้น้อยไปกว่ากันเลย เพราะในทุกๆ ขัน้ตอนนัน้ ช่างต้องอาศยัความรู้ ความ
ชํานาญท่ีสัง่สมเพาะบ่มสืบทอดกนัเป็นระยะเวลาอนัยาวนาน จากรุ่นหนึ่ง ไปยงัอีกรุ่นหนึ่ง จากบรรพ
บรุุษสู่ผู้ สืบทอด จากนายจ้างสู่ลกูจ้าง จากนายช่างสู่ลกูมือ จากพ่อแม่สู่ลกูหลาน พ่ีสอนน้อง ครูสอน
ศษิย์ โดยผา่นกระบวนการสงัเกตเรียนรู้จากประสบการณ์ตรง และกระบวนการทดลองประดษิฐ์ คิดค้น
หมายรวมถึงการค้นคว้า หาวิธีตา่งๆ เพ่ือแก้ไขปัญหาสิ่งเหลา่นีส้ง่ผลตอ่การฝึกฝนบม่เพาะองค์ความรู้

ขั้นตอนการการทําลวดลายทองรดน้าํ 

ขั้นตอนที่ 1 
การเตรียมนํ้ายาและการผสม

นํ้ายาหรดาล 

ขั้นตอนที่ 2 
การออกแบบร่างแบบปรุแบบ

ขั้นตอนที่ 4 
การลูบฝุ่นโรยแบบ 

ขั้นตอนที่ 3 
การล้างทําความสะอาดพ้ืนรัก 

ขั้นตอนที่ 5
การเขียนนํ้ายาหรดาล 

ขั้นตอนที่ 6
การเช็ดรักถอนรัก 

ขั้นตอนที่ 7
การปิดทอง 

ขั้นตอนที่ 8
การรดนํ้า  

ขั้นตอนที่ 9
การเขียนซ่อมลายรดน้ํา แผนภูมิแสดงขั้นตอนกระบวนการการทํา

ลวดลายทองรดน้ํา
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ท่ีเป็นความเพียรวิริยะอสุาหะสรรค์สร้าง จนได้ผลงานท่ีมีคณุภาพเป็นภาพเดียวในโลกควรค่าแก่การ
สืบทอดอนรัุกษ์ ด้วยความภาคภมูิใจเป็นอยา่งยิ่ง 
  การทําลวดลายทองรดนํา้จากขัน้ตอนการทําด้วยมือจงึมีคณุสมบตัพิิเศษของลายเส้นท่ีแสดง
ความเป็นตวัตนท่ีสามารถเรียกได้ว่า อตัลกัษณ์ของการทําลวดลายทองรดนํา้ควรค่าแก่การสิบทอดใน
ความงดงาม ความมนัวาวของทองคําเปลว ตดักบัสีดําทบึ อยา่งสวยงาม  
 
ตาราง 2  สรุปความแตกตา่งทางวสัดอุปุกรณ์ในกระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้ 
 

วัสดุ โบราณ ปัจจุบัน 
 
รัก 
 

รักจากต้นสดๆ 
รักเช็ด  
รักสมกุ (ทําพืน้)  
 

รักเชียงใหม ่(บรรจกุระป๋อง)  
สีนํา้มนั FLEX สีดํา แทนรักเช็ด 
ใช้สีโป้วรถยนต์ 
ใช้สีนํา้มนักนัสนิม 

พืน้วัสดุ ไม้สกั ฯลฯ ไม้อดั/แผน่พลาสตกิอะคลลิคิ/ผ้าใบ 
สาํลี สําลี ผ้ามองตะก ู(Polyester) ) หรือใช้ผ้าท่ีเป็นใย

สงัเคราะห์ไมมี่ขน หรือผ้า Cotton  
และผ้าสารู (ผ้าขาวบาง)  

วัสดุใช้ขัด หินหนองแขม/หินฟองนํา้/หินลบั
มีด 

กระดาษทรายธรรมดา/กระดาษทรายนํา้ใช้
ทัง้หยาบและละเอียด และผงตติาเนียม 
 (เป็นผงเคมีสีขาวใช้ใสใ่นเวลาขดัโลหะ)  
ใช้แทนกระดาษทราย 

วัสดุที่ใช้กรอง ผ้าขาวบางหรือผ้าดบิ ผ้าซลิค์สกรีน ตามขนาดความละเอียดของ
ผ้า 

เกรียง ทําจากเขาของสตัว์ ทําจากพลาสตกิหรือโลหะ 
พู่กัน ขนสตัว์หรือผมของคน ใช้พูก่นัสงัเคราะห์ชนิดพิเศษขนจะยาวกวา่

พูก่นัธรรมดา 
นํา้ยาหรดาล หรดาล+นํา้ฝักส้มป่อย+กาวยาง

กระถิน 
สีโปสเตอร์สีเหลือง+นํา้ฝักส้มป่อย+กาวยาง
กระถิน 
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 จากตาราง 2   สรุปได้ว่า ยางรักจะสัง่ซือ้จากจากจงัหวดัเชียงใหม่ (หรือนําเข้าจากประเทศ
พม่า) บรรจใุนกระป๋องหรือป๊ีบ บางคนเกิดการแพ้ยางรักหรือเพ่ือความสะดวก จึงนําสีนํา้มนั FLEX สี
ดํา แทนการใช้ยางรัก เพราะยางรักในปัจจบุนั หายาก หรือท่ีมีขายตามท้องตลาดก็อาจมีส่วนผสมอ่ืน
ปนกบัยางรักทําให้คณุภาพของยางรักมีคณุภาพด้อยลงไป ก่อนท่ีจะนํายางรักมาใช้ ควรนํายางรักมา
กรองโดยใช้ผ้าขาวบางหรือผ้าสกรีน แล้วนําไปเค่ียวกบัแดดหรือเค่ียวโดยใช้ไฟอ่อนๆ เพ่ือให้นํา้ท่ีอยู่ใน
ยางรักละเหยออกให้หมด อาจทดสอบโดยการหยดยางรักลงในนํา้ ถ้ายางรักจมนํา้เป็นอนัใช้ได้ ถ้ายงั
ลอยเหนือนํา้แสดงว่ารักยงัมีนํา้อยู่ หรือทําการเค่ียวจนไม่มีควนั พืน้วสัดมุกันิยมใช้ไม้สกั หรือตามผู้
ว่าจ้างจดัหาโดยตดัตามขนาดท่ีต้องการแล้วทําการขดัพืน้ให้เรียบเนียน แล้วทาด้วยรักรองพืน้ชัน้แรก
เพ่ือให้ยางรักซมึเข้าในเนือ้ไม้เป็นชัน้แรกแล้วทิง้ไว้จนแห้งสนิท โบราณจะใช้รักผสมกบัสมกุ ได้จากการ
เผาจากใบตองกล้วยจนได้เป็นผงถ่านละเอียดสีดําก็จะเรียกสมกุใบตอง ถ้าได้จากหญ้าแฝกก็จะเรียก
สมกุหญ้าแฝกเป็นต้น โดยจะนําสมกุท่ีได้นําไปอดุในส่วนท่ีมีรู หรือตามรอยแตกของไม้ ท่ีเป็นรูตามด
โดยใช้เกรียงปาดให้เรียบเป็นชัน้ท่ีสอง ทิง้ไว้ให้แห้งสนิท แล้วขัดด้วยกระดาษทรายจากหยาบไป
ละเอียดจนเรียบสนิท แล้วทาด้วยรักท่ีเราเค่ียวหรือท่ีเรียกว่ารักนํา้เกลีย้ง โดยทา 3-4 ครัง้ จนเรียบมนั 
โดยบม่ในตู้บม่รักท่ีมีความชืน้จะช่วยให้รักแห้งเร็ว 3-5 วนั ก็จะได้พืน้วสัดท่ีุพร้อมใช้งาน ในปัจจบุนัไม้
สกัหายากและมีราคาแพง จึงนําไม้อดัท่ีมีความหนา 6-10 มิลลิเมตร (โดยทําตามกระบวนการทําพืน้
ข้างต้น) อาจใช้ยางรักหรือใช้สีโป้วรถยนต์อดุรูตามดตา่งๆ ขดัให้เรียบแล้วพ่นหรือทาด้วยสี FLEX สีดํา 
2-3 ครัง้ ปลอ่ยให้แห้งสนิท หรือใช้แผน่พลาสตกิอะคลลิคิสีดําท่ีมีความหนามาใช้แทนก็  
 
กระบวนการทาํลวดลายทองรดนํา้ 9 ขัน้ตอน 
 ขัน้ที่ 1 การเตรียมนํา้ยาและการผสมนํา้ยาหรดาล โบราณจะใช้หรดาล+นํา้ฝักส้มป่อย+
กาวยางกระถิน (ปัจจบุนัใช้สีโปสเตอร์สีเหลือง) แทนหินหรดาล 
 

 
 

หรดาลหิน 
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 หรดาลจะใช้หรดาลหินสีเหลืองนํามาฝนกบัหินลบัมีดในนํา้ หรือนําไปบดให้ละเอียด ทําการ
เปล่ียนนํา้ยิ่งนานยิ่งดีเพ่ือล้างความเค็มให้หมด นํา้ท่ีแช่หรดาลใส เทเอานํา้ออกแล้วเกรอะเอาเฉพาะ
สว่นละเอียดของหรดาลใสโ่กร่งบดยา  
 

 
 

ฝักส้มป่อย 
 
 นํา้ฝักส้มป่อย นําฝักส้มป่อยตากให้แห้งปิง้ไฟพอสกุ ใส่ภาชนะเค่ียวให้นํา้ออกเป็นสีชาแก่
ปลอ่ยให้เย็น กรอง แล้วนําไปใสใ่นภาชนะท่ีฆา่เชือ้โดยลวกนํา้ร้อน จะได้ใช้ได้นานๆ โดยไมข่ึน้รา ใช้ลด
ความเคม็ของหรดาล  
 

 
 

กาวยางกระถิน 
 

 กาวยางกระถิน มีลกัษณะเป็นก้อนสีเหลืองออ่นนํานํา้ร้อนใสใ่นกาวกระถิน เค่ียวไฟออ่นๆ ให้
เหนียวคล้ายนํา้ผึง้ปลอ่ยให้เย็น กรอง แล้วนําไปใสใ่นภาชนะท่ีฆ่าเชือ้โดยลวกนํา้ร้อน จะได้ใช้ได้นานๆ
โดยไม่ขึน้รา นําทัง้สามอย่างมาผสมกนั โดยหลงัจากนําหรดาลท่ีละเอีดหรือสีโปสเตอร์สีเหลืองใส่ใน



 113

โกร่งบดยาพอประมาณบดให้ละเอียดซกัพกั แล้วนํานํา้กาวยางกระถินเทใสพ่อประมาณ บดให้เข้าเป็น
เนือ้เดียวกัน เติมนํา้ฝักส้มป่อย ตามความเหมาะสม สดัส่วนในการผสมไม่มีสูตรส่วนผสมท่ีตายตวั 
สงัเกตจากความหนืดความเหนียวขณะเขียนหรืทําการตดัเส้น ต้องใช้ประสบการณ์ในการผสม ทดลอง
เขียนเส้นและระบายทิง้ไว้ให้แห้งสนิทและทดสอบถ ูจนกว่านํา้ยาจะไม่หลดุออกมา ขณะทําการเขียน
ต้องหมัน่คนบอ่ยๆ 
 
 
 
 
 
 
 
 ขัน้ที่ 2 การออกแบบร่างแบบปรุแบบ จะออกแบบบนกระดาษขาวหรือบนกระดาษไข ก็
แล้วแตค่วามถนดั ความสะดวกของแตล่ะคน โดยทําการร่างสด Free From ในขนาดท่ีต้องการโดยดู
ลกัษณะช่องว่าง สดัส่วนต่างๆ ลกัษณะของลายเส้น เส้นใหญ่ (โครงสร้างของตวัภาพทัง้หมด) เส้น
กลาง (รายละเอียดรอง) เส้นเล็ก เส้นแล (ลายระเอียดย่อย) การสะบดัลาย ความพลิว้ไหวของลาย
กระหนก แล้วใช้เข็มปรุแบบ เฉพาะเส้นใหญ่ (โครงสร้างของตวัภาพทัง้หมด)  
 
 
 
 
 
 
 
 
 ขัน้ที่ 3 การล้างทาํความสะอาดพืน้รัก พืน้ไม้อดั หรือแผ่นพลาสติกอะคลิลิค (พืน้วสัดท่ีุ
พร้อมใช้งาน) โดยใช้ดินสอพองละลายนํา้หมาดๆ ใช้มือถวูนให้ทัว่พืน้ท่ีจนดินสอพองแห้งหลดุติดมือ
ออกมาจนหมด จนหมดคราบไขมนั ลองทดสอบเขียนด้วยนํา้ยาท่ีเตรียมใว้ เขียนแล้วเส้นมีความคมชดั 
เส้นไมข่าดตอนเป็นอนัใช้ได้ 
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  ขัน้ที่ 4 การลูบฝุ่นโรยแบบ โดยนํากระดาษไขท่ีทําการปรุตามลวดลายเรียบร้อยแล้ว นําไป
ทาบลงบนพืน้วสัดท่ีุทําความสะอาดแล้วให้เหมาะสมตามตําแหน่งท่ีต้องการ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 แล้วนําลกูระคบท่ีทําจากดนิสอพองเผา บดให้ละเอียดใช้ผ้าขาวบางห่อเป็นลกูประคบ ลบูบน
กระดาษไขให้ทัว่ เปิดแง้มดวูา่ลวดลายมีความคมชดัหรือไม ่ถ้าไมช่ดัก็ลบูประคบอีกครัง้ ถ้าชดัสมบรูณ์
ก็ยกแบบปรุออก จะได้ลวดลายตามท่ีปรุแบบเอาไว้ 
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 ขัน้ที่ 5 การเขียนนํา้ยาหรดาล เขียนตามลายเส้นปรุ เส้นใหญ่ (โครงสร้างของตวัภาพ
ทัง้หมด) เส้นกลาง (รายละเอียดรอง) เส้นเลก็ เส้นแล (ลายระเอียดยอ่ย) การสะบดัลาย ความพลิว้ไหว
ของลายกระหนก ถมพืน้ช่องว่างระหว่างตวัลายกบัช่องไฟในส่วนท่ีไม่ต้องการให้ทองคําเปลวติดด้วย
นํา้ยาให้ทั่ว โดยใช้สะพานรองมือป้องกันการขีดข่วนพืน้ ขณะท่ีเขียนลวดลาย เม่ือถมพืน้เก็บ
รายละเอียดเรียบร้อยแล้วจะต้องทําความสะอาดอีกครัง้ก่อนจะเช็ดรัก โดยใช้ผ้าขาวบางหรือสําลีเช็ด
ฝุ่ นเบาๆ ให้ออกให้หมด  
 
 
 
 
 
 
 
 
 ขัน้ที่ 6 การเช็ดรักถอนรัก จะใช้สําลีผ้า COTTON (เสือ้ยืด) ผ้ามองตะก ูผ้าสารู (ผ้าขาว
บาง) ตามความถนดั โดยผ้าม้วนเป็นลกัษณะลกูประคบแตะ จุ่ม รักหรือสีนํา้มนั FLEX แล้วนําไปเช็ด
หมุนวนเป็นวงกลมไปตามแนวหน้ากระดานให้สม่ําเสมอกันให้ทั่วทัง้ชิน้งาน ทัว่บริเวณท่ีจะปิดทอง 
(ต้องประมาณพืน้ท่ีในการปิดทองให้สมัพนัธ์กบัเวลา) ไม่ควรเช็ดรักในปริมาณพืน้ท่ีมากเกินไป เพราะ
จะปิดทองคําเปลวไม่ทนั เม่ือเช็ดทัว่แล้วใช้ผ้าสะอาดชิน้ใหม่เช็ดถอนหมนุวนบนชิน้งานเป็นแนวหน้า
กระดาน เม่ือเช็ดจนทัว่ให้เปล่ียนผ้าผืนใหม่เช็ดในลกัษณะเดิมอีก 3-4 ครัง้ ให้สงัเกตสีของรักหรือสี
นํา้มนั FLEX ท่ีเช็ดท่ีหลดุตดิผ้าถอนรักหรือสีนํา้มนั FLEXออกมา ถ้าเป็นสีดําเข้มก็ให้เช็ดซํา้จนกวา่จะมี
ยางรักหรือสีนํา้มนั FLEX ติดออกมาบางๆ และสม่ําเสมอ วิธีการทดสอบโดยใช้หลงันิว้มือสมัผสัไปให้
ทั่วชิน้งาน สังเกตความเหนียวท่ีแตกต่างกันมากน้อยหรือไม่ ในขัน้ตอนนีต้้องอาศัยทักษะ และ
ประสบการณ์ของช่างเป็นอย่างมาก หรือทําการทดลองปิดทอง 4-5 แผ่น แล้วทดลองกวดดูผิว
ทองคําเปลวว่าเป็นเงางามหรือไม่ แล้วทดลองรดนํา้ดสู่วนหนึ่ง ถ้าหากใช้การได้ดีก็ปิดทองคําเปลว
ทัง้หมด 
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แผน่ทองคําเปลว 

 
 ขัน้ที่ 7 การปิดทอง จะต้องปทูองคําเปลวไปเป็นหน้ากระดาน โดยทําการปิดทบัซ้อนเกย
กนัเล็กน้อย ประมาณ 1-2 มิลลิเมตร ให้ทัว่ทัง้ชิน้งาน แล้วกวดทองคําเปลวให้ทัว่อีกครัง้ ด้วยผ้าหรือ
สําลีท่ีสะอาดให้ทัว่เพ่ือให้ทองคําเปลวเรียบเป็นเงามนัวาว ก่อนทําการรดนํา้ 
 
 
 
 
 
 
 
 ขัน้ที่ 8 การรดนํา้ หลงัจากกวดทองทิง้ใว้สกัครู่ หรือทิง้ไว้ประมาณ 1 วนั วิธีการนีมี้ผลดีคือ
ยางท่ีเช็ดรักหรือสีนํา้มนั FLEX ท่ีปิดทองคําเปลวไว้จะแห้งทําให้ทองคําเปลวติดแน่นสนิท ข้อเสียคือ 
ถ้าผสมนํา้ยาไมไ่ด้สดัสว่น จะทําให้รักเช็ดหรือสีนํา้มนั FLEX ท่ีใช้เช็ดซมึเข้าในเนือ้ของนํา้ยา เม่ือรดนํา้
จะทําให้การล้างนํา้ยาออกยาก จะต้องออกแรงถนํูา้ยามากยิ่งขึน้ ทําให้ทองคําเปลวในบางส่วนหมอง
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หรือหลดุออกไปได้บางสว่นเช่นกนั ช่างบางคนเม่ือปิดทองคําเปลวเสร็จกวดทองคําเปลวอีกครัง้แล้วรด
นํา้เอานํา้ยาออกทนัที มีข้อดีและข้อเสีย คือการล้างนํา้ยาออกจะหลดุง่ายกว่าการปลอ่ยทิง้ไว้ 1 วนั แต่
ต้องถูนํา้ยาอย่างเบามือมากท่ีสุด แต่ไม่ว่าจะเลือกวิธีการใดควรปฏิบัติดังนี  ้คือ นํากระดาษหุ้ ม
ทองคําเปลว (เปลือกทอง) เปิดแผ่นกระดาษออก จุ่มนํา้ทีละแผ่น นําไปปเูรียงบนชิน้งานให้ทัว่ทัง้พืน้ท่ี 
หรือพรหมนํา้ให้ทัว่บนชิน้งาน ทิง้ไว้สกัครู่เพ่ือให้ยํายาละลายตวัออกมา ขยบักระดาษเปลือกทองท่ีปไูว้
รดนํา้เพิ่มลงไปอีกให้เปลือกทองขยบัได้ง่าน ขยบัเปลือกทองเข้าหาจดุศนูย์กลางของภาพ โดยจบัรวบ
กระดาษเปลือกทองให้เป็นก้อน ถเูก็บรายละเอียดในสว่นท่ียงัมีนํา้ยาติดอยู่ออกให้หมด หากหลดุออก
ยากให้นิว้มือถคู่อยๆ จนหลดุออกหมด แล้วล้างทําความสะอาดคราบนํา้ยาออกให้หมด จะได้ชิน้งาน
ลายรดนํา้ท่ีเสร็จสมบรูณ์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ขัน้ที่ 9 การเขียนซ่อมลายรดนํา้ สํารวจตรวจเช็คในสว่นท่ีชํารุด เพ่ือวางแผนการเขียน
ซอ่มตามสภาพปัญหา โดยทําตามขัน้ตอนกระบวนการข้างต้นจนจบกระบวนการ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 3 แผนภมูิแสดงขัน้ตอนกระบวนการถ่ายทอดการทําลวดลายทองรดนํา้ 
 

ขัน้ตอน
การ

ถ่ายทอด
การทาํ
ลวดลาย
ทองรด
นํา้ 

 
การการ
ทาํ

ลวดลาย
ทองรดนํา้ 

ครูพักลักจาํส่ง
ต่อจากคนรุ่น
หน่ึงไปสู่อีก
รุ่นหน่ึง แบบ
พ่ีสอนน้อง 
แบบครูสอน
ศษิย์แบบนาย

องค์
ความรู้ 
การทาํ
ลวดลาย
ทองรด
นํา้ 

 

นําไปศกึษา นําไปสู่
กระบวนการ

สร้างสรรค์ผลงาน
ศลิปะอย่างเป็น

ขัน้ตอนมีการบูรณา
การ และเพ่ืออนุรักษ์

และเผยแพร่ 
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 สรุปได้ว่า ข้อมูลเก่ียวกับการถ่ายทอดการทําลวดลายทองรดนํา้ จากการลงพืน้ท่ี
ศึกษาวิจัยพบว่าภูมิปัญญาไทยกับการถ่ายทอดการทําลวดลายทองรดนํา้ถือเป็นประสบการณ์ท่ีมี
ความสมัพนัธ์กนัอยา่งใกล้ชิดเน่ืองจากได้มีการผา่นการกลัน่กรองมาตัง้แตบ่รรพบรุุษหลายตอ่หลายรุ่น 
ท่ีสืบตอ่กนัมานบัจากอดีตจนปัจจบุนั ซึง่เป็นมรดกทางวฒันธรรมในงานประณีตศิลป์ ท่ีมีความสําคญั
ซึ่งได้มีการถ่ายทอดต่อๆ กันมา จากชนรุ่นหนึ่ง ไปสู่ชนอีกรุ่นหนึ่ง แบบพ่ีสอนน้อง แบบครูสอนศิษย์ 
แบบนายช่างสอนลกูมือ ด้วยวิธีการตา่งๆ ท่ีอาจมีความแตกตา่งในการใช้วสัดอุปุกรณ์และกระบวนการ
ทําซึ่งอาจมีความแตกต่างกัน ซึ่งการถ่ายทอดในระบบการเรียนรู้ได้มีการถ่ายทอดโดยใช้วิธีการสอน
ปฏิบตัจิริงไปพร้อมกนั ผู้สอนคือผู้ใหญ่ท่ีมีอายมุากกวา่ มีความรู้มีประสบการณ์ในเร่ืองการทําลวดลาย
ทองรดนํา้โดยมีแรงจงูใจ จากผลงานตามสถานท่ีทัง้หน่วยงานราชการหรือภายในวดัวาอาราม ผู้ เรียน
เม่ือมีความชํานาญแล้วจะกลายเป็นผู้สอนคนในรุ่นหลงัตอ่ไป  
 ปัจจุบันระบบการเรียนรู้เร่ืองราวต่างๆ ในการถ่ายทอดการทําลวดลายทองรดนํา้ยัง
เก่ียวเน่ืองกบัทางพระพทุธศาสนาคือ วดั ซึง่ในระยะต่อมามีการพฒันาระบบการเรียนรู้ท่ีเก่ียวข้องกบั
โรงเรียน สถาบนัการศกึษาท่ีเก่ียวข้องกบัการทําลวดลายรดนํา้ ซึ่งเป็นองค์ความรู้ซึ่งแต่ก่อนมีการสืบ
ทอดแบบครูพกัลกัจําจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่อีกรุ่นหนึ่ง เป็นการสืบทอดเพ่ือใช้ในการดํารงชีวิตซึง่แสดงถึง
ความเชือ้ในระบบคุณค่าหรือค่านิยมท่ีสืบทอดต่อกันมาอย่างยาวนาน จึงเป็นงานประณีตศิลป์ ท่ี
แสดงออกถึงวฒันธรรมท่ีมีการเรียนรู้และการถ่ายทอดการเป็นตวัเองซึง่พืน้ฐานกระบวนการเรียนรู้ทาง
สงัคม และวฒันธรรมของไทยเป็นการเรียนรู้โดยประสบการณ์ตรงและสงัเกตดจูากผู้ อ่ืน ซึง่การเรียนรู้
จากสงัเกต (Observational learning) จะใช้รูปแบบการเรียนรู้นีเ้ป็นเบือ้งต้นในการเรียนรู้ โดยการ
สงัเกตการณ์เปล่ียนแปลงจากปรากฏการท่ีเกิดขึน้รอบๆ ตวัของสิง่เหลา่นัน้ ซึง่อาจจะเป็นการสงัเกตวิธี
ทําแล้วตีความหมายสรุปรวบยอด จนเกิดปัญญาก่อเกิดเป็นองค์ความรู้ท่ีต้องการดงัเช่น การถ่ายทอด
การทําลวดลายทองรดนํา้นัน้เอง  
 องค์ความรู้การทําลวดลายทองรดนํา้นัน้ก็คือกลวิธีการทําของช่างทัง้หลายซึ่งส่งผลให้เกิด
การคิดค้นจนได้สดัส่วนท่ีพอเหมาะท่ีพอดีสําหรับการผสมวสัดท่ีุมีความเหมาะสมกบัการทําลวดลาย
ทองรดนํา้ ล้วนเกิดมาจากการกลัน่กรองลองผิดลองถกู ทดลองผสมวสัดท่ีุนํามาทําด้วยตวัเองจนได้
วสัดทุดแทนการนําเข้าวสัดตุัง้ต้นของการทําลวดลายทองรดนํา้ด้วยสดัสว่นท่ีพอเหมาะลงตวั ตามจริต
หรือความเหมาะสมของแตล่ะบคุคล เพราะการทําลวดลายทองรดนํา้ไม่มีสตูรหรืออตัราสว่นผสม การ
ชัง่ การตวงท่ีเป็นมาตรฐานตายตวั การมีประสบการณ์ในการทําลวดลายทองรดนํา้ต้องมีมากพอและ
ยาวนานเท่านัน้ ซึง่จะสามารถจะสงัเกตแล้วนํามาปรับปรุงเปลี่ยนประยกุต์ใช้ ตามความเหมาะสม 
 กล่าวโดยสรุป ปัจจบุนัจึงต้องมีการเปล่ียนแปลงด้านกระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้ ซึ่ง
ต้องมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงไปตามยคุสมยั แม้กระทัง้วสัดแุละอปุกรณ์ เทคนิค และกระบวนการทํา 
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แต่ยงัคงเอกลกัษณ์ อนัหน้าภาคภมูิใจซึง่เป็นความสมัพนัธ์ระหว่างกระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้ 
และกระบวนการถ่ายทอดองค์ความรู้ นับเป็นปัจจัยท่ีมีอิทธิพลอย่างมากต่อการสร้างสรรค์การทํา
ลวดลายทองรดนํา้ อันมีผลต่อการกําหนดแบบแผน ขัน้ตอน และกระบวนการทําและกระบวนการ
ถ่ายทอดองค์ความรู้ให้คงอยู่สืบต่อไปเพราะภูมิปัญญางานศิลปหัตถกรรม เป็นสิ่งท่ีบ่งบอกถึง
วฒันธรรมและประเพณีของชาติ การสืบสาน ถ่ายทอดความรู้ความชํานาญ เทคนิค และกระบวนการ
สร้างสรรค์งานหตัถกรรมต่างๆ จําเป็นต้องมีปัจจยัสําคญัท่ีช่วยถ่ายทอดความรู้เหล่านัน้ ครูช่างนบัได้
วา่เป็นปัจจยัสําคญัอย่างยิ่งท่ีช่วยสืบสาน ถ่ายทอดองค์ความรู้ ภมูิปัญญา ความชํานาญทางฝีมือจาก
รุ่นสู่รุ่น การยกย่องเชิดชเูกียรติผู้ สืบทอดองค์ความรู้เหล่านีใ้ห้เป็น “ครูศิลป์ของแผ่นดิน” ผลงานและ
เกียรติคุณช่างท่ีมีความชํานาญในงานการทําลวดลายทองรดนํา้ เพ่ือประโยชน์ในการเผยแพร่องค์
ความรู้ ภมูิปัญญาและความภาคภมูิใจของครูช่างให้กบัผู้สนใจในงานศิลปะการทําลวดลายทองรดนํา้
แก่เยาวชน และสาธารณชนได้รู้จกัอยา่งกว้างขวางและเพ่ือรักษาข้อมลูครูช่างไว้เป็นมรดกของชาตแิละ
ถ่ายทอดให้แก่คนรุ่นหลงัสืบตอ่ไปตราบนานเท่านาน 
 



บทที่  5 
สรุปผล อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 การวิจยัเร่ือง “การศึกษากระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้” นีเ้ป็นการวิจยัเชิงคณุภาพ 
(Qualitative Research) โดยศึกษาเชิงลึกกับกลุ่มตัวอย่างและเลือกพืน้ท่ีการศึกษาวิจัยแบบ
เฉพาะเจาะจง (Purpose Sampling) ในการเก็บรวบรวมข้อมลูและการวิจยัภาคสนามเพ่ือการเก็บ
ข้อมลูเชิงลกึ (Indepth Interview) เป็นแนวทางการศกึษา โดยใช้ทฤษฎีการเรียนรู้ (Learning Theory)  
 
ความมุ่งหมายของการวจิัย 
 1. เพ่ือศึกษากระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้ ช่างสิบหมู่กรมศิลปากร ครู/อาจารย์ใน
สถาบนัการศกึษา และศลิปินอิสระ 
 2.  เพ่ือศกึษากระบวนการถ่ายทอดการทําลวดลายทองรดนํา้ ช่างสิบหมู่กรมศิลปากร ครู/
อาจารย์ในสถาบนัการศกึษา และศลิปินอิสระ 
 
สรุปผลและวเิคราะห์ข้อมูล 
 ผลจากการศึกษากระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้และกระบวนการถ่ายทอดการทํา
ลวดลายทองรดนํา้ ปรากฏผลการศกึษาดงันี ้ 
 กระบวนการทาํลายทองรดนํา้ มีทัง้หมด 9 ขัน้ตอนด้วยกนั คือ ขัน้ท่ี 1 การเตรียมนํา้ยา
และการผสมนํา้ยาหรดาล ขัน้ท่ี 2 การออกแบบร่างแบบ ขัน้ท่ี 3 การล้างทําความสะอาดพืน้รัก ขัน้ท่ี 4 
การลบูฝุ่ นโรยแบบ ขัน้ท่ี 5 การเขียนนํา้ยาหรดาล ขัน้ท่ี 6 การเช็ดรักถอนรัก ขัน้ท่ี 7 การปิดทอง ขัน้ท่ี 8 
การรดนํา้ ขัน้ท่ี 9 การเขียนซ่อมลายรดนํา้ อย่างไรก็ตามในการทําลวดลายทองรดนํา้ของกลุ่ม
ผู้ เช่ียวชาญทัง้สามกลุม่ มีกระบวนการท่ีใกล้เคียงกนั แตใ่นขัน้ตอนการผสมนํา้ยาหรดาลทัง้สามกลุม่มี
การผสมต่างกนั คือ กลุม่ท่ีใช้ส่วนผสมแบบโบราณมีจํานวน 9 คน โดยใช้ส่วนผสม หรดาลกบันํา้กาว
ยางกระถินโดยใช้อตัราสว่นผสม 1:1 แล้วผสมนํา้ฝักส้มป่อย กลุม่ท่ีใช้สว่นผสมแบบปัจจบุนัมีจํานวน 3 
คน โดยใช้สว่นผสม สีโปสเตอร์กบันํา้กาวยางกระถินโดยใช้อตัราสว่นผสม 1:1 แล้วผสมนํา้ฝักส้มป่อย 
นอกจากนัน้ ยงัมีสว่นผสมพิเศษโดยใช้นํา้มะนาวเป็นสว่นผสม 3 คน เพ่ือลดความเค็มของหรดาล ใน
การใช้นํา้ฝักส้มป่อยเป็นตวัทําละลายนัน้ มีอตัราส่วนผสมไม่ตายตวัโดยต้องมีการทดสอบโดยการ
ทดลองเขียนบนชิน้งานจริง ปล่อยให้แห้ง ถูไม่หลุดเป็นอันใช้ได้ ซึ่งในขัน้ตอนการทําล้วนแล้วแต่มี
ความสําคญัมิได้น้อยไปกว่ากนัเลยเพราะในทกุๆ ขัน้ตอนนัน้ ช่างต้องอาศยัความรู้ ความชํานาญท่ีสัง่
สมเพาะบ่มสืบทอดกนัเป็นระยะเวลาอนัยาวนาน จากรุ่นหนึ่ง ไปยงัอีกรุ่นหนึ่ง จากบรรพบุรุษสู่ผู้ สืบ
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ทอด จากนายจ้างสู่ลูกจ้าง จากนายช่างสู่ลูกมือ จากพ่อแม่สู่ลกูหลาน โดยผ่านกระบวนการสงัเกต
เรียนรู้จากประสบการณ์ตรง และกระบวนการทดลองประดิษฐ์ คิดค้นหมายรวมถึงการค้นคว้า หาวิธี
ต่างๆ เพ่ือแก้ไขปัญหาสิ่งเหล่านีส้่งผลต่อการฝึกฝนบ่มเพาะองค์ความรู้ท่ีเป็นความเพียรวิริยะอสุาหะ
สรรสร้าง จนได้ผลงานท่ีมีคุณภาพเป็นภาพเดียวในโลกควรค่าแก่การสืบทอดอนุรักษ์ ด้วยความ
ภาคภมูิใจเป็นอยา่งยิ่ง 
 การทําลวดลายทองรดนํา้จากขัน้ตอนการทําด้วยมือจงึมีคณุสมบตัพิิเศษของลายเส้นท่ีแสดง
ความเป็นตวัตนท่ีสามารถเรียกได้ว่า อตัลกัษณ์ของการทําลวดลายทองรดนํา้ควรค่าแก่การสิบทอดใน
ความงดงาม ความมนัวาวของทองคําเปลว ตดักบัสีดําทบึ อยา่งสวยงาม 
 
  ผลการศึกษากระบวนการถ่ายทอดการทําลวดลายทองรดนํา้ปรากฏผลการศึกษา
ดงันี ้ 
 จากการลงพืน้ท่ีศกึษาวิจยัพบวา่ภมูิปัญญาไทยกบัการถ่ายทอดการทําลวดลายทองรดนํา้ถือ
เป็นประสบการณ์ท่ีมีความสมัพนัธ์กนัอย่างใกล้ชิดเน่ืองจากได้มีการผ่านการกลัน่กรองมาตัง้แต่บรรพ
บุรุษหลายต่อหลายรุ่น ท่ีสืบต่อกันมานับจากอดีตจนปัจจุบัน ซึ่งเป็นมรดกทางวัฒนธรรมในงาน
ประณีตศิลป์ ท่ีมีความสําคญัซึ่งได้มีการถ่ายทอดต่อๆ กันมา จากชนรุ่นหนึ่ง ไปสู่ชนอีกรุ่นหนึ่ง ด้วย
วิธีการตา่งๆ ท่ีอาจมีความแตกตา่งในการใช้วสัดอุปุกรณ์และกระบวนการทําซึง่อาจมีความแตกตา่งกนั 
ซึง่การถ่ายทอดในระบบการเรียนรู้ได้มีการถ่ายทอดโดยใช้วิธีการสอนปฏิบตัิจริงไปพร้อมกนั ผู้สอนคือ
ผู้ ใหญ่ท่ีมีอายมุากกว่า มีความรู้มีประสบการณ์ในเร่ืองการทําลวดลายทองรดนํา้โดยมีแรงจงูใจ จาก
ผลงานตามสถานท่ีทัง้หน่วยงานราชการหรือภายในวดัวาอาราม ผู้ เรียนเม่ือมีความชํานาญแล้วจะ
กลายเป็นผู้สอนคนในรุ่นหลงัตอ่ไป  
 ปัจจุบันระบบการเรียนรู้เร่ืองราวต่างๆ ในการถ่ายทอดการทําลวดลายทองรดนํา้ยัง
เก่ียวเน่ืองกบัทางพระพทุธศาสนาคือ วดั ซึง่ในระยะต่อมามีการพฒันาระบบการเรียนรู้ท่ีเก่ียวข้องกบั
โรงเรียน สถาบนัการศกึษาท่ีเก่ียวข้องกบัการทําลวดลายรดนํา้ ซึ่งเป็นองค์ความรู้ซึ่งแต่ก่อนมีการสืบ
ทอดแบบครูพกัลกัจําจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่อีกรุ่นหนึ่ง เป็นการสืบทอดเพ่ือใช้ในการดํารงชีวิตซึง่แสดงถึง
ความเช่ือในระบบคุณค่าหรือค่านิยมท่ีสืบทอดต่อกันมาอย่างยาวนาน จึงเป็นงานประณีตศิลป์ ท่ี
แสดงออกถึงวฒันธรรมท่ีมีการเรียนรู้และการถ่ายทอดการเป็นตวัเองซึง่พืน้ฐานกระบวนการเรียนรู้ทาง
สงัคม และวฒันธรรมของไทยเป็นการเรียนรู้โดยประสบการณ์ตรงและสงัเกตดจูากผู้ อ่ืน ซึง่การเรียนรู้
จากสงัเกต (Observational learning) จะใช้รูปแบบการเรียนรู้นีเ้ป็นเบือ้งต้นในการเรียนรู้ โดยการ
สงัเกตการณ์เปล่ียนแปลงจากปรากฏการท่ีเกิดขึน้รอบๆ ตวัของสิง่เหลา่นัน้ ซึง่อาจจะเป็นการสงัเกตวิธี
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ทําแล้วตีความหมายสรุปรวบยอด จนเกิดปัญญาก่อเกิดเป็นองค์ความรู้ท่ีต้องการดงัเช่น การถ่ายทอด
การทําลวดลายทองรดนํา้นัน้เอง  
 องค์ความรู้การทําลวดลายทองรดนํา้นัน้ก็คือกลวิธีการทําของช่างทัง้หลายซึ่งส่งผลให้เกิด
การคิดค้นจนได้สดัส่วนท่ีพอเหมาะท่ีพอดีสําหรับการผสมวสัดท่ีุมีความเหมาะสมกบัการทําลวดลาย
ทองรดนํา้ ล้วนเกิดมาจากการกลัน่กรองลองผิดลองถกู ทดลองผสมวสัดท่ีุนํามาทําด้วยตวัเองจนได้
วสัดทุดแทนการนําเข้าวสัดตุัง้ต้นของการทําลวดลายทองรดนํา้ด้วยสดัสว่นท่ีพอเหมาะลงตวั ตามจริต
หรือความเหมาะสมของแตล่ะบคุคล เพราะการทําลวดลายทองรดนํา้ไม่มีสตูรหรืออตัราสว่นผสม การ
ชัง่ การตวงท่ีเป็นมาตรฐานตายตวั การมีประสบการณ์ในการทําลวดลายทองรดนํา้ต้องมีมากพอและ
ยาวนานเท่านัน้ ซึง่จะสามารถจะสงัเกตแล้วนํามาปรับปรุงเปลี่ยนประยกุต์ใช้ ตามความเหมาะสม 
 
อภปิรายผล  
 จากข้อค้นพบจากการศึกษาในครัง้นีผู้้ วิจยัสามารถอภิปรายถือสิ่งท่ีเป็นข้อคําถามเก่ียวกับ
งานวิจยัชิน้นีไ้ด้ว่า การศึกษากระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้มีการสืบทอดโดยคนไทยและยงัคงมี
การทําลวดลายทองรดนํา้แบบดงัเดิมอยู่ อาจมีแบบท่ีมีการพัฒนาขึน้มาใหม่ ปะบนอยู่บ้าง แต่ถึง
อย่างไรก็ตามยงัคงมีการรักษาเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมของตนเองไว้อย่างดี และสิ่งท่ีสืบทอดมาช้า
นานยังคงอยู่ไม่เส่ือมคลาย มีกระบวนการสืบทอดทางปัญญา นั่นคือการท่ีบรรพบุรุษของเรา ได้
ประดษิฐ์คดิค้นขึน้ นัน้คือเอกลกัษณ์ในด้านความงดงาม ของงานประณีตศลิป์ 
 จากการศกึษากระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้และกระบวนการถ่ายทอดภมูิปัญญาการทํา
ลวดลายทองรดนํา้ ช่างสิบหมู่กรมศิลปากร ครู/อาจารย์ในสถาบันการศึกษา และศิลปินอิสระ 
ปรากฏผลการศกึษา ดงันี ้
 กระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้ การรวบรวมวสัดอุปุกรณ์และขัน้ตอนการทํา ขัน้ตอนการ
ทํามีขัน้ตอนทัง้หมด 9 ขัน้ตอนด้วยกนั คือ ขัน้ท่ี 1 การเตรียมนํา้ยาและการผสมนํา้ยาหรดาล ขัน้ท่ี 2 
การออกแบบร่างแบบ ขัน้ท่ี 3 การล้างทําความสะอาดพืน้รัก ขัน้ท่ี 4 การลบูฝุ่ นโรยแบบ ขัน้ท่ี 5 การ
เขียนนํา้ยาหรดาล ขัน้ท่ี 6 การเช็ดรักถอนรัก ขัน้ท่ี 7 การปิดทอง ขัน้ท่ี 8 การรดนํา้ ขัน้ท่ี 9 การเขียน
ซ่อมลายรดนํา้ อย่างไรก็ตามในการทําลวดลายทองรดนํา้ของกลุ่มผู้ เ ช่ียวชาญทัง้สามกลุ่ม มี
กระบวนการท่ีใกล้เคียงกนั แตใ่นขัน้ตอนการผสมนํา้ยาหรดาลทัง้สามกลุม่มีการผสมตา่งกนั คือ กลุม่ท่ี
ใช้ส่วนผสมแบบโบราณมีจํานวน 9 คน โดยใช้ส่วนผสม หรดาลกับนํา้กาวยางกระถินโดยใช้อตัรา
สว่นผสม 1:1 แล้วผสมนํา้ฝักส้มป่อย กลุม่ท่ีใช้สว่นผสมแบบปัจจบุนัมีจํานวน 3 คน โดยใช้สว่นผสม สี
โปสเตอร์กับนํา้กาวยางกระถินโดยใช้อัตราส่วนผสม 1:1 แล้วผสมนํา้ฝักส้มป่อย นอกจากนัน้ ยงัมี
ส่วนผสมพิเศษโดยใช้นํา้มะนาวเป็นส่วนผสม 3 คน เพ่ือลดความเค็มของหรดาล ในการใช้นํา้ฝัก
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ส้มป่อยเป็นตวัทําละลายนัน้ มีอตัราสว่นผสมไม่ตายตวัโดยต้องมีการทดสอบโดยการทดลองเขียนบน
ชิน้งานจริง ปลอ่ยให้แห้ง ถไูมห่ลดุเป็นอนัใช้ได้  
 ลกัษณะเด่นของลวดลายทองรดนํา้ นอกจากจะจดัเป็นงานประณีตศิลป์ชัน้สงู ซึง่ใช้สําหรับ
ตกแตง่สิง่ของเคร่ืองใช้ เคร่ืองประดบัชาวบ้านธรรมดา เคร่ืองใช้ในพระพทุธศาสนา ตลอดจนถึงในสว่น
ท่ีเก่ียวข้องกบัพระมหากษัตริย์ โดยใช้ตกแต่งวสัดสุิ่งของท่ีมีขนาดเล็กดงัเช่น พานแว่นฟ้า โตก ตะลุ่ม 
หีบคมัภีร์ ไปจนถึงงานประดบัตกแตง่บนพืน้ผนงัห้องท่ีมีขนาดใหญ่ 
 กระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้มีการเปลี่ยนแปลงไปตามยคุสมยั เช่น ในเร่ืองของการใช้
วัสดุอุปกรณ์ทดแทน เพราะวัสดุบางอย่างในปัจจุบันหายากมีราคาแพง จึงมีการปรับเปล่ียนและ
เลือกใช้วสัดอุปุกรณ์เทคนิคกระบวนการตา่งๆ ของแตล่ะบคุคลท่ีจะสามารถนํามาทดแทนของเดิม แต่
ความประณีต ความวิจิตรบรรจงในความงดงามของลวดลายทองรดนํา้นัน้ยงัคงอยูแ่ละมีคณุคา่ดงัเดมิ 
การสืบทอดภมูิปัญญามีการสืบทอดมาอย่างยาวนานจากการเรียนรู้โดยการกระทําโดยการปฏิบตัิใน
ลกัษณะครูพกัลกัจําส่งต่อจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่อีกรุ่นหนึ่ง แบบพ่ีสอนน้อง แบบครูสอนศิษย์ แบบนาย
ช่างสอนลกูมือ โดยมีการผ่านเทคนิคและกระบวนการถ่ายทอดทางวฒันธรรมหรือกระบวนการเรียนรู้
ทางวฒันธรรมซึง่เป็นการเรียนรู้จากประสบการณ์ตรงและจากการสงัเกตดจูากผู้ อ่ืนคือการเรียนรู้แบบ
สงัเกต แล้วนํามาประยกุต์ใช้ตามความถนดัหรือตามความเหมาะสม ตามจริตของแต่ละบคุคล ซึ่งใน
การทําลวดลายทองรดนํา้นัน้ไม่มีสตูรหรืออตัราส่วนผสมการชัง่หรือตวงท่ีเป็นมาตรฐานตายตวั การมี
ทักษะประสบการณ์ในการทํางานท่ีมากพอและยาวนานเท่านัน้ซึ่งจะสามารถจะสงัเกตแล้วนํามา
ปรับปรุงเปล่ียนแปลงประยกุต์ใช้ตามความเหมาะสม มีองค์ประกอบของการถ่ายทอดในด้านต่างๆ มี
ลําดบัขัน้ตอนในการเรียนรู้พอสรุปได้ 3 หลกั โดยเร่ิมจาก 1) หลกัความเหมือน ประกอบไปด้วยการ
เลียนแบบ ดูแบบอย่างจากการสงัเกต จากการปฏิบตัิของผู้ ถ่ายทอด ทดลองทําตามตัวอย่างทีละ
ขัน้ตอน การทําซํา้ เป็นการยํา้ทกัษะ เพ่ือให้เกิดความแม่นยํา ให้เกิดความชํานาญ 2) หลกัความต่าง 
ประกอบไปด้วย ความต้องการท่ีจะเปล่ียนแปลงจากวสัด ุเทคนิค ขัน้ตอนกระบวนการ การทําลวดลาย
ทองรดนํา้ จากดัง้เดิมแบบโบราณมาคลี่คลาย ประยกุต์ใช้วสัดอุปุกรณ์ให้ทนักบัเหตกุารณ์ปัจจบุนั 3) 
หลกัความเป็นฉนั เป็นรากเหง้าทางวฒันธรรม สนุทรียภาพตัง้อยูบ่นรากฐานของวฒันธรรม (ความเป็น
ฉนั) ซึง่ในวิญญาณของคนและผลงานทางด้านศลิปะท่ีได้แสดงออกมาเป็นวฒันธรรมทางศิลปะมีอยู่ 2 
ระดบัด้วยกนั คือ  
 1. วฒันธรรมท่ีเป็นสนัดานภายใน (สนัดานสกุ) สิ่งท่ีเป็นครูอยู่ภายใน การเก็บสัง่สมความรู้
ความสามารถท่ีทบัถมเอาไว้ภายใน เป็นคณุสมบตัิทางวฒันธรรมท่ีมีอยู่ เม่ือมีโอกาสสิ่งเหล่านัน้ก็จะ
ไหลออกมาภายนอกในรูปแบบของงานศลิปะ แสดงถึงความเป็นฉนั  
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 2.  วฒันธรรมท่ีเป็นของสงัคมภายนอก วฒันธรรมของสงัคมภายนอกเป็นเบ้าหลอมให้คนใน
ชมุชนเป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกนั มีความรู้สึกนึกคิดคล้ายๆ กนั รับรู้ว่าเป็นวฒันธรรมของกนัและกนั เช่น 
เพลงท่ีแสดงความเป็นเชือ้ชาต ิมอญ ลาว เขมร พมา่ ญวน มาเลย์ ไทย ขา่ ฝร่ัง เป็นต้น  
 กลา่วโดยสรุปหลกัการทัง้ 3 หลกัดงักลา่วในสว่นของความเหมือน ความแตกตา่ง และความ
เป็นฉัน มีความจําเป็นท่ีจะต้องอยู่ด้วยกนั คลกุเคล้ากนัจนแยกไม่ออก หรือจะขาดอย่างหนึ่งอย่างใด
ไมไ่ด้ เพ่ือให้ผู้ เรียนได้พฒันาตนเองในด้านของสนุทรียภาพและลกัษณะนิสยัด้านศลิปะ อยา่งสมบรูณ์ 
 จากทฤษฎีการเรียนรู้ท่ีได้กลา่วมาข้างต้นนัน้ผู้วิจยัได้ศกึษาและสรุปทฤษฎีการเรียนรู้โดยแบง่
ออกเป็น 6 องค์ประกอบ ดงันี ้ขัน้เตรียมความพร้อม ขัน้การฝึกหดั ขัน้การลงมือกระทํา ขัน้การกระทํา
อยา่งชํานาญ ขัน้นําไปใช้ และขัน้การแก้ปัญหา 
 เพราะฉะนัน้การทําลวดลายทองรดนํา้จะใช้ระยะเวลาในการเรียนรู้ทัง้ 6 องค์ประกอบ
ประมาณ 1 สัปดาห์ถึงสามเดือน และฝึกฝนความชํานาญเป็นแรมปี ทัง้นีข้ึน้อยู่กับความสามารถ 
ปฏิภาณไหวพริบของแตล่ะบคุคล 
 
ข้อเสนอแนะทั่วไป 
 1. เน่ืองจากกระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้แบบโบราณดัง้เดมิยงัคงมีผู้ สืบทอดองค์ความ
รู้อยู ่แม้วา่การทําลวดลายทองรดนํา้จะมีผู้ สืบทอด ซึง่ยืดเป็นอาชีพมีจํานวนน้อยลงก็ตาม หน่วยงานท่ี
มีส่วนเก่ียวข้องจึงควรเข้ามามีบทบาทในด้านให้การสนับสนุน เพ่ือเป็นการอนุรักษ์เก่ียวกับงาน
หตัถศลิป์ เก่ียวกบัการทําลวดลายทองรดนํา้ซึง่เป็นมรดกและเป็นเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมของไทยให้
สืบทอดตอ่ไป และยงัคงดํารงอยูต่อ่ไป 
 2. การบริหารการจัดการเร่ืองการทําลวดลายทองรดนํา้ หรือผู้ ท่ีมีความสนใจควรให้
หน่วยงานเข้ามาให้การสนบัสนนุ ในด้านตา่งๆ รวมถึงทนุทรัพย์เพ่ือช่วยเหลือผู้ ทีต้องการสืบทอดอาชีพ
นีห้รือผู้ ท่ีต้องการศกึษา ฝึกฝนยืดเป็นอาชีพ และควรให้องค์ความรู้ มีการถ่ายทอดแก่ผู้ ท่ีสนใจเก่ียวกบั
กระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้ ควรมีการดแูลและติดตามผลอย่างต่อเน่ืองเพ่ือท่ีจะได้สร้างงาน 
สร้างอาชีพ และคนท่ีต้องการทําอาชีพนี ้เน่ืองจากหายากลงทกุที เพราะการทําลวดลายทองรดนํา้ถือ
เป็นงานหตัถศลิป์ชิน้เอก ซึง่กวา่จะได้งานแตล่ะชืน้ต้องใช้กําลงัแรงกาย แรงใจ ใช้เวลาและความอดทน 
และต้องมีความประณีตสูง จึงจะมีความสมบูรณ์สมกับเป็นเอกลักษณ์ของชนชาติไทย ท่ีนานา
อารยประเทศตา่งให้ความยกย่องให้เป็นหนึ่งเดียวในโลกในด้านของความวิจิตรงดงาม ของภมูิปัญญา
ไทย จงึควรมีการสง่เสริมและสนบัสนนุตอ่ไป 
 3. ควรส่งเสริมในเร่ืองของการให้ข้อมลูองค์ความรู้ท่ีเก่ียวข้องกบัการทําลวดลายทองรดนํา้
ให้มีความหลากหลายรูปแบบ เช่น ให้ข้อมลูองค์ความรู้ท่ีเก่ียวกบัการทําลวดลายทองรดนํา้ให้เข้าไปอยู่
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ในสถานศกึษา จดัเป็นการเรียนรู้ภายในโรงเรียน โดยให้เป็นการเรียนรู้แบบประชาชน ชาวบ้าน ครู และ
นักเรียน หรือผู้ มีส่วนเก่ียวข้อง ได้มีส่วนร่วมในการจัดการเรียนรู้ให้กับคนรุ่นใหม่ได้รู้จัก เห็น
ความสําคญั เห็นคณุคา่ของภมูิปัญญา การทําลวดลายทองรดนํา้นีโ้ดยทัว่กนั เพ่ือจะได้ยดึถือสืบทอด
ภูมิปัญญา การทําลวดลายทองรดนํา้ได้ต่อไปในอนาคตอยากให้เด็กยุคใหม่ หรือผู้ สนใจ เห็น
ความสําคญัในการทําลวดลายทองรดนํา้ มีการสืบสานเก่ียวกับลวดลายโบราณดงัเดิม และพฒันา
ลวดลายให้เหมาะสมกบัเหตกุารณ์ในปัจจบุนั เพราะอนาคตตอ่ไปอาจสญูหายได้ 
 
ข้อเสนอแนะใช้การทาํวจิัยครัง้ต่อไป 
 1. การศกึษาเทคนิคการทําลวดลายทองรดนํา้โดยใช้เทคนิคซลิค์สกรีน 
 2. การสร้างและพฒันาหลกัสตูรการเรียนการสอนเก่ียวกบัการทําลวดลายทองรดนํา้ 
 3. พฒันาเก่ียวกบัวสัดอ่ืุนๆ ท่ีสามารถนํามาเขียนลวดลายทองรดนํา้ได้ 
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แบบสัมภาษณ์เชิงลึก  
(In-depth interview)  

 
ช่ือเร่ือง  การศกึษากระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้ 
TITLE   A STUDY OF GILDED BLACK LACQUER PROCESS. 
 
เป้าหมาย  เพ่ือศกึษา องค์ความรู้ กระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้และผลงานของช่างสบิหมู ่
  กรมศลิปากร ครู/ อาจารย์ในสถาบนัการศกึษา และศลิปินอิสระ 
 
วัตถุประสงค์ในการสัมภาษณ์ 
 เพ่ือศกึษากระบวนการทําลวดลายทองรดนํา้และผลงานของช่างสบิหมูก่รมศลิปากร ครู/
อาจารย์ในสถาบนัการศกึษา และศลิปินอิสระ 
 
ตอนที่ 1 ข้อมูลส่วนบุคคล 
 1. วนั / เดือน / ปี ท่ีทําการสมัภาษณ์ 
 2. ช่ือ-นามสกลุ อาย ุของผู้ให้สมัภาษณ์ 
 3. กลุม่อาชีพ ของผู้ให้สมัภาษณ์ 
 4. ภมูิลําเนาเดมิ/ท่ีอยูปั่จจบุนั ของผู้ให้สมัภาษณ์,เบอร์โทรศพัท์ Email. 
 5. ประวตักิารศกึษา วฒุิการศกึษา ของผู้ให้สมัภาษณ์ 
 6. ความสามารถในการสร้างสรรค์งานศลิปะ ของผู้ให้สมัภาษณ์ 
 7.  ประวตัแิละประสบการณ์ในการทํางาน ของผู้ให้สมัภาษณ์ 
 
ตอนที่ 2 วัสดุ/อุปกรณ์ของผู้ให้สัมภาษณ์  
 1. ประเภทของยางรัก 
 2. การเตรียมพืน้ใช้อะไรเช่น (ไม้ โลหะ ปนู สมดุขอ่ย ใบลาน ฯลฯ) เตรียมพืน้อยา่งไร 
อธิบาย มีข้อดี ข้อเสีย อยา่งไร 
 3. การเตรียมนํา้ยาหรดาล 
 4. วสัด/ุอปุกรณ์ อ่ืนๆ มีวสัดอุะไรบ้าง ได้วสัดมุาจากท่ีไหน แล้วมีวิธีคดัเลือกวสัดท่ีุนํามาใช้
หรือไม ่อยา่งไร 
 5. วสัดอุปุกรณ์แตล่ะชนิดใช้งานอยา่งไร และเก็บรักษาอยา่งไร 
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ตอนที่ 3 กระบวนการทาํลวดลายทองรดนํา้ ของผู้ให้สัมภาษณ์ 
 1. การออกแบบร่างแบบหรือเขียนแบบ 
 2. การทําแบบปรุ 
 3. การล้างทําความสะอาดพืน้รัก 
 4. การลบูฝุ่ นโรยแบบ 
 5. การเขียนด้วยนํา้ยาหรดาล 
 6. การเช็ดรัก 
 7. การปิดทอง 
 8. การรดนํา้ 
 
ตอนที่ 4 แนวข้อคาํถามเก่ียวกับความคดิเหน็ทั่วไป ของผู้ให้สัมภาษณ์ 
 การออกแบบร่างแบบหรือเขียนแบบ 
 1. ความสําคญัการทําลวดลายทองรดนํา้ 
 2. เทคนิควธีิการทําลวดลายทองรดนํา้ใหม่ๆ  
 3. ปริมาณงานและการสอน มากน้อยอยา่งไร 
 4. รับงานนอกเวลางานปกตหิรือไม ่จากไหน คา่จ้างคดิอยา่งไร 
 5. ราคาทองผลกระทบตอ่งานหรือไม ่อยา่งไร และแก้ไขอยา่งไร 
 6. อนาคตการทําลวดลายทองรดนํา้จะเป็นเช่นไร 
 7. ข้อเสนอแนะเพิ่มเตมิ 
 
ตอนที่ 5 แนวข้อคาํถามเก่ียวกับองค์ความรู้ กระบวรการสืบทอด และการถ่ายทอดความรู้การ 
 ทาํลวดลายทองรดนํา้ของผู้ให้สัมภาษณ์ 
 1. บรรพบรุุษ คือ ปู่  ยา่ ตา ยาย ผู้อาวโุส หรือสถาบนัท่ีศกึษา ครูอาจารย์ เคยเลา่หรือสอน
การทําลวดลายทองรดนํา้ไว้อยา่งไรบ้าง 
 2.  การสืบทอด การถ่ายทอดการทําลวดลายทองรดนํา้ ใช้เวลา มากน้อยอยา่งไร 
 3. เหตใุดผู้ให้สมัภาษณ์ถึงมาทําลวดลายทองรดนํา้  
 4. ท่านคดิวา่การเรียนรู้การทําลวดลายทองรดนํา้ ท่ีชว่ยให้ท่านสามารถเรียนรู้และฝึกหดัได้
รวดเร็วท่ีสดุ ทําอยา่งไร 
 5. ท่านคดิวา่จะทําลวดลายทองรดนํา้นี ้ตอ่ไปหรือไม ่และอีกนานแคไ่หน ทา่นมีการวางแผน
เก่ียวกบัการพฒันา ของการทําลวดลายทองรดนํา้ หรือจดัการด้านผลผลติหรือผลงานของทา่นไว้
อยา่งไร 



 135

 6. บคุคลใดท่ีท่านถือวา่เป็นครูเป็นปราชญ์ชาวบ้านหรือครูภมูิปัญญาการทําลวดลายทองรด
นํา้ และเคยได้รับการยกยอ่ง เชิดชเูกียตหิรือได้รับรางวลับ้างหรือไม ่คือใคร จากท่ีไหนบ้าง 
 7. วตัถปุระสงค์ในการผลติลวดลายทองรดนํา้ เพ่ือใช้ทําอะไร (เช่น เพ่ือใช้เอง มีการแยก
ประเภทลวดลาย สําหรับงานใดบ้าง เชน่ งานมงคล เพ่ือจําหน่าย เพ่ือแลกเปล่ียน ฯลฯ)  
 
ตอนที่ 6 แนวข้อคาํถามเก่ียวกับองค์ความรู้ที่เก่ียวข้องกับการทาํลวดลายทองรดนํา้ทัง้หมด 
 1. ผู้บริโภค หรือบคุคลสว่นใหญ่ มีความนิยมลวดลายทองรดนํา้ แบบใด เพราะเหตใุด 
 2. ต้นทนุของวสัดตุัง้ต้นสําหรับการผลติ ต้นทนุแรงงาน + เวลา / จํานวนวสัด ุ+ แรงงาน + 
เวลา: จํานวนชิน้ท่ีผลติได้ 
 3. ลวดลายทองรดนํา้ 1 ชิน้ ใช้เวลาในการทําก่ีวนั 
 4. ลวดลายทองรดนํา้ มีลวดลายอะไรบ้าง 
 5. แตล่ะลวดลายของลวดลายทองรดนํา้นัน้ ได้มาจากแหลง่ข้อมลูใด มีช่ือหรือไม ่ถ้ามีช่ือวา่
อะไรบ้าง 
 6. ลวดลายใดท่ีทํายาก ใช้เวลามาก ลวดลายใดท่ีคนชอบและนิยมสงู 
 7. ลวดลายดัง้เดมิ มีลกัษณะลวดลายเช่นไร ลวดลายท่ีออกแบบขึน้มาใหมมี่หรือไม ่มี
ลกัษณะเช่นไร ในแตล่ะลวดลายมีช่ือเรียกหรือมีความหมายแฝงอยูห่รือไมอ่ยา่งไร 
 8. ช่างทําลวดลายทองรดนํา้ มีการจดัสรรเร่ืองเวลา ระหวา่งการทําลวดลายทองรดนํา้กบั
การดแูลครอบครัวของตนเองหรือไม ่อยา่งไร 
 9. มีบคุคลภายในครอบครัว ท่ีช่วยกนัทําลวดลายทองรดนํา้นีก่ี้คน ทําหน้าท่ีอะไรบ้าง และ
แบง่หน้าท่ีกนัอยา่งไรบ้าง 
 10. การทําลวดลายทองรดนํา้นัน้ เม่ือทําเสร็จแล้ว ตอบสนองในด้านของการใช้ทําประโยชน์
อยา่งไรบ้าง  
 11. ทา่นคดิวา่รายได้จากการจําหน่ายสนิค้าลวดลายทองรดนํา้ มีความคุ้มคา่กบัแรงงาน
หรือไม ่อยา่งไร 
 12. มีวธีิการกําหนดราคาของลวดลายทองรดนํา้ หรือผลติภณัฑ์ตา่งๆ อยา่งไร 
 13. มีวธีิการจดัจําหน่ายอยา่งไร 
 14. มีการนําลวดลายทองรดนํา้ มาแปรรูปเป็นผลติภณัฑ์อ่ืนได้หรือไม ่แล้วนําไปแปรรูปเป็น
อะไรได้บ้าง 
 15. ผลจากการตอบรับในการทําลวดลายทองรดนํา้ มาแปรรูปเป็นผลติภณัฑ์ตา่งๆเป็น
อยา่งไร 
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 16. ทา่นมีการดแูลรักษาลวดลายทองรดนํา้ อยา่งไรบ้าง เพ่ือให้ยงัคงสภาพท่ีดีอยูเ่สมอ 
 17. เคยได้รับการเสนอแนะ สนบัสนนุจากหน่วยงานหรือองค์กรตา่งๆบ้างหรือไม ่อยา่งไร 
 18. แหลง่ชมุชน หรือกลุม่ชา่งทําลวดลายทองรดนํา้ ต้องการการสนบัสนนุจากภาคสว่นใด 
และเพราะเหตใุด 
 19. หากท่านได้รับการสนบัสนนุท่านจะมีการสืบทอดและธํารงไว้ซึง่ภมูิปัญญาการทํา
ลวดลายทองรดนํา้นีห้รือไม ่
 20. ทา่นคดิวา่ในอนาคตการทําลวดลายทองรดนํา้จะเป็นเช่นไร 
 21. ข้อเสนอแนะเพิ่มเตมิ 
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ข้อมูลบุคคล 
 

กลุ่มที่ 1  
กลุ่มสาํนักช่างสิบหมู่กรมศลิปากร จาํนวน 4 ท่าน 

 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 1.  นายสธีุ เสลา. (2558, 21 กรกฎาคม) . นายช่างศิลปกรรมอาวโุส. สมัภาษณ์. อาย ุ52 ปี 
ภมูิลําเนา 153 หมู่ 5 ต.ปากพนู อ.เมือง จ.นครศรีธรรมราช ท่ีอยู่ปัจจบุนั 38/61หมู่ 6 ต.บางกระทึก อ.
สามพราน จ.นครปฐม (บ้านตนเอง) ระดบัการศึกษา ปริญญาตรี จากสถาบนัเทคโนโลยีราชมงคล
วิทยาเขตเพาะช่าง ประสบการณ์การทํางานลวดลายทองรดนํา้ 24 ปี สงักดักลุม่ช่างเขียนและช่างลาย
รดนํา้ กลุม่ประณีตศลิป์ สํานกัช่างสบิหมู ่กรมศลิปากร กระทรวงวฒันธรรม ได้รับการศกึษาวิชาช่างทํา
ลวดลายทองรดนํา้จาก โรงเรียนเพาะช่าง ปัจจุบนัคือมหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ 
และสํานกัช่างสบิหมูก่รมศลิปากร 
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 2.  นายเจริญศกัดิ์ อ่ิมศรี. (2558, 14 กรกฎาคม) . นายช่างศิลปกรรมชํานาญงาน. 
สมัภาษณ์. อาย ุ50 ปี ภมูิลําเนา 328 ต.ทะเลชบุสร อ.เมือง จ.ลพบรีุ ท่ีอยูปั่จจบุนั 93/ 5หมู ่3 ถนนพฒุ
มณฑลสาย 5 ต.ศาลายา อ.พฒุมณฑล จ.นครปฐม (บ้านพกัข้าราชการ) ระดบัการศกึษา ปวส.เอก
จิตรกรรมไทย โรงเรียนเพาะช่าง ปัจจบุนัสถาบนัเทคโนโลยีราชมงคลวิทยาเขตเพาะช่าง ประสบก่รณ์
การทํางานลวดลายทองรดนํา้ 20 ปี สงักดักลุ่มช่างเขียนและช่างลายรดนํา้ กลุ่มประณีตศิลป์ สํานกั 
ช่างสิบหมู่ กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม ได้รับการศึกษาวิชาช่างทําลวดลายทองรดนํา้จาก  
โรงเรียนเพาะช่าง ปัจจบุนัคือมหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ และสํานกัช่างสิบหมู่กรม
ศลิปากร 
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 3.  นายเกรียงศกัดิ์ เนียมสดุ. (2558, 23 กรกฎาคม) . นายช่างศิลปกรรมชํานาญงาน. 
สมัภาษณ์. อาย ุ48 ปี ภมูิลําเนา 9 หมู ่5 ต.บางปลา อ.บางพลี จ.สมทุรปราการ ท่ีอยู่ปัจจบุนั 99 เพชร
เกษม 54 แขวงบางด้วน เขตภาษีเจริญ กรุงเทพมหานครฯ (บ้านตนเอง) ระดบัการศึกษา ปริญญาตรี 
เกียตินิยมอนัดบั 1 เหรียญเงิน จากสถาบนัเทคโนโลยีราชมงคลวิทยาเขตเพาะช่าง ประสบการณ์การ
ทํางานลวดลายทองรดนํา้ 37 ปี สงักดักลุม่ช่างเขียนและช่างลายรดนํา้ กลุม่ประณีตศลิป์ สํานกัช่างสิบ 
หมู่ กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม ได้รับการศึกษาวิชาช่างทําลวดลายทองรดนํา้จาก โรงเรียน        
เพาะช่าง ปัจจบุนัคือมหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสนิทร์ และสํานกัช่างสบิหมูก่รมศลิปากร 
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 4.  นายสเุพล ศาสตร์เสริม. (2558, 21 กรกฎาคม) . นายช่างศิลปกรรมชํานาญงาน. 
สมัภาษณ์. อาย ุ43 ปี ภมูิลําเนา 19/2 หมู่ 5 ต.บางบอน อ.บางขนุเทียน กรุงเทพมหานครฯ ท่ีอยู่
ปัจจุบนั 63/69 หมู่ 7 แขวงศาลาธรรมสพพ์ เขตทวีวฒันา กรุงเทพมหานครฯ (บ้านตนเอง) ระดบั
การศึกษา ปวส. จากโรงเรียนเพาะช่าง ปัจจุบันสถาบันเทคโนโลยีราชมงคลวิทยาเขตเพาะช่าง 
ประสบการณ์การทํางานลวดลายทองรดนํา้ 18 ปี สงักดักลุม่ช่างเขียนและช่างลายรดนํา้ กลุม่ประณีต
ศลิป์ สํานกัช่างสบิหมู ่กรมศลิปากร กระทรวงวฒันธรรม ได้รับการศกึษาวิชาช่างทําลวดลายทองรดนํา้ 
จาก โรงเรียนเพาะช่าง ปัจจบุนัคือมหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ และสํานกัช่างสิบหมู่
กรมศลิปากร 
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กลุ่มที่ 2  
กลุ่มครู/อาจารย์ผู้สอนในสถาบันการศกึษา จาํนวน 4 ท่าน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 1.  อาจารย์สนัน่ รัตนะ. (2558, 06 พฤศจิกายน) . ครูชํานาญการพิเศษ หวัหน้าสาขาศิลปะ
ไทย วิทยาลยัช่างศิลป์ สงักดัสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ (สบศ.) ลาดกระบงั กระทรวงวฒันธรรม) และ
ตําแหน่งภาคีสมาชิกสํานกัศิลปกรรม ประเภทวิชาวิจิตรศิลป์ สาขาจิตรกรรม ของราชบณัฑิตยสภา. 
สมัภาษณ์. อาย ุ55 ปี ภมูิลําเนา 17 หมู่ 3 ต.เคร็ง อ.ชะอวด จ.นครศรีธรรมราช ท่ีอยู่ปัจจบุนั 333/148 
หมู่บ้านอนาวิลล์ สุวรรณภูมิ ถนนฉลองกรุง แขวงลําปลาทิว เขตลาดกระบัง กรุงเทพมหานครฯ 
(บ้านพกัตวัเอง) ระดบัการศึกษา กศ.บ. (ศิลปศึกษา) มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ (ประสานมิตร) 
ประสบการณ์การทํางานลวดลายทองรดนํา้ 39 ปี ได้รับการศกึษาวิชาช่างทําลวดลายทองรดนํา้จาก 
ท่านอาจารย์แต้ม จัน่ถมยา เป็นอาจารย์ผู้ เช่ียวชาญและสอนวิชาลายรดนํา้ ของวิทยาลยัช่างศลิป์  
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 2. ผู้ช่วยศาสตราจารย์บณัฑิต อินทร์คง. (2558, 04 พฤศจิกายน) . ครูชํานาญการพิเศษ 
หวัหน้าสาขาศลิปะไทย สถาบนัเทคโนโลยีราชมงคลวิทยาเขตธญัญบรีุ (คลอง6) สมัภาษณ์. อาย ุ46 ปี 
ภมูิลําเนา 99 หมู่ 4 ต.ทุ่ง อ.ชยัยา จ.สรุาษฎ์ธานี ท่ีอยู่ปัจจบุนั 66/122 ต.ประชาธิปัตย์ อ.ธัญญบรีุ     
จ.ปทมุธานี (บ้านพกัตวัเอง) ระดบัการศกึษา ศศม. (ประวตัศิาสตร์สถาปัตยกรรม) คณะสถาปัตยกรรม 
มหาวิทยาลยัศิลปากร ประสบการณ์การทํางานลวดลายทองรดนํา้ 26 ปี ได้รับการศกึษาวิชาช่างทํา
ลวดลายทองรดนํา้จาก ท่านอาจารย์ณัฐจักร ณ เชียงใหม่ อาจารย์โรงเรียนเพาะช่าง ปัจจุบันคือ 
มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสนิทร์ และศกึษาหาความรู้ด้วยตนเอง 
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 3. อาจารย์สรัุฐ บญุทรง. (2558, 04 ธันวาคม) . อาจารย์ประจําสาขาหตัถศิลป์ สถาบนั
เทคโนโลยีราชมงคลวิทยาเขตรัตนโกสินทร์ (เพาะช่าง) สมัภาษณ์.อาย ุ 52 ปี ภมูิลําเนา อ.ปากเกร็ด       
จ.นนทบรีุ ท่ีอยูปั่จจบุนั 134/335 ต.ท่าทราย อ.เมือง จ.นนทบรีุ (บ้านพกัตวัเอง) ระดบัการศกึษาระดบั 
ปริญญาตรี คณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล (วิทยาเขตเพาะช่าง) ประสบการณ์การ
ทํางานลวดลายทองรดนํา้ 31 ปี ได้รับการศกึษาวิชาช่างทําลวดลายทองรดนํา้จาก อาจารย์โรงเรียน
เพาะช่างในสาขาหตัถศิลป์ ปัจจุบนัคือมหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ และศึกษาหา
ความรู้ด้วยตนเอง 
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 4.  อาจารย์ชนะ ไชยรักษ์. (2558, 20 มิถนุายน, 2, 03 กรกฎาคม) . เจ้าพนกังานในพระองค์ 
(ชํานาญงาน) หวัหน้าแผนกช่างลายรดนํา้ โรงเรียนช่างฝีมือในวงั (ชาย) . สมัภาษณ์. อายุ 54 ปี 
ภมูิลําเนา ต.กําแพงแสน อ.เมือง จ.นครศรีธรรมราช ท่ีอยู่ปัจจุบนั 202/8 หมู่ 8 ถนนมหาราช เขต    
พระนคร กรุงเทพมหานครฯ (บ้านพกัข้าราชบริภาร) ระดบัการศกึษา ปวส. เอกเคร่ืองรักและลายรดนํา้ 
จาก โรงเรียนเพาะช่าง ปัจจุบนัคือมหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ ประสบการณ์การ
ทํางานลวดลายทองรด นํา้ 32 ปี สงักัดกลุ่มวิชาช่างลายรดนํา้ หรือแผนกช่างลายรดนํา้ได้รับการ 
ศึกษาวิชาช่างทําลวดลายทองรดนํา้จาก โรงเรียนเพาะช่าง ปัจจุบนัคือ สถาบนัเทคโนโลยีราชมงคล 
วิทยาเขตรัตนโกสนิทร์ และโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (ชาย)  
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กลุ่มที่ 3 
กลุ่มศลิปินอสิระ จาํนวน 4 ท่าน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 1.  ครูม้วน รัตนาภรณ์ (ครูภิปัญญาไทย รุ่น 7 ด้านศิลปกรรม จิตรกรรมไทยและลายรดนํา้) . 
(2558, 15 ธันวาคม) . สมัภาษณ์.อาย ุ 83 ปี ภมูิลําเนา จ.ราชบรีุ ท่ีอยู่ปัจจบุนั 56/2 หลงัวดัใหม่
พิเรณทร์ ถนนอิสรภาพ แขวงท่าพระ เขตบางกอกใหญ่ กทม. (บ้านพกัตวัเอง) ระดบัการศึกษาระดบั 
ประถมศึกษาปีท่ี 6 ประสบการณ์การทํางานลวดลายทองรดนํา้ 63 ปี ได้รับการศึกษาวิชาช่างทํา
ลวดลายทองรดนํา้จาก ครูเทียบ กาญจนจิตร (หวัหน้าช่างสิบหมู่ในสมยันัน้) วดัสนุทรธรรมทาน หรือ
วดัแคนางเลิง้ ประมาณ พ.ศ.2495 และศกึษาหาความรู้ด้วยตนเอง 
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 2. นายอนเุทพ พจน์ประสาท. (2558, 22 ธนัวาคม) . สมัภาษณ์.อาย ุ52 ปี ภมูิลําเนา กทม. 
 ท่ีอยูปั่จจบุนั 33 ถนนสคุนธ์สวสัดิ ์ซอย 10 เขตลาดพร้าว กทม. (บ้านพกัตวัเอง) ระดบัการศกึษาระดบั
ปริญญาตรี สถาบนัเทคโนโลยีราชมงคล (วิทยาเขตเพาะช่าง) ประสบการณ์การทํางานลวดลายทองรด
นํา้ 33 ปี ได้รับการศึกษาวิชาช่างทําลวดลายทองรดนํา้จาก สถาบนัการศึกษา (เพาะช่าง) ครูบา
อาจารย์ท่ีเขียนซ่อมในวดัพระแก้ว (ฉลองสมโภชน์กรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี) อ.จกัรพนัธุ์ โปษยกฤต     
อ.สดุสาคร ชายเสม อ.สมปอง อคัรวงษ์ และศกึษาหาความรู้ด้วยตนเอง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 148

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 3. นายโอภาส กระจายศรี (2558, 16 ธนัวาคม) . สมัภาษณ์.อาย ุ41 ปี ภมูิลําเนา จ.ลพบรีุ 
ท่ีอยู่ปัจจบุนั 33 ซอยร่วมนํา้ใจ 1 ต.ทะเลชบุศร อ.เมือง จ.ลพบรีุ. (บ้านพกัตวัเอง) ระดบัการศกึษา
ระดบั ปวส. สถาบนัเทคโนโลยีราชมงคล (วิทยาเขตเพาะช่าง) จิตรกรรมไทยประสบการณ์การทํางาน
ลวดลายทองรดนํา้ 20 ปี ได้รับการศกึษาวิชาช่างทําลวดลายทองรดนํา้จาก สถาบนัการศกึษา (เพาะ
ช่าง) และศกึษาหาความรู้ด้วยตนเอง 
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 4.  นายอศัวเทพ มว่งใหญ่ (2558, 18 ธนัวาคม) . สมัภาษณ์.อาย ุ44 ปี ภมูิลําเนา  
จ.สมทุรปราการ ท่ีอยู่ปัจจบุนั 17/3 หมู่ 1 ต.โพธ์ิแตง อ.บางไทร จ.พระนครศรีอยธุยา. (บ้านพกัตวัเอง) 
ระดบัการศกึษาระดบั ประถมศกึษาปีที 6 ประสบการณ์การทํางานลวดลายทองรดนํา้ 27 ปี ได้รับ
การศกึษาวิชาช่างทําลวดลายทองรดนํา้จาก ศนูย์ศิลปาชีพบางไทร จ.พระนครศรีอยธุยา.อ.สธีุ สตับศุ 
(จากโรงเรียนบางพลดั บางบําหรุ กทม.) และศกึษาหาความรู้ด้วยตนเอง 
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ภาคผนวก ค 
 

 คาํศัพท์เฉพาะ ช่างทาํลวดลายทองรดนํา้ 
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คาํศัพท์เฉพาะ  
(ช่างทาํลวดลายทองรดนํา้)  

 
คาํศัพท์     คาํอธิบาย 
กระบวนการ    ขัน้ตอนและวธีิการทํา ในการทําลวดลายทองรดนํา้ 
กวดทอง     กดให้ทองคําเปลวตดิแน่นโดยใช้นิว้มือกด ลบู กระทุ้ง หรือใช้ลกูประคบสําลี  
     ลบูให้ทัว่พืน้ท่ีปิดทองคําเปลว 
กาว     ของเหนียว หมายถงึ นํา้กาวท่ีได้จากยางเหนียวของต้น มะขวิด หรือ กระถิน  
     อินเดียใช้ผสมนํา้หรดาล 
กาวยางกระถิน   นํา้กาวท่ีได้จากยางต้นกระถิน นําไปต้มใช้เป็นสว่นผสมของนํา้ยาหรดาล 
โกร่งบดยา    ครกบดยาดนิเผาสว่นมากมีการเคลือบสีขาว มีสากดนิเผาใช้บดยาเมด็ให้ 
     ละเอียด ใช้ใสนํ่า้ยาหรดาล  
ช่องไฟ     ช่องวา่งระหวา่งตวัลาย สว่นท่ีเป็นพืน้ของภาพ 
เช็ดรัก     นํารักเช็ดท่ีตัง้ไฟให้เดือดเพ่ือให้นํา้ท่ีผสมอยูร่ะเหยออกจนหมด แล้วทาลงบน 
     ชิน้งานท่ีต้องการปิดทองคําเปลว 
ตีแดด     การนํารักนํา้เกลีย้งท่ีผา่นการกรองเอากากออกไปผึง่แดด ใช้ไม้พายหรือเกรียง 
     คนยางรักเพ่ือไลฟ่องอากาศให้แตก ก่อนการนํายางรักไปทาท่ีพืน้ 
ตามด     รูเลก็ๆ ท่ีระบายหรือถมนํา้ยาหรดาลไมท่ัว่ถึง เม่ือเช็ดรัก ปิดทองคําเปลว  
    รดนํา้ จะปรากฏเป็นเศษทองคําเปลวจดุเลก็ๆ ให้เห็นตามช่องวา่งนัน้ๆ 
ต้นรัก     ไม้ยืนต้นขนาดใหญ่ชนิดหนึง่ มียางเหนียวๆ สีนํา้ตาลดํา ยางเป็นพษิ มีมาก 
     แถบทางภาคเหนือ 
ถมพืน้     การเขียนนํา้ยาหรดาล ลงในสว่นท่ีไมต้่องการให้ทองคําเปลวตดิ 
ถอนรัก     เช็ดออกโดยใช้สําลีหรือผ้าท่ีออ่นนุ่ม เช็ดเอายางรัก สว่นเกินออกจากสว่นท่ี 
     ต้องการปิดทองคําเปลว 
ทองจม     ทองคําเปลวชํา้ เกิดจากการเช็ดเช็ดถอนรักออกยงัคง เหลือตดิพืน้อยูม่ากเกิน 
     ความพอดี เม่ือปิดทองคําเปลว ทองจะไมเ่งางาม 
นํา้ฝักส้มป่อย   ช่ือพืน้เมืองจงัหวดัแมฮ่่องสอน ส้มขอน เป็นฝัก โดยนําไปต้มกบันํา้ให้เดือดจะ 
     ได้นํา้ท่ีมีรสเปรีย้วสีชาแก่ๆ ใช้เป็นสว่นผสมของนํา้ยาหรดาล 
บม่รัก     การนําพืน้กระดานท่ีทารัก เข้าเก็บในตู้ ท่ีมีนํา้หลอ่ เพ่ือให้ เกิดความชืน้ในตู้นัน้ 
ปทูอง     ปิดทองคําเปลว โดยการปิดทองคําเปลวให้เรียงตอ่กนัจนเตม็พืน้ท่ี 
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คาํศัพท์     คาํอธิบาย 
ปรุแบบ     การใช้เข็มเจาะรูไปตามแนวเส้นท่ีออกแบบ 
เปลือกทอง    กระดาษหุ้มทองคําเปลว 
รักนํา้เกลีย้ง    ยางรักดบิท่ีผา่นการกรองแล้ว 
รักเช็ด     รักนํา้เกลีย้งท่ีนําไปตัง้ไฟให้นํา้ระเหยออกจนเหลือแตนํ่า้ยางท่ีเหนียว  แล้ว 
     นําไปใช้โดยการเช็ดปิดทองแล้วล้างด้วยนํา้ 
รักสมกุ     ยางรักผสมกบัใบตองแห้งเผาไฟ ปัจจบุนัใช้ดนิสอพองผสมกบัยางรัก 
ลกูประคบดนิสอพอง  ดนิสอพองเผาไฟห่อด้วยผ้าละเอียดมดัรวบชายผ้าเข้าเป็นก้อน ใช้สําหรับตบ 
     ฝุ่ นโรยแบบ 
ลายทองรดนํา้   การเขียนลวดลายด้วยนํา้ยาหรดาลเช็ดด้วยรักปิดทองแล้วล้างด้วยนํา้ 
ลงรัก     ทารัก ถเูช็ดรัก 
สะพานรองมือ   ไม้แผน่บางแบนๆ คล้ายไม้บรรทดั ใช้วางพาดรองมือขณะเขียนนํา้ยาหรดาล 
     เป็นลวดลาย เพ่ือป้องกนัไมใ่ห้มือหรืออวยัวะสว่นตา่งๆ ไปสมัผสักบัชิน้งาน 
     เพ่ือไมใ่ห้ผลงานชํารุดเสียหาย 
เส้นแร     เส้นท่ีเขียนเป็นรายละเอียดของลวดลายกระหนก หรือตวัภาพ 
สมกุ     วสัดท่ีุใช้ผสมกบัยางรัก เพ่ือให้เป็นวสัดท่ีุมีความเหนียวข้น ปัน้เป็นก้อนได้ ใช้ 
     อดุร่องรอย หรือตีอดัเป็นตวัลายสําหรับทําหวัโขน 
หรดาล     หินแร่สีเหลืองมี 2 ชนิด คือ หรดานหินกบัหรดานกลีบ ทอง ใช้เป็นวสัดใุนการ  
     ปรุงนํา้ยาหรดาน 
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