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ปริญญานิพนธฉบับน้ีมุงศึกษาถึงกําเนิดและพัฒนาการของละครโทรทัศนดานองค

ประกอบและกรรมวิธีในการผลิตเพ่ือนํามาวิเคราะหถึงบทบาทและผลกระทบของละครโทรทัศน
ที่มีตอสังคมไทย 

จากการศึกษาพบวาละครโทรทัศนเปนรายการที่ไดรับความนิยมจากประชาชนเปน
อยางสูง มีการพัฒนาดานเทคนิคและการผลิตอยางตอเน่ือง ละครโทรทัศนเปนธุรกิจที่สามารถ
ทํารายไดใหกับผูประกอบการไดเปนอยางดีสามารถแตกแขนงเปนธุรกิจอีกหลายประเภท  อีก
ทั้งยังเปนแหลงสรางอาชีพที่สําคัญอยางหนึ่ง  เน่ืองจากงานผลิตละครโทรทัศนตองใชบุคลากร
ในการทํางานดวยกันหลายฝาย 

ละครโทรทัศนเปนสื่อที่สามารถสะทอนภาพของสังคม ชวยสรางสํานึกและความรับผิด
ชอบที่มีตอสังคมไดเปนอยางดี แตจากสภาพการแขงขันของธุรกิจละครโทรทัศนทําใหสถานีโทร
ทัศนและผูผลิตบางรายมุงแตธุรกิจ  จึงละเลยและไมรับผิดชอบตอสังคม 

ดังน้ันสถานีโทรทัศนและผูผลิตควรพิจารณาจัดทําใหละครโทรทัศนเปนสื่อที่มีทั้งสาระ
และความบันเทิง เพ่ือเปนการชวยเหลือสังคมอีกทางหนึ่ง 
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Objective of this thesis is to study the origination and development of 
dramatics including production procedure and key important details for analysis on 
impact and the influence towards Thai social. 

Upon the study, we found that drama is considered to be very popular as 
there are continuously developing on techniques and production procedure.  So drama 
is realized to be a business that enables to generate revenue to the investors and also 
diversify into other kinds of business.  Moreover, drama business could be counted as 
career builder since they need many resources to corporate with each other. 

Drama is one of medium that is able to reflect our social in truth and become 
a key play to create people’s responsibility.  Currently, as a consequence of competitive 
in drama business, some TV channels and producers may concentrate much on profit 
and these cause the ignorance of social responsibility.   

Therefore, each TV channels and producers should take both educational and 
entertaining into account simultaneously as they could be a good alternative to help our 
social. 
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ประกาศคุณนูปการ 
 

 ปริญญานิพนธฉบับน้ีสําเร็จลงไดดวยความกรุณาจากบุคคลหลายทาน ผูเขียนขอ
ขอบพระคุณผูชวยศาสตราจารยชมพูนุท  นาคีรักษ และผูชวยศาสตราจารยยุวดี วงศสวาง ที่
กรุณารับเปนกรรมการที่ปรึกษาปริญญานิพนธ พรอมทั้งใหการอบรมสั่งสอน แนะนําดานวิชา
การใหผูเขียนมาโดยตลอด ขอขอบคุณผูชวยศาสตราจารยเชาวลี จงประเสริฐ และผูชวย
ศาสตราจารยเกริกเกียรติ  พันธุพิพัฒน ที่เสียสละเวลามาเปนกรรมการสอบและชวยชี้แนะทําให
เน้ือหาของปริญญานิพนธฉบับน้ีสมบูรณมากขึ้น 
 ขอขอบคุณพ่ีหมู มิตรชัย เพ่ือนรุนพ่ีที่คอยชวยเหลือบอกกลาว ตักเตือนตลอดระยะ
เวลาในการศึกษา ขอบคุณกัลยา เนตรายน ที่คอยชวยเหลือและใหกําลังใจมาตลอด  
 และสุดทายขอขอบพระคุณ คุณสุมาลี บุญจันทร แมผูใหกําเนิดและเปนผูจุดประกาย
ดานการศึกษา ทําใหปริญญานิพนธฉบับน้ีสําเร็จลงได 
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บทที่ ๑ 
บทนํา 

 
โทรทัศน เปนสื่อที่ผูชมสามารถรับชมรายการตางๆไดทุกสถานที่ โทรทัศนจึงไดรับ

ความนิยมอยางรวดเร็ว และอาจกลาวไดวาโทรทัศนเปนศูนยรวมความบันเทิงภายในครอบครัว
อีกดวย การที่โทรทัศนเปนสื่อที่สามารถเขาถึงประชาชนไดงาย ภาครัฐจึงนําโทรทัศนมาใช
ประโยชนในการประชาสัมพันธพรอมทั้งใหความรูและความเขาใจเกี่ยวกับองคกรของรัฐ สวนภาค
ธุรกิจก็ใชในการสรางความนิยมในสินคาและผลิตภัณฑตางๆ 

โทรทัศนเริ่มใหบริการในประเทศไทยครั้งแรกเมื่อ พ.ศ.๒๔๙๘ เน่ืองจากรัฐบาลสมัย     
จอมพล ป. พิบูลสงคราม ไดเล็งเห็นความสําคัญของโทรทัศนในฐานะเปนสื่อกลางที่ดีในการเขา
ถึงประชาชนทุกอาชีพ จึงสามารถใชเปนสื่อประชาสัมพันธผลงานของรัฐบาลและปลูกฝงแนวคิด
อุดมการณการเมืองของรัฐบาล๑รัฐบาลคาดหมายวาบริการโทรทัศนจะสามารถทําประโยชนใหแก
ประเทศและประชาชนไดเปนอยางมาก๒ทั้งดานสาระความรูและความบันเทิง นอกจากนี้ยังเปนสิ่ง
ที่แสดงวาประเทศไทยมีความเจริญกาวหนาทันอารยประเทศ รัฐบาลไดมอบหมายใหอธิบดีกรม
โฆษณาการดําเนินการติดตั้งและจัดการสงโทรทัศนขึ้นในประเทศไทย จึงไดมีการกอตั้งบริษัท
ไทยโทรทัศนขึ้นซ่ึงเปนที่รูจักกันในนามสถานีโทรทัศนชอง ๔ บางขุนพรหม∗ นับเปนสถานี     
โทรทัศนแหงแรกในเอเชียตะวันออกเฉียงใต  และไดแพรภาพออกอากาศในระบบ ขาว-ดํา เปน
ทางการครั้งแรกเมื่อวันที่ ๒๔ มิถุนายน พ.ศ. ๒๔๙๘  ตอมาในสมัยจอมสฤษดิ์ ธนะรัชต 
อนุญาตใหมีการกอตั้งสถานีโทรทัศนชอง ๗  ปจจุบัน คือ สถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง ๕ 

ภายหลังการแพรภาพโทรทัศนพัฒนาจากระบบขาว-ดําเปนระบบสี จึงมีการกอตั้ง
สถานีโทรทัศนสีแหงแรกในประเทศไทยเมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๐ คือสถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง ๗ 
ดําเนินการโดยบริษัทกรุงเทพโทรทัศนและวิทยุ สวนบริษัทไทยโทรทัศนอนุญาตใหบริษัทบาง
กอกเอนเตอรเทนเมนต ดําเนินการในนามของสถานีวิทยุโทรทัศนไทยทีวีสีชอง ๓ ออกอากาศ
เปนสถานีโทรทัศนสีแหงที่สอง ใน พ.ศ. ๒๕๑๓ 

                                                 
๑สํานักหอจดหมายเหตุ.  (๒๓ กุมภาพันธ ๒๔๗๖ – ๑๒ ตุลาคม ๒๔๗๖).  สร. ๐๒๐๑.๑๘/๒,  

เรื่อง กรมโฆษณาการเสนอรายงานเหตุการณ และการปฏิบัติราชการตาง ๆ  
๒สํานักหอจดหมายเหตุ.  (๓๐ มกราคม ๒๔๘๑ – ๑๘ มิถุนายน ๒๔๙๗).  สร.๐๒๐๑.๙๓/๑๕,  

การสราง  ติดตั้ง และส่ังซื้อเคร่ืองวิทยุกระจายเสียง  
∗สถานีโทรทัศนชอง ๔ ต้ังอยูบริเวณวังบางขุนพรหม เนื้อที่ประมาณ ๗ ไร ตัวอาคารใชแบบ

แปลนสถานีโทรทัศนขนาดกลางของสหรัฐอเมริกา บุคคลทั่วไปเรียกวา ชอง ๔ บางขุนพรหม  



๒ 

นโยบายการนําเสนอรายการของสถานีโทรทัศนในระยะแรกดําเนินตามหลักการของรัฐ
บาล ดังกรณีของสถานีโทรทัศนชอง ๔ บางขุนพรหม จะเสนอรายการสําคัญ ๓ ประเภท คือ ขาว
สาร  ความรูและความบันเทิง∗ แตในชวง ๓ ปแรกรายการโทรทัศนที่ไดรับความนิยมสูงสุด คือ
ประเภทใหความบันเทิง  ซ่ึงไดเวลาออกอากาศเกินกวารอยละ ๕๐ ของเวลาทั้งหมด สวนรายการ
ขาวสารมีเน้ือที่เพียงรอยละ ๑๐-๑๘ และรายการประเภทใหความรู ที่ครอบคลุมทั้งการศึกษาและ
วัฒนธรรมมีประมาณ รอยละ ๒๐๑ 

รายการบันเทิงซ่ึงเปนที่ชื่นชอบจากประชาชนในอันดับตนนับแตแรกที่มีการนํามาออก
อากาศคือละครโทรทัศน ทั้งน้ีอาจเนื่องจากคนไทยนิยมดูละครแตไมมีโอกาสไดดูอีกหลังจากหมด
ยุคละครเวทีใน พ.ศ. ๒๔๙๖๒ คงมีแตละครวิทยุ ดังน้ันเม่ือทางสถานีจัดใหละครโทรทัศนไดแสดง
ออกอากาศโดยความสนับสนุนจากผูจัดและผูอุปถัมภรายการ ละครโทรทัศนจึงไดรับความนิยม
จากผูชมอยางมาก ประกอบกับรัฐบาลในยุคจอมพล ป. พิบูลสงคราม ยุคจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต 
และยุคจอมพลถนอม กิตติขจร มีนโยบายคอนขางคุมเขมสื่อและการนําเสนอขอมูลขาวสารตาง ๆ 
รายการโทรทัศนสวนใหญจึงเนนใหความบันเทิงโดยเฉพาะการนําเสนอละคร ดังขอมูลที่ปรากฏ
ในชวงระหวาง พ.ศ. ๒๔๙๘ - พ.ศ. ๒๕๑๖ มีละครโทรทัศนออกอากาศ ๖,๑๔๔ ครั้ง เรื่องที่นํา
มาแสดงมีจํานวนถึง ๑,๑๕๑ เรื่อง๓ 

การที่ละครโทรทัศนเปนที่นิยมอยางมาก จึงทําใหมีการจัดแสดงละครโทรทัศนอยางตอ
เน่ืองและมีพัฒนาการเรื่อยมาจนถึงปจจุบัน ละครโทรทัศนในระยะแรกจะเปนการนําเสนอประเภท 
ละครรํา ละครรอง ละครพันทาง ละครอิงประวัติศาสตร  และละครชวนหัว  การแสดงในยุคนี้จะ
เปนการออกอากาศสดโดยใชวิธีบอกบทนักแสดง  ภายหลังจึงไดมีการพัฒนาใหนักแสดงทองบท
เอง  สวนการผลิตไดเปลี่ยนจากการแสดงสดมาเปนการบันทึกเทปโทรทัศนและมีการถายทํานอก
สถานที่  ในปจจุบันไดมีการใชเทคนิคพิเศษชวยเพิ่มความสมจรงิในละครโทรทัศนโดยเฉพาะดาน
ฉากของละครอิงประวัติศาสตร 

ละครโทรทัศนแตละเรื่องจะไดรับความนิยมมากนอยเพียงใดขึ้นอยูกับองคประกอบ
หลายประการ เชน เน้ือหาสวนใหญนํามาจากนวนิยายที่ไดรับความนิยมซึ่งผูจัดจะเลือกผลิต
ตามความสามารถหรือความชํานาญของตน เชน ละครชีวิต ละครจักรๆ วงศๆ ปจจุบันผูจัดบาง

                                                 
∗สินิทร สิทธิรักษ สัมภาษณ จํานง  รังสิกุล,  ๑๓ มีนาคม ๒๕๓๐.  เรื่องการควบคุมรายการ แมมิ

ไดมีกฎเกณฑของรัฐบาลแจกแจงเปนลายลักษณอักษรแตก็เปนที่รูกันโดยนัยวา  เจาของและผูอํานวยการ
สถานีวิทยุโทรทัศนตัวจริงคือ  นายกรัฐมนตรี ซึ่งเปนผูนําสูงสุดนั่นเอง 

๑สินิทร  สิทธิรักษ.  (๒๕๓๕).  กําเนิดโทรทัศน(๒๔๙๓-๒๕๐๐).  หนา ๑๐๓-๑๐๔.  
๒เพาวิภา  ภมรสถิตย.  (๒๕๒๘).  ความสัมพันธระหวางละครโทรทัศนกับสังคมไทย.  หนา 

๒๐.  
๓แหลงเดิม.  หนา ๒๑.  



๓ 

รายใชวิธีสรางเนื้อเรื่องขึ้นมาเอง ละครโทรทัศนเรื่องที่ไดรับความนิยมจะถูกนํากลับมาทําซ้ําอยู
เสมอขึ้นอยูกับชวงเวลาและความเหมาะสม สวนการพิจารณาอนุมัติเน้ือหาละครแตละเรื่องของ
ฝายสถานีโทรทัศนขึ้นอยูกับหลักการสําคัญคือ นโยบายของทางสถานีโทรทัศน หลักการตลาด  
สภาพการแขงขันระหวางสถานี  และชวงเวลาที่ตองเลือกเนื้อหาใหเหมาะสมกับยุคสมัย๑ 

องคประกอบสําคัญอีกประการหนึ่ง คือ ดารานักแสดงเพราะสามารถดึงดูดผูชมได

มากโดยเฉพาะพระเอก-นางเอก บทโทรทัศน ก็เปนสิ่งสําคัญไมนอยไปกวาการแสดง บทโทร
ทัศนจะกําหนดมุมกลองการจับภาพเพื่อใหเน้ือเรื่องดําเนินไปอยางตอเน่ืองและสมจริง กําหนด
ถึงลักษณะของฉาก  เสื้อผาและการแตงกายนักแสดง  รวมไปถึงดนตรีประกอบและอารมณใน
การแสดงภายใตการควบคุมของผูกํากับการแสดง 

ละครโทรทัศนเปนสื่อที่สามารถสงผลทั้งทางตรงและทางออมใหแกสังคมเชน ดาน
การเมือง รัฐบาลสามารถใชโทรทัศนเปนสื่อเพ่ือโฆษณาประชาสัมพันธใหประชาชนเขาใจใน
นโยบายของรัฐ ไดมีการนํานโยบายชาตินิยม นโยบายตอตานการกอการรายและยาเสพติดสอด
แทรกอยูในละครโทรทัศน เชน ละครที่นําเสนอในวันสําคัญ อาทิ วันกองทัพไทย วันปยมหาราช   
สําหรับดานเศรษฐกิจ ละครโทรทัศนถือเปนธุรกิจที่ทํารายไดใหกับสังคมและประเทศชาติ๒

เพราะเปนธุรกิจที่เกี่ยวของกับหลายอาชีพ เชน เสื้อผา รถเชา คนเขียนบท  นักแสดง รวมทั้ง
การขายโฆษณาจากผูอุปถัมภรายการ ทําใหเกิดการหมุนเวียนในระบบการเงินของประเทศ  
นับเปนธุรกิจสาขาหนึ่งที่มีความสําคัญมาก 

อน่ึงละครโทรทัศนยังสามารถนําเสนอเนื้อหาที่สะทอนปญหาสังคมออกมาใหเห็นได
อยางชัดเจน พยายามชวยปลูกฝงจิตสํานึกใหเกิดความรับผิดชอบตอสังคม เชน เรื่องขุนเดช ที่
นําเสนอเกี่ยวกับการอนุรักษโบราณสถานและโบราณวัตถุ เรื่องพุทธานุภาพและเปรตวัดสุทัศน 
(สอนใหคนกลัวตอการทําบาปซึ่งเปนสิ่งที่สังคมกําลังขาดหาย) เรื่องน้ําพุ บอกถึงปญหาที่สังคม
กําลังไดรับ คือยาเสพติดและครอบครัวแตกแยก นอกจากนี้ละครโทรทัศนบางเรื่องไดอนุรักษ 
ศิลปะ วัฒนธรรม เชน เรื่องฉุยฉายและโนราห ขณะเดียวกันความนิยมในละครโทรทัศนกอให
เกิดการขยายตัวดานวิชาการ เชน การเปดโรงเรียนสอนการแสดงและเปดหลักสูตรการผลิต
ละครโทรทัศนในสถานศึกษา  

ละครโทรทัศนยังมีบทบาททางประวัติศาสตรในฐานะที่ชวยเสริมสรางภาพในอดีต 
โดยการสรางจินตนาการจากขอมูลตางๆ ในรูปแบบของละครอิงประวัติศาสตรหรือละครยอนยุค
เชน สี่แผนดิน นิราศสองภพ เพ่ือใหคนรุนหลังไดทราบและตระหนักในความสําคัญของประเทศ
ชาติและบรรพบุรุษของตน แตเน่ืองจากเปนละครจึงมีการสอดแทรกความบันเทิงเขาไปในเนื้อ
หา จนบางครั้งอาจสรางความเขาใจผิดใหกับผูชมไดโดยเฉพาะผูชมที่เปนเยาวชน 
                                                 

๑
วีระ  สุภะ.  (๒๕๓๗).   การศึกษากระบวนการผลิตละครโทรทัศนไทย พ.ศ. ๒๕๓๖.  หนา ๔๓.  

๒เพาวิภา  ภมรสถิตย.  (๒๕๒๘).  ความสัมพันธระหวางละครโทรทัศนกับสังคมไทย.  หนา ๑๗.  



๔ 

ขณะเดียวกันละครโทรทัศนอาจกอใหเกิดผลเสียได เชน การนําเสนอภาพความฟุง
เฟออาจกอใหเกิดลัทธิบริโภคนิยมสําหรับผูชม หรือเยาวชนอาจจะลอกเลียนแบบพฤติกรรมบาง
ประการตามบทบาทของดารานักแสดงบางคน หรือมิฉะน้ันก็อาจมีความหวังอยากเขาวงการ
บันเทิงดวยเห็นวามีคาตอบแทนสูง ทําใหกลายเปนชองทางหลอกลวงของมิจฉาชีพได 

ละครโทรทัศนนับวาเปนสื่อที่สามารถบอกถึงการเปลี่ยนแปลงของยุคสมัยในสังคมทั้ง
ดานแนวคิด พฤติกรรม และคานิยม มีผลเชื่อมโยงกับหลายองคกรในสังคม ดังน้ันบทบาทความ
สําคัญของละครโทรทัศนไทย ตลอดจนผลกระทบที่มีตอวงการตางๆ จึงเปนสิ่งที่มีความนาสนใจ
ควรคาแกการศึกษาวิจัยเปนอยางยิ่ง  
 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

การเขียนงานวิจัยเลมน้ีผูวิจัยไดศึกษาจากงานวิจัยและเอกสารวิชาการ วารสาร บท
ความและหนังสือของทางราชการในการศึกษาคนควาเพื่อจะไดขอมูลที่ถูกตองและสมบูรณที่สุด
ในการเขียนงานวิจัย ซ่ึงเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของมีดังน้ี 

เพาวิภา  ภมรสถิตย.  (๒๕๒๘).  ความสัมพันธระหวางละครโทรทัศนกับสังคมไทย. 
ปริญญานิพนธ สม.ม. (สังคมวิทยาและมานุษยวิทยา).  กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลัย  จุฬาลง
กรณมหาวิทยาลัย.  วิทยานิพนธเลมน้ีศึกษาความสัมพันธของละครโทรทัศนกับสังคมไทยวามี
บทบาทตอกันอยางไร โดยศึกษาในชวงระหวาง ๒๔๙๘–๒๕๑๖ ซ่ึงเนื้อหาในเลมไดชี้ใหเห็น
ความสัมพันธของละครโทรทัศนกับสังคมไทยในแตละยุครัฐบาลซึ่งในชวงการศึกษาวิจัยมี ๓ รัฐ
บาล คือ รัฐบาลจอมพล ป.พิบูลสงคราม จอมพลสฤษดิ์  ธนะรัชต และ จอมพลถนอม กิตติขจร 
 

สุรีย  ทองสมาน.  (๒๕๔๒).  การวิเคราะหเปรียบเทียบบทละครโทรทัศนกับนว
นิยาย.  ปริญญานิพนธ ศศ.ม.(ไทยศึกษา).  กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยรามคําแหง.  วิทยานิพนธ
เลมน้ีศึกษาเกี่ยวกับเน้ือหาของบทละครโทรทัศนและเน้ือหาของนวนิยายในดานของการนํา
เสนอ และวิเคราะหการนําเสนอของบทละครโทรทัศนและนวนิยาย 
 

สินิทธ  สิทธิรักษ.  (๒๕๓๕).  กําเนิดโทรทัศนไทย (๒๔๙๓–๒๕๐๐).    กรุงเทพฯ : 
ครีเอทีพ  พับลิชชิ่ง.  หนังสือเลมน้ีเปนหนังสือ หน่ึงในชุดประวัติศาสตรและวัฒนธรรมโครงการ 
๖๐ ป ประชาธิปไตยไทย พ.ศ. ๒๕๓๕  วิทยานิพนธฉบับน้ีมุงศึกษาการปรากฏตัวของสถาบัน
โทรทัศนในสังคมไทยในฐานะที่เปนสวนหนึ่งของความเปลี่ยนแปลงทั้งทางเศรษฐกิจ  การเมือง 
และวัฒนธรรมของยุคสมัย และผลกระทบที่ติดตามมา อันเนื่องจากการพัฒนาของสถาบันดัง
กลาวนี้ ในชวงระยะเวลาระหวาง พ.ศ. ๒๔๙๓ - ๒๕๐๐ 
 

 



๕ 

วีระ  สุภะ.  (๒๕๓๗).  การศึกษากระบวนการผลิตละครชุดโทรทัศนไทย พ .ศ . 
๒๕๓๖.  วิทยานิพนธปริญญา น.ม.(วิชาการสื่อสารมวลชน).  กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลัย  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.  งานวิจัยอธิบายถึงลักษณะการดําเนินงานและกระบวนการในการ
ผลิตละครโทรทัศนของแตละบริษัทผูผลิตและสถานีโทรทัศน 

 
จุดมุงหมายของการวิจัยคนควา 

๑.  เพ่ือศึกษาความเปนมาและพัฒนาการของละครโทรทัศนไทย  
๒.  เพ่ือศึกษาที่มาในการผลิตและการนําเสนอละครโทรทัศน 
๓.  เพ่ือวิเคราะหบทบาทความสําคัญของละครโทรทัศนที่มีผลตอสังคมไทย 

 
ความสําคัญของการศึกษาคนควา 

๑.  ทําใหทราบถึงความเปนมาและพัฒนาการของละครโทรทัศนไทย  
๒.  ทําใหทราบถึงที่มาในการผลิตและการนําเสนอละครโทรทัศน 
๓.  ทําใหสามารถวิเคราะหบทบาทความสําคัญของละครโทรทัศนที่มีผลตอสังคมไทย 

 

ขอบเขตของศึกษาคนควา 

การศึกษาวิจัยเรื่องนี้จะเริ่มตั้งแตปที่ โทรทัศน เร่ิมออกอากาศเปนครั้งแรกคือ 
พ.ศ.๒๔๙๘ ถึงปจจุบัน ผูวิจัยจะเนนการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับพัฒนาการละครโทรทัศนไทย     
โดยศึกษาเฉพาะสถานีโทรทัศนที่ทําละครอยางตอเน่ืองซ่ึงไมนับรวมสถานีไอทีวีซ่ึงเปนสถานี
ขาว และสถานีโทรทัศนชอง ๑๑ ที่เปนโทรทัศนเพ่ือการศึกษา  
 

นิยามศัพทเฉพาะ 

ละครโทรทัศน  คือ  ละครที่ผลิตเพ่ือออกอากาศทางโทรทัศนโดยเฉพาะ  ประกอบ
ดวยเทคนิคการนําเสนอเฉพาะสําหรับการแสดงทางโทรทัศน ไดแก บทละครโทรทัศน  ศิลปะ
การแสดง และเทคนิคในการผลิตรายการ   

ผูจัดละครโทรทัศน คือ  ผูผลิตละครโทรทัศน โดยรับจางจากสถานีโทรทัศนซ่ึงเปน
นายทุนในการออกเงิน หรือ  หมายถึงผูที่เปนนายทุนและเชาเวลาจากสถานีโทรทัศนจัดดําเนิน
การเองสวนรายรับจะไดจากการหาโฆษณาเอง 
  

 
 



๖ 

วิธีการศึกษาคนควา 
การศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยไดทําการคนควาโดยใชเอกสารชั้นตน ที่เปนขอมูลของทางราช

การ เอกสารจากผูผลิตละครโทรทัศนโดยตรง และจากการสัมภาษณผูจัดละครผูกํากับละครโทร
ทัศน ทีมงานละครโทรทัศนฝายตางๆ นอกจากนี้ผูวิจัยยังไดใชเอกสารชั้นรอง ไดแก หนังสือ 
บทความ งานวิจัย และวารสาร เปนสวนประกอบ ผูเขียนไดนําขอมูลเหลานั้นมาวิเคราะหโดยใช
วิธีทางประวัติศาสตรและนําเสนอขอมูลแบบพรรณาวิเคราะห เปนสําคัญ 

 
แหลงการศึกษาคนควา 

๑.  สํานักหอสมุดกลาง  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ประสานมิตร 
๒.  หอสมุดมหาวิทยาลัยรามคําแหง 
๓.  สํานักหอสมุดแหงชาติ  ทาวาสุกรี 
๔.  สํานักหอสมุดปรีดี  พนมยงค มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 
๕.  สถาบันวิทยบริการ  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
๖.  หอจดหมายเหตุ  กรมประชาสัมพันธ 
๗.  การสัมภาษณผูจัดละคร นักแสดง ผูกํากับ และผูบริหารของสถานีโทรทัศนฝาย   

ผลิต ละครโทรทัศน 
๘.  ฝายประชาสัมพันธสถานีวิทยุโทรทัศนไทยทีวีสี ชอง ๓ 
๙.  ฝายขอมูลสถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง ๕ 

   ๑๐.  ศูนยขอมูลสถานีวิทยุโทรทัศนสีกองทัพบกชอง ๗ 
   ๑๑.  ศูนยขอมูลสถานีวิทยุโทรทัศนไทยทีวีสีชอง ๙ 

          ๑๒.  สํานักหอจดหมายเหตุแหงชาติ 
 



บทที่  ๒ 
ภูมิหลังของกิจการโทรทัศนในประเทศไทย 

 

หลังสงครามโลกครั้งที่๒ ยุติไมนาน นักกิจการดานสื่อสารมวลชนของประเทศไทย มี
เพียงสองแขนงตามลักษณะชนิดและการถือครองกรรมสิทธิ์ ประเภทแรก คือ หนังสือพิมพราย
วัน และรายสัปดาห  ของเอกชนซึ่งดําเนินงานในรูปบริษัท จํากัด มีจํานวนประมาณ ๓๕ - ๔๐ 

ฉบับ๑ อาทิ พิมพไทย เกียรติศักดิ์ สยามนิกร สัจจา ศรีกรุง ฯลฯ อีกประเภทหนึ่ง คือ วิทยุ
กระจายเสียง ซ่ึงรัฐบาลเปนเจาของกรรมสิทธิ์และดําเนินงานแตเพียงผูเดียวมีอยู ๕ สถานี คือ 
สถานีวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทยของกรมโฆษณาการ สถานีวิทยุกระจายเสียงกรม
ไปรษณียโทรเลข (๑ปณ.) สถานีวิทยุกระจายเสียงกรมการทหารสื่อสาร(๑จส.)  สถานีวิทยุ

กระจายเสียงกรมการรักษาดินแดนและสถานีวิทยุกระจายเสียงสัญญาณทหารเรือของกองทัพ
เรือ สถานีสวนใหญออกอากาศระหวาง ๖.๐๐ - ๒๐.๐๐ น. ยกเวนสถานีวิทยุกระจายเสียงแหง

ประเทศไทย ที่ออกอากาศเปนประจําทุกวัน  ทั้งภาคเชา กลางวันและภาคค่ํา และสถานีวิทยุ ๑
ปณ.ที่ออกอากาศเพิ่มใน ภาคเชาวันอาทิตย๒สวนวิทยุกระจายเสียงของฝายทหารออกอากาศ

วันละประมาณ ๑ - ๒ ชั่วโมง เชน สถานีวิทยุ ๑จส. ออกอากาศระหวางเวลา ๖.๐๐ - ๗.๐๐ น. 

และยังไมมีรายการที่แนนอน 
โทรทัศนซ่ึงเปนสื่อรูปแบบใหมเริ่มเขามาในประเทศไทยในชวงพ.ศ. ๒๔๙๓ จากความ

คิดของ จอมพล ป.พิบูลสงคราม ซ่ึงดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรีในสมัยน้ัน ประเทศไทยเปน
ประเทศแรกในเอเชียตะวันออกเฉียงใตในการนําประดิษฐกรรมใหมและทันสมัยที่สุดในตอนนั้น
เขามาติดตั้ง  การเขามาของโทรทัศนจึงเปนเรื่องนาตื่นเตนและอยูในความสนใจของทุกคน ดัง
น้ันการศึกษาถึงของการเกิดกิจการโทรทัศนไทยจึงนาสนใจวาเพราะเหตุใด  จอมพล ป.พิบูล

สงคราม จึงมีความคิดในการนําโทรทัศนเขามาในประเทศไทยหลังเหตุการณสงครามโลกครั้งที่ 
๒ ยุติเพียง ๕  ป  

 

                                                           
๑หอสมุดแหงชาติ.  (๒๕๑๕).  วารสารและหนังสือพิมพในประเทศไทยตีพิมพระหวาง พ.ศ. 

๒๔๗๘–๒๕๑๔.  กรุงเทพ :  คุรุสภา. 
๒สํานักหอจดหมายเหตุ.  ( ๓๐ พฤษภาคม ๒๕๒๒).  สร.  ๐๒๐๑ ๙๓/๔๘  เรื่องการประสานงาน

หรือแบงปนเวลากระจายเสียงระหวางสถานีสงกระจายเสียงในประเทศไทย  หรือกรรมการประสานงานเกี่ยว
กับกระแสคลื่นวิทยุ 



 ๘ 

๑.   จุดเร่ิมของกิจการโทรทัศนในประเทศไทย 
ความคิดเรื่องการนําโทรทัศนเขามาในประเทศไทยมีมาตั้งแต พ.ศ.๒๔๗๕ โดยพระ

เจาบรมวงศเธอ กรมพระกําแพงเพ็ชรอัครโยธิน เสนาบดีกระทรวงพาณิชยและคมนาคมในสมัย
น้ัน ทรงทราบวาในตางประเทศมีการสงภาพที่เคลื่อนไหวไดทางวิทยุเรียกวา Television หรือ 

วิทยุโทรทัศน จึงมีพระดําริจะติดตอใหบริษัทที่ผลิตวิทยุโทรทัศนเขามาตั้งทดลองในประเทศไทย 
เพ่ือซ้ือไวใชในราชการ แตยังไมทันดําเนินการก็เกิดการปฏิวัติการเปลี่ยนแปลงการปกครองแผน
ดิน พ.ศ. ๒๔๗๕ แนวคิดเรื่องการตั้งสถานีวิทยุโทรทัศนจึงระงับไป๑จนมาถึงชวงเวลาที่จอมพล 

ป.พิบูลสงครามขึ้นดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรีครั้งที่ ๒ จึงไดมีการรื้อฟนความคิดเรื่องการกอตั้ง
กิจการโทรทัศนในประเทศไทยขึ้นอีกวาระหนึ่ง ทั้งน้ีสามารถพิจารณาถึงบริบท ของการกอตั้งกิจ
การโทรทัศนไดดังน้ี 

 
๑.๑  บริบทการเมือง 

สถานการณทางการเมืองของไทยระหวาง พ.ศ. ๒๔๘๘ – ๒๔๙๑ มีความยุงเหยิงซับ

ซอนมากที่สุดชวงหนึ่งเพราะ  มีการเปลี่ยนรัฐบาลถึง ๙ คณะ จุดเริ่มตนของการผันผวนทางการ
เมืองในระยะนั้น คือ การรัฐประหารเมื่อวันที่ ๘ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๔๙๐ โดยคณะนายทหาร
กลุมหน่ึงนําโดย พล.ท.ผิน ชุณหวัณ ไดโคนลมรัฐบาลของ พล.ร.ต.ถวัลย  ธํารงนาวาสวัสดิ์ คณะ
รัฐประหารประสบความสําเร็จในการยึดอํานาจ แตก็ตองเผชิญกับการกอความไมสงบเพื่อยึด
อํานาจคืนจากผูตอตานกลุมตาง ๆ อยางไมขาดสาย ที่สําคญัยิ่งไปกวานั้นคณะรัฐประหารตอง
ประสบความยากลําบากในการพยายามโนมนาวใหประชาชนคลอยตามความประสงคของตนที่
จะสนับสนุน จอมพล ป. พิบูลสงคราม ใหกลับเขาดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรีอีกครั้งหน่ึงขอ
ความการคัดคานมีปรากฏในหนังสือพิมพฉบับตางๆ อยูเปนจํานวนมากระหวาง พ.ศ.๒๔๙๐-
๒๔๙๒ 

อยางไรก็ตาม คณะรัฐบาลชุดจอมพล ป. พิบูลสงคราม ไดขึ้นบริหารประเทศตั้งแตวัน
ที่ ๘ เมษายน  พ.ศ. ๒๔๙๑ แมวาจะครองอาํนาจไดยาวนานกวารัฐบาลที่ผานมาแตประสบกับ
การตอตานอยางหนักและบอยครั้ง ในชวง ๓ ปแรกมีกบฏและความพยายามกบฏถึง ๗ ครั้ง 
อน่ึงการที่รัฐบาลเปลี่ยนนโยบายตางประเทศ หันมารวมมือกับสหรัฐอเมริกาในยุทธศาสตร
สงครามเย็นเพ่ือตอตานการขยายตัวของลัทธิคอมมิวนิสต โดยเฉพาะการสงทหารไปรวมรบกับ
กองกําลังสหประชาชาติที่นําโดย สหรัฐอเมริกาในสงครามเกาหลี ทําใหหนังสือพิมพหลายฉบับ
คัดคานและโจมตีนโยบายนี้อยางรุนแรง   

                                                           
๑ครบรอบ ๑๘ ป อ.ส.ม.ท.  หนา ๒๘.  



 ๙ 

นักหนังสือพิมพในชวงนั้น ไดทําหนาที่เหมือนนักการเมืองฝายคานอยางมีประสิทธิภาพจึง
สรางความขัดแยงและความไมพอใจกับจอมพล ป. พิบูลสงคราม ถึงกับออกมาตรการปราบปราม

หนังสือพิมพ เม่ือวันที่ ๑๒ กุมภาพันธ พ.ศ. ๒๔๙๒ ผานทางสถานีวิทยุกระจายเสียงแหง

ประเทศไทย วา “ หนังสือพิมพเสนอขาวในลักษณะทําลายชาติ กลาวถึงแตความเลวรายของการ

บริหารราชการของรัฐบาล รัฐบาลจึงจําเปนตองควบคุมปราบปรามเสียกอนที่จะปลอยใหเกิดการ
แตกราวกันทั่วประเทศ”๑ ตอจากนั้นวันที่ ๒๒ กุมภาพันธ ๒๔๙๒ อธิบดีกรมตํารวจใหสัมภาษณ

วา “ถารัฐบาลประกาศภาวะฉุกเฉินก็จะเซนเซอรหนังสือพิมพทันที เพราะไดเตรียมกรรมการไว

พรอมแลว”๒ 

มาตรการในการปราบปรามของรัฐบาลที่มีตอหนังสือพิมพ คือการสั่งใหหนังสือพิมพ
ทุกฉบับตองสงขาวใหเจาหนาที่ตรวจกอนการตีพิมพหรือที่เรียกวา เซนเซอร หนังสือพิมพถูกรัฐ
บาลใชมาตรการอันเขมงวดและกดดันควบคุมมากขึ้นทุกที ในทางตรงกันขามวิทยุกระจายเสียง
กลับไดรับการพัฒนา ใหกาวหนาทันสมัยและสามารถใชเครื่องมือทุกชิ้นที่มีอยูใหเกิดประโยชน
เต็มที่  

การที่ถูกหนังสือพิมพโจมตีอยางหนักทําให ทาํใหจอมพล ป. พิบูลสงครามตองออก
มาตรการในการปราบปรามพรอมกับเริ่มมองหาสื่อชนิดใหมที่มีความสามารถและมีประสิทธิภาพ

มากกวาวิทยุกระจายเสียง และเขาถึงประชาชนไดมากกวาหนังสือพิมพ* คือ วิทยุโทรภาพ หรือ 

โทรทัศน จอมพล ป. พิบูลสงคราม ไดแถลงตอสาธารณชนในการประชุมตางๆอยูเสมอ ถึง
ประโยชนของการมีโทรทัศนซ่ึงเปนเทคโนโลยีที่ล้ําสมัย วาจะกอใหเกิดความเจริญกาวหนา ทาง

                                                           
๑สุวิมล  รุงเจริญ.  (๒๕๒๖).  บทบาทของนักหนังสือพิมพในการเมืองไทยระหวาง พ.ศ.  ๒๔๙๐ – 

๒๕๐๑.  หนา ๑๔๓.  
๒แหลงเดิม.  หนา  ๑๔๔.  
* นักหนังสือพิมพที่แสดงบทบาทสําคัญในชวงนั้น อาทิ กุหลาบ สายประดิษฐ , มาลัย ชูพินิจ , 

อุทธรณ  พลกุล ,อิศรา  อมันตกุล , เสนีย เสาวพงศ , ทนง  ศรัทธาทิพย  , อารีย  ลีวีระ ฯลฯ ซึ่งเสนอผลงาน
ผานพิมพไทย สยามนิกร เดลิเมล  เสียงไทย ปยะมิตรรายสัปดาห ฯลฯ เปนกลุมนักหนังสือพิมพที่มีลักษณะ
พิเศษเฉพาะรุนเปนอยางยิ่ง กลาวคือ  (เปนนักหนังสือพิมพที่เริ่มทํางานหนังสือพิมพหรืองานเขียนอื่น ๆ มา
แตชวง พ.ศ. ๒๔๗๐ เปนตนมา) เปนบุคคลที่เคยมีประสบการณของทหารเปล่ียนแปลงการปกครอง พ.ศ. 
๒๔๗๕ (จึงไดเห็นกําเนิดของการปกครองระบอบประชาธิปไตยในเมืองไทย ความพยายามที่จะสถาปนาการ
ปกครองแบบดังกลาว ตลอดจนอุปสรรคที่มีการปกครองแบบนี้ที่ผานมาประมาณ ๒๐ ป) และท่ีสําคัญก็คือนัก
หนังสือพิมพเหลานี้มีความศรัทธา เชื่อมั่นในระบอบประชาธิปไตย ทั้งยังสนับสนุนและเผยแพรแนวความคิด
ประชาธิปไตยอยางเปดเผยในผลงานของตนภาวะเติบโตมาพรอมกับระบอบประชาธิปไตย ทําใหแนวคิดของ
การปกครองในระบอบนี้ไมเพียงเปน อุดมคติ ทางการเมืองของบุคคลเหลานี้หากยังเปน หลักการ ที่พวกเขา
ใชในการตรวจสอบการบริหารของรัฐบาลอีกดวย 



 ๑๐ 

การศึกษา การแพทยและสาธารณสุข ประการสําคัญ คือ เพ่ือเกียรติภูมิของชาติที่จะไดชื่อวาเปน
ประเทศแรกที่มีสถานีโทรทัศนในทวีปเอเชีย๑  

การเคลื่อนไหวใหมีโทรทัศนในสังคมไทยนั้น มีมูลเหตุสําคัญในการกอตั้งมาจากความ
สนใจและการสนับสนุนจากผูนํารัฐบาล คือ จอมพล ป.พิบูลสงคราม ขณะเดียวกันก็ยังมีคณะ
บุคคลที่ประกอบวิชาชีพในการแวดวงการสื่อสารมีความสนใจและการรับรูเรื่องโทรทัศนไดเริ่มกอ
ตัวขึ้น พยายามเสนอแนะและผลักดันใหมีการกอตั้งกิจการนี้ดวยความคาดหวังที่จะเห็นความ
กาวหนารุงเรืองทางเทคโนโลยีในสังคมของตนผูที่สนใจในเทคโนโลยีใหมๆ อน่ึงความเคลื่อนไหว
ของคณะบุคคลเหลานี้ก็สอดคลองและตอบสนองนโยบายของผ ู นําประเทศดวย กลุมบุคคลที่ให
ความสนใจสวนใหญจึงเปนขาราชการ  อาทิเชน 

สรรพสิริ วิริยศิริ หน่ึงในผูบุกเบิกกิจการโทรทัศนในประเทศไทย ไดรูจักคําวา “เทเลวิ

ชั่น”ครั้งแรกในชีวิต ขณะที่รับราชการเปนเจาหนาที่ขาวตางประเทศ ในชวงที่เกิดมหาสงครามใน

ยุโรป ขณะน้ันกรมโฆษณาการไดตั้งหนวยงานพิเศษเฉพาะกิจรับฟงขาวสารจากตางประเทศเพื่อ
ทําสําเนาโรเนียวสงจอมพล ป.พิบูลสงครามนอกจากขาวสงครามแลวยังมีขาวการประดิษฐคิดคน
และพัฒนาทางเทคโนโลยีการสื่อสาร คือความสําเร็จในการทดลองถายทอดโทรทัศน จากงาน
กลาวสุนทรพจนของประธานาธิบดีแฟรงกลินดี. รูสเวลท ในงานเปดมหกรรมนิวยอรค เวิรลด
แฟร โดยสถานีทดลองของบริษัท NBC๒ เดือนเมษายน ๒๔๘๒ ขาวนี้เปนการจุดความสนใจให

กับสรรพศิริในการแสวงหาความรูในศาสตรแขนงนี้ทันที 
ธนะ นาคพันธุ ซ่ึงดํารงตําแหนงชางวิทยุจัตวากองทะเบียนและชางวิทยุ กรมโฆษณา 

ในพ.ศ. ๒๔๘๖ ไดใหรายละเอียดวาในแวดวงวิทยุทราบกันมาตั้งแตกอนเกิดสงครามโลกแลว วา
มีภาพที่เคลื่อนไหวอยูในตูวิทยุและคิดวาเปนเรื่องที่แปลกเหลือเกิน จากนั้นเรื่องนี้ก็เงียบไปชวง
สงครามโลกครั้งที่ ๒ 

ขาวเรื่องโทรทัศนยังไดมีการตีพิมพในหนังสือพิมพเชนไทยใหมฉบับวันที่๔ กุมภาพันธ 
พ.ศ. ๒๔๘๔ เรื่องการประดิษฐคิดคนการสงภาพโดยวิทยุ๓ 

หลังเหตุการณสงครามโลกครั้งที่ ๒ สงบลงแลว ในพ.ศ. ๒๔๙๒ สรรพสิริ วิริยศิริ ได
เขียนหนังสือชื่อ“วิทยุโทรภาพ”แจกเปนของชํารวยในงานทอดกฐินของกรมโฆษณาการทื่วัด

บูรณศิริแสดงถึงความสนใจและความพยายามผลักดันใหเกิดโทรทัศนขึ้นในประเทศไทย หนังสือ
ไดรับความสนใจในวงกวางทั้งเริ่มมีการเคลื่อนไหวของผูใหญในบานเมืองเกิดขึ้นเกี่ยวการนําโทร
ทัศนเขามาในประเทศไทย 

                                                           
๑ ขาวโฆษณาการ.  (๒๔๙๕,๑๕ มกราคม).  หนา ๕๙-๖๐. 
๒ ครบรอบ ๑๘ ป อ.ส.ม.ท. หนา ๒๙. 
๓ ไทยใหม.  ๔ (กุมภาพันธ ๒๔๘๔).  หนา ๓. 



 ๑๑ 

ความสนใจและความตื่นเตนของคนในสังคมไทย เรื่องประดิษฐกรรมชิ้นใหมน้ีถึงจะ
เปนเฉพาะกลุมหรือเฉพาะบุคคล แตก็มีผลในการผลักดันใหผูนําประเทศเกิดความตองการมีประ
ดิษฐกรรมชิ้นใหมน้ีอยูในมือใหเร็วขึ้นจากเดิมที่มีความสนใจอยูแลว จุดเริ่มตนที่ จอมพล ป. 
พิบูลสงครามไดรับรูเกี่ยวกับเรื่องโทรทัศนน้ัน อาจจะมาจากสําเนาโรเนียวของหนวยรับฟงวิทยุ
กระจายเสียงจากตางประเทศ กรมโฆษณาการ หรือจากรายงานขาวของหนังสือพิมพที่ตีพิมพ
เผยแพรในระยะนั้นแตความสนใจก็ตองหยุดไปเพราะเกดิสงครามโลกครั้งที่ ๒ กอน๑ 

 
๑.๒  บริบทดานเศรษฐกิจ 
ความเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจที่เห็นไดชัดเจนภายหลังสงครามโลกครั้งที่ ๒ คือ การ

กอตัวของรูปแบบองคกรทางเศรษฐกิจที่เรียกวา บรรษัทขามชาติ
*
(transnational   corporation) 

พวกตางชาติจึงพยายามผลักดันการขายเครื่องมือและอุปกรณใหกับประเทศไทย 
ความสัมพันธทางการคาระหวางรัฐบาลไทยกับบริษัทดานกิจการสื่อในประเทศตะวัน

ตกกอน พ.ศ. ๒๔๙๐ ดําเนินไปในรูปแบบการสั่งซ้ือเครื่องรับ-สงอะไหลอุปกรณชนิดตาง ๆ ทั้ง

ของวิทยุกระจายเสียงและวิทยุสื่อสารผานบริษัทตัวแทนในประเทศไทยเปนครั้งคราวไป นับแต 
พ.ศ.๒๔๙๐ เปนตนมา บริษัทเหลานั้นไดพัฒนาความสัมพันธทางการคาไปสูขั้นตอนใหม ที่มี

การเสนอขายระบบการกระจายเสียงทั้งระบบแบบครบวงจร ตลอดจนการขายบริการใหคํา
ปรึกษา(Consultant Service) ดังจะเห็นไดจากขอเสนอ (proposal) ของบริษัทตางประเทศเหลา

น้ันและเอกสารอื่นๆ ที่รวบรวมไวโดยเลขาธิการคณะรัฐมนตรี๒ 

๒๖ มิถุนายน  พ.ศ. ๒๔๙๐ บริษัท ทรานสเอเซียติค แอรไลน(สยาม) จํากัดเสนอขอ

จัดตั้งองคการวิทยุกระจายเสียงพาณิชยใชชื่อวา “Radio Siam” ดวยเงินทุนสิบลานบาท(หน่ึง

ลานเหรียญ) โดยขอใหรัฐบาลไทยถือหุนในบริษัทอยางนอย ๒๖% ผูดําเนินการของบริษัทถือหุน 

๓๕% ที่เหลือเปดขายใหประชาชน๓     

๔ พฤษภาคม พ.ศ. ๒๔๙๑ บริษัท มาโคนี จํากัด โดยนาย พี.เจ ดอนเบลลี ผูจัดการ

ฝายขายไดพบกับเจาหนาที่ชั้นผูใหญฝายการชางวิทยุของไทยทั้งฝายทหารและพลเรือนและให

                                                           
๑ สินิทธ  สิทธฺรักษ.  กําเนิดโทรทัศน(๒๕๙๓-๒๕๐๐).  หนา ๑๗. 
* บุญรักษ  บุญญะเขตมาลา.  อธิบาย “บรรษัทขามชาติ”  หมายถึง องคกรของเอกชนที่ดําเนิน

ธุรกิจในสองประเทศขึ้นไป ทั้งนี้ภายใตการควบคุมขององคกรแมที่ใชยุทธศาสตรอันเดียวกันเปนหลัก 
๒แหลงเดิม.  หนา  ๑๘.  
๓สํานักหอจดหมายเหตุแหงชาติ.  (๑๖ มิถุนายน ๒๔๙๐ – ๕ กรกฎาคม  ๒๔๙๒).  (๒)

สร.๐๒๐๑.๙๓/๓๙.  โครงการองควิทยุกระจายเสียงพานิช  (อัดสําเนา)  



 ๑๒ 

บริษัท บอรเนียว จํากัด เปนตัวแทนเสนอตอรัฐบาลไทยวาเนื่องจากกิจการวิทยุของไทยยังลา
สมัยและสมควรปรับปรุงใหมีสมรรถภาพยิ่งขึ้นรัฐบาลไทยควรไดรับเอาวิธีการใหคําปรึกษาและ
คําแนะนําในเรื่องกิจการวิทยุของบริษัทมาโคนีมาใชโดยดวน๑ 

๓๑  สิงหาคม พ.ศ. ๒๔๙๑ บรรษัทวิทยุกระจายเสียงแหงสหรัฐอเมริกา (RCA Radio 

Coporation of Amarican ) เสนอขายเครื่องรับสงและอุปกรณการวิทยุสื่อสารสําหรับทหารและ

วิทยุกระจายเสียง๒  

นอกจากบริษัทเหลานี้แลวยังมีบริษัทตัวแทนและเอกชนรายอื่น ๆ ที่พยายามพบปะ
เปนการสวนตัวกับขาราชการผูใหญระดับตางๆแมกระทั่งนายกรัฐมนตรี เพ่ือสรางความสัมพันธ
ในรูปของการบริจาคเพื่อผูกน้ําใจ เชน บริษัท Rak – Derrick and Davis ตัวแทนของ อาร.ซี.เอ 

ไดมอบเครื่องรับวิทยุพรอมดวยอุปกรณตางๆ รวม ๑๒ หีบ แกนายกรัฐมนตรีเพ่ือไปใชประโยชน
ตามแตเห็นสมควร๓นับเปนการแสวงหาหนทางเพื่อการเสนอขายระบบการกระจายเสียง(วิทยุ) 

แกรัฐบาลไทย  
ดังน้ันเม่ือ เทคโนโลยีโทรทัศนเขามาในประเทศไทย บริษัทเหลานี้จึงพยายามจูงใจ

โนมนาวการขายใหกับขาราชการชั้นผูใหญหรือบุคคลสําคัญในคณะรัฐบาล ดวยวิธีที่เคยประสบ
ผลสําเร็จในการขายอุปกรณวิทยุกระจายเสียงและวิทยุสื่อสารมาแลว โดยเฉพาะ อาร.ซี.เอ(RCA) 

ผูนําดานเทคโนโลยีวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศนแหงสหรัฐอเมริกา ไดกอตั้งแผนกกิจการ
ระหวางประเทศตั้งแตพ.ศ.๒๔๘๘ เพ่ือควบคุมดูแลการขายในตางประเทศและกิจกรรมอ่ืนๆ ของ

บริษัทและสาขายอยนอกสหรัฐอเมริกา บริษัทไดใหขอมูลขาวสารแกเจาหนาที่ไทยในหนวยงาน
ที่เกี่ยวของเปนระยะ ผานตัวแทนในประเทศไทยคือบริษัทบาโรบราวน จํากัด ดังจะเห็นไดจาก 
การที่บริษัทไดแนบสมุดภาพ วิทยุโทรภาพเคลื่อนที่บนรถยนตของบริษัท อาร.ซี.เอ มาพรอมกับ

“โครงการจัดตั้งวิทยุโทรภาพ”ของกรมโฆษณาการ เพ่ือเสนอตอคณะรัฐมนตรีซ่ึงนายกรัฐมนตรี

เห็นชอบทันทีและสั่งการใหคณะรัฐมนตรีรับหลักการโครงการตอไปคณะรัฐมนตรีไดลงมติในการ
ประชุมวันที่ ๒๕ ตุลาคม ๒๔๙๓ ใหคณะกรรมการพิจารณางบประมาณประจําปพ.ศ.๒๔๙๔จัด

                                                           
๑สํานักหอจดหมายเหตุแหงชาติ.  (๑  พฤษภาคม  ๒๔๙๑ – ๘ พฤษภาคม ๒๕๐๑).  (๒)  สร. 

๐๒๐๑.๙๓/๔๐.  บริษัทตางประเทศใหคําปรึกษาและแนะนําเกี่ยวกับหารวิทยุ.  (อัดสําเนา).  
๒สํานักหอจดหมายเหตุแหงชาติ.  (๓๑ สิงหาคม  ๒๔๙๑ – ๑๘ มกราคม  ๒๔๙๒).  (๒) 

สร.๐๒๐๑.๙๓/๔๔.  ชาวตางประเทศบอกขายเครื่องรับวิทยุ.  (อัดสําเนา).   
๓สํานักหอจดหมายเหตุแหงชาติ.  ( ๑๓ สิงหาคม – ๒๖  ตุลาคม  ๒๔๙๑).  (๒) สร.  ๐๒๐๑.๙๓/

๔๓.  บริษัทตางประเทศใหเครื่องรับสงวิทยุ.  (อัดสําเนา)  



 ๑๓

สรรงบประมาณเพื่อการนี้๑ และหลังจากนั้นอีก ๔ วันนายกรัฐมนตรียังเขียนจดหมายดวยลายมือ

มาเรงรัดใหอธิบดีกรมโฆษณาการพิจารณาจัดหาและจัดการสง      โทรทัศน  ขึ้นอยางเรงดวน๒ 

ขอมูลขางตนทําใหเห็นวามีการแขงขันกันอยางสูงในการขายอุปกรณโทรทัศนใหแก 
ประเทศไทย จนนําไปสูเหตุผลของการคอรัปชั่นในวงราชการซึ่งนาจะเปนเหตุผลในการตัดสินใจ
ซ้ืออุปกรณจากบริษัทดังกลาวได 

การตั้งบริษัทไทยโทรทัศน เพ่ือดูแลบริหารกิจการดานโทรทัศนของประเทศ เปนการ
แสดงถึงการใหความสําคัญตอการบริหารรายได เพ่ือผลประโยชนทางเศรษฐกิจโดยตรง มิใชเปน
การจัดการบริหารในระยะยาว 
 
๒.  การกําเนิดโทรทัศนในประเทศไทย 

ความคิดเรื่องการนําโทรทัศนเขามาในประเทศไทยของจอมพล ป. พิบูลสงคราม ไดรับ
การคัดคานและวิพากษวิจารณอยางมากทั้งจากสภาผูแทนราษฎรและจากหนังสือพิมพ เพราะ
เห็นวาเปนการสิ้นเปลืองงบประมาณมาก เน่ืองจากสภาพเศรษฐกิจของประเทศไทยหลังสงคราม
โลกครั้งที่ ๒ ตกอยูในภาวะฝดเคือง ประกอบกับในขณะนั้นภาคอีสานเกิดภาวะแหงแลงขาด
แคลนน้ํา  รัฐบาลยังมีความจําเปนตองใชเงินอีกมาก จึงสมควรใชจายในเรื่องอ่ืนที่มีความสําคัญ
มากกวา เชน ปรับปรุงระบบไฟฟาและชลประทาน สรางโรงเรียนใหเด็ก  สงเสริมอาชีพ ขยาย
การคมนาคมและการสื่อสารโดยเฉพาะกิจการวิทยุกระจายเสียงของประเทศ๓ 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
๑สํานักหอจดหมายเหตุแหงชาติ.  (๒๑สิงหาคม – ๘พฤศจิกายน ๒๔๙๓).  (๒)สร.๐๒๐๑.๙๓/๕๓.  

โครงการจัดการวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย.  (อัดสําเนา)  
๒กรมประชาสัมพันธ.  ๕๐ ป กรมประชาสัมพันธ.  หนา  ๑๒๐.  
๓สยามนิกร.  (๒๔๙๗,๒๐ กรกฎาคม).  หนา ๑ และ ๗.  



 ๑๔

นอกจากนี้ยังเห็นวาเปนการไมสมควรที่จะนําเงินที่ไดจากภาษีอากรของราษฎรมา
ดําเนินกิจการที่เปนประโยชนตอคนกลุมนอยเทานั้น เพราะเครื่องรับโทรทัศนมีราคาแพงประชา

ชนสวนใหญไมสามารถซื้อได เทากับเปนการลงทุนที่สูญเปลาโดยไมไดรับประโยชนเทาที่ควร*  

ดวยเหตุน้ี รัฐบาลจึงเปลี่ยนแผนการจากเดิมที่รัฐบาลจะดําเนินการเอง เปนการจัดตั้ง
บริษัท จํากัด เพ่ือหารายไดเลี้ยงตัวเอง 

การกอตั้งกิจการโทรทัศนในประเทศไทยมีขั้นตอนการดําเนินการดังน้ี 
ในขั้นแรกนายกรัฐมนตรีและอธิบดีกรมโฆษณาการไดริเริ่มโครงการนํารองทดลองแพร

ภาพดวยเครื่องสงวิทยุโทรภาพเคลื่อนที่ใน พ.ศ. ๒๔๙๓ และสงเจาหนาที่กรมโฆษณาการ
จํานวน ๗ คนไปดูงานระยะสั้นและระยะยาวในตางประเทศ ไดแก สหรัฐอเมริกาและอังกฤษ
ระหวางพ.ศ.๒๔๙๓–๒๔๙๕๑การแพรภาพครั้งแรกมีขึ้นที่ทําเนียบรัฐบาลในวันที่ ๑๔ กรกฎาคม 

๒๔๙๕ ซ่ึงเปนวันคลายวันเกิดของจอมพล ป.พิบูลสงคราม โดยใชอุปกรณของบริษัทพาย ผลิต
ในประเทศอังกฤษ ที่บริษัทวิเชียรวิทยุเปนผูนํามาเสนอในการทดลองแพรภาพ๒ 

 
 

                                                           
* ช.ศ. แหงหนังสือพิมพเกียรติศักดิ์ ไดสรุปประเด็นเกี่ยวกับกระแสการวิพากษวิจารณเรื่องวิทยุ

โทรภาพไว ดังนี้ คือ 
 ๑. เขาวาคนจะไดรับความบันเทิงก็เพียงคนในกรุงเทพฯ เพราะรัศมีที่จะไดไมกี่กิโลเมตร แมคน

ในกรุงเทพ ฯที่จะไดรับความบันเทิงก็มีแตพวกมีเงินกลุมหนึ่งเทานั้นซึ่งไมเกิน ๕๐๐ คน คนไทยสวนมากไม
ไดประโยชนแมแตในดานความหรรษาดวยเลย ดังนั้นปรบัปรุงเคร่ืองสงวิทยุใหดีกวานี้จะไดประโยชนมากกวา 

๒.  คาเครื่องสง ๑๔ ลานบาท และคาสถานที่อีก ๑๐ ลาน รวมเปน ๒๔ ลาน ถางดไมสรางวิทยุ
โทรภาพคนที่ขาดความบันเทิงคือ พวก ๕๐๐ คน ถาเอาเงินมาสรางโรงเรียนและมานั่งใหแกเด็กตามโรงเรียน
ประชาบาลก็จะไดประโยชนแกการศึกษาของชาติเปนอันมาก  

๓.  หรือหากวาจะเอามาสรางบานใหคนไรที่อยูอาศัยตองเที่ยวซุกหัวนอนเบียดเสียดเยียดยัดกับผู
อ่ืนก็จะไดรับประโยชนชวยใหสุขภาพอนามัยของคนดีขึ้นไมนอย 

๔.  การสงวิทยุโทรภาพจะตองอาศัยไฟฟาแรงสูง เมื่อเปนเชนนั้นก็จะตองดับหรือหรี่ไฟฟาลงไปอีก 

ทําใหประชาชนและนักเรียนตองหรี่ไฟเวลาอานหนังสือ  

๕.  ภาคอีสานแหงแลงหาน้ํากินไมไดรัฐบาลตั้งงบประมาณชวยเหลือทําบอขังน้ําปหนึ่งๆ ไมถึง ๕ 
ลานบาททั้งๆ ที่มีราษฎรอยูกวา ๑๐ ลานคน แตจะนาํเงิน ๑๔ ลาน มาสรางเครื่องวิทยุโทรภาพใหคน ๕๐๐ 
คนดูใหคิดวาควรทําเรื่องใหนกอน 
 

๑ สํานักหอจดหมายเหตุ.  สร.  ๐๒๐๑.๒๕/๑๖.  เรื่อง สงขาราชการไปศึกษาและดูการโฆษณาการ

ตางประเทศแผนกกรมโฆษณาการ.  (อัดสําเนา) 
๒ สยามนิกร.  ( ๒๔๙๕,๑๙ เมษายน).  หนา ๑. 



 ๑๕ 

๒.๑  การจัดหาเครื่องวิทยุโทรภาพ 
คณะรัฐมนตรีไดมีมติแตงตั้งคณะกรรมการจัดหาเครื่องวิทยุโทรภาพเพื่อกระจายภาพ

แกประชาชน มีหนาที่จัดหาเครื่องสงวิทยุโทรภาพเครื่อง รับวิทยุโทรภาพสําหรับประชาชนเปน
ตัวอยาง จนสามารถทําการสงวิทยุโทรภาพและรับวิทยุโทรภาพในราชอาณาจักรเทาที่จะทําได  
ตอมาคณะกรรมการชุดนี้ไดจัดการแตงตั้งคณะอนุกรรมการผูเชี่ยวชาญพิจารณาเครื่องวิทยุโทร
ภาพซึ่งเปนผูมีคุณวุฒิในกิจการที่ทําอยูทั้งดานโทรเลข โทรศัพท วิทยุกระจายเสียง วิทยุสื่อสาร
หรือโทรคมนาคม แตปรากฏวาคณะอนุกรรมการทั้ง ๙  ทานไมมีใครรูถึงรายละเอียดเรื่องสเปค
ของ โทรทัศน ดังน้ันหลักเกณฑรายละเอียดเพื่อเรียกประกวดราคาจึงตองใชวิธีใหพอคายื่นขอ
เสนอ(proposol)ของแตละบริษัทมา สวนหลักเกณฑที่กําหนดไวเปนแนวทางพอสังเขปคือ เครื่อง

สงแตละชนิดตองระบุอัตราสิ้นเปลืองของกระแสไฟฟาในการเดินเครื่องแตละเครื่องและตองนํา
เครื่องมาใหเห็นจริงเพ่ือเทียบเคียงกับบริษัทอ่ืน๑ คณะอนุกรรมการไดกําหนดเปดซองประมูลวัน

ที่ ๑๕ กรกฎาคม ๒๔๙๕ มีผูยื่นซองประกวดราคาในการจัดซื้อ ๙ บริษัท คือ  
 

๑.  บริษัทวิเชียรวิทยุเปนผูแทนบริษัทพาย  
๒.  บริษัท ดี.คูเปอร ยอนสตันเปนผูแทนบริษัท อี.เอม.ไอ.           

        ๓.  บริษัทสรรพสินคาเปนผูแทนบริษัทดูมองต  
๔. บริษัทกมลสุโกศลเปนผูแทนบรษิัท ยี.อี. 
๕.  อ.จ.ส.เปนผูแทนบริษัท อาร.ไอ. 

        ๖.  บริษัทยิบอินซอยเปนผูแทนบริษัท มารโคนี 
        ๗.  บริษัทหลุยส ลีโอโนเวนส เปนผูแทนบริษัทไอ.เอส.อี. 
        ๘.  บริษัทบีกริมแอนดโกเปนผูแทนบริษัท ซีเมนส แอนส ฮัสนเก 
        ๙.  บริษัทบาโรเบราน (1948)เปนผูแทนบรษิัท อาร.ซี.เอ 

 

คณะกรรมการไดเลือกบริษัทอาร.ซี.เอ.  ดวยเหตุผลบนหลักการที่วาเปนขอเสนอที่มี
ราคาถูกและบริษัทอาร.ซี.เอ.เปนบริษัทที่มีชื่อเสียง๒มากกวาคุณภาพสินคาและคุณสมบัติทาง

เทคนิค ทําใหไมมีการพิจารณาถึงเรื่องเสน(line) และขอบังคับของ   สหภาพโทรคมนาคม 

                                                           
๑ หนังสือที่ ๒/๒๔๙๕ ลงวันที่ ๓๐ สิงหาคม พ.ศ. ๒๔๙๕ จากคณะอนุกรรมการผูเชี่ยวชาญ

พิจารณาเครื่องรับวิทยุโทรภาพถึงประธานกรรมการอํานวยการจัดหาเครื่องวิทยุโทรภาพ (อัดสําเนา) 
๒ หนังสือที่ จ.  ๔๘๒/๒๔๙๖ ลงวันที่ ๓๑ มกราคม พ.ศ. ๒๔๙๖ จากประธานอนุกรรมการผูเชี่ยว

ชาญพิจารณาเครื่องสงวิทยุโทรภาพถุงประธานกรรมการอํานวยการจัดหาเครื่องวิทยุโทรภาพ (อัดสําเนา) 



 ๑๖ 

ระบบเครื่องสงวิทยุโทรทัศนของบริษัท อาร.ซี.เอ. เปนระบบ ๕๒๕ เสน ขาว-ดํา ที่
เรียกวา NTSC(Nation Television Standard Committee) ใชไฟฟากระแสสลับความถี่ ๖๐ 

เฮิรตช หรือ ๖๐ ฟลด สงภาพ๓๐ กรอบภาพ หรือ ๓๐ ภาพ / วินาที พัฒนาขึ้นเพ่ือใชกับระบบ
ไฟฟาในสหรัฐอเมริกา ซ่ึงแตกตางจากระบบไฟฟากระแสความถี่ ๕๐ เฮิรตช ที่ใชอยูในประเทศ
ไทย สําหรับประเทศที่ใชกระแสไฟความถี่ ๕๐ เฮิรตชเชนไทย ในทางวิชาการมีระบบสงวิทยุโทร
ทัศนอีกระบบหนึ่งคือ ระบบ ๖๒๕ ความถี่ ๕๐ เฮิรตช หรือ ๕๐ ฟลด สงภาพ ๒๕ กรอบภาพ 
หรือ ๒๕ ภาพ / วินาที สหภาพโทรคมนาคมสากลกําหนดใหใชคลื่นความถี่วิทยุในชวง ๖๖-๗๒ 
เมกกะเฮริตชสําหรับการสงวิทยุและโทรทัศนในเขต ๒ (ทวีปอเมริกาเหนือและใต) สวนประเทศ
ไทยอยูในเขต ๓ (ทวีปเอเชีย) ความถี่ในชวงดังกลาวตามขอบังคับของสหภาพโทรคมนาคม
สากล ใหใชกับกิจการวิทยุประจําไมสามารถใชกับการสงโทรทัศนในระบบการสงโทรทัศนใน
ประเทศไทย จึงเปนการละเมิดขอบังคับของสหภาพโทรคมนาคมสากล๑ ดังน้ันอุปกรณที่ประเทศ

ไทยซื้อมาจากบริษัท อาร.ซี.เอ จึงไมเหมาะกับประเทศไทยทําใหเกิดปญหาในดานระบบการสง
สัญญาณ จนตองมีการปรับปรุงระบบเครื่องสงสัญญาณในระยะตอมา 

การรับเทคโนโลยีใหมอยางโทรทัศนเขามาในประเทศไทยในชวงแรกมีปญหาเรื่องการ
ขาดความรูและความเขาใจอยางแทจริงในตัวเทคโนโลยีกอใหเกิดปญหาตนทุนสูงและการขาด
ประสิทธิภาพในการสงสัญญาณจนภายหลังตองมีการเปลี่ยนอุปกรณชุดใหมเพ่ือใหเกิดประสิทธิ
ภาพในการสงสัญญาณและรับสัญญาณ อยางไรก็ดีแมจะเกิดปญหาในดานเทคโนโลยขีึ้นแตรัฐ
บาลในยุคนั้นก็พยายามผลักดันจนสามารถนําเทคโนโลยีใหมอยางโทรทัศนเขามาในประเทศไทย
จนสําเร็จและสามารถกอตั้งบริษัทเพื่อมาบริหารกิจการดานโทรทัศนโดยตรง 

 
๒.๒  การกอตั้งสถานีโทรทัศน 
การกอตั้งบริษัทไทยโทรทัศน จํากัด เปนการดําเนินการเพื่อสนองดําริของนายกรัฐ

มนตรี จอมพล ป. พิบูลสงคราม ที่เห็นสมควรใหจัดตั้งบริษัทจํากัดโดยมีรัฐบาลถือหุนมีขั้นตอน
ในการกอตั้งดังน้ี 

เม่ือคณะรัฐมนตรีทราบเรื่องการประกวดราคาเครื่องสงวิทยุโทรภาพจากคณะ
กรรมการจัดหาเครื่องโทรภาพที่เสนอมาแลว จึงเรงรัดใหรีบดําเนินการจัดตั้งบริษัทวิทยุกระจาย
เสียงและโทรภาพที่คณะรัฐมนตรีไดมีมติไปแลว และใหผูแทนรัฐบาลคือผูแทนกองทัพบก ผูแทน
กองทัพเรือ ผูแทนกองทัพอากาศ ผูแทนกรมไปรษณียโทรเลข ผูแทนจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

                                                           
๑ อนุสรณครบรอบ ๕๐ ปของการแตงงานเสงี่ยมวัฒนา  เผาทองศุข.  (๒๕๒๖).  หนา ๕๕-๕๖. 



 ๑๗ 

รวมในบริษัทที่จะตั้งดวย โดยเปนผูเริ่มกอการและเปนกรรมการในโอกาสตอไปรวมทั้งใหมอบกิจ
การที่กําลังดําเนินการอยูใหแกบริษัทที่จะตั้งขึ้นนี้พิจารณาจัดหาซื้อเครื่องตอ๑ 

เม่ือมีการเรงรัดมา พล.ต.อ. เผา ศรียานนท ในฐานะประธานกรรมการจัดหาเครื่อง
วิทยุโทรภาพจึงสนองดวยความรวดเร็ว โดยตั้งชื่อบริษัทวา บริษัทไทยโทรทัศน จดทะเบียนวันที่ 
๒๔ กันยายน พ.ศ. ๒๔๙๕ ไดกําหนดวัตถุประสงคในการกอตั้งไว  

๑. เพ่ือทําการสงและโฆษณาดวยวิทยุโทรทัศนและวิทยุกระจายเสียง  
๒. เพ่ือรับทําการบริการโฆษณาขาวสารการคาทั้งปวงตลอดจนการบันเทิง 
๓. เพ่ือสั่งสินคาตางประเทศเขามาจําหนายและสงสินคาออกไปจําหนายตางประเทศ 
๔. เปนตัวแทน ตัวแทนตางและนายหนาในกิจการทั่วไป 
๕. ถือกรรมสิทธิ์ที่ดินเพ่ือกอสรางอาคารใชเปนสํานักงานที่พักอาศัยของพนักงานและ

คนงานของบริษัท 
 การกอตั้งบริษัทไดกําหนดจํานวนทุนไวเปนจํานวนเงิน ๒๐,๐๐๐,๐๐๐บาท (ยี่สิบลาน

บาท)โดยใหกรมประชาสัมพันธถือหุนในนามของรัฐบาลถือหุนเปนจํานวน ๑๕ ลานบาท โรงงาน
ยาสูบถือหุน ๒ ลานบาท โรงงานน้ําตาลไทยถือ ๑ ลานบาท และบริษัทกับเอกชนถือหุน ๒ ลาน
บาท๒แตยังไมมีการชําระเงินคาหุน ดังน้ันหนวยงานเหลานี้จึงสงตัวแทนมาเปนคณะกรรมการใน

การจัดหาวิทยุโทรภาพ ๕ ทานซึ่งลวนเปนขาราชการประจํา ขาราชการการเมืองและตัวแทนรัฐ

วิสาหกิจ* 
บริษัท ไทยโทรทัศน จํากัด ยังไมมีเงินงบประมาณของตนเองจึงจําเปนตองมีการระดม

เงินเพ่ือจัดซื้อเครื่องจากบริษัทอาร.ซี.เอ. รัฐบาลไดจัดสรรงบบางสวนใหแตยังไมเพียงพอโดย
การเสนอใหอีก ๕ หนวยงาน คือ สํานักงานสลากกินแบงรัฐบาล กองทัพบก กองทัพเรือ กองทัพ
อากาศและกรมตํารวจเขาหุนดวยแหงละ ๑ ลานบาท นําเงินทุนมารวมกับโรงงานยาสูบ ๒ ลาน 
โรงงานน้ําตาลไทย ๑ ลาน โรงงานสุรา ๑ ลาน ที่เหลืออีก ๑๑ ลานกรมประชาสัมพันธเปนผูถือ
หุน 

                                                           
๑ หนังสือดวนที่ จ.๑๑๗๗/๒๔๙๕ ลงวันที่ ๕ กันยายน ๒๔๙๕ จากเลขานุการคณะรัฐมนตรีถึง

ประธานกรรมการจัดหาเครื่องวิทยุโทรภาพ (อัดสําเนา) 
๒ หนังสือที่ ๑๓๗๙๑/๒๔๙๕ ลงวันที่ ๓ ตุลาคม ๒๔๙๕ จากเลขาธิการคณะรัฐมนตรีถึง อธิบดี

กรมประชาสัมพันธ (อัดสําเนา). 
* คณะผูกอต้ังบริษัทไทยโทรทัศน คือ ๑. พล.ต.อ. เผา  ศรียานนท  ๒.  พันเอกหลวงสารานุ

ประพันธ(นวล  ปาจิณพยัคฆ)   ๓. พันเอกเล็ก  สงวนชาติศรไกร  ๔.  พลตรีหมอมหลวงขาบ  กุญชร  ๕. พล
ตรีมุนี  มหาสันทนะ  ๖. นายเล่ือน  พงษโสภณ   ๗. นายประสงค  หงสนันทน  ไดขอจดทะเบียนตั้งบริษัทกับ
กรมทะเบียนการคา  กระทรวงพาณิชยในฐานะเอกชน 



 ๑๘ 

รัฐสภาไดผานรางพระราชบัญญัติวิทยุกระจายเสียงวิทยุโทรทัศน พ.ศ. ๒๔๙๘ สาม
วาระรวดเพื่อใหสวนราชการตาง ๆ และนิติบุคคลตามที่กําหนดในกฎกระทรวงเปนหนวยงานที่มี
สิทธิดําเนินกิจการดานวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศน มาตรา ๔ (๔) ในพระราชบัญญัติวิทยุ
กระจายเสียงและวิทยุโทรทัศน พ.ศ. ๒๔๙๘ หมายถึง ๑.  กระทรวงศึกษาธิการ ๒.  สํานักงาน
เลขาธิการสํานักรับมนตรี  ๓.  กรมตํารวจ  ๔.  สํานักราชวัง  ๕.  บริษัทไทยโทรทัศน จํากัด๑  

ทําใหบริษัทไทยโทรทัศนเปนนิติบุคคลแหงแรกและแหงเดียวของรัฐที่สามารถดําเนินงานทั้งดาน
วิทยุและวิทยุโทรทัศนอยางถูกตองตามกฎหมาย โดยเปนหนวยงานที่ผลิตรายการ และผูกขาด
การจําหนายเครื่องรับการเก็บภาษีเครื่องรับดวย 

วันที่ ๒๘ มกราคม พ.ศ. ๒๔๙๖ คณะรัฐมนตรีลงมติใหซ้ือเครื่องสงวิทยุโทรภาพขนาด 
๑๐ กิโลวัตต จากบริษัท อาร.ซี.เอ ในราคา ๕๐๑,๒๗๐.๘๕ เหรียญ วันที่ ๑๗ พฤศจิกายน พ.ศ. 
๒๔๙๖ รัฐบาลไทยไดลงนามสั่งซ้ือเครื่องจากบริษัท อาร.ซี.เอ.ที่กรุงนิวยอรค ประเทศสหรัฐ
อเมริกา รวมถึงขอเสนอที่ใหสงเจาหนาที่ไปฝกงานที่สํานักงานใหญของบริษัทอาร.ซี.เอ. ดวย
เดือนสิงหาคม พ.ศ. ๒๔๙๗ ประเทศไทยไดสงเจาหนาที่ฝายชางและฝายรายการของบริษัทไทย
โทรทัศนซ่ึงเปนขาราชการกรมประชาสัมพันธจํานวน ๖ คน* เดินทางไปฝกงานและดูงานตาม

หลักสูตรของ อาร.ซี.เอ.และเอ็น.บี.ซี.เปนระยะเวลา ๖ เดือน 
การกอสรางสถานีโทรทัศนที่ออกแบบตามแผนผังที่สงมาจากบริษัท อาร.ซี.เอ. ได

อาศัยพ้ืนที่สวนหนึ่งของธนาคารแหงประเทศไทย วังบางขุนพรหม ปลูกสรางอาคารคอนกรีต
เสริมเหล็กสูง ๒ชั้น มีเน้ือที่ ๒,๐๔๘ ตารางเมตร ประกอบดวยหองสําหรับการแสดงหรือหองสง 
(Studio) ๒ หอง หองซอมการแสดง หองแตงตัว หองแตงผม หองพัสดุ หองเครื่องทําความเย็น 

(ซ่ึงไดติตตั้งเครื่องปรับอากาศขนาดใหญที่สุดในกรุงเทพฯ ขณะน้ัน) หองกําเนิดไฟฟา หอง
อาหารและเครื่องด่ืม หองทํางานและฝายธุรการ หองเครื่องสงสําหรับการบังคับการออกอากาศ 

                                                           
๑ร.ต.ท. เสถียร วิชัยลักษณ และ พ.ต.อ. สืบวงศ  วิชัยลักษณ.  (๒๕๒๐).  พระราชบัญญัติวิทยุ

กระจายเสียงและวิทยุโทรทัศนพ.ศ. ๒๔๙๘.  หนา ๓. 
* ขาราชการกรมประชาสัมพันธที่ไปฝกงานและดูงานมีทั้งหมด ๖ คน คือ  

๑.นายจํานง  รังสิกุล  ฝกงานในฐานะ Programme Director และโฆษณาแจงความ 

๒.นายอัมพร  พจนพิสุทธิ์  ฝกงานในฐานะ Technical Director 

๓.นายธํารง   วรสูตร  ฝกงานทาง  Control  Camera Unit  และ  Microwave 

๔.นายธนะ   นาคพันธ  ฝกงาน Receiver  Servicing 

๕.นายฟู  ชมชื่น  ฝกงานทาง  Trnsmitter 

๖.นายสมชาย  มาลาเจริญ  ฝกงานทาง  Camera  Control Unit และ Camera 

 

 



 ๑๙ 

(Control Room) หองฉาย หองเก็บฟลม หองจัดแสง หองมืด สําหรับลางภาพนิ่งและภาพยนตร 

หองผูประกาศขาวและหองดูการแสดง ซ่ึงจุผูชมได ๑๒๐ คน โดยหองสงแตละหองประกอบดวย
กลอง ๓ กลอง สําหรับจับภาพบนเวทีสงเขาเครื่องสงเพ่ือแพรภาพออกอากาศสูเครื่องรับผานเสา
อากาศ สูง ๓๒๕ ฟต (๙๐เมตร) นอกจากนี้แลวยังมีรถถายทอดนอกสถานีอีก ๑ คัน พรอมกลอง
และอุปกรณผลิตรายการสําหรับการถายทอดสด๑  

สําหรับคาใชจายในการกอสรางอาคารสถานที่เปนเงินประมาณ ๒๒ ลานบาทเศษ* 

วันที่  ๒๔ มิถุนายน พ.ศ. ๒๔๙๘ สถานีโทรทัศนแหงแรกในประเทศไทยเริ่มตนแพรภาพออก
อากาศในนามของสถานีโทรทัศนไทยทีวีชอง ๔ บางขุนพรหม ซ่ึงเปนสถานีโทรทัศนของบริษัท
ไทยโทรทัศน จํากัด โดยจอมพล ป.พิบูลสงคราม นายกรัฐมนตรีไดทําพิธีเปดปายเพื่อมอบเปน
ของขวัญใหประชาชนในวันชาติ** 

สถานีโทรทัศนไทยทีวีชอง ๔ มีรัศมีการแพรภาพราว ๒๐ กิโลเมตร ในระยะแรกครอบ
คลุมและกรุงเทพ ๑๒ จังหวัดในภาคกลาง ในปถัดมาขยายออกไปอีกทางตะวันออกเฉียงเหนือ
และตะวันออกครอบคลุมไดประมาณ ๑๐% ของพื้นที่ทั่วประเทศ การแพรภาพเนนผูรับสวนใหญ

ที่อยูในเขตตัวเมือง เน่ืองจากผูใหโฆษณาแกสถานีโทรทัศนไมคอยสนใจกลุมคนดูนอกเมืองที่ไม
ใชกลุมผูซ้ือของตน จํานวนเครื่องรับในปแรกมี ๑,๐๐๐ เครื่อง ในปตอมาประมาณการวามีราว  
๒,๐๐๐ เครื่อง (จํานวนประชากรราว ๒๒.๘ ลานคน ) ราคาเครื่องรับเฉลี่ยเครื่องละ ๘,๐๐๐ บาท

                                                           
๑ ยุทธ  โรจนวิชัย.  (๒๔๙๘).  เรื่องของวิทยุโทรทัศนในเมืองไทย.  สยามนิกร.  หนา ๕. 
* คาใชจายในการกอสรางอาคารสถานที่สถานีโทรทัศนรวม ๒๒ ลานบาทเศษ มีดังนี้ 

๑. เครื่องสงสัณญาณภาพโทรทัศน ขนาด ๑๐ กิโลวัตต   ๘,๐๒๐,๓๓๖ บาท 
๒.  เครื่องแปลงไฟจาก ๕๐ เฮิตซ เปน ๖๐เฮิตซ (โดยประมาณ) ๒,๐๐๐,๐๐๐ บาท 
๓.  คากอสรางอาคารสถานี (ตึกใหญ)   ๖,๙๐๐,๐๐๐ บาท 
๔.  คากอสรางอาคารสถานี (ตึกเล็ก)   ๒,๙๘๒,๑๕๐ บาท 
๕.  เครื่องปรับอากาศ     ๒,๐๓๕,๐๐๐ บาท 
๖.  เสาอากาศ           ๙๐,๐๐๐ บาท 

                  รวม              ๒๒,๐๒๗,๔๘๖ บาท 
** สินิทธ  สิทธิรักษ ไดต้ังขอสังเกตไวถึงของขวัญที่จอมพล ป. พิบูลสงครามไดมอบใหประชาชน

ในงานฉลองวัน  ชาติในแตละปจะเกี่ยวของกับเทคโนโลยีเกือบทั้งส้ิน อาทิ 
 ๒๔  มิถุนายน พ.ศ. ๒๔๙๔ เปดสถานีวิทยุกระจายเสียง ๑๐ กิโลวัตต 
 ๒๔  มิถุนายน  พ.ศ. ๒๔๙๖ เปดสถานีวิทยุกระจายเสียง ๕๐ กิโลวัตต 

๒๔  มิถุนายน  พ.ศ. ๒๔๙๗ ทดลองจัดรายการแพรภาพออกอากาศทางโทรทัศนโดยใชหอง
สงของสถานีวิทยุกระจายเสียง ท.ท.ท.และติดตั้งเคร่ืองรับใหประชาชนตามจุดตาง ๆ  

๒๔  มิถุนายน พ.ศ. ๒๔๙๘ เปดสถานีวิทยุโทรทัศน ไทยทีวี ชอง ๔ 
 



 ๒๐ 

สูงกวารายไดของชาวนาทั้งป และสูงกวาระดับเงินเดือนของขาราชการและลูกจางเอกชนที่มีราย
ไดระหวาง ๘๐-๓๐๐ บาท/เดือน นับวาเปนเทคโนโลยีที่มีราคาสูงมากในสมัยน้ัน๑ 

 

๓.  พัฒนาการของกิจการโทรทัศนในประเทศไทย 

สถานีโทรทัศนในประเทศไทยแบงการดําเนินงานกิจการออกเปน ๒ ภาค คือ ภาครัฐ
และภาคเอกชน โดยภาครัฐมี ๓ สถานี คือ ชอง ๔ บางขุนพรหมซึ่งในปจจุบันคือ ชอง ๙ 
อ.ส.ม.ท. สถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบกชอง ๗ ขาว-ดํา ปจจุบันคือ สถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพ

บกชอง ๕ และสถานีโทรทัศนของรัฐสถานีสุดทายคอื สถานีวิทยุโทรทัศนชอง ๑๑ กรมประชา
สัมพันธ ในสวนของภาคเอกชน ในชวง พ.ศ.๒๕๑๐ มี ๒ สถานี ไดแก สถานีโทรทัศนสีกองทัพ
บกชอง ๗ และสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง ๓ แตถึง พ.ศ. ๒๕๓๘ มีเพ่ิมอีก ๑ แหงคือ สถานี
โทรทัศนไอทีวี 

การศึกษาในบทนี้เปนการศึกษาดานภูมิหลังของกิจการโทรทัศนในประเทศไทยตั้งแต 
พ.ศ.๒๔๙๘ - ๒๕๔๙ ซ่ึงสถานีโทรทัศนที่นําเสนอในบทนี้ลวนเปนสถานีโทรทัศนที่ผลิตละครโทร
ทัศนที่มีบทบาทและการแขงขันมากในปจจุบัน 

 
๓.๑   กิจการโทรทัศนของภาครัฐ 
สถานีโทรทัศนของภาครัฐแหงแรกในประเทศไทย คือ สถานีโทรทัศนไทยทีวีชอง ๔ 

บางขุนพรหม เกิดจากดําริของ จอมพล ป. พิบูลสงคราม แพรภาพครั้งแรกวันที่ ๒๔ มิถุนายน 
พ.ศ.๒๔๙๘ หลังจากนั้น พ.ศ. ๒๕๐๑ ไดกําเนิดสถานีโทรทัศนแหงที่สอง คือ สถานีโทรทัศนกอง
ทัพบกชอง ๗ (ปจจุบัน คือ สถานีโทรทัศนสีชอง๕) เกิดขึ้นจากดําริของ จอมพลสฤษดิ์  ธนะรัชต 
เพ่ือใหเปนสถานีโทรทัศนเพ่ือการทหาร ทั้งสองสถานีใชระบบ ๕๒๕ เสน หรือ ระบบขาว – ดํา  

ตอมาไดมีการพัฒนาระบบการออกอากาศจากระบบขาว – ดํา ๕๒๕ เสน เปนระบบสี 

๖๒๕ เสน จึงไดเกิดสถานีโทรทัศนสีของภาครัฐ คือ สถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง ๙  ในวันที่ ๒๖ 
มีนาคม พ.ศ. ๒๕๒๐ ภายใตการจัดการขององคการสื่อสารมวลชนแหงประเทศไทย (อ.ส.ม.ท.)๒     

ก.  สถานีโทรทัศนไทยทีวี ชอง ๔ บางขุนพรหม 
การกอตั้งบริษัทไทยโทรทัศน จํากัด ในชวงแรกนั้น สถานที่ทํางาน บุคลากรและองค

กรของบริษัทที่จะตองดําเนินกิจการดานอ่ืนยังไมเปนรูปเปนรางชัดเจนแนนอน โดยดําเนินงาน
ผานแผนกวิทยุโทรภาพ ของกรมประชาสัมพันธซ่ึงกอตั้งใน พ.ศ. ๒๔๙๖ ควบคูกับโครงการกอ

                                                           
๑ สินิทธ  สิทธิรักษ.  (๒๕๓๕).  กําเนิดโทรทัศน (๒๔๙๓-๒๕๐๐).  หนา ๑๓๒-๑๓๔. 
๒ หนังสือครบรอบ ๒๐ ปอ.ส.ม.ท.  (๒๕๔๐).  อ.ส.ม.ท.ลําดับเหตุการณสําคัญต้ังแตอดีตถึง

ปจจุบัน.  หนา ๑๒๗. 



 ๒๑ 

ตั้งสถานีวิทยุกระจายเสียงของบริษัทซึ่งเปนที่รูจักกันในนามของสถานีวิทยุท.ท.ท.เพ่ือเปนสถาน
ที่ฝกงาน เตรียมคน เตรียมงานใหกับสถานีโทรทัศนที่กําลังจะเกิดขึ้น 

จากการใหสัมภาษณของจํานง รังสิกุล บริษัทไทยโทรทัศนเปนบริษัทที่ดําเนินงานใน
รูปของเอกชนแตในทางปฏิบัติแลว บริษัทไทยโทรทัศนอยูภายใตการสั่งการของรัฐบาล๑ ในระยะ
แรก กรมประชาสัมพันธ มีประสบการณในการบริหารจัดการดานไฟฟาอยางวิทยุกระจายเสียง
มากอน เปนผูรับผิดชอบการจัดการองคกรและสรรหาทรัพยากรบุคคล แตเน่ืองจากกิจการโทร
ทัศนเปนเรื่องใหมคนไทยยังไมมีความรูและประสบการณมากพอ การดําเนินงานจึงตองเร่ิมจาก
การเตรียมบุคลากร โดยสงขาราชการกรมประชาสัมพันธจํานวน ๖ คนซึ่งปฏิบัติหนาที่ฝายชาง
และฝายรายการของบริษัทไทยโทรทัศน จํากัด เดินทางไปฝกงานและดูงานตามหลักสูตรของ
อาร.ซี.เอ.และเอ็น.บี.ซี. เปนระยะเวลา ๖ เดือน การเริ่มตนแพรภาพออกอากาศของทางสถานี
โทรทัศนที่เรียกกันโดยทั่วไปวา ไทยทีวีชอง ๔ บางขุนพรหม ตรงกับวันที่ ๒๔ มิถุนายน พ.ศ. 
๒๔๙๘ ปรัชญาในการทํารายการโทรทัศนของสถานีโทรทัศนไทยทีวี ชอง ๔ บางขุนพรหม ซ่ึง
นายจํานง รังสิกุล หัวหนาฝายรายการและบันเทิง ไดอธิบายวา หลักการที่บริษัทไทยโทรทัศน 
จํากัด ยึดถือถือมี ๓ ประการ คือ การใหขาวสาร ใหความรูและใหความบันเทิง 

สถานีโทรทัศนไทยทีวีชอง ๔ บางขุนพรหม เปนองคกรที่มีลักษณะคอนขางปด ไมเปด
กวางสําหรับคนภายนอกหรือศิลปนทั่วไป สถานีสรางบุคลากรในการแสดงขึ้นมาเอง โดยคัด
เลือกจากเจาหนาที่ของบริษัทหรือขาราชการกรมประชาสัมพันธที่มีบุคลิกลักษณะเหมาะสมใน
หนาที่การแสดงและสงเสริมสนับสนุนใหมีความชํานาญเฉพาะอยาง๑ 

การฝกบุคลากรเองทําใหบริษัทไทยโทรทัศนไมประสบปญหาเรื่องการขาดแคลน
บุคลากรมากนักในเรื่องการควบคุมรายการจะปฏิบัติตามนโยบายของรัฐบาล 

ข.สถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบก 
สถานีโทรทัศนแหงที่สอง คือ สถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบกชอง ๗ ออกอากาศใน

ระบบ ขาว-ดํา สถานีโทรทัศนแหงน้ี เกิดจากดําริของ จอมพลสฤษดิ์  ธนะรัชต ผูบัญชาการ
ทหารบก  ในการที่จะกอตั้งกิจการวิทยุโทรทัศนของกองทัพบก เพ่ือประโยชนตอการพัฒนาทาง
ทหาร รวมทั้งเพ่ือประโยชนในการศึกษา บริการความรูและความบันเทิงใหแกทหารและประชา
ชนและเพื่อเปนสื่อ สรางความเขาใจอันดีระหวางกิจการทหารของชาติกับประชาชน๒ 

การดําเนินงานตามคําสั่ง ทบ.(เฉพาะ) ที่ ๑๐๗ ลงวันที่ ๒๕ กุมภาพันธ พ.ศ. ๒๕๐๐ 

ไดมีการ แตงตั้งกรรมการดําเนินกิจการวิทยุโทรทัศนของกองทัพบก โดยมี พล.อ.ไสว ไสว

                                                           
๑บริษัท ไทยโทรทัศน  จํากัด.  ไทยโทรทัศนในรอบ ๑๑ ป.  (ไมระบุเลขหนา).  

 ๑ชอุม  ปญจพรรค.  ไทยโทรทัศนในรอบ ๑๑ ป.  ละคร ท.ท.ท. และไทยทีวี. หนา ๘๗.  
๒ หนังสือครบรอบ ๔๕ป สถานีวิทยุกองทัพบกชอง ๕.  (๒๕๔๖).  ประวัติสถานี.  หนา ๔๘. 



 ๒๒ 

แสนยากร ประธานกรรมการ พ.อ.การุณ เกงระดมยิง เปนเลขานุการ มีหนาที่วางโครงการจัดตั้ง

วิทยุโทรทัศนของกองทัพบก กับวางแผนอํานวยการ และควบคุมการดําเนินงานทั้งปวง เกี่ยวกับ
กิจการทางวิทยุโทรทัศนและมีอํานาจแตงตั้งอนุกรรมการขึ้นปฏิบัติงาน จัดหาอุปกรณการสงวิทยุ
โทรทัศน โดยใชงบประมาณในการดําเนินการเปน ๑๐,๑๐๑.๒๑๒ บาท๑ 

 สถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบก ออกอากาศครั้งแรกเม่ือวันที่ ๒๕ มกราคม ๒๕๐๑ 
โดยออกอากาศจากอาคารสวนอัมพร ดวยระบบ F.C.C.(Federal  Communication  

Committee) สัญญาณ ๕๒๕ เสน ขาว-ดํา ในชอง ๗ มีชื่อสากลวา HSATV ภายหลังเม่ือมีการ

เปลี่ยนระบบสัญญาณการออกอากาศสถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบกจึงเปลี่ยนสัญญาณจาก 
๕๒๕ เสน ระบบขาว-ดํา เปน สัญญาณ ๖๒๖ เสนระบบสี ออกอากาศในชอง ๕ และมีชื่อเรียกจน

ถึงปจจุบันวา สถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบกชอง ๕ ๒ 

การบริหารงานสถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบกประกอบดวย ผูอํานวยการซึ่งแตงตั้งจาก
บุคคลที่มีประสบการณ ความรูความสามารถเปนผูบริหาร ขึ้นตรงตอคณะกรรมการบริหารวิทยุ
โทรทัศนกองทัพบก ซ่ึงมีผูบัญชาการทหารบกเปนประธาน และมีหนาที่กําหนดนโยบายและ
บริหารงานสถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบกใหสอดคลองกับนโยบายและความมุงหมายของกองทัพ
บกและรัฐบาล  

ค.  สถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง ๙ อ.ส.ม.ท. 
บริษัท ไทยโทรทัศน จํากัด บริหารไทยทีวีชอง ๔ บางขุนพรหมมาได ๒๒ ป ระยะแรก

ที่ยังไมมีการแขงขันกับสถานีโทรทัศนแหงอ่ืน ผูบริหารสามารถสรางผลงานและผลกําไรไดดี แต
ในยุคตอมาตองประสบภาวะขาดทุนเรื่อยมา รัฐบาลชุด นายธานินทร กรัยวิเชียร  จึงมีมติใหยุบ
กิจการ  เม่ือวันที่ ๙ เมษายน พ.ศ. ๒๕๒๐ และโอนงานโทรทัศนจากไทยทีวีชอง ๔ บางขุน

พรหมมาขึ้นกับองคการสื่อสารมวลชนแหงประเทศไทย (อ.ส.ม.ท.) ซ่ึงไดมีพระราชกฤษฎีกาจัด

ตั้งเม่ือวันที่ ๒๖ มีนาคม พ.ศ. ๒๕๒๐ เพ่ือดําเนินการดานสื่อสารมวลชนของรัฐบาลใหมีความ

คลองตัวมีประสิทธิภาพ ถูกตองรวดเร็ว และเปนที่นาเชื่อถือแกสาธารณชน อ.ส.ม.ท. รับงานของ

บริษัทไทยโทรทัศนมาดําเนินการตอในนาม ไทยทีวีสีชอง ๙ อ.ส.ม.ท. จนถึงปจจุบัน๓ 

การออกอากาศของสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง ๙ น้ันไดออกอากาศในระบบสี เครื่อง
สง ๖๒๕ เสนในระยะแรกไดออกอากาศพรอมกับไทยทีวีชอง ๔ ซ่ึงเปนระบบขาว – ดํา ใชเครื่อง
                                                           

๑แหลงเดิม.  หนา ๔๗. 
๒สินิทธ  สิทธิรักษ.  (๒๕๓๘).  หนังสือครบรอบ ๑๘ ปอ.ส.ม.ท ใน ๔๐ปโทรทัศนไทย : การแขง

ขันของวิสัยทัศน.  หนา ๓๑. 
๓หนังสือครบรอบ ๑๘ ปอ.ส.ม.ท.  (๒๕๓๘).  กําเนิดโทรทัศนไทย การเดินทางของวิสัยทัศน.  

หนา ๓๒. 



 ๒๓ 

สง ๕๒๕ เสน เพ่ือใหผูที่มีเครื่องรับอยูแลวสามารถใชไดตอไปใชเวลาออกอากาศรวมกันเปน
เวลา ๓ ปจนกระทั่ง พ.ศ. ๒๕๒๓ จึงไดสงสัญญาณเปนระบบ ๖๒๕ เสน ออกอากาศเปนระบบสี
ทางสถานีโทรทัศนสีชอง ๙ อ.ส.ม.ท. เพียงชองเดียว โทรทัศนระบบขาว – ดํา จึงหมดไปจาก

ประเทศไทยในปน้ันเอง๑ 
 
๓.๒  การดําเนินงานกิจการโทรทัศนของเอกชน 
การดําเนินกิจการโทรทัศนของเอกชนในประเทศไทยเปนการทําสัญญาเชาสถานีโทร

ทัศนตอจากภาครัฐ เริ่มใน พ.ศ. ๒๕๑๐ คณะกรรมการควบคุมวิทยุโทรทัศนของกองทัพบกได
อนุมัติโครงการจัดตั้งสถานีโทรทัศนสีแหงแรกในประเทศไทยและเปนสถานีโทรทัศนสีแหงแรกใน
เอเซีย ซ่ึงดําเนินการโดย บริษัทกรุงเทพโทรทัศนและวิทยุ จํากัด หรือสถานีโทรทัศนสีกองทัพ
บกชอง ๗ 

หลังจากเกิดชอง ๗ สีไดไมนาน บริษัทไทยโทรทัศน จํากัด ไดใหเอกชน คือ บริษัท
บางกอกเอนเตอรเทนเมนต จํากัด ทําการแพรภาพออกอากาศในนามสถานีโทรทัศนไทยทีวีสี
ชอง ๓ โดยใหเหตุผลวาเพื่อเปนการทดลองกอนที่ไทยทีวีจะตัดสินใจเปลี่ยนแปลงระบบโทรทัศน
สีในภายหลัง ไดมีการลงนามในสัญญาระหวางบริษัทไทยโทรทัศน จํากัด กับ บริษัทบางกอกเอน
เตอรเทนเมนต จํากัด โดยมีขอกําหนดที่จะใหประโยชนตอบแทนแกรัฐและบริษัทไทยโทรทัศน 
และในการดําเนินการนั้นใหอยูในความควบคุมของกรมประชาสัมพันธและบริษัทไทยโทรทัศน 
จํากัด ดวย สัญญานี้มีอายุ ๑๐ ป(ตอมาไดมีการตอสัญญาอีก ๑๐ ป)๒ 

ก.สถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง๗   (Bangkok Broadcasting & Television 
Co.,Ltd.) 

สถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง ๗ กอตั้งขึ้นใน พ.ศ. ๒๕๑๐ มีสถานภาพเปนนิติบุคคล

ตามประมวลกฏหมายแพงและพาณิชย ใชชื่อวา บริษัทกรุงเทพโทรทัศนและวิทยุ จํากัด มี นาง
เรวดี เทียนประภาส ดํารงตําแหนงกรรมการผูจัดการเปนคนแรก แพรภาพดวยระบบ CCIR ดวย

สัญญาณ ๖๒๕ เสน ระบบสี PAL การแพรภาพครั้งแรกในประเทศไทย เม่ือวันที่ ๒๗ 

พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๑๐ คือ ทดลองถายทอดรายการสดในรายการประกวดนางสาวไทยจาก

เวทีบริเวณงานวชิราวุธานุสรณ๓   

                                                           
๑ เกริกเกียรติ  พันธพิพัฒน, ปนัดดา  ธนสถิตย.  (๒๕๒๖).  โทรทัศนไทย: จากบางขุนพรหมถึง

ระบบดาวเทียม.  หนา  ๑๔๒. 
๒แหลงเดิม.  หนา  ๑๔๓.  
๓ฝายขอมูลสถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง ๗.  เอกสารเผยแพรของทางสถานี.  (ไมระบุเลข

หนา).  



 ๒๔ 

ในการดําเนินงานระยะแรกปฏิบัติงานอยูที่สถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบก สนามเปา  
(สถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง ๕) ในปจจุบัน อุปกรณตาง ๆ ติดตั้งบนรถเมลจํานวน ๓ คัน 
และฝายอ่ืนๆ ปฏิบัติงานที่ชั้น ๒ และชั้น ๓ ของอาคารนครหลวงไทยสี่แยกเจริญผลการปฏิบัติ
งานในระยะตนๆ ไมคอยสะดวก จนกระทั่งเดือนพฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๑๓ สถานีวิทยุโทรทัศนสี

กองทัพบกชอง ๗ ไดสรางเปนอาคารถาวรในพื้นที่ ๑๒ ไรหลังตลาดหมอชิตสถานีโทรทัศนสีกอง
ทัพบกชอง ๗ เปนสถานีโทรทัศนของทางราชการที่มีเอกชนเขามาดําเนินกิจการ การทํางานของ
สถานีจะตองอยูภายใตการควบคุมของคณะกรรมการโทรทัศนกองทัพบก การบริหารงานและ
การจัดการองคกรเปนไปในรูปของบริษัททั่วไป 

พ.ศ. ๒๕๒๑ สถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง ๗ ใชชองสัญญาณดาวเทียมปาลาปา
ของประเทศอินโดนีเซียถายทอดสัญญาณใหประชาชนถือวาเปนสถานีโทรทัศนแหงแรกใน
ประเทศไทยที่ใชการถายทอดสัญญาณผานดาวเทียม  ดังน้ันบริษัทกรุงเทพโทรทัศนและวิทยุ 
จํากัด จึงตัดสินใจทํา “โครงการขยายสัญญาณโทรทัศนจากสวนกลางไปสูชนบท”๓ 

วันที่ ๒๓ ธันวาคม ๒๕๒๒ สถานีถายทอดโทรทัศนผานดาวเทียมแหงแรกของเมือง
ไทยที่จังหวัดเชียงใหมก็เริ่มออกอากาศ และสถานีแหงที่สองตามโครงการก็เปดทําการที่จังหวัด
อุบลราชธานี เม่ือวันที่ ๕ เมษายน ๒๕๒๓ จนมาถึงปจจุบัน(๒๕๔๘)  สถานีโทรทัศนสีกองทัพ
บก ชอง ๗ มีรัศมีการสงสัญญาณโทรทัศนครอบคลุมพ้ืนที่ไดมากที่สุด ๓๗ สถานี ซ่ึงสามารถ
เขาถึงพ้ืนที่ทั่วภูมิภาคในประเทศไทย 

ข.  สถานีวิทยุโทรทัศนไทยทีวีสีชอง ๓ ( THAI T.V. COLOR CHANNEL 3 ) 
บริษัท บางกอก เอนเตอรเทนเมนต จํากัด ผูดําเนินกิจการสถานีวิทยุโทรทัศนไทยทีวี

สีชอง ๓ อ.ส.ม.ท. ไดจดทะเบียนจัดตั้งเปนบริษัทจํากัด เม่ือวันที่ ๑๐ พฤศจิกายน ๒๕๑๐ และได

ยื่นหนังสือลงวันที่ ๓ ธันวาคม พ.ศ. ๒๕๑๐ ขอรวมทุนจัดตั้งสถานีโทรทัศนสีกับบริษัท ไทยโทร

ทัศน จํากัด เหตุผลที่ตองขอเขารวมทุนก็เน่ืองจากพระราชบัญญัติวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทร
ทัศน พ.ศ. ๒๔๙๘ มาตรา ๕ บัญญัติวา “หามมิใหผูใดดําเนินบริการสงวิทยุกระจายเสียงหรือ

บริการสงวิทยุโทรทัศนเวนแตจะไดรับอนุญาตจากเจาพนักงานผูออกใบอนุญาต” สําหรับ บริษัท 

ไทยโทรทัศน จํากัด ไดรับอนุญาตใหทําการสงวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศน ตามกฎ
กระทรวง พ.ศ. ๒๔๙๘ ซ่ึงออกตามความในมาตรา ๔ แหงพระราชบัญญัติฉบับน้ี ดังน้ัน บริษัท 

บางกอกเอนเตอรเทนเมนตร จํากัด จึงไดขอเขารวมทุนโดยอาศัยสิทธิ์ตามกฎหมายที่บริษัทไทย
โทรทัศนจํากัดมีอยู๑ 

                                                           
๓ แหลงเดิม.  หนา ๔. 
๑ ครบรอบ ๓๑ ปไทยทีวีสีชอง ๓.  (๒๕๔๓).  สถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง ๓ กับ ๓๑ ปแหงความ

เปนหนึ่ง.  หนา ๑๖ – ๑๘. 



 ๒๕ 

บริษัท บางกอกเอนเตอรเทนเมนต จํากัด และบริษัท ไทยโทรทัศน จํากัด ไดลงนาม
ในสัญญารวมดําเนินกิจการสงโทรทัศน ในนามสถานีวิทยุโทรทัศนไทยทีวีสีชอง ๓ เม่ือวันที่ ๔ 
มีนาคม ๒๕๑๑ สถานีไดเริ่มทดลองออกอากาศในวันที่ ๑๑ มีนาคม ๒๕๑๓ เต็มระบบ ๕๐ กิโล
วัตตดวยเครื่องสงขนานเปนครั้งแรกระหวางเวลา ๑๙.๐๐ - ๒๐.๐๐ น. ดวยรายการภาพยนตร 

วันที่ ๑๕ มีนาคม ๒๕๑๓ ไดเริ่มทดลองออกอากาศโดยเปดสถานีตั้งแตเวลา ๙.๓๐ 

น.และปดสถานีเม่ือเวลา ๒๔.๐๐ น. และไดเริ่มแพรภาพออกอากาศอยางเปนทางการเมื่อวันที่ 

๒๖ มีนาคม ๒๕๑๓ เวลา ๑๐.๐๐ น.ตามเวลาฤกษ  

วิสัยทัศนขององคกร ซ่ึงทางสถานีไดกําหนดวิสัยทัศน คือ “มุงสูความเปนหนึ่งในวง

การโทรทัศนไทย” คือความเปนหนึ่งในทุกๆ ดานไมวาจะเปนดานการนําเสนอขาวสาร ความ

บันเทิง สารประโยชน  
 

๔.  การจําแนกรายการโทรทัศน 
สถานีโทรทัศนแตละชองตางมีการกําหนดรูปแบบและเนื้อของรายการโทรทัศนในการ

นําเสนอเพื่อใหสอดคลองกับนโยบายของทางสถานี รายการโทรทัศนมีการจําแนกดังตอไปน้ี 
 
๔.๑. รายการขาวและสารคดี หรือ รายการจากขาวและเหตุการณตางๆที่เกิดขึ้น 

(news and reality programme) ไดแก 

- รายการขาวและการวิเคราะหขาว(new and current affairs)  

- รายการสารคดี (feature and documentary)  

- รายการการศึกษา (education) 

- รายการสนทนา (talk)  

-  รายการบรรยายนอกสถานที่ในการถายทอดสดตาง ( commentar on publicevents) 

ในชวงสองทศวรรษแรกของโทรทัศน รายการขาวเปนการรายงานขาวทางราชการเปน
สวนใหญ จึงไมเปนที่นิยมของผูชมเม่ือเปรียบเทียบกับรายการบันเทิงตางๆ นอกจากนี้การควบ
คุมและการแทรกแซงของรัฐบาลไดสรางความวิตกในฝายขาว ทําใหนักขาวโทรทัศนและกอง
บรรณาธิการไมม ีอิสระในการทํางาน ไมกลารายงานความจริงหรือสรางสรรครูปแบบใหมๆสงผล
ใหรายการขาวมีการเปลี่ยนแปลงชากวารายการประเภทอื่นๆ 

การควบคุมการเสนอขาวทางโทรทัศนไมวาจะดวยโครงสรางการเปนเจาของสื่อของรัฐ
หรือการแทรกแซงและตรวจเซนเซอรเน้ือหาทําใหรายการขาวโทรทัศนลาหลังกวาสื่อหนังสือ
พิมพมาก ในขณะที่เหตุการณ ๑๔ ตุลาคม พ.ศ.๒๕๑๖ เปดใหสื่อมวลชนมีเสรีภาพ สื่อวิทยุและ
โทรทัศนยังอย ู ในระบอบอํานาจนิยมอุปถัมภ และในเหตุการณ ๖ ตุลาคม พ.ศ.๒๕๑๙ สื่อวิทยุ



 ๒๖ 

และโทรทัศนแสดงบทบาทอนุรักษนิยมบิดเบือนขาวสาร สื่อโทรทัศนในเวลาอีกหนึ่งทศวรรษกวา
จะมาถึงจุดหักเหสูการเปลี่ยนรูปแบบการนําเสนอขาว เม่ือชอง ๙ ปรับปรุงรายการขาวภาคค่ํา
ในพ.ศ.๒๕๒๙ และไดรับความนิยมจากประชาชน สถานชองอ่ืนๆ จึงคอยปรับเปลี่ยนตามใน
ระยะตอมา 

การเปลี่ยนแปลงแบบกาวกระโดดเกิดขึ้นหลังเหตุการณพฤษภาทมิฬ พ.ศ. ๒๕๓๕ 
เม่ือประชาชนเรียกรองใหมีการปฏิรูปสื่อวิทยุและโทรทัศน รัฐบาลไดอนุมัติโครงการใหเปดสถานี
โทรทัศนชองใหมในระบอบยูเอชเอฟ กําหนดใหเปนสถานีขาวสาร สถานีโทรทัศนไอทีวีเปด
ดําเนินการในพ.ศ.๒๕๓๙ เสนอรายการขาวสาร ๗๐% และบันเทิง ๓๐% นอกจากนี้รัฐสภาไดยก
เลิกคําสั่งคณะปฏิรูปฉบับที่ ๑๕ และ ๑๗ ในพ.ศ.๒๕๓๖ ทําใหการแสดงความคิดเห็นของสื่อโทร
ทัศนเปดกวางขึ้น 

ในชวงพ.ศ.๒๕๓๙ – ๒๕๔๐ รายการขาวและรายการสนทนาการเมืองและสังคมมีการ

เปลี่ยนแปลงเชิงคุณภาพ มีรายการวเิคราะหและสารคดีขาว ซ่ึงไมเคยมีมากอน มีนักหนังสือ
พิมพมาทํางานในสื่อโทรทัศน และเครือเนชั่นมัลติมีเดียเขามาผลิตรายขาวทางสถานีไอทีวี ชอง
๑๑ และชอง ๙ มีการจัดผังรายการขาวโดยใหความสําคัญกับการเสนอขาวตลอดทั้งวันในชวง
เชา กลางวัน เย็น และชวงกลางคืน พรอมทั้งยังมีขาวตนชั่วโมง รายการสนทนาที่ไดรับความ
นิยม อาทิ รายการมองตางมุม(ชอง๑๑)  เนชั่นนิวทอลก(ชอง ๓)  กรองสถานการณ(ชอง๑๑) 
ตามดูผูแทน(ชอง๑๑) ขอคิดดวยคน(ชอง๙) เหตุบานการเมือง(ชอง ๓) ยอนรอย(ไอทีวี) ถอด
รหัส(ไอทีวี) ไอทีวีทอลค(ไอทีวี) เปนตน 

ในพ.ศ.๒๕๔๓ บริษัทชินคอรปเปอรเรชั่น เขาถือหุนในสถานีไอทีวี และปลดพนักงาน
ฝายขาวและฝายอ่ืนๆ เปนจํานวน ๒๓ คน ในพ.ศ.๒๕๔๔ ทั้งน้ีสะทอนใหเห็นการแทรกแซงของ
อิทธิพลการเมืองและธุรกิจเพ่ือปรับทิศทางของสถานีขาวแหงน้ี๑ 

 
๔.๒  รายการบันเทิง(entertainment programs) ไดแก 

- รายการละครโทรทัศน (television drama of soap opera) 

- รายการตลก (situation comedy)  

- รายการภาพยนตร (movies) 

- รายการการตูน (cartoon) 

- รายการเกมและแขงขันตอบปญหา( game and quiz show) 

- รายการปกิณกะบันเทิง (light entertainment) 

- รายการดนตรีและเพลง (music) 

                                                           
๑ อุบลรัตน  ศิริยุวศักดิ์.  (๒๕๔๗).  โทรทัศน ใน ส่ือสารมวลชนเบื้องตน.  หนา ๔๖๐. 



 ๒๗ 

- รายการกีฬา (sport) 

รายการโทรทัศนจํานวนมากที่มาจากรายการประเภทบันเทิง ซ่ึงในปจจุบันมีผูผลิตขนาด
ใหญ กลาง เล็ก ผลิตรายการประเภทบันเทิงใหสถานีโทรทัศน ในการแพรภาพออกอากาศ 

สื่อบันเทิงมีการผลิตละครโทรทัศน เพลงและดนตรีเปนหลัก และมีการเกม แขงขันตอบ
ปญหา ปกิณกะบันเทิงตางๆรายการที่ไดรับความนิยมและสามารถทํารายไดใหกับสถานีได คือ 
รายการละครโทรทัศน ทั้งน้ีดูไดจากการออกอากาศของละครโทรทัศน 

การจําแนกชวงเวลาที่ออกอากาศในแตละวันของรายการละครโทรทัศน โดยแบงชวงเวลา
ออกเปนสวนๆ สวนละ ๑-๓ชั่วโมง๑ เชน  

-    ชวงเชามืด    เวลา ๐๔.๐๐ น. – ๐๖.๐๐ น. 

-    ชวงเชา        เวลา ๐๖.๐๐ น. – ๐๘.๐๐ น. 

-    ชวงสาย        เวลา ๐๘.๐๐ น. – ๑๐.๐๐ น. 

- ชวงกอนเที่ยง   เวลา ๑๐.๐๐ น. – ๑๒.๐๐ น. 

- ชวงเที่ยง   เวลา  ๑๒.๐๐ น. – ๑๓.๐๐ น. 

- ชวงบาย    เวลา  ๑๓.๐๐ น. – ๑๕.๐๐ น. 

- ชวงบาย – เย็น    ๑๕.๐๐ น. – ๑๘.๐๐ น. 

- ชวงเย็น  เวลา    ๑๘.๐๐ น. – ๑๙.๐๐ น. 

- ชวงไพรมไทม   ๑๙.๐๐ น.- ๒๒.๐๐ น. 
- ชวงดึก     เวลา ๒๒.๐๐ น. – ๒๔.๐๐ น. 

- ชวงหลังเที่ยงคืน เวลา ๒๔.๐๐ – ๐๒.๐๐ น. 

- ชวงหลังตีสองถึงเชามืด  เวลา ๐๒.๐๐ น. – ๐๔.๐๐ น. 

   รายการโทรทัศนมีมากมายหลายประเภทแตที่ไดรับความนยิมมาตลอดนับตั้งแตมี
การผลิตขึ้นในประเทศไทย คือ รายการละครโทรทัศนเปนสวนหนึ่งของรายการภาคบันเทิง 
ละครโทรทัศนเปนรายการที่นํารายไดหลักมาส ู สถานีโทรทัศน ดังน้ันเม่ือไดรัยความนิยมจากผู
ชมจํานวนมาก จึงมีการเพิ่มเวลาในการออกอากาศเพิ่มจากเดิมความยาวตอนละ ๖๐ นาที เพ่ิม
เปน ๗๕ นาที ๙๐ นาที และ ๑๐๕ นาทีในปจจุบัน การเพิ่มเวลาดังกลาวบอกถึงความนิยมใน
รายการละครโทรทัศน  

 

 

 

                                                           
๑ อุบลรัตน  ศิริยุวศักดิ์.  (๒๕๔๗).  โทรทัศน ใน ส่ือสารมวลชนเบื้องตน.  หนา ๔๔๔. 



                                     บทที่ ๓ 
                       พัฒนาการของละครโทรทัศนไทย 
 

การแสดงที่เปนความบันเทิงแบบด้ังเดิมของไทยประเภทหนึ่ง คือ ละครรํา และโขน 
ซ่ึงจัดเปนมหรสพของหลวงซึ่งจะจัดแสดงเฉพาะในงานพระราชพิธีสําคัญๆ ละครรําและโขนเปน
การแสดงที่มีตัวแสดงที่รายรําและเจรจาไปตามบท มีเน้ือหาที่สนุกสนานและเปนคติสอนใจ 

การแสดงดังกลาวมีหลักฐานมาตั้งแตสมัยอยุธยาบันทึกของลาลู แบร ราชทูตฝรั่งเศส
ที่เขามาเจริญพระราชไมตรี ในแผนดินสมเด็จพระนารายณมหาราชไดกลาวถึงละครผูชาย ซ่ึง
อาจเปนละครนอก หรือละครชาตรี สวนละครผูหญิงหรือละครในซึ่งแสดงไดเฉพาะในวังหลวงพบ
หลักฐานวามี ในสมัยพระเจาอยูหัวบรมโกศ ละครรําเจริญรุงเรืองมากในรัชสมัยพระบาลสมเด็จ
พระพุทธเลิศหลานภาลัย แหงกรุงรัตนโกสินทร โขนละครไดรับความนิยมแพรหลายอยางมาก 

รัชสมัยตอมาพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวไมทรงโปรดการละคร ละครในของ
หลวงซบเซา แตผูมีบรรดาศักดิ์ก็ยังคงหัดละครตามแบบของหลวงโดยใชผูชายแสดงสืบตอกันมา 
ถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวโปรดเกลาฯใหมีละครผูหญิงของหลวงขึ้นใหม
และมีพระบรมราชานุญาตใหนําบทละครในและมีละครผูหญิงเลนนอกวังได การแสดงละครผู
หญิงจึงมีเลนทั่วเมืองแตน้ันมา ละครจึงเปนการแสดงที่เปนที่นิยมเคยชินสําหรับคนไทยมาโดย
ตลอด 

รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวไทยมีการติดตอกับชาวยุโรป คน
ไทยรับศิลปวัฒนธรรมตะวันตกมาประยุกตใชหลายประการ ทางดานการละครเกิดมีละครแบบ
ใหม ที่ผสมผสานรูปแบบของละครไทยกับละครตะวันตกเเขาดวยกัน และไดรับความนิยมจาก
คนไทยในสมัยน้ัน๑ไดแก ละครพันทาง ละครดึกดําบรรพ และละครรอง ในรัชสมัยพระบาท

สมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว การละครของไทยยิ่งเฟองฟูมากยิ่งขึ้นเพราะทรงโปรดการละคร 
เกิดมีละครพูด โดยยึดแบบของตะวันตกเปนหลัก๒ลักษณะของละคร แบงการแสดงเปนองก

ตางๆ ใชภาษาธรรมดา มีการเปลี่ยนฉากประกอบ และเปลี่ยนเครื่องแตงตัวตามทองเร่ือง เนน
บทบาทของการแสดง ซ่ึงไดรับอิทธิพลมากจากตะวันตกอีกเชนกัน ลักษณะดังกลาวถือเปนตน
แบบของละครไทยในปจจุบัน  

หลังจากรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เปนยุคของละครเวทีซ่ึงมีทั้ง
ละครรองและละครพูด ละครเวทีเจริญรุงเรืองและไดรับความนิยมอยางมากนอกจากละครเวที

                                                           
๑ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช.  (๒๕๒๒).  นาฏศิลปและดนตรีไทยในชีวิตไทย.  รายงานสัมนานาฎศิลป

และดนตรีไทย.  หนา๕. 
๒ กาญจนาคพันธ.  (๒๕๑๘).  ยุคเพลงหนังและละครในอดีต.  หนา ๓๘-๔๖. 



 ๒๙  

 

 

แลวมหรสพอีกประเภทที่เปนความบันเทิงของราษฎร คือ ลิเกเปนการแสดงที่ดัดแปลงมาจากบท
สวดแขก มีการเลาเรื่อง และรายรําแบบละครมาประยุกตเขาดวยกัน เปนการแสดงที่ขบขันและ
เลนเร็วทันใจกวาละคร เปนที่นิยมจากในหม ู ราษฎรอยางมาก๑ อยางไรก็ตามถึงแมวาลิเกจะ

พัฒนารูปแบบใหคลายกับละครแตก็ถูกตําหนิจากชนชั้นเจาวาเปนการแสดงที่ทําลายศิลปการ
ละคร ดังมีความในบทดอกสรอยพระนิพนธของสมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ วา 

บทเอยบทดอกสรอย  ใชแตงใหเด็กนอยเจาสรวลเส 
จงรองเลนเปนเวลาผอนฮาเฮ แทนลํานํายี่เกที่จํามา 
อัน ยี่เกลามกตลกเลน  รําเตนสิ้นอายขายหนา 
ไมควรจดจําเปนตํารา  มันจะพาเสียคนปนปเอยฯ๒ 

พ.ศ.๒๔๙๕เกิดมีละครวิทยุขึ้นลักษณะของละครวิทยุเปนการแสดงเรื่องราวโดยออก
อากาศแตเสียงเทานั้น คนฟงฟงเรื่องราวจากเสียงของตัวละครที่ออกมาจากวิทยุไมเห็นภาพ
ประกอบ ตองใชจินตนาการจากน้ําเสียงของคนแสดง เสียงเพลงและจังหวะดนตรีที่ใชในการ
ประกอบการแสดง ละครวิทยุไดรับความนิยมจากคนสวนใหญ เพราะวิทยุเปนความบันเทิงที่หา
ไดในราคาไมแพง ในขณะที่ละครวิทยุไดรับความนิยมแตละครเวทีกลับไดรับความนิยมนอยลง
และเลิกราไปในพ.ศ.๒๔๙๖ เน่ืองจากประชาชนหันไปใหความนิยมกับภาพยนตร มากขึ้น๓จนทํา

ใหกิจการละครและลิเกที่เคยเฟองฟูตองซบเซาบางคณะตองเลิกราไป๔เน่ืองจากภาพยนตรมีการ

แสดงรวดเร็วและดูสมจริงกวา บันทึกของขุนวิจิตรมาตรา เกี่ยวกับความนิยมในภาพยนตรของ
คนไทยมีหลักฐาน ดังน้ี 

 

วากันวาถึงการมหรสพ ต้ังแตมีหนังเรื่องยาวฉายติดตอกันเริ่มสมัยชวงเขาวัยรุนแลว คนก็
นิยมดูหนังมากขึ้นทุกที ชั้นแรกๆ เปนพวกผูชายดูเปนสวนมาก เพราะเปนเรื่องตอยตีกันโลดโผน แต
ไมชาหญิงสาวรุนใหมก็เริ่มดูหนังกันมากขึ้นทําใหละครปรีดาลัย ๓ คณะของเสด็จในกรมพระนราฯ 
กับละครปราโมทัยของนายเล็ก(พระโสภณอักษรกิจ)เซาไป มีพักใหละครฝรั่งมาเชาโรงเลน...ในระยะ
ตอมาไมชานี้เอง ย่ีเกหมอมสุภาพกับย่ีเกพระยาเพ็ชร ซึ่งรุงโรจนที่สุดเลิกไป เขาวาพอเวกสองหอกับ
พอสังวาลยคงมีอายุมากแลว หนังเรื่องยาวนั้นมีเห็นจะกวา ๑๐ เรื่อง เรื่องหน่ึงๆ ฉายหลายเดือนกวา
จะจบ๕ 

                                                           
๑ พลาดิศัย สิทธิธัญกิจ.  (๒๕๓๙).  ลิเก.  หนา ๓๖. 
๒ แหลงเดิม.  หนา ๑๑. 
๓ มาลินี  ดิลกวนิช.  (๒๕๔๓).  ระบําและละครในเอเชีย.  หนา ๒๗๘. 
๔ จําเริญลักษณ  ธนะวังนอย.  (๒๕๔๔).  ประวัติศาสตรภาพยนตรไทยตั้งแตแรกเริ่มจนสิ้นสมัย

สงครามโลกครั้งที่ ๒.  หนา ๒๓. 
๕ ขุนวิจิตรมาตรา(สงา การญจนาคพันธ).  (๒๕๒๓).  ๘๐ปในชีวิตขาพเจา.  หนา ๒๔๐. 



 ๓๐  

 

 

 ภาพยนตรจึงเปนมหรสพในชีวิตของคนไทยอีกชนิดหนึ่งที่เขามาแทนที่การแสดงพื้น
บานในเวลาอันรวดเร็ว แมวาละครรํา ละครรอง และละครพูดของไทยเสื่อมความนิยมลง แตใน
ยุคที่โทรทัศนแพรขยายเขามาในประเทศไทย ละครรําและละครพูดแบบเกาไดรับปรับใหเปน
ละครแนวจักรๆวงศๆ คือ ใชแนวเรื่องจากละครนอก ละครใน และโขน แตแตงกายเปนชุดสมัย
ใหม และใชเทคนิค แสง สี เสียงแบบสมัยใหม อยางไรก็ตาม ไมวาจะเปนแนวละครประเภทใด
สวนหนึ่งยังคงยึดหลักการวางตัวละครแบบละครรํา กลาวคือ ตองมีพระเอกหนาตาดี นางเอก
สวย มีผูราย นางรอง ผูชวยพระเอก แสดงใหเห็นถึงความชื่นชอบในละครที่ยังมีอยูของคนไทย 

โทรทัศนกําเนิดขึ้นครั้งแรก พ.ศ. ๒๕๙๘ หลังจากเจาหนาที่ของสถานีโทรทัศนมีความ
ชํานาญในการผลิตรายการตางๆ มากขึ้น สถานีจึงไดจัดแสดงละครซึ่งเปนความบันเทิงอยาง
หน่ึงทางโทรทัศน ในวันที่ ๑๓ กันยายน พ.ศ.๒๕๙๘ ละครเรื่องแรกที่แสดงออกอากาศเปนละคร
เสภาตลกเรื่อง ขุนชางชุนแผน ตอน เขาหองนางแกวกิริยา มีละครพูดเรื่องแรก คือ โพงพาง ซ่ึง
เปนบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว สวนละครที่แตงขึ้นเพ่ือแสดง
ทางโทรทัศนโดยเฉพาะเปนเรื่องแรก คือ สุริยาไมยอมแตงงาน๑ทีมงานสมัยแรกๆของละครโทร

ทัศน มาจากคณะละครเวที๒ละครโทรทัศนไดพัฒนาขึ้นมาโดยตลอด ตามเทคโนโลยีและยุคสมัย 

มีคณะผูจัดทําละครมากขึ้น มีละครโทรทัศนออกอากาศบอยขึ้น 
 
๑.  ความเปนมาของละครโทรทัศนไทย 

 ละครโทรทัศนของไทยเริ่มตนจากสถานีโทรทัศนชอง๔บางขุนพรหม ที่เปนสถานีโทร
ทัศนแหงแรกของประเทศ ละครโทรทัศนเกิดจากความคิดของนายจํานง รังสิกุล ซ่ึงดํารง
ตําแหนงหัวหนาฝายรายการโทรทัศน และเปนรองผูอํานวยการสถานีโทรทัศนชอง ๔ ในระยะ
แรกรายการละครที่แสดงทางโทรทัศนจะเปนละครไทยประเภทละครรํา ซ่ึงไมใชละครที่ผลิตมา
เพ่ือโทรทัศนโดยเฉพาะ๓แตดวยความชอบและตองการอนุรักษไวซ่ึงศิลปของชาติของนายจํานง 

รังสิกุล๔จึงไดนําการแสดงเหลานี้มาออกอากาศทางโทรทัศน สวนใหญเปนละครสั้นความยาว  

๓๐ – ๔๐ นาทีเชน ละครเสภาตลกสั้นครึ่งชั่วโมง ตอน “ขุนแผนเขาหองนางแกวกิริยา”, การ

แสดงโขน ตอน “เขาถ้ํานางวารินทร”, การแสดงโขนลอ ตอน “ถวายลิง”  

 การถายทอดละครเวทีนอกหองสงเปนครั้งแรก มีขึ้นในวันที่ ๕ พฤศจิกายน พ.ศ.๒๔๙๘ 
คือ ละครเรื่อง อานุภาพแหงความเสียสละ ของพลตรหีลวงวิจิตรวาทการ แสดงที่หอประชุม

                                                           
๑ สมพร  มันตะสูตร.  (๒๕๒๕).  วรรณกรรมไทยปจจุบัน.  หนา ๑๔๙. 
๒ เพาวิภา  ภมรสถิตย.  (๒๕๒๘).  ความสัมพันธระหวางละครโทรทัศนกับสังคมไทย.  หนา ๑๔. 
๓ ปนัดดา  ธนสถิตย.  (๒๕๓๑).  ละครโทรทัศน.  หนา ๓. 
๔ อารีย  นักดนตรี.  (ม.ป.ป.)  ตํานานโทรทัศนไทย กับ จํานง รังสิกุล.  หนา ๑๖๗. 



 ๓๑  

 

 

กระทรวงวัฒนธรรมเดิม สนามเสือปา นอกจากนี้ยังมีละครพูดซึ่งเปนละครพูดบทพระราชนิพนธ
พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหัว แสดงโดยอดีตขาราชบริพาร และเจาหนาที่ของทาง
สถานี คือ เรื่อง โพงพาง แกแคน ไมโกรธ ลามดี งดการสมรส  หมอจําเปน เห็นแกลูก 

สําหรับละครโทรทัศนที่เกิดขึ้นในระยะแรกของชอง ๔ บางขุนพรหม เปนละครสําหรับ
แสดงทางโทรทัศนโดยเฉพาะ (Modern Drama) มี ๖ เรื่อง เปนละครโทรทัศนที่แตงบทละครขึ้น

ใหม เปนการแสดงสด ความยาวประมาณ ๓๐ – ๖๐ นาที คือ เรื่อง “สุริยาไมยอมแตงงาน” ของ

นายรําคาญ นําแสดงโดย นวลละออ ทองเนื้อดี สุดา จัตุรัส รอยตรีโชติ สโมสร และหมอม
ราชวงศถนัดศรี สวัสดิวัฒน จัดโดย พจนีย โปรงมณี ออกอากาศวันที่ ๕ มกราคม พ.ศ. ๒๔๙๙ 
นับเปนละครโทรทัศนเรื่องแรกของไทย นอกจากนี้มี เรื่อง กระสุนอาฆาต ดึกเสียแลว นํ้าสาบาน
ศัตรูลับของไสลยา งายนิดเดียว การผลิตละครโทรทัศนในยุคแรกๆ เปนการแสดงสด นักแสดง
สวนใหญเปนเจาหนาที่ของทางสถานีโทรทัศนชอง ๔ เอง ไดแก นักแสดงหญิง นวลละออ ทอง
เน้ือดี  เย็นจิตต สัมมาพันธ ดาเรศ  ศาตะจันทร  ดวงดาว อาษากิจ อารีย นักดนตรี  สินีนาฏ  
โพธิเวส  ฯลฯ นักแสดงชาย สะอาดเปยมพงษสานต อดิศักดิ์ เศวตนันท นินารถ ช่ําชองยุทธ  ชู
ชีพ ช่ําชองยุทธ ฯลฯ 

ในปแรกของสถานีโทรทัศนชอง ๔ ละครโทรทัศนที่เขียนขึ้นมาใหมจะเรียกกันในสถานี
วา “ละครเล็ก”๑ คือ ละครที่มีตัวแสดงนอยใชฉากไมเกิน ๓ หรือ ๔ ฉากเพราะพื้นที่อีกดานหนึ่ง

ของหองสงตองใชในการโฆษณาสินคาที่ออกอากาศสดดวยเชนกัน การที่หองสงมีเพียงหองเดียว
และตองใชพ้ืนที่รวมกันทําใหการเขียนบทละครโทรทัศน ตองคํานึงถึงการประหยัดฉากเปน
สําคัญ ใน ๑ เรื่องจะกําหนดฉากใหญเพียง ๑ ฉาก ที่จะดึงเหตุการณตางๆ มารวมกันอยูในฉาก
น้ีใหมากที่สุด และเปนการประหยัดพื้นที่ในการเก็บฉากและมีฉากยอยอีก ๒ หรือ ๓ ฉากเทานั้น 

การเขียนบทละครโทรทัศน นอกจากตองคํานึงถึงเรื่องฉากแลว อีกสิ่งหน่ึงที่ผูทําบท
ละครโทรทัศนตองคํานึงในการแสดงเพราะเปนการแสดงสด คือ เหตุการณสําคัญในเนื้อเรื่อง ผู
เขียนบทจําเปนตองเขียนใหไดจังหวะในการตัดเขาโฆษณา เพ่ือเปนการถวงเวลาใหนักแสดง
เปลี่ยนเสื้อผาและทรงผมโดยใชเวลา ๕-๖ นาที ใหทันเวลาในการเขาฉากละคร การจัดเตรียม
เสื้อผาจึงตองพรอมและไมสับสน แตถาไมมีการตัดเขาโฆษณาเพื่อถวงเวลาก็จะตองทําบทละคร
โทรทัศนโดยการปลอยคิวตัวเอกออกมาจากฉาก และใชวิธีถวงเวลาดวยบทเจรจา นักแสดงตอง
คาดคะเนเวลาในการเจรจาเพื่อใหพระเอก หรือนางเอกเปลี่ยนเครื่องแตงกายใหเรียบรอย 

พ.ศ. ๒๔๙๙ – ๒๕๐๐ เริ่มมีละครเพิ่มมากขึ้น สวนใหญเปนละครที่สรางเรื่องขึ้นมา

ใหมไมไดนํามาจากหนังสือหรือนวนิยาย นักเขียนของชอง ๔ บางขุนพรหมที่เปนผูพล็อต (plot) 

เรื่องขึ้นเอง ไดแก สุข หฤทัย  อาจินต ปจพรรค อุษณา เพลิงธรรม  อังกูร บุรานนท ถาวร 

                                                           
๑ อารีย  นักดนตรี.  (ม.ป.ป.).  ตํานานโทรทัศน กับ จํานง รังสิกุล.  หนา ๑๗๐. 



 ๓๒  

 

 

สุวรรณและวิม อิทธิพล เปนตน สถานีโทรทัศนจะเปนผูผลิตละครเอง ซ่ึงก็ไดรับความนิยมจาก
คนดูละครมากขึ้นเปนลําดับ   

พ.ศ. ๒๕๐๑ วงการละครโทรทัศนเริ่มมีผูสนใจเขามาดําเนินการมากขึ้นโดยเฉพาะ
กลุมนักแสดงจากละครโดยจากการชักชวนจากผูจัดและผูกํากับยุคใหม คือ อดิศักดิ์ เศวตนันท
และสวลี ผกาพันธ  เชน ส.อาสนจินดา, สุพรรณ บูรณะพิมพ, ฉลอง สิมะเสถียร, กัณฑรีย นาค
ประภา,สมจิตร ทรัพยสํารวย, ชูศรี มีสมมนต ฯลฯ  

ขณะที่ละครโทรทัศนของชอง ๔ บางขุนพรหม กําลังไดรับความนิยมจากคนดูมากขึ้น
เปนลําดับ สถานีโทรทัศนชอง ๗ (ขาว-ดํา) เริ่มเปดทําการในพ.ศ. ๒๕๐๑ และบุกเบิกละครโทร
ทัศนใน พ.ศ. ๒๕๐๒ มีพันเอกถาวร ชวยประสิทธิ์ ดํารงตําแหนงหัวหนาฝายรายการ เปดโอกาส
ใหผูจัดภายนอกที่ไมใชเจาหนาของสถานีชอง๔ บางขุนพรหม ผ ู จัดสวนใหญมาจากนักแสดง
ละครเวทีที่ ยายมาจัดละครใหกับชอง ๗ (ขาว-ดํา) เชน สุพรรณ บูรณพิมพ เน่ืองจากขณะนั้น
สถานีชอง ๗ (ขาว-ดํา) ไมมีเจาหนาที่ของทางสถานีที่จะนํามาแสดงละครได จึงตองชักนํานัก
แสดงอาชีพมาแสดง เน้ือเรื่องที่นํามาจัดทําละครโทรทัศนจะนํามาจากเรื่องที่เคยเขียนเปนละคร
เวทีมากอน กําหนดทําการแสดงอาทิตยละ ๕ หยุดเฉพาะวันอังคารและวันพฤหัสบดี ออกอากาศ
ตั้งแตเวลา ๒๑.๓๐- ๒๓.๓๐ น. คณะหนึ่งมีสิทธิ์เลนไดเดือนละครั้ง๑ 

 เม่ือละครโทรทัศนไทยประสบความสําเร็จดวยดี จํานง รังสิกุล หัวหนาฝายรายการ
ชอง ๔ บางขุนพรหมไดวางทิศทางทางการตลาดของละครโทรทัศนเสียใหมในพ.ศ.๒๕๐๓ มุง
กลุมคนดูและผ ู อุปถัมภรายการที่เปนคนจีน โดยการจัดแสดงงิ้วไทยโรงใหญทางโทรทัศนเดือน
ละ ๑ ครั้งเรื่อง ฮวนลิฮวย กับ ซิติงซัน ๒ 

พ.ศ. ๒๕๐๔ ไทยทีวีสีชอง ๔ บางขุนพรหม เริ่มใชเทปโทรทัศน (video tape) ในการ

อัดรายการ เปนเทปแบบยู เบติก (U-BATIC)๓ ขนาดของเทปและเครื่องเลนที่ใหญรวมทั้งมีราคา

แพง ทําใหไมสะดวกในการนําออกนอกสถานที่  ละครโทรทัศนเรื่องแรกที่ไดอัดเทปไวลวงหนา
ไมไดแสดงสด คือเรื่อง สามดาบซามูไร ของวิม อิทธิกุล สวนทางสถานีโทรทัศนชอง ๗ (ขาว-ดํา) 
ในชวงพ.ศ. ๒๕๐๔ – ๒๕๑๔ มีละครรองหญิงแบบด้ังเดิม คือคณะเกียรติแกว โดยศรีนวล แกว

บัวสาย และมนัส บุญยเกียรติ ซ่ึงเปนคณะละครรองเพียงคณะเดียวที่จัดแสดงทางโทรทัศน๔ ตอ

มาบริษัท โซนี่ ไดผลิตเทปที่มีขนาดเล็กลงและใชสําหรับบันทึกเทปโทรทัศน คือ เทปเบตา 

                                                           
๑ พินิจ  หุตะจินดา.  (๒๕๔๕).  ภาษาและหนังสือฉบับพิเศษ.  หนา ๖๖. 
๒ อารีย  นักดนตรี.  (๒๕๓๘).  ตํานานโทรทัศนไทย กับ จํานง รังสิกุล.  หนา ๑๙๗. 
๓ มีศักดิ์  นาครัตน  เปนผูใหสัมภาษณ,  วิมลวรรณ บุญจันทร เปนผูสัมภาษณ,  ที่อาคารบริษัท ไทย

ทีวี จํากัด.  (๒๓  สิงหาคม  ๒๕๔๘). 
๔ ปนัดดา  ธนสถิตย.  (๒๕๓๑).  ละครโทรทัศนไทย.  หนา  ๖. 



 ๓๓  

 

 

(BATA) ดวยขนาดเทปที่เล็กและมีการผลิตเครื่องมือการถายทํามารองรับทําใหไดรับความนิยม

แตราคาเทปแพงทําใหมีการพัฒนาระบบจนเกิดระบบดิจิตอล วีดีโอ (Digital VDO) ทําใหการใช

เทปเบตาลดนอยลง แตก็ยังมีอยูเน่ืองจากอุปกรณการถายทําและอุปกรณระบบตัดตอละครโทร
ทัศนของสถานีโทรทัศนยังเปนระบบสําหรับเทปเบตาอยู 

พ.ศ. ๒๕๐๕ –๒๕๑๐ ละครโทรทัศนไดรับความนิยมอยางตอเน่ือง มีคณะละครเพิ่มขึ้น

หลายสิบคณะ สถานีชอง ๔ บางขุนพรหม โดยจํานง รังสิกุล ตองการสรางความสําเร็จใหกับ
ละครโทรทัศนทุกประเภท จึงไดหันมาฟนฟูการแสดงละครเวทีในยุคละครรองที่มีคาควรแกการ
อนุรักษ โดยเฉพาะบทละคร ของกรมพระนราธิปพงษประพันธ และหลวงวิจิตรวาทการ   คณะ
นาฏศิลปสัมพันธ ของสัมพันธ พันธมณี มักใชบทประพันธของ หลวงวิจิตรวาทการเปนประจํา 
เพราะผูจัดเปนลูกศิษยของหลวงวิจิตรวาทการมากอน ในปน้ีมีสถานีโทรทัศนเกดิขึ้นใหม ๒ 
สถานี คือ สถานีโทรทัศนสีชอง ๗ และสถานีโทรทัศนสีชอง ๓ 

 พ.ศ.๒๕๑๑ นายจํานง รังสิกุล หัวหนาฝายรายการของสถานีโทรทัศนชอง ๔ บางขุน
พรหมไดรับคําสั่งใหพนจากตําแหนง เปนผลใหเจาหนาที่หลายคนในสถานีหมดกําลังใจในการ
ทํางานจึงลาออก เชน อาจินต ปญจพรรค สักกะ จารุจินดา๑  เปนตน ละครของชอง ๔ บางขุน

พรหมนับแต จํานง รังสิกุล ออก จะนํานวนิยายขายดีในขณะนั้น ซ่ึงเปนที่ตองการของตลาด๒คือ 

ประเภทเมียนอย-เมียหลวง มาผลิตเปนละครโทรทัศน 
พ.ศ.๒๕๑๑ – ๒๕๑๘ เปนชวงระยะเวลาที่ละครโทรทัศนเสื่อมความนิยมไปชวงหนึ่ง

จากอาจเปนเพราะการผลิตและการแสดงไมพิถีพิถัน เชน คนแสดงละครตองมีการบอกบท ทําให
ผูชมรําคาญเสียงคนบอกบท๓ เปนตน ขณะที่สถานีโทรทัศนสีชอง ๗ และสถานีโทรทัศนสีชอง ๓ 

เปนชวงเพ่ิงเปดสถานีจึงไมคอยมีรายการละครโทรทัศนมากนัก แตจะเปนภาพยนตรโทรทัศน๔

และภาพยนตรเรื่องยาวทั้งของไทยและตางประเทศสวนใหญ 

                                                           
๑ อารีย  นักดนตรี.  (๒๕๓๘).  ตํานานโทรทัศน กับ จํานง รังสิกุล.  หนา ๒๒๕. 
๒ แหลงเดิม.  หนา ๒๒๖. 
๓ ปนัดดา  ธนสถิตย.  (๒๕๓๑).  ละครโทรทัศน.  หนา ๖. 
๔ภาพยนตรโทรทัศน หมายถึง ภาพยนตรที่ผลิตขึ้นเพื่อออกอากาศทางโทรทัศนโดยเฉพาะ ซึ่งแบง

เปนประเภทยอยๆ ไดอีก ๒ ประเภท คือ ภาพยนตรชุดทางโทรทัศน และภาพยนตรเรื่องยาวทางโทรทัศน 

ลักษณะของภาพยนตรจะเปนภาพยนตรสารคดี ภาพยนตรเพลง ภาพยนตรการตูน ภาพยนตรเรื่องก็ได สวน

ภาพยนตรที่มิใชภาพยนตรทางโทรทัศน หมายถึง ภาพยนตรใดๆ ก็ตามที่มิไดผลิตขึ้นเพื่อฉายทางโทรทัศนโดย

เฉพาะ ไดแก ภาพยนตรเรื่องยาวที่ฉายตามโรงภาพยนตร ภาพยนตรสารคดีที่มิไดผลิตเพื่อฉายทางโทรทัศน 

เปนตน 



 ๓๔  

 

 

พ.ศ.๒๕๑๙ ละครโทรทัศนกลับมาเปนที่นิยมอีกครั้งหน่ึง เม่ือมีการใชระบบบันทึกเทป
โทรทัศน ซ่ึงบันทึกไดดีขึ้น ในเวลานั้นสถานีโทรทัศนชอง ๔ บางขุนพรหมไดเปลี่ยนเปนสถานี
โทรทัศนสีชอง ๙ มีการจัดละครมากกวาสถานีโทรทัศนอีก ๓ ชอง คือมีการจัดละครเรื่องยาว

แสดงติดตอกันวันละครึ่งชั่วโมง ตั้งแตวันจันทรถึงวันศุกรแบบ soap operas∗ ของโทรทัศน

อเมริกาเริ่มดวยเรื่อง พล นิกร กิมหงวน ของ ป.อินทรปาลิต แตเรื่องที่ไดรับความนิยมมากไดแก 
ทัดดาวบุษยา รักประกาศิต และสกาวเดือน ละครเหลานี้นําเสนอตอนค่ําเปนประจํา แตวิธีการอัด
เทปละครในชวงนี้ยังเปนการอัดเทปเหมือนละครสดอยู ยังไมใชเทคนิคของเทปมากนัก ในขณะ
ที่สถานีโทรทัศนสีชอง ๓ ไมประสบความสําเร็จในดานละครโทรทัศนในชวงแรกเทาที่ควร ได
มอบหมายให ภัทราวดี มีชูธน (ศรีไตรรัตน) เขามารับผิดชอบในการผลิตละครพรอมทั้งเปลี่ยน
แปลงระบบการแสดงแบบเกา ที่มีคนบอกบท เปนการใหนักแสดงทองบทเองพรอมทั้งเปลี่ยนรูป
แบบละครใหสมัยใหมมากขึ้น โดยเฉพาะเรื่องฉากและการกํากับการแสดง ซ่ึงทําใหละครไดรับ
ความนิยมไมนอยไปกวาชอง ๙ ดวยความพิถีพิถันและรูจักใชเทคนิคในการบันทึกเทปโทรทัศน
ไดดีกวาทําใหละครของชอง ๓ ไดรับความนิยมจากคนดูเปนอยางมาก สวนทางชอง ๕ เสนอราย
การละครจบในตอนซึ่งเปนรายการสุดทาย 

พ.ศ.๒๕๒๐ สถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง ๙ ไดเปลี่ยนเปนองคการสื่อสารมวลชนแหง
ประเทศไทย และในพ.ศ. ๒๕๒๒ ละครโทรทัศนประเภทละครสั้นจบในตอนและละครเรื่องยาว
หลายตอนจบ มีเพ่ิมมากขึ้น โดยเฉพาะทางชอง ๓ และชอง ๕ สวนชอง ๙ จากที่เคยเปนผูนํา
ดานละครโทรทัศนกลับถดถอยลงนับแตเปลี่ยนแปลงสถานีเปน อ.ส.ม.ท. คณะผูจัดละครที่มีมา
ตั้งแตยุคแรกตองยุบคณะลง ละครกลายเปนทรัพยสินของสถานีโทรทัศนที่ผลิตละครเพียงฝาย
เดียว รวมทั้งรายไดที่ผูจัดเคยมีจากการวิ่งหาโฆษณาเขารายการละครของตนเอง ก็จะตองตก
เปนของสถานีโทรทัศนดวยเชนกัน ในขณะที่สถานีโทรทัศนตางๆมุงแขงขันกัน แตสถานีโทร
ทัศนไทยทีวีสีชอง๙ไดเปดรับผูจัดภายนอกมาเชาเวลากับทางสถานี แตดวยเหตุผลทางเศรษฐกิจ
ทําใหสถานีโทรทัศนตองยุติการใหเชาเวลาในการผลิตละครโทรทัศนลง และเปนการปดฉาก
ละครโทรทัศนที่สถานีผลิตเองในพ.ศ. ๒๕๒๙ บริษัทสุดทายที่เขามาเชาเวลาในการผลิตละคร
โทรทัศน๑ คือ บริษัทไนทสปอต โดยมี ภัทราวดี (ศรีไตรรัตน) มีชูธน เปนผูผลิต   

สวนสถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง๗ ที่ในชวงแรกไมคอยเสนอรายการประเภทละคร
โทรทัศนเทาใดนัก แตพอมาถึงยุคการบริหารงานของ สุรางค เปรมปรีด์ิ ไดมีการปรับปรุงทิศทาง

                                                           
∗ soap operas เปนคําเรียกที่ลอเลียนละครที่สรางมาเพื่อการพาณิชย หรือละครชาวบาน เพราะ

ละครประเภทนี้จะมีสบูเปนผูอุปถัมภรายการ 
๑ อารีย  นักดนตรี.  (๒๕๓๘).  ตํานานโทรทัศน กับจํานงค รังสิกุล.  รากฐานการผลิตและการฟน

ฟูละครของจํานง รังสิกุล.  หนา ๒๓๐. 



 ๓๕  

 

 

การตลาดของละครโทรทัศน ตั้งแต พ.ศ.๒๕๒๑ – ๒๕๒๒ โดยการลดรายการภาพยนตรโทร

ทัศนใหนอยลงจนในที่สุดก็ไดหมดไป เหลือแตละครโทรทัศนที่เปนระบบการบันทึกเทปจากภาย
ในสตูดิโอ และถายทํานอกสถานที่ พรอมทั้งนําผลงานของนักประพันธชื่อเสียง และมีเน้ือหา
สะทอนสังคมมานําเสนอ เชน จดหมายจากเมืองไทย ขาวนอกนา ฯลฯ สวนคณะละครที่เคยมีอย ู 
ในชวงแรกตางก็เลิกผลิตไป เหลือเพียงบริษัทดาราฟลม ตอมาเปลี่ยนชื่อเปน บริษัทดาราวีดีโอ 
โปรดักชั่น๑ 

พ.ศ.๒๕๒๒ สถานีโทรทัศนชอง ๓ เปดโรงเรียนสอนการแสดงครั้งแรกโดยไมเก็บคา
ใชจายและไมมีสัญญาผูกพันใดๆ โดยมีจุดประสงคเพ่ือสรางนักแสดงและบุคลากรใหวงการละคร
โทรทัศน โดยมีอาจารยผูสอนซึ่งเปนผูมีคุณวุฒิ เชน อาจารยสดใส พันธุมโกมล  อาจารยบรูค 
แกลสตัน อาจารยอมรศรี  เย็นสําราญ มีหลักสูตรการเรียนเร่ือง การแสดง เขียนบท และกํากับ
การแสดง รวมระยะเวลาการเรียนทั้งหมด ๒ ป โรงเรียนสอนการแสดงของชอง ๓ จึงเปนแหลง
ผลิตบุคลากรคุณภาพใหกับวงการโทรทัศนอยางมากมาย เชน ปวัณรัตน นาคสุริยะ  ธงชัย 
ประสงคสันติ  กษมา นิสสัยพันธ  รัญญา  ศิยานนท  เปนตน๒ 

วิกฤตการณนํ้ามันแพงทั่วโลกจากสภาพการณสงครามอาวเปอรเซียในพ.ศ.๒๕๒๓ สง
ผลใหรัฐบาลไทยมีนโยบายรณรงคเรื่องการประหยัดพลังงาน กบว.ไดมีคําสั่งงดการออกอากาศ
ของโทรทัศน ในชวงเวลาระหวาง ๑๘.๓๐ – ๒๐.๐๐ น. ซ่ึงเปนเวลาในการออกอากาศของละคร

โทรทัศนในแตละสถานี ทําใหกิจการละครโทรทัศนชะงักไปชั่วระยะหนึ่ง ประกอบกับเปนชวง
เวลาที่ภาพยนตรและละครจีนเขามามีอิทธิพลมากในเมืองไทย จนกระทั่งปลาย พ.ศ.๒๕๒๔ 
กบว. ไดขอความรวมมือจากสถานโีทรทัศนทุกสถานีใหบรรจุรายการที่ผลิตขึ้นในประเทศไทย
แทนรายการจากตางประเทศซึ่งหมายถึงละครจีนที่กําลังเปนที่นิยมและนําเสนอ ในชวงเวลา 
๒๐.๔๕ – ๒๑.๑๕ น.โดยใหเสนอรายการที่ผลิตในประเทศไทยเปนเวลาติดตอกันอยางนอยครึ่ง

ชั่วโมง ทั้งน้ีจะเปนละครประเภทใดก็ได สถานีโทรทัศนแตละชองจึงมุงผลิตรายการละครโทร
ทัศนหลังขาว ๒๐.๐๐ น.๓ กันทุกชองโดยเฉพาะชอง ๗ และชอง ๓  

การดําเนินการแขงขันของรายการละครโทรทัศนใชชวงเวลาละครหลังขาวดําเนินไป
จนถึง พ.ศ. ๒๕๓๐ จึงมีการเปลี่ยนแปลงวิธีการแขงขันในชวงละครหลังขาว คือ การขยายเวลา
ออกอากาศจากเดิม ๑ ชั่วโมง เปน ๑ ชั่วโมงครึ่ง ตั้งแตเวลา ๒๐.๓๐ – ๒๒.๐๐ น. และเพิ่มเวลา

                                                           
๑ พินิจ หุตะจินดา.  (๒๕๔๕).  ภาษาและหนังสือฉบับพิเศษ.  ละครโทรทัศน.  หนา  ๗๕. 

                 ๒ อมรศรี  เย็นสําราญ.  เปนผูใหสัมภาษณ,  วิมลวรรณ  บุญจันทร เปนผูสัมภาษณ,  (๒๕๔๙,๗ 

พฤษภาคม) ที่บานเลขที่ ๗๑ ซอยไทยานนท๗  สนามบินน้ํา  นนทบุรี. 
๓ ปนัดดา  ธนสถิตย.  (๒๕๓๑).  ละครโทรทัศน.  หนา ๗. 



 ๓๖  

 

 

ในการออกอากาศรายการละครโทรทัศนโดยจัดเปนชวงเรื่องสั้นวันจันทร ในชวงเวลา ๒๒.๐๐ น. 
– ๒๓.๐๐ น.และชวงปากกาทอง ออกอากาศวันเสาร – อาทิตย เวลา ๑๓.๐๐ – ๑๔.๐๐ น.๑  

เม่ือสถานีโทรทัศนชอง ๗ ขยายเวลาออกอากาศละครหลังขาว สถานีโทรทัศนสีชอง 
๓ จึงไดปรับและขยายเวลาการออกอากาศเชนเดียวกับชอง ๗ และใน พ.ศ. ๒๕๓๕ ชอง ๓ ได
เพ่ิมเวลาออกอากาศละครโทรทัศนในชวงกลางวัน คือ เวลา ๑๓.๐๐ – ๑๔.๐๐ น. แตสุดทายก็

ตองปดตัวลงดวยเหตุผลทางธุรกิจ ในขณะที่สถานีโทรทัศนชอง ๗ และชอง ๓ กําลังปรับกลยุทธ
ในการแขงขันดานละครโทรทัศน สถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง ๕ ซ่ึงในมีทิศทางที่ไมตางจาก
ชอง ๙ แตยังมีผูจัดเชาเวลาจากทางสถานีอยู เพราะคาเชาของทางสถานีไมแพงมากนัก 

พ.ศ.๒๕๓๙ - ๒๕๔๘ สถานีโทรทัศนสีชอง ๗ ดําเนินยุทธวิธีในการแขงขันเพ่ือการชิง 
เรตติ้งจากผูชม โดยการเพิ่มเวลาออกอากาศละครโทรทัศนหลังขาวเปน ๒ ชั่วโมง คือ ตั้งแต 
๒๐.๓๐ – ๒๒.๓๐ น.ของทุกวัน และไดเปดโอกาสใหผูจัดรายอื่นเขามาเสริมทีมผูจัด ซ่ึงแตเดิม

ชอง ๗ มีผูจัดอย ู  ๒ บริษัท คือ บริษัท ดาราวีดีโอ โปรดักชั่น และบริษัท กันตนาวีดีโอ โปรดักชั่น 
การเพิ่มผูจัดเขามาเพื่อการหมุนเวียนในการผลิตละครหลังขาวภาคค่ําทุกวันโดยไมมีการกําหนด
วันออกอากาศตายตัวเหมือนเดิม เชน จันทร – อังคาร เปน บริษัท ดาราวีดีโอ โปรดักชั่น  วัน

อังคาร – พุธ บริษัทกันตนา โปรดักชั่น และศุกร – เสาร – อาทิตย เปนบริษัทดาราวีดีโอ โปรดัก

ชั่น ผูจัดรายใหมของชอง ๗ ไดแก บริษัทอัครเศรณี โปรดักชั่น ตอมา พ.ศ.๒๕๔๕ ไดหยุดผลิต
ละครโทรทัศน๒ , บริษัท ดีดา วีดีโอโปรดักชั่น จํากัด , บริษัทบางกอกออดิโอเอ็นเตอรเทนเมนต 

, บริษัทเจเอสแอล จํากัด, บริษัทคลิกเทเลวิชั่น จํากัด, บริษัทเปาจินจง จํากัด, บริษัทเลนินตัส 
จํากัด, บริษัทเอกแซกส จํากัด, บริษัท ๕๕๙ ออนแอร จํากัด, บริษัทโพลีพลัส จํากัด ฯลฯ  

 สวนทางดานชอง ๓ ในยุคของ ประชา มาลีนนท เปนผ ู บริหารก็มิใชวาจะมีคณะละคร
นอยไปกวาชอง ๗   ผูจัดบางรายไดแตกสาขาใหผูชวยมาตั้งคณะละครของตนแตคณะละครก็ไม
มากเทากับ ยุคการบริหารของประวิทย มาลีนนท ซ่ึงเริ่มตั้งแต พ.ศ. ๒๕๔๐ ถึงแมวาผูจัดราย
เกาจะเลิกผลิตไปบางแลว  

 

 

 

                                                           
๑ พินิจ  หุตะจินดา.  (๒๕๔๕).  ภาษาและหนังสือฉบับพิเศษ.  ละครโทรทัศน.  หนา ๗๕. 
๒ แหลงเดิม.  หนา ๗๕. 



 ๓๗  

 

 

แตก็มีคณะละครเกิดใหมขึ้นมาจนสถานีโทรทัศนแทบจะหาเวลาลงละครใหแตละคณะ

ไมเพียงพอ∗ชอง๓ จึงเพ่ิมเวลาออกอากาศละครโทรทัศนชวงเย็น เวลา ๑๗.๔๐ –๑๘.๔๐ น. ทํา

ใหการแขงขันของละครโทรทัศนระหวางชอง ๗ และชอง ๓ เพ่ิมมากขึ้นกวาเดิม เพราะนอกจาก
ละครหลังขาวแลว ทั้งสองชองยังแขงขันกันเพ่ือแยงเรตติ้งในชวงเวลาเย็นดวย๑  

เม่ือละครโทรทัศนไดรับความนิยมจากผูชมและมีเรตติ้งที่ดีทําใหมีผูอุปถัมภรายการมา
ซ้ือเวลาในชวงละครโทรทัศนมาก เปนปจจัยใหชอง ๗ และชอง ๓ ตางใชกลยุทธเพ่ิมเวลาออก
อากาศละครโทรทัศนมากขึ้น นอกจากนี้ชอง ๗ ยังนําละครโทรทัศนที่เคยออกอากาศแลวและได
รับความนิยมมาออกอากาศซ้ําในชวงบายของวันจันทร – วันศุกร ทางชอง ๓ ก็มีละครออก

อากาศในชวงเวลาดังกลาวเชนกันแตเปนละครที่คางสตอกหรอืละครดอง สาเหตุจากการที่ชอง 
๓ นําละครซีรีสที่ไดรับความนิยมของตางประเทศมาออกอากาศเพื่อเรียกเรตติ้ง ทําใหละครโทร
ทัศนที่ทางสถานีจางผลิตแลวรอออกอากาศจํานวนมาก จึงตองนํามาออกอากาศในชวงเวลาดัง
กลาวเพื่อเปนการระบายละครออก เพราะละครเหลานี้ไมสามารถออกชวงละครหลังขาวไดเพราะ
ผลิตไวนานทําใหไมทันสมัย นอกจากนี้ในวันเสาร-อาทิตยจะมีละครโทรทัศนออกอากาศตลอด
ทั้งวัน ตั้งแตเชา ชวงสาย ชวงเที่ยง ชวงบาย ชวงเย็นและชวงหลังขาว ซ่ึงในแตละชวงเวลาจะมี
การนําเสนอละครที่มีเน้ือหาแตกตางกันไป แตละครที่ไดรับความนิยมจากผ ู ชม คือ ละครตลาด 
หรือที่เรียกวา ละครน้ําเนา ละครประเภทนี้จะไดรับการตอบรับจากผูชมที่เปนชาวบานอยางมาก 
ทําใหทั้งสองสถานีตางเรงผลิตละครประเภทนี้ออกมากเพื่อสนองความตองการของประชาชน
และผูอุปถัมภรายการ 

เพ่ือการเปนผูนําแหงละครโทรทัศน ทําใหสถานีชอง ๓ และชอง๗ ตางแขงขันผลิต
ละครโทรทัศนเพ่ือเรียกความนิยมหรือเรตติ้ง และสนองความตองการของผูอุปถัมภรายการเปน
สําคัญทําใหละครโทรทัศนกลายเปนธุรกิจ มากกวา ศลิปะ สถานีโทรทัศนสีชอง ๗ เปนสถานีที่
สามารถเรียกเรตติ้ง จากผูชมไดเปนจํานวนมากเพราะเนื้อหาละครที่เปนแนวตลาด และการสง
สัญญาณภาพโทรทัศนที่ครอบคลุมทั่วประเทศ มีการสรางนักแสดงรุนใหมมาตลอด เหลานี้มีสวน
ใหเรตติ้งของทางสถานีอยูเหนือคูแขงขันอยางชอง ๓ มาได จนเม่ือ พ.ศ.๒๕๔๗ ชอง ๓ ได

                                                           
∗ บริษัทผลิตละครของทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง ๓ อาทิ บริษัทเมคเกอรกรุป จํากัด, บริษัท

ฮูแอนดฮู จํากัด,บริษัททีวีซีน จํากัด, บริษัทบรอดคราซท ไทยเทเลวิชั่น จํากัด, บริษัทยูมา ๙๙ จํากัด, บริษัท
บางกอกการละคอน จํากัด, บริษัทเอกซแซกท จํากัด, บริษัทละครไท จํากัด, บริษัทบานละคร จํากัด, บริษัท
เรดดรามา จํากัด, บริษัทมหากาพย จํากัด, บริษัทสเตปออนเวอรค จํากัด, บริษัททีวีสแควร จํากัด, บริษัท
เมืองละคร จํากัด, บริษัทอาลาดิน จํากัด, บริษัทชลลัมพี จํากัด, บริษัทโพลีพลัส จํากัด, บริษัทหนุกหนาน 
จํากัด ฯลฯ โดยบริษัทเหลานี้ตางรับจางผลิตใหกับสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง ๓ และมีการหมุนเวียนการ
ออกอากาศในวันและเวลาตามที่ทางสถานีโทรทัศนเปนผูกําหนดเหมือนสถานีโทรทัศฯสีกองทัพบกชอง ๗ 

๑ แหลงเดิม.  หนา ๗๖. 



 ๓๘  

 

 

ประกาศสรางนักแสดงกลุมใหมที่เรียกวา“เลือดใหม”ของทางสถานี และใน พ.ศ.๒๕๔๘ ทาง

สถานีไดเปลี่ยนสัญญาณการออกอากาศเปนระบบUHF แทนแบบเดิมที่เปน VHFทําใหมีภาพที่

คมชัด และสามารถครอบคลุมไดทั่วประเทศ ทั้งยังปรับแนวละครใหถูกใจตลาดมากขึ้น พรอมกับ
มีการประชาสัมพันธละครโทรทัศนที่นาสนใจโดยการจัดกิจกรรมที่เกี่ยวกับละคร เชน การจัด
ประกวด black and beauty จากเรื่องสะใภกาฝาก , การประกวดหมอลํา จากเรื่องราชินีหมอลํา 

ฯลฯ และการนําละครซรีีสตางประเทศมาออกอากาศในวันเสาร-อาทิตย ชวงเย็น ทําใหสามารถ
ดึงเรตติ้งที่เคยเปนของคูแขงอยางชอง ๗ มาได ทําใหชอง ๗ ถูกมองวาเปนชวงขาลง๑ และใน

ขณะที่ชอง ๓ กําลังอยูในชวงขาขึ้น จึงย้ําความเปนผูนําของละครโทรทัศนในชวงปลายป โดย
การเพิ่มชวงเวลาออกอากาศละครโทรทัศนในภาคดึกเวลา ๒๒.๐๐ – ๒๓.๐๐ น.ตอจากละคร

หลังขาวทุกวันศุกร – เสาร – อาทิตย เรียกชวงเวลานี้วา ละครดีสี่ทุม ชอง ๗ สีจึงตองหาวิธีการ

ในการเรียกเรตติ้งของละครโทรทัศนคืนมาโดยการจัดงานสงทายปลายป คือ งานรวมละครเจ็ดสี 
เพ่ือสรางความไววางใจกับผูอุปถัมภรายการ การแขงขันดานละครโทรทัศนของทั้งสองสถานีจึง
ดําเนินตอไปเพ่ือเรตติ้งและความเปนจาวแหงละครโทรทัศน 
 
๒. การนําเสนอละครโทรทัศนไทย 

รายการละครโทรทัศนเปนหนึ่งในรายการประเภทบันเทิงซ่ึงถึงแมวาจะมิใชรายการ
หลักของสถานีโทรทัศนแตเปนรายการที่ไดรับความนิยมจากผูชมมาก  การนําเสนอละครโทร
ทัศนไทยจึงมีการพัฒนาดานตางๆ อยางตอเน่ือง ทั้งน้ีเพ่ือใหทันตอยุคสมัย และความสมจริงที่
ปรากฏส ู สายตาประชาชน 
 

๒.๑  ประเภทละครโทรทัศน 
ละครโทรทัศนแบงออกไดเปน ๒ แบบคือละครสั้น และละครยาว ซ่ึงสามารถแบงออก

เปนแบบยอยไดอีก๒ คือ  

๒.๑.๑. เปนละครสั้นที่สรุปเร่ืองราวจบภายในตอนเดียว   ใชเวลาในการแสดง

ประมาณ ๖๐ – ๑๒๐ นาที และมักแสดงออกออกอากาศเปนรายการสุดทาย เทียบไดกับ 

Dramatic Specials
*
 ของอเมริกา  

                                                           
๑ ชอง ๓ อัดมารเกตติ้งขยายฐานแซงโคงงละครชอง ๗.  (๒๕๔๘,๒๑-๒๗พฤศจิกายน).  ผูจัดการ

รายสัปดาห.  หนา B4. 
๒ เกริกเกียรติ  พันธุพิพัฒน และปนัดดา  ธนสถิตย.  (๒๕๒๗).  โทรทัศนไทย-จากบางขุนพรหม

ถึงระบบดาวเทียม.  หนา (ม.ป.ป). 



 ๓๙  

 

 

๒.๑.๒. เปนละครสั้นที่สรุปเร่ืองราวจบภายใน ๓๐ หรือ ๖๐ นาที ออกอากาศเปน
ประจําทุกสัปดาห เน้ือหาหลักของละครจะเปนแนวเดียวกันตลอด อาจใชผูแสดงชุดเดียวกันหรือ

เปลี่ยนชุดก็ได เทียบไดกับ T.V Series
* 

๒.๑.๓. เปนละครเรื่องยาวหลายตอนจบ มีเรื่องราวดําเนินติดตอกันไปโดยผูแสดง
ชุดเดียวกันตลอด อาจใชเวลาแสดงตอนละ ๓๐ หรือ ๖๐ นาที ออกอากาศเปนประจําทุกสัปดาห, 
๒-๓ วันตอสัปดาห หรือ ๕ วันตอสัปดาห หรือเปนประจําทุกวันในเวลาเดียวกัน เทียบไดกับ T.V 

Serial
* หรือ Soap Opera 

 
๒.๒  บทละครโทรทัศน  
บทละครโทรทัศนถือเปนหัวใจสําคัญในการผลิตละครโทรทัศนเพราะบทละครโทรทัศน

เปนสิ่งที่ผูจัด ผูกํากับ นักแสดงและทีมงานมองไปในทิศทางเดียวกัน บทละครโทรทัศนสามารถ
แบงไดเปน ๒ ประเภท๑ คือ  

๒.๒.๑  บทละครโทรทัศนที่แปลงจากบทประพันธเดิม (นวนิยายหรือเรื่องแปล)  
การที่นําบทประพันธเดิมซ่ึงมีอยูแลว มาดัดแปลงเปนบทละครโทรทัศน เพราะตองการใหผูชม
ทางบานมีความเขาใจในเนื้อเรื่องไดงาย ไมตองใชจินตนาการประกอบมาก อีกทั้งบทละครโทร
ทัศนมีการกําหนดมุมกลอง กําหนดฉาก การแตงกายของนักแสดง เวลาและสถานที่ ทําใหเกิด
ความชัดเจนมากขึ้น 

๒.๒.๒ บทละครโทรทัศนที่สรางพล็อตเร่ืองมาใหม สวนมากจะเปนเรื่องราวที่เกิด
ขึ้น ณ เวลานั้นและกําลังเปนที่สนใจของประชาชน หรือเปนเรื่องที่เกิดจากความชอบสวนตัวของ
ผูจัดเสนอเอง 

 

                                                                                                                                                                      
* Dramatic Special  ละครที่จัดขึ้นเฉพาะเปนพิเศษเดือนละ ๑ ครั้ง หรือจัดใหมีโดยผูอุปถัมภราย

การพิเศษ เปนละครยาว หรือดนตรียาว ๙๐ นาที หรือ ๒ ชั่วโมง  
* T.V Series  ละครที่เขียนขึ้นเปนตอนๆ มีการนํามาเสนอทุกอาทิตย 

* T.V Serial  ละครประเภทนี้สืบเนื่องมากจากละครวิทยุ และเพ่ือเหตุผลทางเศรษฐกิจ ละครเหลา

นี้จะบันทึกเทปไวแลวจึงนําเสนอ ละครประเภทนี้จะเปนเรื่องราวตอเนื่องเกี่ยวของกับลักษณะของตัวละครเอก 
๒ หรือ ๓ คน กับตัวละครรองๆ ลงไปอีกบางผสมผสานกับเรื่องใหมๆ ซึ่งทําใหละครเดินตอไป 

๑ ศิรินทิพย  พิมเสน.  (๒๕๔๕).  ปจจัยเชิงพาณิชยที่มีผลกระทบตอการเขียนบทละครโทรทัศน

ไทย.  หนา ๒๘. 



 ๔๐  

 

 

๓  การผลิตละครโทรทัศนไทย  
การผลิตละครโทรทัศนเปนงานสรางสรรคที่ตองมีผูสรางผลงาน และผูบริโภค การผลิต

ละครโทรทัศนประกอบดวย บุคคล ๓ ฝาย คือ ผูผลิต  ผูอุปถัมภรายการ  และสถานีโทรทัศน  
 
๓.๑  ผูผลิตละครโทรทัศน  
ผูผลิตมีหนาที่ในการจัดการดานตางๆ ในกระบวนการผลิตรายการละครโทรทัศน จะ

เปนผูที่กําหนดทีมงานที่สําคัญๆ เชน ผูกํากับการแสดง ผูเขียนบท ผูผลิตจะบริหารงานตางๆ 
เพ่ือใหการผลิตละครโทรทัศนน้ันไดผลงานที่ดี มีคุณภาพและไดรับผลกําไรมากที่สุด สวนมาก
แลว ผูผลิตรายการละครจะเปนผูที่ติดตอกับทางสถานีและรับเอานโยบายของสถานีโทรทัศนมา
ผลิตรายการใหตรงกับวัตถุประสงคที่ทางสถานีกําหนดไว อาจเรียกไดวา เปนผูรับเหมาหรือผูรับ
จาง ผลิตรายการละครโทรทัศนใหกับทางสถานีโทรทัศนน้ันเอง๑ 

คุณสมบัติของผูผลิตละครโทรทัศน มีดังตอไปน้ี๒ 

 ๑.  มีใจรักในการทํางานและพยายามทําใหผลงานออกมาดีที่สุด 
 ๒. มีความรูเกี่ยวกับทฤษฎีเบื้องตนเกี่ยวกับการผลิตละครโทรทัศน เพ่ือเขาใจ

ถึงศาสตรการผลิตละครโทรทัศนแตอยางไรก็ดีสิ่งที่สําคัญที่สุดในการแกปญหาเฉพาะหนา
สําหรับผูผลิตที่ประสบความสําเร็จก็คือ ประสบการณในการทํางานจริง 

 ๓. มีจรรยาบรรณในวิชาชีพ สอดแทรก ขอคิด คติเตือนใจตาง ๆ แฝงในเนื้อหา
ของละครโทรทัศน นอกจากนี้ พิจารณาการนําเสนอภาพตางๆ อยางรอบคอบ และมีวิจารณ
ญาณ  

 ๔. มีความรูทางดานการผลิตรายการเปนพ้ืนฐาน คือ อยางนอยตองรูทฤษฎีการ
ผลิต, ตองรูจักตําแหนง หนาที่ และลักษณะงานในฝายตางๆ สวนในเรื่องของเทคนิคเฉพาะดาน
อยางเรื่องมุมกลอง, การจัดไฟหรือแสงรวมถึงดานเสียงนั้น ผูผลิตไมจําเปนตองสันทัดแต
สามารถบอกสิ่งที่ตนตองการใหกับฝายเทคนิคที่รับผิดชอบดานนั้นๆได    

 ๕.  มีกลุมผูสนับสนุนที่ดี เชน ครู เพ่ือน หรือผูเชี่ยวชาญในวิชาชีพดานนี้ และ
หากมี ครอบครัวที่ดําเนินงานในดานนี้มากอนยิ่งเปนแรงผลักดันใหเกิดการถายทอดทางอาชีพ
การผลิตละครโทรทัศนไดเชนกัน 

 ๖. ใหความสําคัญกับคุณภาพและมาตรฐานของงาน องคประกอบของการผลิต
ท ั งหมด ไมวาจะเปนเรื่องแสง,สี, เสียง ความสมบทบาทของนักแสดง, ความสมจริงของสถานที่

                                                           
๑ สุคันธนาฏ มุสิกะนุเคราะห.  (๒๕๔๕).  ความเปนนักวิชาชีพดานการผลิตรายการละครโทรทัศน

ในทัศนะของผูผลิตรายการและนักวิจารณ.  หนา ๔ 
๒ แหลงเดิม.  หนา  ๑๙๔ – ๑๙๗. 



 ๔๑  

 

 

และความเหมาะสมของเสื้อผา ฯลฯ เหลานี้เปนสิ่งที่ผูผลิตจะตองใหความสําคัญทั้งหมดอยางเทา
เทียมกัน 

 ๗. มีความรูเรื่อง งบประมาณและการจัดสรรงบประมาณ เพราะงบประมาณถือ
เปนตัวจักรสําคัญที่จะชวยใหการผลิตดําเนินไปอยางไมติดขัดหากผูผลิตมีการจัดสรรงบประมาณ
ที่ดี การผลิตก็จะประสบความสําเร็จและนํากําไรมาสูบริษัทผูผลิตได นอกจากนี้ผูผลิตยังตองที่จัด
สรรเวลาเปน มีความรูเรื่องจิตวิทยา และควรมีความรูดานการบริหาร การจัดการและดานการ
ตลาดอีกดวย 

 คําวา  “ระบบเสนสาย” (Connection) ถือเปนองคประกอบที่สําคัญประการหนึ่งของ

การเปนผูผลิตละครโทรทัศน เน่ืองจากการซื้อบทประพันธ หรือการติดตอนักแสดงใหมาแสดงใน
ละครโทรทัศนเรื่องหน่ึงๆ ผูผลิตจําเปนจะตองอาศัยการรูจักและชอบพอกันเปนสวนตัวจึงจะชวย
ใหการทํางานตางๆ ราบรื่นดําเนินไปไดดวยดี  

 
๓.๒  ผูอุปถัมภรายการ   
ผูอุปถัมภรายการเขามามีบทบาทหรือเปนปจจัยสาํคัญในการผลิตรายการในลักษณะ

ของธุรกิจ (Economic Exhange) เพราะผูชมเปนกลุมเปาหมายเดียวกับการโฆษณาสินคาของผู

อุปถัมภรายการ ดังน้ันละครโทรทัศนจึงเปนวิถีทางที่จะนําผูชมมาสูสินคาของเขาได ขอพิจารณา
หลักของผูอุปถัมภรายการก็คือ ขนาดและสัดสวนผสมที่รายการจะดึงดูดมาใหมากที่สุด โทรทัศน
โดยเฉพาะรายการละครโทรทัศน๑จึงเปนสื่อที่ดีในการโฆษณาประเภทสินคาที่มวลชนบริโภค     

(Consumer Products)  

วิธีการโฆษณาสินคาในรายการโทรทัศนมีหลายลักษณะตามชวงเวลาดังน้ี 
๓.๒.๑ การโฆษณาในยุคแรกจะใชชวงเวลาระหวางหยุดพักการแสดงการโฆษณา

แบงออกเปน ๒ แบบ คือ 
 ก. ใชคนพูดโฆษณาสินคา ผูอุปถัมภรายการจะนําสินคามาไวในหองสง และ

กําหนดใหคนของสถานีเปนผูพูด หรืออาจจะเปนคนของบริษัทผูหาสปอนเซอรก็ได โดยคณะ
ละครตองเสียเงินใหคนพูดโฆษณา ๑๐๐ – ๑๕๐บาทตอ ๓ ครั้ง๒ หรือบางกรณีผูอุปถัมภรายการ

เปนคนจายเองแลวแตขอตกลง 

                                                           
๑ วีระ  สุภะ.  (๒๕๓๗).  การศึกษากระบวนการในการผลิตละครชุดโทรทัศนไทย พ.ศ. ๒๕๓๖.  

หนา ๑๑๑. 
๒ เทิ่ง  สติเฟอง.  (๒๕๔๐).  ครบรอบ ๔๐ ปสถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง ๕.  ทีวีมีอดีต.  หนา 

๖๒ – ๖๓. 
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 ข.  เปนสไลดหรือภาพยนตรโฆษณา สไลดโฆษณาสินคาตางๆ สวนใหญจะเก็บ
ไวที่สถานี คณะละครตองตกลงกับฝายเทคนิควาละครเรื่องนี้ใครเปนผูอุปถัมภรายการบางเพื่อ
จะขึ้นสไลดถูก สไลดโฆษณานี้เจาหนาที่จะเปนคนอาน ไดคาอานลวงเวลาจากสสถานีคืนละ ๕๐ 
บาท สไลดบางอยางผูอุปถัมภรายการจัดทํามาเอง แตสวนใหญจะจางเจาหนาที่ของสถานีทํา๑  

สถานีโทรทัศนชอง๔และสถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง ๕ กําหนดเวลาในการโฆษณา
เปน ๑๐% ของเวลาการแสดงละครแตละเรื่อง และใหผูอุปถัมภรายการได ๓ ครั้ง คือ ตน กลาง
ทายของเรื่อง๒  

ในระยะแรกผูผลิตบางคณะจะหาสปอนเซอรเอง ถาละครดีมีคนนิยมดูมากสปอนเซอร
จะตกลงและมาติดตอกับคณะละครเองสวนคณะใดทําละครไมดีคนไมนิยมดูก็จะหาผ ู อุปถัมภราย
การยาก ในการหาสปอนเซอรจะมีตัวกลางทําหนาที่หาสปอนเซอรใหกับคณะละครตางๆ ทั้ง ๒ 
สถานีโดยคิดคาหา๑๐% ของจํานวนเงินที่หาได หรือ ๑๐%ของราคาที่ตกลงกัน ตัวกลางหา
สปอนเซอรน้ีมีความสําคัญตอคณะละครมาก หัวหนาคณะจะขาดทุนหรือไดกําไรมากนอยเพียง
ใดขึ้นอยูกับความสามารถและความซื่อตรงของตัวกลางดวยสวนหนึ่ง ผูที่ทําหนาที่หาสปอนเซอร
ที่มีชื่อเสียงที่สุด คือ เทิ่ง สติเฟอง(บรรยง เสนาลักษณ) เปนเจาหนาที่ของสถานีชอง ๔ 

ผูอุปถัมภรายการในยุคแรก อาทิ เบียรไทยตราสิงห, บริษัทลีเวอรบราเธอร, โรงงาน
ยาสูบ,บริษัทวิทยาคม, ปลุกเสกโอสถ, 7up, บริษัทโอสถสภา, บริษัทไทยยานยนต, เทวกรรม

โอสถ,mobil Oil,นมตราหมี, บริษัทออสติน, เซพวิ่ง บอรด, ธนาคารออมสิน, บริษัทวอเตอรเบอรี่

คอมเปานด, เสื้อยืดตราลูกไก, เสื้อยืดตราหานคู, นํ้ามันเชลส, สีตราทหาร ฯลฯ 
๓.๒.๒ ตอมาการโฆษณามีการพัฒนาเปนรูปแบบสปอตโฆษณา(Loose Spot) 

การโฆษณาในแตละครั้งกําหนดให ๓๐ – ๖๐ วินาทีอาจจะโฆษณามากกวา ๑ ครั้งใน ๑ ชั่วโมงก็

ได๓ สําหรับรายการละครโทรทัศนชวงหลังขาวทาง สถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง ๓ และสถานี

โทรทัศนสีกองทัพบกชอง ๗ จะมีบริษัทตัวแทนโฆษณา หรือเอเจนซี่(Agency) จะเปนตัวแทน

บริษัทสินคาและบริการในการซื้อเวลา เน่ืองจากทั้ง ๒ สถานีขายเวลาทั้งปในลักษณะใหโควตา
แก เอเจนซี่ ซ่ึงลักษณะการซื้อเวลาเชนนี้ สถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง ๗ เปนผูริเริ่มประมาณ 

                                                           
๑ อารีย  นักดนตรี.  (ม.ป.ป.).  ตํานานโทรทัศน กับจํานง รังสิกุล.  ละครโทรทัศน.  หนา ๑๗๒. 
๒ อาจินต  ปญจพรรค.  (ม.ป.ป.).  ตํานานโทรทัศนกับ จํานง รังสิกุล.  ยักษปากเหล่ียม.  หนา 

๙๓. 
๓ อุบลรัตน  ศิริยุวศักดิ์.  (๒๕๔๒).  ระบบวิทยุและโทรทัศนไทยโครงสรางทางเศรษฐกิจการเมือง

และผลกระทบตอสิทธิเสรีภาพ.  หนา ๓๔๖.  
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พ.ศ.๒๕๒๙๑หลักเกณฑที่บริษัทโฆษณาใชในการซื้อเวลา คือ จํานวนของผูชมในชวงเวลาเวลา

ไพรมไทม ซ่ึงเปนชวงเวลาที่ถือวาดีที่สุด เพราะเปนชวงที่คนจะเปดโทรทัศนมาก เอเจนซี่จึงยอม
ซ้ือเวลาตลอดทั้งปทําใหผูผลิตละครของสถานีโทรทัศนตองรักษาเรตติ้งละครของตนใหสูงอยู
ตลอดเวลา หากละครเรื่องใดเรตติ้งไมดี ก็ตองหาเรื่องใหมมานําเสนอตอไป คือ ทําใหละครเรื่อง
น้ันจบกระชับขึ้น สวนละครโทรทัศนทางชอง ๕ และชอง ๙ สถานีโทรทศันจะขายเวลาใหผูผลิต
ละคร ดังน้ันจึงเปนหนาที่ของผูผลิตที่จะตองหาผูอุปถัมภรายการเอง ผูอุปถัมภรายการจึงเปน
ปจจัยที่มีอิทธิพลโดยตรงกับผูผลิต ซ่ึงจะสงผลตั้งแตแรกเริ่มกระบวนการผลิตเพราะผูผลิตมักจะ
นําแนวเรื่อง และผูแสดงนํา เสนอใหเอเจนซี่ตางๆ พิจารณาเพื่อการซื้อเวลาและเพื่อการดําเนิน
งานอยางราบรื่น 

๓.๒.๓ การโฆษณาสินคาในระยะตอมาอยูในรูปแบบการนําสินคาใหปรากฏใน
ละครโทรทัศน โดยที่การนําสินคาใหปรากฏในละครโทรทัศนซ่ึงไดรับความนิยมจากผูผลิตมาก
และสามารถแบงได ๒ รูปแบบ ๒คือ 

๑.  รูปแบบภาพอยางเดียว(Visual Only) เปนการแสดงสินคา โลโก ปายโฆษณาหรือ

ภาพอยางอ่ืนที่บงบอกถึงความเปนตราสินคา ซ่ึงจะมุงเนนความสนใจไปที่ภาพสินคาโดย
ปราศจากการบงบอกเนื้อหาขอมูลรายละเอียดในรูปแบบของเสียง มีการปรากฏทั้งในระดับที่มี
ความเดนชัดโดยพิจารณาจากขนาดภาพที่ใช ความถี่ และระยะที่ปรากฎทั้งน้ีผูผลิตแตละเรื่องจะ
มีวิธีการสื่อสารดวยภาพแตกตางกันไปหลายลักษณะ ดังน้ี 

 ก. การนําสินคาใหปรากฏในละครโทรทัศนโดยตัวละครเปนผูหยิบ ถือ หรือใชสิน
คาอยูในฉากใดฉากหนึ่งลักษณะดังกลาวจะชวยใหสินตานั้นเปนจุดสนใจมากขึ้น เพราะสินคาได
ถูกเนนย้ําโดยตัวละคร 

ข. การนําสินคาใหปรากฏในละครโทรทัศนโดยใหสินคาเปนอุปกรณประกอบฉาก 
โดยการจัดวางสินคาอย ู ในรูปของฉากหลัง(Background)หรือฉากหนา (Foreground) 

ค. การนําสินคาใหปรากฏโดยแสดงภาพสาธิตการใชงาน (Demonstration) เปน

การสื่อคุณสมบัติจุดขายของสินคาผานการแสดงของตัวละคร การวางสินคาลักษณะนี้ถาสินคามี
จุดเดนในการใชงานและสอดคลองกับแนวเนื้อหาของละครแลว จะทําใหเกิดความกลมกลืนใน
การนําเสนอได   

                                                           
๑ วีระ  สุภะ.  (๒๕๓๗).  การศึกษากระบวนการในการผลิตละครชุดโทรทัศนไทย พ.ศ.๒๕๓๖.  

หนา ๑๑๑-๑๑๓. 
๒เสริมยศ  ธรรมรักษ.  (๒๕๔๒).  กระบวนการและประสิทธิผลของการวางสินคาในละครโทร

ทัศน.  หนา ๑๒๕-๑๔๗. 



 ๔๔  

 

 

ง.  การนําสินคาใหปรากฏในละครโทรทัศนโดยนําเสนอภาพสินคา(Pack Shot) 

หรือปายโลโกตราสินคาในละครเปนการนําเสนอภาพสินคาโดดๆ อยางเดนชัดในชวงระยะเวลา
หน่ึง กอนที่จะนําเสนอเหตุการณอ่ืนๆ ในลําดับตอไป   

๒. การนําสินคาใหปรากฏในละครโทรทัศนโดยประกอบดวยภาพและเสียง(Audio and 

Visual) เปนการแสดงภาพที่มีสินคาปรากฏอยูควบคูไปกับการเอยอางชื่อสินคาหรือขอความใดๆ 

ที่สื่อหรือเชื่อมโยงถึงสินคาดวยเสียงพูดของตัวละคร การนําสินคาใหปรากฏในละครโทรทัศนรูป
แบบน้ีมีอยูในสัดสวนที่ไมมากเมื่อเทียบกับรูปแบบการวางสินคาโดยใชภาพอยางเดียว 

การที่ผูผลิตนําสินคามาปรากฏในละครโทรทัศน เน่ืองจากความจําเปนทางเศรษฐกิจ
เพราะผูผลิตบางรายสามารถเรียกคาใชจายในการนําสินคามาปรากฏได ผูผลิตละครมีความจํา
เปนที่ตองใชสินคาประกอบในฉากละครตามที่บทละครโทรทัศนไดกําหนดไว เปนการอนุเคราะห
โดยการนําสินคามากปรากฏใหกับเจาของสินคาที่อุปถัมภละคร และเพื่อการพัฒนาการขาย
โฆษณา ผูผลิตตองใชวิจารณญาณในการนําสินคามาปรากฏในละครโทรทัศน เพราะอาจเปนการ
ยัดเยยีดใหกับผูชมมากเกินไปจนขาดความเหมาะสมได 

 
๓.๓  สถานี   
นโยบายของสถานีโทรทัศนจะเปนปจจัยเง่ือนไขในที่สงผลกระทบโดยตรงตอกระบวน

การผลิตละครโทรทัศน เชน สถานีโทรทัศนสีชอง ๓ และชอง ๗ มีนโยบายหลัก คือ การทําให
ธุรกิจบันเทิงของสถานีบรรลุผลกําไรที่สูง ดังน้ัน การเลือกเรื่องหรือนักแสดงจะตองมีผลทางการ
ตลาดเปนตัวตัดสินใจ หรือเปนแนวนโยบายที่กําหนดไว สําหรับชอง ๕ และ ชอง ๙ เปนการให
บริษัทผูผลิตเชาเวลาไปบริหารเอง ปญหาสวนใหญที่เกิดจากสถานี คือ เรื่องการปรับผังของทาง
สถานี ที่อยูในขั้นออกอากาศ 

ฉะน้ันความแตกตางของบริษัทผูผลิตที่จะดําเนินงานในเรื่องการผลิตนั้นก็ขึ้นอยูกับ
นโยบายของสถานีโทรทัศนแตละสถานีเปนปจจัยสําคัญเพราะถือวาเปนจุดเริ่มตนของการผลิต 
การกําหนดนโยบายของทางสถานีโทรทัศนสวนใหญจะเนนเรื่อง การตลาดเปนสวนใหญ คือ 
คํานึงถึงผลประโยชนดานธุรกิจ๑ทําใหการผลิตละครโทรทัศน ขอคํานึงของผูผลิตไมไดขึ้นกับ

ความสามารถและความถนัดในงานอยางเดียวแตจะตองสามารถปรับกลยุทธไปในทิศทางทีต่ลาด
ตองการดวย เชน ผูผลิตถนัดและมีความสามารถในละครชีวิต ละครสะทอนสังคม แตตามสภาพ
ของการตลาดในขณะนั้นละครที่ประสบความสําเร็จสวนใหญ เปนละครรักสามเสา หรือละครตลก 

                                                           
๑ พิศาล  พัฒนพีระเดช.  (๒๕๔๔).  นโยบายการผลิตละครโทรทัศนของสถานีวิทยุโทรทัศนไทยที

วีสีชอง ๓.  หนา ๓๖ – ๓๗. 



 ๔๕  

 

 

ก็ตองพยายามทําละครสนองความตองการทั้งสถานีและตลาดผูชมดวย มีผลใหความหลากหลาย
และคุณภาพของละครดีๆ ตองลดลงไปดวย 
 
๔.  วิธีการดําเนินการ ผลิตละครโทรทัศน 

การผลิตละครโทรทัศนมีวิธีการอยู ๒ ลักษณะ คือ สถานีจางบริษัทผูผลิตผลิตงานออก
อากาศ กับสถานีขายเวลาใหบริษัทผูผลิตจัดการเอง ลักษณะการจางบริษัทผูผลิตนั้นก็จะตกลง
กันวาสถานีใหคาผลิตสําหรับละครเรื่องหน่ึงเทาไหร ยกตัวอยาง ถาตกลงไว ๑ แสนบาท ผูผลิตก็
ตองบริหารงบประมาณใหอยูใน๑แสนบาทรวมกําไรที่บริษัทผูผลิตจะไดดวย โดยทางสถานีจะจัด
การขายเวลาโฆษณาใหกับผูอุปถัมภรายการเอง แตถาสถานีขายเวลาใหบริษัทผูผลิต บริษัทตอง
ตัดสินใจเรื่องงบประมาณการผลิตตลอดจนขายเวลาเองทั้งหมด นอกจากลักษณะการดําเนินงาน
ทั้ง ๒ รูปแบบน้ี ทางชอง ๓ ยังมีการผลิตอีกลักษณะ คือการจางผูผลิตเฉพาะบุคคลตามหนาที่
ตาง ๆ เชน ผูจัด ผูกํากับ ผูเขียนบท หรือธุรกิจกองถายเพื่อดําเนินการโดยไดรับคาจางตามตก
ลงของแตละบุคคลตางกับการจางในรูปบริษัทคือคาตอบแทนจะไมเพ่ิมและลดลงแลวไมวาอัตรา
คาผลิตมากหรือนอยกวา ๑ แสนบาท แตถาในรูปแบบบริษัทถาบริหารงานดี ๆ ผูจัดอาจไดคา
ตอบแทนมากกวาลักษณะนี้ หรือบางทีก็ขาดทุนซึ่งสวนใหญแลวจะเปนละครแนวประวัติศาสตร
หรือละครที่ลงทุนสูง การผลิตละครโทรทัศนไทยเพื่อออกอากาศทางสถานีโทรทัศน สามารถแบง
ไดเปน ๓ รูปแบบ  คือ 

 
๔.๑  สถานีโทรทัศนเปนผูดําเนินการผลิต 
สถานีโทรทัศนเปนผูดําเนินการผลิตเองโดยจางบุคคลที่มีบทบาทสําคัญในการผลิต

ละคร ไดแก ผูกํากับการแสดง ผูเขียนบท  ธุรกิจกองถาย ฯลฯ ลักษณะการดําเนินงานประเภทนี้
คาใชจายตาง ๆ เชน คาตอบแทนนักแสดง คาประกอบฉาก คาเชาสถานที่ ฯลฯ สถานีจะเปนผู
ออกใหทั้งหมดเมื่อผานการเห็นชอบจากคณะกรรมการของทางสถานี และจะจายใหตามหลักฐาน
ทางการเงิน รายไดของผูผลิตตามหนาที่ตางๆ ก็จะรับสุทธิเฉพาะคาจางที่ตกลงกันเทานั้น จึง
แตกตางจากลักษณะการดําเนินงานในรูปของบริษัทที่คาใชจายตาง ๆ เปนการประมาณการ ซ่ึง
ผูจัดสามารถบริหารใหมีกําไรเพิ่มขึ้นนอกเหนือจากคาตอบแทนที่พึงจะไดอีกดวย 

 
๔.๒  ผูผลิตดําเนินงานรวมกับสถานีโทรทัศนหรือรับผลิตเอง 
บริษัทผูผลิตหรือผูจัดละครดําเนินงานรวมกับฝายผลิตรายการของสถานีหรือดําเนิน

การเองทั้งหมด โดยไดรับคาจางผลิตละครไปบริหารเองเปนตอนๆหลังจากผานขั้นตอนการเสนอ
งบประมาณตอสถานีแลว ผูจัดจึงตองรับผิดชอบทั้งหมด ดังน้ันรายไดของทีมผูจัดนั้นจะเกิดผล
กําไรในการบริหารของผูจัดเอง เชน ผูจัดละครบริษัทหนึ่งเสนองบประมาณในการผลิต ๑ เรื่อง 



 ๔๖  

 

 

คาใชจายในสวนตาง ๆ ไดแก คาเชาสถานที่ถายทํา คาตัวนักแสดง คาของประกอบฉาก ฯลฯ 
รวมแลวประมาณ ๑ แสนบาท เม่ือสถานีโทรทัศนพิจารณาแลวอนุมัติใหดําเนินการไดน้ัน ผูจัด
ละครตองนําเงินมาบริหารโดยใหมีกําไร และคาตอบแทนสําหรับทีมผูจัดดวย 

แมวาการดําเนินงานลักษณะนี้มีอัตราเสี่ยงในระดับหน่ึงคือ ถาบริหารเงินและบริหาร
งานไมดีงบประมาณอาจจะไมลงตัวตามเสนอมีผลทําใหกาํไรนอย หรือไมไดเลยไปจนถึงขาดทุน 
ซ่ึงถาเปรียบเทียบกับลักษณะแรกแลว ลักษณะแรกไดคาตอบแทนแนนอนกวา อยางไรก็ตาม
การที่ผูผลิตรับผลิตเองก็เปนลักษณะการดําเนินงานที่ไดรับความนิยมจากบริษัทผูผลิตจํานวน
มาก โดยเฉพาะสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง ๓ และทางสถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง ๗   

 
๔.๓. การเชาเวลาจากทางสถานี 
บริษัทผูผลิตเชาเวลาจากสถานีโทรทัศนแลวมาดําเนินการผลิตละครโทรทัศนเพ่ือออก

อากาศซึ่งตองทาํหนาที่หาโฆษณา หรือผูสนับสนุนเอง รายไดของผูผลิตจึงเกิดจากการขายเวลา
ในการโฆษณาดวย ลักษณะการดําเนินงานลักษณะนี้ผูผลิตจึงมีอํานาจในการตัดสินใจคอนขาง
มาก ไมวาจะเปนแนวเรื่อง เรื่อง ผูแสดง ผูกํากับ เพราะการขาดทุนหรือกําไรนั้นขึ้นอยูกับตัวผู
ผลิตเอง แมวาจะขายเวลาไดไมครบก็ตองจายคาเวลา ตามอัตราที่สถานีกําหนดไว สําหรับสถานี
ที่มีการดําเนินงานลักษณะนี้ไดแก สถานีโทรทัศนชอง ๔ บางขุนพรหม  สถานีโทรทัศนชอง ๗ 
ในปจจุบัน ไดแก สถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง ๕ และสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง ๙ อ.ส.ม.ท.  
เปนตน 

  
๕.  บุคลากรที่มีบทบาทในการผลิตละครโทรทัศน 

ละครโทรทัศนหน่ึงเรื่องตองอาศัยบุคลากรหลายฝาย เพราะผูจัดละครเพียงคนเดียวไม
สามารถทํางานทุกอยางในเวลาเดียวกันได จึงจําเปนตองมีเจาหนาที่แตละฝายมาชวยดูแล 
บุคคลเหลานี้จะถูกคัดเลือกโดยผูจัดหรือหัวหนาคณะละคร ไดแก ผูประพันธ และผูเขียนบท
ละคร นักแสดง ผูกํากับการแสดง ผูบอกบท เจาหนาฝายเทคนิค ซ่ึงหนาที่ของฝายตางๆ มีดังน้ี 

 
๕.๑  ผูประพันธและนักเขียนบทละคร  
งานที่ผูจัดนํามาทําเปนละครโทรทัศนจําเปนตองเปลี่ยนแปลงใหพรอมที่จะแสดงในรูป

ของบทละครโทรทัศนโดยผูเขียนบทละคร หรือบางกรณีนักเขียนบทละครก็คิดเรื่องขึ้นเอง และ
เขียนออกมาเปนบทละครโทรทัศน ถาเปนเรื่องที่เปนนวนิยายหรือเรื่องสั้นกอนที่จะนํามาทําเปน
บทละครก็ตองเสียคาเรื่องใหแกนักประพันธ  

   เรื่องที่นํามาทําเปนบทโทรทัศนในยุคชอง ๔ บางขุนพรหมจะเปนเรื่องที่เคยแสดงละคร
เวทีมาแลว นักเขียนบทละครสวนใหญมาจากนักเขียนบทละครเวทีและนกัแสดงละครเวทีเชน



 ๔๗  

 

 

เดียวกับผูจัดทํา เชน สุวัฒน วรดิลก อิงอร ส. อาสนจินดา นักเขียนบทละครไมไดผูกขาดวาตอง
เขียนบทละครใหกับคณะไหน แตสวนใหญคณะไหนใหใครเขียนก็จะจางแตคนนั้น ในปจจุบันก็
เชนเดียวกันที่ผูเขียนบทมักจะเขียนใหกับบริษัทที่ตนเขียนใหอยูประจํา 

การเขียนบทละคร  จะเขียนตามนโยบายและลักษณะการดําเนินงานของแตละสถานี 
เชน ชอง ๓ เปนลักษณะที่ผูจัดมอบหมายใหผูเขยีนบทไปทํางานมา การทํางานคอนขางจะขั้น
ตอนนอยไมตองผานใคร สําหรับนโยบายการออกอากาศไป ถายทําไป ก็เปนปจจัยที่ทําใหการ
เขียนบทนั้นแตกตางกัน เชน ชอง ๓ เปนการผลิตละครไวรอออกอากาศ แตถาเปนชอง ๕ และ
ชอง ๗ จะเปนลักษณะถายทําไปออกอากาศไป จึงเปนโอกาสที่ผูเขียนจะปรับปรุงบทใหตรงกับ
ความตองการของทุกฝายได เพราะจะมีผลสะทอนกลับมาอยูเสมอ๑ 

 
๕.๒  ผูกํากับการแสดง   
ในการผลิตละครโทรทัศนน้ัน ผูกํากับการแสดงถือเปนบุคคลที่สําคัญ เปนผูสรางฝน

รวมกับผูเขียนบทและถายทอดออกมาใหสมจริง ผูกํากับมีหนาที่สําคัญในการผลิตละครโทรทัศน
เพราะนักแสดงจะแสดงไดสมบทบาทของตัวละครในเรื่องหรือไมน้ันขึ้นอยูกับความสามารถสวน
ตัวและการกํากับการแสดง ผูกํากับจึงมีหนาที่สําคัญในการกํากับใหนักแสดงทุกคนแสดงไดตาม
บทของตัวละคร ละครโทรทัศนในยุคแรกเปนการแสดงสด ผูกํากบัตองคุมการซอมกอนการแสดง
จริง นอกจากนี้ยังมีหนาที่บอกทิศทางของการเคลื่อนไหวของนักแสดงดวย ผูกํากับมาจากการ
คัดเลือกจากผูผลิต ละครโทรทัศนบางเรื่องผูผลิตก็เปนผูกํากับเอง 

เม่ือเริ่มแรกของการเกิดละครโทรทัศนสถานีโทรทัศนชอง๔ ไมมีผูกํากับการแสดง 
อาศัยความรวมมือของนักแสดง ผูกํากับรายการและผูกํากับเวทีเริ่มมีพรอมชอง๕ในพ.ศ. ๒๕๐๑
ทางชอง ๕ ผูกํากับสวนใหญมาจากคนในวงการละครเวที ไดแก ทัต เอกทตั, สาหัส  บุญหลง ส. 
อาสนจินดา สุพรรณ  บูรณพิมพ  และแกวฟา(แกว อัจฉริยะกุล)  ผูกํากับการแสดงที่ไมไดมาจาก
ละครเวที ไดแก สักกะ จารุจินดา เนรมิต กลัสนิมิตร จรี อมาตยกุล และถาวร  สุวรรณ 

 
๕.๓  ผูบอกบท   
ละครโทรทัศนในชวงแรก ผูบอกบทถือวาเปนคนสําคัญคนหนึ่ง เริ่มตนเม่ือนักแสดงได

บทจะตองอานและทําความเขาใจกับบท เพ่ือจะไดรูวาตนเองจะตองแสดงทาทางอยางไร จะตอง
พูดอะไรบางและเพื่อที่จะไดชินกับคําพูดที่จะตองใชโตตอบกัน แตเน่ืองจากนักแสดงละครมี
จํานวนนอย ละครโทรทัศนออกอากาศจํานวนมาก และนักแสดงยังตองเอาเวลาไปแสดงภาพ
ยนตรดวยทําใหจําบทที่จะตองพูดไมไดจึงจําเปนตองอาศัยคนบอกบท แตถึงแมวานักแสดงทอง
                                                           

๑ ศิรินทรทิพย  พิมพเสน.  (๒๕๔๕).  ปจจัยเชิงพาณิชยที่มีผลกระทบตอการเขียนบทละครโทร

ทัศน.  หนา ๙๒. 



 ๔๘  

 

 

บทมาอยางดีก็จําเปนตองมีคนบอกเพื่อปองกันความผิดพลาด เน่ืองจากหากแสดงผิดพลาดแลว
ไมสามารถจะแกไขไดเพราะเปนการแสดงสดไมไดอัดเทปไว ฉะนั้นหนาที่หลักของผูบอกบก คือ 
ควบคุมบทบาทการพูดของผูแสดงใหเปนไปตามบทละคร การบอกบทบางตอนมีการใชทาทาง
ประกอบดวยเพ่ือปองกันความผิดพลาดของผูแสดง และตองระมัดระวังไมใหเสียงของตนดังลอด
เขาไมโครโฟนของผูแสดงจนผูชมทางบานไดยิน๑ ละครเรื่องหน่ึงใชผ ู บอกบท ๑ หรือ ๒ คน ถา

ตัวละครหลายคนก็ตองใช ๒ คน คอยบอกคนละขาง ถาตัวแสดงนอยใชผูบอกบทเพียงคนเดียวก็
พอ หรือใช ๒ คนก็ไดเพ่ือปองกันการไมไดยินในกรณีที่นักแสดงตองเดินไปอีกฟากหนึ่ง 

    ผูบอกบทในสมัยน้ัน ไดแก บุญสง ดวงดารา, อํานวย ศิริจันทร, และฉลวย ศรีรัตนา 
โดยไดรับคาตอบแทนครั้งละ ๑๕๐ บาท ในปจจุบันไมไดใชคนบอกบทเพราะนักแสดงทองจําบท
เองและใชการบันทึกเทปโทรทัศนแทนการแสดงสดตั้งแต พ.ศ. ๒๕๑๙๒ เปนตนมา 

 
๕.๔  ผูจัดการกองหรือธุรกิจกองถาย   
บุคลากรฝายนี้จะมีประจําทุกกองถาย ปฏิบัติหนาที่สําคัญที่ผูจัดละครผูกําหนดไว คือ 

คอยดูแลประสานงานทุกอยางในกองถาย ใหแตละแผนกสามารถทํางานรวมกันไดอยางมีประ
สิทธิภาพสูงสุด รวมทั้งมีหนาในการดูแลความเรียบรอยตางๆ ในขณะถายทํา ทั้งในเรื่องความ
ประพฤติของทีมงานและนักแสดง ความสะอาดเรียบรอยของสถานที่ถายทํา อํานวยความสะดวก
ตางๆ แกผูรวมงาน ดูแลเรื่องอาหารและเครื่องด่ืม และที่สําคัญเปนผูออกคิวถายในแตละครั้งโดย
เปนผูควบคุมดูแลในเรื่องคาใชจายในการถายทําใหเปนไปตามงบประมาณที่วางไว   

 
๕.๕ เจาหนาที่ฝายเทคนิค   
ในยุคแรกเจาหนาที่ฝายเทคนิคทางสถานีเปนผูจัดหาแตในปจจุบันผูจัดเปนผูจัดหาทีม

งานฝายเทคนิคเอง ซ่ึงหนาที่ตาง ๆ มีดังตอไปน้ี 
๕.๕.๑  ผูกํากับรายการ หรือ ผูกํากับภาพ จะเปนคนที่ดูมุมกลอง แสง และสี ใน

ยุคแรกผูกํากับรายการทํางานในหองควบคุม (Control Room) ระหวางการแสดงผูกํากับรายการ

จะติดตอและสั่งงานกับผูกํากับเวทีและชางกลองโดยใชไมโครโฟนและหูฟง๓ ผูกํากับรายการมี

หนาที่ดูแลการซอม กอนการแสดงจริงเพ่ือรูคิว(Cue)๔ ของตัวละคร มุมกลองและทิศทางการเขา

                                                           
๑ อนุวัตร  สุวรรณสาโรช.  (๒๕๐๒).  บทความนิตยสารไทยโทรทัศน.  หนา ๓๔,  ๖๖-๖๗. 
๒ ปนัดดา  ธนสถิตย.  (๒๕๓๐).  ละครโทรทัศน.  หนา ๖. 
๓ นวรัตน โขมพัสตร.  (๒๕๒๓).  การผลิตรายการโทรทัศน.  หนา ๓๘. 
๔ ธาตรี.  (๒๕๒๐).  นินารถผูช่ําชองยุทธวิธีการกํากับเวทีทางโทรทัศน.  นิตยสารไทยโทรทัศน.  

หนา ๗. 



 ๔๙  

 

 

ออกของตัวละคร โดยจะทําความเขาใจกับผูกํากับเวที ชางกลอง นักแสดง และผูกํากับการแสดง 
เม่ือถึงเวลาแสดงจริง ภาพจากชางกลองจะปรากฏบนจอภาพในหองควบคุมซ่ึงผูกํากับรายการ
ประจําอยูถึง๓ ภาพ ผูกํากับรายการก็จะทําหนาที่คัดเลือก ๑ ใน ๓ ภาพนั้นสงจอใหญและจอ
ใหญจะมีผูกํากับภาพชวยแตงเติมความคมชัดและสงออกอากาศ ผูกํากับรายการละครในยุคแรก
ของชอง ๔ ไดแก พิชัย  วาศนาสง และ สมชาย มาลาเจริญ  ยุคตอมาคือ มีศักดิ์ นาครัตน และ
ในปจจุบัน ผูกํากับภาพสวนใหญจะอยูกับบริษัทกลอง ถาใชกลองของบริษัทไหนก็จะผูกํากับ
ภาพที่น้ัน บริษัทกลอง ไดแก บริษัทDBS, บริษัทSiam ฯลฯ  

 ในปจจุบัน(พ.ศ.๒๕๔๘) หนาที่ของผูกํากับรายการยังไมเปลี่ยนแปลงจากในอดีต นอก
จากเพิ่มความทันสมัยของเทคโนโลยีมากกวา  เพราะเปนการถายทํานอกสถานที่และเปนการ
บันทึกเทปซึ่งตางจากยุคแรก ผูกํากับรายการจึงตองเปลี่ยนสถานที่จากหองควบคุมเปนรถควบ
คุมหรือที่เรียกกันวารถOB(OutdoorBroadcasting)ลักษณะเปนรถตูภายในประกอบดวยอุปกรณ

ทางเทคนิคในการควบคุมการถายภาผูกํากับรายการ และคัดเลือกภาพที่ไดสงไปยังจอภาพหนา
ผูกํากับการแสดง๑ 
 

๕.๕.๓ ผูกํากับเวที เปนผูผิดชอบการแสดงในหองสงและทํางานประสานกัน
ระหวางผูรวมงานในหองสงกับหองควบคุม ทําหนาที่ฟงคําสั่งจากผูกํากับรายการและสั่งตัวละคร
และเจาหนาที่ในหองสงอีกที่หน่ึง คอยใหสัญญาณตัวละครในระหวางการแสดงใชทางเขา-ออกให
ตัวละครเพื่อปองกันการติดหนากลอง ใหคําแนะนําแกผูกํากับรายในเรื่องทิศทางกลองซึ่งบางครั้ง
ผูกํากับรายการมองไมเห็นเพราะไมไดอยูหองสง คอยควบคุมความพรอมของผูแสดงตลอดจน
ฝายฉาก กลองและผูรวมงานทุกคนในหองสง ใหพรอมกอนการแสดงละคร ผูกํากับเวทีคนสําคัญ
ของชอง ๔ คือ นินารถ ช่ําชองยุทธ สวนชอง ๕ คือ สุทัศน  วัฒนศรศักดิ์๒ 

 ผูกํากับเวทีในปจจุบัน คือ ผูชวยผูกํากับการแสดงมีหนาที่ฟงคําสั่งจากผูกํากับดูแลภาพ
รวมในแตละฉากรวมถึงความพรอมของนักแสดงใหไดตามบทและตามความตองการของผูกํากับ 

๕.๕.๓  ชางกลอง  ตามปกติการจัดฉากละครในแตละฉากจะใชกลองไมนอยกวา 
๒ กลอง ชางกลองจะประสานกับผูกํากับรายการโดยทางไมโครโฟนแบบมีหูฟง ชางกลองจะทํา
หนาที่จับภาพตามมุมที่ผูกํากับรายการสั่ง โดยใชความรวดเร็วที่จะจับภาพดวยการเลอืกใช
เลนส(Lens) และ โฟกัส (Focus) ตามตําแหนงของขนาดการจับภาพ แตหลักการสําคัญองชาง

กลอง คือการจับภาพใหคมชัดที่สุด  

                                                           
๑ ปญญา ชุมฤทธิ์.  เปนผูใหสัมภาษณ, วิมลวรรณ  บุญจันทร,ที่บริษัท ไทย ฟลม บิซ โปรดักชั่น 

จํากัด.  (๒๕๔๘, ๒๘ ตุลาคม).   
๒ มาเวอริค.  (๒๕๐๗).  นิตยสารแฟนสัมพันธ.  หนา ๓๑. 



 ๕๐  

 

 

๕.๕.๔ ผูควบคุมเสียง จะรับผิดชอบในเรื่องของการรับเสียงของไมโครโฟน และ
อุปกรณบันทึกเสียงทั้งหมด ตามธรรมชาติของสื่อโทรทัศนเปนการเสนอดวยภาพและเสียง ตัว
ภาพที่ถายมาดี แสดงดี แตถาเสียงออกมามีปญหาก็ถือไดวา การผลิตละครโทรทัศนเรื่องนั้นไม
ประสบความสําเร็จเทาที่ควร 

๕.๕.๕ ผูควบคุมแสง มีหนาที่จัดแสงในแตละฉากแตละตอนใหเขากับบรรยากาศ
ของเรื่อง เชน จัดแสงใหเปนกลางวัน หรือกลางคืน จัดแสงใหมีความลึกไมแบนทําใหภาพออก
มาสวยงามตามความหมายของเรื่อง นอกจากนี้การจัดแสงในการถายทําละครโทรทัศนยังมี
ความสําคัญอยางหนึ่งในหลายๆ อยางเพราะ กลองโทรทัศนจะไมสามารถทํางานไดอยางมีประ
สิทธาภาพ หากไมมีปริมาณแสงที่เพียงพอโดยเฉพาะแสงที่ตกลงมายังวัตถุที่ตองการมอง หรือ
สรางอารมณใหกับภาพ เชน การใหแสงในระดับสายตาของผูแสดงก็สามารถสรางอารมณนากลัว 
ตื่นเตนใหผูชมได การใหแสงมืด ๆ ทึม ๆ มีเงาทําใหเกิดความรูสึกลึกลับ ซ่ึงจะพบในละคร
ประเภทลึกลับ หรือละครผี แตถามีแสงสวางก็จะบงบอกถึงอารมณที่มีความสุข ร่ืนเริง เพ่ือสราง
บรรยากาศ และอารมณ นับวาเปนเรื่องที่คอนขางยากและละเอียดออนมากในการผลิตละครโทร
ทัศน 

 
๕.๖  ผูจัดฉาก อยูในความรับผิดชอบของฝายศิลปกรรม มีหนาที่ 

  ๑.  จัดฉากใหเหมาะสมกับเรื่อง 
  ๒.  ออกแบบตามความตองการของผูจัด 
  ๓.  สรางฉากตามแบบที่ออกมา 
  ๔.  เกบ็รักษาอุปกรณทําฉากและประกอบฉากทั้งหมด 
  ๕.  จดจําและสรางฉากใหเหมือนเดิมเม่ือมีการแสดงฉากเดิมในครั้งตอไป 
ผูจัดฉากที่มีชื่อเสียงของชอง ๔ คือ สักกะ (ชาติ) จารุจินดา ในยุคหลังการใชฉากละครมี

นอยสวนใหญจะถายจากสถานที่จริง ฝายศิลปกรรมจะจัดเพียงอุปกรณประกอบ เพ่ือใหสถานที่
น้ันดูสมจริงมากขึ้น ฉากที่จัดจะเนนความสมจริง หรือ สรางฉากตามที่บทละครกําหนดมา ละคร
โทรทัศนในยุคหลังที่ใชฉาก  คอื ละครประเภทซิทคอม ฉากสามารถเก็บแลวนํามาประกอบใช
ใหมเม่ือตองการ 

สวนละครประวัติศาสตร ตองสรางฉากขึ้นเพ่ือใหเหมือนหรือคลายกับสถานที่ในเรื่องมากที่
สุดสวนใหญเปนการสรางฉากนอกสถานที่ไมใชในสตูดิโอเหมือนในยุคแรก 

 
๕.๗  ผูออกแบบเสื้อผา  ในยุคแรกนักแสดงตองเตรียมเสื้อผามาเอง ยกเวนละครที่

ตองใชเสื้อผารูปแบบเฉพาะผูจัดจะจัดเตรียมใหหรือบางทีก็ยืมจากทางสถานเชน ละครอิงประวัติ
ศาสตร ละครพันทาง ฯลฯ แตในปจจุบันทางผูจัดจะจางคนออกแบบเสื้อผาเพื่อใหนักแสดงมี



 ๕๑  

 

 

บุคลิก เปนไปตามบท นักแสดงไมตองเตรียมเสื้อผามาหรือถาทางนักแสดงมีเสื้อผาซึ่งตรงกับบท
ประพันธอยูแลวก็จะบอกกับคนออกแบบเพื่อนําเสื้อผาของตนมาเขาฉาก จะไดไมตองตัดเย็บ
หรือซ้ือเสื้อผาใหม หรือมิฉะนั้นก็จะยืมเสื้อผาจากหองเสื้อมาใหนักแสดงใส บางครั้งหองเสื้อจะ
เสนอเสื้อผามาเปนสปอนเซอรในละครโทรทัศน โดยมีการแลกเปลี่ยนดวยขึ้นชื่อหองเสื้อหรือ
ยี่หอเสื้อผาใหในตอนจบของละครโทรทัศน๑ 

 
๕.๘  ชางแตงหนา , ทําผม  (ในยุคของชอง ๔ บางขุนพรหม) นักแสดงสวนใหญจะ

แตงหนากันเองโดยทางสถานีมีหองแตงตัวและมีเครื่องสําอางไวให แตในปจจุบันชางแตงหนาทํา
ผม จะเปนผูเปลี่ยนแปลงหนาตาของนักแสดงใหมีลักษณะหนาตาสอดคลองกับบทละครที่เขียน
ไว สามารถทําใหนักแสดงดูหนุมสาว ดูมีอายุมากขึ้น และสามารถเปลี่ยนโฉมของตัวนักแสดง
โดยไมเหลือเคาเดิมเลยก็มี ถาบทกําหนดไว ชางแตหนาทาํผมจะรับจางแตงใหละครโทรทัศนได
หลายเรื่องแลวแตวันวางของตน หรือถามีฝมือและถูกใจผูจัดก็จะจางกันตลอดทุกเรื่อง  

สําหรับละครโทรทัศนที่เปนเรื่องราวในอดีตที่เรียกวา “พีเรียด” (Period drama) หรือ

ละครที่ตัวแสดงมีลักษณะผิดไปจากธรรมชาติ ชางแตงหนาจะมีงานมากขึ้น เชน อาจจะตองทํา
รอยเห่ียวบนใบหนาหรือฟนจะยื่นออกมาซึ่งผิดไปจากธรรมชาติ ซ่ึงนอกจากอารมณตางๆ ที่
แสดงทางสีหนาจะดูสมจริงขึ้นถาไดการแตงหนาชวยเสริมเขาไปจะทําใหละครดูสมจริงและนาดู
มากขึ้น  

การผลิตละครโทรทัศนเปนงานศิลปะแขนงหนึ่ง ซ่ึงตองใชทั้งศาสตรและศิลป ประยุกต
เขาดวยกันถึงแมวาบริษัทของแตละสถานีน้ันจะมีลักษณะการดําเนินงานที่แตกตางกันแตขั้น
ตอนตาง ๆ ในกระบวนการผลิตก็มักจะยึดหลักเกณฑของขั้นตอนตามความเห็นของผูผลิต 

  
๖.  ขั้นตอนการผลิตละครโทรทัศน 

ขั้นตอนการผลิตละครโทรทัศนของแตละบริษัทผูผลิตแตละสถานีมี ๔ ขั้นตอน ตาม
ลําดับ ซ่ึงแตละขั้นตอนจะมีความสําคัญทั้งที่เหมือนและแตกตางกันตามลักษณะการดําเนินงาน
ของสถานี ซ่ึงยึดหลักเกณฑ ๔ ประการ๒ ดังน้ี 

๑. ขั้นวางแผน 
๒. ขั้นเตรียมการ 
๓. ขั้นถายทํา 

                                                           
๑  กฤตาภรณ ไมงาม เปนผูใหสัมภาษณ,วิมลวรรณ  บุญจันทร เปนผูใหสัมภาษณ, (๒๕๔๘,๕ 

ตุลาคม) ที่อาคารมาลีนนท 
๒ ปนัดดา ธนสถิตย.  (๒๕๓๑).  ละครโทรทัศน.  หนา ๑๘. 



 ๕๒  

 

 

๔. ขั้นประเมินผล 
 
๖.๑  ข้ันวางแผน    
กอนที่จะผลิตรายการผูผลิตจําเปนอยางยิ่งที่จะคิดวางโครงการผลิตรายการละคร เพ่ือ

เสนอตอสถานีโทรทัศนและผูอุปถัมภรายการ หรือนายทุนอ่ืนๆ การคิดโครงการผลิตรายการ 
ละครนี้ ไดแก แนวเรื่อง ความยาวตอตอน ความยาวของเรื่องทั้งหมดจบในกี่ตอน ประเภทของ
ละคร ระยะเวลาในการผลิต กลุมเปาหมาย นอกจากนี้ตองสงเรื่องยอเพ่ือใหคณะกรรมการ
บริหารงานวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศน(กบว.) พิจารณาแลวสงผลการพิจารณากลับมายัง
สถานีเพ่ือดําเนินงานขั้นตอไป แมวาปจจุบัน กบว.จะยกเลิกไปแลวก็จะมีกรรมการของทางสถานี
คอยตรวจซึ่งสวนใหญก็จะติงมาตามหลักเกณฑเดิม ๆ ของกบว. ที่เคยปฏิบัติมา 

ขั้นตอนการวางแผนของทีมงานผูผลิต แตละสถานีมักจะมีลักษณะขั้นตอนที่คลายกัน 
คือ การคิดแนวเรื่อง หรือเลือกเรื่อง กําหนดตัวผูรวมงานและงบประมาณตางๆเพื่อผลิตเปนละคร
โทรทัศน สวนความแตกตางเปนเรื่องของวิธีการซึ่งขึ้นอยูกับปจจัยตางๆ ที่มาเปนตัวกําหนดให
มาเปนไปตามลักษณะการดําเนินงานของแตละทีมผูผลิต 

๖.๑.๑ การเลือกเร่ือง  
ทีมผูผลิตแตละทีมจะเลือกเรื่องที่จะสรางตามความสามารถหรือความชํานาญของผู

ผลิตหรือเปนเรื่องที่ผูผลิตชื่นชอบกอน ถึงแมวาอํานาจในการตัดสินใจในการเลือกจะขึ้นอยูกับ
บทบาทหรือลักษณะการดําเนินงานของสถานี โดยปกติหลักในการพิจารณานั้นขึ้นอยูกับ ๑.  
นโยบายของสถานี  ๒.  การตลาด  ๓.  สภาพการแขงขัน ๔.  ชวงเวลาการออกอากาศ๑ทีมงาน
ผูผลิตของสถานีโทรทัศนแตละแหงไดกลาวถึงขั้นตอนการเลือกเรื่องไวคือ 

ทีมงานผูผลิตของสถานีโทรทัศนไทยทีวีชอง ๓ กลาวถึง การวางแผนในการผลิตละคร
โทรทัศนวาคือการเลือกเรื่องเสนอตอผูบริหารของสถานีเพ่ือขออนุมัติการดําเนินขั้นตอไป สวน
ใหญมักจะเลือกจากเรื่องที่ประสบความสําเร็จมาจากสื่ออ่ืน ๆ เชน หนังสือ ละครวิทยุและภาพ
ยนตร หรืออาจจะเลือกจากเรื่องที่เคยผลิตประสบความสําเร็จมาแลวในอดีต ทั้งน้ีจะตองตรงตอ
ความตองการของทุกฝาย คือ ทีมผูจัด สถานี และผูชมดวย๒ 

ทีมงานผูผลิตละครโทรทัศนของสถานีกองทัพบกชอง๕ กลาวถึงการวางแผนในการ
เลือกเรื่องที่จะมาผลิตเปนละครโทรทัศนน้ันมักจะเนนดานการตลากมากกวา เน่ืองจากลักษณะ
การดําเนินงานของผูผลิตของชองนี้เปนการเชาเวลาเพื่อผลิตละครไปออกอากาศ โดยไมตอง
ผานการตัดสินใจจากสถานีในเรื่องของการกําหนดแนว และประเภทของเรื่อง ดังน้ันทีมผูผลิตจะ

                                                           
๑ วีระ  สุภะ.  (๒๕๓๖).  การศึกษากระบวนการในการผลิตละครชุดโทรทัศนไทย พ.ศ. ๒๕๓๖.  

หนา ๔๒-๔๓. 
๒แหลงเดิม.  หนา ๔๐. 



 ๕๓  

 

 

ตองรับผิดชอบทั้งกระบวนการผลิต ไมใชเพียงขั้นตอนการผลิต (Production) เทานั้น แตรวม

ตองวางแผนการตลาดตลอดจนประเมินผลรายการเองทั้งหมด ๑ 
สวนทีมผูผลิตของสถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง ๗ จะนําเอาเรื่องและนโยบายของ

ทางสถานีไปเปนขอกําหนดในการดําเนินงาน ทั้งน้ีทางผูบริหารของสถานีจะเลือกเรื่องแลวมอบ
หมายใหบริษัทผูผลิตไปทําตามแตความถนัด บริษัทผูผลิตจะทําหนาที่เพียงดานโปรดักชั่น แต
อยางเดียว ในขั้นการเลือกเรื่องของสถานีจะมีทีมอานแลวจึงไปซ้ือบทประพันธมาไวกอนสงให
บริษัทผูผลิต ภายหลังชอง ๗ เริ่มมีผูจัดเพิ่มขึ้น การเลือกเรื่องจึงมาจากผูจัดและนําเสนอตอ
สถานีเพ่ือรอการอนุมัติของทางสถานีโทรทัศน 

สําหรับทีมงานผูผลิตของสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง ๙ อสมท. จะมีลักษณะการ
ดําเนินงานเหมือนกับชอง ๕ คือ การเชาเวลามาผลิตละครโทรทัศนออกอากาศจึงมีอิสระในการ
เลือกคอนขางมาก ลักษณะการเลือกก็ตองดูความนิยมของผูชมเปาหมายของผูอุปถัมภรายการ  

๖.๑.๒ การกําหนดผูรวมงาน  
การวางตัวผูรวมงานใหเหมาะสมกับละครที่จะผลิตเปนสิ่งสําคญั โดยเฉพาะอยางยิ่งผู

เขียนบท ผูกํากับการแสดง และผูกํากับรายการ เน่ืองจากในทางปฏิบัติน้ัน แตละคนมีความรู
ความสามารถและความถนัดในเรื่องที่จะผลิตแตกตางกัน เชนการเขียนบท หรือผูกํากับบางคน
ถนัดเรื่องชีวิต  ละครอิงประวัติศาสตร ละครวัยรุน  ฯลฯ ดังน้ันการเลือกผูรวมงานจึงมีหลัก
เกณฑคือตองเปนบุคคลที่มีความสามารถและชํานาญการ ความถนัดและแงมุมในการผลิตจะทํา
ใหผลงานนั้นจะแตกตางกัน ปญหาที่เกิดขึ้นในขั้นตอนนี้ก็คือบุคลากรที่จะรองรับงานดานนี้มีคอน
ขางนอยประกอบกับปจจัยดานตางๆ เชน นโยบาย  เงินทุน  เวลา การแขงขันทางการตลาดนั้น
ก็เปนจุดทําใหกระบวนการในการผลิตละครในขั้นตอนนี้ประสบความสําเร็จหรือความลมเหลวได
ดวยเหมือนกัน 

๖.๑.๓ กําหนดงบประมาณคาใชจาย  
คาใชจายตาง ๆ ที่ใชในการผลิตละครโทรทัศน โดยมากผูผลิตละครคิดเฉลี่ยตอความ

ยาวละคร ๑ ตอนที่ออกอากาศ ซ่ึงละครแตละเรื่องแตละสถานีน้ัน ก็กําหนดความยาวแตกตางกัน
ไป คือ ๓๐ นาที ๖๐ นาที และ ๙๐ นาที สําหรับปจจุบันผูบริหารรายการแตละสถานีจะเนนบท
บาทความสําคัญของละครโทรทัศนโดยการเพิ่มละครหลังขาวจากเดิมละคร ๑ เรื่องจะเสนอ ๖๐ 
นาที เพ่ิมเปน ๙๐ นาที ตั้งแต ๑ มกราคม ๒๕๓๖ มีเพียงสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง ๓ ที่
กําหนดคาใชจายที่คิดเปนตอนจากบทโดยมีการทําบทละครโทรทัศน ๖๐ นาที ในขณะที่สถานี
อ่ืนๆ ทําบทละครโทรทัศนเวลา ๙๐ นาที ดังน้ัน จํานวนบทละครโทรทัศนของชอง ๓ จึงมีจํานวน
มากกวาชองอ่ืนๆ เชน ละครหลังขาวชอง ๗ มีทั้งหมด ๑๒ – ๑๔ ตอน แตละครชอง ๓ มีทั้งหมด 

                                                           
๑แหลงเดิม. หนา ๔๑. 



 ๕๔  

 

 

๒๔ – ๓๖ ตอน ทั้งน้ีมาจากจํานวนเวลาที่ทางสถานีกําหนด สําหรับคาใชจายตาง ๆ น้ัน คิด

เฉลี่ยจากจํานวนตอนที่นําออกอากาศ ซ่ึงตองอยูในอัตราที่พอเหมาะกับกําไรที่จะเกิดขึ้น และ
ความตองการของผูสนับสนุนทางการเงินดวย งบประมาณของผูผลิต ประกอบดวย 

คาบทประพันธ ราคาคาลิขสิทธิ์บทประพันธน้ี จะขึ้นอยูกับชื่อเสียงของนักประพันธ
แตละทาน และบางครั้งจะขึ้นอยูกับความยาวของเรื่องนั้นและความยาวของจํานวนตอนของ
ละคร คือ ถามีจํานวนมากตอนราคาก็แพงขึ้นตามลําดับ ปจจุบันจะอยูในอัตราประมาณเรื่องละ
๖๐,๐๐๐. – ๑๕๐,๐๐๐.- บาท 

คาบทโทรทัศน ราคาคาบทโทรทัศนจะคิดตอ๑ตอนกําหนดไว มีความตางกันตาม
ความยาวของละครเชน ๓๐ นาที ๒,๕๐๐ บาท ,  ๖๐  นาที  ๕,๐๐๐ บาท  ,  ๙๐ นาที ๗,๕๐๐ 
บาท ราคาบทโทรทัศนในปจจุบัน ๙๐ นาทีอยูประมาณ ๑๐,๐๐๐  - ๒๐,๐๐๐ บาท ขึ้นอยูกับชื่อ
เสียงของคนเขียนบทและความสามารถราคาอาจลดหรือเพ่ิมแลวแตตกลงกันระหวางผูผลิตกับ
ผูเขียนบท๑ 

คาตัวนักแสดง งบคาตัวนักแสดงจะขึ้นอยูกับจํานวนของตัวละคร และขึ้นอยูกับวา
เลือกผูแสดงที่มีคาตัวสูงเพียงใดปจจุบันสภาพการแขงขันคอนขางสูงประกอบกับระบบนัก
แสดงในสังกัดนั้นไมคอยเขมงวด จึงทําใหนักแสดงบางคนมีคาตัวเพ่ิมขึ้นเรื่อยๆ ขั้นตอนนี้จึง
ควบคุมคอนขางลําบากนอกจากจะมีขอเสนอพิเศษที่ตกลงกันระหวางผูผลิตและนักแสดงเปน
รายๆ ไป 

 คาผูรวมงานอื่น ๆ เชน ผูกํากับการแสดง ผูกํากับรายการ ผูชวยผูกํากับ ผูประสาน
งาน ธุรกิจกองถาย ผูจัดเครื่องแตงกาย ฯลฯ สําหรับลักษณะการดําเนินงานแบบรวมกับสถานี
น้ัน คาใชจายสําหรับคาผูกํากับรายการ ผูชวย และเจาหนาที่เทคนิคตาง ๆ ในการผลิตนั้น คือ 
อาจไมตองนํามาคิดรวมกันจะคิดแตเฉพาะผูรวมงานที่ไมไดเปนเจาหนาที่ของสถานีเทานั้น 

 คาเชาอุปกรณการถายทํา คือชุดถายทําทั้งหมด คาใชจายในสวนนี้จะรวมถึงเจา
หนาที่ในตําแหนงตาง ๆ ดวย ซ่ึงมักจะคิดเปนราคาเหมาตอตอน (กรณีที่ผูผลิตไมมีอุปกรณ
การถายทํา หรือไมไดรวมกับสถานี เชน เชาไฟ , เสียง เปนตน ) สําหรับการดําเนินงานแบบ
รวมกับสถานีก็จะไดรับการงดเวนคาคาใชจายตรงนี้ไปดวยเชนกัน สวนคาตัดตอลงเสียงทํา
เทคนิคพิเศษนั้น บางครั้งผูผลิตจะตกลงกับผูใหเชาอุปกรณการถายทําวาจะคิดรวม หรือคิด
แยกจากอุปกรณการถายทํา ซ่ึงจะคิดเปนราย ๆ ไปตามความยากงายของงานแตละชิ้น แต
สวนใหญก็จะคิดเหมารวมกับคาเชาอุปกรณการถายทํา 

                                                           
๑ สรรพชัย  เกิดอุทัย เปนผูใหสัมภาษณ,  วิมลวรรณ  บุญจันทร เปนผูสัมภาษณ,ที่บานเลขที่ ๑๑๐/

๓๐ ลาดพราว ๑๘. (๒๕๔๘,๒๘ ตุลาคม).  



 ๕๕  

 

 

คาฉาก อุปกรณประกอบฉากและอุปกรณการแสดง คาใชจายในสวนนี้จะคิดงบ
ประมาณคอนขางยาก และเปนคาใชจายที่คอนขางแพงมาก โดยเฉพาะละครอิงประวัติศาสตร 
หรืออิงชีวประวัติ แตถาเปนละครสมัยปจจุบันคาฉากจะลดนอยลงบาง คืออาจจะใชการยืม
สถานที่ หรือเชาสถานที่ถายทําไมตองสรางเองวัสดุ สวนอุปกรณประกอบฉาก เชน ชุด
เฟอรนิเจอร ผามาน ผาหม ผาปูที่นอน ดอกไมประดับฉาก ของกินของใชในฉากตางๆ ก็จะใช
วิธียืมหรือเชาในราคาที่ไมแพง บางครั้งอาจมีขอตกลงในการนํามาโฆษณาใหในชวงไตเติ้ลทาย
ละคร ก็จะทําใหคาใชจายในสวนนี้ลดลงไป สําหรับบางสถานีที่มีฝายศิลปกรรมอยูแลวน้ัน ผู
ผลิตตองตกลงกับทางสถานีในเรื่องคาสรางฉาก ซ่ึงอาจจะรวมหรือแยกกันคิดคาใชจายในสวน
น้ี แลวแตความเหมาะสมที่ตกลงกัน สวนใหญจะเปนการถายทําในหองสงแตถามีการถายทํา
นอกสถานที่ นอกจากจะเชาในอัตราที่ตกลงกัน หรือใหยืมถายโดยไมคิดมูลคาและมีเง่ือนไข
แลว บางแหงอาจจะคิดคาใชจายทั้งคาเชา คาน้ํา คาไฟฟา คาโทรศัพท คาเสียหายตางๆตาม
ความจําเปน 

คาเครื่องแตงกาย การแตงกายของตัวละครนั้น สําหรับละครโทรทัศนไทย ผูผลิตจะ
ไมคอยเสียคาใชจายสวนนี้มากนัก โดยเฉพาะถาเปนเรื่องยุคสมัยปจจุบัน ไมใชละครยอนยุคใน
อดีตหรือเรื่องที่ตองแตงกายพิเศษ นักแสดงจะเปนผูเตรียมมาเองเพื่อตัดปญหาเรื่องขนาดและ
ความพอใจ แตอยางไรก็ดีตองเปนเสื้อผาที่มีรูปแบบที่เขากับบทบาทที่แสดงดวย ซ่ึงทางผูผลิต
จะเปนผูกําหนดใหหากจําเปนตองหาเพ่ิม เชน ชุดแตงงาน ชุดเครื่องแบบตาง ๆ ผูผลิตจะตองจัด
เตรียมใหซ่ึงทําใหเสียคาใชจายในสวนนี้เพ่ิม หรือจะใชวิธีที่บริษัทผลิตเสื้อผาเปนผูสนับสนุนก็ได
ตามแตจะตกลงกันซึ่งมีทั้งใหยืมใสชั่วคราวและตองสงคืน หรือมอบใหนักแสดงไปเลยก็มีแลวแต
กรณี๑ 

คาเพลงประกอบเรื่อง ในยุคแรกผูจัดจะหาดนตรีประกอบมาใหเจาหนาที่ฝายเสียง
เปดหรือบางครั้งเลือกจากแผนเสียงของทางสถานีแตถาตองแตงเพลงประกอบเรื่องใหมหรือเปน
ละครเพลงก็ตองวาจางนักแตงเพลง ในอดีตสวนใหญจะเปนผลงานของ สงา อารัมภีร แตใน
ปจจุบันจะมีการแตงเพลงนําของละครขึ้นใหมสําหรับละครเรื่องนั้นๆโดยเฉพาะ คาใชจายสวนนี้
แลวแตผูผลิตกับสถานีวาจะคิดรวมไปในตอนดวยหรือไม หากคิดรวมคาใชจายจะมากหรือนอย
น้ันก็ขึ้นอยูกับชื่อเสียงของผูประพันธเพลง นักรอง วงดนตรี และหองบันทึกเสียง ปจจุบันบริษัท
ทําเพลงมีบทบาทอยางมากในเรื่องของเพลงละครเหมือนกันอาจเปนการตกลงรวมกันระหวาง
บริษัททําเพลงกับสถานีหรือบริษัทผูผลิต ซ่ึงอาจจะลดคาใชจายในขั้นตอนนี้ไปอีกดวย 

คาเชาเวลาออกอากาศ สําหรับคาเชาเวลาออกอากาศนี้ อาจจะไมอยูในสวนของคา
ผลิตรายการ กรณีที่ผูผลิตละครที่สถานีผลิตเองหรือผูผลิตรวมกับสถานี เชน ชอง ๓ และชอง ๗ 
                                                           

๑ กฤตาภรณ  ไมงาม เปนผูใหสัมภาษณ, วิมลวรรณ  บุญจันทร เปนผูสัมภาษณ,ที่อาคารมาลี

นนท.  (๒๕๔๘ , ๕ ตุลาคม).  สัมภาษณโดย ที่อาคารมาลีนนท 



 ๕๖  

 

 

แตสําหรับลักษณะที่ตองเชาเวลาของสถานีน้ัน ก็เปนคาใชจายที่จําเปน  ซ่ึงขึ้นอยูกับขอกําหนด
ของสถานีกําหนดไว   

 คาใชจายอ่ืน ๆ เชน คาพาหนะ คาน้ํามันรถ คาอาหาร ในวันเตรียมงาน วันถายทํา
และหลังการถายทําก็ตองนํามาคิดรวมเปนคาใชจายในการผลิตละครดวย คาใชจายในสวนตางๆ 
ที่กลาวมานั้น ผูผลิตละคร จะตองคํานวณเปนงบประมาณในการผลิตเพ่ือเสนอตอสถานีในกรณีที่
ดําเนินงานใหกับสถานี หรือรวมกับสถานี ซ่ึงถาจะคิดงบประมาณเฉพาะคาใชจายในการผลิต
ละครโทรทัศนตอ ๑ ตอน (ความยาว ๖๐ – ๙๐ นาที) โดยไมรวมคาเชาสถานี งบประมาณที่ทาง

สถานีจายใหกับบริษัทผูผลิตแตละบริษัทไมเทากันขึ้นอยูกับการตกลงกันระหวางสถานีกับบริษัท
ผูผลิต 

 
๖.๒ ข้ันเตรียมการ   

หลังจากได “ เรื่อง ” ของละครที่ผลิตเรยีบรอยแลวผูผลิตจะมอบหมายใหผูเขียนบท

โทรทัศน นําไปทําบทโทรทัศน  
๖.๒.๑ การสรางบทละครโทรทัศน ในแตละสถานีลักษณะการเขียนที่ไมแตก

ตางกันนักคงเปนวิธีการที่ผูเขียนแตละคนจะมีแงมุมหรือการสรางฝนไปคนละอยางคนละแบบกัน 
แตมีปจจัยที่ทําใหลักษณะการเขียนแตกตางกันคือ นโยบาย ยุคสมัย นักแสดง สถานที่  
เทคโนโลยี ฯลฯ สิ่งเหลานี้จะเปนปจจัยกําหนดใหลักษณะการเขียนบทตางกันแมจะเปนละครโทร
ทัศนที่มาจากบทประพันธเดียวกันก็ตามและดวยขอจํากัดของปจจัยดังกลาวโดยเฉพาะนโยบาย 
ยุคสมัยและนักแสดงนั้นทําใหขั้นตอนการเตรียมงานบางขั้นตอนอาจมีการสับเปลี่ยนกลาวคือ  
กระบวนการถายทํา ควรเริ่มจากการมีบทโทรทัศนที่สมบูรณกอน แลวคอยนําบทโทรทัศนน้ันไป
คัดเลือกนักแสดงที่ตรงบทบาทที่ผูเขียนบทวางไว แตการผลิตละครในปจจุบันน้ันตองแขงขันเพ่ือ
ที่จะไดดึงดูดผูชมจํานวนมากจึงนิยมใชวิธีถายทําไปออกอากาศไป ผูผลิตตองตรวจสอบความ
ตองการของผูชมแลวนําไปแกไขปรับเปลี่ยน การเขียนบทจึงมักจะลงมือเขียนเม่ือไดตัวผูแสดง
หลักแลว แตอยางไรก็ตามบางสวนมีการดัดแปลงบทละครเพื่อใหผูชมรับนักแสดงไดมากขึ้น 

 การเขียนบทที่สามารถทําใหผูชมที่ไมเคยอานบทประพันธเดิมมากอนคลอยตามเนื้อหา
น้ันวิธีหน่ึงที่นิยมใชกันมากคือ เม่ือทราบวานักแสดงคนไหนจะมารับบทบาทของตัวละครบางตัว
ก็ตองปรับเปลี่ยนบทละครไปตามความสามารถและความเดนของนักแสดงดวย นอกจากนี้การ
นําเอาบทประพันธเกาๆมาเขียน บางครั้งผูผลิตก็ตองปรับเปลี่ยนตามความเหมาะสมไมวาจะ
เปนยุคสมัย ความสามารถของนักแสดงหรือนโยบายเพื่อสนองความตองการของผูชม  

การเขียนบทโทรทัศนเปนขั้นตอนที่สําคัญการทํางานของทีมงานตางๆ ไมวาจะเปน ผู
กํากับ  นักแสดง ธุรกิจกองถาย หรือทีมงานหาสถานที่หรือของประกอบฉาก ดังน้ันการทํางาน



 ๕๗  

 

 

จึงตองเขียนบทใหสมบูรณและมีความกระชับมากที่สุด โดยทั่วไปผูเขียนบทมักคํานึงถึงขอจํากัด
ตางๆ คือ 

๑. ละครที่ผลิตสามารถสนองอารมณผูชมได เชน อารมณรัก โกรธ  กลัว 
๒. ตองแฝงแนวคิดบางอยาง 
๓. ภาษาที่ใชตองสื่อความหมาย สวยงาม กระชับ เม่ือถายทอดออกมาทางภาพ(การ

แสดง) และเสียงแลว สามารถเห็นภาพพจนไมเพอเจอมาก แสดงออก 
๔. บทละครนั้นควรจะใหผูทํางานสะดวกขึ้น คือ สามารถสั่งกลอง แสง เสียงได 
การเตรียมงานลวงหนากอนถายทํา เม่ือผูผลิตไดบทโทรทัศนแลวผูผลิตและทีมงานมัก

จะรวมกันเลือกตัวผูแสดง อํานาจการตัดสินใจนั้นขึ้นอยูกับลักษณะของการดําเนินงาน ลักษณะที่
มีอิสระในการคัดเลือกมากที่สุด คือ การเชาเวลาสถานี สวนการผลิตรวมกับสถานีหรือรับผลิตให
สถานีน้ัน อํานาจการตัดสินใจจึงตองขึ้นอยูกับสถานีดวยตามความเหมาะสม ตามหลักการแลวผ ู

ผลิต จะคํานึงถึงความเหมาะสมของลักษณะตัวละครในเรื่องกอน แตในทางปฏิบัติน้ันบางครั้งก็มี
ปจจัยหลายอยางที่ทําใหตัวแสดงบางตัวไมเหมาะสมกับบุคลิกตัวละครในเรื่อง ซ่ึงก็คงปรากฏให
เห็นอยูเสมอ 

๖.๒.๒ การคัดเลือกนักแสดง  ผูจัดละคร ผูกํากับ ผูเขียนบทและทีมงานสําคัญ 
ๆ จะประชุมคัดเลือกนักแสดงผูที่เหมาะสมที่สุด หรือถาเปนละครที่นํามาจากบทประพันธบาง
ครั้งอาจจะตองปรึกษากับทางเจาของบทประพันธดวย เชน การคัดเลือก โกโบริ  ในเรื่อง คูกรรม 
ก็อาจจะถามความเห็นของทมยันตี ซ่ึงเปนเจาของบทประพันธดวย 

ก.เกณฑในการคัดเลือกตัวละครของผูผลิตสวนใหญแลว พิจารณาลักษณะดังน้ี คือ 
๑. ความเหมาะสมกับบทบาท  หมายถึง บุคคลที่มีบุคลิกภายนอก ตามความตองการ

ของบทละครไดแก เพศ สวนสูง หนาตา ซ่ึงอาจจะเปนบุคลิก หรือลักษณะเฉพาะตัวของนักแสดง
คนนั้นอยูแลว หรือนักแสดงผูน้ันมีความสามารถในการปรับเปลี่ยนตัวเองใหเหมาะสมกับบทบาท
น้ันๆ 

๒. คิวหรือเวลาที่ใชสําหรับการถายทํา เน่ืองจากสภาพการแขงขันกันสูงในระบบธุรกิจ
การผลิตละคร ประกอบกับบุคลากรที่เปนนักแสดงที่มีความสามารถนั้นมีคอนขางนอยจึงทําให
คิวจองนักแสดงกลายเปนเกณฑขอหน่ึงในการที่ผูผลิตจะนํามาตัดสินใจในการคัดเลือกตัวละคร
มารวมงานในกระบวนการผลิตละครโทรทัศน   

๓. ความเหมาะสมดานการตลาด เม่ือการแขงดานการผลิตละครแตละสถานีมีมากขึ้น 
การที่จะคัดเลือกใหนักแสดงคนใดมารับบทบาทนอกจากความเหมาะสมดานบทบาทและคิวที่นัก
แสดงมอบใหแลว นักแสดงผูน้ันก็จะตองเปนผูที่ตลาดหรือผูที่ประชาชนกําลังใหความสนใจมาก
ดวย โดยเฉพาะบริษัทที่ตองผลิตงานแลวเสนอใหบริษัทที่จะซื้อเวลาสําหรับลงโฆษณาในรายการ
ชมกอน จะนําเอานักแสดงผูน้ีเลนไดสมบทบาทเพียงอยางเดียวแลวไมเปนที่รูจัก การขายเวลา
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โฆษณา จะไมคอยคลองตัวนัก จึงเปนสาเหตุที่ทําใหการผลิตละครบางเรื่องจะมีนักแสดงซ้ํากัน
บางครั้งออกอากาศพรอมกันหลายชอง เชน ดาราที่ไดรับความนิยมออกอากาศชอง ๗ ในเวลา
เดียวกันก็ออกอากาศทางชอง ๓ ชนกันดวยเพราะเหตุผลทางการตลาด 

ข.ปจจัยในการคัดเลือกนักแสดงละครโทรทัศนไทย มีดังน้ี  คือ๑ 

๑. กลุมบุคคลที่มีบทบาทสําคัญในการคัดเลือกนักแสดงละครโทรทัศน ไดแก ผูจัดและ
บุคคลในระดับบริหารของบริษัท ผูกํากับและผูชวยผูกํากับ นอกจากนี้ยังมี ผูมีบริหารของสถานี
โทรทัศน  ในสวนของผูจัดที่มีอิสระในการคัดเลือกนักแสดงนั้นจะเปนในรูปแบบเชาเวลาผลิตกับ
สถานีโทรทัศน แตในทางกลับกัน ผูบริหารของสถานี จะมีบทบาทสําคัญในการคัดเลือกนักแสดง
ในกรณีที่ผูจัดเปนผูรับจางผลิตใหกับทางสถานีโทรทัศน 

๒. ตัวแทนบริษัทโฆษณา  เปนปจจัยทางการตลาด ที่มีสวนสําคัญในการพิจารณาและ
กําหนดแนวทางการคัดเลือกนักแสดงละครโทรทัศน ทั้งน้ีดูไดจากการซื้อเวลาโฆษณาชวงละคร
โทรทัศนของบริษัทโฆษณา ซ่ึงจะพิจารณาจากดารา นักแสดงที่เหมาะสมทางการตลาด หรือจาก
การประชาสัมพันธของสื่อมวลชนประเภทตาง ๆ ในขณะนั้น รวมถึงความสัมพันธระหวางตัว
แทนบริษัทโฆษณากับสถานีโทรทัศน และผูจัดรายยอยที่มีผลตอการคัดเลือกนักแสดง 

๓.  ผูชม  ซ่ึงเปนกลุมเปาหมายทางการตลาด ที่มีผลตอการคัดเลือกนักแสดง แบง
ออกเปน ๒ ลักษณะ คือ ชื่นชมนักแสดงจากบทบาทที่ไดรับโดยมิไดชื่นชมสวนตัว แตอีก
ลักษณะ เปนพวกที่ชื่นชมดาราเปนการสวนตัวไมสนใจบทบาทการแสดงหรือความเหมาะสมของ
ตัวละคร แตติดตามผลงานเพราะชื่นชอบรูปรางหนาตาและภาพลักษณของความเปนดารา ซ่ึง
การรับชมละครโทรทัศนมีผลสะทอนตอการวางตัวนักแสดงที่เนนความเหมาะสมทางการตลาด
และความเหมาะสมกับบทบาทและความสามารถของนักแสดง 

๔.  ปญหาและเงื่อนไขที่เกิดจากนักแสดง สาเหตุสําคัญ คือ คิวการแสดง ทีมงานผู
ผลิตและสถานีโทรทัศนไมสามารถคัดเลือกนักแสดงที่ตนตองการไดเพราะคิวการแสดงหรือเวลา
ในการทํางานของนักแสดงกับการผลิตไมตรงกัน อาจรวมถึงการรับงานมากจนทําใหไมมีเวลาใน
การถายทํา ถึงแมวาจะมีความเหมาะสมทางการตลาดหรือเหมาะสมทางบทบาทก็ตาม 

คายสังกัดของนักแสดง๒ก็เปนปญหาสําคัญเชนกัน นักแสดงติดสัญญาไมสามารถรับ

งานเองได การรับงานตองปรึกษาผูใหญในบริษัทในการรับและดูแลคิวในการทํางาน จึงไม
สามารถรวมงานกับทีมงานอื่นๆได ปญหานี้จะอยูกับบริษัทและสถานีโทรทัศนที่มีการเซ็นสัญญา

                                                           
๑ ปาริฉัตร  เศวตเศรณี.  (๒๕๔๑).  กระบวนการและปจจัยในการคัดเลือกนักแสดงในละครโทรทัศน

ไทย.  หนา ๑๔๑-๑๔๕. 
๒ มนัสนันส พันเลิศวงศสกุล. (๒๕๔๘,๕  ตุลาคม).  สัมภาษณโดย วิมลวรรณ  บุญจันทร  ที่เซ็นทรัล

ลาดพราว. 
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นักแสดงเพื่อไวใชเฉพาะงานของตน เชน บริษัท อาร เอส โปรโมชั่น บริษัทจี เอ็ม เอ็ม แกรมมี่ 
สถานีโทรทัศนสีชอง ๗ และชอง ๓ เปนตน 

แตในบางกรณีการพิจารณารับหรือปฏิเสธงานของนักแสดงอาจมาจากการไมชอบใน
บทบาทที่ไดรับหรือเห็นวาไมเหมาะสมกับตน รวมทั้งการไมม่ันใจในทีมงานผลิตกลัวผลงานออก
มาไมดี๑นอกจากนี้อัตราคาแสดง เปนสวนหนึ่งในการรับพิจารณางานของนักแสดง เน่ืองจากงบ

ประมาณที่จํากัดของทีมงานผลิตทําใหตองตัดงบประมาณสวนนักแสดงบาง ทําใหไมไดคนที่ตาม
ที่ตองการ  

๕. ความชํานาญและความสามารถของนักแสดง  นักแสดงที่มีความชํานาญจะชวยลด
ขอจํากัดในเรื่องความไมเหมาะสมกับบทบาทของนักแสดงไดเน่ืองจากสามารถในการปรับ
เปลี่ยนลักษณะของตนใหเขากับบทบาทลักษณะของตัวละครไดอยางกลมกลืน นักแสดงประเภท
น้ีจึงเปนที่ตองการของทีมงานผูผลิตละครโทรทัศน 

๖. ระบบอุปถัมถกับการคัดเลือกนักแสดง  แบงออกเปน ๒ ลักษณะ คือ ระบบคาย
หรือสังกัด และระบบอุปถัมภสวนตัว 

ลักษณะที่หน่ึง  คือ ระบบคายหรือสังกัด นักแสดงเซ็นสัญญากับบริษัทผูจัดละครโทร
ทัศนหรือสถานีโทรทัศน ผูอุปถัมภมีหนาที่ในการสรรหาบทบาทที่เหมาะสมใหแกนักแสดงของ
ตน ในขณะที่นักแสดงก็หวังวาจะมีผลงานแสดงและไดรับการอุปถัมภอยางตอเน่ืองความสัมพันธ
จึงเปนไปในลักษณะตอบแทนกัน  และนํามาสูสัญญาใจที่มีตอกัน 

ลักษณะที่สอง    คือ   ระบบอุปถัมภสวนตัว มาจากความพึงพอใจสวนตัวของบุคคลที่
มีอํานาจในการวางตัวนักแสดงกับนักแสดง จนเปนนักแสดงประจําที่เห็นหนากันบอยครั้ง และ
เปนที่ทราบกันวาเมื่อเห็นนักแสดงคนนี้ในละครเรื่องใด จะสามารถคาดเดาไดทันทีวาเปนละคร
ของบริษัทผูผลิตใด โดยระบบอุปถัมภน้ีมีอิทธิพลมากในการคัดเลือกนักแสดงละครโทรทัศนไทย 

๗. เวลาออกอากาศ  การผลิตละครใหกับสถานีโทรทัศนในชวงเวลาออกอากาศที่ตาง
กัน มีผลตอลักษณะการดําเนินงานและความพิถีพิถันในการคัดเลือกนักแสดงของทีมงานผลิต 
เน่ืองจากชวงเวลาออกอากาศมีผลทางการตลาดตออัตราการแขงขันและอัตราคาโฆษณาที่แตก
ตางกัน โดยเวลาออกอากาศของละครชวง primetime โดยเฉพาะชวงละครหลังขาวภาคค่ําจะมี

อัตราการแขงขันและคาโฆษณาที่สูงกวาเวลาออกอากาศของละครในชวงอ่ืน ทีมงานผูผลิตและ
สถานีโทรทัศนจึงใหความสําคัญและความพิถีพิถันในการคัดเลือกนักแสดงที่มีชื่อเสียงและมี
ความเหมาะสมทางการตลาดสูงใหกับละครโทรทัศฯชวงหลังขาว  

                                                           
๑ กัลยา  เนตรายน  เปนผูใหสัมภาษณ, วิมลวรรณ  บุญจันทร เปนผูสัมภาษณ,  ที่เลควิวคอนโด 

เมืองทองธานี.  (๒๗ กันยายน ๒๕๔๘). 
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๘. เวลาการทํางาน เน่ืองจากเวลาในการทํางานของทีมงานผลิตที่จํากัดทําใหไม
สามารถคัดเลือกนักแสดงที่ตองการได  จึงจําเปนตองเลือกนักแสดงที่คิดวาเหมาะสมที่สุดในชวง
ระยะเวลานั้น    

๙. สภาพการแขงขัน ปริมาณผูผลิตที่เพ่ิมมากขึ้น และการแขงขันทางการตลาดของ
ทีมงานบริษัทและสถานีโทรทัศนมีผลตอการคัดเลือกนักแสดงละครโทรทัศนการคัดเลือกนัก
แสดงในลักษณะเชนนี้จึงออกมาในลักษณะของคือ การแยงดารานักแสดง การกําหนดคายสังกัด
การกีดกันดารานักแสดงรวมถึงการประชันดาราชั้นนําสภาพการแขงขันกอใหเกิดการปรับกล
ยุทธในการคัดเลือกนักแสดง เพ่ือสรางความนาสนใจใหกับละครโทรทัศน   

ค. กระบวนการคัดเลือกนักแสดงละครโทรทัศนไทยสามารถแบงได ๔ ขั้นตอน๑ คือ  
๑. การวางแผนกําหนดบทบาทนักแสดง  ไดแบงออกเปน ๒ แนวทางคือ การวางแผน

ทําการคัดเลือกนักแสดงตามความเหมาะสมในบทประพันธ ดึงลักษณะของตัวละครออกมา และ
ทําการคัดเลือกนักแสดงใหเหมาะสมกับบทบาท สวนแนวทางที่สอง คือ การวางแผนทําการคัด
เลือกนักแสดงตามความเหมาะสมโดยใชนักแสดงเปนหลัก และหาเรื่องหรือลักษณะของตัวละคร
ที่เหมาะสมใหแกนักแสดงที่กําหนดไวแลว ซ่ึงการกําหนดนักแสดงในลักษณะนี้จะกําหนดจากนัก
แสดงที่เหมาะสมทางการตลาด หรือนักแสดงที่เปนที่นิยมซึ่งผูคัดเลือกม่ันใจวาขายไดและผูชม
สนใจ อีกทางหนึ่ง คือการกําหนดจากนักแสดงในสังกัดบริษัทหรือสถานีโทรทัศนที่มีการเซ็น
สัญญา โดยผูคัดเลือกมีหนาที่ในการสรรหางานแสดงใหกับนักแสดง สวนใหญแลวจะเปนงาน
แสดงของบริษัทหรือสถานีโทรทัศน 

๒. การพิจารณาสรรหานักแสดง  คือ สรรหาบุคคลตามความเหมาะสมกับบทบาทที่
วางไว มี ๓ แนวทาง คือ การพิจารณาจากนักแสดงอาชีพที่มีประสบการณ โดยพิจารณาจากนัก
แสดงอิสระและนักแสดงในสังกัด แนวทางที่ ๒ คือ พิจารณานักแสดงใหม ในกรณีที่ผูทําการคัด
เลือกตองการสงเสริมและสนับสนุนนักแสดงหนาใหม เพ่ือการผลิตบุคลากรใหมไวใชงานหรือ
เปนนักแสดงในสังกัด จะทําการพิจารณาบุคคลจาก โมเดลลิ่ง(Modeling) และวงการบันเทิงอ่ืนๆ 

หรือจากความคุนเคย จากงานประกวดตาง ๆ และการสมัครของบุคคลดวยตนเอง แนวทางสุด
ทาย คือ การพิจารณาจากนักแสดงสมัครเลน ที่มิไดมีความประสงคจะเปนนักแสดงอาชีพ แตทํา
การแสดงเปนครั้งคราว ซ่ึงสวนใหญเปนนักแสดงที่บทบาทไมสําคัญมากนัก เชน นักแสดงรับ
เชิญหรือนักแสดงประกอบ บุคคลที่อยูในแวดวงการบันเทิง โดยมีการรูจักชักชวนกันมา หรือทีม
งานถายทําที่มีความสามารถในการแสดง 

๓. การคัดเลือกนักแสดง  เกณฑการคัดเลือกนักแสดงมี ๒ ประการ ประการแรก คือ 
รูปรางหนาตาเหมาะสมและความสําคัญกับบทบาทที่ไดรับ การคัดเลือกนักแสดงหลักตองมีความ
                                                           

๑ ปาริฉัตร  เศวตเศรนี.   ๒๕๔๑.  กระบวนการและปจจัยในการคัดเลือกนักแสดงในละครโทรทัศน

ไทย. หนา ๑๓๘-๑๔๑. 



 ๖๑  

 

 

เหมาะสมดานการตลาด คือ รูปรางหนาตาดี๑ เพราะจะเปนจุดขายใหผูชมสนใจ แตถาเปนนัก

แสดงประกอบจะเลือกรูปรางหนาตาใหเหมาะสมกับบทบาทที่ไดรับ เน่ืองจากเปนผูชมไมคอยให
ความสนใจมากนัก คุณสมบัติประการที่สองคือเสียง เน่ืองจากเสียงพูดจะถายทอดอารมณความรู
สึกของอารมณไปยังผูชมไดดี นักแสดงจึงตองมีคุณภาพเสียงและการออกเสียงตองชัดเจน 

๔. การฝกฝนพัฒนานักแสดง เปนขั้นตอนสุดทาย มี ๒ ลักษณะ คือ การฝกฝนพัฒนา
จากการเรียนการแสดงตามสถาบันการศึกษาและโรงเรียนการแสดงสําหรับนักแสดงหนาใหม 
และจากประสบการณของนักแสดงอาชีพ 

การเรียนการแสดงของนักแสดงหนาใหมในระยะหลังไดรับความนิยมมาก ครูผูฝกสอน
การแสดงมาจากนักแสดงอาชีพที่มีความสามารถหรืออาจารญผูสอนการแสดงของมหาวิทยาลัย 
บางครั้งเปนทีมงานผูกํากับและผูชวย นักแสดงหนาใหมที่คิดจะยึดการแสดงเปนอาชีพจําเปน
ตองมีการฝกฝนเปนประจําและบอยครั้งเพ่ือใหเปนนักแสดงที่มีฝมือ เพราะถาขาดการฝกฝนแลว
การแสดงไมพัฒนาอนาคตการแสดงอาจจะสั้นลงได เน่ืองจากนักแสดงหนาใหมมีโอกาสเกิดใน
วงการละครโทรทัศนอยางรวดเร็ว 

 ๖.๒.๓ การเตรยีมสถานที่ถายทํา ปจจัยสําคัญในกระบวนการผลิตละครโทร
ทัศนที่ผูผลิตจะตองคํานึงคือ การเตรียมในเรื่องสถานที่การถายทํา และอุปกรณในการผลิตให
พรอม เพราะเปนปจจัยที่ทําใหการผลิตละครโทรทัศนบรรลุถึงเปาหมายเร็วขึ้น ขณะเดียวกันก็
อาจเกิดอุปสรรคตอกระบวนการผลิตถึงยกเลิกการถายทําก็มีบอยครั้ง ถึงแมวาละครโทรทัศนแต
ละสถานีจะนิยมถายทํานอกสถานที่กันมากก็มีทั้ง แตสถานที่ที่ตองเตรียมการในขั้นตอนในหอง
สงและนอกสถานที่ตามความเหมาะสมและความสะดวกตอการถายทํา 

ก. ในหองสง(studio) ในกรณีที่จําเปนตองถายทําในหองสงน้ันมักเกิดจากสาเหตุที่

สถานที่น้ันเปนสถานที่หลักของเรื่องซึ่งจะตองใชตลอดการถายทํา หรือไมสามารถหาสถานที่
จากที่อ่ืนมาใชถายทําไดหรืออาจเปนเพราะจะตองใชในฉากที่ตองมีเทคนิคพิเศษ เชน ระเบิด
หรือการใชโครมาคีย (Chroma Key) ซ่ึงตองใชพ้ืนที่ของฉากดานหลังเปน สีฟา สีนํ้าเงิน เปนตน 

ข. นอกสถานที่ (Out door) ในกรณีที่เน้ือเรื่องกําหนดสถานที่ในฉากตาง ๆ ชัดเจน 

เชน ฉากโรงพยาบาล ฉากสนามบิน  ชายทะเล  ตลอดจนฉากสถานที่ตาง ๆ ในตางประเทศ 
เพ่ือความสมจริงตามบทประพันธและสรางอารมณที่ตอเน่ืองใหผูชมคลอยตามการหาสถานที่จริง
ก็จําเปนอยางยิ่งอีกทั้งปจจุบันนิยมใชกันมาก เพราะไมตองเสียบุคคลากรและวัสดุในการสราง
ฉากใหสมจริงตามบทประพันธหากตองการถายบานที่บงบอกฐานะของตัวละครวารวยจน หรือ
สถานที่อ่ืน ๆ ก็สามารถติดตอ ขอยืม ขอเชา อยางมีเง่ือนไขกับเจาของสถานที่ได เชน ขึ้น

                                                           
๑ กัลยา  เนตรายน.  เปนผูใหสัมภาษณ, วิมลวรรณ  บุญจันทร เปนผูสัมภาษณ, ที่เลควิว คอนโด 

เมืองทองธานี. (๒๕๔๘ , ๒๗ กันยายน). 



 ๖๒  

 

 

ขอบคุณในไตเติ้ลเริ่มละครและทายละคร ซ่ึงถือวาเปนการพึ่งพากันในการทําธุรกิจ หรืออาจจะ
เสียคาเชาและอ่ืน ๆ ทั้งน้ีเปนการประหยัดทั้งกําลังคน เงินทุนและยังเปนการลดขั้นตอนในการใช
เวลาสําหรับการสรางฉากอีกดวย๑ 

กระบวนการในการเตรียมการใหประสบความสําเร็จหรือปฏิบัติงานไดราบรื่นก็ขึ้นอยู
กับปจจัยตางๆ โดยเฉพาะบุคลากร  งบประมาณ  การตลาด เวลา ซ่ึงจะเปนปจจัยที่เอ้ือตอ
กระบวนการในการผลิตละครในขณะเดียวกัน ก็กอใหเกิดอุปสรรคเชนกัน 

 
๖.๓  ข้ันถายทําและตัดตอ 
การออกอากาศละครโทรทัศนสูสายตาประชาชนนั้น ขั้นตอนที่นับวาสําคัญที่สุดเปน

การประมวลผลการวางแผนการดํานินงานที่ผานมาทั้งหมด ก็คือ การถายทํา ในระยะแรกเริ่มมี
เพียงขั้นตอนนี่เทานั้น เพราะเปนการออกอากาศสด แตในระยะตอมาเม่ือมีระบบการบันทึกเทป 
การถายทําละครจึงมีความสะดวกมากขึ้น 

๖.๓.๑  การถายทําละครโทรทัศน มีพัฒนาการตามชวงเวลา และเทคโนโลยี ดัง
น้ี  การถายทําละครโทรทัศนในยุคแรก พ.ศ. ๒๔๙๘- ๒๕๑๐ การถายทําจะเปนวันออกอากาศ 
เพราะสมัยกอนยังไมมีระบบบันทึกเทปจึงตองออกอากาศกันสดๆ ดังน้ันกอนจะถึงขั้นออก
อากาศก็จะตองผานการซอมแหง และซอมกลองมากอน ซ่ึงเปนขั้นตอนที่จําเปนมากของผูรวม
งานทุก ๆ ฝาย ทั้งทีมงานผูผลิต ไดแก ผูกํากับ ชางกลอง แสง เสียง  ฯลฯ และกับผูแสดงเอง 
ถาเกิดความผิดพลาดหมายถึงความลมเหลวของการผลิตละครโทรทัศนทันที แตปจจุบันการ
ผลิตละครโทรทัศนน้ันลักษณะการบันทึกเทปโทรทัศน ผูผลิตจึงดําเนินการถายทําตามคิวหรือ
ตามตารางเวลาที่กําหนดไว การซอมคิวและการซักซอมกลองจึงทําพรอมกันไปหรือตอไปเลย
เม่ือซอมเสร็จก็ถายทาํไดเลย สวนใหญแลวผูแสดงจะตองทําความเขาใจและทองบทมาเปนอยาง
ดีแลว สําหรับผูกํากับการแสดงและผูกํากับรายการ จะตองทํางานรวมกันจนกวาการถายทําที่
กําหนดไวในแตละวันจะยุติ ซ่ึงบางทีในทีมผูผลิตนั้น ผูกํากับการแสดงและผูกํากับรายการอาจ
เปนคนเดียวกันก็ได 

การถายทําละครโทรทัศนตั้งแต พ.ศ.๒๕๑๑-๒๕๔๕ กระบวนการทํางานในขั้นการ
ถายทําของสถานีโทรทัศนตางๆนั้นจะไมแตกตางกันนักการซอมคิวหรือซอมตําแหนงเคลื่อนไหว
กับกลองแลวก็บันทึกจริงจะแตกตางกันก็ตรงการจัดการ เชน สถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง ๓ น้ัน
การผลิตละครจะมีสวนผลิตรายการ มีทีมงานผูกํากับรายการ ผูชวยผูกํากันรายการ ผูกํากับเวที 
และเจาหนาที่เทคนิคตางๆไดแก ชางกลอง แสง เสียงพรอมซ่ึงเปนทีมงานของทางสถานี 
บุคลากรเหลานี้จะปฏิบัติงานรวมกับทีมงานผูจัด ซ่ึงจะมีผูกํากับการแสดงจะทําหนาที่แนะนําและ
                                                           

๑ วีระ  สุภะ.  (๒๕๓๗).  การศึกษากระบวนการในการผลิตละครโทรทัศน พ.ศ. ๒๕๓๖.  หนา ๑๑๗-

๑๑๘. 



 ๖๓  

 

 

ควบคุมดานการแสดงอยางเดียว ในเรื่องภาพที่เกิดขึ้นจะเปนการตัดสินใจของผูกํากับรายการ
ของสถานี 

สําหรับการทํางานของสถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง ๕ และชอง ๙ น้ันมีการจัดการ
ที่แตกตางจากสถานีโทรทัศนชอง ๓ คือ เปนการขายเวลา การทํางานในขั้นการผลิต หรือขั้น
ถายทําก็จะมีทีมงานของบริษัทที่เขามาผลิตงานให บริษัทจะมีทีมงานผลิตคลายกัน โดยอาจ
จะจางบริษัทไฟ มาจัดการเรื่องไฟบาง ทําเองบาง ในสวนของผูกํากับน้ันสวนใหญก็จะเปนคน
เดียวกัน นอกจากบางครั้งอาจจะมีผูชวยทําหนาที่กํากับรายการให 

สวนการทํางานของสถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง๗ ขั้นตอนการถายทําหรือโปรดัก
ชั่น (Production) น้ันก็จะขึ้นอยูในลักษณะการทํางานของบริษัทผูผลิตอยางเดียวไมมีเจาหนาที่

ของทางสถานีมารวมงานดวย การทํางานของผูกํากับก็จะไมแบงกันเหมือนชอง๓  
ถาพิจารณาถึงการทํางานขั้นตอนนี้ของแตละสถานีจะพบวา ผูกํากับการแสดงของชอง 

๓ จะเปนผูที่มีความชํานาญเฉพาะการกํากับการแสดง ซ่ึงอาจพัฒนามาจากนักแสดงที่แสดงมา
หลายปหรือผูที่มีชื่อเสียงจากการกํากับจริงๆแตถาลักษณะการทํางานของบริษัทผลิตละครที่ผลิต
ให ชอง ๕ ชอง ๗ และชอง ๙ น้ัน ผูที่มีความชํานาญในการเลือกภาพก็ตองมีความชํานาญใน
เรื่องการแสดงดวย คือจะตองสามารถกํากับทั้งภาพและการแสดงดวย ซ่ึงจะเปนผลดีในแงของ
การทํางานใหตรงตามความตองการได จะไมเกิดปญหาระหวางผูกํากับการแสดงและผูกํากับ
ภาพ หากเปนคนเดียวกันและรูธรรมชาติของการทํางานทั้งสองอยางก็จะสามารถนํามาประสาน
กันอยางกลมกลืนไดทําใหงานหลากหลายและสมบูรณมากขึ้นในอีกระดับหน่ึง 

๖.๓.๒ การตัดตอและลงเสียง กระบวนการผลิตละครโทรทัศนจะขาดขั้นตอน
การตัดตอและลงเสียงไมไดเลย เม่ือการถายทําสําเร็จแลวผูกํากับรายการจะรวบรวมเทปการถาย
ทําทั้งหมดมาตัดตอ เรียงลําดับเหตุการณตามบทละครโทรทัศนที่วางไว ซ่ึงในขั้นการตัดตอจะ
เปนการเพิ่มเทคนิคพิเศษตางๆ เพ่ือใหดูละครสมจริง สมเหตุสมผลมากขึ้นซึ่งก็แลวแตผูกาํกับ
การแสดงจะตัดสินใจอยางไร เชน เรื่องเก่ียวกับภูตผีปศาจ หรือฉากที่ตองแสดงใหเห็นถึงภาพ
จินตนาการซึ่งตองอาศัยเทคนิคตางๆ ทางโทรทัศนเขามาชวย ซ่ึงมีมากในปจจุบันและสามารถ
เลือกใชไดเปนอยางดี ไมวาจะเปนภาพซอน ภาพหลายมิติ หรือภาพที่แสดงถึงการเปลี่ยนแปลง
ในเรื่องของระยะเวลาในแตละฉาก เปนตน ในขณะเดียวกันการตัดตอยังชวยใหสามารถคัดเลือก
ฉากที่ไมดีทิ้งไปหรือสามารถใชเทคนิคปรับใหละครดีขึ้น โดยเฉพาะในกรณีที่เวลาในการถายทํา
มีจํากัดและคิวนักแสดงก็ไมไดมีมากนัก จนตองมีการถายเจาะเฉพาะนักแสดงเปนคนๆ และตอง
เลือกถายฉากที่ใชสถานที่เดียวกันตัวละครอื่นๆ เหมือนกันเพ่ือประหยัดเวลา ขั้นตอนตัดตอจึงมี
ความสําคัญขั้นตอนหนึ่งที่จะนําเหตุการณตางๆ มาผูกใหเปนเรื่องราวที่สมบูรณ 

อยางไรก็ตามการผลิตละครโทรทัศนจะมีความสมบูรณมากขึ้นหรือประสบปญหาและ
อุปสรรค ทําใหละครเรื่องนั้นขาดอรรถรสไปมากนอยเพียงใดก็ขึ้นอยูกัยนโยบายของรัฐ คือ เม่ือ
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ตัดตอลงเสียงเรียบรอยแลว จะตองนําเทปละครที่สมบูรณสงใหคณะกรรมการบริหารวิทยุและ
โทรทัศนหรือกบว.(ยกเลิกไปแลวในปลาย พ.ศ. ๒๕๓๖)ปจจุบันเปลี่ยนใหสถานีตั้งคณะกรรมการ
พิจารณาขึ้นเอง ตามนโยบายของคณะกรรมการวิทยุกระจายเสียงและวิทยุแหงชาติ (กกช.) เพ่ือ
พิจารณาเนื้อหาและความเรียบรอยตางๆ ซ่ึงเปนลักษณะของการคุมครองผูบริโภค เพราะสื่อโทร
ทัศนน้ันอิทธิพลตอผูชมคอนขางมากโดยเฉพาะตอเยาวชนซึ่งมีทั้งขอดีขอเสีย การพิจารณาโดย
มากจะยึดหลักเกณฑเดิมๆ ของกบว.อยู 

 
๖.๔ ข้ันประเมินผลรายการ   
ขณะที่ละครกําลังออกอากาศอยูน้ัน ผูผลิตสมควรที่จะคอยตรวจดูรายการของตนใน

ขณะออกอากาศดวย เพราะมีบอยครั้งที่เกิดขอผิดพลาดในขณะออกอากาศ หากพบปญหาจะได
แจงทางสถานี หรือถาพบสิ่งใดที่เปนสาเหตุใหกรรมการตัดออกนั้น ผูผลิตจะไดนํามาเปนขอ
คํานึงสําหรับการปรับปรุงการผลิตครั้งตอไปใหสมบูรณมากขึ้น โดยทั่วไป การติดตามผลงาน
ของผูผลิตโดยทั่วไปมักจะดูจาก เรตติ้ง (Rating) คือ จํานวนเปอรเซ็นตของบุคคลหรือครัวเรือน

ที่กําลังชมรายการเดียวกันอยูหรืออันดับความนิยมรายการ ซ่ึงเปนผลการสํารวจการรับชมราย
การวามีจํานวนผูชมมากนอยเพียงไร๑ซ่ึงจะมีบริษัทที่ทําการวิจัยดานนี้อยูแลว ผลการวิจัยจะออก

มาทุกเดือนโดยบริษัทโฆษณาจะนําผลวิจัยน้ีเปนสวนหนึ่งในการตัดสินใจวา จะใหโฆษณาราย
การใดบาง ซ่ึงก็รวมทั้งรายการละครโทรทัศนดวยนั่นหมายความถึงวาละครที่มีเรตติ้งสูง คือมีผู
ชมมากก็ใชวาจะเปนละครคุณภาพดีที่สุดเสมอไป เพราะอาจเปนละครที่สรางเพื่อความตองการ
ของผูชมเพียงดานเดียว ลักษณะของภาพ หรือการถายทําที่ประณีตมีคุณภาพหรือเน้ือหาที่ดี
สรางสรรคสังคมนั้นหลาย ๆ เรื่องก็ไมประสบผลสําเร็จเทาที่ควร คือ เรตติ้ง ไมสูงน่ันเอง 

ขั้นตอนการประเมินผลรายการนั้น นิยมทํากันในหลายลักษณะ เชน อาศัยบริษัทที่
วิจัยรายการโดยเฉพาะอยางบริษัทดีมาร ที่สรางความนิยมของผูชมรายการออกมาเปนเดือนๆ 
หรืออาจจะสอบถามโดยตรงและฟงจากเสียงของผูชม บางครั้งอาจจะสํารวจจากสื่อมวลชนโดย
เฉพาะสื่อสิ่งพิมพที่มีอยูจํานวนมา ขั้นตอนการประเมินผลน้ันจะเสริมใหกระบวนการผลิตละคร
แกไขขอบกพรองในสิ่งที่ไดเคยทํามาไดคอนขางมาก น่ันหมายถึงวาการผลิตครั้งตอไปจะประสบ
ความสําเร็จในการผลิตมากขึ้น เพราะเสียงสะทอนเหลานั้นคือผูที่กําหนดใหละครที่ออกอากาศสู
สายตาเขาไดอยางตรงใจหรือตรงความตองการมากที่สุด ปจจัยตาง ๆ ที่มีผลกระทบตอกระบวน
การผลิตนั้น ปจจัยหลักก็คือผูชมและผูอุปถัมภรายการ และปจจัยประกอบอ่ืนๆ สําหรับผูชมและ
ผูอุปถัมภรายการนั้นเปนปจจัยสําคัญก็เพราะจะมีสวนทําใหผลทางธุรกิจดีขึ้น หรือลดลงไดน่ัน
หมายถึงการลงทุนครั้งตอไป และผลกําไรที่จะรับเปนเครดิตใหกับผลงานที่ทํา ขอสําคัญคือ จะ

                                                           
๑ ปนัดดา  ธนสถิตย.  (๒๕๓๑).  ละครโทรทัศน.  หนา๖๕. 



 ๖๕  

 

 

เปนผลตอการวาจางและสรางความพึงพอใจไววางใจ ทั้งของสถานี ผูสนับสนุนรายการตลอดจน
ผูชมไดเปนอยางดีน่ันเอง 
 

 

  

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

  

  

  

 
  
 
 
 
  

   

 

 

 
 
 



                                     บทที่ ๓ 
                       พัฒนาการของละครโทรทัศนไทย 
 

การแสดงที่เปนความบันเทิงแบบด้ังเดิมของไทยประเภทหนึ่ง คือ ละครรํา และโขน 
ซ่ึงจัดเปนมหรสพของหลวงซึ่งจะจัดแสดงเฉพาะในงานพระราชพิธีสําคัญๆ ละครรําและโขนเปน
การแสดงที่มีตัวแสดงที่รายรําและเจรจาไปตามบท มีเน้ือหาที่สนุกสนานและเปนคติสอนใจ 

การแสดงดังกลาวมีหลักฐานมาตั้งแตสมัยอยุธยาบันทึกของลาลู แบร ราชทูตฝรั่งเศส
ที่เขามาเจริญพระราชไมตรี ในแผนดินสมเด็จพระนารายณมหาราชไดกลาวถึงละครผูชาย ซ่ึง
อาจเปนละครนอก หรือละครชาตรี สวนละครผูหญิงหรือละครในซึ่งแสดงไดเฉพาะในวังหลวงพบ
หลักฐานวามี ในสมัยพระเจาอยูหัวบรมโกศ ละครรําเจริญรุงเรืองมากในรัชสมัยพระบาลสมเด็จ
พระพุทธเลิศหลานภาลัย แหงกรุงรัตนโกสินทร โขนละครไดรับความนิยมแพรหลายอยางมาก 

รัชสมัยตอมาพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวไมทรงโปรดการละคร ละครในของ
หลวงซบเซา แตผูมีบรรดาศักดิ์ก็ยังคงหัดละครตามแบบของหลวงโดยใชผูชายแสดงสืบตอกันมา 
ถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวโปรดเกลาฯใหมีละครผูหญิงของหลวงขึ้นใหม
และมีพระบรมราชานุญาตใหนําบทละครในและมีละครผูหญิงเลนนอกวังได การแสดงละครผู
หญิงจึงมีเลนทั่วเมืองแตน้ันมา ละครจึงเปนการแสดงที่เปนที่นิยมเคยชินสําหรับคนไทยมาโดย
ตลอด 

รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวไทยมีการติดตอกับชาวยุโรป คน
ไทยรับศิลปวัฒนธรรมตะวันตกมาประยุกตใชหลายประการ ทางดานการละครเกิดมีละครแบบ
ใหม ที่ผสมผสานรูปแบบของละครไทยกับละครตะวันตกเเขาดวยกัน และไดรับความนิยมจาก
คนไทยในสมัยน้ัน๑ไดแก ละครพันทาง ละครดึกดําบรรพ และละครรอง ในรัชสมัยพระบาท

สมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว การละครของไทยยิ่งเฟองฟูมากยิ่งขึ้นเพราะทรงโปรดการละคร 
เกิดมีละครพูด โดยยึดแบบของตะวันตกเปนหลัก๒ลักษณะของละคร แบงการแสดงเปนองก

ตางๆ ใชภาษาธรรมดา มีการเปลี่ยนฉากประกอบ และเปลี่ยนเครื่องแตงตัวตามทองเร่ือง เนน
บทบาทของการแสดง ซ่ึงไดรับอิทธิพลมากจากตะวันตกอีกเชนกัน ลักษณะดังกลาวถือเปนตน
แบบของละครไทยในปจจุบัน  

หลังจากรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เปนยุคของละครเวทีซ่ึงมีทั้ง
ละครรองและละครพูด ละครเวทีเจริญรุงเรืองและไดรับความนิยมอยางมากนอกจากละครเวที
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แลวมหรสพอีกประเภทที่เปนความบันเทิงของราษฎร คือ ลิเกเปนการแสดงที่ดัดแปลงมาจากบท
สวดแขก มีการเลาเรื่อง และรายรําแบบละครมาประยุกตเขาดวยกัน เปนการแสดงที่ขบขันและ
เลนเร็วทันใจกวาละคร เปนที่นิยมจากในหม ู ราษฎรอยางมาก๑ อยางไรก็ตามถึงแมวาลิเกจะ

พัฒนารูปแบบใหคลายกับละครแตก็ถูกตําหนิจากชนชั้นเจาวาเปนการแสดงที่ทําลายศิลปการ
ละคร ดังมีความในบทดอกสรอยพระนิพนธของสมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ วา 

บทเอยบทดอกสรอย  ใชแตงใหเด็กนอยเจาสรวลเส 
จงรองเลนเปนเวลาผอนฮาเฮ แทนลํานํายี่เกที่จํามา 
อัน ยี่เกลามกตลกเลน  รําเตนสิ้นอายขายหนา 
ไมควรจดจําเปนตํารา  มันจะพาเสียคนปนปเอยฯ๒ 

พ.ศ.๒๔๙๕เกิดมีละครวิทยุขึ้นลักษณะของละครวิทยุเปนการแสดงเรื่องราวโดยออก
อากาศแตเสียงเทานั้น คนฟงฟงเรื่องราวจากเสียงของตัวละครที่ออกมาจากวิทยุไมเห็นภาพ
ประกอบ ตองใชจินตนาการจากน้ําเสียงของคนแสดง เสียงเพลงและจังหวะดนตรีที่ใชในการ
ประกอบการแสดง ละครวิทยุไดรับความนิยมจากคนสวนใหญ เพราะวิทยุเปนความบันเทิงที่หา
ไดในราคาไมแพง ในขณะที่ละครวิทยุไดรับความนิยมแตละครเวทีกลับไดรับความนิยมนอยลง
และเลิกราไปในพ.ศ.๒๔๙๖ เน่ืองจากประชาชนหันไปใหความนิยมกับภาพยนตร มากขึ้น๓จนทํา

ใหกิจการละครและลิเกที่เคยเฟองฟูตองซบเซาบางคณะตองเลิกราไป๔เน่ืองจากภาพยนตรมีการ

แสดงรวดเร็วและดูสมจริงกวา บันทึกของขุนวิจิตรมาตรา เกี่ยวกับความนิยมในภาพยนตรของ
คนไทยมีหลักฐาน ดังน้ี 

 

วากันวาถึงการมหรสพ ต้ังแตมีหนังเรื่องยาวฉายติดตอกันเริ่มสมัยชวงเขาวัยรุนแลว คนก็
นิยมดูหนังมากขึ้นทุกที ชั้นแรกๆ เปนพวกผูชายดูเปนสวนมาก เพราะเปนเรื่องตอยตีกันโลดโผน แต
ไมชาหญิงสาวรุนใหมก็เริ่มดูหนังกันมากขึ้นทําใหละครปรีดาลัย ๓ คณะของเสด็จในกรมพระนราฯ 
กับละครปราโมทัยของนายเล็ก(พระโสภณอักษรกิจ)เซาไป มีพักใหละครฝรั่งมาเชาโรงเลน...ในระยะ
ตอมาไมชานี้เอง ย่ีเกหมอมสุภาพกับย่ีเกพระยาเพ็ชร ซึ่งรุงโรจนที่สุดเลิกไป เขาวาพอเวกสองหอกับ
พอสังวาลยคงมีอายุมากแลว หนังเรื่องยาวนั้นมีเห็นจะกวา ๑๐ เรื่อง เรื่องหน่ึงๆ ฉายหลายเดือนกวา
จะจบ๕ 

                                                           
๑ พลาดิศัย สิทธิธัญกิจ.  (๒๕๓๙).  ลิเก.  หนา ๓๖. 
๒ แหลงเดิม.  หนา ๑๑. 
๓ มาลินี  ดิลกวนิช.  (๒๕๔๓).  ระบําและละครในเอเชีย.  หนา ๒๗๘. 
๔ จําเริญลักษณ  ธนะวังนอย.  (๒๕๔๔).  ประวัติศาสตรภาพยนตรไทยตั้งแตแรกเริ่มจนสิ้นสมัย

สงครามโลกครั้งที่ ๒.  หนา ๒๓. 
๕ ขุนวิจิตรมาตรา(สงา การญจนาคพันธ).  (๒๕๒๓).  ๘๐ปในชีวิตขาพเจา.  หนา ๒๔๐. 



 ๓๐  

 

 

 ภาพยนตรจึงเปนมหรสพในชีวิตของคนไทยอีกชนิดหนึ่งที่เขามาแทนที่การแสดงพื้น
บานในเวลาอันรวดเร็ว แมวาละครรํา ละครรอง และละครพูดของไทยเสื่อมความนิยมลง แตใน
ยุคที่โทรทัศนแพรขยายเขามาในประเทศไทย ละครรําและละครพูดแบบเกาไดรับปรับใหเปน
ละครแนวจักรๆวงศๆ คือ ใชแนวเรื่องจากละครนอก ละครใน และโขน แตแตงกายเปนชุดสมัย
ใหม และใชเทคนิค แสง สี เสียงแบบสมัยใหม อยางไรก็ตาม ไมวาจะเปนแนวละครประเภทใด
สวนหนึ่งยังคงยึดหลักการวางตัวละครแบบละครรํา กลาวคือ ตองมีพระเอกหนาตาดี นางเอก
สวย มีผูราย นางรอง ผูชวยพระเอก แสดงใหเห็นถึงความชื่นชอบในละครที่ยังมีอยูของคนไทย 

โทรทัศนกําเนิดขึ้นครั้งแรก พ.ศ. ๒๕๙๘ หลังจากเจาหนาที่ของสถานีโทรทัศนมีความ
ชํานาญในการผลิตรายการตางๆ มากขึ้น สถานีจึงไดจัดแสดงละครซึ่งเปนความบันเทิงอยาง
หน่ึงทางโทรทัศน ในวันที่ ๑๓ กันยายน พ.ศ.๒๕๙๘ ละครเรื่องแรกที่แสดงออกอากาศเปนละคร
เสภาตลกเรื่อง ขุนชางชุนแผน ตอน เขาหองนางแกวกิริยา มีละครพูดเรื่องแรก คือ โพงพาง ซ่ึง
เปนบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว สวนละครที่แตงขึ้นเพ่ือแสดง
ทางโทรทัศนโดยเฉพาะเปนเรื่องแรก คือ สุริยาไมยอมแตงงาน๑ทีมงานสมัยแรกๆของละครโทร

ทัศน มาจากคณะละครเวที๒ละครโทรทัศนไดพัฒนาขึ้นมาโดยตลอด ตามเทคโนโลยีและยุคสมัย 

มีคณะผูจัดทําละครมากขึ้น มีละครโทรทัศนออกอากาศบอยขึ้น 
 
๑.  ความเปนมาของละครโทรทัศนไทย 

 ละครโทรทัศนของไทยเริ่มตนจากสถานีโทรทัศนชอง๔บางขุนพรหม ที่เปนสถานีโทร
ทัศนแหงแรกของประเทศ ละครโทรทัศนเกิดจากความคิดของนายจํานง รังสิกุล ซ่ึงดํารง
ตําแหนงหัวหนาฝายรายการโทรทัศน และเปนรองผูอํานวยการสถานีโทรทัศนชอง ๔ ในระยะ
แรกรายการละครที่แสดงทางโทรทัศนจะเปนละครไทยประเภทละครรํา ซ่ึงไมใชละครที่ผลิตมา
เพ่ือโทรทัศนโดยเฉพาะ๓แตดวยความชอบและตองการอนุรักษไวซ่ึงศิลปของชาติของนายจํานง 

รังสิกุล๔จึงไดนําการแสดงเหลานี้มาออกอากาศทางโทรทัศน สวนใหญเปนละครสั้นความยาว  

๓๐ – ๔๐ นาทีเชน ละครเสภาตลกสั้นครึ่งชั่วโมง ตอน “ขุนแผนเขาหองนางแกวกิริยา”, การ

แสดงโขน ตอน “เขาถ้ํานางวารินทร”, การแสดงโขนลอ ตอน “ถวายลิง”  

 การถายทอดละครเวทีนอกหองสงเปนครั้งแรก มีขึ้นในวันที่ ๕ พฤศจิกายน พ.ศ.๒๔๙๘ 
คือ ละครเรื่อง อานุภาพแหงความเสียสละ ของพลตรหีลวงวิจิตรวาทการ แสดงที่หอประชุม

                                                           
๑ สมพร  มันตะสูตร.  (๒๕๒๕).  วรรณกรรมไทยปจจุบัน.  หนา ๑๔๙. 
๒ เพาวิภา  ภมรสถิตย.  (๒๕๒๘).  ความสัมพันธระหวางละครโทรทัศนกับสังคมไทย.  หนา ๑๔. 
๓ ปนัดดา  ธนสถิตย.  (๒๕๓๑).  ละครโทรทัศน.  หนา ๓. 
๔ อารีย  นักดนตรี.  (ม.ป.ป.)  ตํานานโทรทัศนไทย กับ จํานง รังสิกุล.  หนา ๑๖๗. 



 ๓๑  

 

 

กระทรวงวัฒนธรรมเดิม สนามเสือปา นอกจากนี้ยังมีละครพูดซึ่งเปนละครพูดบทพระราชนิพนธ
พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหัว แสดงโดยอดีตขาราชบริพาร และเจาหนาที่ของทาง
สถานี คือ เรื่อง โพงพาง แกแคน ไมโกรธ ลามดี งดการสมรส  หมอจําเปน เห็นแกลูก 

สําหรับละครโทรทัศนที่เกิดขึ้นในระยะแรกของชอง ๔ บางขุนพรหม เปนละครสําหรับ
แสดงทางโทรทัศนโดยเฉพาะ (Modern Drama) มี ๖ เรื่อง เปนละครโทรทัศนที่แตงบทละครขึ้น

ใหม เปนการแสดงสด ความยาวประมาณ ๓๐ – ๖๐ นาที คือ เรื่อง “สุริยาไมยอมแตงงาน” ของ

นายรําคาญ นําแสดงโดย นวลละออ ทองเนื้อดี สุดา จัตุรัส รอยตรีโชติ สโมสร และหมอม
ราชวงศถนัดศรี สวัสดิวัฒน จัดโดย พจนีย โปรงมณี ออกอากาศวันที่ ๕ มกราคม พ.ศ. ๒๔๙๙ 
นับเปนละครโทรทัศนเรื่องแรกของไทย นอกจากนี้มี เรื่อง กระสุนอาฆาต ดึกเสียแลว นํ้าสาบาน
ศัตรูลับของไสลยา งายนิดเดียว การผลิตละครโทรทัศนในยุคแรกๆ เปนการแสดงสด นักแสดง
สวนใหญเปนเจาหนาที่ของทางสถานีโทรทัศนชอง ๔ เอง ไดแก นักแสดงหญิง นวลละออ ทอง
เน้ือดี  เย็นจิตต สัมมาพันธ ดาเรศ  ศาตะจันทร  ดวงดาว อาษากิจ อารีย นักดนตรี  สินีนาฏ  
โพธิเวส  ฯลฯ นักแสดงชาย สะอาดเปยมพงษสานต อดิศักดิ์ เศวตนันท นินารถ ช่ําชองยุทธ  ชู
ชีพ ช่ําชองยุทธ ฯลฯ 

ในปแรกของสถานีโทรทัศนชอง ๔ ละครโทรทัศนที่เขียนขึ้นมาใหมจะเรียกกันในสถานี
วา “ละครเล็ก”๑ คือ ละครที่มีตัวแสดงนอยใชฉากไมเกิน ๓ หรือ ๔ ฉากเพราะพื้นที่อีกดานหนึ่ง

ของหองสงตองใชในการโฆษณาสินคาที่ออกอากาศสดดวยเชนกัน การที่หองสงมีเพียงหองเดียว
และตองใชพ้ืนที่รวมกันทําใหการเขียนบทละครโทรทัศน ตองคํานึงถึงการประหยัดฉากเปน
สําคัญ ใน ๑ เรื่องจะกําหนดฉากใหญเพียง ๑ ฉาก ที่จะดึงเหตุการณตางๆ มารวมกันอยูในฉาก
น้ีใหมากที่สุด และเปนการประหยัดพื้นที่ในการเก็บฉากและมีฉากยอยอีก ๒ หรือ ๓ ฉากเทานั้น 

การเขียนบทละครโทรทัศน นอกจากตองคํานึงถึงเรื่องฉากแลว อีกสิ่งหน่ึงที่ผูทําบท
ละครโทรทัศนตองคํานึงในการแสดงเพราะเปนการแสดงสด คือ เหตุการณสําคัญในเนื้อเรื่อง ผู
เขียนบทจําเปนตองเขียนใหไดจังหวะในการตัดเขาโฆษณา เพ่ือเปนการถวงเวลาใหนักแสดง
เปลี่ยนเสื้อผาและทรงผมโดยใชเวลา ๕-๖ นาที ใหทันเวลาในการเขาฉากละคร การจัดเตรียม
เสื้อผาจึงตองพรอมและไมสับสน แตถาไมมีการตัดเขาโฆษณาเพื่อถวงเวลาก็จะตองทําบทละคร
โทรทัศนโดยการปลอยคิวตัวเอกออกมาจากฉาก และใชวิธีถวงเวลาดวยบทเจรจา นักแสดงตอง
คาดคะเนเวลาในการเจรจาเพื่อใหพระเอก หรือนางเอกเปลี่ยนเครื่องแตงกายใหเรียบรอย 

พ.ศ. ๒๔๙๙ – ๒๕๐๐ เริ่มมีละครเพิ่มมากขึ้น สวนใหญเปนละครที่สรางเรื่องขึ้นมา

ใหมไมไดนํามาจากหนังสือหรือนวนิยาย นักเขียนของชอง ๔ บางขุนพรหมที่เปนผูพล็อต (plot) 

เรื่องขึ้นเอง ไดแก สุข หฤทัย  อาจินต ปจพรรค อุษณา เพลิงธรรม  อังกูร บุรานนท ถาวร 

                                                           
๑ อารีย  นักดนตรี.  (ม.ป.ป.).  ตํานานโทรทัศน กับ จํานง รังสิกุล.  หนา ๑๗๐. 



 ๓๒  

 

 

สุวรรณและวิม อิทธิพล เปนตน สถานีโทรทัศนจะเปนผูผลิตละครเอง ซ่ึงก็ไดรับความนิยมจาก
คนดูละครมากขึ้นเปนลําดับ   

พ.ศ. ๒๕๐๑ วงการละครโทรทัศนเริ่มมีผูสนใจเขามาดําเนินการมากขึ้นโดยเฉพาะ
กลุมนักแสดงจากละครโดยจากการชักชวนจากผูจัดและผูกํากับยุคใหม คือ อดิศักดิ์ เศวตนันท
และสวลี ผกาพันธ  เชน ส.อาสนจินดา, สุพรรณ บูรณะพิมพ, ฉลอง สิมะเสถียร, กัณฑรีย นาค
ประภา,สมจิตร ทรัพยสํารวย, ชูศรี มีสมมนต ฯลฯ  

ขณะที่ละครโทรทัศนของชอง ๔ บางขุนพรหม กําลังไดรับความนิยมจากคนดูมากขึ้น
เปนลําดับ สถานีโทรทัศนชอง ๗ (ขาว-ดํา) เริ่มเปดทําการในพ.ศ. ๒๕๐๑ และบุกเบิกละครโทร
ทัศนใน พ.ศ. ๒๕๐๒ มีพันเอกถาวร ชวยประสิทธิ์ ดํารงตําแหนงหัวหนาฝายรายการ เปดโอกาส
ใหผูจัดภายนอกที่ไมใชเจาหนาของสถานีชอง๔ บางขุนพรหม ผ ู จัดสวนใหญมาจากนักแสดง
ละครเวทีที่ ยายมาจัดละครใหกับชอง ๗ (ขาว-ดํา) เชน สุพรรณ บูรณพิมพ เน่ืองจากขณะนั้น
สถานีชอง ๗ (ขาว-ดํา) ไมมีเจาหนาที่ของทางสถานีที่จะนํามาแสดงละครได จึงตองชักนํานัก
แสดงอาชีพมาแสดง เน้ือเรื่องที่นํามาจัดทําละครโทรทัศนจะนํามาจากเรื่องที่เคยเขียนเปนละคร
เวทีมากอน กําหนดทําการแสดงอาทิตยละ ๕ หยุดเฉพาะวันอังคารและวันพฤหัสบดี ออกอากาศ
ตั้งแตเวลา ๒๑.๓๐- ๒๓.๓๐ น. คณะหนึ่งมีสิทธิ์เลนไดเดือนละครั้ง๑ 

 เม่ือละครโทรทัศนไทยประสบความสําเร็จดวยดี จํานง รังสิกุล หัวหนาฝายรายการ
ชอง ๔ บางขุนพรหมไดวางทิศทางทางการตลาดของละครโทรทัศนเสียใหมในพ.ศ.๒๕๐๓ มุง
กลุมคนดูและผ ู อุปถัมภรายการที่เปนคนจีน โดยการจัดแสดงงิ้วไทยโรงใหญทางโทรทัศนเดือน
ละ ๑ ครั้งเรื่อง ฮวนลิฮวย กับ ซิติงซัน ๒ 

พ.ศ. ๒๕๐๔ ไทยทีวีสีชอง ๔ บางขุนพรหม เริ่มใชเทปโทรทัศน (video tape) ในการ

อัดรายการ เปนเทปแบบยู เบติก (U-BATIC)๓ ขนาดของเทปและเครื่องเลนที่ใหญรวมทั้งมีราคา

แพง ทําใหไมสะดวกในการนําออกนอกสถานที่  ละครโทรทัศนเรื่องแรกที่ไดอัดเทปไวลวงหนา
ไมไดแสดงสด คือเรื่อง สามดาบซามูไร ของวิม อิทธิกุล สวนทางสถานีโทรทัศนชอง ๗ (ขาว-ดํา) 
ในชวงพ.ศ. ๒๕๐๔ – ๒๕๑๔ มีละครรองหญิงแบบด้ังเดิม คือคณะเกียรติแกว โดยศรีนวล แกว

บัวสาย และมนัส บุญยเกียรติ ซ่ึงเปนคณะละครรองเพียงคณะเดียวที่จัดแสดงทางโทรทัศน๔ ตอ

มาบริษัท โซนี่ ไดผลิตเทปที่มีขนาดเล็กลงและใชสําหรับบันทึกเทปโทรทัศน คือ เทปเบตา 

                                                           
๑ พินิจ  หุตะจินดา.  (๒๕๔๕).  ภาษาและหนังสือฉบับพิเศษ.  หนา ๖๖. 
๒ อารีย  นักดนตรี.  (๒๕๓๘).  ตํานานโทรทัศนไทย กับ จํานง รังสิกุล.  หนา ๑๙๗. 
๓ มีศักดิ์  นาครัตน  เปนผูใหสัมภาษณ,  วิมลวรรณ บุญจันทร เปนผูสัมภาษณ,  ที่อาคารบริษัท ไทย

ทีวี จํากัด.  (๒๓  สิงหาคม  ๒๕๔๘). 
๔ ปนัดดา  ธนสถิตย.  (๒๕๓๑).  ละครโทรทัศนไทย.  หนา  ๖. 



 ๓๓  

 

 

(BATA) ดวยขนาดเทปที่เล็กและมีการผลิตเครื่องมือการถายทํามารองรับทําใหไดรับความนิยม

แตราคาเทปแพงทําใหมีการพัฒนาระบบจนเกิดระบบดิจิตอล วีดีโอ (Digital VDO) ทําใหการใช

เทปเบตาลดนอยลง แตก็ยังมีอยูเน่ืองจากอุปกรณการถายทําและอุปกรณระบบตัดตอละครโทร
ทัศนของสถานีโทรทัศนยังเปนระบบสําหรับเทปเบตาอยู 

พ.ศ. ๒๕๐๕ –๒๕๑๐ ละครโทรทัศนไดรับความนิยมอยางตอเน่ือง มีคณะละครเพิ่มขึ้น

หลายสิบคณะ สถานีชอง ๔ บางขุนพรหม โดยจํานง รังสิกุล ตองการสรางความสําเร็จใหกับ
ละครโทรทัศนทุกประเภท จึงไดหันมาฟนฟูการแสดงละครเวทีในยุคละครรองที่มีคาควรแกการ
อนุรักษ โดยเฉพาะบทละคร ของกรมพระนราธิปพงษประพันธ และหลวงวิจิตรวาทการ   คณะ
นาฏศิลปสัมพันธ ของสัมพันธ พันธมณี มักใชบทประพันธของ หลวงวิจิตรวาทการเปนประจํา 
เพราะผูจัดเปนลูกศิษยของหลวงวิจิตรวาทการมากอน ในปน้ีมีสถานีโทรทัศนเกดิขึ้นใหม ๒ 
สถานี คือ สถานีโทรทัศนสีชอง ๗ และสถานีโทรทัศนสีชอง ๓ 

 พ.ศ.๒๕๑๑ นายจํานง รังสิกุล หัวหนาฝายรายการของสถานีโทรทัศนชอง ๔ บางขุน
พรหมไดรับคําสั่งใหพนจากตําแหนง เปนผลใหเจาหนาที่หลายคนในสถานีหมดกําลังใจในการ
ทํางานจึงลาออก เชน อาจินต ปญจพรรค สักกะ จารุจินดา๑  เปนตน ละครของชอง ๔ บางขุน

พรหมนับแต จํานง รังสิกุล ออก จะนํานวนิยายขายดีในขณะนั้น ซ่ึงเปนที่ตองการของตลาด๒คือ 

ประเภทเมียนอย-เมียหลวง มาผลิตเปนละครโทรทัศน 
พ.ศ.๒๕๑๑ – ๒๕๑๘ เปนชวงระยะเวลาที่ละครโทรทัศนเสื่อมความนิยมไปชวงหนึ่ง

จากอาจเปนเพราะการผลิตและการแสดงไมพิถีพิถัน เชน คนแสดงละครตองมีการบอกบท ทําให
ผูชมรําคาญเสียงคนบอกบท๓ เปนตน ขณะที่สถานีโทรทัศนสีชอง ๗ และสถานีโทรทัศนสีชอง ๓ 

เปนชวงเพ่ิงเปดสถานีจึงไมคอยมีรายการละครโทรทัศนมากนัก แตจะเปนภาพยนตรโทรทัศน๔

และภาพยนตรเรื่องยาวทั้งของไทยและตางประเทศสวนใหญ 

                                                           
๑ อารีย  นักดนตรี.  (๒๕๓๘).  ตํานานโทรทัศน กับ จํานง รังสิกุล.  หนา ๒๒๕. 
๒ แหลงเดิม.  หนา ๒๒๖. 
๓ ปนัดดา  ธนสถิตย.  (๒๕๓๑).  ละครโทรทัศน.  หนา ๖. 
๔ภาพยนตรโทรทัศน หมายถึง ภาพยนตรที่ผลิตขึ้นเพื่อออกอากาศทางโทรทัศนโดยเฉพาะ ซึ่งแบง

เปนประเภทยอยๆ ไดอีก ๒ ประเภท คือ ภาพยนตรชุดทางโทรทัศน และภาพยนตรเรื่องยาวทางโทรทัศน 

ลักษณะของภาพยนตรจะเปนภาพยนตรสารคดี ภาพยนตรเพลง ภาพยนตรการตูน ภาพยนตรเรื่องก็ได สวน

ภาพยนตรที่มิใชภาพยนตรทางโทรทัศน หมายถึง ภาพยนตรใดๆ ก็ตามที่มิไดผลิตขึ้นเพื่อฉายทางโทรทัศนโดย

เฉพาะ ไดแก ภาพยนตรเรื่องยาวที่ฉายตามโรงภาพยนตร ภาพยนตรสารคดีที่มิไดผลิตเพื่อฉายทางโทรทัศน 

เปนตน 



 ๓๔  

 

 

พ.ศ.๒๕๑๙ ละครโทรทัศนกลับมาเปนที่นิยมอีกครั้งหน่ึง เม่ือมีการใชระบบบันทึกเทป
โทรทัศน ซ่ึงบันทึกไดดีขึ้น ในเวลานั้นสถานีโทรทัศนชอง ๔ บางขุนพรหมไดเปลี่ยนเปนสถานี
โทรทัศนสีชอง ๙ มีการจัดละครมากกวาสถานีโทรทัศนอีก ๓ ชอง คือมีการจัดละครเรื่องยาว

แสดงติดตอกันวันละครึ่งชั่วโมง ตั้งแตวันจันทรถึงวันศุกรแบบ soap operas∗ ของโทรทัศน

อเมริกาเริ่มดวยเรื่อง พล นิกร กิมหงวน ของ ป.อินทรปาลิต แตเรื่องที่ไดรับความนิยมมากไดแก 
ทัดดาวบุษยา รักประกาศิต และสกาวเดือน ละครเหลานี้นําเสนอตอนค่ําเปนประจํา แตวิธีการอัด
เทปละครในชวงนี้ยังเปนการอัดเทปเหมือนละครสดอยู ยังไมใชเทคนิคของเทปมากนัก ในขณะ
ที่สถานีโทรทัศนสีชอง ๓ ไมประสบความสําเร็จในดานละครโทรทัศนในชวงแรกเทาที่ควร ได
มอบหมายให ภัทราวดี มีชูธน (ศรีไตรรัตน) เขามารับผิดชอบในการผลิตละครพรอมทั้งเปลี่ยน
แปลงระบบการแสดงแบบเกา ที่มีคนบอกบท เปนการใหนักแสดงทองบทเองพรอมทั้งเปลี่ยนรูป
แบบละครใหสมัยใหมมากขึ้น โดยเฉพาะเรื่องฉากและการกํากับการแสดง ซ่ึงทําใหละครไดรับ
ความนิยมไมนอยไปกวาชอง ๙ ดวยความพิถีพิถันและรูจักใชเทคนิคในการบันทึกเทปโทรทัศน
ไดดีกวาทําใหละครของชอง ๓ ไดรับความนิยมจากคนดูเปนอยางมาก สวนทางชอง ๕ เสนอราย
การละครจบในตอนซึ่งเปนรายการสุดทาย 

พ.ศ.๒๕๒๐ สถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง ๙ ไดเปลี่ยนเปนองคการสื่อสารมวลชนแหง
ประเทศไทย และในพ.ศ. ๒๕๒๒ ละครโทรทัศนประเภทละครสั้นจบในตอนและละครเรื่องยาว
หลายตอนจบ มีเพ่ิมมากขึ้น โดยเฉพาะทางชอง ๓ และชอง ๕ สวนชอง ๙ จากที่เคยเปนผูนํา
ดานละครโทรทัศนกลับถดถอยลงนับแตเปลี่ยนแปลงสถานีเปน อ.ส.ม.ท. คณะผูจัดละครที่มีมา
ตั้งแตยุคแรกตองยุบคณะลง ละครกลายเปนทรัพยสินของสถานีโทรทัศนที่ผลิตละครเพียงฝาย
เดียว รวมทั้งรายไดที่ผูจัดเคยมีจากการวิ่งหาโฆษณาเขารายการละครของตนเอง ก็จะตองตก
เปนของสถานีโทรทัศนดวยเชนกัน ในขณะที่สถานีโทรทัศนตางๆมุงแขงขันกัน แตสถานีโทร
ทัศนไทยทีวีสีชอง๙ไดเปดรับผูจัดภายนอกมาเชาเวลากับทางสถานี แตดวยเหตุผลทางเศรษฐกิจ
ทําใหสถานีโทรทัศนตองยุติการใหเชาเวลาในการผลิตละครโทรทัศนลง และเปนการปดฉาก
ละครโทรทัศนที่สถานีผลิตเองในพ.ศ. ๒๕๒๙ บริษัทสุดทายที่เขามาเชาเวลาในการผลิตละคร
โทรทัศน๑ คือ บริษัทไนทสปอต โดยมี ภัทราวดี (ศรีไตรรัตน) มีชูธน เปนผูผลิต   

สวนสถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง๗ ที่ในชวงแรกไมคอยเสนอรายการประเภทละคร
โทรทัศนเทาใดนัก แตพอมาถึงยุคการบริหารงานของ สุรางค เปรมปรีด์ิ ไดมีการปรับปรุงทิศทาง

                                                           
∗ soap operas เปนคําเรียกที่ลอเลียนละครที่สรางมาเพื่อการพาณิชย หรือละครชาวบาน เพราะ

ละครประเภทนี้จะมีสบูเปนผูอุปถัมภรายการ 
๑ อารีย  นักดนตรี.  (๒๕๓๘).  ตํานานโทรทัศน กับจํานงค รังสิกุล.  รากฐานการผลิตและการฟน

ฟูละครของจํานง รังสิกุล.  หนา ๒๓๐. 



 ๓๕  

 

 

การตลาดของละครโทรทัศน ตั้งแต พ.ศ.๒๕๒๑ – ๒๕๒๒ โดยการลดรายการภาพยนตรโทร

ทัศนใหนอยลงจนในที่สุดก็ไดหมดไป เหลือแตละครโทรทัศนที่เปนระบบการบันทึกเทปจากภาย
ในสตูดิโอ และถายทํานอกสถานที่ พรอมทั้งนําผลงานของนักประพันธชื่อเสียง และมีเน้ือหา
สะทอนสังคมมานําเสนอ เชน จดหมายจากเมืองไทย ขาวนอกนา ฯลฯ สวนคณะละครที่เคยมีอย ู 
ในชวงแรกตางก็เลิกผลิตไป เหลือเพียงบริษัทดาราฟลม ตอมาเปลี่ยนชื่อเปน บริษัทดาราวีดีโอ 
โปรดักชั่น๑ 

พ.ศ.๒๕๒๒ สถานีโทรทัศนชอง ๓ เปดโรงเรียนสอนการแสดงครั้งแรกโดยไมเก็บคา
ใชจายและไมมีสัญญาผูกพันใดๆ โดยมีจุดประสงคเพ่ือสรางนักแสดงและบุคลากรใหวงการละคร
โทรทัศน โดยมีอาจารยผูสอนซึ่งเปนผูมีคุณวุฒิ เชน อาจารยสดใส พันธุมโกมล  อาจารยบรูค 
แกลสตัน อาจารยอมรศรี  เย็นสําราญ มีหลักสูตรการเรียนเร่ือง การแสดง เขียนบท และกํากับ
การแสดง รวมระยะเวลาการเรียนทั้งหมด ๒ ป โรงเรียนสอนการแสดงของชอง ๓ จึงเปนแหลง
ผลิตบุคลากรคุณภาพใหกับวงการโทรทัศนอยางมากมาย เชน ปวัณรัตน นาคสุริยะ  ธงชัย 
ประสงคสันติ  กษมา นิสสัยพันธ  รัญญา  ศิยานนท  เปนตน๒ 

วิกฤตการณนํ้ามันแพงทั่วโลกจากสภาพการณสงครามอาวเปอรเซียในพ.ศ.๒๕๒๓ สง
ผลใหรัฐบาลไทยมีนโยบายรณรงคเรื่องการประหยัดพลังงาน กบว.ไดมีคําสั่งงดการออกอากาศ
ของโทรทัศน ในชวงเวลาระหวาง ๑๘.๓๐ – ๒๐.๐๐ น. ซ่ึงเปนเวลาในการออกอากาศของละคร

โทรทัศนในแตละสถานี ทําใหกิจการละครโทรทัศนชะงักไปชั่วระยะหนึ่ง ประกอบกับเปนชวง
เวลาที่ภาพยนตรและละครจีนเขามามีอิทธิพลมากในเมืองไทย จนกระทั่งปลาย พ.ศ.๒๕๒๔ 
กบว. ไดขอความรวมมือจากสถานโีทรทัศนทุกสถานีใหบรรจุรายการที่ผลิตขึ้นในประเทศไทย
แทนรายการจากตางประเทศซึ่งหมายถึงละครจีนที่กําลังเปนที่นิยมและนําเสนอ ในชวงเวลา 
๒๐.๔๕ – ๒๑.๑๕ น.โดยใหเสนอรายการที่ผลิตในประเทศไทยเปนเวลาติดตอกันอยางนอยครึ่ง

ชั่วโมง ทั้งน้ีจะเปนละครประเภทใดก็ได สถานีโทรทัศนแตละชองจึงมุงผลิตรายการละครโทร
ทัศนหลังขาว ๒๐.๐๐ น.๓ กันทุกชองโดยเฉพาะชอง ๗ และชอง ๓  

การดําเนินการแขงขันของรายการละครโทรทัศนใชชวงเวลาละครหลังขาวดําเนินไป
จนถึง พ.ศ. ๒๕๓๐ จึงมีการเปลี่ยนแปลงวิธีการแขงขันในชวงละครหลังขาว คือ การขยายเวลา
ออกอากาศจากเดิม ๑ ชั่วโมง เปน ๑ ชั่วโมงครึ่ง ตั้งแตเวลา ๒๐.๓๐ – ๒๒.๐๐ น. และเพิ่มเวลา

                                                           
๑ พินิจ หุตะจินดา.  (๒๕๔๕).  ภาษาและหนังสือฉบับพิเศษ.  ละครโทรทัศน.  หนา  ๗๕. 

                 ๒ อมรศรี  เย็นสําราญ.  เปนผูใหสัมภาษณ,  วิมลวรรณ  บุญจันทร เปนผูสัมภาษณ,  (๒๕๔๙,๗ 

พฤษภาคม) ที่บานเลขที่ ๗๑ ซอยไทยานนท๗  สนามบินน้ํา  นนทบุรี. 
๓ ปนัดดา  ธนสถิตย.  (๒๕๓๑).  ละครโทรทัศน.  หนา ๗. 



 ๓๖  

 

 

ในการออกอากาศรายการละครโทรทัศนโดยจัดเปนชวงเรื่องสั้นวันจันทร ในชวงเวลา ๒๒.๐๐ น. 
– ๒๓.๐๐ น.และชวงปากกาทอง ออกอากาศวันเสาร – อาทิตย เวลา ๑๓.๐๐ – ๑๔.๐๐ น.๑  

เม่ือสถานีโทรทัศนชอง ๗ ขยายเวลาออกอากาศละครหลังขาว สถานีโทรทัศนสีชอง 
๓ จึงไดปรับและขยายเวลาการออกอากาศเชนเดียวกับชอง ๗ และใน พ.ศ. ๒๕๓๕ ชอง ๓ ได
เพ่ิมเวลาออกอากาศละครโทรทัศนในชวงกลางวัน คือ เวลา ๑๓.๐๐ – ๑๔.๐๐ น. แตสุดทายก็

ตองปดตัวลงดวยเหตุผลทางธุรกิจ ในขณะที่สถานีโทรทัศนชอง ๗ และชอง ๓ กําลังปรับกลยุทธ
ในการแขงขันดานละครโทรทัศน สถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง ๕ ซ่ึงในมีทิศทางที่ไมตางจาก
ชอง ๙ แตยังมีผูจัดเชาเวลาจากทางสถานีอยู เพราะคาเชาของทางสถานีไมแพงมากนัก 

พ.ศ.๒๕๓๙ - ๒๕๔๘ สถานีโทรทัศนสีชอง ๗ ดําเนินยุทธวิธีในการแขงขันเพ่ือการชิง 
เรตติ้งจากผูชม โดยการเพิ่มเวลาออกอากาศละครโทรทัศนหลังขาวเปน ๒ ชั่วโมง คือ ตั้งแต 
๒๐.๓๐ – ๒๒.๓๐ น.ของทุกวัน และไดเปดโอกาสใหผูจัดรายอื่นเขามาเสริมทีมผูจัด ซ่ึงแตเดิม

ชอง ๗ มีผูจัดอย ู  ๒ บริษัท คือ บริษัท ดาราวีดีโอ โปรดักชั่น และบริษัท กันตนาวีดีโอ โปรดักชั่น 
การเพิ่มผูจัดเขามาเพื่อการหมุนเวียนในการผลิตละครหลังขาวภาคค่ําทุกวันโดยไมมีการกําหนด
วันออกอากาศตายตัวเหมือนเดิม เชน จันทร – อังคาร เปน บริษัท ดาราวีดีโอ โปรดักชั่น  วัน

อังคาร – พุธ บริษัทกันตนา โปรดักชั่น และศุกร – เสาร – อาทิตย เปนบริษัทดาราวีดีโอ โปรดัก

ชั่น ผูจัดรายใหมของชอง ๗ ไดแก บริษัทอัครเศรณี โปรดักชั่น ตอมา พ.ศ.๒๕๔๕ ไดหยุดผลิต
ละครโทรทัศน๒ , บริษัท ดีดา วีดีโอโปรดักชั่น จํากัด , บริษัทบางกอกออดิโอเอ็นเตอรเทนเมนต 

, บริษัทเจเอสแอล จํากัด, บริษัทคลิกเทเลวิชั่น จํากัด, บริษัทเปาจินจง จํากัด, บริษัทเลนินตัส 
จํากัด, บริษัทเอกแซกส จํากัด, บริษัท ๕๕๙ ออนแอร จํากัด, บริษัทโพลีพลัส จํากัด ฯลฯ  

 สวนทางดานชอง ๓ ในยุคของ ประชา มาลีนนท เปนผ ู บริหารก็มิใชวาจะมีคณะละคร
นอยไปกวาชอง ๗   ผูจัดบางรายไดแตกสาขาใหผูชวยมาตั้งคณะละครของตนแตคณะละครก็ไม
มากเทากับ ยุคการบริหารของประวิทย มาลีนนท ซ่ึงเริ่มตั้งแต พ.ศ. ๒๕๔๐ ถึงแมวาผูจัดราย
เกาจะเลิกผลิตไปบางแลว  

 

 

 

                                                           
๑ พินิจ  หุตะจินดา.  (๒๕๔๕).  ภาษาและหนังสือฉบับพิเศษ.  ละครโทรทัศน.  หนา ๗๕. 
๒ แหลงเดิม.  หนา ๗๕. 



 ๓๗  

 

 

แตก็มีคณะละครเกิดใหมขึ้นมาจนสถานีโทรทัศนแทบจะหาเวลาลงละครใหแตละคณะ

ไมเพียงพอ∗ชอง๓ จึงเพ่ิมเวลาออกอากาศละครโทรทัศนชวงเย็น เวลา ๑๗.๔๐ –๑๘.๔๐ น. ทํา

ใหการแขงขันของละครโทรทัศนระหวางชอง ๗ และชอง ๓ เพ่ิมมากขึ้นกวาเดิม เพราะนอกจาก
ละครหลังขาวแลว ทั้งสองชองยังแขงขันกันเพ่ือแยงเรตติ้งในชวงเวลาเย็นดวย๑  

เม่ือละครโทรทัศนไดรับความนิยมจากผูชมและมีเรตติ้งที่ดีทําใหมีผูอุปถัมภรายการมา
ซ้ือเวลาในชวงละครโทรทัศนมาก เปนปจจัยใหชอง ๗ และชอง ๓ ตางใชกลยุทธเพ่ิมเวลาออก
อากาศละครโทรทัศนมากขึ้น นอกจากนี้ชอง ๗ ยังนําละครโทรทัศนที่เคยออกอากาศแลวและได
รับความนิยมมาออกอากาศซ้ําในชวงบายของวันจันทร – วันศุกร ทางชอง ๓ ก็มีละครออก

อากาศในชวงเวลาดังกลาวเชนกันแตเปนละครที่คางสตอกหรอืละครดอง สาเหตุจากการที่ชอง 
๓ นําละครซีรีสที่ไดรับความนิยมของตางประเทศมาออกอากาศเพื่อเรียกเรตติ้ง ทําใหละครโทร
ทัศนที่ทางสถานีจางผลิตแลวรอออกอากาศจํานวนมาก จึงตองนํามาออกอากาศในชวงเวลาดัง
กลาวเพื่อเปนการระบายละครออก เพราะละครเหลานี้ไมสามารถออกชวงละครหลังขาวไดเพราะ
ผลิตไวนานทําใหไมทันสมัย นอกจากนี้ในวันเสาร-อาทิตยจะมีละครโทรทัศนออกอากาศตลอด
ทั้งวัน ตั้งแตเชา ชวงสาย ชวงเที่ยง ชวงบาย ชวงเย็นและชวงหลังขาว ซ่ึงในแตละชวงเวลาจะมี
การนําเสนอละครที่มีเน้ือหาแตกตางกันไป แตละครที่ไดรับความนิยมจากผ ู ชม คือ ละครตลาด 
หรือที่เรียกวา ละครน้ําเนา ละครประเภทนี้จะไดรับการตอบรับจากผูชมที่เปนชาวบานอยางมาก 
ทําใหทั้งสองสถานีตางเรงผลิตละครประเภทนี้ออกมากเพื่อสนองความตองการของประชาชน
และผูอุปถัมภรายการ 

เพ่ือการเปนผูนําแหงละครโทรทัศน ทําใหสถานีชอง ๓ และชอง๗ ตางแขงขันผลิต
ละครโทรทัศนเพ่ือเรียกความนิยมหรือเรตติ้ง และสนองความตองการของผูอุปถัมภรายการเปน
สําคัญทําใหละครโทรทัศนกลายเปนธุรกิจ มากกวา ศลิปะ สถานีโทรทัศนสีชอง ๗ เปนสถานีที่
สามารถเรียกเรตติ้ง จากผูชมไดเปนจํานวนมากเพราะเนื้อหาละครที่เปนแนวตลาด และการสง
สัญญาณภาพโทรทัศนที่ครอบคลุมทั่วประเทศ มีการสรางนักแสดงรุนใหมมาตลอด เหลานี้มีสวน
ใหเรตติ้งของทางสถานีอยูเหนือคูแขงขันอยางชอง ๓ มาได จนเม่ือ พ.ศ.๒๕๔๗ ชอง ๓ ได

                                                           
∗ บริษัทผลิตละครของทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง ๓ อาทิ บริษัทเมคเกอรกรุป จํากัด, บริษัท

ฮูแอนดฮู จํากัด,บริษัททีวีซีน จํากัด, บริษัทบรอดคราซท ไทยเทเลวิชั่น จํากัด, บริษัทยูมา ๙๙ จํากัด, บริษัท
บางกอกการละคอน จํากัด, บริษัทเอกซแซกท จํากัด, บริษัทละครไท จํากัด, บริษัทบานละคร จํากัด, บริษัท
เรดดรามา จํากัด, บริษัทมหากาพย จํากัด, บริษัทสเตปออนเวอรค จํากัด, บริษัททีวีสแควร จํากัด, บริษัท
เมืองละคร จํากัด, บริษัทอาลาดิน จํากัด, บริษัทชลลัมพี จํากัด, บริษัทโพลีพลัส จํากัด, บริษัทหนุกหนาน 
จํากัด ฯลฯ โดยบริษัทเหลานี้ตางรับจางผลิตใหกับสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง ๓ และมีการหมุนเวียนการ
ออกอากาศในวันและเวลาตามที่ทางสถานีโทรทัศนเปนผูกําหนดเหมือนสถานีโทรทัศฯสีกองทัพบกชอง ๗ 

๑ แหลงเดิม.  หนา ๗๖. 



 ๓๘  

 

 

ประกาศสรางนักแสดงกลุมใหมที่เรียกวา“เลือดใหม”ของทางสถานี และใน พ.ศ.๒๕๔๘ ทาง

สถานีไดเปลี่ยนสัญญาณการออกอากาศเปนระบบUHF แทนแบบเดิมที่เปน VHFทําใหมีภาพที่

คมชัด และสามารถครอบคลุมไดทั่วประเทศ ทั้งยังปรับแนวละครใหถูกใจตลาดมากขึ้น พรอมกับ
มีการประชาสัมพันธละครโทรทัศนที่นาสนใจโดยการจัดกิจกรรมที่เกี่ยวกับละคร เชน การจัด
ประกวด black and beauty จากเรื่องสะใภกาฝาก , การประกวดหมอลํา จากเรื่องราชินีหมอลํา 

ฯลฯ และการนําละครซรีีสตางประเทศมาออกอากาศในวันเสาร-อาทิตย ชวงเย็น ทําใหสามารถ
ดึงเรตติ้งที่เคยเปนของคูแขงอยางชอง ๗ มาได ทําใหชอง ๗ ถูกมองวาเปนชวงขาลง๑ และใน

ขณะที่ชอง ๓ กําลังอยูในชวงขาขึ้น จึงย้ําความเปนผูนําของละครโทรทัศนในชวงปลายป โดย
การเพิ่มชวงเวลาออกอากาศละครโทรทัศนในภาคดึกเวลา ๒๒.๐๐ – ๒๓.๐๐ น.ตอจากละคร

หลังขาวทุกวันศุกร – เสาร – อาทิตย เรียกชวงเวลานี้วา ละครดีสี่ทุม ชอง ๗ สีจึงตองหาวิธีการ

ในการเรียกเรตติ้งของละครโทรทัศนคืนมาโดยการจัดงานสงทายปลายป คือ งานรวมละครเจ็ดสี 
เพ่ือสรางความไววางใจกับผูอุปถัมภรายการ การแขงขันดานละครโทรทัศนของทั้งสองสถานีจึง
ดําเนินตอไปเพ่ือเรตติ้งและความเปนจาวแหงละครโทรทัศน 
 
๒. การนําเสนอละครโทรทัศนไทย 

รายการละครโทรทัศนเปนหนึ่งในรายการประเภทบันเทิงซ่ึงถึงแมวาจะมิใชรายการ
หลักของสถานีโทรทัศนแตเปนรายการที่ไดรับความนิยมจากผูชมมาก  การนําเสนอละครโทร
ทัศนไทยจึงมีการพัฒนาดานตางๆ อยางตอเน่ือง ทั้งน้ีเพ่ือใหทันตอยุคสมัย และความสมจริงที่
ปรากฏส ู สายตาประชาชน 
 

๒.๑  ประเภทละครโทรทัศน 
ละครโทรทัศนแบงออกไดเปน ๒ แบบคือละครสั้น และละครยาว ซ่ึงสามารถแบงออก

เปนแบบยอยไดอีก๒ คือ  

๒.๑.๑. เปนละครสั้นที่สรุปเร่ืองราวจบภายในตอนเดียว   ใชเวลาในการแสดง

ประมาณ ๖๐ – ๑๒๐ นาที และมักแสดงออกออกอากาศเปนรายการสุดทาย เทียบไดกับ 

Dramatic Specials
*
 ของอเมริกา  

                                                           
๑ ชอง ๓ อัดมารเกตติ้งขยายฐานแซงโคงงละครชอง ๗.  (๒๕๔๘,๒๑-๒๗พฤศจิกายน).  ผูจัดการ

รายสัปดาห.  หนา B4. 
๒ เกริกเกียรติ  พันธุพิพัฒน และปนัดดา  ธนสถิตย.  (๒๕๒๗).  โทรทัศนไทย-จากบางขุนพรหม

ถึงระบบดาวเทียม.  หนา (ม.ป.ป). 



 ๓๙  

 

 

๒.๑.๒. เปนละครสั้นที่สรุปเร่ืองราวจบภายใน ๓๐ หรือ ๖๐ นาที ออกอากาศเปน
ประจําทุกสัปดาห เน้ือหาหลักของละครจะเปนแนวเดียวกันตลอด อาจใชผูแสดงชุดเดียวกันหรือ

เปลี่ยนชุดก็ได เทียบไดกับ T.V Series
* 

๒.๑.๓. เปนละครเรื่องยาวหลายตอนจบ มีเรื่องราวดําเนินติดตอกันไปโดยผูแสดง
ชุดเดียวกันตลอด อาจใชเวลาแสดงตอนละ ๓๐ หรือ ๖๐ นาที ออกอากาศเปนประจําทุกสัปดาห, 
๒-๓ วันตอสัปดาห หรือ ๕ วันตอสัปดาห หรือเปนประจําทุกวันในเวลาเดียวกัน เทียบไดกับ T.V 

Serial
* หรือ Soap Opera 

 
๒.๒  บทละครโทรทัศน  
บทละครโทรทัศนถือเปนหัวใจสําคัญในการผลิตละครโทรทัศนเพราะบทละครโทรทัศน

เปนสิ่งที่ผูจัด ผูกํากับ นักแสดงและทีมงานมองไปในทิศทางเดียวกัน บทละครโทรทัศนสามารถ
แบงไดเปน ๒ ประเภท๑ คือ  

๒.๒.๑  บทละครโทรทัศนที่แปลงจากบทประพันธเดิม (นวนิยายหรือเรื่องแปล)  
การที่นําบทประพันธเดิมซ่ึงมีอยูแลว มาดัดแปลงเปนบทละครโทรทัศน เพราะตองการใหผูชม
ทางบานมีความเขาใจในเนื้อเรื่องไดงาย ไมตองใชจินตนาการประกอบมาก อีกทั้งบทละครโทร
ทัศนมีการกําหนดมุมกลอง กําหนดฉาก การแตงกายของนักแสดง เวลาและสถานที่ ทําใหเกิด
ความชัดเจนมากขึ้น 

๒.๒.๒ บทละครโทรทัศนที่สรางพล็อตเร่ืองมาใหม สวนมากจะเปนเรื่องราวที่เกิด
ขึ้น ณ เวลานั้นและกําลังเปนที่สนใจของประชาชน หรือเปนเรื่องที่เกิดจากความชอบสวนตัวของ
ผูจัดเสนอเอง 

 

                                                                                                                                                                      
* Dramatic Special  ละครที่จัดขึ้นเฉพาะเปนพิเศษเดือนละ ๑ ครั้ง หรือจัดใหมีโดยผูอุปถัมภราย

การพิเศษ เปนละครยาว หรือดนตรียาว ๙๐ นาที หรือ ๒ ชั่วโมง  
* T.V Series  ละครที่เขียนขึ้นเปนตอนๆ มีการนํามาเสนอทุกอาทิตย 

* T.V Serial  ละครประเภทนี้สืบเนื่องมากจากละครวิทยุ และเพ่ือเหตุผลทางเศรษฐกิจ ละครเหลา

นี้จะบันทึกเทปไวแลวจึงนําเสนอ ละครประเภทนี้จะเปนเรื่องราวตอเนื่องเกี่ยวของกับลักษณะของตัวละครเอก 
๒ หรือ ๓ คน กับตัวละครรองๆ ลงไปอีกบางผสมผสานกับเรื่องใหมๆ ซึ่งทําใหละครเดินตอไป 

๑ ศิรินทิพย  พิมเสน.  (๒๕๔๕).  ปจจัยเชิงพาณิชยที่มีผลกระทบตอการเขียนบทละครโทรทัศน

ไทย.  หนา ๒๘. 



 ๔๐  

 

 

๓  การผลิตละครโทรทัศนไทย  
การผลิตละครโทรทัศนเปนงานสรางสรรคที่ตองมีผูสรางผลงาน และผูบริโภค การผลิต

ละครโทรทัศนประกอบดวย บุคคล ๓ ฝาย คือ ผูผลิต  ผูอุปถัมภรายการ  และสถานีโทรทัศน  
 
๓.๑  ผูผลิตละครโทรทัศน  
ผูผลิตมีหนาที่ในการจัดการดานตางๆ ในกระบวนการผลิตรายการละครโทรทัศน จะ

เปนผูที่กําหนดทีมงานที่สําคัญๆ เชน ผูกํากับการแสดง ผูเขียนบท ผูผลิตจะบริหารงานตางๆ 
เพ่ือใหการผลิตละครโทรทัศนน้ันไดผลงานที่ดี มีคุณภาพและไดรับผลกําไรมากที่สุด สวนมาก
แลว ผูผลิตรายการละครจะเปนผูที่ติดตอกับทางสถานีและรับเอานโยบายของสถานีโทรทัศนมา
ผลิตรายการใหตรงกับวัตถุประสงคที่ทางสถานีกําหนดไว อาจเรียกไดวา เปนผูรับเหมาหรือผูรับ
จาง ผลิตรายการละครโทรทัศนใหกับทางสถานีโทรทัศนน้ันเอง๑ 

คุณสมบัติของผูผลิตละครโทรทัศน มีดังตอไปน้ี๒ 

 ๑.  มีใจรักในการทํางานและพยายามทําใหผลงานออกมาดีที่สุด 
 ๒. มีความรูเกี่ยวกับทฤษฎีเบื้องตนเกี่ยวกับการผลิตละครโทรทัศน เพ่ือเขาใจ

ถึงศาสตรการผลิตละครโทรทัศนแตอยางไรก็ดีสิ่งที่สําคัญที่สุดในการแกปญหาเฉพาะหนา
สําหรับผูผลิตที่ประสบความสําเร็จก็คือ ประสบการณในการทํางานจริง 

 ๓. มีจรรยาบรรณในวิชาชีพ สอดแทรก ขอคิด คติเตือนใจตาง ๆ แฝงในเนื้อหา
ของละครโทรทัศน นอกจากนี้ พิจารณาการนําเสนอภาพตางๆ อยางรอบคอบ และมีวิจารณ
ญาณ  

 ๔. มีความรูทางดานการผลิตรายการเปนพ้ืนฐาน คือ อยางนอยตองรูทฤษฎีการ
ผลิต, ตองรูจักตําแหนง หนาที่ และลักษณะงานในฝายตางๆ สวนในเรื่องของเทคนิคเฉพาะดาน
อยางเรื่องมุมกลอง, การจัดไฟหรือแสงรวมถึงดานเสียงนั้น ผูผลิตไมจําเปนตองสันทัดแต
สามารถบอกสิ่งที่ตนตองการใหกับฝายเทคนิคที่รับผิดชอบดานนั้นๆได    

 ๕.  มีกลุมผูสนับสนุนที่ดี เชน ครู เพ่ือน หรือผูเชี่ยวชาญในวิชาชีพดานนี้ และ
หากมี ครอบครัวที่ดําเนินงานในดานนี้มากอนยิ่งเปนแรงผลักดันใหเกิดการถายทอดทางอาชีพ
การผลิตละครโทรทัศนไดเชนกัน 

 ๖. ใหความสําคัญกับคุณภาพและมาตรฐานของงาน องคประกอบของการผลิต
ท ั งหมด ไมวาจะเปนเรื่องแสง,สี, เสียง ความสมบทบาทของนักแสดง, ความสมจริงของสถานที่

                                                           
๑ สุคันธนาฏ มุสิกะนุเคราะห.  (๒๕๔๕).  ความเปนนักวิชาชีพดานการผลิตรายการละครโทรทัศน

ในทัศนะของผูผลิตรายการและนักวิจารณ.  หนา ๔ 
๒ แหลงเดิม.  หนา  ๑๙๔ – ๑๙๗. 



 ๔๑  

 

 

และความเหมาะสมของเสื้อผา ฯลฯ เหลานี้เปนสิ่งที่ผูผลิตจะตองใหความสําคัญทั้งหมดอยางเทา
เทียมกัน 

 ๗. มีความรูเรื่อง งบประมาณและการจัดสรรงบประมาณ เพราะงบประมาณถือ
เปนตัวจักรสําคัญที่จะชวยใหการผลิตดําเนินไปอยางไมติดขัดหากผูผลิตมีการจัดสรรงบประมาณ
ที่ดี การผลิตก็จะประสบความสําเร็จและนํากําไรมาสูบริษัทผูผลิตได นอกจากนี้ผูผลิตยังตองที่จัด
สรรเวลาเปน มีความรูเรื่องจิตวิทยา และควรมีความรูดานการบริหาร การจัดการและดานการ
ตลาดอีกดวย 

 คําวา  “ระบบเสนสาย” (Connection) ถือเปนองคประกอบที่สําคัญประการหนึ่งของ

การเปนผูผลิตละครโทรทัศน เน่ืองจากการซื้อบทประพันธ หรือการติดตอนักแสดงใหมาแสดงใน
ละครโทรทัศนเรื่องหน่ึงๆ ผูผลิตจําเปนจะตองอาศัยการรูจักและชอบพอกันเปนสวนตัวจึงจะชวย
ใหการทํางานตางๆ ราบรื่นดําเนินไปไดดวยดี  

 
๓.๒  ผูอุปถัมภรายการ   
ผูอุปถัมภรายการเขามามีบทบาทหรือเปนปจจัยสาํคัญในการผลิตรายการในลักษณะ

ของธุรกิจ (Economic Exhange) เพราะผูชมเปนกลุมเปาหมายเดียวกับการโฆษณาสินคาของผู

อุปถัมภรายการ ดังน้ันละครโทรทัศนจึงเปนวิถีทางที่จะนําผูชมมาสูสินคาของเขาได ขอพิจารณา
หลักของผูอุปถัมภรายการก็คือ ขนาดและสัดสวนผสมที่รายการจะดึงดูดมาใหมากที่สุด โทรทัศน
โดยเฉพาะรายการละครโทรทัศน๑จึงเปนสื่อที่ดีในการโฆษณาประเภทสินคาที่มวลชนบริโภค     

(Consumer Products)  

วิธีการโฆษณาสินคาในรายการโทรทัศนมีหลายลักษณะตามชวงเวลาดังน้ี 
๓.๒.๑ การโฆษณาในยุคแรกจะใชชวงเวลาระหวางหยุดพักการแสดงการโฆษณา

แบงออกเปน ๒ แบบ คือ 
 ก. ใชคนพูดโฆษณาสินคา ผูอุปถัมภรายการจะนําสินคามาไวในหองสง และ

กําหนดใหคนของสถานีเปนผูพูด หรืออาจจะเปนคนของบริษัทผูหาสปอนเซอรก็ได โดยคณะ
ละครตองเสียเงินใหคนพูดโฆษณา ๑๐๐ – ๑๕๐บาทตอ ๓ ครั้ง๒ หรือบางกรณีผูอุปถัมภรายการ

เปนคนจายเองแลวแตขอตกลง 

                                                           
๑ วีระ  สุภะ.  (๒๕๓๗).  การศึกษากระบวนการในการผลิตละครชุดโทรทัศนไทย พ.ศ. ๒๕๓๖.  

หนา ๑๑๑. 
๒ เทิ่ง  สติเฟอง.  (๒๕๔๐).  ครบรอบ ๔๐ ปสถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง ๕.  ทีวีมีอดีต.  หนา 

๖๒ – ๖๓. 



 ๔๒  

 

 

 ข.  เปนสไลดหรือภาพยนตรโฆษณา สไลดโฆษณาสินคาตางๆ สวนใหญจะเก็บ
ไวที่สถานี คณะละครตองตกลงกับฝายเทคนิควาละครเรื่องนี้ใครเปนผูอุปถัมภรายการบางเพื่อ
จะขึ้นสไลดถูก สไลดโฆษณานี้เจาหนาที่จะเปนคนอาน ไดคาอานลวงเวลาจากสสถานีคืนละ ๕๐ 
บาท สไลดบางอยางผูอุปถัมภรายการจัดทํามาเอง แตสวนใหญจะจางเจาหนาที่ของสถานีทํา๑  

สถานีโทรทัศนชอง๔และสถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง ๕ กําหนดเวลาในการโฆษณา
เปน ๑๐% ของเวลาการแสดงละครแตละเรื่อง และใหผูอุปถัมภรายการได ๓ ครั้ง คือ ตน กลาง
ทายของเรื่อง๒  

ในระยะแรกผูผลิตบางคณะจะหาสปอนเซอรเอง ถาละครดีมีคนนิยมดูมากสปอนเซอร
จะตกลงและมาติดตอกับคณะละครเองสวนคณะใดทําละครไมดีคนไมนิยมดูก็จะหาผ ู อุปถัมภราย
การยาก ในการหาสปอนเซอรจะมีตัวกลางทําหนาที่หาสปอนเซอรใหกับคณะละครตางๆ ทั้ง ๒ 
สถานีโดยคิดคาหา๑๐% ของจํานวนเงินที่หาได หรือ ๑๐%ของราคาที่ตกลงกัน ตัวกลางหา
สปอนเซอรน้ีมีความสําคัญตอคณะละครมาก หัวหนาคณะจะขาดทุนหรือไดกําไรมากนอยเพียง
ใดขึ้นอยูกับความสามารถและความซื่อตรงของตัวกลางดวยสวนหนึ่ง ผูที่ทําหนาที่หาสปอนเซอร
ที่มีชื่อเสียงที่สุด คือ เทิ่ง สติเฟอง(บรรยง เสนาลักษณ) เปนเจาหนาที่ของสถานีชอง ๔ 

ผูอุปถัมภรายการในยุคแรก อาทิ เบียรไทยตราสิงห, บริษัทลีเวอรบราเธอร, โรงงาน
ยาสูบ,บริษัทวิทยาคม, ปลุกเสกโอสถ, 7up, บริษัทโอสถสภา, บริษัทไทยยานยนต, เทวกรรม

โอสถ,mobil Oil,นมตราหมี, บริษัทออสติน, เซพวิ่ง บอรด, ธนาคารออมสิน, บริษัทวอเตอรเบอรี่

คอมเปานด, เสื้อยืดตราลูกไก, เสื้อยืดตราหานคู, นํ้ามันเชลส, สีตราทหาร ฯลฯ 
๓.๒.๒ ตอมาการโฆษณามีการพัฒนาเปนรูปแบบสปอตโฆษณา(Loose Spot) 

การโฆษณาในแตละครั้งกําหนดให ๓๐ – ๖๐ วินาทีอาจจะโฆษณามากกวา ๑ ครั้งใน ๑ ชั่วโมงก็

ได๓ สําหรับรายการละครโทรทัศนชวงหลังขาวทาง สถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง ๓ และสถานี

โทรทัศนสีกองทัพบกชอง ๗ จะมีบริษัทตัวแทนโฆษณา หรือเอเจนซี่(Agency) จะเปนตัวแทน

บริษัทสินคาและบริการในการซื้อเวลา เน่ืองจากทั้ง ๒ สถานีขายเวลาทั้งปในลักษณะใหโควตา
แก เอเจนซี่ ซ่ึงลักษณะการซื้อเวลาเชนนี้ สถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง ๗ เปนผูริเริ่มประมาณ 

                                                           
๑ อารีย  นักดนตรี.  (ม.ป.ป.).  ตํานานโทรทัศน กับจํานง รังสิกุล.  ละครโทรทัศน.  หนา ๑๗๒. 
๒ อาจินต  ปญจพรรค.  (ม.ป.ป.).  ตํานานโทรทัศนกับ จํานง รังสิกุล.  ยักษปากเหล่ียม.  หนา 

๙๓. 
๓ อุบลรัตน  ศิริยุวศักดิ์.  (๒๕๔๒).  ระบบวิทยุและโทรทัศนไทยโครงสรางทางเศรษฐกิจการเมือง

และผลกระทบตอสิทธิเสรีภาพ.  หนา ๓๔๖.  
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พ.ศ.๒๕๒๙๑หลักเกณฑที่บริษัทโฆษณาใชในการซื้อเวลา คือ จํานวนของผูชมในชวงเวลาเวลา

ไพรมไทม ซ่ึงเปนชวงเวลาที่ถือวาดีที่สุด เพราะเปนชวงที่คนจะเปดโทรทัศนมาก เอเจนซี่จึงยอม
ซ้ือเวลาตลอดทั้งปทําใหผูผลิตละครของสถานีโทรทัศนตองรักษาเรตติ้งละครของตนใหสูงอยู
ตลอดเวลา หากละครเรื่องใดเรตติ้งไมดี ก็ตองหาเรื่องใหมมานําเสนอตอไป คือ ทําใหละครเรื่อง
น้ันจบกระชับขึ้น สวนละครโทรทัศนทางชอง ๕ และชอง ๙ สถานีโทรทศันจะขายเวลาใหผูผลิต
ละคร ดังน้ันจึงเปนหนาที่ของผูผลิตที่จะตองหาผูอุปถัมภรายการเอง ผูอุปถัมภรายการจึงเปน
ปจจัยที่มีอิทธิพลโดยตรงกับผูผลิต ซ่ึงจะสงผลตั้งแตแรกเริ่มกระบวนการผลิตเพราะผูผลิตมักจะ
นําแนวเรื่อง และผูแสดงนํา เสนอใหเอเจนซี่ตางๆ พิจารณาเพื่อการซื้อเวลาและเพื่อการดําเนิน
งานอยางราบรื่น 

๓.๒.๓ การโฆษณาสินคาในระยะตอมาอยูในรูปแบบการนําสินคาใหปรากฏใน
ละครโทรทัศน โดยที่การนําสินคาใหปรากฏในละครโทรทัศนซ่ึงไดรับความนิยมจากผูผลิตมาก
และสามารถแบงได ๒ รูปแบบ ๒คือ 

๑.  รูปแบบภาพอยางเดียว(Visual Only) เปนการแสดงสินคา โลโก ปายโฆษณาหรือ

ภาพอยางอ่ืนที่บงบอกถึงความเปนตราสินคา ซ่ึงจะมุงเนนความสนใจไปที่ภาพสินคาโดย
ปราศจากการบงบอกเนื้อหาขอมูลรายละเอียดในรูปแบบของเสียง มีการปรากฏทั้งในระดับที่มี
ความเดนชัดโดยพิจารณาจากขนาดภาพที่ใช ความถี่ และระยะที่ปรากฎทั้งน้ีผูผลิตแตละเรื่องจะ
มีวิธีการสื่อสารดวยภาพแตกตางกันไปหลายลักษณะ ดังน้ี 

 ก. การนําสินคาใหปรากฏในละครโทรทัศนโดยตัวละครเปนผูหยิบ ถือ หรือใชสิน
คาอยูในฉากใดฉากหนึ่งลักษณะดังกลาวจะชวยใหสินตานั้นเปนจุดสนใจมากขึ้น เพราะสินคาได
ถูกเนนย้ําโดยตัวละคร 

ข. การนําสินคาใหปรากฏในละครโทรทัศนโดยใหสินคาเปนอุปกรณประกอบฉาก 
โดยการจัดวางสินคาอย ู ในรูปของฉากหลัง(Background)หรือฉากหนา (Foreground) 

ค. การนําสินคาใหปรากฏโดยแสดงภาพสาธิตการใชงาน (Demonstration) เปน

การสื่อคุณสมบัติจุดขายของสินคาผานการแสดงของตัวละคร การวางสินคาลักษณะนี้ถาสินคามี
จุดเดนในการใชงานและสอดคลองกับแนวเนื้อหาของละครแลว จะทําใหเกิดความกลมกลืนใน
การนําเสนอได   

                                                           
๑ วีระ  สุภะ.  (๒๕๓๗).  การศึกษากระบวนการในการผลิตละครชุดโทรทัศนไทย พ.ศ.๒๕๓๖.  

หนา ๑๑๑-๑๑๓. 
๒เสริมยศ  ธรรมรักษ.  (๒๕๔๒).  กระบวนการและประสิทธิผลของการวางสินคาในละครโทร

ทัศน.  หนา ๑๒๕-๑๔๗. 



 ๔๔  

 

 

ง.  การนําสินคาใหปรากฏในละครโทรทัศนโดยนําเสนอภาพสินคา(Pack Shot) 

หรือปายโลโกตราสินคาในละครเปนการนําเสนอภาพสินคาโดดๆ อยางเดนชัดในชวงระยะเวลา
หน่ึง กอนที่จะนําเสนอเหตุการณอ่ืนๆ ในลําดับตอไป   

๒. การนําสินคาใหปรากฏในละครโทรทัศนโดยประกอบดวยภาพและเสียง(Audio and 

Visual) เปนการแสดงภาพที่มีสินคาปรากฏอยูควบคูไปกับการเอยอางชื่อสินคาหรือขอความใดๆ 

ที่สื่อหรือเชื่อมโยงถึงสินคาดวยเสียงพูดของตัวละคร การนําสินคาใหปรากฏในละครโทรทัศนรูป
แบบน้ีมีอยูในสัดสวนที่ไมมากเมื่อเทียบกับรูปแบบการวางสินคาโดยใชภาพอยางเดียว 

การที่ผูผลิตนําสินคามาปรากฏในละครโทรทัศน เน่ืองจากความจําเปนทางเศรษฐกิจ
เพราะผูผลิตบางรายสามารถเรียกคาใชจายในการนําสินคามาปรากฏได ผูผลิตละครมีความจํา
เปนที่ตองใชสินคาประกอบในฉากละครตามที่บทละครโทรทัศนไดกําหนดไว เปนการอนุเคราะห
โดยการนําสินคามากปรากฏใหกับเจาของสินคาที่อุปถัมภละคร และเพื่อการพัฒนาการขาย
โฆษณา ผูผลิตตองใชวิจารณญาณในการนําสินคามาปรากฏในละครโทรทัศน เพราะอาจเปนการ
ยัดเยยีดใหกับผูชมมากเกินไปจนขาดความเหมาะสมได 

 
๓.๓  สถานี   
นโยบายของสถานีโทรทัศนจะเปนปจจัยเง่ือนไขในที่สงผลกระทบโดยตรงตอกระบวน

การผลิตละครโทรทัศน เชน สถานีโทรทัศนสีชอง ๓ และชอง ๗ มีนโยบายหลัก คือ การทําให
ธุรกิจบันเทิงของสถานีบรรลุผลกําไรที่สูง ดังน้ัน การเลือกเรื่องหรือนักแสดงจะตองมีผลทางการ
ตลาดเปนตัวตัดสินใจ หรือเปนแนวนโยบายที่กําหนดไว สําหรับชอง ๕ และ ชอง ๙ เปนการให
บริษัทผูผลิตเชาเวลาไปบริหารเอง ปญหาสวนใหญที่เกิดจากสถานี คือ เรื่องการปรับผังของทาง
สถานี ที่อยูในขั้นออกอากาศ 

ฉะน้ันความแตกตางของบริษัทผูผลิตที่จะดําเนินงานในเรื่องการผลิตนั้นก็ขึ้นอยูกับ
นโยบายของสถานีโทรทัศนแตละสถานีเปนปจจัยสําคัญเพราะถือวาเปนจุดเริ่มตนของการผลิต 
การกําหนดนโยบายของทางสถานีโทรทัศนสวนใหญจะเนนเรื่อง การตลาดเปนสวนใหญ คือ 
คํานึงถึงผลประโยชนดานธุรกิจ๑ทําใหการผลิตละครโทรทัศน ขอคํานึงของผูผลิตไมไดขึ้นกับ

ความสามารถและความถนัดในงานอยางเดียวแตจะตองสามารถปรับกลยุทธไปในทิศทางทีต่ลาด
ตองการดวย เชน ผูผลิตถนัดและมีความสามารถในละครชีวิต ละครสะทอนสังคม แตตามสภาพ
ของการตลาดในขณะนั้นละครที่ประสบความสําเร็จสวนใหญ เปนละครรักสามเสา หรือละครตลก 

                                                           
๑ พิศาล  พัฒนพีระเดช.  (๒๕๔๔).  นโยบายการผลิตละครโทรทัศนของสถานีวิทยุโทรทัศนไทยที

วีสีชอง ๓.  หนา ๓๖ – ๓๗. 
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ก็ตองพยายามทําละครสนองความตองการทั้งสถานีและตลาดผูชมดวย มีผลใหความหลากหลาย
และคุณภาพของละครดีๆ ตองลดลงไปดวย 
 
๔.  วิธีการดําเนินการ ผลิตละครโทรทัศน 

การผลิตละครโทรทัศนมีวิธีการอยู ๒ ลักษณะ คือ สถานีจางบริษัทผูผลิตผลิตงานออก
อากาศ กับสถานีขายเวลาใหบริษัทผูผลิตจัดการเอง ลักษณะการจางบริษัทผูผลิตนั้นก็จะตกลง
กันวาสถานีใหคาผลิตสําหรับละครเรื่องหน่ึงเทาไหร ยกตัวอยาง ถาตกลงไว ๑ แสนบาท ผูผลิตก็
ตองบริหารงบประมาณใหอยูใน๑แสนบาทรวมกําไรที่บริษัทผูผลิตจะไดดวย โดยทางสถานีจะจัด
การขายเวลาโฆษณาใหกับผูอุปถัมภรายการเอง แตถาสถานีขายเวลาใหบริษัทผูผลิต บริษัทตอง
ตัดสินใจเรื่องงบประมาณการผลิตตลอดจนขายเวลาเองทั้งหมด นอกจากลักษณะการดําเนินงาน
ทั้ง ๒ รูปแบบน้ี ทางชอง ๓ ยังมีการผลิตอีกลักษณะ คือการจางผูผลิตเฉพาะบุคคลตามหนาที่
ตาง ๆ เชน ผูจัด ผูกํากับ ผูเขียนบท หรือธุรกิจกองถายเพื่อดําเนินการโดยไดรับคาจางตามตก
ลงของแตละบุคคลตางกับการจางในรูปบริษัทคือคาตอบแทนจะไมเพ่ิมและลดลงแลวไมวาอัตรา
คาผลิตมากหรือนอยกวา ๑ แสนบาท แตถาในรูปแบบบริษัทถาบริหารงานดี ๆ ผูจัดอาจไดคา
ตอบแทนมากกวาลักษณะนี้ หรือบางทีก็ขาดทุนซึ่งสวนใหญแลวจะเปนละครแนวประวัติศาสตร
หรือละครที่ลงทุนสูง การผลิตละครโทรทัศนไทยเพื่อออกอากาศทางสถานีโทรทัศน สามารถแบง
ไดเปน ๓ รูปแบบ  คือ 

 
๔.๑  สถานีโทรทัศนเปนผูดําเนินการผลิต 
สถานีโทรทัศนเปนผูดําเนินการผลิตเองโดยจางบุคคลที่มีบทบาทสําคัญในการผลิต

ละคร ไดแก ผูกํากับการแสดง ผูเขียนบท  ธุรกิจกองถาย ฯลฯ ลักษณะการดําเนินงานประเภทนี้
คาใชจายตาง ๆ เชน คาตอบแทนนักแสดง คาประกอบฉาก คาเชาสถานที่ ฯลฯ สถานีจะเปนผู
ออกใหทั้งหมดเมื่อผานการเห็นชอบจากคณะกรรมการของทางสถานี และจะจายใหตามหลักฐาน
ทางการเงิน รายไดของผูผลิตตามหนาที่ตางๆ ก็จะรับสุทธิเฉพาะคาจางที่ตกลงกันเทานั้น จึง
แตกตางจากลักษณะการดําเนินงานในรูปของบริษัทที่คาใชจายตาง ๆ เปนการประมาณการ ซ่ึง
ผูจัดสามารถบริหารใหมีกําไรเพิ่มขึ้นนอกเหนือจากคาตอบแทนที่พึงจะไดอีกดวย 

 
๔.๒  ผูผลิตดําเนินงานรวมกับสถานีโทรทัศนหรือรับผลิตเอง 
บริษัทผูผลิตหรือผูจัดละครดําเนินงานรวมกับฝายผลิตรายการของสถานีหรือดําเนิน

การเองทั้งหมด โดยไดรับคาจางผลิตละครไปบริหารเองเปนตอนๆหลังจากผานขั้นตอนการเสนอ
งบประมาณตอสถานีแลว ผูจัดจึงตองรับผิดชอบทั้งหมด ดังน้ันรายไดของทีมผูจัดนั้นจะเกิดผล
กําไรในการบริหารของผูจัดเอง เชน ผูจัดละครบริษัทหนึ่งเสนองบประมาณในการผลิต ๑ เรื่อง 
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คาใชจายในสวนตาง ๆ ไดแก คาเชาสถานที่ถายทํา คาตัวนักแสดง คาของประกอบฉาก ฯลฯ 
รวมแลวประมาณ ๑ แสนบาท เม่ือสถานีโทรทัศนพิจารณาแลวอนุมัติใหดําเนินการไดน้ัน ผูจัด
ละครตองนําเงินมาบริหารโดยใหมีกําไร และคาตอบแทนสําหรับทีมผูจัดดวย 

แมวาการดําเนินงานลักษณะนี้มีอัตราเสี่ยงในระดับหน่ึงคือ ถาบริหารเงินและบริหาร
งานไมดีงบประมาณอาจจะไมลงตัวตามเสนอมีผลทําใหกาํไรนอย หรือไมไดเลยไปจนถึงขาดทุน 
ซ่ึงถาเปรียบเทียบกับลักษณะแรกแลว ลักษณะแรกไดคาตอบแทนแนนอนกวา อยางไรก็ตาม
การที่ผูผลิตรับผลิตเองก็เปนลักษณะการดําเนินงานที่ไดรับความนิยมจากบริษัทผูผลิตจํานวน
มาก โดยเฉพาะสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง ๓ และทางสถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง ๗   

 
๔.๓. การเชาเวลาจากทางสถานี 
บริษัทผูผลิตเชาเวลาจากสถานีโทรทัศนแลวมาดําเนินการผลิตละครโทรทัศนเพ่ือออก

อากาศซึ่งตองทาํหนาที่หาโฆษณา หรือผูสนับสนุนเอง รายไดของผูผลิตจึงเกิดจากการขายเวลา
ในการโฆษณาดวย ลักษณะการดําเนินงานลักษณะนี้ผูผลิตจึงมีอํานาจในการตัดสินใจคอนขาง
มาก ไมวาจะเปนแนวเรื่อง เรื่อง ผูแสดง ผูกํากับ เพราะการขาดทุนหรือกําไรนั้นขึ้นอยูกับตัวผู
ผลิตเอง แมวาจะขายเวลาไดไมครบก็ตองจายคาเวลา ตามอัตราที่สถานีกําหนดไว สําหรับสถานี
ที่มีการดําเนินงานลักษณะนี้ไดแก สถานีโทรทัศนชอง ๔ บางขุนพรหม  สถานีโทรทัศนชอง ๗ 
ในปจจุบัน ไดแก สถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง ๕ และสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง ๙ อ.ส.ม.ท.  
เปนตน 

  
๕.  บุคลากรที่มีบทบาทในการผลิตละครโทรทัศน 

ละครโทรทัศนหน่ึงเรื่องตองอาศัยบุคลากรหลายฝาย เพราะผูจัดละครเพียงคนเดียวไม
สามารถทํางานทุกอยางในเวลาเดียวกันได จึงจําเปนตองมีเจาหนาที่แตละฝายมาชวยดูแล 
บุคคลเหลานี้จะถูกคัดเลือกโดยผูจัดหรือหัวหนาคณะละคร ไดแก ผูประพันธ และผูเขียนบท
ละคร นักแสดง ผูกํากับการแสดง ผูบอกบท เจาหนาฝายเทคนิค ซ่ึงหนาที่ของฝายตางๆ มีดังน้ี 

 
๕.๑  ผูประพันธและนักเขียนบทละคร  
งานที่ผูจัดนํามาทําเปนละครโทรทัศนจําเปนตองเปลี่ยนแปลงใหพรอมที่จะแสดงในรูป

ของบทละครโทรทัศนโดยผูเขียนบทละคร หรือบางกรณีนักเขียนบทละครก็คิดเรื่องขึ้นเอง และ
เขียนออกมาเปนบทละครโทรทัศน ถาเปนเรื่องที่เปนนวนิยายหรือเรื่องสั้นกอนที่จะนํามาทําเปน
บทละครก็ตองเสียคาเรื่องใหแกนักประพันธ  

   เรื่องที่นํามาทําเปนบทโทรทัศนในยุคชอง ๔ บางขุนพรหมจะเปนเรื่องที่เคยแสดงละคร
เวทีมาแลว นักเขียนบทละครสวนใหญมาจากนักเขียนบทละครเวทีและนกัแสดงละครเวทีเชน



 ๔๗  

 

 

เดียวกับผูจัดทํา เชน สุวัฒน วรดิลก อิงอร ส. อาสนจินดา นักเขียนบทละครไมไดผูกขาดวาตอง
เขียนบทละครใหกับคณะไหน แตสวนใหญคณะไหนใหใครเขียนก็จะจางแตคนนั้น ในปจจุบันก็
เชนเดียวกันที่ผูเขียนบทมักจะเขียนใหกับบริษัทที่ตนเขียนใหอยูประจํา 

การเขียนบทละคร  จะเขียนตามนโยบายและลักษณะการดําเนินงานของแตละสถานี 
เชน ชอง ๓ เปนลักษณะที่ผูจัดมอบหมายใหผูเขยีนบทไปทํางานมา การทํางานคอนขางจะขั้น
ตอนนอยไมตองผานใคร สําหรับนโยบายการออกอากาศไป ถายทําไป ก็เปนปจจัยที่ทําใหการ
เขียนบทนั้นแตกตางกัน เชน ชอง ๓ เปนการผลิตละครไวรอออกอากาศ แตถาเปนชอง ๕ และ
ชอง ๗ จะเปนลักษณะถายทําไปออกอากาศไป จึงเปนโอกาสที่ผูเขียนจะปรับปรุงบทใหตรงกับ
ความตองการของทุกฝายได เพราะจะมีผลสะทอนกลับมาอยูเสมอ๑ 

 
๕.๒  ผูกํากับการแสดง   
ในการผลิตละครโทรทัศนน้ัน ผูกํากับการแสดงถือเปนบุคคลที่สําคัญ เปนผูสรางฝน

รวมกับผูเขียนบทและถายทอดออกมาใหสมจริง ผูกํากับมีหนาที่สําคัญในการผลิตละครโทรทัศน
เพราะนักแสดงจะแสดงไดสมบทบาทของตัวละครในเรื่องหรือไมน้ันขึ้นอยูกับความสามารถสวน
ตัวและการกํากับการแสดง ผูกํากับจึงมีหนาที่สําคัญในการกํากับใหนักแสดงทุกคนแสดงไดตาม
บทของตัวละคร ละครโทรทัศนในยุคแรกเปนการแสดงสด ผูกํากบัตองคุมการซอมกอนการแสดง
จริง นอกจากนี้ยังมีหนาที่บอกทิศทางของการเคลื่อนไหวของนักแสดงดวย ผูกํากับมาจากการ
คัดเลือกจากผูผลิต ละครโทรทัศนบางเรื่องผูผลิตก็เปนผูกํากับเอง 

เม่ือเริ่มแรกของการเกิดละครโทรทัศนสถานีโทรทัศนชอง๔ ไมมีผูกํากับการแสดง 
อาศัยความรวมมือของนักแสดง ผูกํากับรายการและผูกํากับเวทีเริ่มมีพรอมชอง๕ในพ.ศ. ๒๕๐๑
ทางชอง ๕ ผูกํากับสวนใหญมาจากคนในวงการละครเวที ไดแก ทัต เอกทตั, สาหัส  บุญหลง ส. 
อาสนจินดา สุพรรณ  บูรณพิมพ  และแกวฟา(แกว อัจฉริยะกุล)  ผูกํากับการแสดงที่ไมไดมาจาก
ละครเวที ไดแก สักกะ จารุจินดา เนรมิต กลัสนิมิตร จรี อมาตยกุล และถาวร  สุวรรณ 

 
๕.๓  ผูบอกบท   
ละครโทรทัศนในชวงแรก ผูบอกบทถือวาเปนคนสําคัญคนหนึ่ง เริ่มตนเม่ือนักแสดงได

บทจะตองอานและทําความเขาใจกับบท เพ่ือจะไดรูวาตนเองจะตองแสดงทาทางอยางไร จะตอง
พูดอะไรบางและเพื่อที่จะไดชินกับคําพูดที่จะตองใชโตตอบกัน แตเน่ืองจากนักแสดงละครมี
จํานวนนอย ละครโทรทัศนออกอากาศจํานวนมาก และนักแสดงยังตองเอาเวลาไปแสดงภาพ
ยนตรดวยทําใหจําบทที่จะตองพูดไมไดจึงจําเปนตองอาศัยคนบอกบท แตถึงแมวานักแสดงทอง
                                                           

๑ ศิรินทรทิพย  พิมพเสน.  (๒๕๔๕).  ปจจัยเชิงพาณิชยที่มีผลกระทบตอการเขียนบทละครโทร

ทัศน.  หนา ๙๒. 



 ๔๘  

 

 

บทมาอยางดีก็จําเปนตองมีคนบอกเพื่อปองกันความผิดพลาด เน่ืองจากหากแสดงผิดพลาดแลว
ไมสามารถจะแกไขไดเพราะเปนการแสดงสดไมไดอัดเทปไว ฉะนั้นหนาที่หลักของผูบอกบก คือ 
ควบคุมบทบาทการพูดของผูแสดงใหเปนไปตามบทละคร การบอกบทบางตอนมีการใชทาทาง
ประกอบดวยเพ่ือปองกันความผิดพลาดของผูแสดง และตองระมัดระวังไมใหเสียงของตนดังลอด
เขาไมโครโฟนของผูแสดงจนผูชมทางบานไดยิน๑ ละครเรื่องหน่ึงใชผ ู บอกบท ๑ หรือ ๒ คน ถา

ตัวละครหลายคนก็ตองใช ๒ คน คอยบอกคนละขาง ถาตัวแสดงนอยใชผูบอกบทเพียงคนเดียวก็
พอ หรือใช ๒ คนก็ไดเพ่ือปองกันการไมไดยินในกรณีที่นักแสดงตองเดินไปอีกฟากหนึ่ง 

    ผูบอกบทในสมัยน้ัน ไดแก บุญสง ดวงดารา, อํานวย ศิริจันทร, และฉลวย ศรีรัตนา 
โดยไดรับคาตอบแทนครั้งละ ๑๕๐ บาท ในปจจุบันไมไดใชคนบอกบทเพราะนักแสดงทองจําบท
เองและใชการบันทึกเทปโทรทัศนแทนการแสดงสดตั้งแต พ.ศ. ๒๕๑๙๒ เปนตนมา 

 
๕.๔  ผูจัดการกองหรือธุรกิจกองถาย   
บุคลากรฝายนี้จะมีประจําทุกกองถาย ปฏิบัติหนาที่สําคัญที่ผูจัดละครผูกําหนดไว คือ 

คอยดูแลประสานงานทุกอยางในกองถาย ใหแตละแผนกสามารถทํางานรวมกันไดอยางมีประ
สิทธิภาพสูงสุด รวมทั้งมีหนาในการดูแลความเรียบรอยตางๆ ในขณะถายทํา ทั้งในเรื่องความ
ประพฤติของทีมงานและนักแสดง ความสะอาดเรียบรอยของสถานที่ถายทํา อํานวยความสะดวก
ตางๆ แกผูรวมงาน ดูแลเรื่องอาหารและเครื่องด่ืม และที่สําคัญเปนผูออกคิวถายในแตละครั้งโดย
เปนผูควบคุมดูแลในเรื่องคาใชจายในการถายทําใหเปนไปตามงบประมาณที่วางไว   

 
๕.๕ เจาหนาที่ฝายเทคนิค   
ในยุคแรกเจาหนาที่ฝายเทคนิคทางสถานีเปนผูจัดหาแตในปจจุบันผูจัดเปนผูจัดหาทีม

งานฝายเทคนิคเอง ซ่ึงหนาที่ตาง ๆ มีดังตอไปน้ี 
๕.๕.๑  ผูกํากับรายการ หรือ ผูกํากับภาพ จะเปนคนที่ดูมุมกลอง แสง และสี ใน

ยุคแรกผูกํากับรายการทํางานในหองควบคุม (Control Room) ระหวางการแสดงผูกํากับรายการ

จะติดตอและสั่งงานกับผูกํากับเวทีและชางกลองโดยใชไมโครโฟนและหูฟง๓ ผูกํากับรายการมี

หนาที่ดูแลการซอม กอนการแสดงจริงเพ่ือรูคิว(Cue)๔ ของตัวละคร มุมกลองและทิศทางการเขา

                                                           
๑ อนุวัตร  สุวรรณสาโรช.  (๒๕๐๒).  บทความนิตยสารไทยโทรทัศน.  หนา ๓๔,  ๖๖-๖๗. 
๒ ปนัดดา  ธนสถิตย.  (๒๕๓๐).  ละครโทรทัศน.  หนา ๖. 
๓ นวรัตน โขมพัสตร.  (๒๕๒๓).  การผลิตรายการโทรทัศน.  หนา ๓๘. 
๔ ธาตรี.  (๒๕๒๐).  นินารถผูช่ําชองยุทธวิธีการกํากับเวทีทางโทรทัศน.  นิตยสารไทยโทรทัศน.  

หนา ๗. 



 ๔๙  

 

 

ออกของตัวละคร โดยจะทําความเขาใจกับผูกํากับเวที ชางกลอง นักแสดง และผูกํากับการแสดง 
เม่ือถึงเวลาแสดงจริง ภาพจากชางกลองจะปรากฏบนจอภาพในหองควบคุมซ่ึงผูกํากับรายการ
ประจําอยูถึง๓ ภาพ ผูกํากับรายการก็จะทําหนาที่คัดเลือก ๑ ใน ๓ ภาพนั้นสงจอใหญและจอ
ใหญจะมีผูกํากับภาพชวยแตงเติมความคมชัดและสงออกอากาศ ผูกํากับรายการละครในยุคแรก
ของชอง ๔ ไดแก พิชัย  วาศนาสง และ สมชาย มาลาเจริญ  ยุคตอมาคือ มีศักดิ์ นาครัตน และ
ในปจจุบัน ผูกํากับภาพสวนใหญจะอยูกับบริษัทกลอง ถาใชกลองของบริษัทไหนก็จะผูกํากับ
ภาพที่น้ัน บริษัทกลอง ไดแก บริษัทDBS, บริษัทSiam ฯลฯ  

 ในปจจุบัน(พ.ศ.๒๕๔๘) หนาที่ของผูกํากับรายการยังไมเปลี่ยนแปลงจากในอดีต นอก
จากเพิ่มความทันสมัยของเทคโนโลยีมากกวา  เพราะเปนการถายทํานอกสถานที่และเปนการ
บันทึกเทปซึ่งตางจากยุคแรก ผูกํากับรายการจึงตองเปลี่ยนสถานที่จากหองควบคุมเปนรถควบ
คุมหรือที่เรียกกันวารถOB(OutdoorBroadcasting)ลักษณะเปนรถตูภายในประกอบดวยอุปกรณ

ทางเทคนิคในการควบคุมการถายภาผูกํากับรายการ และคัดเลือกภาพที่ไดสงไปยังจอภาพหนา
ผูกํากับการแสดง๑ 
 

๕.๕.๓ ผูกํากับเวที เปนผูผิดชอบการแสดงในหองสงและทํางานประสานกัน
ระหวางผูรวมงานในหองสงกับหองควบคุม ทําหนาที่ฟงคําสั่งจากผูกํากับรายการและสั่งตัวละคร
และเจาหนาที่ในหองสงอีกที่หน่ึง คอยใหสัญญาณตัวละครในระหวางการแสดงใชทางเขา-ออกให
ตัวละครเพื่อปองกันการติดหนากลอง ใหคําแนะนําแกผูกํากับรายในเรื่องทิศทางกลองซึ่งบางครั้ง
ผูกํากับรายการมองไมเห็นเพราะไมไดอยูหองสง คอยควบคุมความพรอมของผูแสดงตลอดจน
ฝายฉาก กลองและผูรวมงานทุกคนในหองสง ใหพรอมกอนการแสดงละคร ผูกํากับเวทีคนสําคัญ
ของชอง ๔ คือ นินารถ ช่ําชองยุทธ สวนชอง ๕ คือ สุทัศน  วัฒนศรศักดิ์๒ 

 ผูกํากับเวทีในปจจุบัน คือ ผูชวยผูกํากับการแสดงมีหนาที่ฟงคําสั่งจากผูกํากับดูแลภาพ
รวมในแตละฉากรวมถึงความพรอมของนักแสดงใหไดตามบทและตามความตองการของผูกํากับ 

๕.๕.๓  ชางกลอง  ตามปกติการจัดฉากละครในแตละฉากจะใชกลองไมนอยกวา 
๒ กลอง ชางกลองจะประสานกับผูกํากับรายการโดยทางไมโครโฟนแบบมีหูฟง ชางกลองจะทํา
หนาที่จับภาพตามมุมที่ผูกํากับรายการสั่ง โดยใชความรวดเร็วที่จะจับภาพดวยการเลอืกใช
เลนส(Lens) และ โฟกัส (Focus) ตามตําแหนงของขนาดการจับภาพ แตหลักการสําคัญองชาง

กลอง คือการจับภาพใหคมชัดที่สุด  

                                                           
๑ ปญญา ชุมฤทธิ์.  เปนผูใหสัมภาษณ, วิมลวรรณ  บุญจันทร,ที่บริษัท ไทย ฟลม บิซ โปรดักชั่น 

จํากัด.  (๒๕๔๘, ๒๘ ตุลาคม).   
๒ มาเวอริค.  (๒๕๐๗).  นิตยสารแฟนสัมพันธ.  หนา ๓๑. 



 ๕๐  

 

 

๕.๕.๔ ผูควบคุมเสียง จะรับผิดชอบในเรื่องของการรับเสียงของไมโครโฟน และ
อุปกรณบันทึกเสียงทั้งหมด ตามธรรมชาติของสื่อโทรทัศนเปนการเสนอดวยภาพและเสียง ตัว
ภาพที่ถายมาดี แสดงดี แตถาเสียงออกมามีปญหาก็ถือไดวา การผลิตละครโทรทัศนเรื่องนั้นไม
ประสบความสําเร็จเทาที่ควร 

๕.๕.๕ ผูควบคุมแสง มีหนาที่จัดแสงในแตละฉากแตละตอนใหเขากับบรรยากาศ
ของเรื่อง เชน จัดแสงใหเปนกลางวัน หรือกลางคืน จัดแสงใหมีความลึกไมแบนทําใหภาพออก
มาสวยงามตามความหมายของเรื่อง นอกจากนี้การจัดแสงในการถายทําละครโทรทัศนยังมี
ความสําคัญอยางหนึ่งในหลายๆ อยางเพราะ กลองโทรทัศนจะไมสามารถทํางานไดอยางมีประ
สิทธาภาพ หากไมมีปริมาณแสงที่เพียงพอโดยเฉพาะแสงที่ตกลงมายังวัตถุที่ตองการมอง หรือ
สรางอารมณใหกับภาพ เชน การใหแสงในระดับสายตาของผูแสดงก็สามารถสรางอารมณนากลัว 
ตื่นเตนใหผูชมได การใหแสงมืด ๆ ทึม ๆ มีเงาทําใหเกิดความรูสึกลึกลับ ซ่ึงจะพบในละคร
ประเภทลึกลับ หรือละครผี แตถามีแสงสวางก็จะบงบอกถึงอารมณที่มีความสุข ร่ืนเริง เพ่ือสราง
บรรยากาศ และอารมณ นับวาเปนเรื่องที่คอนขางยากและละเอียดออนมากในการผลิตละครโทร
ทัศน 

 
๕.๖  ผูจัดฉาก อยูในความรับผิดชอบของฝายศิลปกรรม มีหนาที่ 

  ๑.  จัดฉากใหเหมาะสมกับเรื่อง 
  ๒.  ออกแบบตามความตองการของผูจัด 
  ๓.  สรางฉากตามแบบที่ออกมา 
  ๔.  เกบ็รักษาอุปกรณทําฉากและประกอบฉากทั้งหมด 
  ๕.  จดจําและสรางฉากใหเหมือนเดิมเม่ือมีการแสดงฉากเดิมในครั้งตอไป 
ผูจัดฉากที่มีชื่อเสียงของชอง ๔ คือ สักกะ (ชาติ) จารุจินดา ในยุคหลังการใชฉากละครมี

นอยสวนใหญจะถายจากสถานที่จริง ฝายศิลปกรรมจะจัดเพียงอุปกรณประกอบ เพ่ือใหสถานที่
น้ันดูสมจริงมากขึ้น ฉากที่จัดจะเนนความสมจริง หรือ สรางฉากตามที่บทละครกําหนดมา ละคร
โทรทัศนในยุคหลังที่ใชฉาก  คอื ละครประเภทซิทคอม ฉากสามารถเก็บแลวนํามาประกอบใช
ใหมเม่ือตองการ 

สวนละครประวัติศาสตร ตองสรางฉากขึ้นเพ่ือใหเหมือนหรือคลายกับสถานที่ในเรื่องมากที่
สุดสวนใหญเปนการสรางฉากนอกสถานที่ไมใชในสตูดิโอเหมือนในยุคแรก 

 
๕.๗  ผูออกแบบเสื้อผา  ในยุคแรกนักแสดงตองเตรียมเสื้อผามาเอง ยกเวนละครที่

ตองใชเสื้อผารูปแบบเฉพาะผูจัดจะจัดเตรียมใหหรือบางทีก็ยืมจากทางสถานเชน ละครอิงประวัติ
ศาสตร ละครพันทาง ฯลฯ แตในปจจุบันทางผูจัดจะจางคนออกแบบเสื้อผาเพื่อใหนักแสดงมี



 ๕๑  

 

 

บุคลิก เปนไปตามบท นักแสดงไมตองเตรียมเสื้อผามาหรือถาทางนักแสดงมีเสื้อผาซึ่งตรงกับบท
ประพันธอยูแลวก็จะบอกกับคนออกแบบเพื่อนําเสื้อผาของตนมาเขาฉาก จะไดไมตองตัดเย็บ
หรือซ้ือเสื้อผาใหม หรือมิฉะนั้นก็จะยืมเสื้อผาจากหองเสื้อมาใหนักแสดงใส บางครั้งหองเสื้อจะ
เสนอเสื้อผามาเปนสปอนเซอรในละครโทรทัศน โดยมีการแลกเปลี่ยนดวยขึ้นชื่อหองเสื้อหรือ
ยี่หอเสื้อผาใหในตอนจบของละครโทรทัศน๑ 

 
๕.๘  ชางแตงหนา , ทําผม  (ในยุคของชอง ๔ บางขุนพรหม) นักแสดงสวนใหญจะ

แตงหนากันเองโดยทางสถานีมีหองแตงตัวและมีเครื่องสําอางไวให แตในปจจุบันชางแตงหนาทํา
ผม จะเปนผูเปลี่ยนแปลงหนาตาของนักแสดงใหมีลักษณะหนาตาสอดคลองกับบทละครที่เขียน
ไว สามารถทําใหนักแสดงดูหนุมสาว ดูมีอายุมากขึ้น และสามารถเปลี่ยนโฉมของตัวนักแสดง
โดยไมเหลือเคาเดิมเลยก็มี ถาบทกําหนดไว ชางแตหนาทาํผมจะรับจางแตงใหละครโทรทัศนได
หลายเรื่องแลวแตวันวางของตน หรือถามีฝมือและถูกใจผูจัดก็จะจางกันตลอดทุกเรื่อง  

สําหรับละครโทรทัศนที่เปนเรื่องราวในอดีตที่เรียกวา “พีเรียด” (Period drama) หรือ

ละครที่ตัวแสดงมีลักษณะผิดไปจากธรรมชาติ ชางแตงหนาจะมีงานมากขึ้น เชน อาจจะตองทํา
รอยเห่ียวบนใบหนาหรือฟนจะยื่นออกมาซึ่งผิดไปจากธรรมชาติ ซ่ึงนอกจากอารมณตางๆ ที่
แสดงทางสีหนาจะดูสมจริงขึ้นถาไดการแตงหนาชวยเสริมเขาไปจะทําใหละครดูสมจริงและนาดู
มากขึ้น  

การผลิตละครโทรทัศนเปนงานศิลปะแขนงหนึ่ง ซ่ึงตองใชทั้งศาสตรและศิลป ประยุกต
เขาดวยกันถึงแมวาบริษัทของแตละสถานีน้ันจะมีลักษณะการดําเนินงานที่แตกตางกันแตขั้น
ตอนตาง ๆ ในกระบวนการผลิตก็มักจะยึดหลักเกณฑของขั้นตอนตามความเห็นของผูผลิต 

  
๖.  ขั้นตอนการผลิตละครโทรทัศน 

ขั้นตอนการผลิตละครโทรทัศนของแตละบริษัทผูผลิตแตละสถานีมี ๔ ขั้นตอน ตาม
ลําดับ ซ่ึงแตละขั้นตอนจะมีความสําคัญทั้งที่เหมือนและแตกตางกันตามลักษณะการดําเนินงาน
ของสถานี ซ่ึงยึดหลักเกณฑ ๔ ประการ๒ ดังน้ี 

๑. ขั้นวางแผน 
๒. ขั้นเตรียมการ 
๓. ขั้นถายทํา 

                                                           
๑  กฤตาภรณ ไมงาม เปนผูใหสัมภาษณ,วิมลวรรณ  บุญจันทร เปนผูใหสัมภาษณ, (๒๕๔๘,๕ 

ตุลาคม) ที่อาคารมาลีนนท 
๒ ปนัดดา ธนสถิตย.  (๒๕๓๑).  ละครโทรทัศน.  หนา ๑๘. 



 ๕๒  

 

 

๔. ขั้นประเมินผล 
 
๖.๑  ข้ันวางแผน    
กอนที่จะผลิตรายการผูผลิตจําเปนอยางยิ่งที่จะคิดวางโครงการผลิตรายการละคร เพ่ือ

เสนอตอสถานีโทรทัศนและผูอุปถัมภรายการ หรือนายทุนอ่ืนๆ การคิดโครงการผลิตรายการ 
ละครนี้ ไดแก แนวเรื่อง ความยาวตอตอน ความยาวของเรื่องทั้งหมดจบในกี่ตอน ประเภทของ
ละคร ระยะเวลาในการผลิต กลุมเปาหมาย นอกจากนี้ตองสงเรื่องยอเพ่ือใหคณะกรรมการ
บริหารงานวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศน(กบว.) พิจารณาแลวสงผลการพิจารณากลับมายัง
สถานีเพ่ือดําเนินงานขั้นตอไป แมวาปจจุบัน กบว.จะยกเลิกไปแลวก็จะมีกรรมการของทางสถานี
คอยตรวจซึ่งสวนใหญก็จะติงมาตามหลักเกณฑเดิม ๆ ของกบว. ที่เคยปฏิบัติมา 

ขั้นตอนการวางแผนของทีมงานผูผลิต แตละสถานีมักจะมีลักษณะขั้นตอนที่คลายกัน 
คือ การคิดแนวเรื่อง หรือเลือกเรื่อง กําหนดตัวผูรวมงานและงบประมาณตางๆเพื่อผลิตเปนละคร
โทรทัศน สวนความแตกตางเปนเรื่องของวิธีการซึ่งขึ้นอยูกับปจจัยตางๆ ที่มาเปนตัวกําหนดให
มาเปนไปตามลักษณะการดําเนินงานของแตละทีมผูผลิต 

๖.๑.๑ การเลือกเร่ือง  
ทีมผูผลิตแตละทีมจะเลือกเรื่องที่จะสรางตามความสามารถหรือความชํานาญของผู

ผลิตหรือเปนเรื่องที่ผูผลิตชื่นชอบกอน ถึงแมวาอํานาจในการตัดสินใจในการเลือกจะขึ้นอยูกับ
บทบาทหรือลักษณะการดําเนินงานของสถานี โดยปกติหลักในการพิจารณานั้นขึ้นอยูกับ ๑.  
นโยบายของสถานี  ๒.  การตลาด  ๓.  สภาพการแขงขัน ๔.  ชวงเวลาการออกอากาศ๑ทีมงาน
ผูผลิตของสถานีโทรทัศนแตละแหงไดกลาวถึงขั้นตอนการเลือกเรื่องไวคือ 

ทีมงานผูผลิตของสถานีโทรทัศนไทยทีวีชอง ๓ กลาวถึง การวางแผนในการผลิตละคร
โทรทัศนวาคือการเลือกเรื่องเสนอตอผูบริหารของสถานีเพ่ือขออนุมัติการดําเนินขั้นตอไป สวน
ใหญมักจะเลือกจากเรื่องที่ประสบความสําเร็จมาจากสื่ออ่ืน ๆ เชน หนังสือ ละครวิทยุและภาพ
ยนตร หรืออาจจะเลือกจากเรื่องที่เคยผลิตประสบความสําเร็จมาแลวในอดีต ทั้งน้ีจะตองตรงตอ
ความตองการของทุกฝาย คือ ทีมผูจัด สถานี และผูชมดวย๒ 

ทีมงานผูผลิตละครโทรทัศนของสถานีกองทัพบกชอง๕ กลาวถึงการวางแผนในการ
เลือกเรื่องที่จะมาผลิตเปนละครโทรทัศนน้ันมักจะเนนดานการตลากมากกวา เน่ืองจากลักษณะ
การดําเนินงานของผูผลิตของชองนี้เปนการเชาเวลาเพื่อผลิตละครไปออกอากาศ โดยไมตอง
ผานการตัดสินใจจากสถานีในเรื่องของการกําหนดแนว และประเภทของเรื่อง ดังน้ันทีมผูผลิตจะ

                                                           
๑ วีระ  สุภะ.  (๒๕๓๖).  การศึกษากระบวนการในการผลิตละครชุดโทรทัศนไทย พ.ศ. ๒๕๓๖.  

หนา ๔๒-๔๓. 
๒แหลงเดิม.  หนา ๔๐. 
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ตองรับผิดชอบทั้งกระบวนการผลิต ไมใชเพียงขั้นตอนการผลิต (Production) เทานั้น แตรวม

ตองวางแผนการตลาดตลอดจนประเมินผลรายการเองทั้งหมด ๑ 
สวนทีมผูผลิตของสถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง ๗ จะนําเอาเรื่องและนโยบายของ

ทางสถานีไปเปนขอกําหนดในการดําเนินงาน ทั้งน้ีทางผูบริหารของสถานีจะเลือกเรื่องแลวมอบ
หมายใหบริษัทผูผลิตไปทําตามแตความถนัด บริษัทผูผลิตจะทําหนาที่เพียงดานโปรดักชั่น แต
อยางเดียว ในขั้นการเลือกเรื่องของสถานีจะมีทีมอานแลวจึงไปซ้ือบทประพันธมาไวกอนสงให
บริษัทผูผลิต ภายหลังชอง ๗ เริ่มมีผูจัดเพิ่มขึ้น การเลือกเรื่องจึงมาจากผูจัดและนําเสนอตอ
สถานีเพ่ือรอการอนุมัติของทางสถานีโทรทัศน 

สําหรับทีมงานผูผลิตของสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง ๙ อสมท. จะมีลักษณะการ
ดําเนินงานเหมือนกับชอง ๕ คือ การเชาเวลามาผลิตละครโทรทัศนออกอากาศจึงมีอิสระในการ
เลือกคอนขางมาก ลักษณะการเลือกก็ตองดูความนิยมของผูชมเปาหมายของผูอุปถัมภรายการ  

๖.๑.๒ การกําหนดผูรวมงาน  
การวางตัวผูรวมงานใหเหมาะสมกับละครที่จะผลิตเปนสิ่งสําคญั โดยเฉพาะอยางยิ่งผู

เขียนบท ผูกํากับการแสดง และผูกํากับรายการ เน่ืองจากในทางปฏิบัติน้ัน แตละคนมีความรู
ความสามารถและความถนัดในเรื่องที่จะผลิตแตกตางกัน เชนการเขียนบท หรือผูกํากับบางคน
ถนัดเรื่องชีวิต  ละครอิงประวัติศาสตร ละครวัยรุน  ฯลฯ ดังน้ันการเลือกผูรวมงานจึงมีหลัก
เกณฑคือตองเปนบุคคลที่มีความสามารถและชํานาญการ ความถนัดและแงมุมในการผลิตจะทํา
ใหผลงานนั้นจะแตกตางกัน ปญหาที่เกิดขึ้นในขั้นตอนนี้ก็คือบุคลากรที่จะรองรับงานดานนี้มีคอน
ขางนอยประกอบกับปจจัยดานตางๆ เชน นโยบาย  เงินทุน  เวลา การแขงขันทางการตลาดนั้น
ก็เปนจุดทําใหกระบวนการในการผลิตละครในขั้นตอนนี้ประสบความสําเร็จหรือความลมเหลวได
ดวยเหมือนกัน 

๖.๑.๓ กําหนดงบประมาณคาใชจาย  
คาใชจายตาง ๆ ที่ใชในการผลิตละครโทรทัศน โดยมากผูผลิตละครคิดเฉลี่ยตอความ

ยาวละคร ๑ ตอนที่ออกอากาศ ซ่ึงละครแตละเรื่องแตละสถานีน้ัน ก็กําหนดความยาวแตกตางกัน
ไป คือ ๓๐ นาที ๖๐ นาที และ ๙๐ นาที สําหรับปจจุบันผูบริหารรายการแตละสถานีจะเนนบท
บาทความสําคัญของละครโทรทัศนโดยการเพิ่มละครหลังขาวจากเดิมละคร ๑ เรื่องจะเสนอ ๖๐ 
นาที เพ่ิมเปน ๙๐ นาที ตั้งแต ๑ มกราคม ๒๕๓๖ มีเพียงสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง ๓ ที่
กําหนดคาใชจายที่คิดเปนตอนจากบทโดยมีการทําบทละครโทรทัศน ๖๐ นาที ในขณะที่สถานี
อ่ืนๆ ทําบทละครโทรทัศนเวลา ๙๐ นาที ดังน้ัน จํานวนบทละครโทรทัศนของชอง ๓ จึงมีจํานวน
มากกวาชองอ่ืนๆ เชน ละครหลังขาวชอง ๗ มีทั้งหมด ๑๒ – ๑๔ ตอน แตละครชอง ๓ มีทั้งหมด 

                                                           
๑แหลงเดิม. หนา ๔๑. 
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๒๔ – ๓๖ ตอน ทั้งน้ีมาจากจํานวนเวลาที่ทางสถานีกําหนด สําหรับคาใชจายตาง ๆ น้ัน คิด

เฉลี่ยจากจํานวนตอนที่นําออกอากาศ ซ่ึงตองอยูในอัตราที่พอเหมาะกับกําไรที่จะเกิดขึ้น และ
ความตองการของผูสนับสนุนทางการเงินดวย งบประมาณของผูผลิต ประกอบดวย 

คาบทประพันธ ราคาคาลิขสิทธิ์บทประพันธน้ี จะขึ้นอยูกับชื่อเสียงของนักประพันธ
แตละทาน และบางครั้งจะขึ้นอยูกับความยาวของเรื่องนั้นและความยาวของจํานวนตอนของ
ละคร คือ ถามีจํานวนมากตอนราคาก็แพงขึ้นตามลําดับ ปจจุบันจะอยูในอัตราประมาณเรื่องละ
๖๐,๐๐๐. – ๑๕๐,๐๐๐.- บาท 

คาบทโทรทัศน ราคาคาบทโทรทัศนจะคิดตอ๑ตอนกําหนดไว มีความตางกันตาม
ความยาวของละครเชน ๓๐ นาที ๒,๕๐๐ บาท ,  ๖๐  นาที  ๕,๐๐๐ บาท  ,  ๙๐ นาที ๗,๕๐๐ 
บาท ราคาบทโทรทัศนในปจจุบัน ๙๐ นาทีอยูประมาณ ๑๐,๐๐๐  - ๒๐,๐๐๐ บาท ขึ้นอยูกับชื่อ
เสียงของคนเขียนบทและความสามารถราคาอาจลดหรือเพ่ิมแลวแตตกลงกันระหวางผูผลิตกับ
ผูเขียนบท๑ 

คาตัวนักแสดง งบคาตัวนักแสดงจะขึ้นอยูกับจํานวนของตัวละคร และขึ้นอยูกับวา
เลือกผูแสดงที่มีคาตัวสูงเพียงใดปจจุบันสภาพการแขงขันคอนขางสูงประกอบกับระบบนัก
แสดงในสังกัดนั้นไมคอยเขมงวด จึงทําใหนักแสดงบางคนมีคาตัวเพ่ิมขึ้นเรื่อยๆ ขั้นตอนนี้จึง
ควบคุมคอนขางลําบากนอกจากจะมีขอเสนอพิเศษที่ตกลงกันระหวางผูผลิตและนักแสดงเปน
รายๆ ไป 

 คาผูรวมงานอื่น ๆ เชน ผูกํากับการแสดง ผูกํากับรายการ ผูชวยผูกํากับ ผูประสาน
งาน ธุรกิจกองถาย ผูจัดเครื่องแตงกาย ฯลฯ สําหรับลักษณะการดําเนินงานแบบรวมกับสถานี
น้ัน คาใชจายสําหรับคาผูกํากับรายการ ผูชวย และเจาหนาที่เทคนิคตาง ๆ ในการผลิตนั้น คือ 
อาจไมตองนํามาคิดรวมกันจะคิดแตเฉพาะผูรวมงานที่ไมไดเปนเจาหนาที่ของสถานีเทานั้น 

 คาเชาอุปกรณการถายทํา คือชุดถายทําทั้งหมด คาใชจายในสวนนี้จะรวมถึงเจา
หนาที่ในตําแหนงตาง ๆ ดวย ซ่ึงมักจะคิดเปนราคาเหมาตอตอน (กรณีที่ผูผลิตไมมีอุปกรณ
การถายทํา หรือไมไดรวมกับสถานี เชน เชาไฟ , เสียง เปนตน ) สําหรับการดําเนินงานแบบ
รวมกับสถานีก็จะไดรับการงดเวนคาคาใชจายตรงนี้ไปดวยเชนกัน สวนคาตัดตอลงเสียงทํา
เทคนิคพิเศษนั้น บางครั้งผูผลิตจะตกลงกับผูใหเชาอุปกรณการถายทําวาจะคิดรวม หรือคิด
แยกจากอุปกรณการถายทํา ซ่ึงจะคิดเปนราย ๆ ไปตามความยากงายของงานแตละชิ้น แต
สวนใหญก็จะคิดเหมารวมกับคาเชาอุปกรณการถายทํา 

                                                           
๑ สรรพชัย  เกิดอุทัย เปนผูใหสัมภาษณ,  วิมลวรรณ  บุญจันทร เปนผูสัมภาษณ,ที่บานเลขที่ ๑๑๐/

๓๐ ลาดพราว ๑๘. (๒๕๔๘,๒๘ ตุลาคม).  



 ๕๕  

 

 

คาฉาก อุปกรณประกอบฉากและอุปกรณการแสดง คาใชจายในสวนนี้จะคิดงบ
ประมาณคอนขางยาก และเปนคาใชจายที่คอนขางแพงมาก โดยเฉพาะละครอิงประวัติศาสตร 
หรืออิงชีวประวัติ แตถาเปนละครสมัยปจจุบันคาฉากจะลดนอยลงบาง คืออาจจะใชการยืม
สถานที่ หรือเชาสถานที่ถายทําไมตองสรางเองวัสดุ สวนอุปกรณประกอบฉาก เชน ชุด
เฟอรนิเจอร ผามาน ผาหม ผาปูที่นอน ดอกไมประดับฉาก ของกินของใชในฉากตางๆ ก็จะใช
วิธียืมหรือเชาในราคาที่ไมแพง บางครั้งอาจมีขอตกลงในการนํามาโฆษณาใหในชวงไตเติ้ลทาย
ละคร ก็จะทําใหคาใชจายในสวนนี้ลดลงไป สําหรับบางสถานีที่มีฝายศิลปกรรมอยูแลวน้ัน ผู
ผลิตตองตกลงกับทางสถานีในเรื่องคาสรางฉาก ซ่ึงอาจจะรวมหรือแยกกันคิดคาใชจายในสวน
น้ี แลวแตความเหมาะสมที่ตกลงกัน สวนใหญจะเปนการถายทําในหองสงแตถามีการถายทํา
นอกสถานที่ นอกจากจะเชาในอัตราที่ตกลงกัน หรือใหยืมถายโดยไมคิดมูลคาและมีเง่ือนไข
แลว บางแหงอาจจะคิดคาใชจายทั้งคาเชา คาน้ํา คาไฟฟา คาโทรศัพท คาเสียหายตางๆตาม
ความจําเปน 

คาเครื่องแตงกาย การแตงกายของตัวละครนั้น สําหรับละครโทรทัศนไทย ผูผลิตจะ
ไมคอยเสียคาใชจายสวนนี้มากนัก โดยเฉพาะถาเปนเรื่องยุคสมัยปจจุบัน ไมใชละครยอนยุคใน
อดีตหรือเรื่องที่ตองแตงกายพิเศษ นักแสดงจะเปนผูเตรียมมาเองเพื่อตัดปญหาเรื่องขนาดและ
ความพอใจ แตอยางไรก็ดีตองเปนเสื้อผาที่มีรูปแบบที่เขากับบทบาทที่แสดงดวย ซ่ึงทางผูผลิต
จะเปนผูกําหนดใหหากจําเปนตองหาเพ่ิม เชน ชุดแตงงาน ชุดเครื่องแบบตาง ๆ ผูผลิตจะตองจัด
เตรียมใหซ่ึงทําใหเสียคาใชจายในสวนนี้เพ่ิม หรือจะใชวิธีที่บริษัทผลิตเสื้อผาเปนผูสนับสนุนก็ได
ตามแตจะตกลงกันซึ่งมีทั้งใหยืมใสชั่วคราวและตองสงคืน หรือมอบใหนักแสดงไปเลยก็มีแลวแต
กรณี๑ 

คาเพลงประกอบเรื่อง ในยุคแรกผูจัดจะหาดนตรีประกอบมาใหเจาหนาที่ฝายเสียง
เปดหรือบางครั้งเลือกจากแผนเสียงของทางสถานีแตถาตองแตงเพลงประกอบเรื่องใหมหรือเปน
ละครเพลงก็ตองวาจางนักแตงเพลง ในอดีตสวนใหญจะเปนผลงานของ สงา อารัมภีร แตใน
ปจจุบันจะมีการแตงเพลงนําของละครขึ้นใหมสําหรับละครเรื่องนั้นๆโดยเฉพาะ คาใชจายสวนนี้
แลวแตผูผลิตกับสถานีวาจะคิดรวมไปในตอนดวยหรือไม หากคิดรวมคาใชจายจะมากหรือนอย
น้ันก็ขึ้นอยูกับชื่อเสียงของผูประพันธเพลง นักรอง วงดนตรี และหองบันทึกเสียง ปจจุบันบริษัท
ทําเพลงมีบทบาทอยางมากในเรื่องของเพลงละครเหมือนกันอาจเปนการตกลงรวมกันระหวาง
บริษัททําเพลงกับสถานีหรือบริษัทผูผลิต ซ่ึงอาจจะลดคาใชจายในขั้นตอนนี้ไปอีกดวย 

คาเชาเวลาออกอากาศ สําหรับคาเชาเวลาออกอากาศนี้ อาจจะไมอยูในสวนของคา
ผลิตรายการ กรณีที่ผูผลิตละครที่สถานีผลิตเองหรือผูผลิตรวมกับสถานี เชน ชอง ๓ และชอง ๗ 
                                                           

๑ กฤตาภรณ  ไมงาม เปนผูใหสัมภาษณ, วิมลวรรณ  บุญจันทร เปนผูสัมภาษณ,ที่อาคารมาลี

นนท.  (๒๕๔๘ , ๕ ตุลาคม).  สัมภาษณโดย ที่อาคารมาลีนนท 



 ๕๖  

 

 

แตสําหรับลักษณะที่ตองเชาเวลาของสถานีน้ัน ก็เปนคาใชจายที่จําเปน  ซ่ึงขึ้นอยูกับขอกําหนด
ของสถานีกําหนดไว   

 คาใชจายอ่ืน ๆ เชน คาพาหนะ คาน้ํามันรถ คาอาหาร ในวันเตรียมงาน วันถายทํา
และหลังการถายทําก็ตองนํามาคิดรวมเปนคาใชจายในการผลิตละครดวย คาใชจายในสวนตางๆ 
ที่กลาวมานั้น ผูผลิตละคร จะตองคํานวณเปนงบประมาณในการผลิตเพ่ือเสนอตอสถานีในกรณีที่
ดําเนินงานใหกับสถานี หรือรวมกับสถานี ซ่ึงถาจะคิดงบประมาณเฉพาะคาใชจายในการผลิต
ละครโทรทัศนตอ ๑ ตอน (ความยาว ๖๐ – ๙๐ นาที) โดยไมรวมคาเชาสถานี งบประมาณที่ทาง

สถานีจายใหกับบริษัทผูผลิตแตละบริษัทไมเทากันขึ้นอยูกับการตกลงกันระหวางสถานีกับบริษัท
ผูผลิต 

 
๖.๒ ข้ันเตรียมการ   

หลังจากได “ เรื่อง ” ของละครที่ผลิตเรยีบรอยแลวผูผลิตจะมอบหมายใหผูเขียนบท

โทรทัศน นําไปทําบทโทรทัศน  
๖.๒.๑ การสรางบทละครโทรทัศน ในแตละสถานีลักษณะการเขียนที่ไมแตก

ตางกันนักคงเปนวิธีการที่ผูเขียนแตละคนจะมีแงมุมหรือการสรางฝนไปคนละอยางคนละแบบกัน 
แตมีปจจัยที่ทําใหลักษณะการเขียนแตกตางกันคือ นโยบาย ยุคสมัย นักแสดง สถานที่  
เทคโนโลยี ฯลฯ สิ่งเหลานี้จะเปนปจจัยกําหนดใหลักษณะการเขียนบทตางกันแมจะเปนละครโทร
ทัศนที่มาจากบทประพันธเดียวกันก็ตามและดวยขอจํากัดของปจจัยดังกลาวโดยเฉพาะนโยบาย 
ยุคสมัยและนักแสดงนั้นทําใหขั้นตอนการเตรียมงานบางขั้นตอนอาจมีการสับเปลี่ยนกลาวคือ  
กระบวนการถายทํา ควรเริ่มจากการมีบทโทรทัศนที่สมบูรณกอน แลวคอยนําบทโทรทัศนน้ันไป
คัดเลือกนักแสดงที่ตรงบทบาทที่ผูเขียนบทวางไว แตการผลิตละครในปจจุบันน้ันตองแขงขันเพ่ือ
ที่จะไดดึงดูดผูชมจํานวนมากจึงนิยมใชวิธีถายทําไปออกอากาศไป ผูผลิตตองตรวจสอบความ
ตองการของผูชมแลวนําไปแกไขปรับเปลี่ยน การเขียนบทจึงมักจะลงมือเขียนเม่ือไดตัวผูแสดง
หลักแลว แตอยางไรก็ตามบางสวนมีการดัดแปลงบทละครเพื่อใหผูชมรับนักแสดงไดมากขึ้น 

 การเขียนบทที่สามารถทําใหผูชมที่ไมเคยอานบทประพันธเดิมมากอนคลอยตามเนื้อหา
น้ันวิธีหน่ึงที่นิยมใชกันมากคือ เม่ือทราบวานักแสดงคนไหนจะมารับบทบาทของตัวละครบางตัว
ก็ตองปรับเปลี่ยนบทละครไปตามความสามารถและความเดนของนักแสดงดวย นอกจากนี้การ
นําเอาบทประพันธเกาๆมาเขียน บางครั้งผูผลิตก็ตองปรับเปลี่ยนตามความเหมาะสมไมวาจะ
เปนยุคสมัย ความสามารถของนักแสดงหรือนโยบายเพื่อสนองความตองการของผูชม  

การเขียนบทโทรทัศนเปนขั้นตอนที่สําคัญการทํางานของทีมงานตางๆ ไมวาจะเปน ผู
กํากับ  นักแสดง ธุรกิจกองถาย หรือทีมงานหาสถานที่หรือของประกอบฉาก ดังน้ันการทํางาน



 ๕๗  

 

 

จึงตองเขียนบทใหสมบูรณและมีความกระชับมากที่สุด โดยทั่วไปผูเขียนบทมักคํานึงถึงขอจํากัด
ตางๆ คือ 

๑. ละครที่ผลิตสามารถสนองอารมณผูชมได เชน อารมณรัก โกรธ  กลัว 
๒. ตองแฝงแนวคิดบางอยาง 
๓. ภาษาที่ใชตองสื่อความหมาย สวยงาม กระชับ เม่ือถายทอดออกมาทางภาพ(การ

แสดง) และเสียงแลว สามารถเห็นภาพพจนไมเพอเจอมาก แสดงออก 
๔. บทละครนั้นควรจะใหผูทํางานสะดวกขึ้น คือ สามารถสั่งกลอง แสง เสียงได 
การเตรียมงานลวงหนากอนถายทํา เม่ือผูผลิตไดบทโทรทัศนแลวผูผลิตและทีมงานมัก

จะรวมกันเลือกตัวผูแสดง อํานาจการตัดสินใจนั้นขึ้นอยูกับลักษณะของการดําเนินงาน ลักษณะที่
มีอิสระในการคัดเลือกมากที่สุด คือ การเชาเวลาสถานี สวนการผลิตรวมกับสถานีหรือรับผลิตให
สถานีน้ัน อํานาจการตัดสินใจจึงตองขึ้นอยูกับสถานีดวยตามความเหมาะสม ตามหลักการแลวผ ู

ผลิต จะคํานึงถึงความเหมาะสมของลักษณะตัวละครในเรื่องกอน แตในทางปฏิบัติน้ันบางครั้งก็มี
ปจจัยหลายอยางที่ทําใหตัวแสดงบางตัวไมเหมาะสมกับบุคลิกตัวละครในเรื่อง ซ่ึงก็คงปรากฏให
เห็นอยูเสมอ 

๖.๒.๒ การคัดเลือกนักแสดง  ผูจัดละคร ผูกํากับ ผูเขียนบทและทีมงานสําคัญ 
ๆ จะประชุมคัดเลือกนักแสดงผูที่เหมาะสมที่สุด หรือถาเปนละครที่นํามาจากบทประพันธบาง
ครั้งอาจจะตองปรึกษากับทางเจาของบทประพันธดวย เชน การคัดเลือก โกโบริ  ในเรื่อง คูกรรม 
ก็อาจจะถามความเห็นของทมยันตี ซ่ึงเปนเจาของบทประพันธดวย 

ก.เกณฑในการคัดเลือกตัวละครของผูผลิตสวนใหญแลว พิจารณาลักษณะดังน้ี คือ 
๑. ความเหมาะสมกับบทบาท  หมายถึง บุคคลที่มีบุคลิกภายนอก ตามความตองการ

ของบทละครไดแก เพศ สวนสูง หนาตา ซ่ึงอาจจะเปนบุคลิก หรือลักษณะเฉพาะตัวของนักแสดง
คนนั้นอยูแลว หรือนักแสดงผูน้ันมีความสามารถในการปรับเปลี่ยนตัวเองใหเหมาะสมกับบทบาท
น้ันๆ 

๒. คิวหรือเวลาที่ใชสําหรับการถายทํา เน่ืองจากสภาพการแขงขันกันสูงในระบบธุรกิจ
การผลิตละคร ประกอบกับบุคลากรที่เปนนักแสดงที่มีความสามารถนั้นมีคอนขางนอยจึงทําให
คิวจองนักแสดงกลายเปนเกณฑขอหน่ึงในการที่ผูผลิตจะนํามาตัดสินใจในการคัดเลือกตัวละคร
มารวมงานในกระบวนการผลิตละครโทรทัศน   

๓. ความเหมาะสมดานการตลาด เม่ือการแขงดานการผลิตละครแตละสถานีมีมากขึ้น 
การที่จะคัดเลือกใหนักแสดงคนใดมารับบทบาทนอกจากความเหมาะสมดานบทบาทและคิวที่นัก
แสดงมอบใหแลว นักแสดงผูน้ันก็จะตองเปนผูที่ตลาดหรือผูที่ประชาชนกําลังใหความสนใจมาก
ดวย โดยเฉพาะบริษัทที่ตองผลิตงานแลวเสนอใหบริษัทที่จะซื้อเวลาสําหรับลงโฆษณาในรายการ
ชมกอน จะนําเอานักแสดงผูน้ีเลนไดสมบทบาทเพียงอยางเดียวแลวไมเปนที่รูจัก การขายเวลา
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โฆษณา จะไมคอยคลองตัวนัก จึงเปนสาเหตุที่ทําใหการผลิตละครบางเรื่องจะมีนักแสดงซ้ํากัน
บางครั้งออกอากาศพรอมกันหลายชอง เชน ดาราที่ไดรับความนิยมออกอากาศชอง ๗ ในเวลา
เดียวกันก็ออกอากาศทางชอง ๓ ชนกันดวยเพราะเหตุผลทางการตลาด 

ข.ปจจัยในการคัดเลือกนักแสดงละครโทรทัศนไทย มีดังน้ี  คือ๑ 

๑. กลุมบุคคลที่มีบทบาทสําคัญในการคัดเลือกนักแสดงละครโทรทัศน ไดแก ผูจัดและ
บุคคลในระดับบริหารของบริษัท ผูกํากับและผูชวยผูกํากับ นอกจากนี้ยังมี ผูมีบริหารของสถานี
โทรทัศน  ในสวนของผูจัดที่มีอิสระในการคัดเลือกนักแสดงนั้นจะเปนในรูปแบบเชาเวลาผลิตกับ
สถานีโทรทัศน แตในทางกลับกัน ผูบริหารของสถานี จะมีบทบาทสําคัญในการคัดเลือกนักแสดง
ในกรณีที่ผูจัดเปนผูรับจางผลิตใหกับทางสถานีโทรทัศน 

๒. ตัวแทนบริษัทโฆษณา  เปนปจจัยทางการตลาด ที่มีสวนสําคัญในการพิจารณาและ
กําหนดแนวทางการคัดเลือกนักแสดงละครโทรทัศน ทั้งน้ีดูไดจากการซื้อเวลาโฆษณาชวงละคร
โทรทัศนของบริษัทโฆษณา ซ่ึงจะพิจารณาจากดารา นักแสดงที่เหมาะสมทางการตลาด หรือจาก
การประชาสัมพันธของสื่อมวลชนประเภทตาง ๆ ในขณะนั้น รวมถึงความสัมพันธระหวางตัว
แทนบริษัทโฆษณากับสถานีโทรทัศน และผูจัดรายยอยที่มีผลตอการคัดเลือกนักแสดง 

๓.  ผูชม  ซ่ึงเปนกลุมเปาหมายทางการตลาด ที่มีผลตอการคัดเลือกนักแสดง แบง
ออกเปน ๒ ลักษณะ คือ ชื่นชมนักแสดงจากบทบาทที่ไดรับโดยมิไดชื่นชมสวนตัว แตอีก
ลักษณะ เปนพวกที่ชื่นชมดาราเปนการสวนตัวไมสนใจบทบาทการแสดงหรือความเหมาะสมของ
ตัวละคร แตติดตามผลงานเพราะชื่นชอบรูปรางหนาตาและภาพลักษณของความเปนดารา ซ่ึง
การรับชมละครโทรทัศนมีผลสะทอนตอการวางตัวนักแสดงที่เนนความเหมาะสมทางการตลาด
และความเหมาะสมกับบทบาทและความสามารถของนักแสดง 

๔.  ปญหาและเงื่อนไขที่เกิดจากนักแสดง สาเหตุสําคัญ คือ คิวการแสดง ทีมงานผู
ผลิตและสถานีโทรทัศนไมสามารถคัดเลือกนักแสดงที่ตนตองการไดเพราะคิวการแสดงหรือเวลา
ในการทํางานของนักแสดงกับการผลิตไมตรงกัน อาจรวมถึงการรับงานมากจนทําใหไมมีเวลาใน
การถายทํา ถึงแมวาจะมีความเหมาะสมทางการตลาดหรือเหมาะสมทางบทบาทก็ตาม 

คายสังกัดของนักแสดง๒ก็เปนปญหาสําคัญเชนกัน นักแสดงติดสัญญาไมสามารถรับ

งานเองได การรับงานตองปรึกษาผูใหญในบริษัทในการรับและดูแลคิวในการทํางาน จึงไม
สามารถรวมงานกับทีมงานอื่นๆได ปญหานี้จะอยูกับบริษัทและสถานีโทรทัศนที่มีการเซ็นสัญญา

                                                           
๑ ปาริฉัตร  เศวตเศรณี.  (๒๕๔๑).  กระบวนการและปจจัยในการคัดเลือกนักแสดงในละครโทรทัศน

ไทย.  หนา ๑๔๑-๑๔๕. 
๒ มนัสนันส พันเลิศวงศสกุล. (๒๕๔๘,๕  ตุลาคม).  สัมภาษณโดย วิมลวรรณ  บุญจันทร  ที่เซ็นทรัล

ลาดพราว. 



 ๕๙  

 

 

นักแสดงเพื่อไวใชเฉพาะงานของตน เชน บริษัท อาร เอส โปรโมชั่น บริษัทจี เอ็ม เอ็ม แกรมมี่ 
สถานีโทรทัศนสีชอง ๗ และชอง ๓ เปนตน 

แตในบางกรณีการพิจารณารับหรือปฏิเสธงานของนักแสดงอาจมาจากการไมชอบใน
บทบาทที่ไดรับหรือเห็นวาไมเหมาะสมกับตน รวมทั้งการไมม่ันใจในทีมงานผลิตกลัวผลงานออก
มาไมดี๑นอกจากนี้อัตราคาแสดง เปนสวนหนึ่งในการรับพิจารณางานของนักแสดง เน่ืองจากงบ

ประมาณที่จํากัดของทีมงานผลิตทําใหตองตัดงบประมาณสวนนักแสดงบาง ทําใหไมไดคนที่ตาม
ที่ตองการ  

๕. ความชํานาญและความสามารถของนักแสดง  นักแสดงที่มีความชํานาญจะชวยลด
ขอจํากัดในเรื่องความไมเหมาะสมกับบทบาทของนักแสดงไดเน่ืองจากสามารถในการปรับ
เปลี่ยนลักษณะของตนใหเขากับบทบาทลักษณะของตัวละครไดอยางกลมกลืน นักแสดงประเภท
น้ีจึงเปนที่ตองการของทีมงานผูผลิตละครโทรทัศน 

๖. ระบบอุปถัมถกับการคัดเลือกนักแสดง  แบงออกเปน ๒ ลักษณะ คือ ระบบคาย
หรือสังกัด และระบบอุปถัมภสวนตัว 

ลักษณะที่หน่ึง  คือ ระบบคายหรือสังกัด นักแสดงเซ็นสัญญากับบริษัทผูจัดละครโทร
ทัศนหรือสถานีโทรทัศน ผูอุปถัมภมีหนาที่ในการสรรหาบทบาทที่เหมาะสมใหแกนักแสดงของ
ตน ในขณะที่นักแสดงก็หวังวาจะมีผลงานแสดงและไดรับการอุปถัมภอยางตอเน่ืองความสัมพันธ
จึงเปนไปในลักษณะตอบแทนกัน  และนํามาสูสัญญาใจที่มีตอกัน 

ลักษณะที่สอง    คือ   ระบบอุปถัมภสวนตัว มาจากความพึงพอใจสวนตัวของบุคคลที่
มีอํานาจในการวางตัวนักแสดงกับนักแสดง จนเปนนักแสดงประจําที่เห็นหนากันบอยครั้ง และ
เปนที่ทราบกันวาเมื่อเห็นนักแสดงคนนี้ในละครเรื่องใด จะสามารถคาดเดาไดทันทีวาเปนละคร
ของบริษัทผูผลิตใด โดยระบบอุปถัมภน้ีมีอิทธิพลมากในการคัดเลือกนักแสดงละครโทรทัศนไทย 

๗. เวลาออกอากาศ  การผลิตละครใหกับสถานีโทรทัศนในชวงเวลาออกอากาศที่ตาง
กัน มีผลตอลักษณะการดําเนินงานและความพิถีพิถันในการคัดเลือกนักแสดงของทีมงานผลิต 
เน่ืองจากชวงเวลาออกอากาศมีผลทางการตลาดตออัตราการแขงขันและอัตราคาโฆษณาที่แตก
ตางกัน โดยเวลาออกอากาศของละครชวง primetime โดยเฉพาะชวงละครหลังขาวภาคค่ําจะมี

อัตราการแขงขันและคาโฆษณาที่สูงกวาเวลาออกอากาศของละครในชวงอ่ืน ทีมงานผูผลิตและ
สถานีโทรทัศนจึงใหความสําคัญและความพิถีพิถันในการคัดเลือกนักแสดงที่มีชื่อเสียงและมี
ความเหมาะสมทางการตลาดสูงใหกับละครโทรทัศฯชวงหลังขาว  

                                                           
๑ กัลยา  เนตรายน  เปนผูใหสัมภาษณ, วิมลวรรณ  บุญจันทร เปนผูสัมภาษณ,  ที่เลควิวคอนโด 

เมืองทองธานี.  (๒๗ กันยายน ๒๕๔๘). 
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๘. เวลาการทํางาน เน่ืองจากเวลาในการทํางานของทีมงานผลิตที่จํากัดทําใหไม
สามารถคัดเลือกนักแสดงที่ตองการได  จึงจําเปนตองเลือกนักแสดงที่คิดวาเหมาะสมที่สุดในชวง
ระยะเวลานั้น    

๙. สภาพการแขงขัน ปริมาณผูผลิตที่เพ่ิมมากขึ้น และการแขงขันทางการตลาดของ
ทีมงานบริษัทและสถานีโทรทัศนมีผลตอการคัดเลือกนักแสดงละครโทรทัศนการคัดเลือกนัก
แสดงในลักษณะเชนนี้จึงออกมาในลักษณะของคือ การแยงดารานักแสดง การกําหนดคายสังกัด
การกีดกันดารานักแสดงรวมถึงการประชันดาราชั้นนําสภาพการแขงขันกอใหเกิดการปรับกล
ยุทธในการคัดเลือกนักแสดง เพ่ือสรางความนาสนใจใหกับละครโทรทัศน   

ค. กระบวนการคัดเลือกนักแสดงละครโทรทัศนไทยสามารถแบงได ๔ ขั้นตอน๑ คือ  
๑. การวางแผนกําหนดบทบาทนักแสดง  ไดแบงออกเปน ๒ แนวทางคือ การวางแผน

ทําการคัดเลือกนักแสดงตามความเหมาะสมในบทประพันธ ดึงลักษณะของตัวละครออกมา และ
ทําการคัดเลือกนักแสดงใหเหมาะสมกับบทบาท สวนแนวทางที่สอง คือ การวางแผนทําการคัด
เลือกนักแสดงตามความเหมาะสมโดยใชนักแสดงเปนหลัก และหาเรื่องหรือลักษณะของตัวละคร
ที่เหมาะสมใหแกนักแสดงที่กําหนดไวแลว ซ่ึงการกําหนดนักแสดงในลักษณะนี้จะกําหนดจากนัก
แสดงที่เหมาะสมทางการตลาด หรือนักแสดงที่เปนที่นิยมซึ่งผูคัดเลือกม่ันใจวาขายไดและผูชม
สนใจ อีกทางหนึ่ง คือการกําหนดจากนักแสดงในสังกัดบริษัทหรือสถานีโทรทัศนที่มีการเซ็น
สัญญา โดยผูคัดเลือกมีหนาที่ในการสรรหางานแสดงใหกับนักแสดง สวนใหญแลวจะเปนงาน
แสดงของบริษัทหรือสถานีโทรทัศน 

๒. การพิจารณาสรรหานักแสดง  คือ สรรหาบุคคลตามความเหมาะสมกับบทบาทที่
วางไว มี ๓ แนวทาง คือ การพิจารณาจากนักแสดงอาชีพที่มีประสบการณ โดยพิจารณาจากนัก
แสดงอิสระและนักแสดงในสังกัด แนวทางที่ ๒ คือ พิจารณานักแสดงใหม ในกรณีที่ผูทําการคัด
เลือกตองการสงเสริมและสนับสนุนนักแสดงหนาใหม เพ่ือการผลิตบุคลากรใหมไวใชงานหรือ
เปนนักแสดงในสังกัด จะทําการพิจารณาบุคคลจาก โมเดลลิ่ง(Modeling) และวงการบันเทิงอ่ืนๆ 

หรือจากความคุนเคย จากงานประกวดตาง ๆ และการสมัครของบุคคลดวยตนเอง แนวทางสุด
ทาย คือ การพิจารณาจากนักแสดงสมัครเลน ที่มิไดมีความประสงคจะเปนนักแสดงอาชีพ แตทํา
การแสดงเปนครั้งคราว ซ่ึงสวนใหญเปนนักแสดงที่บทบาทไมสําคัญมากนัก เชน นักแสดงรับ
เชิญหรือนักแสดงประกอบ บุคคลที่อยูในแวดวงการบันเทิง โดยมีการรูจักชักชวนกันมา หรือทีม
งานถายทําที่มีความสามารถในการแสดง 

๓. การคัดเลือกนักแสดง  เกณฑการคัดเลือกนักแสดงมี ๒ ประการ ประการแรก คือ 
รูปรางหนาตาเหมาะสมและความสําคัญกับบทบาทที่ไดรับ การคัดเลือกนักแสดงหลักตองมีความ
                                                           

๑ ปาริฉัตร  เศวตเศรนี.   ๒๕๔๑.  กระบวนการและปจจัยในการคัดเลือกนักแสดงในละครโทรทัศน

ไทย. หนา ๑๓๘-๑๔๑. 



 ๖๑  

 

 

เหมาะสมดานการตลาด คือ รูปรางหนาตาดี๑ เพราะจะเปนจุดขายใหผูชมสนใจ แตถาเปนนัก

แสดงประกอบจะเลือกรูปรางหนาตาใหเหมาะสมกับบทบาทที่ไดรับ เน่ืองจากเปนผูชมไมคอยให
ความสนใจมากนัก คุณสมบัติประการที่สองคือเสียง เน่ืองจากเสียงพูดจะถายทอดอารมณความรู
สึกของอารมณไปยังผูชมไดดี นักแสดงจึงตองมีคุณภาพเสียงและการออกเสียงตองชัดเจน 

๔. การฝกฝนพัฒนานักแสดง เปนขั้นตอนสุดทาย มี ๒ ลักษณะ คือ การฝกฝนพัฒนา
จากการเรียนการแสดงตามสถาบันการศึกษาและโรงเรียนการแสดงสําหรับนักแสดงหนาใหม 
และจากประสบการณของนักแสดงอาชีพ 

การเรียนการแสดงของนักแสดงหนาใหมในระยะหลังไดรับความนิยมมาก ครูผูฝกสอน
การแสดงมาจากนักแสดงอาชีพที่มีความสามารถหรืออาจารญผูสอนการแสดงของมหาวิทยาลัย 
บางครั้งเปนทีมงานผูกํากับและผูชวย นักแสดงหนาใหมที่คิดจะยึดการแสดงเปนอาชีพจําเปน
ตองมีการฝกฝนเปนประจําและบอยครั้งเพ่ือใหเปนนักแสดงที่มีฝมือ เพราะถาขาดการฝกฝนแลว
การแสดงไมพัฒนาอนาคตการแสดงอาจจะสั้นลงได เน่ืองจากนักแสดงหนาใหมมีโอกาสเกิดใน
วงการละครโทรทัศนอยางรวดเร็ว 

 ๖.๒.๓ การเตรยีมสถานที่ถายทํา ปจจัยสําคัญในกระบวนการผลิตละครโทร
ทัศนที่ผูผลิตจะตองคํานึงคือ การเตรียมในเรื่องสถานที่การถายทํา และอุปกรณในการผลิตให
พรอม เพราะเปนปจจัยที่ทําใหการผลิตละครโทรทัศนบรรลุถึงเปาหมายเร็วขึ้น ขณะเดียวกันก็
อาจเกิดอุปสรรคตอกระบวนการผลิตถึงยกเลิกการถายทําก็มีบอยครั้ง ถึงแมวาละครโทรทัศนแต
ละสถานีจะนิยมถายทํานอกสถานที่กันมากก็มีทั้ง แตสถานที่ที่ตองเตรียมการในขั้นตอนในหอง
สงและนอกสถานที่ตามความเหมาะสมและความสะดวกตอการถายทํา 

ก. ในหองสง(studio) ในกรณีที่จําเปนตองถายทําในหองสงน้ันมักเกิดจากสาเหตุที่

สถานที่น้ันเปนสถานที่หลักของเรื่องซึ่งจะตองใชตลอดการถายทํา หรือไมสามารถหาสถานที่
จากที่อ่ืนมาใชถายทําไดหรืออาจเปนเพราะจะตองใชในฉากที่ตองมีเทคนิคพิเศษ เชน ระเบิด
หรือการใชโครมาคีย (Chroma Key) ซ่ึงตองใชพ้ืนที่ของฉากดานหลังเปน สีฟา สีนํ้าเงิน เปนตน 

ข. นอกสถานที่ (Out door) ในกรณีที่เน้ือเรื่องกําหนดสถานที่ในฉากตาง ๆ ชัดเจน 

เชน ฉากโรงพยาบาล ฉากสนามบิน  ชายทะเล  ตลอดจนฉากสถานที่ตาง ๆ ในตางประเทศ 
เพ่ือความสมจริงตามบทประพันธและสรางอารมณที่ตอเน่ืองใหผูชมคลอยตามการหาสถานที่จริง
ก็จําเปนอยางยิ่งอีกทั้งปจจุบันนิยมใชกันมาก เพราะไมตองเสียบุคคลากรและวัสดุในการสราง
ฉากใหสมจริงตามบทประพันธหากตองการถายบานที่บงบอกฐานะของตัวละครวารวยจน หรือ
สถานที่อ่ืน ๆ ก็สามารถติดตอ ขอยืม ขอเชา อยางมีเง่ือนไขกับเจาของสถานที่ได เชน ขึ้น

                                                           
๑ กัลยา  เนตรายน.  เปนผูใหสัมภาษณ, วิมลวรรณ  บุญจันทร เปนผูสัมภาษณ, ที่เลควิว คอนโด 

เมืองทองธานี. (๒๕๔๘ , ๒๗ กันยายน). 



 ๖๒  

 

 

ขอบคุณในไตเติ้ลเริ่มละครและทายละคร ซ่ึงถือวาเปนการพึ่งพากันในการทําธุรกิจ หรืออาจจะ
เสียคาเชาและอ่ืน ๆ ทั้งน้ีเปนการประหยัดทั้งกําลังคน เงินทุนและยังเปนการลดขั้นตอนในการใช
เวลาสําหรับการสรางฉากอีกดวย๑ 

กระบวนการในการเตรียมการใหประสบความสําเร็จหรือปฏิบัติงานไดราบรื่นก็ขึ้นอยู
กับปจจัยตางๆ โดยเฉพาะบุคลากร  งบประมาณ  การตลาด เวลา ซ่ึงจะเปนปจจัยที่เอ้ือตอ
กระบวนการในการผลิตละครในขณะเดียวกัน ก็กอใหเกิดอุปสรรคเชนกัน 

 
๖.๓  ข้ันถายทําและตัดตอ 
การออกอากาศละครโทรทัศนสูสายตาประชาชนนั้น ขั้นตอนที่นับวาสําคัญที่สุดเปน

การประมวลผลการวางแผนการดํานินงานที่ผานมาทั้งหมด ก็คือ การถายทํา ในระยะแรกเริ่มมี
เพียงขั้นตอนนี่เทานั้น เพราะเปนการออกอากาศสด แตในระยะตอมาเม่ือมีระบบการบันทึกเทป 
การถายทําละครจึงมีความสะดวกมากขึ้น 

๖.๓.๑  การถายทําละครโทรทัศน มีพัฒนาการตามชวงเวลา และเทคโนโลยี ดัง
น้ี  การถายทําละครโทรทัศนในยุคแรก พ.ศ. ๒๔๙๘- ๒๕๑๐ การถายทําจะเปนวันออกอากาศ 
เพราะสมัยกอนยังไมมีระบบบันทึกเทปจึงตองออกอากาศกันสดๆ ดังน้ันกอนจะถึงขั้นออก
อากาศก็จะตองผานการซอมแหง และซอมกลองมากอน ซ่ึงเปนขั้นตอนที่จําเปนมากของผูรวม
งานทุก ๆ ฝาย ทั้งทีมงานผูผลิต ไดแก ผูกํากับ ชางกลอง แสง เสียง  ฯลฯ และกับผูแสดงเอง 
ถาเกิดความผิดพลาดหมายถึงความลมเหลวของการผลิตละครโทรทัศนทันที แตปจจุบันการ
ผลิตละครโทรทัศนน้ันลักษณะการบันทึกเทปโทรทัศน ผูผลิตจึงดําเนินการถายทําตามคิวหรือ
ตามตารางเวลาที่กําหนดไว การซอมคิวและการซักซอมกลองจึงทําพรอมกันไปหรือตอไปเลย
เม่ือซอมเสร็จก็ถายทาํไดเลย สวนใหญแลวผูแสดงจะตองทําความเขาใจและทองบทมาเปนอยาง
ดีแลว สําหรับผูกํากับการแสดงและผูกํากับรายการ จะตองทํางานรวมกันจนกวาการถายทําที่
กําหนดไวในแตละวันจะยุติ ซ่ึงบางทีในทีมผูผลิตนั้น ผูกํากับการแสดงและผูกํากับรายการอาจ
เปนคนเดียวกันก็ได 

การถายทําละครโทรทัศนตั้งแต พ.ศ.๒๕๑๑-๒๕๔๕ กระบวนการทํางานในขั้นการ
ถายทําของสถานีโทรทัศนตางๆนั้นจะไมแตกตางกันนักการซอมคิวหรือซอมตําแหนงเคลื่อนไหว
กับกลองแลวก็บันทึกจริงจะแตกตางกันก็ตรงการจัดการ เชน สถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง ๓ น้ัน
การผลิตละครจะมีสวนผลิตรายการ มีทีมงานผูกํากับรายการ ผูชวยผูกํากันรายการ ผูกํากับเวที 
และเจาหนาที่เทคนิคตางๆไดแก ชางกลอง แสง เสียงพรอมซ่ึงเปนทีมงานของทางสถานี 
บุคลากรเหลานี้จะปฏิบัติงานรวมกับทีมงานผูจัด ซ่ึงจะมีผูกํากับการแสดงจะทําหนาที่แนะนําและ
                                                           

๑ วีระ  สุภะ.  (๒๕๓๗).  การศึกษากระบวนการในการผลิตละครโทรทัศน พ.ศ. ๒๕๓๖.  หนา ๑๑๗-

๑๑๘. 



 ๖๓  

 

 

ควบคุมดานการแสดงอยางเดียว ในเรื่องภาพที่เกิดขึ้นจะเปนการตัดสินใจของผูกํากับรายการ
ของสถานี 

สําหรับการทํางานของสถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง ๕ และชอง ๙ น้ันมีการจัดการ
ที่แตกตางจากสถานีโทรทัศนชอง ๓ คือ เปนการขายเวลา การทํางานในขั้นการผลิต หรือขั้น
ถายทําก็จะมีทีมงานของบริษัทที่เขามาผลิตงานให บริษัทจะมีทีมงานผลิตคลายกัน โดยอาจ
จะจางบริษัทไฟ มาจัดการเรื่องไฟบาง ทําเองบาง ในสวนของผูกํากับน้ันสวนใหญก็จะเปนคน
เดียวกัน นอกจากบางครั้งอาจจะมีผูชวยทําหนาที่กํากับรายการให 

สวนการทํางานของสถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง๗ ขั้นตอนการถายทําหรือโปรดัก
ชั่น (Production) น้ันก็จะขึ้นอยูในลักษณะการทํางานของบริษัทผูผลิตอยางเดียวไมมีเจาหนาที่

ของทางสถานีมารวมงานดวย การทํางานของผูกํากับก็จะไมแบงกันเหมือนชอง๓  
ถาพิจารณาถึงการทํางานขั้นตอนนี้ของแตละสถานีจะพบวา ผูกํากับการแสดงของชอง 

๓ จะเปนผูที่มีความชํานาญเฉพาะการกํากับการแสดง ซ่ึงอาจพัฒนามาจากนักแสดงที่แสดงมา
หลายปหรือผูที่มีชื่อเสียงจากการกํากับจริงๆแตถาลักษณะการทํางานของบริษัทผลิตละครที่ผลิต
ให ชอง ๕ ชอง ๗ และชอง ๙ น้ัน ผูที่มีความชํานาญในการเลือกภาพก็ตองมีความชํานาญใน
เรื่องการแสดงดวย คือจะตองสามารถกํากับทั้งภาพและการแสดงดวย ซ่ึงจะเปนผลดีในแงของ
การทํางานใหตรงตามความตองการได จะไมเกิดปญหาระหวางผูกํากับการแสดงและผูกํากับ
ภาพ หากเปนคนเดียวกันและรูธรรมชาติของการทํางานทั้งสองอยางก็จะสามารถนํามาประสาน
กันอยางกลมกลืนไดทําใหงานหลากหลายและสมบูรณมากขึ้นในอีกระดับหน่ึง 

๖.๓.๒ การตัดตอและลงเสียง กระบวนการผลิตละครโทรทัศนจะขาดขั้นตอน
การตัดตอและลงเสียงไมไดเลย เม่ือการถายทําสําเร็จแลวผูกํากับรายการจะรวบรวมเทปการถาย
ทําทั้งหมดมาตัดตอ เรียงลําดับเหตุการณตามบทละครโทรทัศนที่วางไว ซ่ึงในขั้นการตัดตอจะ
เปนการเพิ่มเทคนิคพิเศษตางๆ เพ่ือใหดูละครสมจริง สมเหตุสมผลมากขึ้นซึ่งก็แลวแตผูกาํกับ
การแสดงจะตัดสินใจอยางไร เชน เรื่องเก่ียวกับภูตผีปศาจ หรือฉากที่ตองแสดงใหเห็นถึงภาพ
จินตนาการซึ่งตองอาศัยเทคนิคตางๆ ทางโทรทัศนเขามาชวย ซ่ึงมีมากในปจจุบันและสามารถ
เลือกใชไดเปนอยางดี ไมวาจะเปนภาพซอน ภาพหลายมิติ หรือภาพที่แสดงถึงการเปลี่ยนแปลง
ในเรื่องของระยะเวลาในแตละฉาก เปนตน ในขณะเดียวกันการตัดตอยังชวยใหสามารถคัดเลือก
ฉากที่ไมดีทิ้งไปหรือสามารถใชเทคนิคปรับใหละครดีขึ้น โดยเฉพาะในกรณีที่เวลาในการถายทํา
มีจํากัดและคิวนักแสดงก็ไมไดมีมากนัก จนตองมีการถายเจาะเฉพาะนักแสดงเปนคนๆ และตอง
เลือกถายฉากที่ใชสถานที่เดียวกันตัวละครอื่นๆ เหมือนกันเพ่ือประหยัดเวลา ขั้นตอนตัดตอจึงมี
ความสําคัญขั้นตอนหนึ่งที่จะนําเหตุการณตางๆ มาผูกใหเปนเรื่องราวที่สมบูรณ 

อยางไรก็ตามการผลิตละครโทรทัศนจะมีความสมบูรณมากขึ้นหรือประสบปญหาและ
อุปสรรค ทําใหละครเรื่องนั้นขาดอรรถรสไปมากนอยเพียงใดก็ขึ้นอยูกัยนโยบายของรัฐ คือ เม่ือ
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ตัดตอลงเสียงเรียบรอยแลว จะตองนําเทปละครที่สมบูรณสงใหคณะกรรมการบริหารวิทยุและ
โทรทัศนหรือกบว.(ยกเลิกไปแลวในปลาย พ.ศ. ๒๕๓๖)ปจจุบันเปลี่ยนใหสถานีตั้งคณะกรรมการ
พิจารณาขึ้นเอง ตามนโยบายของคณะกรรมการวิทยุกระจายเสียงและวิทยุแหงชาติ (กกช.) เพ่ือ
พิจารณาเนื้อหาและความเรียบรอยตางๆ ซ่ึงเปนลักษณะของการคุมครองผูบริโภค เพราะสื่อโทร
ทัศนน้ันอิทธิพลตอผูชมคอนขางมากโดยเฉพาะตอเยาวชนซึ่งมีทั้งขอดีขอเสีย การพิจารณาโดย
มากจะยึดหลักเกณฑเดิมๆ ของกบว.อยู 

 
๖.๔ ข้ันประเมินผลรายการ   
ขณะที่ละครกําลังออกอากาศอยูน้ัน ผูผลิตสมควรที่จะคอยตรวจดูรายการของตนใน

ขณะออกอากาศดวย เพราะมีบอยครั้งที่เกิดขอผิดพลาดในขณะออกอากาศ หากพบปญหาจะได
แจงทางสถานี หรือถาพบสิ่งใดที่เปนสาเหตุใหกรรมการตัดออกนั้น ผูผลิตจะไดนํามาเปนขอ
คํานึงสําหรับการปรับปรุงการผลิตครั้งตอไปใหสมบูรณมากขึ้น โดยทั่วไป การติดตามผลงาน
ของผูผลิตโดยทั่วไปมักจะดูจาก เรตติ้ง (Rating) คือ จํานวนเปอรเซ็นตของบุคคลหรือครัวเรือน

ที่กําลังชมรายการเดียวกันอยูหรืออันดับความนิยมรายการ ซ่ึงเปนผลการสํารวจการรับชมราย
การวามีจํานวนผูชมมากนอยเพียงไร๑ซ่ึงจะมีบริษัทที่ทําการวิจัยดานนี้อยูแลว ผลการวิจัยจะออก

มาทุกเดือนโดยบริษัทโฆษณาจะนําผลวิจัยน้ีเปนสวนหนึ่งในการตัดสินใจวา จะใหโฆษณาราย
การใดบาง ซ่ึงก็รวมทั้งรายการละครโทรทัศนดวยนั่นหมายความถึงวาละครที่มีเรตติ้งสูง คือมีผู
ชมมากก็ใชวาจะเปนละครคุณภาพดีที่สุดเสมอไป เพราะอาจเปนละครที่สรางเพื่อความตองการ
ของผูชมเพียงดานเดียว ลักษณะของภาพ หรือการถายทําที่ประณีตมีคุณภาพหรือเน้ือหาที่ดี
สรางสรรคสังคมนั้นหลาย ๆ เรื่องก็ไมประสบผลสําเร็จเทาที่ควร คือ เรตติ้ง ไมสูงน่ันเอง 

ขั้นตอนการประเมินผลรายการนั้น นิยมทํากันในหลายลักษณะ เชน อาศัยบริษัทที่
วิจัยรายการโดยเฉพาะอยางบริษัทดีมาร ที่สรางความนิยมของผูชมรายการออกมาเปนเดือนๆ 
หรืออาจจะสอบถามโดยตรงและฟงจากเสียงของผูชม บางครั้งอาจจะสํารวจจากสื่อมวลชนโดย
เฉพาะสื่อสิ่งพิมพที่มีอยูจํานวนมา ขั้นตอนการประเมินผลน้ันจะเสริมใหกระบวนการผลิตละคร
แกไขขอบกพรองในสิ่งที่ไดเคยทํามาไดคอนขางมาก น่ันหมายถึงวาการผลิตครั้งตอไปจะประสบ
ความสําเร็จในการผลิตมากขึ้น เพราะเสียงสะทอนเหลานั้นคือผูที่กําหนดใหละครที่ออกอากาศสู
สายตาเขาไดอยางตรงใจหรือตรงความตองการมากที่สุด ปจจัยตาง ๆ ที่มีผลกระทบตอกระบวน
การผลิตนั้น ปจจัยหลักก็คือผูชมและผูอุปถัมภรายการ และปจจัยประกอบอ่ืนๆ สําหรับผูชมและ
ผูอุปถัมภรายการนั้นเปนปจจัยสําคัญก็เพราะจะมีสวนทําใหผลทางธุรกิจดีขึ้น หรือลดลงไดน่ัน
หมายถึงการลงทุนครั้งตอไป และผลกําไรที่จะรับเปนเครดิตใหกับผลงานที่ทํา ขอสําคัญคือ จะ
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เปนผลตอการวาจางและสรางความพึงพอใจไววางใจ ทั้งของสถานี ผูสนับสนุนรายการตลอดจน
ผูชมไดเปนอยางดีน่ันเอง 
 

 

  

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

  

  

  

 
  
 
 
 
  

   

 

 

 
 
 



บทที่ ๔ 
บทบาทและความสําคัญของละครโทรทัศนไทย 

 
ละครโทรทัศน ถอืเปนรายการบันเทิงประเภทหน่ึงที่มีความสําคญัตอวงการโทรทัศนไทย 

เพราะละครโทรทัศนเปนสือ่ท่ีมีความเปนไทยอยูในตวัเอง ที่สามารถสะทอนภาพของสังคม และ
วัฒนธรรมไทยไดมากกวารายการประเภทอื่น ในละครโทรทัศนมักมีอุดมการณแฝงอยูเสมอ นับตั้ง
แตประเทศไทยเริ่มมีละครโทรทัศนเกิดขึน้มา ความคดิที่มีลักษณะเปนอุดมการณ จะเปนความคิดที่
บอกเปาหมายของชวีติแตละกลุม แตละเพศ แตละชนชั้น และยงับอกหนทางที่ไปสูเปาหมายนั้น 
เชน สาวใชในละครมักมีเปาหมายในชีวติ คือ การไดแตงงานกับผูชายดีๆ มีฐานะรํ่ารวย มีตระกูลสูง
สง ไดครอบครองบานใหญโต และวิธีการเดียว ท่ีเธอจะไดเลือ่นสถานภาพในชีวติ คอื การแตงงาน 
สาวใชในละครโทรทัศนจึงมักจะพยายามมีความสัมพนัธกับเจานายผูชายของตนน้ันเพราะเปนสิ่งที่
เธอคิดวาจะนําพาไปสูเปาหมายได  

ละครโทรทัศนประเภทตางไมวาจะเปน ละครโรแมนตกิ ละครชวีิต ละครครอบครวั ละคร
บู ละครประวัติศาสตร ละครตลก มักจะสะทอนถึงความคิดที่เปนเปาหมายไว เชน  

การแสดงออกในความเชื่อท่ีวา มนษุยเรามีความไมเทาเทียมกัน อันเนื่องจากชาตติระกูล 
และสถานภาพทางสังคมของบุคคล(Socials status) นั้นวัดดวยชาติกําเนิด๑ ความเลือ่มล้ําของคนที่
ใชชาติตระกลูเปนเกณฑ สวนในความคิดเร่ืองทุนนิยมก็ยอมรับความเหลือ่มล้ําของคนที่ใชเงนิตรา
เปนเคร่ืองชี้วดั ทุกสิ่งทุกอยางในสังคมสามารถซื้อขายไดและมีราคาเชนสินคา ไมเวนแมแตชวีิตคน 
ดังนั้น ชะตากรรมของตัวละครจึงถูกกําหนดดวยอํานาจของเงินตรา  

ความสัมพันธระหวางเพศ คือ สังคมที่ชายเปนใหญ ชีวติของตัวละครผูหญิงจึงถกูกําหนด
ใหอยูในอํานาจของผูชายเปนสวนใหญ  

สวนความคิดเร่ืองชาตินิยม ละครโทรทัศนไทยไมคอยมีมิติทางดานการเมืองมากนัก และ
ประวตัิศาสตรของชาติไทยสมัยใหมไมไดผานการสูรบเพื่อกอบกูอสิรภาพดังเชนชาตอิื่นๆ ในแถบ  
เอเซีย ดังนั้น อุดมการณชาตินิยม ที่นําเสนอในละครโทรทัศนท่ีนําเสนอในดาน จึงตองถอยหลังลึก
ไปในประวัตศิาสตร นอกจากนี้ยังความคิดแหงไสยศาสตร โลกทศันของคนไทยเรื่องมนุษยกับสิ่ง
เหนือธรรมชาติเปนสิ่งท่ีไมสามารถแยกออกจากกันได ในขณะที่สงัคมตะวันตกวิทยาศาสตรกับไสย
ศาสตรเปนเร่ืองที่ไปดวยกนัไมได สังคมตะวันตกเชือ่วามีแตมนุษยเทานั้นท่ีสามารถฟนฝาอปุสรรค

                                                 
๑
 กาญจนา  แกวเทพ.  (๒๕๓๕,กุมภาพันธ).  มิติดานอุดมการณในละครโทรทัศน.  ศิลปวัฒนธรรม.  

๑๓(๔).  หนา ๒๑๘ – ๒๒๘. 
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และแกปญหาตางๆได มนษุยเราจึงไมควรกมหัวใหโชคชะตาหรือเทพเจาใดทั้งสิ้น แตในสังคมไทย
ยังเขาไมถึงความคิดเหลานีอุ้ดมการณแหงไสยศาสตรจงึเกิดมาในละครโทรทัศนเพือ่ชวยแกปญหา
และปกปกรักษาคนดีใหกับตัวละครในเรื่อง  

ความคิดหรืออุดมการณในละครโทรทัศนไทย มาจากสภาพแวดลอมของสังคม การเมือง
และเศรษฐกจิที่เกิดขึ้นในเวลานั้นหรือเปนความเชือ่ท่ีมีมาแตโบราณ ละครโทรทัศนไทยจึงเปนสื่อท่ี
สะทอนสภาวะที่เกิดขึ้นในสังคมแบงเปนประเด็นตางๆ คือ 
 
๑.  บทบาทและความสําคัญทางดานการเมืองของละครโทรทัศน 

บทบาททางดานการเมืองของละครโทรทศันไทยนั้นมีขอจํากัด จนทําใหดูเหมือนวาไม
คอยมีบทบาทมากเทาไร แตในทางกลับกันละครโทรทัศนมีการเมืองแฝงตวัอย ู  เนื่องดวยระบบการ
จัดการของโทรทัศนไทยนั้น รฐัเปนผูวางระบบในการจดัการทั้งหมด ต้ังแตยุคเผด็จการ พ.ศ.๒๕๐๐  
-๒๕๓๔๑ เปนชวงท่ีมีการจัดระบบธุรกิจโทรทศันแบบทวิภาค  (dual system) คอื การเปดใหเอกชน
เขามาดําเนินการในนามของราชการและการใหสัมปทานมีลักษณะแบบอุปถัมภ แตสภาพของระบบ
โทรทัศนมีการผูกขาดสูงกวาระบบวทิย ุ เนือ่งจากขอจํากัดทางดานเทคโนโลยีและการจัดการระบบ 
ท่ีรัฐบาลใชระบบอํานาจนิยมใหความอุปถัมภธุรกิจเอกชนบางกลุม เพื่อฐานอํานาจทางการเมอืงและ
เศรษฐกิจของตน ระบบโทรทัศนจึงเปนระบบปดและถูกผูกขาดมาโดยคนกลุมเดิม  

ในทางการเมือง การควบคุมระบบโทรทัศนดวยระบบอุปถัมภ ผนวกกบักฎหมายและ
ระเบียบขอบังคับตางๆ ทําใหสื่อโทรทัศนมีฐานะเปนกระบอกเสียงของรฐับาล ไมเปนตัวของตัวเอง
ในการทําหนาที่สื่อมวลชน รัฐยังคงติดอยูกบัแนวความคิดวาจําเปนตองมีสื่อเปนเครื่องมือในการ
ถายทอดความคิดและอุดมการณของรัฐจากบนลงลาง มิใชสือ่สารสองทาง ๒ คือ การถายทอดความ
คิดของรัฐและรับฟงความคิดของประชาชนดวย 

 
๑.๑  การสะทอนการเปลี่ยนแปลงทางการเมืองกับละครโทรทศน 
การเมืองในละครโทรทศันจะมาในรูปแบบนโยบายของรัฐบาล ในสมัยของจอมพล ป.พบูิล

สงคราม ละครโทรทศันยังไมมีการวางหลักเกณฑในการจัดทําและกําหนดกรอบของเนือ้เรือ่งเปน

                                                 
๑  ดร.อุบลรัตน ศิริยุวศักดิ์,ดร.วรพจน วิศรุตพิชญ, ดร.วิษณุ วรัญู,มุขเมธิน กลั่นนุรักษ.  (๒๕๓๖).  

บทบาทของรัฐในดานสื่อสารมวลชนะ.  หนา ๓๙
 
.
 

๒ ดร.อุบลรัตน ศิริยุวศักดิ์,ดร.วรพจน วิศรุตพิชญ,ดร.วิษณุ วรัญู,มุขเมธิน กล่ันนุรักษ.  (๒๕๓๖).  

บทบาทของรัฐในดานสื่อสารมวลชนะ.  หนา ๔๐. 
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ลายลักษณอักษร แตเปนท่ีรูกันในหมูของผูจัดเสนอวาจะตองเปนไปตามนโยบายของรฐับาล ซึ่งรัฐ
บาลยุคจอมพล ป. พิบูลสงครามใหความสําคัญในดานศีลธรรมจรรยา ความรักชาต ิ และเทิดทูนผ ู 
กลามหาบุรุษ เพราะนายกรัฐมนตรีใหความสนใจตรวจตราการนําเสนอของละครโทรทัศนนีอ้ยูเสมอ
รวมทั้งคาติชมพรอมท้ังขอเสนอแนะผานผูบริหารสถานีโทรทัศนดวย๑ 

ในชวงพ.ศ. ๒๕๐๐–๒๕๑๖  รัฐบาลดําเนินนโยบายตอตานลัทธคิอมมวินิสตตามแบบ
สหรัฐอเมริกา หนังสอืพิมพจะถูกควบคุมอยางเขมงวด เทากับเปนการปดกั้นขอมูลขาวสาร สิทธิการ
รับรูขาวสารและการแสดงออกของประชาชน หนังสอืพิมพบางฉบับจึงเลี่ยงไปทาํขาวอาชญากรรม
และเขยีนคอลมันซุบซิบวพิากษวจิารณการเมืองทางออม สําหรับโทรทัศนรายการสวนใหญจะนํา
เสนอรายการบันเทิง เชน ภาพยนตรชุดและภาพยนตรเรื่องยาวจากตางประเทศ ละครและรายการ
โฆษณาชวนเชื่อของรัฐบาล  

สมัยจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต ดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรี การเมอืงจะเขาควบคมุวงการ
โทรทัศนในรูปแบบของความคิดแฝงที่มีอยูในเนือ้หาของละคร โดยรัฐบาลไดออกหลักเกณฑในการ
จัดทําละคร และพจิารณาเน้ือเร่ืองที่จะออกอากาศทั้งที่เปนลายลักษณอักษรและไมมีลายลักษณ
อักษร ใหตรงกับนโยบายของรฐับาล คือ การสรางความมั่นคง สรางภาพพจนท่ีใหดีใหกับรัฐบาล
และหนวยงานราชการตางๆ เชน หามแสดงเรื่องเกี่ยวกับการเมือง หามกลาวรายราชการหรือหนวย
งานของรัฐ ทัง้ๆที่การเมืองในชวงน้ันคอยขางวุนวาย ในเร่ืองการคอรัปชั่นของราชการ นอกจากนี้รัฐ
บาลยังมีการหามแสดงเร่ืองที่เปนปฏิปกษตอรัฐหรอืนโยบายของกองทัพบก เพราะทหารก็คือรฐับาล
ท่ีปกครองประเทศ  หามแสดงแสดงเรื่องท่ีอาจสงเสรมิใหเกิดลัทธคิอมมิวนิสต นอกจากนีย้ังหามนํา
เอาความพิการของคน โดยเฉพาะทหารมาลอเลียนในละครโทรทัศนอีกดวย เพราะในชวงนั้นมีการ
ปะทะกันทางชายแดนมาก จึงไมตองการใหทหารเกิดทอใจในการเปนกําลังของชาติและของรฐับาล 
เพราะประเทศตองการกําลังทหารประกอบกับตองการสรางภาพพจนท่ีดีใหกับอาชีพทหารดวย  

รัฐบาลสนับสนุนใหมีการแสดงเรื่องที่กอใหเกิดความรูรักชาติเสียสละเพือ่ประโยชนสวน
รวมและสรางความสามัคครีะหวางหมูคณะ เทิดทูนในองคพระมหากษัตริย และเร่ืองเก่ียวกับศีล
ธรรมจรรยาซึง่เปนหลักเกณฑท่ีเปนประโยชนแกรัฐบาล เพราะถาละครชวยชีแ้นะใหสังคมอยูใน
สภาพที่ดีก็เทากับรัฐบาลมีประสิทธิภาพในการปกครองประเทศ 

เม่ือจอมพลถนอม  กติติขจร ขึ้นสืบทอดอํานาจการเมืองหลังจอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชต ถึง
แกอสัญกรรมในพ.ศ.๒๕๐๖ รัฐบาลใหมยังคงมีนโยบายตอตานคอมมิวนิสตและรับความชวยเหลือ
ทางการทหารจากรัฐบาลสหรัฐเปนผลใหโทรทัศนไดเพิม่การโฆษณาชวนเชือ่เกีย่วกับภัยจากลัทธิ

                                                 
๑ เพาวิภา  ภมรสถิตย.  (๒๕๒๘).  ความสัมพันธระหวางละครโทรทัศนกับสังคมไทย.  หนา ๙๙. 
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คอมมิวนิสต และตอบสนองวัตถปุระสงคทางการเมืองสรางความชอบธรรมแกผูนาํทหารและระบอบ
อํานาจนิยม  

ถึงแมวาการเมืองในยุคนีจ้ะวุนวายและอยูในภาวะตึงเครียดแตละครโทรทัศนกลับมี
จํานวนเพิ่มมากยิ่งขึ้น รายการโทรทัศนสวนใหญเนนในดานความบันเทิงและการโฆษณาสินคา 
สวนหนึ่งมาจากนโยบายของรัฐบาลเองที่สนับสนุนรายการบันเทิงเพือ่เปนการหันเหความสนใจใน
เร่ืองการเมือง ในการรบัรูขาวสารการเมอืงและการมีสวนรวมในเวทสีาธารณะของคนดู รายการขาว
โดยทั่วไปไมมีการวิพากษวิจารณ แตเปนการเผยแพรผลงานใหแกรัฐบาล เทากับเปนการสนับสนุน
เสถียรภาพทางการเมืองใหแกรัฐบาลโดยออม นอกจากนี้รัฐบาลและกองทพัยังใชละครโทรทัศนเปน
เคร่ืองมือเพื่อใหเกิดความสงบเรียบรอย และเปนตัวชี้นําใหเหน็ความสําคัญของทหารในการปก
ครองประเทศ  เน้ือเร่ืองของละครโทรทัศนในสมัยนีจ้ะเปนเรื่องเกีย่วกับหลักคําสอนของพระพุทธ
ศาสนา ซึ่งรัฐบาลตองการใหเปนเครื่องเตือนใจไมใหประชาชนหลีกหนีความวุนวายไปหาไสย
ศาสตรหรือหันเหไปเชื่อถือลัทธิคอมมิวนิสต 

หลังเหตุการณ ๑๔ ตลุาคม ๒๕๑๖ รัฐบาล นายสญัญา ธรรมศักด์ิ และรัฐบาล ม.ร.ว. คึก
ฤทธิ ์ ปราโมช ไดออกระเบียบวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศน พ.ศ. ๒๕๑๗ และระเบียบวิทยุ
กระจายเสียงและวทิยุโทรทัศน พ.ศ. ๒๕๑๘ มีวัตถุประสงคในการควบคุมเวลาในการโฆษณาและ
เนื้อหารายการ โดยมีอนุกรรมการของคณะกรรมการบริหารวิทยุกระจายเสียงและวทิยุโทรทัศน 
(กบว.) ทําหนาที่ตรวจเซ็นเซอรอยางเขมงวด การวพิากษวจิารณการเมือง สังคมในรายการขาวและ 
ละครโทรทัศน จึงยังเปนเรื่องตองหาม 

ในระยะทีป่ระชาธิปไตยเบงบาน (พ.ศ.๒๕๑๖ – ๒๕๑๙) คือชวงท่ีมีการปฏิวตัิทางการ
เมืองโดยขบวนการนิสิตนักศึกษา หนังสือพิมพมีบทบาทสําคัญในการเสนอปญหาตางๆของสังคม 
ในขณะท่ีวิทยขุองทหารตกเปนเครื่องมือของฝายอนุรักษนิยมในการคัดคานความเคลื่อนไหวของ
นิสิตนักศึกษา ปญญาชน สหพันธชาวไร ชาวนา และขบวนการกรรมกร การเผชญิหนาระหวางกลุม
กาวหนาและฝายซายผานหนังสือพิมพ และกลุมอนุรักษนิยมผานวทิยุ ทําใหเกิดการปลุกระดมกลุม
ลูกเสอืชาวบาน กลุมนวพล และกลุมกระทิงแดง ใหรวมกันตอตานการชุมนุมของนิสิตนักศึกษาที่
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรในเดือนตลุาคมพ.ศ. ๒๕๑๙ เปนผลใหเกิดการเผชิญหนาทางอุดมการณ
ครั้งใหญในสังคมไทย การที่โทรทัศนตกอยูในอาณัตขิองรัฐบาลโดยทําหนาที่เปนเครื่องมือและสราง
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ความชอบธรรมทางการเมือง ใหแกผูนําและการปกครองแบบอํานาจนิยม๑จึงทําสือ่โทรทศันไมไดมี
สวนรวมในดานของประชาธิปไตย 

พ.ศ. ๒๕๒๓ – ๒๕๓๐ เปนชวงเปนรอยตอทางการเมืองจากอํานาจนิยมทหารมาสู
ประชาธิปไตย เม่ือ พลเอกเปรม ติณสูลานนท เขารับตาํแหนงนายกรัฐมนตรีที่ไมไดมาจากการเลือก
ต้ังติดตอกันเปนเวลา๘ป ถึงแมวานิสิตนักศึกษาและปญญาชนที่เคยเขาไปรวมดําเนินการกับพรรค
คอมมิวนิสตแหงประเทศไทยในพื้นท่ียึดครองไดทยอยออกจากปากลับสูเมือง หามควบคุมสือ่และ
ละครโทรทัศนยังบังคับใชอยูเชนเดิม  คือ หามนําเสนอละครเกี่ยวกับการเมอืง หามวจิารณการเมอืง
และรัฐบาล พ.ศ.๒๕๒๘ สมัยของพลเอกเปรม ติณสูลานนท มีการสั่งระงับโครงการละครเร่ืองไผแดง 
ทางสถานีโทรทัศนสีชอง ๗ เพราะมีเนือ้หาเสียดสีการเมือง ถึงแมวาละครเร่ืองดังกลาวจะเคยสราง
เปนภาพยนตรและเคยเผยแพรทางโทรทัศนมาแลวก็ตาม๒ 

เดือนกุมภาพนัธ พ.ศ. ๒๕๓๔ โดยคณะรักษาความสงบเรียบรอยแหงชาติ นําโดยพลเอก
สุนทร คงสมพงษ คณะรฐัประหารกอการรัฐประหารไดยกเลิกใชรฐัธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทย 
พ.ศ. ๒๕๒๒ และไดจัดตั้งรัฐบาลชั่วคราวมี นายอานนัท ปนยารชนุ เปนนายกรัฐมนตรรัฐบาลใหม
ไดประกาศใชรัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทย พ.ศ. ๒๕๓๔ เพือ่เปดทางใหผูทีมิ่ไดรับเลือกตัง้ขึ้น
ดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรีได การแกไขรัฐธรรมนูญดังกลาวก็เพือ่เตรยีมการใหพลเอก สจุินดา 
คราประยูร สามารถเปนนายกรัฐมนตรีไดภายหลังการเลือกตั้งทัว่ไปการเปลี่ยนแปลงนี้นําไปสูการ
คัดคานและเดินขบวนครั้งใหญในวันท่ี ๑๗ พฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๓๕๓ 

หลังเหตุการณพฤษภาทมฬิ การเรียกรองใหมีการเปดเสรีสื่อวิทยุและโทรทศันไดขยายตวั
ออกในวงกวาง รัฐบาลชั่วคราวที่มีนายอานันท ปนยารชุน เปนนายกรัฐมนตรี สมัยท่ี๒ ไดจัดตั้ง
คณะกรรมการปรับปรุงสื่อ ยกเลิกคณะกรรมการ กบว. และแทนที่ดวยระเบียบวาดวยการการ
บริการวิทยุกระจายเสียงและวิทยุแหงชาติ ๒๕๓๕ 

เดือนกันยายน พ.ศ. ๒๕๓๕ รัฐบาลผสมที่มีนายชวน หลีกภัย เปนนายกรัฐมนตรีไดมีมติ
ใหจัดตั้งสถานีโทรทัศนในระบบยเูอชเอฟ ๑ สถาน ี ภายใตการกํากับดูแลของสํานักงานปลัดสํานัก
นายกรัฐมนตรี เปดประมลูวันที ่๑๐ พฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๓๗ ผูท่ีไดรับการมูลคอื บรษิัทสยามอินโฟ

                                                 
๑ อุบลรัตน ศิริยุวศักดิ์.  (๒๕๔๒).  ระบบวิทยุและโทรทัศนไทยโครงสรางทางการเมืองและผลกระทบ

ตอสิทธิเสรีภาพ.  ๑๖๕ – ๑๗๑. 
๒ มติชน. วันที่ ๑๙ มิถุนายน ๒๕๒๘. 
๓ จักร พันธชูเพชร.  (๒๕๔๕).  การเมืองการปกครองไทย : มิติทางประวัติศาสตรและสถานบันทาง

การเมือง.  หนา ๑๒๙ – ๑๓๑. 
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เทนเมนท จํากัด สถานีแหงใหมมีชื่อวา สถานีโทรทัศนไอทีวี (Independent Television) หรือ ทีวี
เสรี เริ่มออกอากาศเมื่อวันที่ ๑ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๓๙  

การเมืองของไทยไดเปลีย่นจากยุครฐับาลทหารเขาส ู สมัยประชาธปิไตยแบบเต็มตัว เหตุ
การณพฤษภาทมิฬ พ.ศ. ๒๕๓๕ เปนเครื่องบอกวัดความคิดและความตองการของประชาชนไดเปน
อยางดี ในดานสิทธิและเสรีภาพของสือ่คอนขางคลี่คลายไปในทางที่ดี แตรฐับาลพลเรอืนท่ีมาจาก
การเลือกตั้ง เชน รัฐบาลนายบรรหาร ศิลปอาชา (กรกฎาคม ๒๕๓๘ – พฤศจิกายน ๒๕๓๙) ก็ยัง
อาศัยมาตรการการตรวจเซน็เซอร ทั้งทางตรงและทางออม เพือ่ควบคมุสิทธิและเสรีภาพของสื่อ
มวลชน โดยเฉพาะวทิยุและโทรทัศน ใชวิธีการควบคุมที่นํามาใชคือการตักเตือน ใหตํารวจสอบ
ประวตัิ การโยกยายนักขาว การตรวจสอบ การหามเผยแพรขาวหรือรายการ  การยกเลิกรายการ 
ตลอดจนขมข ู ใหเกิดหวาดกลัวไมอยากขดัแยงกับรัฐบาล๑ สิ่งเหลานี้เปนสิ่งที่แสดงใหเห็นวาถึงแมจะ
ผานยุครัฐบาลเผด็จการทหารไปแลว แตรัฐก็ยังใชอํานาจทางการเมืองเขาควบคมุโดยทางตรงผาน
คณะกรรมการ กกช. และกรรมการพจิารณารายการของสถานีโทรทัศนสวนทางออมคอื การที่
กฎหมายกําหนดใหรัฐบาลเปนเจาของสัมปทานสถานีโทรทัศนตางๆ  ขาราชการการเมืองจะไดรับ
แตงตั้งเปนกรรมการบริหารและสามารถสัง่การโดยไมมีลายลักษณอักษร ของเจาหนาที่ระดับตางๆ 
ของสถานีโทรทัศนกพ็ยายามเซ็นเซอรตัวเองทําใหการควบคุมเสรีภาพในการแสดงความคิดเห็น
เปนไปอยางซอนเรนมากขึ้น 

การควบคุมสือ่ของรัฐบาล มีผลตอการนําเสนอรายการละครโทรทัศน ในดานการเมือง
อยางมาก ละครโทรทศันไทยจึงไมคอยมีมิติดานการเมืองเทาใดนัก การเมืองในละครโทรทัศนไทย
จึงเปนการสรางภาพลักษณการเมืองของฝายรฐัใหดูดี รวมทั้งใชในการแกสถานการณในการปลุกจติ
สํานักในเรื่อง รัฐนิยม เปนสวนใหญ เชน กรณีเหตุการณภาคใตทีต่องการแบงแยกดินแดน รัฐก็จะ
ทําละครที่เกี่ยวกับสํานึกในการรักแผนดินประเทศชาต ิ และใหรูถึงบุญคุณของแผนดินที่อยู เชน 
ละครเรือ่ง อยูกับกง , ร.ศ.๑๑๒ คนไทยรักแผนดิน  ซึง่เหลานี้เปนภาพการเมอืงทีล่ะครโทรทัศนเขา
ไปเกี่ยวของแตละครโทรทศันก็ยังถูกกฎและขอบังคบัของรัฐ ในการนําเสนอเรือ่งราวของการเมือง
ในเชิงวจิารณและสะทอนความเปนจริงใหกับประชาชนไดรับรู  เพราะตราบใดทีอ่ํานาจรฐัยังอยู
เหนือคําวา เสรีภาพอยางแทจริงแลว ละครโทรทศันก็จะเปนไดแคเคร่ืองมือและกระบอกเสียงในการ
สรางภาพของรัฐ ไมมีการสรางสรรคในแงมุมของการเมืองในงานละครโทรทัศน 

 

                                                 
๑ อุบลรัตน  ศิริยุวศักดิ์.  (๒๕๔๒).  ระบบวิทยุและโทรทัศนไทยโครงสรางทางเศรษฐกิจการเมืองและ

ผลกระทบตอสิทธิเสรีภาพ.  หนา ๓๓๕ – ๓๓๖. 
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๑.๒  อิทธิพลแนวความคิดทางการเมือง 
ความเปนชาติมีความผูกพนัอยางลึกซึ้งกับวฒันธรรม ดังนั้นชาติยอมปกปองเอกราชและ

เอกลักษณของชาติดวยการปกปองวัฒนธรรมของชาติซ่ึงเปนท่ียอมรับของประชากรทั้งชาติ๑ 
ชนชั้นปกครองพยายามสรางความเปนใหญโดยการสรางความยินยอมพรอมใจและหา

เสียงสนับสนนุจากชนชั้นผูถูกปกครอง โดยการสรางระบบวิธคีิด โลกทัศน ความเชื่อและคานิยมใน
หมูชนชั้นผูถูกปกครองใหสอดคลองกับอุดมการณของรัฐ๒ 

รัฐที่รณรงคเรือ่งชาตินิยมมักเอาความชอบธรรมเรือ่งชาติมาขอความรวมมือจากประชา
ชน ใหประชาชนเห็นวาเปนหนาที่ของประชาชนทีจ่ะตองเสียสละผลประโยชนสวนตัวเพือ่สวนรวม
อันยิ่งใหญของชาต ิเพือ่ความอยูรอด และเพือ่เอกราชของชาต ิมิใชเพือ่คนกลุมใดกลุมหนึ่ง และเปน
การครอบงําอุดมการณสรางความมั่นคงทางการเมือง๓ 

จุดมุงหมายของจอมพล ป.พิบลูสงคราม เปนจุดมุงหมายเดียวกับคณะราษฎร คือ การ
ยายศูนยอํานาจจากราชสํานักสูรัฐบาลสามัญชน แตคณะราษฎรไมไดใหความสนใจระบบวฒันธรรม
ของคนไทย จึงไมสามารถครอบงําอุดมการณวัฒนธรรมของประชาชนไวได ทําใหคนไทยยังดําเนิน
ชีวติเชนเดียวกับในสมัยสมบูรณาญาสิทธริาชยการเปลีย่นแปลงการปกครอง ๒๔๗๕   จึงเปนเพียง
การไดมาซ่ึงอํานาจทางการเมืองแตไมมีความมั่นคงของอํานาจรฐั จอมพล ป.พิบูลสงครามตระหนัก
ถึงปญหานี้ จึงใชนโยบายวัฒนธรรมแหงชาติ โดยมุงหวังปรับเปลีย่นพฤติกรรมและชวีิตความเปน
อยูของคนไทย 

จอมพลป.พิบลูสงครามเลอืกใชแนวความคิดชาตินิยมที่กําลังแพรหลายอยูในประเทศ
ตางๆ เพื่อใชเปนเครือ่งเมืองในการโนมนาวจติใจประชาชน ในการรักษาอํานาจทางการเมืองควบคู
ไปกับการพัฒนาประเทศ และสรางความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันในชาติ๔ 

หลวงวจิติรวาทการ ประธานคณะกรรมการรัฐนิยมและอธบิดีของกรมศิลปกร เปนผูมีบท
บาทในการสนับสนุนและเผยแพรวฒันธรรมของจอมพลป.พบิูลสงคราม หลวงวจิิตรวาทการไดเลือก

                                                 
๑ จิราพร  วิทยศักดิ์พันธ.  (๒๕๓๖).  บันทึกการสัมนาจอมพล ป.  พิบูลสงคราม กับ การเมืองไทยสมัย

ใหม.  หนา ๒๓๓. 
๒ แหลงเดิม.  หนา ๒๓๑. 
๓ แหลงเดิม. หนา ๒๓๔. 
๔ กรมโฆษณาการ.  (๒๔๗๗).  กิจการของสํานักงานโฆษณาการ.  หนา ๒-๓. 
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การปลูกฝงลทัธิชาตินิยมผานทางศิลปะและการละคร สนองนโยบายวัฒนธรรมของจอมพล ป.พิบูล
สงครามไดเปนอยางดี๑ 

ละครของหลวงวิจติรวาทการชวง พ.ศ.๒๔๗๖-๒๔๘๐ ละครชวงนี้มักแสดงการตอสูเพือ่  
อิสรภาพของชนชาติไทย การเสียสละเพือ่ประเทศชาต ิ ซึ่งเปนหนาที่รับผิดชอบที่ยิ่งใหญของคน
ไทย เรือ่ง เลอืดสพุรรณ ละครเรือ่งแรกที่จัดโดยกรมศิลปากร ละครเรื่องอื่นๆ เชน ราชมนู(๒๔๗๙) 
พระเจากรุงธน(๒๔๘๐) เรียกรองใหคนไทยทุกหมูเหลามีความสามัคคีเพื่อสูศึกภายนอก ซึง่สอด
คลองกบัสภาพทีฝ่ายตางๆของคณะราษฎรกําลังแตกแยกและตองการผนึกกําลงัเพือ่ความเปนอัน
หนึ่งอันเดียวกัน 

ละครปลูกฝงแนวคิดชาตินยิมและสนับสนุนโยบายวฒัธรรมแหงชาตชิวงจอมพล ป. พบูิล
สงครามครั้งที่๑ จะเนนเรือ่งการรวมชาต ิ การเสียสละเพือ่ชาต ิ และความเปนชาติมหาอาํนาจ 
พ.ศ.๒๔๘๑ มีละครเรือ่ง มหาเทว ี เจาหญิงแสนหวี พ.ศ. ๒๔๘๒ เรื่องนานเจา เร่ืองอนุสาวรีย 
ในพ.ศ.๒๔๘๓ จอมพลป.พิบลูสงคราม ประกาศสงครามกับฝร่ังเศสในพ.ศ.๒๔๘๓ ทําใหเกดิละคร
เร่ือง พอขุนผาเมือง เพื่อเปนการสรรเสริญการตอสูเพือ่การเปนเอกราชจากเขมรและยังเสนอนัยที่

วาเขมรและไทยตางเปนเผาพันธ ุเดียวกัน และคนเขมรก็อยากอยูภายใตการปกครองของไทย๒ 
หลวงวจิติรวาทการไดหยุดเขียนแนวลัทธชิาตินิยมไประยะหน่ึงเพราะผลจากการทีญ่ี่ปุน

แพสงคราม(พ.ศ.๒๔๘๘) จนกระทั่งจอมพล ป.พิบูลสงคราม กลับเขาดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรี
อีกครั้งหนึ่ง ละครแนวชาตินิยมของหลวงวิจติรวาทการจึงกลบัมาอีกครั้ง ในเรื่อง ตายดาบหนา 
(พ.ศ.๒๔๙๐)เร่ืองของวีรบุรษุที่เสียสละชวีิตในการตอสูเพือ่อิสรภาพจากชนชาตจินี สวนเรื่องสหีราช
เดโช(พ.ศ.๒๔๙๐) และ ครุฑดํา(พ.ศ.๒๔๙๑) ทั้งสองเรื่องเปนการสะทอนความรูสึกของหลวงวิจติร
วาทการทีถู่กตกเปนนักโทษอันเนือ่งมาจาการรณรงคเพือ่ลทัธชิาตินิยม ละครทั้งสองเร่ืองแสดงให
เห็นถึงการเสยีสละของขุนศึก แตไมไดรบัความดีความชอบกลับถูกลงโทษอยางไมยุติธรรม แตในที่
สุดก็มีคนเขาใจและเห็นใจแมขุนศึกจะจากไปแลวก็ตาม 

นอกจากนีใ้นระหวาง พ.ศ. ๒๔๙๗ – ๒๕๐๐ หลวงวจิิตรวาทการไดประพันธบทละคร ๔ 
เร่ืองใหกรมศลิปากรจัดแสดงซึ่งขณะน้ันทานดํารงตําแหนงราชทูตประจําประเทศสวิตเซอรแลนด 
ละครทั้ง ๔ เร่ือง ไดแก อานุภาพพอขุนรามคําแหง(๒๔๙๗) อานุภาพแหงความเสียสละ(๒๔๙๘) 

                                                 
๑ จิราพร วิทยศักดิ์พันธ ุ .  (๒๕๓๖).  บันทึกการสัมมนา จอมพล ป. พิบูลสงคราม กับ การเมืองสมัย

ใหม.  หนา ๒๖๖. 
๒ แหลงเดิม.  หนา ๒๖๗. 
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อานุภาพแหงความรัก(๒๔๙๙) อานุภาพแหงความซ่ือสัตย(๒๕๐๐) ละครชุดอานุภาพนี้มุงที่จะปลุก
เราใหคนไทยเปนคนดี มีศีลธรรม รักและเสียสละเพื่อประเทศชาติ 

ในยุครัฐบาลจอมพล ป.พิบลูสงคราม สมัยท่ี๒ น้ีเองที่เริ่มมีโทรทัศนในประเทศไทย ละคร
โทรทัศนเปนรายการที่ดึงดูดความสนใจของประชาชนไดมาก รัฐบาลจึงเห็นชองทางใชประโยชน
จากละครโทรทัศนเพือ่นําเสนอในสิ่งที่รัฐตองการสือ่กบัประชาชน โดยเฉพาะการใหประชาชนยอม
รับในตัวนายกรัฐมนตร ี เนื่องจากขณะนั้นมีการแตกแยกในทางการเมืองอยูมากระหวางฝายทหาร 
ตํารวจ และสภา 

ละครโทรทัศนแนวชาตินยิมแบบของหลวงวจิิตรวาทการจึงสนองอุดมการณการเมืองให
แฝงอยูในเนือ้หาละคร นับเปนตนแบบของละครโทรทศันแนวชาตินยิม ละครโทรทัศนท่ีมีความคิด
ดังกลาวสวนใหญเปนละครแนวประวัตศิาสตรและละครที่สรางขึ้นในโอกาสพิเศษ เนือ้หาของละคร
มักจะสื่อเร่ืองความสามัคคี และปลุกใจใหรักในชาติบานเมือง 
 
๒.  บทบาททางดานเศรษฐกิจของละครโทรทัศนไทย 

ละครโทรทัศนเปนธุรกจิบนัเทิงท่ีสามารถสรางรายไดที่ดี ใหกับผูที่เกี่ยวของ ทั้งยังเปน
ธุรกิจท่ีมีเงินหมุนเวียนในระบบคอนขางสงู เปนธุรกจิที่สรางอาชพี และสามารถแตกแขนงพฒันา
ธุรกิจไปในดานอื่นๆ ได 

 
๒.๑   ละครโทรทัศนกับการโฆษณา 
โฆษณาของไทยในสมัยแรกตั้งแต พ.ศ.๒๓๘๘ นิยมใชสื่อสือ่สิ่งพิมพ๑ เชน หนังสอืพิมพ 

จนกระทั่งเกิดวิทยุและโทรทัศนขึ้นมา คนเริ่มใหความสําคัญกบัโทรทัศนมากขึ้นเพราะเปนสื่อที่ได
รับความนิยมมากกวาและยงัมีการขยายตวัอยางตอเนื่อง มีกลุมผูชมจํานวนมาก ทาํใหเจาของสนิคา
และเอเยนซี่โฆษณารวมกันหารูปแบบและเนือ้หารายการที่เปนที่ยอมรับไดหรือเปนท่ีนิยมของคน
จํานวนมากทีสุ่ด นั่นคอื รายการละครโทรทัศนซึ่งเปนรายการบันเทิงท่ีดูงาย วิธกีารนําเสนอตรงไป
ตรงมา มีเร่ืองราวไมซับซอน และไมใชเนื้อหาที่ผูกติดกับคนกลุมใดกลุมเดียว  

ละครโทรทัศนจึงรับหนาทีโ่ดยตรงจากสถานีโทรทัศนในการสรางความนิยมจากคนดู 
ละครโทรทัศนถือเปนอตุสาหกรรมการผลิตที่มีขนาดใหญในวงการโทรทัศน เพราะสามารถทาํราย
ไดใหกับสถานีไดเปนจํานวนมาก การที่ละครโทรทศันไดรับความนิยมจึงมีการแขงขันกันสงูมาก
ระหวางสถานโีทรทัศน สถานีโทรทัศนสีกองทพับกชอง ๗ และสถานโีทรทัศนชอง ๓ เปนสองสถานี

                                                 
๑ All About Advertising.  (๒๕๔๕).  เปดยุคการพิพมเปดโลกโฆษณา.  หนา ๒๙. 
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คูแขงขันที่สําคัญในดานของละครโทรทศัน โดยมีสถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง ๕ เปนรายใหญใน
ลําดับท่ี ๓ สังเกตไดจากขอมูลดังนี้ 
    
ตารางที่ ๑ สัดสวนของการผลิตรายการของสถานีโทรทัศนแตละชอง พ.ศ. ๒๕๔๐ 
 
สถานี รายการหลัก ผลิตเอง ขายเวลา   รายการจากผูผลิต     จุดเดนดานการตลาด     รวมจํานวน 
               ภายนอก                                            รายการ 
________________________________________________________________________ 
ชอง ๓    ละคร-บันเทิง                       ๕%           ๙๕%        ละคร-ซิทคอม-บันเทิง                  ละคร                          ๗๘ 
________________________________________________________________________ 
ชอง ๕    ขาว- ละคร                      ๓๐%           ๗๐%       ละคร-บันเทิง-เกมโชว                  ละคร                          ๑๒๘ 
________________________________________________________________________ 
ชอง ๗    ละคร-บันเทิง                     ๑๐%           ๙๐%        ละคร-วาไรตี้                      ละคร     ๖๕ 
________________________________________________________________________ 
ชอง ๙ ขาว-สาระบันเทิง    ๑๒%    ๘๘%        เกมสโชว-สารคดี    สาระบันเทิง                ๑๒๕
________________________________________________________________________ 
ไอทีวี       ขาว-สาระบันเทิง              ๔๐%           ๖๐%       วาไรต้ี-ภาพยนตร     ขาว       ๖๙ 
 
ที่มา :  จุดประกาย- กรุงเทพธุรกิจ, ศุกรที่ ๒๔ มกราคม ๒๕๔๐.  หนา ๒ 

 
ละครภาคค่ํา (prime–time หรือ A-time drama) เปนชวงเวลาทีส่ถานีโทรทัศนสกีองทพั

บกชอง ๗ สถานีโทรทัศนสีชอง ๓ มีนโยบายการผลติและควบคุมการผลิตละครโทรทัศนใหไดรับ
ความนิยมอยางสูงเพือ่แขงขันชิงคนดูจากผูโฆษณา ละครโทรทัศนจึงถือเปนรายการหลักของทาง
สถานีโทรทัศนทั้งสองชอง ในขณะทีช่อง ๕ ก็ใหความสําคัญเชนเดยีวกับทั้งสองสถานี เพราะรายได
ท่ีไดจากการโฆษณาในเวลาละครนั้น ถอืวาทํารายไดไดมากกวาเวลาทุกชวงรายการของสถาน ี โดย
เฉพาะชวงเวลาละครหลังขาว จะมีโฆษณาเขามากที่สุดเพราะเปนชวงท่ีผูชมอยูบานและดูละครโทร
ทัศน ทําใหคาเวลาในการลงโฆษณาในชวงละครหลังขาวมีราคาที่แพงทีสุ่ด เม่ือเทียบกับชวงเวลา
อื่นๆ 
                                              
 
 
 
 
 
 
                                       
 
 



 ๗๖

            ตารางที่ ๒  อัตราคาโฆษณาเวลา prime- time ของสถานีโทรทัศนตางๆ 
                                                        พ.ศ. ๒๕๓๙-๒๕๔๐ 
      (หนวย : บาท/นาที) 
สถานี         รายการ       ชวงเวลา                                                            อัตราโฆษณา 
________________________________________๒๕๓๙_____๒๕๔๐___                                       
ชอง ๓         ละคร     ๒๐.๓๐-๒๒.๐๐( จ – อา หลังขาว)                ๒๔๐,๐๐๐         ๒๗๐,๐๐๐ 
                     หนังจีน   ๒๒.๐๐-๒๓.๐๐( จ – อ)                             ๑๗๕,๐๐๐         ๒๐๐,๐๐๐ 
                 วาไรต้ี     ๑๔.๓๐-๑๗.๓๐ ( อ )                                ๑๗๐,๐๐๐          ๒๐๐,๐๐๐ 
               เกมส      ๒๒.๐๐-๒๓.๐๐ ( ส )                                 ๑๕๐,๐๐๐          ๒๒๐,๐๐๐ 
________________________________________________________ 
ชอง ๕       ละคร      ๑๘.๔๕ - ๒๐.๐๐(จ – อา กอนขาว)               ๒๐๐,๐๐๐          ๒๓๐,๐๐๐ 
                              ๒๑.๑๕ - ๒๒.๓๐(จ- อา หลังขาว)               ๒๐๐,๐๐๐          ๒๐๐,๐๐๐ 
                 ตลก      ๒๒.๐๐ – ๒๓.๓๐(อ)                                 ๑๘๐,๐๐๐          ๒๐๐,๐๐๐ 
________________________________________________________ 
 ชอง ๗        ละคร     ๒๐,๓๐ – ๒๒.๑๕ (จ-อา หลังขาว)                ๒๘๐,๐๐๐          ๓๐๐,๐๐๐ 
                              ๑๖.๕๐ – ๑๗.๔๕ (ส)                               ๒๒๐,๐๐๐          ๒๓๐,๐๐๐ 
                              ๑๔.๒๕ -  ๑๕.๒๐ (อา ละครส้ัน)                ๑๘๕,๐๐๐          ๑๘๕,๐๐๐ 
                 เกมส     ๒๒.๑๕  -  ๐๐.๑๐  (พ)                              ๒๕๐,๐๐๐          ๒๗๐,๐๐๐ 
                 ทอลก    ๒๒.๑๕  -  ๐๐.๑๐  (พ)                              ๒๕๐,๐๐๐          ๒๗๐,๐๐๐ 
                  ตลก     ๑๕.๒๐  -  ๑๖.๒๐  (อ)                              ๒๒๐,๐๐๐          ๒๔๐,๐๐๐ 
_________________________________________________________ 
 ชอง ๙       ละคร     ๑๓.๐๐  -  ๑๔.๐๐  (ส-อา)                           ๑๖๐,๐๐๐          ๑๘๐,๐๐๐ 
                 เกมส     ๑๗.๐๐  -  ๑๘.๐๐  (อา)                              ๑๓๕,๐๐๐         ๑๕๐,๐๐๐ 
                 สารคดี   ๑๕.๐๐  -   ๑๖.๐๐  (อา)                              ๑๒๐,๐๐๐         ๑๔๐,๐๐๐ 
                 สนทนา  ๒๑.๐๐  -   ๒๒.๐๐  (อ)                               ๑๒๐,๐๐๐         ๑๔๐,๐๐๐ 
                 เด็ก      ๑๐.๓๐  -   ๑๑.๓๐ (อา)                               ๑๑๐,๐๐๐         ๑๓๐,๐๐๐ 
_________________________________________________________           
 ไอทีวี        ขาว      ๑๙.๐๐  -  ๒๑.๐๐ (จ – อา)                            ๕๐,๐๐๐          ๕๐,๐๐๐ 
                            ๑๖.๓๐  -  ๑๗.๕๐ (ส – อา)                           ๔๒,๐๐๐          ๔๒,๐๐๐ 
                            ๑๒.๐๐  -  ๑๓.๐๐  (ส –อา)                           ๕๐,๐๐๐           ๔๒,๐๐๐ 
                สารคดี   ๒๒.๐๕  -  ๒๓.๐๐  (จ – ศ) ขาวและวิเคราะหืขาว ๕๐,๐๐๐          ๕๐,๐๐๐ 
                สนทนา  ๒๑.๒๐  -  ๒๒.๐๐ (ส)                                  ๕๐,๐๐๐           ๕๐,๐๐๐ 
              หนัง     ๑๓.๐๐  -   ๑๕.๐๐ ( ส – อา)                          ๔๒,๐๐๐          ๔๒,๐๐๐ 
_________________________________________________________  

 
 ที่มา : The Advertising Book, 1997 – 1998, หนา 204-208 

  
 ละครโทรทัศนที่สามารถสรางความนิยมและมี เรตติ้ง ที่ดีน้ันหมายถึง สามารถขาย

เวลาของทางสถานีโทรทัศนกับบริษทัโฆษณาได เพราะถาละครเรือ่งไหน มีเรตติ้งที่ดี ก็จะมีโฆษณา
เขาเยอะ และบริษัทผูผลติละครเร่ืองนั้นก็จะมีอนาคตและโอกาสในการผลิตละครเรื่องตอไปกับทาง
สถานีโทรทัศน เนื่องจากบริษัทโฆษณาวัดความนิยมจาก เรตต้ิง ของผูชม  



 ๗๗

การขายโฆษณามีอยู ๒ ระบบ คอื ระบบสปอนเซอร หรือ ระบบผูอุปถัมถรายการ ซึ่งจะ
เปนผูซื้อเวลาจากทางสถานีโทรทัศน และผลติรายการเอง แตจะมีตนทุนในการผลิตสูงทีเ่จาของสิน
คาไมสามารถควบคุมได รายการโทรทัศนที่ใชระบบน้ีสวนใหญเปนรายการประเภท เกมโชว  

อีกระบบที่เจาของสินคาหันมาใหความสนใจ คือ ระบบสปอตโฆษณา(Advertising spot) 
เปนระบบท่ีพัฒนาขึ้นมาเพื่อแยกอิทธิพล โดยตรงของโฆษณาที่มีตอการผลิตรายการ สปอต
โฆษณาเปนระบบท่ีกําหนดขึ้นเพื่อสรางดุลอํานาจระหวางฝายสถานีโทรทัศนและเจาของสินคา หรือ
ใหสถานีเปนฝายวางนโยบายและผลิตรายการ  เจาของสินคาเปลี่ยนฐานะเปนผูใหโฆษณา 
(Avertiser) คือ ซื้อ ๓๐-๖๐ วินาทีในการโฆษณาสินคาแตละครั้ง (อาจจะโฆษณาไดมากกวา ๑ ครั้ง
ใน ๑ ชั่วโมง) ดวยวิธีการเชนนี้สถานีจึงสามารถลดเอกสิทธิ์ของเจาของสินคาในการผลิตรายการลง
ได  

สถานีโทรทัศนจะใชระบบการขายโฆษณาแบบสปอตโฆษณามากกวา รายไดจากการขาย
โฆษณาเปนเม็ดเงินจํานวนมหาศาล รายไดตอปของสถานีโทรทศันมาจากการโฆษณา รายการ
ละครโทรทัศนซึ่งเปนรายการที่ไดรับความนิยมสูงจึงมีการแขงขันกนัสูงมากระหวางสถานีโทรทศัน
เพื่อแยงชิง เรตติ้ง และโฆษณา 
 
ตารางที่ ๓ รายไดรวมตอปจากโฆษณาของสถานีโทรทัศน พ.ศ. ๒๕๓๕-๒๕๓๙ 

       (หนวย : ลานบาท) 
สถานี    ๒๕๓๕     ๒๕๓๖      ๒๕๓๗         ๒๕๓๘    ๒๕๓๙               รวม 
ชอง ๓                           ๒,๖๐๓     ๓,๕๐๙      ๔,๓๕๑      ๕,๒๖๐       ๖,๑๑๒         ๒๑,๘๓๕ 
ชอง ๕   ๑,๗๖๕      ๒,๖๒๑     ๓,๔๓๘      ๓,๔๔๖      ๓,๗๔๕         ๑๕,๐๑๕ 
ชอง ๗   ๔,๒๘๓      ๕,๓๓๖     ๖,๓๘๐      ๗,๓๗๙      ๘,๑๔๐          ๓๑,๕๑๘ 
ชอง ๙   ๑,๔๖๗      ๑,๖๑๖      ๒,๔๓๘      ๒,๕๕๗     ๒,๗๗๔         ๑๐,๘๕๒ 
 
รวม   ๑๐,๑๑๘    ๑๓,๐๘๒    ๑๖,๖๐๗     ๑๘,๖๔๒     ๒๐,๗๗๑      ๗๙,๒๒๐ 
 
%ของคาโฆษณาทั้งหมด       (๕๗%)     (๕๖%)      (๕๔%)      (๕๔%)       (๕๔%)  
 
ที่มา : The Advertising Book, 1997 – 1998.  หนา  184. 
         

จะเห็นไดวารายไดที่ไดจากการโฆษณาเปนเงินท่ีมีจํานวนมากทําใหการโฆษณาหรือผู
อุปถัมภรายการ มีอิทธพิลและบทบาทในการนําเสนอละครโทรทัศน เชน การเลือกนักแสดงถานัก
แสดงที่มีชื่อเสียงและไดรับความนิยม บริษัทโฆษณาก็จะซือ้เวลาและใหความสนใจ หรือ การเขียน
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บท เพื่อใหเขากับสินคาที่เปนผูอุปถัมภรายการโดยตรง  การจัดฉากใหเขากับสินคาที่เปนผูอุปถัมภ
รายการ ฯลฯ 

บางคร้ังจะสังเกตไดวาในละครโทรทัศนมีการโฆษณาแฝงอยูในรูปแบบการจัดวางสินคา
ในฉากละคร เชน รานขายของ ของเฮยีหมู ในละครเรื่องบางรักซอยเกา จะมีผลิตภัณฑตางๆ ที่เปน
ผูอุปถัมภรายการจัดวางอยูในรูปของรานคา มีตูเคร่ืองดื่มหรือตราสินคาที่แขวนหรือวางตามหนา
ราน อยูท่ีวาผูอุปถัมภเปนสินคาประเภทใด หรือ การไดรับสปอนเซอรเปนเครื่องดื่มหรือนํ้าดื่มยี่หอ
ใดยี่หอหนึ่งเม่ือมีฉากรับประทานอาหารกจ็ะมีขวดน้ําดื่มยี่หอท่ีเปนสปอนเซอรตั้งอยู เม่ือพระเอก
กระหายน้ําตองเครือ่งดื่มยี่หอนี้เทานั้น นอกจากนี้เม่ือทางกองถายทําไดขอผลิตภัณฑยี่หอใดไปใน
กองถายตองใชแตผลติภัณฑยี่หอนั้นเทานั้นหามใชผลติภัณฑที่เหมือนกันแตยี่หออื่นเด็ดขาด เพราะ
จะทําใหผูอุปถัมภไมพอใจหรือเลิกเปนผูอุปถัมภรายการอีกตอไป 

ผูอุปถัมภรายการที่ใหสินคาในการประกอบฉากและผลิตภัณฑที่ใชในกองถายทั่วๆไป 
เชน  

๑.  บริษัทบุญรอดเบเวอรรี่ จํากัด ผลิตภัณฑ เชน น้ําดื่มตราสิงห , เบียรสิงห   
๒. บริษัทไทยน้ําทิพย เชน โคก น้ําดื่มน้ําทิพย  
๓. บริษัทเขาชองกาแฟไทย เชน กาแฟสําเร็จรูป 
๔. บริษัทมิตรผล  เชน น้ําตาลสําเร็จรูป  
๕. บริษัทเนสทเล  
๖. บริษัทลีเวอรบราเธอรส    
๗. บริษัทคอลเกตปาลมโอลีฟ ฯลฯ 
สินคาที่นํามาใชในการเขาฉากละครหรอืเปนผูสนับสนนุในกองถายทําละคร  ทางบริษัทผู

ผลิตจะเปนผูขอไปเพื่อลดตนทุนคาใชจายในการซื้อสนิคามาประกอบฉากหรอืไวใชบริโภคในกอง
ถายทํา ท้ังนี้บริษัทผูผลติตองมีขอตกลงกับบริษทัเจาสินคาในการขอสินคามาใชในละคร เชน การ
ขึ้นชื่อยี่หอสินคาในชวงทายละคร หรือ ในบทมีฉากทีเ่กี่ยวของกับผลิตภัณฑตัวนั้น เชน พระเอก
ตองขบัรถโฟรวิล อยูในปา บริษทัที่ผลติ ตองขอรถย่ีหอฟอรด รุนที่เหมาะสมกับสภาพเหตุการณใน
บท ๑  ซึ่งเปนการลดตนทุนในการเชารถในการประกอบฉากบางครั้งการนําสินคาเขามาประกอบใน
ฉากบริษทัผูผลิตอาจไดคาตอบแทนจากบริษัทเอเยนซี่โฆษณาซึ่งแลวแตตกลงกัน ในกรณีน้ีสวน
ใหญบริษัทผูผลิตจะเปนผูเชาเวลาตอจากทางสถานีโทรทัศนมากกวาเปนผูรับจางผลิต 

                                                 
๑  กิตาภรณ  โภคบุตร. เปนผูใหสัมภาษณ, วิมลวรรณ  บุญจันทร  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บริษัท ๕๕๙ 

ออนแอร จํากัด. (๒๕๔๘,๒ ตุลาคม) 
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การทําโฆษณาวิธีน้ีเปนแบบ นํ้าพึ่งเรอืเสือพึ่งปา ซ่ึงตางก็ไดรับผลประโยชนกันไปตามที่
ตองการบริษทัผูผลติตองการเงิน ผลติภัณฑและสิ่งของมาใชในงาน บริษทัโฆษณาสามารถทําการ
โปรโมทสินคาได เพราะบริษัทโฆษณาใชงบประมาณในการโฆษณาสินคาเปนจํานวนเงินที่สูง จึง
ตองหาวธิีโฆษณาที่สามารถไดกลุมใหญและละครโทรทัศนสามารถตอบสนองความตองการของเจา
ของสินคาได ละครโทรทศันมีกลุมผูชมขนาดใหญ  เปนสื่อท่ีเขาถึงผูชมไดงาย เปนสื่อที่สามารถ
สรางพฤติกรรมเลียนแบบในตัวละคร เชน ถาพระเอกและนางเอกใชผลติภัณฑใด ผูชมทางบานก็
อยากที่จะใชผลิตภัณฑน้ันบาง เพื่อจะไดเหมือนกับพระเอกและนางเอกในละครโทรทัศน 

 
ตารางที่ ๔  ประเภทของสินคาท่ีใชงบโฆษณาสูงสุดสิบอันดับ  พ.ศ. ๒๕๓๙ 
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๒.๒  อาชีพที่เกี่ยวเนื่องกับธุรกิจละครโทรทัศน 
ละครโทรทัศนเปนธุรกจิทีต่องติดตอสื่อสารและมีปฏสิัมพันธกบัผูคนมากมายหลายอาชีพ 

จากการถายทาํที่ใชระยะเวลาและใชเม็ดเงินจํานวนมาก ทําใหเกิดการหมุนเวียนทางเศรษฐกจิและ
การสรางอาชพีใหแกผูคนทีร่ับจางจากบรษิัทผูผลิต จากการสอบถามผูประกอบการอาชพีที่เกิดจาก
ธุรกิจละครโทรทัศน  ไดแก 
    



 ๘๐

๒.๒.๑. รถรับจางกองถาย  
ถือเปนอาชพีท่ีสําคัญกับธุรกิจละครโทรทศันอยางมาก เพราะการเดินทางในกองถายตอง

ใชพาหนะสวนมากจะใชรถตู หรือรถรับจางประเภทอื่น เชนรถกะบะ ในการขนยายของและอปุกรณ
ประกอบฉาก ผูท่ีประกอบอาชีพรถรับจาง หรือ รถตูกองถาย จะไดรับคาตอบแทนดังน้ี 

ราคาในกรุงเทพฯและปริมณฑล 
เวลา ๖.๐๐ น. - ๒๒.๐๐น.    คิด ๑ คิวราคา  ๑,๐๐๐.- 

     เวลา ๒๒.๐๑น.- ๒๔.๐๐ น   คิด ๑ คิวคร่ึงราคา ๑,๕๐๐..- 
 เวลา ๒๔.๐๑น.- ๖.๐๐ น.     คิด ๒ คิวราคา  ๒,๐๐๐.- 

ราคาน้ีไมรวมคาน้ํามันที่กองถายเปนผูออกให ในกรณีท่ีจางไปตางจังหวัดการคดิราคา
เพิ่มเปน ๑,๒๐๐ บาท แตเวลาคิดเหมอืนในกรุงเทพ๑ สวนใหญผูทีป่ระกอบอาชพีรถรับจางกองถาย
จะเปนเจาของรถเอง การจางรถรับจางกองถายม ี๒ แบบ คอื การจางจากนายหนารถรับจาง ซ่ึงรถ
แตละคันตองถูกหักคันละ ๑๐๐ บาทเปนคารับงานและนายหนาเปนผูรับเงินจากบริษัทผูจาง และ 
การจางจากเจาของรถโดนตรงไมผานใคร เจาของรถสวนใหญไมตองการผานนายหนา เพราะไดรับ
เงินชา เงินไมครบ เพราะนายหนานําไปใชกอน 

ผูท่ีประกอบอาชีพรถรับจางกองถายบางคนเคยทํางาน ธนาคาร รัฐวสิาหกิจ รับราชการ 
ฯลฯ มากอนแตดวยเหตุผลเร่ืองเศรษฐกิจการถูกจางออก การเกษยีณอายุงาน ความเครียดจากงาน
ท่ีทํา เหลานี้เปนเหตุผลทําใหออกจากงานเกาที่ทํา และเม่ือมีโอกาสจึงเขามาทําอาชีพนี ้สวนใหญมา
ประกอบอาชีพนี้เพราะ มีรายไดที่ดี มีอิสระในอาชีพ(เปนเจานายตัวเอง) และชอบในวงการบันเทิง 

๒.๒.๒ อาชีพรับจางทําอาหารกองถาย  
กองทพัตองเดินดวยทอง เปนคํากลาวที่ใหความสาํคัญกับอาหารกองถายเปนอยางมาก 

เพราะกองถายจะขาดอาหารไมได ทําใหเกิดอาชพีรับจางทําอาหารกองถายขึ้น ผูท่ีทําอาชพีน้ีจะรบั
ทําหลายกองถาย เม่ือถึงเวลากจ็ะนําอาหารไปสงหรือบางกองถายตองการใหทําที่สถานที่ถายทําก็
จะบอกกบัเจาของผูรับจาง การทําอาหารกองถายจะทําอาหารตามทีก่องถายบอก หรือบางกองถาย
จะบอกใหแมครัวคิดเอง ปญหาของการทําอาหารกองถาย คอื การเลือกรายการอาหาร เพราะการ
ทําอาหารทุกวันบางคร้ังเกดิรายการอาหารซ้ําบอยๆ ทําใหเกิดความเบื่อ , การบริการทีมงานและ
นักแสดงที่ไมทั่วถึงเพราะในกองถายมีคนจํานวนมากและความชอบไมเหมือนกัน๒ 
                                                 

๑ เชษฐ  สังขะวร (เจาของรถตู) เปนผูใหสัมภาษณ, วิมลวรรณ  บุญจันทร เปนผูสัมภาษณ, ที่กองถาย

ทําละครเรื่องคดีเด็ดเหตุแหงรัก จังหวัดเพชรบุรี. (๒๕๔๘,๒๒ กันยายน).    
๒ ฝน เลิศวิริยะชัย (ธุรกิจกองถาย) เปนผูใหสัมภาษณ,  วิมลวรรณ  บุญจันทร ผูใหสัมภาษณ,  ที่

อาคารมาลีนนท.  (๒๕๔๘,๒๕ กันยายน).   



 ๘๑

ความสําคัญในการทําอาหารกองถายอยูท่ี การปรุงรสชาติของอาหารและความสะอาดของ
แมครัวผูปรุงอาหาร การเลือกสรรรายการอาหารที่ไมซํ้าหรือบอยเกินไป ใชวตัถุดิบที่ดีในการปรุง
อาหาร(แมครวับางคนประหยัดเอาแตปรมิาณจนลืมเรือ่งคุณภาพของอาหาร) ผูท่ีประกอบอาชีพนี้
ตองมีความอดทนเพราะเปนงานบริการและตองพบปะกับทีมงานที่มีจํานวนมาก ราคาอาหารกอง
ถายคิดเปนราคาเหมา วันละ ๕,๕๐๐ บาทตอ ๕๐ คน ตอ ๓ ม้ือถาจาํนวนคนเกินที่กําหนดคิดคนละ 
๓๕ บาท หรืออีกกรณี คดิตามจํานวนคนคนละ ๓๕ บาทตอคนตอม้ือ ๑  ถอืวาเปนรายไดท่ีดีมาก
สําหรับผูประกอบอาชีพนี้ 

๒.๒.๓ อาชีพนักแสดงประกอบ  
นักแสดงหลักถือเปนหัวใจสาํคัญในละครโทรทัศน นักแสดงประกอบก็เชนเดียวกันที่มี

ความสําคัญในการสรางบรรยากาศใหสมจริง เปนผลใหเกิดอาชพีนักแสดงประกอบและผูจัดหานัก
แสดงประกอบ เปนอาชพีท่ีไดรับความนิยมมากในวงการบันเทิงเพราะเปนการสรางรายไดและสราง
คนใหกาวขึ้นไปสูความเปนนักแสดงอาชพี อาชพีนักแสดงเปนอาชพีท่ีตองใชความอดทนในการรอ
คอยเปนอยางมาก เหมือนในละครเรือ่ง ตัวประกอบอดทน การรอเขาฉาก การรอแตงตัว การรอถอื
เปนสิ่งคูกันกับนักแสดงประกอบ รายไดของนักแสดงประกอบประเภทไมมีบทพูดไมคอยมีการ
พฒันาเทาไร แตถาเปนนักแสดงที่เลนบทไดเกงถึงจะมีคาตัวที่ดีและสามารถเรียกคาตัวได สวนผูจัด
หาตัวประกอบหรือท่ีเรียกวา โมเดลลิ่ง ซึ่งจะเปนผูท่ีจัดหานักแสดงประกอบตามที่ผูชวยผูกํากับได
บอกลักษณะของตวัแสดงไป๒รายไดของผูจัดหาตัวประกอบมาจากการหักคาตัวนกัแสดงโดยคิด ๒๐
% – ๓๐ % ของรายไดท่ีไดรับไมรวมภาษ ีณ ท่ีจาย ๕% หรอืแลวแตตกลงกันกับนักแสดง ปญหา
ของการประกอบอาชพีนักแสดงประกอบ คือ การเสี่ยงตอการถูกหลอกของมิจฉาชีพในการปลอมตวั
เปนโมเดลลิ่ง เชน การหลอกใหเสียเงินคาสมัครเปนสมาชิกของโมเดลลิ่งแตไมมีงานให, การหลอก
ไปขายตวั หรือหลอกไปถายวีซีดีโป, ถูกโกงคาตัวจากการแสดง   และรายไดที่ไมแนนอน สําหรับผู
จัดหานักแสดงประกอบมักประสบปญหา เรือ่ง คาตัวนักแสดงทีน่อยทําใหนักแสดงไมอยากเลน, 
การแขงขันระหวางโมเดลลิง่ดวยกัน เชน การตัดราคานักแสดงเพือ่ใหไดงาน, การใหคาตอบแทน

                                                 
๑ ประยงค วงศขํา. (รับจางทําอาหาร) เปนผ ู ใหสัมภาษณ, วิมลวรรณ บุญจันทร เปนผูสัมภาษณ, ที่

๗๑๑ ม.ฉัตรแกว บางกะป. (๒๕๔๘,๒๕ กันยายน). 
๒ สุภาวดี  สุวรรณกูล. (ผูชวยผูกํากับ) เปนผูใหสัมภาษณ, วิมลวรรณ  บุญจันทร เปนผูสัมภาษณ, ที่

บริษัทไทย ฟลมบิซ โปรดักชั่น ลาดพราว๑๘. (๒๕๔๘, ๒๕ กันยายน).   



 ๘๒

แทนกับแคสติง้หรือผูชวยผูกํากับ ฯลฯ รายไดนักแสดงประกอบ เริ่มตนที ่ ๓๐๐ บาท นักแสดง
ประกอบทั่วไปไมมีบทพูด, ๕๐๐ บาทสําหรับคนเลนบท๑  

๒.๒.๔ อาชีพสวัสดิการหรือคนยกน้ํากองถาย   
สวัสดิดิกองถายเปนผูคอยดูแลและใหบรกิารในดานอาหารและเครือ่งดื่มแกนักแสดงและ

ทีมงาน ผูที่ทําอาชพีนี้ตองมีความอดทนและมีใจรักในงานบริการ สะอาด แข็งแรงและราเริง เพราะ
ตองพบปะกับคนจํานวนมาก ทีมสวสัดิการในกองถายแตละกองจะมีจํานวน ๒ คน โดยมีหนาที่ใน
การจัดเตรยีมดูแลเครื่องดื่มและอาหารใหแกทีมงานและนักแสดง รายไดของสวัสดิการกองถายคือ ๑ 
คิว เวลา ๖.๐๐ – ๒๒.๐๐ น. ราคา ๕๐๐ บาท หลัง ๒๒.๐๐ น. เพิ่มอีก ๑ ควิ๒รายไดเฉลี่ยตอเดือน 
ประมาณ ๑๐,๐๐๐ – ๑๕,๐๐๐ บาทตอเดือน อาชีพสวัสดิการสามารถรับงานไดหลายกองถายถาควิ
การถายทําของกองละครไมชนกัน 

๒.๒.๕ อาชีพชางแตง,ชางทําผม  
เปนอีกหนึ่งอาชีพท่ีมีความสําคัญในกองถายละครโทรทัศนการแตงหนาและทําผมเปนสิ่ง

ท่ีตองทําเปนขั้นตอนแรกในแตละวันทีอ่อกกองถาย กองถายจําเปนตองมีชางแตงหนาและทําผม
ประจําอยางละ ๑ คน นอกจากกรณทีีมี่การถายทําฉากที่มีนักแสดงจํานวนมากจึงมีการใชบริการ
ชางเพิ่มขึ้นแลวจํานวนนักแสดง ชางแตงหนาและชางทําผมมีสวนชวยเพิ่มความม่ันใจใหกับนัก
แสดงไดมาก การทํางานชางแตงหนาและชางทําผมจะฟงความตองการของผูจัดและคนออกแบบ
เสื้อผา (stylist) เพือ่ความเหมาะสมและแตงไปในทิศทางเดียวกันกับเสือ้ผาและบทละครโทรทัศน 
นักแสดงที่มีชื่อเสียงมักมีชางแตงหนาหรือชางทําผมประจําตัวมาซ่ึงไมเกี่ยวกับชางแตงหนาและทํา
ผมของกองถาย เนือ่งจากชางประจําตวันักแสดงจะตองทราบถึงจดุบกพรองและความชอบของนัก
แสดงและตอบสนองความตองการของผูจัดละครได สวนคาตอบแทนอยูท่ีการตกลงในครัง้แรกวา
ใครเปนผูจาย สวนมากกองถายจะเปนผูรับผิดชอบ ซึ่งคาตอบแทนจะมีราคาที่ไมแตกตางจากชาง
ประจํากองถาย คาตอบแทนของชางแตงหนาและชางทําผมประจํากองถาย คิดราคาเปนคิวตอวัน ๓

ไดแก 

                                                 
๑ กัลยา เนตรายน (ผูคัดเลือกนักแสดง)เปนผูใหสัมภาษณ, วิมลวรรณ  บุญจันทร เปนผูสัมภาษณ, ที่

เลควิววคอนโด เมืองทองธานี. (๒๕๔๘, ๒๗ กันยายน) 
๒

 คําหลา พูกัน  (สวัสดิการกองถาย)เปนผูใหสัมภาษณ วิมลวรรณ  บุญจันทร เปนผูสัมภาษณ, ที่กอง
ถายทําละครเรื่องคดีเด็ดเหตุแหงรัก จังหวัดเพชรบุรี.  (๒๕๔๘,๕ ตุลาคม). 

๓
 กิตาภรณ  โภคบุตร. (ผูจัดละคร)  เปนผูใหสัมภาษณ,วิมลวรรณ บุญจันทร เปนผูสัมภาษณ,ที่บริษัท 

๕๕๙ ออนแอร. (๒๕๔๙ ,๒ ตุลาคม). 



 ๘๓

๑ คิว      เวลา ๖.๐๐ น. – ๒๒.๐๐ น.            ราคา ๑,๕๐๐  บาท 
๑ คิวครึ่ง  เวลาตั้งแต ๒๒.๐๐ น. – ๒๔.๐๐ น.  ราคา ๒,๒๕๐ บาท 
๒ คิว       เวลา หลัง ๒๔.๐๐ น. – ๖.๐๐ น.     ราคา  ๓,๐๐๐ บาท 

 
อาชีพท่ีไดกลาวมาลวนเปนงานที่เกิดขึ้นมาเพือ่รองรบัธุรกิจละครโทรทัศน  และสามารถ

สรางรายไดใหแกผูคนในสังคมไดเปนอยางดี  
 
๒.๓  ธุรกิจที่ตอเนื่องของละครโทรทัศน 
ละครโทรทัศนเปนธุรกจิบนัเทิง ท่ีสามารถแตกหนอและสรางงานธุรกิจที่มีมูลคาไมนอย

และไดรับความนิยมจากประชาชนเปนอยางดี ธุรกิจท่ีเติบโตมาจากละครโทรทัศน  ไดแก 
๒.๓.๑  เพลงประกอบละครโทรทัศน 

เพลงประกอบละครโทรทัศน เริ่มตนจากบริษัทกันตนา ซึ่งเปนผูผลิตละครโทรทัศนไดนํา
เพลง ผูหญิงก็มีหัวใจ ของคณะสุนทราภรณซึ่งเปนเพลงที่กําลังไดรับความนิยมในขณะนั้นมาเปน
เพลงประกอบละครเรือ่ง “ผูหญิงก็มีหัวใจ” เม่ือพ.ศ. ๒๕๐๑ ตอมาเม่ือทําละครโทรทัศนเรือ่ง “บาป
บริสุทธิ์” ใน พ.ศ. ๒๕๒๔ บริษัทก็ริเริ่มแตงเพลงประกอบละครขึ้นมาใหม๑ 

เพลงประกอบละครจึงมีที่มาจากการนําเพลงยอดนิยมอยูแลวในสมัยน้ันมาใช และการ
ประพันธเพลงขึ้นใหมมาเปนเพลงประกอบละคร โดยผูสรางละครและผูประพันธเพลงตองคํานึงถึง
จุดประสงคเดียวกันคอืการสอดคลองระหวางเนื้อหาสาระในเพลงกบัเนื้อหาสาระในละคร ผูประพันธ
เพลงตองทราบเนื้อหาหรอืชีวติของตวัละครตลอดจนแกนเรื่องท่ีตองการเสนอตอผูชม จึงจะทําให
เพลงประกอบละครโทรทัศนมีความสอดคลองกบัเน้ือเรื่อง และประทับใจผูชมละครมากที่สุด๒ เพลง
ประกอบละครนอกจากเปนสื่อทางอารมณใหผูชมรูสึกคลอยตามไปกับเนื้อเรื่องหรือบทบาทของตัว
ละครในเรื่องแลว เพลงประกอบละครยงัมีสวนชวยใหละครไดรับความนิยมไดเพราะเกิดจากความ
ชอบในเพลงประกอบละคร 

เม่ือเพลงประกอบละครไดรบัความสนใจจากผูชมละครจึงเกิดธุรกจิการสรางเพลง
ประกอบละครขึ้น โดยบริษทัทําเพลง เชน บริษทัจเีอ็มเอ็มแกรมมี่ เอนเตอรเทนเมนต จํากัด , 
บริษัทอารเอส โปรโมชั่น รับจางแตงเพลงใหกับบริษัทผูผลิตละคร และขายเพลงในคายเพลงของตน
ใหกับบริษัทผูผลิตนําไปใชในการประกอบละคร แตลขิสิทธิเ์พลงยังเปนของบริษทัที่รับจางแตงเพลง

                                                 
๑

 หนังสือครบรอบกันตนา ๔๕ ป.  (๒๕๓๙).  หนา ๓๔. 
๒

 อริยา  บุณยรัตพันธ.  (๒๕๔๑).  การวิเคราะหเพลงประกอบละครโทรทัศน.  หนา ๒.   



 ๘๔

ให และเม่ือละครโทรทัศนจบแลว ทางบรษิัทเพลงก็จะนําเพลงประกอบละครเหลานั้นมารวมเปนอัล
บ้ัมเพื่อขายอีกที เชน อัลบั้มเพลงดังละคร ๗ สี , อัลบั้มรวมเพลงฮิตละครดัง ฯลฯ  

คาใชจายในการทําเพลงประกอบละคร ทางสถานีโทรทัศนจะเปนผูจดัการประสานกับทาง
บริษัทเพลงเอง ดังน้ันรายไดในการออกอัลบั้มเพลงประกอบ ทางบริษัทเพลงตองแบงใหกบัทาง
สถานีโทรทัศนดวยสวนแบงแลวแตตกลงกัน หรอืถาจางนักแตงเพลงอิสระ ลขิสิทธิเ์พลงกจ็ะเปน
ของทางสถานีโทรทัศน สถานีโทรทัศนก็จะนําเพลงมาจําหนายเอง แตถาบริษทัผูผลติทําเพลงเอง
ออกคาใชจายเอง บรษิัทผูผลิตก็มีสิทธิในการท่ีจะนําเพลงประกอบละครของตนออกมาขายได เชน 
บริษัทเปาจินจง ผลิตละครเรื่อง เพลงผาฟาลอมดาว ไดทําเพลงประกอบละครโดยให สุรชัย จันทิมา
ธร แตงเพลง บรษิัทก็นําเพลงประกอบละครมาจําหนายใชชือ่อลับัม้วา “เพลงผาฟาลอมดาว” ซึง่
เปนชื่อเดียวกับละคร และไดรับความนิยมจากประชาชนเปนอยางสูง 

การที่บริษทัเพลงนําเพลงมาเสนอใหกับผูผลิตละคร บางครั้งก็เปนหนทางทางการตลาด
ในการออกอลับ้ัมศิลปนใหม เพื่อเปนการโปรโมทไปในตัว เพราะละครโทรทัศนเปนท่ีนิยมและมีกลุม
ผูชมที่ใหญ ถาเพลงประกอบละครดัง ศิลปนใหมคนนั้นก็เทากับแจงเกิดในวงการในเวลาอันรวดเร็ว 

นอกจากนีบ้ริษัทคายเพลงที่ผลติสื่อบันเทิงแบบครบวงจร อยางแกรมมี่ และ อารเอส ตาง
ก็มีบริษัทในเครือในการผลติละครโทรทศัน เพือ่ใชนักรองในบรษิัทมาเลนละคร และรองเพลง
ประกอบละคร เม่ือนักรองมีชื่อเสียงเปนขวัญใจวัยรุน ตางกพ็ากันติดตามชมละครโทรทัศน พรอม
กับซื้อเพลงของศลิปนคนนัน้ดวย เชน ฟลม รัฐภูมิ กําลังมีชื่อเสยีง บริษทัอารเอส กใ็หเลนละคร
พรอมกับรองเพลงประกอบ ในเวลาเดียวกันกับทีฟ่มลกําลังออกอลับั้มเพลงของตัวเอง ทุกอยางเปน
การโปรโมทฟมล และขายทุกๆอยางไปพรอมกัน หรอื แกรมมี่ ใหมอส ปฏิภาณ เลนละครและรอง
เพลงประกอบละครกอนท่ีอลับ้ัลเพลงของมอส จะวางแผง โดยในอัลบั้มมีเพลงประกอบละครรวมอยู
ดวย 

ธุรกิจเพลงประกอบละครเปนธุรกิจที่สามารถทํารายไดใหกับดารา นักแสดง ทีห่ันมาให
ความสนใจกบัการรองเพลงประกอบละคร ไดเปนอยางมาก เชน เบนซ พรชติา ณ สงขลา รองเพลง
โด เร มี ในละครเร่ือง สะใภไรศักดินา ละครไดรับความนิยมไปทั่วประเทศ ยอดเทปขายดี นอกจาก
น้ียังทํารายไดจาการโชวตัวตามตางจังหวัดอีกตางหาก 

๒.๓.๒  ธุรกิจหนังสือ(เฉพาะกิจ)เร่ืองยอละครโทรทัศน 
ธุรกิจที่เกิดจากความนิยมของละครโทรทศันอีกประเภทหนึ่ง คอื หนังสือเฉพาะกิจ หรือ 

เร่ืองยอละครโทรทัศน เปนธุรกิจท่ีไดรบัการตอบรบัคอนขางสูงจากผูชมที่อยากรูเร่ืองราวของละคร
โทรทัศนกอน และถาดูจากยอดผลติตอการพิมพ ๑ ครัง้ จํานวนประมาณ ๔๐,๐๐๐ – ๕๐,๐๐๐ เลม 



 ๘๕

จําหนายทัว่ประเทศ ถาหนังสือไดรับความนิยมก็มีการพิมพครั้ง ๒ แตละครั้งจะจําหนายไดไมต่ํา
กวา ๓๐,๐๐๐ เลมราคาเลมละ ๒๕ บาท๑ 

หนังสือเฉพาะกิจที่วางจําหนายในทองตลาดมีประมาณ ๔ เลม๒ ไดแก 
๑. หนังสือเฉพาะกิจ ดาราภาพยนตร 
๒. หนังสือเฉพาะกิจ ทีวีแมกกาซีน 
๓. หนังสือเฉพาะกิจ ภาพยนตรบันเทิง 
๔. หนังสือเฉพาะกิจ อัลบั้มชีวิตดารา 
การพิมพหนังสือเฉพาะกิจของแตละคายจะไมคอยแตกตางดานเน้ือหานอกจากรปูแบบ

ของปก การวางรูปเลม และเทคนิคการยอบทละครโทรทัศนของแตละเลมวาใครยอไดสนุกและไดใจ
ความกวากัน ๓  สวนเนื้อหานัน้ ทุกเลมตองซ้ือเร่ืองจากผูเขียนบทละครโทรทัศนในราคา ๑๐,๐๐๐.-
บาทตอการพมิพ ๑ ครั้ง แตถาละครโทรทัศนเร่ืองนั้นเปนการนํานวนิยายมาทําเปนบทโทรทศัน เจา
ของหนังสือตองจายใหกับผูประพันธดวยในราคา ๒๐,๐๐๐ บาทซึ่งแยกกับผูเขียนบทโทรทศัน ราคา
น้ีเปนราคาทีส่ถานีโทรทัศนเปนผูกําหนดและเปนผูถอืลขิสิทธิ์ของบทละครโทรทัศนและบทประพันธ 
โดยหนังสือเฉพาะกจิจะไดลขิสิทธิต์อการพิมพ ๑ ครั้งเทานั้น ถามกีารพิมพคร้ังที่ ๒ ทางหนังสือ
ตองจายคาบทโทรทัศนและบทประพันธใหแกผูเขียนบทและผูประพันธ อีกคร้ังดวย๔ 

หนังสือเฉพาะกิจสามารถออกเรื่องยอละครโทรทัศนไดทุกคาย ทกุชองไมมีปญหาเรื่อง
สังกัด เพราะหนังสือเฉพาะกิจถอืเปนสื่อประเภทสิ่งพมิพที่สามารถชวยโปรโมทละครโทรทศันใหกับ
ผูจัดและทางสถานีโทรทัศนอีกทางหนึ่ง โดยการวางแผงจะวางกอนละครออกอากาศนิดหนอยหรือ
วางแผนพรอมกันกับละครโทรทัศน จึงนับวาเปนธุรกิจท่ีดีสามารถทําเงินไดเปนจํานวนมาก และได
รับความนิยมอยางสูงจากประชาชน นอกจากนี้ยังมีหนังสือพิมพรายวันฉบับตางๆ ทีล่งเร่ืองยอละคร
โทรทัศนเปนประจําทุกวันโดยนํามาจากบทละครโทรทัศน ซึง่ไดรับความนยิมเปนอยางสงูจาก

                                                 
๑ อารมณ  ทองกร  เปนผูใหสัมภาษณ, วิมลวรรณ  บุญจันทร เปนผ ู สัมภาษณ,  ที่ เลควิว คอนโด 

เมืองทองธานี.  (๒๕๔๘, ๒๘ ตุลาคม). 
๒ ขวัญหลา  แซโคว.  เปนผูใหสัมภาษณ, วิมลวรรณ  บุญจันทร เปนผูสัมภาษณ,  ที่บริษัท ๕๕๙ ออน

แอร.  (๒๕๔๘ ,๒๗ ตุลาคม).   
๓ อารมณ  ทองกร.  (ผ ู สื่อขาวหนังสือเฉพาะกิจ)เปนผูใหสัมภาษณ วิมลวรรณ  บุญจันทร  เปนผู

สัมภาษณ, ที่เลควิวคอนโด เมืองทองธานี.  (๒๕๔๘ ,๒๘ ตุลาคม).   
๔ สรรพชัย  เกิดอุทัย. (นักเขียนบทโทรทัศน) เปนผูใหสัมภาษณ, วิมลวรรณ  บุญจันทร เปนผู

สัมภาษณ,  ที่๑๑๐/๓๒ ลาด พราว ๑๘.  (๒๕๔๘ ,๒๘  ตุลาคม).   



 ๘๖

ประชาชน หนังสือพิมพที่ลงเรื่องยอละครโทรทัศนไดแก หนังสือพิมพไทยรัฐ หนังสือพิมพเดลนิิวส 
หนังสือพิมพขาวสด หนังสือพิมพบานเมือง หนังสือพิมพแนวหนา หนังสือพิมพคมชัดลึก เปนตน 
  
๓.  บทบาททางดานสังคมของละครโทรทัศน 

ละครโทรทัศน เปนภาพทีส่ะทอนใหเหน็ความเปนอยูของสังคม ณ เวลานั้น จุดมุงหมาย
หลักของละครโทรทัศน คอื การสรางความบันเทิงใหแกผูชม แตผูชมที่ดูละครโทรทัศนน้ันนอกจากดู
เพื่อความบันเทิงแลว ยังมีเหตุผลอยางอื่นที่ไดรับจากการชมละครโทรทัศน ซ่ึงมีดังนี้ 

๑.  ผูชมดูละครโทรทัศนเพือ่การบําบัด (therapy) หรือทดแทน (substitution) บางสิ่งบาง
อยางที่ขาดหายไปในโลกความเปนจริง เพราะในชีวติจริงของผูคนในสังคมแตละกลุมตางก็มีปญหา
ใหญนอยแตกตางกันไป การที่ละครโทรทัศนเสนอเนือ้หาเกี่ยวพันกับตวัละครจากหลายเพศ หลาย
วัย หลายชนชั้น และหลายกลุมสังคม ละคร “น้ําเนา” จึงเปนหน่ึงกลไกแหงการระบายออกทาง
สังคม (social outlers) ที่แตละบุคคลสามารถใชอธิบายหรอือางอิงได ฉะนั้นเหตุผลแรกๆ ที่ผูชมดู
ละครคงหนีไมพนความตองการเยียวยาและทดแทนความเจ็บปวดบางอยางในโลกความเปนจริง๑  

๒. ผูชมดูละครเพื่อลดความขัดแยง (tensions) ในโลกความจรงิ สังเกตไดวาละครโทร
ทัศนหลาย เร่ืองฉากจบมกัแสดงใหเห็นถึงการปรองดองของตวัละครจากลุมตางๆ อันแสดงใหเห็น
วา แมในโลกความเปนจริงจะมีรอยราวทางสังคมมากเพียงไร แตผูชมก็สามารถใชละครโทรทัศน
ประสานรอยราวและเชือ่มรอยตอตางๆ ทีอ่าจเปนเงื่อนไขสูความขัดแยงตึงเครยีดไดอยางนอยก็ใน
โลกจินตนาการ เชน ในสงัคมยังมีความขัดแยงในเรื่องชาตพิันธ แตในละครโทรทัศนจากเรือ่ง รัก
เกิดในตลาดสด คนดูสามารถใชตลาดยิ่งรวยเปนพื้นทีส่มานความรวมมือกันระหวางไทย(ตอง) จีน
(กิมลั้ง) แขก(อาบัง) และผูคนจากภาคตางๆ ดวยเหตุน้ีผูชมจํานวนมากจึงยังคงใชความบนัเทิงใน
ละครโทรทัศนเพื่อบรรเทาความขัดแยงท่ีตึงเครียดที่เผชิญหนาอยูในชีวิตประจําวัน๒ 

๓.  ผูชมดูละครโทรทัศนเพือ่หลบหน ี (escapism)ไปจากชวีิตประจาํวันที่นาเบือ่จําเจ ดัง
น้ันการดูละครโทรทัศนจึงเทากับเปนการปลดปลอยตวัเองจากกจิกรรมซํ้าๆไมวาจะเปนเร่ืองครอบ
ครัว เร่ืองงาน หรอืเรื่องการตอสูแยงชิงสิ่งตางๆในชวีติจริง ดูละครโทรทัศนเพือ่ตองการแสวงหาพื้น
ท่ีในการตานทานหรือทาทายกฎระเบียบแหงสังคมเพราะละครโทรทศันใหความรูสึกที่สมจริง เปน

                                                 
๑ สุขสม  หินวิมาน.  (๒๕๔๕).   ละครโทรทัศน.  สื่อบันเทิงอํานาจแหงความไรสาระ หนา  ๒๑๙. 
๒แหลงเดิม.  หนา ๒๒๐. 



 ๘๗

การสรางพฤตกิรรมเลียนแบบ(mimicry) หรือเปนโอกาสที่จะใชจินตนาการในเหตุการณบางอยางที่
ในชีวิตจริงไมสามารถทําไดเพราะกฎเกณฑของสังคม๑ 

๔. ผูชมดูละครโทรทัศนเพือ่ตองการหาเพือ่นการดูละครโทรทศัน เพือ่จะไดรูวาชีวิตของ
คนอื่นเปนเชนไร แตสุดทายก็มักจะสรปุวาชวีิตคนอืน่คลายกับชีวติตนเองโดยเฉพาะผูชมท่ีเปนสตรี
มักตองการเพือ่นรวมชะตากรรมเดียวกับตน ดังนั้นผูหญิงจึงมักชมละครทีเ่กี่ยวกบัเมียนอย เมีย
หลวง แมผัวลูกสะใภ หรือคุณผูหญิงกับสาวใช มาเปนเพือ่นในจินตนาการ เพราะละครโทรทศันถือ
เปนพื้นที่ที่ปลอดภัยในการหาขอสรุปใหกับตนเองโดยแตละคนจะใชประสบการณทางสังคม และ
ประสบการณชีวติที่ผานมา ท้ังนี้ไมมีใครที่น่ังดูละครโทรทัศน โดยปราศจากความคิดใดๆหรือไมใช
ประสบการณของตนมาตอรองกับสิ่งที่ไดสัมผัสหนาจอโทรทัศน๒ 

๕. ผูชมดูละครโทรทัศนเพือ่การสรางชมุชนในสังคมขึ้นมา การดโูทรทัศนจึงสวนหนึ่งใน
การสรางประสบการณรวมในการสนทนา และใชเนื้อหาจากสือ่แลกเปลีย่นกนัไดในชีวติประจําวัน 
ในขณะเดียวกันละครโทรทัศนก็มิไดสรางประสบการณรวมกันแตเฉพาะสมาชิกในครัวเรือนเดียวกัน
เทานั้น หากแตประสบการณรวมกันสามารถขยายไปสูบริบทที่กวางขึ้นเม่ือผูชมเปนจํานวนมากเริ่ม
หยิบบางสวนของละครโทรทัศนไปสนทนาตอ จึงเปนสวนหนึ่งของกระบวนการสรางชุมชนทาง
สังคมขึ้นมา๓ 

ละครโทรทัศนไทยสามารถสะทอนความคิดในสังคมไทยไดในประเด็นตอไปนี้ 
 
๓.๑  การสงเสริมศิลปวัฒนธรรมและศาสนาของละครโทรทัศน 
ในขณะที่โลกแหงการสื่อสารมีการพัฒนา การรับวัฒนธรรมของตะวนัตกเขามาในประเทศ

เปนเร่ืองทีทั่นสมัย จนบางครั้งลืมความเปนตัวของตัวเอง ลืมวฒันธรรมท่ีบรรพบุรุษใหไวมองเห็น
เปนความลาสมัย ทําใหวฒันธรรมของไทยถูกมองขามและละเลยกันไป ละครโทรทัศนจึงทําหนาที่
ของสือ่ในการสรางและกระตุนเตอืนความทรงจําพรอมกับอนุรักษวฒันธรรมของชาติไปในตวัในการ
นําเสนอละครที่มีแนวอนุรักษวัฒนธรรมไดดี เชน ละครพื้นบานหรือละครจักร ๆ วงศๆ 

 ละครโทรทัศนไทย เปนสือ่ท่ีสะทอนวธิคีิดในวฒันธรรมไทย ที่สามารถนํามาใชแกปญหา 
การดํารงวัฒนธรรมไทย สวนใหญมักอนุรักษแตเฉพาะรูปแบบไมใหเปลี่ยน เชน ดนตรี นาฎศิลป 
แตไมมีใครสนใจวิธคีิดในแบบไทย ซึ่งอยูในตํานาน การเลาเรือ่งและละคร รูปลักษณภายนอก อาจมี
                                                 

๑ แหลงเดิม.  หนา  ๒๒๐ – ๒๒๑. 
๒ สมสุข  หินวิมาน.  (๒๕๔๕).  ละครโทรทัศน.  สื่อบันเทิงอํานาจแหงความไรสาระ.   หนา  ๒๒๑ – 

๒๒๒. 
๓ แหลงเดิม. หนา  ๒๒๓. 



 ๘๘

การเปลี่ยนแปลงดังท่ีเปลีย่นมาทุกยุคสมัย แตสิ่งที่ดํารงความเปนคนไทย คือ วิธีคิดที่สืบทอดถึงผู
ฟง ผูชม กระแสคิดแบบวัตถุ ทําใหเรามองเห็นวัฒนธรรมไทยแตสิ่งที่เปน รูป เทานั้น 

ละครจักรๆ วงศๆ สามารถฉุดรั้งและสรางสมดุลใหกับสังคมไทย ภายใตกระแสวฒันธรรม
ตะวันตกได ดวยการสืบทอด สิ่งที่เปนนามธรรมอยางอุดมการณทัศนคต ิ คตคิดิ โลกทศันนทิาน 
(fiction) ๑  ไดอยางแยบยลและสมบูรณแบบ รวมทั้งสิ่งที่เปนรูปธรรม เชน ภาษา วถีิชวีติ เสือ้ผา 
อาหารการกิน การละเลน ฯลฯ 

ละครจักรๆวงศๆยังสามารถรักษาไวซ่ึงภาพของความเปนไทยใหรอดพนจากอํานาจทุน
นิยมในเงื้อมมือของโฆษณาซึ่งเขามาแทรกแซงดานเนื้อหาของงาน เพราะความตางในเรือ่ง เสื้อผา 
สถานที่ และอุปกรณประกอบฉาก ฯลฯ ทําใหเปนเรือ่งท่ียากสําหรับโฆษณาที่จะเขาไปมีสวนรวมใน
เนื้องาน ละครจักรๆวงศๆ  ทีส่ามารถเลาเร่ือง และเสนอความเปนตัวของตัวเองในการอนุรักษวฒัน
ธรรมไดอยางดี 

ละครจักรๆ วงศๆ เปนภาพสะทอนสังคมวัฒนธรรมซึ่งมีกษัตริยเปนศูนยกลาง การปก
ครองของแตละแวนแควน ท่ีมีความสัมพนัธตามลําดับศักดิ ์เชน ในเรื่องแกวหนามา เมืองมิทิราเปน 
“เมืองสะใภ” ฉะน้ันเม่ือมีปญหาขัดแยง พระโอรสปนทองไมสามารถจะไปขอขมาไดเพราะศักดิ์ของ
เมืองต่ํากวา ชีวติของประราษฎรเปนเพียงสวนประกอบ ชวีิตกษัตริยเปนเร่ืองที่อยูในความสนใจ
ของชาวเมือง เพราะเปน เจาชวีิต ความอยูเย็นเปนสขุของประชาราษฎร ถอืเปนเรื่องของบญุญาธิ
การของกษัตริย  

ละครประเภทน้ียังใหภาพของสังคมไสยศาสตร ซ่ึงเปนภาพสะทอนของสังคมไทยที่มีการ
ผสมผสานของศาสนาพุทธ พราหมณ และเร่ืองของผี เพราะยุคสมัยที่นําเสนอในเนือ้หาของละคร
ประเภทนี้เปนชวงเวลาท่ีผูคนในสังคมเช่ือในเร่ืองไสยศาสตร การใชเวทยมนตในการปญหา เชื่อใน
เร่ืองของความฝน คือ การที่กษตัริย ทรงพระสบิุนนัน้หมายถึงมีลางบอกเหตุท้ังเปนเรื่องดีและราย 
โดยมีโหรหลวงเปนผูทํานายฝนให เปนชองทางใหตัวอจิฉาจะจางใหโหรหลวงทํานายตรงขามเพือ่
ขจัดศัตรูใหพนทางของตน เชน เร่ืองพระสังขทอง ท่ีโหรหลวงทํานายวาพระสังขเปนกาลากิณีแก
บานเมือง พระสังขและแมจึงถูกเนรเทศออกจากเมอืง  ความเชือ่เหลานี้เปนความเชือ่ที่ฝงอยูใน
สังคมไทย 

ละครจักรๆ วงศๆ เสนอในเรื่องของการทาํดีไดดี และทาํชั่วไดชัว่ เปนละครที ่แสดงจุดยืน
ในดาน “ความดี” ของมนุษย โดยมี “บุญ” เปนฐานความคิดเปนเรื่องของการทดสอบความดีดวย
ชะตากรรมของผูมีบุญ บุญหมายถึง บุญญาธิการที่มีมาแตกําเนิด จะตามดวย ฤทธิ ์ ถาเกิดมาไมมี

                                                 
๑ เธียรชัย  อิศรเดช.  (๒๕๔๕).  ละครจักรๆวงศๆ.  สื่อบันเทิงอํานาจแหงความไรสาระ.  หนา ๘๙. 



 ๘๙

ฤทธิ์กจ็ะมีคนชวยใหมีฤทธิใ์นภายหลัง ความงาม กับความดีน้ันจะอยูดวยกันถาเปนคนดีก็จะมีรูป
โฉมที่งดงาม เหลาน้ีเปนกุศโลบายที่แฝงอยูในเน้ือละครในการสรางความเชือ่ใหเขากับหลกัทาง
ศาสนา เพื่อชวยสรางเสริมใหคนทําความดีและไมยอทอตอชะตากรรมของตน 

นอกจากละครแนวจักรๆวงศๆ ท่ีชวยสงเสริมและอนรัุกษวฒันธรรมแลว ยังมีละครโทร
ทัศนท่ีชวยอนรัุกษวฒันธรรมไทยไวอีกหลายเรือ่ง เชน โนราห เปนละครที่อนรุักษการแสดงของ
ภาคใต, ฉยุฉายเรื่องราวของนางรํา ที่แทรกศิลปะการรําและจารีตความเปนไทยไว เรือ่งขุนเดช เปน
การบอกกลาวในเรือ่งการอนุรักษโบราณวัตถุและโบราณสถานของไทยที่นับวันจะเหลือนอยลงทุกที, 
สี่แผนดิน ละครทีบ่อกถงึชีวิตความเปนอยูของชนชัน้สูงในแตละยคุสมัยซึ่งถายทอดความเปนไทย
ในเร่ืองความรักในสถาบันกษัตริย ฯลฯ  ละครโทรทัศนท่ีถายทอดหลักธรรมคําสอนของพระพทุธ
ศาสนาในเรือ่ง เชน เจากรรมนายเวร ก็เปนละครทีก่ลาวถึงเรือ่ง กฎแหงกรรม และผลอันเกิดจาก
ความพยาบาทอาฆาตจองเวร และนําเสนอในเรือ่งความเชื่อ เรือ่งการเกิดใหมและการระลึกชาติของ
มนุษย ซึ่งเหลานี้มีอยูในหลักคําสอนของพระพุทธศาสนา ๑  ละครเหลานี้สามารถทําใหคนเกิดหิริโอ
ตัปปะ คือ ความละอายตอบาป กันมากขึ้น ซ่ึงนับวันคนในสังคมมีธรรมะขอนี้นอยลงทุกวัน ละคร
โทรทัศนจึงชวยกระตุนและย้ําเตอืนในสิ่งที่สังคมมองขามและละเลยไปใหกันกลับมาดูและปฏิบตัิตน
ใหถูกตองมีธรรมะในจิตใจ ชวยรักษาไวซ่ึงวัฒนธรรม 

 
๓.๒  ภาพสะทอนสังคมจากละคร “น้ําเนา” 
ละคร “น้ําเนา”๒ สามารถจําแนกความหมายไดเปน ๔ ระดับ คือ 

๑. ความหมายแบบตรงตวัของคําวา วฒันธรรมประชานิยม นั้น ละคร “น้ําเนา” เปน
สิ่งที่นิยมในหมูประชาชน หรือเปนหัวขอที่สนทนากับมวลชนจํานวนมาก 

๒. ละคร “น้ําเนา” เปน “กาก” ทีเ่หลือจากวัฒนธรรมชั้นสูง(high culture) อื่นๆ 
ซ่ึงในแงนี้ ละครโทรทัศนจะถูมองวาไมมีคุณคาสรางสรรคจรรโลงสังคม ไมมีราคาใดๆ และที่สําคัญ
เหมาะแกมวลชนที่ไรซ่ึงการศึกษาเทานั้น 

                                                 
๑ นัฏกร  อาชะวะบูล.  (๒๕๔๕).  ศึกษาหลักการในพระพุทธศาสนาเถรวาทที่ปรากฏในละครโทร

ทัศน : เฉพาะกรณีเรื่องเจากรรมนายเวร.  หนา ๖๓ – ๖๕. 
๒สุขสม  หินวิมาน.  (๒๕๔๕). ละครโทรทัศน.   สื่อบันเทิงอํานาจแหงความไรสาระสื่อไรสาระ.  หนา 

๑๙๐. 
 



 ๙๐

๓. ละคร “น้ําเนา” เปนผลผลติที่ถูกสรางขึ้นอยางพิถพีถิัน เพือ่เอาชนะอารมณความ
รูสึกของมวลชน ในทศันคติเชนนี้ ละครโทรทัศนจะมีลักษณะเปนเชิงพาณิชยและไดรับการผลิตขึ้น
เปนสินคาเพื่อการบริโภค 

๔. ละคร “น้ําเนา” เปนปฏิบัติการทีผู่คนสรางขึ้นในลักษณะที่เปนของตนเอง โดย
ตนเอง และเพื่อตนเอง 

ละคร “น้ําเนา” เปนคําเรียกที่ผูคนในสังคมมักใชกับละครแนวชวีิต ละครที่เกี่ยวกบัการ
ตอสูชีวติ ละครมีเนื้อเร่ืองซ้ําซากเกี่ยวพันกับครอบครัว ละครแนวอิจฉาริษยา เนื้อเร่ืองจะวนอยูกับ
ความอจิฉา ริษยา ซึ่งจะเนนอารมณมากกวาเหตุผล ละครแนวชงิรักหักสวาท หรอืละครทีแ่ฝงไว
ดวยความรุนแรงทางเพศ และละครแนวตลาดหรือละครแนวแมคา ซึ่งถูกมองวาเปนละครที่มีรสนิยม
ตํ่าไมจรรโลงจิตใจ ฯลฯ 

ละคร “น้ําเนา”จะถูกสังคมมองวาเปนละครที่ซ้าํซาก ไมมีสาระ ใชความรุนแรงและมีรส
นิยมต่ําทั้งๆ ที่ละครประเภทเหลานี้ไดเสนอแงมุมท่ีมีอยูจริงในสังคม เชน เร่ือง วงศาคณาญาต ิ ที่
บอกถึงความสัมพันธและความขัดแยงในเครือญาติซึ่งเปนภาพของครอบครวัคนไทยที่เปนครอบ
ครัวใหญอาจขัดแยงกันในครอบครัวได 

ละครแนวชวีติครอบครัว ที่มีชีวติเกี่ยวพันกับเรื่องในครอบครัว เชน เรือ่งเมียหลวง เปน
อีกหนึ่งเร่ืองทีส่ะทอนภาพของสังคมคนชัน้กลาง ท่ีมีใหเห็นในสังคม การที่ผูหญิงตองจําทนกับ
สภาพสามีเจาชูและมีภรรยานอย เพราะสงัคมไทยเปนสังคมที่ผูชายมักไดอภิสิทธิใ์นเร่ืองแบบนี ้ ทํา
ใหผูหญิงที่เปนเมียหลวงตองทนรับสภาพที่เปนอยูเพื่อลูก เพื่อการงานและรักษาชื่อเสียงในสังคมไว  

ละครแนวตลาดหรือละครแมคา เปนชวีติของคนกลุมใหญในสังคม เชน เร่ืองแมคา บอก
ในเร่ืองความกตัญทูี่มีอยูในตวัของแตน(นางเอก) ทีห่าเลี้ยงครอบครัว รักแม รักนอง และมีจติใจที่
ใฝดี ถึงแมจะมีฐานะยากจนแตแตนกอ็ุตสาหะเรียนหนังสือภาคค่ํา ทําอาหารกลองขายเปนนักมวย
หญิง เพื่อแลกกับเงินทีจ่ะนํามาใชในครอบครัว ชวีิตของผูคนเหลานี้อาจพบเห็นไดทั่วไปในสังคมที่
บางครั้งไมไดรับความสนใจจากคนในสังคม หรือแมแตตอง พระเอกในเร่ืองรักเกิดในตลาดสด ๑  ที่
เปนพอคาขายผัก เรียนนอย แตชอบอานหนังสือเปนคนคิดดี จึงพยายามรณรงคใหคนกินผกัปลอด
สารพษิ รักษาคุณภาพตลาดที่ตนอยูใหดี ถึงแมจะถูกมองวาบา แตตองก็พยามจนประสบความ
สําเร็จ ละครไดชี้ใหเห็นสภาพของสังคมถึงแมจะเปนเร่ืองที่ผูคนคดิวาเล็กนอย แตก็ไดรับประโยชน
ในเร่ืองของโภชนาการ เพราะผักที่ขายตามทองตลาดทั่วไปสวนใหญจะมีสารตกคางจากยาฆาแมลง 

                                                 
๑ กิตาภรณ  โภคบุตร. เปนผูใหสัมภาษณ, วิมลวรรณ  บุญจันทร เปนผูสัมภาษณ,ที่ บริษัท ๕๕๙ ออน

แอร.  (๒๕๔๘, ๒ตุลาคม).   



 ๙๑

การพฒันาตลาดก็เปนอีกหนึ่งเร่ืองที่สําคญั เพราะคนไทยกับตลาดสดอยูคูกันมา แตในชวงเวลานั้น 
(พ.ศ.๒๕๔๓) หางตางประเทศไดเขามาเปดในประเทศไทยมากมาย คนเดินเขาตลาดสดนอยลง 
เพราะเกี่ยงเรือ่งคุณภาพสนิคา ความสะอาดของสถานที่ และความสะดวกสบายในการซื้อสนิคา ต
องจึงทําหนาที่เปนตัวแทนพอคา และแมคาในการบอกกับผูชมวาตลาดสดของไทยนั้นสะอาดมมีาตร
ฐาน และจําหนายสินคาที่มีคุณภาพดวย 

ภาพของสังคมที่ถูกตีแผโดยละครที่ผูคนในสังคมเรียกวา “นํ้าเนา” ยังมีใหเห็นอีกใน
ละครที่แกแคนการใชกําลังกับผูทีอ่อนแอกวา ทําใหเห็นสภาพของผูคนในสังคมที่วุนวายแกรงแยง 
ชิงดีชิงเดน คนที่แกรงและเขมแข็ง คอื ผูชนะ จติใจไมสดใส การระบายออกดวยความรุนแรงจงึเปน
วิธีแกปญหา ถึงแมจะไมใชผูกระทําเอง เปนผูชมและติดตามก็สามารถระบายความรูสึกเหลาน้ีออก
ไปไดเพราะการชมละคร ทําใหเกิดอารมณคลอยตามและเกิดความรูสึกรวม ความรูสึกเชนนี้จะมีไม
เทากันในแตละคน ตามพื้นฐานจิตใจและประสบการณในอดีต๑ 

ละคร “น้ําเนา” เปนการแสดงออกทางอารมณดวยพฤตกิรรมที่รุนแรง (the use of 

body)
๒  ผานในละครโทรทัศนนั้นเปนผลจากสังคมและความสัมพันธเชิงอํานาจระหวางเพศดวยเชน

กัน การจูบ การตบ การกอด การปล้ํา เหลานีค้ือพฤติกรรมที่ผูชายเปนฝายกระทํา และเปน
สัญลักษณใหผูชายในสังคมไทยเปนใหญในเรื่องเพศ รวมทั้งพยายามบอกใหรูวาผูชายเทาน้ันที่จะ
ปกปองผูหญิงได แตการตบมักเกิดขึ้นจากฝายหญิง และจะถูกตอบโตกลบัจากฝายชายดวยการจูบ 
วิธีนี้ละครโทรทัศนใชเปนสูตรสําเร็จในการคลี่คลายความขัดแยงระหวางพระเอก-นางเอก  

อยางไรก็ตามไมวาละคร “น้ําเนา” ทุกเร่ืองจะมีการเลาเรือ่งแบบใด แตสุดทายตอนจบก็
จะสรุปเหตุท่ีเกิดเร่ืองและผลแหงการกระทําใหดูเสมอ เชน ความดียอมชนะความชั่ว นางเอกเปน
คนดียอมไดดี โดยไดแตงงานกับผูชายทีดี่และรํ่ารวยอยางพระเอก นางรายมักพบจุดจบแตกตางกัน
ไป 

ถึงแมวาละคร “น้ําเนา” จะถูกมองวาเปนละครที่หาสาระไมเจอ แตถาดูละครแลวกลับมา
ยอนดูตนเองและสังคมที่เปนอยูแลวนั้น เราอาจจะไดพบและเจออะไรบางอยางทีอ่ยูในละครซ่ึงบางที
อาจเรียกวาสาระก็ได 

 
 
 

                                                 
๑ นพ.เกษม  ตันติผลาชีวะ.  (๒๕๓๑).  ๑๒(๗).  ละครสะทอนชีวิต.  ใกลหมอ.  หนา  ๓๐ – ๓๒. 
๒ สุขสม  หินวิมาน.  (๒๕๔๕).  ละครโทรทัศน.  สื่อบันเทิงอํานาจแหงความไรสาระ.  หนา ๒๑๒-

๒๑๗. 



 ๙๒

๓.๓  อิทธิพลของละครโทรทัศนท่ีมีตอสังคม 
ละครโทรทัศนเปนการสรางความบันเทิงแบบมวลชน อิทธพิลของละครโทรทศันจงึเกิดขึน้

กับคนกลุมใหญในสังคม โดยเฉพาะเด็กและวัยรุน ละครโทรทัศนเปนการเติมเต็มความฝนและ
จินตนาการ ใหผอนคลาย และชวยใหหลุดพนไปจากโลกของความจริง คนในสังคมกําลังอยูในโลก
ของการตอสูแขงขันกับสิ่งตางๆ รอบตวั เกิดความตึงเครียดจากภารกิจและปญหาประจําวัน ละคร
โทรทัศนไดเขามาชวยดึงผูคนใหหลุดพนจากปญหาและความนาเบ่ือหนาย แมจะเปนเพียงชัว่ขณะ
แตก็ชวยในการผอนคลายไดบาง  

ละครโทรทัศนยังไดสะทอนภาพในฝนทีส่มบูรณแบบ ที่คนทัว่ไปไมคอยไดสัมผสั ผูคนที่
เห็นในละครโทรทัศนมักรํ่ารวย สวมเสือ้ผาราคมแพง อาศยัในบานที่หรูหราใหญโต ใชเงินทอง
ฟุมเฟอยนาสะดวกสบายเปนการนําเสนอรสนิยมของชนชั้นสูงไมจํากัดเรื่องเงินตรา วิถชีีวติดังกลาว
ดูเหมือนเปนวิถีชวีิตในความฝนที่อยูเหนอืโลกแหงความจริงของผูชมท่ีนั่งอยูหนาจอโทรทศัน ซึ่ง
สวนใหญมักเปนคนธรรมดาที่มีชีวติท่ีตางจากละครโทรทัศน มีชวีติประจําวันทีด้ิ่นรนและมีขอจํากัด
มากมาย  

สิ่งเหลานี้ลวนเปนภาพที่ละครโทรทัศนสรางขึ้นซ่ึงนําไปสูวฒันธรรมบริโภคนิยม เชน การ
ใชเงินฟุมเฟอย ซ้ือสิ่งสินคาของไมจําเปน ติดยี่หอสนิคา รบัประทานอาหารราคาแพง ทําตวัมีรส
นิยมสูง ฯลฯ คานิยมเหลานี้เกิดจากพฤติกรรมเลียนแบบตัวละครในโทรทัศน สงผลกระทบทีรุ่นแรง
ตอการดําเนินชีวิตของผูคนในยุคบริโภคนิยม 

นับตั้งแตละครโทรทัศน ไดเสนอบทบาทหนาที่ในการใหความบันเทิง สิ่งทีต่ามมา คือ 
ความนิยมชมชอบ จนถึงการคลั่งไคลดาราในละครโทรทัศน รูปแบบในการแสดงออกจะแตกตางกัน
ไป เชน การรวมกลุมแฟนคลับ (fan club) ติดตามเฝาดดูาราทุกหนทุกแหง ทั้งท่ีบานหรือหนา
บริษัทที่ดาราคนนั้นอยู ๑  ซือ้ของทุกอยางที่ดาราชื่นชอบถึงแมจะไมคอยมีเงิน สะสมภาพของดารา
คนนั้น ใชสินคาหรือบริการที่ดาราคนนั้นเปนผูแสดงแบบ 

วัยรุนเปนวัยท่ีมีพฤติกรรมเลียนแบบ มักทําตามดาราที่ตนชื่นชอบ ที่เห็นไดชัด คือ การ
แตงกาย การใสเสือ้เอวลอย สายเดี่ยว กระโปรงสั้น เปดเผยในสวนท่ีควรจะปกปด ทําสีผมและแตง
ทรงผมแบบที่ดาราที่ตนชื่นชอบ 

พฤติกรรมการเลียนแบบดาราและภาพที่นําเสนอในละครโทรทศันมีสวนท่ีมีอทิธพิลตอ
เด็กและเยาวชนที่ยังขาดวฒุิภาวะในการพจิารณา ตลอดจนการรบัผิดชอบตอสงัคมยังดอยอยู ดัง
น้ันภาพที่ปรากฏในจอโทรทัศนเด็กและเยาวชนคิดวาเปนเรื่องทีถู่กและควรในการเลียนแบบเพราะ
                                                 

๑ มนัสนันท  พันธเลิศวงศสกุล  เปนผูใหสัมภาษณ, วิมลวรรณ  บุญจันทร เปนผูสัมภาษณ,ที่ซ็นทรัล

ลาดพราว. (๒๕๔๘ ,๕ ตุลาคม).   



 ๙๓

ไมผิดจึงคานยิมในทางทผดิ เชน การพดูคําหยาบของนักแสดง การดื่มเหลา สูบบุหร่ี เท่ียวกลางคืน 
หรือการใชอาวุธและความรนุแรงในการแกปญหา การมีเพศสัมพันธไดงายๆ หรือการหาเงินดวยวิธี
ท่ีงายคือ การขายตวั หรือเปนเมียนอย ฯลฯ อยางไรก็ตามพฤตกิรรมเลียนแบบมิใชจะมีแตผลเสีย
แตบางครั้งก็ชวยสรางประโยชนได เชน กรณีที่ทางการไดนําดารา นักรองยอดนยิมมาเปนแบบชวย
ในการพฒันาสังคม เชน การรณรงคตอตานยาเสพตดิ การหลีกเลีย่งจากโรคเอดส หรือแมแตการไป
ลงคะแนนเลือกตั้งฯลฯ 

ทั้งวัยเด็กและวัยรุนเปนวัยที่มีความสําคญัมาก เพราะเปนวัยที่อยูในชวงของการไดรับ
การปลูกฝงสิ่งตางๆ ลงในความคิด อารมณ และจติใจ ไดรับการหลอหลอมเพือ่ใหเปนผลผลิตที่ดี
ของชาต ิดังนั้น เด็ก และวยัรุน จึงเปนกลุมผูชมทางโทรทัศนท่ีสื่อมวลชนทุกประเภทจะตองใหความ
สนใจมากเปนพิเศษ เพราะเด็กและเยาวชนเหลานี้ตองมีพัฒนาการในดานรางกาย จิตใจ อารมณ 
สังคมและสตปิญญา เพือ่ที่จะเตบิโตเปนบุคคลที่มีคณุภาพของประเทศชาต ิ ซึง่ตองอาศัยกระบวน
การทางสังคมเปนสิ่งหลอหลอมความคิด ทัศนคต ิ ตลอดจนพฤติกรรมใหแสดงออกในทางทีถ่กูตอง
สอดคลองกับสังคมสวนรวม  

สถาบันท่ีมีบทบาทเริ่มแรกในกระบวนการดังกลาวคอื ครอบครัว โรงเรียน ตลอดจนสถาน
บันทางศาสนา และที่สาํคัญซึ่งยอมรับกันวามีบทบาทเพิ่มมากขึ้นในการเรียนรูทางสังคมของเด็ก 
คือ สือ่มวลชน ซ่ึงมีสวนในการเสริมสรางความรู ความประพฤต ิ ปลูกฝงความรูสึกนึกคิดตอเด็ก
อยางมาก 

ดังนั้นผูใหญที่มีความเกี่ยวของกับการผลิตสื่อ ควรตระหนักในผลกระทบตอเด็กและเยาว
ชน ที่กําลังเกดิขึ้นในสังคม ขอใหนึกเสียวา เด็ก และ วัยรุนไทย เหลานั้นเปนลูกหลานของทานเอง 
แลวทานก็จะรูวาตองทําอยางไรกับผลกระทบที่เกิดขึ้น 
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บทที่  ๕ 
 บทสรุป 

  
ละครโทรทัศนเปนหนึ่งในรายการประเภทบันเทิงที่ไดรับความนิยมจากประชาชนเปน

อยางสูงนับตั้งแตประเทศไทยเริ่มมีการออกอากาศรายการละครโทรทัศนเม่ือพ.ศ.๒๔๙๙ทาง
สถานีโทรทัศนชอง๔ ละครโทรทัศนของไทยในชวงแรกเปนการแสดงสดและออกอากาศสด เปน
ละครไทยประเภทละครรํา ละครรอง ละครพูดบทพระราชนิพนธ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว ละครเสภา 

โดยนําทีมเจาหนาที่ของทางสถานีโทรทัศนชอง ๔ มาแสดงตอมาจึงมีละครโทรทัศนที่
แตงบทละครขึ้นใหมมานําเสนอโดยความยาวประมาณ ๓๐ – ๖๐ นาที จนเม่ือละครโทรทัศนได
รับความนิยมจึงมีนักแสดงละครเวทีมาแสดงและมีการผลิตละครโทรทัศนมากขึ้นโดยยังเปนการ
แสดงสด และถายทําภายในหองสง 

พ.ศ. ๒๕๑๙ การผลิตละครโทรทัศนไดพัฒนารูปแบบไปจากเดิม คือ มีการเปลี่ยน
แปลงในดานการแสดงโดยการใหนักแสดงทองบทเอง และเลิกวิธีบอกบท ใชการบันทึกเทปโทร
ทัศนแทนการออกอากาศสด และมีการถายทํานอกสถานที่แทนการถายทําในโรงถาย ละครโทร
ทัศนจึงมีพัฒนาการทางดานการผลิตอยางตอเน่ืองและมีการนําเครื่องมือและอุปกรณเทคนิคมา
ใชในการถายทําและมีเทคนิคพิเศษ ซ่ึงชวยเพิ่มความนาสนใจในการนําเสนอมากขึ้น 

การผลิตละครโทรทัศนมี ๓ องคประกอบสําคัญ คือ ผูผลิต(ผูจัด)  ผูอุปถัมภรายการ  
และสถานีโทรทัศนโดยจะทํางานรวมกันมีความสัมพันธที่เกี่ยวเนื่องกันในเชิงธุรกิจและดานการ
ผลิต กระบวนการผลิตละครโทรทัศนจะขาดองคประกอบใดองคประกอบหนึ่งไมได เพราะสถานี
โทรทัศนจําเปนตองมีผูอุปถัมภรายการและผูผลิตที่มีคุณภาพและความสามารถอยูในสถานีโทร
ทัศนสวนผูอุปถัมภรายการก็ไดรับการตอบแทนคือ ไดโฆษณาสินคาของตนในสื่อโทรทัศนซ่ึง
เปนสื่อที่เขาถึงประชาชนไดเร็วที่สุด ผูอุปถัมภรายการจึงตองเลือกรายการโทรทัศนที่ไดรับ
ความนิยมและมีจํานวนผูชมมากเพื่อใหสินคาไดถูกเห็นมากที่สุด และในเวลาเดียวกันผูผลิตก็
ตองพ่ึงพาสถานีโทรทัศนกับผูอุปถัมภรายการ ผูผลิต ซ่ึงมีทั้งแบบรับจางสถานีโทรทัศนผลิต
ละครโทรทัศนกับผูผลิตที่ตองหาผูอุปถัมภรายการเอง ตางก็ตองรักษาคุณภาพของตนไวเพ่ือให
ทางสถานีโทรทัศนและผูอุปถัมภรายการไววางใจ และใหโอกาสในการทํางานในครั้งตอไป  

ละครโทรทัศนไดรับความนิยมมากขึ้นจนกลายเปนธุรกิจที่มีผูสนใจมาประกอบธุรกิจ
ดานละครโทรทัศนมากขึ้นในฐานะผูจัดหรือผูผลิตละคร ในเวลาเดียวกันก็มีผูจัดบางรายที่ตอง
เลิกผลิตละครโทรทัศน เน่ืองจากขาดผูอุปถัมภรายการ และไมสามารถรักษาความนิยมในกลุมผู
ชมไวได ทําใหไมไดเวลาออกอากาศจากทางสถานีโทรทัศน ดังน้ัน ผูอุปถัมภรายการและสถานี



 

 

๙๕

 

โทรทัศนจึงมีอิทธิพลตอผูผลิตเปนอยางมาก ผูผลิตจึงจําเปนตองรักษาคุณภาพของละครโทร
ทัศนเพ่ือใหผูอุปถัมภรายการสนับสนุนและเพื่อรักษาความนิยมจากประชาชนไว 

ละครโทรทัศนนอกจากจะเปนธุรกิจที่ไดความสนใจจากผูจัดแลวยังเปนธุรกิจที่
สามารถแตกแขนงสรางอาชีพตางๆขึ้นมาได เพราะการผลิตละครโทรทัศนใหสําเร็จน้ันตอง
ประกอบดวยบุคลากรทีมงานหลายฝาย เชน ผูกํากับ ผูชวยผูกํากับ ธุรกิจกองถาย ฝายเสื้อผา 
ฝายศิลปกรรม ดารานักแสดง และอาชีพที่เกิดจากธุรกิจละครโทรทัศนโดยบุคคลภายนอก เชน 
ชางแตงหนา ชางทําผม สวัสดิการกองถาย นักแสดงประกอบ แมครัว รถตู ฯลฯ เหลานี้เปน
อาชีพที่เกิดจากธุรกิจละครโทรทัศนซ่ึงถือไดวาเปนุรกิจที่สามารถสรางอาชีพใหแกผูคนทั่วไปได
อยางกวางขวาง 

ละครโทรทัศนไดกลายเปนธุรกิจที่ทํารายไดจึงเกิดการแขงขันระหวางสถานีโทรทัศน
ตางๆโดยมีเปาหมายคือการดึงความนิยมจากประชาชน ทําใหเกิดการแขงดานการผลิตมีการ
ผลิตละครมากขึ้น การนําเสนอโดยการนํานักแสดงที่มีชื่อเสียงมาแสดงในเวลาออกอากาศเดียว
กันการเพิ่มเวลาออกอากาศโดยมีละครโทรทัศนใหชมมากขึ้น โดยเฉพาะในวันเสารและวัน
อาทิตยจะมีจํานวนละครโทรทัศนใหชมตลอดทั้งวัน จนกลายเปนการยัดเยียดแกผูชมมากเกิน
ไปโดยไมคํานึงถึงความตองการของผูบริโภค  

ละครโทรทัศนยังเปนสื่อที่มีอุดมการณในดานความคิดที่แฝงอยูในเนื้อหาของละครโท
ทั้งดานสังคมที่รักษาไวซ่ึงวัฒนธรรมและประเพณีอันดีของไทย หรือแมแตความคิดที่เปนแบบ
ไทยเชน ละครจักรๆ วงศๆ หรือความคิดแฝงทางดานการเมือง ในการสรางจิตสํานึกใหประชา
ชนรักและสํานึกในบุญคุณของประเทศชาติ เชน ละครเทิดพระเกียรติ ละครวันกองทัพไทย ฯลฯ 
นอกจากนี้ละครยังเปนตัวสะทอนความคิดและความรูสึกของประชาชนและสะทอนภาพของ
สังคมในยุคสมัยที่ละครนําเสนอออกมาใหเห็น โดยเปนภาพของชีวิตครอบครัว การตอสูชีวิต 
หรือแมแตการถูกกดขี่ทางเพศของสตรี ละครที่นําเสนอภาพเหลานี้มักถูกมองวาเปนละครน้ํา
เนา เปนสิ่งที่ไรสารแตในเวลาเดียวกันละครประเภทนี้ไดร้ือฟอภาพบางมุมของสังคมที่ถูกลืม
เลือน ทั้งยังเปนความบันเทิงของกลุมคนที่ตองการคลายเครียดและหลบลี้จากสังคมเมืองที่วุน
วายเขาไปสูโลกของจินตนาการ ที่สามารถนําตัวเองเขาไปมีสวนในเนื้อเรื่องของละครโทรทัศน
ได 

ละครโทรทัศนของไทยเปนความบันเทิงที่ไมตองเสียคาใชจายใดๆมีพัฒนาการในดาน
ของเทคนิคการผลิตเปนอยางมาก แตสิ่งที่มีการเปลี่ยนแปลงนอยมากสําหรับละครโทรทัศนคือ 
การเลือกเนื้อหาหรือเรื่องที่นํามาแสดง เพราะยังนิยมนําเอานวนิยายหรือเรื่องที่เคยผลิตแลวมา
ผลิตซ้ําอยูเสมอ ทั้งน้ีอาจมาจากเหตุผลทางธุรกิจที่ผูสนับสนุนและสถานีโทรทัศนตองการ ผูผลิต
ตองสนองตอบตอความตองการนั้น อยางไรก็ตามก็ยังมีผูผลิตบางรายที่ยังพยายามนําเสนอเนื้อ
เรื่องใหมๆอย ู บาง แตยังไดรับการตอบรับจากผ ู ชมไมมากนัก  ดังน้ันพัฒนาการในดานเนื้อหา
ของละครโทรทัศนจึงขึ้นอยูกับการเปดใจรับความคิดและการนําเสนอแบบใหมจากประชาชน 



 

 

๙๖

 

การที่โทรทัศนมีผูรับชมเปนจํานวนมากโดยเฉพาะสตรีและเด็ก สถานีโทรทัศนจึงควร
พิจารณาแยกแยะเนื้อหาและชวงเวลาของละครโทรทัศนสําหรับเยาวชน เพ่ือใหเยาวชนไดชมใน
สิ่งที่เหมาะสมและเปนประโยชนกับวัยของตน โดยมีการกําหนดเวลาละครโทรทัศนสําหรับเยาว
ชน เชน ชวงเวลาเย็นควรเปนละครโทรทัศนสรางสรรคสังคมที่เหมาะกับเด็ก หรือหลังสี่ทุมเปน
ละครสําหรับผูใหญ เพ่ือที่ผูปกครองจะไดชี้แนะกับบุตรหลานของตนในการเลือกชมละครโทร
ทัศนได ทางสถานีโทรทัศนควรสนับสนุนผูผลิตมุงเนนในการนําสาระพรอมความบันเทงิใหเยาว
ชนไดอยางเต็มที่ และควรพิจารณาความเหมาะสมของเนื้อหาละครโทรทัศนใหอยูบนพ้ืนฐาน
ของความเปนจริงและควรคากับเยาวชน เพราะสื่อโทรทัศนเปนสื่อที่เยาวชนรับและเขาถึงไดเร็ว
ที่สุด ดังน้ันละครโทรทัศนซ่ึงเปนหนึ่งในรายการโทรทัศนจึงตองคํานึงถึงคุณประโยชนที่จะเกิด
ขึ้นกับเยาวชนดวย 

ขณะเดียวกันการแขงขันระหวางสถานีโทรทัศนในเชิงธุรกิจละครโทรทัศนโดยมิไดคํานึง
ถึงผลกระทบที่มีผลตอสังคม เชน สรางความนิยมโดยการแตงตัวโปใหนักแสดงในเรื่อง และมี
บทรักที่ไมเหมาะสมมากเกินไปและการมีเพศสัมพันธกอนวัยอันควร การใชสินคาฟุมเฟอยและ
ตองราคาแพง หรือมีชีวิตความเปนอยูที่หรูหราเกินจริงซ่ึงเห็นในละครโทรทัศนอยูบอยๆ เหลานี้
มักทําใหวัยรุนเกิดพฤติกรรมบริโภคนิยมเลียนแบบดารานักแสดงในละครโทรทัศนเพราะคิดวา
สิ่งเหลานี้เปนเรื่องที่ถูกตอง และสมควรเอาเปนแบบอยาง เหลาเปนปญหาที่ผูผลิตและสถานี
โทรทัศนควรคํานึงถึง เพราะนั่นหมายถึงความรับผิดชอบที่มีตอสังคม 

สถานีโทรทศันควรมีการสํารวจความตองการของผูชมในการนําเสนอละครโทรทัศนวา
ควรมีชวงเวลาใดบาง เพราะถานําเสนอละครโทรทัศนมากเกินไปจนเปนการยัดเยียดใหกับผูชม 
จนกอใหเกิดความไมเหมาะสมได เน่ืองจากในปจจุบันจํานวนละครโทรทัศนที่นําเสนอในแตละ
สถานีโทรทัศนมีจํานวนมากกวารายการสารคดีและรายการขาว โดยเฉพาะในวันเสาร-อาทิตย 
สถานีโทรทัศนที่เนนดานความบันเทิง เชน สถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง๗ และสถานีโทร
ทัศนไทยทีวีสีชอง ๓ มีการนําเสนอละครโทรทัศนใหชมตลอดทั้งวันทุก ดังน้ันจึงสมควรใหมีการ
สํารวจความตองของประชาชนในการรับชมละครโทรทัศน เพ่ือทางสถานีโทรทัศนจะไดทราบ
ความตองการที่แทจริงของประชาชน และนําเวลาที่เหลือไปพัฒนารายการประเภทตางๆใหนา
สนใจและตรงความตองการของประชาชน 



 

 

 

บรรณานุกรม 



 

บรรณานุกรม 
 
เอกสารชั้นตน 
 
กรมทะเบียนการคา กระทรวงพาณิชย.  (๒๕๐๐, ๒๒ เมษายน).  คร้ังท่ี๑/๒๕๐๐ บันทึกการประชุม

สามัญผูถือหุนบริษัท ไทยโทรทัศน จํากัด. 
สํานักหอจดหมายเหตุแหงชาติ.  (๓๐ มกราคม ๒๔๘๑–๑๘มิถุนายน ๒๔๙๖).  สร.๐๒๐๑.๙๓/๑๕  

เรื่อง การสรางติดตั้ง และสั่งซื้อเครื่องวิทยุกระจายเสียง. 
 ______.  (๑๖ มิถุนายน ๒๔๙๐ – ๕ กรกฎาคม ๒๔๙๒).  (๒)สร.๐๒๐๑.๙๓/๔๐  โครงการองค

การวิทยุกระจายเสียง. 
______.  (๑ พฤษภาคม ๒๔๙๑ – ๘ พฤษภาคม ๒๕๐๑).  (๒) สร. ๐๒๐๑.๙๓/๔๐  บริษัทตาง

ประเทศใหคําปรึกษาและแนะนําเกี่ยวกับการวิทยุ. 
______.  (๒๔๙๑,๑๓ สิงหาคม – ๒๖ ตุลาคม).  (๒) สร.๐๒๐๑.๙๓/๔๓  ตางประเทศใหเครื่อง

รับสงวิทยุ. 
______.  (๑๓ สงิหาคม ๒๔๙๑ – ๑๘ มกราคม ๒๔๙๒).  (๒) สร.๐๒๐๑.๙๓/๔๔  ชาวตาง

ประเทศบอกขายเครื่องรับวิทยุ. 
______.  (๒๔๙๓,๒๑ สิงหาคม – ๘ พฤศจิกายน).  (๒)สร.๐๒๐๑.๙๓/๕๓  โครงการจัดการ

วิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย. 
________.  (๒๔๙๔,๑๔ พฤศจิกายน).  จดหมายดวนที่ ๑๒๗๕๓/๒๔๙๔ จากเลขาธิการคณะรัฐ

มนตรีถึงอธิบดีกรมโฆษณาการ.  
________.  (๒๔๙๕ มกราคม).  หนังสือดวนท่ี ๗๘๓/๒๔๙๕  จากเลขาธิการคณะรัฐมนตรีถึง

อธิบดีกรมโฆษณาการ. 
______.  (๒๔๙๕,๓๐ สิงหาคม).  หนังสือที่ ๒/๒๔๙๕  จากอนุกรรมการผูเชี่ยวชาญพิจารณา

เครื่องรับวิทยุโทรภาพถึงประธทนกรรมการอํานวยการจัดหาเคร่ืองวิทยุโทรภาพ. 
______.  (๒๔๙๕,๕ กันยายน).  หนังสือดวนท่ี จ.๑๑๗๗/๒๔๙๕  จากเลขานุการคณะรัฐมนตรี

ถึงประธานกรรมการจัดหาเคร่ืองวิทยุโทรภาพ. 
______.  (๒๔๙๕,๓ ตุลาคม).  หนังสือท่ี ๑๓๗๙๑/๒๔๙๕  จากเลขาธิการคณะรัฐมนตรีถึง 

อธิบดีกรมประชาสัมพันธ. 



 

 

______.  (๒๔๙๖,๓๑ มกราคม).  หนังสือที่ จ.๔๘๒/๒๔๙๖  จากประธานอนุกรรมการผูเชี่ยว
ชาญพิจารณาเครื่องสงวิทยุโทรภาพถึงประธานกรรมการอํานวยการจัดหาเครื่องวิทยุโทร
ภาพ. 

________.  (๒๔๙๖,๕ กุมภาพันธ).  หนังสือดวนมากที่ จ.  ๑๔๑๕/๒๔๙๖  จากเลขาธิการคณะรัฐ
มนตรีถึงประธานกรรมการจัดหาเคร่ืองวิทยุโทรภาพ.   

________.  (๒๓ กุมภาพันธ ๒๔๗๖–๑๒ ตุลาคม ๒๔๙๖).  สร. ๐๒๐๑.๑๘/๒ เร่ือง กรมโฆษณาการ
เสนอรายงานเหตุการณและการปฏิบตัิราชการตาง ๆ. 

________.  สร. ๐๒๐๑.๒๕/๑๖  เรื่อง สงขาราชการไปศึกษาและดูแลโฆษณาการในตางประเทศ 
แผนกโฆษณาการ. 

______.  (๒๕๒๒,๓๐ พฤษภาคม).  สร. ๐๒๐๑ ๙๓/๔๘  “เร่ืองการประสานงานหรือแบงปน
เวลากระจายเสียงระหวางสถานีสงกระจายเสียงในประเทศไทย หรือกรรมการประสาน
งานเกี่ยวกับกระแสคลื่นวิทยุ.” 
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นิติธรรม.   

 
 
วิทยานิพนธและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 
จินตนา  รุงเจริญ.  (๒๕๓๙).  ทัศนคติของผูชมท่ีมีตอผูแสดงบทดีและผูแสดงบทรายในละครโทร

ทัศนในกรุงเทพมหานคร. วิทยานิพนธปริญญา สม.ม.(สังคมวิทยาและมานุษยวิทยา).  
กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.  ถายเอกสาร. 

ตรีรัตน  นิลรัตน.  (๒๕๓๖).  การเปดรับชมละครโทรทัศนกับการรับรูถึงประโยชนในการนําไปใช
เพื่อการพัฒนาตนเองของนักศึกษาในกรุงเทพมหานครและปริณฑล. วิทยานิพนธ
ปริญญา นศ.ม.(การประชาสัมพันธ).  กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย.  ถายเอกสาร. 

ปาริฉัตร เศวตเศรณี.  (๒๕๔๑).  กระบวนการและปจจัยในการคัดเลือกนักแสดงในละครโทรทัศน.  
วิทยานิพนธปริญญา นศ.ม.(วิชาการสื่อมวลชน).  กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลง
กรณมหาวิทยาลัย.  ถายเอกสาร. 

นัฏกร  อาชะวะบูล.  (๒๕๔๕).  ศึกษาหลักกรรมในพระพุทธศาสนาเถรวาทที่ปรากฏในละครโทร
ทัศน : เฉพาะกรณีเร่ือง “ เจากรรมนายเวร,”  วิทยานิพนธปริญญา กศ.ม(พระพุทธศา
นา).  กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.  ถายเอกสาร. 

พิศาล  พัฒนพีระเดช.  (๒๕๔๔).  นโยบายการผลิตละครโทรทัศนของสถานีวิทยุโทรทัศนไทย ทีวีสี
ชอง ๓.  วิทยานิพนธปริญญา รป.ม.(วิชานโยบายสาธารณะ).  กรุงเทพฯ : บัณฑิต
วิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.  ถายเอกสาร. 

เพาวิภา  ภมรสถิตย.  (๒๕๒๘).  ความสัมพันธระหวางละครโทรทัศนกับสังคมไทย.  วิทยานิพนธ
ปริญญา สส.ม.(สังคมวิทยาและมานุษยวิทยา). กรุงเทพ : บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย.  ถายเอกสาร. 

วีระ  สุภะ.  (๒๕๓๗).  การศึกษากระบวนการในการผลิตละครโทรทัศนไทย พ.ศ. ๒๕๓๖.  วิทยา
นิพนธปริญญา นศ.ม (วิชาการสื่อสารมวลชน).  กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย.  ถายเอกสาร. 



 

 

ศิรินทิพย พิมเสน.  (๒๕๔๕).  ปจจัยเชิงพาณิชยที่มีผลกระทบตอการเขียนบทละครโทรทัศนไทย. 
วิทยานิพนธปริญญา นศ.ม.(วิชาการสื่อสารมวลชน).  กรุงเทพ : บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลง
กรณมหาวิทยาลัย.  ถายเอกสาร.  

ศิริรัตน  เจริญศักดิ์.  (๒๕๑๓).  ความสนใจรายการโทรทัศนของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย. 
วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต(วิชาโสตทัศนศึกษา)  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.  
vyflegok. 

สุคันธนาฏ  มุสิกะนุเคราะห.  (๒๕๔๕).  ความเปนนักวิชาชีพดานการผลิตรายการละครโทรทัศนใน
ทัศนของผูผลิตรายการและนักวิจารณ.  วิยานิพนธปริญญา นศ.ม.(วิชาการสื่อสารมวล
ชน).  กรุงเทพ :  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.  ถายเอกสาร.  

สุนีย  ปยวรพงศ.  (๒๕๓๔).  การเขาสูอาชีพของบุคลากรในการผลิตละครโทรทัศน : กรณีศึกษา
ละครโทรทัศนเรื่องขม้ินกับปูน.  วิทยานิพนธปริญญา นศ.ม.(สื่อสารมวลชน).  จฬุาลง
กรณมหาวิทยาลัย.  ถายเอกสาร. 

สุวิมล  รุงเจริญ.  (๒๕๒๖).  บทบาทของนักหนังสือพิมพในการเมืองไทยระหวาง พ.ศ. ๒๔๙๐ – 
๒๕๐๑.  วิทยานิพนธปริญามหาบัณฑิต (อักษรศาสตร). กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย.  ถายเอกสาร. 

สุรีย  ทองสมาน.  (๒๕๔๒).  การวิเคราะหเปรียบเทียบบทละครโทรทัศนกับนวนิยาย.  วิทยานิพนธ 
ศศ.ม. (ไทยศึกษา).  มหาวิทยาลัยรามคําแหง.  ถายเอกสาร. 

เสริมยศ  ธรรมรักษ.  (๒๕๔๒).  กระบวนการและประสิทธิผลขงการวางสินคาในละครโทรทัศน.  
วิทยานิพนธปริญญา นศ.ม.(วิชาการสื่อสารมวลชน).  กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย.  ถายเอกสาร.  

อภิญญา  ศรีรัตนสมบุญ.  (๒๕๓๔).  การวิเคราะหละครโทรทัศนชุด คูกรรม ในการถายทอดความ
เชื่อและคานิยมในสังคมไทย. วิทยานิพนธปริญญา น.ม.(สื่อสารมวลชน).  จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย.  ถายเอกสาร. 

อรินยา   บุณยรัตพันธ.    (๒๕๔๐).  การวิเคราะหเพลงประกอบละครโทรทัศน.   วิทยานิพนธ
ปริญญา  กศ.ม.(ภาษาไทย).  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ.  ถายเอกสาร. 

 
วารสาร 
 
กรรณิการ  ชีวภักดี.  (๒๕๔๖, มิถุนายน).  “โทรทัศนไทยแหงแรกในเอเชียตะวันออกเฉียงใต,”  วาร

สารกรมประชาสัมพันธ.  ๙๐(๘๐) : ๑–๔ 



 

 

กาญจนา  แกวเทพ.  (๒๕๓๕, กุมภาพันธ).  “มิติดานอุดมการณในละครโทรทัศนไทย,”   ศิลปวัฒน
ธรรม.  ๔(๑๓) : ๒๑๘–๒๒๘. 

เกษม  ตันติผลาชีวะ,น.พ.  (๒๕๓๑,กรกฎาคม).  “ละครสะทอนชีวิต,”  ใกลหมอ.  ๑๒(๓).  หนา 
๓๐ – ๓๒.   

ธาตรี.  (๒๕๒๐).  “นินารถผูช่ําชองยุทธวิธีการกํากับเวทีทางโทรทัศน,”  ไทยโทรทัศน. : ๗. 
พินิจ  หุตะจินดา.  (๒๕๔๕).  “ละครโทรทัศน,”  ภาษาและหนังสือฉบับพิเศษวาดวยวรรณกรรม

ละครไทย.  พิเศษ(๓๓) : ๖๔–๘๓. 
มาเวอริค.  (นามแฝง).  (๒๕๐๗).  แฟนสัมพันธ. : ๓๑. 
สัญญาณ.  (นามแฝง).  (๒๕๔๐, ๒๓–๒๙ พฤษภาคม).  “ความซับซอนของละครน้ําเนา”      เนช่ัน

สุดสัปดาห.  ๕(๒๕๙) :  ๓๐. 
________.  (๒๕๔๐, ๓๐พฤษภาคม- ๕ มิถุนายน).  “ความซับซอนของละครน้ําเนา เคาโครงและ

การลําดับเร่ือง.”  เนชั่นสุดสัปดาห.  ๕(๒๖๐) : ๓๐. 
________. (๒๕๔๐, ๖–๑๒ มิถุนายน).  “ความซับซอนของละครน้ําเนาปญหาความเชื่อมโยงชีวิต

จริง.”  เนชั่นสุดสัปดาห.  ๕(๒๖๑) : ๓๐. 
________.  (๒๕๔๐, ๑๓–๑๙ มิถุนายน).  “ความซับซอนของละครน้ําเนาจากประโลมโลกยถึง

มอมเมา.”  เนชั่นสุดสัปดาห.  ๕(๒๖๒) : ๓๐. 
สินิทธ  สิทธิรักษ, ดวงทิพย  วรพันธุ.  (๒๕๓๘).    “กําเนิดโทรทัศนไทยการเดินทางของวิสยัทัศน.”  

ครบรอบ ๑๘ ป อ.ส.ม.ท. : ๒๘–๓๔. 
อนุวัตร  สุวรรณสาโรช.  (๒๕๐๒).  “บทความ.”  ไทยโทรทัศน. : ๓๔, ๖๖-๖๗.  
 
หนังสือพิมพและบทความในหนังสือพิมพ    
 
ขาวโฆษณาการ.  (๒๔๙๕,๑๕ มกราคม).  หนา ๕๙-๖๐. 
ช.ศ. “โอวา...โทรภาพเจาเอย.” (๒๔๙๕ , ๒๕ กรกฎาคม).  เกียรติศักดิ์.  หนา ๒ และ ๖. 
ไทยใหม.  (๒๕๘๔,๔ กุมภาพันธ).  หนา ๓. 
ชอง ๓ อัดมารเกตติ้งขยายฐานแซงโคงละครชอง ๗.  (๒๕๔๘ , ๒๑-๒๗ พฤศจิกายน).  ผูจัดการ

รายสัปดาห.  หนา B4. 

สยามนิกร.  (๒๔๙๕,๑๙ เมษายน).  หนา ๑ 

สยามนิกร.  (๒๕๙๗,๒๐ กรกฎาคม).  หนา ๑ และ ๗ 



 

 

ยุทธ โรจนวิชัย.  (๒๔๙๘,๒๕ – ๒๘ มิถุนายน).  พัฒนาการของวิทยุโทรทัศน.  สยามนิกร.  หนา 
๕.   

กบว.แบนไผแดง.  (๒๕๒๘, ๑๙ มิถุนายน).  มติชน. หนา ๑.  
 
เอกสารไมเปนเลม 
 
สถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง ๗.  (๒๕๔๕).  ประวัติสถานีโทรทัศน (เอกสารเผยแพรของสถานี).  

กรุงเทพ  : ฝายขอมูลสถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง ๗.  
 
สัมภาษณ  
 
กัลยา  เนตรายน เปนผูใหสัมภาษณ, วิมลวรรณ  บุญจันทร เปนผูสัมภาษณ, ท่ี ๒๒๔/๖๔ อาคารเล

ควิวคอนโด  เมืองทองธานี เม่ือวันที่ ๑๖ สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๔๘.   
กฤตาภรณ  ไมงาม เปนผูใหสัมภาษณ, วิมลวรรณ  บุญจันทร  เปนผูสัมภาษณ, ที่อาคารมาลีนนท 

เม่ือวันที่ ๕ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๔๘. 
 กติาภรณ  โภคบุตร  เปนผูใหสัมภาษณ, วิมลวรรณ  บุญจันทร  เปนผูสัมภาษณ,ท่ีบริษัท ๕๕๙ 

ออนแอร  เม่ือวันท่ี ๒ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๔๘. 
 ขวัญหลา  แซโคว เปนผูใหสัมภาษณ, วิมลวรรณ บุญจันทร เปนผูสัมภาษณ,ที่บริษัท ๕๕๙ ออน

แอร  เม่ือวันท่ี ๒๘ ตุลาคม พ.ศ.๒๕๔๘. 
 คําหลา  พูกัน  เปนผูใหสัมภาษณ, วิมลวรรณ  บุญจันทร เปนผูสัมภาษณ,ที่กองถายละครเร่ืองคดี

เด็ดเหตุแหงรัก จังหวัดเพชรบุรี. เม่ือวันที่ ๑๕ ตุลาคม พ.ศ.๒๕๔๘.   
เชษฐ  สังขะวร  เปนผูสัมภาษณ, วิมลวรรณ  บุญจันทร เปนผูสัมภาษณ, ที่กองถายคดีเด็ดเหตุแหง

รัก จังหวัดเพชรบุรี เม่ือวันท่ี ๒๒ กันยายน พ.ศ.๒๕๔๘.   
ปญญา  ชุมฤทธิ์ เปนผูใหสัมภาษณ,วิมลวรรณ  บุญจันทร เปนผูสัมภาษณ,ที่บริษัท ไทย ฟลม บิซ 

โปรดักชั่น จํากัด. เม่ือวันที่ ๒๘ ตุลาคม พ.ศ.๒๕๔๘.   
ประยงค  วงศขํา เปนผูใหสัมภาษณ, วิมลวรรณ  บุญจันทร เปนผูสัมภาษณ ที่บานเลขที่ ๗๑๑ 

ม.ฉัตรแกว บางกะป เม่ือวันที่ ๒๕ กันยายน พ.ศ.๒๕๔๘. 
ฝน  เลิศวิริยะชัย  เปนผูใหสัมภาษณ, วิมลวรรณ  บุญจันทร เปนผูสัมภาษณ, ที่อาคารมาลีนนทเม่ือ

วันที่ ๒๕ กันยายน พ.ศ.๒๕๔๘.   



 

 

มนัสนันท  พันธเลิศวงศสกุล  เปนผูใหสัมภาษณ, วิมลวรรณ  บุญจันทร เปนผูสัมภาษณ,ท่ี หาง
เซ็นทรัล สาขาลาดพราว  เม่ือวันที่ ๑๖ สิงหาคม พ.ศ.๒๕๔๘.  

มีศักดิ์  นาครัตน  เปนผูใหสัมภาษณ,  วิมลวรรณ  บุญจันทร เปนผูสัมภาษณ,  ที่อาคารบริษัท ไทที
วี จํากัด.  เม่ือวันที่ ๒๓ สิงหาคม ๒๕๔๘.  

สุภาวดี  สุวรรณกูล  เปนผูใหสัมภาษณ, วิมลวรรณ  บุญจันทร เปนผูสัมภาษณ, ที่บริษัท ไทย ฟลม 
บิซ โปรดักชั่น ลาดพราว ๑๘ เม่ือวันที่ ๒๕ กันยายน พ.ศ.๒๕๔๘.   

สรรพชัย  เกิดอุทัย  เปนผูใหสัมภาษณ, วิมลวรรณ  บุญจันทร เปนผูสัมภาษณ, ที่บานเลขที่ ๑๑๐/
๓๒  ลาดพราว ๑๘  เม่ือวันที่ ๒๕ ตุลาคม พ.ศ.๒๕๔๘. 

อมรศรี  เย็นสําราญ.  เปนผูใหสัมภาษณ,  วิมลวรรณ บุญจันทร เปนผูใหสัมภาษณ, ท่ีบานเลขที่ 
๗๑ ซอยไทยานนท ๗ สนามบินน้ํา  นนทบุรี  เม่ือวันท่ี ๗ พฤษภาคม ๒๕๔๘. 

อารมณ  ทองกร  เปนผูใหสัมภาษณ, วิมลวรรณ บุญจันทร เปนผูสัมภาษณ, ท่ี๒๒๔/๖๔ เลคววิ
คอนโด เมืองทองธานี เม่ือวันที่ ๒๘ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๔๘.  
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ประวัติยอผูวิจัย 

ช่ือ ชื่อสกุล นางสาววิมลวรรณ  บุญจันทร 

วันเดือนปเกิด ๒๑ ธันวาคม ๒๕๑๗ 

สถานที่เกิด กรุงเทพมหานคร 

สถานที่อยูปจจุบัน ๔๓๗/๑๒๑ ซอยเสนาวัฒนา ถนนพหลโยธิน๕๐         
แขวงคลอง ถนน เขตสายใหม กรุงเทพมหานคร ๑๐๒๒๐ 

ตําแหนงหนาที่การงานในปจจุบัน -กรรมการบริหาร บริษัท ไทย ฟลม บิซ โปรดักช่ัน  จํากัด 
สถานที่ทํางานปจจุบัน -๑๑๐/๓๐ ซอยลาดพราว ๑๘ แขวงลาดยาว เขตจตุจักร  

กรุงเทพมหานคร 
ประวัติการศึกษา 

 พ.ศ. ๒๕๓๒ มัธยมศึกษาปที่ 3 จาก โรงเรียนดอนเมืองจาตุรจินดา 
 พ.ศ. ๒๕๓๕ ประกาศนียบัตรวิชาชีพ (ปวช.) จาก สถาบันราชมงคลวิทยา

เขตจักรพงษภูวนารถ 
 พ.ศ. ๒๕๔๐ กศ.บ. จาก สถาบันราชภัฏจันทรเกษม 

 พ.ศ. ๒๕๔๙ ศศ. ม. (ประวัตศิาสตร) จาก มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
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