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 การศกึษาวิเคราะห์ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ีได้รับรางวลัระหวา่ง พ.ศ. 2543-2555 เป็น

การวิจยัเชิงคณุภาพท่ีมุง่ศกึษาลกัษณะเดน่ของภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ท่ีประสบความสําเร็จเป็นท่ี

ยอมรับจากนานา ชาต ิโดยการวิเคราะห์ในแง่เนือ้หา ความหมาย วิธีการเลา่เร่ือง ท่ีมาของผู้ กํากบั

ภาพยนตร์ผู้สร้างผลงาน ร่วมกบับริบททางสงัคม ประวตัศิาสตร์ เพ่ือหาแนวคดิแบบอดุมคตขิองผู้

กํากบัภาพยนตร์อิสระของไทย และภาพลกัษณ์ของสงัคมไทยท่ีสะท้อนผา่นทางภาพยนตร์เหลา่นี ้ใน

ฐานะท่ีเป็นงานศลิปะสะท้อนให้เห็นถึงภาพของประเทศไทยในหลายๆ ด้าน ทัง้วฒันธรรม 

ประวตัศิาสตร์ สงัคม การเมือง และอดุมการณ์ของผู้คนร่วมสมยั  

 ในการศกึษาวิเคราะห์ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ีได้รับรางวลัระหวา่ง พ.ศ. 2543-2555 

จํานวน 10 เร่ือง ผู้ วิจยักําหนดระเบียบวิธีวิจยัด้วยวิธีการวิเคราะห์ตวับทเนือ้หาและรูปแบบภายใน

ภาพยนตร์ (Textual Analysis) วิเคราะห์บริบท (Contextual Analysis) จะให้ความสนใจบริบท

แวดล้อมภาพยนตร์ทัง้ตวัผู้ผลิตผลงานทัง้ 6 คน รวมทัง้บริบททางประวตัศิาสตร์หรือเหตกุารณ์ปัจจบุนั

ท่ีเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างผลงาน และนําเสนอข้อมลูท่ีได้ด้วยวิธีพรรณนาเชิงวิเคราะห์ 

(Descriptive Analysis) 

 ผลการวิจยัได้อภิปรายแยกเป็น 4 หวัข้อหลกัคือ 

 1. การวิเคราะห์ผู้ กํากบัภาพยนตร์เหลา่นีต้ามแนวทางของทฤษฎีประพนัธกร 

 2. การวิเคราะห์รูปแบบ โครงสร้าง วิธีการเลา่เร่ือง 

 3. การวิเคราะห์เนือ้หา แก่นความคดิหลกัของภาพยนตร์ และประเดน็ท่ีนําเสนอ  

 4. ความหมายในเชิงการสะท้อนภาพลกัษณ์ความเป็นไทย และการวิพากษ์สงัคมท่ีปรากฏ

ในภาพยนตร์ 

 จากงานวิจยันีจ้ะเห็นได้วา่ ในแง่การประกอบสร้างความเป็นตวัตนของผู้ กํากบัประพนัธกร

เหลา่นี ้จะเห็นได้วา่ พวกเขาจบการศกึษาด้านศลิปศาสตร์และมนษุยศาสตร์ มีพืน้ฐานในการเขียนเชิง

สร้างสรรค์ และหลงรักในศลิปะภาพยนตร์ สนใจศกึษาภาพยนตร์ทัง้ในและตา่งประเทศ พวกเขามี

ความพยายามท่ีจะทําความเข้าใจกบัการเป็นไปในโลกรอบตวั ใช้ประสบการณ์ชีวิตหลากหลายท่ีสัง่สม

มา ทําให้ได้ค้นพบเสียงของตนเองในท่ีสดุ พวกเขาเหลา่นีมุ้ง่มัน่ท่ีจะส่ือสารความคดิออกไปผา่น



 

ผลงานภาพยนตร์ โดยมิได้ให้ความสําคญักบัผลตอบแทนทางการตลาดเป็นหลกั ทําให้พวกเขา

สามารถผลิตผลงานท่ีมีอตัลกัษณ์เป็นของตนเองสงู ในขณะเดียวกนัก็มีความเป็นศลิปะสากลเพียง

พอท่ีจะส่ือสารกบัคนตา่งวฒันธรรมได้ 

 กรรมการผู้ตดัสินรางวลั ผู้ เช่ียวชาญในวงการ และนกัวิจารณ์ภาพยนตร์ ตา่งให้การช่ืนชมใน

แง่ท่ีภาพยนตร์ทําหน้าท่ีเป็นกระจกสะท้อนภาพความจริง เป็นการบนัทกึเร่ืองราวความนกึคดิของผู้คน

แหง่ยคุสมยั ท่ีปราศจากการเสแสร้ง ประดดิประดอย มีเนือ้หาท่ีพดูถึงคนชายขอบท่ีมกัไมมี่ใครเหลียว

แลให้ความสําคญั หรือมีการนําเสนอแนวคดิประเดน็ท่ีนา่สนใจและแตกตา่ง พร้อมทัง้มีการนําเสนอใน

รูปแบบท่ีโดดเดน่ มีความเป็นตวัของตวัเอง แปลกใหมเ่ตม็ไปด้วยความคดิสร้างสรรค์ท่ีเช่ือมโยงกบัตวั

เนือ้หาได้เป็นอยา่งดี ภาพยนตร์เหลา่นีแ้ม้จะมีเนือ้หาท่ีแสดงถึงอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมประจําชาติ

นัน้ๆ แตก็่ยงัมีความเป็นสากลร่วมสมยั ท่ีคนทกุชาตทิกุภาษาสามารถเข้าใจได้และแบง่ปัน

ประสบการณ์ได้ ในฐานะท่ีเป็นมนษุย์ปถุชุนบนโลกท่ีสามารถเผชิญชะตากรรมท่ีใกล้เคียงกนัได้ทกุเม่ือ 

แม้วา่ผู้ กํากบัภาพยนตร์เหลา่นีจ้ะมีอิสระในการเลือกประเดน็ท่ีจะพดูในภาพยนตร์ของตนก็ตาม ยงัมี

การใช้สญัญะหรือการเปรียบเปรยอปุมาอปุมยัปรากฏอยูบ่อ่ยๆ ในภาพยนตร์เหลา่นี ้เพ่ือใช้ในการ

ส่ือสารประเดน็ท่ีละเอียดออ่น ไมส่ามารถพดูออกมาตรงๆ ได้ หรือเส่ียงตอ่การก่อให้เกิดการโต้เถียง

รุนแรง แสดงให้เห็นถึงสงัคมไทยท่ียงัคงมีความเป็นอนรัุกษ์นิยมสงู แตส่ญัญะเหลา่นีก็้เชิญชวนและท้า

ทายให้ผู้ชมได้ตดิตามพยายามหาความหมายจากภาษาภาพยนตร์ ชว่ยสง่เสริมให้เกิดการตีความได้

อยา่งอิสระ ตามประสบการณ์ โลกทศัน์และอดุมคตขิองแตล่ะปัจเจกบคุคล อนัเป็นลกัษณะสําคญัของ

งานศลิปะท่ีไร้พรมแดน 
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 This study is qualitative research aiming at exploring the characteristics of these 

films by analyzing the directors, content, and narrative forms, as well as the social and 

historical context surrounding the creation of the movies. It is a search for the ideologies of 

the directors and the images of ‘being Thai’ that reflect from these motion pictures as an art 

form portraying Thai society in various aspects : cultural, historical, social and political, 

including the ideology of contemporary Thai society.  

 The researcher studied 10 Thai independent movies that won international awards 

during these 12 years using research methodologies including analysis of content and 

narrative forms, contextual analysis, focusing on the background of the 6 directors, 

including the historical context or current events that inspired the creations of the works. The 

research is presented as a descriptive analysis. 

 The result of analysis is discussed in 4 main topics: analysis of the directors 

according to auteur theory; analysis of narrative form, structure and style; analysis of 

contents, themes and topics; and analysis of the portrayal of ‘being Thai’ and social 

commentaries that appeared in the films. 

 From the study, the researcher has discovered that all of these directors had 

Liberal Arts or Humanities educational backgrounds leading to authorship before going on 

to study film production and direct movies. They have been trying to understand the world 

around them, using a variety of life experiences accumulated to discover their own voice. 

Film festival committees, cinema experts and critics have admired these independent Thai 

films for their genuine depictions of reality that record the mentalities of people within the era 

without pretentiousness or over-decoration. These movies usually speak of marginalized 

people who are often ignored by the main stream media, or present fascinating and 



 

uncanny ideas and topics, and at the same time employ unique and creative narrative forms 

that help highlight their themes. Although these motion pictures are about the specific 

national cultural identity of Thai society, they bear some universal messages that can 

communicate with and be shared by people who have different cultural backgrounds.   

 Even though these directors have liberty to choose whatever topics they want, they 

often use signs, symbols or analogies throughout their films to communicate sensitive issues 

that cannot be addressed directly or are too controversial to discuss. This indicates that 

conservatism may still dominate Thai society. However, these semiotics and analogies invite 

and challenge audiences to freely interpret meaning from cinematic language according to 

their own experience and ideologies, which has become a key aspect of cinema as an art 

form that can communicate across borders. 
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ประกาศคุณูปการ 
 

 ผู้ วิจยัขอกราบขอบพระคณุอาจารย์ท่ีปรึกษา รองศาสตราจารย์พฤทธ์ิ ศภุเศรษฐศริิ, ผู้ชว่ย

ศาสตราจารย์ ดร.จกัรพงษ์ แพทย์หลกัฟ้า และ ผู้ชว่ยศาสตราจารย์ดร.นพดล อินทร์จนั ในการให้

คําแนะนํา และข้อคดิเห็นตา่งๆ อนัเป็นประโยชน์ในการวิจยัครัง้นีม้าโดยตลอด 

 ขอขอบพระคณุหอภาพยนตร์ (องค์การมหาชน) ในการสนบัสนนุทนุวิจยั และยงัให้ข้อคดิเห็น

ท่ีเป็นประโยชน์ตอ่การวิจยัในครัง้นี ้

 ขอขอบพระคณุศาสตราจารย์พิเศษอารี สทุธิพนัธุ์, ศาสตราจารย์ดร.วิรุณ ตัง้เจริญ และ

ศาสตราจารย์ดร.สรุพล วิรุฬห์รักษ์ ท่ีประสิทธ์ิประสาทวิชาการศลิปวฒันธรรม และการทําวิจยั ท่ีทําให้

ผู้ วิจยัมาถึงจดุนีไ้ด้ 

 ขอขอบพระคณุ ผู้ชว่ยศาสตราจารย์ ดร. สวุรรณา เกรียงไกรเพ็ชร์ สําหรับกําลงัใจ และ

คําแนะนําท่ีมีประโยชน์ในเร่ืองภาษา และการเรียบเรียงความคดิ 

 ขอขอบคณุนกัสร้างสรรค์ภาพยนตร์ทัง้ 6 ทา่นท่ีสร้างสรรค์ผลงานอนัยอดเย่ียม และเป็นแรง

บนัดาลใจสําคญัในการทําวิจยัครัง้นี ้ขอบคณุคณะกรรมการตดัสินรางวลั, ผู้ เช่ียวชาญภาพยนตร์ และ

นกัวิจารณ์ภาพยนตร์ทัง้หลายท่ีเห็นคณุคา่ของงานศลิปะเหลา่นี ้

 และสดุท้ายขอขอบคณุ พอ่แม ่ครอบครัว ญาตผิู้ใหญ่ พ่ีน้อง เพ่ือนฝงู และลกูศษิย์ท่ี

ชว่ยเหลือ เข้าอกเข้าใจ และให้กําลงัใจท่ีแสนอบอุน่มาโดยตลอด 
 

 หากปริญญานิพนธ์ชิน้นีมี้ข้อผิดพลาดบกพร่องประการใด ผู้ วิจยัต้องขออภยั และน้อมรับผิด

แตเ่พียงผู้ เดียว 
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บทที่ 1 

บทนํา 
 

ที่มาและความสาํคัญของการวิจัย 

 ภาพยนตร์ถือวา่เป็นส่ือท่ีมีบทบาท และอิทธิพลมากท่ีสดุส่ือหนึง่ ขณะเดียวกนั ภาพยนตร์ก็

ยงัถกูจดัวา่เป็น ศลิปะแขนงท่ีเจ็ด ซึง่ได้รวบรวมศลิปะแบบอ่ืนๆ หลายแขนงไว้ด้วยกนั อาทิ จิตรกรรม 

ประตมิากรรม สถาปัตยกรรม วรรณกรรม ดนตรี นาฏศลิป์ และ ศลิปะการแสดงตา่งๆ อีกมากมาย 

ถ่ายทอดผา่นเลนส์กล้องภาพยนตร์ และนํามาปะตดิปะตอ่เป็นภาพเคล่ือนไหว เป็นเร่ืองราว มีทัง้ภาพ

และเสียง อนัก่อให้เกิด อารมณ์ ความรู้สกึ และความคดิ นานาประการ 

 โดม สขุวงศ์ ผู้ เช่ียวชาญและนกัวิชาการภาพยนตร์ไทย ได้ให้ข้อมลูไว้ใน หนงัสือกําเนิดหนงั

ไทยวา่ ภาพยนตร์ไทยมีประวตัคิวามเป็นมาท่ียาวนาน ภาพยนตร์เร่ืองแรกท่ีถ่ายทําในเมืองไทยคือเร่ือง 

‘นางสาวสวุรรณ’ (2465) ผู้สร้างคือบริษัทภาพยนตร์ ยนูิเวอร์ซลั ภาพยนตร์เร่ืองนีใ้ช้ผู้แสดงทัง้หมดเป็น

คนไทย ตอ่มาคือ ภาพยนตร์เร่ือง ‘โชคสองชัน้’ (2470) เป็นภาพยนตร์ขนาด 35 มิลลิเมตร ขาว-ดํา ไมมี่

เสียง ได้รับการยอมรับให้เป็นภาพยนตร์ประเภทเร่ืองแสดงเพ่ือการค้าเร่ืองแรกท่ีสร้างโดยคนไทย 

 ในชว่งหลงัพ.ศ. 2490 ถือเป็นชว่งยคุเฟ่ืองฟขูองภาพยนตร์ไทย สตดูโิอถ่ายทําและภาพยนตร์

มีจํานวนเพิ่มมากขึน้ หลงัจากนัน้ประเทศไทยเข้าสูช่ว่งสงครามโลกครัง้ท่ี 2 ถือเป็นชว่งซบเซาของ

ภาพยนตร์ไทย เม่ือสงครามโลกยตุลิง  กิจการภาพยนตร์ในประเทศไทยคอ่ยๆ ฟืน้คืนกลบัมาได้  

เปล่ียนไปสร้างเป็นภาพยนตร์ขนาด 16 มิลลิเมตรแทน  และเม่ือบ้านเมืองเข้าสูภ่าวะคบัขนัภาพยนตร์

ไทยหลายเร่ืองได้แสดงบทบาทของตนในฐานะกระจกสะท้อนปัญหาการเมืองและสงัคม ในชว่งเวลา

ระหวา่งปี พ.ศ. 2516-2529  

 ตัง้แตป่ระมาณปีพ.ศ.  2531 เป็นต้นมา  วยัรุ่นเป็นกลุม่เป้าหมายใหมข่องคนทําภาพยนตร์

ไทย วฒันธรรมการดภูาพยนตร์ตามโรงถกูจํากดัเฉพาะวยัรุ่น เน่ืองจากการขยายตวัของตลาดวิดีโอเทป 

ภาพยนตร์ไทยท่ีผลิตในชว่งนัน้จงึมีแตภ่าพยนตร์เก่ียวกบัวยัรุ่นเป็นสว่นใหญ่ นอกจากนัน้ก็ยงัคงมีหนงั

ผี และหนงับู๊  ผลิตออกมาประปราย ในชว่งปลายทศวรรษนี ้การผลิตภาพยนตร์ไทยได้ปรับปรุงคณุภาพ

ของงานสร้าง จนกระทัง่หนงัไทยชัน้ดีมีรูปลกัษณ์ไมห่า่งจากหนงัระดบัมาตรฐานของฮอ่งกงหรือฮอลลี

วู้ด แตจํ่านวนการสร้างกลบัลดลงจากท่ีเคยออกฉายมากกวา่ 100 เร่ืองในปีพ.ศ.  2533 ลดลงเหลือ

เพียงราว 30 เร่ืองในปีพ.ศ. 2539 ทางด้านเพดานรายได้ลดลงจากระดบั 20-30 ล้านบาท (ตอ่เร่ือง)  ใน

ระหวา่งปีพ.ศ.  2531-2534 สูร่ะดบั 50-70 ล้านบาท ในระหวา่งปีพ.ศ. 2537-2540 แตย่งัหา่งจาก

ความสําเร็จของภาพยนตร์ฮอลลีวู้ดท่ีทํารายได้ถึง 100 ล้านบาทเป็นครัง้แรกในปีพ.ศ. 2539 
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 การเปล่ียนแปลงของวงการภาพยนตร์ไทยนัน้ มีผลจากการเตบิโตของตลาดวิดีโอ, การ

พฒันาอยา่งตอ่เน่ืองของภาพยนตร์ฮอลลีวู้ด และการปรับเปล่ียนรูปแบบโรงภาพยนตร์ในกรุงเทพฯสู่

ระบบมลัตเิพล็กซ์ ซึง่เร่ิมต้นในปีพ.ศ.  2537 โรงภาพยนตร์ขนาดยอ่มในห้างสรรพสินค้าท่ีมีระบบเสียง

และระบบการฉายทนัสมยัเหลา่นีน้อกจากจะถกูสร้างให้สอดคล้องกบัวิถีชีวิตแบบใหมข่องคนเมืองแล้ว 

ยงัมุง่รองรับภาพยนตร์ฮอลลีวู้ดเป็นหลกั ทําให้ภาพยนตร์ไทยถกูลดจํานวนการผลิตลงไปอยา่งนา่ใจ

หาย นอกจากนัน้ความหลากหลายในแง่เนือ้หาของภาพยนตร์ก็ลดน้อยถอยลงไปด้วยเชน่กนั  

 ภาพยนตร์ไทยยคุใหม ่เร่ิมต้นขึน้เม่ือ นนทรีย์ นิมิตบตุรกํากบัภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ย้อนยคุ

เร่ือง ’2499 อนัธพาลครองเมือง ’ (2540) ออกฉายและหนงัประสบความสําเร็จอยา่งสงู นบัได้วา่เขา

เป็นผู้บกุเบกิยคุใหมข่องวงการภาพยนตร์ไทย ซึง่ชว่ยฟืน้ฟใูห้อตุสาหกรรมภาพยนตร์ไทยเข้าถึงกลุม่

คนดรุู่นใหม่ๆ  มากขึน้ 

 ในชว่งนัน้ อตุสาหกรรมภาพยนตร์ไทยกําลงัเข้าสูย่คุการแขง่ขนัท่ีรุนแรงอยา่งไมเ่คยเกิด

ขึน้มาก่อน  นัน่เป็นเพราะกระแสโลกท่ีเป็นตวักําหนดรสนิยมของการดภูาพยนตร์ของคนไทยเร่ิม

เปล่ียนไป พร้อมๆ กบัการเข้ามาของกลุม่ผู้ กํากบัภาพยนตร์ไทย “คล่ืนลกูใหม่ ” ท่ีสว่นใหญ่สัง่สม

ประสบการณ์การทําภาพยนตร์มาจากการทําภาพยนตร์โฆษณา  ไมว่า่จะเป็น เป็นเอก รัตนเรือง 

เปิดตวักบัภาพยนตร์ช่ือแปลกๆ อยา่ง ‘ฝันบ้าคาราโอเกะ’ (2540) ท่ีแม้จะไมป่ระสบความสําเร็จในเร่ือง

รายได้ภายในประเทศแตก่ลบัได้รับการต้อนรับเป็นอยา่งดีในตา่งประเทศ โดยได้รับเกียรตไิปฉายรอบ

ปฐมทศัน์ท่ีงานเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตเิบอร์ลิน ไมก่ี่ปีตอ่มาวิศษิฐ์ ศาสนเท่ียง ผู้ กํากบัภาพยนตร์

โฆษณาผู้คร่ําหวอดอีกคนหนึง่ ก็ได้สง่งานภาพยนตร์คาวบอยย้อนยคุสีสนัฉดูฉาด  ‘ฟ้าทะลายโจร ’ 

(2543) ออกสูส่ายตาผู้ชมชาวไทย ซึง่เป็นงานกํากบัภาพยนตร์ขนาดยาวเร่ืองแรก หลงัจากทําหน้าท่ี

เขียนบทให้กบัเพ่ือนสนิทอยา่ง นนทรีย์  นิมิตบตุร ในเร่ือง ‘2499 อนัธพาลครองเมือง ’ (2540) และ  

‘นางนาก’ (2542) ภาพยนตร์เร่ืองนีล้้มเหลวด้านรายได้ในประเทศไทยแตเ่ม่ือนําไปฉายในตา่งประเทศ

กลบัประสบความสําเร็จเป็นอยา่งดี  เป็นภาพยนตร์ไทยเร่ืองแรกท่ีได้รับเลือกไปฉายในเทศกาล

ภาพยนตร์เมืองคานส์ และได้รับรางวลัมากมายจากเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตทิัว่โลก จนในท่ีสดุ

ภาพยนตร์เร่ืองนีถ้กูซือ้ไปจดัจําหนา่ยในสหรัฐอเมริกาโดยบริษัทมิราแม็กซ์ซึง่เก็บภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ว้

เฉยๆ หลายปีโดยไมไ่ด้ออกฉาย เน่ือง จากมิราแม็กซ์ต้องการให้เปล่ียนฉากจบของหนงั จนกระทัง่

เปล่ียนผู้จดัจําหนา่ยเป็นแมกโนเลียพิคเจอร์ จงึได้ออกฉายในสหรัฐอเมริกาตัง้แตว่นัท่ี  12 มกราคม 

พ.ศ. 2550 

 ผู้ กํากบัภาพยนตร์คล่ืนลกูใหมท่ัง้สามท่ีกลา่วถึงนี ้ไมว่า่จะเป็น เป็นเอก รัตนเรือง, วิศษิฐ์ 

ศาสนเท่ียง หรือ นนทรี นิมิตบตุร นบัเป็นผู้บกุเบกิแนวหน้าในการพฒันาภาพยนตร์ไทยยคุใหม ่แม้ต้อง

พึง่เงินทนุจากคา่ยหนงัใหญ่ แตไ่ด้ผา่นการตอ่สู้ เพ่ือการได้มาซึง่อิสระทางความคดิ ในการเลือกเนือ้หา
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และวิธีการบอกเลา่ท่ีแปลกใหม ่แตกตา่งจากภาพยนตร์กระแสหลกัเร่ืองอ่ืนๆ ในชว่งเวลาเดียวกนั 

นอกจากนัน้พวกเขายงับกุเบกิในการเป็นผู้ นําภาพยนตร์ไทย ไปสร้างช่ือเสียงในระดบัสากลมากมาย 

อยา่งไมเ่คยเป็นมาก่อนในประวตัศิาสตร์ภาพยนตร์ไทย 

 ภาพยนตร์เร่ืองตอ่มาของ วิศษิฐ์ ศาสนเท่ียง ‘หมานคร ’ (2547) หนงัแนวเหนือจริง  (surreal) 

ทัง้สีสนัของภาพและเนือ้เร่ือง แม้จะไมป่ระสบความสําเร็จในแง่รายได้ภายในประเทศไทย แตก็่ได้ถกู

นําไปจดัจําหนา่ยนอกภมูิภาคเอเชีย โดยบริษัท ยโูรปาคอร์ป ของผู้ กํากบัช่ือดงัชาวฝร่ังเศส ลคุ เบซอง 

ภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ด้ไปฉายตามเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตชิัน้นํามากมาย รวมทัง้ยงัได้ลงโรงฉาย

สําหรับผู้ชมทัว่ไปในประเทศฝร่ังเศสในปี พ.ศ. 2549 อีกด้วยนกัวิจารณ์ตา่งประเทศเปรียบเทียบเร่ืองนี ้

กบั ภาพยนตร์ดงัอยา่ง ‘Amélie’ (2001) ของ ฌอง-ปิแอร์ เฌอเนต์ (Jean-Pierre Jeunet) 

 ในปีตอ่มา ภาพยนตร์เร่ืองถดัมาของวิศษิฐ์ เร่ือง ‘เปนชู้กบัผี ’ (2549) สามารถทําเงินได้ใน

ตลาดภาพยนตร์ไทย อาจด้วยมีเนือ้หาท่ีเข้ากบัรสนิยมคนไทยมากขึน้ โดยเฉพาะภาคพืน้เอเชีย 

ภาพยนตร์เร่ืองนีจ้งึได้ไปลงโรงฉายอยา่งกว้างขวางในประเทศมาเลเซีย และสิงคโปร์ 

 สว่น เป็นเอก รัตนเรือง หลงัจาก  ‘ฝันบ้าคาราโอเกะ ’ (2540) ท่ีมีคนนําเขาไปเปรียบกบั         

ผู้ กํากบัภาพยนตร์ช่ือดงัอยา่ง เควนตนิ เทรันตโิน ่ (Quentin Tarantino) แล้ว ภาพยนตร์เร่ืองตอ่ๆ มา

ของเขา ไมว่า่จะเป็น ‘ตลก69’ (2542), ‘มนต์รักทรานซิสเตอร์ ’ (2544), ‘รักน้อยนิดมหาศาล ’ (2546), 

‘คําสารภาพของมหาสมทุร’ (2549) และ ‘พลอย’ (2550) ล้วนถกูซือ้ไปจดัจําหนา่ยในตา่งประเทศ และ

นําไปฉายตามเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตชิัน้นําทัว่โลกทกุเร่ือง ได้รับรางวลัมากมายทัง้ในและ

ตา่งประเทศ รวมทัง้บางเร่ืองได้รับการเสนอช่ือไปเป็นตวัแทนประเทศไทยไปชิงรางวลัออสการ์สาขา

ภาพยนตร์ตา่งประเทศอีกด้วย 

 ด้วยช่ือเสียงและรางวลัตา่งๆ จากเทศกาลภาพยนตร์นานาชาต ิเป็นเอก รัตนเรือง จงึเป็น      

ผู้ กํากบัภาพยนตร์ท่ีเป็นท่ีรู้จกัในวงการภาพยนตร์ทัง้ในและตา่งประเทศอยา่งแพร่หลาย ภาพยนตร์ท่ี

เขากํากบับางเร่ือง ได้รับเงินทนุหรือร่วมทนุกบับริษัทคา่ยหนงัของไทย และบริษัทตา่งประเทศอยา่ง 

ฟอทิสซิโม ่ฟิล์ม  (Fortisimo Film) ตวัอยา่งเชน่ ‘คําสารภาพของมหาสมทุร ’ เป็นการร่วมทนุกบั

ตา่งประเทศ ถ่ายทําในประเทศไทย ฮอ่งกง และญ่ีปุ่ น นอกจากนัน้ยงัไปร่วมงานกบัทีมงานตา่งชาตท่ีิมี

ช่ือเสียง อยา่งเชน่ ทาดาโนบ ุอาซาโน ่ (Tadanobu Asano) นกัแสดงญ่ีปุ่ น และ ตากล้องช่ือดงัอยา่ง 

คริสโตเฟอร์ ดอยล์ (Christopher Doyle) 

 ในขณะท่ี อตุสาหกรรมภาพยนตร์ไทยกระแสหลกั  ท่ีจนถึงปัจจบุนัยงัคงผลิตเพียงหนงัผี    

หนงัตลก และหนงัรักวยัรุ่น เป็นหลกั อยา่งไมค่ดิจะเปล่ียนแปลง เป็นเหตใุห้แทบจะมิได้ให้พืน้ท่ีกบั

ภาพยนตร์แนวอ่ืนๆ อีกเลย ในบทความ หนงัไทยนอกระบบกบัความต่ืนตวัของยคุสมยั  ของธญัสก พนั

สิทธิวรกลุ กลา่วถึงภาพยนตร์ไทยนอกกระแส เอาไว้พอสงัเขป ดงันี ้บรรดานกัทําหนงัรุ่นใหมไ่ด้พบ
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ตลาดทางเลือกอีกทิศทางหนึง่ ท่ีกําลงัได้รับความสนใจจากตา่งประเทศภาพยนตร์ไทยหลายเร่ืองได้มี

โอกาสไปฉาย หรือคว้ารางวลัตามประเทศตา่งๆ ยงัมีการเคล่ือนไหวเป็นคล่ืนใต้นํา้ของนกัทําหนงัอีก

กลุม่ ท่ีหลายคนเรียกวา่ ‘ภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ’ สว่นใหญ่เป็นกลุม่คนรุ่นใหม ่ได้รับการศกึษาด้าน

ภาพยนตร์มาจากตา่งประเทศ แตม่ิได้สงักดัหรือรับโอกาสจากคา่ยหนงัใหญ่ๆ ภายในประเทศ ได้สร้าง

พืน้ท่ีในวงการภาพยนตร์โดยเร่ิมจากการทําหนงัสัน้ และสามารถสร้างช่ือให้กบัตนเอง โดยมิได้พึง่พา

เงินทนุก้อนใหญ่ และการโฆษณาจากคา่ยยกัษ์ในประเทศแตอ่ยา่งใด (ธญัสก พนัสิทธิวรกลุ 2554 : 

Online) 

 ‘ดอกฟ้าในมือมาร’ (2543) ภาพยนตร์สารคดีเชิงทดลองความยาวหนึง่ชัว่โมงคร่ึงของอภิชาติ

พงศ์ วีระเศรษฐกลุ  ได้รางวลั Special Citation จากเทศกาลภาพยนตร์แวนคเูวอร์ ประเทศแคนาดา 

เวทีรางวลัเดียวกนักบัท่ี  ‘ฟ้าทะลายโจร’ ของวิศษิฐ์ ศาสนเท่ียงได้รับ เขาเป็นผู้ กํากบัภาพยนตร์คนไทย

คนแรกท่ีสามารถชนะรางวลั ‘Un Certain Regard Award’ คือเป็นรางวลัในประเภท ‘นา่จบัตามอง ’ 

ประจําปีพ.ศ. 2545 ของเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตเิมืองคานส์ ประเทศฝร่ังเศสจากภาพยนตร์เร่ือง 

สดุเสนห่า (2545) และถกูจดัเป็นหนึง่ในภาพยนตร์ท่ีดีท่ีสดุท่ีเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์ ประเทศ

ฝร่ังเศสโดยนิตยสาร Le Cahiers du Cinema และในปีพ.ศ. 2547 ภาพยนตร์เร่ือง  ‘สตัว์ประหลาด ’ 

(Tropical Malady) ซึง่ร่วมกบับริษัทAnna Sanders Films ประเทศฝร่ังเศสได้รับรางวลั Jury Prize ท่ี

เมืองคานส์อีกเชน่เดียวกนัภาพยนตร์เร่ืองตอ่มาของเขา “แสงศตวรรษ” (Syndromes and A Century) 

(2549) ก็เข้ารอบการประกวดในเทศกาลภาพยนตร์เมืองเวนิส ประเทศอิตาลี และได้รับรางวลั

ภาพยนตร์ยอดเย่ียม Lotus du Meuilleur Film-Grand Prix ในงานเทศกาลภาพยนตร์จากเอเชีย ครัง้ท่ี 

9 ประเทศฝร่ังเศส และลา่สดุในปีพ.ศ. 2553 ภาพยนตร์ ‘ลงุบญุมีระลกึชาติ ’ ของอภิชาตพิงศ์ ก็ได้

ประสบความสําเร็จสงูสดุเทา่ท่ีภาพยนตร์ไทยเคยได้รับ คือรางวลัปาล์มทองคําซึง่เป็นรางวลัเกียรตยิศ

สงูสดุจากเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตเิมืองคานส์ 

 นอกจากนัน้ในชว่งเวลาไลเ่ล่ียกนั วงการภาพยนตร์นอกกระแสของไทยมีการต่ืนตวัคอ่นข้าง

สงูมากในมมุของภาพยนตร์ขนาดสัน้ ภาพยนตร์สัน้เร่ือง ‘มอเตอร์ไซค์ ’ (2543) ของอาทิตย์ อสัสรัตน์  

ได้รับการคดัเลือกเข้าร่วมฉายในสายประกวดท่ีเทศกาลภาพยนตร์ซนัแดนซ์ (Sundance) ประเทศ

สหรัฐอเมริกา  และฝ่าฟันจนสามารถเข้าไปชิงชยัในรอบสดุท้าย  แม้จะไมไ่ด้รางวลัแตน่บัวา่เป็น

ภาพยนตร์สัน้ไทยเร่ืองแรกท่ีเข้าร่วมเทศกาลภาพยนตร์นอกกระแสอเมริกนัท่ีมีช่ือเสียงแหง่นี ้

ภาพยนตร์ไทยเร่ืองเดียวกนันีเ้คยได้รับรางวลัภาพยนตร์สัน้ยอดเย่ียมท่ีเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตชิิ

คาโก, เทศกาลภาพยนตร์นานาชาตนิิวยอร์ค และอีกหลายๆ ประเทศรวม 15 รางวลัและภาพยนตร์

ขนาดยาวเร่ืองแรกของเขา  ‘Wonderful Town’ (2550)  ได้เข้าฉายในเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติ

ตา่งๆ ถึง 47 ประเทศ รับรางวลัในเทศกาลเหลา่นัน้มาถึง 9 รางวลั ได้ลงโรงฉายสัน้ๆ แบบเก็บเงินใน
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ประเทศไทย ได้ไปลงโรงฉายทัว่ไปในฝร่ังเศส เบลเย่ียม และสเปน รวมทัง้ในอเมริกาในชว่งปลายปีพ.ศ.  

2551 

 ผู้ กํากบัภาพยนตร์ท่ีเตบิโตมาในแนวใกล้เคียงกบัอาทิตย์ อสัสรัตน์ คือ อโนชา สวิุชากรพงศ์ 

เจ้าของภาพยนตร์สัน้หลายรางวลัจากเทศกาลตา่งประเทศตา่งๆ อยา่ง ‘Graceland’ (2549) และ 

‘Lunch’ (2553) รวมถึงภาพยนตร์เร่ืองยาวเร่ืองแรก ‘เจ้านกกระจอก ’ (2552) ท่ีสามารถพิชิตรางวลั

สงูสดุจากเทศกาลภาพยนตร์ นานาชาตทิรานซิลเวเนีย ครัง้ท่ี 9 ประจําปีพ.ศ.2553 ท่ีประเทศโรมาเนีย 

และรางวลั  Tiger Awards จากเทศกาลภาพยนตร์รอตเตอร์ดมั  ได้รับเลือกให้ไปฉายในเทศกาล

ภาพยนตร์ปซูานท่ีเกาหลีใต้อีกด้วย 

 ในบรรดาภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ีผลิตขึน้ให้วงการภาพยนตร์ไทย  มีผู้ กํากบัภาพยนตร์

จํานวนประมาณหนึง่แม้จะไมม่ากมายนกั ดงัรายช่ือท่ีกลา่วไปแล้วข้างต้น และยงัไมไ่ด้กลา่วถึงอีก

อยา่ง คงเดช จาตรัุนต์รัศมี, อรุุพงศ์ รักษาสตัย์ รวมทัง้คนทําหนงัรุ่นใหมอ่ยา่งนวพล ธํารงรัตนฤทธ์ิท่ี

สามารถนําภาพยนตร์ไทยไปประสบความสําเร็จบนเวทีโลก ในแง่การสร้างผลงานท่ีถือได้วา่โดดเดน่

เข้าขัน้เป็นงานศลิปะ ได้รับคําช่ืนชมจากนกัวิจารณ์ตา่งชาต ิและได้รับรางวลัเกียรตยิศทัง้ภายในและ

ภายนอกประเทศ โดยเฉพาะภาพยนตร์ของอภิชาตพิงศ์ วีระเศรษฐกลุ ท่ีจดัวา่ประสบความสําเร็จ

สงูสดุจากการตอบรับจากคนดภูาพยนตร์ชาวตา่งชาต ิเขาเป็นผู้ กํากบัภาพยนตร์ชาวไทยคนเดียว  ท่ีไม่

จําเป็นต้องพึง่พาเงินทนุจากนายทนุคา่ยหนงัภายในประเทศ เน่ืองจากความสามารถท่ีตา่งชาตยิอมรับ  

และมีช่ือเสียงสัง่สมมามากพอท่ีขอเงินทนุจากตา่งประเทศได้สม่ําเสมอ เห็นได้จาก ภาพยนตร์ของเขา

อยา่ง ‘สตัว์ประหลาด ’, ‘แสงศตวรรษ ’ และ ‘ลงุบญุมีระลกึชาติ ’ สว่นใหญ่ได้รับเงินทนุในการสนบัสนนุ

ทางศลิปะจากสถาบนัศลิปะจากตา่งประเทศ อภิชาตพิงศ์จงึมีอิสระท่ีจะผลิตงานของตนได้เตม็ท่ี แฟน

ประจําภาพยนตร์ของเขาในประเทศไทยมีจํานวนไมม่ากนกั แตช่ื่อเสียงของเขาในตา่งประเทศมีอยู่

พอสมควร และด้วยรูปแบบภาพยนตร์ท่ีมิได้ใช้เงินทนุมหาศาล แตมี่คณุคา่ทางศลิปะคอ่นข้างสงู ก็ทํา

ให้เขาผลิตผลงานออกมาได้อยา่งสม่ําเสมอ 

 ไมมี่เวลาชว่งไหนในประวตัศิาสตร์ภาพยนตร์ไทย ท่ีจะมีผู้ กํากบัภาพยนตร์จํานวนหลายคนท่ี

สามารถประสบความสําเร็จ มีฝีมือเป็นท่ียอมรับในระดบัสากล ทัง้ในเร่ืองการสร้างสรรค์เนือ้หาท่ีมี

ความหลากหลาย และทรงคณุคา่ทางศลิปะได้ดีเทา่เวลานีม้าก่อน ปรากฏการณ์นี ้ทําให้ภาพยนตร์

ไทยนอกกระแสเป็นงานอีกกลุม่หนึง่ท่ีนา่จบัตามองเป็นอยา่งย่ิง แตเ่ป็นท่ีนา่เสียดายท่ีความสําเร็จอนั

ย่ิงใหญ่ของวงการภาพยนตร์ไทย กลบัเป็นท่ีช่ืนชมในตา่งประเทศ และเป็นท่ีรับรู้เพียงวงแคบใน

ประเทศไทย มีคนไทยเพียงไมก่ี่คนท่ีมีโอกาสได้ชมภาพยนตร์ไทยเหลา่นี ้เน่ืองจากผู้ ท่ีมีสว่นเก่ียวข้อง

และนายทนุเช่ือวา่ ภาพยนตร์เหลา่นีไ้มน่า่จะถกูกบัรสนิยมคนไทยและไมส่ามารถทําการตลาดได้ 
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 แม้วา่จะมีคนไทยหลายคนมองวา่ ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสไมส่นกุเข้าใจยาก ซึง่ก็คงจะ

เป็นความจริง ถ้าคนเหลา่นัน้หวงัจะชมภาพยนตร์เพ่ือความสนกุสนานเพียงอยา่งเดียว แตใ่นฐานะท่ี

จดัวา่ ภาพยนตร์เป็นงานศลิป์แขนงหนึง่ ภาพยนตร์เหลา่นีย้อ่มเป็นผลงานศลิปะท่ีมีคณุคา่บางอยา่ง 

ผู้ วิจยัจงึมีความสนใจท่ีจะศกึษาถึงลกัษณะเฉพาะอนัเป็นอตัลกัษณ์โดดเดน่ของภาพยนตร์ไทยกลุม่นี ้

เหตใุดหรือคณุสมบตัใิดท่ีดงึดดูใจผู้ชมตา่งประเทศ ภาพยนตร์เหลา่นีส้ะท้อนภาพลกัษณ์ใดบ้างใน

สงัคมไทยท่ีเป็นสากลและทําให้คนตา่งชาตเิปิดรับหนงัไทย และเข้าใจวฒันธรรมท่ีแตกตา่งได้ ทัง้ในแง่

เนือ้หา ศาสตร์และศลิป์ของการผลิต ทัง้นีโ้ดยอยูบ่นพืน้ฐานของสมมตฐิานท่ีวา่ ภาพยนตร์ไทยท่ีดี มี

คณุคา่ในแง่ศลิปะ และในขณะเดียวกนั ก็สามารถดงึดดูความสนใจของตลาดตา่งชาตไิด้นัน้ มีเสนห์่อยู่

ท่ีการมีเอกลกัษณ์เป็นของตนเองในขณะเดียวกนัก็มีเนือ้หาท่ีเป็นสากลและไมพ่ยายามลอกเลียนแบบ

ชาตติา่ง  

 สาเหตใุนการท่ีเลือกศกึษาภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในชว่ง 15 ปีท่ีผา่นมานีเ้น่ืองมาจาก 

ชว่งเวลานีเ้ป็นชว่งท่ีภาพยนตร์มีการเคล่ือนไหวมาก ภาพยนตร์ไทยมีโอกาสได้สร้างช่ือเสียงให้แก่

ประเทศชาต ิและประสบความสําเร็จอยา่งไมเ่คยปรากฏมาก่อน สง่ผลให้ในแง่ของบคุลากร ทําให้มีผู้ ท่ี

สนใจศกึษาทางด้านภาพยนตร์เพิ่มขึน้เป็นจํานวนมาก ผู้ กํากบัภาพยนตร์ไทยหลายคนในยคุนีส้ามารถ

ผลิตผลงานท่ีมีมาตรฐานเป็นท่ียอมรับอยา่งกว้างขวาง บางคนสามารถเทียบเคียงได้กบัผู้ กํากบั

ภาพยนตร์ท่ีมีช่ือเสียงในตา่งประเทศ นอกจากนัน้ บริบทในทางสงัคมและการเมืองภายในประเทศ ก็

ล้วนมีผลในการประกอบสร้างผลงานของผู้ กํากบัภาพยนตร์นอกกระแสในชว่งเวลานีอ้ยา่งย่ิง ทําให้

เนือ้หาของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเหลา่นี ้ แสดงให้เห็นถึงความพยายามท่ีจะสะท้อนความคดิใน

แง่มมุตา่งๆ ออกมาก ไมใ่นทางตรงก็ทางอ้อม ซึง่เป็นสิ่งท่ีนา่สนใจศกึษาเป็นอยา่งย่ิง 

 นอกจากนัน้  ผู้ วิจยัยงัมีความสนใจศกึษาตวัผู้ กํากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเหลา่นี ้  ในแง่

การประกอบสร้างผลงานคณุภาพระดบัโลก สะท้อนอตัลกัษณ์เฉพาะตนได้อยา่งนา่สนใจเขาเหลา่นัน้

บางคนหาได้ได้รับการศกึษาอบรมมาทางด้านภาพยนตร์หรือไมอ่ยา่งไร ได้รับแรงบนัดาลใจจากไหน 

อะไรคือปัจจยัพืน้ฐานในการสร้างผู้ กํากบัภาพยนตร์ระดบัศลิปิน ท่ีสามารถสร้างงานศลิปะท่ีมีคณุคา่

เหลา่นีไ้ด้ 

 ในฐานะท่ีผู้ วิจยัเป็นนกัวิชาการทางด้านภาพยนตร์ และมีสว่นในการผลิตนกัศกึษาท่ีสว่น

ใหญ่ต้องการจะก้าวไปทํางานในวงการภาพยนตร์ไทยในอนาคต ปรารถนาท่ีจะพฒันาคณุภาพของ

ของบณัฑิตสาขานีใ้ห้มีความสามารถรอบด้าน ทัง้ทางด้านเทคนิควิธีการ การใช้เทคโนโลยีท่ีเทา่ทนัยคุ

สมยั และโดยเฉพาะอยา่งย่ิง ในการพฒันาวิธีการคดิ การสร้างสรรค์งาน รสนิยม และวิสยัทศัน์ท่ี

กว้างไกล  สองปัจจยัดงักลา่ว จดุประกายให้ผู้ วิจยัมีความสนใจท่ีจะศกึษาภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ี

ได้รับรางวลัระดบัโลกเหลา่นี ้ทัง้ในแง่เนือ้หาซึง่สะท้อนวฒันธรรม วิถีชีวิต ความเป็นไทย และวิธีการ
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เลา่เร่ือง อนัแสดงให้เห็นศกัยภาพของผู้ กํากบัภาพยนตร์ไทยมีวิสยัทศัน์ในการเลือกเร่ืองท่ีจะเลา่มี

ทกัษะในการถ่ายทอดเร่ืองราว มีสไตล์การเลา่เร่ืองในรูปแบบภาพยนตร์ท่ีโดดเดน่ มีความเป็นตวัของ

ตวัเองสงู  สร้างผลงานอนัเป็นท่ียอมรับวา่ยอดเย่ียมทางด้านศลิปะมีความคดิสร้างสรรค์ รวมไปถึง 

รสนิยม และแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานระดบัคณุภาพ จนเป็นท่ียอมรับจากผู้ชม และ

ผู้ทรงคณุวฒุิทางศาสตร์ภาพยนตร์ในปัจจบุนั ทัง้ในและตา่งประเทศ 

 การศกึษางานของผู้ กํากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ีประสบความสําเร็จดงัท่ีกลา่วมาแล้ว

ข้างต้น นา่จะชว่ยชีแ้นะแนวทาง ให้กบัคนกลุม่นีท่ี้จะคดิผลิตงานให้ได้มีคณุภาพ สร้างคณุคา่ให้กบั

ศลิปวฒันธรรมและสะท้อนมิตทิางสงัคม โดยไมต้่องขึน้อยูก่บักลไลทางการตลาดมากนกั  

 

คาํถามการวิจัย 

 1. มีปัจจยัอะไรบ้างในผลงานภาพยนตร์นอกกระแสของไทยเหลา่นี ้ท่ีมีผลทําให้ประสบ

ความ สําเร็จ ในเวทีเทศกาลภาพยนตร์นานาชาต ิทัง้ในวิธีการถ่ายทอดเร่ืองราว และเนือ้หา 

 2. ภาพยนตร์นอกกระแสเหลา่นี ้มีคณุคา่ความงามเชิงวฒันธรรมอยา่งไร และสามารถ

สะท้อนภาพลกัษณ์ วิถีชีวิตและความเป็นไปในสงัคมไทยอยา่งไรบ้าง 

 

วัตถุประสงค์ของการการวิจัย 

 1. เพ่ือศกึษาลกัษณะโครงสร้าง องค์ประกอบ รูปแบบวิธีการเลา่ รวมทัง้เนือ้หา สาระ และ

แรงบนัดาลการสร้าง ของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ีประสบความสําเร็จได้รับรางวลัเกียรตยิศใน

ระดบันานาชาตริะหวา่งปีพ.ศ.2543-2555  

 2. เพ่ือศกึษาคณุคา่ความงามทางศลิปะของภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ในแง่ของการทํา

หน้าท่ีสะท้อนภาพ ลกัษณ์ทางวฒันธรรมและสงัคมไทย โดยปราศจากอิทธิพลทางการตลาด หรือ

ความพยายามในการสร้างภาพลกัษณ์ใดๆ ของผู้ มีอํานาจ 

 

ขอบเขตของการวิจัย 

 งานวิจยัชิน้นีมุ้ง่ศกึษาวิเคราะห์ภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ท่ีได้รับรางวลัเกียรตยิศจากเวที

ประกวดเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตริะหวา่ง พ.ศ. 2543-2555 ซึง่ล้วนเป็นภาพยนตร์ท่ีโดดเดน่ และ

ได้รับการยอมรับจากนกัวิชาการและนกัวิจารณ์ในระดบัสากลในชว่งระยะเวลา 15 ปีท่ีผา่นมานี ้         

มีภาพยนตร์ท่ีนา่สนใจท่ีคดัมา 10 เร่ืองได้แก่  ดอกฟ้าในมือมาร (2543), สดุเสนห่า(2545),            

สตัว์ประหลาด ( 2547), แสงศตวรรษ(2549), ลงุบญุมีระลกึชาต ิ( 2553), Wonderful Town(2550), 
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เจ้านกกระจอก(2552), สวรรค์บ้านนา (2552), แตเ่พียงผู้ เดียว (2554) และ 36 (2555) ผู้ วิจยัจะมุง่

ศกึษาวิเคราะห์ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเหลา่นีใ้นประเดน็ดงัตอ่ไปนี ้

 1. วิเคราะห์เนือ้หา และความหมายท่ีส่ือออกมาสูผู่้ รับของภาพยนตร์แตล่ะเร่ือง ท่ีแสดงให้

เห็นถึง แนวคดิ ความเช่ืออดุมคตขิองผู้สร้างท่ีสะท้อนผา่นภาพยนตร์  

 2. วิเคราะห์รูปแบบ โครงสร้าง วิธีการเลา่เร่ือง ของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเหลา่นี ้เพ่ือให้

เห็นถึงความคดิสร้างสรรค์ เอกลกัษณ์ และความเป็นสากลท่ีปรากฏอยูใ่นผลงาน 

 3. วิเคราะห์บริบททางวฒันธรรมและสงัคม ท่ีสร้างแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน

ของผู้ กํากบัภาพยนตร์ รวมไปถึงภมูิหลงัและประวตักิารทํางานของผู้สร้างงานเหลา่นัน้ด้วย 

 

กรอบแนวคิดการวิจัย 

 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 1. เพ่ือให้ผู้ ท่ีสนใจในเร่ืองภาพยนตร์ในแนวทางของงานศลิป์ เรียนรู้ท่ีจะเข้าใจ เข้าถึง 

ความหมาย เสพความงาม และเจตนารมณ์ของผู้สร้าง งานภาพยนตร์นอกกระแสเหลา่นี ้ซึง่คนสว่น

ใหญ่อาจจะยงัเข้าไมถึ่ง ให้ผู้ชมสามารถเข้าถึง สมัผสั และซาบซึง้กบั ความงามทางสนุทรียะของ

ภาพยนตร์แนวนีม้ากขึน้ 

 2. เพ่ือให้ผู้ ท่ีสนใจศกึษาทางด้านวฒันธรรม ได้เห็นถึงคณุคา่ความงามของภาพยนตร์เหลา่นี ้

ทัง้ในแง่ของเนือ้หาท่ีภาพสะท้อนความเป็นจริงในสงัคมไทย โดยปราศจากอิทธิพลกลไกทางการตลาด 

หรือความพยายามในการสร้างภาพลกัษณ์ใดๆ ของผู้ มีอํานาจ และในแง่วิธีการเลา่เร่ืองท่ีมีเอกลกัษณ์

เฉพาะตน และความเป็นส่ือสากลของภาพยนตร์ท่ีเข้าถึงผู้คนได้ไมว่า่ชาตศิาสนาใด 
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 3. เพ่ือประโยชน์ในด้านการเรียนการสอน ให้นกัศกึษาภาพยนตร์ ได้เรียนรู้ลกัษณะ

โครงสร้าง รูปแบบวิธีการเลา่ รวมทัง้เนือ้หา ในภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ีได้รับการยกยอ่งในระดบั

นานาชาตเิหลา่นี ้และสําหรับคนทําภาพยนตร์ เพ่ือใช้เป็นแนวทางในการนําไปพฒันาปรับปรุงพฒันา

ผลงานตนเอง และเป็นการยกระดบัคณุภาพของบคุลากรในวงการให้มีการผลิตภาพยนตร์ไทยท่ีมี

คณุภาพได้มากขึน้ในอนาคต 

 

นิยามศัพท์ 

 “ปัจจยัทีมี่ผลทําใหภ้าพยนตร์ประสบความสําเร็จ” 

 คําวา่ “ปัจจยั” ในงานวิจยันี ้มุง่ศกึษาปัจจยั 3 ด้าน ได้แก่  

 1. ปัจจยัทางเนือ้หาของภาพยนตร์  (content) อนัประกอบไปด้วย เร่ืองราวของตวัละครท่ี

นําเสนอ แก่นเร่ือง แนวคดิและมมุมองท่ีภาพยนตร์ส่ือสารออกมา   

 2. ปัจจยัทางรูปแบบวิธีการเลา่เร่ือง  (form) อนัเป็นศาสตร์และศลิป์ของการสร้างภาพยนตร์ 

ซึง่มีองค์ประกอบท่ีหลากหลาย ตวัอยา่งเชน่ โครงสร้างเร่ือง กลวิธีการเลา่เร่ือง มมุมอง การแสดง การ

ถ่ายภาพ การจดัแสง การลําดบัเร่ือง และการตดัตอ่ เป็นต้น 

 3. ปัจจยัทางบริบทของวฒันธรรมและสงัคมท่ีสง่ผลให้ผู้ กํากบัภาพยนตร์สร้างสรรค์ผลงาน 

(context) ซึง่ประกอบด้วย ประวตัภิมูิหลงัของผู้ กํากบัภาพยนตร์ และแรงบนัดาลใจในการสร้างงาน 

  

 “คณุค่าความงามทางศิลปะของภาพยนตร์” 

 คณุคา่ความงามของภาพยนตร์ มีลกัษณะเดียวกนักบังานศลิปะแขนงอ่ืนๆ ตามทฤษฎี

สนุทรียศาสตร์ งานศลิปะแตล่ะประเภทก็มีจดุมุง่หมายหรือคณุคา่ท่ีแตกตา่งกนัออกไป  ในงานวิจยัชิน้

นีจ้ะสํารวจคณุคา่ความงามทางศลิปะของภาพยนตร์ใน 3 มิต ิด้วยกนั 

 1. มิตแิรกเป็นเร่ืองของเนือ้หา  (Content) เนือ้หาท่ีดี ควรต้องมีประเดน็ท่ีนา่สนใจ  เร่ืองราว

ไมว่า่จะเก่ียวกบัอะไรก็ตามควรจะมีความแปลกใหม่  และแตกตา่ง  เสนอความคดิท่ีนา่สนใจ  เกิด

มมุมองใหม่ๆ  เป็นแรงบนัดาลใจ  เกิดความปลดปลอ่ย  หรือ ให้ความรู้ จรรโลงจิตใจ  และยงัเปิดโลก

ทศัน์ให้กบัผู้ เสพให้กว้างขึน้อีกด้วย นอกจากนัน้บทภาพยนตร์จะต้องสร้างความนา่เช่ือถือ  มีเหตผุลท่ี

สามารถทําให้ผู้ เสพเช่ือได้วา่เร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตร์เกิดขึน้ได้จริงตามตรรกะข้อแม้ท่ีสร้างขึน้ใน

เร่ืองราวนัน้ๆ อาจมีการใช้สญัลกัษณ์  ในการส่ือความรู้สกึ  แนวคดิ  และความเช่ือบางอยา่ง  ท่ีพดู

ออกมาตรงๆ อาจไมเ่หมาะสมนกัในบรรยากาศสมยันัน้  แฝงไว้ในเนือ้หาท่ีเลา่มีความเป็นสจัธรรมหรือ  

สากล มากพอท่ีใครๆ ท่ีมีความลกึซึง้พอสมควรก็สามารถเข้าใจได้ 
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 2. มิตคิวามงามในการเลา่เร่ือง  (Form) ซึง่มีองค์ประกอบจํานวนมาก  ภาพยนตร์เลา่ด้วย

เป็นหม่ืนๆ แสนๆ ภาพ  สามารถเคล่ือนไหวได้อยา่งอิสระ  และไร้กาลเวลา มีได้ทัง้เสียงสนทนา  เสียง

ความคดิของตวัละคร  เสียงระเบดิสะเทือนเลือนลัน่  เสียงดนตรีประกอบทกุอารมณ์จะสรรหามา  เสียง

ความเงียบวงัเวง  การตดัตอ่ท่ีแนบเนียน  ตามจงัหวะท่ีเหมาะสม  มมุกล้องท่ีปรับเปล่ียนได้ดงัใจผู้

สร้างสรรค์  การนําเสนอวิธีการแนวทางการเลา่แปลกใหม่  มีพลงัและเตม็ไปด้วยจินตนาการ  

องค์ประกอบศลิป์ การกํากบัการแสดง และการแสดงท่ีสามารถถ่ายทอดอารมณ์ให้คนดเูช่ือวา่สิ่งท่ี

เกิดขึน้ตรงหน้ามีความเป็นไปได้ท่ีจะเกิดขึน้จริง (Plausibility) กลวิธีในการเลา่  ท่ีชวนให้สนใจ  ตดิตาม 

การเลือกลําดบัการเลา่ ล้วนก่อนให้เกิดเสนห์่ในการถ่ายทอดเร่ืองราว  การสร้างความขดัแย้ง  และไล่

ไปสู ่Climax และจบลงด้วยความอ่ิมเอม หรือทิง้ให้ผู้ดคูดิตอ่ไปอีก  การท้าทายความคดิคนด ูการเลือก

การลําดบัภาพ  ขนาดภาพ  ในแตล่ะเฟรม  ดแูล้วมีความล่ืนไหล  ไมต่ดิขดั หรือการตดัสลบัให้เกิดความ

ขดัแย้ง  เกิดความหมายในเชิงสญัลกัษณ์  หรือเกิดความต่ืนเต้นหวาดเสียว  สารพดัเร่ืองราว  และ

อารมณ์ ความสวยงามของภาพ  องค์ประกอบศลิป์ตา่งๆ ไมว่า่จะเป็น  สถานท่ีถ่ายทํา  ฉากท่ีต้อง

สร้างใหม่ สีสนัของอปุกรณ์ประกอบฉาก  เคร่ืองแตง่กายของผู้แสดง  แสง สีท่ีเกิดขึน้ในภาพ  รวมไปถึง

เสียงท่ีใช้ประกอบในภาพยนตร์  ล้วนแล้วแตเ่ป็นสว่นสาคญัในการสร้างสรรค์ความเหมือนจริง  ความ

นา่เช่ือถือ อารมณ์ และความรู้สกึท่ีสะท้อนเร่ืองราว  (Mood & Tone) ตามความมุง่หมายท่ีต้องการส่ือ

ของผู้สร้าง  แสดงออกถึงอารมณ์ภายในของมนษุย์ออกมาให้ปรากฏ  ด้วยจินตนาการและความคดิ

สร้างสรรค์ 

 3. มิตขิองผลลพัธ์  (Impact) ผลท่ีเกิดขึน้หลงัจากภาพยนตร์ออกฉายแล้ว  ภาพยนตร์บาง

เร่ืองได้สร้างจิตสานกึ  หรือกระแสความนิยม  บางประการในสงัคมหลงัจากเผยแพร่ออกไป  จะโดย

ความตัง้ใจ หรือเจตจํานงดัง้เดมิของผู้สร้างหรือไมก็่ตาม บางเร่ืองสามารถเปล่ียนทศันคตใิห้กบัผู้คนใน

มมุมองท่ีตา่งออกไป เกิดเป็นผลการทบท่ีเกิดในมมุกว้าง  ระดบัสงัคม  และระดบัปัจเจก บางเร่ืองอาจมี

พลงัมากพอท่ีจะเปล่ียนแปลงทศันคติ  การตดัสินใจในการเลือกเส้นทางดําเนินชีวิตของคนบางคนได้ 

ภาพยนตร์ในหลายครัง้ทําหน้าท่ีสะท้อนความคดิ ความเช่ือ บนัทกึเร่ืองราวหรือความรู้สกึของผู้คนใน

ยคุสมยันัน้ๆ เอาไว้อีกด้วย  

 

 “ภาพยนตร์นอกกระแสหรือ หนงัอาร์ต” 

 ภาพยนตร์นอกกระแส (independent film หรือ indie film) หมายถึงภาพยนตร์ท่ีผลิตขึน้โดย

มิได้อยูภ่ายใต้การควบคมุของ บริษัทสตดูโิอภาพยนตร์กระแสหลกั (ในท่ีนีม้กัจะหมายถึงอตุสาหกรรม

ภาพยนตร์ใหญ่ๆ ท่ีผลิตภาพยนตร์เพ่ือการค้า หวงัผลกําไรเป็นหลกั อยา่ง ฮอลลีวู้ด เป็นต้น) 

ภาพยนตร์นอกกระแส มกัจะเรียกสัน้ๆ อีกอยา่งหนึง่วา่  “หนงัอาร์ต” (art film หรือ art house film) 
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นอกจากในเร่ืองของแหลง่เงินทนุท่ีนํามาผลิตภาพยนตร์ และวิธีการเผยแพร่ท่ีจํากดัแล้ว ลกัษณะ

สําคญัท่ีแยกภาพยนตร์นอกกระแสออกจากภาพยนตร์กระแสหลกัก็คือ มีลกัษณะการนําเสนอ ท่ีมี

ลกัษณะเป็นภาพยนตร์ทดลอง มีเนือ้หาท่ีแตกตา่ง เป็นปากเป็นเสียงให้กบัชนกลุม่น้อยหรือคนชาย

ขอบ ท่ีตา่งออกไปจากแนวคดิกระแสหลกั หรือเป็นการสะท้อนถึงวิสยัทศัน์ทางศลิปะของตวัผู้

สร้างสรรค์งาน ในฐานะศลิปินหรือประพนัธกรมากกวา่ท่ีจะมุง่เน้นเพ่ือความบนัเทิงเริงรมย์ (Hayward. 

1996:190) 

 

 “เทศกาลภาพยนตร์” 

 เทศกาลภาพยนตร์  (film festival) คือเทศกาลท่ีนําเสนอหรือแสดงภาพยนตร์ภาพยนตร์ท่ี

นํามาฉายมกัเป็นภาพยนตร์ในชว่งปีท่ีใกล้เคียงกบัชว่งท่ีจดั หรืออาจมีข้อกําหนดเฉพาะแตล่ะเทศกาล

ภาพยนตร์ซึง่ขึน้อยูก่บัจดุเน้นของแตล่ะเทศกาล โดยอาจจะรวมภาพยนตร์ตา่งชาตท่ีิสร้างนอกประเทศ

ของประเทศท่ีจดังานเทศกาลภาพยนตร์ก็ได้ บางครัง้อาจเน้นรูปแบบเฉพาะ เชน่ เทศกาลภาพยนตร์แอ

นิเมชัน่ เทศกาลภาพยนตร์สารคดี หรือเฉพาะเจาะจงเนือ้หา เชน่ เทศกาลภาพยนตร์เกย์และเลสเบีย้น 

โดยมากเทศกาลภาพยนตร์จะจดัขึน้เป็นประจําปี โดยสว่นใหญ่แล้ว เทศกาลภาพยนตร์เหลา่นี ้มกัจะ

จดัขึน้เพ่ือเป็นพืน้ท่ีสว่นหนึง่ให้กบัภาพยนตร์นอกกระแส หนงัอาร์ต หรือภาพยนตร์ท่ีผลิตขึน้นอก

สตดูโิอ ท่ีอาจจะไมไ่ด้รับโอกาสให้เข้าฉายตามโรงภาพยนตร์ปรกตทิัว่ไป  

 นอกจากจะมีการจดัฉายภาพยนตร์แล้ว บางเทศกาลจะมีการมอบรางวลัให้กบัภาพยนตร์ท่ี

เข้าประกวด มาตรฐานในการพิจารณาให้รางวลัขึน้อยูก่บัคณะกรรมการของแตล่ะเทศกาล ซึง่สว่น

ใหญ่มกัจะเป็นผู้ทรงคณุวฒุิในสาขาท่ีเก่ียวข้อง ศลิปินนกัสร้างภาพยนตร์ท่ีได้รับความเช่ือถือและการ

ยอมรับจากคนในอาชีพเดียวกนั ในระดบันานาชาต ิโดยทัว่ไปแล้วการให้ความสําคญัจะอยูท่ี่ ศลิปะ

รูปแบบการเลา่เร่ือง และเนือ้หาท่ีนา่สนใจ มีพลงั สะท้อนถึงความเป็นมนษุย์ และวิสยัทศัน์ของผู้

สร้างสรรค์ผลงาน มากกวา่ความย่ิงใหญ่อลงัการของฉากหลงั หรือเทคนิคพิเศษท่ีตระการตา และ

ความสนกุสนานบนัเทิง 

 เทศกาลภาพยนตร์ท่ีมีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จกัแพร่หลาย และมีอายกุารจดัท่ียาวนานพอสมควร 

ได้แก่ เทศกาลภาพยนตร์นานาชาตเิมืองคานส์ (Cannes Film Festival), เทศกาลภาพยนตร์นานาชาติ

เบอร์ลิน (Berlin International Film Festival), เทศกาลภาพยนตร์นานาชาตปิชูาน (Busan 

International Film Festival) เป็นต้น 
 

 



บทที่ 2 

ทฤษฎี และงานวจิัยที่เก่ียวข้อง 
 

 การวิจยัเร่ือง ”การศกึษาวิเคราะห์ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ีได้รับรางวลัระหวา่ง พ.ศ. 

2543-2555 ” อาศยักรอบแนวคดิและทฤษฎีตา่งๆ เพ่ือใช้ประกอบเป็นแนวทางในการศกึษาวิเคราะห์

ดงันี ้

 1. แนวคดิด้านวฒันธรรม อตัลกัษณ์ สงัคม และการส่ือสารวฒันธรรม 

  1.1  ความหมายของคําวา่ “วฒันธรรม” 

  1.2 อตัลกัษณ์ 

   1.2.1  ความหมายและการสร้างอตัลกัษณ์ 

   1.2.2  อตัลกัษณ์ท่ีเปล่ียนแปลงและตวัตนในยคุหลงัสมยัใหมแ่ละโลกาภิวตัน์ 

   1.2.3 อตัลกัษณ์กบัภาพยนตร์ไทย 

   1.2.4  การส่ือสารตา่งวฒันธรรมและการแพร่กระจายทางวฒันธรรม 

    - การส่ือสารตา่งวฒันธรรม 

    - ส่ือมวลชนกบัการสารส่ือตา่งวฒันธรรมและการแพร่กระจายทางวฒันธรรม 

  1.3  ทนุทางวฒันธรรมและวฒันธรรมไทย 

   1.3.2 ทนุทางวฒันธรรม 

   1.3.2 วฒันธรรมไทย 

   1.3.3  วฒันธรรมสมยันิยม (Pop Culture) 

 2. แนวคดิเก่ียวกบัการวิเคราะห์ภาพยนตร์และทฤษฎีท่ีเก่ียวข้อง 

  2.1  การวิเคราะห์ตวับท (Textual Analysis) 

   2.1.1  แนวทางรูปแบบนิยม (Formalism) 

   2.1.2  แนวทางสจันิยม (Realism) 

    2.2  การวิเคราะห์บริบท (Contextual Analysis) 

   2.2.1  การศกึษาประวตัศิาสตร์ภาพยนตร์และปัจจยัทางเศรษฐกิจ 

   2.2.2 การศกึษาการประกอบสร้างความหมายและอดุมการณ์ในภาพยนตร์ซึง่เป็น

แนวทางของสํานกัมาร์กซิสม์ (Marxism) ประกอบไปด้วยทฤษฎีตา่งๆ เชน่ 

    - ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ (Psychoanalysis) 

    - ทฤษฎีสญัญะวิทยา (Semiology) 

    - ทฤษฎีสตรีนิยม (Feminism) 
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    - ทฤษฎีเกย์และเลสเบีย้น (Gay and Lesbian Theory) 

    - ทฤษฎีภาพยนตร์คนดํา (Black Cinema Theory) 

    - ทฤษฎีภาพยนตร์โลกท่ีสาม (Third World Cinema)  

    - ทฤษฎีภาพยนตร์โลกท่ีส่ี (Forth World Cinema) 

    - ทฤษฎีการศกึษาภาพยนตร์ข้ามชาต ิ(Transnational Film Studies) 

   2.2.3  การศกึษากลุม่ภาพยนตร์ 

    - การศกึษาตระกลูภาพยนตร์ (Genre) 

    - การศกึษาประพนัธกร (Auteur Theory)  

  2.3 การวิเคราะห์ผู้ชม (Audience Analysis) 

   2.3.1  การศกึษาจิตวิเคราะห์กบัภาพยนตร์ (Psychoanalysis) 

   2.3.2  การศกึษาการตีความหมายในภาพยนตร์ 

 3. ความรู้เก่ียวกบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส เทศกาลภาพยนตร์นานาชาต ิ

  3.1  ความหมายของภาพยนตร์กระแสหลกัและภาพยนตร์นอกกระแส 

  3.2 ความรู้เก่ียวกบัเทศกาลภาพยนตร์นานาชาต ิ

 4. งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 

 

1. แนวคิดด้านวัฒนธรรม อัตลักษณ์ และ สังคมและการส่ือสารวัฒนธรรม 

 วฒันธรรม อตัลกัษณ์และการส่ือสารนัน้ มีความหมายเก่ียวข้องกนัอยา่งหลีกเล่ียงไมไ่ด้ 

โดยเฉพาะในปี ค.ศ. 1980 เม่ือโลกสิน้สดุยคุสงครามเย็น ( Cold War) ซึง่เป็นสงครามกลางเมืองท่ี

เกิดขึน้ ภายหลงัสงครามโลกครัง้ท่ีสอง ระหวา่งขัว้อํานาจของโลกสองฝ่าย คือ คา่ยคอมมิวนิสต์นําโดย

สหภาพโซเวียต และคา่ยโลกเสรีแหง่ระบอบประชาธิปไตยนําโดยสหรัฐอเมริกา การสิน้สดุของสงคราม

เย็นนีนํ้ามาซึง่การเปล่ียนแปลงสงัคมโลกครัง้สําคญัทัง้ในด้านอดุมการณ์ อํานาจในระดบัภมูิภาคและ

ระดบัโลก (จฑุาพรรธ์ ผดงุชีวิต. 2550: 1-5)  

 อาจนบัได้วา่เป็นครัง้แรกในประวตัศิาสตร์ของมนษุยชาต ิโลกได้ก้าวเข้าสูก่ารเปล่ียนแปลง

เป็นยคุหลายขัว้อํานาจ (Multi-polars) และหลากหลายอารยธรรม ( Multi-civilization) อนัเน่ืองมาจาก

การลม่สลายของสหภาพโซเวียตในปี ค.ศ.1991 ทําให้สหรัฐอเมริกาท่ีอิงทนุนิยมมีบทบาทชดัเจนเพียง

ประเทศเดียวในการประกาศใช้ระเบียบโลกใหมห่รือ New World Order ซึง่ระบไุว้วา่ประเทศทัง้หลาย

ในโลกต้องตัง้อยูใ่นกรอบการเมืองระหวา่งประเทศและกฎบตัรแหง่สหประชาชาต ิโดยการสร้าง

วฒันธรรมโลกท่ีตัง้อยูบ่นเสาหลกัส่ีเสา (Four key pillars) คือ  
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 1. การเคารพสิทธิมนษุยชน  

 2. การยดึมัน่ระบอบการเมืองแบบประชาธิปไตย 

 3. การค้าเสรี  

 4. การทํานบํุารุงรักษาสภาพแวดล้อมโลกทัง้ ระดบัท้องถ่ินและระดบัโลก  

 อยา่งไรก็ตามเป็นท่ีนา่สงัเกตวา่เม่ือโลกเข้าสูท่ศวรรษสดุท้ายของศตวรรษท่ี 20 อิทธิพลของ

อเมริกาและประเทศตะวนัตกเร่ิมลดบทบาทลง พร้อมกบัเกิดการคานอํานาจของอารยธรรมของกลุม่

ประเทศท่ีไมใ่ชต่ะวนัตก (Non-west) ไมว่า่จะเป็นอินเดีย ญ่ีปุ่ น กลุม่ตะวนัออกกลาง (มสุลิม) และกลุม่

เอเชียทัง้หลาย ได้เร่ิมแผอํ่านาจแหง่อตัลกัษณ์ของวฒันธรรมของตนออกสูส่ายตาชาวโลกอยา่งชดัเจน 

จนกลายเป็นเร่ืองของ “การเมืองท่ีวา่ด้วยเร่ืองของชาตพินัธุ์ ” (Politics of Ethnicities) ไปแล้ว นบัตัง้แต่

โลกได้ก้าวผา่นเข้าสูโ่ลกยคุรอยตอ่ของศตวรรษท่ีย่ีสิบและย่ีสิบเอ็ด ซึง่เป็นโลกยคุข้อมลูขา่วสาร หรือ

โลกยคุเทคโนโลยีสารสนเทศ โดยในแวดวงวิชาการก็ยงัเกิดการถกเถียงวา่ มนษุย์ได้ก้าวสูโ่ลกแหง่ยคุ

หลงัสมยัใหม ่(Postmodern age) แล้วหรือยงั ซึง่ประเดน็สว่นใหญ่เป็นเร่ืองท่ีเก่ียวข้องกบัอตัลกัษณ์

ของสงัคมวฒันธรรมมนษุย์ท่ีเปล่ียนแปลงไปตามยคุนัน่เอง  (จฑุาพรรธ์ ผดงุชีวิต ” 2550: 2; 

Hungtington. 1996) 

  

 1.1 ความหมายของคาํว่า “วัฒนธรรม”  

 จฑุาพรรธ์ ผดงุชีวิต ได้ให้คําจํากดัความไว้วา่ “ชีวิตทัง้หมดซึง่กลุม่ชนหนึง่ใดได้ประพฤติ

ปฏิบตักินัมาจนเป็นวิวฒันาการสืบตอ่กนัไปชัว่คนๆ และหวัใจของวฒันธรรม คือ ภาษาอนัเป็นพาหนะ

ท่ีสําคญัทางวฒันธรรม ” โดยอาจกลา่วได้วา่ วฒันธรรมเป็นเร่ืองท่ีเก่ียวกบัวิถีชีวิตของผู้คน ( Ways of 

Life) เป็นเร่ืองของทกุสิ่งทกุอยา่ง เร่ืองราวทัง้ หลายทัง้มวลแหง่ชีวิตมนษุย์ ( Total of Life) (จฑุาพรรธ์ 

ผดงุชีวิต. 2550: 5-7; ส.ศวิลกัษณ์. 2530) ซึง่จําแนกออกได้เป็น 3 ประเภทหลกั คือ  

 1. มรดกทางวฒันธรรม (Cultural Heritage) เชน่ โบราณสถาน ( Historic Sites)โบราณวตัถุ

ประเภทเคร่ืองมือเคร่ืองใช้ (Artifacts) หรือ จารึก เอกสาร หนงัสือโบราณ สมดุขอ่ย(Epigraphy) 

 2. วฒันธรรมร่วมสมยั ( Living or Contemporary Culture) เป็นเร่ืองท่ีเก่ียวกบัการดํารง

ชีวิตประจําวนัของมนษุย์ในสงัคม ได้แก่ 

  2.1 เร่ืองการทํามาหากินและรูปแบบดํารงชีพ ( Lifestyles) การบริโภคอาหาร การแตง่

กาย ท่ีอยูอ่าศยั 

  2.2 ภาษาและวรรณศลิป์ (การพดู อา่น เขียน) 

  2.3 ศาสนา พิธีกรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี คา่นิยม คณุธรรม 
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  2.4 ศลิปะการละเลน่หรือสนุทรียศาสตร์ ( Aesthetics or Arts and Sports) อาทิ

นาฏศลิป์ ดนตรี กีฬา การละเลน่พืน้เมือง 

  2.5 สถาบนัทางสงัคม เศรษฐกิจ การเมือง การปกครอง ( Institutes) ประกอบด้วย

สถาบนัครอบครัว โรงเรียน ความสมัพนัธ์ของชมุชน หรือ ระหวา่งประเทศ 

 3. ภมูิปัญญาและเทคโนโลยี ( Wisdom and Technology) คือ องค์ประกอบทัง้มวลของ

สงัคมหรือกลุม่คน ได้แก่ องค์ประกอบทางจิตวิญญาณ ทางวตัถ ุทางความคดิ ทางอารมณ์และรวมเอา

วิถีชีวิตแบบตา่งๆ ไว้ ไมว่า่จะเป็นระบบความเช่ือ ระบบคณุคา่ กระบวนการขดัเกลาทางสงัคม ระบบ

ภาษาและวรรณกรรม ซึง่เป็นเคร่ืองมือในการถ่ายทอดความรู้ทางวฒันธรรม 

  

 1.2 อัตลักษณ์ 

 1.2.1 ความหมายและการสร้างอัตลักษณ์ 

 จากการศกึษาเร่ืองวฒันธรรมทําให้คําถามเก่ียวกบัเร่ืองของอตัลกัษณ์ ( Identity) หรือ ตวัเรา

เป็นใคร (Who am I?) นัน้คงไมใ่ชคํ่าตอบ ท่ีมีพืน้ฐานมาจากเร่ืองของพนัธุกรรม และชีววิทยาตาม

ธรรมชาต ิเฉพาะตวับคุคลใดบคุคลหนึง่เทา่นัน้ แตป่ระเดน็ท่ีสําคญั คือ วฒันธรรมได้เข้ามามีบทบาท

สําคญัท่ีเป็นตวัคัน่กลางระหวา่งธรรมชาตขิองมนษุย์และหลอ่หลอมบคุลิกภาพประกอบ( Personality) 

ของคนคนหนึง่ ไมว่า่จะเป็นเร่ืองของอิทธิพลทางวฒันธรรมในเร่ืองของความเช่ือ คา่นิยม โลกทศัน์ 

ดงันัน้ วฒันธรรมจงึเป็นปัจจยัสําคญัในการสร้างและหลอ่หลอมอตัลกัษณ์ของปัจเจกบคุคล ทัง้ใน

ระดบับคุคลและอตัลกัษณ์ของกลุม่ ดงันัน้ คําวา่ “อตัลกัษณ์ ” คือ เร่ืองของภาพลกัษณ์ของตวัตนของ

มนษุย์เรา ( Images of Oneself) ท่ีได้จากการมีปฏิสมัพนัธ์ในสงัคม ( Social Interaction) และเป็น

ความเข้าใจทัง้ในระดบัท่ีเรามีตอ่ตวัเอง และในระดบัท่ีเก่ียวข้องสมัพนัธ์กบับคุคลอ่ืนๆ ในสงัคมตลอด

ชัว่ชีวิตของเรา (จฑุาพรรธ์ ผดงุชีวิต. 2550: 3-4) 

 

 1.2.2 อัตลักษณ์ท่ีเปล่ียนแปลงและตัวตนแห่งยุคหลังสมัยใหม่และโลกาภวัิตน์ 

 ปัจจบุนัเม่ือโลกก้าวเข้าสูศ่ตวรรษท่ี 21 ซึง่เป็นโลกยคุข้อมลูขา่วสาร การตัง้คําถามเก่ียวกบั

ตวัตนของเรา อาจทําให้เกิดความสบัสนเร่ืองอตัลกัษณ์ นกัวิชาการหลายคนได้กลา่ววา่ เม่ือศตวรรษท่ี 

18 โลกเข้าสูย่คุปฏิวตัอิตุสาหกรรม สงัคมร่วมสมยักําลงัเปล่ียนสูย่คุสมยัใหม ่( Age of Modernity) 

และตอ่มาในกลางศตวรรษท่ี 19 โลกได้ก้าวเข้าสูส่กลุความคดิของยคุหลงัสมยัใหม ่( Postmodernism) 

ท่ีผู้คนในสงัคมเร่ิมตัง้คําถามเก่ียวกบัข้อคดิและแนวปฏิบตัท่ีิเคยประพฤตกินัมา หลายคนเลือกท่ีจะไม่

เช่ือในพระเจ้าและเป็นคนไมมี่ศาสนา ( Atheist) เน่ืองจากเกิดความสงสยัและไมไ่ว้ใจ จงึทําให้เกิดบท

สนทนา หรือวาทกรรมท่ีตัง้อยูบ่นรากฐานของความไมไ่ว้เนือ้เช่ือใจจากการครอบงําผา่นอดุมการณ์

หรือแนวประพฤตปิฏิบตัติา่งๆ ในสงัคมมนษุย์ หรือท่ีเรียกวา่ “วาทกรรมแหง่การไมว่างใจ ” (Discourse 
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of Suspicion) และทําให้เกิดการล้มล้างความคดิเก่าๆ หรือหกัล้างอดุมการณ์ท่ีเคยมีอยูต่ามมา หรือท่ี

เรียกวา่ “Nihilism” และตอ่มาในปัจจบุนัเม่ือโลกเข้าสูย่คุหลงั- หลงัสมยัใหม ่( Post-post Modernism) 

เป็นยคุท่ีผู้คนไมเ่พียงตัง้คําถามหรือรือ้ถอนแนวคดิเดมิ แตเ่ลือกท่ีจะเสนอและสร้างทางเลือกใหม ่

(Alternatives) ทัง้ทางด้านอดุมการณ์ ความคดิ และพฤตกิรรมท่ีสง่ผลกระทบทัง้ทางตรงและทางอ้อม 

ตอ่อตัลกัษณ์ของคนในปัจจบุนัท่ีเป็นอยูนี่ ้( Sense of Identity) ทา่มกลางกระแสการปรับเปล่ียน

ทิศทางของอดุมการณ์เหลา่นีท่ี้สร้างความรู้สกึสบัสนให้กบัผู้คนในสงัคมแล้ว ยงัได้สร้างความรู้สกึผิดท่ี

ผิดทางของอตัลกัษณ์ ( Dislocation of Identity) หรือ การแตกแยกเป็นชิน้เล็กชิน้น้อยกระจดักระจาย

ของอตัลกัษณ์ ( Fragmentation of Identity) ได้ ดงัท่ี (จฑุาพรรธ์ ผดงุชีวิต . 2550: 31 อ้าง อิงจาก 

Stuart Hall. 1992) ได้สรุปวา่ ผู้คนแหง่ยคุหลงัสมยัใหมน่ัน้ จะไมมี่อตัลกัษณ์ท่ีตายตวัหรือมีความ

เฉพาะเจาะจงหรือถาวร หากแตจ่ะมีการสร้างสมอตัลกัษณ์ท่ีหลากหลายและยากตอ่การท่ีจะหลอม

รวมให้กลมกลืนกบัตวัตนดงัเดมิของตน ( A post-modern subject is seen as having no fixed, 

essential or permanent identities) ดงันัน้ในโลกยคุปัจจบุนั จงึเป็นเร่ืองของความหลากหลายของอตั

ลกัษณ์ (Diversity of identities) (จฑุาพรรธ์ ผดงุชีวิต. 2550: 29-32) 

 นอกจากนีย้งัมีการสรุปสาเหตขุองการกระจายของอตัลกัษณ์ของตวัตนมาจากสาเหตหุลกั

ดงัตอ่ไปนี ้

 1. กระแสของโลกาภิวตัน์ (Globalization) 

 2. การไหลบา่ของกระบวนการทําให้เป็นตะวนัตก ( Westernization) ได้ปะทะกบักระแสของ

ท้องถ่ินนิยม (Localization) และตะวนัออกนิยม (Orientalism) 

 3. อารยธรรมหลกัของโลกได้แตกออกเป็นหลายกลุม่ ได้แก่ อารยธรรมกลุม่ยโุรป อารยธรรม

จีน อารยธรรมตะวนัออกกลาง อารยธรรมอินเดีย อารยธรรมอเมริกนั อารยธรรมญ่ีปุ่ น เป็นต้น 

สาเหตดุงัท่ีกลา่วมาแล้วนัน้ สง่ผลทําให้เกิดคําวา่ “เราเป็นมากกวา่วฒันธรรมของเรา ” (We are more 

than our culture) และเป็นท่ีมาสําคญัของเร่ืองวฒันธรรมและการส่ือสารตา่งวฒันธรรม ( Intercultural 

Communication) ดงัท่ีจะกลา่วตอ่ไป 
 

 1.2.3 อัตลักษณ์กับภาพยนตร์ไทย 

 เม่ือนําเร่ืองอตัลกัษณ์กบัภาพยนตร์ไทยมาพิจารณา ในแง่ของการนําเสนอของส่ือมวลชน 

พบวา่ ภาพยนตร์ไทยเป็นชอ่งทางหนึง่ในการนําเสนออตัลกัษณ์ความเป็นไทย ท่ีสามารถทําให้ผู้คนท่ี

จากตา่งวฒันธรรมเข้าใจกนัได้มากย่ิงขึน้ ตามท่ีกําจร หลยุยะพงศ์ นกัวิชาการ ท่ีสนใจด้านส่ือมวลชน

และเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้ ได้กลา่วไว้เก่ียวกบัอตัลกัษณ์ของชาตแิละภาพยนตร์วา่ ภาพยนตร์เป็น

ส่ือมวลชนแขนงพิเศษด้วยลกัษณะท่ีมีทัง้ภาพและเสียง จงึทําให้ภาพยนตร์สามารถส่ือสารความเข้าใจ

บางอยา่งกบัคนดไูด้ง่ายกวา่การใช้ตวัอกัษร นอกจากนัน้ภาพยนตร์ยงัเป็นส่ือท่ีเป็นตวัแทนของประเทศ
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ผู้ผลิตได้เป็นอยา่งดีย่ิง นกัวิชาการชัน้นําของไทย เชน่ บญุรักษ์ บญุญะเขตมาลา  และนิธิ เอียวศรีวงศ์

กลา่ววา่ ภาพยนตร์มิใชแ่คค่วามบนัเทิงแตเ่ป็นอตัลกัษณ์ของชาตนิัน้ๆ ด้วยเหตนีุห้ากเราต้องการเข้าใจ

ความคดิของประเทศหนึง่ๆ โดยเฉพาะประเทศไทยเราเองและประเทศในเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้ด้วย

กนัเอง การเข้าใจผา่นภาพยนตร์จงึเป็นเร่ืองท่ีง่ายท่ีสดุ (กําจร หลยุยะพงศ์ . 2547: 28; บญุลกัษณ์ 

บญุญะเขตมาลา. 2542;  และนิธิ เอียวศรีวงศ์. 2538) 

 นอกจากนี ้กําจร หลยุยะพงศ์ และสมสขุ หินวิมาน ได้ศกึษาอตัลกัษณ์ของภาพยนตร์ไทยใน

ยคุปัจจบุนั หรือท่ีเรียกวา่เป็นภาพยนตร์ยคุหลงัสมยัใหม ่ตัง้แตปี่ พ.ศ.2540 ถึงปัจจบุนั ภาพยนตร์ยคุ

หลงัสมยัใหม ่(Postmodern Film) หรือ หนงัแนว มีเนือ้หาและรูปแบบการนําเสนอท่ี “ประหลาด ” และ

แหวกแนวไปจากขนบเดมิของภาพยนตร์ในอดีต ตวัอยา่งเชน่ ฝันบ้าคาราโอเกะ (2540) นางนาก 

(2542) ฟ้าทะลายโจร (2543) และสตัว์ประหลาด (2547) เป็นต้น โดยมีสาเหตมุาจากปัจจยัภายนอกท่ี

สําคญั คือ ด้านปรัชญา ประการแรกโลกในสงัคมยคุหลงัสมยัใหม ่มนษุย์ได้รับผลจากระบบเศรษฐกิจ

โลกแบบทนุนิยมท่ีมองมนษุย์เป็นเคร่ืองจกัรทําให้เกิดความเปล่ียวเหงาขึน้ในหวัใจมนษุย์ ผู้คนในสงัคม

จงึให้ความสําคญักบัวิถีความเป็นมนษุย์มากขึน้ ประการท่ีสองคืออิทธิพลจากเทคโนโลยีการส่ือสาร

และส่ือมวลชน การเช่ือมโยงโลกเข้าไว้ด้วยกนัด้วยเทคโนโลยีทําให้บางครัง้มนษุย์ไมส่ามารถแยกความ

แตกตา่งได้ระหวา่งความจริงกบัความฝันหรือจินตนาการ ในด้านศลิปะนัน้โลกยคุหลงัสมยัใหมมี่การ

ผสมผสานปนเประหวา่งวฒันธรรมชัน้สงูและวฒันธรรมชัน้ลา่ง ศลิปะในอดีตและศลิปะในปัจจบุนั 

ดงันัน้ ศลิปะยคุหลงัสมยัใหมจ่งึไมมี่ความเป็นต้นฉบบั ( Original) อยา่งแท้จริง และเป็นการยืมศลิปะ

แบบเก่ามาทําใหม ่(กําจร หลยุยะพงศ์; และสมสขุ หินวิมาน. 2551: 147-156) 

 สว่นปัจจยัภายในของภาพยนตร์ท่ีทําให้ภาพยนตร์ไทยเข้าสูย่คุหลงัสมยัใหมน่ัน้ มีท่ีมา

ประการแรก คือ อตุสาหกรรมภาพยนตร์ไทยเอง ท่ีมีการทํางานควบคูก่บัอตุสาหกรรมเทปเพลง การ

กําเนิดของภาพยนตร์นอกกระแสและการประกวดภาพยนตร์สัน้ และอตุสาหกรรมภาพยนตร์ข้ามชาต ิ

ประการท่ีสอง คือ ตวัผู้ผลิตภาพยนตร์ไทยเอง ท่ีคนทําหนงัรุ่นใหมเ่ร่ิมเข้ามาจากสายงานอ่ืนๆ เชน่ 

โฆษณา มิวสิควิดีโอ เป็นต้น หรือ เร่ิมมีนกัศกึษาท่ีได้เรียนด้านภาพยนตร์และศลิปะมาโดยตรง และให้

ความสนใจเก่ียวกบัภาพยนตร์อยา่งจริงจงั และประการท่ีสาม คือ การเตบิโตของเทคโนโลยีภาพยนตร์ 

โดยการถือกําเนิดของระบบดจิิตอล ท่ีสามารถลดขัน้ตอนการทํางานท่ียุง่ยากซบัซ้อนของการทํา

ภาพยนตร์ในอดีตลง ทําให้นกัสร้างภาพยนตร์รุ่นใหมส่ามารถเข้าสูว่งการภาพยนตร์ได้ง่ายขึน้ 

อตัลกัษณ์ของภาพยนตร์ไทยยคุหลงัสมยัใหม ่จําแนก เป็น 3 ด้าน ดงัตอ่ไปนี ้

 1. การเลา่เร่ือง ไมย่ดึถือการเลา่เร่ืองตามขนบเดมิ เชน่ โครงเร่ืองเดมิ เลา่แบบเปิดเร่ืองพบ

ปัญหา วิกฤตและคล่ีคลาย แตห่นงัแนวจะมีการเลา่เร่ืองท่ีหลากหลาย ไมมี่กฎเกณฑ์ตายตวั และไม่

เน้นความตอ่เน่ือง อยา่งไรก็ตามมีข้อสงัเกตวา่ตวัเอกของเร่ืองมีจดุร่วมท่ีเหมือนกนัคือ ตา่งพบปัญหา
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จากการเปล่ียนแปลงของสงัคมในระบบทนุนิยมอตุสาหกรรม ทําให้ตวัเอกต้องตอ่สู้กบัอํานาจเพ่ือให้

ตวัเองสามารถยืดหยดัอยูใ่ห้ได้ 

 2. เทคนิคการนําเสนอ ไมส่ามารถแยกออกได้วา่สิ่งท่ีนําเสนอเป็นเร่ืองจริงหรือวา่จินตนาการ 

ซึง่บางครัง้สมจริงและย่ิงกวา่เร่ืองจริง และบางครัง้ มีการผสมผสานจากงานศลิปะในยคุอดีตเข้าไว้

ด้วยกนั โดยเทคนิคการนําเสนอ 2 รูปแบบท่ีเดน่ชดั คือ 

  2.1 สมัพนัธบท ( Intertextuality) การเช่ือมโยงจากตวับทหนึง่กบัอีกตวับทหนึง่ เชน่ ตวั

บทในอดีตกบัปัจจบุนั ซึง่มีหลายแนวทาง คือ 1) เช่ือมโครงเร่ืองเดมิ เพ่ือผลิตใหมห่รือเกิดความหมาย

ใหม ่– นางนาก, ทวิภพ 2) เช่ือมตวัละครในอดีตให้เข้ามาในหนงัเร่ืองใหม ่เชน่ ตวัละครน้อยและนิด ใน

เร่ืองรักน้อยนิดมหาศาล เป็นตวัละครใหมใ่นคําพิพากษาของมหาสมทุร 3) การหยิบยืมฉาก เทคนิคใน

อดีต กลบัมานําเสนอในหนงัเร่ืองใหม ่

  2.2 การตดัแปะ ( Pastiche) การตดัภาพจากส่ือท่ีหลากหลายมาเลา่ในภาพยนตร์หนึง่

เร่ือง เชน่ ภาพขา่ว บทเพลง คอมพิวเตอร์ รวมทัง้การตดัปะผสมผสานตระกลูของภาพยนตร์เข้าไว้

ด้วยกนั เชน่ ชตัเตอร์กดตดิวิญญาณ เป็นหนงัผีมารวมกบัหนงัรักและสืบสวนสอบสวน 

3) เนือ้หาในภาพยนตร์ มุง่เน้นการตัง้คําถามตอ่สงัคมในระบบทนุนิยมอตุสาหกรรม ภาพยนตร์จงึ

กลายเป็นพืน้ท่ีแหง่การตอ่สู้แยง่ชิงอํานาจของผู้คนท่ีมีความแตกตา่งและหลากหลายในสงัคม โดย 

เฉพาะในกลุม่คนท่ีไร้สิทธิไร้เสียง นอกจากนีเ้นือ้หายงักลา่วถึงการโหยหาอดีตและความสวยงามใน

อดีตท่ีหายไป รวมทัง้ ยงัมีภาพยนตร์นอกกระแสท่ีผลิตอยา่งอิสระและไมส่นใจตลาดอยูด้่วย แต่

โดยรวมก็ยงัมีเนือ้หาสะท้อนภาพของสงัคมร่วมสมยัท่ีเตม็ไปด้วยความรุนแรงและเพศ เน่ืองจาก

ผลกระทบของระบบเศรษฐกิจทนุนิยม ทัง้ในระดบัปัจเจกบคุคลท่ีมีความแปลกแยกจากสงัคม ระดบั

สงัคมท่ีได้รับอิทธิพลการครอบงําจากตะวนัตกและการตอ่สู้กบัอิทธิพลเมืองท่ีรุกลํา้เข้าสูช่นบท และ

ระดบัจิตวิญญาณ ท่ีสดุท้ายแล้วใครคือผู้ กําหนดชะตาของมนษุย์และเร่ืองเหนือธรรมชาตติา่งๆ  
 

 1.2.4 การส่ือสารต่างวัฒนธรรมและการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม 

 การส่ือสารต่างวัฒนธรรม  

 “การส่ือสารตา่งวฒันธรรม ” มาจากคําภาษาองักฤษวา่ “Intercultural Communication” ซึง่

หากแปลคําภาษาองักฤษควรจะแปลวา่ “การส่ือสารตา่งวฒันธรรม ” แตเ่น่ืองจากต้องการเน้นเฉพาะ

การส่ือสารระหวา่งวฒันธรรมท่ีแตกตา่งกนั จงึใช้คําวา่ “การส่ือสารระหวา่งวฒันธรรม ” แทน โดยมี

ความหมายถึงกระบวนการถ่ายทอด รับรู้และตีความหมายปฏิสมัพนัธ์และสญัลกัษณ์ระหวา่งคนท่ีมา

จากวฒันธรรมท่ีตา่งกนัภายใต้บริบทการส่ือสารหนึง่ๆ แตท่ัง้นี ้ความแตกตา่งนัน้ ต้องเป็น            

ความแตกตา่งในระดบัวฒันธรรม ทัง้ระดบัวฒันธรรมโดยกว้าง ( Cultural Level) เชน่ ความแตกตา่ง
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ระหวา่งวฒันธรรมไทยกบัวฒันธรรมญ่ีปุ่ น หรือในระดบัวฒันธรรมยอ่ย ( Sub-cultural Level) (เมตตา 

วิวฒันานกุลู. 2548: 2-6) นอกจากนีส้ามารถพบการส่ือสารตา่งวฒันธรรมในระดบัอ่ืนๆ ได้อีกดงันี ้

 1. การส่ือสารระหวา่งกลุม่เชือ้ชาต ิ(Interracial Communication) หรือกลุม่เชือ้ชาต ิ( Racial 

Group) คือ กลุม่ท่ีมีลกัษณะทางกายภาพคล้ายคลงึกนั เชน่ สีผิว รูปร่าง โครงสร้างร่างกาย เป็นต้น 

กลุม่เชือ้ ชาต ิแบง่เป็น 3 กลุม่ใหญ่ คือ 

  1.1 นิกรอยด์ (Negroid) ได้แก่ คนผิวดําในสหรัฐอเมริกา คนแอฟริกนั 

  1.2 มองโกลอยด์ (Mongoloid) ได้แก่เอเชียตะวนัออกเฉียงใต้และตะวนัออกไกล 

  1.3 คอเคซอยด์ (Caucasoid) ได้แก่คนยโุรปและชาวตะวนัตกอ่ืนๆ  

  อยา่งไรก็ตามกลุม่เชือ้ชาตติา่งๆ ได้มีการเดนิทางอพยพย้ายถ่ินไปอยูใ่นท่ีตา่งๆ รวมถึง

การแตง่งานข้ามเชือ้ชาตทํิาให้เป็นเร่ืองท่ียากมาในการระบวุา่คนรุ่นหลงัๆ มีเชือ้ชาตใิดท่ีชดัเจน 

 2. การส่ือสารระหวา่งชาตพินัธุ์  (Interethnic Communication) เป็นกลุม่ท่ีเช่ือวา่สืบเชือ้สาย

มาจากบรรพบรุุษเดียวกนัใช้ภาษาพดูเดียวกนัยดึถือขนบธรรมเนียมประเพณีและพิธีกรรมตา่งๆ ท่ี

เหมือนหรือคล้ายกนัเชน่กลุม่ชาตพินัธุ์ดัง้เดมิในเอเชียอาคเนย์ประกอบไปด้วย  3 กลุม่โดยพิจารณา

จากพฤตกิรรมรวมกลุม่และย้ายถ่ินได้แก่ 

  2.1 กลุม่รัฐประเทศเชน่จีน, ไทย, ลาว 

  2.2 กลุม่ตัง้ถ่ินฐานก่ึงถาวรเชน่ชาวไทยภเูขา-แม้ว, ม้ง 

  2.3 กลุม่เร่ร่อนเชน่ผีตองเหลือง, ซาไก ทางตอนใต้ของประเทศไทย 

 นอกจากนี ้จฑุาพรรธ์ ผดงุชีวิต ได้ให้คําจํากดัความและรูปแบบของการส่ือสารระหวา่ง

วฒันธรรมไว้ด้วยเชน่กนักลา่วคือการส่ือสารระหวา่งวฒันธรรมเกิดขึน้เม่ือสมาชิกของวฒันธรรมหนึง่

สร้างและบริโภคข้อมลูขา่วสารจากสมาชิกจากอีกวฒันธรรมหนึง่ (จฑุาพรรธ์  ผดงุชีวิต. 2550: 52-53) 

ดงันัน้การส่ือสารระหวา่งวฒันธรรม จงึเป็นกระบวนการตดิตอ่ส่ือสารระหวา่งผู้คน ซึง่มีการรับรู้ทาง

วฒันธรรม และระบบสญัลกัษณ์แตกตา่งกนัเพียงพอท่ีจะก่อให้เกิดการเปล่ียนแปลงในการ

ตดิตอ่ส่ือสาร รูปแบบของการส่ือสารระหวา่งวฒันธรรมมี 2 ลกัษณะดงันี ้

 1. การส่ือสารระหวา่งเชือ้ชาติ  (Interracial Communication) เกิดขัน้เม่ือผู้พดูและผู้ ฟังท่ี

แลกเปล่ียนข้อมลูขา่วสารนัน้มาจากเชือ้ชาตท่ีิตา่งกนัโดยแบง่แยกจากรูปลกัษณ์ภายนอกเป็นสําคญั  

(Physical Appearance) เชน่ สีผิวผมรูปร่างหน้าตา ได้แก่ คนผิวขาว คนเอเชีย คนผิวดํา มากกวา่การ

แบง่แยกด้วยลกัษณะทางวฒันธรรม 

 2. การส่ือสารของวฒันธรรมร่วม  (Co-cultural Communication) ในทกุวฒันธรรมหลกั  

(Dominant Cultures) จะพบวา่มีวฒันธรรมร่วม  (Co-cultures) แฝงอยูม่ากมายเชน่ในสงัคมไทยถือ
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เป็นวฒันธรรมหลกัและพบวา่มีวฒันธรรมร่วมของกลุม่ตา่งๆ อาทิ กลุม่ชาวมสุลิม วฒันธรรมชาวจีน 

ชาวเขา กลุม่คนพิการ กลุม่คนรักร่วมเพศ เป็นต้น 
 

 

 ส่ือมวลชนกับการส่ือสารต่างวัฒนธรรมและการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม 

 ตามท่ีกลา่วมาจะเห็นได้วา่ปัจจบุนัในยคุของโลกาภิวตัน์และการส่ือสารไร้พรมแดน ความ

เจริญทางเทคโนโลยีทําให้ผู้คนในโลกสามารถตดิตอ่พบปะและเดนิทางไปง่ายดายและรวดเร็วขึน้มาก 

ดงันัน้เร่ืองของการส่ือสารตา่งวฒันธรรมจงึมีบทบาทอยา่งมากในโลกปัจจบุนั นอกจากเป็นการสร้าง

ความเข้าใจอนัดีและความสมัพนัธ์อนัดีระหวา่งบคุคลตา่งเชือ้ชาตแิละวฒันธรรมแล้ว เม่ือเรามีโอกาส

ตดิตอ่ส่ือสารกบัวฒันธรรมอ่ืนยงัทําให้เราได้รู้จกัวฒันธรรมอ่ืนนอกเหนือจากวฒันธรรมของตวัเอง และ

เป็นโอกาสของการถ่ายเทและเปล่ียนแปลงวฒันธรรมระหวา่งกลุม่และระหวา่งวฒันธรรมมีมากขึน้อีก

ด้วย เมตตา วิวฒันานกุลู ได้ชีป้ระเดน็ให้เห็นวา่ในการส่ือสารระหวา่งวฒันธรรมนัน้ส่ือมวลชนมี

บทบาทท่ีสําคญัอยา่งมากในการกําหนดการรับรู้และสร้างความเข้าใจเก่ียวกบัชนชาตชินชาตหินึง่หรือ

ประเทศใดประเทศหนึง่ โดยเฉพาะเร่ืองอํานาจและภาพลกัษณ์ ตวัอยา่งเชน่ ภาพยนตร์และส่ือ

โทรทศัน์ ถึงแม้ส่ือมวลชนอาจจะชว่ยให้เราไมจํ่าเป็นต้องเดนิทางหรือพบปะคนตา่งๆ เหลา่นัน้โดยตรง 

แตบ่อ่ยครัง้ท่ีส่ือมวลชนมีการนําเสนอข้อมลูผิดไปจากความจริง ทําให้เราเข้าใจคนชาตอ่ืินหรือกลุม่อ่ืน

ผิด เชน่ ภาพยนตร์เร่ือง  “The King and I” ท่ีไมไ่ด้รับอนญุาตให้ฉายในเมืองไทย เน่ืองจากเห็นวา่

บดิเบือนไปจากภาพจริงของประวตัศิาสตร์ไทย (เมตตา วิวฒันานกุลู. 2548: 11-14) 

 นอกเหนือจากเนือ้หาและภาพท่ีส่ือมวลชนนําเสนออยา่งบดิเบือน หรือไมไ่ด้สะท้อนภาพ

ความเป็นจริงแล้ว อํานาจท่ีครอบครองส่ือและความถ่ีในนําเสนอนัน้อก็มีผลตอ่การสร้างภาพของชน

กลุม่ตา่งๆ ด้วย เชน่ โอซามา บนิลาเดน็ ยอมให้สมัภาษณ์เฉพาะสถานี  Al Jazeera ของประเทศ

กาตาร์เทา่นัน้ เน่ืองจากเป็นประเทศมสุลิมเหมือนกนั และไมย่อมออกอากาศหรือสมัภาษณ์กบั

ส่ือมวลชนตะวนัตก โดยเฉพาะสหรัฐอเมริกาและองักฤษ เน่ืองจากเกรงวา่จะไมไ่ด้รับความยตุธิรรม

จากส่ือตะวนัตก 

 ด้วยเหตนีุก้ารนําเสนอของส่ือมวลชนซึง่เป็นการส่ือสารข้อมลูและเร่ืองราวตา่งๆ ออกไป ไม่

เพียงแตใ่นประเทศของตวัเอง แตปั่จจบุนันีส่ื้อสารได้กว้างขวางมากขึน้ทัง้ระดบัทวีปและระดบัโลก 

ดงันัน้ส่ือมวลชนจงึต้องมีความเข้าใจท่ีถกูต้องเก่ียวกบัการส่ือสารระหวา่งวฒันธรรม โดยต้องมีความ

เทา่เทียมหรือสมดลุทัง้ในด้านส่ือและข้อมลู  (Communication Information Balance) นอกจากนี ้

ความสําคญัอีกประการหนึง่ของการส่ือสารระหวา่งวฒันธรรมยงัสนบัสนนุให้ตระหนกัถึงบทบาทของ

ส่ือมวลชนตอ่การรับรู้ตวัเองและการรับรู้ของผู้ อ่ืนของชนกลุม่ตา่งๆ หรือชาตติา่งๆ รวมถึงการสร้างภาพ
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แบบเหมารวม (Stereotype) ของแตล่ะกลุม่ชน หรือแตล่ะวฒันธรรมท่ีถกูเลือกนําเสนอผา่นส่ือมวลชน

ด้วย 

 แตใ่นทางตรงกนัข้ามกบักระบวนการกลืนกลายทางวฒันธรรม บางสงัคมวฒันธรรมอาจมี

การยดึมัน่ ตอ่ตนเองอยา่งแรงกล้าและประเมินคณุคา่ของสงัคมวฒันธรรมอ่ืนเป็นศนูย์ ด้วยความรู้สกึ

วา่แบบแผนพฤตกิรรมและสงัคมของตนเองดีกวา่หรือเหนือกวา่สงัคมอ่ืน ซึง่เรียกวา่ “อคตเิชิงชาตพินัธุ์ ” 

หรือ “คตนิิยมถือชาตพินัธุ์ของตนเองเป็นใหญ่ ” (Ethnocentrism) ซึง่นา่จะมีสาเหตมุาจากผลของการ

ขาดความเข้าใจอนัดีและความรู้สกึท่ีดีตอ่กนั โดยการยดึเอากลุม่และชาตพินัธุ์ของตวัเองเป็นสําคญั 

 

 1.3 ทุนทางวัฒนธรรมและวัฒนธรรมไทย 

 1.3.1 ทุนทางวัฒนธรรม 

 Bourdieu (จฑุาพรรธ์ ผดงุชีวิต . 2550: 211-213; Bourdieu. 1984) กลา่วไว้ในเร่ืองของชน

ชัน้ (Class) เก่ียวกบัเร่ืองทนุไว้วา่ บทบาทของวฒันธรรมสามารถสร้างความสมัพนัธ์ระหวา่งชนชัน้ใน

สงัคมขึน้ใหมอ่ยูต่ลอดเวลา โดยปัจเจกบคุคลสามารถเล่ือนชัน้ทางสงัคมได้ โดยต้องมีทนุทางเศรษฐกิจ 

(Economic Capital) หรือความร่ํารวย แตอ่ยา่งไรก็ตามบคุคลยงัจําเป็นต้องมี “ทนุทางวฒันธรรม ” 

(Cultural Capital) อนัประกอบไปด้วยการมีขีดความสามารถทางวฒันธรรม มีความคดิ ความเข้าใจ 

ความรู้ การใช้ภาษา รสนิยมและรูปแบบการใช้ชีวิตท่ีบอกถึงรสนิยมอนัดีด้วย จงึจะครบสตูรการเล่ือน

ชัน้ หรือสถานภาพทางสงัคม และสําหรับการถ่ายทอดทนุในรูปแบบตา่งๆ นัน้ ทนุทางเศรษฐกิจ อาจสง่

ตอ่จากคนรุ่นหนึง่ไปอีกรุ่นหนึง่โดยการรับมรดก แตห่ากเป็นทนุทางวฒันธรรม จะเป็นเร่ืองท่ีซบัซ้อน

มากกวา่ หรือท่ีเรียกวา่ “กระบวนการปลกูฝังในสายเลือด ”(Habitus) คือ ต้องมีทัง้ การรับรู้ การซาบซึง้ 

และการกระทําท่ีแสดงออกถึงการช่ืนชมในวิถีของวฒันธรรมอนัสงูสง่นัน้ๆ เชน่ การเสริมสร้างให้

ลกูหลานได้อา่นหนงัสือเสริมสร้างสตปัิญญาตัง้แตย่งัเล็ก หรือ สง่เสริมให้ลกูหลานไปชมหอศลิป์หรือ

โบราณสถาน เป็นต้น 

 ในมมุมองของนกัวิชาการไทยเก่ียวกบัวฒันธรรมไทยเป็นทนุนัน้ ชยัอนนัต์ สมทุรวณิช ได้ให้

ความคดิเห็นสนบัสนนุเร่ืองการลงทนุทางวฒันธรรมไว้วา่ ประการแรก วฒันธรรมเป็นจดุแข็งของ

ประเทศไทย ไมว่า่จะเป็นด้านอธัยาศยัของคนในประเทศ อาหาร เทศกาล และสถานท่ีทาง

ประวตัศิาสตร์ ซึง่ตามรากฐานของประเทศไทยไมไ่ด้มีพืน้ฐานทางด้านวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี 

ประการท่ีสอง คือ การเน้นวฒันธรรมทําให้เราเห็นคณุคา่แก่สงัคมและประชาชนมากขึน้ ดงันัน้        

ทนุวฒันธรรม ( Cultural Capital) กบัการลงทนุทางวฒันธรรมมีความหมายตา่งกนั เบือ้งต้นจําต้อง   

ทําความเข้าใจกบัคําวา่ “ทนุวฒันธรรม” ก่อน  (ชยัอนนัต์ สมทุรวณิช. 2540: 16; อ้างอิงจาก รังสรรค์ 

ธนะพรพนัธุ์.  2539) ได้ให้ความหมายไว้วา่ หมายถึง การเก่ียวโยงกนัของการเตบิโตทางอตุสาหกรรมท่ี
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ผลิตสินค้าและบริการท่ีมีมิตทิางวฒันธรรม ทัง้นีเ้พราะสินค้าและบริการเหลา่นีมี้การฝังตวัของ

วฒันธรรม ดงันัน้ทนุและการลงทนุทางวฒันธรรมเก่ียวพนักบัการให้นิยามศลิปะและวฒันธรรมอยา่ง

แยกไมอ่อก ในอดีตไทยไมเ่คยมีการวางมาตรฐานการใช้จา่ยด้านวฒันธรรมสาธารณะ แตก่รอบ

ความคดิในศตวรรษท่ี 19 และ 20 ยงัคงแคบและเน้นไปทางด้านเศรษฐกิจ จนกระทัง่ปี พ .ศ.2523 ทาง

ยเูนสโก ได้กําหนดประเภทของศลิปวฒันธรรม ได้แก่ มรดกทางวฒันธรรม ผลผลิตทางการพิมพ์และ

วรรณกรรม ดนตรีศลิปะการแสดง ประดษิฐ์ศลิป์ ภาพยนตร์และการถ่ายภาพประกกอบวิทยแุละ

โทรทศัน์ กิจกรรมทางสงัคม-วฒันธรรม กีฬา การอนรัุกษ์ภมูิประเทศ และธรรมชาต ิการบริหาร

วฒันธรรมและกิจกรรมทางวฒันธรรมอ่ืนๆ (ชยัอนนัต์ สมทุรวณิช. 2540: 16-17) 

 ชยัอนนัต์ สมทุรวณิช ยงักลา่วอีกวา่แม้วา่ศลิปะจะไมไ่ด้มาจากจินตนาการของผู้ นําหรือกลุม่

ผู้ นําเทา่นัน้ แตก่ารท่ีผู้ นําเข้าใจในศลิปวฒันธรรม และสนใจในการสนบัสนนุก็ถือได้วา่เป็นปัจจยั

สําคญัให้กิจกรรมด้านตา่งๆ ได้รับการจรรโลงและเกิดการเจริญงอกงาม ดงันัน้ เม่ือเกิดการลงทนุทาง

วฒันธรรมไปแล้วในทางเศรษฐศาสตร์ รายจา่ยทางวฒันธรรมมีสว่นชว่ยในการพฒันาเศรษฐกิจ ใน

สองทางคือ 1) โดยผา่นทาง การพฒันา “โครงสร้างพืน้ฐานทางสงัคม ” (Social Infrastructure) และ 2) 

โดยผา่นการพฒันาทรัพยากรมนษุย์วฒันธรรมมีบทบาทอยา่งย่ิงในการฉายภาพพจน์ของประเทศ

ให้กบันานาชาต ิดงันัน้ จงึมีประโยชน์ทางการตลาด โดยเฉพาะอยา่งย่ิงตอ่ตลาดการทอ่งเท่ียว หลาย

ประเทศจงึสง่เสริมศลิปวฒันธรรม ทัง้ด้านการอนรัุกษ์และการพฒันาสถานท่ีๆ ดงึดดูความสนใจ

นกัทอ่งเท่ียว ประเทศท่ีกําลงัพฒันาไมน้่อยจงึอาศยัมรดกทางศลิปวฒันธรรมเป็นเคร่ืองมือสําคญัใน

การนํารายได้เข้าประเทศในขณะท่ีระบบเศรษฐกิจยงัไมส่ามารถหาเงินตามเข้าประเทศได้  (ชยัอนนัต์ 

สมทุรวณิช. 2540: 18) 

 สรุปได้วา่ เร่ืองทนุวฒันธรรม คือ วฒันธรรมถือเป็นทนุหลกัของสงัคม ท่ีมีเค้าเดมิและ

สามารถรักษาให้เพิ่มพนูขึน้ได้ นอกจากนีย้งัมีบทบาทให้วฒันธรรมพ้นจากการเป็นฝ่ายถกูกระทําและ

มีบทบาทรอง บทบาทรับ ให้เป็นฝ่ายกระทําต่ืนตวัและมีบทบาทนําและรุกได้ ย่ิงไปกวา่นัน้ วฒันธรรม

จะไมเ่สียเอกลกัษณ์ กลายเป็นเพียง “สินค้าและบริการ ” วฒันธรรมจะสามารถคงสภาพการเป็นทนุ

ของสงัคม (Capital of Society) ไว้ได้ หลงัจากท่ีกระบวนการการทางเศรษฐกิจได้ทําลายเค้าเดมิของ

สงัคมก่อนเน้นสงัคมอตุสาหกรรมไปเกือบหมดสิน้ ดงักรณีของสงัคมอเมริกนัและสงัคมตะวนัตกทัว่ไป 

ดงันัน้ จะเห็นได้วา่ วฒันธรรมท่ีเป็นทนุเทา่นัน้ท่ีจะชว่ยรักษาสนัตสิขุและความสขุแบบไทยๆ ไว้ได้ใน

ยคุโลกาภิวตัน์ (ชยัอนนัต์ สมทุรวณิช. 2540: 20) 
 

 1.3.2 วัฒนธรรมไทย 

 วฒันธรรมไทยเป็นวิถีของคนไทยในแตล่ะชมุชนซึง่เป็นมรดกตกทอดกนัมาช้านาน ถือปฏิบตัิ

สร้างสรรค์กนัมา และทกุคนในท้องถ่ินมีความภมูิใจในการเป็นเจ้าของร่วมกนั สําหรับวฒันธรรมไทย
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พืน้บ้านนัน้ อดุม เชยกีวงศ์ ได้กลา่วถึงหมวดหมูข่องวฒันธรรมพืน้บ้านในหนงัสือวิถีไทยโดยแบง่

วฒันธรรมไทยพืน้บ้านเป็น 5 สาขาท่ีสําคญั ดงันีคื้อ 

 1. ภาษาและวรรณกรรมพืน้บ้าน หมายถึง ภาษาถ่ินท่ีใช้ส่ือสารเร่ืองราวตา่งๆ ในท้องถ่ินสืบ

ทอดมาแตอ่ดีต ทัง้ท่ีปรากฏในรูปของภาษาพดูและภาษาเขียนหรือตวัหนงัสือ เร่ืองราวท่ีเกิดจากการ

สร้างสรรค์ด้วยการเลา่หรือเขียนขึน้ในท้องถ่ินนัน้ หรือวรรณกรรมพืน้บ้านตา่งๆ ซึง่มีอยูห่ลายรูปแบบ 

เชน่ นิทานพืน้บ้าน บทเพลงพืน้บ้าน เป็นต้น 

 2. ความเช่ือและขนบธรรมเนียมประเพณีพืน้บ้าน หมายถึง ประเพณีตา่งๆ ท่ีถือปฏิบตัใิน

สงัคมตลอดจนความเช่ือเร่ืองเวทมนต์คาถา สิ่งศกัดิส์ิทธ์ิ ซึง่ความเช่ือและขนบธรรมเนียมประเพณี

พืน้บ้านเหลา่นีถื้อเป็นต้นกําเนิดของพิธีกรรมและขนบธรรมเนียมสว่นบคุคลและสว่นรวม 

 3, ศลิปหตัถกรรมพืน้บ้าน หมายถึง สิ่งท่ีเกิดจากฝีมือ ความคดิ และประดษิฐกรรมในทาง

ศลิปหตักรรมด้านตา่งๆ ท่ีสร้างขึน้เพ่ือความศรัทธา เพ่ือประโยชน์ใช้สอยและเพ่ือความสวยงาม 

แบง่เป็น 

  3.1 หตัถกรรม หมายถึง สิ่งท่ีทําด้วยมือเพ่ือใช้เป็นเคร่ืองยงัชีพของชาวบ้านแตล่ะท้องถ่ิน 

เชน่ สุม่ ข้อง เป็นต้น 

  3.2 จิตกรรม ได้แก่ ภาพเขียนตามสถานท่ีสําคญั เชน่ ในโบสถ์ วิหาร สว่นมากเป็นภาพ

พทุธประวตัหิรือชาดกในพทุธศาสนา 

  3.3 สถาปัตยกรรม หมายถึง การก่อสร้างบ้านเรือนท่ีอยูอ่าศยั โบสถ์ ยุ้งข้าว วสัดท่ีุใช้มี

ทัง้ อิฐ หิน ดนิ ปนู ไม้และโลหะตา่งๆ ในท้องถ่ิน 

  3.4 ประตมิากรรม หมายถึง การปัน้ การหลอ่ ได้แก่ การปัน้หรือหลอ่พระพทุธรูป รูป

เคารพตา่งๆ เป็นต้น 

 4. ดนตรี นาฏศลิป์ และการเลน่พืน้บ้าน หมายถึง การเลน่ท่ีเป็นทัง้กีฬา มหรสพการแสดง

และการร้องรําทําเพลงตา่งๆ เพ่ือความสนกุสนานเพลิดเพลิน อนัเป็นเอกลกัษณ์ของท้องถ่ินท่ีสืบตอ่

จากอดีต เชน่ การเลน่ดนตรีพืน้เมือง การฟ้อนรําตา่งๆ เป็นต้น การเลน่พืน้บ้านมีในกลุม่ชนทกุเพศทกุ

วยั และเป็นสิ่งท่ีนอกจากให้ความบนัเทิงแล้วยงัให้ความสมัพนัธ์กบัวิถีชีวิตและวฒันธรรมพืน้บ้านด้าน

อ่ืนๆ ด้วย 

 5. ชีวิตความเป็นอยูพื่น้บ้าน หมายถึง สภาพการดํารงชีวิตของประชาชนในแตล่ะท้องถ่ิน ซึง่

ประกอบด้วยคหกรรม เชน่ อาหารพืน้บ้าน การดแูลเดก็ เสือ้ผ้า เคร่ืองแตง่กาย การจดับ้าน เป็นต้น 

หรือด้านการแพทย์และสาธารณสขุ เชน่ การแพทย์แผนโบราณ สมนุไพร ยากลางบ้าน เป็นต้น สิ่ง

เหลา่นีล้้วนเป็นวฒันธรรมด้านการดํารงชีวิตพืน้บ้านท่ีได้สืบทอดมาจากอดีต และมีการเปล่ียนแปลงมา

สูย่คุปัจจบุนั 
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 6. ชีวิตความเป็นอยูพื่น้บ้าน หมายถึง สภาพการดํารงชีวิตของประชาชนในแตล่ะท้องถ่ิน ซึง่

ประกอบด้วยคหกรรม เชน่ อาหารพืน้บ้าน การดแูลเดก็ เสือ้ผ้า เคร่ืองแตง่กาย การจดับ้าน เป็นต้น 

หรือด้านการแพทย์และสาธารณสขุ เชน่ การแพทย์แผนโบราณ สมนุไพร ยากลางบ้าน เป็นต้น สิ่ง

เหลา่นีล้้วนเป็นวฒันธรรมด้านการดํารงชีวิตพืน้บ้านท่ีได้สืบทอดมาจากอดีต และมีการเปล่ียนแปลงมา

สูย่คุปัจจบุนั 
 

 1.3.3 วัฒนธรรมสมัยนิยม (Pop Culture) 

 ความหมายและลักษณะของวัฒนธรรมสมัยนิยม 

 พฒันา กิตอิาษา นกัวิชาการด้านมานษุยวิทยา ได้ศกึษา เร่ืองวฒันธรรมสมยันิยมและได้

รวบรวมคําจํากดัความไว้ในการความหมายของมโนทศัน์ วฒันธรรมสมยันิยมท่ีมีนกัคดินกัทฤษฎีกลุม่

ตา่งๆ ได้ให้คําอธิบายไว้ โดย John Storey (พฒันา กิตอิาษา . 2546: 41-43; อ้างอิงจาก John Storey. 

1993) ได้จดัหมวดหมูค่วามหมายของวฒันธรรมสมยันิยมออกเป็นทัง้หมด 6 กลุม่ ดงันี ้

 กลุม่ท่ี 1 หมายถึง วฒันธรรม อะไรก็ตามท่ีเป็นท่ียอมรับและช่ืนชอบของคนจํานวนมาก แต่

ความนิยมนีมี้จดุออ่น ในแง่การขาดขอบเขตท่ีชดัเจนหรือระบลุกัษณะเฉพาะเจาะจงของวฒันธรรมแต่

ละอยา่งได้ 

 กลุม่ท่ี 2 หมายถึง วฒันธรรมท่ีหลงเหลืออยูจ่ากการให้คํานิยามวฒันธรรมของชนชัน้นํา หรือ

วฒันธรรมของชนชัน้สงู ( High Culture) นัน่ คือ วฒันธรรมท่ีอยูต่รงข้ามกบัชนชัน้ผู้ นําหรือชนชัน้สว่น

ใหญ่ในสงัคม 

 กลุม่ท่ี 3 หมายถึง วฒันธรรมมวลชน ( Mass culture) รูปแบบของวฒันธรรมท่ีถกูผลิต 

เผยแพร่และโฆษณาในตลาด สินค้าของระบบทนุนิยมท่ีได้รับความนิยม เชน่ แฟชัน่ เสือ้ผ้า 

เคร่ืองสําอาง ดนตรี และภาพยนตร์ เป็นต้น โดยวฒันธรรมมวลชนจะถกูมองวา่มีลกัษณะท่ีเช่ือมโยง

และครอบงําทางวฒันธรรมมาจากประเทศตะวนัตกหรือประเทศอตุสาหกรรมท่ีเป็นต้นกําเนิดของ

วฒันธรรมกลุม่ดงักลา่วนี ้

 กลุม่ท่ี 4 หมายถึง วฒันธรรมท่ีมีแหลง่กําเนิดมาจากประชาชน เป็นวฒันธรรมขนาดแท้และ

ดัง้เดมิของประชาชนหรือชาวบ้านร้านตลาดทัว่ไป ในแง่นีคื้อ วฒันธรรมประชาชน 

 กลุม่ท่ี 5 หมายถึง พืน้ท่ีหรือาณาเขตบริเวณของการตอ่สู้ระหวา่งพลงัของกลุม่คนท่ีถกูเอา

เปรียบกบักลุม่คนท่ีมีอํานาจครอบงํา แตไ่มใ่ชใ่นแง่มมุของชนชัน้ผู้ นําหรือชนชัน้ ผู้ เสียเปรียบ แตเ่ป็น

วฒันธรรมท่ีเกิดจากการตอ่สู้  ตอ่รองและชว่งชิงทางอดุมการณ์และผลประโยชน์ของคนสว่นใหญ่ 

 กลุม่ท่ี 6 หมายถึง วฒันธรรมท่ีเกิดขึน้ ภายหลงัการพฒันาอตุสาหกรรมและ การขยายตวั

ของชนุชนเมือง สะท้อนให้เห็นอิทธิพลของส่ือมวลชนและการคมนาคมส่ือสารท่ีทนัสมยัท่ีมีบทบาทตอ่

วิถีชีวิตของผู้คนจํานวนมากจากสงัคมเกษตรกรรมหรือสงัคมชนบทมาสูส่งัคมเมือง ทําให้เกิดรูปแบบ
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วฒันธรรมสมยัใหมท่ี่เปล่ียนวิถีชีวิตดัง้เดมิ กลายเป็นวฒันธรรมท่ีมีชีวิต ถึงจะเป็นกระแสหรือพลงัท่ี

มองไมเ่ห็นแตส่ามารถรู้สกึได้ บริโภคได้ และใช้ชีวิตอยูต่ัง้แตเ่ราต่ืนนอนทํางาน พกัผอ่น และกิจกรรม

อ่ืนๆ ในชีวิตประจําวนั 

 เพ่ือให้วฒันธรรมสมยันิยมมีความชดัเจนขึน้ พฒันา กิตอิาษา ได้พิจารณารายละเอียดซึง่

เป็นลกัษณะของวฒันธรรมสมยันิยมไว้ ดงัตอ่ไปนี ้(พฒันา กิตอิาษา. 2546: 53-56) 

 1. วฒันธรรมสมยันิยมเป็นวฒันธรรมแหง่ความเป็นไปได้ ( Anything goes) เกิดขึน้ทัง้

เปล่ียนแปลงและเส่ือมสญูไปตามกระแสความนิยมของคนในสงัคมและกาลเวลา โดยเฉพาะในโลกยคุ

โลกาภิวตัน์ท่ีเตม็ไปด้วยกระแสความนิยม เหตกุารณ์ ส่ือบนัเทิง สินค้าและบริการ 

 2. วฒันธรรมสมยันิยมเป็นวฒันธรรมท่ีเก่ียวข้องกบัชีวิตประจําวนั เร่ืองสามญัในการ

ดํารงชีวิตของมนษุย์ (Common culture in the realm of every life) 

 3. วฒันธรรมสมยันิยมเป็นวฒันธรรมแหง่ความเยาวภาพประกกอบ( Culture of the Youth) 

เป็นเร่ืองของคนหนุม่สาวโดยเฉพาะวยัรุ่นและวยัทํางาน เน่ืองจากคนกลุม่ดงักลา่วมีกําลงัผลิต กําลงั

ซือ้ กําลงับริโภคและแสวงหาความสนกุสนานร่ืนรมย์ของชีวิตจากกระแสวฒันธรรมสมยันิยมรูปแบบ

ตา่งๆ  

 4. วฒันธรรมสมยันิยมเป็นวฒันธรรมท่ีเก่ียวข้องกบักิจกรรมทางโลกย์ ( Culture of the 

Mundane) กระแสสมยันิยมเกือบทัง้หมดเป็นเร่ืองทางโลกียะแทบทัง้สิน้ เป็นเร่ืองของกําไร ธุรกิจ

การค้า เงินตรา อํานาจ และคา่นิยมทางสงัคมในรูปแบบตา่งๆ ดงันัน้ จงึเป็นกระแสธรรมดาโลกย์ท่ีไม่

เท่ียงแท้และไมย่ัง่ยืนอยา่งย่ิง 

 5. วฒันธรรมสมยันิยมเป็นวฒันธรรมพนัธุ์ผสม ( Hybrid Culture) เน่ืองจากวฒันธรรมสมยั

นิยมเกิดขึน้ มาจากหลายแหลง่ท่ีมา และเกิดจากการดดัแปลงหรือรวมเอา องค์ประกอบปลีกยอ่ยตา่งๆ 

ทัง้ในและนอกวฒันธรรมขึน้มา เพ่ือสร้างกระแสการยอมรับและตอบสนองรูปแบบตา่งๆ จากสงัคม 

และรูปแบบการผสมผสานดดัแปลงหรือผลิตซํา้ทางวฒันธรรมแบบลกูผสม มกัเกิดขึน้ในลกัษณะเหนือ

ความคาดหมาย 

 6. วฒันธรรมสมยันิยม เป็นวฒันธรรมท่ีเกิดจากการรวมกนัของการแยกสว่นและแตกตวั

ออกเป็นเส่ียงๆ ( Fragmented Culture) และไมจํ่าเป็นต้องให้ความหมายท่ีสมัพนัธ์กบัรากฐานความ

เป็นมาแตด่ัง้เดมิของตนเองหรือบริบททางสงัคมใหมท่ี่หลอ่เลีย้งกระแสเหลา่นัน้อยู ่

 7. วฒันธรรมสมยันิยมเป็นวฒันธรรมแหง่การบริโภค ( Consumers’ Culture) เป็น

วฒันธรรมตลาด เป็นวฒันธรรมท่ีเกิดขึน้ และเป็นไปตามกลไกของตลาด เพ่ือสร้างกระแสในการ

บริโภคให้เกิดขึน้ในสงัคม 
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 8. วฒันธรรมสมยันิยมเป็นผลผลิตของความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีการส่ือสาร หรือ

วฒันธรรมท่ีได้รับอิทธิพลจากส่ือมวลชน ( Mass Media-saturated Culture) โดยการนําเสนอของ

ส่ือมวลชน เป็นความจริงท่ีต้องทําความเข้าใจด้วยการอาศยัตรรกะของส่ือมวลชนนํามาวิเคราะห์ทํา

ความเข้าใจรหสันบัตา่งๆ ท่ีซอ่นอยูใ่นเนือ้หา ของวฒันธรรมท่ีเป็นผลมาจากการนําเสนอโดยส่ือมวลชน

สมยัใหม ่

 9. วฒันธรรมสมยันิยมเป็นเร่ืองแฟชัน่และกระแสความนิยม ( Culture of Fashion and 

Popular Trend) ซึง่เกิดขึน้รวดเร็ว ได้รับความนิยมเร็ว รวมทัง้จืดจางไปอยา่งรวดเร็ว เพราะถกูแทนท่ี

ด้วยกระแสอ่ืนท่ีใหมก่วา่ สดกวา่และเร้าใจผู้คนได้มากกวา่ 

 10. วฒันธรรมสมยันิยมเป็นเร่ืองการสร้าง ค้นหา ตอ่รองและผลิตซํา้ตวัตนหรืออตัลกัษณ์ 

(Battles of Cultural Identities / Selves) ผู้คนเวียนวา่ยอยูใ่นกระแสวฒันธรรมสมยันิยมเพ่ือค้นหา 

เลือกตอ่รอง และ /หรือปฏิเสธสงักดัของตนเอง ไมว่า่สงักดันัน้จะเป็นสไตล์ชีวิต กลุม่เพ่ือน ครอบครัว ท่ี

ทํางาน ชมุชน ชาตพินัธุ์หรือแม้กระทัง่ชาต ิจงึทําให้วฒันธรรมสมยันิยมมีพลงัและความหมายสําคญั

ในการอธิบายปรากฏการณ์ทางสงัคม เศรษฐกิจและการเมือง 

 เหตผุลท่ีต้องมีการศกึษาเก่ียวกบัวฒันธรรมสมยันิยมและการนํามาพิจารณา วิเคราะห์และ

เช่ือมโยงกบัวฒันธรรมไทยในปัจจบุนั ก็เน่ืองมาจากวฒันธรรมสมยันิยมเปรียบเป็นเหมือนเวทีหรือ

ปริมณฑลของการตอ่สู้ดิน้รนเพ่ือแสวงหาตวัตนหรืออตัลกัษณ์ของคนกลุม่ตา่งๆ ในสงัคมไทย ใน

ทา่มกลางความหลากหลายและทบัซ้อนของเสียงสะท้อนและอํานาจควบคมุ ทําให้เกิดการ

เปล่ียนแปลงของ “ตวัตนทางวฒันธรรม ” ท่ีเช่ือมโยงชาตพินัธุ์ ชนชัน้ เพศสภาวะ รุ่นอาย ุและ

ผลประโยชน์ ดงันัน้กระแสวฒันธรรมสมยันิยมจงึไมต่า่งอะไรกบัพืน้ท่ีท่ีเตม็ไปด้วยการชว่งชิงนิยามและ

นําเสนอ “ความเป็นตวัตน / ความเป็นตวัฉนั ” ทัง้ในระดบัปัจเจกบคุคลและระดบักลุม่สงัคมอยา่ง

เข้มข้น และสําหรับระดบักลุม่สงัคมวฒันธรรมนัน้ ได้มีการเช่ือมโยงความเป็นตวัตนของปัจเจกกบัอตั

ลกัษณ์ของกลุม่เข้าได้ด้วยกนัด้วย การเคล่ือนไหวเปล่ียนแปลงมิตติา่งๆ ท่ีเกิดขึน้ ในพืน้ท่ีความเป็น

ตวัตนของผู้คนท่ีเวียนวา่ยอยูใ่นกระแสป๊อปตา่งๆ อยูต่ลอดเวลา ดงันัน้ สําหรับการทําความเข้าใจเร่ือง

วฒันธรรมสมยันิยมมาจากเหตผุลประการสําคญั 4 ประการ ดงัตอ่ไปนี ้(พฒันา กิตอิาษา. 2546 : 45, 

51-52, 100-102) 

 1. เน่ืองจากเรากําลงัใช้ชีวิตอยูใ่นโลกยคุหลงัทนัสมยัท่ีเส้นแบง่ระหวา่งวฒันธรรมชัน้สงูกบั

วฒันธรรมชัน้ต่ํา วฒันธรรมเมืองกบัวฒันธรรมชนบท วฒันธรรมศนูย์กลางและวฒันธรรมท้องถ่ินได้

พร่าเลือนไปหมดแล้ว โดยไมส่ามารถแบง่แยกระหวา่งคูข่นานข้างต้นได้แบบเบด็เสร็จหรือเดด็ขาดอีก

ตอ่ไปแล้ว เน่ืองจากมีการส่ือสาร แลกเปล่ียนระหวา่งกนั และทําให้เกิดการผสมผสานระหวา่งกนั ทําให้

วฒันธรรมกระแสตา่งๆ มีความหลากหลายและทบัซ้อนมากขึน้ และเปล่ียนแปลงอยา่งรวดเร็ว 
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 2. เน่ืองจากการทําความเข้าใจเร่ืองวฒันธรรมสมยันิยมชว่ยทําให้มองเห็นและเข้าใจ

พลงังานทางสงัคม รวมทัง้กระบวนการส่ือความหมายในสงัคม ( Signification) ในระนาบท่ีกว้างขวาง

มากขึน้ และเห็นกระบวนการปฏิสมัพนัธ์เชิงวิภาษวิธีของปัจจยัและกลุม่คนตา่งๆ ในสงัคมมากขึน้ จะ

เห็นได้วา่วฒันธรรมสมยันิยมนัน้เตม็เป่ียมไปด้วยพลวตัการเคล่ือนไหวเปล่ียนแปลง ยืดหยุน่ 

ปรับเปล่ียนและมีชีวิตชีวามากท่ีสดุ 

 3. เน่ืองจากการศกึษาวฒันธรรมสมยันิยมทําให้เรากลบัมาสูโ่ลกของความเป็นจริงใน

ปัจจบุนั วฒันธรรมไมใ่ชเ่ฉพาะเร่ืองท่ีดีงาม สงูสง่ หรือเฉพาะความเช่ือท่ีย่ิงใหญ่อยา่งเดียว แต่

วฒันธรรมแท้จริงเป็นเร่ืองธรรมดาสามญัในชีวิตประจําวนัของคนทกุคน 

 4. เน่ืองจากการศกึษาวฒันธรรมสมยัใหมทํ่าให้เราเข้าใจท่ีจะเช่ือมโยงวฒันธรรมสมยันิยม

ให้เข้ากบับริบทหรือฉากหลงัประกอบของโลกยคุหลงัสมยัใหมท่ี่ให้กําเนิดและพลิกเปล่ียนโฉมหน้า

ปริมณฑลของชีวิตประจําวนัของคนทัง้โลก ได้แก่ กระแสโลกาภิวตัน์ การขยายตวัของเมืองและชนชัน้

กลางในเมือง อิทธิพลของส่ือมวลชน การผลิตแบบมวลชนอตุสาหกรรมกระแสบริโภคนิยม และกระแส

ท้องถ่ินนิยม 

 

2. ทฤษฎีการวิเคราะห์ภาพยนตร์ 

 กําจร หลยุยะพงศ์ ได้สรุปเก่ียวกบัทฤษฎีการวิเคราะห์ภาพยนตร์เอาไว้ในหนงัสือ ภาพยนตร์

กบัการประกอบสร้างสงัคม ผู้คน ประวตัศิาสตร์ และชาต ิทฤษฎีการวิเคราะห์ภาพยนตร์ท่ีใช้ในปัจจบุนั

ประกอบไปด้วย 3 กลุม่ทฤษฎี คือ 1) การวิเคราะห์ตวับท จะให้ความสนใจการวิเคราะห์เนือ้หา และ

รูปแบบภายในภาพยนตร์ 2) การวิเคราะห์บริบท จะให้ความสนใจบริบทแวดล้อมภาพยนตร์ และ 3) 

การวิเคราะห์ผู้ รับสาร จะศกึษากลุม่ผู้ชมภาพยนตร์  
 

 2.1 การวเิคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) 

 กลุม่ทฤษฎีนี ้มองวา่ภาพยนตร์เป็นงานศลิปะอีกแขนงหนึง่ ซึง่มีการพฒันาการเลา่เร่ืองด้วย

ภาพและเสียง การวิเคราะห์ตวับทนีมี้แนวคดิท่ีแบง่ได้เป็นสองกลุม่หลกัๆ คือ แนวทางรูปแบบนิยม 

(Formalism) และ แนวทางรูปแบบสจันิยม (Realism) 

  

 2.1.1 แนวทางรูปแบบนิยม (Formalism)  

 กลุม่นีส้นใจท่ีจะศกึษาปัจจยัภายในของภาพยนตร์ หรือตรรกะของโครงสร้างภายในตวับท 

(Internal Logic) เชน่ ขนาดภาพประกกอบมมุกล้อง การเคล่ือนไหวของกล้อง แสงเงา การให้สีภาพ

การจดัองค์ประกอบภาพประกกอบและการตดัตอ่ โดยเช่ือวา่ ความหมายท่ีเกิดมาจากการเรียงตวักนั

ขององค์ประกอบดงักลา่วกลายเป็น”ภาษาภาพยนตร์” 
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 1. การกําหนดขนาดภาพประกกอบ (Film Size) มีหลายขนาด ได้แก่ ภาพระยะใกล้ (Close 

Up) เป็นภาพในระดบัอกถึงใบหน้า เพ่ือเน้นความรู้สกึใกล้ชิด เห็นสีหน้าหรือบง่บอกความรู้สกึของตวั

ละคร หรือเน้นจดุสนใจ ภาพระยะท่ีใกล้กวา่นัน้ เชน่เห็นเฉพาะ ใบหน้า หรือดวงตา เรียกวา่ ระยะใกล้

มาก (Extreme Close Up) จะเป็นการเน้นบางสิ่งบางอยา่งเป็นพิเศษ ภาพระยะปานกลาง (Medium 

Shot) เป็นภาพระดบัหวัเขา่หรือเอว ถึงใบหน้า มกัจะใช้ในการถ่ายบคุคลสนทนา หรือ ภาพผา่นไหล ่

(Over the Shoulder Shot) ซึง่เป็นการถ่ายข้ามจากหวัไหลบ่คุคลคนท่ีหนึง่ให้เห็นใบหน้าของคูส่นทนา 

เพ่ือส่ือความหมายของการท่ีคนดไูด้เข้าไปอยูใ่นเหตกุารณ์การสนทนานัน้ๆ ภาพแทนสายตา (Point of 

View Shot) เพ่ือให้คนดเูห็น หรือร่วมประสบการณ์เดียวไปกบัตวัละคร ภาพเตม็ตวั  (Full Shot) เพ่ือให้

เห็นบคุคลนัน้แบบเตม็ตวั และภาพระยะไกล หรือไกลมาก (Long Shot/Extreme Long shot) เพ่ือเน้น

ความย่ิงใหญ่ หรือการให้เห็นบรรยากาศของตวัละครกบัสถานท่ี ซึง่ภาพระยะดงักลา่วมกัจะเป็นภาพ

เปิดของภาพยนตร์ โดยมีช่ือเรียกวา่ Establishing Shot  

 2. มมุกล้อง (Camera Angle) เป็นระดบัความสงูต่ําของการวางกล้อง เชน่ มมุสงู เพ่ือทําให้

เห็นเสมือนการมองจากเบือ้งบนหรือสายตาของพระผู้ เป็นเจ้า ทําให้วตัถท่ีุถกูถ่ายมีลกัษณะต่ําต้อย

ออ่นด้อย มมุระดบัสายตา เป็นการถ่ายทําด้วยการตัง้กล้องระดบัสายตาของผู้ชม ทําให้รู้สกึถึงความ

เทา่เทียมกนัของคนดตูอ่เนือ้หาท่ีได้ชม สว่นมมุต่ํา คือทิศทางตรงข้ามกบัมมุสงู เพ่ือแสดงให้เห็นถึง

ความมีอํานาจ ย่ิงใหญ่ของตวัละครหรือวตัถนุัน้ๆ   

 3. การใช้แสงเงา (Lighting) คือการเพิ่มความลกึของวตัถใุนภาพด้วยการใช้แสงและเงา เพ่ือ

ลดความเป็นสองมิตขิองภาพยนตร์อนัทําให้เกิดความสมจริง โดยเฉพาะในยคุของภาพยนตร์ขาวดํา 

สว่นในด้านของการใช้แสงอาจจําแนกได้ตามรูปแบบการจดัแสงคือ การจดัแสงท่ีเน้นความสวา่งของ

แสงและเงาท่ีสมดลุ (High Key)พบได้ในภาพยนตร์ตลก รัก หรือภาพยนตร์สําหรับครอบครัวในทาง

กลบักนัก็จะมีการจดัแสงท่ีจดัให้เห็นเงาท่ีตดักนัชดัเจน (Low Key) ซึง่มกัพบในภาพยนตร์ท่ีต้องการส่ือ

ความหมายของอารมณ์โศกเศร้า ลกึลบั ต่ืนเต้น หรือภาพยนตร์ตระกลูผี สืบสวน และ ฟิล์มนวัร์ (Film 

Noir) 

 4. การให้สี (Coloring) เพ่ือส่ือความหมายและปลกุอารมณ์ความรู้สกึ เชน่ สีแดงคือความ

ร้อนแรง สีเหลืองหรือส้มแสดงถึงความอบอุน่ สีฟ้าคือความสดใส หรือในบางวฒันธรรมอาจหมายถึง

ความเศร้า ทกุข์ระทมก็ได้  

 5. การจดัองค์ประกอบภาพประกกอบหรือการกําหนดกรอบภาพประกกอบ  (Blocking) มี

เป้าหมายเพ่ือให้ผู้ชมจ้องมองในจดุท่ีต้องการ จํากดัวิธีการมองเห็น และมมุมองของผู้ชม การตดัสิ่งท่ี

ไมต้่องการนําเสนอออกไป รวมถึงการบงัคบัไมใ่ห้วตัถอุยูห่น้ากล้องมากเกินไป เพราะจะทําให้วตัถุ

ใหญ่เกินไป หรือในทางกลบักนั ก็เป็นการวางไว้หน้ากล้องเพ่ือเน้นความหมายอะไรบางอยา่ง 
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 5. การเคล่ือนกล้อง (Camera Movement) หรือการเคล่ือนไหวของกล้องเพ่ือส่ือความหมาย 

อาทิ การแพน (Pan) หรือการเคล่ือนกล้องจากซ้ายไปขวาโดยกล้องอยูก่บัท่ี เพ่ือเปิดเผยความหมาย

บางประการให้กบัผู้ชม และเสมือนสายตาของตวัละครท่ีกําลงัมองไปทางซ้ายหรือขวา ใกล้เคียงกบั

การทิล้ท์ (Tilt) ท่ีเป็นการเคล่ือนกล้องแนวตัง้โดยกล้องอยูก่บัท่ี เสมือนกล้องเงยขึน้หรือก้มลง 

นอกจากนัน้ยงัมีการเคล่ือนกล้องโดยใช้อปุกรณ์ท่ีมีล้อ หรือราง ทําให้กล้องเคล่ือนไปทางซ้าย ทางขวา 

เดนิหน้า ถอยหลงั หรือเคล่ือนท่ีเป็นวงกลม เป็นการตดิตามความเคล่ือนไหวของตวัละคร หากต้องการ

ความรู้สกึต่ืนเต้น ร่วมความรู้สกึของตวัละครมากขึน้ อาจใช้การเคล่ือนกล้องแบบ  Hand Held ท่ีให้

ภาพสัน่ไหวคล้ายกบัอยูใ่นเหตกุารณ์จริง หรือใช้อปุกรณ์  Steadicam มาใช้กบัการว่ิงหรือเดนิตามตวั

ละคร นอกจากนัน้ยงัมีการเคล่ือนกล้องท่ีหลากหลายมากขึน้ตามเทคโนโลยีท่ีพฒันาอปุกรณ์การยดึตดิ

กล้องใหม่ๆ  และขนาดกล้องท่ีเล็กลงเร่ือยๆ ไมว่า่จะเป็น เครน (Crane) หรือ โดรน  (Drone) รวมไปถึง

กล้อง GoPro ท่ีมีขนาดเล็กมากจนสามารถไปยดึตดิกบัวตัถท่ีุเคล่ือนไหวหลากหลายมากมายตามแต่

จินตนาการของผู้ ถ่าย 

 7. การลําดบัภาพประกกอบหรือการตดัตอ่ภาพประกกอบ (Editing) คือการนําเอาแตล่ะช็อต

มาเช่ือมตอ่กนั และตดัเอาสว่นของเวลาและพืน้ท่ีท่ีไมสํ่าคญัในภาพยนตร์ออกไป หรือเป็นการเลือก

และเรียงช็อตเข้าไว้ด้วยกนัตาม ลําดบัการเลา่เร่ืองเพ่ือชว่ยเอือ้ในเร่ืองของอารมณ์ของแตล่ะฉากใน

ภาพยนตร์ทัง้เร่ือง การตดัตอ่ยงัชว่ยเสริมจงัหวะของภาพยนตร์ ชว่ยอธิบายสญัลกัษณ์ตา่งๆ หรืออยา่ง

น้อยก็ชว่ยให้ผู้ เลา่เร่ืองบรรลวุตัถปุระสงค์ในการเลา่เร่ือง การตดัตอ่ถือเป็นการพฒันาเทคนิคการเลา่

เร่ืองในงานภาพยนตร์ ท่ีทําให้นกัวิชาการทัง้หลายยกระดบัภาพยนตร์เป็นศลิปะแขนงท่ีเจ็ดอีกด้วย 

(จําเริญลกัษณ์ ธนะวงัน้อย. 2548: 50; Turner. 1999)  

 Susan Hayward อธิบายถึง การตดัตอ่สามารถแบง่ออกได้เป็น 4 แบบ ได้แก่ 

 1. การตดัตอ่แบบตอ่เน่ือง (Chronological/Continuity Editing) ซึง่เป็นแบบท่ีใช้ใน

ภาพยนตร์สว่นใหญ่ทัว่ไป เป็นการตดัตอ่ท่ีคํานงึถึงความสมัพนัธ์ระหวา่งช็อตตอ่ช็อตในแง่ของการ

แสดง ตําแหนง่ ทิศทางการมอง การเคล่ือนไหวของวตัถใุนภาพประกกอบองค์ประกอบภาพประกกอบ

เวลา พืน้ท่ี ฯลฯ 

 2. การตดัตอ่แบบคูข่นาน (Cross-cutting Editing)คือการตดัตอ่ 2 เหตกุารณ์ท่ีเกิดคนละ

สถานท่ีอาจจะในเวลาเดียวกนัหรือคนละเวลาก็ได้สลบักนัไปมา บางครัง้ผู้ชมมกัจะเกิดความรู้สกึวา่ 

สองเหตกุารณ์นีเ้กิดในเวลาเดียวกนั หรือมีความสมัพนัธ์อะไรบางอยา่งตอ่กนั 

 3. การตดัตอ่แบบชดัลกึ (Deep Focus Editing) การตดัตอ่รูปแบบนีคื้อการให้ภาพในฉาก

นัน้มีความชดัลกึสงู มกัถ่ายภาพกว้าง และแชก่ล้องนานๆ มีการตดัตอ่ไปยงัช็อตอ่ืนน้อยท่ีสดุเฉพาะ
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เทา่ท่ีจําเป็น ซึง่เป็นแนวคดิแบบสจันิยม ในการท่ีจะควบคมุการมองภาพของผู้ชมให้น้อยท่ีสดุ เหมือน

ภาพความจริงมากท่ีสดุ 

 4. การตดัตอ่แบบมองทาจ  (Montage Editing) เป็นการตดัตอ่ท่ีมิได้สนใจเวลาจริง โดยผา่น

กระบวนการรวมภาพท่ีไมจํ่าเป็นต้องมีความเก่ียวข้องกนั 2 ภาพขึน้ไป มาตอ่กนัให้เกิดความ หมาย

ใหมข่ึน้มา เป็นวิธีการเลา่เร่ืองด้วยการตดัตอ่ท่ีพฒันาโดยกลุม่ผู้ กํากบัภาพยนตร์รัสเซียใน ชว่งทศวรรษ

ท่ี 1920 อยา่งไอเซนสไตน์ (Eisenstein) และคเุลชอฟ (Kuleshov) 
 

 2.1.2 แนวทางสัจนิยม (Realism)  

 การวิเคราะห์ตวับทแนวคดินีว้างอยูบ่นฐานคตท่ีิวา่ ภาพยนตร์ควรจะบนัทกึโลกจริงท่ีปรากฏ 

ซึง่กลบัมาเป็นท่ีสนใจอีกครัง้หลงัสงครามโลกครัง้ท่ีสอง หลงัจากถกูการทําภาพยนตร์แบบ  Formalism 

เข้ามามีอิทธิพลในชว่งก่อนหน้านี ้มีการตัง้คําถามวา่ ศลิปะท่ีผา่นมามกัจะมุง่เน้นการนําเสนอเร่ืองราว

ประโลมโลกของคนชัน้สงู มีลกัษณะไมส่มจริง พร้อมทัง้เสนอให้ภาพยนตร์ควรจะเผยให้เห็นชีวิตของ

ผู้คนจริงๆ หรือคนธรรมดา ถ่ายทําในพืน้ท่ีจริง ดงัท่ีเป็นปรากฏการณ์ทางภาพยนตร์ในทศวรรษท่ี 1940 

ประเทศอิตาลี ซึง่เราเรียกวา่ อิตาเลียนสจันิยมใหม ่ (Italian Neorealism)ภาพยนตร์กลุม่นีจ้ะมุง่เน้น

การเฝ้าสงัเกตโดยไมมี่การเฝ้าเสริมแตง่ ไมใ่ช้นกัแสดงอาชีพ บนัทกึภาพในสิ่งท่ีเป็นอยู ่นอกจากในเชิง

มิตศิลิปะแล้ว อีกสว่นหนึง่มาจากบรรยากาศหลงัสงครามท่ีขาดแคลนฟิล์ม และสภาพของสงัคมท่ีเป็น

จริง ทําให้ผู้สร้างภาพยนตร์ถ่ายทําในสิ่งท่ีเป็นอยู ่และมีแนวโน้มการวิจารณ์สงัคมอนัเป็นผลจาก

การเมืองการปกครอง (กฤษดา เกิดดี. 2548 b: 186-189) ภาพยนตร์ของอิตาเลียนสจันิยมใหม ่สง่ผล

ตอ่การผลิตภาพยนตร์แนวสจันิยมในฝร่ังเศสและทัว่โลกในระยะเวลาตอ่มา ในกรณีไทยเชน่ ภาพยนตร์

ของหมอ่มเจ้าชาตรีเฉลิม ยคุล (เชน่ ทองพนู โคกโพธ์ิ ราษฎรเตม็ขัน้/เทพธิดาโรงแรม/คนเลีย้งช้าง/

เสียดาย) สําหรับประเทศฝร่ังเศส กลุม่ท่ีสนใจผลิตภาพยนตร์แนวสจันิยม คือ กลุม่คล่ืนลกูใหมข่อง

ฝร่ังเศส (The French New Wave) และในประเทศสหภาพโซเวียต ก็พฒันาสูภ่าพยนตร์แนวสจัสงัคม

นิยม (Socialist Realism) มุง่เน้นการใช้ศลิปะภาพยนตร์เพ่ือพฒันาสงัคมให้บคุคลมีความเทา่เทียมกนั

มากกวา่การใช้เพ่ือการค้าอนัจะถือเป็นศลิปะท่ีแท้ (จําเริญลกัษณ์ ธนะวงัน้อย. 2548: 71-75) 

 นกัวิชาการคนสําคญัในสํานกันีก็้คือ องัเดร บาแซง ( André Bazin) ชาวฝร่ังเศสหนึง่ในกลุม่ 

The French New Wave ซึง่ผลิตวารสารใน ค.ศ. 1951 ช่ือ Cahier du Cinema เขาไมพ่อใจกบั

ภาพยนตร์ท่ีสร้างกนัในยคุสงครามท่ีมีพล็อตเร่ืองมาก ตกแตง่ประดบัประดาอยา่งหรูหรา แสดงอยา่ง

ไมเ่ป็นธรรมชาต ิและดไูร้ซึง่ศลิปะ ในทศันะของเขา ภาพยนตร์ควรท่ีจะเป็นเคร่ืองมือสํารวจและ

บนัทกึภาพความเป็นจริงโดยไมมี่การปรุงแตง่ (จําเริญลกัษณ์ ธนะวงัน้อย. 2548:  73) หากภาพถ่าย

ได้รับการแตง่เตมิดดัแปลงก็จะทําให้ผิดไป และไมเ่กิดแรงกระตุ้นทางจิตวิทยาแก่ผู้ชม (บรรจง           

โกศลัวฒัน์. 2548:  164-165) อีกทัง้เห็นตา่งจาก Eisenstein ในเร่ือง Soviet Montage วา่ ภาพยนตร์
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ไมค่วรมีการตดัตอ่ในลกัษณะ Montage เพราะเป็นการควบคมุความคดิคนด ูภาพยนตร์ไมค่วรจะถกู

แทรกแซงและควรให้ผู้ชมได้เฝ้าสงัเกตการในเฟรม (Frame) อยา่งละเอียดและตีความตามท่ีตน

ต้องการ ด้วยเหตนีุเ้ป็นสิ่งท่ี  Bazin ให้ความสนใจตอ่การจดัการสิ่งท่ีอยูใ่นเฟรมมากกวา่ (Turner. 

1999: 42) 

 จากข้อสงัเกตของ Bazin ท่ีไมเ่น้นการตดัตอ่ แตใ่ห้ความสนใจตอ่เฟรม ทําให้เกิดการให้

ความสนใจตอ่การจดัองค์ประกอบของภาพ(Mise-en-scène) ซึง่เป็นภาษาฝร่ังเศส มาจากศาสตร์การ

ละคร หมายถึงการจดัวางไว้บนเวที แตเ่ม่ือนํามาประยกุต์กบัภาพยนตร์จะหมายถึงการจดัภาพท่ีเห็น

ตอ่หน้ากล้องในหนึง่ช็อต (Shot) ของภาพยนตร์เพ่ือท่ีจะส่ือความหมาย แนวทางดงักลา่วจะให้ความ

สนใจวา่ ภายในช็อตของภาพยนตร์ ผู้ กํากบัสามารถท่ีจะส่ือความหมายได้โดยการจดัองค์ประกอบของ

ภาพประกกอบทัง้ขนาดภาพประกกอบตวัละคร แสง สี อปุกรณ์ประกอบฉาก เคร่ืองแตง่กาย ฉาก ฯลฯ 

(ประวิทย์ แตง่อกัษร. 2551: 102-104) 

 การมุง่เน้นการจดัองค์ประกอบของภาพทําให้นกัวิชาการบางทา่นยงัมองวา่ Bazin ก็คือ    

นกัวิจารณ์ภาพยนตร์ท่ีเป็น  Formalism หรือรูปแบบนิยมด้วย เพราะให้ความสนใจรูปแบบ ลีลา 

ความหมายในภาพยนตร์ (บรรจง โกศลัวฒัน์. 2548 : 171) แตจ่ดุท่ีตา่งกนัท่ีทําให้ Bazin เป็นนกั

วิจารณ์ในกลุม่ Realism ท่ีอาจพอเห็นได้ก็คือ แม้จะมีการจดัองค์ประกอบของภาพประกกอบแตก็่มิได้

มีเป้าหมายเพ่ือการแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สกึของศลิปิน และการสร้างภาพลวงตาแก่ผู้ชมดงักลุม่ 

Formalism ท่ีระบไุว้ Bazin กลบัใช้การจดัองค์ประกอบของภาพเพ่ือศลิปะของการเน้นความจริง 

(Turner, 1999:42)อยา่งไรก็ดี ในปัจจบุนัการจดัองค์ประกอบของภาพก็ยงัสามารถใช้ในกรณีของการ

วิเคราะห์ในสํานกั Formalism รวมถึงการใช้เป็นเคร่ืองมือของสํานกัมาร์กซิสต์อีกด้วย เพียงแตว่า่

เป้าหมายของการใช้จะตา่งกนัไป คือสํานกั  Formalism จะมุง่เน้นถึงศลิปะการแสดงออกถึงการส่ือ

ความหมายของผู้ กํากบัภาพยนตร์ สํานกั  Realism จะมุง่เน้นศลิปะการสร้างความสมจริง และสํานกั

มาร์กซิสต์ จะไมส่นใจเร่ืองศลิปะ แตก่ลบัพิจารณาถึงการถกูกําหนดความหมายจากสงัคมและ

วฒันธรรมผา่นรูปแบบของภาพยนตร์ท่ีเป็นพืน้ท่ีซุกซอ่นอดุมการณ์ 

 โดยสรุป สํานกัสจันิยม ( Realism) มีฐานคตวิา่ภาพยนตร์นา่จะเป็นศลิปะของความจริง

มากกวา่การแสดงออกและสร้างสรรค์ของผู้ กํากบัดงัสํานกัรูปแบบนิยม ( Formalism) สํานกัสจันิยม

มองภาพยนตร์วา่ต้องถ่ายทอดความจริงด้วยการบนัทกึภาพบนพืน้ท่ีจริง บนัทกึโดยอตัโนมตัไิมใ่ช้มมุ

กล้อง ตวัละครก็มกัจะเป็นตวัจริง ไมค่อ่ยเน้นการตดัตอ่ และเนือ้หามกัจะนําเสนอชีวิตประจําวนั 

การเมือง และปัญหาสงัคม อยา่งไรก็ตาม ในชว่งหลงัแนวคดิดงักลา่ว ก็ถกูนกัคดิสํานกัมาร์กซิสต์ตัง้

คําถามวา่ ภาพยนตร์ตระกลูสจันิยมจะนําเสนอความเป็นจริงและสะท้อนภาพของสงัคม (Reflection) 
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ท่ีเป็นจริงทัง้หมดได้หรือ พร้อมทัง้นําเสนอให้เห็นในมมุตรงกนัข้ามวา่ ภาพยนตร์อาจเป็นพืน้ท่ีของการ

ประกอบสร้างความจริงเสียมากกวา่ 

 

 2.2 การวเิคราะห์บริบท (Contextual Analysis) 

 การวิเคราะห์บริบทมกัจะได้รับความนิยมในหมูน่กัวิชาการในด้านอ่ืนๆ นบัตัง้แตช่ว่งทศวรรษ

ท่ี 1970 ไมว่า่จะเป็นประวตัศิาสตร์ เศรษฐกิจ การเมือง สงัคม และวฒันธรรม อนัทําให้ศาสตร์ด้าน

ภาพยนตร์มีลกัษณะเป็นสหวิทยาการ หรือการเช่ือมร้อยกบัศาสตร์ด้านอ่ืนมากขึน้ ไมไ่ด้ผกูขาดเฉพาะ

นกัวิชาการด้านภาพยนตร์แตเ่พียงอยา่งเดียว อีกทัง้ทําให้การก่อร่างสร้างวิชาการด้านภาพยนตร์ศกึษา 

(Film Studies)เข้มข้นขึน้ 

 สําหรับการวิเคราะห์บริบทของภาพยนตร์ ผู้ วิจยัจะเลือกพิจารณาใน 3 ด้าน คือ การศกึษา

ประวตัศิาสตร์ภาพยนตร์ และปัจจยัเศรษฐกิจ การศกึษาการประกอบสร้างความหมายและอดุมการณ์

ในภาพยนตร์ตามสํานกัมาร์กซิสต์และวฒันธรรมศกึษา และการศกึษากลุม่ภาพยนตร์ตามสํานกั  

Genre และ Auteur ดงันี ้

 

 2.2.1 การศึกษาประวัตศิาสตร์ภาพยนตร์และปัจจัยเศรษฐกิจ  

 การศกึษาทัง้สองด้านนีจ้ะพิจารณาถึงบริบทด้านประวตัศิาสตร์และปัจจยัด้านเศรษฐกิจท่ี

สง่ผลตอ่ภาพยนตร์ 

 ในด้านแรก มกัจะเป็นกลุม่นกัประวตัศิาสตร์ภาพยนตร์ซึง่สนใจการเปล่ียนแปลงของ

ประวตัศิาสตร์สงัคม รวมถึงประวตัศิาสตร์ของการพฒันาการด้านเทคโนโลยีภาพยนตร์ จะมีผลตอ่

เนือ้หาและรูปแบบในภาพยนตร์ ตวัอยา่งเชน่ ผลกระทบของสงครามโลกครัง้ท่ีสอง สร้างความรู้สกึสิน้

หวงัให้กบัผู้คน โรงถ่ายและอปุกรณ์การถ่ายทําภาพยนตร์ถกูทําลายไปบางสว่น ทําให้เกิด

ปรากฏการณ์ความเคล่ือนไหวในการสร้างภาพยนตร์รูปแบบอิตาเลียนสจันิยมใหม ่ (Italian-

Neorealism) ดงัท่ีกลา่วมาแล้วข้างต้น 

 ในสว่นท่ีสอง ปัจจยัด้านเศรษฐกิจ นกัวิชาการท่ีศกึษามกัจะเป็นนกัวิชาการในกลุม่

เศรษฐศาสตร์ และเศรษฐศาสตร์การเมือง (Political Economy) โดยจะให้ความสนใจวา่ มิตเิชิง

เศรษฐกิจจะเป็นตวัแปรหลกัท่ีสง่ผลกระทบตอ่กระบวนการภาพยนตร์ 4 ระดบั คือการผลิต 

(Production) การแพร่กระจายและการฉาย  (Distribution and Exhibition) การสง่เสริมการขาย 

(Promotion) และการบริโภคภาพยนตร์(Consumption) ภาพยนตร์ท่ีผลิตในทศันะของนกัวิชาการกลุม่

นีพ้ิจารณาวา่ ส่ือภาพยนตร์มีความเก่ียวโยงกบัผลกําไร และสง่ผลตอ่กระบวนการภาพยนตร์โดยตรง 

หากภาพยนตร์เร่ืองใดท่ีคาดการณ์วา่จะไมไ่ด้รับผลกําไรก็จะไมไ่ด้รับการผลิตไปโดยปริยาย ย่ิงไปกวา่
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นัน้ ภาพยนตร์ก็เร่ิมกลายเป็นอตุสาหกรรมขนาดใหญ่ ในบางกรณีบริษัทบางแหง่ก็ควบรวมกิจการ 

(Conglomerate) โดยเฉพาะในระดบัการผลิตการแพร่กระจาย และการฉายภาพยนตร์อนัสง่ผลตอ่การ

ผกูขาดธุรกิจ ผู้ผลิตรายยอ่ยหรือผู้ผลิตหน้าใหมจ่งึมีโอกาสน้อยท่ีจะก้าวสูก่ารเป็นผู้ผลิตภาพยนตร์ 

หากผลิตได้ก็ไมส่ามารถหาโรงฉายได้เชน่กนั หรือบางคนก็ไมมี่แม้แตง่บประมาณก่อนการผลิตและ

หลงัการผลิต จงึต้องเร่ิมหางบประมาณจากตา่งประเทศ (สามารถ จนัทร์สรูย์. 2551 ; สนธยา ทรัพย์

เย็น และทีฑะเดช วชัรธานินทร์. 2553) 

 นอกจากนัน้ อตุสาหกรรมภาพยนตร์บางประเทศก็พฒันาสูอ่ตุสาหกรรมขนาดใหญ่ 

โดยเฉพาะอตุสาหกรรมภาพยนตร์สหรัฐอเมริกา (Hollywood) และท่ีสําคญัคือ แพร่กระจายสูโ่ลกท่ี

สาม หรือเรียกวา่ จกัรวรรดนิิยมส่ือ (Media Imperialism) อนัทําให้ผู้คนในโลกท่ีสามต้องบริโภค

ภาพยนตร์ฮอลลีวู้ด พร้อมทัง้สง่ผลตอ่เน่ืองให้อตุสาหกรรมในประเทศตนต้องพงัทลายลง 

เน่ืองจากส่ือภาพยนตร์ของฮอลลีวู้ดแฝงไปด้วยกลิ่นอายของอดุมการณ์ของสหรัฐฯ ยอ่มสง่ผลตอ่การ

ครอบงําวิธีคดิของคนโลกท่ีสามอีกด้วย เชน่ ความเช่ือเร่ืองความฝันของคนอเมริกนั ชาวอเมริกนัเป็น

วีรบรุุษ และลทัธิบริโภคนิยม 

 

 2.2.2 การศึกษาการประกอบสร้างความหมายและอุดมการณ์ในภาพยนตร์  

 การศกึษาบริบทในกลุม่ยอ่ยนี ้เดนิตามแนวคดิของสํานกัมาร์กซิสต์ (Marxism) โดยเฉพาะ

กลุม่ Screen Theory ของประเทศองักฤษนบัตัง้แตท่ศวรรษท่ี 1970 ซึง่สนใจมิตเิชิงอดุมการณ์อนัมี

รากฐานจากนกัวิชาการชาวฝร่ังเศสท่ีช่ือ ลยุส์ อลัธูแซร์ (Luis Althusser) ท่ีมองวา่อดุมการณ์เป็นกรอบ

การรับรู้ของมนษุย์ อดุมการณ์ดงักลา่วแฝงอยูใ่นภาษาและฝังลกึลงในจิตไร้สํานกึของผู้คนโดยไมรู้่ตวั 

(กาญจนา แก้วเทพ; และสมสขุ หินวิมาน. 2551: 214-215) 

 ในด้านแรกอดุมการณ์แฝงอยูใ่นโครงสร้างภาษา Althusserได้รับอิทธิพลจาก  Claude Lévi-

Strauss นกัวิชาการด้านมานษุยวิทยาท่ีสนใจโครงสร้างภาษาของการเลา่เร่ืองในตํานานตามแนวทาง

ของสญัวิทยา (Semiology) ข้อสรุปของเขาก็คือ เร่ืองเลา่ทัง้หมดมิได้เกิดขึน้ลอยๆ ตามธรรมชาต ิแตมี่

โครงสร้างบางอยา่งกําหนดมีระบบระเบียบ โดยเร่ืองเลา่วางอยูบ่นความสมัพนัธ์แบบคูต่รงข้าม 

(Binary Opposition) เชน่ ในเร่ืองเลา่ต้องมี พระเอก-ผู้ ร้าย นางเอก-นางมาร ความดี-ความชัว่ และคู่

ตรงข้ามก็จะสร้างเป็นเร่ืองเลา่ เชน่ นางเอกผู้แสนดี กวา่จะพบรักต้องตอ่สู้กบัยกัษ์และนางมาร ทัง้นี ้

ความสมัพนัธ์ในลกัษณะคูแ่ย้งนีจ้ะถกูทําให้ดเูหมือนเป็นเร่ืองธรรมชาต ิแตใ่นความเป็นจริงมีกฎเกณฑ์

บางอยา่งกําหนดอยูแ่ล้ว (กาญจนา แก้วเทพ; และสมสขุ หินวิมาน. 2551: 215) 

 Althusser ยงัพฒันาแนวคดิดงักลา่วโดยยกระดบัวา่ ระบบโครงสร้างนีย้งัมีจดุเดน่คือการ

สร้างเกณฑ์ตดัสินคณุคา่ในคูแ่ย้งนัน้ด้วยวา่ “อะไรดีกวา่อะไร ” “อะไรควรมองดแูละอะไรควรมองข้าม ” 
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และน่ีถือเป็นกลยทุธ์ของการทํางานของอดุมการณ์ (แยกขัว้และกําหนดคณุคา่) และฝังลงในตวัเรา

อยา่งไมรู้่ตวั อนัสง่ผลตอ่การมองโลกหรือการตดัสินโลก เชน่ การมองวา่ความดียอ่มชนะความชัว่ 

พระเอกยอ่มดีกวา่ยกัษ์หรือผู้ ร้าย ในทศันะของนกัวิชาการกลุม่ Screen Theory ท่ีเดนิตาม Althusser 

ภาพยนตร์ก็เป็นหนึง่ในเร่ืองเลา่และเป็นชดุภาษาหนึง่ จงึยอ่มเป็นแหลง่ผลิตและเผยแพร่อดุมการณ์ให้

เรามองโลก/ตดัสินโลก (รวมถึงไมม่องและมองข้ามบางสิ่งบางอยา่ง) ได้อยา่งดีและแนบเนียน การ

วิเคราะห์ภาพยนตร์ในสํานกันีจ้งึตัง้คําถามวา่ ภาพยนตร์จะสร้าง/ตอกยํา้อดุมการณ์อะไรให้กบัผู้ชม 

เชน่ การสร้างอดุมการณ์ความรักชาต ิรักตา่งเพศ ผิวขาวเหนือกวา่ ฯลฯ 

 ในด้านท่ีสอง อดุมการณ์ฝังลกึลงในจิตไร้สํานกึ Althusser ประยกุต์แนวคดิของสํานกัจิต

วิเคราะห์ของ Jacques Lacan ท่ีให้ความสนใจระบบสญัญะในจิตไร้สํานกึ (Unconscious) วา่มีระบบ

ระเบียบเป็นเสมือนโครงสร้างคล้ายๆ กบัภาษา ไมไ่ด้กระจดักระจาย เม่ือจิตไรสํานกึมีระบบ มนษุย์จงึ

สามารถหยิบยกสญัญะท่ีเห็นเชน่ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ เข้าสูจ่ิตไร้สํานกึของผู้ชมได้ไมรู้่ตวั (กาญจนา 

แก้วเทพ; และสมสขุ หินวิมาน. 2551: 214; Turner, 1999; Thompson. 2007) 

 ย่ิงไปกวา่นัน้เม่ือย้อนกลบัไปถึงแนวคดิด้านแรก ก็จะพบวา่ สงัคมก็พยายามจะตี/สร้างกรอบ

หรือควบคมุจิตไร้สํานกึของมนษุย์ด้วยการกําหนดความหมายผา่นส่ือตา่งๆ เชน่ อดุมการณ์ความรัก

ชาต ิความเกลียดประเทศเพ่ือนบ้าน สตรีผู้ออ่นแอ และอ่ืนๆ อนัทําให้ผู้ชมได้กลายเป็น “ตวัตน ” 

(Subject) ท่ีสงัคมต้องการ ดงัแนวคดิ  Interpellation ของ  Althusser แนวคดิดงักลา่วสนใจวา่   

“ตวัตน” ของมนษุย์ไมไ่ด้เกิดขึน้เองตามธรรมชาต ิหรือมนษุย์เป็นผู้ กําหนด แตเ่กิดจากการมีปฏิสมัพนัธ์

กบัคนอ่ืนและสงัคม ในกรณีนีเ้องอดุมการณ์จะเป็นตวัเรียก ( Interpellation) ให้เรากลายเป็น “ตวัตน” 

ขึน้อยูก่บั “ตวัตนใหญ่”(เชน่ อดุมการณ์ชาต ิอดุมการณ์ครอบครัว ฯลฯ ) และกลไกท่ีจะเรียกตวัตนของ

เราก็คือ สถาบนัตา่งๆ ในสงัคม และหนึง่ในนัน้ก็คือ “ภาพยนตร์” 

 สํานกัคดินีม้องตา่งไปจากสํานกัศลิปะ หรือการมองรูปแบบภาพยนตร์เฉกเชน่ในกลุม่แรก 

(การวิเคราะห์ตวับท) ท่ีผา่นมาท่ีให้ความสนใจศลิปะการนําเสนอและส่ืออารมณ์ความรู้สกึใน

ภาพยนตร์ เน่ืองจากสํานกันีว้างอยูบ่นแนวคดิของสํานกัโครงสร้างนิยมแนวสญัวิทยา (Semiology) 

ของนกัภาษาศาสตร์นาม เฟอร์ดนินั เดอ โซซูร์ (Ferdinand de Saussure) ในต้นศตวรรษท่ี 20 และ

นกัวิชาการด้านภาพยนตร์ Christian Metz ในทศวรรษท่ี 1960 ก็นํามาประยกุต์ในการศกึษาไวยากรณ์

ภาพยนตร์ โดยมองวา่ ภาพยนตร์เป็นระบบภาษาหนึง่ เป็นรหสั  (Code) เฉพาะท่ีมีกฎเกณฑ์ท่ีสร้างขึน้

มิได้เป็นเร่ืองธรรมชาต ิแตเ่ป็นเร่ืองของสงัคมวฒันธรรมเป็นผู้ กําหนด (Thompson. 2007: 511) 

 Saussure (สมสขุ หินวิมาน. 2551 ; อ้างอิงจาก กาญจนา แก้วเทพ .  2547. 2552.) สนใจ

ศกึษาสญัญะ (Sign) หรือความหมาย อนัเป็นหวัใจของแนวคดิ Semiology หรือการศกึษาศาสตร์
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แหง่สญัญะ (Science of Sign) ซึง่ศกึษาวิถีชีวิตแหง่สญัญะ ทัง้การเกิด แก่ เจ็บ ตายของสญัญะ 

ภายใต้กฎเกณฑ์ท่ีกําหนดสญัญะนัน้ 

 ในทศันะของ Saussure สญัญะประกอบไปด้วย 2 สว่นคือ ความหมาย/รูปสญัญะ 

(Signifier) และตวัหมายถึง/ความหมายสญัญะ  (Signified) ในขณะท่ี Signifier จะเป็นสว่นท่ีเป็นรูป 

Signified จะเป็นสว่นท่ีเป็นนามหรือความคดิ เชน่ คําวา่ “กหุลาบ” จะเป็น Signifier และเม่ือเราเห็นคํา

ดงักลา่วก็จะทําให้เกิดความคดิในจิตใจ Signified คือดอกไม้ประเภทหนึง่ และบางคนหรือบางสงัคมก็

จะมีความหมายท่ีลกึลงไปถึง “ความรัก” และอาจมีความหมายอ่ืนๆ อีกก็เป็นได้ 

 ข้อสงัเกตท่ีสําคญัคือ ตวั  Signifier และ  Signified มิได้มีความเก่ียวโยงกนัจริงๆ (คําวา่ 

กหุลาบกบัความรักไมไ่ด้เก่ียวข้องกนัเลย) แตเ่ป็นเร่ืองท่ีสงัคมและวฒันธรรมกําหนดนัน่เอง ดงันัน้ ใน

ทศันะของสํานกันีภ้าพยนตร์ท่ีเห็นจงึเป็นเร่ืองของการให้ความหมายเพ่ือแทนสิ่งท่ีต้องการจะส่ือ และ

การใช้สญัญะแทนความหมายนัน้ก็เป็นเร่ืองท่ีถกูกําหนดขึน้ และเม่ือทําซํา้ๆ กนัเข้าจงึกลายเป็นรหสั 

(Code) หรือกฎเกณฑ์ ระยะแรกอาจรู้วา่มีใครกําหนด แตเ่ม่ือเวลาผา่นไปก็ถกูทําให้กลายเป็นเร่ืองของ

สงัคมวฒันธรรมท่ีกําหนโดยเราไมต่ัง้คําถามรหสัดงักลา่ว ทําให้ผู้ผลิตผลิตภาพยนตร์ไปตามรหสันัน้ 

(หาใชก่ารผลิตตามความต้องการของตนเพ่ือการแสดงออกหรือศลิปะ) รวมถึงผู้ชมก็จะต้องถือรหสัชดุ

เดียวกนัเพ่ือถอดความหมายให้ตรงกนั 

 Saussure ยงัให้ความสนใจถึงท่ีมาของความหมายของสญัญะวา่ไมไ่ด้เกิดขึน้ตวัมนัเอง แต่

กลบัเกิดมาจากการเรียงตวัของความตา่งหรือคูต่รงข้าม เชน่ ภาพประกกอบ Close up จะมี

ความหมายถึงความใกล้ชิดได้ก็ต้องเรียงคูก่บัภาพระยะไกล หรือจะเข้าใจสีขาวก็ต้องเปรียบเทียบกบัสี

ดํา หรือท่ีชดัเจนท่ีสดุก็คือ การสร้างตวัละครคูต่รงข้าม คือ พระเอก-ผู้ ร้าย 

 นอกจากนัน้ Saussure ยงัให้ความสนใจถึงการจดัระบบสญัญะใน 2 ระบบ คือ 

Syntagmatic และ Paradigmatic ในด้านแรก  Syntagmatic คือการเรียงความสมัพนัธ์วา่อะไรจะเกิด

ก่อนหรือหลงั เชน่การเรียงประโยคของภาษาไทย ก็จะเรียง ประธาน กิริยา และกรรม ทัง้นี ้หากเรียงผิด

ไปก็จะเปล่ียนความหมายได้ เชน่ G-O-D หากสลบัท่ีตวัอกัษรก็นะแปรเปล่ียนเป็น  D-O-G ในกรณีของ

ภาพยนตร์ก็ได้แก่การเลา่เร่ืองท่ีต้องมีการเปิดตวั ขดัแย้ง ไคลแมกซ์ คล่ีคลาย และตอนจบ เป็นต้น 

 สว่นในด้านท่ีสอง การสร้างความหมายยงัเก่ียวข้องกบัชดุหรือตวัเลือกในหมวดหมู่

ของสญัญะ หรือท่ีเรียกวา่ Paradigmatic เชน่ ในชดุของสญัญะพระเอกในภาพยนตร์ก็จะประกอบด้วย 

พระเอก สภุาพบรุุษ คณุชาย พระเอกคนเถ่ือน เป็นต้น หากต้องการภาพยนตร์บู๊  ก็ต้องเลือกพระเอกท่ี

หลอ่ล่ํา แทนพระเอกแบบคณุชายท่ีผอมบาง 

 การจดัระบบทัง้สองด้านยืนยงัให้เห็นถึงลกัษณะของโครงสร้างภาษา  ท่ีมีหลกัและกฎเกณฑ์

เฉพาะ ภาษามิได้เกิดมาจากธรรมชาต ิและนกัวิชาการสํานกั Semiology ในยคุหลงัก็เผยให้เห็นวา่ 
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การกําหนดนีจ้ะเก่ียวโยงกบั  “อํานาจ” อนัมาจากสงัคมและวฒันธรรมเป็นผู้ กําหนดวา่ ประโยคท่ีเห็น

หรือไวยากรณ์ภาพยนตร์ควรเรียงอะไรก่อนหลงั เชน่ ฉากตบของนางเอกควรมาก่อนฉากจบูของ

พระเอก แตจ่ะไมเ่รียงวา่ พระเอกตบนางเอกและนางเอกจบูพระเอก และความหมายอะไรจะถกูเลือก

ให้เป็นความหมายหลกัในสงัคม เชน่ นางเอกใสซ่ือจะถกูเลือกนําเสนอในภาพยนตร์กระแสหลกั

มากกวา่นางเอกท่ีมีลกัษณะนางร้าย เพราะทัง้สองกรณีนีต้า่งวางอยูบ่นอดุมการณ์ผู้ชายเป็นใหญ่ 

 ในกรณีของภาพยนตร์ การสร้างความหมายจะตา่งไปจากภาษาพดูและภาษาเขียนท่ีเน้น

การเรียงลําดบัของประโยคก่อนและหลงั Graeme Turner เสนอวา่ การสร้างความหมายจะมี ลกัษณะ 

2 แบบ คือแบบแรก การเรียงช็อตท่ี1 กบัช็อตท่ี2 (หรือในลกัษณะ Montage ดงัสํานกั  Formalism) 

หากมีเพียงช็อตเดียวก็จะไมเ่กิดความหมาย เพราะความหมายจะเกิดได้จากคูแ่ย้งหรือเปรียบเทียบ 

ช็อตท่ี1และ2 หรือช็อตท่ีตอ่กนั รวมถึงแบบท่ีสอง ความหมายเกิดจากการจดัองค์ประกอบของภาพประ

กกอบ( Mise-en-scène) ท่ีได้กลา่วถึงไปแล้วข้างต้น เพียงแตว่า่สําหนกันีจ้ะสนใจวา่การจดั

องค์ประกอบของภาพมิได้มาจากกําหนดของศลิปินและเป็นไปเพ่ือศลิปะ แตก่ลบัถกูกําหนดจาก

โครงสร้างสงัคมมาก่อนหน้านีแ้ล้ว ในสว่นงานของ  Christian Metz ซึง่เป็นนกัวิชาการภาพยนตร์ราย

แรกได้เข้ามาศกึษาตอ่ในงานเร่ือง Semiology of Cinema วา่ ไวยากรณ์ของภาพยนตร์จะมีลกัษณะ

อยา่งไร มีการจดัระเบียบอยา่งไร (Graeme Turner. 1999: 58) 

 Metz (ชยัพฒัน์ อคัรเศรณี. 2 551: 73-78) ชีว้า่ ไวยากรณ์ภาพยนตร์มิได้มีลกัษณะ

ตรงไปตรงมา การเรียงตวัของภาพยนตร์ถกูกําหนดจากรหสั (Code) หรือกฎเกณฑ์ท่ีเกิดจากการ

ทําซํา้ๆ ท่ีหลากหลาย อนัประกอบด้วย รหสัเฉพาะท่ีถกูกําหนดขึน้สําหรับแวดวงภาพยนตร์ เชน่ การตดั

ภาพประกกอบA และB เข้าคูก่นัทําให้ผู้ชมเข้าใจวา่ตวัละครสองตวัมีความสมัพนัธ์กนั การท่ีกล้องจบั

ภาพระยะใกล้ ผู้ชมก็จะเร่ิมตระหนกัถึงความสําคญัของภาพนัน้ หรือภาพประกกอบ Slow Motion ใน

ฉากการตายก็เพ่ือท่ีจะเน้นยํา้ แตสํ่าหรับในฉากรักก็เพ่ือจะเน้นความงดงาม เป็นต้น ในทศันะของ 

Metz ภาพยนตร์ยงัประกอบไปด้วยรหสัทัว่ไป (Non-specific Code) หมายถึงรหสัท่ีคนในสงัคมเข้าใจ 

เชน่ พระเอกข่ีรถเปิดประทนุจะส่ือถึงความร่ํารวยและรหสัยอ่ย  (Sub Codes) ขึน้อยูก่บับริบทของ

สงัคมในแตล่ะพืน้ท่ีและเวลาเป็นผู้ กําหนด เชน่ความหมายของสีในภาพยนตร์ของตะวนัออกจะตา่งไป

จากตะวนัตก และไมว่า่จะเป็นรหสัใดก็ตาม รหสัทัง้หมดก็ฝังอยูใ่นกรอบของสงัคมและวฒันธรรมเป็นผู้

กําหนด หาใชเ่ป็นสิ่งท่ีผู้ กํากบัเป็นผู้สร้างสรรค์ขึน้ตามทศันะของสํานกั  Formalism และ Realism 

ผู้ผลิตและผู้ชมจงึต้องเข้าใจ หรือมีคูมื่อรหสัท่ีถกูกําหนดไว้เพ่ือสร้างและชมภาพยนตร์ 

 ในชว่งหลงัสํานกั  Semiology ก็พฒันาการอธิบายเพิ่มเตมิโดยมุง่สูม่ิตกิระบวนการสร้าง

ความหมายตามแนวคดิของ Roland Barthes กลา่วคือ ความหมายท่ีปรากฏอยูม่ิได้มีแตค่วามหมาย

เดียว แตป่ระกอบด้วยความหมายโดยตรง  (Denotative Meaning) ซึง่เป็นความหมายขัน้ต้น และ
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ความหมายโดยนยัหรือความหมายแฝง (Connotative Meaning) ซึง่เป็นความหมายระดบัท่ีสอง และ

เม่ือวิเคราะห์ในระดบัท่ีลกึลงไปก็จะพบวา่ความหมายแฝงบางความหมายกลบัถกูหยิบขึน้มาเป็น

ความหมายหลกัหรือความหมายท่ีมุง่เน้นในภาพยนตร์ หรือท่ี Barthes เรียกวา่ มายาคต ิ (Myth) ซึง่ก็

เน่ืองมาจากมิตเิชิงอํานาจเป็นตวักําหนด ตลอดจนการทํางานภายใต้การกําหนดของอดุมการณ์  

(Ideology) บางประการท่ีแม้แตผู่้ผลิตภาพยนตร์อาจมิได้ตระหนกัหรือตัง้ใจกําหนด แตก่ลบัเป็นไป

ตามสงัคมและวฒันธรรมเป็นผู้ กําหนดความหมาย และท่ีสําคญัคือฝังลกึลงในระดบัจิตไร้สํานกึดงัท่ีได้

อธิบายไปแล้ว ตวัอยา่งเชน่ ภาพยนตร์สว่นใหญ่มกัจะมีฉากนางเอกด่ืมนํา้ส้ม ซึง่หากวิเคราะห์ลกึลงใน

ความหมายระดบัลกึในเชิงอดุมการณ์ก็จะพบวา่ การด่ืมนํา้ส้มเป็นสญัญะท่ีสร้างและตอกยํา้

อดุมการณ์ของอิสตรีผู้ เรียบร้อยซึง่ตา่งไปจากตวัร้ายท่ีมกัจะด่ืมสรุา  

 ด้วยเหตนีุ ้สํานกัมาร์กซิสต์ในกลุม่ Screen Theory เม่ือนําแนวทางของสํานกั Semiologyมา

ใช้ จงึมองภาพยนตร์เป็นเสมือนพืน้ท่ีประกอบสร้างความหมาย (Constructionism) และสร้างภาพ

ตวัแทน  (Representation) บางประการให้กบัผู้ชม หาใชก่ารเป็นพืน้ท่ีศลิปะ หรือการสะท้อนภาพ

ความจริง (Reflectionism) ของสงัคม 

 ในระยะแรก การวิเคราะห์ตามแนวทางสํานกัมาร์กซิสต์พิจารณาวา่ภาพยนตร์เป็นพืน้ท่ีตอก

ยํา้และเผยแพร่อดุมการณ์ทนุนิยมและชนชัน้ปกครอง รวมถึงในบางกรณีก็ยงัเผยแพร่ความคดิหรือ

อดุมการณ์ของฟากคอมมิวนิสต์ได้ด้วย ตอ่มาแนวคดิดงักลา่วก็แพร่กระจายไปสูก่ารศกึษาอดุมการณ์

ในมิตอ่ืินๆ ด้วย เชน่ เชือ้ชาต ิวยั และเพศ ทัง้นีก้ารศกึษาการครอบงําอดุมการณ์ผา่นภาพยนตร์ท่ีโดด

เดน่มากท่ีสดุและพฒันาเป็นสํานกัท่ีชดัเจนก็คือ สํานกัสตรีนิยม (Feminism) กบัภาพยนตร์ สํานกันี ้

พิจารณาวา่ภาพสตรีท่ีเห็นในภาพยนตร์หาใชข่องจริงไม ่แตเ่ป็นการประกอบสร้างความหมายมาจาก

ผู้ผลิตและสงัคมแบบชายเป็นใหญ่ (Patriarchal Society)ภาพสตรีท่ีเห็นจงึมาลกัษณะ “แม่” “เมีย” 

และ ”ผู้ออ่นแอและพึง่พิง”ย่ิงไปกวา่นัน้ นกัวิชาการภาพยนตร์และสตรีนิยมเชน่ Laura Mulvey ซึง่สว่น

หนึง่ก็ได้รับอิทธิพลจากสํานกัจิตวิเคราะห์ของฟรอยด์ ยงัเผยให้เห็นด้วยวา่ ภาพยนตร์มกัจะผลิตขึน้

จากการ  “จ้องมอง ” ของผู้ชาย (Male Gaze) ทําให้ผู้หญิงเป็นเพียง “วตัถทุางเพศ ” ท่ีให้ผู้ชายได้      

จ้องมอง 

 อยา่งไรก็ดี ในชว่งหลงัเม่ือมีการประกอบสร้างความหมายก็ยอ่มมีการ  “ทําลาย” ความหมาย

เดมิ และเปล่ียนแปลงความหมายได้ ตวัอยา่งเชน่ กรณีของกระแสของการเรียกร้องสิทธิสตรีสง่ผลทํา

ให้เกิด ภาพยนตร์ผู้หญิง (Woman’s Film) ท่ีเน้นการตอ่สู้ความหมายของสตรีโดยเน้นผู้หญิงเก่ง และ

ไมย่อมแพ้ตอ่อดุมการณ์แบบชายเป็นใหญ่ 

 อนึง่ประเดน็ท่ีนา่สนใจคือ การตอ่สู้ความหมายตอ่อดุมการณ์หลกัในสงัคมยงัเป็นไปได้ยาก

ในภาพยนตร์กระแสหลกั แม้กระทัง่ภาพยนตร์ท่ีเน้นการตอ่สู้ความหมายของบคุคลท่ีเป็นผู้ขดัขืนตอ่
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อดุมการณ์หลกัในสงัคมก็ยงัมิอาจตอ่สู้ ได้ทัง้หมด ดงัปรากฏในงานของ ขจิตขวญั กิจวิสาละ (2553) 

ซึง่ศกึษาภาพยนตร์ไทยท่ีเก่ียวข้องกบับคุคลท่ีขดัขืนอํานาจของสงัคมในชว่ง พ.ศ. 2513-2550 จํานวน 

57 เร่ือง ตวัอยา่งเชน่ ทองปาน (2519) เทวดาเดนิดนิ (2519) ดฉินัไมใ่ชโ่สเภณี (2536) ฉนัผู้ชายนะยะ 

(2530) และสตัว์ประหลาด (2547) 

 จากการศกึษาพบวา่ อดุมการณ์หลกัท่ีพบในภาพยนตร์กลบัมิใชอ่ดุมการณ์ท่ีเน้นการตอ่สู้ขดั

ขืน ทัง้ๆ ท่ีศกึษาภาพยนตร์ท่ีเก่ียวข้องกบัการตอ่สู้  แตก่ลบักลายเป็นชดุอดุมการณ์หลกัท่ีประกอบไป

ด้วย (1) อดุมการณ์ให้ถอย หรือการให้ผู้ขดัขืนถอยจากการตอ่สู้ ถึง 22 เร่ือง โดยจะแสดงบทลงโทษ

สําหรับผู้คนท่ีหาญกล้าขดัขืน ภาพยนตร์กลุม่นีม้กัจะเป็นภาพยนตร์ท่ีเน้นพฤตกิรรมทางเพศของสตรีท่ี

ไมดี่ เชน่ เมียน้อย เมียเก็บ ละเมิดจารีต กลุม่อนัธพาล หรือแม้กระทัง่คนชัน้ลา่งท่ีหาญกล้าตอ่สู้  เชน่ 

ทองพนู โคกโพธ์ิ ราษฎรเตม็ขัน้ สว่นอดุมการณ์อีก 3 แนวทางท่ีจดัได้วา่เป็นอดุมการณ์หลกัจะมีอยู่

เล็กน้อยประปราย ได้แก่ (2) อดุมการณ์ท่ีเน้นแนวทางการตอ่สู้ในลกัษณะทางเลือก อนัหมายถึงการ

รอมชอมการตอ่สู้ในแบบสนัตวิิธี เชน่ หนองหมาว้อ ทองปาน (2519) (3) อดุมการณ์ปลอบประโลม ผู้

ขดัขืน ดงัจะปรากฏในแก่นเร่ืองท่ีวา่ ไมว่า่จะลําบากแคไ่หนก็จะได้รับความสมหวงัในตอนท้ายหาก

ตอ่สู้  เชน่ หมากเตะรีเทิร์นส และ (4) อดุมการณ์ครอบงํา จะหมายถึงอดุมการณ์ท่ีเน้นการให้ผู้ตอ่สู้ขดั

ขืนกลบัยอมรับอดุมการณ์ท่ีสงัคมกําหนด เชน่ การยอมรับชนชัน้ในสงัคม ในภาพยนตร์เร่ือง อีสาว

โรงงาน และการยอมรับบทบาทสงัคมมากกวา่ความรู้สกึสว่นตวั ในภาพยนตร์เร่ือง ชู้  ท่ีสอนให้ตวัละคร

ควรยอมรับบทบาทและชะตาชีวิตท่ีลิขิตให้เธอเป็นภรรยาดีกวา่การท่ีจะกลบัไปเป็นชู้กบัคนรักเก่า ชดุ

อดุมการณ์หลกัเหลา่นีร้วมแล้ว 31 เร่ือง (มากกวา่คร่ึงหนึง่ของปริมาณภาพยนตร์ท่ีศกึษาจํานวน 57 

เร่ือง) ถือเป็นการยอมรับปัญหาและความไมเ่ทา่เทียมกนัท่ีเกิดขึน้ในสงัคม 

 สว่นอดุมการณ์ท่ีขดัขืนจริงๆ หรือท่ีผู้ วิจยัเรียกวา่ (5) อดุมการณ์ให้สู้  จะมีเพียง 26 เร่ือง ซึง่

จะเน้นถึงเร่ืองศกัดิศ์รี การเสนอให้ลองตอ่สู้แม้จะเป็นมือใหม ่แนะเน้นยํา้ถึงความยตุธิรรมมีอยูจ่ริงจะ

มาถึงในท่ีสดุ อดุมการณ์เหลา่นีม้กัจะปรากฏในภาพยนตร์ท่ีเน้นการตอ่สู้ เชิงอตัลกัษณ์ของคนบางกลุม่ 

เชน่ เพศท่ีสาม ผู้หญิงแกร่งท่ีไมจํ่านนตอ่จารีต ผู้หญิงท่ีถกูขม่ขืน และผู้คนท่ีขดัขืนกบัการเมือง

เศรษฐกิจโดยมีคนชัน้กลางเป็นผู้ นํา ดงันัน้ แม้ภาพยนตร์ไทยจะเสนอเร่ืองเลา่ของผู้ขดัขืนอํานาจของ

สงัคมก็จริง แตท่วา่สว่นใหญ่กลบัตอกยํา้อดุมการณ์ให้ถอยออกจากการขดัขืนการเสนอแนวทางเลือก

การปลอบประโลมการตอ่สู้  และการยอมรับครอบงํามากกวา่จะให้สู้ 

 นอกเหนือจากสํานกัสตรีนิยม (Feminism) ซึง่ให้ความสนใจการครอบงําและการตอ่สู้ของ

อดุมการณ์ในภาพยนตร์แล้ว นกัวิชาการด้านภาพยนตร์ยงัได้ผลกัดนัให้เกิดการศกึษาอดุมการณ์ใน

ภาพยนตร์สํานกัอ่ืนๆ อีก เชน่  
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 ทฤษฎีเกย์และเลสเบีย้น (Gay and Lesbian Theory) จะสนใจประเดน็เร่ืองเพศท่ีสามกบั

การตอ่สู้ความหมายของคนกลุม่ดงักลา่ ทฤษฎีกลุม่นีพ้ฒันาไปสู้ทฤษฎีเควียร์ (Queer Theory) ซึง่เน้น

มิตขิองเพศท่ีสาม รวมถึงคนท่ีแตกตา่ง เชน่ คนพิการ ผู้สงูอาย ุฯลฯ โดยมองวา่ คนกลุม่ดงักลา่วเป็น

กลุม่คนท่ีแปลกแยกและแตกตา่งท่ีพยายามตอ่สู้ เพ่ืออตัลกัษณ์และพืน้ท่ีของตน 

 ทฤษฎีภาพยนตร์คนดํา (Black Cinema Theory) สนใจภาพยนตร์คนผิวสี โดยมองวา่ ท่ีผา่น

มาสงัคมมกัจะผลิต และให้คณุคา่แตค่นผิวขาว และมองข้ามคนผิวดําไปแม้แตใ่นภาพยนตร์ จงึต้องหนั

มาตอ่สู้ เรียกร้องให้เกิดการผลิตและสร้างอตัลกัษณ์ภาพยนตร์คนดํา 

 ทฤษฎีภาพยนตร์โลกท่ีสาม (Third World Cinema) ศกึษาภาพยนตร์ของโลกท่ีสามและโลก

ท่ีเคยตกเป็นอาณานิคม โดยเร่ิมจากละตนิอเมริกา และสูป่ระเทศโลกท่ีสามอ่ืนๆ ทฤษฎีภาพยนตร์โลก

ท่ีส่ี (Forth World Cinema) หรือบางแหง่จะเรียกวา่ Ethnographic Filmจะสนใจภาพยนตร์ของคน

กลุม่น้อยท่ีอยูใ่นประเทศท่ีมีคนกลุม่ใหญ่ เชน่ คนจีนท่ีอาศยัในประเทศองักฤษ คนไทยในสหรัฐอเมริกา 

รวมถึงคนกลุม่ชาตพินัธุ์ตา่งๆ เป็นต้น ทัง้นี ้เป้าหมายสําคญัคือ การตอ่สู้จากการครอบงําภาพยนตร์

โลกท่ีหนึง่ หรือฮอลลีวู้ด และโลกท่ีสอง หรือภาพยนตร์แนวศลิปะของยโุรป ของภาพยนตร์โลกท่ีสาม

และส่ี 

 ภาพยนตร์ข้ามชาต ิ (Transnational Film Studies) จะมุง่เน้นภาพยนตร์ท่ีเก่ียวโยงกบัการ

ข้ามพืน้ท่ีของผู้คนหรือกลุม่คนพลดัถ่ิน ซึง่เป็นผลมาจากระบบโลกาภิวตัน์อนัทําให้พืน้ท่ีและเวลาบีบ

แคบลง และมีผลตอ่การผลิต เนือ้หาของภาพยนตร์ การเผยแพร่รวมถึงการบริโภคภาพยนตร์ แนวคดินี ้

ตา่งไปจากการกําหนดภาพยนตร์ท่ีเน้นความเป็นชาติ  (National Cinema) ซึง่สนใจภาพยนตร์ท่ีเน้น

ความเป็นรัฐชาตเิทา่นัน้ ตวัอยา่งภาพยนตร์ในกลุม่นี ้เชน่ ภาพยนตร์เร่ือง Floating Live (1996) 

ภาพยนตร์ของประเทศออสเตรเลีย ผลิตโดยผู้ กํากบัภาพยนตร์ Clara Law ซึง่เกิดท่ีมาเก๊า แตอ่พยพมา

ท่ีออสเตรเลีย จงึให้ความสนใจผลิตภาพยนตร์ท่ีเก่ียวข้องกบัการข้ามพืน้ท่ี ข้ามพรมแดน ภาพยนตร์

เร่ืองนีบ้อกเลา่เร่ืองราวของครอบครัวชาวจีนท่ีต้องอพยพไปทัว่โลก อนัเป็นผลมาจากการท่ีฮอ่งกงต้อง

กลบัสูก่ารปกครองของประเทศจีนในชว่งปี 1997 (Iordonova. 2008: 508-509) 

 ภาพยนตร์ทัง้หมดนี ้ได้ให้ความสนใจทัง้รูปแบบ และเนือ้หาของภาพยนตร์ ท่ีถกูอดุมการณ์

กระแสหลกักําหนดความหมาย โดยเฉพาะอดุมการณ์ภาพยนตร์กระแสหลกัท่ีมกัจะมาจากโลก

ตะวนัตก ตลอดจนการตอ่สู้กบัความหมายท่ีถกูกําหนดเพ่ือเปิดพืน้ท่ีอตัลกัษณ์และศกัดิศ์รีของผู้คน อนั

ได้รับอิทธิพลมาจากการเปล่ียนแปลงของสงัคมโลกในยคุหลงัสมยัใหม ่
  

 2.2.3 การศึกษากลุ่มภาพยนตร์  

 แนวทางดงักลา่วตา่งไปจากการศกึษาท่ีผา่นมาในประเดน็เร่ือง “ปริมาณ” ของการศกึษา ซึง่

จะเน้น  “กลุม่” ภาพยนตร์ มิได้ศกึษาหรือวิเคราะห์เพียงภาพยนตร์เร่ืองเดียว แตจ่ะอาศยัการศกึษา
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กลุม่ของภาพยนตร์ นอกจากนัน้การศกึษาภาพยนตร์ในแนวทางนีย้งัขยายไปสูก่ารวิเคราะห์บริบทด้วย 

จงึทําให้เป็นการศกึษาแบบคูข่นานทัง้ตวับทและบริบทควบคูก่นั ทัง้นีก้ารศกึษากลุม่ภาพยนตร์ยงั

สามารถจําแนกได้เป็นการศกึษาตระกลูภาพยนตร์ (Genre Studies) และการศกึษาประพนัธกร 

(Auteur Theory) หรือผู้ กํากบัภาพยนตร์ 

 ในกลุม่แรก การศึกษาตระกูลภาพยนตร์ (Genre) เป็นการพิจารณาถึงกลุม่หนงัท่ีผลิตมา

ใกล้เคียงกนั ซึง่ด้านหนึง่มาจากสตูรสําเร็จของอตุสาหกรรมภาพยนตร์ท่ีผลิตขึน้เพ่ือให้ภาพยนตร์ขาย

ได้ในเชิงพาณิชย์ โดยไมจํ่าเป็นต้องมีผู้ กํากบัช่ือดงั และในอีกด้านหนึง่ สตูรดงักลา่วก็สร้างความ

คาดหวงัให้กบัผู้ชมวา่ ภาพยนตร์ท่ีกําลงัจะได้ชมมีรูปแบบและเนือ้หาเชน่ไร เชน่ ภาพยนตร์เพลง 

ภาพยนตร์บู๊  ภาพยนตร์รัก ภาพยนตร์ผี แตถึ่งแม้จะมีสตูรสําเร็จหรือ Convention หรือ ขนบเพ่ือท่ีจะ

ดงึดดูผู้บริโภค ผู้ผลิตก็ยงัสามารถสร้างสรรค์รูปแบบหรือเนือ้หาใหมไ่ด้หรือท่ีเรียกวา่ Invention หรือ

นวตักรรม เชน่ ในภาพยนตร์ตระกลูผีไทย ก็พฒันาจากการว่ิงหนีผีในวดัสูก่ารสร้างแนวทางใหมคื่อการ

สืบสวนหาการตายของผี หรือการพฒันาของหนงัรักเพศเดียวกนัในตระกลูหนงัรัก 

 แนวทางการวิเคราะห์ตระกลูภาพยนตร์สามารถวิเคราะห์ได้ตามองค์ประกอบภายใน หรือ

การเลา่เร่ือง เชน่ ตวัละคร โครงเร่ือง เวลา สถานท่ี และภาษาหนงั ตามแนวทาง Formalism 

นอกจากนัน้ยงัสามารถวิเคราะห์ถึงอดุมการณ์หรือความหมายท่ีแฝงอยูใ่นตระกลูภาพยนตร์ตาม

แนวทางมาร์กซิสต์ ดงัเชน่ ภาพยนตร์รักสว่นใหญ่จะพบการเลา่เร่ืองท่ีเน้นตวัละครชายหญิง การฝ่าฟัน

อปุสรรคตา่งๆ นบัตัง้แตค่รอบครัว ชาต ิและแม้กระทัง่ความตาย และทัง้หมดนีก็้ผลิตซํา้อดุมการณ์

ความรักเป็นสิ่งท่ีมีคา่เหนือสิ่งอ่ืนใด (กําจร หลยุยะพงศ์ และสมสขุ หินวิมาน. 2552) 

 สําหรับการศกึษา ทฤษฎีประพันธกร (Auteur Theory) กําเนิดขึน้หลงัสงครามโลกครัง้ท่ี

สองเป็นต้นมา โดยนกัวิชาการภาพยนตร์ Andrew Sarris ได้เขียนบทความช่ือ “Notes on the Auteur 

Theory in 1962” ขยายคํานิยามของ ความคดิทฤษฎีประพนัธกร ( Auteur Theory) ซึง่ทีจดุเร่ิมต้นมา

จากกลุม่ผู้ กํากบัคล่ืนลกูใหม ่( French New Wave)ของฝร่ังเศสอยา่ง André Bazin และ Francoise 

Truffaut ท่ีเช่ือวา่ ภาพยนตร์ท่ีดี ยอ่มมาจากอจัฉริยภาพของผู้ กํากบัภาพยนตร์ หรือในทางกลบักนั     

ผู้ กํากบัฯ ท่ียอดเย่ียม ยอ่มสร้างภาพยนตร์ท่ีดีมีคณุคา่ สรุปเป็นทฤษฎีเอาไว้ดงันี ้

 ผู้ กํากบัภาพยนตร์ท่ีได้รับการยกยอ่งเป็นประพนัธกร ( Auteur) ซึง่นา่จะเทียบได้กบัศลิปิน 

อยา่งในศลิปะสาขาอ่ืนๆ หรือท่ี สนธยา ทรัพย์เย็น นําคําวา่ “ปรมาจารย์ ” มาใช้ ควรจะต้องมี

คณุลกัษณะสําคญัท่ีแสดงออกมาในผลงาน 3 ประการด้วยกนั กลา่วคือ 

 1. ผู้ กํากบัฯจะต้องเป็นผู้ มีความรู้ศาสตร์และศลิป์ในการใช้กล้องภาพยนตร์เลา่เร่ืองได้เป็น

อยา่งดี เปรียบได้กบันกัเขียนท่ีสามารถใช้ปากกาในการบรรยายเร่ืองราวในวรรณกรรมของตน 
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 2. ผู้ กํากบัฯจะต้องมีเอกลกัษณ์เฉพาะตนท่ีปรากฏให้เห็นในผลงานทกุๆ เร่ือง เสมือนเป็น

การลงลายมือช่ือของตนเองไว้ 

 3. ในผลงานของผู้ กํากบัฯจะต้องมีความหมายภายในปรากฏในผลงานเสมอ ความหมายนี ้

หมายถึง สิ่งท่ีสะท้อนถึงทศันคต ิมมุมองความคดิ บคุลิกตวัตนของผู้ กํากบัท่ีมีตอ่โลกในบทภาพยนตร์

หรือเร่ืองราวท่ีนําเสนอ ซึง่ปัจจยันีจ้ะเข้าขา่ยผู้ กํากบัฯท่ีเขียนบทภาพยนตร์เอง หรือ มีสว่นในการเลือก

เร่ืองท่ีสะท้อนแนวคดิและทศันคตขิองผู้ กํากบัฯ และกําหนดแนวคดิของตนเองในงาน 

 แนวคดินีเ้ห็นวา่ภาพยนตร์ก็ไมต่า่งไปจากศลิปะแขนงอ่ืนๆ จงึต้องมีศลิปินผู้ รังสรรค์งาน หา

ใชเ่ป็นเพียงวฒันธรรมมวลชนเทา่นัน้ ทัง้นีศ้ลิปินท่ีสํานกันีพ้ดูถึงนัน่คือผู้ กํากบัภาพยนตร์นัน่เอง 

 การวิเคราะห์ในสํานกันีจ้งึให้ความสนใจวา่ ผู้ กํากบัภาพยนตร์ในฐานะศลิปินจะสามารถ

สร้างสรรค์ความคดิสูภ่าพยนตร์ได้อยา่งไร ภายใต้ข้อจํากดัของส่ือภาพยนตร์ ตลอดจนข้อจํากดัของ

อตุสาหกรรมภาพยนตร์ ย่ิงไปกวา่นัน้การวิเคราะห์ตามทฤษฎีประพนัธกรยงัสนใจการวิเคราะห์รูปแบบ 

และเนือ้หาตามสตูรของผู้ กํากบัฯ โดยเฉพาะการให้ความสนใจตอ่การจดัองค์ประกอบภาพประกกอบ

(Mise-en-scène) จนเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัหรือท่ีเรียกวา่ Metteur-en-scène ภาพยนตร์ของผู้

กํากบัคนเดียวกนั จงึกลายเป็น  ”ลายเซ็น” หรือเอกลกัษณ์ของผู้ กํากบั ด้วยเหตนีุ ้นกัวิชาการบางทา่น

จงึจดัให้การศกึษาตามแนวทางประพนัธกรยงัอยูใ่นกลุม่รูปแบบนิยม อีกแบบหนึง่ด้วย (กฤษดา เกิดดี. 

2548a: 201) ดงันัน้ หากวิเคราะห์ภาพยนตร์ของผู้ กํากบัคนเดียวกนัก็จะทําให้เห็นตวัตนของผู้ กํากบั

ทา่นนัน้ในภาพยนตร์ ดงัเชน่ ฮิชคอ็ก, สปีลเบร์ิก และ ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยคุล เป็นต้น 

 ในอีกด้านหนึง่ การศกึษาประพนัธกรยงัขยายการศกึษาสูก่ารพฒันาความคดิของผู้ กํากบั

ภาพยนตร์ (Evolution) โดยจะวิเคราะห์กลุม่ภาพยนตร์ของผู้ผลิตทัง้หมดควบคูก่บับริบทสงัคมท่ีสง่ผล

กระทบตอ่ภาพยนตร์ท่ีผลิตด้วย 

 ถึงแม้วา่ทฤษฎีประพนัธกรนี ้ในเวลาตอ่มาจะมีการถกเถียงกนัในแง่การให้ความสําคญัผู้

กํากบัฯมากจนเกินไป ในการสร้างภาพยนตร์ เน่ืองจากวา่ ภาพยนตร์เป็นผลงานท่ีเกิดจากการ

สร้างสรรค์ของคนหลายคน นอกจากผู้ กํากบัฯแล้ว ยงัมีผู้ อํานวยการสร้าง , ผู้ กํากบัภาพ , ผู้ กํากบัศลิป์ , 

นกัแสดงนํา ฯลฯ จงึอาจไมน่บัได้วา่เป็นผลงานของคนเพียงคนเดียว และไมส่ามารถนํามาใช้ได้กบั

ภาพยนตร์ทกุๆ กรณีก็ตาม อยา่งไรก็ดี ในผลงานภาพยนตร์ท่ีได้รับการยกยอ่งวา่เป็นศลิปะชัน้ยอด 

อนัมีลกัษณะเฉพาะในการเลา่เร่ืองสว่นใหญ่ อยา่ง Vertigo (1958) , Breathless (1960) . 2001: A 

Space Odyssey (1968) , Rashomon (1950)และ Hero (2002)ก็ไมส่ามารถปฏิเสธได้วา่ ผู้ กํากบั

ภาพยนตร์อยา่ง Alfred Hitchcock, Jean Luc Godard, Stanley Kubrick, Akira Kurosawa และจาง

อีโ้หมว เป็นบคุคลท่ีเป็นสว่นสําคญัท่ีสดุท่ีสร้างสรรค์ความย่ิงใหญ่ให้ภาพยนตร์เหลา่นัน้ 
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 2.3 การวเิคราะห์ผู้รับสาร (Audience Analysis) 

 การศกึษาผู้ รับสาร ให้ความสนใจพลงัอํานาจของผู้ รับสารในการตอ่สู้ตอ่รองความหมาย ซึง่

ตา่งไปจากสํานกับริบทท่ีมกัจะมองวา่ ภาพยนตร์เป็นส่ือท่ีผลิตและตอกยํา้อดุมการณ์ตามแนวทาง      

มาร์กซิสต์ 

 การศกึษาผู้ รับสารภาพยนตร์ สามารถจําแนกได้เป็น 3 กลุม่ยอ่ย คือ การศกึษาพฤตกิรรม

การชม การศกึษาจิตวิเคราะห์กบัภาพยนตร์ และการศกึษาการตีความหมายในภาพยนตร์ของสํานกั

วฒันธรรมศกึษา 

  

 2.3.1 การศึกษาจิตวิเคราะห์กับภาพยนตร์  

 เป็นการวิเคราะห์ภาพยนตร์ตามสํานกัจิตวิเคราะห์ (Psychoanalysis) ตามแนวทางของฟ

รอยด์ (Sigmund Freud) และลากอง (Jacques Lacan) ซึง่สนใจจิตวิทยาท่ีลกึลงไปของมนษุย์ใน

ระดบัจิตไร้สํานกึ (Unconscious) มากกวา่การมองจิตวิทยาในระดบัต้นแบบกลุม่แรก 

 ทฤษฎีจิตวิเคราะห์เร่ิมก้าวเข้ามาศกึษาภาพยนตร์ในทศวรรษท่ี 1970 โดยมองวา่ การ

วิเคราะห์ความฝันของจิตวิเคราะห์ก็ไมไ่ด้ตา่งไปจากการวิเคราะห์ภาพท่ีปรากฏในภาพยนตร์ เพราะ

ภาพยนตร์เป็นพืน้ท่ีท่ีแฝงไปด้วยความคดิหรือความปรารถนาบางอยา่งท่ีไมอ่าจพดูได้ในชีวิตจริง 

การศกึษาภาพยนตร์ตามสํานกันี ้จะทําให้เห็นความต้องการของอดุมการณ์และอตัลกัษณ์ของคนใน

สงัคม ทัง้นี ้หวัใจสําคญัของการศกึษาในสํานกันีจ้ะสนใจการดขูองผู้ชม ทัง้ในเร่ืองอํานาจ และการ

สร้างตวัตนของมนษุย์ (Turner. 1999: 131) 

 สํานกัสตรีนิยม ถือเป็นสํานกัสําคญัท่ีนําทฤษฎีของสํานกัจิตวิเคราะห์มาประยกุต์ใช้กบั

ภาพยนตร์ โดยสนใจเร่ืองอํานาจการจ้องมองในภาพยนตร์ โดยเฉพาะในงานของ Laura Mulvey นกั

สตรีนิยมท่ีศกึษาภาพยนตร์ผู้ มีช่ือเสียงโดดเดน่ในชว่งทศวรรษท่ี 1980 จากผลงานเร่ือง Visual 

Pleasure and Narrative Cinema (1988) ซึง่ชีว้า่ ภาพยนตร์เป็นส่ือของผู้ชาย ผู้หญิงท่ีปรากฏใน

ภาพยนตร์ล้วนแล้วถกูผู้ชายจ้องมองหรือท่ีเรียกวา่ Male Gaze ทัง้จากผู้ กํากบัภาพยนตร์ ผู้ กํากบัภาพ

ประกกอบและเม่ือปรากฏในจอภาพก็ยงัถกูจ้องมองจากผู้ชมท่ีมีลกัษณะการมองแบบผู้ชายไมต่า่งกนั 

ผู้หญิงไมอ่าจหลดุพ้นจากการเป็นเหย่ือของผู้ชาย ผู้หญิงจงึไมอ่าจนําเสนอภาพท่ีตนต้องการแต่

กลายเป็นภาพท่ีคนอ่ืนอยากมอง และเป็นเพียงวตัถ ุสว่นผู้ชมก็ได้กลายเป็นผู้ มีอํานาจในการจ้องมอง

อยา่งหลงใหล หรือสขุท่ีได้จ้องมอง (Scopophilia) 

 ในขณะท่ีด้านแรก การชมภาพยนตร์เก่ียวโยงกบัอํานาจ การควบคมุ แตใ่นอีกด้านหนึง่สํานกั

นีย้งัพิจารณาถึงการเลียนแบบสิ่งท่ีเห็นในภาพยนตร์ตามทฤษฎีของลากอง ( Jacques Lacan) การชม

ภาพยนตร์เปรียบเสมือนกบัการท่ีผู้ชมกําลงัอยูใ่นภาวะ “Mirror Stage/Phase” ซึง่เป็นขัน้ตอนการ
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สร้างตวัตนของมนษุย์จากการดกูระจกเงา และหลงใหลเรือนร่างท่ีได้จ้องมอง (Narcissistic) เม่ือ

ประยกุต์แนวคดิดงักลา่วกบัภาพยนตร์ก็จะพบวา่การจ้องมองตวัละครในภาพยนตร์ทําให้ลืมตวัตนท่ีมี

อยูช่ัว่คราว สว่นหนึง่เน่ืองจากผู้ชมอยูใ่นท่ีมืดจงึง่ายตอ่สภาวะแหง่การย้อนกลบัไปสูก่ารจ้องมองตวัเอง

ในกระจก ผู้ชมจงึได้สร้างตวัตนขึน้มาจากตวัละครท่ีเห็นในภาพยนตร์ด้วยการเลียนแบบและหลงใหล

ตวัละคร ซึง่ตา่งจากการจ้องมองด้วยมมุมองเชิงอํานาจ  (Turner. 1999: 133-135) เม่ือผู้ชมเห็น

พระเอกในละครก็จะมีแนวโน้มอยากเป็นแบบตวัละครในภาพยนตร์ หรือท่ีเรียกวา่ กระบวนการอ้างอิง

เพ่ือสร้างตนเอง (Identification) (กาญจนา แก้วเทพ; และสมสขุ หินวิมาน. 2551: 620-621) 

 Mulvey ขยายความวา่ ผู้ชมจะถกูกําหนดให้มองผู้หญิงแบบเป็นเหย่ือ ในทางตรงข้าม ผู้ชมก็

จะเช่ือมโยงหรือเลียนแบบกบัตวัละครพระเอก เพราะภาพของพระเอกจะมีความสมบรูณ์พร่ังพร้อมนา่

หลงใหล การดพูระเอกในจอก็ไมต่า่งจากการเห็นตวัเองท่ีสมบรูณ์จากกระจกจงึเกิดความหลงใหล และ

นําไปสูก่ารอ้างอิง ทัง้หมดนีก็้เน่ืองจากไวยากรณ์ภาพยนตร์กระแสหลกัจะอยูภ่ายใต้อดุมการณ์ผู้ชาย

เป็นใหญ่ (โดยไมเ่ปิดพืน้ท่ีสําหรับผู้หญิง) และท่ีสําคญัคือ การกําหนดให้ผู้ชมต้องรับชมภาพยนตร์แบบ

ผู้ชาย ผา่นกล้องท่ีผู้ชายกํากบั/ถ่ายทํา ผา่นการจ้องมองของตวัละครชายท่ีมีอํานาจเหนือสตรีใน

ภาพยนตร์ ผู้ชมภาพยนตร์จงึกลายเป็นผู้ชายโดยปริยาย (Chaudhuri. 2006: 34-35) 

 ตามแนวคดิจิตวิเคราะห์การทํางานของภาพยนตร์ท่ีมีประสิทธิภาพประกกอบก็เน่ืองจากการ

ฉายภาพยนตร์ในท่ีมืด แม้ผู้ชมจะดแูบบรวมกลุม่ แตก่ลบัสร้างบรรยากาศให้รู้สกึเหมือนดคูนเดียว และ

มีอํานาจในการจ้องมองตลอดจนการสร้างตวัตนตามสิ่งท่ีเห็นบนจอได้ง่าย 

 ถึงแม้ทฤษฎีของสํานกันีจ้ะมีคณุปูการตอ่การวิเคราะห์ภาพยนตร์โดยเฉพาะสํานกัสตรีนิยม 

แตก็่ถกูวิจารณ์ในชว่งหลงัในทศวรรษท่ี 1980 โดยเฉพาะการต้องมองแบบผู้ชายจะครอบคลมุ

ภาพยนตร์ทกุเร่ืองได้หรือไม ่มีหรือไมท่ี่ผู้ชมบางคนสามารถหลดุจากรอบดงักลา่ว เชน่ กลุม่ผู้ชมท่ีรัก

เพศเดียวกนั กลุม่คนผิวดํา กลุม่คนเอเชีย มีภาพยนตร์ประเภทอ่ืนอีกหรือไมท่ี่แสดงให้เห็นถึงความ

ปรารถนา และความต้องการของผู้หญิงมากกวา่การมองผู้หญิงเป็นเพียงเหย่ือ มีหรือไมท่ี่เกิดการ

สร้างอตัลกัษณ์ของความเป็นสตรีผา่นเสือ้ผ้า หน้าผมของดาราท่ีได้ชม อนัหมายความวา่ เหลา่สตรีไม่

จําเป็นต้องตกเป็นเหย่ือของการจ้องมองอยา่งเดียว แตมี่อํานาจในการกําหนดตวัตนได้ด้วย 

นอกจากนัน้ผู้หญิงจะกลายเป็นคนท่ี “จ้องมอง” ได้หรือไม ่หรือ  Female Gaze เชน่ กรณีการจ้องมอง

เรือนร่างดาราชาย ซึง่ในชีวิตจริงไมอ่าจจ้องมองได้ รวมถึงขยายไปสูก่ารจ้องมองของเพศท่ีสามหรือ 

Queer Gaze (Wojcik. 2007: 539) คําถามตา่งๆ เหลา่นีนํ้าไปสูก่ารพฒันาการศกึษาผู้ชมในกลุม่ท่ี

สามท่ีมองผู้หญิงท่ีมีอํานาจ ในการอา่นและตีความหมายภาพยนตร์ 
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 2.3.2 การศึกษาการตีความหมายในภาพยนตร์  

 สํานกัวฒันธรรมศกึษาได้ให้ความสนใจตอ่พลงัอํานาจผู้ รับสารในฐานะ Active โดยมองวา่ 

แม้โครงสร้างจะมีอํานาจในการกําหนดความหมายก็ตาม แตใ่นเวลาเดียวกนัมนษุย์ก็ยอ่มมี

ความสามารถในการตอ่สู้ตอ่รองความหมายด้วยเชน่กนั แนวทางการศกึษาจงึขยายสูก่ารพิจารณา

ผู้ รับสารไปพร้อมกนั (Willis. 1995;  Wojcik. 2007) 

 การมองผู้ รับสารท่ีมีอํานาจในการตอ่รองความหมายถือเป็นก้าวสําคญัของการศกึษาผู้ รับ

สารของภาพยนตร์ ซึง่อาจตา่งไปจากการศกึษาท่ีผา่นมาท่ีอาจเน้นการชมในระดบัปัจเจกหรือระดบั

บคุคล แตสํ่านกันีจ้ะให้ความสนใจการรับชมภาพยนตร์ในฐานะกลุม่บคุคลมากกวา่ และท่ีสําคญัคือ 

การมองวา่กลุม่บคุคลท่ีชมภาพยนตร์นัน้มิได้ถกูครอบงําเสมอไป แตจ่ะตีความหมายท่ีแตกตา่ง

หลากหลายไปตามทนุ หรือประสบการณ์ท่ีตนเองมีอยู ่ดงัท่ี  Stuart Hall (1980) หนึง่ในนกัวิชาการ

สํานกันีอ้ธิบายวา่ การตีความหมายของผู้ รับสารมีได้อยา่งน้อย 3 แบบคือ การตีความไปตาม

ความหมายท่ีผู้ผลิตสร้าง (Preferred Meaning) การตีความหมายตรงกนัข้ามจากผู้ผลิต 

(Oppositional Meaning) และการตีความหมายแบบตอ่รอง (Negotiated Meaning) หรือการยอมรับ

ความหมายในระดบัหนึง่และตอ่รองความหมายในระดบัหนึง่ ในทศันะดงักลา่ว นอกจากมองวา่ผู้ รับ

สารมีพลงัแล้วยงัมองวา่ ความหมายมีได้หลากหลาย ขึน้อยูก่บัวา่ใครจะกําหนดหรือตีความหมายได้

อยา่งไร  

 การวิเคราะห์ภาพยนตร์ตามแนวของสํานกันี ้มกัจะให้ความสนใจกลุม่คนท่ีรับชมภาพยนตร์

และตี ความหมายในภาพยนตร์วา่มีลกัษณะเชน่ไร โดยมกัจะเจาะกลุม่เป้าหมายเฉพาะ และศกึษาใน

ลกัษณะ Ethnographic Reception Studies หรือการศกึษาเจาะลกึในกลุม่คนเฉพาะกลุม่ตอ่การดู

หนงัเร่ืองหนึง่ๆ โดยในลําดบัแรกจะศกึษาตวับทเพ่ือเผยให้เห็นอดุมการณ์ท่ีแฝงเร้นในหนงั ระดบัตอ่มา

จะศกึษาลกัษณะของกลุม่คนดงักลา่ววา่คือใคร มีความเก่ียวโยงกบัเนือ้หาในภาพยนตร์ท่ีเลือก เชน่ 

กลุม่คนพลดัถ่ินท่ีได้ชมภาพยนตร์ของประเทศบ้านเกิด การศกึษากลุม่เกย์หลงัจากชมภาพยนตร์รัก

ร่วมเพศ การศกึษาแนวทางนีจ้ะเผยให้เห็นการอา่นความหมายของกลุม่คนดงักลา่วเพ่ือสร้างอตั

ลกัษณ์หรือตวัตนของกลุม่ยอ่ยอนัเป็นพลงัของบคุคลท่ีมีเหนือกวา่การกําหนดความหมายของสงัคม 

นอกเหนือจากการวิเคราะห์การตีความหมายแล้ว สํานกัวฒันธรรมศกึษายงัให้ความสนใจศกึษาผู้ชม

ในแบบอ่ืนๆ ซึง่ยงัคงมุง่เน้นการให้ความสําคญัของผู้ รับสารในฐานะ  Active Audience อยู ่ดงัเชน่ 

การศกึษากลุม่แฟนภาพยนตร์ การศกึษาดารา และการศกึษาการเช่ือมโยงของตวับทหรือสมัพนัธบท 

การศกึษาการเช่ือมโยงของตวับท หรือสมัพนัธบท หรือสหบท (Intertextuality) ก็เป็นอีกหนึง่ใน

แนวทางท่ีศกึษาผู้ชมรวมถึงตวับทของสํานกัวฒันธรรมศกึษา โดยพิจารณาวา่ไมมี่ตวับทใหมอี่กตอ่ไป

แล้ว แตต่วับทจะมีลกัษณะเช่ือมโยงกบัตวับทเดมิในอดีต นัน่ก็หมายความวา่ จากเดมิท่ีพิจารณาวา่
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ภาพยนตร์เป็นศลิปะท่ีสร้างสรรค์ขึน้มา แตใ่นยคุหลงัสมยัใหม ่ (Postmodernism) กลบัมองวา่ ตวับทท่ี

เห็นมีเงาของอดีตท่ีผา่นมา ไมว่า่จะเป็นการผลิตซํา้จากตวับทเดมิ การผลิตจากนิยายสูภ่าพยนตร์ การ

เช่ือมโยงจากภาพยนตร์เร่ืองเก่า หรือแม้กระทัง่การเช่ือมโยงกบับริบทอ่ืนๆ เชน่ การนํารูปแบบเนือ้หา

จากส่ืออ่ืนๆ มาตดัแปะ (Pastiche) และสร้างเป็นภาพยนตร์เร่ืองใหม ่เฉกเชน่ ภาพยนตร์เร่ืองหมานคร 

(2547) 

 นอกจากนัน้ การเช่ือมโยงของตวับทยงัเก่ียวข้องกบัผู้ รับสารในด้านของการท่ีผู้ รับสารจะเป็น

ผู้ เช่ือมโยงเร่ืองราวจากตวับทท่ีหนึง่ไปสูต่วับทท่ีสองและสาม ความหมายจงึมิได้หยดุนิ่งกบัท่ี แต่

กระจดักระจายไปตามบริบทตา่งๆ ทัง้ในฟากของการผลิตและฟากของการบริโภค ซึง่ผู้ชมจะต้องเข้าใจ

บริบทท่ีหลากหลายอนัจะสง่ผลให้ผู้ชมสามารถเข้าใจความหมายในภาพยนตร์ ดงันัน้ การวิเคราะห์

ภาพยนตร์ตามแนวทางการเช่ือมโยงนีจ้งึจะพิจารณาความสมัพนัธ์ของภาพยนตร์เร่ืองดงักลา่วกบั

บริบทตา่งๆ ทัง้ภาพยนตร์เร่ืองอ่ืน ส่ืออ่ืนๆ สงัคมและวฒันธรรม และแม้แตผู่้ชมเอง (ประชา สวีุรานนท์. 

2540) 

 

3. ความรู้เก่ียวกับภาพยนตร์นอกกระแส และเทศกาลภาพยนตร์นานาชาต ิ

 3.1 ความหมายของภาพยนตร์กระแสหลักและภาพยนตร์นอกกระแส 

 ก่อนท่ีจะให้ความหมายของภาพยนตร์นอกกระแส เราควรทําความเข้าใจถึงภาพยนตร์ท่ีจดั

วา่เป็นกระแสหลกั(Mainstream) เสียก่อน ภาพยนตร์กระแสหลกั หมายถึง ภาพยนตร์ท่ีมีกระบวนการ

ผลิต จดัจําหนา่ย และการเผยแพร่อยูภ่ายใต้ระบบอตุสาหกรรมภาพยนตร์ ซึง่มีการใช้เงินทนุจํานวน

มาก และผลิตโดยมีจดุประสงค์หลกัเพ่ือมุง่หวงัผลทางการตลาด และให้ความบนัเทิงเป็นหลกั

ยกตวัอยา่งเชน่ ในสหรัฐอเมริกา เราจะหมายถึงภาพยนตร์ท่ีผลิต หรือได้รับเงินทนุการผลิตจาก ระบบ

บริษัทสตดูโิอหลกัอยา่ง Paramount Pictures, Metro-Goldwyn Mayer, Warner Bros.. 20th Century 

Fox และ Universal เป็นต้น และภายในประเทศไทย เราจะหมายถึง ภาพยนตร์ไทยท่ีผลิต หรือได้รับ

เงินทนุสนบัสนนุจากบริษัทผลิตภาพยนตร์ขนาดใหญ่ ท่ีมีระบบ หรือพนัธมิตรในการจดัจําหนา่ยเป็น

ของตนเอง อยา่ง บริษัทสหมงคลฟิล์ม จํากดั, บริษัทไฟว์สตาร์โปรดกัชัน่ และบริษัท จีเอ็มเอ็ม ไทย หบั 

จํากดั เป็นต้น ด้วยคําจํากดัความข้างต้นนี ้ปัจจบุนัคนทัว่ไปจงึมองภาพยนตร์กระแสหลกัในแง่มลูคา่ 

โดยวดัความสําเร็จจากรายได้ โดยถือเป็นเพียงส่ือท่ีให้ความบนัเทิง มากกวา่การวดัในแง่คณุคา่เป็น 

งานศลิปะ ซึง่สะท้อนให้เห็นมิตทิางวฒันธรรมและสงัคม 

 ฉะนัน้ เม่ือเราอยากจะศกึษาภาพยนตร์ในแง่ความเป็นงานศลิปะแขนงหนึง่ ซึง่สะท้อนให้

เห็นมิตทิางสงัคม อยา่งหลากหลายแง่มมุ ทัง้ทางวฒันธรรมและสงัคม โดยปราศจากอิทธิพลทางธุรกิจ

เข้ามาเก่ียงข้องมากนกั เราจงึมกัจะศกึษาจาก ภาพยนตร์นอกกระแสหลกัมากกวา่ 
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 ภาพยนตร์นอกกระแส (Independent Cinema) หรืออาจเรียกอีกอยา่งหนึง่วา่ภาพยนตร์

อิสระ หรือ เรียกสัน้ๆ วา่ “หนงัอินดี”้ หมายถึง ภาพยนตร์ท่ีผลิตโดยผู้สร้างอิสระ ปราศจากการครอบงํา

ทางความคดิ และจดุมุง่หมายทางการค้า จากระบบอตุสาหกรรมผลิตภาพยนตร์หลกั  (Mainstream) มี

แนวทางการสร้าง และกระบวนการท่ีแตกตา่งไปจากภาพยนตร์กระแสหลกั ในแง่การถ่ายทอด และ

เนือ้หา โดยทัว่ไปแล้ว มกัจะมีต้นทนุการผลิตท่ีไมส่งูโดยใช้เงินทนุสว่นตวัของผู้สร้างเองหรือจากแหลง่

ทนุอิสระอ่ืนๆ (www.makeindependentfilms.com. 2007) 

 จากคําจํากดัความข้างต้น ภาพยนตร์นอกกระแสมกัจะมีลกัษณะรูปแบบหลากหลาย ตัง้แต่

ท่ีเป็นแบบ ภาพยนตร์บนัเทิง (Feature Film) ซึง่อาจมีโครงสร้างคล้ายภาพยนตร์กระแสหลกั แต่

แตกตา่งในแง่เนือ้หา และวิธีการนําเสนอ ภาพยนตร์ท่ีเป็นรูปแบบเป็นภาพยนตร์ทดลอง 

(Experimental Film) หมายถึง ภาพยนตร์ซึง่สร้างด้วยความมุง่หมายเพ่ือท่ีจะทําการทดลองในการ

ส่ือสาร แสดงออกถึงความคดิและจินตนาการสว่นตวัผา่นภาพยนตร์ ทัง้ในแง่ของเทคนิควิธีการ

นําเสนอ และการเลา่เร่ือง รูปแบบของภาพยนตร์ทดลองนี ้รวมความถึงภาพยนตร์แนว อาวองการ์ด 

(Avant-garde Film) ซึง่หมายถึง ภาพยนตร์ท่ีผู้สร้างปฏิเสธรูปแบบการดําเนินเร่ืองและโครงสร้างท่ีใช้

ในภาพยนตร์กระแสหลกั กลา่วคือ ภาพยนตร์กระแสหลกั มกัมีวิธีการเลา่เร่ือง  (Narrative) แบบ

เรียงลําดบัเวลา (Chronological Order) ภายใต้โครงสร้างการดําเนินเร่ืองแบบ 3 สว่น ท่ีประกอบด้วย

สว่นแรกท่ีเป็นการแนะนําตวัละคร และปพืูน้ฐาน สว่นท่ีสองเป็นสว่นท่ีความขดัแย้งได้ปรากฏขึน้ และ

สว่นท่ีสาม ซึง่เป็นสว่นท่ีความขดัแย้งได้ดําเนินมาสงูสดุ และได้คล่ีคลายลง ขณะท่ีภาพยนตร์แนวอาว

องการ์ด ได้ทําการคดิค้นวิธีการนําเสนอในแบบใหม ่ทัง้ภาพยนตร์ท่ีปราศจากการดําเนินเร่ือง (Non-

narrative) หรือภาพยนตร์แบบนามธรรมซึง่เนือ้หามกัจะเก่ียวข้องกบัจิตใต้สํานกึ และภาพยนตร์ใต้ดนิ 

(Underground Film) ซึง่เป็นผลงานท่ีเกิดจากความเคล่ือนไหวท่ีเกิดขึน้ในสหรัฐอเมริกาในยคุ 60 ซึง่

ได้รับอิทธิพลจากศลิปกรรมยโุรป ท่ีมีปฏิกิริยาคดัค้านศลิปะในรูปแบบเก่า และต้องการปลดเปลือ้ง

ความคดิในแบบเก่า (Anti-art) ภาพยนตร์ในกลุม่นี ้มกัจะเป็นในทางแนวเยาะเย้ย ถากถาง และมอง

โลกในแง่ร้าย สร้างขึน้มาเพ่ือตอ่ต้านกฎหมายการเซ็นเซอร์ภาพยนตร์ในขณะนัน้ หรือ ล้อเลียน      

เยาะเย้ย ขนบของภาพยนตร์ในกระแสหลกั เป็นสําคญั 

 นอกจากนัน้ ภาพยนตร์นอกกระแส ยงัหมายรวมไปถึง ภาพยนตร์ศลิปะ หรือ หนงัอาร์ต (Art 

Cinema) ซึง่สว่นใหญ่จะหมายถึง ภาพยนตร์จากยโุรปบางประเภทท่ีมีลกัษณะไปทางหนงัทดลอง 

สร้างโดยใช้ทนุระดบัต่ํา ไปจนระดบักลาง โดยพยายามท่ีจะนําเสนอสนุทรียศาสตร์ทางภาพยนตร์ 

ภาพยนตร์เหลา่นีอ้าจผลิตโดยผู้สร้างอิสระ หรืออาจผลิตในระบบอตุสาหกรรมภาพยนตร์กระแสหลกั

ในยโุรปก็ได้ เน่ืองจากระบบอตุสาหกรรมในยโุรป มีความแตกตา่งในแนวคดิจากระบบของฮอลลีวู้ด

พอสมควร ตวัอยา่งผู้สร้างสรรค์งานภาพยนตร์เหลา่นีไ้ด้แก่ กลุม่คล่ืนลกูใหม ่ในประเทศฝร่ังเศส 
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(French New Wave) และเยอรมนั (New German Cinema) ทัง้นี ้ไมว่า่จะเรียกวา่อะไร ภาพยนตร์

เหลา่นีต้า่งมีจดุร่วมท่ีสําคญัอนัได้แก่การมองภาพยนตร์ในฐานะของศลิปะรูปแบบหนึง่ซึง่ผู้สร้างได้ใช้

เป็นส่ือในการแสดงออกถึงความรู้สกึนกึคดิของตนทัง้สิน้  

 ความหมายของภาพยนตร์นอกกระแสในตา่งประเทศ โดยเฉพาะบริบทภายในตลาดผู้ผลิต

ภาพยนตร์ท่ีใหญ่ท่ีสดุอยา่งสหรัฐอเมริกา ยงัหมายรวมไปถึงภาพยนตร์ท่ีผลิตโดยผู้สร้างตา่งชาต ิ      

ซึง่ผลิตภาพยนตร์ในภาษาอ่ืนท่ีไมใ่ชภ่าษาองักฤษ เม่ือนําไปเผยแพร่ในระดบันานาชาต ิจงึจะต้องมี   

ซบัไตเติล้ (Subtitle) ประกอบ ในบริบทนีจ้งึหมายรวมถึงภาพยนตร์ไทยทัง้หมด ทัง้ท่ีผลิตในระบบ

อตุสาหกรรมผลิตภาพยนตร์หลกั และ ภาพยนตร์ท่ีผลิตโดยผู้สร้างอิสระของไทย เม่ือภาพยนตร์เหลา่นี ้

ถกูนําไปเผยแพร่ในตา่งประเทศ ก็ได้รับการจดัวา่เป็นภาพยนตร์นอกกระแสทัง้สิน้ 
 

 3.2 ความรู้เก่ียวกับเทศกาลภาพยนตร์นานาชาต ิ

 เทศกาลภาพยนตร์  (film festival) คือเทศกาลท่ีนําเสนอหรือแสดงภาพยนตร์ภาพยนตร์ท่ี

นํามาฉายมกัเป็นภาพยนตร์ในชว่งปีท่ีใกล้เคียงกบัชว่งท่ีจดั หรืออาจมีข้อกําหนดเฉพาะแตล่ะเทศกาล

ภาพยนตร์ซึง่ขึน้อยูก่บัจดุเน้นของแตล่ะเทศกาล โดยอาจจะรวมภาพยนตร์ตา่งชาตท่ีิสร้างนอกประเทศ

ของประเทศท่ีจดังานเทศกาลภาพยนตร์ก็ได้ บางครัง้อาจเน้นรูปแบบเฉพาะ เชน่ เทศกาลภาพยนตร์แอ

นิเมชัน่ เทศกาลภาพยนตร์สารคดี หรือเฉพาะเจาะจงเนือ้หา เชน่ เทศกาลภาพยนตร์เกย์และเลสเบีย้น 

โดยมากเทศกาลภาพยนตร์จะจดัขึน้เป็นประจําปี โดยสว่นใหญ่แล้ว เทศกาลภาพยนตร์เหลา่นี ้มกัจะ

จดัขึน้เพ่ือเป็นพืน้ท่ีสว่นหนึง่ให้กบัภาพยนตร์นอกกระแส หนงัอาร์ต หรือภาพยนตร์ท่ีผลิตขึน้นอก

สตดูโิอ ท่ีอาจจะไมไ่ด้รับโอกาสให้เข้าฉายตามโรงภาพยนตร์ปรกตทิัว่ไป  

 นอกจากจะมีการจดัฉายภาพยนตร์แล้ว บางเทศกาลจะมีการมอบรางวลัให้กบัภาพยนตร์ท่ี

เข้าประกวด มาตรฐานในการพิจารณาให้รางวลัขึน้อยูก่บัคณะกรรมการของแตล่ะเทศกาล ซึง่สว่น

ใหญ่มกัจะเป็นผู้ทรงคณุวฒุิในสาขาท่ีเก่ียวข้อง ศลิปินนกัสร้างภาพยนตร์ท่ีได้รับความเช่ือถือและการ

ยอมรับจากคนในอาชีพเดียวกนั ในระดบันานาชาต ิโดยทัว่ไปแล้วการให้ความสําคญัจะอยูท่ี่ ศลิปะ

ของรูปแบบการเลา่เร่ือง และเนือ้หาท่ีนา่สนใจ มีพลงั สะท้อนถึงความเป็นมนษุย์ และวิสยัทศัน์ของผู้

สร้างสรรค์ผลงาน มากกวา่ความย่ิงใหญ่อลงัการของฉากหลงั หรือเทคนิคพิเศษท่ีตระการตา และ

ความสนกุสนานบนัเทิง 

 เทศกาลภาพยนตร์ท่ีสําคญัๆ ได้แก่  

 เทศกาลภาพยนตร์นานาชาตเิมืองคานส์ (Cannes Film Festival) เป็นเทศกาลภาพยนตร์ท่ีมี

มาตัง้แตปี่ ค.ศ.1946 ถือเป็นเทศกาลภาพยนตร์ท่ีเก่าแก่ท่ีสดุในโลกเทศกาลหนึง่ และมีอิทธิพลมาก

ท่ีสดุรวมถึงช่ือเสียงเทียบเคียงกบัเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตเิวนิส และเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติ

เบอร์ลิน งานจดัขึน้ประจําปี ราวเดือนพฤษภาคม ท่ี Palais des Festivals et des Congrès ในเมือง
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คานส์ ทางตอนใต้ของประเทศฝร่ังเศส เทศกาลนีมี้เวทีประกวดกว้างขวางกวา่งานออสการ์ ทัง้สําหรับ

บริษัทยกัษ์ใหญ่และผู้ กํากบัอิสระไร้สงักดั จดุเดน่ของเทศกาลนีคื้อ เป็นการเปิดโอกาสให้ผู้คนท่ีอยูใ่น

อตุสาหกรรมภาพยนตร์ทัว่โลกได้มาร่วมแลกเปล่ียนภาพยนตร์ให้กนัชม ไมจํ่าเป็นต้องเป็นภาพยนตร์ท่ี

เข้าฉายในประเทศฝร่ังเศสเทา่นัน้ เป็นภาพยนตร์ท่ีมีรูปแบบหลากหลายมาจากทัว่โลก 

 รางวลัในการประกวดภาพยนตร์เทศกาลเมืองคานส์แบง่ออกเป็น 3 ประเภทด้วยกนัคือ 

รางวลัปาล์มทองคํา ( Palme D’or) รางวลักล้องถ่ายภาพยนตร์ทองคํา ( Camera D’or) และรางวลั

กรังด์ปรีซ์ (Grand Prix) รวมทัง้รางวลัจร่ีูไพรซ์ (Jury Prize) หรือรางวลัชมเชยอีกด้วย 

 เทศกาลภาพยนตร์นานาชาตเิบอร์ลิน ( Berlin International Film Festival) เป็นเทศกาล

ภาพยนตร์ชัน้นําของยโุรประดบัเดียวกบัเทศกาลท่ีเวนิสและคานส์ เทศกาลนีจ้ดัเป็นประจําในเดือน

กมุภาพนัธ์ของทกุปีท่ีกรุงเบอร์ลิน ประเทศเยอรมนี ตัง้แตปี่ ค.ศ.1951 คณะกรรมการของเทศกาลให้

ความสําคญัเป็นพิเศษในการนําเสนอภาพยนตร์จากทกุภมูิภาคในโลก รางวลัหลกัของเทศกาลนีช่ื้อวา่ 

หมีทองคํา (Golden Bear) และ หมีเงิน (Silver Bear) เน่ืองจาก หมี เป็นสญัลกัษณ์ของเบอร์ลิน 

 เทศกาลภาพยนตร์เวนิส ( Venice Film Festival) เป็นเทศกาลเทศกาลภาพยนตร์ท่ีเก่าแก่

ท่ีสดุในโลก คือตัง้แตปี่ค.ศ. 1932 จดัขึน้ชว่งประมาณปลายเดือนสิงหาคมถึงต้นเดือนกนัยายนของทกุ

ปี ณ เมืองเวนิส ประเทศอิตาลี เทศกาลนีเ้ป็นเทศกาลท่ีมีประวตัยิาวนาน แตเ่ดมินัน้นัน้เป็นการมอบ

รางวลัให้กบัภาพยนตร์อิตาลีและภาพยนตร์ตา่งประเทศท่ีจดัขึน้ร่วมกบัเทศกาลศลิปะร่วมสมยั และ

จากนัน้ได้แยกตวัออกมาเป็นเทศกาลภาพยนตร์เวนิส อยา่งเป็นทางการเม่ือปี ค.ศ. 1985 เทศกาล

ภาพยนตร์นีเ้ป็นอีกเวทีหนึง่  ท่ีเปิดโอกาสให้กบัผู้ กํากบัภาพยนตร์และนกัสร้างภาพยนตร์จากทัว่โลก  

เข้าร่วมประกวดในงานเทศกาลซึง่จดัขึน้ ณ ลิโด ด ิเวเนเซีย โรงภาพยนตร์เก่าแก่กลางเมืองเวนิส และ

มอบรางวลัสิงโตทองคํา ( Leone d’Oro) ให้กบัภาพยนตร์คณุภาพดีเย่ียมจากทัว่ทกุมมุโลก ท่ีทําให้คน

ดแูละกรรมการเกิดความซาบซึง้และมอบรางวลันีใ้ห้ 

 เทศกาลภาพยนตร์นานาชาตปิชูาน ( Busan International Film Festival) จดัขึน้ทกุปีในราว

เดือนกนัยายนถึงตลุาคม ท่ีเมืองปชูาน ประเทศเกาหลีใต้ โดยเร่ิมจดัมาตัง้แตปี่ ค.ศ.1996 และได้รับ

การสนบัสนนุเป็นอยา่งดีจากรัฐบาลและสมาคมภาพยนตร์เกาหลีใต้ ด้วยความคดิเบือ้งต้นเพ่ือท่ีจะ

พฒันาเมืองปชูานให้เป็นแหลง่แลกเปล่ียนทางศลิปวฒันธรรมสาขาภาพยนตร์ในแถมเอเชีย เพ่ือสร้าง

ความเข้มแข็งให้แวดวงภาพยนตร์ของชมุชนชาวเอเชีย เทศกาลนีน้บัวา่เป็นเทศกาลภาพยนตร์ท่ีสําคญั

ท่ีสดุในเอเชียเทศกาลหนึง่ เทศกาลภาพยนตร์แหง่นีมุ้ง่เน้นท่ีจะแนะนําคนทําภาพยนตร์รุ่นใหม่

โดยเฉพาะจากภาคพืน้เอเชีย นอกจากจะมีการจดัฉาย และประกวดภาพยนตร์ตามปรกตแิล้ว ทาง

เทศกาล มีแผนท่ีจะพฒันาภาพยนตร์ในแถบเอเชียโดยการเปิดโอกาสให้นกัทําภาพยนตร์รุ่นใหม่ๆ  มี

โอกาสได้ตดิตอ่การแหลง่ทนุจากท่ีตา่งๆ ทัว่โลก ในเทศกาลนีอี้กด้วย 
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4. งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

 งานวิจยัของ ขจิตขวญั กิจวิสาละ เร่ือง “การวิเคราะห์เนือ้หาภาพยนตร์นอกกระแสหลกัใน

ประเทศไทย” (คณะวารสารศาสตร์และส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ พ.ศ. 2546) สรุปได้

วา่ พฒันาการของภาพยนตร์ไทยนอกกระแส เร่ิมต้นในรัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระปกเกล้าเจ้าอยูห่วั 

ในฐานะของภาพยนตร์สมคัรเลน่ เป็นต้นมา ความเคล่ือนไหวของภาพยนตร์นอกกระแสในประเทศ 

หลงัรัชสมยัรัชกาลท่ี 7 สามารถแบง่ออกเป็น 4 ยคุได้แก่ 

 ยุคแรก ยคุบกุเบกิภาพยนตร์นอกกระแสหลกัในประเทศไทย (พ.ศ. 2490-พ.ศ. 2516) 

การเคล่ือนไหวของภาพยนตร์นอกกระแสในยคุนี ้หนว่ยงานท่ีเข้ามามีบทบาทในการสนบัสนนุการสร้าง

ภาพยนตร์นอกระบบอตุสาหกรรม ได้แก่สํานกัขา่วสารอเมริกนั (USIS) ทัง้บทบาทในแง่ของการผลิต 

โดยมีหนว่ยงานผลิตภาพยนตร์โฆษณาชวนเช่ือ เพ่ือตอ่ต้านลทัธิคอมมิวนิสต์ ตลอดจนภาพยนตร์ให้

ความรู้ในด้านตา่งๆ และบทบาทในการสง่เสริมความเคล่ือนไหวของภาพยนตร์นอกกระแสในประเทศ

ไทย ทัง้การจดัฉายภาพยนตร์ทดลอง และการจดัสมัมนาเชิงปฏิบตักิาร ในโครงการ Youth & Film โดย

เชิญวิทยากรชาวอเมริกนัผู้ เช่ียวชาญในด้านภาพยนตร์ทดลองมาให้แก่กลุม่นกัศกึษาทางด้าน

ภาพยนตร์ แตใ่นท่ีสดุบทบาทของยซูิส ก็ต้องลดลงเม่ือสถานการณ์การเมืองระหวา่งประเทศ และ

ภายในประเทศเปล่ียนแปลงไป ประกอบกบักระแสตอ่ต้านบทบาทของสหรัฐอเมริกาในประเทศไทย

จากกลุม่นกัศกึษา 

 ความเคล่ือนไหวของภาพยนตร์นอกกระแสหลกัสว่นหนึง่เกิดขึน้ในรัว้มหาวิทยาลยั ในชว่งปี 

พ.ศ. 2513 เชน่ มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ ซึง่รวมกลุม่นกัศกึษาตา่งชัน้ปี ตา่งสาขาวิชา ท่ีมีความ

เช่ียวชาญในแตล่ะด้าน ร่วมกนัผลิตผลงานภาพยนตร์ ทัง้ท่ีในขณะนัน้ มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ ยงัไม่

มีสาขาวิชาด้านภาพยนตร์ จนกระทัง่ บรรจง โกศลัวฒัน์ กลบัมาจากสหรัฐอเมริกา และนําผลงาน

ภาพยนตร์ทดลองของเขา ซึง่จดัเป็นผลงานภาพยนตร์ทดลองเร่ืองแรกๆ นําเสนอให้เป็นท่ีรู้จกัใน

สงัคมไทย พร้อมกบัการบกุเบกิการสอนศาสตร์ด้านภาพยนตร์ท่ีคณะวารสารศาสตร์ 

มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ ซึง่เป็นสถาบนัแรกท่ีมีการเรียนการสอนด้านภาพยนตร์ ทําให้เกิดการ

เปล่ียนแปลงฐานะของภาพยนตร์นอกกระแสหลกัในสงัคมไทยจากงานของมือสมคัรเลน่มาสูง่าน

สมคัรเลน่ก่ึงอาชีพ 

 ยุคท่ีสอง  ยคุของการใช้ภาพยนตร์นอกกระแสหลกัในฐานะเคร่ืองมือตอ่สู้ทางการเมือง 

(พ.ศ. 2517-พ.ศ.2521) 

 ในชว่งปี พ.ศ. 2517 - พ.ศ. 2521 เป็นชว่งเวลาท่ีสถานการณ์การเมืองและสงัคมไทยมีความ

เข้มข้น และความแปรผนัเป็นอยา่งสงู การเคล่ือนไหวในศลิปะแขนงตา่งๆ อยา่งวรรณกรรมและเพลง 

ถกูนกัศกึษาใช้เป็นเคร่ืองมือตอ่สู้ทางการเมืองกนัอยา่งคกึคกั ปรากฏการณ์ดงักลา่วนบัเป็นสิ่งท่ีสวน
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ทางกบัความเคล่ือนไหวของภาพยนตร์นอกกระแสในหมูน่กัศกึษา ท่ีนบัตัง้แตก่ารสมัมนาเชิง

ปฏิบตักิารของยซูิสในปีพ.ศ. 2516 ความเคล่ือนไหวในหมูน่กัศกึษาหยดุชะงกัลง แตก่ลบัเกิดขึน้ใน

กลุม่นกัเคล่ือนไหวและนกักิจกรรมท่ีใช้ภาพยนตร์สะท้อนมมุมองของพวกเขาท่ีมาจากประสบการณ์ใน

การมองเห็นความไมเ่ทา่เทียมกนั และการเอารัดเอาเปรียบท่ีรัฐ นายทนุ และชนชัน้กลาง กระทําตอ่ชน

ชัน้รากหญ้าของสงัคม แม้วา่พวกเขาจะไมไ่ด้มีความชํานาญในศาสตร์ภาพยนตร์เทา่ใดนกั และด้วย

บริบททางการเมืองและสงัคมไทยท่ีหวาดระแวงความเป็นคอมมิวนิสต์อยา่งหนกั ทําให้กองถ่าย

ภาพยนตร์หลายกองต้องประสบกบัปฏิกิริยาทางลบ จนถึงการตัง้ข้อหาวา่เป็นคอมมิวนิสต์กบักลุม่

ผู้สร้างขณะถ่ายทําภาพยนตร์  

 เนือ้หาและรูปแบบของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในยคุนี ้มกัจะเสนอภาพชีวิตอนัสิน้หวงัของ

ชนชัน้ลา่งของสงัคม มีแนวคดิหลกัอยูท่ี่การสะท้อนภาพการเอารัดเอาเปรียบ สิทธิท่ีไมเ่ทา่เทียมกนั

ระหวา่งชนชัน้ ความขดัแย้งระหวา่งรัฐและนายทนุ ท่ีกระทําตอ่กลุม่คนชัน้ลา่งของสงัคม ทัง้เกษตรกร

ในชนบท และกรรมการในเมือง ภาพยนตร์เหลา่นีย้งัได้สะท้อนถึงสภาวการณ์ของสงัคมท่ีเกิดขึน้ใน

ขณะนัน้ในหลายแง่มมุ ไมว่า่จะเป็นบทบาทของนกัศกึษา ภาพของสงัคมท่ีหวาดระแวงคอมมิวนิสต์ 

ตลอดจนมมุมองของผู้สร้างตอ่รัฐในขณะนัน้ 

 ในด้านรูปแบบของภาพยนตร์ในยคุนัน้ ประกอบด้วยรูปแบบของสารคดี ภาพยนตร์บนัเทิง ท่ี

ยงัคงยดึแบบจารีตนิยมตามภาพยนตร์กระแสหลกั และภาพยนตร์ทดลอง ท่ีเน้นใช้ภาพสญัลกัษณ์และ

ภาพน่ิงมาเรียงลําดบักนัโดยปราศจากความตอ่เน่ือง 

 ยุคท่ีสาม ยคุแหง่การบม่เพาะ และแสวงหารูปแบบ (พ.ศ. 2522 - พ.ศ. 2533) 

 ในการเจริญเตบิโตของภาพยนตร์นอกกระแสในยคุนี ้บทบาทหลกัสําคญัอยูท่ี่ความ

เคล่ือนไหวของสถาบนัทางวฒันธรรม โดยเฉพาะอยา่งย่ิง สถาบนัวฒันธรรมเกอเธ่ (Goethe Institute) 

มีบทบาทในการยกระดบัวฒันธรรมในการชมภาพยนตร์ โดยการจดัหาภาพยนตร์คณุภาพมาเผยแพร่

แก่สาธารณชน จนกลายเป็นสถานท่ีให้กลุม่คนท่ีช่ืนชอบและหลงใหลในศาสตร์ภาพยนตร์ได้พบกนั 

เกิดการรวมตวักนัของกลุม่กานจาบ (GANJAB) เพ่ือผลกัดนักิจกรรมตา่งๆ ท่ีมุง่ยกระดบัมาตรฐานใน

การชมและผลิตภาพยนตร์ของคนไทย รวมถึงความพยายามในการ่วมกนัผลิตภาพยนตร์ของตนเอง 

นอกจากนัน้เกอเธ่ยงัมีบทบาทอยา่งมากในการผลกัดนัความเคล่ือนไหวของภาพยนตร์นอกกระแส โดย

การจดัสมัมนาภาพยนตร์ทดลองเชิงปฏิบตักิาร 2 ครัง้ในปี พ.ศ. 2536 และปี พ.ศ. 2538 ซึง่ทําให้

เกิดผลงานภาพยนตร์นอกกระแสจํานวน 12 เร่ือง ผลงานภาพยนตร์สว่นหนึง่ได้รับการยอมรับในระบบ

สากลด้วยการรับรางวลัจากเทศกาลภาพยนตร์อีกด้วย ในชว่งปลายของยคุนีเ้กิดความเคล่ือนไหวท่ี

นา่สนใจ เม่ือนกัศกึษาด้านภาพยนตร์จากตา่งประเทศเร่ิมเข้ามามีบทบาทด้วยการเผยแพร่ผลงาน
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ภาพยนตร์ของพวกเขารวมถึงศลิปะแขนงอ่ืนๆ เร่ิมใช้ภาพยนตร์เป็นส่ือในการแสดงออกถึงความคดิ

ของตนเอง 

 ในด้านของเนือ้หา ภาพยนตร์ท่ีถกูสร้างในยคุนีมี้ความแตกตา่งจากภาพยนตร์ในยคุก่อนหน้า

โดยสิน้เชิง เนือ้หาหลกัท่ีถกูนําเสนอได้กลายมาเป็นเร่ืองราวของชนชัน้กลางในสงัคม สะท้อนภาพชีวิต

อนับีบคัน้ในสงัคมเมืองหลวง และมุง่ท่ีจะแสดงเร่ืองราวภายในจิตใจของตวัละคร รวมถึงการนําเสนอ

เนือ้หาในลกัษณะวิพากษ์การเมืองและวฒันธรรม คา่นิยมของผู้คนในสงัคมร่วมสมยั 

ในด้านรูปแบบภาพยนตร์ในยคุนีมี้ลกัษณะท่ีสําคญัดงันี ้

 1. ภาพยนตร์ได้ทําลายขอบเขตในการยดึภาพยนตร์ในรูปแบบใดรูปแบบหนึง่ มาสูก่าร

ผสมผสานกนัระหวา่งภาพยนตร์สารคดี, ภาพยนตร์บนัเทิง, ภาพยนตร์แอนิเมชัน่ และภาพยนตร์

ทดลอง 

 2. ภาพยนตร์เน้นการใช้เทคนิคทางภาพยนตร์แบบตา่งๆ  

 3. การดําเนินเร่ืองในภาพยนตร์เน้นการแสดงถึงความทรงจํา ความฝัน และสภาวะในจิตใจ

ของตวัละคร 

 4. ภาพยนตร์สว่นหนึง่อยูใ่นแนวนามธรรมท่ีปราศจากตวัละครในการดําเนินเร่ือง แตเ่น้น

การใช้ภาษาภาพประกกอบเพ่ือแสดงอารมณ์และส่ือความหมายไปสูผู่้ชม  

 โดยภาพรวมผลงานภาพยนตร์นอกกระแสในชว่งเวลานีเ้ป็นเสมือนผลงานท่ีรวบรวมการ

ได้รับอิทธิพลในการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ในแง่ของรูปแบบ เทคนิค และวิธีการมาจากภาพยนตร์แนว

ตา่งๆ ท่ีสําคญัในประวตัศิาสตร์ภาพยนตร์ในยโุรป ไมว่า่จะเป็นภาพยนตร์แนวเยอรมนัเอกซ์เพรสชัน่นิ

สซึม่ (German Expressionism), อิมเพรสชัน่นิสซึม่ (Impressionism), โซเวียตมองทาจ (Soviet 

Montage) และกลุม่คล่ืนลกูใหมฝ่ร่ังเศส  (French New Wave) อนัเป็นอิทธิพลจากการสัง่สมความรู้

ของผู้สร้างซึง่นําเทคนิควิธีตา่งๆ มาใช้ในภาพยนตร์ของตน 

 ลกัษณะในด้านเนือ้หาและรูปแบบดงักลา่วสะท้อนถึงการเข้าสูย่คุหลงัสมยัใหม ่

(Postmodern) ไมว่า่จะเป็นสงัคมทนุนิยม ท่ีพืน้ท่ีของส่ือภาพยนตร์นอกกระแสถกูใช้เป็นพืน้ท่ีในการ

แสดงถึง วิถีชีวิตชนชัน้กลาง การเน้นเร่ืองราวการผจญภยัในจิตใจของตวัละคร ท่ีสะท้อนแนวคดิของ

สงัคม ท่ีเน้นความเป็นปัจเจกนิยม ตลอดจนรูปแบบของภาพยนตร์ท่ีมีลกัษณะหลากหลาย และอ้างอิง

อิทธิพลจากภาพยนตร์ในชว่งเวลาทางประวตัศิาสตร์ภาพยนตร์ท่ีสะท้อนถึงรูปแบบและลีลาของศลิปะ

ในยคุหลงัสมยัใหม ่

 ยุคท่ีส่ี ยคุเฟ่ืองฟขูองภาพยนตร์นอกกระแส (พ.ศ. 2540 – พ.ศ. 2544) 

 ความเคล่ือนไหวของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสตัง้แตปี่พ.ศ. 2540 เป็นต้นมา ถกูจดัให้เป็น

ยคุแหง่ความเฟ่ืองฟขูองภาพยนตร์ไทยนอกกระแส โดยดจูากปริมาณการผลิตภาพยนตร์นอกกระแส
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ของผู้สร้างอิสระมีจํานวนเพิ่มมากขึน้หลายร้อยเทา่ตวั เม่ือเปรียบเทียบกบัปริมาณภาพยนตร์ท่ีถกูผลิต

ในชว่งเวลาก่อนหน้านี ้การเจริญเตบิโตดงักลา่ว มาจากปัจจยัแวดล้อมท่ีสง่ผลตอ่การเฟ่ืองฟนีูไ้ด้แก่ 

 1. ความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยีดจิิตอล ท่ีทําให้ผู้สร้างสามารถใช้ส่ือดจิิตอลเข้ามา

แทนท่ีการใช้ฟิล์มภาพยนตร์ ทําให้เกิดความสะดวกในการใช้งาน และ เทคโนโลยีคอมพิวเตอร์มาใช้ใน

การตดัตอ่ และทําเทคนิคพิเศษ ทําให้กระบวนการในการผลิตภาพยนตร์ไมยุ่ง่ยากซบัซ้อน และลด

ต้นทนุการผลิตเป็นอยา่งมาก 

 2. กระแสของวฒันธรรมท่ีสง่เสริมความเป็นปัจเจกชน และความเป็นอิสระท่ีทําให้คนรุ่นใหม่

หนัมาใช้ส่ือทางวฒันธรรมมาแสดงออกถึงความเป็นตวัตนมากขึน้ 

 ในขณะท่ีการเคล่ือนไหวของภาพยนตร์นอกกระแสท่ีสําคญัในชว่งเวลานีไ้ด้แก่ การสร้างเวที

ในการแสดงออกให้แก่ผู้สร้างภาพยนตร์อิสระ โดยการจดัประกวดภาพยนตร์สัน้ ของมลูนิธิหนงัไทย ท่ี

เร่ิมต้นในปีพ.ศ. 2540 ซึง่มีผู้สง่ผลงานเข้าประกวดในปีแรก 30 เร่ือง ก่อนจะเพิ่มเป็นจํานวน  153 เร่ือง

ในปี พ.ศ. 2544 นอกจากนีย้งัเกิดเทศกาลภาพยนตร์ทดลอง และเทศกาลภาพยนตร์กรุงเทพฯ รวมถึง

การเคล่ือนไหวของกลุม่นกัศกึษาด้านภาพยนตร์ท่ีจบการศกึษาจากตา่งประเทศ ท่ีปฏิเสธการเข้าไป

ทํางานในระบบภาพยนตร์กระแสหลกั และจดัตัง้บริษัทภาพยนตร์ของพวกเขาเอง เพ่ือสง่เสริมผลงาน

ภาพยนตร์ประเภทนีด้้วยกนัเอง โดยการจดัหาทนุสนบัสนนุ ตลอดจนหาตลาดตา่งประเทศ เพ่ือรองรับ

ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ีถกูผลิตขึน้ ซึง่ได้มีสว่นชว่ยพฒันาผลงานภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ให้

เป็นท่ียอมรับในเวทีระดบัสากล กลุม่นกัศกึษาภาพยนตร์จากตา่งประเทศเหลา่นีย้งัเป็นสว่นสําคญัใน

การผลกัดนัให้เกิดเทศกาลภาพยนตร์ทดลองในประเทศไทย ซึง่เปิดกว้างให้กบังานศลิปะหลากแขนงท่ี

มีรูปแบบในการส่ืองานเชน่เดียวกบัภาพยนตร์ โดยทําลายขอบเขตของความเป็นภาพยนตร์และความ

เป็นศลิปะท่ีเคยถกูวางไว้คนละท่ีให้มาอยูร่่วมกนั 

 เนือ้หาของภาพยนตร์ในยคุนีย้งัคงเป็นการสะท้อนภาพชีวิตชนชัน้กลาง รวมไปถึง ชนชัน้ลา่ง 

และชนกลุม่น้อยในสงัคม ทัง้ยงัมีการนําเสนอเนือ้หาเชิงวิพากษ์ เสียดสี และ สะท้อนภาพของสงัคม

ร่วมสมยั ในประเภทของภาพยนตร์ขนาดสัน้ มกัจะเน้นการนําเสนอภาพชีวิตของชนชัน้กลาง วิถีชีวิต

ของคนในสงัคมเมือง โดยการสะท้อนภาพชีวิตอนัโดดเดียว แปลกแยก ตลอดจนลกัษณะนิสยัในแง่ร้าย 

ขณะท่ีในประเภทภาพยนตร์ขนาดยาวท่ีสร้างโดยผู้สร้างอิสระท่ีมีผลงานเป็นท่ียอมรับอยา่งตอ่เน่ือง 

กลบันิยมนําเสนอภาพชีวิตของชนชัน้ลา่ง และวิถีชีวิตของผู้คนในตา่งจงัหวดั นอกจากนี ้ภาพยนตร์

ของผู้สร้างดงักลา่วยงันําเสนอเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีมีความผกูพนักบัความเป็นตวัตนของพวกเขาอยา่ง

ชดัเจน และแสดงเร่ืองราวทางเพศอยา่งเปิดเผย สว่นลกัษณะร่วมท่ีนา่สนใจจากภาพยนตร์ทัง้สองกลุม่

ก็คือ ความรุนแรงและเร่ืองราวทางเพศได้กลายเป็นสิ่งท่ีผู้สร้างนิยมหยิบยกมานําเสนอ 
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 ในด้านรูปแบบ ภาพยนตร์จากผู้สร้างทัง้สองกลุม่นีค้อ่นข้างมีความแตกตา่งในด้านรูปแบบ

คอ่นข้างมาก ขณะท่ีภาพยนตร์ขนาดสัน้ซึง่สว่นใหญ่สร้างโดยผู้สร้างสมคัรเลน่ หรือนกัศกึษาเป็นสว่น

ใหญ่นัน้ ยงัคงยดึถือวิธีการเลา่เร่ืองแบบเรียงลําดบั  (Narrative) ภายใต้โครงสร้างในการดําเนินเร่ือง

แบบ 3 สว่น ตามขนบจารีตของภาพยนตร์กระแสหลกั ในขณะท่ี ภาพยนตร์นอกกระแสของผู้สร้าง

อิสระ กลบัเน้นการทดลองในรูปแบบตา่งๆ ในภาพยนตร์ของพวกเขา ทัง้การผสานรูปแบบของ

ภาพยนตร์แบบตา่งๆ ทัง้ภาพยนตร์สารคดี บนัเทิง และทดลองเข้าไว้ด้วยกนัอยา่งแนบเนียน การเลน่

กบัเทคนิค และองค์ประกอบของภาพยนตร์ ตลอดจนการเปิดกว้างนําวิธีการจากศลิปะแขนงอ่ืนๆ มา

ใช้ในการนําเสนอภาพยนตร์ของตนเอง 

 เห็นได้วา่ ภาพยนตร์นอกกระแสในยคุนี ้ได้แสดงถึงรูปแบบ และลีลาของศลิปะในยคุหลงั

สมยัใหม ่ผา่นการทําลายขอบเขต ท่ีแบง่รูปแบบภาพยนตร์ออกจากกนั และการอ้างอิง และนําเอา

โครงสร้าง บรรยากาศ ฉากของภาพยนตร์ ท่ีมีช่ือเสียงร่วมสมยั มาประกอบไว้ในภาพยนตร์ของตน

อยา่งตอ่เน่ือง ภาพยนตร์นอกกระแสในยคุเฟ่ืองฟนีู ้นอกจากจะทําหน้าท่ีในฐานะภาพสะท้อนของ

ความเป็นไปของยคุสมยัอยา่งตรงไปตรงมาแล้ว โดยเนือ้หา และรูปแบบของตวัมนัเองยงัแสดงถึง 

ความเปล่ียนแปลงในรูปแบบของศลิปะในยคุใหมท่ี่แอบแฝงอยูใ่นภาพยนตร์อีกด้วย 

 งานวิจยั เร่ือง การเกิดข้ึนและพฒันาการของศิลปะร่วมสมยัไทยและศิลปินไทย : กรณีศึกษา

ภาพยนตร์แนวอิสระ  ของทากายกิู อะกิบะ ศกึษาภาพยนตร์ไทยร่วมสมยัเป็นหลกัทัง้กระแสหลกั และ

ภาพยนตร์อิสระ และค้นพบวา่ ผู้สร้างภาพยนตร์กระแสหลกันําเสนองานท่ีสนบัสนนุวาทกรรมหลกัของ

สงัคมไทยโดยเน้นประเดน็ด้านความรักชาต ิในขณะท่ีผู้ผลิตภาพยนตร์อิสระมกันําเสนอผลงานท่ีท้า

ทายวาทกรรมหลกัโดยการเสนอภาพด้านตรงข้ามกบัความเป็นไทย(ท่ีอยูใ่นกรอบความคดิแบบดัง้เดมิ) 

ในเร่ืองความมีอารยธรรม (Civilized) นัน้ภาพยนตร์กระแสหลกันําเสนอภาพชาวชนบท ชนกลุม่น้อย 

และประเทศเพ่ือนบ้านในลกัษณะความสมัพนัธ์เชิงสมัพทัธ์ตามระดบัของอารยธรรม ในทางตรงข้าม

ภาพยนตร์นอกกระแสเสนอภาพท่ีให้ความเข้าใจหรือเห็นอกเห็นใจคนกลุม่นี ้สว่นเร่ืองเพศสภาวะของ

กลุม่รักร่วมเพศ ภาพยนตร์กระแสหลกัจะมองเร่ืองนีจ้ากบรรทดัฐานของความสมัพนัธ์ระหวา่งหญิง

ชาย ทําให้คนกลุม่นี ้มีภาพนา่ขนัและผิดแปลกแตกตา่งหรือมีความเป็น ในขณะท่ีภาพยนตร์นอก

กระแสจะส่ือเร่ืองราวจากสายตาของกลุม่ผู้ มีสภาวะรักร่วมเพศอยา่งตรงไปตรงมาเพ่ือเปิดพืน้ท่ีให้กบั

คนกลุม่นีใ้นเวทีสาธารณะ 

 นอกจากนัน้งานวิจยัชิน้นีย้งัเสนอให้เห็นวา่ ผู้ผลิตภาพยนตร์อิสระไทย พยายามจะเสนอ

รูปแบบทางศลิปะท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของตนเอง ซึง่แสดงถึงสนุทรียภาพและแนวคดิท่ีท้าทายวาทกรรม

หลกัของสงัคมไทย ซึง่เป็นแนวคดิตอ่ต้านความเป็นอํานาจนิยมอีกด้วย 
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 เขมิกา จินดาวงศ์ ได้ทํางานวิจยัเร่ือง การวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ของผู้

กํากบัภาพยนตร์อภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกลุ โดยวิเคราะห์การเลา่เร่ืองของภาพยนตร์ของอภิชาตพิงศ์ 4 

เร่ืองได้แก่ ดอกฟ้าในมือมาร , สดุเสนห่า , สตัว์ประหลาด และ แสงศตวรรษ ผลการศกึษาพบวา่ 

ภาพยนตร์ของอภิชาตพิงศ์ มีลกัษณะการเลา่เร่ืองท่ีเป็นไปตามโครงสร้างการเลา่เร่ืองในภาพยนตร์

กระแสหลกั หากแตเ่นือ้ในภาพยนตร์กลบัเป็นลกัษณะเปิดท่ีไมผ่กูเร่ืองราวให้มีปมท่ีซบัซ้อน ใช้

นกัแสดงท่ีไมมี่ประสบการณ์ทางด้านการแสดงมาก่อน รวมไปถึงการไมบี่บกระตุ้นอารมณ์ผู้ชม และ

การถ่ายภาพในภาพยนตร์เป็นลกัษณะแบบปลอ่ยยาว ( Long Take) ซึง่ดคูล้ายจะไมมี่เร่ืองราวอะไร 

ไมช่กัจงูให้คนดเูกิดความรู้สกึอยา่งใดอยา่งหนึง่ ไมอ่ธิบายการกระทําของตวัละคร และมีการเช่ือมโยง

เหตกุารณ์โดยปราศจากรูปแบบของจดุมุง่หมายท่ีชดัเจน ซึง่ลกัษณะตา่งๆ ท่ีกลา่วมาข้างต้น ล้วนเป็น

เอกลกัษณ์พิเศษท่ีพบได้ในภาพยนตร์ของอภิชาตพิงศ์ 

 นอกจากนัน้ เขมิกายงัพบวา่ เอกลกัษณ์พิเศษในภาพยนตร์ของอภิชาตพิงศ์มีสว่นทําให้

ภาพยนตร์ของเขาเข้าใจยากสําหรับคนทัว่ไป โดยมีสาเหตเุน่ืองมาจากอิทธิพลของแนวคดิศลิปะยคุ

หลงัสมยัใหม ่ซึง่ภาพยนตร์ของอภิชาตพิงศ์เป็นลกัษณะงานศลิปะท่ีปลดปลอ่ยความเป็นตวัตน และ

เป็นบนัทกึท่ีแสดงให้เห็นถึงการมีชีวิตอยูใ่นสงัคมไทย สิ่งเหลา่นี ้ปรากฏในฉากภาพยนตร์ทัง้ 4 เร่ือง

ของอภิขาตพิงศ์ ซึง่สะท้อนถึงลกัษณะของภาพยนตร์ยคุหลงัสมยัใหม ่4 ประการด้วยกนัคือ 

 1. สมัพนัธบท (Intertextuality) 

 2. ลกัษณะของการโหยหาอาลยัอดีต (Nostalgia) 

 3. การนําศลิปะในอดีตมาผสมผสาน ( Pastiche) ลอกเลียน โดยไมเ่น้นความลกึซึง้ทาง

ความคดิ การผสมผสานตา่งยคุสมยั (Eclectic) และการทําลายขอบเขตทางประวตัศิาสตร์ 

 4. เนือ้หาเก่ียวกบัเพศและความรุนแรง 

 ดงันัน้ภาพยนตร์ทัง้ 4 เร่ืองของอภิชาตพิงศ์ วีรเศรษฐกลุจงึมีลกัษณะของความเป็นศลิปะยคุ

หลงัสมยัใหม ่ซึง่ในภาพยนตร์แตล่ะเร่ืองได้แสดงให้เห็นถึงลกัษณะตา่งๆ ท่ีสอดคล้องกบัรูปแบบ

ความคดิทางภาพยนตร์ยคุหลงัสมยัใหม ่ไมล่กัษณะใดก็ลกัษณะหนึง่ 

 งานวิจยัของจนัทิรา สมบญุเกิด เร่ือง แนวโนม้ภาพยนตร์ไทยเพือ่การส่งออกสู่ต่างประเทศ 

กรณีศึกษาเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติปซูาน  ในเร่ืองของภาพรวมของภาพยนตร์ไทยในตลาด

ภาพยนตร์ตา่งประเทศ ระหวา่งปีพ.ศ. 2546-2551 มีประเดน็ท่ีนา่สนใจดงันี ้

 ภาพรวมของสถานการณ์ตลาดภาพยนตร์โลก เทศกาลภาพยนตร์นานาชาตเิมืองคานส์เป็น

เทศกาลภาพยนตร์ท่ีสําคญัท่ีสดุในโลกและเป็นตวักําหนดทิศทางหนงัของโลกหรือบง่ชีเ้ทรนด์ของ

ภาพยนตร์ในปีนัน้ๆ เป็นสองสปัดาห์ท่ีภาพยนตร์ทัง้โลกได้มาพบกนัเป็นการสร้างสรรค์ทัง้ศลิปะและ

การค้า 
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 ในปี พ.ศ. 2547 ในรายงานของภาพยนตร์เอเชียท่ีทําเงินสงูสดุในยโุรปมีภาพยนตร์เร่ืององค์

บากตดิอยูใ่นชาร์ทอนัดบัท่ี 9 นบัเป็นครัง้แรกของหนงัไทยในอนัดบัภาพยนตร์ทําเงินของยโุรป 

 ปี พ.ศ. 2550 ภาพยนตร์จากประเทศท่ีสาม ( Third Country Cinema) มีสดัสว่นท่ีเพิ่มมาก

ขึน้ เป็นสองเทา่ในตลาดยโุรป โดยภาพยนตร์จากทวีปเอเชียมีสดัสว่นสงูสดุ หากเปรียบเทียบกบั

ภาพยนตร์จากภมูิภาคอ่ืนๆ ประกอบการเร่ืองความหลากหลายทาง วฒันธรรมผา่นส่ือภาพยนตร์กําลงั

เป็นท่ีนิยมและเปิดกว้างทัว่โลกอนัเป็นผลมาจากอนสุญัญาวา่ด้วยการอนรัุกษ์และสง่เสริมความ

หลากหลายของการแสดงออกทางวฒันธรรมของยเูนสโก ( The Convention on the Protection and 

Promotion of the Diversity of Cultural Expressions) 

 สถานการณ์ตลาดภาพยนตร์โลก ปี พ.ศ.2551 เน่ืองจากสถานการณ์ตลาดภาพยนตร์โลกมี

การเปล่ียนแปลงอยูเ่สมอ ลกัษณะของธุรกิจจงึเป็นวงจร (Cycle) มีขึน้ และลงอยูต่ลอดเวลาดงันัน้ การ

คาดการณ์อาจเป็นไปได้ยาก เพราะภาพยนตร์มีธรรมชาตท่ีิไมเ่หมือนกนัการขายสินค้าในธุรกิจทัว่ไป 

อยา่งไรก็ตาม สถานการณ์ตลาดภาพยนตร์โลกในภาพรวมเทา่ท่ีผา่นมาไมค่อ่ยดีเทา่ท่ีควร สาเหตุ

สําคญัมาจากภาวะเศรษฐกิจท่ีตกต่ําทัว่โลกสง่ผลตอ่รายได้บอ็กซ์ออฟฟิศ ท่ีไมเ่ป็นไปตามเป้า การ

สร้างภาพยนตร์มีจํานวนลดลงและการจํากดังบประมาณในการสร้าง การเกิดขึน้ของโรงภาพยนตร์

ระบบซีนีเพล็กซ์ท่ีสง่ผลตอ่คณุภาพของภาพยนตร์ท่ีลดลง และเทศกาลภาพยนตร์ท่ีเกิดขึน้ใหมท่ัว่โลก 

โดยสว่นใหญ่มีรูปแบบท่ีไมแ่ตกตา่งกนัและในแง่ของการสนบัสนนุด้านศลิปะภาพยนตร์ของเทศกาล

ภาพยนตร์ในยโุรปและอเมริกาก็ไมไ่ด้ทรงพลงัเทา่กบัท่ีผา่นมา 

 สถานการณ์ตลาดภาพยนตร์ในเอเชีย ปีนีย้งัพบวา่ในภาพรวมภาพยนตร์เอเชียได้รับความ

นิยมในตลาดตะวนัตกมากขึน้ หากเปรียบเทียบกบัสิบปีก่อน โดยเกิดจากปัจจยัหลายๆ ด้ายรวมทัง้ผล

จากการกระแสโลกาภิวตัน์ท่ีทําให้ประเทศตา่งๆ มีการตดิตอ่กนัได้ง่ายขึน้ 

 ด้านสงัคมและวฒันธรรมท่ีสง่ผลตอ่ตลาดภาพยนตร์โลกพบวา่ กระแสวฒันธรรมของโลกท่ี

เปล่ียนไปจากความนิยมในภาพยนตร์แบบเดมิจากตะวนัตกอยา่งฮอลลีวดูท่ีทรงอิทธิพลตอ่ภาพยนตร์

โลกมาเป็นระยะเวลายาวนาน กลายมาเป็นการมองหาความแปลกใหมใ่นภาพยนตร์จากการนําเสนอ

วฒันธรรมผา่นภาพยนตร์จากซีกโลกอ่ืนๆ ซึง่กระแสนิยมท่ีมาแรงท่ีสดุในชว่ง 4-5ปีท่ีผา่นมา คือ

ภาพยนตร์เอเชีย และภาพยนตร์ไทยก็ถือวา่เป็นหนึง่ในภาพยนตร์ประเทศโลกท่ีสามท่ีนา่สนใจ ด้วย

วิธีการนําเสนอท่ีแปลกใหมแ่ละเนือ้หาท่ีมีเอกลกัษณ์ อยา่งไรก็ตามเม่ือขึน้ช่ือวา่เป็นกระแสนิยมแล้วจงึ

เกิดการตัง้คําถามจากหลายฝ่าย เก่ียวกบัการรักษาความยาวนานในการเกาะกระแสความนิยม

ภาพยนตร์เอเชียวา่ ภาพยนตร์ไทยจะเกาะกระแสไปได้อีกนานเพียงใด ซึง่แนน่อนวา่ในชว่ง 1-2 ปีท่ี

ผา่นมา ปรากฏชดัเจนวา่ความนิยมเอเชียเร่ิมลดลง และมีแนวโน้มวา่ ชาวตะวนัตกจะกลบัไปนิยม

ความเป็นตะวนัตกแบบเดมิ หรือพยายามมองหากระแสหรือเทรนด์ใหม่ๆ  ให้กบัภาพยนตร์โลกตอ่ไป 
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กรณีกระแสนิยมเอเชียพบวา่เกิดขึน้มาจากในยคุทศวรรษท่ี 19 80-1990 เม่ือชาวตะวนัตกได้ด่ืมด่ํากบั

วฒันธรรมตะวนัตกของตวัเองไปจนเตม็อ่ิมแล้ว ในชว่งต้นปี 2000 ชาวตะวนัตกซึง่เป็นผู้สร้างกระแส

ให้กบัโลกใบนีไ้ด้พยายามมองหาเร่ืองราวใหม่ๆ  โดยเฉพาะเร่ืองของชนเผา่และคนชายขอบจากเอเชีย 

ท่ีกลายเป็นท่ีสนใจในสายตาตะวนัตก ซึง่ปรากฏอยา่งชดัเจนในชว่ง  4-5 ปีท่ีผา่นมา สง่ผลให้

ภาพยนตร์ไทยเป็นท่ีรู้จกัจากการได้รับรางวลัเมืองคานส์ในปีพ.ศ. 2547 และได้รับความนิยมในตลาด

ภาพยนตร์จากกระแสความนิยมเอเชียในระยะเวลาตอ่มา 

 ในแง่ของผู้ชม (Audience) จนัทิรายงัพบวา่ ผู้ชมในเทศกาลภาพยนตร์มีความคล้ายคลงึกนั

ทัว่โลกคือ มีความหลากหลายด้านประชากร ประกอบด้วยคนหลายเพศหลายวยั ตัง้แตว่ยัรุ่น วยั

กลางคน และผู้สงูอาย ุซึง่สว่นมากมีความตัง้ใจและต้องการมาชมภาพยนตร์อยา่งแท้จริง ทัง้นีพ้บวา่

มาจากวฒันธรรมการดภูาพยนตร์ท่ีได้รับการปลกูฝังของตา่งชาตอิยา่งในยโุรป ญ่ีปุ่ น และเกาหลี ท่ี

เห็นวา่ภาพยนตร์เป็นวฒันธรรมแขนงหนึง่ท่ีให้มากกวา่ความบนัเทิง คือ การให้ความรู้และทําให้เกิด

ความเข้าใจกนัระหวา่งวฒันธรรมอ่ืนๆ ผา่นส่ือภาพยนตร์ 

 แม้ผู้ชมในเทศกาลภาพยนตร์จะมีลกัษณะร่วมท่ีคล้ายคลงึกนั แตก็่พบวา่มีความแตกตา่งกนั

ในแตล่ะภมูิภาค เชน่ ในยโุรป คนนิยมชมภาพยนตร์อาร์ตเป็นสว่นมาก ด้านอเมริกา ผู้ชมดเูพ่ือความ

สนกุเพราะมีพืน้ฐานมาจากการดภูาพยนตร์ฮอลลีวู้ด สว่นเอเชียมีหลากหลาย บางครัง้มาชม

ภาพยนตร์เพราะความช่ืนชอบดาราท่ีนําแสดงหรือเป็นกลุม่แฟนคลบัเป็นต้น  

 ผู้ประกอบการและเก่ียวข้องกบัธุรกิจภาพยนตร์ไทยชาวตา่งประเทศ ท่ีเก่ียวข้องกบั

ภาพยนตร์ไทยในแง่เทศกาลและภาพยนตร์ อาร์ตเฮาส์ ซึง่ในกลุม่นีคื้อ ชาวยโุรปทัง้หมด เห็นวา่อตั

ลกัษณ์ของภาพยนตร์ไทย คือ การมีภาพยนตร์ท่ีหลากหลายประเภทและรูปแบบ ซึง่สร้างสรรค์มาจาก

ผู้ กํากบัภาพยนตร์ท่ีเอกลกัษณ์เฉพาะของแตล่ะคนท่ีแตกตา่งกนั 

 จนัทิรายงัค้นพบในงานวิจยัอีกวา่ ในแง่การนําเสนอเนือ้หาวฒันธรรมไทยในเชิงลกึท่ีสดุโตง่

เกิน ไปหรือยดัเยียดความเป็นไทยจนเกินไป เชน่ประวตัศิาสตร์ไทยนัน้กลบัเป็นเร่ืองยากท่ีผู้ชมตา่งชาติ

จะเข้าถึงดงันัน้การนําเสนอความเป็นไทยในภาพยนตร์ สําหรับภาพยนตร์ท่ีนําไปจดัจําหนา่ยยงั

ตา่งประเทศ ควรจะเข้าใจง่ายและเป็นเร่ืองราวของวิถีชีวิตประจําวนัในสงัคมไทย ซึง่ความเป็นไทยยอ่ม

สะท้อนออกมาให้ภาพยนตร์ไทยเอง ภาพยนตร์ตลกและประวตัศิาสตร์มกัมีอปุสรรคด้านการส่ือสาร

ทางวฒันธรรมดงันัน้ ควรสร้างภาพยนตร์ท่ีมีความหลากหลาย เพ่ือให้อตุสาหกรรมภาพยนตร์ไทยมี

ทางเลือกท่ีมากขึน้สําหรับการสง่ออกภาพยนตร์สูต่า่งประเทศ 

 งานวิจยัทัง้ 4 งานท่ีได้กลา่วถึงเหลา่นี ้ผู้ วิจยัได้ศกึษาเพ่ือนํามาใช้เป็นความรู้พืน้ฐาน 

ประกอบการค้นคว้า เพ่ือทําความเข้าใจในภาพรวมด้านประวตัศิาสตร์ภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ในแง่
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ของเนือ้หาและรูปแบบ การเตบิโตพฒันา และการเผยแพร่ในตา่งแดน และ ใช้ในการตอ่ยอดการศกึษา

ในเร่ืองภาพยนตร์นอกกระแสในสงัคมไทยครัง้นีใ้ห้ลกึซึง้ย่ิงขึน้ 



บทที่ 3 

ระเบียบวธีิวจิัย 
 

 การวิจยัเร่ือง “การศกึษาวิเคราะห์ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ีได้รับรางวลัระหวา่ง พ.ศ. 

2543-2555” เป็นการวิจยัเชิงคณุภาพประกอบ  (qualitative research) ท่ีมุง่ศกึษาลกัษณะเดน่ของ

ภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ท่ีประสบความสําเร็จได้รับรางวลัเกียรตยิศในเทศกาลภาพยนตร์ระดบัโลก 

ทัง้ในแง่เนือ้หา และวิธีการเลา่เร่ือง ซึง่ได้สะท้อนลกัษณะของสงัคม และวฒันธรรมไทยไปยงัเวทีโลก

ระดบัสากล โดยการวิเคราะห์ในแง่เนือ้หา สญัญะ วิธีการเลา่เร่ือง ท่ีมา และประวตัขิองผู้ กํากบั

ภาพยนตร์เจ้าของเร่ือง ร่วมกบับริบททางสงัคม ประวตัศิาสตร์ชาตไิทย และผู้ รับสาร เพ่ือหาอดุมคติ

ของผู้ กํากบัภาพยนตร์อิสระของไทย และภาพลกัษณ์ของสงัคมและวฒันธรรมท่ีสะท้อนผา่นทาง

ภาพยนตร์เหลา่นี ้ผู้ วิจยักําหนดระเบียบวิธีวิจยัด้วยวิธีการวิเคราะห์ตวับทเนือ้หาและรูปแบบภายใน

ภาพยนตร์ (textual analysis) วิเคราะห์บริบท (contextual analysis) จะให้ความสนใจบริบทแวดล้อม

ภาพยนตร์ และ การวิเคราะห์ผู้ รับสาร  (audience analysis) จะศกึษากลุม่ผู้ชมภาพยนตร์ และ

นําเสนอข้อมลูท่ีได้ด้วยวิธีพรรณนาเชิงวิเคราะห์ (descriptive analysis) ซึง่ผู้ วิจยัได้ระบขุอบเขตของ

ประชากร การวิเคราะห์ข้อมลู เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิเคราะห์ข้อมลู และการนําเสนอข้อมลูไว้ดงันี ้

 

ขอบเขตของประชากรที่ใช้ในการศึกษา 
 ประเภทภาพยนตร์ดีวีดี (DVD)  

 ภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ท่ีได้รับรางวลัเกียรตยิศจากเวทีประกวดเทศกาลภาพยนตร์

นานาชาตริะดบัแนวหน้า และสถาบนัภาพยนตร์ตา่งๆ ในประเทศไทย ในชว่งระยะเวลา 15 ปีท่ีผา่นมา 

มีภาพยนตร์ท่ีนา่สนใจท่ีคดัมา 10 เร่ือง ดงัในตาราง 1 ตอ่ไปนี ้
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ตาราง 1  รายช่ือภาพยนตร์ท่ีนํามาศกึษาและรางวลัท่ีได้รับ 

 

รายช่ือภาพยนตร์ท่ีคดัเลือกมาศกึษาวิจยั รางวลัจากเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตท่ีิได้รับ 

1. ดอกฟ้าในมือมาร  -  Mysterious Object at 

Noon (2543) กํากบัภาพยนตร์โดย อภิชาติ

พงศ์ วีระเศรษฐกลุ 

• รางวลั Dragons and Tigers Award - 

Special Mentionจากเทศกาลภาพยนตร์

Vancouver International Film Festival 

2000 ประเทศแคนาดา 

• รางวลัNETPAC Award - Special Mention 

และรางวลั Runner-up Prizeจากเทศกาล

ภาพยนตร์สารคดี Yamagata International 

Documentary Festival 2001 ประเทศญ่ีปุ่ น 

2. สดุเสนห่า - Blissfully Yours (2545)กํากบั

ภาพยนตร์โดย อภิชาตพิงศ์ วีระเศรษฐกลุ 

• รางวลั Un Certain Regard Award จาก

เทศกาลภาพยนตร์ Cannes Film Festival 

2002 ประเทศฝร่ังเศส  

• รางวลั Best Director และรางวลั FIPRESCI 

Prize จากเทศกาลภาพยนตร์ Buenos Aires 

International Festival of Independent 

Cinema 2003 ประเทศอาร์เจนตนิา่ 

• รางวลั KNF Award จากเทศกาลภาพยนตร์

Rotterdam International Film Festival 

2003 ประเทศเนเธอร์แลนด์ 

• รางวลั Young Cinema Award จากเทศกาล

ภาพยนตร์ Singapore International Film 

Festival 2003 ประเทศสิงคโปร์ 

• รางวลั Golden Alexande จากเทศกาล

ภาพยนตร์Thessaloniki Film Festival 2002 

ประเทศกรีซ 

• รางวลั Grand Prize จากเทศกาลภาพยนตร์

Tokyo FILMeX 2002 ประเทศญ่ีปุ่ น 
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ตาราง 1  (ตอ่) 

 

รายช่ือภาพยนตร์ท่ีคดัเลือกมาศกึษาวิจยั รางวลัจากเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตท่ีิได้รับ 

3. สตัว์ประหลาด – Tropical Malady 

(2547)กํากบัภาพยนตร์โดย อภิชาตพิงศ์ วี

ระเศรษฐกลุ 

• รางวลัJury Prize จากเทศกาลภาพยนตร์

Cannes Film Festival 2004 ประเทศ

ฝร่ังเศส 

• รางวลัSpecial Jury Prize จากเทศกาล

ภาพยนตร์Indianapolis International Film 

Festival 2005 ประเทศสหรัฐอเมริกา 

• รางวลัCriticsAwardจากเทศกาลภาพยนตร์

São Paulo International Film Festival 

2004 ประเทศบราซิล 

• รางวลั Grand Prize จากเทศกาลภาพยนตร์

Tokyo FILMeX 2004 ประเทศญ่ีปุ่ น 

• รางวลั Best Feature Film จากเทศกาล

ภาพยนตร์Torino International Gay & 

Lesbian Film Festival 2005 ประเทศสเปน 

4. แสงศตวรรษ – Syndromes and a 

Century(2549) กํากบัภาพยนตร์โดย อภิชาติ

พงศ์ วีระเศรษฐกลุ 

• รางวลั Asian Film Award จากเทศกาล

ภาพยนตร์Asian Film Awards 2007 ท่ี

ฮอ่งกง 

• รางวลั LotusAward จากเทศกาลภาพยนตร์

Deauville Asian Film Festival 2007 

ประเทศฝร่ังเศส 

• รางวลัSpecial Mention จากเทศกาล

ภาพยนตร์Fribourg International Film 

Festival 2007 ประเทศสวิตเซอร์แลนด์ 
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ตาราง 1  (ตอ่) 

 

รายช่ือภาพยนตร์ท่ีคดัเลือกมาศกึษาวิจยั รางวลัจากเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตท่ีิได้รับ 

5. ลงุบญุมีระลกึชาต ิ- Uncle Boonmee Who 

Can Recall His Past Lives (2553)กํากบั

ภาพยนตร์โดย อภิชาตพิงศ์ วีระเศรษฐกลุ 

• รางวลั Palme d'Or จากเทศกาลภาพยนตร์

Cannes Film Festival 2010 ประเทศ

ฝร่ังเศส 

• รางวลั Best Film Asian Film Award จาก

เทศกาลภาพยนตร์Asian Film Awards 

2011 ท่ีฮอ่งกง 

• รางวลัICS Award  จากเทศกาลภาพยนตร์

International Cinephile Society Awards 

2011 ประเทศสหรัฐอเมริกา 

• รางวลั Jury Prize for Peter Brunette 

Award for Best Director จากเทศกาล

ภาพยนตร์RiverRun International Film 

Festival 2011ประเทศสหรัฐอเมริกา 

• รางวลั TFCA Award for Best Foreign 

Language Film จากเทศกาลภาพยนตร์

Toronto Film Critics Association Awards 

2011 ประเทศแคนาดา 

6. Wonderful Town (2550) กํากบัภาพยนตร์

โดย อาทิตย์ อสัสรัตน์ 

• รางวลั Tiger Award จากเทศกาลภาพยนตร์ 

Rotterdam International Film Festival 

2008ประเทศเนเธอร์แลนด์ 

• รางวลั New Currents Awardจากเทศกาล 

Busan International Film Festival 2007 

ประเทศเกาหลี 

• รางวลั Lotus AwardจากเทศกาลDeauville 

Asian Film Festival 2008 ประเทศฝร่ังเศส 
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ตาราง 1  (ตอ่) 

 

รายช่ือภาพยนตร์ท่ีคดัเลือกมาศกึษาวิจยั รางวลัจากเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตท่ีิได้รับ 

 • รางวลั Special Jury Award จากเทศกาล

Las Palmas Film Festival 2008 ประเทศ

สเปน 

7. เจ้านกกระจอก – Mundane History (2552) 

กํากบัภาพยนตร์โดย อโนชา สวิุชากรพงศ์ 

• รางวลั Tiger Award จากเทศกาลภาพยนตร์

Rotterdam International Film Festival 

2010ประเทศเนเธอร์แลนด์ 

• รางวลัTransilvania Trophyจากเทศกาล

Transilvania International Film Festival 

2010 ประเทศโรมาเนีย 

• รางวลั NETPAC Awardจากเทศกาล  

Golden Horse Film Festival 2010 

ประเทศไต้หวนั 

• รางวลัSilver Gatewayจากเทศกาล 

Bombay International Film Festival 2010 

ประเทศอินเดีย 

8. สวรรค์บ้านนา – Agrarian Utopia (2552) 

กํากบัภาพยนตร์โดย อรุุพงศ์ รักษาสตัย์  

• รางวลั UNESCO AWARD ด้านสง่เสริมและ

อนรัุกษ์ความหลากหลายทางวฒันธรรม 

จากAsia Pacific Screen Awards 2009 ท่ี

เมืองโกลด์โคสต์ ประเทศออสเตรเลีย 

• รางวลั Special Mention ของ NETPAC จาก 

เทศกาลหนงันานาชาตร็ิอตเทอร์ดมั ประจําปี 

2009 ในสาย Bright Futures ประเทศ

เนเธอร์แลนด์  

• รางวลั Special Mention จาก "เทศกาลหนงั

เอเชียบาร์เซโลนา ครัง้ท่ี 11 ประเทศสเปน 

 



 63 

ตาราง 1  (ตอ่) 

 

รายช่ือภาพยนตร์ท่ีคดัเลือกมาศกึษาวิจยั รางวลัจากเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตท่ีิได้รับ 

 • รางวลั Netpac Award จากเทศกาล

Brisbane International Film Festival 

2009 จากประเทศออสเตรเลีย 

• รางวลั Golden Hanoman Award และ 

Netpac Award จากเทศกาล Jogja-

NETPAC Asian Film Festival 2009 

ประเทศอินโดนีเซีย 

9. แตเ่พียงผู้ เดียว - P-047 (2554) กํากบั

ภาพยนตร์โดย คงเดช จาตรัุนต์รัศมี 

• รางวลั Best Picture จากเทศกาล Five 

Flavours Film Festival ครัง้ท่ี 6ท่ีเมือง 

Warsaw ประเทศโปแลนด์ 

10. 36 (2555)กํากบัภาพยนตร์โดย นวพล ธํารง

รัตนฤทธ์ิ 

• รางวลั “New Currents Award”  และรางวลั 

“FIPRESCI Award” จากเทศกาล Busan 

International Film Festival 2012 ประเทศ

เกาหลี 

• รางวลัผู้ กํากบัยอดเย่ียม จากเทศกาล 

Cinemanila International Film Festival 

ประเทศฟิลลิปปินส์ 

• รางวลั “New Talent Award” จากเทศกาล 

Hong Kong Asian Film Festival 2012 ท่ี

ฮอ่งกง 

 

 ประเภทเอกสาร 

 เอกสารท่ีใช้ประกอบในการศกึษาวิจยัครัง้นี ้สามารถจําแนกออกได้เป็นประเภทตา่งๆ ดงันี ้  

 1. เนือ้เร่ืองยอ่ และรายละเอียดของการสร้างภาพยนตร์ 

 2. บทความ บทสมัภาษณ์ บทวิเคราะห์ และบทวิจารณ์ภาพยนตร์ท่ีเผยแพร่ในตํารา หนงัสือ

ด้านภาพยนตร์ หนงัสือพิมพ์ นิตยสาร และส่ืออินเตอร์เน็ต ทัง้ภาษาไทย และภาษาตา่งประเทศ 
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 3. บทภาพยนตร์ 

 4. เอกสารวิชาการด้านประวตัศิาสตร์ สงัคมและวฒันธรรมไทย 

 

 ประเภทบุคคล 

 1. กลุม่ผู้ผลิตผลงานซึง่ได้แก่ ผู้ กํากบัภาพยนตร์และโปรดวิเซอร์ท่ีผลิตภาพยนตร์เหลา่นี ้

 2. กลุม่ผู้ เช่ียวชาญทางด้านภาพยนตร์ 

 3. กลุม่ผู้ เช่ียวชาญทางด้านการส่ือสาร และวฒันธรรม 

 

การวิเคราะห์ข้อมูล 

 การวิเคราะห์ข้อมลูในการศกึษาวิจยัครัง้นี ้ผู้ วิจยัได้วิเคราะห์ประเดน็ในการนําเสนอเนือ้หา

ของภาพยนตร์เหลา่นี ้รวมไปถึงแนวคดิเร่ืองการส่ือสาร วิธีการเลา่เร่ืองท่ีใช้ในภาพยนตร์ โดยศกึษา

จากตวับท  (text) โดยใช้แนวคดิทฤษฎีการวิเคราะห์ภาพยนตร์ตา่งๆ เชน่ สญัญะวิทยา (semiology)  

แนวคดิเร่ืองการเลา่เร่ืองของภาพยนตร์ (film narration) รวมถึงทฤษฎีประพนัธกร (auteur theory) 

รวมไปถึงแนวคดิด้าน วฒันธรรม อตัลกัษณ์ และสงัคมไทย มาเป็นกรอบในการศกึษา เพ่ือพิจารณาวา่ 

ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเหลา่นี ้มีวิธีท่ีสะท้อนภาพสงัคมไทย และแนวคดิแบบอดุมคตขิองผู้ กํากบั

เหลา่นีอ้อกมาอยา่งไรบ้าง เนือ้หาเหลา่นีมี้ความสมัพนัธ์กบัวิธีการเลา่เร่ืองในภาพยนตร์ท่ีเหมือนหรือ

ตา่งกนัอยา่งไรบ้าง โดยประเดน็หลกัในการวิเคราะห์ประกอบด้วย แก่นความคดิหลกัของภาพยนตร์ 

ตวัละคร และฉากของภาพยนตร์ ตลอดจนพฤตกิรรมการแสดงออกของตวัละครในเนือ้เร่ือง วิถีชีวิต

ความเป็นอยู ่ฐานะทางสงัคม รูปแบบการแสดง วิธีการนําเสนอ เลา่เร่ือง ความหมายในเชิงการสะท้อน

ภาพลกัษณ์ของสงัคมไทย และการวิพากษ์วิจารณ์สงัคม ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ีได้รับ

รางวลัจากเวทีนานาชาตทิัง้ 10 เร่ืองนี ้

 

เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล 

 ในการวิเคราะห์เนือ้หา และวิธีการเลา่ หรือตวับท ท่ีปรากฏอยูใ่นภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 

ท่ีได้รับรางวลัระดบันานชาตนีิร้ะหวา่ง พ.ศ. 2543 –2555 นี ้ผู้ วิจยัได้นําภาพยนตร์จากดีวีดีและบท

ภาพยนตร์ทัง้ 10 เร่ือง มาใช้ในการวิเคราะห์ ด้านเนือ้หาและวิธีการเลา่เร่ือง โดยตรวจสอบด้าน

ความหมาย และการตีความจากผู้ เช่ียวชาญทางด้านภาพยนตร์จากหนงัสือ ตํารา บทวิจารณ์ทัง้ในและ

ตา่งประเทศ ประกอบกบัทฤษฎีการวิเคราะห์ภาพยนตร์ตา่งๆ รวมไปถึงข้อมลูท่ีเป็นบริบททางสงัคม

ประวตัศิาสตร์และวฒันธรรมไทย จากนัน้จงึตรวจทานความถกูต้องในการถอดรหสัทางความหมายใน

เชิงลกึ โดยการสมัภาษณ์ผู้ เช่ียวชาญในสาขาท่ีเก่ียวข้อง นกัวิจารณ์ และผู้ กํากบัภาพยนตร์ เพ่ือ



 65 

พิจารณาวา่ ภาพยนตร์ไทยทัง้ 10 เร่ืองนี ้มีความเหมือน หรือตา่งกนัอยา่งไร ในแง่วิธีการเลา่ เนือ้หา 

และความหมายท่ีถ่ายทอดสะท้อนภาพลกัษณ์ของสงัคมไทยออกมาอยา่งไร เหตไุด้จงึได้รับความสนใจ

การยอมรับ และยกยอ่งจากผู้ชมในระดบันานาชาต ิ

 

การนําเสนอข้อมูล 

 หลงัจากท่ีผู้ วิจยัได้ศกึษาวิเคราะห์เนือ้หา โครงสร้าง และวิธีการเลา่เร่ืองของภาพยนตร์ไทย

นอกกระแสท่ีคดัมาทัง้ 10  เร่ือง ซึง่จะทําให้ผู้ วิจยัสามารถ ตีความ เข้าใจรหสั นยัยะสําคญั ตลอดจน

ความหมายจากตวับทของภาพยนตร์ โดยรวมถึงการวิเคราะห์ผา่นบริบทแวดล้อมทางสงัคม และ

วฒันธรรม ของทัง้ผู้ผลิตภาพยนตร์ และกลุม่ผู้ชมท่ีใช้ในการศกึษา (ซ่ีงหมายถึงผู้ชมตา่งชาตท่ีิมีความ

เช่ียวชาญด้านภาพยนตร์ กรรมการ และนกัวิจารณ์ภาพยนตร์ระดบัอาชีพ) และตรวจสอบความถกูต้อง

ในรายละเอียดกบักลุม่ผู้ เช่ียวชาญในสาขาท่ีเก่ียวข้องแล้ว ผู้ วิจยัจะนําเสนอข้อมลูด้วยวิธีพรรณนาเชิง

วิเคราะห์ (Descriptive Analysis) จําแนกตามประเดน็คือ ลกัษณะท่ีมีร่วมกนัของภาพยนตร์เหลา่นี ้ท่ี

ทําให้ได้รับการยกยอ่งช่ืนชมจากเวทีประกวดภาพยนตร์ในตา่งประเทศ และภาพสะท้อนของสงัคมไทย

ท่ีปรากฏในภาพยนตร์เหลา่นี ้ในบทท่ี 4 และจะสรุปผลการวิจยัและอภิปรายผลการวิจยัในบทท่ี 5 

 

 



บทที่ 4 

ผลการวเิคราะห์ 
 

 ในการศกึษาวิเคราะห์ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ีได้รับรางวลัระหวา่ง  พ.ศ. 2543 - 2555 

ผู้ วิจยัได้จดั  ลําดบัการวิเคราะห์ภาพยนตร์โดยแบง่ตามผู้ กํากบัภาพยนตร์ ทัง้ 6 คน โดยเร่ิมจาก 

อภิชาตพิงศ์ วีระเศรษฐกลุ ซึง่มีภาพยนตร์ท่ีได้รับรางวลัในกลุม่นี ้ถึง 5 เร่ือง ตอ่ด้วย อาทิตย์  อสัสรัตน์, 

อโนชา สวิุชากรพงศ์, อรุุพงศ์ รักษาสตัย์, คงเดช จาตรัุนต์รัศมี และ นวพล ธํารงรัตนฤทธ์ิ คนละ 1 เร่ือง 

ตามลําดบั ในรายละเอียด ผู้ วิจยัจะวิเคราะห์ภาพยนตร์แตล่ะเร่ืองทัง้ 10 เร่ือง โดยเรียงลําดบัตาม

ประเดน็ดงัตอ่ไปนี ้ 

 1. ประวตัผิู้ กํากบัภาพยนตร์ 

 2. ท่ีมา ภมูิหลงั และแรงบนัดาลใจในการสร้างภาพยนตร์  

 3. เร่ืองยอ่ภาพยนตร์ 

 4. รูปแบบ โครงสร้างและวิธีการเลา่เร่ือง 

 5. บริบททางสงัคมและวฒันธรรม   
 

ประวัตผู้ิกาํกับภาพยนตร์ : อภชิาตพิงศ์ วีระเศรษฐกุล 

 อภิชาตพิงศ์ วีระเศรษฐกลุ เกิดวนัท่ี 16 กรกฎาคม พ.ศ. 2513 ณ กรุงเทพมหานคร  เตบิโตใน

จงัหวดัขอนแก่น  เป็นบตุรชายของ นายสวุฒัน์ วีระเศรษฐกลุ  อดีตสมาชิกสภาผู้แทนราษฎรจงัหวดั

ขอนแก่น สําเร็จการศกึษาระดบัปริญญาตรี  คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลยัขอนแก่น  และ

ปริญญาโท ศลิปกรรมศาสตรมหาบณัฑิต สาขาภาพยนตร์  จากสถาบนัศลิปะชิคาโก ( Art Institute of 

Chicago) เขาเร่ิมต้นการผลิตภาพยนตร์และวีดีโอตัง้แตปี่ พ.ศ. 2533 เขาเป็นหนึง่ในคนทําภาพยนตร์

ไมก่ี่คนในประเทศไทยท่ีทํางานนอกระบบสตดูโิอ ภาพยนตร์ของเขามีลกัษณะเป็นภาพยนตร์ทดลอง 

โดยยดึหลกัโครงเร่ืองท่ีอิงมาจากละครโทรทศัน์ ละครวิทย ุการ์ตนู และภาพยนตร์เก่าๆ เขาได้แรง

บนัดาลใจมาจากเมืองเล็กๆ เขามกัใช้นกัแสดงมือสมคัรเลน่  และใช้บทสนทนาสด (สนธยา ทรัพย์เย็น.

2550: 240) 

 ในวยัเดก็ของอภิชาตพิงศ์เร่ิมต้นด้วยการดภูาพยนตร์ทกุเร่ืองในร้านเชา่วีดีโอใกล้บ้าน และดู

ภาพยนตร์ของสตีเวน  สปีลเบร์ิก และจอร์จ ลคูสั ในโรงภาพยนตร์ จนกระทัง่มีภาพยนตร์บางเร่ืองเข้า

มาฉายท่ีจงัหวดัขอนแก่นโดยมิได้มีการพากย์และแตมี่ซบัไตเติล้  ซึง่จดุนัน้เองท่ีทําให้เขาเร่ิมมองเห็น  

ภาพยนตร์ในมมุมองท่ีแตกตา่งออกไป อภิชาตพิงศ์กลา่ววา่  จากภาพยนตร์ท่ีเข้าฉายท่ีขอนแก่นท่ีไมใ่ช้
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เสียงพากย์  ไมมี่ซบัไตเติล้เป็นเร่ืองแรกท่ีเป็นจดุเปล่ียน  ทําให้เขาเกิดแรงบนัดาลใจ  และเร่ิมมองเห็น

ความเป็นศลิปะของภาพยนตร์  

 อภิชาตพิงศ์ ขยบัตวัเองให้ใกล้กบัภาพยนตร์มากขึน้ ด้วยการทําโปรเจ็คจบด้วยการออกแบบ

โรงถ่ายภาพยนตร์  จดุนัน้เองทําให้เขาสมัผสักบัวงการภาพยนตร์ไทยอยา่งใกล้ชิดเป็นครัง้แรกและเขา

เองก็ประสบเหตกุารณ์เหมือนกบัหลายคน  เพราะบทภาพยนตร์ท่ีตดัสินใจสง่ไปท่ีคา่ยภาพยนตร์ช่ือดงั

ถกูปฏิเสธด้วยระบบธุรกิจ  ดงันัน้เขาจงึตดัสินใจตัง้ต้นใหมด้่วยการไปเรียนตอ่ท่ีอเมริกา  ด้วยการเรียน

ปริญญาตรีเก่ียวกบัการทําภาพยนตร์อยา่งเดียว  และหลงัจากนัน้เขาได้มีโอกาสสมคัรเป็นเจ้าหน้าท่ี

ห้องสมดุ การเป็นเจ้าหน้าท่ีเช็คฟิล์มทําให้ได้รู้เทคนิคเก่ียวกบัฟิล์มมากขึน้  และตดัสินใจทําหนงัทดลอง  

ให้เขาสามารถเข้าเรียนท่ีสถาบนั The School of Art Institute of Chicago  

 พ.ศ. 2543 ภาพยนตร์สารคดีเร่ืองยาวเร่ืองแรกของเขา  ดอกฟ้าในมือมาร  (Mysterious 

Object at Noon) ได้เข้าร่วมเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตมิากมาย  และได้รับคําวิจารณ์พร้อมรางวลั 4 

รางวลั  และเป็นหนึง่ในภาพยนตร์ท่ีดีท่ีสดุในปี 2543 โดยนกัวิจารณ์นิตยสาร The Village Voice 

อภิชาตพิงศ์เปิดบริษัทภาพยนตร์ Kick the Machine โดยผลิตภาพยนตร์เร่ือง  สดุเสน่หา (Blissfully 

Yours) ได้รับรางวลั Un Certain Regard ในเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์  (Cannes Film Festival) 

ประจําปี พ.ศ. 2545 ณ ประเทศฝร่ังเศส  ถกูจดัเป็นหนึง่ในภาพยนตร์ท่ีดีท่ีสดุท่ีคานส์โดยนิตยสาร Le 

Cahiers du Cinema พ.ศ. 2547 ภาพยนตร์เร่ือง  สตัว์ประหลาด!  (Tropical Malady) ซึง่ร่วมกบับริษัท 

Anna Sanders Films ประเทศฝร่ังเศส  ได้รับรางวลั Jury Prize และเป็นภาพยนตร์ไทยเร่ืองแรกท่ีได้

รับเข้าเลือกในสายประกวดหลกัของเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์ ในปี พ.ศ. 2550 แสงศตวรรษ 

(Syndromes and a Century) ได้รับทนุจากประเทศออสเตรีย ในการเฉลิมฉลองวนัเกิดครบ 250 ปี

ของโมสาร์ท ได้ฉายรอบปฐมทศัน์ในงานเทศกาลภาพยนตร์เมืองเวนิส ได้รับรางวลั Asian Film Award 

จากเทศกาลภาพยนตร์ Asian Film Awards 2007 ท่ีฮอ่งกง รางวลั Lotus Award จากเทศกาล

ภาพยนตร์ Deauville Asian Film Festival 2007 ประเทศฝร่ังเศส และรางวลั Special Mention จาก

เทศกาลภาพยนตร์ Fribourg International Film Festival 2007 ประเทศสวิตเซอร์แลนด์  (วิกิพีเดีย

สารานกุรมเสรี. 2558: ออนไลน์)  

 พ.ศ. 2551 อภิชาตพิงศ์ได้รับเกียรตใิห้เป็นหนึง่ในคณะกรรมการตดัสินรางวลั (สว่นของ

ภาพยนตร์สายหลกั) ในเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์ และตอ่มาในปี พ.ศ. 2553 ภาพยนตร์เร่ืองลงุ

บญุมีระลกึชาต ิ(Uncle Boonmee Who Can Recall His Past Lives) ของเขาได้รับรางวลัเกียรตยิศ

สงูสดุ คือรางวลัปาล์มทองคําในงานเทศกาลภาพยนตร์เดียวกนันีด้้วย เราสามารถพดูได้วา่อภิชาตพิงศ์

เป็นคนทําหนงัไทยท่ีประสบความสําเร็จระดบัโลกสงูสดุในประวตัศิาสตร์ภาพยนตร์ไทย 
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ดอกฟ้าในมือมาร  

 ดอกฟ้าในมือมาร  (2543) (Mysterious Object at Noon. 2000) ถ่ายทําด้วยฟิล์ม 16  ม.

ม. ขาว-ดํา สดัสว่นภาพ1:1.85 เสียง Dolby SR ความยาว 83 นาที ฉายในระบบ 35 ม.ม.  

ดอกฟ้าในมือมาร เป็นภาพยนตร์ทดลอง ลกูผสมท่ีไมส่ามารถจดัประเภทได้แนช่ดั เพราะประกอบไป

ด้วยทัง้เร่ืองแตง่ สารคดีแท้ และสารคดีเทียม เป็นเร่ืองของหลายชีวิตในเมืองไทยท่ีไมมี่ความเก่ียวข้อง

กนั และถกูโยงใยโดยการเดนิทางของทีมงาน ซึง่บนัทกึชีวิตผู้คน และเร่ืองเลา่ของเขาเหลา่นัน้ จาก

กรุงเทพมหานคร สูภ่าคเหนือท่ีจงัหวดัเชียงราย เชียงใหม ่พิษณโุลก ขอนแก่น ไปยงัภาคใต้ท่ี เกาะปัน

หยี พงังา และกระบ่ี 
 

 ที่มา ภูมิหลัง และแรงบันดาลใจในการสร้างภาพยนตร์  

 ในการถ่ายทําและสร้างเร่ืองราว อภิชาตพิงศ์ได้ยืมวิธีการผกูและสร้างเร่ืองราวจากศลิปะ

เหนือจริง (Surrealism) ท่ีเรียกวา่ Exquisite Corpse ซึง่ก็คือการให้คนหลายๆ คนเลา่เร่ืองตอ่กนัไป

เร่ือยๆ ร้อยเรียงเป็นเร่ืองเดียวกนั อภิชาตพิงศ์ได้ให้ชาวบ้านในจงัหวดัหนึง่เป็นคนแตง่เร่ืองขึน้ก่อน และ

เม่ือทีมงานเดนิทางสูอี่กจงัหวดัหนึง่ คนในเมืองถดัมา ก็จะทําการตอ่เร่ืองนัน้ เกิดเป็นเร่ืองเลา่ลกูโซท่ี่

จินตนาการขึน้จากคนตา่งพืน้เพ ตา่งความเช่ือและศาสนา ตา่งอาชีพ หลงัจากสิน้สดุการเดนิทางท่ี

ภาคใต้ ทีมงานได้เดนิทางกลบัมาท่ีอยธุยา เพ่ือถ่ายทําเร่ืองท่ีรวบรวมมาเป็นหนงัท่ีแสดงโดยนกัแสดง

สมคัรเลน่ แล้วตดัตอ่เข้าไปกบัสารคดีการเดนิทางท่ีผา่นมา โดยภาพรวมแล้ว ภาพยนตร์เร่ืองนีแ้สดง

ภาพชีวิตท่ีหลากหลาย ผนวกกบัเร่ืองท่ีไมป่ะตดิปะตอ่ท่ีเกิดขึน้มากกวา่ท่ีจะมุง่สร้างความสมบรูณ์

ตอ่เน่ืองตามแบบของหนงัเลา่เร่ืองปรกต ิ

 อภิชาตพิงศ์ได้บรรยายถึงการทํางานเบือ้งหลงัภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ว้วา่  
 

 “เราก็ได้เรียนรู้วิธีถ่าย ทําตา่งๆ หนึง่ในนัน้คือให้  Subject ได้ผอ่นคลายโดยการกินเหล้า เป็นเทคนิค

อยา่งหนึง่ แตว่า่ท่ีได้เรียนรู้เยอะก็คือ เร่ืองการนิยามคําวา่ อะไรคือสารคดี อะไรคือเร่ืองแตง่ เพราะวา่ช่วง

นัน้เป็นช่วงท่ีได้อิทธิพลมากจากหนงัอิหร่าน ตอนนัน้หนงัอิหร่าน หนงัไต้หวนักําลงับมู เร่ืองของเส้นบางๆ 

ระหวา่งสารคดีกบัเร่ืองจริง ซึง่ตอนนีไ้มอ่ยากคิดแล้ววา่มนัตา่งกนัยงัไง ในแง่ท่ีวา่ภาพยนตร์ก็คือภาพยนตร์ 

มนัเป็นภาพลวงทัง้นัน้ เรามองวา่มนัไมม่ีความจริงในภาพยนตร์ มนัเป็นแคล่กัษณะของมมุมองของแตล่ะ

คนมากกวา่” (ชัน้ครู๑ ตวัตนโดยตวังาน อภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกลุ. 2556: 19) 

 

 เร่ืองย่อภาพยนตร์ 

 เร่ืองท่ีรวบรวมได้เป็นเร่ืองเก่ียวกบัชีวิตของครูสาวท่ีช่ือวา่ ดอกฟ้า และศษิย์พิการท่ีเธอไป

สอนพิเศษท่ีบ้านเขา วนัหนึง่ครูดอกฟ้าได้เป็นลมล้มสลบไป และมีวตัถลุกึลบัออกมาจากกระโปรงของ

เธอ วตัถลุกึลบันัน้ได้กลายสภาพเป็นเดก็ตา่งดาว ซึง่ตอ่มาได้มาเป็นเพ่ือนกบัเดก็พิการ  ขณะเดียวกนั
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ก็มีชายข้างบ้านท่ีแอบชอบครูดอกฟ้า และพาเธอเข้ามาในกรุงเทพฯ เขาได้เกิดเปล่ียนใจ และได้ขาย

เธอให้แก่อะโกโก้บาร์แหง่หนึง่ และขายเดก็ทัง้สองให้เป็นทาสท่ีร้านอาหาร และเขาก็เชิดเงินหนีไป ศษิย์

พิการสงสารครูดอกฟ้ามาก เขาเฝ้าเอาดอกไม้มาให้ครูและปรนเปรอเธอตา่งๆ นานา ตอ่มาทัง้คูก็่พบ

ความจริงวา่ เดก็มนษุย์ตา่งดาวนัน้เป็นคนเลว จงึเกิดการตอ่สู้กนัขึน้ จนกระทัง่มนษุย์ตา่งดาวพา่ยแพ้ 

ถกูฆา่ตาย แตเ่ร่ืองก็ยงัไมจ่บลงแคน่ัน้ เพราะในเวลาตอ่มาก เม่ือครูดอกฟ้าได้ไปเดนิเพลิดเพลินในป่า 

เธอได้เผชิญหน้ากบัเสือสมิงท่ีแปลงร่างมาเป็นคน สดุท้ายครูดอกฟ้าก็ถกูเสือกิน ชีวิตของเธอได้จบลง

อยา่งนา่อนาถ (สนธยา ทรัพย์เย็น. 2551: 242) 

 นอกจากสว่นท่ีเป็นเร่ืองท่ีแตง่ขึน้แล้ว ดอกฟ้าในมือมาร ยงัประกอบขึน้ด้วยสว่นท่ีเป็นสารคดี

ท่ีเก่ียวข้องกบัตวัผู้ เลา่เร่ืองท่ีทางทีมงานผู้สร้างได้พบเจอ และชกัชวนให้มาชว่ยสร้างสรรค์ และสานตอ่

เร่ืองราวของครูดอกฟ้า อนัประกอบไปด้วย แมค้่าเร่ขายของชําท้ายรถกระบะ (ภาพ 1.1)ตามซอยใน

กรุงเทพฯผู้ถกูบดิาขายให้คนอ่ืนตัง้แตอ่ายนุ้อย เป็นผู้ เร่ิมเลา่เร่ืองเก่ียวกบัครูดอกฟ้าและเดก็ชายพิการ 

โดยไมป่รากฏแนช่ดัวา่แตง่เร่ืองขึน้เองหรือเอาเร่ืองราวนีม้าจากท่ีใดแน ่ตอ่ด้วยหญิงชราอารมณ์ดีขีเ้มา 

(ภาพ 1.2)ในหมูบ้่านแหง่หนึง่ในจงัหวดัเชียงราย เป็นผู้ เพิ่มเตมิตวัละครเดก็ตา่งดาวเข้ามาในเร่ือง ตาม

ด้วยกลุม่เดก็วยัรุ่นชายชาวเขา (ภาพ 1.3) ท่ีอาศยัอยูใ่นหมูบ้่านแหง่หนึง่ เลา่เร่ืองครูดอกฟ้าตอ่โดยใช้

ภาษาชาวเขา และกลุม่เดก็ชายวยัรุ่นเลีย้งช้าง (ภาพ 1.4)ท่ีเลา่เร่ืองไปและเลีย้งช้างไปด้วยใน

ขณะเดียวกนั หลงัจากนัน้ทีมงานก็ไปยงัภาคอีสาน มีกลุม่ชาวบ้านนกัแสดงศลิปะพืน้บ้าน (ภาพ 1.5)

เลา่เร่ืองโดยการแสดงหมอลํา ตามด้วยแมค้่าและพอ่ค้าอาหารตามสัง่ (ภาพ 1.6)ในชนบท เป็นผู้ ท่ีเลา่

วา่ เดก็ชายพิการเพราะแมทํ่าแท้งตอนก่อนเกิด แตท่างทีมงานตดัออกไป เปล่ียนเป็นเดก็ชายพิการ

เพราะเคร่ืองบนิตก ตอ่ด้วยเดก็หญิงใบ้ (ภาพ 1.7)นกัเรียนมธัยมเลา่เร่ืองโดยใช้ภาษามือ และจบท้าย

ด้วยกลุม่นกัเรียนประถมโรงเรียนเกาะปันหยี (ภาพ 1.8) นอกจากเร่ืองราวท่ีพวกเขาเหลา่นีไ้ด้ถ่ายทอด

ออกมา ผู้ชมภาพยนตร์ยงัสามารถสมัผสัและรับรู้วิถีชีวิตของกลุม่คนไทยชาวบ้านชนชัน้ลา่งเหลา่นีท่ี้

ผู้สร้างภาพยนตร์ได้นําเสนอมาได้อยา่งนา่สนใจ และนา่ค้นหาพอๆ กบัเร่ืองท่ีพวกเขาเลา่เชน่เดียวกนั 

 

  
ภาพ 1.1 แมค้่าเร่ขายของชําท้ายรถกระบะ    ภาพ1.2 หญิงชราอารมณ์ดี 
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ภาพ 1.3 กลุม่เดก็วยัรุ่นชายชาวเขา           ภาพ 1.4 กลุม่เดก็ชายวยัรุ่นเลีย้งช้าง 

  
ภาพ 1.5 คณะหมอลําชาวอีสาน   ภาพ 1.6 พอ่ค้าอาหารตามสัง่ 

  
ภาพ 1.7 เดก็นกัเรียนมธัยมหญิงใบ้  ภาพ 1.8 กลุม่นกัเรียนประถม 
 

 ท่ีมา: ภาพ 1.1-1.8 จากภาพยนตร์  อภิชาตพิงศ์ วีระเศรษฐกลุ. (2543) ดอกฟ้าในมือมาร. 
 

 รูปแบบ โครงสร้าง และวิธีการเล่าเร่ือง  

 จากการสมัภาษณ์ผู้ กํากบัภาพยนตร์สําหรับงานวิจยัของเขมิกา จินดาวงศ์ อภิชาตพิงศ์ ได้

บอกวิธีการเลือกกลุม่ตวัอยา่งของคนผู้ เลา่เร่ืองในภาพยนตร์เร่ืองนีท้ัง้ 8 กลุม่วา่ ได้มีการวางแผนในสิ่ง

ท่ีสนใจ และไมมี่เหตผุลในการเลือกกลุม่ตวัอยา่ง บางครัง้ก็ใช้สญัชาตญาณ แผนงานจะเหมือนกบัการ

สุม่ แตว่า่งบประมาณมีจํากดั ดงันัน้ในการทําภาพยนตร์เร่ืองนีจ้งึต้องมีการวางแผนท่ีดี 

 การเลือกกลุม่ผู้ เลา่เร่ืองในตอนจบให้เป็นกลุม่เดก็นกัเรียนในโรงเรียนหมูเ่กาะปันหยี 

เพราะวา่ อาจจะเป็นการเลา่เร่ืองวา่ ครูดอกฟ้าถกูเสือกินตายเหมือนกบัการจบทางด้านเนือ้หาของการ

เลา่เร่ือง พร้อมกบัการขึน้ต้นเลา่เร่ืองใหมเ่ก่ียวกบัเสือสมิง แสดงให้เห็นวา่ ในด้านการทําภาพยนตร์ 

เร่ืองดอกฟ้าในมือมารได้จบลงแล้ว แตที่มงานยงัคงดําเนินหน้าตอ่ไป กองถ่ายภาพยนตร์ก็ยงัคงดําเนิน

เร่ืองราวเดนิตอ่ไปแบบทิง้ท้ายให้คดิ 
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  น่ีคือภาพยนตร์ขนาดยาวเร่ืองแรก ของผู้ กํากบัไทยท่ีประสบความสําเร็จสงูสดุบนเวทีโลกคน

นี ้และเหมือนจะเป็นหนงัเร่ืองเดียวท่ีเขาเลน่สนกุกบัวิธีการเลา่เร่ืองท่ีมีการใสลี่ลาลวดลายท่ี

หลากหลายแพรวพราว ตัง้แตก่ารเลือกท่ีจะบนัทกึภาพด้วยฟิล์มขาวดํา 16 ม.ม. และขยายเป็น 35 ม.

ม.ในการฉาย ภาพท่ีออกมาเป็นภาพขาวดําหยาบๆ คล้ายภาพขา่วเก่า มองผิวเผินดเูป็นงานฝีมือ

สมคัรเลน่ทนุต่ํา แตเ่ม่ือดตูอ่ไปจะพบวา่ การนําเสนอภาพขาวดําเกรนแตกเชน่นี ้สร้างบรรยากาศภาพ

วิถีชีวิตพืน้ๆ ของชาวบ้านไทยให้ดโูดดเดน่ ดมีูคณุคา่คล้ายสารคดีท่ีสามารถสร้างความนา่สนใจคล้าย

ความทรงจําอนัเลือนรางได้อยา่งนา่ประหลาด ประกอบกบัเนือ้เร่ืองเลา่ท่ีชาวบ้านถ่ายทอดออกมา

บางครัง้ไมไ่ด้อยูบ่นพืน้ฐานของโลกในความเป็นจริง ไมก่ระจา่งแจ้งแนช่ดัในยคุสมยั ภาพขาวดําทําให้

เราเดนิทางเข้าสูเ่ร่ืองราวท่ีไร้กาลเวลาได้อยา่งแนบเนียนย่ิงนกั 

 นอกจากนัน้ กลวิธีการส่ือสารในเร่ืองล้วนมีความแพรวพราว หลากหลาย และครอบคลมุ 

การเปิดเร่ืองโดยใช้เสียงละครวิทยนํุา้เนา่ ตอกยํา้บรรยากาศวิถีชีวิต ความทรงจําของคนไทยในยคุหนึง่ 

(ผู้ วิจยัเช่ือวา่ นา่จะเป็นวยัเดก็ของผู้ กํากบัฯ)   ตอ่ด้วยเสียงประกาศเร่ขายของชําจากรถกระบะไปถาม

ถนน  เสียงและภาพการสมัภาษณ์พดูคยุท่ีตดัเข้าออกกบัเร่ืองท่ีเลา่ (reenactment) แบบสารคดี ตอก

ยํา้ผู้ชมถึงโครงสร้างและท่ีมาของภาพยนตร์ท่ีกําลงัชมอยูโ่ดยหลายครัง้มีการตดัเสียงบรรยากาศของผู้

เลา่ เชน่ เสียงการตอ่รองซือ้ขายของเข้าไปในเร่ืองท่ีเลา่อยูเ่ข้าไปในเร่ืองเลา่ และบางครัง้ก็มีเสียงของ

คนในเร่ืองเลา่เข้าไปอยูใ่นสว่นท่ีเป็นภาพวิถีชีวิตของผู้ เลา่เองด้วยเชน่กนั เชน่ เสียงของครูดอกฟ้าเลา่

อาการผิดปรกตขิองตนกบัเคร่ืองฝากข้อความทางโทรศพัท์ของเพ่ือน กบัภาพขณะเดนิทางของทีมงาน

ผู้สร้างภาพยนตร์ผา่นกลุม่เดก็เลีย้งช้าง มีการเปล่ียนตวัแสดงหลายคนสําหรับบทครูดอกฟ้า คล้ายกบั

กลวิธีท่ีหลยุส์ บนุเยล  (Luis Buñuel) ใช้ในภาพยนตร์  Surrealist เร่ือง That Obscure Object of 

Desire (1977) มีการตดัเข้าดําและเขียนคําบรรยายเร่ืองแบบหนงัเงียบยคุก่อน มีการนําเร่ืองราวจาก

รายการโทรทศัน์ยอดนิยม มาสวมใช้เป็นสว่นประกอบในการเร่ืองท่ีเลา่ถึงท่ีมาท่ีวา่ เดก็พิการรอดชีวิต

จากเหตกุารณ์เคร่ืองบนิตกในตอนเป็นทารก และเป็นสาเหตใุห้เกิดความพิการ (ไมแ่นช่ดัวา่ ผู้ เลา่อาจ

นําความคดินัน้มาจากรายการโทรทศัน์นัน้ก็เป็นได้) มีการนําภาพฟตุเทจเหตกุารณ์สมยัสงครามโลก

ครัง้ท่ีสองในกรุงเทพฯมาประกอบการเลา่เร่ืองวา่ ในขณะท่ีเร่ืองเลา่ดําเนินไปนัน้อยูร่ะหวา่งชว่งท่ีมี

สงครามพอดี    ในความตอ่เน่ืองท่ีไมค่อ่ยปะตดิปะตอ่ คล้ายงานศลิปะแบบคอลลาจ ( Collage)  ทําให้

ภาพยนตร์เร่ืองนีเ้กิดเป็นนวตักรรมใหมข่องการเลา่เร่ือง ท่ีล่ืนไหลไปอยา่งนา่ต่ืนเต้น  แปลกใหม ่และ    

ลํา้ลกึ  

 วิธีการเลา่เร่ืองของชาวบ้านผู้ให้สมัภาษณ์ก็มีสีสนัหลากหลายด้วยเชน่เดียวกนั ยกตวัอยา่ง

เชน่ กลุม่ศลิปินชาวบ้าน เลา่เร่ืองผา่นการแสดงหมอลํา โดยมีชาวบ้านในละแวกนัน้ มาร่วมรับชมการ

แสดง ในขณะเดียวกบัท่ีมีการบนัทกึถ่ายทําภาพยนตร์เป็นท่ีสนกุสนาน มีการใช้ภาษาพืน้ถ่ินโดยไมมี่
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คําบรรยายกํากบั แตส่ื่อด้วยการแสดง ( Reenactment) ประกอบเร่ืองราวโดยนกัแสดงสมคัรเลน่  รวม

ไปถึงเดก็หหูนวกเป็นใบ้ท่ีส่ือสารด้วยการใช้ภาษามือใสอ่ารมณ์ดแูล้วต่ืนตาต่ืนใจพอๆ กบัเร่ืองท่ีเลา่ 

และเดก็ประถมเลา่นิทานพืน้บ้านแบบผสมผสานท่ีได้รับฟังมาจากผู้ใหญ่แบบปากตอ่ปาก (มขุปาฐะ) 

อีกที เหลา่นีไ้ด้แสดงความหลายหลายของประชากรท่ีทางทีมผู้สร้างเลือกไปสมัภาษณ์ให้เป็นผู้ เลา่เร่ือง 

 การปะทะกนัระหวา่ง เร่ืองจริง และเร่ืองเลา่ เป็นเอกลกัษณ์หนึง่ท่ีพบได้ในภาพยนตร์หลาย

เร่ืองของอภิชาตพิงศ์ ในความเป็นสารคดี ( Cinéma Vérité) ท่ีถกูทบัซ้อนด้วยเร่ืองแตง่ขึน้มา ในขณะท่ี

ผู้ให้สมัภาษณ์กําลงัเลา่ถึงชีวิตตนเองท่ีนา่รันทดอยูน่ัน้ ผู้สมัภาษณ์กลบัเปล่ียนเร่ืองกลางคนั และให้

เขาเลา่เร่ืองอะไรก็ได้ท่ีไมใ่ชเ่ร่ืองของตนเองท่ีกําลงัเลา่อยูน่ัน้ ซึง่กลายมาเป็นเร่ืองเลา่ตอ่ๆ กนัมาแบบ  

Exquisite Corpse ท่ีกลา่วไปแล้วข้างต้น และภายในเร่ืองเลา่ของครูดอกฟ้า เดก็พิการ และเดก็ตา่ง

ดาวนัน้ก็ถกูทบัซ้อนด้วยภาพทีมงานและผู้ กํากบัท่ีเดนิเข้ามาพดูคยุกบันกัแสดงหลงัจากหมดคตั โดย

ให้กล้องยงัคงบนัทกึภาพหลงัการถ่ายทําไปเร่ือยๆ เราได้เห็นภาพในมิตท่ีิทบัซ้อนกนัอยูถึ่ง 3 ชัน้ คือ มิติ

ของผู้ เลา่ มิตขิองตวัละคร และมิตขิองผู้สร้างภาพยนตร์ 

 นอกจากนีห้นงัยงัซ้อนภาพจริงลวงของครูดอกฟ้าด้วยการให้ครูดอกฟ้ามีสองคน เพราะใน

ฉากหนึง่ท่ีเลา่เร่ืองครูดอกฟ้าออกไปทําผม จู่ๆ  หนงัไปจบัภาพสตรีอีกนางหนึง่ท่ีไมไ่ด้เป็นครูดอกฟ้าใน

หนงั (ท่ีสร้างจาก เร่ืองเลา่) ภาพท่ีดคูล้ายการแอบตดิตามชีวิตมากกวา่จะจดัสร้างขึน้เหมือนเร่ืองของ

ครูดอกฟ้า ย่ิงในฉากตอ่มาหนงัเฉลยวา่เธออาจเป็นทีมงานคนหนึง่ ก็ย่ิงทําให้ภาพของครูดอกฟ้าเลือน

จางไปในเส้นแบง่ของเร่ืองจริงกบัเร่ืองแตง่ ท่ีในท่ีสดุก็กลืนเป็นเนือ้เดียวกนั (วิวฒัน์ เลิศวิวฒัน์วงศา . 

2550: 83) 
 

 บริบททางสังคมและวัฒนธรรม  

 ดอกฟ้าในมือมารพาผู้ชมให้ได้สมัผสัภาพวิถีชีวิต ความเป็นอยูท่ี่หลากหลายของชาวบ้าน

แบบไทยๆ ท่ีแท้จริง ไร้การปรุงแตง่ ไมว่า่จะเป็น บ้าน สวน ตลาด ร้านอาหาร สนามมวย โรงเรียน และ

ท้องถนนในชนบทและเมือง เม่ือถกูนํามาผสมผสานกบัเร่ืองเลา่เหนือจริงของครูสาว เดก็พิการ เดก็

มนษุย์ตา่งดาว  ไปจนถึงเสือสมิง แนวนิทานพืน้บ้าน (Folklore) เร่ืองลกึลบั หนงัชีวิตรันทด นิยาย

วิทยาศาสตร์ (Sci-fi) หรือเร่ืองสยองขวญั (Horror) สดุจะจินตนาการ ภาพเหลา่นีใ้นสายตาผู้ชม

ชาวตา่งชาต ิหรือแม้แตค่นไทยนกัดหูนงัท่ีเป็นชนชัน้กลางในเมืองหลวงบางคน(เชน่ผู้ วิจยัเอง) เห็นเป็น

ของแปลกใหม ่(Exotic) ท่ีไมใ่คร่ได้มีโอกาสสมัผสั หรือหาดไูด้ง่ายนกั    เอลวิส มิทเชล ( Elvis Mitchell) 

นกัวิจารณ์ภาพยนตร์จากหนงัสือพิมพ์นิวยอร์กไทมส์  (New York Times) พดูถึงภาพยนตร์เร่ืองนีว้า่ 

อาจเป็นจดุเร่ิมของศลิปะรูปแบบใหมท่ี่เรียกวา่  “Village Surrealism” (ศลิปะเหนือจริงแบบบ้านๆ ) ก็

ได้ (Mitchell, Elvis. 2001: Online.) 
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 ในแง่การศกึษาด้านวฒันธรรม ภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ด้ร่างภมูิทศัน์ทางวฒันธรรม  (Cultural 

Lanscape) ของคนไทยในจงัหวดัตา่งๆ เหลา่นี ้ด้วยการสํารวจเข้าไปในความคดิและจิตสํานกึของ

ชาวบ้านธรรมดาๆ ผู้ เข้ามาร่วมกนัสร้างเร่ืองราวในภาพยนตร์ วา่อะไรคือสิ่งท่ีพวกเขาปรารถนา สนใจ 

หรืออะไรท่ีทําให้พวกเขากลวั หวาดหวัน่ หรือวิตกกงัวล คนเหลา่นีล้้วนเป็นตวัแทนของผู้คนท่ีมีสว่นใน

การร่วมสร้างโครงสร้างสงัคมนีข้ึน้มา  

 ดอกฟ้าในมือมาร ได้สํารวจหน้าท่ีและพลงัของเร่ืองเลา่ในแง่ของการเป็นสิ่งประดษิฐ์ทาง

วฒันธรรม และ สะท้อนให้เห็นถึง จิตวิญญาณของคนในยคุสมยันัน้ๆ ท่ีเร่ืองนีไ้ด้ถกูสร้างขึน้เฉก

เชน่เดียวกบังานศลิปะประเภทอ่ืนๆ อยา่งวรรณคดี นิทานพืน้บ้าน ภาพเขียน ฯลฯ ไมว่า่จะอยูใ่น

รูปแบบส่ือชนิดใดก็ตาม เร่ืองราวเหลา่นีก็้ยงัคงเก็บรอยประทบัของโลกทศัน์ การรับรู้ และทศันคตขิอง

เจ้าของเร่ือง  
 

 “อีกสว่นหนึง่ท่ีนา่แปลก แตไ่มแ่ปลกใจ คือสว่นของเร่ืองเลา่ เมื่อหนงัเปิดเสรีให้ประชาชนทกุหมูเ่หลา่

ได้เลา่เร่ืองนีเ้ราค้นพบวา่ เร่ืองเลา่ท่ีไมส่มจริงอะไรเลยนีเ้ต็มเป่ียมไปด้วยชีวิตชีวา ผู้หญิงคนเร่ิมอาจไมน่กึ

ฝันวา่ เด็กหนุม่ชาวเขาจะใสม่นษุย์ตา่งดาวลงไปในเร่ืองเลา่ ก่อนท่ีชาวบ้านในหมูบ้่านจะสร้างเป็นละคร

เพลงชิงรักหกัสวาทของครูดอกฟ้าสองคน (ท่ีวา่กนัวา่เป็นมนษุย์ตา่งดาวแปลงร่างมา) ไปจนถึงเด็กหญิงใบ้

สองคนท่ีเปลีย่นให้มนัเป็นชีวิตรันทดของการใช้แรงงานเด็ก และ เหลา่เด็กๆ ประถมกลุม่ใหญ่ (ท่ีผู้ใหญ่เช่ือ

วา่บริสทุธ์ิจนไมส่ามารถแตะต้องได้) ทําให้มนัจบลงแบบหนงัฆาตกรรมซํา้ซ้อนเลอืดสาด หากเร่ืองเลา่

สะท้อนตวัตนของผู้ เลา่ ภายในเร่ืองเลา่ประหลาดผิดรูปเร่ืองนี ้หากวิเคราะห์กนัดีๆ เราจะเห็นตําแหนง่แหง่

ท่ีและความสนใจในรูปแบบของเร่ืองเลา่ของแตล่ะคน ซึง่ท่ีแท้ผกูพนักบัสภาพชีวิตของเขานัน้เอง ” (วิวฒัน์ 

เลิศวิวฒัน์วงศา. 2550: 83-85)  
 

 อภิชาตพิงศ์เลา่ถึงความแปลกใจ ท่ีเขาค้นพบจากบรรดาเดก็ๆ ท่ีเกาะปันหยีท่ีเขาไป

สมัภาษณ์ เดก็ๆ เหลา่นัน้มีจินตนาการและเปิดกว้างมาก   เขาพบวา่ มนัเป็นอิทธิพลจากวิถีชีวิต   พวก

เขาเป็นเดก็นกัเรียนจงึมีอิทธิพลจากหนงัสือการ์ตนู และโทรทศัน์อยูม่าก   พวกเขาแคอ่ยากสนกุและนกึ

ถึงภาพตา่งๆ  ในตอนแรกเขาไมไ่ด้นกึถึงเร่ืองประเดน็สงัคม  หรือมีความพยายามทํามนัให้เป็นสารคดี

ก่ึงเร่ืองแตง่เลย  ชีวิตผู้คนท่ีเก่ียวข้องกบัสงัคมมนัสง่ในภาพยนตร์  และทําให้เร่ืองราวนา่สนใจขึน้เอง 

 ภาพยนตร์ถือเป็นส่ือท่ีสามารถทําหน้าท่ีเป็นเอกสารข้อมลูทาง สงัคมวิทยามานษุยวิทยา 

และชาตพินัธุ์วิทยา ซึง่สามารถเป็นแหลง่เรียนรู้สําหรับคนรุ่นหลงัท่ีจะมาทําความเข้าใจประวตัศิาสตร์

ของบรรพบรุุษของตนได้หลากหลายมมุมอง โดยเฉพาะผลงานภาพยนตร์จากผู้ กํากบัอยา่งอภิชาตพิงศ์ 

วีระเศรษฐกลุ ซึง่สร้างผลงานโดยไมไ่ด้รับอิทธิพลทางการตลาด หรือเล็งเพ่ือผลประโยชน์ทางธุรกิจใดๆ 

เชน่นี ้ยอ่มมีคณุคา่ในการศกึษาทางด้านวฒันธรรม สงูกวา่ภาพยนตร์ท่ีสร้างเพ่ือการค้าตอบสนอง

ความต้องการชนชัน้กลางในสงัคมเมืองท่ีเห็นเข้าโรงภาพยนตร์ทัว่ๆ ไปในหลายแง่มมุนกั 
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 ‘ดอกฟ้าในมือมาร ’ ออกฉายรอบปฐมทศัน์ในเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตแิวนคเูวอร์  ในปี 

พ.ศ. 2543 ได้รับรางวลั Dragons and Tigers Award ได้รับรางวลั Woosuk Award จากเทศกาล

ภาพยนตร์นานาชาตจีิอนุจู  เกาหลีใต้  ได้รางวลั NETPAC Special Mention Prize จากเทศกาล

ภาพยนตร์สารคดีนานาชาตยิามางาตะ  ญ่ีปุ่ น และไปฉายในเทศกาลนานาชาตภิาพยนตร์ท่ีลอนดอน  

ฮอ่งกง และสิงคโปร์  และได้รับการจดัอนัดบัเป็นหนึง่ในภาพยนตร์ดีเดน่ประจําปี 2000 โดยนิตยสาร 

Film Comment1 และ Village Voice2 
 

สุดเสน่หา  

 สุดเสน่หา (2545) (Blissfully Yours. 2002) ถ่ายด้วยฟิล์มสี  35 ม.ม., สดัสว่นภาพ1:1.66 , 

เสียง Dolby SRD. 126 นาที, ระบบท่ีฉาย: 35 ม.ม.  
 

 ท่ีมา ภูมิหลัง และแรงบันดาลใจในการสร้างภาพยนตร์  

 ในชว่งหลายปีท่ีผา่นมาในเวลานัน้ รัฐบาลไทยได้มีการจบักมุและออกกฎหมายควบคมุ

แรงงานพมา่ตา่งด้าวอยา่งเข้มงวดซึง่ได้สง่ผลกระทบอยา่งมากตอ่กลุม่ชาวพมา่ในเมืองไทย ผู้ ท่ีพลดั

ถ่ินเกิดมาเพ่ือแสวงหาชีวิตและงานท่ีดีกวา่ในประเทศไทย ซึง่บางคนก็ได้มีความสมัพนัธ์อยา่งลกึซึง้กบั

คนไทย สดุเสนห่า เป็นภาพยนตร์ ท่ีพดูถึงความสมัพนัธ์ระหวา่งมนษุย์ท่ีสะท้อนถึงสถานการณ์ ท่ีกลืน

ไมเ่ข้าคายไมอ่อกทางการเมือง แม้วา่เมืองเล็กๆ ในภาพยนตร์เร่ืองนีจ้ะแลดสูงบ แตค่วามเบ่ือหนา่ย 

ความตงึเครียดทางอารมณ์ ความล้มเหลวในการส่ือสาร ก่อให้เกิดความขดัแย้งระหวา่งตวัละครใน

เร่ือง พวกเขาจงใจท่ีจะทําตวัเพิกเฉยภายใต้การปกครองท่ีออ่นแอของสองประเทศ สร้างโลกของตวัเอง

ขึน้มา และหมกมุน่อยูใ่นสภาวะความสขุในยามบา่ย (สนธยา ทรัพย์เย็น. 2550: 248)  

 อภิชาตพิงศ์ได้ให้ข้อมลูวา่ เป็นคนชอบหนงัไทยเก่าๆ ท่ีเก่ียวกบัโศกนาฏกรรม ความหายนะ 

ความรักต้องห้าม หนงัท่ีเลา่ถึงคูห่ญิงชายท่ีลงเอยด้วยการถกูธรรมชาตหิรือพระแมธ่รณีลงโทษ         

สดุเสนห่า มีโครงสร้างเร่ืองท่ีมีความคล้ายคลงึกบัหนงัเหลา่นัน้ตรงท่ีเป็นเร่ืองท่ีเลา่อยา่งง่ายๆ ไม่

ซบัซ้อน มีการใช้ธรรมชาตท่ีิเปิดกว้างเป็นฉากของเร่ือง และเป็นสถานท่ีแหง่โศกนาฏกรรม สดุเสนห่า 

อาจจะตา่งจากหนงัไทยอมตะเหลา่นัน้อยูบ้่าง ตรงท่ีผู้ กํากบัฯเน้นวา่ โศกนาฏกรรมนัน้มนัปะทอุยู่

ภายใน 

                                                        
1
 นิตยสารเก่ียวกบัศิลปวฒันธรรมในสงักดัของสมาคมภาพยนตร์แห่งลินคอล์นเซน็เตอร์ (Film Society of Lincoln Center) ท่ีมี

ช่ือเสียงของสหรัฐอเมริกา 

2
 หนงัสือพิมพ์รายสปัดาห์และเผยแพร่ทางเวป็ไซด์ท่ีเก่าแก่ของเมืองนิวยอร์ค แตเ่ป็นท่ีแพร่หลายอย่างกว้างขวางใน

สหรัฐอเมริกา  
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 ภาพยนตร์สดุเสนห่านี ้เป็นภาพยนตร์เร่ืองยาวเร่ืองท่ีสองของอภิชาตพิงศ์ แตก็่เป็น

ภาพยนตร์เร่ืองยาว(Feature Film) หรือ ‘หนงัเลา่เร่ือง ’ เร่ืองแรก ท่ีเป็นเร่ืองท่ีเขาได้เขียนบท และกํากบั

เอง เน่ืองมาจาก ดอกฟ้าในมือมาร มีลกัษณะเป็นภาพยนตร์สารคดีก่ึงทดลอง  (Documentary 

Feature) ซึง่เขาได้ทําหน้าท่ีรวบรวมเร่ืองราวมากกวา่เขียนบท หรือเป็นเจ้าของเร่ือง 

ผู้ กํากบัได้แรงบนัดาลใจจากท่ีได้ประสบเหตกุารณ์ พบแรงงานพมา่ตา่งด้าวหญิงวยัรุ่น 2 คนถกูตํารวจ

จบัใจกญุแจมือ ณ สวนสตัว์ดสุิต 
 

 “เหตกุารณ์นีไ้มไ่ด้พิเศษอะไรมากนกั มนัเป็นปกติท่ีเห็นกนัชินชาในบ้านเรา แตส่ิง่ท่ีผมสนใจคือ แม้วา่

พวกเขาและเธอท่ีต้องลีภ้ยัมาจากบ้านเกิด และต้องมาตกระกําลาํบากในดินแดนสยาม แตชี่วิตของเขาคง

ไมต่กอยูใ่นความมืดมิดตลอดเวลาแนน่อน มนัต้องมีท่ีให้แสงสวา่งเลด็ลอดออกมาบ้าง แม้วา่คนอ่ืนจะมอง

ไมเ่ห็นก็ตามที หญิงพมา่วยัรุ่นสองคนนัน้ จะมีความสขุกบัการดสูตัว์เฉกเช่นเดียวกบัคนอ่ืนๆ ในบา่ยวนันัน้

หรือเปลา่ คําถามนีเ้ป็นแรงบนัดาลใจในการสร้าง สดุเสนห่า ท่ีพดูถึงความสขุชัว่วบูท่ีเกิดขึน้ในสภาวะท่ีถกู

กดขี่ ถึงการอยูร่่วมกนัระหวา่งความมืดและความสวา่ง ความปิติและความทรมาน ” (สนธยา ทรัพย์เย็น. 

2550: 249) 
 

 เร่ืองย่อภาพยนตร์ 

 เนือ้หาของภาพยนตร์เป็นเร่ืองราวของรุ่งสาวโรงงานชาวไทย (อาจมีเชือ้สายกะเหร่ียง) ได้พา

มิน คนรักชาวพมา่ท่ีเข้าประเทศมาอยา่งผิดกฎหมายมาหาหมอท่ีคลินิก เขาป่วยเป็นโรคผิวหนงัท่ีหา

สาเหตไุมไ่ด้ เธอวา่จ้างอร หญิงวยักลางคนให้ดแูลมิน และหาใบอนญุาตทํางานให้มิน ในระหวา่งท่ีเธอ

มองหาท่ีท่ีเธอกบัเขาจะได้ใช้ชีวิตร่วมกนัอยา่งมีความสขุ  

 บา่ยวนันัน้ มินพารุ่งไปทานข้าวเท่ียงสองตอ่สองในป่า ณ ท่ีแหง่นี ้เขาและเธอรู้สกึเป็นอิสระท่ี

จะแสดงความรักตอ่กนั ขณะเดียวกนั อรก็เข้าป่ากบั ทอมม่ี ชู้ รักหนุม่ซึง่เป็นเพ่ือนร่วมงานของสามีเธอ 

ในชว่งท้ายของภาพยนตร์ ผู้ชมจะได้ยิน Voiceover ของมิน เหมือนกบัเขียนจดหมายถึงลกูเมียท่ีอยูท่ี่

พมา่ด้วยความคดิถึงและหวงัวา่พวกเขาจะได้มีโอกาสกลบัมาใช้ชีวิตในดนิแดนแหง่ใหมใ่นอนาคต

ข้างหน้า อภิชาตพิงศ์ต้องการพดูถึง ความสขุชัว่คราวท่ีเกิดขึน้ในสภาวะท่ีถกูกดข่ี พดูถึงการอยูร่่วมกนั

ระหวา่งความมืดและความสวา่ง ความปิตแิละความทรมาน ซึง่เขาเห็นวา่มนัเป็นสิ่งท่ีคนอ่ืนไมใ่คร่จะ

มองเห็นนกั 

 คล้ายกบัดอกฟ้าในมือมาร อภิชาตพิงศ์ยงัคงใช้ตวัละครนําเป็น ชนชัน้ลา่งในสงัคม ซึง่เป็น

เร่ืองยากนกัท่ีคนกลุม่นีจ้ะได้มีบทบาทเป็นตวัเอกในภาพยนตร์ไทยเร่ืองในปัจจบุนั มินสาวโรงงาน

ตุ๊กตาเซรามิก ธรรมดาๆ และคนชายขอบของสงัคมอยา่ง มิน แรงงานชาวพมา่ท่ีเข้ามาทํางานอยา่งผิด
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กฎหมาย ป้าอร หญิงชาวบ้านวยักลางคนท่ีเคยเสียลกูไปกบัสายนํา้ และพยายามจะมีลกูอีกครัง้ 

นกัแสดงเป็นคนหน้าตาธรรมดาๆ ท่ีมิได้เคยผา่นการเรียนการแสดงใดๆ มาก่อนเลย 
 

 รูปแบบ โครงสร้าง และวิธีการเล่าเร่ือง  

 รูปแบบวิธีการเลา่เร่ืองในงานของอภิชาตพิงศ์นัน้จะเห็นได้ชดัวา่ ได้รับอิทธิพลจากงาน

ภาพยนตร์แบบสจันิยม (Realism) นกัวิจารณ์ภาพยนตร์หลายคนมกันําผลงานของเขาไปเปรียบเทียบ

กบังานของผู้ กํากบัภาพยนตร์ชาวอิหร่านอยา่งอบับาส เคียรอสตาม่ี  (Abbas Kiarostami) โหวเส่ียว

เสีย้น และไฉ่หมิง เหลียง (สองคนหลงัเป็นผู้ กํากบัภาพยนตร์ชาวไต้หวนั) แตห่นงัของเขาก็หาได้เหมือน

ผลงานของผู้ กํากบัเหลา่นัน้เสียทีเดียว เพราะภาพยนตร์ของเขายงัผสมผสานกลิ่นอายของความไร้

เหตผุล (Absurd) ของหนงัแบบเหนือจริง (Surrealism) ในแบบของหลยุส์  บนุเยล (Luis Buñuel) และ 

เดวิด ลินช์ (David Lynch) อีกด้วย 

 ไกรวฒุิ จลุพงศธร 2

3ได้วิเคราะห์ 6 ช็อตแรก ความยาว 14.20 นาทีของ สดุเสนห่า เพ่ือให้เห็น

สไตล์การเลา่เร่ืองแปลก แหวกแนว ไมเ่หมือนใครของอภิชาตพิงศ์ เอาไว้ได้อยา่งนา่สนใจดงันี ้

 

  
ภาพ 2.1 ช็อตท่ีหนึง่     ภาพ 2.2 ช็อตท่ีสอง 

  
ภาพ 2.3 ช็อตท่ีสาม      ภาพ 2.4 ช็อตท่ีส่ี 

                                                        
3 ไกรวฒุิ จลุพงศธร ปัจจบุนัเป็นหวัหน้ากองบรรณาธิการ นิตยสาร Bioscope และมีงานเขียนตีพิมพ์ใน

นิตยสาร สารคดี และ MARS นอกจากนีย้งัเป็นอาจารย์พิเศษทางภาพยนตร์ท่ีมหาวิทยาลยักรุงเทพ 
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ภาพ 2.5 ช็อตท่ีห้า     ภาพ 2.6 ช็อตท่ีหก 
 

 ในทัง้ 6 ช็อตนี ้เราสามารถเห็นวิธีประกอบเร่ืองราวของอภิชาตพิงศ์ ซึง่มีรายละเอียดพอ

สงัเขปดงันี ้

 ภาพในหนงัของอภิชาตพิงศ์เกิดจากการตัง้กล้องไว้น่ิงๆ เป็นการถ่ายแบบ Long Take 

(ปลอ่ยยาว) ซึง่ดคูล้ายจะไมมี่เร่ืองราวอะไรมากนกั แตจ่ริงๆ แล้วมนัมีความหมายอยูเ่สมอ และไมไ่ด้

เป็นการถ่ายท่ียาวนานเกินไป อภิชาตพิงศ์ใช้ภาพเพียง 6 ช็อต ใน 14.20 นาที ซึง่ถือวา่เป็นการใช้ภาพ

ท่ีน้อยมาก เม่ือเขาเลือกการถ่ายภาพแบบนิ่งๆ โดยไมเ่ร้าอารมณ์ผู้ชม คนดขูองอภิชาตพิงศ์จงึต้องเป็น

ผู้ชมท่ีมีลกัษณะชอบคดิ (Active Audience) แตข่ณะเดียวกนัก็ใจเย็นพอท่ีจะดเูร่ืองราวตา่งๆ ท่ีเกิดขึน้

อยา่งธรรมชาต ิอภิชาตพิงศ์ไมไ่ด้ป้อนสาระตา่งๆ เข้าปากคนดอูยา่งง่ายดาย แตเ่ขาปลอ่ยให้คนดคูดิ

เอง และคดิอะไรก็ได้ตามประสบการณ์ชีวิตของตน 

 น่ีคือเร่ืองของคนธรรมดาท่ีเลน่โดยคนธรรมดา ไมมี่ใครหน้าตาเหมือนดารา และไมมี่ใคร

แสดงเหมือนดารา พวกเขาดเูหมือนคนจริงๆ ท่ีใช้ชีวิตจริงๆ แตบ่งัเอิญวา่มีกล้องไปแอบถ่ายพวกเขาอยู ่

ลกัษณะของบทสนทนาในแตล่ะช็อตก็ถกูวางไว้อยา่งระเกะระกะเหมือนชีวิตจริง พวกเขาคยุเร่ืองหนึง่ 

อยูดี่ๆ ก็อาจกระโดดไปคยุอีกเร่ืองหนึง่ ซึง่แตกตา่งจากหนงัทัว่ไปท่ีบทสนทนาจะต้องมีความหมายกบั

เนือ้เร่ืองเสมอๆ ตวัละครเหลา่นีย้งัพดูตะกกุตะกกัเหมือนคนทัว่ไปด้วยซํา้ การแสดงในหนงัของอภิชาติ

พงศ์ดคูล้ายการด้นสด แตไ่มใ่ชก่ารด้นสด แตเ่ป็นสิ่งท่ีผู้ กํากบัต้องการให้ออกมาแบบนี ้

 ภาพยนตร์ของอภิชาตพิงศ์แม้จะได้รับอิทธิพลจากลุม่นกัทําหนงัสจันิยม หรือภาพยตร์สมจริง 

(Realist) แตส่ิ่งท่ีตา่งไปก็คือ เขามกัผสมผสานแนวคดิแบบเหนือจริง  (Surrealist) เข้าไปด้วย น่ีคือเคมี

ท่ีสวยงามและหาได้ยากย่ิง อยา่งเชน่ใน 6 ช็อตข้างต้น ถึงแม้จะดเูหมือนชีวิตจริงทกุประการ แตก็่มี

ลกัษณะเหนือจริงโดดเดน่มาก นัน่คือ ป้าอร มิน และรุ่ง เป็นตวัละครท่ีเหมือนหลดุมาจากละครแอบ

เซิร์ด (Absurd) พวกเธอกําลงัทําสิ่งไร้สาระอยู ่รุ่งปลอ่ยให้หมอตรวจหวัใจมินตัง้นาน ทัง้ท่ีจริงๆ แล้ว

มินเป็นโรคผิวหนงั, รุ่งเอาครีมถนอมผิวมารักษาโรคผิวหนงั (ในฉากตอ่ๆ มา ป้าอรเอาครีมนีผ้สมกบัผกั

สวนครัวแล้วทําสลดัผกัให้ผวักินด้วยซํา้), ป้าอรบอกวา่มินพดูไมไ่ด้ตัง้แตเ่กิด, พอหมอจะตรวจคอมิน 
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รุ่งบอกวา่ อยา่ให้เขาอ้าปากเด๋ียวเขาเจ็บคอ, มินเป็นโรคผิวหนงั แตเ่ราไมเ่ห็นลกัษณะผิวหนงัของเขา

ด้วยซํา้ แตน่างพยาบาลก็ยงัทําทา่กวาดเศษหนงักําพร้า 

 หวัใจของภาพยนตร์เซอร์เรียลก็คือการสร้างสญัลกัษณ์ให้ผู้ชมตีความ ในท่ีนีก็้คือ ทําไมตวั

ละครเหลา่นีต้้องทําตวัไร้สาระ ?  นัน่ก็เพราะการมาหาหมอครัง้นีเ้ป็นเร่ืองไร้สาระ มนัเป็นเพียงฉากบงั

หน้าของคนชัน้ลา่งท่ีพยายามหาชอ่งทางทจุริตทางกฎหมายเพ่ือให้ชีวิตตวัเองดีขึน้ สิ่งท่ีพวกเขา

ต้องการไมใ่ชย่ารักษาโรค แตเ่ป็นใบรับรองแพทย์เพ่ือให้หนุม่พมา่คนนีส้มคัรงานได้ ท่ีดเูป็นเร่ืองเสียด

เย้ย (Irony) ก็คือดเูหมือนวา่บคุคลท่ีได้รับประโยชน์จากการพบแพทย์ครัง้นีม้ากท่ีสดุกลบัเป็นป้าอร 

เพราะอยา่งน้อยเธอก็ได้รู้แล้ววา่ ถ้าวนัไหนอยากนอนกบัผวั ก็ไมต้่องกินยากลอ่มประสาท ในทาง

นามธรรม สิ่งไร้สาระท่ีสดุในฉากดงักลา่วก็คือการท่ีหมอตรวจหวัใจมิน เพราะหวัใจของมินไมไ่ด้มี

ปัญหาแตอ่ยา่งใด หวัใจของเขามีความรักตา่งหาก 

 ในช็อตสดุท้ายหลงัจากท่ีป้าอรและมินเดนิออกจากคลินิกไปแล้ว แทนท่ีกล้องจะพาเราไปดู

วา่ พวกเขาไปไหนกนัตอ่ แตส่ิ่งท่ีกล้องทําก็คือการถ่ายภาพหมอคยุกบัคนไข้รายตอ่ไป ซึง่ทะเลาะกนั

ตอ่หน้าคณุหมอ น่ีคือธรรมชาตขิองหนงัอภิชาตพิงศ์ เขาทิง้เราให้ได้มีโอกาสดสูิ่งท่ีผู้ กํากบัคนอ่ืนตดัทิง้

ไปแน ่เพราะคดิวา่ มนัเป็นสว่นเกิน แตส่ิ่งเหลา่นีม้ิใชส่ว่นเกินสําหรับเขา ดอกฟ้าในมือมาร ทําให้เรารู้

วา่โลกของอภิชาตพิงศ์เป็นโลกท่ีมีพืน้ท่ีกว้างใหญ่ และเร่ืองเลา่ไมไ่ด้มีเพียงเร่ืองเดียว และเร่ืองเลา่

เหลา่นี ้ก็ไหลข้ามเร่ืองกนัได้ด้วย อยา่งเชน่ ตวัละครพอ่ลกูนีก็้เคยปรากฏตวัแล้วในหนงัเร่ือง ดอกฟ้าใน

มือมาร และป้าอรเองก็ไปปรากฏตอ่ใน แสงศตวรรษ โดยเปล่ียนช่ือเป็นป้าเจน แตย่งัเดนิทอดนอ่งใน

ป่าเหมือนเดมิ (ไกรวฒุิ จลุพงศธร. 2550: 91-92)  

 แม้ภาพยนตร์ของอภิชาตพิงศ์นัน้จะพดูถึงคนธรรมดา แตง่านภาพยนตร์ของเขาไมธ่รรมดา

เลย ด้วยเนือ้หาและรูปแบบท่ีมีความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั วิธีการนําเสนอแปลกใหม ่นกัวิจารณ์

ภาพยนตร์โดยเฉพาะในตา่งประเทศต่ืนเต้นกบัผลงานของเขา จดัให้เขาเป็นคนทําหนงัท่ีมีเสียง 

(Voice) เป็นของตนเอง โดดเดน่มากท่ีสดุคนหนึง่ในชว่งนัน้ เขาใช้จํานวนช็อตแบบประหยดั แตว่าง

กล้องในตําแหนง่ท่ีเลา่เร่ืองได้มีพลงั หลอกลอ่คนดใูห้อยูก่บัเร่ือง และลอ่ออกมาสูโ่ลกของผู้ชมเอง ให้

คดิพินิจตามใจ และกลบัเข้าไปในเร่ืองใหม ่เขาไมส่นใจวิธีการเลา่เร่ืองแบบ 3 องก์แบบหนงัทัว่ไป ใน

สดุเสนห่าเอง และภาพยนตร์เร่ืองยาวตอ่มาอีกสองเร่ืองของเขา มีโครงสร้างท่ีนา่สนใจ คือ มีการ

แบง่เป็นสององก์ชดัเจน 

 ในสดุเสนห่า ในองก์แรก เราได้เข้าไปมองดปัูญหาในโลกของมิน รุ่ง และป้าอร ในคลินิกหมอ 

โรงงานท่ีรุ่งทํางาน รวมถึงท่ีทํางานของสามีป้าอร หลงัจากนัน้ก่อนจะไปถึงองก์ท่ีสอง ถกูคัน่กลางด้วยซี

เควนซ์การเดนิทางจากเมืองสูป่่าโดยรถยนต์ (ภาพ 2.7-2.8) เกือบจะตามเวลาจริง (Real time) 

ระหวา่งนัน้ไตเติล้เครดติทีมงานขึน้มาพร้อมกบัเพลงอินดีป๊้อบของคา่ยเบเกอร่ีมิวสิคก็ขึน้มา  (อภิชาติ
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พงศ์บอกวา่ เป็นเพลงรักท่ีทีมงานฟังเสมอขณะเดนิทาง เสมือนเตือนให้ตระหนกัถึงโลกภายนอกของ

เร่ืองราว โลกของเบือ้งหลงัการถ่ายภาพยนตร์เร่ืองนี)้ ขณะท่ี รุ่ง และมินกําลงัสง่สายตา แสดงความรัก

ตอ่กนัระหวา่งการเดนิทาง  เป็นเวลาถึง 10 นาที องก์ท่ีสองเร่ิมขึน้เม่ือรุ่งและมินจอดรถ และเดนิเข้าสู่

ความเขียวขจี ร่มเงาไม้ในป่าบนเขาแถบชายแดนพมา่ 

 

  
ภาพ 2.7        ภาพ 2.8 

 

 โลกในองค์ท่ีสองนีต้า่งจากชว่งแรกอยา่งสิน้เชิง เม่ือเข้าเขตป่า มินเร่ิมปลดเสือ้ผ้าออกเน่ือง

ด้วยอากาศร้อน เหง่ือออกย่ิงระคายผิวท่ีเป็นแผล เหลือเพียงกางเกงชัน้ใน และรองเท้า เขาพารุ่งไปนัง่

รับประทานอาหารชมวิวริมหน้าผา ท่ีเห็นออกไปเป็นฝ่ังประเทศบ้านเกิด เก็บผลไม้ป่ากินอยา่งสบายใจ 

เลน่นํา้ในลําธาร และนอนเลน่ใต้ร่มไม้ริมนํา้ พลอดรักกนัอยา่งเป็นสขุ (ภาพ 2.9) ขณะท่ีป้าอรก็แอบมา

นอนกบัทอมม่ีชายชู้ ท่ีทํางานท่ีเดียวกบัสามีของเธออยูช่ายป่านัน้ด้วย หลงัจากท่ีทอมม่ีว่ิงตามขโมย

ท่ีมาเอารถมอเตอร์ไซด์ไป ตามมาด้วยเสียงปืน (ผู้ชมไมมี่โอกาสได้ลว่งรู้ถึงชะตากรรมของทอมม่ี 

จนกระทัง่ฉากเปิดของภาพยนตร์เร่ืองราวลําดบัตอ่มาของอภิชาตพิงศ์ท่ีช่ือ ‘สตัว์ประหลาด ’) ป้าอรเดนิ

หลงทางเข้าป่ามาพบกบัหนุม่สาวทัง้สองกําลงัพลอดรักในป่าอนัเป็นสถานท่ีลบั ไร้กฎเกณฑ์ ลีภ้ยัจาก

โลกภายนอกแหง่นี ้ป่าได้โอบกอด และกลืนพวกเขาไว้ในชว่งเวลาหนึง่ พร้อมกบัอารมณ์ตา่งๆ ท่ีถ่าโถม

เข้าในความนกึคดิของตวัละครแตล่ะคน มิน ท่ีคดิถึง ครอบครัวท่ีตนจากมา รุ่งท่ีด่ืมด่ํากบัการปรนเปรอ

ความสขุให้กบัชายท่ีตนรัก และป้าอรท่ีนอนร้องไห้กบัความไมส่มหวงัในชีวิตของตน   

 คนท่ีคุ้นเคยกบัผลงานของอภิชาตพิงศ์ จะพบวา่ ผู้ กํากบัภาพยนตร์คนนีไ้มใ่คร่ท่ีจะเลา่

เร่ืองราวผา่นการแสดง หรือคําพดูมากมายนกั และมกัเลือกท่ีจะส่ือสารผา่นทางภาพและอิริยาบถ หรือ

แม้กระทัง่อปุกรณ์ประกอบฉากเล็กๆ น้อยๆ ท่ีบางครัง้ก็ดเูล็กน้อยเสียจนไมท่นัสงัเกต หรือมองผา่นเลย

ไป โดยไมท่นัได้คดิวา่มนัมีความหมายอะไรเป็นพิเศษแฝงอยูใ่นสิ่งเหลา่นัน้ ไมว่า่จะเป็นตุ๊กตาดสิน่ีย์ท่ี

รุ่งต้องนัง่หลงัขดหลงัแข็งทาสีทัง้วนั หรือตุ๊กตามนษุย์หินฟลิน้สโตนท่ีตัง้เรียงอยูห่น้ารถท่ีป้าอรให้รุ่งยืม

ขบั กระดานเขียนท่ีป้อมยามหน้าโรงงานท่ีเขียนบอกวา่ วนันีจ้ะมีกองถ่ายมาถ่ายภาพยนตร์ ถงัเคมีสี
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นํา้เงิน ท่ีระเกะระกะอยูใ่นป่า และหน้ากากปิดปากท่ีป้าอรเจอกลางป่าแล้วหยิบมาสวมขณะท่ีหลงป่า 

(ภาพ 2.10)   
 

  
ภาพ 2.9        ภาพ 2.10 

 ป่า ถือเป็นตวัละครหลกัอีกตวั เป็นท่ีๆ มินและรุ่ง รวมทัง้ป้าอร มาพกัผอ่นพึง่พิง หลีกหนีจาก

ปัญหาท่ีรุมเร้า เป็นท่ีๆ พวกเขามาแสวงหาความสขุชัว่คราว  แตใ่นขณะเดียวกนัก็เป็นท่ีซึง่กกัขงัตวั

ละครในเร่ืองไว้ แม้วา่มนัจะเป็นสถานท่ีซึง่พวกเขาเดนิทางเข้าไปหาความอิสระก็ตาม อภิชาตพิงศ์มกั

ใช้ป่าในการทําหน้าท่ีเป็นสญัลกัษณ์ ในภาพยนตร์ของเขาอยูเ่สมอโดยเฉพาะในเร่ืองตอ่ๆ มาของเขา  

อภิชาตพิงศ์ได้เลา่ถึงเบือ้งหลงัการถ่ายทําในป่าของภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ว้วา่  
 

 “…ป่า เราเลน่ได้ในแง่ท่ีวา่แสงมนัเปลีย่นอยูต่ลอดเวลา แสงมนัเปลีย่นแล้วอารมณ์มนัเปลีย่น ก็สนกุ

ในการถ่ายทํา เรามีอิสระ เหมือนกบัวา่ 180 องศา จะหมนุกล้องไปทางไหน ต้องคิดเร่ืองความตอ่เน่ืองวา่ตวั

ละครโผลม่าแล้ว จะต้องเดินไปรับภาพตรงนี ้แตเ่สยีง แสงเปลีย่นไปแล้วจะทํายงัไง ทําให้เราได้แก้ปัญหา

ตลอดเวลา ในเร่ืองนีจ้ะมีช่วงหนึง่ท่ีบรรยากาศไมเ่อือ้ คือพึง่ธรรมชาติหมดเลย เพราะฉะนัน้บางช่วงฝนตก

ตลอด 2 เดือน ก็ต้องปิดกองถ่ายไป แตก่่อนท่ีจะปิด เราก็ได้นัง่รอฝน ทําให้เราเห็นสภาพของป่าและแสง ทํา

ให้เราตกหลมุรัก เร่ืองตอ่มา (สตัว์ประหลาด) ทําให้เรารู้สกึวา่ ป่าเป็นสิง่ท่ีเราอยากค้นหา เร่ืองนีส้บิปีแล้ว ก็

ยงัค้นอยูจ่นปัจจบุนั เหมือนเป็นตวัละครตวัหนึง่ท่ีบางทีเลน่ดีกวา่ตวัละครท่ีเป็นมนษุย์อีก ถ้าเราทรีตมนั

ถกูต้องในเร่ืองเสยีง การดแูสง การจดัแสง ” (ชัน้ครู๑ ตวัตนโดยตวังาน อภิชาตพิงศ์ วีระเศรษฐกลุ. 

2556: 21-22) 
 

  
ภาพ 2.11        ภาพ 2.12 

 ท่ีมา: ภาพ 2.1-2.12 จากภาพยนตร์  อภิชาตพิงศ์ วีระเศรษฐกลุ. (2545) สดุเสนห่า. 
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 นอกจากนัน้ อภิชาตพิงศ์ใช้แสงอาทิตย์เป็นอีกตวัละครหนึง่ในหนงัเร่ืองนีด้้วย เพราะแสงของ

มนัให้พลงังานแก่ชีวิต (ภาพ 2.11) และในขณะเดียวกนัก็สามารถทําลายล้างชีวิตได้ มนัสง่ผลกระทบ

ตอ่ตวัละคร ในเร่ืองโดยสง่แสงแหง่ความสขุและกดพวกเขาไว้ (ภาพ 2.12) ท่ีชายแดนไทย-พมา่ด้วย

เชน่เดียวกนักบัการใช้ป่าเป็นตวัละครในภาพยนตร์ของเขาอยูเ่สมอ ซึง่ปรากฏให้เห็นอยูใ่นภาพยนตร์

เร่ืองตอ่ๆ มาของเขา 
 

 บริบททางสังคมและวัฒนธรรม 

 ประเดน็ทางสงัคมท่ีเดน่ชดัในภาพยนตร์เร่ืองนีคื้อ เร่ืองปัญหาแรงงานตา่งด้าว ความแปลก

แยก แตกตา่งทางภาษา ไมเ่ป็นท่ียอมรับของแรงงานชาวพมา่แบบมิน จะได้รับการดถูกูในสงัคมไทย 

คล้ายกบัโรคผิวหนงัลกึลบัท่ีมินเป็นนัน่เอง แม้วา่ ผู้ชมอาจพอจะบอกได้จากตอนท้ายเร่ืองวา่ โรค

ผิวหนงัท่ีมินเป็นนัน้ นา่จะเกิดเน่ืองมาจากตอนท่ีมินลกัลอบเข้าเมืองนัน้ เขาต้องไปหลบในถงัเก็บของ

เสีย ทําให้ผิวของเขาตดิเชือ้หรือได้รับสารพิษบางอยา่ง แตท่วา่ แม้แตห่มอเองก็ดงูง ไมส่ามารถวินิจฉยั

ออกมาได้วา่ เป็นอะไร หรือจะรักษาอยา่งไรให้หายได้แน่ๆ  เปรียบได้กบัปัญหาการเป็นคนตา่งด้าวของ

มิน ซึง่ดจูะเป็นปัญหาท่ีแก้ไขไมไ่ด้เชน่กนั ครีมท่ีป้าอร และรุ่ง พยายามบรรจงทาให้ตลอดทัง้เร่ือง ก็เป็น

เพียงการแสร้งท่ีจะแก้ปัญหาแบบขอไปที ไมจ่ริงจงั หรือใช้ไมไ่ด้ผลเอาเสียเลย คนตวัเล็กๆ แบบพวก

เขา คงไมมี่ศกัยภาพพอท่ีจะแก้ปัญหานีไ้ด้ และต้องเผชิญกนัตอ่ไป 

 ความสมัพนัธ์ของตวัละครในเร่ืองมีความนา่สนใจมิใชน้่อย ในแง่ความสมัพนัธ์ระหวา่ง

ประเทศ ทัง้รุ่ง และป้าอร (คนไทย) ทัง้สองคนดจูะมีจิตเสนห่าในตวัมิน (คนพมา่) เป็นพิเศษด้วยกนัทัง้

คู ่หาได้ยากในประวตัศิาสตร์ภาพยนตร์ หรือแม้กระทัง่วรรณกรรมไทยท่ีจะได้เห็นสมัพนัธ์สวาทข้าม

ชาตริะหวา่งไทยและพมา่ เน่ืองด้วยประวตัศิาสตร์ของชาตไิด้ปลกูฝังความรู้สกึตรงกนัข้ามไว้คอ่นข้าง

หยัง่ลกึมาช้านานนกั แตใ่นความรู้ สกึนกึคดิของคนตวัเล็กๆ อยา่งพวกเขา ประวตัศิาสตร์ เชือ้ชาตแิละ

ภาษา มิได้มีความหมายอะไรมากไปกวา่ความอยูร่อด ปากท้อง ความรัก และการหาความสขุไปวนัๆ  

‘สดุเสนห่า ’ ออกฉายรอบปฐมทศัน์ท่ีประเทศฝร่ังเศส  ในเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์  ปี 2002 และ

ได้รับรางวลั Un Certain Regard นอกจากนัน้ภาพยนตร์ยงัได้รับรางวลัภาพยนตร์ยอดเย่ียม Golden 

Alexander จากเทศกาลภาพยนตร์เทสซาโลนิกิ ครัง้ท่ี 43 ท่ีประเทศกรีซ  และยงัไปได้รางวลัจาก

เทศกาลภาพยนตร์ท่ีโตเกียว รอตเตอร์ดมั สิงคโปร์ และบวัโนสไอเรส 

 

สัตว์ประหลาด  

 สัตว์ประหลาด  (2547) (Tropical Malady. 2004) ถ่ายด้วยฟิล์ม สี  35 ม.ม.  สดัสว่นภาพ

1:1.85, เสียง Dolby SRD, 118 นาที, ไทย/ฝร่ังเศส/ เยอรมนั/ อิตาลี, ระบบฉาย: 35 ม.ม. 
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 ท่ีมา ภูมิหลัง และแรงบันดาลใจในการสร้างภาพยนตร์ 

 อภิชาติพงศ์เช่ือวา่ เราทกุคนมีโรคชนิดหนึง่อยู ่นัน่คือการยดึติด ไมว่า่จะเป็นคนหรือสิง่ของโดยเฉพาะ

เรายดึติดกบัความงามของเผา่พนัธุ์ของเราเอง และเราก็รุ่มร้อนและทกุข์จากความงามเหลา่นี ้ด้วยวา่ทกุสิง่

ไมถ่าวร เราทกุข์จากความทรงจํา และความรู้สกึท่ีดี หรือเราทกุข์กบัสภาวะปัจจบุนัท่ีเรายดึติดกบัใครคน

หนึง่ทําให้เรามีบว่ง ไมอิ่สระอยา่งแท้จริง โรคนีเ้ป็นโรคท่ีเราเป็นกนัอยา่งหลกีเลีย่งไมไ่ด้ ไมว่า่จะเป็นเพศใด 

บางครัง้ท่ีคนมองรักร่วมเพศวา่เป็นตวัประหลาด แตห่ากมิได้ถอยออกมามองวา่ แท้จริงแล้วเราทกุคน ก็ตก

อยูใ่นวงจรเดียวกนั วงจรท่ีเรานําตวัเองเข้าสูค่วามทกุข์ ความประหลาดท่ีมนษุย์มีความสขุท่ีจะโอบกอดโรค

นีไ้ว้เทา่เทียมกนั (สนธยา ทรัพย์เย็น. 2550: 260) 
 

 อภิชาตพิงศ์ เคยพดูถึง ‘สตัว์ประหลาด ’ วา่ เป็นผลงานท่ีแสดงความยดึตดิของเขากบั

สภาพแวดล้อมขนุเขาลกึลบัในจิตใจคน มนัคือความทรงจําของความรักและความมืดมน และยงัเป็น

เสมือนการหลบซอ่นของเขาเองจากการทําหนงัหลงัจากเร่ือง สดุเสนห่า ในชว่งนัน้ การจะหาทนุมา

สร้างโลกสว่นตวัใบนีเ้ตม็ไปด้วยอปุสรรค การหลอกลวง ผลท่ีออกมาคือด้านมืดของ สดุเสนห่า และ

การโหยหาการทําหนงัท่ีเรียบง่าย หากแตส่ะท้อนความมืดในชว่งชีวิตหนึง่ทัง้ในด้านการงานและชีวิต

สว่นตวั 
 

 “...สตัว์ประหลาด น่ีคอ่นข้างจะเป็นเร่ืองสว่นตวัหนอ่ย เพราะเป็นเร่ืองท่ีพดูถึงความสมัพนัธ์ของผู้ชาย

สองคน แล้วก็เป็นช่วงไมน่านด้วยท่ีเราปรับสภาพได้ แล้วก็ยอมรับวา่โอเค เราเป็นเกย์ เหมือนกบัวา่มนัไมม่ี

เหตผุลอะไรท่ีเราจะไมเ่ช่ือมงานเข้ากบัเร่ืองทางเพศของเรา... คือตอนนัน้ ‘สตัว์ประหลาด ’ จะได้ทนุจากสห

มงคล เป็นช่วงท่ีเราเข้าไปรู้วา่ เราทํางานกบัสตดูิโอไมไ่ด้ แล้วก็มีความรู้สกึผิดหวงัวา่ ทําไมเราหาเงินจาก

เมืองไทยไมไ่ด้ ในขณะเดียวกนั ก่อนท่ีจะถ่ายทําไมน่านพอ่ก็เสยี ตอนท่ีถ่ายวนัแรกยงัหวัโล้นอยูเ่ลย คือบวช

หน้าไฟให้พอ่ ก็มีเร่ืองอะไรหลายๆ อยา่ง เร่ืองของเงินทนุ เร่ืองของอะไรท่ีประดงักนัเข้ามาในระหวา่งทําเร่ือง 

‘สตัว์ประหลาด ’ ทําให้ตวัเองกลายเป็นสตัว์ประหลาด เหมือนกบัวา่ เราโยนทกุอยา่งเข้าไปในหนงัเร่ืองนี ้

โยนอารมณ์ท่ีเราผิดหวงั อารมณ์เศร้าอะไรทกุอยา่ง ถ้าย้อนกลบัไปดตูอนนีก็้รู้สกึเลย เพราะมนัมี  Reference 

เยอะมากในเร่ืองสว่นตวั... บางทีการทําหนงัให้ได้อารมณ์จริงๆ บางทีน่ีก็เป็นทางหนึง่เหมือนกนัในแง่ท่ี

อารมณ์เราถกูดงึให้ถึงจดุๆ หนึง่แล้วเราใสท่กุอยา่งเข้าไปในงานชิน้นี ้” (ชัน้ครู๑. 2556: 23-25) 
 

 เร่ืองย่อภาพยนตร์ 

 เร่ืองยอ่ เร่ืองท่ีหนึง่ 

 ในทุง่กว้าง กลุม่ทหารลาดตระเวนได้พบศพชายนิรนามผู้หนึง่  พวกเขาได้แบกศพนัน้ข้ามหบุ

เขาเพ่ือรอรถมารับท่ีจดุนดัหมาย ระหวา่งทางพวกเขาหยดุและแวะพกัท่ีหมูบ้่านเล็กๆ แหง่หนึง่ท่ีซึง่เก่ง  

นายทหารได้พบกบัโต้ง  ชาวบ้านวยัรุ่นและครอบครัวของเขา  หลงัจากนัน้เก่งก็แวะเวียนเข้ามาใน
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หมูบ้่านอยูบ่อ่ยๆ โดยเขาได้สอนโต้งขบัรถ เพ่ือท่ีโต้งจะได้เล่ือนตําแหนง่เป็นคนขบัรถสง่นํา้แข็ง  และจะ

ได้เงินเดือนมากขึน้ 

 ในคืนวนัหนึง่พวกเขาทัง้สองได้พาสนุขัของโต้งไปท่ีโรงพยาบาลสตั ว์และพบวา่มนัเป็นมะเร็ง  

ณ ท่ีแหง่นี ้เก่งค้นพบวา่โต้งอา่นหนงัสือไมอ่อก แตเ่ขาก็ไมไ่ด้รังเกียจ กลบัพยายามเอาใจใสโ่ต้งมากขึน้  

พาไปเท่ียว ไปตามท่ีตา่งๆ เชน่ ร้านอินเตอร์เน็ต ร้านอาหาร โรงหนงั โรงสนกุเกอร์ 

 เช้าวนัรุ่งขึน้  ในขณะท่ีแมข่องโต้งกําลงัซกัผ้า  เธอได้ค้นพบวา่ทหารหนุม่รู้สกึอยา่งไรตอ่ลกู

ชายของเธอแตเ่ธอก็ไมไ่ด้กลา่ววา่อะไร  นอกจากหยอกล้อลกูชายอยา่งมีความสขุ  ชายหนุม่ทัง้สองใช้

เวลาวนัหยดุท่ีศาลาริมนํา้ พวกเขาพดูคยุหยอกกนัตามประสาคนใกล้ชิด สกัพกัหนึง่ มีหญิงวยักลางคน

ช่ือสําเริงได้เดนิมาทกัทายทัง้คู่  และนําพวกเขาเดนิลงบนัไดลงสูใ่ต้ดนิ  เข้าชมถํา้ท่ีมีพืน้ท่ีกว้างใหญ่

เบือ้งลา่ง  เธอชีใ้ห้พวกเขาดอูโุมงค์ท่ีไมเ่คยมีใครรอดชีวิตออกมาได้เน่ืองจากภายในมีก๊าซพิษ  

ตอ่จากนัน้ป้าสําเริงก็ชกัชวนพวกเขาไปเยือนบ้านของเธอ  และแนะนําให้รู้จกักบัน้อย  พ่ีสาวของเธอ  ผู้

ซึง่เปิดร้านชําเล็กๆ อยูห่น้าบ้าน  หญิงวยักลางคนทัง้สองตา่งต้อนรับคูช่ายหนุม่แปลกหน้าด้วย

เคร่ืองด่ืมและผลไม้อยา่งเป็นกนัเอง 

 เย็นวนันัน้เก่งและโต้งได้ไปท่ีทา่นํา้ซึง่ผู้คนในเมืองมาออกกําลงักายเต้นแอโรบคิกนั จากนัน้

เก่งก็ข่ีมอเตอร์ไซค์มาสง่โต้งท่ีบ้าน  ทัง้คูไ่ด้แสดงออกความรักตอ่กนัและกนัเป็นวนัสดุท้ายก่อนท่ีเหตุ  

การณ์จะพลิกผนัไป 

 เร่ืองยอ่ เร่ืองท่ีสอง 

 ชาวบ้านท่ีอาศยัอยูท่ี่หมูบ้่านริมหบุเขา ตา่งพากนัหวาดกลวัตอ่สตัว์ร้ายลกึลบั ท่ีมาลากววั

ควายของพวกเขาไปกินมีการร่ําลือถึงตํานานของเสือสมิง นายทหารหนุม่จดัเตรียมเสบียงและอาวธุจน

เพียบพร้อม และเดนิทางเข้าป่าเพียงลําพงัเพ่ือตามหาสตัว์ประหลาดตนนี ้เขาตามรอยเลือดของววัและ

รอยอุ้งตีนเสือเข้าไปในป่าลกึจนกระทัง่ถึงเวลาเย็น จนเขาค้นพบชายลกึลบัท่ีไมใ่สเ่สือ้ผ้าว่ิงอยูไ่กลลิบๆ  

เม่ือเวลามืดมาเยือนนายทหารพยายามแกะรอยของคนป่าผู้นัน้  แล้วเขาต้องพบกบัความประหลาดใจ  

เม่ือรอยเท้าบนพืน้นัน้คอ่ยๆ เปล่ียนเป็นรอยตีนเสือ ชายหนุม่หารู้ไมว่า่เขากําลงัถกูตดิตามโดยเสือร้าย 

ในเช้าวนัตอ่มานายทหารได้พบกบัคนป่าในสภาพเปลือยเปลา่  ตามตวัของเขาเตม็ไปด้วยรอยสกั  ในไม่

ช้านายทหารก็กลายสภาพเป็นเหย่ือท่ีถกูลา่โดยคนป่า  ทัง้คูไ่ด้ปะทะสู้กนั  นายทหารบาดเจ็บและถกู

ผลกัตกลงไปในหบุเขาเล็กๆ เป้ทหารท่ีสะพายมาด้วยตอนนีห้ายไปแล้ว เหลือเพียงไฟฉายและปืนยาวท่ี

พกมาด้วยเทา่นัน้ ทา่มกลางป่าทบึ นายทหารต้องเผชิญกบัสภาวะความกดดนัจากสตัว์ป่า  และเสียงท่ี

นา่กลวัของพวกมนั ทกุสิ่งท่ีอยูร่อบตวัเขา ไมว่า่จะเป็นซากศพของสตัว์  ชายท่ีเตม็ไปด้วยรอยสกั  เสือลิง

ป่าลกึลบั  ล้วนแตท่รมานเขาทางจิตใจจนทําให้เขาต้องเผยสญัชาตญิาณดบิออกมา  นายทหารเร่ิม



 84 

แปรเปล่ียนเป็นสตัว์  เขาพรางตวัด้วยโคลนและใบไม้  และออกลา่สตัว์เพ่ือประทงัชีวิต  พฤตกิรรมของ

เขาเร่ิมใกล้เคียงกบัชายท่ีเตม็ไปด้วยรอยสกัเข้าทกุที  

 จนกระทัง่คืนวนัหนึง่ท่ีเขาพยายามจะลอ่เสือสมิงออกมา  เขาถกูหลอนด้วยวิญญาณของววั

แดง และหิ่งห้อยท่ีทําให้มิตเิวลาของเขาผิดเพีย้นไปและค้นพบวา่เขาไมส่ามารถท่ีจะเข้าสูโ่ลกของเสือ

ปีศาจได้  โลกของวิญญาณและโลกของมนษุย์ชา่งแตกตา่งและอยูห่า่งกนันกั  นายทหารร้องไห้ด้วย

ความกลวั จิตใจของเขาตอน นีแ้ตกสลาย  สิ่งท่ีกําลงัจะเกิดขึน้กบัเขาคือความตายท่ีมอบให้โดยสตัว์

ประหลาดบนต้นไม้ (สนธยา ทรัพย์เย็น. 2550: 260) 
 

 รูปแบบ โครงสร้าง และวิธีการเล่าเร่ือง  

 ผู้ วิจยัขอหยิบยกบทความของไกรวฒุิ จลุพงศธร ท่ีได้วิเคราะห์โครงสร้างของสตัว์ประหลาด

ไว้ในหนงัสือ สตัว์วิกาล ได้อยา่งนา่สนใจดงันี ้

 โครงสร้างของ สตัว์ประหลาด แบง่เป็น 2 เร่ืองอยา่งชดัเจน เร่ืองแรกคือ จดุเร่ิมต้นของความ

รักและความสมัพนัธ์ระหวา่งชายหนุม่สองคน เร่ืองหลงัคือจดุสิน้สดุและจดุเร่ิมต้นใหมข่องพวกเขาทัง้

สอง สว่นดเูหมือนจะไมเ่ก่ียวข้องกนั แตม่นัมีชีวิตด้วยความทรงจําของกนัและกนั มนัไมส่ามารถมีชีวิต

อยูไ่ด้หากขาดอีกสว่นหนึง่ 

 ถึงสตัว์ประหลาด จะแบง่เป็น 2 สว่นอยา่งชดัเจน แตถ้่ามองกนัให้ถ่ีถ้วน โครงสร้างของมนัถกู

แบง่ออกเป็น 5 สว่นยอ่ย ได้แก่ 1.บทโหมโรง 2. หนงัเร่ืองท่ีหนึง่ 3.การเช่ือมตอ่ 4. บทโหมโรงครัง้ท่ีสอง 

และ 5.หนงัเร่ืองท่ีสอง ทัง้ 5 สว่นสอดประสานเป็นหนึง่บทกวี 

 1. บทโหมโรง : รอยยิม้และความตายกลางป่าเขา 

 ทหารพรานกลุม่หนึง่ถ่ายรูปอยา่งสนกุสนานกลางทุง่สีทอง บริเวณชายขอบป่า มนัคงเป็น

เร่ืองปกตถ้ิาพวกเขาไมไ่ด้ถ่ายรูปกบั ’ศพ’ (ภาพ 3.1) อภิชาตพิงศ์ไมใ่ห้เราเห็นภาพศพเตม็ๆ ดงันัน้เรา

จงึอดหวัเราะ และอมยิม้ไมไ่ด้กบัลีลาการหยอกล้อป้อคําหวานระหวา่งกลุม่ทหารพรานกบัสาวเสียง

สวยท่ีปลายสายวิทย ุ
 

  
ภาพ 3.1         ภาพ 3.2 
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 องก์ตา่งๆ ท่ีประกอบขึน้ในฉากนีจ้ะถกูเน้นความสําคญัในสว่นท่ีเหลือของทัง้เร่ือง ไมว่า่จะ

เป็นทหารพราน / วิทย ุ/ การเก่ียวพาราสี / ความซ่ือจนนา่รัก / รูปถ่าย / ทศันียภาพของป่าเมืองไทย / 

ศพ 

 สาวเสียงสวยท่ีปลายสายขอเพลงให้ทหารหนุม่เสียงหลอ่ของเธอ ทนัใดนัน้ เพลงก็ลอ่งลอย

มาพร้อมกบัภาพชายหนุม่เปลือยกายเดนิตดัผา่นทุง่หญ้าสีทอง (ภาพ 3.2) 

 ฤๅหนุม่คนนีคื้อผู้มอบความตายให้กบัศพนัน้ ? ฤๅศพนัน้คือร่างทหารพรานหลงัมอบ

วิญญาณให้สมิง ? ฤๅชายร่างเปลือยเปลา่ไมใ่ชท่ัง้สมิงและนายพราน หากคือนิยามการรวมตวัของ

วิญญาณทัง้สอง ฤๅศพนัน้เป็นเพียงศพธรรมดาร่างหนึง่ ไมว่า่คําตอบคืออะไร แตบ่ทโหมโรงนีคื้อ

จดุเร่ิมต้นของความ’สขุ’ ท่ีมี ‘ทกุข์’ เป็นเงาตามหลงั 

 2. หนงัเร่ืองท่ีหนึง่ : เทพนิยายของชายหนุม่ 

 แม้เนือ้เร่ืองในคร่ึงหลงัของสตัว์ประหลาดจะปรากฏในรูปแบบของตํานาน แตก็่มิได้

หมายความวา่ คร่ึงแรกจะเกิดขึน้ในโลกของความเป็นจริง แตม่นักลบัเป็นโลกของเทพนิยายฉบบั

พืน้บ้าน 

 เก่ง คือทหารพรานร่างกํายํา โต้ง คือลกูชาวบ้านท่ีประกอบอาชีพเป็นแรงงานในโรงงาน

นํา้แข็ง เก่งกบัโต้งอาจเจอหน้ากนัหลายครัง้แล้ว แตก็่ยงัไมส่นิทชิดเชือ้ (เน่ืองจากโต้งบอกวา่ยงัจําช่ือ

เก่งไมไ่ด้) เราเห็นเก่งและโต้งสง่สายตาให้กนัเป็นระยะผา่นวงข้าว โดยท่ีแมข่องโต้งเองก็สงัเกตเห็น 

ความเงียบในวงข้าวสิน้สดุลง เม่ือชายสงูวยัเลา่เร่ือง ’ผี’ จนทําให้ทกุคนระเบดิเสียงหวัเราะพร้อมกนั 

เสียงหวัเราะสดใสมากจนพวกเขาไมรู้่วา่ ปลายสายของเนือ้เร่ืองจะมี ‘ผี’ อยูจ่ริงๆ  

 โต้งไปอาบนํา้กบัหลานชาย (ภาพ 3.3) สนุขัตวัขาวเดนิตปัุดตเุป๋อยูบ่ริเวณนัน้ เก่งนอนกดั

เล็บอยูบ่นแคร่ เครดติเร่ิมขึน้พร้อมๆ กบัดวงตาท่ีหยาดเยิม้ของเก่ง เขายิม้ทําไมนะ ? หรือเพราะเขา

กําลงัมองไปท่ีประตสูงักะสี แล้วฟังเสียงโต้งอาบนํา้อยู?่ (ภาพ 3.4) 
 

  
ภาพ 3.3         ภาพ 3.4 
 

 โลกในสว่นหนึง่คือ ยโูทเปียของความรักระหวา่งเก่งกบัโต้ง ความสมัพนัธ์ท่ีไมไ่ด้มีนิยามวา่ 

‘เกย์’ ‘ชายรักชาย’ หรือ ‘รักร่วมเพศ’ เพราะในยโูทเปียของทัง้คูย่อ่มไมมี่ ‘คําเหยียด ’ เหลา่นี  ้(และหนงัก็
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ทําให้เราเข้าใจความบริสทุธ์ินี ้จนเรารู้สกึวา่ทัง้คูไ่มไ่ด้มีนิยามอ่ืนใด นอกจาก ‘คนในห้วงรัก ’) ความรัก

ของเก่งกบัโต้งไมมี่อปุสรรคใดๆ ทัง้สิน้นอกจากความขดัเขินของตนเอง พอ่แมข่องโต้งเอ็นดเูก่ง

ประหนึง่ลกูเขย หนึง่ในฉากเล็กๆ ท่ีอบอุน่ท่ีสดุในเร่ืองนี ้คือ ฉากท่ีแมข่องโต้งเจอกระดาษส่ือรักขณะซกั

กางเกงให้โต้ง เธอนํามนัไปให้ลกูชายพร้อมสร้างรอยยิม้ให้คนดดู้วยคําพดูวา่ “จะให้แมห่นีพอ่ไปรึไง ” 

หากเป็นหนงัเร่ืองอ่ืน เราคงเห็นภาพบ้านแตกสาแหรกขาด แมฟ่มูฟายร่ําไห้ปางตาย แตท่ี่น่ีคือยโูทเปีย 

สิ่งเหลา่นัน้จะไมเ่กิดขึน้ โต้งตอบโต้แมด้่วยการเขียนอะไรบางอยา่งลงไปในกระดาษ พร้อมถามแมว่า่ 

“เขียนถกูรึเปลา่ ” นอกเหนือจากความนา่รัก สิ่งท่ีคนดรัูบรู้อีกอยา่งก็คือ โต้งไมมี่การศกึษาท่ีสงูมากนกั 

ไมมี่ใครรับโต้งเข้าทํางาน อภิชาตพิงศ์ยงัคงถ่ายทอดเร่ืองราวของคนชายขอบของสงัคม เพียงแตเ่ขา

ซอ่นมนัไว้ไมใ่ห้โจง่แจ้ง มีอยูฉ่ากหนึง่ท่ีการไมรู้่หนงัสือของโต้งถกูแปรเปล่ียนให้เป็นเร่ืองเศร้า เม่ือโต้ง

กรอกแบบฟอร์มตดัสินชะตาชีวิตให้สนุขัผิดพลาด (ภาพ 3.5) ดผูิวเผินเหมือนวา่มนัเป็นอีกครัง้หนึง่ท่ี

โต้งมีปัญหากบัตวัหนงัสือ แตจ่ริงๆ แล้วภายใต้ใบหน้านิ่งๆ ของโต้ง เขาว้าวุน่ใจและโศกเศร้าจนมีเพียง

คนรักท่ีนัง่ข้างๆ เทา่นัน้ท่ีจะชว่ยเหลือเขาได้ 

 ...โต้งย่ืนแบบฟอร์มให้เก่งชว่ยกรอกแทน ฉากนีสํ้าคญักบัความรักของทัง้คูอ่ยา่งมาก เพราะ

ในฉากท่ีเหลือล้วนมีแตค่วามสขุ แตฉ่ากนีคื้อภาพของ ‘ไหลใ่ห้พกัพิงยามเหน่ือยล้า’ (ภาพ 3.6) 
 

  
ภาพ 3.5          ภาพ 3.6 
 

 เทพนิยายเร่ิมต้นเม่ือตอนท่ีโต้งยืนท่ีโรงนํา้แข็ง แล้วมองออกไปท่ีบงึซึง่มีรูปปัน้หงส์ตัง้อยู่

อยา่งโดดเด้ง ทัง้คูเ่ร่ิมความสมัพนัธ์เล็กๆ ในยามอาทิตย์อสัดงด้วยการ ‘สอนขบัรถ ’ พวกเขาเข้าไปใน

สวนอาหารท่ีถกูใช้แทนภตัตาคารชัน้ดี เสียงครวญเพลง ‘วนาสวาท ’ ชา่งหวานย่ิงกวา่เสียงใดๆ เพิ่ม

ความซึง้ด้วยเสียงอุน่ๆ ของโต้งท่ีไมต้่องบอก เราก็รู้วา่ร้องเพลงนีใ้ห้ใคร โรงหนงัเก่าๆ (ภาพ 3.7) ไมต่า่ง

จากโรงมหรสพชัน้ดีท่ีคูรั่กก็ยอ่มเป็นคูรั่ก (ตามองมหรสพ แตมื่อลบูไล้ผิวกาย) พวกเขาพลอดรักกลาง

ขนุเขาด้วยลีลาท่ีทําให้ผู้ชมอดอมยิม้ไมไ่ด้ (ภาพ 3.8) แล้วอยูดี่ๆ ก็มีนางฟ้านา่รักปรากฏตวัในร่างของ 

‘ป้าสําเริง ’ และ ‘พ่ีสาวป้าสําเริง ’ ทัง้คูเ่หมือนนางฟ้าอ้วนๆ ตดิปีกบนิมาเนรมิตยโูทเปียแหง่นีด้้วยเป๊บซ่ี 

ปลดัขิก และซุ้มดอกไม้ (ท่ีประตบู้านป้าสํารวยจะมีซุ้มดอกไม้ท่ีโดดเด้ง) ป้าสําเริงคือกามเทพท่ีพาคูรั่ก

ทวัร์รอบป่า (เดนิตามป้าสําเริงหมาไมก่ดั) และลอดใต้ถํา้ (ซึง่มีทางเช่ือมไปบริเวณก๊าซพิษ ซึง่อาจจะ
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เป็นจดุเดียวกบัท่ี ‘ป้าอร ’ ในสดุเสนห่าต้องสวมหน้ากาก) รอยยิม้ของป้าสําเริง พ่ีสาวของป้า และ

นายทหารท่ีเก่งเจอในห้องนํา้ สร้างความเหนือจริงราวกบัพวกเขาเป็นเทวดานางฟ้า หลงัจากนัน้เก่ง

และโต้งนัง่กินของปิง้เสียบไม้ประหนึง่อาหารเลิศรส มีกองทพัแดนเซอร์กายบริหารท่ีทําหน้าท่ีไมต่า่ง

จากคูเ่ต้นในห้องแกรนด์บอลรูม (ซึง่ผู้ นํากายบริหาร – หรือในอีกแง่หนึง่ก็คือ ผู้ รับหน้าท่ีสร้างวิมานตอ่

จากป้าสําเริง – ยงัรู้จกัมกัจ่ีกบัเก่งอีกด้วย ราวกบัวา่เขาสร้างวิมานนีใ้ห้กบัเก่ง) 
 

  

ภาพ 3.7                ภาพ 3.8 
 

 ยามมืดมาเยือน หลงัจากท่ีโต้งฉ่ีเสร็จ เก่งก็เอามือโต้งไปโลมเลีย (ภาพ 3.9) จะเห็นได้วา่มี

การสมัผสัด้วยเนือ้หนงั(โดยเฉพาะมือ)    เป็นสิ่งท่ีถกูเน้นยํา้เป็นพิเศษตัง้แตฉ่ากในโรงหนงัมาแล้ว  

อวจันภาษานีทํ้าให้นกึถึงการส่ือสารแรกๆ ของมนษุยชาตติัง้แตส่มยัท่ีความดบิยงัคงอยู ่และเป็นภาษา

ของสิ่งมีชีวิตทัง้ปวง การโลมเลียมือของโต้งด้วยปากของเก่งจบลงด้วยการโลมเสียมือของเก่งด้วยริม

ฝีปากของโต้ง เราเร่ิมรู้สกึแปลกๆ ในสายตาของผู้ โลมเลีย โต้งไมพ่ดูไมจ่าอาจเพราะมีการล่ําลาซอ่นอยู่

ในสมัผสัเขาเดนิหายไปในความมืดราวกบัหนงัของเดวิด ลินช์ 

 เก่งข่ีมอเตอร์ไซค์กลบัไปด้วยหวัใจพองโต (ภาพ 3.10) เวลาท่ีเราดหูนงัของอภิชาตพิงศ์ 

มอเตอร์ไซค์และเนือ้หนงัท่ีถกูนัมกัเป็นสญัญาณของความรักอยูเ่สมอ คูรั่กในสดุเสนห่าซ้อนท้าย

มอเตอร์ไซค์ และโลมเลียมือเชน่กนั  
 

  

ภาพ 3.9         ภาพ 3.10 
 

 ระหวา่งท่ีเก่งขบัมอเตอร์ไซค์ เราเห็นเก่งยิม้เพียงเล็กน้อย นอกจากนัน้เรารู้เองวา่เก่งหวัใจ

พองโตเน่ืองจากภาพทิวทศัน์ประกอบเพลง เร่ิมต้นจากภาพเสาไฟฟ้าทีละต้น กลายเป็นเสาไฟฟ้าแบบ
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ท่ีมีต้นเดียวแตมี่ไฟหลายดวง กลายไปเป็นถนนท่ีมีแตเ่สาไฟฟ้า กลายไปเป็นตลาดข้างถนนท่ีสวา่งไสว

ด้วยหลอดนีออน ไฟแตล่ะดวงท่ีคอ่ยๆ เพิ่มเข้ามาไมต่า่งจากความรู้สกึของเก่งท่ี ‘ย่ิงคดิย่ิงรัก-ย่ิงถกูรัก

ย่ิงสขุ’ 

 ภาพตดัไปท่ีรถบรรทกุทหาร ท่ีหน้าตาระคนกนัไปตัง้แต ่ ‘เคร่ง ’ ‘ขรึม ’ ‘เครียด จนถึง ‘คลาย

เครียด ’ หนึง่ในนัน้ยอ่มมีเก่งผู้ตกในห้วงรัก ผู้ กํากบัภาพเสนอทิวทศัน์ท่ีนา่สนใจอีกครัง้ เม่ือฝุ่ นดนิ

คละคลุ้งจากการว่ิงของรถบรรทกุคนันีด้ขูาวนุม่ราวกบัปยุเมฆ มนัลอ่งลอยไปพร้อมกบัเพลงท่ีใช้ตอน 

‘เปิดเร่ือง’ ซึง่กลบัมาทําหน้าท่ี ‘ปิดเร่ือง’ และฝุ่ นขาวก็ทําหน้าท่ีปิดสวรรค์ยโูทเปีย 

 การจบัภาพLandscape ของอภิชาตพิงศ์นัน้ให้ความรู้สกึแตกตา่ง เขาไมไ่ด้จดัวางภาพด้วย

มมุประดษิฐ์ หากแตถ่่ายภาพสิ่งท่ีธรรมดามากๆ แตด้่วยความทรงจําในฉากก่อนหน้า หรือบรรยากาศท่ี

ปมูาตัง้แตต้่น Landscape แสนธรรมดากลบักลายเป็นภาพฝันในคร่ึงแรกของ สตัว์ประหลาด ! มีพืน้ท่ี 

‘ซ่ือๆ ’ หลายสว่น ประกอบกนัเป็นโลกใบหนึง่ ตัง้แตบ่ริเวณบ้านกลางสวนของโต้ง ตวัเมืองท่ีวุน่วายใน

บางชว่ง และสงบในบางชว่ง ราเข้าป่าลอดถํา้ เข้าโรงหนงั เลน่เคาน์เตอร์สไตรค์ (และเข้าไปอยูใ่นเกม

เคาน์เตอร์สไตรค์) จนกระทัง่มาสิน้สดุท่ีควนัขาวของรถบรรทกุ 

 อารมณ์ในสถานท่ีตา่งๆ ไมไ่ด้มาจากภาพเพียงอยา่งเดียว ‘เสียง’ ในเร่ืองนีถ้กูให้ความสําคญั

พอๆ กบัภาพในหลายๆ ฉากเสียงบรรยากาศถกูบนัทกึให้มีความดงัเทา่ๆ กบัเสียงตวัละครด้วยซํา้ เม่ือ

ครัง้ท่ีเก่งและโต้งเข้าไปหลบฝนในศาลากลางป่า ผู้ชมต้องเง่ียห ู(แอบ) ฟังทัง้คูค่ยุกนักลางเสียงฝน 

หลายคนอาจกลา่วหาวา่ บนัทกึเสียงไมดี่จนต้องอา่นซบัไตเติล้แทน แตม่ิใชเ่ลย เพราะเราไม่

จําเป็นต้องได้ยินตวัละครเหลา่นีพ้ดูชดัๆ ทกุประโยคก็สามารถตดิตามและเข้าใจอารมณ์ตา่งๆ ของ

เร่ืองราวได้ เราได้ยินเสียงของ ’กลางคืน ’ รอบๆ บ้านโต้งท่ีวงัเวงและสงบนิ่ง เสียงของ ’เมือง’ ท่ีดวูุน่วาย

ในหลายฉาก (บนรถบรรทกุท่ีสาวหน้าสวยคยุโทรศพัท์มือถือ เราฟังเธอพดูแทบไมรู้่เร่ือง) เสียงโฆษณา

จากวิทยรุถสองแถว เสียงประชาสมัพนัธ์ในร้านขายรองเท้า เสียงโฆษณาหมอด ู1900 ทางโทรทศัน์ 

เสียงบรรยากาศท่ีเหมือนอีกโลกหนึง่ หลงัจากท่ีทัง้คูเ่ข้าถํา้ เสียงเหลา่นีเ้ป็นพูก่นัด้ามหนึง่ท่ีระบาย

ความทรงจําบนแผน่ฟิล์ม 

 ในคร่ึงแรกมีฉากหนึง่ท่ีถือวา่เป็นไฮไลท์ของมขุตลก นัน่ก็คือ ฉาก ’รายการเกมเศรษฐีของคณุ

ไตรภพ ’ ป้าสําเริงโผลเ่ข้ามากลางศาลาเพ่ือเป็นนางฟ้าให้คูรั่ก หลงัจากการเกลีย้กลอ่มให้ซือ้ดอกไม้

เพ่ือมดัใจหนุม่ไมสํ่าเร็จ ป้าก็เลา่ถึง ’ตํานาน ’วา่ด้วยเณรน้อยกบัชาวนาผู้ละโมบ เก่ง โต้ง และผู้ชม

หวัเราะอยา่งสนกุสนาน โดยไมรู้่ตวัวา่ อีกไมน่านนกั ทัง้เก่ง โต้ง และเราต้องตกเป็นสว่นหนึง่ของ

ตํานานอีกเร่ืองเชน่กนั 

 2. การเช่ือมตอ่ : รูปเขา 
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 หวัใจของ สตัว์ประหลาด คือความทรงจํา และหนงัก็เช่ือมชว่งท่ีหนึง่และสองด้วย ‘ภาพถ่าย ’ 

หรือ ‘วตัถท่ีุมนษุย์ผลิตขึน้เพ่ือบนัทกึความทรงจํา’ 

 หลงัจากเพลงสไตล์สมอลรูมลอยละลอ่งพร้อมกบัฝุ่ นขาวคลุ้งเน่ืองจากรถบรรทกุ อยูดี่ๆ ยโูท

เปียของคูห่ลกัก็หยดุชะงกั ทกุอยา่งถกูตดัอารมณ์ด้วยภาพโค้งนอนบนเตียงแล้วคอ่ยๆ ต่ืน จากนัน้เก่ง

เดนิเข้ามาในห้องโต้ง แตโ่ต้งหายตวัไปทิง้ไว้แคร่อยยบัและไออุน่บนเตียงเล็กๆ (ภาพ 3.11) เสียงแม่

ของโต้งพดูคยุกบัพอ่ถึงสตัว์ (ซึง่ขอเดาวา่เป็นววั) ท่ีถกู “สตัว์ประหลาด !” ลากไปกิน ชาวบ้านได้รับ

ความเดือดร้อน แล้วเก่งก็หยิบอลับัม้รูปข้างเตียงมาเปิดดมูนัเป็นรูปโต้งนัง่เรือและรูปเขายืนกบัผู้ชาย

คนหนึง่ (ภาพ 3.12) 
 

  
ภาพ 3.11        ภาพ 3.12 
 

 หนงัเลน่กบัความทรงจําของคนดอีูกครัง้ เก่งกบัโต้งย่ืนภาพให้กนัและกนั (แตไ่มใ่ห้ผู้ชมได้

เห็น) ในศาลาตอนฝนตก ภาพนีอ้าจเป็นภาพดงักลา่ว ทนัใดนัน้ หนงัก็ช็อคคนดเูม่ือฟิล์มคอ่ยๆ บดิ

เบีย้วและบดบงัจนเห็นภาพแคบ่างสว่น ก่อนท่ีจะดบัไป หนงัทิง้คนดอูยูใ่นความมืดจนหลายคนนกึวา่

ฟิล์มขาด แตแ่ล้วสิ่งท่ีคอ่ยๆ เลือนจนชดับนจอก็คือภาพวาดโบราณรูปเสือ 

 ไกรวฒุิเห็นวา่ หนงันําเสนอ ‘วตัถบุนัทกึความทรงจําของมนษุย์’ 3 รูปแบบเรียงตอ่กนันัน่ก็คือ 

1.ภาพถ่าย 2.ฟิล์ม 3.รูปวาดเสือ เพ่ือยํา้เตือนวา่หนงัเร่ืองนี ้(หรือหนงัท่ีจะได้ดตูอ่ไปอีกครัง้หนึง่) ก็ทํา

หน้าท่ีบนัทกึความทรงจําเชน่กนั  

 การปรากฏของเสือเป็นสิ่งยืนยนัวา่ ยโูทเปียของคูรั่กท่ีผู้ชมเคลิบเคลิม้มาตลอดหนึง่ชัว่โมงได้

ถึงกาลจบสิน้แล้ว ทกุอยา่งถกูบดบงัด้วยเหตปุริศนา ภาพเสือท่ีขึน้มาก็เตม็ไปด้วยความนา่กลวัและ

อนัตรายประหนึง่ลางบอกเหตวุา่รักท่ีเราได้ตดิตามมาเกือบหนึง่ชัว่โมง...ไมไ่ด้มีพืน้ท่ีกลางแสงสวา่ง

แน่ๆ   

 ปริศนาและความกงัขาในจดุนีไ้มไ่ด้ทําให้หนงัเร่ืองนีด้้วยคา่ลงแม้แตน่ิด แตม่นักลบัทําให้

สมบรูณ์ย่ิงขึน้ ด้วยการเปล่ียนกระบวนทา่ท่ีสง่างามเย่ียงบทกวีแหง่ความมืด 

 อภิชาตพิงศ์มิได้เป็นนกัทําหนงัคนแรกท่ีตดัฟิล์มกลางเร่ืองเชน่นี ้ก่อนหน้านัน้คงมีอีกหลาย

คน เชน่ อิงมาร์ เบร์ิกแมน กบัหนงัเร่ือง Persona อนัท่ีจริง สตัว์ประหลาด  กบั Persona มีโครง สร้าง
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บางอยา่งท่ีคล้ายกนัมากใน Persona นัน้มีการแบง่คร่ึงแรกและคร่ึงหลงั (ซึง่เป็นเร่ืองเดียวกนัแต่

อารมณ์ตรงข้ามกนัโดยสิน้เชิง) ด้วยการทําให้ ‘ฟิล์มไหม้ ’ บนกลางจอภาพยนตร์ ทัง้ใน สตัว์ประหลาด ! 

และ Persona เป็นการปะทะกนัของตวัละครเพศเดียวกนั ฉากในเร่ืองเป็นเพียงสิ่งสมมตเิพ่ือกําหนด

ขอบเขตพืน้ท่ีของจิตวิญญาณ (ใน Persona คือบ้านกลางเกาะ ใน ‘สตัว์ประหลาด ’ คือป่า) และในทัง้ 

2 เร่ืองนัน้ ท้ายท่ีสดุแล้วตวัละครทัง้สองตา่งรวมตวักนัเป็นหนึง่เดียว 

 แตน่อกจากนีแ้ล้ว สตัว์ประหลาด  และ Persona ไมมี่อะไรเหมือนกนัเลย Persona คือบทกวี

วา่ด้วยหน้ากากของมนษุย์ท่ีเม่ือถอดแล้วมีแตค่วามเส่ือมเนา่ แต ่สตัว์ประหลาด  คือ บทกวีวา่ด้วย 

ความทรงจํา ความรักกลางความมืดและ ‘ทกุข์’ โรคร้ายท่ีตดิมากบัชีวิตของมนษุย์ทัง้ปวง 

 3. บทโหมโรงครัง้ท่ีสอง : สมิงจําแลง 

 เสือสมิงท่ีเราเห็นอยูใ่นภาพนีม้ิได้เป็นเสือสมิงตวัแรกท่ีปรากฏในงานของอภิชาตพิงศ์ มีการ

พดูถึงเสือสมิงมาก่อนหน้าแล้วในหนงัเร่ือง ดอกฟ้าในมือมาร 

อภิชาตพิงศ์มกัจะสร้างศลิปะโดยใช้วตัถดุบิจากพืน้บ้าน หรือความเช่ือท่ีเกิดจากเร่ืองเลา่ขาน และ

ตํานาน (Myth) ในบริเวณนัน้ 

 ตํานานของประเทศในแถบยโุรปกบัเอเชียจะไมเ่หมือนกนั ในยโุรปจะมีตํานานเก่ียวกบัหมา

ป่าในเอเชียจะมีตํานานวา่ด้วยเสือ (ในบางแถบอาจจะเป็นจระเข้) ด้วยเหตนีุแ้ตล่ะท้องท่ีจงึมีเร่ืองเลา่

ขานวา่ด้วยอนัตรายและความนา่กลวัของสตัว์ทัง้สองชนิด ตลอดจนเร่ืองเลา่วา่ด้วยคนกลายร่างเป็น

สตัว์ทัง้สองชนิด (แนน่อนวา่ เราจะไมเ่จอเร่ืองมนษุย์หมาป่าในแถบเอเชีย และเร่ืองเสือสมิงในแถบ

ยโุรป) เคยอา่นเจอวา่มีโรคชนิดหนึง่ เป็นโรคเก่ียวกบัประสาทหลอนท่ีคนจะนกึวา่ตวัเองเป็นสตัว์ คน

ยโุรปจะนกึวา่ตวัเองเป็นหมาป่า สว่นคนเอเชียจะคดิวา่ตวัเองเป็นเสือ โรคนีค้งเป็นสิ่งยืนยนัได้ดีวา่ 

ตํานานไมใ่ชแ่คเ่พียงเร่ืองเลา่ตอ่ๆ กนัมา แตม่นัคือความเช่ือท่ีมีอิทธิพลตอ่ปัจเจกในท้องถ่ินนัน้ๆ  

 ด้วยเหตนีุ ้เม่ือภาพเสือปรากฏคมชดัขึน้ แล้วเลา่ตํานานพอ่มดเสือสมิงจากเขมร ผู้ชมจงึได้

หวาดกลวัอยา่งบอกไมถ่กู เพราะหนงัเลน่กบัตํานานท่ีซอ่นอยูใ่นใจของคนไทยอยา่งเราๆ  
 

  

ภาพ 3.13        ภาพ 3.14 
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 นอกจากลายเส้นและตวัอกัษร (ท่ีเลือกฟ้อนต์มาเหมาะเหลือเกิน) (ภาพ 3.13) อีกสิ่งหนึง่ท่ี

ตามมาก็คือ ช่ือหนงัเร่ืองใหม ่(‘วิญญาณ’) และรายช่ือนกัแสดงสองสิ่งนี ้ทําหน้าท่ีอยา่งชดัเจนวา่ ‘น่ีคือ

หนงัเร่ืองใหม่ ’ หนงัตดัไปท่ีพรานป่าท่ีเผชิญหน้ากบัสมิงท่ีจําแลงในรูปหญิงสาว... นัน่เป็นเพียงหนึง่ใน

หลายรูปของปีศาจตวันี ้(ภาพ 3.14) 

 หากวา่ภาพเสือท่ีปรากฏขึน้ในตอนต้นของคร่ึงหลงักระตุ้นความหวาดกลวัของผู้ชมแล้ว ภาพ

พรานป่ากบัหญิงสาวย่ิงเป็นตวัสานตอ่ให้เราหวาดกลวัมากขึน้ สําหรับไกรวฒุิแล้ว ย้อนไปในวยัเดก็ 

เขาได้ยินเร่ืองผีสางบอ่ยๆ จากผู้ใหญ่ในละแวกบ้าน “กลางคืนถ้าใครเรียกช่ือห้ามขานตอบนะ” หรือ

อะไรก็แล้วแต ่เร่ืองผีสางเหลา่นีม้นัฝังลกึในจิตใจเราไมเ่หมือนกบัเร่ืองผีท่ีเราได้ดทูางโทรทศัน์หรือ

ภาพยนตร์ (ท่ีเรารู้แนน่อนวา่เป็นเร่ืองแตง่ เราอาจตกใจและกลวัไป 2-3 วนั หรือจนกวา่ละครเร่ืองนัน้

จะเลิกออนแอร์) ลกึๆ แล้วเราเช่ือวา่เร่ืองผีเป็นเร่ืองจริง 

 4. หนงัเร่ืองท่ีสอง : เสียงร่ําไห้ในความมืด 

 ตลอดเวลาท่ีนัง่ดคูร่ึงหลงัของ สตัว์ประหลาดไกรวฒุิพบวา่ เขาคอ่ยๆ ถกู ‘ผีอํา ’ ในชว่งแรก

แตย่งัมีสตแิละรู้สกึขอบเขตของตวัเอง แตเ่ม่ือไปถึงกลางเร่ือง ใจของเขาก็ลอยไปกลางป่า ร่างกายไม่

กระดกุกระดกิหายใจไมท่ัว่ท้อง แตก็่ไมก่ล้าหายใจ 

 ผู้ชมเห็นพรานป่าท่ีหน้าตาเหมือนเก่ง เห็นเสือสมิงท่ีหน้าตาคล้ายโต้ง แตพ่วกเขาเป็นเก่งกบั

โต้งรึเปลา่? เขาไมใ่ชเ่ก่งกบัโต้งท่ีหลดุมาจากเร่ืองชว่งแรกแน่ๆ  แตก็่มีบางอยา่งท่ีเช่ือมโยงกนั ในคร่ึง

แรกเก่งกบัโต้งคยุกนัการระลกึชาตไิด้ อาจเป็นได้ท่ี พรานป่าและเสือสมิงคือ ‘การเกิดใหม่ ’  ‘ชาตก่ิอน ’ 

หรือ ‘อีกโลกหนึง่ ’ คงจะไมมี่คําตอบท่ีแนน่อน แตส่ญัชาตญาณในวิญญาณของพวกเขาก็เรียกร้องหา

กนัตลอดเวลา 

 ผู้ กํากบัภาพและผู้บนัทกึเสียงดงึเอามนตร์เสนห์่ ความลกึลบัและทกุอารมณ์พืน้ฐานของ

มนษุย์ให้ลอยลอ่งออกจากทกุอณพืูน้ท่ีแหง่นี ้พวกเขาทําให้ป่ามิใชเ่พียงป่า แตก่ลายเป็นพืน้ท่ีวงกต

สําหรับจิตวิญญาณทัง้สองดวง เหมือนอยา่งท่ีช่ือเร่ืองของตอนท่ีสองได้บอกเอาไว้วา่ ‘วิญญาณ’ 

 แตส่ิ่งหนึง่ท่ีทําให้พืน้ท่ีแหง่นีแ้ตกตา่งกนัไปสําหรับแตล่ะคน นัน่ก็คือ ความทรงจําอยา่งท่ี

บอกไว้ตอนต้นวา่ “คร่ึงแรกและคร่ึงหลงัไมส่ามารถมีชีวิตอยูไ่ด้หากขาดอีกสว่นหนึง่” อภิชาตพิงศ์ทําให้

ป่าท่ีมองไปทางไหนก็ดคูล้ายแตไ่มเ่หมือนกนัแหง่นี ้เหมือนภาพลกึลบัท่ีมีผ้าใบสีดํานามวา่ความมืด

ทาบทบัอยู ่ความจริงท่ีคลมุเครือด้วยความมืดกลายเป็นผ้าใบให้แตล่ะปัจเจกบคุคลวาดจินตนาการ

จากความทรงจําสว่นตวัหรือความทรงจําท่ีเพิ่งได้มาจาก ‘คร่ึงแรก’ 

 การเห็นนายพรานถือปืนเดนิป่า อาจทําให้นกึย้อนไปถึงภาพท่ีโต้งเลน่เกมเคาน์เตอร์สไตรค์ 

วิทยท่ีุเสือสมิงสนอกสนใจทําให้นกึถึงวิทยแุละเสียงสาวๆ ตอนต้นเร่ือง การท่ีพรานปลดทกุข์กลางป่า 

(และเจออจุจาระเสือ) อาจทําให้นกึถึงคําพดูในถํา้ตอนคร่ึงแรกวา่ด้วย ‘ขีค้้างคาว ’ และ ‘ขีข้องโต้ง ’ การ
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เดนิทอ่งป่าของทัง้คู ่อาจทําให้นกึถึงการเดนิทอ่งเท่ียว ของทัง้คูใ่นคร่ึงแรก เพียงแตต่อนนีท้ัง้คูต้่อง

แยกกนัเดนิ (หรือเดนิสะกดรอยกนัและกนั) เม่ือครัง้แรกท่ีสมิงปะทะกบัพรานป่าแล้วทิง้พรานให้กลิง้ลง

มาจากภเูขา  พรานมองมือของตน (ท่ีเพิ่งสมัผสักบัสมิงมาหมาดๆ ) มีตวัหนงัสือขึน้วา่  “พรานรู้สกึ

ประหลาดใจ” 

 บางคนอาจคดิวา่สตัว์ประหลาด  พดูถึงความรัก สําหรับบางคนอาจเป็นพทุธศาสนา บางคน

อาจเป็นความมืดดําของจิตร้อยล้านเร่ืองราวแอบซอ่นอยูใ่นเงามืดของแมกไม้ 

 ในขัน้ต้นเราเห็นภาพพรานป่าเดนิตามหาชาวบ้านท่ีสญูหาย แตใ่นอีกไมก่ี่นาทีตอ่มากลบั

กลายวา่ผู้ชม ‘เดนิ’ พร้อมๆ กบัพรานป่า กตกิาประหลาดเกิดขึน้เม่ือทัง้พรานและสมิงเป็นทัง้ผู้ลา่และผู้

ถกูลา่ ในขณะท่ีพรานคอ่ยๆ ปอกเปลือกของจิตใจออกทีละขัน้แล้วเรียนรู้สญัชาตญาณดบิท่ีตดิมา

ตัง้แตเ่กิด (เสือ้ผ้าหลดุออกทีละชิน้ / เขาคอ่ยเป็นสว่นเดียวกบัธรรมชาตด้ิวยการเอานํา้โคลนมาทาตวั 

ลา่สตัว์ และพดูภาษาเดียวกบัสตัว์) ผู้ชมคอ่ยๆ ถกูตดัขาดจากทกุสิ่งรอบกายเชน่กนั  

 พรานเป็นพยานในสิ่งมหศัจรรย์ท่ีเกิดขึน้ตอ่หน้า เขาอยูบ่นพรมแดนระหวา่งความเป็นและ

ความตาย เขาเห็นลิงพดูได้ หิ่งห้อยเปลง่เสียงวิทยแุละวิญญาณววั แมกไม้สายลมก่อตวัหนามากขึน้

เร่ือยๆ ขนุเขาและเมฆหมอกท่ีอยูใ่นความมืดย่ิงบอกให้เรารู้วา่ เราใกล้จะถึงใจกลางสดุของพืน้ท่ีจิตใจ

ท่ีมืดดํา 

 จอมืดดําขึน้เร่ือยๆ นายพรานคลานช้าๆ สมิงคลานช้าๆ ผู้ชมไมอ่าจแนใ่จวา่ นัน่คือร่างของ

สมิงหรือนายพราน ความมืดคอ่ยๆ ทําลายตวัตน (Identity) ของทัง้สอง มนับอกเราเป็นนยัวา่อีกไม่

นาน ไมว่า่ใครจะคลานก็ไมสํ่าคญั เพราะทัง้คูค่อ่ยๆ ไร้ซึง่ตวัตน 
 

  
ภาพ 3.15        ภาพ 3.16 

 ท่ีมา: ภาพ 3.1-3.16 จากภาพยนตร์  อภิชาตพิงศ์ วีระเศรษฐกลุ. (2547) สตัว์ประหลาด. 
 

 ใบหน้าของสมิง (ภาพ 3.15)ปรากฏขึน้ ทัง้ใจของพรานและใจของผมแทบจะหยดุนิ่งรู้สกึ

เหมือนสดุทาง เดนิแหง่ชีวิต (ภาพ 3.16) 

 “ข้าเห็นตวัเอง แม ่พอ่ ความกลวั ความเศร้า มนัเหมือนจริงมาก เหมือนจริงจน...ทําให้ข้ามี

ชีวิตอยูไ่ด้ เม่ือข้าได้กินวิญญาณของแกแล้ว เราทัง้คูก็่ไมใ่ชส่ตัว์หรือคนอีกตอ่ไป” เสียงของใครสกัคน
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พดูเบาๆ จนเหมือนวา่อดัเสียงไมดี่ แตท่ี่จริงแล้วมนัคือการบนัทกึเสียงให้เหมือนเสียงจากจิตใต้สํานกึ

มากท่ีสดุ ตอนแรกผมนกึวา่น่ีเป็นเสียงของสมิง แตม่นัอาจเป็นเสียงของพรานก็เป็นได้เสียงของใครคง

ไมสํ่าคญั เพราะ ตวัตน นัน้คอ่ยๆ จางลงไปเร่ือยๆ  

 “หยดุหายใจได้แล้ว ...ข้าคดิถึงแก...นายทหาร...และเลือดทกุหยดของก ูร้องเพลงของเรา 

เพลงแหง่ความสขุ ฟังสิ ได้ยินไหม” 

 ตวัตนของนายพราน หมอง ป่า สายลม เสียง แสง และคนดบูางสว่นได้รวมเป็นหนึง่เดียวกบั

ธรรมชาต ิความกลวัและความรักหลอมรวมอยา่งสงบภายในเสียงของสายลม ‘เพลงของเรา ’ ทําให้นกึ

ถึงเพลงวนาสวาทท่ีโต้งร้องให้เก่ง นกึถึงเพลงท่ีนกัร้องร้านอาหารเอือ้นเสียงใสวา่ “ขาดเธอ ฉนัเหมือน

ขาดใจ” นกึถึงเพลงรักตอนต้นเร่ืองท่ีอบอุน่ด้วยเสียงของชายหนุม่ นกึถึงเทปเพลง Clash ท่ีเก่งมอบให้

โต้ง ทา่มกลางสายลม (ไกรวฒุิ จลุพงศธร. 2550: 100-110) 

 เราจะเห็นได้วา่ สไตล์การเลา่เร่ืองของอภิชาตพิงศ์ยงัคงมีความสม่ําเสมอ คล้ายกบัเร่ือง

ก่อนๆ คือ ในคร่ึงแรก มีการถ่ายภาพท่ีไมเ่น้นการปรุงแตง่ ใช้แสงธรรมชาต ิเลา่เร่ืองโดยไมพ่ยายามเร้า

อารมณ์ใดๆ เสียงเพลงประกอบสว่นใหญ่เป็นเสียงท่ีเกิดขึน้ภายในเร่ือง หรีอ Diegetic (ยกเว้นตอนชว่ง

ท้ายของคร่ึงแรก) เพ่ือนําเสนอชีวิตของโต้งและเก่งการจีบกนั การแสดงความรัก กบับทพดูท่ีเคอะเขิน 

ซ่ือๆ ดเูป็นธรรมชาตขิองคูรั่กใสซ่ือ หวานจนเชย ราวกบัรักบริสทุธ์ิในโลกอดุมคต ิดงู่ายๆ และมีทา่ทีเจือ

อารมณ์ขนั นกัแสดงมือสมคัรเลน่ หน้าตาบ้านๆ แตใ่นขณะเดียวกนั อภิชาตพิงศ์ก็จะแอบซอ่น

รายละเอียดท่ีไมป่รกตเิล็กๆ น้อยๆ แฝงไว้ตามซอกมมุตา่งๆ ในแตล่ะฉาก เพ่ือให้เห็นถึงความแปลก

แยกท่ีดปูระหลาดของโต้ง ไมว่า่จะเป็นเร่ืองการไมรู้่หนงัสือ การออกไปหางานในชดุทหารทัง้ๆ ท่ีตวัเอง

เป็นพลเรือน โต้งกบัสนุขัท่ีเป็นมะเร็ง การท่ีโต้งเลียมือเก่งเพ่ือแสดงความรักท่ีคล้ายกบัการแสดงออก

ของสตัว์ แล้วเดนิจากไปในความมืด โดยมิได้พดูอะไร ตอนต้นเร่ืองผู้ชมจะได้เป็นภาพของทหารท่ีไป

เจอศพกลางป่า ถ้าดดีูๆ จะสามารถเช่ือมโยงกางเกงในท่ีศพผู้ตายได้กบัทอมม่ี ชู้ รักป้าอรท่ีว่ิงตามโจร

ขโมยมอเตอร์ไซค์ไป แล้วตามด้วยเสียงปืน จากภาพยนตร์เร่ืองสดุเสนห่า เหลา่นีล้้วนเป็นการบอกเป็น

นยัถึงเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ตอ่ไปในชว่งท่ีสองของสตัว์ประหลาด 

 เชน่เดียวกบัสดุเสนห่า โลกในคร่ึงแรกนีด้เูผินๆ ก็ดเูหมือนโลกแหง่ความเป็นจริงธรรมดาๆ 

วิธีการเลา่ก็เป็นแบบสจันิยม (Realism) คล้ายสารคดีท่ีไร้การปรุงแตง่ใดๆ แตอ่ภิชาตพิงศ์ก็ยงัคงแฝง

ความเหนือจริง (Surrealism) บางประการไว้ เชน่ ความเป็นยโูทเปียในโลกความรักแบบชายรักชาย 

ของโต้งและเก่ง ความรักของพวกเขาดจูะสมบรูณ์แบบ ความสมัพนัธ์พวกเขาเป็นท่ียอมรับในสงัคม ไม่

มีสายตาประนาม เหยียดหยาม พอ่แมข่องโต้งยอมรับเก่งเป็นวา่ท่ีลกูเขยอยา่งยินดี ไมมี่ความกงัขา

ใดๆ ทัง้สิน้ ป้าสําเริงและพ่ีสาวก็เป็นดัง่แมส่ื่อท่ีคอยสง่เสริมคูรั่กคูนี่ ้ทกุคนมีแตร่อยยิม้ให้กนัเชน่เพ่ือน

ของเก่งท่ีเจอในห้องนํา้โรงหนงั และเป็นครูสอนแอโรบกิ  มนัเป็นความรักท่ีดเูหมือนวา่จะไมมี่อปุสรรค
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ใดๆ ยกเว้นความเป็นสตัว์ประหลาดของตวัละครในเร่ืองดงัท่ีอภิชาตพิงศ์ได้จัว่หวัด้วยการอ้างคําจาก

เร่ือง “สตัว์ดงดบิ” ของ ทอน นาคาจิมา  นกัเขียนชาวญ่ีปุ่ น ไว้ในตอนต้นเร่ืองวา่ “ภายในตวัเราทกุคนมี

สตัว์ป่าแฝงอยู ่มนษุย์มีหน้าท่ีเป็นผู้คมุสตัว์เหลา่นีใ้ห้เช่ือง แม้แตส่อนมนัให้ทําในสิ่งท่ีขดักบัสนัดานดบิ

ของตนเอง” 

 นอกจากนัน้อภิชาตพิงศ์ยงัชอบแฝงเร่ืองเลา่ทบัซ้อนอยูใ่นเร่ืองเลา่อยูเ่สมอๆ เชน่ ไมว่า่จะ

เป็นนิทานพืน้บ้านเร่ืองเสือสมิง ท่ีเดก็ประถมจากเกาะปันหยีเลา่ไว้ในเร่ือง ’ดอกฟ้าในมือมาร ’ ถกู

นํามาใช้เป็นเร่ืองราวในชว่งท่ีสองของหนงัเร่ืองนี ้หรือนิทานพืน้บ้านเณรน้อยกบัชาวนาท่ีป้าสําเริงเลา่ 

นอกจากนัน้ยงัมีเร่ืองคนท่ีมาเลน่เกมตอบคําถามในรายการเกมเศรษฐีของคณุไตรภพ (คล้ายกบัเร่ือง

เดก็ทารกท่ีรอดชีวิตจากเคร่ืองบนิตกแล้วกลายมาเป็นเดก็พิการในเร่ือง ’ดอกฟ้าในมือมาร ท่ีเอามาจาก

รายการเจาะใจ) และยงัมีการพดูถึงลงุคนหนึง่ท่ีระลกึชาตไิด้กลบัไปถึง 200 ปีท่ีโต้งเลา่ให้เก่งฟัง และ

ตอ่มาอภิชาตพิงศ์ก็นํามาสร้างเป็นภาพยนตร์’ลงุบญุมีระลกึชาต’ิในภายหลงั 

 คร่ึงหลงัของสตัว์ประหลาด เร่ืองราวดําเนินอยูใ่นป่า เตม็ไปด้วยความเหนือจริงของนิทาน

พืน้บ้าน มีการนําภาพเขียนโบราณของตํานานนายพรานและเสือสมิง มาใช้ในการประกอบการเลา่

เร่ือง ทัง้ตอนต้น และท้ายของคร่ึงหลงั มีฉากจําลองเร่ืองเลา่ (Reenactment) ของเสือสมิงสาว และ

พรานป่า พร้อมทัง้ใช้คําบรรยายประกอบผา่นข้อความบนหน้าจอ และใช้ซบัไตเติล้ในการส่ือภาษาลิง

กบัทหารพราน การดําเนินเร่ืองสว่นนีห้ลงัจากทหารพรานเดนิเข้าป่าเกือบ 1 ชัว่โมงแทบจะไมมี่บทพดู

เลย การส่ือสารเกิดการสร้างอารมณ์ด้านภาพจากการแสดงของคน ป่า ต้นไม้ ลิง แสงอาทิตย์ แสง

จนัทร์ แสงหิ่งห้อย และแสงจากไฟฉาย เสียงลม นํา้ สตัว์ป่า รวมถึงหรีดหร่ิงเรไร เสียงวิทยส่ืุอสาร เสียง

กระดิง่คอววั และเสียงแวว่ของรถมอเตอร์ไซด์ ป่าแหง่นีเ้หมือนเป็นแดนสนธยาอนัลกึลบั นา่หวาดหวัน่ 

ความมืดมิด ความรู้สกึออ่นแอตกอยูภ่ายใต้อํานาจของธรรมชาต ิวิญญาณท่ีสิงสูภ่ายในป่า และ

สญัชาตญาณดบิเถ่ือนของสตัว์ป่า ซึง่ตรงกนัข้ามกบัคร่ึงแรกของเร่ืองอยา่งสิน้เชิง  

 ตวัละครในเร่ืองนีเ้หมือนยานพาหนะท่ีเดนิทางระหวา่งสองโลก คือโลกขอความทรงจําและ

โลกของการค้นหามนั หรืออาจจะมองได้วา่ โลกแหง่ความจริง (ลมหายใจ) และโลกท่ีเราคดิวา่คือ การ

สมมตุ ิ(วิญญาณ) สดุท้ายแล้ว พวกเขาก็ทําอะไรไมไ่ด้ นอกจากการยตุกิารค้นหา ปลอ่ยให้จิตใจโดน

กระแสลมพดัให้ลอ่งลอยไป 

 วิวฒัน์ เลิศวิวฒัน์วงศา 3

4 ได้อธิบายถึงเร่ืองความทรงจํา ในหนงัของอภิชาตพิงศ์ได้อยา่ง

นา่สนใจวา่   

                                                        
4 วิวฒัน์ มีนามปากกาวา่  Filmsick เป็นเภสชักรประจําในโรงพยาบาลเลก็ๆ ท่ีตะกัว่ป่า มากรุงเทพฯเป็น

ประจําเพ่ือดหูนงั และเขียนวิจารณ์ภาพยนตร์ในบลอ็คของตนเอง เป็นคอลมัน์นิสต์ นิตยสาร BIOSCOPE / FUSE / 

VOTE เคยมีหนงัสอืมาแล้ว 3 เลม่คือ มองโลกในแง่เหงา (นามปากกา เจ้าชายน้อย) นกัเปลีย่นแปลงโลกกบักาแฟ 
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 “นอกจากในภาพยนตร์แล้ว ยงัมีอีกพืน้ท่ีหนึง่ท่ีข้อเท็จจริงและเร่ืองเลา่ได้มีโอกาสปะทะกนั เราเรียก

พืน้ท่ีนัน้วา่ ‘ความทรงจํา ’... ความทรงจําโอบกอดหนงัทัง้เร่ืองนีเ้อาไว้ เราอาจบอกได้วา่ หากคร่ึงแรกคือ

ความจริง คร่ึงหลงัก็คือความทรงจําท่ีเกิดขึน้หลงัจากการจบสิน้ของเร่ืองแรก (การค้นพบวา่ โต้งอาจมีคนรัก

มาก่อนหน้าผา่นทางรูปถ่าย) อาการป่วนป่ันของคนท่ีตกอยูใ่นห้วงความทรงจําของความรักท่ีดบัสญูลงไป

แล้ว ซึง่ถกูถ่ายทอดผา่นแบบ จําลองของการเผชิญหน้ากบัเสอืร้ายท่ีมีชีวิตโดยการกดักินความทรงจําของ

ผู้ อ่ืน... บางทีท่ีแท้หนงัทัง้เร่ืองคือรอยจําของรักอนัร้างลาไปแล้ว คร่ึงแรกคือความทรงจําอนังดงามของเร่ือง

ท่ีเราทัง้คูม่ีร่วมกนั และในเมื่อภาพความทรงจํานัน้งดงามกวา่ความเป็นจริงเสมอ มนัจึงไมไ่ด้แปลกอะไร

เลยท่ีมนัจะถกูจดจําในฐานะของยโูทเปียแหง่ชีวิต เวลากดักร่อนเร่ืองราวเลวร้ายมากหลายออกไป เหลอื

เพียงท่ีท่ีเราไปด้วยกนั ผู้คนใจดีท่ีเราพานพบ การหยอกล้อเลน่กนัในความมืดและฝุ่ นควนัถนนสแีดงท่ีเรา

สดูเข้าไปพร้อมกนั ใครบางคนบอกวา่ เมื่อความรักจบลงมนัก็เหมือนกบับางสว่นในตวัเราได้ตายลงไปด้วย 

เรากลายเป็นคนใหม ่เป็นคนอ่ืนซึง่ไมเ่หมือนเดิมอีกตอ่ไป  คํากลา่วนีร้าวแนบสนิทอยูก่บัสภาวะในคร่ึงหลงั

ของเร่ือง นายทหารหนุม่เผชิญกบัเสอื ผีร้ายท่ีมีชีวิตอยูไ่ด้ด้วยความทรงจํา เขามีทางเลอืกแคส่องทางคือฆา่

มนัเสยีปลอ่ยมนัออกจากโลกผี หรือไมก็่ให้มนักินเสยี ไมต่า่งจากความรัก   หากเราไมล่บลมืมนัเพ่ือก้าวไป

ข้างหน้า เรายอ่มมีแตต้่องปลอ่ยให้มนักลนืกิน  และเมื่อความรักกลนืกินเรา เราก็ไมไ่ด้เป็นคนหรือสตัว์อีก

ตอ่ไป หาก ‘เปลีย่นรูป'ไปสูส่ิง่อ่ืน ไปเป็นคนคนใหม่  คนท่ีในท่ีสดุถกูความรักทิง้ร่องรอยเอาไว้ในการเติบโต  

ดงันีเ้สอืจึงไมใ่ช่คนรัก หากคือความรัก การให้โต้งรับบทเสอืในคร่ึงหลงัไมไ่ด้เป็นภาพแทนของโต้งในฐานะ

คนรัก แตเ่ป็นความรัก ผีซึง่ถกูยวนใจด้วยเสยีงจากวิทยสุือ่สารของนายทหาร  วิทยสุือ่สารซึง่ในคร่ึงแรกทํา

หน้าท่ีเป็นสารสือ่ใจในการก้อร่อก้อติกของนาย  ทหาร(อีกนาย)กบัหญิงสาวขณะพวกเขาเดินตดัทุง่  

เช่นเดียวกนั เมื่อนายทหารกอดปลํา้กบัผี เขาสมัผสัถึงความเย้ายวนบางอยา่งไมต่า่งกนักบัในคร่ึงแรก ท่ีเก่ง

จบูมือของโต้ง แล้วโต้งเลยีมือของเก่ง (กลา่วตามสตัย์ ฉากเลยีมือในคร่ึงแรก และฉากการตอ่สู้ในคร่ึงหลงัมี

นยัยะโฮโมอีโรติคท่ีระอกุรุ่นมากทัง้ในแง่ของ มือแขน แทนลาํลงึค์ และการกอดรัดฟัดเหวี่ยงอนัเป็นรูปแบบ

การตอ่สู้ใช้กําลงัของเพศชาย)  นายทหารและผีตา่งถกูดงึดดูเข้าหากนั  ความรักคือความปรารถนาโหยหา  

นายทหารในท่ีสดุถึงกบัเคาะกระดงึของววัท่ีตายไปแล้วราวกบัเรียกหาผีร้าย  เช่นกนัฉากหนึง่เราเห็นผีร้าย

เดินไปในป่าทบึเปลา่เปลอืยและสะอืน้ให้ ราวกบัเขาพลดัหลงกบันายทหาร ศตัรูและคูรั่กของเขา  กระทัง่ใน

ท่ีสดุพวกเขาได้เผชิญหน้ากนั  เสอืจะกลนืกินนายทหาร เป็นเร่ืองเศร้าท่ีเรามกัยอมให้ความรักกลนืกินเรา

ไป  เราตายลงเพ่ือถือกําเนิดในร่างใหม ่เหตกุารณ์กลายเป็นความทรงจําเราในวนันี ้ ‘เปลีย่นรูป 'มาจากสิง่

อ่ืน” (วิวฒัน์ เลิศวิวฒัน์วงศา. 2 553: สตัว์ประหลาด! อภิชาตพิงศ์ วีระเศรษฐกลุ: การเปล่ียน

รูปของความทรงจํา. Online). 

 

 

 

                                                                                                                                                                      

(นามปากกา เจ้าชายน้อย) และคิโยชิคโุรซาวะ : หนงัผีไซไฟ และเมืองใหญ่ช่ือโตเกียว เคยร่วมเขียน ในหนงัสอื 

FILMVIRUS มาแล้วหลายฉบบั เช่น ฉบบั 3 อีสาวกายสทิธ์ิ, สางสาํแดง, THE 8 MASTER และ สตัว์วิกาล 
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 บริบททางสังคมและวัฒนธรรม 

 สตัว์ประหลาดเป็นภาพยนตร์ไทยเร่ืองแรกในประวตัศิาสตร์ท่ีได้เข้าชิงรางวลัปาล์มทองคํา 

การตอบรับภาพยนตร์เร่ืองนีใ้นเวทีตา่งประเทศ คอ่นข้างหลากหลาย มีผู้ชมตา่งชาตใินรอบส่ือมวลชน

บางคนหลบัตัง้แตค่ร่ึงเร่ืองแรก บางคนเดนิออกจากโรงกลางคนัทัง้ท่ีหนงัยงัไมจ่บ บางรายมีการโห่

หลงัจากหนงัจบ แตใ่นขณะเดียวกนัก็มีเสียงปรบมือให้กําลงัใจเชน่เดียวกนั คนดพูยายามหาความ

เช่ือมโยงระหวา่งเร่ืองราวในหนงัทัง้สองชว่ง ท่ีตา่งดงักบัอยูค่นละโลก หนงัคนละเร่ือง หลายคนอาจงง

และสบัสน ระหวา่งความเป็นจริง ภาพลวงหรือความทรงจํา หลายคนช่ืนชมความความแปลก 

(Exoticism) ของทิวทศัน์ป่าเขา และชนบทของไทย เนือ้หาเก่ียวกบัเสือสมิงจากตํานานพืน้บ้าน ภาพ

ความสมัพนัธ์แบบรักร่วมเพศในแบบท่ีไมเ่คยปรากฏมาก่อนในภาพยนตร์เร่ืองไหนๆ  

 อภิชาตพิงศ์อธิบายถึงเนือ้เร่ืองของ “สตัว์ประหลาด” ไว้สัน้ๆ วา่  
 

 “...เป็นเร่ืองเก่ียวกบั ผู้ชายสองคนท่ีรักกนัมากซะจนอีกฝ่ายรับไมไ่ด้ จนตอนหลงัอีกคนต้องอยูค่น

เดียว... มนัเหมือนขัว้แมเ่หลก็สองขัว้ท่ีผลกักนัแตต้่องอยูด้่วยกนั...” 

 

 เสนห์่ท่ีนา่สนใจอีกอยา่งคือตวัละครของอภิชาตพิงศ์ มีคนบอกวา่ อภิชาตพิงศ์มิได้ 

“ถ่ายทอด ” ชีวิตคนตา่งจงัหวดั แตเ่ขา “จบัภาพ ” คนเหลา่นัน้ให้เราด ูตวัละครในสตัว์ประหลาด 

โดยเฉพาะในคร่ึงแรก ไมว่า่จะเป็นนายทหารเก่ง ท่ีมีลกัษณะเป็นคนอารมณ์ดี ยิม้ง่าย มีจิตใจเมตตา

กรุณา โต้ง ชายหนุม่ผู้มองโลกในแง่ดี จิตใจออ่นโยน ชอบร้องเพลง แมข่องโต้ง หญิงใจดีท่ีเข้าใจจิตใจ

ของลกู รวมทัง้ป้าสําเริงและพ่ีสาว หญิงชราใจดี ท่ีพาเก่งและโต้งเท่ียว ชอบเลา่นิทาน เขาเหลา่นีล้้วนมี

เสนห์่ ในความใสซ่ือ บริสทุธ์ิ จริงใจ มองโลกในแง่ดี สมกบัคําวา่สยามเมืองยิม้แบบท่ีไมต้่องเสแสร้ง

ใดๆ บทสนทนาท่ีอาจดซ่ืูอ และเชยในสายตาคนกรุง กลบัดจูริง และนา่เอ็นดใูนโลกของชนบทในหนงั

เร่ืองนี ้การแสดงความรัก เกีย้วพาราสีท่ีไมมี่การประดดิประดอย อยากการเขียนโน้ตใสก่ระดาษให้กนั 

การร้องเพลงรัก การให้เทปเพลง ล้วนดนูา่รักนา่เอ็นด ูและมิได้สร้างความรู้สกึในแง่ลบใดๆ ในเร่ือง

เก่ียวกบัความรักร่วมเพศของตวัละครทัง้สอง แสดงให้เห็นถึงทศันคตท่ีิเปิดกว้างของคนชนบทตอ่เร่ืองนี ้

ผา่นมมุมองของคนท่ีเตบิโตในจงัหวดัขอนแก่นอยา่งอภิชาตพิงศ์ 

 นกัวิจารณ์หลายคนพยายามท่ีจะตีความ และวิเคราะห์ภาพยนตร์เร่ืองนี ้ไมว่า่จะเป็นเร่ือง

การเปรียบหนงัทัง้สองสว่นเป็น หยินกบัหยาง โลกทางกายกบัโลกทางจิต รูปธรรมกบันามธรรม 

จิตสํานกึและจิตใต้สํานกึ ฯลฯ ซึง่ออกมาเหมือนและแตกตา่งกนับ้างเล็กน้อย แตน่ี่เป็นเสนห์่ท่ีสําคญั

อีกอยา่งหนึง่ของภาพยนตร์อภิชาตพิงศ์ ผู้ชมมีอิสระท่ีจะสมัผสัผา่นประสบการณ์การดหูนงัของเขา

ด้วยการผสมผสานประสบการณ์ชีวิตของตนเองเข้าไปด้วย ฉะนัน้การสมัผสัหนงัของอภิชาตพิงศ์ของ
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ผู้ชมแตล่ะคนจะมีความแตกตา่งกนัออกไป เสมือนการดหูนงัและดตูนเองไปด้วยในเวลาเดียวกนั นกั

วิจารณ์หลายคนต่ืนเต้นกบัประสบการณ์วิธีการดหูนงัแปลกใหมเ่ชน่นี ้   

 สขุเทพ สนัธุ  (Sukhdev Sandhu) จากหนงัสือพิมพ์ เดอะเทเลกราฟ  (The Telegraph)  ของ

องักฤษ ได้บรรยายถึง ”สตัว์ประหลาด” ไว้วา่  
 

 “...ผมไมส่ามารถรับประกนัได้วา่ ผมเลา่เร่ืองยอ่ของ Tropical Malady ได้อยา่งถกูต้อง  แตผ่มรู้สกึวา่

ภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ด้ลกัพาสมองสว่นท่ีเป็นความสามารถในการใช้เหตผุลของผมไปแล้ว  และผมได้ก้าวผา่น

ประตท่ีูนําไปสูจ่กัรวาลใหมใ่นทางภาพยนตร์ ซึง่ภาพยนตร์เร่ืองนีเ้ต็มไปด้วยรายละเอียด และไมม่ีความ

ประนีประนอม  โดยมีทัง้ความนา่สะพรึงกลวัและนา่หลงใหลในเวลาเดียวกนั... ” (Sandhu. 2004: 

Online)  
 

 ปีเตอร์ แบรดชอว์  (Peter Bradshaw) ได้เขียนลงในหนงัสือพิมพ์  เดอะการ์เดียน  (The 

Guardian) ขององักฤษ ไว้วา่   
 

 “…หนงัไทยเร่ือง "สตัว์ประหลาด" หรือ “Tropical Malady” ของอภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกลุ คือ  การ

ทดลองทางด้านภาพและทางด้านการเลา่เร่ืองท่ีโดดเดน่อยา่งมาก  ภาพยนตร์เร่ืองนีเ้ร่ิมต้นเร่ืองด้วยการไม่

เร้าอารมณ์ความรู้สกึของผู้ชม เหมือนกบัภาพยนตร์เอเชียยคุใหมท่ี่เราคุ้นเคยกนัดี … ฉากสดุท้ายของหนงั  

เป็นฉากท่ีทําให้นกึถึง Apocalypse Now (1979) เน่ืองจากฉากนีม้ืดมากและแทบไมม่ีเสยีงใดเลยในฉาก

นอกจากความเงียบ  แตฉ่ากนีข้อง Tropical Malady มีการเลน่กบัภาพหลอนและเลน่กบัความมืดด้วย  

Tropical Malady จึงเป็นภาพยนตร์ท่ีงดงาม  และแปลกประหลาด … …ภาพยนตร์ทกุวนันี  ้ถกูครอบงําไป

ด้วย  วิธีการเลา่เร่ืองแบบคลาสสกิยดึพืน้ท่ี เสยีจนใครก็ตามท่ีกล้าท่ีจะแตกตา่ง ฉีกตวัออกมาจากรูป

แบบเดิมๆ ด้วยการดงึศกัยภาพท่ีไมเ่คยถกูใช้ของสือ่ชนิดนีอ้อกมา ยอ่มเสีย่งท่ีจะถกูกระแนะกระแหน 

คอ่นขอด ปีเตอร์ กรีนอเวย์ (Peter Greenaway) กลา่วเอาไว้วา่ ภาพยนตร์ต้องแยกตวัเองออกจากความ

โบราณของการละครในศตวรรษท่ี19เสยีที ไมว่า่เขาจะพดูถึงหรือไมน่ัน้ ขณะนีก็้ไมม่ีภาพยนตร์เร่ืองไหนท่ี

จะท้าทายขนบการเลา่เร่ืองแบบคลาสสกิได้อยา่งขีเ้ลน่และเย้ายวนได้เทา่กบั ”สตัว์ประหลาด ”อีกแล้ว... ” 

(Bradshaw. 2005: Online) 
 

 วิธีการและโครงสร้างการเลา่เร่ืองของอภิชาตพิงศ์มีความโดดเดน่เป็นพิเศษเสมอ “สตัว์

ประหลาด” มีโครงสร้างแบง่หนงัออกเป็นสองสว่น คล้ายๆ กลบั “สดุเสนห่า” แตใ่นสดุเสนห่านัน้ยงัเป็น

เร่ืองราวตอ่เน่ืองกนัตามปรกต ิแตใ่นทัง้สองสว่นของสตัว์ประหลาดนัน้ เหมือนฟิล์มคนละม้วนหรือหนงั

คนละเร่ืองอยา่งเห็นได้ชดั อภิชาตพิงศ์ได้ใช้นกัแสดงหลกัคนเดมิคือ ศกัดิด์า แก้วบวัดี และ บลัลพ 

ล้อมน้อย ในทัง้สองเร่ือง แตใ่นเร่ืองสว่นหลงันัน้ ดเูหมือนอภิชาตพิงศ์ได้ลบความทรงจําทัง้หมดท่ี

เกิดขึน้ในหนงัชว่งแรกออกไป และวางตวัละครไว้ในบริบทใหมใ่นอีกโลกหนึง่ บรรยากาศอบอุน่ของ



 98 

เมืองในชนบทในตอนแรก ชา่งแตกตา่งกบัป่าลกึลบัและมืดมิดเตม็ไปด้วยวิญญาณประหลาดในตอนท่ี

สองราวฟ้ากบัดนิ ในสองเร่ืองท่ีแตกตา่ง ได้ควบรวมและขมวดความหมายส่ือถึงแก่นเร่ืองเก่ียวกบัจิต

วิญญาณ ความรัก สญัชาตญาณดบิของมนษุย์ ไว้ได้อยา่งเกรีย้วกราดและทรงพลงั โรคร้ายในฤดรู้อน 

ตามช่ือภาษาองักฤษ หรือสตัว์ประหลาด ในช่ือไทย ของอภิชาตพิงศ์หมายถึงอะไร การมีความรัก 

ความแปลกแยกของการเป็นเพศท่ีสาม การสญูเสีย ความยดึตดิ หรือความทกุข์ และความพยายามท่ี

จะหลดุพ้นตามหลกัศาสนาพทุธ ใครจะตีความหมายไปเป็นอะไรได้บ้าง คงไมมี่อะไรผิด เพราะน่ีเป็น

การทําหน้าท่ีภาพยนตร์เพ่ือศลิปะของอภิชาตพิงศ์ได้อยา่งครบถ้วนแล้ว 

 ออกฉายครัง้แรกในสายการประกวด ท่ีเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์ ประเทศฝร่ังเศส ครัง้ท่ี 

57 ประจําปี 2004 และได้รับการวิพากษ์วิจารณ์อยา่งหนกัในหมูผู่้ชม และนกัวิจารณ์ ภาพยนตร์ได้รับ

รางวลั Prix du Jury (Jury Prize - ขวญัใจกรรมการ) ซึง่มีเควนตนิ แทรันตโินเป็นประธาน นบัเป็น

ภาพยนตร์ไทยเร่ืองแรกท่ีได้เข้าประกวดในสายหลกั และได้รับรางวลัใหญ่ ภาพยนตร์สตัว์ประหลาด มี

โอกาสได้เข้าฉายในประเทศไทยแบบจํากดัโรง เป็นเวลา 10 วนั 

 จะเห็นได้วา่ แม้จะประสบความสําเร็จในเวทีตา่งประเทศคอ่นข้างสงู ถึงขัน้ได้รางวลั Jury 

Prize จากเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์ประจําปี 2004 การตอบรับท่ีมีตอ่ภาพยนตร์เร่ืองนี ้

ภายในประเทศกลบัแตกออกเป็นสองฝ่ายอยา่งชดัเจน กลา่วคือมีกลุม่คนท่ีหลงใหลได้ปลืม้ช่ืนชมหนงั

อยา่งเลิศเลอจากกลุม่นกัวิจารณ์ภาพยนตร์ กลุม่คนท่ีผิดหวงัอยา่งรุนแรงเพราะไมส่ามารถ ‘รับ’ และ 

‘สนกุ’ ไปกบัหนงั โดยเฉพาะส่ือมวลชน และคนมีช่ือเสียง(ผู้ ท่ีมีอํานาจในการส่ือสาร)ในประเทศไทย ท่ี

แม้จะดีใจและคยุอวดได้กบัการท่ีภาพยนตร์ไทยได้รางวลัทรงเกียรตจิากตา่งประเทศ แตส่ว่นใหญ่จะ

พดูถึงหนงัในทํานองวา่ ‘เข้าใจยาก ’ ‘ลกึลบั ’ ‘ต้องปีนกระไดดู ’ หรือ ’เป็นหนงัท่ีทําให้คนตา่งชาตดิ ูไม่

เหมาะกบัคนไทย ’ ซึง่สง่ผลตอ่การตดัโอกาสประชาสมัพนัธ์และจํานวนการเข้าฉายในโรงภาพยนตร์ท่ี

จํากดัมาก  ทําให้คนไทยในประเทศจํานวนเพียงน้อยนิดท่ีมีโอกาสได้สมัผสักบัภาพยนตร์ของเขาหรือ

รู้จกัช่ือของอภิชาตพิงศ์ เบเนดคิ แอนเดอร์สนั 4

5 (Benedict Anderson) ได้เขียนบทความวิเคราะห์การ

ตอบรับภาพยนตร์เร่ือง ’สตัว์ประหลาด ’ ในประเทศไทย โดยยกตวัอยา่งกรณีศกึษาจากภาพยนตร์สาร

คดีล้อเลียนขนาดสัน้  (Mockumentary) ท่ีช่ือวา่ ’รุมกดัสตัว์ประหลาด ’ (2549) โดย อลงกต ท่ีพาคน

ตา่งจงัหวดัเข้ากรุงเทพมาชม สตัว์ประหลาด ท่ีสมาคมฝร่ังเศสจดัฉาย แล้วสมัภาษณ์ความคดิเห็นของ

พวกเขา และพบวา่เขาเหลา่นัน้ก็ชม ’สตัว์ประหลาด ’ด้วยความสนกุสนาน และสามารถตดิตามได้ โดย

                                                        
5 ศ.ดร.เบเนดิก แอนเดอร์สนั อาจารย์ทางด้านรัฐศาสตร์ เช่ียวชาญทางด้านการศกึษาระหวา่งประเทศและ

ศาสตราจารย์กิตติคณุแหง่คณะการปกครอง มหาวิทยาลยัคอร์แนล (Department of Government, Cornell 

University) สหรัฐอเมริกา 
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มิได้รู้สกึวา่ดยูากแตอ่ยา่งใด ด้วยสายตาชาวตา่งชาตท่ีิศกึษาเก่ียวกบัเอเชียตะวนัออกมาเป็นเวลานาน 

แอนเดอร์สนัได้วิเคราะห์วา่  
 

 “การท่ีสือ่และคนกรุงเทพฯ บอกวา่ ภาพยนตร์เร่ืองนีเ้ข้าใจยาก นัน่เป็นเพราะ พวกเขาในสถานะเป็น

คนชัน้กลางในเมืองหลวง มีรสนิยมในการดภูาพยนตร์ท่ีเป็นเร่ืองราวของคนแบบพวกเขาเอง (ชนชัน้กลาง

เชือ้สายจีน) คนบ้านนอกหรือชาวบ้านในภาพยนตร์มกัไมใ่ช่ตวัเอก และเป็นเพียงตวัประกอบหรือเป็นสสีนั

ในเร่ืองเทา่นัน้ ถ้าตวัเอกเป็นคนตา่งจงัหวดั แตอ่ยา่งน้อยต้องมีหน้าตาท่ีดดูี ผิวขาว เป็นดารามาแสดง    

เร่ืองราวของคนในชนบทเป็นวฒันธรรมท่ีแตกตา่งและอยูค่นละระดบั ถือเป็นเร่ืองหา่งไกลตวัสาํหรับพวก

เขา การตอบรับสตัว์ประหลาดของพวกเขาปรากฏออกมาวา่ เป็นเร่ืองเข้าถึงได้ยาก แตใ่นทางกลบักนั คน

ชนบท คนเคยมีโอกาสใช้ชีวิตในชนบท ป่า หรือคุ้นเคยกบัป่า นกัวิจารณ์ นกัวิชาการภาพยนตร์ หรือ นกัดู

หนงัท่ีคุ้นเคยกบั ภาพยนตร์แบบ World Cinema เทา่นัน้ ท่ีจะช่ืนชอบหนงัเร่ืองนี”้ (Anderson. 2009: 158)  

 

 เราอาจพอจะสนันิษฐานได้วา่ สาเหตท่ีุภาพยนตร์ของอภิชาตพิงศ์ขายคนไทยไมค่อ่ยได้ 

เพราะมีความเป็นไทยแบบชาวบ้านมากเสียจนแทบจะเรียกได้วา่หนงับ้านนอก ท่ีดเูหมือนเหมาะจะเอา

ไปฉายกลางแปลงมากกวา่ฉายในโรงหนงัซีนีเพล็กซ์กลางกรุง ซึง่ความเป็น ’ไทย’ลกัษณะนีอ้าจจะมาก

เกินไปกวา่ท่ีคนไทยชัน้กลาง (ซึง่เป็นกลุม่ลกูค้าหลกัของโรงภาพยนตร์) ในเมืองสว่นใหญ่จะรับได้และ

คุ้นเคยกบัมนั ความไมถ่กูรสนิยมของคนดกูลุม่นี ้กลบัไปตดัโอกาสการเข้าถึงภาพยนตร์ของคนกลุม่อ่ืน

ท่ีถ้ามีโอกาสได้สมัผสัภาพยนตร์เร่ืองนี ้พวกเขานา่จะสนกุไปกบัมนัได้ ซึง่ถือเป็นเร่ืองท่ีนา่เสียดายย่ิง

นกั 
 

 สิง่ท่ีอภิชาติพงศ์พดูบอ่ยๆ ก็คือ เขาอาจไมแ่คร์คนด ูแตเ่ขาไมด่ถูกูคนด ูทําไมต้องมีการจํากดัทางเลอืก

ของผู้ชมวา่  “คนไทยต้องดหูนงัแบบนี ้คนไทยพร้อมหรือไมพ่ร้อมกบัหนงัแบบไหน ” เขาเช่ือวา่ถ้าศิลปินทํา

หนงัแบบท่ีเป็นตวัเองมากท่ีสดุ  มนัยอ่มไปถึงกลุม่คนดขูองมนั พิสจูน์ได้จากกลุม่คนดขูองเขาท่ีมากขึน้

เร่ือยๆ เมื่อเปรียบเทียบกบัหลายปีก่อน รวมทัง้รางวลัตา่งๆ (โดยเฉพาะรางวลั Jury Prize จากเทศกาลหนงั

เมืองคานส์ท่ี สตัว์ประหลาด ได้รับ)  ก็เป็นโฉนดยืนยนัพืน้ท่ีในวงการหนงัระดบัโลก (ไกรวฒุิ จลุพงศธร. 

2550: สารคดีออนไลน์) 

 

แสงศตวรรษ  

 แสงศตวรรษ  (2549) Syndrome and a Century) (2006), 35 ม.ม. , สี, สดัสว่นภาพ

1:1.85, เสียง Dolby SRD, 105 นาที ไทย/ออสเตรีย/ฝร่ังเศส, ระบบท่ีฉาย: 35 ม.ม. 
 

 ท่ีมา ภูมิหลัง และแรงบันดาลใจในการสร้างภาพยนตร์  
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 แสงศตวรรษ เป็น Project ช่ือ New Crowned Hope ซึง่เป็นโปรเจคท่ีทําเพ่ือร่วมรําลกึใน

วาระ ครบรอบ 250 ปี ของ โมสาร์ท คีตกวีช่ือดงัชาวออสเตรีย โดยโจทย์ของหนงัไมใ่ชก่ารสร้าง

ภาพยนตร์ท่ีมีดนตรีของโมสาร์ทประกอบ หรือสร้างภาพยนตร์อตัชีวประวตัขิองโมสาร์ท แตเ่ป็นการ

สร้างภาพยนตร์ท่ีได้แรงบนัดาลใจจากดนตรีของโมสาร์ท โดย อภิชาตพิงศ์ เป็นหนึง่ในผู้ กํากบัท่ีได้รับ

เลือกร่วมกบัผู้ กํากบัจาก ปารากวยั อิหร่าน ชาด ไต้หวนั และ อินโดนีเซีย โดยเขาได้เลือกท่ีจะนําเสนอ

ภาพยนตร์เร่ืองนีถึ้งความทรงจํา โดยท่ีมองวา่ ชีวิตมนษุย์คือความมหศัจรรย์อยา่งหนึง่ของโลก โดยจะ

เน้นไปท่ีหวัใจของ The Magic Flute (เพลงของโมสาร์ท) ความเปล่ียนแปลงของโลก การมองไปใน

อนาคต โดยเขาเลือกท่ีจะนําเสนอภาพยนตร์ท่ีเรียบง่ายเก่ียวกบัชีวิตในโรงพยาบาลเพ่ือเป็นการอทุิศ

แดพ่อ่แมผู่้ ให้กําเนิด ภาพยนตร์เร่ืองนีจ้งึพดูถึงสิ่งดีๆ ในชีวิตท่ีได้รับแรงบนัดาลใจมาจากพอ่แมข่องผู้

กํากบัซึง่เป็นแพทย์ทัง้คู่  ภาพยนตร์จะให้ความสนใจกบัรายละเอียดเล็กๆ น้อยๆ ของชีวิต  และ

เปรียบเทียบความงามของสถาปัตยกรรม  ทัง้จากอดีต  และปัจจบุนั  ในแง่บวก เพ่ือท่ีจะเน้นจินตนาการ

ของผู้ชมถึงสิ่งท่ีตามมาในอนาคต  ราวกบัวา่ภาพยนตร์เหมือนกบัแก้วเจียระไนท่ีสดใส  ท่ีอทุิศให้แก่ผู้ ท่ี

ให้ชีวิตแก่ผู้สร้าง 
 

 “ตอนยงัเด็ก ผมอาศยัอยูใ่นละแวกโรงพยาบาลนานถึง 12 ปี พอ่แมข่องผมท่ีเป็นหมอเลีย้งพวกเราพ่ี

น้องในบ้านพกั ของโรงพยาบาลเลก็ๆ ท่ีทัง้คูทํ่างาน แมช่อบพาผมไปท่ีทํางาน ซึง่เป็นห้องทมึๆ ท่ีหนัหน้าไป

ทางแผนกคนไข้เด็ก แล้วห้องนีก็้กลายมาเป็นสนามเด็กเลน่ของผม  มนัเป็นสถานท่ีท่ีผมจะใช้จ้องมองผู้คน 

ใกล้ๆ กนัคือบงึนํา้ท่ีคนไข้กบัญาติๆ ท่ีตามมาเฝ้าไข้จะพากนัให้อาหารปลา  และถ้ามองผา่นทางหน้าตา่ง

ห้องออกไปก็จะเห็นคนนัง่ทา่มกลางแสงแดด กินข้าวและนอนหลบักนัอยูต่ามทางเดินระหวา่งตกึ... เมื่อนกึ

ย้อนกลบัไป  ผมรู้สกึเหมือนวา่ทกุอยา่งเกิดขึน้เช่ืองช้า ราวภาพสโลว์โมชัน่ ไมน่านมานีผ้มกลบัไปท่ี

โรงพยาบาล แล้วก็พบวา่ตวัเองหลงทาง ทกุอยา่งเปลีย่นแปลงไปหมด  พืน้ท่ีท่ีผมคุ้นเคยหายไปเสยีแล้ว ใน

ฐานะคนทําหนงั  ผมเคยรู้สกึตื่นเต้นกบัพืน้ท่ีของเมืองเลก็ๆ และภมูิทศัน์ของมนั  แตผ่มไมเ่คยนกึถึงจริงจงั

เก่ียวกบัท่ีซึง่ครอบครัวผมเคยอยูม่าก่อน  ตอนนีบ้้านเกิดของผมเปลีย่นแปลงรวดเร็ว มนักลายเป็นเหมือน

กรุงเทพฯ  มากขึน้เร่ือยๆ และความทรงจําของผมท่ีมีตอ่พืน้ท่ีท่ีหายไปก็ยิ่งเลอืนลาง  ขณะท่ีกระแสโลกาภิ

วตัน์กําลงัซดักระทบวิถีชีวิตและวิธีการทําหนงั  ความปรารถนาของผมในการทําสิง่รําลกึ  ถึงเร่ืองสว่น

ตวัอยา่งแท้จริงก็ยิ่งรุนแรงขึน้ ” (อภิชาติพงศ์ เขียน “แถลงการณ์ก่อนถ่ายทํา ” ไว้ในปี พ.ศ.2548  (สนธยา 

ทรัพย์เย็น. 2550: 271-272) 

  

 เร่ืองย่อภาพยนตร์ 

 เร่ิมต้นจากเร่ืองเลา่อีกเร่ืองหนึง่ จากความทรงจําของหมอสองคน ท่ีโรงพยาบาลแหง่หนึง่ 

หมอท่ีเป็นพอ่และแมข่องอภิชาตพิงศ์ จากนัน้จงึคอ่ยๆ กลายเป็นเร่ืองเลา่อีกเร่ืองหนึง่ของคณุหมอสาว

ในโรงพยาบาลชมุชนแหง่หนึง่ ท่ีกําลงัสมัภาษณ์คณุหมอคนใหมท่ี่เข้ามาทํางาน เป็นวนัแรก เธอกําลงั



 101 

ถกูจีบจากเพ่ือนร่วมงานอีกคนหนึง่ เสร็จจากสมัภาษณ์ เธอเข้าไปตรวจรักษา พระรูปหนึง่ ซึง่มีเร่ืองเลา่

ของตวัเองเก่ียวกบัวิญญาณไก่ พระหนุม่ท่ีมาด้วยกนัไปทําฟัน และเลา่เร่ืองสมยัยงัไมบ่วชให้หมอฟัน

ฟัง และหมอฟันก็เลา่เร่ืองตวัเองด้วยเชน่กนั ย้อนกลบัมาท่ีคณุหมอสาว เธอเองก็มีเร่ืองเลา่เก่ียวกบั 

เกษตรกรหนุม่และกล้วยไม้เรืองแสงของเขา ก่อนท่ีเร่ืองทัง้หมดจะไปผดุบงัเกิดอีกครัง้คล้ายคลงึกบั

เร่ืองแรกแตเ่กิดในโรงพยาบาลในกรุงเทพฯ ผา่นอีกมมุมองหนึง่ ไหลเวียน ย้อนทวน ถอยหลงัและเดนิ

ไปข้างหน้า เร่ืองเลา่บางเร่ืองเปล่ียนมมุมอง บางเร่ืองบงัเกิดซํา้ บางเร่ืองก็เกิดขึน้ใหม ่แตใ่นความตา่ง

นัน้กลบัมีนยัยะท่ีล้วนแตมี่ความหมายทัง้สิน้ 

 ห้วงความทรงจําท่ี 1 

 ความงามของอาชีพแพทย์ ในความทรงจําของแพทย์หญิง ท่ีทํางานท่ีโรงพยาบาลชมุชน

เล็กๆ แหง่หนึง่ภาพยนตร์เร่ิมด้วยชีวิตประจําวนัของแพทย์หญิงเตย  ท่ีต้องสมัภาษณ์นายแพทย์หนอ่ง 

แพทย์ทหารท่ีมาฝึกงาน  ขณะเดียวกนัแพทย์หญิงเตยก็ได้มีชายหนุม่คนหนึง่ช่ือ  โต ๋ มาเฝ้าตดิตามท่ี

โรงพยาบาล  เขาเอาของฝากมาให้เธอและพยายามเอาใจเธออยา่งเขินอาย เช้าวนันัน้  แพทย์หญิงเตย  

ได้มาตรวจโรคให้กบัพระสงูอายท่ีุมากบัพระผู้ตดิตาม  ช่ือวา่พระศกัดิด์า  เธอมีความประหลาดใจอยา่ง

มากตอ่อาการของหลวงตา  ผู้ มีอาการเจ็บขาอยา่งประหลาด  ทา่นเช่ือวา่เกิดจากการต้องชดใช้กรรมท่ี

ทา่นได้ทํากบัฝงูไก่ท่ีหมูบ้่าน 

 ในเวลาตอ่มาพระหนุม่ศกัดิด์าได้รับการขดูหินปนูท่ีแผนกทนัตกรรมโดยทนัตแพทย์ช่ือเปิล้  

บรรยากาศเป็นไปอยา่งปลอดโปร่ง  ทัง้สองคยุกนัราวกบัวา่รู้จกักนัมานาน  เปิล้ได้กลา่ววา่นอกจากเขา

จะเป็นทนัตแพทย์แล้ว  เขายงัเป็นนกัร้องมืออาชีพอีกด้วย  และเขาก็ร้องเพลงให้พระศกัดิด์าฟังอยา่ง

ไพเราะ 

 ตอนสายในวนัเดียวกนันัน้ โตไ๋ด้สะกดรอยตามแพทย์หญิงเตยและสารภาพรักกบัเธอ  เขาขอ

หมัน้กบัเธออยา่งตรงไปตรงมา  เธอได้เลา่เร่ืองชายคนหนึง่ท่ีเธอกําลงัดใูจอยูท่ี่ช่ือ  หนุม่ เป็นเจ้าของ

ฟาร์มกล้วยไม้ท่ีมาออกงานเกษตรแฟร์ แพทย์หญิงเตยเลา่เร่ืองการไปเย่ียมฟาร์มกล้วยไม้ของหนุม่ท่ี

ตา่งจงัหวดัให้โตฟั๋งวา่ เธอได้ไปทานข้าวกลางวนักบัเขาท่ีริมเข่ือนพร้อมกบัพนกังานท่ีฟาร์มของเขาช่ือ  

เจนจิรา  หญิงวยักลางคนท่ีมีขาพิการ  เธอสนิทกบัเจนจิราอยา่งรวดเร็วและได้คยุเร่ืองชีวิตกนัอยา่ง

สบายๆ ท่ีฟาร์มกล้วยไม้แหง่นัน้  เจนจิราเลา่เร่ืองปรากฏการณ์มหศัจรรย์ท่ีเกิดขึน้ท่ีฟาร์มในวนัท่ีเกิด

สริุยปุราคาเบือ้งบนแสงอาทิตย์คอ่ยๆ ถกูบดบงัด้วยเงาเสีย้ววงกลม  เจนจิราแนะนําให้เธอมีแฟนและ

สอนวิธีดผูู้ชาย ซึง่จะต้องเข้าไปดท่ีูห้องทํางาน 

 กลางดกึหลงัจากท่ีทนัตแพทย์เปิล้กลบัจากการร้องเพลง  เขาได้เข้ามาพดูคยุกบัพระศกัดิด์า 

ในโรงพยาบาล  โดยเลา่เร่ืองน้องชายท่ีเสียชีวิตท่ีหน้าตาคล้ายกบัพระศกัดิด์าให้พระศกัดิด์าฟัง  และ
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จากนัน้เขาก็มอบซีดีเพลงรักให้แก่พระศกัดิด์าพระศกัดิด์าเดนิหายเข้าไปในความมืดของโรงพยาบาล  

ทนัตแพทย์เปิล้เดนิตามพระศกัดิด์า และเดนิเข้าไปในห้องทํางานของเขาในโรงพยาบาล 

 ห้วงความทรงจําท่ี 2 

 มีการย้อนการแสดงของเร่ืองราวจากห้วงความทรงจําท่ีผา่นมา โดยมีการแสดงคล้ายคร่ึงแรก  

ณ สถานท่ีใหม ่คือโรงพยาบาลในเมือง ซึง่เป็นโรงพยาบาลท่ีใหญ่โตและเตม็ไปด้วยเคร่ืองมือท่ีทนัสมยั 

ภาพยนตร์ท่ีเร่ิมต้นด้วยการสมัภาษณ์แพทย์ทหารท่ีมาฝึกงาน  คือ นายแพทย์หนอ่ง  ขณะเดียวกนั

แพทย์หญิงเตยก็ได้มีชายหนุม่คนหนึง่ช่ือโตม๋าเฝ้าตดิตามเธอท่ีโรงพยาบาลแหง่นีด้้วย  

 เช้าวนันัน้เธอได้พบกบัหลวงตาและพระศกัดิด์าอีกเชน่เคย  เหมือนกบัเป็นความทรงจําท่ีย้อน

อดีต หรือราวกบัภาพยนตร์ท่ีถกูเลน่ซํา้ พระศกัดิด์าได้รับการขดูหินปนูโดยทนัตแพทย์เปิล้อีกครัง้ ขณะ

เดียวกนัโตไ๋ด้เอาผ้าไหมมาให้แพทย์หญิงเตย  เธอได้ขอบคณุเขาอยา่งสภุาพแตเ่ธอไมรู้่จะบอกเขา

อยา่งไรดีวา่เธอไมไ่ด้ชอบเขา 

 อีกมมุหนึง่ของโรงพยาบาล  นายแพทย์หนอ่งได้เรียนรู้โรงพยาบาลใหม่  เราตดิตามการ

ทํางานของเขา และความงามของสถาปัตยกรรมท่ีทนัสมยั  มีการแขง่ขนักีฬาสีท่ีโรงพยาบาล  ดงันัน้เขา

จงึมกัพบเห็นนกักีฬาท่ีใสเ่สือ้หลากสีเดนิไปมา นายแพทย์หนอ่งตดัสินใจไปเย่ียมเพ่ือนท่ีแผนก

กายภาพบําบดัทัง้คูไ่ด้คยุกบัพยาบาลหญิงและคนไข้ท่ีมารักษาอยา่งนา่สนใจ  เพ่ือนของนายแพทย์

หนอ่งนําเขาไปชัน้ใต้ดนิซึง่เป็นห้องผลิตอปุกรณ์ขาเทียม  ซึง่เป็นแผนกท่ีงานสถาปัตยกรรมท่ีลกึลบั

งดงาม และภายในห้องเตม็ไปด้วยคนพิการท่ีกําลงัทดสอบอปุกรณ์ขาเทียม นายแพทย์หนอ่งได้พบกบั

แพทย์หญิงวยัใกล้เกษียณท่ีแอบมาด่ืมเหล้าในห้องใต้ดนิ เน่ืองจากเธอเกิดความประหมา่ท่ีต้องออก

โทรทศัน์  ในขณะเดียวกนัพวกเขาก็พยายามรักษาเดก็วยัรุ่นคนหนึง่ซึง่มีปัญหาทางสมอง  เร่ืองราว

ดําเนินไปอยา่งมีอารมณ์ขนัและลกึลบัในเวลาเดียวกนั 

 จนกระทัง่เย็น  คูรั่กของนายแพทย์หนอ่งช่ือ  จอย ได้มาหาท่ีโรงพยาบาล  ทัง้คูจ่บูกนัและคยุ

กนัเบาๆ ถึงเร่ืองอนาคตท่ีริมหน้าตา่ง  เธอกําลงัจะจากเขาไปทํางานท่ีอ่ืน  ความสมัพนัธ์ของทัง้คูกํ่าลงั

จะจบลง แตก็่ไมมี่ใครเอย่ถึงมนัตรงๆ ภายนอกดวงอาทิตย์กําลงัจะลบัขอบฟ้า  สาดแสงสีส้มทัว่

โรงพยาบาล ผู้คนกําลงัออกกําลงักายท่ีสวนสาธารณะ  คูรั่กท่ีพยายามจะรักษาความทรงจําดีๆ ไว้

ตลอดกาล (สนธยา ทรัพย์เย็น. 2551: 268) 
  

 รูปแบบ โครงสร้าง และวิธีการเล่าเร่ือง 

 ในบรรดาภาพยนตร์ของอภิชาตพิงศ์ท่ีกลา่วมาแล้วข้างต้นทัง้หมด แสงศตวรรษนา่จะเป็น

หนงัท่ีเข้าถึงได้ง่ายท่ีสดุ ดเูผินๆ จากแถลงการณ์ก่อนถ่ายทํา ภาพยนตร์เร่ืองนีเ้หมือนจะเป็นบนัทกึ

ความทรงจําวยัเดก็ของผู้ กํากบัฯ แตม่นัมิได้เป็นเพียงบนัทกึความทรงจําธรรมดาๆ ทัว่ไปแนน่อน ด้วย

ความท่ีมนัได้รับการสร้างสรรค์จากศลิปินอยา่งอภิชาตพิงศ์ ภาพยนตร์ได้ถ่ายทอดความทรงจําของพอ่
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แมท่ี่ถ่ายทอดมาสูล่กู และลกูก็ได้นํามาถ่ายทอดตอ่ พร้อมทัง้ยงัผสมผสานความทรงจําของตนเอง 

และคนรอบข้าง แสดงให้เห็นถึงความเปล่ียนแปลง และกาลเวลาท่ีทําให้ความทรงจําคอ่ยๆ เลือนลาง

ไป ความเหมือนและความตา่งของโลกในอดีตและโลกท่ีอยูใ่นปัจจบุนั น่ีคือแกนหลกัของภาพยนตร์

เร่ืองนี ้

 โครงสร้างการเลา่เร่ืองในแสงศตวรรษนี ้มีความชดัเจนและโดดเดน่มากอีกเชน่กนั ภาพยนตร์

เร่ืองนีเ้ป็นหนึง่ในไตรภาคของอภิชาตพิงศ์ท่ีมีโครงสร้างแบง่ออกเป็นสองสว่นอยา่งชดัเจน ในกลุม่

เดียวกบั สดุเสนห่า และ สตัว์ประหลาด แม้จะถกูแบง่เป็นสองสว่นเหมือนกนั ความหมายท่ีส่ือมาก็ยงัมี

ความแตกตา่งและทําหน้าท่ีได้นา่สนใจไมแ่พ้กนัเลยทีเดียว ทัง้สองสว่นในแสงศตวรรษทําหน้าท่ีเป็น

เหมือนกระจกเงาสะท้อนซึง่กนัและกนั เหตกุารณ์คล้ายๆ กนั บทสนทนาท่ีเกือบจะเหมือนกนั และเกิด

ใน 2 บริบทคือโรงพยาบาลเหมือนกนั ตา่งกนัท่ีเวลาอดีตกบัปัจจบุนั ความเชยกบัความทนัสมยั และ

สถานท่ีเป็นชนบทกบัในเมืองหลวง 

 อภิชาตพิงศ์เลน่กบัภาษาภาพท่ีเป็นระบบ ( Structuralism) อยา่งมากในภาพยนตร์เร่ืองนี ้

ตัง้แตก่ารคดัเลือกสถานท่ีถ่ายทํา  การวางเฟรมภาพ (Framing) การจดัวางภายในภาพ (Blocking) การ

เคล่ือนกล้อง (Camera Movement) การจดัแสง (Lighting) การจดัองค์ประกอบศลิป์  (Art Direction) 

รวมไปถึงการทําสตอร่ีบอร์ด  ได้รับการวางแผนไว้อยา่งละเอียดลออเป็นอยา่งดี เพ่ือจะเลน่กบัมมุมอง

ของโลกในทัง้สองบริบท และสร้างศกัยภาพในการส่ือความหมายในแตล่ะฉากแตล่ะตอนให้ได้

ประสิทธิภาพมากท่ีสดุ ตอ่ไปนีจ้ะเป็นการยกตวัอยา่งเปรียบเทียบภาพจากแสงศตวรรษ ภาพซ้ายจะ

เป็นภาพจากภาพยนตร์ในองก์แรก ภาพขวาจะเป็นภาพจากภาพยนตร์ในองก์ท่ีสอง เหตกุารณ์ในทัง้

สององก์มีบางตอนท่ีเดนิคูข่นานไปด้วยกนั บทสนทนา หรือการกระทําบางตอนเกือบจะเหมือนกนั มี

ความตา่งเล็กๆ น้อยๆ แล้วแตบ่ริบทของแตล่ะสงัคมและยคุสมยั 
 

 
ภาพ 4.1 ฉากสมัภาษณ์ในคร่ึงแรก (ความทรงจําของแม)่  
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ภาพ 4.2 ฉากสมัภาษณ์ในคร่ึงหลงั (ความทรงจําของพอ่) 

 

 ฉากการสมัภาษณ์งานท่ีเป็นฉากเปิดในทัง้สองชว่งนัน้ องก์แรกเปิดด้วยภาพแทนสายตาหมอ

หนอ่ง เห็นเป็นหน้าหมอเตยกําลงัถามคําถาม ในองก์หลงัเปิดด้วยการสมัภาษณ์ในชดุคําถามเดียวกนั 

แตเ่ป็นภาพแทนสายตาหมอเตย เห็นเป็นหน้าหมอหนอ่งกําลงัตอบคําถาม จะเห็นได้วา่ คร่ึงแรกสว่น

หนึง่เป็นตวัแทนความทรงจําของหมอผู้หญิง (แมข่องอภิชาตพิงศ์) และคร่ึงหลงัสว่นหนึง่เป็นตวัแทน

ความทรงจําของหมอผู้ชาย (พอ่ของอภิชาตพิงศ์)  

 เม่ือตดัมาภาพกว้าง เราจะเห็นถึงบริบทของสถานท่ีของหนงัทัง้สองสว่น สว่นแรกดเูป็น

โรงพยาบาลชนบท (ภาพ 4.3) การตกแตง่ไมท่นัสมยั มีความร่มร่ืนจากต้นไม้ภายนอก มาจากความ

ทรงจําวยัเดก็ของอภิชาตพิงศ์ท่ีว่ิงเลน่อยูใ่นโรงพยาบาลจงัหวดัขอนแก่น สว่นท่ีสองเป็นโรงพยาบาลใน

เมืองกรุง (ภาพ 4.4)  ตกแตง่อยา่งลํา้สมยั แตแ่ข็งท่ือและเย็นชา ซึง่เป็นสภาพท่ีเป็นอยูใ่นปัจจบุนั 
 

 

ภาพ 4.3  โรงพยาบาลตา่งจงัหวดั (ความทรงจําในวยัเดก็) 

 
ภาพ 4.4  โรงพยาบาลในกรุงเทพฯ (สภาพชีวิตในปัจจบุนั) 
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 ภาพห้องตรวจ ขณะท่ีกําลงัตรวจคนไข้ท่ีเป็นพระสงฆ์ จะเห็นได้วา่ ผู้ กํากบัฯได้สลบัวางมมุ

กล้องไว้คนละด้าน บทสนทนามีโครงสร้างแบบเดียวกนั แตกตา่งกนัเพียงในรายละเอียดเพียงเล็กน้อย 

กลา่วคือ ในโรงพยาบาลตา่งจงัหวดั (ภาพ 4.5) บทสนทนาดจูะเปิดเผย มีความเป็นกนัเองมากกวา่ 

พระศกัดิด์ามีความเหนียมอายน้อยกวา่ ในคร่ึงท่ีสองพระศกัดิด์าแทบจะไมพ่ดูอะไรเลย แสดง

ความรู้สกึน้อยมาก (ภาพ 4.6) 
 

  
ภาพ 4.5 ฉากพระพบแพทย์ในร.พ.ตา่งจงัหวดั ภาพ 4.6 ฉากคล้ายเดมิ สลบัมมุ ในร.พ.กรุงเทพฯ 
 

 สภาพห้องทําฟันของโรงพยาบาลทัง้สอง ในโรงพยาบาลแรกทนัตแพทย์ทําคนเดียว ไมมี่

ผู้ชว่ย ไมมี่การใช้ผ้าปิดหน้าคนไข้ บทสนทนาเป็นกนัเองมาก สนทนาถึงเร่ืองสว่นตวั และหมอมีการร้อง

เพลงให้คนไข้ฟังขณะท่ีทําฟันไปด้วย (ภาพ 4.7) ในขณะท่ีคร่ึงหลงัห้องทําฟันมีลกัษณะลํา้สมยัอยา่ง

กบัหลดุมาจากภาพยนตร์แนววิทยาศาสตร์  (ภาพ  4.8)  บรรยากาศดเูย็นชา มีการใช้ผ้าปิดหน้าคนไข้ 

แตค่นไข้พระศกัดิด์าพยายามเอาผ้าออกหลายครัง้ มีการเสวนาระหวา่งหมอกบัคนไข้น้อยมาก ทนัต

แพทย์มีผู้ชว่ยแตก็่แทบจะไมมี่การคยุอะไรกนั  
 

  
ภาพ 4.7 ห้องทําฟันเปิดโลง่   ภาพ 4.8 ห้องทําฟันท่ีทนัสมยัราวฉากจากภาพยนตร์Sci-fi 
 

 เชน่เดียวกบัห้องทําฟัน วิธีการจดัวางฉากของอภิชาตพิงศ์ส่ือถึงความสมัพนัธ์ของผู้ในทัง้สอง

บริบทเป็นอยา่งดี ในโรงพยาบาลตา่งจงัหวดั หมอเตยผละจากการตรวจคนไข้กลางคนัเพ่ือเดนิมาทวง

หนีก้บัภารโรงท่ีเดนิผา่นมา (ภาพ 4.9) จะเห็นวา่ในบริบทนีท้กุคนรู้จกัและมีปฏิสมัพนัธ์พึง่พาอาศยักนั

อยูต่ลอดเวลา ในขณะท่ีในโรงพยาบาลเมืองหลวงท่ีมีการตกแตง่ทนัสมยั ผู้คนตา่งคนตา่งอยูใ่นโลก
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ของตนเอง (ภาพ 4.10) มีการใช้โทรศพัท์มือถือ ไมยุ่ง่เก่ียวกนั และมีปฏิสมัพนัธ์ตวัตอ่ตวักนัน้อยมาก 

การจดัแสงโดยการเน้นแสงอาทิตย์อนัอบอุน่ในองก์แรก และแสงสงัเคราะห์จากไฟนีออนในตกึในองก์ท่ี

สองชว่ยเสริมในการส่ือความหมายนีเ้ป็นอนัมากเชน่เดียวกนั 
 

  

ภาพ 4.9  หมอเคยทวงหนีภ้ารโรงหน้าตกึ        ภาพ 4.10 ในห้องพกัหมอและพยาบาลไมเ่สวนากนั 
 

 การเคล่ือนของกล้องในภาพยนตร์ทัง้สองชว่งมีลกัษณะท่ีตา่งกนัอยา่งเห็นได้ชดั ในชว่งคร่ึง

แรกการเลา่เร่ืองกล้องจะอยูน่ิ่งๆ ไมมี่การเคล่ือนไหวใดๆ (ภาพ 4.11และ13) เวลาในเร่ืองจะผา่นไป

อยา่งเช่ืองช้า ในขณะเดียวกนั ชว่งคร่ึงหลงักล้องจะมีการเคล่ือนไหวช้าๆ อยูใ่นหลายช็อต โดยเฉพาะ

ภาพท่ีจะแสดงถึงความโอโ่ถงของสถานท่ี กล้องจะแพนไปทัว่ตกึ (ภาพ 4.12  และ14)  หรือสนาม

ภายนอกอาคาร บางครัง้กล้องก็เคล่ือนไปตามทางเดนิท่ีกว้างขวาง หรือเดนิตามตวัละครไปเร่ือยๆ การ

ถ่ายภาพในโลกสมยัใหมนี่ก้ล้องดเูหมือนเป็นสิ่งชีวิตท่ีมีการเคล่ือนไหวอยูต่ลอดเวลา 

 

  

ภาพ4.11 กล้องตัง้น่ิงตา่งกบัภาพ 4.12 กล้องเคล่ือนท่ีไปทางขวาให้เห็นความอลงัการของสถานท่ี 
 

  
ภาพ4.13 พระพทุธรูปองค์เดียวกนัตัง้อยูก่ลางแจ้งกล้องตัง้นิ่ง    ภาพ4.14 กล้องแทร็คไปบนราง 
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 ในภาพยนตร์แสงศตวรรษนี ้อภิชาตพิงศ์ให้แสดงให้เห็นถึงความหลงใหลทางด้าน

สถาปัตยกรรม ซึง่เป็นพืน้ฐานดัง่เดมิตอนเรียนปริญญาตรีของเขาก่อนท่ีจะมาเรียนภาพยนตร์ การ

เลือกสรรสถานท่ีถ่ายทําไมว่า่จะเป็น ห้องทํางานหมอ ทางเดนิภายในโรงพยาบาลรูปแบบตา่งๆ ท่ีอาจดู

เก่า และเชยแตส่วยงามในความทรงจํา ความโลง่โปร่งสบายร่มร่ืนผา่นประต ูหน้าตา่งของห้องทํางาน 

และระเบียงบ้านในสวน ท่ีสะท้อนไปให้เห็นความสมัพนัธ์ของผู้คน และอารมณ์ความรู้สกึท่ีเปิดเผย

ออกมาได้โดยง่าย สร้างบรรยากาศในระลกึถึงอดีต (Nostalgia) ในคร่ึงแรกของหนงั  (ภาพ 4.15, 4.17, 

4.19 และ  4.21)  ซึง่มีลกัษณะเกือบจะเป็นขัว้ตรงข้ามกบัสถานท่ีในคร่ึงหลงัของหนงั ไมว่า่จะเป็น

ทางเดนิเช่ือมระหวา่งตกึท่ีขาวสะอาด กว้างขวาง ใหญ่โต นา่เกรงขาม แตเ่ย็นชา ทางเดนิภายในชัน้

สว่นใต้ดนิของตกึท่ีดอูดึอดัและลกึลบั ภาพถ่ายโรงงานอตุสาหกรรมลํา้สมยั ไร้ความออ่นโยน และดนูา่

เป็นอนัตราย และห้องท่ีเตม็ไปด้วยเคร่ืองจกัรผลิตอวยัวะเทียมให้คนพิการท่ีคละคลุ้งไปด้วยกลุม่ควนั

ประหลาด (ภาพ 4.16, 4.18, 4.20 และ 4.22)   
 

  
ภาพ 4.15        ภาพ 4.16 

  
ภาพ 4.17       ภาพ 4.18 

  
ภาพ 4.19       ภาพ 4.20 
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ภาพ 4.21       ภาพ 4.22 
 

 นอกจากนัน้ พืน้ฐานของการเป็นเดก็ท่ีโตมาในโรงพยาบาลเน่ืองจากมีพอ่แมเ่ป็นหมอทัง้คู ่

ทําให้ในหนงัยาวแทบทกุเร่ืองของอภิชาตพิงศ์จะต้องมาฉากท่ีเก่ียวข้องกบัโรงพยาบาล แสงศตวรรษถกู

สร้างด้วยโจทย์ท่ีเก่ียวข้องกบัความทรงจํา ท่ีคงจะหนีไปพ้นเร่ืองของหมอและคนไข้ในโรงพยาบาล

นัน่เอง ในแสงศตวรรษ เราจะได้เห็นการรักษาบําบดัความเจ็บป่วยในหลายรูปแบบ ไมว่า่จะเป็นการทํา

กายภาพบําบดั (ภาพ 4.23-24)   การทําธรรมชาตบํิาบดัอยา่งการรักษาด้วยการพอกโคลนของป้าเจน 

(ภาพ 4.25)    และพระท่ีในขณะปรึกษาอาการเจ็บป่วยของตนกบัแพทย์ ก็ยงัมีการแจกยาสมนุไพรให้

แพทย์ไปรับประทาน การรักษาด้วยความเช่ืออยา่งพลงัจกัระของหมอผู้หญิงในห้องใต้ดนิ (ภาพ  4.26)    

รวมไปถึงการเยียวยาทางจิตใจ หรือจิตบําบดั ด้วยการพดูคยุแลกเปล่ียนระหวา่งหมอกบัคนไข้ ซึง่ใน

บทสนทนานัน้ บางครัง้มีการแลกเปล่ียนบทบาทระหวา่งผู้ รักษาและผู้ถกูรักษาอยูเ่นืองๆ เชน่ หมอฟันท่ี

พยายามให้ตุ๊กตากบัพระศกัดิด์าเพ่ือรักษาความรู้สกึผิดบาปในใจท่ีเป็นสาเหต ุให้น้องชายตวัเองตาย

เม่ือตอนท่ียงัเป็นเดก็ (ภาพ  4.27) หมอเตยท่ีคยุระบายความในใจท่ีมีตอ่หนุม่นกัเลีย้งกล้วยไม้กบัป้า

เจน (ภาพ 4.31) และการแสดงความเห็นใจของหมอหนอ่งกบัเดก็วยัรุ่นท่ีป่วยทางสมอง (ภาพ 4.28)    

 

  
ภาพ 4.23 กายภาพบําบดัในบริบทของร.พ.ตา่งจงัหวดัภาพ        4.24 กายภาพในร.พ.เมืองหลวง 
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ภาพ 4.25 ป้าเจนพอกโคลนรักษาขาท่ีพิการ ภาพ 4.26 หมอบําบดัคนไข้ด้วยพลงัจกัระ 

  
ภาพ 4.27 ปฏิสมัพนัธ์ของหมอกบัคนไข้ในชว่งแรก ภาพ 4.28 ปฏิสมัพนัธ์ของหมอกบัคนไข้ในชว่งหลงั 
  

 ในความเหมือนท่ีเกิดขึน้ในแสงศตวรรษทัง้สององก์นี ้พอจะแสดงให้ผู้ชมเห็นแล้ววา่ มนษุย์

ไมว่า่จะอยูท่ี่ไหน หรือยคุสมยัใดยอ่มมีความปรารถนาในเร่ืองความรัก  และความกลวัท่ีจะเจ็บปวด

สญูเสียคล้ายๆ กนั  ในความตา่งของความเป็นชนบทและเมืองหลวง ยอ่มจะก่อให้เกิดการแสดงออก

และปฏิกิริยาตอบสนองท่ีตา่งกนัออกไป ในเร่ืองความรักความสมัพนัธ์ ในองก์แรกผู้ชมได้พบโต ๋ชาย

หนุม่ท่ีมาตามจีบหมอเตย ในองก์แรก โตซื๋อ้หมแูผน่มาให้เป็นของกํานลั และขอหมัน้หมอเตยก่อนเวลา

อาหารกลางวนัแบบซ่ือๆ ตรงไปตรงมา ก่อนท่ีจะถกูปฏิเสธพร้อมการปลอบใจจากหมอเตยในเวลา

ตอ่มา โดยหมอเตยได้เลา่ถึงความสมัพนัธ์ท่ีดเูหมือนจะไมส่มหวงัของตนกบัหนุม่นกัเลีย้งกล้วยไม้ 

(ภาพ3.29) หมอเตยได้มีโอกาสคยุแลกเปล่ียนในเร่ืองความรู้สกึท่ีมีตอ่หนุม่อยา่งเปิดเผยกบัป้าเจน 

(ภาพ 4.31) ทัง้ๆ ท่ีเพิ่งรู้จกักนั นอกจากนัน้ผู้ชมยงัได้เห็นการแลกเปล่ียนสนทนาท่ีดจูะเกิน

ความสมัพนัธ์แบบหมอและคนไข้ของหมอเปิล้กบัพระศกัดิด์า คยุแลกเปล่ียนกนัตัง้แตเ่ร่ืองความใฝ่ฝัน 

อาชีพท่ีจริงๆ อยากทํา (หมออยากเป็นนกัร้องและพระอยากเป็นดีเจ) ไปจนถึงเร่ืองเวรกรรมและชาติ

ปางก่อน (ภาพ 4.27) หมอได้ให้ซีดีเพลงรักท่ีตนร้องกบัพระศกัดิด์า ก่อนท่ีอยู่ๆ  พระศกัดิด์าจะเดนิหา

ไปในความมืด(คล้ายโต้งในเร่ืองสตัว์ประหลาด) ในองก์ท่ีสอง โตใ๋ห้ของกํานลักบัหมอเตยเป็นผ้าไหม 

(ดมีูความประดดิประดอยขึน้มาเล็กน้อย) และได้แตน่ัง่เฝ้ารอหมอเตยไปเร่ือยๆ ในคร่ึงหลงันีผู้้ชมได้

สํารวจความสมัพนัธ์ของหมอหนอ่งและจอยแฟนสาว (ภาพ 4.30) ทัง้คูมี่การแสดงความรักตอ่กนัโดย

ไมมี่การเขินอายมากนกั (เม่ือเทียบกบัคูห่มอเตยกบัหนุม่) จอยกําลงัจะย้ายไปทํางานท่ีชลบรีุ (ภาพ 

4.20) เพ่ือความก้าวหน้าในอนาคต หมอหนอ่งดจูะไมส่นใจท่ีจะย้ายตามไปด้วยตามคําชวนของแฟน
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สาว ทัง้คูรู้่อยูแ่ก่ใจวา่ ความสมัพนัธ์นีอ้าจจะไปไมถึ่งไหน แตท่ัง้คูต่า่งไมส่ามารถพดูกนัออกมาตรงๆ ได้

แตเ่พียงสง่สายตาให้กนัด้วยความเจ็บปวด (ภาพ 4.32) 
 

  
ภาพ 4.29       ภาพ 4.30 

  
ภาพ 4.31       ภาพ 4.32 

 ”.. แสงศตวรรษ คือการชําเลอืงมองแหง่ศตวรรษ (Glance of the Century) เป็นการมองเพียงแวบ

เดียวอยู ่2 ครัง้ครัง้แรกมองไปยงัอดีตครัง้หลงัมองไปยงัปัจจบุนัและอนาคต .. ในแสงศตวรรษพดูถึงยโูทเปีย

ในคร่ึงแรกเป็นโลกมนษุย์ในยคุท่ียงัไมไ่ด้รับผลกระทบจากกระแสโลกาภิวตัน์ .. คนดมูีโอกาสเฝ้าสงัเกต

ความเหมือนและความไมเ่หมือนของคร่ึงแรกและหลงั .. โลกาภิวตัน์และทนุนิยมเปลีย่นเมืองเลก็กลายเป็น

เมืองใหญ่ เทคโนโลยีก้าวไกล แตน่า่แปลกไหมท่ีไมว่า่ยคุสมยัจะเปลีย่นไปอีกก่ีร้อยปี สดุท้ายมนษุย์ก็ยงั

เหมือนเดิม พดูเหมือนเดิม ต้องมาโรงพยาบาลเหมือนเดิม ต้องการความรักความใครเหมือนเดิม มนันา่

เศร้าไหมท่ีสดุท้ายเราก็เปลีย่นแคเ่ฟอร์นิเจอร์รอบตวั เรากลายเป็นสิง่มีชีวิตท่ีติดกบัดกัท่ีตวัเองวางไว้ เรา

สร้างสิง่รกรุงรัง และสดุท้ายมนัก็คอ่ยๆ กลนืกินตวัเรา .. อดคิดไมไ่ด้วา่ระหวา่งมนษุย์ในอดีตกบัมนษุย์ใน

ปัจจบุนั (และอนาคต) ใครกนัท่ีมีความสขุมากกวา่ ? ในหนงัคร่ึงหลงัมนษุย์กล้าแสดงความเป็นมนษุย์

น้อยลง พวกเขาโดดเดี่ยว ติดอยูก่บัตวัเอง ดคูล้ายเคร่ืองจกัรท่ีมีเศษเสีย้วอารมณ์เหลอือยู ่ตวัละครเด็กท่ี

ป่วยเป็นโรคสมองติดสารพิษเป็นตวัละครท่ีบอกแนวคิดนีไ้ด้ดี..” (ไกรวฒุิ จลุพงศธร 2550: 122-123)  
 

 เม่ือเราเปรียบเทียบภาพทางซ้ายและขวา เราก็จะได้คําตอบได้ด้วยตวัเองวา่ ใครมีความสขุ

กวา่กนัระหวา่งตวัละครในโลกสองบริบทนี ้ห้องทํางานหมอเตยในภาพ 4.33 มองออกไปเห็นทุง่นา

เขียวชอุม่ ท้องฟ้ากว้างใหญ่ ในขณะท่ีภาพ 4.34 ทุง่นาสีเขียวถกูแทนท่ีด้วยมา่นทบึสีเดียวกนัแต่

หมน่หมองกวา่ เม่ือตกเย็นหลงัเลิกงาน โตม๋ายืนฟังเพลงแบบเหงาๆ ในภาพ 4.35 ทา่มกลางงาน
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เทศกาลฉากหลงัท่ีสีสนัสดใสยงัดมีูความหวงัอยู ่ขณะท่ีในภาพ 4.36 หมอหนอ่งขึน้ลิฟท์กลบัห้องพกั

แบบเหงาๆ โดดเด่ียวมีเพียงเงาสะท้อนของตนเองเป็นเพ่ือน  
 

  
ภาพ 4.33       ภาพ 4.34 

  
ภาพ 4.35       ภาพ 4.36 
 

 เม่ือเราเทียบภาพ 4.37 หมอเปิล้ ทนัตแพทย์ท่ีชอบเป็นนกัร้อง และภาพ 4.38 ป้านนัท์ หมอท่ี

ด่ืมเหล้าย้อมใจก่อนจะต้องไปออกทีวี ทัง้สองเป็นแพทย์ท่ีถกูนําเสนอภาพลกัษณ์ตา่งจากภาพลกัษณ์

ของแพทย์ท่ีเคยเห็นใจส่ือตา่งๆ ทัว่ไปอยา่งชดัเจน  จะเห็นวา่การจดัองค์ประกอบศลิป์ในแตล่ะเฟรม

ของอภิชาตพิงศ์ มีการตัง้ใจวางโครงสร้างท่ีชดัเจน ทิศทางการมองของตวัละครในเฟรม อปุกรณ์

ประกอบฉาก และโทนสีท่ีเลือกใช้ ให้เห็นถึงความแปลกแยกของเจ้าของห้อง และห้องทํางานของตน 

เสือ้สีเขียวท่ีหมอเปิล้ใสด่จูะเข้ากบัต้นไม้นอกหน้าตา่งมากกวา่ห้องทําฟันของเขาเสียอีก ด้วยหน้าตา

การแตง่ตวั และวยัวฒุิของหมอนนัท์ท่ีดเูป็นข้าราชการสงูอาย ุมิได้เข้ากนัอนัใดกบัเฟอร์นิเจอร์โลหะท่ีมี

เหล่ียมแข็งเย็นชา และอปุกรณ์ท่ีหน้าตาเหมือนหุน่ยนต์ประหลาดจากตา่งดาว ท่ียืนตระหง่านอยูเ่หนือ

ซากขาเทียมทีเรียงอยูท่ี่พืน้ ชา่งก่อให้เกิดความรู้สกึเหนือจริงอยา่งประหลาด สว่นประกอบตา่งๆ ใน

ภาพเหลา่นีส้ามารถส่ือความหมายและสร้างความรู้สกึได้ลุม่ลกึ โดยท่ีไมต้่องมีคําบรรยายใดๆ ทัง้สิน้   



 112 

  
ภาพ 4.37       ภาพ 4.38 

 

 อภิชาตพิงศ์ได้รับการยอมรับในความเป็นผู้ กํากบัประพนัธกรท่ีนา่จบัตามองท่ีสดุคนหนึง่ใน

ยคุนี ้ฉะนัน้ในภาพยนตร์ทกุเร่ืองของเขายอ่มมีลายเซ็นท่ีเป็นเอกลกัษณ์ประจําตวัของเขา แสงศตวรรษ

นีก็้หนีไมพ้่นเชน่กนั  
 

 “การดหูนงัของอภิชาติพงศ์คล้ายกบัการนัง่สมาธิ มนัเป็นทัง้การปลอ่ยวางและการควบคมุสติไป

พร้อมๆ กนั สาํหรับผู้ชมท่ีสามารถรับคลืน่ความถ่ีในงานของเขาได้ ช่วงเวลา 20 นาทีสดุท้ายในหนงัของเขา

มกัเป็นช่วงเวลาท่ีจิตน่ิงมาก น่ิงราวกบันัง่สมาธิ” (ไกรวฒุิ จลุพงศธร.  2550: 125) 
 

 ในแสงศตวรรษ จะมีชว่งของการตกอยูใ่นภวงัค์ หรือท่ีไกรวฒุิ จลุพงศธรเรียกวา่ การนัง่สมาธิ

ในชว่งท้ายๆ ในทัง้สององก์ ในคร่ึงแรกจะเป็นชว่งท่ีแอ๊นท์มือกีต้าร์ของหมอเปิล้ออกมาบรรเลงเพลง

เด่ียวกีต้าร์ จะมีการตดัตอ่ภาพแบบมองทาจ  (Montage) สิ่งตา่งๆ ไปเร่ือยๆ อยา่งช้าๆ ไมว่า่จะเป็น 

ผู้คนเดนิในตลาดนดั คนเลน่กีฬาบนลานกีฬา (ภาพ 4.39) นางพยาบาลมองมายงักล้องสร้าง

ความรู้สกึประหลาด (ภาพ 4.41) ในคร่ึงหลงัชว่งท้ายก็จะมีมองทาจ (Montage) ของภาพทางเดนิ ซอก

มมุตา่งๆ และ การก่อสร้างตอ่เตมิในโรงพยาบาล กลุม่ควนัลกึลบัในห้องใต้ดนิ และปลอ่งควนัทะมนึ

หรือทอ่ดดูวิญญาณ (ภาพ 4.44) ผู้คนหยอ่นใจและคนออกกําลงักายในสวนสาธารณะ ลานแอโรบกิ 

(คล้ายกบัท่ีปรากฏในสตัว์ประหลาด) รวมเป็นเวลาถึงสิบกวา่นาที ชว่งนีเ้องจะเป็นเวลาท่ีอภิชาตพิงศ์

ปลอ่ยให้ดวงจิตของคนดขูองเขาลอ่งลอยไปไหนตอ่ไหนสลบักบัการดงึสตใิห้กลบัมาสูโ่ลกปัจจบุนัอยู่

เร่ือยๆ เหมือนการสะกดจิตก็ไมป่าน 
 

  
ภาพ 4.39       ภาพ 4.40 
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ภาพ 4.41       ภาพ 4.42 
 

 น่ีคือประสบการณ์การดหูนงัอภิชาตพิงศ์ท่ีเกิดขึน้เสมอ คือในการดภูาพยนตร์ในท้องตลาด

ทัว่ๆ ไป คนดจูะปลอ่ยตนเองให้เข้าไปอยูใ่นโลกของหนงัเร่ืองนัน้ๆ เป็นการลืมตวัตนของตนเองไปชัว่

ขณะหนึง่ แตใ่นหนงัของอภิชาตพิงศ์นี ้หลายครัง้เขามกัจะสะกิดคนดใูห้รู้ตวัอยูว่า่กําลงัชมภาพยนตร์

อยู ่เชน่ในไตเติล้เครดติต้นเร่ือง เราจะได้ยินเสียงตวัละครหมอเตยเดนิไปกบัเพ่ือนร่วมงาน เราได้ยิน

การสนทนาของทัง้คูช่ดัเจน แตใ่นขณะเดียวกนั กล้องมิได้ตามหมอเตยไป แตก่ลบัเคล่ือนไปมองยงัทุง่

นาเขียวขจี ยาวนานจนเสียงหมอเตยท่ีคนดยูงัคงได้ยินอยา่งชดัเจนหยดุแสดง เปล่ียนเป็นการคยุเลน่

วา่ แสดงเหมือนเดมิมาหลายเทคแล้ว ให้คนดรัูบรู้โลกเบือ้งหลงักล้องถ่ายหนงัทางเสียงท่ีได้ยิน 

นอกจากนัน้ยงัมีช็อตท่ีหมอนนัท์กําลงัรักษาพลงัจกัระ ท่ีดเูหมือนคล้ายการสะกดจิตคนไข้ท่ีมีอาการ

ผิดปรกตทิางสมอง ขณะเดียวกนัจู่ๆ  หมอวรรณ เพ่ือนของหมอนนัท์ก็หนัมามองกล้อง (ภาพ 4.42) จ้อง

คนด ูอยูพ่กัใหญ่ เป็นการทําลายกําแพงท่ี4 ของโลกภาพยนตร์กลางคนั คล้ายกบัช็อตกกลุม่นาง

พยาบาล (ภาพ 4.41) ก็ให้ความรู้สกึในการทําลายกําแพงท่ี4 อีกเชน่เดียวกนั อภิชาตพิงศ์ดจูะสนกุกบั

การสะกดจิตคนดใูห้ตกอยูใ่นภวงัค์ความคดิของตนสลบักบัการปลกุคนให้ต่ืนขึน้จากโลกในภาพยนตร์

ของเขาอยูเ่สมอ 
 

  
ภาพ 4.43       ภาพ 4.44 

 

 ท่ีมา: ภาพ 4.1-4.44 จากภาพยนตร์  อภิชาตพิงศ์ วีระเศรษฐกลุ. (2549) แสงศตวรรษ. 
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 อีกสิ่งหนึง่ท่ีมกัถกูพดูถึงในภาพยนตร์ของอภิชาตพิงศ์เสมอในบทสนทนาของตวัละคร คือ

แนวคดิปรัชญาแบบพทุธศาสนา ในเร่ืองบาปบญุ การเวียนวา่ยตายเกิด การกลบัชาตมิาเกิด การเกิด

ดบัและนิพพานในแสงศตวรรษ การพดูถึงความคดิความเช่ือเหลา่นีเ้กิดขึน้อยูเ่นืองๆ ในทัง้สององก์ 

หลวงตาท่ีมาหาหมอเช่ือวา่ ท่ีตนปวดขาเป็นเพราะตอนเดก็เคยหกัขาไก่ นิทานท่ีป้าเจนเลา่ให้หมอเตย

ฟัง และเช่ือวา่ มีใครบางคน หรือพลงับางอยา่งคอยดพูวกเราอยู ่ใครทํากรรมอะไรไว้ ถกูบนัทกึไว้ทัง้สิน้ 

ภาพท่ีเห็นเป็นสญัลกัษณ์ของการดบัไปแล้วเกิดใหมคื่อ สริุยปุราคา (ภาพ 4.43) หมอเปิล้ท่ีพยายาม

บอกพระศกัดิด์าวา่ พระคงเป็นน้องชายท่ีตายไปแล้วของเขามาเกิดใหม ่และพระศกัดิด์าท่ีปฏิเสธอยา่ง

มัน่ใจวา่ ชาตท่ีิแล้วไมไ่ด้เกิดเป็นคน (นา่จะหมายถึงวา่ ชาตท่ีิแล้วของพระศกัดิด์า เกิดเป็น ’เสือสมิง ’ ใน

เร่ือง “สตัว์ประหลาด”) ในคร่ึงหลงั เดก็วยัรุ่นท่ีป่วยทางสมองก็คยุกบัหมอหนอ่ยในเร่ืองการเกิดในชาติ

หน้า และตอบอยา่งมัน่ใจท่ีดปูระหลาคล้ายๆ พระศกัดิด์าวา่ ชาตหิน้าจะเกิดเป็นผู้ชายเพราะวา่ ชาตท่ีิ

แล้วก็เกิดเป็นผู้ชาย ตอนชว่งท้าย อภิชาตพิงศ์ก็ยัว่ล้อภาพสริุยปุราคาในคร่ึงแรกด้วยภาพทอ่ดดู

วิญญาณดําทะมนึท่ีคอ่ยๆ ดดูกลืนมวลควนัลกึลบัเข้าไปอยา่งช้าๆ คล้ายกบัหลมุดํา  (Black Hole) อนั

มืดมิดท่ีเป็นซากท่ีสิน้สลายของดาวฤกษ์ท่ีถึงอายขุยัแล้ว เฉกเชน่การสญูสลายของการมีตวัตน จิต

วิญญาณ หรือการนิพพานนัน่เอง 

 การมีโครงสร้างท่ีเป็นระบบระเบียบชดัเจน เฉกเชน่เดียวกบับทกวีท่ีมีฉนัทลกัษณ์ลงตวัเชน่นี ้

ของ “แสงศตวรรษ” ทําให้ภาพยนตร์เร่ืองนีแ้ม้จะมีรสชาตแิปลกใหม่ แตก็่สามารถทําความเข้าใจเข้าถึง

ได้อยา่งไมย่ากเย็นนกั โดยเฉพาะอยา่งย่ิงเม่ือเทียบกบัเร่ืองก่อนๆ ของเขา  

 ปีเตอร์ แบรดชอว์  (Peter Bradshaw) นกัวิจารณ์หนงัขาประจําจาก  เดอะการ์เดียน  (The 

Guardian) พดูถึงแสงศตวรรษไว้วา่  
 

  “..หลายคนคร่ําครวญกบัการสญูเสยี ศิลปินนกัสร้างหนงัอยา่ง เบิร์กแมน  (Ingmar Bergman) และ

แอนโทนิโอน่ี 5

6 (Michelangelo Antonioni) ด้วยการบอกวา่  ’หนงัอาร์ตได้ตายไปแล้ว ’ การมาถึงของหนงั

อยา่ง  ’แสงศตวรรษ ’ เป็นการเยียวยาความหดหูช่นิดนีไ้ด้ดีท่ีสดุ ..ถ้าคณุต้องการดภูาพยนตร์ท่ีท้าทาย 

กระตุ้นความคิด เหมือนกบัได้ชมงานแสดงศิลป์ท่ีแสนจะประหลาดและมหศัจรรย์ท่ีสดุในหอศิลป์เททโม

เดิร์น (Tate Modern)7 หรือ ถ้าคณุเบ่ือท่ีจะต้องดหูนงัซํา้ซากจําเจท่ีมาจากฮอลลวีู้ด ‘แสงศตวรรษ ’ นา่จะ

เป็นคําตอบท่ีคณุรอคอย..” (Bradshaw. 2007: Online) 

                                                        
6 เป็นผู้ กํากบัภาพยนตร์ชาวอิตาเลีย่น ท่ีได้รับการยกยอ่งเป็นอยา่งสงู เขาให้นิยามใหมแ่นวคิดของการเลา่

เร่ืองในภาพยนตร์ ท้าทายวิธีการเลา่เร่ืองแบบดัง้เดิม และความสมจริง ผลงานท่ีเป็นรู้จกัได้แก่ L’Avventura (1960), 

La Notte (1961), and L’Eclisse (1962) 
7 หอศิลป์ช่ือดงัของสหราชอาณาจกัร ท่ีรวบรวมงานศิลป์สมยัใหมข่ององักฤษตัง้แตศ่ตวรรษท่ี19 จนถึง

ปัจจบุนั รวมไปถึงงานศิลปะสมยัใหมร่ะดบัโลก และงานร่วมสมยัอ่ืนๆ อีกมากมาย 
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 คล้ายๆ ภาพยนตร์ยาวสองเร่ืองก่อนหน้านีข้องอภิชาตพิงศ์ ‘แสงศตวรรษ ’ มีโครงสร้างท่ีไม่

เหมือนใครโดยแบง่ออกเป็น 2 องก์ เนือ้หาเร่ืองนีมี้ความเป็นสว่นตวัสงูเชน่เดียวกบัสตัว์ประหลาด แต่

เร่ืองนีเ้ป็นการผสมผสานความทรงจําของตวัเขาเองกบัความทรงจําของพอ่แมข่องเขาก่อนท่ีทัง้สองจะ

มาพบกนั และเหตกุารณ์ตา่งๆ ท่ีนําเสนอออกไปนัน้ก็ไมจํ่าเป็นจะต้องมีการคล่ีคลายใดๆ บางคนเรียก

หนงัแบบนีว้า่ ‘หนงัไมเ่ลา่เร่ือง’ (Non-narrative Film) สิ่งท่ีผู้ชมเก็บกลบัไปอาจไมใ่ชข้่อคดิท่ีเป็นชิน้เป็น

อนั แตก่ลบัเป็นความรู้สกึท่ีประทบัอยูใ่นใจท่ีมกัจะทําให้หวนกลบัมานกึถึง และตดิอยูก่บัผู้ชมไปอีก

หลายวนั  คล้ายความฝันท่ีเรากลบัมาฝันถึงอีกบอ่ยๆ ความพยายามในการท่ีจะแปลความหมายและ

ตีความขณะท่ีชมภาพยนตร์อาจจะไมจํ่าเป็นเสมอไป แตจ่ะร่ืนรมย์มากเม่ือนํามาขบคดิ และถกเถียง

กนัในวงสนทนาภายหลงัมากกวา่ นอกจากนัน้การสร้างความไมเ่ข้าใจ คลมุเครือ หรือไมมี่การอธิบาย

ความหมายท่ีชดัเจนของอภิชาตพิงศ์ยงัเป็นเหมือนกศุโลบายเพ่ือให้ผู้ รับสารขบคดิและนําไปตีความ 

เพ่ือให้เข้าใจได้ในแบบของตนเอง (ตามประสบการณ์ชีวิตของแตล่ะบคุคล) และในขณะเดียวกนัก็อาจ

ทําให้ผู้ รับสารเกิดการเข้าใจตนเองมากขึน้อีกด้วย 
 

 บริบททางสังคมและวัฒนธรรม  

 นอกจากโครงสร้างท่ีโดดเดน่และแหวกแนวของแสงศตวรรษ นกัวิจารณ์ตา่งประเทศหลาย

คนหลงใหลในความสามญัของตวัละครหมอ พระ และคนไข้ในโรงพยาบาลตา่งจงัหวดั ท่ีทกุคนเป็นคน

ธรรมดาๆ  ไมมี่พระเอก นางเอกท่ีต้องมีความสามารถพิเศษเก่งกวา่คนอ่ืนๆ ไมมี่ผู้ ร้ายชัว่ช้าท่ีจะมาทํา

ร้ายโลก ในขณะเดียวกนัพวกเขาก็ต่ืนเต้นไปกบัความแปลกประหลาดในพฤตกิรรมและวิธีคดิของพวก

เขาเหลา่นัน้ ไมว่า่จะเป็นการเกีย้วพาราสี หรือบทสนทนาท่ีซ่ือๆ เตม็ไปด้วยการขวนเขินแบบตะวนัออก 

เชน่ การขอหมัน้ในชว่งพกักลางวนั การให้ซีดีเพลงแลกกบัตุ๊กตาม้า พระท่ีสารภาพกบัหมอวา่จริงๆ 

อยากเป็นดีเจ การอยูใ่ต้ชายคาเดียวกนัอยา่งเป็นธรรมชาตขิองสิ่งท่ีตา่งกนัสดุขัว้อยา่งแนวคดิ

วิทยาศาสตร์และความเช่ือแบบโบราณ อยา่ง พระมาหาหมอขอยา และตอบแทนด้วยการแจกยา

สมนุไพรให้หมอไปทาน ความเช่ือเร่ืองชาตปิางก่อนของหมอฟัน และหมอท่ีรักษาคนไข้ด้วยพลงัจกัระ

ในโรงพยาบาล และยงัรวมไปถึงภาพลกัษณ์ของหมอทัง้หลายท่ีไมใ่คร่ได้เห็นกนันกัในภาพยนตร์ 

บรรดาหมอในหนงัเร่ืองนี ้ดเูป็นมนษุย์ธรรมดาๆ มิได้วิเศษไปกวา่คนอ่ืนๆ หมอท่ีมีความรักและมีความ

ต้องการทางเพศ หมอฟันท่ีชอบเป็นนกัร้อง ร้องเพลงให้คนไข้ฟังขณะทําฟันมีหมอสงูวยัแอบด่ืมเหล้าใน

ห้องใต้ดนิ และยงัซอ่นขวดวิสกีไ้ว้ในขาเทียม  

 เอ. โอ. สก๊อต (Anthony Oliver Scott) จากเดอะนิวยอร์กไทมส์ บอกวา่ 
  

  “ตอนท่ีดหูนงัเร่ืองนีค้รัง้แรก ผมถึงจดุท่ีพอเข้าใจการออกแบบภาพรวมของหนงัเร่ิมจะปรากฏออกมา

ให้เห็น แตภ่าพชดุตอนช่วงท้ายๆ ของทอ่ดดูควนัในห้องใต้ดินของโรงพยาบาล และลานเต้นแอโรบิก ทําเอา
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ผมตีความไปตอ่ไมถ่กูเลย เมื่อได้ชมภาพยนตร์อีกในครัง้ตอ่ๆ มา ทําให้ผมกลบัได้ช่ืนชอบในทัง้ความชดัเจน 

และความลกึลบัภายในตวัหนงั ท่ีต้อนรับคณุไปยงัโลกของความธรรมดาสามญัและความแปลกประหลาด

พิสดารในเวลาเดียวกนั” (Scott. 2007: Online) 
 

 เควิน บี. ลี 7

8
 (Kevin B. Lee)  นกัวิจารณ์ภาพยนตร์ชาวอเมริกนั  เลือกให้แสงศตวรรษอยูใ่น

อนัดบั 4 ในบญัชีรายช่ือ 10 หนงัแหง่ทศวรรษของตนเอง ได้บรรยายความประทบัใจท่ีมีตอ่หนงัเร่ืองนี ้

วา่  

  "อภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกลุ ได้แปรเปลีย่นความทรงจําเก่ียวกบัพอ่แม ่ท่ีประกอบอาชีพเป็นแพทย์ของ

ตนเอง ให้กลาย เป็นเมลด็พนัธุ์แหง่การเลา่เร่ือง จากนัน้เขาได้คดัแยกเมลด็พนัธุ์ดงักลา่วไปเพาะปลกูทัง้ใน

โรงพยาบาลบ้านป่า  และในโรงพยาบาลประจําเมือง  เพ่ือจะสาํรวจตรวจสอบวา่เมลด็พนัธุ์ท่ีถกูนําไป

เพาะปลกูในพืน้ท่ีอนัแตกตา่งจะ  ผลดิอกออกผลอยา่งผิดแผกจากกนัเช่นไร"  (มตชินออนไลน์. 2552 : 

Online) 
 

 เพ่ือจะอธิบายความเป็น ‘แสงศตวรรษ ’ ของอภิชาตพิงศ์ให้ผู้อา่นเข้าใจ นกัวิจารณ์บางคนจะ

นําภาพในหนงัของเขาไปเปรียบเทียบกบังานภาพเขียนของศลิปินช่ือดงัอยา่ง ‘Hotel Lobby’ และ 

‘Nighthawks’ ของศลิปินอเมริกนั เอ็ดเวิร์ด ฮอปเปอร์  (Edward Hopper) ในแง่การจดัวาง

ความสมัพนัธ์ของมนษุย์และสถาปัตยกรรมท่ีแวดล้อมพวกเขา  (Hilo. 2007: Online) และบางคนนํา

เร่ืองนีไ้ปเปรียบกบัผลงานของผู้ กํากบัชัน้นําระดบัโลกมากมายหลายคนอยา่ง Mulholland Drive 

(2001) ของเดวิด ลินช์ (David Lynch) ในแง่การทบัซ้อนกนัของเร่ืองเลา่ท่ีพร้อมจะแตกตวัออกไป

เร่ือยๆ โดยไมจํ่าเป็นต้องมีตรรกะ (วิวฒัน์) Elephant (2003) ของ กสั แวง แซงต์ (Gus Van Sant) ใน

แง่ของการใช้เทคนิกการเลา่เร่ืองบางอยา่งโดยเฉพาะเพ่ือส่ือถึงแก่นเร่ืองบางเร่ือง  (McCalmont. 2009: 

Online)  Vertigo (1958) ของอลัเฟรด ฮิทช์คอ็ก  (Alfred Hitchcock) ในแง่ของการเกิดขึน้ซํา้หรือเด

จาว ู(Déjà vu) ยงัไมร่วมไปถึงความเกินจริงท่ีนา่จะได้รับอิทธิพลจากงาน Surrealist ของหลยุส์ บนุเยล  

(Luis Buñuel) (Hilo. 2007: Online) การเปรียบเหลา่นีเ้ป็นความพยายามท่ีจะอธิบายหนงัของอภิชาติ

พงศ์ให้เห็นภาพมากท่ีสดุตามประสบการณ์ของผู้ เช่ียวชาญเหลา่นี ้แตก็่ไมมี่ใครจะสามารถเลือก

ผลงานใดงานหนึง่มาเทียบเคียงได้โดยรวม เน่ืองจากงานของอภิชาตพิงศ์ชา่งแตกแตง่ และมีความเป็น

ตวัของตวัเองสงูมาก  ปีเตอร์ แบรดชอว์ บอกวา่ อภิชาตพิงศ์นา่จะอยูใ่นระดบัชัน้เดียวกบัผู้ กํากบัมือ

รางวลัอยา่ง อบับาส คริอสตาม่ี ( Abbas Kiarostami)ของอิหร่าน และ ไมเคลิ ฮานาเก้  (Michael 

Haneke) จากเยอรมนี 

                                                        
8 นกัวิจารณ์ภาพยนตร์ชาวอเมริกนัเช่ือสายจีน เขียนวิจารณ์ให้กบันิตยสารชัน้นําหลายแหง่ เช่น Sight & 

Sound, the Chicago Sun-Times, Time Out and Cineaste 
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ภาพ 4.45 ‘Hotel Lobby’   ภาพ 4.46 ‘Nighthawks’ 

ท่ีมา: ภาพ  4.45 Edward Hopper. (1943). Hotel Lobby ภาพ4.46 Edward Hopper. (1942). 

Nighthawks 
 

 ‘แสงศตวรรษ ’ ออกฉายรอบปฐมทศัน์เม่ือวนัท่ี 30 สิงหาคม พ.ศ. 2549 ในเทศกาล

ภาพยนตร์เวนิสได้รับรางวลัลําดบัภาพยอดเย่ียมจากงานเอเชียน ฟิล์มส์ อวอร์ดส์ ท่ีฮอ่งกง และรางวลั

ภาพยนตร์ยอดเย่ียม Lotus du Meuilleur Film-Grand Prix ในงานเทศกาลภาพยนตร์เอเชียโดวิลล์ 

ครัง้ท่ี 9 ประเทศฝร่ังเศส 

 ภาพยนตร์เร่ืองนีมี้กําหนดฉายในประเทศไทย ในวนัท่ี 19 เมษายน พ.ศ. 2550 แบบจํากดัโรง 

จํานวน 2 โรง แตภ่าพยนตร์ไมผ่า่นการพิจารณาของคณะกรรมการพิจารณาภาพยนตร์ เม่ือวนัท่ี 2 

เมษายน และ 10 เมษายน พ.ศ. 2550 โดยมีเง่ือนไขให้ตดัฉากสําคญัออกไป 4 ฉาก ซึง่ทาง

คณะกรรมการชีว้า่มีผลกระทบตอ่ภาพลกัษณ์ขององค์กรศาสนาและองค์กรทางการแพทย์ จงึจะ

อนญุาตให้ฉายได้ ซึง่อภิชาตพิงศ์ ได้ตดัสินใจท่ีไมฉ่ายภาพยนตร์เร่ืองนีใ้นประเทศไทย 

 ฉากท่ีไมผ่า่นการพิจารณาจากกองเซ็นเซอร์คือ 1) ฉากพระกําลงัเลน่กีตาร์ 2) ฉากหมอด่ืม

เหล้าในโรงพยาบาลขณะกําลงัปฏิบตัหิน้าท่ี 3) ฉากหมอชายจบูแสดงความรักกบัแฟนสาวท่ีแวะมา

เย่ียมท่ีโรงพยาบาล ก่อนจะต้องจากกนัเม่ือฝ่ายหญิงต้องย้ายไปทํางานตา่งจงัหวดั และเกิดอารมณ์

ทางเพศจนเห็นความผิดปกตขิองเป้ากางเกง (ในกางเกง) และ 4) ฉากพระเลน่เคร่ืองร่อน 

 ทีมงานได้ตดิตอ่คณะกรรมการพิจารณาภาพยนตร์ เพ่ือขอรับฟิล์มภาพยนตร์คืนเม่ือวนัท่ี 11 

เมษายน พ.ศ. 2550 ปรากฏวา่ คณะกรรมการฯ ไมคื่นฟิล์มภาพยนตร์ให้ โดยชีแ้จงวา่ จะคืนให้ก็

ตอ่เม่ือได้นําฟิล์มไปทําการตดัฉากทัง้ 4 ฉากทิง้ออกเสียก่อน ด้วยเหตผุลวา่ หากสง่ฟิล์มในสภาพ

สมบรูณ์คืนแก่ทีมงาน ทางทีมงานอาจถือโอกาสนํากลบัมาตดัเองแล้วสง่เข้าสูก่ระบวนการอทุธรณ์อีก

ครัง้ อนัจะทําให้คณะกรรมการตรวจพิจารณาฯ มีความผิดในการปฏิบตังิานทนัที (งดฉาย แสง

ศตวรรษ. 2550. Online) 
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 หลงัจากเหตกุารณ์ไมคื่นฟิล์มภาพยนตร์ ได้มีเสียงวิพากษ์วิจารณ์การทํางานของ

คณะกรรมการพิจารณาภาพยนตร์ อยา่งกว้างขวาง ทัง้ทางส่ือมวลชน และสงัคมอินเทอร์เน็ต  และผู้ไม่

เห็นด้วยกบักรณีดงักลา่ว นําโดย อภิชาตพิงศ์ วีระเศรษฐกลุ นิตยสารไบโอสโคป มลูนิธิหนงัไทย หอ

ภาพยนตร์แหง่ชาต ิและกลุม่ผู้ กํากบัภาพยนตร์ชาวไทย ได้รวมตวักนัเรียกร้องให้พิจารณากฎหมาย

เซ็นเซอร์ และระบบการตรวจพิจารณาภาพยนตร์ของไทย โดยเปิดให้ร่วมลงช่ือสนบัสนนุผา่นเว็บไซต์ 

ในเดือนมีนาคม พ.ศ. 2551 มีประกาศวา่ผู้ กํากบัภาพยนตร์ได้นําภาพยนตร์นีเ้ข้ารับการพิจารณาอีก

ครัง้ ซึง่ครัง้นีถ้กูสัง่ให้ตดัเพิ่มเป็น 6 ฉาก โดยอภิชาตพิงศ์ใสฟิ่ล์มดําแทนฉากท่ีโดนตดั เพ่ือแสดงถึงการ

โดนบงัคบัตดัออก โดยเข้าฉายท่ีพารากอนซีนีเพล็กซ์ในวนัท่ี 10 เมษายน (ThaiFilm. 2551: Online) 

ปรากฏการณ์การปะทะกนัทางความคดิครัง้นี ้แสดงให้เห็นถึงความแตกตา่งของแนวคดิเก่า 

(Conservative) และแนวคดิใหม่  (Liberal) ในการมองสงัคมผา่นงานภาพยนตร์  การตอ่สู้กนัทาง

ความคดินีย้งัคงตอ่เน่ืองมาตลอด จนกระทัง่ มีการประกาศใช้พระราชบญัญตั ิ(พ.ร.บ.) ภาพยนตร์และ

วีดทิศัน์ พ.ศ. 2551 และมีผลบงัคบัใช้เม่ือวนัท่ี 2 มิถนุายน พ.ศ. 2551 ได้เปล่ียนจากระบบตรวจ

พิจารณาภาพยนตร์ มาเป็นการจดัประเภท ( Film Ratings) โดยกําหนดภาพยนตร์ไว้ 7 กลุม่ แบง่ตาม

ชว่งอายขุองผู้ชม สงูสดุคือ ภาพยนตร์ท่ีห้ามผู้ มีอายต่ํุากวา่ 20 ปีด ู(ยกเว้นผู้บรรลนุิตภิาวะโดยการ

สมรส) แตท่ัง้นีท้ัง้นัน้ ยงัคงมีเรตภาพยนตร์ท่ีห้ามเผยแพร่ในราชอาณาจกัรอยูดี่ ซึง่เป็นเร่ืองท่ีผู้สร้าง

ภาพยนตร์สว่นใหญ่รวมถึงผู้ชมจํานวนไมน้่อยไมเ่ห็นด้วยเป็นอยา่งย่ิง การตอ่สู้ของผู้สร้างภาพยนตร์

ตอ่ระบบการพิจารณาจากกองเซ็นเซอร์ยงัคงดําเนินไป 
 

ลุงบุญมีระลึกชาต ิ

 ลุงบุญมีระลึกชาติ  (2553) Uncle Boonmee Who Can Recall His Past Lives (2010), 

16 ม.ม., สี. สดัสว่นภาพ 1,85:1, เสียง Dolby SRD, 113 นาที ไทย/องักฤษ/เยอรมนั/ฝร่ังเศส/สเปน , 

ระบบท่ีฉาย: 35 ม.ม. 

 

 ท่ีมา ภูมิหลัง และแรงบันดาลใจในการสร้างภาพยนตร์ 

 ‘ลงุบญุมีระลกึชาติ ’ เป็นสว่นหนึง่ของโครงการศลิปะของอภิชาตพิงศ์  ท่ีช่ือวา่ ‘ดกึดําบรรพ์ 

(Primitive)’ ซึง่ตวังานมีทัง้ภาพยนตร์ขนาดยาว ภาพยนตร์สัน้ ภาพนิ่ง  และศลิปะจดัวาง วา่ด้วยการ

ค้นหาความทรงจําของแผน่ดนิถ่ินอีสาน  โดยเฉพาะอยา่งย่ิงในสว่นของหมูบ้่านนาบวั อําเภอเรณนูคร 

จงัหวดันครพนม ใกล้ชายแดนประเทศลาว  หมูบ้่านนีเ้ป็นดนิแดนประวตัศิาสตร์อนัเป็นจดุปะทะกนั

ระหวา่งชาวบ้านกบัทหารปราบปรามคอมมิวนิสต์ในเหตกุารณ์เสียงปืนแตก เม่ือวนัท่ี 7 สิงหาคม พ.ศ. 

2508 ซึง่นบัเป็นการเปิดฉากตอ่สู้ระหวา่งกองกําลงัของคอมมิวนิสต์ กบัเจ้าหน้าท่ีรัฐอยา่งเป็นทางการ
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ในประเทศไทย  นอกจาก ‘ลงุบญุมีระลกึชาติ ’ ยงัมีหนงัสัน้อยา่ง ‘จดหมายถึงลงุบญุมี ’ (The Phantom 

of Nabua) ท่ีเลา่เร่ืองแตกแยกยอ่ยออกไป  

 อยา่งไรก็ดี เม่ือมองแยกสว่นเฉพาะ ’ลงุบญุมีระลกึชาติ ’ เราอาจจะมองหนงัเร่ืองนีใ้นฐานะ

ความทรงจําของภาคอีสานซึง่ปะปนเข้ากบั ความทรงจําของอภิชาตพิงศ์ ผู้ซึง่เตบิโตในภาคอีสาน และ

ความทรงจําของภาพยนตร์ ซึง่เป็นส่ือท่ีผู้ กํากบัเลือกใช้ การระลกึชาตใินความหมายของหนงันัน้เป็นไป

ได้ทัง้กว้างและลกึในขณะเดียวกนัก็  แนบเป็นเนือ้เดียวกนัระหวา่ง ประวตัศิาสตร์ ชีวิต และ เร่ืองเลา่ 

(วิวฒัน์ เลิศรัตนวงศา. 2553: Online) 

 อภิชาตพิงศ์ได้ให้สมัภาษณ์กบัยตัภิงัค์8

9 ถึงเร่ืองเบือ้งหลงัการสร้างลงุบญุมีไว้ครัง้หนึง่วา่  
 

  “ผมไมเ่คยทําหนงัเก่ียวกบัภาคอีสานมาก่อน และโครงการ Primitive ล้วนเก่ียวโยงกบัความทรงจํา

และการระลกึถึงภมูิลาํเนาท่ีผมเติบโต และหนงัท่ีผมจําได้ นัน่ยงัรวมถึงทศันคติทางการเมือง Primitive คือ

ความทรงจําจํานวนมากของภมูิภาคนี ้  หมูบ้่านนาบวัท่ีซึง่ผมถ่ายหนงัสาํหรับศิลปะติดตัง้จดัวาง  

(Installation) ยงัเป็นพืน้ท่ีซึง่เต็มไปด้วยความทรงจํามากมาย  ผมเดินทางไปยงัหลายเมืองในภาคอีสาน 

ก่อนจะสิน้สดุท่ีหมูบ้่านนี ้ และเป็นท่ีซึง่ถ่ายทําหนงัเร่ืองลงุบญุมี  โดยในหนงัผมอยากจะถ่ายทอดแตล่ะมมุ

ของภมูิภาคเพ่ือให้เห็นภาพได้อยา่งครบถ้วน สมบรูณ์ ความคิดในการทําหนงัเร่ิมจากหนงัสอืเลม่เลก็ๆ ท่ีได้

จากพระท่ี จ.ขอนแก่นบ้านเกิดผม (หนงัสอื “คนระลกึชาต”ิ)10 เก่ียวกบับญุมีผู้ระลกึอดีตชาติได้ เขาเสยีชีวิต

ไปแล้ว และผมไมเ่คยมีโอกาสพบกบัเขา ผมได้รับหนงัสอืเลม่นีก้่อนจะทํา ‘สตัว์ประหลาด’ และอยากทําหนงั

จากหนงัสอืเลม่นีม้าตลอดโดยยงัไมรู้่วา่จะทําออกมายงัไง ผมอยากจะผสมเร่ืองสว่นตวักบัเร่ืองอะไรก็ตามท่ี

ผมจะทํา แล้วท้ายท่ีสดุหนงัเร่ืองนีก็้กลายเป็นเร่ืองของผมด้วยเช่นกนั โดยอ้างอิงเร่ืองราวชีวิตของตนเข้าไป

ในการดดัแปลงบท จนต้องเรียกวา่เป็น การได้แรงบนัดาลใจจากหนงัสอื  แทน” (อภิชาตพิงศ์ วีระเศรษฐ

กลุ. 2547: สมัภาษณ์) 
 

 อภิชาตพิงศ์ได้เดนิทางไปหาข้อมลูของบญุมีในภาคอีสาน ตามเส้นทางริมแมนํ่า้โขง เขาได้

พบกบัลกูชายของบญุมี 3 คน และได้พดูคยุกบัคนท่ีเคยพบกบับญุมี แนวคดิเก่ียวกบัการระลกึชาตแิละ

การเกิดใหมจ่งึคอ่ยๆ ก่อตวัเป็นรูปเป็นร่างขึน้มา 

 อภิชาตพิงศ์อธิบายวา่ นอกจากหนงัสือท่ีภาพยนตร์ลงุบญุมีฯอิงมา ยงัมีความทรงจําชว่งชีวิต

ท่ีเขาเตบิโตในวยัเดก็ท่ีไมไ่ด้เก่ียวกบัเขตภาค แตม่นัเก่ียวกบับ้านในความรู้สกึแบบทัว่ไป  ทัง้จากละคร

                                                        
9 ยตัิภงัค์ นกัเขียน นกัวิจารณ์ เว็บมาสเตอร์ และหนึง่ในผู้ก่อตัง้ “เครือขา่ยคนดหูนงั ลงขา่ว และข้อมลูหนงั 

ดแูลเว็บให้กบั Popcornmag กบั เครือขา่ยคนดหูนงั และเขียนวิจารณ์ภาพยนตร์ให้กบั Filmax 
10 หนงัสอื คนระลกึชาติ ของ พระศรีปริยตัิเวที แหง่วดัป่าวแสงอรุณ จ.ขอนแก่น ซึง่เลา่เร่ืองราวในชาติภาพ

ตา่งๆ ของนายบญุมี ศรีกลุวงศ์ ผู้ เคยเกิดเป็นนายพราน เป็นเปรต เป็นกระบือ และเป็นโค ก่อนจะเกิดเป็นมนษุย์อีก

ครัง้ในชาตินี ้
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ทีวียคุ70 ซึง่ถ่ายทําด้วยฟิล์มขนาด 16 มม. การ์ตนูเลม่ละบาทซึง่สร้างมมุมองท่ีแตกตา่ง  มมุมองเร่ืองผี

ซึง่ยงัอยูร่่วมกบัคนเป็น  เขาหลงใหลเร่ืองดงักลา่วและหาทางใสม่นัเข้าไปในหนงั และท่ีมากกวา่หนงั

เร่ืองก่อนๆ ลงุบญุมีระลกึชาต ิเก่ียวข้องกบัภาพยนตร์โดยตรง อภิชาตพิงศ์ต้องการแสดงความเคารพ

สดดีุ และไว้อาลยักบัภาพยนตร์ยคุเก่า ลงุบญุมีจงึมีความเป็นสว่นตวัของเขาด้วย ฟิล์มแตล่ะม้วนจะมี

สไตล์การแสดง จดัแสง  หรืออ้างอิงทางภาพยนตร์ตา่งกนัออกไป  หากมนัล้วนสะท้อนถึงภาพยนตร์ท่ี

กําลงัจะหายตายจากไป หรืออยา่งน้อยคือภาพยนตร์ยคุเก่าท่ีไมมี่ใครทําอีกแล้ว โดยเฉพาะการถ่ายทํา

ภาพยนตร์ด้วยฟิล์มซึง่กําลงัคอ่ยๆ หายไป เน่ืองจากการพฒันาของกล้องดจิิตลัสําหรับถ่ายภาพยนตร์

ท่ีก้าวหน้าไปไกลขึน้เร่ือยๆ  
 

 เร่ืองย่อภาพยนตร์ 

 เนือ้เร่ืองในภาพยนตร์ เร่ิมเปิดฉากด้วยภาพของกระบือซึง่หลดุออกจากหลกัว่ิงเตลิดเข้าไปใน

ป่าอนัมืดมิด ก่อนจะถกูเจ้าของมาตามกลบับ้าน ตอ่ด้วยเร่ืองราวของลงุบญุมีท่ีเดนิทางกลบับ้านสวน 

โดยมีป้าเจนน้องสะใภ้ และโต้งหลานชายป้าเจนตามกลบัมาดแูลลงุบญุมีซึง่ป่วยเป็นโรคไต และอยูใ่น

วาระสดุท้ายของชีวิต ณ บ้านสวนของลงุบญุมี เราได้พบกบัจาย ลกูจ้างชาวลาว ท่ีมีหน้าท่ีชว่ยดแูลลงุ

บญุมีในการล้างไต   เย็นวนันัน้เองในชว่งเวลาอาหารค่ํา ฮวย ภรรยาผีลงุบญุมีท่ีตายจากไปเม่ือ 19 ปี

ก่อน ได้ปรากฏตวัขึน้ เหมือนการรวมญาตเิพ่ือเป็นกําลงัใจให้กบัลงุบญุมีในการเผชิญหน้ากบัชว่งเวลา

สดุท้ายในชาตภิพนี ้บญุสง่ ลกูชายท่ีหายไป ซึง่หวนกลบัมาเย่ียมในสภาพของลิงผีตาแดงก่ํา บญุสง่

เลา่ถึงเร่ืองราวท่ีมาของการได้เมียเป็นลิงผี  และทําให้ตวัเองหนัไปใช้ชีวิตเป็นลิงอยูใ่นป่า จากนัน้ หนงั

ตดัไปยงัเร่ืองเลา่ของเจ้าหญิงผู้ซึง่มีใบหน้าอปัลกัษณ์ และแอบหลงรักกบัทหารองครักษ์ เดนิทางผา่น

ป่า แวะพกัท่ีนํา้ตก  และได้พบกบัปลาดกุพดูได้ เจ้าหญิงยอมทําทกุอยา่งเพ่ือให้มีใบหน้าท่ีงดงาม 

บวงสรวงด้วยถนิมพิมพาภรณ์ แล้วลงเอยด้วยการได้เสียกบัปลาดกุ หลงัจากนัน้ภาพยนตร์กลบัมายงั

เร่ืองของลงุบญุมีตอ่ ฮวยพาลงุบญุมี ป้าเจน และโต้ง เข้าไปเผชิญวาระสดุท้ายในถํา้กลางป่า โดยมี

บรรดาลิงผีคอยเฝ้าดอูยูห่า่งๆ ลงุบญุมีสิน้ลมในถํา้ในคืนนัน้เอง  และหลงัจากนัน้เหตกุารณ์ตดัมาท่ีงาน

ศพลงุบญุมี โดยโต้งบวชหน้าไฟให้ ตกดกึพระโต้งนอนไปหลบัจงึไปขออาบนํา้อุน่ท่ีห้องพกัในโรงแรม

ของป้าเจน จากนัน้โต้งเปล่ียนชดุเป็นฆราวาส ออกมาจากห้องนํา้ ป้าเจนและรุ่งหลานสาวกําลงันัง่ๆ 

นอนๆ ดโูทรทศัน์อยูบ่นเตียง โต้งบน่หิว และชวนป้าเจนออกไปหาอะไรรับประทาน ขณะท่ีโต้งกบัป้า

เจนกําลงัจะเดนิออกไปนัน้เอง โต้งมองกลบัไปเห็นตนเอง ป้าเจนและรุ่ง กําลงัดโูทรทศัน์อยู ่เหมือนเป็น

การแยกร่าง ในฉากสดุท้าย ผู้ชมได้เห็นโต้งไปนัง่รับประทานอาหารกบัป้าเจนในร้านคาราโอเกะ  และ

นัง่ดโูทรทศัน์อยูใ่นเวลาเดียวกนั  
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 รูปแบบ โครงสร้าง และวิธีการเล่าเร่ือง 

 โครงสร้างการเลา่เร่ืองของลงุบญุมีฯมิได้แบง่ออกเป็น 2 สว่นแบบภาพยนตร์เร่ืองก่อนๆ ของ

อภิชาตพิงศ์ (สดุเสนห่า, สตัว์ประหลาด และแสงศตวรรษ) แม้จะยงัเป็นการบอกเลา่ถึงบางสิ่งคล้าย

ความทรงจําอยา่งเดียวกบัแสงศตวรรษก็ตาม แตเ่หตกุารณ์ตา่งๆ ท่ีเกิดขึน้ในเร่ืองดคูล้ายความฝัน 

ความทรงจํา ไมเ่ป็นตามลําดบัเวลาแนน่อน ไมมี่ระบบ ระเบียบท่ีเห็นได้ชดัเจนอยา่งในแสงศตวรรษ ผู้

กํากบัตัง้ใจท่ีจะไมต่ดัตอ่ตามลําดบัเวลา เพ่ือให้เกิดความรู้สกึความทรงจําตา่งๆ ได้ผดุขึน้มาเร่ือยๆ 

อยา่งไมมี่แบบแผน นอกจากนัน้เขายงัตดัเสียงเลา่เร่ือง (Voiceover) ท่ีตัง้ใจจะใสไ่ปในตอนแรกออก 

เน่ืองจากเห็นวา่ มนัจะทําให้ผู้ชมไมไ่ด้ใช้จินตนาการ ซึง่ก็ดจูะได้ผลเป็นอยา่งดี 

 แวงซอง ธาบวัรี นกัวิจารณ์ชาวฝร่ังเศสจากนิตยสารโพสิทีฟ (Positif) พดูถึงรูปแบบของ

ภาพยนตร์เร่ืองนีว้า่  

  “ความทรงจําอนัลีล้บัในภาพยนตร์เร่ืองนีไ้มม่ีอะไรใกล้เคียงกบัท่ีปรากฏใน ’แสงศตวรรษ ’เอาเสยีเลย  

แม้แตใ่นฉากธรรมดาๆ ก็ตาม ในภาพยนตร์ ’ลงุบญุมีระลกึชาติ ’ นี ้การสะกดจิตและเวทมนตร์เกิดขึน้ตาม

อําเภอใจ เฉกเช่นคลืน่ท่ีซดัเข้าฝ่ังเข้ามาแล้วก็ลา่ถอยออกไปไกล” (Thabourey. 2010: 90) 
 

 จริงๆ แล้ว ถ้าวิเคราะห์พิจารณาให้ดี จะพบวา่ ภาพยนตร์เร่ืองนีมี้ระบบโครงสร้างการเลา่

เร่ือง แตเ่ป็นโครงสร้างท่ีแตกตา่งออกไปจากเร่ืองก่อนๆ เทา่นัน้เอง อภิชาตพิงศ์อธิบายวา่ เขาได้แบง่

โครงสร้างของรูปแบบการถ่ายทําเป็นฟิล์ม 6 ม้วน มีความยาวม้วนละประมาณ 20 นาที แตล่ะม้วนจะ

มีความแตกตา่งกนัในแง่ทิศทางของการถ่ายทํา การจดัแสง การวางมมุกล้อง การแสดง และการจดั

องค์ประกอบ แตใ่นความตา่งเหลา่นัน้มิได้สงัเกตเห็นได้ชดัเจนจนเห็นเป็นหนงัคนละเร่ืองจนเกินไปนกั 

เม่ือดตูอ่ๆ กนัไปก็ยงัคงมีความกลมกลืน และล่ืนไหลไปด้วยกนัอยู ่แสดงให้เห็นถึงความสามารถของ

อภิชาตพิงศ์ในการเช่ือมตอ่แตล่ะชว่งได้อยา่งแนบเนียน 

 ในฟิล์มม้วนแรกจะคล้ายกบัวิธีการถ่ายหนงัของอภิชาตพิงศ์ท่ีคุ้นเคย  เราจะเห็นฉากสตัว์ท่ี

อยูใ่นป่า (ภาพ 5.1) ฉากการเดนิทางนัง่รถยนต์ (ภาพ 5.2)  และการถ่ายลองเทค  (Long Take) กล้อง

ตัง้นิ่งๆ ในฉากชงชา (ภาพ 5.3)  หรือฉากฟอกไต (ภาพ 5.4)  แสงท่ีใช้ดเูป็นธรรมชาต ิไร้การแตง่เตมิ

คล้ายๆ สารคดี 

   
ภาพ 5.1        ภาพ 5.2 
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ภาพ 5.3         ภาพ 5.4 
 

 ม้วนท่ีสองนัน้ได้แรงบนัดาลใจมาจากหนงัไทยยคุเก่า ท่ีอภิชาตพิงศ์ช่ืนชอบตอนเดก็ๆ 

นกัแสดงมีการแสดงแข็งๆ และไมมี่การเคล่ือนกล้อง  (ภาพ 5.5-5.8)  ในฉากท่ีอยูก่บัผี  เขาใช้กระจกซึง่

เป็นเทคนิคท่ีใช้กบัหนงัในอดีต 
 

   
ภาพ 5.5        ภาพ 5.6 

   
ภาพ 5.7        ภาพ 5.8 
 

 ม้วนท่ีสาม เป็นการถ่ายทําคล้ายสารคดี ซึง่ถ่ายนอกสถานท่ีในสวนมะขาม ใช้แสงธรรมชาต ิ

ถ่ายกลางแจ้งท่ีมีความตา่งของแสงมาก ( Contrasting Light) มีลกัษณะเป็นหนงัท่ีผอ่นคลาย สดช่ืน 

โปร่งสบาย คล้ายหนงัฝร่ังเศส (ภาพ 5.9-5.12) 
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ภาพ 5.9        ภาพ 5.10 

   
ภาพ 5.11       ภาพ 5.12 
 

 ม้วนท่ีส่ีวา่ด้วยเร่ืองเจ้าหญิงกบัปลาดกุ มีการจดัแสงอยา่งเห็นได้ชดั เป็นลกัษณะของหนงั

ย้อนยคุแบบละครจกัรๆ วงศ์ๆ ของไทย (ภาพ 5.13-5.16) ดงันัน้แม้จะมีการดําเนินเร่ืองตอ่เน่ืองแตก่าร

อ้างอิงของลําดบัเวลาก็มีการเปล่ียนถ่ายตลอด  
 

  
ภาพ 5.13       ภาพ 5.14 

   
ภาพ 5.15       ภาพ 5.16 
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 ฟิล์มม้วนท่ีห้าเป็นฉากป่า แตไ่มเ่หมือนกบัป่าใน “สตัว์ประหลาด ” เพราะมนัเป็นหนงัป่าท่ี

ถ่ายด้วยเทคนิค Day for Night (เทคนิคการถ่ายฉากกลางคืนตอนกลางวนัโดยใช้ฟิลเตอร์ชว่ย) อภิชาติ

พงศ์ใช้ฟิลเตอร์สีนํา้เงินถ่ายคล้ายกบัหนงัยคุเก่า มีการจดัแสงอยา่งเห็นได้ชดั เม่ือเขานํานกัแสดงอายุ

มากๆ เข้าไปในหนงัป่า และถํา้จะชวนให้นกึถึงนิยายผจญภยัเก่า หรือหนงัสือการ์ตนู (ภาพ 5.17-5.18) 
 

   
ภาพ 5.17       ภาพ 5.18 
 

 และในม้วนท่ีหก ฉากในโรงแรม เวลาจะเดนิช้าลงกลบัไปเหมือนหนงัสารคดีอีกแบบงานของ

อภิชาตพิงศ์ท่ีถ่ายกบัแบบลองเทค (ภาพ 5.19) แตพ่อใกล้จบชว่งเวลาเดียวกนันัน้มนัก็แยกจากกนัไป  

คนดจูะเห็นสองตวัละคร คือเจนกบัโต้งแบง่ร่างเป็นสอง (ภาพ 5.20-5.22)  อภิชาตพิงศ์อธิบายวา่ เขา

อยากใสแ่นวคดิท่ีวา่ด้วยเร่ืองการแบง่เวลาวา่ ภาพยนตร์ไมไ่ด้ให้ความจริงเพียงหนึง่เดียวเทา่นัน้  มนัมี

หลากหลายระดบัซ้อนทบักนัอยู ่ฟิล์ม 6 ม้วนคือการระลกึชาตแิบบของภาพยนตร์  เหมือนการบนัทกึ

ชีวิตและแสดงความอาลยัด้วยการทําหนงัสืองานศพ ภาพยนตร์เร่ืองนีก็้ทําหน้าท่ีเดียวกนั ตวัละครรุ่งท่ี

ปรากฏในฟิล์มม้วนสดุท้ายเพ่ือแคพ่ดูถึงชายคนนี ้คล้ายๆ กบัอภิชาตพิงศ์ท่ีเลา่เร่ืองของลงุบญุมี การ

มารวมกนัของผู้หญิงและพระ ป้าเจน (ตวัละครจาก ‘แสงศตวรรษ ’ หรือ ป้าอรจาก  ’สดุเสนห่า ’), รุ่ง (ตวั

ละครจาก  ‘สดุเสนห่า ’) กบัพระโต้ง  (ตวัละครจาก  ’แสงศตวรรษ ’) เป็นการบอกอีกวา่แม้ในชาตเิดียว  

คณุก็มีอีกชาตท่ีิเปล่ียนสถานะของตวัเอง เป็นประสบการณ์คูข่นาน  เชน่เดียวกบัตอนท่ีคณุดหูนงั

สมยัก่อน นกัแสดงในภาพยนตร์จะไมเ่คยโต  แตใ่นความจริงพวกเขามีอายมุากขึน้ หรือได้ตายไปแล้ว  

ภาพยนตร์จงึเป็นเหมือนท่ีเก็บวิญญาณของผู้คนเหลา่นัน้ 
 

   
ภาพ 5.19       ภาพ 5.20 
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ภาพ 5.21       ภาพ 5.22 
 

 บริบททางสังคมและวัฒนธรรม 

 แนวคดิเก่ียวกบัความจริงหลายมิตขิองอภิชาตพิงศ์ปรากฏชดัในภาพยนตร์เร่ืองนี ้เขาแสดง

ให้เห็นถึงการคาบเก่ียวกนั และการผสานกนัของความจริงในมิตท่ีิแตกตา่งเชน่ อดีตกบัปัจจบุนั คนอยู่

กบัคนตาย มนษุย์กบัสตัว์ มนษุย์กบัธรรมชาต ิกลางวนักบักลางคืน ความมืดกบัความสวา่ง ความฝัน

กบัความจริง ฯลฯ โลกแหง่วิญญาณดําเนินอยูก่บัโลกแหง่ความจริงโดยไมมี่เขตแดน เม่ือเราดู

ภาพยนตร์เร่ืองนีแ้ล้วกลบัมาพิจารณา เราอาจแยกไมอ่อกแล้ววา่ สว่นใดเป็นเร่ืองจริง สว่นใดอาจเป็น

ความฝัน หรือสว่นใดอาจเป็นเพียงจินตนาการ  

 เปาโล เมเรเก็ตติ 10

11 เขียนถึง ‘ลงุบญุมีระลกึชาติ ’ ไว้ในหนงัสือพิมพ์ คอริเอเร่ เดลลา เซร์ร่า 

(Corriere della Sera) ไว้วา่  
 

  “ภาพยนตร์เร่ืองนี ้ทําให้ผู้ชมหลงเข้าไปในมนต์สะกดและความลีล้บัของภาพอนังดงาม ท่ีนําพาไปยงั

โลกซึง่ความแตกตา่งของตรรกะและจินตนาการ มนษุย์และสตัว์ประหลาด อดีตและปัจจบุนั (หรืออนาคต) 

ได้มลายหายไป ผู้ชมได้ค้นพบมนต์เสนห์่ในการสะกดจิตและความมหศัจรรย์ของภาพยนตร์ ” 

(Mereghetti. 2010: Online) 
 

 อภิชาตพิงศ์ใช้การเปล่ียนแปลงของแสงภายในฉากเดียวกนั ในการส่ือความหมายของการ

ดํารงอยูร่่วมกนัของสองสิ่งออกมาได้อยา่งนา่สนใจ เราได้เห็นสถานท่ีเดียวกนัในสภาวะของแสงท่ี

แตกตา่งเชน่ในห้องนอนท่ีทบึอบัเหมือนดัง่ถํา้  (ภาพ 5.23) ทนัทีท่ีเปิดหน้าตา่งออกมา บรรยากาศชา่ง

แตกตา่งอยา่งเห็นได้ชดั (ภาพ 5.24) ซึง่เหมือนอยูค่นละโลกทัง้ๆ เป็นห้องเดียวกนั เราได้เห็นสภาวะ

การเปล่ียนแปลง อนันีต้อ่หน้าตอ่ตา ในฉากโต๊ะอาหารกบัการปรากฏตวัของผีฮวย (ภาพ 5.25) ผู้มา

เยือนจากโลกวิญญาณ และแสงไฟบ้านท่ีถกูปิดเปล่ียนเป็นแสงไฟฉาย (ภาพ  5.26) หลงัจากท่ีบญุสง่

(ลิงผี) มาร่วมโต๊ะ 

                                                        
11 เปาโล เมเรเก็ตติ เป็นนกัขา่วและนกัวิจารณ์ภาพยนตร์ชาวอิตาเลีย่น มีช่ือเสยีงจากการเป็นเจ้าของ

ผลงานหนงัสอื Dizionario dei film (Dictionary of the film) ท่ีขายดีในอิตาล ี



 126 

  
ภาพ 5.23       ภาพ 5.24 

  
ภาพ 5.25       ภาพ 5.26 
 

 การวางเฟรมและจดัแสงท่ีให้เห็นการดํารงอยูร่่วมกนัของสองสิ่งท่ีให้เห็นในฉากห้องนอนของ

เจน คนมีชีวิตกลบันอนนิ่งเหมือนเป็นศพ ในขณะท่ีฮวยซึง่เป็นผีนัง่เฝ้าดอูยูเ่หมือนคนเป็น (ภาพ 5.27) 

แสงเงาในถํา้ท่ีพาดผา่นก่ึงกลางร่างท่ีไร้วิญญาณของบญุมีและของเจนในตอนรุ่งเช้าแสดงให้เห็นถึง 

ภาวะกํา้ก่ึงของความเป็นและความตาย เห็นถึงเขตแดนของสองโลกท่ีอยูต่ดิกนั 
 

  
ภาพ 5.27       ภาพ 5.28 
 

 การมองความตายเป็นเพียงการเปล่ียนผา่นจากสภาวะหนึง่ไปอีกสภาวะหนึง่ แนวคดิของ

การระลกึชาตแิละเกิดใหมข่องวิญญาณ หรือท่ีเรียกวา่ การเวียนวา่ยตายเกิด ตามความเช่ือในศาสนา

พทุธท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ืองนี ้เชน่ ในการเดนิทางไปยงัถํา้กลางป่าของบญุมีเพ่ือใช้เวลานาที

สดุท้ายของชีวิตท่ีนัน่ อาจมีนยัยะไปถึงแหลง่กําเนิดของเขาในชาตปิางก่อนหน้านี ้หรือต้นตอของบรรพ

บรุุษแหง่มนษุยชาต ิ(เราได้เห็นภาพเขียนท่ีผนงัถํา้ท่ีแสดงวา่มีมนษุย์โบราณดกึดําบรรพ์ได้อาศยัอยูท่ี่น่ี

มาก่อน) หรืออาจหมายถึงลกัษณะทางกายภาพของถํา้ท่ีคล้ายกบัครรภ์มารดา ซึง่ตา่งล้วนหมายถึง
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การย้อนกลบัไปยงัจดุเร่ิมต้นอีกครัง้ แนวคดิประเดน็เร่ืองมมุมองใหมเ่ก่ียวกบัความตาย และการกลบั

ชาตมิาเกิดแบบตะวนัออกนี ้เร่ิมได้รับความสนใจเป็นอยา่งมากในหมูช่าวตะวนัตก และอภิชาตพิงศ์ก็

นําเสนอประเดน็นีอ้อกมาด้วยวิธีการสร้างบรรยากาศท่ีแปลกประหลาดไมซํ่า้ใคร   ในภาพยนตร์พดูถึง

เร่ืองของความตายด้วยการมองวา่เป็นเร่ืองธรรมชาต ิโดยท่ีไมจํ่าเป็นต้องเร้าอารมณ์อะไรจนเกินความ

จําเป็น ทัง้ยงัแทรกด้วยความอบอุน่ภายในครอบครัว บวกกบัความขีเ้ลน่แบบตลกหน้าตายแบบของ

อภิชาตพิงศ์อีกด้วย 

 จสัตนิ แชง จากนิตยสารวาไรตี ้(Variety) ของสหรัฐ กลา่ววา่  
 

  “อภิชาติพงศ์ได้สาํรวจแนวคิดเก่ียวกบัวิญญาณ  และการเกิดใหมด้่วยความตรงไปตรงมาอยา่งนา่

อศัจรรย์ และให้ความอบอุน่อยา่งประหลาด เน่ืองจากในหนงั ลงุบญุมีสามารถรับมือกบัสตัว์พดูได้ และผู้มา

เยือนท่ีเป็นอมนษุย์ตา่งๆ อยา่งอิสระโดย  ไมรู้่สกึวา่ต้องหาเหตผุลมารองรับการมีอยูข่องสิง่เหลา่นี ้ ” 

(Chang. 2010: Online) 
 

 โจอาคมิ คร์ุซ (Joachim Kurz) บรรณาธิการเว็ปไซด์เก่ียวกบัภาพยนตร์ของเยอรมนี เขียนถึง

ภาพยนตร์เร่ืองในตอนท่ีเข้าประกวดท่ีเมืองคานส์วา่  
 

  “ลงุบญุมีฯ เป็นภาพยนตร์ท่ีเป็นตวัของตวัเองและอาร์ตท่ีสดุในงาน  และสาํหรับผู้ชมหลายคนมนัเป็น

หนงัท่ีเข้าใจยากท่ีสดุในคานส์ปีนี.้. ทา่มกลางโลกของประสบการณ์แบบเหนือธรรมชาติ ในภาวะการตื่นอยู่

ของประสาทสมัผสั และภาพคล้ายอยูใ่นห้วงฝัน  หนงัจะพาผู้ชมทอ่งไปอยา่งสบายๆ ไปสูก่ารรับรู้อีกระดบั

หนึง่ เเละเมื่อคุ้นเคยกบับรรยากาศแปลกๆ นีไ้ด้ซกัพกั ผู้ชมก็จะได้สมัผสักบัการมีอยูข่องวิญญาณ สิง่เหนือ

จริง และวงจรการเวียนวา่ยตายเกิด แม้จะไมเ่คยมีความเช่ือในเร่ืองนีม้าก่อน  ลงุบญุมีฯเป็นหนงัท่ีนา่ดเูป็น

อยา่งยิ่ง หนงัเร่ืองนีถ้่ายทอด  มมุมองท่ีนา่ค้นหาของชดุความจริงและมมุมองตอ่โลกนีอี้กแบบหนึง่ โดยไม่

ต้องใช้เทคนิคพิเศษหรือคอมพิวเตอร์กราฟฟิกใดๆ น่ีคือ ความมหศัจรรย์ของภาพยนตร์เลก็ๆ เร่ืองนี ้ ” 

(Kurz. 2010: Online) 
 

 บญุมีกอดเมียผีไว้แนบอก (ภาพ 5.29) พร้อมทัง้สารภาพวา่ เขาต่ืนเต้นประหมา่เหลือเกิน ใน

การท่ีจะต้องเผชิญกบัความตายท่ีกําลงัมาเยือน ก่อนท่ีทัง้คูจ่ะตดัสินใจพากนัเดนิลกึเข้าไปในป่าไปยงั

ถํา้ ณ ท่ีนัน้ เขาเลา่ถึงฝันร้ายให้กบัฮวย เจน และโต้งฟัง ก่อนท่ีเขาจะจากไป (ภาพ 5.30) 
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ภาพ 5.29       ภาพ 5.30 
 

  “ข้อยฝันวา่ได้ไปท่ีเมืองเมืองหนึง่ในอนาคต ในเมืองนัน้ รัฐบาลสามารถทําให้เราหายไปได้ เวลาเขาจบั

ใคร เขาจะฉายไฟไปท่ีคนคนนัน้ แล้วภาพของเขาตัง้แตอ่ดีตไลเ่รียงไปจนถึงอนาคตจะปรากฏขึน้บนจอ แล้ว

ถึงท่ีสดุแล้วร่างของเขาก็จะคอ่ยๆ หายไป ข้อยยา่นหลาย”  

 

 นอกจากประเดน็เร่ืองการระลกึชาต ิการเวียนวา่ยตายเกิด และกฎแหง่กรรม ท่ีปรากฏใน

ภาพยนตร์เร่ืองก่อนๆ อยูเ่นืองๆ และเน้นเป็นแก่นเร่ืองในภาพยนตร์เร่ืองนีแ้ล้วนัน้ ยงัมีความพยายามท่ี

จะตีความลงุบญุมีฯในเชิงการเมืองอีกด้วย ซึง่ก็มิได้เป็นเร่ืองผิดแตอ่ยา่งใดนกั ภาพยนตร์เร่ืองนีมี้การ

พดูถึงประเดน็ความขดัแย้งท่ีเกิดในชว่งปี พ.ศ. 2508 - 2525 ซึง่เป็นชว่งเวลาของการปราบปราม

คอมมิวนิสต์แถบภาคอีสาน หมูบ้่านนาบวัซึง่เป็นฉากหลงัในภาพยนตร์  ได้ตกอยูใ่ต้อํานาจทหารสดุ

ทารุณมาหลายทศวรรษ เม่ือรัฐบาลพยายามควบคมุการก่อตวัของลทัธิคอมมิวนิสต์  ชาวบ้านหลายคน

ถกูสงัหารหรือไมก็่ถกูขบัไลอ่อกจากบ้านตวัเอง บญุมีบอกกบัเจนวา่ ท่ีเขาต้องทรมานกบัการป่วยเชน่นี ้

เน่ืองมาจาก’กรรม’ท่ีตอนหนุม่ๆ เขาได้สงัหารคอมมิวนิสต์ไปหลายคน 

 อภิชาตพิงศ์นําภาพนิ่งชดุกลุม่ทหารวยัรุ่นกบัลิงผี ท่ีถ่ายทําไว้ท่ีนาบวั เม่ือตอนทํางานศลิปะ

ตดิตัง้จดัวาง ‘ดกึดําบรรพ์’ (Primitive) มาประกอบเสียงเลา่ของบญุมีถึงฝันร้าย  มนัเช่ือมโยงได้กบัเร่ือง

เลา่ในหนงัอยู ่ตอนท่ีบญุมีเป็นนายทหารปราบปรามคอมมิวนิสต์หนุม่สาว (ภาพ 2.31-5.36)   
 

  
ภาพ 5.31       ภาพ 5.32 
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ภาพ 5.33       ภาพ 5.34 

  
ภาพ 5.35       ภาพ 5.36 
 

 ท่ีมา: ภาพ 5.1-5.36 จากภาพยนตร์  อภิชาตพิงศ์ วีระเศรษฐกลุ. (2553) ลงุบญมีระลกึชาต.ิ 
 

 “มนัก็มีละ่ครับ (ประเด็นเร่ืองการเมือง)  นัน่เป็นเจตนาของผมอยา่งหนึง่เลย  ตอนท่ีผมดหูนงัเร่ืองนีจ้ะ

คิดถึงประสบการณ์ท่ีผา่นมากวา่ 2 ปีแล้ว  โดยเฉพาะในช่วงบทดัง้เดิม และการทําศิลปะติดตัง้จดัวาง 

(Installation) ซึง่ตอนนัน้ยงัไมม่ีภาพชดุของทหารจากนาบวัในหนงัครับ  แตม่นัถกูใสเ่ข้ามาในช่วงตดัตอ่ 

และโพสต์โปรดกัชัน่ ถึงแม้วา่บทสนทนาท่ีวา่ด้วยโลกอนาคต และผู้คนท่ีหายสาบสญูจะเป็นเสยีงบรรยายท่ี

มีอยูแ่ล้วก็ตาม.. ..มนัเป็นความฝันของผมจริงๆ  จําได้วา่ตื่นขึน้และเขียนเก่ียวกบัเร่ืองท่ีฝันวา่เดินทางไปยงั

อนาคต ท่ีนัน่มียานไทม์แมชชีนซึง่คนใช้ทําให้เห็นชาติก่อนได้ แล้วภาพนัน้จะถกูฉายขึน้จอโปรเจ็คเตอร์  ผม

ใสภ่าพชดุดงักลา่วเข้ามาเพราะอยากให้เสยีงของผม และบญุมีรวมเข้าด้วยกนั  ผมมกัพดูมาตลอดวา่หนงั

คล้ายกบัสมดุบนัทกึ ผมอยากจะจดจําหมูบ้่านแหง่นี ้ความขดัแย้งท่ีเกิดขึน้ในหมูบ้่านนาบวัซึง่สะท้อนและ

ก้องขึน้มาในชัว่ขณะนัน้ อนัเป็นปัญหาท่ีเรากําลงัเผชิญอยูใ่นประเทศไทยเวลานี ้และมนัยงัเช่ือมไปกบัเร่ือง

การระลกึชาติ และอิทธิพลของหนงัท่ีผมได้รับโดย คริส มาร์แกร์11

12 และ แอนโทนิโอน่ี ตอนแรกก็คิดนะวา่มนั

จะโจ่งแจ้งเกินไปไหมท่ีใสภ่าพเข้าไป แตช่่างเหอะ มนัเป็นอะไรท่ีผมชอบและอยากจะบนัทกึมนั..” (อภิชาติ

พงศ์ วีระเศรษฐกลุ. 2553: สมัภาษณ์)  

                                                        
12 เป็นนกัเขียนชาวฝร่ังเศส, ช่างภาพ, ผู้ กํากบัภาพยนตร์สารคด ีศิลปินมลัติมีเดีย และ นกัเขียนเรียงความ

ด้วยภาพยนตร์ ผลงานเขาเป็นท่ีรู้จกักนัได้แก่ La Jetée (1962), A Grin Without a Cat (1977), Sans Soleil (1983) 

and AK (1985) เขามกัจะใช้ภาพน่ิงประกอบการบรรยายมาเลา่เร่ืองในหนงั 
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 บางคนอาจมองวา่  “ลิงผีท่ีมีตาสีแดงโพลง ” (ลกูชายท่ีหายตวัเข้าป่าไปของลงุบญุมี)  เป็น

สญัลกัษณ์ของพวกคอมมิวนิสต์ท่ีหนีเข้าป่าไปในชว่งปี พ.ศ. 2510 ซึง่คนท่ีมีแนวคดินีม้กัถกูมองวา่เป็น

พวกสตัว์ประหลาด คล้ายๆ กบัคนรักร่วมเพศในหนงัเร่ือง “สตัว์ประหลาด” ผลงานเร่ืองก่อนหน้า ย่ิงไป

กวา่นัน้ ด้วยสถานการณ์ทางการเมืองสีเสือ้ท่ีร้อนแรงในประเทศไทยในขณะนัน้ สง่ผลให้สขุเทพ สนัธุ  

(Sukhdev Sandhu) นกัวิจารณ์ภาพยนตร์ของหนงัสือพิมพ์ เดอะเทเลกราฟ  (The Telegraph) 

เปรียบเทียบ ’ลิงผี’ กบักลุม่คนเสือ้แดง (นปช.) ท่ีกําลงัก่อการจราจลตอ่ต้านรัฐบาลในชว่งเวลานัน้อีก

ด้วย  (Sandhu. 2010: Online)  

 นอกจากนัน้ อภิชาตพิงศ์ยงัพดูถึงเร่ืองแรงงานตา่งด้าวท่ีอพยพมา ผา่นตวัละครช่ือจาย 

ลกูจ้างชาวลาว ท่ีมาเป็นคนคอยรับใช้ดแูลล้างไตให้บญุมี คล้ายกบัตวัละครมินอ ูจากสดุเสนห่าท่ีมา

จากพมา่ โดยมีประเดน็ท่ีตา่งกนัอยูเ่ล็กน้อย ในขณะท่ีความสมัพนัธ์ของรุ่งกบัมินอยูบ่นพืน้ฐานท่ีเทา่

เทียมกนั สดุเสนห่าเน้นท่ีความแปลกแยกของคนตา่งด้าวในสงัคม ความสมัพนัธ์ของบญุมีกบัจาย เป็น

ความสมัพนัธ์แบบเจ้านายกบับา่ว แตเ่ราจะเห็นได้วา่ เจ้านายอยา่งบญุท่ีต้องพึง่พาบา่วตา่งด้าวอยา่ง

จายท่ีต้องคอยพยาบาลล้างไตให้ ถือเป็นงานของคนรับใช้ ทัง้ๆ ท่ีมีเจนและโต้งผู้ ท่ีถือวา่เป็นญาตกิลบั

ไมต้่องทําหน้าท่ีดงักลา่ว แสดงให้เห็นการแบง่แยกชนชัน้ ท่ีในขณะเดียวกนัต้องมีการพึง่พาซึง่กนัและ

กนัเพ่ือความอยูร่อด 

 นอกจากการส่ือประเดน็ท่ีนา่สนใจท่ีหลากหลายของภาพยนตร์เร่ืองลงุบญุมีนีแ้ล้ว สิ่งท่ี

บรรดานกัวิจารณ์ช่ืนชมและหลงใหลคือ ลายมือการสร้างสรรค์ผลงานท่ีมีความเป็นตวัของตวัเองท่ีสงู

มากของอภิชาตพิงศ์ จนได้รับการยกยอ่งให้เป็นประพนัธกร  (Auteur) โดยเฉพาะในเร่ืองการผสาน

ความเป็นท้องถ่ินเข้ากบัสิ่งท่ีเป็นสากล และการจบัภาพชีวิตธรรมดาๆ ให้ออกมาเป็นงานศลิปะท่ี

งดงามและนา่ประทบัใจได้อยา่งไมน่า่เช่ือ เขามีความแมน่ยําจดัเจนในเชิงการกํากบัในแบบฉบบัของ

ตวัเอง  ท่ีสามารถคมุบรรยากาศในชว่งตา่งๆ ของหนงัให้ผู้ชมได้หลงตกอยูใ่นภวงัค์ได้อยา่งชะงดันกั 

เอกลกัษณ์สําคญัของเขาคือความสามารถในการนําเสนอภาพชีวิตดบิๆ แบบชาวบ้านๆ ด้วยจริตลีลา

เชิงหนงัอนัอลงัการท่ีผสานรวมกนัได้อยา่งประหลาด โดยเฉพาะในสว่นผสมของความเป็นภาพยนตร์

แนววิทยาศาสตร์ (Sci-Fi) ท่ีจะพบเห็นได้ในหนงัทกุๆ เร่ืองของเขา ซึง่อภิชาตพิงศ์ก็ยงันํามาปรับเข้ากบั

บริบทแบบอีสานๆ ได้อยา่งไมข่ดัเขิน เคล็ดลบัสําคญัท่ีอภิชาตพิงศ์นํามาใช้สร้างพลงัความมหศัจรรย์

ในหนงัของเขาได้อยา่งอยูห่มดัเลยคือ การนําเสนอสิ่งแปลกปลอมตา่งๆ เหลา่นีอ้ยา่งหน้าตายราวกบั

วา่เร่ืองประหลาดทัง้หลายแท้แล้วก็มิใชอ่ะไรท่ีนา่ต่ืนเต้นตรงไหน เม่ือความอศัจรรย์ในหนงัไมไ่ด้ถกู

ผลกัออกมาอยา่งจงใจ มนต์เสนห์่ของมนัจงึเปลง่ประกายได้อยา่งเป็นธรรมชาต ิ(กลัปพฤกษ์. 2553 : 

61-62) หลายคนท่ีไมคุ่้นเคยมกับน่วา่ภาพยนตร์ของอภิชาตพิงศ์ดยูาก เนือ้เร่ืองไมมี่การคล่ีคลาย แต่

สิ่งเหลา่นีล้้วนเป็นความตัง้ใจของผู้ กํากบัประพนัธกรคนนีท่ี้จะคงความคลมุเครือไว้ในเนือ้หา และเหลือ
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ชอ่งวา่งให้ผู้ชมใช้จินตนาการอยา่งอิสระ การนัง่ชมภาพยนตร์ของอภิชาตพิงศ์หลายเร่ือง ให้ความรู้สกึ

เหมือนเป็นประสบการณ์ ให้ผู้ชมเข้าไปสมัผสัอยูใ่นหนงั มากกวา่การรับรู้เร่ืองราว ในการท่ีจะเข้าถึง

ภาพยนตร์ของเขานัน้เป็นเร่ืองท้าทาย ผู้ชมจะต้องปลดเปลือ้งตวัเองจากพนัธนาการวิถีการรับรู้

ภาพยนตร์แบบเดมิๆ ออกให้สิน้ 12

13 เปิดใจรับความพิสดาร รสชาตใิหม ่ปลอ่ยใจสํารวจไปกบัทกุความ

เป็นไปได้ แล้วจะได้ค้นพบภาพยนตร์ของอภิชาตพิงศ์ในฐานะของการเป็นงาน ‘ส่ือศลิปะ’ อนัมหศัจรรย์ 

ท่ีบรรดาปราชญ์แหง่ภาพยนตร์ทัง้หลายต่ืนเต้นช่ืนชมกนันกัหนาด้วยตนเอง ทัง้ยงัพบความจริงท่ีวา่ 

การทําความเข้าใจกบัหนงัของเขานัน้ไมไ่ด้ยากเย็นอยา่งท่ีหลายคนคดิ ผู้ชมอาจต้องใช้ทกัษะความ

ละเอียดออ่นทางอารมณ์ มากกวา่ทกัษะทางปัญญาความรู้ ซึง่เป็นศกัยภาพท่ีแตล่ะบคุคลจะต้อง

ฝึกฝนกนัเอง 

 ภาพยนตร์ ’ลงุบญุมีระลกึชาติ ’ นบัวา่เป็นภาพยนตร์ไทยท่ีประสบความสําเร็จสงูสดุใน 10 

เร่ืองท่ีผู้ วิจยัได้คดัเลือกมาศกึษา และในประวตัศิาสตร์ชาตไิทย ด้วยการคว้ารางวลัปาล์มทองคํา

ประจําปี 2010 ซึง่ถือวา่เป็นรางวลัท่ีถือเป็นท่ีสดุแหง่วงการภาพยนตร์นานาชาตขิองโลก พอจะเป็นท่ี

ทราบกนัอยูใ่นวงการภาพยนตร์วา่ รสนิยมการคดัเลือกหนงัของเทศกาลนี ้มิได้มุง่เน้นความสมบรูณ์

พร้อมในเชิงการผลิต และเงินทนุเป็นเกณฑ์สําคญัในการพิจารณา วิสยัทศัน์สําคญัของเทศกาลนี ้

มุง่เน้นไปท่ีการแสวงหาความแปลกใหม ่นา่สนใจ ของภาษาภาพยนตร์ ท่ีตา่งไปด้วยนํา้เสียงและลีลา

เฉพาะตวัชนิดท่ีไมเ่คยมีใครคดิทํามาก่อน อนัจะขยายพรมแดนแหง่ศลิปะภาพยนตร์ให้ก้าวไกลออกไป

มากกวา่จะใสใ่จกบัความถกูต้องลงตวัสมบรูณ์แบบ จงึไมน่า่แปลกใจวา่ ในประเทศฝร่ังเศสนัน้ 

ภาพยนตร์ลงุบญุมีระลกึชาตไิด้ขึน้ปกนิตยสารกาเยส์่ดซีูเนมา่ 13

14 (Cahiers du Cinéma) ฉบบัเดือน

มิถนุายน 2010 (ภาพ 5.37) และได้รับการโหวตให้เป็นภาพยนตร์ท่ีดีท่ีสดุอนัดบัหนึง่จากผู้อา่น

นิตยสารนีอี้กด้วย เชน่เดียวกบัหนงัสือพิมพ์  "เดอะ เทเลกราฟ" (The Telegraph) ของประเทศองักฤษ 

ขณะท่ีนิตยสาร  "ฟิล์ม คอมเมนท์"  (Film Comment) แหง่สหรัฐอเมริกา ได้ยกยอ่งให้หนงัเร่ืองนีเ้ป็น

หนงัยอดเย่ียมอนัดบัสงูสดุ ในบรรดาภาพยนตร์ท่ียงัไมไ่ด้ลงโรงฉายในสหรัฐฯ  นอกจากนัน้บรรดานกั

วิจารณ์จาก  "ไซท์ แอนด์ ซาวด์" 14

15 (Sight & Sound) นิตยสารภาพยนตร์ช่ือดงัขององักฤษ (ภาพ 5.38) 

                                                        
13 ในแง่ของเร่ืองเลา่ ผู้คนทัว่ไปมกัมีกรอบความคิดวา่ เร่ืองเลา่ในภาพยนตร์นัน้ต้องมีจดุเร่ิมต้นและจดุจบ 

การลาํดบัอารมณ์แบบดรามา่ การสร้างตวัละครท่ีมีจดุมุง่หมายบางอยา่ง แตอ่ภิชาติพงศ์เป็นนกัเลน่แร่แปรธาต ุเขา

สลายองค์ประกอบตา่งๆ ของเร่ืองเลา่จนเหลอืเพียงความคํานงึบางๆ ซ้อนทบักนัไปมา 
14 นิตยสารวิจารณ์ภาพยนตร์เก่าแก่ของฝร่ังเศสท่ีทรงอิทธิพลสงูสดุในประวตัิศาสตร์ภาพยนตร์  
15 นิตยสารวิจารณ์ภาพยนตร์รายเดือนของสถาบนัภาพยนตร์แหง่ชาติประเทศองักฤษ (British Film 

Institute) 
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จะลงคะแนนเลือกหนงัไทยเร่ืองนีใ้ห้เป็นภาพยนตร์ยอดเย่ียมอนัดบัท่ี 2 แหง่ปี 2010 รองจาก  "The 

Social Network" ของเดวิด ฟินเชอร์อีกด้วย (มตชินออนไลน์. 2553: Online) 

 ทิม เบอร์ตนั  ประธานคณะกรรมการตดิสินรางวลัปาล์มทองคําในปีนัน้ เป็นอีกคนท่ีชอบทํา

หนงัแปลก และมีความเป็นตวัของตวัเองสงูเชน่เดียวกบัอภิชาตพิงศ์ กลา่วถึงการตดัสินให้รางวลัแก่ลงุ

บญุมีฯ วา่  

  “หนงัของอภิชาติพงศ์เหมือนเปิดให้ได้เข้าไปรู้สกึถึงอีกมมุหนึง่ของโลกท่ีไมเ่คยรู้จกัมาก่อน ผา่นการ

เลา่เร่ืองแบบแฟนตาซีเป็นความฝันเฟ่ืองท่ีงดงามและแปลกประหลาดคละเคล้ากนัอยู ่ “กรรมการทกุคนดู

หนงัทกุเร่ืองตัง้แตต้่นจนจบและถกกนัวา่เร่ืองใดท่ีจะสร้าง ความประทบัใจทัง้ทางปัญญาและความรู้สกึ เรา

จะไมว่างตวัเป็น ‘ผู้ตดัสนิ ’ แตจ่ะทําตวัเป็น ‘คนดหูนงั ’ และลงุบญุมีระลกึชาติก็เป็นหนงัท่ีสร้างความ

ประทบัใจให้แก่พวกเรามากท่ีสดุ ” (ลงุบญุมีระลกึชาต.ิ..หนงัทนุต่ําท่ีเจิดจรัสขึน้รับรางวลัปาล์ม

ทองคําท่ีเมืองคานส์. 2553: Online) 

 

    
ภาพ 5.37 ปกนิยสาร Cahiers du Cinéma  ภาพ 5.38 ปกนิตยสาร Sight & Sound 
 

ท่ีมา: ภาพ5.37 Cahiers du Cinéma. (June. 2010) ภาพ5.38 Sight & Sound (December. 2010) 
 

 ‘ลงุบญุมีระลกึชาติ ’ ออกฉายรอบปฐมทศัน์ ในฐานะภาพยนตร์เข้าประกวดในเทศกาล

ภาพยนตร์เมืองคานส์เม่ือวนัท่ี 21 พฤษภาคม พ.ศ. 2553  สว่นในประเทศไทย ลงุบญุมีระลกึชาต ิมี

กําหนดออกฉายเฉพาะโรงภาพยนตร์ เอส เอฟ เอ็กซ์ ซีนีมา สาขา ด ิเอ็มโพเร่ียม เพียงแหง่เดียว ตัง้แต่

วนัท่ี 24 มิถนุายน 2553 เป็นต้นไป  โดยอภิชาตพิงศ์ได้แสดงความเห็นตอ่การฉายในประเทศไทย 

ก่อนท่ีภาพยนตร์จะได้รับรางวลัวา่ "ทกุครัง้ท่ีออกหนงัมา ผมต้องใช้เงินในการประชาสมัพนัธ์ ซึง่ผมไม่

แนใ่จวา่มนัคุ้มคา่หรือไม ่แตผ่มก็อยากให้ออกฉายท่ีบ้านเกิดของผม" (อภิชาตพิงศ์ วีระเศรษฐกลุ. 

2010: สมัภาษณ์) ภาพยนตร์ได้รับกระแสตอบรับภายในประเทศท่ีดีกวา่ทกุครัง้ท่ีผา่นมา จนเพิ่มรอบ
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ออกฉายในอีก 5 สาขาของเครือเอสเอฟ ซึง่รวมถึงออกฉายในตา่งจงัหวดัอยา่งใน ขอนแก่น บางแสน 

พทัยาและภเูก็ต 

 ในบรรดาผู้ กํากบัภาพยนตร์ท่ีผู้ วิจยันํามาศกึษาทัง้หมด อาจกลา่วได้วา่ อภิชาตพิงศ์ เป็นผู้

กํากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสของไทยท่ีประสบความสําเร็จสงูสดุในตา่งแดน นอกจากนัน้ผลงาน

ของเขายงัมีอิทธิพลตอ่ผลงานภาพยนตร์นอกกระแสของไทยท่ีสร้างขึน้ตามมาอีกหลายตอ่หลายเร่ือง 

ทัง้ในแง่ของเนือ้หา และวิธีการเลา่เร่ือง ยกตวัอยา่งเชน่ นางไม้ (2552) ของเป็นเอก รัตนเรือง, แตเ่พียง

ผู้ เดียว (2554) ของคงเดช จาตรัุนต์รัศมี และโพ้นทะเล (2555) ของอโนชา สวิุชากรพงศ์ ท่ีตา่งมีป่าดง

อนัลกึลบั รวมทัง้ถํา้อนัมืดมิด เป็นฉากหลงั บรรยากาศหวนให้นกึถึงภาพยนตร์อยา่ง สดุเสนห่า สตัว์

ประหลาด และลงุบญุมีระลกึชาต ิฉากโรงพยาบาลตา่งจงัหวดัในแตเ่พียงผู้ เดียวก็มีบรรยากาศคล้าย

กบัคร่ึงแรกของแสงศตวรรษ การเลา่เร่ืองท่ีเนิบช้า ตัง้กล้องนิ่งนาน ในภาพยนตร์ทกุเร่ืองของอภิชาติ

พงศ์ ถกูนํามาใช้ในการเลา่เร่ืองในผลงานของ อาทิตย์ อสัสรัตน์ และ นวพล ธํารงรัตนฤทธ์ิอยูเ่นืองๆ 

นอกจากนัน้ การสร้างโลกในอดุมคตขิองความรักเพศเดียวกนัในคร่ึงแรกของสตัว์ประหลาด ซึง่เป็น

สงัคมท่ียอมรับเห็นดีเห็นงามกบัความรักแบบนีว้า่เป็นเร่ืองปรกตแิละสวยงาม ปราศจากความ

ตะขิดตะขวงใจใดๆ ในสายตาคนรอบข้าง (ซึง่ไมเ่คยปรากฏในภาพยนตร์ไทยมาก่อนหน้านี)้ ปรากฏให้

เห็นอีกครัง้ในภาพยนตร์เร่ือง พ่ีชาย My Hero (2558) ของผู้ กํากบัชาวอเมริกนัเช่ือสายเกาหลี จอช คมิ 

อีกด้วย 
 

ประวัตแิละภูมิหลังผู้กาํกับภาพยนตร์ : อาทติย์  อัสสรัตน์ 

 อาทิตย์ อสัสรัตน์ เกิดท่ีกรุงเทพมหานครในปี  พ.ศ. 2515 เขามีพืน้ฐานมาจากครอบครัว

คอ่นข้างฐานะดี เขาไปศกึษายงัตา่งประเทศตัง้แตอ่ายไุด้ 15 ปี หลงัจากจบมธัยมท่ีบอสตนั เขาเรียน

ปริญญาตรีด้านประวตัศิาสตร์ท่ีมหาวิทยาลยันิวยอร์ค  (NYU) เขาเลือกเรียนประวตัศิาสตร์ เพราะคดิ

วา่ วิชาประวตัศิาสตร์มนัเป็นมรดกของโลก  เป็นสิ่งท่ีสําคญัท่ีสดุเนือ้หาของวิชานีก็้ครอบคลมุชีวิตของ

เราทกุคน เป็นฐานท่ีจะชว่ยให้เราเข้าใจโลกได้ดีย่ิงขึน้ และเป็นการเลา่เร่ืองท่ีนา่สนใจอยา่งหนึง่ ในชว่ง

เวลานัน้เองท่ีเขาเร่ิมสนใจเก่ียวกบัภาพยนตร์ นิวยอร์คเป็นศนูย์ กลางของศลิปะ มีภาพยนตร์

หลากหลายประเภทให้ด ูเม่ือวา่งไมมี่อะไรทําเขาก็จะไปดหูนงั แล้วเขาก็เร่ิมดหูนงัลกึกวา่คนสว่นใหญ่

จะดกูนั คือดใูนแง่ของการเขียนบท หรือการถ่ายทําวา่เขาถ่ายทําอยา่งไร ขณะเดียวกนัเขาเป็นนกัเขียน

ด้วย สําหรับเขา การเขียนก็คือการเลา่เร่ืองอยา่งหนึง่  เขาเขียนเร่ือง เขียนบทตา่งๆ เม่ือเขียนบทเขาก็

เกิดความคดิวา่  บทท่ีเขียนขึน้มาไมอ่ยากให้ใครอ่ืนมาทํา เม่ือรวมเข้ากบัความชอบหนงั หลงัจากเรียน

จบปริญญาตรี เขาจงึหนัไปเรียนภาพยนตร์ในระดบัปริญญาโทในแคลิฟอร์เนีย ท่ีคณะศลิปศาสตร์
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ภาพยนตร์ ( School of Cinematic Arts) มหาวิทยาลยัแคลิฟอร์เนียใต้ ( University of Southern 

California) และจบการศกึษาในปี พ.ศ.2543  

 ผลงานวิทยานิพนธ์สําหรับการจบการศกึษาของเขาเป็นภาพยนตร์สัน้ความยาว 15 นาที

เร่ือง ’มอเตอร์ ไซค์ ’ เป็นเร่ืองเก่ียวกบัพอ่ในหมูบ้่านชนบทหา่งไกลในภาคอีสานท่ีสญูเสียลกูชายไปใน

อบุตัเิหตรุถจกัรยานยนต์ ภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ด้ถกูนําไปฉายตามงานเทศกาลตา่งๆ มากมายทัว่โลก และ

ได้ชนะรางวลัมากมาย เชน่ รางวลัฮโูกทองคําจากเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตชิิคาโก รางวลัโกลเด้น

เกทจากเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตซิานฟรานซิสโก  รางวลัภาพยนตร์สัน้ยอดเย่ียม จากเทศกาล

ภาพยนตร์สัน้แอสเพน รามทัง้จากเทศกาลภาพยนตร์สัน้นานาชาตนิิวยอร์ค และจากท่ีอ่ืนๆ อีก

มากมายเกือบสิบรางวลัจากยโุรปและเอเชีย รวมทัง้ประเทศไทย 

 หลงัจากนัน้เขาก็ได้สร้างผลงานภาพยนตร์สัน้ออกมาอีก ได้แก่ ‘705 สขุมุวิท 55 ’ (2545) 

และ ‘Waiting’ (2546) ซึง่ได้ไปฉายตามงานเทศกาลภาพยนตร์นานาชาต ิและได้รับรางวลัในประเทศ

สเปน และอิตาลี 

 ระหวา่งนัน้ เขาได้ทํางานกํากบัสารคดีเร่ืองยาวช่ือ ‘Raw Velvet’ (2545) ซึง่เป็นการบนัทกึ

การแสดงสดของวงพรูเพ่ือเปิดอลับัม้ เม่ือวนัท่ี 28 มีนาคม 2545  ท่ีอินดอร์สเตเดียมหวัหมาก 

ภาพยนตร์บนัทกึเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ก่อนวนัแสดงจริง รําลกึถึงการเดนิทางของสมาชิกวงทัง้ส่ีคน เพ่ือน

ท่ีจะมาเป็นวงดนตรีร็อคท่ีย่ิงใหญ่วงหนึง่ของปี 

 ในปี  พ.ศ. 2546 เขาชนะรางวลัเป็นทนุทําภาพยนตร์ของอแูบร์บาลส์ ( Hubert Bals Award) 

ท่ีรอตเตอร์ดมั และได้รับคําเชิญให้เข้าร่วมโครงการของเทศกาลภาพยนตร์ปซูาน และในปีเดียวกนั

นัน้เอง เขาได้เข้าร่วมโครงการสนบัสนนุคนทําหนงัรุ่นใหมข่องสถาบนัภาพยนตร์ซนัแดนซ์ท่ี

สหรัฐอเมริกา และเป็นหนึง่ในผู้ ท่ีได้รับเลือกให้ได้รับทนุในโครงการแอนเนนเบร์ิก ได้เป็นผู้ตดิตามไป

เรียนงานกบัผู้ กํากบัภาพยนตร์เก่งๆ อยา่ง มิร่าแนร์ (Mira Nair) ซึง่เป็นผู้ กํากบัภาพยนตร์หญิงชาว

อินเดียผู้ โดง่ดงัเป็นเวลา 1 ปี (Filmmaker Magazine. 2004: Online) 

 ในชว่งนัน้ อาทิตย์ได้ร่วมงานกบั ม.ล. มิ่งมงคล โสณกลุ และภมูินทร์ ชินะฤดี ในการกํากบั

ภาพยนตร์สารคดีทดลองเร่ือง ‘3 Friends’ โดยได้ไปฉายรอบปฐมทศัน์ ณ เทศกาลภาพยนตร์

นานาชาตโิตรอนโตในปี 2005  และฉายในเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตกิรุงเทพฯ ในปี พ.ศ. 2548 

ภาพยนตร์เร่ืองนีเ้ป็นงานท่ีผสมผสานระหวา่งสารคดีก่ึงทดลอง และการล้อเลียนปรากฏการณ์โทรทศัน์

เรียลลิตี ้นําแสดงโดย นภคปภา นาคประสิทธ์ิ 

 ในปี  พ.ศ. 2549 อาทิตย์ได้ ร่วมก่อตัง้บริษัทป๊อบพิกเจอร์ส กบัเพ่ือนอีก 2 คน คือ โสฬส สขุมุ 

และ เจตนิพิฐ ธีระกลุชาญยทุธ รับถ่ายทํางานโฆษณาโทรทศัน์, มิวสิควีดีโอ, รายการโทรทศัน์ และงาน

ภาพยนตร์ 
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 ในปีนัน้เอง อาทิตย์กําลงักํากบัภาพยนตร์ขนาดยาวเร่ืองแรกในชีวิตของเขาช่ือ ‘Wonderful 

Town’ ซึง่มีฉากหลงัเป็นพืน้ท่ีในอําเภอตะกัว่ป่า จงัหวดัพงังา หลงัจากเหตกุารณ์มหนัตภยัสนึามิ 

ภาพยนตร์เร่ืองนีเ้ข้าฉายในปี พ.ศ. 2550 และได้รับรางวลัจากหลายเทศกาล คว้ารางวลัภาพยนตร์

ยอดเย่ียมจากเทศกาลหนงัปซูาน เกาหลีใต้ เป็นภาพยนตร์ไทยเร่ืองแรกท่ีได้รับรางวลัสงูสดุจาก

เทศกาลหนงัแหง่นี ้รวมทัง้รางวลัสพุรรณหงส์ทองคําอีกด้วย 

 เน่ืองจากอาทิตย์ไปใช้ชีวิตในตา่งประเทศเป็นเวลานาน เขาจงึไมส่นัทดัในการเขียน

ภาษาไทยเทา่ใดนกั เขาจงึต้องเขียนบทภาพยนตร์เป็นภาษาองักฤษ และให้คนอ่ืนแปลเป็นบท

ภาษาไทยอีกรอบ ซึง่เร่ืองนีเ้ป็นปัญหาสําคญัของเขาเลยทีเดียว เขารู้สกึไมค่อ่ยสะดวกใจพอสมควรกบั

การทํางานท่ีต้องช้าลง และหงดุหงิดกบัการเห็นสิ่งท่ีเขาต้องการพดูนัน้ต้องพดูผา่นคนอ่ืนซํา้อีกรอบ 

เขาจงึแก้ปัญหานีด้้วยการสร้างตวัละครหลกัในภาพยนตร์เร่ืองตอ่ไปของเขา (Hi-So) ให้เป็นคนท่ีมี

ลกัษณะพืน้เพใกล้เคียงกบัตวัเขาเลย คือ เป็นคนไทยท่ีไปโตในตา่งประเทศ และพดูภาษาองักฤษปน

ไทยไปตลอดทัง้เร่ือง 

 ‘ไฮโซ’ เป็นภาพยนตร์ท่ีเขาเขียนไว้นานแล้วตัง้แตห่ลงัเรียนจบ และตัง้ใจจะสร้างเป็นเร่ืองแรก

ของเขา แตด้่วยเหตผุลบางประการทําให้เขาไปทํา ‘Wonderful Town’ ก่อน ภาพยนตร์เร่ืองนีพ้ดูถึง

เร่ืองของคนท่ีเกิดมามีโอกาสในชีวิตท่ีดี และคนท่ีไมมี่โอกาสดงักลา่ว ความแตกตา่งคือสิ่งท่ีอยูใ่น

ความคดิของพวกเขาเทา่นัน้ 

  ปัจจบุนั อาทิตย์ยงัคงยืนยนัจะเดนิอยูบ่นเส้นทางของคนทําหนงันอกกระแส ทัง้กํากบัและ

อํานวยการสร้างภาพยนตร์ให้กบัคนรุ่นใหมท่ี่มีแนวความคดิอิสระในการทําภาพยนตร์ แม้จะยงัมี

ข้อเสนอจากสตดูโิอใหญ่ๆ ในประเทศให้กํากบัภาพยนตร์อยูบ้่างก็ตาม 

 เขาเคยให้ความเห็นกบัการทําหนงันอกกระแสไว้วา่ 

   “ทําหนงัในเมืองไทยมนัยาก คือไมม่ีใครสนบัสนนุ รัฐบาลไทยไมเ่หมือนประเทศอ่ืนท่ีเขาให้

ความสาํคญักบัหนงัมากกวา่ อยากทําหนงัในเมืองไทยจะตาย แตด่แูล้ว คนเรียนหนงัในเมืองไทย ทําหนงัใน

มหาวิทยาลยัดีมาก แตจ่บมาก็ไมไ่ด้ทําอะไรอีกเลย (อาทิตย์ อสัสรัตน์. 2544 : สมัภาษณ์)...  การทําหนงักบั

สตดูิโอสาํหรับผมคงจะไมเ่หมาะ เพราะรูปแบบและวิธีการมนัตา่งกนัมาก ผมก็อยากลองทํางานกบัสตฯู ถ้า

เขาเปิดโอกาสให้ผมทําหนงัแบบท่ีผมอยากทํา แตก็่คงเป็นเร่ืองยาก หนงัทางเลอืกในประเทศไทยไมค่อ่ยมีท่ี

ยืนทางการตลาดมากนกั” (อาทิตย์ อสัสรัตน์. 2550: สมัภาษณ์) 
 

วันเดอร์ฟูลทาว์น  

 วันเดอร์ฟูลทาว์น  (2550) Wonderful Town (2007), Digital Format, สี. สดัสว่นภาพ

1.85:1, เสียง Dolby Digital 5.1, 92 นาที, ไทย, ระบบท่ีฉาย: 35 ม.ม. 
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 ท่ีมา ภูมิหลัง และแรงบันดาลใจในการสร้างภาพยนตร์  

 ‘Wonderful Town’ หรือช่ือภาษาไทยวา่  ‘เมืองเหงาซอ่นรัก ’ (ผู้ วิจยัขออนญุาตเรียก

ภาพยนตร์เร่ืองนีใ้นช่ือภาษาองักฤษในงานวิจยัชิน้นี ้เน่ืองจากเป็นช่ือท่ีคุ้นเคยอยา่งกว้างขวางมากกวา่

ช่ือไทย) เป็นภาพยนตร์เร่ืองยาวเร่ืองแรกของ อาทิตย์ อสัสรัตน์ ความคดิเร่ิมแรกเกิดขึน้จาก การท่ี

อาทิตย์เดนิทางไปพงังาเพ่ือดสูถานท่ีถ่ายทําภาพยนตร์สําหรับอีกโปรเจคหนึง่ท่ีช่ือ ‘Sideline’ ประมาณ 

1 ปี หลงัจากโศกนาฏกรรมท่ีเกิดจากหายนะคล่ืนสนึามิถลม่เม่ือวนัท่ี 26 ธนัวาคม พ.ศ. 2547 เขาได้มี

โอกาสสํารวจริมฝ่ังทะเลอนัดามนั ผา่นอําเภอตะกัว่ป่า เฉพาะท่ีน่ี มีผู้ เสียชีวิตเป็นจํานวนถึง 8,000 คน 

เขาประหลาดใจท่ีไมไ่ด้เห็นร่องรอยของซากปรักหกัพงัอยา่งท่ีคดิวา่จะได้เจอ ตกึรามบ้านชอ่งริมฝ่ังท่ี

ได้รับการบรูณะไปเรียบร้อยแล้ว ทกุอยา่งดใูหมแ่ละสวยงาม เหมือนกบัวา่ คนในชมุชนพยายามท่ีจะ

ลบล้างความทรงจําท่ีไมดี่ออกไปให้หมดโดยเร็ว แตเ่ม่ือได้ไปพดูคยุกบัผู้คนในพืน้ท่ี เขาได้พบร่องรอย

ความเศร้าท่ียงัฝังแนน่อยูใ่นใจผู้คน พวกเขายงัไมส่ามารถฟืน้ฟสูภาพจิตใจได้อยา่งสิ่งก่อสร้างเหลา่นัน้ 

ทําให้อาทิตย์เกิดความสนใจท่ีจะสํารวจเก่ียวกบัชอ่งวา่งระหวา่งสิ่งท่ีเห็นได้ด้วยตากบัสิ่งท่ีรู้สกึได้ด้วย

ใจในท่ีแหง่นี ้และกลายมาเป็นกรอบความคดิท่ีนํามาสร้างเป็น Wonderful Town  นอกจาก นัน้เขาได้

ไปพบโรงแรมแหง่หนึง่  และได้สํารวจรอบๆ สถานท่ี และเกิดความประทบัใจ ประจวบกบัท่ีเขามีความ

ตัง้ใจอยากจะทําหนงัรักอยูแ่ล้ว สถานท่ีนีเ้หมาะมากท่ีจะให้คนแปลกหน้าสองคนมาพบและตกหลมุรัก

กนั เขาจงึตดัสินใจจะถ่ายทําภาพยนตร์ท่ีน่ี 
 

 “ตอนท่ีเราเจอโรงแรมนีภ้ายในคร่ึงชัว่โมง หนงัทัง้เร่ืองก็ปรากฏอยูใ่นหวั คือเราก็ไมแ่นใ่จนะวา่ทําไม 

มนัมีเคมีอะไรบางอยา่งท่ีบางทีนัง่ส้วมอยูห่รืออะไรก็ตามแล้วหนงัทัง้เร่ืองมนัก็ปรากฏอยูใ่นหวัเลย เราก็รู้

เลยตัง้แตว่นัแรก คร่ึงชัว่โมงนัน้เดินไปเดินมาอยูใ่นโรงแรม รู้เลยวา่ ’โอเค เราจะถ่ายหนงัท่ีน่ี ’” (ชัน้ครู2 

Personal Movie ของอาทิตย์ อสัสรัตน์. 2556: 51)  
 

 เร่ืองย่อภาพยนตร์ 

 เนือ้เร่ืองในภาพยนตร์ เกิดขึน้ท่ีตะกัว่ป่า 3 ปี หลงัเหตกุารณ์สนึามิถลม่ชายทะเลฝ่ังตะวนัตก

ทางภาคใต้ ‘ต้น’ สถาปนิกหนุม่ผู้ มีบคุลิกเงียบขรึม เหมือนมีความหลงัอะไรบางอยา่งซอ่นอยู ่ถกูสง่มา

ทําการรือ้ฟืน้โรงแรมตากอากาศริมทะเล ซึง่ของเก่าได้ถกูทําลายไปพร้อมกบัคล่ืนยกัษ์   เม่ือไปถึงแทนท่ี

เขาจะพกัในบริเวณไซต์งานก่อสร้าง เขากลบัเลือกท่ีจะเข้าพกัในโรงแรมเก่าแก่แถบตวัเมือง  เมืองท่ี

เงียบเชียบ ดรู้าง ไร้ผู้คน โรงแรมเก่าๆ เปลา่เปล่ียวแทบไมมี่คนพกั  มีคนดแูลเป็น ‘นา’ หญิงสาวสวย

เรียบๆ คนหนึง่ กบัครอบครัวของเธออนัประกอบไปด้วย หลานชาย อามา่ และอาเจ็ก  ทา่มกลางความ

เงียบ อวลระคนกลิ่นเศร้าโศกหลงัการสญูเสีย และภาวะชะงกังนัของเมือง เขาและเธอผกูสมัพนัธ์กนั

อยา่งช้าๆ นาแอบฟังเสียงต้นร้องเพลงจากห้องพกัของเขา และยอ่งไปนอนบนเตียงของต้นขณะท่ีเขา
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ไมอ่ยู ่ต้นไปชว่ยนาเก็บผ้าบนดาดฟ้า และซือ้ส้มมาให้เป็นของกํานลั ความสมัพนัธ์ท่ีดเูหมือนจะไปได้

สวยงาม เร่ิมสอ่แววอปุสรรคเม่ือรถของต้นโดนทบุกระจก และถกูรังควานโดยแก๊งมอเตอร์ไซค์วยัรุ่น 

ลกูน้องของ  ‘วิทย์’ น้องชายนกัเลงหวัไม้ของนานัน่เอง ในตอนเช้าหลงัจากท่ีต้นและนาได้เสียกนั ต้น

ออกไปซือ้นํา้ และตดัสินใจโทรศพัท์กลบัไปขอคืนดีกบัคนรักเก่าท่ีกรุงเทพฯ ต้นถกูแก๊งของวิทย์รุมทํา

ร้ายจนเสียชีวิต และทิง้ศพไว้ในแอง่นํา้ใหญ่ ในตอนท้าย เราเห็นทกุคนกลบัมาใช้ชีวิตตามปรกติ

เหมือนเดมิ และวิทย์กลบัตวัมาชว่ยงานนาท่ีโรงแรม 

 ซิด สมิธ  (Sid Smith) นกัวิจารณ์จากหนงัสือพิมพ์ชิคาโก ทริบนู  (Chicago Tribune) พดูถึง 

Wonderful Town ไว้วา่  

  “การสร้างเนือ้เร่ืองท่ีคลมุเครือไมช่ดัเจนของอสัสรัตน์เป็นไปด้วยความจงใจ การเข้าถึงอารมณ์แหง่

ความสญูเสยีหลงัจากโศกนาฏกรรม อนัโหดร้ายเกินจะจินตนาการได้ของเขา เป็นบทกวีท่ีดเูรียบง่ายแตช่่าง

ร้ายกาจ การนําภาพความสวยงามของธรรมชาติมาวางคูก่บัความเสือ่มโทรมทางกายภาพท่ีเห็นได้ชดัเจน

เป็นสิง่ท่ีทัง้นา่ทึง่และทําร้ายจิตใจในเวลาเดียวกนั” (Smith. 2015: Online) 
 

 รูปแบบ โครงสร้าง และวิธีการเล่าเร่ือง 

 อาทิตย์ชีแ้จงวา่ การเลา่เร่ืองใน Wonderful Town นัน้ตัง้ใจดําเนินเร่ืองไปอยา่งเช่ืองช้าเพ่ือ

เป็นการเลียนแบบบรรยากาศของตะกัว่ป่าท่ีเซ่ืองซมึและเง่ืองหงอย นกัวิจารณ์ตา่งชาตหิลายคนนํา

ภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ปเปรียบกบัภาพยนตร์ของอภิชาตพิงศ์ ท่ีมีความคล้ายคลงึกนัในความช้า มีการตดั

ตอ่ไมม่ากนกั ตวัละครไมค่อ่ยมีบทสนทนายาวๆ ใช้ฉากหลงั บรรยากาศภาพและการกระทําแสดง

สญัลกัษณ์บอกความหมายเป็นนยัมากกวา่การพดูออกมาตรงๆ มีความคลมุเครือในการชีแ้จงเหตผุล

ของการกระทําของตวัละครคล้ายๆ กนั นอกจากนัน้ยงัมีความใกล้เคียง ในแง่ของบรรยากาศ ฉากหลงั

สีเขียวชอุม่ของธรรมชาต ิท่ีดขูลงัและออกจะหลอนหลอกไปด้วยวิญญาณในอดีต แตโ่ครงสร้างการเลา่

เร่ืองของอาทิตย์นัน้ไมไ่ด้มีลกัษณะเป็นภาพยนตร์ทดลองถึงขัน้ของอภิชาตพิงศ์ อาทิตย์ยงัคงเลา่เร่ือง

แบบ 3 องก์ตามขนบของภาพยนตร์ปรกตทิัว่ไป คือมีตอนต้นแนะนําตวัละคร มีตอนกลางเลา่ถึงปัญหา 

และมีตอนจบคือคล่ีคลาย กล้องของเขามกัจะคอ่ยๆ เคล่ือนตวัไปช้าๆ สํารวจสถานท่ีและเฝ้ามองตวั

ละครท่ีอยูใ่นนัน้ มีการตดัตอ่ภาพสลบักนัระหวา่งภาพขนาดกว้าง ขนาดกลาง และขนาดแคบอยูบ้่าง 

ไมน่ิ่งนานทิง้ยาวเหมือนกบัในภาพยนตร์ของอภิชาตพิงศ์ 

 แม้จะมีบริบทปฉูากหลงัของเร่ืองเป็นเมืองท่ีผา่นโศกนาฏกรรมครัง้ใหญ่มา ในบทภาพยนตร์

มีการกลา่วถึงสนึามิเพียงสองครัง้เทา่นัน้ สิ่งท่ีทําให้ผู้ชมรับรู้ถึงบริบทสําคญันีคื้อ ภาพของคล่ืนกระทบ

ฝ่ังเบาๆ บนหาดท่ีถ่ายในระยะใกล้ในตอนเปิดเร่ือง  (ภาพ 6.1) แม้ภาพตดัไปยงั ‘นา’ ท่ีหลบัอยูบ่น

เคาน์เตอร์ในโรงแรมแล้วเสียงคล่ืนยงัคงก้องอยู ่และอีกครัง้ในชว่งท้ายเร่ืองภาพใกล้ของคล่ืนซดัเข้าฝ่ัง

ท่ีดจูะรุนแรงหนกัหนว่งขึน้กวา่ชว่งแรกเล็กน้อย จากนัน้ภาพตดัไปยงัใบหน้า  ’นา’ ท่ีหลบัอยูอี่กเชน่ 
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เดียวกนั (ภาพ 6.2)  ก่อนท่ีเธอจะต่ืนในเช้าหลงัจากท่ีได้ร่วมรักกบัต้น คล้ายกบัฝันท่ีเกิดขึน้ซํา้แล้วซํา้

เลา่ฝังลกึอยูใ่นจิตใจ 
 

   
ภาพ 6.1 ภาพใกล้คล่ืนตอนเปิดเร่ือง    ภาพ 6.2 เปิดตวันาหลบัอยูท่ี่เคาน์เตอร์โรงแรม  

    
ภาพ 6.3 ภาพใกล้คล่ืนชว่งท้ายเร่ือง      ภาพ 6.4 นาหลบัอยูบ่นเตียงกบัต้น  
 

 ภาพใกล้ของคล่ืนทะเลคอ่ยกระทบชายหาดในต้นเร่ืองชวนให้นกึถึงอะไรบางอยา่ง แม้คล่ืน

ยกัษ์สนึามิท่ีนําพาความหายนะและความตายได้ถอยกลบัลงทะเลไปเป็นเวลานานแล้ว แตพ่ลงังาน

ของมนัยงัคงแฝงกายอยูใ่นความเคล่ือนไหวของนํา้ทะเลเบือ้งหน้า เหมือนกบัความสงบนิ่งของเมือง

ตะกัว่ป่าได้บดบงัและกดทบัความเจ็บปวดและโกรธแค้นในจิตใจของบรรดาผู้รอดชีวิตเอาไว้ รอคอย

การปะทขุึน้อีกครัง้ 

 อาทิตย์ให้ความสําคญักบัการเลา่เร่ืองด้วยภาพสถานท่ีถ่ายทํา และบรรยากาศมากกวา่การ

เลา่ด้วยบทสนทนา บรรยากาศอมึครึมขมกุขมวัครึม้ฟ้าครึม้ฝนในชว่งคร่ึงหลงัของเร่ือง ภาพสถานท่ีเก่า

รกร้างตา่งๆ ไมว่า่จะเป็น โรงแรมของนา บ้านเก่าของพอ่แมน่าหลงัโรงแรม สสุานรีสอร์ทข้างไซต์งาน

ของต้น โกดงัเก่าท่ีวิทย์อาศยักบดานอยู ่รวมถึงความเงียบเหงาวงัเวงประดจุเมืองร้างใกล้ตายของ

ตะกัว่ป่า ก็ตอกยํา้สะท้อนถึงสภาพจิตใจของผู้คนท่ีเหลืออยูใ่นเมืองนี ้ท่ียงัจมอยูก่บัความสญูเสียท่ี

ผา่นมา ไมมี่อะไรจะสามารถมาเยียวยาจิตใจพวกเขาได้ โดยท่ีไมต้่องมีการเอย่ถึงโศกนาฏกรรมจากสึ

นามิท่ีผา่นมาด้วยคําพดูใดๆ เลย  
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ภาพ 6.5 ต๋ีเล็กเลน่นํา้ฝนอยูบ่นดาดฟ้าโรงแรม ภาพ 6.6 ตกึโรงแรมเก่าท่ีต้นมาพกั 

  
ภาพ 6.7 บ้านเก่าของนาและวิทย์   ภาพ 6.8 สสุานหรือซากรีสอร์ทท่ีถกูทําลายโดยสนึามิ  

  
ภาพ 6.9 โกดงัร้างท่ีกบดานของวิทย์  ภาพ 6.10 ตกึรามบ้านชอ่งในตะกัว่ป่า 
 

 ‘ตะกัว่ป่า ’ เป็นตวัละครหลกัท่ีมีบทบาทสําคญัมากท่ีสดุในเร่ือง  ถึงได้ขึน้มาเป็นช่ือเร่ือง  

‘Wonderful Town’ ในชว่งคร่ึงแรกผู้ กํากบัพยายามจะหลอกคนด ูโดยเลน่กบัคําวา่ ‘เมืองอนัแสนวิเศษ ’ 

ด้วยความสวยงามของบรรยากาศท่ีสดใสของภเูขา ทะเล สายลมและแสงแดด ในองก์ท่ีสองนี ้ผู้ชมได้

เห็นความพยายามท่ีจะบรูณะซอ่มแซมความเสียหายท่ีกําลงัเกิดขึน้ท่ีไซต์งานก่อสร้างของต้น การผกู

สมัพนัธ์ของต้นกบันา ฉากพลอดรักตา่งๆ ของคนทัง้สอง ล้วนนําเสนอในบรรยากาศท่ีสวา่งไสวด้วย

แสงแดดออ่นๆ ยามฟ้าใส การเคล่ือนกล้องท่ีมีชีวิตชีวา กระฉบักระเฉง ประกอบกบัทิวทศัน์อนัสวยงาม

ของเมืองเล็กๆ แหง่นี ้เป็นการตบตาผู้ชมได้อยา่งแนบเนียน ผู้ชมบางคนไมท่นัตัง้ตวักบัสิ่งท่ีเกิดในชว่ง

ท้ายของภาพยนตร์  
 



 140 

  
ภาพ 6.11 ทิวทศัน์ตะกัว่ป่ามองจากดาดฟ้าโรงแรม    ภาพ 6.12 ชายทะเลมองจากไซต์งานของต้น 

  
ภาพ 6.13 ถนนเลียบชายทะเลตะกัว่ป่า  ภาพ 6.14 ต้นเร่ิมสานสมัพนัธ์กบันาด้วยการชวนทานข้าว  

  
ภาพ 6.15 ต้นชว่ยนาเก็บผ้าบนดาดฟ้า  ภาพ 6.16 นามีความสขุย่ิงเม่ืออยูใ่นห้วงรัก 

  

ภาพ6.17 ต้นและนาไปเท่ียวกนัสองตอ่สอง ภาพ6.18 ทัง้คูแ่อบไปพลอดรักท่ีเหมืองร้าง 
 

 อยา่งไรก็ตาม เม่ือเข้าคร่ึงหลงัของภาพยนตร์ การมาของเมฆฝนท่ีมืดครึม้ได้เปล่ียนแปลง

บรรยากาศไปอยา่งชดัเจน (ภาพ 6.19) พร้อมๆ กบัการปรากฏตวัของตวัละคร ’วิทย์’ น้องชายของนา

หวัหน้าแก๊งมอเตอร์ไซค์ป่วนเมือง (ภาพ 6.20) ช่ือเร่ืองดจูะมีความหมายย้อนแย้ง (Irony) กบัสภาพ

ความเป็นจริงในเร่ืองไปทนัที ตามประวตัศิาสตร์ของตะกัว่ป่า เมืองนีเ้คยเฟ่ืองฟสูมยัคนนิยมมาทํา

เหมืองแร่และซบเซาลงเม่ือเหมืองปิด จงึเป็นเพียงเมืองทางผา่น สภาพปัจจบุนักลายเป็นเมืองทอ่งเท่ียว
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ริมทะเลเล็กๆ ย่ิงเม่ือประสบภยัสนึามิ เศรษฐกิจซบเซาลง เหลือแตต่กึรามบ้านชอ่งเก่าๆ เงียบเหงาไมมี่

อะไรต่ืนเต้น  ดงัท่ีนาได้เลา่ให้ต้นฟังตอนนอนเลน่กนับนดาดฟ้าวา่ เมืองนีไ้ด้ผา่นโศกนาฏกรรมมา

หลายคราเหมือนเป็นเมืองต้องคําสาป ตอนสมยัพอ่เกิดโรคมาลาเรียระบาดผู้คนเสียชีวิตไปคร่ึงเมือง 

สมยันาโตมาก็เกิดมรสมุและอทุกภยัร้ายแรงจนคนต้องอพยพไปอยูบ่นเขา และสมยัอาต๋ี(หลานชาย)ก็

เกิดสนึามิ นาพยายามมองโลกในแง่ดี เธอเช่ือวา่เม่ือเวลาผา่นไปอะไรๆ ก็นา่จะดีขึน้เอง  
 

  
ภาพ 6.19 เม่ือมรสมุพดัผา่นมาบรรยากาศของหนงัเปล่ียนไป ภาพ 6.20 วิทย์เตือนนาให้ระวงัเร่ืองต้น 

 

 “บรรยากาศของเมืองตะกัว่ป่าในหนงัเร่ือง Wonderful Town ให้ความรู้สกึเหมือนสภาพของตวัละครท่ี

เพ่ิงจะผา่นภาวะกระทบกระเทือนทางจิตใจมาอยา่งรุนแรง และได้ก้าวข้ามปฏิกิริยาช็อคในช่วงแรก  

(ชาวบ้านสว่นใหญ่เร่ิมกลบัมาใช้ชีวิตตามปกติเหมือนก่อนหน้า  ขณะท่ีซากตกค้างจากหายนะก็หลงเหลอื

อยูเ่พียงไมม่าก) ไปสูข่ัน้ตอนของอาการซมึเศร้า หมกมุน่อยูก่บัตวัเอง กลา่วคือ มนักลายเป็นเมืองชายทะเล

ท่ีซบเซา ปราศจากนกัทอ่งเท่ียว ภาพความร่ืนเริง  งานเลีย้ง หรือการพบปะสงัสรรค์ถกูจํากดัให้เหลอืศนูย์  

หลายฉากนอกตวัอาคารแทบจะวา่งเปลา่รกร้างผู้คน ท้องถนนโปร่งโลง่ปราศจากรถรา ขณะท้องฟ้าก็มกัจะ

ครึม้เมฆ และมีสายฝนเทกระหน่ําเป็นครัง้คราว” (Riverdale. 2008: Online) 
 

 สถานท่ีตัง้ของตะกัว่ป่า ท่ีด้านหน้าเป็นทะเล ด้านหลงัเป็นภเูขา (ภาพ 6.21-22) ยงัถกู

นํามาใช้ในเชิงสญัลกัษณ์ของการถกูขงัหรือตดิกบัของตวัละครอยา่งนา ท่ีรู้ทัง้รู้วา่ควรจะเดนิหน้าตอ่ไป 

ลืมอดีตท่ีขมข่ืน หรือไปสร้างความสขุชีวิตใหมใ่ห้กบัตวัเอง ก็รู้สกึผิดกบัคนท่ีตายไปแล้ว และไมแ่นใ่จ

วา่ตนเองควรคูก่บัการได้รับความสขุเชน่นีห้รือไม่  (ภาพ  6.24) หรือตวัละครอยา่งวิทย์ท่ีจมปลกัอยูก่บั

ความเศร้าและโดดเด่ียวท่ีเก็บกดเอาไว้ จนกลายเป็นความรู้สกึชิงชงัหมัน่ไส้คนนอกอยา่งต้น ท่ีเข้ามา

เปล่ียนแปลงสภาพเดมิๆ ท่ีเขาเคยอยู ่(ภาพ 6.23)   เขาอาจอิจฉาท่ีเห็นนาพ่ีสาวมีความสขุกบัคนรัก

จากเมืองกรุง ซึง่อาจหมายถึงวา่ เขาอาจจะต้องสญูเสียพ่ีสาวของเขาไปในอนาคต จงึเป็นเหตใุห้เกิด

การฆาตกรรมตอนท้ายเร่ืองในท่ีสดุ 
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ภาพ 6.21 ภมูิประเทศคล้ายกรงขงัของตะกัว่ป่า ภาพ 6.22 นาชอบหลบมานัง่เลน่คนเดียว 

  
ภาพ 6.23 นาถามน้อง‘จะให้คนอ่ืนมีความสขุบ้างไมไ่ด้หรือ’ ภาพ 6.24 นาแอบนัง่ร้องไห้คนเดียว 
 

 สถานภาพทางจิตใจของตวัละครแตล่ะคนท่ีตดิกบัของตนเอง อยากจะเปล่ียนแปลงสภาพท่ี

เป็นอยูแ่ตเ่ป็นไปไมไ่ด้ยงัถกูบง่บอกออกมาด้วยการจดัองค์ประกอบศลิป์ในการถ่ายภาพของอาทิตย์ 

ในรูปสญัลกัษณ์ของกรงขงั เขามกัจะส่ือความหมายเหลา่นีอ้ยา่งเป็นนยัด้วยการจดัวางตวัละครเอก

ของเขา ทัง้นา ต้น และวิทย์ ให้อยูใ่นกรอบประต ูหน้าตา่ง บานประตเูหล็ก หรือหลงัลกูกรงเม่ือโอกาส

อํานวยเสมอ (ภาพ 6.25-30) 
 

  
ภาพ 6.25        ภาพ 6.26 

  
ภาพ 6.27        ภาพ 6.28 
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ภาพ 6.29        ภาพ 6.30 
 

 ตวัละครหลกัใน  Wonderful Town แตล่ะคนจะมีเร่ืองราวท่ีเป็นแผลในใจอนัระทมตดิตวัมา

พอประมาณ ‘นา’สาวใต้เรียบร้อยแสนซ่ือผู้ รับชว่งกิจการโรงแรมตอ่จากครอบครัว นาจะเกิดและโตใน

ตะกัว่ป่า เธอต้องทํางานทกุอยา่งในโรงแรมตัง้แตง่านทําความสะอาด (ภาพ 6.31-33) ไปจนถึงต้อนรับ

ลกูค้า ทัง้ๆ ท่ีจบปริญญาตรีจากมหาวิทยาลยัท่ีกรุงเทพฯ นอกจากงานประจําวนัท่ีต้องทําซํา้ๆ ซากๆ 

จนไมมี่เวลาเป็นของตวัเองแล้ว นายงัต้องดแูลครอบครัว ซึง่ได้แก่ อามา่ท่ีแก่มากแล้ว และต๋ีเล็ก ลกู

ของน้องชายท่ีทิง้ไว้ให้นาเลีย้ง (ภาพ 6.34) มองดอีูกที การทํางานของนาอยา่งการเปล่ียนผ้าปท่ีูนอน 

ซกัผ้าเช็ดตวั ทัง้ๆ ท่ีโรงแรมแทบไมมี่แขกเข้าพกัเทา่ใดนกั และกิจกรรมซํา้ซากของคนอ่ืนๆ อยา่งอามา่

ท่ีคอยหาอะไรอยูต่ลอดเวลา และอาเจ็กท่ีลืมไม้กวาดเป็นประจํานัน้อาจเป็นวิถีแหง่การเยียวยาความ

เจ็บปวดของพวกเขาก็เป็นได้ 
 

  
ภาพ 6.31 กิจวตัรประจําวนัของนาภาพ 6.32 นาเปล่ียนผ้าปท่ีูนอนทกุวนั ทัง้ๆท่ีไมเ่คยเห็นแขกคนอ่ืน  

  
ภาพ 6.33 นาตากและเก็บผ้าเป็นกิจวตัรท่ีคุ้นตา     ภาพ 6.34 นาไปรับสง่ต๋ีเล็กไปโรงเรียนทกุวนั 
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 เม่ือนาได้พบกบัต้น สถาปนิกหนุม่ท่ีดเูหมือนจะพอใจกบัความเงียบสงบของตะกัว่ป่า ชีวิตท่ี

ซํา้ซากจําเจไร้จดุหมายของนาก็สดใสขึน้ (ภาพ 6.35-36) นาแอบชอบต้นแตแ่สนจะขีอ้ายจงึไมค่อ่ย

กล้าแสดงออก ได้แตแ่อบฟังต้นร้องเพลงตอนเขาอาบนํา้ แอบไปนอนบนเตียงของต้นตอนเข้าไปทํา

ความสะอาด (ภาพ 6.37) จดัห้องนอน และเปล่ียนผ้าเช็ดตวัท่ีขาดให้ เม่ือต้นต้องกลบัไปทําธุระท่ี

กรุงเทพฯ นาไมแ่นใ่จวา่เขาจะกลบัมาอีกหรือไม ่และเม่ือต้นหวนกลบัมาพกัท่ีโรงแรม และแสดงเจตนา

ท่ีอยากจะสานสมัพนัธ์กบันา นาก็เปิดใจรับด้วยความยินดี 
 

  
ภาพ 6.35 นาลองท่ีคาดผมในใจคงคดิวา่ต้นจะชอบไหม  ภาพ 6.36 นาแอบปลืม้ท่ีต้นซือ้ส้มมาฝาก 

  
ภาพ 6.37 นาแอบไปนอนทบัท่ีท่ีต้นนอน   ภาพ 6.38 นาไมส่บายใจกบัแก๊งท่ีมาป่วนต้น 
  

 อยา่งไรก็ตาม ความสขุของการตกอยูใ่นห้วงรักของนามีอายไุด้ไมยื่นยาวนกั ความรักของนา

คล้ายกบัต้องคําสาปเหมือนชะตากรรมของเมืองท่ีเธออาศยัอยู ่เม่ือวิทย์น้องชายของนาผู้ซึง่เป็น

อนัธพาลประจําถ่ินแสดงความไมพ่อใจท่ีเธอไปคบหากบัคนนอกอยา่งต้น นาและต้นถกูรบกวนด้วย

แก๊งมอเตอร์ไซค์ของวิทย์ (ภาพ 6.38) ภายในใจของนาเองก็สบัสนมิใชน้่อย นาเหมือนจะรู้สกึผิดทกุ

ครัง้ท่ีตนเองเร่ิมจะมีความสขุภายในเมืองท่ีเตม็ไปด้วยโศกนาฏกรรมแหง่นี ้เธอแอบนัง่ร้องไห้อยูค่น

เดียว (ภาพ 6.24) ความรู้สกึเหมือนถกูขงัอยูใ่นกรงเป็นเชน่นีน้ัน่เอง 
 

 บริบททางสังคมและวัฒนธรรม 

 ภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ด้บนัทกึบรรยากาศภายหลงัโศกนาฏกรรมครัง้ย่ิงใหญ่ ณ ดนิแดนอนัแสน

งามแหง่นี ้บรรยากาศและความรู้สกึของผู้คนท่ีหลงเหลืออยูท่ี่ไมอ่าจสมัผสัได้ด้วยสายตา จะเห็นได้
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จากตวัละครในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ท่ีแตล่ะคนตา่งล้วนเป็นตวัแทนนําเสนอมมุมองและประสบการณ์การ

รับรู้ของผู้คนในสงัคมตอ่เหตกุารณ์โศกนาฏกรรมครัง้นัน้ ณ เวลานัน้ท่ีแตกตา่งกนัออกไป 

 ‘ต้น ’ สถาปนิกหนุม่จากเมืองกรุงผู้ ท่ีรับอาสานายมาคมุงานท่ีปักษ์ใต้ พกพาบาดแผล

บางอยา่งท่ีแสนจะลกึลบัคลมุเครือมาด้วย เขาอ้างเสมอวา่ชอบความเงียบสงบ แตอ่ดีตเคยเป็นนกั

ดนตรีร้องเพลงตามบาร์ ก่อนจะกลบัใจมาทํางานเป็นสถาปนิกตามใจพอ่ ภายนอกเขาดเูป็นคนเงียบๆ 

สบายๆ รักสนัโดษ และชอบความอิสระ เม่ือเวลาสนใจผู้หญิงโดยเฉพาะนา ก็สามารถเข้าไปเกีย้วพา

ราสีได้โดยไมเ่คอะเขิน 
 

  
ภาพ 6.39 ต้นขึน้มาสบูบหุร่ีบนดาดฟ้าคนเดียว  ภาพ 6.40 ต้นเดนิสํารวจซากสสุานรีสอร์ทสนึามิ  

 

 ต้นเป็นคนนอก การรับรู้เก่ียวกบัโศกนาฏกรรมในตะกัว่ป่า มีเพียงผิวเผินผา่นทางจอโทรทศัน์ 

ความอยากรู้อยากเห็นของเขามีเพียงแคเ่ดนิไปสํารวจสสุานซากรีสอร์ทข้างๆ ไซต์งานเขาเทา่นัน้ (ภาพ 

6.40) ตวัเขาเองก็ดมีูหว่งอะไรบางอยา่งประมาณหนึง่ เห็นได้จากการท่ีเขาคอยดโูทรศพัท์ และ

พยายามโทรไปท่ีไหนสกัแหง่แตไ่มสํ่าเร็จอยูห่ลายครัง้ เม่ือเร่ืองดําเนินไปมากขึน้ ผู้ชมจะเร่ิมเห็นความ

เปราะบางของเขา ไมว่า่จะเป็นความบาดหมางระหวา่งเขากบัพอ่ และความบอบชํา้จากความรักใน

อดีต 
 

  
ภาพ 6.41 ต้นไมค่อ่ยหลบั เขาเหมือนจะคดิอะไรอยูเ่สมอ ภาพ 6.42 เขามกัจะกดโทรศพัท์หาใครสกัแต่

ไมมี่การตอบรับ 
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 เม่ือสํารวจความสมัพนัธ์ของต้นและนาลกึๆ แล้ว จะเห็นวา่ นาดจูะเป็นฝ่ายชอบต้นมากกวา่ 

ต้นเองแม้จะเป็นฝ่ายเข้าหานาก่อน ก็มิได้ดเูป็นคนเอาใจใสด่แูลเตม็ท่ีมากนกั โดยเฉพาะเม่ือนาเตือน

ต้นวา่ คนในเมืองแอบเฝ้ามองเขาทัง้สองคนอยู ่ให้ระมดัระวงักวา่นี ้ต้นแสดงอาการไมแ่ยแสชาวบ้าน 

โดยมิได้หว่งความรู้สกึของนาสกัเทา่ใดนกั เหมือนกบัตอนท่ีรถของเขาถกูทบุกระจบ ต้นมิได้ใสใ่จ

จะแจ้งความใดๆ นอกจากนาแล้ว ก็ไมเ่ห็นต้นผกูมิตรกบัอีกใครเลย คล้ายกบัวา่ เขามิได้ท่ีจะสนใจท่ีจะ

สานตอ่ความสมัพนัธ์ใดๆ กบัคนในพืน้ท่ี แม้กบันา พวกเขาก็ไมเ่คยพดูถึงเร่ืองอนาคต หรือวางแผนท่ี

จะใช้ชีวิตร่วมกนัแตอ่ยา่งใด 
 

  
ภาพ 6.43 วิทย์บอกต้นให้ดแูลนาให้ดี  ภาพ 6.42 ต้นดจูะครุ่นคดิอะไรบางอยา่งหลงัจากท่ีคยุกบัวิทย์  
 

 ในคืนท่ีต้นร่วมรักกบันา มิได้เร่าร้อน หรืออบอวลด้วยไอรักอยา่งท่ีคูรั่กใหม่ๆ  ควรจะเป็น มนั

กลบัดเูศร้าอยา่งประหลาด อาการครุ่นคดิบางอยา่งของต้นยงัคงมีให้เห็น (ภาพ 6.43) ปมนีค้ล่ีคลายใน

เช้าวนัรุ่งขึน้เม่ือมีคนตอบปลายสายโทรศพัท์ของต้น สิ่งท่ีทําให้ต้นหนีปัญหามาทํางานไกลถึงพงังา ก็

คือการท่ีต้นยงัลืมคนรักเก่าท่ีเลิกกนัไปนานแล้วไมไ่ด้ ต้นร้องไห้ ขอคืนดีและบอกวา่จะขอกลบัไปหาเธอ

คนนัน้ ผู้ชมจงึค้นพบวา่ สําหรับต้น นาคงเป็นเพียงแคท่างผา่นเทา่นัน้  
 

  
ภาพ 6.43 แม้จะอยูก่บันา แตใ่จต้นดจูะลอยไปไกล   ภาพ6.44 ต้นคยุกบัคนรักเก่า เขาร้องไห้  
 

 ‘วิทย์’ นกัเลงหวัไม้เจ้าถ่ิน น้องชายของนา การปรากฏตวัของเขาในคร่ึงหลงัของภาพยนตร์ 

เหมือนเป็นพลงังานศกัย์ท่ีสะสมไว้จนกลายเป็นพลงังานจลน์ระเบดิออกมา วิทย์นา่จะผา่นภาวะของ

การกระทบกระเทือนจิตใจอยา่งรุนแรงมาก่อน (นา่จะเป็นสนึามิ) จนทําให้เขาออกจากบ้านไปอยูโ่กดงั
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ร้าง ทิง้ลกู(ต๋ีเล็ก)ไว้ให้พ่ีสาวเลีย้ง ในภาพยนตร์ไมไ่ด้บอกวา่ แมต๋ี่เล็กเป็นใครหรือไปไหน ผู้ชมคงได้แต่

จินตนาการเอาวา่ เลิกกนัไป หรืออาจเสียชีวิตไป(ในสนึามิ)แล้ว วิทย์เลือกท่ีจะเยียวยาบาดแผลในใจ

ด้วยการปลอ่ยชีวิตวา่งเปลา่  ไร้จดุหมาย แล้วด่ืมด่ําไปกบัอารมณ์คบัแค้น โกรธขึง้  ซึง่ไมถื่อเป็นเร่ือง

แปลก เพราะผู้คนท่ีต้องเผชิญหน้ากบัความสญูเสียครัง้ใหญ่บอ่ยครัง้มกัรู้สกึวา่ สถานการณ์ดงักลา่วไม่

ยตุธิรรม เขาไมเ่ข้าใจได้วา่เหตใุดมนัจงึเกิดขึน้  และทําไมมนัถึงต้องเกิดขึน้กบัเขา  สภาพอารมณ์ของ

วิทย์ก็ไมต่า่งจากท้องฟ้าครึม้เมฆในเมืองตะกัว่ป่าก่อนการมาถึงของพายแุละสายฝน มนัคกุรุ่น 

ขมกุขมวั และพร้อมจะร้องคํารามได้ทกุเวลา ย่ิงเม่ือเห็นพ่ีสาวคนเดียวไปคบกนัหนุม่กรุงเทพฯซึง่เป็น

คนนอกอยา่งต้น จงึไมพ่อใจ และอาจอิจฉาความสขุของคนทัง้คู ่หรือไมก็่หว่งวา่พ่ีสาวจะทิง้เขาไปอยูท่ี่

อ่ืน ทําให้ต้น กลายเป็นเหย่ือในการระบายความคัง่แค้นในใจของเขาในท่ีสดุ 
 

  
ภาพ 6.45 วิทย์กบดานอยูใ่นโกดงัร้าง   ภาพ 6.46 วิทย์มาดกัรอต้น 

  
ภาพ 6.47 วิทย์และพรรคพวกเอาศพต้นมาทิง้นํา้ ภาพ 6.48 วิทย์กลบัมาชว่ยงานท่ีโรงแรม 

 

 ตวัละครรองอ่ืนๆ ใน  Wonderful Town แม้จะไมมี่บทบาทอะไรมากมายนกั ไมว่า่จะเป็นอา

เจ็ก อามา่ หรือบรรดาลกูน้องของวิทย์ พวกเขาดจูะมีลกัษณะเหมือนหุน่ยนต์หรือผีดบิซอมบี ้ท่ีไมค่อ่ย

จะแสดงอารมณ์ความรู้สกึใดๆ ทํากิจกรรมซํา้ๆ ทกุวนั แตแ่อบซอ่นบาดแผลท่ีมองไมเ่ห็นทางจิตใจ

เอาไว้ แก๊งวยัรุ่นลกูน้องของวิทย์ข่ีมอเตอร์ไซค์ไปตามท้องถนนเพ่ือฆา่เวลาจากชีวิตอนัไร้จดุหมาย  พวก

เขาเปรียบดงัตวัแทนของอารมณ์โกรธแค้นท่ียงัคกุรุ่นอยูข้่างใต้พืน้ผิวอนั ราบเรียบ รอวนัจะปะทขุึน้มา 
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ภาพ 6.49 อาเจ๊กผู้ชอบลืมไม้กวาด  ภาพ 6.50 อามา่ผู้ง่วนกบัการหาพดัทัง้วนั 

  
ภาพ 6.51 แก๊งมอเตอร์ไซค์ป่วนรอบรถต้น   ภาพ 6.52 แก๊งมอเตอร์ไซค์ 

  
ภาพ 6.53 หนึง่ในบรรดาลกูน้องของวิทย์  ภาพ 6.54 หนึง่ในบรรดาลกูน้องของวิทย์ 

  
ภาพ 6.55 หนึง่ในบรรดาลกูน้องของวิทย์  ภาพ 6.56 พวกเขาหยอกล้อกนัรุนแรง 
 

 แม้ชีวิตของผู้คนในเมืองอนัแสนวิเศษแหง่นี ้ดจูะสิน้หวงัไร้ชีวิตชีวาจากการตีความของผู้

กํากบัฯ เม่ือเวลาผา่นไป นาก็ยงัคงจมปลกัอยูก่บัชีวิตเดมิๆ แตอ่ยา่งน้อยเธอก็ได้วิทย์น้องชายกลบัมา

ชว่ยทํางานท่ีโรงแรม อามา่เจอพดัท่ีตามหา อาทิตย์ได้แอบให้ความหวงัทางสวา่งเล็กๆ ด้วยภาพของ

เดก็หญิงสองคนในชดุกระโปรงตตูสีูชมพเูลน่กนับนดาดฟ้าอยา่งไร้ซึง่ความวิตกกงัวลใดๆ เดก็ๆ รวม
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ทัง้ต๋ีเล็กยงัคงมีโอกาสสําหรับอนาคตท่ีสดใส เพราะพวกเขาโชคดีท่ียงัเดก็เกินกวา่จะรับรู้จดจําความ

ทรมานจากโศกนาฏกรรมอนัโหดร้ายครัง้นัน้’ 
 

  
ภาพ 6.57 ต๋ีเล็กเลน่นํา้ฝนโดยไมก่ลวัเปียกปอน  ภาพ 6.56 เดก็หญิงเลน่กนัในวนัฟ้าใส 
 

 ท่ีมา:  ภาพ6.1-6.56 จากภาพยนตร์  อาทิตย์ อสัสรัตน์. (2550) Wonderful Town. 
 

 แม้  Wonderful Town จะไมไ่ด้การช่ืนชมในระดบัเดียวกบัภาพยนตร์ของอภิชาตพิงศ์เคย

ได้รับ และถกูนําเอาไปเปรียบเทียบอยูเ่นืองๆ ในแง่สไตล์การเลา่เร่ืองกบัสตัว์ประหลาดและแสง

ศตวรรษ ช่ืออาทิตย์ อสัสรัตน์บนเวทีโลกก็เคยได้รับการกลา่วถึงอยูก่่อนแล้ว ตัง้แตส่มยัท่ีทําภาพยนตร์

สัน้ นกัวิจารณ์หลายคนสนใจภาพยนตร์เร่ืองนีด้้วยมีเนือ้หาพาดพิงถึงโศกนาฏกรรมสนึามิท่ีมี

ผลกระทบตอ่ผู้คนทัว่โลก และตดิใจเสนห์่ความเป็นเอเชียท่ีแปลกตา  (Exotic) ทัง้ในด้านวฒันธรรม 

และภมูิประเทศท่ีสวยงาม นา่พิศวงในสายตาคนตะวนัตก ศลิปะการทําหนงัของอาทิตย์ก็มีความ

นา่สนใจอยูไ่มน้่อย 

 เนธาน ลี (Nathan Lee) จากนิวยอร์คไทม์ ได้กลา่วช่ืนชมอาทิตย์ไว้วา่  
 

  “อสัสรัตน์นําเสนอภาพเร่ืองราวความรักได้อยา่งนา่รักนา่ชงัท่ีหาผู้ใดมาเทียบเคียงได้ยาก ทว่งทีในการ

สานตอ่แตล่ะฉากด้วยจงัหวะท่ีไมรี่บเร่งนัน้ทําให้อารมณ์ ความคิด และความหมายท่ีแฝงไว้แตล่ะช่วงมีเวลา

ท่ีจะเบง่บานแตกหนอ่ออกผล แล้วจึงคอ่ยจางหายไป การวางเฟรมของเขาเป็นไปอยา่งพิถีพิถนั ไมวุ่น่วาย

ยุง่เหยิง การเคลือ่นไหวของกล้องก็เป็นไปอยา่งนุม่นวล และแสดงถึงความหมายของอารมณ์ในชัว่ขณะนัน้

ได้อยา่งเท่ียงตรงและงดงาม” (Lee. 2008: Online) 
   

 ปีเตอร์ แบรดชอว์  (Peter Bradshaw) จากเดอะการ์เดียน ก็ได้พดูถึง Wonderful Town ด้วย

เชน่กนั  

  “ผมเร่ิมจะเคลอืบแคลงใจกบัหนงัอาร์ตชวนฝันหลายเร่ือง ท่ีชอบจบลงด้วยความรุนแรงท่ีคาดไมถ่ึงใน

ตอนท้าย แตส่าํหรับภาพยนตร์เร่ืองนี ้ทําให้ผมเช่ือในความเป็นไปได้ เป็นการทําหนงัอยา่งฉลาดแบบท่ีโอบ

ล้อมคนดไูว้ในโลกของมนั” (Bradshaw. 2009: Online) 
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 สําหรับนกัวิจารณ์ภาพยนตร์ท่ีใช้ชีวิตอยูใ่นพืน้ท่ีตะกัว่ป่าอยา่ง วิวฒัน์ เลิศวิวฒัน์วงศา ออก

จะไมค่อ่ยปลืม้กบัความไมส่มจริงบางประการในภาพยนตร์ เน่ืองจากเขาเป็นเจ้าของพืน้ท่ี และโรงแรม

ท่ีอาทิตย์ใช้เป็นสถานท่ีถ่ายทํานัน้มิได้อยูใ่นตะกัว่ป่าจริงๆ การแสดงของนกัแสดงก็ดไูมเ่ป็นธรรมชาติ

ตามลกัษณะของคนพืน้ถ่ินแท้ๆ ทัง้สําเนียงการพดู และบคุลิกลกัษณะ เขามองวา่ Wonderful Town 

มิได้เป็นหนงัสมจริงท่ีมุง่บนัทกึ จ้องมอง หรือค้นหา ความดิง่ลกึลํา้อนัเศร้าสร้อยของเมือง แตเ่ป็นการ

นําเสนอโลกสว่นตวัของผู้ กํากบัฯท่ีถกูสร้างขึน้จากมายาคต ิประสบการณ์ หรือความคดิ จินตนาการท่ีผู้

กํากบัฯมีตอ่เมืองเมืองหนึง่ ซึง่ก็มิได้เป็นเร่ืองผิดแปลกแตอ่ยา่งใด “ภาพยนตร์เร่ืองนีมี้ฉากและภาพท่ี

ผา่นการจดัวางอยา่งพิถีพิถนั ทําให้มนัเป็นหนงัท่ีสวยงาม และดิง่จมจนนา่ทึง่จนทําให้ดปูระดษิฐ์แบบ

คนเมืองมากกวา่จะเป็นหนงัท่ีเลา่เร่ืองชาวบ้านอยา่งจริงจงั” (วิวฒัน์ เลิศวิวฒัน์วงศา. 2009 : Online) 

ในความเป็นจริงจากทศันคตขิองอาทิตย์เอง เขามองวา่ สิ่งสําคญัสําหรับหนงัอาร์ตคือ มนัสามารถ

สะท้อนภาพของศลิปิน(ผู้ กํากบัภาพยนตร์)ออกมาได้ ภาพยนตร์ของเขาจงึมีความเป็นสว่นตวัสงู 

(Personal movie) หนงัแตล่ะเร่ืองของเขามกัจะสะท้อนภาพความคดิหรือทศันคตขิองเขาในขณะนัน้

ออกมา Wonderful Town จงึเป็นภาพการสงัเกต การณ์ของอาทิตย์ในฐานะคนนอกท่ีมองเข้าไปยงั

ชมุชนแหง่นีแ้ละบอกเลา่สิ่งท่ีเขาเขาสมัผสัได้นัน่เอง 

 Wonderful Town ฉายแบบจํากดัโรงในประเทศไทยเม่ือวนัท่ี  15 พฤษภาคม  พ.ศ. 2551 และ

ได้รับเชิญให้ไปฉายและเข้าประกวดในเทศกาลภาพยนตร์หลายเทศกาลทัว่โลก ในประเทศไทย

ภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ด้รับรางวลัสพุรรณหงส์ทองคําประจําปี พ.ศ. 2551 ถึง 5 รางวลั โดยเฉพาะรางวลั

ภาพยนตร์และผู้ กํากบัภาพยนตร์ยอดเย่ียม และอีกหลายรางวลัจาก ชมรมวิจารณ์บนัเทิง และเฉลิมไท

ยอวอร์ดในปีนัน้อีกด้วย นอกจากนัน้ Wonderful Town ยงัไปชนะรางวลัตามเทศกาลภาพยนตร์ใน

เมืองตา่งๆ เชน่ ปชูาน(เกาหลีใต้) รอตเตอร์ดมั(เนเธอร์แลนด์) ลาสปาลมาส(สเปน) ซาน ฟรานซิสโก

(สหรัฐอเมริกา) ฮอ่งกง และไต้หวนั เป็นต้น (Pop Pictures. 2007: Online) 
 

ประวัตผู้ิกาํกับภาพยนตร์ : อโนชา สุวิชากรพงศ์ 

 อโนชา สวิุชากรพงศ์ หรือ ใหม่  เกิดเม่ือปี พ.ศ. 2519 ท่ีจงัหวดัชลบรีุ สําเร็จการศกึษาใน

ระดบัปริญญาตรีทางด้านออกแบบเคร่ืองประดบั และจบปริญญาโททางด้านศลิปวฒันธรรมศกึษาท่ี

ประเทศองักฤษ  ขณะท่ีเรียนอยูใ่นประเทศองักฤษนัน้ อโนชามีโอกาสได้สมัผสังานศลิปะมากมาย

โดยเฉพาะภาพยนตร์ซึง่เป็นสิ่งท่ีเธอเร่ิมจะหลงใหลเป็นพิเศษ เม่ือกลบัมาทํางานท่ีประเทศไทยได้ไม่

นานเธอจงึตดัสินใจไปศกึษาภาพยนตร์อยา่งจริงจงัท่ีมหาวิทยาลยัโคลมัเบีย ประเทศสหรัฐอเมริกา 

ระหวา่งท่ีศกึษาอยูท่ี่นิวยอร์ค  อโนชาได้รับทนุการศกึษาจากสมาคมผู้ ส่ือขา่วตา่งประเทศของฮอลลีวู้ด 

(Hollywood Foreign Press Association) ในปี 2549 อโนชาสําเร็จการศกึษาปริญญาโท( MFA) สาขา
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ภาพยนตร์ โดยทําภาพยนตร์สัน้  เป็นวิทยานิพนธ์เร่ือง  ‘เกรซแลนด์ ’ (Graceland) ซึง่ได้รับการคดัเลือก

เข้าประกวดในเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตเิมืองคานส์ครัง้ท่ี 59 นบัเป็นครัง้แรกท่ีภาพยนตร์ไทยขนาด

สัน้ได้ไปฉายท่ีนัน่ นอกจากนัน้ ‘เกรซแลนด์ ’ ได้รับการฉายท่ีเทศกาลตา่งๆ ทัว่โลกกวา่ 30 เทศกาล  

รวมทัง้เทศกาลภาพยนตร์ซนัแดนซ์ท่ีมีช่ือเสียงอีกด้วย ในปีนัน้ เธอยงัได้เข้าร่วมโครงการ  Berlinale 

Talent Campus ของเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตเิบอร์ลิน และบทภาพยนตร์ขนาดยาวของเธอท่ีช่ือ 

The White Room ก็เป็นหนึง่ใน 15 เร่ืองท่ีได้รับการคดัเลือกให้เข้าร่วมคลินิกบทภาพยนตร์ และในปี 

2553 อโนชายงัได้รับรางวลั Pan Star Cruise จากแผนการโปรโมทของเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตปิู

ซาน (PPP) เป็นเงินทนุสําหรับพฒันาภาพยนตร์เร่ืองนีอี้กด้วย 

 ในปี พ.ศ. 2550 อโนชาและเพ่ือนได้ร่วมกนัก่อตัง้บริษัทอิเล็คทริคอีลฟิล์ม เพ่ือผลิต

ภาพยนตร์อิสระและส่ือเคล่ือนไหวตา่งๆ ทัง้ภาพยนตร์ขนาดสัน้และยาว เธอได้กํากบัภาพยนตร์สัน้  ใจ 

(2550) ซึง่ได้ไปเปิดตวัท่ีรอตเตอร์ดมั และไปได้รางวลัจากเทศกาลในเยอรมนี และฮอ่งกง  

 ภาพยนตร์ขนาดยาวเร่ืองแรกของอโนชา ‘เจ้านกกระจอก ’ (2552) ได้รับทนุอแูบร์บาลส์ 

(Hubert Bals) จากเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตริอตเตอร์ดมั และทนุโพสต์โปรดกัชัน่จาก Asian 

Cinema Fund (ACF) ของเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตปิซูาน เจ้านอกกระจอกได้ไปฉายในกวา่ 40 

เทศกาลภาพยนตร์ทัว่โลก ได้รับรางวลัใหญ่ๆ ในตา่งประเทศมากมาย และมีคนซือ้ลิขสิทธ์ิไปฉายใน

ประเทศฝร่ังเศสในปี 2556 อีกด้วย 

 นอกจากกํากบัภาพยนตร์แล้ว อโนชา ยงัทํางานอํานวยการผลิตภาพยนตร์ให้กบัเพ่ือน และ

รุ่นน้องผู้ ร่วมอดุมการณ์การทําภาพยนตร์อิสระ อยา่ง สิน้เมษาฝนตกมาปรอยๆ (2555) ของวิชชานนท์ 

สมอุม่จารย์, ภวงัค์รัก (2556) ของ ลี ชาตะเมธีกลุ และลา่สดุ พ่ีชาย มายฮีโร่ (2558) ของจอช คมิ อีก

ด้วย 

 ได้ปัจจบุนัอโนชามีโครงการจะทําภาพยนตร์ขนาดยาวสองเร่ือง ท่ีกําลงัอยูใ่นชว่งพฒันา  

โครงการแรกคือเร่ือง “ดาวคะนอง” (By the Time It Gets Dark) ซึง่ได้รับรางวลั Prince Claus Film 

Fund จากประเทศเนเธอร์แลนด์ และทนุไทยเข้มแข็งจากกระทรวงวฒันธรรม และเร่ือง “The White 

Room” ซึง่ได้รับทนุจากเทศกาลภาพยนตร์นานาชาต ิเมืองปซูาน ประเทศเกาหลีใต้ 
 

เจ้านกกระจอก  

 เจ้านกกระจอก  (2552) Mundane History (2009), 35 ม.ม., สี. สดัสว่นภาพ1.85 :1, เสียง 

Dolby Digital 5.1, 82 นาที, ไทย, ระบบท่ีฉาย: 35 ม.ม. 
 

 ท่ีมา ภูมิหลัง และแรงบันดาลใจในการสร้างภาพยนตร์  
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 ‘เจ้านกกระจอก ’ หรือในช่ือภาษาองักฤษวา่ Mundane History เป็นผลงานภาพยนตร์ขนาด

ยาวเร่ืองแรกของอโนชา สวิุชากรพงศ์ ท่ีใช้เวลา 3 ปีในการสร้าง ท่ีมาของภาพยนตร์ได้รับการพฒันา

บทมาจากเร่ืองสัน้ความยาว 1 หน้ากระดาษท่ีอโนชาเคยเขียนไว้ เป็นลกัษณะการบรรยายความรู้สกึ

คบัแค้นใจของลกูชายท่ีมีปมปัญหากบับดิาของตน เม่ือโตขึน้ปมปัญหาตา่งๆ ก็พฒันามากขึน้ เร่ืองของ

ความเป็นผู้ชาย เม่ือวยัเดก็พอ่เป็นหวัหน้าครอบครัว ในเวลาตอ่มาลกูชายก้าวขึน้มาเป็นหวัหน้า

ครอบครัวแทน แล้วถ้าหากวา่มีเหตกุารณ์ท่ีลกูชายไมส่ามารถทดแทนความเป็นหวัหน้าครอบครัวได้ 

ความเป็นผู้ชายจะถกูบัน่ทอนไปและถกูยบัยัง้เอาไว้ เกิดเป็นคําถามวา่จะเป็นอยา่งไร  ประเดน็นีอ้โนชา

ได้แรงบนัดาลใจมาจากเร่ืองราวท่ีเพ่ือนเลา่มาอีกทีหนึง่ ซึง่ขณะนัน้เธอมีความสนใจประเดน็

ความสมัพนัธ์ของคนในครอบครัว นอกจากนัน้ในวยัเดก็อโนชาได้อา่นวรรณกรรมเร่ือง “ปีศาจ ”ของ 

เสนีย์ เสาวพงศ์ แล้วเกิดความประทบัใจอยา่งมาก จงึนําแนวคดิเก่ียวกบัการเมือง โครงสร้างสงัคมท่ี

เหล่ือมลํา้ในประเทศไทย และความรุ่งโรจน์ในอดีตท่ีกําลงัเส่ือมถอยท่ีได้จากวรรณกรรมเร่ืองนี ้มาผสม

ในภาพยนตร์เร่ืองนีด้้วย (อโนชา สวิุชากรพงศ์. 2555: สมัภาษณ์) 

 เม่ือได้พฒันาเป็นบทภาพยนตร์แล้ว อโนชาได้รับทนุอแูบร์บาลส์  (Hubert Bals) จากเทศกาล

ภาพยนตร์นานาชาตริอตเตอร์ดมั และทนุในการทําโพสต์โปรดกัชัน่ของ Asian Cinema Fund (ACF) 

จากเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตปิซูาน รวมทัง้ทนุจากสํานกังานศลิปวฒันธรรมร่วมสมยั กระทรวง

วฒันธรรม ภาพยนตร์เร่ืองนี ้ได้รางวลั  Tiger Award จากเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตริอตเตอร์ดมั ใน

ปี 2553 รางวลัท่ี1 จากเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตทิรานซิลเวเนียประเทศโรมาเนีย รางวลักรังด์ปรีซ์

จากเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติ  Era New Horizons ประเทศโปแลนด์ และจากเทศกาลภาพยนตร์

นานาชาตใินประเทศอ่ืนๆ อีกรวมถึง 6 รางวลั (Electriceelfilms. 2015: Online) 
 

 เร่ืองย่อภาพยนตร์ 

 ‘เจ้านกกระจอก ’ เป็นหนงัท่ีเลา่เร่ืองราวความสมัพนัธ์ระหวา่งตวัละครชาย  3 คน คือ ‘เอก’ 

เดก็หนุม่ท่ีประสบอบุตัเิหตทุางรถยนต์จนร่างกายทอ่นลา่งเป็นอมัพาตไมส่ามารถเดนิได้ ‘ธานินทร์ ’ 

บดิาของเขาผู้ซึง่เป็นอาจารย์มหาวิทยาลยั มีอปุนิสยัเงียบขรึม และ ‘ปัญจ์’ บรุุษพยาบาลท่ีธานินทร์วา่

จ้างให้มาดแูลเอก ปฏิสมัพนัธ์ระหวา่งตวัละครเหลา่นีจ้ะดําเนินไปอยา่งหา่งเหินเย็นชา ราวกบัมี

ปราการกัน้ขวางจนพวกเขาไมอ่าจแลก เปล่ียนความรู้สกึใดๆ ระหวา่งกนัได้ 
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ภาพ 7.1 ธานินทร์ พอ่ผู้ เงียบขรึมของเอก  ภาพ 7.2 เอกและปัญจ์บรุุษพยาบาล 

 

 ในภาพยนตร์แตล่ะวนัคอ่ยๆ ผา่นไปโดยท่ีไมมี่เหตกุารณ์อะไรเกิดขึน้มากนกั ปัญจ์เช็ดตวัให้

เอก หรือไมก็่เข็นรถเข็นไปรอบๆ บ้าน ชว่งแรกๆ ปัญจ์พยายามชวนเอกคยุ แตด่เูหมือนจะไมเ่ป็น

ผลสําเร็จนกั นานๆ ครัง้ท่ีธานินทร์จะโผลเ่ข้ามาทกัทายแล้วชวนทัง้สองพดูคยุ เอกดไูมใ่ครเตม็ใจท่ีจะ

พดูคยุกบัพอ่ของเขานกั สายตาของเอกท่ีมองธานินทร์ไมเ่คยสอ่ความเป็นมิตร เสมือนจะมีกําแพงท่ี

มองไมเ่ห็นคัน่กลางพอ่กบัลกูคูนี่อ้ยู ่ปัญจ์เองก็สงัเกตเห็นความเป็นไปเหลา่นีไ้ด้ชดัเจน 
 

  
ภาพ 7.3 ปัญจ์เช็ดตวัให้เอก    ภาพ 7.4 ปัญจ์สระผมให้เอก 
 

 ภาพยนตร์ใช้เวลาสว่นใหญ่ไปกบัการถ่ายทอดกิจวตัรในการพยาบาลปรนนิบตัเิอกของปัญจ์ 

แม้การเลา่เร่ืองจะไมเ่ป็นไปตามลําดบัเวลา ผู้ชมจะพอปะตดิปะตอ่เห็นพฒันาการความสมัพนัธ์

ระหวา่งคนทัง้สองท่ีเร่ิมจากความเย็นชาเหินหา่ง ปัญจ์โทรบอกคนรักของเขาวา่คงจะอยูท่ี่บ้านนีไ้ด้ไม่

นานในวนัแรกท่ีมาถึง จนเม่ือเวลาผา่นไปสกัพกัพวกเขาค้นพบวา่ เขาทัง้คูมี่อะไรบางอยา่งคล้ายกนั 

เชน่ ชอบอา่นหนงัสือ เคยใฝ่ฝันอยากเป็นนกัเขียน แมข่องพวกเขาได้เสียชีวิตแล้ว และถกูทอดทิง้จากผู้

เป็นพอ่ แม้จะเป็นไปในลกัษณะท่ีตา่งกนัก็ตาม เอกจงึเร่ิมเปิดใจกบัปัญจ์มากขึน้ ในขณะท่ี

ความสมัพนัธ์ระหวา่งเขากบัพอ่ผู้ให้กําเนิดยงัคงหา่งเหิน และเจือไปด้วยความเกลียดชงัไม่

เปล่ียนแปลง ตอนหนึง่ผู้ชมได้เห็นภาพเอกลืมตาต่ืนขึน้ในโรงพยาบาลหลงัจากอบุตัเิหต ุพอ่ของเขาอยู่

ในชดุคนไข้เชน่เดียวกนักบัเอก ยืนดลูกูชายนอนอยูบ่นเตียงเงียบๆ  

 ในระหวา่งท่ีเร่ืองดําเนินไป ผู้ชมได้พบสมาชิกรายอ่ืนๆ ท่ีอยูใ่นบ้านอยา่ง ป้าสมใจ แมบ้่านท่ี

เลีย้งเอกมาแตเ่ดก็ ป้าแก้วแมค่รัว และ ปุ้ ยหลานชายของป้าแก้ว แตล่ะคนตา่งก้มหน้าก้มตาทํางานใน
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หน้าท่ีของตน โดยแทบจะไมมี่ปากไมมี่เสียงอะไร ยกเว้นสมใจท่ีครัง้หนึง่พยายามเกล่ียกลอ่มเอกให้

เห็นใจพอ่เขาบ้าง การเผชิญ หน้าครัง้นัน้จบด้วยเอกมีบาดแผลโดนบาดท่ีมือ อนันา่จะเกิดจากการบีบ

แก้วแตกด้วยความโกรธ บรรยากาศภายในบ้านอนัใหญ่โตแหง่นี ้ชา่งอมึครึม หดหู ่ดไูร้ชีวิตชีวา แถมยงั

คกุรุ่นไปด้วยความโกรธแค้นอะไรบางอยา่งอีกด้วย  
 

  
ภาพ 7.5 ป้าสมใจแมบ้่านท่ีเลีย้งเอกมาแตเ่ดก็ๆ ภาพ 7.6 ป้าแก้ว แมค่รัวท่ีอยูม่านาน 

 

 วนัหนึง่ปัญจ์พาเอกไปเท่ียวชมนิทรรศการท่ีท้องฟ้าจําลอง ก่อนท่ีภาพยนตร์จะเร่ิมเบ่ียง

เนือ้หาไปวา่ถึงปรากฏการณ์ระเบดิของดาวฤกษ์มวลมากหลงัสิน้อายขุยัหรือท่ีรู้จกักนัในนาม 

Supernova ซึง่ก็จะนําโยงไปถึงภาพมองทาจตา่งๆ รวมไปถึงภาพการชมุนมุทางการเมืองของประเทศ

ไทยในชว่งเวลาหนึง่ และบทสรุปเก่ียวกบัการถือกําเนิดชีวิตใหมใ่นท้ายท่ีสดุ 
 

 รูปแบบ โครงสร้าง และวิธีการเล่าเร่ือง 

 เป็นเร่ืองท่ีคอ่นข้างยากท่ีจะเลา่เหตกุารณ์ตา่งๆ ท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ทัง้ๆ ท่ีเนือ้เร่ือง

มีได้มีอะไรมากมายนกั เน่ืองจากภาพยนตร์เร่ืองนีมี้การตดัตอ่เรียงเร่ืองแบบไมเ่ป็นตามลําดบัเวลา มี

การสลบัเหตกุารณ์ก่อนหลงักลบัไปกลบัมาอยา่งซบัซ้อน ผู้ชมจะต้องตัง้ใจสงัเกต และจดจํา

รายละเอียดตา่งๆ เพ่ือท่ีจะมาปะตดิปะตอ่วา่อะไรเกิดขึน้ก่อนหลงัเอาเอง  เชน่เดียวกบัการตอ่รูปตอ่  

(Jigsaw) ลี ชาตะเมธีกลุตดัตอ่เร่ืองนีไ้ด้ดี ไมมี่รอยตอ่ ไมมี่เส้นปะ  มนักลืนเป็นเร่ืองเดียวกนั  ไมว่า่อะไร

จะเกิดก่อนหรือหลงั เม่ือชมภาพยนตร์จบผู้ชมก็จะได้ภาพออกมาเป็นภาพเดียวกนั อยา่งไรก็ตาม  ใน

รายละเอียดแตล่ะฉากกลบัมีความหมายให้ตีความ และจินตนาการไปได้ไกลเหลือเกิน 

 ปมความขดัแย้งหลกัใน ‘เจ้านกกระจอก ’ เกิดขึน้ระหวา่งตวัละครหลกั 3 ตวั ได้แก่ ธานินทร์ 

เอก และปัญจ์ ตวัละครหลกั และบรรดาคนรับใช้ซึง่เป็นตวัละครรอง รวมทัง้บ้านซึง่เป็นฉากหลงัของ

ภาพยนตร์ ล้วนมีหน้าท่ีสําคญัในเชิงสญัลกัษณ์ทัง้สิน้ ซึง่จะกลา่วถึงอยา่งละเอียดในภายหลงั 

 อโนชาสนใจท่ีจะสํารวจความสมัพนัธ์ของพอ่กบัลกูชาย ท่ีมีความขดัแย้งกนัในเชิงอํานาจ 

เป็นปมท่ีซบัซ้อน และวฎัจกัรการสืบทอดอํานาจท่ีได้รับการกระทบกระเทือนจนอาจต้องหยดุชะงกั  

‘เอก’ เดก็หนุม่นกัศกึษานิเทศศาสตร์ ผู้ซึง่เพิ่งได้รับอบุตัเิหตทํุาให้เป็นอมัพาตตัง้แตเ่อวลงไป เขากําลงั
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หงดุหงิด และสิน้หวงักบัชะตาชีวิตท่ีพลิกผนัของตวัเอง เขาจงึกลายเป็นคนเอาแตใ่จตวัเองเหมือนเดก็

เล็กๆ เกรีย้วกราดกบัคนรอบข้างเขาเพราะเขาชว่ยตวัเองไมไ่ด้ ความสมัพนัธ์กบัพอ่ของเขาซึง่ดจูะหา่ง

เหินกนัมาแตไ่หนแตไ่ร ย่ิงเลวร้ายลงหลงัจากเกิดอบุตัเิหต ุเขารู้สกึแยท่ี่ต้องมาถกูกกัขงัภายใต้การ

ควบคมุของบดิาท่ีเขาเกลียดชงั หนีไปไหนไมไ่ด้ ภาพยนตร์ไมไ่ด้บอกรายละเอียดไว้ แตพ่อจะอนมุาน

ได้วา่ พอ่ของเขาอยูใ่นอบุตัเิหตนุัน้ด้วย แตไ่มไ่ด้รับบาดเจ็บอะไร 
 

  
ภาพ 7.7 เอกเอาแตใ่จตวัเองเกรีย้วกราดใสค่นรอบข้าง  ภาพ 7.8 ปัญจ์โต้ตอด้วยอาการเย็นชา  
 

 เม่ือเอกได้พบกบั’ปัญจ์’ บรุุษพยาบาลท่ีอายแุก่กวา่เขาไมก่ี่ปี แรกเร่ิมเขารู้สกึวา่ ปัญจ์เป็นคน

ท่ีพอ่เขาสง่มาควบคมุดแูล เขาจงึรู้สกึเป็นปฏิปักษ์ และแสดงความเกรีย้วกราดออกไป หลงัจากท่ีได้

พดูคยุกนัในวนัตอ่ๆ มา เขาค้นพบวา่ เขาทัง้สองมีอะไรท่ีคล้ายคลงึกนั จงึทําให้เอกเปิดใจ ยอมรับ

มิตรภาพจากปัญจ์ เอกเร่ิมเรียนรู้ท่ีจะยอมรับกบัสภาพความพิการของตน 

 เม่ือปัญจ์เข้ามาอยูใ่นบ้านนีว้นัแรก เขารู้สกึได้ถึงบรรยากาศอมึครึม ไร้วิญญาณและความ

เป็นมิตรในบ้านอนัใหญ่โตหลงันี ้เขาคดิวา่คงจะอยูท่ี่น่ีไมน่าน แตเ่พ่ืออนาคตของเขากบัคนรักเขาจงึฝืน

ทํางานดแูลพยาบาลเอกไปวนัๆ ด้วยความเย็นชา  ตอ่มาเขาได้สงัเกตเห็นความระหองระแหงใน

ความสมัพนัธ์ของเอกกบัพอ่ และเห็นอกเห็นใจในความพิการตัง้แตย่งัหนุม่แนน่ของเอก เขาจงึอดทน

ตอ่ความเกรีย้วกราดของเอก และพดูคยุกบัเอกดีๆ ความเป็นปรปักษ์ของคนทัง้สองจงึคอ่ยๆ กลายเป็น

มิตรภาพในท่ีสดุ 
 

  
ภาพ 7.9 ทัง้สองเร่ิมพดูคยุสนิทสนมกนัมากขึน้ ภาพ 7.10 ปัญจ์กล้าถามเอกถึงสาเหตขุองอบุตัเิหตุ 
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 ‘ธานินทร์ ’ อาจารย์มหาวิทยาลยั พอ่หม้าย ผู้ เคร่งขรึม ดเูป็นผู้ ดีเก่า เขาเป็นผู้ มีอํานาจสงูสดุ

ในบ้าน และดจูะไมใ่กล้ชิดกบัลกูชายคนเดียวของตนเองนกั ตวัละครตวันีด้จูะมีความซบัซ้อน และมี

อะไรในใจมากมาย แตไ่มเ่คยแสดงออกมาให้เห็น คล้ายกบัผู้ชายไทยสมยัโบราณ ท่ีไมค่อ่ยแสดงความ

รัก ความรู้สกึใด กบัคนรอบข้าง แม้กระทัง่คนในครอบครัว เขามกัจะออกไปทํางานนอกบ้าน และ

กลบัมาตอนดกึ สว่นหนึง่เขาอาจจะรู้สกึผิดท่ีมีสว่นในการทําให้เกิดอบุตัเิหต ุและไมอ่ยากท่ีจะต้อง

เผชิญหน้ากบัลกูชายพิการของตนเองก็เป็นได้  

  
ภาพ 7.11 พอ่ท่ีสามารถเข้ามาในห้องลกูชายเม่ือไหร่ก็ได้  ภาพ 7.12 เอกเลือกท่ีจะเพิกเฉยไมค่ยุกบัพอ่ 

 

 อโนชาได้นําปมท่ีมีความเป็นปฏิปักษ์ในความสมัพนัธ์ของพอ่กบัลกูชาย ( Oedipus 

Complex) มาเป็นตวัขบัเคล่ือนในการดําเนินเร่ือง เธอมองวา่ ในชว่งระหวา่งวฏัจกัรท่ีลกูชายกําลงัจะ

โตเป็นผู้ใหญ่ ผู้ เป็นบดิาจะรู้สกึกลวัท่ีจะเห็นลกูของตวัเองโต เพราะวา่มนัทําให้รู้สกึวา่ตนเองกําลงัถกู

คกุคามด้วยกาลเวลา และชว่งสดุท้ายในชีวิตของเขาใกล้เข้ามาทกุที ถ้าสมมตุวิา่ มีอะไรบางอยา่งมา

ขดัขวางวฏัจกัรการโตเป็นผู้ใหญ่นัน้เสีย และผู้ เข้ามาขดัขวางวงจรนัน้ก็คือ พอ่ผู้ให้กําเนิดนัน่เอง 

 เร่ืองเกือบจะทัง้หมดเกิดขึน้ภายในบ้านเก่าหลงังามเป็นของผู้ ดีตระกลูเก่าท่ีดจูะเคยรุ่งโรจน์

ในอดีต  บ้านหลงัใหญ่นีใ้หญ่เกินวา่จะอยูก่นัเพียงสองคนพอ่ลกู ห้องนอนของเอกซึง่อยูบ่นชัน้สอง 

หลงัจากเกิดอบุตัเิหต ุก็มิได้มีใครคดิจะย้ายให้เอกลงมาอยูช่ัน้ลา่งแตอ่ยา่งใด ทัง้ๆ ท่ีเอกกลายเป็นคน

ขาพิการ และต้องนัง่รถเข็นตลอดเวลา แสดงถึงความไมต้่องการท่ีจะทําให้เอกชว่ยเหลือพึง่พาตวัเองได้   

เรือนของคนใช้ถกูแยกเป็นสดัสว่นออกไปตา่งหาก นายรับประทานอาหารชัน้สอง และบา่วรับประทาน

อาหารในครัว ห้องนอนของเอกก็กว้างใหญ่ เตม็ไปด้วยเคร่ืองอํานวยความสะดวกครบครัน ตา่งกนั

อยา่งเห็นได้ชดักบัห้องนอนเล็กๆ ของปัญจ์ ท่ีมีเพียงท่ีนอน ตู้ เสือ้ผ้า และโคมไฟสําหรับอา่นหนงัสือ

เทา่นัน้ องค์ประกอบของบ้านท่ีเป็นฉากหลงัเหลา่นีจ้ะทําหน้าท่ีบง่บอกความหมายบางอยา่งซึง่จะ

อธิบายในลําดบัตอ่ไป 
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ภาพ 7.13 บ้านผู้ ดีเก่าหลงัใหญ่   ภาพ 7.14 บนัไดทางขึน้ห้องชัน้สอง 

  
ภาพ 7.15 ห้องนอนอนัแสนพร่ังพร้อมของเอก ภาพ 7.16 ห้องพกัของปัญจ์ท่ีเรือนคนรับใช้ 
 

 ภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ด้แสดงให้เห็นถึงพยายามท่ีทะเยอทะยานและกล้าหาญของอโนชา ในการ

ท่ีจะส่ือ สารแนวคดิท่ีย่ิงใหญ่ ซบัซ้อน มีความละเอียดออ่น และหม่ืนเหมใ่นการก่อให้เกิดการถกเถียง

โต้แย้ง โดยอโนชาหนัไปใช้สญัลกัษณ์ ( Symbol) แฝงอยูใ่นการเปรียบเทียบ  (Allegory) เพ่ือกระตุ้นให้

เกิดการตีความไปได้หลายชัน้หลายมิต ิและเล่ียงท่ีจะพดูออกมาตรงๆ  
 

 บริบททางสังคมและวัฒนธรรม  

 ผู้ชมสามารถรับรู้ ‘เจ้านกกระจอก’ ได้อยา่งน้อยสองระดบั ระดบัแรกคือ เป็นการตดิตามเร่ือง

ของบรุุษพยาบาลท่ีต้องเข้ามาดแูลเดก็หนุม่พิการลกูผู้ ดีเก่า ท่ีกําลงัผิดหวงัและหมดอาลยัตายอยากกบั

ความพิการของตนเอง และยงัท่ีไมล่งรอยกบัพอ่ผู้ เคร่งขรึมของตน เขาถกูแวดล้อมไปด้วยแมบ้่าน และ

คนใช้ ตอ่มาความสมัพนัธ์ของบรุุษพยาบาลและเดก็หนุม่จากท่ีตงึเครียดก็คอ่ยๆ ออ่นลง และ

กลายเป็นมิตรภาพระหวา่งคนสองคน ระดบัท่ีสอง ผู้ชม (โดยเฉพาะท่ีเป็นคนไทย หรือคนตา่งชาตท่ีิรู้

เร่ืองความเป็นไปทางสงัคมและการเมืองในประเทศไทย) จะสามารถตีความภาพยนตร์เร่ืองนีใ้นแง่

สญัลกัษณ์วา่ เป็นการเปรียบเทียบหนว่ยขนาดเล็ก คือครอบครัวนี ้กบัสภาพของหนว่ยขนาดใหญ่

อยา่งสงัคมไทยท่ีกําลงัเป็นอยูใ่นปัจจบุนั คือเป็นสงัคมท่ีในอดีตเคยรุ่งเรืองและย่ิงใหญ่ เทียบกบัสภาพ

บ้านท่ีดเูป็นบ้านผู้ ดีเก่า ควบคมุดแูลทกุอยา่งโดยพอ่ผู้ เป็นใหญ่ในบ้าน (สงัคมท่ีปกครองด้วยปิตาธิป

ไตย) แตปั่จจบุนักลบัเป็นบ้านท่ีเคยสวย มีสภาพเส่ือมโทรมไปทกุวนั เหมือนสงัคมไทยท่ีกําลงั

เปล่ียนแปลง แตกแยก มีความรุนแรง และดไูร้อนาคต เทียบประชาชนในสงัคม กบัเอกหนุม่พิการ ท่ี

อารมณ์เกรีย้วกราด เอาแตใ่จตวัเอง ไมมี่ประโยชน์ท่ีจะรักษา เน่ืองจากไมส่ามารถสืบทอดวงศ์ตระกลู
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ได้ นอกจากนัน้ มนัก็ยงัเป็นสงัคมท่ีเตม็ไปด้วยชนชัน้ มีการแบง่การกินข้าวอยา่งชดัเจน เจ้านายกินชัน้

บน บา่วไพร่กินชัน้ลา่ง แถมยงัมีบา่วไพร่อยา่งสมใจท่ีทําตวัประหนึง่เจ้านาย และ ปัญจ์ ท่ีเป็นคนรุ่น

ใหม ่มีการศกึษา ผู้ซึง่พยายามท่ีจะเข้ามาชว่ยเยียวยาให้เอกชว่ยตวัเองได้ แม้ธานินทร์จะชวนเขา

มาร่วมโต๊ะอาหารด้วยแตก็่ยงัถกูปฏิบตัก่ึิงคนรับใช้อยูดี่ ภาวะตกต่ําของบ้านท่ีเหมือนบรรยากาศท่ีดสูิน้

หวงัในสงัคมได้รับการบนัทกึไว้ในภาพยนตร์เร่ืองนี ้เป็นจารึกห้วงอารมณ์ความรู้สกึท่ีเป็นอยูใ่นขณะนัน้ 

(รัฐประหาร 19 กนัยายน ปี 2549 และการแตกแยกในสงัคมออกเป็นเสือ้เหลืองและเสือ้แดง) ไว้บน

แผน่ฟิล์ม 
 

  
ภาพ 7.17 นายรับประทานอาหารบนชัน้สอง ภาพ 7.18 บา่วรับประทานอาหารในครัว  

 

 ช่ือ ‘เจ้านกกระจอก ’ ท่ีเป็นช่ือภาษาไทยของภาพยนตร์ ก็ยงัมีความหมายในเชิงสญัลกัษณ์ 

นกกระจอกเป็นนกท่ีหาได้ทัว่ไป ไมมี่ราคา เลีย้งไมเ่ช่ือง หมายไปถึง เอก ท่ีเป็นคนตวัเล็กๆ ไมมี่อํานาจ 

พิการ ทําอะไรไมไ่ด้ และเป็นคนไร้คา่ของครอบครัว (และสงัคม) สว่นช่ือภาษาองักฤษ ‘Mundane 

History’ เป็นการใช้คําท่ีมีความแตกตา่งเป็นขัว้ตรงข้ามนํามารวมกนั ‘Mundane’ หมายถึงความ

สามญั ไมสํ่าคญั นํามาวางไว้กบัคําวา่ ‘History’ ท่ีหมายถึงประวตัศิาสตร์ซึง่มกัจะเป็นสิ่งท่ีสําคญั

ย่ิงใหญ่จนได้รับการบนัทกึไว้ เม่ือนําเร่ืองราวเล็กๆ ของครอบครัวครอบครัวนีม้าทําเป็นภาพยนตร์ ก็ถือ

วา่เป็นการบนัทกึเร่ืองราวของคนกระจอกๆ ไร้ความสําคญัไว้ให้เป็นประวตัศิาสตร์ได้เชน่กนั 

 ในภาพยนตร์นอกจากเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ภายในบ้านหลงันีท่ี้ผู้ชมได้ตดิตามแล้ว อโนชายงั

สอดแทรก Sequence ท่ีดจูะไมเ่ก่ียวข้องกบัเนือ้เร่ืองสกัเทา่ไหร่ เพ่ือจะส่ือความหมายแนวคดิ

บางอยา่ง เข้ามาสลบักบัการดําเนินเร่ือง ชดุแรกเป็นภาพมองทาจ  (Montage) ของความเส่ือมโทรม

ของตวับ้านในเร่ือง  ท่ีวา่งเปลา่ดเูหมือนไมมี่คนอยู ่พร้อมกบัเสียงบรรยายของเอกท่ีบอกวา่ เขาเป็นนก 

ขณะกําลงับนิอยูบ่นท้องฟ้าอยา่งอิสระ เขาถกูกระสนุปืนยิงมาโดนปีกข้างซ้าย และทกุอยา่งก็ดบัวบูลง 

(ภาพ 7.19) ผู้ชมอาจจะอนมุานเอาเองวา่ อาจจะเป็นภาพยนตร์ทดลองของเอกท่ีทําไว้ตอนเรียนก่อนท่ี

จะเกิดอบุตัเิหต ุ(เอกเรียนนิเทศศาสตร์ และใฝ่ฝันอยากเป็นผู้ กํากบัภาพยนตร์) ชดุท่ีสอง เป็นมองทาจ

ภาพทางช้างเผือกท่ีมีดาวฤกษ์สกุสวา่ง และระเบดิตวัลกัษณะเป็น Supernova มีเพลงบรรเลงประกอบ 

(ภาพ 7.20)   ผู้ชมสามารถอนมุานได้วา่ ภาพดงักลา่ว นา่จะเป็นภาพยนตร์จากนิทรรศการท่ีเอก
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กบัปัญจ์ไปชมท่ีท้องฟ้าจําลอง และสดุท้ายชดุท่ีสาม เป็นมองทาจของภาพหลากหลายมี บ้าน เดก็หดั

เดนิ พอ่ เอก เตา่วา่ยนํา้ในบงึ ธรรมชาตท่ีิสวยงาม นํา้ ต้นไม้ ก้อนหิน มด ท้องฟ้า ห้องนอน ซ้อนทบักบั

ภาพการชมุนมุประท้วงของฝ่ายเสือ้เหลือง และจบด้วยการกําเนิดของเดก็ทารกเพศหญิงในห้องผา่ตดั 

พร้อมกบัเสียงบรรยายถึงเร่ืองระเบดิและดบัมอดของSupernovaอีกด้วย (ภาพ 7.21) 

 
ภาพ 7.19 สตอร่ีบอร์ด Montage ชดุแรกมมุตา่งๆ ของบ้าน บรรยายโดยนกท่ีถกูยิง  

 

  “หนงัมิได้เปรียบเปรยอยา่งงดงามเทา่นัน้ แตย่งัลํา้ลกึด้วยเมื่อพว่งเอาเร่ืองของอารยธรรม ธรรมะ และ

วิทยาศาสตร์มาอธิบาย หนงัพดูถึงอารยธรรมในฉากท่ีเอกและปัญจ์เดินดรููปจําลองของอารยธรรมตา่งๆ 

(ซึง่รุ่งโรจน์และมอดม้วยไปแล้ว) ในท้องฟ้าจําลอง และยงัพดูถึงพทุธธรรมผา่นตวัคนใช้ ท่ีสบถขึน้มาอยา่ง

ไมม่ีป่ีไมม่ีขลุย่วา่ ‘สตัว์โลกยอ่มเป็นไปตามกรรม ’ ในแง่วิทยาศาสตร์มีการอธิบายเร่ืองจดุจบของดาว 

อโนชาลากให้ทกุอยา่งมารวมกนั เหมือนกบัภาพโปสเตอร์หนงัท่ีเหมือนรูปปริศนา มนัเป็นทัง้ดวงตาของเด็ก

หนุม่ผู้ พิการไร้ความหวงั เป็นทัง้ดาวฤกษ์สกุสวา่งท่ีกําลงัจะแตกดบั และเป็นทัง้ดวงตาของคนทําหนงัท่ีจบั

จ้องความลม่สลายของยคุสมยั” (ไกรวฒุิ จลุพงศธร. 2553: 97) 

 อโนชาใช้ Sequence ทัง้สามชดุนี ้การเสนอแนวคดิอภิปรัชญา (Metaphysics) พดูถึง

ความเป็นจริงในธรรมชาต ิเกิด แก่ เจ็บ ตาย เป็นเร่ืองสามญั เชน่เดียวกบัแนวคดิแบบพทุธ 

หากดาวฤกษ์ขนาดมหมึายงัมีวนัดบัสลายได้ นบัประสาอะไรกบั อารยธรรมของมนษุยชาต ิ

ประเทศ คนชัว่อายหุนึง่ มนษุย์ไมว่า่จะย่ิงใหญ่หรือต่ําต้อยเพียงใดต้องมีวนัดบัสิน้ไปทัง้นัน้ 

แตเ่ม่ือมีวนัดบัสิน้ ก็มีวนักําเนิดใหม ่และหลงัจากประวตัศิาสตร์ของโลก อารยธรรม ประเทศ 

และครอบครัว ท่ีผา่นมาถกูเดนิหน้าด้วยบรุุษเพศ อาจจะถึงเวลาแล้ว สําหรับสตรีท่ีจะมาเป็น

ผู้ นําในสงัคมนีบ้้าง อโนชาอาจแอบบอกเป็นนยัอะไรบางอยา่งไว้ในตอนท้ายเร่ือง ด้วยภาพ

การกําเนิดใหมข่องทารกเพศหญิง 
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ภาพ 7.20 สตอร่ีบอร์ด ชดุท่ีสอง  ภาพSupernova ระเบดิในทางช้างเผือก 
 

 

 
 

 
ภาพ 7.21 สตอร่ีบอร์ด Montage ชดุสดุท้าย บรรยายเร่ือง Supernova 

 ท่ีมา: ภาพ 7.1-7.21 จากภาพยนตร์  อโนชา สวิุชากรพงศ์. (2552) เจ้านกกระจอก. 
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 นอกจากแนวคดิจกัรวาลวิทยา ในแบบดาราศาสตร์ หรือวิทยาศาสตร์แนวใหมแ่ล้ว อโนชายงั

รวมไปถึงแนวคดิของจกัรวาลวิทยาแบบเอเชียมาเสนอให้เห็นอีกด้วย แนวคดิท่ีวา่นี ้เป็นจกัรวาลแบบท่ี

มีเทพเจ้าบนสรวงสวรรค์ เป็นศนูย์กลางอยูช่ัว่กปักลัป์ ซึง่ปรากฏในฉากท่ีปัญจ์อา่นหนงัสือทอ่งเท่ียว

ทิเบต  มีการกลา่วถึง ‘เขาไกรลาส’ สถานท่ีท่ีถือกนัวา่เป็นสญัลกัษณ์ของศนูย์กลางของจกัรวาล ท่ีผู้คน

ไปจาริกแสวงบญุ ภาวนาบําเพ็ญเพียร เป็นสถานท่ีศกัดิส์ิทธ์ิของคนเอเชียหลายศาสนา คนทิเบตเช่ือวา่ 

หากเดนิภาวนาเวียนรอบเขา และปฏิบตับิชูาได้ครบ 108 รอบ ถือวา่เห็นการสกัการบชูาท่ีสงูท่ีสดุจะถึง

นิพพาน นอกจากนัน้ ในภาพยนตร์ผู้ชมได้เห็นปัญจ์ไปไหว้พระทําบญุทําทานปลอ่ยนกปลอ่ยเตา่ท่ีวดั 

และอีกตอนหนึง่ท่ีป้าแก้วแมค่รัวปรารภถึงความอาภพัในโชคชะตาของเอกและแมท่ี่เสียชีวิตไปแล้วของ

เขาวา่ คงเป็นเพราะเคราะห์กรรมท่ีเคยทําไว้ ทําให้ครอบครัวจงึได้มีสภาพเป็นเชน่นี ้ล้วนแสดงถึงความ

เช่ือในเร่ืองเวรกรรม และความพยายามท่ีจะสัง่สมบญุของคนในสงัคมไทย 

 นอกจากความโดดเดน่ในการใช้ภาพสญัลกัษณ์ และการตัง้คําถามเชิงเปรียบเทียบระหวา่ง

การถือกําเนิด และดบัสญูของมนษุย์และจกัรวาลแล้ว อโนชายงัค้นพบวิธีการเลา่เร่ืองท่ีท้าทายและไม่

ธรรมดา คล้ายกบัผลงานของอภิชาตพิงศ์ วีระเศรษฐกลุ อโนชาได้รือ้โครงสร้างของเวลาในการเลา่เร่ือง

ใหมห่มด ทําให้ภาพยนตร์ท่ีมีเนือ้หาน้อยนิด และการดําเนินเร่ืองท่ีนา่จะเร่ือยๆ เนือยๆ ของการเฝ้ามอง

ตวัละครท่ีพิการเคล่ือน ไหวไมไ่ด้ ดเูหมือนจะนา่เบ่ือซํา้ซาก กลบักลายเป็นเร่ืองท่ีผู้ชมจะต้องคอย

ตดิตาม ต้นเหตปุลายเหตท่ีุถกูวางสลบัท่ีกนัอยูต่ลอดทัง้เร่ือง บางฉากก็เลา่แล้วเลา่อีก บางฉากก็เช่ือม

กนัอยา่งเนียนๆ โดยมิได้มีความเก่ียวเน่ืองกนัเลย สร้างความพิศวงให้ผู้ชมต้องต่ืนตวัตลอดเวลา ถือ

เป็นกศุโลบายท่ีชาญฉลาดมากของคนเลา่เร่ือง ผลท่ีตามมาเป็นของแถมคือ การสร้างพืน้ท่ีท่ีทําให้

ความหมายตา่งๆ งอกเงยขึน้มาอีกตา่งหาก 

 อโนชาได้ให้ข้อมลูเก่ียวกบัการตดัสินใจท่ีจะเลา่เร่ืองของเจ้านกกระจอกในลกัษณะนีว้า่ ใน

ตอนเขียนบทและถ่ายทํา เหตกุารณ์ทกุอยา่งเป็นไปตามลําดบัเวลาตามปรกต ิ( Linear) แตเ่ม่ืออยูใ่น

ห้องตดั ผู้ กํากบัได้พิจารณาใคร่ครวญกบัผู้ตดัตอ่คือ ลี ชาตะเมธีกลุ และเห็นพ้องต้องกนัวา่ ถ้าเลา่เร่ือง

แบบไมเ่รียงตามลําดบัเหตกุารณ์  (Non-chronological Order) จะทําให้ภาพยนตร์นา่สนใจ และ

สามารถรองรับกบัอารมณ์และเนือ้หาในภาพยนตร์ได้อยา่งมีพลงัมากกวา่การเลา่เร่ืองแบบ

ตรงไปตรงมา เพราะมนัสะท้อนความคดิและความทรงจําของตวัละครของเอกท่ีมาเป็นห้วงๆ และไมมี่

การลําดบัเวลาท่ีแนน่อนออกมาได้อยา่งมีประสิทธิภาพแม้วิธีนีจ้ะมิได้เป็นนวตักรรมใหมเ่อ่ียมสําหรับ

โลกภาพยนตร์ แตเ่ลา่เร่ืองในรูปแบบการทดลองเชน่นีข้องอโนชา ดจูะเหมาะเจาะกบัอารมณ์ของ

ภาพยนตร์ และแสดงให้เห็นถึง ฝีไม้ลายมือการสร้างสรรค์ผลงานของผู้ กํากบัหญิงชาวไทยคนนีอ้อกมา

ได้อยา่งโดดเดน่ 
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 แม็กกี ้ลี (Maggie Lee) นกัวิจารณ์จาก ฮอลลีวู้ดรีพอร์ตเตอร์ (Hollywood Reporter) บอก

วา่  

  “บรรดานกัวิจารณ์และผู้จดัฉายภาพยนตร์อิสระตา่งยอมรับในความโดดเดน่ในฝีไม้ลาย มือของผู้

กํากบัอยา่งอโนชา แตแ่ม้กระทัง่นกัดหูนงัอาร์ตทัง้หลายยงัยอมรับวา่ ทัง้ๆ ท่ี ’เจ้านก กระจอก ’ มีเนือ้เร่ืองท่ี

แสนจะธรรมดา มนัก็ยงัคงนา่พิศวงและเข้าถึงได้ยากอยูด่ี” (Lee. 2009: Online) 
 

 อโนชาตัง้ใจวา่จะไมดํ่าเนินเร่ืองตามสตูรของหนงัชีวิตทัว่ไปท่ีมกัจะแบง่เป็น 3 หรือ 5 องก์ แต่

จะโต้แย้งวา่ ลกึเข้าไปในแกนการเลา่เร่ืองท่ีง่ายๆ แบบนีม้นัมีความขดัแย้งอยูม่าก และความขดัแย้งนี ้

แหละท่ีจะสร้างจดุกระตุ้นให้กบัเนือ้เร่ืองของหนงั (แถลงการณ์ของผู้ กํากบั. 2553: Online)  

 ภายใต้ของการทะลายโครงสร้างการเลา่เร่ือง และนํามาเรียงใหมเ่ชน่นี ้   มิได้มีการเรียงเร่ือง

แบบตามอําเภอใจ มีการสร้างโครงสร้างขึน้มาใหม่   มีกรอบความคดิเป็นตวักําหนดมีเหตผุลรองรับ 

โดยแตล่ะตอนจะถ่ายทอดความคดิในเร่ืองจกัรวาล การกําเนิดของชีวิต การเจ็บป่วย การบาดเจ็บ การ

สญูเสีย ความเช่ือเร่ืองกรรม ความทรุดโทรม ความตาย และการเกิดใหม ่ซึง่ล้วนเป็นแนวคดิหลกัท่ี

ต้องการนําเสนอในแตล่ะตอน  
 

   “อโนชา และล ีชาตะเมธีกลุ คนตดัตอ่ภาพยนตร์เร่ืองนี ้จงใจก่อกวนพืน้ท่ี เวลา และความทรงจํา ด้วย

การเลา่หนงัโดยไมเ่รียงลาํดบัเวลา (เหมือน 21 Grams) เมื่อผนวกกบัช่ือเร่ืองภาษาองักฤษ Mundane 

History ก็คลบัคล้ายวา่ ทว่งทา่ปรัชญาแบบพัง้ค์ๆ ท่ีโจทย์ตีประวตัิศาสตร์ทางการท่ีเลา่เร่ืองแบบเรียง

ตามลาํดบัเวลา (หรืออํานาจแนวดิ่ง) และให้คณุคา่กบัประวตัิศาสตร์สว่นบคุคลท่ีมาในรูปแบบของความ

ทรงจําท่ียอ่มวบูวาบไมเ่รียงลาํดบัก่อนหลงั (หรืออํานาจแนวระนาบ)” (ไกรวฒุิ จลุพงศธร. 2553: 97) 
 

 จากการให้สมัภาษณ์หลายครัง้ อโนชาชอบท่ีจะเรียกภาพยนตร์ของเธอวา่ ‘หนงัพัง้ค์ ’ นัน่

เพราะวา่ เธอต้องการจะฉีกสไตล์การถ่ายทําแบบหนงัอาร์ตท่ีเป็นท่ีนิยมกนัอยูใ่นขณะนัน้ ท่ีมีการใช้

ภาพขนาดกว้าง ตัง้กล้องน่ิงๆ วางคตัยาวๆ เดนิเร่ืองอยา่งเช่ืองช้า ซึง่ตามเนือ้หาของภาพยนตร์เร่ืองนี ้

ท่ีเป็นเร่ืองของคนพิการท่ีวนัๆ นอนจมอยูบ่นเตียง ยอ่มคาดเดาได้วา่จะต้องมีรูปแบบการเลา่ท่ีมี

ลกัษณะดงักลา่ว ซึง่มีสไตล์คล้ายคลงึกบังานของ อภิชาตพิงศ์ เศรษฐกลุ หรือ อาทิตย์ อสัสรัตน์อยา่ง

แนน่อน อโนชากลบัเลือกท่ีจะทําอะไรท่ีตา่งออกไปจากรุ่นพ่ีๆ ท่ีมาก่อนหน้า เธอเลือกท่ีจะทําอะไรย้อน

แย้งกบัสภาพท่ีเห็นได้ด้วยตา ยกตวัอยา่งเชน่ เธอเลือกท่ีจะใช้กล้องแฮนด์เฮลด์ คอยตามความ

เคล่ือนไหวท่ีเกิดขึน้ภายในบ้าน คล้ายเป็นมมุแทนสายตาของตวัละคร กล้องจะมีการสัน่ไหวเล็กน้อย มี

เม่ือการเคล่ือนไหว กล้องก็จะหนัไปจบัภาพบคุคลนัน้หรือสิ่งนัน้ ขนาดภาพจะเป็นขนาดกลาง และแคบ

เพ่ือสร้างความรู้สกึอดึอดั ถกูกกัขงั (โดยเฉพาะเวลาถ่ายตวัละครเอก) อโนชายงัคงยดึรูปแบบเลา่

น้อยๆ (Minimalism) อยู ่ในภาพท่ีสงบน่ิงตอนเอกเข้านอน เธอเลือกท่ีจะใช้เพลงร็อคท่ีช้าแตห่นกัแนน่
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รุนแรงของวง The Photo Sticker Machine แทนสภาวะในจิตใจของเอกท่ีพลุง่พลา่นอยูภ่ายในในฉาก

เปิดเร่ือง และในฉาก Supernova กบั มองทาจตอนจบ เธอเลือกเพลงท่ีมีโครงสร้างเหมือนพลขุองวง  

Furniture ท่ีเร่ิมจากเล็กๆ และระเบดิออกขยายใหญ่ขึน้ ซึง่มีความคล้ายคลงึทางด้านโครงสร้างกบัของ

ภาพยนตร์เร่ืองนี ้ท่ีมีจดุเร่ิมต้นจากครอบครัวท่ีเป็นหนว่ยเล็กๆ และไปจบท่ีกลุม่ดาวบนทางช้างเผือกใน

จกัรวาลอนัย่ิงใหญ่ สิ่งเหลา่นีคื้อการให้ความหมายของภาพยนตร์แนวพัง้ค์ของอโนชา 

 ด้วยสไตล์การเลา่เร่ืองท่ีแปลก (แบบ Minimal ผสมพัง้ค์) ของอโนชาทําให้นกัวิจารณ์หลาย

คนบอกวา่เธอเป็นผู้ กํากบัหญิงท่ีนา่จบัตามองมากท่ีสดุคนหนึง่ในเวลานัน้ และด้วยแนวคดิท่ีทะเยอะ

ทะยานอาจหาญท่ีกลา่วมาข้างต้น มีนกัวิจารณ์หลายคนนํา ’เจ้านกกระจอก ’ ไปเปรียบเทียบกบั

ภาพยนตร์มหากาพย์อนัย่ิงใหญ่อยา่ง 2001 A Space Odyssey (1968) ของแสตนลีย์ คบูริค  

(Stanley Kubrick) และ Tree of Life (2011) ของเทอร์เรนซ์ มาลิค  (Terrence Malick) เน่ืองจากมี

ความคล้ายคลงึในแง่แนวคดิท่ีส่ือสารออกมา แตมี่ขนาดของการถ่ายทําและงบประมาณชา่งตา่งกนัลิบ

ลบั  

 ฌองฟิลลิปป์ เทสเซ ( Jean-Philippe Tesse) จากนิตยสารการเยส์่ ด ูซีเนมา่ ( Cahiers du 

Cinéma) กลา่วถึง ’เจ้านกกระจอก’ วา่  
 

  “แก่นเร่ืองเก่ียวกบัความสมัพนัธ์พอ่และลกูชายร่วมสายเลอืดในมิติท่ีแสนโศก และ การกระจดั

กระจายของสะเก็ดดาวอนังดงามทา่มกลางการกําเนิดจกัรวาล ทําให้ เจ้านกกระจอกกลายเป็น Tree of 

Life ฉบบัเมืองในเขตร้อน การปรุงแตง่ในเร่ืองสไตล์ท่ีออกจะประดิดประดอยไปเลก็น้อยในตวัภาพยนตร์ ไม่

สามารถทําให้อารมณ์ท่ีถ่าโถมเข้ามาอยา่งเฉียบพลนัลดลงไปแม้แตน้่อย เป็นดงั "ท้องฟ้าจําลอง" ท่ีโอบล้อม

ถึงปลายสดุแหง่การเลา่ขาน เปรียบเปรยถึงจกัรวาลแหง่ดวงดาวอนัมหมึา” (Tesse. 2013: Online) 
 

 ฌองฟรองซวัส์ รอเชร์ ( Jean-François Rauger) จากหนงัสือพิมพ์เลอโมดของฝร่ังเศสบอก

วา่  

  “ด้วยวิธีการทําลายโครงสร้างของการเรียงลาํดบัเวลา ในการเลา่เร่ืองท่ีเต็มไปด้วย การบอกเป็นนยัของ

อโนชา และการผสานภาพของมนษุย์สามญักบัดาวในจกัรวาล ทําให้ เจ้านกกระจอก ” เป็นภาพยนตร์ท่ีนา่

ตื่นเต้นเป็นอยา่งมาก” (Rauger. 2013: Online) 
 

 ตรงกนัข้ามกบังานของอภิชาตพิงศ์ ท่ีมกัจะปลกุให้คนดหูลดุออกมาจากโลกในภาพยนตร์

ของเขาอยูเ่ร่ือยๆ อโนชาเร่ิมต้นหนงัของเธอด้วยประโยคท่ีวา่ “ปิดไฟมัย้ครับ ?” เชิญชวนให้ผู้ชมดําดิง่

เข้าสูภ่าพฝันในโลกของเธอ ท่ีเตม็ไปด้วยภาพท่ีเลา่ซ้อนกนัไปมา บางครัง้ซํา้เวียน บางครัง้ย้อนไปใน

อดีต หรือไปโผลใ่นอนาคต ภาพการดําเนินชีวิตแสนสามญัของครอบครัวหนึง่ ถกูนําไปวางคูเ่ทียบเคียง

กบัภาพธรรมชาต ิดวงดาว และจกัรวาล สามารถนําเสนอประเดน็ท่ีอาจเรียกได้วา่ย่ิงใหญ่ท่ีสดุของ
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มนษุยชาต ิและสามญัธรรมดาท่ีมนษุย์ทัง้หลายพงึตระหนกัรู้ ภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ด้สะท้อนทศันคต ิการ

พยายามทําความเข้าใจของอโนชาท่ีมีตอ่โลก การมีชีวิต สงัคม และความเป็นไปทางการเมืองและ

สงัคมของประเทศท่ีเธออาศยัอยู ่ณ เวลานัน้ ทัง้หมดนีไ้ด้รับการบนัทกึไว้เป็นประวตัศิาสตร์บน

แผน่ฟิล์ม เม่ือต่ืนจากฝันนี ้เรามิอาจไปตดัสินได้วา่ใครถกูหรือใครผิด ใครเป็นคนดีหรือหรือคนชัว่ หรือ

อะไรจริงอะไรไมจ่ริง ภาพยนตร์เร่ืองนีมี้ลกัษณะเป็นพืน้ท่ีสว่นตวัของศลิปินผู้สร้าง ท่ีจบลงด้วยการแอบ

ฝากความหวงัไว้กบัคนรุ่นใหมใ่นอนาคต 
 

ประวัตผู้ิกาํกับภาพยนตร์ : อุรุพงศ์ รักษาสัตย์ 

 อรุุพงศ์ รักษาสตัย์ หรือช่ือเลน่ช่ือ ต้อย เขาเกิดในครอบครัวชาวนาท่ีชนบทแหง่หนึง่ใน อ.เทิง 

จ.เชียงราย จนกระทัง่จบชัน้มธัยมศกึษา เขาเข้ามาศกึษาตอ่ท่ีคณะวารสารศาสตร์ 

มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ใน สาขาภาพยนตร์ ในสมยัเรียนอรุุพงศ์ถือได้วา่มีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัใน

เร่ืองของความเนิบนาบสภุาพราบเรียบ ทําอะไรคอ่นข้างจะเช่ืองช้าประณีตบรรจง ขณะเดียวกนัก็มี 

"ลกูบ้า" อยูใ่นตวั ชนิดท่ีมกัจะทําอะไรให้เพ่ือนๆ ต้องรู้สกึประหลาดใจอยูบ่อ่ยครัง้ แม้ภายนอกจะเป็น

คนท่ีสภุาพเรียบร้อย ชอบทํากิจกรรม เขาเป็นคนท่ีคอ่นข้างจะคดิเยอะในประเดน็ท่ีเก่ียวกบัสจัจะ-

ความเป็นจริงธรรมชาตขิองมนษุย์ โดยเฉพาะอยา่งย่ิงในภาคสงัคมชนบท เกษตรกร ชาวนา ชาวสวน 

ชาวไร่ ท่ีคุ้นเคยซึง่แสดงผา่นออกมาผา่นผลงานของเขามาโดยตลอด (อํานาจ เกิดเทพ. 2554 : Online) 

ในตอนนัน้เขาได้สร้างช่ือให้คนเองด้วยผลงานภาพยนตร์นกัศกึษาเร่ือง “กาล” ได้รับรางวลัช้างเผือก 

(ชนะเลิศ) จากงานเทศกาลภาพยนตร์สัน้ ครัง้ท่ี 4 ในปี 2542  

 หลงัจากจบการศกึษาอรุุพงศ์ได้เข้าสูอ่ตุสาหกรรมภาพยนตร์ ด้วยการทํางานในหลายบริษัท 

โดยเร่ิมต้นด้วยงานตดัตอ่ท่ีบริษัทรถไฟดนตรี ทํารายการ ทํามิวสิควีดีโออยูป่ระมาณ 3 เดือน แล้วจงึ

ย้ายไปบริษัทดจิิตลัแล็บอีก 8 เดือน เป็นงานวีดีโอพรีเซนท์  หลงัจากนัน้ เขามาทํางานตดัตอ่ละครกบั

ฉลอง ภกัดีวิจิตร เร่ืองทอง5 อยู ่3 เดือน และย้ายมาทํางานท่ีบริษัทกนัตนา ทําประสานงานดแูล  คมุ

กล้องและคมุตดัตอ่ ตดิตอ่สถานท่ีออกตา่งจงัหวดั และตอ่มาเขายงัทํางานด้านถ่ายทํา และตดัตอ่ใน

ภาพยนตร์ไทยอีกหลายเร่ืองท่ีบริษัทไทเกอร์ทีม ของธนิต จิตนกุลู อยูอี่ก 2 ปีกวา่ ซึง่ทําให้เขาได้เห็น

ภาพรวมของอตุสาหกรรมหนงัไทย (อรุุพงศ์ รักษาสตัย์. 2553 : สมัภาษณ์)  แตแ่ล้วในท่ีสดุเขาได้เลือก

หนัหลงัจากวงการอยา่งเงียบๆ และมุง่มัน่สูก่ารทํางานภาพยนตร์อิสระ  

 ด้วยความท่ีอยากจะมีโอกาสเลา่เร่ืองของตนเอง อรุุพงศ์จงึก่อตัง้กลุม่อิสระท่ีช่ือ ‘ปลาเป็น

วา่ยทวนนํา้ ’ ออกมาทําหนงัอิสระ พวกเขาชว่ยเหลือกนั รับงานเล็กๆ น้อยๆ เพ่ือประคองตวั และทํา

หนงัสัน้ โดยมุง่หวงัวา่ภาพยนตร์ของเขาจะมีโอกาสนําเสนอเร่ืองราวของชาวนาไทย อนัเป็นเร่ืองราวท่ี
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เขาใกล้ชิดมากท่ีสดุ ในปี 2550 ภาพยนตร์สัน้เร่ือง “แขง่บัง้ไฟ ” ได้รับรางวลัรัตน์ เปสตนัยี (ชนะเลิศ

สําหรับบคุคลทัว่ไป) ในงานเทศกาลภาพยนตร์สัน้ ครัง้ท่ี 11  

 หลงัจากทําภาพยนตร์สัน้มาบ้าง  อรุุพงศ์เร่ิมเป็นท่ีจบัตามองจากผลงานอยา่ง  “เร่ืองเลา่จาก

เมืองเหนือ ” อนัเป็นการร้อยเรียงหนงัสัน้ของเขาท่ีวา่ด้วยบ้านเกิดท่ีจงัหวดัเชียงราย ซึง่เลา่ถึงวิถีชีวิต

ชาวบ้านอนัเรียบง่ายแตลุ่ม่ลกึ ผลงานชิน้นีไ้ด้เดนิสายไปยงัหลายเทศกาลหนงั และเปิดโอกาสให้เขาได้

ทําภาพายนตร์ขนาดยาวเร่ืองท่ีสอง ‘สวรรค์บ้านนา ’ โดยหนงัยาวเร่ืองนี ้โดยได้รับการันตีจากเวที

นานาชาต ิกวา่ 45 เทศกาลทัว่โลก  และได้รับรางวลันานาชาต ิ 8 รางวลั อาทิ รางวลั UNESCO 

AWARD ด้านสง่เสริมและอนรัุกษ์ความหลากหลายทางวฒันธรรม  รางวลั Special Mention ของ 

NETPAC จากเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตริอตเตอร์ดมั 2009 ในสาย Bright Futures ประเทศ

เนเธอร์แลนด์ รางวลั Special Mention จาก เทศกาลภาพยนตร์เอเชียท่ีบาร์เซโลนา ครัง้ท่ี 11 เป็นต้น 

นอกจากนัน้ภายในประเทศ อรุุพงศ์ยงัได้รับรางวลัภาพยนตร์ยอดเย่ียม  และรางวลักํากบัภาพยอด

เย่ียม จากเวทีการประกาศผลรางวลัภาพยนตร์ไทยยอดเย่ียมประจําปี พ.ศ. 2553 โดยชมรมวิจารณ์

บนัเทิงและ สํานกังานศลิปวฒันธรรมร่วมสมยั รวมทัง้รางวลัผู้ กํากบัภาพยนตร์ยอดเย่ียม และรางวลั

ถ่ายภาพยอดเย่ียม  จากเวทีการประกาศผลรางวลัภาพยนตร์แหง่ชาตสิพุรรณหงส์ครัง้ท่ี 20 ของ

สมาพนัธ์สมาคมภาพยนตร์แหง่ ชาต ิทา่มกลางเสียงวิพากษ์วิจารณ์วา่ เป็นหนงัม้ามืด เน่ืองจากเป็น

ภาพยนตร์จากคา่ยเล็กและมีต้นทนุต่ํา ท่ีสามารถคว้ารางวลั โดยการเฉือนกบัภาพยนตร์กระแสแรง

อยา่ง “ชัว่ฟ้าดนิสลาย ” ฝีมือการกํากบัของ ม.ล.พนัธุ์เทวนพ เทวกลุ ผู้ กํากบัภาพยนตร์แถวหน้าของ

เมืองไทย 

 อรุุพงศ์บอกวา่  
 

 “น่ีเป็นรางวลัท่ีถือวา่เป็นการพิชิตเป้าหมายความฝัน ท่ีมีมาตัง้แตส่มยัเรียนชัน้ประถม แม้วา่ใครมองไม่

เห็นวา่รางวลัท่ีเขาได้จะไมใ่หญ่โต แตส่าํหรับเขาแล้วถือวา่เป็นรางวลัท่ีสาํคญัมากสาํหรับเขาเป็นอยา่งมาก 

อยา่งน้อยจะได้เป็นแรงบนัดาลใจให้กบัใครหลายๆ คนท่ีกําลงัจะสร้างผลงานตามฝันของตวัเอง โดยไมม่ี

ทนุเข้ามาเก่ียวข้อง และกล้าคิดกล้าฝันท่ีจะสร้างผลงานออกมา น่ีอาจจะเป็นจดุเลก็ๆ ท่ีสาํคญัท่ีจะทําให้มี

ผู้ กํากบัหน้าใหมเ่ดินตามเข้าสูว่งการภาพยนตร์ไทย และสรรค์สร้างผลงานออกมาสูส่ายตาชาวไทยและ

ชาวโลก” (อรุุพงศ์ รักษาสตัย์. 2554: สมัภาษณ์) 
 

 อรุุพงศ์ รักษาสตัย์ ผู้ กํากบัภาพยนตร์อิสระท่ีเลา่เร่ืองเมืองเหนือผา่นภาพยนตร์ท่ีงดงามราว

บทกวีท่ีทําให้ผู้ชมต่ืนตาต่ืนใจไปกบัความงดงามของภาพและวิถีชีวิตของผู้คนในท้องถ่ิน การทํา

ภาพยนตร์อยา่ง ''สวรรค์บ้านนา '' คงไมมี่ผลตอบแทนในเร่ืองการตลาดมากนกั แตผ่ลงานท่ีออกมา
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กลบัคุ้มคา่ไมใ่ชแ่คก่บัเจ้าของผลงาน แตย่งัเปรียบเสมือนกระบอกเสียงของชาวนาไทยท่ีมีพลงัส่ือสาร

ไปได้ถึงคนทัง้โลก 

 ลา่สดุอรุุพงศ์ได้กํากบั ‘เพลงของข้าว ’ (Song of Rice 2014) ผลงานขนาดยาวเร่ืองท่ีสาม อรุุ

พงศ์ใช้เวลาในการทําภาพยนตร์เร่ืองนีถึ้ง 4 ปี โดยทําคนเดียวเกือบทัง้หมด ทัง้ถ่ายภาพตดัตอ่และ

กํากบั และยงัคงมีลกัษณะเป็นภาพยนตร์สารคดีเชิงทดลอง ท่ีเฉลิมฉลอง เทิดทนู และเชิดช ูความ

ผกูพนัท่ีคนไทยทกุภาคมีกบั ‘ข้าว’ ผา่นความงดงามของประเพณี และบทเพลงตา่งๆ โดยปราศจากบท

พดู ภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ด้รับรางวลั  FIPRESCI จากเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตริอตเตอร์ดมั ประเทศ

เนเธอร์แลนด์ และรางวลัจากสมาคมนกัวิจารณ์นานาชาตจิากเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตเิบอร์ลิน 

ประเทศเยอรมนี  

 อรุุพงศ์ กลา่ววา่  

  “การทําหนงัสาํหรับผมก็คือ การใช้ชีวิต ถ้าเราใช้ชีวิตอยา่งมีความสขุสนกุกบัการทําหนงั หนงัท่ีออกมา

ก็จะสนกุไปด้วย ไมอ่ยากจะแยกออกจากกนั เพราะจะทําให้เหมือนกบัการต้องทนทํา รางวลัท่ีได้ถือวา่

ภาคภมูิใจและเป็นเกียรติในการทํางาน เติมเต็มความฝันวยัเด็กของ เรา ก็ถือวา่ เป็นอาชีพท่ีมีเกียรติ และยิ่ง

เห็นวา่ทกุคนเห็นคณุคา่มนั ก็ยิ่งภาคภมูิใจขึน้อีก” (อรุุพงศ์ รักษาสตัย์. 2554: สมัภาษณ์) 
 

สวรรค์บ้านนา  

 สวรรค์บ้านนา  (2552) Agrarian Utopia (2009), HDV, สี. สดัสว่นภาพ1.85 :1, เสียง 

Dolby Digital 5.1, 122 นาที, ไทย, ระบบท่ีฉาย: 35 ม.ม. 
 

 ท่ีมา ภูมิหลัง และแรงบันดาลใจในการสร้างภาพยนตร์  

สวรรค์บ้านนาเป็นภาพยนตร์ขนาดยาวลําดบัท่ีสอง ของอรุุพงศ์ รักษาสตัย์ มีช่ือภาษาองักฤษวา่ 

‘Agrarian Utopia’ มีความหมายถึงอดุมคตแิหง่เกษตรกรรม ความคดินีข้องอรุุพงศ์เกิดขึน้ระหวา่งท่ีเขา

ทําเร่ือง ‘เลา่จากเมืองเหนือ ’ เขาสงสยัวา่ อดุมคตแิบบชาวนาซึง่เกิดขึน้ตัง้แตย่คุเก่ายงัมีเหลืออยูจ่ริงๆ 

หรือเปลา่ และวิถีชีวิตปัจจบุนัสง่ผลตอ่ชาวนายคุใหมเ่ชน่ไร  โดยเขาเลือกท่ีจะหาคําตอบด้วยการสร้าง

สารคดีเร่ืองนี ้

 พิมพกา โตวิระ เจ้าของผลงานเร่ือง  ‘คืนไร้เงา ’ (One Night Husband 2546) งานชิน้เดียวท่ี

เธอทํางานกบัคา่ยหนงั   ก่อนท่ีจะผนัตวัมาทํางานสร้างภาพยนตร์อิสระอยา่งเตม็รูปแบบ เข้ามาเป็น

ชว่ยอํานวยการสร้างภาพยนตร์เร่ืองนี ้ โดยพิมพกาและอรุุพงศ์เคยทํางานด้วยกนัมาก่อน   จากการท่ีได้

ร่วมงานกนัอรุุพงศ์เลา่ถึงโปรเจคนีใ้ห้เธอฟัง เธอมองเห็นคณุคา่ในผลงานของเขา  และตัง้ใจวา่นา่จะมี

โอกาสได้ชว่ยเขาทํางานในแบบท่ีเขาถนดัก็เลยเข้ามาเป็นโปรดวิเซอร์ให้ ถึงแม้ตอนแรกจะหนกัใจ

เล็กน้อย เพราะยงัไมเ่ห็นภาพวา่เขาจะนําเสนอหนงัอยา่งไร แตเ่ม่ืออรุุพงศ์ได้ทําการบ้านมาให้เธอดเูธอ
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จงึมัน่ใจมากขึน้  และชว่ยกนัในการนําเสนอโปรเจค จนได้รับเลือกจากทนุอแูบร์บาลส์ ( Hubert Bals) 

จากเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตริอตเตอร์ดมั ซึง่เป็นทนุเดียวกบัท่ีหนงัของอภิชาตพิงศ์และอโนชาเคย

ได้รับ แตใ่นสว่นของอรุุพงศ์จะเป็นทนุสําหรับหนงัดจิิตลัโดยเฉพาะ ถึงจะได้รับทนุท่ีมากพอสมควร  แต่

งบก็ยงัไมเ่พียงพอ ในระหวา่งท่ีอรุุพงศ์ต้องเตรียมงานท่ีจงัหวดัเชียงราย  ก็ยงัจะต้องมีการหาทนุ

เพิ่มเตมิเพ่ือทําให้หนงัมีคณุภาพการผลิตท่ีดีขึน้กวา่งานชิน้ก่อนของเขา เพ่ือการฉายท่ีมีคณุภาพดีกวา่

เดมิ โดยสําหรับเร่ืองนี ้อรุุพงศ์จะเตรียมนาแปลงหนึง่ไว้  และทดลองให้ชาวนายคุปัจจบุนัมาทํานาใน

แบบท่ีชาวนายคุก่อนเขาทํากนั  ไมใ่ช้ไฟฟ้าหรืออปุกรณ์สมยัใหมใ่ดๆ มาชว่ย  โดยกําหนดระยะเวลา

ยาวนานถึง  1 ปีเตม็เพ่ือให้ครอบคลมุ 3 ฤดกูาล ในการถ่ายทําเป็นหนงัก่ึงทดลองก่ึงสารคดี  ท่ีไมอ่าจ

คาดเดาได้วา่ระหวา่งถ่ายทําจะเกิดอะไรขึน้บ้าง  

 ในตอนแรกโครงการหนงัเร่ืองนีค้ดิขึน้มาแล้ว  เร่ืองจะเป็นเก่ียวกบัการเกษตร  เป็นวงจรของ

การทําเกษตรกรรม วงจรของธรรมชาตสิามฤด ูอรุุพงศ์พยายามหาช่ือท่ีเหมาะสมสวยงาม  ท่ีมาของช่ือ

หนงั ’Agrarian Utopia’ ได้มาจากบทความท่ีก้อง ฤทธ์ิดี 15

16 เขียนตอนท่ีเขาเคยสมัภาษณ์สมัภาษณ์     

อรุุพงศ์  เก่ียวกบัเร่ือง ‘เร่ืองเลา่จากเมืองเหนือ ’ ในบทความซึง่เป็นภาษาองักฤษนัน้  ก้องใช้คําวา่ 

‘Agrarian Utopia’ ซึง่เขาและพิมพการู้สกึชอบวลีนีม้าก จงึได้นํามาใช้เป็นช่ือโครงการ ช่ือนีแ้ปลวา่  

“เกษตรกรรมในอดุมคติ ” คือตวัเร่ืองต้นแบบของมนัมาจากมาซาโนบ ุฟกูโูอกะ  เป็นชาวญ่ีปุ่ นท่ีเป็นนกั

ทําเกษตรกรรมแบบธรรมชาติ    เขาเขียนหนงัสือช่ือ  “ปฎิวตัยิคุสมยัด้วยฟางเส้นเดียว ” (The One 

Straw Revolution) คือเหมือนกลบัสูร่ากเหง้าของมนษุยชาติ   ซึง่เป็นแนวคดิหลกัสว่นหนึง่ใน

ภาพยนตร์เร่ืองนี  ้ แตม่ิได้เป็นเพียงประเดน็เดียวในเร่ือง อรุุพงศ์ยงัต้องการพดูรวมถึงเร่ืองปัญหาอ่ืนๆ 

ของชาวนาอีกด้วย (อรุุพงศ์ รักษาสตัย์. 2552: สมัภาษณ์) 
 

  “เป้าหมายสงูสดุของเกษตรกรรมไมใ่ช่การเพาะปลกูพืชผล แตค่ือการบม่เพาะความสมบรูณ์แหง่ความ

เป็นมนษุย์” (มาซาโนบ ุฟกูโูอกะ. 2530: 71) 
 

  “การทําเกษตรกรรมในยคุนีก็้มีปัญหาในหลายระดบั ตัง้แตก่ารถือครองท่ีดิน และนโยบาย

ระดบัประเทศท่ีเน้นการเจริญเติบโต ทางด้านเศรษฐกิจ เพ่ือท่ีจะแขง่ขนักบันานาประเทศ เขาสงสยัวา่ จริงๆ 

แล้วเรากําลงัทําไปเพ่ืออะไรกนัแน ่‘โลกาภิวตัน์’ ในเวลานีด้จูะมีอํานาจมากเหนือรัฐบาลของเรา มนัผลกัเรา

ไปไกลเหลอืเกิน และเขาไมแ่นใ่จเลยวา่ มนัจะพาเราไปถึงท่ีไหน”  (อรุุพงศ์ รักษาสตัย์. 2553 : 

สมัภาษณ์) 
 

                                                        
16 นกัวิจารณ์ภาพยนตร์ระดบัคณุภาพของไทย ประจําหนงัสอืพิมพ์ Bangkok Post มีบทความตีพิมพ์ใน

หนงัสอืและวารสารตา่งประเทศ เป็นจํานวนมาก และเป็นกรรมการตดัสนิรางวลัภาพยนตร์ทัง้ในและตา่งประเทศ 
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 ด้วยความท่ีเตบิโตจากการเป็นลกูชาวนา แรงบนัดาลใจสว่นหนึง่ของอรุุพงศ์ ในการทําหนงั

เร่ืองนีม้าจากภาพความทรงจําในวยัเดก็ท่ีมีตอ่ท้องทุง่นา ซึง่เตม็ไปด้วยชีวิตชีวา และงดงามราวสรวง

สวรรค์โดยเขาถ่ายทอดภาพการหวา่นไถ ปักดํา รอคอยข้าวแตกรวง จวบจนเก็บเก่ียวผลผลิตได้อยา่ง

หมดจดงดงาม แตใ่นอีกด้านหนึง่ก็บอกวา่ การจะบอกเลา่เพียงภาพความทรงจําในวยัเดก็ ก็ดจูะหลดุ

ลอยออกจากโลกของความเป็นจริงในปัจจบุนัท่ีชาวนาไทยต้องประสบกบัปัญหามากมาย ดงันัน้

ภายใต้ภาพท่ีแลดหูมดจดงดงามจงึแฝงไว้ด้วยเร่ืองราวความยากเข็ญของคนทํานา 
 

 “มนัคือประสบการณ์ในวยัเด็กสว่นหนึง่ และภาพความทรงจําของเราตอ่ผืนทุง่นา ตอ่การทํา

เกษตรกรรม เพราะวา่เราเป็นลกูชาวนา ชีวิตในวยัเด็กเป็นลกูชาวนา เราก็มีความคิดอยูเ่สมอวา่มนัเป็นสิง่ท่ี

เติมเต็มชีวิตเรา ชีวิตชนบทและทุง่นา ถึงแม้วา่เราจะไปอยูท่ี่ไหนก็ตาม เราก็จะกลบัไปหามนั กลบัไปรือ้ฟืน้ 

กลบัไปคิดถึงไมท่างใดก็ทางหนึง่ เวลาเราท้อแท้ก็กลบัไปชนบท เวลาเห็นทุง่นาแล้วมีความสขุ มนั

เหมือนกบัเป็นฐานของชีวิต หากพดูในทางกายภาพคือชีวิตในวยัเด็กเราอยูต่รงนัน้จนถึงวยัรุ่น 18 ปี ซึง่ทาง

จิตวิญญาณมนัหลอ่หลอมให้เราสมัผสักบัธรรมชาติ คือการอยูอ่าศยั รู้สกึวา่เวลาท่ีเราอยูต่รงนัน้ คนกบั

ธรรมชาติมนัใกล้ชิดกนั มีความเช่ือมโยงกนั แล้วถ้าคิดถึงประเทศไทยแล้วละ่ก็ มนัหนีไมพ้่นท่ีจะพดูวา่

เกษตรกรรมมนัเป็นรากฐานของประเทศจริงๆ คือถ้าเราไมม่ีมนั เราล้มไปนานแล้วนะ เร่ืองท่ีเราสามารถอยู่

ในกระแสของโลกปัจจบุนั เพราะวา่ตรงนีม้นัสนบัสนนุเราอยู ่คนในกรุงสามารถบริโภคข้าวปลาอาหารท่ี

เกษตรกรทํา ถ้าประเทศไทยไมม่ีอะไรตรงนี ้รับรองเราแย ่เราอาจจะบริโภคสนิค้าไอทีจากท่ีโนน่ท่ีน่ี แต่

สนิค้าเกษตรเราก็ยงับริโภคจากภายในประเทศ” (อรุุพงศ์ รักษาสตัย์. 2553: สมัภาษณ์) 
 

 เร่ืองย่อภาพยนตร์ 

 ‘สวรรค์บ้านนา ’ เปิดฉากด้วยภาพชายคนหนึง่นอนหลบัอยู ่ร่างนัน้ตะแคงอยูก่บัคานปนูท่ี

หลอ่ขึน้ใหม่  หนนุหวัด้วยกระเป๋าเสือ้ผ้า  ออ่นล้าอยูก่ลางแดดลมของสถานท่ีซึง่นา่จะถกูทิง้ร้างไว้โดย

สร้างไมเ่สร็จสมบรูณ์ ชายคนนัน้กําลงัหลบัใหล บางทีเขาอาจฝันถึงท้องทุง่ท่ีกําลงัรอการหวา่นไถ  

ย้อนกลบัไปก่อนหน้านีเ้ขามีหนี ้และไมส่ามารถใช้คืนได้ ทําให้บ้านเคยอยูอู่เ่คยนอนของเขาต้องถกู

ธนาคารยดึ เขากบัเมีย และลกูนัง่ยองๆ มองดบู้านท่ีเคยอยูแ่ตไ่มไ่ด้เป็นเจ้าของอีกแล้ว  เพ่ือนคนหนึง่มี

ท่ีนา จงึชวนเขาไปเป็นทํางานรับจ้างปักดําหวา่นไถ เพียงหมาดหน้าฝนพ้นข้าวแตกรวงเก็บเก่ียวแล้วได้

เทา่ไรก็เอามาแบง่กนัระหวา่งชาวนากบัเจ้าของท่ี  ด้วยเหตนีุ ้ครอบครัวของเขา  และอีกครัวหนึง่ซึง่รุ่น

ราวคราวเดียวกนัจงึได้มาปลกูกระทอ่มกินอยูก่นัในท่ีนาแหง่นัน้  ลงมือปักดําหวา่นไถ บนแผน่ดนิของ

ผู้ อ่ืน    

 ยา่งเข้าฤดฝูน จากการไถหวา่นสูก่ารปักดํา การรอคอยข้าวแตกรวง  จวบจนการเก็บเก่ียว  

ครอบครัวชาวนาเรียนรู้ และดิน้รนเพ่ือจะเอาชีวิตรอดทา่มกลางแผน่ดนิอนัอดุม   พวกเขาได้รู้จกักบัลงุ

พร้อม ปราชญ์ผมยาวจากเมืองกรุง ท่ีหนีสงัคมมาทํานาไร่แบบโบราณ  เน้นทําไร่นาสวนผสมท่ี
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ปราศจากสารเคมีทกุชนิด ทําไปเพ่ือเพียงพอกินโดยไมห่วงักําไรตอบแทน  ขณะเดียวกนัพวกเขาก็

ถ่ายทอดวิธีการดิน้รนเอาตวัรอดโดยการหากินกบัท้องทุง่จากรุ่นสูรุ่่น  ตัง้แตก่ารฝึกควายให้ไถนา ยิงนก

ตกปลาลา่ง ูการหาและเก็บรวงผึง้ ไขม่ดแดง  สิ่งตา่งๆ นาๆ จากท่ีนัน่ท่ีน่ี แปรเป็นมือ้อาหารตามแรง

และประสบการณ์  

 เม่ือถึงฤดกูารเก็บเก่ียว ชาวบ้านตา่งมาชว่ยกนัลงแขกเก่ียวข้าว ผลผลิตท่ีได้มาเม่ือนําไปขาย

และแบง่รายได้กบัเจ้าของท่ีดนิ กลบัได้ผลลพัธ์เป็นเงินเพียงน้อยนิดแถบไมคุ่้มกบัท่ีเสียแรงกายและ

เวลาไปหลายเดือน พวกเขาต้องดิน้รนตรากตรํา หาอาหารทกุประเภทเพ่ือประทงัชีวิต ไมว่า่จะเป็นง ู

หน ูหรือแม้กระทัง่สนุขั ปลกูพืชผกั เพาะเห็ดขาย และไปรับจ้างทํางานก่อสร้างในระหวา่งท่ีรอฤดกูาล

ไถวา่นจะเวียนมาใหม ่โลกหมนุเคล่ือนคล้อยไป เฉกเชน่เดียวกบัชีวิตท่ียงัต้องคืบเคล่ือนนําพาปัญหา

ใหม่ๆ  มาให้พบ หลงัจากท่ีฝนมา พวกเขาปักดํารอบใหมเ่รียบร้อยแล้ว เพ่ือนเจ้าของท่ีมาเยือนพร้อม

ขา่วร้ายวา่ จะต้องขายท่ีเพ่ือนําเงินไปผอ่นรถใหมท่ี่เพิ่งซือ้ไป และพวกเขาจะต้องย้ายออกจากนาผืนนี ้

ในเร็ววนั ท่ีปักดําไว้แล้วแทบจะสญูเปลา่ พวกเขาก้มหน้ารับชะตากรรม ลงุพร้อมเสนอให้พวกเขามาทํา

นาอยูด้่วยกนั แตมี่ข้อแม้วา่จะต้องทํานาแบบพอเพียงและไมมี่การใช้สารเคมี พวกเขาปฏิเสธข้อเสนอ

เน่ืองจากมีวิธีการคดิท่ีตา่งกนั หวัหน้าครอบครัวคนหนึง่ตดัสินใจเข้าเมืองกรุง เพ่ือทํางานรับจ้างใช้

แรงงาน แตไ่ด้มาประสบพบเจอการชมุนมุเรียกร้องการเมืองกลางกรุงเทพฯ ท่ีผู้ชมุนมุแตล่ะฝ่ายตา่งก่น

ดา่ใสก่นัด้วยความเกลียดชงั และอ้างความชอบธรรมให้พวกตนเอง สิ่งท่ีดเูหมือนจะเป็นเร่ืองไร้สาระ

เม่ือเทียบกบัปัญหาปากท้องท่ีเขากําลงัเผชิญอยู ่แตก่ลบัสง่ผลให้เศรษฐกิจของทัง้ประเทศหยดุชะงกั

ไปหมด ไมว่า่โลกจะพฒันาไปเทา่ใด เศรษฐกิจ การเมือง และสงัคมของประเทศจะเปล่ียนแปลงไป

เพียงใด ชาวนาอยา่งพวกเขาก็ยงัไมอ่าจไขวค่ว้าหนทางแหง่ชีวิตท่ีไร้ซึง่ความทกุข์ยากลําเคญ็ได้ 

ภาพยนตร์จบลงโดยกลบัมาท่ีไซด์ก่อสร้างท่ีถกูทิง้ร้างในฉากเปิดเร่ือง เขาลกุขึน้หยิบกระเป๋าท่ีใสข่องใช้

สว่นตวัท่ีมีเพียงใบเดียว แล้วเดนิจากไปด้วยความออ่นใจ ท้อแท้ และสิน้หวงั 
 

 รูปแบบ โครงสร้าง และวิธีการเล่าเร่ือง 

  ‘สวรรค์บ้านนา ’ เป็นภาพยนตร์ท่ีมีลกัษณะผสมกนัระหวา่งสารคดีและเร่ืองแตง่ ตามทฤษฎี

แล้วงานภาพยนตร์ตระกลูนีม้กัถกูเรียกขานกนัด้วยคําสมาสวา่ Docudrama (หนงัจําลองเหตกุารณ์ท่ี

เคยเกิดขึน้จริงโดยใช้นกัแสดง) และ Docufiction (หนงัเลา่เร่ืองซึง่ใช้วิธีการในลกัษณะสารคดี) ท่ีทลาย

เส้นแบง่แหง่ความจริงลวงระหวา่งงานทัง้สองตระกลูนีจ้นมิอาจแยกแยะอะไรได้อีก ตวัอยา่งเชน่ผลงาน

ท่ีมีช่ือเสียงของ โรเบร์ิต โจเซฟ ฟลาเฮอร์ที (Robert J. Flaherty) ผู้ซึง่เป็นบรรพบรุุษของภาพยนตร์กลุม่

ชาตพินัธุ์วรรณนา (Ethnographic Film) อนัได้แก่ Nanook of the North (1922) และ Moana (1926) 

ท่ีมุง่ศกึษาวฒันธรรมความเป็นอยูข่องผู้คนในท้องถ่ินพืน้ท่ีตา่งๆ ด้วยการเดนิทางเข้าไปสมัผสัคลกุคลี

และใช้ชีวิตอยูกิ่นร่วมกบัพวกเขาจริงๆ  
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 สําหรับงานกลุม่ Docudrama หรือ Docufiction แนวชาตพินัธุ์วรรณาในวงการภาพยนตร์

ไทยก็ดจูะมีให้เห็นกนัไมม่ากนกั ตวัอยา่งท่ีเดน่ชดัท่ีสดุก็คงจะเป็น ‘คนภเูขา ’ (2522) กบั ‘ลกูอีสาน ’ 

(2525) ของ วิจิตร คณุาวฒุิ  ท่ีมุง่นําเสนอภาพชีวิตของเผา่ชาวเขาทางภาคเหนือของประเทศไทย และ

การตอ่สู้ดิน้รนกบัความอดอยากแร้นแค้นของครอบครัวชาวอีสานผา่นการถ่ายทอดเร่ืองราวของตวั

ละครพืน้ถ่ินตามลําดบั แตน่บัจากผลงานทัง้สองเร่ืองนีแ้ล้วก็แทบจะไมป่รากฏหนงัไทยในตระกลูนีอี้ก

จนมาถึงผลงานของอรุุพงศ์ (กลัปพฤกษ์. 2552: 66) 

 ในความเป็นสารคดีเชิงทดลอง หรือ  Docufiction ของภาพยนตร์เร่ืองนี ้อรุุพงศ์อธิบายวา่ 

‘สวรรค์บ้านนา ’ เป็นเร่ืองท่ีแตง่ขึน้เป็นโครงไว้คร่าวๆ ก่อน เขาไปเชา่ท่ีนาท่ี อ.เทิง จ.เชียงราย บ้านเกิด

ของเขา และใช้ชาวนาจริงๆ ซึง่เป็นเพ่ือนบ้านกบัเขา จํานวน 2 ครอบครัว มาแสดงในเร่ือง ตวัละครใน

เร่ืองเป็นชาวนาท่ีรับจ้างทํานาจริงๆ พวกเขามีหนีส้ิน อยูใ่นสภาวะของชาวนาท่ีไมมี่ท่ีดนิเป็นของตนเอง

ต้องเชา่ท่ีทํานา แตไ่มถึ่งกบัโดนยดึบ้านตามเร่ืองในภาพยนตร์ บ้านท่ีใช้ถ่ายทําเป็นบ้านของพวกเขาใน

ชีวิตจริง วิถีชีวิต การอยู ่การกิน การทํางานของพวกเขาก็เป็นสิ่งท่ีทําอยูจ่ริงๆ อรุุพงศ์เพียงเสริมร้อย

เร่ืองเพิ่มเข้าไปให้เนือ้เร่ืองมีความเข้มข้น บวกกบัสถานการณ์บ้านเมืองท่ีเกิดขึน้จริงในชว่งเวลานัน้ 

และสิ่งท่ีไปพบระหวา่งการถ่ายทํา อยา่งลงุพร้อมอดีตคนกรุงผู้นิยมการใช้ชีวิตแบบพอเพียง การ

ปราศรัยหาเสียงของนกัการเมือง และสถานการณ์การชมุนมุเรียกร้องทางการเมืองในกรุงเทพฯ 

ภาพยนตร์เร่ืองนีเ้ลา่เร่ืองด้วยการผสมวิธีการของสารคดีซึง่มีความเป็นจริงสงู นกัแสดงแม้จะเป็นมือ

สมคัรเลน่ แตพ่วกเขาแสดงเป็นตวัเอง สถานการณ์สว่นใหญ่เป็นสิ่งท่ีพวกเขาทําเป็นกิจวตัรอยูแ่ล้ว มี

การเพิ่มเตมิสถานการณ์สมมตุลิงไปเล็กน้อย ผู้ชมแทบจะแยกไมอ่อกวา่สว่นใดเป็นเร่ืองจริง สว่นใด

เป็นเร่ืองแตง่ การกํากบัภาพยนตร์ของเขาอาศยัเวลา ความท้าทายคือการท่ีต้องผสมอตัราสว่นของ

เร่ืองจริงและสถานการณ์ท่ีสร้างขึน้ให้ได้สดัสว่นลงตวั กลมกลืน และแนบเนียนพอดี 

 ในความเป็นสารคดีเชิงทดลอง โครงเร่ืองมีลกัษณะท่ีมีพฒันาการไปเร่ือยๆ เดมิทีอรุุพงศ์

ตัง้ใจจะถ่ายทอดความทรงจําในวยัเดก็ ต้องการนําเสนอชีวิตท่ีเก่ียวกบัคนทํานาแบบดัง้เดมิ เพ่ือจะ

ถ่ายทอดความงดงามของทุง่นา เม่ือลงไปในพืน้ท่ี เขาไมส่ามารถจะละทิง้สภาวะปัจจบุนัความเป็นจริง

ของชีวิตเกษตรกรเหลา่นีไ้ปได้ โดย เฉพาะปัญหาหนีส้ินความยากจน และปัญหาเก่ียวกบัระบบ

ความคดิท่ียดึตดิกบัวตัถนิุยมมากเกินไป ท่ีล้วนได้รับการบม่เพาะจากระบบทนุนิยม เขาจงึต้องหยิบ

ประเดน็ปัญหาความจริงในปัจจบุนัท่ีพบมาพฒันาหลอมมนัเข้าไปกบัความทรงจําของเขา ด้วยการใช้

ศลิปะทางภาพยนตร์ เพราะเขาพบวา่ ถ้าสร้างภาพยนตร์ท่ีมีความเป็นสว่นตวัมากๆ เพ่ือถ่ายทอด

ความทรงจําของตนเพียงเทา่นัน้ ดจูะเป็นการหลีกหนีและปฏิเสธโลกความเป็นจริงมากเกินไป 

 ในแง่การถ่ายทํา อรุุพงศ์มีพืน้เพเป็นคนในพืน้ท่ีอยูแ่ล้ว แม้ครอบครัวเขาจะเลิกอาชีพทํานาไป

นานแล้วก็ตาม เขาไปใช้ชีวิต 1 ปีเตม็ในการถ่ายทํา และยงัไปอยูร่่วมกบัคนในสงัคมนีเ้ตม็ตวั เขาไป
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ร่วมทานข้าว พดูคยุ ใช้ชีวิต หลบันอนในกระทอ่มเดียวกนั เขาลงไปทํางานอยูใ่นระดบัเดียวกบัชาวนา

เหลา่นี ้สงัเกตเห็นได้จากมมุกล้องของอรุุพงศ์เหมือนกบัอยูใ่นระดบัเดียวกบัตวัละครของเขา ลยุโคลน 

ไถนา เก่ียวข้าวไปกบัพวกเขาเหลา่นัน้ เขาใช้เวลาคอ่ยๆ เก็บข้อมลูรายละเอียด หลายฉากหลายตอน

ในภาพยนตร์ดสูมจริงคล้ายกบัการชมสารคดีทางด้านมานษุยวิทยาจริงๆ อรุุพงศ์ใช้ทีมงานเพียงน้อย

นิดเพียง 2 คน  ตวัเขารับหน้าท่ีถ่ายภาพทัง้หมด และอีกคนทําหน้าท่ีอดัเสียง เขาใช้การถ่ายทําแบบ

ลอบสงัเกตการณ์( Observational) กล้องตามถ่ายตวัละครของเขา โดยท่ีไมมี่ผู้ กํากบั หรือคนทําหนงั

เข้าไปแทรกแซง, สมัภาษณ์ หรือตัง้คําถาม ไมมี่แม้กระทัง่การให้ข้อมลูด้วยเสียง หรือข้อความบรรยาย

ใดๆ เนือ้หาตา่งๆ ของหนงัจงึถกูถ่ายทอดผา่นบทสนทนาระหวา่งตวัละครเพ่ือส่ือสารมลูเหตท่ีุจะ

อธิบายพฤตกิรรมทัง้หลายของพวกเขา เขาเน้นการใช้ภาพขนาดกลางเป็นสว่นใหญ่เม่ือถ่ายภาพผู้คน

ทํากิจวตัรประจําวนัในท้องนา การดํานา , ฝัดข้าว, ลากจงูกระบือ , พอ่แมล่กูนัง่กินข้าวด้วยกนั หรือ

เดก็ๆ ท่ีว่ิงเลน่ในโคลนตม (ภาพ 8.1-8.6) มมุกล้องท่ีลงไปลยุโคลนพร้อมกบัเดก็ๆ ละอองนํา้กระเซ็น

เปือ้นกระจกเลนส์ เหลา่นีทํ้าให้ผู้ชมรู้สกึราวกบัวา่ได้เข้าไปตดิตามสมัผสัการใช้ชีวิตของชาวนาเหลา่นี ้

อยา่งใกล้ชิดอยูจ่ริงๆ การเฝ้าตดิตามอยา่งมีระยะหา่งเชน่นีส้ง่ผลดีในแง่การสร้างมมุมองท่ีบริสทุธ์ิเป็น

ธรรมชาต ิ
 

  
ภาพ 8.1 หวา่นข้าว     ภาพ 8.2 ไถนา 

  
ภาพ 8.3 เก่ียวกล้า     ภาพ 8.4 ปักดํา 
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ภาพ 8.5 เดก็เลน่ลยุโคลนกนัอยา่งสนกุสนาน ภาพ 8.6 ครอบครัวล้อมวงกินข้าวอยา่งอบอุน่  
 

 บริบททางสังคมและวัฒนธรรม 
 

 “อรุุพงศ์ไมไ่ด้ทําหน้าท่ีเพียงแคเ่ลา่ให้เร่ืองดําเนินไปข้างหน้าอยา่งเดียว  แตเ่ขายงัเป็นคนทําหนงั

ประเภทท่ีมีดวงตามองเห็นความงาม และสามารถถ่ายทอดความงามนัน้ออกมาให้ผู้ชมร่วมดื่มดํ่าได้อยา่ง

วิจิตรตระการตา  และบรรดาช็อตน้อยใหญ่ท่ีถกูเรียงร้อยเข้าด้วยกนัอยา่งประณีตบรรจงก็คอ่ยๆ วาดเป็น

ภาพของท้องไร่ท้องนาในความหมายท่ีใกล้เคียงกบั “สรวงสวรรค์ ” ตามช่ือหนงัอยา่งแท้ จริง ”  (ประวิทย์ 

แตง่อกัษร. 2552: Online) 
 

 ไมว่า่จะเป็นภาพของท้องทุง่นาข้าวท่ีเขียวชอุม่ในชว่งเวลาไถปักดําภายใต้ฟ้าท่ีฉ่ําฝน หรือ 

ทุง่ข้าวสีทองอร่ามในเวลาเก็บเก่ียวในวนัฟ้าใส ชา่งแสนจะงดงามเกินจะหาคําใดมาบรรยาย ล้วนเกิด

จากการรอจงัหวะของแสงธรรมชาตใินชว่งเวลาท่ีเหมาะสม (ภาพ 8.7-8.12)  น่ีเป็นจดุท่ีโดดเดน่ท่ีสดุ

ของภาพยนตร์เร่ืองนี ้อรุุพงศ์ช่ืนชอบการถ่ายภาพในเวลารุ่งอรุณและเวลาโพล้เพล้ (Magic Hour) เขา

ทําให้ท่ีนาผืนนีมี้สภาพเป็นเหมือน ’สวรรค์ ’ หรือ ‘ยโูทเปีย ’  ท่ีหมายถึงโลกในอดุมคติ  ได้สมดัง่ช่ือ

ภาพยนตร์ของเขา สว่นตวัเป้าหมายท่ีแท้จริงอนัแรกของอรุุพงศ์ คือพยายามจะให้ผู้ชมได้เห็น ความ

ทรงจําวยัเดก็ท่ีมีตอ่ทุง่นาของเขา ได้เห็นคณุคา่ของอาชีพชาวนา นอกจากความเหน็ดเหน่ือยลําบาก

ยากเข็ญของคนทํานา ตามสํานวน ‘หลงัสู้ ฟ้าหน้าสู้ดนิ ’ ท่ีเคยคุ้นหแูล้ว ผู้ชมได้เห็นทกัษะพิเศษตา่งๆ 

ของการทํานาแบบดัง้เดมิโดยปราศจากการใช้เคร่ืองจกัรกลใดๆ นี ้อยา่ง การฝึกให้ควายไถนา 

(ปัจจบุนัชาวนาไทยเลิกใช้วิธีนีก้นัไปเกือบหมดแล้ว) การจดัเก็บและมดัรวมต้นกล้าได้อยา่งเป็นจงัหวะ

จะโคน การปักดําท่ีรวดเร็วเป็นแถวงดงาม การเก่ียวข้าวด้วยเคียว นวดข้าวด้วยวิธีฟาดข้าว รวมไปถึง

ฝัดข้าวด้วยกระด้ง ล้วนเป็นทกัษะท่ีมิใช้ใครจะทําง่ายๆ เป็นงานต้องใช้ฝีมือ และการฝึกฝน อรุุพงศ์

แสดงให้เห็นวา่ การทํานาเป็นงานท่ีมีเกียรตต้ิองใช้ศาสตร์และศลิป์ และเป็นอาชีพเก่าแก่ท่ีเป็น

รากเหง้าของวฒันธรรมไทย ได้ถกูนําเสนอผา่นภาพท่ีประกอบไปด้วยภมูิทศัน์อนังดงาม มีคณุคา่

ประดจุดงัภาพวาดจนเกือบจะดเูกินจริง แตก็่เป็นการถ่ายทอดออกมาได้อยา่งบริสทุธ์ิและตรงไปตรงมา 
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ภาพ 8.7 Magic Hour ในวนัฟ้าครึม้ยามโพล้เพล้ ภาพ 8.8 การเก่ียวและมดัต้นกล้า วนัฟ้าฉ่ําฝน 

  
ภาพ 8.9 การถ่ายภาพรอวนัมีหมอก  ภาพ 8.10 ข้าวรวงทองยามสะท้อนแสงอาทิตย์ 

  
ภาพ 8.11 Magic Hour ตอนเช้า   ภาพ 8.12 Magic Hour ตอนเย็น 

 

  “นอกเหนือจากการทําหนงัแล้ว สิง่ท่ีผมสนใจไมย่ิ่งหยอ่นไปกวา่กนัคือ การเกษตรกรรม ผมคิดวา่มนั

เป็นอาชีพท่ีประเสริฐท่ีสดุของมนษุย์เรา ถ้าเปรียบกบัอาชีพอ่ืนแล้ว การทําเกษตรกรรมคือการผลติอาหาร

จากดินเพ่ือนํามาใช้กินโดยตรง ขณะท่ีอาชีพอ่ืนๆ ล้วนแตต้่องทําเพ่ือให้ได้เงินมาซือ้อาหาร ผมสงสยั วา่

อาชีพตัง้มากมายบนโลกนี(้รวมถึงการทําหนงั) มนัจําเป็นจริงๆ หรือเปลา่ มนัจําเป็นตอ่โลกใบนีม้ากแคไ่หน 

เพราะผมรู้สกึวา่ยิ่งเราทําอะไรซบัซ้อนมากเทา่ไร มนัก็ดเูหมือนจะวา่งเปลา่มากเทา่นัน้ ไมท่างใดก็ทางหนึง่” 

(Director’s Statement. 2009: Online ) 
 

 ในเร่ืองพอ่และแมช่าวนาอยากให้ลกูของตนเรียนสงูๆ เพ่ือให้ตอ่ไปลกูจะได้ไมต้่องเป็นชาวนา 

ไปประกอบอาชีพอ่ืน รับราชการ หรืออะไรก็ตาม เพ่ือจะได้ไมต้่องลําบาก ไมมี่ใครอยากให้ลกูโตขึน้เป็น

ชาวนาเพราะเห็นวา่มนัยากลําบาก และท่ีสําคญั มนัต่ําต้อยและไมมี่ใครเห็นคา่ และถกูดถูกูจากสงัคม

ภายนอก สงัคมในเมือง สงัคมท่ีมีแตม่นษุย์เงินเดือน นัง่ทํางานในห้องปรับอากาศเย็นฉ่ํา และยก
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ตนเองวา่โก้หรู แตลื่มคดิไปเลยวา่ ถ้าไมมี่ชาวนาปลกูข้าวให้ พวกเขาก็อดตาย ถ้าไมมี่เกษตรกรปลกู

พืชพรรณธญัญาหาร พวกเขาก็ไมมี่กิน  

 อรุุพงศ์เป็นคนทําหนงัท่ีมีสายตาเป็นศลิปิน และในขณะเดียวกนัเขาก็เป็นนกัส่ือสารท่ีพดูถึง

ประเดน็ทางสงัคม การเมือง และสิ่งแวดล้อมอีกด้วย เขาทัง้กํากบั และเป็นคนถ่ายภาพเองทัง้หมด 

สถานท่ีถ่ายทําท่ีบ้านเกิด อ.เทิง จ.เชียงรายของเขานัน้ มีภมูิทศัน์ซึง่สวยงามเป็นท่ีราบลุม่ ใกล้ชายแดน

ประเทศลาว ด้านหนึง่โอบล้อมรอบด้วยเทือกเขา (ภาพ 8.13) อีกด้านหนึง่เป็นวดัท่ีมีบนเนินเขาท่ีมีพระ

ธาตสุงูเดน่เป็นสง่า (ภาพ 8.14) ซึง่สว่นหนึง่อรุุพงศ์ใช้เป็นตวัยดึไว้เป็นจดุสงัเกตบอกตําแหนง่ทิศทาง

ให้กบัคนด ูและยงัทําหน้าท่ีเป็นสญัลกัษณ์บง่บอกความหมายบางอยา่งอีกด้วย เชน่เดียวกนักบับรรดา

ภาพยนตร์ท่ีเก่ียวข้องกบัเกษตรกรรมทัง้หลาย แก่นหลกัจะเป็นการพดูถึงสายสมัพนัธ์ระหวา่งมนษุย์

และแผน่ดนิของเขา ซึง่มกัจะเป็นความสมัพนัธ์ท่ีมีความย้อนแย้งท่ีโหดร้ายแฝงอยูใ่นความงดงามนัน้ 
 

  

ภาพ 8.13 ท่ีราบโอบล้อมด้วยเขา   ภาพ 8.14 พระธาตปุระจําชมุชนโดดเดน่เป็นสง่า 
 

 สวรรค์บ้านนา เน้นการเลา่เร่ืองด้วยภาพคล้ายงานสารคดีแบบ  Cinéma Vérité ไมมี่การ

บรรยายบอกเลา่ใดๆ ความหมายท่ีต้องการจะส่ือออกไป มกัจะแฝงในบทสนทนาของคน หรือ สญัญะ

ตา่งๆ ท่ีซอ่นไว้อยา่งเป็นนยั อรุุพงศ์ก็เชน่กนั เขาใช้ฉากท่ีเก่ียวกบัการเมือง คือนกัการเมืองหาเสียง 

และฉากการชมุนมุทางการเมือง ขนาบไว้ในตอนต้น (ภาพ 8.15) และตอนท้ายเร่ือง (ภาพ 8.16) แสดง

ให้เห็นปัจจยัท่ีเป็นตวับีบบงัคบัชีวิตของชาวนาตวัเล็กๆ รากหญ้าด้วยเหลา่บรรดาชนชัน้สงูและชัน้

กลางทัง้หลาย 

  
ภาพ 8.15 นกัการเมืองเดนิทางมาหาเสียงชว่งต้นเร่ือง ภาพ 8.16 เขาเดนิเคว้งคว้างทา่มกลางม็อบชว่ง

ท้ายเร่ือง 
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 ฉากท่ีเขาไปหารังผึง้ท่ีเศียรพระท่ีพระธาต ุชาวนาคนหนึง่พดูถึงการก่อสร้างพระธาตวุา่ ‘ถ้า

ฐานไมแ่ข็งแรง ไมว่า่จะสร้างอะไรมนัก็ล้ม ’ ดเูหมือนวา่ เขาพยายามเปรียบโครงสร้างของประเทศไทย

กบัพระธาต ุคือถ้าฐานท่ีเป็นภาคเกษตรกรรมไมแ่ข็งแรง ประเทศไทยสามารถล้มครืนลงมาได้ 

พระพทุธรูปองค์ท่ีมีรังผึง้อยูท่ี่เศียร สงัเกตดีๆ จะเห็นวา่เป็นปางห้ามญาต ิซึง่พอจะให้ความหมายได้วา่ 

พอแล้ว หยดุเถิด พวกเราได้เอาเปรียบธรรมชาตมิากเกินไปแล้ว ถึงเวลาท่ีควรจะหยดุได้แล้ว และ

ท้ายท่ีสดุชาวนาทัง้สองจงึยกเลิกความตัง้ใจท่ีจะขึน้ไปเก็บรังผึง้รังนัน้ 

 ความย้อนแย้ง (Irony) ถกูนํามาใช้ในการส่ือความหมายหลายครัง้ในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ตัง้แต่

ช่ือเร่ืองท่ีพดูถึง สวรรค์ และ โลกแหง่อดุมคต ิซึง่ถกูนําเสนอด้วยการถ่ายภาพท่ีแสนจะสวยงามจนเกือบ

ลืมหายใจของอรุุพงศ์ ซึง่ขดัแย้งกบัความลําบากยากเข็ญท่ีทัง้สองครอบครัวนีต้้องเผชิญ เราเห็นได้จาก

สีหน้าท่ีเหน่ือยออ่นสิน้หวงัของหวัหน้าครอบครัวทัง้สองในชว่งท้ายเร่ือง (ภาพ 8.17-8.18) โลกในอดุม

คตนิัน้ไมมี่อยูจ่ริง 
 

  
ภาพ 8.17 ท้อแท้และเหน่ือยล้า   ภาพ 8.18 เคว้งคว้าง ไมมี่อะไรยดึเหน่ียว 
 

 ในหลายฉาก ผู้ชมจะได้เห็นชาวนาอยา่งพวกเขาต้องไปรับจ้างทํางานก่อสร้าง ซึง่ดจูะเป็น

ทางออกท่ีพวกเขาต้องเลือก ถ้าไมไ่ด้ทํานา ความย้อนแย้งท่ีเห็นได้ชดัอยูต่รงท่ี บ้านท่ีพวกเขามี ได้ถกู

ธนาคารยดึไปแล้ว (ภาพ 8.19) แตพ่วกเขาต้องก้มหน้าก้มตาสร้างบ้านให้คนอ่ืน (ภาพ 8.20) เพ่ือหา

เงินมีเลีย้งครอบครัว และใช้หนีท่ี้พอกพนูขึน้ทกุวนั  
 

  
ภาพ 8.19 บ้านท่ีถกูยดึ     ภาพ 8.20 ทํางานก่อสร้างบ้านให้คนอ่ืนอยู่ 
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 เร่ืองราวในสวรรค์บ้านนา มีตวัละครหลกัแบง่เป็นสองฝ่าย ท่ีมีอดุมคตเิป็นดัง่เส้นขนานท่ีดู

แล้วยากจะมาบรรจบพบกนัได้ พวกเขามีแนวคดิและพืน้ฐานท่ีตา่งกนั  

 พวกแรกเป็นชาวนาดัง้เดมิ คือ ชาวนา 2 ครอบครัวนี ้(ภาพ 8.21-8.22) พวกเขามีโอกาส

ได้รับการศกึษาน้อย ขาดเงินทนุจงึต้องไปกู้หนียื้มสิน จนสดุท้ายครอบครัวจงึตกอยูใ่นสภาวะหนีส้ินล้น

พ้นตวั ถกูยดึท่ีดนิทํากิน เขาต้องมาทํานาบนท่ีดนิของคนอ่ืน รายได้จากผลผลิตหลงัจากถกูหกัจาก

เจ้าของท่ีดนิไมเ่พียงพอท่ีจะมาใช้หนี ้และจนุเจือครอบครัว ปัญหาหนีส้ินของชาวนาเป็นปัญหาใหญ่

มาก เราไมอ่าจกลา่วหาวา่เป็นความผิดของพวกเขาได้ เน่ืองจากระบบสงัคมแบบทนุนิยมเป็นตวัการท่ี

ทําให้คนมีหนีส้ิน การส่ือสารถึงการในยคุโลกาภิวตัน์ และการบริโภคนิยมทําให้คนอยากจะครอบครอง

สิ่งของหลายอยา่งท่ีอาจไมไ่ด้มีความจําเป็นกบัชีวิตของพวกเขา ลกูชายของครอบครัวหนึง่อยากได้เกม

กด อีกคนหนึง่อยากได้มอเตอร์ไซค์ เจ้าของท่ีดนิต้องขายท่ีเพ่ือเอาเงินไปผอ่นรถ เหลา่นีล้้วนทําให้พวก

เขาเกิดมีหนีส้ินขึน้ ระบบการทํานาในประเทศไทยไมส่ามารถให้คา่ตอบแทนสงูพอท่ีจะทําให้พวกเขา

สามารถมี และใช้ชีวิตในแบบท่ีพวกเขาได้เห็นภาพความสะดวกสบายแบบภาพของคนชัน้กลางท่ีอยูใ่น

โทรทศัน์และส่ือตา่งๆ ได้ เม่ือพวกเขาไมเ่คยมีสิ่งเหลา่นัน้ ยอ่มทําให้รู้สกึน้อยเนือ้ต่ําใจในสภาพทาง

สงัคมของตนเอง ด้วยความพยายามท่ีอยากจะมี อยากจะได้บ้าง รายได้กบัรายจา่ยจงึไมส่มัพนัธ์กนั 

สิ่งแวดล้อมของการบริโภคนิยมผลกัดนัให้พวกเขาเข้าไปตดิในกบัดกัทนุนิยม มนัทําให้พวกเขาต้อง

สญูเสียศกัยภาพในการพึง่พาตนเองไป ต้องไปกู้ เงินจากธนาคาร ต้องเสียท่ีทํากิน ต้องดิน้รนเข้ามา

ทํางานในเมือง สญูเสียศกัดิศ์รีความเป็นเจ้านายตวัเอง ต้องทํางานใช้แรงงานเพ่ือเงินตรา และไมเ่คยท่ี

จะประสบผลสําเร็จตามท่ีหวงั อีกทัง้รัฐบาลไมว่า่ใครจะมาเป็นผู้ นํา ก็ไมส่ามารถจะชว่ยแก้ปัญหาให้

พวกเขาได้อยา่งจริงจงัยัง่ยืน  กลายเป็นวงจรอบุาทว์วนเวียนไมมี่ท่ีสิน้สดุ 
 

   
ภาพ 8.21 ครอบครัวชาวนา 1    ภาพ 8.22 ครอบครัวชาวนา 2 
 

 เม่ือพิจารณากนัจริงๆ แล้ว ความลําบากของชาวนาเหลา่นี ้มองออกมาได้สองแง่ เวลาคน

เมืองมองไปอาจมองเป็นความลําบากในการทํามาหากินท่ีแสนเหน่ือยยาก ซึง่ก็อาจเป็นปัญหาท่ีมีอยู่

จริง แตถ้่ามองอีกแง่หนึง่จะเห็นวา่ มนัวิถีท่ีเป็นชาวบ้านจริงๆ สิ่งเหลา่นีอ้าจจะเป็นเร่ืองปกตขิองชีวิต 

เป็นสิ่งท่ีมีคณุคา่ในตวัมนั อาหารในแตล่ะมือ้ เกิดจากการออกไปหา ไมไ่ด้สะสม ตอนเช้าไปหา ตอน
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บา่ยมาทํากิน ไมใ่ชใ่ช้เงินซือ้ เป็นความสวยงามในการเกิดเป็นมนษุย์ ทํามาหากินจริงๆ ปรุงอาหารจาก

ธรรมชาต ิมนัมีความสวยงามในมมุของมนั แตใ่นด้านหนึง่ท่ีมนัมีปัญหาขึน้ เป็นสิ่งท่ีมนษุย์เรามนัดิน้

รนทําให้เกิดขึน้มา คือความอยากมี อยากเป็นเหมือนคนอ่ืน ซึง่ก่อให้เกิดหนีส้ิน อนัเป็นเหตใุห้เกิด

ความยากลําบากท่ีดจูะไมมี่วนัสิน้สดุ  

 อีกพวกหนึง่ หรือฝ่ายท่ีมีอีกแนวคดิหนึง่ คือลงุพร้อม (ภาพ8.23-8.24) เขาเคยเป็นคณุครูมา

ก่อน มีการศกึษาดี มาจากเมืองกรุง ถกูคนรอบข้างเรียกวา่ ‘ผีบ้า’ บ้าง ‘อาจารย์ ’ บ้าง เขาคือชายคน

หนึง่ท่ีปลีกตวัจากความวุน่วายของเมืองหลวงออกมาทํานาในวิธีการใหม ่โดยมีการจดัการดแูล

เรือกสวนไร่นาอยา่งยัง่ยืน ในรูปแบบท่ีไมมี่ชาวนาแบบดัง้เดมิพวกแรกทํากนั เขาหวา่นเมล็ดครัง้เดียว 

แล้วปลอ่ยทิง้ ปลอ่ยหญ้าให้ขึน้ในนา ไมใ่ช้ปุ๋ ย ไมใ่ช้สารเคมี ไมเ่ก่ียวข้าวไปขาย ใช้กรรไกรตดัก่ิงเล็ม

เล็กๆ ตดัรวงข้าวแคพ่อกินในหนึง่ปี ท่ีเหลือปลอ่ยไว้ให้นกและสตัว์อ่ืน สีข้าวด้วยจกัรยานสีข้าวท่ี

ประดษิฐ์เอง แยกเปลือกข้าวออกจากเม็ดข้าวด้วยกระด้งและสองมือ ปลกูพืชผกัอ่ืนๆ มากมายไว้กิน

เอง และปลอ่ยท่ีดนิท่ีเหลือไว้เป็นป่า เขาใช้ชีวิตอยา่งอิสระไร้หนีส้ิน ดํารงชีวิตหาเช้ากินค่ําจริงๆ อยา่งมี

ความสขุ ไร้พนัธนาการจากเงินตรา และระบบทนุนิยม เขาชกัชวนให้ชาวนาทัง้สองครอบครัวท่ีไมเ่หลือ

ท่ีทํานาแล้วมาทํานาบนท่ีดนิของเขาท่ีมีอยูม่ากมายและเขาปลอ่ยไว้เป็นท่ีป่า โดยเขาไมเ่รียกร้องขอสิ่ง

ใดเลย ไมต้่องจา่ยคา่ท่ี เพียงแคไ่มใ่ช้สารเคมีทกุชนิด ครอบครัวปรึกษากนั ใจหนึง่อยากลอง แตด้่วย

ความเคยคุ้น และความคดิความเช่ือท่ีแตกตา่ง จงึมองวา่ วิถีเชน่นีเ้ป็นไปไมไ่ด้สําหรับพวกเขา ท่ี

อาจารย์ทําได้ เพราะ มีความรู้ มีทนุทางสงัคม ไมมี่ภาระมากมายในเร่ืองครอบครัวเชน่พวกเขา การทํา

นาท่ีไมใ่ช้สารเคมีดจูะหา่งไกลจากความเป็นไปได้ของพวกเขา สดุท้าย ชาวนาเหลา่นัน้จงึเข้าไปรับจ้าง

ในเมืองกรุง 
 

   
ภาพ8.23 ลงุพร้อม หรือ ผีบ้า         ภาพ8.24 ลงุพร้อมสอนเดก็น้อยเล็มต้นข้าว 
 

 อรุุพงศ์มิได้ตดัสินวา่ ฝ่ายใดถกู หรือฝ่ายใดผิด ระบบความคดิของชาวนาแบบดัง้เดมิ อยูก่บั

ผืนนามาตลอดชีวิต เห็นจนชินชา อาจจะมองวา่ ‘นา’ ไมมี่คา่อะไร พวกเขาอยูต่รงนัน้ เขาไมมี่อะไรท่ีจะ

นําไปเทียบเคียง นอกจากสิ่งท่ีเห็นอยูใ่นโทรทศัน์ หรือได้เห็นคนอ่ืนท่ีเขาสามารถครอบครองวตัถแุปลก

ใหม ่มีราคา ถ้าพวกเขาไมส่ามารถมีได้ เขาก็อาจรู้สกึน้อยเนือ้ต่ําใจ ซึง่ถือวา่เป็นวฒุิภาวะทางความคดิ
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ปรกตขิองคนท่ีมีการศกึษาน้อย มิได้เป็นความผิดของพวกเขาแตอ่ยา่งใด ในทางตรงกนัข้าม ตวัละคร

แบบลงุพร้อม ซึง่ในเร่ืองเป็นคนทําเกษตรแบบผสมผสาน เขามีความรู้ ได้เดนิทางเห็นโลกมามากมาย

แล้ว เคยใช้ชีวิตอยูใ่นเมืองมาแล้ว จงึได้เลือกวา่ การใช้ชีวิตแบบใดท่ีเหมาะกบัตนเอง เขารู้วา่ สิ่งท่ีคน

อ่ืนคาดหวงัอยากจะมีไมไ่ด้ตอบโจทย์อะไรสําหรับชีวิตเขา เขาจงึเลือกท่ีจะกลบัไปสูวิ่ถีชาวนา หนงั

ไมไ่ด้สัง่สอนหรือตดัสินหาทางออกอะไรให้ตวัละคร เพียงปลอ่ยท่ีวา่งให้ผู้ชมได้คดิตอ่เอง หนงัทําหน้าท่ี

เลา่และฉายภาพวิถีชีวิตของชาวนา ตัง้แตห่วา่นกล้า ดํานา ข้าวออกรวง จนถึงเก่ียวข้าว ทกุภาพ

สวยงาม ราวกบัภาพฝัน และการทํานาคือพิธีกรรมอนัศกัดิส์ิทธ์ิท่ีพงึกระทําตอ่ผืนดนิ ไมมี่บทสรุปท่ีแน่

ชดั ไมมี่ทางออกท่ีแนน่อนสําหรับชีวิตของชาวนาเหลา่นี ้

 ความดีในการเสนอภาพตวัละครของอรุุพงศ์อยูท่ี่ การไมพ่ยายามสร้างภาพลกัษณ์ของตวั

ละครในเชิงปัจเจกในเร่ืองให้ดีหรือชัว่เกินความเป็นจริง หรือเป็นขาวหรือดําท่ีเห็นได้ชดั เรามกัคุ้นเคย

กบัการเสนอภาพนายทนุเป็นคนชัว่ร้าย และชาวนาเป็นผู้ถกูกดข่ี  ในภาพยนตร์เร่ืองนี ้เราได้เห็นถึง

ระบบทัง้หมดท่ีขบัเคล่ือนทกุอยา่งไป  ตัง้แตก่ารท่ีเจ้าของท่ีดนิต้องการเอาเงินไปหมนุเพ่ือผอ่นรถ เม่ือ

ต้องขายท่ีดนิก็มีการชดใช้คา่แรงท่ีได้ลงไปแล้วให้บ้าง  เมียของเขาท่ีต้องการเข้าไปทํางานในกรุงเทพฯ 

ลกูชายท่ีอยากได้เกมกดเลน่แบบเพ่ือน  ตวัเขาเองท่ีก่อหนีจ้นต้องสญูบ้าน ลงุพร้อมท่ีดเูหมือนวา่จะอยู่

แบบพอเพียงได้แล้ว แตก็่ยงัมีอนาคตท่ีไมส่ามารถจะคาดเดาได้ นกัการเมือง(ผู้ ร้ายตวัจริง)ท่ีดีแตพ่ดูถึง

นโยบายท่ีชาวนาอยา่งพวกเขาหมดความศรัทธาไปแล้ว (ในหนงัมีฉายกลุม่ชาวนาท่ีตัง้วงคยุเร่ือง

การเมือง เสียดสีสิ่งท่ีเกิดขึน้ในสภาราวกบัเป็นเร่ืองตลกไร้สาระ พวกเขาไมไ่ด้โง่หรือไร้เดียงสาอยา่งท่ี

คนชัน้กลางบางคนชอบมอง) บรรดาม็อบชนม็อบท่ีตา่งฝ่ายตา่งเช่ือในอดุมการณ์ของตนเองอยา่งหวั

ชนฝา ตา่งก็ตกเป็นเคร่ืองมือของเกมการเมือง พวกเขาเป็นผู้ ก่อเร่ืองวุน่วายในกรุงเทพฯ  ทัง้หมดนีถ้กู

ผกูเป็นปมเล็กๆ ท่ีสง่ผลกระทบถึงกนัอยา่งเล่ียงไมได้  การคล่ีให้เห็นปัญหาซึง่ผกูปมโยงใยไว้เป็นระบบ

ชว่ยให้เราไปพ้นจากกรอบคดิ เร่ืองการกดข่ีแบบเดมิๆ และมองปัญหาชาวนารับจ้างตามความซบัซ้อน

ของสงัคมปัจจบุนัจริงๆ ซึง่ ‘สวรรค์บ้านนา’ สามารถถ่ายทอดออกมาได้อยา่งตรงไปตรงมาและมีพลงัท่ี

นา่สนใจย่ิงนกั 

 ‘สวรรค์บ้านนา ’ ช่ือท่ีกลายเป็นความย้อนแย้ง  (Irony) กบัสภาพความเป็นจริงของชีวิต

เกษตรกรชาวนาไทย ได้ตัง้คําถามให้กบัเราวา่ ชาวบ้านชนชัน้รากหญ้า ได้ประโยชน์อะไรจาการท่ีชน

ชัน้กลางไปจนถึงชัน้ชัน้สงูในสงัคมทะเลาะเบาะแว้งกนัเพ่ือแยง่ชิงอํานาจ เพราะสดุท้ายแล้วไมว่า่จดุ

จบของสถานการณ์ทางการเมืองจะเป็นอยา่งไร คนท่ีอยูดี่กินดีอยูแ่ล้ว นบัวนัก็ย่ิงแตส่บาย แตค่นท่ี

ลําบากอนัเน่ืองมาจากชดุระบบความคดิท่ีตา่งกนั ก็ย่ิงแตจ่ะประสบพบเจอความทกุข์ยากเชน่เดมิ แต่

อยา่งน้อยในภาพยนตร์ ผู้ชมได้เห็นลกูของครอบครัวชาวนาคนหนึง่ท่ีสนใจการดํารงชีวิตแบบลงุพร้อม 

(ตวัแทนของวิถีชีวิตท่ียัง่ยืน) ถึงแม้เขาจะยงัเป็นเดก็ และไมพ่ร้อมท่ีจะรับรู้อะไรไปมากกวา่การได้เท่ียว
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เลน่ แตอ่ยา่งน้อยเราก็เห็น ‘ฝนเม็ดเล็กๆ ’ ท่ีร่วงหลน่ลงมาจากท้องฟ้า สูผื่นดนิท่ีแห้งผากในหน้าร้อน 

เป็น สญัญาณแหง่ความหวงั วา่หน้าฝนกําลงัจะมา 

 จากแถลงการณ์ของคณะกรรมการ   Jogja Asian Film Festival 4th NETPAC Awards 

ประเทศอินโดนีเซีย 
 

   “สวรรค์บ้านนาได้นําเสนอการดิน้รนตอ่สู้เพ่ือความอยูร่อดอยา่งไมก่ระโตกกระตาก ด้วยความเคารพ

และให้เกียรติกบัตวัละครในเร่ือง มีการใช้เคร่ืองมือทางภาพยนตร์ในการเลา่เร่ืองอยา่งฉลาด พดูถึงปัญหา

เก่ียวกบัความยัง่ยืนในการทํานาข้าวท่ีพวกเราชาวเอเชียตา่งก็ประสบกนัอยู ่รวม ถึงประเด็นการท้าทายตอ่

อํานาจรัฐอนัเป็นปัญหาสากล” (Extravirgin. 2009: Online) 
 

 ภาพยนตร์เร่ืองนีป้ระสบความสําเร็จได้รางวลัมากมายตามเทศกาลในตา่งประเทศ เป็นท่ี

กลา่วขวญัถึงจากนกัวิจารณ์นานาชาต ิในเร่ืองของถ่ายทอดภาพภมูิทศัน์ท้องนาเมืองไทยอนัแสน

งดงาม (Exotic) ท่ีพวกเขาไมเ่คยเห็น ผา่นวิธีการนําเสนอในรูปแบบก่ึงสารคดีก่ึงเร่ืองแตง่ท่ีกลมกลืน

จนแทบจะแยกกนัไมอ่อก และเนือ้หาท่ีแสดงให้เห็นถึงปัญหาชีวิตท่ียากลําเคญ็ของชาวนาไทยอยา่ง

ซ่ือตรงและสมจริง และยงัสะท้อนไปถึงปัญหาท่ีคล้ายคลงึกบัท่ีเกษตรกรอีกหลายกลุม่ทัว่โลกกําลงั

ประสบอยูเ่ชน่เดียวกนั 

 แมทธิว ดาร์ราส์ (Mattieu Darras) จากนิตยสารโพสิทีฟ (Positif) เขียนวา่  
 

  “...เป็นการนําเสนอภาพของภมูิทศัน์ด้วยจงัหวะลลีา ท่ีเฉลมิฉลองสภาพแวดล้อมแหง่ธรรมชาติท่ีแสน

ตระการตา ในขณะ เดียวกนัก็เป็นการบนัทกึการวิถีชีวิตธรรมดาๆ ท่ีทัง้เหน่ือยยาก และอ่ิมเอม.. ช่ือ

ภาพยนตร์ ’สวรรค์บ้านนา ’ ไมไ่ด้ปฏิเสธภาพสงัคมอดุมคติในเร่ืองแตง่ขึน้ แตแ่สดงให้เห็นถึง สภาพความ

เป็นจริงของชมุชน ท่ีเคยอยูก่นัอยา่งร่มเย็นเป็นสขุ ได้เดินทางมาอยูบ่นปากเหวของความลม่สลาย ” 

(Darras. 2009: 64) 
 

 นอกจากนัน้ ‘สวรรค์บ้านนา ’ ยงับนัทกึภาพวิถีชีวิตของชาวนาแบบดัง้เดมิ เราได้เป็น

วฒันธรรมของเกษตรกร การทํามาหาอาหารกิน การอยูร่่วมกบัธรรมชาต ิเคารพธรรมชาต ิพิธีกรรมการ

ไหว้เทวดาขอพรก่อนเร่ิมฤดกูาลแตล่ะชว่ง การละเลน่ของเดก็ๆ เคร่ืองเลน่ ข้าวของเคร่ืองใช้ท่ีทําเองได้

ด้วยมือ (ภาพ 8.25-8.30) หาได้จากธรรมชาต ิไมต้่องไปซือ้หาด้วยเงินทอง เหลา่นีเ้ป็นสิ่งท่ีหลายคน

มองข้าม เม่ือมีโอกาสได้เห็นภาพเหลา่นี ้โดยเฉพาะอยา่งย่ิงท่ีมาของข้าวท่ีเรารับประทานอยูท่กุวนั  

นา่จะทําให้ผู้ชม สํานกึในคณุคา่ และเข้าใจได้ถึงความเช่ือมโยง ของสิ่งท่ีเราบริโภคทกุวนั กบัผู้คนท่ี

เป็นแรงงานผู้ผลิตอาหารเหลา่นี ้อยา่งเข้าอกเข้าใจมากขึน้ 
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ภาพ 8.25 เตรียมข้องดกัปลา   ภาพ 8.24 ร้อยจากไปมงุหลงัคา 

  
ภาพ 8.25 เดก็น้อยเลน่แตรไม้ไผ่   ภาพ 8.26 เดก็น้อยเลน่ตีแมลง 

  
ภาพ 8.27 เซน่ไหว้เทวดาก่อนลงมือเก่ียวข้าว ภาพ 8.28 เคร่ืองเซน่ก่อนเร่ิมต้นหวา่นไถ 

  
ภาพ 8.29 หาไขม่ดแดง     ภาพ 8.30 ลิม้รสนํา้ผึง้จากรัง 
 

 ท่ีมา: ภาพ8.1-8.30 จากภาพยนตร์  อรุุพงศ์ รักษาสตัย์. (2552) สวรรค์บ้านนา. 
 

 แอนดริว ไพค์ (Andrew Pike) หนึง่ในคณะกรรมการผู้มอบรางวลัยเูนสโกให้สวรรค์บ้านนาได้

พดูภาพยนตร์ถึงเร่ืองนีไ้ว้วา่  
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  “หนงัไทยเร่ืองนีเ้กินคาดสาํหรับผมมากๆ ในแผน่กระดาษมนัดนูา่หวัน่อยูพ่อสมควร แตผ่มพบวา่ มนั

เป็นภาพยนตร์ท่ีทรงพลงัอยูล่กึๆ ต้องใช้สมาธิความตัง้ใจมากพอสมควร แตผ่มคิดวา่ มนัได้พฒันา

กลายเป็นภาพยนตร์ท่ีมีพลงัมหาศาลเก่ียวกบัวฒันธรรม และการเปลีย่นแปลง ตวัเร่ืองมีความเป็นสากลสงู 

มนัสามารถไปใช้ได้ในชมุชนเกษตรของออสเตรเลยี หรือท่ีอ่ืนๆ ในภาคพืน้เอเชียแปซิฟิค หรือใครก็ตามท่ีมี

ความสมัพนัธ์ใกล้ชิดกบัผืนแผน่ดิน มนัเป็นภาพยนตร์ท่ียอดเยี่ยมมากในแง่ท่ีวา่ มนัพดูถึงปัจเจกบคุคลและ

ชมุชนเพียงแคก่ลุม่เดียว แตเ่ร่ืองเช่นนีส้ามารถเกิดขึน้ได้ในแทบทกุท่ีบนโลกใบนี”้ (Pike. 2009: Online) 
 

ประวัตผู้ิกาํกับภาพยนตร์ : คงเดช จาตุรันต์รัศมี 

 คงเดช  จาตรัุนต์รัศมี  ช่ือเลน่ช่ือเล็ก  เกิดเม่ือปี พ.ศ. 2515 จบการศกึษาระดบัมธัยมจาก

โรงเรียนสวนกหุลาบวิทยาลยั มีความสนใจชอบดภูาพยนตร์ตัง้แตส่มยัเป็นวยัรุ่น เม่ือเข้ามหาวิทยาลยั

จงึเลือกเรียนภาพยนตร์ท่ีคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สถาบนัเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคณุทหาร

ลาดกระบงั หลงัจากเรียนจบ คงเดชทํางานหลากหลาย เขาเคยเป็นกอปปีไ้รท์เตอร์ทํางานบริษัท

โฆษณา และอาจารย์พิเศษในมหาวิทยาลยั ทกุวนันีเ้ขายงัคง รับอา่นสปอตโฆษณาวิทย ุพากย์เสียง 

ทําเพลงโฆษณาและเพลงประกอบภาพยนตร์ เป็นนกัร้อง นกัแตง่เพลงวงส่ีเตา่เธอ และเขียนการ์ตนู 

ปัจจบุนัในวงการภาพยนตร์ เขาเป็นนกัเขียนบทภาพยนตร์ท่ีมีฝีมือ และผู้ กํากบัภาพยนตร์ท่ีมีแนวทาง

เป็นของตนเองคอ่นข้างสงู  

 เขาเร่ิมกํากบัภาพยนตร์จากโครงการประกวดภาพยนตร์สัน้ 'สง่ฝันสูฟิ่ล์ม ' ท่ีจดัขึน้โดย

นิตยสารซีเนแมก กํากบัร่วมกบัเกียรต ิศงสนนัทน์ ท่ีเป็นเพ่ือนตัง้แตเ่รียนชัน้มธัยมท่ีโรงเรียนสวน

กหุลาบ และรับงานกํากบัมิวสิควิดีโอ คงเดชเขียนบทภาพยนตร์คณุภาพให้กบัสตดูโิอตา่งๆ หลายคา่ย 

เชน่ ‘โลกทัง้ใบให้นายคนเดียว ’ (2538), ‘เดอะเลตเตอร์ จดหมายรัก ’ (2546), ‘ต้มยํากุ้ง ’ (2548), ‘หนู

หิ่น เดอะมฟูว่ี ’ (2549), ‘Me…Myself ขอให้รักจงเจริญ ’ (2550) และ ‘Happy Birthday’ (2551) ฯลฯ 

คงเดชมีโอกาสได้กํากบัภาพยนตร์ขนาดยาวเร่ือง ‘สยิว’ เป็นเร่ืองแรกกบับริษัทบาแรมยใูนปี พ.ศ. 2546  

โดยทํางานกํากบัร่วมกบั เกียรต ิศงสนนัทน์ ‘สยิว ’ ได้รับรางวลั  Asian Trade-Wind Honorable 

Mention จากเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติ  เมืองซีแอทเทิล ประเทศสหรัฐอเมริกา หลงัจากนัน้เขาได้

ทํางานกํากบัและเขียนบทภาพยนตร์ของตนเองให้กบัทางสตดูโิออีก 2 เร่ืองคือ ‘เฉ่ิม’ (2548) ได้รางวลั

บทภาพยนตร์ยอดเย่ียมจากเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติ  เมืองโดวิลล์ ประเทศฝร่ังเศส รางวลักํากบั

ภาพยนตร์ยอดเย่ียม, รางวลับทภาพยนตร์ยอดเย่ียม, และนกัแสดงนําหญิงยอดเย่ียม จากชมรม

วิจารณ์บนัเทิง และเร่ือง ‘กอด’ (2551) ได้รับรางวลับทภาพยนตร์ยอดเย่ียม กบัรางวลัดนตรีประกอบ

ยอดเย่ียมจากชมรมวิจารณ์บนัเทิง รางวลัภาพยนตร์ยอดเย่ียม กบัรางวลับทภาพยนตร์ยอดเย่ียมจาก

นิตยสารสตาร์พิคส์ และรางวลัเพลงประกอบยอดเย่ียม รางวลัสพุรรณหงส์ทองคํา 
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 ผลงานของคงเดชทัง้ในงานเพลง บทภาพยนตร์ท่ีเขาเขียน และงานท่ีเขากํากบั หลายเร่ืองจะ

สะท้อนทศันคต ิความเป็นตวัตนของเขาอยูเ่สมอ หลายปีท่ีผา่นมา คงเดชถือวา่ตนนัน้โชคดีมากท่ีมี

นายทนุออกเงินสนบัสนนุให้เขาได้สร้างภาพยนตร์ในแบบท่ีเขาต้องการ ซึง่ผลลพัธ์ท่ีได้มกัจะเป็น

ภาพยนตร์ท่ีได้รับรางวลั แตม่กัไมทํ่ารายได้สงู หลายปีท่ีผา่นมาวงการภาพยนตร์ไทยมีความ

เปล่ียนแปลงไป ความตา่งของภาพยนตร์ในกระแส และนอกกระแสมีเส้นทางเดนิท่ีหา่งออกจากกนั

อยา่งเห็นได้ชดั ในการท่ีจะสามารถเลือกนําเสนอในสิ่งท่ีตนเองคดิ คงเดชจงึหนัเหมาเดนิอยูใ่นเส้นทาง

ของภาพยนตร์นอกกระแส โดยร่วมงานกบัโสฬส สขุมุ (โปรดวิเซอร์ภาพยนตร์นอกกระแสท่ีทํางาน

ร่วมกบั อาทิตย์ อสัสรัตน์) หาเงินทนุจากท่ีตา่งๆ เพ่ือสร้างภาพยนตร์เร่ือง ‘แตเ่พียงผู้ เดียว ’ (2555) ซึง่

ถือได้วา่ นอกจากจะได้ไปฉาย เข้าประกวด และชนะรางวลัตามเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตติา่งๆ ทัว่

โลกแล้ว ยงัเป็นภาพยนตร์นอกกระแสท่ีเม่ือเข้าฉายแบบจํากดัโรงในประเทศไทยก็ประสบความสําเร็จ

มีคนดเูตม็โรงเกือบทกุรอบ 

 ตอ่มาคงเดชได้รับการสนบัสนนุจากสํานกังานศลิปวฒันธรรมร่วมสมยั กระทรวงวฒันธรรม 

และเงิน ทนุจากบริษัท นอร์ธ สตาร์ โปรดกัชัน่ จํากดัซึง่เป็นคา่ยอิสระ ให้สร้างภาพยนตร์เร่ือง ‘ตัง้วง ’ 

(2556) ซึง่ได้รับเกียรตจิากคณะกรรมการคดัเลือกภาพยนตร์ในเทศกาลภาพยนตร์นานาชาต ิให้เข้า

ฉาย และร่วมประกวดชิงรางวลัหมีแก้ว สาย Generation Kplus เบอร์ลิน ครัง้ท่ี 63 ท่ีประเทศเยอรมนั 

และเทศกาล ฮอ่งกงฟิล์ม เฟสตวิลั  นอกจากนัน้ ‘ตัง้วง ’ ยงัได้รับรางวลัสพุรรณหงส์ทองคําประจําปี  

พ.ศ. 2556 ถึง 4 รางวลัด้วยกนั ได้แก่ รางวลัภาพยนตร์ยอดเย่ียม, รางวลัผู้ กํากบัยอดเย่ียม, รางวลับท

ภาพยนตร์ยอดเย่ียม และรางวลันกัแสดงสมทบชายยอดเย่ียมอีกด้วย 

 ณฐัพงษ์ โอฆะพนม บรรณาธิการขา่วบนัเทิงของเนชัน่แชนแนลและหนงัสือพิมพ์คมชดัลกึ ได้

วิเคราะห์ความเป็นผู้ กํากบัประพนัธกรของคงเดชไว้ในคอลมัน์ เอกเขนกดหูนงั : “เม่ือ 'เฉ่ิม' ‘ตัง้วง' ชวน

เธอ 'แตเ่พียงผู้ เดียว' มา 'กอด' กนัให้ 'สยิว' กิว้” อยา่งนา่สนใจดงันี ้

 งานของ คงเดช จาตรัุนต์รัศมี มีความเช่ือมโยงถึงกนั หลายเร่ืองสะท้อนแนวคดิในทิศทาง

เดียวกนั แตล่ะเร่ืองตัง้คําถามตอ่ชีวิตและวิพากษ์การเมือง ผา่นบริบททา่มกลางบรรยากาศท่ีตวัละคร

ในหนงัของเขาต้องเผชิญเร่ิมจาก ‘สยิว’ หนงัเร่ืองแรกแม้เลา่ถึงการค้นหาตวัตนของทอมบอยสาว ในยคุ

รุ่งเรืองของหนงัสือปลกุใจเสือป่า แตห่นงัยงัเลือกใสบ่รรยากาศความวุน่วายทางการเมืองในเหตกุารณ์

พฤษภาทมิฬ เม่ือปี พ.ศ. 2535 มาเป็นฉากหลงัของเร่ือง เชน่เดียวกบั ‘กอด’ หนงัท่ีเกือบๆ จะมาทางสจั

นิยมมหศัจรรย์ ซึง่มุง่วิพากษ์สงัคมไทยผา่นเร่ืองราวของ ‘ไอ้ ขวาน สามแขน ’ ชายหนุม่ผู้แปลกแยกจาก

สงัคมท่ีพยายามหาทางกลบัมามีสองแขนเหมือนคนอ่ืนๆ แม้สดุท้ายขวานจะกลบัมาเป็นปกต ิแต่

บทเรียนตลอดการเดนิทางก็ได้เปล่ียนมมุมองชีวิตของเขาไปอยา่งสิน้เชิง สิ่งท่ีสําคญัสิ่งท่ี ‘ขวาน ’ 

ประสบพบเจอตลอดการเดนิทางคือ รถโฆษณาหาเสียงของนกัการเมืองท่ีว่ิงไปมาตลอดทัง้เร่ือง
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จนกระทัง่ “ตัง้วง” หนงัเร่ืองลา่สดุของผู้ กํากบั คงเดช ท่ีดเูหมือนจะตัง้ใจนําการเมืองไทยมาใสใ่นหนงั

ให้เห็นอยา่งโจง่แจ้ง แตก็่ดเูหมือนเขาจะนํามาใสไ่ว้ในฐานะบริบททางสงัคมมากกวา่จงใจจะวิพากษ์

การเมืองไทยอยา่งตรงไปตรงมา 

 การตัง้คําถามถึงการรักษาความเป็นปัจเจก และการดํารงซึง่อตัลกัษณ์ในตวัตนอยา่งมัน่คง 

เป็นสิ่งท่ีพบเห็นในตวัละครในหนงัของคงเดชเสมอ ตัง้แตแ่ท็กซ่ีคนซ่ือใน ‘เฉ่ิม’ แม้จะเผชิญชะตากรรม

ทา่มกลางสงัคมโหดร้าย จนชีวิตเพล่ียงพลํา้ ง่อนแง่นโซเซ แตส่ดุท้ายก็สามารถพยงุกายนําพาชีวิต

เวียนวา่ยในสงัคมหมน่มืดตอ่ไป ครัน้มาถึงชา่งทํากญุแจใน ‘แตเ่พียงผู้ เดียว ’ คราวนีเ้ขากลบัตัง้คําถาม

ตอ่การดํารงอยูแ่ละตวัตนท่ีแท้จริง ซึง่บางครัง้อาจถกูประกอบสร้างจากตวัตนคนอ่ืน คล้ายคลงึกบั

เดก็ๆ ใน ‘ตัง้วง’ ท่ีแม้จะไมไ่ด้ตัง้คําถามตอ่ตวัตนและการดํารงอยู ่แตพ่วกเขากําลงัสะท้อนภาพความ

วุน่วายของสงัคมร่วมสมยั และการถามหาอตัลกัษณ์ หรืออาจจะไปถึงรากของเราวา่ยงัมีอยูจ่ริงไหม 

เคยมี หรือหลงเหลืออยูบ้่างหรือไม่ ? หรือคําวา่ ‘วฒันธรรม ’ ในสายตาเดก็สมยันี ้พวกเขาเข้าใจ

ความหมาย หรือมองคําคํานีอ้ยา่งไร ท่ีนา่สนใจมากก็คือ ‘ตัง้วง ’ ได้ทนุสนบัสนนุสว่นหนึง่จาก

สํานกังานศลิปวฒันธรรมร่วมสมยั กระทรวงวฒันธรรม 

 ในบรรดาผู้ กํากบัหนงัไทย คงเดช จาตรัุนต์รัศมี ถือเป็นคนทําหนงัท่ีมีแนวคดินา่สนใจ ทําหนงั

ได้ทัง้ในเชิงพาณิชย์ (ผา่นการเขียนบท , แตง่-ร้องเพลงประกอบฯ) และทําหนงัท่ีสะท้อนคณุคา่ในเชิง

ศลิปะโดยเฉพาะหนงัสองเร่ืองหลงัของเขาคือ ‘แตเ่พียงผู้ เดียว ’และ’ตัง้วง’ท่ีคงเดชเดนิออกจากธุรกิจใน

ระบบ มุง่สูเ่ส้นทางของคนทําหนงัอิสระอยา่งเตม็ตวั แม้หนงัของคงเดช จะอยูห่า่งไกลจากคําวา่ ‘ความ

บนัเทิง’ อยูส่กัหนอ่ยในสายตาคนทัว่ไป แตสํ่าหรับคนท่ีดหูนงัเพ่ือความบนัเทิงมาทัง้ชีวิตอยา่งผม รู้สกึ

วา่ แง่มมุหรือประเดน็ตา่งๆ ท่ีผู้ กํากบัสอดแทรกไว้ในหนงัของเขา  ทัง้ประดษิฐ์บรรจงอยา่งตัง้ใจให้คนดู

เห็น แอบซอ่นหรือทิง้ปริศนาไว้เป็นสญัญะ ให้ต้องสงัเกต ตีความ หรือกระทัง่ผกูโยงไปสูค่วามหมาย

ใหม ่ทัง้หมดนีล้้วนเป็นความบนัเทิงอีกแบบ ท่ีสําคญัสิ่งท่ีผู้ กํากบัคงเดชทํามาในหนงัทกุเร่ืองของเขา 

คือการเลา่เร่ืองท่ีแตกตา่ง แม้มนัอาจจะเส่ียงไปบ้างเม่ือหนงัสกัเร่ือง สร้างขึน้โดยเปล่ียนรสชาตหิรือมี

จริตบางอยา่งท่ีแตกตา่งจากคนดไูทยหรือคอหนงัทัว่ไปคุ้นเคย การทําหนงัท่ีสะท้อนภาพสงัคมร่วมสมยั

ด้วยความซ่ือตรง วิพากษ์การเมือง-สงัคมผา่นชะตากรรมท่ีตวัละครในหนงัประสบ ตัง้คําถามถึงตวัตน 

ท่ีทางในสงัคม และบริบทอ่ืนๆ ท่ีรายล้อมรอบตวัเรา ถือเป็นความกล้าหาญของคนทําหนงัท่ีหาได้น้อย

นกัในประเทศนี ้(ณฐัพงษ์ โอฆะพนม. 2556: Online) 

 ปัจจบุนัคงเดชยงัคงทํางานหลากหลาย ทัง้งานโฆษณา งานทําเพลง และงานเขียนอ่ืนๆ เพ่ือ

เป็นการดํารงชีพเชน่เดมิ และในขณะเดียวกนัเขาก็ยงัคงหาแหลง่ทนุเพ่ือทํางานเขียนบท และกํากบั

ภาพยนตร์ของตนเองในเส้นทางของคนทําภาพยนตร์อิสระอยูต่ลอดเวลา เขาได้กํากบัภาพยนตร์สาร

คดีเร่ือง ‘เอวงั ’ (2557) ซึง่เป็นงานท่ีสานตอ่มาจากโครงการสามเณรปลกูปัญญาธรรม โดยถ่ายทอด
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เร่ืองราวผา่นเดก็ 2 คน ท่ีมีความแตกตา่งกนัทัง้ทางฐานะและสงัคม ท่ีได้มาใช้ชว่งหนึง่ในชีวิตวยัเดก็ใน

ร่มพระพทุธศาสนา คงเดชได้เข้าไปสํารวจความคดิ  คา่นิยมเก่ียวกบัการนบัถือศาสนาพทุธ  ผา่นการ

ตดิตามการใช้ชีวิตของเดก็ๆ การปฏิบตัตินตัง้แตก่่อนบวช ขณะเป็นสามเณร และหลงับวช ผา่นมมุมอง

ซ่ือๆ ของเดก็ และนําไปสูก่ารสํารวจแก่นแหง่พระพทุธศาสนา ได้อยา่งนา่คดิทีเดียว 

 ภาพยนตร์เร่ืองลา่สดุของเขาเร่ือง Snap แค.่..ได้คดิถึง (2558) เป็นภาพยนตร์รักโรแมนตกิ ท่ี

มีการเหตกุารณ์ทางการเมืองคือ การปฏิวตัรัิฐประหาร 2 ครัง้ลา่สดุเป็นฉากหลงัของเร่ือง ได้รับความ

ช่ืนชมจากนกัวิจารณ์ทัง้ในและตา่งประเทศ ได้รับเลือกให้เป็นภาพยนตร์ฉายเปิดเทศกาลภาพยนตร์

โลกแหง่กรุงเทพฯ ครัง้ท่ี 13 และในขณะนีกํ้าลงัตระเวณประกวดตามเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตทิัว่

โลก  
 

แต่เพียงผู้เดียว  

 แต่เพียงผู้เดียว (2555)  P-047 (2012), HDV, สี. สดัสว่นภาพ1.85 :1, เสียง Dolby SRD, 

98 นาที, ไทย, ระบบท่ีฉาย: 35 ม.ม. 

 

 ท่ีมา ภูมิหลัง และแรงบันดาลใจในการสร้างภาพยนตร์  

 คงเดชรู้สกึวา่ ในเส้นทางอาชีพของการเป็นผู้ กํากบัภาพยนตร์ไทยของเขานัน้ เขาโชคดีมากท่ี

ได้ทําหนงัท่ีตวัเองอยากทํา โดยมีคา่ยหนงัสนบัสนนุ แตห่ลงัจากท่ีล้มเหลวในเร่ืองรายได้จากเร่ือง 

‘กอด’ เขาเร่ิมมีคําถามกบัตวัเองวา่ เขาเป็นเป็นคนทําหนงักระแสหลกัจริงหรือเปลา่ เทียบกบัตอนท่ีเขา

เข้าวงการใหม่ๆ  เขาคอ่นข้างมีอิสระทางความคดิในการเขียนบทภาพยนตร์และกํากบัภาพยนตร์ และ

ผลงานของเขาท่ีผา่นมาแม้จะไมย่ากตอ่การรับรู้ ดงู่ายๆ แตก็่จะมีลกัษณะสว่นผสมบางอยา่งท่ีมีความ

เป็นสว่นตวั และฉีกจากภาพยนตร์กระแสหลกัในท้องตลาดอยูเ่นืองๆ แตเ่ม่ือเวลาผา่นไปกระแสหลกั

กบัภาพยนตร์อิสระ มีความแตกตา่งกนัมากขึน้เร่ือยๆ สภาวะของอตุสาหกรรมภาพยนตร์ไทยกระแส

หลกัหนัไปเน้นผลิตภาพยนตร์ตลกและผีกนัเป็นสว่นใหญ่ ทําให้คงเดชกลบัมามองสํารวจและลอก

เปลือกตนเอง จนกระทัง่พบวา่เขาไมเ่ห็นเป็นอะไรเลย สิ่งท่ีประกอบขึน้เป็นตวัตนของเขา  ล้วนแตห่ยิบ

จากคนอ่ืนมาแทบทัง้สิน้ (คงเดช จาตรัุนต์รัศมี. 2555: สมัภาษณ์) น่ีจงึเกิดเป็นความคดิแรกเร่ิมสําหรับ

ภาพยนตร์เร่ืองตอ่มาของเขาท่ีช่ือวา่ ‘แตเ่พียงผู้ เดียว’ 
 

 “หากชีวิตคือการหยิบยืมเร่ืองราวจากผู้ อ่ืนมาตอ่ยอดชีวิตเราออกไป นํามาทําสาํเนา หรือดดัแปลงจน

เป็นของเรา และสดุท้ายก็สง่ตอ่กนัไปผา่นมือกนัครัง้แล้วครัง้เลา่ แล้วจะหลงเหลอืสิง่ใดท่ีเป็นของเรา... แต่

เพียงผู้ เดียว” (คงเดช จาตรัุนต์รัศมี. 2554: Online) 
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 เม่ือได้แนวคดิออกมาเป็นเชน่นี ้ คงเดชมัน่ใจวา่ เขาไมมี่ทางจะได้รับการสนบัสนนุจาก

สตดูโิอในการสร้างภาพยนตร์ท่ีมีแนวคดิท่ีเป็นนามธรรม ดจูะจบัต้องได้ยากเชน่นีอ้ยา่งแนน่อน เขาจงึ

หนัไปร่วมงานกบัโสฬส สขุมุ โปรดวิเซอร์ภาพยนตร์อิสระ มาชว่ยหาทนุสร้าง และควบคมุการผลิต ’แต่

เพียงผู้ เดียว ’ และในท่ีสดุ คงเดชและโสฬส สามารถรวบรวมทนุได้จากภาครัฐและเอกชน ได้แก่ 

โครงการไทยเข้มแข็งของสํานกังานศลิปวฒันธรรมร่วมสมยั กระทรวงวฒันธรรม, บริษัทกระทิงแดง

ประเทศไทยจํากดั, บริษัทห้าตะขาบจํากดั และ ทนุจาก Paris Project ของ Paris Cinema Film 

Festival  
 

 เร่ืองย่อภาพยนตร์ 

 ‘แตเ่พียงผู้ เดียว ’ เป็นเร่ืองราวของ ’เล็ก’ ชา่งทํากญุแจ ท่ีไมเ่คยใสใจกบัการใช้ชีวิต และบอก

วา่เขายงัไมเ่คยพบเจอกบัความรัก และ ’ก้อง ’ หนุม่ร้านขายหนงัสือแผงลอย อดีตผู้ควบคมุความ

ตอ่เน่ืองในกองถ่ายภาพยนตร์ ผู้ใฝ่ฝันอยากจะเป็นนกัเขียนนิยายแนวสืบสวนสอบสวน วนัหนึง่ก้อง

ชวนเล็กไปเลน่เกมสนกุๆ ด้วยการไขกญุแจเข้าไปในห้องของคนอ่ืนในชว่งกลางวนัในเวลาท่ีเจ้าของ

ห้องไมอ่ยู ่เพ่ือเข้าไปลองใช้ชีวิตแบบเจ้าของห้อง (ภาพ 9.1-9.2) พวกเขาเข้าไปกิน นอน ฟังเพลง เลน่

ดนตรี และปัดกวาดเช็ดถรู่องรอยออกก่อนจะกลบัออกไป ด้วยกฎท่ีวา่ ‘ตราบใดท่ีเราไมไ่ด้ขโมย 

เจ้าของเขาก็ไมเ่ดือดร้อน หมายถึงวา่ เราก็ไมเ่ดือดร้อน’  
 

  
ภาพ9.1 ก้องกบัเล็กนัง่จิบไวน์ในบ้านท่ีพวกเขาแอบเข้าไป ภาพ9.2 พวกเขานัง่ดวีูดีโอในห้องหญิงสาว 
 

 จนกระทัง่วนัหนึง่ ก้องเผลอไปยุง่โต้ตอบแชทสว่นตวัของเจ้าของห้องห้องหนึง่ ซึง่เป็น

ความลบัของความรักท่ีไมอ่าจเปิดเผย ทําให้เหตกุารณ์พลิกผนัไปจนไมส่ามารถควบคมุได้ ‘ธนา ’ 

เจ้าของห้องกลบัมาท่ีห้องอยา่งกะทนัหนั และเกิดการเผชิญหน้ากนั 

 ภาพยนตร์ตดัไปท่ี ‘เล็ก’ รู้สกึตวัอีกทีภายในโรงพยาบาลท่ีทกุคนตา่งเรียกเขาวา่ ‘ก้อง’ เขาใช้

ชีวิตพกัฟืน้ภายในโรงพยาบาล ครัง้หนึง่เล็กแอบขึน้ไปสบูบหุร่ีและพบเพ่ือนใหมช่ื่อ ’อ้อย’ หญิงสาวผู้

ชอบสดูดมกระป๋องเหล็ก เพียงเพ่ือจะนําพาให้เธอได้ย้อนกลบัสูค่วามรู้สกึเก่าๆ นัน้อีกครัง้ ในวนั
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สดุท้ายก่อนท่ีเล็กจะออกจากโรงพยาบาลทัง้คูอ่ยูบ่นดาดฟ้าพดูคยุกนั และได้พบนกยงูตวัหนึง่เดนิอยู่

บนนัน้ 

 ภาพยนตร์ตดักลบัไปยงัการเผชิญหน้ากบัเจ้าของห้อง เกิดการชลุมนุตอ่สู้กนัขึน้ ก้องพลัง้มือ

ยิงธนา  เสียชีวิต ขณะท่ีธนากําลงัจะหมดลมหายใจ ภาพตดัไปยงัความทรงจําเร่ืองราวความรักท่ีไม่

อาจเปิดเผยของ ธนาท่ีเกิดขึน้ในป่ากบัเอก 

 เล็กพาก้องมาสง่ท่ีบ้าน หลงัจากเกิดเหต ุตอ่มามีคนย้ายเข้ามาอยูใ่หมใ่นห้องเก่าของธนา 

โดยท่ีไมรู้่วา่ห้องนีเ้คยมีการฆาตกรรมมาก่อน ภาพยนตร์ตดัไปยงัเหตกุารณ์ก่อนท่ีเล็กจะเข้า

โรงพยาบาล เล็กเดนิเท้าเปลา่ คล้ายหลงป่าอยูบ่นเขา เขาเจอรองเท้า 1 ข้าง (ซึง่เป็นของก้อง) เขา

พยายามตามหารองเท้าอีกข้างท่ีเหลือจนพบ ในขณะเดียวกนันัน้ มีเสียงบรรยายของอ้อย เลา่นิทาน

เร่ืองนกยงูทองท่ีผิดคําสาบานแล้วไปเกิดเป็นโจร ตดักลบัมาท่ีโรงพยาบาล เล็กบอกนางพยาบาลวา่ 

เขามีอาชีพเป็นผู้ควบคมุความตอ่เน่ืองในกองถ่ายภาพยนตร์ และเข้าไปถ่ายรูปหาสถานท่ีถ่ายทํา

ภาพยนตร์ในป่าจนเกิดอบุตัเิหต ุ

  เล็ก รอจนแมก้่องออกไปจากบ้าน ครัง้นีไ้มมี่ก้องอยูท่ี่น่ี เขาเร่ิมต้นการค้นบ้านของก้อง เขา

สํารวจห้องนอน ข้าวของสว่นตวั  หนงัสือท่ีก้องชอบอา่น และนิยายเร่ือง  ‘เล็กจารชน ’ ท่ีก้องเขียนเอาไว้  

ซึง่ทําให้เล็กรับรู้ถึงความรู้สกึและความเป็นตวัตนของก้อง รวมถึงเร่ืองคนรักเก่าของก้องท่ีช่ือ ‘นุ๊ก’ 

 เล็กมาทํางานเป็นคนถ่ายเอกสารท่ีร้านของแมก้่อง เขาเห็นใบปลิวประชาสมัพนัธ์การจดัฉาย

ภาพยนตร์เร่ือง ’เสนห์่บางกอก ’ เล็กจงึไปนัง่ดภูาพยนตร์เร่ืองนี ้ภาพตดัไปยงัโรงภาพยนตร์ร้างท่ีกําลงั

จะถกูทบุทิง้  อ้อยกําลงัค้นหาอะไรบางอยา่งในซากนัน้ แล้วเธอได้พบกระป๋องฟิล์มอนัหนึง่เขียนไว้วา่ 

‘เสนห์่บางกอก’ 

 วนัหนึง่ขณะท่ีเล็กอยูท่ี่สถานีรถไฟ เขาได้พบกบั  ’นางในฝัน ’ หญิงสาวถือร่มสีแดงเสือ้สีชมพ ู

เหมือนกบัท่ีก้องเคยบอกเลา่ถึงจินตนาการของเขาตามความรู้สกึเม่ือฟังเพลงโปรด ซึง่เป็นเพลง

เก่ียวพนัถึงคนรักคนแรกของก้องท่ีช่ือ ’นุ๊ก’ นัน่เอง 
 

 รูปแบบ โครงสร้าง และวิธีการเล่าเร่ือง 

 โครงสร้างของ ’แตเ่พียงผู้ เดียว’ มีความซบัซ้อน ไมเ่รียงลําดบัเวลา การเลา่เร่ืองในภาพยนตร์

เร่ืองนี ้มีลกัษณะคล้ายการตอ่รูปตอ่จิ๊กซอว์ เชน่เดียวกบั  ’เจ้านกกระจอก ’ ของอโนชา  สวิุชากรพงศ์ 

เร่ิมต้นตอนกลางเร่ือง เลา่ไปเกือบจบ แวะเวียนไปยงัความทรงจํา ย้อนไปเลา่ตอนเร่ิมต้น วกมาท่ีเร่ือง

เลา่ และจบลงด้วยภาพคล้ายความฝัน ผู้ชมไมส่ามารถแนใ่จได้วา่เหตกุารณ์ใดเกิดขึน้ก่อนหรือหลงั 

เหตกุารณ์ใดเป็นเร่ืองจริง เป็นความทรงจํา หรือวา่เป็นเพียงจินตนาการของตวัละครกนัแน ่เพราะนัน่ก็

หาใชส่าระสําคญัของการพยายามส่ือความหมายไม ่คงเดชเว้นชอ่งวา่งทิง้ไว้ในเร่ืองท่ีเขาเลา่ พยายาม

ปทูางให้ผู้ชมของเขาเตมิเตม็จินตนาการของตนเองได้อยา่งเสรี จนกลายเป็นภาพยนตร์ของคนดท่ีูจะ
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ปะตดิปะตอ่เร่ืองราวตามความรู้สกึนกึคดิ จินตนาการ ความฝัน และประสบการณ์ชีวิตของตนเองตาม

ปรารถนา การเลา่เร่ืองเชน่นีม้ิได้ทําเพ่ือให้ดโูดดเดน่หรือแตกตา่ง แตเ่ห็นการเลา่เร่ืองท่ีเช่ือมโยงกบัแก่น

เร่ืองท่ีพดูถึงเร่ือง  ’ความเป็นตวัตนของปัจเจกบคุคล ’ ท่ีวา่ ความเป็นตวัตนของคนเราล้วนประกอบ

สร้างจากสิ่งตา่งๆ ท่ีเราได้ประสบพบเจอตัง้แตเ่ล็กจนโต ไมว่า่จะเป็น หนงัสือท่ีได้อา่น ภาพยนตร์ท่ีได้ด ู 

เพลงท่ีได้ฟัง เร่ืองท่ีได้ยิน ผู้คนทัง้หลายท่ีอยูร่อบตวัเรา อนัล้วนแตก่ระจดักระจายอยูเ่หมือนดงัรูปตอ่จิ๊ก

ซอว์ท่ีประกอบออกมาเป็นภาพหนึง่ภาพ 

 ริชาร์ด ควิเปอร์ส (Richard Kuipers) นกัวิจารณ์จากนิตยสารวาไรตี ้บอกวา่  
 

  “น่ีเป็นภาพยนตร์ท่ีกระตุ้นให้เกิดความคิดกบัผู้ชมท่ีมีใจกว้างเปิดรับ แตใ่ช้การเลา่เร่ืองท่ีตัง้ใจจะไม่

อธิบายตรงๆ ถือเป็นเร่ืองท่ีท้าทายผู้ชมธรรมดาทัว่ไปอยูพ่อสมควร” (Kuipers. 2011: Online) 
 

 บริบททางสังคมและวัฒนธรรม 

 ช่ือภาพยนตร์ ‘แตเ่พียงผู้ เดียว ’ ก็เป็นช่ือท่ีมีความหมายในเชิงย้อนแย้งกบัแก่นเร่ือง ท่ี

หมายถึง ความเป็นตวัตนของปัจเจกบคุคลนีล้้วนมาจากการคดัลอก ดดัแปลง และหยิบยืม ความทรง

จํา เร่ืองเลา่ หรือประสบการณ์ มาจากคนอ่ืน หรือสิ่งอ่ืนรอบๆ ตวั ฉะนัน้แม้แตต่วัตนของเราก็หาได้เป็น

ลิขสิทธ์ิของเรา ’แตเ่พียงผู้ เดียว’ ไม ่คนเรามกัจะซมึซบัทกุสิ่งรอบตวั เอามาประกอบกนักลายเป็นตวัตน

ของเรา เชน่ จากเพลงท่ีเราฟังตอนเดก็ๆ จากภาพยนตร์ท่ีเราเคยด ูจากประสบการณ์ท่ีประทบัใจ จาก

ความทรงจําอนัเจ็บปวด สิ่งตา่งๆ รอบตวัเหลา่นี ้ล้วนเป็นองค์ประกอบท่ีทําให้ ‘ตวัตนของเรา ’ 

กลายเป็น ‘ตวัตนของเรา ’ อยา่งทกุวนันีแ้ตถ้่าชีวิตเราล้วนแล้วแต ่ประกอบรวมจากทกุสิ่งทกุอยา่งท่ี

ผา่นเข้ามารอบตวั… แล้วอะไรบ้างท่ีจะเป็นของเรา ‘แตเ่พียงผู้ เดียว’  

 เหตกุารณ์ตา่งๆ ท่ีเกิดขึน้ในเร่ือง หลายเหตกุารณ์มกัเป็นการเกิดซํา้ หรือตอ่ยอดจากสิ่งท่ีเกิด

ขึน้มาก่อนหน้า ยกตวัอยา่งเชน่ ฉากท่ีเล็กเดนิหลงอยูใ่นป่า (ภาพ 9.4) ก็เป็นการหยิบยืมมาตอ่ยอดมา

จากเหตกุารณ์การหลงป่าของธนาและเอกจากความทรงจําของธนา (ภาพ 9.3) ฉากท่ีอ้อยกระโดดขึน้ข่ี

หลงัของเล็ก (ภาพ 9.6) ก็ละม้ายคล้ายกบัฉากพระนางระหวา่งแพรกบัสไบ (ภาพ 9.5) จากภาพยนตร์

เร่ือง ‘เสนห์่บางกอก ’ (2509) ของวิจิตร คณุาวฒุิ  ท่ีอ้อยไปเก็บกระป๋องฟิล์มมาได้  เม่ือถกูซกัประวตัิ

จากนางพยาบาล เล็กก็แอบอ้างตนเป็นก้อง ทัง้ยงัเอาอาชีพเก่าของก้อง คือผู้ควบคมุความตอ่เน่ืองใน

ภาพยนตร์มาเป็นอาชีพตนอีกด้วย นวนิยายท่ีก้องเขียนเร่ือง ‘เล็กจารชน ’ เอาโครงเร่ืองเก่ียวกบัสายลบั

ความจําเส่ือมมาจากนิยายชดุเร่ือง ‘กช่ืูอ เจสนั  บอร์น ’ (1980) ของ โรเบร์ิต ลดัลมั ตวัละครก็เอา

ความสามารถในการสะเดาะกญุแจมาจากเล็ก เร่ืองราวเหตกุารณ์ทัง้หลายก็ตอ่ยอดจินตนาการไปจาก

ประสบการณ์เข้าไปใช้ชีวิตตามบ้านคนอ่ืนของเล็กและก้อง และในฉากสดุท้ายการได้พบกบันางในฝัน

ของเล็ก ก็เป็นการคดัลอกมาจากจินตนาการของก้องท่ีเลา่ให้เล็กฟังเม่ือพวกเขาฟังเพลง Ballad 
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(Slave) ของ Claude Debussy เล็กจากท่ีเป็นคนจีบสาวไมเ่ป็น ก็ยืมเร่ืองราวการผสมพนัธุ์ของนกยงูท่ี

ได้ยินจากอ้อย  มาเป็นจดุเร่ิมต้นในการทําความรู้จกักบั  ‘นุ๊ก’ ในฉากสดุท้ายนีเ้ราจะเห็นภาพของ ‘เล็ก’ 

อีกคนหนึง่ท่ีตา่งจากตอนต้นเร่ือง ผู้ซึง่พฒันาขึน้จากประสบการณ์ท่ีสัง่สมมาจากเหตกุารณ์ตา่งๆ ท่ี

เกิดขึน้ตลอดเร่ือง 
 

  
ภาพ 9.3 ความทรงจําของธนาตอนหลงป่า  ภาพ 9.4 เล็กหลงป่า เขาใสเ่สือ้ท่ีขโมยมาจากธนา 

  
ภาพ 9.5 ฉากข่ีหลงัจากภาพยนตร์เร่ือง ’เสนห์่บางกอก’  ภาพ 9.6 อ้อยข่ีหลงัเล็กเลียนแบบตามภาพยนตร์  
 

 “หากแม้แตภ่าพในจินตนาการท่ีชดัเจนยงัสามารถแปลงร่างกลายเป็นความทรงจํา  สิง่ท่ีคิดขึน้มาเอง

ด้วยความทกึทกัยงักลายเป็นความเช่ือ และสิง่ท่ีเกิดขึน้จริงอาจจะถกูบนัทกึไว้  ถกูลบให้สญูหาย  และถกู

เขียนขึน้ใหมอ่ยา่งบิดเบือน  ทัง้จากฝีมืออนัชํานิชํานาญและความยอกย้อนของหวัใจ ทัง้จากผู้ อ่ืน และ

แม้กระทัง่ตวัเราเอง… เราคดัลอก เราฉกฉวย เราดดัแปลง เราจึงมีชีวิต!!!” (คงเดช จาตรัุนต์รัศมี. 2554: 

Online) 
 

 ตวัภาพยนตร์ ‘แตเ่พียงผู้ เดียว’ เองถกูนําไปเปรียบเทียบกบัผลงานของผู้ กํากบัภาพยนตร์ไทย

นอกกระแสหลายคน ตวัละครเหงาๆ โดดเด่ียวอยา่งเล็ก หรือหนุม่กวนๆ มาดเซอร์อยา่งก้อง บวกกบั

พฤตกิรรมแปลกๆ แตน่า่พิศวง ชวนให้นกึถึงภาพยนตร์ของเป็นเอก รัตนเรือง บรรยากาศเนิบช้า ชวน

เหงา มมุกล้องนิ่งๆ คล้ายงานภาพยนตร์ของอาทิตย์ อสัสรัตน์ (ผู้ กํากบัภาพเป็นคนเดียวกนักบั  

‘Wonderful Town’ คือ ม.ร.ว อมัพรพล ยคุล) ในทางหนึง่การฉายภาพของตวัละครชายสองตวัท่ีรวม

เป็นหนึง่หรือกลายเป็นอ่ืน ให้ความรู้สกึประหวดัไปถึง เก่งกบัโต้งใน  ’สตัว์ประหลาด ’ ของอภิชาตพิงศ์ 

วีรเศรษฐกลุ ในฉากหนึง่ตวัละครเล็กถกูทกัผิดเป็น  ’โต้ง ทา่แร้ง ’ (ภาพ 9.8) ตวัละครอ้อยในหนงัก็ชวน
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ให้นกึถึงตําแหนง่แหง่ท่ีของป้าสําเริง ท่ีชอบเลา่นิทาน ตํานานนกยงูท่ีชวนให้คดิถึงเสือสมิง หรือฉากใน

โรงพยาบาลชมุชน (ภาพ 9.7-9.8) ท่ีชวนให้คดิถึงคร่ึงแรกของ  ‘แสงศตวรรษ ’ (วิวฒัน์ เลิศวิวฒัน์วงศา . 

2555: Online)   รวมถึงฉากกล้องเคล่ือนท่ีเดนิทางลงจากท่ีจอดรถ ให้อารมณ์เฉกเชน่เดียวกบัมมุ

กล้องในฉากเดนิทางของรุ่งกบัมินใน ’สดุเสนห่า ’ หรือมมุกล้องท่ีเคล่ือนท่ีไปตามทางเดนิใน

โรงพยาบาลในคร่ึงหลงัของ ‘แสงศตวรรษ ’ (ภาพ 9.9-9.10) การท่ีเล็กหลงเข้าไปในป่า ซึง่เป็นสญัญะ

ยอดนิยมท่ีถกูนํามาใช้บอ่ยมาก  เชน่ใน ‘นางไม้’ ของเป็นเอก และในงานอีกหลายชิน้ของอภิชาตพิงศ์ 

เพราะป่าเปรียบเสมือนการเข้าไปค้นหาตวัตนของตนเองในจิตใจของมนษุย์ในระดบัท่ีลกึซึง้และ

ซบัซ้อน ความคล้ายเหลา่นีไ้มน่า่จะเป็นความบงัเอิญ แตด่จูะเป็นการลอกเลียน และดดัแปลงอยา่ง

ตัง้ใจของผู้ กํากบัอยา่งคงเดช เพ่ือท่ีจะตอกยํา้ประเดน็เร่ืองของการคดัลอก ฉกฉวย และดดัแปลง สิ่งท่ี

เป็นของคนอ่ืน เพ่ือนํามาประกอบสร้างตวัตนของคงเดชเอง ซึง่เป็นลกัษณะของภาพยนตร์ในยคุโพสต์

โมเดร์ินท่ีเช่ือวา่ ไมมี่อะไรเป็นสิ่งท่ีสร้างขึน้ใหม ่(Original) อีกตอ่ไปแล้วนัน่เอง 
 

  
ภาพ 9.7 มมุกล้องในโรงพยาบาลชนบท  ภาพ 9.8 มีคนมาทกัเล็กวา่เป็น ‘โต้ง ทา่แร้ง’ 

  
ภาพ 9.9 อีกมมุกล้องในโรงพยาบาลชนบท ภาพ 9.10 มมุกล้องเคล่ือนท่ีในรถ 
 

 อีกประเดน็หนึง่นอกเหนือจากเร่ืองการประกอบสร้างตวัตนของปัจเจกบคุคลแล้ว เร่ืองการตัง้

คําถามเก่ียวกบัความทรงจําและการสร้างประวตัศิาสตร์ โดยการลกัลอบเข้าไปก่อกวนความทรงจํา

ของผู้ อ่ืนก็เป็นเร่ืองท่ีนา่สนใจอีกเชน่กนั การใช้เร่ืองการเข้าไปใช้ชีวิตในห้องผู้ อ่ืน เป็นเร่ืองท่ีดงึดดูผู้ชม

ได้ดี การเข้าไปเรียนรู้ชีวิตผู้ อ่ืนโดยการเข้าไปสํารวจ ข้าวของเคร่ืองใช้สว่นตวัของเขา หนงัสือท่ีเขาอา่น 

เพลงท่ีเขาฟัง เสือ้ผ้าท่ีเขาใส ่กลิ่นท่ีตดิอยูบ่นท่ีนอน อาจเป็นความปรารถนาลบัๆ ของใครหลายคน 
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ความอยากรู้อยากเห็นเป็นสญัชาตญาณพืน้ฐานของมนษุย์ทัว่ไปอยูแ่ล้ว ซึง่ก่อให้เกิดคําถามวา่ เราจะ

สามารถเข้าไปสํารวจชีวิตผู้ อ่ืนโดยไมมี่การทิง้ร่องรอยใดๆ ไว้ได้จริงหรือ  

 วิวฒัน์ เลิศวิวฒัน์วงศา วิเคราะห์ถึงประเดน็นีโ้ดยผกูโยงกบัประเดน็ทางการเมืองอยา่งมีนยั

ยะสําคญั ตวัละครทัง้เล็กและก้องได้ค้นพบวา่ การกระทําแบบนัน้ไมใ่ชเ่ร่ืองเล็กๆ การเข้าไปยุง่วุน่วาย

กบัความทรงจําผู้ อ่ืนถึงท่ีสดุก็ชกัพาลากพนัมาทําลายความทรงจําของตนเอง เม่ือก้องเข้าไปตอบแชท

ในเฟซบุ๊คเลน่ๆ ในห้องของธนาท่ีเปิดคอมทิง้ไว้ การสร้างเร่ืองขึน้ใหม ่การเลน่สนกุๆ ลามปามจนไปถึง

การฆาตกรรมโดยไมไ่ด้ตัง้ใจ เล็กฟืน้ขึน้มาในนามของ ’ก้อง’ (พยาบาลดจูากบตัรประกนัสขุภาพของ

ก้อง ท่ีเล็กยืมเอามาใช้สะเดาะกญุแจและตดิกระเป๋าเสือ้เอาไว้) ทา่มกลางความสบัสนมนึงง เขาคอ่ยๆ 

กลายเป็นก้อง โดยสะเดาะกญุแจเข้ามาในห้องของก้อง เล็กเข้ามาก่อกวนความทรงจําของก้องท่ี

สาบสญูไปแล้ว อา่นไดอาร่ีของเขา อา่นนิยายจารชนท่ีเขาทิง้เอาไว้ ไลเ่ร่ือยไปจนถึงความทรงจําของ

คนรัก 

 การสร้างประวตัศิาสตร์ขึน้ใหม ่จงึเป็นรูปแบบหนึง่ของการก่อกวนความทรงจําในอีกทว่ง 

ทํานองเชน่กนั และถึงท่ีสดุแล้วตวัละครในเร่ืองตา่งพากนัเขียนประวตัศิาสตร์ท่ีเพิ่งสร้าง โดยทําให้ดู

คล้ายของเดมิ คล้ายของท่ีมีอยูแ่ล้ว วิธีการนัน้แสนง่ายก็คือการหยิบจบัเอาสิ่งท่ีมีอยูแ่ล้วนัน่เองมาตดั

ทอนลดรูปเขียนใหม ่เหมือนตกึท่ีสร้างใหมใ่นหนงั เหมือนตวัเล็กกบัก้องท่ีเกิดขึน้มาจากการประกอบ

สร้างสิ่งละอนัพนัละน้อยของชายหนุม่ในร้านถ่ายเอกสาร 

 ประวตัศิาสตร์ท่ีสร้างใหมเ่ดน่ชดัอยูใ่นฉากห้องของธนา (ภาพ 9.11) ท่ีตกเป็นเหย่ือ

อาชญากรรมของก้องกบัเล็ก เม่ือเขาตายลง ความทรงจําเก่ียวกบัเอกเพ่ือนชายในป่า ถกูเอาไปทําซํา้

กําเนิดใหมใ่นเร่ืองการหลงป่าของเล็ก หรืออาจจะในตํานานนกยงูทองของอ้อย การมีอยูข่องเขาถกูลบ

เลือนไปเจ้าของห้องคนใหมย้่ายเข้ามา และจดัห้องใหมอี่กครัง้ (ภาพ 9.12) เขียนประวตัศิาสตร์ของ

ตวัเองขึน้ทบัประวตัศิาสตร์ฉบบัเดมิของเจ้าของเก่า โดยไมเ่คยรู้เลยวา่ ‘ท่ีน่ีมีคนตาย ’ ในฉากนีห้นงั

โฟกสัไปยงัคราบไคลของสิ่งตา่งๆ ท่ียงัคงดํารงอยูอ่ยา่ง ‘มองไมเ่ห็น ’ คราบเลือดท่ีพืน้ห้อง คราบท่ีรูทอ่

ของห้องนํา้ ผ้ามา่น ผนงั ร่องรอยเล็กๆ ท่ีไมไ่ด้สลกัสําคญั (ภาพ 9.14) ร่องรอยของประวตัศิาสตร์ฉบบั

เดมิท่ีถกูกดทบัไว้ ทําให้หายไป (เฉกเชน่เจ้าของห้องคนใหมไ่มรู้่วา่เกิดอะไรขึน้กบัเจ้าของห้องคนเดมิ) 

และสิ่งท่ีมองไมเ่ห็นน่ีเองคือหวัใจสําคญัของเร่ือง  
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ภาพ 9.11 ธนาเสียชีวิตบนพืน้ในห้องพกัของเขา ภาพ 9.12 คราบเลือดท่ีเหลืออยูแ่ทบสงัเกตไมเ่ห็น 

  
ภาพ 9.13 อ้อยผู้พิสมยัร่อยรอยจากอดีตจากกลิ่นในกระป๋อง   ภาพ 9.14 ร่องรอยของวิญญาณในอดีต 
 

 การมองเห็นสิ่งมองไมเ่ห็นคือประเดน็สําคญัของภาพยนตร์เร่ืองนี ้หากเราคือคนท่ีมองไมเ่ห็น

มาตลอด เป็นคนธรรมดาท่ีใช้ชีวิตอยูก่บัประวตัศิาสตร์ท่ีเพิ่งสร้างท่ีเราเหมาเอาวา่มนัเป็นฉบบัทางการ 

เรากระทัง่หลงลืมไปด้วยวา่อนัท่ีจริงตวัเราไมใ่ชส่ิ่งกําเนิดใหมเ่อ่ียมออ่ง หากเป็นภาชนะบรรจรุ่องรอย

ของสิ่งอ่ืนๆ จํานวนมาก ผู้คนท่ีอยูก่บัเรา หรือผู้คนท่ีเราลืมไปแล้ว ท่ีเราฝันอยากจะเป็น หรือท่ีเรากดทบั

เอาไว้ เรามืดบอดตอ่การตระหนกัรู้วา่เราเป็นเหมือนกระป๋องบรรจรุ่องรอย  (ภาพ 9.13) ซึง่ถกูทําขึน้

ใหม ่ถกูปิดฉลากใหมจ่ากบรรจภุณัฑ์เดมิ ภตูผีของผู้คนท่ีเรามองไมเ่ห็นไหลเวียนอยูใ่นทกุสว่นของ

ร่างกายของเราเสมอ เรามืดบอดจนแม้มีคนตายลงตรงหน้า เราก็ยงัมองไมเ่ห็นอยูดี่ มืดบอดจนแม้เรา

อยูใ่นห้องเล็กแคบเราก็ไมอ่าจหา ‘เสือ้สีแดง ’ ท่ีหายไปพบ มืดบอดจนเราคดิวา่เราสามารถก่อ

อาชญากรรมเพ่ือเอาไปใช้เป็นวตัถดุบิในการเขียนเร่ืองจารชน จารชนความจําเส่ือมท่ีตอ่สู้ เพ่ือความดี

งามจนความจําเส่ือม แถมยงัเป็นเร่ืองจารชนแบบท่ีมีตวัเราเองเป็นพระเอกด้วย เรามองไมเ่ห็น เพราะ

เราไมเ่คยมอง จนเม่ือเราได้ประกอบอาชญากรรมขึน้ ได้รือ้สร้างตวัตนของเราใหมอี่กครัง้ ในตอน

นัน้เองเราจงึมองเห็น มองเห็นภาพท่ีเรามองไมเ่ห็นมาก่อน ภาพของคนรักของผู้ อ่ืน ซึง่มีร่องรอยอยูใ่น

เราด้วย ภาพของผู้หญิง ‘ร่มแดง’ ท่ีชานชาลารถไฟ ผู้หญิงท่ีอาจอยูใ่นตํานานนกยงู ซึง่สบัสนไปหมดวา่ 

โจรกบัเจ้าชายแตกตา่งกนัตรงไหน เม่ืออะไรก็สบัเปล่ียนตําแหนง่กนัได้ ตอนนัน้เองท่ีเราได้ค้นพบขน

นกยงู ขนนกยงูตวัท่ีเราทิง้ให้ตายในกองไฟทัง้ท่ีสญัญากนัแล้ว (วิวฒัน์ เลิศวิวฒัน์วงศา. 2555 : 

Online) 
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 การเข้าไปสํารวจชีวิตผู้ อ่ืนตามด้วยวิธีแอบเข้าไปสํารวจบ้าน ห้องคอนโดฯ หรืออพาร์ตเม้นท์

ของคนอ่ืนในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ยงัสามารถเป็นอปุมาไปถึงการเลน่โซเชียลเน็ตเวิร์คอยา่งบ้าคลัง่ของ

ผู้คนในปัจจบุนัได้เชน่ กนั ผู้คนสมยันีส้ร้างและสะสมความเป็นตวัเองไว้อยา่งเปิดเผยในสงัคมโซเชียล

มีเดีย อยา่ง Facebook, Instagram หรือ Twitter เราสามารถเข้าไปยงัหน้าสว่นตวัให้คนสกัคน และ

เรียนรู้ประวตัชีิวิต รสนิยม ความชอบ อาหารการกิน เทรนด์แฟชัน่การแตง่ตวั ความสมัพนัธ์ ความ

คดิเห็น และทศันคต ิของเขาเหลา่นัน้ได้มากมาย และง่ายดาย ไมต่า่งจากความสามารถอนัเช่ียวชาญ

ของเล็กในการสะเดาะกญุแจประต ูแตเ่ราก็ไมส่ามารถแนใ่จได้เชน่กนัวา่ สิ่งท่ีได้พบเห็นในหน้าโซเชียล

เน็ตเวิร์คเหลา่นัน้ เป็นตวัตนท่ีแท้จริงของคนๆ นัน้ หรือเป็นเพียงตวัตนท่ีเขาอยากปรากฏให้คนอ่ืนได้รับ

รู้เทา่นัน้ อยา่งไรก็ตามเม่ือเราได้เข้าไปรับรู้แล้ว แทบจะเป็นไปไมไ่ด้เลยท่ีเราจะไมเ่ข้าไปหยิบยืม ฉก

ฉวย หรือได้รับอิทธิพลจากข้อมลูท่ีได้พบเห็นเหลา่นัน้ โดยมิได้ทําให้เกิดผลท่ีตามมาใดๆ เทคโนโลยีท่ี

สร้างบรรยากาศสงัคมในยคุโลกาภิวตัน์ทกุวนันีทํ้าให้พวกเราทกุคนแทบจะมีงานอดเิรกท่ีชอบเข้าไป

สํารวจชีวิตคนอ่ืนแบบเดียวกบัเล็กและก้องกนัหมดแล้ว 
 

 “คือผมสนใจเร่ือง Identity มาก แล้วเฟซบุ๊คมนัเป็นโลกเสมือนจริงท่ีไมรู้่วา่อนัไหนจริงอนัไหนปลอม 

เราไมรู้่วา่อะไรคือตวัจริง แล้วมนัก็ดนัมีลงิค์ตอ่ไปเร่ือยๆ เราก็กดดไูปเร่ือยๆ พดูง่ายๆ คือมนัแทบจะเป็น

โครงสร้างของหนงั ‘แตเ่พียงผู้ เดียว’ เลยนะ” (คงเดช จาตรัุนต์รัศมี. 2555: สมัภาษณ์) 

  

 ในฐานะผู้ กํากบัภาพยนตร์ คงเดชสามารถส่ือสารความคดิของตนออกมาได้อยา่งแยบยล 

และคมคาย แม้จะเข้าถึงได้ไมง่่ายนกัเพราะ เส้นเร่ืองท่ีมีความซบัซ้อนแตกออกอยูอ่ยา่งกระจดักระจาย 

เป็นเร่ืองเลา่ซ้อนกนัอยูห่ลายเร่ือง ความหมายตา่งๆ มกัแอบซอ่นอยูใ่นรายละเอียดท่ีเล็กน้อย และ

ความประหลาดเหนือจริงท่ีถกูใสเ่ข้ามาในบางขณะของภาพยนตร์ของเขา ผู้ชมต้องอาศยัสมาธิ

คอ่นข้างสงูในการชม ‘แตเ่พียงผู้ เดียว ’ เป็นภาพยนตร์อีกเร่ืองหนึง่ท่ีควรดมูากกวา่ 1 ครัง้ และในฐานะ

คนเขียนบท ของภาพยนตร์เร่ืองนี ้คงเดชดจูะมีความละม้ายคล้ายกบังานของ ชาร์ลี คอฟแมน  

(Charlie Kaufman) คนเขียนบท และผู้ กํากบัภาพยนตร์เจ้าของผลงานอยา่ง  Being John Malkovich 

(1999), Adaptation (2002), Eternal Sunshine of the Spotless Mind (2004) และ Synecdoche, 

New York (2008) ท่ีมกัจะมีวิธีการเลา่เร่ืองท่ีซบัซ้อน และเนือ้หาท่ีตัง้คําถามกบัการมีตวัตน และ

ความหมายของการมีชีวิต ซึง่คําตอบท่ีได้มกัจะเป็นความวา่งเปลา่ ไร้ตวัตน ไร้การครอบครอง หรือ 

ความเป็นอนตัตาแบบในศาสนาพทุธ นัน่เอง 

 ตวัละครใน ‘แตเ่พียงผู้ เดียว ’ เป็นตวัละครท่ีเป็นคนท่ีดธูรรมดาๆ เป็นคนไมใ่คร่จะได้รับความ

สนใจ หรือคนในสงัคมมกัจะมองข้าม ชา่งกญุแจ และคนขายหนงัสือบนแผง ท่ีเราพบเห็นร้านของพวก

เขาได้บอ่ยๆ ตรงระหวา่งทางเข้าห้างสรรพสินค้าและทางเดนิไปยงัท่ีจอดรถไปทัว่ไป (ภาพ 9.15) ถ้าเรา
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มิได้มีธุระท่ีจะใช้บริการคนเหลา่นี ้เราก็แทบจะไมเ่คยมองหน้า หรือสนใจพวกเขาเลย ในทางตรงข้าม

คนแบบพวกเขามกัจะเหมาะท่ีจะอยูใ่นตําแหนง่ของผู้ ท่ีเป็นฝ่ายคอยเฝ้ามองความเป็นไปของผู้คนและ

สิ่งตา่งๆ รอบตวัมากกวา่  
 

  
ภาพ 9.15 พืน้ท่ีทํางานของเล็กและก้องในห้าง ภาพ 9.16 เล็กกบัแผงรับป๊ัมกญุแจท่ีเขาทํางาน 
 

 เล็ก คือ ชา่งกญุแจ (ภาพ 9.16) ผู้ปราศจากความทรงจํา ผู้ชมจะไมเ่ห็นเร่ืองเลา่และอดีตของ

เขา รวมทัง้ท่ีอยูแ่ละปมูหลงัของตวัละครตวันีเ้ลย ยกเว้นเร่ืองความรักท่ีเขาตอบก้องไปวา่ “เขาไมมี่เคย

มี” แตด้่วยการทิง้ชอ่งวา่งนาน อาจตีความได้วา่ เล็กอาจเคยมีความรักท่ีไมส่มหวงัจงึไมต้่องการพดูถึง

มนั รวมทัง้คําพดูปริศนาท่ีวา่ “คนเรามนัจะลืมเร่ืองท่ีเคยทํา ได้จริงๆ หรือ ?” รวมถึงเพลงประกอบ

ภาพยนตร์ “ป่าสนในห้องหมายเลข 1” มีทอ่นท่ีวา่ “ฉนัต่ืนขึน้ในความเป็นจริง ท่ีภาพทกุสิ่งไมเ่หมือน

เคยมาก่อน ฉนัปราศจากความทรงจํา สิ่งท่ีเหลือเป็นเพียงภาพฝันยากจดจํา... เม่ือการมีเธอและฉนัมนั

ยากพอกนัท่ีจะลืมหรือจดจํา” ซึง่ถ้าลองเอาความหมายของบทเพลงนีไ้ปซ้อนใสใ่นตวัละครของเล็ก จะ

พบตวัตนของเล็กท่ีภาพยนตร์ไมไ่ด้กลา่วถึง นัน่คือ เล็กปิดกัน้ตวัเองจากความรักท่ีผิดหวงัในอดีต และ

ต้องการปิดกัน้อดีตเอาไว้ เขาไมต้่องการให้ความทรงจําในอดีตกลบัมาหลอกหลอนความเป็นปัจจบุนั 

จงึเป็นเหตผุลท่ีทําให้เล็กดเูหมือนจะเป็นคนท่ีไมมี่เร่ืองราวความทรงจําอะไรเลย ไมใ่ชว่า่เขาไมมี่ แตเ่ขา

พยายามลืมมนัตา่งหาก  

 สิ่งท่ีนา่ช่ืนชมสําหรับภาพยนตร์เร่ืองนี ้คือการคดัเลือกตวัแสดงท่ีพอเหมาะพอเจาะอยา่งมาก 

โดยเฉพาะบทของเล็ก ซึง่นําแสดงโดย อภิชยั ตระกลูเผดจ็ไกร ซึง่แม้จะมิใชน่กัแสดงอาชีพ แตเ่ขาเป็น

คนท่ีมีลกัษณะของคนท่ีดจูะผา่นเร่ืองราวตา่งๆ ในชีวิตมาประมาณหนึง่ ผู้ชมจะรับรู้เร่ืองราวในอดีต

ของตวัละครตวันีน้้อยมาก หรือแทบจะไมมี่เลย แตโ่ดยลกัษณะภายนอกท่ีดวูา่เป็นคนท่ีมีเร่ืองราว

ความหลงัอะไรในใจอยูต่ลอดเวลา บวกกบัการแสดงท่ีเข้าถึงบทบาทของอภิชยั ชว่ยเสริมให้ตวัละคร

ตวันีมี้มิตท่ีิลกึซึง้ และนา่ค้นหาเป็นอยา่งมาก จงึไมน่า่แปลกใจเลยท่ีอภิชยัจะได้รับรางวลันกัแสดงนํา

ชายยอดเย่ียมมาครองหลายรางวลัจากภาพยนตร์เร่ืองนี ้

 การทํางานเป็นชา่งกญุแจของเล็ก ในแง่ของการเป็นสญัญะ อาชีพนีมี้ความหมายท่ีแสดงถึง

การทําการคดัลอกให้เหมือนกญุแจต้นแบบอยา่งไมผ่ิดเพีย้น ซึง่เป็นสิ่งท่ีเล็กกําลงัเป็นอยู ่มนัจงึเป็น
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การบอกโดยนยัวา่ เล็กกําลงัต้องการหนีออกจากชีวิตตนเองด้วยการคดัลอกชีวิตของคนอ่ืนเอามาเป็น

ของตนแทน โดยภาพยนตร์แสดงให้เห็นแล้ววา่ ในเวลาตอ่มา เล็กได้กลายเป็นก้อง และหากลองนําไป

เช่ือมโยงกบัอีกอาชีพหนึง่ของเล็ก ท่ีผู้ชมเห็นในเวลาตอ่มาคือ อาชีพคนถ่ายเอกสาร (ภาพ 9.18) ซึง่ก็มี

ความหมายคล้ายชา่งกญุแจ ท่ีมีหน้าท่ีคดัลอกต้นฉบบัเหมือนกนั แม้การถ่ายเอกสารจะไมไ่ด้ต้นฉบบัท่ี

เหมือนเดมิเสียทีเดียว แตใ่นแง่ของความหมายมนัคล้ายคลงึกบัชา่งกญุแจเป็นอยา่งมาก ดงันัน้ จงึไม่

แปลกท่ีเล็ก จะกลายเป็นนกัคดัลอกชีวิตผู้ อ่ืน (ไมว่า่จะเป็น ก้อง หรืออ้อย) โดยสมบรูณ์เพ่ือปิดชอ่งวา่ง

อดีตในจิตใจ 
 

  
ภาพ 9.17 เล็กจารชน     ภาพ 9.18 เล็กคนถ่ายเอกสารผู้ชอบอา่นนิยายสายลบั 
 

 การเรียนรู้ของ เล็ก ในชว่งหลงั(เข้าป่า) จงึไมใ่ชเ่ล็ก ชา่งกญุแจ ปราศจากความทรงจําผู้ เดมิ

อีกตอ่ไป เพราะหลงัจากถึงฉากสดุท้ายของตอนจบภาพยนตร์ เล็กได้กลายเป็นทกุสิ่งทกุอยา่งท่ีได้

เรียนรู้มา คดัเลือกเร่ืองให้กลายเป็นตนเอง ดงัเขาเป็นเร่ืองเลา่ท่ีมีชีวิตขึน้มาใหม ่ทัง้การจีบหญิง เร่ือง

นกยงูกินโปเต้ การกลบับ้านเหมือนในนิยายเร่ืองเล็กจารชนของก้อง (ภาพ 9.17)  มีความย้อนแย้งท่ี

นา่สนใจอีกอยา่งตรงท่ี เล็กได้รับแรงบนัดาลใจมาจากนิยายเร่ืองเล็กจารชน ทัง้ๆ ท่ี ก้องได้รับแรง

บนัดาลใจมาจากเล็กอีกตอ่หนึง่ เป็นการแสดงภาพของการพลวตัทางเร่ืองเลา่และแรงบนัดาลใจท่ี

สอดแทรกเข้ามาอยูใ่นภาพยนตร์ตลอดเวลา และเป็นการตอกยํา้แก่นเร่ืองอีกครัง้หนึง่ของคงเดช 

 ฉากจบท่ีเล็กได้รับแรงบนัดาลใจท่ีเหมือนคดัลอกมาจากฝันของก้อง หญิงสาวในฝันถือร่มสี

แดงเสือ้สีชมพท่ีูรอใครบางคนอยู ่(ภาพ 9.19) ด้านหลงัของเขามีตวัเลขท่ีก้องจําไมไ่ด้ แตสํ่าหรับเล็ก

แล้ว เล็กได้เห็นภาพนัน้เหมือนท่ีก้องเคยบอก เหมือนคดัลอกความทรงจํา และยงัได้ดดัแปลงเร่ืองเลา่

ของก้องนัน้ให้ตวัเลขชดัเจนขึน้มา และกลายเป็นเร่ืองของเขาโดยสมบรูณ์แบบเพราะมนัได้กลายเป็น

เร่ืองเลา่ใหมท่ี่ดดัแปลงโดยเล็กเรียบร้อยแล้ว ซึง่ผู้ชมไมรู้่วา่ฉากนีเ้ป็นความจริงหรือเป็นเพียง

จินตนาการของเล็ก ท่ีทํางานในร้านถ่ายเอกสาร ผู้ซึง่กําลงัแตง่เร่ืองเลา่ทางจินตนาการอยูเ่ชน่กนั แต่

ทัง้หมดทัง้มวลเป็นการตอกยํา้อดุมการณ์ทางความคดิของผู้ กํากบั ท่ีกําลงัสง่สารบอกถึงแนวคดิหลกั

ของเร่ืองได้อยา่งสมบรูณ์ เพราะในท่ีสดุแล้ว เล็กอาจไมไ่ด้เป็นใครเลย ไมว่า่จะเป็น เล็กท่ีเป็นชา่ง

กญุแจ, คนถ่ายเอกสาร, โต้ง ทา่แร้ง หรือแม้กระทัง่ตวัเขาเอง  เม่ือนุ๊กถามวา่ เขาช่ืออะไร เล็กได้แตยิ่ม้ 
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(ภาพ 9.20) ผู้ชมได้แตลุ่้นคําตอบ เพราะเราไมอ่าจแนใ่จได้เลยวา่ แท้จริงแล้วช่ือเสียงเรียงนามหรือ

ตวัตนของชายในฉากสดุท้ายนีคื้อใครกนัแน ่ 
 

  
ภาพ 9.19 นางในฝัน ท่ีสถานีรถไฟ  ภาพ 9.20 เล็กได้แตยิ่ม้ก่อนจะแนะนําตวัเองกบันุ๊ก 
 

 ตวัละครหลกัอีกคนหนึง่ คือ ก้อง ชายหนุม่ ท่ีต้องการเป็นนกัเขียน โดยมีแรงบนัดาลใจจาก 

เร่ือง เจสนั บอร์น สายลบัท่ีสญูเสียความทรงจํา เขานําแรงบนัดาลใจจากสิ่งรอบกายมาสร้างเร่ืองเลา่

เป็นนิยายของเขา และเล็กคือบคุคลท่ีเหมาะสมเป็นตวัเอกในนิยายของเขามาก เพราะเล็กมีความ

เหมือนในแง่ของการไร้ความทรงจํา อีกทัง้เขายงัมีความสามารถในการเปิดกญุแจทกุชนิดได้ ทําให้ก้อง

ชวนเล็กเข้าไปในห้องผู้ อ่ืน เพ่ือหวงัจะมีประสบการณ์เพ่ือนํามาเขียนในหนงัสือ จนเกิดเป็นเร่ือง ‘เล็ก

จารชน ’ ซึง่ทําให้เล็กกลายเป็นแรงบนัดาลใจของก้องในการสร้างเร่ืองเลา่ของเขา ถ้าลองมองถึงชีวิต

ของก้อง เขามีความหลงักบัเพลง Ballad (Slave) ของ Claude Debussy เขาชอบเพลงนีเ้พราะวา่เป็น

เพลงท่ีคนรักเก่าเปิดให้ฟัง (ภาพ 9.23) และเป็นเพลงท่ีอยูใ่นความฝันของก้อง ท่ีเขาได้เห็น ’นางในฝัน ’ 

ท่ีเขาเลา่ให้เล็กฟังในตอนต้นเร่ืองด้วย 
 

  
ภาพ 9.21 ก้องกบัแผงหนงัสือท่ีเขาทํางาน  ภาพ 9.22 ก้องแอบดคูนตกึข้างๆ จากห้องนอนของเขา  
 

 ก้องจงึเป็นภาพแทนความหมายของนกัสร้างเร่ืองเลา่ จากการได้รับแรงบนัดาลใจมากจาก

สิ่งรอบกาย เขาดดัแปลงชีวิตของเล็กชา่งกญุแจ เป็นเล็กจารชน ดดัแปลงเร่ืองตา่งๆ ท่ีพบเจอในห้อง

ของคนท่ีเข้าไป มาอยูใ่นเร่ืองด้วย ดดัแปลงเพลงท่ีได้ฟังกบันุ๊ก กลายเป็นเพลงท่ีอยูใ่นความฝัน 

(ดดัแปลงในระดบัจิตใต้สํานกึ) ดดัแปลงตวัเองในโลกเสมือนอยา่งเฟสบุ๊คให้กลายเป็น ธนา จนเกิด



 196 

เหตกุารณ์ไมดี่ขึน้ ทัง้หมดอาจเห็นภาพของก้องได้วา่ เขาเป็นบคุคลท่ีเปล่ียนแปลง และคดัสรรเร่ืองเลา่

จากสิ่งท่ีพบหรือได้รับแรงบนัดาลใจ เพ่ือเป็นนกัเลา่เร่ืองเสียเอง 
 

  
ภาพ 9.23 ก้องเม่ืออยูก่บันุ๊กคนรักในอดีต  ภาพ 9.24 ก้องสอนให้เล็กเลน่เปียโนตามมือของเขา 

 

 ก้อง มีอาชีพเป็นคนเฝ้าร้านหนงัสือ (ภาพ 9.21) เขามีอาชีพเดมิท่ีนา่สนใจ คือทํางานเป็นผู้

ควบคมุความตอ่เน่ืองในกองถ่ายภาพยนตร์ หรือตําแหนง่ท่ีเรียกกนัวา่ Continue ตําแหนง่นีต้้องคอย

จดจําบนัทกึข้อมลูของการถ่ายหนงัในแตล่ะฉากให้มีความตอ่เน่ืองกนั (ภาพ 9.25-9.26) เพราะโดย

ปกตกิารถ่ายหนงั จะถ่ายสลบัไปมา ไมไ่ด้เรียงลําดบัตามเวลาในเนือ้เร่ือง ฉากไหนสะดวกและเหมาะ

ตอนไหนก็ถ่ายทําก่อน จงึต้องมีผู้ควบคมุความตอ่เน่ืองไว้คอยสงัเกตและบนัทกึ เสือ้ผ้าหน้าผม การ

แสดง และคําพดูของตวัละครให้ตอ่เน่ืองกนัตลอด โดยไมมี่การโดดของภาพซึง่ตําแหนง่นีแ้นน่อนวา่มี

ความชํานาญในการเก็บข้อมลูและจดจําวา่หากมีอะไรผิดไปจากเดมิตอนเร่ิมต้น ก็จะปรับให้กลบัเข้าท่ี

ได้ 
 

  
 

ภาพ9.25 ก้องขณะเก็บของคืนท่ีให้เหมือนเดมิ ภาพ9.26 ก้องกบัเล็กกําลงัตรวจความเรียบร้อยของห้อง  
 

 การท่ีคงเดชจงใจให้ก้องมีอดีตเคยทําอาชีพนี ้ถือวา่มีความเหมาะสมป็นอยา่งมาก เพราะ

การแอบเข้าไปใช้ชีวิตในห้องของคนอ่ืน ทํากิจกรรมตา่งๆ ทัง้กิน ด่ืม ฟังเพลง เลน่ดนตรี อาบนํา้ สารพดั 

แล้วจะทําให้ทกุอยา่งกลบัเข้าท่ีได้ตามเดมิอยา่งไมผ่ิดเพีย้น คงต้องพึง่ความใสใ่จในละเอียดของคนท่ี

ทําอาชีพนีข้องก้องนัน่เอง   อีกทัง้การเข้าไปในห้องแตล่ะห้องก็เหมือนการได้รับรู้ความลบั เข้าใจ
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ความคดิของคนคนนัน้ ซึง่เป็นจดุประสงค์หลงัในการทําการค้นคว้าของก้องเพ่ือจะไปเขียนนิยาย

นัน่เอง 

 สิ่งท่ีทําให้ผู้ชมสว่นใหญ่สบัสนงงงวยเป็นท่ีสดุคือ การท่ีจู่ๆ  ก้องก็หายตวัไปจากเร่ืองโดยไมมี่

สาเหต ุและคําอธิบายใดๆ นอกจากทิง้ร่องรอยความเป็นเขาในบางอยา่งไว้กบัเล็ก (ภาพ 9.27) เกิด

เป็นการถกเถียงแลกเปล่ียนตีความกนัไปตา่งๆ นานาไมรู้่จบสิน้ ก้องหายไปไหน ทําไมจู่ๆ  เล็กสวมรอย

เป็นก้องท่ีโรงพยาบาลในสภาพท่ีบาดเจ็บอยูก่ลางป่า ก้องหนีไปเพราะพลัง้มือฆา่ธนาเสียชีวิต หรือเขา

เองก็หายสาบสญู หรือเสียชีวิตไปแล้วด้วยนํา้มือของเล็ก หรือเล็กกบัก้องเป็นคนคนเดียวกนั ก้องไมเ่คย

มีตวัตนแตเ่ป็นเพียงภาคหนึง่ของเล็ก หรือเล็กเป็นตวัละครในนิยายท่ีก้องเขียน และเร่ืองทิง้หมดท่ีเรา

เห็นอาจจะเป็นแคเ่ร่ืองในหนงัสือท่ีก้องเขียน  การท่ีเล็กเจอกบันุ๊ก ซึง่เป็นแฟนเก่าของก้องท่ีสถานีรถไฟ 

เป็นความบงัเอิญ หรือเป็นการขโมยเร่ืองราวชีวิตของก้องโดยเล็ก หรือทัง้หมดเป็นเพียงจินตนาการของ

ใครซกัคน ฯลฯ ภาพยนตร์ทิง้ปลายเปิดเอาไว้ โดยเฉพาะภาพคนท่ีมีลกัษณะคล้ายก้องท่ีปรากฏตวัขึน้

เพียงชัว่แวบเดียวท่ีสถานีรถไฟ (ภาพ 9.28) คงเดชไมไ่ด้ให้คําตอบท่ีชดัเจนใดๆ และพงึพอใจท่ีจะเฝ้า

มองผู้ชมของเขาใช้จินตนาการคดิตอ่กนัไปเองตามแตป่ระสบการณ์ของแตล่ะคนจะพาไป 
 

  
ภาพ 9.27 เล็กขณะสํารวจห้องนอนของก้อง ภาพ 9.28 ภาพก้องปรากฏตวัท่ีสถานีรถไฟ 
 

  “...เป็นเร่ืองถกูแล้วท่ีหนงัได้ทําการพร่าเลอืนเส้นแบง่ของข้อเท็จจริง เพราะในขัน้ตอนของการทํา

สาํเนาจากสิง่รอบตวั ตวัเราเองก็ไมส่ามารถระบชุดัได้วา่ เศษเสีย้วความทรงจําสว่นไหนมีรากต้นมาจาก

ความทรงจําของใครกนัแน ่แม้กระทัง่การเติมช่องวา่งท่ีหนงัจงใจเว้นไว้ก็ขึน้อยูก่บัการเติมเต็มจากชดุการ

รับรู้ของแตล่ะบคุคลอยา่งอิสระ ในทางคล้ายกนั ตวัหนงัจึงสามารถเป็น ‘อะไรก็ได้ ’ ในสายตาของผู้ชมแต่

ละคนท่ีเติมเต็มมนัภายใต้ข้อมลูท่ีหนงัทิง้ไว้ให้จํานวนหนึง่เช่นเดียวกนั...” (ชาคร ไชยปรีชา. 2555: 63) 
 

 ตวัละครท่ีนา่สนใจอีกคนคือ อ้อย หญิงสาว ท่ีเล็กพบในโรงพยาบาลชนบท อ้อยเป็นโรคปอด

อกัเสบเพราะชอบดมกระป๋องเก่าๆ อยูต่ลอดเวลา อ้อยแสดงถึง ความหมายของการท่ีสิ่งของ หรือ

ตวัตนเรานัน้ ไมใ่ชข่องเราแตเ่พียงผู้ เดียว แตเ่ป็นของผู้ อ่ืนทัง้หมด โดยเร่ืองเลา่นกยงูทอง เป็นตวับอก

ถึงการสวมร่างเป็นผู้ อ่ืนไปเร่ือยๆ จนเราไมส่ามารถไปหาสิ่งตัง้ต้นในระดบัจิตวิญญาณได้อีกตอ่ไป สิ่ง
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ตัง้ต้นท่ีวา่นี ้ภาพยนตร์แสดงถึงความเป็นนกยงูท่ีกลายเป็นโจรและเจ้าชาย ซึง่เป็นเร่ืองเลา่ท่ีไมต่า่ง

จากความเช่ือทางศาสนาพทุธท่ีวา่ เม่ือเราตายเราก็จะเกิดใหมใ่นชาตหิน้าไปเร่ือยๆ โดยจะได้เกิดเป็น

อะไรนัน้อยูท่ี่สิ่งท่ีทําในชาตท่ีิแล้ว 

 ถ้ามองให้ซบัซ้อนเพิ่มไปอีกก็จะเห็นวา่ ถ้าชาตท่ีิแล้วเป็นอะไร อยูท่ี่การกระทําของชาตก่ิอน

หน้านัน้ขึน้ไป จนทําให้เราไมส่ามารถเห็นถึงสิ่งตัง้ต้นได้ เหมือนท่ีเจ้าชายไมรู้่วา่ตนเองเป็นนกยงู 

เหมือนท่ีเราไมรู้่วา่ การเป็นเราถกูหลอ่หลอมมาด้วยอะไรบ้างตลอดชีวิต หรือชาตก่ิอนๆ  

 อ้อยจงึมีแนวคดิท่ีเช่ือวา่ทกุสิ่งปัจจบุนัไมใ่ชเ่ป็นของเราแตเ่พียงผู้ เดียว อ้อยพยายามค้นหา

ความหมายของสิ่งท่ีผา่นพ้นมาแล้ว ทัง้สิ่งของ สถานท่ี โดยของท่ีเคยอยูใ่นกระป๋องเป็นตวัแทนของ

ความหมายท่ีวา่ อ้อยช่ือวา่ สิ่งเหลา่นัน้จะยงัมีชีวิตอยูไ่ด้ ถ้าเราไปให้ความหมายของมนั และทําให้เร่ือง

อดีตกลบัมาชีวิตในปัจจบุนั เพราะเราไมส่ามารถลบล้างสิ่งเหลา่นัน้ให้หายไป แม้จะทบุตกึสร้างอีกก่ี

ครัง้ วิญญาณผีมนัก็ยงัจดจําได้วา่ มนัเคยอยูท่ี่ตกึเก่าๆ แหง่นี ้เลือดท่ีตดิอยูใ่นอาคารแม้มนัเป็นเพียง

คราบท่ีหลดุรอดตามกาลเวลา แตส่ิ่งเหลา่นัน้มนัเป็นความทรงจําท่ีรอมนษุย์ร่วมสมยัพิสจูน์ แม้มนัจะ

ไมถ่กูค้นพบแตม่นัยงัมีจิตวิญญาณความเป็นบางสิ่งบางอยา่งท่ีรอปลกุให้มนัมีชีวิตขึน้มาในปัจจบุนั 

ฟิล์มเก่าในอดีต (ภาพ 9.30) กลบัมาโลดแลน่สร้างความทรงจําในระดบัประวตัศิาสตร์ ดงันัน้อ้อย 

(ภาพ 9.29) จงึมีความหมายแทนวา่ ทกุสิ่งทกุอยา่งไมใ่ชข่องเรา แตเ่รามีชีวิตขึน้มาได้จาก

ประวตัศิาสตร์ และประวตัศิาสตร์สร้างเรา และเราก็ยงัได้สร้างบางสิ่งท่ีถกูลืมให้มีชีวิตขึน้ไปได้อีกด้วย 

เสมือนอ้อยหรือมนษุย์เป็นนกัสร้างความทรงจํา 
 

   
ภาพ 9.29 อ้อยค้นพบฟิล์มภาพยนตร์ ’เสนห์่บางกอก’ ภาพ 9.30 ฟิล์ม 16 ม.ม. ภาพยนตร์ ’เสนห์่บางกอก’ 
 

 ภาพยนตร์ฟิล์ม 16 ม.ม.เร่ือง ’เสนห์่บางกอก ’ (2509) ท่ีคงเดชเลือกมาใช้ในชว่งหนึง่ใน

ภาพยนตร์นี ้สว่นหนึง่เป็นการแสดงความเคารพและช่ืนชอบตอ่ภาพยนตร์ไทยท่ีถ่ายด้วยฟิล์ม (ท่ีกําลงั

จะหมดไปในไมช้่า) แตอี่กสว่นหนึง่ยงัเป็นการแสดงถึงการบนัทกึความทรงจําไว้เป็นประวตัศิาสตร์บน

แผน่ฟิล์ม นอกจากนัน้เนือ้เร่ืองใน ’เสนห์่บางกอก ’ ยงัสะท้อน และเช่ือมโยงกบัแก่นเร่ืองใน ’แตเ่พียงผู้

เดียว’ และตวัละครของเล็กอีกด้วย ภาพยนตร์เร่ืองนีพ้ดูถึงชายหนุม่ท่ีพยายามหนีพืน้เพของตวัเองด้วย

การทิง้บ้านเกิดมาหาชีวิตใหมท่ี่บางกอก แตใ่นท่ีสดุเขาก็ผิดหวงั และกลบับ้านมาอยูก่บัครอบครัวของ
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ตนท่ีบ้านนอกตามเดมิ (ภาพ 9.31) เชน่เดียวกบัการเดนิทางกลบับ้านของเล็กในตอนจบของภาพยนตร์ 

(ภาพ 9.32) 
 

  
ภาพ 9.31 ฉากตอนจบภาพยนตร์ ’เสนห์่บางกอก’ ภาพ 9.32 ฉากตอนจบของ ’แตเ่พียงผู้ เดียว’ 
 

 ท่ีมา: ภาพ 9.1-9.32 จากภาพยนตร์  คงเดช จาตรัุนต์รัศมี. (2555) แตเ่พียงผู้ เดียว. 
 

 คณะกรรมการได้ให้เหตผุลท่ีมอบรางวลัภาพยนตร์ยอดเย่ียมให้กบั ‘แตเ่พียงผู้ เดียว ’ ในงาน

เทศกาล Five Flavours Film Festival17 ครัง้ท่ี 6 ท่ี ประเทศโปแลนด์ ไว้วา่  
 

  “เป็นความเช่ียวชาญท่ีเยี่ยมยอดของผู้ กํากบัภาพยนตร์ในการท่ีจะเลา่เร่ืองอนัลกึซึง้บอกเป็นนยั 

เก่ียวกบัความไมแ่นน่อนของความทรงจําของมนษุย์ และความซบัซ้อนในการประกอบสร้างตวัตนของ

ปัจเจก" พวกเขาตัง้ข้อสงัเกตวา่ คงเดชสามารถดงึดดูให้ผู้ชมเข้ามามีสว่นร่วมเลน่เกมถอดรหสัหา

ความหมายด้วยขนบวิธีของภาพยนตร์ได้อยา่งนา่สนใจ  (“P-047” from Kongdej Jaturanrasamee 

wins the sixth edtion of Five Flavours. 2012: Online) 
 

 ‘แตเ่พียงผู้ เดียว ’ ตระเวนออกฉายตามงานเทศกาลชัน้นําตา่งๆ อยา่ง เทศกาลภาพยนตร์

นานาชาตเิมืองเวนิส , เทศกาลภาพยนตร์ลอสแอนเจลิส , เทศกาลภาพยนตร์นานาชาตปิซูาน และอีก

มากมายรวม 16 ประเทศ ทัง้ในเอเชีย ทวีปยโุรป และสหรัฐอเมริกา คว้ารางวลั Main Prize ในเทศกาล 

6th Five Flavours Film Festival ท่ีประเทศ โปแลนด์ และอีกหลายรางวลัในประเทศไทย ภาพยนตร์

เร่ืองนีไ้ด้เข้าฉายแบบจํากดัโรง รอบและจํานวนวนัฉายเม่ือวนัท่ี  19 กรกฎาคม 2555 ท่ีโรงภาพยนตร์ลิ

โด้, เอสพลานาด รัชดา และโรงภาพยนตร์ในเครือเมเจอร์ท่ีเชียงใหม ่เม่ือเข้าฉายในประเทศ เกิด

ปรากฏการณ์ท่ีแปลกประหลาดตา่งจากภาพยนตร์นอกกระแสทัว่ไป คือพบวา่ มีผู้ เข้าชมล้นโรงเกือบ

                                                        
17 เทศกาลภาพยนตร์นีเ้ป็นเทศกาลเดียวในยโุรปท่ีจดัฉายและประกวดภาพยนตร์ท่ีมาจากทวีปเอเชีย

ตะวนัออก และตะวนัออกเฉียงใต้ จดัขึน้ทกุปี ณ กรุงวอร์ซอว์ ประเทศโปแลนด์ มีจดุประสงค์เพ่ือท่ีจะนําเสนอและ

เผยแพร่วฒันธรรมของของประเทศตา่งๆ ในภมูิภาคนี ้ในบริบททางสงัคมและประวตัิศาสตร์ท่ีกว้างขึน้ 
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ทกุรอบ ท่ีโรงภาพยนตร์ลิโดถึงกบัต้องเสริมเก้าอี ้และมีการจองบตัรกนัลว่งหน้าถึงสองสามวนั ซึง่ถือวา่

เป็นการความประสบสําเร็จท่ีงดงาม อนัเน่ืองมาจากมีวิธีการประชาสมัพนัธ์ทางการตลาดท่ีแปลกใหม ่

และนา่สนใจท่ีมีคนท่ีช่ือ นวพล ธํารงรัตนฤทธ์ิ เป็นผู้อยูเ่บือ้งหลงั 
 

ประวัตผู้ิกาํกับภาพยนตร์ : นวพล ธํารงรัตนฤทธ์ิ 

 นวพล ธํารงรัตนฤทธ์ิ ช่ือเลน่วา่ เตอ๋ เกิดเม่ือวนัท่ี 4 กมุภาพนัธ์ 2527 สําเร็จการศกึษาจาก

โรงเรียนนวมินทราชินทูิศ บดนิทรเดชา และ ภาควิชาภาษาจีน คณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั นวพลสนใจชอบดภูาพยนตร์ตัง้แตเ่รียนอยูต่อนเป็นวยัรุ่น เขาดภูาพยนตร์ทกุแนวทัง้

ภาพยนตร์ฮอลลีวู้ด ภาพยนตร์จากยโุรป และตดิตามชมภาพยนตร์ไทยนอกกระแส และภาพยนตร์สัน้

ของนกัศกึษาตามมหาวิทยาลยัตัง้แตย่งัเรียนอยูช่ัน้มธัยมปลาย แม้จะสนใจงานทางด้านภาพยนตร์

เป็นพิเศษ นวพลตดัสินใจเลือกท่ีจะเรียนอกัษรศาสตร์ แทนท่ีจะเรียนนิเทศศาสตร์โดยตรง ด้วยเหตผุล

ท่ีกลวัจบมาแล้วจะหางานยาก เขาจงึเลือกเรียนสายภาษา แตค่วามสนใจท่ีจะทําหนงัของเขาก็มิได้หด

หายไปแตอ่ยา่งใด 

 

 “สิง่หนึง่ท่ีท้าทายในตอนนัน้ก็คือเราได้ดหูนงัของพ่ีเจ้ย (อภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกลุ) ก็พบวา่เขาจบ

ทางด้าน สถาปัตย์ฯ แล้วหนงัของเขาก็มีเอกลกัษณ์มีกลิน่อายเฉพาะตวั น่ีคือข้อดีของการไมทํ่าอะไรตาม

สตูร เมื่อเลอืกมา เรียนอกัษรฯ เราก็จะได้อา่นหนงัสอืเยอะขึน้ ได้เขียนมากขึน้ ซึง่ตรงนีส้ดุท้ายมนัก็เป็น

พืน้ฐานของการเขียนบทภาพยนตร์.. ..ผมมองวา่  ’เนือ้หา ’ สาํคญักวา่  ’โปรดกัชัน่ ’ ช่วงมธัยมได้ดหูนงัอินดี ้

เยอะเราเห็นหวา่หนงัท่ีดีไมจํ่าเป็นต้องมีเทคนิคลํา้ยคุ มีไดโนเสาร์ มีจานบิน บทมนัเรียบง่ายถ่ายทอด

ชีวิตประจําวนัของคนทัว่ๆ ไปท่ีเราจบัต้องได้ง่ายกวา่ มนัก็คือศาสตร์ในการเข้าใจมนษุย์อยา่งหนึง่” (นวพล 

ธํารงรัตนฤทธ์ิ. 2554: สมัภาษณ์) 
 

 ในขณะท่ีเป็นนิสิตวิชาภาษาจีน ภาควิชาภาษาตะวนัออก คณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั เขาเร่ิมฝึกหดัการผลิตภาพยนตร์สัน้ด้วยกล้องวิดีโอแบบ Hi8 และตดัตอ่บนเคร่ือง

คอมพิวเตอร์สว่นตวัจากการเรียนรู้ด้วยตนเอง นวพลลองผิดลองถกูไปเร่ือยๆ เขาได้ทําหนงัสัน้เชิง

ทดลองอยา่งตอ่เน่ือง และสง่เข้าประกวดตามงานเทศกาลตา่งๆ มาโดยตลอด แม้วา่จะไมไ่ด้เรียนมา

ทางภาพยนตร์โดยตรง พืน้ฐานการศกึษาจากคณะอกัษรศาสตร์ ได้ทําให้นวพลเข้าใจถึง “ความเป็น

มนษุย์” ท่ีละเอียดออ่นหลากหลายอารมณ์ความรู้สกึ ซึง่สามารถนํามาประยกุต์ใช้ในการผลิตหนงัสัน้

ได้เป็นอยา่งดี ภาพยนตร์สัน้ของเขาช่ือ ‘เชอร์ร่ีเป็นลกูคร่ึงเกาหลี’ ชนะเลิศรางวลัรัตน์ เปสตนัยี จากการ

ประกวดในเทศกาลหนงัสัน้ครัง้ท่ี 14 และในปี พ.ศ. 2549 ภาพยนตร์สารคดีแนวทดลองเร่ือง ‘See’ 

หนงัสัน้แนวสารคดีระหวา่งพอ่และลกู  ได้ชนะรางวลัท่ี 2 และรางวลัป๊อปปลูา่โหวตในงาน Fat Film 

Festival 2006 (ครัง้ท่ี 4) 
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 ขณะท่ีเรียนอยูม่หาวิทยาลยั นอกจากการทําภาพยนตร์สัน้นอกเวลาเรียนแล้ว นวพลยงัรัก

การเขียนเป็นพิเศษ เขาทําวารสารของคณะ ทําหนงัสือรุ่น และยงัไปฝึกทํางานท่ีนิตยสาร  อะเดย์ โดย

เขียนคอลมัน์เก่ียวกบัภาพยนตร์ เขาชอบเขียนหนงัสือเป็นอนัดบัแรก ทกัษะนีจ้งึมาเสริมความสามารถ

ในการเขียนบทภาพยนตร์ของเขาได้เป็นอยา่งดี 

 หลงัจากเรียนจบ นวพลเลือกท่ีจะเข้าไปฝึกงานกบับริษัทจีทีเอช สตดูโิอภาพยนตร์ชัน้นําของ

ไทย ด้วยผลงานภาพยนตร์สัน้ท่ีไปชนะการประกวดมาหลายเทศกาล ทําให้เขาได้ทํางานอยูใ่นทีมเขียน

บทของบริษัทตัง้แตน่ัน้มา ปัจจบุนันวพลเป็นนกัเขียนบทอิสระ เขามีสว่นในการร่วมเขียนบทภาพยนตร์

ให้กบัภาพยนตร์กระแสหลกัดงัๆ หลายตอ่หลายเร่ือง ไมว่า่จะเป็น ‘รถไฟฟ้ามาหานะเธอ ’, ‘Top Secret 

วยัรุ่นพนัล้าน’, ‘Home ความรัก ความสขุ ความทรงจํา’ และ ‘รัก 7 ปีดี 7 หน’  

    ขณะเดียวกนัชีวิตอีกหนึง่ด้าน เขาก็ยงัคงทํางานเขียนหนงัสือซึง่เป็นอีกหนึง่ส่ือท่ีเขารัก      

นวพลมีอาชีพหลกัอีกอาชีพหนึง่คือเป็นนกัเขียน เขามีความสนใจเก่ียวกบัสงัคมไทย วฒันธรรมป๊อบ  

คลัเจอร์เป็นพิเศษ เขามีพ็อกเก็ตบุ๊คส์ออกมาหลายเลม่ เลม่หนึง่เก่ียวกบับนัทกึการเดนิทางไปเทศกาล

ภาพยนตร์ ช่ือวา่ ‘ท่ีโรงภาพยนตร์ใกล้บ้านคณุ ’  นอกจากนัน้ยงัมีหนงัสือช่ือ ‘ไทยจงั ’, ‘จอยสติก๊ ’, 

‘ฮอ่งกงก่ึงสําเร็จรูป’, ‘เมดอินไทย แลนด์’, ‘4-6’ และ เมดอินไทยแลนด์2 และยงัคงเป็นคอลมันิสต์ให้กบั

นิตยสารอะเดย์ 

 แม้จะมีงานคอ่นข้างล้นมือ นวพลยงัคงหาเวลาท่ีจะทําภาพยนตร์สัน้ของเขาอยา่งสม่ําเสมอ 

เขาพฒันาฝีมือขึน้เร่ือยๆ และหาโอกาสท่ีจะฝึกฝนและพฒันาตนเองอยูต่ลอดเวลา เขาเปิดโอกาส

ตวัเองด้วยการรับงานกํากบัมิวสิควิดีโอ และกํากบัภาพยนตร์สัน้ให้กบัสตดูโิอ เขาเร่ิมเป็นท่ีรู้จกัมาก

ย่ิงขึน้นอกวงการภาพยนตร์นอกกระแสจากผลงานการกํากบัภาพยนตร์สัน้ชดุบนัทกึกรรม เร่ือง “มัน่ใจ

วา่คนไทย 1 ล้านคน เกลียดเมธาวี ซึง่เป็นท่ีสนใจฮือฮาอยา่งมากในโลกออนไลน์ เขากลายเป็นหนุม่ไฟ

แรงแหง่วงการหนงัสัน้ในวงกว้างขึน้มาทนัที และเร่ิมมีแฟนคอยตดิตามผลงานของเขาเป็นกลุม่เป็น

ก้อน  

 นวพลช่ําชองในการส่ือสารกบัผู้ชมผา่นพรมแดนอนักว้างใหญ่ในโลกออนไลน์ เขาเรียนรู้ท่ีจะ

ใช้มนัในการประชาสมัพนัธ์ทําการตลาดสําหรับภาพยนตร์ทัง้ในและนอกกระแส ซึง่ถือเป็นศาสตร์ใหม่

ท่ีหลายคนต้องพยายามเรียนรู้และทําความเข้าใจอยูอี่กมาก นวพลเป็นผู้อยูเ่บือ้งหลงัความสําเร็จสว่น

หนึง่ในการวางแผนโฆษณาประชาสมัพนัธ์ออนไลน์ของภาพยนตร์นอกกระแสอยา่ง ‘แตเ่พียงผู้ เดียว ’ 

ของคงเดช จาตรัุนต์รัศมี ท่ีสร้างปรากฏการณ์เตม็ทกุรอบจนต้องเพิ่มเก้าอีเ้สริมท่ีโรงภาพยนตร์ลิโด้

มาแล้ว  

 นวพลทํางานอยูก่ึ่งกลางระหวา่ง โลกของหนงักระแสหลกัและโลกของหนงัอิสระ  
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  “การเรียนด้านสาขามนษุยศาสตร์มนัทําให้เราเข้าใจวา่โลกนีม้นัเป็นสเีทา ไมม่ีอะไรท่ีดําหรือขาวร้อย

เปอร์เซ็นต์ สิง่ตา่งๆ นัน้ เราต้องทําความเข้าใจ ตอนเราจบมาใหม่ๆ  เราก็อยากทําหนงัอิสระ ไมอ่ยากมีใคร

จํากดั แตพ่อจบมาเราก็ไปทํากบัคา่ยใหญ่ เลยได้เรียนรู้วา่วิธีการทํางานเขาเป็นแบบไหน และสามารถ

พฒันากบัวงการหนงัอิสระ ทกุอยา่งมนัมีข้อดี-ข้อเสยีของมนั มนัก็จะเกิดสิง่ใหม่ๆ  เสมอ ” (นวพล ธํารง

รัตนฤทธ์ิ. 2554: สมัภาษณ์) 
 

 ในปี พ.ศ. 2555 นวพลรวบรวมเงินท่ีได้จากการทํางานหลากหลายได้จํานวนหนึง่ เขานํามา

ลงทนุทําภาพยนตร์อิสระขนาดยาวเร่ืองแรกของตนเอง ท่ีช่ือวา่ ‘36’ เป็นภาพยนตร์ทดลองเล็กๆ ท่ีมี

เร่ืองราวเก่ียวกบัความทรงจําและความรักระหวา่งคนหาโลเคชัน่สาวและหนุม่ผู้ กํากบัศลิป์ นอกจากรับ

หน้าท่ีทัง้เขียนบทและกํากบัภาพยนตร์แล้ว นวพลก้าวเข้ามาทําการประชาสมัพนัธ์ จดัฉาย และจดั

จําหนา่ยดีวีดีภาพยนตร์เร่ืองนีด้้วยตวัเอง ซึง่ถือวา่ประสบความสําเร็จเป็นอยา่งมากในฐานะภาพยนตร์

อิสระ และยงัสร้างกระแสในกลุม่วยัรุ่นอินดีท้ัง้หลายเป็นอยา่งมากจนหลายคนยกให้เขาเป็นไอดอลทัง้

จากงานเขียนบทและกํากบัภาพยนตร์ ก่อนจะสง่ไปประกวดยงัตา่งประเทศ และได้รางวลักลบัมา

หลายรางวลั 

 นวพลพดูถึงเสนห์่ของการทําภาพยนตร์อิสระได้อยา่งนา่สนใจวา่  
 

 “หนงัเป็นงานท่ีคอ่นข้างประหลาดเพราะไมว่า่คณุจะจบสาขาใดก็สามารถทําได้ มนัไมเ่หมือนเวลาคณุ

จะสร้างตกึคณุต้องพึง่แคว่ิศวกรหรือสถาปนิกเทา่นัน้ หนงัมนัเป็นการผสานในหลายๆ ศาสตร์เข้าด้วยกนั 

บางทีคนไทยติดความเป็นหนงัฮอลลวีู้ดท่ีวา่ด้วยหนงัสตูรสาํเร็จต้องดดู้วยความเร้าใจและดสูนกุ แตห่นงั

บางทีมนัอาจไมต้่องมีโครงสร้างท่ีชดัเจนเหมือนกบัตกึ หนงัอิสระบางทีอาจจะไมต้่องมีองค์ประกอบครบ แต่

เราต้องเรียนรู้อะไรท่ีหลากหลาย ลองเปิดใจรับสิง่ใหม่ๆ  ” (นวพล ธํารงรัตนฤทธ์ิ. 2554: สมัภาษณ์) 

  

 ผลงานภาพยนตร์อิสระขนาดยาวเร่ืองตอ่มาของนวพล เป็นภาพยนตร์ทดลองท่ีสร้างเนือ้เร่ือง

ขึน้จากข้อความทวิตเตอร์ จํานวน 410 ทวีตของหญิงสาวคนหนึง่ ช่ือเร่ืองวา่ ‘Mary is Happy, Mary is 

Happy’ (2556) ภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ด้รับทนุสร้างจาก Biennale College – Cinema ซึง่เป็นทนุของ

เทศกาลภาพยนตร์นานาชาตเิมืองเวนิส ประสบความสําเร็จเป็นอยา่งสงูในการฉายแบบจํากดัโรง

ภายในประเทศ และได้รับรางวลัภาพยนตร์แหง่ชาต ิสพุรรณหงส์ ครัง้ท่ี 23 ถึง 4 สาขา ได้แก่ นกัแสดง

นําหญิงยอดเย่ียม นกัแสดงสมทบหญิงยอดเย่ียม ลําดบัภาพยอดเย่ียม และถ่ายภาพยอดเย่ียม 

 ในปี พ.ศ. 2557 นวพลหนัมาทํางานสารคดี ‘The Master’ (2557) เป็นเร่ืองเก่ียวกบัพ่ีแวน่ 

เจ้าของร้านวิดีโอท่ีนําเข้าหนงัอินดีจ้ากทัว่ทกุมมุโลกมาให้คนไทยได้ด ูในชว่งปลายยคุ90 แตปั่ญหามี

อยูว่า่ วิดีโอเหลา่นัน้คือวิดีโอเถ่ือน ก๊อปมาอยา่งผิดกฎหมาย แตถ้่าไมมี่ร้านพ่ีแวน่ คนไทยในยคุนัน้

อาจจะไมไ่ด้ดหูนงัอาร์ตนอกกระแส หรือหนงัทางเลือกกนัเลย นวพลนําเสนอถึงความลกัลัน่เร่ือง
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ลิขสิทธ์ิกบัการเปิดพืน้ท่ีทางปัญญา ความจริงของการเข้าถึงภาพยนตร์ในประเทศไทย ภาพยนตร์เร่ือง

นีเ้ข้าฉายแบบจํากดัโรงอีกเชน่กนั  ไมมี่แผน่ดีวีดีขาย บริษัททรูวิชัน่ซือ้ลิขสิทธ์ิไปออกอากาศทางชอ่ง 

True Thai Film และทางระบบออนไลน์แทน นวพลได้รับรางวลัผู้ กํากบัภาพยนตร์ไทยยอดเย่ียม จาก

ภาพยนตร์เร่ืองนี ้ในงานคมชดัลกึอวอร์ด ครัง้ท่ี 12 และรางวลัภาพยนตร์สารคดียอดเย่ียมบนเวที

สพุรรณหงส์ ครัง้ท่ี 24 โดยปีนีเ้ป็นปีแรกท่ีได้เพิ่มรางวลัพิเศษให้กบัภาพยนตร์สารคดี  เพ่ือตอบรับ

กระแสภาพยนตร์สารคดีท่ีมีเพิ่มขึน้ทกุปี และสนบัสนนุคนทําให้มีกําลงัใจตอ่ไป 

 ช่ือของ เตอ๋-นวพล ธํารงรัตนฤทธ์ิ คล้ายจะเป็นธงท่ีโบกสะบดัเดน่ชดัขึน้มาในสายตา

สาธารณชนคนดหูนงั โดยเฉพาะอยา่งย่ิง งานชิน้หลงัๆ ของเขา แม้จะเข้าฉายแบบจํากดัโรง แตต่วัเลข

รายรับกลบัมากเกินกวา่หนงัในกระแสหลายเร่ืองท่ีเข้าฉายในโรงหนงัทัว่ไปท่ีคนดสูามารถเข้าถึงได้

โดยง่ายด้วยซํา้ 

 นวพลรู้จกัประนีประนอมระหวา่ง ‘ศลิปะ ’ และการแสวงหา ‘กําไร ’  เขาหลดุพ้นจากการ

หมกมุน่ในความเทข่องการผลิตหนงัอาร์ตท่ีคนสว่นใหญ่ไมเ่ข้าใจ มาเป็นการผลิตหนงัคณุภาพท่ีคน

สว่นใหญ่รู้สกึร่วม ขณะท่ีคนสว่นน้อยก็ด่ืมด่ําในคณุคา่ทางศลิปะ จงึทําให้นวพลสามารถสร้างสรรค์

ผลงานได้อยา่งตอ่เน่ือง โดยไมต้่องเจ็บปวดไส้แห้งจากการเป็นศลิปินพนัธุ์แท้ 

  

 “ผมคิดวา่คําวา่ “อินดี ”้มนัไมใ่ช่การแหกมนัทกุกฎ ไมย่อมรับอะไรเลย แตม่นัคือการเข้าใจตวัเอง

มากกวา่ ทําอะไรแล้วสบายใจ อยา่ไปยดึติดท่ีสไตล์วา่อินดีต้้องจน หนงัของเราต้องดไูมรู้่เร่ือง ไมใ่ช่วา่คณุ

ชอบหนงัพ่ีเจ้ยก็เลยทําหนงัในแบบของพ่ีเจ้ย แบบนัน้คณุก็กําลงัลอกเลยีนแบบเขาแล้ว ถ้าแบบนัน้คณุ

สญูเสยีความเป็นตวัเองไปแล้ว” (นวพล ธํารงรัตนฤทธ์ิ. 2554: สมัภาษณ์) 

 

 ลา่สดุในปี พ.ศ. 2558  นี ้นวพลได้รับโอกาสจากสตดูโิอใหญ่จีทีเอช ให้เขียนบทและกํากบั

ภาพยนตร์แนวโรแมนตกิคอมเมดี ้ ท่ีช่ือ  ‘ฟรีแลนซ์..ห้ามป่วย ห้ามพกั ห้ามรักหมอ ’ (Heart Attack) นํา

แสดงโดย ซนัน่ี สวุรรณเมธานนท์ และดาวิกา โฮร์เน ่กําหนดออกฉายในวนัท่ี 3 กนัยายน พ.ศ. 2558  

ซึง่ถือวา่ประสบความสําเร็จทางการตลาดพอสมควรคือทํารายได้ในประเทศเกิน 80 ล้านบาท และ

ยงัคงรักษาความเป็นเอกลกัษณ์ตวัตนของผู้ กํากบัภาพยนตร์ประพนัธกรไว้ได้เป็นอยา่งดี 
 

36 

 36 (2555) (2012), HDV, สี. สดัสว่นภาพ 16:9, เสียง Dolby 5.1 SRD, 68 นาที, ไทย, ระบบ

ท่ีฉาย: HD 
 

 ท่ีมา ภูมิหลัง และแรงบันดาลใจในการสร้างภาพยนตร์  
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 ด้วยความเจริญก้าวหน้าทางด้านเทคโนโลยีของกล้องถ่ายภาพยนตร์ในรูปแบบดจิิตลั ทําให้

ต้นทนุในการถ่ายทําภาพยนตร์ต่ําลงเป็นอนัมาก นวพลลงทนุซือ้กล้อง DSLR และเคร่ืองอดัเสียงมา

เก็บไว้ ด้วยความคดิท่ีวา่ถ้าวนัไหนอยากทําหนงัสกัเร่ืองเล็กๆ เขาก็จะทําได้เลย โดยไมจํ่าเป็นต้องไป

ตระเวนรวบรวมทนุอะไรมากมาย เม่ือทํางานเก็บเงินได้จํานวนหนึง่ เขาจงึคดิท่ีจะทําภาพยนตร์

(Feature Film)เพ่ือออกฉายแบบเก็บเงินของตนเองสกัเร่ือง แบบท่ีไมต้่องลงทนุสงูมาก โดยคดิวา่จะจดั

ฉายเองตามหอศลิป์ มิได้หวงัผลท่ีจะต้องเข้าฉายในโรงภาพยนตร์ทัว่ไป หรือเพ่ือสง่ประกวดใดๆ และ

เน่ืองจากเขาอยากทําภาพยนตร์ให้คนไทยได้ดกู่อน แทนท่ีจะต้องไปเวียนฉายตามเทศกาลทัว่โลกก่อน

เป็นปีเชน่ภาพยนตร์นอกกระแสของรุ่นพ่ีๆ ท่ีทํากนัมา นวพลคดิเอง เขียนบท และกํากบัเองโดยใช้

ทีมงานจํานวนไมถึ่ง 10 คน เขาใช้เงินไปประมาณ 800,000 บาท 
 

 “หนงัเรามนัคอ่นข้าง Local ประมาณหนึง่ คือเราพดูในสิง่ท่ี คนเอเชียเข้าใจ มนัมี Love Stories ท่ีคน

ไทยเข้าใจ ทีมโปรดกัชัน่กนัก็เลก็มากๆ ทํากนักบัคนรู้จกัเกือบสบิคนเองครับ ตอนแรกเราคิดอะไรทกุอยา่ง

ให้มนัเลก็มากๆ เราไมอ่ยากคิดอะไรท่ีมนัใหญ่เลยตอนนัน้ ไมอ่ยากมีแบบเจ๊งแล้วต้องขายบ้านต้องเป็นหนี ้

อะไรขนาดนัน้ คือก็คิดเผ่ือเจ๊งเลยนะ บอกตวัเองวา่สมมตุิขาดทนุ 50,000 ก็คิดวา่ได้เรียนหนงัสอืละกนั 

เหมือนเสยีเงินเรียนทําหนงัสร้างหนงั มนัก็ได้เรียนรู้อะไรสกัอยา่ง เพราะเอาจริงๆ เงินเทา่นีม้นัก็เหมือนเรา

ไปเท่ียวตา่งประเทศสกัท่ี ก็คิดวา่เปลีย่นจากเท่ียว มาเป็นทําหนงั ” (นวพล ธํารงรัตนฤทธ์ิ. 255 5: 

สมัภาษณ์) 

 

 แรงบนัดาลใจท่ีมาของเร่ือง ‘36’ ย้อนกลบัไปเม่ือนวพลได้ไปร่วมงานเทศกาลภาพยนตร์ท่ี

เบอร์ลินเม่ือปี พ.ศ. 2552 ในโฮสเทลท่ีเขาไปพกั มีแผน่กระดานสําหรับเขียนนดัหมายกนั เขาไปพบ

ข้อความหนึง่ของคนท่ีช่ือแอนดรูว์ เขียนถึงเพ่ือนท่ีช่ืออเล็กซ์ วา่ “Alex, I left your memory at the 

counter, take care.” เขารู้สกึสะดดุกบัประโยคนีท่ี้แปลเป็นไทยได้วา่ “ฉนัทิง้ความทรงจําของนายไว้ท่ี

เคาน์เตอร์นะ ” เป็นอนัมาก ขณะนัน้เป็นชว่งท่ีคนยงัไมไ่ด้นิยมมีฮาร์ดดสิก์ และไมไ่ด้ใช้ทมับ์ไดรฟ์กนั

แพร่หลายเทา่ในปัจจบุนันกั เวลาผา่นไปหลายปี ประโยคนีย้งัคงวนเวียนในความคดิของนวพลอยู่

ตลอดมา เขาเป็นคนทํางานกบัคอมพิวเตอร์ และเก็บงาน ข้อมลู รูปภาพไว้ในฮาร์ดดสิก์จํานวนมาก

เชน่เดียวกบัคนอ่ืนๆ เม่ือมีรูปถ่ายดจิิตลัเก็บไว้เป็นจํานวนมากขึน้เร่ือยๆ เขารู้สกึถึงความไมม่ัน่คง ถ้า

สมมตุวินัหนึง่ข้อมลูเหลา่นัน้สญูหายไป  นวพลเห็นวา่น่ีเป็นประเดน็ท่ีนา่สนใจ และยงัไมมี่ใครพดูถึง 

เหมาะอยา่งย่ิงท่ีจะเอามาทําเป็นภาพยนตร์ท่ีสํารวจถึง วิธีการท่ีเรายดึมัน่และจดจําอดีตท่ีผา่นมา เรา

จะสญูเสียอะไรไปบ้างถ้าหากข้อมลูจากหนว่ยความจําเหลา่นีเ้กิดมีปัญหาขึน้ ภาพถ่ายท่ีไมส่ามารถกู้

คืนมาได้ ภาพวิดีโอท่ีไมส่ามารถจะกลบัไปถ่ายใหมไ่ด้อีกแล้ว เราจะยงัจําทกุอยา่งได้ไหม ถ้าไมมี่ภาพ

เหลา่นัน้อีกตอ่ไปแล้ว ด้วยตวัตนท่ีเป็นคนหนุม่รุ่นใหม ่ง่ายๆ สบายๆ เขาเลือกท่ีจะส่ือสารประเดน็
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ดงักลา่วในรูปแบบของหนงัรัก มากกวา่ท่ีจะพดูถึงอะไรท่ีจริงจงัคร่ําเครียดจนเกินไป เชน่ ประวตัศิาสตร์ 

การเมือง หรือสงัคม 
 

 เร่ืองย่อภาพยนตร์ 

  ‘36’ เป็นเร่ืองของ ’ทราย’ สาวท่ีมีอาชีพตดิตอ่หาสถานท่ีถ่ายทําให้กบักองถ่ายภาพยนตร์ วนั

หนึง่ในปี 2008 เธอได้ทําความรู้จกักบัเพ่ือนร่วมงานท่ีเป็นผู้ กํากบัศลิป์ช่ือ ‘อุ้ม’ ทรายแซวอุ้มวา่ เขามี

ช่ือคล้ายกบัผู้หญิง  ด้วยความท่ีทรายอยูฝ่่ายจดัหาสถานท่ีสําหรับถ่ายหนงั และต้องถ่ายรูปสถานท่ีอยู่

เป็นประจํา  เธอจงึมีนิสยัสว่นตวัท่ีชอบจะรัวชตัเตอร์อยากไมบ่นัยะบนัยงัด้วยกล้องถ่ายรูปดจิิตลั  ตา่ง

กบัอุ้มท่ีชอบจะถ่ายรูปโดยใช้ฟิล์มแบบเก่าซึง่จะต้องพินิจพิเคราะห์อยา่งดีก่อนจะกดชตัเตอร์แตล่ะครัง้ 

นิสยัสว่นตวัของอุ้มก็คือ เขาไมช่อบถกูถ่ายรูป ชว่งเวลานัน้ทรายและอุ้มมกัต้องออกไปดสูถานท่ี

ด้วยกนัอยูบ่อ่ยๆ จงึเร่ิมสนิทกนัขึน้ เป็นความผกูพนับางอยา่งท่ียงัคงดคูลมุเครือ  

 2 ปีผา่นไป ทรายได้รับมอบหมายจาก ‘กานต์’ ผู้ กํากบัให้ไปตดิตอ่หาสถานท่ีแหง่ความทรง

จําของเขามาถ่ายภาพยนตร์ ซึง่เป็นตกึคลินิกเก่าแหง่หนึง่ ครัง้นีด้เูหมือนทรายและอุ้มไมไ่ด้ทํางาน

ร่วมกนัแล้ว เม่ือทรายไปตามหาตกึตามภาพถ่ายท่ีกานต์ให้มา ปรากฏวา่ มนัถกูทบุทิง้และแปลงสภาพ

ไปเป็นไซต์งานก่อสร้างมหมึา  จะเหลือก็เพียงเม็ดวิตามินซีท่ียงัคงตกอยูใ่ห้ยํา้เตือนถึงวนัเวลาเก่าๆ 

ทรายนกึถึงสถานท่ีท่ีนา่จะมีลกัษณะคล้ายๆ กนั และเอามาใช้แทนกบัตกึท่ีไมมี่แล้วนีไ้ด้ ซึง่เธอเคย

ถ่ายรูปเอาไว้เม่ือ 2 ปีก่อน สมยัตอนท่ีทํางานกบัอุ้ม เธอจงึกลบัไปค้นฮาร์ทดสิก์ท่ีเก็บรูปเหลา่นัน้เอาไว้ 

ทรายพบวา่ ฮาร์ทดสิก์อนัท่ีเธอเก็บภาพตกึนัน้มีปัญหาใช้การไมไ่ด้ ท่ีสําคญัมนัเป็นฮาร์ทดสิก์เดียวกบั

ท่ีเธอเก็บภาพอุ้มไว้ในนัน้ 

 ‘แจม๋ ’ เพ่ือนสนิทของทราย แนะนําให้ทรายเอาฮาร์ทดสิก์ไปซอ่มกบั ‘ไก่ ’ เพ่ือนเก่าท่ี

มหาวิทยาลยั แจม๋จําเบอร์โทรศพัท์ของไก่ได้แมน่ยํา เน่ืองจากไก่เคยเป็นคนท่ีเธอแอบชอบสมยัเรียน 

ทรายเอาฮาร์ทดสิก์ไปทิง้ไว้ให้ไก่ซอ่ม ตวัเธอเองตระเวนกลบัไปยงัสถานท่ีท่ีเธอเคยถ่ายรูปไว้เม่ือ 2 ปี

ก่อนเพ่ือถ่ายรูปใหม ่เธอพบวา่ ลกูสาววยัรุ่นของเจ้าของสถานท่ี ช่ือ ‘กีต้าร์’ ท่ีเธอเคยตดิตอ่ ได้เสียชีวิต

ไปแล้ว และตอนนัน้อุ้มเคยถ่ายรูป น้องกีต้าร์เอาไว้ เจ้าของตกึอยากได้รูปท่ีอุ้มเคยถ่ายไว้เป็นท่ีระลกึ 

ด้วยเหตนีุท้รายจงึกลบัไปพยายามตามลา่หาความทรงจําในปีนัน้คืนกลบัมาให้ได้มากท่ีสดุ 

 ทรายยงัคงหาสถานท่ีท่ีมีเร่ืองราวท่ีถกูใจกานต์ไมไ่ด้ เธอกลบัไปหาไก่ และพบกบัความ

ผิดหวงัท่ีไก่ไมส่ามารถกู้ ไฟล์ภาพคืนมาได้ ทรายไปตามหาอุ้มท่ีห้องท่ีเขาเคยพกั แตอุ่้มย้ายออกไปแล้ว 

ทรายพยายามรวมภาพท่ีพอจะหาคืนมาได้ สว่นใหญ่เหลือแตภ่าพไมก่ี่ภาพท่ีอุ้มเคยอดัจากกล้องฟิล์ม

ของเขาไว้ให้เธอ  

 ณ ท่ีแหง่หนึง่ ไกลออกไป อุ้มเปิดคอมพิวเตอร์สว่นตวัของเขา ภาพบนหน้าจอเดสก์ท็อปของ

อุ้มเป็นภาพคูภ่าพเดียวของเขากบัทรายท่ีถ่ายคูก่นับนดาดฟ้าโรงแรมเก่าแหง่หนึง่ ภาพนีเ้ป็นภาพดิ
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จิตลัท่ีอุ้มขโมยมาจากฮาร์ทดสิก์ของทรายเม่ือ 2 ปีก่อน ทรายกลบัไปถ่ายรูปท่ีดาดฟ้าตกึแหง่นัน้อีกครัง้ 

ดาดฟ้าท่ีเป็นสถานท่ีแหง่ความทรงจําของเธอและอุ้ม ทรายโทรศพัท์บอกกานต์วา่ เธอนา่จะพบสถานท่ี

แหง่ความทรงจําท่ีกานต์ตามหาแล้ว 

 

 รูปแบบ โครงสร้าง และวิธีการเล่าเร่ือง  

 สิ่งท่ีโดดเดน่มากท่ีสดุของภาพยนตร์เร่ืองนีคื้อโครงสร้างการเลา่เร่ือง นวพลแบง่การเลา่เร่ือง

ออกเป็น 36 ฉาก แตล่ะฉากจะเป็นกล้องตัง้อยูแ่ชภ่าพนิ่งเป็นลองเทคเพียง 1 ช็อต รูปแบบคล้ายกบั

งานของ รอย แอนเดอร์สสนั ( Roy Andersson) ผู้ กํากบัภาพยนตร์ชาวสวีเดนท่ีเขาช่ืนชอบ จํานวน 36 

ฉากเทา่กบัจํานวนภาพของกล้องฟิล์มภาพนิ่งแบบ 35ม.ม. ท่ีใช้กนัอยา่งแพร่หลาย ก่อนจะการมาถึง

ของกล้องดจิิตลั แตล่ะฉากจะตดัสลบักบัจอดําท่ีมีคําโปรยสัน้ๆ เกร่ินนําแตล่ะฉากในภาพยนตร์ท่ีกําลงั

จะตามมา บางคําโปรยเป็นอาจการแสดงความคดิของตวัละคร ณ ขณะหนึง่ บางประโยคเป็นการเลา่

อธิบายท่ีแสนสัน้ของท่ีมาท่ีไปบางอยา่ง บางคําอาจเป็นเพียงความทรงจําบางชว่งท่ีแวบเข้ามา  แต่

หลายๆ คําเหลา่นัน้คือตวัแสดงตวัหนึง่ ไมก็่เป็นองค์ประกอบของภาพยนตร์ เชน่เดียวกบันกัแสดง การ

แสดง หรือมมุกล้องท่ีตัง้อยูก่บัท่ีแล้วแชภ่าพไว้ (อญัชลี ชยัวรพร. 2555 : Online) หลายๆ มมุกล้องใน

แตล่ะฉากได้แสดงให้เห็นความตัง้ใจท่ีประณีตบรรจงละเมียดละไมในการออกแบบภาพไมว่า่จะเป็น 

การจดัองค์ประกอบศลิป์ การวางตําแหนง่ของตวันกัแสดง การวางขนาดภาพหรือการถ่ายภาพสะท้อน

ผา่นกระจก ชว่ยในการส่ือสารเลา่เร่ืองราว ซึง่ผู้ กํากบัพยายามนํามาทดแทนข้อจํากดัในเร่ืองการ

เคล่ือนกล้องได้อยา่งดีเย่ียม 

 นวพลเลา่วา่ เขามีความคดิท่ีจะเลียนแบบโครงสร้างของฟิล์มภาพนิ่ง 36 รูปนีม้านานแล้ว 

แตย่งัหาเร่ืองราวท่ีจะถ่ายทอดให้เหมาะสมด้วยภาพเพียง 36 ภาพไมไ่ด้เสียที จนกระทัง่เขาเร่ิมสนใจ

และตัง้คําถามเก่ียวกบัเร่ืองระบบดจิิตลัท่ีเข้ามาแทนท่ีระบบแอนะล็อก เขาได้ความคดิท่ีจะเขียนเร่ืองนี ้

และพบวา่โครงสร้างของ 36 ภาพท่ีเคยคดิไว้ สามารถนํามาใช้เลา่เร่ืองราวนีไ้ด้เป็นอยา่งดี (Brzeski. 

2012: Interview)  

 ‘36’ ช่ือภาพยนตร์ คือจํานวนฉาก และช็อต ในภาพยนตร์ โดยโครงสร้าง จะถกูแบง่ออกเป็น 

3 องก์ คือ 11 ฉากแรก จะเป็นเร่ืองราวความสมัพนัธ์ท่ีก่อตวัขึน้ของทรายและอุ้มในชว่งปี 2008 และ

จบลงตรงท่ีผู้ชมพอจะเข้าใจได้วา่ สองคนนีน้า่จะชอบพอกนั หลงัฉากท่ี 11 ภาพยนตร์ถกูคัน่ด้วย

เครดติท่ีปรากฏขึน้เกือบจะกลางเร่ือง องก์ท่ีสอง คือฉากท่ี 12 เป็นต้นไปจะเป็นเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ในอีก 

2 ปีถดัมา ชว่งเวลาท่ีทรายมีเหตใุห้ต้องกลบัไปค้นหาความทรงจําในอดีตเม่ือ 2 ปีก่อน ซึง่ในชว่งนีจ้ะ

เห็นได้วา่ อุ้มได้หายไปจากชีวิตของทรายแล้ว เฉกเชน่เดียวกบัฟิล์มท่ีหายไปแล้วถกูแทนท่ีด้วยเมมโมร่ี

การ์ด ระบบแอนาล็อกท่ีถกูแทนท่ีด้วยระบบดจิิตลั ทรายประสบปัญหากบัความทรงจําท่ีหายไปในยคุดิ
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จิตลั องก์ท่ีสาม ในฉากท่ี 35-36 จดุคล่ีคลายปลายเปิด เราได้เห็นภาพบนหน้าจอคอมพิวเตอร์ของอุ้ม 

ท่ีเฉลยถึงความรู้สกึของอุ้มท่ีมีตอ่ทราย อนัเป็นความสมัพนัธ์ท่ีดเูหมือนจะไมไ่ด้รับการสานตอ่ หรือได้

จบไปแล้ว ซึง่นวพลทิง้ไว้ให้คนดจูินตนาการเอง และฉากสดุท้ายท่ีดาดฟ้าโรงแรมเก่าแหง่นัน้ ได้

กลายเป็นสถานท่ีท่ีนา่จะตอบโจทย์ปริศนาการหาสถานท่ีของทรายให้กบัผู้ กํากบัของเธอได้ ตอ่ไปนีเ้ป็น

ภาพทัง้ 36 ฉากในเร่ือง พร้อมคําโปรยแตล่ะตอนใต้ภาพ 

 

   

ฉาก 1 “วนัแรกท่ีทํางานเป็นวนัเสาร์”   ฉาก 2 “ฝ่ายดแูลสถานท่ีตดิตอ่คณุวิไลพร” 

   
ฉาก 3 “ก็ถ่ายเก็บไว้ วนัหลงัจะได้มีไว้ด”ู     ฉาก 4 “หน้าปกหนงัสือท่ีน้องอา่นเป็นรูปบ้านท่ีไมมี่ประต”ู  

   
ฉาก 5  “copying…”     ฉาก 6 “แล้วท่ีนัน่มนัมีอดีตมัย้” 

   
ฉาก 7 “มีนกสีมว่งแดงบนิวนอยูบ่นท้องฟ้า” ฉาก 8 “ขโมย”  
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 “ในขณะท่ีเมื่อเป็นกล้องฟิล์มเราจะต้องละเอียดท่ีจะเลอืกถ่าย เพราะเรามีโอกาสจํากดัแค ่36 ครัง้

ตายตวั แก้ไขไมไ่ด้เหมือนกล้องดิจิตลั มนัเป็นภาพความสขุท่ีแช่น่ิงในอดีตเก็บไว้ในอลับัม้รูป สว่นกล้องดิ

จิตลัมีธรรมชาติท่ีตา่งไป ด้วยความสามารถในการบรรจท่ีุมหาศาลของมนั ทําให้คนถือกล้องไมค่อ่ยยี่หระ

วา่ต้องเน้นเหตกุารณ์ท่ีพิเศษท่ีสดุ ภาพจากในกล้องดิจิตลั จะดาษดื่นไปด้วยสิง่ละอนัพนัละน้อย เต็มไป

ด้วยภาพท่ีกระจดักระจายไมถ่กูคดัเลอืก”(แชมพพูา่ยรักใช้แล้วคนชม. 2555: 80) 
  

 สิบเอ็ดฉากแรกของหนงัก็เหมือนภาพนิ่งในกล้องฟิล์มของอุ้ม มนัคือความสขุท่ีถกูบรรจง

คดัเลือกแล้ว ภาพท่ีปรากฏแตล่ะใบคือเส้นเร่ืองท่ีเดนิทางไปข้างหน้าของทรายและอุ้ม สว่นฉากท่ี 12 

เป็นต้นมาเป็นเสมือนภาพถ่ายจากกล้องดจิิตลัของทราย เป็นภาพเหตกุารณ์ท่ีดจูะสามญักวา่ชดุแรก 

เส้นเร่ืองเป็นการตามหาความทรงจําท่ีหายไปของทราย เรารอให้มนัผา่นไปเพ่ือท่ีจะได้เห็นภาพท่ี

เหมาะแก่การถ่ายเก็บลงบนฟิล์มไว้อีกครา เม่ือมาถึงฉากท่ี 29-33 เป็นภาพนิ่งท่ีถ่ายด้วยกล้องฟิล์มท่ี

จากปี 2008 ท่ีอาจดเูหมือนจะเป็นภาพแสนจะธรรมดาสามญั แต ่ณ วนันีก้ลบัเป็นภาพอดีตซึง่ยงั

หลงเหลืออยูแ่ละมีความหมายแหง่ความทรงจําท่ีมีคา่ย่ิงนกัสําหรับทราย 
 

   

ฉาก 9  “เราไมช่อบโดนถ่ายรูป”   ฉาก 10 “ยงัไง”  

   
ฉาก 11 “แกงเห็ดร้านเจ๊แป๋วอร่อย”   ฉาก 12 “วนัแรกท่ีแชมป์ฝึกงานเป็นวนัเสาร์”  
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ฉาก 13 “กานต์นัง่กินไอศกรีมอยูห่น้าคลินิก”  ฉาก 14 “ตรงนัน้ยงัมีเม็ดวิตะมินซีตกอยู”่  

   
ฉาก 15 “ทัง้หมด 4,697 ไฟล์”   ฉาก 16 “เคย”  

   
ฉาก 17 “ข้างใน”       ฉาก 18 “วา่จะโทรไป” 

   
ฉาก 19 “ก็ถ่ายเก็บไว้ ...”     ฉาก 20 “เงียบลงไป”  

   
ฉาก 21 “อยูท่ี่ไหน”      ฉาก 22 “ขอให้หาไมเ่จอ” 
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  ฉาก 23 “คลินิกท่ีส่ีพระยามีเดก็คนหนึง่นัง่กินไอศกรีมอยู”่  ฉาก 24 “ล้าง” 

   
ฉาก 25 “Shift + Delete”     ฉาก 26 “แวร์ แปลวา่ อะไร” 

   
ฉาก 27 “นาฬิกาบนกําแพงมนัไมเ่ดนิแล้ว”  ฉาก 28 “แถบสีเทา”  

   
ฉาก 29 “เพ่ือนคนนงึ”      ฉาก 30 “ครับ” 

   
ฉาก 31 “มือขวา”      ฉาก 32 “ไปยืนตรงนัน้หนอ่ยสิ”  
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ฉาก 33 “ถ่ายด้วยกนัฟ้าสวยดี”    ฉาก 34 “ไอ เลิฟ ทเูดย์ คอนเวอเซชัน่”  

   
ฉาก 35 “ไกลออกไป”      ฉาก 36 “วนันี ้ดเูหมือนฝนจะตกนะ” 
 

 ท่ีมา: ภาพฉาก 1-36 จากภาพยนตร์  นวพล ธํารงรัตนฤทธ์ิ. (2555) 36. 
 

 ใน 36 ช็อตน่ิงๆ ในภาพยนตร์เร่ืองนี ้นวพลและไพรัช คุ้มวนั ผู้ กํากบัภาพของเขา เลือกใช้

ขนาดภาพท่ีหลากหลาย ตัง้แตภ่าพกว้างมากๆ เห็นตวัละครตวัเล็กจิ๋วเทียบกบัไซด์ก่อสร้างขนาดมหมึา 

(ฉากท่ี14) ไลท่กุขนาดจนถึงภาพเข้าใกล้เห็นไมเ่ตม็ใบหน้าตวัละคร  (ฉากท่ี10) ทําให้รู้สกึเหมือนกบั

การสุม่เลือกชว่งในการท่ีจะเลา่เร่ืองอยา่งอิสระ ด้วยรูปแบบท่ีเข้มงวดตายตวัในการวางเฟรม นวพลให้

วางตําแหนง่ตวัละครของเขาในเฟรมแบบไมธ่รรมดา พวกเขามกัจะยืนอยูต่ามขอบเฟรม เดนิเข้าเดนิ

ออกจากภาพไปทํากิจกรรมตา่งๆ นอกเฟรม ทิง้ให้ผู้ชมต้องใช้จินตนาการ ปะตดิปะตอ่เหตกุารณ์เอา

เอง คนดเูองไมใ่คร่จะมีโอกาสเห็นสีหน้าตวัละครในเร่ืองมากนกั (ฉากท่ี1 , 3, 8, 12 , 16 , 17 , 18)         

ผู้ กํากบัภาพยนตร์มกัวางเฟรมจากด้านข้างหรือด้านหลงัตวัละคร สร้างความอยากรู้อยากเห็นให้ผู้ชม 

การจดัองค์ประกอบศลิป์ เสียงพดูคยุของตวัละคร และเสียงบรรยากาศจากนอกเฟรมจงึมีบทบาท

สําคญัมาก ในการเลา่เร่ือง และเป็นการกระตุ้นให้ผู้ชมตัง้ใจเพง่สมาธิกบัรายละเอียดเล็กๆ น้อย

มากกวา่ปรกต ิคล้ายกบัการพิจารณาดภูาพถ่ายภาพหนึง่เป็นเวลานานๆ  

 ภาพยนตร์เร่ืองนีส้ร้างขึน้เพ่ือระลกึถึงประดษิฐกรรมของมนษุย์ ท่ีกําลงัจะถกูลืมเลือนไปตาม

กาลเวลาและพฒันาการของเทคโนโลยีเฉกเชน่เดียวกบั แผน่เสียง เทปคาสเส็ท วิดีโอเทป หรือเพจเจอร์ 

นัน่คือ ฟิล์มถ่ายภาพด้วยเหตผุลทางเศรษฐกิจ ทําให้นวพลจําเป็นต้องถ่ายทําภาพยนตร์เร่ืองนีด้้วย

กล้องดจิิตลั (Cannon DSLR 7D) จงึเกิดเป็นความย้อนแย้งลกัลัน่ในระดบัโครงสร้างทางสนุทรียะของ
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ตวัภาพยนตร์ นอกเหนือไปจากกรอบแนวคดิของการเลา่เร่ืองด้วยภาพเพียง 36 ภาพนวพลพดูถึงสิ่งท่ี

กําลงัจะตาย (ฟิล์มระบบแอนะล็อก) ด้วยสิ่งท่ีกําลงัจะฆา่สิ่งนัน้ (เมมโมร่ีการ์ดระบบดจิิตลั) ซึง่เป็นสิ่ง

ท่ีทําให้ภาพยนตร์เร่ืองนีมี้เสนห์่ท่ีนา่สนใจมากขึน้ไปอีกขัน้หนึง่ 

 การลําดบัภาพของ " 36" นัน้เรียบง่าย แบบมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั การลําดบัภาพเร่ืองนีช้วน

ให้นกึถึงการฉายสไลด์ ท่ีตอ่กนัไปเร่ือยๆ ตามลําดบัเวลา แตเ่ห็นเป็นห้วงๆ นวพลไมจํ่าเป็นต้องใช้วิธีตดั

ตอ่ท่ีหนีการลําดบัเร่ืองแบบเรียงแถว 1-2-3-4 ซึง่กําลงันิยมใช้มาก จนอาจเกินความจําเป็นซึง่เป็นท่ี

นิยมในกลุม่ภาพยนตร์อาร์ตเก๋ๆ ทัง้หลายในปัจจบุนั ภายใน 36 ช็อตนีแ้ม้จะเรียงตามลําดบัเวลา แตก็่

มิได้มีความตอ่เน่ืองกนัโดยตรงทีเดียว คล้ายกบัการดรููปในเฟสบุ๊ค หรืออินสตาแกรม ท่ีเราจะเห็น

เร่ืองราวของคนๆ นัน้เพียงแคบ่างชว่งของชีวิต มิได้ตอ่เน่ืองกนัตลอดเวลา ดนตรีประกอบภาพยนตร์ท่ี

บางชว่งเป็นอะคสูตกิกีต้าร์ และบางชว่งเป็นเปียโน ชว่ยสร้างบรรยากาศชวนฝัน โรแมนตกิน้อยๆ ไม่

โฉ่งฉ่าง หรือหวานจนเล่ียนได้อยา่งงดงาม เสริมเน้นความรู้สกึยากจะอธิบายท่ีซอ่นเร้นไว้ของตวัละคร

ในเร่ืองนีไ้ด้อยา่งเหมาะเจาะ 
 

 บริบททางสังคมและวัฒนธรรม 

 ตวัละครในเร่ืองนี ้เป็นหนุม่สาวคนรุ่นใหม ่คนชัน้กลางธรรมดาๆ ท่ีใช้ชีวิตอยูใ่นชว่งการ

เปล่ียนผา่นจากของเก่า (กล้องฟิล์ม) ไปสูข่องใหม ่(กล้องดจิิตลั) นวพลเลือกท่ีจะใช้นกัแสดงเป็นคน

ธรรมดาท่ีไมใ่ชด่ารามาแสดงในภาพยนตร์เร่ืองนีข้องเขา  

 ทราย นําแสดงโดย กรมิษฐ์ วชัรเสถียร เป็นสาวท่ีมีอาชีพเป็นคนหาสถานท่ีถ่ายทําภาพยนตร์ 

มกัใช้กล้องถ่ายรูปดจิิตลัของเธอในการจดจําทกุๆ อยา่ง ทัง้ถ่ายรูปสถานท่ีไว้เพ่ือใช้ในทํางาน ถ่ายรูป

เลน่สว่นตวั และถ่ายรูปเอกสารสําคญัตา่งๆ แทนการจดลงสมดุโน้ต เธอจะเก็บข้อมลูดจิิตลัมหาศาล

เหลา่นีไ้ว้ในฮาร์ทดสิก์ปีละ 1 ตวั  ก่อนจะมาทํางานนี ้ทรายเรียนจบจากคณะโบราณคดี ซึง่ประจวบ

เหมาะกบังานของเธอท่ีต้องตามหาสถานท่ีท่ีมีเร่ืองราวในอดีต ตามโจทย์ท่ีได้รับมอบหมายจากพ่ีผู้

กํากบั เจ้านายของเธอ 

 การท่ีทรายมวัแตส่มัผสัโลกรอบข้างผา่นเลนส์กล้องดจิิตลัของเธอ อาจทําให้ทรายเสียโอกาส

ท่ีจะเห็นสิ่งตา่งๆ รอบตวัอยา่งแท้จริง  เธอเลือกท่ีสร้างความสมัพนัธ์กบัอุ้มผา่นการแอบถ่ายรูปเขา 

และเก็บไว้ในฮาร์ทดสิก์เป็นความทรงจํา แทนท่ีจะแสดงความรู้สกึท่ีแท้จริงให้อุ้มได้รับรู้ พลาดโอกาสท่ี

จะได้สร้างประสบการณ์ในโลกท่ีแท้จริง เป็นอปุมาเหมือนเหตกุารณ์ในฉากท่ี 7 ท่ีทรายมวัแตพ่ยายาม

ถ่ายรูปนกสีมว่งแดง แตอุ่้มเลือกท่ีจะดมูนัด้วยตา จนกระทัง่นกได้บนิจากไป การใช้ชีวิตอยูห่น้าหลงั

เลนส์กล้องดจิิตลั, หน้าจอโทรศพัท์ หรือคอมพิวเตอร์เหมือนเชน่ทราย เป็นการใช้ชีวิตโดยปราศจาก

ความรู้สกึท่ีผา่นประสบการณ์จริง ไร้ความสามารถในการสมัผสัของจริงๆ ของผู้คนในปัจจบุนั 
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 อุ้ม นําแสดงโดย วลัลภ รุ่งกําจดั ผู้ กํากบัศลิป์มาดเซอร์ ผู้หลงใหลการถ่ายรูปด้วยกล้องฟิล์ม 

อุ้มเป็นคนเงียบๆ เหมือนจะขีอ้าย เขาชอบแซวทรายเร่ืองท่ีเธอชอบถ่ายรูปพร่ําเพร่ือโดยไมเ่ลือก และ

มกัลืมท่ีจะสมัผสัโลกด้วยตาตนเอง เขาเป็นคนไมช่อบถกูถ่ายรูป ล้อพอดีกบัการท่ีนวพลวางตวัอุ้มให้ดู

ลกึลบั โดยการท่ีจะไมใ่ห้คนดไูด้เห็นหน้าอุ้มชดัๆ เลยแม้แตฉ่ากเดียวในภาพยนตร์เร่ืองนี ้อุ้มจะหนัหลงั 

หนัข้างให้กบักล้องตลอดเวลา ภาพท่ีชดัท่ีสดุ คนดจูะเห็นได้แคเ่พียงเงาสะท้อนผา่นกระจก (ฉากท่ี 7) 

และภาพเบลอๆ ท่ีหน้าจอคอมพิวเตอร์(ฉากท่ี 35) เทา่นัน้ เขาเป็นเสมือนตวัแทนความทรงจําในอดีต ท่ี

ย่ิงเก่า หรืออยู่ๆ  ก็สญูหายไป กลายเป็นของท่ีมีคณุคา่ เป็นท่ีโหยหาอาลยั ภาพของเขาท่ีปรากฏก็เบลอ 

ไมช่ดัเจน เหมือนความทรงจําของมนษุย์ท่ีไมม่ัน่คง และอาจเปล่ียนแปลงไปได้ตามกาลเวลา 
 

 “ถึงท่ีสดุแล้ว เราไมม่ีทางรู้วา่ความทรงจําในโลกสมยัใหมจ่ะเคลือ่นไปในทางใด (อาจต้องใช้เวลาอีก

เป็นสบิปี เราถึงจะหาคําอธิบายท่ีเหมาะเจาะได้) แตใ่นเร่ืองรักเลก็ๆ เศร้าๆ ของนวพลนี ้ไมว่า่จะตัง้ใจ

หรือไม ่เขาได้คลีภ่าพของความทรงจําของมนษุย์ในยคุสมยัของการเปลีย่นผา่นได้อยา่งนา่ทึง่ งดงาม และ

หมน่เศร้าตามสมควรยิ่ง” (วิวฒัน์ เลิศรัตนวงศา. 2555: Online) 
 

 ประเดน็เร่ืองของความทรงจํา และวิธีการจดจําท่ีเปล่ียนไปเน่ืองจากเทคโนโลยีท่ีพฒันาขึน้ 

เป็นอีกประเดน็หลกัของเร่ือง ความทรงจําของมนษุย์นัน้ไมม่ัน่คงแนน่อน มนษุย์จงึเลือกท่ีจะบนัทกึสิ่ง

ตา่งๆ ด้วยหลากหลายวิธี ทัง้การทอ่งจํา แตง่เป็นเพลง วาดภาพจดบนัทกึ บนัทกึเสียง และการ

ถ่ายภาพด้วยกล้องถ่ายรูป ก่อนจะเข้าสูย่คุดจิิตลั การบนัทกึภาพแบบแอนะล็อกมีข้อจํากดัสงู ก่อนท่ี

จะกดชตัเตอร์ในแตล่ะครัง้ ผู้ ถ่ายภาพจะต้องประณีตบรรจงในการวางเฟรม หรือเลือกท่ีจะบนัทกึ

เฉพาะเหตกุารณ์ท่ีมีความหมายสําคญัจริงๆ เทา่นัน้ เรามีเวลาเหลือเฟือในการท่ีจะสมัผสักบั

ประสบการณ์ตรงหน้าโดยตรง มากกวา่การใช้เวลาหลงัเลนส์กล้องบนัทกึภาพเรามกัเลือกท่ีจะจําจาก

เหตกุารณ์ท่ีประทบัใจ หรือกระทบกบัใจเราเป็นพิเศษ และมกัจะหลงลืมอะไรท่ีเรารู้สกึวา่มนัอาจ

เล็กน้อยหรือไมสํ่าคญัมากนกั ในภาพยนตร์เร่ืองนีผ้กูโยงกบัความทรงจําของตวัละครทัง้หลายในเร่ือง

ไมว่า่จะเป็น ‘ทราย’ ท่ีรู้สกึผกูพนักบัโรงแรมมา่นรูดแถวบ้านเก่าท่ีเธอผา่นบอ่ยๆ ‘พ่ีกานต์ ’ ผู้ กํากบัท่ี

ทรายทํางานให้ เขาให้ทรายไปตามหาและตดิตอ่เจ้าของสถานท่ีแหง่หนึง่ ท่ีครัง้หนึง่เคยเป็นคลินิกท่ีเขา

เคยไปเตร็ดเตร่อยูเ่ม่ือตอนเป็นเดก็  และ ’แจม๋’ เพ่ือนของทรายผู้ ท่ียงัจดจําเบอร์ของ  ’ไก่’ เพ่ือนชายท่ี

เธอแอบชอบได้อยา่งแมน่ยํา เหตใุดความทรงจําเหลา่ถึงตดิอยูก่บัเรา แล้วมนัจะอยูก่บัเราไปได้อีกนาน

เพียงใด นวพลทิง้คําถามเหลา่นีไ้ว้ให้ผู้ชมของเขาคดิหาคําตอบตอ่เอง 

 เม่ือเข้าสูย่คุดจิิตลั การถ่ายภาพสามารถทําได้อยา่งฟุ่ มเฟือย และง่ายดาย เราไมจํ่าเป็นต้อง

พยายามจดหรือจําอะไรมากมายอีกตอ่ไป ขอแคเ่รามีเพียงโทรศพัท์สมาร์ทโฟนท่ีสามารถถ่ายรูปได้

อยา่งคมชดัอยูใ่นมือ เหมือนกบัทรายท่ีรัวกดชตัเตอร์กล้องดจิิตลัของเธอซึง่มีศกัยภาพเก็บรูปได้เป็น
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พนัๆ ภาพเธอเลือกท่ีจะให้วงจรอิเลกโทรนิกไฟฟ้าจดจําสิ่งตา่งๆ ท่ีเธอได้เห็นแทนตนเอง เธอคดิวา่มนัมี

ศกัยภาพท่ีจะสามารถจดจําได้แบบไมมี่ขีดจํากดั ไมว่า่สิ่งนัน้จะมีความหมายเพียงเล็กน้อย หรือสําคญั

สกัเพียงใด แล้วจะเกิดอะไรขึน้เม่ือภาพเหลา่นัน้สญูหายไป  เหมือนกบัท่ีกานต์พดูขึน้มาในฉากท่ี 23 

วา่ “มนัแปลกนะ ถ้าเกิดไมมี่รูปนี ้คลินิกนีก็้เหมือนไมมี่อยูเ่ลย” แม้วา่ความทรงจําของมนษุย์อาจมี

ขีดจํากดัอยูบ้่าง ในการเลือกท่ีจะจดจํา และสามารถจะหลงลืมอะไรบางอยา่งไปได้อยา่งง่ายดาย 

เหมือนบทเพลงท่ีวา่ “คนเรานี ้คดิให้ดีก็นา่ขํา อยากจําเรากลบัลืม อยากลืมเรากลบัจํา” ทรายตกเป็น

เหย่ือของโลกดจิิตลั เธอคงไมค่อ่ยจะใช้งานความจําตนเองสกัเทา่ไหร่ เธอลืมวา่เก็บข้อมลูอะไรไว้ใน

ฮาร์ทดสิก์ตวัไหน ลืมแม้กระทัง่รหสัอีเมล์ของตนเอง (ฉากท่ี 26) ทรายจงึเป็นทกุข์ร้อนมากเม่ือเธอไม่

สามารถกู้ ข้อมลูในฮาร์ทดสิก์ของเธอได้ เพราะนัน่เทา่กบัวา่ ความทรงจําในปี 2008 ของเธอ โดยเฉพาะ

รูปภาพของอุ้มก็จะหายไปด้วย เหมือนวา่ เพ่ือนชายท่ีช่ืออุ้มคนนัน้ของเธอ อาจไมเ่คยมีอยูจ่ริง แล้ว

ประโยคหนึง่ท่ีไก่เพ่ือนเก่าของเธอพดูขึน้มาวา่ “เสียดายทําไมวะ แกก็จํามนัได้อยูแ่ล้วหนิ” (ฉากท่ี 33) 

ดงัก้องขึน้มา ตรงข้ามกบัลกูค้าของไก่อีกคนหนึง่ท่ีรู้สกึผิดหวงัท่ีเขาสามารถกู้ ข้อมลูคืนมาได้ครบ 
 

 “ความทรงจําของทรายก็สญูหายในรูปแบบหนึง่ ในรูปแบบของภาพถ่ายจํานวนมากนัน่เอง ภาพ

บนัทกึด้วยฟิล์มนัน้มีการสญูหายอยู ่การสญูหายในท่ีนีค้ือการท่ีเราไมส่ามารถบนัทกึมนัไว้ได้มากพอ ภาพ

จากกล้องฟิล์มคือการขาดหายเพราะมีไมเ่คยพอ กล้องดิจิตลัก็เป็นตรงกนัข้ามนัน่คือการขาดหายเพราะมี

มากเกินไป มากจนหาไมพ่บ” (วิวฒัน์ เลิศรัตนวงศา. 2555: Online) 
 

 แนวคดิของความไมจี่รังยัง่ยืน หรือความเป็นอนิจจงั ปรากฏอยูใ่นแก่นเร่ือง ‘36’ ไมว่า่จะเป็น

เร่ืองความทรงจําของมนษุย์ หรือหนว่ยความจําในระบบดจิิตลั ท่ียอ่มมีวนัท่ีจะสญูหายไปได้ ฟิล์ม

ถ่ายรูป หรือฟิล์มภาพยนตร์ เคยเป็นวตัถท่ีุใช้กนัอยา่งแพร่หลาย กําลงัจะกลายเป็นของโบราณ หรือ

เลิกผลิต เลิกใช้ในท่ีสดุ ตกึตา่งๆ ท่ีทรายไปตามถ่ายรูป ถ้าไมถ่กูทิง้ร้าง ก็กําลงัจะถกูทบุทิง้ หรือสร้าง

ทบัด้วยคอนโดมิเนียมขนาดยกัษ์ ไมว่า่จะเป็น ซากโรงแรมมา่นรูด ดาดฟ้าโรงแรมเก่า และตกึคลินิก

ของกานต์ องค์ประกอบศลิป์ อยา่งสถานท่ีถ่ายทํา และอปุกรณ์ประกอบฉากอยา่ง ตู้ลิน้ชกัไม้ (ฉากท่ี 

9) โต๊ะ และชัน้วางของ (ฉากท่ี 21-22) ล้วนเป็นการรือ้ฟืน้การโหยหาอดีตท่ีสวยงามอยา่งไมอ่าจ

หลีกเล่ียงได้ 

 กรรมการจากเทศกาลภาพยนตร์ Five Flavours Film Festival พดูถึงนวพลวา่  
 

 “ผู้ กํากบัชาวไทยคนนี ้เป็นหนึง่ในน้อยคนนกั ท่ีจะสามารถนําเสนอการวิเคราะห์สภาวะความเป็นจริงทาง

จิตใจของวยัรุ่นยคุนีไ้ด้อยา่งลกึซึง้ ในเร่ืองภาวะการใช้ชีวิตท่ีกํา้กึ่งระหวา่งโลกดิจิตลัและโลกแหง่ความเป็น

จริง นวพลสือ่สารด้วยภาพยนตร์ของเขาได้สาํเร็จ โดยปราศจากการใช้เทคนิคพิเศษ หรือภาพท่ีตื่นเต้นเร้าใจ

ใดๆ เขาสามารถแปลความหมายในเร่ืองการรับรู้รูปแบบใหมนี่อ้อกมาเป็นภาษาภาพยนตร์ได้อยา่งชาญ
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ฉลาด  ด้วยสไตล์การวางเฟรมท่ีตดัสว่นสาํคญัออก การเช่ือมตอ่เก่ียวโยงกนัของแตล่ะฉาก และบรรยากาศ

ท่ีพดูน้อยได้มากดงับทกวีในภาพยนตร์ของเขา เป็นการสร้างคณุภาพใหมท่ี่มีเสนห์่ตรึงใจ”  (Jagoda 

Murczyńska. 2014: Online) 
  

 นวพล ได้แสดงให้เห็นถึง ความเป็นผู้ กํากบัรุ่นใหมท่ี่นา่จบัตามองท่ีสดุในขณะนี ้ด้วยวิธีการ

เลา่เร่ืองท่ีแปลกใหม ่โดดเดน่เรียกได้วา่เป็น ‘นวตักรรม ’ เขาสร้างกรอบความคดิ  (Concept) ท่ีสามารถ

ส่ือสารแก่นเร่ืองอนัเป็นสากล และทนัสมยัออกมาได้อยา่งเหมาะเจาะลงตวั นําศลิปะภาพยนตร์มา

ออกแบบการเลา่เร่ืองด้วยภาพท่ีสดใหม ่ด้วยวิธีท่ีเรียบง่าย ปราศจากการใช้อปุกรณ์ซบัซ้อนฟุ่ มเฟือย 

หรือทนุสร้างท่ีสงูลิ่วแตอ่ยา่งใด 

 ‘36’ คว้ารางวลัในตา่งประเทศมาได้จากหลายประเทศ เชน่รางวลั New Asian Cinema จาก

เทศกาล Five Flavours Film Festival 2013 ประเทศโปแลนด์,  รางวลั New Talent Award จากงาน

เทศกาล Hong Kong Asian Film Festival 2012, รางวลัผู้ กํากบัภาพยนตร์ยอดเย่ียมจากงานเทศกาล 

Cinemanila International Film Festival 2012 ประเทศฟิลิปปินส์,  รางวลั FIPRESCI Prize 

(ภาพยนตร์ยอดเย่ียม) และ New Currents Award จากเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตเิมืองปซูาน 

ประเทศเกาหลี รางวลัเดียวกนักบั Wonderful Town ท่ีอาทิตย์ อสัสรัตน์ เคยได้รับ  

 ครัง้นี ้เบลา ทาร์ (Béla Tarr) ผู้ กํากบัภาพยนตร์ช่ือดงัชาวฮงัการี เป็นประธานคณะกรรมการ

ตดัสินรางวลั เขาได้แถลงเหตผุลในการตดัสินให้รางวลักบั ‘36’ ไว้วา่  
 

  “คณะกรรมการมีความประทบัใจ ท่ีได้เห็นความพยายามของคนรุ่นเยาว์ ผู้มีความกล้าหาญ ท่ีจะสรร

หาภาษาภาพยนตร์ท่ีเป็นของตนเอง สิง่ท่ีนวพลนําเสนอนัน้ ช่างนา่ทึง่ มีศิลปะ ประหยดัถ้อยประหยดัคํา 

และไมไ่ด้ใช้อะไรเกินความจําเป็น” (thaicinema.org. 2555: Online) 
 

 ในการเข้าฉายภายในประเทศ นวพลก็ได้สร้างรูปแบบใหมข่องการนําภาพยนตร์ไปสูส่ายตา

ของผู้ชมเขาจดัฉายเอง ประชาสมัพนัธ์เอง ขายตัว๋เอง โดยไมผ่กูมดักบัระบบเดมิๆ ท่ีสง่ภาพยนตร์เข้า

โรงแล้ว ฉายตามระยะเวลาสัน้ๆ ตามท่ีได้ตกลงไว้กบัทางโรงหนงันัน้ๆ ซึง่ข้อเสียของการฉายแบบนีคื้อ 

ไมมี่ใครจะรับประกนัได้วา่คนจะมาดมูากหรือน้อยเพียงใด  คนท่ีอยากดอูาจจะไมส่ามารถไปดใูน

ชว่งเวลานัน้ๆ อนัเป็นเร่ืองท่ีนา่เสียดายมากท่ีหนงัไมส่ามารถเข้าไปถึงกลุม่เป้าหมายได้ วิธีการฉายหนงั

เร่ืองนีข้องนวพล ถือวา่เป็นรูปแบบท่ีนา่สนใจไมน้่อยสําหรับคนทําหนงันอกกระแสแบบเขา เขาใช้

วิธีการจองห้องฉายเล็กๆ ตามสถานท่ีท่ีคนเดนิทางมาได้สะดวก  จคุนได้พอประมาณ และเปิดให้จอง

บตัรลว่งหน้าซึง่สามารถรับประกนัจํานวนคนมาดแูละรายได้ได้ไมย่าก อนัเป็นหนทางท่ีภาพยนตร์นอก

กระแสจะเข้าถึงกลุม่คนด ูและสามารถมีรายได้หรือกําไรกลบัคืน คนทําหนงัสามารถนําหนงัไปฉาย
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ตามสถานท่ีตา่งๆ ได้ทัว่ประเทศ  แตท่ัง้นีท้ัง้นัน้ข้อเสียเดียวของวิธีการนี ้คือคนทํานอกจากจะต้องขยนั

ทําการประชาสมัพนัธ์แล้ว พืน้ฐานประสบการณ์และช่ือเสียงของเขานัน้ต้องมีอยูแ่ล้วประมาณหนึง่ถึง

จะสามารถก่อร่างสร้างรูปแบบนีไ้ด้ผล ซึง่นวพลมีข้อนัน้อยูเ่ตม็มือ เราจงึได้เห็นคนตีตัว๋เข้าดู  ’36’ เตม็

ทกุรอบฉาย 

 



217 

 

 

 

บทที่ 5 

สรุปผลและอภปิรายการวจิัย 
 

 การวิจยัเร่ือง “การศกึษาวิเคราะห์ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ีได้รับรางวลัระหวา่ง พ.ศ. 2543-

2555” มุง่ศกึษาลกัษณะเดน่ของภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ท่ีประสบความสําเร็จได้รับรางวลัเกียรตยิศใน

เทศกาลภาพยนตร์ระดบัโลก ทัง้ในแง่เนือ้หา และวิธีการเลา่เร่ือง ซึง่ได้สะท้อนลกัษณะของสงัคม และ

วฒันธรรมความเป็นไทยไปยงัเวทีโลกระดบัสากล โดยการวิเคราะห์ในแง่  ท่ีมาและประวตัขิองผู้ กํากบั

ภาพยนตร์เจ้าของเร่ือง เนือ้หา ความหมาย สญัญะ โครงสร้าง วิธีการเลา่เร่ือง ร่วมกบับริบททางสงัคม และ

ประวตัศิาสตร์ เพ่ือหาอดุมคตแินวคดิของผู้ กํากบัภาพยนตร์อิสระของไทย และภาพลกัษณ์ของสงัคมและ

วฒันธรรมท่ีสะท้อนผา่นทางภาพยนตร์เหลา่นี ้ซึง่จากการศกึษาสามารถท่ีจะสรุป และอภิปรายผลการวิจยั

ในประเดน็ตา่งๆ ดงัตอ่ไปนี ้

 

1. การวิเคราะห์ผู้กาํกับภาพยนตร์เหล่านีต้ามแนวทางของทฤษฎีประพันธกร 

 ลกัษณะสําคญัของภาพยนตร์นอกกระแส คือ ความเป็นอิสระในการสร้างสรรค์ผลงานของผู้

กํากบัภาพยนตร์ ซึง่ถือวา่เป็นศลิปินผู้สร้างสรรค์งานศลิปะ ในการศกึษาผู้ กํากบัภาพยนตร์ ทัง้ 6 คน อนั

ได้แก่ อภิชาตพิงศ์ วีระเศรษฐกลุ, อาทิตย์ อสัสรัตน์, อโนชา สวิุชากรพงศ์, อรุุพงศ์ รักษาสตัย์, คงเดช 

จาตรัุนต์รัศมี และ นวพล ธํารงรัตนฤทธ์ิ ตามทฤษฎีประพนัธกร ผู้ วิจยัได้แบง่เป็นประเดน็ยอ่ยออกมาดงันี ้

 

 1.1 ที่มาของผู้กํากับภาพยนตร์ และแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 ในบรรดาผู้ กํากบัภาพยนตร์อิสระทัง้ 6 คนนี ้คงเดช และอรุุพงศ์ จบการศกึษาทางด้านภาพยนตร์

ในระดบัปริญญาตรีจากมหาวิทยาลยัชัน้นําในประเทศไทย สว่นอภิชาตพิงศ์, อาทิตย์ และอโนชา ล้วนจบ

การศกึษาด้านภาพยนตร์ในระดบัปริญญาโทจากสถาบนัการศกึษาท่ีมีช่ือเสียงในประเทศสหรัฐอเมริกา มี

เพียงนวพลคนเดียวเทา่นัน้ท่ีไมไ่ด้การศกึษาทางด้านภาพยนตร์มาโดยตรง อยา่งไรก็ดีนวพลเป็นคนท่ีสนใจ

งานภาพยนตร์มาตัง้แตส่มยัมธัยม เขาศกึษาค้นคว้าเพิ่มเตมิและหดัสร้างภาพยนตร์สัน้ด้วยตนเองตัง้แต่

เรียนในมหาวิทยาลยั สง่ประกวดตามงานเทศกาลจนเป็นท่ีรู้จกั โดยภาพรวม พวกเขาเหลา่นีมี้ความสนใจ

ในการเลา่เร่ืองและการเขียนหนงัสือ ชอบอา่นหนงัสือและดภูาพยนตร์มาตัง้แตเ่ป็นวยัรุ่น มีโอกาสได้เข้าถึง

ภาพยนตร์ท่ีหลากหลายทัง้ภาพยนตร์ไทยและตา่งประเทศ โดยเฉพาะภาพยนตร์ศลิปะของประเทศตา่งๆ 

จากยโุรปและอเมริกา รวมทัง้เอเชีย พวกเขามีความสนใจท่ีจะทําภาพยนตร์ของตนเองตัง้แตต้่น จงึไป
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ศกึษาหาความรู้เอง มิได้จบัพลดัจบัผลเูข้ามาในวงการ หรือเรียนรู้แบบครูพกัลกัจําเฉกเชน่ผู้ กํากบั

ภาพยนตร์ไทยรุ่นก่อนๆ ท่ีคอ่ยๆ ไตเ่ต้าเป็นเวลานานกวา่จะขึน้มาสูตํ่าแหนง่ผู้ กํากบัภาพยนตร์ 

 นอกจากวิชาการทางด้านภาพยนตร์ ผู้ กํากบัเหลา่นี ้สว่นใหญ่จะมีพืน้ฐานความรู้ด้านในสาขา

มนษุยศาสตร์และศลิปศาสตร์มาเป็นทนุชว่ยเสริมภมูิปัญญาในการสร้างสรรค์ผลงานของตนด้วย เชน่ 

อภิชาตพิงศ์จบปริญญาตรีมาทางด้านสถาปัตยกรรมศาสตร์ อาทิตย์เรียนจบมาทางประวตัศิาสตร์ อโนชา 

เรียนจบมาทางด้านการออกแบบเคร่ืองประดบัและศลิปวฒันธรรมศกึษา  นวพลจบมาทางด้านอกัษร

ศาสตร์ คงเดชจบสาขาภาพยนตร์โดยตรงจากคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ท่ีมีการวางพืน้ฐานทางด้านศลิปะ

อยูพ่อประมาณ พวกเขาเหลา่นีล้้วนมีทกัษะทางด้านการเขียน (จากการอา่นมาก) อยูเ่ป็นทนุ ซึง่เอือ้ในการ

สร้างสรรค์บทภาพยนตร์ของตนเอง ให้สามารถมีศกัยภาพในการถ่ายทอดความคดิออกมาเป็นตวัอกัษร 

และภาพได้เป็นอยา่งดี 

 ในแง่ท่ีมา พืน้เพครอบครัว สิ่งแวดล้อม ท่ีเอือ้ตอ่การพฒันาให้เข้าสูเ่ส้นทางอาชีพ กลายเป็นผู้

กํากบัภาพยนตร์ พวกเขาเหลา่นีส้ว่นใหญ่มาจากครอบครัวชนชัน้กลางทัง้ในกรุงเทพฯและตา่งจงัหวดั ท่ีมี

ฐานะแตกตา่งกนัเล็กน้อย อาทิตย์และอโนชามาจากครอบครัวท่ีมีฐานะคอ่นข้างดี อนัมีสว่นชว่ยในการ

สนบัสนนุด้านการศกึษาในตา่งประเทศท่ีเปิดโลกทศัน์ได้มากมาย และเป็นแหลง่ทนุท่ีเปิดโอกาสให้การ

ทํางานด้านนีไ้ด้อยา่งคอ่นข้างอิสระ อภิชาตพิงศ์มาจากครอบครัวท่ีบดิามารดาเป็นแพทย์ในจงัหวดั

ขอนแก่น เขาได้รับการสนบัสนนุในเร่ืองการศกึษาเป็นอยา่งดี และประสบการณ์การเตบิโตในจงัหวดั

ขอนแก่น ก็มีสว่นเป็นอยา่งมากในการสร้างสรรค์ผลงานของอภิชาตพิงศ์ในแง่เนือ้หาท่ีมีความโดดเดน่และ

แตกตา่งของเขา คงเดช และนวพล มีความคล้ายคลงึกนัในด้านพืน้ฐาน พวกเขาเป็นคนชา่งสงัเกต เป็นนกั

คดินกัเขียน ทํางานได้หลายด้าน (คงเดชเขียนเพลง นวพลเขียนหนงัสือ) เร่ิมเข้าวงการภาพยนตร์จากการมี

อาชีพเขียนบทภาพยนตร์ พวกเขามีแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์งานจากสิ่งเล็กน้อยรอบตวัมาตัง้

คําถาม สําหรับอรุุพงศ์ มีพืน้เพท่ีมาจากการเป็นลกูชาวนาจากแมฮ่อ่งสอน มีผลตอ่แรงบนัดาลใจในการ

สร้างสรรค์ของเขาเป็นอยา่งมากในแง่เนือ้หาท่ีมกัเก่ียวข้องกบัเกษตรกร 

 

 1.2 การวเิคราะห์อุดมคตแินวคดิของผู้กํากับภาพยนตร์ที่สะท้อนจากผลงาน 

 เป็นท่ีนา่สงัเกตได้วา่ จากการวิเคราะห์ประวตัแิละผลงานของผู้ กํากบัภาพยนตร์อิสระเหลา่นี ้     

ผู้ กํากบัฯแตล่ะคนล้วนมีแนวคดิของตนเองเป็นอิสระ และสามารถนําเสนอออกมาได้ชดัเจน ซึง่จะเห็น

ความสม่ําเสมอได้จากผลงานทกุๆ ชิน้ของผู้ กํากบัคนนัน้ๆ ไมว่า่จะเป็น ภาพยนตร์ขนาดสัน้ หรือขนาดยาว 
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ทัง้ท่ีได้รางวลั และไมไ่ด้รางวลั ซึง่อาจหมายรวมไปถึงงานท่ีเป็นงานเขียน และงานสร้างสรรค์รูปแบบอ่ืนๆ 

ท่ีมีความเป็นอิสระของศลิปินเหลา่นัน้ด้วย 

 อภิชาตพิงศ์ วีระเศรษฐกลุ มกัได้แรงบนัดาลใจมาจากประสบการณ์ และแรงจงูใจสว่นตวั ไมว่า่

จะเป็นความทรงจําวยัเล็กท่ีเตบิโตมาในละแวกโรงพยาบาลจงัหวดัขอนแก่น ภาพยนตร์ไทยในยคุ70-80 

ความสนใจในประวตัศิาสตร์การเมืองโดยเฉพาะพืน้ท่ีในภาคอีสาน ความเช่ือเร่ืองการกลบัชาตมิาเกิด การ

นัง่สมาธิ ครอบครัว ความรัก และความงามของสรีระบรุุษเพศ สําหรับอภิชาตพิงศ์ ‘ภาพยนตร์ก็คือการ

ระลกึชาต ิคือการกลบัชาตมิาเกิดใหมข่องความทรงจํา ’ (อภิชาตพิงศ์ วีระเศรษฐกลุ. 2553 : สมัภาษณ์) 

ภาพยนตร์ของอภิชาตพิงศ์มกัจะถกูนําเสนอในรูปแบบของเร่ืองเลา่ หรือไมก็่ความทรงจํา เนือ้หามกัจะเป็น

ประเดน็ท่ีถ่ายทอดความคดิ ความเช่ือ และชีวิตของคนชายขอบ หรือปถุชุนคนธรรมดาในมมุท่ีแตกตา่ง ท่ี

ภาพยนตร์กระแสหลกัมองข้ามไมเ่คยพดูถึง ไมว่า่จะเป็น ชาวบ้านตา่งจงัหวดันอกเมือง เกษตรกรท่ีทรมาน

จากการป่วยใกล้ตาย ชายรักร่วมเพศ พระสงฆ์ (ธรรมดาสามญั ผู้ซึง่มิได้เป็นเกจิอาจารย์ท่ีทําหน้าท่ีสัง่

สอน) แพทย์ (ในฐานะปถุชุนทัว่ไปท่ีมิใชผู่้ ทําการรักษาเยียวยาคนป่วย) แรงงานตา่งด้าว สาวโรงงาน ฯลฯ 

ภาพยนตร์ของเขาสะท้อนความเป็นไทยพืน้บ้านร่วมสมยัจริงๆ ท่ีตา่งจากภาพลกัษณ์ท่ีปัน้แตง่แล้วอนัแสน

จะคุ้นเคยในส่ือกระแสหลกั สิ่งเหลา่นีท่ี้ปรากฏในภาพยนตร์ของเขา ล้วนสะท้อนซึง่แนวคดิ มมุมองท่ี

นําเสนอภาพของตวัละครเหลา่นีอ้อกมาด้วยการให้เกียรตใินความเป็นมนษุย์สงู ปราศจากการดถูกูดแูคลน 

หรือยกยอปอปัน้ท่ีเกินความจริง สอดแทรกความคดิท่ีตอ่ต้านวาทกรรมกระแสหลกัอยา่งเป็นนยั ด้วยวิธีท่ี

เกินจริงแบบบ้านๆ (Magical Realism) มีมมุมองท่ีมีความเป็นสงัคมนิยมสงู โหยหาความเรียบง่ายแบบ

ชนบท แตใ่นขณะเดียวกนัก็ยอมรับในความเปล่ียนแปลงอนัเป็นสจัธรรม 

 อาทิตย์ อสัสรัตน์ มีพืน้เพท่ีแตกตา่งตรงท่ีแม้เขาจะเกิดท่ีเมืองไทย แตก็่ไปเตบิโตในตา่งประเทศ

ตัง้แตเ่ดก็ๆ ความเป็นลกูคร่ึงท่ีไมไ่ด้เป็นสว่นหนึง่สว่นใดของสงัคมใดสงัคมหนึง่อยา่งเตม็ท่ีได้สะท้อน

ออกมาในภาพยนตร์ของเขาท่ีมกัจะมีประเดน็ของความแปลกแยกของตวัละครกบัสถานท่ีท่ีเขาไปเยือน

หรืออาศยัอยู ่เป็นการปะทะกนัของวฒันธรรม หรือสิ่งท่ีแตกตา่งกนั ตวัละครหลกัของอาทิตย์มกัจะเป็น

สถานท่ี ไมว่า่จะเป็นในภาพยนตร์สัน้ท่ีช่ือ ‘705/1 Sukhumvit 55’ (2546) ท่ีถ่ายท่ีบ้านของเขาเอง, 

‘Wonderful Town’ (2550) ท่ีมีเร่ืองราวเกิดขึน้ท่ีอ.ตะกัว่ป่า จ.พงังา, ‘Bangkok Blues’ (2552), ‘ภเูก็ต’ 

(2552) และ ‘ไฮโซ ’ (2553) ภาพยนตร์ของอาทิตย์มีความเป็นสว่นตวัสงู มมุมองท่ีถ่ายทอดออกมาจงึถกู

ถ่ายทอดออกมาด้วยการตีความจากมมุของคนนอกอยา่งเขา  เขาสนใจสํารวจประเดน็ของ  ’ความ

เปล่ียนแปลง ’ ทัง้การลม่สลายของความรุ่งเรืองเก่าๆ ความกลวัท่ีจะเปล่ียน และการเรียนรู้ท่ีจะยอมรับมนั

อยา่งหลีกเล่ียงไมไ่ด้   
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 จากผลงานหลายเร่ืองของอโนชา สวิุชากรพงศ์ ดเูหมือนอโนชาจะมีความสนใจเป็นพิเศษ

เก่ียวกบัประเดน็ทางสงัคมและการเมือง โดยเฉพาะเร่ืองความเหล่ือมลํา้ และสิทธิมนษุยชน อนัมีสาเหตมุา

จากโครงสร้างของสงัคมไทย ตวัละครเอกของอโนชา มกัจะเป็นคนชายขอบ ไมว่า่จะเป็น หนุม่พิการ จาก  ’

เจ้านกกระจอก ’(2552), ผู้ชายขายตวั จากภาพยนตร์สัน้เร่ือง  ‘เกรซแลนด์ ’(2549), สาวโรงงาน จาก

ภาพยนตร์สัน้เร่ือง  ‘ใจ’ (2550) หรือแรงงานตา่งด้าวชาวพมา่ จากเร่ือง ‘โพ้นทะแล ’(2555) อโนชามกัเลือก

ท่ีจะสํารวจประเดน็ปัญหาความเหล่ือมลํา้และสิทธิมนษุยชนในสงัคมท่ีเธอสนใจออกมาแบบไมโ่ผงผาง 

ผา่นกิจวตัรประจําวนัของตวัละครของเธอ ในขณะเดียวกนันัน้ผู้ชมจะสมัผสัได้ถึงบรรยากาศท่ีล้อมรอบตวั

ละครเหลา่นัน้ท่ีคกุรุ่นไปด้วยอารมณ์ความรู้สกึรุนแรงท่ีถกูเก็บกดเอาไว้ภายใน 

 พืน้เพการเป็นลกูหลานเกษตรกรของอรุุพงศ์ รักษาสตัย์ สะท้อนออกมาในภาพยนตร์ทกุเร่ืองของ

เขาทัง้ภาพยนตร์สัน้ท่ีเขาทําตัง้แตส่มยัเรียน จนถึงภาพยนตร์รางวลัอยา่ง ‘สวรรค์บ้านนา ’ และลา่สดุ  ‘เพลง

ของข้าว ’ ประเดน็เก่ียวกบัวิถีชนบท เป็นตวัดําเนินเร่ืองหลกัของอรุุพงศ์ ในขณะท่ีภาพยนตร์ของเขา

นําเสนอภาพอนัแสนงดงามของวิถีเกษตรดัง้เดมิของคนไทย อรุุพงศ์ยงันําเสนอปัญหาอนัหนกัหนว่งท่ีเข้า

มาคกุคามชีวิตของชาวนาได้อยา่งลกึซึง้สมจริง เขาเช่ือมโยงปัญหาโครงสร้างทางเศรษฐกิจ สงัคมและ

การเมืองของชาต ิผา่นภาพของชาวนา คนตวัเล็กๆ ท่ีถกูมองข้ามจากภาพยนตร์กระแสหลกัและคนชัน้

กลางสว่นใหญ่ แนวคดิท่ีเล็งเห็นถึงการคกุคามของระบบเศรษฐกิจทนุนิยมท่ีคอ่ยๆ ทําลายวิถีชีวิตชนบท 

และการโหยหาอดีต การค้นหารากเหง้า อตัลกัษณ์ดัง้เดมิและความเรียบง่ายของวิถีชีวิตชนบทของชาวนา

ไทยจงึเป็นประเดน็หลกัในภาพยนตร์ของผู้ กํากบัภาพยนตร์อยา่งอรุุพงศ์ 

 ผลงานของคงเดช จาตรัุนต์รัศมี ทัง้งานเขียนบทภาพยนตร์และงานท่ีเขากํากบัเอง ล้วนมีความ

เช่ือมโยงถึงกนั คงเดชชอบท่ีจะตัง้คําถามกบัชีวิต ณ เวลานัน้ของเขาในบทภาพยนตร์ท่ีเขาเขียน และแอบ

วิพากษ์สถานการณ์ทางการเมืองของประเทศขณะนัน้ในภาพยนตร์ท่ีเขากํากบั  ภาพยนตร์ท่ีเขาทํากบั

สตดูโิอทัง้ในฐานะคนเขียนบท และผู้ กํากบันัน้ คงเดชถือวา่เขาโชคดีท่ีมีโอกาสทํางานได้คอ่นข้างอิสระ เขา

ได้สร้างภาพยนตร์ท่ีตอบสนองความสงสยัสว่นตวั และสํารวจข้อกงัขาในชีวิตของเขาได้มาเกือบตลอด 

โดยเฉพาะในเร่ืองการรักษาความเป็นปัจเจก การดํารงอยู ่และการมีตวัตนท่ีแท้จริงของปัจเจกในสงัคม อนั

ปรากฏในภาพยนตร์อยา่ง ‘สยิว’ (2546), ‘เฉ่ิม’ (2548), ‘กอด’ (2551), ‘แตเ่พียงผู้ เดียว ’ (2555), และ  ‘ตัง้

วง’ (2556) จะเห็นได้วา่ ภาพยนตร์ของคงเดช มีความหลากหลายในเนือ้หา สาระ และรสชาตแิตกตา่งไป

จากภาพยนตร์ไทยในกระแสเร่ืองอ่ืนๆ ภาพยนตร์ของคงเดชสะท้อนภาพสงัคมไทยร่วมสมยัด้วยความ

ซ่ือตรง วิพากษ์สงัคมและการเมืองของประเทศไทยผา่นเร่ืองราวชะตากรรมของตวัละครท่ีเขาสร้างขึน้ ตัง้

คําถามถึงตวัตน การประกอบสร้างตวัตน และท่ีทางในสงัคมของตวัละครเหลา่นัน้  
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 นวพล ธํารงรัตนฤทธ์ิ เป็นคนรุ่นใหมท่ี่อายนุ้อยท่ีสดุในกลุม่ท่ีนํามาศกึษาวิจยั เขามีความสนใจใน

เร่ืองเทคโนโลยีสมยัใหม ่และเป็นคนชอบท่ีจะตัง้ข้อสงัเกตในความเป็นไป และความเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึน้

ในสงัคมอนัเกิดจากการตดิตอ่ส่ือสารในยคุดจิิตลั มมุมองท่ีสะท้อนจากผลงานของเขา จงึเป็นมมุมองของ

คนชัน้กลาง ท่ีใช้ชีวิตในเมืองหลวงท่ีมีโอกาสได้สมัผสัโลกก่อนและหลงัการมาถึงของยคุดจิิตลั นวพลมกัจะ

ตัง้คําถามกบัสิ่งเล็กๆ น้อยๆ ใกล้ตวั ท่ีบางคนอาจมองข้าม เชน่ความเช่ือ หรือเร่ืองระบบคดิบางอยา่ง โดย

คล้ายกบัการพดูขึน้มาลอยๆ มิได้แสดงทศันคตไิปในทางใดทางหนึง่ชดัเจน ผสมกบัความเป็นตลกร้ายท่ี

เสียดสีผู้คนในสงัคมอยูใ่นที 

 หากจะกลา่วโดยรวม แนวคดิของผู้ กํากบัภาพยนตร์ประพนัธกรทัง้ 6 คนนี ้สว่นใหญ่จะมี

สว่นผสมของแนวคดิท่ีมีร่วมกนัคือ แนวคดิและความเช่ือแบบพทุธ อนัได้แก่ สงัสารวฏั หรือการเวียนวา่ย

ตายเกิด ความเป็นอนิจจงัหรือความไมเ่ท่ียง ความเป็นอนตัตา หรือการไมมี่ตวัตน มีการสะท้อนวิถีไทยท่ีมี

ลกัษณะร่วมสมยั เป็นจริง และมีการปรุงแตง่น้อย นอกจากนัน้ ยงัมีลกัษณะของการวิพากษ์วฒันธรรมและ

สงัคม ซึง่เป็นอดุมคตท่ีิเห็นตา่งจากวาทกรรมกระแสหลกัของผู้ มีอํานาจ เชน่ ในเร่ืองประวตัศิาสตร์ ความ

เป็นชาตนิิยม มีการแสดงความเห็นอกเห็นใจคนชายขอบ และแสดงถึงแนวคดิอนัตอ่ต้านระบบทนุนิยม ท่ี

สอดแทรกอยูใ่นการวิพากษ์ความเจริญทางเทคโนโลยีซึง่เตบิโตพฒันาไปอยา่งรวดเร็วในสงัคมยคุปัจจบุนั 

 

 1.3 เอกลักษณ์ลายมือของผู้กํากับภาพยนตร์แต่ละคน 

 ผู้ กํากบัภาพยนตร์ประพนัธกรเหลา่นี ้ล้วนมีความเป็นตวัของตวัเองสงู พวกเขาไมจํ่าเป็นต้อง

ประนีประนอมกบันายทนุในการท่ีจะนําเสนอความคดิ เลือกประเดน็ท่ีจะพดู หรือออกความเห็นในงานของ

ตน ผลงานของพวกเขาแสดงเอกลกัษณ์ลายมืออนัเป็นลกัษณะท่ีโดดเดน่ชดัเจนปรากฏอยูใ่นงานของแต่

ละคน ทัง้ในเร่ืองแง่แนวคดิท่ีมีความเฉพาะตวัและวิธีการนําเสนอท่ีเป็นเอกลกัษณ์   

 เน่ืองจากอภิชาตพิงศ์ วีระเศรษฐกลุ เตบิโตในครอบครัวท่ีทัง้บดิาและมารดามีอาชีพเป็นแพทย์ใน

โรงพยาบาลจงัหวดัขอนแก่น ในภาพยนตร์ของเขามกัจะมีเร่ืองราวของความเจ็บป่วย หรือความพิการ และ

ประกอบไปด้วยฉากท่ีอยูใ่นห้องตรวจของแพทย์หรือโรงพยาบาลอยูเ่สมอ อภิชาตพิงศ์ชอบท่ีจะถ่ายทํา

ภาพยนตร์ของเขาในพืน้ท่ีแถบภาคอีสานท่ีเขาคุ้นเคย เขาหลงใหลมนต์เสนห์่ของป่าดงพงไพร เขาจงึใช้ป่า

ในการแสดงถึงสญัญะบางอยา่งในภาพยนตร์ของเขามาโดยตลอด อภิชาตพิงศ์มีลายมือการเลา่ภาพยนตร์

ของเขาท่ีชดัเจน เขามกัตัง้กล้องน่ิง สงัเกตการณ์ความเป็นไปของตวัละครของเขาอยูห่า่งๆ ทิง้ชว่งเวลาให้

สํารวจอยา่งเนิบช้า บทสนทนาเป็นไปอยา่งธรรมชาต ิคล้ายการด้นสด ไมมี่การเร้าอารมณ์ใดๆ มีการตดัตอ่

ไมม่ากนกั ซึง่เป็นลกัษณะการเลา่เร่ืองคล้ายแบบสจันิยมใหม่  (Neorealism) แตใ่นขณะเดียวกนัเหตกุารณ์
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หรือการกระทําบางอยา่งของตวัละครในเร่ืองกลบัดไูมส่มเหตสุมผล (Absurd) หรือมีความเหนือจริง 

(Surrealism) เข้ามาผสมอยูบ่อ่ยๆ มีการใช้เร่ืองเลา่ทบัซ้อนเร่ืองเลา่ เขาไมใ่ช้นกัแสดงอาชีพ แตจ่ะมี

นกัแสดงขาประจําท่ีปรากฏตวัในภาพยนตร์ของเขาซํา้ๆ อยูต่ลอดทกุเร่ือง อภิชาตพิงศ์ชอบท่ีจะปลกุคนดู

ให้ตระหนกัวา่กําลงัดภูาพยนตร์อยู ่แทนท่ีจะให้คนดจูมหายไปกบัโลกในภาพยนตร์ของเขาด้วยมขุบาง

อยา่งเชน่ ในขณะท่ีตวัละครของเขากําลงัแสดงอยู ่มีเสียงสัง่คทั และผู้ กํากบัฯเดนิเข้าไปจดัไฟในฉาก หรือ

ให้ตวัละครเหมือนจะพดูนอกบทหลงัจากสัง่คทั มีการใสไ่ตเติล้ไปในชว่งเกือบกลางเร่ือง ฯลฯ  และท่ีขาด

ไมไ่ด้ในชว่งท้ายของภาพยนตร์หลายเร่ืองของเขามกัจะจบด้วยภาพมองทาจ  (Montage) ตา่งๆ ทิง้ชว่งยาว

ของกิจกรรมตา่งๆ ท่ีไมจํ่าเป็นจะต้องสมัพนัธ์กบัเนือ้เร่ืองท่ีเกิดขึน้ให้ผู้ชมได้จมอยูใ่นการครุ่นคดิเสมอๆ     

 ภาพยนตร์ของอาทิตย์ อสัสรัตน์ จะเนิบช้า เรียบง่าย ไมค่อ่ยผา่นการปรุงแตง่มากมาย จนดู

เหมือนจะไมค่อ่ยมีอะไรเกิดขึน้  คล้ายๆ กบัชีวิตประจําวนัจริงๆ ของมนษุย์ เขาพยายามหาความงามจาก

สิ่งเล็กๆ น้อยๆ ในชีวิตประจําวนั เขาวางเฟรมมมุกล้องได้สวยงาม นิยมใช้ภาพกว้าง และภาพขนาดกลาง

มากวา่ภาพใกล้ ท่ีเหมือนเป็นการสงัเกตการณ์อยูห่า่งๆ พร้อมกบัการส่ือสารท่ีแสดงความสมัพนัธ์ของตวั

ละครกบัสถานท่ีท่ีตวัละครเขาอาศยัอยู ่เน้นการเลา่เร่ืองส่ือความหมายด้วยภาพและบรรยากาศ มากกวา่

บทสนทนาของตวัละคร  อาทิตย์มกัไมนิ่ยมอธิบายสาเหตกุารกระทําตา่งๆ ของตวัละครของเขาออกมาให้

ชดัเจน เขาเลือกท่ีจะทิง้ให้คนดใูช้จินตนาการค้นหาคําอธิบายจากการสงัเกตรายละเอียดเอาเองมากกวา่

เหมือนกบัในชีวิตจริงๆ  

 งานของอโนชา สวิุชากรพงศ์ มีรูปแบบคล้ายภาพยนตร์ศลิปะนอกกระแสก่อนหน้าอยูบ้่าง ตรงท่ี

มกัจะเลา่เร่ืองด้วยภาพและกิจวตัรของตวัละครมากกวา่ตวับทสนทนา มีการสอดแทรกสญัญะตา่งๆ เพ่ือ

ส่ือความนยัตลอดการเลา่เร่ือง อยา่งไรก็ดีภาพยนตร์ของอโนชามีงานภาพท่ีแตกตา่ง การเลา่เร่ืองของเธอ

ไมทิ่ง้กล้องแชภ่าพนิ่งนานๆ อโนชากลบัเลือกท่ีจะใช้กล้องแบบแฮนเฮลด์อยูบ่อ่ยๆ เพ่ือดงึคนดใูห้เข้าไป

ใกล้ตวัละครและมีสว่นร่วมในเหตกุารณ์ในภาพยนตร์ของเธอมากขึน้ มีการใช้ขนาดภาพท่ีใกล้มากขึน้

เพ่ือให้ผู้ชมอา่นอารมณ์ของตวัละครจากสีหน้า และทา่ทาง ของพวกเขาท่ีมกัเก็บกดอารมณ์ความรู้สกึนกึ

คดิไว้ภายในมากกวา่ท่ีจะระบายออกมาตรงๆ และมีการใช้เพลงประกอบท่ีทรงพลงัเข้ามาชว่ยส่ือสารใน

เร่ืองอารมณ์ มากกวา่การอธิบายเร่ืองราว หรือบอกเลา่ท่ีมาท่ีไปของตวัละคร และเหตผุลของการกระทํา

ตา่งๆ ของพวกเขา เชน่เดียวกบัอาทิตย์ อสัสรัตน์ อโนชาเลือกท่ีจะทิง้คําอธิบายตา่งๆ ให้ผู้ชมของเธอได้ใช้

จินตนาการปะตดิปะตอ่เอาเองมากกวา่  

 ประเดน็ท่ีเก่ียวข้องกบั “ชาวนาไทย ” เป็นลายเซ็นหลกัของอรุุพงศ์ รักษาสตัย์ มาโดยตลอด 

อยา่งไรก็ดี งานภาพยนตร์ของอรุุพงศ์ จะเกิดจากทีมงานจํานวนน้อยนิดเน่ืองจากมีทนุสร้างท่ีจํากดั 
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นอกจากจะเป็นผู้ กํากบัภาพยนตร์และเขียนบทภาพยนตร์เองแล้ว เขายงัรับหน้าท่ีเป็นผู้ กํากบัภาพหรือตา

กล้องอีกตําแหนง่หนึง่ด้วยเสมอ ทกัษะการถ่ายภาพของอรุุพงศ์นัน้ยอดเย่ียม เขาใช้แสงธรรมชาตติลอด

การถ่ายทํา เขาจงึต้องรอจงัหวะของแสงอาทิตย์ท่ีพอดีเหมาะสม และได้ผลลพัธ์ท่ีงดงามราวกบัภาพเขียน 

ภาษาภาพในงานของเขามีความเป็นสารคดีสงู (Docudrama) มมุกล้องอยูใ่นระดบัเดียวกบัตวัละคร แสดง

ถึงมมุมองท่ีเทา่เทียมกนัในความเป็นมนษุย์ นกัแสดงท่ีใช้จะเป็นชาวนาอาชีพจริงๆ มิใชน่กัแสดง  บทพดู

จะเป็นภาษาท้องถ่ินท่ีมีความเป็นธรรมชาตมิากๆ ไมเ่หมือนการพดูตามบทภาพยนตร์ท่ีเขียนขึน้ ซึง่

สามารถถ่ายทอดแง่มมุความรู้สกึนกึคดิท่ีสะท้อนภาพวิถีของชาวนาไทยแบบดัง้เดมิออกมาได้อยา่งสมจริง 

มีความทรงพลงัไมต่า่งจากหรืออาจดีกวา่งานสารคดีเก่ียวกบัเกษตรกรท่ีเคยเห็นทัว่ๆ ไป 

 ผลงานของคงเดช จาตรัุนต์รัศมี ไมว่า่จะทํากบัสตดูโิอ หรือในฐานะภาพยนตร์อิสระ ก็ตาม จะ

แฝงไปด้วยความเศร้าหมน่ และเหงาอยูเ่ล็กน้อย ปนไปกบัความตลกในเชิงเสียดสี เขามกัจะแฝงแง่มมุ 

หรือประเดน็ท่ีนา่คดิตา่งๆ ไว้ในภาพยนตร์ ให้ผู้ชมได้คอยสงัเกตเห็น หรือแอบซอ่นไว้เป็นปริศนา

หรือสญัญะให้ตีความ เขาจะมีวิธีการเลา่เร่ืองท่ีแตกตา่ง เปล่ียนไปเร่ือยๆ ตามความหลากหลายของเร่ืองท่ี

เขาต้องการจะเลา่ ซึง่หา่งไกลจากการเลา่เร่ืองของภาพยนตร์บนัเทิงในกระแสทัว่ๆ ไป ภาพยนตร์ของเขา

สะท้อนภาพสงัคมร่วมสมยัด้วยความซ่ือตรง แฝงด้วยการวิพากษ์สงัคมและการเมืองผา่นชะตากรรมของ

ตวัละครของเขา คงเดชมกัทําภาพยนตร์เพ่ือตอบคําถามท่ีเขาสงสยั ฉะนัน้ภาพยนตร์ของเขามกัมีวิธีการ

เลา่เร่ืองท่ีซบัซ้อน และมีแก่นเร่ืองเป็นการตัง้คําถามเร่ืองการมีตวัตน และหาความหมายของชีวิต  

 นวพล ธํารงรัตนฤทธ์ิ ทํางานกํา้ก่ึงระหวา่งโลกของภาพยนตร์กระแสหลกั (เขียนบทภาพยนตร์ให้

บริษัทจีทีเอช) และโลกของภาพยนตร์อิสระ (ทําภาพยนตร์สัน้แนวทดลอง) เขาเป็นผู้ กํากบัภาพยนตร์ท่ีมี

ความเป็นตวัของตวัเองสงู ภาพยนตร์ขนาดยาวของเขา จงึมีลกัษณะเป็นภาพยนตร์ทดลองในแง่รูปแบบ

ผสมอยูใ่นขณะท่ีมีเนือ้หาเก่ียวกบัคนหนุม่สาววยัรุ่น บางครัง้แฝงความตลกเสียดสีท่ีเข้าถึงผู้คนทัว่ไปได้ไม่

ยากนกั วิธีการเลา่เร่ืองของเขาจะมีการวางกรอบโครงสร้าง ท่ีสดและแปลกใหม ่ซึง่ตอบสนองล้อเลียนไป

กบัเนือ้หาท่ีเขากําลงัพดูถึง เชน่ การส่ือสารสมยัใหมใ่นโลกสงัคมออนไลน์อยา่งทวิตเตอร์และเฟสบุ๊ค หรือ

การถ่ายภาพด้วยกล้องฟิล์มกบักล้องดจิิตลั การแสดงของตวัละครของเขาจะแสดงออกน้อยๆ คล้ายคน

จริงๆ หรือบางครัง้มีการสร้างอารมณ์ขนัแบบหน้าตาย เย็นชา หรือมีการแสดงออกทางอารมณ์ไมม่ากนกั 

เขาชอบท่ีจะใช้ลองเทค จมัพ์คทั กล้องแฮนด์เฮลด์ นอกจากนัน้เขามกัชอบใช้ประโยคสัน้ๆ ขึน้เป็น

ตวัหนงัสือประกอบการเลา่เร่ืองในแตล่ะฉาก และตวัละครเอกของเขา (ท่ีมกัจะเป็นหญิงสาว) เป็นเหมือน

คนในสงัคมร่วมสมยัท่ียงัคงสบัสนกบัชีวิตท่ีพยายามดิน้รนหาพืน้ท่ีท่ีลงตวัให้กบัตนเองในโลกปัจจบุนั  
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2. การวิเคราะห์รูปแบบ โครงสร้าง วิธีการเล่าเร่ือง 

 จากตาราง 2  ท่ีสรุปไว้ด้านลา่ง โครงสร้างการเลา่เร่ืองของภาพยนตร์ท่ีนํามาศกึษาวิจยัทัง้  10 

เร่ืองนี ้มีลกัษณะรูปแบบท่ีหลากหลายแตกตา่งกนัออกไป อยา่งไรก็ดี ภาพยนตร์ท่ีนํามาศกึษาสว่นใหญ่จะ

มีโครงสร้างท่ีโดดเดน่ แปลกใหม ่สร้างสรรค์ เป็นสากล ในขณะเดียวกนัก็ตา่งไปจากภาพยนตร์กระแสหลกั

ท่ีมกัจะมีโครงสร้างการเลา่เร่ืองแบบ 3 องก์แทบทัง้สิน้  การลําดบัเร่ืองมีทัง้แบบเรียงตามลําดบัเวลาปรกติ  

(Chronological Order) และไมเ่รียงตามลําดบัเวลา (Non-chronological Order) หลายเร่ืองมีกรอบของ

ความเป็นภาพยนตร์ทดลอง  (Experimental) อยูค่อ่นข้างสงู สไตล์การเลา่เร่ืองสว่นใหญ่เป็นไปอยา่งช้าๆ 

ไมรี่บเร่ง (Realism) มกัเป็นถ่ายแบบลองเทค มีการตดัตอ่ไมม่ากนกั มมุกล้องถ้าไมต่ัง้อยูน่ิ่ง ก็มกัใช้การ

ถ่ายแบบแฮนด์เฮลด์ การจดัแสงมกัใช้แสงธรรมชาต ิหรือมีการจดัแสงท่ีให้ดเูป็นธรรมชาต ิรูปแบบการเลา่

เร่ืองท่ีไมป่รกตธิรรมดาเหลา่นีล้้วนทําหน้าท่ีชว่ยส่ือสารแก่นเร่ืองและแนวคดิบางอยา่งไปด้วยพร้อมๆ กนั   

‘ดอกฟ้าในมือมาร ’ เป็นภาพยนตร์ทดลองก่ึงสารคดี เตม็ไปด้วยสว่นผสมกลวิธีการเลา่เร่ืองท่ีผสมผสาน

หลากหลาย มีโครงสร้างท่ีแบง่ตามกลุม่ของผู้คนท่ีมาร่วมแบง่ปันเร่ืองเลา่ทัง้ 8 กลุม่ จงึมีการแบง่แตล่ะชว่ง

ด้วยการเดนิทางของทีมงานไปยงัสว่นตา่งๆ ในชนบทของประเทศไทย ผู้ เลน่ถกูสุม่เลือกมาอยา่งอิสระ ตาม

สญัชาตญาณของผู้สร้างท่ีไมไ่ด้มีหลกัการอะไรเป็นพิเศษ พวกเขาเลา่เร่ืองสานตอ่กนัไปเร่ือยๆ เนือ้หาจงึมี

ความเกินจริง (Surreal) ท่ีผสมผสานระหวา่งเร่ืองเลา่ และเร่ืองจริงจนแทบจะแยกกนัไมอ่อก วิธีการเลา่

เร่ืองส่ือสารจงึหลากหลายมาก และไร้กาลเวลา ไมว่า่จะเป็นการใช้เสียงจากละครวิทยุ  ภาพจากรายการ

โทรทศัน์ ฟตุเทจจากขา่ว การถ่ายทําแบบสารคดี การสร้างฉากจําลองเร่ืองเลา่ (Reenactment) ฯลฯ 

ภาพยนตร์มีความตอ่เน่ืองในเร่ืองเนือ้หาแตภ่าพท่ีโดดไปมาไมค่อ่ยปะตดิปะตอ่ ใกล้เคียงกบังานศลิปะ

แบบคอลลาจ (Collage) ซึง่ถือวา่เป็นความแปลกใหม ่และนา่ต่ืนเต้นเป็นอยา่งมาก อนัเป็นลกัษณะสําคญั

ของภาพยนตร์อิสระในยคุโพสต์โมเดร์ิน  

 ภาพยนตร์อีก 3 เร่ืองของอภิชาตพิงศ์ ได้แก่ ‘สดุเสนห่า ’, ‘สตัว์ประหลาด ’ และ ‘แสงศตวรรษ ’ มี

โครงสร้างท่ีแบง่ออกเป็น 2 สว่นอยา่งชดัเจน สดุเสนห่าถกูแบง่เป็น 2 องก์ด้วยการคัน่กลางของซีเควนซ์การ

เดนิทางโดยรถยนต์ของรุ่งและมินท่ีทําหน้าท่ีเป็นไตเติล้ขึน้ช่ือเร่ืองไปด้วยในเวลาเดียวกนั องก์ท่ีหนึง่และ

องก์ท่ีสองมีบรรยากาศท่ีตา่งกนัโดยสิน้เชิง เชน่เดียวกบัภาพยนตร์ของผู้ กํากบัฯคนเดียวกนันีท่ี้ตามมาอีก

สองเร่ืองคือ ‘สตัว์ประหลาด ’ ซึง่ประกอบไปด้วยเร่ืองราวสองเร่ืองท่ีขาดกนัเกือบจะชดัเจน สิ่งเดียวท่ี

เช่ือมโยงภาพยนตร์ทัง้สองสว่นเข้าด้วยกนั คือการใช้ตวัแสดงเอกทัง้สองคนแสดงในทัง้สององก์แตใ่น

บทบาทท่ีตา่งกนัแตส่มัพนัธ์กนัอยูใ่นระดบัเชิงสญัญะ คล้ายกนักบัใน ’แสงศตวรรษ ’ ภาพยนตร์ท่ีถกูแบง่

ออกเป็นสองสว่นใช้ตวัแสดงหลกัคนเดียวกนั แสดงในบทบาทท่ีแทบจะเป็นกระจกเงาสะท้อนกนัและกนั 
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ในบริบทของสถานท่ีและรายละเอียดท่ีทัง้คล้ายกนัเล็กน้อยและตา่งกนัออกไปสดุขัว้ ภาพยนตร์ทัง้ 3 เร่ือง

นีมี้การลําดบัเวลาการเลา่เร่ืองตามลําดบัก่อนหลงัตามปรกต ิ

 โครงสร้างการเลา่เร่ืองของ ‘ลงุบญุมีระลกึชาติ ’ ภาพยนตร์ท่ีไปชนะรางวลัปาล์มทองคําจากเมือง

คานนส์ประเทศฝร่ังเศส ของอภิชาตพิงศ์ ถกูแบง่ออกเป็น 6 องก์ เหมือนฟิล์ม 6 ม้วนท่ีมีความแตกตา่งกนั

เล็กน้อยในแง่ของทิศทางการถ่ายทํา สไตล์วิธีจดัแสง มมุกล้อง การจดัองค์ประกอบศลิป์ และการแสดง 

เพ่ือเป็นการส่ือสาร แสดงออกถึงความหมายและแนวคดิบางอยา่ง ลําดบัการเลา่เร่ืองมีเส้นเร่ืองของชีวิต

ชว่งสดุท้ายของลงุบญุมีท่ีมีเส้นเร่ืองเป็นไปตามลําดบัเวลา ตดัสลบัคัน่ไปมากบัเร่ืองราวของอดีตชาตใิน

ชาตติา่งๆ ท่ีมิได้เรียงตามลําดบั หรือระบรุายละเอียดท่ีมาท่ีไปใดๆ อยา่งชดัเจน   

 ‘Wonderful Town’ ของอาทิตย์ แม้จะมีการดําเนินเร่ืองท่ีเช่ืองช้า การตดัตอ่ไมม่ากนกั ตวัละคร

ไมค่อ่ยมีบทสนทนายาวๆ ใช้ฉากหลงั บรรยากาศภาพประกกอบและการกระทําแสดงสญัลกัษณ์บอก

ความหมายเป็นนยัมากกวา่การพดูออกมาตรงๆ มีความคลมุเครือในการชีแ้จงเหตผุลของการกระทําของ

ตวัละครคล้ายๆ กนักบัภาพยนตร์ของอภิชาตพิงศ์ผู้ ท่ีประสบความสําเร็จมากก่อนหน้า นอกจากนัน้ยงัมี

ความใกล้เคียง ในแง่ของบรรยากาศ ฉากหลงัสีเขียวชอุม่ของธรรมชาต ิท่ีดขูลงัและออกจะหลอนหลอกไป

ด้วยวิญญาณในอดีต แตโ่ครงสร้างการเลา่เร่ืองของอาทิตย์นัน้ไมไ่ด้มีลกัษณะเป็นภาพยนตร์ทดลองถึงขัน้

ของอภิชาตพิงศ์ ‘Wonderful Town’ ยงัมีโครงสร้างการเลา่เร่ืองแบบ 3 องก์ตามขนบของภาพยนตร์ปรกติ

ทัว่ไป  คือมีตอนต้นแนะนําตวัละคร มีตอนกลางเลา่ถึงปัญหา และมีตอนจบคือคล่ีคลาย กล้องของเขา

มกัจะคอ่ยๆ เคล่ือนตวัไปช้าๆ สํารวจสถานท่ีและเฝ้ามองตวัละครท่ีอยูใ่นนัน้ มีการตดัตอ่ภาพสลบักนั

ระหวา่งภาพขนาดกว้าง ขนาดกลาง และขนาดแคบอยูบ้่าง ไมน่ิ่งนานทิง้ยาวถึงขัน้เดียวกบัในภาพยนตร์

ของอภิชาตพิงศ์ ในขณะเดียวกนัก็ไมมี่การอธิบายท่ีมาท่ีไปของการกระทําของตวัละครอยา่งชดัเจน 

เพียงแตท่ิง้ร่องรอยเล็กๆ น้อยๆ ให้ผู้ชมสงัเกตและนําไปจินตนาการเช่ือมโยงด้วยตนเองเชน่เดียวกนั 

 ในภาพยนตร์เร่ือง ‘เจ้านกกระจอก ’ อโนชาได้รือ้โครงสร้างของเวลาในการเลา่เร่ืองใหมห่มด ทํา

ให้ภาพยนตร์ท่ีมีเนือ้หาน้อยนิด อาจจะดนูา่เบ่ือ กลายเป็นเร่ืองท่ีนา่ตดิตาม ต้นเหตปุลายเหตท่ีุถกูวางสลบั

ท่ีกนัอยูต่ลอดทัง้เร่ือง บางฉากก็เลา่แล้วเลา่อีก บางฉากก็เช่ือมกนัอยา่งเนียนๆ โดยมิได้มีความเก่ียวเน่ือง

กนัเลย สร้างความพิศวงให้ผู้ชมต้องต่ืนตวัตลอดเวลา ถือเป็นกศุโลบายท่ีชาญฉลาดมากของคนเลา่เร่ือง 

ผลท่ีตามมาคือ การสร้างพืน้ท่ีท่ีทําให้ความหมายตา่งๆ งอกเงยขึน้มาอีกตา่งหาก การเลา่เร่ืองแบบไมเ่รียง

ตามลําดบัเหตกุารณ์ (Non-chrolonogical) แบบนีส้ามารถสะท้อนความคดิ และความทรงจําของตวัละคร

ของเอกท่ีมาเป็นห้วงๆ และไมมี่การลําดบัเวลาท่ีแนน่อนออกมาได้อยา่งมีประสิทธิภาพประกกอบ

นอกจากนัน้อโนชายงัมีการใช้ มองทาจซีเควนซ์  (Montage Sequence) ท่ีเตม็ไปด้วยภาพเชิงสญัลกัษณ์
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มาสอดแทรกในการดําเนินเร่ืองให้ผู้ชมใช้ความคดิและจินตนาการ มีเวลาครุ่นคดิหาความหมายแนวคดิท่ี

ผู้สร้างพยายามนําเสนอได้อยา่งลุม่ลกึอีกด้วย 

 ‘สวรรค์บ้านนา ’ แบง่โครงสร้าง เป็น 4 องก์ ตามฤดกูาลเพาะปลกูคือ ฤดฝูน ฤดหูนาว ฤดรู้อน 

และวนมาจบท่ีฤดฝูนอีกครัง้หนึง่ เป็นภาพยนตร์ท่ีมีลกัษณะผสมกนัระหวา่งสารคดีและเร่ืองแตง่ ทัง้แบบท่ี

เป็นDocudrama (หนงัจําลองเหตกุารณ์ท่ีเคยเกิดขึน้จริงโดยใช้นกัแสดง) และแบบ Docufiction (หนงัเลา่

เร่ืองซึง่ใช้วิธีการในลกัษณะสารคดี) โดยมีลกัษณะท่ีทลายเส้นแบง่แหง่ความจริงลวงระหวา่งงานทัง้สอง

ตระกลูนีจ้นมิอาจแยกแยะอะไรได้อีก ภาพยนตร์เร่ืองนีเ้ลา่เร่ืองด้วยการผสมวิธีการของสารคดีในแง่การ

บอกเลา่เร่ือง และมมุกล้องท่ีใช้ นกัแสดงแม้จะเป็นมือสมคัรเลน่ แตพ่วกเขาแสดงเป็นตวัเอง สถานการณ์

สว่นใหญ่เป็นสิ่งท่ีพวกเขาทําเป็นกิจวตัรอยูแ่ล้ว มีการเพิ่มเตมิสถานการณ์สมมตุลิงไปเล็กน้อย ผู้ชมแทบ

จะแยกไมอ่อกวา่สว่นใดเป็นเร่ืองจริงสว่นใดเป็นเร่ืองแตง่ อรุุพงศ์ผสมอตัราสว่นของเร่ืองจริงและ

สถานการณ์ท่ีสร้างขึน้ให้ได้สดัสว่นลงตวั กลมกลืน และแนบเนียนพอดี เขาเน้นการเลา่เร่ืองด้วยภาพประ

กกอบคล้ายงานสารคดีแบบ  Cinéma Vérité ท่ีไมมี่การบรรยายบอกเลา่ใดๆ ความหมายท่ีต้องการจะส่ือ

ออกไป มกัจะแฝงในบทสนทนาของตวัละครในเร่ือง หรือ สญัญะตา่งๆ ท่ีซอ่นไว้อยา่งเป็นนยั การดําเนิน

เร่ืองเร่ิมต้นในฉากสดุท้ายก่อนแล้วเลา่ย้อนเหตกุารณ์ไปเม่ือ 1 ปีก่อนหน้าไลต่ามลําดบัเวลามาจรดกบัฉาก

สดุท้ายอีกครัง้หนึง่  

 ‘แตเ่พียงผู้ เดียว ’ มีโครงสร้างของเร่ืองท่ีซบัซ้อน ไมเ่รียงลําดบัเวลา มีลกัษณะคล้ายการตอ่รูป

ตอ่จิ๊กซอว์ เชน่เดียวกบั  ’เจ้านกกระจอก ’ ของอโนชา ภาพยนตร์เร่ิมต้นตอนกลางเร่ือง เลา่ไปเกือบจบ แวะ

เวียนไปยงัความทรงจํา ย้อนไปเลา่ตอนเร่ิมต้น วกมาท่ีเร่ืองเลา่ และจบลงด้วยภาพคล้ายความฝัน ผู้ชมไม่

สามารถแนใ่จได้วา่เหตกุารณ์ใดเกิดขึน้ก่อนหรือหลงั เหตกุารณ์ใดเป็นเร่ืองจริง เป็นความทรงจํา หรือวา่

เป็นเพียงจินตนาการของตวัละครกนัแน ่เพราะนัน่ก็หาใชส่าระสําคญัของการพยายามส่ือความหมายไม ่

คงเดชเว้นชอ่งวา่งทิง้ไว้ในเร่ืองท่ีเขาเลา่ พยายามปทูางให้ผู้ชมของเขาเตมิเตม็จินตนาการของตนเองได้

อยา่งเสรี จนกลายเป็นภาพยนตร์ของคนดท่ีูจะปะตดิปะตอ่เร่ืองราวตามความรู้สกึนกึคดิ จินตนาการ 

ความฝัน และประสบการณ์ชีวิตของตนเองตามปรารถนา การเลา่เร่ืองเชน่นีเ้ป็นการเลา่เร่ืองท่ีเช่ือมโยงกบั

แก่นเร่ืองท่ีพดูถึงเร่ือง ’ความเป็นตวัตนของปัจเจกบคุคล’ ท่ีวา่ความเป็นตวัตนของคนเราล้วนประกอบสร้าง

จากสิ่งตา่งๆ ท่ีเราได้ประสบพบเจอตัง้แตเ่ล็กจนโต ไมว่า่จะเป็น หนงัสือ ภาพยนตร์  เพลง รวมไปถึงผู้คน

ทัง้หลายท่ีอยูร่อบตวัเรา  คงเดชบอกวา่ โครงสร้างของภาพยนตร์เร่ืองนีเ้หมือนกบัการเลน่เฟสบุ๊ค ท่ีเราไม่

สามารถแนใ่จได้เลยวา่เร่ืองใดจริงเร่ืองใดปลอม และเราก็สามารถสํารวจตอ่ไปได้เร่ือยๆ เทา่ท่ีต้องการ 
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 ภาพยนตร์เร่ือง ‘36’ ของนวพลผู้ กํากบัฯรุ่นใหมท่ี่ดจูะได้รับอิทธิพลหลายอยา่งมาจากอภิชาติ

พงศ์อยูพ่อสมควร มีลกัษณะโครงสร้างท่ีละม้ายคล้ายจะแบง่เป็น 2 องก์เชน่กนั ถ้าไมน่บั 2 ฉากสดุท้ายท่ี

สามารถแยกออกมาเป็นองก์ท่ี 3 ในการคล่ีคลายเร่ืองได้เชน่กนั ภาพยนตร์เร่ืองนีมี้ความยาวเพียง 68 นาที 

ประกอบไปด้วย 36 ฉาก แตล่ะฉากมี 1 คทัหรือ 1 ช็อต ล้อไปกบัจํานวน 36 รูปในฟิล์มภาพนิ่งขนาด 35 ม.

ม.หนึง่ม้วน ภาพยนตร์ถกูแบง่เป็นสององก์ด้วยไตเติล้ของภาพยนตร์ในฉากท่ี 11 (คล้ายกบั ’สดุเสนห่า’) 

โดยสว่นแรกเป็นชว่งท่ีเลา่ถึงความสมัพนัธ์ของทรายกบัอุ้ม และสว่นท่ีสองเป็นเร่ืองราวในอีก 2 ปีถดัมาท่ี

เลา่ถึงการตามลา่ความทรงจําท่ีหายไปของทราย การเลา่เร่ืองของภาพยนตร์เร่ืองนีเ้ป็นไปตามลําดบัเวลา

ก่อนหลงัปรกตแิตถ่กูวางกรอบแบบภาพยนตร์ทดลองไว้วา่จะต้องตัง้กล้องน่ิง มี  1 มมุกล้องตอ่ 1 ฉาก 

อยา่งไรก็ดี ‘36’ ถือเป็นภาพยนตร์เลา่เร่ืองก่ึงทดลองท่ีมีการดําเนินเร่ืองเนือ้หาท่ีส่ือสารเข้าใจได้ไมย่ากเย็น

อะไรนกั 



228 

 

 

 

ตาราง 2  การวิเคราะห์รูปแบบ โครงสร้าง วิธีการเลา่เร่ืองโดยสงัเขป 

 

ช่ือภาพยนตร์ โครงสร้าง รูปแบบ กลวิธีการเลา่เร่ือง การลําดบัเร่ือง 

1. ดอกฟ้าในมือมาร 

(2543) 

8 องก์ ตามจํานวนกลุม่ผู้ เลา่

เร่ือง และปิดท้ายด้วย 

Montage ทิง้ยาวเป็นบทสง่

ท้าย 

สารคดีทดลอง

ผสมผสานระหวา่งการ

สมัภาษณ์ผู้ เลา่เร่ืองกบั

เร่ืองเลา่ท่ีถ่ายทําขึน้

ตามบทสมัภาษณ์ เลา่

เร่ืองแบบสจันิยม ทัง้มมุ

กล้องและการจดัแสง 

ถ่ายทําด้วยฟิล์ม 16 มม. ขาวดํา ดู

เหมือนสารคดี เนือ้หาท่ีเลา่มีทัง้แบบ

เหมือนจริงและแฟนตาซี  มีการใช้ส่ือ

อยา่งละครวิทย ุรายการโทรทศัน์ การ

แสดงหมอลํา และภาพขา่ว มาใช้ใน

การเลา่เร่ือง 

ลําดบัเร่ืองตามลําดบัของผู้ให้

สมัภาษณ์แตล่ะกลุม่ตดัสลบั

กบัเร่ืองท่ีพวกเขาเหลา่นัน้เลา่ 

2. สดุเสนห่า (2545) 2 องก์ คร่ึงแรกเกิดขึน้ในตวั

เมือง และคร่ึงหลงัเกิดขึน้ในป่า 

โดยมีฉากไตเติล้ของการ

เดนิทางเป็นตวัคัน่กลาง 

เร่ืองแตง่ท่ีเลา่ใน

รูปแบบสจันิยม  

ถ่าย Long Take ตดัตอ่น้อย แสง

ธรรมชาติ 

เลา่เร่ืองตามลําดบัเวลาปรกติ 

3. สตัว์ประหลาด 

(2547)  

2 องก์ ตอนต้นของแตล่ะองก์มี

บทโหมโรงของตนเอง คร่ึงแรก

เป็นเร่ืองราวสมัพนัธ์รักของ

ชายหนุม่สองคน และคร่ึงหลงั

เป็นการตามลา่เสือสมิงของ

นายทหารหนุม่  

รูปแบบสจันิยมท่ีผสาน

กบัความเหนือจริงตาม

ตํานาน (Magical 

Realism) หรืออาจ

เรียกวา่ เหนือจริงแบบ

พืน้บ้าน 

ทัง้ 2 องก์มีเร่ืองราวท่ีแยกขาดกนั

ชดัเจน แตใ่ช้นกัแสดงตวัเอกเป็นคน

เดียวกนัแสดงในทัง้ 2 เร่ือง ในองก์แรก

สว่นใหญ่ใช้แสงธรรมชาต ิในองก์ท่ีสอง 

เป็นเร่ืองคล้ายตํานานพืน้บ้านมี

ลกัษณะเหนือจริง  

เลา่เร่ืองตามลําดบัเวลาปรกติ 
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ช่ือภาพยนตร์ โครงสร้าง รูปแบบ กลวิธีการเลา่เร่ือง การลําดบัเร่ือง 

4. แสงศตวรรษ (2549)  2 องก์ เป็นเหตกุารณ์ท่ี

คล้ายคลงึกนัแตเ่กิดขึน้ใน

โรงพยาบาลตา่งจงัหวดั และ

โรงพยาบาลทนัสมยัในเมือง

หลวง 

เร่ืองแตง่ท่ีเลา่ใน

รูปแบบสจันิยม แตใ่น

บางครัง้มีการทลาย

กําแพงท่ีส่ีในโลกของ

ภาพยนตร์ในเร่ือง 

เหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ในทัง้ 2 องก์มีความ

คล้ายคลงึกนัในแง่โครงสร้าง เกิดจาก

มมุมองของตวัละครคนละคน (แพทย์

หญิงในองก์แรกและแพทย์ชายในองก์

ท่ีสอง) เป็นจกัรวาลคูข่นานกนัไป 

เลา่เร่ืองตามลําดบัเวลาปรกต ิ

องก์แรกดจูะเป็นเร่ืองท่ีเกิดขึน้

ในอดีต ดเูชยๆ และองก์หลงัดู

จะเป็นเร่ืองท่ีเกิดในปัจจบุนัท่ีมี

วิทยาการท่ีทนัสมยั 

 

5. ลงุบญุมีระลกึชาต ิ

(2553) 

6 องก์ คล้ายฟิล์มภาพยนตร์ 6 

ม้วน 

รูปแบบสจันิยมท่ีผสาน

กบัความเหนือจริงตาม

ตํานาน (Magical 

Realism) หรืออาจ

เรียกวา่ เหนือจริงแบบ

พืน้บ้าน 

ในแตล่ะชว่งทัง้ 6 ของภาพยนตร์ มี

รูปแบบการถ่ายทําท่ีแตกตา่งกนัไป 

เป็นการแสดงการระลกึรูปแบบ

ภาพยนตร์ตา่งๆ ท่ีมีอิทธิพลตอ่การ

สร้างงานของผู้ กํากบัฯ 

เส้นเร่ืองชีวิตของลงุบญุมี

ดําเนินไปตามลําดบัเวลา แต่

ตดัสลบัคัน่ไปมากบัเร่ืองราว

ของอดีตชาตติา่งๆ ท่ีมิได้บง่

บอกลําดบัชดัเจน 

6. Wonderful Town 

(2550) 

3 องก์ตามขนบของภาพยนตร์

ปรกติ 

เร่ืองแตง่ท่ีเลา่ใน

รูปแบบสจันิยม 

เลา่อยา่งเนิบช้า มีการตดัตอ่ไมม่ากนกั 

ใช้ภาพกว้างนิ่งนาน เพ่ือเน้น

บรรยากาศภายในภาพยนตร์ 

เลา่เร่ืองตามลําดบัเวลา 

ตาราง 2  (ตอ่) 
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ช่ือภาพยนตร์ โครงสร้าง รูปแบบ กลวิธีการเลา่เร่ือง การลําดบัเร่ือง 

7. เจ้านกกระจอก 

(2552) 

มีการเลา่เร่ืองท่ีสลบัเวลาไปมา

เพ่ือให้ผู้ชมรู้สกึต่ืนตวั ตัง้ใจดู

ตลอดเวลาจนจบ คล้ายกนั

เลน่รูปตอ่จิ๊กซอว์ ท่ีผู้ชมจะได้

เห็นภาพรวมเม่ือตอ่รูป

ครบถ้วนแล้ว 

เน้นการเลา่เร่ืองน้อย 

(Minimalism) แต่

ส่ือสารมาก มีการใช้ 

Montage Sequence 

มาส่ือความหมายใน

บางชว่ง (Formalism) 

มีการใช้กล้องแฮนเฮลด์เคล่ือนเล็กน้อย

ไปตามเสียงท่ีเกิดขึน้ ให้ผู้ชมได้สมัผสั

มมุมองท่ีมีความเคล่ือนไหวท่ีจํากดั

คล้ายมมุมองของเอกชายหนุม่พิการใน

เร่ือง 

การเลา่เร่ืองแบบไมเ่รียง

ตามลําดบัเหตกุารณ์  

8. สวรรค์บ้านนา 

(2552) 

4 องก์ แบง่ตามฤดกูาล

เพาะปลกูคือ ฤดฝูน ฤดหูนาว 

ฤดรู้อน และวนมาจบท่ีฤดฝูน

อีกครัง้หนึง่ 

มีลกัษณะผสมกนั

ระหวา่งสารคดีและเร่ือง

แตง่ ทัง้แบบท่ีเป็น

Docudrama (หนงั

จําลองเหตกุารณ์ท่ีเคย

เกิดขึน้จริงโดยใช้

นกัแสดง) และแบบ 

Docufiction (หนงัเลา่

เร่ืองซึง่ใช้วิธีการใน

ลกัษณะสารคดี) 

 

 

เน้นการเลา่เร่ืองด้วยภาพประกกอบ

แบบงานสารคดี Cinéma Vérité ใช้

แสงธรรมชาตใินการถ่ายทํา มี

ครอบครัวชาวนาท่ีมีลกัษณะใกล้ตวั

ละครท่ีสมมตุขิึน้ มาใช้ชีวิตจริงๆ เป็น

เวลา 1 ปี นกัแสดงแสดงเป็นตวัเอง 

ผู้ชมจะได้ตดิตามกิจวตัรของตวัละคร

ไปเร่ือยๆ  

เลา่เร่ืองตามลําดบัเวลา 

ตาราง 2  (ตอ่) 
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ช่ือภาพยนตร์ โครงสร้าง รูปแบบ กลวิธีการเลา่เร่ือง การลําดบัเร่ือง 

9. แตเ่พียงผู้ เดียว 

(2554)     

มีโครงสร้างของเร่ืองท่ีซบัซ้อน 

ผู้ชมไมส่ามารถแนใ่จได้เลยวา่ 

เร่ืองใดเกิดขึน้จริง หรือเป็น

เพียงจินตนาการของตวัละคร

มีลกัษณะคล้ายการตอ่รูป

ตอ่จิ๊กซอว์ 

รูปแบบเหนือจริง การเลา่เร่ืองท่ีมีการเลียนแบบชีวิตกนั

ไปมา ซบัซ้อนแยกแยะความจริงไมไ่ด้

เช่ือมโยงกบัแก่นเร่ืองท่ีตัง้คําถามเร่ือง ’

ความเป็นตวัตนของปัจเจกบคุคลใน

โลกหลงัสมยัใหม่’ ท่ีผู้ กํากบัฯบอกวา่ 

ไมมี่อะไรจริงแท้เป็นของใครคนใดคน

หนึง่แตเ่พียงผู้ เดียว 

การเลา่เร่ืองแบบไมเ่รียง

ตามลําดบัเหตกุารณ์ 

10. 36 (2555) 2 องก์ ซึง่คัน่กลางด้วยไตเติล้

ของภาพยนตร์ในฉากท่ี 11 

(คล้ายกบั’สดุเสนห่า’) องก์แรก

เลา่ถึงความสมัพนัธ์ท่ีพฒันา 

ขึน้ของทรายกบัอุ้ม และองก์

สองเป็นเร่ืองราวในอีก 2 ปีถดั

มาท่ีเลา่ถึงการตามลา่ความ

ทรงจําท่ีหายไปของทราย 

เร่ืองแตง่ท่ีเลา่ใน

รูปแบบสจันิยม 

ประกอบไปด้วย 36 ฉาก แตล่ะฉากมี 1 

คทัหรือ 1 ช็อต ล้อไปกบัจํานวน 36 รูป

ในฟิล์มภาพนิ่งขนาด 35 ม.ม.หนึง่ม้วน 

เลา่เร่ืองตามลําดบัเวลา 

 
 

 

ตาราง 2  (ตอ่) 
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3. การวิเคราะห์เนือ้หา แก่นความคิดหลักของภาพยนตร์ ประเดน็ที่นําเสนอ ตัวละคร   

ฉากหลังหรือสถานที่ และการใช้สัญญะที่ปรากฏในภาพยนตร์ 

 โดยภาพรวมท่ีสรุปจากตาราง5.2 ด้านลา่ง จะเห็นได้วา่ แก่นความคดิหลกั หรือประเดน็ท่ีนําเสนอใน

ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ีประสบความสําเร็จไปได้รางวลัในตา่งประเทศเหลา่นี ้แม้จะมีความหลากหลาย แต่

สว่นใหญ่จะเป็นการครุ่นคดิถึงสจัธรรม ความหมายในการมีชีวิตของมนษุย์ ตามแนวคดิของพทุธศาสนา 

หรือไมก็่จะเป็นการวิพากษ์ และตัง้คําถามในประเดน็ทางสงัคม การเมือง หรือความเป็นไปในโลกทา่มกลาง

ระบบทนุนิยมและความเจริญก้าวหน้ายคุโลกาภิวตัน์ พอจะเห็นได้วา่คณะกรรมการท่ีให้รางวลักบัภาพยนตร์

เหลา่นีส้นใจแนวคดิท่ีแตกตา่ง แปลกใหม ่และการนําเสนอในแง่มมุท่ียงัไมใ่คร่มีใครยกขึน้มาพดูถึงมากนกั 

 ตวัละครหลกัๆ ในภาพยนตร์เหลา่นี ้สว่นใหญ่จะเป็นคนชายขอบของสงัคม ไมว่า่จะเป็นคนไทยใน

ชนบท แมค้่า คนเลีย้งช้าง เดก็พิการ ชาวนา ชาวสวน สาวโรงงาน แรงงานตา่งด้าว ทหารชัน้ผู้ น้อย  ชาวบ้านอ.

ตะกัว่ป่า ผู้รอดชีวิตและสญูเสียจากภยัสนึามิ พระสงฆ์ชาวบ้าน หมอในโรงพยาบาลตา่งจงัหวดั ชา่งทํากญุแจ 

และคนเฝ้าแผงขายหนงัสือ ฯลฯ เห็นได้วา่ ภาพยนตร์เหลา่นีเ้ป็นพืน้ท่ีให้กบัคนกลุม่ท่ีไมใ่คร่ได้รับการเหลียวแล

ในภาพยนตร์กระแสหลกั ท่ีมกัจะมีตวัละครเป็นคนชัน้กลาง หรือชัน้สงู เฉกเชน่เดียวกบักลุม่ลกูค้าหลกัของ

อตุสาหกรรมภาพยนตร์ แตใ่นเวทีรางวลัระดบัโลกกลบันิยมจะให้ความสําคญักบัผู้คนกลุม่นี ้และช่ืนชมท่ี

ภาพยนตร์ถกูใช้ให้เป็นกระบอกเสียงหรือเปิดพืน้ท่ีในการสํารวจชีวิตของคนชายขอบ(ดตูารางการวิเคราะห์ฯ) 

 อยา่งไรก็ดี ภาพตวัละครหลกัท่ีเป็นคนชัน้กลางในเมืองหลวง ไมว่า่จะเป็น บรรดาแพทย์ใน

โรงพยาบาลท่ีแสนทนัสมยัในคร่ึงหลงัของ  ‘แสงศตวรรษ ’, ต้น สถาปนิกหนุม่ชาวกรุงผู้ ไปเยือนตะกัว่ป่าใน 

‘Wonderful Town’, เอกหนุม่พิการจากครอบครัวฐานะดีใน  ‘เจ้านกกระจอก ’, เล็กชา่งกญุแจกบัก้องคนขาย

หนงัสือใน  ‘แตเ่พียงผู้ เดียว ’ และทรายโลเคชัน่สาวใน ‘36’ ล้วนถกูนําเสนอออกมาในภาพของคนท่ีสบัสนและ

หลงทางอยูใ่นโลกสมยัใหมท่ี่ไมส่ามารถหาความลงตวั หรือพืน้ท่ีท่ีเหมาะสมให้กบัตนเองได้ 

 ฉากหลงัของภาพยนตร์ หรือสถานท่ีท่ีเกิดเหตกุารณ์ตา่งๆ ในเร่ือง มีภาพยนตร์ 8 เร่ืองท่ีมีฉากหลงั

เป็นทศันียภาพของธรรมชาตท่ีิสดใสสวยงาม อยา่งป่าใน ‘สดุเสนห่า ’ และ  ‘แสงศตวรรษ ’ หรือป่าเขาท่ีซอ่น

ความเร้นลบัแปลกประหลาด อยา่งใน ‘สตัว์ประหลาด ’ ‘ลงุบญุมีระลกึชาติ ’ และ ‘แตเ่พียงผู้ เดียว ’ การเข้าไป

สํารวจถํา้ลกึลบั ใน ‘ลงุบญุมีระลกึชาต’ิ และ ‘สตัว์ประหลาด’ นอกจากนัน้ยงัมีการนําเสนอภาพชนบท อยา่งใน 

บ้านสวนผลไม้ของลงุบญุมี ภาพท้องทุง่นาท่ีสวยดัง่ภาพเขียนใน ‘สวรรค์บ้านนา ’ และทิวทศัน์ของภเูขาและ

ทะเลงามงดท่ีแตแ่ฝงด้วยความหมน่เศร้า ใน ‘Wonderful Town’ ทิวทศัน์เหลา่นีล้้วนเป็นภาพท่ีแปลกตาสําหรับ

คนตา่งชาตหิรือคนเมือง มีมนต์เสนห์่ท่ีดงึดดูให้ค้นหาความหมายได้เป็นอยา่งดี 

ฉากหลงัของภาพยนตร์อีกแนวหนึง่ในกลุม่ท่ีนํามาวิจยันีคื้อ ภาพชีวิตในเมืองหลวง อยา่งบ้านทรงผู้ ดีเก่าของ

เอกกบัพอ่ใน  ‘เจ้านกกระจอก ’ และสถานท่ีแหง่ความทรงจําตา่งๆ ท่ีทรายไปถ่ายรูปเพ่ือมาใช้ในการถ่าย
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ภาพยนตร์ ล้วนแล้วแตมี่สภาพเก่าผา่นกาลเวลาท่ีรุ่งโรจน์ และเข้าสูช่ว่งเวลาแหง่การลม่สลาย โรงพยาบาลท่ี

ทนัสมยัท่ีปรากฏในคร่ึงหลงัของ  ‘แสงศตวรรษ ’ เอง มีทัง้สว่นท่ีอยูช่ัน้สงู และสว่นท่ีเป็นชัน้ใต้ดนิท่ีเตม็ไปด้วย

ทางเดนิและห้องลบัท่ีสลบัซบัซ้อนเหมือนเขาวงกต บางสว่นเป็นตกึเก่าท่ีกําลงัได้รับการบรูณะ มมุตา่งๆ ของ

สถานท่ีถกูนําเสนอในบรรยากาศท่ีมืดมน อมึครึม และเย็นชา อาจกลา่วได้วา่ ความเจริญสมยัใหมข่องเมือง

หลวงท่ีปรากฏในภาพยนตร์เหลา่นีถ้กูนําเสนอออกมาในทางลบมากกวา่ทางบวกอยา่งเห็นได้ชดั   

 ลกัษณะของการนําเสนอเนือ้หาในภาพยนตร์กระแสหลกั มกัจะเป็นการให้คําตอบ และวางกรอบชีวิต

ให้กบัคนด ูแตสํ่าหรับภาพยนตร์นอกกระแสเหลา่นี ้ผู้ กํากบัภาพยนตร์กลบันําเสนอความคดิในเชิงตัง้เป็น

คําถาม และเสนอให้ผู้ชมไปคดิตอ่เองมากกวา่ แตใ่นขณะเดียวกนันัน้ เม่ือพิจารณาให้ลกึซึง้ ผู้ชมจะมองเห็น

ทศันคตคิวามคดิของผู้ กํากบัฯท่ีสะท้อนออกมาได้อยูดี่ 

 การใช้สญัญะปรากฏอยูต่ลอดในภาพยนตร์ท่ีนํามาศกึษาวิจยักลุม่นี ้สว่นสําคญัเพ่ือใช้ชว่ยในการ

ส่ือสารประเดน็ท่ีละเอียดออ่น เส่ียงตอ่การก่อให้เกิดการโต้เถียงรุนแรง หรือไมส่ามารถพดูออกมาตรงๆ ได้ ชว่ย

สง่เสริมความคดิสร้างสรรค์ เชิญชวนและท้าทายให้ผู้ชมตดิตามพยายามหาความหมายจากภาษาภาพยนตร์ 

นอกจากนัน้ยงัชว่ยสง่เสริมให้เกิดการตีความได้อยา่งอิสระ ขยายขอบเขตของความหมายจากภาพยนตร์ให้

ผู้ชมสามารถตีความไปตามประสบการณ์ โลกทศัน์และอดุมคตขิองแตล่ะปัจเจกบคุคล อนัเป็นลกัษณะสําคญั

ของงานศลิปะท่ีไร้พรมแดน 
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ตาราง  3 การวิเคราะห์เนือ้หาด้านตา่งๆ ในภาพยนตร์โดยสงัเขป 

 

ช่ือภาพยนตร์ แก่นเร่ือง/ประเดน็/เนือ้หา ตวัละครเอก ฉากหลงั/สถานท่ี สญัญะ/ความหมาย 

1. ดอกฟ้าในมือมาร 

(2543) 

ภาพสะท้อนความคดิทศันคติ, 

ความคดิ และจินตนาการของคน

ไทยจากท้องถ่ินตา่งๆ ของประเทศ

ผา่นเร่ืองเลา่ 

ชาวบ้านผู้ เลา่เร่ืองทัง้ 8 

กลุม่ตา่งวยัและอาชีพ, 

ครูดอกฟ้า, เดก็พิการ, 

เดก็ตา่งดาวและ ชาย

ข้างบ้าน 

พืน้ท่ีภาคเหนือ 

อีสาน กลางและใต้ 

ทัง้ในตวัเมืองและ

ชนบท 

เร่ืองเลา่ตา่งๆ ได้สะท้อนภาพรวมของสงัคมไทย

ผา่นผู้ เลา่แตล่ะกลุม่ 

2. สดุเสนห่า (2545) ความสมัพนัธ์ระหวา่งมนษุย์ท่ี

สะท้อนถึงสถานการณ์ ท่ีกลืนไม่

เข้าคายไมอ่อกทางการเมือง / การ

ไขวค่ว้าชว่งเวลาความสขุเล็กๆ 

ของคนชายขอบ  

รุ่งสาวโรงงาน, มิน 

แรงงานพมา่ผิด

กฎหมายและ ป้าอรสาว

ใหญ่ท่ีไมส่มหวงักบัชีวิต

รัก 

ตวัเมืองใน

ตา่งจงัหวดั

,โรงงาน และป่า 

โรคผิวหนงัของมิน เปรียบเหมือนความเป็นคน

ตา่งด้าวท่ีแปลกแยกในสงัคม / ความรักระหวา่ง

สาวไทยกบัหนุม่พมา่ ท่ีแย้งกบัวาทกรรมกระแส

หลกัในเร่ืองความเป็นปฏิปักษ์ของทัง้สองชาติ  

3. สตัว์ประหลาด (2547)  ความรัก,ความทรงจํา ท่ีมาพร้อม

กบัความทกุข์ / ความรักของชาย

หนุม่สองคน และการตามลา่เสือ

สมิงของนายทหารหนุม่ 

เก่งกบัโต้ง และทหาร

พรานหนุม่กบัเสือสมิง  

 

ตวัเมืองใน

ตา่งจงัหวดั, นอก

เมืองเขตชนบท 

และป่า 

ป่าและขนุเขาในภาพยนตร์เร่ืองนีเ้ปรียบเสมือน

ความลกึลบัยอกย้อนของจิตใจคน 
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ช่ือภาพยนตร์ แก่นเร่ือง/ประเดน็/เนือ้หา ตวัละครเอก ฉากหลงั/สถานท่ี สญัญะ/ความหมาย 

4. แสงศตวรรษ (2549)  ความทรงจําในอดีตกบัภาพ

สะท้อนความเปล่ียนแปลงใน

ปัจจบุนั / กิจวตัรภายใน 1 วนั ท่ี

เกิดขึน้ในโรงพยาบาลตา่งจงัหวดั 

และโรงพยาบาลทนัสมยัในเมือง

หลวง 

หมอเตย, หมอหนอ่ง, 

โต,๋ หลวงตา, พระศกัดิ์

ดา และทนัตแพทย์เปิล้ 

โรงพยาบาลใน

ชนบท และ

โรงพยาบาลใน

เมืองหลวง 

สิ่งท่ีเกิดขึน้ในคร่ึงแรก แทนภาพความทรงจําท่ี

ประทบัใจในอดีต สิ่งท่ีเกิดขึน้ในคร่ึงหลงับง่

บอกถึงความเปล่ียน แปลงไปของโลกสมยัใหม่ 

แตย่งัคงมีพฤตกิรรมบางอยา่งตามธรรมชาติ

ของมนษุย์ท่ียงัคงเดมิ 

5. ลงุบญุมีระลกึชาต ิ

(2553) 

การเวียนวา่ยตายเกิด และเวร

กรรม / วาระสดุท้ายของชีวิตลงุ

บญุมี 

ลงุบญุมี, ป้าเจน, โต้ง, 

บญุสง่ผีลิงลกูชายท่ี

หายไปในป่า, ฮวยผี

ภรรยาท่ีตายไปแล้ว,  

จายลกูจ้างชาวลาว, รุ่ง, 

เจ้าหญิงอปัลกัษณ์และ

องครักษ์ผู้ ซ่ือสตัย์ 

หมูบ้่านนาบวั จ.

นครพนม 

ลิงผีแบบบญุสง่เปรียบได้กบัคอมมิวนิสต์ท่ีหนี

เข้าไปอยูใ่นป่า / ถํา้เปรียบเหมือนกบัต้นกําเนิด

อยา่งครรภ์มารดา และในขณะเดียวกนัอาจ

หมายถึงท่ีอยูข่องบรรพบรุุษมนษุยชาติ เป็น

สถานท่ีเปล่ียนผา่นทัง้ตายและเกิดใหม่ 

ตาราง 3  (ตอ่) 
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ช่ือภาพยนตร์ แก่นเร่ือง/ประเดน็/เนือ้หา ตวัละครเอก ฉากหลงั/สถานท่ี สญัญะ/ความหมาย 

6. Wonderful Town 

(2550) 

ผลจากโศกนาฏกรรมสนึามิ

กระทบจิตใจผู้คนท่ีรอดชีวิตอยา่ง

ฝังลกึกวา่ท่ีคนนอกได้รับรู้ / 

ความสมัพนัธ์ของสาวตะกัว่ป่ากบั

สถาปนิกหนุม่จากเมืองกรุง 

นา สาวตรังเจ้าของ

โรงแรมเก่า, ต้นชาย

หนุม่ผู้ มีความหลงัจาก

กรุงเทพฯ และวิทย์

อนัธพาลเจ้าถ่ินน้อง 

ชายของนา 

อ.ตะกัว่ป่า จงัหวดั

ตรัง เมืองท่ีผา่น

โศกนาฏกรรมครัง้

ใหญ่ 

สถานท่ีตัง้เมืองด้านหน้าเป็นทะเลด้านหลงัเป็น

ภเูขาเหมือนการตดิกบัถกูกกัขงัของตวัละครใน

เร่ือง /ช่ือเร่ืองภาษาองักฤษมีความย้อนแย้งกบั

สภาพความเป็นจริงในจิตใจของผู้คนท่ีอยูใ่น

เมืองนี ้

7. เจ้านกกระจอก (2552) ความเป็นอนิจจงั / ภาพสงัคมไทย 

ในปัจจบุนัท่ีอยูร่ะหวา่งการ

เปล่ียนแปลง / ความขดัแย้ง

ระหวา่งความสมัพนัธ์ของชาย

หนุม่ขาพิการกบับดิาผู้ เย็นชา 

เอกหนุม่ขาพิการ, ปัญจ์

บรุุษพยาบาล และ

ธานินทร์พอ่ของเอก 

บ้านผู้ ดีเก่าท่ีเคย

รุ่งเรืองในกรุงเทพฯ 

โครงสร้างความสมัพนัธ์ในบ้านหลงันีถ้กูนํามา

เปรียบกบัภาพรวมความ สมัพนัธ์ระหวา่งชน

ชัน้ในสงัคมไทย / ภาพการระเบดิของดาว

ซุปเปอร์โนวา่บง่บอกถึงการกําเนิดและดบัสญู

ซึง่จะหมนุเวียนไปตลอดกาล / ช่ือเร่ือง

ภาษาองักฤษท่ีมีความย้อนแย้งอยูใ่นตวัเอง

เชน่เดียวกบัประเทศไทยซึง่เป็นประเทศท่ีมี

ความย้อนแย้งในตวัเองสงู 

ตาราง 3  (ตอ่) 
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ช่ือภาพยนตร์ แก่นเร่ือง/ประเดน็/เนือ้หา ตวัละครเอก ฉากหลงั/สถานท่ี สญัญะ/ความหมาย 

8. สวรรค์บ้านนา (2552) ระบบทนุนิยมท่ีเข้ามาคกุคามวิถี

ชีวิตของชาวนาไทย / การดิน้รน

ของชาวนาสองครอบครัวเพ่ือการ

อยูร่อด 

ชาวนาหวัหน้า

ครอบครัว 2 คน และลงุ

พร้อมเกษตรกรจาก

เมืองกรุง 

ท้องนาอ.เทิง จ.

แมฮ่อ่งสอน 

ช่ือภาพยนตร์มีความย้อนแย้งกบัเนือ้หาในเร่ือง

เพ่ือจะบอกวา่ โลกอดุมคติของวิถีชีวิตชาวนาแบบ

ดัง้เดิมแทบจะเป็น ไปไมไ่ด้แล้วในยคุโลกาภิวตัน์

ในปัจจบุนั 

9. แตเ่พียงผู้ เดียว (2554)     การตัง้คําถามกบัความเป็นปัจเจก

ตวัตนของมนษุย์ / งานอดเิรก

แผลงๆ ของชา่งทํากญุแจและคน

เฝ้าแผงหนงัสือ 

เล็กชา่งทํากญุแจ และ

ก้องคนเฝ้าแผงหนงัสือท่ี

อยากเป็นนกัเขียน 

กรุงเทพฯ และป่า

เขา 

ช่ือภาพยนตร์มีความหมายย้อนแย้งกบัแก่นเร่ือง

ท่ีวา่ ตวัตนของปัจเจกล้วนประกอบสร้างหยิบยืม

จากคนรอบข้างสิ่งรอบตวั มิได้มีสิ่งใดเป็นของคน

ใดคนหนึง่แตเ่พียงผู้ เดียว / การแอบเข้าไปใช้ชีวิต

ในห้องพกัของคนอ่ืนของเลก็กบัก้องก็เปรียบได้กบั

การท่ีคนชอบเข้าไปสํารวจในหน้าเฟสบุ๊คดชีูวิต

ของคนอ่ืนในปัจจบุนั 

10. 36 (2555) การบนัทกึความทรงจําของคนยคุ

ใหม ่/ ความทรงจําเร่ืองความ 

สมัพนัธ์ของโลเคชัน่สาวกบัผู้

กํากบัศลิป์หนุม่ท่ีสญูหายไป 

ทราย โลเคชัน่สาว และ

อุ้ม ผู้ กํากบัศลิป์หนุม่ 

กรุงเทพฯ จํานวน 36 ช็อต และช่ือเร่ืองเป็นการแสดงความ

รําลกึถงึฟิล์มถ่ายภาพท่ีกําลงัจะกลายเป็นอดีตใน

ไมช้่านี ้รวมไปถงึสถานท่ีตา่งๆ ท่ีทรายไปถ่ายรูป

ล้วนเป็นตกึเก่าท่ีผกูโยงกบัความทรงจํา และกําลงั

จะถกูทําลายในไมช้่า หรือไมก่็ถกูทบุทิง้ไปแล้ว  

ตาราง 3  (ตอ่) 
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 ผู้สร้างภาพยนตร์อิสระเหลา่นี  ้สามารถใช้ทกุองค์ประกอบของภาพยนตร์มาใช้ในการส่ือความหมาย

เป็นสญัญะ ในรูปของความหมายย้อนแย้ง (Irony) หรือ ความหมายท่ีเป็นนยัแฝง (Connotative Meaning) ไม่

วา่จะเป็นช่ือภาพยนตร์ อยา่ง ‘Wonderful Town’, ‘Mundane History’, ‘สวรรค์บ้านนา ’ และ ‘แตเ่พียงผู้ เดียว ’ 

ท่ีมีความหมายย้อนแย้งกบัตวัเร่ืองเพ่ือแสดงการเสียดสีอะไรบางอยา่ง การใช้ความเจ็บป่วยอยา่ง โรคผิวหนงั

ของมินใน ‘สดุเสนห่า’ อาการป่วยของคนไข้ใน  ‘แสงศตวรรษ ’ และความพิการของเอกใน  ‘เจ้านกกระจอก ’ หรือ

ช่ือภาษาองักฤษ ‘Tropical Malady’ ของ ‘สตัว์ประหลาด ’ และการกลายร่างเป็นลิงของบญุสง่ลกูชายลงุบญุมี 

แสดงถึงความเป็นทกุข์ท่ีไมอ่าจหลีกเล่ียง หรือความแปลกแยกท่ีไมส่ามารถแก้ไขได้ นอกจากนัน้ยงัมีการใช้

สถานท่ีในการส่ือความหมายหรือเป็นตวัแทนของสงัคมบางกลุม่ เชน่ ‘โรงพยาบาล ’ในชว่งแรกท่ีเป็นตวัแทน

ความทรงจําท่ีสวยงามในวยัเดก็ และ  ‘โรงพยาบาล ’ ในชว่งหลงัท่ีเป็นตวัแทนโลกสมยัใหมท่ี่เย็นชาใน  ‘แสง

ศตวรรษ’  ‘ป่า’ ในสดุเสนห่าท่ีหมายถึงสถานท่ีท่ีเป็นอิสระปราศจากกฎเกณฑ์ กบั ‘ป่า’ ใน ‘สตัว์ประหลาด ’ และ 

‘แตเ่พียงผู้ เดียว ’ ท่ีหมายถึง ภาวะของตวัละครท่ีสบัสน หลงทาง ‘ถํา้’ ใน ‘ลงุบญุมีระลกึชาติ ’ ท่ีเป็นสถานท่ี

ลกึลบัอนัเป็นทัง้แหลง่เช่ือมตอ่ระหวา่งการตายและการกําเนิด  ‘บ้านผู้ ดีเก่าหลงัใหญ่ ’ ท่ีเป็นตวัแทนสงัคมไทยท่ี

ยอ่ขนาดลงใน ‘เจ้านกกระจอก’ และสถานท่ีตัง้ของเมืองตะกัว่ป่าท่ีด้านหน้าตดิทะเลด้านหลงัตดิผู้ เขา ท่ีเหมือน

เป็นการตดิกบัดบัของผู้คนในเมืองแหง่นี ้นอกจากนัน้ยงัมีการใช้สญัญะจากองค์ประกอบอ่ืนๆ อยา่ง มมุกล้อง 

การจดัแสง โครงสร้างการเลา่เร่ือง ฯลฯ ท่ีสามารถตีความหมายออกมาในเชิงสญัญะตามแตอ่ดุมคตกิารมอง

โลก และประสบการณ์ชีวิตของผู้ชมภาพยนตร์แตล่ะคนไปได้อีกมากมายหลายระดบัย่ิงนกั 

 

4. ความหมายในเชิงการสะท้อนภาพลักษณ์ความเป็นไทย และการวิพากษ์สังคมที่ปรากฏ

ในภาพยนตร์ 

 ภาพยนตร์นอกกระแสถกูสร้างมาอยา่งอิสระปราศจากอิทธิพลทางการตลาดใดๆ ยอ่มถือวา่เป็นภาพ

สะท้อนผา่นความคดิมมุมองของผู้ กํากบัภาพยนตร์ไทยคนนัน้ๆ ท่ีมีตอ่สงัคม การเมือง และวฒันธรรมความ

เป็นไทยออกมาได้อยา่งซ่ือตรง และจริงใจ ‘ความเป็นไทย ’ หรือวฒันธรรมไทยท่ีปรากฏออกมาในภาพยนตร์

เหลา่นีห้าใชว่ฒันธรรมในคําจํากดัความแบบขนบนิยมดัง้เดมิท่ีเป็นมรดกตกทอดมาแตโ่บราณไม ่แตเ่ป็น

วฒันธรรมแบบร่วมสมยั ท่ีได้รับการผสมผสานจากวฒันธรรมตา่งถ่ินท่ีหลากหลายอนัเน่ืองมาจากเทคโนโลยีใน

ยคุโลกาภิวตัน์ ท่ีมีการดดัแปลง ปรับสภาพไปตามยคุสมยั ภาพยนตร์เหลา่นีไ้ด้สะท้อน และบนัทกึ

ประวตัศิาสตร์ เหตกุารณ์ สภาพความเป็นไปในสงัคมและการเมือง รวมทัง้ยงัสะท้อนความรู้สกึนกึคดิของผู้คน 

ณ ขณะนัน้โดยผา่นมมุมองของศลิปินผู้สร้าง ทําให้งานศลิปะชนิดนีมี้คณุคา่ย่ิงนกั 

 เน่ืองจากภาพยนตร์นอกกระแสกลุม่นี ้หลายเร่ืองมีเนือ้หาเก่ียวกบัคนชายขอบท่ีเป็นชนชัน้ลา่ง อยา่ง 

เกษตรกร ชาวสวน ชาวนา และคนท่ีใช้ชีวิตในท้องถ่ินชนบทของประเทศไทย ผู้ชมจงึมีโอกาสได้เห็น  ‘ความเป็น



239 

 

 

 

ไทย’ จากวิถีชีวิตพืน้บ้านของไทยท่ีหลากหลาย ตวัอยา่งเชน่ การแสดงหมอลํา (ดอกฟ้าในมือมาร) การทํานา

แบบวิถีดัง้เดมิ (สวรรค์บ้านนา) งานพิธีศพ (ลงุบญุมีระลกึชาต)ิ พิธีไหว้เจ้า ( Wonderful Town) มีการใช้ภาษา

ท้องถ่ิน (สวรรค์บ้านนาและลงุบญุมีฯ) มีการแสดงให้เห็นความเช่ือในเร่ืองบาปบญุคณุโทษ การเวียนวา่ยตาย

เกิด ตามหลกัพทุธศาสนา และมีการนบัถือกราบไหว้สิ่งท่ีอยูเ่หนือธรรมชาต ิ(การเซน่ไหว้ขอพรก่อนเร่ิมทํานาใน  

‘สวรรค์บ้านนา’)  

 อยา่งไรก็ดี แม้เร่ืองราวสว่นใหญ่ท่ีเก่ียวข้องกบัคนชายขอบ หรือคนท้องถ่ิน เร่ืองเลา่ของพวกเขา

สะท้อนถึงความผกูพนับางอยา่งกบัวิถีชีวิต จิตวิญญาณและจินตนาการของผู้คนท้องถ่ินในยคุสมยันัน้ๆ เนือ้หา

ท่ีปรากฏออกมาก็หาได้เป็นวิถีไทยแบบดัง้เดมิอยา่งเตม็ตวัไม ่ยกตวัอยา่งเชน่ ‘ดอกฟ้าในมือมาร ’ ท่ีเป็นเร่ือง

เลา่ของชาวบ้านจากท้องถ่ินตา่งๆ ทัว่ประเทศ ซึง่ถ่ายทําเสร็จราวปี พ.ศ. 2543 เนือ้หาเร่ืองเลา่ท่ีมาจาก

ชาวบ้านเหลา่นัน้ กลบัมีการผสมผสานของความร่วมสมยัปะปนอยูด้่วยตลอด ไมว่า่จะเป็นเร่ืองของวตัถลุกึลบั

ท่ีกลายเป็นมนษุย์ตา่งดาว ครูดอกฟ้าถกูขายให้กบัอะโกโก้บาร์ มีการใช้แรงงานเดก็ และปิดท้ายเร่ืองด้วย

นิทานพืน้บ้านเร่ืองเสือสมิงท่ีฟังดรูาวกบัภาพยนตร์สยองขวญั เร่ืองเลา่เหลา่นีล้้วนสะท้อนความรู้สกึนกึคดิแท้ๆ 

ของคนเหลา่นีอ้อกมาได้อยา่งนา่อศัจรรย์ นอกจากนัน้ ภาพยนตร์เหลา่นีไ้ด้เสนอวิถีชีวิตไทยร่วมสมยั ภาพ

ความเป็นชาวบ้าน และชาวเมืองท่ียงัอยูใ่นภาวะรอยตอ่ ภาวะกํา้ก่ึงของความเป็นไทยท่ีผสมผสานเข้ากบั

วฒันธรรมตา่งชาตท่ีิมาพร้อมกบัความเจริญทางเทคโนโลยีและโลกโลกาภิวตัน์ 

 ใน ‘สดุเสนห่า ’ อภิชาตพิงศ์ได้ใช้โครงสร้างท่ีเลียนแบบจากภาพยนตร์ไทยในอดีตท่ีมีลกัษณะเป็น

โศกนาฏกรรม ความรักต้องห้าม ท่ีจบลงด้วยความไมส่มหวงั ในด้านเนือ้หาอภิชาตพิงศ์ได้หยิบยกเร่ืองราว

สมัพนัธ์สวาทข้ามชาตริะหวา่งสาวไทยกบัหนุม่พมา่ ซึง่ถือเป็นการตอบโต้กระแสภาพยนตร์อิงประวตัศิาสตร์

ยอดนิยมระดบัประเทศก่อนหน้าอยา่ง ‘สริุโยไท’ (2544) ท่ีกลา่วถึงความเป็นปฏิปักษ์ขดัแย้งอนัยาวนานของทัง้

สองชาตเิพ่ือสร้างกระแสชาตนิิยมขึน้มาโดยผู้ มีอํานาจในขณะนัน้  

 ประเดน็ทางสงัคมท่ีถกูวิพากษ์อยา่งชดัเจนใน  ‘สดุเสนห่า ’ คือ เร่ืองปัญหาแรงงานตา่งด้าว ความ

แปลกแยกไมเ่ป็นท่ียอมรับ ความแตกตา่งทางภาษาของแรงงานชาวพมา่แบบมิน ท่ีเป็นท่ีดถูกูเหยียดหยามใน

สงัคมไทย คล้ายกบัโรคผิวหนงัลกึลบัท่ีมินเป็นและรักษาเทา่ไหร่ก็ไมห่ายนัน่เอง ภาพยนตร์พยายามแสดงให้

เห็นวา่ ท้ายท่ีสดุแล้วประวตัศิาสตร์ เชือ้ชาต ิและภาษา มิได้มีความสําคญัแตอ่ยา่งใดกบัคนชายขอบเหลา่นี ้

เม่ือนําไปเทียบกบัความอยูร่อดเร่ืองปากท้อง ความรัก และการหาความสขุให้ตนเองไปวนัๆ  

 ในคร่ึงแรกของ ‘สตัว์ประหลาด ’ ผู้ชมจะได้สมัผสัภาพของวิถีชีวิต ความเป็นอยูข่องผู้คนในชนบทท่ีมี

ความร่วมสมยั ดไูร้การประดดิประดอยเสริมแตง่ การอยูร่่วมกนัท่ีผกูพนัแบบครอบครัว ผู้คนชาวบ้านท่ีจริงใจ 

ใสซ่ือ ท่ีมีทศันะคตใินเชิงบวกท่ีเปิดกว้างในเร่ืองรักร่วมเพศ ตวัละครมีการเดนิทางพกัผอ่นหยอ่นใจตามสถานท่ี

ตา่งๆ ไมว่า่จะเป็น ไปดหูนงั ไปฟังเพลง ตีสนกุเกอร์ เลน่เกมคอมพิวเตอร์ในร้านเกม การเกีย้วพาราสีพลอดรัก
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แบบบ้านๆ มีการไปเท่ียวถํา้ ไหว้พระพทุธรูปท่ีประดบัด้วยไฟและเพลงคริสต์มาส นอกจากนัน้ยงัมีการใช้เร่ือง

เลา่ท่ีมีลกัษณะเป็นตํานาน หรือนิทานพืน้บ้านแบบไทยๆ มาใช้ในการส่ือสารในบางชว่งในภาพยนตร์ ให้เห็นถึง

ความเช่ือในเร่ืองสิ่งเหนือธรรมชาตท่ีิปรากฏในตํานานของคนไทย    

 ‘แสงศตวรรษ’ ได้สะท้อนความจริงของความเป็นไทยร่วมสมยัในวงการสาธารณสขุ เชน่ ขณะท่ีแพทย์

ซึง่เป็นตวัแทนแนวคดิแบบวิทยาศาสตร์ เป็นผู้ มีความรู้มีการศกึษาสงู นา่นบัถือ ในภาพยนตร์เร่ืองถกูนําเสนอ

ในฐานะเป็นปถุชุนธรรมดามีความฝัน มีความรัก และความต้องการ(ทางเพศ)เหมือนคนทัว่ไป พวกเขาได้ทํา

การรักษาทัง้แบบแผนปัจจบุนั ผสมกบัการใช้ความเช่ือในการบําบดัด้วยพลงัจกัระ ซึง่แสดงให้เห็นถึงความเช่ือ

ในเร่ืองบาปบญุญคณุโทษ เวรกรรม และชาตปิางก่อน แพทย์ในเร่ืองมีการด่ืมเหล้าย้อมใจเพ่ือสร้างความกล้า

ก่อนท่ีจะไปออกรายการโทรทศัน์ และมีการแสดงออกถึงความต้องการทางเพศตามธรรมชาตมินษุย์ 

นอกจากนัน้ในวงการสงฆ์ พระสงฆ์ท่ีถกูเสนอภาพลกัษณ์เป็นผู้ทรงศีลนา่นบัถือในส่ือกระแสหลกั กลบัถกูเสนอ

ภาพท่ีด้านท่ีเป็นมนษุย์ท่ีไมต่า่งจากปถุชุน คนธรรมดามากนกั เชน่ พระสงฆ์ในขณะท่ีมาปรึกษาเร่ืองอาการ

ป่วยของตน ก็แจกยาสมนุไพรให้หมอไปใช้ด้วย พระพดูถึงความใฝ่ฝัน เลน่กีต้าร์ มีเคร่ืองเลน่ซีดี (ใช้ฟังเพลง) 

และเลน่จานร่อนในสวนสาธารณะ ซึง่สิ่งเหลา่นีล้้วนเป็นสิ่งท่ีเกิดขึน้จริงในสงัคมไทย แตม่กัไมมี่ใครกล้าท่ีจะพดู

ถึงในส่ือกระแสหลกั และถกูนําเสนอในด้านท่ีเป็นเพียงภาพในอดุมคตเิทา่นัน้  

 นอกจากนัน้ ‘แสงศตวรรษ ’ ยงัมีความพยายามท่ีจะวิพากษ์ความแตกตา่งของสงัคมตา่งจงัหวดัใน

อดีต กบัสงัคมเมืองปัจจบุนัท่ีได้รับอิทธิพลของระบบทนุนิยมและโลกาภิวตัน์ จะเห็นได้จากการเปรียบเทียบ

ความแตกตา่งท่ีตวัละครในเร่ืองทัง้สององก์มีปฏิสมัพนัธ์ตอ่กนั มิตรภาพและความเป็นกนัเองในระดบัท่ีตา่งกนั

ของผู้คนในทัง้สองสงัคม ความแตกตา่งของสถานท่ีท่ีให้เห็นถึง ความอบอุน่ นุม่นวล โปร่งสบาย ของ

โรงพยาบาลในตา่งจงัหวดั และความแข็งกร้าว เย็นชา ลกึลบั ของโรงพยาบาลในเมือง ล้วนแล้วแตแ่สดงให้เห็น

ถึงการโหยหาวิถีชีวิตท่ีเรียบง่าย อบอุน่ และเป็นมิตรในอดีตสมยัเดก็ของผู้ กํากบัภาพยนตร์ได้เป็นอยา่งดี 

 อภิชาตพิงศ์ได้พยายามท่ีจะสะท้อนภาพของความทรงจํา เก่ียวกบัภาคอีสาน ซึง่เป็นภมูิลําเนาท่ีเขา

เตบิโตมา ใน ‘ลงุบญุมีระลกึชาติ ’ เขาได้เลา่ถึงการระลกึชาตขิองลงุบญุมีท่ีไมว่า่จะไปเกิดชาตไิหนก็มกัจะวน 

เวียนอยูใ่นอีสานดนิแดนท่ีแสนยากแค้นลําเคญ็นีอ้ยูร่ํ่าไป ผู้ชมได้เห็นวิถีชีวิตเกษตรกรอีสาน การทํามาหากิน 

แรงงานตา่งด้าวชาวลาว มีการใช้ภาษาท้องถ่ินเกือบตลอดเร่ือง มีการปรากฏตวัของวิญญาณ หรือผี ท่ีบง่บอก

ถึงความเช่ือเก่ียวกบัโลกหลงัความตายโดยมีมมุมองท่ีเห็นการตายเป็นเร่ืองธรรมชาต ิและยงัมีความเช่ือในสิ่งท่ี

อยูเ่หนือธรรมชาตท่ีิมกัพบเพียงในนิทานอยา่ง ลิงผี หรือปลาดกุพดูได้ ปรากฏในภาพยนตร์เหมือนเป็นสิ่งปรกติ

ธรรมดา เหลา่นีล้้วนสะท้อนจิตวิญญาณ ความคดิความเช่ือ ท่ีผกูพนักบัวิถีชีวิตของคนในดนิแดนแหง่นีท่ี้ยาก

จะแยกออกจากกนัได้ 
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 นอกจากการพดูถึง แนวคดิความเช่ือเร่ืองการเวียนวา่ยตายเกิด และสิ่งท่ีอยูเ่หนือธรรมชาต ิท่ีปราฏ

ในภาพยนตร์เร่ืองนี ้และเร่ืองอ่ืนๆ ก่อนหน้าของอภิชาตพิงศ์แล้ว เขายงัได้แสดงทศันคตทิางการเมืองในเร่ือง

การบนัทกึประวตัศิาสตร์ของประเทศเก่ียวกบัการปราบปรามคอมมิวนิสต์เม่ือส่ีสิบปีก่อน ณ หมูบ้่านนาบวั ซึง่

เป็นสถานท่ีท่ีเขาเลือกปักหลกัถ่ายทําภาพยนตร์เร่ืองนี ้ผา่นความเช่ือเร่ืองการป่วยเป็นโรคไตของลงุบญุมีท่ีเช่ือ

วา่ ตนเองป่วยหนกัเป็นเหตมุาจากบาปกรรมท่ีเคยสงัหารคอมมิวนิสต์หลายคนเม่ือสมยัเป็นทหารหนุม่ และตัง้

คําถามถึงภาวะกลืนไมเ่ข้าคายไมอ่อกระหวา่งการทําตามหน้าท่ีในการรับใช้ชาต ิและการสร้างบาปจากการ

สงัหารเพ่ือนมนษุย์ด้วยกนัเพียงแคมี่คนมาบอกเขาวา่คนเหลา่นัน้เป็นศตัรูตอ่ความมัน่คงของชาต ิ

 ใน ‘Wonderful Town’ อาทิตย์ได้สะท้อนภาพของสภาวะทางจิตใจท่ีไมอ่าจจะฟืน้ฟไูด้ง่ายๆ ของผู้คน

ในเมืองตะกัว่ป่าหลงัจากท่ีผา่นโศกนาฎกรรมครัง้ย่ิงใหญ่จากภยัสนึามิได้สองปี เขาเลา่เร่ืองผา่นทศันียภาพ

เมืองท่ีดภูายนอกแสนจะสงบสวยงาม ทัง้ในสว่นท่ีเป็นธรรมชาตป่ิาเขาทะเล และตกึรามบ้านชอ่งเก่าแก่ท่ีเคย

รุ่งเรืองมากในสมยัก่อน ซากปรักหกัพงัได้ถกูเก็บกวาดและบรูณะสร้างใหมไ่ปเกือบหมด แตบ่รรยากาศภายใน

ใจผู้คนกลบัจมปลกัอยูใ่นความเจ็บปวดท่ียากจะเยียวยา บางครัง้ถกูระบายออกมาเป็นความรุนแรงคล้ายคล่ืน

ยกัษ์สนึามิท่ีเกิดขึน้ได้อยา่งไมมี่ป่ีมีขลุย่  

 อโนชามีความทะเยอทะยานสงูในการท่ีจะนําเสนอภาพรวมของสงัคมไทย ผา่นครอบครัวท่ีอาศยัใน

บ้านเก่าแก่กลางกรุงดเูป็นของผู้ ดีตระกลูเก่าแก่ท่ีดจูะเคยรุ่งโรจน์ในอดีตใน ‘เจ้านกกระจอก ’ บ้านหลงันีใ้หญ่

เกินวา่จะอยูก่นัเพียงสองคนพอ่ลกู ห้องนอนของเอกลกูชายขาพิการท่ีอยูบ่นชัน้สอง แสดงถึงความไมต้่องการท่ี

จะทําให้เอกชว่ยเหลือพึง่พาตวัเองได้  การแบง่แยกชดัเจนของการกินอยูข่องนายและบา่ว ทําหน้าท่ีบง่บอก

ความหมาย เป็นการเปรียบเทียบหนว่ยขนาดเล็ก คือครอบครัวนี ้กบัสภาพของหนว่ยขนาดใหญ่อยา่ง

สงัคมไทยท่ีกําลงัเป็นอยูใ่นปัจจบุนั คือเป็นสงัคมท่ีในอดีตเคยรุ่งเรืองและย่ิงใหญ่ ควบคมุดแูลทกุอยา่งโดยพอ่

ผู้ เป็นใหญ่ในบ้าน (สงัคมท่ีปกครองด้วยปิตาธิปไตย) แตปั่จจบุนักลบัเป็นบ้านท่ีเคยสวย มีสภาพเส่ือมโทรมไป

ทกุวนั เหมือนสงัคมไทยท่ีกําลงัเปล่ียนแปลง แตกแยก มีความรุนแรง และดไูร้อนาคต เทียบประชาชนในสงัคม 

กบัเอกหนุม่พิการ ท่ีอารมณ์เกรีย้วกราด เอาแตใ่จตวัเอง ดเูหมือนจะไร้ศกัยภาพในการท่ีจะชว่ยเหลือพึง่พา

ตนเอง  นอกจากนัน้ มนัก็ยงัเป็นสงัคมท่ีเตม็ไปด้วยชนชัน้ ชนชัน้ลา่งท่ีอยากเขยิบฐานะขึน้มาบ้าง ชนชัน้กลาง

ผู้ มีการศกึษา ท่ีพยายามท่ีจะเข้ามาชว่ยเช่ือมรอยตอ่ระหวา่งคนชัน้สงูและประชาชน แตย่งัไมเ่คยประสบ

ความสําเร็จอยา่งเป็นรูปธรรม ภาวะตกต่ําของบ้านหลงันีเ้หมือนบรรยากาศทางการเมืองท่ีกําลงัมีการเปล่ียน 

แปลงท่ีอาจดสูิน้หวงั ยงัไมเ่ห็นหนทางสวา่ง ได้รับการบนัทกึไว้ในภาพยนตร์เร่ืองนี ้เป็นการจารึกห้วงอารมณ์

ความรู้สกึท่ีเป็นอยูใ่นชว่งเวลานัน้ อยา่งการแตกแยกทางการเมืองของผู้คนในสงัคมออกเป็นเสือ้เหลือและเสือ้

แดง และตามด้วยการรัฐประหาร 19 กนัยายน ปี 2549 เอาไว้บนแผน่ฟิล์ม 



242 

 

 

 

 นอกจากการนําเสนอภาพวิถีชีวิตการดิน้รนเพ่ือความอยูร่อด รวมทัง้ศาสตร์และศลิป์ของการทํานา

แบบดัง้เดมิท่ีทําให้ผู้ชมได้ต่ืนตะลงึในความงดงาม และตระหนกัถึงคณุคา่ของอาชีพเกษตรกรแล้ว อรุุพงศ์ยงัได้

นําเสนอปัญหาท่ีชาวนาไทยสว่นใหญ่กําลงัประสบออกมาได้อยา่งสมจริงและทรงพลงั ผา่นครอบครัวชาวนา

สองครอบครัวในภาพยนตร์ ‘สวรรค์บ้านนา ’ ภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ด้พดูถึง ปัญหาการถือครองท่ีดนิของนายทนุ 

ปัญหาราคาข้าวตกต่ํา นโยบายทางด้านเศรษฐกิจระดบัประเทศท่ีว่ิงตามระบบทนุนิยมมุง่เน้นเร่ืองปริมาณ

ผลผลิต ยคุโลกาภิวตัน์ท่ีนําความเจริญ ข้อมลูขา่วสาร รวมทัง้ความเป็นวตัถนิุยมเข้าไปสูผู่้คนในชนบท วิถีชีวิต

ดัง้เดมิท่ีถกูผลกระทบอยา่งรุนแรงเพราะปรับเปล่ียนตามไมท่นั รวมไปถึงการถกูเพิกเฉย ไมจ่ริงใจในการ

แก้ปัญหาของผู้ มีอํานาจ และปัญหาความวุน่วายทางการเมืองในประเทศ ซึง่ล้วนแตส่ง่ผลกระทบตอ่วิถีชีวิต

ของคนชายขอบตวัเล็กๆ เชน่ ครอบครัวชาวนาไทยเหลา่นีอ้ยา่งคาดไมถึ่ง 

 การหยิบยืมและคดัลอกตวัตนท่ีคงเดชนํามาเป็นแก่นเร่ืองใน  ‘แตเ่พียงผู้ เดียว ’ เป็นการอธิบายถึง

ความเป็นวฒันธรรมร่วมสมยัท่ีปรากฏอยา่งแพร่หลายในสงัคมยคุโลกาภิวตัน์ ความเป็นไทยในปัจจบุนัล้วน

แล้วแตเ่ป็นสว่นผสมของวฒันธรรมจากหลากหลายแหลง่พืน้ท่ีตา่งๆ ทัว่โลก ไมว่า่จะเป็นจีน อินเดีย อเมริกนั 

ยโุรป หรือเกาหลี ควบรวมกบัวฒันธรรมไทยในท้องถ่ินออกมาเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะขึน้ใหม ่หรืออาจคล้ายคลงึ

กนัไปทัว่โลกผา่นเทคโนโลยีการส่ือสาร หรือส่ือออนไลน์ท่ีเช่ือมผู้คนทัว่โลกเข้าด้วยกนั ย่ิงไปกวา่นัน้ ‘แตเ่พียงผู้

เดียว’ ได้ถกูนํามาวิเคราะห์ผกูโยงไปถึงประเดน็ทางการเมืองไทย ในเร่ืองการบนัทกึประวตัศิาสตร์และการเข้า

ไปก่อกวนความทรงจําของผู้คนผา่นทางส่ือตา่งๆ โดยการดดัแปลง เสริมแตง่ เลียนแบบ กลบเกล่ือน ปิดกัน้ 

และพยายามลบทิง้ ของบรรดาผู้คนท่ีมีอํานาจอีกด้วย 

 นวพลเลือกท่ีจะสํารวจการเปล่ียนผา่นของยคุแอนาล็อกไปยงัยคุดจิิตลั ผา่นความรักความสมัพนัธ์

และวิธีการบนัทกึความทรงจําด้วยการถ่ายภาพของสองหนุม่สาวชนชัน้กลางคูห่นึง่ เนือ้หาท่ีมีความร่วมสมยั

คอ่นข้างสงูสําหรับคนยคุปัจจบุนัสะท้อนแนวคดิเก่ียวกบัความเป็นอนิจจงัไมจี่รังยัง่ยืน ของความทรงจํามนษุย์ 

เม่ือปราศจากภาพถ่าย หรือสถานท่ีสําหรับเป็นหลกัในการจดจํา ก็เสมือนวา่ สิ่งเหลา่นัน้ไมเ่คยเกิดขึน้มาก่อน 

การแอบรัก บวกกบัความเหนียมอายแบบไทยๆ ท่ีดจูะเป็นรักคดุแบบโบราณๆ ของทรายและอุ้ม ทําให้

ความสมัพนัธ์ไมไ่ด้รับการสานตอ่ อนสุรณ์แหง่ความทรงจําแบบดจิิตลันัน้สุม่เส่ียงท่ีจะสญูหายไปได้ตลอดเวลา 

การรับรู้โลกความเป็นจริงรูปแบบใหมสํ่าหรับคนยคุปัจจบุนัจงึแสนเปราะบางนกั 

 การใช้สญัญะเพ่ือใช้ชว่ยในการส่ือสารประเดน็ท่ีละเอียดออ่น เส่ียงตอ่การก่อให้เกิดการโต้เถียง

รุนแรง หรือไมส่ามารถพดูออกมาตรงๆ ท่ีปรากฏอยูต่ลอดในภาพยนตร์ท่ีนํามาศกึษาวิจยักลุม่นี ้สะท้อนให้เห็น

ถึงแนวคดิอนรัุกษ์นิยมท่ียงัครอบงําสงัคมไทยมายาวนาน ผู้ กํากบัภาพยนตร์นอกกระแส แม้จะสามารถ

เลือกสรรประเดน็ท่ีตนอยากจะพดูได้เอง แตก็่ต้องระมดัระวงัวิธีการนําเสนอความคดิออกไปเป็นอยา่งมาก 
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เน่ืองจากทัง้ในแง่กฎหมายและสงัคมยงัยอมรับไมไ่ด้กบัการวิพากษ์วิจารณ์ท่ีตรงเกินไป ซึง่สะท้อนออกได้จาก

ความขดัแย้งท่ีเกิดขึน้เสมอในเร่ืองการเซ็นเซอร์ภาพยนตร์ในประเทศไทย 

 

อภปิรายสรุปผลการวิจัย 

 จากงานวิจยันีจ้ะเห็นได้วา่ ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ีได้รับการยอมรับในระดบันานาชาตเิหลา่นีน้ัน้ 

บรรดากรรมการผู้ตดัสิน ผู้ เช่ียวชาญในวงการ และนกัวิจารณ์ภาพยนตร์ ตา่งให้การช่ืนชมในแง่ท่ีภาพยนตร์ทํา

หน้าท่ีเป็นกระจกสะท้อนภาพความจริง เป็นการบนัทกึเร่ืองราวความนกึคดิของผู้คนแหง่ยคุสมยั ท่ีปราศจาก

การเสแสร้ง ประดดิประดอย มีเนือ้หาท่ีพดูถึงคนชายขอบท่ีมกัไมมี่ใครเหลียวแลให้ความสําคญั หรือมีการ

นําเสนอแนวคดิประเดน็ท่ีนา่สนใจและแตกตา่ง พร้อมทัง้มีการนําเสนอในรูปแบบท่ีโดดเดน่ มีความเป็นตวัของ

ตวัเอง แปลกใหมเ่ตม็ไปด้วยความคดิสร้างสรรค์ท่ีเช่ือมโยงกบัตวัเนือ้หาได้เป็นอยา่งดี ภาพยนตร์เหลา่นีแ้ม้จะ

มีเนือ้หาท่ีแสดงถึงอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมประจําชาตนิัน้ๆ แตก็่ยงัมีความเป็นสากลร่วมสมยั ท่ีคนทกุชาตทิกุ

ภาษาสามารถเข้าใจได้และแบง่ปันประสบการณ์ได้ ในฐานะท่ีเป็นมนษุย์ปถุชุนบนโลกท่ีสามารถเผชิญชะตา

กรรมท่ีใกล้เคียงกนัได้ทกุเม่ือ 

 ในแง่การประกอบสร้างความเป็นตวัตนของผู้ กํากบัประพนัธกรเหลา่นี ้จะเห็นได้วา่ พวกเขาจบ

การศกึษาด้านศลิปศาสตร์และมนษุยศาสตร์ มีพืน้ฐานในการเขียนเชิงสร้างสรรค์ และหลงรักในศลิปะ

ภาพยนตร์ สนใจศกึษาภาพยนตร์ทัง้ในและตา่งประเทศ พวกเขามีความพยายามท่ีจะทําความเข้าใจกบัการ

เป็นไปในโลกรอบตวั ใช้ประสบการณ์ชีวิตหลากหลายท่ีสัง่สมมา ทําให้ได้ค้นพบเสียงของตนเองในท่ีสดุ พวก

เขาเหลา่นีมุ้ง่มัน่ท่ีจะส่ือสารความคดิออกไปผา่นผลงานภาพยนตร์ โดยมิได้ให้ความสําคญักบัผลตอบแทน

ทางการตลาดเป็นหลกั ทําให้พวกเขาสามารถผลิตผลงานท่ีมีอตัลกัษณ์เป็นของตนเองสงู ในขณะเดียวกนัก็มี

ความเป็นศลิปะสากลเพียงพอท่ีจะส่ือสารกบัคนตา่งวฒันธรรมได้ 

 

ข้อเสนอแนะ 

 เป็นท่ีนา่เสียดายวา่ ภาพความจริงท่ีสะท้อนออกมาจากภาพยนตร์เหลา่นี ้ล้วนมีคณุคา่ในรับชมใน

เชิงท่ีเป็นงานศลิปะท่ียกระดบัจิตใจและความคดิ และเพ่ือการศกึษาเป็นแนวทางท่ีสามารถนําสาระท่ีได้ไป

พฒันาการเพ่ือแก้ปัญหาในสงัคมตา่งๆ ได้ กลบัได้รับการเพิกเฉยจากผู้คนสว่นใหญ่ท่ีมองเห็นภาพยนตร์เป็น

เพียงแคส่ื่อบนัเทิง จงึไมส่นใจจะชมภาพยนตร์นอกกระแสด้วยคดิไปเองวา่ ดยูาก และคงจะไมส่นกุ ในในสว่น

ภาคเอกชนทัง้ผู้สร้างและเจ้าของโรงภาพยนตร์เอง มองวา่เป็นสินค้าท่ีไมน่า่จะทํากําไรให้กบัธุรกิจได้ จงึไมค่ดิท่ี

จะให้การสนบัสนนุ แตใ่นความเป็นจริงแล้ว ภาพยนตร์เหลา่นีมี้คณุคา่ในทางศลิปวฒันธรรม ทัง้ยงัสามารถไป

สร้างช่ือเสียงให้กบัประเทศชาต ิมีการใช้ทนุในการผลิตคอ่นข้างต่ํา จงึทําให้สามารถทํารายได้เป็นกอบเป็นกํา
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ในตลาดตา่งแดน ในบรรดาภาพยนตร์ทัง้ 10 เร่ืองท่ีนํามาศกึษาวิจยันี ้มีเพียงเร่ืองเดียวคือ ‘แตเ่พียงผู้ เดียว ’ ท่ี

ได้รับการสนบัสนนุทนุบางสว่นจากทางรัฐบาลไทย นอกจากนัน้ล้วนได้รับการสนบัสนนุทนุจากประเทศในทวีป

ยโุรปท่ีมองเห็นคณุคา่ในการผลิตภาพยนตร์อิสระสกัษณะนี ้หรือไมก็่เป็นการรวบรวมทนุจากภาคเอกชนและ

ทนุสว่นตวัของผู้สร้างเอง ในแง่ของการเผยแพร่ท่ีจํากดัอยูเ่ฉพาะโรงภาพยนตร์อาร์ตเฮ้าส์ไมก่ี่โรงในกรุงเทพฯ 

ตดัโอกาสท่ีภาพยนตร์เหลา่นีจ้ะเข้าถึงผู้ชมตา่งจงัหวดัท่ีอาจจะสนใจแตไ่มมี่โอกาสเข้าถึง  ผู้ วิจยัเช่ือมัน่วา่ มี

คนไทยอีกไมน้่อยท่ีสนใจ และปรารถนาท่ีจะเห็นภาพยนตร์อิสระแบบนีผ้ลิตออกมามากขึน้ และได้รับโอกาสให้

มีการเข้าถึงมวลชนท่ีกว้างขวางขึน้กวา่นี ้หากได้รับการสนบัสนนุจากผู้จดัฉายท่ีจะหาทางวางแผนการตลาดท่ี

เหมาะสมให้กบัภาพยนตร์แนวนี ้ให้เดนิทางไปได้ไกลย่ิงขึน้ และจากทางรัฐบาลท่ีจะจดัสรรงบประมาณให้ทนุ

สนบัสนนุการสร้าง ถ้าได้เล็งเห็นถึงความสําคญัของภาพยนตร์ในฐานะท่ีเป็นงานด้านศลิปวฒันธรรมท่ีมีคณุคา่

สงู เทียบเทา่ได้กบังานศลิปะในสาขาอ่ืนๆ ด้วย   
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คณะผู้ทาํงานสร้างภาพยนตร์ 
ดอกฟ้าในมือมาร (2543) 

ผู้ อํานวยการสร้าง  : กฤตยิา กาวีวงศ์  

    หมอ่มหลวงมิ่งมงคล โสณกลุ 

ผู้ กํากบัภาพยนตร์  : อภิชาตพิงศ์ วีระเศรษฐกลุ  

ผู้ เขียนบทภาพยนตร์ : ชาวบ้านในประเทศไทย  

ผู้ กํากบัภาพ  : ประสงค์ กลิ่นบรม  

      สยมภ ูมกุดีพร้อม 

ผู้ ลําดบัภาพ  : หมอ่มหลวงมิ่งมงคล โสณกลุ  

    อภิชาตพิงศ์ วีระเศรษฐกลุ 

เสียง   : สิโรตม์ ตลุสขุ   

นกัแสดง   : สมศรี พิณโยผล  

      กรรณิการ์ นารอง 

    ชาครี ดวงเกล้า 

    โต หาญอดุมลาภ 

    ดวงใจ หิรัญศรี 

บริษัท   : Kick the Machine 
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สุดเสน่หา (2545) 

ผู้ อํานวยการสร้าง  : Eric Chan 

    Charles de Meaux 

ผู้ กํากบัภาพยนตร์  : อภิชาตพิงศ์ วีระเศรษฐกลุ  

ผู้ เขียนบทภาพยนตร์ : อภิชาตพิงศ์ วีระเศรษฐกลุ  

ผู้ กํากบัภาพ  : สยมภ ูมกุดีพร้อม  

ผู้ ลําดบัภาพ  : ลี ชาตะเมธีกลุ  

เสียง   : ลี ชาตะเมธีกลุ  

ผู้ กํากบัศลิป์  : เอกรัฐ หอมลออ  

     อาทิตย์ มหาศรี  

เคร่ืองแตง่กาย  : สนัตภิาพ อินกองงาม  

นกัแสดง   : กนกพร ทองอร่าม  

    มิน อ ู

    เจนจิรา จนัทร์สดุา 

บริษัท   : Kick the Machine 
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สัตว์ประหลาด (2547) 

ผู้ อํานวยการสร้าง  : พนัธุ์ธมัม์ ทองสงัข์  

ผู้ กํากบัภาพยนตร์  : อภิชาตพิงศ์ วีระเศรษฐกลุ  

ผู้ เขียนบทภาพยนตร์ : อภิชาตพิงศ์ วีระเศรษฐกลุ  

ผู้ กํากบัภาพ  : จริน เพ็งพานิช  

    วิชิต ธนาพานิชย์ 

    Jean-Louis Vialard 

ผู้ ลําดบัภาพ  : ลี ชาตะเมธีกลุ  

     Jacopo Quadrie 

ดนตรีประกอบ  : อคัริศเฉลิม กลัยาณมิตร  

ผู้ กํากบัศลิป์  : เอกรัฐ หอมลออ  

นกัแสดง   : ศกัดา แก้วบวัดี  

    บรรลพ ล้อมน้อย 

บริษัท   : Kick the Machine 
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แสงศตวรรษ (2549) 

ผู้ อํานวยการสร้าง  : อภิชาตพิงศ์ วีระเศรษฐกลุ  

    พนัธุ์ธมัม์ ทองสงัข์ 

    Charles de Meaux 

ผู้ กํากบัภาพยนตร์  : อภิชาตพิงศ์ วีระเศรษฐกลุ  

ผู้ เขียนบทภาพยนตร์ : อภิชาตพิงศ์ วีระเศรษฐกลุ  

ผู้ กํากบัภาพ  : สยมภ ูมกุดีพร้อม  

ผู้ ลําดบัภาพ  : ลี ชาตะเมธีกลุ  

ออกแบบเสียง  : Koichi Shimizu 

      อคัริศเฉลิม กลัยาณมิตร 

ผู้ กํากบัศลิป์  : เอกรัฐ หอมลออ  

นกัแสดง   : นนัทรัตน์ สวสัดกิลุ  

    จารุชยั เอ่ียมอร่าม 

    โสภณ ภู่กนก 

    อาคเนย์ เชือ้ขํา 

    ศกัดิด์า แก้วบวัดี 

บริษัท   : Kick the Machine 
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Wonderful Town (2550) 

ผู้ อํานวยการสร้าง  : เจตนิพิฐ ธีระกลุชาญยทุธ  

    โสฬส สขุมุ 

ผู้ กํากบัภาพยนตร์  : อาทิตย์ อสัสรัตน์  

ผู้ เขียนบทภาพยนตร์ : อาทิตย์ อสัสรัตน์  

ผู้ กํากบัภาพ  : ม.ร.ว. อมัพรพล ยคุล  

ผู้ ลําดบัภาพ  : ลี ชาตะเมธีกลุ  

ดนตรีประกอบ  : Koichi Shimizu 

    Zai Kuning 

ผู้ กํากบัศลิป์  : การัณยภาส ขําสิน  

นกัแสดง   : อญัชลี สายสนุทร  

    ศภุสิทธ์ิ แก่นเสน 

    ดล แย้มบญุย่ิง 

บริษัท   : Pop Pictures 
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เจ้านกกระจอก (2552) 

ผู้ อํานวยการสร้าง  : โสฬส สขุมุ  

     อโนชา สวิุชากรพงศ์  

ผู้ กํากบัภาพยนตร์  : อโนชา สวิุชากรพงศ์  

ผู้ เขียนบทภาพยนตร์ : อโนชา สวิุชากรพงศ์  

ผู้ กํากบัภาพ  : Ming Kai Leung  

ผู้ ลําดบัภาพ  : ลี ชาตะเมธีกลุ  

ออกแบบเสียง  : อคัริศเฉลิม กลัยาณมิตร  

ผู้ กํากบัศลิป์  : ปรินดา มุง่หมายผล 

นกัแสดง   : ภาคภมูิ   สรุพงศานรัุกษ์ 

     อาคเนย์   เชือ้ขํา 

     ปรเมศร์ น้อยอ่ํา  

บริษัท   : Electric Eel Films 
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สวรรค์บ้านนา (2552) 

ผู้ อํานวยการสร้าง  : พิมพ์ผกา โตวีระ  

ผู้ กํากบัภาพยนตร์  : อรุุพงศ์ รักษาสตัย์  

ผู้ เขียนบทภาพยนตร์ : อรุุพงศ์ รักษาสตัย์  

ผู้ กํากบัภาพ  : อรุุพงศ์ รักษาสตัย์  

ผู้ ลําดบัภาพ  : อรุุพงศ์ รักษาสตัย์  

ออกแบบเสียง  : อคัริศเฉลิม กลัยาณมิตร  

นกัแสดง   : ประหยดั จุม่มา  

     สมนกึ มงุเมือง  

     พร้อมโชค บญุคําตนั  

บริษัท   : Extra Virgin 
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ลุงบุญมีระลึกชาต ิ(2553) 

ผู้ อํานวยการสร้าง  : ไซมอน ฟิลด์  

     คีธ กริฟฟิธส์ 

     Charles de Meaux 

     อภิชาตพิงศ์ วีระเศรษฐกลุ 

ผู้ กํากบัภาพยนตร์  : อภิชาตพิงศ์ วีระเศรษฐกลุ  

ผู้ เขียนบทภาพยนตร์ : อภิชาตพิงศ์ วีระเศรษฐกลุ  

ผู้ กํากบัภาพ  : สยมภ ูมกุดีพร้อม  

     ยคุนธร มิ่งมงคล  

     Charin Pengpanich 

ผู้ ลําดบัภาพ  : ลี ชาตะเมธีกลุ  

ออกแบบเสียง  : Koichi Shimizu 

     อคัริศเฉลิม กลัยาณมิตร  

ผู้ กํากบัศลิป์  : เอกรัฐ หอมลออ  

นกัแสดง   : ธนภทัร สายเสมา  

     เจนจิรา จนัทร์สดุา 

     ศกัดิด์า แก้วบวัดี 

บริษัท   : Kick the Machine 
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แต่เพียงผู้เดียว (2554) 

ผู้ อํานวยการสร้าง  : โสฬส สขุมุ  

     คงเดช จาตรัุนต์รัศมี  

ผู้ กํากบัภาพยนตร์  : คงเดช จาตรัุนต์รัศมี  

ผู้ เขียนบทภาพยนตร์ : คงเดช จาตรัุนต์รัศมี  

ผู้ กํากบัภาพ  : ม.ร.ว. อมัพรพล ยคุล  

ผู้ ลําดบัภาพ  : มนสุส วรสิงห์  

ออกแบบเสียง  : อคัริศเฉลิม กลัยาณมิตร  

ผู้ กํากบัศลิป์  : ราสิเกต ุสขุกาล  

นกัแสดง   : อภิชยั ตระกลูเผดจ็ไกร  

    ปริญญา งามวงศ์วาน 

บริษัท   : Song Sound Production 
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36 (2555) 

ผู้ อํานวยการสร้าง  : นวพล ธํารงรัตนฤทธ์ิ  

     โสฬส สขุมุ  

     อาทิตย์ อสัสรัตน์  

ผู้ กํากบัภาพยนตร์  : นวพล ธํารงรัตนฤทธ์ิ  

ผู้ เขียนบทภาพยนตร์ : นวพล ธํารงรัตนฤทธ์ิ  

ผู้ กํากบัภาพ  : ไพรัช คุ้มวนั  

ผู้ ลําดบัภาพ  : ชลสิทธ์ิ อปุนิกขิต  

ออกแบบเสียง  : สรยศ ประภาพนัธ์  

ผู้ กํากบัศลิป์  : ราสิเกต ุสขุกาล  

     อิทธิศกัดิ ์ตรีสง่า  

นกัแสดง   : กรมิษฐ์ วชัรเสถียร  

     วลัลภ รุ่งกําจดั  

บริษัท   : Pop Picture 
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สถานท่ีเกิด     กรุงเทพมหานคร 
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