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 การวิจัยฉบับนี้ผูวิจัยมีจุดมุงหมายเพ่ือใหเขาใจในแนวคิดและกลวิธีในการสรางสรรคผลงาน
ที่มีตอบริบทของสังคมไทย เพ่ือนําไมสูการพัฒนากระบวนการสรางสรรคผลงานศิลปะใหเปนระบบ 
แสดงใหเห็นถึงอัตลักษณของศิลปน พรอมกับวิเคราะหผลงานจิตรกรรมที่สะทอนถึงแนวความคิด
ของศิลปน “กลุมตะวัน” 
 วิธีดําเนินการวิจัย ใชการเก็บขอมูลดวยการสัมภาษณศิลปนพรอมกับวิเคราะหผลงาน
จํานวน 12 ภาพ โดยมุงวิเคราะหใน 3 ประเด็นหลัก คือ ที่มาของแนวคิด การแสดงออกเพ่ือสื่อ
ความหมายทางศิลปะตอสังคม และการถายทอดองคความรูทางศิลปะตอชั้นเรียน โดยไดเลือก
ผลงานที่สรางข้ึนจากชวงเวลาของการสรางผลงานตามลําดับของวันเวลาที่ผานมา 
 ผลจากการศึกษาผลงานจิตรกรรมของศิลปน “กลุมตะวัน” พบวา ที่มาของแนวคิดใน
ผลงานของศิลปน “กลุมตะวัน” ผูวิจัยแบงลักษณะเดนของผลงานออกไดเปนดังนี้ คือ ผลงานที่ไดแรง
บันดาลใจจากธรรมชาติและสิ่งแวดลอม ผลงานที่ไดรับแรงบันดาลใจจากสัจธรรม ศาสนา ผลงานที่
ไดรับแรงบันดาลใจจากความจงรักภักดี เคารพ ศรัทธา ในองคพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ผลงาน
ที่ไดรับแรงบันดาลใจจากการตองการที่จะบันทึกเหตุการณทางการเมืองของประเทศ และผลงานที่
ไดรับแรงบันดาลใจจากการประทับใจในวิถีชีวิตของชาวบาน ชุมชน 
 ในสวนของการแสดงออกเพ่ือสื่อความหมายทางศิลปะตอสังคมนั้นจากผลงานทั้ง 12 ชิ้น ที่
ผูวิจัยทําการวิเคราะหพบวา เนื้อหาที่ศิลปนสื่อออกมาแกผูชมผานผลงานเหลานี้มีอยู 6 ประเด็น ดังนี ้
การสรางสรรคผลงานจากแนวคิดโดยใชธรรมชาติและสิ่งแวดลอมเปนสื่อสะทอนใหเห็นถึงสัจธรรม 
คําสอนของศาสนา ในภาพ “พ้ืนผิวและการเวลา” ของไพรวัลย ดาเกลี้ยง ภาพ “ใบไมสีสม” ของ
วิเชียร วงศศุภลักษณ การสรางสรรคผลงานจากแนวคิดโดยใชความประทับใจ การบันทึกเหตุการณ
ในชวงเวลานั้นๆ ในภาพ “ออกเดินคนเดียว” ของเกียรติศักด์ิ ผลิตาภรณ ภาพ “ดอกไมจาก
ปากคลองตลาด” ของสาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง การสรางสรรคผลงานจากแนวคิดที่จะแสดงออกถึง
ความจงรักภักดี เคารพ ศรัทธา ในองคพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ในภาพ “ทรงพระเจริญ” ของ
ไพรวัลย ดาเกลี้ยง ภาพ “พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว” ของสาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง การสรางสรรค
ผลงานจากแนวคิดใชสัญลักษณแทนคาความเปนอยูของสังคมนั้นๆ ในภาพ “น้ําใจไทย 2553” ของ
วิเชียร วงศศุภลักษณ ภาพ “ดอกไมจากปากคลองตลาด” ของสาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง การสรางสรรค
ผลงานจากแนวคิดของการโหยหาบรรยากาศเกาๆ ในภาพ “วิฑูรทัศนา” ของไพรวัลย ดาเกลี้ยง และ
การสรางสรรคผลงานจากแนวคิดของสิ่งของที่ไรคาในสายตาของสังคมมาจัดวางใหเกิดคุณคาใน
สายตาของศิลปน ในภาพ “…พินิจ พิจารณา…” ของวิเชียร วงศศุภลักษณ 



    

 

 สําหรับการถายทอดองคความรูทางดานศิลปะตอชั้นเรียน ผูวิจัยพบลักษณะเดนของ
กระบวนการถายทอดองคความรูทางศิลปะตอชั้นเรียน ดังนี้ การถายทอดองคความรูตอชั้นเรียน
ทางดานการจัดวางองคประกอบของภาพทีจ่ะเขียนใหออกมามีเอกภาพ การถายทอดองคความรูตอ
ชั้นเรียนทางดานทักษะการเขียนภาพเหมือนจริงที่เปนพ้ืนฐานของการเรียนศิลปะ การถายทอดองค
ความรูตอชั้นเรียนทางดานการใชสัญลักษณแทนคาของพ้ืนที่ สังคมนั้นๆ การถายทอดองคความรูตอ
ชั้นเรียนทางดานสถาปตยกรรม การถายทอดองคความรูตอชั้นเรียนทางดานการบันทึกเหตุการณใน
ชวงเวลานั้นๆ การถายทอดองคความรูตอชั้นเรียนทางดานการเลือกใชวัสดุที่มีคุณภาพในการ
สรางสรรคผลงาน การถายทอดองคความรูตอชั้นเรียนทางดานการนําสิ่งไมมีคาในสังคมมาจัดวางให
เกิดคุณคาในสายตาของศิลปน การถายทอดองคความรูตอชั้นเรียนทางดานการรักษาเวลาในการ
เขียนภาพ และการถายทอดองคความรูตอชั้นเรียนทางดานแนวคิดของศิลปน สามารถปรับเปลี่ยน
วิธีคิดไปตามสภาพแวดลอม สังคม ที่พบเจออยู ณ ชวงเวลาหนึ่งของชีวิต 
 กลาวโดยสรุปแลววิธีการสรางสรรคผลงานของศิลปน “กลุมตะวัน” เนื้อหาสวนใหญจะ
เปนไปในลักษณะของการนําเรื่องราวจากธรรมชาติ การดําเนินวิถีชีวิต หลักธรรมคําสอน ซึ่งสะทอน
ใหเห็นความรูสึกของศิลปน “กลุมตะวัน” ผานผลงานตางๆ ดวยความมุงมั่นในการสรางสรรคผลงาน
ศิลปะ ประกอบกับการมีเจตนาที่ดีแตบานเมืองจึงทําใหผลงานที่ผานมาและรวมทั้งที่อยูในระหวาง
การสรางสรรคผลงานนั้น มีคุณคาย่ิงตอวงการศิลปะรวมสมัยและตอสังคมโดยรวม ศิลปน “กลุม
ตะวัน” จึงเปนกลุมศิลปนที่มีความพรอมในหลายๆ ดาน ที่อนุชนคนรุนหลังควรยึดถือเปนแบบอยาง 
ในการสรางสรรคผลงานศิลปะและการมีกิจวัตรที่ควรแกการยกยองสืบไป 
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 The objectives of this research project are to attain the understanding in the 
concept and method of the creation of an art work in Thai contexts, which leads to the 
development of the systematic process of art creation that reflects the artist’s identities, and 
to analyze the concepts of the ‘Tawan’ Artist Group that are reflected through their art 
works.  
 The information is collected through the interviews with the artists and the analysis 
on 12 paintings. The focus is put on 3 main matters, namely, the rationales of the concepts, 
the expression of artful meanings of the works to the society and the dissemination of art-
related knowledge to the class. The studied works are chosen from the works created in 
various periods of time.  
 The findings from the study on the paintings by ‘Tawan’ Artist Group reveal that the 
works by the artists can be divided by their main concepts as follows: the works inspired by 
the nature and environment, those inspired by religion and religious concepts, those inspired 
by loyalty and faith in His Majesty the King of Thailand, those inspired by the need to record 
political events of the country, and those inspired by the impression in local people’s way of 
life.  
 As for the expression of meanings of artful meanings of the works to the society of 
all the 12 studied works, the results from the analysis on the works reveal that the contents 
of the works can be divided into 6 matters, namely, the reflection of religious concepts 
through the nature and environment in ‘Surface and Time’ painting by Praiwan Dakliang and 
‘Orange Bamboo Leafs’ painting by Wichien Wongsuphaluk, the expression of impression on 
certain moments or events in ‘Lonesome Walk’ painting by Kiatisak Phalitaphon and 
‘Flowers from Flower Market’ painting by Sathit Thimwatthanabuntherng, the expression of 
loyalty and faith in His Majesty the King in ‘His Majesty the King’ painting by Praiwan 
Dakliang and ‘His Majesty the King’ painting by Sathit Thimwatthanabuntherng, the 
symbolization of the society in ‘Thai Generosity 2010’ painting by Wichien Wongsuphaluk 
and ‘Flowers from Flower Market’ painting by Sathit Thimwatthanabuntherng, the nostalgia 
for good old days in ‘Withoonthatsana’ painting by Praiwan Dakliang, and the appreciation of 



    

 

the value of invaluable things in the society in ‘Thoroughly Consideration’ painting by 
Wichien Wongsuphaluk. 
 As for the dissemination of art-related knowledge to the class, the discovered 
dissemination of knowledge concerns the following matters. The first matter is the 
dissemination of knowledge about the arrangement of compositions in a painting in order 
that all the compositions will be harmonized together, followed by the dissemination of the 
portrait technique which is a fundamental technique of art study, the dissemination of 
knowledge of the use of symbols to reflect the values of spaces in the society, the 
dissemination of knowledge of architecture, the dissemination of technique of recording 
important events in the contemporary periods, the dissemination of technique of selecting 
quality materials to create art works, the dissemination of technique of arranging invaluable 
things to create art works, the dissemination of technique of creating art works within a time 
limit, and the dissemination of the knowledge about artists’ concepts that can be changed in 
accordance with environs and society in different phases of the artists’ lifetimes.  
 In conclusion, most of the contents of the paintings by artists from ‘Tawan’ Artist 
Group are the appreciations in nature, way of life and religious concepts that reflect the 
emotions of the artists from ‘Tawan’ Artist Group through their works. With their 
perseverance to the creation of art works and the good faiths they have towards the country, 
their existing works, as well as the ones that are being created, are tremendously valuable 
in the field of contemporary arts and to the overall society. Artists from ‘Tawan’ Artist Group 
are thus skilled and proficient in various aspects, and should be regarded as role models by 
newer artists because of their art works and their activities that should be appreciated.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



    

 

ประกาศคุณูปการ 
 
 ปริญญานิพนธ เรื่องศึกษา วิเคราะห องคความรูและกระบวนการสรางสรรคผลงาน      
ของศิลปน “กลุมตะวัน” ฉบับนี้ไดสําเร็จลุลวงตามวัตถุประสงคดวยไดรับความกรุณาจาก           
รองศาสตราจารย ดร.สาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง ผูชวยศาสตราจารยไพรวัลย ดาเกลี้ยง อาจารยวิเชียร 
วงศศุภลักษณ ศิลปน “กลุมตะวัน” ผูใหภาพผลงานและใหขอมูลที่เปนประโยชนตอการทําวิจัย 
ขอขอบพระคุณที่ใหความอนุเคราะหและใหความรวมมือในการทําวิจัยครั้งนี้เปนอยางดี 
 ขอขอบพระคุณคณะกรรมการบริหารหลักสูตรศิลปศึกษา วิชาเอกศิลปศึกษา ที่ใหความรู 
ขอเสนอแนะในการศึกษาคนควา ตลอดจนคณาจารยทานที่อยูตางคณะ ที่คอยใหการชี้แนะแนวทาง
ในการแกไขขอบกพรองตางๆ จนสําเร็จลุลวงดวยดี 
 ขอขอบพระคุณเจาหนาที่สํานักงานเลขานุการคณะศิลปกรรมศาสตรทุกทาน ผูที่ชวยติดตอ
ประสานงานในตลอดระยะเวลาที่ศึกษาอยู รวมทั้งเพ่ือนๆ พ่ีๆ นองๆ สาขาวิชาเอกศลิปศึกษา ที่เปน
กําลังใจ ใหขอคิดเห็นในการศึกษาครั้งนี้ 
 ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณ คุณแม รวมทั้งญาติพ่ีนองที่เปนกําลังใจสนับสนุนตลอดระยะ 
เวลาการทําปริญญานิพนธนี้จนสําเร็จลุลวงตามวัตถุประสงคดวยดี 
 

 สุดทายผูวิจัยขอไวอาลัยแด อาจารยเกียรติศักด์ิ ผลิตาภรณ ที่ไดเสียชีวิตกอนวัยอันควร 
ซึ่งเปนหนึ่งในผูรวมกอตั้งศิลปน “กลุมตะวัน” มา ณ ที่นี้ดวย 
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บทท่ี 1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
 นับตั้งแตหลังปพุทธศักราช 2475 หรือเปนเวลากวา 5 ทศวรรษที่ผานมา ในวงการ
แสดงผลงานศิลปกรรมมีกลุมองคกรศิลปนที่อาศัยการสนับสนุนจากรัฐ และเอกชนจัดงานแสดงผล
งานศิลปะเกิดข้ึนมากมาย ซึ่งปรากฏการณอันนี้ เฉพาะสวนหนึ่งไดสะทอนใหเห็นถึงการคลี่คลาย
ของคนในวงการนี้หลายดาน เปนตนวารูปแบบ เนื้อหา แนวคิด เทคนิค วิธีการ ศิลปนมีอิสระในการ
สรางสรรคผลงานอยางกวางขวาง ลักษณะของผลงานสามารถรองรับกลุมชนทรรศนะใหมมากข้ึน มี
การรวมกลุมของศิลปนตามแบบอยางที่นาสนใจจากโลกตะวันตก การดํารงชีวิตของศิลปนมีลักษณะ
พ่ึงพิงตัวเองตามสภาพการเปลี่ยนแปลงของสังคม ฯลฯ ซึ่งถาหากเราจะกลาวเฉพาะการรวมกลุม
ของศิลปนภายใตชื่อตางๆ นับวามีจํานวนไมนอย เชน กลุมศิลปนหนุม กลุมครูโรงเรียนเพาะชาง 
กลุมจิตรกรสีน้ํา กลุมลานนํา กลุมลั่นทม กลุมน้ํา กลุมสะพาน และกลุมตะวัน ฯลฯ 
 การรวมตัวภายใตชื่อกลุมตางๆ ปจจุบันบางกลุมยุติบทบาทในนามชื่อของกลุมไปแลว บาง
กลุมยังคงดําเนินการตอ บางกลุมแยกตัวออกไปสรางบทบาทใหม และในบรรดาชื่อกลุมศิลปน
ทั้งหลาย กลุมตะวันเปนกลุมศิลปนอีกกลุมหนึ่งที่หลายคนกําลังติดตามเฝาจับตามมองอยางสนใจ 
 กลุม “ตะวัน” โดยขอเท็จจริงแลวเปนกลุมศิลปนที่เกิดใหมหลังการสมโภชกรุงรัตนโกสินทร 
200 ป เริ่มมีบทบาทตอสาธารณชนในฐานะของกลุมเมื่อป พ.ศ. 2526 ณ โรงแรมมณเฑียร ในครั้ง
นั้นศิลปนกลุมนี้ประกอบข้ึนโดยหนุมสาว อายุอยูในชวง 25-28 ป จํานวน 6 คน เคยเปนมิตรสหาย
กันมาจากรั้วเพาะชาง แลวตางแยกยายไปศึกษาตอที่มหาลัยศิลปากร มศว ประสานมิตร จากนั้นจึง
ไดนําผลงานจากกลุมเปดแสดงรวมกัน ซึ่งผลที่ตามมา นอกจากศิลปนหนุมสาวกลุมนี้จะไดรบัการพูด
ถึงอยางกวางขวางแลว ผลงานของกลุมยังสามารถสื่อสารสรางความประทับใจใหแกผูชม จนมีการ
สะสมผลงานของศิลปนกลุมนี้ชนิดเปนตัวเลขที่นาสนใจ 
 วากันในประเด็นของปจจัยที่ทําใหศิลปนเกาะกลุมกัน พิจารณาจากภูมิหลังและปจจัยตางๆ 
แลว ความเปนเพ่ือนรวมศึกษา รวมสรางสรรคผลงาน มีแนวคิดในการแสดงออกที่ไมแตกตางหางกัน
มากนัก การรวมกลุมที่ยอมรับในหลังการพ้ืนฐาน ขอตกลงในเปาหมาย เหลานี้ดูเหมือนจะเปน
ประเด็นสําคัญที่ทําใหศิลปนกลุมนี้รวมกลุมกัน และอีกประการหนึ่งอันเปนเรื่องที่ไมนาจะผานเลยไป
ก็คือ ทรรศนะของแตละคนโดยรวม นอกจากจะเขาใจในเรื่องเฉพาะ วาดวยการสรางงานศิลปะแลว 
พวกเขายังเขาใจกระบวนการตางๆ ในการทํางาน อยางคอนขางเปนระบบ และเปนข้ันเปนตอนอีก
ดวย ซึ่งเรื่องนี้มีศิลปนบางกลุมมองขามไป 
 สวนประเด็นลักษณะผลงานของกลุมนี้มีลักษณะรวมและลักษณะแตกตางกันที่จุดใด 
พิจารณาจากตัวผลงานในอดีตเทียบเคียงกับผลงานชุดปจจุบันแลว ขอสรุปบางประการก็คือ ศิลปน
กลุมตะวันมีความคิดในสวนที่คลายคลึงในดานการสนใจธรรมชาติ แสวงหาสัจจะจากธรรมชาติ มอง
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ธรรมชาติในสวนที่สงผลกระทบตอความคิดจิตใจของมนุษย รูปแบบการเสนออาศัยสื่อความเขาใจที่
เปนรูปคุณธรรมมากกวานามอธรรม เปนผูใชเทคนิคเสริมเปาหมาย ผลงานของตนมากกวาถูก
เทคนิคครอบงําจนทําลายจุดหมายเหลานี้ คือขอสรุปอยางหยาบๆ ในสวนที่คลายคลึงกัน แตในสวน
ที่แตกตางแมเราจะไมอาจตอบคําถามไดทั้งหมดในสวนของการใชเทคนิคเฉพาะตัวความสนใจใน
รายละเอียดของเนื้อหาที่แตกตางในแงมุมมอง บรรยากาศของภาพ วิธีการจัดวางองคประกอบ การ
แสดงออกในลีลา เหลานี้คือขอแตกตางที่เราพบเห็นในงานศิลปนกลุมนี้ 
 สําหรับอิทธิพลที่สงผลกระทบอยางสําคัญตอศิลปนกลุมนี้ กอนอ่ืนเราจะตองทําความเขาใจ
วาการรับอิทธิพลการถายเทความคิดมิใชเปนสิ่งที่เลวราย มองภาพใหญๆ วาดวยสายธารทาง
ประวัติศาสตรศิลปะแตละยุคสมัย ตางก็ยํ่าเดินมาบนถนนสายนี้ดวยกันทั้งสิ้น มองภาพยอยแบบ
เฉพาะบุคคล ศิลปนที่ย่ิงใหญตางก็เคยมีชวงผาน อันเปนชวงของการรับอิทธิพลดวยกันทั้งสิ้น 
ปญหาจึงมีอยูเพียงวา การไดรับอิทธิพลนั้นไดคลี่คลายจนกลายเปนสวนประกอบที่หลุดพนขามเสน
จากการถูกครอบงํา หรือไม พูดงายๆ ก็คือ ความเปนตัวของตัวเองไดฉายชัดข้ึนมาก ในการดูงาน
ของเขาแลวยังเห็นภาพตัวตนของศิลปนในผลงานของเขา  
 กรณีศิลปนกลุมตะวันก็เชนกันไมมีใครคนใดจะปลอดอิทธิพลหรือหลุดพนจากอิทธิพลโดย
สิ้นเชิง แตที่เรามองเห็นวาเขาพยายามแสวงหาลักษณะเฉพาะกลุม ลักษณะเฉพาะของตัวศิลปน แต
ละคนก็มีใหเห็น อยางไรก็ตาม ในดานอิทธิพลที่ศิลปนกลุมนี้ไดรับ และพัฒนาจนเปนจุดเดนของกลุม
ก็คือเรื่องของการตอสูทางรูปแบบการนําเสนอ ศิลปนกลุมนี้ยืนอยูบนฐานของลักษณะแนวเหมือนจรงิ 
และเหนือจริงเปนสวนใหญ และแนวคิดทํานองนี้สวนหนึ่งนาจะเปนผลจากการที่เขาทั้งหลายไดศกึษา
ความคิดที่ขัดแยงกันในหมูศิลปนสวนกวาง และผลมาจากที่พวกเขาพยายามศึกษาสภาพความเปน
จริงของสังคม พรอมทั้งความถนัดสวนตัวของเขาที่ทําใหสรางสรรคผลงานเชนนี้ออกมา นี่ เปน
อิทธิพลที่นาศึกษากันตอไปยางลึกซึ้ง 
 ผูวิจัยจึงเห็นความสําคัญที่จะทําการศึกษาคนควา แนวคิดและลักษณะการสรางสรรค
ผลงานของศิลปน “กลุมตะวัน” รวมทั้งบทบาทการถายทอดความรูสูสังคม และชั้นเรียนโดยการสราง
ความรูความเขาใจในการสรางสรรคผลงานของ ศิลปน “กลุมตะวัน” ภายใตบริบทสังคมอัน
หลากหลาย และเพ่ือนําความรูความเขาใจไปสูการพัฒนาการสรางสรรคศิลปะตอไปในอนาคต 
 
วัตถุประสงคในการวิจัย 
 1.  เพ่ือศึกษาแนวคิดกลวิธีในการสรางสรรคผลงานของศิลปน 
 2.  เพ่ือศึกษากลวิธีการถายทอดองคความรูสูสังคม 
 3.  เพ่ือศกึษากลวิธีการถายทอดองคความรูเพ่ือการศึกษา 
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ความมุงหมายของการวิจัย 
 ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดศึกษาวิเคราะห ผลงานจิตรกรรมศิลปน “กลุมตะวัน” ในประเด็น
ตอไปนี้ 
 1. แนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน 
 2. กลวิธีศิลปะของศิลปน 
 3. บทบาทของศิลปนดานการถายทอดองคความรูทางดานศิลปะสูสังคมและชั้นเรียน 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 ผลงานจิตรกรรมที่นํามาศึกษาวิเคราะหในประเด็นแนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน 
กลวิธีศิลปะของศิลปน และบทบาทดานการถายทอดองคความรูทางศิลปะของศิลปน “กลุมตะวัน” ที่
มีตอสังคม และชั้นเรียน ตั้งแตชวงที่มีบทบาทตอสาธารณชนในฐานะของกลุม เปนเวลา 30 ปที่
ทํางานตอเนื่องกันมาตลอด ซึ่งผูวิจัยไดจัดหมวดหมูในการวิเคราะห เปน 3 ชวงอายุของศิลปนแตละ
คน โดยจะแบงไดดังนี้ 
 1.  ศึกษาสถานภาพการดําเนินชีวิตของศิลปนแตละคน 
 2.  ศึกษาแนวคิดในการสรางสรรคผลงานศิลปะของศิลปน 
 3.  ศึกษากระบวนการสรางสรรคผลงานของศิลปน 
 4.  ศึกษาบทบาทของศิลปน ดานการถายทอดองคความรูดานศิลปะสูสังคม และชั้นเรียน 
   
วิธีดําเนินการวิจัย 
 1.  ศึกษาขอมูลเก่ียวกับศิลปน “กลุมตะวัน” และขอมูลภาพผลงานจิตรกรรมของศิลปน 
“กลุมตะวัน” จากภาพผลงานจริง ผลงานจากภาพถาย ผลงานจากเอกสารสิ่งพิมพตางๆ ทีป่รากฏ ซึง่
คนควาไดจากแหลงขอมูล ดังตอไปนี้ 
  1.1 หอศิลปศิลปะไทยรวมสมัย 
   1.2 สํานักงานใหญธนาคารกสิกรไทย 
 2. วิเคราะหภาพผลงานจิตรกรรมของศิลปน “กลุมตะวัน” ในประเด็น 
   2.1  แนวความคิดในการสรางสรรค 
   2.2  กลวิธีศิลปะของศิลปน 
   2.3  กลวิธีการสรางสรรคผลงาน และการถายทอดองคความรูของศิลปนที่มีตอสังคม 
และชั้นเรียน 
 3.  สรุปเรียบเรียงผลของการศึกษาวิเคราะห ผลงานจิตรกรรมของศิลปน “กลุมตะวัน” โดย
นําเสนอการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห (Descriptive Analysis) 
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ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 1.  ทําใหเขาใจแนวคิดและกลวิธีในการสรางสรรคผลงานศิลปะของศิลปน 
 2.  สามารถนําขอมูลที่ไดจากการศึกษาวิจัย มาพัฒนากระบวนการสรางสรรค ผลงานศิลปะ
ไดอยางเปนระบบ 
 3.  ทําใหเขาใจในบทบาท ทางดานการถายทอดองคความรู ดานศิลปะของศิลปน  
“กลุมตะวัน” สูสังคม และชั้นเรียน 
 4.  เพ่ือการพัฒนาแนวคิดและวิธีการสรางสรรคของเยาวชนตอไป 
 
นิยามศัพทเฉพาะ 
 1.  จิตรกรรม ในงานวิจัยนี้หมายถึง ผลงานที่ศิลปนไดสรางสรรคข้ึนมาดวยการสะสม
ประสบการณในแตละชวงเวลาในการใชชีวิตที่ผานมา ตามสภาพแวดลอมของสังคม ตามจินตนาการ
โดยผานสื่อชนิดตางๆ เชน สีน้ํา สีน้ํามัน ฯลฯ เปนสื่อในการถายทอดผลงานใหปรากฏ 
 2.  แนวความคิด ในงานวิจัยนี้หมายถึง ความเชื่อสวนบุคคลของตัวศิลปนเอง รวมถึง
ความคิดเชิงสรางสรรคผลงานศิลปะ ซึ่งเปนลักษณะเฉพาะตัว สภาพแวดลอมและประสบการณของ
ศิลปนที่สงผลตอแนวความคิดในการสรางสรรคผลงานศิลปะ 
 3.  กลวิธีศิลปะ ในงานวิจัยนี้หมายถึง กระบวนการในการสรางสรรคผลงานศิลปะที่
แสดงออกถึงทักษะเฉพาะตัวของศิลปน โดยกลวิธีมีความสัมพันธกับสื่อหรือวัสดุอุปกรณที่ใชในการ
แสดงออกในผลงานจิตรกรรมของศิลปน 
 4.  การถายทอดองคความรู ในงานวิจัยนี้หมายถึง การสื่อสาร สง และนําเสนอองค
ความรูไปยังผูรับ บุคคล หรือกลุมคน เปาหมายในการถายทอดองคความรู  คือการพิสูจน 
ความสามารถของผูที่ตองการจะถายทอดความรูที่ตนมีอยู เพ่ือใหผูรับเกิดการเปลี่ยนแปลงทางดาน
พฤติกรรม หรือเกิดการพัฒนาของบางแนวความคิด และนําไปสูพฤติกรรมใหม 
 5.  องคความรู ในงานวิจัยนี้หมายถึง ความรูที่อยูภายในตัวบุคคลนั้นๆ ที่ไมไดมาจากการ
ลอกเรียนศาสตร หรือองคความรูอ่ืน แตผูเรียนตองสรางมันข้ึนมาดวยตนเอง เปนความรูที่เกิดข้ึนมา
ใหม เมื่อนํามาพัฒนาตอไปก็สามารถนํามาสรางเปนองคความรูใหผูอ่ืนไดคนควานําไปใชหรือ
ปรับปรุง เพ่ือนําไปใชในลักษณะตางๆ ได  
 
 
 
  



บทท่ี 2 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

 
ประวัติของ “กลุมตะวัน” 
 อํานาจ เย็นสบาย (2527) นิทรรศการ ”รอยฝนของคนหนุม” จากบทความ มองศิลปนกลุม
ตะวันแบบคนนอกกลุมตะวัน ไดแสดงทรรศนะถึงกลุมตะวันไววา 
  นับตั้งแตหลังปพุทธศักราช 2475หรือเปนเวลากวา 5 ทศวรรษที่ผานมา ในวงการแสดงผล
งานศิลปกรรม มีกลุมองคกรศิลปนที่อาศัยการสนับสนุนจากรัฐและเอกชนจัดงานแสดงผลงานศิลปะ
เกิดข้ึนมากมาย ซึ่งปรากฏการณอันนี้ เฉพาะสวนหนึ่งไดสะทอนใหเห็นถึงการคลี่คลายของคนใน
วงการนี้หลายดาน เปนตนวารูปแบบ เนื้อหา แนวคิด เทคนิค วิธีการ ศิลปนมีอิสระในการสรางสรรค
ผลงานอยางกวางขวาง ลักษณะของผลงานสามารถรองรับกลุมชนทรรศนะใหมมากข้ึน มีการ
รวมกลุมของศิลปนตามแบบอยางที่นาสนใจจากโลกตะวันตก การดํารงชีวิตของศิลปนมีลักษณะ
พ่ึงพิงตัวเองตามสภาพความเปลี่ยนแปลงของสังคม ฯลฯ ซึ่งถาหากเราจะกลาวเฉพาะการรวมกลุม
ของศิลปนภายใตชื่อตางๆนับวามีจํานวนไมนอย เชน กลุมศิลปนหนุม กลุมครูโรงเรียนเพาะชาง 
กลุมจิตรกรสีน้ํา กลุมลานนา กลุมลั่นทม กลุมน้ํา กลุมสะพาน และกลุมตะวัน ฯลฯ 
  การรวมตัวภายใตชื่อกลุมตางๆ ปจจุบันบางกลุมยุติบทบาทในนามชื่อของกลุมไปแลว บาง
กลุมยังคงดําเนินการตอ บางกลุมแยกตัวออกไปสรางบทบาทใหม และในบรรดาชื่อกลุมศิลปน
ทั้งหลายใน กลุมตะวันนับเปนกลุมศิลปนอีกกลุมหนึ่งที่หลายคนกําลังติดตามเฝาจับตามองอยาง
สนใจ 
 กลุม “ตะวัน” โดยขอเท็จจริงแลวเปนกลุมศิลปนที่เกิดใหมหลังการสมโภชกรุงรัตนโกสินทร 
200 ป เริ่มมีบทบาทตอสาธารณชนในฐานะของกลุมเมื่อปพ.ศ. 2526 ณ โรงแรมมณเฑียร ในครั้งนั้น
ศิลปนกลุมนี้ประกอบข้ึนโดยคนหนุมสาว อายุอยูในชวง 25-28 ป จํานวน 6 คน เคนเปนมิตรสหาย
กันมาจากรั้วเพาะชาง แลวตางแยกยายไปศึกษาตอที่มหาลัยศิลปากร มศว ประสานมิตร จากนั้นจึง
ไดนําผลงานจากกลุมเปดแสดงรวมกัน ซึ่งผลที่ตามมา นอกจากศิลปนหนุมสาวกลุมนี้จะไดรบัการพูด
ถึงอยางกวางขวางแลว ผลงานของกลุมยังสามารถสื่อสารสรางความประทับใจแกผูชม จนมีการ
สะสมผลงานของศิลปนกลุมนี้ชนิดเปนตัวเลขที่นาสนใจ 
  อยางไรก็ตามในชวงเดือนพฤศจิกายน 2527 แมจะเปนที่รับรูกันแลววา กลุมตะวันจะเสนอ
ผลงานของกลุมตอสาธารณชนอีกครั้งหนึ่ง และแมความจําเปนบางประการจะทําใหสมาชิกในกลุม
บางคนออกจากกลุมไปดวยมิตรไมตรี ก็ไดมีจํานวนสมาชิกใหมมาเพ่ิมเติม รวมทั้งหมดเปนจํานวน 7 
คน 
  กระนั้นก็ดี บทบาทของกลุมตะวัน แมจะยังเปนชวงระยะเริ่มตน ประมวลคําถามหลาย
คําถามจากผูสนใจติดตาม อันไดแกศิลปนกลุมนี้อาศัยปจจัยอะไรในการเกาะกลุมกัน ลักษณะผลงาน
ของกลุมมีลักษณะรวมและลักษณะแตกตางกันในจุดได อิทธิพลที่สงผลกระทบอยางสําคัญตอศิลปน
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กลุมนี้คืออะไร ทําไมผลงานของเขาจึงไดรับการวิพากษวิจารณและมีผูคนมาสะสมผลงานของศิลปน
กลุมนี้ และขอคาดคะเนวาอนาคตของกลุม ทิศทางในการทํางานสรางสรรคศิลปะของกลุมจะดําเนิน
ไปในลักษณะใด 
 วากันในประเด็นของปจจัยที่ทําใหศิลปนเกาะกลุมกัน พิจารณาจากภูมิหลังและปจจัยตางๆ
แลว ความเปนเพ่ือนรวมศึกษา รวมสรางสรรคผลงาน มีแนวคิดในการแสดงออกที่ไมแตกตางหางกัน
มากนัก การรวมกลุมที่ยอมรับในหลักการพ้ืนฐาน ขอตกลงในเปาหมาย เหลานี้ดูเหมือนจะเปน
ประเด็นสําคัญที่ทําใหศิลปนกลุมนี้เกาะเก่ียวรวมกลุมกัน และอีกประการหนึ่งอันเปนเรื่องที่ไมนาจะ
ผานเลยไปก็คือ ทรรศนะของแตละคนโดยสวนรวม นอกจากจะเขาใจในเรื่องเฉพาะวาดวยการสราง
งานศิลปะแลว พวกเขายังเขาใจกระบวนการตางๆในการทํางานอยางคอนขางเปนระบบและเปน
ข้ันตอนอีกดวย ซึ่งเรื่องนี้มีศิลปนบางกลุมมองขามไป 
  สวนประเด็นลักษณะผลงานของกลุมนี้มีลักษณะรวมและลักษณะแตกตางกันที่จุดใด 
พิจารณาจากตัวผลงานในชุดอดีต เทียบเคียงกับผลงานชุดปจจุบันแลว ขอสรุปบางประการก็คือ
ศิลปนกลุมตะวันมีความคิดในสวนที่คลายคลึงในดานความสนใจธรรมชาติ  แสวงหาสัจจะจาก
ธรรมชาติ มองธรรมชาติในสวนที่สงผลกระทบตอความคิดจิตใจของมนุษย รูปแบบการเสนออาศยัสือ่
ความเขาใจที่เปนรูปธรรมมากกวาเปนนามธรรม เปนผูใชเทคนิคเสริมเปาหมายผลงานของตน
มากกวาถูกเทคนิคครอบงําจนทําลายจุดหมาย เหลานี้คือขอสรุปอยางหยาบๆในสวนที่คลายคลึงกัน 
แตในสวนที่แตกตาง แมเราไมอาจตอบคําถามไดทั้งหมด ในสวนของการใชเทคนิคเฉพาะตัว ความ
สนใจในรายระเอียดของเนื้อหาที่ตางแงมุมมอง บรรยากาศของภาพวิธีการจัดวางองคประกอบ การ
แสดงออกในลีลา เหลานี้คือจํานวนหนึ่งที่เราพบเห็นในงานของศิลปนกลุมนี้ 
  สําหรับอิทธิพลที่สงผลกระทบอยางสําคัญตอศิลปนกลุมนี้ กอนอ่ืนเราจะตองทําความเขาใจ
วา การรับอิทธิพล การถายเทความคิดมิใชเปนสิ่งที่เลวรายมองภาพใหญๆวาดวยสายธารทาง
ประวัติศาสตรศิลปะแตละยุคสมัยตางก็ยํ่าเดินมาบนถนนสายนี้ดวยกันทั้งสิ้น มองภาพยอยแบบ
เฉพาะบุคคล ศิลปนที่ย่ิงใหญตางก็เคยมีชวงผาน อันเปนชวงของการรับอิทธิพลดวยกันทั้งสิ้น 
ปญหาจึงมีอยูเพียงวา การไดรับอิทธิพลนั้นไดคลี่คลายจนกลายเปนสวนประกอบที่หลุดพนขามเสน
จากการถูกคลอบงําหรือไม พูดงายๆก็คือความเปนตัวของตัวเองไดฉายชัดข้ึนมากกวาการดูงานของ
เขาแลวก็ยังเห็นแตภาพของศิลปนในงานของเขา 
 กรณีศิลปนกลุมตะวันก็เชนกันไมมีใครคนใดจะปลอดอิทธิพลหรือหลุดพนจากอิทธิโดย
สิ้นเชิง แตที่เรามองเห็นวาเขาพยายามแสวงหาลักษณะเฉพาะของกลุม ลักษณะเฉพาะของตัวศิลปน
แตละคนก็มีใหเห็น อยางไรก็ตาม ในดานอิทธิพลที่ศิลปนกลุมนี้ไดรับ และพัฒนาจนเปนจุดเดนของ
กลุมก็คือเรื่องของการตอสูทางรูปแบบการนําเสนอ ศิลปนกลุมนี้ยืนอยูบนฐานของลักษณะงานแนว
เหมือนจริงและเหนือจริงเปนสวนใหญ และแนวคิดทํานองนี้ สวนหนึ่งนาจะเปนผลจากการที่เขา
ทั้งหลายไดศึกษาความคิดที่ขัดแยงกันในหมูศิลปนสวนกวาง นาจะเปนผลมาจากพวกเขาพยายาม
ศึกษาสภาพความเปนจริงขอสังคม พรอมทั้งความถนันสวนตัวของเขาที่ทําใหเขาสรางสรรคผลงาน
เชนนี้ออกมา นี่เปนอิทธิพลที่นาศึกษากันตอไปอยางลึกซึ้ง 
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  แตในสวนจุดเดนอันนาสนใจย่ิงก็คือ ผลงานของศิลปนกลุมตะวัน แมจะอาศัยรูปแบบที่เปน
รูปธรรม แมจะไดรับการยอมรับในเรื่องความสามารถในเชิงศิลปะความงาน แตลึกลงไปแลวรูปธรรม
ที่เห็น มิใชเชนภาพเหมือนที่ตายแลวหรือแสดงเพียงแตทักษะฝมือ สิ่งแอบแฝงที่นาสนใจคือ การ
ซอนความหมายอีกชั้นหนึ่งลงไปในภาพที่เขาใจงาย แตเห็นยากสําหรับการมองอยางฉาบฉวย จุดนี้
จึงเปนจุดเดน และคอนขางจะเดนมาก ตรงที่เขาศึกษาสัจจะธรรมชาติตามแนวพุทธที่เปน
วิทยาศาสตร ซึ่งมีลักษณะเปนอกาลิโกอยูเหนือกาลเวลายุคสมัย จนมีคนกลาววา.... “กลุมตะวันสราง
งานศิลปะที่ใครจะเก็บเก่ียวความงามก็ได หรือจะขุดคุยสาระทางความคิดก็ได....” นี่นับเปนการพูดที่
ไมเกินเลยไปจากความจริงมากนัก และนี่-เรา-ถือวาเปนจุดเดนแหงการผสมผสาน เปนจุดเดนที่เขา
สามารถดึงวิทยาการจากโลกสมัยใหมมาใชในสังคมไทยโดยไมทําใหเกิดความรูสึกแปลกแยก เหลานี้
คือขอสังเกตจํานวนหนึ่งเทานั้น 
  แนนอน ในคําถามที่วา เพราะอะไรผลงานของเขาจึงไดรับความสนใจ ไดรับการ
วิพากษวิจารณ หรือมีผูสะสมงานของพวกเขาคอนขางหนาตา ขอสรุปสั้นๆที่หลายคนอาจจะยังไม
เห็นดวย(ก็ได)ก็คือ ผลงานของกลุมตะวันมีลีลาไปในแบบพยายามที่จะเสนอสมบัติกลางทางความ
งามใหแกมนุษย ความงานที่ไมสังกัดชนชั้น ซายขวาหนาหลงัตางมีความรูสึกรวมได หรือในเรือ่งของ
ความคิดแฝง สัจจะธรรมชาติ เชนกฎอนิจจัง ก็ดูจะเปนเรื่องความจริงอันสูงสุดที่ใครจะชอบไมชอบ 
ใครจะรักจะเกลียด กฎๆนี้ก็ยังคงดําเนินตอไปและก็ตองยอมรับมัน ฯลฯ ดวยเหตุนี้ ผลงานของศลิปน
กลุมตะวันจึงสงผลกระทบตอคนดูอยางกวางขวาง 
  ในประเด็นสุดทาย วากันถึงอนาคตของศิลปนกลุมนี้ กลาวเฉพาะตัวของศิลปน(เทานั้น) เรา
เชื่อวา ศิลปนแตละคนตางเขาใจคําวาการหยุดนิ่งตอความตาย การหยุดกับที่คือการยืนบนหลุดศพ
เปนอยางดี และศิลปนตางก็ตองด้ินรนแสวงหาสิ่งใหมดวยกันทั้งสิ้น เราจึงเชื่อวา กลุมตะวันจะมีการ
เปลี่ยนแปลงในงานของศิลปนแตละคน จะมีขอที่นาเปนหวงประการเดียวก็คือ โลกทุกวันนี้มันกวาง
ใหญตะวันตกกับตะวันออกสามารถสื่อสารรับรูเหตุการณไดรวดเร็วและโลกตะวันตกกับสังคมไทยนัน้
มันมีชองวาง เฉกเชนคนในสังคมไทยก็มีชองวางในหลายดาน รวมทั้งการรับรูทางศิลปะ 
เราจะทําอยางไรจึงจะเทาทันตอความคิดใหมๆของตะวันตก ฉกฉวยสิ่งที่เหมาะสมนั้นมาใชให
สอดคลองกับสังคมไทย โดยที่ศิลปนไมสูญเสียอิสรภาพและความปรารถนา 
  ศิลปนเทานั้นที่จะตองตอบคําถามนี้บาง และเมื่อตอบแลว เราก็คงจะพอมองเห็นทิศ
ทางการทํางานของศิลปนกลุมนี้ชัดเจนพอสมควร.... 
 
ประวัติประสบการณและการจัดนิทรรศการของศิลปน “กลุมตะวัน” 
 ชื่อ-นามสกุล : นายเกียรติศักด์ิ ผลิตาภรณ 
 เกิด  : 11 กันยายน 2498 ที่ จ.ลําปาง 
 อาชีพ  : จิตรกรอิสระ 
 ที่อยูปจจุบัน : 131 ตลาดรัตนเกาจาว ต.สบตุย อ.เมือง จ.ลําปาง 
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 การศึกษา : วิทยาลัยเพาะชาง 
 ผลงาน:  
 2522  การแสดงศิลปกรรมนักศึกษา วิทยาลัยเพาะชาง 
 2525  การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ ครั้งที่ 28 
 2525  การแสดงศิลปกรรม ร.ศ. 200 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 2525  การแสดงศิลปกรรมรวมสมัยธนาคารแหงประเทศไทย 
 2525  นิทรรศการจิตรกรรมบัวหลวง ธนาคารกรุงเทพ ฯ ครั้งที่ 6 
 2525  การแสดงจิตรกรรมเทิดพระเกียรติพระบรมราชจักรีวงศ เนื่องในโอกาสสมโภชกรุง
รัตนโกสินทร 200 ป ของธนาคารกสิกรไทย 
 
 รางวัลและเกียรติประวัติ 
 รางวัลชนะเลิศ “พูกันทอง” จากการประกวดงานจิตรกรรม เนื่องในการสมโภชกรุง
รัตนโกสินทร 200 ป ของธนาคารกสิกรไทย  
 รางวัลที่ 3 การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ ครั้งที่ 28 
 
 แนวคิดในผลงานศิลปะ 
 ภาพเขียนกวาจะสําเร็จได ตองอาศัยเวลา ความเพียรพยายาม ทักษะ ประสบการณ การ
สังเกต แยกแยะรายละเอียดของรูปทรง สีสัน แสง เงา การวางน้ําหนักของสีในตําแหนงที่เหมาะสม 
ผมเขียนภาพใหเสมือนได แตใหชีวิตแกภาพเขียนไมได ภาพเขียนที่เหมือนแตไรชีวิตและลมหายใจ 
ยังตองใชเวลาบรรจงสรางอยางพิถีพิถันละเอียดละออและสรรพชีวิตที่อยูรอบตัวเรา ซึ่งมีโครงสราง 
ชัดเจน รายละเอียดมากมาย มีดอก มีผล มีชีวิต จิตวิญญาณ มีเลือดเนื้อ จะไมมีผูสรางสรรคข้ึนมา
หรือ มีพระเจาผูย่ิงใหญกวาศิลปนใดๆ ผูเปลี่ยนแปลงทองฟาทุกวัน ผูเปนเจาของงานประติมากรรม
ที่มีชีวิตจิตวิญญาณ ผูกําหนดใหมีฤดูกาล ใหดวงดาวในมหาจักรวาลโคจรในตําแหนงที่เหมาะสม ผม
ก็ตองกลายเปนผูวาดผูโงเขลา เยอหย่ิงและอวดตัว 
 
 บัดน้ีศิลปนผูน้ีไดเสียชีวิตไปแลว 
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 ชื่อ-นามสกุล :  นายวิเชียร วงศศุภลักษณ  
 เกิด  : 3 ตุลาคม 2499 อ.หัวไทร จ.นครศรีธรรมราช 
 ตําแหนงทางวิชาการ   : - 
 ตําแหนงทางการบริหารที่ผานมา : - 
 ที่อยูปจจุบัน : บานสวนศิลป 59/7 หมู 8 ซ.วัดศรีราษฎรณ ถ.บางกรวย–ไทรนอย  
     ต.บางเลน อ.บางใหญ จ.นนทบุรี 11140 
 สถานที่ทํางาน: จิตรกรอิสระ 
 การศึกษา : โรงเรียนบานปากพรุ ต.บางนบ อ.ทวีไทร 
     โรงเรียนปากพนัง อ.ปากพนัง จ.นครศรีธรรมราชโรงเรียนเพาะชาง  
     กรุงเทพฯ  
     สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตเพาะชาง 
     มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
 การศึกษาเพ่ิมเติม  : - 
 ผลงาน :  
 2517–2522 นิทรรศการผลงานของนักศึกษา เนื่องในวันไหวครูเพาะชาง, นิทรรศการ
ผลงานนักศึกษา เนื่องในวันเกิดเพาะชาง 
 2523 นิทรรศการศิลปกรรมเยาวชนเอเชีย ณ ประเทศฮองกง และ 9 ประเทศในเอเชีย, 
นิทรรศการศิลปกรรมรวมสมัยของธนาคารกสิกรไทย 
 2524 นิทรรศการศิลปกรรมแหงชาติ ครั้งที่ 27, นิทรรศการจิตรกรรมบัวหลวง ครั้งที่ 5, 
นิทรรศการศิลปกรรมรวมสมัยของธนาคารกสิกรไทย 
 2525 นิทรรศการจิตรกรรมบัวหลวง ครั้งที่ 6, นิทรรศการศิลปกรรมรวมสมัยของธนาคาร
กสิกรไทย, นิทรรศการศิลปกรรมรวมสมัยของธนาคารแหงประเทศไทย, นิทรรศการศิลปกรรม ร.ศ. 
200 หอศิลป จุฬาลงกรณ 2526 
 2526 นิทรรศการศิลปกรรมรวมสมัยของธนาคารกสิกรไทย, นิทรรศการจิตรกรรมบัวหลวง 
ครั้งที่ 7, นิทรรศการภาพโปสเตอรการบริจาคโลหิต สภากาชาดไทย, นิทรรศการจิตรกรรมคนหนุม
ของกลุมตะวัน ครั้งที่ 1 ณ โรงแรมมณเฑียร กรุงเทพฯ 
 2527 จิตรกรรมคนหนุมกลุมตะวันครั้งพิเศษ ณ โรงแรมแกรนดพาเลซ พัทยา, นิทรรศการ
ศิลปกรรมรวมสมัยครบรอบ 10 ป หอศิลป พีระศรี , นิทรรศการจิตรกรรมบัวหลวง ครั้งที่ 8, 
นิทรรศการศิลปกรรมแหงชาติ ครั้งที่ 30 
 รางวัลเกียรติยศ:  
 2517 รางวัลที่ 2, 3 ประเภทจิตรกรรม การประกวดศิลปกรรม วิทยาลัยเพาะชาง 
 2518  รางวัลชมเชย ประเภทวาดเสน การประกวดศิลปกรรม วิทยาลัยเพาะชาง 
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 2520  รางวัลที่ 2, 3 และ รางวัลชมเชย ประเภทจิตรกรรม การประกวดศิลปกรรม 
วิทยาลัยเพาะชาง 
 2520  รางวัลที่ 1, 2 ประเภทจิตรกรรม การประกวดศิลปกรรม วิทยาลัยเพาะชาง 
 
 การสรางสรรคและเกียรติประวัติทางศิลปะ: 
 ตลอดระยะเวลาเกือบ 30 ป ไดมีกิจกรรมทางศิลปะอยางตอเนื่อง แสดงเด่ียว 4 ครั้ง มี
ผลงานสะสมติดตัวถาวร จํานวน 15 ภาพ ณ ระเบียงศิลป บริษัท มวกเหล็กวัลเลย แอนด คันทรคีลบั 
สระบุรี จํากัด แสดงกลุมและรวมรับเชิญอีกมากมาย เริ่มตั้งแตป 2520–ปจจุบัน 
 นอกจากนี้ ยังทํางานอยูเบ้ืองหลัง ทั้งสนับสนุนและสงเสริมวงการศิลปะของหนวยราชการ
และเอกชน ฯลฯ โดยมีแนวทางในการนําเสนอรูปแบบและเนื้อหาภาพจิตรกรรมที่ชัดเจนเปน
เอกลักษณเฉพาะตน ปจจุบันยังคงยึดมั่นอุดมการณสรางสรรคศิลปะที่เปนอิสระ โดยมีหองทํางาน
ศิลปะและที่แสดงภาพเปนสวนตัว ในบรรยากาศสงบรมเย็นของบานนอยกลางสวน เขตปาธรรมชาติ 
ณ บานสวนศิลป 
 “ธรรมชาติ วิถีชีวิต วัฒนธรรมรวมถึงหลักพุทธศาสนา การเกิด แก เจ็บ ตาย ความสงบ 
สะอาด สันโดษ รวมทั้งการมีปรัชญาชีวิตอยางมีความหวัง คือ หัวใจสําคัญของงานจิตรกรรมที่ได
นําเสนอ นอกเหนือจากมายาที่ไดสัมผัสภาพเบ้ืองหนา อาทิ โองน้ํา ดอกไม ใบไม ทิวเขา และละออง
หมอก ดวยเทคนิคสีอะครีลิคที่ระเบียงเรียบ สะอาด สงบเงียบในบรรยากาศแหงจินตนาการของ
ทิวทัศนเบ้ืองเหนือ” 
 
 แนวคิดในผลงานศิลปะ 
 วิเชียร วงศศุภลักษณ ผูชายที่ดํารงชีพดวยการเปนศิลปน เขาผานการศึกษาทางดานศิลปะ
จากเพาะชาง และมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร ผานรางวัลจากเพาะชางมามากมาย 
และผานประสบการณในการแสดงนิทรรศการผลงานจิตรกรรมของเขามานับครั้งไมถวน ไมวาจะเปน
นิทรรศการศิลปกรรมเยาวชนเอเชีย บัวหลวง แหงชาติ กสิกรไทย ฯลฯ สําหรับ “กลุมตะวัน” แลว 
วิเชียรเปนสมาชิกที่ทรงพลังคนหนึ่ง 
 บนถนนสายศิลปะนับดวยทศวรรษ วิเชียร วงศศุภลักษณ ไดพิสูจนความบริสุทธิ์ใจที่เขาจะ
พึงมีตอการสรางสรรคจิตรกรรม  “ขาพเจาสรางสรรคผลงานศิลปะดวยความรูสึกสวนตัวจากการได
เรียนรู และสัมผัสธรรมชาติ โดยที่ขาพเจาไดนําวิถีชีวิต รางกาย และจิตใจ เขาสูดินแดนแหงความ
งดงาม และเปนจริงของธรรมชาติอันบริสุทธิ์” เขาจะเดินทางไปเติมพลังความรูสึกสัมผัสเบ้ืองหนา
ทองทะเล ขุนเขา และปาบอยครั้ง และกลับมาสรางสรรคผลงานของเขา พรอมกับประโยคสั้นๆ วา 
“ไปหาขอมูลมา” 
 จิตรกรรมสีอะคริลิคอันราบเรียบ และใหความรูสึกสงบสงัด และสมาธิของเขา บงบอกทั้ง
กระแสธารอันลึกเรนของธรรมชาติ และความฝนอันสงัดของมนุษยคนหนึ่ง ซึ่งเปนสวนหนึ่งของ
ธรรมชาติอันสงางาม 
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 วิเชียรมุงมั่นกับการพิทักษธรรมชาติตลอดมา เขากลาวอยางงดงามวา “เพียงแตถาเราทุก
คนมีจิตใจละเอียดออน มีธรรมะอยูในใจ มองธรรมชาติใหลึกลงไป ใหถึงแกน เราก็จะเขาใจวาชีวิตที่
เราดํารงอยูนั้นก็เพราะเรามีปาไม มีธรรมชาติอันอุดม” 
 และ “ถาคนเรามองเห็นใบไมแหงๆ ดอกไมเล็กๆ วาเปนสิ่งงามแลว เราคงไมมีจิตใจที่จะ
ทําลายธรรมชาติได เพงพินิจใบไมอันนอยนอดมองความงามของเสนสายใยที่ประสานกันอยาง
ประณีต รองรอยของสีเปนลวดลายอันวิจิตร รอยขาดว่ินจากสายลม มด แมลง หรือตัวหนอนที่กัดกิน 
อันเปนบันทึกผานผันของฤดูกาล จากยอดออนแลวแปรเปลี่ยนเปนสีน้ําตาลแก และรวงหลนลงสูดิน 
นั้นคือชีวิตของคนเรานั้นเอง” 
  
 ชื่อ-นามสกุล : นายไพรวัลย ดาเกลี้ยง 
 เกิด  : 6 มิถุนายน 2500 ที่ จ.นครสวรรค 
 อาชีพ  : รับราชการ  
 ตําแหนง  : ผูชวยศาสตราจารย ระดับ 8  
     ภาควิชาประยุกตศิลปศึกษา คณะมัณฑนศิลป 
     มหาวิทยาลัยศิลปากร 
 ที่อยูปจจุบัน : 112/57 หมูบานชมเพลินการเดน ถ.บางกรวย- ไทรนอย  
     ต.วัดชลอ อ.บางกรวย จ.นนทบุรี 11130  
     โทร 0–2883-8644, 081–1822-8992 
 การศึกษา : สําเร็จการศึกษาระดับประโยควิชาชีพ (ปวช.)  
     จากวิทยาลัยเพาะชาง ปการศึกษา 2519     
     ศึกษาคณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ 1 ป  
     แลวโอนยายคณะมาศึกษาที่คณะมัณฑนศิลป ภาควิชาประยุกต 
     ศิลปศึกษา         
     สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีศิลปบัณฑิต     
     ภาควิชาประยุกตศิลปศึกษา คณะมัณฑศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร  
     ปการศึกษา 2523 (เกียรตินิยมอันดับ 1) 
  
 ประสบการณการรับราชการ   
 2524-2530  รับราชการในตําแหนงนักวิชาการชางศิลป ที่ศูนยเทคโนโลยีทางการศึกษา 
กรมการศึกษานอกโรงเรียน กระทรวงศึกษาธิการ 
 2529–2530 อาจารยพิเศษภาควิชาประยุกตศิลปศึกษา คณะมัณฑนศิลป มหาวิทยาลัย
ศิลปกร 
 2530–ปจจุบัน  ผูชวยศาสตราจารย ระดับ 8 ประจําภาควิชาประยุกตศิลปศึกษา  
มหาวิทยาลัยศิลปกร 
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 2533–2534  กรรมการที่ปรึกษาฝายกิจการนักศึกษา คณะมัณฑนศิลป มหาวิทยาลัย
ศิลปากร 
 2535   ประธานที่ปรึกษาฝายกิจการนักศึกษา คณะมัณฑนศิลป มหาวิทยาลัย
ศิลปากร 
 2536–2539  รองคณบดีฝายกิจการนักศึกษา คณะมัณฑนศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร 
 2540   กรรมการประจําวิทยาเขตวังทาพระ 
 2545   รองคณบดีฝายกิจการพิเศษ 
  
 ผลงาน  
 2519  แสดงงานศิลปกรรมของนักศึกษาของวิทยาลัยเพาะชาง 
 2522  แสดงผลงานนักศึกษาของคณะมัณฑนศิลป, แสดงงานศิลปกรรมแหงประเทศไทย 
ครั้งที่ 1 
 2523  แสดงผลงานนักศึกษาคณะมัณฑนศิลป, แสดงงานศิลปกรรมบัวหลวง ครั้งที่ 4, 
แสดงงานศิลปกรรมแหงประเทศไทย ครั้งที่ 2, แสดงงานศิลปกรรมเยาวชนเอเชีย ณ ฮองกง 
 2524  แสดงงานศิลปกรรมแหงชาติ ครั้งที่ 27, แสดงงานศิลปกรรมบัวหลวง ครั้งที่ 5, 
แสดงงานศิลปกรรมบัวหลวง ครั้งที่ 5, แสดงงานศิลปะนิพนธ คณะมัณฑนศิลป มหาวิทยาลัย
ศิลปากร 
 2525  แสดงงานศิลปกรรมแหงชาติ ครั้งที่ 28, แสดงงานจิตรกรรมเทิดพระเกียรติพระ
บรมราชจักรีวงศ เนื่องในโอกาสสมโภชกรุงรัตนโกสินทร 200 ป ของธนาคารกสิกรไทย, แสดงงาน
ศิลปกรรมรวมสมัยธนาคารแหงประเทศไทยไดรับเชิญเขียนภาพรวมแสดงงานจิตรกรรม
เทิดพระเกียรติพระบรมราชจักรีวงศ เนื่องในโอกาสสมโภชกรุงรัตนโกสินทร 200 ป ของ
กระทรวงศึกษาธิการ 
 2526  แสดงงานศิลปกรรมแหงชาติ ครั้งที่ 29, แสดงงานของกลุมตะวัน ณ โรงแรม
มณเฑียร 
 2527  แสดงงานของกลุมตะวัน ณ โรงแรมแกรนดพาเลซ พัทยา, แสดงงานจิตรกรรมบัว
หลวง ครั้งที่ 8, แสดงงานศิลปกรรมแหงชาติ ครั้งที่ 30, แสดงงานรวมสมัยของธนาคารกสิกรไทย 
  
 รางวัลและเกียรติประวัติ 
 รางวัลที่ 1 เกียรตินิยมอันดับ 1 เหรียญทอง ประเภทจิตรกรรม จากงานแสดงศิลปกรรม
แหงชาติ ครั้งที่ 27 
 รางวัลที่ 1 เหรียญทองบัวหลวง ประเภทภาพเขียนรวมสมัย จากนิทรรศการจิตรกรรมบัว
หลวง ครั้ง 5 
 รางวัลที่ 1 งานจิตรกรรมเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ภูมิพลอดุลยเดชฯ 
รัชกาลที่ 9 เนื่องในวโรกาสฉลองสิริราชสมบัติครบ 50 ป ในปพุทธศักราช 2539 



    

 

13 

 รางวัลชนะเลิศ จิตรกรรมรวมสมัย จากงานแสดงศิลปกรรมธนาคารแหงประเทศไทย ป
พุทธศักราช 2525 
 รางวัลที่ 2 เหรียญเงินบัวหลวง ประเภทภาพเขียนรวมสมัย จากนิทรรศการจิตรกรรมบัว
หลวง ครั้งที่ 8 
 รางวัลที่ 2 ประกวดจิตรกรรมเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระนางเจาสิริกิตติ์ พระบรมราชชนน ี
เนื่องในวโรกาสเฉลิมพระชนพระพรรษาครบ 36 พรรษา ปพุทธศักราช 2535 ของธนาคารกสิกรไทย 
 รางวัลที่ 3 เกียรตินิยมอันดับ 3 เหรียญทองแดง ประเภทจิตรกรรม จากงานแสดง
ศิลปกรรมแหงชาติ ครั้งที่ 32 
 รางวัลที่ 3 การประกวดศิลปกรรมเฉลมพระเกียรติ รัชกาลที่ 9 เนื่องในวโรกาสเฉลิมพระ
ชนมพรรษา 60 พรรษา ของธนาคารกสิกรไทย 
 รางวัลที่ 3 การประกวดศิลปกรรมเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระเทพราชสุดาฯ สยามบรม
ราชกุมารี เนื่องในวโรกาสเฉลิมพระชนมพรรษาครบ 36 พรรษา ของธนาคารกสิกรไทย 
 รางวัลยอดเย่ียมอันดับ 3 การประกวดจิตรกรรมเฉลิมพระเกียรติ พระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัว ภูมิพลอดุลยเดชฯ ปพุทธศักราช 2546 จากบริษัท ไอ ซี ซี อินเตอรแนทชั่นแนล และหอ
ศิลปมหาวิทยาลัยศิลปากร 
 รางวัลที่ 3 การประกวดจิตรกรรมเฉลิมพระเกียรติ พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ เนื่องใน
วโรกาสพระราชพิธีมงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 6 รอบ 5 ธันวาคม 2542 ของธนาคารกสิกรไทย 
 รางวัลถูกคัดเลือก เขียนภาพศิลปกรรมเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ 
เนื่องในวโรกาสพระราชพิธีมงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 6 รอบ ปพุทธศักราช 2543 
 รางวัลชมเชย ภาพเขียนเทิดพระเกียรติราชวงศจักรีในวาระครบรอบ 200 ป กรุง
รัตนโกสินทร, ธนาคารกสิกรไทย พ.ศ. 2525 
   
 ผลงานเขารวมประมูลกับ CHRISTIE’S 
 การสรางสรรคและเกียรติประวัติทางศิลปะ: “ขาพเจาตองการที่จะแสดงออกในเรื่อง 
ความสุข สงบ รมเย็น โดยผานการถายทอดจากภาพเขียนเหมือนจริง ในหัวขอตางๆ ไมวาจะเปน
ทิวทัศน ภาพคนเหมือน หรือ หุนนิ่ง ซึ่งสวนหนึ่งเปนการสะทอนบุคลิกภาพของขาพเจาเอง ซึ่งโดย
ธรรมชาติในตัวของมนุษย จะมีธาตุทั้งรอนและเย็น แลวแตวาใครจะมีตัวไหนเดนออกมา ซึ่งขาพเจา
ปรารถนาจะใหคนดูภาพเขียนของขาพเจาเกิดความสุข สงบ เย็น ตลอดไป...” 
 
 แนวคิดในผลงานศิลปะ 
 ไพรวัลย ดาเกลี้ยง ผานสถาบันการศึกษาทางดานศิลปะจากเพาะชาง และภาควิชา
ประยุกต ศิลปศึกษา คณะมัณฑนศิลปมหาวิทยาลัยศิลปากร และแถมทายดวยเกียรตินิยมอันดับ 1 
ผานประสบการณนิทรรศการมาไมนอยกวาเพ่ือนพองใน “กลุมตะวัน” ไมวาจะเปนศิลปกรรมแหง
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ประเทศไทย แหงชาติ บัวหลวง กสิกรไทย ฯลฯ ไดรับเหรียญมากมายตามคานิยมของสังคมไทย 
รวมทั้งเหรียญทองจากศิลปกรรมแหงชาติ 
 ไพรวัลยก็เปนอีกผูหนึ่งที่มีบทบาทสําคัญ ใน “กลุมตะวัน” ศิลปนหนุมคนนี้ทํางานตอเนื่อง 
สม่ําเสมอ บทบาทเดนของเขาเริ่มข้ึนเมื่อครั้งศิลปกรรมแหงประเทศไทยมีบทบาท บางคนบอกวา 
“ผลงานในอาการไฮเปอร เรียลิสม ของไพรวัลยนั้นมองเห็นแมในฝุนละอองบนผนัง” นอกจากความ
ผูกพันอันลึกซึ้งที่เขามีตอธรรมชาติอันสงบสงัดแลวโบราณพุทธสถาน คือความรักและความหวงแหน
ที่ถักรอยอยูในความรูสึกอันประณีตของเขา อยางนอยมนุษยที่มีธรรมะและความงดงามอันประณีต
อยูหัวใจ ก็ยอมถายโยง “อาการที่เปนอยู” นั้น ผานศิลปวัตถุที่เขาสรางสรรค และผานมาสูผูชื่นชม
อยางแนนอน 
 “ธรรมชาติรอบตัวเรา นับวาเปนสิ่งที่อํานวยประโยชนมหาศาล ในการสรางงานศิลปะของ
ขาพเจาครูที่ดีก็คือธรรมชาติ” 
 และ “ขาพเจาเฝาสังเกตธรรมชาติอยูตลอดเวลา พยายามหาคําอธิบายเก่ียวกับธรรมชาติ 
ในที่สุดก็เริ่มเขาใจเก่ียวกับธรรมสัจจะทุกสิ่งทุกอยางมีความแตกตางกันตามบุคลิกภาพ แตกตางกัน
ในรายละเอียด แตมีสิ่งหนึ่งที่ไมตางรวมกันคือ ความเปลี่ยนแปลง ความไมแนนอน แตกอนที่จะ
เปลี่ยนแปลงแตกดับนั้น จะแฝงไวดวยคติคุณธรรม ความดี ความชั่ว ฯลฯ” 
 
 ชื่อ-นามสกุล : นายสาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง 
 เกิด  : 11 ตุลาคม 2499 ที่ จ.เพชรบุรี 
 ตําแหนงทางวิชาการ  : ผูชวยศาสตราจารย ระดับ 8 
 ตําแหนงทางการบริหารที่ผานมา : รองคณบดีฝายศิลปวัฒนธรรม 
        หัวหนาสาขาวิชาศิลปะจินตทัศน 
 ที่อยูปจจุบัน : หมูบานชลลดาสายไหม เลขที่ 77/419 ถนนสายไหม แขวงสายไหม  
     เขตสายไหม กทม. 10220 
 สถานที่ทํางาน: ภาควิชาทัศนศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร  
     มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ สุขุมวิท 23 
     คลองเตยเหนือ กทม. 10110 
     โทรศัพท 0–2664–1000 ตอ 5101; มือถือ 081–710–1948 
     โทรสาร 0–2660-0123 
 การศึกษา     
 2517–2522 โรงเรียนเพาะชาง (ปวช. ปวส. ปม.) 
 2523–2525 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร กศ.บ. (ศิลปศึกษา) 
 2529–2532 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร กศ.ม. (ศิลปศึกษา) 
 2554  จบการศึกษาระดับปริญญาเอก มหาวิทยาลัยสารคาม (สาขาไทศึกษา) 
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 การศึกษาเพ่ิมเติม 
 2540 SHOT–TERM INTENSIVE TRAINING IN VISUAL ART AND   
   ARTDEUCATION PROJECT ILLINOSIS STATE UNIVERSITY (ISU) 
   ณ ประเทศสหรัฐอเมริกา 
 2541 ประกาศนียบัตรการอบรมมัคคุเทศกทั่วไป (ตางประเทศ) รุนที่ 25 
    มหาวิทยาลัยศิลปากร 
 2549 ประกาศนียบัตรหลักสูตรผูนําการเมืองยุคใหม รุนที่ 3 สถาบันพระปกเกลา 
  
 ผลงาน  
 2519 - 2522  นิทรรศการผลงานนักศึกษา เนื่องในวันไหวครูเพาะชาง, นิทรรศการผลงาน
นักศึกษา เนื่องในวันเกิดเพาะชาง, นิทรรศการศิลปะรวมสมัยของธนาคารกสิกรไทย 
 2523  นิทรรศการศิลปกรรมเยาวชนเอเชียในประเทศฮองกง และ 9 ประเทศในเอเชีย, 
นิทรรศการศิลปกรรมแหงชาติ ครั้งที่ 25, นิทรรศการผลงานนักศึกษา เนื่องในวันเกิดเพาะชาง, 
นิทรรศการศิลปกรรมรวมสมัยของธนาคารกสิกรไทย 
 2524  นิทรรศการศิลปกรรมแหงชาติ ครั้งที่ 27 
 2525  เขียนภาพเทิดพระเกียรติราชวงศจักรี เนื่องในการสมโภชกรุงรัตนโกสินทร 
ครบรอบ 200 ป และ กระทรวงศึกษาธิการ, นิทรรศการเทิดพระเกียรติราชวงศจักรี เนื่องในการ
สมโภชกรุงรัตนโกสินทร ครบรอบ 200 ป ของธนาคารกสิกรไทย, นิทรรศการผลงานนักศึกษาที่
หอสมุด มศว ประสานมิตร, นิทรรศการจิตรกรรมบัวหลวง ครั้งที่ 6, นิทรรศการศิลปกรรมของ
ธนาคารแหงประเทศไทย, นิทรรศการศิลปกรรมของธนาคารแหงประเทศไทย, นิทรรศการศิลปกรรม 
ร.ศ. 200 หอศิลป จุฬาฯ 
 2526  นิทรรศการศิลปกรรมรวมสมัยของธนาคารกสิกรไทย, นิทรรศการเทิดพระเกียรติ
สมเด็จพระเทพฯ เนื่องในวันคลายวันพระราชสมภพ ธนาคารศรีนคร สํานักงานใหญ, นิทรรศการ
ศิลปกรรม รวมสมัยเนื่องในงานเทศกาลพัทยา ครั้งที่ 1 ณ โรงแรมมณเฑียร พัทยา, นิทรรศการ
จิตรกรรมคนหนุมของกลุมตะวัน ครั้งที่ 1 ณ โรงแรมมณเฑียร กรุงเทพฯ 
 2527  จิตรกรรมคนหนุม กลุมตะวัน ครั้งพิเศษ ณ โรงแรมแกรนดพาเลซ พัทยา , 
นิทรรศการศิลปกรรม ครบรอบ 10 ป ณ หอศิลป พีระศรี, นิทรรศการศิลปกรรมของชมรมคายอาสา
พัฒนาของคณะสถาปตย ณ จุฬาลงกรณ 
  
 การแสดงผลงานเด่ียว 
 ป พ.ศ. 2530  นิทรรศการชุด “มิตรภาพเพ่ือสันติภาพ” (FREINDSHIP FOR PEACE) 
ณ หองแสดงนิทรรศการAUA กรุงเทพฯ 
 ป พ.ศ. 2532  นิทรรศการชุด “ธรรมชาติหลากสี” (COLORFUL NATURE) ณ โรงแรม
แลนดมารค กรุงเทพฯ 
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 ป พ.ศ. 2535  นิทรรศการชุด “สีน้ําหลากสี” (COLORFUL WATER COLORS) ณ ART 
IMSGE กรุงเทพฯ 
 ป พ.ศ. 2540  นิทรรศการชุด “สีสันแหงแผนกินสยาม” (COLORFUL OF SIAM)    
ณ ILLINOSIS STATE UNIVERSITY U.S.A. 
 ป พ.ศ. 2540  นิทรรศการชุด “NUDE IS BEAUTIFUL” ณ มณเฑียรพลาซา กรุงเทพฯ 
 ป พ.ศ. 2547  นิทรรศการชุด “มิตรภาพเพ่ือสันติภาพ 2” (FREENDSHIP FOR 
 PEACE 2) ณ SILCOMGALLERIA 
 ป พ.ศ. 2549  นิทรรศการชุด “9 ภาพ: เสด็จพระราชดําเนิน” (9 PICTURE: HIS  
MAJESTY’S VOYAGE) ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 
 
 การแสดงผลงานในตางประเทศ 
 ป พ.ศ. 2529  โครงการมิตรภาพแหงทศวรรษที่ 21 ณ ประเทศญี่ปุน 
 ป พ.ศ. 2541  นิทรรศการ EXPRESSION OF FREEDOM AT SAMINE FINEARTS 
ORCHARDRD. SINGAPORE 
 ป พ.ศ. 2544  นิทรรศการกลางแจงในงาน DUBAI: ONE WONRLD ONE FAMILY 
ONE FESTIVAL เมืองดูไบ ประเทศสหรัฐอาหรับ เอมิเรตส 
 ป พ.ศ. 2545 นิทรรศการพระพุทธศาสนาในมุมมองของศิลปะไทย ณ วัดไทยเดนมารก
พรหมวิหาร ประเทศเดนมารก 
 ป พ.ศ. 2544–2547 อาสาสมัครศูนยเรียนทางไกลวัดไทยเดนมารกพรหมวิหาร ประเทศ
เดนมารก, เยอรมัน และไอสแลนด 
 ป พ.ศ. 2549 จัดเตรียมดําเนินการเขียนภาพจิตรกรรมประดับฝาพนังและการบรรยาย
พิเศษ ณ วัดไทยเดนมารกพรหมวิหาร 
 
 รางวัลและเกียรติประวัติ 
 รางวัลชนะเลิศการประกวดผลงานนักศึกษา เนื่องในวันไหวครูเพาะชาง รางวัล 1, 3  
ชมเชย 
 รางวัลชมเชยในการเขียนภาพเทิดพระเกียรติรางวงศจักรี เนื่องในงานสมโภชกรุง  
รัตนโกสินทร ครบรอบ 200 ป ของธนาคารกสิกรไทย  
 
 แนวคิดในผลงานศิลปะ 
 “เขียนเสร็จในขณะนั้น เขียนโดยไมใชวิธีรางภาพไวกอน พอใจสีไหน คิดเชนไรก็ผสมสี
ระบายลงทันที เมื่อทําแลวเกิดพอใจก็หยุด โดยยึดถือเอาความพึงพอใจขณะนั้นเปนหลัก โดยไมเนน
รายละเอียดหรือกฎเกณฑความถูกตองของสีสันหรือโครงสราง แตมาเนนถึงความรูสึกในเรื่องของสี
และรองรอยพูกันที่ประสานกับเนื้อสี ใหเกิดเปนเรื่องราวในตัวเอง” 
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 “ในการสรางสรรคผลงานของขาพเจา  ขาพเจาใหความสนใจตอธรรมชาติ  และ
สภาพแวดลอม เพ่ือบันทึกสถานที่และกาลเวลา โดยเลือกเสนอในแงมุมที่ใหความรูสึกอบอุน สดใส 
ราเริง โดยใชสีสันแทนคาความรูสึก และใหอิสระตอรูปทรงที่สามารถเคลื่อนไหวไดอยางเสรีภาพ” 
 
 ความคิดเก่ียวกับกระบวนการถายทอดองคความรูทางศิลปะตอชั้นเรียนผานการ
สนทนาจากการสัมภาษณ 
 ผูวิจัยไดทําการสนทนาในหัวขอเก่ียวกับกระบวนการถายทอดองคความรูทางศิลปะตอชั้น
เรียนจากการสัมภาษณศิลปน “กลุมตะวัน” แบบรายตัว มีการแสดงความคิดเก่ียวกับกระบวนการ
ถายทอดองคความรูทางศิลปะตอชั้นเรียน ดังนี้ 
 การถายทอดองคความรูทางศิลปะตอชั้นเรียนของผมนี่ คือเราจะเนนการเขียนภาพของสิ่ง
ใกลตัวของตัวนักเรียนเอง คือกอนที่จะเขียนสิ่งใกลตัวเนี่ย มันตองผานกระบวนการอาน การดู การ
คิด การทํา ถาเราอยูกับสิ่งเดิมๆ บรรยากาศเดิมๆ เราจะไมสามารถมองเห็นคุณคาของสิ่งใกลตัว แต
ถาเราลองออกไปเปลี่ยนบรรยากาศ ออกไปขางนอกสักพัก แลวกลับเขามาอยูกับสิ่งใกลตัว เราจะ
เริ่มมองเห็นคุณคาของสิ่งใกลตัวนั้นแลว ศิลปนบางคนเกง แตไมมีเพ่ือนคูคิด คือศิลปนที่คลุกคลีอยู
กับบรรยากาศเดิมๆ สิ่งใกลตัวเดิมๆ มานาน ตัวศิลปนเองไมสามารถมองเห็นคุณคาของสิ่งใกลตัว
นั้นๆ ไดเลย แตถามีเพ่ือน หรือคนคูคิดเนี่ย ซึ่งเขาไมไดคลุกคลีอยูกับสิ่งใกลตัวนั้นๆ เขาก็จะ
สามารถบอกมุมมอง หรือแนวคิดใหมๆ เก่ียวกับสิ่งใกลตัวของศิลปนที่ตัวศิลปนเองไมสามารถ
มองเห็นหรืออยูใกลจนมองขามไป ซึ่งศิลปนนอยคนนักที่จะมีเพ่ือนคูคิด (วิเชียร วงศศุภลักษณ. 
2558: สัมภาษณ)  
 การสอนศิลปะเด็กเนี่ยไมจําเปนตองสอนในหองเรียน บางทีการดูหนังทําใหไดแรงบันดาล
ใจก็ได แตบานเราเนี่ยมันใชการสอนอยูแตแบบเดิมๆ การดูหนังดีๆ สัก 2 ชั่วโมง ทําใหเด็กไมตอง
เรียนถึง 10 ปเลยก็ได เชน เรื่องวิธีคิด อาจารยที่ดีเราตองหมั่นดู หมั่นสังเกตลูกศิษยเรา เราตอง
พัฒนาอารมณ ความรูสึกของเขา ตองแนะนําใหอานหนังสือ เพราะเรื่องฝมือเนี่ย ใครเขาก็เขียนรปูให
เหมือนได แลวอีกอยางกลองถายรูปสมัยนี้ ความละเอียดคมชัดมาก แตพอถายออกมามันดูไมมีจิต
วิญญาณ อาจารยศิลปะสมัยนี้มันขาดจิตวิญญาณ แลวเด็กที่จบศิลปะออกไปเนี่ยแทบจะไมมีใคร
เขียนรูปตอเลย เพราะไมรูวาเขียนไปแลวจะไดอะไร คือ ศิลปนเวลาเขียนรูปเสร็จแลวจะไปเดินแบก
รูปขายมันก็ไมใช ศิลปนควรมีหนาทีเขียนภาพอยูเดียว ควรมีผูจัดการคอยดําเนินการทุกอยาง เชน 
ติดตอ ตอรอง เจรจากับลูกคา คนที่จะเปนผูจัดการไดเนี่นตองมองเห็นคุณคาของศิลปะ เชน คนนี้นา
สงเสริม เราควรตองมีหนวยงานของรัฐหรือของมหาลัย วาลูกศิษยที่จบจากมหาลัยนี่ ถาเขาทํางาน
จริงๆ เราควรมีแมวมอง แลวยกเขามาใหเขาไดรูสึกภูมิใจ ถาขายไดก็ดี ทางมหาลัยตองทําใหลูก
ศิษยของคุณ แตบานเราไมมีไง ตางประเทศเขามีมานานแลว (วิเชียร วงศศุภลักษณ. 2558: 
สัมภาษณ)  
 ผมสอนลูกศิษยอยูเสมอวาถาทํางาน มีงานทําแลวลองคิดที่จะกาวหนาตอไปไมใชมีงานทํา
แลวหยุดอยูกับที่ อยางศิลปะเนี่ย ถาเราไมเขาไปอยูกับมันใหลึกซึ้ง ก็เหมือนเราเขียนรูปอยางไม
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เขาใจ แตถาเราเขาใจเนี่ยจะเขียนอะไรมันก็งาย ไมใชใหไปลอกนะใหเราเขียนดวยความเขาใจ การ
จะพูดใหลูกศิษยฟงเนี่ยมันลําบอก เรื่องความเขาใจนี่แหละ (วิเชียร วงศศุภลักษณ. 2558: 
สัมภาษณ) 
 ผมสอนหนังสือมาราวๆ 30 กวาป ประสบการณก็สอนวิชาจิตรกรรม วาดเสนอะไรพวกนี้ 
แนวงานของผม เห็นเขาวาเปน ซุปเปอร เรียลลิสติก งานเหมือนจริงมาก ถาจะใหผมบอกเองนาจะ
เปน เรียลลิสติกโรแมนติกนะ เปนภาวะอารมณสะเทือนใจ กับสิ่งรอบขาง แลวก็นํามาผานการวาด
ภาพแบบรูปเหมือน จะใชวิธีประสบการณตรง กระบวนการตั้งแตเริ่มตนนี่ กอนเปนรูปจนสุดทาย
กลายเปนผลงานที่สําเร็จ เราจะชี้ใหเห็นวา แตละจุดที่ผานมาเนี่ย ปจเจก แตละสวนกอนที่จะสําเร็จนี่
มันมีที่ไปที่มา ไมใชเกิดข้ึนมาลอยๆ มันก็มีเหตุผลของมัน ไมใชจะสรางรูปข้ึนมา 1 รูปเนี่ยไมใชแค
มือพาไป ไมใชเขียนมองเห็นแลวก็เขียน แตเราตองเขาไปปะทะโดยตรง เขาเรียกวาประสบการณ
ตรง เชน เราจะเขียนทุงนา เราก็ตองเขาไปคลุกคลี ไปซาบซึ้ง จนเห็นแงมุม แลวเก็บมาเปนแรง
บันดาลใจในการสรางตนแบบทางความคิด แลวนํามาราง มาสูกระบวนการเขียน (ไพรวัลย          
ดาเกลี้ยง. 2558: สัมภาษณ) 
 การสอนของอาจารยเนี่ย ไมใชการลอกธรรมชาติ แตจะตองเขาไปสัมผัสกับธรรมชาติตรง
นั้น แลวกลับมากรอง จะสอนใหใช EQ และ IQ มาประสานประโยชนกัน ก็คือสวนที่เปนภาวะของ
เหตุและผล กับสวนที่เปนอารมณความรูสึก มากรองแลวมาแมตกัน การสอนของผมจะเปนงานที่ใช
สติปญญาอยางมาก คือ ถาเราเห็นไปในทางดานใดดานหนึ่งมากเกินไป งานจะดูแข็งกระดาง ขาด
ชีวิตชีวา เชน ถาใชเหตุผลมากเกินไปงานจะดูไรอารมณความรูสึก สวนงานที่ใชอารมณมากเกินไป
มันก็จะดูลอย มันเหมือนกับเพอฝน การเขียนรูปแบบอาจารยสอนนี่ เรียกวาการเขียนรูปดวยปญญา 
(ไพรวัลย ดาเกลี้ยง. 2558: สัมภาษณ)  
 การสอนศิลปะไมใชเรื่องงาย เหมือนสอนหลักปรัชญา หลักธรรมข้ันสูงแกมวลมนุษยให
เขาใจ ใหซาบซึ้ง ใหเกิดทรรศนคติที่ถูกตอง แตวาคงแต็มไปดวยความวิบาก หรือความคุนชิน 
กลายเปนวางานศิลปะเราเรียนรูไปแลวไมสามารถนําไปใชประโยชนได อันนี้คือเปนปญหาของ
สังคมไทย (ไพรวัลย ดาเกลี้ยง. 2558: สัมภาษณ) 
 การสอนของผมหลักๆ ก็คือ เด็กเนี่ย เมื่อเราสอนพ้ืนฐานไปแลวใชมั้ย เด็กก็พอจะมีพ้ืนฐาน
แลว ก็คือเขียนรูปเปน สรางสรรคงานเปน ตอไปเนี่ย สิ่งที่สําคัญมากก็คือ เมื่อเด็กถึงข้ันเปน
วิทยานิพนธแลว เขาตองเปนตัวของเขาเอง เราจะตองมองใหออกไมใชเอาเราเปนตัวตั้ง เราตองเอา
เด็กเปนตัวตั้ง นั้นก็คือ เราตองมีประสบการณในการเห็นผลงาน เราจึงมองและตีความงานของเด็กได 
ทุกประเภท ทุกแบบ ทุกแนว และเราก็สามารถสอนใหเด็กพัฒนา ตามสไตลของเขา อันนี้สําคัญที่สุด
ในการทํางานศิลปะ ฉะนั้นนอกจากจะใหกําลังใจ ดวยการจิชม การเย่ียมชม ใหขอเสนอแนะแลว ให
การวิเคราะหผลงานเขาดวย วาคนนี้เดนเรื่องของน้ําหนัก คนนี้เดนเรื่องการใชสี คนนี้เดนเรื่อง
อารมณ นักเรียนควรทําแบบนี้ดีกวา เพราะเธอทําแบบนี้แลวโดดเดนมาก เราตองมองใหละเอียดลออ 
บางคนไมสามารถเขียนเหมือนจริงไดก็ไมตองเหมือนจริง บางคนเปนนามธรรมก็ตองเปนนามธรรม 
บางคนเปนการจัดวางก็ตองจัดวางไป บางคนเปนเพลงเปนระนาบเปนแผนเรียบ ก็แลวแตสไตล บาง
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คนชอบขาวดํา บางคนชอบสีสัน สุดแทแต เราตองเปนใจรับกับความหลากหลายของนิสิต ในการที่
จะเรียนรูเขา รุนๆ หนึ่งผานไป ก็คือหลักการศิลปะ บางครั้งตองเปดใจกวาง คือตองมีใจเปนกลาง 
เราก็ตองเรียนรูนักเรียน ตองสามารถอธิบายใหเขารูที่มาที่ไปของเขามันเปนเพราะอะไร อยางไร 
(สาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง. 2558: สัมภาษณ) 
 สุดทายก็คือวา ตองสอนใหเปนคนกระตือรือรน ดวยการชมนิทรรศการ การอานหนังสือ 
การไปฟงการบรรยาย ตองตื่นตัวอยูตลอดเวลา และสุดทายทายที่สุด สอนใหรูจักการเปนคนดี ซึง่มนั
เปนคําพูดที่ดูงายๆ แตมันทํายาก การมีน้ําใจ การเอ้ือเฟอ การเคารพ นอบนอมผูใหญ ครูบาอาจารย 
การตรงตอเวลา การแบงปน การทํางานเปนทีม การใหความสําคัญกับเพ่ือนฝูง รุนพ่ี รุนนอง กับ
สถาบันกับงานของคณะ ที่กลาวมาที่นี้ลวนเปนองคประกอบที่ไมไดแตจะสอนทางดานศิลปะแตอยาง
เดียว ตองสอนการใชชีวิตไปในตัวดวย วาจะอยูในสังคมตอไปไดอยางไร พรอมกับแนะนําวาจะไปทํา
มาหากินอะไร แลววิธีการดําเนินชีวิตที่จะอยูในสังคมขางหนานี้จะเปนอยางไร ก็ผสมกลมกลืนกันไป
ในบทเรียน ไมไดเฉพาะเจาะจงหรือตั้งเปนประเด็นที่เปนเรื่องเปนราวข้ึนมา (สาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง. 
2558: สัมภาษณ) 
 
ประวัติความเปนมาของจิตรกรรม 
 ความหมายของจิตรกรรม 
 คําวาจิตรกรรม ตรงกับภาษาอังกฤษวา Painting ไดมีผูนิยามความหมายและเสนอ
แนวความคิดที่หลากหลายแตกตางกันไป ผูวิจัยไดรวบรวมความหมายของจิตรกรรมไวดังนี้ 
 ราชบัณฑิตยสถาน ไดใหความหมายจิตรกรรมวาจิตรกรรม ภาพที่จิตรกรแตละคนสรางข้ึน
ดวยประสบการณทางสุนทรียภาพ และความชํานาญโดยใชสีชนิดตางๆ เชน สีน้ํา สีน้ํามัน สีฝุน ฯลฯ 
เปนสื่อกลางในการแสดงออกถึงเจตนาในการสรางสรรค การสรางงานจิตรกรรมจะสรางบนพ้ืนราบ
เปนสวนใหญ เชน กระดาษ ผา แผนไม ผนัง เพดาน จิตรกรรมอาจเปนภาพบุคคล พืช สัตว ทวิทศัน 
เหตุการณ เปนตนในรูปแบบตางๆ เชน จิตรกรรมที่มีชื่อวา Mona Lisa ของเลโอนารโด ดา วินซี 
จิตรกรรมปริศนาธรรมของ ขรัว อินโขง จิตรกรรมฝาผนังเรื่องรามเกียรติ์ในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2541: 178)  
 อาร ีสุทธิพันธุ ใหความหมายจิตรกรรมวาจิตรกรรมหมายถึง การเขียน ระบายดวยสีน้ํา สี
เทียน สีชอลค สีอะคริลิค ฯลฯ การระบายสีน้ํานิยมระบายบนกระดาษ ซึ่งมีผิวตางๆ กันเชนหยาบ
หรือละเอียด เรียกทั่วๆ ไปวา กระดาษวาดเขียน การระบายสีน้ํามันหรือสีฝุน มักจะระบายบนผาใบ
หรือแผนไม หรือผนังอ่ืนๆ ผาใบที่ใชเขียนศิลปนจะตองขึงผาใหตึงและลงพ้ืนดวยกาว และสีลงพ้ืนที่
เรียกวา กราวด (Ground) กอนแลวจึงนําสีมาเขียน แปรงสําหรับเขียนสีน้ําและสีน้ํามัน ก็ตางกัน 
แปรงสีน้ําจะมีลักษณะออนนุม อุมน้ําไดมาก มีรูปรางตางๆ กัน เชน ปลายแบนและปลายแหลม 
แปรงสําหรับเขียนสีน้ํามันคอนขางแข็งกวา แปรงระบายสีน้ํา สีน้ํามันเวลาเขียน บางสมัยก็นํายมรอย
แปรง (Brush Strokos) ซึ่งชวยใหเห็นรูปทรงของวัตถุที่เขียนนั้น ศิลปนมักจะระบายแปรงให
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กลมกลืนกับลักษณะของวัตถุที่มีทิศทางตามวัตถุ บางสมัยก็นิยมเกลี่ยใหกลมกลืนไมใหเห็นรอย
แปรงเลย (อาร ีสุทธิพันธุ. 2535: 94) 
 ทวีเดช จิ๋วบาง ไดรวบรวมความหมายจิตรกรรม ความหมายของคําวา “จิตรกรรม” 
รวบรวมจากเอกสารทางศิลปะ จิตรกรรมจากพจนานุกรม ไวดังนี้ 
 1. คือกรรมวิธีในการสรางสรรคงานศิลปะแขนงหนึ่ง โดยการปายพ้ืนผิวดวยสี หรือการ
ควบคุมพ้ืนที่ดวยสี เพ่ือผลทางความงานทางสุนทรียภาพ รูปภาพหรืองานออกแบบที่เปนส ี
 2. การนําสิ่งหนึ่งสิ่งใดเคลือบลงไปบนพ้ืนผิวในภาพ เชน การใชสีน้ํามัน สีน้ํา หรืออ่ืนๆ 
เปนจิตรกรรมในความหมายและทัศนะตางๆ ของศิลปนและนักวิชาการทางศิลปะ 
 จิตรกรรม ไดแก กรรมวิธีการนําเอาสีตางๆ มาใชใหเปนประโยชนตอพ้ืนผิว เพ่ือใหบังเกิด
ภาพที่มีความหมายและความงามตามจุดประสงคของศิลปน อาจเปนการระบายสีเดียวกันหรือเอก
รงค หรือภาพหลายสี หรือพหุรงคก็ได งานจิตรกรรมนี้ อาจเปนการเขียนดวยสีน้ํามัน สีฝุน สีน้ํา 
สีชอลค สีรัก และสีอ่ืนๆ ลงบนผาใบ ไม กระดาน แผนหนัง และบนผนังปูนเปนตน 
 จิตรกรรม คือ งานศิลปะ ที่มีการระบาย และมีสีจิตร (จิต–ตะ–ระ) ก็คือ สี เพราะฉะนั้น งาน
จิตรกรรมก็คือ งานที่มีสี ถือวาลักษณะดังกลาวเปนลักษณะที่แทจริงของจิตรกรรมงานที่มีลักษณะ
เปนภาพขาว–ดํา หรือเอกรงค (Monochrome) ยังไมถือวาเปนผลงานจิตรกรรมของจีนที่เขียนที่
เขียนดวยโครงสีเอกรงค หรือสีดํานั้น คุณคาทาง Chiaroscuro (คาของแสงและเงา) จึงยกเวนเปน
กรณีพิเศษ ถือวาเปนงานจิตรกรรม 
 จิตรกรรม คือ การแสดงออกทางทัศนศิลป ดวยการระบายสีและวิธีการตางๆ ในพ้ืนที ่2 มติ ิ
(กวางและยาว) มิติที่ 3 คือ ความลึก นั้นอยูที่กรรมวิธีการลวงตาใหเกิดความรูสึกข้ึน 
 จิตรกรรม คือ การเขียนหรือระบายสีภาพดวยสีหลายๆ สี สวนการวาดเขียนนั้น เปนการ
เขียนภาพโดยการใชสีสีเดียว ทั้งจิตรกรรมและการวาดเขียนมีความสัมพันธกัน พ้ืนผิวของภาพเขียน 
กับพ้ืนผิวของประติมากรรม ซึ่งเปน 3 มิติ เปนพ้ืนผิวของวัสดุจริง เชน หิน หรือไม แตพ้ืนผิวของ
ภาพเขียนเปนพ้ืนผิวที่เกิดจากากรเขียน เพ่ือใหแลดูเหมือนกับพ้ืนผิวของจริง จึงเปนความงามที่ได
เปนมากกวาใชมือสัมผัส (ทวีเดช จิ๋วบาง.  2539: 4)  
 ซึ่งสอดคลองกับประเสริฐ ศีลรัตนา ที่ใหความหมายของจิตรกรรมวา เปนศิลปกรรม
ประเภทหนึ่ง ซึ่งจัดอยูในศิลปกรรมประเภททัศนศิลป เปนการถายทอดเรื่องราวที่ตองการแสดงลง
บนพ้ืนระนาบ 2 มิติ โดยใชวัสดุประเภทสี ดวยเทคนิค วิธีการที่เหมาะสมกับชนิดของวัสดุที่ใช
ถายทอดและวัสดุที่รองรับ (ประเสริฐ ศีลรัตนา.  2525: 36) 
 เกสร ธิตะจารี  (2542: 13)  ใหความหมายจิตรกรรมวา หมายถึง ภาพเขียนและดวยการ
ขีดเขียน และการระบายสีโดยอาศัยอุปกรณตางๆ ในการวาดภาพ เชน ดินสอ พูกัน จานสี เกรียง สี 
และอ่ืนๆ โดยถายทอดความรูสึกนึกคิดลงบนกระดาษ แผนไม ผาใบ ฝาผนังและวัสดุอ่ืนๆ ที่มีพ้ืน
ราบ 
 นิคอเละ ระเดนอาหมัด ไดใหความหมายจิตรกรรมวา ถาจะกลาวโดยละเอียดเพ่ือขยาย
ความใหเขาใจย่ิงข้ึน จิตรกรรม คือ ศิลปะสาขาหนึ่งการแสดงออกโดยใชเนื้อสี (Pigment) เปนสื่อให
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เกิดภาพที่มองเห็นภาพจิตรกรรมนั้น อาจเปนภาพที่บันทึกจากธรรมชาติ หรือภาพที่มนุษย
สรางสรรคข้ึนมาใหม ซึ่งเก่ียวของกับความคิดทางประวัติศาสตร ศาสนา หรือเก่ียวกับการจัด
องคประกอบข้ึนใหม จากกระบวนการทางนามธรรม (Abstract Pattems) (นิคอเละ ระเดนอาหมัด.
2543: 2-3) 
 จากความหมายของจิตรกรรม สรุปไดวา จิตรกรรม หมายถึง ภาพที่ศิลปนแตละคนสราง
ข้ึนมาจากความชํานาญและประสบการณทางสุนทรียภาพ โดยใชเทคนิคและวิธีการใชสีที่แตกตางกัน 
เชน สีน้ํา สีน้ํามัน สีฝุน สีชอลค ฯลฯ เปนสื่อในการแสดงออกถึงความรูสึกนึกคิดและความคิด
สรางสรรคของตัวตนศิลปนเอง การสรางสรรคงานจิตรกรรมสวนใหญจะสรางลงบนพ้ืนราบ เชน 
ผาใบ ฝาผนัง กระดาษ กระดาน แผนไม ศิลปนอาจเลือกเขียนภาพ บุคคล พืช สัตว เหตุการณ 
ทิวทัศน เปนตน โดยใชรูปแบบที่แตกตางกันไป เชน แบบรูปธรรม แบบนามธรรม ฯลฯ 
 
 ประเภทและลักษณะงานจิตรกรรม 
 จิตรกรรม (Painting) เปนทัศนศิลปที่แสดงออกดวยการใชสี แสง เงา และแผนภาพที่แบน
ราบเปน 2 มิติ การใชสีอาจเปนสีชนิดเอกรงค (monochrom) และพหุรงค (polchrome) เทคนิค
สามารถเลือกใชไดตามความถนัดและความสนใจตางๆ กัน เชนสีน้ํา (Water color) สีน้ํามัน (Oil 
color) สีฝุน (Tempera color) สีอะคริลิค (Acrylic color) เปนตน เนื่องจากสีแตละชนิดมีคุณสมบัติ
พิเศษของตัวมันเอง การเลือกใชจึงควรเรียนรู และทําความเขาใจอยางถองแทกอน เพ่ือไมใหผลที่ได
เกิดขอผิดพลาด เชน สีน้ํา มีลักษณะโปรงแสง (tranaparent) การระบายสีตองไมทับกันหลายๆ ครั้ง
จนลดความสดสวาง ความสดใส และความสะอาดของสี ศิลปนตองมีความมั่นใจตอากรระบายสีน้ํา 
เพราะเหตุวาสีน้ํามีคุณสมบัติแหงเร็วเมื่อเปรียบเทียบกับสีน้ํามัน และเปนสื่อที่ระบายยาก เหมาะกับ
ผูที่ตัดสินใจรวดเร็วเทานั้น (สุชาติ เถาทอง.2540: 18) ซึ่งตรงกันขามกับสีน้ํามัน ที่มีคุณสมบัติทึบ
แสงการระบายสีสามารถระบายทับซอนกันไดหลายๆ ครั้งตามตองการ รวมถึงการใชวัตถุดิบและ
วัสดุอ่ืนมาประกอบรวมกันบนระนาบเดียวกับสีน้ํามันได (นิคอเละ ระเดนอาหมัด.  2543: 24) 
 ทวีเดช จิ๋วบาง ไดแบงประเภทของจิตรกรรมตามลักษณะตางๆ ไดดังนี้ 
 1.  ภาพเหมือนคน (PORTRAIT) เปนภาพคนครึ่งตัวตั้งแตศีรษะถึงสะเอวมุงแสดงความ
ชัดเจน และความเหมือนบนใบหนาคนเปนสําคัญ 
 2.  ภาพคน (FIGURE) เปนภาพคนเต็มตัว มุงแสดงอิริยาบถโดยสวนรวมเปนสําคัญ เชน 
นั่ง นอน ยืนและว่ิง 
 3.  ภาพสัตว (ANIMAL FIGURE) เปนภาพสัตวทุกชนิด มุงแสดงทั้งความเหมือนและ
อิริยาบถอยางใดอยางหนึ่ง 
 4.  ภาพหุนนิ่ง (STILL LIFE) ภาพเขียนของสิ่งไรชีวิต ซึ่งศิลปนจัดกลุมวางข้ึนไวตามใจ
ชอบดวยจุดประสงคจะใหดูงาม หรือสื่อความหมายอยางใดอยางหนึ่ง มักประกอบดวยว่ิงประดิษฐ 
เชน แจกัน เครื่องดนตรี หนังสือ ฯลฯ หรือสิ่งที่มีอยูในธรรมชาตินํามาจัด เปนตนวา ผลไม ฯลฯ 



    

 

22 

 5.  ภาพดอกไม (FLOWER PAINTING) เปนการมุงใหมีการสังเกตความแตกตางระหวางส ี
ขนาด กลีบดอกไมทุกชนิด และระยะของดอกไม 
 6.  ภาพทิวทัศน (LANDSCAPE) ลักษณะทางภูมิประเทศโดยทั่วไปของบริเวณใดบริเวณ
หนึ่งรวมทั้งภูมิประเทศที่เกิดข้ึนตามธรรมชาติและที่เกิดข้ึน โดยการกระทําของมนุษย ภาพทิวทัศน
หรือภูมิทัศน ยังเรียกชื่อตามเรื่องราวของภาพเขียน แยกออกไดดังนี ้
  6.1 ภาพทิวทัศนสิ่งกอสราง (ARCHITECTEURAL) แสดงความงามของสิ่งกอสราง 
จากสี แสง เงา และโครงสราง 
  6.2 ภาพทิวทัศนบก (LANDSCAPE) แสดงทัศนียภาพของภูมิประเทศที่ปรากฏตาม
ธรรมชาติ เชน ปาเขา หมูบาน ฯลฯ 
  6.3 ภาพทิวทัศนเมือง (TOWNSCAPE) งานจิตรกรรมที่แสดงทัศนียภาพของเมืองหรือ
บางสวนของเมือง เปนลักษณะเดนของภาพ 
  6.4 ภาพทิวทัศนทะเล (SEA SCAPE) แสดงเรื่องทะเลเปนลักษณะเดนของภาพ เมื่อ
ภาพทิวทัศนทะเลมีรูปเรือและมีเรื่องราวอ่ืนๆ เก่ียวกับชาวทะเลเปนลักษณะเดนมาก จะเรียกวา
จิตรกรรมทองทะเล 
 7.  ภาพชีวิตประจําวัน (GENER PAINTING) แสดงภาพชีวิตประจําวันโดยเฉพาะอยางย่ิง
ศิลปะของชาวดัดซในพุทธสตวรรษที่ 23 
 8.  ภาพผนัง (MURAL PAINTING) เปนจิตรกรรมติดผนัง มีขนาดคอนขางใหญ นิยมเขียน
จากสีฝุน หรือสีเฟรสโก (FREXDO) บนผนังปูนเปยก 
 9.  ภาพประกอบเรื่อง (ILLUSTRATION) เปนภาพบรรยายเรื่องราววรรณกรรม จูงใจใหผูดู
มองเห็นความเปนไปของเรื่องราวไดชัดเจนข้ึน 
 10. ภาพจิตรกรรมประวัติศาสตร (HISTORY PAINTING)แสดงเหตุการณซึ่งเคยเกิดข้ึนใน
ประวัติศาสตรพงศาวดารหรือตํานาน ซึ่งมักจะเปนภาพที่มีลักษณะย่ิงใหญและสงางาม ในพุทธ
ศตวรรษที่ 23-24 จิตรกรรมประวัติศาสตร 
 11.  จิตรกรรมบรรยาย (NARRATIVE PAINTING) เปนงานจิตรกรรมที่ใหความสนใจกับ
การเลาเรื่องเปนสําคัญ มักทําเปนภาพขนาดใหญ และมีรูปคนปรากฏเปนกลุมใหญดวย เชน 
จิตรกรรมฝาผนังเรื่องรามเกียรติ์ วัดพระศรีรัตนาศาสดาราม 
 12.  ภาพลอหรือการตูน (CARYOON) แสดงสวนประกอบของสไตลอยางงายๆ แตเดนชัด
มุงเรื่องราวและเหตุการณเพ่ือสรางสื่อความเขาใจกับคนหนึ่งไปยังอีกคนหนึ่ง (ทวีเดช จิ๋วบาง. 2539: 
47-49) 
 ซึ่งในการแบงประเภทจิตรกรรมนั้น เกสร ธิตะจารี ไดใหรายละเอียดของการจัดแบง
ประเภทจิตรกรรมวาแบงออกเปนหลายประเภทดวยกัน เชน ภาพเหมือนและภาพคน (Portrait and 
Human Figure) ภาพสัตว (Animal) ภาพทิวทัศนบกและทะเล (Landscape) ภาพเรื่องราวเก่ียวกับ
ชีวิตและความเปนอยูของมนุษย (Gener Painting) ภาพเก่ียวกับศาสนา (Religious) ภาพ
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จินตนาการ และภาพก่ึงนามธรรม (Semi Abstract) และภาพนามธรรม (Abstract) เปนตน (เกสร   
ธิตะจารี.  2542: 13) 
 จิตรกรรมมีหลายประเภทเรียกชื่อตางกันโดยพิจารณาเรื่องราวและตําแหนงติดตั้งจติรกรรม
ที่มีชื่อเรียกตามวัสดุที่ใชไดแก จิตรกรรมสีเทียน จิตรกรรมสีชอลค จิตรกรรมสีฝุน จิตรกรรมสีน้ํามัน 
จิตรกรรมสีอะคริลิค จิตรกรรมเทคนิคผสม ฯลฯ 
 จิตรกรรมที่เรียกชื่อตามเรื่องราวไดแก จิตรกรรมภาพคน จิตรกรรมภาพสัตว จิตรกรรม
ทิวทัศน จิตรกรรมหุนนิ่ง จิตรกรรมภาพทะเล และยังสามารถตั้งชื่อใหมๆ ไดอีกมาก 
 จิตรกรรมที่เรียกชื่อตามตําแหนงติดตั้ง ไดแก จิตรกรรมฝาผนัง จิตรกรรมโฆษณากลางแจง 
จิตรกรรมประดับผนังบาน อาคาร โรงแรม และจิตรกรรมขางถนน โดยถือตําแหนงของจิตรกรรมที่
นําไปใชนี้ สามารถตั้งชื่อไดอีกมาก 
 จิตรกรรมภาพเหมือนหรือจิตรกรรมภาพคนเหมือน (Portrait) นั้นนับเปนประเภทของ
จิตรกรรมประเภทหนึ่งที่ยังไดรับความนิยมในทุกยุคทุกสมัยแมในปจจุบันการถายภาพสามารถ
ถายรูปเหมือนใหมีคุณภาพสูงมีความสวยงามมากข้ึนอยางมากแตมีคนประเภทหนึ่ง โดยเฉพาะผูที่มี
รสนิยมและมีความรูทางศิลปะยังตองการใหศิลปนเขียนภาพตนเองหรือปนรูป บุคคลในครอบครัว
หรือบุคคลสําคัญที่ตนนับถือมากกวาที่จะเก็บเพียงภาพถายของบุคคลเหลานั้นไวเหตุผลประการหนึง่ 
อาจเปนเพราะเขาเห็นวารูปเขียนหรือรูปปน มีคุณคาทางศิลปะและมีความสงางามมากกวาภาพถาย 
(วิบูลย ลี้สุวรรณ.  2542: 157) 
 
 วิวัฒนาการจิตรกรรมในประเทศไทย 
 จากหลักฐานที่ปรากฏและรองรอยทางประวัติศาสตรของศิลปกรรมไทยในสมัยรัตน- 
โกสินทร ทั้งทางดานจิตรกรรม (Painting) ประติมากรรม (Sculpture) สถาปตยกรรม (Architecture) 
รวมทั้งวรรณกรรม (Literature) ดนตรีและนาฏศิลป (Music & Drama) ตางลวนไดรับอิทธิพลมาจาก
แบบอยางของศิลปกรรมสมัยอยุธยาเปนสวนใหญ แตทั้งนี้ก็มิไดหมายความวาลักษณะของศิลปกรรม
สมัยรัตนโกสินทรจะมีลักษณะที่เปนอิสระปราศจากอิทธิพลของศิลปกรรมของประเทศใดๆ เลยก็หา
ไม ตรงกันขามศิลปกรรมไทยไดสะทอนใหเห็นถึงความประสมประสานจากอิทธิพลตางๆ ไมวาจะ
เปนของอินเดีย ลังกา ขอม จีน หรือชนชาติอ่ืนในบางชวงของประวัติศาสตร โดยเฉพาะภายหลัง
รัชกาลที่ 4 เปนตนมา กระแสอิทธิพลจากประเทศโลกตะวันตกก็เริ่มกลายเปนอิทธิพลใหมซึ่งมีผลตอ
ความเปลี่ยนแปลงทั้งสังคมรวมทั้งศิลปกรรมไทยอยางใหญหลวง (อํานาจ เย็นสบาย.2542: 2) 
 วิรุณ ตั้งเจริญ ไดแบงการศึกษาวิวัฒนาการศิลปะสมัยใหมในประเทศไทย สรุปพัฒนาการ
ออกเปน 3 ระยะคือ ศิลปะสมัยใหมด้ังเดิม (Proto–Modern Art) ศิลปะสมัยใหมระยะแรก (Early–
Modern Art) ศิลปะสมัยใหม (Modern Art) โดยมีเนื้อหาสรุปไดดังนี้ 
 ศิลปะสมัยใหมด้ังเดิม ประมาณ พ.ศ. 2400 ถึง พ.ศ.2475 โดยถือเวลาตั้งแตชวงที่ขรัวอิน
โขงมีบทบาทในการสรางสรรคจิตรกรรมอิทธิพลศิลปะสมัยใหมจากตะวันตกในสมัยรัชกาลที่ 4 แหง
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กรุงรัตนโกสินทร ผานเลยมาจนถึงสมัยพระยาอนุศาสตรจิตรกร (จันทร จิตรกร) เขียนภาพแบบ
เหมือนจริงอิทธิพลศิลปะหลักวิชาในสมัยรัชกาลที่ 6 และ ที่ 7 
 ศิลปะสมัยใหมระยะแรก ประมาณชวง พ.ศ. 1475 ถึงตนพุทธศตวรรษที่ 26 สําหรับการ
กําหนดป พ.ศ. 2547 เปนปเริ่มตนในชวงศิลปะสมัยใหมระยะแรกนี้ ไดกําหนดจากปรากฏการณ 2 
ปรากฏการณ คือการเปลี่ยนแปลงการปกครองจากระบอบสมบูรณาสิทธิราชมาสูระบอบ
ประชาธิปไตยซึ่งมีหลักการอันเอ้ือตอเสรีภาพและปจเจกภาพของมนุษยยอมสอดคลองกับศิลปะ
สมัยใหมโดยตรง นอกจากนั้นแลว ชวงป พ.ศ.2547 ยังเปนชวงเวลาที่ ขุนปฏิภาคพิมพลิขิต (เปลง 
ไตรปน) ซึ่งมีประสบการณศิลปะสมัยใหมจากยุโรปมีบทบาทอยูที่โรงเรียนเพาะชาง ศิลปะสมัยใหม
ชวงนี้ครอบคลุมไปถึงศิลปะสมัยใหมของศิลปนในกลุมจักรวรรดิศิลปน รวมทั้งศิลปนจากการแสดง
ศิลปกรรมแหงชาติที่เริ่มทวนกระแสศิลปหลักวิชา เชน เฟอ หริพิทักษ มีเซียน ยิบอินซอย จํารัส 
เกียรติกอง สวัสด์ิ ตันติสุข สุเชาว ย้ิมตระกูล บัณจบ เพลาวงศ ประยูร อุลุชาฎะ ชะลูด นิ่มเสมอ 
ประหยัด พงษดํา ทวีศักด์ิ เสนาณรงค 
 ศิลปะสมัย ประมาณชวง พ.ศ. 2503–06 จนถึงปจจุบัน (2534) เหตุผลที่กําหนดชวงป พ.ศ. 
2503–06 เปนจุดเริ่มตนของศิลปะสมัยใหมในประเทศไทย มีเหตุผลรวมหลายประการคือ 
 ประการที่ 1 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ทรงเริ่มเขียนภาพ ในป พ.ศ. 
2502 ภาพผลงานแสดงคุณภาพเดนชัดประมาณป พ.ศ. 2503–04 ภาพพัฒนาสูงสุด และทรงพระ
กรุณาโปรดเกลาฯ พระราชทานเขารวมการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ ครั่งที่ 14 พ.ศ. 2506 ซึ่งภาพฝ
พระหัตถของพระองค ไดสะทอนอิทธิพลศิลปะลัทธิแสดงอารมณ (Expressionism) ศิลปะบาศกนิยม 
(Cubism) ศิลปะอนาคตนิยม (Futurism) ศิลปะลัทธิเหนือจริง (Surrealism) และศิลปะลัทธิแสดง
อารมณนามธรรม (Abstract Expressionism) จากจิตใตสํานึกไวในลักษณะเฉพาะพระองคอยาง
งดงาม และทรงสรางสรรคไปจนถึงประมาณป 2510 
 ประการที่ 2 ศิลปะ พีระศรี ไดเสียชีวิตลงในป พ.ศ. 2505 แมศิลปะหลักวิชาของทานจะได
ฝงรากลึกลงแลวแตการเสียชีวิตของทานก็อาจถือเปนสัญลักษณแหงการลดบทบาทอันเขมขนของ
ศิลปะหลักวิชาตะวันตกลงดวย 
 ประการที่ 3 อารี สุทธิพันธุ ซึ่งรับอิทธิพลศิลปะลัทธิแสดงอารมณนามธรรม (Abstract 
Expressionism) จากสหรัฐอเมริกาและเปนผูนําการตอตานศิลปะหลักวิชาคนหนึ่งไดกลับมาสู
ประเทศไทยและเปดนิทรรศการจิตรกรรมอิทธิพลศิลปะลัทธิแสดงอารมณนามธรรมข้ึนที่สถาบัน เอ.
ยู.เอ กทม. ป พ.ศ. 2504 
 ประการที่ 4 ศิลปนหัวกาวหนาในการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ ไดแสดงปรากฏการณ
ทางดานศิลปะสมัยใหมเดนชัดข้ึน ตั้งแตประมาณป พ.ศ. 2503–06 เปนตนมา เชน สมโภชน อุป
อินทร พิชัย นิรันด สันต สารากรบริรักษ อนันต ปาณินท นิพนธ ผลิตะโกมล ดํารง วงศอุปราช 
ประวัติ เลาเจริญ บัณฑิต ผดุงวิเชียร (วิรุณ ตั้งเจริญ.  2534: 143-144) 
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 ซึ่งสอดคลองกับรายงานการวิจัยของ วรรณรัตน ตั้งเจริญ กลาวถึงศิลปนผูสรางสรรค
จิตรกรรมสีน้ํามันสมัยเริ่มตนประกอบดวย พระสรลักษณลิขิต (มุย จินทรลักษณ) ขุนปฏิภาคพิมพ
ลิขิต (เปลง ไตรปน) หมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิสกุล ความวา 
 ในชวงรัชกาลที่ 5, 6, 7 แหงกรุงรัตนโกสินทร นอกจากสมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานรัศรา-
นุวัดติวงศที่ทรงสนพระทัยในการสรางสรรคจิตรกรรมสีน้ําและไดรับการยอมรับวาเปนผูบุกเบิก
จิตรกรรมสีน้ําในประเทศไทยพระองคแรกแลวยังมีผูมีผลงานและประวัติเดนชัดประกอบดวย 
พระสรลักษณลิขิต (มุย จินทรลักษณ) เปนจิตรกรที่รัชกาลที่ 5 โปรดใหศึกษาวิชาจิตรกรรมแบบ
ตะวันตก ณ อะคาเดมี กรุงโรม และสําเร็จการศึกษากลับประเทศไทยราวตนรัชกาลที่ 6 ไดจดจํา
วิธีการตางๆ นํามาผสานกับความรูความสามารถที่มีอยูกอนหนานั้นและสรางสรรคจิตรกรรมไว และ
ยังเปนครูสอนจิตรกรรมที่โรงเรียนเพาะชางในสมัยแรก และโรงเรียนประณีตศิลปกรรม(โรงเรียน
ศิลปกรแผนกชาง) ในสมัยตอมาดวย 
 ขุนปฏิภาคพิมพลิขิต (เปลง ไตรปน) เคยเปนอาจารยสอนที่โรงเรียนเพาะชางกอนการ
เปลี่ยนแปลงการปกครอง 2475 และเปนผูนําทางศิลปะสมัยใหมในขณะนั้น หมอมเจาหญิงพิลัยเลขา 
ดิสกุล แมจะยังไมมีการศึกษาคนควาวิวัฒนาการสีน้ําในประเทศไทยโดยละเอียดก็ตามแตเปนทีท่ราบ
กันจากการกลาวถึงเปนลายลักษณอักษรและจากภาพ ผลงานจํานวนจํากัดของหมอนเจาหญิงพิลัย
เลขา ดิสกุล ในฐานะที่ทรงชื่นชม และสรางสรรคจิตรกรรมสีน้ํา สีน้ํามัน และสีชอลคจนเกินกวาที่ที่จะ
กลาววาทานทรงเปนเพียงจิตรกรสมัครเลนเทานั้น หมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิสกุลทรงเปนธิดาของ
สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ พระบิดาแหงประวัติศาสตรไทย หมอมเจาหญิงพิลัยเลขาทรง
โปรดเรื่องงานศิลปะการวาดภาพเปนอยางมาก สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศซึ่งเปน
พระญาติก็ทรงใหการสนับสนุนแนะนําและชวยเหลืออยูตลอดเวลา 
 ทานหญิงพิลัยเลขาทรงตรัสเลาวา ทานทรงสนพระทัยการวาดภาพตั้งแตอยูในพระราชวัง
สวนดุสิตแลว เหตุที่สนพระทัยก็เนื่องจากไดทอดพระเนตรเห็นรูปวาดอิเหนาที่พระที่นั่งจักรีมหา
ปราสาทจึงทรงไดรับความบัลดาลใจและวาดภาพตามภายหลังเห็นวาสนุกดีก็เลยวาดมาเรื่อยโดยใช
วิธีดูภาพแลวเขียนตามระยะหลังจึงไดหัดเขียนภาพอยางถูกวิธ ีโดยไดเสด็จไปศึกษาที่มหาวิทยาลัย
ศิลปากร (โรงเรียนประณีตศิลปกรรมในสมัยนั้น) อาจารยที่ถวายคําแนะนํามีหลายทานดวยกันอาทิ 
เชน สาสตราจารยศิลป พีระศรี แตกอนหนานี้ก็ทรงศึกษาอยางเอาจริงเอาจังกับนาย ซี ชิโกลี นาย
ชางชาวอิตาเลียนผูซึ่งวาดภาพในพระที่นั่งอนันตสมาคมและวัดราชิวาส นายอีมัน เฟรน นายเอฟ. 
ฟอรโน เปนตน (วรรณรัตน ตั้งเจริญ.  2534: 43-44) 
 ความเคลื่อนไหวศิลปกรรมในประเทศนั้น สมพล ดาวประดับวงษ ไดกลาวถึงวิถีทางของ
ศิลปะและศิลปนไทยที่มีความสัมพันธกับวิวัฒนาการจิตรกรรมจากอดีตสูยุคอุตสาหกรรมที่มีความ
เคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงไปในทิศทางที่กาวหนา โดยมีศิลปนเปนผูถายทอดนําเสนอผลงานออกสู
สาธารณชน ซึ่งจะเปนสิ่งชี้นําแนวทางหรือทิศทางศิลปกรรมของไทยวาไดกาวสูการเปลี่ยนแปลงจาก
อดีตอยางไร มีเนื้อหาพอสรุปได ดังนี้ 
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 ความเคลื่อนไหวของวงการศิลปกรรมของไทย ในทศวรรษที่ผานมาจนถึงปจจุบันมีทั้ง
ความนาชื่นชมยินดี ความรูสึกแปลกแยกที่เกิดข้ึนในแวดวงของผูที่เก่ียวของโดยทั่วไป 
 ในยุคสมัยที่ประเทศไทยกําลังจะกาวเขาสูความเปนประเทศอุตสาหกรรมใหมตามที่กลาว
ขานกัน และเมื่อมองยอนกลับเขามาในวงการศิลปกรรม ดูเสมือนวามีความเคลื่อนไหว เปลี่ยนแปลง
ไปในทิศทางที่อาจเรียกไดวามีการกาวรุดไปขางหนาในขณะที่มีการนําเสนอภาพซ้ํารูปแบบเดิมๆ 
ควบคูไปในขณะเดียวกันซึ่งจะเห็นไดจากากรแสดงนิทรรศการศิลปกรรมรวมสมัยของไทยที่ผานๆ 
มา ความตื่นตัวของวงการศิลปะในรอบหลายๆ ป มีหนวยงานภาคเอกชนไดย่ืนมาเขามาเก่ียวของ 
ใหการสนับสนุนดําเนินการจัดการประกวดศิลปกรรมรวมสมัย เปนประจําตอเนื่องกันมาทุกๆ ป 
นอกเหนือจากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ ที่ดําเนินการโดยหนวยงานของรัฐ อันไดแกมหาวิทยาลัย
มหาวิทยาลัยศิลปากรหรือแมแตการแสดงศิลปกรรมแหงประเทศไทย ซึ่งกอใหเกิดผลกระทบหลาย
ดานในวงการศิลปกรรมไทย และเปนการพลิกโฉมอีกหนาหนึ่งในประวัติการแสดงศิลปกรรม แตก็ให
มีเหตุอันจําเปนตองยุติบทบาทลงกอนเวลาอันสมควร 
 กระแสคลื่นของการแสดงศิลปกรรมรูปแบบตางๆ ที่มีความแตกตางหลากหลายพอที่จะจุด
ประกายความหวังใหแกเหลาศิลปน เกิดความรูสึกวาวิถีทางศิลปกรรมไทยนาจะยังมีความหวังวาจะ
สามารถนําเสนอรูปแบบ แนวความคิดสรางสรรคผลงานสูสายตาสาธารณชนไดอยางมีความเชื่อมั่น
ในอนาคตแหงตน 
 บทบาทของศิลปนที่นําเสนอผลงานออกสูสายตาสาธารณชนยอมจะเปนสิ่งชี้นําแนวทาง
หรือทิศทางศิลปกรรมของไทย วาไดกาวเขาสู ความฟูเฟอง พอที่จะทําใหศิลปนไดลืมตาอาปาก 
ดําเนินวิถีชีวิตทางศิลปะแทๆ ไดบาง มีศิลปนมากมายตางผลัดเปลี่ยนหมุนเวียนกันมานําผลงานออก
สูเวทีการแสดงศิลปกรรม บางก็ประสบความสําเร็จในเชิงธุรกิจชื่อเสียง และก็มีไมนอยที่คอยๆ ถอย
หางเลือนหายไปจากวงการ 
 คงจะไมบอยครั้งนัก ที่วงการศิลปกรรมของไทยจะไดมีโอกาสสัมผัสกับความแปลกใหม ใน
รูปแบบของผลงานที่มีคุณภาพจากศิลปนไทยที่ตองผันเปลี่ยนวิถีชีวิตไปสรางสรรคผลงานศิลปกรรม
ยังตางแดนแลวมีโอกาสนําผลงานกลับมาแสดงยังบานเกิดเมืองนอน ใหผูคนไดรับรสสุนทรียกันสัก
ครั้งหนึ่ง คือ การแสดงผลงานศิลปกรรมยอนหลังตั้งแต พ.ศ. 2511–2532 ของสมบูรณ หอมเทียน
ทอง ศิลปนไทยที่ไปใชชีวิตอยูในเมืองมิวนิค เยอรมันตะวันตกเปนเวลากวา 16 ป ไดนําผลงาน
กลับมาแสดงในเมืองไทยเปนครั้งแรกที่หอศิลปแหงชาติ กรุงเทพฯ หอสมุดแหงชาติเชียงใหม และที่
สถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน กรุงเทพฯ 
 กอนหนานี้ก็ยังมีศิลปนไทย ที่มีชื่อเสียงโดดเดนเชน กมล ทัศนาญชาลี หนึ่งในศิลปนไทย 
ที่ไดไปสรางชื่อเสียงจนเปนที่ยอมรับในผลงานแถบฝงแคริฟอรเนียตะวันตก ซึ่งผลงานเดนๆ ของเขา
ไดเปนแบบอยางที่มีอิทธิพลตอผลงานศิลปนไทยในปจจุบันเปนอันมาก เชนลักษณะของสื่อที่ใชใน
ผลงาน จากกระดาษทําเองชุดหนังสือใหญเปนตน ชวลิต เสริมปรุงสุข ศิลปนไทยอีกผูหนึ่งที่ได
สรางสรรคผลงานศิลปะจะเปนที่ยอมรับของรัฐบาลเนเธอรแลนด ยกยองใหเปนศิลปนของรัฐ ในความ
อุปถัมภของรัฐบาลมีเงินเดือนสนับสนุนใหทํางานสรางสรรคศิลปะ ขณะที่ยังมีชีวิตอยูในวัยที่จะ
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สรางสรรคผลงานออกมาใหสาธารณชนไดสัมผัสในคุณคาของผลงานอีกเปนเวลายาวนานก็คงจะเปน
ที่คาดหวังกันไดวา แบบอยางที่ศิลปนไทยจากตางแดนหลายทานดังกลาวไดนําเสนอรูปแบบ
ความคิดสรางสรรคเฉพาะตน จะเปนสวนหนึ่งที่ชวยเสริมสรางโลกทัศนใหแกศิลปนและผูที่มีสวน
เก่ียวของในวงการศิลปกรรมของไทยไดมีความหวัง มีความกาวหนาพัฒนากวางไกลกวาที่เปนอยู
กระมัง (สมพล ดาวประดับวงษ.  2540: 17-24) 
 วิวัฒนาการจิตรกรรมในประเทศไทยจากหลักฐานที่ปรากฏจากการแสดงความคิดเห็นของ
นักวิชาการและศิลปนนั้นพอสรุปไดวา ในการพัฒนาศิลปะในประเทศไทยนั้นไดแบงออกเปนระยะคือ 
ระยะแรกศิลปะสมัยใหมด้ังเดิม ศิลปะสมัยระยะแรก และศิลปะสมัยใหม ซึ่งจะเปนเรื่องราวของ
ประวัติศาสตรที่จารึกไวถึงการเปลี่ยนแปลงนับแตอดีตในสมัยตนรัตรนโกสินทรที่อิทธิพลศิลปะ
ตะวันตกเริ่มเขามาแพรหลาย ขรัวอินโขงเปนผูมีบทบาทในการสรางสรรคภาพจิตรกรรมอิทธิพล
ศิลปะสมัยใหมจากตะวันตกในสมัยรัชกาลที่ 4 พระยานุศาสตรจิตรกร (จันทร จิตรกร) เขียนภาพ
แบบเหมือนจริงอิทธิพลศิลปะหลักวิชาในสมัยรัชกาลที่ 6 และที่ 7 และชวงที่ขุนปฏิภาคพิมพลิขิต 
(เปลง ไตรปน) ผูที่นําประสบการณศิลปะสมัยจากยุโรปสูโรงเรียนเพาะชาง ซึ่งจะเปนไดวากระแส
อิทธิพลศิลปะตะวันตกแพรหลายเขาสูประเทศไทย สาเหตุหนึ่งก็มาจากที่มีคนไทยไปเรียนศิลปะใน
ตางประเทศเมื่อกลับมาเมืองไทยก็นําวิชาความรูที่เปนศิลปะแบบตะวันตก มาแพรหลายใหเปนที่รูจัก
กันในยุคนั้น นอกจากนี้การเปลี่ยนแปลงตอวงการศิลปะในประเทศไทยที่สําคัญที่สงอิทธิพลตอการ
สรางสรรคงานศิลปะสําหรับคนรุนหลัง อีกประการหนึ่งที่เกิดจากศิลปนไทยที่มีโอกาสผันเปลี่ยนวิถี
ชีวิต ไปสรางสรรคผลงานศิลปะในตางประเทศจนเปนที่ยอมรับ และมีโอกาสไดนําผลงานกลับมา
แสดงยังบานเกิดเมืองนอนใหคนไทยไดรับรสสุนทรียในการแสดงนิทรรศการหลายๆ ครั้ง ก็สงผลตอ
แนวความคิดของศิลปนรุนหลังๆ ไดซึมซับแนวคิดและอิทธิพลศิลปะแบบตะวันตกผสมผสานพัฒนา
และเปลี่ยนแปลงรูปแบบความคิดสรางสรรคเปนแบบเฉพาะตน ซึ่งศิลปนที่เปนที่ยอมรับใน
ตางประเทศ เชน สมบูรณ หอมเทียนทอง และกมล ทัศนาญชลี ที่ไดรับการยอมรับ การยกยองจาก
วงการศิลปะในตางประเทศ นับเปนแบบอยางในการเสริมสรางโลกทัศนใหกับศิลปนไทยรุนหลังไดมี
ความคิดสรางสรรคและสงผลตอการสรางสรรคงานศิลปะ การตื่นตัวตอผูคนในวงการศิลปะทั้งศิลปน
และนักวิชาการเปนอยางมาก 
 
แนวคิดในการสรางสรรค 
 พฤติกรรมการแสดงออกของมนุษยนั้น นักจิรวิทยาไดพยายามอธิบายสาเหตุดวยสมสติ
ฐาน แรงจูงใจ อันเปนองคประกอบที่กระตุนใหเกิดพฤติกรรมที่มีจุดมุงหมาย ผลงานศิลปะก็
เชนเดียวกันก็ยอมมีที่มาของฐานความคิด ทัศนคติ ความรูสึก อารมณ ฯลฯ เปนแรงจูงใจ เชนกัน 
สาเหตุของความคิดที่ทําใหเกิดการตัดสินใจและเกิดการลงมือกระทําในที่สุด อารี พันธมณี ไดแบง
ประเภทของการจูงใจตามลักษณะของการแสดงออกทางพฤติกรรมไว 2 ประเภทคือ 
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 1.  การจูงในภายใน (Intrinsic Motivation) เปนสภาวะที่บุคคลตองการที่กระทําหรือเรียนรู
บางสิ่งบางอยางดวยตัวเองไมตองอาศัยการชักจูงจากสิ่งเราภายนอก เชน ความตองการการเรียน
เพ่ือตองการความรู ทํางานเพราะตองการความสนุกและความชํานาญซึ่งความตองการและความ
สนใจพิเศษตลอดจนความรูสึกนึกคิดหรือทัศนคติของแตละบุคคล จะผลักดันใหบุคคลสรางพฤตกิรรม
ข้ึนซึ่งไดแก ความอยากรูอยากเห็น ความสนใจ ความรัก ความศรัทธา เปนตน 
2. การจูงใจภายนอก (Extrinsic Motivation) เปนสภาวะที่บุคคลไดรับการกระตุนจากสิ่งเราภายนอก 
เชน สิ่งของหรือเกียรติยศ เงินทอง ปริญญาบัตร ความกาวหนา รางวัล คําชมเชย การแขงขัน การติ
เตือน ทําใหบุคคลมองเห็นเปาหมายจึงเราใหบุคคลเกิดความตองการ และแสดงพฤติกรรมมุงสู
เปาหมายนั้น (อารี พันธมณี.  2534: 181) 
 สิ่งที่เปนตัวกระตุนใหมนุษยแสดงพฤติกรรมตอบสนองออกมา คือ สิ่งเรา (Stimulus) เปน
ตัวกําหนดพฤติกรรมตอบสนองของรางกาย ประเสริฐ ศิลปะรัตนา ไดแบงสิ่งเราออกเปน สิ่งเรา
ภายนอกและสิ่งเราภายในซึ่งมีเนื้อหาสรุปได ดังนี้ 
 สิ่งเราภายนอก (Extermal Stimulus) ไดแกสิ่งแวดลอมภายนอก (Explicit Environment) 
ซึ่งอยูนอกตัวจิตรกร อาจเปนคน สิ่งของ สัตว วัตถุ ตลอดรวมไปถึงสิ่งซึ่งไมมีตัวตน เชน หลัก
ศีลธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณีใหสังคมดวย สิ่งเรานี้ยังผลใหงานจิตรกรรมที่ปรากฏมักเปน
เรื่องราวของมนุษยที่เก่ียวของกับมนุษย หรือเปรื่องราวของมนุษยที่เก่ียวของกับสิ่งแวดลอมตางๆ 
และเปนเรื่องราวของมนุษยที่เก่ียวของกับความเชื่อ 
 สิ่งเราภายใน (Intermal Stimulus) ไดแก สิ่งแวดลอมภายใน (Implicit Environment) คือ
การกระทําของอวัยวะตางๆ ภายในรางกายของจิตรกรเอง กระตุนใหแสดงพฤติกรรมออกมา และ
ผลงานที่ปรากฏจากการกระตุนเรา มักเปนเรื่องราวของมนุษยที่เก่ียวของกับความคิด โดยจิตรกร
สามารถจับประเด็นของความรูสึกนึกคิดได แลวถายทอดบันทึกแสดงออกมาดวยการอาศัยทักษะ
ความชํานาญในดานเทคนิควิธีการใช และเครื่องมือเปนสวนประกอบ (ประเสริฐ ศีลรัตนา.2528: 16-
21) 
 สมพร บุญรอด ไดแสดงทรรศนะในเรื่องที่มาของแนวความคิดในการสรางสรรคศิลปะความ
วาสวนที่มาของความคิด ความบันดาลใจหรือการแสดงออกทางศิลปะนั้น ศิลปนยอมจะตองมีเหตุผล
ในการสรางสรรคที่เฉพาะตน ในงานศิลปะของศิลปนแตละคน การแสดงออกอาจมีแนวใกลเคียงหรือ
แตกตางกันไปหลายลักษณะ หากการแสดงความคิดในงานศิลปะที่มิไดมีที่มาหรือมีการสืบเนื่องมา
ตากเหตุผลใดเลยนั้น การแสดงออกในงานศิลปะนั้นๆ ยอมไมมีความกระจางพอ และคุณคาในงาน
อาจปรากฏใหเห็นไดนอยมาก 
 ที่มาของความคิดในการสรางสรรคศิลปะเปนสิ่งที่ทั้งศิลปนและผูดูควรใหความสําคัญเปน
อยางมาก ที่มาของความคิดของศิลปนอาจจําแนกไดเปนลักษณะใหญๆ 2 ลักษณะ คือ ประเภทแรก
นั้น เปนความคิดที่เกิดจากความรูสึกภายในของศิลปนเอง ความรูสึกดังกลาวนี้ เปนสืบเนื่องมาจาก
อารมณหรือจิตใจของศิลปน ที่ไดมาจากประสบการณในชีวิตจริงซึ่งเปนสวนหนึ่งที่ทําใหเกิดแรง
กระตุนพลั้งผลักดัน หรือสรางความบันดาลใจใหศิลปนแสดงออกในรูปของผลงานศิลปะที่มาของ
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ความรูสึกภายใน หรือโลกภายในของศิลปนนั้นไดจากประสบการณชีวิต จากความฝนที่รวมทั้งการ
ฝนกลางวัน และการนอนหลับฝนเปนเรื่องราว ตากตินคนาการ จากความทรงจําในอดีต และจาก
ความปรารถนาในสิ่งตางๆ รวมทั้งความเก็บกด ความไมสมหวังและความสิ้นหวัง 
 ที่มาของความคิดในการสรางสรรคของศิลปนอีกประเภทหนึ่งนั้น เปนความคิดอันเกิดจาก
การประมวลประสบการณตางๆ จากโลกภายนอก คือ ความคิดและความรูสึกที่ไดรับอิทธิพลจาก
สิ่งแวดลอม 2 ชนิด คือ อิทธิพลจากสิ่งแวดลอมทางธรรมชาติ  ซึ่งไดแก สภาพภูมิประเทศ
ปรากฏการณทางธรรมชาติ และสภาพภูมิอากาศใน ฤดูกาลตางๆ กัน นอกจากนี้อิทธิพลจาก
สิ่งแวดลอมทางสังคมยังเปนอิทธิพลสําคัญที่ยังคงกระทบถึงการสรางสรรคศิลปะของศิลปน คือ 
อิทธิพลของความเชื่อ ศาสนา ขนบธรรมเนียม ประเพณี วัฒนธรรม ภาวะทางเศรษฐกิจและการเมือง 
อิทธิพลของคานิยม การศึกษา รวมทั้งอิทธิพลทางดานวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีสมัยใหมดวย (สม
พร บุญรอด.2541: 23) 
 สุชาติ เถาทอง ไดกลาวถึงเหตุผลที่มนุษยสรางสรรคผลงานจิตรกรรม ซึ่งอธิบายไว 2 
ประการ คือ มีพ้ืนฐานมาจากความสวยงามของสิ่งแวดลอมและธรรมชาติ เหตุผลที่สอง คือ มีผลมา
จากความปรารถนาของศิลปนที่จะถายทอดโลกภายในที่ศิลปนรูใหปรากฏออกมาซึ่งมีรายละเอียด 
ดังนี้ 
 ประการแรก มีพ้ืนฐานมาจากความสวยงามของสิ่งแวดลอมและธรรมชาติ เปนเงื่อนไขหนึ่ง
ที่สรางความรื่นรมย ความสนใจ และความประทับใจใหเกิดข้ึนกับมนุษย ความรูสึกเหลานี้ยอมตรา
ตรึงอยูในใจเทาที่มนุษยเก็บไวในความทรงจําไดมากนอยเพียงใด แตศิลปนเขายอมมีธรรมชาติของ
อารมณและความรูสึกภายใน ที่ตองการถายทอดและแสดงออกเก่ียวกับการรับรูที่ตัวเขาเองมีตอ
ธรรมชาติใหปรากฏตอสายตาผูอ่ืนดวย โดยผานสื่อกลางชนิดตางๆ เปนผลงานที่ศิลปนที่มีสาเหตุ
แหงศิลปะอยู 2 สาเหตุ และเฉพาะจาก 2 สาเหตุนี้เทานั้นที่ทําใหงานศิลปะเกิดมีข้ึนในโลก สาเหตุ
แรกคือ สิ่งเราจากวัตถุภายนอก อีกสาเหตุหนึ่งคือ บุคลิกภาพของศิลปน จิตรกรรมจึงเปนเครื่องมือ
ของศิลปนที่จะถายทอดประสบการณดังกลาวใหปรากฏเปนผลงานทางศิลปะทั้งรูปธรรมและ
นามธรรม โดยอาศัยรูปแบบและวิธีการทางจิตรกรรมทําใหปรากฏข้ึน 
 ประการที่สอง มีผลมาจากความปรารถนาของศิลปนที่จะถายทอดโลกภายในที่เจามี
ความรูสึกและเจาใจออกมาใหปรากฏ เพ่ือสรางความซาบซึ้ง ความประทับใจ และความยินดีตอผูชม 
การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมในประการนี้สวนใหญ รูปแบบเปนการสื่อความหมายทางความคิด 
การแสดงออก และเทคนิคเปนสําคัญ โดยแสดงคุณคาของ ภาษาทางศิลปะ โดยเฉพาะ เชน เสน สี 
รูปราง ผิว เปนตน (สุชาติ เถาทอง.  2536: 51-52) 
 อาร ีสุทธิพันธุ (2535: 150)  กลาวถึง มูลเหตุที่ทําใหมนุษยสรางสรรคงานศิลปะข้ึนเพราะ
เหตุผล ตอไปนี้ 
 1.  เพราะความอยากเห็นของมนุษย 
 2.  เพราะความตองการแสวงหารูปแบบของการบันทึกอันเหมาะสม 
 3.  เพราะมนุษยมีความคิดสรางสรรคไมนิยมดําเนินชีวิตตามแบบเดิมๆ ที่เคยเปนมา 
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 4.  เพราะมนุษยเปนสัตวโลกที่มีอารมณ มีการรับรู และตองการถายทอดการรับรูนั้น บางที
เพ่ือคลายความเครียดทางอารมณ บางทีเพ่ือสนองความเบิกบานยินดี 
 5.  เพราะมนุษยเปนสัตวสังคม จึงมีความตองการที่จะเผื่อแผแยงปนทั้งในความคิด และ
กําลังกายเพ่ือความเจริญงอกงามของพฤติกรรมตางๆ ในสังคมนั้นๆ  
 6.  เพราะมนุษยตองการปรับปรุงผลงานของตน แบะมีความสุขที่ไดเห็นความสําเร็จจาก
การกิจกรรมที่ไดสรางสรรคข้ึน 
 7.  เพราะมนุษยตองการการยอมรับนับถือของสังคม 
 แนวคิดและมูลเหตุจูงใจใหมนุษยสรางสรรคงานศิลปะนั้นสรุปได 2 ประเด็น คือ 
 1.  มูลเหตุจูงใจภายใน เปนเหตุที่ทําใหศิลปนตองการแสดงออกโดยไมตองอาศัยการชักจูง
จากสิ่งเราภายนอก 
 2.  มูลเหตุจูงใจภายนอก เปนสิ่งที่กระตุนศิลปนสูการแสดงออก และแสดงออกพฤติกรรม
ในการสรางงานศิลปะและมูลเหตุทั้งสองนี้อาจเรียกวา สิ่งเรา (Stimulus) นั้นเอง 
 
กระบวนการสรางสรรค 
 วิรุณ ตั้งเจริญ ไดกลาวถึงการสรางสรรคศิลปะของศิลปนนั้น มิไดเปนการสรางสรรคจาก
สุญญากาศ นอกจากสภาวะปจเจกภาพของศิลปนแตละคนแลว ปจจัยซึ่งเปนตัวแปรสําคัญอีกหลาย
ปจจัย ไดสงผลกระทบตอการสรางสรรคงานของศิลปน โดยเฉพาะอยางย่ิงศิลปนสมัยใหม ซึ่งปจจัย
เหลานั้นไดกลายเปนตัวกระตุนและผสานกับสภาวะปจเจกภาพกอใหเกิดผลงานศิลปะสมัยใหมอัน
หลากหลาย ที่ทาทายความคิดและการชื่นชม ปจจัยกระทบเหลานั้น คือ 
 1.  ปจจัยทางดานการเมือง สังคม สิ่งแวดลอม (Politics, Social, and Envirnoment) 
 2.  ปจจัยทางดานปญญาและความคิด (Intellect and Thinking) 
 3.  ปจจัยทางดานวิทยาศาสตรและประยุกตวิทยา (Science and Technology) 
 4.  ปจจัยทางดานประสบการณ (Experiences) 
 5.  ปจจัยทางดานวัสดุอุปกรณ (Materials) 
 ในการดูดซับหรือรับรูปจจัยกระทบเหลานี้  อัตราสวนในการตอบรับ ผสมผสาน และ
แสดงออกยอมแตกตางกันออกไปตามปจเจกภาพ แตอยางไรก็ตาม ปจจัยทั้งหมดนั้นก็กระทบกับ
ศิลปนปจจุบันอยางปฏิเสธไมได ซึ่งมีรายละเอียดสรุปไดดังนี้ 
 1. ปจจัยทางดานการเมือง สังคม สิ่งแวดลอม 
  การเมือง สังคม และสิ่งแวดลอม เปนปจจัยที่พิจารณาไดทั้งในเชิงรูปธรรมและ
นามธรรม ผูคนและศิลปนในสังคมปจจุบันดํารงชีวิตในลักษณะปฏิสัมพันธสูงทั้งปฏิกิริยาและสัมพันธ
ตอสภาพการเมือง สังคม สิ่งแวดลอม โดยเฉพาะอยางย่ิงสังคมประชาธิปไตยไดผลักดันและหลอ
หลอมใหผูคน (รวมทั้งศิลปน) เปนเชนนั้น ผูคนและศิลปนเปนทั้งผูรับกระแส สรางกระแส และ
วิพากษวิจารณกระแสการเมือง สังคม และสิ่งแวดลอมไปพรอมกัน 
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ศิลปนสมัยใหมมีอิสรภาพและเสรีภาพอยางย่ิงในการสรางสรรคศิลปะ เขาอาจจะเปนทั้งผูรับรูและผู
วิพากษวิจารณการเมือง สังคม และสิ่งแวดลอม (การเมือง สังคม และสิ่งแวดลอมซึ่งเปนสภาวะ
ครอบงําการดํารงชีวิตของผูคนและศิลปน) ศิลปนจะใชความถนัดของเขาแสดงออกหรือสะทอนออก
ซึ่งการรับรูหรือการวิพากษวิจารณนั้น ตามอัตราความเขมขนในสํานึกของศิลปนแตละคนคอนสเต
เบิล อาจจะสะทอนธรรมชาติสิ่งแวดลอมที่ผันแปรบีบความรูสึก หรือเตือนการเริ่มตนของพอลลูชันใน
อังกฤษคริสตศตวรรษที่ 19 คอลลวิซ อาจสะทอนภาพการกดข้ีทางชนชั้นและการตายของคนยากจน
ในเยอรมันนี 
 2. ปจจัยทางดานปญญาและความคิด 
  สังคมใดสังคมหนึ่งยอมมีกระแสธารปญญาความคิดของสังคมนั้น ไหลผานไปตาม
กาลเวลามีกระแสอิทธิพลและมีการเปลี่ยนแปลงบนพ้ืนฐานกระแสหลักนั้น ผูคนและศิลปนในสังคมใด
สังคมหนึ่งยอมไดรับกระสิปญญาความคิดอันเปนนามธรรมหลอหลอมไวในความรูสึกนึกคิด แบะ
ความรูสึกนึกคิดก็คือ จุดเริ่มตนของจินตนาการในสังคมนั้นๆ กระแสปญญาความคิดหลอมรวมมา
จากผูนําสังคมทั้งทางโลกและทางธรรม นักปรัชญา นักคิด ครูอาจารย นักวิชาการ ตลอดจนกระแส
ปญญาความคิดของประชาชนทั้งหลาย กระแสปญญาความคิดแทรกซึมอยูในสํานึกของผูคนและ
ศิลปนอยางแยกออกไดยากย่ิงเมื่อกระแสปญญาความคิดเปลี่ยนไป (บนพ้ืนฐานกระแสหลัก) 
ผลกระทบตอผูคน (รวมทั้งศิลปน) ก็พลอยเปลี่ยนแปลงไปดวย 
  ภูมิปญญาแบบชาวบานของไทยในสังคมเกษตรกรรมหลอหลอมและผลักดันใหชาวบาน
ไทยสรางสรรคศิลปะพ้ืนบานเฉพาะลักษณะของไทยเฉพาะทองถิ่น กระแสปญญาความคิดของนัก
ปรัชญาในสังคมกรีกโบราณ เขมขนเดนชัด ศิลปนกรีกก็สรางสรรคศิลปะที่สะทอนภาวะจริงแทเหนือ
ธรรมชาติข้ึนแมปญญาความคิดจะมิใชปรากฏการณในเชิงประจักษแตถาเราพินิจพิเคราะหศิลปวัตถุ
อันเปนผลิตผลของศิลปน เราก็ยอมสืบคนเงื่อมเคาภูมิปญญาของสังคมหรือสังคมแตละชวงเวลาได 
 3. ปจจัยทางดานวิทยาศาสตรและประยุกตวิทยา 
  การคิดและคนควาอยางเปนระบบคือ การเริ่มตนการคนควาในทางวิทยาศาสตร สังคม
ตะวันตกอาจจะเปนเปาหมายสําคัญในการเริ่มตนทางวิทยาศาสตรและประยุกตวิทยาแตเมื่อถึงวันนี้
วิทยาศาสตรวิทยาศาสตรและประยุกตวิทยาไดกลายสภาพเปนสากลไปแลวและดูเหมือนวาการ
ดํารงชี วิตในปจจุบันกลมกลืนอยูกับโลกวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี แมสังคมเกษตรกรรม 
วิทยาศาสตรและเทคโนโลยีก็เอ้ือมเขาไปเก่ียวพันเปนอยางมาก และก็เชนกัน วิทยาศาสตรและ
ประยุกตวิทยาก็คงกระทบตอผูคนและศิลปนทั้งรูปธรรมและนามธรรม “การคิดในเชิงวิทยาศาสตร” 
หรือ “การคิดในเชิงตรรกะ” คือ กระแสนามธรรมชนิดหนึ่งซึ่งวิทยาศาสตรสงผลมาถึง มิโร อาจจะ
เขียนภาพดวยรูปทรงชีวรูป (Biomorphic forms) อันเปนผลมาจากเซลลตางๆ ที่มองเห็นไดในกลอง
จุลทรรศน ศิลปนไคเนติกอาจสรางสรรคศิลปะดวยเครื่องจักรกลหรือคอมพิวเตอร ศักด์ิ ดาราพงษ 
อาจจะเขียนภาพโมนาลิซาอุมอาวุธสงครามเปนกอง เพ่ือเตรียมไวลางเผาพันธุ 
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 4. ปจจัยทางดานประสบการณ 
  “ประสบการณ” อาจจะเปนคําที่กินความหมายกวางมากแต “ประสบการณ” ในที่นี้คง
พิจารณาถึงการรับรู (Perception) ที่มีผลตอการรูคิด (Cognition) และอาจกาวเลยไปถึงจิตสํานึก 
(Subconscious) ตามทฤษฎีจิตวิเคราะห “ประสบการณ” นอกจากเปนตัวบอกความแตกตางของ
ผูคนและศิลปนยังเปนปจจัยหนึ่งในการกระตุนผูคนและศิลปนใหแตกตางกันอีกดวยประสบการณที่
ตางกันไป ไมวาจะเปนในเชิงปริมาณหรือคุณภาพยอมผลักดันสภาพการรูคิด กระบวนการคิด และ
สํานึกที่แตกตางกัน ประสบการณในชีวิตสภาพแวดลอม รสนิยม อุดมการณ ฯลฯ ที่แตกตางกัน 
สรางปจจัยใหแตกตางกันเอาการทีเดียว ศิลปนก็เชนกัน รสนิยมในการแสดงออก การเลือกอิสระ 
การใชสี การสะทอนอุดมการณ การสะทอนสภาพสังคม ฯลฯ ลวนสะทอนประสบการณ การรับรู และ
สภาพการรูของศิลปนแตละคนอยางมากทีเดียวและนั้นคือ จุดยืนหรืออุดมการณของแตละปจเจก
นั้นเอง 
 5. ปจจัยทางดานวัสดุอุปกรณ 
  วัสดุอยางใดอยางหนึ่งยอมมีคุณสมบัติเฉพาะในหัวของมันเอง และการมีคุณสมบัติ
เฉพาะนั้นยอมเปนมูลเหตุอันสําคัญที่จะกอใหเกิดคุณประโยชนและรูปลักษณะเฉพาะตัวอยางใดอยาง
หนึ่งข้ึน นอกจากนั้นวัสดุอยางใดอยางหนึ่งยังมีความสัมพันธกับอุปกรณที่ใชสรางวัสดุใหเกิด
รูปลักษณอยางใดอยางหนึ่งข้ึนดวยการแปรเปลี่ยนวัสดุอุปกรณ หรือการคิดคนวัสดุอุปกรณอยางใด
อยางหนึ่งใหมข้ึนใชยอมเปนปจจัยหนึ่งที่ผลักดันใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณดวยเชนกัน 
ย่ิงในสังคมปจจุบันที่ วิทยาศาสตรและประยุกตวิทยากอใหเกิดการเลือกใชวัสดุอยางใหมที่
หลากหลายข้ึนแนวโนมผลิตผลตางๆ ยอมแปลกและหลากหลายข้ึนเปนเงาตามตัว 
 เมื่อประมาณ 1410 (พ.ศ. 1953) แจน แวน อีค ศิลปนแฟลมิช ประสบความสําเร็จในการใช
สําน้ํามันระบายภาพ รูปแบบอยางใหม กลวิธีอยางใหม และความอยางใหมก็เกิดข้ึน เมื่อปคาสโซ
สรางสรรคภาพผลงานศิลปะดวยเศษวัสดุในป 1912 (พ.ศ. 2455) รูปแบบอยางใหม กลวิธีอยางใหม 
และความงามอยางใหมก็เกิดข้ึน เมื่อเทคโนโลยีทางดนตรีกาวไปสูการสังเคราะหเสียงดวยระบบ
คอมพิวเตอร ดนตรีสมัยใหมอันซับซอนก็เราใจวัยรุนอยูในปจจุบันนี้ การเลือกสรรวัสดุอุปกรณซึ่งมี
อยูมากมายจึงทาทายศิลปนสมัยใหมมิใชนอย เพราะการเลือกวัสดุอุปกรณอยางใดอยางหนึ่งยอม
หมายถึงการเลือกสรรคปจจัยตัวแปรในการสรางสรรคศิลปกรรมดวยเชนกัน 
 จากปจจัยอันเปนผลกระทบตอการสรางสรรคศิลปะของศิลปนในปจจุบัน ไดกอใหเกิด
รูปแบบเนื้อหา และกลวิธีอันหลากหลาย มิใชขอบเขตอันจํากัดในอดีต “จิตใจอันพรอมดวยเสรีภาพ
ยอมยอมรับเสรีภาพนั้น” (วิรุณ ตั้งเจริญ.2536: 36-40) 
 จากปจจัยที่กระทบตอการสรางสรรคผลงานของศิลปนดังกลาวขางตนนั้น โดยเฉพาะอยาง
ย่ิงศิลปนสมัยใหม ไมอาจปฏิเสธไดวาผลกระทบเหลานั้นมีอิทธิพลตอการสรางสรรคผลงานของ
ศิลปนที่สงผลใหมีความหลากหลายมากข้ึน ทั้งปจจัยทางดานการเมือง สังคม สิ่งแวดลอมที่ศิลปน
แสดงออกหรือสะทอนในการรับรูในประสบการณจองแตละบุคคลโดยแสดงออกตามจิตสํานึกตาม
ความถนัดในลักษณะผลงานที่แตกตางกัน หลากหลายรูปแบบตามแตปจจัยทางดานปญญาและ
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ความคิดของศิลปนในแตละยุคแตละชวงเวลาตามกระแสสังคม ที่จะสงผลใหศิลปนสรางผลงานให
ปรากฏตามปญญาและความคิดที่แปรเปลี่ยนไปตามชวงเวลานั้นๆ ปจจัยทางดานวิทยาศาสตรและ
ประยุกตวิทยาทําใหศิลปนคิดและคนควาอยางเปนระบบรวมทั้งประสบการณของศิลปนแตละคนที่
แตกตางกันยอมเกิดรสนิยมในการแสดงออก การใชสี การสะทอนอุดมการณ การสะทอนสภาพสงัคม
ที่แตกตางกัน ลวนสะทอนประสบการณ การรับรู และจุดยืนหรืออุดมการณ ของแตละปจเจกนั้นเอง 
สวนปจจัยทางดานวัสดุอุปกรณก็มีผลกระทบตอการสรางสรรคผลงานของศิลปนเพราะคุณสมบัติ
เฉพาะของวัสดุอุปกรณแตละชนิด แตละประเภทยอมแตกตางกันไป คุณสมบัติเฉพาะตัวของวัสดุแต
ละชนิดยังมีความสัมพันธกับอุปกรณที่ใชสรางวัสดุใหเกิดรูปลักษณอยางใดอยางหนึ่ง  โกนการ
เปลี่ยนแปลงวัสดุอุปกรณใหเกิดความหลากหลายข้ึน แนวโนมการสรางผลงานตางก็จะแปลกและ
หลากหลายจนเกิดรูปแบบใหม กลวิธีใหมและความงามใหมก็เกิดข้ึน ฉะนั้นการเลือกวัสดุอุปกรณ
อยางใดอยางหนึ่งยอมหมายถึงการเลือกสรรคปจจัยตัวแปรในการสรางสรรคศิลปกรรมดวยเชนกัน 
 
กระบวนแบบศิลปะ (Art style) 
 กระบวนแบบศิลปะ (Art style) คือปรากฏการณในผลงานศิลปะที่เกิดข้ึนจากสภาพรวม
ของเนื้อหาศิลปะ รูปแบบศิลปะและกลวิธีศิลปะในผลงานจิตรกรรมซึ่งไดแก 
 1.  เนื้อหาศิลปะ 
 2.  รูปแบบศิลปะ 
 3.  กลวิธีศิลปะ 
 
 เน้ือหาศิลปะ (Art Content) 
 อาร ีสุทธิพันธุ  (2530: 20-22)  ไดกลาวถึงกระบวนแบบศิลปะดานเนื้อหาศิลปะที่เก่ียวกับ
เรื่องราวและเนื้อหาสาระที่ตองการถายทอดรูปแบบ (Subjec Matter / Content) ซึ่งหมายถึง 
เรื่องราวที่คนไมเคยเห็นในโลกความเปนจริง ซึ่ง อารี สุทธิพันธุ ไดจัดเรื่องราวไวเปน 4 หมวดหมู 
พอสรุปไดดังนี้ คือ 
 1.  เรื่องราวที่เก่ียวกับมนุษยและความเชื่อในเรื่องศาสนา จากผลงานศิลปะบนผนังถ้ําจะ
เห็นวาเรื่องการบาสัตวเปนสวนมาก ทั้งนี้เพราะเก่ียวของกับการดําเนินชีวิตของมนุษยสมัยนั้นตอมา
เมื่อมนุษยรูจักเพาะปลูก รูจักแบงงานกันทํา กลายเปนระบบสังคม เรื่องราวก็มักจะปรากฏเก่ียวกับ
ความเชื่อในศาสนา ทั้งนี้เพ่ือวาคนในสังคมจะไดมีหลักยึดมั่นอันเดียวกัน มีความเห็นเก่ียวกับอํานาจ
ลี้ลับนอกเหนือมนุษยเหมือนๆ กัน รูปแบบของพระเจาและประวัติทางดานอภินิหาร ไดรับการ
ถายทอดบนผนังและตามบริเวณสถาปตยกรรมที่สําคัญๆ ของสังคม ลักษณะของรูปแบบตาม
เรื่องราวดังกลาวนี้มักจะมีลักษณะเหมือนจริง โดยเพ่ิมเติมจินตนาการของศิลปนเขาไปดวย ในที่สดุก็
จะมีลักษณะเหนือจริง และตกแตงประดับประดามาก ซึ่งจะรวมถึงการเลือกคุณคาของวัสดุที่มีคามาก
ที่สุด ทนทานมากที่สุดเพ่ือถายทอดรูปแบบพระเจาที่เคารพมากที่สุด 
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 2.  เรื่องราวที่เก่ียวกับสิ่งแวดลอมทั้งทีธรรมชาติสรางและมนุษยสราง เรื่องราวดังกลาวนี้
ปรากฏใหเห็นควบคูกับเรื่องราวที่เก่ียวกับมนุษย ไดแก พวกธรรมชาติ ภาพทิวทัศน ภาพสิ่งกอสราง 
อาคาร โบสถวิหาร เรื่องราวเก่ียวกับสิ่งแวดลอมนี้ไดแนวคิดจากนักปรัชญาของกรีกโบราณ ซึ่งมี
ความเชื่อวา มนุษยเปนศูนยกลางของจักรวาลและมนุษยเปนเสมือนเครื่องวัดของสิ่งตางๆ ด้ังนั้น 
ศิลปนจึงหันมาสนใจความเปนอยูของมนุษยมากกวาสนใจในอํานาจที่นอกเหนือมนุษย  รูปแบบที่
ปรากฏตามเรื่องราวนี้จึงมีลักษณะเหมือนจริง โดยใชคนจริง เปนแบบมากที่สุดและพยายามแสดง
ทาทางใหเหมือนคนจริงๆ สวนเนื้อหาสาระนั้นก็เพ่ือเตือนใหมนุษยตระหนักถึงในความสําคัญของ
มนุษยเอง ซึ่งอาจจะแสดงใหเห็นทั้งทางดานความงามและทางดานความทารุณโหดรายการกดข้ี
ระหวางมนุษย 
 3.  เรื่องราวที่เก่ียวกับมนุษยและความสัมพันธของมนุษยในสังคม เรื่องราวดังกลาวนี้ไดแก
เรื่องความรัก เรื่องความสัมพันธของครอบครัว เรื่องความเห็นอกเห็นใจกันในสังคมที่แตกตาง
ระหวางชั้น เรื่องราวตามแนวนี้อาจแสดงออกในรูปของการสงเสริมใหผูดูตระหนักในความสําคัญของ
การอยูรวมกัน การพ่ึงพาอาศัยกัน หรืออาจแสดงออกในทางตรงกันขาม โดยหวังผลในทางดี ความ
เชื่อที่เปนพ้ืนบานสําหรับเรื่องราวเก่ียวกับมนุษย ไดแก ความเชื่อเก่ียวกับพลังงานในตัวมนุษย สิทธิ
เสรีภาพของมนุษยในระบบประชาธิปไตย โดยเชื่อวาทุกคนมีสิทธิเสรีภาพเทาเทียมกัน ซึ่งความเชื่อ
ดังกลาวนี้ในบางสมัยถูกละเลยไปมาก เชน ความเชื่อในความเทาเทียมกันระหวางบุรุษและสตรี เปน
ตน ลักษณะรูปแบบตามเรื่องราวนี้สวนใหญก็จะมีลักษณะเหมือนจริงดวยการใชแสงและเงาตามตา
เห็น หรือดัดแปลงตามที่ศิลปนเห็นวาเหมาะสม และการใชรูปและพ้ืนผสานกันอยางกลมกลืนดังได
กลาวไวแลว  
 4.  เรื่องราวที่เก่ียวกับความเจริญกาวหนาทางดานเทคโนโลยี และวิทยาศาสตรเรื่องราว
ตามแนวนี้เปนเรื่องราวที่พัฒนาข้ึนหลังจากสงครามโลกครั้งที่หนึ่ง และไดเจริญกาวหนามาจนถึง
ปจจุบัน จุดเริ่มแรกดูเหมือนวาเกิดข้ึนหลังจากการปฏิวัติอุตสาหกรรมเปนตนมา ดังไดกลาวแลววา
รูปแบบศิลปกรรมของสมัยใดยอมสะทอนสภาพความเปนไปของสังคมและความเจริญในสมัยนั้น 
เรื่องราวที่ศิลปนเลือกนํามาถายทอดในชวงหลังจึงเปนรูปเครื่องจักรกล การแสดงเก่ียวกับความเร็ว 
และการแสดงเก่ียวกับการคาดฝนขางหนาในอวกาศหรือการผจญภัยทางความคิดดานตางๆ สําหรับ
เรื่องราวที่เก่ียวกับความเจริญกาวหนาทางดานเทคโนโลยีดังกลาวมามีความเชื่อเปนแนวคิดอัน
สําคัญก็คือ หากสิ่งหนึ่งเกิดข้ึนตอไปอะไรจะเกิดข้ึน และสิ่งที่เกิดข้ึนนั้นมนุษยสามารถควบคุมไดมาก
นอยเพียงใด หากควบคุมไมไดก็จะเกิดมลภาวะ และหวนกลับมาสรางปญหาใหกับมนุษยเอง
 วิรุณ ตั้งเจริญ (2527: 89-107)  ไดแบงเนื้อหาทางศิลปะไว 2 ประเด็น คือ เนื้อหาสวนตัว 
และเนื้อหาเพ่ือสังคม ซึ่งมีเนื้อหาพอสรุปไดดังนี้ 
 1.  เนื้อหาสวนตัว เปนเนื้อหาที่เริ่มตนจากชีวิตเลือดเนื้อสวนตัว ความรัก ความพอใจ
สวนตัว แบงออกเปน 
  1.1  การแสดงออกทางดานจิตวิทยา 
  1.2  ความรัก เพศ และชีวิตครอบครัว 
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  1.3  ความตายและอารมณที่นาหวาดกลัว 
  1.4  ความศรัทธาสวนตัว 
  1.5  การแสดงออกทางดานความประณีตงดงาม 
 2.  เนื้อหาเพ่ือสังคม มนุษยผูสรางผลงานศิลปกรรมนําไปเปดเผยในสังคม ก็นาจะเปน
สมบัติของสังคมดวย แบงออกเปน 
  2.1  การเมืองและลัทธิความเชื่อ 
  2.2  บรรยายสังคม 
  2.3  ถากถางสังคม  
 
 รูปแบบศิลปะ (Art Form) 
 รูปแบบศิลปะ คือ ปรากฏการณอันเกิดจากการผสมผสานรวมตัวกันของสวนประกอบศิลปะ 
โดยมีแนวคิดรูปแบบตางๆ กัน สําหรับในงานวิจัยนี้หมายถึงลักษณะรูปแบบการวาดเขียนที่เกิดข้ึน
จากการรวมตัวของ เสน สี รูปราง บริเวณวาง ขนาด สัดสวน น้ําหนัก และลักษณะผิว เปนตน 
 วิรุณ ตั้งเจริญ (2527: 96-107)ไดจําแนกรูปแบบทางศิลปะ ออกเปน 4 รูปแบบ คือ 1. 
รูปแบบที่แสดงวัตถุอยางชัดเจน 2. รูปแบบที่แสดงความเปนระเบียบแบบแผน 3. รูปแบบที่แสดง
อารมณ 4. รูปแบบแสดงความลึกลับอัศจรรย ซึ่งมีรายละเอียดพอสรุปไดดังนี้  
 1.  รูปแบบที่แสดงวัตถุอยางชัดเจน (Objective Accuracy) เปนรูปแบบที่ผูสรางพยายาม
เลียนแบบวัตถุสิ่งแวดลอม ทั้งสิ่งแวดลอมที่เปนธรรมชาติและสิ่งแวดลอมที่มนุษยสรางข้ึนเอง ซึ่งการ
เลียนแบบนั้น เนนความถูกตองชัดเจนตามที่ตามองเห็นได เปนการแสดงความประณีตในการ
บันทึกภาพ ผูสรางอาจจะมีสภาพคลายกับกลองถายรูป แตถึงจะมีลักษณะการเลียนแบบอยางไรก็
ตามภาพที่ปรากฏข้ึนก็ยอมแตกตางไปจากภาพถาย เพราะกลองถายรูปยอมบันทึกภาพไวตาม
คุณภาพของกลไก เลนส และฟลม แตสําหรับคนเรานอกจากฝมือในการสรางภาพเลียนแบบแลว แต
ละคนยังมีการสังเกตในสวนรายละเอียดยอยตางกันและที่สําคัญ คือ มีอารมณความรูสึกนึกคิด
เฉพาะตัวของแตละคนอีกดวย ถึงจะเปนการสรางภาพในลักษณะใดก็ตาม เราจะผสมผสานอารมณ
ความรูสึกนึกคิดสวนตัวไวดวยเสมอ 
 2.  รูปแบบที่แสดงความเปนระเบียนแบบแผน (Dormal Order) ในรูปแบบนี้นับเปน
ลักษณะที่พัฒนาสืบตอมาจากรูปแบบของกรีกโบราณ ที่ยึดถือแบบแผนสัดสวนและทําเฉพาะที่
ยอมรับกันวางาม มีลักษณะความสมดุล ความประสานกลมกลืน และความงดงามอยางประณีตเปน
แบบฉบับ ดวยกรีกเชื่อวาความงามนั้นจะตองมีมาตรฐานสูงสุดในตัวของมันเอง ศิลปะตองเดินทาง
ไปหาความงามสูงสุดนั้น ไมเก่ียวของกับอารมณของมนุษย เปนแบบแผนตามมาตรฐานทาวางที่
เฉพาะ เนนความประณีตเรียบรอย เปนการแสดงความงดงามมากกวาอารมณความรูสึกที่มีตอวัตถุ
หรือสภาพแวดลอมใดๆ นอกจากนี้รูปแบบที่แสดงความเปนระเบียนแบบแผนนี้ อาจจะเปนรูปแบบ
จากธรรมชาติสิ่งแวดลอม รูปทรงเรขาคณิตหรือรูปทรงเสรีก็ได 
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 3.  รูปแบบที่แสดงอารมณ (Emotion) เมื่อศิลปนมีความคิดวา มนุษยมิไดมีเหตุผลแตเพียง
อยางเดียว หากแตมนุษยยอมมีอารมณดวย และอารมณยอมเปนพลังผลักดันใหเกิดการทํางานและ
สรางสรรค อารมณจึงเปนคุณคาอยางหนึ่งอยางหลีกเลี่ยงไมได ศิลปะทุกสาขารวมทั้งภาพวาดก็
ยอมรับคุณคาทางดานอารมณดวย ภาพที่แสดงอารมณยอมสรางอารมณสะเทือนใจตอผูชื่นชมไดสูง
และฉับพลันทันใด อารมณตางๆ เชน อารมณที่เคลิบเคลิ้มหลงใหล อารมณที่แสดงความทุกข ความ
สิ้นหวัง หรืออารมณที่สนุกสนานรื่นรมย เปนตน 
  รูปแบบที่แสดงอารมณนี้  นอกจากลักษณะที่ บิดเบือนรูปทรงแลว  ยังเ ก่ียวกับ
องคประกอบสีพ้ืนผิวและเทคนิคของการวาดเขียนแตละลักษณะอีกดวย 
 4.  รูปแบบที่แสดงความลึกลับอัศจรรย (Fantasy) ในรูปแบบที่แสดงความลึกลับ อัศจรรยนี้
หมายถึงภาพวาดซึ่งพยายามจะแสดงความรูสึกประหลาดๆ ใหปรากฏข้ึนบนพ้ืนภาพเปนภาพที่
อาจจะใหความรูสึกคลายกับความฝน โลกที่นาหวาดกลัว สภาพที่ดูเรนลับ ฯลฯ ความรูสึกอัศจรรยนี้
อาจจะเปนผลมาจากรูปทรง องคประกอบ สี บรรยากาศ และสวนประกอบอ่ืนๆ บนพ้ืนภาพรูปแบบที่
แสดงความลึกลับอัศจรรย เชน รูปแบบที่เปนเรื่องราวอภินิหาร ภาพหลอน ความฝน โลกใน
จินตนาการ เปนตน  
 
 
 



บทท่ี 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
 ในการวิจัยครั้งนี้เปนการศึกษาวิเคราะหองคความรูและกระบวนการสรางสรรคผลงานของ
ศิลปน “กลุมตะวัน” โดยนําเสนอขอมูลการวิจัยแบบพรรณาวิเคราะห (Descriptive Analysis) 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 1. ศึกษาสถานภาพการดําเนินชีวิตของศิลปน 
 2. ศึกษาแนวคิดในการสรางสรรคผลงานศิลปะของศิลปน 
 3. ศึกษากระบวนการสรางสรรคผลงานศิลปะของศิลปน 
 4. ศึกษาบทบาทของศิลปนดานการถายทอดองคความรูดานศิลปะตอสังคม และชั้นเรียน 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 
 1. การเก็บรวบรวมขอมูล 
 2. การวิเคราะห และนําเสนอขอมูล 
 
ขอบเขตการวิจัย 
 ขอบเขตดานสถานภาพการดําเนินชีวิตของศิลปน 
 การวิจัยเรื่อง วิเคราะหองคความรูลุกระบวนการสรางสรรคผลงานของศิลปน “กลุมตะวัน” 
มีขอบเขตสถานภาพดังนี้คือ รวบรวมขอมูลของศิลปน “กลุมตะวัน” จากอดีตมาจนถึงปจจุบันจาก
เอกสาร ตํารา สูจิบัตร พรอมคํากลาวถึงของผูชํานาญการและเอกสารงานวิจัยที่เก่ียวของ 
 
 ศึกษาแนวคิดในการสรางสรรคผลงานของศิลปน 
 ศึกษาแนวคิดที่ไดจากการสัมภาษณพูดคุย พรอมจากเอกสารการสัมภาษณจากบุคคลอ่ืน
ประกอบการดําเนินงาน 
 
 ศึกษากระบวนการสรางสรรคผลงานของศิลปน 
 ศึกษากระบวนการจากการสัมภาษณพูดคุย เลาถึงวิธีการสรางผลงานจากผลกระทบตอ
เหตุการณตางๆ  
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 ศึกษาบทบาทของศิลปนดานการถายทอดองคความรูดานศิลปะตอสังคม และชั้น
เรียน 
 ศึกษาบทบาทดานการถายทอดองคความรูจากการสัมภาษณพูดคุย เลาถึงบทบาทหนาที่
การเปนครูผูใหความรูทั้งใน และนอกสถานศึกษา 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 
 การเก็บรวบรวมขอมูล 
  1. ศึกษาเอกสารที่เก่ียวกับแนวคิด ศิลปะสมัยใหม ศิลปะหลังสมัยใหม ภาพถายผลงาน
จิตรกรรมผลงานจริง ของศิลปนพรอมบันทึกรายละเอียดในขอมูลที่เก่ียวกับแนวคิด กลวิธีศิลปะของ
ศิลปนในการสรางสรรคผลงาน 
  2. ศึกษาเอกสารที่เก่ียวกับแนวคิด และกลวิธีศิลปะ 
  3. ศึกษาและรวบรวมขอมูลประวัติ และแนวคิดจากศิลปน “กลุมตะวัน” 
 
 เกณฑการวิเคราะห 
 เครื่องมือที่ใชในการวิเคราะหขอมูลไดจากการสรุปแนวความคิดของกลุมนักวิชาการ
ประกอบดวยเกณฑการวิเคราะห 3 เกณฑ 
 เกณฑที่ 1 แนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน 
 เกณฑที่ 2 กลวิธีศิลปะของศิลปน 
 เกณฑที่ 3 บทบาทของศิลปน “กลุมตะวัน” ดานการถายทอดความรูตอสังคม และชั้นเรียน 
 
 วิธีจัดกระทําและวิเคราะหขอมูล 
 1.  ผูวิจัยเริ่มตนดวยการศึกษาผลงานของศิลปน “กลุมตะวัน” เพ่ือทําความเขาใจใน
แนวความคิด และกลวิธีศิลปะของศิลปนของผลงานแตละภาพประกอบรายละเอียดการบันทึกขอมูล 
เพ่ือจัดแยกประเภทของงาน 
 2.  นําผลงานแตละภาพมาเทียบสรางเกณฑ จัดหมวดหมู ใหตรงกับเกณฑอธิบายผลงาน
ตามเกณฑแตละเกณฑ ประกอบภาพถายผลงานจิตรกรรม ซึ่งประกอบดวยเกณฑแนวความคิด 
เกณฑกลวิธีศิลปะของศิลปน  
 3.  สรุปเรียบเรียงผลงานการศึกษาวิเคราะหองคความรูและกระบวนการสรางสรรคผลงาน
ของศิลปน “กลุมตะวัน” โดยนําเสนอการวิจัยแบบพรรณาวิเคราะห (Descriptive Analysis) 
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แหลงขอมูล 
 1.  สํานักหอสมุดมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
 2.  หอสมุดมหาวิทยาลัยศิลปากร 
 3.  หอสมุดวิทยาเขตเพาะชาง 
 4.  หอศิลปเอกชน 
 5.  หอศิลปรัฐบาล 
 
 
 



บทท่ี 4 
การวิเคราะหขอมูล 

 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง ศึกษาวิเคราะหองคความรูและกระบวนการสรางสรรคผลงานของศลิปน 
“กลุมตะวัน” ไดทําการศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมสีน้ํามัน สีน้ํา และเทคนิคในการสรางสรรค
ผลงาน ที่สะทอนใหเห็นถึงจุดเดน บทบาท และกระบวนการถายทอดองคความรูสูกระบวนการเรียน
การสอนของศิลปน “กลุมตะวัน” โดยผูวิจัยไดเลือกเอาศิลปนภายในกลุมที่ยังคงทําการสรางสรรค
ผลงานจิตรกรรมอยางตอเนื่องจํานวน 4 ทาน ที่มีรายชื่อดังตอไปนี้ 
 1.  เกียรติศักด์ิ ผลิตาภรณ 
 2.  ไพรวัลย ดาเกลี้ยง  
 3.  วิเชียร วงศศุภลักษณ  
 4.  สาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง 
 
การนําเสนอวิเคราะหขอมูล 
 1.  ที่มาของแนวความคิด 
 2.  หลักการทางศิลปะ 
  2.1  การใชสีและการระบายสี 
  2.2  โครงสรางในการจัดภาพ 
  2.3  กลวิธีในการสรางภาพ 
 3.  บทบาทในการถายทอดองคความรูสูกระบวนการเรียนการสอน 
โดยผูวิจัยไดนําผลงานที่จะมาวิเคราะห จํานวน 3 ภาพ ตอ 1 ศิลปน แบงเปน 3 ชวงอายุของศิลปน 
โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 
 
 ผลงาน ของ เกียรติศักดิ์ ผลิตาภรณ 
 1.  ผลงานในยุคแรก  
  ภาพ “ผลพวงจากแดนไกล” (Fruit From The Distance) 
  เทคนิค สีน้ํา 
  ขนาด 40 x 30 เซนติเมตร 
 2. ผลงานในยุคกลาง 
  ภาพ “ความสงบสุข” (Peace and quiet lives) 
  เทคนิค สีน้ํา 
  ขนาด 114 x 98 เซนติเมตร 
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 3.  ผลงานในยุคปจจุบัน 
  ภาพ “ออกเดินคนเดียว” 
  เทคนิค วาดภาพดวยลายเสน 
  ขนาด 80 x 60 เซนติเมตร 
 
 ผลการวิเคราะหผลงาน มีดังน้ี 
 ผลงานของ เกียรติศักดิ์ ผลิตาภรณ 
 1.  ผลงานในยุคแรก  
  1.1  ภาพ “ผลพวงจากแดนไกล” (Fruit From The Distance) 
   เทคนิค สีนํ้า ขนาด 40 x 30 เซนติเมตร 
  

 
 

ภาพประกอบ 1  ผลพวงจากแดนไกล 
 
 
 
 



    

 

42 

   1.1.1  ที่มาของแนวคิด 
    มนุษยตองการชื่นชมความสวยงามของผลงานของศิลปน เพียงเพราะวามัน
สวยงามแตตัวศิลปนเองก็ตองการความชื่นชมจากผูชมดวยเชนกัน ถาหากศิลปนไรซึ่งผูชื่นชม การที่
จะผลิตผลงานที่งดงามออกมานั้น ยอมไมมีทางเปนไปไดเลย 
   1.1.2 การแสดงออกเพ่ือสื่อความหมายทางศิลปะตอสังคม 
    ภาพ “ผลพวงจากแดนไกล” ตองการแสดงใหผูอ่ืนรูวาเราก็เปนคนหนึ่งที่มี
ผลงาน ไมเปนคนขยันจนเกินไปและข้ีเกียจเกินตัว และที่สําคัญคือ ถาเปรียบมนุษยเปนเชนพันธไม 
ผลงานของศิลปนก็คือ ดอกไม ตัวของศิลปนเองเปรียบเปนไมดอก ดอกไมแตละชนิดมีความงาม 
ความสวย ความหอม สีสันที่แตกตางกัน คุณคาของมันก็อยูที่ความงาม ความหอม สีสันตามชนิด
ของมัน ตัวของผูสรางผลงานเองก็เปนดอกไมชนิดหนึ่ง ผลงานของผูสรางก็เปนดอกไมพันธุหนึ่ง
เทานั้น ผูสรางงานมักจะชูชอผลพวงและดอกของตน เพ่ือหวังใหผูอ่ืนไดชื่นชอบและยอมรับทั้งดอก
และตน แตผูคนมักชื่นชมเพียงดอกไมงามที่เด็ดจากตนโดยลืมบํารุงหลอเลี้ยงตน ดอกไมงามที่เขา
เด็ดไปดอมดมก็รวงโรยไปตามกาลเวลา เมื่อเขาหันกลังมาจะเด็ดดอกไมงามจากลําตนที่มิไดบํารุง
เลี้ยง ตนไมดอกนั้นก็เหี่ยวเฉา และตายไป 
   1.1.3 หลักการทางศิลปะ 
    ภาพ “ผลพวงจากแดนไกล” เปนลักษณะการเขียนภาพดวยความใจเย็น ไม
รีบรอน เนนรายละเอียดของเปลือกไม ที่มีทั้งรอยแตก คราบตะไคร ทั้งยังมีการแสดงใหเห็นถึง
ระยะใกล ไกลของภาพวาดนี้ดวยการใหน้ําหนักของสีที่อยูใกลมีความเขม และพ้ืนผิวที่จะแสดงให
รูสึกถึงระยะไกล โดยการใชสีที่ออนกวา 
    1.1.3.1 การใชสีและการระบายสี  
      การเขียนภาพในผลงานชิ้นนี้โดยพ้ืนที่สวนมากของภาพเขียนนี้จะ
ใชสีโทนเย็น ที่ใหความรูสึกถึงธรรมชาติ ตัดกับสีโทนรอนที่อยูใจกลางของภาพทําให ขาวโพดที่มีสี
โทนรอนและอยูตรงกลางของภาพเปนจุดเดน และการแบงระยะของตอนไมกับภาพพ้ืนหลังใหเปน
ลักษณะใกล ไกล ในสวนที่เปนแสงจะใชสีฟาออน สีเขียวออน โดยผสมสีครามเขาไปเล็กนอย ซึ่งจะ
ใหความรูสึกชุมชื่น และไมแหงจนเกินไป และเปนการแสดงออกทางอารมณและความรูสึกที่เดนชัด
อีกภาพหนึ่ง 
    1.1.3.2 โครงสรางในการจัดภาพ 
      โครงสรางในการจัดวางภาพ เปนการแบงระยะ ที่มี 2 ระยะ คือ ใกล 
กับไกล โดยเนนที่ตนไมใหญที่อยูใกลสุด ระบายสีโดยใชสีที่เขมและเนนรายละเอียดของตนไม และ
พ้ืนหลังที่ตองการใหเห็นถึงระยะที่ไกลออกไปอยางมากโดยไมเนนที่รายละเอียดของภาพ แตจะเปน
การใชสีที่ออนกวาสีของตนไมอยางมาก โดยใหความสนใจในเรื่องรายละเอียด แสงเงา น้ําหนักใกล 
ไกลเปนสําคัญ 
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   1.1.4 การถายทอดองคความรูชั้นเรียน 
    การถายทอดองคความรูสูชั้นเรียนของ เกียรติศักด์ิ จะเปนการเขียนภาพใน
ลักษณะเหมือนจริง ใหความสําคัญกับรายละเอียดของ ธรรมชาติ ตนไม ใชความพยายามเก็บ
รายละเอียดจากพ้ืนผิวของตนไม โดยมีจุดสนใจเปนผลไม ซึ่งเปนตัวทําใหภาพมีความโดดเดน โดย
การใหสีของผลไมที่ตัดกับความเปนสีเขมของพ้ืนผิว โดยมีพ้ืนหลังเปนธรรมชาติ ซึ่งมักจะนิยมใชใน
การเรียนศิลปะที่ตองเริ่มจากการเขียนภาพแบบเหมือนจริงกอนเสมอ ซึ่งเกียรติศักด์ิก็เริ่มมาจากการ
เขียนภาพแบบนี้เหมือนกัน 
 
 2. ผลงานในยุคกลาง 
  2.1  ภาพ “ความสงบสุข” (Peace and quiet lives) 
   เทคนิค สีนํ้า ขนาด 114 x 98 เซนติเมตร 
 

 
 

ภาพประกอบ 2  ความสงบสุข (Peace and quiet lives) 
 
   2.1.1 ที่มาของแนวคิด 
    เหตุฉะนั้นกอนสิ่งอ่ืนใด ขาพเจาขอรองทานทั้งหลายใหวิงวอนอธิษฐานทูล
ขอและขอบพระคุณเพ่ือคนทั้งปวง เพ่ือกษัตริยทั้งหลายและคนทั้งปวงที่มีตําแหนงสูง เพ่ือเราจะได
ดําเนินชีวิตอยางเงียบๆ และสงบสุขในทางธรรมและอยางนอบนอม 
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   2.1.2  การแสดงออกเพ่ือสื่อความหมายทางศิลปะตอสังคม 
    ภายในภาพที่ปรากฏนั้น จะเปนรูปใบหนาคนที่จัดอยูในระนาบเดียวกัน โดย
แบงได 3 ชองจากแนวตั้ง แตละใบหนามีนัยที่จะสื่อใหรูวาใบหนาที่เห็นอยูนั้นเปนใบหนาของคนที่มี
ฐานะ ตําแหนงทางสังคมที่อยูในระดับสูงของแตละชาติ คนละวัฒนธรรม คนละศาสนา ที่กําลังทํา
หนาที่ของคนเหลานั้น เพ่ือนําพาความสงบสุขมาสูประชาชนในประเทศของตน 
   2.1.3 หลักการทางศิลปะ 
    2.1.3.1 การใชสีและการระบายสี 
      ในภาพดังกลาวศิลปนไดใชสีน้ําระบายบนกระดาษ โดยมีการ
ระบายใหน้ําหนัก แสงเงาบนใบหนาของแตละคนในภาพ เพ่ือเนนใหใบหนานั้นๆ เปนที่สะดุดตาของ
ผูชม และเปนจุดเดนของภาพ โดยภาพรวมแลวจะมีน้ําหนักของสีออน สีกลาง และสีเขมที่สุด เพ่ือ
เนนความเสมือนจริงของภาพดังกลาว 
    2.1.3.2 โครงสรางในการจัดภาพ 
      เปนการจัดภาพที่ใชความสมดุลทั้งดานซาย ตรงกลาง และดานขวา 
โดยการวางรูปบุคคล 3 คนมาจัดเรียงเปนหนากระดาน แสดงกิริยาที่กําลังทําการสนทนากัน ตรง
กลางของภาพนั้น มีมือของแตละคนกําลังถือแกวไวน เปนการทําใหพ้ืนที่วางตรงกลางของภาพนั้น
ไมโลงจนเกินไป ทําใหภาพที่เห็นนั้น มีน้ําหนักที่สมดุลกันทั้งภาพ 
    2.1.3.3 การบูรณาการกลวิธีในการสรางภาพ  
      ในภาพวาดภาพนี้อาจารยเกียรติศักด์ิ ไดนําวิธีการระบายสีน้ําแบบ
เปยกปนเปยก กับเปยกปนแหง ซึ่งแสดงใหเห็นถึงความชํานาญในการใชเทคนิคสีน้ําของอาจารย
เกียรติศักด์ิไดอยางดี จึงเปนภาพที่มีการบูรณาการกลวิธีตางๆ ถึงสองวิธีดวยกัน 
   2.1.4 การถายทอดองคความรูสูชั้นเรียน 
    สําหรับยุคกลางของศิลปน เปนยุคที่เก่ียวกับศาสนาคริสต ซึ่งภายหลังจากที่ 
เกียรติศักด์ิไดพบกับหมอสอนศาสนา ก็ทําใหศิลปนลุมหลงในคําสอนของคริสตศาสนา ทําใหผลงาน
ทางศิลปะมีแนวทางเก่ียวกับสังคมและศาสนา เขาไปเก่ียวพันอยูเสมอ ซึ่งก็เปนความรูสึกเฉพาะของ 
อาจารยเกียรติศักด์ิ ซึ่งเปนเรื่องปกติของศิลปนที่มักจะมีจิตใจออนไหวอยูใกลกับสิ่งใด หรือพบกับสิ่ง
ใด มักจะโอนเอียงไปกับสิ่งนั้น ซึ่งการถายทอดไปสูการศึกษานั้นก็เปนการสะทอนใหเห็นวา โดย
ธรรมชาติของศิลปนนั้นก็จะปรับเปลี่ยนไปตามสภาพแวดลอมที่ตัวเองไดสัมผัส อันนั้นก็เปนเรื่องของ
วิถีของศิลปนในชวงระยะเวลาหนึ่งที่ศิลปนไดพบกับสิ่งนั้นๆ  
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 3.  ผลงานในยุคปจจุบัน 
  3.1 ภาพ “ออกเดินคนเดียว” 
   เทคนิค วาดภาพดวยลายเสน ขนาด 80 x 60 เซนติเมตร 

 
 

ภาพประกอบ 3  ออกเดินคนเดียว 
 
   3.1.1 ที่มาของแนวคิด 
    ข้ึนรถโดยสารปรับอากาศสาย 76 ปายหัวกระบือ เพ่ือไปลงปายเซ็นทรัลสีลม 
คาโดยสาร 18 บาท เมื่อลงจากรถเริ่มจัดอุปกรณที่เตรียมไว แลวนํามาสวมตัวและสวมหัว ออก
เดินทางอยางชาๆ มุงตรงไป เซ็นทรัลเวิลด โดยหยุดยืนเปนระยะตอหนาผูคน หลายคนหัวเราะ บาง
คนดาทอ เนื่องดวยสุขภาพรางกายไมคอยเอ้ืออํานวยเทาใดนัก จึงเดินบนถนนสีลมไปถึง
เซ็นทรัลเวิลด ลิ้นสุดที่มาบุญครองไดเพียง 2 วัน บาดแผลที่เทาขางขวาซึ่งถูกแกวตํารักษา 2 ปยังไม
หายขาด เกิดอาการบวมอักเสบเชื้อโรคเขา ดูอาการอยู 2 ถึง 3 วัน เห็นทาไมดีตัดสินใจเขารับการ
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รักษาผาแผลที่โรงพยาบาลพระราม 2 วันที่ 27 มกราคม 2551 คจ.เมืองทองเชิญครอบครัวไปรวม
เปดอาคารโบสถหลังใหม ผมขออนุญาตหมอออกไปรวมงาน ภรรยาและลูก สามคนมารับตอนเที่ยง 
เรานั่งแท็กซี่ออกจากโรงพยาบาล กอนถึงทางดวนมีอุบัติเหตุ รถเกงชนรถมอเตอรไซด ครอบครัวเรา
เหลียวดู ผมไดแตคิดอธิษฐานในใจ ขออยาใหคนขับมอเตอรไซดบาดเจ็บมาก และคิดวาผูปวด
บาดเจ็บคงไมถูกสงตัวไปโรงพยาบาลที่ผมพักรักษาตัวอยู ผมและครอบครัวกลับจากงานเลี้ยงจาก
โบสถ ข้ึนลิฟตเปดประตูหองเขาไปพบเตียงผูปวยดานซายมือ มีชายหนุมนอนอยูบนเตียง คิดวาคง
ไมใชหนุมมอเตอรไซดคนนั้น เงี่ยหูฟงญาติของเขาพูดถึงอุบัติเหตุที่เกิดข้ึน เพ่ือมิใหเสียมารยาทจึง
คอยฟงเรื่องราวจนจบ แลวถามวาใชอุบัติเหตุใตสะพานลอยกอนข้ึนทางดวนหรือไม ไดคําตอบวาใช 
คืนนี้ผมไมตองนอนอยูคนเดียวเหมือนเดินคนเดียวอยูบนทองถนนสีลม ทําไมพระเจากําหนดเวลา
เขตแดนใหเรานอนรับการรักษาในหองเดียวกัน 
   3.1.2  การแสดงออกเพ่ือสื่อความหมายทางศิลปะตอสังคม 
    ภายในภาพจะเห็นคนกําลังเดินแบกอุปกรณตางๆ มากมาย ทามกลางฝูงชน
ที่เนื่องแนน ภาพคนที่เดินแบกอุปกรณอยูนั้น คือตัวของศิลปนเองที่กําลังทําหนาที่อยางมุงมั่นโดยไม
สนใจเสียงดาทอตางๆ นานา แมวาสภาพรางกายจะไมคอยสูดีนัก 
   3.1.3 หลักการทางศิลปะ 
    3.1.3.1 การใชสีและการระบายสี 
      ในภาพดังกลาวศิลปนไมไดใชสีอ่ืนนอกจากสีดําของดินสอ EE 
ศิลปนใชเทคนิคการวาดเสนโดยใหแสงและเงาบนตัวของบุคคลและอุปกรณในภาพใหเปนจุดเดนของ
ภาพ สวนภาพฝูงชนที่เนื่องแนนนั้นเนนการแรเงาใหเขมไวเพ่ือจะไดไมมาแยงความสําคัญของ
จุดเดนของภาพนี ้
    3.1.3.2 โครงสรางในการจัดภาพ 
       เปนการจัดสมดุลของภาพใหสมดุลกันทั้งซายและขวา โดยการใช
เทคนิคการวาดเสนและแรเงา ทางซายของภาพเปนภาพของบุคคลและอุปกรณ ที่มีการแรเงาให
ออกมาคอนขางสวาง และรายละเอียดชัดเจน แตทางซายสุดของภาพจะไมเนนรายละเอียดแตจะเปน
การถมดําเขาไปเปนสวนใหญ สวนทางขวาของภาพจะเปนภาพของฝูงชนโดยเนนรายละเอียดไปที่
ตนไม ตัวตึก ทองฟากับฝูงชน ทําใหภาพดูหนาแนน แตไมทําใหจุดเดนของภาพนั้นตกลงไป 
   3.1.4 การถายทอดองคความรูสูชั้นเรียน 
    สําหรับงานในยุคปจจุบัน ซึ่งศิลปนไดเจอผลกระทบตอจิตใจ การเสพย
ขาวสารทําใหเกิดความรูสึกวาตัวเองตองมีสวนรวมที่จะบันทึกเหตุการณที่จะเกิดข้ึน การแสดง
ออกมาก็คือการวาดภาพเปนการบันทึกความทรงจํา องคความรูที่ไดก็คือ ทําใหผูเรียนไดรูจักกับการ
บันทึกความทรงจําหรือเหตุการณจริงๆ ที่ตัวเองปะทะ ณ ตอนนั้น มันก็เปนชวงหนึ่งในเวลานั้นของ
ชีวิตศิลปนนั้นเอง 
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 ผลงานของ ไพรวัลย ดาเกลี้ยง 
 1.  ผลงานในยุคแรก 
  ภาพ “พ้ืนผิวและกาลเวลา” (Texture And Time) 
  เทคนิค สีอะคริลิค 
  ขนาด 60 x 50 เซนติเมตร 
 2.  ผลงานในยุคกลาง 
  ภาพ “ทรงพระเจริญ” 
  เทคนิค สีอะคริลิค 
  ขนาด 150 x 120 เซนติเมตร 
 3.  ผลงานในยุคปจจุบัน 
  ภาพ “วิฑูรทัศนา” 
  เทคนิค สีอะคริลิค 
  ขนาด 80 x 60 เซนติเมตร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



    

 

48 

 
 ผลการวิเคราะหผลงาน มีดังน้ี 
 ผลงานของ ไพรวัลย ดาเกลี้ยง 
 1.  ผลงานในยุคแรก 
  1.1 ภาพ “พื้นผิวและกาลเวลา” (Texture And Time) 
   เทคนิค สีอะคริลิค ขนาด 60 x 50 เซนติเมตร 
 

 
 

ภาพประกอบ 4  พ้ืนผิวและกาลเวลา (Texture And Time) 
 
   1.1.1  ที่มาของแนวคิด 
    ศิลปะเปนวัฒนธรรมของมวลมนุษยชาติ บอกถึงเอกลักษณของชนในชาติ 
ศิลปะเริ่มมีพรอมกับมนุษย รูจักคิด รูจักเขียน มีมาทุกยุคทุกสมัย ขาพเจามีความประทับใจศิลปะใน
อดีตที่มีความงามความเจริญในอดีต แตปจจุบันไดเปลี่ยนแปลงผุกรอนไปตามกาลเวลา ตาม
สภาพแวดลอม ตามกายภาพ ขาพเจาจึงไดนําแนวความคิดนี้มาสรางสรรคเปนงานศิลปะชุดนี้ข้ึน 
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โดยใชสื่อศิลปในอดีตที่เกาแกมีอายุ เชนสถาปตยกรรม ประติมากรรมดอกบัว แสงเทียน ซึ่งเปนสื่อ
ความหมายของพุทธปรัชญา 
   1.1.2 การแสดงออกเพ่ือสื่อความหมายทางศิลปะตอสังคม 
    ภาพ “พ้ืนผิวและกาลเวลา” ตองการที่จะแสดงใหผูอ่ืนรูวาไมมีสิ่งใดๆ ในโลก
ที่จะจีรังยังยืนอยูเพ่ือทาทายกาลเวลาได ดังภาพวาดที่สะทอนออกมาใหเห็นถึงพ้ืนผิวของปูน 
คอนกรีตที่แข็งแรงทนทาน แตเมื่อระยะเวลาผานไป นานข้ึนเรื่อยๆ ก็ไมมีสิ่งใดที่จะสวยงาน ทนทาน 
และตอตานจากการเสื่อมไปตามกาลเวลาได 
   1.1.3 หลักการทางศิลปะ 
    ภาพ “พ้ืนผิวและกาลเวลา” เปนลักษณะของการเขียนภาพที่ตองใชความ
ตั้งใจ ความละเอียดลออ ความอดทน ความใจเย็นของตัวศิลปนและระยะเวลาในการวาด เนนไปที่
รองลอยของพ้ืนผิวที่เปนเนื้อปูนที่สมจริง โดยมีทั้งรอยคราบ รอยแตก พ้ืนผิวของตัวอิฐ พ้ืนผิวของ
เนื้อไม แสดงใหเห็นถึงความสมจริงของรูปภาพที่สื่อใหเขาใจไดวา ตอใหแข็งแรงทนทานดังอิฐปูน ก็
ยังคงผุกรอน รวงโรยไปตามกาลเวลา ซึ่งเปนสื่อความหมายของพุทธปรัชญา 
    1.1.3.1 การใชสีและการระบายสี 
      การใชสีและการระบายสีในผลงานชิ้นนี้ จะเปนการใชแสงเงาเพ่ือให
เขากับบรรยากาศของการผุกรอนไปตามกาลเวลาของสถาปตยกรรมโบราณ แสงเงาที่ใชนั้นจะให
บรรยากาศสลัวๆ แบบเกาๆ โบราณๆ ความเย็นยะเยือก ความไมจีรังยังยืน สวนมากจะใชสีที่ไม
ฉูดฉาด เนนการผสมผสานของสีหลายๆ สี หลายๆ โทนเขาดวยกันอยางลงตัว และเปนการที่จะสื่อ
ใหเขาใจถึงความหมายเก่ียวกับพุทธปรัชญา 
    1.1.3.2 โครงสรางในการจัดภาพ 
      โครงสรางในการจัดภาพ จะแบงจุดเดนของภาพไดคราวๆ ทั้งหมด 
4 จุด จุดแรกคือจุดดานบนสุดของภาพเย้ืองมาทางซายมือ จุดที่สองคือรอยแตกของผิวปูนใตจุดแรก 
และจุดที่สามคือรอยแตกถัดมาทางขวามือ จุดสุดทายคือทอนไมที่เอาไวคํ้ายันเพดาน มีการกระจาย
จุดเดนไปทั่วทั้งภาพ โดยการใหแสงสวางแลวไลระดับความมืดของแสงลงมาเรื่อยๆ แตยังคงความ
เปนเปาของสายตาผูชมไดชัดเจน อีกทั้งในจุดเดนแตละจุดยังมีรายละเอียดของพ้ืนผิวที่แตกตางกัน
ไปของวัสดุของสถาปตยกรรมแตละชนิดกันอีกดวย 
   1.1.4 การถายทอดองคความรูสูชั้นเรียน 
    ในยุคแรกของศิลปนจะเนนเขียนภาพแนวเหมือนจริง โดยใชสีอะคริลิคใน
ลักษณะที่มีการใชสีในการควบคุมบรรยากาศใหความรูสึกเหนือจริง เพ่ือใหผูชมไดรับรูถึงอารมณอัน
ลึกซึ้งตรึงใจของตัวศิลปน การถายทอดองคความรูสูชั้นเรียนเปนการเขียนภาพในลักษณะเหมือนจรงิ 
ที่เปนพ้ืนฐานทางดานการเรียนศิลปะและใชการควบคุมสีเพ่ือทําใหการเขียนภาพเหมือนจริง
กลายเปนภาพเหนือจริง 
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 2.  ผลงานในยุคกลาง 
  2.1 ภาพ “ทรงพระเจริญ” 
   เทคนิค สีอะคริลิค ขนาด 150 x 120 เซนติเมตร 
 

 
 

ภาพประกอบ 5  ทรงพระเจริญ 
 
   2.1.1 ที่มาของแนวคิด 
    “ผมพายามบอกเสมอวา ในหลวงทานเปนหวง โดยเฉพาะอยางย่ิงเกษตรกร
ผูยากไร ทานอยากใหพวกเขามีชีวิตที่ดีข้ึน มีความเปนอยูที่พออยู พอกิน มีชีวิตที่พอเพียง แมทาน
จะสูงศักด์ิแตก็ไมไดเลือกที่รักมักที่ชัง ไมทิ้งขวางคนจน ในขณะที่ทานยังทรงมีพระพลานามัยที่
แข็งแรง ทานก็เสด็จไปทุกหนแหง ใครก็ตามที่มาพ่ึงพระบรมโพธิสมภาร ก็จะไดรับเมตตาเสมอ” 
เหตุการณเหลานี้คือเหตุการณรวมสมัยที่ไมไดมีการเสริมแตง หรือเกิดจากจินตนาการแตอยางใด 
หากแตทุกสิ่งคือความจริง ที่เราทกคนสามารถสัมผัสและรับรูได และความรูสึกเหลานี้ทําใหอาจารย
ไพรวัลย ดาเกลี้ยง ไดทําการถายทอดลงบนผืนผาใบ 
   2.1.2 การแสดงออกเพ่ือสื่อความหมายทางศิลปะตอสังคม 
    ภายในภาพที่ปรากฏนั้น จะเห็นชายชรา กับเด็กหญิงตัวเล็กๆ ซึ่งอาจารย
ไพรวัลย ดาเกลี้ยง ไดไววานคุณพอและหลานใหมาเปนแบบ เพ่ือที่ตองการจะสื่อถึงมุมมองของ
ประชาชนคนเดินดินในทองถิ่นตางๆ ที่มีความมุงมั่นและตั้งใจจริงที่จะถวายความจงรักภักดีตอองค
พอหลวง โดยที่ทุกคนลวนแลวแตมีความผูกพัน กับอาจารย ไพรวัลยทั้งสิ้น ไมวาจะเปนคุณพอ คุณ
แม หลาย ลูกศิษย คนรูจักหรือคนที่เขามาคลุกคลีในชีวิตดวย 
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   2.1.3 หลักการทางศิลปะ 
    2.1.3.1 การใชสีและการระบายสี 
      ในภาพดังกลาวนี้ศิลปนไดใชสีที่ใหสัมผัสไดถึงความอบอุน ความ
มุงมั่น ความจงรักภักดี โดยใชสีโทนรอน สีเหลืองของตนขาวที่จะสื่อใหเห็นถึงความอุดมสมบูรณที่ใน
หลวงไดทรงมอบใหกับประชาชนคนเดินดินในทองถิ่นตางๆ แสงและเงาที่แสดงถึงความสวางไสว
ของความจงรักภักดีที่แสดงออกบนเสนสีของอาจารยไพรวัลย ดาเกลี้ยง ซึ่งทุกคนสามารถรับรูและ
สัมผัสไดถึงความรูสึกนี้จากผลงานชิ้นนี้ 
    2.1.3.2 โครงสรางในการจัดภาพ 
      เปนการจัดภาพที่มีการแบงระยะ เปน 3 ระยะ โดยใหความสมดุล
กันพอดี ภาพชายที่ยืนอยูดานหนาสุดเนนรายละเอียดแลวความสําคัญขององคประกอบของตัวชาย
คนนั้น และมีขนาดที่ใหญโดยกินพ้ืนที่มาทางดานขวา ถัดมาเปนเด็กหญิงตัวเล็กเดินถือธงมาพรอม
กับสุนัขที่มีรายละเอียดนอยลงมา ที่มีขนาดเล็กลงจัดอยูทางดานลางซายของภาพ และทางดานบน
ทางซายก็มีภาพหมูบานที่ใหรายละเอียดที่นอยที่สุด เพราะเปนภาพที่มองเห็นไดจากระยะไกล ทําให
มองโดยรวมแลวภาพวาดนี้มีความสมบูรณแบบทั่วทั้งภาพโดยไมหนักไปทางใดทางหนึ่ง ถนนที่เปน
เสนนําสายตาจากชายชรามายังเด็กหญิงจนนําไปสูหมูบานที่อยูไกล และมีทางแยกยาวออกมา
ทางดานขวานําไปสูตนไมที่ตั้งตระหงานอยูกลางทุงนา เปนความชําราญของอาจารยไพรวัลย ที่ทํา
ใหผูชมไดรับชมภาพผืนนี้ไดอยางครบถวนไมตกหลนไปยังดานใดดานหนึ่งของภาพนี้ 
   2.1.4 การถายทอดองคความรูสูชั้นเรียน 
    ในยุคกลางของศิลปน ในการเขียนภาพของศิลปนในยุคนี้จะเปนการเขียน
ภาพแนวเหมือนจริง แตเปนภาพที่สื่อถึงวิถีชีวิต การดําเนินชีวิตของชาวบานอยางพอเพียง ตามคํา
สอนของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว และเปนเรื่องใกลตัว โดยบางผลงานไดใชคนในครอบครัวมา
เปนแบบในการเขียนภาพ เชน พอ แม หลาน ลูกศิษย ภาพผลงานที่ไดออกมานั้นจะใหความรูสึกกิน
ใจ ซาบซึ้งใจ ตรึงใจ เปนตน สะทอนใหเห็นถึงการถายทอดองคความรูที่เก่ียวของกับคําสอนของใน
หลวงในเรื่องของความพอเพียง 
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 3.  ผลงานในยุคปจจุบันที่สรางขึ้นดวยเทคนิคสีอคริลิค  
  3.1 ภาพ “วิฑูรทัศนา” 
   เทคนิค สีอะคริลิค ขนาด 80 x 60 เซนติเมตร 
  

 
 

ภาพประกอบ 6  วิทูรทัศนา 
 
   3.1.1 ที่มาของแนวคิด 
    ร.5 ทรงสรางหอดูดาวเอาไวเพ่ือตรวจตราดูสารทุกขสุขดิบของปวงประชาชน 
ทําใหแสงดถึงความเปนหวงเปนใยของพระมหากษัตริย ที่เปนผูมีอํานาจลนฟา และเปนผูที่อยู ณ 
จุดสูงสุดของประเทศนี้ ที่มีทศพิศราชธรรม คอยสอดสองดูแลความเปนอยูของประชาชน โดยมิได
ละเลยหนาที่ แมตัวเองจะสุขสบาย จึงทําใหเกิดความประทับใจและนํามาถายทอดออกมาเปนผลงาน
ชิ้นนี้ 
   3.1.2 การแสดงออกเพ่ือสื่อความหมายทางศิลปะตอสังคม 
    ภาพ “วิฑูรทัศนา” ภายในภาพที่ปรากฏนั้นเราจะเห็นหอดูดาวตั้งตระหงาน
เปนจุดเดนอยูในภาพโดยมีภาพสะทอนของหอดูดาวเองที่สะทอนลงบนผิวน้ําทําใหเกิดจุดรองที่เปน
บริวารของจุดเดน ทําใหภาพนั้นดูมีเอกภาพข้ึนมา นั่นก็รวมถึงภาพดอกไมตรงมุมลางขวาของภาพ
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ดวยเชนกัน ทําใหภาพที่เห็นสื่ออารมณของศิลปนที่ตองการใหสังคมเห็นถึงความสวยงาม มั่นคงของ
หอดูดาว ที่ ร.5 ทรงสรางไวเพ่ือตรวจดูความสงบสุขของประชาชนของทานเอง 
   3.1.3 หลักการทางศิลปะ 
    3.1.3.1 การใชสีและการระบายสี 
      โครงสรางของสีภายในภาพ อาจารยไพรวัลย ไดใชโครงสรางของสี
ที่ทําใหรูสึกออนโยน โดยใชสีเทาเพ่ือสรางบรรยากาศ การใหน้ําหนักของสีโดยรวมเปนน้ําหนักกลาง 
น้ําหนักกลางนี้จิตรกรสวนใหญจะไมคอยนิยมใช เพราะน้ํากลางนั้นเปนสีที่คอยขางใหอารมณไป
ในทางปลอยวางเขาสูทางศาสนาซะสวนใหญ แตมีการแกโดยเพ่ิมสีที่ความจัดมากเขาไปในผลงาน
เพ่ือทําใหภาพดูไมเรียบงายเกินไปนัก 
    3.1.3.2 โครงสรางในการจัดภาพ 
      โดยภาพรวมของภาพแลวดูมีความเปนเอกภาพคือการมีอยูของ
จุดเดนจุดรอง ทําใหเกิดสมดุลข้ึนภายในภาพ โดยจุดเดนอยูตรงที่หอดูดาว จุดรองก็คือบรรยากาศ
โดยรอบของหอดูดาว เงาสะทอนของหอดูดาว ดอกไมสีสมตรงมุมขวาลางอขงภาพ มีการจัดระเบียบ
ของภาพไดอยางลงตัวทําใหเกิดเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน ไมใหเกิดความรูสึกสับสน 
   3.1.4 การถายทอดองคความรูสูชั้นเรียน 
    ในยุคปจจุบันของศิลปนเปนการเขียนภาพแนวยอนอดีต บอกเลาเรื่องราวใน
อดีตที่เคยมีความเจริญรุงเรืองของสถานที่นั้นๆ และผานกาลเวลามาจนถึงบัดนี้ เปนเรื่องราว 
รองรอยของสถาปตยกรรมของยุคสมัยที่ผานมา เปนการเขียนภาพแนวเหมือนจริง ในลักษณะของ
การโหยหาอดีต โดยใชรูปแบบของสถาปตกรรมโบราณ 
 
 ผลงานของ วิเชียร วงศศุภลักษณ 
 1.  ผลงานในยุคแรก 
  ภาพ “ใบไมสีสม” (Orange Leave) 
  เทคนิค สีอะคริลิค 
  ขนาด 50 x 60 เซนติเมตร 
 2.  ผลงานในยุคกลาง 
  ภาพ “…พินิจ พิจารณา…” 
  เทคนิค สีอะคริลิค 
  ขนาด 60 x 80 เซนติเมตร 
 3.  ผลงานในยุคปจจุบัน 
  ภาพ “น้ําใจไทย 2553” 
  เทคนิค สีอะคริลิค 
  ขนาด 200 x 150 เซนติเมตร 
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 ผลการวิเคราะหผลงาน มีดังน้ี 
 ผลงานของ วิเชียร วงศศุภลักษณ 
 1.  ผลงานในยุคแรก 
  1.1 ภาพ “ใบไมสีสม” (Orange Leave) 
   เทคนิค สีอะคริลิค ขนาด 50 x 60 เซนติเมตร 
 

 
 

ภาพประกอบ 7  ใบไมสสีม 
 
   1.1.1 ที่มาของแนวคิด 
    ศิลปนเลือกที่จะสรางสรรคงานศิลปดานการมุงที่จะสะทอนความงดงามและ
สัจจะของธรรมชาติ โดยการนําชีวิตและจิตใจของเขาใหเขารวมกับการดําเนินไปของธรรมชาติ เขา
กลาวอยางงดงามวา เพียงแตถาเราทุกคนมีจิตใจละเอียดออน มีธรรมะอยูในใจ มองธรรมชาติใหลึก
ลงไป ใหถึงแกน เราก็จะเขาใจวาชีวิตที่เราดํารงอยูนั้นก็เพราะเรามีปาไม มีธรรมชาติอันอุดม 
   1.1.2 การแสดงออกเพ่ือสื่อความหมายทางศิลปะตอสังคม 
    ภาพเขียนของอาจารยวิเชียร มุงที่จะสื่อความรูสึกถึงความงดงามในรูปแบบ
เรียบงาย โดยใชธรรมชาติของดอกไม ใบไม ดวงอาทิตย ผืนฟา และขุนเขา เปนสิ่งที่สื่อความ
หมายถึงความงดงามแบบบริสุทธิ์ตามธรรมชาติ ทําใหสามารถสัมผัสไดถึงความงดงามนั้นไดทันที 
โดยที่ไมตองใชประสบการณทางดานศิลปะมาตรวจวัดในงานของอาจารย สัมผัสไดถึงความสงบ 
ความนุมนวล ความมีชีวิตในงานของอาจารย 
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   1.1.3 หลักการทางศิลปะ 
    ภาพ “ใบไมสีสม” เปนลักษณะการเขียนภาพที่ตองการจะสื่อวา “มนุษยทุก
คนเกิดมาแลวเหมือนกับใบไมที่ขาด ถาเราสามารถมองเห็นการขาด เปนเรื่องธรรมดา และพัฒนา
สวนที่ยังไมขาดใหเกิดประโยชนสูงสุด ทําใหเราอยูอยางมีสุข สงบสันติ”  
    1.1.3.1 การใชสีและการระบายสี 
      การใชสีของผลงานชิ้นนี้ จะใชสีทั้งหมด 2 โทน คือโทนรอนกับโทน
เย็น โดยจุดเดนของภาพคือใบไม สีแดงที่มีรอยแหงแตกเปนสีเหลือง ใหความรูสึกรอนแรง โดยใชสี
โทนรอนทั้ง 2 สี และพ้ืนหลังที่ตัดกับใบไมจะใชสีโทนเย็น ที่มีสีมวง สีฟา สีเขียว ผสมผสานเขากันใน
โทนเย็น สื่อใหรูสึกถึงความนุมนวล ความสงบ ที่เปนพ้ืนที่ที่มากกวา ทําใหใบไมสีแดงที่จะสื่อ
ความหมายกับผูชมเดนชัดมากย่ิงข้ึน 
    1.1.3.2 โครงสรางในการจัดภาพ 
      โครงสรางในการจัดภาพ ในภาพ “ใบไมสีสม” มีจุดเดนในภาพเพียง
จุดเดียว คือใบไมสีสม ที่มีขนาดใหญ ที่เหลือเปนจุดรอง คือก่ิงไม ที่วาดใหขนาดกับสันเขาทาง
ดานลางขวาของภาพ เพ่ือทําใหเกิดสมดุลกัน และเพ่ือเสริมใหจุดเดนนั้น เดนข้ึนไปอีก  
   1.1.4 การถายทอดองคความรูสูชั้นเรียน 
    ในยุคแรก วิเชียร จะเขียนภาพแนวเหนือจริง เพอฝน โดยใชทักษาะการ
เขียนภาพเหมือนจริง โดยในภาพที่เขียนจะใหความรูสึกถึงกฏเกณฑธรรมชาติ ที่มีการเติบโต รวง
โรย และจบสิ้น เปนการสื่อใหเห็นถึงสัจธรรม สวนบรรยากาศที่ไดรับนั้นจะไมมีความรูสึกเศรา แตจะ
ใหความรูสึกอ่ิมอก อ่ิมใจ หรือสบายใจ ในการไดรับชมผลงานในยุคนี้ของวิเชียร 
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 2. ผลงานในยุคกลาง 
  2.1 ภาพ “…พินิจ พิจารณา…” 
   เทคนิค สีอะคริลิค ขนาด 60 x 80 เซนติเมตร 
 

 
 

ภาพประกอบ 8  ... พินิจ พิจารณา … 
 
   2.1.1 ที่มาของแนวคิด 
    อาจารยวิเชียรไดพิสูจนความบริสุทธิ์ใจที่เขาจะพึงมีตอการสรางสรรค
จิตรกรรม “ขาพเจาสรางสรรคผลงานศิลปะดวยความรูสึกสวนตัว จากการไดเรียนรู และสัมผัส
ธรรมชาติ โดยที่ขาพเจาไดนําวิถ ีชีวิต รางกาย และจิตใจ เขาสูดินแดนแหงความงดงาม และเปนจรงิ
ของธรรมชาติอันบริสุทธิ์” 
   2.1.2 การแสดงออกเพ่ือสื่อความหมายทางศิลปะตอสังคม 
    “ถาคนเรามองเห็นใบไมแหงๆ ดอกไมเล็กๆ วาเปนสิ่งงามแลว เราคงไมมี
จิตใจที่จะทําลายธรรมชาติได เพ่ิงพินิจใบไมอันนอยนิด มองความงามของเสนสายใย ที่ประสานกัน
อยางประณีต รองรอยของสีเปนลวดายอันวิจิตร รอยขาดว่ินจากสายลม มด แมลง หรือตัวหนอนที่
กัดกิน อันเปนบันทึกผานผันของฤดูกาล จากยอดออนแลวแปรเปลี่ยนเปนสีน้ําตาลแก และรวงลงสู
ดิน นั้นคือชีวิตของคนเรานั่นเอง” 
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   2.1.3 หลักการทางศิลปะ 
    2.1.3.1 การใชสีและการระบายส ี
      จิตรกรใชสีอะครีลิคอันราบเรียบ และใหความรูสึกสงบสงัด และ
สมาธิของเขา บงบอกทั้งกระแสธารอันลึกเรนของธรรมชาติ และความฝนอันสงัดของมนุษยคนหนึ่ง 
ซึ่งเปนสวนหนึ่งของธรรมชาติอันสงางาม 
    2.1.3.2 โครงสรางในการจัดภาพ 
      ในการจัดโครงสรางของภาพ มีการทิ้งน้ําหนักของภาพมาทางซาย 
โดยจุดเดนทั้งหมดคือ ก่ิงไม ดอกไมสีชมพู ใบไม ทั้งสีเขียว สีสม และสีน้ําตาล จุดรองของภาพคือ
กอนหิน ที่ใชสีที่ใหความรูสึกนุมนวล และใกลเคียงกับพ้ืนหลังมาเปนจุดรองเพ่ือดันจุดเดนใหเดนข้ึน 
โดยไมใหเกิดความรูสึกลอยออกมาของจุดเดน 
   2.1.4 การถายทอดองคความรูสูชั้นเรียน 
    ในภาพเขียนของยุคกลางนี้ ศิลปนไดเขียนภาพของดอกไมปา โดยการนํา
ดอกไมปาจากธรรมชาติ มาจัดวางใหเกิดความเปนเอกภาพตามความตองการของตัวศิลปนเอง โดย
ตัวศิลปนตองการจะแสดงใหเห็นถึงความไรคาของดอกไมปาตอสังคม แตตัวศิลปนเองนั้นไดนํามาจดั
วาง และทําใหเกิดคุณคาในสายตาของศิลปน โดยยังไมทิ้งบรรยากาศที่ใหความรูสึก เพอฝน โดยใช
ทักษะการเขียนภาพเหมือนจริง 
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 3. ผลงานในยุคปจจุบัน 
  3.1  ภาพ “นํ้าใจไทย 2553” 
   เทคนิค สีอะคริลิค ขนาด 200 x 150 เซนติเมตร 
 

 
 

ภาพประกอบ 9  น้ําใจไทย 2553 
  
  3.1 ที่มาของแนวคิด 
   ธรรมชาติ วิถีชีวิต วัฒนธรรม รวมถึงหลักพุทธศาสนา การ เกิด แก เจ็บ ตาย 
ความสงบ สะอาด สันโดษ รวมทั้งการมีปรัชญาชีวิตอยางมีความหวัง คือหัวใจสําคัญของงาน
จิตรกรรมที่ไดนําเสนอนอกเหนือจากมายาที่ไดสัมผัสภาพเบ้ืองหนา อาทิ โองน้ํา ดอกไม ใบไม ทิว
เขา และละอองหมอก 
   3.1.2 การแสดงออกเพ่ือสื่อความหมายทางศิลปะตอสังคม 
    ภาพ “น้ําใจไทย 2553” ตองการที่จะแสดงออกในเรื่อง ความสุข สงบ รมเย็น 
โดยผานกรถายทอดจากภาพเขียนเสมือนจริง ในหัวขอทิวทัศน หุนนิ่ง เปนสวนสะทอนบุคลิกภาพ
ของตัวศิลปน ที่ชื่นชอบธรรมชาติ ความสงบสุข ศาสนา เพ่ือปรารถนาใหผูชมไดสัมผัสถึง ความสุข
สงบ เย็นสบายของธรรมชาติ ทิวทัศนทางตอนเหนือของไทย 
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   3.1.3 หลักการทางศิลปะ 
    3.1.3.1 การใชสีและการระบายสี 
      ผลงานชิ้นนี้ ศิลปนใชเทคนิคสีอะคริลิคที่ระบายเรียบ สะอาด สงบ
เงียบในบรรยากาศแหงจินตนาการของทิวทัศนเบ้ืองเหนือ ที่ตองการแสดงออกในเรื่องของความสงบ 
รมเย็น ของบรรยากาศยามเย็นที่เห็นถึงละอองหมอกภายในภาพ ถึงจะใชสีพ้ืนหลังเปนสีโทนรอนก็
ตาม 
    3.1.3.2 โครงสรางในการจัดภาพ 
      ในการจัดโครงสรางของภาพ จะเห็นโองน้ําซึ่งเปนจุดเดนของภาพ 
โดยจะมีดอกไม ก่ิงไม ใบไม ตางๆ อยูรอบๆ เพ่ือใชเปนจุดรอง ทําใหภาพที่วาดข้ึนมาเกิดความ
สมบูรณภายในภาพ 
   3.1.4 การถายทอดองคความรูสูชั้นเรียน 
    ยุคนี้ภายในภาพวาดของศิลปนจะใชโองที่อยูทางภาคเหนือเปนสัญลักษณ
เพ่ือสื่อความหมายของผลงาน โดยโองแทนคาของสัญลักษณ ที่สะทอนถึงความน้ําใจของคนทาง
ภาคเหนือ ที่ทุกบานจะมีโองตั้งไวหนาบานของตัวเอง เพ่ือใหคนที่เดินทางผานไปมาไดพักด่ืมน้ําให
หายเหนื่อย โดยแสดงถึงความมีน้ําใจและไมหวังสิ่งตอบแทนใดๆ จากคนที่เดินทางผานมา และยังคง
ไมทิ้งบรรยากาศความเพอฝน และทักษะการเขียนภาพแบบเหมือนจริง 
  
 ผลงานของ สาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง 
 1.  ผลงานในยุคแรก 
  ภาพ “ดอกไมจากปากคลองตลาด” 
  เทคนิค สีน้ํามัน 
  ขนาด 200 x 170 เซนติเมตร 
 2.  ผลงานในยุคกลาง 
  ภาพ “สีสันในเดือนเมษา”  
  เทคนิค สีน้ํามัน 
  ขนาด 110 x 110 เซนติเมตร 
 3.  ผลงานในยุคปจจุบัน 
  ภาพ “พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว” 
  เทคนิค สีน้ํามัน 
  ขนาด 200 x 150 เซนติเมตร 
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 ผลการวิเคราะหผลงาน มีดังน้ี 
 ผลงานของ สาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง 
 1.  ผลงานในยุคแรก 
  1.1 ภาพ “ดอกไมจากปากคลองตลาด” 
   เทคนิค สีนํ้ามัน ขนาด 200 x 170 เซนติเมตร 
 

 
 

ภาพประกอบ 10  ดอกไมจากปากคลองตลาด 
 
   1.1.1 ที่มาของแนวคิด 
    ธรรมชาติและสิ่งแวดลอมที่ปรากฏอยูโดยทั่วไป ตางเปนแรงบันดาลใจในการ
สรางสรรคผลงานศิลปะ ตัวศิลปนมีความรูสึกในการสัมผัสถึงโครงสรางในการจัดวาง จังหวะ ลีลา 
การเคลื่อนไหว สีสัน และบรรยากาศ อันเปนการกําหนดกฎเกณฑทางธรรมชาติที่เคลื่อนไหวไปตาม
กาลเวลา อันเปนรากเหงาที่แสดงแกนแท บอเกิดในการสรางสรรคผลงานศิลปะที่มีตอตัวศิลปน 
   1.1.2 การแสดงออกเพ่ือสื่อความหมายทางศิลปะตอสังคม 
    จากสภาพสังคมในปจจุบันซึ่งเต็มไปดวยการปรุงแตงที่ทําใหมนุษยสวนใหญ
ใหความสําคัญกับคุณคาทางความงามในทางที่ผิด คุณคาทางความงามที่มนุษยตองการนั้นควรเปน
คุณคาทางความงามของจิตใจ ซึ่งจะหาไดจากธรรมชาติ เสียงเพลง ภาพยนตรและผลงานทางศิลปะ
ในทุกรูปแบบ ซึ่งไมสามารถกําหนดเปนราคาได ซึ่งเปนอันตรายอยางย่ิงตอการดําเนินชีวิตของคน
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ในยุคปจจุบันที่สังคมกําลังหลงทางตางหันไปนิยมวัตถุจนเกินความพอดีซึ่งในความเปนจริงแลว สิ่ง
ดังกลาวนั้นมิไดมีความจีรังยังยืนแตอยางใด 
   1.1.3 หลักการทางศิลปะ 
    เปนไปในลักษณะของการนํารูปทรงของธรรมชาติมารวมกันอยูอยางเปน
กลุมกอน โดยรูปทรงตางๆ นั้น เปนรูปทรงที่ธรรมชาติสรางสรรคมาแลว แตนํามาจัดวางใหเกิดความ
กลมกลืนกันอยางมีเอกภาพ 
    1.1.3.1 การใชสีและการระบายสี 
      การใชสีจะเปนลักษณะของการใชสีสดที่สะอาดใหมีความรูสึกสดใส 
ราเริง โดยการปรุงแตง สีสันเพ่ิมเติมจากแบบจริงของธรรมชาติใหเกิดความรูสึกอิสระในการ
สรางสรรคเพียงอาศัย รูปทรง จากธรรมชาติเปนสื่อเพ่ือใหเกิดแรงดลใจในการถายทอด ลักษณะของ
พ้ืนผิวเกิดจากรอยแปรงที่มาจากากรเขียนที่จะตองใชการระบายที่ซ้ําใน หลายๆ ครั้งจนกวาจะได
ภาพที่พอใจ เพราะเปนภาพที่มีขนาดใหญ การควบคุมในการระบาย ใหทั่วถึงจะตองมีการระบายไป
ตามข้ันตอนซึ่งจะทําใหพ้ืนผิวของผาใบมีรองรอยของฝแปรงอยูโดยทั่วทั้งภาพ 
    1.1.3.2 โครงสรางในการจัดภาพ 
      เปนลักษณะของการจัดวางที่มุงเสนอในลักษณะของความเรียบงาย 
โดยนํากระเชาดอกไมและตะกลาดอกไม หอดอกกุหลาบ นํามาเรียงตามแนวอยางเปนระเบียบ โดย
ใหเรียงไปตามลําดับแตจะมีดอกไมนานาชนิดเปนตัวสอดแทรกประสานสัมพันธซึ่งกันและกันทั่วทั้ง
ภาพ 
   1.1.4 การถายทอดองคความรูสูชั้นเรียน 
    ภายในภาพผลงานชุดนี้ศิลปนเกิดความประทับใจในดอกไมนานาพันธุใน
ยานปากคลองตลาดที่ไมไดผานการจัดวาง ประทับใจในสีสัน ความสดในดอกไมพืชพันธุ ที่ชาวบาน
นํามาขายในยามเชา ดวยการนํารูปราง รูปทรงของดอกไม ตะกรา นํามาจัดวางข้ึนมาใหมโดยใน
ความเปนจริงจะไมมีการจัดวางแบบนี้ โดยภายในภาพที่ศิลปนไดนําองคประกอบตางๆ มาจัดวาง
ใหมที่แสดงใหเห็นถึงสีสัน ความสดใสของดอกไม และรอยแปรงที่แสดงใหเห็นถึงความมีชีวิตีวาของ
ตลาดดอกไม 
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 2. ผลงานในยุคกลาง 
  2.1 ภาพ “สีสันในเดือนเมษา” 
   เทคนิค สีนํ้ามัน ขนาด 110 x 110 เซนติเมตร 
 

 
 

ภาพประกอบ 11  สสีันในเดือนเมษา 
 
   2.1.1 ที่มาของแนวคิด 
    ศิลปนมีความสนใจในสีสัน ที่อยูในธรรมชาติและสิ่งแวดลอม ศิลปนไมได
เขียนรูปตามตาที่มองเห็น แตศิลปนเพียงขอยืนธรรมชาติ และสิ่งแวดลอมเหลานั้นเปนแบบ โดยที่
ศิลปนไดแทนคา สีสันตางๆ เหลานั้นดวยความรูสึกของศิลปนเอง ตามความคิดและจินตนาการใน
ขณะที่กําลังเขียนภาพอยู 
   2.1.2 การแสดงออกเพ่ือสื่อความหมายทางศิลปะตอสังคม 
    ตัวศิลปนเองตองการจะถายทอดความรูสึกที่สดใส ราเริง ในการใชสีและรอย
แปรงของตัวผลงานเพ่ือใหผูที่ไดรับชมเกิดความรูสึกคลอยตามไปกับความสนุก ความสดชื่น ในการ
ไดรับชม ของการใชสี และรอยฝแปรงภายในภาพที่เห็น  
   2.1.3 หลักการทางศิลปะ 
    2.1.3.1 การใชสีและการระบายสี 
      การใชสีจะไมคํานึงถึงความเปนจริงของธรรมชาติ แตจะปรุงแตง
ตามจินตนาการในการเขียนภาพอยูในขณะนั้น โดยจะใชสีที่ใหความรูสึกรุนแรง เรารอน ตามแนว
ของศิลปะลัทธิ โฟวิสซม สีที่ใชจะจะใชสีที่มีความสดเปนสวนใหญและเปนสีที่บีบออกมาจากหลอด
และตองเปนสีที่มีคุณภาพที่ดีเปนพิเศษในการเขียนภาพชิ้นนี้ 
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    2.1.3.2 โครงสรางในการจัดภาพ 
      ในการเขียนภาพตนไมจะตองแสดงออกถึงความอิสระ และความ
แตกตางของสัดสวน รูปราง รูปทรง อีกทั้งชนิดของตนไมที่มีลวดลาย ขนาดของเสนและขนาด
กระถางของตนไมที่ผสมกลมกลืนกันอยูอยางมีเอกภาพ รูปทรงที่เห็นจะเปนรูปทรงจากสิ่งที่เปน
ธรรมชาติซึ่งประกอบดวยตนไมนานาพันธุ แตมาอยูรวมกันในสถานที่จัดตกแตงไวในระดับหนึ่ง แต
ทุกอยางจะอยูกันอยางปะปนมีที่เปนระเบียบและไมเปนระเบียบ แตก็ซอนความงดงามไวในสวน
นั้นๆ  
   2.1.4 การถายทอดองคความรูสูชั้นเรียน 
    ยุคกลางของสาธิต ไดประทับใจในความโลงเรียบของสีขาว เมื่อนําสีสดที่มี
คุณภาพไประบายบนระนาบอยางตรงไปตรงมา โดยมีสิ่งที่ปะทะคือธรรมชาติและสิ่งแวดลอม มีการ
แทนคาสีที่ไมไดเขียนข้ึนตามที่ตาเห็น แตใชสีตามความรูสึกของตัวศิลปนเองในขณะนั้น เพ่ือ
ตองการแสดงออกใหเห็นในเรื่องของ ความใสของสี ความสดของส ีที่ใหอารมณเหมือนการเขียนสีน้ํา
บนระนาบพ้ืนขาว 
    
 3.  ผลงานในยุคปจจุบัน 
  3.1 ภาพ “พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว” 
   เทคนิค สีนํ้ามัน ขนาด 200 x 150 เซนติเมตร 
 

 
 

ภาพประกอบ 12  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 
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   3.1.1 ที่มาของแนวคิด 
    ปพุทธศักราช 2550 เปนปที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวจะมีพระชนพรรษา
ครบ 80 พรรษา ซึ่งเปนชวงเวลาแหงการชื่นชมในพระราชจาริยาวัตตลอดระยะเวลาแหงการ
ครองราชย ตามที่พระองคไดตรัสไววา “เราจะครองแผนดินโดยธรรม” จึงเปนปแหงความปตยิินดีของ
พสกนิกรชาวไทยทั้งปวง คนไทยในทุกๆ สาขาอาชีพ ไดแสดงความจงรักภักดีในการจัดกิจกรรม
ตางๆ เพ่ือนอมถวายเปนพระราชกุศลดวยจิตใจที่มุงมั่นเคารพศรัทธาในความเปนในหลวงของเรา 
และในฐานะที่อาจารยสาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง มีอาชีพเปนอาจารยสอนทางดานศิลปะ และในนามของ
กลุมศิลปนไทยจึงไดรวมตัวกันจัดนิทรรศการ “80 พรรษา: สีสันแหงศิลปกรรม” โดยนําเสนอผลงานที่
เปนลักษณะเทิดพระเกียรติ และผลงานตามลักษณะเฉพาะตัวข้ึนมา 
   3.1.2 การแสดงออกเพ่ือสื่อความหมายทางศิลปะตอสังคม 
    ภาพ “พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว” ศิลปนไดเขียนข้ึนเพ่ือแสดงใหเห็นถึง
ความจงรักภัพดี เคารพ ศรัทธาในความเปนในหลวงของปวงประชา และเพ่ือเทิดพระเกียรติที่
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงมีพระชนมายุครบ 80 พรรษา 
   3.1.3 หลักการทางศิลปะ 
    3.1.3.1 การใชสีและการระบายสี 
      ลักษณะของสีที่ปรากฏภายในภาพนั้น เปนสีที่แสดงถึงความปติ 
ยินดี และเทิดทูน ซึ่งจะสังเกตไดจากรอยของฝแปรงที่ใชในการระบายสีตางๆ ที่มีสีฉูดฉาด และรอย
ของฝแปรงที่สื่อถึงอารมณ สนุกสนาน ปติ ยินดี ทําใหผูที่ไดรับชมรับรูถึงสิ่งที่ศิลปนอยากจะถายทอด
ออกมา 
    3.1.3.2 โครงสรางในการจัดภาพ 
      ในภาพไมมีอะไรมาก เพราะภายในภาพเปนภาพใบหนาของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ที่เราทุกคนคุนเคยกันดี โดยมี ตา จมูก ปาก ค้ิว และ แวนตา และจัด
ใหอยูในผาใบขนาด 200 x 150 เซนติเมตร ไดอยางสมดุล 
   3.1.4 การถายทอดองคความรูสูชั้นเรียน 
    ผลงานในยุคปจจุบันเปนการเขียนผลงานเพ่ือแสดงความปติ ยินดี เคารพ 
และศรัทธาในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ดวยการใชเสนของสีที่ปาดปายลงไปบนพระพักต เปน
การแสดงออกถึงพระราชกรณียกิจที่ไมสามารถนับได ตลอดเวลาที่พระองคครองราชย เชนเดียวกับ
รอยแปรงที่ สาดและปาดปายลงบนพระพักตดวยความเคารพและศรัทธา ก็ไมสามารถนับไดวามี
จํานวนเทาไร เปรียบเทียบใหเห็นโดยใชทัศนศิลปเปนสื่อกลาง 
   
 



บทท่ี 5 
สรุปผล อภิปราย และขอเสนอแนะ 

 
 จากการศึกษาวิจัยในหัวขอเรื่องศึกษาวิเคราะหองคความรูและกระบวนการสรางสรรค
ผลงานของศิลปน “กลุมตะวัน” สามารถสรุปผลการวิจัยไดดังนี้ 
 
วัตถุประสงคในการวิจัย 
 การวิจัยในครั้งนี้ผูวิจัยตองการศึกษาถึงบริบทตางๆ อีกทั้งกระบวนการสรางสรรคผลงานที่
สะทอนความคิดและจินตนาการ ซึ่งไดแบงหัวขอในการศึกษาวิจัยดังนี้ 
 1.  เพ่ือศึกษาแนวคิดกลวิธีในการสรางสรรคผลงานของศิลปนที่มีตอบริบทของสังคมไทย 
 2.  เพ่ือศึกษากลวิธีการถายทอดองคความรูสูสังคม 
 3.  เพ่ือศึกษากลวิธีการถายทอดองคความรูเพ่ือการศึกษา 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 1.  ศึกษาสถานภาพการดําเนินชีวิตของศิลปน 
 2.  ศึกษาแนวคิดในการสรางสรรคศิลปะของศิลปน 
 3.  ศึกษากระบวนการสรางสรรคผลงานของศิลปน 
 4.  ศึกษาบทบาทของศิลปน ดานการถายทอดองคความรูทางศิลปะสูสังคม และชั้นเรียน 
 ในการศึกษาวิเคราะหผลงานของศิลปน “กลุมตะวัน” ที่มีตอสังคมและชั้นเรียน ตั้งแตชวงที่
มีบทบาทตอสาธารณชนในฐานะของกลุมเปนเวลา 30 ปที่ทํางานตอเนื่องการมาตลอด ซึ่งผูวิจัยได
จัดหมวดหมูในการวิเคราะห เปน 3 ชวงอายุของศิลปนแตละคน โดยมีผลงานที่ทําการวิเคราะห
จํานวน 12 ภาพ ดังนี้ 
  
 ผลงานของศิลปน “กลุมตะวัน” จํานวน 12 ภาพ 
 ผลงานของศิลปน “กลุมตะวัน” ที่ผูวิจัยในมาวิเคราะห จํานวน 12 ภาพ โดยจะแบงออกเปน
ดังนี้ 
 ผลงานของ เกียรติศักด์ิ ผลิตาภรณ มี 3 ภาพ ดังนี้ ผลงานในยุคแรก ภาพ “ผลพวงจาก
แดนไกล” (Fruit From The Distance) เทคนิค สีน้ํา ขนาด 40 x 30 เซนติเมตร ผลงานในยุคกลาง 
ภาพ “ความสงบสุข” (Peace And Quiet Lives) เทคนิค สีน้ํา ขนาด 114 x 98 เซนติเมตร ผลงานใน
ยุคปจจุบัน ภาพ “ออกเดินคนเดียว” เทคนิค วาดภาพดวยลายเสน ขนาด 80 x 60 เซนติเมตร 
 ผลงานของ ไพรวัลย ดาเกลี้ยง มี 3 ภาพ ดังนี้ ผลงานในยุคแรก ภาพ “พ้ืนผิวและ
กาลเวลา” (Texture And Time) เทคนิค สีอะคริลิค ขนาด 60 x 50 เซนติเมตร ผลงานในยุคกลาง 
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ภาพ “ทรงพระเจริญ” เทคนิค สีอะคริลิค ขนาด 150 x 120 เซนติเมตร ผลงานในยุคปจจุบัน ภาพ 
“วิฑูรทัศนา” เทคนิค สีอะคริลิค ขนาด 80 x 60 เซนติเมตร 
 ผลงานของ วิเชียร วงศศุภลักษณ มี 3 ภาพ ดังนี้ ผลงานในยุคแรก ภาพ “ใบไมสีสม” 
(Orange Leave) เทคนิค สีอะคริลิค ขนาด 60 x 50 เซนติเมตร ผลงานในยุคกลาง ภาพ “…พินิจ 
พิจารณา…” เทคนิค สีอะคริลิค ขนาด 80 x 60 เซนติเมตร ผลงานในยุคปจจุบัน ภาพ “น้ําใจไทย 
2553” เทคนิค สีอะคริลิค ขนาด 200 x 150 เซนติเมตร 
 ผลงานของ สาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง มี 3 ภาพ ดังนี้ ผลงานในยุคแรก ภาพ “ดอกไมจาก
ปากคลองตลาด” เทคนิค สีน้ํามัน ขนาด 200 x 170 เซนติเมตร ผลงานในยุคกลาง ภาพ “สีสันใน
เดือนเมษา” เทคนิค สีน้ํามัน ขนาด 110 x 110 เซนติเมตร ผลงานในยุคปจจุบัน ภาพ 
“พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว” เทคนิค สีน้ํามัน ขนาด 200 x 150 เซนติเมตร 
 
สรุปผลการศึกษาวิจัย 
 ผลการวิเคราะหผลงานของ เกียรติศักดิ์ ผลิตาภรณ 
 1.  ที่มาของแนวคิด 
  จากการวิเคราะหที่มาของแนวคิดและแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงาน จํานวน 3 
ชิ้น ของเกียรติศักด์ิ ผลิตาภรณ ผูวิจัยไดทําการแบงลักษณะเดนของผลงานไดดังนี้  
  1.1  ผลงานที่ไดรับแรงบัลดาลใจมาจากธรรมชาติและสิ่งแวดลอม 
    ผลงานที่สรางข้ึนจากแรงบันดาลใจจากธรรมชาติ ซึ่งเปนผลงานที่ชื่อวา “ผลพวง
จากแดนไกล” อยูในยุคแรกของตัวศิลปนเองที่กําลังด่ืมดํ่ากับความสวยงาม สงบ รมรื่น ของ
ธรรมชาติที่สามารถนํามาสื่อถึงธรรม คําสอนของศาสนาได และสิ่งที่แสดงออกไดอยางเดนชัดใน
ผลงานที่ชื่อวา “ผลพวงจากแดนไกล” นั้นก็คือ กลวิธีในการสรางสรรคผลงานนั้นจะใชฝแปรงที่
ละเอียดออน พรอมกับทั้งการตัดกันของน้ําหนักแสงและเงา ใหเห็นอารมณสวนลึกของศิลปนที่
สะทอนผลกระทบจากธรรมชาติที่ตนเองไดสัมผัสมา และไดปรากฏใหเห็นในชวงระยะเวลาในการ
ทํางานยุคนั้น 
  1.2  ผลงานที่ไดรับแรงบันดาลใจจากศาสนาคริสต สันติสุข สงคราม 
    ผลงานที่ไดรับแรงบันดาลใจจากศาสนาคริสต สันติสุข สงคราม คือผลงานหนึ่งใน
หลายชิ้นของยุคนี้ที่ผูวิจัยเลือกมา คือ ภาพ “ความสงบสุข” ซึ่งเปนภาพที่แสดงใหเห็นถึงแรงบันดาล
ใจที่ชัดเจนของตัวศิลปนเองที่ไดศึกษาเก่ียวกับศาสนาคริสต และตองการนํามาเผยแผสูผูชมผลงาน 
ที่ตองการจะแสดงใหเห็นถึงคําสอนขององคพระเยซู และผลกระทบของการไมเชื่อในคําสอนของ
ศาสนาและการทําสงคราม ซึ่งเปนปรากฏการณในชวงเวลาหนึ่งของศิลปน 
  1.3  ผลงานที่ไดรับแรงบันดาลใจจากเหตุการณชุมนุมของกลุมพันธมิตรประชาชนเพ่ือ
ประชาธิปไตย 
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    ในชวงเวลานี้อาจารยเกียรติศักด์ิ ไดเอาตัวเองเขาไปรวมอยูในเหตุการณชุมนุมของ
กลุมพันธมิตร ทั้งที่หอประชุมใหญธรรมศาสตร อนุสาวรียประชาธิปไตย โดยมีสวนรวมในการรับรู
เหตุการณการเคลื่อนไหวของกลุมพลังประชาชนตั้งแตวันเริ่มตน ศิลปนไดตั้งใจที่จะบันทึกเหตุการณ
จริงดวยสายตาอันพรามัว วาดภาพลายเสนเพ่ือบันทึกประวัติศาสตรทางการเมืองภาคประชาชนที่
พรอมใจกันลุกข้ึนมาตอสูกับความอยุติธรรมของนักการเมืองฉอฉล จึงเปนเหตุใหอาจารยเกียรติศักด์ิ 
ไดสรางสรรคผลงานที่ไดรับแรงบันดาลใจที่จะบันทึกสภาวะของเหตุบานการเมืองในขณะนั้น 
  2.  การแสดงออกเพื่อสื่อความหมายทางศิลปะตอสังคม 
  ผลงานทั้ง 3 ชิ้น ที่ผูวิจัยทําการวิเคราะห พบวา เนื้อหาที่ศิลปนสื่อออกมาผานผลงาน
เหลานี้มีอยู 3 ประเด็น คือ 
  2.1 การสรางผลงานที่จะสื่อถึงคําสอนทางศาสนาผานทางธรรมชาติในภาพ  
“ผลพวงจากแดนไกล” 
  2.2 การสรางผลงานที่จะสื่อถึงคําสอนทางศาสนาผานทางแนวคิดเรื่องสันติสุขในภาพ 
“ความสงบสุข” 
  2.3 การสรางผลงานที่จะสื่อถึงการตอสูเพ่ือความยุติธรรมของพลังประชาชนเพ่ือ
ตอตานการทุจริตของนักการเมืองในชาติ ในภาพ “ออกเดินคนเดียว” 
 3. การถายทอดองคความรูทางศิลปะตอชั้นเรียน 
  จากการวิเคราะหกระบวนการถายทอดองคความรูทางศิลปะสูชั้นเรียน ผู วิจัยพบ
ลักษณะเดนของกระบวนการถายทอดองคความรูทางศิลปะตอชั้นเรียน ดังนี้ 
  3.1 การถายทอดองคความรูตอชั้นเรียนทางดานการวาดภาพเหมือนจริง ซึ่งมักจะนิยม
ใชในการเรียนศิลปะที่ตองเริ่มจากการเขียนภาพแบบเหมือนจริงกอนเสมอ 
  3.2 การถายทอดองคความรูตอชั้นเรียนทางดานการรับรูเรื่องแนวคิดการสรางสรรคงาน
ศิลปะวา ศิลปนจะปรับเปลี่ยนแนวคิด วิธีคิดไปตามสภาพแวดลอม สังคม ที่พบเจออยู ณ ชวงเวลา
หนึ่งของชีวิต 
  3.3 การถายทอดองคความรูตอชั้นเรียนทางดานการบันทึกเหตุการณที่เกิดข้ึนจริง 
เหตุการณที่ประทับใจ ณ เวลานั้น  
 
 ผลการวิเคราะหผลงานของ ไพรวัลย ดาเกลี้ยง 
 1. ที่มาของแนวคิด 
  จากการวิเคราะหที่มาของแนวคิดและแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงาน จํานวน 3 
ชิ้น ของไพวัลย ดาเกลี้ยง ผูวิจัยไดทําการแบงลักษณะเดนของผลงานไดดังนี้ 
  1.1 ผลงานที่ไดรับแรงบันดาลใจมาจากพุทธปรัชญา 
   ผลงานที่ไดรับแรงบันดาลใจจากพุทธปรัชญาไดแกผลงานที่ชื่อวา ภาพ “พ้ืนผิวและ
การเวลา” อยูในชวงยุคแรกของศิลปนที่กําลังซาบซึ้งกับหลักคําสอนของศาสนา ที่นําเอาสิ่งแวดลอม 
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โบราณสถาน มาเปนสื่อเพ่ือแสดงใหเห็นถึงพุทธปรัชญา โดยการใชสีในการครอบคลุมบรรยากาศ
เพ่ือทําใหเกิดอารมณที่ลึกซึ้ง ตรึงใจ และสงบนิ่ง 
  1.2 ผลงานที่ไดรับแรงบันดาลใจมาจากเรื่องใกลตัว วิถีชีวิตของชาวบาน หลักคําสอน
ของในหลวง เรื่องความพอเพียง 
   ผลงานที่ไดรับแรงบันดาลใจจากเรื่องใกลตัว วิถีชีวิตของชาวบาน หลักคําสอนของ
ในหลวง เรื่องความเปนอยูที่พอเพียง คือผลงานหนึ่งในหลายชิ้นที่ผูวิจัยเลือกมา คือ ภาพ “ทรงพระ
เจริญ” ซึ่งเปนภาพที่แสดงใหเห็นถึงความศรัทธาในหลักคําสอนเรื่องความพอเพียง ของชาวบานที่
ดําเนินวิถีชีวิตอยางพอเพียงที่สามารถพบเห็นไดทั่วไปตามชนบท และเปนเรื่องใกลตัวที่ตัวศิลปนเอง
ไดนํา พอ แม หลาน ลูกศิษยมารวมเปนแบบในผลงานบางชิ้นงานดวยเหมือนกัน 
  1.3 ผลงานที่ไดรับแรงบันดาลใจมาจากการโหยหาอดีตตามรองรอยของสถาปตยกรรม
ของยุคสมัยที่ผานมา 
   ในยุคนี้ อาจารยไพรวัลย ดาเกลี้ยง ไดมีความรูสึก โหยหาถึงอดีต โดยไดเขียน
ผลงานเลาเรื่องราวของสถานที่ในอดีตตางๆ ที่ผานกาลเวลามาจนถึงบัดนี้ ผานโครงสรางทาง
สถาปตยกรรมโบราณ ในยุคสมัยของ ร.5 โดยยังใชสีในการครอบคลุม บรรยากาศเพ่ือใหความรูสึกที่
โหยหา ระลึกถึงภาพบรรยากาศเกาๆ ในอดีตที่ผานมาของสถานที่นั้นๆ ผลงานที่วามานั้น ชื่อวา 
ภาพ “วิฑูรทัศนา” 
 2.  การแสดงออกเพื่อสื่อความหมายทางศิลปะตอสังคม 
  ผลงานทั้ง 3 ชิ้น ที่ผูวิจัยทําการวิเคราะห พบวา เนื้อหาที่ศิลปนสื่อออกมาผานผลงาน
เหลานี้มีอยู 3 ประเด็น คือ 
  2.1 การสรางผลงานเพ่ือที่จะสื่อคําสอนทางพุทธปรัชญาผานทางธรรมชาติและ
สิ่งแวดลอมในภาพ “พ้ืนผิวและการเวลา” 
  2.2 การสรางผลงานที่จะสื่อใหเห็นถึงเรื่องใกลตัว การดําเนินวิถีชีวิตของชาวบาน ตาม
หลักคําสอนของในหลวงเรื่อง ความพอเพียงในภาพ “ทรงพระเจริญ” 
  2.3 การสรางผลงานเพ่ือที่จะแสดงออกถึงความโหยหาบรรยากาศเกาๆ ตามสถานที่ 
สถาปตยกรรมโบราณ ในภาพ “วิฑูรทัศนา”  
  3.  การถายทอดองคความรูทางศิลปะตอชั้นเรียน 
  จากการวิเคราะหกระบวนการถายทอดองคความรูทางศิลปะสูชั้นเรียน ผู วิจัยพบ
ลักษณะเดนของกระบวนการถายทอดองคความรูทางศิลปะตอชั้นเรียน ดังนี้ 
  3.1 การถายทอดองคความรูตอชั้นเรียนทางดานทักษะการเขียนภาพแบบเหมือนจริง
ซึ่งเปนพ้ืนฐานของการเรียนศิลปะ 
  3.2 การถายทอดองคความรูตอชั้นเรียนในเรื่องการนําเรื่องใกลตัว เชน สถานที่ บุคคล 
มาเปนแบบในการเขียนภาพ 
  3.3 การถายทอดองคความรูตอชั้นเรียนทางดานสถาปตยกรรม การเขียนภาพสถานที่
ตางๆ  



    

 

69 

 ผลการวิเคราะหผลงานของ วิเชียร วงศศุภลักษณ 
 1.  ที่มาของแนวคิด 
  จากการวิเคราะหที่มาของแนวคิดและแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงาน จํานวน 3 
ชิ้น ของวิเชียร วงศศุภลักษณ ผูวิจัยไดทําการแบงลักษณะเดนของผลงานไดดังนี้ 
  1.1 ผลงานที่ไดรับแรงบันดาลใจจากธรรมชาติ และสิ่งแวดลอม 
   ผลงานที่สรางมาจากแรงบันดาลใจจากธรรมชาติ มีอยูในทุกผลงาน และทุกยุคของ
อาจารย วิเชียร วงศศุภลักษณ ในยุคแรกชื่อภาพ “ใบไมสีสม” ในยุคกลางชื่อภาพ “…พินิจ 
พิจารณา…” ในยุคปจจุบันชื่อภาพ “น้ําใจไทย 2553” ที่นําเอาธรรมชาติและสิ่งแวดลอมที่ตัวศิลปน
เองชื่นชอบ ลุมหลง นํามาจัดวางตามความรูสึกที่พึงพอใจของศิลปนเอง และเขียนออกมาในเชิงเพอ
ฝน ดวยทักษะการเขียนภาพแบบเหมือนจริง และการใชสีเพ่ือใหไดอารมณ ความรูสึกเพอฝนนั้นดวย 
  1.2 ผลงานที่ไดรับแรงบันดาลใจจากการแทนคาสัญลักษณ 
   ผลงานที่สรางมาจากแรงบันดาลใจจากการแทนคาสัญลักษณ เริ่มเกิดข้ึนมาในยุค
หลังๆ จนถึงปจจุบัน ในภาพ “น้ําใจไทย 2553” โดยการนําโองที่เปนสัญลักษณทางภาคเหนือ 
สะทอนใหเห็นถึงความมีน้ําใจของคนในภาคนี้ และผลงานในยุคแรกนั้นก็นับวาไดรับแรงบันดาลใจ
จากการแทนคาสัญลักษณอยูเชนกัน โดยการนําเอาธรรมชาติ และสิ่งแวดลอมมาใชในเชิงสัญลักษณ
ที่จะสื่อใหเห็นถึงสัจธรรมตามธรรมชาติ ที่ตองมีการเกิด แก เจ็บตาย ไปตามกาลเวลา  
 2.  การแสดงออกเพื่อสื่อความหมายทางศิลปะตอสังคม 
  ผลงานทั้ง 3 ชิ้น ที่ผูวิจัยทําการวิเคราะห พบวาเนื้อหาที่ศิลปนสื่อออกมาผานผลงาน
เหลานี้มีอยู 3 ประเด็น คือ 
  2.1 การสรางผลงานที่ใชธรรมชาติเพ่ือสื่อใหเห็นถึงสัจธรรมในภาพ “ใบไมสีสม” 
  2.2 การสรางผลงานที่ใชการนําสิ่งของที่ไรคาในสายตาของสังคมมาจัดวางใหเกิด
คุณคาทางความงามตามความตองการของศิลปนเอง ในภาพ “…พินิจ พิจารณา…” 
  2.3 การสรางผลงานที่ใชการแทนคาสัญลักษณของพ้ืนที่นั้นๆ เพ่ือสะทอนใหเห็นถึงวิถี
ชีวิตความเปนอยู การดํารงชีพของ สังคม ชุมชน นั้นๆ ในภาพ “น้ําใจไทย 2553” 
 3.  การถายทอดองคความรูทางศิลปะตอชั้นเรียน 
  จากการวิเคราะหกระบวนการถายทอดองคความรูทางศิลปะสูชั้นเรียน ผู วิจัยพบ
ลักษณะเดนของกระบวนการถายทอดองคความรูทางศิลปะตอชั้นเรียน ดังนี้ 
  3.1 การถายทอดองคความรูตอชั้นเรียนทางดานทักษะการเขียนภาพเหมือนจริงที่ใช
ธรรมชาติมาเปนแบบในการเขียนภาพซึ่งเปนพ้ืนฐานของการเรียนเขียนภาพศิลปะ 
  3.2 การถายทอดองคความรูตอชั้นเรียนทางดานการเห็นคาในสิ่งที่ไมมีคาในสายของ
สังคม หรือผูอ่ืน โดยนํามาจัดวางใหมใหเกิดคุณคาในความพอใจของตัวศิลปนเอง 
  3.3 การถายทอดองคความรูตอชั้นเรียนทางดานการสัญลักษณแทนคา โ ด ย
ศิลปนสามารถนําสัญลักษณของพ้ืนที่นั้นๆ มาแทนคาพ้ืนที่นั้นที่ศิลปนตองการจะสื่อถึง โดยการใชสี
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พ้ืนหลังเพ่ือเปนการครอบคลุมบรรยากาศใหเกิดความรูสึกเพอฝน อ่ิมอกอ่ิมใจ สบายใจในการไดรับ
ชมผลงานนั้นๆ  
 
 ผลการวิเคราะหผลงานของ สาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง   
 1.  ที่มาของแนวคิด 
  จากการวิเคราะหที่มาของแนวคิดและแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงาน จํานวน 3 
ชิ้น ของสาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง ผูวิจัยสามารถทําการแบงลักษณะเดนของผลงานไดดังนี้ 
  1.1 ผลงานที่ไดรับแรงบันดาลใจจากธรรมชาติและสิ่งแวดลอมที่พบเจอในขณะนั้น 
   ผลงานที่สรางข้ึนมาโดยไดรับแนวความคิดและแรงบันดาลใจจากธรรมชาติและ
สิ่งแวดลอมที่พบเจอในขณะนั้นมีมาตั้งแตยุคแรกจนถึงยุคกลาง โดยผูวิจัยไดนําภาพทั้งสองยุคมา
วิเคราะหคือภาพ “ดอกไมจากปากคลองตลาด” และภาพ “สีสันในเดือนเมษา” ซึ่งทั้งสองภาพแสดงให
เห็นถึงแนวคิดและแรงบันดาลใจที่ชัดเจนของตัวศิลปนเอง ที่เกิดความประทับใจในสีสันของดอกไม
นานาพันธุ ที่นํามาเขียนภาพโดยยุคแรกเนนการจัดวางใหม และยุคกลางเนนที่ความสด ความใสของ
สีที่ปาดปายลงบนพ้ืนระนาบสีขาว 
  1.2 ผลงานที่ไดรับแรงบันดาลใจและแนวคิดมาจากความตองการแสดงความจงรักภักดี 
เคารพและศรัทธา ในองคพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 
   ภาพ “พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว” ศิลปนไดเขียนข้ึนเพ่ือแสดงใหเห็นถึงความจง
รักภัพดี เคารพ ศรัทธาในความเปนในหลวงของปวงประชา และเพ่ือเทดิพระเกียรติที่พระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัวทรงมีพระชนมายุครบ 80 พรรษา 
 2.  การแสดงออกเพื่อสื่อความหมายทางศิลปะตอสังคม  
  ผลงานทั้ง 3 ชิ้น ที่ผูวิจัยทําการวิเคราะห พบวา เนื้อหาที่ศิลปนสื่อออกมาผานผลงาน
เหลานี้มีอยู 3 ประเด็นคือ 
  2.1 การสรางผลงานที่จะสื่อถึงความประทับใจในเหตุการณที่เกิดข้ึน ณ ตอนนั้น และ
ตองเขียนใหเสร็จภายในระยะเวลาที่กําหนด ในภาพ “ดอกไมจากปากคลองตลาด” และภาพ “สีสันใน
เดือนเมษา” 
  2.2 การสรางผลงานที่จะสื่อถึงการใชสีที่มีคุณภาพ มีความสด ความใส ของสี ในภาพ 
“สีสันในเดือนเมษา” 
  2.3 การสรางผลงานที่จะสื่อใหเห็นถึงความตองการที่จะแสดงออกในเรื่องของความ
จงรักภักดี เคารพ ศรัทธาในองคพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวในภาพ “พระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัว” 
 3.  การถายทอดองคความรูทางศิลปะตอชั้นเรียน 
  จากการวิเคราะหกระบวนการถายทอดองคความรูทางศิลปะตอชั้นเรียน ผูวิจัยพบ
ลักษณะเดนของกระบวนการถายทอดองคความรูทางศิลปะตอชั้นเรียน ดังนี้ 
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  3.1 การถายทอดองคความรูตอชั้นเรียนในดานการจัดวาง โดยในการเรียนศิลปะสวน
ใหญมักจะเริ่มจากการวาดภาพเหมือนจริง โดยผานการจัดวางใหเกิดความเปนเอกภาพเสียกอน 
หรือการนําสิ่งของตางๆ นํามาจัดวางในลักษณะใหมตามความพึงพอใจของตัวศิลปนเอง 
  3.2 การถายทอดองคความรูตอชั้นเรียนทางการเลือกใชสื่อวัสดุในการสรางสรรคผลงาน
ที่เนนไปที่คุณภาพ ไมใชแค สี แตยังมีพูกัน เกรียง เฟรมวาดภาพ และอ่ืนๆ อีกมากมาย เพราะการ
เลือกใชวัสดุที่ดีมีคุณภาพจะทําใหศิลปนเพลิดเพลินไปกับการสรางสรรคผลงานดวยเชนกัน 
  3.3 การถายทอดองคความรูตอชั้นเรียนทางดานการแสดงออกถึงความจงรักภักดี 
ความเคารพ ศรัทธา ในองคพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ที่ทรงเปนศิลปนคนหนึ่งที่ทรงสรางสรรค
ผลงานศิลปะมากมาย หลายแขนง 
  3.4 การถายทอดองคความรูตอชั้นเรียนทางดานการรักษาเวลาในการสรางสรรคผลงาน 
เพราะนักศึกษาสาขาวิชาศิลปะสวนใหญจากที่ผูวิจัยไดพบเจอเปนการสวนตัวมา จะไมคอยทํางานให
เสร็จตามระยะเวลาที่กําหนด แตอาจารยสาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง สามารถเปนตัวอยางที่ดีใหนักศึกษา 
ไดเอาเปนตัวอยางในเรื่องของการสรางสรรคผลงานใหเสร็จภายในระยะเวลาที่กําหนด 
 
การอภิปรายผล 
 การศึกษาวิจัยในงานวิจัยเรื่อง ศึกษา วิเคราะห องคความรูและกระบวนการสรางสรรค 
ผลงานของศิลปน “กลุมตะวัน” ซึ่งจากการวิเคราะหผลงานของศิลปน “กลุมตะวัน” ทั้งหมด 12 ชิ้น 
ผูวิจัยพบประเด็นสําคัญจากการวิเคราะหผลงาน ดังนี้ 
 1. ที่มาของแนวคิด 
  จากการวิเคราะหที่มาของแนวคิดและแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานของศิลปน 
“กลุมตะวัน” จํานวน 12 ชิ้น ผูวิจัยไดทําการแบงลักษณะเดนของผลงานไดดังนี้ คือ 
  1.1 ผลงานที่ไดแรงบันดาลใจมาจากธรรมชาติและสิ่งแวดลอม 
   ผลงานที่สรางข้ึนจากแรงบันดาลจากธรรมชาติและสิ่งแวดลอม ของศิลปน ”กลุม
ตะวัน” มีดังนี้ ภาพ “ผลพวงจากแดนไกล” ของเกียรติศักด์ิ ผลิตาภรณ ภาพ “ใบไมสีสม” ภาพ “…
พินิจ พิจารณา…” ภาพ “น้ําใจไทย 2553” ของวิเชียร วงศศุภลักษณ ภาพ “ดอกไมจาก
ปากคลองตลาด” ภาพ “สีสันในเดือนเมษา” ของสาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง ซึ่งเปนยุคสมัยที่ศิลปนกลุมนี้ 
ยังอยูในชวงเวลาแหงการคนหาแนวทางการสรางสรรคผลงานที่แสดงออกถึงอัตลักษณของตนเอง 
แตสิ่งที่แสดงออกใหเห็นไดเดนชัดในผลงานของศิลปนแตละคน นั้นก็คือ กลวิธีในการสรางสรรค
ผลงานของแตละคนจะมีเอกลักษณเฉพาะตัวแฝงอยู อยางเชน รอยแปรงที่นุมนวล ฝแปรงที่รุนแรง
พรอมกับการใหน้ําหนักแสงเงา การควบคุมบรรยากาศภายในภาพ ที่สะทอนใหเห็นอารมณในสวน
ลึกของศิลปนแตละคนที่ไดผานการซึมซับธรรมชาติที่ศิลปน “กลุมตะวัน” ไดแสดงใหเห็นปรากฏตาม
ชวงเวลาในการทํางานในยุคสมัยนั้น 
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  1.2 ผลงานที่ไดแรงบันดาลใจมาจากสัจธรรม ศาสนา 
   ผลงานที่สรางข้ึนจากแรงบันดาลใจจากสัจธรรม ศาสนา ของศิลปน “กลุมตะวัน” มี
ดังนี้ ภาพ “ความสงบสุข” ของเกียรติศักด์ิ ผลิตาภรณ ภาพ “ใบไมสีสม” ของวิเชียร วงศศุภลักษณ 
ซึ่งศิลปน 2 ทานนี้ไมไดนับถือศาสนาเดียวกัน แตมีการสื่อความหมายของสัจธรรม คําสอนของแตละ
ศาสนา สะทอนออกมาบนผลงานภายใตแนวคิด แรงบันดาลใจเดียวกัน ซึ่งเปนความรูสึกเฉพาะของ
ตัวศิลปนแตละคน โดยศิลปนผูสรางสรรคผลงานศิลปแทบทุกคนจะมีจิตใจที่ละเอียดออน มธีรรมะ คํา
สอนของแตละศาสนาที่ศิลปนนั้นนับถืออยูในใจและตั้งใจที่จะแสดงถึงความรูสึกอันลึกซึ้งนั้นออกมาสู
สายตาผูที่ไดรับชมผลงาน 
  1.3 ผลงานที่ไดแรงบันดาลใจจากความจงรักภักดี เคารพ ศรัทธา ในองคพระบาท 
สมเด็จพระเจาอยูหัว 
   ผลงานที่ไดแรงบันดาลใจจากความจงรักภักดี เคารพ ศรัทธา ในองคพระบาท 
สมเด็จพระเจาอยูหัว ของศิลปน “กลุมตะวัน” มีดังนี้ ภาพ “ทรงพระเจริญ” ของไพรวัลย ดาเกลี้ยง 
ภาพ “พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว” ของสาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง เนื่องจากศิลปน 2 ทานนี้ตองการที่
จะแสดงออกถงึความจงรักภักดี เคารพ ศรัทธา ในองคพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว จึงแสดงออก
โดยการสรางสรรคผลงาน ดังกลาว ดวยทักษะทางวิชาชีพของตน เพ่ือสื่อใหเห็นถึงความตั้งใจที่จะ
สะทอนเรื่องราวตางๆ ของในหลวงที่ ศิลปนทั้ง 2 ไดประสบพบเจอมาตลอดชวงชีวิตของตัวศิลปน
เอง 
  1.4 ผลงานที่ไดแรงบัลดาลใจจากการตองการที่จะบันทึกเหตุการณทางการเมืองของ
ประเทศ 
   ผลงานที่ไดรับแรงบันดาลใจที่ตองการจะบันทึกเหตุการณทางการเมือง มีอยูใน
ภาพ “ออกเดินคนเดียว” ของเกียรติศักด์ิ ผลิตาภรณ เปนผลงานที่ไดแสดงออกใหเห็นถึงสิ่งทีอ่าจารย
เกียรติศักด์ิตองการที่จะมีสวนรวมในการบันทึกเหตุการณทางการเมืองของประเทศที่เกิดข้ึนใน
ชวงเวลานั้น ซึ่งเปนการบันทึกความทรงจําเพ่ือสงตอไปยังบุคคลอ่ืนหรือลูกหลานในอนาคตใหไดรบัรู
ถึงเหตุการณทางการเมืองในวันนั้นที่ศิลปนไดมีสวนรวมในเหตุการณนั้น 
  1.5 ผลงานที่ไดแรงบันดาลใจจากการประทับใจในวิถีชีวิตของชุมชน ชาวบาน 
   ผลงานที่ไดรับแรงบันดาลใจจากการประทับใจในการดําเนินวิถีชีวิตของชาวบานใน
ชุมชนนั้นๆ ของศิลปน “กลุมตะวัน” มีดังนี้ ภาพ “น้ําใจไทย 2553” ของวิเชียร วงศศุภลักษณ ภาพ 
“ดอกไมจากปากคลองตลาด” ของสาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง เปนผลงานที่ไดแสดงออกใหเห็นถึงความ
ประทับใจที่ศิลปนแตละคนไดไปประสบกับการดําเนินวิถีชีวิตของชาวบานในแตละชุมชน ความมี
ชีวิตชีวาในชุมชนปากคลองตลาด ความมีน้ําใจของชาวบานทางภาคเหนือ จึงไดถายทอดเปนผลงาน
ศิลปะ พรอมกับอธิบายดวยภาษาภาพ สื่อความหมายใหผูชมไดรับรูและเขาใจในวิถีชีวิตความ
เปนอยูของชาวบานในพ้ืนที่นั้นๆ  
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 2. การแสดงออกเพื่อสื่อความหมายทางศิลปะตอสังคม 
  ผลงานทั้ง 12 ชิ้น ของศิลปน “กลุมตะวัน” ที่ผูวิจัยทําการวิเคราะห พบวา เนื้อหาที่
ศิลปนสื่อออกมาสูสังคมผานผลงานเหลานี้มีอยู 6 ประเด็น คือ 
  2.1 การสรางสรรคผลงานจากแนวคิดโดยใชธรรมชาติและสิ่งแวดลอมเปนสื่อสะทอนให
เห็นถึงสัจธรรม คําสอนของศาสนา ในภาพ “พ้ืนผิวและการเวลา” ของไพรวัลย ดาเกลี้ยง ภาพ “ใบไม
สีสม” ของวิเชียร วงศศุภลักษณ 
  2.2 การสรางสรรคผลงานจากแนวคิดโดยใชความประทับใจ การบันทึกเหตุการณใน
ชวงเวลานั้นๆ ในภาพ “ออกเดินคนเดียว” ของเกียรติศักด์ิ ผลิตาภรณ ภาพ “ดอกไมจาก
ปากคลองตลาด” ของสาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง 
  2.3 การสรางสรรคผลงานจากแนวคิดที่จะแสดงออกถึงความจงรักภักดี เคารพ ศรัทธา 
ในองคพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ในภาพ “ทรงพระเจริญ” ของไพรวัลย ดาเกลี้ยง ภาพ 
“พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว” ของสาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง 
  2.4 การสรางสรรคผลงานจากแนวคิดใชสัญลักษณแทนคาความเปนอยูของสังคมนั้นๆ 
ในภาพ “น้ําใจไทย 2553” ของวิเชียร วงศศุภลักษณ ภาพ “ดอกไมจากปากคลองตลาด” ของสาธิต 
ทิมวัฒนบรรเทิง 
  2.5 การสรางสรรคผลงานจากแนวคิดของการโหยหาบรรยากาศเกาๆ ในภาพ “วิฑูร
ทัศนา” ของไพรวัลย ดาเกลี้ยง 
  2.6 การสรางสรรคผลงานจากแนวคิดของสิ่งของที่ไรคาในสายตาของสังคมมาจัดวางให
เกิดคุณคาในสายตาของศิลปน ในภาพ “…พินิจ พิจารณา…” ของวิเชียร วงศศุภลักษณ 
 3. การถายทอดองคความรูทางศิลปะตอชั้นเรียน  
  จากการวิเคราะหกระบวนการถายทอดองคความรูทางศิลปะตอชั้นเรียน ผูวิจัยพบ
ลักษณะเดนของกระบวนการถายทอดองคความรูทางศิลปะตอชั้นเรียน ดังนี้ 
  3.1 การถายทอดองคความรูตอชั้นเรียนทางดานการจัดวางองคประกอบของภาพที่จะ
เขียนใหออกมามีเอกภาพ 
  3.2 การถายทอดองคความรูตอชั้นเรียนทางดานทักษะการเขียนภาพเหมือนจริงที่เปน
พ้ืนฐานของการเรียนศิลปะ 
  3.3 การถายทอดองคความรูตอชั้นเรียนทางดานการใชสัญลักษณแทนคาของพ้ืนที่ 
สังคมนั้นๆ  
  3.4 การถายทอดองคความรูตอชั้นเรียนทางดานสถาปตยกรรม  
  3.5 การถายทอดองคความรูตอชั้นเรียนทางดานการบันทึกเหตุการณในชวงเวลานั้นๆ  
  3.6 การถายทอดองคความรูตอชั้นเรียนทางดานการเลือกใชวัสดุที่มีคุณภาพในการ
สรางสรรคผลงาน 
  3.7 การถายทอดองคความรูตอชั้นเรียนทางดานการนําสิ่งไมมีคาในสังคมมาจัดวางให
เกิดคุณคาในสายตาของศิลปน 
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  3.8 การถายทอดองคความรูตอชั้นเรียนทางดานการรักษาเวลาในการเขียนภาพ 
  3.9 การถายทอดองคความรูตอชั้นเรียนทางดานแนวคิดของศิลปน สามารถปรับเปลี่ยน
วิธีคิดไปตามสภาพแวดลอม สังคม ที่พบเจออยู ณ ชวงเวลาหนึ่งของชีวิต 
 
ขอเสนอแนะ  
 1. ในการวิจัยเรื่อง ศึกษา วิเคราะห องคความรูและกระบวนการสรางสรรคผลงานของ
ศิลปน “กลุมตะวัน” เปนการศึกษาวิจัยที่สืบคนในองคความรูและกระบวนการสรางสรรคผลงานของ
ศิลปนหลายทาน ควรที่จะมีการสืบคนประวัติ วิถีการดําเนินชีวิตที่กอใหเกิดเปนองคความรูทางดาน
ศิลปะอยางเจาะจงเปนรายคนเพ่ือใหไดรายละเอียดที่ลึกลงไปมากกวานี้ในลําดับตอไป 
 2. ควรที่จะมีการสืบคนประวัติ ของศิลปนกลุมอ่ืนๆ เพ่ือที่จะไดศึกษากระบวนการ
สรางสรรคผลงานของศิลปนที่มีผลงานเปนที่ประจักษแกสายตาแตไมมีผูทําการวิจัย 
 ผลจากงานวิจัยที่เสร็จสมบูรณควรเปนองคความรูที่นําไปสูระดับสากล ที่จะกอใหเกิด
ประโยชนตอผูที่จะศึกษาหาความรูในทุกสาขาวิชาชีพ มิใชเพียงแตผูวิจัยหรือบุคคลในวงการศิลปะ
รวมสมัยเพียงเทานั้น 
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ภาคผนวก ก 
 

ผลงาน 
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ผลงานของ เกียรติศักดิ์ ผลิตาภรณ 
 

 
 

ภาพ ในผูอ่ืนความรอดไมม ี
เทคนิค สีน้ํา ขนาด 110 x75 เซนตเิมตร 

 

 
 

ภาพ คาตอบแทนของสงคราม 
เทคนิค สีน้ํา ขนาด 75 x 53 เซนติเมตร 
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ภาพ แบกโลก 
เทคนิค สีน้ํา ขนาด 75 x 53 เซนติเมตร 

 

 
 

ภาพ อะไรคือสื่อสันติภาพที่แทจรงิ? 
เทคนิค สีน้ํา ขนาด 75 x 53 เซนติเมตร 
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ภาพ ผดุงโลกไวดวยพระวจนะอันทรงฤทธิ ์
เทคนิค สีน้ํา ขนาด 75 x 35 เซนติเมตร 

 

 
 

ภาพ ของเลนตางวัย 
เทคนิค สีน้ํา ขนาด 110 x 75 เซนติเมตร 

 



    

 

83 

 
 

ภาพ รหัสมหาภัย 
เทคนิค สีน้ํา ขนาด 110 x 75 เซนติเมตร 

 

 
 

ภาพ จักรยานขางเวท ี
เทคนิค วาดเสนดวยดินสอ EE 
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ภาพ สองพ่ีนอง 
เทคนิค วาดเสนดวยดินสอ EE 

 

 
 

ภาพ เตนทพักหลับนอนของกองทัพธรรม 
เทคนิค วาดเสนดวยดินสอ EE 

 



    

 

85 

 
 

ภาพ รูทันประเทศไทย 
เทคนิค วาดเสนดวยดินสอ EE 

 

 
 

ภาพ สิบตํารวจเอก สมพล ถงึสุขประศาสตร สน.มีนบุรี 
เทคนิค วาดเสนดวยดินสอ EE 
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ภาพ ใตซุมที่พักหลับนอนขางสนามมวย 
เทคนิค วาดเสนดวยดินสอ EE 

 
 

 
 

ภาพ ลุงอนันต มนัตฤทธิพร 
เทคนิค วาดเสนดวยดินสอ EE 
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ภาพ สุวรรณภูมิ สุขแจม 

เทคนิค วาดเสนดวยดินสอ EE 
 

 
ภาพ การดพันธมิตร นายธีระนาท ศลิป 

เทคนิค วาดเสนดวยดินสอ EE 
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ผลงานของ ไพรวัลย ดาเกลี้ยง 
 

 
 

นอยหนา 
เทคนิค สีอะคริลิค ขนาด 60 x 80 เซนติเมตร 

 

 
 

ภาพ แสงแหงปญญา 
เทคนิค สีอะคริลิค ขนาด 40 x 60 เซนติเมตร 
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ภาพ ใตรมฟาพระราชิน ี
เทคนิค สีอะคริลิค ขนาด 200 x 160 เซนติเมตร 

 

 
 

ภาพ ชื่นชมพระบารม ี
เทคนิค สีอะคริลิค ขนาด 200 x 160 เซนติเมตร 
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ภาพ พอหลวงของเฮา 
เทคนิค สีอะคริลิค ขนาด 200 x 160 เซนติเมตร 

 
 

 
 

ภาพ น้ําพระทัยสูงสงของราชันย 
เทคนิค สีอะคริลิค ขนาด 200 x 160 เซนติเมตร 
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ภาพ พระที่นั่งไอศวรรยทิพยอาสน 
เทคนิค สีอะคริลิค ขนาด 90 x 120 เซนติเมตร 

 
 

 
 

ภาพ แวนดาฟามุย 
เทคนิค สีอะคริลิค ขนาด 70 x 90 เซนติเมตร 
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ภาพ ศาสตราจารยศิลป พีระศร ี
เทคนิค สีอะคริลิค ขนาด 50 x 70 เซนติเมตร 

 
 

 
 

ภาพ น้ําใสใจจริง 
เทคนิค สีอะคริลิค ขนาด 90 x 120 เซนติเมตร 
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ผลงานของ วิเชยีร วงศศภุลักษณ 
 

 
 

ภาพ ใบไมสีเขียว สเีหลือง สีแดง 
เทคนิค สีอะคริลิค ขนาด 30 x 40 เซนติเมตร 

 
 

 
ภาพ ใบไมสีเหลือง ภูเขา แผนฟา 

เทคนิค สีอะคริลิค ขนาด 30 x 40 เซนติเมตร 
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ภาพ นกและดาวทอง 
เทคนิค สีอะคริลิค ขนาด 30 x 40 เซนติเมตร 

 
 

 
 

ภาพ กลับบานเหนือ 
เทคนิค สีอะคริลิค ขนาด 120 x 120 เซนติเมตร 
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ภาพ วาดกลวยไมใหบานในใจฉัน 2551/1 
เทคนิค สีอะคริลิค ขนาด 120 x 120 เซนติเมตร 

 
 

 
 

ภาพ ความงามเหนือกาลเวลา 2556/1 
เทคนิค สีอะคริลิค ขนาด 180 x 150 เซนติเมตร 
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ภาพ ใบไมรวง 2551/1 
เทคนิค สีอะคริลิค ขนาด 80 x 100 เซนติเมตร 

 
 

 
 

ภาพ อารมณญี่ปุน 
เทคนิค สีอะคริลิค ขนาด 120 x 100 เซนติเมตร 

 



    

 

97 

 
 

ภาพ กุหลาบพันปที่สวนแมฟาหลวง 2556 
เทคนิค สีอะคริลิค ขนาด 80 x 100 เซนติเมตร 

 
 

 
 

ภาพ รอกัลยาณมิตรมาเยือน 2552/1 
เทคนิค สีอะคริลิค ขนาด 120 x 130 เซนติเมตร 
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ภาพ พอดี 2 
เทคนิค สีอะคริลิค ขนาด 100 x 120 เซนติเมตร 

 
 

 
 

ภาพ ความงามจากชนบท 2553/2 
เทคนิค สีอะคริลิค ขนาด 200 x 150 เซนติเมตร 
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ภาพ วาดกลวยไมใหบานในใจฉัน 2554/4 
เทคนิค สีอะคริลิค ขนาด 120 x 150 เซนติเมตร 

 
 

 
 

ภาพ วาดกลวยไมใหบานในใจฉัน 2554/1 
เทคนิค สีอะคริลิค ขนาด 180 x 150 เซนติเมตร 
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ภาพ น้ําใจในโองสญัญาลักษณชาง 
เทคนิค สีอะคริลิค ขนาด 100 x 150 เซนติเมตร 
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ผลงานของ สาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง 
 

 
 

ภาพ สีสันจากปากคลองตลาด 
เทคนิค สีน้ํามัน ขนาด 120 x 150 เซนติเมตร 

 
 

 
 

ภาพ ดอกไมแหงสสีัน 
เทคนิค สีน้ํามัน ขนาด 120 x 150 เซนติเมตร 
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ภาพ แสงสีจากธรรมชาต ิ
เทคนิค สีน้ํามัน ขนาด 120 x 150 เซนติเมตร 

 
 

 
 

ภาพ สวนสีสัน 
เทคนิค สีน้ํามัน ขนาด 100 x 120 เซนติเมตร 
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ภาพ สีสันในธรรมชาต ิ
เทคนิค สีน้ํามัน ขนาด 80 x 100 เซนติเมตร 

 
 

 
 

ภาพ สวนเฟองฟาในเดือนเมษา 
เทคนิค สีน้ํามัน ขนาด 60 x60 เซนติเมตร 
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ภาพ หลังสวน 
เทคนิค สีน้ํามัน ขนาด 75 x75 เซนติเมตร 

 
 

 
 

ภาพ สีสันจากมหาชัย 
เทคนิค สีน้ํามัน ขนาด 100 x 100 เซนติเมตร 
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ภาพ สีสันในเดือนมถิุนา 2 
เทคนิค สีน้ํามัน ขนาด 30 x 40 เซนติเมตร 

 
 

 
 

ภาพ สีสันในเดือนมถิุนา 4 
เทคนิค สีน้ํามัน ขนาด 30 x 40 เซนติเมตร 
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ภาพ สีสันในเดือนมถิุนา 1 
เทคนิค สีน้ํามัน ขนาด 40 x 50 เซนติเมตร 

 
 

 
 

ภาพ 80 พรรษา: สสีันแหงศิลปกรรม 
เทคนิค สีน้ํามัน ขนาด 120 x 150 เซนติเมตร 
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ภาพ ในหลวงทรงดนตร ี
เทคนิค สีน้ํามัน ขนาด 60 x 90 เซนติเมตร 

 
 

 
 

ภาพ สมเด็จพระเทพฯ 
เทคนิค สีน้ํามัน ขนาด 80 x 100 เซนติเมตร 
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ภาพ สมเด็จยาทรงถักนติติง้ 
เทคนิค สีน้ํามัน ขนาด 60 x 90 เซนติเมตร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



    

 

109 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 
 

ภาพถายคูกับศิลปน 
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ภาพถายคูกับศิลปน “กลุมตะวัน” และบรรยากาศสถานที่ทํางานของศลิปน 
 
 

 
 

ถายคูกับ ผูชวยศาสตราจารย ไพรวัลย ดาเกลี้ยง ณ หอศิลป จามจุร ี
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ถายคูกับ อาจารยวิเชียร วงศศุภลักษณ ณ บานสวนศิลป จังหวัด นนทบุร ี
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 บรรยากาศภายนอกของ บานสวนศิลปที่ อาจารยวิเชียร วงศศุภลักษณ ใชเปนที่อยูอาศัย
และสถานที่ในการสรางสรรคผลงาน 
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 บรรยากาศภายในของบานสวนศิลปที่ อาจารยวิเชียรใชเปนสถานที่สรางสรรคผลงาน และ
ที่แสดงผลงานที่เขียนเสร็จแลว 
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 ถายคูกับ รองศาสตราจารย ดร.สาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง ณ ตึกคณะศิลปกรรมศาสตร 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
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 บรรยากาศภายในหองทํางานของ รองศาสตราจารย ดร.สาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง ณ ชั้น 14 
ตึกคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวัติยอผูวิจัย 
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