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    การวิจยันีมี้วตัถุประสงค์ (1) เพ่ือศึกษาแนวคิดทางด้านทศันศิลป์ของ อารี สุทธิพนัธุ์ และ    

(2) เพ่ือวิเคราะห์แนวคิดทางด้านทศันศิลป์ของ อารี สทุธิพนัธุ์ ท่ีส่งผลตอ่กระบวนการจดัการเรียนการ
สอนด้านทศันศลิปศกึษา 
                 วิธีด าเนินการวิจยัผู้วิจยัใช้วิธีการวิจยัเชิงพรรณนาวิเคราะห์ โดยผู้วิจยัท าการเก็บข้อมลูภาค
เอกสารและภาคสนาม เพ่ือรวบรวมองค์ความรู้ด้วยวิธีการดงันี ้ (1) การสมัภาษณ์เชิงลึก และการ
ตดิตามการสอนของ อารี สทุธิพนัธุ์ ในการไปให้ความรู้ ให้การอบรม และการบรรยายในสถานท่ีตา่ง ๆ 
ระหวา่งเดือนกมุภาพนัธ์ 2558 ถึงเดือน กรกฎาคม 2559 (2) การสงัเกตการณ์โดยใช้ทัง้การสงัเกตการณ์
แบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม (3) ศึกษาเอกสาร หนงัสือ ท่ี อารี สุทธิพนัธุ์ เขียนหรือแต่งขึน้ และ
เอกสาร หนังสือท่ี อารี สุทธิพันธุ์  อ่านหรือค้นคว้า ซึ่งถือเป็นกลไกส าคัญท่ีเป็นตัวขับเคล่ือนแนวคิด         
(4) การสมัภาษณ์บคุคลท่ีได้รับการถ่ายทอดแนวคิดและนกัวิชาการทางทศันศิลป์และการศกึษาศิลปะ 
เพ่ือสะท้อนมมุมองท่ีมีตอ่ อารี สทุธิพนัธุ์ 
              ผลการวิจยัพบว่า อารี สุทธิพนัธุ์  มีแนวคิดท่ีส่งผลต่อกระบวนการสอนทัศนศิลปศึกษาดงันี ้ 
(1) แนวคิดเก่ียวกับกระบวนการจัดการเรียนการสอน ใช้การจัดการเรียนการสอนท่ีเน้นผู้ เรียนเป็น
ศนูย์กลางตามแนวทางการศึกษาแบบพิพัฒนาการนิยม พัฒนาพฤติกรรมของผู้ เรียนแบบองค์รวม ทัง้
แนวคิดเชิงปรัชญาผสานกับแนวคิดเชิงวิทยาศาสตร์ ด้วยการกระตุ้นความคิดและพฤติกรรม โดยเช่ือว่า
การเรียนรู้คือการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมตามแนวทางประสบการณ์นิยม สอนให้ผู้ เรียนรู้จักคิดทบทวน
และแสวงหาความรู้อย่างมีเหตุผล ส่งเสริมการแสดงออกเชิงเสรีนิยมประชาธิปไตย (2) แนวคิดทาง
ทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ ให้ความส าคญักับการลงมือท าจริงตามแนวทางปฏิบตัิการนิยม ค้นคว้า
ทดลองเพ่ือหาวิธีสอนและรูปแบบใหม่ ๆ ไปสอน มีการพฒันากลวิธีให้สอดคล้องกบัส่ือวสัดท่ีุแปลกใหม ่
เพ่ือให้สอดคล้องกบักลุ่มผู้ เรียนท่ีมีความแตกตา่งกนัทัง้เพศ อาย ุและวตัถปุระสงค์ของการเรียนการสอน
อยู่เสมอ ให้ความส าคญักับกระบวนการมากกว่าผลงานส าเร็จ ในกระบวนการลงมือปฏิบตัิการ จะใช้
การสอนตามวิธีธรรมชาตผิสมผสานกบัวิธีสร้างสรรค์ ผ่านแนวคิดและกิจกรรม “นวการลากและระบาย” 
(3) แนวคดิเชิงเสรีนิยม และอดุมการณ์ความเป็นครู ยอมรับสิ่งใหม่ ไม่ยึดติดกบัอดีต ยอมเปล่ียนแปลง
เม่ือมีสิ่งท่ีดีกว่าและเหมาะสมกว่า เคารพปัจเจก เคารพอตัตลักษณ์ เคารพความสามารถและสิทธิ
บคุคล ท่ีจะแสดงออกถึงความหลากหลาย ซึง่ได้สร้างความเปล่ียนแปลงให้กบัสงัคมไทยให้มีทางเลือก
ทางศิลปะมากขึน้ ลดความเหล่ือมล า้และมุ่งสร้างความเสมอภาคในวงการศึกษาศิลปะ เพ่ือให้ผู้ ท่ี
สนใจศิลปะทกุคนเข้าถึงการเรียนรู้และซาบซึง้ในศิลปะได้ เป็นต้นแบบของความเป็นครูผู้ มีอดุมการณ์
ในการสร้างศกัยภาพคน สร้างความคดิ และสร้างอดุมการณ์ของความเป็นครูให้กบัลกูศิษย์ 
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The objectives of this study were two-fold: 1. to study the visual art concept of Aree 

Soothipunt and (2) to analyze the effect of this concept on the teaching and learning process 
in visual art education. 

The researcher employed descriptive analysis to analyze the data collected from 
documents and field notes. The following data collection methods were used: (1) in-depth 
interviews with Aree Soothipunt and non-participatory classroom observations during his 
lectures on different occasions from February 2015 to July 2016; (2) participatory 
observations; (3) documentary research on books and other written pieces by Aree 
Soothipunt, as well as  those he studied, because they were regarded as an important 
mechanism inspiring the visual art concept; and (4) interviews with scholars and former 
students who had learned visual art concept and visual art education from Aree Soothipunt. 

The results revealed that the visual art concepts of Aree Soothipunt influenced 
teaching and learning process of visual art education in a number of aspects. In other words, 
(1) based on progressive education, he used a student-centered approach in visual art 
teaching and learning process which aimed to improve the behavior of learners through a 
combination of pragmatism and the scientific thinking process. Following experientialism, 
progressive education believes that behavioral changes are the result of learning. It was 
cultivated in the reflective thinking and reasoning abilities of the learners. It was also used to 
promote self-expression, according to the principles liberal democracy; (2) Following 
pragmatism, his teaching process emphasized doing, discovering novel teaching methods 
and finding new teaching techniques to match new art materials and media to suit learners of 
both genders, of all ages and with a variety of teaching and learning purposes. Moreover, it 
focused more on the process rather than the product and used “Neo Drawing and Painting” 
activities in the teaching and learning process which combined natural methods and 
creativity; (3) Based on the concepts of liberalism, his teaching spirit is reflected in the ability 
to be open-minded, embracing change or novelty, respecting individuals, identities and 
diversities. This concept resulted in offering an alternative way to appreciate art in Thai society 
and lowering inequality which in turn enhances equality in art education so that those who are 
interested in art can understand and appreciate it. Aree Soothipunt is a role model who is 
determined to create potential in people, generate ideas, and inspire visual art students with 
the spirit of their teacher. 
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ประกาศคุณูปการ 

การศกึษาแนวคิดทางทศันศิลป์ท่ีส่งผลตอ่กระบวนการสอนทศันศิลปศกึษา : กรณีศกึษา อารี 
สทุธิพนัธุ์ ท่ีน าเสนอตอ่บณัฑิตวิทยาลยันี ้ ได้ผ่านกระบวนการสร้างความเป็นนกัวิชาการ จากอาจารย์ 
ท่ีปรึกษาปริญญานิพนธ์ คือ รองศาสตราจารย์อ านาจ เย็นสบาย ท่ีปรึกษาหลกั ศาสตราจารย์ ดร.วิรุณ  
ตัง้เจริญ และรองศาสตราจารย์ ดร.สาธิต ทิมวฒันบรรเทิง ท่ีปรึกษาร่วม  อีกทัง้ได้รับความกรุณาจาก 
รองศาสตราจารย์วรรณรัตน์  ตัง้เจริญ ประธานคณะกรรมการสอบปากเปล่า รองศาสตราจารย์พฤทธ์ิ  
ศภุเศรษฐศิริ และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ผดงุ พรมมูล กรรมการสอบปากเปล่า เพ่ือกระชบัแน่นทาง
ความรู้  วิชาการ ให้เกิดความรอบครอบสมบรูณ์มากขึน้ และเป็นแนวทางของการท าวิจยัในอนาคต ซึ่ง
ผู้วิจยัขอกราบขอบพระคณุมา ณ ท่ีนี ้ 

ข้าพเจ้าขอน้อมร าลกึในพระคณุบดิา นายอรุณ มงักร และมารดา นางปทมุ มงักร ผู้ลว่งลบั  
กราบขอบพระคณุศาสตราจารย์พิเศษอารี สทุธิพนัธุ์ พระคณุท่ีสามของข้าพเจ้า 
กราบขอบพระคณุครูอาจารย์ท่ีให้การอบรมสัง่สอนข้าพเจ้า ทัง้ ศาสตราจารย์ ดร.วิรุณ  ตัง้เจริญ 

รองศาสตราจารย์อ านาจ เย็นสบาย ผู้ช่วยศาสตราจารย์นพศร ณ นครพนม รองศาสตราจารย์พฤทธ์ิ  
ศุภเศรษฐศิริ  และครูอาจารย์ท่ีไม่ได้เอ่ยนาม ณ ท่ีนี ้ตัง้แต่ชัน้ประถมศึกษาจนถึงปัจจุบัน ด้วย
ความรู้สึกท่ีรับรู้ได้ของลกูศิษย์คนนีถ้ึงความรู้ ความรัก ความเมตตา และความกรุณา ท่ีได้รับจากทกุท่าน 
ขอกราบขอบพระคณุไว้ทัง้อดีต ปัจจบุนั และอนาคต    

ขอบคณุครอบครัว อารีย์ จนัทราสกุล ศกรวฒัน์ มงักร อนนัตชยั มังกร โชติกา เติมวฒัน์ และ 
ผู้ ท่ีเคารพนบัถือ รวมทัง้กลัยาณมิตรทกุทา่น  

ด้วยคณุูปการทัง้ปวงจากท่านทัง้หลายท่ีมีตอ่ข้าพเจ้า ขอให้คณุความดีทัง้ปวงได้ปกปักรักษา
ให้ทกุทา่นมีสขุภาพพลานามยัสมบรูณ์แข็งแรง มีความสขุและความเจริญสืบไป  

ขอบคณุมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ท่ีเป็นแหล่งบม่เพาะประสบการณ์ทางวิชาการท่ีนบัว่า
มีคณุคา่ยิ่ง ซึ่งนบัเป็นต้นทนุทางสงัคมอนัส าคญัท่ีจะน าไปใช้ประโยชน์ในการพฒันาการจดัการเรียน
การสอนด้านทศันศลิปศกึษาตอ่ไป 

 

พิบลูย์  มงักร 

 

 

 



สารบัญ 
 

บทที่               หน้า 
      1 บทน า  ............................................................................................................................. 1 

                  ........................................................................................................................... 1 
         ความมุง่หมายของการวิจยั .............................................................................................. 4 
         ความส าคญัของการวิจยั .................................................................................................. 4 
         ขอบเขตของการวิจยั ........................................................................................................ 5 

                            ..................................................................................................... 5 
 
      2 เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง...................................................................................... 6 
                                                              ....................................................... 6 
                                              ............................................................................ 14 
          เอกสาร ทฤษฎี และแนวคิดท่ีเก่ียวข้อง ........................................................................... 15 
                                                                               .... 28 
                                                  ......................................................................... 42 
                                ....................................................................................................... 42 

 
      3 วิธีด าเนินการวิจัย ......................................................................................................... 48 
         ระเบียบวิธีวิจยั .............................................................................................................. 48 
         วิธีด าเนินการวิจยั และการเก็บรวบรวมข้อมลู .................................................................. 48 
         การวิเคราะห์ข้อมลู ........................................................................................................ 49 

 
      4 ผลการวิจัย และบทวิเคราะห์ ........................................................................................ 50 

                                                                              
                                                                        ............................. 50 
                                                               ....................................................... 55 
                                                   ............................................................. 136 
          การสมัภาษณ์บคุคล ................................................................................................... 143 

 
 



สารบัญ (ต่อ) 
 

บทที่               หน้า 
      5                               ........................................................................ 158 

                 ...................................................................................................................... 158 
          อภิปรายผล ................................................................................................................ 163 
          ข้อเสนอแนะและการน าผลการวิจยัไปใช้ ...................................................................... 173 

                  ................................................................................................................. 175 

        ค  ว  ....................................................................................................................... 182 

         ว   ย่อ   ว     .............................................................................................................. 198 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
บัญชีตาราง 

 
ตาราง               หน้า 

1 สถานท่ีตา่ง ๆ ท่ี อารี สทุธิพนัธุ์  ไปให้ความรู้ ให้การอบรม และการบรรยายในระหว่าง   
   เดือนกมุภาพนัธ์ 2558 ถึงเดือนกรกฎาคม 2559 รวมระยะเวลา 1 ปี 6 เดือน จ านวน 

            16 แหง่ ...................................................................................................................... 51 
  2    ตารางสรุปประเดน็ส าคญั จากหนงัสือ 19 เลม่ ท่ีเช่ือมโยงกบัการสอนของ อารี สทุธิพนัธุ์ .... 55 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
บัญชภีาพภาพประกอบ 

 
ภาพประกอบ              หน้า 
   1  แสดงหนงัสืออาจารย์เป้า วดัพระทรง เพชรบรีุ ท่ีได้รับจากศาสตราภิชานล้อม เพ็งแก้ว ....... 117 
   2  แสดงลายสมัพาสของอาจารย์เป้า วดัพระทรง เพชรบรีุ .................................................... 118 
   3  ช่ือภาพ ผู้หญิง  ปีท่ีสร้าง 2503 ขนาด  89x75 ซม. สีน า้มนับนผ้าใบ ................................. 119 
   4  ช่ือภาพ ภาพป่าช้ารถยนต์ ปีท่ีสร้าง 2504 ขนาด 150x170 ซม. สีน า้มนับนผ้าใบ .............. 120 
   5  ช่ือภาพ คกุขีไ้ก่ในลาว  ปีท่ีสร้าง 2509 ขนาด 90x120 ซม. สีน า้มนับนผ้าใบ ..................... 120 
   6     ชดุไฟไหม้ เน่ืองจากผู้วิจยัไมส่ามารถหารูปในช่วงดงักลา่วได้ จงึน าภาพท่ีมีลกัษณะ 
           ใกล้เคียงกนัมาเป็นตวัอยา่งแทน ช่ือภาพ                          90x120 ซ .  
                             ....................................................................................................... 121 
   7  ช่ือภาพ รามเกียรติ ์ ปีท่ีสร้าง 2522 ขนาด 135x110 ซม. สีน า้มนับนผ้าใบ ........................ 121 
   8  ช่ือภาพ นกัดนตรีตาบอด ปีท่ีสร้าง 2522 ขนาด 135x110 ซม. สีน า้มนับนผ้าใบ ................ 122 
   9  ช่ือภาพ วดั ไมป่รากฏปีท่ีสร้าง ขนาด 55x37 ซม. สีน า้บนกระดาษ ................................... 122 
 10  ช่ือภาพ ผู้หญิง  ปีท่ีสร้าง 2526 ขนาด 54x37 ซม. สีน า้บนกระดาษ .................................. 123 
 11                                                                       
                                                                100x80 ซ .             
            2556                   .......................................................................................... 123 
 12                                                                       
                                                                 87x70 ซ .            
            2557                   .......................................................................................... 124 
 13                                                                       
                                                                      100x80 ซ . 
                       2558                   ............................................................................ 124 
 14                                                                       
                                                                 123x76 ซ .            
            2559                   .......................................................................................... 125 



บทที่ 1 
บทน า 

 
ภูมิหลัง 
 การศกึษา มีความส าคญัตอ่การพฒันาประเทศและพฒันาคน สามารถใช้เป็นกลไกส าคญั
ในการพฒันาประเทศในทกุด้าน “ “การศกึษา” หมายความว่า กระบวนการเรียนรู้เพื่อความเจริญ
งอกงามของบคุคลและสงัคม โดยการถ่ายทอดความรู้ การฝึก การอบรม การสืบสานทางวฒันธรรม 
การสร้างสรรค์จรรโลงความก้าวหน้าทางวิชาการ การสร้างองค์ความรู้อนัเกิดจากการจดัสภาพ 
แวดล้อม การเรียนรู้ และปัจจยัเกือ้หนุนให้บคุคลเรียนรู้อย่างตลอดชีวิต” (พระราชบญัญัติการศกึษา
แห่งชาติ. 2542: 2) ซึ่งปัจจบุนันโยบายการพฒันาประเทศท่ีเก่ียวข้องกบัการศกึษาส่วนหนึ่งคือ การ
กระจายโอกาสทางการศกึษาให้ประชาชนอย่างเท่าเทียม และยกระดบัคณุภาพการศกึษา หลกัสตูร 
การเรียนการสอน ที่เน้นกระบวนการคิดเชิงระบบ เพื่อให้ได้มาซึ ่งคณุภาพของคนที่จะไปพฒันา
ประเทศชาติตอ่ไป  
 ตามแผนพฒันาเศรษฐกิจและสงัคมแห่งชาติ ฉบบัท่ี 11 พ.ศ. 2555-2559 ระบถุึงการน าทนุ
ของประเทศท่ีมีศักยภาพ 6 ทุน ได้แก่ ทุนมนุษย์ ทุนทางสังคม ทุนกายภาพ ทุนทางการเงิน ทุน
ทรัพยากรธรรมชาตแิละสิ่งแวดล้อม และทนุทางวฒันธรรม มาใช้ประโยชน์อย่างบรูณาการและเกือ้กลู
กัน โดยเฉพาะการสร้างฐานทางปัญญาเพ่ือเป็นภูมิคุ้มกันให้กับคนและสังคมไทยเป็นสังคมท่ีมี
คณุภาพ ดงันัน้การพฒันาทุนมนุษย์ให้มีปัญญา มีความรู้เท่าทนัความเปล่ียนแปลงทัง้สงัคมรอบตวั
และสงัคมโลกจงึมีความจ าเป็นอยา่งยิ่ง 
         การศกึษาท่ีเก่ียวข้องกบัด้านศลิปกรรมท่ีเน้นการคิดเชิงระบบเพ่ือให้ได้มาซึ่งคณุภาพของคนท่ี
จะไปพัฒนาประเทศชาติ เป็นส่วนหนึ่งท่ีช่วยพัฒนาทุนมนุษย์ทัง้ความสามารถในประกอบอาชีพ 
พฒันาความคดิสร้างสรรค์ การสร้างนวตักรรม หรือแม้กระทัง่พฒันาและยกระดบัคณุภาพจิตใจให้เป็น
มนุษย์ท่ีสมบูรณ์ อีกทัง้ยังส่งผลและเกือ้กูลกันกับความรู้ต่างสาขาและทุนของประเทศในด้านอ่ืน ๆ 
ด้วยเช่นกัน ซึ่งสอดคล้องกับความมุ่งหมายและหลักการตามพระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาต ิ
มาตรา 6 คือ “การจัดการศึกษาต้องเป็นไปเพ่ือพัฒนาคนไทยให้เป็นมนุษย์ท่ีสมบูรณ์ทัง้ร่า งกาย 
สตปัิญญา ความรู้ และคณุธรรม มีจริยธรรมและวฒันธรรมในการด ารงชีวิต สามารถอยู่ร่วมกบัผู้ อ่ืนได้
อยา่งมีความสขุ” (พระราชบญัญตักิารศกึษาแหง่ชาต.ิ 2542: 3) 
 การจดัการศึกษาทางศิลปกรรม ในด้านทศันศิลป์หรือศิลปะท่ีมองเห็น มีแนวคิดท่ีส่งผลต่อ
การจดัการเรียนการสอนทางทศันศิลปศึกษาอย่างหลากหลาย ตามความเช่ือท่ีได้ปรากฏให้เห็นเป็น
รูปแบบของผู้สอนและผู้ถูกสอน โดยในแต่ละแนวคิดต่างก็มีความมุ่งหมายท่ีจะจดัการเรียนการสอน
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เพ่ือสร้างความรู้ ความเข้าใจให้กับนกัเรียน นกัศึกษา หรือผู้สนใจทางทศันศิลปศึกษา ไปในแนวทาง
ตามแนวคิดและความเช่ือท่ีแตกตา่งกนัของผู้สอน ในบางกรณีจดัการเรียนสอนโดยการฝึกทกัษะผ่าน
ตาและมือ ฝึกให้ท าตามหลักวิชา มุ่งเน้นท่ีผลงานส าเร็จ บางกรณีสอนตามวิธีธรรมชาติและวิธี
สร้างสรรค์ ท าให้การเรียนรู้มีเนือ้หาสาระและการน าเสนอท่ีตอบสนองความอยากรู้อยากเห็น ตามวยั
ของผู้ เรียน มุ่งเน้นให้ผู้ เรียนมีความเข้าใจในเนือ้หาสาระ วิธีการ กระบวนการ ท่ีเช่ือมโยงกบัความจริง
รอบตวั การสอนให้ผู้ เรียนได้ใช้ความคิด สอนให้สนุกกับสิ่งท่ีก าลังท า สอดแทรกการคิดทบทวน ท่ี
สามารถสอบทานได้  มุง่เน้นท่ีกระบวนการคดิและกระบวนการสร้างสรรค์อย่างเป็นระบบ    

การวิจยัครัง้นีเ้ป็นการวิจัยด้านทศันศิลปศึกษา ท่ีเก่ียวข้องกับครูผู้สอนศิลปะ เนือ้หาความรู้ 
และวิธีสอน ซึ่งหากสืบย้อนไปหลงัปีพทุธศกัราช 2500 นกัวิชาการท่ีมีบทบาทส าคญัและเก่ียวข้องกบั
ด้านทศันศลิป์และศลิปศกึษาท่ีโดดเดน่นัน้ วิรุณ ตัง้เจริญ ได้กลา่วไว้วา่ 

  
หลงัปีพุทธศกัราช 2500 ช่วงการเสียชีวิตของศิลป์ พีระศรี (2505) เป็นต้นมา  นักวิชาการทางด้าน

ทศันศิลป์อีกรุ่นหนึง่เร่ิมมีบทบาทและมีผลงานทางวิชาการในสงัคม ซึง่นกัวิชาการรุ่นนี ้สว่นหนึ่งเป็นผู้ส าเร็จ
การศกึษาจากมหาวิทยาลยัศิลปากร เป็นศิษย์ของศิลป์ พีระศรี โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ประยรู อลุชุาฎะ รวมทัง้
นกัวิชาการท่ีจบการศกึษาจากมหาวิทยาลยัศิลปากรรุ่นหลงัและเดินทางไปศกึษาตอ่ต่างประเทศคือ ก าจร 
สนุพงษ์ศรี และด ารง วงศ์อปุราช นอกจากนีแ้ล้วก็ยงัมี อารี สทุธิพนัธุ์ ผู้จบการศกึษาจากโรงเรียนเพาะช่าง 
วิทยาลยัวิชาการศกึษา ประสานมิตร และต่างประเทศ วิรัตน์ พิชญไพบลูย์ จบการศึกษาจากจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั และต่างประเทศ คลื่นนักวิชาการรุ่นนี ้อาจกล่าวได้ว่ามุ่งเน้นการเสนอความรู้ความคิด
ทางด้านศิลปศกึษาและทศันศิลป์เป็นด้านหลกั  

... ทา่มกลางกระแสตื่นตะวนัตกจากอดีต กระแสศิลปะหลกัวิชาและการสร้างอนสุาวรีย์ ได้แพร่สะพดั
เข้าสูส่งัคมไทย ได้วางกรอบไว้อยา่งจ ากดั ทา่นอาจารย์อารี สทุธิพนัธุ์ ได้แสดงปฏิกิริยาอย่างเข้มแข็ง เพื่อ
พฒันากระบวนการศึกษาค้นคว้า กระบวนการคิด กระบวนการเรียนรู้ และกระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะ 
แล้วศิลปะสมยัใหม่ในสงัคมไทยอีกทางเลือกหนึ่ง ก็แสดงปฏิกิริยา เพื่อพฒันาการสร้างสรรค์ศิลปะใน
สงัคมไทยสบืไป 

ปฏิกิริยาที่ก่อให้เกิดกระบวนการศกึษาค้นคว้าใหม่ กระบวนการคิดใหม่ กระบวนการเรียนรู้ใหม่ และ
กระบวนการ สร้างสรรค์ใหม ่ยอ่มเป็นคณุแก่พฒันาการและการเปลี่ยนแปลงสงัคมอย่างแน่นอน ... (วิรุณ 
ตัง้เจริญ. 2545: 19-20; 2556: ออนไลน์) 

 
  ผู้ วิจยัเลือกศึกษาแนวคิดของ อารี สุทธิพนัธุ์  เน่ืองจากเป็นผู้ ท่ีมีผลงานด้านการสอนทศัน-

ศิลปศึกษาและด้านการปฏิบตัิการทางทัศนศิลป์ร่วมสมัยท่ีต่อเน่ืองยาวนาน เป็นครูผู้ สอนศิลปะมา
ตัง้แต่ปีพุทธศกัราช 2500 จนถึงปัจจุบนั รวมระยะเวลา 60 ปี ปัจจบุนัยงัมีชีวิตอยู่ในวยั 87 ปี และ
ยงัคงสอนอยู่อย่างสม ่าเสมอทัง้การสอนในระบบการศกึษา นอกระบบการศึกษา และการศกึษาตาม
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อัธยาศัย มีผลงานวิชาการทางด้านทัศนศิลป์และศิลปศึกษามากมาย เป็นผู้ มีส่วนส าคัญในการ
วางรากฐานศลิปศกึษาของประเทศไทย ผลกัดนัให้เกิดการยกฐานะวิชาชีพครูศิลปะจากประกาศนียบตัร
เป็นปริญญาบัตร ส่วนด้านการสอนมีความน่าสนใจทัง้ แนวคิด เนือ้หาความรู้ วิธีสอน ตลอดจน
กิจกรรมท่ีใช้ในการเรียนการสอน อีกด้านหนึ่งอารี สุทธิพันธุ์  เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ 
(จิตรกรรม) ปีพทุธศกัราช 2555 ซึ่งมีผลงานด้านการปฏิบตัิการทางทศันศิลป์ ท่ีโดดเดน่ทัง้ด้านวิธีคิด 
รูปแบบ และกระบวนการ โดย วิรุณ ตัง้เจริญ ได้กล่าวว่า “ท่านอาจารย์อารี สทุธิพนัธุ์ มีวตัรปฏิบตัิใน
การสร้างมนุษย์ สร้างสานุศิษย์ทางด้านศิลปะ ท่ีมีคณุค่าอย่างยิ่งแก่วงการศึกษาและสงัคมไทยและ
ทา่นมีวตัรปฏิบตัใินการสร้างสรรค์งานทศันศลิป์ จิตรกรรม ให้เป็นงานสร้างสรรค์ท่ีสะท้อนกระบวนการ
ศึกษาค้นคว้าและกระบวนคิด อย่างมิรู้จบสิน้ ซึ่งนับเป็นต้นแบบการสร้างสรรค์ศิลปะ บนพืน้ฐาน
สติปัญญาและวิชาการอย่างแท้จริง” (วิรุณ ตัง้เจริญ. 2556: ออนไลน์) ประกอบกบัการปฏิบตัิการท่ีมี
ความเช่ือมโยงกับการสอน เน่ืองจาก อารี สุทธิพันธุ์  ท าการทดลองด้านส่ือวัสดุ รูปแบบ เทคนิค 
กระบวนการ อยู่เสมอ เพ่ือสรุปเป็นวิธีสอน ลักษณะผลงานจึงสะท้อนความคิดในการสร้างสรรค์ท่ีมี
ความแตกต่างหลากหลายไม่หยุดนิ่ง ส าหรับในด้านความเป็นครูของ อารี สุทธิพันธุ์  นัน้ ประเทือง     
เอมเจริญ กลา่วไว้วา่  

 
... ทา่นอาจารย์อารี สทุธิพนัธุ์ ทา่นเหมาะที่สดุที่จะเป็นครูศิลปะ ผู้ ชีน้ าทางปัญญาให้เกิดกบัวงการศิลปะ

ของเรา ผมมองวา่ทา่นเป็นครูศิลปะที่มีความสมบรูณ์ในความเป็นครูเต็มร้อย คือ ทา่นไมไ่ด้สัง่สมแต่วิชาการที่
จะถ่ายทอดให้แก่ศิษย์เท่านัน้ แต่ได้ลงมือปฏิบตัิในเชิงศิลปะด้วยตวัท่านเองอย่างต่อเนื่องมาโดยตลอด ทัง้
การเขียนภาพสีน า้มัน สีน า้ การวาดเขียน ... สิ่งที่ท่านอาจารย์ท านัน้เป็นหน้าที่ของคนในสงัคมบ้านเรา
โดยเฉพาะลกูศิษย์จะต้องพยายามอยา่งที่สดุที่จะรวบรวมข้อมลู ความคิด ความรู้สกึ วิถีชีวิตของท่านอาจารย์
อารี มาไว้ในหนงัสือเล่มใหญ่ ๆ เพื่อเป็นการชีน้ าสงัคมไทย ซึ่งผมมองเห็นว่าค่อนข้างจะอบัเฉา ขาดแคลน   
อยูม่าก ในด้านความรู้ความเข้าใจในศิลปะร่วมสมยั ถ้ามีการรวบรวมบทบาทการสร้างสรรค์ของครูอาจารย์ไว้
ให้คนรุ่นใหมไ่ด้ศกึษา จะเป็นประโยชน์ยิ่งตอ่ประเทศของเราโดยรวม ... (การอภิปรายเร่ือง สอบสวนศิลป อารี 
สทุธิพนัธุ์. 2544: 88) 

 

 นอกจากนี ้ในด้านความเป็นครูและด้านทัศนศิลป์ท่ีเก่ียวข้องกับ อารี สุทธิพันธุ์  นัน้ กรม
สง่เสริมวฒันธรรม ได้มีค าประกาศเกียรตคิณุ ไว้วา่ 
 

 ... ศาสตราจารย์พิเศษอารี สทุธิพนัธุ์ เป็นครูศิลปะนอกแบบทางความคิด เป็นการคิดนอกกรอบหรือ
คิดทวนกระแส การสอนศิลปะด้วยการคดัค้านการเรียนการสอนศิลปะด้วยการเลยีนแบบ ท าหน้าที่ครูสอน
ศิลปะและสร้างสรรค์ผลงานศิลปะตลอดระยะเวลากว่า 56 ปี โดยจะเน้นการเรียนการสอนศิลปะด้วยวิธี
ธรรมชาติ ... เพื่อให้ผู้ เรียนได้พฒันาวิธีคิดและวิธีท างานของตนให้เป็นศิลปะสมยัใหม่ ศาสตราจารย์พิเศษ
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อารี  สทุธิพนัธุ์ เป็นผู้น าในการบกุเบิกด้านศิลปะสมยัใหมม่าใช้ในการเรียนการสอนในประเทศไทยเป็นคน
แรก โดยศกึษา ค้นคว้า ทดลองเทคนิคใหม ่ๆ ตลอดเวลา ซึง่มีผลงานจิตรกรรมสีน า้และสีน า้มนั นบัพนัชิน้ 
ได้สะท้อนให้เห็นเสรีภาพทางจินตนาการ ความคิดสร้างสรรค์ เทคนิคและกระบวนการที่ก้าวหน้าอยู่
ตลอดเวลา นบัได้วา่ศาสตราจารย์พิเศษอารี  สทุธิพนัธุ์ เป็นครูศิลปะผู้บกุเบิกศิลปศึกษา เป็นผู้สร้างสรรค์
ศิลปะแนวทางพิพัฒนาการนิยมในกระแสสังคมประชาธิปไตยสมัยใหม่ไว้ในสังคมไทย เป็นผู้ มี
ความสามารถในการถ่ายทอดความรู้ ทกัษะ ประสบการณ์ ให้แก่นกัศกึษาได้อยา่งดียิ่ง และเป็นแบบอย่าง
ที่ดีแก่อนชุนรุ่นหลงัตอ่ไป (กรมสง่เสริมวฒันธรรม. 2555: ไมป่รากฏเลขหน้า) 

 
 การเลือกวิจยัแนวคดิโดยเลือกกรณีศกึษาผู้ มีคณุูปการตอ่วงการศิลปะ ศิลปศกึษา และทศัน-
ศิลปศึกษา ของประเทศไทย ซึ่งเป็นผู้ มีบทบาทส าคญัในการยกฐานะวิชาชีพครูจากประกาศนียบตัร
เป็นปริญญาบตัร โดยเปิดสอนระดบัปริญญาการศึกษาบณัฑิต สาขาวิชาศิลปศึกษา ท่ีวิทยาลยัวิชา
การศึกษา เป็นแห่งแรกของประเทศไทย ท าให้เกิดการขยายบทบาทครูศิลปะท่ีมีวุฒิปริญญาตรีและ
การสอนสมยัใหม่ไปทั่วประเทศไทย อีกทัง้ยงัเป็นผู้ ท่ีมีวัตรปฏิบตัิทางการสอนท่ีสม ่าเสมอ ต่อเน่ือง
ยาวนานทัง้ด้านวิชาการและการปฏิบตัิการ และยงัมีชีวิตอยู่ ท าให้การได้มาซึ่งข้อมูลชัน้ต้นหรือปฐม
ภมูิ การสมัภาษณ์ สามารถท าได้ในเชิงลึก การวิเคราะห์ด้านแนวคิดนอกจากการสมัภาษณ์แล้ว มีงาน
เขียนท่ีเป็นหนงัสือ ต ารา บทความวิชาการ ซึ่งเขียนขึน้เพ่ือใช้ประกอบการสอนและเป็นบนัทึกการสอน 
ท่ีได้ตีพิมพ์เป็นรูปเล่มแล้ว  เพ่ือน าข้อมูลเหล่านีม้าวิเคราะห์ด้านแนวคิดทางทัศนศิลป์ท่ีใช้ในการ
จดัการเรียนรู้ทางทศันศิลปศึกษา เพ่ือเป็นฐานความรู้ท่ีจะน าไปสู่กระบวนการจดัการเรียนสอนทาง
ทศันศลิปศกึษาในอนาคต 
 
ความมุ่งหมายของการวิจัย 
 1. เพ่ือศกึษาแนวคดิทางด้านทศันศลิป์ของ อารี  สทุธิพนัธุ์  
 2. เพ่ือวิเคราะห์แนวคิดทางด้านทศันศิลป์ของ อารี สทุธิพนัธุ์ ท่ีส่งผลตอ่กระบวนการจดัการ
เรียนการสอนด้านทศันศลิปศกึษา 
 

ความส าคัญของการวิจัย 
 1. ก่อให้เกิดความรู้และความเข้าใจแนวคิดและกระบวนการทางทศันศลิป์ของ อารี  สทุธิพนัธุ์  
 2 ผลการวิจยัสามารถเช่ือมโยงแนวคิดทางทศันศิลป์ไปสู่กระบวนการจดัการเรียนการสอน
ทางทศันศลิปศกึษาได้ 
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ขอบเขตของการวิจัย 
 ขอบเขตของการวิจยั แบง่ออกเป็น 4 สว่นใหญ่ ๆ คือ 
 1. สว่นท่ีวา่ด้วยการศกึษาการจดัการเรียนการสอนของ อารี สทุธิพนัธุ์ ในการไปให้ความรู้ ให้
การอบรม และการบรรยาย โดยการสงัเกตการณ์แบบมีสว่นร่วมและไมมี่สว่นร่วม 
 2. ส่วนท่ีว่าด้วยการศกึษาเอกสารชัน้ต้นหรือปฐมภูมิ หนงัสือ ต าราวิชาการ เอกสารท่ี อารี 
สุทธิพนัธุ์  เขียนหรือแต่งขึน้ เอกสารชัน้รองหรือทุติยภูมิ เช่น เอกสาร วารสาร หนงัสือ งานวิจยั และ
ปริญญานิพนธ์ท่ีเก่ียวข้อง  
 3. ส่วนท่ีว่าด้วยการศกึษาเอกสารชัน้ต้นหรือชัน้รอง หนงัสือ เอกสารท่ี อารี สทุธิพนัธุ์ ค้นคว้าซึ่ง
ถือเป็นกลไกส าคญัท่ีเป็นตวัขบัเคล่ือนแนวความคดิ  
 4. ส่วนท่ีเก่ียวข้องกับบุคคลซึ่งถือว่าเป็นแหล่งข้อมูลแวดล้อมด้านบริบททางความคิดและ
การสอน  โดยการสมัภาษณ์บุคคลท่ีมีช่ือเสียงในแวดวงทัศนศิลป์และการศึกษาศิลปะ เพ่ือสะท้อน
มมุมองท่ีมีตอ่ อารี สทุธิพนัธุ์ 
 

 นิยามศัพท์เฉพาะ 
1. แนวคิดทางทัศนศิลป์   หมายถึง  ความรู้  ความเช่ือ  ทศันคต ิ และความคดิท่ีมีแนวทาง 

ปฏิบัติในทางทัศนศิลป์หรือศิลปะท่ีมองเห็น ซึ่งในงานวิจัยฉบับนีแ้นวคิดท่ีมีแนวทางปฏิบัติ
ประกอบด้วยความรู้ ความเช่ือ ทศันคต ิประสบการณ์ และความคิดท่ีมีแนวทางปฏิบตัิเชิงกระบวนการ
และผลงานส าเร็จทางด้านจิตรกรรม 
   2.  กระบวนการเรียนการสอนทัศนศิลปศึกษา หมายถึง แนวทางการด าเนินการจดัการ
เรียนรู้ การวดัและประเมินผลการสอน ครูผู้สอน ผู้ เรียน ส่ือการเรียนรู้ ทางทศันศิลป์ อย่างมีขัน้ตอน 
โดยเป็นการจัดการศึกษาภายใต้ระบบการศึกษา ไม่ว่าจะเป็นระดับประถมศึกษา มัธยมศึกษา 
อาชีวศกึษา หรืออดุมศกึษา และหมายรวมถึงการจดัการศกึษานอกระบบการศกึษาและการศกึษาตาม
อธัยาศยั ด้วย 
 

 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวจิัยที่เก่ียวข้อง 

 
 การศกึษาแนวคิดทางทศันศิลป์ที่ส่งผลต่อกระบวนการสอนทศันศิลปศึกษา : กรณีศกึษา อารี  

สุทธิพันธุ์  ผู้ วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจากเอกสาร หนังสือ บทความ ผลงานวิชาการ เอกสารและงานวิจัยท่ี
เก่ียวข้องเพ่ือใช้เป็นแนวทางการศกึษาวิจยั โดยมีการทบทวนเอกสารและงานวิจยัที่เก่ียวข้องดงันี ้

1. ประวติัและบริบทที่สง่ผลตอ่แนวคดิของ อารี  สทุธิพนัธุ์ 
2. การแสวงหาความรู้ของ อารี  สทุธิพนัธ์ุ  
3. เอกสาร ทฤษฏี และแนวคดิ ท่ีเก่ียวข้อง 
4. กระบวนการจดัการเรียนการสอนทศันศิลปศกึษาในสงัคมไทย และการถ่ายทอด

แนวคิด 
5. แนวคิดและมมุมองท่ีบคุคลอื่นมีตอ่ อารี  สทุธิพนัธุ์ 
6. งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 

 
1.  ประวัตแิละบริบทที่ส่งผลต่อแนวคิดของ อารี  สุทธิพนัธ์ุ 
 1.1 ประวติัของ อารี สทุธิพนัธุ์ 
             1.2 บริบทท่ีสง่ผลตอ่แนวคิดของ อารี  สทุธิพนัธุ์ 
 

  1.1 ประวัติของ อารี สุทธพิันธ์ุ 
 พ.ศ. 2473 เกิดเม่ือวนัที่ 26 ธันวาคม 2473 ท่ีบ้านในตําบลเจดีย์หัก อําเภอเมืองราชบุรี 
จงัหวดัราชบุรี เป็นบุตรของ  ร.ต.อ.อัน๋  สทุธิพนัธ์ุ และนางเฉ่ือย สทุธิพนัธุ์  ซึง่อารี สทุธิพันธุ์ เป็นบุตร
คนท่ีสอง ในจํานวนพ่ีน้อง 5 คน คือ 1.นายอํานวย 2.นายอารี 3.นายอํานาจ 4.นางอารัว 5.นางอาริน  
 พ.ศ. 2580 เข้าศึกษาระดับประโยคประถมศึกษา ที่โรงเรียนประจําจังหวัดราชบุรี “เบญจม-      
ราชทูิศ” ใช้เวลาศกึษา 4 ปี จบการศกึษาในปีการศกึษา 2483 
 พ.ศ. 2584 ศกึษาระดบัมธัยมบริบูรณ์ ท่ีโรงเรียนเดิมคือ เบญจมราชูทิศ  ใช้เวลาศึกษา 6 ปี 
จบการศกึษาในปีการศกึษา 2489 และตอ่มาในปี 2490 ไมไ่ด้ศกึษาตอ่เป็นเวลา 1 ปี 
 พ.ศ. 2491 เข้าศกึษาระดบัประโยคครูมธัยมการช่าง ที่โรงเรียนเพาะช่าง ใช้เวลาศกึษา 5 ปี  
จบการศกึษาในปีการศกึษา 2495 โดยระหว่างเรียนได้ทํางานเป็นช่างศิลป์กับ บริษัท เอสจนั ซึง่เป็น
บริษัทโฆษณา  
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 พ.ศ. 2496 เข้าทํางานที่กองอปุกรณ์การศกึษา กรมวิชาการ กระทรวงศกึษาธิการ เป็นเวลา 2 
ปี โดยทําหน้าที่ผลิตสือ่การเรียนการสอนให้กบักรมวิชาการ 
 พ.ศ. 2498 เข้าศกึษาระดบัปริญญาตรีการศกึษาบณัฑิต (กศ.บ.) สาขาอาชีวศกึษา ที่วิทยาลยั 
วิชาการศกึษา ประสานมิตร เป็นรุ่นท่ี 3 จบการศกึษาในปีการศกึษา 2499  
   พ.ศ. 2500 เข้ารับราชการ ตําแหน่งอาจารย์ ชัน้ตรี ที่วิทยาลยัวิชาการศกึษา ประสานมิตร 
เม่ือวนัที่ 1 เมษายน พ.ศ. 2500 ในขณะที่มีอาย ุ26 ปี 3 เดือน 15 วนั อตัราเงินเดือน 150 บาท 
 พ.ศ. 2502  ได้รับการเลื่อนชัน้ในการปฏิบัติราชการเป็น อาจารย์ ชัน้โท เม่ือวนัท่ี 29 กนัยายน 
2502  
 พ.ศ. 2502  เดินทางไปศกึษา ณ ตา่งประเทศตามความต้องการของกระทรวงศึกษาธิการ ออก
เดินทางจากประเทศไทยเมื่อวนัที่ 6 กนัยายน 2502 ไปศกึษาต่อระดบัปริญญามหาบณัฑิต M.F.A. สาขา
จิตรกรรม (Master of Fine Arts : Painting) ท่ีมหาวิทยาลยัอินดิอานา ประเทศสหรัฐอเมริกา โดยได้รับ
ทนุจากหนว่ยงานเพ่ือการพฒันาระหว่างประเทศของสหรัฐอเมริกา ภายใต้องค์กรให้เงินช่วยเหลือจาก
สหรัฐอเมริกา หรือ USOM (United States Operation Mission) ร่วมกับรัฐบาลไทย โดยคณะ
ศึกษาศาสตร์ วิทยาลัยวิชาการศึกษาทําสัญญากับมหาวิทยาลยัอินดิอานา เข้าชัน้เรียนเมื่อวันท่ี 11 
กนัยายน 2502 (ค.ศ. 1959) และสําเร็จการศกึษาเมื่อวนัท่ี 5 มิถนุายน 2504 (ค.ศ. 1961) กลบัเข้า
ปฏิบติัราชการในตําแหน่งและสงักดัเดิม เมือ่วนัท่ี 29 มิถนุายน 2504  
 พ.ศ. 2504 จัดแสดงนิทรรศการศิลปะท่ีสถาบันสอนภาษา A.U.A. กรุงเทพมหานคร ผลงาน
ทัง้หมดเป็นศิลปะแนวแอบสแตรคเอกซเพรสชนันิสม์ ท่ีสร้างสรรค์ไว้ขณะศกึษาท่ีสหรัฐอเมริกา ซึง่รูปแบบ
ดงักล่าวกําลงัได้รับความนิยมอยู่ในสหรัฐอเมริกา เป็นการจดัแสดงนิทรรศการศิลปะแนวนีเ้ป็นครัง้แรก
ของประเทศไทย 
 พ.ศ. 2507 ไปปฏิบัติงานเพ่ือช่วยเหลือทางการศึกษา ณ ประเทศลาว เมื่อวนัที่ 9 ตุลาคม 
2507 และกลบัมาปฏิบติัราชการในตําแหนง่และสงักดัเดมิ เมื่อวนัท่ี 13 ตลุาคม 2508  
 พ.ศ. 2510 ได้เลื่อนชัน้ในการปฏิบติัราชการเป็น อาจารย์ ชัน้เอก เมือ่วนัท่ี 9 กมุภาพนัธ์  2510  
 พ.ศ. 2511 เป็นผู้ ขับเคลื่อนและเปิดสอนระดับปริญญาตรีการศึกษาบัณฑิต สาขาวิชา
ศิลปศกึษา ท่ีวิทยาลยัวิชาการศกึษา ประสานมติร เพ่ือผลติครูศิลปศกึษา เป็นแห่งแรกของประเทศไทย  
 พ.ศ. 2518 ไปฝึกอบรมวิชาการออกแบบโทรทัศน์เพ่ือการศึกษา ณ ประเทศมาเลเซีย เมื่อ
วนัที่ 9 พฤศจิกายน 2518 และกลบัมาปฏิบัติราชการในตําแหน่งและสงักดัเดิม เมื่อวนัท่ี 24 ธันวาคม 
2518  
 พ.ศ. 2519 เป็นผู้ขับเคลื่อนและเปิดสอนระดบัปริญญาตรี ศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาเอก
ศิลปะ ที่ต่อมาภายหลงัได้เปลี่ยนเป็นสาขาวิชาออกแบบทัศนศิลป์ เพ่ือผลิตผู้นําและผู้สร้างสรรค์งาน
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ธุรกิจโฆษณา สิ่งพิมพ์และออกแบผลิตภัณฑ์ เป็นต้น โดยรับผู้จบการศึกษาระดบัมธัยมการศกึษาด้าน
วิทยาศาสตร์เข้ามาเรียนด้านศิลปกรรม 
 พ.ศ. 2519 เป็นผู้ช่วยศาสตราจารย์ ประจํามหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร เมื่อ
วนัที่ 28 มกราคม 2519 
 พ.ศ. 2520 เป็นรองศาสตราจารย์ ประจําคณะมนษุยศาสตร์ มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
ประสานมติร เม่ือวนัที่ 18 พฤศจิกายน 2520 
 พ.ศ. 2520 เป็นผู้ ร่วมขบัเคลื่อนในการเปิดสอนระดบัปริญญาโทการศกึษาบณัฑิต สาขาวิชา
ศิลปศกึษา และเปิดสอนรุ่นแรกในปี พ.ศ. 2528 
 พ.ศ. 2525 เป็นรองศาสตราจารย์ ประจําภาควิชาศิลปะและวฒันธรรม คณะมนษุยศาสตร์ 
มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร เมือ่วนัท่ี 1 มกราคม 2525 
 พ.ศ. 2531 ไปปฏิบติังานตามโครงการแลกเปลี่ยนอาจารย์ โดยไปทําการสอนด้าน Arts and 
Visual Arts ณ มหาวิทยาลยัอิลลินอยส์ สเตท ประเทศสหรัฐอเมริกา เม่ือวนัท่ี 14 มกราคม 2531 และ
กลบัมาปฏิบติัราชการในตาํแหน่งและสงักดัเดิม เม่ือวนัที่ 5 พฤษภาคม 2531  
 พ.ศ. 2534 เกษียณอายรุาชการ เม่ือวนัที่ 1 ตลุาคม 2534 
 พ.ศ. 2538 มีพระราชบรมโองการโปรดเกล้าฯ แต่งตัง้เป็น ศาสตราจารย์พิเศษ ในสาขา
ทศันศิลป์ มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ตัง้แต่วนัท่ี 28 กรกฎาคม 2538 ตามประกาศในราชกิจจา
นเุบกษา เลม่ 113 ตอนที่ 2 ง หน้า 6 วนัที่ 4 มกราคม 2539 
 พ.ศ. 2543 ได้รับพระราชทานปริญญาศิลปกรรมศาสตรดษุฎีบัณฑิตกิตติมศกัดิ์ สาขาวิชา
ทศันศิลป์ จากมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
 พ.ศ. 2556 กระทรวงวฒันธรรม ได้ประกาศเกียรติคณุ ยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ 
สาขาทศันศิลป์ (จิตรกรรม) พุทธศกัราช 2555  
 1.2 บริบทที่ส่งผลต่อแนวคดิของ อารี  สุทธิพันธ์ุ 

        อารี  สุทธิพันธุ์  เกิดเมื่อวนัท่ี 26 ธันวาคม 2573 ท่ีบ้านในตําบลเจดีย์หัก อําเภอเมือง
ราชบรีุ จงัหวดัราชบุรี เป็นบุตรของ ร.ต.อ.อัน๋  สทุธิพนัธุ์ และนางเฉ่ือย สทุธิพนัธ์ุ ซึง่ทัง้สองถึงแก่กรรม
ในระหว่างที่อารี สทุธิพันธุ์ กําลงัศึกษาอยู่ที่โรงเรียนเพาะช่าง ทัง้สองมีบุตรด้วยกันรวมจํานวน 5 คน 
คือ 1.นายอํานวย 2.นายอารี 3.นายอํานาจ 4.นางอารัว 5.นางอาริน ซึง่ อารี สทุธิพันธุ์ เป็นบุตรคนที่
สอง ในช่วงเวลานัน้ประเทศไทยยังใช้ ช่ือเ ดิมคือ ประเทศสยาม และปกครองด้วยระบอบ
สมบูรณาญาสิทธิราชย์ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาประชาธิปก พระปกเกล้าเจ้าอยู่หวั 
รัชกาลท่ี 7 ก่อนที่จะเปลี่ยนมาเป็นราชาธิปไตยภายใต้รัฐธรรมนูญ และระบอบประชาธิปไตยในเวลา
ต่อมา หลงัคณะราษฎรได้ปฏิวัติยึดอํานาจการปกครองเมื่อวนัท่ี 24 มิถุนายน พ.ศ. 2475 ในช่วงเวลา
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นัน้ อารี สุทธิพันธุ์  อาศัยอยู่กับย่าและแม่ ที่จังหวัดราชบุรี ซึ่งย่าเป็นผู้ปลูกฝังและส่งเสริมให้  อารี    
สทุธิพนัธุ์ เป็นคนรักการอ่านหนงัสือ โดยให้อ่านหนงัสือให้ย่าฟัง  เช่น กลอนนิทานและกลอนนิราศตา่ง ๆ 
ซึง่ในหลาย ๆ กลอนหรือนิราศนัน้ อารี สทุธิพนัธุ์ ยงัจําได้จนถงึทกุวนันี ้
  ด้านการศึกษา เข้าศึกษาในระดับชัน้ประโยคประถมศึกษาและมัธยมบริบูรณ์ ในโรงเรียน
เบญจมราชูทิศ ซึง่เป็นโรงเรียนประจําจงัหวดัราชบุรี ศกึษาอยู่ในระหว่างปีการศกึษา 2480-2489  ขณะท่ี
มีอายรุะหวา่ง 7-17 ปี เป็นช่วงท่ีประเทศไทยมีระบอบการปกครองแบบราชาธิปไตยภายใต้รัฐธรรนญู โดย
คณะราษฏร อีกทัง้ยงัคาบเก่ียวกบัช่วงเวลาของสงครามโลกครัง้ท่ีสองท่ีเกิดขึน้ในประเทศไทยด้วย ผู้นํา
ประเทศคนสําคัญในช่วงเวลานัน้คือ จอมพล ป. พิบูลสงคราม ซึ่งเป็นบุคคลคนหนึ่งในคณะปฏิวัติยึด
อํานาจ มีการออกนโยบายรัฐนิยม ปลกุเร้าให้คนไทยรักชาติ มีการให้นโยบายส่วนหนึ่งคือใช้คําขวัญ
ปลกุใจทุกเช้าก่อนเรียน และครูคนหนึ่งท่ี อารี สทุธิพันธุ์ จดจําได้และกล่าวถึงเสมอคือ ครูไข่ บุญปาน ซึง่ 
อารี สุทธิพันธุ์  กล่าวว่า “แกสอนผมตัง้แต่มธัยมปีที่ 2 แกบอกว่า “ต่ืนนอนแต่เช้ามืด แต่งตวัให้สะอาด
หมดจด ถูกต้องตามระเบียบของกระทรวงศกึษาธิการ ถึงโรงเรียนอย่าคยุกนั อย่างนัง่หลบั ให้ตัง้ใจฟัง
คําถามของครูทุกวิชา ไมเ่ข้าใจให้ถามครู ถามเพ่ือน อย่าอาย” ผมจําได้ ผมเข้าชัน้เรียนผมก็ถาม ถาม
จนครูไม่ชอบให้ถาม” (อารี สทุธิพันธุ์. 2558: สมัภาษณ์) จากข้อมลูพบว่าอารี สทุธิพันธุ์ ได้รับการ
ปลูกฝังเร่ืองการเรียนและการตัง้คําถาม ซึ่งการเรียนของเด็กไทยทั่วไปจะมีความเขินอายในการตัง้
คําถามต่อหน้าครูในชัน้เรียน และลกัษณะนิสยัการตัง้คําถามนี ้เม่ือไปสอน อารี สุทธิพันธุ์  มีความ
พยามยามปลกุเร้าให้ผู้ เรียนได้เกิดคําถามเพ่ือให้เกิดการโต้แย้ง โดย “สิ่งท่ีนิสิตศิลปศกึษาที่ผ่านการ
เรียนวิชาตา่ง ๆ ท่ีอาจารย์อารีสอน ตา่งล้วนต้องเผชิญหน้ากบับรรยากาศการสอนท่ีปลกุเร้า ท้าทาย ไล่
บีค้วามคิดผู้ เรียน ทําลายความเช่ือที่มีอยู่แบบศรัทธาฝังหัว สอบสวนความคิดของผู้ มีบทบาททาง
ศิลปะในสงัคมอย่างไม่หวาดหวัน่ จากนัน้จึงเสนอสิ่งใหม ่เหตผุลใหม่เข้ามาแทน ซึ่งบางคนก็รับไม่ได้ 
บางคนก็รับได้ บางคนจบไปแล้วจงึรับได้ (ก็มี)” (อํานาจ เย็นสบาย. 2535: 89-90) 
 ในปี พ.ศ. 2491 อารี สุทธิพันธุ์  ได้เข้าศึกษาต่อในระดับระดับประโยคครูมัธยมการช่าง        
(ปม.ช.) ท่ีโรงเรียนเพาะช่าง ใช้เวลาเรียน 5 ปี  จบการศกึษาในปีการศกึษา 2495  เรียนวิชาครู และ
การเรียนบางส่วนเป็นไปตามแนวทางการศึกษาแบบอะคาเดมิก ได้มีโอกาสเรียนกับ จิตร  บัวบุศย์  
เฉลิม นาคีรักษ์   หลวงกวีจรรยาวิโรจน์ ซึ่ง “หลวงกวีจรรยาวิโรจน์ จบมาจากองักฤษ พร้อม ๆ กับได้
แนวคิดของซิกมนัฟอยด์ นกัจิตวิทยาของเยอรมนั เอาแนวคิดเกี่ยวกบัสญัชาตญาณมาสอน ว่ามนษุย์มี
สญัชาตญาณในด้านต่าง ๆ ตามทฤษฎีจิตวิเคราะห์ ผมก็ท่องตามเลย สญัชาตญาณการหาอาหาร 
สญัชาตญาณการสืบพันธุ์ สญัชาตญาณทัง้หลาย” (อารี สทุธิพันธุ์ . 2558: สมัภาษณ์) และขณะนัน้ 
อารี สทุธิพนัธุ์ ยงัคงมีความเช่ือว่ามนุษย์มีสญัชาตญาณตามท่ีได้เรียนรู้จากโรงเรียนเพาะช่าง  สําหรับ
หรับการเรียนกบั เฉลมิ นาคีรักษ์ นัน้ อารี สทุธิพนัธุ์ กลา่วว่า “จําได้ว่าเมื่อผมเร่ิมระบายสีนํา้ครัง้แรกนัน้ 
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ครูเฉลิม นาคีรักษ์ ได้สอนให้รู้จกั     ระบายเรียบ ตอนนัน้ก็ไม่เห็นว่ามนัมีความสําคญัมากมายอะไร แต่
เม่ือเรียนกบัครูหลายคนจากวิธีสอนตา่ง ๆ กนั ในที่สดุก็เช่ือว่า กิจกรรมพืน้ฐานท่ีสําคญัของการระบายสี
นํา้อยู่ท่ีการระบายเรียบน่ีเอง” (อารี สุทธิพันธุ์. 2539: คํานํา) ซึ่งการระบายด้วยเทคนิคระบายเรียบนี ้
เป็นแนวปฏิบติัพืน้ฐานของการระบายสีนํา้ ซึง่ อารี สทุธิพนัธุ์ ใช้ในการสอนระบายสีนํา้มาโดยตลอด ใน
การเรียนท่ีโรงเรียนเพาะช่างนัน้ มีเพ่ือนร่วมรุ่น เช่น ปยุต  เงากระจ่าง, สมพร ภูริพงศ์, ทวี พรหมพฤกษ์  
โดยระหว่างเรียนได้ทํางานเป็นช่างศิลป์กับ บริษัท เอสจัน ซึ่งเป็นบริษัทโฆษณาท่ีมีช่ือเสียงในสมยันัน้ 
เพ่ือใช้เป็นทนุในการศกึษาเน่ืองจากขณะนัน้พ่อและแมไ่ด้เสียชีวิตแล้ว และที่บริษัท เอสจนั ได้พบกบั
รุ่นน้องท่ีคอยเป็นผู้ช่วยและลูกมือให้กบัอารี สทุธิพนัธุ์ ได้แก่ประเทือง เอมเจริญ ซึ่งต่อมาได้รับเกียรติ
ให้เป็นศลิปินแห่งชาติ สาขาทศันศิลป์ (จิตรกรรม) ด้วย   
 หลงัจากจบการศกึษาจากโรงเรียนเพาะช่างแล้วไปสอนอยู่โรงเรียนกรุงเทพคริสเตียนวิทยาลยั
อยู่ประมาณ 1 ปี และลาออกไปเข้าทํางานท่ีกองอปุกรณ์การศกึษา กรมวิชาการ กระทรวงศกึษาธิการ 
ตัง้แต่ปี พ.ศ. 2496 เป็นเวลาประมาณ 2 ปี โดยทําหน้าท่ีผลิตสื่อการเรียนการสอนให้กบักรมวิชาการ 
ระหว่างทํางานนัน้ อารี สทุธิพนัธุ์ กลา่ววา่  
 

 กรมวิชาการเป็นกรมตัง้ใหม่ หม่อมหลวงป่ิน มาลากุล เป็นคนตัง้ แล้วหลวงกี กีรติวิทโยลาร เป็นอธิบดี ผม
ไปอยู่กรมวิชาการผมเจอคนเก่งหลายคน เช่น เปลือ้ง ณ นคร ดร.อมัพร มีสุข  ส.พลายน้อย สิงห์โต ปกุหุต 
ยง องิคเวทย์  ผมอยู่กรมวิชาการ 2 ปี จําได้ว่าหลวงกีฯ มอบหมายหน้าท่ีให้ไปหา เหม เวชกร เค้าตัง้ร้านอยู่ท่ี
สะพานพทุธ ไปเอารูปเรณปัูญญา รูปเด็กไว้ผมยาว สีอ่อนแก่ ขาวดํา เราก็ไปเอามาใส่ตวัหนงัสือ ตวัหนงัสือ
ก็เอามาจากสมุดข่อย ตัวมนัเอียง ผมก็จับมันตัง้ตรงซะ คนก็หมั่นใส้ เอ๊ะทําไมตัวหนังสือเบสิกเป็นอย่างนี ้  
ทีมผมมีนายสมชาย พรมมา รวมอยู่ด้วย หลงัจากออกจากกรมวิชาการ ก็ไปสอบเรียนต่อประสานมิตร (อารี   
สทุธิพนัธ์ุ. 2558: สมัภาษณ์) 

 
 เม่ือเข้าศึกษาระดบัปริญญาตรีการศกึษาบณัฑิต (กศ.บ.) สาขาอาชีวศกึษา ที่วิทยาลยัวิชา
การศกึษา ประสานมิตร ในปี พ.ศ. 2498 เป็นรุ่นที่ 3 และจบการศกึษาในปีการศกึษา 2499 ระหว่าง
ศึกษาได้มีโอกาสเรียนวิชาการศึกษากับ สาโรช  บัวศรี เรียนด้านการแนะแนวกับ เทือก กุสุมา ณ 
อยุธยา ซึง่การเรียนท่ีวิทยาลยัการศกึษานี ้ได้เปลี่ยนความเช่ือเร่ืองสญัชาตญาณ โดย อารี สุทธิพันธุ์ 
กลา่ววา่ 
 

 ตอนนัน้อาจารย์สาโรชจะสอนวิชาการศึกษาใหม่ ๆ ทัง้หมด พิพฒันาการก็ดี ทกัษะก็ดี บูรณาการก็ดี 
บรูณาการคือการรวมกนัแล้วเกิดประโยชน์  เข้ามาสอนแล้วบอกเลย เม่ือวานนีไ้ปบญัญัติคํามาคํานึง คําว่า
ประสบการณ์ เขียนบนกระดานดํา แล้วอธิบายสามชั่วโมง ทุกคนต่ืนเต้น ผมก็ต่ืนเต้น ท่ีต่ืนเต้นก็เพราะผม
เรียนมาจากเพาะช่างกับครูท่ีมาจากองักฤษ  พอมาเจอครูท่ีมาจากอเมริกา บอกว่ามนุษย์ไม่มีสัญชาตญาณ 
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อาจารย์สาโรช ตัง้คําว่าประสบการณ์ขึน้มา ประสบการณ์คือการท่ีเราปะทะกบัสิ่งใดสิ่งหนึ่งแล้วเกิดเป็นการ
รับรู้ขึน้มา รับรู้ทางตา ทางมือ ทางหู ทางจมูก ตามอายตนะทัง้ 5 แล้วเผาเรียบเลยเร่ืองสัญชาตญาณ
ทัง้หลาย สญัชาตญาณมีเฉพาะในสตัว์เดรัจฉานเท่านัน้ มนษุย์ไม่มี” (อารี สทุธิพนัธ์ุ. 2558: สมัภาษณ์)  

  
 เพ่ือนร่วมรุ่น เช่น ชม ภมิูภาค สมควร อภัยพันธุ์ สมศกัดิ์ แสนสขุ จรูญ โกมลบุณ  ในระหว่าง
เรียน ได้ทํางานและพกัอาศยัอยู่ท่ี พิมลชยัศกึษากรณ์  ผู้ผลิตอปุกรณ์ประกอบการเรียนการสอนแผน
ใหม่รายแรกของประเทศ ผลิตอปุกรณ์การสอนเด็กอนุบาลและของเล่นเพ่ือการศึกษา เปิดดําเนินการ
เม่ือ 24 มิถุนายน 2497 จนถงึปัจจุบันนี ้ เจ้าของกิจการคือ นายพิชยั และ นางศรีพิมล สนัตภิรมย์ โดย 
อารี สทุธิพนัธุ์ ทําหน้าท่ีช่างศิลป์และออกแบบ ได้รับเงินเดือน ๆ ละ 260 บาท  
   หลงัจากจบการศึกษาในระดบัปริญญาตรีในปี พ.ศ. 2500 เข้ารับราชการเป็นอาจารย์ ที่
วิทยาลยัวิชาการศกึษา ประสานมิตร ตัง้แต่วนัที่ 1 เมษายน พ.ศ. 2500 ในขณะที่มีอายุ 26 ปี 3 เดือน 
15 วนั และสอนอยู่ได้ 2 ปี จนกระทัง่ในปี  พ.ศ. 2502 ได้รับทุนให้เดินทางไปศึกษา ณ ต่างประเทศ
ตามความต้องการของกระทรวงศกึษาธิการ โดยไปศกึษาต่อระดบัปริญญามหาบัณฑิต M.F.A. สาขา
จิตรกรรม (Master of Fine Arts : Painting) ที่มหาวิทยาลยัอินดิอานา ประเทศสหรัฐอเมริกา ด้วยทุน
จากหน่วยงานเพ่ือการพัฒนาระหว่างประเทศของสหรัฐอเมริกา ภายใต้องค์กรให้เงินช่วยเหลือจาก
สหรัฐอเมริกา หรือ USOM (United States Operation Mission) ร่วมกับรัฐบาลไทย โดยคณะ
ศึกษาศาสตร์ วิทยาลยัวิชาการศึกษา ทําสญัญากับมหาวิทยาลยัอินดิอานา เข้าชัน้เรียนเม่ือวนัที่ 11 
กนัยายน พ.ศ. 2502 (ค.ศ. 1959) และสําเร็จการศกึษาเม่ือวนัที่ 5 มิถนุายน 2504 (ค.ศ. 1961) กลบั
เข้าปฏิบัติราชการเม่ือวนัที่ 29 มิถนุายน 2504 เป็นช่วงท่ี อารี สทุธิพนัธุ์ กล่าวว่า “... ผมไปเรียน
ศิลปศึกษา แต่ช่วงเวลานัน้ทางวิทยาลัยวิชาการศกึษาต้องการให้เรียนศิลปะแท้ ๆ เพ่ือท่ีจะกลบัมา
พัฒนาศิลปะในบ้านเรา เลยต้องเข้าไปสงักัดบัณฑิตวิทยาลยัของมหาวิทยาลยัอินดิอานา เร่ืองก็คือ
ต้องไปเรียนในระดับปริญญาตรีก่อน 3 วิชา เมื่อเขาเห็นว่ามีความรู้ความสามารถ เขาจึงให้เข้าทํา
ปริญญาโทได้ เพราะปริญญาตรีที่ผมมีอยู่ เป็นปริญญาตรีทางการศกึษา ท่ีได้ไปจากเมืองไทย” (อารี 
สทุธิพนัธุ์. 2556: 52)  
 ในระหว่างศกึษาที่มหาวิทยาลยัอินดิอานา ได้มีโอกาสร่วมทํากิจกรรมแลกเปลี่ยนศิลปวตัถุ
ของประเทศไทย กับ ประเทศสหรัฐอเมริกา โดยฝ่ายสหรัฐอเมริกา มีอาจารย์ของ อารี สุทธิพันธุ์ คือ 
ธีดอร์ โบวี (Theodore Bowie) ครูสอนประวติัศาสตร์ศิลปะตะวันออก อยู่ท่ีมหาวิทยาลยัอินดิอานา 
เป็นประธานโครงการ และฝ่ายประเทศไทยมี นายธนิต อยู่โพธ์ิ เป็นผู้ อํานวยการทัว่ไปของโครงการ และ 
หมอ่มเจ้าสภุทัรดศิ ดศิสกลุ เป็นภณัฑารักษ์ ได้นําศลิปวตัถจุากไทยไปจดัแสดงท่ีสหรัฐอเมริกา มีการจดั
แสดงในพิพิธภัณฑ์หลายแห่งในหลายเมือง เช่น อินดิอานา นิวยอร์ก บอสตนั โอไฮโอ แซนแฟรนซิสโก 
ลอสแอนเจลิส ซีแอตเทิล แคลิฟอร์เนีย โดย อารี สุทธิพันธุ์  ได้ร่วมเดินทางไปในโครงการด้วย ทําให้มี
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ประสบการณ์ในการศกึษาดงูานศิลปะตะวนัตกในพิพิธภณัฑ์หลายแห่งของสหรัฐอเมริกา นอกจากนีย้งั
ได้มโีอกาสศกึษากบันกัประวติัศาสตร์ศลิป์ชัน้นําของอเมริกา คือ เฮนร่ี อาร์ โฮป (Henri R. Hope) และ 
เอลเบิร์ต อี. เอลซนั (Elbert E. Elson) ซึง่อารี  สทุธิพนัธุ์ กลา่วว่า “ผมเองภูมิใจท่ีได้เรียนประวตัิศาสตร์
ศิลป์กับครูอเมริกันท่ีย่ิงใหญ่มาก คนแรก Henri R. Hope คนท่ี 2 Elbert E. Elson คนท่ีสอน
ประวติัศาสตร์ในรูปของการถกเถียง ดรููปแล้วตัง้คําถามขึน้ใหม่ นกัเรียนมีหน้าที่ทําให้รูปมนัพูดได้ ให้
สืบทอดถึงคนรุ่นหลงั” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2535ข: 47) ซึง่ในส่วนนีท้ําให้ อารี สทุธิพนัธุ์ เป็นผู้บุกเบิกการ
เขียนตําราด้านประวัติศาสตร์ศิลปะของประเทศไทย โดยหนังสือเล่มแรกท่ีเขียนคือ ศิลปนิยม ซึ่ง
ประสมประสานประวัติศาสตร์กับการรับรู้เชิงสุนทรียภาพ และเป็นตําราท่ีนักศึกษาด้านศิลปะของ
ประเทศไทยใช้เป็นคูม่อืในการเรียนกนัอย่างกว้างขวาง 
 เม่ือจบการศึกษาจากสหรัฐอเมริกากลบัมาประเทศไทยเม่ือ ปี พ.ศ. 2504 ได้นําผลงานท่ี
สร้างสรรค์ขึน้ระหวา่งเรียนท่ีสหรัฐอเมริกามาจดัแสดง ซึง่ผลงานทัง้หมดเป็นศิลปะแอบสแตรคเอกซเพรส-
ชันนิสม์ ซึ่งเป็นรูปแบบที่กําลงัได้รับความนิยมอยู่ในสหรัฐอเมริกา เป็นการจัดแสดงนิทรรศการศิลปะ
แนวนีเ้ป็นครัง้แรกของประเทศไทย โดยจัดท่ีสถาบันสอนภาษา A.U.A. กรุงเทพมหานคร การจัด
แสดงผลงานครัง้นัน้ทําให้ อารี สทุธิพันธุ์ ได้รับการกล่าวถึงอย่างกว้างขวางในวงการศิลปะ เนื่องจาก
ในช่วงเวลาดงักล่าวศิลปะท่ีลํา้หน้าท่ีสดุในประเทศไทยช่วงนัน้คือศิลปะแบบคิวบิสม์ ซึ่ง เป็นรูปแบบ
ตามชว่งเวลาทางประวตัศิาสตร์ท่ีล้าหลงักวา่ศิลปะแนวแอบสแตรคเอกซเพรสชนันิสม์ เกือบ 40 ปี 
 ตอ่มาในปี พ.ศ. 2511 อารี สทุธิพนัธุ์ เป็นผู้ขบัเคลื่อนในการเปิดสอนระดบัปริญญาตรีการศกึษา
บณัฑิต สาขาวิชาศิลปศึกษา ที่วิทยาลยัวิชาการศกึษา ประสานมิตร ซึง่ อารี สทุธิพันธุ์ กล่าวว่า “ผมเปิด
ปริญญาตรีศิลปศึกษา เมื่อปี 2511 ตอนนัน้รับบัญชาจาก ฯพณฯท่านสุกิจ นิมมานเหมินทร์ ซึ่งเป็น
รัฐมนตรีกระทรวงศึกษาขณะนัน้ บอกว่า “อารี ผมต้องการให้ผู้ สอนศิลปะในโรงเรียนมัธยมศึกษาได้
ปริญญาตรีให้หมด”  (อารี สทุธิพันธุ์. 2558: สมัภาษณ์) ซึ่งการผลกัดนัดงักล่าวประสบความสําเร็จและ
เปิดสอนระดับปริญญาตรีในการผลิตครูศิลปศึกษา เป็นแห่งแรกของประเทศไทย ท่ีวิทยาลัยวิชา
การศกึษา ประสานมิตร และได้มีการจัดการเรียนการสอนต่อเนื่องมาจนกระทั่งถึงปัจจุบัน นบัเป็นเวลา
กว่า 49 ปีแล้ว มีลูกศิษย์รุ่นแรก จํานวน 13 คน คือ วิรุณ ตัง้เจริญ สพุจน์ โตนวล นพศร ณ นครพนม 
เกษม ชํานาญดี ประพาส ปานพิพัฒน์ สชุาติ ปราบไพรี  วรรณชยั ไวทยวรรณ ทรงชยั จารุภูมิ  สมศกัด์ิ 
อศัเวศน์  วิสา เดชศรี(อศัเวศน์) ทํานอง จันทิมา ประจวบ เอี่ยมผู้ช่วย และธีรพร  ศิริเวชภณัฑ์ นบัว่า 
อารี สทุธิพนัธุ์ เป็นผู้ มีส่วนสําคญัในการวางรากฐานศิลปศกึษาของประเทศไทย ผลกัดนัให้เกิดการยก
ฐานะวิชาชีพครูศิลปะจากประกาศนียบตัรเป็นปริญญาบตัร  ต่อมาในปี พ.ศ. 2519 เป็นผู้ขบัเคลื่อนใน
การเปิดสอนระดบัปริญญาตรี ศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาเอกศิลปะ ภาควิชาศิลปะ มหาวิทยาลยั 
ศรีนครินทรวิโรฒ ซึ่งภายหลังได้เปลี่ยนมาเป็นสาขาวิชาออกแบบทัศนศิลป์ เพ่ือผลิตผู้ นําและผู้
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สร้างสรรค์งานธุรกิจโฆษณา สิ่งพิมพ์ ออกแบบผลิตภณัฑ์ เป็นต้น การรับนกัศึกษาใช้วิธีรับนักเรียนที่
จบมัธยมศึกษา ปีท่ี 5 สายวิทยาศาสตร์ โดยไม่ได้รับสายศิลป์หรือสายอาชีวะเหมือนที่ผ่านมา ด้วย
เหตผุลคือต้องการคนมคีวามรู้และมเีหตผุลแบบวิทยาศาสตร์เข้ามาเรียนศิลปะ โดยใช้เง่ือนไขการสอบ
เข้าตามคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ซึง่ผู้สอบเอ็นทรานซ์ได้ลําดบัท่ี 1-60 ได้
ไปเรียนที่คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  ส่วนผู้สอบได้ลําดบัท่ี 60-90 ได้เข้า
เรียนในสาขาวิชาเอกศิลปะนี ้นิสิตรุ่นแรก เช่น ปราโมทย์ กิจจํานงค์พันธุ์  นิพจน์ มนตรีพิศุทธ์ิ สุขุม 
เกษรสิทธ์ิ เป็นต้น  นอกจากนีย้งัเป็นผู้ ร่วมขบัเคลื่อนในการเปิดสอนระดบัปริญญาโทการศกึษาบณัฑิต 
สาขาวิชาศิลปศกึษา ท่ีมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ตัง้แต่ปี พ.ศ. 2520 และเปิดสอนรุ่นแรกเม่ือปี 
พ.ศ. 2528 มีลกูศิษย์รุ่นแรก เช่น อํานาจ  เย็นสบาย, นิพนธ์ ทวีกาญจน์, ทวีเกียรติ  ไชยยงยศ เป็นต้น    
 นอกจากประสบการณ์สอนในประเทศแล้ว อารี สุทธิพันธุ์  ยังมีประสบการณ์สอนใน
ต่างประเทศด้วย โดยในปี พ.ศ. 2531 ไปปฏิบัติงานตามโครงการแลกเปลี่ยนอาจารย์ โดยไปทําการ
สอนด้าน Arts and Visual Arts ณ มหาวิทยาลยัอิลลินอยส์ สเตท ประเทศสหรัฐอเมริกา ระหว่างวนัที่ 
14 มกราคม 2531 ถงึวนัท่ี 5 พฤษภาคม 2531  
 เกษียณอายรุาชการ ในปี พ.ศ. 2534 ตําแหน่งรองศาสตราจารย์ ประจําภาควิชาศิลปะและ
วฒันธรรม คณะมนษุยศาสตร์ มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร เม่ือวนัที่ 1 ตลุาคม 2534 
ขณะท่ีมีอาย ุ60 ปี 11 เดือน 5 วนั รวมระยะเวลาที่ปฏิบัติการสอนในมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
ประสานมิตร จํานวน 34 ปี 8 เดือน โดยหลงัจากเกษียณอายรุาชการแล้วยังคงสอนมาโดยตลอด ทัง้
การรับเชิญเป็นอาจารย์พิเศษสอนระดบัปริญญาตรี ปริญญาโท และปริญญาเอก ในหลายสถาบัน 
รวมทัง้การสอนศิลปะตามอธัยาศยั ภายใต้ช่ือกลุ่มท่ีอารี สุทธิพันธุ์ เรียกว่ากลุ่ม “ศิลปะตามอธัยาศยั 
(Leisure Art) ต่อมาในปี พ.ศ. 2538 มีพระบรมราชโองการโปรดเกล้าฯ แต่งตัง้เป็น ศาสตราจารย์
พิเศษ   ในสาขาทัศนศิลป์ มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ตัง้แต่วันท่ี 28 กรกฎาคม 2538 และในปี 
พ.ศ. 2543 ได้รับพระราชทานปริญญาศิลปกรรมศาสตรดษุฎีบัณฑิตกิตติมศกัดิ์ สาขาวิชาทศันศิลป์ 
จากมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ โดยเข้ารับพระราชทานปริญญาฯเมือ่วนัท่ี 17 ธนัวาคม 2543  
 ในปี พ.ศ. 2556 กระทรวงวัฒนธรรม ได้ประกาศเกียรติคุณ ยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปิน
แห่งชาติ สาขาทศันศิลป์ (จิตรกรรม) พุทธศกัราช  2555 โดยเข้าเฝ้าทูลละอองพระบาทสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสดุา สยามบรมราชกมุารี เพ่ือรับพระราชทานโลแ่ละเข็มเชิดชูเกียรติ เม่ือวนัท่ี 20 กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 
2556 ณ ศาลาดสุิดาลยั สวนจิตรลดา พระราชวงัดสุิต 
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2. การแสวงหาความรู้ของ อารี  สุทธิพนัธ์ุ 

    การแสวงหาความรู้ของ อารี  สทุธิพนัธ์ุ ผู้วิจยัจะกล่าวถึงเฉพาะการแสวงหาความรู้จากการ
อ่านและค้นคว้าข้อมลู ส่วนการแสวงหาความรู้จากการค้นคว้าทดลองปฏิบัตินัน้ ผู้วิจยันําไปเช่ือมโยง
และอธิบายในผลงานทศันศิลป์และการแสดงออกเชิงรูปแบบ ซึง่การศกึษาการแสวงหาความรู้จากการ
ค้นคว้าทดลองปฏิบัติโดยศึกษาผ่านการถ่ายทอดผลงานทางทัศนศิลป์ ของ อารี  สุทธิพันธ์ุ นัน้ ส่วน
ใหญ่เป็นกระบวนการค้นคว้าเพ่ือหาวิธีสอน ด้วยการพฒันากลวิธีให้เหมาะสมกบัสื่อวสัดสุมยัใหม่ชนิด
ต่าง ๆ เพ่ือให้เกิดความรู้ที่เหมาะสมกบักลุม่ผู้ เรียนท่ีมีความแตกตา่งกนัทัง้เพศ อาย ุและวตัถุประสงค์
ของการเรียนการสอน ผลงานสําเร็จตา่ง ๆ บางสว่นจงึเป็นผลพลอยได้การศกึษาทดลอง 

2.1 การแสวงหาความรู้จากการอ่านและค้นคว้าข้อมลู 
 
2.1 การแสวงหาความรู้จากการอ่านและค้นคว้าข้อมูล 
       การสืบย้อนด้านการอ่านและค้นคว้าข้อมูลซึ่งเป็นส่วนสําคัญในการสร้างทัศนคติและ

แนวคิด เพ่ือพิสูจน์ทราบถึงผลสะท้อนท่ีนําไปสู่การสอน บริบทการจัดการเรียนการสอน ว่ามีที่มาจาก
แนวคิดหรือปรัชญาใด หรือได้คลี่คลายเป็นทศันคติและแนวคิดเฉพาะตนอย่างไร หลายแนวคิดท่ี อารี  
สทุธิพันธุ์   มีกล่าวอ้างอิงทัง้ปรัชญาตะวนัตกและตะวนัออก ไม่ว่าจะเป็นปรัชญาและแนวคิดทางปฏิบัติ
นิยม (Pragmatism)  การศกึษาแบบพิพฒันาการ (Progressive Education)  เสรีภาพแบบอตัภาวนิยม 
(Existentialism) และแนวคดิเชิงประชาธิปไตย ท่ีเช่ือมโยงกบัการปฏิบติัการ 

   สําหรับหนังสือหลกั ๆ ท่ีให้ความคิดและแนวทางปฏิบัติท่ี อารี สุทธิพันธุ์  ศกึษาค้นคว้าทัง้ใน
ประเทศและต่างประเทศ นัน้มีจํานวนมากและหลากหลาย โดยมีหนังสือจํานวน 9 เล่มที่เกี่ยวข้อง         
ในเชิงศิลปะ การเรียนการสอน และการรับรู้ ที่ อารี  สทุธิพนัธุ์  ได้กลา่วถงึไว้ดงันี ้

 
   1. หนงัสือ Anatomy and Drawing ของ วิคเตอร์ พีราด (Victor Perade) เป็นหนงัสือท่ีแนะให้ฝึกฝน

ปฏิบตัิเก่ียวกบักายวิภาคของคน ทัง้หญิง ชาย เด็ก คนแก่ ทัง้กระดูก  กล้ามเนือ้ ท่าทาง  ริว้รอยและผ้าย่น   
         2. หนังสือ Art as Experience ของ จอห์น  ดุย  (John Dewey) เป็นหนังสือท่ีให้ความ สําคญักับ
การศกึษาแบบพิพฒันาการ และการศกึษาควรเร่ิมต้นท่ีผู้ เรียนเป็นสําคญั  
        3.  หนงัสือ The Statement ท่ีอารี สุทธิพนัธุ์ ได้รับจากครูผู้สอนช่ือ Harry Angle เป็นหนงัสือท่ีให้
ความรู้ว่าไม่มีเพียงทฤษฎีแสงเงาท่ีแก้ปัญหาให้ได้สามมิติเพียงอย่างเดียว ทฤษฎีอื่น ๆ เช่น ทฤษฎีรูปพืน้ 
ทฤษฎีระยะทางใกล้ไกล ก็สามารถนํามาใช้ให้เป็นประโยชน์ได้  
  4. หนงัสือ Concerning the Spiritual in Art  ของ แคนดินสกี ้(Kandinsky)  นําเสนอแนวคิดในการ
กระทํา  
 5. หนงัสือ The Non - Objective World ของ แคชเมียร์ มาเยวิช (Kasimir Malevich) เป็นหนงัสือท่ี
นําเสนอทฤษฎีส่วนประกอบเพิ่ม และความเป็นไปได้อื่น ๆ อย่างเป็นรูปธรรม 
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  6. หนังสือ Art and Visual Perception ของ รูดอล์ฟ อาร์นไฮม์ (Rudolf Arnheine) เป็นหนงัสือท่ี
รวบรวมแนวทางการถ่ายทอดรูปแบบในเชิงเหตุผล ตามการรับรู้ 
 7. หนงัสือ Preparation for Art  ของ จูน คิงแมคฟี (June King Mc Fee) เป็นหนงัสือท่ีให้แนวคิดเชิง
สร้างสรรค์ 

8. หนงัสือ New Images of Man (Peter Selz) ให้ความรู้เก่ียวกบัการถ่ายทอดรูปคน มีวิธีการ
หลากหลาย ทัง้วิธีเลียนแบบ วิธีธรรมชาติ หรือวธีิประสมประสานเชิงสร้างสรรค์ 

9. หนังสือ The Natural Way to Draw ของ คิมมอน นิโคไลเดส์ (Kimon Nicolaides) ท่ีให้
แนวทางฝึกฝนตามวิธีธรรมชาติ (อารี  สุทธิพันธ์ุ 2550: 37-39) ฯลฯ 

  
3. เอกสาร ทฤษฎ ีและแนวคิดที่เกี่ยวข้อง 

    ในเชิงวิชาการและการปฏิบัติการ อารี  สุทธิพันธุ์  เป็นทัง้ครู นักวิชาการ นักคิด นกัปฏิบัติ   
ให้ความสําคญักับการลงมือปฏิบัติจริง และให้ความสําคญักับประสบการณ์ และเสรีภาพในเชิงการ
ปฏิบติั ซึง่มีทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง พอจําแนกได้ดงันี ้

  3.1 ปรัชญาปฏิบตันิิยม (Pragmatism) 
  3.2 การศกึษาแบบพิพฒันาการ (Progressive Education) 
  3.3 อตัภาวนิยม (Existentialism) 
  3.4 เอกสาร แนวคิดและทฤษฎีทางทศันศลิป์ 
  3.5 เอกสาร แนวคิดและทฤษฎีทางทศันศลิปศกึษา 
 
  3.1 ปรัชญาปฏบิัตินิยม (Pragmatism) 
          แนวคิดปรัชญาปฏิบัติการนิยม (Pragmatism) เป็นแนวคิดที่เช่ือว่าความรู้ท่ีแท้จริงต้อง

ได้มาจากสิ่งที่ทดสอบด้วยการลงมือทําจริง “... ตามทรรศนะของปฏิบัตินิยมการเข้าใจความจริงมิใช่
การหาความจริงสูงสดุหรือความจริงท่ีสมบูรณ์ ปฏิบัตินิยมจะไม่หยุดอยู่ที่ทฤษฎีใดทฤษฎีหนึ่ง แต่ใช้
ทฤษฎีทัง้หลายเป็นเคร่ืองมือเพ่ือเข้าใจโลกธรรมชาติตอ่ไปเร่ือย ๆ พยายามนําความคิดในทฤษฎีต่าง ๆ 
มาใช้ในทางปฏิบัติ ...” (ประทุม องักูรโรหิต. 2556: 40) แนวคิดนีเ้ร่ิมตัง้แตป่ลายคริสต์ศรวรรษท่ี 19 
เป็นแนวคิดที่ให้ความสําคญักับการลงมือทําจริงและเน้นผลในทางปฏิบัติ ซึ่ง ประทุม องักูรโรหิต ได้
แสดงทรรศนะเกี่ยวกบั “ปฏิบติันิยม” ไว้วา่  
 

... ปรัชญาปฏิบัตินิยมเสนอความคิดท่ีแตกต่างกับปรัชญาลัทธิอื่นตรงท่ีเน้นผลทางปฏิบัติมากกว่า
หลกัการหรือทฤษฎี แต่การกล่าวเช่นนีม้ิได้หมายความว่าหลักการไม่สําคญั คนเราจะแก้ปัญหาใดก็ตามได้ 
เป็นต้องนําหลักการหรือทฤษฎีนัน้มาใช้แก้ปัญหา ปรัชญาปฏิบัตินิยมมุ่งหมายให้คนเราคํานึงถึงความ
เป็นไปได้ในทางปฏิบตัิมากกว่าจะยึดติดกบัทฤษฏีใดทฤษฏีหนึ่งอย่างตายตวั เพราะในชีวิตจริงของคนเรา



 16 

นัน้ บางครัง้เราก็ไม่สามารถหาความคิดท่ีเป็นแบบสําเร็จรูปท่ีสมบูรณ์พร้อมเพื่อนําไปใช้แก้ปัญหาท่ีเรา
เผชิญอยู่ได้ ดงันัน้ การเปิดใจให้กว้างและพิจารณาปัญหาจากหลายด้านอาจช่วยให้การดําเนินชีวิตของเรา
เป็นไปอย่างมีประสิทธิภาพและมีค่ามากยิ่งขึน้ โลกทศัน์แบบปฏิบติันิยมน่าจะเป็นทางเลือกอีกทางหนึ่งท่ีไม่
ควรมองข้ามไป (ประทมุ องักรูโรหิต. 2556: 140) 

 
อารี สทุธิพนัธุ์ ได้แสดงทรรศนะเก่ียวกบั “ปฏิบติัการนิยม” ไว้วา่ 
 
... ”ปฏิบตัิการนิยม” คือ ไม่ยึดติดมัน่กับอุดมการณ์จนไม่ยอมเปล่ียนทรรศนะ หากเห็นว่าเม่ือทดลอง

ปฏิบตัิตาม ลทัธิท่ีเคยเช่ือถือใช้การไม่ได้ ก็พร้อมท่ีเปล่ียนแปลงทศันคติหรือความเห็นเพ่ือให้เกิดผลดีในการ
ปฏิบัติ ... แนวคิดแบบ “ปฏิบัติการนิยม” หรือ “ลัทธิเล็งผลปฏิบัติ” แปลมาจากศัพท์ภาษาอังกฤษว่า 
pragmatism ความหมายของเล็งผลปฏิบตัิคือ ไม่เคร่งทฤษฎีจนเกินไป พยามยามปรับตวัเข้ากบัสภาพความ
เป็นจริงของช่วงเวลาและบริเวณว่างนัน้ ๆ แนวคิดแบบปฏิบตัินิยมนี ้มีฐานความคิดตัง้บนความสงสัยท่ีว่า 
จะเป็นไปได้หรือ (is it possible?) หากเป็นไปได้จะเกิดอะไรขึน้ (อารี สทุธิพนัธ์ุ. 2543ง: 130-131) 

 
ซึ่งแนวคิดด้านปฏิบัติการนิยมที่เน้นผลในทางปฏิบัติ มีผู้ นําคนสําคัญคือ วิลเลม เจมส์ 

(Wiliam James) แม้เจมส์ จะไมไ่ด้เป็นคนริเร่ิมแตเ่ขาเป็นผู้ นําแนวทางนีม้าเน้นให้เกิดผลในทางปฏิบติั  
วิลเลม เจมส์ (Wiliam James) (ค.ศ. 1842 – 1910)  นกัปรัชญา นกัจิตวิทยา และนกัการ

ศกึษาชาวอเมริกนั เกิดที่นิวยอร์ค ประเทศสหรัฐอเมริกา จบการศกึษาด้านการแพทย์จากมหาวิทยาลยั
ฮาร์วาร์ด แตม่คีวามสนใจด้านจิตวิทยาและปรัชญา เป็นอาจารย์สอนด้านปรัชญาท่ีมหาวิทยาลยัฮาร์-
วาร์ด และเป็นศาสตราจารย์ในสาขาวิชาปรัชญา เป็นบุคคลท่ีเป็นผู้ นําแนวคิดด้านปฏิบัติการนิยม 
(pragmatism) ท่ีเน้นผลในทางปฏิบัติ ตามแนวคิดที่ว่า ความรู้ที่ถูกต้องต้องได้มาจากการทดลอง
ปฏิบัติ และสามารถนําไปปฏิบัติได้จริง และย่ิงปฏิบัติมากเท่าใดก็เป็นการยืนยันว่ามีความเท่ียงตรง
แน่นอน “เจมส์เป็นนกัคิดที่มีอิทธิพลมากท่ีสดุคนหนึ่งของสหรัฐอเมริกา เขาเช่ือว่าความคิดแบบปฏิบติั
นิยมของเขาเป็นวิธีการท่ีนําไปใช้แก้ปัญหาบางปัญหาที่คนเราโต้แย้งกันได้ รวมทัง้ปัญหาปรัชญาที่
สําคญับางปัญหาด้วย เช่น ปัญหาอภิปรัชญา เพราะปฏิบัตินิยมเป็นวิธีท่ีทําให้ความคิดแจ่มแจ้ง ซึง่จะ
ทําให้เราสามารถกําหนดรู้ความหมายของความคิดนัน้ ๆ ทัง้นีก้็โดยการทดลองนําความคิดนัน้มา
ปฏิบติั และดผูลที่เกิดขึน้เป็นหลกัสําคญั” (ประทมุ องักรูโรหิต. 2556: 35) 

  3.2 การศึกษาแบบพพิัฒนาการ (Progressive Education) 
         การศกึษาแบบพิพฒันาการนิยมเร่ิมต้นในช่วงกลางคริสต์ศตวรรษที่ 20 ในสหรัฐอเมริกา  

ซึง่ วิรุณ ตัง้เจริญ กลา่วไว้วา่  
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“การศกึษาและศิลปศกึษา กระแสศิลปศึกษาแบบพิพฒันาการนิยม (Progressivism) ท่ีสอดผสานกบั 
กระบวนการเสรีภาพ ลัทธิสมัยใหม่ และศิลปะหลังสมัยใหม่ในสังคม มีการเรียนการสอนแบบ “เด็กเป็น
ศูนย์กลาง” (Child-centered Movement) เน้นการแสดงออกเฉพาะตวั (self-expression) ทัง้กระบวนการ
ศึกษาและศิลปศึกษา อิทธิพลของการศึกษาแบบพิพฒันาการนิยมแพร่เข้าสู่สงัคมไทย จากผู้ ท่ีไปศึกษาใน
สหรัฐอเมริกาและยุโรป โดยเฉพาะอย่างยิ่ง วิทยาลยัวิชาการศึกษา แนวคิดและการปฏิบตัิได้พฒันาสืบมา
ในสงัคมไทย” (แผนกลยทุธ์เพ่ือการพฒันาพหศุิลปศกึษาสําหรับสงัคมไทย 2544. 2545: 53)  

 
ซึ่งแนวคิดด้านการศึกษาแบบพิพัฒนาการนิยมนัน้ มีผู้ นําคนสําคัญคือ จอห์น ดุย (John 

Dewey) 
  จอห์น ดุย (John Dewey) (ค.ศ. 1859 – 1952) เป็นนักการศึกษาและนกัปรัชญา ชาว

อเมริกัน เกิดท่ีรัฐเวอร์มอนต์ ประเทศสหรัฐอเมริกา จบการศึกษาในระดับปริญญาเอก  จาก
มหาวิทยาลยัจอห์นฮอปกินส์ เป็นอาจารย์สอนด้านปรัชญา จิตวิทยาและวิชาการศึกษา เคยสอนที่
มหาวิทยาลยัมิชิแกน มหาวิทยาลยัมินนิโซตา มหาวิทยาลยัชิคาโก และมหาวิทยาลยัโคลมัเบีย และ
เป็นศาสตราจารย์ท่ีมหาวิทยาลัยโคลัมเบีย ในด้านการศึกษานัน้มีความเช่ือด้านพิพัฒนาการนิยม 
(Progressivism) คือเช่ือว่านกัเรียนเป็นศนูย์กลางของการเรียนรู้ และประสบการณ์มีความสําคญัต่อ
การเรียนรู้ โดยได้เขียนหนงัสือ “ศิลปะคือประสบการณ์” ท่ีได้รับการยอมรับอย่างกว้างขวางในวงวิชา
การศกึษาด้านศิลปะ และเช่ือวา่การเรียนรู้จากการลงมือปฏิบติัจริงมีความสําคญั ตามแนวคิดของลทัธิ
ปฏิบติัการนิยมท่ีเกิดขึน้ในสหรัฐอเมริกา เป็นแนวคิดที่สอดคล้องกบัประเทศในโลกเสรีนิยม และเป็น
ทัศนะท่ีต่อต้านระบบเผด็จการ สําหรับประสบการณ์นัน้ จอห์น ดุย แบ่งเป็นสองประเภทคือ 
ประสบการณ์ขัน้ปฐมภูมิ และ ประสบการณ์ขัน้ทุติยภูมิ ขัน้ปฐมภูมิเป็นประสบการณ์ในขัน้ของ
กระบวนการลงมือทํา เป็นไปในเชิงการรับรู้ระหว่างอายาตะนะทัง้ 6 คือ ตา หู จมกู ลิน้ กาย ใจ ต่อ
สิ่งแวดล้อมภายนอก แตย่งัไมไ่ด้สรุปเป็นความรู้ สว่นขัน้ทติุยภูมิ เป็นประสบการณ์ที่ได้ผ่านขัน้ปฐมภูมิ
มาแล้ว สรุปเป็นความรู้แล้ว เมื่อจะทําซํา้ก็จะผ่านการคิด การไตร่ตรองก่อนเสมอ ในด้านการศกึษาท่ี
เช่ือมโยงกับทฤษฎีประสบการณ์นัน้ ประทุม องักรูโรหิต กล่าวถงึจอห์น ดยุ (หรือที่ประทมุ องักูรโรหิต 
เรียกวา่ จอห์น ดิวอี)้ วา่ 

 
ในการประยุกต์ความคิดประสบการณ์กับการศึกษานัน้ ดิวอิพ้ยายามชีใ้ห้เห็นว่า การศึกษาแบบเก่า

หรือแบบจารีต (traditional) หรือแบบอนุรักษ์ (conservative) มีข้อดีและข้อบกพร่องอย่างไรบ้าง 
ขณะเดียวกันก็แสดงให้เห็นว่า การศึกษาแบบใหม่หรือแบบก้าวหน้า (progressive) หรือแบบเสรีนิยม 
(liveral) มีจดุอ่อนจดุเด่นอย่างไรบ้างในผลงานเร่ือง Experience and Education ดิวอีไ้ด้เสนอความคิดเร่ือง
การศกึษาท่ีมีประสบการณ์เป็นพืน้ฐานไว้อย่างชดัเจน บุคคลทัว่ไปหรือแม้แต่นกัการศึกษาบางคนมกัเข้าใจ
ว่า ดิวอีค้ดัค้านการศกึษาแบบจารีตเต็มท่ี แต่แท้ท่ีจริงดิวอีมี้ความเห็นว่า การศึกษาท่ีถูกต้องไม่ได้ขึน้อยู่กับ
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แบบเก่าหรือแบบใหม่เพียงระบบใดระบหนึ่ง ปรัชญาของดิวอีเ้ป็นปรัชญาท่ีสะท้อนออกมาเด่นชัดในเร่ือง
การศึกษาท่ียกย่องประสบการณ์ทัง้ปวงท่ีจําเป็นสําหรับผู้ เรียน เน้นให้ผู้ เรียนมีการเรียนรู้สถานการณ์ท่ีเป็น
จริงทัง้ในแง่ประวตัิศาสตร์และสงัคม รวมทัง้ความเช่ือท่ีเป็นระเบียบ และโลกท่ีไม่หยุดนิ่งกบัท่ี ... และจอหน์ 
ดุย ได้กล่าวถึงประสบการณ์และการศึกษาไว้ว่า ...  การศึกษาคือกระบวนการ (process) สร้างสรรค์
ประสบการณ์ใหม่ท่ีต่อเน่ืองกับประสบการณ์เก่าไปเร่ือย ๆ ประสบการณ์จึงเป็นทัง้วิถีและเป้าหมายของ
การศกึษา (ประทมุ องักูรโรหิต. 2556: 93; 2556: 104) 

 
 การศกึษาตามแนวพิพัฒนาการนิยม (Progressivism) ให้ความสําคญักับประสบการณ์ 
(Experience) ซึง่ความสําคญัของประสบการณ์นี ้อีกนยัหนึ่งอาจเรียกได้ว่า “ประสบการณ์นิยม” 
(Experimentalism) ท่ีสอดคล้องกับแนวคิดปฏิบัติการนิยมด้วย ตามทรรศนะของประสบการณ์
นิยมเช่ือว่าประสบการณ์มีความสําคัญต่อการเรียนรู้ และการเรียนรู้สามารถเปลี่ยนแปลง
พฤติกรรมได้ พฤติกรรมมนุษย์จึงเป็นผลมาจากการเรียนรู้ ซึง่แตกต่างจากทรรศนะของ ซิกมนัด์ 
ฟรอยด์ (Sigmund Freud) นกัจิตวิทยาชาวเยอรมนั ที่มีความเช่ือว่ามนุษย์มีสญัชาตญาณ หรือ
พฤติกรรมท่ีเป็นไปเองโดยไม่ต้องได้รับการสอน “พฤติกรรมมนุษย์คือผลผลิตของความขัดแย้ง
ระหว่างแรงขบัจากพลงัสญัชาตญาณไร้สํานึกอนัเกิดจากการเก็บกด อตัตา และการต่อต้านในเชิง
ความรู้สึกผิดชอบชั่วดี ความปรารถนาโดยเนือ้แท้ของสัญชาตญาณถูกหักห้ามขวางกัน้ไว้ ความ
ปรารถนาของสญัชาตญาณพยายามตอ่สู่เพ่ือระบายออกมา แต่ก็ไมเ่ป็นไปโดยตรง เพราะถูกเหน่ียว
รัง้ไว้โดยสภาพของอารยะ มนุษย์จึงระบายออกทางอ้อมในลกัษณะต่าง ๆ กัน ...” (วิรุณ ตัง้เจริญ. 
2535: 81) การระบายออกดงักล่าวจึงกลายเป็นพฤติกรรมท่ีเกิดจากจิตไร้สํานึก และไม่ได้เกิดขึน้
ในเชิงประสบการณ์การเรียนรู้ในทางการลงมอืปฏิบติัจริงท่ีเป็นกระบวนการจากจิตสํานกึ  
  ในเชิงกระบวนการแสดงออกทางศิลปะนัน้ จอห์น ดยุ เช่ือว่า   ศิลปะคือคณุค่าในการกระทํา
และผลงานสําเร็จ (art is a quality of doing and of what is done.) และได้กล่าวไว้ในหนงัสือศิลปะ
คือประสบการณ์ โดยให้ความสําคญักบักระบวนการทํางาน ไม่ใช่การมองศิลปะแค่ผลงานปลายทางท่ี
เสร็จแล้วเพียงอย่างเดียว ควรให้ความสําคญัด้านกระบวนการของการทํากิจกรรมนัน้ ๆ (process) ไม่
น้อยกวา่ผลงานสําเร็จ (product) หรือผลท่ีได้รับจากการทํากิจกรรมนัน้ ๆ  

  3.3 อัตภาวนิยม (Existentialism) 
         อตัภาวนิยม เป็นแนวคิดทางปรัชญาท่ีให้ความสําคญักบัตวัตนหรือความเป็นปัจเจก มี

ความเช่ือในอิสระและเสรีภาพเฉพาะตน  มีความรับผิดชอบต่อสิ่งท่ีตนเองเลือก ประสบการณ์ของ
ปัจเจกมีความสําคญั  แนวคดิแสดงให้เหน็ถงึเสรีภาพ อสิรภาพของตนเอง ไมใ่ช่การสร้างปรัชญาขึน้มา
ใหม่แต่เสนอแนวคิดเพ่ือปลกุเร้าให้มองปัญหาและหาวิธีแก้ปัญหาให้กบัตวัเอง  อตัภาวนิยม กล่าวถึง
เร่ือง ดํารงอยู่ (exist) และ เนือ้หาสาระ (essence) ซึง่ อารี สทุธิพนัธุ์ กลา่วไว้วา่ 
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การดํารงอยู่ของคน  แรกทีเดียวก็คือ  การมีเสรีภาพ  ไม่ว่าคนนัน้จะเกิดท่ีไหน  จะคลอดท่ีบ้าน หรือ
โรงพยาบาล เขาเกิดมาพร้อมกบัเสรีภาพ กล่าวคือ มีเสรีภาพจะเคล่ือนไหวร่างกาย  มีเสรีภาพจะร้องเพื่อ
แสดงว่ามีชีวิต  มีปอดทํางานได้ด้วยตวัมนัเอง  มีเสรีภาพเคล่ือนไหวแขนขา  โดยเฉพาะอย่างยิ่งกล้ามเนือ้
ใหญ่ ๆ  พัฒนาก่อนกล้ามเนือ้เล็ก ๆ  เสรีภาพต่าง ๆ  ดังกล่าวนี ้ คือพืน้ฐานของการดํารงอยู่นั่นเอง  ... 
เนือ้หาสาระ (essence) หมายถงึ ผลสรุปท่ีได้จากการดํารงอยู่นัน้ เป็นการกําหนดความคิด ให้สอดคล้องกบั
ความหมายตามท่ีเข้าใจกัน  เป็นแก่น  เป็นส่ือ  ท่ีสามารถเข้าใจตรงกนัได้  เช่น มนุษย์หมายถึงสิ่งมีชีวิตท่ี
สามารถฝึกฝนตนเองได้  และสามารถฝึกสอนสิ่งมีชีวิตอื่น ๆ นอกจากนีย้งัสามารถคิดได้ว่า  สิ่งต่าง ๆ เป็น
เหตุเป็นผลต่อกนั  เม่ือมีสิ่งนี ้ ก็ต้องมีสิ่งนัน้  สิ่งมีชีวิตนี ้ เราเรียกว่า มนุษย์  ดังนั น้มนุษย์คือ เนือ้หาสาระ  
นัน่เอง (อารี สทุธิพนัธ์ุ. 2549: 105)  

 
นักปรัชญาอัตภาวนิยมคนสําคญัคนหนึ่ง คือ ฌอง-ปอล ชาร์ต (Jean-Paul Sartre) ชาว

ฝร่ังเศส เป็นทัง้นกัคิดและนกัเขียนที่ย่ิงใหญ่คนหนึ่งในคริสต์ศตวรรษท่ี 20 แนวคิดเชิงเสรีภาพและการ
ไมย่ดึติดกบัลทิธิหรือองค์กรใด ๆ ทําให้ ชาร์ต ปฏิเสธไม่ยอมรับรางวลัโนเบลสาขาวรรณคดี เมื่อปี ค.ศ. 
1964  แนวคิดของ ชาร์ต เช่ือว่า “มนษุย์คือเสรีภาพ” ความเป็นมนษุย์และเสรีภาพไมส่ามารถแยกออก
จากกันได้ มนุษย์เป็นผู้ กําหนดชะตาชีวิตของตนเอง และมนุษย์ไม่ควรตกเป็นทาสของอดีต   ซึ่ง พินิจ 
รัตนกลุ กลา่วถงึแนวคิดเร่ืองเสรีภาพตามแนวคิดของ ชาร์ต ไว้วา่ 
 

เสรีภาพท่ีเป็นพืน้ฐานของชีวติมนษุย์ ปรากฏตวัให้เห็นรูปของความสามารถท่ีจะตดัสินใจเลือกมากกว่า
ในรูปแบบอื่น ด้วยเหตผุลนี ้เวลาพูดถึงเสรีภาพมนุษย์ เราจึงมกัจะพูดถึงเสรีภาพท่ีสมัพนัธ์กบัการเลือกการ
ตดัสินใจของมนษุย์ ดงันัน้ ถ้าหากมนษุย์ไม่มีสิทธิท่ีจะตดัสินใจเลือกสิ่งใดสิ่งหนึ่ง เราก็คงจะกล่าวว่ามนุษย์
มีเสรีภาพไม่ได้ การไม่เลือกหรือไม่สนใจท่ีจะเลือก ก็เป็นการเลือกอย่างหนึ่ง ไม่มีทางใดท่ีเราจะหลีกเล่ียง
จากการตดัสินใจเลือกได้เลย สิ่งเดียวท่ีมนษุย์มิได้เลือกก็คือการมีเสรีภาพติดตวัมาแต่เกิด มนุษย์ไม่ได้เลือก
ท่ีจะเกิดมาเป็นสิ่งมีชีวิตท่ีมีความวา่งเปล่าและเสรีภาพในตวัเอง ... มนุษย์สามารถเลือกอะไรก็ได้ มนุษย์จะ
เลือกไม่ใช้เสรีภาพท่ีมีอยู่หรือให้มีชีวิตปราศจากเสรีภาพได้ แต่จะเลือกไม่ให้ตวัเองมีเสรีภาพนัน้ไม่ได้ (พินิจ  
รัตนกลุ. 2541: 83) 

 
  3.4 เอกสาร แนวคิดและทฤษฎีทางทัศนศิลป์ 

            แนวคิดและทฤษฎีทางทศันศิลป์นัน้เข้าไปเก่ียวข้องกบัหลายมิติ  ไม่ว่าจะเป็นความคิด
สร้างสรรค์ การรับรู้เชิงศิลปะ แนวคิดเชิงปฏิบติัการ การวิจารณ์เชิงสนุทรียะ ความซาบซึง้ในศิลปะและ
สนุทรียภาพเชิงพรรณนา ศิลปะวิเคราะห์ กระบวนการรับรู้และประเมินผล  โดยผู้ วิจยัเสนอ 3 ประเดน็ คือ 

3.4.1 ความคดิสร้างสรรค์ 

3.4.2 การรับรู้เชิงศิลปะ 
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3.4.3 แนวคิดทางทศันศิลป์ 
 

 3.4.1 ความคิดสร้างสรรค์ เป็นคําท่ีมีความหมายในเชิงบวก ในเชิงการก่อให้เกิดสิ่ง
ใหมห่รือเป็นความคิดใหม ่การจดัการเรียนการสอนให้เกิดความคิดสร้างสรรค์เกิดขึน้ได้หลากหลายวิธี 
โดยมีงานวิจยัเก่ียวกบัความคิดสร้างสรรค์ท่ีสํานกังานคณะกรรมการการศกึษาแห่งชาติ 2540 ได้สรุป
เป็นกลวิธีสอนไว้ 17 วิธี คือ 

 
1. Paradoxes หมายถึง การสอนให้พิจารณาข้อมูลในอีกแง่มุมหนึ่งท่ีผิดปกติไปจากธรรมดา ค้านกบั

สามญัสํานกึของคน หรือค้านกบัความเช่ือเดิม ยากท่ีจะเช่ือ 
2. Attributes หมายถงึ การสอนให้คิด พิจารณาในมมุมองท่ีแปลกแตกต่างไปจากเดิม เป็นสิ่งท่ีเกิดขึน้ได้

แต่คิดไม่ถงึ 
3. Analogies หมายถงึ การอปุมาอปุมยั เปรียบเทียบ เทียบเคียงสิ่งต่าง ๆ ท่ีมีความสมัพนัธ์กนั 
4. Discrepancies หมายถึง การพิจารณาความคลาดเคล่ือนหรือสิ่งของท่ีหายไปจากความเป็นจริง 

ความผิดปกติ ความไม่สมบรูณ์ของสิ่งต่าง ๆ 
5. Provocation questions หมายถงึ การใช้คําถามยัว่ย ุกระตุ้นให้คิด ให้พยายามแสวงหาคําตอบหรือ

แนวคิดใหม่ 
6. Examples of change หมายถงึ การคิดหาวิธีการหรือโอกาสท่ีจะทําให้เกิดการเปล่ียนแปลงหรือหา

แนวทางใหม่ ๆ ท่ีแปลกไปจากเดิม 
      7. Examples of habit หมายถงึ การฝึกให้คลายความยดึมัน่จากนิสยัเคยชิน 

8. Organize random search หมายถงึ การคิดสิ่งใหม่ท่ีมีประโยชน์ มีคุณค่ากว่าสิ่งเดิม เช่น คิดเขียน
คําขวญัในวนัต่าง ๆ ให้มีความหมายมากกว่าเดิม 

9. Tolerance for ambiguity หมายถึง การค้นหาข้อมูลหรือคิดเพิ่มเติมจากสิ่งต่าง ๆ ท่ีไม่ชัดเจน 
คลมุเครือ หรือยงัไม่สมบรูณ์ครบถ้วน ให้สมบรูณ์ 

10. Intuitive expression หมายถึง การฝึกฝนการแสดงออกซึ่งการหยั่งรู้ การรู้สึกนึกคิดจากการ
จินตนาการใต้สมอง 

11. Adjustment to development หมายถึง ฝึกปรับเปล่ียนตนเองให้เหมาะสมกบัการพฒันา ฝึกคิด 
พิจารณาข้อมลูต่าง ๆ เพ่ือนํามาเป็นแง่คิด พฒันาตนเองให้มีแนวคิดหลากหลายยิ่งขึน้ 

12. Study creative people and process หมายถึง ศึกษาบุคคลต่าง ๆ ท่ีมีความคิดสร้างสรรค์ โดย
พิจารณาถงึกระบวนการคิด บคุลิกลกัษณะของบคุคลเหล่านัน้ท่ีทําให้เขาสามารถสร้างสรรค์ผลงานดีเด่น 

13. Evaluate situation หมายถงึ การฝึกคิดเพ่ือประเมินสถานการณ์ต่าง ๆ ท่ีเกิดขึน้ และแนวโน้มของ
สิ่งท่ีจะเกิดตามมา 

14. Creative reading skills หมายถึง การพฒันาทกัษะการอ่านอย่างสร้างสรรค์ เพ่ืออ่านจบัใจความ
และขยายความคิดสร้างสรรค์ให้กว้างขวาง 
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15. Creative listening skills หมายถงึ การพฒันาทกัษะการฟังอย่างสร้างสรรค์ เพื่อให้คิดติดตามและ
จดัระบบข้อมลูได้ในแนวทางกว้างและลกึกวา่เดิม 

16. Creative writing skills หมายถงึ การพฒันาทกัษะการเขียนอย่างสร้างสรรค์ เพ่ือเกิดความรู้สึกนึก
คิด และจินตนาการในการเขียน 

17. Visualization skills หมายถึง การพฒันาทกัษะทางจินตนาการ มองเห็นภาพในมิติต่างๆ ท่ีแปลก
ไปกว่าเดิม ให้แสดงความคิดจากมุมมองท่ีแปลกใหม่ (อารี สุทธิพนัธุ์. 2553: 12-13 อ้างอิงจาก สํานกังาน
คณะกรรมการการศกึษาแห่งชาติ 2540: ไม่ปรากฏเลขหน้า) 

 
จากแนวคิดทัง้ 17 ข้อ มีส่วนสมัพนัธ์กนัในการทําให้เกิดความคิดสร้างสรรค์ในหลายแง่มุม มี

หลายส่วนท่ีเก่ียวกับการปฏิบัติการทางทศันศิลป์เพ่ือให้เกิดเป็นผลงานสร้งสรรค์  ซึ่งในภาพรวมของ
ความคดิสร้างสรรค์นัน้ อารี สทุธิพนัธุ์ ได้ให้ความหมายไว้วา่ 

 
ความคิดสร้างสรรค์คือ ความสามารถของมนุษย์ทุกคนในอนัท่ีจะสร้าง คิด ประดิษฐ์ผลิตผลใหม่ ด้วย

วัสดุ วิธีการ ตามความต้องการของตนและเป็นประโยชน์ต่อสังคม ความคิดสร้างสรรค์เกิดจากการฝึกฝน
ปฏิบัติจากการทดลองสม่ําเสมอ จากประสบการณ์ตรงของมนุษย์  ซึ่งทําให้เกิดการค้นพบ การประดิษฐ์       
สิ่งใหม่อย่างไม่มีท่ีสิน้สุด ... และให้ความหมายในเชิงการถ่ายทอดรูปแบบทางศิลปะไว้ว่า ... ความคิด
สร้างสรรค์ หมายถึง ความสามารถท่ีจะรวบรวมสิ่งท่ีมีความสัมพันธ์กันเข้าเป็นสิ่งใหม่ รูปใหม่ และอาจ
นําไปใช้ในแง่หนึง่ได้ ความสามารถอนันีแ้สดงออกโดยการตอบสนองสิ่งเร้า โดยสิ่งเร้านัน้จะเป็นตวักระตุ้นให้
เกิดความคิดต่อเน่ืองสมัพนัธ์กนัไปจนสิน้สดุกระบวนการ (อารี สุทธิพนัธุ์. 2540ก: 99; 2528ข: 39) 

 
      3.4.2 การรับรู้เชงิศิลปะ การรับรู้ท่ีเน้นรูปแบบการพฒันาการสร้างสรรค์งานศิลปะ
ท่ีเกิดจากพัฒนาการการรับรู้ของผู้สร้างงานหรือศิลปินนัน้ ตัง้แต่อดีตเป็นต้นมา ถูกแสดงออกมาตาม
แนวคิดในรูปแบบต่าง ๆ หากกล่าวเฉพาะในงานทัศนศิลป์สาขาจิตรกรรมนัน้มีการแสดงออกคือ  1.  
การสร้างผลงงานจิตรกรรมจากภาพลายเส้นสูภ่าพสี  2. จากจิตรกรรมลกัษณะแบนสู่จิตรกรรมที่มี
ความลึก 3. จากจิตรกรรมที่ใช้รูปทรงปิดไปสู่จิตรกรรมที่ใช้รูปทรงเปิด 4. จากจิตรกรรมรูปแบบ
หลากหลายสูจ่ิตรกรรมรูปแบบเอกภาพ ซึง่แนวคิดในการสร้างงานจิตรกรรมในลกัษณะใดก็ตามที่กล่าว
มานี ้ย่อมส่งผลต่อการรับรู้ของทัง้ผู้สร้างและผู้ เสพอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ และเร่ืองของการรับรู้ท่ีสามารถ
อธิบายตามแนวทางเชิงทฤษฎีของศิลปะสมยัใหมไ่ด้คือ ทฤษฎีของเกสตอลท์ โดยแบ่งเป็น 2 ประเดน็คือ  

1) สว่นรวมมีคา่มากกว่าสว่นย่อย   
2) รูปและพืน้ (Figure & Ground) 
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         1) ส่วนรวมมีค่ามากกว่าส่วนย่อย  มีทฤษฎีหนึ่งท่ีเก่ียวข้องกบัการรับรู้ คือ 
ทฤษฎีเกสตอลท์ ท่ีแม้จะไม่ใช่ทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์โดยตรง แต่เก่ียวข้องกับการรับรู้ กล่าวคือ 
แนวคิดดงักล่าวเสนอความคิดว่า ส่วนรวมมีค่ามากกว่าส่วนย่อย  หรือ สภาพของส่วนรวมมีค่ามากกว่า
ผลรวมของส่วนย่อย ซึง่มีนกัวิจัยที่มีช่ือเสียง เช่น รูดอล์ฟ อาร์นไฮม์ “นักจิตวิทยาเกสตอลท์และนกัวิจัย
เก่ียวกับการรับรู้ภาพรวม  ในช่วงแรกได้พบว่า การมองเห็นจะค้นหาสภาพส่วนรวมที่เป็นเอกภาพ 
(Unified Whole) หรืออาจเรียกว่า เกสตอลท์ ความรู้เก่ียวกบัเกสตอลท์ในการมองเห็นย่อมช่วยในการ
วิเคราะห์และสร้างสรรค์งานออกแบบท่ีดี ซึ่งเป็นการเรียนรู้เก่ียวกับการผสานสัมพันธ์ การขจัดความ
สบัสนไมเ่ป็นระบบ สร้างงานออกแบบท่ีมีความชดัเจนและมีหลกัการ” (วิรุณ ตัง้เจริญ. 2552: 108) และ 
“ทฤษฎีเกสตอลท์ท่ียืนยันว่า การรับรู้ไม่ใช่การอนุมานหรือการคาดเดา ผู้ รับรู้จะปรับข้อมูลเข้าไปสู่
ความรู้สึกสมัผสั ข้อมูลที่เข้ามามิได้ปรับด้วยความรู้ แต่ด้วยการทํางานบนหลกัการรับรู้ที่เรียกว่า “หลกั
ของความง่าย” แตล่ะกระสวนของแสง ซึง่กระทบจอภาพ จะผลิตกระสวนขึน้ในสมองท่ีเรียกว่า “สนาม
สมอง” สนามสมองจะจดัระบบในตวัของมนัเองให้มีสภาพง่ายท่ีสดุหรือเรียบง่ายท่ีสดุ” (วิรุณ ตัง้เจริญ. 
2552: 107 อ้างอิงจาก  Winner. 1985: 95) 

              2) รูปและพืน้ (Figure & Ground) รูปและพืน้เป็นส่วนประกอบสําคญั
ทางการเห็น การมองเห็นเป็นรูป (Figure) และพืน้ (Ground) หรือสลบักนันัน้ตามทฤษฎีเกสตอลท์ เช่ือ
วา่ การรับรู้ ขึน้ยู่กบัประสบการณ์เดิมของแตล่ะคน “ขณะท่ีเรามองเห็นพร้อมกนัทัง้รูปและพืน้ ถ้าเราเพ่ง
บริเวณพืน้ให้เป็นรูปและบริเวณรูปให้เป็นพืน้ เราก็จะเหน็วตัถนุัน้ตา่งกนั เช่น ม้าลาย ถ้าเรามองให้สีขาว
เป็นพืน้ ก็จะเห็นว่ามีลายดํา ในทางตรงกนัข้าม ถ้าเรามองให้สีดําเป็นพืน้ก็จะเห็นเป็นลายขาว แสดงว่า
รูปและพืน้สลบักนัได้ การสลบักันของรูปและพืน้ทําให้เกิดปัญหาทางการเห็นในสว่นท่ีเก่ียวกบัใกล้ไกล
(อารี สทุธิพนัธุ์. 2535ก: 80) และสําหรับปัญหาทางการเห็นในส่วนที่เก่ียวกบัใกล้ไกลหรือความตืน้ลึก
นัน้ ศิลปินบางกลุ่มแก้ปัญหาด้วยการสลบัด้านของวตัถุ สลบัด้านหน้าเป็นด้านข้าง (Front View and 
Profile) เช่น ภาพเขียนหน้าพระ-นางของไทย ที่เขียนหน้าด้านข้างแต่ตาเป็นด้านหน้า หรือบางกลุ่ม
แก้ปัญหาด้วยการใช้เส้นระดบัตากําหนดตําแหน่ง (Linear Perspective)  กําหนดให้เส้นของวตัถุท่ีอยู่
ต่ํากวา่เส้นระดบัตาจะเดินขึน้หาเส้นระดบัตาและเส้นวตัถทุี่อยู่เหนือเส้นระดบัตาจะเดินลงหาเส้นระดบั
ตา โดยมีข้อจํากดัคือวตัถุที่อยู่ใกล้จะใหญ่กว่าวตัถุที่อยู่ไกลเสมอ โดยยงัมีอีกวิธีหนึ่ง ท่ีแก้ปัญหาความ
ใกล้ไกลของวัตถุในภาพได้คือ “การเขียนรูปและพืน้เพ่ือให้เห็นพร้อม ๆ กันตามทฤษฎีของส่วนรวม 
(Whole Theory, Field Theory) หรือทฤษฎีสนาม ศิลปินบางกลุ่มนิยมเขียนพร้อม ๆ กนัทัง้รูปและพืน้ 
โดยเปิดรูปและพืน้เข้าหากัน (Open form) …” (อารี สทุธิพันธุ์. 2535ก: 82) ซึง่วิธีนีส้อดคล้องกับ
แนวคิดส่วนรวมมีค่ามากกว่าสว่นย่อย โดยการเขียนรูปและพืน้ให้เห็นพร้อม ๆ กนันีช้่วยแก้ปัญหาการ
มองเห็นวตัถใุนลกัษณะใกล้ใหญ่ไกลเลก็ หรือกลบักนัได้อีกด้วย 
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          3.4.3 แนวคดิทางทศันศลิป์ 
                                    แนวคิดทางทศันศิลป์ท่ีจะกล่าวในท่ีนีคื้อแนวคิดของกลุม่หรือศิลปินสมยัใหม ่
ท่ีมสีว่นเช่ือมโยงและเก่ียวข้องกบัแนวคิดด้านการปฏิบติัการทางทศันศิลป์ จํานวน 6 คนหรือกลุม่ ดงันี ้
                                 1) พอล เซซาน (Paul Cezanne,  1839 - 1906) 
                                 2) อองรี มาติส (Henri Matisse, 1869 - 1954) 
                                 3) วาสสิลี แคนดนิสกี ้(Wassily Kandinsky, 1866 – 1944)   
                                 4) คิมมอน นิโคไลเดส์ (Kimon Nicolaides, 1891 – 1938) 
                                 5) แนวคิดศิลปินกลุม่ฟิวเจอริสม์ (Futurism) 
                                 6) แนวคิดศิลปินกลุม่แอบสแตรค (Abstract) 
 
                             1) พอล เซซานน์ (Paul Cezanne,  1839 - 1906) ศิลปินชาวฝร่ังเศส ผู้ถูกขนาน
นามว่าเป็นบิดาของศิลปะสมยัใหม่ แสดงแนวคิดและรูปแบบในการระบายสี โดยแบ่งย่อยสิ่งท่ีเห็น 
และระบายด้วยรอยแปรงแทนคา่ระยะใกล้ไกลด้วยค่าของสี ซึง่ อารี สทุธิพนัธุ์ กลา่ววา่ 
 

       “อาจเป็นเพราะว่าความพยายามของเซซานน์ท่ีจะแสดงสิ่งแวดล้อมภายนอกให้เห็นว่าเป็นโลกของวตัถ ุ
เพราะเซซานน์มีความเช่ือว่า โลกท่ีเราเห็นนัน้เป็นโลกของวตัถุท่ีเต็มไปด้วยแสงสี ซึ่งผสานกับรูปทรงอย่ าง
กลมกลืน ... ศิลปินเป็นผู้ถ่ายทอดสิ่งท่ีเห็นนี ้... สีมีส่วนท่ีสร้างให้เกิดรูปทรงทึบตนัได้ ... จิตรกรรมทัง้หลาย
เป็นผลของความรู้สึก (Sensation) ท่ีถ่ายทอดอย่างมีเหตุผล” และ ”เซซานน์ สนใจรูปร่างโลกภายนอกใน
ลกัษณะง่าย เป็นเหล่ียม ... ใช้สีประหนึง่รูปทรงของสิ่งของเหล่านัน้ (Color as Form) … เซซานน์ไม่เห็นด้วย
กบัแนวคิดของวชิาเปอร์สเปคตีฟ เพราะการแก้ปัญหาให้ตืน้ลึกบนระนาบผิวกว้างยาวนัน้ไม่ใช่อยู่ท่ีเส้นตาม
เปอร์สเปคตีฟ แต่อยู่ท่ีสี ซึ่งเซซานน์กล่าวว่า สีเป็นเปอร์สเปคตีฟ (Color is perspective) (อารี สุทธิพนัธุ์. 
2535ก: 192-193) 

 
                       2) อองรี มาติส (Henri Matisse, 1869 - 1954) ศิลปินชาวฝร่ังเศส ผู้นํากลุม่ 
โฟวิสม์ (Fauvism)  หรือกลุ่มสตัว์ป่า (Wild Beast)  ซึง่ อารี สทุธิพนัธุ์ กล่าวถึงแนวคิดและความเช่ือ
ของ มาติส ไว้วา่  
 

          “เม่ือคนดรููปเขียนไม่ควรกงัวลว่าจะเหมือนรูปท่ีเคยเห็นหรือไม่ เพราะรูปเขียนไม่เหมือน และรูปเหมือน
ไม่มี เม่ือเปิดการแสดงภาพครัง้แรก มีผู้ สงสัย และว่าไม่เห็นเหมือนรูปผู้หญิงเลย มาติสตอบว่า นั่นไม่ใช่รูป
ผู้หญิง แต่เป็นรูปเขียนผู้หญิง (it isnot a picture of a woman, it is a painting of woman) … ซึง่มุ่งท่ี
ความรู้สกึมากกว่ารูปตามตาเห็น ... หรือกล่าวว่า คําว่าการแสดงออกตามทศันะของข้าพเจ้า ไม่หมายถึงการ
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แสดงออกทางท่าทาง หน้าตา แต่เป็นการแสดงออกด้วยความรู้สึก การจัดภาพทัง้หมดเป็นการแสดงออก
ทัง้สิน้” (อารี สทุธิพนัธ์ุ. 2535ก: 206-207)   

 
              เป็นการแสดงออกถงึเสรีภาพของศิลปินผู้สร้าง สอดคล้องกบักล่าวท่ีว่า “การระบายสีมนัก็คือ
การระบายสี การระบายสีไมใ่ช่การสร้างรูป (painting is painting, painting is not picture making)” 
ซึง่เป็นการแสดงเสรีภาพในการแสดงออกของผู้สร้างด้วย  
 ในเร่ืองของการระบายสีนัน้ มีคําท่ีเก่ียวข้องกัน 2 คํา ท่ีให้ความหมายคล้ายกัน คือ การ
ระบายสี และการลงสี และแม้จะมีความหมายคล้ายกนั แตม่ียงัมคีวามแตกตา่งกนั คือ 
 

  การระบายสีมีความหมายคล้ายกบัการลงสี (painting and coloring) เพราะเป็นรูปแบบการบนัทึกให้
มองเห็นรูปทรงบนระนาบรองรับอย่างเดียวกัน แต่ท่ีต่างกันก็คือ การระบายสีนัน้ ผู้ ระบายมีเสรีภาพในการ
แสดงออกมากกว่า เพราะอยากจะระบายสีใดก็ระบายลงไป ระบายลงไปแล้ว ไม่ต้องการก็แก้ไขได้ ระบาย     จน
แน่ใจวา่รูปทรงท่ีเห็นตรงหน้านัน้เป็นท่ีพอใจ หรือสะใจแล้วก็หยุด ไม่ต้องระบายต่อไปอีก หากทิง้ไว้วนัต่อมาเห็น
ว่ามีบางส่วนควรปรับปรุงแก้ไขก็สามารถทําได้ การระบายสีดงักล่าวนี ้ไม่จําเป็นต้องร่างก่อนแต่อย่างใด (อารี 
สทุธิพนัธ์ุ. 2539: 38) 

 
                       3) วาสสิลี แคนดินสกี ้(Wassily Kandinsky, 1866 – 1944)  ศิลปินชาว
รัสเซีย ผู้ ได้ช่ือว่าเป็นบิดาแอบสแตรคอาร์ต  ซึง่นอกจากศิลปะแล้วเขายงัมีความสนใจเร่ืองดนตรีด้วย 
แคนดินสกี ้ ซึง่ อารี สทุธิพนัธุ์ ได้กลา่วถงึความเช่ือของ แคนดินสกี ้ไว้วา่ 
 

          จิตรกรรมทกุชนิด ความสําคญัอยู่ท่ีรูปทรงและสี (Color & Form) เร่ืองของสี แคนดินสกี ้ให้ความเห็น
ว่า สีมีความสําคัญมาก ให้ความรู้สึกต่ออินทรีย์ ทัง้ผู้สร้างหรือศิลปิน และผู้ดู เราท่านทุกคนเม่ือมองเห็นสี
บนจานระบายสี ครัง้แรกเราจะเห็นเนือ้สี ซึง่เรียกว่า purely physical object และเม่ือเห็นเนือ้สีแล้วก็จะเกิด
ความรู้สึก (Mood) จากสีท่ีเห็นนัน้ เขาเปรียบเทียบให้เห็นว่า เม่ือเราหยิบก้อนนํา้แข็งเรารู้สึกเย็น นั่นเป็น
เพราะเราปะทะกบั purely physical object และเม่ือเราปล่อยก้อนนํา้แข็ง เราจะรู้สึกค่อยอุ่นหรือร้อนผ่าว ๆ 
ทัว่มือ ความรู้สกึตอนนี ้คือรู้สกึต่อสิ่งนัน้ (Mood) และตอนท่ีเกิดความรู้สึก (Mood) นีเ้อง ผู้ดูมักจะมองข้าม
เสีย จึงทําให้ช่ืนชมศิลปกรรมยาก ... แคนดินกี  ้เป็นหัวหอกของ แอบแสตรคอาร์ต ให้ความเห็นว่า         
แอบสแตรคอาร์ต เป็นการถ่ายทอดรูปแบบท่ีเก่ียวข้องกบัสีและรูปทรง ทัง้สีและรูปทรงประสานสัมพนัธ์กัน
โดยท่ีมนัใกล้กัน ส่งแรงสั่นสะเทือนถึงกัน สูงต่ํา ใกล้ไกล เป็นเสมือนจังหวะลีลาของดนตรี ท่ีเรียกใหม่ว่า 
IMPROVISATION จะถือว่าเป็น COMPOSITION รูปแบบใหม่ก็ได้ และท่ีสําคัญยิ่งของรูปทรงก็คือ มนัเป็น
ผลมาจากความจริงใจภายในของผู้ สร้างหรือไม่ และมันเป็นรูปแบบเฉพาะของคน ๆ นัน้ คนอื่น
ลอกเลียนแบบไม่ได้จริงไหม (อารี สทุธิพนัธ์ุ. 2556: 172; 2535: 216) 
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                        4) คิมมอน นิโคไลเดส์ (Kimon Nicolaides, 1891 – 1938) ศิลปินชาว
อเมริกัน ผู้บุกเบิกการวาดเส้นตามวิธีธรรมชาติ เขียนเป็นหนังสือช่ือ The Natural Way to Draw 
นําเสนอการถ่ายทอดรูปแบบการลากเส้นตามสมัผสั หรือคอนทัวร์ดรออิง้ (Contour Drawing) และ
การลากเส้นตามท่าทาง หรือ เจสเจอร์ดรออิง้ (Gusture Drawing) เป็นการนําเสนอการแสดงออกทาง
รูปแบบการวาดเขียนแบบนอกเข้าใน (Outside in) ตรงข้ามกบัวิธีนําเสนอแบบกายวิภาค หรือแบบใน
ออกนอก (Inside out) ท่ีจะต้องเรียนรู้กระดูก กล้ามเนือ้ หรือแสงเงา สําหรับการวาดเส้นตามวิธี
ธรรมชาตินี ้มีแนวทางส่งเสริมเสรีภาพในการแสดงออกและสอดคล้องกับความเจริญงอกงามของ
ผู้ เรียนทัง้ทางร่างกาย อารมณ์ สงัคม และสมอง เหมาะกบัผู้สนใจทกุเพศและทุกวยั ซึง่ อารี สทุธิพนัธุ์ 
กลา่ววา่  
 

          การวาดเขียนตามแนวธรรมชาติ เร่ิมปรากฏเป็นหลกัฐานเม่ือศิลปินอเมริกนั ช่ือ คิมมอน  นิโคไลเดส์ 
(Kimon Nicolaides) ได้วางแนวทางเป็นหนงัสือ The Natural Way to Draw นกัการศกึษาศิลปะเช่ือว่า เป็น
หนังสือเล่มแรกท่ีเปล่ียนโฉมหน้าของศิลปะท่ีมองเห็นในอเมริกา เพราะหลังจากนิโคไลเดส์ตายในปี ค.ศ. 
1938 ลูกศิษย์ได้รวบรวมประสบการณ์ศิลปะ เนือ้หาสาระและแนวคิด ตีพิมพ์ไว้ในหนงัสือเล่มนี ้ส่ิงหนึ่งท่ี
น่าจะบนัทกึไว้ก็คือ นิโคไลเดส์เป็นผู้ นําคําว่า Contour มาใช้เรียกกิจกรรมวาดเขียน หลังจากท่ีเขาได้สมัผสั
แผนท่ีสูงต่ํา (Contour map)ช่วงเวลาไปรับราชการทหารในฝรั่งเศส 
         หนังสือการวาดเขียนตามแนวธรรมชาติ เป็นหนังสือรวบรวมกิจกรรมและแนวคิดของการถ่ายทอด
รูปแบบท่ีมีอทิธิพลต่อการศึกษาศิลปะในอเมริกาเป็นอย่างมาก โดยเฉพาะอย่างยิ่งกลุ่มนิวยอร์ก (The New 
York School) ต่อมาได้แพร่หลายไปทัว่อเมริกา นอกจากนีย้งัถือเป็นพืน้ฐานของศิลปะสมยัใหม่ ท่ีสนอง
เสรีภาพสอดคล้องกบัธรรมชาติมนษุย์ ส่งผลให้มีรูปแบบผลงานหลากหลาย (อารี สทุธิพนัธ์ุ. 2543ก: 25-26) 

 
                                  5) แนวคิดศิลปินกลุ่มฟิวเจอริสม์ (Futurism) เป็นลทัธิการเขียนภาพแนวหนึง่ 
ท่ีเกิดขึน้ในอิตาลี ช่วงปลายศรวรรษท่ี 19 และต่อเน่ืองไปยงัรัสเซีย ช่วงต้นศตวรรษท่ี 20 ลทัธินีถ้ือเร่ือง
ความเคลื่อนไหวมีความสําคญั ในทางทศันศิลป์พวกเขามีแนวคิดหลกัคือ “ความเคลื่อนไหวคือความ
งาม” มีการนําเสนอทฤษฎีส่วนประกอบเพ่ิม และความเป็นไปได้อ่ืน ๆ อย่างเป็นรูปธรรมมากกว่าการ
จินตนาการ และในเชิงการปฏิบัติ ความเคลื่อนไหวเกิดได้จากการระบายสีหรือการลากเส้นให้เกิด
รูปทรงที่มีความซํา้ซ้อนกันในทิศทางเดียวกัน ตวัอย่างเช่นผลงานหญิงเปลือยลงบันได ของ มาแชล     
ดชูองป์ การเคลื่อนท่ีของสนุขัภายใต้การควบคมุ ของ เบลลา เป็นต้น 
                                  6) แนวคิดศิลปินกลุ่มแอบสแตรค (Abstract) ศิลปินกลุ่มนีมี้ความเช่ือว่า
การระบายสีหรือสร้างรูปทรงแบบธรรมดาเป็นเร่ืองที่น่าเบื่อ ในผลงานระบายสีจําเป็นต้องแสดงออกถึง
ความรู้สึกภายในที่รุนแรง การได้เรียนรู้สิ่งต่าง ๆ จากธรรมชาติแล้วไม่จําเป็นต้องย้อนกลับไปหา
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ธรรมชาติอีก ความรู้สกึจากภายในที่เป็นส่วนตวั หรือความรู้สึกถึงความไม่แน่นอนของธรรมชาติและ
มนษุย์ ทําให้ศิลปินกลุ่มนีใ้ช้เทคนิคระบายสีแสดงรอยแรงอย่างคล่องแคล่ว “สําหรับคําว่า แอบสแตรค
อาร์ต เร่ิมใช้ระหว่าง ค.ศ. 1910 – 1916 หลงัจากสงครามโลกครัง้ท่ีหนึง่ และพฒันามาเป็นลําดบั ทัง้ท่ีมี
ความรู้สกึเย้ยหยนั แดกดนั ประชดประชนั จากผู้พบเห็น  ...  เรามกัใช้คํานีเ้ก่ียวกบัผลงานท่ีคนทําขึน้ โดย
แสดงออกตามพฤติกรรมเป็นหลกั ในกรอบของการลากและระบาย มองว่าเป็นเทคนิคการกระทําท่ีเปลี่ยน
จากการระบายเกลี่ย ระบายสีกลมกลืน เป็นใช้รอยแปรง ฝีแปรง (Brush stroke) ...” (อารี  สุทธิพันธุ์ . 
2556: 166–167) ตวัอย่างของศิลปินกลุ่มนีเ้ช่น วิลเลม ดีคนูนิ่ง (William De  Kooning) การระบายสี
ภาพผู้หญิงของ ดีคูนน่ิง “ไม่มีรูปผู้หญิงชัดเจนเหมือนรูปถ่ายเลย แต่เป็นผู้หญิงท่ีเกิดขึน้ด้วยความ
รุนแรงรวดเร็วของรอยแปรง ลีลาไม่แน่นอนของรูปร่างเป็นความรู้สึกของศิลปินที่มีต่อผู้หญิงอย่าง
แท้จริง ความรู้สกึนีก้็น่าจะได้แก่ ความรู้สึกในความไม่แน่นอนของมนษุย์ ความกระวนกระวายใจของ
มนษุย์ในสงัคม ความปรวนแปรของชีวิต ดีคนูน่ิง แสดงความรู้สกึด้วยสีและรอยแปรงอย่างคล่องแคล่ว
ท่ีสดุ” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2515?: 92) 
   3.5 เอกสาร แนวคดิและทฤษฎีทางทศันศิลปศึกษา 
   คําว่าทัศนศิลปศึกษา เป็นการรวมทัศนศิลป์ และศิลปศึกษาเข้าด้วยกัน จึงมีความ
จําเป็นต้องทําความเข้าใจกบัคําสองคํานีว้่ามีความคิดและความหมายอย่างไร ซึง่คําว่า ศิลปศกึษา นัน้ 
วิรัตน์ ป่ินแก้ว ได้กลา่วไว้วา่  
 

   ในด้านศิลปศึกษานัน้ มีคํา 2 ส่วนผสมกนัอยู่ คือ ศิลปะ – การศึกษา คําทัง้สองคํานีโ้ดยปกติก็ท่ีมี
ความหมายท่ีกว้างอยู่แล้ว ซึ่ง “ศิลปะ” เองมีความหมายมากมายไปตามยุคสมยั ซึง่พอสรุปเป็นกลางคือ 
ผลงานท่ีมนุษย์สร้างสรรค์ขึน้เก่ียวข้องกับความงาม ในความรู้สึกนึกคิด สะเทือนใจ มีความแปลกใหม่ มี
อยู่ในด้านทัศนศิลป์ ดนตรี ศิลปะ การแสดง วรรณกรรม สถาปัตยกรรม อาจจะไปถึงศิลปะแขนงประยุกต์ 
ได้แก่ การออกแบบศิลปกรรม ศิลปะพืน้บ้าน วาทศิลป์ ฯลฯ ... แต่ศิลปะ คือ การแสดงออกของความรู้สึก 
ศิลปะคือการเลียนแบบธรรมชาติ ศิลปะคือภาษาชนิดหนึ่ง ฯลฯ ขึน้อยู่กับสังคมในช่วงนัน้แก้ไขใน
ความหมายนัน้อย่างไร 
  ส่วนคําว่า “การศึกษา” นัน้เราอาจตีความท่ีกว้างไปถึงระบบ นโยบายการบริหารจดัการจนถึงการ
จดัเรียนรู้ การวดัประเมินหลกัสตูร ครูผู้สอน ผู้ เรียน ส่ือการเรียนรู้ ฯลฯ คําวา่การศึกษาคือ มองอย่างองค์รวม
โครงสร้างทัง้หมดของการศึกษา เม่ือนําคําทัง้สองรวมกนั “ศิลปศึกษา” คือระบบของการศึกษาด้านศิลปะ
ในภาพของโรงเรียน สถานศกึษา ซึง่เป็นความหมายครอบคลมุทกุส่วน กรอบแนวคิด นโยบาย จุดมุ่งหมาย 
เพื่อเนือ้หาหลักสูตร การจดัการเรียนรู้ การวัดประเมินผล ครูผู้สอน ผู้ เรียน ฯลฯ ซึง่ในปัจจุบนัศิลปศึกษา 
ถูกจัดอยู่ในสาระการเรียนรู้ศิลปะ เป็น 1 ใน 8 กลุ่มสาระการเรียนรู้ตามหลกัสูตรพทุธศกัราช 2544 ของ
การศึกษาขัน้พืน้ฐาน มีเป้าหมายชัดเจน แตกต่างจากการศึกษาศิลปะท่ีเพ่ือมุ่งเน้นไปประกอบอาชีพ 
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ศิลปิน หรืออื่น ๆ ตามสถานศึกษา วิทยาลัยอาชีวะ เทคนิค เทคโนโลยี หรือมหาวิทยาลัยท่ีผลิตศิลปิน       
(วิรัตน์  ป่ินแก้ว. 2554: 45-46) 

 
        สําหรับ อารี สทุธิพนัธุ์ กลา่วถงึ ศิลปศกึษา ไว้วา่  
 

      ศิลปศึกษาเป็นคําท่ีใช้เรียกกระบวนการจัดการเรียนการสอนด้านศิลปะให้แก่นักเรียนในระดับ
ประถมศึกษาและมัธยมศึกษา ภายใต้ระบบการศึกษา คล้ายกับวิชาสามัญวิชาหนึ่ง โดยส่งเสริมให้
นกัเรียนมีความเป็นมนุษย์อย่างสมบูรณ์ มีความช่ืนชมในผลงานศิลปกรรมท่ีบรรพบุรุษได้สร้างไว้ และมี
ความสํานึกในความเปล่ียนแปลงของรูปแบบศิลปะ ท่ีนํามาประยุกต์ใช้สําหรับสงัคมในปัจจุบนั โดยมิได้
คาดหวงัจะให้นกัเรียนเป็นศิลปินแต่อย่างใดและเป็นการจดัการศึกษาด้านศิลปะให้สําหรับนกัเรียนทุกคน
ด้วย (อารี สทุธิพนัธุ์. 2551: 104)  

 
     ส่วนคําว่า ทัศนศิลป์ นัน้ วิรุณ ตัง้เจริญ ได้ให้ความหมายว่า “เป็นศิลปะในช่วงเวลาของ
สงัคมสมยัใหมท่ี่เปลี่ยนแปลงความคดิอา่น เปลี่ยนความเช่ือ เปลี่ยนพฤติกรรมจากโลกภายในมาสู่โลก
ภายนอก จากนามธรรมมาสู่รูปธรรม จากจินตนาการมาสู่โลกแห่งประจกัษ์ (Empiricism) ท่ีพบเห็นได้ 
สมัผสัได้ รับรู้ได้ จะเป็นจิตรกรรม ออกแบบ สถาปัตยกรรม หรือรวมไปถึงศิลปะการแสดงด้วยก็น่าจะได้” 
(มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ. คณะศิลปกรรมศาสตร์. 2543: 5) ซึ่งในงานวิจัยฉบบันีจ้ะหมายถึง
เฉพาะงานด้านจิตรกรรม 
     อารี สทุธิพนัธุ์ ได้ให้ความหมายของ ทศันศิลปศกึษา (Visual Art Education) ไว้วา่ 
 

    ผมหมายถึง การให้การฝึกฝนปฏิบตัิ เพ่ือพฒันามือ ตา สมอง และอารมณ์ ให้มีความเจริญงอกงาม 
ให้สมัพันธ์กับเวลา และบริเวณว่าง ด้วยกิจกรรมหลกั คือ การลาก (Drawing) การระบาย (Painting) การ
ออกแบบ (Designing)  การปัน้ (Modelling) และ การพมิพ์ (Printing)  

    ผมมั่นใจว่า หากได้ทํากิจกรรมทัง้ 5 นีแ้ล้ว ผู้ เรียนจะเจริญงอกงามสอดคล้องกับบทเรียนตามท่ี
คณะศกึษาโครงการการศกึษาไทยในยคุโลกาภิวฒัน์ ได้เสนอไว้ ซึ่งผมหวงัว่า หากท่านได้สอบทานเนือ้หา
สาระท่ีได้สอนไปแล้ว โดยเน้นท่ีผลงานสําเร็จ เปล่ียนมาเป็นเน้นท่ีกระบวนการทําแทน หมายถึงว่า       
กลับหลังหันดูท่ีต้นเหตุ ไม่ใช่ดูท่ีผลอย่างท่ีเป็นอยู่ขณะนี  ้ ผมคิดว่าเราน่าจะเห็นศิลปะในกรอบของ
ทศันศิลป์ ท่ีเรียกวา่ ทศันศิลปศกึษา เป็นวิชาสําหรับคนทุกคนได้ เป็นวิชาเติมชีวิตความเป็นอยู่ของผู้ เรียน
ให้เต็มตามความสามารถของเขา (อารี   สทุธิพนัธ์ุ. 2557ก: 270) 

 
    จากการให้ความหมายของคําว่าสองคําดงักล่าว ทัง้ความหมายของศิลปศกึษา ที่เป็นการจดั
การศึกษาภายใต้ระบบการศึกษา และทัศนศิลป์ เป็นศิลปะในช่วงเวลาของสังคมสมัยใหม่ที่
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เปลี่ยนแปลง สามารถพบเห็นได้ สัมผัสได้ รับรู้ได้ จากนามธรรมสู่รูปธรรมเชิงประจักษ์  โดยหาก
กลา่วถงึการจดัการเรียนการสอนด้านทศันศิลป์ หรือทศันศิลปศกึษา นัน้มีความหมายของการเรียนการ
สอนศิลปะท่ีกว้างกว่าศิลปศกึษา โดยนอกจากเป็นการจัดการศกึษาภายใต้ระบบการศกึษา ไม่ว่าจะ
เป็นระดับประถมศึกษา มัธยมศึกษา อาชีวศึกษา และอุดมศึกษา แล้ว ยังหมายรวมถึ งการจัด
การศกึษานอกระบบการศกึษาและการศกึษาตามอธัยาศยั อีกด้วย   
 
4. กระบวนการจัดการเรียนการสอนทศันศลิปศกึษาในสังคมไทย และการถ่ายทอด 
    แนวคิด 

  4.1 แนวคิดการจดัการเรียนการสอนทางทศันศลิป์ 
  4.2  กระบวนการจดัการเรียนการสอนทศันศิลปศกึษาในสงัคมไทย 

 4.3 กระบวนการจดัการเรียนการสอนศิลปะในโรงเรียน  

 4.4 กระบวนการการจดัการเรียนการสอนศลิปะตามอธัยาศยั 
    4.5 การถ่ายทอดแนวคิด ของ อารี สทุธิพนัธุ์ 
 

   4.1  แนวคดิการจัดการเรียนการสอนทางทศันศิลป์ 
            แนวคิดในการจัดการเรียนการสอนย่อมเป็นผลมาจากความเช่ือของผู้สอน ซึ่งแนว

ความเช่ือพืน้ฐาน สามารถแบ่งออกเป็น 3 กลุม่คอื  
4.1.1 การจดัการเรียนการสอนและการฝึกฝนตามแนวทางอะคาเดมิก 
4.1.2 การจดัการเรียนการสอนและการฝึกฝนตามแนวทางธรรมชาติ 
4.1.3 การจดัการเรียนการสอนและการฝึกฝนตามวิธีสร้างสรรค์ 

 
          4.1.1 การจัดการเรียนการสอนและการฝึกฝนตามแนวทางอะคาเดมิก ซึ่งมี

แนวโน้มในการจัดการเรียนการสอน เน้นรูปแบบหรือผลงานสําคญักว่ากระบวนการ จัดการเรียนการ
สอนแบบครูเป็นศนูย์กลาง โดยมีความเช่ือพืน้ฐานท่ีสําคญั ตามท่ี อารี สทุธิพนัธุ์ กลา่วไว้คอื 

 
    1. เช่ือว่ารูปแบบของการระบายสี จะต้องมีรูปแบบมาตรฐานตามท่ีศิลปินคนสําคญัในสงัคมกําหนด 

และรูปแบบมาตรฐานนัน้จะต้องแสดงเอกลกัษณ์และสงัคมให้รู้จกักนัได้ด้วย 
    2. เช่ือว่าการระบายสีจะต้องกําหนดเวลา ขัน้ตอน และกิจกรรมท่ีต้องทําให้แน่นอน ตามรูปต้นแบบท่ี

ยอมรับกันในสังคมนัน้ และรูปต้นแบบนีเ้ป็นเสมือนรูปแบบสมบูรณ์ของศิลปกรรมทุกประเภท ซึ่งจะต้อง
ได้รับการดแูลเอาใจใส่ ทะนถุนอมอย่างดียิ่ง 
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    3. เช่ือว่าศิลปินเป็นผู้ มีความรู้ มีความสามารถสูงในสังคม เป็นทัง้ครูผู้ สอน ผู้ประเมินผลและผู้
กําหนดรูปแบบศิลปกรรมในสังคม และโดยเฉพาะอย่างย่ิง รูปแบบท่ีเป็นต้นแบบประกอบด้วยกฏเกณฑ์
ตายตวัเหล่านัน้ ใครจะละเมิด โต้แย้ง เปล่ียนแปลงไม่ได้ 

    4. เช่ือว่ามีรูปแบบสมบรูณ์ปรากฏอยู่ (perfect form) หากไม่ปรากฏในโลกของความจริง ก็อยู่ในโลก
ของจินตนาการ โลกท่ีคาดหวงัวา่เป็นอย่างนัน้ (อารี สทุธิพนัธ์ุ. 2544: 35) 

 
         4.1.2 การจัดการเรียนการสอนและการฝึกฝนตามแนวทางธรรมชาติ เป็น

แนวทางการจัดการเรียนการสอนท่ีเน้นการพัฒนาผู้ เรียนตามวัย และพัฒนาการของการรับรู้ เน้น
ผู้ เรียนเป็นศนูย์กลาง โดยมีความเช่ือพืน้ฐานท่ีสําคญั ตามที่ อารี สทุธิพนัธ์ุ กลา่วไว้คือ 

 
   1. เช่ือว่าความต้องการการสังเกต และความใฝ่รู้ของผู้สนใจมีคุณค่ายิ่ง เป็นปัจจัยเหตุเบือ้งต้นของ

การถ่ายทอดรูปแบบศิลปะท่ีมองเห็น จะละเลยไม่ได้ 
   2. เช่ือว่าการฝึกฝนปฏิบัติสม่ําเสมอ เป็นการพัฒนาการสังเกต ส่งเสริมการรับรู้ทางตา พัฒนา

ความสมัพนัธ์ระหว่างตา มือ และสมอง ให้สามารถร่วมกนัทํากิจกรรมบนระนาบรองรับตามกําหนดเวลาท่ี
จดัให้ได้ 

   3. เช่ือว่าหน้าท่ีของครูศิลปะไม่ใช่สอนวิธีระบายสี แต่สอนให้รู้จกัระบายสี (not know to paint but 
how to learn to paint) และจดัประสบการณ์ตรงให้รู้วา่อะไรควรระบายและอะไรไมค่วรระบาย 

   4. เช่ือว่าความรู้ทางศิลปะสามารถหาได้จากหนงัสือศิลปะ และจากส่ือต่าง ๆ แต่ประสบการณ์ตรง
ทางศิลปะเป็นหน้าท่ีของครูผู้สอนจะต้องจดั วางแผนให้ ต้องทําให้คิด ต้องให้ได้รับข้อมูลหลากหลายและ
ต้องให้มีการฝึกฝนปฏิบัติอย่างสม่ําเสมอด้วย โดยคาดหวังว่าในท่ีสุด ผู้สนใจก็สามารถเลือกได้เองตาม
ต้องการ 

   5. เช่ือวา่การฝึกแต่ละขัน้ตอนอย่างสม่ําเสมอ เป็นการกระทําท่ีสอดคล้องกบัความเจริญงอกงามตาม
ธรรมชาติของมนุษย์ เป็นการพฒันาการรับรู้ และความเข้าใจของมนุษย์ ท่ีสุดผู้สนใจก็สามารถเอาชนะใจ
ตนเองได้ (อารี สทุธิพนัธ์ุ. 2544: 31-32) 

 
                 4.1.3 การจดัการเรียนการสอนและการฝึกฝนตามวิธีสร้างสรรค์ เป็นแนวเป็น
แนวทางการจดัการเรียนการสอนท่ีเน้นการสร้างสรรค์ เนื่องจากมนษุย์มีความสามารถที่จะเรียนรู้ และ
เปลี่ยนแปลงได้ โดยมีความเช่ือพืน้ฐานที่สําคญัตามท่ี อารี สทุธิพนัธุ์ กลา่วไว้คือ 

 
   1. เช่ือว่ารูปแบบของการระบายสีอยู่ท่ีตวัเราเป็นผู้สร้างสรรค์มนัขึน้มา ไม่ใช่รูปแบบท่ีอยู่พ้นไปจาก

โลกนี ้เกินกว่าคนธรรมดาจะสมัผสัด้วยได้ (transcendental) 
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   2. เช่ือว่าการเดินทางท่ีคนอื่นเคยเดินมาแล้วไม่ท้าทาย ไม่น่าต่ืนเต้น เท่ากับยอมรับสัญญาณของ
ความล่มสลายทางศิลปะ สู้ เลือกทางเดินของตนเองไม่ได้ เพราะท้าทายความสามารถ มันต่ืนเต้นกว่า 
นอกจากนีย้งัช่วยให้สามารถปรับตวัเม่ือเผชิญกบัการเปล่ียนแปลงได้ดีกว่าด้วย 

   3. เช่ือวา่รูปแบบของความสมดุลและความพอดีของรูปทรงและความรู้สึกท่ีสําคญั ๆ ไม่อยู่นอกเหนือ
ความสามารถของมนุษย์ มนุษย์สามารถผสมผสาน “คุณลกัษณะต่างขัว้” คือรูปทรงและความรู้สึกให้เป็น
รูปแบบเชิงสร้างสรรค์ของการระบายสี 

   4. เช่ือวา่รูปแบบของความรู้สึกมีบทบาทในการเสริมสร้างวินยัของผู้สร้างให้เกิดขึน้ในตน ให้มีความ
รับผิดชอบ มีมานะอดทน ทํางานด้วยความเพียร มากกว่าการมกัง่ายเรียนลดั หวงัความสําเร็จด้วยการเส่ียง
โชคชิงรางวลั หวงัอํานาจศกัดิ์สิทธ์ิช่วยดลบนัดาลรูปแบบของชีวิต 

   5. เช่ือว่ามนุษย์เป็นสิ่งมีชีวิตท่ีต้องได้รับการเรียนรู้ เพ่ือเปล่ียนแปลงพฤติกรรม และพฤติกรรมท่ี
เปล่ียนแปลงนัน้ เป็นสิ่งท่ีมีค่ายิ่งสําหรับคน ๆ นัน้ (อารี สทุธิพนัธ์ุ. 2544: 38) 

            
  4.2 กระบวนการจดัการเรียนการสอนทศันศิลปศึกษาในสังคมไทย 
         จากท่ีได้กลา่วไปแล้ววา่ ทศันศิลปศกึษา นัน้มีความหมายของการเรียนการสอนศิลปะที่

กว้างกว่าศิลปศึกษา โดยนอกจากเป็นการจัดการศึกษาภายใต้ระบบการศึกษา ไม่ว่าจะเป็นระดับ
ประถมศึกษา มธัยมศึกษา อาชีวศึกษา และอุดมศึกษา แล้ว ยังหมายรวมถึงการจัดการศึกษานอก
ระบบการศึกษา การศึกษาตามอัธยาศัย ด้วยนัน้ และก่อนที่จะกล่าวถึงประเด็นทัศนศิลปศึกษา 
จําเป็นต้องกล่าวถึงความเป็นมาของศิลปศกึษาในสงัคมไทยก่อน กล่าวคือศิลปศกึษาในประเทศไทย
นัน้ มีแนวคิดในการจดัการเรียนการสอนมาตัง้แต่สมยัรัชกาลที่ 6 ซึง่ หม่อมเจ้าอิทธิเทพสรรค์ กฤดากร 
นกัคิด นกัสถาปนิก นกัการศกึษาและศิลปศกึษา ในช่วงสมยัรัชกาลที่  6 ตอ่เน่ืองถงึรัชกาลท่ี 7 ได้ทรง
กลา่วถงึความสําคญัและหลกัการของวิชาศลิปศกึษาไว้วา่  

 
    การศึกษาอนับริบูรณ์แท้นัน้ ไม่ควรจะหมายแต่พุทธิศึกษา จริยศึกษา และพลศึกษาเท่านัน้ ควรจะ

ประกอบด้วยศิลปศึกษา อนัเป็นส่วนสําคัญไม่น้อยกว่าการศึกษาแผนกอื่น ๆ อีกด้วย ... ในวิชาวาดเขียน     
ในหตัถการต่าง ๆ และในทางศิลปศึกษา หลกัการนัน้อยู่ท่ีครูและวิธีสอน ถ้าครูและวิธีสอนไม่ดีและไม่ถูกต้อง 
อาจเป็นเหตุให้เด็กปัญญาอบั กลับร้ายไปเสียกว่าไม่ได้สอนอย่างใดเสียเลยด้วยซํา้ ครูท่ีดีจริงนัน้ย่อมเป็น     
ผู้บริบูรณ์ในการศึกษา รู้จักวิชาจิตรศาสตร์บ้าง และสมัครใช้วิธีแนะนํามากกว่าการสอนเคร่งครัดตาม
หลกัสตูร ไม่ฝ่าฝืนดดัอปุนิสยัของเด็กให้คล้อยมาในทํานองหรือวิธีทํางานและความเห็นของตน การสอนโดย
วิธีท่ีพงึรังเกียจเช่นนี ้มกัได้แก่จําพวกครูท่ีฝึกขึน้สําหรับสอนวิชาวาดเขียน โดยเฉพาะท่ีไม่เคยประกอบอาชีพ
ในทางศิลปะนฤมิต (Creative Arts) อย่างใดเสียเลย ความชํานาญของครูพวกนีจ้ึงอยู่ในวงแคบ เพียงการ
สอนวิชาวาดเขียน ไม่ใช่สอนให้ทําของ เพราะครูเองก็ไม่เคยทําการงานอย่างใดนอกจากสอนให้เด็กเขียนโดย
ไม่มีจุดมุ่งหมาย ให้ประกอบทําเป็นวัตถุอันใดขึน้ใช้เป็นการเป็นงานได้จริง ๆ เ ป็นงานทางทฤษฎีเท่านัน้ 
ไม่ใช่ทางปฏิบตัิการประกอบอาชีพ วิธีสอนจึงไม่สู้จะเหมาะกบัการท่ีเป็นอยู่ในชีวิตอนัเปล่ียนแปลงอยู่เสมอ
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ให้ทันสมัย ... การท่ีทรงเน้นยํา้ถึงความสําคัญของ “ศิลปศึกษา” น่าจะส่งผลต่อแผนการศึกษาของชาติ
ต่อมาท่ีประกอบด้วย พุทธิศึกษา จริยศึกษา พลศึกษา และศิลปศึกษา (วิรุณ ตัง้เจริญ, 2550: 26; อ้างอิง
จาก หม่อมเจ้าอิทธิเทพสรรค์ กฤดากร. 2539: ไม่ปรากฏเลขหน้า) 
 

  จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่าแนวคิดและหลกัการทางศิลปศกึษาท่ีสําคญัสําหรับครู ด้าน
หนึง่ก็คือ วิธีสอน ซึง่สําหรับวิธีสอนนัน้ก็เป็นกระบวนการสําคญัอย่างหนึ่งในการจดัการเรียนการสอน 
โดยอีกด้านหนึง่ท่ีหมอ่มเจ้าอิทธิเทพสรรค์ ทรงกลา่วไว้พอสรุปได้คอืการให้การแนะนําสําหรับผู้ เรียนนัน้
ไมค่วรให้โน้มเอียงมาตามความคิดของผู้สอนมากนกั ซึง่สอดคล้องกบัวิธีสอนเน้นผู้ เรียนเป็นสําคญั 

การเรียนการสอนด้านศิลปศกึษาในประเทศไทยนัน้ ในระยะแรกยงัไม่อาจเรียกว่าเป็นไปในเชิง
ทัศนศิลป์ได้เต็มท่ีนกั เพราะในช่วงแรก ๆ เป็นเร่ืองในการสร้างผลงานเชิงช่างเป็นส่วนมาก ซึ่งรูปแบบ
วิธีการสอนมีความเปลี่ยนแปลงจากอดีตนบัตัง้แต่ช่วงต้นกรุงรัตนโกสินทร์นัน้ ช่างสยามท่ีสืบทอดฝีมือ
กันมาตัง้แต่สมัยสุโขทัยและสมัยอยุธยาหลงเหลืออยู่น้อยมาก สังเกตได้จากผลงานทางศิลปะและ
สถาปัตยกรรมสมัยรัชกาลที่ 3 ท่ีส่วนใหญ่เป็นรูปแบบจีน เป็นช่างจากประเทศจีนท่ีแผ่อิทธิพลทาง
ศิลปะเข้ามาจากการติดต่อค้าขายกับประเทศสยาม ต่อมาสมัยรัชกาลที่ 4 ต่อเน่ืองถึงรัชกาลที่ 5 
ปรากฏรูปแบบศิลปะตะวนัตกขึน้ในประเทศสยาม และตัง้แต่ตอนปลายรัชกาลที่ 5 มีช่างตะวนัตกเข้า
มาประจําอยู่ในราชสํานัก และเร่ิมถ่ายทอดความรู้ให้กลุ่มคนไทยกลุ่มเล็ก ๆ ท่ีถูกคัดเลือกมาเป็น
นักเรียนฝึกหัด เรียนรู้วิชาช่างเขียน แต่ก็ถูกจํากัดในฐานะช่างส่วนพระองค์ การเกิดขึน้ของโรงเรียน
สอนศิลปะนัน้ถูกประกอบสร้างขึน้ จากเบือ้งบนหรือชนชัน้สงู ในปลายรัชกาลที่ 6 พ.ศ. 2456 เพ่ือเป็น
การประสานระหว่างอารยธรรมตะวนัตกและตะวนัออก พระองค์ทรงมีแนวคิดว่า “แท้จริงวิชาช่างเป็น
วิชาพืน้เมอืง จะคอยเอาแตค่นอ่ืนฝ่ายเดียวไมไ่ด้ เพราะความงามของเขาไมเ่หมาะแก่ตาเรา” จึงได้เกิด
โรงเรียนเพาะช่าง ขึน้ เพ่ือสืบสานงานช่างไทยไว้ โดยเฉพาะช่างสิบหมู่ และเปิดสอนวิชาท่ีเน้นทาง
ศิลปหัตถกรรม เป็นการอนุรักษ์และสืบทอด มีการสอนวิชาวาดเขียน ปัน้ แกะสลัก เคร่ืองถม กลึง     
จกัสาน ช่างไม้ รวมถึงการว่าจ้างประติมากรชาวอิตาเลียน คือ คอร์ราโด เฟโรจี (Corrado Feroci) เข้า
มาทํางานในตําแหน่งช่างปัน้ สงักดักรมศิลปากร เมื่อ พ.ศ. 2466 “เราให้ความเช่ือถือศิลปินอิตาเลียน
กนัเป็นอย่างมาก แบบอย่างศิลปินท่ีเป็นท่ียอมรับก็คือ แบบคลาสสิค แบบบารอค และแบบรอคโคโค 
เป็นต้น โปรเฟสเซอร์เฟโรจี ซึง่เป็นศิลปินจริง ๆ (Natural Realism) จงึเหมาะสําหรับงานเหล่านี”้ (ดํารง 
วงศ์อปุราช. 2521: 22-24) และบุคคลท่านนีซ้ึง่ต่อมารู้จกักนัในนาม ศิลป์ พีระศรี ได้มีบทบาทสําคญั
ต่อศิลปะกระแสหลกั ทัง้แนวคิดและรูปแบบ โดยโรงเรียนประณีตศิลปกรรม ก่อตัง้เมื่อ พ.ศ. 2477 มี
การสอนสองสาขาคือ จิตรกรรมและประติมากรรม หลกัสตูร 5 ปี ซึง่โรงเรียนนีไ้ด้เปลี่ยนช่ือเป็นโรงเรียน
ศิลปากรเม่ือ พ.ศ.2480 และตอ่มาคือมหาวิทยาลยัศลิปากร ซึง่เร่ิมต้นจดัการเรียนการสอนด้วยแนวคิด
และรูปแบบตามแบบลทัธินีโอคลาสิค ในตอนเร่ิมต้นมีการเรียนการสอนหลาย ๆ วิชา เช่น ทศันวิทยา
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หรือเปอร์สเปคตีฟ กายวิภาควิทยา ทฤษฎีสี เป็นต้น และมีการเรียนการสอนสืบต่อมาจนทุกวนันี ้การ
สอบเข้าเรียนศิลปะในสถาบันดงักล่าวในวิชาปฏิบัติ ต้องสอบเร่ืองแสงเงา และการเขียนภาพเหมือน 
เป็นต้น 
  นกัวิชาการทางศิลปะหลายคนมองว่าการเรียนการสอนโดยเน้นกายวิภาค เน้นเปอร์สเปคตีฟ 
หรือแม้กระทั่งเร่ืองแสงและเงา ซึ่งแนวคิดทางการศึกษาดงักล่าวอาจจะต้องมีการปรับตวัและทบทวน
ใหมต่ามสภาพสงัคมที่เปลี่ยนแปลไป เร่ืองการฝึกฝนปฏิบัติ “การเขียน กระดกู กล้ามเนือ้ ท่าทาง ริว้รอย 
เป็นการฝึกให้ช่วยจํา กระดูก กล้ามเนือ้ ข้อต่อ และส่วนต่าง ๆ ของมนุษย์ เป็นการฝึกฝนกิจกรรมตาม
แนวในออกนอก (inside out) คือจากภายในท่ีมองไม่เห็น มาถึงภายนอกที่มองเห็นรวมทัง้เสือ้ผ้า 
เคร่ืองนุ่งห่ม” (อารี สุทธิพันธุ์. 2551: 37) ซึ่งการเรียนการสอนแบบนีเ้หมาะสําหรับบางอาชีพเช่น 
แพทย์ เป็นวิชาช่วยให้จํา และช่วยให้เกิดทกัษะ และเป็นการเรียนการสอนที่เน้นครูเป็นศนูย์กลาง แต่
สงัคมที่เปลี่ยนแปลงไปนัน้ได้มีการนําเสนอแนวทางการเรียนการสอนที่เน้นผู้ เรียนเป็นศูนย์กลาง เพ่ือ
สง่เสริมเสรีภาพให้กบัผู้ เรียนแล้ว 
  การศึกษาศิลปะอีกแนวทางหนึ่งแนวท่ีเรียกว่าการศึกษาแบบพิพัฒนาการ (Progressive 
Education) สําหรับประเทศไทยนัน้ เร่ิมต้นท่ีวิทยาลยัวิชาการศึกษา โดย สาโรช บัวศรี ได้รับแนวคิด
เร่ืองของปรัชญาการศกึษา จิตวิทยาการศกึษา การจดักิจกรรมเพ่ือเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมจาก จอห์น
ดยุ เป็นแนวคิดที่ว่าการศึกษาควรเร่ิมต้นที่ผู้ เรียน แนวคิดดงักล่าวนํามาปรับใช้กบัวิชาศิลปะโดยมอง
ว่านักเรียนสําคญักว่าครู ครูเป็นผู้แสวงหาวิธีสอนใหม่ นําไปสอน ไม่ควรนําความรู้จากท่ีได้จากการ
เรียนไปสอน ตระหนกัวา่ประสบการณ์เกิดขึน้เม่ือใด ศิลปะก็เกิดขึน้ตามมาขณะนัน้ และมีแนวทางการ
ถ่ายทอดรูปแบบเชิงเหตุผลที่รับรู้ ด้วยวิธีการท่ีหลากหลาย จะใช้วิธีเลียนแบบธรรมชา ติ หรือวิธี
ผสมผสานเชิงสร้างสรรค์ก็ได้ แล้วแต่ความเหมาะสมและเป้าหมาย มีเสรีภาพในการเลือกใช้สื่อวสัดุ
และวิธีทดลองทําได้อย่างหลากหลาย สงัเคราะห์และพัฒนารูปแบบของแต่ละคนได้เอง โดยแนวคิด
ดังกล่าวนีส้อดคล้องกับแนวคิดของจอห์น ดุย ท่ีได้ให้ความหมายของศิลปะว่า “ศิลปะคือคุณภาพ
อย่างหนึง่ของการกระทํา และสิ่งท่ีทําเสร็จแล้ว” (art is a quality of doing and what is done) และยงั
มีแนวคิดทางทฤษฎีศิลปะหลาย ๆ แนวคิดเช่น ไม่มีเพียงทฤษฎีแสงเงาที่แก้ปัญหาให้ได้สามมิติเพียง
อย่างเดียว ทฤษฎีอ่ืน ๆ เช่น ทฤษฎีรูปพืน้ ทฤษฎีระยะทางใกล้ไกล ก็สามารถนํามาใช้ให้เป็นประโยชน์
ได้ เป็นต้น การถ่ายทอดรูปแบบทางศิลปะในรูปแบบเชิงเหตผุลตามการรับรู้ของแตล่ะบุคคล ยงัเป็นอีก
ทางเลือกหนึง่ได้ รวมถึงการถ่ายทอดตามวิธีแบบธรรมชาติ (The Natural Way) ตามแนวคิดของ คมิมอน 
นิโคไลเดส์ (Kimon Nicolaides) ท่ีนําเสนอตารางการฝึกฝนการลากเส้นหรือเรียกทบัศพัท์ว่า ดอร์วอิง้ 
(Drawing) โดยการมองไปที่วตัถท่ีุเป็นต้นแบบแล้วลากเส้นอย่างช้า ๆ โดยไมม่องมือและไมย่กมือ หรือ
ท่ีเรียกว่าคอนทวัร์ดอร์วอิง้ (Contour Drawing) หรืออีกวิธีหนึง่มองไปท่ีวตัถุท่ีเป็นต้นแบบแล้วลากเส้น
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อย่างเร็ว ๆ โดยไม่ยกมือ หรือท่ีเรียกว่า เจสเจอร์ดอร์วอิง้ (Gesture Drawing) เป็นการถ่ายทอด
อากัปกิริยาท่าทาง ซึ่งส่วนใหญ่เป็นการวาดรูปคน  หรือตามแนวคิดของแคชเมียร์ มาเยวิช (Kasimir 
Malevich) ท่ีไม่ได้ให้ความสําคญักับโลกของวตัถุที่เป็นต้นแบบในการสร้างสรรค์ศิลปกรรม แต่ให้
ความสําคญักบัการรับรู้ตามความรู้สึกของผู้ถ่ายทอดมากกว่า หรือแนวคิด แบตตี ้  เอ็ดวาร์ด (Betty 
Edwards) ท่ีให้ความสําคญักับสมองซีกขวาซึ่งเป็นส่วนท่ีใช้สร้างสรรค์ศิลปะ ด้วยการใช้มือซ้าย
ลากเส้น เพราะสมองซีกขวาจะเป็นตวัสัง่การให้มือซ้ายทํางาน หรือแม้กระทัง่การวาดภาพเหมือนด้วย
การกลบัหวัต้นแบบลงด้านล่าง แล้วลากเส้นตามตาเห็นในลกัษณะภาพกลบัหวันัน้ เพ่ือให้สมองได้ใช้
งานนอกเหนือจากความเคยชินเดิม ๆ 
    4.3 กระบวนการจดัการเรียนการสอนศิลปะในโรงเรียน               
           การทําความเข้าใจกับกระบวนการจัดการเรียนการสอนนัน้ ต้องเข้ าใจก่อนว่า
ทัศนศิลป์และศิลปศึกษา มีที่มาท่ีเก่ียวข้องกันอย่างไร ซึ่ง  วิรัตน์ ป่ินแก้ว ได้กล่าวถึงข้อเสนอแนะ
เก่ียวกบัความคิด ความเห็น และ ความเข้าใจของการจดัการเรียนการสอนศิลปะและศิลปศกึษาไว้ดงันี ้  
  

          1. ศิลปะเป็นวิชาหนึ่งโดยเฉพาะ เปิดสอนระดับอุดมศึกษา ระดับวิชาชีพ มีเนือ้หาสาระอยู่ใน
เครือข่ายของปรัชญาศิลป์ ประวตัิศาสตร์ศิลป์ สนุทรียศาสตร์ การวิจารณ์ศิลปะ และปฏิบตัิการสร้างสรรค์
งานศิลปะ เป็นวิชาท่ีเปิดสอนสําหรับผู้ ท่ีเลือกเรียนโดยตรง มีทฤษฎีการมองเห็นของแสงและเงา เป็น
พืน้ฐานและมีทฤษฎีการถ่ายทอดรูปแบบตามการเลียนแบบ สถาบนัท่ีเปิดการเรียนการสอนแบบนี ้เร่ิมจาก
โรงเรียนเพาะช่าง โรงเรียนช่างศิลป์ โรงเรียนอาชีวศึกษา โรงเรียนไทยวิจิตรศิลป์ และสถาบนักวดวิชาต่าง ๆ 
เพื่อเตรียมเข้ารับการแข่งขนัเข้าเรียนในสถาบนันัน้ ๆ 
    2. ศิลปศกึษาเป็นวชิาหนึง่ท่ีเกิดขึน้ภายใต้การนิยามคํา ศิลปะ ว่า หมายถึง คุณค่าของการกระทํา
และผลงานสําเร็จ ดงันัน้จึงเน้นท่ีกระบวนการถ่ายทอดมากกว่าผลงานสําเร็จ และเม่ือทําความเข้าใจโดยมี
คําวา่ ศกึษา ตาม เป็น ศิลปศกึษา ก็จะหมายความวา่ 
         2.1 เป็นวิชาท่ีเก่ียวข้องกบัการจดักิจกรรมทางศิลปะ สอนภายใต้ระบบการศึกษา ในระดบัประถม
ศกึษา มธัยมศกึษา โดยการเลือกสกดัดึงเอาเฉพาะกิจกรรมท่ีสามารถปฏิบตัิได้สะดวก กิจกรรมท่ีเกิดจาก
ความอยากรู้อยากเห็น และการสร้างสรรค์ของนกัเรียนในระดบัการศกึษานัน้ ๆ 
        2.2 เป็นวิชาท่ีพฒันา และส่งเสริมการรับรู้ การรู้คิด และความสามารถของนกัเรียนทุกคน ตาม
กิจกรรมศิลปะท่ีจดัให้ โดยพฒันาตา มือ สมอง ให้มีความสมัพนัธ์กบับริเวณว่าง และเวลา 
         2.3 เป็นวิชาท่ีคาดหวงัได้ว่า นักเรียนจะพัฒนาความสามารถ 4 ด้านคือ การรับรู้ การคิด การ
ส่ือสาร และการแก้ปัญหา 
         2.4 เป็นวิชาท่ีสอดคล้องกบัคํานิยามการศกึษาว่า การศกึษาคือความเจริญงอกงาม 
         2.5 เป็นวิชาท่ีอยากเห็นครูศิลปะ ท่ีสอนในระดบัประถมและมธัยมศึกษา เป็นผู้ยอมรับเหตุผล มี
ความตัง้ใจท่ีจะรับรู้ แสวงหา มองการดํารงอยู่คือการเปล่ียนแปลง มีพืน้ฐานท่ีสามารถเข้าใจเร่ืองใหม่ และ
เต็มใจร่วมพฒันาสร้างสรรค์รูปแบบสร้างสรรค์ร่วมกบันกัเรียน โดยถือว่านกัเรียนเป็นศนูย์กลางและมีความ
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เช่ือว่า การเร่ิมท่ีนกัเรียนนัน้ เมื่อเขาพร้อม เขาตัง้ใจ หลงัจากได้รับการแนะแนวจากเราแล้ว เขาก็จะพฒันา
จนประสบความสําเร็จได้ด้วยกําลงัใจท่ีเราให้เขา 
        2.6 เป็นวิชาท่ีสรุปขัน้ตอนจากประสบการณ์ด้านต่าง ๆ และกิจกรรมศิลปะตามลําดบัคือ 1) ความเช่ือ 
2) ความรู้ 3) ความเข้าใจ 4) ความสามารถนําไปใช้ 5) ความสร้างสรรค์ ตามโหมดของความใฝ่รู้และคิด
แสวงหา” (วิรัตน์  ป่ินแก้ว. 2554: 36;  อ้างองิจาก อารี  สทุธิพนัธ์ุ. ม.ป.ป.:ไม่ปรากฏเลขหน้า) 

 
    4.4 กระบวนการจดัการเรียนการสอนศิลปะตามอัธยาศัย  
           ตามพระราชบัญญัติการศกึษาแห่งชาติ มาตรา 15 ระบุว่า มกีารจดัการศึกษาสามรูปแบบ
คือ การศึกษาในระบบ การศึกษานอกระบบ และการศึกษาตามอัธยาศัย สําหรับการศึกษาตาม
อธัยาศยันัน้ เป็นการศกึษาท่ีผู้ เรียนเลือกเรียนตามความสนใจ ตามความพร้อม ตามศกัยภาพและตาม
โอกาส โดยศกึษาจากบคุคล ประสบการณ์ สงัคม สภาพแวดล้อม สื่อ หรือแหลง่ความรู้อ่ืน 
          การจัดการเรียนการสอนตามอัธยาศัยทางศิลปะ เป็นการแลกเปลี่ยนเรียนรู้กันในเชิง
ศิลปะระหว่าง ผู้สอนกับผู้สนใจที่มาเรียน ไม่เฉพาะแต่ทางศิลปะเท่านัน้ ยงัมีการแลกเปลี่ยนเรียนรู้กนั
ทัง้ด้านสงัคม เศรษฐกิจ การเมือง เป็นต้น เน่ืองจากผู้ เรียนส่วนใหญ่ เป็นผู้ ท่ีมีความพร้อมด้านหน้าท่ีการ
งานหรือมีอาชีพหลกัในด้านอ่ืน ๆ อยู่แล้ว เช่น แพทย์ สถาปนิก ครูอาจารย์ในสายวิชาอ่ืน ทนายความ 
นกัการเงินการธนาคาร ข้าราชการประจํา ข้าราชการบํานาญ เป็นต้น โดยศกึษาในโอกาสท่ีว่างเว้นจาก
งานประจํา  
        กระบวนการจดัการเรียนการสอนให้กบับุคคลท่ีมีความหลากหลายนี ้การใช้แนวทางการ
เรียนการสอนตามวิธีธรรมชาติและแนวทางสร้างสรรค์โดยเร่ิมที่ผู้ เรียนเป็นสําคญั มองผลงานศิลปะท่ี
กระบวนการ มากกว่ามองที่ผลงานสําเร็จ และมองสื่อวสัดท่ีุแปลกใหม่เป็นสิ่งท่ีต้องเรียนรู้ นบัเป็นวิธีท่ี
มีความเหมาะสมและเข้าถงึของผู้ เรียนทัว่ไป มากกว่าการสอนด้วยทฤษฎีทางศิลปะเช่น การเลียนแบบ 
เรียนรู้เร่ืองแสงและเงา ซึ่งอาจทําให้ผู้ เรียนไม่มีความสขุความเพลิดเพลินตามท่ีคาดหวัง ดงันัน้การให้
ผู้ เรียนได้เรียนรู้วิธีการใหม ่สื่อวสัดใุหม ่จากเดิมที่ต้องเขียนให้เหมือนต้นแบบ สิ่งท่ีควรจะได้รับไม่ใช่แค่
การรับรู้ความเหมือน แต่ควรให้ทางเลือกท่ีผู้ เรียนจะได้รับรู้และถ่ายทอดตามการรับรู้ของตนเอง เพ่ือ
การพัฒนาสมอง อารมณ์ ตามการสร้างสรรค์โดยไม่นําความคิดใดความคิดหนึ่งไปสกัดความ
เจริญเติบโตของสมองในการสร้างสรรค์ การเรียนศิลปะไมค่วรถูกจํากดัอยู่ตามทศันคติเดิม ๆ ท่ีว่าต้อง
มีพรสวรรค์เทา่นัน้ถงึจะเรียนศิลปะได้ แตมี่จดุมุง่หมายของการเรียนรู้คือความสขุ 
   4.5 การถ่ายทอดแนวคดิ ของ อารี สุทธิพันธ์ุ  
       4.5.1 งานเขียนของ อารี  สทุธิพนัธุ์  
               4.5.2 งานทางด้านทศันศลิป์ของ อารี  สทุธิพนัธุ์ 
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        4.5.1 งานเขยีนของ อารี  สุทธพิันธ์ุ  
         สิ่งท่ีสะท้อนความคดิหรือแนวคิดได้เป็นอย่างดีอีกทางหนึ่งก็คืองานเขียน ซึง่ในท่ีนี ้
จะกล่าวถึงเพียงหนังสือ ตํารา บทความ ท่ีเป็นงานเขียนของ อารี  สุทธิพันธุ์  ซึ่งปรากฏเป็นหนังสือ
จํานวน 19 เล่ม และบทความวิชาการ ซึ่งเขียนขึน้เพ่ือใช้ประกอบการสอนและเป็นบันทึกการสอน ท่ี
รวบรวมตพิีมพ์เป็นเลม่แล้ว เพ่ือนํามาวิเคราะห์สําหรับตอบวตัถปุระสงค์ของการวิจยั ดงันี ้

1) หนงัสอื  
2) บทความวิชาการ 
 
 1) หนังสือ  

1.1) ศิลปนิยม  ตีพิมพ์ครัง้แรกปี พ.ศ. 2513 ครัง้ที่ 2 ปี พ.ศ. 2516 ครัง้ที่ 3  
พ.ศ. 2528  และ ครัง้ท่ี 4 พ.ศ. 2535 

1.2) เข้าใจจิตรกรรม ตีพิมพ์เม่ือปี พ.ศ. 2514 
   1.3) ศิลปะกบัมนษุย์ ตีพิมพ์ครัง้แรกปี พ.ศ. 2519  ครัง้ท่ี 2 พ.ศ. 2523   

ครัง้ที่ 3 พ.ศ. 2528 และ ครัง้ที่ 4 พ.ศ. 2539  
   1.4) ปรัชญาศิลปะ ตีพิมพ์ครัง้แรกปี พ.ศ. 2521? และครัง้ที่ 2 พ.ศ. 2547 
   1.5) การออกแบบ ตีพิมพ์ครัง้แรกปี พ.ศ. 2521 ครัง้ท่ี 2 พ.ศ. 2524 และ 

ครัง้ที่ 3 พ.ศ. 2527 
   1.6) ศิลปที่มองเห็น ไมป่รากฏปีที่พิมพ์ โดยคาดว่าอยู่ในช่วงก่อนปี 2521 
   1.7) การระบายสีนํา้ ตีพิมพ์ครัง้แรกเมื่อปี พ.ศ. 2526  ครัง้ที่ 2 พ.ศ. 2535 
   1.8) การวาดเขียน ตีพิมพ์เม่ือปี พ.ศ. 2528 

1.9) แบบฝึกปฏิบตัริะบายสนํีา้ ตีพิมพ์ครัง้แรก พ.ศ. 2530 ครัง้ที่ 2 ปี พ.ศ. 
2533 ครัง้ท่ี 3 พ.ศ. 2537 ครัง้ท่ี 4 พ.ศ. 2539  ครัง้ที่ 5 พ.ศ. 2541 ครัง้ท่ี 6 พ.ศ. 2543 ครัง้ท่ี 7 พ.ศ. 2544 
และครัง้ที่ 8 พ.ศ. 2545 

1.10) ประสบการณ์สนุทรียะ ตีพิมพ์ครัง้แรกปี พ.ศ. 2532 ครัง้ที่ 2 พ.ศ. 2540 
1.11) ทศันศิลป์และความงาม ตีพิมพ์ครัง้แรกปี พ.ศ. 2532 ครัง้ที่ 2 พ.ศ. 2540 

              1.12) มนษุย์กบัจินตนาการ ตีพิมพ์ครัง้แรกปี พ.ศ. 2532 ครัง้ที่ 2 พ.ศ. 2540 
1.13) อยู่ถึง 2000 ตีพิมพ์เม่ือปี พ.ศ. 2543 
1.14) มนษุย์กบัสถานการณ์ 2001 ตพิีมพ์เมือ่ปี พ.ศ. 2544 
1.15) ผลกึความคิดศิลปะ ตีพิมพ์เม่ือปี พ.ศ. 2551 
1.16) สวะความคิด ตีพิมพ์เม่ือปี พ.ศ. 2553 
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1.17) พ้น 80 ตพิีมพ์เมือ่ปี พ.ศ. 2554 
1.18) เพราะผมทําอยา่งนีห้รือ เขาจงึให้เป็นศิลปินแหง่ชาติ  ตีพิมพ์เม่ือปี  

พ.ศ. 2556 
1.19) พลงัความคิดทศันศลิป์และศิลปศกึษา ตพิีมพ์เม่ือปี พ.ศ. 2557 

   2) บทความวิชาการ 
2.1) ปรัชญาศิลปะสมยัใหม ่
2.2) เสรีนิยมในงานทศันศิลป์ Liberalism in Visual Art 
2.3) มะนดุ : ผู้สร้าง 
2.4) เข้าใจศิลปะสมยัใหม ่
2.5) ภาพสะท้อนศิลปะสมยัใหมจ่ากครูและศิลปินอาวโุส 
2.6) มนษุย์กบัสถานการณ์ 
2.7) ความรู้ ความคดิ ความหมาย 
2.8) หลกัของความสมสว่น 
2.9) การระบายสีนอกชายคา 
2.10) การระบายสีนํา้มนั 
2.11) สมัภาษณ์ : ถาม – ตอบ 
2.12) สงสยันกัเหรอ 1 
2.13) สงสยันกัเหรอ 2 
2.14) สงสยันกัเหรอ 3 
2.15) วิชาท่ีน่าคิด : สนุทรียศาสตร์ 
2.16) สนุทรียศาสตร์ การสร้างเคร่ืองมอืตรวจสอบคณุภาพและความนิยมใน 

          ศิลปะ 
2.17) มนษุย์ : ประสบการณ์สนุทรียะ 
2.18) ปรัชญาศิลปศกึษา 
2.19) ธรรมชาติของศิลปะ 
2.20) ศิลปะกบัสญัลกัษณ์ 
2.21) ศิลปะคือรูปแบบอนัสําคญั 
2.22) สอบทานกนัหน่อย 
2.23) ความคดิท่ีแล้วมา 
2.24) ทศันศิลป์และภาษา 
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2.25) ระบบศิลปศกึษาของไทย 
2.26) ศกึษาศิลปะและศิลปศกึษา 
2.27) แนวคิดเกี่ยวกบัการศกึษาศิลปะไทย 
2.28) ศิลปะกบัครู 
2.29) สงัคมและสว่นตวั 
2.30) อะไรคือสิ่งท่ีศิลปินปัจจบุนักําลงัไขวค่ว้า 
2.31) ศิลปินนอกแบบ 
2.32) ศิลปะรับใช้ใคร 
2.33) ศิลปะเพ่ือชีวิต : ทีปกร 
2.34) สิ่งท่ีผมเหน็ การดํารงอยู่และเนือ้หาสาระ 
2.35) เสีย้วหนึง่ของความจริง 
2.36) เสีย้วหนึง่ของปรัชญาศลิปะ 
2.37) ทําอะไรกนัที่ไหน 
2.38) ช่วงเวลาท่ีเป็นจริง 
2.39) ภาพลกัษณ์คนแนวใหม ่
2.40) ศิลปกรรมหลงัสมยัใหม ่
2.41) ผู้ถ่ายทอดงานศิลปะ 
2.42) ความคดิเหน็ของครูศิลปะ 
2.43) คิดกนัอีกที 
2.44) คิดกนัได้แล้วว่า กําลงัเป็นอยู่ และกําลงักลายเป็น 
2.45) วฒันธรรมและนวกรรม 
2.46) ความคดิเหน็เก่ียวกบัเนือ้หาสาระในสงัคม 
2.47) วฒันธรรมกบัรูปแบบทางนวกรรม 
2.48) คนเป็นครู 
2.49) เม่ือครูเป็นประธานเปิดแสดง 
2.50) ประสบการณ์ศิลปะ 
2.51) เม่ือครูถกูถาม 
2.52) การรับรู้และการตอบสนองของคนเป็นครู 
2.53) ข้อมลูเกี่ยวกบัผู้นําเสนอการถ่ายทอดรูปแบบตามการรับรู้ทางการเหน็ 
2.54) เม่ือเขาให้ผมไปบรรยาย 
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2.55) ความคดิเหน็ 
2.56) มิต ิ
2.57) การสือ่สารทศันศลิป์ 
2.58) มองย้อนดตูวั 
2.59) การดาํรงอยูอ่ย่างรู้ตวัมีคา่มาก 
2.60) ทําไมจงึนําเสนอนวการลากและระบายอย่างจริงจงั 
2.61) สร้างความจริงได้ ด้วยความคดิของเราเอง 
2.62) แนวทางสร้างสรรค์จากสิ่งท่ีซอ่นอยู่ ให้มองเห็น 
2.63) ในสิ่งที่เหน็ มีสิ่งท่ีมองไมเ่หน็ซ่อนอยู่ 
2.64) คนเราต้องได้รับการสอน 
2.65) เกือบลืมไม้เท้า 
2.66) ดีที่ได้มสีว่นร่วมกบั“บางกอกสเกตเชอร์” 
2.67) การเรียนการสอนศิลปะตามอธัยาศยั  
2.68) จะให้แก่ใคร และให้อะไร  
2.69) สิ่งท่ีผมเหน็ เราเห็นจริง แตส่ิ่งที่เราเหน็ไมจ่ริง  
2.70) แนวคิดเร่ืองการระบายสี  
2.71) การทํากิจกรรมที่มีลกัษณะสองมิติ  
2.72) การถ่ายทอดและการรับรู้ 
2.73) ตาหรือสมอง  สง่ตอ่ไปยงัมือ  เวลา  และบริเวณว่าง  
2.74) สอบถามตามอธัยาศยั  
2.75) กิจกรรม ลากและระบาย 
2.76) การปฏิบติัการทศันศิลป์ 
2.77) ศิลปะเป็นประสบการณ์ ประสบการณ์คือศลิปะ  
2.78) มิตขิองการะบายสี 
2.79) มิตขิองการะบายสี แสดงให้เห็น 
2.80) การยกระดบัการระบายสีด้วยปัญญา 
2.81) แอบสแตรคอารต : คําท่ีอยากชวนคยุ 
2.82) นกึว่าได้ 
2.83) ความคดิเหน็อีกแง่มมุหนึง่ 
2.84) ความคดิเกี่ยวกบัคาํ ความคิด ความหมาย : ศิลปะ 
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2.85) ปรับระดบัความเข้าใจ   
2.86) ทําไมผมจงึเขียนวดั  
2.87) ศิลปะตามอธัยาศยั : ไตถ่ามเร่ืองผู้หญิง   
2.88) ประสบการณ์ตามลกัษณะรูปแบบคน ความเคลื่อนไหวเปลา่ เปลือย  
2.89) การถ่ายทอดรูปคนในรูปแบบการลากและระบาย   
2.90) การระบายสีตามวิธีธรรมชาต ิ: เชิงสืบค้น   
2.91) แนวทางพฒันาการระบายสี  
2.92) การยกระดบัการระบายสีด้วยปัญญา   
2.93) การระบายสีแอบสแตรค   
2.94) นวการลากและการระบาย (1)   
2.95) นวการลากและการระบาย (2)   
 2.96) การรับรู้และการตอบสนอง   
 2.97) คิดเลน่ ๆ : ประสบการณ์สนุทรียะ  
 2.98) การรับรู้ : เร่ืองของความเหมือน   
 2.99) ความเข้าใจเกี่ยวกบัความนิยมชมช่ืนรูปแบบ 
 2.100) คิดกนัหน่อยเร่ืองศิลปศกึษา   
 2.101) 40 ปี ศิลปศกึษา (1)   
 2.102) 40 ปี ศิลปศกึษา (2)   
 2.103) ความคดิเหน็เก่ียวกบัศิลปศกึษา : ทศันศลิปศกึษา   
 2.104) ความคดิเหน็ของครูศิลปะ   
 2.105) บทบาทของครูศิลปะในชมุชน   
 2.106) ครูศิลปะกบัการสอนในยคุเทคโนโลยี   
 2.107) การสมัมนาเชิงปฏิบติัการครูสอนศิลปะ : สอนศิลปะกบัครูอารี   
 2.108) ความคดิสร้างสรรค์   
 2.109) การจดัประสบการณ์ให้นกัเรียน   
 2.110) การเรียนการสอนศิลปะตามอธัยาศยั  
 2.111) ทําไมผมจงึสอนอย่างนี ้
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        4.5.2 งานทางด้านทศันศิลป์ ของอารี  สุทธพิันธ์ุ 
       1) กระบวนการถ่ายทอดผลงานทางทศันศิลป์  
  การถ่ายทอดผลงานทางทัศนศิลป์ ของ อารี  สุทธิพันธ์ุ นัน้ ส่วนใหญ่เป็น

กระบวนการค้นคว้าเพ่ือหาวิธีสอน ด้วยการพฒันากลวิธี สื่อวสัดตุ่าง ๆ เพ่ือให้เหมาะกบักลุ่มผู้ เรียนที่มี
ความแตกตา่งกนัทัง้เพศ อาย ุและวตัถปุระสงค์ของการเรียนการสอน ผลงานสําเร็จบางส่วนจึงเป็นผล
พลอยได้จากกระบวนการค้นคว้าทดลอง ซึง่ อารี สทุธิพนัธุ์ ให้ความสําคญัมากกว่าผลงานสําเร็จ  โดย
มีผู้ ทําวิจัยในเชิงการถ่ายทอดรูปแบบทางทัศนศิลป์และการสอนของ อารี สุทธิพันธุ์  แล้ว คือ 1) โกศล  
พิณกลุ (2542) นําเสนอผลการวิจยัเร่ือง จิตรกรรมสีนํา้มนัภาพคน : กรณีศกึษาผลงานจิตรกรรมสีนํา้มนั
ภาพคนชุด “Colliwospa” ของ อารี  สทุธิพันธุ์  2) สรุพันธ์  จนัทนะสตุ (2545) นําเสนอผลการวิจยัเร่ือง 
การพัฒนาจิตรกรรมสีนํา้ภาพโบราณสถาน : กรณีศึกษาวิเคราะห์งานจิตรกรรมสีนํา้ภาพวัดของอารี  
สุทธิพันธุ์   และ 3) สืบสาย เพ็ญสมบูรณ์ (2541) นําเสนอผลการวิจัยเร่ือง การศึกษาวิวัฒนาการ
ผลงานจิตรกรรมของ อารี  สุทธิพันธุ์  ตัง้แต่ปี พ.ศ. 2504 – 2539 ซึ่งในงานวิจัยนี ้ผู้ วิจัยจะนําเสนอ
รายละเอียดในงานวิจัยท่ีเก่ียวข้องต่อไป โดยจะศกึษาเพ่ิมเติมถึงการแสดงออกของรูปแบบท่ีตอ่เนื่อง
จากงานวิจยัท่ีได้รวบรวบไว้ครัง้สดุท้ายเมื่อปี พ.ศ. 2541  

       2) ผลงานทศันศิลป์และการแสดงออกเชงิรูปแบบ 
    ผลงานทศันศิลป์และการแสดงออกเชิงรูปแบบนี ้จะกล่าวถงึรูปแบบผลงาน
ทศันศิลป์ในประเทศไทยและรูปแบบการแสดงออกของ อารี สทุธิพนัธุ์ เฉพาะช่วงการเร่ิมศกึษาศิลปะ
ของ อารี สทุธิพนัธุ์ ตอ่เน่ืองถงึช่วงเวลาที่ อารี สทุธิพนัธุ์ เข้าทํางานเป็นอาจารย์ท่ีวิทยาลยัวิชาการศกึษา 
แล้ว ซึง่หากนบัย้อนไปเมื่อปี พ.ศ. 2492 ซึง่เป็นปีแรกของการเร่ิมต้นแสดงผลงานศิลปกรรมแห่งชาติ 
ซึง่ ฐากรู กลา่วไว้ว่า 
 

 “... ภายใต้การดําเนินงานของมหาวิทยาลัยศิลปากรเป็นความชาญฉลาดในเชิงจิตวิทยา ท่ีสามารถ
สร้างอาณาจกัรและสร้างการยอมรับทัง้ด้านตวับุคคลและสถาบนัได้เป็นอย่างดียิ่ง การกําหนดเหรียญทอง 
เหรียญเงิน เหรียญทองแดง และศิลปินชัน้เย่ียมจึงเป็นเสมือนตรายางท่ีรับประกนัคุณภาพทางด้านตวับุคคล 
... ศิลปินจากการแสดงผลงานศิลปกรรมในช่วงนีก้็ให้คณุค่าหลากหลายอารมณ์ แม้ความคิดและรูปแบบจะ
ไม่แตกต่างกนัมากนกัก็ตาม คือส่วนใหญ่ก็เป็นรูปคน ทิวทศัน์ ศิลปะไทย ...” (ฐากูร. 2542: 19-21)  

 

ความคดิและรูปแบบการเขียนคน ทิวทศัน์ ศิลปะไทย ยงัมอีย่างตอ่เนื่อง มีเพียง เฟือ้ หริพิทกัษ์ 
ศิลปินท่ีผ่านการเล่าเรียนจาก มหาวิทยาลยัศิลปากร และเดินทางไปศกึษาต่อท่ีประเทศอินเดียในปี 
พ.ศ. 2583 และอิตาลีในระหว่างปี พ.ศ. 2497-2499 ได้กลบัมาสร้างงานในแนวคิวบิสม์ ในช่วงปี พ.ศ. 
2500 และได้รับรางวลัเหรียญทองจากการแสดงศิลปกรรมแหง่ชาติ ครัง้ท่ี 8 ซึง่นบัว่าเป็นรูปแบบศิลปะท่ี
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ก้าวหน้ามากสําหรับประเทศไทยในช่วงดงักล่าว แต่หลงัจากนัน้การประกวดศิลปกรรมแห่งชาติยงัคงให้
ความสําคญัอยู่กบัรูปแบบศิลปะแบบประเพณี ซึง่นิพนธ์ ทวีกาญจน์ กลา่วว่า  
 

   หลงัปี พ.ศ. 2500 เฟือ้ หริพิทักษ์ พฒันางานลํา้หน้าศิลปินคนอื่น ๆ การฟืน้ฟูศิลปะแบบประเพณี
กลับได้รับการขานรับจากคณะกรรมการตัดสินงานศิลปกรรมแห่งชาติมากขึน้ เสมือนการค้านกระแส
ก้าวหน้าของศิลปินท่ีสร้างศิลปะแนวตะวนัตก ภาพ “บ้านชาวประมง” ของ ดํารง วงศ์อปุราช ได้รับรางวลั
เหรียญทอง จากการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครัง้ท่ี 11 พ.ศ. 2503 … การส่งเสริมศิลปะแบบประเพณี
นิยมในช่วง พ.ศ. 2501 – 2504 เห็นได้ชดัเจนยิ่งขึน้ เม่ือมีการเล่ือนงานประยุกต์ศิลป์มาเป็นงานวิจิตรศิลป์ 
ทําให้เกิดความสับสนจนแยกไม่ออก ดังเห็นได้จากผลงานของ มานิตย์  ภู่อารีย์ ได้รับเหรียญเงินใน
ประเภทมัณฑนศิลป์ ในการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ พ.ศ. 2501 และในปีต่อมางานของมานิตย์ก็ได้รับ
รางวลัเหรียญทองในประเภทจิตรกรรม ทัง้ ๆ ท่ีงานทัง้ 2 ชิน้นีเ้ป็นงานแบบเดียวกนั ในขณะเดียวกนักบัท่ี
ศิลปินท่ีสร้างแนวสมยัใหม่กลบัหยดุชะงกัการสร้างสรรค์ของตน ไม่อาจพฒันางานได้ก้าวหน้าไปกว่าคิวบิสม์
ได้ เฟือ้ หริพิทกัษ์ เองในส่วนลกึแล้วประทบัใจในมรดกวฒันธรรมเก่า ๆ ตัง้แต่ไปศึกษาต่อท่ีอินเดียแล้วก็เลย
หนัมาจับงานบูรณะภาพเขียนฝาผนังอย่างจริงจัง และหยุดการเขียนภาพสมยัใหม่จนทุกวันนี”้ (นิพนธ์ ทวี
กาญจน์. 2535: 95-96)   

 
จากข้อมลูท่ีปรากฏในช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 26 วงการศิลปกรรมในประเทศไทย ยังคงให้

ความสําคัญกับรูปแบบเรียลิสม์ ศิลปะแบบประเพณี และศิลปะแบบอิมเพรสชันนิสม์ กันอยู่อย่าง
กว้างขวาง จนกระทั่งในปี พ.ศ. 2504 อารี สุทธิพันธุ์ ได้กลบัจากไปศึกษาท่ีมหาวิทยาลยัอินดิอานา 
สหรัฐอเมริกา ระหว่างปี พ.ศ. 2502 – 2504 (ค.ศ. 1959 – 1961) ได้นําผลงานรูปแบบศิลปะแบบ
แอบสแตรคเอกซเพรสชนันิสม์ มาแสดงที่สถาบันสอนภาษา เอ.ยู.เอ กรุงเทพมหานคร เป็นภาพผู้หญิง 
และภาพป่าช้ารถยนต์ ซึง่ศิลปินไทยในขณะนัน้ยงัไม่ปรากฏการนําเสนอในรูปแบบนีม้าก่อน ทําให้ช่ือ
ของ อารี สุทธิพันธุ์  เป็นที่กล่าวถึงกนัอย่างกว้างขวางในแวดวงทัศนศิลป์ โดยผลงานดังกล่าวได้รับ
อิทธิพลจากแนวคิดและรูปแบบท่ีได้ศกึษาจากครู อาจารย์ และศิลปิน ขณะท่ีไปศกึษาที่สหรัฐอเมริกา
ซึง่ นิพนธ์ ทวีกาญจน์ กลา่วว่า 

 
   ปี พ.ศ. 2504 เป็นปีแห่งการเร่ิมต้นศิลปะสมยัใหม่ในเมืองไทยท่ีแท้จริง เป็นยุคท่ีมีการเปิดหอศิลป์ 

และแสดงภาพเขียนกันมากมาย ขณะท่ีทุกคนจับตามองความเคลื่อนไหวด้านมหาวิทยาลัยศิลปากรเพียง
ด้านเดียว โดยมี ศิลป  พีระศรี เป็นผู้ ส่งเสริมและควบคุม มีศิลปินไทยคนหนึ่งซึ่งไม่เคยศึกษาศิลปะใน
มหาวทิยาลยัศิลปากร ได้จบการศกึษาจากมหาวิทยาลยัอนิดิอานา สหรัฐอเมริกา ในระดบัปริญญาโท สาขา
วิจิตรศิลป์ เม่ือเดินทางมาถึงเมืองไทย เขาได้รวบรวมผลงานท่ีสร้างไว้ในสหรัฐอเมริกาทัง้หมด ทัง้วาดเส้น 
ภาพพิมพ์ จิตรกรรมสีนํา้และสีนํา้มัน จัดแสดงท่ีสถาบนัสอนภาษา A.U.A. ผลงานทัง้หมดเป็นศิลปะแนว
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แอบสแตรคเอกซเพรสชันนิสม์ ซึ่งกําลังได้รับความนิยมเต็มท่ีในสหรัฐอเมริกา ซึ่งลํา้หน้าไปกว่างานศิลปะ    
คิวบสิม์เกือบ 40 ปี ศิลปินผู้นัน้คือ อารี สทุธิพนัธ์ุ (นิพนธ์ ทวีกาญจน์ 2535: 96) 

 
 นบัวา่ผลงานเชิงรูปแบบและแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานของ อารี สทุธิพนัธุ์ ท่ีปรากฏชดัเจน
ในช่วงเวลาดงักล่าว นัน้ มีความก้าวหน้ากว่าผลงานของศิลปินไทยในยุคสมยัเดียวกันอยู่มาก ซึง่การ
แสดงออกทางรูปแบบแอบสแตรคเอกซเพรสชนันิสม์นีย้งัคงมีมาอย่างต่อเน่ืองและแพร่หลายในประเทศ
ไทยในเวลาตอ่มาด้วย  
       
5. แนวคิดและมุมมองที่มีต่ออารี  สุทธิพนัธ์ุ 
                การศึกษาวิเคราะห์แนวคิดของ อารี  สุทธิพันธุ์  นัน้ มีความจําเป็นต้องศึกษาบริบทความคิด
ของบุคคลท่ีอยู่ในแวดวงทศันศิลป์และการศกึษาศิลปะด้วย ดงันัน้จึงมีการสมัภาษณ์แนวคิดบุคคลต่าง ๆ 
เช่น ศิลปินแหง่ชาติสาขาทศันศลิป์ บคุคลที่มีช่ือเสียงในแวดวงทศันศิลป์และศิลปศกึษา ลกูศิษย์ซึง่เคย
ศกึษาในระบบการศกึษาจาก อารี สทุธิพนัธุ์  ลกูศิษย์ศิลปะตามอธัยาศยัท่ีมีชื่อเสียงในสงัคม เช่น อดีต
รัฐมนตรี เป็นต้น โดยบคุคลเป้าหมายท่ีจะสมัภาษณ์คอื 

  5.1 กลุม่ศิลปินแหง่ชาติ สาขาทศันศิลป์ เช่น กมล  ทศันาญชล ี ปรีชา เถาทอง 
    5.2 กลุ่มบุคคลที่มีช่ือเสียงในแวดทศันศิลป์และศิลปศกึษา เช่น วิรุณ  ตัง้เจริญ โกศล  พิณกุล 
อํานาจ เย็นสบาย สธีุ คณุาวิชยานนท์ 
   5.3 กลุ่มลูกศิษย์ในระบบการศึกษา เช่น นิพนธ์  ทวีกาญจน์ ทวีเกียรติ ไชยยงยศ นุกูล 
ปัญญาด ี 
   5.4 กลุม่ลกูศษิย์นอกระบบการศกึษาหรือกลุม่ศิลปะตามอธัยาศยั เช่น ทิพาวด ี เมฆสวรรค์  
 
6. งานวจิัยที่เกี่ยวข้อง 
   ท่ีผ่านมามีงานวิจัยที่เก่ียวข้องกับ อารี สุทธิพันธุ์  แล้วเช่น กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมสี
นํา้มัน การศึกษาเปรียบเทียบผลสัมฤทธ์ิในการสอน การศึกษาแนวคิดเก่ียวกับศิลปศึกษา และ
การศกึษาวิวฒันาการผลงานจิตรกรรม ซึง่การมุ่งศึกษาแนวคิดแบบแยกส่วนท่ียังไม่สร้างมิติสมัพันธ์
แบบบูรณาการแนวคิดทางการสอนในภาพรวมทัง้หมด ผู้ วิจัยจึงได้นํามาทบทวน ศึกษารายละเอียด
และข้อเสนอแนะตา่ง ๆ เพ่ือการบรูณาการกบังานวิจยัฉบบันี ้ซึง่งานวิจยัที่เก่ียวข้องมีดงันี ้
   โกศล  พิณกุล นําเสนอผลการวิจัยเร่ือง จิตรกรรมสีนํา้มันภาพคน : กรณีศึกษาผลงาน
จิตรกรรมสีนํา้มนัภาพคนชุด “Colliwospa” ของ อารี  สทุธิพนัธุ์  ผลการวิจยัพบวา่ 
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   จากการวิเคราะห์และวิจยัในงานจิตรกรรมสีนํา้มนัภาพคน “Colliwospa” พบสิ่งท่ีน่าสงัเกตท่ีสําคญัอยู่
หลายประการเช่น การสร้างงานเร่ิมจากแบบท่ีมองเห็น มีคนเป็นแบบจริง แต่เม่ือถ่ายทอดเป็นผลงาน
จิตรกรรมสีนํา้มันภาพคน จะมีลักษณะเป็นไปตามความต้องการ เช่น การลดทอนรูปทรง การใช้รูปร่างร่วม 
ตลอดจนการระบายสีทับส่วนต่าง ๆ เว้นไว้เฉพาะส่วนท่ีต้องการ การสร้างงานในลักษณะเช่นนีเ้ป็นรูปแบบ
อารมณ์นิยมท่ีพฒันาจากรูปทรงสัจนิยมหรือรูปทรงท่ีเหมือนจริง แต่นําเอาอารมณ์ ความรู้สึกภายในท่ีมีต่อ
รูปร่างของมนษุย์มาสร้างขึน้ใหม่สะท้อนอารมณ์ความรู้สกึ ... ด้านเนือ้หาท่ีภาพทัง้หมดเป็นภาพผู้หญิงเปลือย 
แนวคิดของ อารี สุทธิพันธ์ุ ท่ีมีต่อผู้หญิงเป็นเพศท่ีให้ความเอือ้อาทรต่อคนอื่น การดูแล คอยเอาใจใส่บุคคล
ใกล้เคียง ตามแนวคิดนี ้อารี สุทธิพันธ์ุ อาจประทับใจเป็นการส่วนตัวของผู้ หญิง และถ่ายทอดจิตรกรรม         
สีนํา้มนัรูปทรงผู้หญิงมาตลอด ตัง้แต่ก่อนปี พ.ศ. 2530 ... (โกศล พิณกลุ. 2542: 105) 

 
 จากงานวิจยันีท้ําให้ทราบถงึรูปแบบการะบายสี และกลวิธีบางอย่าง เช่น การลดทอนรูปทรง การ
ใช้รูปร่างร่วม การระบายทับส่วนต่าง ๆ  เพ่ือผสานรูปและพืน้เข้าด้วยกัน รวมทัง้ได้ทราบถึงการเลือก
เนือ้หาสาระในผลงานจิตรกรรมภาพคนชุด Colliwospa ของ อารี สุทธิพันธุ์   ซึ่งแนวคิดเชิงการ
ปฏิบติัการนีย้งัพบในงานวิจยัของ สรุพนัธ์  จนัทนะสตุ นําเสนอผลการวิจยัเร่ือง การพัฒนาจิตรกรรมสีนํา้
ภาพโบราณสถาน : กรณีศกึษาวิเคราะห์งานจิตรกรรมสีนํา้ภาพวดัของ อารี  สทุธิพนัธุ์  ผลการวิจยัพบว่า 
 

   รูปแบบในผลงานจิตรกรรมภาพวัดของ อารี  สุทธิพันธุ์ มีลกัษณะของการสร้างสรรค์งานจิตรกรรม  
สีนํา้เป็นไปในลกัษณะรูปแบบอารมณ์นิยม โดยเน้นในเร่ืองของการระบายสีท่ีมิได้จํากดัอยู่ในกลวิธีใดวิธี
หนึ่ง งานจิตรกรรมของ อารี  สุทธิพนัธ์ุ เร่ิมต้นจากกระบวนการระบายสีและกลวิธีต่าง ๆ อย่างเป็นระบบ 
เช่น การระบายสีแสดงการทับซ้อนของสี แสดงรอยพู่กันหรือรอยแปรง รวมถึงให้ความสําคัญกับวัสดุ
อปุกรณ์ กระดาษ พู่กนั และคณุสมบตัิเฉพาะตวัของสีแต่ละสี  โดยเน้นให้เห็นถึงความงามของวดั แล้วส่ือ
ออกมาเป็นภาพจิตรกรรมสีนํา้ ...เป็นการถ่ายทอดความประทบัใจท่ีมีต่อความงามของวดั มาแสดงออกเพ่ือ
ส่ือถึงความรู้ ความคิด ความดี ตลอดจนความงามของสถาปัตยกรรมไทย เช่น วดัและโบราณสถานต่าง ๆ 
และธรรมชาติสิ่งแวดล้อม ตลอดจนได้พัฒนาการสังเกต ตลอดจนการจัดกิจกรรมท่ีมุ่งพัฒนาจาก
กระบวนการพืน้ฐาน เช่น การระบายเรียบ การระบายทับ การระบายเปียก การระบายแห้ง ฯลฯ ก่อนท่ีจะ
พัฒนากระบวนการพืน้ฐานไปสู่การสร้างสรรค์ ซึ่งการสอนของ อารี  สุทธิพันธุ์ เรียกว่า การสอนระบบ      
เอ.เอส. (A.S. System) คือ การสอนวิธีระบายสีนํา้ โดยไม่อาศยัการร่างภาพลายเส้นหรือหลกัการเขียน
ภาพเป็นพืน้ฐาน ... (สรุพนัธ์  จนัทนะสตุ. 2545)   

 
    รายงานการวิจัยอีกฉบับหนึ่งเป็นรายงานการวิจัยเก่ียวกับการด้านวิวัฒนาการผลงาน
จิตรกรรมของ อารี สทุธิพนัธ์ุ  ซึง่ สืบสาย เพ็ญสมบูรณ์ นําเสนอผลการวิจยัเร่ือง การศกึษาวิวฒันาการ
ผลงานจิตรกรรมของอารี  สทุธิพันธุ์ ตัง้แต่ปี พ.ศ. 2504 - 2539 ผลการวิจยัพบว่า วิวฒันาการผลงาน
จิตรกรรมของ อารี  สทุธิพนัธุ์ ด้านเนือ้หา รูปแบบ และกลวิธี จําแนกเป็นช่วงเวลาได้ดงันี ้ 
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   ยุคท่ี 1 ช่วงปี พ.ศ. 2504 – 2513 เป็นผลงานในช่วงต้น เป็นจิตรกรรมแนวทางศิลปะแอบสแตรค
เอกซ-เพรสชนันิสม์ เนือ้หาเก่ียวกบัมนุษย์และธรรมชาติของมนุษย์ มนุษย์และสิ่งแวดล้อม แสดงออกจาก
ความรู้สกึภายในท่ีมีต่อสภาพแวดล้อม ถ่ายทอดรูปแบบอารมณ์นิยม ด้วยการลดทอนรูปทรงเหลือเฉพาะ
โครงสร้างท่ีเด่นและสําคญั ลกัษณะกึง่นามธรรม จดัภาพแบบรูปทรงเปิด เพ่ือการถ่ายเทสมัพนัธ์กันระหว่าง
รูปและพืน้ระนาบท่ีให้ความรู้สึกเป็น 2 มิติ กลวิธีระบายสีเคลือบและป้ายทบัซ้อนแสดงรอยแปรง แสดงให้
เห็นถงึความมีเสรีภาพในการสร้างงาน ... ภาพวดัมีลกัษณะคล้ายเปลวไปลุกท่วม ถ่ายทอดรูปแบบอารมณ์
นิยมด้วยการแสดงออกอย่างฉับพลนั ลดทอนรูปทรงให้เห็นเฉพาะโครงสร้างท่ีเด่นสมัพนัธ์ระหว่างรูปและพืน้ 
กลวิธีระบายเคลือบเป็นหลกั สมัพนัธ์กบัการป้ายทบัซ้อนด้วยเนือ้สีหนาและแสดงรอยแปรง 

   ยุคท่ี 2 ช่วงปี พ.ศ. 2514 – 2523 แสดงออกด้วยเนือ้หาหลากหลาย เด่นชดัคือ เนือ้หาเก่ียวกับ
ภาพลกัษณ์คนและเนือ้หาจากตวัละครในวรรณคดีรามเกียรติ์ ท่ีต้องการสะท้อนภาพแสดงเอกลกัษณ์ไทย
ผสมผสานกับรูปแบบและกลวิธีทางจิตรกรรมสากล สะท้อนสภาพเหตุการณ์ทางการเมือง สังคม อันมี
ผลกระทบต่อเสรีภาพส่วนบุคคล เพ่ือเป็นการบรรยาย ถากถางสงัคม รูปแบบอารมณ์นิยม ผสมผสานกบั
รูปแบบประเพณีนิยมแนวใหม่ (Neo Traditionalism) พฒันาจากผลงานยุคท่ี 1 ด้วยการลดทอนรูปทรง
ลกัษณะผสานสมัพันธ์รูปและพืน้ ให้ความรู้สึก 2 มิติ แสดงออกอย่างฉับพลัน กลวิธีใช้ส่ือสีนํา้มนัระบาย
เคลือบ ป้ายทบัซ้อนด้วยเนือ้สีหนา แสดงรอยแปรง เคลื่อนไหวรวดเร็วอสิระ 

   ยคุท่ี 3 ช่วงปี พ.ศ. 2524 – 2539 ผลงานยุคนี ้ปรากฏอย่างเด่นชดัของเนือ้หา ได้แก่ ภาพหญิงเปลือย 
ท่ีพฒันาต่อเน่ืองจากยคุท่ี 1 และยคุท่ี 2 ได้เปล่ียนช่ือเป็น Colliwospa และเนือ้หาเก่ียวกบัสถาปัตยกรรมวดั
ท่ีพฒันาสืบเน่ืองจากยุคท่ีผ่านมาเช่นกัน เนือ้หาอื่นพบเป็นส่วนน้อยและขาดการพฒันาต่อเน่ือง รูปแบบท่ี
ปรากฏเด่นชดั ได้แก่ รูปแบบอารมณ์นิยม แสดงการลดทอนรูปทรงท่ีไม่จําเป็นออกเหลือเฉพาะโครงสร้างท่ี
เด่นและสําคัญ จัดภาพแบบรูปทรงเปิดท่ีพัฒนาต่อเน่ืองจากยุคก่อนในลักษณะนามธรรมมากขึน้ โดยให้
ความสําคัญของเส้นและสีท่ีเป็นลักษณะ 2 มิติ แสดงการเคล่ือนไหวของรูปทรง กลวิธีเด่นชัดได้แก่ การ
ระบายด้วยส่ือวสัดสีุนํา้บนกระดาษ ท่ีค้นคว้าจนเป็นระบบท่ีช่ือว่า ระบบ เอ.เอส. (A.S. System) การระบาย
สีด้วยกลวิธีหลากหลาย ท่ีเด่นชดัคือ การระบายสีเชิงลบท่ีให้ความสําคญักับพืน้ภาพ ในช่วงปลายยุคพบว่า 
มีกลวิธีการล้างสีและเพิ่มเส้นเพิ่มนํา้หนัก ตลอดจนใช้ส่ือวัสดุหลายชนิดในการสร้างพืน้ผิวของภาพให้ดู
น่าสนใจขึน้ สําหรับส่ือวัสดุจิตรกรรมสีนํา้มันบนผ้าใบในยุคนี ้ช่วงต้นไม่ปรากฏผลงานท่ีเด่นชัด และมี
ปริมาณการสร้างค่อนข้างน้อย ช่วงปลายยุคราวปี พ.ศ. 2536 – 2539 จึงปรากฏผลงานท่ีส่วนใหญ่เป็น
เนือ้หา Colliwospa (สีนํา้มันพบในปี 2528) รูปแบบอารมณ์นิยม ลดทอนรูปทรง ลักษณะกึ่งนามธรรมท่ี
ค่อนข้างในทางนามธรรม กลวิธีระบายเคลือบและป้ายทบัซ้อนด้วยเนือ้สีหนา เน้นรอยแปรง การใช้สีคู่ตรง
ข้าม และสีนํา้มนัแท่ง (Oil Bar) ผสมผสานเพ่ือสร้างพืน้ผิวให้น่าสนใจ แสดงออกอย่างฉับพลนัรวดเร็วด้วย
ความมีเสรีภาพในการสร้างสรรค์ผลงาน (สืบสาย เพ็ญสมบรูณ์. 2541: 120-121) 

 
    รายงานการวิจยัของ สบืสาย เพ็ญสมบูรณ์ มีข้อเสนอแนะที่สมัพนัธ์กบังานวิจยัฉบบันีคื้อเสนอไว้
ว่า ควรมีการศึกษาแนวคิดหรือความเช่ือในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม แนวคิดทางด้านศิลปศึกษา 
การวิจารณ์ รวมทัง้ควรให้มีการศกึษาเก่ียวกบัการจดักระบวนการเรียนการสอนศิลปะของ อารี  สทุธิพนัธุ์ 
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             รายงานวิจัยท่ีเก่ียวข้องฉบับต่อมาเป็นการนําแนวคิดการวาดภาพคนแบบยึดโครงสร้างส่วน
ใหญ่ไปหาสว่นย่อย หรือทีเรียกว่า วิธีสอนแบบนอกเข้าใน  (outside-in) ซึง่เป็นแนวคิดและวิธีสอนท่ี
เร่ิมในสหรัฐอเมริกามาตัง้แต่ปลายคริสต์ศตวรรษท่ี 19 ต่อเน่ืองถึงต้นคริสต์ศตวรรษท่ี 20 โดยเฉพาะ
การเรียนการสอนของครูอาจารย์ศิลปะลทัธิสําแดงพลงัอารมณ์นามธรรม (Abstract Expressionism) 
ซึง่ อารี  สทุธิพันธุ์ ได้รับแนวคิดนีม้าขณะไปศกึษาต่อท่ีประเทศสหรัฐอเมริกา และนํามาจัดการเรียน
การสอน เพ่ือเป็นการสอบทานวิธีสอนการวาดภาพคนแบบที่ยดึวิชากายวิภาคเป็นหลกั หรือท่ีเรียกว่า 
วิธีสอนแบบในออกนอก (inside-out) เป็นรายงานวิจยัของ ทวีเกียรติ  ไชยยงยศ นําเสนอผลการวิจัย
เร่ือง การเปรียบเทียบผลสมัฤทธ์ิในการวาดภาพคน โดยวิธีสอนแบบในออกนอกกับวิธีสอนแบบนอก
เข้าใน  ซึง่ผลการวิจยัพบว่า  
 

“เม่ือพิจารณาคะแนนเฉล่ียผลสมัฤทธ์ิในการวาดภาพคนของทัง้สองกลุ่มแล้วปรากฏว่ากลุ่มท่ีเรียนการ
วาดภาพคนด้วยวิธีสอนแบบนอกเข้าใน มีคะแนนเฉล่ียผลสมัฤทธ์ิในการวาดภาพสูงกว่ากลุ่มท่ีใช้วิธีสอน
แบบในออกนอกทัง้พิจารณาโดยส่วนรวมและพิจารณาส่วนประกอบย่อย ... วิธีสอนการวาดภาพคนแบบใน
ออกนอกเป็นวธีิสอนท่ีได้ผลดีในสมยัก่อน ส่วนวิธีแบบนอกเข้าในเป็นวิธีสอนแบบใหม่ ซึง่อาจเหมาะสมกบั
สภาพการณ์ในปัจจุบนัมากกว่าวิธีสอนแบบเก่า และสอดคล้องกบัจิตวิทยาการเรียนรู้ของนกัจิตวิทยากลุ่ม
เกสตลัท์ ... ” (ทวีเกียรติ  ไชยยงยศ. 2532: 71-72)   

 
เม่ือกล่าวถึงวิธีสอนท่ีมีช่ือว่า ระบบ เอ.เอส. (A.S. System) พบรายงานวิจัยโดย ประเสริฐ         

ศีลรัตนา นําเสนอผลการวิจัยเร่ือง เปรียบเทียบผลสัมฤทธ์ิในการสอนการระบายสีนํา้ของนักศึกษา 
วิทยาลยัครู โดยการสอนระบบ เอ.เอส.กบัการสอนแบบปกติ  ซึง่รายงานการวิจยับางสว่นพบวา่  
 

… จากการสอบถามปัญหาและอุปสรรคท่ีเกิดจากการเรียนวิธีระบายสีนํา้ท่ีสอนโดยระบบ เอ.เอส. 
และสอนแบบปกติ ทําให้ทราบว่าการสอนแบบปกติผู้ เรียนมีปัญหาในการถ่ายทอดรูปแบบให้ได้ลกัษณะ
และสดัส่วนตามต้นแบบมากกวา่กลุ่มผู้ เรียนท่ีได้รับการสอนโดยระบบ เอ.เอส. ส่วนปัญหาและอปุสรรคใน
ด้านอืน่ ๆ การเรียนวิธีระบายสีนํา้ระบบ เอ.เอส. มีแนวโน้มของปัญหาน้อยกว่าการเรียนวิธีระบายสีนํา้แบบ
ปกติเกือบทุกด้าน … การสอนระบบ เอ.เอส. มักจะมีความเช่ือว่าศิลปะคือการแสดงออก (Art as 
Expression) ซึ่งถือธรรมชาติสิ่งแวดล้อมหรือหุ่นเป็นเพียงส่ือดลใจ (Inspiration) ผู้ เรียนจะรับรู้ในฐานะ
เพียงเป็นตัวกระตุ้นให้เกิดการแสดงออกมากกว่าเป็นตัวแบบท่ีจะต้องบนัทึกรูปแบบไว้ และมุ่งเน้นการ
เสนอตัวแปรส่วนบคุคล รวมทัง้การสร้างสรรค์กระบวนการการระบายสีบนพืน้ภาพเป็นประการสําคัญ ... 
แนวโน้มของกระบวนการสอนระบายสีนํา้ระบ เอ.เอส. มกัจะสอดคล้องกับกระบวนการเรียนการสอนท่ีเน้น
เสรีภาพ เน้นจิตวิทยาสมยัใหม่ ไม่ว่าจะเป็นจิตวิทยาเกสตลัท์ (Gestalt Psychology) จิตวิทยาจิตวิเคาะห์ 
(Psychoanalysis) จิตวิทยาพฤติกรรมนิยม (Behaviorism) โดยมีจุดยืนทางศิลปะสมยัใหม่มากกว่าศิลปะ
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หลกัวิชา (Academic Art) และจะมีแนวโน้มในแนวทางการปฏิบตัิไปสู่การสร้างสรรค์กระบวนการมากกว่า
ติดยดึอยู่กบัแบบใดแบบหนึง่ ...  (ประเสริฐ  ศีลรัตนา. 2534: 73-74) 

 
 ส่วนด้านแนวคิดเกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอนพบว่า สุวิมล วุฒิเสน นําเสนอผลการวิจัย
เร่ือง การศึกษาแนวคิดเก่ียวกับศิลปศึกษาของ อารี สุทธิพันธุ์   ซึ่งเป็นการศึกษาแนวคิดเก่ียวกับ
ศิลปศกึษา ของ อารี สทุธิพนัธุ์ ตัง้แต ่พ.ศ.2514  - 2544 ผลการวิจยัพบวา่  
 

 ในแนวคิดเก่ียวกับความหมายของศิลปศึกษา อารี สุทธิพันธ์ุ ได้เสนอแนวคิดสองประเด็นคือ 
ประเด็นท่ีเป็นความหมายของศิลปศกึษาในระดบัประถมศกึษา และมธัยมศกึษา เป็นการจดัการศึกษาเพ่ือ
ผู้ เรียนทุกคนได้พฒันาตนเอง ได้มีความเจริญงอกงามทุกด้าน อีกประเด็นคือ ความหมายของศิลปศึกษา
ในระดับอุดมศึกษา เป็นการจัดการศึกษาศิลปะเพ่ือมุ่งสู่อาชีพ แนวคิดทัง้สองประเด็น เน้นให้เห็นถึงการ
จดัการเรียนการสอนท่ีอยู่ภายใต้ระบบการศกึษา 
 ในด้านแนวคิดเก่ียวกับการเรียนการสอนศิลปศึกษา อารี สุทธิพันธ์ุ มีแนวคิดให้ความสําคัญกับ
ผู้ เรียนและเสรีภาพการแสดงออกตามระบอบประชาธิปไตยมากท่ีสดุ อารี สทุธิพนัธ์ุ ได้เสนอแนวการเรียนการ
สอนให้ผู้ เรียนเป็นศนูย์กลางของการเรียนรู้ ครูเป็นเพียงผู้จดักระบวนการเรียนรู้ให้ผู้ เรียนค้นพบความรู้และ
แก้ปัญหาด้วยตวัเอง ... 
 ส่วนด้านคุณค่าของศิลปศึกษา อารี สุทธิพันธ์ุ เห็นว่าความสําคัญคุณค่าของการร่วมกันปฏิบัติ
กิจกรรมศิลปะของนักเรียนและครู อนัจะนําไปสู่ความสามคัคี มีนํา้ใจ ช่วยเหลือเอือ้เฟื้อแก่หมู่คณะและ
สงัคมส่วนรวมมากท่ีสดุ ... 
 แนวคิดด้านครูผู้สอนศิลปศึกษา อารี สุทธิพนัธ์ุ แสดงแนวความคิดเก่ียวกับครูศิลปะครอบคลุมทุก
ด้าน คือ จรรยาบรรณของความเป็นครู การค้นคว้าหาความรู้ ปรับปรุงเปล่ียนแปลงวิธีสอนใหม่ ๆ เพ่ือ
พัฒนาตนเองและผู้ เรียนให้สอดคล้องกับการเปล่ียนแปลงของสังคม มีความก้าวหน้าในวิชาชีพ เสนอ
โครงการศิลปะ เผยแพร่งานวิชาการงานวิจัย ท่ีเป็นประโยชน์แก่ส่วนรวมทัง้ภายในและภายนอกสถาบนั 
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะเพ่ือนําความรู้ ประสบการณ์ท่ีได้มาถ่ายทอดให้แก่ผู้ เรียนด้วยความบริสุทธ์ิใจ 
ยุติธรรม ไม่เห็นแก่ประโยชน์ส่วนตวั การเห็นศิษย์มีความเจริญก้าวหน้าในหน้าท่ีการงานก็คือรางวลัแห่ง
ชีวิตของคนเป็นครู ครูศิลปะต้องร่วมเรียนรู้และปฏิบตัิไปพร้อมกบันกัเรียน ... 
 ด้านผู้ เรียนศิลปศึกษา อารี  สุทธิพนธ์ุ มีแนวความคิดว่า ผู้ เรียนมีสิทธ์ิและโอกาสทางการศึกษาขัน้
พืน้ฐานเท่าเทียมกนั และผู้ ท่ีมีความบกพร่องทางจิตใจ สติปัญญา และอารมณ์ ก็ต้องได้รับการศึกษาขัน้
พืน้ฐานเป็นพิเศษ ผู้ เรียนมีเสรีภาพในการแสดงความคิดเห็น มีความสามารถ มีความคิดสร้างสรรค์ในการ
ปฏิบตัิกิจกรรมศิลปะ ทุกคนหากได้รับการสัง่สอนและรู้จักแสวงหาความรู้จากแหล่งเรียนรู้ กล้าสอบสวน
กบัครูเพื่อค้นพบการแก้ปัญหาด้วยตวัเอง มีระเบียบวนิยั และจะกลายเป็นคนท่ีมีค่าของสงัคม ... 
 ส่วนในด้านวสัดุ อุปกรณ์ และส่ือการสอน อารี สุทธิพนัธุ์ เห็นว่า วสัดุ อปุกรณ์ และส่ือการเรียนการ
สอนของครู การเรียนรู้ของนักเรียน ตรงตามวัตถุประสงค์เชิงพฤติกรรม ผู้ เรียนและผู้สอนจึงต้องมี ความ
เข้าใจร่วมกนั รู้จกัดแูลรักษาวสัด ุอปุกรณ์ และส่ือการสอน ให้เกิดประโยชน์ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ... 
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 ในด้านบรรยากาศและสิ่งแวดล้อม อารี  สทุธิพนัธุ์ เห็นว่าสถานท่ีเรียน สภาพแวดล้อมและบรรยากาศ
ในชัน้เรียนเป็นส่ิงเร้าท่ีสําคญัในการเรียนรู้ตามแนวพหุศิลปศึกษา จึงควรจดับรรยากาศและส่ิงแวดล้อมโดย
การสาธิตกิจกรรมศิลปะ จัดมุมแสดงผลงานศิลปะหมุนเวียน ติดประกาศข่าวสารศิลปะ ความเคลื่อนไหว  
ในชมุชน จัดโครงการแลกเปล่ียนความรู้ภายในโรงเรียนและระหว่างโรงเรียน เสริมประสบการณ์โดยการจดั
ทศันศกึษา ... 
 ส่วนในด้านการวดัผลและประเมินผลการเรียนการสอนศิลปศึกษา อารี  สุทธิพนัธ์ุ ให้แนวคิดว่า การ
วัดผลและประเมินผลมีความสําคัญ เพราะผู้ เรียนสามารถตรวจสอบการเรียนรู้ด้านเนือ้หา ด้านเทคนิค 
และด้านความรู้สึกของผู้ เรียน โดยเลือกแบบทดสอบให้เหมาะกับเนือ้หา กิจกรรม แล้วผู้ เรียนสามารถ
ประเมินตนเอง และเพ่ือนร่วมชัน้เรียนได้ด้วย ครูจึงต้องนําการวดัผลและประเมินผลร่วมกนัก็จะได้ระดับ
การเรียนของผู้ เรียน ครูควรวดัผลและประเมินผลด้วยความรอบคอบ มีความเป็นธรรมแก่นักเรียนทุกคน 
เพราะผลการเรียนจะสร้างเจตคติต่อวิชาศิลปะและครูผู้สอนวิชาศิลปะ การให้กําลังใจแก่นักเรียน จึงมี
ความสําคญัเช่นกนั ... 
 แนวคิดเก่ียวกบัศิลปศกึษาของ อารี  สทุธิพนัธ์ุ ได้รับอิทธิพลจากปรัชญาการศึกษาแบบพิพฒันาการ
นิยม จิตวิทยาของเกสตอลท์ ทฤษฎีการรับรู้และการแสดงออกของ จูน คิง แมคฟี การศึกษาศิลปะแบบ
แอบสแตรคเอกซเพรสชนันิสม์ จากประเทศสหรัฐอเมริกา และพืน้ฐานทางสงัคมวิทยาแบบประชาธิปไตย 
เสนอแนวคิดกระบวนการเรียนการสอนโดยการประยุกต์ความคิดทางวิทยาศาสตร์ ปรัชญา จิตวิทยา ใน
เชิงวิเคราะห์ของ ซิกมัน ฟรอยด์ และเสนอแนวคิดทางศิลปะมีความขัดแย้งกับศิลปะตามหลักวิชา และ
ศิลปะแบบอนุรักษ์นิยม ได้แก่ การสอนสีนํา้ระบบอารี สุทธิพันธ์ุ และการเขียนภาพคนและสัตว์จาก        
ข้างนอกไปข้างใน ความสําคัญของแนวคิดทางการศึกษาของ อารี สุทธิพันธุ์  มีความสอดคล้องกับ
การศึกษาตามพระราชบญัญัติการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. 2542 มีอิทธิพลต่อวงการศิลปศึกษาของไทยและ
ปรับเปล่ียนไปตามยคุสมยัของสงัคม (สวิุมล วฒุิเสน. 2546: 123-125) 

 
 นอกจากนีง้านวิจัยของ สุวิมล  วุฒิเสน มีข้อเสนอแนะส่วนหนึ่งท่ีสอดคล้องกับการทําวิจัย
ครัง้นีคื้อมีข้อเสนอแนะว่า ควรศึกษาแนวคิดเก่ียวกับศิลปะของ อารี  สุทธิพันธุ์ ที่ปรากฏในบทความ
วิชาการ  



บทที่ 3 
วิธีด าเนินการวจิัย 

 
       การวิจัยเร่ือง การศึกษาแนวคิดทางทัศนศิลป์ที่ส่งผลต่อกระบวนการสอนทัศนศิลปศึกษา : 
กรณีศกึษา อารี  สทุธิพนัธุ์  ผู้วิจยัได้ศกึษาข้อมลูเบือ้งต้นจากแหลง่ข้อมลูดงันี ้
      1. การติดตามการสอนของ อารี สทุธิพนัธุ์ ในการไปให้ความรู้ ให้การอบรม และการบรรยายโดย
การสงัเกตการณ์แบบมีสว่นร่วมและไมมี่สว่นร่วม  
     2. การศกึษาเอกสารท่ี อารี สทุธิพนัธุ์ เขียนหรือแต่งขึน้  
     3. การแสวงหาความรู้จากการอ่านและค้นคว้าข้อมลูของอารี สทุธิพนัธ์ุ   
     4. การสมัภาษณ์บุคคล เช่น ลกูศิษย์ บุคคลท่ีมีช่ือเสียงในแวดวงทศันศิลป์และแวดวงการศกึษา
ศิลปะ 
     โดยมีระเบียบวิจัย วิธีการด าเนินการวิจัย และการเก็บรวบรวมข้อมลู การวิเคราะห์ข้อมูล ตาม
ขัน้ตอนดงันี ้
 
1. ระเบียบวธีิวิจัย 
 การวิจยัครัง้นีใ้ช้วิธีวิทยาแนวปรากฏการณ์วิทยา (Phenomenology) เป็นกรอบการศกึษา
โดยศกึษาแนวคิดทางทศันศิลป์ที่ส่งผลต่อการสอนทศันศิลปศกึษา และใช้กรณีศกึษาบุคคล ยึดหลกัของ
การน าความเข้าใจในบริบทต่าง ๆ ทัง้ประวัติและสภาพแวดล้อมทัง้ทางสังคม หรือบุคคลแวดล้อม 
แหล่งข้อมลูท่ีใช้ในการศึกษาค้นคว้าและถ่ายทอดแนวคิดของ อารี  สทุธิพันธุ์  และมมุมองของบุคคล
ต่าง ๆ ท่ีมีต่อ อารี  สทุธิพันธุ์  จากนัน้น าข้อมลูท่ีได้มาวิเคราะห์หาความเช่ือมโยงระหว่างแนวคิดและ
การสอน เพ่ือให้ผลการวิจัยเป็นฐานความรู้ท่ีจะน าไปสู่กระบวนการเรียนการสอนทางทศันศิลปศกึษา
ในอนาคต  
 
2.  วิธีการด าเนินการวิจัย และการเกบ็รวบรวมข้อมูล 
  2.1 วิธีวิจยัโดยการใช้กรณีศึกษา (Case Study Research) ผสมผสานกบัการวิจยัเชิง
พรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) โดยมขีัน้ตอนศกึษาวิจยัและการเก็บรวบรวมข้อมลู ดงันี ้
        2.1.1 การตดิตามการสอนของ อารี สทุธิพนัธุ์ ในการไปให้ความรู้ ให้การอบรม และการ
บรรยายโดยการสงัเกตการณ์แบบมสีว่นร่วมและไมม่ีสว่นร่วม 
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        2.1.2 ศกึษาหนงัสอื บทความ เอกสารวิชาการ ทัง้ที่ อารี สทุธิพนัธุ์ เขียนหรือแต่งขึน้ และ 
การแสวงหาความรู้จากการอ่านและค้นคว้าข้อมูลของ อารี สุทธิพันธุ์  รวมถึงงานวิจัยท่ีเก่ียวข้องกับ
บริบททางแนวคิดของ อารี สทุธิพนัธุ์  
                    2.1.3 เก็บข้อมลูภาคสนาม เพ่ือรวบรวมองค์ความรู้เก่ียวกบัประวติั แนวคิด บริบท ของ
อารี  สทุธิพนัธุ์ ด้วยวิธีการดงันี ้
                                  1) การสมัภาษณ์ (Interview Method) โดยสมัภาษณ์แบบเจาะลกึ (In-depth 
Interview) อารี สทุธิพนัธุ์ 
                                2) การสมัภาษณ์ (Interview Method) บคุคลแวดล้อม และบุคคลอื่น   
 
3. การวเิคราะห์ข้อมูล 
  การวิจยัครัง้นีใ้ช้กรณีศกึษา (Case Study Research) ผสมผสานกบัการวิจยัเชิงพรรณนา
วิเคราะห์ (Descriptive Analysis) เป็นการวิจยัเชิงคณุภาพ (Qualitative Method) ในการศกึษาและ
วิเคราะห์ข้อมลู ปรากฏการณ์ต่าง ๆ ที่เก่ียวข้องกบั อารี  สทุธิพันธุ์ โดยมุ่งเน้นการบรรยายพรรณนาถึง
ข้อเท็จจริง (Reality) และประเด็นการศึกษาวิเคราะห์แนวคิดทางทศันศิลป์ ท่ีสง่ผลต่อการสอนทศัน-
ศิลปศึกษา ใช้แนวคิดและและทฤษฎีท่ีเก่ียวข้องมาประกอบการวิเคราะห์  น าเสนอเป็นประเด็นและ
กรอบความคิดในการวิเคราะห์ ดงันี ้

3.1 รวบรวมและศกึษาแนวคิดทัง้หมด 
3.2 น าแนวคดิท่ีรวมรวมได้มาศกึษามาวิเคราะห์ 
3.3 วิเคราะห์แนวคิดว่ามีความสมัพนัธ์กบักระบวนการจดัการเรียนการสอนอย่างไร 
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บทที่ 4 
ผลการวจิัย และบทวเิคราะห์ 

 
 การวิเคราะห์ข้อมูลในปริญญานิพนธ์ เร่ือง การศึกษาแนวคิดทางทัศนศิลป์ท่ีส่งผลต่อ
กระบวนการสอนทศันศลิปศกึษา : กรณีศกึษา อารี  สทุธิพนัธุ์ ผู้วิจยัใช้แนวคิดของ อารี สทุธิพนัธุ์  เป็น
ตวัตัง้ และเช่ือมโยงสู่กระบวนการสอนทศันศิลปศึกษา เพราะแนวคิดของครูผู้สอนถือเป็นส่วนสําคญั
ในการจดัการเรียนการสอน เพ่ือท่ีจะกําหนดแนวการสอนให้สอดคล้องกบัหลกัสูตรหรือความต้องการ
ของผู้ เรียน  

การศกึษาวิจยัครัง้นี ้ผู้วิจยัใช้การศกึษาเช่ือมโยงแนวคิดทางทศันศิลป์ของ อารี สทุธิพนัธุ์ ท่ีส่งผล
ตอ่การจดัการเรียนรู้ทางทศันศิลปศกึษา ตัง้แตเ่ร่ิมสอนเม่ือปี พ.ศ. 2500 ถึงปัจจุบนั เพ่ือให้เข้าใจความ
เคล่ือนไหวและความเปล่ียนแปลงทางความคดิและบริบทตา่ง ๆ ในการจดัการเรียนรู้ สามารถนําไปใช้เป็น
ฐานความรู้ท่ีจะนําไปสู่กระบวนการจดัการเรียนการสอนทางทศันศิลปศึกษา โดยการเก็บรวบรวมข้อมูล
และวิเคราะห์ข้อมลู แยกเป็น 4 สว่น คือ  

1. การติดตามการสอนของ อารี สุทธิพนัธุ์ ในการไปให้ความรู้ ให้การอบรม และการบรรยาย
โดยการสงัเกตการณ์แบบมีสว่นร่วมและไมมี่สว่นร่วม  

2. การศกึษาเอกสารท่ี อารี สทุธิพนัธุ์ เขียนหรือแตง่ขึน้  
3. การแสวงหาความรู้จากการอา่นและค้นคว้าข้อมลูของ อารี สทุธิพนัธุ์   
4. การสัมภาษณ์บุคคล เช่น ลูกศิษย์ และบุคคลท่ีมีช่ือเสียงในแวดวงทัศนศิลป์และแวดวง

การศกึษาศลิปะ  
 
1. การติดตามการสอนของ อารี สุทธิพันธ์ุ ในการไปให้ความรู้ ให้การอบรม และ

การบรรยายโดยการสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม  
 จาการติดตามในการไปให้ความรู้ ให้การอบรม และการบรรยายโดยการสงัเกตการณ์แบบมี

ส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม คือการเข้ารับการอบรมและการปฏิบัติการในโครงการต่าง ๆ ท่ี อารี         
สทุธิพนัธุ์ เป็นวิทยากร ส่วนการสงัเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วมคือการเข้าไปสงัเกตการบรรยาย และ
โดยการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก ระหว่างเดือนกุมภาพันธ์ 2558 ถึงเดือนกรกฎาคม 2559 รวม
ระยะเวลา 1 ปี 6 เดือน ในสถานท่ีตา่ง ๆ จํานวน 16 แหง่ ดงันี ้
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ตาราง 1 สถานท่ีตา่ง ๆ ท่ี อารี สทุธิพนัธุ์  ไปให้ความรู้ ให้การอบรม และการบรรยายในระหว่างเดือน
กมุภาพนัธ์ 2558 ถึงเดือนกรกฎาคม 2559 รวมระยะเวลา 1 ปี 6 เดือน จํานวน 16 แหง่ 
 

ลําดบั จงัหวดั วนัท่ี   โครงการ  ผู้จดัหรือผู้ ให้การสนบัสนนุ 
1. ปทมุธานี 10 กมุภาพนัธ์ 

2558 
ครุศลิปะสร้างสรรค์งานศลิป์ 
กบัศลิปินแหง่ชาติ รุ่นท่ี 6 

หออคัรศลิปิน  กรมสง่เสริม
วฒันธรรม 

2. นครปฐม 28-29 
พฤษภาคม 
2558 

อบรมเชิงปฏิบตัิการให้ครู 
นกัเรียน นกัศกึษา  
สาขาทศันศิลป์ (จิตรกรรม)  
“นวการลากและระบาย” 

กองทนุสง่เสริมงาน
วฒันธรรม กรมสง่เสริม
วฒันธรรม ร่วมกบั 
มหาวิทยาลยัราชภฏั
นครปฐม 

3. นครนายก 13 มิถนุายน 
2558 

มหกรรมสีนํา้แหง่ประเทศไทย สถาบนัวฒันธรรมและ
ศลิปะ มหาวิทยาลยั 
ศรีนครินทรวิโรฒ 

4. นา่น 19-20 
มิถนุายน  
2558 

อบรมเชิงปฏิบตัิการให้ครู 
นกัเรียน นกัศกึษา  
สาขาทศันศิลป์(จิตรกรรม)  
“นวการลากและระบาย” 

กองทนุสง่เสริมงาน
วฒันธรรม กรมสง่เสริม
วฒันธรรม ร่วมกบั โรงเรียน
ราชประชานเุคราะห์ 56 

5. นครปฐม 30 กรกฎาคม 
2558 

อบรมเชิงปฏิบตัิการ 
ปรับพืน้ฐานสู่การเรียน
ศลิปกรรม สาขาวิชา
ศลิปศกึษา 

สาขาวิชาศลิปศกึษา  คณะ
มนษุยศาสตร์และ
สงัคมศาสตร์ มหาวิทยาลยั
ราชภฏันครปฐม 

6. ลพบรีุ 27 สิงหาคม 
2558 

อบรมเชิงปฏิบตัิการ  
การสร้างสรรค์งานศลิปะกบั
ศลิปินแหง่ชาติ ศาสตราจารย์
พิเศษอารี สทุธิพนัธุ์ 

สํานกัศลิปะและวฒันธรรม 
มหาวิทยาลยัราชภฏั 
เทพสตรี 
 

7. นา่น 18-19 
กนัยายน  
2558 

อบรมเชิงปฏิบตัิการให้ครู 
นกัเรียน และบคุคลทัว่ไป  
“นวการลากและระบาย” 

กลุม่ศิลปะตามอธัยาศยั 
และ เทศบาลเวียงสา 
จงัหวดัน่าน 
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ตาราง 1 (ตอ่) 
 

ลําดบั จงัหวดั วนัท่ี   โครงการ  ผู้จดัหรือผู้ ให้การสนบัสนนุ 
8. นครราชสีมา 5-6 ตลุาคม 

2558 
ศลิปะสร้างสรรค์เพ่ือพฒันา
คณุภาพจิตใจ 

โปรแกรมวิชาศลิปศกึษา  
คณะครุศาสตร์ 
มหาวิทยาลยัราชภฏั
นครราชสีมา ร่วมกบั
โรงพยาบาลมหาราช
นครราชสีมา 

9. นครปฐม 29 ธนัวาคม 
2558 

กิจกรรมการเรียนรู้และ
ประเมินความคิดสร้างสรรค์
ของนกัเรียนระดบั
ประถมศกึษา ด้วยภมูิปัญญา
ของศลิปินแหง่ชาติ 
ด้านทศันศลิป์ (จิตรกรรม) 

โรงเรียนวดัศรีมหาโพธ์ิ และ 
ผศ.ดร.นลินี ณ นคร  
ภายใต้ทนุวิจยัของ
สํานกังานคณะกรรมการ
การอดุมศกึษา 

10. กรุงเทพฯ 16 มกราคม 
2559 

เปิดศนูย์วฒันธรรม 
แหง่ประเทศไทย เป็นแหลง่
เรียนรู้ทางวฒันธรรม 
ประจําปีงบประมาณ พ.ศ. 
2559 กิจกรรมฝึกอบรมวาด
ภาพด้วยสีนํา้ 

ศนูย์วฒันธรรม 
แหง่ประเทศไทย 
กรมสง่เสริมวฒันธรรม 

11. กรุงเทพฯ 23 กมุภาพนัธ์ 
2559 

ทศันศิลป์ ชีวิตพฒันา  
กบัผู้สงูวยั 

มลูนิธิชีวิตพฒันา  
ในพระอปุถมัภ์สมเดจ็ 
พระเจ้าพ่ีนางเธอ 
เจ้าฟ้ากลัยาณิวฒันา  
กรมหลวงนราธิวาส 
ราชนครินทร์ 
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ตาราง 1 (ตอ่) 
 

ลําดบั จงัหวดั วนัท่ี   โครงการ  ผู้จดัหรือผู้ ให้การสนบัสนนุ 
12. สระแก้ว 11-12 

มิถนุายน 
2559 

ศลิปวฒันธรรมเพ่ือการ
พฒันาสนุทรียะ:มหกรรม
ผลงานสีนํา้ครัง้ท่ี 2  
“นวการลากและระบาย” 

สถาบนัวฒันธรรมและ
ศลิปะ มหาวิทยาลยั 
ศรีนครินทรวิโรฒ ร่วมกบั 
วิทยาลยัโพธิวิชชาลยั มศว  
จงัหวดัสระแก้ว 

13. กรุงเทพฯ 19 มิถนุายน 
2559 

นิทรรศการแสดงผลงาน
ทศันศิลป์ “นวการลากและ
ระบาย” 

กลุม่ศิลปะตามอธัยาศยั 
ร่วมกบัศนูย์วฒันธรรมแหง่
ประเทศไทย 

14. นนทบรีุ 19-20 
กรกฎาคม 
2559 

การอบรมเชิงปฏิบตัิการ  
“นวการลากและระบาย” 

จงัหวดันนทบรีุและกลุม่ 
จิตอาสาวาดภาพ จงัหวดั
นนทบรีุ  

15. นครปฐม 29 กรกฎาคม 
2559 

ปรับพืน้ฐานนกัศกึษา
หลกัสตูรครุศาสตรบณัฑิต 
สาขาวิชาศลิปศกึษา 

สาขาวิชาศลิปศกึษา คณะ
มนษุยศาสตร์และ
สงัคมศาสตร์ มหาวิทยาลยั
ราชภฏันครปฐม 

16. กรุงเทพฯ 31 กรกฎาคม 
2559 

นิทรรศการแสดงผลงาน
ทศันศิลป์ “วฒันธรรมร่วม
สมยัไทย” 

กลุม่ศิลปะตามอธัยาศยั 
ร่วมกบัหอศลิป์จามจรีุ 
จฬุาลงกรณ์หาวิทยาลยั 

 
 จากตาราง 1 การติดตามในการไปให้ความรู้ ให้การอบรม และการบรรยายโดยการ
สงัเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม คือการเข้ารับการอบรมและการปฏิบตัิการในโครงการ
ตา่ง ๆ ท่ี อารี สุทธิพนัธุ์ เป็นวิทยากร ส่วนการสงัเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วมคือการเข้าไปสงัเกตการ
บรรยาย และโดยการสมัภาษณ์แบบเจาะลึก ระหว่างเดือนกมุภาพนัธ์ 2558 ถึงเดือนกรกฎาคม 2559 
รวมระยะเวลา 1 ปี 6 เดือน จํานวน 16 แห่ง ผู้วิจยัพบว่าข้อมลูท่ี อารี สทุธิพนัธุ์ บรรยายและให้ความรู้
เชิงการปฏิบตัทิัง้ 16 แหง่ มีความซํา้กนั ซึง่สามารถแบง่เป็นกลุม่แนวคดิได้ 6 กลุม่ คือ 

1) แนวคิดท่ีเช่ือมโยงหรือสอดคล้องกบับคุคล 

2) แนวคิดสําคญัในการจดัการเรียนการสอน 
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3) แนวคิดเชิงทศันศลิป์และการปฏิบตักิาร 
4) แนวคิดเชิงปรัชญา 

5) แนวคิดเชิงเสรีนิยม 
6) แนวคิดเชิงอดุมการณ์ 

โดยสามารถแยกเป็นรายละเอียดการกลา่วถึงแนวคิดตามท่ีจบักลุม่ไว้ 6 กลุม่ ได้ดงันี ้
1) แนวคิดท่ีเช่ือมโยงหรือสอดคล้องกบับคุคล 

   1.1) จอนห์ ดยุ 
   1.2) วิลเลม เจมส์  
   1.3) สาโรช บวัศรี 
   1.4) คมิมอน นิโคไลเดส์ 
2) แนวคิดสําคญัในการจดัการเรียนการสอน 

   2.1) นกัเรียนเป็นศนูย์กลาง 
   2.2) การสอนตามวิธีธรรมชาต ิและวิธีสร้างสรรค์ 
   2.3) การให้คิดทบทวน หรือการตัง้คําถาม 
   2.4) การคิดเชิงคณิตศาสตร์และวิทยาศาสตร์ 
3) แนวคิดเชิงทศันศลิป์และการปฏิบตักิาร 
   3.1) ศลิปะคือคณุคา่ของการกระทําและผลงานสําเร็จ 
   3.2) รูปถ่ายไมเ่หมือน รูปเหมือนไมมี่ 
   3.3) ความเคล่ือนไหวคือความงาม 
   3.4) เราเห็นจริงแตส่ิ่งท่ีเห็นไมจ่ริง และสิ่งท่ีเห็นมีสิ่งท่ีไมเ่ห็นซอ่นอยูเ่สมอ 
   3.5) การระบายสีก็คือการระบายสี การระบายสีไมใ่ชก่ารสร้างรูป 
   3.6) สอนให้คิดสร้างสรรค์ การสอนให้รู้สองสิ่งเพ่ือให้คิดถึงสิ่งท่ีสาม 
   3.7) แนวคิดเชิงการปฏิบตัิการ การลากและระบาย 
4) แนวคิดเชิงปรัชญา 

   4.1) เช่ือว่ามนษุย์ไมมี่สญัชาตญาณ และเช่ือวา่การเรียนรู้คือการเปล่ียนแปลงพฤติกรรม 
   4.2) ศลิปะเป็นประสบการณ์ 
   4.3) สว่นรวมมีคา่มากกว่าสว่นยอ่ย 
5) แนวคิดเชิงเสรีนิยม 
    5.1) หากมวัรอคนส่วนใหญ่ สิ่งตา่ง ๆ จะไมเ่กิดขึน้ คนสว่นน้อยต้องลงมือทําก่อน 
6) แนวคิดเชิงอดุมการณ์ 
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    6.1) เป็นครู ไมใ่ชศ่ลิปิน 
    6.2) ไปท่ีแทน่บชูาเพ่ือไปเอาเปลวไฟ  ไมใ่ชขี่เ้ถ้า 
    6.3) อดีตก็คืออดีต อดีตไมใ่ชแ่หลง่บรรจคํุาตอบ 
โดยการวิเคราะห์แนวคิดทัง้หมดจะนําไปวิเคราะห์รวมกับ  ข้อ 2. การศึกษาเอกสารท่ี อารี   

สทุธิพนัธุ์ เขียนหรือแตง่ขึน้ เน่ืองจากข้อมลูมีความเก่ียวเน่ืองและสมัพนัธ์กนั  
 
2. การศึกษาเอกสารที่อารี สุทธิพันธ์ุ เขียนหรือแต่งขึน้ 

      จากการค้นคว้าหนงัสือท่ีอารี เขียนหรือแตง่ขึน้ ปรากฏเป็นหนงัสือจํานวน 23 เล่ม ซึ่งผู้วิจยั
พบจํานวน 19 เล่ม คิดเป็นร้อยละ 83 โดยมีหนงัสือในส่วนท่ีค้นหาไม่พบคือ 1. ศิลปะ ตีพิมพ์ พ.ศ. 
2506 2. ศิลปศกึษา ตีพิมพ์พ.ศ. 2515 3. ประวตัิศาสตร์ศิลป์ ตีพิมพ์ พ.ศ. 2519  และ 4. หลกัการ
ทศันศิลป์ ตีพิมพ์ พ.ศ. 2519? นอกจากนัน้ยงัพบบทความวิชาการรวมมากกว่า 200 บทความ(อดั
สําเนา) ซึ่งเขียนขึน้เพ่ือใช้ประกอบการสอนและเป็นบนัทึกการสอน มีบางส่วนนําไปตีพิมพ์เผยแพร่
เป็นหนงัสือ ตีพิมพ์ในวารสารต่าง ๆ และการอดัสําเนาเพ่ือใช้ประกอบการสอน โดยพบว่าหลงัจากปี 
พ.ศ. 2543 (ค.ศ. 2000) จากหนงัสือท่ีพบทัง้หมด 19 เล่ม เป็นหนงัสือรวมบทความ จํานวน 7 เล่ม คือ 
อยู่ถึง 2000 (พ.ศ. 2543) มนษุย์กบัสถานการณ์ 2001 (พ.ศ. 2544) ผลึกความคิดศิลปะ (พ.ศ. 2551) 
สวะความคดิ (พ.ศ. 2553)  พ้น 80 (พ.ศ. 2554)  เพราะผมทําอยา่งนีห้รือ เขาจึงให้เป็นศิลปินแห่งชาต ิ
(พ.ศ. 2556)  และ พลงัความคิดทศันศิลป์และศิลปศกึษา (พ.ศ. 2557) มีบทความรวม 117 บทความ 
(ซํา้กัน 6 บทความ) ในการรวิเคราะห์ ผู้ วิจัยเลือกวิเคราะห์เฉพาะหนังสือท่ีพบจํานวน 19 เล่ม 
เน่ืองจากในหนงัสือมีบทความท่ีได้ตีพิมพ์แล้วจํานวน 117 บทความ จึงวิเคราะห์บทความเฉพาะท่ี
ตีพิมพ์แล้ว โดยหนงัสือทัง้ 19 เลม่ มีรายช่ือและปีท่ีตีพิมพ์ ดงันี ้

1. ศลิปนิยม     ตีพิมพ์ครัง้แรกปี พ.ศ. 2513 ครัง้ท่ี 2 ปี พ.ศ. 2516  
ครัง้ท่ี 3 พ.ศ. 2528  และ ครัง้ท่ี 4 พ.ศ. 2535 

2. เข้าใจจิตรกรรม  ตีพิมพ์เม่ือปี พ.ศ. 2514 
3. ศลิปะกบัมนษุย์   ตีพิมพ์ครัง้แรกปี พ.ศ. 2519 ครัง้ท่ี 2 พ.ศ. 2523 

      ครัง้ท่ี 3 พ.ศ. 2528 และ ครัง้ท่ี 4 พ.ศ. 2539  
4. ปรัชญาศลิปะ   ตีพิมพ์ครัง้แรกปี พ.ศ. 2521? และครัง้ท่ี 2 พ.ศ. 2547 
5. การออกแบบ  ตีพิมพ์ครัง้แรกปี พ.ศ. 2521 ครัง้ท่ี 2 พ.ศ. 2524  

       และครัง้ท่ี 3 พ.ศ. 2527 
6. ศลิปท่ีมองเห็น   ไมป่รากฏปีทีพิมพ์ โดยคาดว่าอยูใ่นช่วงปี 2521? 
7. การระบายสีนํา้   ตีพิมพ์ครัง้แรกเม่ือปี พ.ศ. 2526 ครัง้ท่ี 2 พ.ศ. 2535 
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8. การวาดเขียน   ตีพิมพ์เม่ือปี พ.ศ. 2528 
9. แบบฝึกปฏิบตัริะบายสีนํา้ ตีพิมพ์ครัง้แรก พ.ศ. 2530, ครัง้ท่ี 2 ปี พ.ศ.2533  

ครัง้ท่ี 3 พ.ศ. 2537 ครัง้ท่ี 4 พ.ศ. 2539 ครัง้ท่ี 5  
พ.ศ. 2541 ครัง้ท่ี 6 พ.ศ. 2543 ครัง้ท่ี 7 พ.ศ. 2544     
และครัง้ท่ี 8 พ.ศ. 2545 

10. ประสบการณ์สนุทรียะ  ตีพิมพ์ครัง้แรกปี พ.ศ. 2532 ครัง้ท่ี 2 พ.ศ. 2540 
11. ทศันศลิป์และความงาม  ตีพิมพ์ครัง้แรกปี พ.ศ. 2532 ครัง้ท่ี 2 พ.ศ. 2540 
12. มนษุย์กบัจินตนาการ  ตีพิมพ์ครัง้แรกปี พ.ศ. 2532 ครัง้ท่ี 2 พ.ศ. 2540 
13. อยูถ่ึง 2000   ตีพิมพ์เม่ือปี พ.ศ. 2543 
14. มนษุย์กบัสถานการณ์ 2001 ตีพิมพ์เม่ือปี พ.ศ. 2544 
15. ผลกึความคิดศลิปะ  ตีพิมพ์เม่ือปี พ.ศ. 2551 
16. สวะความคดิ  ตีพิมพ์เม่ือปี พ.ศ. 2553 
17. พ้น 80   ตีพิมพ์เม่ือปี พ.ศ. 2554 
18. เพราะผมทําอยา่งนีห้รือ เขาจงึให้เป็นศลิปินแหง่ชาติ  ตีพิมพ์เม่ือปี พ.ศ. 2556 
19. พลงัความคิดทศันศลิป์และศิลปศกึษา  ตีพิมพ์เม่ือปี พ.ศ. 2557 
สว่นท่ีผู้วิจยัไมไ่ด้นํามาวิเคราะห์เพราะมีบางสว่นเขียนร่วมกบัผู้ อ่ืน คือ 
1. แบบเรียนศลิปศกึษา (ประถมศกึษาตอนปลาย)  ตีพิมพ์เม่ือ พ.ศ. 2515 
2. แบบเรียนทศันศลิปศกึษา (มธัยมศกึษาตอนต้น : และคณะ)  ตีพิมพ์เม่ือ พ.ศ. 2523 
3. แบบเรียนศลิปนิยม (มธัยมศกึษาตอนปลาย)  ตีพิมพ์เม่ือ พ.ศ. 2523 
4. แบบเรียนวาดเขียน (มธัยมศกึษาตอนปลาย)  ตีพิมพ์เม่ือ พ.ศ. 2523 
5. แบบเรียนจิตรกรรม (มธัยมศกึษาตอนปลาย)  ตีพิมพ์เม่ือ พ.ศ. 2523 
 
สรุปประเด็นส าคัญในหนังสือที่อารี สุทธิพันธ์ุ เขียนหรือแต่งขึน้ 
จากหนงัสือทัง้ 19 เลม่ เป็นหนงัสือท่ีเก่ียวกบัการสอน การให้ความรู้ ให้ความเข้าใจทางศิลปะ

แก่ผู้อ่านอย่างกว้างขวางและหลากหลาย ในครัง้นีผู้้วิจยันําเสนอการวิเคราะห์ในแง่มมุท่ีเช่ือมโยงและ
สอดคล้องสมัพนัธ์กับการไปให้ความรู้ ให้การอบรม และการบรรยาย ระหว่างเดือนกุมภาพนัธ์ 2558 
ถึงเดือน กรกฎาคม 2559 รวมระยะเวลา 1 ปี 6 เดือน ในสถานท่ีตา่ง ๆ จํานวน 16 แห่ง ซึ่งนบัเป็นการ
จดัการเรียนการสอนท่ีเป็นปัจจบุนั โดยสรุปข้อความสําคญัท่ีสอดคล้องกบัแนวคิดการจดัการเรียนการ
สอนและการปฏิบตักิาร ตามชว่งเวลาข้างต้น จากหนงัสือทัง้ 19 เลม่ ดงันี ้
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1. หนังสือศิลปนิยม  ตีพิมพ์ครัง้แรกปี พ.ศ. 2513 ครัง้ท่ี 2 ปี พ.ศ. 2516 ครัง้ท่ี 3 พ.ศ. 2528  
และครัง้ท่ี 4 พ.ศ. 2535 ในการวิเคราะห์นีผู้้วิจยัใช้หนงัสือท่ีตีพิมพ์ครัง้ท่ี 4  ซึ่งการตีพิมพ์ครัง้แรกนัน้ 
อารี สทุธิพนัธุ์ ได้เขียนคํานําไว้วา่ “เป็นท่ีทราบกนัทัว่ไปว่า หนงัสือประเภทศิลปะ จะเป็นตําราหรือหนงัสือ
อา่นประกอบก็ตาม มีน้อยมาก ไม่กว้างขวางพอท่ีจะให้นิสิตนกัศกึษา และผู้สนใจศิลปะค้นคว้าหาความรู้
อย่างเพียงพอ ผู้ เขียนจึงได้เรียบเรียงหนงัสือ ศิลปนิยม นีข้ึน้โดยมีวตัถุประสงค์ท่ีจะให้เป็นหนงัสืออ่าน
ประกอบวิชาศิลปะ ในระดบั  ปก.ศ.ต้น  ปก.ศ.สงู  และนิสิตนกัศกึษาในระดบัวิทยาลยั หรือมหาวิทยาลยั 
ตลอดจนผู้สนใจทัว่ไป ...” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2313: คํานํา) 

หนงัสือศิลปนิยมเป็นหนงัสือท่ีประมวลความรู้ทางศิลปะไว้อย่างกว้างขวางและหลากหลายทัง้
ด้านทศันศิลป์ วสัดแุละวิธีการ ความเป็นมาศิลปะตะวนัตก ศิลปะสมยัใหม่ และศิลปะคริสต์ศตวรรษท่ี 
20 รวมถึงคณุค่าของผลงานท่ีได้รับการสร้างสรรค์ในช่วงเวลาดงักล่าว นบัเป็นหนงัสือท่ีรวบรวมความ
เป็นมาทางศิลปะ และแนวคิดในการสร้างสรรค์ศิลปะในช่วงเวลาตา่ง ๆ ท่ีสมบรูณ์เล่มหนึ่ง ซึ่งมีหวัข้อ
สําคญั ดงันี ้

     - ศลิปะคืออะไร 
     - ทศันศลิป์ 
     - คณุคา่ทางทศันศลิป์ 
     - วสัดแุละวิธีการ 
     - การออกแบบ 
     - ศลิปะตะวนัตก 
     - ศลิปะสมยัใหม่ 
     - ศลิปะศตวรรษท่ี 20 
 ในหนงัสือเลม่นีผู้้วิจยัพบวา่ มีข้อความสําคญัท่ีสอดคล้องกบัแนวคิดการจดัการเรียนการสอน

และการปฏิบตักิารของ อารี สทุธิพนัธุ์ ดงันี ้
1) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ ด้านประสบการณ์การรับรู้ทางการเห็น

เก่ียวกับรูปและพืน้ ท่ีเก่ียวข้องกับการสร้างสรรค์ผลงานทศันศิลป์เพ่ือให้เกิดการตืน้ลึกในภาพ (หน้า 
80-81) 

2) กลา่วถึงแนวคดิเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ เป็นแนวคิดเก่ียวกบัการสร้างสรรค์ผลงาน
ของกลุ่มแอบสแตรคอาร์ต (หน้า 216) ซึ่งอารี สุทธิพนัธุ์ กล่าวถึงความเช่ือของ แคนดินสกี ้ท่ีกล่าวว่า 
จิตรกรรมทกุชนิด ความสําคญัอยูท่ี่สีและรูปทรง (color and form) สีมีความสําคญัมาก เพราะมีผลกบั
ความรู้สึกหรือ mood การเปรียบเทียบความรู้สึกด้วยการจบัก้อนนํา้แข็งแล้วปล่อยออกจากมือ จาก
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ความรู้สึกเย็นจะค่อยอุ่นขึน้ทัว่มือ ความรู้สึกขณะเปล่ียนผ่านนัน้เรียกว่า ความรู้สึกตอ่สิ่งนัน้ (mood) 
เป็นความรู้สกึฉบัพลนัท่ีเกิดขึน้คล้ายกบัความรู้สกึในการแสดงออกตามแนวทางของแอบสแตรคอาร์ต 

3) กลา่วถึงแนวคิดท่ีเช่ือมโยงหรือสอดคล้องกบับคุคล โดยกล่าวถึง จอนห์ ดยุ (John Dewey) 
นกัการศกึษาชาวอเมริกนั และหนงัสือศลิปะคือประสบการณ์ (Art as Experience) (หน้า 275) 

ภาพรวมของหนงัสือแสดงให้เห็นถึงความรู้ทางประวตัิศาสตร์ศิลปะ เนือ้หาเร่ืองราว รูปแบบของ
ศิลปินแต่ละยุคสมัยท่ี อารี สุทธิพันธุ์  มีอย่างครอบคลุมและหลากหลาย ซึ่งหนังสือเล่มนีเ้ช่ือมโยงกับ
ความรู้ความเข้าใจด้านเนือ้หา มากกวา่การปฏิบตัิการ 
 2. เข้าใจจิตรกรรม ตีพิมพ์เม่ือปี 2514 ได้รวบรวมเนือ้หาสาระการทําความเข้าใจใน
จิตรกรรมสมยัตา่ง ๆ มีหวัข้อสําคญั ดงันี ้

     - ภาพเขียนสมยัใหมคื่ออะไร 
     - เปรียบเทียบความแตกตา่งของภาพทิวทศัน์ 
     - เปรียบเทียบความแตกตา่งของภาพสงคราม 
     - เปรียบเทียบความแตกตา่งของภาพคน 
     - จิตรกรท่ียึดเขียนตามความจริง 
     - ลทัธิอิมเพรสชัน่นิสซึม่ 
     - ลทัธิ Expressionism 
     - ผู้ก่อสร้าง 
     - การเขียนภาพคนแสดงความเคล่ือนไหว 
     - ความลกึลบัและอภินิหาร 
     - ศลิปินกบัภาวะของโลก 
     - แนวแอบสแตรคในระยะกึ่งศตวรรษ 
     - ภาพไหนท่ียิ่งใหญ่ 
     - แอบสแตรคอาร์ต 

หนงัสือเล่มนีเ้ป็นหนงัสือสร้างความรู้ความเข้าใจในงานศิลปะ ในเชิงการแนะแนวในการดงูาน
ศิลปะสมยัใหม่ เชิงวิเคราะห์เปรียบเทียบอย่างมีเหตผุลทัง้ด้านเนือ้หาเร่ืองราว รูปแบบ การตัง้คําถามถึง
ความรู้สกึหรืออารมณ์ร่วมของผู้ดท่ีูมีตอ่ภาพนัน้ ๆ  มีตวัอย่างผลงานของศิลปินท่ียึดแนวเหมือนจริงอย่าง 
ชีลเลอร์ (Sheeler) และศิลปินสมยัใหม่กลุ่มตา่ง ๆ ทัง้กลุ่มอิมเพรสชัน่นิสม์ กลุ่มโฟวิสม์ กลุ่มเอกซเพรส-
ชนันิสม์ กลุม่แอบสแตรค กลุม่แอบสแตรคเอกซเพรสชนันิสม์ กลุ่มคิวบิสม์ กลุ่มเดอสไตล์ กลุ่มฟิวเจอริสม์ 
กลุ่มเซอร์เรียลลิสม์  สําหรับศิลปินเช่น ออกสั เรอนวั (August Renoir) มอเน่ท์ (Monet) แวนโก๊ะ (Van 
Gogh) กอแกง (Gauguin) เซซานน์ (Cezanne) เซอร่า (Seurat) เบคมาน (Beckmann) รูโอ (Rouault) 
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แคนดินสกี ้(Kandinsky) กอกี ้(Gorky) มาติส (Matisse) ปิคาสโซ่ (Picasso) มอนเดรียน (Mondrain)  
เบลลา (Balla) ดชูามพ์ (Duchamp) ดาลี (Dali) ชากลัป์ (Chagall) มิโร (Miro) พอล คลี (Paul Klee)    
รอธโก (Rothko) พอลลอค (Pollock) ดีคนูนิ่ง (De Kooning) เป็นต้น 

ในหนงัสือเล่มนีผู้้ วิจัยพบว่า มีข้อความสําคญัท่ีสอดคล้องกับแนวคิดการจัดการเรียนการสอน
และการปฏิบตักิารของ อารี สทุธิพนัธุ์ ดงันี ้

1) กลา่วถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ ตามแนวคิดของเซซานน์ ท่ีว่า “จงมองรูปร่าง
สิ่งต่าง ๆ ในโลกให้เป็นรูปทรงง่าย ๆ เพ่ือสร้างโครงสร้างของภาพให้สมบรูณ์มัน่คง (หน้า 101) หรือการ
ดดัแปลงตดัทอนธรรมชาตใิห้เป็นรูปทรงง่าย ๆ (Simple Form)  

2) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ ในการถ่ายทอดรูปแบบของ ดีคนูนิ่ง (หน้า 
92) รูปผู้หญิงท่ีไม่ชดัเจนเหมือนรูปถ่าย แตเ่ป็นรูปผู้หญิงท่ีเกิดจากการแสดงความรู้สึกด้วยสี ลีลา รอย
แปรงท่ีรวดเร็วฉับพลนั มีความเช่ือมโยงสอดคล้องกบัการถ่ายทอดรูปแบบของ อารี สทุธิพนัธุ์ ในช่วงแรก
ท่ี ศึกษาท่ีมหาวิทยาลยัอินดิอานา สหรัฐอเมริกา กับครูอาจารย์ ศิลปิน ท่ีกําลงัทํางานด้าน แอบสแตรค
เอกซเพรสชนันิสม์  และการแสดงความรู้สึกด้วยสี รอยแปรงท่ีรวดเร็วฉลบัพลัน ยงัส่งผลมายงัผลงานของ 
อารี สทุธิพนัธุ์ ในระยะตอ่ ๆ มาด้วย 

ภาพรวมของหนงัสือแสดงให้เห็นถึงความรู้ทางประวตัิศาสตร์ศิลปะ เนือ้หาเร่ืองราว รูปแบบของ
ศิลปินแต่ละยุคสมยัอย่างครอบคลุมและหลากหลาย ซึ่งเช่ือมโยงกบัความรู้ความเข้าใจเนือ้หา มากกว่า
การปฏิบตักิาร 
 3. ศิลปะกับมนุษย์  ตีพิมพ์ครัง้แรกเม่ือปี พ.ศ. 2519 ครัง้ท่ี 2 พ.ศ. 2523 ครัง้ท่ี 3 พ.ศ. 2528  
และครัง้ท่ี 4 พ.ศ. 2539 ในการวิเคราะห์นีผู้้ วิจยัใช้หนงัสือท่ีตีพิมพ์ครัง้ท่ี 3 ซึ่งตามคํานําของผู้ เขียน
กล่าวว่า เป็นหนงัสือท่ีเขียนขึน้ตามหลักสตูรวิชาศิลปะในระดบั ปก.ศ. โดยนบัเป็นหนงัสือท่ีให้ประโยชน์
ตอ่การจดัการเรียนการสอน โดยมีหวัข้อสําคญั คือ 

       - ศิลปะ 
 - ความเข้าใจเก่ียวกบัศลิปะ 
 - ความเข้าใจศลิปะในมมุตา่ง ๆ 
 - ศลิปะกบัวิทยาศาสตร์ 
       - มนุษย์ 
 - ความเข้าใจเก่ียวกบัมนษุย์ 
 - มนษุย์มีความคดิสร้างสรรค์ 
 - มนษุย์เป็นสตัว์สงัคมต้องอยูร่่วมกนัพึง่พาอาศยักนั 
 - มนษุย์มีความต้องการสร้าง 
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 - มนษุย์เป็นนกัเปล่ียนแปลง 
       - ผลงานท่ีมนุษย์สร้าง 

  - ผลงานท่ีมนษุย์สร้างสมยัประวตัศิาสตร์ อียิปต์ เมโสโปเตเมีย กรีก อีทรัสคนั และ 
   โรมนั 

  - ศลิปะและศาสนา ความเข้าใจเก่ียวกับศาสนา ศลิปะคริสเตียน ศลิปะไบเซนไทน์  
  ศลิปะโรมานเนส์ ศลิปะโกธิค และศลิปะสมยัฟืน้ฟ ู 

หนังสือได้กล่าวถึงความเก่ียวข้องผูกพันกันระหว่างศิลปะกับการดํารงอยู่ของมนุษย์ มี
วตัถปุระสงค์เพ่ือให้ผู้อ่านได้เกิดความเข้าใจศิลปะท่ีมองเห็น ในแขนงตา่ง ๆ และทราบความเป็นมาและ
รูปแบบของผลงานท่ีมนษุย์สร้าง อิทธิพลท่ีมีตอ่การงานศิลปะ รวมถึงส่งเสริมการรับรู้ในเชิงสนุทรียะ โดย
สอดแทรกความเข้าใจพืน้ฐานทางศลิปะและประวตัิศาสตร์ศลิปะไว้ด้วย  

ในหนงัสือเล่มนีผู้้ วิจัยพบว่า มีข้อความสําคญัท่ีสอดคล้องกับแนวคิดการจัดการเรียนการสอน
และการปฏิบตักิารของ อารี สทุธิพนัธุ์ ดงันี ้

1) กล่าวถึงแนวคิดท่ีเช่ือมโยงหรือสอดคล้องกบับคุคล คือ วิลเลม เจมส์ นกัปราชญ์และนกัการ
ศึกษาคนสําคัญชาวอเมริกัน ผู้ บุกเบิกแนวคิดปฏิบัติการนิยม เนือ้หาในส่วนนีเ้ป็นการนิยาม
ความหมายการวิ่งรอบกระรอก ซึง่ อารี สทุธิพนัธุ์ มกันํามายกเป็นตวัอย่างอยู่เสมอ สาระสําคญัคือการ
คดิหรือทํา ต้องมีการนิยามความคดิและความหมายกนัก่อน เพราะคําบางคํามีความหมายสองนยั มกั
เกิดปัญหาในเร่ืองของความคิดและความเข้าใจท่ีตา่งกนั การตกลงนิยามทําความเข้าใจระหว่างกนัจึง
เป็นสิ่งจําเป็น (หน้า 11) 

2) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ ศิลปะหมายถึงคณุภาพของการกระทําของ
มนษุย์และผลงานท่ีมนษุย์สร้างให้แก่ตวัเองและสงัคม (หน้า 19 และหน้า 37) ซึ่งเป็นไปตามแนวทางท่ี 
จอห์น ดยุ ได้กลา่วไว้ในหนงัสือศลิปะคือประสบการณ์  

3) กล่าวถึงแนวคิดสําคญัในการจดัการเรียนการสอน  เก่ียวกบัศิลปะกบัวิทยาศาสตร์ (หน้า 20) 
ได้กล่าวถึงความสมัพนัธ์ระหว่างวิทยาศาสตร์กับศิลปะ ท่ีพยายามแสวงหาความจริงจากโลกภายในและ
ภายนอกของมนุษย์ เหตผุลและอารมณ์ไม่ควรแยกออกจากกัน วิทยาศาสตร์เก่ียวข้องกบัเหตผุลและการ
ค้นคว้าทดลองจากข้อสงสยัใหม่ เม่ือเกิดหลกัฐานใหม่จึงทําให้วิทยาศาสตร์มีความเปล่ียนแปลงเสมอ 
เช่นเดียวกับการจัดการเรียนการสอนของ อารี สุทธิพันธุ์  ท่ีพยายามค้นคว้าทดลองหาวิธีสอนและ
ปรากฏการณ์ใหม่จากส่ือวัสดุอุปกณ์ท่ีพัฒนาไปตามยุคสมัยและหากลวิธีใหม่ท่ีสอดคล้องกับส่ือวัสดุ
อปุกรณ์ใหม ่ๆ นัน้ เพ่ือนําไปสอน 

4) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ  รูปแบบเดิมในเชิงทศันศิลป์ เช่น รูปแบบ
คลาสสิค กอธิค บาโรค แมนเนอร์ริสซึม หรือรูปแบบอ่ืนท่ีมีหลกัเกณฑ์ตายตวั ไม่น่าสนใจหรือได้รับความ
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นิยมแล้ว ต่างกับ รูปแบบท่ีเปล่ียนแปลงรูปทรงได้ การเคล่ือนไหว ผลัก ดึง ลด สกัด ตดั ทอน เปล่ีย น 
แปลง เป็นรูปแบบท่ีน่าสนใจกว่า (หน้า 25) 
 4. ปรัชญาศิลปะ ตีพิมพ์ครัง้แรกปี พ.ศ. 2521? และครัง้ท่ี 2 ปี พ.ศ. 2547 ซึ่งทัง้สองครัง้มี
เนือ้หาเดียวกัน โดยผู้ วิจยัใช้หนงัสือท่ีตีพิมพ์ครัง้ท่ี 2 ในการวิเคราะห์ หนงัสือเล่มนีไ้ด้รวบรวมเนือ้หา
สาระการทําความเข้าใจในเชิงปรัชญา มีหวัข้อสําคญั ดงันี ้
    - ปรัชญา : การแสดงออกของความเช่ือ 
    - ปรัชญาศลิปะ : ความเช่ือเป็นรูปแบบ 
    - ความคดิรวบยอด 
    - การรับรู้ 
    - การลงมือปฏิบตัิ จะลงมือทําดี หรือดีแตพ่ดู 
    - ผลงานท่ีสําเร็จแล้ว : บางทีก็รู้เร่ือง บางทีก็ไมรู้่เร่ือง 
    - คณุคา่ด้านตา่ง ๆ : สิ่งท่ีมีคา่อาจไมมี่ประโยชน์ 
    - สนุทรียศาสตร์ : เคร่ืองมือตรวจสอบคณุภาพศลิปะและความนิยม 
    - บทเรียนจากอดีต : ความเป็นมาท่ีควรทราบ 
    - บทสรุป สําหรับการเร่ิมต้น : ปรัชญาศลิปะ 
 หนงัสือเล่มนีส้่งเสริมความรู้ความเข้าใจเก่ียวกบัปรัชญาทัว่ไปและปรัชญาศิลปะ มมุมองเชิง
สนุทรียะด้านความจริง ความรู้ คณุคา่ และความงามท่ีเก่ียวกบัการแสดงออกของศลิปะสมยัใหม ่

ในหนงัสือเล่มนีผู้้ วิจัยพบว่า มีข้อความสําคญัท่ีสอดคล้องกับแนวคิดการจัดการเรียนการสอน
และการปฏิบตักิารของ อารี สทุธิพนัธุ์ ดงันี ้
 1) การให้คดิทบทวนหรือการตัง้คําถาม นําเสนอตวัอย่างปัญหาเก่ียวกบัปรัชญา “การวิ่งรอบ
กระรอก” (หน้า 6) โดยมีกระรอกวิ่งอยู่รอบต้นไม้ และอีกด้านหน้าของต้นไม้มีคนวิ่งรอบต้นไม้อยู่ โดย
คนและกระรอกวิ่งด้วยความเร็วเท่ากนั และรักษาตําแหน่งให้อยู่ในทิศทางเดียวกนั คําถามคือ คนวิ่ ง
รอบกระรอกหรือไม่ ซึ่งเป็นการพิสูจน์ความจริงตามข้อตกลง ในปัญหาเดียวกันนีแ้บ่งข้อตกลงของ
ความจริงไว้ 2 แนวทาง คือ แนวทางท่ี 1 ตกลงกนัเร่ืองของซ้าย ขวา หน้า หลงั  คําตอบคือคนไม่ได้วิ่ง
รอบกระรอก ส่วนแนวทางท่ี 2 ตกลงกันเร่ืองของทิศ เหนือ ใต้ ออก ตก คําตอบคือคนวิ่งรอบกระรอก 
โดยผลของการพิสูจน์นัน้จะมีผู้ยอมรับหรือไม่ จะเป็นไปตามข้อตกลงเบือ้งต้น หรือเป็นไปตามความ
เข้าใจในเหตผุลของแตล่ะคนซึง่เข้าใจไมเ่หมือนกนั 
 2) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ ความเช่ือในเชิงปรัชญาท่ีกล่าวว่าเราเห็น
จริง แตส่ิ่งท่ีเห็นไม่จริง (หน้า 18) “ตามทศันะของนกัปรัชญากลุ่มหนึ่ง (The Whole) เช่ือว่าสิ่งท่ีเราเห็น
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จริง ๆ ตรงหน้าเรานัน้ ไมใ่ชข่องจริง เป็นสิ่งสมมตทิัง้นัน้ เราอาจเห็นด้วย หรือไม่เห็นด้วย ย่อมเป็นเสรีภาพ
ในการยอมรับองเราวา่สมเหตสุมผลหรือไม่” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2547: 19) 
 3) กล่าวถึงแนวคิดเชิงเสรีนิยม ด้านกระบวนการทํางานตามแนวทางปฏิบตัิก่อนทฤษฎี หรือ 
ทฤษฎีก่อนปฏิบตัิ (หน้า 23) ตามท่ี อารี สทุธิพนัธุ์ กล่าวถึง “นกัวิจารณ์ศิลปะบางท่านให้ข้อคิดว่า ถ้าจะ
มวัรอคนส่วนใหญ่พิจารณา กําหนดทฤษฎีก่อนแล้ว สิ่งต่าง ๆ ทางศิลปะทัง้หลายจะไม่เกิดขึ น้เลย คน
กลุ่มน้อยจะต้องเร่ิมลงมืออย่างใดอย่างหนึ่งก่อน แล้วค่อยให้คนส่วนใหญ่ร่วมปรับปรุงแก้ไขภายหลงั” 
(อารี สุทธิพนัธุ์. 2547: 23) ท่ีสอดคล้องกับว่าเช่ือท่ีว่า หากมวัรอคนส่วนใหญ่ สิ่งต่าง ๆ จะไม่เกิดขึน้ คน
สว่นน้อยต้องลงมือทําก่อน เพ่ือเร่งเร้าให้คนสว่นใหญ่สนใจหรือเข้าใจภายหลงั 
 4) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ ศิลปะหมายถึงคณุภาพของการกระทํา 
และผลงานท่ีทําไปแล้ว (หน้า 24) 
 5) กลา่วถึงแนวคดิสําคญัในการจดัการเรียนการสอน พบคําถามกระตุ้นความคิดถึงมมุมองตา่ง 
ๆ (หน้า 39) เร่ืองการปลูกต้นสนรอบสระนํา้ 8 ต้น สูงและห่างจากขอบสระเท่า ๆ กัน สามารถถ่ายทอด
เป็นภาพได้ 4 แบบ โดยชีใ้ห้เห็นว่าแม้เป็นเร่ืองราวเดียวกัน หากเปล่ียนมุมมอง รูปแบบท่ีได้ก็จะ
เปล่ียนแปลงไปด้วย 
  5. การออกแบบ ตีพิมพ์ครัง้แรกเม่ือปี พ.ศ. 2521 ครัง้ท่ี 2 พ.ศ. 2524 และครัง้ท่ี 3 พ.ศ. 
2527 ในการวิเคราะห์นีผู้้วิจยัใช้หนงัสือท่ีตีพิมพ์ครัง้ท่ี 3 ตามคํานําของผู้ เขียนกล่าวว่า “หนงัสือออกแบบ
นี ้ได้พยายามเรียบเรียงโดยถือตามหลกัสูตรประโยคมธัยมศกึษาตอนปลาย มุ่งหมายท่ีจะให้ผู้ เรียนมี
ความเข้าใจ รู้จักคิดออกแบบ และมีทักษะจําเป็นในการออกแบบ เ พ่ือสามารถศึกษาต่อ
ระดบัอุดมศึกษา หรือพอนําไปประกอบอาชีพได้” (อารี สุทธิพันธุ์. 2527: คํานํา)  เป็นหนังสือท่ีให้
ประโยชน์ตอ่การจดัการเรียนการสอนด้านการออกแบบ โดยมีหวัข้อสําคญั คือ 

       - ความสําคญัของการออกแบบ : รูปทรงและอิทธิพลทําให้เปล่ียนแปลง 
       - ประเภทของการออกแบบ : ความคิดเห็นและรูปแบบไมเ่คยเหมือนกนั 
       - ลกัษณะของรูปแบบ : จากสิ่งท่ีมองไมเ่ห็นจนถึงมองเห็น 
       - ปัญหาในการออกแบบ : ตัง้แตจ่ดุเล็ก จนถึงอาคารใหญ่ 
       - องค์ประกอบของการออกแบบ : ประเภทสองมิติ 
       - องค์ประกอบของการออกแบบ : ประเภทสามมิติ 
       - การออกแบบและการเห็น : สิบปากวา่ไมเ่ทา่ตาเห็น 
       - สีและนํา้หนกั : ขมุความรู้ของนกัออกแบบ 
       - ทฤษฎีสี : ข้อตกลงท่ีท้าทายให้พิสจูน์เพ่ือผลท่ีเหมาะสม 
       - ความกลมกลืน : ความเหมาะสมไมข่ดัเคืองตา 
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       - การตดักนัและการเน้น : เคร่ืองยึดเหน่ียวท่ีเร้าให้หลง 
       - การออกแบบรูปทรงเรขาคณิตและรูปทรงอิสระ : การสร้างสรรค์ท่ีท้าทายระเบียบ 
          วินยัด้วยความรู้สกึ 
       - การออกแบบสญัลกัษณ์ : ส่ือความหมายท่ีต้องปฏิบตัใินสงัคม 
       - แนวคดิในการออกแบบ : รูปแบบท่ีเร้าให้อยากลงมือปฏิบตัิ 

      หนังสือได้กล่าวถึงความสําคัญและอิทธิพลในการออกแบบ การให้ความหมาย แนวคิด 
ประเภท รูปแบบ ปัญหา รวมถึงสว่นประกอบในการออกแบบ ทัง้สี นํา้หนกั ความกลมกลืน การตดักนัและ
การเน้น 

 ในหนงัสือเล่มนีผู้้ วิจยัพบว่า มีข้อความสําคญัท่ีสอดคล้องกับแนวคิดการจดัการเรียนการสอน
และการปฏิบตักิารของ อารี สทุธิพนัธุ์ ดงันี ้

1) กล่าวถึงแนวคิดเชิงเสรีนิยม ความเช่ือของสถาบนัออกแบบบาวเฮาส์ท่ีเกิดขึน้ในช่วงต้น
คริสต์ศตวรรษท่ี 20 ในเยอรมนี “สถาบนับาวเฮาส์เช่ือในความสามารถทางเอกัตภาพของแตล่ะบคุคล 
เคารพในความคิดความสามารถ และโดยเฉพาะแนวทางของแตล่ะบคุคลท่ีมีเสรีภาพ เพราะไม่เช่ือว่า
การกระทําทัง้หลายกระทําเพ่ือสถาบนั แตเ่ป็นการกระทําเพ่ือชีวิตของแตล่ะบคุคล ผู้สร้างสรรค์ ผู้สอน
ในสถาบนัจึงเป็นเพียงผู้แนะแนวหรือผู้หาทางท่ีดีมาเสนอแนะ และเป็นแนวทางในส่วนรวม มิใช่เพียง
ความคิดจดุใดจดุหนึ่งเท่านัน้” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2527: 32) ซึ่งแนวคิดดงักล่าวสอดคล้องกบัการจดัการ
เรียนการสอนทางทศันศลิป์ของ อารี สทุธิพนัธุ์ ด้วย 
 2) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทัศนศิลป์และการปฏิบตัิการ  ทฤษฎีของรูปและพืน้ ท่ีให้ความรู้สึก
เคล่ือนไหวแก่ผู้พบเห็น ในกรณีท่ีต้องการให้รู้สึกเคล่ือนไหว จะต้องทําให้รูปแบบนัน้ซํา้ ๆ กนั ต่อเน่ือง
ในทิศทางเดียวกัน (หน้า 82) สอดคล้องกับการเขียนภาพของ อารี สทุธิพนัธุ์ ในลกัษณะท่ีทําให้เกิด
รูปแบบท่ีเคล่ือนไหว 
 3) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ ความกลมกลืนของสีและบริเวณว่าง 
(หน้า 120) การระบายสีด้วยวิธีท่ี อารี สุทธิพนัธุ์  นําเสนอ เรียกเป็นช่ือเฉพาะว่า Interplay เป็นการ
ผสานรูป พืน้ และบริเวณวา่ง เพ่ือให้ภาพทัง้ภาพเกิดความกลมกลืนกนั หรือเกิดบริเวณท่ีเดน่ชดัขึน้ 
 6. ศิลปที่มองเหน็ (ไมป่รากฏปีท่ีพิมพ์) เป็นหนงัสือท่ีจดัพิมพ์โดยความร่วมมือจากนิสิตเอก
ศิลปศกึษา รุ่น 6 วิทยาลยัวิชาการศกึษา ประมาณปี พ.ศ. 2517 โดยเป็นหนงัสือให้ความรู้เชิงศิลปะท่ี
มองเห็น ความเข้าใจ ความสําคญั และลทัธิทางศิลปะ รวมถึงความคิดสร้างสรรค์และการออกแบบ ซึ่ง
มีหวัข้อสําคญั ดงันี ้

 - คํานําอยา่งเป็นกนัเอง 
 - ศลิปะท่ีมองเห็น 
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 - ความเข้าใจเก่ียวกบัศลิปะ 
 - มนษุย์กบัการรับรู้ 
 - ลทัธิทางศลิปะ 
 - ความคดิสร้างสรรค์ 

 - ความสําคญัของศลิปะท่ีมองเห็น 
 - การออกแบบ 
 ในหนงัสือเลม่นีผู้้วิจยัพบวา่ มีขอบขา่ยและเนือ้หาของวิชาศิลปะท่ีมองเห็น มีข้อความสําคญัท่ี
สอดคล้องกบัแนวคดิการจดัการเรียนการสอนและการปฏิบตัิการของ อารี สทุธิพนัธุ์ ดงันี ้
   1) กลา่วถึงแนวคดิท่ีเช่ือมโยงหรือสอดคล้องกบับคุคล และแนวคิดสําคญัในการจดัการเรียน
การสอน โดยกลา่วถึง วิลเลม เจมส์ (หน้า 17-18) นกัปรัชญาและนกัการศกึษาคนสําคญัชาวอเมริกนั ผู้
บกุเบิกแนวคิดปฏิบตัิการนิยม  ท่ีให้ความสําคญักบัการนิยามคํา เช่น คําว่า วิ่งรอบ (go round) โดย
ยกตวัอยา่งเร่ืองคนวิ่งรอบกระรอก ซึง่คําตอบจะอยูท่ี่สมมตฐิานท่ีแตกตา่งกนั 
      2) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ การรับรู้เร่ืองรูปและพืน้ โดยยกตวัอย่าง
ลายขาว ลายดํา ของม้าลาย (หน้า 61) 
     3) กล่าวถึงแนวคิดเชิงปรัชญาท่ีส่งผลตอ่การปฏิบตัิ  โดยกล่าวถึงรายละเอียดและอธิบาย คํา 
ความคดิ ความหมาย ของคําวา่ประสบการณ์ (หน้า 63-64)  
 7. การระบายสีน า้ - ตีพิมพ์ครัง้แรก พ.ศ. 2526 และครัง้ท่ี 2 ปี พ.ศ.2535 ซึ่งมีเนือ้หา
เหมือนกันทัง้สองครัง้ ในการวิเคราะห์นีผู้้วิจยัใช้หนงัสือท่ีตีพิมพ์ครัง้ท่ี 2 ตามคํานําของผู้ เขียนกล่าวว่า 
เป็นการนําเสนอการถ่ายทอดรูปแบบท่ีเน้นคณุสมบตัิของส่ือวสัดแุละการปฏิบตัิตามขัน้ตอนกติกา โดย
หนังสือเชิงการปฏิบัติการเล่มนีเ้ป็นหนังสือการระบายสีนํา้เล่มแรกในประเทศไทยท่ีนําเสนอ
กระบวนการ เป็นลําดบัขัน้ตอนตามกิจกรรมตา่ง ๆ รวมถึงมีวิธีการประเมินผล โดยมีหวัข้อสําคญั คือ 

 - ความเข้าใจเก่ียวกบัสีนํา้ ประวตัคิวามเป็นมาของสีนํา้ วสัด ุอปุกรณ์ 
 - เทคนิคและวิธีระบายสีนํา้  
 - การถ่ายทอดรูปแบบ  
 ในหนงัสือเล่มนีผู้้ วิจัยพบว่า มีขอบข่ายและเนือ้หาเก่ียวกับการระบายสี มีข้อความสําคญัท่ี
สอดคล้องกบัแนวคดิการจดัการเรียนการสอนและการปฏิบตัิการของ อารี สทุธิพนัธุ์ ดงันี ้
 1) กลา่วถึงแนวคดิเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ โดยกล่าวถึงแนวคิดของการศกึษาแผนใหม่
ท่ีวา่สว่นรวมมีคา่มากกว่าสว่นย่อย (หน้า 59) 
 2) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ โดยกล่าวถึงแนวคิดและการถ่ายทอด
รูปแบบตามแนวทางของรูปและพืน้ และการผสานกนัของรูปและพืน้ (หน้า 73-74) 
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 3) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ การนําเสนอการถ่ายทอดรูปแบบตาม
แนวทางสร้างสรรค์ และกล่าวว่า ตราบใดท่ีใช้ความคิดสร้างสรรค์ ตราบนัน้วิธีการถ่ายทอดรูปแบบตา่ง ๆ 
ก็จะเกิดขึน้ไมส่ิน้สดุ (หน้า 81-87) 
 8. การวาดเขียน  ตีพิมพ์เม่ือปี พ.ศ. 2528 ในด้านความเป็นมานัน้ อารี สทุธิพนัธุ์ กล่าวไว้ใน
คํานําจากผู้ เขียนวา่เป็นหนงัสือท่ีเกิดจากการผลกัดนัของคนรุ่นหลงัคือมี วิรุณ ตัง้เจริญ เป็นแกนนํา และ
อาจารย์ศิลปะคนอ่ืนเป็นแกนร่วม ได้รวบรวมเนือ้หาสาระและกิจกรรมการวาดเขียนจากสมยัต่าง ๆ ท่ี
ผู้ เขียนได้เขียนไว้ มาเรียบเรียงจดัเป็นรูปเลม่ โดยเนือ้หาแบง่เป็นสามตอน มีหวัข้อสําคญั ดงันี ้

       - ตอนท่ีหนึง่ ความเป็นมาของการวาดเขียน 
       - ตอนท่ีสอง แนวคดิในการวาดเขียน 
       - ตอนท่ีสาม ปฏิบตักิารวาดเขียน 

     หนังสือได้กล่าวถึงประวัติความเป็นมาของการวาดเขียนตัง้แต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ สมัย
อียิปต์ เมโสโปเตเมีย กรีก โรมัน สมัยกลาง สมัยฟื้นฟูอิตาลี สมัยบารอค สมยันีโอคลาสสิค โรแมนติค 
เรียลลิสม์ เป็นการบอกเล่าประวตัิความเป็นมาและนําเสนอรูปแบบการใช้เส้นในงานยคุสมยัตา่ง ๆ จนถึง
คริสต์ศตวรรษท่ี 19 เพ่ือให้เห็นแนวคิด การแสดงออกทางรูปแบบ และการใช้ส่ือวสัดุของศิลปิน รวม
ประเด็นเปรียบเทียบทางแนวคิด การแสดงออก และส่ือวัสดุด้วย การให้กําลังใจสําหรับผู้ เร่ิมเรียนเพ่ือ
ความมั่นใจในการปฏิบตัิ มีกิจกรรมและอธิบายลําดบัขัน้ตอนการลงมือปฏิบตัิด้วยกลวิธีต่าง ๆ อย่าง
ชดัเจน 

ในหนงัสือเล่มนีผู้้ วิจัยพบว่า มีข้อความสําคญัท่ีสอดคล้องกับแนวคิดการจัดการเรียนการสอน
และการปฏิบตักิารของ อารี สทุธิพนัธุ์ ดงันี ้

1) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ และแนวคิดท่ีเช่ือมโยงหรือสอดคล้องกับ
บคุคลว่า ศิลปะหมายถึงคณุภาพของการกระทําและผลงานท่ีมนษุย์ทําแล้ว (art is a quality of doing 
and of what is done.) (หน้า 41) ซึ่งเป็นไปตามแนวทางท่ี จอห์น ดยุ ได้กล่าวไว้ในหนงัสือศิลปะคือ
ประสบการณ์  

2) กลา่วถึงแนวคดิเชิงทศันศลิป์และการปฏิบตัิการ  รูปถ่ายไมเ่หมือน รูปเหมือนไมมี่ (หน้า 53)  
3) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทัศนศิลป์และการปฏิบตัิการ การวาดเขียนตามท่ีสัมผัส (Contour 

Drawing) (หน้า 73) และการเขียนท่าทาง (Gesture drawing) (หน้า 77) ตามแนวทางของ คมิมอน    
นิโคไลเดส์ (Kimon Nicolaides) ท่ี อารี สทุธิพนัธุ์ ถือเป็นแนวคิดสําคญัสําหรับการจดัการเรียนการสอน
ทางทศันศลิป์และการปฏิบตักิารของตนเอง 

9. แบบฝึกปฏิบัติระบายสีน า้ ตีพิมพ์ครัง้แรก พ.ศ. 2530 ครัง้ท่ี 2 ปี พ.ศ. 2535 ครัง้ท่ี 3 พ.ศ. 
2537 ครัง้ท่ี  4 พ.ศ. 2539 ครัง้ท่ี 5 พ.ศ. 2541 ครัง้ท่ี 6 พ.ศ. 2544 ครัง้ท่ี 7 พ.ศ. 2544 และ ครัง้ท่ี 8 พ.ศ. 
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2545 ในการวิเคราะห์นีผู้้วิจยัใช้หนงัสือท่ีตีพิมพ์ครัง้ท่ี 4 ซึ่งเนือ้หาไม่มีความแตกตา่งจากการพิมพ์ครัง้
แรก เป็นหนงัสือเชิงปฏิบตัิการจํานวนหนึ่งในสามเล่มท่ี อารี สทุธิพนัธุ์ เขียนหรือแตง่ขึน้ เป็นหนงัสือท่ี
ชีใ้ห้เห็นถึงความสําคญัของการลงมือทําจริง การรับรู้ ความคิดสร้างสรรค์  และจดัลําดบัขัน้ตอนของ
กิจกรรมระบายสีนํา้ไว้ 25 กิจกรรม โดย มีหวัข้อสําคญั ดงันี ้

       - บอกกนัก่อน 
       - มีอะไรท่ีทําให้ทา่นสนใจระบายสีนํา้ 
       - การระบายสีนํา้ 
       - การลงมือทําจริง 
       - การรู้จกัสี 
       - การรู้จกัรูปทรง 
       - รูปทรงมนษุย์ 
       - รูปทรงธรรมชาติ 
       - ความคิดสร้างสรรค์ 
       - การระบายสี 
       - ความมุง่หมายทัว่ไปของการระบายสี 
       - รูปคนในศลิปกรรม 
       - การรับรู้และความคิดรวบยอด 
ในหนงัสือเล่มนีผู้้ วิจัยพบว่า มีข้อความสําคญัท่ีสอดคล้องกับแนวคิดการจัดการเรียนการสอน

และการปฏิบตักิารของ อารี สทุธิพนัธุ์ ดงันี ้
  1) กลา่วถึงแนวคดิเชิงทศันศลิป์และการปฏิบตัิการ การระบายเรียบในการปฏิบตัิการระบายสีนํา้ 
“จําได้ว่าเม่ือผมเร่ิมระบายสีนํา้ครัง้แรกนัน้ ครูเฉลิม นาคีรักษ์ ได้สอนให้รู้จกัระบายเรียบ ตอนนัน้ก็ไม่
เห็นวา่มนัมีความสําคญัมากมายอะไร แตเ่ม่ือเรียนกบัครูหลายคนจากวิธีสอนตา่ง ๆ กนั ในท่ีสดุก็เช่ือว่า 
กิจกรรมพืน้ฐานท่ีสําคญัของการระบายสีนํา้อยูท่ี่การระบายเรียบน่ีเอง” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2539: คํานํา) 
 2) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ ด้านการปฏิบตัิการเขียนภาพคนนัน้ อารี 
สุทธิพันธุ์  นําเสนอการเขียนจากภายนอกสู่ภายใน (outside in) โดยกล่าวว่า “ผลงานท่ีมนุษย์
สร้างสรรค์เหลือตกทอดมาถึงปัจจบุนันี ้เป็นรูปทรงมนษุย์ส่วนใหญ่ โดยท่ีรูปทรงเหล่านัน้แสดงท่าทาง
ตา่ง ๆ มีสดัสว่นทัง้ตามท่ีเป็นจริงโดยประมาณ และตามท่ีมนษุย์จินตนาการ การสืบทอดรูปทรงก็มกัจะ
เร่ิมจากโครงกระดกู กล้ามเนือ้ จนถึงลกัษณะท่าทางภายนอกท่ีมองเห็นได้ สรุปว่าเป็นการเรียนการ
สอนจากภายในสู่ภายนอก (inside to outside) แตใ่นการฝึกปฏิบตัิสีนํา้นี ้จะเสนอแนะจากภายนอกสู่
ภายในสวนทางกบัอดีต” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2539: 23) 
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 3) กลา่วถึงแนวคดิเชิงทศันศลิป์และการปฏิบตักิาร ตามแนวคิดของศิลปิน ช่ือ อองรี มาติส (หน้า 
43) ท่ีกล่าวว่า “น่ีเป็นการระบายสีเร่ืองผู้หญิง ไม่ใช่รูปผู้หญิงครับท่าน” (“It is a painting of a woman 
not a picture of woman” Madame.) 
 4) กล่าวถึงแนวคิดเชิงปรัชญาท่ีส่งผลตอ่การปฏิบตัิ  ในเชิงจิตรกรรม คํากล่าวท่ีว่า “ส่วนรวมมี
คา่มากกว่าส่วนย่อย” เพราะส่วนรวมประกอบด้วยรูปและพืน้ การมองเห็นวตัถไุด้ต้องมีการรับรู้ทัง้รูป
และพืน้ท่ีผสานกนั จะมีแตรู่ปโดยไมมี่พืน้ยอ่มมองเห็นไมไ่ด้ (หน้า 68)  
 10. ประสบการณ์สุนทรียะ  ตีพิมพ์ครัง้แรกปี พ.ศ. 2532 และ ครัง้ท่ี 2 ปี พ.ศ. 2540 ในการ
วิเคราะห์นีผู้้วิจยัใช้หนงัสือท่ีตีพิมพ์ครัง้ท่ี 2 ซึ่งเนือ้หาไม่มีความแตกตา่งจากการพิมพ์ครัง้แรก หนงัสือนี ้
เป็นหนงัสือในโครงการหนงัสือชดุ “ทศันศิลป์” หนึ่งในจํานวน 7 เล่ม คือ 1. สีสนัและความงาม โดย อํานาจ  
เย็นสบาย 2. ศิลปพิจารณ์ โดย อํานาจ เย็นสบาย 3. ศิลปะทรรศน์ โดย วิรุณ ตัง้เจริญ 4. ทศันศิลปศึกษา
ไทย โดย วิรุณ  ตัง้เจริญ 5. ทศันศิลป์และความงาม โดย อารี สทุธิพนัธุ์ 6. มนษุย์กบัจินตนาการ โดย อารี  
สุทธิพนัธุ์ และ 7. ประสบการณ์สุนทรียะ โดย อารี  สุทธิพนัธุ์  สําหรับหนงัสือประสบการณ์สุนทรียะ ได้
รวบรวมเนือ้หาสาระท่ีสะท้อนแนวคิดเชิงสุนทรียะ มีแง่มุมกระตุ้นความคิดจากการรวบรวมคําสอน 
บทความ ของ อารี สทุธิพนัธุ์ ท่ีเก่ียวกบัประสบการณ์สนุทรียะ มาจดัพิมพ์เป็นรูปเล่ม โดยเนือ้หาแบง่เป็น
สองตอน มีหวัข้อสําคญั ดงันี ้

 ตอนที่ 1  ทรรศนะสุนทรียศาสตร์ 
    - มนษุย์กบัประสบการณ์สนุทรียะ 
    - สนุทรียศาสตร์และความงาม 
    - การสอนศลิปะ 
 ตอนที่ 2  ปรัชญาทัศนศิลป์ 

    - ปรัชญาคืออะไร 
    - ปรัชญาทศันศลิป์ 
    - คณุคา่ของศลิปะสมยัใหม่ 
    - สนุทรียศาสตร์  
 เป็นหนังสือสร้างความรู้ความเข้าใจในทางสุนทรียศาสตร์และปรัชญาทางทศันศิลป์  ทัง้ด้าน
ความรู้สึกของการรับรู้เชิงรูปธรรมและนามธรรม การจําแนกแยกแยะ และการช่ืนชมความงาม เน้น
ความสําคญัของประสบการณ์โดยใช้ศิลปะเป็นแกนกลาง เสริมด้วยการรับรู้เก่ียวกบัความหมาย คณุคา่ท่ี
ไมห่วงัผลตอบแทนในทางปฏิบตั ิการสอบทานหลกัเกณฑ์ของความงามสากล จนวิเคราะห์ได้ว่าเม่ือใดจะ
เรียกวา่ศลิปะ หรือเม่ือใดจะเรียกว่าสนุทรียะ 
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 ในหนงัสือเล่มนีผู้้วิจยัพบว่า มีข้อความสําคญัท่ีสอดคล้องกบัแนวคิดการจดัการเรียนการสอน
และการปฏิบตักิารของ อารี สทุธิพนัธุ์ ดงันี ้
  1) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ ด้านการถ่ายทอดรูปแบบ มนษุย์มีเสรีภาพ
ท่ีจะถ่ายทอดตามความต้องการ จากธรรมชาติ หรือจากสิ่งท่ีตนคิด โดยเลือกบางส่วนบางตอนท่ีสนใจ 
หรือท่ีตนมีจินตนาการ (หน้า 66 และ 67) นําไปสู่ศิลปะตามแนวคิดใหม่คือ ศิลปะคือการถ่ายทอดรูปแบบ
ตามคณุภาพของการรับรู้ (Art is the transformation of form by means of perception) (หน้า 94) 
 2) กลา่วถึงแนวคดิเชิงปรัชญาท่ีสง่ผลตอ่การปฏิบตัิ ว่าส่วนรวมมีคา่มากกว่าส่วนย่อย ส่วนรวม
ประกอบด้วยรูปและพืน้ การมองเห็นวตัถไุด้ต้องมีพลงัรับรู้ทัง้รูปและพืน้ ซึ่งเป็นทฤษฎีการมองเห็นท่ี อารี 
สุทธิพันธุ์  ใช้ในการจัดการเรียนการสอน ยกตวัอย่างเช่น ม้าลายนัน้มีทัง้ลายขาวและดํา หากมองเป็น
สว่นรวมแล้วจงึจะเห็นเป็นม้าลาย   
 3) กลา่วถึงแนวคดิท่ีเช่ือมโยงหรือสอดคล้องกบับคุคล โดยกล่าวถึงนกัปรัชญาชาวอเมริกนัช่ือ 
จอนห์ ดยุ (John Dewey) (หน้า 90) ได้นิยามความหมายของศิลปะไว้ว่า ศิลปะหมายถึงคณุคา่ของการ
กระทําและผลงานท่ีเสร็จแล้ว ซึง่เป็น แนวคดิเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการด้วย 
 4) กล่าวถึงแนวคิดสําคญัในการจดัการเรียนการสอน เร่ืองการจดัการเรียนการสอนโดยเน้น
ผู้ เรียนเป็นศนูย์กลาง โดยการให้ข้อคิดเชิงสอบทานว่า การเรียนการสอนสมยัใหม่ ควรเร่ิมต้นท่ีนกัเรียน 
โดยถือนกัเรียนเป็นศนูย์กลาง กับการเน้นความสําคญัท่ีครูผู้สอน หรือครูเป็นศนูย์กลาง ท่ีเน้นการรักษา
เอกลกัษณ์และรูปแบบของครู เน้นความจํา วา่มีข้อแตกตา่งกนัอยา่งไร (หน้า 100-101) 
 5) กลา่วถึงแนวคดิเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ มีความเช่ือทางศิลปศกึษาว่านกัเรียนทกุ
คนสามารถเขียนรูปได้ มีกระบวนการแสดงออกท่ีเสนอเป็นกิจกรรมคือ การเขียนแบบสมัผสั (contour 
drawing)  (หน้า 110) ตามความเช่ือท่ีว่าความรู้สึกสมัผสัมีมาก่อนการเห็น และการเขียนแสดงท่าทาง 
(gesture drawing) (หน้า 112) ตามความเช่ือท่ีว่าสิ่งมีชีวิตต้องเคล่ือนไหว และความเคล่ือนไหวคือ
ความงาม  
 6) กล่าวถึงแนวคิดสําคญัในการจดัการเรียนการสอน โจทย์เก่ียวกบักระรอกวิ่งรอบต้นไม้ แล้ว
อีกด้านหนึง่ของต้นไม้กําลงัมีคนวิ่งรอบอยู่ โดยตัง้คําถามว่าคนวิ่งรอบกระรอกหรือไม่ คําตอบคือให้นิยาม
และตกลงกนัทางความคดิก่อนวา่จะกําหนดด้วยตําแหน่งซ้าย ขวา หน้า หลงั หรือจะกําหนดด้วยทิศเหนือ 
ใต้ ออก ตก ก็จะทําให้คําตอบตา่งกนั ซึง่เป็นการสอนให้คิดและให้นิยามเพ่ือความเข้าใจร่วมกนั 
 7) กล่าวถึงแนวคิดท่ีเช่ือมโยงหรือสอดคล้องกับบุคคล คือ วิลเลม เจมส์ ในแนวคิดเร่ือง
ปฏิบตัิการนิยม (หน้า 145) “พวกนีเ้ช่ือว่าความรู้ท่ีถกูต้องเป็นความรู้อนัได้มาจากการปฏิบตัิทดลองจริง
และสามารถนําไปใช้จริง ความรู้เหล่านัน้ถ้าทดลองปฏิบตัิมากเท่าใด ก็ยิ่งเป็นเคร่ืองยืนยนัว่าแน่นอนมาก
เพียงนัน้ พวกนีร้วมอยูใ่นลทัธิปฏิบตันิิยม (pragmatism)” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2540ค: 146)  
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 8) กล่าวถึงแนวคิดสําคญัในการจดัการเรียนการสอน พบคําถามกระตุ้นความคิดถึงมมุมอง
ต่าง ๆ (หน้า 184) เร่ืองการปลูกต้นสนรอบสระนํา้ 8 ต้น สูงและห่างจากขอบสระเท่า ๆ กัน สามารถ
ถ่ายทอดเป็นภาพได้ 4 แบบ โดยชีใ้ห้เห็นว่าแม้เป็นเร่ืองราวเดียวกนั หากเปล่ียนมมุมอง รูปแบบท่ีได้ก็จะ
เป็นแปลงไปด้วย 
 11. ทัศนศิลป์และความงาม   ตีพิมพ์ครัง้แรกปี พ.ศ. 2532 และครัง้ท่ี 2 ปี พ.ศ. 2540 ใน
การวิเคราะห์นีผู้้ วิจยัใช้หนงัสือท่ีตีพิมพ์ครัง้ท่ี 2 ซึ่งเนือ้หาไม่มีความแตกต่างจากการพิมพ์ครัง้แรก 
หนงัสือนีเ้ป็นหนงัสือในโครงการหนงัสือชดุ “ทศันศิลป์” หนึ่งในจํานวน 7 เล่ม คือ 1. สีสนัและความงาม 
โดย อํานาจ  เย็นสบาย 2. ศิลปพิจารณ์ โดย อํานาจ เย็นสบาย 3. ศิลปะทรรศน์ โดย วิรุณ ตัง้เจริญ   
4. ทศันศลิปศกึษาไทย โดย วิรุณ  ตัง้เจริญ 5. ทศันศลิป์และความงาม โดย อารี สทุธิพนัธุ์ 6. มนษุย์กบั
จินตนาการ โดย อารี  สุทธิพนัธุ์ และ 7. ประสบการณ์สุนทรียะ โดย อารี  สุทธิพันธุ์  สําหรับหนงัสือ
ทศันศิลปและความงาม ได้รวบรวมเนือ้หาสาระด้านพืน้ฐานความคิดทางทศันศิลป์ และปัญหาทาง
ทัศนศิลป์ มีแง่มุมกระตุ้นความคิดจากการรวบรวมคําสอน บทความ ของอารี สุทธิพันธุ์  ท่ีเก่ียวกับ
ทศันศลิป์ มาจดัพิมพ์เป็นรูปเลม่ โดยเนือ้หาแบง่เป็นสองตอน มีหวัข้อสําคญั ดงันี ้

   ตอนที่ 1 ปัญหาทัศนศิลป์  
    - คําและความหมาย 
    - หลกัการทศันศลิป์ 
    - ขอบขา่ยและความหมายของทศันศลิป์  
    - ความจริงพืน้ฐานทางทศันศลิป์ 
    - การมองเห็น 
    - การถ่ายทอดรูปแบบ 
    - ความคดิสร้างสรรค์ 
    - ข้อตกลงและเง่ือนไขทางทศันศลิป์ 
   ตอนที่ 2  พืน้ฐานความคิดทัศนศิลป์ 

    - ความเข้าใจเก่ียวกบัศลิปะ 
    - มนษุย์กบัการรับรู้  
    - กระบวนการความคดิสร้างสรรค์ 
    - ความสําคญัของทศันศลิป์ 
    - การออกแบบ 
    - ศลิปะท่ีมองเห็นของไทย 
    - การประเมินผลการเรียนรู้ในวิชาสนุทรียศาสตร์  
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 เป็นหนังสือสร้างความรู้ความเข้าใจในทางทัศนศิลป์ ภาพรวมของหนังสือเล่มนีเ้ป็นการให้
ความสําคญักบั คํา ความคดิ และความหมาย เพราะการส่ือสารระหว่างกนั หากได้ตกลงทําความเข้าใจ
กนัก่อน ปัญหาในการส่ือสารจะลดลง รวมถึงให้ความสําคญักับการนิยามศพัท์ทางทศันศิลป์ ส่ือวสัด ุ
เทคนิค กระบวนการ การรับรู้ ความคิดสร้างสรรค์ เพ่ือความเข้าใจท่ีถกูต้องตรงกนัอย่างมีเหตมีุผลเชิง
วิทยาศาสตร์และความรู้ท่ีเก่ียวข้องอ่ืน ๆ อย่างหลากหลายในลักษณะของการรวมเล่มบทความ ตาม
หวัข้อสําคญัท่ีได้กลา่วไปข้างต้น  
 ในหนงัสือเล่มนีผู้้วิจยัพบว่า มีข้อความสําคญัท่ีสอดคล้องกบัแนวคิดการจดัการเรียนการสอน
และการปฏิบตักิารของ อารี สทุธิพนัธุ์ ดงันี ้
  1) กล่าวถึงแนวคิดสําคญัในการจดัการเรียนการสอน  พบคําถามกระตุ้นความคิดถึงมุมมอง
ต่าง ๆ (หน้า 92) เร่ืองการปลูกต้นสนรอบสระนํา้ 10 ต้น สูงและห่างจากขอบสระเท่า ๆ กัน สามารถ
ถ่ายทอดเป็นภาพได้ 4 แบบ โดยชีใ้ห้เห็นว่าแม้เป็นเร่ืองราวเดียวกนั หากเปล่ียนมมุมอง รูปแบบท่ีได้ก็จะ
เป็นแปลงไปด้วย 
 2) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ ตามแนวทางส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ 
(หน้า 100) ท่ีนําเสนอโดยนกัจิตวิทยาช่ือ จอห์น ดบับลิว แฮฟีลี ตามสตูร An +  Bn       C  คือสอนให้รู้
สองสิ่งแล้วให้ผู้ เรียนคิดถึงสิ่งท่ีสามด้วยตนเอง  ซึ่ง อารี สุทธิพันธุ์  นําเสนอตวัอย่าง เช่น ให้เขาเห็น     
ดวงอาทิตย์ แล้วให้เห็นหยดนํา้ ก็แน่ใจได้ว่า เขาต้องคิดถึงรุ้งกินนํา้ได้ และได้กล่าวถึงสูตรความคิด
สร้างสรรค์นีซํ้า้อีกในหน้า 267 
 3) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ ความสมัพนัธ์ของรูปและพืน้ บริเวณว่าง
ในสว่นบวกและบริเวณวา่งในสว่นลบ มีผลตอ่การรับรู้เร่ืองรูปและพืน้ (หน้า 119) 
 4 ) กลา่วถึงแนวคดิท่ีเช่ือมโยงหรือสอดคล้องกบับคุคล และแนวคิดสําคญัในการจดัการเรียน
การสอนด้านการให้คิดทบทวน  คือ  วิลเลม  เจมส์ (หน้า 133) ผู้บุกเบิกแนวคิดปฏิบตัิการนิยมท่ีให้
ความสําคญักบัการนิยามคํา เช่น คําว่า ว่ิงรอบ (go round) โดยยกตวัอย่างเร่ืองคนวิ่งรอบกระรอก ซึ่ง
คําตอบจะอยูท่ี่สมมติฐานท่ีแตกตา่งกนั 
 12. มนุษย์กับจินตนาการ ตีพิมพ์ครัง้แรกปี พ.ศ. 2532 และครัง้ท่ี 2 ปี พ.ศ. 2540 ในการ
วิเคราะห์นีผู้้วิจยัใช้หนงัสือท่ีตีพิมพ์ครัง้ท่ี 2 ซึง่เนือ้หาไมมี่ความแตกตา่งจากการพิมพ์ครัง้แรก หนงัสือนี ้
เป็นหนงัสือในโครงการหนงัสือชดุ “ทศันศิลป์” หนึ่งในจํานวน 7 เล่ม คือ 1. สีสนัและความงาม โดย อํานาจ  
เย็นสบาย 2. ศิลปพิจารณ์ โดย อํานาจ เย็นสบาย 3. ศิลปะทรรศน์ โดย วิรุณ ตัง้เจริญ 4. ทศันศิลปศกึษา
ไทย โดย วิรุณ  ตัง้เจริญ 5. ทศันศิลป์และความงาม โดย อารี สทุธิพนัธุ์ 6. มนษุย์กบัจินตนาการ โดย 
อารี  สทุธิพนัธุ์ และ 7. ประสบการณ์สนุทรียะ โดย อารี  สทุธิพนัธุ์ สําหรับหนงัสือมนษุย์กบัจินตนาการ 
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ได้รวบรวมเนือ้หาสาระด้านความเป็นมาของรูปแบบทางศิลปกรรม รวมถึงจินตนาการและความคิด
สร้างสรรค์ของมนษุย์ มีหวัข้อสําคญั ดงันี ้

  - การศกึษาประวตัศิาสตร์ศลิป์ 
 - รูปแบบศลิปกรรมในประวตัิศาสตร์ 
 - รูปแบบศลิปกรรม : ศลิปินกลุม่แรกและผลงานสร้างสรรค์ 
 - มนษุย์ จินตนาการ และความคดิสร้างสรรค์ 
 - ความเป็นมาของรูปแบบศลิปกรรม : ปัญหาอนัมากมาย 
 หนงัสือเล่มนีเ้ป็นหนงัสือท่ีสร้างความรู้ความเข้าใจ ด้านการศกึษาประวตัิศาสตร์ศิลป์ ความ
เป็นมาและรูปแบบศิลปกรรมในประวตัิศาสตร์ทางศิลปะ รวมถึงจินตนาการและความคิดสร้างสรรค์
ของมนษุย์  
 ในหนงัสือเล่มนีผู้้วิจยัพบว่า มีข้อความสําคญัท่ีสอดคล้องกบัแนวคิดการจดัการเรียนการสอน
และการปฏิบตักิารของ อารี สทุธิพนัธุ์ ดงันี ้
 1) กล่าวถึงแนวคิดเชิงอุดมการณ์ อดีตก็คืออดีต อดีตไม่ได้บรรจุคําตอบ โดยมีประเด็น
ข้อเสนอแนะเก่ียวกับการเรียนวิชาประวตัิศาสตร์ว่า “ศิลปกรรมท่ีผ่านมา เปรียบเสมือนหนงัสือพิมพ์
รายวนัฉบบัเม่ือวานนี ้ไม่มีคา่มากกว่าทําถงุขนมห่อของ หรือชัง่กิโลขาย” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2540ข: 30-
31) 
 2) กล่าวถึงแนวคิดเชิงปรัชญาท่ีส่งผลตอ่การปฏิบตัิ การเรียนรู้คือการเปล่ียนแปลงพฤติกรรม 
(หน้า 31) กล่าวว่าในการจดัการเรียนการสอนจะต้องมีการประเมินผลเนือ้หาและกิจกรรม โดยต้อง
กําหนดจดุมุง่หมายเชิงพฤตกิรรมของผู้ เรียน เพ่ือประเมินได้ว่าเม่ือเรียนรู้ไปแล้วพฤติกรรมเปล่ียนไปได้
ตามความมุง่หมายของรายวิชานัน้หรือไม่ 
 3) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ โดยกล่าวถึงบริเวณว่างในเชิงทศันศิลป์ 
ว่าบริเวณว่างส่วนบวกและลบสามารถสลับกันเป็นพืน้หรือเป็นรูปได้ และทําให้เกิดการรับรู้และเกิด
ความรู้สึกท่ีตา่งกนั แสดงความเช่ือมโยงด้วยรูปทรง สี นํา้หนกัของสี (หน้า 59) และมีความเก่ียวข้อง
กบัเร่ืองของเวลา  
  13. อยู่ถึง 2000  ตีพิมพ์เม่ือปี พ.ศ. 2543 เป็นหนงัสือท่ีจดัพิมพ์ในวาระเจ็ดทศวรรษ อารี 
สทุธิพนัธุ์ โดยคณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ เป็นหนงัสือลกัษณะรวมบทความ 
โดยมี อารี สุทธิพันธุ์  เป็นผู้ เขียนหลัก จํานวน 5 บทความ มีบทความประกอบในการสัมภาษณ์
ความคดิของ  อารี สทุธิพนัธุ์ และการวิจารณ์แนวคิดของอารี สทุธิพนัธุ์ โดยอํานาจ เย็นสบาย และวิรุณ 
ตัง้เจริญ ซึง่ในสว่นของ อารี สทุธิพนัธุ์ มีหวัข้อสําคญั ดงันี ้

       - ปรัชญาศลิปะสมยัใหม ่
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       - เสรีนิยมในงานทศันศิลป์ Liberalism in Visual Art 
       - มะนดุ : ผู้สร้าง 
       - เข้าใจศลิปะสมยัใหม่ 
       - ภาพสะท้อนศลิปะสมยัใหมจ่ากครูและศลิปินอาวโุส 

     เน่ืองจากเป็นหนงัสือประเภทรวมบทความ แตล่ะบทความมีความสําคญัในแง่มุมท่ีแตกตา่งกัน 
ซึ่งในหนงัสือเล่มนีผู้้วิจยัพบว่า มีข้อความสําคญัท่ีสอดคล้องกบัแนวคิดการจดัการเรียนการสอนและการ
ปฏิบตักิารของ อารี สทุธิพนัธุ์ ดงันี ้
  1) กล่าวถึงแนวคิดสําคญัในการจดัการเรียนการสอน การคิดทบทวนกําหนดให้เกิดการนิยามคํา 
ความคดิ ความหมาย เพ่ือเป็นกรอบในการสร้างความเข้าใจร่วมกนัเก่ียวกบัมนษุย์และความงาม (หน้า 5) 
เพ่ือให้ผู้อ่านหรือผู้สนใจศกึษามีความเข้าใจอย่างเป็นรูปธรรมและส่งผลเพ่ือความเข้าใจท่ีตรงกนัระหว่าง
ผู้ เขียนและผู้สนใจ 
 2) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ  การลาก (Drawing) หรือการวาดเขียนตาม
แนวทางธรรมชาติ ตามแนวทางของศิลปินช่ือ ของ คิมมอน นิโคไลเดส์ ท่ีลูกศิษย์ของเขาได้รวบรวม
แนวคิด เนือ้หาสาระ ไว้เป็นหนงัสือเล่มแรกท่ีเปล่ียนโฉมหน้าของศิลปะท่ีมองเห็นในอเมริกา คือ หนงัสือ 
The Natural Way to Draw (หน้า 25) มีการกล่าวถึงการลากสมัผสั (Contour Drawing) ซึ่งอารี สทุธิพนัธุ์ 
ได้อธิบายถึง ความเช่ือ กระบวนการ และการฝึกฝนท่ีตอบสนองสิทธิและเสรีภาพของมนุษย์ในแนวทาง
ธรรมชาติ ส่งผลให้เกิดรูปแบบผลงานท่ีหลากหลายของหนงัสือเล่มนี ้ซึ่งส่งผลตอ่การสอนและการปฏิบตัิ
ของ อารี สทุธิพนัธุ์ ในแนวทางนีเ้ป็นหลกัด้วย 
 3) กล่าวถึงแนวคิดสําคญัในการจดัการเรียนการสอน โดยกล่าวถึงการฝึกปฏิบตัิตามแนวทาง
ธรรมชาติว่า เป็นการพฒันาการสงัเกต พฒันาความสมัพันธ์ระหว่างตา มือ สมอง เป็นการฝึกท่ีเร่ิมต้นท่ี
ผู้ เรียน เพ่ือให้ผู้ เรียนมีความพร้อมทางร่างกาย มีแรงจงูใจ มีความคิดสร้างสรรค์ แสวงหาความสามารถด้วย
ตนเอง ตรงข้ามกับการฝึกฝนตามแนวทางอะคาเดมิก การฝึกตามแนวทางธรรมชาติ เป็นการฝึกท่ี
สอดคล้องกบัความเจริญงอกงามทางกาย อารมณ์ สงัคม และสมองซีกซ้ายซีกขวา (หน้า 26-28) 
 4) กล่าวถึงแนวคิดเชิงปรัชญาท่ีส่งผลต่อการปฏิบตัิ  โดยกล่าวถึงความเช่ือท่ีว่า มนุษย์เป็น
สิ่งมีชีวิตท่ีต้องได้รับการเรียนรู้เพ่ือการเปล่ียนแปลงพฤติกรรม เพราะพฤติกรรมท่ีเปล่ียนแปลงนัน้เป็น
ประสบการณ์ท่ีมีคา่ยิ่งสําหรับคน ๆ นัน้ (หน้า 29) 
 5) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทัศนศิลป์และการปฏิบัติการ  กระบวนการถ่ายทอดภาพลักษณ์คน 
สามารถทําความเข้าใจอย่างเป็นรูปธรรมได้โดยการปฏิบตัิจริงตามวิธีรู้ไปทําไป (learning by doing) 
(หน้า 48) โดยถ่ายทอดทา่ทางและความเคล่ือนไหว เป็นกิจกรรมท่ีตา่งไปจากการสอนแบบอะคาเดมิก 
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 6) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ การกําหนดบริเวณว่างส่วนบวกและส่วนลบ 
(positive and negative space) หรือบริเวณรูปและพืน้ (figure and ground) ขณะลงมือระบายต้องให้
ความสนใจทกุรอยแปรง พยายามสร้างความตืน้ลึกด้วยการผลกัและดงึ (push-pull) เพ่ือได้ขอบลกัษณะ
ตา่ง ๆ เป็นการระบายด้วยสต ิ(หน้า 51) 
 14. มนุษย์กับสถานการณ์ 2001 ตีพิมพ์เม่ือปี พ.ศ. 2544 เป็นหนงัสือท่ีจัดพิมพ์ในวาระ
ครบ 71 ปี อารี สุทธิพันธุ์  โดยคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ เป็นหนังสือ
ลักษณะรวมบทความ โดยมีอารี สุทธิพันธุ์  เป็นผู้ เขียนหลัก แบ่งเป็นสองส่วน คือ คนทําสวน 9 
บทความ ซึง่เป็นสว่นท่ี อารี สทุธิพนัธุ์ เขียน และสว่นท่ีสองคือ ผลไม้ในสวน เป็นส่วนท่ีลกูศิษย์เขียนถึง 
อารี สทุธิพนัธุ์ ในการวิเคราะห์นํามาเฉพาะสว่นท่ี อารี สทุธิพนัธุ์ เขียน ซึง่มีหวัข้อสําคญั ดงันี ้

       - มนษุย์กบัสถานการณ์ 
       - ความรู้ ความคิด ความหมาย 
       - หลกัของความสมสว่น 
       - การระบายสีนอกชายคา 
       - การระบายสีนํา้มนั 
       - สมัภาษณ์ : ถาม – ตอบ 
       - สงสยันกัเหรอ 1 
       - สงสยันกัเหรอ 2 
       - สงสยันกัเหรอ 3 

     เน่ืองจากเป็นหนงัสือประเภทรวมบทความ แตล่ะบทความมีความสําคญัในแง่มมุท่ีแตกตา่งกนั 
โดยในหนงัสือเลม่นีผู้้วิจยัพบวา่ มีข้อความสําคญัท่ีสอดคล้องกบัแนวคิดการจดัการเรียนการสอนและการ
ปฏิบตักิารของ อารี สทุธิพนัธุ์ ดงันี ้
  1) กล่าวถึงแนวคิดเชิงปรัชญาท่ีส่งผลตอ่การปฏิบตัิ  จากมมุมองด้านพฤติกรรม มนษุย์เป็น
สิ่งท่ีมีชีวิตประเภทเดียวท่ีต้องได้รับการสัง่สอน ไมมี่สญัชาตญาณในมนษุย์ ไม่มีพฤติกรรรมใดท่ีเป็นไป
ได้เองโดยไมไ่ด้รับการสัง่สอน (หน้า 7) 
 2) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ  เร่ืองของความจริง ว่าเป็นเร่ืองยากท่ีจะ
ทําความเข้าใจ ความจริงไม่ใช่เร่ืองสําคญั ความสําคญัอยู่ท่ีว่า เม่ือเรายอมรับความจริงแล้ว สิ่งท่ีเรา
ยอมรับนัน้ จะมีผลอยา่งไรและจะทําให้เราเป็นอะไรตา่งหาก (หน้า 20) 
 3) กลา่วถึงแนวคดิสําคญัในการจดัการเรียนการสอน การยกตวัอย่างเส้นเชือก สามารถทําให้
เป็นรูปสามเหล่ียมมุมฉากได้ ด้วยการแบ่งเป็น 12 ส่วน และมัดเป็น 11 ปมเท่า ๆ กัน แล้วทําเป็น
สามเหล่ียมท่ีมีสดัสว่น 3 : 4 : 5 สว่น (หน้า 22) 
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 4) กลา่วถึงแนวคดิสําคญัในการจดัการเรียนการสอน การยกตวัอย่างเส้นเชือก หากวางอยู่บน
พืน้ราบจะเห็นความโค้งงอ ไม่ตรง แตห่ากเปล่ียนมมุมองให้สายตาอยู่ในระนาบเดียวกบัพืน้และเชือก 
ก็จะเห็นเป็นเส้นตรง หรือการเพิ่มแรงเข้าไปโดยการดงึปลายทัง้สองข้างให้ดงึ ก็จะเห็นเป็นเส้นตรง เป็น
การส่ือความหมายถึงการรับรู้ของมนษุย์ว่ามีความไม่แน่นอน เพราะเก่ียวข้องกบัตําแหน่งของการรับรู้
และตําแหนง่ของวตัถ ุ(หน้า 23) 
 5) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ การระบายสีไม่ใช่การลงสี (painting not 
coloring) ได้เป็นภาพลกัษณ์ระบายสี (painterly image) (หน้า 29-30) 
 6) กล่าวถึงแนวคิดท่ีเช่ือมโยงหรือสอดคล้องกับบุคคล  คิมมอน นิโคไลเดส์ (Kimon 
Nicolaides) และหนงัสือ The Natural Way to Draw ท่ีลูกศิษย์ได้รวบรวมและพิมพ์เป็นหนงัสือ
หลงัจากเขาตาย วา่มีสว่นสําคญัท่ีเปล่ียนโฉมหน้าของศลิปะในสหรัฐอเมริกา ถือเป็นพืน้ฐานของศิลปะ
สมยัใหมท่ี่สนองสิทธิและเสรีภาพ และให้อิทธิพลตอ่กลุ่มนิวยอร์ก (The New York School) และได้นํา
คําว่า Contour มาใช้ในกิจกรรมทางศิลปะท่ีสอดคล้องกบัธรรมชาติของมนษุย์ และมีรูปแบบผลงานท่ี
หลากหลาย (หน้า 30-31) 
 7) กลา่วถึงแนวคิดสําคญัในการจดัการเรียนการสอน การฝึกฝนปฏิบตัิตามแนวทางธรรมชาติ
นัน้ สอดคล้องกบัความเจริญงอกงามทางกาย อารมณ์ สงัคม และสมอง ตามแนวคิดแบบนกัเรียนเป็น
ศนูย์กลาง (หน้า 32) 
 8) กลา่วถึงแนวคดิเชิงทศันศลิป์และการปฏิบตักิาร การฝึกฝนปฏิบตัิท่ีเป็นมรรคเพ่ือท่ีจะพาไป
หาผล (mean-end) เป็นการลงมือทําด้วยตนเอง (do it yourself) รู้ไปทําไป (learning by doing) ท่ีสดุ
ก็จะกลายเป็นทศันคตท่ีิกลมกลืนกบัธรรมชาตขิองมนษุย์ (หน้า 32-33) 
 9) กล่าวถึงแนวคิดเชิงปรัชญาท่ีส่งผลต่อการปฏิบัติ  มนุษย์ต้องได้รับการเรียนรู้เพ่ือ
เปล่ียนแปลงพฤติกรรม และพฤติกรรมท่ีเปล่ียนแปลงนัน้มีคา่สําหรับคน ๆ นัน้ (หน้า 37) ซึ่งเป็นความ
เช่ือเชิงพฤตกิรรม และเช่ือวา่มนษุย์ไมมี่สญัชาตญาณ 
 10) กลา่วถึงแนวคดิเชิงปรัชญาท่ีส่งผลตอ่การปฏิบตัิ มนษุย์เป็นสิ่งมีชีวิตท่ีเจริญงอกงามตาม
การเรียนรู้และพฤติกรรมท่ีเปล่ียนแปลงไปตามการเรียนรู้นัน้ ไม่มีพฤติกรรมใดท่ี เปล่ียนแปลงไปโดย
ไมไ่ด้รับการสัง่สอน (หน้า 41) 
 11) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ ภาพลกัษณ์สีเป็นรูปแบบท่ีเกิดจากสี
ตามความเช่ือท่ีวา่ “การระบายสีก็คือการระบายสี การระบายสีไมใ่ชก่ารสร้างรูป” (หน้า 43)  
 12) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ ว่าความจริงเป็นเร่ืองยากท่ีจะมนษุย์เรา
จะเข้าใจได้อย่างทะลุปรุโปร่ง ทุกแง่ทกุมมุ เพราะความจริงประกอบด้วยความหลากหลาย ท่ีน่าสนใจ
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และสําคญัยิ่งคือ การเปิดประเดน็ใหม ่ๆ ในแง่มมุตา่ง ๆ ของความจริงของแตล่ะยคุแตล่ะสมยัตา่งหาก
ท่ีควรรู้และต้องศกึษา (หน้า 46) 
  13) กล่าวถึงแนวคิดเชิงอุดมการณ์ ความเป็นครู ไม่ใช่ศิลปิน ได้กล่าวว่าตนเองไม่มีผลงาน
ศลิปะอยา่งจริงจงั ผลงานท่ีมีเป็นเพียงบนัทกึของการเรียนการสอนท่ีร่วมทดลองให้นกัศกึษาได้ด ูเพ่ือให้
นกัศกึษาได้มีประสบการณ์ ซึง่จะตา่งกบัผลงานของศลิปิน (หน้า 51-52) 
 14) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ การให้ความหมายและความแตกตา่ง
ของการลงสีและการระบายสี ด้วยตวัอยา่งการทาปาก และระบายแก้มของผู้หญิง (หน้า 53) 
 15) กลา่วถึงแนวคิดเชิงทศันศลิป์และการปฏิบตักิาร เราเห็นจริงแตส่ิ่งท่ีเห็นไมจ่ริง เม่ือทํามนั
ขึน้มา มนัก็ไมจ่ริง (หน้า 73) 
 15. ผลึกความคิดศิลปะ ตีพิมพ์เม่ือปี พ.ศ. 2551 เป็นหนังสือท่ีจัดพิมพ์ใน“โครงการ
ประกาศเกียรติคณุ มศว 60 ปี ศรีสง่ามหานคร “จดุเปล่ียน มศว” 28 เมษายน 2552” อยู่ในหนงัสือชดุ 
ส ุจิ ป ุลิ กองทนุหนงัสือประเทืองปัญญา มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ จากคํานําบรรณาธิการระบวุ่า 
เป็นการคดัสรรบทความ ซึ่งสะท้อนระบบคิดทางด้านศิลปะ ท่ีเช่ือมโยงกับปรัชญา สุนทรียศาสตร์ 
มานุษยวิทยา จิตวิทยา ศิลปวฒันธรรม โดยเป็นหนังสือลักษณะรวมบทความ จํานวน 29 บทความ 
แบง่เป็นสองสว่น คือ แนวคิด 2511 – 2534 และ แนวคิดหลงัเกษียณอายรุาชการ 2534 –ปัจจบุนั ซึ่งมี
หวัข้อสําคญั ดงันี ้

       - วิชาท่ีน่าคิด : สนุทรียศาสตร์ 
       - สนุทรียศาสตร์ การสร้างเคร่ืองมือตรวจสอบคณุภาพและความนิยมในศลิปะ 
       - มนษุย์ : ประสบการณ์สนุทรียะ 
       - ปรัชญาศลิปศกึษา 
       - ธรรมชาตขิองศลิปะ 
       - ศลิปะกบัสญัลกัษณ์ 
       - ศลิปะคือรูปแบบอนัสําคญั 
       - มะนดุ : ผู้สร้าง 
       - สอบทานกนัหน่อย 
       - ความคิดท่ีแล้วมา 
       - ทศันศลิป์และภาษา 
       - ระบบศลิปศกึษาของไทย 
       - ศกึษาศลิปะและศลิปศกึษา 
       - แนวคดิเก่ียวกบัการศกึษาศลิปะไทย 
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       - ศลิปะกบัครู 
       - สงัคมและสว่นตวั 
       - อะไรคือสิ่งท่ีศลิปินปัจจบุนักําลงัไขว่คว้า 
       - ศลิปินนอกแบบ 
       - ศลิปะรับใช้ใคร 
       - ศลิปะเพื่อชีวิต : ทีปกร 
       - สิ่งท่ีผมเห็น การดํารงอยูแ่ละเนือ้หาสาระ 
       - มนษุย์กบัสถานการณ์ 
       - เสีย้วหนึง่ของความจริง 
       - เสีย้วหนึง่ของปรัชญาศลิปะ 
       - ทําอะไรกนัท่ีไหน 
       - ชว่งเวลาท่ีเป็นจริง 
       - ภาพลกัษณ์คนแนวใหม่ 
       - ศลิปกรรมหลงัสมยัใหม่ 
       - ผู้ถ่ายทอดงานศลิปะ 

     เน่ืองจากเป็นหนงัสือประเภทรวมบทความ แตล่ะบทความมีความสําคญัในแง่มุมท่ีแตกตา่งกัน 
โดยในหนงัสือเลม่นีผู้้วิจยัพบวา่ มีข้อความสําคญัท่ีสอดคล้องกบัแนวคิดการจดัการเรียนการสอนและการ
ปฏิบตักิารของ อารี สทุธิพนัธุ์ ดงันี ้
     1) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทัศนศิลป์และการปฏิบัติการและกล่าวถึงแนวคิดท่ีเช่ือมโยงหรือ
สอดคล้องกบับุคคล โดยกล่าวถึงนกัปรัชญาช่ือ จอห์น ดยุ ท่ีนิยามศิลปะว่า คณุคา่ของกระกระทําและ
ผลงานสําเร็จ (หน้า 47) 
      2) กลา่วถึงแนวคดิเชิงเสรีนิยม กล่าวถึงมนษุย์ (มะนดุ) ในเร่ืองการเป็นผู้ ริเร่ิมว่า “ในสงัคมมะ
นุดนัน้ หากมัวรอคนส่วนใหญ่ ทุกอย่างจะไม่บังเกิดขึน้ คนส่วนน้อยหรือคนใดคนหนึ่งต้องเป็นผู้
สร้างสรรค์ก่อน ไม่มีอะไรท่ีสําเร็จได้ด้วยความคิดส่วนรวม งานสร้างสรรค์ทุกชิน้เกิดขึน้ได้เพราะมะนุดผู้
สร้างสรรค์คดิคนเดียว ออกแบบคนเดียว เป็นผลิตผลของมะนดุคนเดียว ดงันัน้ หน้าท่ีและเสรีภาพอนัชอบ
ธรรมของมะนุดก็คือ หน้าท่ีต่อตวัเองและไม่ล่วงลํา้สิทธิของผู้ อ่ืน ทําตามความต้องการของตนโดยอิสระ 
แบบท่ีเรียกวา่กดัติด หรือกดัไมป่ลอ่ย” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2551: 70) 
    3) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ ศิลปะและการรับรู้ทางการเห็น (Art and 
Visual Perception) ท่ีมีส่วนทําให้นกัการศึกษาศิลปะแขนงต่าง ๆ นําไปใช้วิจยัและแสวงหาความรู้ด้าน
การรับรู้อยา่งกว้างขวาง (หน้า 80) 
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    4) กล่าวถึงแนวคิดสําคญัในการจดัการเรียนการสอน การจดัการเรียนการสอนแบบผู้ เรียนเป็น
ศนูย์กลาง ซึ่งกลุ่มนกัการศกึษาไทยรุ่น ปี พ.ศ. 2500 นํามาใช้ในวงการศกึษา โดยมีหลกัการคือ 1.ให้เป็น
ผู้ มีสจัการแห่งตน 2.ให้มีมนุษยสัมพนัธ์ 3.ให้มีประสิทธิภาพทางเศรษฐกิจ 4.ให้มีความรับผิดชอบเป็น
พลเมืองดี (หน้า 109) 
    5) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ ความสําคญัของการเห็นและตําแหน่ง
มุมมอง ตามคํากล่าวท่ีว่า เราเห็นจริง แต่สิ่งท่ีเห็นไม่จริง  โดยยกตวัอย่างต้นสน 10 ต้น ริมสระว่ายนํา้
กว้าง 5 เมตร ยาว 10 เมตร สามารถเห็นหรือถ่ายทอดรูปแบบได้ถึง 6 แบบ (หน้า 167) 
     6) กล่าวถึงแนวคิดเชิงปรัชญาท่ีส่งผลตอ่การปฏิบตัิ มมุมองเชิงพฤติกรรม ตามความเช่ือท่ีว่า 
มนุษย์ไม่มีสัญชาตญาณ มนุษย์ต้องได้รับการสอน การสอนเท่านัน้ท่ีจะทําให้มนุษย์เปล่ียนแปลง
พฤตกิรรม (หน้า 177) 
    7) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ ศิลปะคือคณุค่าในการกระทําและผลงาน
สําเร็จ โดยอ้างอิงหนงัสือ ศลิปะคือประสบการณ์ ของ จอห์น ดยุ (หน้า 183) 
    8) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ  เร่ืองของความจริงว่า “เป็นเร่ืองยากท่ีจะ
เข้าใจได้ทะลปุรุโปร่งทกุแง่ ทกุมมุ เพราะมนัเปล่ียนแปลง และเป็นพลวตัตลอดเวลา นอกจากนีค้วามจริง
ยงัประกอบด้วยความหลากหลาย ท่ีสําคญัและนา่สนใจทัง้นัน้ การเปิดประเด็นใหม่ ๆ ในแง่มมุตา่ง ๆ ของ
ความจริงของคนแต่ละยุคแต่ละสมยั เป็นเร่ืองน่าคิด น่าปฏิบตัิ ลงมือทํา และควรแสดงออกให้เห็นเป็น
รูปธรรมให้ได้” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2551: 183) 
    9) กลา่วถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ  เร่ืองความคิดสร้างสรรค์ ว่าเม่ือรับรู้สองสิ่ง
แล้ว ทําให้สามารถคิดถึงสิ่งท่ีสามได้ (หน้า 186) 
    10) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ การกล่าวถึงเร่ืองของแรง ในลกัษณะตา่ง 
ๆ ตามแนวทางวิทยาศาสตร์ แรงท่ีเป็นคณุค่าของศิลปะท่ีมองเห็น ตามความเช่ือของผู้สร้างท่ีว่า ความ
เคล่ือนไหวคือความงาม หรือความซํา้ซ้อนกนัของรูปร่างในทิศทางเดียวกนั จะทําให้รู้สึกเคล่ือนไหว (หน้า 
191) และกลา่วถึงความเช่ือเร่ือง ความเคล่ือนไหวคือความงาม ซํา้อีกในหน้า 218 
    11) กล่าวถึงแนวคิดเชิงปรัชญาท่ีส่งผลต่อการปฏิบัติ  โดยกล่าวถึงการเรียนรู้คือการ
เปล่ียนแปลงพฤติกรรม (หน้า 201) 
    12) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ  การถ่ายทอดรูปแบบคนในลกัษณะแสดง
ความเคล่ือนไหว โดยสรุปวา่ความเคล่ือนไหวคือความงาม (dynamic posture) (หน้า 202) 
    13) กล่าวถึงแนวคิดสําคญัในการจัดการเรียนการสอนและแนวคิดเชิงทัศนศิลป์และการ
ปฏิบตัิการ โดยกล่าวถึงการถ่ายทอดรูปแบบตามวิธีธรรมชาติ เพราะเช่ือว่าความรู้สึกสัมผัสมีมาก่อน
ความรู้สกึอ่ืน ๆ และกลา่วถึงการลากและระบาย (หน้า 203) 
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   14) กล่าวถึงแนวคิดท่ีเช่ือมโยงหรือสอดคล้องกับบุคคล คือ สาโรช บวัศรี และวิชาการศึกษา
แบบพิพฒันาการ และการบญัญตัศิพัท์คําวา่ ประสบการณ์ (หน้า 209) 
    15) กลา่วถึงแนวคดิท่ีเช่ือมโยงหรือสอดคล้องกบับคุคล หนงัสือ ศิลปะและประสบการณ์ ของ 
จอห์น ดยุ (หน้า 209 และหน้า 212) 
    16) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ เร่ืองถึงการแก้ปัญหาด้วยทฤษฎีรูปและ
พืน้ ทฤษฎีระยะใกล้ไกล จากหนงัสือ Concerning the Spiritual in Art ของ แคนดนิสกี ้(หน้า 210) 
    17) กลา่วถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ  หนงัสือท่ีรวบรวมแนวทางการถ่ายทอด
รูปแบบเชิงเหตผุลตามการรับรู้ทางการเห็น จากหนงัสือ Art and Visual Perception ของ รูดอล์ฟ 
อาร์นไฮม์ (หน้า 210) 
    18) กล่าวถึงแนวคิดท่ีเช่ือมโยงหรือสอดคล้องกบับคุคล หนงัสือ The Natural Way to Draw 
ของ คมิมอน นิโคไลเดส์ (หน้า 211) 
   19) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ กล่าวถึงการลงมือทําจริง การลงมือทํา
จริง ประกอบด้วยกระบวนการสองขัน้ตอนคือ ขัน้ลงมือทําจริง หลังจากไตร่ตรองวางแผนรัดกุมแล้ว 
(undergoing phase) และขัน้สอบทานปรับปรุงแก้ไขด้วยสติปัญญาของผู้ สร้างและผู้ สนใจ 
(intellectualizing phase) และขณะท่ีกําลงัอยู่ในกระบวนการขัน้ตอนใด ก็จะตระหนกัอยู่เสมอว่ากําลงั
เผชิญอยูใ่นสภาพของความไมแ่น่นอน (unstable condition) (หน้า 214) 
        20) กลา่วถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ  กล่าวถึงการถ่ายทอดรูปคน โดยเร่ิมท่ี
พฤตกิรรม ทา่ทาง รูปทรงภายนอกเข้าสูภ่ายใน (inside out) (หน้า 216) 
    21) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทัศนศิลป์และการปฏิบตัิการ การถ่ายทอดคนในบริเวณว่าง 
เสรีภาพในการเลือกถ่ายทอดรูปและพืน้ บริเวณว่างส่วนบวกและส่วนลบ และการประสานกนัทัง้ส่วน
บวกและสว่นลบด้วยการผลกัดงึ (Push-Pull) (หน้า 221) 
    22) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ  การถ่ายทอดรูปแบบคน ตามความ
เช่ือท่ีวา่ เราเห็นจริง แตส่ิ่งท่ีเห็นไมจ่ริง และความเคล่ือนไหวคือความงาม (หน้า 223) 
    24) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ  การถ่ายทอดรูปแบบ ให้ผู้ถ่ายทอด 
คิดอยู่เสมอว่า จิตรกรรมก็คือจิตรกรรม จิตรกรรมไม่ใช่การสร้างภาพ ซึ่งตรงกบัภาษาองักฤษว่า painting 
is painting, painting is not picture making (หน้า 225) 
    25) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ การเรียกว่าการลากและระบายนัน้ 
เป็นการเรียกตามกระบวนการทําหรือพฤตกิรรม (หน้า 240 – 241)  
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  16. สวะความคิด ตีพิมพ์เม่ือปี พ.ศ. 2553 เป็นหนงัสือท่ีจดัพิมพ์ในวาระ 80 ปี อารี สทุธิพนัธุ์ 
โดยเป็นหนังสือลักษณะรวมบทความ จํานวน 16 บทความ เป็นบทความเก่ียวกับความคิดเห็น และ
เก่ียวข้องกบัครูศลิปะ ซึง่มีหวัข้อสําคญั ดงันี ้

- ความคิดเห็นของครูศลิปะ 
- คิดกนัอีกที 
- คิดกนัได้แล้ววา่ กําลงัเป็นอยู ่และกําลงักลายเป็น 
- วฒันธรรมและนวกรรม 
- ความคิดเห็นเก่ียวกบัเนือ้หาสาระในสงัคม 
- วฒันธรรมกบัรูปแบบทางนวกรรม 
- คนเป็นครู 
- เม่ือครูเป็นประธานเปิดแสดง 
- เม่ือครูถกูถาม 
- การรับรู้และการตอบสนองของคนเป็นครู 
- ข้อมลูเก่ียวกบัผู้ นําเสนอการถ่ายทอดรูปแบบตามการรับรู้ทางการเห็น 
- เม่ือเขาให้ผมไปบรรยาย 
- ความคิดเห็น 
- มิติ 
- การส่ือสารทศันศลิป์ 
- มองย้อนดตูวั 

 เน่ืองจากเป็นหนงัสือประเภทรวมบทความ แตล่ะบทความมีความสําคญัในแง่มุมท่ีแตกตา่งกัน 
โดยในหนงัสือเลม่นีผู้้วิจยัพบวา่ มีข้อความสําคญัท่ีสอดคล้องกบัแนวคิดการจดัการเรียนการสอนและการ
ปฏิบตักิารของ อารี สทุธิพนัธุ์ ดงันี ้
     1) กล่าวถึงแนวคิดสําคญัในการจดัการเรียนการสอน โดยกล่าวถึงวิชาศิลปศกึษา เป็นวิชา
ท่ีให้ผู้ เรียนมีเสรีภาพในการคิดและการแสดงออก เป็นการสอนท่ีเร่ิมท่ีผู้ เรียนเป็นสําคญั (สรุปหน้า 1) 
และเช่ือวา่แนวคดิการเร่ิมต้นท่ีผู้ เรียน มีความเหมาะสม (สรุปหน้า 11)  
    2) กล่าวถึงแนวคิดเชิงปรัชญาท่ีส่งผลตอ่การปฏิบตัิ คนต้องได้รับการสอน ไม่มีพฤติกรรมใด
เป็นไปได้เองโดยไมไ่ด้รับการสอน (สรุปหน้า 1)  
    3) กล่าวถึงแนวคิดท่ีเช่ือมโยงหรือสอดคล้องกับบคุคล คือ สาโรช บวัศรี ได้บญัญัติศพัท์
การศกึษาคําวา่ ประสบการณ์ (หน้า 5) และวิชาการศกึษาแบบพิพฒันาการ รวมถึงหนงัสือ ศิลปะและ
ประสบการณ์ (Art as Experience) (หน้า 6) 
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    4) กล่าวถึงแนวคิดสําคญัในการจัดการเรียนการสอน โดยกล่าวถึงสูตรแนวทางการคิด
สร้างสรรค์  An +  Bn        C ยกตวัอย่างคือ สอนให้เห็นดวงอาทิตย์ แล้วให้เห็นหยดนํา้ ก็แน่ใจได้ว่าต้อง
คดิถึงรุ้งกินนํา้ได้ (หน้า 12) และกลา่วซํา้ในหน้า 93 
     5) กลา่วถึงแนวคดิเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ การรับรู้เร่ืองรูปและพืน้ และการรับรู้ใน
ภาพรวมของสิ่งท่ีต้องการรับรู้ ยกตวัอยา่ง ม้าลาย ลายขาว และลายดํา (หน้า 19)  
     6) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ  การอธิบายคํากล่าวท่ีว่า เราเห็นจริง 
แต่สิ่งท่ีเห็นไม่จริง เพราะเห็นสิ่งใดนัน้เราเห็นเพียงมุมเดียว ด้านเดียว ยงัมีด้านอ่ืน มุมอ่ืนท่ียังมอง      
ไมเ่ห็นอีก (หน้า 21) 
     7) กล่าวถึงแนวคิดสําคญัในการจัดการเรียนการสอน การสอนควรเน้นวิธีสอนแบบ
ธรรมชาติ และผสมผสานวิธีสอนเชิงสร้างสรรค์ เพราะสามารถช่วยพฒันาความคิดเชิงสร้างสรร ค์ได้ 
(หน้า 27) 
     8) กลา่วถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ การลากและระบาย เป็นการแสดงออก
อยา่งเสรีด้วยเส้นและสี และมีท่ีมาของความคดิท่ีแนน่อน (หน้า 28)   
     9) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ  การลากและระบายว่าเป็นกิจกรรมท่ี
เปิดโอกาสให้ผู้ เรียนได้ทดลองส่ือวสัดแุปลกใหม ่และการแสวงหาเทคนิควิธีการใหม ่ๆ (หน้า 35) 
 10) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ กล่าวถึงการแช่แข็งรูปแบบในอดีต และ
กลา่วถึงการถ่ายทอดรูปแบบวา่ รูปถ่ายไมเ่หมือน รูปเหมือนไมมี่ (หน้า 38) 
 11) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทัศนศิลป์และการปฏิบัติการ โดยกล่าวถึงแบบอย่างของการ
สร้างสรรค์วา่ควรเน้นท่ีกระบวนการก่อนผลงานสําเร็จ (หน้า 40) 
 12) กล่าวถึงแนวคิดเชิงปรัชญาท่ีส่งผลต่อการปฏิบัติ และแนวคิดเชิงทัศนศิลป์และการ
ปฏิบตักิาร โดยกลา่วถึงการศกึษาคือความเจริญงอกงาม และการเรียนรู้คือการเปล่ียนแปลงพฤติกรรม 
และกลา่วซํา้ในหน้า 51  และกลา่วถึง การนําเสนอความหมายของศลิปะคือ คณุคา่ของการกระทําและ
ผลงานสําเร็จ (หน้า 45) และกล่าวซํา้เร่ือง ศิลปะคือ คณุคา่ของการกระทําและผลงานสําเร็จ ในหน้า 
49 
 13) กล่าวถึงแนวคิดสําคญัในการจดัการเรียนการสอน การเน้นท่ีผู้ เรียนเป็นศนูย์กลาง จะทํา
ให้ผู้ เรียนมีความเช่ือมัน่ มีเสรีภาพ (หน้า 51) 
 14) กล่าวถึงแนวคิดเชิงปรัชญาท่ีส่งผลตอ่การปฏิบตัิ โดยกล่าวถึงตนเองว่าไม่เช่ือว่ามนษุย์มี
สญัชาตญาณ เพราะมนษุย์ทกุคนต้องได้รับการสอน พฤตกิรรมเกิดจากการเรียนรู้ (หน้า 53) 
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 15) กล่าวถึงแนวคิดสําคญัในการจดัการเรียนการสอน การสอนให้รู้สองสิ่งแล้ว ผู้ เรียนจะ
คิดถึงสิ่งท่ีสามได้ เช่น ให้เห็นดวงอาทิตย์และหยดนํา้ ก็จะนึกถึงรุ้งกินนํา้ได้ (หน้า 57) โดยกล่าวซํา้อีก
ในหน้า 62 และ 71 
 16) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ การรับรู้เร่ืองรูปและพืน้ การผสานกัน
ของรูปและพืน้บนระนาบรองรับ (หน้า 81) 
 17) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ การทําให้รู้สึกเคล่ือนไหวโดยให้รูป
ซํา้ซ้อนกนัในทิศทางเดียวกนั ตามแนวคดิความเคล่ือนไหวคือความงาม (หน้า 81) 
 18) กล่าวถึงแนวคิดสําคญัในการจดัการเรียนการสอน กล่าวถึงแนวคิดและวตัถปุระสงค์การ
ปฏิบตักิารลาก และแนวทางการฝึกการลากตามความรู้สกึสมัผสั (หน้า 85-86) 
 19) กลา่วถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ และแนวคิดสําคญัในการจดัการเรียนการ
สอน โดยกล่าวถึงการลากและระบายว่าเป็นการเร่ิมต้นท่ีผู้ เรียนเป็นศูนย์กลาง สอนการถ่ายทอด
รูปแบบตามความเช่ือวา่ ศลิปะคือคณุคา่ของการกระทําและผลงานสําเร็จ (หน้า 87) 
 20) กล่าวถึงแนวคิดสําคญัในการจัดการเรียนการสอน การสอนให้สอบทาน สิ่งท่ีรับรู้ว่า
เป็นไปได้ไหม เป็นไปแล้วจะเอาไปทําอะไร คมุมนัได้ไหม คมุได้แล้วจะเอาไปทําอะไร เป็นประโยชน์ตอ่
ตนเองหรือสงัคม สร้างเป็นองค์ความรู้ได้หรือไม ่และจะพฒันาตอ่ได้อยา่งไร (หน้า 89) 
 21) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ การนําเสนอผลงานการลากและระบาย 
จะเน้นท่ีกระบวนการมากกวา่ผลงานสําเร็จ (หน้า 103) 
 22) กล่าวถึงแนวคิดเชิงอดุมการณ์ ว่าอดีตไม่ใช่แหล่งรวมคําตอบ และไปท่ีแท่นบชูา อย่าไป
เอาขีเ้ถ้า จงไปเอาเปลวไฟ (หน้า 105) 
 23) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ กล่าวถึงความสําคญัและลกัษณะการ
ปฏิบตัิการลากตามท่ีสมัผสั (contour drawing) และการลากตามท่าทาง (gesture drawing) (สรุป
หน้า 116) 
 24) กล่าวถึงแนวคิดสําคญัในการจดัการเรียนการสอน การเร่ิมต้นท่ีผู้ เรียนเป็นศนูย์กลางนัน้ 
จะทําให้ผู้ เรียนมีความเจริญงอกงาม (หน้า 129) 
 25) กล่าวถึงแนวคิดเชิงอุดมการณ์ กล่าวถึงตนเองว่าเป็นครูศิลปะ และนําเสนอแนวคิด
เก่ียวกบัความแตกตา่งระหวา่งครูศลิปะกบัศลิปิน (หน้า 129) 
 17. พ้น 80  ตีพิมพ์เม่ือปี พ.ศ. 2554 เป็นหนงัสือท่ีจดัพิมพ์ในวาระ 81 ปี อารี สทุธิพนัธุ์ ช่วง
ท่ีนํา้ทว่มใหญ่กรุงเทพมหานคร  เป็นบทความท่ีเขียนขึน้ในปี พ.ศ.2554 และนํามาจดัพิมพ์รวมเป็นเล่ม 
จํานวน 8 บทความ เป็นบทความเก่ียวกับการดํารงอยู่ การเสนอแง่มุมของความจริง รวมทัง้แนวทาง
สร้างสรรค์ ซึง่มีหวัข้อสําคญั ดงันี ้
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- การดํารงอยูอ่ยา่งรู้ตวัมีคา่มาก 
- ทําไมจงึนําเสนอนวการลากและระบายอย่างจริงจงั 
- สร้างความจริงได้ ด้วยความคดิของเราเอง 
- แนวทางสร้างสรรค์จากสิ่งท่ีซอ่นอยู ่ให้มองเห็น 
- ในสิ่งท่ีเห็น มีสิ่งท่ีมองไมเ่ห็นซอ่นอยู่ 
- คนเราต้องได้รับการสอน 
- เกือบลืมไม้เท้า 
- ดีท่ีได้มีส่วนร่วมกบั“บางกอกสเกตเชอร์” 

 เน่ืองจากเป็นหนงัสือประเภทรวมบทความ แตล่ะบทความมีความสําคญัในแง่มุมท่ีแตกตา่งกัน 
โดยในหนงัสือเลม่นีผู้้วิจยัพบวา่ มีข้อความสําคญัท่ีสอดคล้องกบัแนวคิดการจดัการเรียนการสอนและการ
ปฏิบตักิารของ อารี สทุธิพนัธุ์ ดงันี ้
 1) กล่าวถึงแนวคิดท่ีเช่ือมโยงหรือสอดคล้องกบับคุคล คือ สาโรช บวัศรี ในช่วงท่ี อารี  สทุธิพนัธุ์ 
ศกึษาอยู ่กบัการบญัญตัศิพัท์คําวา่ ประสบการณ์  (สรุปหน้า 3) 
 2) กล่าวถึงแนวคิดสําคัญในการจัดการเรียนการสอน การได้เรียนวิชาการศึกษา ท่ีเน้น
ความสําคญัของผู้ เรียน โดยเน้นนกัเรียนเป็นศนูย์กลางของการเรียนรู้ (สรุปหน้า 3) 
 3) กลา่วถึงแนวคดิเชิงทศันศลิป์และการปฏิบตัิการ โดยกล่าวถึงเป้าหมายของการลาก เพ่ือเป็น
การจดัประสบการณ์ให้กบัผู้ เรียนตามพฤติกรรมธรรมชาต ิ(สรุปหน้า 5) 
 4) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ  การสอนให้คิดสร้างสรรค์ ตามตวัอย่าง
คือ สอนให้เห็นดวงอาทิตย์ ให้เห็นหยดนํา้ แล้วเขาก็จะคดิถึงรุ้งกินนํา้ได้ (สรุปหน้า 10) 
 5) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ เร่ืองความจริงว่า ในสิ่งท่ีเห็นจะมีสิ่งท่ีไม่
เห็นซอ่นอยูเ่สมอ พร้อมยกตวัอยา่งส่ีเหล่ียมผืนผ้าในลกูบาศก์ (สรุปหน้า 16) 
 6) กล่าวถึงแนวคิดเชิงปรัชญาท่ีส่งผลตอ่การปฏิบตัิ โดยกล่าวถึงความเป็นครูศิลปะ การสอน
ต้องเร่ิมต้นท่ีผู้ เรียนเป็นสําคญั ต้องได้รับการสอนตามวิธีท่ีเหมาะสม และทกุคนต้องได้รับการสอน มนษุย์
ไมมี่สญัชาตญาณ เพราะสญัชาตญาณคือสิ่งท่ีเป็นไปได้เองโดยไมต้่องสอน (สรุปหน้า 17) 
 7) กล่าวถึงแนวคิดเชิงปรัชญาท่ีส่งผลตอ่การปฏิบตัิ เร่ือง ความคิดและความหมายเก่ียวกบั
ศลิปะวา่คือประสบการณ์ (สรุปหน้า 18) 

18. เพราะผมท าอย่างนีห้รือ เขาจึงให้เป็นศิลปินแห่งชาติ  ตีพิมพ์เม่ือปี พ.ศ. 2556 เป็น 
หนังสือท่ีจัดพิมพ์ในวาระได้รับเชิดชูเกียรติให้เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) 
พทุธศกัราช 2555 โดยเป็นหนงัสือลกัษณะรวมบทความ จํานวน 16 บทความ เป็นบทความท่ีให้ความรู้
ในเชิงการสอนทศันศลิป์ และการปฏิบตักิารทางทศันศลิป์ ซึง่มีหวัข้อสําคญั ดงันี ้
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       การสอนทัศนศิลป์   
- การเรียนการสอนศลิปะตามอธัยาศยั  
- จะให้แก่ใคร และให้อะไร  
- สิ่งท่ีผมเห็น เราเห็นจริง แตส่ิ่งท่ีเราเห็นไมจ่ริง  
- แนวคดิเร่ืองการระบายสี  
- การทํากิจกรรมท่ีมีลกัษณะสองมิต ิ 
- การถ่ายทอดและการรับรู้ 
- ตาหรือสมอง  สง่ตอ่ไปยงัมือ  เวลา  และบริเวณว่าง  
- สอบถามตามอธัยาศยั  
- กิจกรรม ลากและระบาย 

      การปฏิบัตกิารทัศนศิลป์ 
- ศลิปะเป็นประสบการณ์ ประสบการณ์คือศลิปะ  
- มิตขิองการะบายสี 
- มิตขิองการะบายสี แสดงให้เห็น 
- การยกระดบัการระบายสีด้วยปัญญา 
- แอบสแตรคอารต : คําท่ีอยากชวนคยุ 
- นกึได้ว่า 
- ความคิดเห็นอีกแง่มมุหนึง่ 

 เน่ืองจากเป็นหนงัสือประเภทรวมบทความ แตล่ะบทความมีความสําคญัในแง่มุมท่ีแตกตา่งกัน 
โดยในหนงัสือเลม่นีผู้้วิจยัพบวา่ มีข้อความสําคญัท่ีสอดคล้องกบัแนวคิดการจดัการเรียนการสอนและการ
ปฏิบตักิารของ อารี สทุธิพนัธุ์ ดงันี ้
 1) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ ตามแนวคิดท่ีว่าส่วนรวมมีค่ามากกว่า
สว่นยอ่ย และสว่นรวมนัน้ต้องเกิดจากการรวมตวัของสว่นย่อยท่ีหลากหลาย (หน้า 13) 
 2)  กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ การลากและระบายว่าเป็นกิจกรรมท่ี
ผกูพนักบัความเจริญงอกงามของแตล่ะคน และเป็นตวัตวัเสริมสตปัิญญาได้อยา่งดีย่ิง (หน้า 18-19) 
 3) กลา่วถึงแนวคดิเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ การระบายสีก็คือการระบายสี การระบาย
สีไมใ่ชก่ารสร้างรูป (หน้า 21) และกลา่วซํา้ในหน้า 26 หน้า 35 และหน้า 158  
 4) กล่าวถึงแนวคิดเชิงอุดมการณ์ ว่าการจัดกิจกรรมให้ผู้ เรียนต้องสอบทานว่ามีความ
เหมาะสมหรือไม ่เป็นกิจกรรมท่ีสืบทอดมาจากอดีตหรือควรปรับปรุงเปล่ียนแปลงตามความเหมาะสม 
เพราะอดีตไมใ่ชแ่หลง่บรรจคํุาตอบทัง้หมดของปัจจบุนั (หน้า 28) 
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 5) กลา่วถึงแนวคดิเชิงอดุมการณ์ กลา่วถึงความเป็นครูศลิปะ หมายถึง ผู้ ร่วมระบายสี ร่วมทํา 
และร่วมคดิพร้อมกนัไปกบัผู้ เรียน (หน้า 32) 
 6) กลา่วถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ  ตามแนวคิดในเชิงการรับรู้ว่า เราเห็นจริง
แตส่ิ่งท่ีเห็นไมจ่ริง เม่ือสร้างเป็นจิตรกรรมแล้วมนัก็ไมจ่ริง (หน้า 37) และกลา่วอีกว่า เราเห็นจริงแตส่ิ่งท่ี
เห็นไมจ่ริง และสิ่งท่ีเราเห็นเป็นจริงตามท่ีเราเห็น แตไ่มเ่ป็นจริงตามท่ีมนัเป็น (หน้า 40) 
 7) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ ตัง้คําถามเก่ียวกบัเร่ืองเส้นเชือกว่าเป็น
เส้นตรงหรือไม่ และกล่าวถึงการเปล่ียนมุมมอง การเอาความเร็วใส่เข้าไป หรือการแบ่งย่อย ก็จะรู้สึกว่า
มนัตรง (หน้า 42) และกวา่ซํา้ในหน้า 46 
 8) กลา่วถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ ความงามเป็นผลมาจากความเคล่ือนไหว
ของสี ความเคล่ือนไหวคือความงาม (หน้า 44) 
 9) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ ศิลปะหมายถึงคณุคา่ในการกระทําและ
ผลงานสําเร็จ (หน้า 55) และกลา่วถึงอีกในหน้า 167 
 10) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ เร่ืองของความจริงว่าไม่ใช่สิ่งสําคญั แต่
สิ่งท่ีเรายอมรับว่ามนัเป็นความจริงนัน้มนัจะทําให้เราเป็นอย่างไรตา่งหาก (หน้า 55) และกล่าวซํา้ใน
หน้า 78 
 11) กล่าวถึงแนวคิดสําคญัในการจัดการเรียนการสอน การเสนอให้คิดทางคณิตศาสตร์
เก่ียวกบัเลขฐาน 2 และเลขฐาน 10 (หน้า 58) 
 12) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทัศนศิลป์และการปฏิบตัิการ เร่ือง “แรง” ว่ามีคณุค่าต่อศิลปะท่ี
มองเห็น การถ่ายทอดรูปแบบท่ีมีความเคล่ือนไหว มีแรง เป็นความเช่ือวา่ความเคล่ือนไหวคือความงาม 
(หน้า 61) 
 13) กลา่วถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการและกล่าวถึงแนวคิดสําคญัในการจดัการ
เรียนการสอน การสอนให้รู้จกัคดิสร้างสรรค์คือ ให้เห็นสองสิ่งแล้ว ก็จะคดิถึงสิ่งท่ีสามได้ (หน้า 72) 
 14) กล่าวถึงแนวคิดสําคญัในการจัดการเรียนการสอน ให้สอบทานตามแนวทางในการ
สร้างสรรค์เชิงใฝ่รู้ว่า สิ่งท่ีรับรู้นัน้มันเป็นไปได้ไหม เป็นไปแล้ว คมุมนัได้ไหม คุมได้แล้วจะเอาไปทํา
อะไร เป็นประโยชน์แก่ใคร จดัลําดบัเป็นองค์ความรู้ได้หรือไม ่(หน้า 80)  
 15) กล่าวถึงแนวคิดท่ีเช่ือมโยงหรือสอดคล้องกบับคุคล  โดยกล่าวถึง คิมมอน นิโคไลเดส์ 
รวมถึงแนวคดิและหนงัสือ The Natural Way to Draw (หน้า 87) 
 16)  กล่าวถึงแนวคิดสําคญัในการจดัการเรียนการสอน แนวคิดการฝึกปฏิบตัิตามแนวทาง
ธรรมชาต ิเป็นการฝึกท่ีมีแนวคดิให้นกัเรียนเป็นศนูย์กลาง (หน้า 89) 
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 17) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ แนวทางการปฏิบตัิการสร้างสรรค์ ทํา
ได้โดยการลบบางส่วน เน้นบางส่วน ตดัทอนบางสิ่ง เพิ่มบางส่วน สลบัตําแหน่ง และทําลายบางส่วน
บางตอน (หน้า 109) 
 18) กลา่วถึงแนวคดิเชิงทศันศลิป์และการปฏิบตัิการ การกําหนดบริเวณว่างส่วนบวกและส่วน
ลบ รูปและพืน้ สร้างความตืน้ลกึด้วยการผลกัและดงึ (หน้า 110) 
 19) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ การลากและระบาย เป็นการเรียกตาม
พฤตกิรรมท่ีทําจริง เพ่ือให้เกิดความกล้าแสดงออกอย่างเสรี (หน้า 125) 
 20) กลา่วถึงแนวคดิสําคญัในการจดัการเรียนการสอน  การทํากิจกรรมการลากตามความรู้สึก
สมัผสั และความรู้สกึตามทา่ทางท่ีเคล่ือนไหว (หน้า 126) 
 21) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ ตามความเช่ือในการถ่ายทอดรูปแบบ 
ความเคล่ือนไหวคือความงาม (หน้า 134) 
 22) กลา่วถึงแนวคดิเชิงปรัชญาท่ีสง่ผลตอ่การปฏิบตัิ คือ ศิลปะเป็นประสบการณ์ (หน้า 140 
และหน้า 186) 
 23) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ การระบายสีก็คือการระบายสี ทัง้สีนํา้
และสีนํา้มนั และมีเทคนิคเฉพาะคือการระบายเรียบและระบายเกล่ีย (หน้า 147)  
 24) กลา่วถึงแนวคดิเชิงทศันศลิป์และการปฏิบตัิการ ความรู้สึกในการแสดงออกทางอารมณ์ท่ี
มีสว่นเก่ียวข้องกบัการระบายสี โดยยกตวัอย่างท่ีแคนดินสกี ้เสนอความคิดเร่ือง เม่ือเราจบัก้อนนํา้แข็ง
เรารู้สกึเย็น เม่ือเราปลอ่ยเราจะรู้สกึร้อนผา่ว เป็น Mood (หน้า 170)  
 25) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ การถ่ายทอดรูปแบบในลกัษณะเม่ือ
ต้องการให้เห็นความเคล่ือนไหวก็ทําให้ซํา้ซ้อนกนัในทิศทางเดียวกนัและในระยะทางประสานกนั (หน้า 
177) 
 26) กลา่วถึงแนวคดิเชิงปรัชญาท่ีสง่ผลตอ่การปฏิบตัิ ความเช่ือว่าไม่มีสญัชาตญาณในมนษุย์ 
เพราะเม่ือมนษุย์ได้รับการสอน มีการเรียนรู้ พฤตกิรรมก็จะเปล่ียนไป (หน้า 182) 
   19. พลังความคิดทัศนศิลป์และศิลปศึกษา ตีพิมพ์เม่ือปี พ.ศ. 2557 เป็นหนงัสือท่ีจดั 
พิมพ์ภายใต้เงินสนับสนุนจากกองทุนส่งเสริมงานวัฒนธรรม กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวง
วฒันธรรม พ.ศ. 2557 โดยเป็นหนงัสือลกัษณะรวมบทความ จํานวน 33 บทความ เป็นบทความท่ีให้
ความรู้ในเชิงการทศันศลิป์และศลิปศกึษาท่ีหลากหลาย ซึง่มีหวัข้อสําคญั ดงันี ้

- บทนํา : ความในใจท่ีอยากบอก 
- ความคิดเก่ียวกบัคํา ความคดิ ความหมาย : ศลิปะ 
- ปรับระดบัความเข้าใจ   
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- ปฏิบตักิารทศันศลิป์   
- การส่ือสารทศันศลิป์   
- ทําไมผมจงึเขียนวดั  
- ศลิปะตามอธัยาศยั : ไตถ่ามเร่ืองผู้หญิง   
- ประสบการณ์ตามลกัษณะรูปแบบคน ความเคล่ือนไหวเปลา่ เปลือย   
- การถ่ายทอดรูปคนในรูปแบบการลากและระบาย   
- การระบายสีตามวิธีธรรมชาต ิ: เชิงสืบค้น   
- แนวทางพฒันาการระบายสี  
- การยกระดบัการระบายสีด้วยปัญญา   
- แอบสแตรคอารต : คําท่ีอยากชวนคยุ   
- การระบายสีแอบสแตรค   
- นวการลากและการระบาย (1)   
- นวการลากและการระบาย (2)   
- การรับรู้และการตอบสนอง   
- คิดเลน่ ๆ : ประสบการณ์สนุทรียะ  
- การรับรู้ : เร่ืองของความเหมือน   
- ความเข้าใจเก่ียวกบัความนิยมชมช่ืนรูปแบบ 
- คิดกนัหนอ่ยเร่ืองศลิปศกึษา   
- 40 ปี ศลิปศกึษา (1)   
- 40 ปี ศลิปศกึษา (2)   
- ความคิดเห็นเก่ียวกบัศลิปศกึษา : ทศันศลิปศกึษา   
- ความคิดเห็นของครูศลิปะ   
- บทบาทของครูศลิปะในชมุชน   
- ครูศลิปะกบัการสอนในยคุเทคโนโลยี   
- การสมัมนาเชิงปฏิบตักิารครูสอนศิลปะ : สอนศลิปะกบัครูอารี   
- ความคิดสร้างสรรค์   
- ประสบการณ์ศลิปะ   
- การจดัประสบการณ์ให้นกัเรียน   
- การเรียนการสอนศลิปะตามอธัยาศยั  
- ทําไมผมจงึสอนอยา่งนี ้ 
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 เน่ืองจากเป็นหนงัสือประเภทรวมบทความ แตล่ะบทความมีความสําคญัในแง่มุมท่ีแตกตา่งกัน 
ซึ่งในหนงัสือเล่มนีผู้้วิจยัพบว่า มีข้อความสําคญัท่ีสอดคล้องกบัแนวคิดการจดัการเรียนการสอนและการ
ปฏิบตักิารของ อารี สทุธิพนัธุ์ ดงันี ้
 1) กล่าวถึงแนวคิดเชิงปรัชญาท่ีส่งผลตอ่การปฏิบตัิ ว่ามนุษย์ทกุคนต้องได้รับการสอน เพราะ
มนษุย์ทกุคนเกิดมาพร้อมกบัความไมรู้่ หลงัจากได้รับการสอนแล้วก็สามารถพฒันาตนเองได้ (หน้า 16) 
 2) กลา่วถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ  โดยกล่าวถึงความจริงว่า เราเห็นจริงแต่
สิ่งท่ีเห็นไม่จริง เพราะความจริงเป็นเร่ืองท่ีเรากําหนดเอง (หน้า 17) และกล่าวว่าความจริงมัน
เปล่ียนแปลงได้ ตามท่ีคนแตล่ะยคุสมยัได้คิดได้ทํา ความจริงจึงไม่ใช่เร่ืองสําคญั สําคญัท่ีว่าเม่ือยอมรับ
วา่เป็นความจริงแล้ว มนัมีความสําคญัอะไรกบัเราและจะทําให้เราเป็นอะไรตา่งหาก (หน้า 20-21) 
 3) กล่าวถึงแนวคิดเชิงอุดมการณ์  อดีตไม่ใช่แหล่งบรรจุคําตอบ แต่ให้ใช้อดีตเป็นฐานเพียง
บางสว่นเพ่ือมองไปสู่อนาคตในเส้นทางใหม ่(หน้า 23) 
 4) กล่าวถึงแนวคิดสําคญัในการจดัการเรียนการสอน การเสนอให้คิดทางคณิตศาสตร์เก่ียวกบั
เลขฐาน 2 และเลขฐาน 10 (หน้า 27) 
 5) กลา่วถึงแนวคดิเชิงทศันศลิป์และการปฏิบตัิการ ในเชิงการปฏิบตัินัน้ เราเห็นจริงแตส่ิ่งท่ีเห็น
ไมจ่ริง และเม่ือนําไปปฏิบตัก็ิไม่จริงด้วย (หน้า 31) 
 6) แนวคิดสําคญัในการจดัการเรียนการสอน เน้นความสําคญัท่ีผู้ เรียน โดยให้ผู้ เรียนเข้าใจ    
ส่ือวสัด ุและกระบวนการสําหรับส่ือวสัดกุ่อน ผู้ เรียนจะสามารถพฒันาเทคนิคเฉพาะตนได้ (หน้า 39)  
 7) กลา่วถึงแนวคดิเชิงทศันศลิป์และการปฏิบตักิาร การสอนให้รู้สองสิ่งแล้ว ก็จะคิดถึงสิ่งท่ีสาม
ได้ (หน้า 39) และกล่าวซํา้อีกในหน้า 194 หน้า 263 หน้า 279 หน้า 334 และ หน้า 342 ได้ยกตวัอย่างสตูร 
An +  Bn       C  หรือ สอนให้เขาเห็นดวงอาทิตย์ แล้วให้เห็นหยดนํา้ เขาต้องคดิถึงรุ้งกินนํา้ได้ 
 8) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ เราเห็นจริงเพราะสิ่งท่ีเห็นไม่จริง ไม่จริง
เพราะเป็นเพียงปรากฏการณ์ (หน้า 44)  
 9) กลา่วถึงแนวคดิเชิงเสรีนิยม ตามกรอบแนวคิดของการแสดงออกของความรู้สึกว่า ผมอาจไม่
เห็นด้วยกับท่ีท่านพูด แต่ผมจะพยายามสู้จนตายเพ่ือให้ท่านพูด และ หากมวัรอคนส่วนใหญ่ ทุกสิ่งทุก
อยา่งคงไมเ่กิดขึน้ คนสว่นน้อยต้องลงมือทําก่อน (หน้า 45) 
 10) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ ตามแนวคิดเร่ืองส่วนท่ีเป็นบริเวณว่าง
สว่นบวกและสว่นลบ และการประสานกนั (หน้า 47) 
 11) กล่าวถึงแนวคิดสําคัญในการจัดการเรียนการสอน การสอนให้สอบทานในแนวทาง
ปฏิบตักิารระบายสีว่า สิ่ง ๆ นีเ้กิดขึน้แล้ว ตอ่ไปอะไรจะเกิดขึน้ เกิดขึน้แล้วคมุมนัได้ไหม คมุได้แล้วจะเอา
ไปทําประโยชน์ได้หรือไม ่(หน้า 49) 
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 12) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ การแสดงทางความรู้สึกท่ีเช่ือมโยงกัน
ระหว่างความรู้สึกภายนอกและความรู้สึกภายใน ยกตวัอย่าง การจบัก้อนนํา้แข็งแล้วรู้สึกเย็น รับรู้เร่ือง
รูปทรงเล็กใหญ่ของก้อนนํา้แข็ง เป็นความรู้สึกภายนอก เม่ือปล่อยก้อนนํา้แข็งจะรับรู้เร่ืองความรู้สึกว่ามี
ความร้อน เป็นความรู้สกึภายใน ซึง่ความรู้สกึนีมี้ผลตอ่การแสดงออกทางศลิปะ (หน้า 53 และ หน้า 145) 
 13) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ การเปรียบเทียบความรู้ในเชิงการปฏิบตัิ
นอกเข้าใน (outside in) และ ในออกนอก (inside out) ในการสร้างสรรค์ภาพลกัษณ์คน (images of man) 
(หน้า 67) 
 14) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ ในเชิงการปฏิบตัิการ แนวคิดเร่ืองรูปและ
พืน้ และส่วนท่ีเป็นบริเวณว่างส่วนบวกและส่วนลบ และการประสานกันด้วยการผลักดึง (push-pull) 
(หน้า 75) 
 15) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ เราเห็นจริงแต่สิ่งท่ีเห็นไม่จริง และเมื่อ
ถ่ายทอดเป็นภาพลกัษณ์คนก็ยิ่งไม่จริง (หน้า 75-76)  
 16) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ การถ่ายทอดรูปแบบท่ีถือแนวคิด ความ
งามคือความเคล่ือนไหว  ความเคล่ือนไหวในการถ่ายทอดรูปทรงคือความงาม ท่าทางก็คือความงา ม 
(หน้า 80)  
 17) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ การลากและระบายก็คือการลากและ
ระบาย ไม่ใช่การสร้างภาพ (หน้า 84) และกล่าวถึง การระบายสีคือการระบายสี ไม่ใช่การเขียนรูปสี 
รวมถึงเปรียบเทียบการลงสีกบัการระบายสี  (หน้า 133 หน้า 134 และหน้า 150) 
 18) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ กระบวนการถ่ายทอดรูปคน สามารถทํา
ความเข้าใจได้จากการลงมือปฏิบตัจิริงตามวิธีรู้ไปทําไป (leaning by doing) 
 19) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทัศนศิลป์และการปฏิบตัิการ ระบวนการถ่ายทอดเพ่ือให้รูปแบบ
เปล่ียนแปลงทําได้โดย ลบบางส่วน เน้นบางส่วน ตดัทอนบางสิ่ง เพิ่มบางส่วนให้มากขึน้ และทําลายส่วน
ท่ีเห็นวา่ฟุ่ มเฟือย (หน้า 112) 
 20) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ ตามคํานิยามว่า ศิลปะหมายถึงคณุค่า
ของการกระทําและผลงานสําเร็จ (หน้า 141) และกลา่วถึงซํา้ในหน้า 248  หน้า 256  และหน้า 295  
 21) กล่าวถึงแนวคิดสําคญัในการจดัการเรียนการสอน กระบวนการถ่ายทอดเพ่ือให้รูปแบบ
เปล่ียนแปลงทําได้โดย เพิ่มความเร็วเข้าไป เปล่ียนมุมมอง แบ่งย่อยเท่า ๆ กัน ดึงลกัษณะพิเศษออกมา 
เพิ่มสาระสําคญั และ ทําลายบางสว่น (หน้า 142) 
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 22) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ หลกัการรับรู้ทางการเห็น “รูปและพืน้” 
ส่วนรวมมีค่ามากกว่าส่วนย่อย และส่วนย่อยมีความสําคญัของความเรียบง่ายแฝงอยู่ (หน้า 143) และ
กลา่วถึงทศันคติเชิงใฝ่รู้ สว่นรวมมีคา่มากกวา่ส่วนย่อย อีกในหน้า 330 
 23) กลา่วถึงแนวคดิเชิงอดุมการณ์ ศิษย์ต้องคิดนอกครูได้ ต้องดีกว่า เก่งกว่า และก้าวหน้ากว่า
ครูได้ ความรู้ในอนาคตต้องดีกว่า เป็นประโยชนกว่า ชัดเจนกว่า เป็นรูปธรรมกว่าในอดีตและปัจจุบัน 
(หน้า 158) 
 24) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ เร่ืองของความเหมือนไม่น่าสนใจ เพราะ
คนเร่ิมรู้วา่ รูปถ่ายไมเ่หมือน รูปเหมือนไมมี่ เพราะรูปท่ีเข้าใจกนัวา่เหมือน ไมมี่ (หน้า 200) 
 25) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ ความเคล่ือนไหวคือความงาม เพราะ
ความเคล่ือนไหวเป็นส่วนหนึ่งของการมีชีวิตอยู่ และความเคล่ือนไหวทําให้เกิดการเปล่ียนแปลง (หน้า 
202-203) 
 26) กล่าวถึงแนวคิดสําคญัในการจัดการเรียนการสอน การจดัการเรียนการสอนควรเน้นท่ี
ผู้ เรียนเป็นศนูย์กลาง หากครูผู้สอนเห็นวา่มีวิธีใดท่ีจะสง่เสริมความเจริญงอกงามของผู้ เรียนได้ ก็นําวิธีนัน้
มาสอน โดยต้องทดลองและประเมินผลก่อนนํามาสอนด้วย (หน้า 208) 
 27) กล่าวถึงแนวคิดสําคญัในการจดัการเรียนการสอน นําเสนอให้คิดเก่ียวกับเร่ืองของความ
เคล่ือนไหว เร่ืองของเส้นท่ีโค้งงอ ว่าเป็นเส้นตรงหรือไม่ และกล่าวถึงแรงท่ีมากระทํา การเอาความเร็วใส่
เข้าไป การเปล่ียนมมุมอง หรือการแบง่ยอ่ย ก็จะรู้สกึวา่มนัเคล่ือนไหว รู้สึกหนกัเบา รู้สึกถึงทิศทาง รู้สึกถึง
ความกลมกลืน (หน้า 211-212)  โดยนําเสนอซํา้อีกในหน้า และหน้า 318-319  
 28) กล่าวถึงแนวคิดเชิงเสรีนิยม โดยกล่าวถึง หากมัวรอคนส่วนใหญ่ ทุกสิ่งทุกอย่างคงไม่
เกิดขึน้ คนสว่นน้อยต้องลงมือทําก่อน (หน้า 220) 
 29) กล่าวถึงแนวคิดเชิงปรัชญาท่ีส่งผลต่อการปฏิบตัิ  โดยกล่าวถึงการเรียนรู้ว่าเป็นการ
เปล่ียนแปลงพฤติกรรม (หน้า 221) 
 30) กล่าวถึงแนวคิดสําคญัในการจดัการเรียนการสอน นําเสนอวิธีการลาก และเปรียบเทียบ
วิธีการลากแบบยกมือและไมย่กมือ (หน้า 221) 
 31) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ เราเห็นจริง แต่สิ่งท่ีเห็นไม่จริง แล้วสิ่งท่ี
เห็นจริงนัน้อยูต่รงไหน หากอยูร่ะหวา่งตวัเรากบัสิ่งนัน้ มีอะไรขวางกนัอยูห่รือไม ่(หน้า 225) 
 32) กล่าวถึงแนวคิดสําคญัในการจดัการเรียนการสอน อธิบายความสําคญัของการถือนกัเรียน
เป็นศูนย์กลางและบทบาทของครูผู้ สอน (หน้า 237) และการเน้นท่ีผู้ เรียนเป็นศูนย์กลางหรือเน้นท่ี
กระบวนการนัน้ เป็นการดท่ีูต้นเหต ุไมใ่ชด่ท่ีูผล (หน้า 270) 
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 33) กล่าวถึงแนวคิดเชิงอดุมการณ์ เร่ืองขีเ้ถ้าและเปลวไฟของอดีต ว่าเป็นครูศิลปะต้องคิดให้
มาก หากคิดให้นักเรียนมีความเจริญงอกงาม จากการปรับปรุงของเดิมหรือสร้างสรรค์ใหม่จะแน่ใจได้
อยา่งไรวา่จะได้แบบแผนดีกว่าเดมิ (หน้า 240) 
 34) กล่าวถึงแนวคิดสําคญัในการจดัการเรียนการสอน  การถ่ายทอดตามวิธีธรรมชาติ เน้นให้
ผู้ เรียนคดิเสมอว่า มนัจะเป็นไปได้ไหม เป็นแล้วจะเกิดอะไรขึน้ คมุได้มากน้อยเพียงใด (หน้า 248) 
 35) กลา่วถึงแนวคดิเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ ตามแนวคิดท่ีว่า การศกึษาคือความเจริญ
งอกงาม แปลเปล่ียนเป็น การลากและระบายคือความเจริญงอกงาม หรือการระบายและการลากแบบ
พิพฒันาการ (หน้า 254) 
 36) กลา่วถึงแนวคดิเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ  ในสิ่งท่ีรับรู้และมองเห็นนัน้ มีสิ่งท่ีมองไม่
เห็นซอ่นอยูเ่สมอ สรุปวา่ เราเห็นจริงแตส่ิ่งท่ีเห็นไมจ่ริง (หน้า 259) 
 37) กล่าวถึงแนวคิดสําคัญในการจัดการเรียนการสอน โดยกล่าวถึงแนวคิดนักเรียนเป็น
ศนูย์กลาง และตัง้คําถามวา่จะสอนให้ทําอะไร ท่ีจะเหมาะกบัความรู้ความสามารถของผู้ เรียน (หน้า 260) 
 38) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ และแนวคิดท่ีเช่ือมโยงสอดคล้องกับ
บคุคล โดยกลา่วถึง สาโรช บวัศรี ได้บญัญตัศิพัท์ คําว่า ประสบการณ์ และในการเรียนวิชาการศกึษาแบบ
พิพัฒนาการ มีหนังสือ ศิลปะและประสบการณ์ เป็นแกนนํา และตระหนักว่า ในเชิงศิลปะนัน้ 
ประสบการณ์เกิดขึน้เม่ือใด ศลิปะก็เกิดขึน้ตามมาขณะนัน้ 
 39) กล่าวถึงแนวคิดเชิงทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ และแนวคิดท่ีเช่ือมโยงสอดคล้องกับ
บคุคล โดยกล่าวถึง จอห์น ดยุ หนงัสือศิลปะคือประสบการณ์ และกรอบแนวคิดทางศิลปะท่ีว่า ศิลปะคือ
คณุคา่ของการกระทําจริง และสิ่งท่ีทําเสร็จแล้ว (หน้า 287)  
 40) กล่าวถึงแนวคิดเชิงปรัชญาท่ีส่งผลต่อการปฏิบตัิ โดยกล่าวถึงทุกคนต้องได้รับการสอน 
และเม่ือได้รับการสอนแล้วจะสามารถสอนคนอ่ืนตอ่ไปได้   

ในภาพรวมของหนังสือและบทความท่ีอารี สุทธิพันธุ์  เขียนท่ีกล่าวมาข้างต้นนัน้ ได้สะท้อน
กระบวนการคิดของอารี สุทธิพันธุ์  ท่ีเช่ือมโยงทัง้ด้านศิลปะ  วัฒนธรรม ปรัชญา ประวัติศาสตร์ 
สนุทรียศาสตร์ ศลิปศกึษา ทศันศิลปศกึษา การปฏิบตัิการทางทศันศิลป์ เสรีประชาธิปไตย อดุมการณ์
และความเป็นครู โดยสามารถจัดกลุ่มเข้าพวกเป็นแนวคิดท่ีส่งผลต่อกระบวนการสอน ซึ่งผู้ วิจัยได้
วิเคราะห์เป็นประเดน็ได้ดงันี ้ 

1) แนวคิดท่ีเช่ือมโยงหรือสอดคล้องกบับคุคล 

2) แนวคิดสําคญัในการจดัการเรียนการสอน 

3) แนวคิดเชิงทศันศลิป์และการปฏิบตักิาร 
4) แนวคิดเชิงปรัชญา 
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5) แนวคิดเชิงเสรีนิยม 
6) แนวคิดเชิงอดุมการณ์ 

โดยสามารถแยกรายละเอียดและความถ่ีในการกล่าวถึงแนวคิดตา่ง ๆ ได้ตามตางรางท่ี 2 
 
ตาราง 2 – ตารางสรุปประเดน็สําคญั จากหนงัสือ 19 เลม่ ท่ีเช่ือมโยงกบัการสอน ของ อารี สทุธิพนัธุ์  
 

ประเดน็ท่ีเช่ือมโยงกบัการสอน ช่ือหนงัสือ  
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1) แนวคิดที่เช่ือมโยงหรือ 
    สอดคล้องกับบุคคล 

                    

   1.1) จอนห์ ดยุ 1  1       1     2    1 6 

   1.2) วิลเลม เจมส์    1   1     1    1     5 

   1.3) สาโรช บวัศรี               1 1 1 1 2 6 

   1.4) คมิมอน นิโคไลเดส์             1 1 1      

2) แนวคิดส าคัญในการ 
   จัดการเรียนการสอน 

                    

   2.1) นกัเรียนเป็นศนูย์กลาง         1    1 1 1 4 2 1 4 15 

   2.2) การสอนตามวิธีธรรม- 
          ชาตแิละวิธีสร้างสรรค์ 

              1 4 1 3 1 10 

   2.3) การให้คิดทบทวน หรือ 
          การตัง้คําถาม 

   2      2 1  1 2  1  1 3 13 

   2.4) การคิดเชิงคณิตศาสตร์ 
          และวิทยาศาสตร์ 

  1            1   2 1 5 
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ตาราง 2 (ตอ่) 
 

ประเดน็ท่ีเช่ือมโยงกบัการสอน ช่ือหนงัสือ  
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3) แนวคิดเชิงทัศนศิลป์และ 
    การปฏิบัตกิาร 

                    

   3.1) ศลิปะคือคณุคา่ของ 
          การกระทําและผลงาน 
          สําเร็จ 

  1 1    1  1    1 2 4  1 1 13 

   3.2) รูปถ่ายไมเ่หมือน  
          รูปเหมือนไมมี่ 

       1        1   1 3 

   3.3) ความเคล่ือนไหวคือ 
          ความงาม 

         1   1  1 1  3 2 9 

   3.4) เราเห็นจริงแตส่ิ่งท่ีเห็น 
          ไมจ่ริง และสิ่งท่ีเห็น       
           มีสิ่งท่ีไมเ่ห็นซอ่นอยู่ 
           เสมอ 

   1          3 3 1 1 2 6 17 

   3.5) การระบายสีก็คือการ 
          ระบายสี การระบายสี 
          ไมใ่ชก่ารสร้างรูป 

             3 1   2 1 7 

   3.6) สอนให้คิดสร้างสรรค์  
          การสอนให้รู้สองสิ่ง 
          เพ่ือให้คิดถึงสิ่งท่ีสาม 

              1  1 1 6 9 

   3.7) แนวคิดเชิงการปฏิบตัิ 
         การ การลากและระบาย 
 

2 2 1  2 1 1 1 3 2 2 1 3 1 8 5  6 7 48 
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ตาราง 2 (ตอ่) 
 

ประเดน็ท่ีเช่ือมโยงกบัการสอน ช่ือหนงัสือ  
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4) แนวคิดเชิงปรัชญา 
    ที่ส่งผลต่อการปฏิบัติ 

                    

   4.1) เช่ือวา่มนษุย์ไมมี่ 
          สญัชาตญาณ และ 
          เช่ือวา่การเรียนรู้คือ 
          การเปล่ียนแปลง 
          พฤตกิรรม 

           1 1 3 2 3 1 1 3 15 

   4.2) ศลิปะเป็นประสบการณ์      1         1 1 1 1 2 7 

   4.3) สว่นรวมมีคา่มากกว่า 
          สว่นยอ่ย 

      1  1 1        1  4 

5) แนวคิดเชิงเสรีนิยม                     

    5.1) หากมวัรอคนส่วนใหญ่  
           สิ่งตา่ง ๆ จะไมเ่กิดขึน้  
           คนสว่นน้อยต้องลงมือ 
           ทําก่อน  

   1 1          1    2 5 

6) แนวคิดเชิงอุดมการณ์                     

    6.1) เป็นครู ไมใ่ชศ่ลิปิน              1 1   1  3 

    6.2) ไปท่ีแทน่บชูาเพ่ือไป 
           เอาเปลวไฟ  ไมใ่ชขี่เ้ถ้า 

              1    1 2 

    6.3) อดีตก็คืออดีต  
            อดีตไมใ่ชแ่หลง่บรรจ ุ
            คําตอบ 

           1   1   1 2 5 
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จากตาราง 2 ผู้วิจยัพบว่าหนงัสือท่ี อารี สทุธิพนัธุ์ เขียนหรือแตง่ขึน้ ในประเด็นท่ีสอดคล้องกับ
การไปให้ความรู้ ให้การอบรม และการบรรยาย ตามท่ีจบักลุม่ไว้ 6 กลุม่ มีรายละเอียดดงันี ้

1) แนวคิดท่ีเช่ือมโยงหรือสอดคล้องกบับคุคล 

   1.1) จอนห์ ดยุ 
   1.2) วิลเลม เจมส์  
   1.3) สาโรช บวัศรี 
   1.4) คมิมอน นิโคไลเดส์ 
2) แนวคิดสําคญัในการจดัการเรียนการสอน 

   2.1) นกัเรียนเป็นศนูย์กลาง 
   2.2) การสอนตามวิธีธรรมชาต ิและวิธีสร้างสรรค์ 
   2.3) การให้คิดทบทวน หรือการตัง้คําถาม 
   2.4) การคิดเชิงคณิตศาสตร์และวิทยาศาสตร์ 
3) แนวคิดเชิงทศันศลิป์และการปฏิบตักิาร 
   3.1) ศลิปะคือคณุคา่ของการกระทําและผลงานสําเร็จ 
   3.2) รูปถ่ายไมเ่หมือน รูปเหมือนไมมี่ 
   3.3) ความเคล่ือนไหวคือความงาม 
   3.4) เราเห็นจริงแตส่ิ่งท่ีเห็นไมจ่ริง และสิ่งท่ีเห็นมีสิ่งท่ีไมเ่ห็นซอ่นอยูเ่สมอ 
   3.5) การระบายสีก็คือการระบายสี การระบายสีไมใ่ชก่ารสร้างรูป 
   3.6) สอนให้คิดสร้างสรรค์ การสอนให้รู้สองสิ่งเพ่ือให้คิดถึงสิ่งท่ีสาม 
   3.7) แนวคิดเชิงการปฏิบตัิการ การลากและระบาย 
4) แนวคิดเชิงปรัชญา 

   4.1) เช่ือว่ามนษุย์ไมมี่สญัชาตญาณ และเช่ือวา่การเรียนรู้คือการเปล่ียนแปลงพฤติกรรม 
   4.2) ศลิปะเป็นประสบการณ์ 
   4.3) สว่นรวมมีคา่มากกว่าสว่นยอ่ย 
5) แนวคิดเชิงเสรีนิยม 
    5.1) หากมวัรอคนส่วนใหญ่ สิ่งตา่ง ๆ จะไมเ่กิดขึน้ คนสว่นน้อยต้องลงมือทําก่อน 
6) แนวคิดเชิงอดุมการณ์ 
    6.1) เป็นครู ไมใ่ชศ่ลิปิน 
    6.2) ไปท่ีแทน่บชูาเพ่ือไปเอาเปลวไฟ  ไมใ่ชขี่เ้ถ้า 
    6.3) อดีตก็คืออดีต อดีตไมใ่ชแ่หลง่บรรจคํุาตอบ 
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การวิเคราะห์ข้อมูล 
 จากการสรุปประเด็นสําคญัจากในการไปให้ความรู้ ให้การอบรม และการบรรยายโดยการ
สงัเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม ตามตาราง 1 และสรุปประเด็นจากหนงัสือท่ี อารี สุทธิ
พนัธุ์ เขียนหรือแตง่ขึน้ ตามตาราง 2 ผู้วิจยันํามาวิเคราะห์ในแตล่ะประเด็น โดยให้ความสําคญัในทุก
ประเด็น แม้จะมีความถ่ีในการเขียนถึงหรือพูดถึงน้อยแต่ไม่สามารถบอกได้ว่า มีความสําคญัน้อยไป
กวา่ประเดน็ท่ีเขียนถึงหรือพดูถึงมาก เพราะการสอนของ อารี สทุธิพนัธุ์ เป็นการสอนแบบบรูณาการ ท่ี
ส่วนต่าง ๆ มีความสําคัญ และหนังสือท่ีเขียนถึงในระยะหลังเป็นหนังสือรวมบทความท่ีมีความ
หลากหลายในประเดน็ทางความคดิ จงึวิเคราะห์ให้ครอบคลมุในทกุประเดน็ดงันี ้

1) แนวคิดที่เช่ือมโยงหรือสอดคล้องกับบุคคล 
         1.1) จอห์น ดุย  แนวคิดท่ีเช่ือมโยงคือ ศิลปะคือประสบการณ์ และศลิปะคือคณุคา่ของการ
กระทําและผลงานสําเร็จ 

          จอห์น ดยุ (1859 – 1952) เป็นชาวอเมริกัน เป็นอาจารย์สอนด้านปรัชญา จิตวิทยาและ
วิชาการศกึษา อยูท่ี่มหาวิทยาลยัชิคาโก และมหาวิทยาลยัโคลมัเบีย ในด้านการศกึษานัน้มีความเช่ือด้าน
พิพฒันาการนิยม (Progressivism) คือเช่ือว่านกัเรียนเป็นศนูย์กลางของการเรียนรู้ และประสบการณ์มี
ความสําคัญต่อการเรียนรู้ โดยได้เขียนหนังสือ “ศิลปะคือประสบการณ์” ท่ีได้รับการยอมรับอย่าง
กว้างขวางในวงวิชาการศึกษาด้านศิลปะ และเช่ือว่าการเรียนรู้จากการลงมือปฏิบตัิจริงมีความสําคญั 
แนวคิดนีเ้กิดขึน้ในสหรัฐอเมริกา เป็นแนวคิดท่ีสอดคล้องกับประเทศในโลกเสรี และเป็นทศันะท่ีต่อต้าน
ระบบเผด็จการ ซึ่งในส่วนของแนวคิดเชิงประสบการณ์ท่ีส่งอิทธิพลเช่ือมโยงกบั อารี สุทธิพนัธุ์ นัน้ วิรุณ 
ตัง้เจริญ กลา่ววา่ 

 
จอห์น ดุย (John Dewey) ที่เป็นทัง้นักปรัชญา นกัจิตวิทยา นักการศึกษา หนึ่งในผู้นําการศึกษา 

Progressivism ของสหรัฐอเมริกา ที่ก่อให้เกิดการปฏิรูปการศึกษาครัง้สําคัญที่สุดครัง้หนึ่ง ส่งผ่านมาสู ่
ศาสตราจารย์ ดร.สาโรช บวัศรี วิทยาลยัวิชาการศึกษา ประสานมิตร ผู้ผสาน Progressivism พทุธธรรมและ
วฒันธรรมไทย วางรากฐานการศกึษาสมยัใหมใ่ห้กบัสงัคมในระบอบประชาธิปไตย ที่วิทยาลยัวิชาการศกึษา 
ประสานมิตร (มศว) เมื่อจอห์น ดยุ เขียนหนงัสอื Art as Experience ศิลปะคือประสบการณ์ ประสบการณ์ที่
มีผลในทางปฏิบตัิ ประสบการณ์สนุทรียะก็แทรกซึมอยู่ใน อารี สทุธิพนัธุ์  แล้วท่านก็ผสานวฒันธรรมไทย 
ความเป็นตวัตน ความเป็นเสรีชนของท่าน รากศิลปศึกษาในสงัคมไทยก็มี “ประสบการณ์ที่มีผลในทาง
ปฏิบตัิ” และ “ประสบการณ์ที่ไมห่วงัผลตอบแทนใดใด” อยูอ่ยา่งสาํคญัยิ่ง (วิรุณ  ตัง้เจริญ. 2556: ออนไลน์)  

 
1.2) วิลเลม เจมส์  นกัปรัชญาและนกัการศกึษาชาวอเมริกนั เป็นผู้ นําแนวคิดด้านปฏิบตัิการ

นิยม (pragmatism)  และเป็นผู้ ให้อิทธิพลความคิดต่อ อารี สุทธิพันธุ์  ในด้านแนวคิดท่ีว่า ความรู้ท่ี
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ถกูต้องนัน้ได้มาจากการทดลองปฏิบตัิ และสามารถนําไปปฏิบัติได้จริง และยิ่งปฏิบตัิมากเท่าใดก็เป็น
การยืนยันว่ามีความเท่ียงตรงแน่นอนมากขึน้เท่านัน้ ตามท่ี อารี สุทธิพันธุ์  กล่าวว่า “พวกนีเ้ช่ือว่า
ความรู้ท่ีถกูต้องเป็นความรู้อนัได้มาจากการปฏิบตัทิดลองจริงและสามารถนําไปใช้จริง ความรู้เหล่านัน้
ถ้าทดลองปฏิบตัิมากเท่าใด ก็ยิ่งเป็นเคร่ืองยืนยนัว่าแน่นอนมากเพียงนัน้ พวกนีร้วมอยู่ในลทัธิปฏิบตัิ
นิยม (pragmatism)” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2540ค: 146) แนวคิดท่ีเช่ือมโยงจาก วิลเลม เจมส์  สู่ อารี สทุธิพนัธุ์ 
คือ การเป็นนกัปฏิบตั ิซึง่ อารี สทุธิพนัธุ์ ได้แสดงทรรศนะเก่ียวกบั “ปฏิบตักิารนิยม” ไว้อีกวา่ 

 
... ”ปฏิบตัิการนิยม” คือ ไม่ยึดติดมัน่กับอดุมการณ์จนไม่ยอมเปลี่ยนทรรศนะ หากเห็นว่าเมื่อทดลอง

ปฏิบตัิตามลทัธิที่เคยเช่ือถือใช้การไมไ่ด้ ก็พร้อมที่เปลี่ยนแปลงทศันคติหรือความเห็นเพื่อให้เกิดผลดีในการ
ปฏิบัติ ... แนวคิดแบบ “ปฏิบัติการนิยม” หรือ “ลทัธิเล็งผลปฏิบัติ” แปลมาจากศัพท์ภาษาอังกฤษว่า 
pragmatism ความหมายของเลง็ผลปฏิบตัิคือ ไมเ่คร่งทฤษฎีจนเกินไป พยามยามปรับตวัเข้ากบัสภาพความ
เป็นจริงของช่วงเวลาและบริเวณว่างนัน้ ๆ แนวคิดแบบปฏิบตัินิยมนี ้มีฐานความคิดตัง้บนความสงสยัที่ว่า 
จะเป็นไปได้หรือ (is it possible?) หากเป็นไปได้จะเกิดอะไรขึน้ (อารี สทุธิพนัธุ์. 2543ง: 130-131)  

 
        1.3) สาโรช บัวศรี เป็นนกัการศกึษา ผู้บกุเบิกการสอนแบบพิพฒันาการนิยมในประเทศไทย 
ซึง่ อารี สทุธิพนัธุ์ กลา่วถึง สาโรช  บวัศรี  ไว้วา่ 
 

ครูคนแรกที่สอนวิชาการศึกษาคือ ครูสาโรช บวัศรี เราเรียนอยู่ตึก 3 และตึก 2 ช่วงนัน้บกุเบิกจริง ๆ มี 4 
สาขา ประถม มัธยม บริหาร อาชีวะ ผมอยู่ในสาขาอาชีวะ ... วิชาการศึกษาที่มีส่วนสําคัญมากคือวิชา
การศกึษาแบบพิพฒันาการ (Progressive Education) อาจารย์สาโรชเป็นคนสอน ช่วงนัน้ 2497-2498 เป็นช่วง
นกัการศกึษาบกุเบิกพยายามสร้างองค์ความรู้ นัน่คือเอาวิชาการศึกษามาไว้ที่นี่ คําศพัท์ต้องมาก่อน ท่านต้อง
บญัญตัิศพัท์ อาจารย์สาโรชเข้ามาสอนก็จบัชอล์กเขียนบนกระดานวา่ “วนันีไ้ปบญัญตัิศพัท์มา   1 คํา คือคําว่า 

ประสบการณ์ อาจารย์สาโรชเป็นคนสอน อาจารย์นาฏเฉลียว สมุาวงศ์ เป็นผู้ช่วย ... (อารี สุทธิพนัธุ์. 2535
ข: 45) 

 
  สาโรช บวัศรี ผู้ เป็นอาจารย์ท่านหนึ่งของ อารี สทุธิพนัธุ์ ท่ีได้ไปศึกษาตอ่ระดบัมหาบณัฑิตและ

ดษุฎีบณัฑิต ท่ีมหาวิทยาลยัโอไฮโอ สหรัฐอเมริกา และได้มีโอกาสเรียนกับจอห์น ดยุ ขณะนัน้เป็นช่วง
กลางคริสต์ศตวรรษท่ี 20 แนวคิดเร่ืองประสบการณ์มีความสําคัญต่อผลในทางปฏิบัติ ซึ่งคําว่า 
Experience ในประเทศไทยนัน้ ยงัไม่มีคําแปลเป็นภาษาไทย ต่อมา สาโรช บวัศรี ซึ่งเป็นราชบณัฑิตใน
สํานกัธรรมศาสตร์และการเมือง ประเภทวิชาปรัชญา ได้บญัญัติคํานีว้่าเป็นภาษาไทยว่า “ประสบการณ์” 

และขณะท่ีจดัการเรียนการสอนวิชาการศึกษาแบบพิพฒันาการ ให้กับนกัศึกษาวิทยาลยัวิชาการศึกษา 
ประสานมิตร นอกจากสอนแนวคิดเร่ืองของปรัชญาการศึกษา จิตวิทยาการศึกษา การจัดกิจกรรมเพ่ือ
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เปล่ียนแปลงพฤตกิรรม แล้วยงัได้ให้แนวคดิสําคญัเร่ืองความสําคญัของประสบการณ์ โดยในช่วงดงักล่าว 
อารี สทุธิพนัธุ์ เป็นคนหนึง่ท่ีได้ร่วมเรียนอยูด้่วย แนวคิดดงักล่าวจึงส่งอิทธิพลตอ่แนวคิดของ อารี สทุธิพนัธุ์ 
ทางด้านการให้ความสําคญักบัประสบการณ์ ท่ีมีผลในทางกระบวนการและการปฏิบตัิ   

 
     1.4) คิมมอน นิโคไลเดส์ ศิลปินชาวอเมริกนั ผู้บกุเบิกการวาดเขียนตามวิธีธรรมชาติ เขียน
เป็นหนงัสือช่ือ The Natural Way to Draw มีแนวทางส่งเสริมเสรีภาพในการแสดงออกและสอดคล้อง
กบัความเจริญงอกงามของผู้ เรียนทัง้ทางร่ายกาย อารมณ์ สงัคม และสมอง แนวคิดนีเ้ช่ือมโยงทัง้ การ
ลากและระบาย และส่งอิทธิพลตอ่แนวคิดและแนวการสอนของ อารี สทุธิพนัธุ์ ซึ่งได้กล่าวถึงแนวทางของ 
คมิมอน นิโคไลเดส์ ไว้วา่  
 

การะบายสีตามแนวทางธรรมชาติ เร่ิมปรากฏเป็นหลกัฐานเมื่อศิลปินอเมริกันช่ือ คิมมอน นิโคไลเดส์ 
(Kimon Nicolaides) ได้วางแนวทางไว้เป็นการระบายที่เป็นหนงัสือ The Natural Way to Draw นกั
การศกึษาศิลปะเช่ือวา่ เป็นหนงัสอืเล่มแรกที่เปลีย่นโฉมหน้าของศิลปะในอเมริกา หลงัจากนิโคไลเดส์ตายใน
ปี ค.ศ. 1938 ลกูศิษย์ได้รวบรวมกิจกรรมเนือ้หาสาระและแนวคิด ตีพิมพ์ไว้ในหนงัสือเลม่นี ้สิ่งหนึ่งที่น่า
ตื่นเต้นก็คือ นิโคไลเดส์ ได้เป็นผู้นําคําวา่ contour มาใช้เรียกกิจกรรมสาํหรับการฝึกฝนปฏิบตัิ 

หนังสือการวาดเขียนตามแนวทางธรรมชาติ ได้รวบรวมกิจกรรมและแนวคิดของการวาดเขียนให้
อิทธิพลต่อการศึกษาศิลปะ โดยเฉพาะอย่างยิ่งกลุม่นิวยอร์กเป็นอย่างมาก (The New York School) และ
ตอ่มาได้แพร่หลายไปทัว่อเมริกา ถือเป็นพืน้ฐานของศิลปะสมยัใหม่ที่สนองเสรีภาพ สอดคล้องกบัธรรมชาติ
มนษุย์ มีรูปแบบผลงานหลากหลาย (อารี สทุธิพนัธุ์. 2544ก: 30-31) 

 
2) แนวคิดส าคัญในการจัดการเรียนการสอน 

       2.1) การจัดการเรียนการสอนแบบนักเรียนเป็นศูนย์กลาง มีความเป็นมาท่ี อารี          
สทุธิพนัธุ์ เข้าไปเก่ียวข้องในชว่งเร่ิมต้นของการสอนศิลปศกึษา ตามท่ี อารี สทุธิพนัธุ์ ได้กลา่วไว้วา่  
 

 ด้านการศกึษา บ้านเราก่อน 2500 มีการศกึษา พทุธิศกึษา จริยศกึษา พลศกึษา เรามีนายพินิจ ภวงัค
รัตน์ ได้ทนุ UNESCO ไปศกึษาศิลปะที่แคมบรูคส์ พอมาเมืองไทยโลกของเด็กก็เปลี่ยน เพราะเราเช่ือว่าเด็ก
นัน้มี 2 โลก โลกที่อยู่กบัพ่อแม่และโลกในจินตนาการ โลกในจินตนาการนัน้จะอยู่กบัเด็กไปถึงก่อนเด็กมี
ประจําเดือน ก่อนเด็กแตกพาน ก่อนเด็กเข้าสูว่ยัรุ่น หลงัจากนัน้เด็กก็จะเข้าสูโ่ลกของความจริง ทิง้โลกแห่ง
จินตนาการ หลกัสตูรช่วงนัน้จึงเป็นการสอนศิลปะท่ี Free มาก ระบายสีด้วย Figure Painting แต่ยงัไม่เป็น
ระบบ พ.ศ. 2503 สฤษดิ์ ธนะรัชต์ จดัระบบ แต่เมื่อ 2500 ผมเข้าไปช่วยเพิ่มอีกวิชาคือ หตัถศึกษา อาจารย์
สดุใจ เหลา่สนุทร กบัลกูศิษย์ 15 คน ได้หาทางเร่ือยมาจน 2503 สามารถเอาวิชาหตัถศึกษา ใสใ่นแผนการ
ศกึษาชาติ เป็นองค์สีไ่ด้ แตท่างด้านศิลปศกึษายงัไมม่ีใครแก้ พ.ศ. 2511 จึงเร่ิมแก้กนั เป็นการสอนให้เร่ิมที่
ตวันกัเรียน (Child Centered) มิใช่เร่ิมที่ครู … การเน้นนกัเรียนเป็นศนูย์กลางหรือเร่ิมที่ตวันกัเรียนนัน้ต่าง
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จากการจดัการเรียนการสอนในอดีตที่เก่ียวพนักบังานช่างฝีมือที่เน้นการสืบทอดจากอดีตถึงปัจจุบนัและสู่
อนาคต ซึง่เป็นการจดัการเรียนการสอนท่ีเน้นการสบืทอดที่มีลกัษณะ 4 ประการคือ 1. เน้นครูเป็นศนูย์กลาง 
การฝากเนือ้ฝากตวักับครู การทําพิธีไหว้ครู การครอบครู เป็นต้น 2. เน้นการเลียนแบบให้ทําตามตวัอย่าง 
หากทําได้ใกล้เคียงกบัสิ่งที่ครูสอนจะถือว่ามีฝีมือ    มีพรสวรรค์ 3. เน้นใช้ความจํา การจดจําสิ่งที่ครูสอน
ได้มาก ถือวา่ประสบความสาํเร็จ และ 4. เน้นการควบคมุลกัษณะพิเศษของบคุคล ต้องปฏิบตัิตามแนวทาง
ที่ครูสอน ไมเ่น้นให้ค้นคว้าหาคําตอบด้วยตนเอง “ผมเป็นครูศิลปะ มีหน้าที่หลกัคือแสวงหาแนวทางใหม่ ๆ 
จดัเป็นกิจกรรมการเรียนรู้ เพื่อให้ผู้ เรียนได้คิดได้แสดงออก ได้มีทกัษะในการถ่ายทอดรูปแบบ เท่ากับว่า
พยายามส่งเสริมให้นกัเรียนเจริญงอกงามตามความเหมาะสมของแต่ละคน ตามแนวทางของนกัเรียนเป็น
ศนูย์กลาง” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2535ข: 47; 2551: 207) 

 
นอกจากนี ้อารี สุทธิพนัธุ์ ยงักล่าวถึงแนวคิดเก่ียวกับความสําคญัของนกัเรียน ท่ีการจดัการ

เรียนการสอนท่ีเน้นกระบวนการ (Process) มากกวา่ผลงานสําเร็จ (Product) ไว้วา่ 
 
หลงั 2500 เป็นต้นมา แนวคิดเก่ียวกบัความสําคญัของนกัเรียน ปรากฏเป็นรูปร่างโดยการริเร่ิมของ

วิทยาลยัวิชาการศกึษา สถาบนัท่ีให้ความสาํคญัของความเจริญงอกงามของบคุคล และนบัถือการลงมือทํา
โดยการทํา การร่วมมือและการนบัถือซึง่กนัและกนั และเป็นความพยายามที่จะให้โอกาสและเสรีภาพแก่ครู
ทกุประเภท ทกุระดบั ได้รับปริญญาตรีโดยทัว่ถึงกนั ไมกี่ดกนัวา่เป็นครูระดบัใด นบัวา่เป็นทางเลอืกใหมข่อง
วิชาชีพครู ซึ่งเปลี่ยนจากวิชาครูเป็นวิชาการศึกษา มีปรัชญาการศึกษาบัณฑิต เป็นสญัลกัษณ์ของการ
เร่ิมต้นนกัเรียนวิชาศิลปะ ที่อยู่ในเครือข่ายของวฒันธรรมตะวนัตก ก็ได้รับการทบทวนและสอบทานใหม ่
เมื่อวิทยาลยัวิชาการศึกษาได้เปิด วิชาศิลปศึกษา เป็นวิชาเอกของสาขา มัธยมศึกษา ทําให้เปลี่ยนจาก
ผลผลติตามวฒันธรรมตะวนัตก มีทางเลอืกใหมเ่กิดขึน้ โดยเฉพาะอยา่งยิ่ง เป็นการจดัการเรียนการสอนที่เน้น
กระบวนการ (Process) มากกวา่ผลงานสาํเร็จ (Product) (อารี            สทุธิพนัธุ์. 2557ก: 339-340) 

 
การสอนโดยเร่ิมต้นท่ีนกัเรียนหรือผู้ เรียนเป็นศนูย์กลาง มีข้อสงัเกตในการจดัการเรียนการสอนท่ี

ให้การส่งเสริมเสรีภาพในการแสดงออกให้กับผู้ เรียนจะมีผลดีหรือผลเสียอย่างไรนัน้ อารี สุทธิพันธุ์    
กลา่ววา่ 

 
 ... เราเคยคิดกนับ้างไหมว่าการเน้นที่นกัเรียนเป็นศนูย์กลางนัน้จะสง่ผลให้มีการกําหนดบทบาทของ
ครูเป็นเพียงผู้สัง่ หรือผู้จดัประสบการณ์ให้เพื่อนกัเรียนจะได้เจริญ งอกงามทกุด้าน ถ้าเป็นเช่นนัน้เรามี
ความเข้าใจในประเด็นต่าง ๆ ต่อไปนีต้รงกนัหรือไม่ 
 1. หากครูเป็นเพียงผู้จดัประสบการณ์ ครูก็ควรมีหน้าที่สัง่ ไมต้่องสอนหรืออยา่งไร  



 99 

 2. ถ้าครูมีหน้าที่สัง่ ครูก็ไม่ต้องมีความรู้ทางศิลปะเลยก็ได้ เพียงอ่านคู่มือครูของกระทรวง ศึกษาธิการ 
ตามลําดบัขัน้ตอนแล้วก็สามารถสัง่งานได้ เช่น ช่วงหนึ่งเช่ือกนัว่า ครูทกุคนสอนศิลปะได้ หากไม่มีครูศิลปะ
จริง ๆ ก็เอาวิชาอื่นท่ีสาํคญักวา่มาสอนแทน 
  3. หากเนือ้หาวิชาศิลปะเก่ียวข้องกบัศิลปวฒันธรรมไทย ตามหลกัสตูรท่ีเขียนกนัจากเบือ้งบน จะสอน
โดยเน้นเพื่อสบืทอดวฒันธรรมหรือจะสอนเพื่อพฒันาสงัคมอยา่งเช่น ลายไทย และภาพไทย เป็นต้น 
 4. การสอนโดยเร่ิมจากนกัเรียน ครูผู้สอนได้มีการตระเตรียมสื่อการเรียนการสอนตามลําดบัขัน้ตอน
พร้อมแล้วหรือ วสัดุอุปกรณ์ต่าง ๆ เพียงพอกับนกัเรียนหรือไม่ หรือครูเพียงแต่เข้าชัน้แล้วสั่งว่า “วนันีใ้ห้
นกัเรียนเขียนรูปอะไรก็ได้ เลอืกใช้สอีะไรก็ได้ตามชอบใจ” หากเป็นเช่นนี ้การประเมินผลก็ดี การทดสอบก็ดี 
จะหาความเที่ยงตรงได้ที่ไหน และหากคิดตอ่ไปถึงการประกวดผลงานจะหากติกาได้ที่ไหน จะเอาอย่างการ
ประกวดศิลปกรรมแหง่ชาติหรือ ที่ไมม่ีกติกาอะไรเลย ... (อารี สทุธิพนัธุ์. 2540ค: 101)  

 
อารี สุทธิพันธุ์  มีความเช่ือเร่ืองการจัดการเรียนการสอนเน้นผู้ เรียนเป็นศูนย์กลาง เป็นผู้ จัด

ประสบการณ์ให้กับผู้ เรียนโดยการตระเตรียมการสอน เตรียมวัสดุอุปกรณ์ มีเกณฑ์การวัดและ
ประเมินผลท่ีเป็นรูปธรรม  โดยมีความเช่ือทางศิลปศกึษาของตนเอง 6 ประการ ซึ่ง อํานาจ เย็นสบาย ได้
แสดงทศันะตอ่ความเช่ือเหลา่นัน้ไว้วา่ 

 
 1. เช่ือว่าความสามารถ ความคิดสร้างสรรค์ มีอยู่ในตวัของนกัเรียนทกุคนตามศกัยภาพของตน ซึ่ง
ความเช่ือนีเ้ห็นชดัเลยว่าเป็นการโต้แย้งความคิดของกลุม่ที่เช่ือเร่ืองพรสวรรค์ทางด้านศิลปะ ว่ามีอยู่ในตวั
ของเด็กเฉพาะบางคน 
 2. เช่ือว่าการจดัทกัษะที่จําเป็น และเหมาะสมกบัระดบัชัน้และวยัของผู้ เรียนเป็นสิ่งสําคญัยิ่ง ข้อนีก็้
อีกเช่นกนัท่ีอยา่งน้อยก็บง่บอกวา่ การเรียนศิลปศกึษามใิชส่ตูรสาํเร็จ แตจ่ะต้องคาํนงึถึงพฒันาการ และเด็ก
ก็มิใช่ผู้ใหญ่ยอ่สว่น 
 3. เช่ือว่าการส่งเสริมให้ผู้ เรียนมีเสรีภาพในทางความคิด เป็นสิ่งสําคญัยิ่ง  ข้อนีเ้ป็นการชัดเจนว่า 
อาจารย์อารีสง่เสริมความคิดสร้างสรรค์ของเด็กมากกว่าการเลียนแบบ และความคิดสร้างสรรค์จะเกิดและ
งอกงามได้ก็ตอ่เมื่อมีเนือ้ดินที่มีเสรีภาพเป็นเง่ือนไข 
  4. เช่ือวา่ประสบการณ์เป็นพืน้ฐานในการแสดงออกทางศิลปะและความรู้สกึของนกัเรียน ข้อนีช้ดัเจน
ว่าการแสดงออกของเด็กไม่ใช่ไม่มีรากฐานหรือเกิดขึน้อย่างลอย ๆ หรืออธิบายไม่ได้ แต่แท้จริงแล้ว การ
แสดงออกของเด็กมีที่มาจากประสบการณ์ ดงันัน้การจดัประสบการณ์ตา่ง ๆ  ให้กบัเด็กจึงมคีวามสาํคัญมาก 
 5. เช่ือวา่ศิลปศกึษาจะช่วยให้ผู้ เรียนมีรสนิยมสงูขึน้ ความในข้อนีห้มายถึง การพฒันารสนิยมของเด็ก
ถือวา่กระบวนการศิลปศกึษามีความสาํคญั จะต้องมีการเรียนรู้ สัง่สม ดงันัน้รสนิยมของคนจะสงูขึน้ มิใช่เกิด
จากการได้ดผูลงานศิลปะชัน้ดีเพียงครัง้สองครัง้  
 6. เช่ือว่าศิลปศึกษามีส่วนช่วยให้พลเมืองมีความเป็นอยู่ที่ดีขึน้ และช่วยพฒันาการทางด้านอื่น ๆ 
ด้วย ความข้อนีเ้ป็นการชีช้ดัวา่ ศิลปศกึษาเป็นเร่ืองของทกุคน เป็นเร่ืองของประชาชนพลเมืองในประเทศนัน้ 
ๆ ไมใ่ช่เป็นเร่ืองการศกึษาของกลุม่คนอนัจํากดั ...  (อํานาจ  เย็นสบาย. 2535: 90-91) 
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    ตามความเช่ือข้อ 1. ถึง 6. นี ้ผู้ วิจยัมีความเห็นว่า อารี สุทธิพนัธุ์ ไม่เช่ือว่าพรสวรรค์เป็น

สิ่งจําเป็นสําหรับการเรียนรู้ทางศลิปะ ทกุคนต้องได้รับการสอนจึงเจริญงอกงาม โดยผ่านประสบการณ์
การเรียนรู้ ให้ความสําคญักับประสบการณ์ว่ามีความสําคญัมากกว่าพรสวรรค์ การจดัการเรียนการ
สอนด้านทกัษะหากจดัให้เหมาะสมกับวยัของผู้ เรียนแล้วจะทําให้เกิดพฒันาการท่ีสมวยั และการให้
เสรีภาพทางความคิดกับผู้ เ รียน เป็นการส่งเสริมให้ผู้ เรียนเกิดความคิดสร้างสรรค์ ผ่านการจัด
ประสบการณ์ทางศิลปะท่ีเป็นความเช่ือหลักว่า “ศิลปะคือประสบการณ์” และในภาพรวมเช่ือว่า
ศิลปศึกษาสามารถช่วยให้พลเมืองมีความเป็นอยู่ท่ีดีขึน้ มีรสนิยม โดยไม่จํากัดวงว่าศิลปศึกษาเป็น
เร่ืองเฉพาะกลุ่มคนท่ีสนใจศิลปะเท่านัน้ การปลกูฝัง และการพฒันารสนิยมให้กบัเยาวชน เม่ือเติบโต
ขึน้ไม่ว่าไปประกอบอาชีพใดก็ตาม เขาผู้ นัน้จะมีรสนิยมและมีความคิดสร้างสรรค์ติดตัวไป ซึ่งใน
ปัจจุบันการศึกษาศิลปะในระดับประถมศึกษา มัธยมศึกษา และอุดมศึกษา มีจํานวนไม่น้อยท่ีครู 
อาจารย์ หรือสถาบนั ให้ความสําคญักับผู้ เรียนเฉพาะกลุ่มท่ีเช่ือว่ามีพรสวรรค์ เห็นความสําเร็จใน
รูปแบบของรางวลั การประกวดแขง่ขนัมากกวา่การสร้างคนให้เป็นคนท่ีสมบรูณ์โดยเทา่เทียมกนั 

การจดัการเรียนการสอนแบบนกัเรียนเป็นศนูย์กลางหรือเน้นผู้ เรียนเป็นสําคญั อารี สทุธิพนัธุ์ ใช้
แนวคิดนีเ้ม่ือเร่ิมสอนท่ีวิทยาลัยวิชาการศึกษา ประสานมิตร หรือมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ใน
ปัจจุบนั นบัตัง้แต่ พ.ศ. 2500 และเช่ือมัน่ในแนวทางนีม้าตลอดถึงปัจจบุนั โดยเน้นให้ผู้ เรียนมีส่วนร่วม
ทางความคิดและทางการปฏิบตัิ พฒันาผู้ เรียนแบบองค์รวม โดยไม่จํากดัเฉพาะทางการสร้างสรรค์ศิลปะ
เท่านัน้ แตย่งัพฒันาให้ผู้ เรียนเกิดการเรียนรู้ เกิดสติปัญญา พฒันาทกัษะการคิดอย่างมีเหตผุล และเกิด
ความคิดสร้างสรรค์ ตามบริบทของสงัคมท่ีเปล่ียนแปลงอยู่เสมอ โดยการให้กําลงัใจ จดักระบวนการสอน
ท่ีให้ผู้ เรียนเกิดแรงใจ เกิดความต้องการแสวงหา และมีความสขุในการเรียนรู้  
 หลังจากเกษียณอายุราชการ เม่ือ พ.ศ. 2534 อารี   สุทธิพันธุ์ ยังให้ความสําคญักับการ
จดัการเรียนการสอนแบบนกัเรียนเป็นศนูย์กลาง โดยจดัการศกึษาให้กบัผู้สนใจทัว่ไปตามอธัยาศยั โดย
เรียกลุ่มผู้ เรียนว่า กลุ่ม”ศิลปะตามอธัยาศยั” (Leisure Art) ซึ่งการจดัการเรียนการสอนตามอธัยาศยั
นัน้ เป็นการจัดการศึกษานอกระบบโรงเรียน ซึ่งผู้ เรียนมีความแตกต่างกันทัง้วัย วุฒิภาวะ ระดับ
การศกึษา โดย อารี สทุธิพนัธุ์ ให้ความหมายและความมุง่หมายในการสอนไว้ว่า 
 

 ศิลปะตามอธัยาศยั หมายถึง การเรียนการสอนที่เร่ิมที่ผู้สนใจ ตามความพอใจ ความต้องการ ความ
ประสงค์ของผู้ เรียน โดยครูผู้สอนจะต้องหาทางจดัประสบการณ์ให้สอดคล้องกบัความถนดัตามธรรมชาติ
ของทุกคน (aptitude) โดยให้ผู้ เรียนมีความสขุ ไม่ว่าจะทํากิจกรรมใด ... ผมเป็นครู สอนวิชาศิลปะที่
มองเห็น วิชาการลาก การะบาย การออกแบบ การสร้างรูปทรง และประวตัิศาสตร์ความเป็นมาของศิลปะ 
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มานาน หมดเวลาราชการก็ยังไปสอนต่อ ทัง้ใกล้และไกลตามอัธยาศยั ... นบัว่าเป็นการเลือก มีชีวิตอยู่
ร่วมกบัประสบการณ์ที่ไมห่วงัผลตอบแทน อยา่งมีความสขุ (อารี สทุธิพนัธุ์. 2556: 12; 2556: 5)  

 

2.2) การจัดการเรียนการสอนตามวิธีธรรมชาติและวิธีสร้างสรรค์ 
       การจดัการเรียนการสอนของ อารี  สุทธิพันธุ์ เน้นการเรียนการสอนตามวิธีธรรมชาติ (The 

Natural Way to Teach) ผสมผสานกบัการสอนตามวิธีสร้างสรรค์ (The Creative Way to Teach) โดย
กล่าวว่า “วิธีสอนศิลปะท่ีมองเห็น ในกรอบของแนวคิด วิธีสอนซึ่งได้เสนอไว้ 3 แนวทาง คือ แนวการ
สอนตามการเลียนแบบ แนวการสอนตามธรรมชาติ และแนวการสอนตามการสร้างสรรค์ ผมใช้แนว
การสอนตามธรรมชาติและการสร้างสรรค์เป็นหลกั” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2551: 218) ซึ่งการเรียนการสอน
ตามวิธีธรรมชาต ิมีความเช่ือพืน้ฐานท่ีสําคญัคือ 

 
1. เช่ือว่าความต้องการ การสงัเกต และความใฝ่รู้ของผู้สนใจมีคณุค่ายิ่ง เป็นปัจจยัเหตเุบือ้งต้น

ของการถ่ายทอดรูปแบบศิลปะท่ีมองเห็น จะละเลยไม่ได้ 
2. เช่ือว่าการฝึกฝนปฏิบตัิสมํ่าเสมอ เป็นการพฒันาการสงัเกต สง่เสริมการรับรู้ทางตา พฒันา

ความสมัพนัธ์ระหวา่งตา มือ และสมอง ให้สามารถร่วมกนัทํากิจกรรมบนระนาบรองรับตามกําหนด เวลาที่
จดัให้ได้ 

3. เช่ือวา่หน้าที่ของครูศิลปะไมใ่ช่สอนวิธีระบายส ีแตส่อนให้รู้จกัระบายส ี(not know to paint but 
how to learn to paint) และจดัประสบการณ์ตรงให้รู้วา่อะไรควรระบายและอะไรไมค่วรระบาย 

4. เช่ือว่าความรู้ทางศิลปะสามารถหาได้จากหนงัสือศิลปะ และจากสื่อต่าง ๆ แต่ประสบการณ์
ตรงทางศิลปะเป็นหน้าที่ของครูผู้สอนจะต้องจดั วางแผนให้ ต้องทําให้คิด ต้องให้ได้รับข้อมูลหลากหลาย
และต้องให้มีการฝึกฝนปฏิบตัิอยา่งสมํ่าเสมอด้วย โดยคาดหวงัวา่ในท่ีสดุ ผู้สนใจก็สามารถเลือกได้เองตาม
ต้องการ 

5. เช่ือวา่การฝึกแตล่ะขัน้ตอนอย่างสมํ่าเสมอ เป็นการกระทําที่สอดคล้องกบัความเจริญงอกงาม
ตามธรรมชาติของมนษุย์ เป็นการพฒันาการรับรู้ และความเข้าใจของมนษุย์ ท่ีสดุผู้สนใจก็สามารถเอาชนะ
ใจตนเองได้ (อารี สทุธิพนัธุ์. 2544ก: 31-32) 

 
สว่นการสอนตามวิธีสร้างสรรค์ มีความเช่ือพืน้ฐานท่ีสําคญั คือ 
 

1. เช่ือวา่รูปแบบของการระบายสอียูท่ี่ตวัเราเป็นผู้สร้างสรรค์มนัขึน้มา ไมใ่ช่รูปแบบที่อยู่พ้นไปจากโลก
นี ้เกินกวา่คนธรรมดาจะสมัผสัด้วยได้ (transcendental) 

2. เช่ือวา่การเดินทางที่คนอื่นเคยเดินมาแล้วไมท้่าทาย ไมน่า่ตื่นเต้น เทา่กบัยอมรับสญัญาณของความ
ลม่สลายทางศิลปะ สู้เลอืกทางเดินของตนเองไมไ่ด้ เพราะท้าทายความสามารถ มนัตื่นเต้นกว่า นอกจากนี ้
ยงัช่วยให้สามารถปรับตวัเมื่อเผชิญกบัการเปลีย่นแปลงได้ดีกวา่ด้วย 
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3. เช่ือว่ารูปแบบของความสมดุลและความพอดีของรูปทรงและความรู้สึกที่สําคญั ๆ ไม่อยู่นอกเหนือ
ความสามารถของมนษุย์ มนษุย์สามารถผสมผสาน “คณุลกัษณะต่างขัว้” คือรูปทรงและความรู้สกึให้เป็น
รูปแบบเชิงสร้างสรรค์ของการระบายส ี

4. เช่ือว่ารูปแบบของความรู้สกึมีบทบาทในการเสริมสร้างวินยัของผู้สร้างให้เกิดขึน้ในตน ให้มีความ
รับผิดชอบ มีมานะอดทน ทํางานด้วยความเพียร มากกว่าการมกัง่าย เรียนลดั หวงัความสําเร็จด้วยการเสี่ยง
โชคชิงรางวลั หวงัอํานาจศกัดิ์สทิธ์ิช่วยดลบนัดาลรูปแบบของชีวิต 

5. เช่ือว่ามนุษย์เป็นสิ่งมีชีวิตที่ต้องได้รับการเรียนรู้ เพื่อเปลี่ยนแปลงพฤติกรรม และพฤติกรรมที่
เปลีย่นแปลงนัน้ เป็นสิง่ที่มีคา่ยิ่งสาํหรับคน ๆ นัน้ (อารี สทุธิพนัธุ์. 2544ก: 38) 

 
   2.3) การให้คิดทบทวน และการตัง้ค าถามเพ่ือให้ผู้เรียนมีความตื่นตัว 
          เร่ืองการให้คดิทบทวน อารี  สทุธิพนัธุ์ ให้ความสําคญักบั คํา ความคิด และความหมาย 

และการลงมือทําจริง ตามแนวคดิปฏิบตักิารนิยม ก่อนลงมือทําให้คิดทบทวนเก่ียวกบัสิ่งท่ีจะทําและตัง้
คําถามกบัตวัเองก่อนว่า“เป็นไปได้หรือไม่ ถ้าเป็นไปแล้วจะคมุมนัได้หรือไม่ ถ้าคมุมนัได้แล้วจะเอาไป
ทําอะไร ทําแล้วเป็นประโยชน์หรือไม่ ถ้าเป็นประโยชน์จะเป็นประโยชน์ต่อบุคคลหรือสถาบนั แล้ว
พัฒนาต่อได้หรือไม่ รวบรวมเป็นองค์ความรู้ได้หรือไม่ และสุดท้ายคือให้คิดทบทวนไปมา ” (อารี      
สทุธิพนัธุ์. 2558: สมัภาษณ์) สอดคล้องกับท่ีได้เขียนไว้ในหนงัสือ สวะความคิด ว่าแนวคิดนีส้ามารถ
กระตุ้นให้ผู้ เรียนต่ืนตวัได้โดยกล่าวว่า “ช่วงจบจากประสานมิตร ได้แนวคิดตา่ง ๆ หลากหลาย มีแนวคิด
หนึ่งท่ีนํามาเป็นแนวทางในการสอนคือ เราควรถามตวัเองเสมอว่า มนัจะเป็นไปได้หรือ เป็นไปแล้ว
อะไรจะเกิดขึน้ เกิดขึน้แล้วคมุมนัได้ไหม คมุมนัได้แล้วเอาไปทําอะไร เป็นประโยชน์ตอ่ตวัเองหรือสงัคม 
นํามาสร้างเป็นองค์ความรู้ได้หรือไม่ ได้แล้วพฒันาตอ่ไปได้อย่างไร เพราะเช่ือว่าเป็นแนวคิดท่ีกระตุ้น
ให้ต่ืนตวัอยู่เสมอ” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2553: 89)  ซึ่งการปฏิบตัิการทางทศันศิลป์จําเป็นต้องคิดอย่างมี
เหตผุล ซึ่งหากต้องเช่ือมโยงกับเร่ืองของการเรียนการสอนแล้วนัน้ คําตอบต้องเป็นรูปธรรม วดัผลได้
และประเมินผลได้ จะไมห่ลงไปกบัสิ่งท่ีหาคําตอบไมไ่ด้  

เร่ืองการคิดทบทวนนี ้เป็นท่ีมาของการคิดสร้างสรรค์ ตามท่ี  อารี สุทธิพันธุ์  จัดกลุ่มเข้าพวก
ความคดิไว้ 3 ประเดน็ โดยกลา่ววา่  

 
เร่ืองความคิดผมอยากทําความเข้าใจตรงกนัก่อนว่า ความคิดมีหลายลกัษณะพอสรุปได้คือ  ความคิด

สะท้อนกลบัเพื่อดํารงอยู่ได้ เมื่อเห็นแล้วคิดทบทวนว่าจะทําได้หรือไม่ ไปได้หรือไม่ นี่เป็นความคิดเพื่อการ
ดํารงอยู ่ตอ่มาก็เป็นความคิดที่จะเอาชนะปัญหานัน้ ๆ ซึง่นา่จะเป็นความคิดหลากหลายจากมมุมองตา่งกนั 
จากแนวคิดต่างกนัและความคิดสดุท้ายก็คือ ความคิดสร้างสรรค์ คือคิดที่จะสร้างสิ่งแปลกใหม่สําหรับตน 
จากที่ผมสรุปนีน้่าจะตรงกับคําในภาษาองักฤษว่า 1. Reflective thinking 2. Divergent thinking และ       
3. Creative thinking (อารี สทุธิพนัธุ์. 2543ก: 62-63) 
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 การคิดทบทวนหรือการสอบทานนี ้เพ่ือมุ่งหวังให้ผู้ เรียนได้คิดถึงสิ่งท่ีมีมาก่อนว่าเหมาะสมกับ
สภาพปัจจุบนัหรือไม่ หากไม่เหมาะสมจะปรับปรุงให้เกิดสิ่งใหม่ได้อย่างไร หรือพฒันาสิ่งท่ีมีมาก่อนให้
เหมาะสมกบัสภาพปัจจบุนัได้อยา่งไร 

 สําหรับตัง้คําถามให้ผู้ เรียนเกิดความคิดอย่างมีเหตผุลและคิดหาคําตอบท่ีหลากหลาย ในการไป
บรรยายหรือให้การอบรมท่ีใช้อยูเ่สมอนัน้ อารี สทุธิพนัธุ์ กลา่ววา่ 

 
      ... การคิดมีหลายวิธี เทา่ที่ผมใช้อยูเ่ป็นประจําเพื่อให้เกิดทศันคติเชิงรุก มี 5 วิธี ดงันี ้

1. พยายามเสนอให้ลองพิจารณาข้อมลูในอีกแง่มุมหนึ่ง ต่างไปจากธรรมดา อย่างเช่น ถามว่ามีเงินอยู่สิบ
บาท ซือ้ของไปสามบาท เหลือเงินทอนก่ีบาท ถามใครก็ได้รับคําตอบทนัทีว่าทอนเจ็ดบาท แต่ถ้ายใุห้เขาคิดได้
วา่เงินสบิบาทมีอะไรบ้าง เช่น มีเหรียญห้าบาท สองบาท เหรียญบาท คําตอบก็จะต่างไปคือ ทอนสองบาท ทอน
หนึง่บาท ไมต้่องทอน 

2. พยายามเสนอให้ลองคิดพิจารณาในมุมมองที่ต่างไปจากเดิม เป็นมุมมองที่เกิดขึน้ได้อย่างคิดไม่ถึง 
อยา่งเช่น ในรูปสามเหลีย่ม ความยาวของด้านทัง้สองรวมกนั ยอ่มสัน้กวา่ด้านท่ีสาม หลายคนคงสงสยั และ
มองไมเ่ห็นวา่จะเป็นไปได้อยา่งไร หากคนนัน้คิดว่า สามเหลี่ยมนัน้ไม่ใช่สามเหลี่ยมบนระนาบรองรับ กว้าง 
ยาว แตเ่ป็นสามเหลีย่มวงกลม บนระนาบรองรับโค้ง ก็จะคิดได้และสามารถเติมคําถามย้อนได้ว่า ที่ถามว่า
ในรูปสามเหลี่ยมวงกลม ความยาวของด้านทัง้สองรวมกนั ย่อมยาวกว่าด้านที่สาม ย่อมสัน้กว่าด้านที่สาม 
และยอ่มเทา่กบัด้านท่ีสาม 

3. พยายามนําเสนอให้หาทางคิดเปรียบเทียบ ตามกลุม่ ตามหมวดหมู่ เพื่อจะได้คิดหลากหลาย เช่น ใน
เล้าหนึง่มีไก่และหม ูมีขารวมกนั 120 ขา ถามวา่ มีไก่ก่ีตวั และหมก่ีูตวั 

4. พยายามเสนอให้สอบทานสิ่งที่รับรู้นัน้ ๆ ว่ามีสิ่งใดขาดหายไปบ้าง จากความเข้าใจที่สิ่งนัน้เต็มไปด้วย
อะไรบ้าง 

5. พยายามกระตุ้นให้รู้เทา่ทนัสิง่ที่เกิดขึน้ มีแนวทางอย่างที่รู้สกึ นึก คิด ตัง้อยู่ ดํารงอยู่  ดบัไป ให้ยอมรับ
การเปลีย่นแปลงที่เกิดขึน้ทกุเวลา ช่วงที่มีชีวิตอยู่ 

ความคิดเชิงรุกทัง้ 5 แนวทางนี ้ผมใช้เสมอ บางคนไมเ่ข้าใจก็เห็นว่าเป็นการสอนที่ไม่อยู่กบัร่องกบัรอย 
ตามแบบเด็ก ๆ ก็ขอตอบว่า สวะความคิด ที่นําเสนอมาถึงตรงนี ้ท่านคงคิดได้ และตอบตวัท่านเองได้ (อารี 
สทุธิพนัธุ์. 2553: 130-131) 

 
 นอกจากนีย้ังพบคําถามท่ีกระตุ้นให้สอบทานความเข้าใจร่วมกันในเร่ือง คํา ความคิด และ
ความหมาย ซึ่งอารี สทุธิพนัธุ์ กล่าว่า “เร่ือง คํา ความคิด ความหมาย และการนําไปใช้ เป็นเร่ืองสนกุท่ี
ท้าทายความใฝ่รู้ อยากรู้ อยากเห็น และยงัส่ือสารระหว่างคนด้วยกนั เพ่ือจะได้เข้าใจตรงกนั อาจจะเร่ิม
จากคําถามเช่น สตัว์อะไรตายแล้วไม่เน่า เม่ือมีคําตอบว่า ผึง้ คนยงัไม่เช่ือเพราะอ่านพาดพิงกับคําว่า 
เพิ่ง ต้องคดิกนัอีกทีถึงจะเข้าใจได้ กลายเป็นการใช้ภาษาอยา่งน่าสนใจ ...” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2556: 165) 
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เร่ืองการให้คิดทบทวน และการตัง้คําถามเพ่ือให้ผู้ เรียนมีความต่ืนตวันัน้ บางครัง้ผู้ เรียนไม่มี
ความเข้าใจ ทําให้ถกูมองไปในแง่ลบว่าถกูไล่บีท้างความคิด ถกูทําลายความเช่ือความศรัทธาท่ีตนเอง
มีอยู ่ซึง่ในประเดน็นี ้วิรุณ ตัง้เจริญ ได้แสดงทรรศนะวา่  
 

  การสอนของอาจารย์อารี  สทุธิพนัธุ์ มีลกัษณะตื่นเต้นเร้าใจ เจ็บแสบ กวนนํา้ให้ขุน่ ยัว่ให้โกรธ   ยัว่ให้
ทะเลาะ ปะทะสงัสรรค์ วิพากษ์ วิจารณ์ อนัเป็นกระบวนการสร้างความมัน่ใจทัง้การคิด วิเคราะห์ การ
แสวงหาความรู้ การวิพากษ์วิจารณ์ และการปฏิบตัิงานในลกัษณะปลกุเร้าให้คิดสิ่งใหม่ในเชิงปฏิบตัิการ 
การทบุขวดกลางห้องเรียน การทําลายงานของนิสิต การบงัคบัให้นิสิตระบายสีทบัภาพเขียนของตนเอง ซึ่ง
กระบวนการซักฟอกเช่นนีอ้าจเป็นการสร้างคนให้รู้จักยิม้รับความเ จ็บปวดในชีวิต”ไม่ใช่ศิลปินจะต้อง
เปราะบางเหนือมนษุย์ (วิรุณ ตัง้เจริญ. 2535: 100) 

 
 นอกจากนีย้งัมีนกัวิชาการอีกท่านหนึ่ง คือ อํานาจ เย็นสบาย ได้แสดงทรรศนะท่ีสอดคล้องกัน
คือ “สิ่งท่ีนิสิตศิลปศึกษาท่ีผ่านการเรียนวิชาต่าง ๆ ท่ีอาจารย์อารีสอน ต่างล้วนต้องเผชิญหน้ ากับ
บรรยากาศการสอนท่ีปลุกเร้า ท้าทาย ไล่บีค้วามคิดผู้ เรียน ทําลายความเช่ือท่ีมีอยู่แบบศรัทธาฝังหัว 
สอบสวนความคิดของผู้ มีบทบาททางศิลปะในสงัคมอย่างไม่หวาดหวัน่ จากนัน้จึงเสนอสิ่งใหม่ เหตผุล
ใหมเ่ข้ามาแทน ซึง่บางคนก็รับไมไ่ด้ บางคนก็รับได้ บางคนจบไปแล้วจงึรับได้ (ก็มี)” (อํานาจ  เย็นสบาย. 
2535: 89-90) 
 การกระตุ้ นให้ผู้ เรียนมีความต่ืนตัวนี ้อารี สุทธิพันธุ์  ได้รับอิทธิพลมาจากเม่ือครัง้เรียนท่ี     
มหาวิทยาอินดอิานา สหรัฐอเมริกา ในชัน้เรียนเขียนภาพผู้หญิงเปลือย ซึง่ อารี สทุธิพนัธุ์ กลา่ววา่ 
 

 ... จําได้ว่าเมื่อเห็นนางแบบครัง้แรกแล้วร่างภาพบนผ้าใบ ช่วงเวลาพกัก็ดคูนอื่นในชัน้ เพื่อทราบว่า
เขาถ่ายทอดกนัอยา่งไร ปรากฏวา่เราแปลกกวา่เขาทัง้นัน้ เมื่อเข้ามาถ่ายทอดตอ่ ครูเข้ามาเห็นก็ไลอ่อกนอก
ห้อง ตกใจ สกัครู่ครูก็ตามมาแล้วอธิบายถึงการถ่ายทอดรูปแบบ ครูให้เอกสารต่าง ๆ เป็นการกระตุ้นในการ
เรียนรู้ และการปฏิบตัิที่สาํคญัยิ่ง จําได้จนถึงขณะนี ้และวิธีทําให้ตื่นตวั สะดดุในการเรียนรู้ ก็เป็นวิธีหนึ่ง ที่
มกัจะใช้กับผู้ เรียนที่เคยเรียนศิลปะมาแล้ว เพื่อว่าเขาจะได้เห็นทางเลือกใหม่ ไม่ต้องถกูลา่มไว้บนวิธีสอน
แบบอะคาเดมิก ... ผลงานที่เปลี่ยนแปลงจะเป็นรูปแบบการลดทอนตามแนวทางการแสดงออกมากขึน้ 
(expression) และผมได้รับการสอนจากลุม่อาจารย์ที่มาจาก Abstract Expressionism เป็นอยา่งมาก (อารี 
สทุธิพนัธุ์. 2557ก: 80) 

 
   2.4) การคิดเชิงคณิตศาสตร์และวิทยาศาสตร์ 
          การตัง้คําถามเพ่ือกระตุ้ นความคิดและการรับรู้ด้วยคําถามเชิงคณิตศาสตร์และ

วิทยาศาสตร์นัน้ ทุกครัง้ท่ีจดัการเรียนการสอน อารี สุทธิพนัธุ์ จะตัง้คําถามเชิงความคิดผ่านคําถามเชิง
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คณิตศาสตร์ คําถามเชิงวิทยาศาสตร์ โดยเร่ิมต้นคําถามว่า “ทําไม” จะไม่ถามว่า “อะไร” ท่ีเป็นคําถามเชิง
ศิลปะ ซึ่งนอกจากจะกระตุ้นผู้ เรียนให้เกิดความคิดแล้ว ยังสอนให้ฝึกการสังเกต มีตรรกะ และมีการ
ยกตวัอยา่งเปรียบเทียบระหวา่งสองมิต ิและสามมิต ิเสมอ เช่น สามเหล่ียมบนพืน้ราบ และสามเหล่ียมบน
รูปทรงกลม เป็นต้น ซึง่อารี  สทุธิพนัธุ์ ได้กลา่วถึงปัญหาเร่ืองการกําหนดกรอบศลิปะและวิทยาศาสตร์ไว้ว่า 

 
ปัญหาเร่ืองการกําหนดกรอบศิลปะและวิทยาศาสตร์ บางท่านก็เสนอว่าสามารถกระทําได้ตามภาษา

หนงัสอื เมื่อใดที่เราใช้คําถามที่ขึน้ต้นว่า ทําไม เป็นคําถามในทางวิทยาศาสตร์ เช่น ทําไมจึงทําอย่างนัน้ ทําไม
จึงทําอยา่งนี ้และคําถามที่ขึน้ต้นวา่ อะไร เป็นคําถามในทางศิลปะ เช่น เขากําลงัทําอะไร เพราะการตอบคําถาม 
ทําไม ต้องตอบโดยใช้เหตแุละผล สว่นคําตอบว่าอะไรเป็นอะไร เป็นเร่ืองของความจริงสว่นหนึ่งและความรู้สึก
อีกสว่นหนึ่ง น่าจะเป็นศิลปะ ในที่นีเ้ราจะไม่แยกให้เห็นเด็ดขาด ระหว่างวิทยาศาสตร์และศิลปะ เพราะเราเช่ือ
วา่มนัเป็นไปไมไ่ด้ที่จะแยกความจริงที่เกิดจากกรอบทัง้สองแขนงวิชา” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2556: 59) 

 
      สําหรับศิลปะกับวิทยาศาสตร์  มีความสัมพันธ์ระหว่างกันคือเป็นศาสตร์ท่ีพยายามแสวงหา

ความจริงจากโลกภายในและภายนอกของมนุษย์ ความมีเหตผุลและอารมณ์ไม่สามารถแยกออกจากกัน
ได้ วิทยาศาสตร์และคณิตศาสตร์เก่ียวข้องกับเหตผุลและการค้นคว้าทดลองจากข้อสงสยัใหม่ จึงทําให้
เกิดหลกัฐานใหม่ ส่งผลให้วิทยาศาสตร์มีความเปล่ียนแปลงเสมอ เช่นเดียวกับการจดัการเรียนการสอน
ของ อารี สทุธิพนัธุ์ ท่ีให้ความสําคญักบัความเป็นเหตเุป็นผลทางคณิตศาสตร์และวิทยาศาสตร์ นํามา
ประกอบการอธิบายกระบวนการทางศิลปะ เน่ืองจากความเป็นครู การจดัการเรียนการสอนต้องให้
ผู้ เรียนท่ีมีความหลากหลายได้มีความเข้าใจ ซึ่งหากใช้แนวคิดเชิงปรัชญามากเกินไปอาจทําให้ผู้ เรียน
เกิดความสับสนและรับรู้สิ่ง ท่ีจะอธิบายนัน้ได้ยาก จึงเช่ือว่าระหว่างวิทยาศาสตร์และศิลปะมี
ความสัมพันธ์เก่ียวข้องกันอย่างมีนัยสําคญั เช่น การอธิบายเร่ืองของแรง (Force) ในทางฟิสิกส์ท่ี
สมัพนัธ์กบังานศลิปะ โดยเช่ือวา่ “แรง เป็นคณุคา่ท่ีแท้จริงของศิลปะท่ีมองเห็น และหากผู้สร้างมีความ
เช่ือว่าความงามคือความเคล่ือนไหว การถ่ายทอดรูปแบบให้รู้สึกว่ามีความเคล่ือนไหว มีแรง ก็จะ ต้อง
เป็นการซํา้ซ้อนของรูปทรงในทิศทางเดียวกนั จงึรู้สกึวา่เคล่ือนไหว” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2556: 61) เป็นการ
ใช้หลกัของการสงัเกต และการทําความเข้าใจธรรมชาติ ท่ี อารี สทุธิพนัธุ์ ถ่ายทอดผ่านงานภาพผู้หญิง 
และมีให้เห็นมากในภาพช่วงท่ี 6 ตัง้แต่ปี พ.ศ. 2555 ผ่านเร่ืองราวของการใช้เส้นในงานสร้างสรรค์
จนถึงปัจจบุนั สอดคล้องกบัความเห็นของนกัวิชาการฟิสิกส์ทา่นหนึง่ท่ีกลา่วไว้วา่  
 

ศิลปะกบัวิทยาศาสตร์มีสว่นที่คล้ายกนัมากกว่าที่รับรู้กันทัว่ไป ทัง้ศิลปะและวิทยาศาสตร์เร่ิมต้นจาก
การสงัเกต การทําความเข้าใจธรรมชาติ การสื่อสารผลที่ได้จากกิจกรรมดงักลา่ว ... ศิลปะและวิทยาศาสตร์ 
ให้เราเข้าถึงมิติใหม่ ๆ ให้เรารับรู้ เห็น ในสิ่งที่ไม่เคยเห็น ไม่เคยรู้ ในโลกศิลปะอาจเน้นในเร่ืองของการ
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แสดงออก ความรู้สึก อารมณ์ ซึ่งมีขอบเขตกว้างไกลไม่แพ้วิทยาศาสตร์ แต่ก็เป็นส่วนหนึ่งของการรับรู้
เก่ียวกบัธรรมชาติและสรรพสิง่รอบตวัเช่นเดียวกบัวิทยาศาสตร์” (อภิสทิธ์ิ อึง้กิจจานกิุจ. 2559: สมัภาษณ์) 

 
 แนวคิดเชิงวิทยาศาสตร์ มีเหต ุมีผล มีคําตอบ การสงัเคราะห์ การคิดทบทวน ไม่เก็ง ไม่คาดเดา 
ซึ่งสอดคล้องกับแนวทางของศิลปะสมัยใหม่ท่ีใช้แนวคิดทางวิทยาศาสตร์เป็นฐานคิด จึงก่ อให้เกิด
ผลงานเชิงเหตผุลขึน้มากมาย แตข้่อแตกต่างระหว่างศิลปะกบัวิทยาศาสตร์คือ ศิลปะเกิดจากมนุษย์
เป็นผู้สร้าง และมนุษย์แต่ละคนมีความแตกต่างกัน ทําให้ผลงานทางศิลปะแตกต่างกันไปด้วย การ
ประเมินคุณค่าในเชิงปริมาณจึงไม่สามารถทําได้ การประเมินจึงมกัขึน้อยู่กับความรู้ สึกโดยตรง ไม่
เหมือนกบัวิทยาศาสตร์ท่ีการค้นพบคําตอบจะตดัสินและวดัได้ด้วยกฎเกณฑ์เสมอ 

3) แนวคิดเชิงทัศนศิลป์และการปฏิบัตกิาร 
     3.1) ศิลปะ คือคุณค่าในการกระท าและผลงานส าเร็จ (art is a quality of doing and 
of what is done.)  

           ศลิปะ คือคณุคา่ในการกระทําและผลงานสําเร็จ นี ้เป็นไปตามแนวทางท่ี จอห์น ดยุ ได้
กลา่วไว้ในหนงัสือศลิปะคือประสบการณ์ ตามแนวทางนีใ้ห้ความสําคญักบักระบวนการ ไม่ใช่การมอง
ศิลปะแค่ผลงานปลายทางท่ีเสร็จแล้วเพียงอย่างเดียว แต่เป็นการให้ความสําคญัด้านกระบวนการ 
(process) ไม่น้อยกว่าผลงานสําเร็จ (product) ด้วย ซึ่ง อารี สทุธิพนัธุ์  ขยายความ ศิลปะ คือคณุค่า
ของการกระทําและผลงานสําเร็จไว้วา่  
 

คุณค่าของการกระทํา หมายถึง กระบวนการของการทํากิจกรรมนัน้ ๆ (process) ผลงานสําเร็จ 
หมายถึง ผลจากการกระทํากิจกรรมนัน้ ๆ มีลกัษณะเป็นอยา่งไรแล้วจึงหาคําตอบมาใช้เพื่อสือ่รูปแบบนัน้ ๆ 
กบัความเข้าใจ (product) ... การสอนคือการให้เขารู้วิธีตกปลา ไมใ่ช่เป็นการเอาปลาไปให้เพื่อทําตาม หรือ 
การสอนคือการสอนให้รู้จกัวิธีถีบจกัรยาน ให้รู้จกัเลีย้งตวั ประคองตวั จนเขาถีบได้แล้ว      ถีบเป็นแล้ว เขา
จะถีบ ขบัผาดโผนโจนทะยาน ออกลวดลายขนาดไหน เป็นความสามารถเฉพาะตวั” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2553: 
87; 2557: 180) 

 
   3.2) รูปถ่ายไม่เหมือน รูปเหมือนไม่มี  
         เม่ือเร่ิมสอนท่ีวิทยาลยัวิชาการศกึษา ประสานมิตร ตัง้แต่ พ.ศ. 2500  อารี สทุธิพนัธุ์  

กลา่วว่าเร่ิมใช้แนวคิดนีม้าโดยตลอด ดงันัน้จึงจดัการเรียนการสอนตามวิธีธรรมชาติและวิธีสร้างสรรค์ 
ไมใ่ช้วิธีการเลียนแบบ หรือการให้เขียนภาพเหมือน ไม่ว่าจะเป็นภาพเหมือนคน หรือหุ่นนิ่ง และเช่ือว่า
การสอนโดยวิธีเลียนแบบนัน้ เป็นการผลกัภาระให้กับหุ่นหรือต้นแบบ ซึ่งทําให้ครูผู้สอนมีส่วนร่วมใน
กิจกรรมกบันกัเรียนน้อยเกินไป โดย อารี สทุธิพนัธุ์ กลา่วเปรียบเทียบเร่ืองความเหมือนไว้วา่ 
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เมื่อจิตรกรเร่ิมเขียนภาพเหมือน เขาต้องการแสดงให้คนอื่นเห็นวา่ เขาเป็นตวัของตวัเอง สามารถสาํรวจ
ตนเองได้ ตอ่มาก็เขียนรูปเหมือนตามที่ผู้อปุการะต้องการ ตามที่พระหรือพระมหากษัตริย์มี    พระประสงค์ 
รูปแบบเหล่านัน้ถือว่าเป็นการพัฒนาอย่างหนึ่ง ขณะที่เทคโนโลยีการถ่ายภาพยังไม่เจริญ ปัจจุบันเร่ือง
ภาพเหมือนดจูะเป็นของไมน่า่สนใจเทา่ใดนกั เพราะคนเร่ิมรู้ว่า รูปถ่ายไม่เหมือน รูปเขียนก็ไม่เหมือน เพราะ
รูปท่ีเข้าใจกนัวา่เหมือนนัน้ ไมน่า่จะมี ... ทา่นอาจพบความจริงว่า ภาพถ่ายไม่เหมือน ภาพเหมือนไม่มี หรือ
จะทดสอบด้วยตนเองดูก็ได้ เอารูปถ่ายจากบัตรประจําตัวของท่าน เอามือลูบหน้าดู แล้ว  ลูบหน้าท่าน 
เหมือนกนัไหม” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2557ก: 200; 2557ก: 198) 

 
   3.3) ความเคล่ือนไหวคือความงาม 
         แนวคิดนี ้อารี สุทธิพันธุ์  ได้รับอิทธิพลจากการเรียนท่ีมหาวิทยาลัยอินดิอานา เป็น

แนวคิดของศิลปินชาวรัสเซีย ท่ีสร้างสรรค์ผลงานตามฟิวเจอริสม์ (Futurism) ท่ีเกิดขึน้ในอิตาลี และ
ตอ่เน่ืองไปยงัรัสเซีย ช่วงต้นคริสต์ศตวรรษท่ี 20 หรือประมาณ ในทางทศันศิลป์พวกเขามีแนวคิดหลกั
คือ “ความเคล่ือนไหวคือความงาม” มีการนําเสนอทฤษฎีส่วนประกอบเพิ่ม และความเป็นไปได้อ่ืน ๆ 
อย่างเป็นรูปธรรมมากกว่าการจินตนาการ ซึ่งแนวคิดหลกัดงักล่าวนอกจากส่งผลต่อการสอนแล้วยงั
สง่ผลตอ่การปฏิบตักิารของ อารี สทุธิพนัธุ์ ด้วย  

       ในเชิงการปฏิบตัิ ความเคล่ือนไหวเกิดได้จากการระบายสีและการลากเส้น สําหรับเร่ืองสี
นัน้ “พวกท่ีเช่ือความสําคญัของตา พยายามสร้างรูปแบบให้ตาพร่า สร้างให้เวียนหัวทางการเห็น 
(visual pollution) ใช้สีตดักนัในแนวทางตามกนั และสวนทางกนั หรือใช้สีสดให้ตรงข้ามกนั เพ่ือให้เกิด
ความเล่ือมพรายของสี (vibration) และคาดหวงัวา่เม่ือตาลายแล้ว ก็จะเห็นบางอย่างบางสิ่งงามไปเอง 
พวกนีเ้ช่ือว่า ความงามเป็นผลมาจากความเคล่ือนไหวของสี” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2556: 44) ส่วนในกรณี
ของเส้น มกัพบความเคล่ือนไหวในการเขียนรูปคน เขียนท่าทาง ซึ่ง อารี สทุธิพนัธุ์ กล่าวถึงกรณีเขียน
รูปคนในลักษณะเคล่ือนไหวไว้ว่า “... จะสวยหรือไม่สวยไม่สําคัญ เพราะผมมีเป้าหมายท่ีการ
แสดงออกของท่าทาง ซึ่งไม่จําเป็นต้องเลือกคนสวย มีสดัส่วน เพราะเราเช่ืออย่างท่ีเรียนให้ทราบไป
แล้วว่า เราเห็นจริงแต่สิ่งท่ีเห็นไม่จริง และสิ่งท่ีถ่ายทอดก็ไม่จริง ถ้าความจริงคือความสมส่วน ความ
สวยเราก็สามารถสร้างขึน้มาใหมไ่ด้ ... เพราะเราถือวา่ ความงามคือความเคล่ือนไหว ความเคล่ือนไหว
การถ่ายทอดรูปทรงคือความงาม ทา่ทางก็คือความงามด้วย” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2557ก: 80-81) 

   3.4) เราเหน็จริงแต่สิ่งท่ีเหน็ไม่จริง และสิ่งท่ีเหน็มีสิ่งท่ีไม่เห็นซ่อนอยู่เสมอ 
 จากคํากล่าวว่า “เราเห็นจริง แต่สิ่งท่ีเราเห็นไม่จริง” และ “สิ่งท่ีเห็น มีสิ่งท่ีไม่เห็นซ่อนอยู่
เสมอ” นัน้ นํามาใช้กบัแนวคดิเชิงการจดัการเรียนการสอน เพ่ือให้ผู้ เรียนไม่คิดคํานึงถึงความเหมือนใน
รูปแบบท่ีถ่ายทอด ซึ่ง อารี สุทธิพันธุ์  กล่าวว่า “สําหรับเร่ืองราวของความจริงนัน้ เป็นเร่ืองยากท่ีจะ
เข้าใจได้ทะลปุรุโปร่งทกุแง่ทกุมมุ เพราะมนัเปล่ียนแปลง เป็นพลวตัตลอดเวลา นอกจากนี ้ความจริงยงั



 108 

ประกอบด้วยความหลากหลายท่ีสําคญัและนา่สนใจทัง้นัน้ การเปิดประเด็นใหม่ ๆ ในแง่มมุตา่ง ๆ ของ
ความจริงของคนแตล่ะยคุแตล่ะสมยั เป็นเร่ืองน่าคิด น่าปฏิบตัิ ลงมือทํา และควรแสดงออกให้เห็นเป็น
รูปธรรม” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2556: 55) ตามความเช่ือนีเ้ม่ือนําไปสร้างเป็นผลงานศิลปะหรือการถ่ายทอด
งานศิลปะจากสิ่งท่ีเห็น แล้วมนัก็ไม่จริง เป็นเพียงภาพลกัษณ์ท่ีสร้างสรรค์ขึน้ใหม่เท่านัน้ ดงันัน้วิธีกา ร
สอนให้เลียนแบบหรือเร่ืองของความเหมือนจึงเป็นแนวคิดในการสอนท่ีตรงข้ามกับแนวคิดนี ้และใน
ด้านความจริงทางศิลปะนัน้ “ความจริงไม่ใช่เร่ืองสําคญั ความสําคญัอยู่ท่ีว่า เม่ือเรายอมรับและเลือก
บางอย่างว่าเป็นความจริงแล้ว สิ่งท่ีเรายอมรับและเลือกนัน้จะมีอะไร และจะทําให้ เราเป็นอย่างไร
ตา่งหาก” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2556: 55) เพราะแตล่ะยคุสมยัทางศิลปะจะสร้างความจริงทางรูปแบบของ
ยคุสมยัขึน้มาเสมอ ดงันัน้การได้เลือกคิด เลือกทําในสิ่งใหม่จะเป็นเสมือนตวัแทนศิลปะของยุคสมยั
ปัจจบุนัตอ่ไปได้อีกด้วย ดงันัน้ความจริงทางศลิปะจงึเป็นความจริงตามแนวทางท่ีสามคือเป็นความจริง
ท่ีคนกําหนดขึน้ และความจริงตามแนวทางท่ีส่ีคือเป็นผลของการรับรู้นัน้  จึงมีความเก่ียวข้องสมัพนัธ์
กนั ตามท่ี อารี สทุธิพนัธุ์ ได้จดักลุม่เข้าพวกเร่ืองของความจริงไว้ คือ  
 

 1. แนวทางที่หนึ่ง (Reality) เป็นความจริงที่รับรู้ได้ว่าการเกิด แก่ เจ็บ ตาย เป็นความเปลี่ยนแปลง
ธรรมดาตามธรรมชาติ 
 2. แนวทางที่สอง (Fact) เป็นความจริงรับรู้ได้และเข้าใจว่า ฝนตกแดดออก การนําเข้าการเอาออก 
การเคลือ่นไหว เป็นความจริงตามธรรมชาติ 
 3. แนวทางที่สาม (Truth) เป็นผลของความจริงจากที่เห็นและเข้าใจ คิดเห็นความเป็นจริงตาม
แนวทางที่หนึง่และสองอยา่งเข้าใจรู้ดีแล้วสามารถสรุปเป็นแนวทางการดํารงอยู่ ตกลงกําหนดเป็นกฎหมาย 
เป็นกรอบระเบียบเพื่อการปฏิบตัิตอ่กนัและการสร้างสรรค์ 

  4. แนวทางที่สี ่(Feeling) เป็นผลของการรับรู้ เกิดเป็นความคิดตามที่เป็นจริง ทัง้สามแนวทางข้างต้น สรุป
เป็นความรู้สกึเฉพาะตน รู้สกึวา่ตนเป็นที่พึง่ของตน รู้สกึงามไมง่าม (อารี สทุธิพนัธุ์. 2556: 56) 

 

     ความจริงในเชิงการปฏิบตัิการทศันศิลป์ จึงเป็นความจริงตามแนวทางท่ีสามและส่ี เป็นการ
สร้างสรรค ์เป็นความรู้สกึเฉพาะตน และเป็นเสรีภาพ ซึง่อารี สทุธิพนัธุ์ กลา่ววา่  

 
ความเช่ือเร่ืองความจริง เป็นความเช่ือเฉพาะกลุ่ม เฉพาะบุคคลตามที่ตกลงกัน ตามทัศนะของนัก

ปรัชญากลุม่หนึง่ (The Whole) เช่ือวา่ สิง่ที่เราเห็นจริง ๆ ตรงหน้าเรานัน้ ไมใ่ช่ของจริง เป็นสิง่สมมติทัง้นัน้ เรา
อาจเห็นด้วย หรือไม่เห็นด้วย ย่อมเป็นเสรีภาพในการยอมรับของเราว่าสมเหตสุมผลหรือไม่ ... สอดคล้องกบั
สมมติฐานท่ีใช้ได้ คือที่เป็นจริงและความจริงนัน้ เป็นเพียงนามธรรม เป็นประสบการณ์จริง เกิดขึน้ตามที่ได้
คาดหมายไว้ และจะได้รับการยืนยนั ก็ตรงที่นําไปปฏิบตัิได้และรอดผูล” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2547: 19; 2554: 5) 
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   3.5) การระบายสีก็คือการระบายสี การระบายสีไม่ใช่การสร้างรูป 
         สําหรับคํากล่าวท่ีว่า “การระบายสีก็คือการระบายสี การระบายสีไม่ใช่การสร้างรูป 
(painting is painting, painting is not picture making)” แนวคิดนีเ้ป็นไปตามการแสดงออกของ
ศลิปินกลุม่สตัว์ป่า ซึง่ผู้ นํากลุม่คือ อองรี มาตสิ (Henri Matisse) ชาวฝร่ังเศส 
     ผู้วิจยัพบวา่ การสร้างรูปในกรณีท่ีกลา่วถึงนี ้เป็นการเขียนภาพท่ีแยกกนัระหว่างรูป พืน้ 
และบริเวณวา่ง ยกตวัอยา่งเชน่ ภาพเหมือน หรือภาพหุน่นิ่ง เม่ือเขียนเสร็จหรือเขียนเหมือนแล้วก็ถือว่า
เสร็จสิน้กระบวนการได้เป็นผลงานสําเร็จ แตสํ่าหรับอารี สทุธิพนัธุ์ นําเสนออีกวิธีหนึ่งคือการระบายสี
เพ่ือให้เกิดความกลมกลืนของสีและบริเวณว่าง เรียกเป็นช่ือเฉพาะว่า Interplay เป็นการผสานรูป พืน้ 
และบริเวณว่าง เพ่ือให้เกิดความกลมกลืนกัน หรือเกิดความเดน่ชดัในบางส่วน ผลท่ีเกิดขึน้บนระนาบ
รองรับคือ การทําลายรูปทรงเดิมบางส่วน และเกิดเป็นรูปทรงใหม่ขึน้มา หรือการเป็นการระบายด้วย
รอยแปรง จะเกิดการประสานกนัให้เกิดการรับรู้ในลกัษณะสว่นรวมมากกวา่การรับรู้ส่วนย่อยตา่ง ๆ 
      ในเร่ืองของการระบายสีนัน้ มีคําท่ีเก่ียวข้องกนั 2 คํา ท่ีให้ความหมายคล้ายกันคือ การ
ระบายสี และการลงสี และแม้จะมีความหมายคล้ายกนั แตมี่ยงัมีความแตกตา่งกนั โดย อารี สทุธิพนัธุ์ 
กลา่ววา่  
 

  การระบายสมีีความหมายคล้ายกบัการลงส ี(painting and coloring) เพราะเป็นรูปแบบการบนัทกึให้
มองเห็นรูปทรงบนระนาบรองรับอย่างเดียวกนั แต่ที่ต่างกนัก็คือ การระบายสีนัน้ ผู้ ระบายมีเสรีภาพในการ
แสดงออกมากกวา่ เพราะอยากจะระบายสีใดก็ระบายลงไป ระบายลงไปแล้ว ไม่ต้องการก็แก้ไขได้ ระบาย
จนแน่ใจว่ารูปทรงที่เห็นตรงหน้านัน้เป็นที่พอใจ หรือสะใจแล้วก็หยดุ ไม่ต้องระบายต่อไปอีก หากทิง้ไว้วนั
ตอ่มา เห็นวา่มีบางสว่นควรปรับปรุงแก้ไขก็สามารถทําได้ การระบายสีดงักลา่วนี ้ไม่จําเป็นต้องร่างก่อนแต่
อยา่งใด (อารี สทุธิพนัธุ์. 2539ก: 38) 

 
   3.6) สอนให้คิดสร้างสรรค์ การสอนให้รู้สองสิ่งเพ่ือให้คิดถงึสิ่งท่ีสาม 

             ในเชิงความหมายของการทําให้เกิดความคิดสร้างสรรค์ อารี สุทธิพันธุ์  ได้กล่าวว่า 
“ความคิดสร้างสรรค์คือ ความสามารถของมนุษย์ทุกคนในอันท่ีจะสร้าง คิด ประดิษฐ์ผลิตผลใหม่ ด้วย
วสัด ุวิธีการ ตามความต้องการของตนและเป็นประโยชน์ต่อสงัคม ความคิดสร้างสรรค์เกิดจากการฝึกฝน
ปฏิบตัิจากการทดลองสม่ําเสมอ จากประสบการณ์ตรงของมนุษย์  ซึ่งทําให้เกิดการค้นพบ การประดิษฐ์
สิ่งใหมอ่ยา่งไมมี่ท่ีสิน้สดุ ... ความคิดสร้างสรรค์ หมายถึง ความสามารถท่ีจะรวบรวมสิ่งท่ีมีความสมัพนัธ์
กนัเข้าเป็นสิ่งใหม่ รูปใหม่ และอาจนําไปใช้ในแง่หนึ่งได้ ความสามารถอนันีแ้สดงออกโดยการตอบสนอง
สิ่งเร้า โดยสิ่งเร้านัน้จะเป็นตวักระตุ้นให้เกิดความคิดต่อเน่ืองสมัพนัธ์กนัไปจนสิน้สุดกระบวนการ” (อารี 
สทุธิพนัธุ์. 2540ก: 99; 2528ข: 39) 
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    ด้านการจดัการเรียนการสอนทางทศันศิลป์ การสอนให้ผู้ เรียนเกิดความคิดสร้างสรรค์มี
ความสําคญัยิ่ง หากการจัดการเรียนการสอนท่ีเน้นครูเป็นศูนย์กลาง มักสอนให้ผู้ เรียนคิดตาม มีการ
ฝึกฝนการแสดงออกซึ่งการหยัง่รู้ การรู้สึกนึกคิดจากการจินตนาการไร้สํานึก (Intuitive Thinking) “พวกนี ้
มีความเช่ือวา่ ความรู้ท่ีแท้จริงนัน้เป็นความรู้ท่ีเกิดขึน้เอง รู้เองพลุ่งขึน้มาทนัทีทนัใด เป็นความสว่างขึน้ใน
ใจเฉพาะตน พวกนีร้วมอยู่ในลทัธิสํานึกเองนิยม (intuitionism)” (อารี สุทธิพันธุ์ . 2540ค: 145) ในทาง
ตรงกนัข้าม การจดัการเรียนการสอนท่ีเน้นผู้ เรียนเป็นศนูย์กลาง จะให้นกัเรียนคิดตามครูไม่ได้ เพราะแต่
ละคนย่อมมีความคิดเป็นของตนเอง ครูผู้สอนมีหน้าท่ีจดักระบวนการเรียนการสอน การให้ผู้ เรียนเกิด
ความคิดสร้างสรรค์ได้ ต้องให้เสรีภาพในการคิด โดยครูเป็นผู้ แนะแนว ให้เกิดการคิดทบทวนอย่างมี
เหตผุล (Reflective Thinking) การสอนให้เกิดความคิดสร้างสรรค์นัน้ อารี สุทธิพนัธุ์  ได้กล่าวว่า “คน
เป็นครูนัน้ ให้ความรักศิษย์ได้ ให้ความคิดไม่ได้ แตส่อนให้คิดได้ ส่วนเขาจะทําอะไร จะทําหรือไม่ทําเร่ือง
ของเขา การสอนท่ีดีต้องเร่ิมท่ีศษิย์โดยตรง ตามความจริงท่ีว่า ให้เขารู้สองสิ่งแล้ว เขาจะคิดถึงสิ่งท่ีสามได้ 
อย่างเช่น ให้เขาเห็นดวงอาทิตย์ ให้เขาเห็นหยดนํา้ เขาจะคิดถึงสิ่งท่ีสามคือ รุ้งกินนํา้” (อารี สุทธิพนัธุ์ . 
2553: 57) ซึง่เป็นการสอนให้คิดแบบมีเหตแุละผล 
       แนวคดิเชิงสร้างสรรค์ เสริมสร้างกระบวนการคิดเพ่ือแก้ปัญหานี ้อารี สทุธิพนัธุ์ เขียน
เป็นโครงสร้างไว้วา่ 
 

ความคิด = ภาพในใจ + สิง่แวดล้อม = ประสบการณ์ 
(Idea     =  Image + Environment = Experience ) 
หรือจะเขียนเป็นสตูรจํากนัได้ คือ    
An +  Bn       C พดูง่าย ๆ ก็คือ คนเรานัน้เมื่ออยูใ่นสภาพปกติธรรมดา ให้เขาเห็นดวงอาทิตย์ แล้วให้เห็นหยดนํา้ 
ก็แนใ่จได้วา่ เขาต้องคิดถึงรุ้งกินนํา้ได้ (อารี สทุธิพนัธุ์. 2553: 12) 

 
   แนวทางนีเ้ป็นแนวทางส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ท่ีนําเสนอโดยนกัจิตวิทยาช่ือ จอห์น 
ดบับลิว แฮฟีลี (อารี สทุธิพนัธุ์. 2540ก: 100 อ้างอิงจาก John W. Haefele: Creativity and Innovation: 
ไม่ปรากฏปีและไม่ปรากฏเลขหน้า) และขยายความโดย ดอน เฟบนุ (Don Fabun) ในหนงัสือ “You and 
Creative” ท่ีตีพิมพ์ไว้ว่า “เม่ือต้องการสร้างสรรค์ มีสตูรคือ A +  B     C, ในท่ีนี ้A และ B แสดงถึงแนวคิด 
2 อย่าง ท่ีสามารถรวมกันได้ ซึ่งเกิดมาจากจิตใจและสติปัญญา (mind) สามารถนําพาให้เกิดสิ่งใหม่ คือ 
C และลกูศรหมายถึง การแทนท่ีด้วย( yields)...” (Fabun. 1969: 6)  

   3.7) แนวคิดเชิงการปฏิบัตกิาร และการปฏิบัตกิารลากและระบาย 
             แนวคิดเชิงการปฏิบตัิการทางทศันศิลป์ท่ีส่งผลต่อการปฏิบตัิการของ อารี สทุธิพนัธุ์ นัน้ 
บางส่วนได้รับอิทธิพลตามแนวทางของศิลปินในลทัธิศิลปะสมยัใหม่ เช่น การมองรูปร่างโลกภายนอก
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ให้เห็นเป็นลกัษณะง่าย เป็นเหล่ียมหรือย่อยสิ่งท่ีเห็นตามแนวคิดเอาหนึ่งหารตลอดและการใช้สีเป็นสี
เป็นเปอร์สเปคตีฟ ของ พอล เซซานน์ รูปถ่ายไม่เหมือน รูปเหมือนไม่มี และการระบายสีก็คือการ
ระบายสี การระบายสีไม่ใช่การสร้างรูป ของ อองรี มาติส การเกิดความรู้สึก(Mood) ต่อสิ่งท่ีกําลัง
กระทําในชั่วขณะนัน้ ของ วาสสิลี แคนดินสกี ้หรือ แสดงความรู้สึกด้วยสีและร อยแปรงอย่าง
คล่องแคล่วของ วิลเลม ดีคนูนิ่ง ท่ีเป็นแนวคิดสําคญัในการแสดงออกตามแนวทางแอบสแตรค  การ
แสดงออกด้วยการลากแบบสมัผัสและแสดงท่าทางแบบนอกเข้าในของ คิมมอน  นิโคไลเดส์  แนวคิด
ความเคล่ือนไหวคือความงาม และทฤษฎีส่วนประกอบเพิ่มท่ีเป็นรูปธรรมมากกว่าการจินตนาการ ตาม
แนวทางของกลุ่มฟิวเจอร์ริสม์ รวมถึงทฤษฎีของส่วนรวม หรือทฤษฎีสนาม (Whole Theory, Field 
Theory) การรับรู้เร่ืองรูป (Figure) และพืน้ (Ground) หรือสลับกัน  มองส่วนรวมว่ามีค่ามากกว่า
ส่วนย่อยตามของทฤษฎีเกสตอลท์นัน้ได้คล่ีคลายเป็นการลงมือปฏิบัติการทางทัศนศิลป์ของ อารี      
สทุธิพนัธุ์ ในเวลาตอ่มา   

           ในการลงมือปฏิบตัิการทางทศันศิลป์นัน้ มีแนวคิด 2 แนวทางคือ 1. การปฏิบตัิการ
นําหน้าทฤษฎี คือ ลงมือปฏิบตัิการก่อนแล้วนําผลมาวิเคราะห์ปรับปรุงแก้ไข 2. ทฤษฎีนําหน้าการ
ปฏิบตัิการ คือ การกําหนดทฤษฎีในการปฏิบตัิการก่อนลงมือทําจริง สําหรับ อารี สุทธิพันธุ์ ใช้วิธีการ
ปฏิบตัิการนําหน้าทฤษฎี ไม่ได้เอาแนวคิดของศิลปินสมัยใหม่เป็นแกนนํา แต่นํามาผสมผสานกับ
แนวคิดการลงมือทําจริง ค้นคว้า ทดลองกับส่ือวสัดใุหม่ ๆ ทํางานครัง้ละหลาย ๆ ชิน้ เพ่ือเป็นการ
เตรียมการสอนไปด้วยนัน้ ทําให้เกิดผลงานทางทศันศิลป์มากมาย ซึ่งการทําซํา้ครัง้ละหลาย ๆ ชิน้นัน้ 
อารี สุทธิพนัธุ์ อธิบายว่า “ควรเป็นคนทําซํา้ ทดลองใช้เพ่ือยืนยนัว่าภาพลกัษณ์ของเราถูก เหมาะสม 
การทดลองทวนซํา้จะชว่ยพฒันานิสยัให้รู้จกัเก็บรายละเอียดของสิ่งนัน้ มโนภาพเหล่านัน้ ไม่เพียงมอง
ผา่น ๆ และจะเช่ือว่าการสงัเกตจะนําไปสู่การค้นหาภาพลกัษณ์ท่ีช่วยให้เราเข้าใจหลกัการของสิ่งตา่ง ๆ 
ด้วย” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2551: 214) ผลท่ีได้คือได้รูปแบบท่ีเหมาะสมก่อนนําไปสอนเสมอ 
              การปฏิบตัิการถ่ายทอดผลงานทางทศันศิลป์ ของ อารี  สทุธิพนัธุ์ นัน้ ส่วนใหญ่เกิด
จากกระบวนการค้นคว้าเพ่ือหาวิธีสอน ด้วยการพฒันากลวิธี จากส่ือวสัดตุา่ง ๆ เพ่ือให้เหมาะกบักลุ่ม
ผู้ เรียนท่ีมีความแตกต่างกันทัง้เพศ อายุ และวัตถุประสงค์ของการเรียนการสอน ผลงานสําเร็จหรือ
ผลงานทางทศันศิลป์ต่าง ๆ ท่ี อารี สุทธิพันธุ์ สร้างสรรค์ขึน้ จึงเป็นเป็นผลพลอยได้จากกระบวนการ
ค้นคว้าทดลองเพ่ือนําไปสอนมากกว่าจะทําเพ่ือให้เกิดมูลคา่หรือทําเพ่ือขาย ในเชิงการศึกษานัน้ การ
ค้นคว้าพฒันากระบวนการสอนเพ่ือให้ได้สิ่งใหม ่ๆ จงึเป็นสิ่งสําคญั ดงัท่ี อารี สทุธิพนัธุ์ กล่าวว่า “ผมมี
ความเห็นว่า บทเรียนจากอดีตอาจไม่พอสําหรับเลือกนํามาเป็นแนวทางแก้ปัญหาในการเรียนการสอน
วิชาศลิปะ หรือวิชาอ่ืน ๆ ได้อย่างเพียงพออีกตอ่ไป การค้นหาวิธีการใหม่ ๆ จึงเป็นความจําเป็นอย่างยิ่ง 
… การศกึษามิใช่จะสอนให้คนยึดมัน่ในความจริง ความรู้ และคา่นิยมท่ีคงท่ี หรือถกูกําหนดไว้ตายตวัก่อน
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แล้ว หากจะต้องหาทางปรับปรุงการศึกษาเพ่ือจะเป็นหนทางนําไปสู่การค้นพบความรู้ใหม่อยู่เสมอ” 
(อารี สทุธิพนัธุ์. 2558: สมัภาษณ์; 2556: 45)  
      การปฏิบตักิารสร้างสรรค์ผลงานทางทศันศิลป์ เพ่ือการสอนของ อารี สทุธิพนัธุ์  นัน้ ผู้วิจยั
พบวา่มีความเก่ียวข้องกบัประเดน็ดงัตอ่ไปนี ้
  3.7.1) ด้านเนือ้หา   
  3.7.2) ด้านส่ือวสัดอุปุกรณ์ 

3.7.3) ด้านกลวิธี และกระบวนการ 
3.7.4) ด้านผลงานสร้างสรรค์และการแบง่ยคุสมยัเชิงรูปแบบ 
 

      3.7.1) ด้านเนือ้หา อารี สทุธิพนัธุ์ เสนอเนือ้หาในการสอนและการสร้างสรรค์งานทางด้าน
ทศันศิลป์ท่ีหลากหลาย และมีเนือ้หาท่ีโดดเดน่คือ 1) วดั  2) ผู้หญิง 3) เนือ้หาประเพณีนิยมแนวใหม่ เช่น 
ตวัละครรามเกียรติ์  4) ภาพจากลายไทยของอาจารย์เป้า วดัพระทรง เพชรบรีุ เป็นต้น  สําหรับแนวคิด
ด้านเนือ้หาสามารถอธิบายได้เพิ่มเติม ดงันี ้

         1) การเลือกใช้เนือ้หาเก่ียวกบัวดั มีท่ีมาของแนวคิดในการนํามาถ่ายทอดรูปแบบ
ด้วยการระบายสี รวมถึงใช้เป็นเนือ้หาในการจดัการเรียนการสอนนัน้ อารี สทุธิพนัธุ์ กลา่ววา่  

 
เพราะผมเป็นคนไทย เกิดในเมืองไทย เรียนหนงัสือเติบโตในเมืองไทย เสริมบางช่วงในต่างประเทศ มี

ประสบการณ์สอนในแขนงวิชา ศิลปะที่มองเห็น/วิชาที่มีลกัษณะสง่เสริมการคิดและการกระทําด้วยตนเอง 
เก่ียวพนักบัผลงานที่มนษุย์รุ่นก่อนได้สร้างสรรค์ไว้แล้ว … ในกรอบของวิชาชีพครู ผมจึงมองวดัเป็นศาสน-
สถานที่แสดงให้เห็นวฒันธรรมและศิลปะ ที่มองเห็น สมัผสัได้ เป็นแหลง่กระตุ้นให้สร้างสรรค์ภาพลกัษณ์
เฉพาะตน (Create your own image)  สามารถเข้าไปช่ืนชมความงดงาม สอบทานการดํารงอยู่ของตน 
พิจารณาความงามของเคร่ืองเพชรขยายใหญ่อลงัการนี ้จากฝีมือช่างที่ทําด้วยความศรัทธา นานช้าเทา่ใดไม่
ต้องคํานึงถึง ขอให้ได้แสดงความรู้ ความสามารถเชิงช่างของกลุ่มตนเป็นใช้ได้ ดงันัน้จากความเข้าใจ
ดงักลา่ว ผมจึงเขียนวดั สร้างสรรค์ภาพลกัษณ์วดัใหม ่ด้วยสี เทคนิคต่าง ๆ ตามที่ผมสนใจและมีความถนดั 
และเห็นวา่นา่จะเป็นแนวสบืทอดวฒันธรรมและศิลปะอีกทางหนึง่ ของคนรุ่นหลงัด้วย (อารี สทุธิพนัธุ์. 2557
ก: 62-63) 

 
     2) การเลือกใช้เนือ้หาเก่ียวกบัผู้หญิง มีท่ีมาของแนวคิดในการนํามาถ่ายทอดรูปแบบ

ด้วยการระบายสี รวมถึงใช้เป็นเนือ้หาในการจดัการเรียนการสอนนัน้ อารี สทุธิพนัธุ์ กลา่วว่า  
 
โดยทัว่ไปผมระบายสีไม่เฉพาะรูปผู้หญิง ผมระบายสีรูปวดัด้วย เพราะผมเช่ือว่า เมื่อเราใช้คําว่าดีงาม

หรืองามดี น่าจะสื่อด้วยภาพเป็นวดัและผู้หญิง วดัเป็นความดี ผู้หญิงเป็นความงาม … เร่ืองผู้หญิง หรือเพศ



 113 

หญิง เพศข้างแม่นี ้เป็นเร่ืองที่คนในสงัคมเราให้ความสนใจ และความรักนบัถือมาก เท่า ๆ กับความเอือ้
อาทร จนมีการนําคําวา่ แม ่เรียกช่ือบริเวณตา่ง ๆ  ตามธรรมชาติ และใช้คําวา่ แม ่สือ่ถึงสญัลกัษณ์ของความ
อดุมสมบูรณ์ ด้วยการรู้คิดสว่นตวันี ้ผมจึงเลือกผู้หญิงเปลือยเป็นสื่อสร้างสรรค์ ด้วยการลากและระบาย 
และจะเน้นเฉพาะนม ซึง่เป็นอวยัวะที่สะอาดที่สดุ และเป็นสว่นสาํคญัที่ผู้หญิงคนนัน้เป็นผู้ รับรู้วา่เป็นเจ้าของ
โดยตรง (อารี สทุธิพนัธุ์. 2557ก: 84-85) 

 
    เนือ้หาภาพผู้หญิงหรือภาพนู้ดนัน้เป็นการแสดงออก ท่ี อารี สทุธิพนัธุ์ ถ่ายทอดด้วยสี 
เส้น และส่ือวสัดใุนลกัษณะตา่ง ๆ นัน้เป็นการถ่ายทอดในลกัษณะการเคล่ือนไหวของท่าทาง โดยกล่าวว่า 
”เป็นผลงานท่ีแสดงให้เห็นถึงนํา้หนกั ท่าทางของนางแบบ และลีลาท่ีแสดงถึงความรวดเร็ว ตามแนวคิด
ท่ีวา่ ความเคล่ือนไหวคือความงาม” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2557ก: 84-85) 
 
    3) การเลือกใช้เนือ้หารามเกียรติ์ มีท่ีมาของแนวคิดในการนํามาถ่ายทอดรูปแบบ
ด้วยการระบายสี รวมถึงใช้เป็นเนือ้หาในการจดัการเรียนการสอนนัน้ อารี สทุธิพนัธุ์ กลา่ววา่  
 

... นําเอาเร่ืองการรบกันในรามเกียรติ์มาเป็นแนวทางในการถ่ายทอดรูปแบบสีนํา้มนั เพ่ือแสดงให้เห็นถึง
การถกูจํากดัสิทธิเสรีภาพ ช่วงเวลานัน้เป็นการประกาศกฎอยัการศึก ... แนวคิดคือเอารูปรามเกียรติ์เป็นเนือ้
เร่ืองตวันําร่องเพ่ือให้คนตระหนกัในสิทธิเสรีภาพ เพราะรามเกียรติ์เป็นวรรณกรรมท่ีแสดงสิทธิเสรีภาพของ
ผู้ เขียน และสะท้อนวฒันธรรมไทยหลายด้าน ให้รู้ว่าต่อสู้ กันระหว่างความมีเสรีภาพ และไม่มี (Freedom & 
Restrain) ไม่เก่ียวกบัความดีความชัว่ ดีชั่วเราแยกไม่ออก ภาพจับจะจบักนัเพียงสว่นใดส่วนหนึ่งเท่านัน้ โดย
พิจารณาจากความเร็ว ความเคลื่อนไหว (Virtual Movement) (สืบสาย เพ็ญสมบรูณ์. 2541: 62-63;  อ้างอิงจาก 
อารี  สทุธิพนัธุ์. 2539. สมัภาษณ์) 

 
    4) การเลือกใช้เนือ้หาภาพลายสมัพาสของอาจารย์เป้า วดัพระทรง เพชรบุรี มีท่ีมา
ของแนวคิดในการนํามาถ่ายทอดรูปแบบด้วยการลากและระบาย รวมถึงใช้เป็นเนือ้หาในการจดัการ
เรียนการสอนนัน้ อารี สทุธิพนัธุ์ กลา่ววา่  
 

หลายคนพบวา่ ช่วงเวลาหนึง่ของการถ่ายทอดรูปแบบ เราหลงหหูลงตา มองไมเ่ห็นศิลปินตา่งจงัหวดั ที่
มีความรู้ความสามารถและความคิดสร้างสรรค์ พบเห็นได้จากผลงานที่ปรากฏเป็นหลกัฐานให้ได้รับการยก
ยอ่งนบัถือ คงเป็นเพราะความพิกดัทางการรับรู้และรู้สกึได้ของคนร่วมสมยักบัเขาในช่วงเวลานัน้ นบัว่าเป็น
เร่ืองที่ควรให้อภยักนัเป็นอยา่งยิ่ง 

อาจารย์เป้าวดัพระทรง เป็นศิลปินชาวเพชรบุรี ท่านหนึ่ง เป็นพระและเป็นที่รู้จักนบัถือกันทัว่ไป แต่
บงัเอิญโชคร้ายที่คลาดสายตาจากคนรุ่นเดียวกนั และโชคดีที่คนรุ่นหลงัอย่างพวกเราได้พบ และนําผลงาน
ของทา่นท่ีมีเร่ืองราวเก่ียวกบัมนษุยสมัพนัธ์ทางเพศของท่าน 7 แบบ นัง่ 5 ภาพ คร่ึงนัง่คร่ึงนอน 2 ภาพ มา
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พฒันาให้เห็นว่าแปลกใหม่ ... ด้วยความคารวะและตระหนกัในความคิดสร้างสรรค์ของท่าน ตามรูปแบบ   
นวการลากและระบาย ท่ีพวกเรากําลงัแสวงหาอยู ่(อารี สทุธิพนัธุ์. 2557ข: 6) 

 
3.7.2) ด้านส่ือวัสดุอุปกรณ์ อารี สุทธิพนัธุ์ ให้ความสําคญักับส่ือวสัดท่ีุหลากหลายในการ

สร้างสรรค์ผลงานและการจัดการเรียนการสอน ไม่ว่าจะเป็น สีนํา้มนั สีนํา้ สีอะครีลิค หรือส่ือวัสดุท่ี
ผลิตออกจําหน่ายใหม่ ๆ เช่น สีนํา้มนัแบบแท่ง สีนํา้แบบแท่ง สีอะครีลิคแบบสเปรย์ ระนาบรองรับท่ี
หลากหลาย รวมถึงอุปกรณ์ท่ีมีราคาแพง ราคาปานกลาง และราคาถกูท่ีมีจําหน่ายทัว่ไป เน่ืองจากให้
ความสําคญักับการทดลอง เพ่ือหาวิธีสอนให้กับผู้ เรียนท่ีมีความหลากหลายทัง้ด้านวัยวุฒิ คุณวุฒิ 
และข้อจํากดัทางเศรษฐกิจ    

3.7.3) ด้านกลวิธีและกระบวนการ อารี สทุธิพนัธุ์ ใช้กลวิธีสร้างสรรค์งานท่ีหลากหลาย ทัง้
การแสดงรอยแปรง การเกล่ีย การระบายเรียบ การกลิง้สี การลาก ดงัท่ีได้กล่าวแล้วว่า อารี  สทุธิพนัธุ์ 
ให้ความสําคญักบัการทดลอง เพ่ือหาวิธีสอนให้กับผู้ เรียนท่ีมีความหลากหลายทัง้ด้านวยัวฒุิ คณุวุฒิ 
ดงันัน้ผลงานสร้างสรรค์ท่ีเกิดขึน้ เป็นส่วนหนึ่งของการค้นคว้าทดลองดงักล่าว นอกจากกลวิธีแล้ว อารี 
สุทธิพันธุ์  ให้ความสําคัญกับกระบวนการในการถ่ายทอดผลงานมากกว่าเน้นผลงานเสร็จ โดยมัก
เลือกใช้ส่ือวสัดสุมยัใหมแ่ละค้นหาวิธีการสร้างสรรค์ใหม ่ๆ มาสอน ซึ่งเม่ือเข้าสู่กระบวนการสร้างสรรค์
แล้ว อารี สทุธิพนัธุ์ นําเสนอแนวทางเชิงกลวิธีและกระบวนการไว้ 6 แนวทางคือ  

 
1. เอาความเร็วใสใ่นสิ่งที่เห็น 2. เปลี่ยนมมุมองในสิ่งที่เห็น 3. แบ่งเป็นสว่นย่อยเท่า ๆ กนั ในสิ่งที่เห็น 

4. สกดัดึงเอาสาระมาจากสิ่งที่เห็น 5. เพิ่มสว่นประกอบเข้าไปในสิ่งที่เห็น 6. ทําลายบางสว่น เพื่อความ
พอเพียงและเหมาะสม ... ที่สาํคญัยิ่งก็คือต้องคอยควบคมุปรากฏการณ์ที่เปลีย่นแปลงบนระนาบรองรับเส้น
และส ีพยายามสอบทานการรับรู้เป็นช่วง เป็นขัน้ตอน ตามแนวทางการรับรู้ทางการเห็นที่ว่า เมื่อเห็นสองสิ่ง
แล้ว สามารถคิดถึงสิง่ที่สามได้ ซึง่เกิดจากปรากฏการณ์ธรรมชาติเป็นตวัอย่างคือ เห็นดวงอาทิตย์ และเห็น
หยดนํา้แล้ว ก็สามารถคิดถึงรุ้งกินนํา้ได้ (อารี สทุธิพนัธุ์. 2557ค: 95-96) 

 
3.7.4)  ด้านผลงานสร้างสรรค์และการแบ่งยุคสมัยเชิงรูปแบบ นบัตัง้แต่ปี พ.ศ. 2504 

ช่วงเวลาท่ี อารี สทุธิพนัธุ์ กลบัจากไปศึกษาท่ีมหาวิทยาลยัอินดิอานา สหรัฐอเมริกา และได้นําผลงาน
รูปแบบศิลปะแบบแอบสแตรคเอกซเพรสชันนิสม์  มาแสดงท่ีสถาบันสอนภาษา เอ.ยู . เอ . 
กรุงเทพมหานคร เป็นภาพผู้หญิง และภาพป่าช้ารถยนต์ ซึ่งศิลปินไทยในขณะนัน้ยังไม่ปรากฏการ
นําเสนอในรูปแบบนีม้าก่อน ทําให้ช่ือของ อารี สุทธิพันธุ์ เป็นท่ีกล่าวถึงกันอย่างกว้างขวางในแวดวง
ทัศนศิลป์ โดยผลงานดงักล่าวได้รับอิทธิพลจากแนวคิดและรูปแบบท่ีได้ศึกษาจากครู อาจารย์ และ
ศิลปิน ขณะท่ีไปศึกษาท่ีสหรัฐอเมริกา นับว่าผลงานและแนวคิดในการสร้างสรรค์ของ อารี สุทธิพันธุ์ 
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ในช่วงเวลาดงักล่าว นัน้ มีความก้าวหน้ากว่าผลงานของศิลปินไทยในยุคสมยัเดียวกันอยู่มาก และได้มี
การแสดงออกทางรูปแบบดงักล่าวมาอย่างต่อเน่ือง จากรายงานการวิจัยของ สืบสาย เพ็ญสมบูรณ์ ได้
นําเสนอผลการศึกษาวิวฒันาการผลงานจิตรกรรมของ อารี สุทธิพนัธุ์ ตัง้แต่ พ.ศ. 2504 – 2539 ด้าน
เนือ้หา รูปแบบ และกลวิธี ได้สรุปอภิปรายจําแนกตามช่วงเวลาไว้ 3 ชว่ง ซึง่สรุปได้คือ 

 
 ยคุที่ 1 ช่วงปี พ.ศ. 2504 – 2513 ผลงานในช่วงดงักล่าวมีการสร้างงานในแนวทางศิลปะแอบสแตรค
เอกซเพรสชนันิสม์ เนือ้หาเก่ียวกับมนษุย์และธรรมชาติของมนษุย์ แสดงออกจากความรู้สึกภายในที่มีต่อ
สภาพแวดล้อม 
 ยคุที่ 2 ช่วงปี พ.ศ. 2514 – 2523 เป็นแนวทางการแสดงออกในรูปแบบอารมณ์นิยมผสมผสานกบัรูปแบบ
ประเพณีนิยมแนวใหม่ (Neo Traditionalism) ด้วยเนือ้หาหลากหลาย ที่เด่นชดัคือ ภาพลกัษณ์คนและตวัละคร
รามเกียรติ์ แสดงออกเพ่ือสะท้อนเหตกุารณ์ทางการเมือง สงัคม ท่ีมีผลกระทบตอ่เสรีภาพสว่นบคุคล 
 ยคุที่ 3 ช่วงปี พ.ศ. 2524 – 2539 เป็นแนวทางการแสดงออกในรูปแบบอารมณ์นิยม ลดทอนรูปทรงให้
เหลอืเฉพาะโครงสร้างที่เดน่และสาํคญั เนือ้หาคือ 1. ภาพหญิงเปลอืยที่พฒันาตอ่เนื่องมาจากยคุที่ 1 และ 2  
และเปลีย่นช่ือเป็น Colliwospa  2. ภาพวดัที่พฒันาสบืเนื่องจากยคุที่ผา่นมา สว่นเนือ้หาอื่นพบเป็นสว่นน้อย 
และในช่วงต้นยุค การระบายสีนํา้มนัไม่ปรากฏผลงานท่ีเด่นชัด และมีปริมาณการสร้างที่ค่อนข้างน้อย ช่วง
ปลายยคุราวปี พ.ศ. 2536 – 2539 จึงปรากฏผลงานสีนํา้มนัท่ีสว่นใหญ่เป็นเนือ้หา Colliwospa มีการนําสื่อ
วสัดชุนิดใหมค่ือสนีํา้มนัแทง่ (Oil Bar) เข้ามาใช้ในการสร้างสรรค์ (สบืสาย เพ็ญสมบรูณ์. 2541: 120-121) 

 
 นอกจากท่ี สืบสาย เพ็ญสมบูรณ์ ได้แบ่งยุคสมยัเชิงรูปแบบไว้ 3 ยุคแล้ว ผู้ วิจยัพบว่า ตัง้แต่ปี 
พ.ศ. 2525 อารี สทุธิพนัธุ์ เร่ิมระบายสีนํา้อย่างจริงจงั โดยกล่าวไว้ในงานวิจยัของ สืบสาย เพ็ญสมบรูณ์ 
เก่ียวกบัการสร้างงานชดุรามเกียรติ์ว่า ”ในงานชดุนีจ้ะใช้สีนํา้มนัทัง้หมด เพราะแตเ่ดิมจะเขียนเฉพาะสี
นํา้มนั เพิ่งมาเขียนสีนํา้อย่างจริงจงัในปี พ.ศ. 2525 …” (สืบสาย เพ็ญสมบรูณ์. 2541: 63;  อ้างอิงจาก 
อารี  สุทธิพนัธุ์. 2539. สมัภาษณ์) ซึ่งมีการจดัทําตราประทบันูนสําหรับกระดาษสีนํา้ ระบปีุ 82 (ค.ศ. 
1982 หรือ พ.ศ. 2525) และได้เขียนหนงัสือ “การระบายสีนํา้” ตีพิมพ์ครัง้แรกเม่ือปี พ.ศ. 2526 เป็น
หนงัสือท่ีจดัลําดบัขัน้ตอนการระบายสีนํา้อย่างเป็นระบบ โดย อารี สทุธิพนัธุ์ ค้นคว้าจนเป็นระบบ เอ.
เอส. (A.S.System) หรือ Aree Soothipunt System เป็นการจดัการเรียนการสอนสีนํา้อย่างเป็นระบบ 
เป็นขัน้ตอน ซึ่งมีผู้ นําระบบการจัดการเรียนการสอนด้วยระบบ เอ.เอส.ไปทําวิจัยระดับปริญญา
การศกึษามหาบณัฑิต สาขาวิชาศิลปศกึษา โดย ประเสริฐ  ศีลรัตนา ในเร่ือง เปรียบเทียบผลสมัฤทธ์ิใน
การระบายสีนํา้ของนกัศึกษาวิทยาลยัครู โดยการสอนระบบ เอ.เอส. กับการสอนแบบปกติ  การวิจัย
พบว่า ผลสมัฤทธ์ิในการระบายสีนํา้ ของกลุ่มท่ีสอนโดยระบบ เอ.เอส. และกลุ่มท่ีสอนโดยการสอนปกต ิ
ไม่แตกต่างกัน ส่วนปัญหาและอุปสรรคในการระบายสีนํ้า้แบบปกติ มีแนวโน้มมากกว่าการระบายสีนํา้
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แบบ เอ.เอส. เกือบทุกด้าน แสดงให้เห็นว่าระบบ เอ.เอส. สามารถลดปัญหาและอุปสรรคในการจดัการ
เรียนการสอนได้ เน่ืองจากมีขัน้ตอนและกระบวนการท่ีชดัเจน   
 นอกจากการแบ่งช่วงเวลาการสร้างสรรค์ผลงานของอารี สทุธิพนัธุ์ ตามผลการวิจยัท่ี สืบสาย 
เพ็ญสมบูรณ์ ได้กล่าวไว้นัน้ ผู้ วิจัยพบว่ายังมีนักวิชาการอีกท่านหนึ่ง คือ วิรุณ ตัง้เจริญ ได้กล่าวถึง
ช่วงเวลาการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมของอารี สทุธิพนัธุ์ ไว้ 5 ช่วง ซึ่งผู้วิจยัสรุปลกัษณะผลงานในเชิง
รูปแบบ ได้ดงันีคื้อ  
 

1. ช่วงแรก เป็นช่วงที่ อารี  สทุธิพนัธุ์  ศึกษาที่มหาวิทยาลยัอินดิอานา สหรัฐอเมริกา กบัครูอาจารย์ 
ศิลปิน ที่กําลงัทํางานด้าน แอบสแตรคเอกซเพรสชนันิสม์ และอารี สทุธิพนัธุ์  ได้รับอิทธิพลด้านรูปแบบและ
กระบวนการจากแอบสแตรคเอกซเพรสชันนิสม์ ตัวอย่างผลงานเช่น ภาพผู้ หญิง ภาพป่าช้ารถยนต์ 
(Junkyard) 

2. ช่วงที่สอง ช่วงหลงัปี 2505 งานเป็นลกัษณะเพื่อชีวิต เป็นภาพสะท้อนลกัษณะ Social Realism 
ตวัอยา่งผลงาน คกุขีไ้ก่ในลาว (2509) แนวคิดด้านรูปแบบมีอิทธิพลจากการที่ อารี สทุธิพนัธุ์ ถกูจบัขงัคกุขีไ้ก่
ในประเทศลาว ขณะรับเชิญไปเป็นผู้ เช่ียวชาญในประเทศลาว และไปจบัทจุริตการสอบของลกูผู้มีอิทธิพล 

3. ช่วงที่สาม ประมาณปี 2510 เป็นต้นมา เป็นภาพชดุวดัไฟไหม้ เป็นภาพเขียนวดัที่สะท้อนทกัษะการ
เขียนได้เป็นอยา่งดี 

4. ช่วงที่สี ่ช่วงหลงัปี 2520 เป็นภาพชดุรามเกียรติ์ ชดุนกัดนตรีคนตาบอด เป็นชดุท่ีแสดงลลีารอยพูก่นั
งดงาม สจํีากดั นุม่นวล 

5. ช่วงที่ห้า ปี 2525 เป็นต้นมา มีการเขียนภาพวดัอย่างจริงจัง และเขียนภาพผู้หญิง โดยตัง้ช่ือว่า 
“COLLIWOSPA” เป็นการผสมคําจาก Color, Light, Woman และ Space มีการพฒันากระบวนการหรือ
กลวิธีตา่ง ๆ อยูต่ลอดเวลา” (วิรุณ ตัง้เจริญ. 2544: 120-121) 

 
     ผู้ วิจยัมีความเห็นสอดคล้องกับท่ี วิรุณ  ตัง้เจริญ ท่ีได้แบ่งช่วงเวลาไว้  ยกเว้นในช่วงท่ี 3. ซึ่ง
พบว่ามีภาพชดุรามเกียรติ์แล้วตอ่เน่ืองมาถึงยคุท่ี 4. ด้วย ซึ่งไม่นบัรวมช่วงท่ี อารี สทุธิพนัธุ์ ศกึษาอยู่ท่ี
โรงเรียนเพาะช่าง เน่ืองจากไม่ปรากฏผลงานให้เห็นแล้ว โดยผู้ วิจัยยังพบเพิ่มเติมว่า หลังจาก อารี      
สุทธิพันธุ์  เกษียณอายุราชการเม่ือปี พ.ศ. 2534 เป็นต้นมา การเขียนภาพส่วนใหญ่ ยังคงมีลักษณะ
เดียวกนักบัช่วงท่ีห้า และมีการเขียนสีนํา้บนกระดาษเป็นส่วนมาก ซึ่งเป็นผลงานท่ีเดน่ชดัในช่วงต้นยคุท่ี
ห้า ตอ่มาช่วงตัง้แตปี่ 2536 จึงปรากฏภาพสีนํา้มนัให้เห็นมากขึน้ จนกระทัง่ปี พ.ศ.2555 ถึงปัจจุบนั ซึ่ง
ผู้ วิจัยนับเป็นช่วงเวลาของการสร้างสรรค์ช่วงท่ีหก ซึ่ง อารี สุทธิพันธุ์  ยังคงมีการแสดงออกในรูปแบบ
อารมณ์นิยมผสมผสานกบัรูปแบบประเพณีนิยมแนวใหม่ (Neo Traditionalism) ได้นําเสนอวิธีระบายสี
โดยไมใ่ช้พูก่นั เพ่ือสะดวกตอ่การทําความสะอาดและเหมาะกบัอปุกรณ์รูปแบบใหม่ ๆ เช่น การใช้ลกูกลิง้
ฟองนํา้ หลอดฝาปลายแหลม แผ่นยางหรือแผ่นพลาสติกสําหรับปาดสี เป็นต้น เน่ืองจากเป็นช่วงท่ี อารี 
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สทุธิพนัธุ์ จดัการเรียนการสอนอย่างกว้างขวางให้กับบุคคลทัว่ไปท่ีมีความสนใจทางทศันศิลป์ โดยเรียก
เช่ือว่า “กลุ่มศิลปะตามอธัยาศยั” (Leisure Art Group) และได้เปล่ียนจากการระบายสีนํา้และสีนํา้มนั 
มาใช้สีอะครีลิคแทน โดยมีรูปแบบเร่ิมต้นคือ รูปลายเส้นลายสมัพาส ของอาจารย์เป้า ญาณปัญโญ 
(พ.ศ. 2417 – 2490) วดัพระทรง เพชรบุรี สกุลช่างเมืองเพชรบุรี ซึ่งอารี สุทธิพนัธุ์ ได้รับแนวคิดเชิง
รูปแบบจากหนงัสืออาจารย์เป้า วัดพระทรง ท่ี ศาสตราภิชานล้อม เพ็งแก้ว ได้มอบให้ไว้เม่ือวนัท่ี 20 
พฤษภาคม พ.ศ. 2555 โดยมีคํากล่าวมอบไว้ว่า “มอบให้ ศ.อารี สุทธิพันธุ์  ผู้ เคยประสาทความรู้ใน
รายวิชา “ความซาบซึง้ศิลปะ” ณ วศ.ประสานมิตร พ.ศ. 2500 ในโอกาสท่ีมาเมืองเพชร เพ่ือเสวนา และ
สาธิตงานจิตรกรรมแก่ผู้สนใจ เม่ือวนัท่ี 20 พฤษภาคม 2555 ด้วยความเคารพ” 
 

  
ภาพประกอบ 1 แสดงหนงัสืออาจารย์เป้า วดัพระทรง เพชรบรีุ ท่ีได้รับจากศาสตราภิชานล้อม เพ็งแก้ว 
 

จากคํากลา่วมอบของศาสตราภิชานล้อม เพ็งแก้ว ผู้วิจยัพบวา่มีความสําคญัเชิงประวตัิศาสตร์
การจดัการเรียนการสอน โดยพบวิชา “ความซาบซึง้ศิลปะ” (Art Appreciation) ท่ีเปิดสอนเป็นแห่งแรก
ในประเทศไทย ณ วิทยาลยัวิชาการศึกษา ประสานมิตร เม่ือปี พ.ศ. 2500 เป็นวิชาท่ี อารี สุทธิพนัธุ์ 
เป็นผู้บกุเบิกให้มีการเปิดสอนขึน้ โดยกําหนดให้นิสิตในทุกสาขาวิชาต้องเรียนวิชาความซาบซึง้ศิลปะ 
มีเอกสารประกอบการสอนซึ่งต่อมาได้รวบรวมเป็นคู่มือการสอนคือหนงัสือศิลปนิยม ท่ีอารี สทุธิพนัธุ์ 
แต่งขึน้ แนวคิดการให้ผู้ ท่ีเรียนวิชาความซาบซึง้ศิลปะ นี ้เป็นลกัษณะการจดัการเรียนการสอนท่ีเป็น
สากล ซึง่ในประเดน็นี ้สาธิต ทิมวฒันบรรเทิง กลา่ววา่  
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อาจารย์อารีที่เป็นคณุปูการกบัสงัคมประเทศชาติแห่งนี ้ก็คือวิชาความซาบซึง้ในศิลปะ ที่คนไม่ใช่
คนศิลปะเค้าเรียน ที่ผมติดตามได้คือ อาจารย์ล้อม กบัคนที่เป็นอาจารย์ใหญ่อยู่ที่โรงเรียนกําเนิดวิทย์ ของ 
ปตท. เค้าทําเร่ืองวิทยาศาสตร์ เค้าสอนวิทยาศาสตร์ แต่เค้าบอกต้องมีครูศิลปะหนึ่งคน โรงเรียนถึงจะ
สมบรูณ์ได้ จะเรียนแคว่ิทยาศาสตร์อยา่งเดียวไมไ่ด้ ฉะนัน้วิชานีจ้ึงซาบซึง้อยูใ่นผู้หลกัผู้ใหญ่ของคนอายเุจ็ด
สิบแปดสิบทกุวนันีร้วมทัง้ครูอาจารย์ตามมหาวิทยาลยัราชภฏัต่าง ๆ ล้วนแต่จบไปจากประสานมิตรทัง้สิน้ 
ฉะนัน้คุณค่าของอาจารย์อารีผมว่าคือเมล็ดพันธุ์ที่หว่านลงไปที่บุคคลเหล่านี ”้ (สาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง. 
2560: สมัภาษณ์) 

 

 ซึ่งต่อมาวิชาความซาบซึง้ศิลปะ วิชานีไ้ด้มีพัฒนาการเป็นรายวิชาสุนทรียภาพแห่งชีวิต ท่ี
ประกอบด้วยศิลปะ ดนตรี และศิลปะการแสดง ท่ีเปิดสอนอยู่ในสถาบนัอดุมศึกษา เช่น มหาวิทยาลยั
ราชภฏั เป็นต้น 

ส่วนด้านเนือ้หาจากบางส่วนของหนังสือดังกล่าว ลวดลายท่ีเขียนโดยอาจารย์เป้า  
ญาณปัญโญ วดัพระทรง  มีอยู่จํานวนมาก โดยมีส่วนหนึ่งท่ีซึ่งเรียกว่า “ลายสมัพาส” จํานวน 7 แบบ ท่ี 
อารี สทุธิพนัธุ์ นํามาใช้ตามภาพท่ีปรากฏดงันี ้ 

 
ภาพประกอบ 2 แสดงลายสมัพาสของอาจารย์เป้า วดัพระทรง เพชรบรีุ 

ท่ีมา : หนงัสืออาจารย์เป้า วดัพระทรง, ศาสตราภิชานล้อม เพ็งแก้ว บรรณาธิการ 
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  ด้านการสร้างสรรค์หลังจากปี 2555 เป็นต้นมา ไม่ว่าจะเลือกเนือ้หาสาระใดในการ
สร้างสรรค์ผลงานทางทัศนศิลป์หรือเพ่ือนําไปจัดการเรียนการสอน เช่น วัด ผู้ หญิง ลายสัมพาสของ
อาจารย์เป้า อารี สทุธิพนัธุ์ รูปแบบยงัคงใช้รูปแบบอารมณ์นิยม แตจ่ะระบายสีโดยไม่ใช้พู่กัน โดยใช้การ
กลิง้สี ปาดสี ระบายสี ด้วยส่ือวสัดอ่ืุนแทน  รวมทัง้ให้ความสําคญักบัเร่ืองเส้นมากยิ่งขึน้ และเปล่ียนการ
ให้ความหมายในช่ือเรียกผลงานปัจจบุนัจากเดิม “COLLIWOSPA” ท่ีเป็นการผสมคําจาก Color, Light, 
Woman และ Space เป็น Color, Line, Woman และ Space เป็นการให้ความสําคญักบัเร่ืองของเส้น
มากกวา่เร่ืองของแสง และสําหรับการเลือกท่ีจะไม่ใช้พูก่นันัน้ อารี  สทุธิพนัธุ์ กลา่ววา่  
 

หากเราเช่ือวา่ การระบายสเีป็นความสขุ เป็นเร่ืองสนกุสนาน เป็นกิจกรรมคลายอารมณ์ ก็สามารถสอบ
ทานร่วมกนัได้วา่ ไมใ่ช้พูก่นัมีเสรีภาพมากกวา่ เพราะใช้สีอะครีลิค เราเคยชินกบัการใช้พู่กนักบัสีนํา้ สีนํา้มนั 
แบบระบายแล้วทิง้ไว้มาล้างภายหลงั 3-4 ชัว่โมงก็ได้ สไีมต่ิดพูก่นั ล้างออก แตก่ารใช้สอีะครีลิกนัน้ หากรอทิง้ไว้
ช่วงเวลาเทา่กนั สก็ีจะติดพูก่นั ล้างไมอ่อก เพราะสอีะครีลกิแห้งเร็ว ดงันัน้ที่เสนอว่า การระบายสีโดยไม่ใช้พู่กนั
นัน้ ก็เพื่อเตือนให้เห็นความสาํคญัของส ีสือ่วสัด ุเคร่ืองมืออปุกรณ์ที่เราเลอืกมาลากและระบาย (อารี สทุธิพนัธุ์. 
2557ง: 1) 

 
        จากการแบ่งลักษณะผลงานในเชิงรูปแบบของ อารี สุทธิพันธุ์  ทัง้ 6 ช่วงนัน้ ผู้ วิจัยนําเสนอ
ตวัอยา่งผลงานสร้างสรรค์งานจิตรกรรมของ อารี สทุธิพนัธุ์ ทัง้ 6 ชว่งดงันีคื้อ  
  ชว่งท่ี 1 ระหวา่งศกึษาท่ีมหาวิทยาลยัอินดิอานา สหรัฐอเมริกา ระหวา่งปี 2502 - 2504 
 

 
ภาพประกอบ 3  ช่ือภาพ ผู้หญิง  ปีท่ีสร้าง 2503 ขนาด  89x75 ซม. สีนํา้มนับนผ้าใบ 
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   ภาพ 3 เป็นภาพผู้ หญิงเปลือยท่ีอารี สุทธิพันธุ์  สร้างขึน้ขณะท่ีเรียนวิชาจิตรกรรม1 ท่ี
มหาวิทยาลยัอินดิอานา โดยเรียนกบั Professor Harry Angel ศาสตราจารย์ประจํามหาวิทยาลยัฯ อารี 
สุทธิพันธุ์  กล่าวว่า “เป็นภาพแรกตามแนวทางแอบสแตรคเอกซเพรสชันนิสม์ และส่วนบน Professor       
ก็ชว่ยแก้ หรือเรียกวา่ master touch ด้วย” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2559: สมัภาษณ์)   
 

 
ภาพประกอบ 4 ช่ือภาพ ภาพป่าช้ารถยนต์ ปีท่ีสร้าง 2504 ขนาด 150x170 ซม. สีนํา้มนับนผ้าใบ 

 
            ชว่งท่ีสอง ชว่งหลงัปี 2505 งานเป็นลกัษณะเพ่ือชีวิต เป็นภาพสะท้อนลกัษณะ Social 
Realism 
 

 
ภาพประกอบ 5 ช่ือภาพ คกุขีไ้ก่ในลาว  ปีท่ีสร้าง 2509 ขนาด 90x120 ซม. สีนํา้มนับนผ้าใบ 



 121 

       ช่วงท่ีสาม ประมาณปี 2510 เป็นต้นมา เป็นภาพชุดวัดไฟไหม้ เป็นภาพเขียนวดัท่ี
สะท้อนทกัษะการเขียนได้เป็นอยา่งดี 

 

 
ภาพประกอบ 6 ภาพชดุวดัไฟไหม้  เน่ืองจากผู้วิจยัไม่สามารถหารูปในช่วงดงักล่าวได้  

จงึนําภาพท่ีมีลกัษณะใกล้เคียงกนัมาเป็นตวัอยา่งแทน  
ช่ือภาพ วดั ปีท่ีสร้าง 2542 ขนาด 90x120 ซม. สีนํา้มนับนผ้าใบ 

 
 ช่วงท่ีส่ี ช่วงหลงัปี 2520 เป็นภาพชุดรามเกียรติ์ ชุดนักดนตรีคนตาบอด เป็นชุดท่ี

แสดงลีลารอยพูก่นังดงาม สีจํากดั นุม่นวล 
 

 
ภาพประกอบ 7 ช่ือภาพ รามเกียรติ์  ปีท่ีสร้าง 2522 ขนาด 135x110 ซม. สีนํา้มนับนผ้าใบ 
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ภาพประกอบ 8 ช่ือภาพ นกัดนตรีตาบอด ปีท่ีสร้าง 2522 ขนาด 135x110 ซม. สีนํา้มนับนผ้าใบ 

 
    ช่วงท่ีห้า ปี 2525 เป็นต้นมา มีการเขียนภาพวดัอย่างจริงจัง และเขียนภาพ

ผู้หญิง ซึ่งผลงานในช่วงต้นยุคท่ีเด่นชดัคือสีนํา้บนกระดาษ จนกระทัง่ช่วงตัง้แต่ปี 2536 จึงปรากฏ
ภาพสีนํา้มนัให้เห็นมากขึน้ 

 

 
ภาพประกอบ 9 ช่ือภาพ วดั ไมป่รากฏปีท่ีสร้าง ขนาด 55x37 ซม. สีนํา้บนกระดาษ 
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ภาพประกอบ 10 ช่ือภาพ ผู้หญิง  ปีท่ีสร้าง 2526 ขนาด 54x37 ซม. สีนํา้บนกระดาษ 

   
    ชว่งท่ีหก ตัง้แตปี่ พ.ศ.2555 ถึงปัจจบุนั อารี สทุธิพนัธุ์ ได้นําเสนอวิธีระบายสี

โดยไมใ่ช้พูก่นั โดยใช้การกลิง้สี ปาดสี ระบายสี ด้วยส่ือวสัดอ่ืุนแทน รวมทัง้ให้ความสําคญักบัเร่ืองเส้น
มากยิ่งขึน้ 
 

 
ภาพประกอบ 11 ตวัอยา่งผลงานสร้างสรรค์จากลายสมัพาสของอาจารย์เป้า วดัพระทรง เพชรบรีุ 

ช่ือภาพ คาราวะแดอ่าจารย์เป้า วดัพระทรง เพชรบรีุ 
ขนาด 100x80 ซม. ปีท่ีสร้าง 2556 สีอะครีลิคบนผ้าใบ 
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ภาพประกอบ 12 ตวัอยา่งผลงานสร้างสรรค์จากลายสมัพาสของอาจารย์เป้า วดัพระทรง เพชรบรีุ 

ช่ือภาพ คาราวะแดอ่าจารย์เป้า วดัพระทรง เพชรบรีุ 
ขนาด 87x70 ซม. ปีท่ีสร้าง 2557 สีอะครีลิคบนผ้าใบ 

 

 
ภาพประกอบ 13 ตวัอยา่งผลงานสร้างสรรค์จากลายสมัพาสของอาจารย์เป้า วดัพระทรง เพชรบรีุ 

ประสมประสานกบัตวัละครรามเกียรติ์  ช่ือภาพ สู้รบพบรัก 
ขนาด 100x80 ซม. ปีท่ีสร้าง 2558, สีอะครีลิคบนผ้าใบ 
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ภาพประกอบ 14 ตวัอยา่งผลงานสร้างสรรค์จากลายสมัพาสของอาจารย์เป้า วดัพระทรง เพชรบรีุ 

ช่ือภาพ คาราวะแดอ่าจารย์เป้า วดัพระทรง เพชรบรีุ 
ขนาด 123x76 ซม. ปีท่ีสร้าง 2559 สีอะครีลิคบนผ้าใบ 

 



 126 

  จากช่วงเวลาทัง้ 6 ช่วงดังตัวอย่างท่ีนําเสนอข้างต้น จะเป็นได้ว่า อารี สุทธิพันธุ์  เป็นนัก
ปฏิบตักิารท่ีมีการทดลองค้นหารูปแบบใหม่ ๆ อยู่เสมอ รวมถึงส่ือวสัดแุละกลวิธีท่ีเปล่ียนแปลงไปด้วย 
ซึง่การเป็นนกัปฏิบตักิารและความเช่ือเร่ืองปฏิบตัิการนิยม นัน้ อารี สทุธิพนัธุ์ กลา่ววา่  
 

 “ผมจัดตัวเองอยู่ในกลุ่มปฏิบัตินิยม ต้องลงมือทดลองทําไปก่อน เป็นครูศิลปะต้องมีห้องทดลอง
เหมือนครูวิทยาศาสตร์ และการทํางานทางศิลปะของผม เป็นการค้นหากระบวนการนําไปเพื่อถ่ายทอดให้
คนรุ่นหลงัได้สร้างงานศิลปะด้วยตวัของเขาเองตอ่ไป”  ซึง่เก่ียวกบัลทัธิปฏิบตัินิยมนี ้อารี สทุธิพนัธุ์ กลา่วอีก
วา่ “พวกนีเ้ช่ือวา่ความรู้ที่ถกูต้องเป็นความรู้อนัได้มาจากการปฏิบตัิทดลองจริงและสามารถนําไปใช้จริง ความรู้
เหลา่นัน้ถ้าทดลองปฏิบตัิมากเท่าใด ก็ยิ่งเป็นเคร่ืองยืนยนัว่าแน่นอนมากเพียงนัน้ พวกนีร้วมอยู่ในลทัธิปฏิบตัิ
นิยม (pragmatism)” และความเช่ือในเชิงกระบวนการปฏิบตัิการทางทศันศิลป์นัน้ อารี     สทุธิพนัธุ์ กลา่วว่า “...  
ปฏิบตัิการทศันศิลป์ประกอบด้วยกระบวนการสองขัน้ตอนคือ ขัน้ลงมือทําจริง หลงัจากไตร่ตรองวางแผนรัดกุม
แล้ว (undergoing phase) และขัน้สอบทานปรับปรุงแก้ไขด้วยสติปัญญาของผู้ สร้างและผู้ สนใจ 
(intellectualizing phase) และขณะที่กําลงัอยูใ่นกระบวนการขัน้ตอนใด ก็จะตระหนกัอยูเ่สมอว่ากําลงัเผชิญอยู่
ในสภาพของความไมแ่นน่อน” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2558: สมัภาษณ์; 2540ค: 146; 2544ข: 50) 

 
 อารี  สุทธิพันธุ์  เป็นนักปฏิบัตินิยม เน้นการเรียนการสอนตามวิธีธรรมชาติ ผสมผสานวิธี

สร้างสรรค์ มองผลงานศิลปะท่ีกระบวนการ มากกว่ามองท่ีผลงานสําเร็จ และมองส่ือวสัดท่ีุแปลกใหม่
เป็นสิ่งท่ีต้องเรียนรู้ ก่อนการสอนจะทําการทดลอง และค้นคว้าทางรูปแบบและส่ือวัสดุเพ่ือให้
สอดคล้องกบักลุม่ผู้ เรียนอยูเ่สมอ ท่ีมาของผลงานทางทศันศลิป์จํานวนมาก ของ อารี สทุธิพนัธุ์ เป็นผล
จากการค้นคว้าทดลองปฏิบตัิ อารี สุทธิพนัธุ์กล่าวว่า “... ผมไม่มีผลงานศิลปะอย่างจริง ๆ จงั ๆ อะไร 
ผลงานเป็นเพียงบันทึกของการเรียนการสอนท่ีร่วมทดลอง แสดงให้นักศึกษาดู เพ่ือให้นักศึกษาได้มี
ประสบการณ์มากกวา่ ซึง่จะตา่งกบัผลงานของศลิปิน” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2544ค: 51-52)  

จากผลงานทดลองเพ่ือนําไปสู่กระบวนการการจดัการเรียนรู้นัน้ อารี สุทธิพนัธุ์ ใช้กระบวนการ
ตามวิธีธรรมชาตแิละวิธีสร้างสรรค์ ผา่นกิจกรรม “นวการลากและระบาย”  ซึง่อารี สทุธิพนัธุ์ กล่าวถึงการ
จดัการเรียนรู้เชิงกระบวนการว่า “การท่ีเราตัง้ช่ือ นวการลากและระบาย เราเน้นท่ีกระบวนการถ่ายทอด
รูปแบบ ก่อนผลงานสําเร็จ (process precedes product) ตามแนวคิดรวบย่อท่ีเราเข้าใจว่า การ
ตอบสนองของคนเรานัน้ตอบสนองทางความเคล่ือนไหวก่อนทางหูทางตา ดงันัน้เราจึงเร่ิมทางความ
เคล่ือนไหวก่อน และมีความเช่ือว่า ความเคล่ือนไหวคือความงามส่วนหนึ่ง (motion is a part of 
beauty)” (อารี สุทธิพนัธุ์. 2558: 6) การลงมือปฏิบตัิการจึงเน้นการถ่ายทอดรูปแบบเป็นกระบวนการ
ก่อนผลงานสําเร็จ และใช้คําวา่ลากและระบายเพราะเรียกตามพฤติกรรมซึ่งเป็นกระบวนการตามทฤษฎี
ปฏิบตักิารนิยม โดยมีหลกัการคือลากไม่ยกมือจนกว่าผลงานจะเสร็จ ส่วนการระบายนัน้ อารี สทุธิพนัธุ์ 
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ได้เสนอหลกัคดิไว้ 6 ข้อ คือ “1) เห็นสิ่งหนึ่งแล้ว เติมอีกสิ่งหนึ่งเข้าไป (motion) 2) เห็นสิ่งหนึ่งแล้ว เปล่ียน
มมุมอง (direction) 3) เห็นสิ่งหนึ่งแล้ว แบง่สิ่งท่ีเห็นเป็นส่วนเท่าๆ กนั (division) 4) เห็นสิ่งหนึ่งแล้ว ดงึ
เอาส่วนเดน่ออกมา (extraction) 5) เห็นสิ่งหนึ่งแล้ว เพิ่มอีกสิ่งหนึ่งเข้าไป (addition) 6) เห็นสิ่งหนึ่งแล้ว 
ทําลายให้เป็นสว่นย่อยแล้วประกอบใหม ่(destruction)” (อารี  สทุธิพนัธุ์, และคนอ่ืนๆ. 2558:10)    

 

4) แนวคิดเชิงปรัชญาที่ส่งผลต่อการปฏิบัติ 
   4.1) เช่ือว่ามนุษย์ไม่มีสัญชาตญาณ และมนุษย์ทุกคนต้องได้รับการสอน 
           จากความหมายของคําว่า สญัชาตญาณ คือ ความรู้ท่ีมีมาแต่กําเนิดของคนและสตัว์ 

ทําให้มีความรู้สึกและกระทําได้เองโดยไม่ต้องมีใครสัง่สอน นัน้ สําหรับ อารี สทุธิพนัธุ์ ได้รับอิทธิพลทาง
ความเช่ือในเร่ืองนีจ้ากบุคคล 2 คน คือ สาโรช บวัศรี และ จอห์น ดยุ ซึ่ง สาโรช บวัศรี ผู้ เป็นอาจารย์ท่าน
หนึง่ของ อารี สทุธิพนัธุ์ ท่ีได้มีโอกาสเรียนกบัจอห์น ดยุ ในช่วงกลางคริสต์ศตวรรษท่ี 20 ท่ีแนวคิดเร่ือง
ประสบการณ์มีความสําคญัตอ่ผลในทางปฏิบตั ิการจดัการเรียนรู้เพ่ือเปล่ียนแปลงพฤติกรรมได้รับการ
ยอมรับในวงการศึกษาของสหรัฐอเมริกา แนวคิดเร่ืองมนุษย์ไม่มีสัญชาตญาณนี ้ได้รับคําอธิบาย
เพิ่มเตมิจาก สมคัร บรุาวาศ ผู้บกุเบิกการศกึษาวิชาปรัชญาสมยัใหม่ของไทย และเป็นราชบณัฑิตทาง
สาขาอภิปรัชญา โดย สมคัร บรุาวาศ กลา่ววา่  

 
ในการวิวฒันาการของพนัธุ์สตัว์ อนัหมายถึงการเปลีย่นแปลงของสว่นตา่ง ๆ  ของร่างกายของสตัว์ เราก็

พบวิวฒันาการของสญัชาตญาณ (อินสติง้ท์ - instinct) จากของสตัว์เซลเดียว ไปยตุิลงที่มนษุย์ เราทราบ
จากชีววิทยาว่า สัญชาตญาณ คือการรู้วิธีใช้เคร่ืองมือในกาย อันได้แก่อวัยวะภายนอกของสัตว์ เมื่อ
วิวฒันาการคืบหน้าถึงมนุษย์ซึ่งมีมือ ก็ปรากฏการทํางานด้วยมือขึน้มา แล้วก็มีการพบและใช้เคร่ืองมือ
ภายนอกกาย ด้วยประการฉะนี ้สญัชาตญาณ ก็หยดุวิวฒันาการต่อไป ที่สดุปลายของวิวฒันาการแห่งชีวิต
คือมนษุย์ และเกิดวิวฒันาการของปัญญา (เอ็ฟโวยลิวชัน่ออฟดิอินเทเลคท์ – Evolution of the Intellect) 
ขึน้แทน  ปัญญาหมายถึงการรู้จกัใช้เคร่ืองมือนอกกายนัน่เอง (อารี สทุธิพนัธุ์. 2553: 53 อ้างอิงจาก สมคัร  
บรุาวาศ. ไมป่รากฏปีที่พิมพ์: 1 – 2) 

 

พอสรุปได้ว่าเม่ือมนุษย์ตามองเห็น มือใช้การได้ สญัชาตญาณก็ไม่มี การเรียนการสอนตาม
ความเช่ือของอารี สุทธิพนัธุ์ จึงเป็นเร่ืองของพฤติกรรมนิยม มนษุย์ทกุคนต้องได้รับการสอน เม่ือได้รับ
การสอนแล้วพฤติกรรมจะเปล่ียนแปลงไป ความเปล่ียนแปลงทางพฤติกรรมจึงนับเป็นความเจริญ   
งอกงามของผู้ เรียน เป็นความเจริญงอกงามของการศกึษา 

   ในเชิงพฤติกรรม มนุษย์ทุกคนต้องได้รับการสอนหรือการเรียนรู้  เพราะการเรียนรู้สามารถ
เปล่ียนแปลงพฤติกรรมมนษุย์ได้ ซึง่ อารี สทุธิพนัธุ์ กลา่ววา่ 
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“สําหรับผมเช่ือว่า สญัชาตญาณ ไม่มีในมนษุย์ เพราะมนษุย์ต้องได้รับการสอน ต้องได้รับการฝึกฝน 
ปฏิบตัิตามศกัยภาพของตน และสามารถสอนผู้อื่นได้ด้วย พฤติกรรมของมนษุย์ไม่ได้รับการสัง่สอนไม่มี ... จาก
มมุมองด้านพฤติกรรมพบวา่ มนษุย์เป็นสิง่มีชีวิตประเภทเดียวที่หวัเราะได้ เป็นสิ่งมีชีวิตที่ต้องได้รับการสัง่สอน 
ไม่มีสญัชาตญาณในมนุษย์ ไม่มีพฤติกรรมใดที่เป็นไปได้เองโดยไม่ได้รับการสัง่สอน และสรุปได้ว่า การสอน
เทา่นัน้ที่ทําให้มนษุย์เปลีย่นแปลงพฤติกรรม...” ” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2553: 53; 2544จ: 7) 

 
มีตวัอย่างเชิงการทดลองของอารี สุทธิพนัธุ์ ท่ีมกัใช้เสมอในการเปรียบเทียบว่ามนษุย์ต้องได้รับ

การสอนเพ่ือการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมหรือไม ่เป็นตวัอยา่งให้ผู้ เรียนลงมือปฏิบตัิตาม คือ  

 
ให้เขายกมือขวา ทําตามที่บอก แล้วให้โบกมือตามที่ถามว่า คนใบ้ไปถามซือ้พดัทําอย่างไร และถาม

ต่อเนื่องไปว่า คนตาบอดไปซือ้หวีล่ะ จะทําอย่างไร เขาก็เอามือเสยไปที่ผมตามที่เราเสยผม เป็นการสอน
ตามการเลยีนแบบ ลองเอาแนวทางปฏิบตัิตามนีไ้ปทดลองคนอื่น ก็จะทําตามคล้าย ๆ กนั  และขณะทํามีคน
อื่นร่วมสนใจด้วย เขาอาจจะตอบวา่ ก็บอกเขาวา่ซือ้หวีก็ได้ ไม่ต้องใช้มือเสยผม แสดงว่ามีคนเคยได้รับการ
ทดสอบโดยการปฏิบตัิตามมาก่อน และได้รับการสอนจากประสบการณ์จดัให้ จึงได้เข้าใจว่าคนตาบอดกบั
คนใบ้ตา่งกนั คนใบ้พดูไมไ่ด้ คนตาบอดพดูได้ (อารี สทุธิพนัธุ์. 2556: 182) 

 
4.2) ศิลปะเป็นประสบการณ์ 

             ความเช่ือนีไ้ด้รับอิทธิพลจาก จอห์น ดุย นักการศึกษาคนสําคญัของโลก ชาวอเมริกัน 
จากหนังสือท่ี อารี สุทธิพันธุ์  เห็นว่าสําคัญมากก็คือ ศิลปะและประสบการณ์ ซึ่ง จอห์น ดุย ให้
ความหมายของศิลปะว่า “ศิลปะคือคณุภาพอย่างหนึ่งของการกระทําและสิ่งท่ีทําเสร็จแล้ว” (art is a 
quality of doing and what is done)  โดยในช่วงก่อนปี พ.ศ. 2500 นัน้ คําว่า Experience ยงัไม่มีคํา
แปลในภาษาไทย โดยใช้คําว่า ความจดัเจน จนกระทัง่ สาโรช บวัศรี ได้บญัญัติคํา Experience เป็น
ภาษาไทยว่า “ประสบการณ์” และขณะท่ีจดัการเรียนการสอนวิชาการศกึษาแบบพิพฒันาการ ให้กับ
นักศึกษาวิทยาลัยวิชาการศึกษา ประสานมิตร นอกจากสอนแนวคิดเร่ืองของปรัชญาการศึกษา 
จิตวิทยาการศึกษา การจัดกิจกรรมเพ่ือเปล่ียนแปลงพฤติกรรม แล้วยังได้ให้แนวคิดสําคัญเร่ือง
ความสําคญัของประสบการณ์ โดยในช่วงดงักล่าว อารี สุทธิพนัธุ์  เป็นคนหนึ่งท่ีได้ร่วมเรียนอยู่ด้วย 
ดงันัน้จากประสบการณ์เรียนรู้และการสอนของ อารี สุทธิพนัธุ์ จึงเช่ือว่าประสบการณ์มีค่ามากกว่า
ผลงานสําเร็จ ประสบการณ์ท่ีมีผลในทางกระบวนการและการปฏิบตัิ ในการจดัการเรียนการสอนจึงให้
ความสําคญักบักระบวนการก่อนผลงานสําเร็จ   
 คําวา่ประสบการณ์ นัน้ อารี สทุธิพนัธุ์ ได้ให้ความหมายวา่  
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ประสบการณ์เป็นคําใช้เรียกการรับรู้ที่เกิดขึน้แก่เรา เมื่อเราสมัผสัหรือประทะกับโลกภายนอก โดยจะ
ได้รับการสัง่สมไว้ตามประสทิธิภาพของอวยัวะรับสมัผสัของแตล่ะคน ซึง่จะสมัพนัธ์กบัความตัง้ใจของเรา หรือ
ความสนใจของเราด้วย หลงัจากที่เราได้รับรู้ หรือได้มีประสบการณ์แล้ว ก็สามารถจําแนกแยกแยะสิ่งที่รับรู้นัน้
ได้ เก็บสะสมไว้ในสมอง เป็นความรู้ ซึ่งจะช่วยให้เกิดการรู้ตวั หรือที่เรียกว่ามีสติอยู่ทุกขณะนัน่เอง ดงันัน้       
จึงเช่ือกันว่าเมื่อเรามีประสบการณ์มาก ก็จะสามารถแก้ปัญหาต่าง ๆ ที่เกิดขึน้ภายหลงัอย่างมีสติได้มาก” 
(อารี สทุธิพนัธุ์. 2540ค: 35) 

 
 แนวคิดเชิงประสบการณ์ในสิ่งท่ีแต่ละคนพบเห็นเป็นประสบการณ์ตรงของแต่ละบุคคล ท่ี
นํามาใช้เป็นภาพลกัษณ์ในสร้างสรรค์ผลงานเฉพาะตน จึงสอดคล้องกับแนวการสอนลากและระบาย
เพ่ือให้ผู้ เรียนได้ถ่ายทอดประสบการณ์ท่ีสอดคล้องกับความรู้สึกเฉพาะของแต่ละคนได้ การให้
ความสําคัญกับการจัดประสบการณ์ทางศิลปะนัน้ อารี สุทธิพันธ์ กล่าวว่า “ผมพยายามเลือกจัด
ประสบการณ์ทางศิลปะเพ่ือพัฒนาความรู้ความสามารถของคนรุ่นหลังให้เจริญงอกงาม เท่า ๆ กับ
พยายามหาทางให้ผู้ สนใจศิลปะท่ีมองเห็น เลือกช่ืนชมประสบการณ์ท่ีไม่หวังผลตอบแทนอย่างมี
ความสขุ” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2556: 5) 

   4.3) ส่วนรวมมีค่ามากกว่าส่วนย่อย 
     คํากลา่วหนึง่ท่ี อารี สทุธิพนัธุ์ มกักลา่วอยูเ่สมอคือ “ส่วนรวมมีคา่มากกวา่สว่นยอ่ย” (The 

whole is greater than the sum of its parts) นัน้ ได้ขยายความไว้วา่ 
 
… ถ้าทา่นถามผมวา่รับรู้ในสว่นรวมหรือสว่นยอ่ย บางคนรับรู้สว่นยอ่ย บางคนรับรู้สว่นรวม โชคดีที่ผม

มาเรียนการศกึษาที่น่ี อาจารย์สาโรชบอกสว่นรวมมีคา่มากกวา่สว่นยอ่ย เราก็ไม่เช่ือ เถียงกนัแหลกเลย คน
หนึง่วา่เห็นมือก็รู้วา่เป็นใคร อีกคนบอกไมรู้่หรอก จะรู้ได้อย่างไร รู้แต่เป็นมือซ้ายมือขวาเท่านัน้ เป็นมือของ
นาย ก. นาย ข. นาย ค. ก็ได้ เถียงกนั ความรู้ได้มาจากการเถียง อาจารย์สาโรชบอกว่าเราเรียนทัง้ตวัรู้ไหม 
ถ้าเขียนหนงัสอืที่ข้างหลงัรู้ไหม รู้ ช่วงนัน้สนกุมาก ผมจึงมาคิดว่าการรับรู้ต้องรับรู้ทัง้หมด สว่นรวมมีค่ามา
กว่าสว่นย่อย ซึ่งสอดคล้องกบัเซซานน์ ที่บอกว่าจงมองสิ่งต่าง ๆ ในโลกให้เป็นลกูบาศก์ รูปทรงกลมให้ได้
หมด เมื่อไหร่สร้างเอกภาพจากความหลากหลายได้ จะไปตัดส่วนใดส่วนหนึ่งก็ไม่ได้ สิ่งที่ผมรับรู้โลก
ภายนอกนัน่ก็คือ รับรู้สว่นรวมมีคา่มากกวา่ส่วนยอ่ย ... (อารี สทุธิพนัธุ์. 2535ข: 46) 

 
     แนวคิด “ส่วนรวมมีคา่มากกว่าส่วนย่อย” นี ้ เป็นการรับรู้สภาพส่วนรวมท่ีมาจากส่วนย่อย

อ่ืนรอบตวัท่ีมีความสมัพนัธ์กนั  ไม่ใช่การรับรู้ส่วนใดส่วนหนึ่งอย่างโดดเด่ียว และสภาพส่วนรวมนัน้มี
คา่มากกว่าความสมัพนัธ์ดงักล่าวด้วย สอดคล้องกบัทฤษฎีเกสตอลท์ท่ียืนยนัว่า “ ...การรับรู้ไม่ใช่การ
อนมุานหรือการคาดเดา ผู้ รับรู้จะปรับข้อมลูเข้าไปสูค่วามรู้สกึสมัผสั ข้อมลูท่ีเข้ามามิได้ปรับด้วยความรู้ 
แต่ด้วยการทํางานบนหลกัการรับรู้ท่ีเรียกว่า “หลกัของความง่าย” แต่ละกระสวนของแสง ซึ่งกระทบ
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จอภาพ จะผลิตกระสวนขึน้ในสมองท่ีเรียกวา่ “สนามสมอง” สนามสมองจะจดัระบบในตวัของมนัเองให้
มีสภาพง่ายท่ีสดุหรือเรียบง่ายท่ีสดุ” (วิรุณ ตัง้เจริญ. 2552: 107 อ้างอิงจาก Winner. 1985: 95) 

  
5) แนวคิดเชิงเสรีนิยม 
    เสรีนิยมเป็นแนวคิดท่ีไมยึดติดกับแนวคิดแบบเก่า เป็นแนวคิดท่ียอมรับสิ่งใหม่ ยอมรับ

ความเปล่ียนแปลง ซึ่ง อารี สุทธิพนัธุ์ ได้แสดงทรรศนะเก่ียวกับเสรีนิยม ไว้ว่า “แนวคิดแบบเสรีนิยม 
ได้แก่การมีจิตใจกว้าง ยอมรับสิ่งใหม ่ ไมย่ดึถือของเก่าอย่างแน่นแฟ้น ยอมรับการเปล่ียนแปลง เพราะ
เห็นว่าการเปล่ียนแปลงจะทําให้ทกุสิ่งทุกอย่างดีขึน้กว่าเดิม ...” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2543ง: 129) โดยมีคํา
กล่าวเชิงเสรีนิยมและเชิงพฤติกรรมท่ี อารี  สุทธิพนัธุ์ กล่าวอยู่เสมอ คือ หากมวัรอคนส่วนใหญ่ สิ่งต่าง ๆ 
จะไมเ่กิดขึน้ คนสว่นน้อยต้องลงมือทําก่อน ซึง่ขยายความได้ดงัตอ่ไปนี ้
      5.1) หากมัวรอคนส่วนใหญ่ สิ่งต่าง ๆ จะไม่เกิดขึน้ คนส่วนน้อยต้องลงมือท าก่อน 
   จากประโยคดงักล่าว อารี สุทธิพันธุ์  ได้กล่าวว่า “... นักวิจารณ์ศิลปะบางท่านให้
ข้อคดิวา่ ถ้าจะมวัรอคนส่วนใหญ่พิจารณา กําหนดทฤษฎีก่อนแล้ว สิ่งตา่ง ๆ ทางศิลปะทัง้หลายจะไม่
เกิดขึน้เลย คนกลุ่มน้อยจะต้องเร่ิมลงมืออย่างใดอย่างหนึ่งก่อน แล้วคอ่ยให้คนส่วนใหญ่ร่วมปรับปรุง
แก้ไขภายหลงั ...” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2547: 23) และสอดคล้องกบัเจตจํานงเสรีเชิงพฤติกรรมท่ีว่า “หาก
มวัรอคนส่วนใหญ่ สิ่งต่าง ๆ จะไม่เกิดขึน้ คนส่วนน้อยต้องลงมือทําก่อน” เพ่ือเร่งเร้าให้คนส่วนใหญ่
สนใจหรือเข้าใจภายหลงั 
 จากความตอนหนึ่งในหนงัสือรากฐานการศึกษาแบบพิพฒันาการ ท่ีได้กล่าวถึงแนวคิดเสรี
นิยมสมัยใหม่ว่า “ตัวฉันเป็นนายของโชคชะตา ตัวฉันเป็นกัปตันของวิญญาณ” ซึ่งสอดคล้องกับ
แนวคิดเสรีนิยมของ อารี สุทธิพนัธุ์ ท่ีกล่าวยํา้ว่า “ตอนจบจากวิทยาลยัวิชาการศึกษา ยังจําได้ว่า มี
ประโยคนา่สนใจอยู่คือ เราต้องเป็นนายของโชคชะตาและเป็นกปัตนัของวิญญาณเรา ( I am a master 
of my faith. I am a caption of my soul.) ถ้าเราเข้าใจว่า เราต้องพึ่งตนเอง ต้องทําด้วยตนเอง ต้อง
อา่น ต้องศกึษา ต้องแสวงหา ...” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2544ง:95) แสดงให้เห็นว่า อารี สทุธิพนัธุ์ มีความเช่ือมัน่
ในตนเอง เป็นนกัอา่นและนกัแสวงหาความรู้อยูเ่สมอ 
 แนวคดิเชิงเสรีนิยมนี ้ผู้วิจยัพบว่าสิ่งท่ี อารี สทุธิพนัธุ์ กล่าวอยู่เสมอคือ เป็นคํากล่าวเก่ียวกบั
สิทธิและเสรีภาพ ของวอลแตร์ (Voltaire) (1694-1778) นกัปรัชญาชาวฝร่ังเศส คือ “แม้ว่าข้าพเจ้าจะ
ไม่เห็นด้วยกับสิ่งท่ีท่านพูด แต่ข้าพเจ้าจะสู่จนตายเพ่ือให้ท่านพูด”  ซึ่ง อํานาจ เย็นสบาย ได้กล่าวถึง
แนวคดิเชิงเสรีนิยมของ อารี สทุธิพนัธุ์ ไว้วา่  
 

 ... ไม่เพียงเท่านัน้ ในกรณีอื่น ๆ เมื่อมีโอกาส อาจารย์อารีจะพยายามปลกูฝังในเร่ืองสิทธิเสรีภาพ 
ระบบการเมืองแบบประชาธิปไตยตลอดเวลา แต่ครัน้พดูถึงเร่ืองศิลปะ สิ่งที่อาจารย์อารีกระทําเป็นนิจศีลก็
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คือการต่อต้านความคิดทางศิลปะแบบอนรัุกษ์นิยม และความคิดทางศิลปะแบบศิลปะตามหลกัวิชา ซึ่งคํา
ประกาศวลหีนึง่ที่อาจารย์อารี นํามาจากหนงัสือ Le Figaro ของพวกฟิวเจอร์ริสซึมที่ว่า เผาพิพิธภณัฑ์ (Burn 
The Museum) ทดนํา้ในคลองเวนิส (Drain the canal of Venice) ทําลายแสงจนัทร์ (Lets kill the moon 
light) มนัช่างดเุดือดรุนแรง และถือเป็นการประกาศจุดยืนของการสนบัสนนุศิลปะสมยัใหม่ ซึ่งถือเป็นอนัหนึ่ง
อนัเดียวกบัวิถีชีวิตของผู้คนในสงัคมประชาธิปไตยอยา่งชดัเจน” (อํานาจ  เย็นสบาย. 2535: 90) 

 
 เสรีภาพในแนวทางของการศึกษานัน้ อารี สุทธิพนัธุ์ ได้กล่าวถึงการให้การศกึษา ความเสมอ
ภาคและความเท่าเทียมกันว่า “การให้การศึกษา ผู้ ให้ตระหนักดีว่าการศึกษาเป็นทัง้เป้าหมาย และ
วิธีการ เพ่ือนําไปสู่เป้าประสงค์ตา่ง ๆ เช่น การพฒันา ความเสมอภาค สนัติสขุ และสิทธิความเท่าเทียม
กัน ... ท่านอาจเห็นว่าไม่มีรุ่นพ่ีรุ่นน้อง เพราะฐานของความรู้ของเรา เพ่ือความเสมอภาค ทุกคนเป็น
เพ่ือนกัน ทุกชีวิตมีความสมัพนัธ์กันช่วยเหลือกัน มีสิทธิเสรีภาพเท่าเทียมกันในความเป็นมนุษย์ ทาง
กายภาพอาจแตกต่างกันได้ เพราะเราเช่ือในความแตกต่างท่ีเท่าเทียมกัน (อารี สุทธิพนัธุ์. 2556: 17; 
2557ก: 158-159)  
 นอกจากนีย้งัมีแนวคิดเชิงเสรีภาพทางการศกึษา อารี สทุธิพนัธุ์ กล่าวว่าส่วนหนึ่งได้จากการ
เรียนในวิชาวิชาการศกึษาแบบพิพฒันาการ (Progressive Education) และได้เอาสาระจากวิชานีม้า
พฒันาศลิปศกึษา อารี สทุธิพนัธุ์ โดยขยายความได้ดงันีคื้อ  
 

 เสรีภาพในการคิด เป็นวิชาที่ให้คิดที่ความสาํคญัของผู้ เรียน ที่เรียกว่านกัเรียนเป็นศนูย์กลาง ถึงกบั
มีการนําคําเตือนอยู่เสมอว่า นิสิตวิทยาลยัวิชาการศึกษา มีค่ามากกว่าลทัธิปรัชญาใด ๆ นอกจากนีย้ัง
นําเสนอให้คิดทบทวนสมํ่าเสมอด้วยสติปัญญาอีกด้วย (Reflective Thinking) 
  เสรีภาพในการใช้ค า  เป็นวิชาที่พิจารณาร่วมกนัในคําที่นกัการศกึษาบญัญตัิ เช่นคําวา่ ประสบการณ์ 
ซึง่อาจารย์สาโรช  ทา่นเป็นผู้ เสนอให้ใช้ เทา่ ๆ กบันิยามคําต่าง ๆ ให้เข้าใจได้ตรงกนั เช่น การศึกษาคือความ
เจริญงอกงาม บูรณาการ ทักษะ ทัศนคติ พฤติกรรมนิยม และศักยภาพ ทําให้ผมและพวก กล้าตัง้คํา  
ทศันศิลป์ นวการลากและระบาย เป็นต้น 
  เสรีภาพในการแสวงหาความหมาย   ที่เข้าใจได้ง่าย ๆ ตรงกัน เป็นภาษาไทยโดยตรง เช่น 
การศึกษาคือการจดัประสบการณ์ให้แก่ผู้ เรียน เร่ิมต้นที่เขาตามนยัที่ว่าอาการที่มนัอาศยักันแล้วเ กิดเป็น
ประสบการณ์ เพื่อเขาจะได้เจริญงอกงามตามศกัยภาพของเขาเอง สงัเกตได้จากการเปลีย่นพฤติกรรม 
 เสรีภาพในการน าไปใช้พร้อมเฝ้าระวัง  เพื่อความสอดคล้อง กลมกลืนกบัเวลาและสถานท่ี (Time 
and Place) โดยมีปฏิบตัิการนิยม (Pragmatism) เป็นแนวทางตามลาํดบัคือ มนัเป็นไปได้ไหม / หากเป็นไปได้
แล้วจะคมุมนัได้ไหม / คมุได้แล้วเอาไปทําประโยชน์อะไร / ประโยชน์สาํหรับใคร / สว่นตวัหรือสว่นรวม / คมุได้
แล้วนําไปจดัเป็นองค์ความรู้ได้ไหม / ได้แล้วพฒันาต่อไป สอบทานปรับปรุงได้ต่อไปหรือไม่ (อารี  สทุธิพนัธุ์ . 
2557จ: 2) 
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สําหรับแนวทางการตดัสินใจเลือกใช้เสรีภาพนัน้ อารี สทุธิพนัธุ์ กลา่ววา่  
 

... เสรีภาพในการเลอืกของเราที่จะทําอยา่งนัน้  เมื่อเราเลือกอาชีพครู จะบ่นว่าเหนื่อย หรือโชคร้าย  ที่
ต้องมาอยู่ในอาชีพนีไ้ม่ได้  เพราะก่อนจะมาอยู่ในอาชีพ  เรามีสิทธิจะเลือกไม่เป็นครู  แต่เมื่อเลือกแล้ว  ก็
ต้องรับผิดชอบการเลือกของเรา หรือการที่เราเลือกเรียนจิตรกรรม เพราะต้องการเป็นผู้สร้างงานจิตรกรรม 
เป็นจิตรกร (painter) เราต้องรับผิดชอบในการเลือก จะผลดัวนัประกนัพรุ่ง ไม่ลงมือฝึกฝนระบายสี โดยให้
เหตผุลวา่ ยงัไมม่ีอารมณ์  ยงัไมม่ีความรู้สกึจะทํา แสดงวา่ไมรั่บผิดชอบตอ่เสรีภาพและไมรั่บผิดชอบต่อการ
เลอืกของเราด้วย (อารี สทุธิพนัธุ์. 2549: 106)  

 
ซึ่งนอกจากจะเป็นการใช้เสรีภาพในการตัดสินใจเลือกแล้ว ยังสอดคล้องกับแนวคิดเชิง

อดุมการณ์ความเป็นครูของ อารี สทุธิพนัธุ์ ด้วย 
6) แนวคิดเชิงอุดมการณ์ 
    6.1) เป็นครู ไม่ใช่ศิลปิน 

  มีคํากลา่วเชิงอดุมการณ์ ท่ี อารี สทุธิพนัธุ์ กลา่วอยูเ่สมอเม่ือไปสอน ไปบรรยายหรือการให้การ
อบรม คือ“ผมเป็นครู ไม่ใช่ศิลปิน” ซึ่งครูในเชิงการจัดการเรียนการสอนศิลปะในท่ีนีห้มายถึงผู้ ร่วม
ระบายสี ร่วมทํา และร่วมคิดพร้อมกันไปกับผู้ เรียน ต่างจากศิลปินท่ีมุ่งเป้าหมายในงานสําเร็จ และ
สําหรับความคดิเห็นเร่ืองครูศลิปะกบัศลิปินนัน้ อารี สทุธิพนัธุ์ กลา่ววา่ 
 

ผมมีความคิดวา่ครูศิลปะ กบัศิลปิน มีหน้าที่กนัคนละอยา่ง ดงัตอ่ไปนี ้
1. ครูศิลปะสอนวิชาศิลปะ ตามหลกัสูตรที่ได้รับมอบหมาย ไม่ใช่ศิลปินที่สร้างสรรค์รูปแบบศิลปะ

ตามที่ตนเองต้องการ คล้ายกบัครูภาษาไทย กบันกัประพนัธ์ 
2. ครูศิลปะได้รับเงินเดือน จากภาษีของประชาชนเป็นค่าตอบแทน สว่นศิลปินเขาได้เงินจากการขาย

ผลงานของตน หรือมีคนให้ 
3. ครูศิลปะมีหน้าที่รับผิดชอบความเจริญงอกงามของนกัเรียน ต้องทําบนัทึกการสอน ประเมินผล การ

จดักิจกรรมให้เหมาะสมสอดคล้องกบัระดบัความสามารถ 
4. ครูศิลปะมีหน้าที่ให้ความช่วยเหลือนักเรียน มีการนําเสนอกระบวนการถ่ายทอดรูปแบบ รู้จักวิธี

นําเสนอการตกปลา ไม่ใช่ให้ปลา และช่วยปลกูฝังให้มีจิตสารธารณะ เป็นพลเมืองดีด้วย (อารี สทุธิพนัธุ์ . 
2553: 129-130) 

 
 สําหรับความเป็นครูหรือศิลปินนัน้ อารี สุทธิพนัธุ์ ให้เหตผุลว่าทําไมจึงควรกําหนดบทบาท
ของตนเองให้ชดัเจน โดยกลา่ววา่ 

 ทีผ่มแสดงความคิดเห็นก็เพื่อต้องการสะกิดเตือนให้ครูบาอาจารย์ระดบัอดุมศึกษาได้สอบทานตวัเอง 
(checking and balancing) เพื่อจะได้ปรับปรุงสภาพให้พร้อมและตื่นตวั ที่สําคญัคือต้องบอกให้ได้ว่าท่าน
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อยูใ่นบทบาทอะไร บทบาทครูอาจารย์หรือศิลปินหรือจะเอาทัง้สองอยา่ง หากเป็นครูอาจารย์ท่านมีหลกัการ
แนวคิดในการสอนอยูใ่นกลุม่ใด กลุม่อะคาเดมิก กลุม่ธรรมชาติหรือกลุม่สร้างสรรค์ และรู้จกัวิธีประเมินผล
หรือไม ่และแตล่ะกลุม่มีบทบาทตา่งกนันะ กลุม่อะคาเดมิกบทบาทสาํคญัอยู่ที่ครู กลุม่ธรรมชาติบทบาทสําคญั
อยูท่ี่นกัเรียน บทบาทร่วมกนัของครูและนกัเรียนคือกลุม่สร้างสรรค์” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2543ข: 72) 

 
 ในเชิงอดุมการณ์ของความเป็นครู อารี สทุธิพนัธุ์ กล่าวว่า “การมีอาชีพเป็นครูศิลปะ คล้ายกบั
คนทําสวน ต้องทําด้วยใจรัก สม่ําเสมอ เม่ือใดท่ีลกูศิษย์จบไปมีงานทํา อยู่ร่วมกบัคนอ่ืนอย่างมีความสขุ
และเตม็ใจชว่ยเหลือผู้ อ่ืน ก็ถือวา่ได้ทําหน้าท่ีแล้วโดยสมบรูณ์ หรือเม่ือใดดอกไม้ในสวนบานส่งกลิ่นหอม
ไกล ก็รู้สึกภูมิใจว่าได้ทําหน้าท่ีคนสวนอย่างเต็มท่ีแล้ว” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2535ข: 7) แตกตา่งจากศิลปิน 
ท่ีมุ่งหวงัช่ือเสียง เงินทองและเกียรติยศ ซึ่งอารี สุทธิพันธุ์ กล่าวว่า “... เกียรติยศมนัก็แค่นัน้ เราได้ทํา
อะไรจากสิ่งท่ีเรามีประสบการณ์นัน้ ให้สงัคมนัน้ มนัมากกว่าเกียรติยศมากนกั” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2543ข: 
72)  สอดคล้องกบั  วิรุณ ตัง้เจริญ กล่าวถึง ความเป็นครู ของอารี  สทุธิพนัธุ์ ว่า “กว่าคร่ึงศตวรรษท่ีท่าน
อาจารย์เช่ือมัน่และยืนหยดัในปรัชญาความคิดและกระบวนการสร้างสานุศิษย์ ให้เป็นคนมีคณุภาพใน
สังคม สร้างสรรค์สังคม กัดติดกับความเป็นครูอาจารย์ ศิลปะมีกระบวนการคิด ต่อสู้  อดทน และอยู่
ร่วมกบัผู้ อ่ืนอยา่งมีความสขุ” (วิรุณ ตัง้เจริญ. 2559: สมัภาษณ์)    
 การประกาศจุดยืนในความเป็นครูศิลปะ และแนวทางการสอนทางศิลปศึกษานัน้ได้ส่งผล
กระทบมากมายในเส้นทางความเป็นครูของ อารี สทุธิพนัธุ์ ซึง่ อํานาจ เย็นสบาย ได้กลา่ววา่ 
 

  ถึงวันนีต้้องยอมรับกันแล้วว่าบนเส้นทางของศิลปศึกษาอันคดเคีย้วยาวไกล แต่ก็สามารถฟันฝ่า
อุปสรรคและประสบกับความสําเร็จมาได้ระดับหนึ่ง อาจารย์อารีนับเป็นบุคคลสําคัญคนหนึ่งในฐานะ         
ผู้ บุกเบิก ในฐานะผู้ วางรากฐานทางด้านศิลปศึกษาอย่างมีนัยสําคัญทางประวัติศาสตร์ของวงการ
ศิลปศกึษาในประเทศไทยยคุใหม ่ซึง่แม้นยัทางประวตัิศาสตร์ดงักลา่วจะต้องบนัทึกทึกเอาไว้ด้วยว่ากว่าจะ
มาถึงวนันีไ้ด้ ทัง้อาจารย์อารี ทัง้ผลพวงของอาจารย์อารี ได้ร่วมกนัสร้างศตัรูทางความคิดเอาไว้มากมาย ได้
ร่วมกนัทําลายปราการความเช่ืออนัมัน่คงไปหลายประการ จนสง่ผลทําให้บทบาทและความคิดของอาจารย์
อารี นํามาซึง่การดํารงอยูอ่ยา่งโดดเดี่ยว (อยูไ่มน้่อย)  
 ทว่าการดํารงอยู่อย่างโดดเดี่ยว ก็ดูเหมือนจะเป็นความพึงพอใจ พึงพอใจที่สามารถทําให้ถนนของ
การศกึษาศิลปะ เป็นถนนที่มีการแสวงหา มีทางออกใหม ่ที่มิใช่แตเ่ส้นทางที่ซํา้รอยเดิมเพียงเส้นเดียว  
 ซึ่งเฉพาะในเร่ืองนี ้ใคร ๆ ก็รู้ว่า ถือเป็นเจตนาและความตัง้ใจจะประกาศตนเป็นเอกราช การก่อเกิด
ศิลปศกึษา ณ วิทยาลยัวิชาการศกึษา ของคนที่มีบทบาทที่มีช่ือว่า อารี สทุธิพนัธุ์ (อํานาจ  เย็นสบาย. 2535: 
92)  
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   6.2) ไปที่แท่นบูชาเพ่ือไปเอาเปลวไฟ ไม่ใช่ขีเ้ถ้า  
     แนวคิดเชิงอดุมการณ์ท่ีกล่าวว่า ไปท่ีแท่นบูชา เพ่ือไปเอาเปลวไฟ ไม่ใช่ขีเ้ถ้า นัน้ แสดง
ให้เห็นวา่ อารี สทุธิพนัธุ์ ไมเ่ห็นด้วยกบัการสืบทอดรูปแบบจากอดีต โดยกลา่ววา่  
 

เราเคยสอนให้ปฏิบตัิ ฝึกฝนตามรูปแบบผลงานสําเร็จของอดีต สอนให้รู้จกัรักษาไว้อย่างหวงแหน ถูกให้
ลอกเลียนแบบซํา้ ๆ ซาก ๆ โดยปราศจากการสอบทานว่าทําไมจึงทําอย่างนัน้ ไม่ว่าใครจะได้รับการฝึกฝน 
หรือไมเ่คยได้รับการสอน เมื่อมาอา่นความคิดเห็นนี ้ขอให้แช่เย็นอดีตไว้ตามความเห็นที่ว่า อดีตไม่ใช่แหลง่รวม
คําตอบ เข้าทํานองว่า ไปท่ีแท่นบูชา อย่างไปเอาขีเ้ถ้า จงไปเอาเปลวไฟ ... เราไม่ลบหลู่อดีต ทัง้ ๆ ที่เข้าใจว่า
อดีตไมใ่ช่แหลง่รวมคําตอบ เราเพียงใช้อดีตเป็นฐานเพียงบางสว่น เพื่อมองอนาคต เพื่อแสวงหาและตอบโต้กบั
ความไมแ่นน่อน อยา่งเป็นกระบวนการ จนทําให้เรามองเห็นเส้นทางใหม่ เพื่อการออกแบบและเพื่อทํากิจกรรม
สร้างสรรค์อื่น ๆ” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2553: 105; 2557ก: 23)  

 
      6.3) อดีตก็คืออดีต อดีตไม่ใช่ แหล่งบรรจุค าตอบ 

    คํากล่าวท่ีว่า อดีตก็คืออดีต อดีตไม่ใช่แหล่งบรรจคํุาตอบ (The past is the past, the 
past does not contain the answer) อารี สทุธิพนัธุ์ กล่าวย้อนไปถึงในช่วงท่ีเข้าเรียนระดบัปริญญา
ตรีท่ีวิทยาลยัวิชาการศกึษาวา่  

 
ช่วงนัน้มีตําราอยู่เลม่เดียว คือ หนงัสือ Foundation of Progressive Education เขียนโดย Grim 

ประโยคแรกทีไ่ด้จากหนงัสอืเลม่นัน้บอกว่า The past is the past, the past does not contain the answer 
ถอดความได้ว่า อดีตก็คืออดีต อดีตไม่มีคําตอบ อ่านไปอ่านมาก็เลยมาคิดว่าใครที่เรียนอดีตก็เถียงกันไป 
ทะเลาะกนัไป ... เพราะอดีตก็คืออดีต อดีตไมม่ีคําตอบแนน่อน ... ทา่นได้ช่ือวา่เป็นผู้หนึ่งที่มีสว่นร่วมในการ
สร้างสรรค์ศิลปะสําหรับยุคปัจจุบนั ยุคที่ท่านเป็นพยานอยู่ เพื่อมีแบบอย่างของยุคขึน้ และจะเปรียบว่า
ศิลปะยคุนีค้ือหนงัสือพิมพ์รายวนัฉบบัวนันี ้สว่นศิลปะในอดีตคือหนงัสือพิมพ์รายวนัฉบบัเมื่อวานนี ้ท่านก็
เท่ากับว่าได้เสนอแนะให้นกัเรียนของท่าน เป็นทัง้นกัเขียนและนกัอ่านพร้อมกัน  ... ศิลปะ มีความหมาย
มากกวา่นําของเก่ามาเสนอใหม ่ให้มีชีวิตเพื่อทดแทนบญุคณุที่คนรุ่นก่อนทําไว้ แต่ยงัหมายถึงเสรีภาพของ
คนรุ่นเรา ท่ีแสวงหาแนวทางแสดงออกตามประสบการณ์ เหตกุารณ์ ท่ีผกูพนัอยูต่ามแนวทางสร้างสรรค์แนว
ใดแนวหนึ่งจากแนวทัง้ 6 ที่ได้เข้าใจตรงกนัแล้ว ได้ผลเป็นลกัษณะเด่นชัดของรูปแบบ และรูปแบบนัน้ก็จะ
เป็นเสมือนตวัแทนศิลปะรุ่นเราตอ่ไป (อารี สทุธิพนัธุ์. 2535ข: 7;  2551: 48; 2560: ออนไลน์)  

 
 จากข้อมูลทัง้ 6 กลุ่มแนวคิดข้างต้น พบว่าไม่ได้มีเพียงแนวคิดทางด้านทัศน์ศิลป์และการ
ปฏิบตัิการท่ี อารี สุทธิพันธุ์ ใช้ในการจดัการเรียนการสอนเท่านัน้ ในการสอนยงัมีแนวคิดอ่ืนท่ีไม่ใช่
แนวคิดทางด้านทัศนศิลป์โดยตรง แต่มีส่วนสําคญัท่ี อารี สุทธิพันธุ์  ใช้ในการจัดการเรียนการสอน
รวมอยูด้่วย คือ 1) แนวคิดท่ีเช่ือมโยงหรือสอดคล้องกบับคุคล 2) แนวคิดสําคญัในการจดัการเรียนการ
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สอน เช่น การจัดการเรียนการสอนแบบนักเรียนเป็นศูนย์กลาง การสอนตามวิธีธรรมชาติและวิธี
สร้างสรรค์ การคิดทบทวนหรือให้สอบทานสิ่งท่ีรับรู้ การตัง้คําถามเพ่ือกระตุ้นความคิดและการรับรู้ของ
ผู้ เรียน รวมถึงการคิดเชิงคณิตศาสตร์และวิทยาศาสตร์ 3) แนวคิดเชิงปรัชญาท่ีส่งผลต่อการปฏิบตัิ คือ 
การเช่ือว่ามนุษย์ไม่มีสัญชาตญาณ มนุษย์ทุกคนต้องได้รับการสอน และเช่ือว่าการเรียนรู้คือการ
เปล่ียนแปลงพฤติกรรม 4) แนวคิดเชิงเสรีนิยม และ 5) แนวคิดเชิงอดุามการณ์ความเป็นครู  จากแนวคิด
ทัง้ 6 กลุ่ม กล่าวโดยภาพรวมได้ว่าเป็นกระบวนการสอนของ อารี สทุธิพนัธุ์ ซึ่งในกระบวนการสอนนี ้ผดงุ 
พรหมมลู ได้กลา่ววา่ 
 

 สําหรับกระบวนการสอนเพื่อสร้างมนุษย์ของอารี สุทธิพันธุ์  มีความสัมพันธ์กับปรัชญา แนวคิด 
บคุลิกภาพของอาจารย์จนมิอาจจะแยกออกจากกันได้ ซึ่งพอสรุปลกัษณะเด่นการสอนของอาจารย์อารี ได้
ดงันีค้ือ 

 1. สอนให้เป็นผู้แสวงหา คือให้เป็นคนสนใจใฝ่รู้ในวิทยาการต่าง ๆ และวิทยาการทางศิลปะอย่างลกึซึง้ 
โดยจากการอ่านหนงัสือ ตํารา ฯลฯ หรือแม้แต่การสนทนาแลกเปลี่ยนความคิดเห็นระหว่างเพื่อน อาจารย์ 
บคุคลอื่น ๆ 
 2. สอนให้เป็นนกัคิด มิใช่เป็นเพียงผู้ที่คอยรับข้อมูลข่าวสารความรู้เท่านัน้ แต่ต้องสามารถขบคิด 
พิจารณาใคร่ครวญ ตรวจสอบหาข้อเท็จจริง โดยอาศยัประสบการณ์และสติปัญญา ไม่ยึดติดอยู่กบัความคิด
ใดความคิดหนึง่เทา่นัน้ 
 3. สอนให้เป็นนกัสืบสวนสอบสวน นัน่คืออย่าเช่ือในสิ่งใดก่อนที่จะพิสจูน์ด้วยตนเองแม้ว่าจะเป็นข้อมลู
ทางวิชาการ เร่ืองราวที่ผา่นมาในชีวิตประจําวนัผู้ เรียนรู้จะต้องสอบทานหาข้อเท็จจริงด้วยภมูิปัญญาของตนเอง 
อยา่เช่ือเพราะมีอํานาจใด ๆ บงัคบัขูเ่ข็ญ อยา่เช่ือเพราะอาวโุสกวา่ 

 4. สอนให้เป็นนกัโต้แย้ง นบัว่าเป็นมิติใหม่ในวงการศิลปะ ซึ่งโดยมากการเรียนการสอนมกัจะจํากัด
บทบาทผู้ เรียนเป็นเพียงผู้ขานรับ ยอมเช่ือฟังคําสัง่สอน และควรเป็นคนว่านอนสอนง่าย แต่วิธีการสอนของ อารี 
สทุธิพนัธุ์ กลบัถือวา่การโต้แย้งทางความคิด ทางวิชาการ เป็นหวัใจสําคญัของการเรียนรู้ ซึ่งนอกจากจะช่วยให้
ผู้ เรียนเป็นนกัคิดแล้ว ยงัช่วยพฒันาในการแสดงออกทัง้ด้านการสือ่สารและการควบคมุอาจารย์ 
 5. สอนให้เป็นนกัปฏิบตัิ ซึ่งเป็นบทพิสจูน์สําคญัของความเป็นมนษุย์ เพราะมนษุย์ในทศันะของอาจารย์
อารี จะต้องเป็นผู้ที่คิดได้และปฏิบตัิได้ การเรียนการสอนจึงแฝงด้วยกิจกรรมที่ต้องลงไม้ลงมือตลอดเวลา ทัง้
ประสบการณ์ตรงและประสบการณ์ทางอ้อมที่อาจารย์พยายามจัดสถานการณ์ให้กระบวนการเรียนมีกิจกรรม
ปฏิบตัิสอดแทรกเสมอ ศิษย์ศิลปะประสานมิตรจึงได้ช่ือวา่เป็นนกับกุเบิกที่สาํคญั 
 6. สอนให้เป็นนกัมนษุยนิยม คือไม่เป็นผู้หลงตวัเองและเหยียบยํ่าผู้อื่น ต้องสามารถอยู่ร่วมสงัคมกับ
ผู้อื่นได้ และต้องรู้เท่าทนัทัง้ปัจจุบนัและอนาคต ดํารงเอกลกัษณ์ของตนเอง ตลอดจนแสวงหาสิ่งที่ดีงามแก่
ชีวิตตนและสงัคม (ผดงุ พรมมลู. 2535. 69-70) 
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 3. การแสวงหาความรู้จากการอ่าน ค้นคว้าข้อมูล  
  จากการสืบย้อนด้านการอา่นและค้นคว้าข้อมลูซึ่งเป็นส่วนสําคญัในการสร้างทศันคติและแนวคิด 
เพ่ือพิสูจน์ทราบถึงผลสะท้อนท่ีนําไปสู่การสอนบริบทการจดัการเรียนการสอน ว่ามีท่ีมาจากแนวคิดหรือ
ปรัชญาใด หรือได้คล่ีคลายเป็นทศันคตแิละแนวคดิเฉพาะตนอย่างไร หลายแนวคิดท่ีอารี  สทุธิพนัธุ์ มีการ
กลา่วอ้างอิงทัง้ปรัชญาตะวนัตกและตะวนัออก ซึง่มาจาการการแสวงหาความรู้และการค้นคว้าข้อมลู 

สําหรับหนังสือหลัก ๆ ท่ีให้ความคิดและแนวทางปฏิบตัิ ท่ี อารี สุทธิพันธุ์  ศึกษาค้นคว้าทัง้ใน
ประเทศและตา่งประเทศ นัน้ อารี  สทุธิพนัธุ์ กลา่วไว้วา่ 

 
ผมเรียนวิชากายวิภาค ที่โรงเรียนเพาะช่าง ครูเขียนภาพให้ด ูแล้วให้ฝึกลอกจากกระดานดํา จากหนงัสือ

กายวิภาคและการลาก (Victor Perade : Anatomy and Drawing) เขียนโดย วิคเตอร์ พีราด เป็นหนงัสือเลม่
แรกที่ผมรู้จกั และศึกษาเนือ้หาสาระจากหนงัสือภายวิภาคนี ้ร่วมกบัวิชาอื่น ๆ มีความเห็นว่า เป็นหนงัสือที่
แนะให้ฝึกฝนปฏิบตัิเก่ียวกบักายวิภาคของคน ทัง้หญิง ชาย เด็ก คนแก่ ได้เป็นอยา่งดีไมเ่ฉพาะสําหรับพืน้ฐาน
ของการเขียนคน  พวกหมอก็เรียนจากหนงัสอืเลม่นีด้้วย เพราะมีช่ือกล้ามเนือ้ กระดกู ครบถ้วน 
  การฝึกฝนปฏิบัติในช่วงเวลานัน้ จําได้ว่าเร่ิมจาก กระดูก กล้ามเนือ้ ท่าทาง ริว้รอยและผ้าย่น  
ตามลาํดบั เป็นการฝึกให้ช่วยจํา กระดกู  กล้ามเนือ้ ข้อตอ่ และสว่นตา่ง ๆ  ของมนษุย์  พอประเมินได้ว่าเป็น
การฝึกฝนกิจกรรมตามแนวในออกนอก (inside out) คือจากภายในท่ีมองไม่เห็น มาถึงภายนอกที่มองเห็น
รวมทัง้เสือ้ผ้า เคร่ืองนุง่หม่ ด้วย 

ต่อมาเรียนวิชาการศึกษาที่ วิทยาลยัวิชาการศึกษา ท่ีสมยัก่อนเรียกว่า วิชาครู  มีวิชาที่อาจารย์สาโรช   
บวัศรี สอนคือ วิชาการศึกษาแบบพิพฒันาการ (Progressive Education) ก็ได้รับแนวคิดเร่ืองของปรัชญา
การศึกษา จิตวิทยาการศึกษา การจัดกิจกรรมเพื่อเปลี่ยนแปลงพฤติกรรม เป็นหนงัสือเลม่ที่สองที่เห็นว่า
สําคญัมากก็คือ ศิลปะและประสบการณ์ (John Dewey : Art as Experience) ของ จอห์น  ดยุ  ประจวบกบั
ช่วงเวลานัน้ คําวา่ Experience ยงัไมม่ีคําแปลในภาษาไทย ใช้กนัวา่เป็น ความจดัเจน อาจารย์สาโรช ท่านเลย
บญัญตัิคํานีว้า่ ประสบการณ์ ทา่นนํามาสอนอธิบาย ความคิด คํา และความหมาย ในวิชาที่ทา่นกําลงัสอนอยู่ 

ได้ความคิดวา่ การศกึษาควรเร่ิมต้นที่ผู้ เรียน และเป็นช่วงเวลาที่ วิทยาลยัวิชาการศกึษา เร่ิมจดัลาํดบัวชิา
ครู ให้เป็นวิชาชีพ เป็นวิชาการศกึษา และให้ปริญญาการศกึษาบณัฑิต เป็นครัง้แรกในประเทศไทย แนวคิด
ของนักเรียนสําคัญกว่าครูเร่ิมนํามาฝึกฝนปฏิบัติ เพื่อให้ผู้ เรียนจบการศึกษาไปแล้ว มีสจัการแห่งตน          
มีมนษุย์สมัพนัธ์ มีความเข้าใจเศรษฐกิจ และมีสทิธิหน้าที่เป็นพลเมืองดี 

เมื่อมีโอกาสได้ศึกษาต่อต่างประเทศ มหาวิทยาลยัอินเดียนา (Indiana University, Bloomington 
Indiana) ก็ได้พัฒนาการรู้คิดและแสดงออกด้วยการทําจริงอีกระดับหนึ่ง กล่าวคือต้องเรียนวิชาระดับ
ปริญญาตรี  4 วิชา เมื่อผา่นแล้วจึงสามารถเรียนในระดบัปริญญาโทได้  

ได้เข้าเรียนวิชา Life Painting มีนางแบบผู้หญิงจริงมาเปลือยหน้าชัน้เป็นแบบ ผมก็ร่างตามแนวทาง  
แสงเงาอยา่งที่เคยมีประสบการณ์ตามวิธีสอนแบบเลยีนแบบ ร่างเสร็จกําลงัจะระบายสีต่อ ครูผู้สอนช่ือ  Harry 
Angle เห็นเข้า เอ็ดตะโรไลอ่อกนอกห้อง พดูเอะอะ ซึง่เราก็ยงัไม่เข้าใจพอ เพราะเป็นเทอมแรก ออกมานัง่นอก
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ห้อง ครูแองเกิล ตามมาแล้วพาเข้าไปห้องทํางานของท่าน เอาภาพโปสเตอร์  ภาพพิมพ์  และที่สําคญัให้
หนงัสอื The statement  ซึ่งดเูหมือนจะเป็นหนงัสอืที่นิยมกนัมากพอ ๆ กบั Art News ในช่วงเวลานัน้ 
  ทบทวนไปมาจึงรู้ได้วา่ ไมม่ีเพียงทฤษฎีแสงเงาที่แก้ปัญหาให้ได้สามมิติเพียงอย่างเดียว ทฤษฎีอื่น ๆ เช่น 
ทฤษฎีรูปพืน้ ทฤษฎีระยะทางใกล้ไกล ก็สามารถนํามาใช้ให้เป็นประโยชน์ได้  และช่วงเวลานีเ้องได้พบ
หนงัสือ Concerning the Spiritual in Art  ของ แคนดินสกี ้(Kandinsky : Concerning the Spiritual in Art)  
นําเสนอแนวคิดในการกระทํา นบัว่าเป็นหนงัสืออีกเลม่หนึ่งที่เป็นประโยชน์มาก 

เมื่อได้เลือกเรียนวิชาประวตัิศาสตร์ศิลปะสมยัใหม่กับ อลัเบิรต เอลซนั (Albert Elsen) ได้พบกับ
หนงัสืออีกเลม่หนึ่งคือ The Non - Objective World  ของ แคชเมียร์ มาเยวิช (Kasimir Malevich : The 
Non - Objective World) เป็นผู้ เขียน เป็นหนงัสือที่นําเสนอทฤษฎีสว่นประกอบเพิ่ม และความเป็นไปได้
อื่น ๆ อย่างเป็นรูปธรรม และในช่วงเรียนประวตัิศาสตร์ศิลปะนีเ้องก็ได้พบกบัหนงัสืออีกเล่มหนึ่งช่ือ Art 
and Visual Perception เขียนโดย รูดอล์ฟ อาร์นไฮม์ (Rudolf Arnheine : Art and Visual Perception) เป็น
หนงัสอืที่รวบรวมแนวทางการถ่ายทอดรูปแบบในเชิงเหตผุล ตามการรับรู้ที่ดียิ่งอีกเลม่หนึง่ 

ในช่วงเวลาจบการศึกษา ได้พบกบัหนงัสืออีก 2 เลม่ คือ Preparation for Art  โดย จูน คิงแมคฟี 
(June King Mc Fee : Preparation for Art) และ New Images of Man (Peter Selz : New Images of 
Man) ซึ่งให้แนวคิดเชิงสร้างสรรค์ได้เป็นอย่างดียิ่ง ทําให้รู้คิดได้ว่า  : การถ่ายทอดรูปคน มีวิธีการ
หลากหลาย จะใช้วิธีเลียนแบบ วิธีธรรมชาติ หรือวิธีประสมประสานเชิงสร้างสรรค์ก็ได้ แล้วแต่ความ
เหมาะสมและเป้าหมาย ขณะแสวงหาอยู่ก็ได้พบหนงัสือเขียนรูปคนโดยเฉพาะอีกเลม่หนึ่ง คือ การลาก
แบบธรรมชาติ The Natural Way to Draw ของ คิมมอน นิโคไลเดส์ (Kimon Nicolaides : The Natural 
Way to Draw) (อารี  สทุธิพนัธุ์ 2550: 37-39) 

 
การวิเคราะห์ 
จากท่ี อารี สุทธิพนัธุ์  ได้กล่าวไว้นัน้ พอสรุปได้ว่า หนงัสือท่ีให้แนวคิดและท่ีได้ศึกษาค้นคว้า 

ประกอบด้วยหนงัสือ 9 เลม่ ดงันี ้
  1. หนงัสือ Anatomy and Drawing เขียนโดย วิคเตอร์ พีราด เป็นหนงัสือท่ีใช้เรียนขณะท่ี อารี  

สทุธิพนัธุ์ เรียนอยู่โรงเรียนเพาะช่าง เป็นการฝึกแนวในออกนอก (inside out) คือจากภายในท่ีมองไม่
เห็น มาถึงภายนอกท่ีมองเห็นรวมทัง้เสือ้ผ้า เคร่ืองนุ่งห่ม ซึ่งตอ่มา อารี  สทุธิพนัธุ์ พบว่าการเรียนแนว
ในออกนอกนัน้ เป็นเร่ืองยาก การเขียนแนวนอกเข้าใน (outside in)  โดยใช้ภาพคนเหล่ียมแบบเรขาคณิต
เป็นแกนนําแล้วใช้ความรู้ด้านกายวิภาคเป็นส่วน ประกอบนัน้เหมาะกับการเรียนการสอนทาง            
ทศันศิลปศึกษามากกว่า และต่อมา ทวีเกียรติ ไชยยงยศ ได้นําแนวการฝึกทัง้สองแบบไปทําวิจัยระดบั
ปริญญามหาบณัฑิต สาขาวิชาศิลปศกึษา เร่ือง การเปรียบเทียบผลสมัฤทธ์ิ ในการวาดภาพคน โดยวิธี
สอนแบบในออกนอกกับวิธีสอนแบบนอกเข้าใน พบว่าวิธีสอนแบบนอกเข้าในเป็นวิธีสอนท่ีทําให้
นกัศกึษาเข้าวิธีวาดภาพคนได้ง่าย และไมเ่สียเวลามาก เพราะลดการเรียนวิชากายวิภาคลงไป 
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  2. หนงัสือ Art as Experience เขียนโดย จอห์น ดยุ นกัปรัชญาการศกึษาชาวอเมริกนั หนึ่ง
ในผู้ นําการศึกษาแบบพิพัฒนาการของสหรัฐอเมริกา สําหรับหนังสือเล่มนีใ้ห้ความคิดกับ อารี        
สทุธิพนัธุ์ เร่ืองความสําคญัของประสบการณ์  ซึ่งในช่วงปี พ.ศ.2491 – 2496 (ค.ศ.1948 - 1953) 
สาโรช บวัศรี ผู้ เป็นอาจารย์ท่านหนึ่งของ อารี สุทธิพันธุ์ ได้ไปศึกษาต่อระดบัมหาบณัฑิตและดุษฎี
บณัฑิต ท่ีมหาวิทยาลัยโอไฮโอ สหรัฐอเมริกา และได้มีโอกาสเรียนกับ จอห์น ดุย ขณะนัน้เป็นช่วง
กลางคริสต์ศตวรรษท่ี 20 แนวคิดเร่ืองประสบการณ์มีความสําคัญต่อผลในทางปฏิบัติ คําว่า 
Experience ในประเทศไทยนัน้ ยงัไม่มีคําแปลเป็นภาษาไทย ต่อมา สาโรช บวัศรี ซึ่งเป็นราชบณัฑิตใน
สํานักธรรมศาสตร์และการเมือง ประเภทวิชาปรัชญาด้วย ได้บัญญัติคํานีว้่าเป็นภาษาไทยว่า 
“ประสบการณ์” และขณะที่จดัการเรียนการสอน วิชาการศึกษาแบบพิพฒันาการ ให้กับนกัศึกษา
วิทยาลัยวิชาการศึกษา ประสานมิตร นอกจากสอนแนวคิดเร่ืองของปรัชญาการศึกษา จิตวิทยา
การศกึษา การจดักิจกรรมเพื่อเปลี่ยนแปลงพฤติกรรม แล้วยงัได้รับแนวคิดสําคญัเร่ืองความสําคญั
ของประสบการณ์ด้วย ซึ่งในช่วงดงักล่าว อารี สทุธิพนัธุ์ เป็นคนหนึ่งท่ีได้ร่วมเรียนอยู่ด้วย  ทําให้การ
เรียนการสอนและการอ่านหนงัสือดงักล่าว ส่งผลตอ่แนวคิดของ อารี สทุธิพนัธุ์  ทางด้านการให้
ความสําคญักบัประสบการณ์  ประสบการณ์ท่ีมีผลในทางปฏิบตัิ รวมทัง้ประสบการณ์ทางสนุทรียะท่ี
ไม่หวงัผลตอบแทน 

  3. หนงัสือ The statement ท่ี อารี  สุทธิพนัธุ์ ได้ศึกษาค้นคว้าขณะเรียนท่ีมหาวิทยาลยั  
อินดิอานา สหรัฐอเมริกา ทําให้ได้รู้ว่าไม่มีเพียงทฤษฎีแสงเงาเท่านัน้ท่ีแก้ปัญหาให้ได้สามมิติเพียง
อยา่งเดียว ทฤษฎีอ่ืน ๆ เชน่ ทฤษฎีรูปพืน้ ทฤษฎีระยะทางใกล้ไกล ก็สามารถนํามาใช้ให้เป็นประโยชน์
ได้เชน่กนั 

  4. หนงัสือ Concerning the Spiritual in Art ของ แคนดินสกี ้หนงัสือเล่มนีนํ้าเสนอแนวคิดใน
การกระทํา ซึง่สอดคล้องกบัแนวทางปฏิบตันิิยมและประสบการณ์วา่ต้องเกิดจากการลงมือทําจริง  

  5. หนงัสือ The Non - Objective World  เขียนโดย แคชเมียร์ มาเยวิช  ซึ่งเป็นศิลปินชาว
รัสเซีย  ท่ีสร้างสรรค์ผลงานตามแนวฟิวเจอริสม์ (Futurism) ท่ีเกิดขึน้ในอิตาลี และตอ่เน่ืองไปยงัรัสเซีย 
ชว่งต้นคริสตศ์ตวรรษท่ี 20 ในทางทศันศิลป์พวกเขามีแนวคิดหลกัคือ “ความเคล่ือนไหวคือความงาม” 
หนงัสือเลม่นีนํ้าเสนอทฤษฎีสว่นประกอบเพิ่ม และความเป็นไปได้อ่ืน ๆ อย่างเป็นรูปธรรมมากกว่าการ
จินตนาการ ซึง่แนวคดิหลกัดงักล่าวสง่ผลตอ่แนวคิดด้านการปฏิบตัิการของ อารี สทุธิพนัธุ์ 
    6. หนงัสือ  Art and Visual Perception เขียนโดย รูดอล์ฟ อาร์นไฮม์  เป็นหนงัสือท่ีรวบรวม
แนวทางการถ่ายทอดรูปแบบในเชิงเหตผุล สอดคล้องกบัแนวคิดเชิงวิทยาศาสตร์ มากกว่าเชิงปรัชญา 
ทําให้การรับรู้เป็นไปตามเหตแุละผล และการคดิทบทวน มากกวา่เป็นไปในลกัษณะญาณหยัง่รู้ 
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    7. หนงัสือ Preparation for Art  โดย จูน คิงแมคฟี นกัวิชาการสตรีด้านศิลปศกึษาของ
สหรัฐอเมริกา “ได้ให้ความสําคัญกับวัฒนธรรม ความแตกต่างหลากหลาย พัฒนาการรับรู้ 
กระบวนการสร้างสรรค์ ... ในหนงัสือของเธอ ท่านอาจารย์(อารี)ได้ผสานวฒันธรรมสมยัใหม่และการ
ติดดินไว้ในสงัคมไทยอย่างทรงพลงั หลายคนบอกว่าในช่วงนัน้ ลูกศิษย์ของอาจารย์เป็นซ้ายเสรีชน
มากมาย” (วิรุณ ตัง้เจริญ. 2556: ออนไลน์) 

  8. หนงัสือ New Images of Man เขียนโดย ปีเตอร์ เสลซ์ เป็นหนงัสือท่ีให้แนวคิดเชิง
สร้างสรรคมี์มมุองทางการถ่ายทอดรูปคน มีวิธีการหลากหลาย จะใช้วิธีเลียนแบบ วิธีธรรมชาติ หรือวิธี
ผสมผสานเชิงสร้างสรรค์  แล้วแตค่วามเหมาะสมและเป้าหมาย  
    9. หนงัสือ  The Natural Way to Draw ของ  คมิมอน นิโคไลเดส์ “สําหรับการวาดภาพหรือ 
“drawing” ท่านอาจารย์(อารี)ได้สรุปและให้ความสําคญักบั The Natural Way to Draw ของ คมิมอน     
นิโคไลเดส์ (Kimon Nicolaides) เป็นอยา่งมาก คมิมอน นิโคไลเดส์ ท่ีช่วยขบัเคล่ือนให้ศิลปะสมยัใหม่ใน
สหรัฐอเมริกา ผ่าเหล่า มีอิสระ เสรีภาพ ต่างไปจากโลกเก่าฝ่ังยโุรป Gesture, Contour, Weight 
Drawing เป็นแกนความคิด” (วิรุณ ตัง้เจริญ. 2556: ออนไลน์) หนงัสือเล่มนีมี้ลกัษณะท่ีส่งผลต่อ
แนวคิดท่ีนําไปสู่การปฏิบตัิคล้ายกับข้อ 8. และได้ส่งผลต่อการถ่ายทอดรูปแบบของ อารี สุทธิพันธุ์         
มาจนถึงปัจจบุนั  
 

นอกจากหนงัสือท่ีนําเสนอข้างต้น วิรุณ ตัง้เจริญ ได้นําเสนอเพิ่มเตมิดงันี ้
 
ผมแกะรอยหนงัสือภาษาองักฤษหลายต่อหลายเลม่ที่อาจารย์อ่าน ท่านอาจารย์พดูถึงบ่อย ล้วนเป็น

หนงัสือที่ความคิดเข้มข้น นอกเหนือจากนี ้ท่านคงอ่านอีกมากมาย หนงัสือที่ผมกลา่วถึงนี ้ท่านอาจารย์   
จะสกดัประเด็นหลกั ๆ ประเด็นที่เร้าใจ นา่สนใจ นํามาสอนพวกเรา พดูคยุกบัพวกเรา หรือเปิดประเด็นให้
พวกเราแสดงความคิดเห็น ผมพยายามเรียงหนงัสือตามลําดบัความคิดที่ว่าอาจารย์ให้ความสําคญัและ  
มกักลา่วถึง ... 
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ตามท่ี วิรุณ  ตัง้เจริญ ได้เรียบเรียงรายช่ือหนงัสือไว้จํานวน 15 เล่ม มีจํานวน 3 เล่มท่ีผู้วิจยัได้

กล่าวไปแล้วคือ หนงัสือ Art as Experience เขียนโดย จอห์น ดยุ หนงัสือ Preparation for Art  โดย       
จนู คงิแมคฟี และหนงัสือ The Natural Way to Draw ของ คมิมอน นิโคไลเดส์ ส่วนอีก 13 เล่มท่ีเก่ียวข้อง
กบัแนวคดิของ อารี สทุธิพนัธุ์ นัน้ วิรุณ ตัง้เจิรญ กลา่ววา่ 

 
เมื่อตะวนัตกพดูถึง “Fine Arts” เราก็พดูถึง “วิจิตรศิลป์” คา่นิยมที่สืบทอดมาจากช่างฝีมือ ความงามและ

สิ่งที่มองไม่เห็น คอลลิงวดู (R.G. Collingwood) แยกแยะศิลปะและงานช่าง (Art and Craft) แยกแยะ
พฒันาการของศิลปะมาสูโ่ลกสมยัใหม่พดูถึง Imagination, Consciousness, Art and Truth, Intellect, 
Ideas และอีกมากมาย ในหนงัสอื ศิลปนิยม ของทา่นอาจารย์ ก็อ้างถึง คอลลงิ วดู ไว้พอสมควร … 

... เฟลด์แมน (Burke Edmund Feldman) ได้แยกแยะวิเคราะห์วิจารณ์ Functions, Styles, Structure 
ในงานทศันศิลป์ ปฏิสมัพนัธ์ของสือ่และความหมาย ไว้ใน Art as Image and Idea สาํหรับศิลปะสมยัใหม่ 
ทศันศิลป์สมยัใหม่ อธิบายไว้อย่างคมชัด ท่านอาจารย์ของเราได้อ้างถึงและขยายผลออกไปอย่างมี
ความหมายยิ่ง (เลม่นีท้า่นอาจารย์มอบให้ผมด้วย) 

ท่านอาจารย์กล่าวถึงนกัจิตวิทยาสํานกัเยอรมนี สํานกัเกสตอลท์ (Gestalt Theory) อย่างให้
ความสําคญัมาก ประยกุต์ทัง้ชีวิต การศึกษา วิทยาศาสตร์ ศิลปะ กลา่วถึง รูดอล์ฟ อาร์นไฮม์ เป็นสําคญั 
ซึ่งทฤษฎีเกสตอลท์ได้สง่ผลไปสูก่ารมองมนษุย์ มองผู้ เรียน วิธีคิด และการสร้างสรรค์ศิลปะเป็นอย่างมาก 
ท่านอาจารย์ชอบนําภาพ Positive – Negative หน้าคนซ้ายขวาสีดําและพานสีขาวตรงกลางของ รูบิน 
(Edgar Rubin) มาให้ด ูพดูถึงสว่นรวมและสว่นยอ่ย Figure – Ground และอีกมากมาย 

จําได้ว่าท่านอาจารย์พดูถึงชาปิโร (Meyer Schapiro) ในทางประวตัิศาสตร์ศิลป์ แต่ประวตัิศาสตร์
ศิลป์ของทา่นจะเป็นการวิเคราะห์ สรุปประเด็น ตัง้ประเด็น มากกว่าประวตัิศาสตร์ศิลป์ที่เลา่หรือพรรณนา
เร่ืองราว พรรณนาความ ลาํดบัเร่ืองราวตอ่ ๆ กนัมา ทัง้ ๆ ที่ทกุคนก็เกิดไม่ทนัหรือไม่เคยเห็น ผิดหรือถกูไม่
มีใครยืนยนั ทา่นอาจเป็นประวตัิศาสตร์สายพทุธกงัขาก็ได้ 
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  ในฐานะสมาชิก MOMA (Museum of Modern Art) นิวยอร์ก พิพิธภณัฑ์ศิลปะสมยัใหม่ที่ก้าวหน้าทาง
วิชาการมากที่สดุ สงัเกตว่าท่านอาจารย์อ่านหนงัสือจาก MOMA มากมาย เพราะท่านมกันํามาให้ลกูศิษย์ด ู
และดูเหมือนท่านอาจารย์จะช่ืนชม The Art of Assemblage ที่วิเคราะห์ พฒันาการของโลกศิลปะมาสู ่
Assemblage, Collage, Photomontage พร้อมทัง้หนงัสือ The Machine ปกสงักะสี (สงักะสีจริง ๆ) เมื่อท่าน
อาจารย์ได้รับอาจารย์จะนํามาโชว์ทนัที อรรถาธิบายวิเคราะห์วิจารณ์อย่างเข้มข้น The Machine ก็ว่าด้วย
พฒันาการความคิดและการสร้างสรรค์ศิลปะ ที่เดินทางไปสูเ่คร่ืองจกัรกล เทคโนโลยี แสงสี “ความคิดทําให้
โลกเปลีย่นแปลง” เราคงจําภาพยนตร์ “Art for Tomorrow” ของ USIS ได้ดี 

เมื่อกลา่วถึง เฮอร์เบิร์ต รีด (Herbert Read) ทา่นอาจารย์มกักลา่วในเชิงวิจารณ์ และมกัสรุปวา่ ศิลปะ
และนกัวิชาการศิลปะจากองักฤษจะโบราณกว่าสหรัฐอเมริกา ถ้าจะพดูถึงสหรัฐอเมริกา ท่านก็จะบอกว่า 
“ฝ่ัง East ก้าวหน้ากวา่ฝ่ัง West” … 

… แล้วก็ตามมาด้วยเสรีภาพการเขียนภาพผ่านศกัยภาพของสมองซีกขวา (Right Hemisphere) ใน
หนงัสือ Drawing on the Right Side of the Brain ของเบตตี เอดวาร์ดส์ (Betty Edwards) ซึ่งเธอเขียน
หนงัสอืชดุนีไ้ว้ 2-3 เลม่ ให้ความรู้เก่ียวกบัศกัยภาพของสมองไปพร้อมกนัด้วย 

สาํหรับประวตัิศาสตร์ศิลป์ที่เป็นความรู้โดยทัว่ไป ท่านอาจารย์มกัพดูถึง History of Art เลม่หนาพิมพ์
มากมายหลายครัง้ ของแจนสนั (H.W. Janson) และอาจเลยไปถึง Art Through the Ages ของการ์ดเนอร์ 
(Helen Gardner) เลม่หนาหนกัพิมพ์บ่อยครัง้ ที่น่าสนใจคือเธอเป็นนกัประวตัิศาสตร์ศิลป์สตรีทัง้สองคน 
และทัง้สองเลม่ก็ดเูหมือนจะเป็นตํานานประวตัิศาสตร์ศิลปะตะวนัตก ที่อ่านได้ทัง้คนเดินถนน ปริญญาตรี 
โท เอก 
  โลเวนเฟลด์ (Victor Lowenfeld) และหนงัสือ “Creative and Mental Growth” ของเขานบัเป็น
นกัจิตวิทยาและนกัศิลปศึกษาตวัเอกคนหนึ่ง ที่การศึกษาค้นคว้าวิจยัและการทดลองภาคสนาม ในเร่ือง
พฒันาการทางสมอง ความคิดสร้างสรรค์ และวุฒิภาวะในแต่ละวยัเป็นเร่ืองเดียวกัน การถือเด็กเป็น
ศนูย์กลาง (Child Centered) ครูต้องตระหนกัในความพร้อมและวฒุิภาวะในแตล่ะช่วงวยัด้วย พฒันาการ
การเขียนภาพของเด็ก Scribing Stage, Symbolic Stage, Realistic Stage ขบัเคลื่อนกระบวนการเรียน
การสอนครัง้ยิ่งใหญ่ 

Moholy-Nagy ดเูหมือนจะออกเสียงว่า “โมฮอยนอจ” ไม่มัน่ใจ หนึ่งในแกนนําของ สถาบนับาวเฮาส์ 
ในเยอรมนี ต้นคริสต์ศตวรรษที่ 20 นกัคิด นกัทฤษฎี “Light and Motion” และหนงัสือ The New Vision 
วางรากความคิดเปลี่ยนแปลงศิลปะและการออกแบบมากมาย ท่านอาจารย์นําแนวความคิดมาอ้างถึง    
พูดถึงบ่อยมาก เมื่อผมไปศึกษาต่อต่างประเทศ มากมายหลายอย่างล้วนได้ยินได้เรียนรู้มาจากท่าน
อาจารย์ของเรา 

แถมท้ายด้วย คลื่นลกูที่สาม (The Third Wave) และตามมาด้วย Culture Shock ของทอฟฟ์เลอร์ 
(Alvin Toffler) ที่โด่งดงัและสง่อิทธิพลความคิดไปทัว่โลก หลงัทศวรรษ 1970 คลื่นลกูที่สามที่อนาคต
ศาสตร์นําเสนอและวิเคราะห์วิจารณ์บนฐานข้อมลู ว่าโลกข้อมลูข่าวสาร เทคโนโลยี ออนไลน์ และศิลปะ 
จะมีบทบาทนําบนโลกใบนี ้หลงัโลกยคุเกษตรกรรมและอตุสาหกรรมที่ล้าหลงั 

เมื่อมีหนงัสอืเลม่ใดใดที่โดง่ดงั วิพากษ์วิจารณ์ กระแสมาแรง ท่านอาจารย์ของเราจะอ่านและนํามาสู่
ห้องเรียน วงสนทนา วิเคราะห์วิจารณ์อยา่งฉบัไวเสมอ (วิรุณ ตัง้เจริญ. 2556: ออนไลน์) 
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การวิเคราะห์ 
ผลการวิจัยพบว่าจากข้อมูลข้างต้น การค้นคว้าของอารี สุทธิพันธุ์  ได้รับรับแนวคิดทางท่ี

หลากหลาย หลายส่วนเก่ียวข้องกับปรัชญาปฏิบตัินิยม (Pragmatism) การศึกษาแบบพิพัฒนาการ 
(Progressive Education) เสรีภาพแบบอตัภาวนิยม (Existentialism) และแนวคิดเชิงประชาธิปไตยท่ี
เช่ือมโยงกับการปฏิบตัิการ และเป็นแนวคิดท่ีอารี สุทธิพนัธุ์  ใช้ในการจดัการเรียนการสอนทัง้สิน้ และ
หนงัสือสําคญั ๆ ท่ีอารี สุทธิพนัธุ์  กล่าวถึงเสมอจํานวน 2 เล่ม คือ 1. หนงัสือ ศิลปะคือประสบการณ์ 
(Art as Experience) เขียนโดย จอห์น ดยุ (John Dewey) ซึ่งกล่าวถึงการศกึษาควรเร่ิมต้นท่ีผู้ เรียน 
และการเรียนรู้ด้วยการลงมือทําจริง การให้ความสําคญักบักระบวนการมากกว่าผลงานสําเร็จ 2. หนงัสือ 
ศิลปะและการรับรู้ทางตา (Art and Visual Perception) โดย รูดอล์ฟ อาร์นไฮม์ (Rudolph Arnheim) 
ซึ่งกล่าวถึงศิลปะและการรับรู้ทางการมองเห็น ว่าเป็นประสบการณ์ท่ีเป็นพลวัต เป็นการรับรู้เชิง
โครงสร้างอย่างมีนยัสําคญัและการรวบรวมแนวทางการถ่ายทอดรูปแบบในเชิงเหตผุลตามการรับรู้ และ 
3. หนงัสือการวาดเขียนตามแนวทางธรรมชาติ (The Natural Way to Draw) ของ คมิมอน นิโคไลเดส์ 
(Kimon Nicolaides) “เป็นหนงัสือรวบรวมกิจกรรมและแนวคิดของการถ่ายทอดรูปแบบท่ีให้อิทธิพลต่อ
การศกึษาศิลปะในสหรัฐอเมริกาเป็นอย่างมากโดยเฉพาะอย่างยิ่งกลุ่มนิวยอร์ก (The New York School) 
ต่อมาได้แพร่หลายไปทั่วอเมริกา นอกจากนีย้ังถือเป็นพืน้ฐานของศิลปะสมัยใหม่ ท่ีสนองเสรีภาพ 
สอดคล้องกับธรรมชาติมนุษย์ ส่งผลให้มีรูปแบบผลงานหลากหลาย” (อารี สุทธิพันธุ์ . 2556: 87-88) 
หนงัสือเล่มนีมี้ลกัษณะท่ีส่งผลตอ่แนวคิดท่ีนําไปสู่การปฏิบตัิ ตามแนวคิดของการถ่ายทอดรูปแบบด้วย
วิธีการหลากหลาย เช่น การลากช้า ๆ แบบสัมผัส (Contour Drawing) การลากเร็ว ๆ แสดงท่าทาง 
(Gesture Drawing) เป็นการถ่ายทอดอากปักิริยาท่าทาง ซึ่งส่วนใหญ่เป็นการวาดรูปคน  สิ่งท่ีได้รับจาก
การแสวงหาความรู้ในภาพรวมนัน้ ในการศึกษาแบบพิพฒันาการให้แนวคิดเร่ืองของปรัชญาการศึกษา 
จิตวิทยาการศึกษา การจดักิจกรรมเพื่อเปล่ียนแปลงพฤติกรรม รวมถึงหนงัสืออีกสามเล่มท่ีกล่าวถึงนัน้
เน้นเร่ืองของประสบการณ์เป็นหลัก โดยเร่ิมต้นท่ีผู้ เรียนเป็นสําคัญ ผ่านการลงมือทําจริง ด้วยวิธี
ธรรมชาติ เป็นการถ่ายทอดรูปแบบในเชิงเหตุผลตามการรับรู้ สอดคล้องกับแนวคิดเชิงวิทยาศาสตร์ 
มากกว่าเชิงปรัชญา ทําให้การรับรู้เป็นไปตามเหตุและผล และการคิดทบทวนมากกว่าเป็นไปใน
ลกัษณะญาณหยัง่รู้ ซึ่งอารี สทุธิพนัธุ์ ส่งตอ่แนวคิดต่าง ๆ ไปยงัการจดัการเรียนการสอนผ่านกิจกรรมท่ี
เรียกวา่ นวการลากและระบาย 
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4. การสัมภาษณ์บุคคล  
  จากการสมัภาษณ์บคุคลทัง้ลกูศษิย์ บคุคลท่ีมีช่ือเสียงในแวดวงทศันศิลป์และแวดวงการศกึษา
ศลิปะ จํานวน 10 คน พบวา่ อารี สทุธิพนัธุ์ เป็นนกัคดิ นกัการศกึษา และนกัปฏิบตัิการทางทศันศิลป์ ท่ีมี
ความเป็นครูมาอยา่งตอ่เน่ืองยาวนาน กลุม่บคุคลท่ีผู้วิจยัสมัภาษณ์คือ  

  4.1 ศลิปินแหง่ชาต ิสาขาทศันศลิป์  
   4.2 บคุคลท่ีมีช่ือเสียงในแวดวงทศันศลิป์และศลิปศกึษา  
   4.3 ลกูศษิย์ทีเคยศกึษาในระบบการศกึษากบั อารี สทุธิพนัธุ์  
   4.4 ลกูศษิย์ท่ีเคยศกึษานอกระบบการศกึษาหรือกลุม่ศลิปะตามอธัยาศยั  

 
  4.1 ศิลปินแห่งชาต ิสาขาทัศนศิลป์  

4.1.1 กมล  ทศันาญชลี  
4.1.2 ปรีชา  เถาทอง  

 
          4.1.1 กมล  ทัศนาญชลี  ศิลปินแห่งชาติ ปี พ.ศ. 2540 สาขาทศันศิลป์ (จิตรกรรมและ

ส่ือผสม) กลา่วถึง อารี สทุธิพนัธุ์ วา่ 
 
ทา่นศาสตราจารย์พิเศษอารี สทุธิพนัธุ์ ศิลปินแหง่ชาติ ถือว่าเป็นผู้สําเร็จการศึกษาสายศิลปะโดยตรงจาก

สหรัฐอเมริกา เป็นคนแรก ๆ ที่นําความรู้ ประสบการณ์การเรียนการสอนระบบใหม่ มาใช้กับประเทศไทย มี
แนวคิดเปิดกว้าง หาวิธีสอนท่ีทําให้ผู้ เรียนเกิดการถกเถียงกันเพื่อให้เกิดความคิด โดยได้ผลจากการกระจาย
ออกไป ไมกํ่าหนดชดัเจนอยา่งใดอยา่งหนึง่ และเป็นระบบการเรียนการสอนที่เป็นสากล ให้คิด ไม่ต้องทําตามที่
กําหนดไว้ “แตกหน่อ” ขยายวงกว้างออกไป “คิดต่าง” “ทําต่าง” กระจายออกไปกว้างขึน้ ส่วนการสร้างสรรค์
ขึน้อยูก่บัพืน้ฐานของแตล่ะคน คนที่คิดได้ทําได้ก็มี แตผู่้ที่คิดไมไ่ด้ทําไมไ่ด้ก็มี แต่ก็จะได้รับประสบการณ์ จากผู้
ที่คิดได้ทําได้พฒันาตนเอง การสอนระบบนี ้“เคร่ืองสง่กบัเคร่ืองรับ” สําคญัมาก ผู้ เรียนจะต้องปรับตวั ตื่นรู้ อยู่
ตลอดเวลาเพื่อพฒันาตนเองออกไป ตวัอย่างแง่มมุการสอนศิลปะวิชา “หุ่นนิ่งที่ไม่นิ่ง” ของอาจารย์อารี คือเอา
ผ้าปูพืน้ให้  นกัศึกษานัง่ล้อมวงเป็นวงกลมกว้าง ๆ แล้วนําขวดขนาดต่าง ๆ แทนท่ีจะเอามากองกับพืน้ผ้า จัด
แสงเงา และให้เขียน แตก่ลบักว้างปาขวดตา่ง ๆ ให้แตกกระจายออกไป เป็นรูปทรงใหม่ สลายรูปทรงใหม่ ให้คิด
และการเห็นความรู้สกึ ไมใ่ห้ลอกแบบฝึกแตท่กัษะแตอ่ยา่งเดียว (กมล ทศันาญชล.ี 2559: สมัภาษณ์)   

 
 การวิเคราะห์ 
 ข้อมลูจากการสมัภาษณ์ข้างต้น ผู้วิจยัพบวา่มีประเดน็ท่ีเก่ียวข้องกบัการจดัการเรียนการสอน
ดงันี ้
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   การจดัการเรียนการสอนโดยมีแนวคิดเปิดกว้าง สอนให้เป็นนกัคิด หาวิธีสอนท่ีทําให้ผู้ เรียนเกิด
การถกเถียงกันเพ่ือให้เกิดความคิดใหม่ ใช้วิธีสอนด้วยการกระตุ้นผู้ เรียน ทําให้ผู้ เรียนต่ืนตวั เกิดสะดดุ
ทางความคิดเพ่ือให้เกิดการเรียนรู้ว่ามีวิธีท่ีแตกต่างไปจากอดีต เป็นการการสอนเชิงปฏิบตัิการ ใช้วิธี
สอนแบบสร้างสรรค์ ไมใ่ชว่ิธีการสอนเลียนแบบหรือให้เขียนรูปเหมือน ทําให้ผู้ เรียนเห็นทางเลือกใหม่ ๆ 
วิธีใหม ่ๆ และกิจกรรมใหม ่ๆ และจากประโยคท่ีกลา่ววา่ “การสร้างสรรค์ขึน้อยู่กบัพืน้ฐานของแตล่ะคน 
คนท่ีคิดได้ทําได้ก็มี แต่ผู้ ท่ีคิดไม่ได้ทําไม่ได้ก็มี แต่ก็จะได้รับประสบการณ์ จากผู้ ท่ีคิดได้ทําได้พฒันา
ตนเอง” สอดคล้องกบัการสอนแบบผู้ เรียนเป็นศนูย์กลาง  
 

               4.1.2 ปรีชา เถาทอง ศิลปินแห่งชาติ ปี พ.ศ. 2552 สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) 
กลา่วถึง อารี สทุธิพนัธุ์ วา่ 

 
 ผมรู้จักอาจารย์อารี ในสามบริบท บริบทแรกคือ อาจารย์อารีเป็นครูผู้ถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านศิลปะ
สมยัใหม่ ให้กับบุคคลที่เรียนรู้แล้วเอาความรู้ที่อาจารย์สอนเพื่อจะไปเป็นครูสอนศิลปะ หรือรู้แล้วจะไปเป็น
ศิลปินต่อไป น่ีคือมิติแรกคืออาจารย์อารีเป็นผู้ถ่ายทอดองค์ความรู้ แล้วองค์ความรู้มาจากไหน องค์ความรู้มา
จากที่อาจารย์อารีไปเรียนรู้ทฤษฎี หลกัคิด หลกัปฏิบตัิ ของศิลปินในยุคศตวรรษที่ 20 โดยเฉพาะเน้นในยุค 
อิมเพรสชนันิสม์ เอกซเพรสชนันิสม์ ยคุโมเดิร์นอาร์ต อาจารย์จะรู้หมดเลยว่าใครมีต้นคิดมายงัไง ทํายงัไง และ
ไปทางไหน  แตกหนอ่ไปเป็นลทัธิอะไรบ้างอาจารย์จะรู้หมด เมื่อท่านอาจารย์รู้แล้วก็นําความรู้ที่อาจารย์ รู้มา
ถ่ายทอดให้ลกูศิษย์ลกูหา หรือคนที่เรียนรู้ไปเป็นครูสอนศิลปะ หรือไปเป็นศิลปิน ได้รู้ได้เข้าใจทํานอง รู้เขา ให้
เค้ารู้ตวัเองหรือรู้เรา นี่คือจดุแข็งประเด็นที่หนึง่ที่ผมรู้จกัอาจารย์อารี 
    ประเด็นที่สองคือ รู้จกัว่าอาจารย์เป็นนกัสื่อสาร ถ่ายทอดการเป็นศิลปิน นอกจากจะเป็นครูสอนศิลปะ 
สร้างคนให้เข้าใจในเร่ืองทฤษฎีศิลปะของตา่งประเทศแล้ว อาจารย์พยายามจะปลกุกระแสหรือดึงความเข้าใจ
นัน้มาสู่ตัวอาจารย์และถอดมาเป็นงานสร้างสรรค์ศิลปะ เป็นแบบอย่างของการทํางานศิลปะ และเป็น
แบบอยา่งที่ทําให้ลกูศิษย์ลกูหาได้เห็นวา่เมื่อรู้เขาหรือรู้จกัศิลปินแล้วดึงเข้าสูต่วัเอง อิมเพรส(impress) เข้าสู่
ตวัเอง แล้วจะเอกเพรส(express) ออกมาเป็นงานได้อย่างไร นี่เป็นวิธีที่สองที่อาจารย์อารีทําเป็นตวัอย่าง ว่า
ถ้าเป็นศิลปินต้องมีกระบวนการ เช่น 1. วิธีหาความบนัดาลใจทํายงัไง 2. วิธีเก็บข้อมูลภาคสนามหรือหา
แนวคิดจากศิลปินต่างประเทศหรือธรรมชาติสิ่งแวดล้อมทํายงัไง 3. จากความบนัดาลใจหรือความเข้าใจ
เหลา่นัน้จะมีกระบวนการอิมเพรสเข้าไปในความรู้สกึ ความในใจ แล้วก็ถอดรหสัตีความในใจนัน้ออกมาเป็น
งานศิลปะ ด้วยรูปแบบ กระบวนการ วิธีการ อย่างไร อาจารย์จะสอนวิธีเหลา่นีไ้ด้ชดัเจนและเป็นแนวทางที่
เป็นแบบอยา่งที่ดี น่ีคือมิติที่สอง 
 ประเด็นที่สาม หรือมิติที่สามคืออาจารย์จะเป็นนกัเขียน เขียนบทวิจารณ์ทางด้านศิลปะ ที่มีหลกัการมี
เหตผุลแนววิชาการ นี่คือสามมิติที่ผมรู้จกัอาจารย์อารี ที่ท่านมีศกัยภาพ คือ เป็นครูสอนศิลปะด้วยและเป็น
นกัสร้างสรรค์ศิลปะด้วย และเป็นนกัวิจารณ์ศิลปะด้วย นี่เป็นจดุแข็งของอาจารย์ 
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 สิง่หนึง่ที่ผมไมอ่ยากจะเรียกวา่จดุออ่นนะ เพราะอาจารย์เน้นความเป็นครูสอนศิลปะ อาจารย์ก็เลยเน้น
เร่ืองของการนําเอาความรู้ที่เป็นองค์ความรู้ที่ศิลปินเขาเขียนไว้ทําไว้ นกัวิชาการต่าง ๆ ทําไว้ แล้วอาจารย์ก็เอา
มาถ่ายทอด ผมมองประมาณว่าเมื่อรู้เขาแล้วเนี่ย ตอนที่มารู้เราที่จะเข้าไปในใจเด็กแล้ว    ตกผลึกมาใหม่
อาจจะเป็นจดุออ่น เพราะอาจารย์เน้นเร่ืองการศึกษามาก สว่นวิชาสตดูิโอ วิชาปฏิบตัิ ทางด้านการเป็นอาร์ต
เนี่ยยงัน้อย ก็ไม่ผิดเพราะวิชาหลกัที่อาจารย์รับผิดชอบคือ Art Education อาจารย์ไม่ได้สร้างองค์ความรู้
ทางด้านชิน้งาน จริง ๆ แล้วสว่นตวัผมพยายามสร้างตรงนี ้แตใ่นด้านความเป็นครูผมก็ต้องเรียนรู้จากอาจารย์
อารีเหมือนกนั การจะเป็นครูต้องรู้วิชาครู รู้วิชา Art Education นี่คือจดุที่ผมต้องเรียนรู้ นี่คือคณุปูการที่ผมเอา
แบบอย่าง ผลงานช่วงที่อาจารย์กลบัจากอเมริกาแล้วอาจารย์ไม่ได้ทําต่อ แต่ก็เห็นใจท่านว่าต้องค้นคว้าเร่ือง
การสอนและทํากึ่ง ๆ วิพากษ์วิจยัหลกัสตูรการสอนเด็กมาก ก็เลยเน้นไปทางวิชาการ อาจารย์เลยเด่นเร่ืองของ
วิธีสอน วิธีการเป็นครู วิธีเรียบเรียงวิจยั อาจารย์อารี ถ้าไมเ่น้นไปทางสร้างคนหรือสร้างครูมากนกั ท่านจะเป็น
ศิลปินจริง ๆ (ปรีชา เถามทอง. 2560: สมัภาษณ์)   

 
 การวิเคราะห์ 
 ข้อมลูจากการสมัภาษณ์ข้างต้น ผู้วิจยัพบวา่มีประเดน็ท่ีเก่ียวข้องกบัการจดัการเรียนการสอน
ดงันี ้
  อารี สุทธิพันธุ์  เป็นผู้ มีความเป็นครูผู้ ถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านศิลปะสมัยใหม่ ให้กับบุคคลท่ี
เรียนรู้แล้วเอาความรู้ท่ีอาจารย์สอนเพ่ือจะไปเป็นครูสอนศิลปะ หรือรู้แล้วจะไปเป็นศิลปินตอ่ไป และเป็น
ผู้ มีภูมิรู้ในทฤษฎี หลกัคิด หลกัปฏิบตัิ ของศิลปินในยุคศตวรรษท่ี 20 โดยเฉพาะยคุศิลปะสมยัใหม่ อีก
ทัง้ยงัเป็นเป็นนกัคดินกัเขียนท่ีมีหลกัการมีเหตผุลแนววิชาการควบคูก่บัการเป็นนกัสร้างสรรค์ศิลปะด้วย 
ผู้วิจยัพบว่าผู้ ให้สมัภาษณ์ให้นํา้หนักในเชิงความเป็นครูมากกว่าเป็นศิลปิน โดยมองว่า อารี สทุธิพนัธุ์  
ให้ความสําคญัหรือเน้นความเป็นครูสอนศิลปะ เน้นเร่ืองการศึกษามาก ทําให้การสอนในเชิงวิชา
สตูดิโอ วิชาปฏิบตัิ ทางด้านการเป็นศิลปะมีน้อย และตวัอาจารย์ไม่ได้สร้างองค์ความรู้ด้านชิน้งาน
อย่างจริงจงั มีความเป็นครูมากกว่าท่ีจะเป็นศิลปิน  ซึ่งในประเด็นนีจ้ากการวิจยัพบว่า ในความหมาย
ของ “ชิน้งานท่ีสร้างอย่างจริงจัง” นัน้ เป็นมุมมองท่ีให้ความสําคัญกับผลงานสําเร็จมากกว่าให้
ความสําคญักบักระบวนการ แตอ่ารี สทุธิพนัธุ์ ให้ความสําคญักบักระบวนการมากกว่า และได้สร้างองค์
ความรู้ด้วยการทดลองปฏิบตัใินเชิงวิธีการและกระบวนการไว้มาก โดยเป็นไปในเชิงวิธีสอนเป็นหลกัและ
มีลกัษณะพิพฒันาการ  สว่นด้านความเป็นครูนัน้ ผู้วิจยัมีความเห็นสอดคล้องกบัผู้ ให้สมัภาษณ์คือ อารี 
สทุธิพนัธุ์ มีจดุเดน่ในเร่ืองความเป็นครู เร่ืองวิธีสอน เร่ืองสร้างคนและสร้างครู  
   4.2 บุคคลที่มีช่ือเสียงในแวดวงทัศนศิลป์และศิลปศึกษา  
                     4.2.1 วิรุณ ตัง้เจริญ  

         4.2.2 โกศล  พิณกลุ 
         4.2.3 อํานาจ เย็นสบาย  
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         4.2.4 สธีุ คณุาวิชยานนท์ 
  
        4.2.1 วิรุณ  ตัง้เจริญ  ภาคีสมาชิกราชบณัฑิต สํานกัศิลปกรรม ราชบณัฑิตยสภา อดีต

อธิการบดีมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  อดีตสมาชิกสภานิติบญัญัติแห่งชาติ นกัวิชาการทางทศันศิลป์
และศลิปศกึษา ซึง่อีกมิตหินึง่คือเป็นทัง้ลกูศิษย์ และผู้ ร่วมงานกบัอารี สทุธิพนัธุ์ ตัง้แตปี่ พ.ศ. 2512 ในการ
สอนท่ีมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ได้กลา่ววา่ 
 

 ท่านอาจารย์อารี สทุธิพนัธุ์  มองการจดัการเรียนการสอนศิลปศึกษาเป็นองค์รวมของกระบวนการ พฒันา
พฤติกรรมผู้ เรียนผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ทศันศิลป์ กระบวนการ พฒันาที่สมัพนัธ์กับวัฒนธรรมและ
กระบวนการทางการศึกษา จิตวิทยา วุฒิภาวะ ที่เช่ือมั่นว่า ผู้ เรียนคือศูนย์กลางของกระบวนการเรียนรู้ 
สติปัญญา ความรู้ ความสามารถ อยูท่ี่ผู้ เรียน   
 ครูคือแรงบันดาลใจ ขับเคลื่อน และจัดกระบวนการเรียนรู้ที่มีคุณภาพ การพัฒนาพฤติกรรมของ
ผู้ เรียน มิได้ขีดวงแคบไว้เพียงพฤติกรรมในการสร้างสรรค์ศิลปะเทา่นัน้ จริงอยู ่พฤติกรรมจากการสร้างสรรค์
ศิลปะ เป็นการพฒันาจินตนาการ ความคิดสร้างสรรค์ การแสดงออก การสร้างแรงบนัดาลใจ และอื่น ๆ การ
พฒันาพฤติกรรมผู้ เรียนองค์รวม ย่อมเก่ียวข้องกบัความเป็นคนในโลกสว่นตวั การอยู่ร่วมกบัผู้อื่นในสงัคม
และการอยูร่่วมกนักบัธรรมชาติสิง่แวดล้อมอีกด้วย 
 แนวคิดและกิจกรรมทางทศันศิลป์ที่ทา่นอาจารย์อารี สทุธิพนัธุ์ พฒันาเป็นกระบวนการเรียนการสอน
ทางศิลปะ ท่านอาจารย์เช่ือมั่นในศิลปะสมัยใหม่ “Modern Art” ในสงัคมประชาธิปไตย สงัคมที่ให้
ความสําคญักับการเป็นมนษุย์ สงัคมร่วมสมยั มิใช่สงัคมไสยเวท สงัคมที่มองไม่เห็น ศิลปะในเชิงบรูณาการ
หลากหลายด้าน หลากหลายสาขา โดยเน้นความคิดที่เป็นเหตุเป็นผล เป็นรูปธรรม เป็นความคิดเชิง
วิทยาศาสตร์ “Scientific Thinking” เป็นประการสาํคญั 
 ทศันศิลปศึกษา “Visual Art Education” ของท่านอาจารย์เป็นกระบวนการพฒันามนษุย์ทัง้ศาสตร์
และศิลป์ “Science and Art” ความเป็นมนษุย์และความคิดสร้างสรรค์ IQ และ EQ ศิลปะมิใช่เพียงอารมณ์
ความรู้สกึเทา่นัน้ 
 สงัคมไทยเป็นสงัคมที่มากมายด้วยศิลปะเชิงจิตนิยม ศิลปะเชิงไสยเวท กว่าคร่ึงศตวรรษที่ท่านอาจารย์
เช่ือมั่นและยืนหยัดในปรัชญาความคิดและกระบวนการสร้างสานุศิษย์ ให้เป็นคนมีคุณภาพในสังคม 
สร้างสรรค์สงัคม กดัติดกบัความเป็นครูอาจารย์ ศิลปะมีกระบวนการคิด ตอ่สู้  อดทน และอยูร่่วมกบัผู้อื่นอยา่ง
มีความสขุ ท่านมีความเป็นครูสงูสง่ ลกูศิษย์ทกุคนรักท่านมาก ท่านเป็นครูผู้สร้างความเป็นครู ครูคุณภาพ   
ครูที่กดัติดทกุสถานการณ์ ... (วิรุณ ตัง้เจริญ. 2559 : สมัภาษณ์) 

 
 การวิเคราะห์ 
 ข้อมลูจากการสมัภาษณ์ข้างต้น ผู้วิจยัพบวา่มีประเดน็ท่ีเก่ียวข้องกบัการจดัการเรียนการสอน
ดงันี ้
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 อารี สุทธิพันธุ์  เช่ือมั่นในแนวคิดการจัดการเรียนการสอนเร่ือง  ผู้ เรียนคือศูนย์กลางของ
กระบวนการเรียนรู้  มีแนวคดิในการจดัการเรียนการสอนเป็นองค์รวม เพ่ือพฒันาพฤติกรรมผู้ เรียนผ่าน
กระบวนการสร้างสรรค์ทัศนศิลป์ เป็นกระบวนการสร้างสรรค์ท่ีผสานสมัพันธ์กับเร่ืองของวัฒนธรรม 
กระบวนการทางการศกึษา จิตวิทยา วฒุิภาวะของผู้ เรียน การพฒันาจินตนาการ ความคิดสร้างสรรค์ 
การแสดงออก รวมถึงด้านมนุษยสมัพนัธ์ในการอยู่ร่วมกบัผู้ อ่ืนในสงัคม และการอยู่ร่วมกับธรรมชาต ิ
สิ่งแวดล้อม และการจัดการเรียนการสอนของ อารี สุทธิพันธุ์  เน้นความคิดท่ีเป็นเหตุเป็นผล เป็น
รูปธรรม เป็นความคดิเชิงวิทยาศาสตร์ “Scientific Thinking 
  มีแนวคิดและกิจกรรมทางทศันศิลป์ท่ีได้พฒันาเป็นกระบวนการเรียนการสอนทางศิลปะ ท่ี
เช่ือมั่นในศิลปะสมยัใหม่ เช่ือมั่นสงัคมแบบประชาธิปไตย สงัคมท่ีให้ความสําคญักับการเป็นมนุษย์ 
หรือเสรีภาพความเป็นมนุษย์ และมีความเช่ือท่ีแตกต่างจากสงัคมร่วมสมยัท่ีเช่ือเร่ืองไสยเวท เร่ืองท่ี
มองไมเ่ห็น ซึง่ผู้วิจยัมีความเห็นวา่หากเป็นมมุมองทางศิลปะท่ีเช่ือเร่ืองไสยเวท ศิลปะท่ีสร้างสรรค์จาก
สิ่งท่ีมองไม่เห็น นัน้เป็นความเช่ือท่ีไม่สอดคล้องกบัเหตแุละผล ไม่สามารถนํามาจดัการเรียนการสอน
ได้ เพราะวดัผลหรือประเมินผลไมไ่ด้ 
 มีกระบวนการพัฒนามนุษย์ เป็นไปในเชิงบูรณาการทัง้ศาสตร์และศิลป์  ทัง้การพัฒนา
ความสามารถทางการคิด เน้นความคิดท่ีเป็นเหตเุป็นผล เป็นรูปธรรม และรวมไปถึงการพฒันาความ
สารมารถทางด้านอารมณ์ให้มีชีวิตเป็นไปอย่างสร้างสรรค์และอยู่ร่วมกับผู้ อ่ืนอย่างมีความสุข และมี
ความเป็นครูอย่างแท้จริง โดยมีความเช่ือมัน่และยืนหยดัในปรัชญาความคิดและกระบวนการสร้างคน ให้
เป็นคนมีคณุภาพในสงัคม สร้างสรรค์สงัคม มีความเป็นครูท่ีมีคณุภาพในสงัคม  

4.2.2 โกศล  พณิกุล นกัวิชาการทางทศันศิลป์และศิลปศกึษา อดีตอาจารย์มหาวิทยาลยั ซึ่ง
อีกมิตหินึง่คือเป็นทัง้ลกูศษิย์ และผู้ ร่วมงานกบัอารี สทุธิพนัธุ์ ในการจดัการเรียนการสอนตามอธัยาศัย
กบัอารี สทุธิพนัธุ์ ได้กลา่ววา่ 

 
 หลงัจากจบเพาะช่างยงัไม่ได้เรียนต่อ ผมได้ตระเวนวาดรูปหวงัที่จะเป็นศิลปินอยู่ห้าปี จนได้พบกับ
อาจารย์อารี จึงชวนผมไปเรียนที่ประสานมิตร ในช่วงนีเ้อง อาจารย์อารีก็ทําให้ผมเปลี่ยนความคิดจากจะเป็น
ศิลปินเป็นครูสอนศิลปะ และจากที่ผมได้ติดตามอาจารย์อารีอยูน่าน พอจะสรุปเร่ืองราวของอาจารย์ได้คือ  
 1. เป็นคนที่ชอบคิด ชอบค้น ดดัแปลง ทดลอง และเป็นผู้นําด้านกระบวนการ ตัวอย่างสมยัที่วาดภาพ 
ระบายสนีํา้ เป็นผู้บกุเบิกการเขียนตําราสนีํา้ นําการขงึกระดาษ การระบายเคลอืบ และอื่น ๆ อีกมากมาย 
 2. นําเสนอ ยัว่ยใุห้ทําตามแนวทางแปลก ๆ ที่ครูได้ทดลองมาแล้วอยากให้คนอื่นทําบ้าง เช่น ใครไป
เยี่ยมหรือไปหาที่บ้าน ก็แจกวสัด ุอปุกรณ์ ให้กลบัไปทําเป็นการบ้าน พร้อมนําเสนอแนวทางให้ 
 3. เสนอแนวคิดทางวิชาการ เขียนบทความให้อา่นมาก นําไปแจกทกุที่ที่ไป คนอ่านเข้าใจบ้าง ไม่เข้าใจ
บ้าง แตก็่ได้ทําตลอด 
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 4. มกัตัง้คําถามให้คิดอยู่เสมอ เช่นขณะที่เดินทางไปวาดรูปด้วยกนัมกัจะถามผมเสมอว่าสิ่งนัน้สิ่งนีจ้ะ
ระบายสอียา่งไร มีวนัหนึง่ขบัรถไปเพชรบรีุ มีต้นยางนาใหญ่ ๆ ริมทาง ครูอารีถามว่า เราจะระบายสีนํา้อย่างไรดี
กบัต้นไม้ แต่ก็ไม่มีคําตอบจากอาจารย์นะว่าจะระบายยงัไง  หรือบางคําถามก็บอกว่า เวลาเขียน   สีนํา้มนัไม่
ต้องใช้สีขาว เราก็แก้ปัญหากนัวุ่นวายเลย ไม่ใช้สีขาวแล้วจะเขียนกนัยงัไง แต่สดุท้ายผมก็เขียนได้  และได้
อะไรใหม ่ๆ ขึน้มา 
 พอจะสรุปได้ว่าวิธีสอนของอาจารย์อารี ที่โดดเด่นคือสอนให้ผู้ เรียนรู้จักคิด ให้ฉุกคิด กระตุ้นความคิด
ผู้ เรียน คิดแล้วเพื่อไปต่อให้ได้ แต่อีกมุมหนึ่งคือไม่ได้คิดกันได้ทุกคน บางคนก็คิดไม่ได้ คิดไม่ทนั อาจเป็น
เพราะพืน้ฐานตัง้แตเ่ด็กเราไมไ่ด้สอนให้รู้จกัคิดหรือสอนให้รู้จกักบัความคิดสร้างสรรค์มาก่อน  (โกศล  พิณกลุ. 
2559: สมัภาษณ์) 

 
 การวิเคราะห์ 
 ข้อมลูจากการสมัภาษณ์ข้างต้น ผู้วิจยัพบวา่มีประเดน็ท่ีเก่ียวข้องกบัการจดัการเรียนการสอน
ดงันี ้
  อารี สทุธิพนัธ์ เป็นนกัคิด นกัค้นคว้า นกัทดลอง มีความเป็นนกัวิชาการ โดยเสนอแนวคิดทาง
วิชาการ เขียนบทความ นําไปใช้ประกอบการสอนในทุกท่ีท่ีไปสอน รวมทัง้ตัง้คําถามให้ผู้ เรียนคิดอยู่
เสมอ ในกระบวนการจัดการเรียนการสอนของ อารี สุทธิพันธุ์  มีส่วนทําให้คนท่ีต้องการเป็นศิลปิน 
เปล่ียนความคิดมาเป็นครูศิลปะได้ มีความโดดเด่นเร่ืองนําเสนอแนวทางและกระตุ้นให้ลูกศิษย์คิดหา
แนวทางใหม่ ๆ อยู่เสมอ ด้วยการให้ทดลองลงมือปฏิบตัิจริง ส่วนการสร้างสรรค์เน้นท่ีกระบวนการ เป็น
ผู้ นําด้านกระบวนการ เช่น การจดัลําดบัขัน้ตอนการระบายสีนํา้ การขึงกระดาษสีนํา้ เป็นต้น โดยเขียน
เป็นหนงัสือการระบายสีนํา้เลม่แรก ๆ ของประเทศไทย  

     4.2.3  อ านาจ  เย็นสบาย  นกัวิชาการทางทศันศิลป์และศิลปศกึษา นกับริหารการศกึษา  
ซึง่อีกมิตหินึง่คือเป็นทัง้ลกูศษิย์ และผู้ ร่วมงานกบัอารี สทุธิพนัธุ์ ในการจดัการเรียนการสอนท่ีมหาวิทยาลยั
ศรีนครินทรวิโรฒ ได้กลา่ววา่ 

 
ผมพบว่าเมื่อผมได้มาเรียนกบัอาจารย์อารี สิ่งที่ทําให้ผมรู้สกึว่าชีวิตผมเปลี่ยนไป ความคิดเปลี่ยนไป 

ความเข้าใจศิลปะมนัเปลีย่นไป อาจารย์นําเสนออีกมมุหนึง่ที่ผมไมเ่คยสมัผสั ทา่นอาจารย์อารีมาในช่วงของ
ศิลปะสมยัใหมท่ี่มีความขดัแย้งกบัพวกอนรัุกษ์นิยมหรือเผด็จการ ศิลปะสมยัใหม่ที่ยึดโยงกบัประชาธิปไตย 
เสรีภาพบุคคล มาเป็นชุดเดียวกัน ผมเกิดในช่วงสงัคมเผด็จการ แต่สิ่งที่อาจารย์เสนอคือแนวคิดที่ ให้ภาพ 
ผมมาวิเคราะห์ในภายหลงัวา่สิง่ที่อาจารย์สอนคือการปลกูฝังประชาธิปไตย ถ้าเรารักเสรีภาพทางศิลปะ ใน
ที่สดุจะรักเสรีภาพของบุคคลและรักเสรีภาพของประชาธิปไตย ศิลปะที่อาจารย์สอนไม่ได้บอกถึงวิถีทาง
การเมืองตรง ๆ แตใ่นท่ีสดุมนัจะไปถึง พอถึงจดุหนึง่แล้วมนัจะเป็นชุดความคิดเดียวกนัหมด เพราะฉะนัน้ผม
คิดว่าผมได้รับการปลกูฝังเร่ืองเสรีภาพในการแสดงออกสงู เสรีภาพการแสดงออก เสรีภาพการสร้างสรรค์ 
อาจารย์อารีเปิดโอกาสให้ผู้ เรียนได้ศึกษาค้นคว้าถึงสิ่งที่อยากจะทําในเร่ืองราว สาระ แต่เทคนิคเราก็จะได้
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จากอาจารย์อารี เทคนิค แนวคิดจากศิลปินกลุม่นัน้กลุม่นี ้ลทัธินัน้ลทัธินี ้อาจารย์อารีให้องค์ความรู้มากกว่า
ในอดีตที่เราได้รับมา จากนัน้เราเป็นผู้ เลือก เราจะประมวลความรู้จากหลาย ๆ จุด หลาย ๆ เร่ือง ผมว่า
แนวคิดนีม้ันส่งผลสะเทือนต่อผม ที่ทําให้ผมเป็นคนกล้าหาญ ความกล้าหาญที่เป็นผลมาจากการเรีย น
ศิลปะ อาจารย์อารี สทุธิพนัธุ์ ได้ให้มิติทางความคิด อาจารย์สอนให้คิด แตไ่มไ่ด้บอกวา่มนัต้องเป็นอย่างนัน้
อยา่งนี ้ทา่นสอนให้คิดและก็ให้กล้าคิด กล้าที่จะแตกต่างบนฐานของเหตแุละผล ผมอาจจะได้จากอาจารย์
ทัง้หมดในช่วงเวลาหนึง่ แตก็่ได้จากการทบทวนในภายหลงัด้วย นกึถึงว่าอาจารย์ได้พดูถึงตรงนัน้ไว้ตรงนีไ้ว้ 
แต่ไม่ได้ว่าผมเป็นด้วยกบัอาจารย์ทุกสิ่งทกุอย่าง แต่ผมว่าการให้ความคิดเป็นเร่ืองสําคญัมาก สว่นผลจะ
ออกมาอยา่งไร ลกูศิษย์ทกุคนก็วา่ไปตามแนวทางของตนเอง (อํานาจ เย็นสบาย. 2559: สมัภาษณ์) 

 
 การวิเคราะห์ 
 ข้อมลูจากการสมัภาษณ์ข้างต้น ผู้วิจยัพบวา่มีประเดน็ท่ีเก่ียวข้องกบัการจดัการเรียนการสอน
ดงันี ้
  อารี สุทธิพันธุ์  สร้างความรู้ความเข้าใจเชิงศิลปะอีกแง่มุมหนึ่งท่ีแตกต่างจากการสอนใน
โรงเรียนศิลปะทัว่ไป เป็นการสอนในเชิงศิลปะสมยัใหม่ซึ่งขดัแย้งกบัแนวการสอนแบบอนุรักษ์นิยมใน
ชว่งเวลาเดียวกนั ความรู้ท่ีนํามาสอน มีทัง้ความรู้ในเชิงประวตัศิาสตร์ศิลปะและลทัธิทางศิลปะ รวมถึง
กลวิธีสร้างงานของกลุม่ลทัธิตา่ง ๆ  เป็นความรู้ในเชิงบรูณาการท่ีเกิดเป็นองค์ความรู้มากกว่าการเรียน
การสอนในอดีต โดยเช่ือมัน่ความแตกต่างของบุคคล เช่ือมัน่เหตุและผลของแต่ละบุคคล สอนให้รัก
ประชาธิปไตย ให้เสรีภาพในการแสดงออกและเสรีภาพในการสร้างสรรค์ บนฐานคิดและศกัยภาพของ
แตล่ะบคุคล และเป็นผู้ ให้มิติทางความคิด สอนให้เป็นลกูศิษย์นกัคิดและนกัสร้างสรรค์ไปพร้อม ๆ กนั 
โดยเช่ือวา่การให้ความคดิเป็นเร่ืองสําคญัมาก และสิ่งท่ีนําเสนอหรือสอนไปนัน้ ให้ผู้ เรียนเป็นผู้ เลือก ซึ่ง
ผู้ วิจัยมีความเห็นว่าการให้ผู้ เรียนเป็นผู้ เลือกนัน้หมายถึงให้เลือกท่ีจะรับหรือเลือกท่ีจะเช่ือหรือไม ่
เป็นไปตามเสรีภาพของแตล่ะบคุคล และเน้นผู้ เรียนเป็นศนูย์กลาง  
                     4.2.4 สุธี คุณาวิชยานนท์ นกัวิชาการทางทศันศิลป์ หัวหน้าภาควิชาทฤษฎีศิลป์ 
มหาวิทยาลยัศลิปากร กลา่วถึง อารี สทุธิพนัธุ์ วา่ 
 

  ผมไม่รู้จักกบัอาจารย์อารี เป็นการส่วนตวั แต่ศึกษาประวตัิและผลงานของท่านมาบ้าง ผมเคยเขียน
หนงัสือในเชิงประวตัิศาสตร์ศิลปะสมยัใหม่ ซึ่งบางช่วงบางตอนก็มีเก่ียวกบัอาจารย์อารีบ้าง ก็ประทบัใจใน
อาจารย์นะครับ ตัง้แต่ช่วงหลงัปี 2500 อาจารย์ไปเรียนต่อปริญญาโทที่อเมริกา ท่ีอาจารย์ไปอเมริกาตอนนัน้
พิเศษมาก ที่ศิลปากรก็เป็นสายตรงที่เดียว ที่อื่น ๆ ก็ยงัไมม่ี ที่ประสานมิตรก็มีเอกอื่น ทางศิลปากรก็จะมองไป
ทางอิตาล ีไปเรียนตอ่อิตาลตีามอาจารย์ศิลป์ สว่นอเมริกาในสายตาของคนยคุนัน้จะมองวา่เป็นประเทศใหม ่
ศิลปะและวฒันธรรมมีน้อย บางคนก็สรุปว่าไม่มีศิลปวัฒนธรรมของตนเอง    มีแต่สินค้าอุตสาหกรรม ถ้า
ศิลปวฒันธรรมต้องยโุรป ซึ่งคนมกัมีทศันคติแบบนี ้แต่อาจารย์อารีเลือกไปอเมริกา ก็จะฉีกไปจากคนอื่น ๆ 
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ในวงการศิลปะเมืองไทย ผมเข้าใจว่าเป็นคนแรกด้วยที่ไปเรียนศิลปะที่อเมริกา แล้วอิทธิพลทางศิลปะที่
อาจารย์ไปเห็นไปซมึซบัมา แล้วอาจารย์ก็ทํามาตลอด ก็จะเห็นวา่เป็นแบบอเมริกนั เป็นแอบสแตรคเอกซเพรส
ชนันิสม์ ที่อาจารย์นํากลบัมา ช่วงปี 2504 อาจารย์กลบัมามีการแสดงเดี่ยวที่ เอ.ย.ูเอ. ผมก็เกิดไม่ทนัแต่ก็
จินตนาการว่ามนัอวงัการ์ด(avant-garde) มากเลย ทัง้ในเร่ืองของแนวศิลปะท่ีฉีกออกไปจากแนวของวงการ
ศิลปะเมืองไทยในตอนนัน้ จะรู้สกึวา่ผมประทบัใจอาจารย์ในมมุนี ้
  ที่จะพดูตอ่ไปนีอ้าจเป็นเพราะผมยงัศกึษาไมเ่พียงพอนะ เทา่ที่ผมเห็นหลงัจากนัน้ผลงานของอาจารย์
จะไม่ค่อยมีให้เห็นมากเท่าไหร่ รู้สกึขาดช่วงไป แต่จะคุ้นกบังานสีนํา้ของอาจารย์ เจดีย์ วดั ยกัษ์ นู้ด ซึ่งถ้า
เทียบกับยุคแรก ๆ สีนํา้อาจจะดแูผ่ว ๆ เพราะยุคแรกเข้มข้นมาก ก็รู้สกึเสียดาย แต่ก็เข้าใจว่าอาจารย์ก็มี
ภาระหน้าที่มีบทบาทอีกมมุคือการสอนและผลิตหนังสือออกมาเยอะ ผมมองในภาพรวมนะว่าอาจารย์อารี 
กลบัมาจากอเมริกา อาจารย์มาสอนท่ีประสานมิตร อาจารย์ก็สร้างสถานบนันีข้ึน้มาจนเป็นหลกัเป็นฐานเป็น
ปึกแผน่ เกิดเป็นศิลปะและศิลปศกึษา ในมมุมองผมรู้สกึวา่ถ้านึกถึงศิลปากร อิมเมจ(image) มนัเป็นศิลปะ 
แตถ้่ามองประสานมิตร อิมเมจทางหนงัสอืตํารามนัชดั อาจารย์อารี นา่จะได้เครดิตนีไ้ปท่ีสร้างที่บกุเบิกไว้ ซึง่
มมุนีผ้มก็ช่ืนชมวา่อาจารย์ประสบความสาํเร็จมากในด้านวิชาการ (สธีุ คณุาวิชยานนท์. 2559: สมัภาษณ์) 

 
 การวิเคราะห์ 
 ข้อมลูจากการสมัภาษณ์ข้างต้น ผู้วิจยัพบวา่มีประเดน็ท่ีเก่ียวข้องกบัการจดัการเรียนการสอน
ดงันี ้
  แนวคิดทางทัศนศิลป์ของ อารี  สุทธิพันธุ์  ไ ด้ รับเป็นอิทธิพลจาก ช่วงการไปเรียนท่ี
สหรัฐอเมริกา ไม่ใช่แนวคิดทางยุโรปและอิตาลี ท่ีเป็นแนวคิดกระแสหลกัในประเทศไทยในขณะนัน้ 
โดยมีแนวคิดในการปฏิบัติการถ่ายทอดรูปแบบแอบสแตรคเอกซเพรสชันนิสม์ และเป็นรูปแบบท่ี       
โดดเดน่และสร้างช่ือเสียงในแวดวงทศันศลิป์ให้กบั อารี สทุธิพนัธุ์ ซึง่เป็นการนําเสนอรูปแบบท่ีก้าวหน้า
กว่ารูปแบบอ่ืน ๆ ในประเทศไทยขณะนัน้ และอารี สุทธิพนัธุ์ ยงัเป็นนกัวิชาการ เป็นผู้ ท่ีเขียนหนงัสือ 
ตํารา ทางวิชาการด้านศิลปะจํานวนมาก ส่วนในด้านการจัดการเรียนการสอนผู้ ให้สัมภาษณ์มี
ความเห็นว่า ไม่เน้นการสอนให้ผู้ เรียนเกิดทกัษะมากนกั แตเ่น้นในเชิงวิชาการมากกว่า ซึ่ง”ทกัษะ” ในท่ีนี ้
ผู้วิจยัพบว่ามีแนวโน้มท่ีจะหมายถึงทกัษะท่ีเกิดจากการจดัการเรียนการสอนตามแนวทางอะคาเดมิก ซึ่ง 
อารี สทุธิพนัธุ์ มีมมุมองท่ีแตกตา่งจากการเน้นทกัษะเพียงอย่างเดียว โดยใช้วิธีสอนให้คิดพร้อมกบัการ
ลงมือปฏิบัติควบคู่กัน ให้ผู้ เรียนมีเสรีภาพในการเลือกแนวทางของตนเอง แบบเน้นผู้ เ รียนเป็น
ศนูย์กลาง   
   4.3 ลูกศิษย์ท่ีเคยศึกษาในระบบการศึกษากับอารี สุทธิพันธ์ุ 
                     4.3.1 นิพนธ์  ทวีกาญจน์  
                     4.3.2 ทวีเกียรต ิไชยยงยศ 
                     4.3.3 นกุลู ปัญญาดี  
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              4.3.1 นิพนธ์  ทวีกาญจน์  ผู้ ซึ่งเคยศึกษากับ อารี สุทธิพนัธุ์ ทัง้ระดบัปริญญาตรี 
รวมถึงในระดับปริญญาโท สาขาวิชาศิลปศึกษารุ่นแรก ของมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ อดีต
อาจารย์มหาวิทยาลยั และเป็นนกัวิชาการทางทศันศลิป์ ได้กลา่วถึง อารี สทุธิพนัธุ์ วา่  
 

 ศาสตราจารย์พิเศษอารี สทุธิพนัธุ์ เป็นทัง้ครูผู้สอนและศิลปินผู้สร้างงานศิลปะอย่างสมบรูณ์ที่สดุ แม้
ปัจจุบนัจะเกษียณอายุราชการมาแล้ว แต่ก็ยังทําหน้าที่ดงักล่าวอยู่ไม่เปลี่ยนแปลง เพียงแต่ไม่ได้กระทําใน
ระบบ แตอ่อกมานอกระบบที่มีความอิสระกวา่ เนื่องจากไมจํ่ากดัความรู้ เพศ และวยั ในการเรียนรู้ ดงัจะเห็นได้
จากการจดัอบรม ฝึกปฏิบตัิ “การศกึษาศิลปะตามอธัยาศยั” “นวการลาก” ฯลฯ 
 ในเชิงประวตัิศาสตร์ศิลปะร่วมสมยัของประเทศไทย จดัได้ว่าศาสตราจารย์พิเศษอารี สทุธิพนัธุ์ เป็นผู้
บกุเบิกงานศิลปะสมยัใหม่ก่อนผู้อื่น ดงัจะเห็นได้จากผลงานแบบสําแดงพลงัอารมณ์ ภาพช่ือว่า ผู้หญิง ในปี 
พ.ศ. 2504 ซึ่งในเวลานัน้ศิลปินท่ียงัศึกษาและจบจากสถาบนัการสอนศิลปะระดบัอดุมศึกษาของไทย ยงัคง
สอนและสร้างงานแบบหลักวิชา ผลงานมีลักษณะเหมือนจริง ( Realism) และลัทธิประทับใจ 
(Impressionism) มิได้ก้าวไปไกลกวา่นัน้ แม้แตก่ารแสดงศิลปกรรมแหง่ชาติก็ปรากฏรูปแบบดงักลา่วอยู ่ 
 นอกจากจะก้าวไกลไปในการสร้างสรรค์งานสกุลอเมริกันแล้ว การบุกเบิกการสอนในเชิงวิเคราะห์  
ชําแหละ และจีจ้ดุดีจดุด้อยของทา่น ยงัสร้างความป่ันป่วนสบัสนแก่ศิษย์เป็นจํานวนมาก ไม่ใช่ปรากฏเพียง
ทางวิธีสอนเท่านัน้ เอกสารตําราจํานวนมากยังปรากฏข้อมูลใหม่ และการเสนอแนวคิดเชิงท้าทายการ
ตรวจสอบมากกวา่จะสรุปประเด็นปัญหาตา่ง ๆ อยา่งที่นกัวิชาการกระทํากนั 
 เนื่องจากข้าพเจ้าได้ศึกษากับศาสตราจารย์พิเศษอารี สทุธิพนัธุ์  ทัง้ในระดบัปริญญาตรี ปริญญาโท 
และการศึกษานอกระบบต่าง ๆ มายาวนาน ได้เห็นวิธีสอนที่แตกต่างจากผู้อื่นอย่างสิน้เชิง สิ่งที่ปรากฏใน
การสอนทกุครัง้คือ การกระตุ้นให้ผู้ เรียนได้แสดงออก โดยการท้าทายวิธีการคิด ท้าทายให้มีการตรวจสอบ
ความเข้าใจใหม ่ๆ ที่อาจเปลี่ยนแปลงได้ แม้ท่านจะมีวิธีการสอนในเชิงปฏิบตัิใหม่ ๆ แต่ก็ยอมรับศกัยภาพ
สว่นบคุคล ยอมรับการแสดงออกนอกเหนือจากกฎเกณฑ์ที่เคยปรากฏมาก่อน สง่เสริมความคิดสร้างสรรค์ 
โดยสร้างประสบการณ์ใหม่ ๆ ในการสร้างงาน ทําให้การสร้างงานศิลปะดูเป็นของง่ายและสนกุ เนื่องจาก
ทา่นเน้นกระบวนการสร้างงานมากกว่างานสําเร็จ และพร้อมที่จะทําลายเพื่อสร้างสรรค์ใหม่ เช่น การเขียน
ภาพโดยไมใ่ช้พูก่นั กระบวนการลาก การระบาย เพื่อสร้างรูปใหม ่(New Image) (นิพนธ์ ทวีกาญจน์. 2559: 
สมัภาษณ์) 

 
 การวิเคราะห์ 
 ข้อมลูจากการสมัภาษณ์ข้างต้น ผู้วิจยัพบวา่มีประเดน็ท่ีเก่ียวข้องกบัการจดัการเรียนการสอน
ดงันี ้
  อารี สุทธิพันธุ์  เป็นครูผู้ สอนมายาวนานทัง้ในระบบการศึกษาและนอกระบบการศึกษาหรือ
การศกึษาตามอธัยาศยั เป็นนกัวิชาการท่ีมีผลงานหนงัสือ ตํารา จํานวนมาก เป็นผู้บกุเบิกการสอนท่ีเน้น
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ให้ผู้ เรียนเกิดการคิดวิเคราะห์ สอนด้วยวิธีกระตุ้ นความคิดของผู้ เรียนให้เกิดการคิดวิเคราะห์ เกิด
ความคิดใหม่ ๆ เกิดการแสดงออกในรูปแบบใหม่ ๆ ยอมรับศกัยภาพและให้เสรีภาพในความเป็นตวัตน
ของแตล่ะบคุคล ยอมรับ ส่ือวสัด ุใหม่ ๆ ท่ีมีความเปล่ียนแปลงในปัจจบุนั เพ่ือนําไปสู่กระบวนการและ
วิธีปฏิบตัิการใหม่ ท่ีทําให้เกิดภาพลกัษณ์ในรูปแบบใหม่ ยอมรับการแสดงออกท่ีอยู่นอกเหนือกฎเกณฑ์
ในอดีต มีแนวคดิในการยอมรับความเช่ือใหมท่ี่ได้รับการสอบทาน ปรับปรุง และเหมาะกบัสภาพปัจจบุนั 
สร้างทัศนคติให้ผู้ เรียนรู้ว่าศิลปะไม่ใช่เร่ืองยาก ด้วยกระบวนการสอนท่ีทําให้ศิลปะดูง่ายและสนุก 
ภายใต้ความเช่ือว่าการเรียนการสอนศิลปะควรเน้นท่ีกระบวนการมากกว่าผลงานสําเร็จ  ส่วนในเชิง
ประวตัิศาสตร์ เป็นผู้ นําเสนอรูปแบบการสร้างสรรค์แบบสําแดงพลงัอารมณ์ ซึ่งเป็นรูปแบบท่ีก้าวหน้า
กวา่ศลิปินในยคุเดียวกนัเม่ือเกือบ 60 ปีท่ีผา่นมา 
      4.3.2 ทวีเกียรติ ไชยยงยศ ผู้ซึ่งเคยศึกษากบั อารี สุทธิพนัธุ์ ทัง้ระดบัปริญญาตรี 
รวมถึงในระดับปริญญาโท สาขาวิชาศิลปศึกษารุ่นแรก ของมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ อดีต
อาจารย์มหาวิทยาลยั ได้กลา่วถึง อารี สทุธิพนัธุ์ วา่  
 

ผมเร่ิมเข้าเรียน ศิลปศึกษา ประสานมิตร ภาคสมทบรุ่นที่ 1 เมื่อปี 2512 ซึ่งต้องเรียนภาคคํ่าและวนั
เสาร์อาทิตย์ ขอย้อนไปตัง้แตต่อนสอบเข้าเรียนเลยนะ ผมจําได้วา่ตอนสอบเข้าเรียน มีการสอบภาคปฏิบตัิที่
นา่ตื่นเต้น กลา่วคือ ข้อสอบกําหนดให้วาดเขียนภาพคน เป็นคนจริง ๆ มาเป็นหุน่ หุน่ท่ีมาเป็นแบบจะเปลี่ยน
ทา่ทางทกุ 15 นาที คนท่ีมาสอบหลายคนก็บรรจงเขียนภาพคนให้ถกูต้องตามหลกัวิชาหรือกายวิภาค เขียน
กนัไปยงัไมถ่ึงไหนเลย หุน่ก็เปลี่ยนท่า ข้อสอบกําหนดให้เขียนภาพคนในกระดาษแผ่นเดียวจะก่ีท่าก็ตาม ก็
เขียนอีกเป็นภาพที่สอง 15 นาทีผ่านไปหุ่นเปลี่ยนท่าอีกแล้ว เขียนยงัไม่ทนัเสร็จเลย ผู้ เข้าสอบก็โวยวายกนั
ใหญ่ แตก็่เขียนกนัไปจนหมดเวลาสอบ แตม่ีคําถามในใจวา่ใครกนันะออกข้อสอบพิสดารแบบนี ้มารู้คําตอบ
ทีหลงัวา่คืออาจารย์อารี สทุธิพนัธุ์ น่ีเป็นประสบการณ์แรกที่ผมประทบัใจ 

เร่ืองการสอนของอาจารย์อารี หลงัจากได้เข้าเรียนแล้ว มีวิชาหนึง่อาจารย์อารีให้พวกเราระบายสนีํา้มนั
ภาพหุน่น่ิง โดยให้ผู้ เรียนช่วยกนัจดัหุน่แล้วเขียนภาพด้วยสีนํา้มนับนผ้าใบคนละหนึ่งภาพ ทกุคนแสดงฝีมือ
กนัอยา่งเต็มที่ตามที่ได้ฝึกฝนมาจากโรงเรียนเพาะช่าง เพราะเพื่อในชัน้สว่นใหญ่จบมาจากเพาะช่าง พวกเรา
พยายามระบายสใีห้เหมือนท่ีสดุ จนกระทัง่สองวนัผา่นไป อาจารย์อารีเดินตรวจ แล้วชมว่าเขียนกนัได้ดีและ
เหมือนมากนะ  แล้วอาจารย์ก็ถามช่ือคนเขยีน แล้วบอกวา่เขียนเหมือนน่ี เอาสแีละพูก่นัของคณุมาให้ผม ผม
จะแก้ไขให้มนัดีขึน้ อาจารย์ก็เอาสนีํา้มนัป้ายทบัลงไปบนภาพเขียนของเพื่อนคนนัน้ จนความเหมือนหายไป
หมด แล้วบอกว่ามนัต้องอย่างนี ้ท่ีประสานมิตรเขาระบายสีกนัอย่างนี ้เพื่อนผมฉนุมาก เขากํามือแน่นเลย 
พวกเรามาทราบทีหลงัว่า ถ้ายงัเขียนรูปตามที่เรียนกนัมา มนัจะไม่ได้ประโยชน์อะไร ความเจริญงอกงาม
และความเปลี่ยนแปลงทางพฤติกรรมจะไม่เกิดขึน้  ซึ่งการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมเนี่ยเป็นหลกัสําคญัของ
การเรียนรู้เลย เรียนแล้วพฤติกรรมต้องเปลีย่น อาจารย์อารีเคยบอกว่า “ถ้ายงัทําซํา้ ๆ ตามพฤติกรรมเดิม ๆ 
อีก ก็จะได้แตข่ีเ้ถ้าของอดีต ไมไ่ด้เปลวไฟจากอดีต เรียนจบแล้วก็ได้แต่ใบปริญญา แต่ไม่มีการเปลี่ยนแปลง
พฤติกรรม ไมม่ีความเจริญงอกงาม นัน้คือความล้มเหลวของการศกึษาของผู้ เรียนเอง” 
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พอจบปริญญาตรีผมก็ไปสอนหนังสือ และอีก 17 ปีหลังจากนัน้ผมก็มาสอบเรียนปริญญาโท 
ศิลปศึกษา รุ่น 1 เมื่อปี 2528 ที่ประสานมิตรอีก ท่านอาจารย์อารี สุทธิพันธุ์  คนเดิมเป็นคนออกข้อสอบ   
คราวนีใ้ห้ผู้ เข้าสอบวาดภาพคนเต็มตวัในลกัษณะอ่อนใกล้ ไกลแก่ แต่ใช้ดินสอดํา EE วาดบนกระดาษที่    
จดัให้คนละหนึง่ภาพ ภายในเวลาไมเ่กินสามชัว่โมง เมื่อถึงเวลาสอบมีหุน่คนผู้ชายสวมกางเกงขาสัน้ ช่วงบน
เปลือย มานั่งขัดสมาธิ เป็นแบบในห้องสอบ ผู้ เข้าสอบต่างเขียนภาพกันอย่างขะมักเขม้น เพื่อให้ดีที่สุด 
ถกูต้องทีส่ดุตามโจทย์  การสอบครัง้นัน้มีผู้สอบผา่น 17 คน และอาจารย์มาบอกภายหลงัว่าจริง ๆ แล้วมีเพียง
คนเดียวเทา่นัน้ท่ีทําได้ตามโจทย์ออ่นใกล้ ไกลแก่ คือ นายทวีเกียรติ ไชยยงยศ นอกนัน้เขียนกนัแบบแสงเงา
ทัง้หมด เพราะข้อสอบกําหนดว่าให้เขียนในลกัษณะ อ่อนใกล้ ไกลแก่ คือ ต้องเขียนแสดงระยะโดยนํา้หนกั
(Value) สิง่ที่อยูใ่กล้ให้นํา้หนกัอ่อนที่สดุคือสีขาว ไกลออกไป นํา้หนกัค่อยๆแก่ขึน้จนกระทัง่นํา้หนกัแก่ที่สดุ
คือดําที่สดุ เป็นการเขียนภาพตามทฤษฏีรูปและพืน้(Figure & Ground) ไม่ได้เขียนแสงเงา ตามทฤษฏีแสง
และเงา(Light & Shade) ที่ผู้ เข้าสอบสว่นใหญ่เขียนกนั ซึ่งถือว่าเขียนไม่ถกู ต้องตามโจทย์” แต่สดุท้ายก็
รับเข้าเรียนทัง้หมด 17 คน  

ที่ยกตวัอย่างการสอบเข้าเรียน เพื่อให้เห็นว่ามีหลายส่วนที่สื่อถึงวิธีสอนและแนวคิดในการสอนของ
อาจารย์อารีได้ ด้านการสอนพอจะสรุปได้ว่าอาจารย์มีแนวคิดนกัเรียนเป็นศูนย์กลาง ตามแนวการศึกษา
แบบพิพฒันาการนิยม สายตรงจากสหรัฐอเมริกา ท่ีมีจอห์น ดยุ เป็นผู้นํา โดยศาสตราจารย์ดร.สาโรช บวัศรี 
อธิการบดีขณะนัน้เป็นผู้นําเข้ามาเผยแพร่ที่วิทยาลยัวิชาการศกึษา ประสานมิตร เป็นแห่งแรก สว่นด้านการ
ปฏิบตัิอาจารย์ได้รับอิทธิพลจากการไปเรียนที่สหรัฐอเมริกา ขณะนัน้ ศิลปะแอบสแตรคเอกซเพรสชนันิสม์ 
กําลงัเฟ่ืองฟู  อาจารย์ได้พบการสร้างสรรค์งานศิลปะที่ไม่เน้นการลอกเลียนแบบ แต่จะเน้นการสร้างสรรค์
รูปแบบเป็นสาํคญั โดยเฉพาะการเขียนภาพโดยวธีิการธรรมชาติ (The Natural way to Draw ) ตามแนวของ 
คิมมอน นิโคไลเดส์  เมื่ออาจารย์อารีเปิดสอน วิชาเอกศิลปศึกษา อาจารย์ได้นําความรู้จากที่ศึกษามา และ
จากหนงัสือ The Natural way to Draw มาใช้อย่างเต็มรูปแบบ เร่ิมตัง้แต่การสอบคดัเลือกบคุลากรเข้า
ศกึษาทัง้ระดบัปริญญาตรีและปริญญาโทศิลปศกึษา ตามที่ผมได้กลา่วไปแล้ว  

สรุปฐานความคิดในการสร้างหลกัสตูรและจดัการเรียนการสอนคืออาจารย์นําหลกัปรัชญาต่างๆ แนว
ทางการปฏิบตัิการต่าง ๆ ที่ได้ลํ่าเรียนมามาสอน และยงันําวิทยาศาสตร์มาบรูณาการเข้ากบัการเรียนการ
สอนอีกด้วย (ทวีเกียรติ ไชยยงยศ. 2559: สมัภาษณ์)   

 
 การวิเคราะห์ 
 ข้อมลูจากการสมัภาษณ์ข้างต้น ผู้วิจยัพบวา่มีประเดน็ท่ีเก่ียวข้องกบัการจดัการเรียนการสอน
ดงันี ้
  อารี สุทธิพันธุ์  มีแนวคิดการจัดการเรียนการสอนแบบนักเรียนเป็นศูนย์กลาง ตามแนว
การศึกษาแบบพิพัฒนาการนิยม มีการสอนเชิงบูรณาการแบบองค์รวม โดยนําหลักปรัชญา แนว
ทางการปฏิบตัิการ และแนวคิดเชิงวิทยาศาสตร์มาบูรณาการเข้ากับการเรียนการสอนอีกด้วย มีวิธี
ไม่ให้ผู้ เรียนยึดติดกับความเหมือนหรือยึดติดกับผลงานสําเร็จ โดยวิธีการ เอาสีป้ายทับลงไปบน
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ภาพเขียนท่ีเขียนเสร็จแล้ว เพ่ือสอนให้ผู้ เรียนรู้จกัทําลายเพ่ือการสร้างสรรค์ตอ่ไป ภายใต้ความเช่ือท่ีว่า
การเรียนรู้คือการเปล่ียนแปลงพฤตกิรรม เรียนแล้วพฤติกรรมต้องเปล่ียน เป็นความเจริญงอกงาม ตาม
แนวคิด ไม่เอาขีเ้ถ้าของอดีต แต่เอาเปลวไฟจากอดีต เป็นการปลุกเร้าให้ผู้ เรียน ไม่มีแนวคิดสืบทอด
อดีต แตใ่ช้อดีตเป็นฐานสําหรับอนาคต ส่วนในเชิงการปฏิบตัิได้รับอิทธิพลจากศิลปะแนวแอบสแตรค
เอกซเพรสชนันิสม์ และสร้างสรรค์โดยไมเ่น้นการเลียนแบบ สว่นแนวคดิให้เขียนภาพคน ใช้วิธีการเขียน
ท่าทาง ตามแนวทางธรรมชาติ (The Natural way to Draw ) และมีแนวคิดในการเขียนภาพลกัษณะ
ออ่นใกล้ ไกลแก่ คือ ต้องเขียนแสดงระยะโดยนํา้หนกั(Value) เป็นการเขียนภาพตามทฤษฏีรูปและพืน้
(Figure & Ground) ไมไ่ด้เขียนแสงเงา ตามทฤษฏีแสงและเงา(Light & Shade) 

        4.3.3 นุกูล ปัญญาดี ผู้ซึ่งเคยศกึษากบั อารี สทุธิพนัธุ์ ท่ีมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
เป็นผู้หนึ่งท่ีเรียกได้ว่าศิลปิน คือทําประกอบอาชีพและสร้างสรรค์งานศิลปะอย่างจริงจงั ได้กล่าวถึง  
อารี สทุธิพนัธุ์ วา่  

 
 ผมเรียนศิลปศึกษาภาคปกติ จบปี 2526 ไปเรียนร่วมกับพวกจบมธัยมศึกษาตอนปลายมา พวกผมมี
หลายคนมาจากเพาะช่าง จบช่างมาจากนครศรีธรรมราชก็มี จึงมีทัง้พวกจบศิลปะและไม่จบศิลปะมาเรียน
รวมกัน รุ่นผมมีเลิกเรียนไปหลายคน อาจารย์บอกว่าตัดสินใจได้นะ ใครอยากเรียนหรือ ไม่อยากเรียน       
พวกผมตดัสนิใจวา่มาแล้วก็ต้องสู้  เป็นยงัไงเป็นกนั อาจารย์จะวา่ยงัไงก็ต้องลองด ูเรียนไปแก้ปัญหาไป  
 แนวคิดที่ได้จากอาจารย์ที่เห็นชดัคอื การสอนให้คิด สอนให้แก้ปัญหา เช่น อยา่ไปสร้างกรอบไว้ เพราะ
ถ้าเกิดปัญหาขึน้มาเราก็จะแก้ปัญหาอยูใ่นกรอบแคน่ัน้เอง อาจารย์สอนให้อยูน่อกกรอบ เวลาสอนอะไรไม่ใช่
แค่นัน้จบนะ แต่จะสอนให้คิดต่อจากที่สอนอีก ผมเคยไปเป็นอาจารย์พิเศษที่ประสานมิตร ผมก็จะนึกถึง
บรรยากาศตอนที่อาจารย์สอนผม จําภาพตอนที่อาจารย์อารียืนหน้าชัน้ได้ ผมก็คิดถึงอาจารย์ เวลาผมสอน
ผมก็จะให้นกัศึกษาผมลงมือทําจริง ลงมือทําไปก่อนทํามาก ๆ เหมือนตอนที่ผมเรียนผมทํางานสง่อาจารย์
อารีเยอะมาก อาจารย์เคยบอกวา่นกุลูไปหยิบงานชิน้ท่ีดีที่สดุที่ชอบที่สดุมา พอหยิบมาแล้วอาจารย์อารีก็ให้
ผมฉีก ซึ่งอาจารย์ทําแบบนีก้บับางคนเค้าก็ไม่พอใจ รุ่นผมมีเลิกเรียนไปหลายคน อาจารย์บอกให้ฉีกไม่ฉีก 
อาจารย์บอกว่าตดัสินใจได้นะ ใครอยากเรียนหรือไม่อยากเรียน ก็มีคนไม่เรียนแล้วก็ไปเลยไม่กลบัมาเรียน
อีก แต่ผมฉีกเลย ผมมาเรียนผมรู้จกักิตติศพัท์อาจารย์มาก่อน แต่ผมตัง้ใจจะมาเรียนกบัอาจารย์อารี ผมก็จะ
ลองกับอาจารย์สกัตัง้ว่าจะเป็นยังไง อาจารย์ให้ฉีกแล้วมาถามที่หลงัว่ารู้ไหมว่าทําไมให้ฉีก ผมตอบว่าไม่รู้ 
อาจารย์บอกให้ฉีกผมก็ฉีก อาจารย์บอกว่าทําไมไม่คิดบ้างว่าชิน้ท่ีฉีกทิง้ไปเนี่ยมนัอยู่ระดบัไหน มนัเป็นยงัไง 
แล้วทําไมไม่ทําใหม่ให้ดีกว่าชิน้ท่ีฉีกไป ถ้าไม่ฉีกแสดงว่าคุณจะหยุดอยู่แค่นีห้รือ อาจารย์จะพูดประมาณนี ้
สดุท้ายผมก็ได้อะไรจากอาจารย์เยอะมาก อาจารย์สอนวา่สร้างสรรค์ได้ก็ต้องทําลายได้เพื่อสร้างสรรค์ใหม่ต่อ ๆ 
ไป อาจารย์บอกว่าถ้าทําลายไม่เป็นก็เอามาให้ครูจะทําลายให้ อาจารย์สอนให้รู้จกัสร้างสรรค์สิ่งใหม่ ๆ เสมอ 
ผมเคยเอางานสีนํา้ที่ผมเขียนและเช็ดทําลายแล้วไปให้อาจารย์ดู อาจารย์บอกว่านี่มันทําลายมากไปแล้ว 
อาจารย์ก็จะมาระบายเคลือบให้ดอูีกที ผมก็เลยคิดได้ว่าถ้าทําลายแล้ว มนัไม่ใช่จบอยู่แค่นัน้ มนัยงัมีต่อไปได้
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อีกนะ มาเพิ่มได้อีกแตอ่ยา่เพิ่มให้เหมือนเดิมอีก พอเรียนจบผมก็เอาจริงเอาจงักบัสีนํา้ จบแล้วไปสอนวิทยาลยั
อาชีวะของเอกชนอยูส่ีห้่าปี  
 ตอนหลงัก็มีโอกาสไปเป็นทีมสอนร่วมกบัอาจารย์อารี อาจารย์โกศล อาจารย์บรรล ุด้วย มองเห็นว่าการ
สอนของอาจารย์เน้นกระบวนการ อาจารย์ไม่ได้สอนให้วาดรูป อาจารย์สอนให้ระบายสีแล้วบอกว่าเดี๋ยวรูปมนั
มาเอง ระบายสีจะพลาดตรงไหนเดี๋ยวค่อยมาดูอีกทีว่าพลาดตรงไหน เช่นระบายสีนํา้ต้องทําเยอะ ๆ เราจะมี
ประสบการณ์ในการแก้ปัญหา เพราะระบายสีนํา้แต่ละครัง้จะเกิดปัญหาไม่เหมือนกัน เร่ืองสีนํา้อาจารย์เป็น
ผู้นําด้านวิธีการเลยนํา การขงึกระดาษ สนีํา้เมื่อก่อนพวกเราเขียนกนัแบบแห้ง ๆ  อาจารย์มาถึงเอาพู่กนัใหญ่ ๆ 
นํา้ชุ่ม ๆ มาระบาย ทุกคนก็งงเพราะพวกเรายังติดว่าต้องร่างภาพก่อนแล้วเอาสีใส่ อาจารย์อารีสอนจะไม่
เหมือนครูท่านอื่น  วิธีสอน วิธีคิด แนวคิดออกไปในเชิงวิชาการก็จริงแต่ผมว่าแนวคิดนัน้ยิ่งกว่าและเหนือกว่า
ศิลปินจริง ๆ อีก แต่คนไม่รู้และยังตีความว่าอาจารย์เป็นนักวิชาการ ผมว่าในความรู้สึกผมนะ จริง  ๆ แล้ว
อาจารย์เป็นศิลปิน ไมรู้่วา่อาจารย์จะคิดยงัไง อาจารย์พดูอยูเ่สมอวา่ตวัเองเป็นครูไมใ่ช่ศิลปิน ผมนึกถึงอาจารย์
เสมอว่าศิลปะมนัต้องทําเยอะ ๆ ทําจริง ๆ จงั ๆ ตวัอย่างของอาจารย์อารีชดัเจนมาก ทําเป็นซีรีย์เลย เป็นชุด ๆ 
ละหลาย ๆ รูป เพราะทางหนึง่คืออาจารย์ทําเพื่อหาวิธีไปสอนคนด้วย (นกุลู ปัญญาดี. 2559: สมัภาษณ์)   

 
 การวิเคราะห์ 
 ข้อมลูจากการสมัภาษณ์ข้างต้น ผู้วิจยัพบวา่มีประเดน็ท่ีเก่ียวข้องกบัการจดัการเรียนการสอน
ดงันี ้
  วิธีสอนท่ีเป็นจุดเด่นของ อารี สุทธิพนัธุ์ เป็นการสอนแบบเน้นท่ีกระบวนการ ให้คุณค่ากับ
กระบวนการมากกว่างานสําเร็จ การสอนให้คิด สอนให้แก้ปัญหา สอนให้เป็นคนคิดนอกกรอบ การ
สอนให้เป็นนกัปฏิบตั ิลงมือทําจริง ลงมือทําไปก่อน ทํามาก ๆ เพ่ือหาแนวทางของตนเอง ตามแนวทาง
ปฏิบตัิการนิยม  มีความเช่ือว่าหากต้องการสร้างสรรค์แล้วจะมีผลงานชิน้ท่ีดีท่ีสุด โดยเสนอแนะการ
ทําลายชิน้งานท่ีดีท่ีสุดเพ่ือการสร้างสรรค์ใหม่ต่อ ๆ ไป ดงัคําเปรียบเปรยท่ี อารี  สุทธิพันธุ์  กล่าวว่า 
ต้นไม้ต้องตดัมนัถึงจะแตกก่ิงก้านสาขาออกมาอีก รวมถึงเป็นผู้ นําเชิงกระบวนการ เช่น การจะระบายสี
นํา้ต้องขึงกระดาษสีนํา้ หรือมีแนวคิดว่าการระบายสีนํา้ก็คือการระบายสีนํา้ ไม่ใช่การลงสี เป็นนกัปฏิบตั ิ
นกัทดลอง เพ่ือค้นคว้าหาวิธีสอน เป็นผู้ ท่ีมีแนวคิดในเชิงศิลปิน แตเ่รียกตนเองว่าเป็นครู ตามแนวคิด
เชิงอดุมการณ์ท่ี อารี สทุธิพนัธุ์ พดูอยูเ่สมอคือ “ผมเป็นครูศลิปะ ไมใ่ชศ่ลิปิน” 

     4.4 ลูกศิษย์นอกระบบการศึกษาหรือกลุ่มศิลปะตามอัธยาศัย  
 4.4.1 ทิพาวดี  เมฆสวรรค์  

 
                 4.4.1 ทพิาวดี  เมฆสวรรค์ อดีตรัฐมนตรีประจําสํานกันายกรัฐมนตรี อดีตปลดักระทรวง 
วฒันธรรม อดีตปลดักระทรวงเทคโนโลยีสารสนเทศและการส่ือสาร และอดีตเลขาธิการสํานกังานคณะ-
กรรมการข้าราชการพลเรือน ผู้ซึง่เคยเรียนในกลุม่ศิลปะตามอธัยาศยักบั อารี สทุธิพนัธุ์  ได้กลา่ววา่ 



 156 

 
เมื่อเร่ิมเรียนกบัอาจารย์อารี สทุธิพนัธุ์ ก็เห็นวิธีการสอนท่ีแตกตา่งจากอาจารย์ทา่นอื่น ๆ ที่เคยเรียนมา 

อาจารย์สอนให้เร่ิมลากเส้นโดยหลบัตาจินตนาการจากเสียงเพลง ให้ปลอ่ยอารมณ์ตามสนุทรียะของดนตรี
และลากเส้นไปตามลีลาจังหวะของดนตรี ทําให้รู้สึกดื่มดํ่าและเพลินไปกับกิจกรรมนี ้จากนัน้ก็ให้สมัผัส
สิ่งของและลากเส้นตามการรับรู้จากสิ่งสมัผสั (contour drawing) ลากเส้นที่จากภาพที่ฉายให้ดูอย่าง
รวดเร็วเพื่อฝึกการวาดภาพจากสิง่ที่เห็นและความจํา...ประสบการณ์ลากเส้นดงักลา่วเป็นการเรียนรู้ที่แปลก
ใหม่แต่ได้ผลอย่างมาก ทําให้ดิฉนัรู้สกึสนกุและเพลิดเพลินในอารมณ์มาก ใช่แล้ว นี่คือความสขุและความ
สนกุจากการวาดรูป ความสนกุที่วา่ก็คือ สนกุจากการถ่ายทอดสิง่ที่เรามองเห็นเป็นภาพตามที่เราเห็น ไม่ใช่
ภาพเหมือน ไมใ่ช่ภาพคล้าย แตค่ือภาพตามจินตนาการ ตามที่เรานกึคิด ตามความรู้สกึและตามมมุมองของ
เราเอง นี่คือความสามารถของเราในการถ่ายทอดและสื่อความโดยภาพ ภาพนัน้ทําให้เรารู้จักอารมณ์และ
ตวัตนของเรา 

อาจารย์อารี สอนให้เข้าใจเก่ียวกบัทฤษฎีรูปและพืน้ (figure and ground) ทฤษฎีบริเวณว่างกบัเวลา 
(space and time) เทคนิคการระบายสีต่าง ๆ เพื่อให้เราสามารถระบายสี เลือกสี วาดเส้นหนกั เส้นเบา ทึบ
หรือบาง เพื่อทําให้ภาพมีชีวิต มีมิติ และมีความหมาย ดิฉนัคิดว่าอาจารย์อารีมีความลกึซึง้มาก อาจารย์สอน
แบบไม่สอน คือ พูด พดู แล้วก็ปลอ่ยให้ลกูศิษย์คิดเอง ทําเองไปเร่ือย ๆ ถ้าศิษย์ไม่เข้าไปถาม ไปขอให้แก้ไข
ปัญหาหรือชีแ้นะ อาจารย์ก็จะไม่ว่าอะไร ปล่อยให้ฝึกหดัทําเอง เรียนรู้เอง การเรียนรู้จากอาจารย์จึงต้องมี
สมาธิ ฟัง สงัเกต คิด และลงมือทําเอง จึงจะค่อย ๆ เข้าใจและซึมซบัความหมายทางวิชาการและได้ความรู้
ดงัที่อาจารย์ต้องการให้เข้าใจ... 

จึงเกิดความเข้าใจได้วา่ อาจารย์เป็นทัง้ศิลปินและครูอยา่งแท้จริง อาจารย์สามารถสอนให้เรารู้จกัที่จะ
ดึงสนุทรียภาพทางศิลปะของเราออกมา เพื่อสื่อความโดยภาพตามความนึกคิดจินตนาการและความรู้สึก
ของเรา อาจารย์ทําให้เรามัน่ใจและกล้าเป็นตวัตนของเราเอง ไมต้่องลอกเลียนแบบใคร อาจารย์ทําให้เราทกุ
คนเป็นศิลปินได้ อาจารย์ทําให้เรารู้สึกว่าศิลปะเป็นเร่ืองที่ไม่ไกลเกินเอือ้ม ศิลปะไม่จํากดัเฉพาะในแวดวงผู้มี
พรสวรรค์เทา่นัน้ ศิลปะเป็นเร่ืองที่ทกุคนเข้าถึงได้ ดิฉนัคิดว่าอาจารย์อารี มิใช่เป็นเพียงศิลปินชัน้ครูเท่านัน้ แต ่ 
อาจารย์ยังเป็นครูของศิลปินด้วย อาจารย์อารี ได้ทําให้คําพูดที่ว่า “ศิลปะเป็นของทุกคน” เป็นเร่ืองจริง      
(ทิพาวดี เมฆสวรรค์. 2559: สมัภาษณ์) 

 
 การวิเคราะห์ 
 ข้อมลูจากการสมัภาษณ์ข้างต้น ผู้วิจยัพบวา่มีประเดน็ท่ีเก่ียวข้องกบัการจดัการเรียนการสอน
ดงันี ้
  มีการจัดการเรียนการสอนทัศนศิลป์แบบองค์รวม มีการบูรณาการกับศาสตร์อ่ืน เช่น นํา
ดนตรีมาใช้ประกอบกบัการสอนศิลปะ เป็นกระบวนการจดัการเรียนการสอนเพ่ือการพฒันาพฤติกรรม
ของผู้ เรียนผา่นกระบวนการทางทศันศิลป์ โดยมีวตัถปุระสงค์ของการเรียนการสอนท่ีต้องการให้ผู้ เรียน
มีทศันคติเชิงบวกกบัศิลปะและเห็นว่าศิลปะไม่ใช่เร่ืองไกลตวั ทําให้ผู้ เรียนเกิดความมัน่ใจมีความเป็น
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ตวัของตวัเอง และทําให้เกิดความคิดว่าทุกคนสามารถสร้างสรรค์ได้ รวมถึงได้รับความสุข ความ
เพลิดเพลิน จากการเรียนการสอน 
 การจดัการเรียนการสอนตามแนวทาง “นวการลากและระบาย” สอนให้คิดและลงมือทํา ตาม
แนวทางปฏิบตัิการนิยม โดยผู้ เรียนเป็นศนูย์กลาง ด้วยการสอนตามวิธีธรรมชาติ เช่น การลากสมัผสั 
และการลากเร็ว ประสมประสานกบัการสอนตามวิธีสร้างสรรค์ ซึ่งเหมาะกบัการพฒันาผู้ เรียนตามวยัท่ี
แตกต่างกนัได้  โดยใช้แนวคิดทางทศันศิลป์คือ การนําเสนอการถ่ายทอดภายใต้แนวคิดหลกั “รูปถ่าย
ไมเ่หมือน รูปเหมือนไมมี่” รวมถึงนําเสนอการถ่ายทอดรูปแบบตามแนวทางรูปและพืน้ ทําให้ผู้ เรียนเกิด
ความมัน่ใจว่าตนเองทําได้ ส่วนด้านความเป็นครูนัน้ อารี สทุธิพนัธุ์ มีความเป็นครูอย่างแท้จริง ตามท่ี
ผู้ เรียนรู้สกึสมัผสัและรับรู้ได้ 



บทที่ 5 
สรุปผล  อภปิรายผล  และข้อเสนอแนะ 

 

 จากผลการวิจยัและวิเคราะห์ข้อมลูในปริญญานิพนธ์ เร่ือง การศกึษาแนวคิดทางทศันศิลป์ท่ี
ส่งผลต่อกระบวนการสอนทศันศิลปศึกษา : กรณีศึกษา อารี  สุทธิพนัธุ์  ผู้ วิจยัพบว่าแนวคิดของอารี 
สุทธิพันธุ์ ท่ีเช่ือมโยงสู่กระบวนการสอนทศันศิลปศึกษามีความหลากหลาย ส าหรับแนวคิดท่ีเกิดขึน้
เหลา่นัน้มีพฒันาการไปตามช่วงเวลา โดยผู้วิจยัเลือกวิเคราะห์และสรุปผลแนวคิดท่ียงัคงอยู่ส าหรับใช้
จดัการเรียนการสอนและการปฏิบตัิในปัจจบุนัเป็นหลกั เพราะแนวคิดตา่ง ๆ ย่อมมีความเปล่ียนแปลง 
แนวคิดเป็นเร่ืองของความคิดเห็นส่วนตวั ท่ีเกิดจากประสบการณ์ของบุคคล และถูกจัดล าดบัเป็น
แนวทางเพ่ือผลในการปฏิบตัิ ส าหรับเร่ืองของแนวคิดนัน้ อารี สทุธิพนัธุ์ กล่าวว่า “เม่ือกล่าวถึงแนวคิด 
หมายถึง ความคิดเห็นส่วนตวั อนัเป็นผลมาจากประสบการณ์ การสงัเกต การติดตาม สอบทานจาก
เร่ืองราวและเหตกุารณ์ท่ีประสบในปัจจบุนั แล้วจดัล าดบัไว้เพ่ือเสนอเป็นแนวทางส าหรับน าไปทดลอง
ปฏิบตัิ แนวคิดอาจจะน าไปปฏิบตัิได้หรือไม่ได้ ทัง้นี ้ให้อยู่ในสภาพการณ์ของสงัคม ความพร้อมและ
เง่ือนไข รวมถึงตวัแปรต่าง ๆ ท่ีอาจเก่ียวข้อง อย่างไรก็ดี แนวคิดก็สามารถเปล่ียนแปลงได้ ...” (อารี 
สทุธิพนัธุ์. 2554: 107)  
 จากหัวข้องานวิจัยครั ง้นีแ้ ม้จะเป็นการศึกษาแนวคิดทางด้านทัศนศิลป์ท่ีส่งผลต่อ
กระบวนการสอนทัศนศิลปศึกษา ของอารี สุทธิพันธุ์  เป็นเร่ืองหลัก แต่พบว่าไม่ได้มีเพียงแนวคิด
ทางด้านทศัน์ศิลป์ท่ี อารี สุทธิพนัธุ์ ใช้ในการจดัการเรียนการสอนเท่านัน้ ยงัมีแนวคิดท่ีประกอบด้วย 
แนวคดิทางด้านการจดัการศกึษา เช่น การจดัการเรียนการสอนแบบนกัเรียนเป็นศนูย์กลางหรือผู้ เรียน
เป็นส าคญั แนวเชิงการปฏิบตัิการทศันศิลป์สมยัใหม่ และอุดมการณ์ของความเป็นครู ท่ีแม้จะไม่ใช่
แนวคดิทางด้านทศันศลิป์โดยตรง แตเ่ป็นการบรูณาการเพ่ือพฒันาพฤติกรรมของผู้ เรียน แนวคิดตา่ง ๆ 
เหลา่นีจ้งึสง่ผลตอ่ความคดิเชิงระบบ ในการจดัการเรียนการสอนของ อารี สทุธิพนัธุ์ ด้วย การสรุปและ
การอภิปรายผลจงึมีประเดน็ท่ีเพิ่มเตมิไปจากแนวคดิทางด้านทศันศลิป์ด้วย 
 
สรุปผล 

            แนวคิดทางกระบวนการจดัการเรียนการสอนศิลปศกึษาท่ีหลากหลาย ถกูน าไปใช้ในการจดัการ
เรียนรู้ในระบบการศึกษาและพัฒนาสู่กระบวนการจัดการเรียนการสอนทางทัศนศิลปศึกษาท่ีรวม
การศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัยเข้าไปด้วย การเรียนการสอนแบบเดิมท่ีใช้ครูเป็น
ศนูย์กลาง ใช้แนวคิดหรือทฤษฎีแบบเดิม เช่น กายวิภาค แสงเงา ท่ีแสดงความเหมือนจริงตามต้นแบบ 
นัน้ อาจไมเ่หมาะสมกบัยคุสมยัท่ีเปล่ียนแปลงไป รวมถึงในทางสนุทรียภาพ ก็ถกูก าหนดความงามและ
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คณุภาพภายใต้การจดัให้รางวลัทางศิลปะระดบันกัเรียนไปจนถึงระดบัชาติหรือแห่งชาติ ไม่ได้ท าให้
เกิดการพฒันาการรับรู้ทางสนุทรียะกบัคนสว่นใหญ่ของประเทศให้เข้าถึงศลิปะได้อยา่งทัว่ถึง 
  ส าหรับการจดัโครงสร้างการเรียนการสอนทศันศิลปศกึษาท่ีก าลงัด าเนินอยู่ในประเทศไทยนัน้
หากต้องการให้ผู้ เรียนรู้เทา่ทนัความเปล่ียนแปลงของศิลปะในปัจจบุนัและศิลปะเข้าถึงผู้สนใจได้อย่าง
กว้างขวาง มีความจ าเป็นต้องเพิ่มศกัยภาพของผู้ เรียนรู้ เพ่ือการรู้เท่าทนั โดยไม่ท าให้ศิลปะเป็นของ
พิเศษท่ีต้องสืบทอดจารีต เป็นของชนชัน้สงู หรือศิลปะเป็นเร่ืองยากท่ีเข้าใจได้ ซึ่งท่ีผ่านมาเร่ืองเหล่านี ้
ยงัเป็นทศันคติและความเช่ือของคนส่วนใหญ่ในสงัคมไทย สาเหตอุาจเป็นเพราะไม่ได้สอบทานศิลปะ
กระแสหลักตามลักษณะท่ีได้กล่าวมาแล้วว่าก็ถูกก าหนดความงามและคุณภาพภายใต้การจัดให้
รางวัล ผลงานท่ีออกมาจึงเป็นไปตามแนวคิดเฉพาะบางกลุ่ม เช่น ถูกจ ากัดขนาดว่าต้องใหญ่ หรือ
ผู้สร้างต้องมีพืน้ฐานทกัษะท่ีช านาญเท่านัน้ สิ่งเหล่านีท้ าให้การเรียนการสอนต้องเป็นไปตามศิลปะ
แบบหลกัวิชา (Academic Art) มานานเกือบเจ็ดทศวรรษ ส่งผลครอบคลมุไปยงัการจดัการเรียนการ
สอนในระดบัประถมศึกษา มัธยมศึกษา และการศึกษานอกระบบ ท่ีตามวัตถุประสงค์ของผู้ เรียน     
สว่นใหญ่คือไมต้่องการเป็นศลิปินแตอ่ย่างใด 

ในสงัคมไทยเม่ือพิจารณาขยายขอบเขตออกไปจากศิลปะกระแสหลกั นัน้ยงัมีการเรียนการ
สอนอีกแนวทางหนึ่ง เป็นการเรียนการสอนและรูปแบบทางศิลปะท่ีเป็นกระแสรอง เน้นการเรียนการ
สอนตามวิธีธรรมชาติและวิธีสร้างสรรค์ มองผลงานศิลปะท่ีกระบวนการ มากกว่ามองท่ีผลงานส าเร็จ 
และมองส่ือวสัดท่ีุแปลกใหม่เป็นสิ่งท่ีต้องเรียนรู้ สามารถตอบโจทก์การรู้เท่าทนัและเข้าใจศิลปะได้ ใน
ระดบัการเข้าถึงผู้ เรียนหรือผู้สนใจทัว่ไป ซึ่งหากเป็นกระบวนการจดัการเรียนการสอนทางศิลปะให้แก่
ผู้ เรียนภายใต้ระบบการศกึษาทัว่ไป มีแนวทางส่งเสริมการจดัการศกึษาในลกัษณะเป็นวิชาสามญัวิชา
หนึ่ง ส่วนการศึกษาตามอัธยาศยั เป็นกระบวนการจดัการเรียนการสอนทางศิลปะให้กับผู้ เรียนนอก
ระบบการศกึษา มีแนวทางสง่เสริมความคดิสร้างสรรค์และความสขุในการท ากิจกรรม ซึ่งท าให้ผู้ เรียนมี
ความเป็นมนษุย์อยา่งสมบรูณ์ รู้จกัช่ืนชมความงามในสิ่งท่ีมนษุย์ด้วยกนัสร้างขึน้ และไม่ควรคาดหวงัท่ี
จะให้ผู้ เรียนมีทกัษะไปในเชิงศลิปินแตอ่ยา่งใด  

ในปัจจบุนัการจดัการเรียนการสอนทศันศิลปศกึษานัน้มีความหลากหลายมากขึน้ แตศ่ิลปินหรือ
ครูศลิปะในกระแสหลกัยงัมองเห็นความส าคญัพืน้ฐานของการเรียนเชิงทฤษฎี เช่น กายวิภาค แสงและเงา 
ต้องเขียนให้เหมือนก่อนแล้วจึงจะเขียนแบบนามธรรมได้ หรือการเรียนวิชาดอร์วอิง้ มีเพียงดินสอเป็นส่ือ
วัสดุหลัก การเรียนศิลปะเป็นเร่ืองของผู้ มีพรสวรรค์ คล้ายกับอดีตท่ีศิลปะจะแฝงตัวอยู่กับระบบของ
ศาสนาและมีความสมัพนัธ์กนัอย่างแยกไม่ออก มุ่งท่ีจะรักษา ส่งเสริม ค า้จนุศาสนาไว้ ผู้สร้างจ าเป็นต้อง
รักษาขนบประเพณีในการแสดงออกเพ่ือสนองความต้องการของผู้อปุถมัภ์ ส่งผลให้การเรียนการสอนต้อง
จดัตามแนวทางของศิลปะแบบหลกัวิชา ซึ่งเป็นความเช่ือท่ีต้องสอบทานทัง้ผู้ เรียนและผู้สอน ทัง้ ๆ ท่ี
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ปัจจุบนัมีส่ือทางศิลปะมากมายท่ีสามารถใช้น ามาถ่ายทอดแนวคิดรูปแบบทางศิลปะได้ โดยส่ือวสัดุ
ตา่ง ๆ มีการเคล่ือนไหวอยู่ตลอดเวลาตามเทคโนโลยีท่ีเปล่ียนแปลงตลอดเวลาเช่นกนั การให้นกัเรียน
ได้เรียนรู้วิธีการใหม่ ส่ือวสัดใุหม่ จากเดิมท่ีต้องเขียนให้เหมือนต้นแบบ สิ่งท่ีควรจะได้รับไม่ใช่แค่การ
รับรู้ความเหมือน แตค่วรให้ทางเลือกท่ีนกัเรียนจะได้รับรู้และถ่ายทอดตามการรับรู้ของเขาเอง เพ่ือการ
พฒันาสมองตามการสร้างสรรค์โดยไมน่ าความคิดใดความคิดหนึ่งไปสกดัความเจริญเติบโตของสมอง
ในการสร้างสรรค์ การเรียนศลิปะไมค่วรถกูจ ากดัอยู่ตามทศันคติเดิม ท่ีเช่ือว่าต้องมีพรสวรรค์เท่านัน้ถึง
จะเรียนศลิปะได้ แตศ่ลิปะควรเป็นสิ่งท่ีเทา่เทียมกนัคือทกุคนสามารถเรียนได้ ทกุคนสมัผสักบัศิลปะได้ 
มีกระบวนการจดัการเรียนรู้ มีชดุความรู้ มีชดุปฏิบตักิารท่ีเหมาะสมกบัชว่งวยัของผู้ เรียน  

จากข้อมลูข้างต้น มีข้อเปรียบเทียบวา่ระหวา่งแนวทางการเรียนการสอนทศันศิลปศกึษาแบบท่ี
เน้นความเป็นจริงตามต้นแบบ กบัอีกแนวทางหนึ่งคือมีแนวคิดเร่ิมท่ีความส าคญัของรูปแบบเป็นแกน
น า เน้นลกัษณะการสืบทอดมากกว่าการสร้างสรรค์ การถ่ายทอดรูปแบบในเชิงเหตผุลตามท่ีรับรู้ด้วย
วิธีการท่ีหลากหลาย ซึง่งานวิจยันีไ้ม่มีข้อสรุปว่าการเรียนการสอนทศันศิลปศกึษาทัง้สองแนวทางมีผล
ในระยะยาวเป็นอยา่งไร และแตล่ะแนวทางมีข้อดีข้อด้อยอย่างไร แตห่ากจะตอบค าถามในเชิงศิลปะท่ี
เก่ียวข้องกับวฒันธรรม ภายใต้ความเช่ือท่ี อารี สุทธิพนัธุ์ กล่าวว่า “วฒันธรรม คือแบบอย่างของการ
สร้างสรรค์ (Pattern of Creativity)” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2559: สมัภาษณ์) ศิลปะยคุปัจจบุนัก็ควรเป็น
แบบอย่างของการสร้างสรรค์ส าหรับคนรุ่นต่อไป ดงันัน้การเปล่ียนแปลงไปในทางสร้างสรรค์ และ
สามารถเป็นแบบอย่างได้ จะเป็นการสร้างศิลปะเชิงวัฒนธรรมขึน้มาใหม่อีกวัฒนธรรมหนึ่ง เป็น
รูปแบบวฒันธรรมของคนยุคปัจจบุัน และผู้ วิจยัมีข้อสงัเกตว่าการเติบโตทางความคิดในแบบของการ
สร้างสรรค์ มิใช่การเติบโตแบบจักรกลท่ีสามรถคาดการณ์ได้ล่วงหน้า ดงันัน้การเรียนการสอนแบบ
จกัรกลหรือสามารถคาดการณ์ผลงานส าเร็จได้ลว่งหน้าแล้ว อาจจะไม่ใช่การเรียนจดัการเรียนการสอน
ท่ีท าให้มนษุย์เกิดความคดิสร้างสรรค์ได้หรือมีความเป็นมนษุย์ท่ีสมบรูณ์ได้ 
 การศกึษาแนวคิดทางทศันศิลป์ท่ีส่งผลตอ่กระบวนการสอนทศันศิลปศกึษาของ อารี  สทุธิพนัธุ์ 
ผู้วิจยัพบวา่มีความหลากหลายด้วยบริบทแวดล้อมทางความคดิตา่ง ๆ เช่น ได้รับการสอนให้มีความรัก
ในการอ่าน เขียน และการตัง้ค าถามมาตัง้แต่วัยเด็ก ท าให้มีบุคลิกของผู้ มีความใฝ่รู้ เม่ือเข้าเรียนใน
โรงเรียนเพาะช่างได้เรียนรู้วิชาครูรวมถึงทกัษะทางด้านศิลปะในแนวทางอะคาเดมิก หลงัจากนัน้เข้าเรียน
ท่ีวิทยาลยัวิชาการศกึษา ประสานมิตร ท่ีมีแนวคิดและเปล่ียนวิชาครูเป็นวิชาการศกึษา มีการจดัการเรียน
การสอนท่ีก้าวหน้าในเชิงพิพฒันาการ  รวมถึงการเดินทางไปศกึษาตอ่ตา่งประเทศ ท าให้มมุมองทางการ
ศกึษาของ อารี สทุธิพนัธุ์ มีความหลากหลายมากยิ่งขึน้          
 นอกจากมมุมองด้านการศกึษาแล้ว งานวิจยันีมี้ความเช่ือมโยงทัง้ด้านวฒันธรรมและศิลปะ 
อีกด้วย ซึ่งในภาพใหญ่เชิงวัฒนธรรมนัน้ แนวคิดในการจัดการเรียนการสอนของ อารี สุทธิพันธุ์  มี
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ความสมัพนัธ์เช่ือมโยงกบับริบทเชิงวฒันธรรม กลา่วคือ เม่ือ อารี สทุธิพนัธุ์ เดินทางไปศกึษาท่ีประเทศ
สหรัฐอเมริกาในระหว่างปี ค.ศ. 1959 – 1962 (พ.ศ. 2502  - 2504) ในช่วงเวลาดงักล่าวมีการเลือกตัง้
ประธานาธิบดีในสหรัฐอเมริกา และได้ประธานาธิบดีช่ือ จอห์น เอฟ. เคนเนดี เจ้าของวาทะท่ีกล่าวว่า 
“จงอย่าถามว่าประเทศชาติจะให้อะไรแก่ท่าน แตจ่งถามตวัท่านเองว่าท่านจะท าอะไรให้ประเทศชาติ"  
ซึ่งอารี สุทธิพันธุ์  ได้อยู่ในบรรยากาศของการเลือกตัง้ บรรยากาศของเสรีภาพ บรรยากาศของ
ประชาธิปไตย ท าให้โดยส่วนตวัแล้ว อารี สุทธิพนัธุ์ จะมีความช่ืนชมใน จอห์น เอฟ. เคนเนดี อยู่ด้วย 
ในช่วงเวลานัน้เป็นช่วงท่ีสังคมโลกอยู่ในยุคของสงครามเย็น (ค.ศ. 1947-1991) ระหว่างกลุ่ม
มหาอ านาจโลกสองขัว้ท่ีโดดเด่นคือ สหรัฐอเมริกาท่ีมีแนวคิดแบบเสรีนิยมกับสหภาพโซเวียตท่ีมี
แนวคดิแบบสงัคมนิยม หรือระหวา่งประชาธิปไตยกบัคอมมิวนิสต์ รวมถึงสงครามเวียดนามท่ีพืน้ท่ีการ
รบอยู่ในบริเวณประเทศเพ่ือนบ้านของไทยฝ่ังเวียดนาม กัมพูชา และลาว การต้องการหยุดยัง้การ
ขยายตวัของลทัธิคอมมิวนิสต์ในประเทศแถบเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้ของสหรัฐอเมริกา มีส่วนท าให้
สหรัฐอเมริกาให้ความส าคัญกับการสนับสนุนให้ประเทศในแถบ เอเชียตะวนออกเฉียงใต้เกิด
ความสมัพนัธ์กับโลกเสรีนิยม ทัง้ด้านการเมือง เศรษฐกิจ สงัคม การทหาร และการศกึษา เป็นต้น ซึ่ง
ประเทศไทยเป็นประเทศหนึ่งท่ีสหรัฐอเมริกาให้การสนับสนุนผ่านหน่วยงานเพ่ือการพฒันาระหว่าง
ประเทศของสหรัฐอเมริกา ภายใต้องค์กรให้เงินช่วยเหลือจากสหรัฐอเมริกา หรือ USOM (United 
States Operation Mission) ส าหรับด้านการศกึษานัน้ USOM ร่วมกบัรัฐบาลไทย ให้ทนุนิสิตนกัศกึษา
ไทยไปศึกษาต่อในประเทศสหรัฐอเมริกาในหลายสาขาวิชา ซึ่ง อารี สุทธิพนัธุ์ เป็นคนหนึ่งท่ีได้รับทุน
ดังกล่าว  โดยคณะศึกษาศาสตร์ วิทยาลัยวิชาการศึกษา ท าสัญญากับมหาวิทยาลัยอินดิอานา 
ประเทศสหรัฐอเมริกา จึงนับเป็นบริบทหนึ่งท่ีท าให้ อารี สุทธิพันธุ์  มีความผูกพันกับเสรีนิยมแบบ
ประชาธิปไตย และแนวคิดการศึกษาแบบพิพัฒนาการท่ีก าลังได้รับความนิยมในสหรัฐอเมริกาใน
ช่วงเวลานัน้ ซึ่งก่อนไปศึกษาท่ีประเทศสหรัฐอเมริกานัน้ อารี สุทธิพันธุ์  ได้มีพืน้ฐานการศึกษาแบบ
พิพฒันาการไปบางสว่นแล้วจากการศกึษากบั สาโรช บวัศรี     
 ในด้านการไปศกึษา ณ มหาวิทยาลยัอินดิอานา ส่วนหนึ่ง อารี สทุธิพนัธุ์ ได้ศกึษาแนวคิดศิลปะ
สมยัใหมท่ี่มีพลงัอยูใ่นประเทศสหรัฐอเมริกาในช่วงเวลานัน้คือ ศิลปะลทัธิส าแดงอารมณ์นามธรรม หรือ
แอบสแตรคเอกซเพรสชันนิสม์ เป็นแนวคิดและรูปแบบทางศิลปะท่ีเกิดขึน้ในสหรัฐอเมริกา หลัง
สงครามโลกครัง้ท่ีสอง กลุม่ท่ีมีช่ือเสียงคือ กลุ่มนิวยอร์ก สคลู (The New York School) เป็นศิลปะท่ีให้
เสรีภาพด้านแนวคดิและการแสดงออกอยา่งกว้างขวาง อีกทัง้ยงัเป็นศิลปะเชิงตวัแทนของคา่ยเสรีนิยม 
ในสังคมท่ีก าลังต่อสู้ กันเชิงวัฒนธรรม ซึ่ง อารี สุทธิพันธุ์  ได้เรียนรู้และแสดงออกมาตามแนวทาง
ดงักลา่ว โดยเม่ือจบการศกึษาจากสหรัฐอเมริกา ได้น าผลงานกลบัมาแสดงเด่ียวครัง้แรกท่ีประเทศไทย
เม่ือปี พ.ศ. 2504 การจดัแสดงผลงานครัง้นัน้ท าให้ อารี สทุธิพนัธุ์ ได้รับการกล่าวถึงอย่างกว้างขวางใน
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วงการศิลปะ เน่ืองจากในช่วงเวลานัน้ศิลปะท่ีล า้หน้าท่ีสดุในประเทศไทยคือศิลปะแบบคิวบิสม์ ซึ่งใน
เชิงประวตัศิาสตร์ศลิปะ ล้าหลงักว่าศิลปะแนวแอบสแตรคเอกซเพรสชนันิสม์ เกือบ 40 ปี และเม่ือมอง
ย้อนกลับมาในสังคมไทยในช่วงเวลาดงักล่าวยังอยู่ในช่วงรอยต่อของประชาธิปไตยท่ีปกครองด้วย
รัฐบาลทหาร ซึ่งมีแนวคิดสวนทางกับแนวคิดเชิงเสรีนิยม ด้านการจัดการเรียนการสอนของ  อารี     
สทุธิพนัธุ์ จึงเข้มข้นเชิงความคิด การวิพากษ์ วิจารณ์ การแสดงออกเชิงเสรีนิยม และต่อสู้ เร่ืองความ
ยตุธิรรม แนวการสอนดงักลา่วได้ส่งผา่นไปยงัลกูศษิย์ ทัง้ในเชิงความคิด วิเคราะห์ การแสวงหาความรู้ 
การวิพากษ์  วิจารณ์ การปฏิบตัิ และแสดงออกเชิงเสรีนิยม ด้วย ลกูศิษย์คนส าคญัท่ีมีแนวคิดดงักล่าว 
เช่น วิรุณ ตัง้เจริญ อ านาจ เย็นสบาย ผดงุ พรมมูล เป็นต้น ซึ่งบุคคลดงักล่าวต่อมาเป็นทัง้อาจารย์
มหาวิทยาลยั นักบริหารการศึกษา และเป็นเสาหลกัทางวิชาการศิลปะ ท่ีมีช่ือเสียงของประเทศไทย   
มาจนถึงปัจจบุนันี ้ 
 ด้านการศกึษาศลิปะในประเทศไทยช่วงเวลาดงักล่าวก าลงัด าเนินไปตามรูปแบบลทัธิเหมือน
จริง (Realism) บนฐานของการรับใช้การเมืองในช่วงรอยตอ่ของประชาธิปไตยดงัท่ีกล่าวมา มีการสอน
แบบครูเป็นศนูย์กลาง เน้นการเลียนแบบตามแนวทางอะคาเดมิก หรือแม้จะมีกระแสศิลปะสมยัใหม่
เข้ามาในประเทศไทยแล้ว มีศลิปินจ านวนไมน้่อยท่ีแสดงออกเชิงรูปแบบไม่ว่าจะเป็นศิลปะแนวคิวบิสม์ 
ศิลปะแนวฟิวเจอร์ริสม์ ก็เป็นเพียงการลอกเลียนแบบเชิงเทคนิคมากกว่าท่ีจะเข้าใจปรัชญาศิลปะ
สมัยใหม่แบบลึกซึง้ แตกต่างกับแนวคิดการจัดการศึกษาของ อารี สุทธิพันธุ์  ท่ีมีความเช่ือเร่ือง
การศึกษาแบบพิพฒันาการหรือผู้ เรียนเป็นศนูย์กลาง เน้นการเรียนการสอนตามวิธีธรรมชาติและวิธี
สร้างสรรค์ บนแนวคิดเชิงปรัชญาสมัยใหม่แบบเสรีนิยม เคารพปัจเจก เคารพอัตตลักษณ์ เคารพ
ความสามารถและสิทธิบุคคล ท่ีจะแสดงออกถึงความหลากหลาย และมีความเข้าใจปรัชญาศิลปะ
สมยัใหมแ่บบลกึซึง้ ซึง่สวนทางกบัการจดัการเรียนการสอนศิลปะในประเทศไทยช่วงเวลาดงักล่าว  ท า
ให้เกิดภาพสะท้อนหรือภาพตวัแทนระหว่างแนวคิดแบบเสรีนิยมและแนวคิดแบบสงัคมนิยมท่ีตอ่สู้กัน
เชิงความคิด เชิงวัฒนธรรม ในสังคมไทยท่ีสอดคล้องกับการต่อสู้ เชิงวัฒนธรรมในบริบทสังคมโลก  
ในชว่งเวลาดงักลา่วด้วย 
 การต่อสู้ เชิงความคิด รวมถึงการจัดการเรียนการสอนเพ่ือต้องการให้วงการศิลปะและการ
สอนศลิปะเกิดการเปล่ียนแปลงจากท่ีเป็นอยูใ่นช่วงเวลานัน้ ท าให้ อารี สทุธิพนัธุ์ ถกูวิพากษ์วิจารณ์ว่า
เป็นผู้สร้างศตัรูทางความคิดไว้มากมาย ซึ่งหากมองในอีกแง่มมุหนึ่ง อารี สุทธิพนัธุ์  มีอุดมการณ์ของ
ความเป็นครู มีแนวคิดในการสร้างแนวทางใหม่ แนวทางของการแสวงหา แนวทางของเหตุผลเชิง
วิทยาศาสตร์ ทัง้ในด้านความคิด กระบวนการ รูปแบบ และเสรีภาพ ไม่ลอกเลียนแบบอดีต ตาม
แนวคิดเชิงอดุมการณ์ท่ีกล่าวว่า “ไปท่ีแท่นบชูาเพ่ือไปเอาเปลวไฟ ไม่ใช่ขีเ้ถ้า” และด้วยบคุลิกท่ีกล้าหาญ 
มีภาวะผู้น า มีความเช่ือมัน่ในตนเองสูง และมีความเป็นเอตทคัคะเฉพาะตวั ท าให้ถูกมองว่าเป็นครู
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ศิลปะนอกแบบทางความคิด คิดนอกกรอบ คิดทวนกระแส ซึ่งส่วนหนึ่งหมายถึงการทวนกระแสศิลปะ
แบบหลกัวิชาในช่วงเวลาดงักล่าว ท่ีเน้นการสอนแบบครูเป็นศนูย์กลาง เน้นการเลียนแบบตามแนวทาง   
อะคาเดมิก  โดย อารี สทุธิพนัธุ์ ได้บกุเบิกและน าแนวคิดด้านศิลปะสมยัใหม่มาใช้ในการเรียนการสอน
ในประเทศไทยเป็นคนแรก นอกจากนีย้งัเป็นผู้สร้างหลกัสตูรศิลปศกึษาขึน้ท่ีวิทยาลยัวิชาการศกึษา ซึ่ง
นบัเป็นแห่งแรกของสังคมไทย รวมถึงการเขียนหนังสือและต าราเพ่ือให้ลูกศิษย์และบุคคลทั่ วไปได้
เรียนรู้ ท าให้เกิดหนังสือและต าราทางวิชาการจ านวนมากท่ีใช้เป็นฐานข้อมูลส าหรับอ้างอิงทาง
การศึกษา ลูกศิษย์ทางศิลปศึกษาได้ขยายแนวคิดการจดัการเรียนการสอนนีไ้ปยงัสถาบนัการศึกษา
ตา่ง ๆ ทัง้อดุมศึกษา  มธัยมศึกษา ประถมศึกษา ทัว่ประเทศ นบัได้ว่า อารี สุทธิพนัธุ์  ได้ผลกัดนัให้เกิด
ความเปล่ียนแปลงให้กบัสงัคมไทยได้มีทางเลือกทางศิลปะมากขึน้ ลดความเหล่ือมล า้และมุ่งสร้างความ
เสมอภาคในวงการศกึษาศิลปะเพ่ือให้ผู้ ท่ีสนใจศิลปะทกุคนเข้าถึงการเรียนรู้และซาบซึง้ในศิลปะได้ และ
เป็นต้นแบบของความเป็นครูผู้ มีอดุมการณ์ในการสร้างศกัยภาพคน สร้างความคิด และสร้างอดุมการณ์
ของความเป็นครูให้กบัลกูศษิย์ 
 

อภปิรายผล  
          แนวคิดเชิงกระบวนการจัดการเรียนการสอนของอารี สุทธิพันธุ์  นัน้ เป็นการจัดการศึกษา
ลกัษณะการศกึษาแบบพิพฒันาการ มีทัง้แนวคดิเชิงปรัชญาศลิปะ การปฏิบตัิโดยเน้นการลงมือท าจริง 
และการจดักิจกรรมเพื่อเรียนรู้ ท่ีท้าทายการแสวงหาและการคดิทบทวน มากกว่าเน้นญาณหยัง่รู้ มีการ
กระตุ้นให้ผู้ เรียนต่ืนตวัตลอดเวลา เป้าหมายเพ่ือสร้างความมัน่ใจให้ผู้ เรียนเกิดการรู้คิด พร้อม ๆ กับ
ความสามารถในการสร้างสรรค์ เป็นการสร้างรูปแบบการจดัการเรียนการสอนและกระแสทางด้าน
ทศันศลิป์ให้เป็นทางเลือกใหมข่องวงการศกึษาและของสงัคม  ซึง่พอจะสรุปแนวคดิท่ี อารี สทุธิพนัธุ์ ใช้
ในการจดัการเรียนการสอนทศันศลิปศกึษา ดงันี ้ 

1.แนวคดิเก่ียวกบักระบวนการจดัการเรียนการสอน  
2. แนวคดิทางทศันศลิป์และการปฏิบตัิการ ท่ีสง่ผลตอ่กระบวนการจดัการเรียนการสอน  
3. แนวคดิเชิงเสรีนิยม และอดุมการณ์ความเป็นครู 

 

1. แนวคิดเก่ียวกับกระบวนการจัดการเรียนการสอน  

แนวคิดการจดัการเรียนการสอนท่ี อารี สทุธิพนัธุ์ ใช้เป็นหลกั เป็นแนวคิดการจดัการเรียนการ
สอนท่ีเน้นผู้ เรียนเป็นศูนย์กลาง หรือเน้นผู้ เรียนเป็นส าคญั ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดการศึกษาแบบ
พิพฒันาการนิยม โดยใช้แนวคิดนีเ้ม่ือเร่ิมสอนท่ีวิทยาลยัวิชาการศึกษา ประสานมิตร หรือมหาวิทยาลยั
ศรีนครินทรวิโรฒ ในปัจจบุนั นบัตัง้แต ่พ.ศ. 2500 และเช่ือมัน่ในแนวทางนีม้าตลอดถึงปัจจบุนั โดยเน้น
ให้ผู้ เรียนมีสว่นร่วมทางความคดิและทางการปฏิบตั ิเพ่ือให้เกิดการเรียนรู้ เกิดสติปัญญา พฒันาทกัษะ
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การคิดอย่างมีเหตผุล และเกิดความคิดสร้างสรรค์ ตามบริบทของสงัคมท่ีเปล่ียนแปลงอยู่เสมอ โดย
การให้ก าลงัใจ จดักระบวนการสอนท่ีให้ผู้ เรียนเกิดแรงใจ เกิดความต้องการแสวงหา และมีความสขุใน
การเรียนรู้  ซึ่งสอดคล้องกับแนวการจัดการศึกษา พระราชบญัญัติการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. 2542 

มาตรา 6 คือ “การจัดการศึกษาต้องเป็นไปเพ่ือพัฒนาคนไทยให้เป็นมนุษย์ท่ีสมบูรณ์ทัง้ร่ายกาย 
สตปัิญญา ความรู้ และคณุธรรม มีจริยธรรมและวฒันธรรมในการด ารงชีวิต สามารถอยู่ร่วมกบัผู้ อ่ืนได้
อยา่งมีความสขุ” พระราชบญัญตักิารศกึษาแหง่ชาติ. 2542: 3) 

   กระบวนการจดัการเรียนการสอนของ อารี สทุธิพนัธุ์ นัน้ เป็นการจดัการศึกษาลกัษณะการ
พฒันาพฤตกิรรมของผู้ เรียนแบบองค์รวม กล่าวคือนอกจากนกัเรียนเป็นศนูย์กลางแล้ว ยงัมีทัง้แนวคิด
เชิงปรัชญาศิลปะ การปฏิบตัิโดยเน้นการลงมือท าจริง และการจดักิจกรรมเพ่ือเปล่ียนแปลงพฤติกรรม
ผู้ เรียน มีการจดัการเรียนการสอนและกระบวนการเรียนรู้ ท่ีท้าทายการแสวงหาและการคิดทบทวน 
มากกว่าเน้นญาณหยัง่รู้ มีการกระตุ้นให้ผู้ เรียนต่ืนตวัตลอดเวลา และยงัน าศาสตร์อ่ืน ๆ มาประกอบ
เช่น ดนตรี คณิตศาสตร์ วิทยาศาสตร์ เป็นต้น เป้าหมายเพ่ือสร้างความมัน่ใจให้ผู้ เรียนเกิดการรู้คิด 
พร้อม ๆ กบัความสามารถในการสร้างสรรค์ เป็นการสร้างรูปแบบการจดัการเรียนการสอนและกระแส
ทางด้านทศันศิลป์ให้เป็นทางเลือกใหม่ของวงการศกึษาและของสงัคม  ท าให้หลายฝ่ายมองว่า เป็นครู
ศิลปะนอกแบบทางความคิด เป็นครูท่ีนอกกรอบหรือคิดทวนกระแส หรือการสอนศิลปะด้วยการ
คัดค้านการเรียนการสอนศิลปะด้วยการเลียนแบบ   สอดคล้องกับท่ี วิ รุณ ตัง้เจริญ กล่าวถึง
กระบวนการสอนของ อารี สทุธิพนัธุ์ ไว้วา่   

 
  กระบวนการสอน หรือ “กระบวนการสร้างมนุษย์” ของ อารี สทุธิพนัธุ์ เป็นกระบวนการที่กระตุ้นทัง้
ความคิดและพฤติกรรม เพื่อก่อให้เกิดความคิดและการสร้างสรรค์ ผลกัดนัการอ่าน การคิด การเขียนและ
อดุมการณ์ไปพร้อมกนั สานศุิษย์สว่นหนึ่งก็อาจจะสื่อสารได้ แต่อีกสว่นหนึ่งอาจจะสื่อสารไม่ได้ มากน้อย
ตา่งกนัไป การสอนอาจคล้ายกบัการซกัผ้าด้วย การใสผ่งซกัฟอกแล้วขยี ้อาจคล้ายกบัการเติมสีต่าง ๆ ลง
ในแก้วน า้ และรอวนัตกตะกอน อาจคล้ายกบัการขุดคุ้ยให้ความคิดของผู้ เรียนหลดุออกมา  ... (หนงัสือที่
ระลกึนิทรรศการทศันศิลป์ 72 ปี ศาสตราจารย์พิเศษอารี สทุธิพนัธุ์. 2544: 88) 

 
 การกระตุ้นให้ผู้ เรียนคิดทบทวนและมีความต่ืนตวัในการเรียนเรียนรู้นัน้ ผู้วิจยัพบว่า เม่ือ อารี 
สทุธิพนัธุ์ ไปบรรยายหรือให้ความรู้ในท่ีตา่ง ๆ เม่ือกระบวนการสอนหรือการบรรยายเร่ิมต้นขึน้ สิ่งแรกท่ี
ผู้ เรียนถกูสอบทานคือความเช่ือเร่ืองสญัชาตญาณว่า สญัชาตญาณนัน้มีในมนษุย์หรือไม่ และชีแ้จงว่า 
ตามความหมายของสัญชาตญาณนัน้ คือสิ่ง ท่ี เ ป็นไปได้เองโดยไม่ต้องได้รับการสอน และ
สัญชาตญาณมีเฉพาะในสัตว์เดรัจฉานเท่านัน้  ซึ่ง  อารี สุทธิพันธุ์  เช่ือว่า มนุษย์ไม่มีสัญชาตญาณ 
เพราะมนษุย์ต้องรับการสอน และสอนคนอ่ืน ๆ ตอ่ไปได้  สอดคล้องกบัแนวคิดประสบการณ์นิยม และ
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พฤติกรรมนิยมท่ี อารี สุทธิพันธุ์ ได้รับอิทธิพลจากบุคคล 2 คน คือ สาโรช บวัศรี และจอห์น ดยุ ซึ่ง 
สาโรช บวัศรี ผู้ เป็นอาจารย์ท่านหนึ่งของ อารี สทุธิพนัธุ์ ท่ีได้มีโอกาสเรียนกับ จอห์น ดยุ ในช่วงกลาง
คริสต์ศตวรรษท่ี 20 ท่ีแนวคิดเร่ืองประสบการณ์มีความส าคญัต่อผลในทางปฏิบตัิ การจดัการเรียนรู้
เพ่ือเปล่ียนแปลงพฤตกิรรมได้รับการยอมรับในวงการศกึษาของสหรัฐอเมริกา  แนวคิดเร่ืองมนษุย์ไม่มี
สญัชาตญาณนี ้ได้รับค าอธิบายเพิ่มเติมจาก สมคัร บุราวาศ ผู้บกุเบิกการศกึษาวิชาปรัชญาสมยัใหม่
ของไทย และราชบณัฑิตทางสาขาอภิปรัชญา โดย สมคัร บรุาวาศ กล่าวว่า “เม่ือมนษุย์ตามองเห็น มือ
ใช้การได้ สญัชาตญาณก็ไม่มี สญัชาตญาณคือการกระท าไปได้โดยไม่ได้รับการสอน” การเรียนการ
สอนตามความเช่ือของอารี สุทธิพนัธุ์ จึงเป็นเร่ืองของพฤติกรรมนิยม มนษุย์ทุกคนต้องได้รับการสอน 
เม่ือได้รับการสอนแล้วพฤติกรรมจะเปล่ียนแปลงไป ความเปล่ียนแปลงทางพฤติกรรมจึงนบัเป็นความ
เจริญงอกงามของผู้ เรียน เป็นความเจริญงอกงามของการศกึษา 
 รูปแบบการทดสอบวา่มนษุย์มีสญัชาตญาณหรือไม ่ท่ี อารี สทุธิพนัธุ์ ใช้อยู่เสมอคือ ค าถามว่า 
”คนใบ้ไปถามซือ้พดัจะท าอยา่งไร” และจะแสดงท่าทางให้ผู้ เรียนท าตามคือเอามือโบกไปมา ซึ่งผู้ เรียน
ก็ท าตามท่ีผู้สอนท าให้ด ูและตัง้ค าถามตอ่ไปว่า “แล้วคนตาบอดไปซือ้หวีจะท าอย่างไร” และจะแสดง
ท่าทางให้ผู้ เรียนท าตามคือเอามือเสยผม ผู้ เรียนก็จะท าตามท่ีผู้สอนท าให้ดอีูก ซึ่งถือเป็นตวัอย่างของ
วิธีเลียนแบบท่ีผู้ เรียนมกัจะท าตามท่ีผู้สอนบอก แตค่ าตอบท่ีน่าจะเป็นคือ หากคนใบ้ไปซือ้พดั การโบก
มือไปมาก็ส่ือสารกับผู้ขายได้ แต่ส าหรับคนตาบอกไปซือ้หวี ไม่จ าเป็นต้องเสยผมตามท่ีผู้สอนท าให้ด ู
แตค่วรบอกคนขายเลยวา่ซือ้หวี เพราะคนตาบอดไมไ่ด้เป็นใบ้  
 ค าถามนีเ้ป็นการสร้างความเข้าใจให้ผู้ เรียนทราบวา่ มนษุย์ไมมี่สญัชาตญาณ ทกุคนต้องได้รับ
การสอน ในเบือ้งต้นสอนให้เลียนแบบและแสดงท่าทางให้ท าตาม แต่เม่ือเฉลยค าตอบแล้วว่าคน      
ตาบอดพูดได้ ไม่ได้เป็นใบ้ เม่ือมีคนมาถามค าถามนีอี้กก็จะตอบได้ โดยในค าถามเร่ืองคนตาบอด      
ไม่ต้องเอามือเสยผมอีก ตอบไปเลยว่าซือ้หวี จึงใช้เป็นตวัอย่างของการเรียนรู้และการเปล่ียนแปลง
พฤตกิรรม 
 เ ม่ือกล่าวถึงการเรียนการสอนและการเปล่ียนแปลงพฤติกรรม ท่ีเป็นไปในแนวทาง
ประสบการณ์นิยมแล้ว หากกล่าวในเชิงศิลปะ ประสบการณ์มีความเก่ียวข้องกบัศิลปะจึงเป็นไปตาม
ความเช่ือท่ีกล่าวว่า “ศิลปะเป็นประสบการณ์” ความเช่ือนีไ้ด้รับอิทธิพลจากหนังสือศิลปะและ
ประสบการณ์ (Art as Experience) ของ จอห์น ดยุ ซึ่งเขาให้ความหมายของศิลปะว่า ศิลปะคือ
คณุภาพอย่างหนึ่งของการกระท าและสิ่งท่ีท าเสร็จแล้ว (art is a quality of doing and what is done)  
โดยในชว่งก่อนปี พ.ศ. 2500 นัน้ ค าวา่ Experience ยงัไม่มีค าแปลในภาษาไทย ใช้ค าว่า ความจดัเจน 
จนกระทั่ง สาโรช บัวศรี ได้บัญญัติค านีข้ึน้ ดังนัน้จากประสบการณ์เรียนรู้และการสอนของ อารี      
สทุธิพนัธุ์ จึงเช่ือว่าคณุคา่ของการกระท าหรือประสบการณ์นัน้ มีคา่มากกว่าผลงานส าเร็จ ซึ่ง “คณุค่า
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ของการกระท า หมายถึง กระบวนการของการท ากิจกรรมนัน้ ๆ (process) ผลงานส าเร็จ หมายถึง ผล
จากการกระท ากิจกรรมนัน้ ๆ มีลกัษณะเป็นอย่างไรแล้วจึงหาค าตอบมาใช้เพ่ือส่ือรูปแบบนัน้ ๆ กับ
ความเข้าใจ (product)” (อารี สุทธิพนัธุ์. 2553: 87)  ประสบการณ์ท่ีมีผลในทางกระบวนการและการ
ปฏิบตั ิในการจดัการเรียนการสอนจงึให้ความส าคญักบักระบวนการก่อนผลงานส าเร็จ และด้านของ ค า 
ความคิด และความหมาย นัน้ อารี สุทธิพนัธุ์ ให้ความส าคญัมาก เช่น ค าว่า ศิลปะ ต้องประวิสรรชนีย์ 
ส่วนค าว่า “ทศันศิลป์” นัน้ อารี สทุธิพนัธุ์ กล่าวว่า “เม่ือปี 1954 รูดอล์ฟ อาร์นไฮม์ ให้ความส าคญักับ
การรับรู้ทางตา ค าวา่ Visual จงึส าคญัมาก ผมเลยตัง้ค าวา่ “วิทศันศิลป์” ตอ่มากลายเป็น “ทศันศิลป์”” 
(อารี สทุธิพนัธุ์. 2559: สมัภาษณ์)  
    ส าหรับกระบวนการคิดและกระบวนการจดัการเรียนการสอน ให้คิดเป็นท าเป็น นัน้ ผู้ วิจยัมี
ความเห็นสอดคล้องกบั อารี สทุธิพนัธุ์ ท่ีได้เสนอไว้วา่ 
 

   ในฐานะครู ใคร่เสนอ กระบวนการสอน ทัง้ครูและนกัเรียนคงเข้าใจได้ไมย่ากนกั ตามล าดบั คือ 
   พร ่าสอน – ให้ตัง้ใจท ากิจกรรมอย่างสม ่าเสมอ แบ่งเวลาให้เหมาะ ครูให้ก าลงัใจ ให้นกัเรียนได้

กระท าอยา่งมีความสขุ 
   สัง่สอน - ให้ลองท าตามแผน ตามกติกา ตามกรอบที่ได้ตกลงกัน ได้ร่วมกันวางแผนตามล าดบั

ก่อนหลงั และรับผิดชอบร่วมกนั 
   เสีย้มสอน - ให้ใช้สติปัญญาสร้างสรรค์ เอาชนะตนเอง จนมีความรู้เข้าใจแหลมคม ฉลาดหลกัแหลม 
   สอบสอน - ให้สามารถน าความรู้ประสบการณ์ไปใช้สอนตอ่ได้ ตามความรู้ความสามารถเฉพาะตน 
   ประเมินผลการสอน - ให้สามารถท าการวดัผล ประเมินผลจากผลงาน ความเจริญงอกงาม ตามจิตพิสยั 

และการเปลีย่นแปลงพฤติกรรม (อารี  สทุธิพนัธุ์. 2548: 4) 
 

ผู้วิจยัพบว่า อารี สทุธิพนัธุ์ ไม่เช่ือว่าพรสวรรค์เป็นสิ่งจ าเป็นส าหรับการเรียนรู้ทางศิลปะ ตามท่ี
ได้กล่าวแล้วว่าทุกคนต้องได้รับการสอนเพ่ือเปล่ียนแปลงพฤติกรรม เพ่ือความเจริญงอกงาม โดยผ่าน
ประสบการณ์การเรียนรู้ ให้ความส าคญักบัประสบการณ์ว่ามีความส าคญัมากกว่าพรสวรรค์ การจดัการ
เรียนการสอนด้านทกัษะจ าเป็นต้องจดัให้เหมาะสมกับวยัของผู้ เรียน เพ่ือท าให้เกิดพฒันาการท่ีสมวยั 
และการให้เสรีภาพทางความคิดกับผู้ เรียน เป็นการส่งเสริมให้ผู้ เรียนเกิดความคิดสร้างสรรค์ และใน
ภาพรวมเช่ือว่าทศันศิลปศึกษาสามารถช่วยให้พลเมืองมีความเป็นอยู่ท่ีดีขึน้ มีรสนิยม โดยไม่จ ากัดวง
ว่าทศันศิลปศึกษาเป็นเร่ืองเฉพาะกลุ่มคนท่ีสนใจศิลปะเท่านัน้  การปลูกฝัง การพฒันารสนิยมให้กับ
เยาวชน เม่ือเติบโตขึน้ไม่ว่าไปประกอบอาชีพใดก็ตาม เขาผู้นัน้จะมีรสนิยมและมีความคิดสร้างสรรค์    
ติดตวัไป ซึ่งในปัจจุบนัการศึกษาศิลปะในระดบัประถมศึกษา มธัยมศึกษา และอุดมศึกษา มีจ านวน   
ไม่น้อยท่ีครู อาจารย์ หรือสถาบัน ให้ความส าคัญกับผู้ เรียนเฉพาะกลุ่มท่ีเช่ือว่ามีพรสวรรค์ เห็น
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ความส าเร็จในรูปแบบของรางวลั การประกวดแข่งขนัมากกว่าการสร้างคนให้เป็นคนท่ีสมบูรณ์โดยเท่า
เทียมกนัในสงัคมประชาธิปไตย  

นอกจากนี ้กระบวนการจดัการเรียนการสอนศิลปะตามอธัยาศยัของ อารี สุทธิพนัธุ์ ท่ีผู้ เรียน
สว่นใหญ่ เป็นผู้ ท่ีมีความพร้อมด้านหน้าท่ีการงานหรือมีอาชีพหลกัในด้านอ่ืน ๆ อยู่แล้ว ยงัคงใช้แนวคิด
เดิมคือเน้นผู้ เรียนเป็นส าคัญ และความเสมอภาคเท่าเทียมกัน  โดยใช้การสอนตามวิธีธรรมชาติ
ผสมผสานกบัวิธีสร้างสรรค์ การให้เสรีภาพทางความคิดกับผู้ เรียน โดยค้นคว้าทดลองและจดักิจกรรม
เพ่ือให้เหมาะสมกับวัยของผู้ เรียนนัน้  มีส่วนช่วยส่งเสริมอารมณ์ ทัศนคติ ความเพลิดเพลิน ตาม
จุดมุ่งหมายคือความสุขจากการเรียนรู้แล้ว ยงัมีส่วนส่วนพฒันาการรับรู้ในเชิงทศันศิลป์ในมุมมองท่ี
หลากหลายและกว้างขวางมากย่ิงขึน้อีกด้วย   
 

 2. แนวคิดทางทัศนศิลป์และการปฏิบัตกิาร ที่ส่งผลต่อกระบวนการจัดการเรียนการสอน 

       แนวคิดเร่ืองการลงมือปฏิบัติการ เป็นไปตามแนวทางปฏิบัติการนิยม ซึ่ง อารี สุทธิพันธุ์       
จดัตนเองอยู่ในกลุ่มปฏิบตัินิยม ให้ความส าคญักับการลงมือท าจริง  โดยกล่าวว่า “ผมจดัตวัเองอยู่ใน
กลุ่มปฏิบตัินิยม ต้องลงมือทดลองท าไปก่อน เป็นครูศิลปะต้องมีห้องทดลองเหมือนครูวิทยาศาสตร์ 
และการท างานทางศิลปะของผม เป็นการค้นหากระบวนการน าไปเพ่ือถ่ายทอดให้คนรุ่นหลงัได้สร้าง
งานศิลปะด้วยตวัของเขาเองตอ่ไป” (อารี สุทธิพนัธุ์. 2558: สมัภาษณ์) การแสวงหาความรู้จากการ
ค้นคว้าทดลองปฏิบตัิโดยศึกษาผ่านการถ่ายทอดผลงานทางทศันศิลป์นัน้ ส่วนใหญ่จึงเป็นกระบวนการ
ค้นคว้าเพ่ือหาวิธีสอน ใช้วิธีรู้ไปท าไป (learning by doing) เพราะเช่ือว่าความรู้ท่ีถูกต้องนัน้ เป็น
ความรู้มาจากการปฏิบตัิทดลองจริงและสามารถน าไปใช้จริง ทดลองปฏิบตัิมากเท่าใดก็ยิ่งเป็นเคร่ือง
ยืนยนัว่าแน่นอนมากเท่านัน้ ในการปฏิบตัินัน้ส่งผลตอ่การพฒันากลวิธีให้สอดคล้องกบัส่ือวสัดตุา่ง ๆ 
โดยมีแนวคดิด้านส่ือวสัดท่ีุสมัพนัธ์กบัการสอนและการปฏิบตัิการ คือมองส่ือวสัดท่ีุแปลกใหม่เป็นสิ่งท่ี
ต้องเรียนรู้ ก่อนการสอนจะท าการทดลอง และค้นคว้าทางรูปแบบและส่ือวสัดเุพ่ือให้สอดคล้องกบักลุ่ม
ผู้ เรียนท่ีมีความแตกต่างกันทัง้เพศ อายุ และวัตถุประสงค์ของการเรียนการสอนอยู่เสมอ ท่ีมาของ
ผลงานทางทศันศิลป์จ านวนมาก ของ อารี สุทธิพนัธุ์ จึงเป็นผลจากการค้นคว้าทดลองปฏิบตัิเพ่ือน า
กระบวนการไปสอน 

 สิ่งหนึ่งท่ี อารี สุทธิพันธุ์  ไม่เหมือนผู้สอนหรือศิลปินคนอ่ืน ๆ ท่ีแต่ละคนจะมีแนวทางการ
ถ่ายทอดเนือ้หาเร่ืองราวหรือแนวทางการสอนด้วยวัสดุเดิม ๆ จนกลายเป็นรูปแบบท่ีชัดเจนเพียง
รูปแบบเดียว นกัวิชาการทางศิลปะหลายคนมองว่า รูปแบบแอบสแตรคเอกซเพรสชนันิสม์ ท่ีระบายสี
ด้วยรอยแปรงอย่างคล่องแคล่ว เป็นรูปแบบท่ีสร้างช่ือเสียงให้กับ อารี สุทธิพันธุ์  แต่ไม่ได้ท าอย่าง
ต่อเน่ือง ท าให้ผลการสร้างสรรค์เชิงผลงานส าเร็จดแูผ่วลงไป แต่ผู้ วิจัยพบว่าส าหรับ อารี สุทธิพันธุ์ 
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ไม่ได้ให้ความส าคญักับผลงานส าเร็จ แต่ให้ความส าคญักับกระบวนการสร้างสรรค์ เม่ือได้ลงมือท า
จ านวนมากแล้ว ใช้ส่ือวสัดใุดจนมีความช านาญแล้ว จดัเป็นกระบวนการสอนเชิงรูปแบบใดรูปแบบ
หนึง่ได้แล้ว มกัจะหาส่ือวสัดใุหม่ ๆ มาทดลองอยู่เสมอ เพ่ือให้ได้แนวทางการสอนท่ีทนัสมยัเท่าทนักบั
ยคุสมยัท่ีเปล่ียนแปลงไปตลอดเวลา ซึง่สอดคล้องกบัแนวทางพิพฒันาการ และแนวคิดปฏิบตัิการนิยม
ท่ีเช่ือว่า “... “ปฏิบตัิการนิยม” หรือ “ลทัธิเล็งผลปฏิบตัิ” ... ความหมายของเล็งผลปฏิบตัิคือ ไม่เคร่ง
ทฤษฎีจนเกินไป พยามยามปรับตัวเข้ากับสภาพความเป็นจริงของช่วงเวลาและบริเวณว่างนัน้ ๆ 
แนวคดิแบบปฏิบตันิิยมนี ้มีฐานความคดิตัง้บนความสงสยัท่ีวา่ จะเป็นไปได้หรือ (is it possible?) หาก
เป็นไปได้จะเกิดอะไรขึน้” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2543: 130-131)  
 ส่วนแนวคิดทางทัศนศิลป์ท่ีส่งผลต่อการปฏิบัติการของ อารี สุทธิพันธุ์  นัน้  บางส่วนได้รับ
อิทธิพลมาจากแนวทางของศิลปินในลัทธิศิลปะสมยัใหม่ เช่น การมองรูปร่างโลกภายนอกให้เห็นเป็น
ลกัษณะง่าย เป็นเหล่ียมหรือยอ่ยสิ่งท่ีเห็นตามแนวคดิเอาหนึ่งหารตลอดและการใช้สีเป็นสีเป็นเปอร์สเปค-
ตีฟ ของ พอล เซซานน์  รูปถ่ายไมเ่หมือน รูปเหมือนไม่มี และการระบายสีก็คือการระบายสี การระบาย
สีไมใ่ชก่ารสร้างรูป ของ อองรี มาตสิ การเกิดความรู้สกึ (Mood) ตอ่สิ่งท่ีก าลงักระท าในชัว่ขณะนัน้ ของ 
วาสสิลี แคนดินสกี ้หรือ แสดงความรู้สึกด้วยสีและรอยแปรงอย่างคล่องแคล่วของ วิลเลม ดีคนูนิ่ง ท่ี
เป็นแนวคิดส าคญัในการแสดงออกตามแนวทางแอบสแตรค การแสดงออกด้วยการลากแบบสมัผัส
และแสดงท่าทางแบบนอกเข้าในของ คมิมอน นิโคไลเดส์ แนวคิดความเคล่ือนไหวคือความงาม และ
ทฤษฎีส่วนประกอบเพิ่มท่ีเป็นรูปธรรมมากกว่าการจินตนาการ ตามแนวทางของกลุ่มฟิวเจอร์ริสม์ 
รวมถึงทฤษฎีของส่วนรวม หรือทฤษฎีสนาม (Whole Theory, Field Theory) การรับรู้เร่ืองรูป (Figure) 
และพืน้ (Ground) หรือสลบักนั หรือมองสว่นรวมวา่มีคา่มากกวา่สว่นย่อยตามของทฤษฎีเกสตอลท์   
 แนวคดิเหลา่นีไ้ด้ถกูบรูณาการและคล่ีคลายเป็นทศันคติและแนวคิดเฉพาะของ อารี สทุธิพนัธุ์ 
โดยน าเสนอเป็นหลกัคดิใหมส่ าหรับการสร้างสรรค์ไว้ 6 ประการ คือ “1) เห็นสิ่งหนึ่งแล้ว เติมอีกสิ่งหนึ่ง
เข้าไป (motion) 2) เห็นสิ่งหนึ่งแล้ว เปล่ียนมมุมอง (direction) 3) เห็นสิ่งหนึ่งแล้ว แบง่สิ่งท่ีเห็นเป็น
ส่วนเท่าๆ กัน (division) 4) เห็นสิ่งหนึ่งแล้ว ดงึเอาส่วนเดน่ออกมา (extraction) 5) เห็นสิ่งหนึ่งแล้ว 
เพิ่มอีกสิ่งหนึ่งเข้าไป (addition) 6) เห็นสิ่งหนึ่งแล้ว ท าลายให้เป็นส่วนย่อยแล้วประกอบใหม ่
(destruction)” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2558:10)       
 เม่ือน าเข้าสู่กระบวนการสอนและการปฏิบตัิการ ผู้วิจยัพบว่า เม่ือ อารี สทุธิพนัธุ์ ไปบรรยาย
หรือให้ความรู้ในท่ีตา่ง ๆ เม่ือผา่นกระบวนการทดสอบและอธิบายเร่ืองสญัชาตญาณแล้ว กระบวนการ
สอนตอ่มาคือการสอนให้รู้จกัคิดถึงหลกัคิด 6 ประการท่ีกล่าวมา ซึ่งเป็นหลกัคิดพืน้ฐานของการลงมือ
ปฏิบตักิารสร้างสรรค์ โดยการสอนและยกตวัอย่าง ดงันี ้
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 1) เห็นสิ่งหนึ่งแล้ว เติมอีกสิ่งหนึ่งเข้าไป (motion) ด้วยการตัง้ค าถามว่า มีเชือกหนึ่งเส้นท่ีขด
ไปมา เป็นเส้นตรงหรือไม่ ค าตอบคือตรง ถ้าดงึปลายเชือกทัง้สองข้างซึ่งเป็นการเอาความเร็วใส่เข้าไป 
การใสค่วามรู้สกึในเชิงความเร็วเข้าไปมีผลตอ่การแสดงออกในรูปแบบท่ีความเคล่ือนไหว ตามแนวคิด
ท่ีเช่ือวา่ ความเคล่ือนไหวคือความงาม มีแนวคิดทางวิทยาศาสตร์เข้ามาเก่ียวข้องคือเร่ืองของ”แรง” ใน
รูปแบบตา่ง ๆ  
 2) เห็นสิ่งหนึง่แล้ว เปล่ียนมมุมอง (direction) ด้วยการตัง้ค าถามว่า มีเชือกเส้นหนึ่งจะน าไป
สร้างเป็นสามเหล่ียมมมุฉากได้หรือไม่ ค าตอบคือได้ หากให้เปล่ียนมมุมอง โดยมองในระนาบเดียวกบั
เชือกท่ีวางอยู่ ก็จะเห็นว่าเป็นเส้นตรง เป็นแนวคิดตามความเช่ือท่ีกล่าวว่า รูปถ่ายไม่เหมือนรูปเหมือน
ไม่มี หรือ  การระบายสีก็คือการระบายสี การระบายสีไม่ใช่การสร้างรูป ไม่ต้องการการถ่ายทอดเพียง
มมุเดียวหรือเพียงมมุใดมมุหนึง่เทา่นัน้     
 3) เห็นสิ่งหนึ่งแล้ว แบง่สิ่งท่ีเห็นเป็นส่วนเท่าๆ กนั (division) ตอ่เน่ืองมาจากข้อ 2) คือให้น า
เชือกแบง่ย่อยเป็นส่วน ๆ เท่า ๆ กนั เช่นแบง่เป็น 12 ส่วน มดัเป็น 11 ปม จดัเป็นสดัส่วน 3 : 4 : 5 แล้ว
น าไปสร้างเป็นสามเหล่ียมมุมฉาก หรือสอนโดยยกตวัอย่างแนวคิดของ เซซานน์ ว่าบอกว่าจงมองสิ่ง
ตา่ง ๆ ในโลกให้เป็นลกูบาศก์ หรือเห็นสิ่งใดแล้วให้เอาหนึง่หารตลอด 
 4) เห็นสิ่งหนึ่งแล้ว ดงึเอาส่วนเด่นออกมา (extraction) สอนโดยยกตวัอย่างแนวคิดศิลปิน
สมยัใหม่ตามแนวทางแอบแสตรค เช่น สอนให้รับรู้เร่ืองความรู้สึก(mood) โดยยกตวัอย่างแนวคิดของ
แคนดินสกี ้เร่ืองการจับก้อนน า้แข็งแล้วปล่อยออกจากมือ เป็นความรู้สึกท่ีเกิดขึน้ในชั่วขณะแบบ
ฉบัพลนั ท่ีเป็นความรู้สกึส าคญัในการแสดงออกตามแนวทางแอบแสตรค 
 5) เห็นสิ่งหนึ่งแล้ว เพิ่มอีกสิ่งหนึ่งเข้าไป (addition) ตามแนวคิดส่วนประกอบเพิ่ม เช่น หาก
ต้องการให้รู้สกึเคล่ือนไหว ก็ให้ใสรู่ปร่างหรือรูปทรงในลกัษณะคล้ายกบัรูปร่างหรือรูปทรงเดิม ซ า้ ๆ กนั 
ตอ่เน่ืองในทิศทางเดียวกนั  
 6) เห็นสิ่งหนึ่งแล้ว ท าลายให้เป็นส่วนย่อยแล้วประกอบใหม่ (destruction) การท าลายให้
เป็นสว่นยอ่ยแล้วสลบัต าแหนง่ใหม ่น ามาประกอบใหมจ่ะเกิดรูปร่างรูปทรงใหม ่รวมถึงการระบายสีทบั
หรือเคลือบบางส่วน ให้เหลือบางส่วนท่ีมีลกัษณะเด่น ซึ่ง อารี สทุธิพนัธุ์ น าเสนอวิธีระบายท่ีเรียกเป็น
ช่ือเฉพาะวา่ Interplay เป็นการผสานรูป พืน้ และบริเวณว่าง เพ่ือให้เกิดความกลมกลืนกนั ตดักนั หรือ
สร้างความสัมพันธ์ของรูปและพืน้ ผลัก-ดึงรูปทรงในบริเวณว่างส่วนบวกและบริเวณว่างส่วนลบ ท่ี
เก่ียวข้องกบัการสร้างสรรค์ผลงานทศันศิลป์เพ่ือให้เกิดการตืน้ลึกในภาพ เพ่ือให้เกิดเป็นการรับรู้สภาพ
สว่นรวมท่ีมาจากสว่นยอ่ยอ่ืนรอบตวัท่ีมีความสมัพนัธ์กนั   
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 จากทัง้ 6 ประการ พอจะสรุปได้ว่าเม่ือลงมือปฏิบตัิการสร้างสรรค์ ไม่จ าเป็นต้องท าทัง้ 6 วิธี
พร้อม ๆ กัน ทัง้นีจ้ะเลือกใช้วิธีใดวิธีหนึ่ง หรือหลายวิธีรวมกัน ขึน้อยู่กับรูปแบบและสถานการณ์ท่ี
ต้องการถ่ายทอดขณะนัน้ด้วย  
 กระบวนการตอ่ไปคือ สอนให้คดิสร้างสรรค์ และสตูรของความคิดสร้างสรรค์ท่ี อารี สทุธิพนัธุ์ 
ใช้อยู่เสมอคือ การสอนให้รู้สองสิ่งและคาดหมายว่าผู้ เรียนจะคิดถึงสิ่งท่ีสามด้วยตนเอง ตามสูตรท่ี
น ามาเป็นตวัอย่างคือ  An +  Bn       C คือ สอนให้เห็นดวงอาทิตย์ แล้วให้เห็นหยดน า้ ก็เช่ือว่าผู้ เรียนจะ
คดิถึงรุ้งกินน า้ได้ เป็นต้น 

 ตอ่มาในกระบวนกระบวนการลงมือปฏิบตัิการ จะใช้การสอนตามวิธีธรรมชาติ (The Natural 
Way to Teach) ผสมผสานกบัการสอนตามวิธีสร้างสรรค์ (The Creative Way to Teach) ผ่านแนวคิด
และกิจกรรม “นวการลากและระบาย” ซึง่เป็นช่ือท่ีตัง้ขึน้จากพฤตกิรรม จากการลงมือท าจริง เพราะเช่ือ
ว่าประสบการณ์มีความส าคัญต่อการเรียนรู้ และการเรียนรู้สามารถเปล่ียนแปลงพฤติกรรมได้ 
พฤตกิรรมมนษุย์เป็นผลมาจากการเรียนรู้ด้วยจิตส านกึ ซึง่แตกตา่งจากทรรศนะของ ซิกมนัด์ ฟรอยด์ ท่ี
เช่ือว่าพฤติกรรมมนษุย์มาจากจิตไร้ส านึก กิจกรรมนวการลากและระบายนีเ้ป็นกิจกรรมทางทศันศิลป์ท่ี
เน้นกระบวนการ มากกว่าผลงานส าเร็จ เป็นการฝึกปฏิบตัิท่ีสอดคล้องกับความเจริญงอกงามทางกาย 
อารมณ์ สงัคม และสมองซีกซ้ายซีกขวา สามารถท าให้ผู้ เรียนมีความเช่ือมัน่ว่าทุกคนสามารถสร้างสรรค์
ได้ และเป็นตวัของตวัเองได้ 

 

 3. แนวคิดเชิงเสรีนิยม และอุดมการณ์ความเป็นครู  
     อารี สุทธิพันธุ์  มีความเช่ือในรากฐานสังคมแบบประชาธิปไตย มีแนวคิดเชิงเสรีนิยม 
ยอมรับสิ่งใหม่ ไม่ยึดติดกับอดีต ยอมเปล่ียนแปลงเม่ือมีสิ่งท่ีดีกว่าและเหมาะสมกว่า ประกอบกับ
รากฐานตามแนวคิดเสรีนิยมสมยัใหม่ท่ีกล่าวว่า “ตวัฉันเป็นนายของโชคชะตา ตวัฉันเป็นกัปตนัของ
วิญญาณ” ซึ่งสอดคล้องกบัแนวคิดเสรีนิยมของ  อารี สทุธิพนัธุ์ คือ “...เราต้องพึ่งตนเอง ต้องท าด้วย
ตนเอง ต้องอ่าน ต้องศึกษา ต้องแสวงหา...” (อารี สุทธิพนัธุ์. 2544: 95) บนรากฐานประชาธิปไตยท่ี
สะท้อนสู่ผู้ เรียน การให้เสรีภาพผู้ เรียนในการแสดงความคิดเห็น และการแสดงออกอย่างเต็มท่ี เพ่ือ
ความเสมอภาค ตามแนวคิดว่าทกุชีวิตมีความสมัพนัธ์กนัช่วยเหลือกนั มีสิทธิเสรีภาพเท่าเทียมกันใน
ความเป็นมนษุย์ ทางกายภาพอาจแตกตา่งกนัได้ เพราะเช่ือในความแตกตา่งท่ีเท่าเทียมกนั ให้เสรีภาพ
ทางความคิดควบคู่กับเสนอให้ทบทวนด้วยสติปัญญาอย่างสม ่าเสมอ (Reflective Thinking) ให้
เสรีภาพในการแสดงออกในเชิงปฏิบตัิการตามแนวคิด “โดยมีปฏิบตัิการนิยม (Pragmatism) เป็น
แนวทางตามล าดับคือ มันเป็นไปได้ไหม / หากเป็นไปได้แล้วจะคุมมันได้ไหม / คุมได้แล้วเอาไปท า
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ประโยชน์อะไร / ประโยชน์ส าหรับใคร / ส่วนตวัหรือส่วนรวม / คมุได้แล้วน าไปจดัเป็นองค์ความรู้ได้ไหม / 
ได้แล้วพฒันาตอ่ไป สอบทานปรับปรุงได้ตอ่ไปหรือไม ่ (อารี สทุธิพนัธุ์. 2557จ: 2) 
 ส าหรับอดุมการณ์ความเป็นครู เร่ิมต้นตัง้แตก่ารเลือกอาชีพ อารี สทุธิพนัธุ์ กล่าวว่า  “... เม่ือ
เราเลือกอาชีพครู จะบน่วา่เหน่ือยหรือโชคร้าย ท่ีต้องมาอยูใ่นอาชีพนีไ้ม่ได้เพราะก่อนจะมาอยู่ในอาชีพ  
เรามีสิทธิจะเลือกไม่เป็นครู แต่เม่ือเลือกแล้ว ก็ต้องรับผิดชอบการเลือกของเรา ...” (อารี สุทธิพนัธุ์. 
2549: 106)  
 เม่ือมีอาชีพครู มีค ากลา่วเชิงอดุมการณ์ ท่ี อารี สทุธิพนัธุ์ กล่าวอยู่เสมอคือ “ผมเป็นครู ไม่ใช่
ศิลปิน” และ “การมีอาชีพเป็นครูศิลปะ คล้ายกบัคนท าสวน ต้องท าด้วยใจรัก สม ่าเสมอ เม่ือใดท่ีลกูศิษย์
จบไปมีงานท า อยู่ร่วมกับคนอ่ืนอย่างมีความสุขและเต็มใจช่วยเหลือผู้ อ่ืน ก็ถือว่าได้ท าหน้าท่ีแล้วโดย
สมบูรณ์ หรือเม่ือใดดอกไม้ในสวนบานส่งกลิ่นหอมไกล ก็รู้สึกภูมิใจว่าได้ท าหน้าท่ีคนสวนอย่างเต็มท่ี
แล้ว” (อารี สุทธิพันธุ์ . 2535ข: 7) แตกต่างจากศิลปิน ท่ีมุ่งหวังช่ือเสียง เงินทองและเกียรติยศ “... 
เกียรติยศมันก็แค่นัน้ เราได้ท าอะไรจากสิ่งท่ีเรามีประสบการณ์นัน้ ให้สงัคมนัน้ มนัมากกว่าเกียรติยศ
มากนกั” (อารี สุทธิพนัธุ์. 2543: 72)  สอดคล้องกบั  วิรุณ ตัง้เจริญ ซึ่ง กล่าวถึงความเป็นครู ของอารี  
สุทธิพันธุ์ ว่า “กว่าคร่ึงศตวรรษท่ีท่านอาจารย์เช่ือมั่นและยืนหยัดในปรัชญาความคิดและกระบวนการ
สร้างสานุศิษย์ ให้เป็นคนมีคณุภาพในสงัคม สร้างสรรค์สงัคม กดัติดกับความเป็นครูอาจารย์ ศิลปะมี
กระบวนการคดิ ตอ่สู้  อดทน และอยูร่่วมกบัผู้ อ่ืนอยา่งมีความสขุ” (วิรุณ ตัง้เจริญ. 2559: สมัภาษณ์)   
 ในด้านความเป็นครูนัน้ บุคคลท่ีมีช่ือเสียงในวงการศิลปะมองว่า “... ท่านอาจารย์อารี      
สทุธิพนัธุ์ ท่านเหมาะท่ีสดุท่ีจะเป็นครูศิลปะ ผู้ ชีน้ าทางปัญญาให้เกิดกับวงการศิลปะของเรา ผมมองว่า
ทา่นเป็นครูศลิปะท่ีมีความสมบรูณ์ในความเป็นครูเต็มร้อย คือ ท่านไม่ได้สัง่สมแตว่ิชาการท่ีจะถ่ายทอด
ให้แก่ศษิย์เทา่นัน้ แตไ่ด้ลงมือปฏิบตัใินเชิงศิลปะด้วยตวัท่านเองอย่างตอ่เน่ืองมาโดยตลอด ทัง้การเขียน
ภาพสีน า้มนั สีน า้ การวาดเขียน … (ประเทือง เอมเจริญ. หนงัสือท่ีระลึกนิทรรศการทัศนศิลป์ 72 ปี 
ศาสตราจารย์พิเศษอารี  สุทธิพนัธุ์. 2554: 88) และ “อาจารย์รับผิดชอบคือ Art Education อาจารย์
ไมไ่ด้สร้างองค์ความรู้ทางด้านชิน้งาน จริง ๆ แล้วส่วนตวัผมพยายามสร้างตรงนี ้แตใ่นด้านความเป็นครู
ผมก็ต้องเรียนรู้จากอาจารย์อารีเหมือนกนั การจะเป็นครูต้องรู้วิชาครู รู้วิชา Art Education น่ีคือจดุท่ีผม
ต้องเรียนรู้ น่ีคือคุณูปการท่ีผมเอาแบบอย่าง ... เน้นไปทางวิชาการ อาจารย์เลยเด่นเร่ืองของวิธีสอน 
วิธีการเป็นครู วิธีเรียบเรียงวิจยั อาจารย์อารี ถ้าไม่เน้นไปทางสร้างคนหรือสร้างครูมากนกั ท่านจะเป็น
ศลิปินจริง ๆ” (ปรีชา เถาทอง. 2560: สมัภาษณ์) 
 การประกาศจดุยืนในความเป็นครูศลิปะ และแนวทางการสอนนัน้ได้สง่ผลกระทบมากมายใน
เส้นทางความเป็นครูของอารี สุทธิพนัธุ์  ทัง้ “การต่อต้านในกระบวนการเรียนการสอน สิ่งท่ีอาจารย์
ประกาศออกมา “สงัคมจะเจริญได้ เราต้องเป็นศตัรูทางความคิดตอ่กนั แตเ่ราเป็นเพ่ือนกนั” หลายคน
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ไม่เข้าใจ เม่ืออาจารย์วิพากษ์วิจารณ์อาจารย์ศิลป์ พีระศรี ไม่มีใครเข้าใจหรอกว่า อาจารย์วิเคราะห์
วิพากษ์วิจารณ์เพ่ือให้เกิดการถกเถียง แตห่ลายคนคิดว่าการเป็นศตัรูทางความคิด นัน่คือการเป็นศตัรู
ทางสงัคม ซึง่ตรงนีค้นท่ีไมไ่ด้ใกล้ชิดอาจเข้าใจยาก” (วิรุณ ตัง้เจริญ. 2544: 120) ซึ่ง อ านาจ เย็นสบาย 
กล่าวว่า “... อาจารย์อารี ได้ร่วมกันสร้างศตัรูทางความคิดเอาไว้มากมาย ได้ร่วมกันท าลายปราการ
ความเช่ืออนัมัน่คงไปหลายประการ จนส่งผลท าให้บทบาทและความคิดของอาจารย์อารี น ามาซึ่งการ
ด ารงอยู่อย่างโดดเดี่ยว(อยู่ไม่น้อย) ... สามารถท าให้ถนนของการศกึษาศิลปะ เป็นถนนท่ีมีการแสวงหา 
มีทางออกใหม ่ท่ีมิใชแ่ตเ่ส้นทางท่ีซ า้รอยเดมิเพียงเส้นเดียว ...” (อ านาจ  เย็นสบาย. 2535: 92)  

ความเป็นครูท่ีไม่ยึดติดกบัอดีต มองอดีตของศิลปกรรมว่า “ศิลปกรรมท่ีผ่านมา เปรียบเสมือน
หนงัสือพิมพ์รายวนัฉบบัเม่ือวานนี ้ไม่มีคา่มากกว่าท าถงุขนมห่อของ หรือชัง่กิโลขาย” (อารี สทุธิพนัธุ์. 
2540ข: 30-31) และมีแนวคิดเชิงอุดมการณ์ท่ีไม่เห็นด้วยกบัการสืบทอดรูปแบบจากอดีต โดยกล่าวว่า 
“เราเคยสอนให้ปฏิบตัิ ฝึกฝนตามรูปแบบผลงานส าเร็จของอดีต สอนให้รู้จกัรักษาไว้อย่างหวงแหน ถกูให้
ลอกเลียนแบบซ า้ ๆ ซาก ๆ โดยปราศจากการสอบทานว่าท าไมจึงท าอย่างนัน้ ไม่ว่าใครจะได้รับการฝึกฝน 
หรือไม่เคยได้รับการสอน เม่ือมาอ่านความคิดเห็นนี ้ขอให้แช่เย็นอดีตไว้ตามความเห็นท่ีว่า อดีตไม่ใช่
แหล่งรวมค าตอบ เข้าท านองว่า ไปท่ีแท่นบูชา อย่าไปเอาขีเ้ถ้า จงไปเอาเปลวไฟ” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2553: 
105) และกล่าวต่ออีกว่า “เราไม่ลบหลู่อดีต ทัง้ ๆ ท่ีเข้าใจว่าอดีตไม่ใช่แหล่งรวมค าตอบ เราเพียงใช้
อดีตเป็นฐานเพียงบางส่วน เพ่ือมองอนาคต เพ่ือแสวงหาและตอบโต้กับความไม่แน่นอน อย่างเป็น
กระบวนการ จนท าให้เรามองเห็นเส้นทางใหม่ เพ่ือการออกแบบและเพ่ือท ากิจกรรมสร้างสรรค์อ่ืน ๆ” 
(อารี สุทธิพนัธุ์. 2557: 23)  และได้ขยายความในเชิงการสร้างสรรค์ศิลปะไว้ว่า “ท่านได้ช่ือว่าเป็นผู้
หนึง่ท่ีมีสว่นร่วมในการสร้างสรรค์ศลิปะส าหรับยคุปัจจบุนั ยคุท่ีท่านเป็นพยานอยู่ เพ่ือมีแบบอย่างของ
ยคุขึน้ และจะเปรียบว่าศิลปะยคุนีคื้อหนงัสือพิมพ์รายวนัฉบบัวนันี ้ส่วนศิลปะในอดีตคือหนงัสือพิมพ์
รายวนัฉบบัเม่ือวานนี ้ท่านก็เท่ากับว่าได้เสนอแนะให้นักเรียนของท่าน เป็นทัง้นักเขียนและนกัอ่าน
พร้อมกนั” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2551ก: 48) และ“ศลิปะ มีความหมายมากกว่าน าของเก่ามาเสนอใหม่ ให้มี
ชีวิตเพ่ือทดแทนบุญคณุท่ีคนรุ่นก่อนท าไว้ แต่ยังหมายถึงเสรีภาพของคนรุ่นเรา ท่ีแสวงหาแนวทาง
แสดงออกตามประสบการณ์ เหตกุารณ์ ท่ีผกูพนัอยู่ตามแนวทางสร้างสรรค์แนวใดแนวหนึ่งจากแนวทัง้ 
6 ท่ีได้เข้าใจตรงกันแล้ว ได้ผลเป็นลกัษณะเด่นชดัของรูปแบบ และรูปแบบนัน้ก็จะเป็นเสมือนตวัแทน
ศลิปะรุ่นเราตอ่ไป” (อารี สทุธิพนัธุ์. 2560: ออนไลน์) 
 จากสรุปผลความสัมพันธ์ระหว่างแนวคิดกับกระบวนการจัดการเรียนการสอนทัง้ 3 กลุ่ม
ข้างต้น พบว่าไม่ได้มีเพียงแนวคิดทางด้านทัศน์ศิลป์และการปฏิบตัิการท่ี อารี สุทธิพันธุ์  ใช้ในการ
จดัการเรียนการสอนเท่านัน้ ซึ่งในรายละเอียดยงัมีแนวคิดอ่ืนท่ีไม่ใช่แนวคิดทางด้านทศันศิลป์โดยตรง 
แตมี่สว่นส าคญัท่ีใช้ในการจดัการเรียนการสอนรวมอยู่ด้วย คือ 1. แนวคิดเก่ียวกบักระบวนการจดัการ
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เรียนการสอน 2. แนวคิดทางทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ ท่ีส่งผลตอ่กระบวนการจดัการเรียนการสอน 
3. แนวคิดเชิงเสรีนิยม และอุดมการณ์ความเป็นครู ซึ่งกล่าวโดยภาพรวมได้ว่าเป็นแนวคิดท่ีส่งผลต่อ
กระบวนการสอนทศันศิลปศกึษา หรือ กระบวนการสร้างมนษุย์ ของ อารี สทุธิพนัธุ์  ในการเป็นมนษุย์ท่ี
เป็นนักแสวงหา มีความใฝ่รู้ทัง้ด้านวิชาการและการปฏิบัติการ เป็นนักคิดท่ีสอบทานตนเองอย่าง
สม ่าเสมอ การสอนท่ีด าเนินไปพร้อมกบัการตัง้ค าถาม กระตุ้นให้ผู้ เรียนคิด เพ่ือให้ผู้ เรียนสอบทานวิธีคิด 
เพราะกระบวนการขดัเกลาความคิดเป็นรากฐานทางปัญญาของผู้ เรียน การสอนไม่ให้ยึดติดกบัรูปแบบ
ของอดีต ด้วยการปลกูฝังให้ลงมือท าจริง เพ่ือให้เกิดประสบการณ์ รู้เท่าทนัสงัคมท่ีเปล่ียนแปลงอยู่เสมอ 
โดยการให้การศกึษาแบบองค์รวม และเน้นผู้ เรียนเป็นศนูย์กลาง 
 ปัจจุบนั อารี สุทธิพนัธุ์ ส่งผ่านแนวคิดในการจัดการเรียนการสอนผ่านกิจกรรม “นวการลาก
และระบาย” ด้วยวิธีคดิ กระบวนการคดิและการลงมือท า นบัเป็นกรณีศกึษาท่ีเป็นตวัแบบท่ีส าคญั การ
น าไปขยายผลหรือเผยแพร่ ให้กว้างขวาง โดยมีแนวคิดหลักคือผู้ เรียนเป็นศูนย์กลาง จะมีส่วนช่วย
พฒันาการรับรู้ในวงการศกึษาได้อย่างมีเหตมีุผลและสร้างสรรค์อย่างแท้จริง   แตก่ารสอนแบบนกัเรียน
เป็นศูนย์กลาง ในระบบการศึกษาไทยไม่ประสบความส าเร็จมากนัก โดยเฉพาะทางด้านทัศนศิลป์ แม้
หลกัสูตรท่ีถูกเขียนมาจากส่วนกลาง ระบุมาชดัว่าต้องจดัการเรียนการสอนอะไรบ้างนัน้ การตีความของ
ครูผู้ สอนว่าจะสอนอย่างไรจึงเป็นสิ่งส าคญั ครูผู้สอนศิลปะในระดบัการศึกษาขัน้พืน้ฐานในประเทศไทย 
จ านวนมากไม่ได้เรียนมาทางการสอนศิลปะ หากด าเนินการการสอนตามตวัอกัษรในหลกัสตูรเท่ากบัว่ายงั
ไม่ได้เร่ิมท่ีนกัเรียน แต่เร่ิมจากหลกัสตูร กลายเป็นหลกัสูตรเป็นศนูย์กลาง ไม่ใช่ผู้ เรียนเป็นศนูย์กลาง เช่น 
หลักสูตรระบุว่าให้สอนให้ผู้ เรียนมีความคิดสร้างสรรค์  ให้สอนวาดเส้น หรือสอนวาดเส้นสร้างสรรค์ ครู
จ านวนมากไม่รู้จะสอนอะไรหรือจะสร้างสรรค์อย่างไร ก็บอกว่าให้นกัเรียนท าอะไรก็ได้  เป็นต้น พอให้ท า
อะไรก็ได้ การวดัและประเมินผลจะท าอยา่งไร ครูบางคนรู้วิธีท า แตไ่ม่รู้วิธีสอน หากน าแนวคิด นวการลาก
และระบาย จัดท าเป็นแบบจ าลองไปสอน ประกอบกับน าแนวคิดทัง้ 3 ประเด็น ท่ีผู้ วิจัยได้สรุปไว้ไป
สอน จะเป็นแนวทางพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ของผู้ เ รียนได้ และมีแนวทางในการวัดผลและ
ประเมินผลได้  
 
ข้อเสนอแนะและการน าผลการวิจัยไปใช้ 
  ความคิดและแนวคิดของมนุษย์มีความเปล่ียนแปลงอยู่เสมอ โดยเฉพาะการค้นคว้าและ
น าเสนอแนวคิดของผู้ ท่ีมีวตัรปฏิบตัิทัง้ทางวิชาการและการปฏิบตัิการท่ียาวนานและตอ่เน่ือง การท า
วิจยัเก่ียวกบัแนวคิดจึงประกอบด้วยประเด็นท่ีหลากหลาย ในส่วนท่ีผู้ วิจยัน าเสนอนีอ้าจจะมีประเด็น
จ านวนมากท่ีไมค่รอบคลมุหรือมีความสมบรูณ์ทกุแง่มมุ  ข้อมลูตา่ง ๆ ท่ีได้จากเอกสาร การสมัภาษณ์ 
การสังเกตแบบมีส่วนร่วม และไม่มีส่วนร่วม ผ่านการวิเคราะห์ด้วยมุมมองของผู้ วิจัยเองโดยสรุปผล
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ความสมัพนัธ์ระหวา่งแนวคดิกบักระบวนการจดัการเรียนการสอนใน 3 ประเด็น คือ 1) แนวคิดเก่ียวกบั
กระบวนการจดัการเรียนการสอน 2) แนวคิดทางทศันศิลป์และการปฏิบตัิการ ท่ีส่งผลตอ่กระบวนการ
จดัการเรียนการสอน 3) แนวคดิเชิงเสรีนิยม และอดุมการณ์ความเป็นครู ซึ่งอาจไม่ครอบคลมุความคิด
และแนวคดิทัง้หมดของ อารี สทุธิพนัธุ์  ยงัมีผลงานหรือประเด็นด้านอ่ืนท่ีจะค้นคว้าในรูปแบบของการ
วิจยัในหวัข้อตอ่ไปนีคื้อ 

1. การเปิดประเดน็ใหม่ในแนวคิดของ อารี สทุธิพนัธุ์ ท่ีนอกเหนือจาก 3 ประเดน็ข้างต้น 
2. การศึกษาการสอนท่ีมุ่งประเด็นเฉพาะ “นวการลากและระบาย” ทัง้ด้านแนวคิดและด้านการ

ปฏิบตัิการ ของ อารี สุทธิพนัธุ์ รวมทัง้ประเมินผลสมัฤทธ์ิทางการสอน ซึ่งการสอนตามกิจกรรม “นวการ
ลากและระบาย” ผู้ วิจัยมีความเห็นว่าเป็นกิจกรรมท่ีสามารถใช้เสริมทักษะให้ผู้ เรียนได้แสดงออกทาง
ความคิดและความสามารถในการสร้างสรรค์ ด้วยกระบวนการเรียนการสอนท่ีเป็นธรรมชาติ หรือ
แม้กระทัง่น าแนวคดิในการกิจกรรมนีไ้ปใช้เป็นแนวทางการบริหารจดัการเวลาเรียนตามนโยบาย "ลดเวลา
เรียน เพิ่มเวลารู้ (Moderate Class More Knowledge)" ของกระทรวงศกึษาธิการได้อีกด้วย 

3. การน าผลการวิจยัแนวคิด ทัง้ 3 ประเด็นข้างต้น ของ อารี สทุธิพนัธุ์ เช่ือมโยงไปสู่การจดัการ
เรียนการสอนทางทัศนศิลปศึกษา ทัง้การจัดการศึกษาภายใต้ระบบการศึกษา ระดับประถมศึกษา 
มธัยมศกึษา อาชีวศกึษา หรืออดุมศกึษา รวมถึงการจดัการศกึษานอกระบบการศกึษาและการศกึษาตาม
อธัยาศยั ให้การศกึษากบัผู้ ด้อยโอกาสและผู้พลาดโอกาสท่ีต้องการศกึษาทางด้านทศันศิลปศกึษา ทัง้วยั
เด็ก วยัรุ่น วยัท างาน และวยัหลงัเกษียณ โดยเน้นผู้ เรียนเป็นศนูย์กลาง เพ่ือพฒันาศกัยภาพของผู้ เรียน
และเป็นไปตามวตัถปุระสงค์ของการเรียนรู้ในแตล่ะช่วงวยั  

4. การศึกษาแนวคิดทางทศันศิลป์ของครูผู้สอนท่ีมีวตัรปฏิบตัิท่ีสม ่าเสมอ ต่อเน่ืองยาวนานทัง้
ด้านวิชาการและการปฏิบตัิการคนอ่ืน ๆ ตอ่ไป 
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ตวัอย่างการบรรยาย ของ อารี สุทธิพันธ์ุ 
 
1. การบรรยายในโครงการครุศิลปะสร้างสรรค์งานศิลป์กับศิลปินแห่งชาต ิรุ่นที่ 6 
    วนัที่ 10 กมุภาพนัธ์ 2558 ณ หออคัรศิลปิน จงัหวดัปทมุธานี 
    จดัโดย กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม  ดงันี ้
 

 เม่ือผมเข้ามาเรียน ผมเรียนครู ปม.ช. คนเป็นครูต้องรู้วิธีสอน ผมมาพูดวนันีก้็ดีใจ เค้าให้มาพูดเร่ือง
ศิลปศึกษา ผมจบประสานมิตรปี 2500 จบแล้วก็เร่ิมอาชีพครู เม่ือเร่ิมที่ครูผมก็ประกาศว่า “รูปถ่ายไม่
เหมือน รูปเหมือนไม่มี”  
 (ถามเร่ืองสญัชาตญาณจากผู้ เข้าอบรมว่าใครคิดว่ามนษุย์มีสญัชาตญาณให้ยกมือ แล้วจึงอธิบาย) 
ผมไม่เห็นด้วยกับซิกมันส์ ฟอยด์ ครูผมอาจารย์สาโรช บัวศรี บอกว่าในคนไม่มีสัญชาตญาณ ถ้าในคนมี
สญัชาตญาณคนก็จะเหมือนกบัสตัว์เดรัจฉาน คนที่เรียนวิชาครูสมยันัน้ก็ตกใจ เพราะวิชาที่อาจารย์สาโรช
สอนไม่ใช่วิชาครู แต่เป็นวิชาการศึกษา ไม่เหมือนกัน เอาพวกครูประถม มัธยม ครูบริหารการศึกษา           
ครูอาชีวศกึษา มารวมกัน แล้วตัง้ใหม่เป็น “การศึกษาบณัฑิต” เป็นการรวมกัน เป็นการบรูณาการ ในเร่ือง
สญัชาตญาณ ก็เถียงกนัไปมา แตอ่าจารย์สาโรชบอกว่าไม่มี  
 ในปี 2557 มีคนแบง่บคุลิกภาพของมนษุย์ไว้ชดัเจน 3 กลุ่มคือ 1.กลุ่มจิตวิเคราะห์ ตาม ซิกมนั ฟอยด์ 
2.กลุ่มพฤติกรรมนิยม 3.กลุ่มมนษุย์นิยม (humanity) ผมจะพูดตามหลกัมนษุย์นิยม ตามหลกัคือมนษุย์   
ทุกคนเกิดมาดี ทุกอย่างดีหมด ที่มนุษย์ชั่วเพราะมนุษย์ด้วยกันคิดนู่นคิดน่ีมากเกินไป จนกระทั่ง มนุษย์     
เสียคนไปแล้ว กลายเป็นมนษุย์ก้มหน้า สงัคมก้มหน้า ที่ยกตวัอย่าง 3 กลุ่มนีผ้มว่าบ้านเรายงัติดแน่นอยู่กบั
ความเช่ือเร่ืองสญัชาตญาณ ผมไปอบรมครูที่ไหน ร้อยทัง้ร้อยยกมือว่ามีสญัชาตญาณ ผมมาที่น่ีผมนบัถือ
ที่น่ี เพราะเป็นเขตพระราชฐาน มีภาพเขียนของพระเจ้าแผ่นดินอยูท่ี่น่ี  
 ปีที่แล้วผมมาที่น่ี มาบรรยายให้ชาวต่างชาติที่ได้รับรางวัลเจ้าฟ้ามหิดลและผู้ติดตาม บรรยายเป็น
ภาษาองักฤษ เค้าก็ถามว่าศิลปะสมยัใหม่กบัสมัยเก่าต่างกนัอย่างไร ในฐานะที่ผมเป็นครู ก็บอกวิธีง่าย ๆ 
คือ ศิลปะสมัยเก่ามันเขียนอยู่ในอาคาร อยู่ในชายคา ทําให้วังให้วัด เช่นภาพผนังต่าง ๆ ศิลปะสมัยใหม่    
มนัออกนอกชายคา พอออกมามนัก็เห็นบรรยากาศ เห็นนํา้กบัฟ้ากว้าง มนัก็เร่ิมคิดว่า ถ้าทางขวาเป็นบวก 
ทางซ้ายเป็นลบ ข้างบนเป็นบวก ข้างล่างเป็นลบ คณิตศาสตร์ก็เข้ามา ศิลปินเร่ิมคิดว่าเส้นสําคญั เส้นบวก
กนัก็ได้ คณูกนัก็ได้ รูปของปิแอมอนเดรียน ถ้าเป็นครูตะวนัตกจะขยายความให้เข้าใจ ผมเป็นครูศิลปะต้อง
ขยายความ ครูคนหนึง่เตือนสติว่า อยา่สอนเดก็ว่านํา้บนกระดานดํา เป้าหมายก็เพ่ือให้เห็นความสําคญัของ
การทําจริง จากประสบการณ์ตรง ครูคนนีช่ื้อว่า จอห์น ดยุ ครูของครูผม คนอื่นเรียก จอห์น ดิวอี ้แต่คนเรียน
ประสานมิตรเค้าเรียก จอห์น ดุย คนนีเ้ป็นครูของอาจารย์สาโรช บัวศรี เป็นคนเขียนหนังสือ ศิลปะคือ
ประสบการณ์ (Art as Experience) เม่ือปี 1930 ต่อมา 1954 รูดอล์ฟ อาร์นไฮม์  นําเสนอ Art as Visual 
Perception ศิลปะคือการรับรู้ทางตา มีหนงัสือ Art and Visual Perception ผมมีเล่มนึง คนทกุคนต้องอ่าน
หนงัสือ มีฝีมืออยา่งเดียวแตไ่ม่มีความรู้ก็คงจะลําบาก  
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 อีกคนหนึ่งเสนอว่า “อย่าโดดนํา้ โดยไม่รู้จกัวิธีว่ายนํา้” เปรียบเทียบเพ่ือให้เห็นความสําคัญของวิธี
สอน เราเอาชา่งมาสอน ก็สอนโดยวิธีเลียนแบบ โดยเอาหุน่มาตัง้แล้วให้เขียนตาม 
 ผมเรียนประสานมิตร มีวิชาหนึ่งวิชาคือ การศกึษาแบบพิพฒันาการ Progressive Education วิชานี ้
ชว่ยให้ผมเป็นคนอยูจ่นขณะนี ้ผมชอบลายไทยเพราะครูที่เพาะชา่งสอนผม ผมชอบวิชาครูเพราะที่เพาะช่าง
สอน แตเ่ขาสอนคนละอยา่งเลย สิ่งที่เค้าสอนเค้าสอนให้ผมไปเป็นครู ไม่ได้สอนให้ผมไปเป็นช่าง ที่เพาะช่าง
เค้าแยกสอน ไปเป็นครูก็เอาวิชาครูมาสอน สอนไปเป็นช่างเค้าก็สอนลอกเลียนแบบ ผมเรียนจบทางครูผม
จึงเป็นครูมาตลอด วิธีสอนสําคญัมาก ผมไปพูดที่ไหนผมจะมีบนัทึกการสอน วิธีสอนต้องเร่ิมต้นที่ผู้ เรียน 
อยา่เร่ิมที่ครู ผมพยายามแก้ตรงนีม้า 40 กว่าปี แก้ไม่ได้ การสอนศิลปะในบ้านเราเร่ิมที่บทเรียน เราเร่ิมที่ครู 
(teacher centered) ถ้าเร่ิมที่นกัเรียนจะเร่ิมยงัไง ผมเร่ิมที่นักเรียน ผมเป็นครูศิลปะ ไม่ใช่ศิลปิน ผมเจอ
ศิลปินใหญ่ทา่นนงึเม่ือเร็ว ๆ นี ้เค้ามองว่าศิลปะกนัศาสนาเป็นเร่ืองเดียวกนั แต่ผมบอกว่าไม่เหมือน ศิลปะ
มนัมีตวัตน แตศ่าสนาไม่มีตวัตน คือต้องว่างเปลา่  
 การประเมินผลมีหรือเปล่า การวดัผลมีหรือเปล่า ท่านพทุธทาสมีบนัทกึการเทศน์ ที่ประสานมิตร เรา
เร่ิม”ศิลปะเป็นประสบการณ์” และศิลปะต้องประวิสรรชนีย์ ต้องใส่สระอะ เม่ือเราเร่ิมว่าศิลปะคืออะไร เราก็
ว่ากนัไปมากมาย พอ 1954 เม่ือ รูดอล์ฟ อาร์นไฮม์  บอกว่าศิลปะคือการรับรู้ทางตา คําว่า Visual จงึสําคญั
มาก ผมเลยตัง้คําว่า “วิทศันศิลป์” ต่อมากลายเป็น “ทศันศิลป์” ผมเป็นคนตัง้ช่ือ คํา ความคิด ความหมาย 
สําคญัมาก อาจารย์สาโรช ตัง้คําว่า “ประสบการณ์” ประสบการณ์คือการที่เราปะทะกับสิ่งใดสิ่งหนึ่งแล้ว
เกิดเป็นการรับรู้ขึน้มา รับรู้ทางตา ทางมือ ทางห ูทางจมกู ตามอายตนะทัง้ 5 
 ผมเช่ือเร่ืองพฤติกรรมนิยม มีความมุ่งหมายเชิงพฤติกรรม เช่น ถกูเตะ เจ็บเท่ากบันํา้หนกัตีนคณูด้วย
ความเร็ว ไม่ใช่เจ็บใจ เม่ือ 1687 ไอแซค นิวตนั บอกว่าไปที่ไหนมนัมีแรงโน้มถ่วง การเขียนภาพของศิลปิน
ช่ือ พอลคี ด้านบนจงึใช้สีหนาเพ่ือต้านแรงดงึดดูของโลก พอ 1905 อลัเบิร์ต ไอน์สไตน์ นําเสอทฤษฎีสมัพทัธ-
ภาพ เร่ืองการเคลื่อนที่ เร่ืองความเร็ว ในช่วงนัน้ศิลปินก็บ้าเขียนความเร็ว ศิลปินบางคนจงึมานัง่คิดว่า เขียน
หุ่นน่ิง Still life ดีกว่า วิทยาศาสตร์ก็เข้ามาเก่ียวข้องมากในช่วงนัน้ ศิลปินจงึเปลี่ยนมาเขียนหุ่นน่ิง ผมสอน
เขียนหุน่น่ิง วนันึงที่   ประสานมิตร ด้วยความคิดที่ว่า รูปถ่ายไม่เหมือน รูปเหมือนไม่มี นกัศกึษาก็สงสยักนั
ว่าอาจารย์อารี จะสอนหุ่นน่ิงวิธีไหน สดุท้ายผมก็จด ๆ จ้อง ๆ หาทางหนีทีไล่ ผมทบุขวดกลางห้องเลย ทกุ
คนตะลงึ ให้เขียนขอบคม ผมเอาวิธีสอนมาจากครูสาโรช บวัศรี ท่านสรุปว่าจะสอนอะไรก็ตาม ต้องสอนให้
ประทบัใจสดุ ๆ ท่านใช้คําว่า Impression เม่ือประทบัใจแล้วเค้าก็จะเกิดความต้องการ พวกนีอ้ยู่ในกลุ่ม
ปฏิบตัินิยม แนวคิดนีเ้ป็นแนวคิดของ วิลเลม เจมส์ และ จอห์น ดยุ ของอเมริกนัแท้ ๆ อเมริกนั รับวฒันธรรม
เค้ามาหมด ยโุรป ฝร่ังเศส มาหมด พอมาแล้วก็มาตัง้กลุม่ของตวัเอง คณุไปเรียนบอสตนัก็เหมือนไปองักฤษ 
ไปเซนหลยุส์ ก็ไม่ต้องไปฝร่ังเศส ผมไ ปเรียนอเมริกา ช่วงที่เค้าเลือกประธานาธิบดีแคนเนดี ผมตื่นเ ต้น จะ
ทํายงัไงให้เป็นคนบคุลิกดี ผมก็เปิดหนงัสือ How to be good Grooming พบประโยคแรก shave everyday 
โกนหนวดทกุวนั  
 (ยกตวัอย่างและตัง้คําถามเก่ียวกับสี่เหลี่ยมจตัรัุสและลกูบาศก์ ว่าในสิ่งที่เห็น มีสิ่งที่ไม่เห็นซ่อนอยู่
จริงหรือไม่ และอธิบายถงึสี่เหลี่ยมผืนผ้าในลกูบาศก์ ขนาด 1X1.4.1) 
 วิธีสอนของผมดูแล้วค่อนข้างรุนแรง ถามว่าทําไมต้องรุนแรง เพราะผู้ เรียนได้รับการสอนแบบ
ลอกเลียนแบบมาก่อน ครูเอาหุ่นมาตัง้ ครูฉลาดมาก ครูเป็นผู้ ปัดความรับผิดชอบให้หุ่น แล้วประเมินว่า
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นกัเรียนเขียนเหมือนหรือไม่เหมือน บางคนบอกว่าเหมือนสอนภาษาไทย ให้คดัลายมือ คดัไทย แล้วมาเขียน
ไทยจนมาเป็นลายมือ ลายเซน็ เป็นแอบสแตรค สอนแบบนีท้ําให้ผู้ เรียนไม่สบายใจ เพราะถกูประเมินว่าไม่มี
พรสวรรค์ ไม่มีหวั ผมเคยเช่ือแบบนี ้แต่ผมทดลองมาแล้วสรุปว่าเป็นไปไม่ได้ เพราะเรียนเลียนแบบมาแล้ว
ไปแอบสแตรคไม่ได้ครับ เพราะวิธีสอนมนัผิดตัง้แตต้่น 
 ศิลปะกบัธรรมชาติไม่เหมือนกนั ศิลปะต้องตกแตง่ ขอนไม้ลอยนํา้มามนัธรรมชาติ ศิลปะ Man made 
object วตัถทุี่ทําขึน้ ถ้าคนไม่ทําไม่เป็นศิลปะ ภาษาภาพกบัภาษาหนงัสือก็ต่างกัน ภาษาหนงัสือเป็นเร่ือง
เก่ียวกบัคํา ความคิด ความหมาย เชน่ งามได้ดงัในมอง หรือ งามจบัตา ส่วนภาษาภาพ มีเร่ืองราวเป็นแกน
นํา เส้นทัง้หลายศิลปินเรียกวาดเส้น ผมใช้คําว่า  
การลาก เพราะมันเป็นพฤติกรรม เป็นกระบวนการ อะไรในโลกที่ไม่เปลี่ยนแปลง ผมสอนผมก็มีเสรีภาพที่
ผมจะกําหนดเอง อาการที่มนัอาศยักนัแล้วเกิดขึน้ เกิดขึน้แล้ววาง ตอนนีไ้ม่ค่อยมีใครสอนวิธีคิด มีแต่สอน
วิธีทํา คณุคิดก่อนทําหรือทําก่อนคิด คิด ๆ อะไรคิดแบบ Intuitive Thinking หรือเปล่า หยัง่รู้หรือเปล่า เช่น 
ซือ้หวยก็คาดว่าจะถกู ส่วนอีกคนคิดทบทวน Reflective Thinking เราสอนให้ลกูหลานเราคิดทบทวนหรือ
เปลา่ การคิดทบทวนให้ถามว่า มนัเป็นไปได้หรือ คมุมนัได้หรือไม่ ถ้าคมุได้แล้วจะเอาไปทําอะไร ทําแล้วเป็น
ประโยชน์หรือไม่ ถ้าเป็นประโยชน์ต่อบคุคลหรือสถาบัน แล้วพัฒนาต่อได้หรือไม่ รวมเป็นองค์ความรู้ได้
หรือไม่  
 ผมตัง้กลุม่ศิลปะตามอธัยาศยั Leisure Art ตัง้แต่ 2534 ผมออกนอกระบบ ออกนอกโรงเรียน ไปสอน
คนที่มีความรู้แล้ว เอาหุน่ไปตัง้เด๋ียวถกูกระทืบ ผมสอนแบบเร่ิมที่นกัเรียน สอนให้ลาก และเม่ือคิดจะลากให้
คิดว่ามนัสมัพนัธ์กบัเวลาหรือไม่ มนัเร็วหรือมนัช้า ผมระบายสีโดยไม่ใช้พู่กนัมาหลายปีแล้ว เพราะมีคนถาม
ว่าอาจารย์ อาจารย์แก่แล้วมีอะไรจะทิง้ไว้ให้บ้านเมืองบ้างมัย๊ นอกแบบของอาจารย์ นอกแบบยงัไง นอกคอก
มนัดีกว่าในคอก เพราะฉะนัน้นอกแบบมันก็ต้องดีกว่าในแบบ ในแบบบอกรูปถ่ายเหมือน รูปเหมือนมี ผม
นอกแบบบอกว่ารูปถ่ายไม่เหมือน รูปเหมือนไม่มี ผมให้ลาก Contour Drawing ผมเอาของอเมริกนัมาใช้
ตัง้แต ่2511 กศ.บ.ศิลปศกึษารุ่นแรก เอา The Natural Way to Draw มาใช้ ผมสอน นวการลากและระบาย 
Neo Drawing and Painting 
 

2. การบรรยายในโครงการจัดนิทรรศการมหกรรมสีน า้แห่งประเทศไทย  
   วนัที่ 13 มิถนุายน 2558 ณ รอยลัฮิลส์ กอล์ฟ รีสอร์ท แอนด์ สปา จงัหวดันครนายก 
   จดัโดย ศนูย์ศิลปกรรมแห่งประเทศไทย สถาบนัวฒันธรรมและศิลปะ มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  
   ดงันี ้
 

 ครูสาโรช บวัศรี เป็นคนแรกที่ใช้คําว่าประสบการณ์ กระผมโชคดี เจอคนดี ๆ ที่ใช้ภาษาให้กบับ้านนี ้
เมืองนี ้อาจารย์สาโรชสอนเลย เม่ือวานนีไ้ปบญัญัติคํามาคํานึง คําว่าประสบการณ์ แล้วถามว่าก่อนนัน้ล่ะ 
ก่อนนัน้เราใช้คําว่า ความจดัเจน  อาจารย์สาโรช บวัศรี ใช้คําว่าประสบการณ์ ทกุคนก็ตื่นเต้น ผมรุ่น 3 ก็
ตื่นเต้นมาก ที่ตื่นเต้นมากเพราะผมเรียนมาจากครูที่มาจากอังกฤษ พอมาเจออาจารย์ที่มาจากอเมริกา 
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อาจารย์สาโรช บวัศรี บอกว่าเม่ือไหร่จะทําอะไร ต้องคิด คํา ความคิด ความหมาย เวลา การนําไปใช้ และ
ความเหมาะสม ให้ทนัที 
 เพราะฉะนัน้เม่ืออาจารย์สาโรช มาเร่ิมที่วิทยาลยัวิชาการศกึษา ผมจบเม่ือ 2500 ผมเป็นรุ่นที่ 3 คนที่
จบรุ่นนัน้เข้าใจคําว่า Education is Growth การศกึษาคือความเจริญงอกงาม ใครที่คิดว่าศิลปะคือนู่นคือน่ี
ก็ว่ากันไปเถอะ ถ้าเรียนประสานมิตรแล้วไม่งอกงามมันก็โง่ และก็มีตรา ผมภูมิใจที่สุดที่ผมได้เรียนที่
วิทยาลัยวิชาการศึกษา มีตราซึ่งคนคิดขึน้ครับ ไม่ใช่มีพระนางยักษ์ลิงอย่างที่เคยเห็น นั่นก็คือ เส้นขวาง     
เส้นตัง้ วายเท่ากบัอีกําลงัเอ็กซ์ แล้วก็ Child Centered ครับ ไม่ใช่ Teacher Centered อย่างที่ว่ากนัมา 
เพ่ือนผมคนนงึบอกว่า เอง็จะต้องไม่เสียใจนะ ถ้าต้องศนูย์เสียอะไรไป อนันีผ้มก็จําไว้ตลอด  
 คนที่มาเรียนกับผมหลายคน ผมพยายามจะแก้ แต่แก้ไม่ได้ เพราะอะไร เพราะเขาเรียนแบบ
เลียนแบบมา พอเข้ามาเรียนจะต้องมีหุ่น อาจารย์สาโรชบอกว่าเร่ืองเลียนแบบน่ีเลิกที ได้มั๊ย ผมไปเรียน
ตา่งประเทศ เปิดตําราเล่มแรกคือ How to be good Grooming มีคํานึง shave everyday โกนหนวดทกุวนั 
ผมมีที่โกนหนวดติดตวัทกุวนั คณุจะไม่เหน็หนวดผม  
 เม่ือเรามีอาจารย์ตา่งประเทศเข้ามาเรารับหมดแหละครับ ในที่น่ีมีคนมาจากฝร่ังเศสใช่มัย๊ คณุทราบมัย๊
ว่าทําไมพระเจ้าแผ่นดินฝร่ังเศสจงึยืนพกัเข่า เพราะรองเท้าเค้าส้นสงู แต่ปรากฏว่าพระเจ้าแผ่นดินไทยทัง้เก้า
พระองค์ไม่มีใครพกัเข่าเลย แต่ศิลปินที่เราสัง่เอาเข้ามา เอามาเป็นช่างประกอบ ปัน้รูปพกัเข่าเฉยเลย ที่สวน
ลมุพินีรัชกาลที่ 6 ยืนพกัเข่า เอารูปเดวิดใสใ่ห้เลย เราไม่เคยสงัเกตกนัเลย แล้วเวลาคนวิจารณ์เราก็เฉย ๆ เอา
หทูวนลมหมด คน ๆ นีก้็ปัน้รูปไปเร่ือย ๆ     
 ที่ผมเรียนให้ทา่นทราบก็เพ่ือให้ทา่นรู้ว่าอดีตที่ผ่านมา เป็นเร่ืองของอดีต กระผมเองนัน้ไม่ได้สอนศิลปะ
สมัยใหม่ แต่เรียนศิลปะสมัยใหม่มา กับครูที่ดังที่สุดในอเมริกา ไปเรียนอเมริกาคุณต้องรู้จัก อัลเบิร์ต อี.      
เอลสนั (Ulbert E. Elson) กนั เฮนรี อาร์. โฮป (Henri R Hope) ยิ่งใหญ่มาก เป็นกลุ่มของ Adviser ดร.พิริยะ 
ไกรฤกษ์ ด้วย กลุ่มอินดิอานา พอพูดถึงอินดิอานา คนอเมริกันจะปรบมือ เพราะมันโคตรเชย และนักคิด
ทัง้หลายไปซุ่มอยู่อินดิอานา นกัจิตวิทยาพวกสตัว์เดรัจฉาน พวกพฤติกรรมนิยม ไปอยู่ที่นัน่ ทอม ไดร์ฟ ด้วย
ใชม่ัย๊ กระผมเองก็แบบนัน้ ไปอยูท่ี่นัน่  
 ตอนนีก้็เลยมาคิดว่าถงึเวลาหรือยงั ที่พวกเราจะมองโลกรอบ ๆ ตวัได้มัย๊ ผมดีใจที่ลกูศิษย์ผมหลาย ๆ 
คนที่เป็นตวัของตวัเอง ถ้าคณุเรียนแบบอะคาเดมิก เกลี่ยได้เท่านัน้แหละ อ่อนแก่ได้เท่านัน้แหละดงัระเบิด 
นัน่พวกนีโอคลาสิค แต่ผมมาใหม่ ผมไม่ใช้พู่กนั และก็ดีใจนะที่นานมีเค้าเห็น เวลาสอนบางคนไม่ชอบหน้า
ผม ผมเร่ิมที่นักเรียน ไม่ได้เร่ิมที่ผม ไอ้หนวดช่ืออะไร (รุ่งพันธุ์) รุ่งพันธุ์เค้าดีนะ เค้าบอกว่าเค้าเรียนกับผม 
บางคนเจอกนัตัง้นานเค้าไม่บอกว่าเคยเรียนกบัผม  
 ผมอยากให้คณุเข้าใจนะ คณุเรียนบ้านเรา ถ้าคณุเกลี่ยได้ คณุก็เป็นศิลปินได้ เราจึงถกูมอมเมาด้วย
ผลงานสําเร็จ วนันีเ้รามาทํา workshop เรามามองที่ process กระบวนการ อนันีจ้ดุสําคญั เราเองไม่สอนให้
วิเคราะห์ ผมเองเม่ือเร่ิมสอนสีนํา้ 2511 เปิด กศ.บ. 2519 เปิด ศศ.บ. 2528 เปิด กศ.ม. แต่ปริญญาเอก ผม
ไม่ได้เปิด ผมจําปีเปิดได้ และปีเปิด 2519 น่ีนะ รุ่นแรกรุ่นนัน้ ผมต้องศึกษาเค้ามากเพราะเร่ิมที่เค้า เร่ิมที่
นักเรียน ไม่ได้เร่ิมที่ผม พอเข้ามาผมบอก รูปถ่ายไม่เหมือน รูปเหมือนไม่มี  ถ้าท่านเขียนรูปเหมือนได้ ไป
เรียนที่อื่น ไม่ต้องมาเรียนที่น่ี เพราะอะไร ผมไม่สอนให้ทา่นหดัปลอมธนบตัรตัง้แตเ่ลก็ ๆ บางคนก็จําได้ บาง
คนก็จําไม่ได้ และถ้าครูเก่ง นักเรียนก็โง่ ผมไม่เก่ง นักเรียนเก่งกว่าผม นั่นคือเป้าหมาย ตัง้แต่ 2500 ที่ผม
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สอน Child Centered ไม่ใช ่Teacher Centered แตเ่ดี๋ยวนีย้งั Teacher Centered หมด เลคเชอร์วนันีห้มด  
18-19 จะไปที่น่าน ไปพดูท่ีนครปฐมมาเรียบร้อยแล้ว ผมเข้าชัน้เรียนไม่ได้ เค้าไม่เอาเข้าไปหรอกครับ เข้าไป
เด๋ียวก็ไปกระแนะกระแหนครูบาอาจารย์เค้า  
  (ถามสมบรูณ์ พวงดอกไม้ ว่าได้ข่าวว่าแตง่งานใหม่ใชม่ัย๊ คําตอบคือ ครัง้ที่สองแล้วคะ่) 
 เวลาที่สําคญัที่สดุคือเวลานี ้คนที่สําคญัที่สดุคือคนที่อยู่ใกล้ ๆ เราขณะนี ้เพราะฉะนัน้ที่แล้วก็แล้วกนั
ไป หนงัสือพิมพ์รายวนัฉบบัเม่ือวานนี ้ไม่มีใครเอามาอ่านหรอกครับ และผมจะไม่พดูถึงหนงัสือพิมพ์รายวนั
ฉบบัเม่ือวานนีด้้วย  
  ถงึตรงนีผ้มอยากจะสรุปง่าย ๆ ว่า เม่ือไหร่ทา่นออกมาเขียนข้างนอก และศิลปะสมยัใหม่กบัเก่าต่างกนั
ยงัไง ดงู่าย ๆ จากตราประสานมิตร วายเทา่กบัอีกําลงัเอก็ซ์  เม่ือไหร่คนออกมาจากชายคา  ศิลปะสมยัเก่าคือ
ศิลปะที่อยูภ่ายในชายคา แต่สมยัใหม่ออกนอกชายคา อยู่ในชายคาต้องทําตามความต้องการของผู้อปุการะ 
แตน่อกชายคาคณุทําตามความต้องการของตวัคณุเอง เม่ือไหร่คณุออกมาแล้ว มือขวา มือซ้าย เห็นเส้นระดบั
กว้างใหญ่มาก ขวา คณุตกลงเป็นบวก ซ้ายเป็นลบ ข้างบนบวก ข้างล่างลบ ถ้าเขียนต้นไม้แล้วลากมาหาตวั 
คณุสวนธรรมชาติ ต้องเขียนจากลา่งขึน้ข้างบน ดอกบวัใบบวัก็ลากขึน้ข้างบน เพราะมนัเจริญงอกงาม เราอยู่
ในสิ่งที่ไม่รู้เยอะ แตส่ิ่งที่เรารู้เราไม่คอ่ยสนใจมนั พอตดักนัเป็นหนึง่ ผมมีวิธีสอนศิลปะกบัคณิตศาสตร์รวมกนั
ได้อย่างสบาย ๆ ผมให้เขียนมือ พอเขียนมือก็เร่ิมเรียนคณิตศาสตร์แล้วใช่มัย๊ (ยกตวัอย่างเร่ืองลากมือและ
นบัว่านิว้มือมีก่ีข้อ) 
 มีคนบอกให้ผมเข้าวดั ผมเข้าไปก็ทะเลาะกบัพระ คณุเช่ือเหรอทกุสิ่งทกุอย่างต้องเปลี่ยนเสมอ คณุรู้
ไหมอะไรที่มันไม่เปลี่ยน พระพุทธเจ้าบอก ทกุข์ สมทุยั นิโรธ มรรค มันเปลี่ยน แต่สิ่งที่ไม่เปลี่ยนคือ ค่า G 
9.8 มันเปลี่ยนที่ไหน (ค่าแรงโน้มถ่วงมาตรฐาน)  ผมไปสอนศิลปะให้เด็กนายปอม เด็กเยี่ยมมากนะ พูด
ตรงไหนมันกดกูเกิล้เลย ผมพูดถึงปิแอร์มอนดิอัน มันกดเลย เด็กรุ่นนีเ้ยี่ยมมากนะ วันนีผ้มไม่ได้เอามา
(ปากกาสามมิติ) ลากเป็นเส้นเลย ถ้าคณุสอนแบบเดิม ๆ แก๊ก ๆ อิง้ ชาตินี ้เข้ากบัสมยัใหม่ไม่ได้ แต่ถ้าสอน
ลาก สบายมาก เพราะฉะนัน้ นวการลาก ลากโดยไม่ยก ถ้ายกก็จบ ถามว่าทําไม คณุต้องหา นวกรรมใหม่ ๆ 
ใช่ไหม ไม่ใช่บรรพบรุุษให้มาแบบนี ้ท่านก็แบกรูปบรรพบรุุษไปด้วย ถ้าผมจะทําอย่างอื่นที่บรรพบรุุษผมไม่
ชอบด้วย จะได้ไหม  
 ถ้าไม่จําเป็นผมก็ไม่ไป workshop ที่ไหนหรอก เพราะมีแต่พวกไปทําแล้วแหกตาคนมาดู ผมไม่ได้
วิเศษที่ไหน ผมเพียงแต่เอามาจดัลําดับแค่นัน้ กระดาษก็ยังไม่รู้กันว่ากว้างยาวเท่าไหร่ ผมสอนก็ให้เปิด
กระดาษหนงัสือพิมพ์เป็นตวัอย่าง พบัคร่ึง พบัสี่ แล้วกระดานรองเขียน 16x19 นิว้ กว่าจะได้ 18x24 นิว้ ผม
เพียงแต่จดัลําดบัให้เท่านัน้แหละครับ ว่ากระดาษควรจะต้องขึง ตอนนัน้ผมกับ สวัสด์ิ ตนัติสขุ ไปตกปลา
ด้วยกัน สวัสด์ิ ตนัติสขุ คนัเบ็ดรวมสาย 60 บาท นายอารี คนัเบ็ดและรอก ปรากฏว่า ไม่กินทัง้คู่ ถ้าของ  
สวสัด์ิ ตนัติสขุ กิน ผมก็เลิกตกปลา รูปเขียนเค้า 70,000 ของอารี 50,000 เพราะของ สวสัด์ิ ตนัติสขุ เค้ามี
มาเก็ตแชร์น่ี  
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3. การบรรยายในโครงการกจิกรรมการเรียนรู้และประเมินความคดิสร้างสรรค์ของนักเรียน 
   ระดบัประถมศึกษา ด้วยภมูิปัญญาของศิลปินแห่งชาตด้ิานทศันศิลป์ (จติรกรรม) 
    วนัที่ 29 ธนัวาคม 2558 ณ โรงเรียนวดัศรีมหาโพธ์ิ จงัหวดันครปฐม 
    จดัโดย ผศ.ดร.นลินี ณ นคร ภายใต้ทนุวิจยัของสํานกังานคณะกรรมการการอดุมศกึษา  ดงันี ้

 
 ในห้องนี ้ใครคิดว่าไม่มีสญัชาตญาณยกมือขึน้เลย  สญัชาตญาณคืออะไร? (ผู้ เข้าอบรมตอบ : ความรู้สกึ
ส่วนลึก ๆ ของเราเอง)  โครงการนีบ้อกว่า เป็นการจดักิจกรรมการเรียนรู้และประเมินความคิดสร้างสรรค์ของ
นกัเรียน  การเรียนรู้ ผมอยากขยายความเป็น 4 อนั เม่ือเรียน รู้  รู้เร่ืองอะไร 1.รู้เร่ืองทัว่ไป 2. รู้เร่ืองเฉพาะ 3.รู้วิธี
ทํา 4. รู้ว่าจะทําอะไร อยากจะให้คณุครูรู้ว่าเม่ือเป็นของการเรียนรู้ มันต้องมีความหมายถึง 4 นยัยะ จะไม่พูด
กันพล่อย ๆ ถ้าเป็นผมจะถาม เรียนรู้ รู้เร่ืองอะไร บางคนไม่ตอบ เพราะเช่ือว่าตัวเองมีสญัชาตญาณ รู้ได้เอง 
(ใครคิดว่าไม่มีสญัชาติญาณ ยกมือขึน้?) เราถกูสอนว่า มนษุย์ทกุคนมีสญัชาตญาณ ใครเป็นคนสอน? เจ้า
นกัจิตวิทยาเยอรมนั อยู่องักฤษช่ือว่า ซิกมันส์ ฟอยด์ ที่เอาข้อมลูคนป่วยรวบรวมเข้า แล้วมาสอนคนธรรมดา  
เราไม่รู้ก็ทําตาม  
 กระผมเรียนวิชาครูไปจากเพาะช่าง เพาะช่างสอนว่ามนษุย์เกิดมามีสญัชาตญาณ สญัชาตญาณการหา
อาหาร  สญัชาติญาณการสืบพนัธุ์ แล้วพดูตา่ง ๆ เยอะไปหมด  เม่ือผมเข้ามาเรียนประสานมิตร พร้อมกบัได้รับ
การสอนจากคน ๆ หนึ่ง คือ อาจารย์สาโรช บวัศรี  อาจารย์เป็นคนที่บญัญัติภาษาไทยคําว่า “ประสบการณ์”  
และท่านเปลี่ยนวิชาครู เป็นวิชาการศึกษาทัง้หมด อันนีผ้มอยากให้ถือว่าเป็นประวัติศาสตร์ ที่น่ีโรงเรียนนี ้
วิธีการแบบนี ้จอห์น ดยุ เค้าเร่ิมทําที่ชิคาโก เม่ือ ค.ศ. 1930 1933 1934 บ้านเรายงัใช้ไม่ได้เพราะยงัถกูครอบงํา
จากซิกมูลฝอย  บ้านเราเอาแบบอย่างมาจากอังกฤษ  ผมเรียนวิชาครู นักวิชาการศึกษาที่เข้ามาสอน 
หม่อมหลวงมานิต ปราโมทย์ ชมุสาย  แต่คนรุ่นใหม่ อาจารย์สาโรช บวัศรี เป็นนกัการศกึษาจากอเมริกา มาถึง
เมืองไทยก็เร่ิมวิทยาลัยวิชาการศึกษา เป็นวิทยาลัยนะครับ   ผมภูมิใจที่สุดครับได้เจอครูสาโรช  สอนเร่ือง
ประสบการณ์ สอนเร่ืองบรูณาการ  ผมจบปริญญาตรี พ.ศ. 2500 เข้าทํางาน 1 เมษายน 2500  
 ขณะที่ผมพดูกบัทา่น ทา่นก็ไม่พดูกบัผม กลวันู่นกลวันี ้เหมือนกบัผู้บรรยายต่าง ๆ น่ีมนัมาพิธีกรรมมนั
เยอะครับ ผมน่ีถกูครอบงําด้วยพิธีรีตรองสมยัใหม่ วนันัน้บรรยายเม่ือ 26 ธค. ผมต้องแต่งตวัให้เข้ากบัคนรุ่น
ใหม่  ผมไม่ห่วงคนผมยาว ต้องบอกให้ไปตดัผม แต่ผมห่วงว่าใต้ผมมันมีอะไรต่างหาก  ที่ภมิูใจอีกอย่างคือ
เวลาเรียนที่วิทยาลยัวิชาการศึกษาสมัยนัน้ คนที่เรียนด้วยกันหลายคนมันก็เช่ือตามอาจารย์จิตวิทยาเร่ือง
สญัชาตญาณ ปรากฏว่าอาจารย์สาโรช บอกว่าไม่มี ปัจจบุนัเป็นเร่ืองของพฤติกรรมนิยม  เถียงกันไปมาจน
พบว่า สมคัร บรุาวาศ เขียนในหนงัสือปัญญาวิวฒัน์ ... ว่าเม่ือมนษุย์ตามองเห็น มือใช้การได้ สญัชาตญาณ
ก็ไม่มี  สญัชาตญาณคือการกระทําไปได้โดยไม่ได้รับการสอน ใครมีลกูแล้ว ลองคิดดวู่าคลอดมาแล้วมนัจบั
นมแม่ดดูได้เลยมัย๊ มนษุย์ต้องสอนมนั อนันีก้็ผ่าน ๆ ไปก่อน  
 เข้ามาที่เร่ืองของเรา เสร็จแล้วประเมินการเรียนรู้และการสร้างสรรค์ของตนเอง  ความคิดสร้างสรรค์
คือความคิดใหม่ ความคิดแปลก  ตามที่พวกฝร่ังมนัเขียนมา  แต่ผมมองว่า ความคิดสร้างสรรค์ก็คือ คณุให้
ความคิดอนัหนึง่เค้าไป และเค้าสามารถคิดตอ่ได้  เชน่ ให้เค้าเหน็รุ้งกินนํา้ เหน็หยดนํา้ เค้าจะคิดถึงรุ้งกินนํา้
ได้ มีสตูรว่า An + Bn      C  
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 ท่านเป็นครู ท่านต้องเร่ิมที่นักเรียน ไม่ใช่เร่ิมที่ครู ประสานมิตรเป็นแห่งแรกที่บอกว่า ควรจะ
เปลี่ยนเป็น Child centered ไม่ใช่ Teacher centered เดี๋ยวนีม้หาวิทยาลยัไทยหลายแห่งมันยงัเป็น 
Teacher centered อยู ่จะเร่ิมยงัไง ให้เร่ิมที่มือและตา เช่น ถามว่าคนตาบอดไปซือ้หวีทํายงัไง (ยกตัวอย่าง
และให้ผู้ เข้าอบรมทําตาม และเร่ิมเข้าสูก่ระบวนการปฏิบตัิการ) 
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เคร่ืองราชอสิริยาภรณ์ และเหรียญบ าเหน็จในราชการ 
ที่ อารี สุทธิพนัธ์ุ ได้รับในประเทศไทย ระหว่างการรับราชการ ตามล าดบัดงันี ้
 

วันที่      เคร่ืองราชอสิริยาภรณ์และเหรียญบ าเหน็จราชการ 
5 ธนัวาคม 2505   เคร่ืองราชอิสริยาภรณ์อนัเป็นที่เชิดชยูิ่งช้างเผือก ชัน้เบญจมาภรณ์ช้างเผือก (บ.ช.)   
5 ธนัวาคม 2508   เคร่ืองราชอิสริยาภรณ์อนัมีเกียรติยศยิ่งมงกฎุไทย ชัน้จตัรุถาภรณ์มงกฎุไทย (จ.ม.)  
5 ธนัวาคม 2511   เคร่ืองราชอิสริยาภรณ์อนัมีเกียรติยศยิ่งมงกฎุไทย ชัน้ตริตาภรณ์มงกฎุไทย (ต.ม.)  
5 ธนัวาคม 2515   เคร่ืองราชอิสริยาภรณ์อนัเป็นที่เชิดชยูิ่งช้างเผือก ชัน้ตริตาภรณ์ช้างเผือก (ต.ช.)   
5 ธนัวาคม 2520   เคร่ืองราชอิสริยาภรณ์อนัมีเกียรติยศยิ่งมงกฎุไทย ชัน้ทวีติยาภรณ์มงกฎุไทย (ท.ม.) 
5 ธนัวาคม 2524   เคร่ืองราชอิสริยาภรณ์อนัเป็นที่เชิดชยูิ่งช้างเผือก ชัน้ทวีติยาภรณ์ช้างเผือก (ท.ช.)  
5 ธนัวาคม 2525   เหรียญจกัรพรรดิมาลา (ร.จ.พ.)  
5 ธนัวาคม 2527   เคร่ืองราชอิสริยาภรณ์อนัมีเกียรติยศยิ่งมงกฎุไทย ชัน้ประถมาภรณ์มงกฎุไทย (ป.ม.) 
5 ธนัวาคม 2530   เคร่ืองราชอิสริยาภรณ์อนัเป็นที่เชิดชยูิ่งช้างเผือก ชัน้ประถมาภรณ์ช้างเผือก (ป.ช.)  
 

ที่มา : สมดุประวตัิประจําตวัข้าราชการ ของ อารี สทุธิพนัธุ์ มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
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ค าประกาศเกียรตคุิณ กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม  
ยกย่องเชิดชเูกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติสาขาทศันศิลป์ (จิตรกรรม) พทุธศกัราช 2555 
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ตวัอย่างหนังสือที่ อารี สุทธิพนัธ์ุ เขียนหรือแต่งขึน้ 
 
1. ศิลปะนิยม 
    ตีพิมพ์ครัง้แรกปี พ.ศ. 2513 ครัง้ท่ี 2 ปี พ.ศ.  
    2516 ครัง้ท่ี 3 พ.ศ. 2528 และ ครัง้ท่ี 4 พ.ศ.  
    2535 
 
 
 

  

2. เข้าใจจิตรกรรม  
    ตีพิมพ์เมื่อปี พ.ศ. 2514 
 
 
 
 
 

 

 

3. ศิลปะกบัมนษุย์    
    ตีพิมพ์ครัง้แรกปี พ.ศ. 2519,  ครัง้ท่ี 2 พ.ศ.  
    2523, ครัง้ท่ี 3 พ.ศ. 2528 และ ครัง้ท่ี 4 พ.ศ.  
    2539  

 
 

 
 
 
 

4. ปรัชญาศิลปะ 
    ตีพิมพ์ครัง้แรกปี พ.ศ. 2521? และครัง้ท่ี 2  
    พ.ศ. 2547 
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ตวัอย่างหนังสือที่ อารี สุทธิพนัธ์ุ เขียนหรือแต่งขึน้ (ต่อ) 
 
5. การออกแบบ   
    ตีพิมพ์ครัง้แรกปี พ.ศ. 2521 ครัง้ท่ี 2 พ.ศ.  
    2524 และครัง้ท่ี 3 พ.ศ. 25277 
 
 
 
 

 

 
 
 

6. ศิลปท่ีมองเห็น    
    (ม.ป.ป.) โดยคาดว่าอยู่ในช่วงก่อนปี 2521 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 

7. การระบายสีนํา้    
    ตีพิมพ์ครัง้แรกเมื่อปี พ.ศ. 2526, ครัง้ท่ี 2  
    พ.ศ. 2535 
 
 
 
  

 

8. การวาดเขียน    
    ตีพิมพ์เมื่อปี พ.ศ. 2528 
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ตวัอย่างหนังสือที่ อารี สุทธิพนัธ์ุ เขียนหรือแต่งขึน้ (ต่อ) 
 
9. แบบฝึกปฏิบตัิระบายสีนํา้  
    ตีพิมพ์ครัง้แรก พ.ศ. 2530 ครัง้ท่ี 2 ปี พ.ศ. 
    2533 ครัง้ท่ี 3 พ.ศ. 2537 ครัง้ท่ี 4 พ.ศ.  
    2539 ครัง้ท่ี 5 พ.ศ. 2541 ครัง้ท่ี 6 พ.ศ.  
    2543 ครัง้ท่ี 7 พ.ศ. 2544 และ ครัง้ท่ี 8 พ.ศ.  
    2545 

  
 

10. ประสบการณ์สนุทรียะ   
      ตีพิมพ์ครัง้แรกปี พ.ศ. 2532 และ ครัง้ท่ี 2  
      พ.ศ. 2540 
 

  
 

11. ทศันศลิป์และความงาม   
      ตีพิมพ์ครัง้แรกปี พ.ศ. 2532 และ ครัง้ท่ี 2  
      พ.ศ. 2540 
 
 
 

  
12. มนษุย์กบัจินตนาการ   
      ตีพิมพ์ครัง้แรกปี พ.ศ. 2532 และ ครัง้ท่ี 2  
      พ.ศ. 2540 
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ตวัอย่างหนังสือที่ อารี สุทธิพนัธ์ุ เขียนหรือแต่งขึน้ (ต่อ) 
 
13. อยู่ถงึ 2000    
      ตีพิมพ์เม่ือปี พ.ศ. 2543 
 
 
 
 
  

 
 
 
 

14. มนษุย์กบัสถานการณ์ 2001  
      ตีพิมพ์เม่ือปี พ.ศ. 2544 
 
 
 
 
  

 
 
 
 
 

15. ผลกึความคิดศิลปะ   
      ตีพิมพ์เม่ือปี พ.ศ. 2551 
 
 
 
 
  

 
 
 
 
 

16. สวะความคิด   
      ตีพิมพ์เม่ือปี พ.ศ. 2553 
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ตวัอย่างหนังสือที่ อารี สุทธิพนัธ์ุ เขียนหรือแต่งขึน้ (ต่อ) 
 
17. พ้น 80    
      ตีพิมพ์เม่ือปี พ.ศ. 2554 
 
 
 
 
  

 
 
 
 
 

18. เพราะผมทําอย่างนีห้รือ เขาจงึให้เป็น 
      ศิลปิน แห่งชาติ  
      ตีพิมพ์เมื่อปี พ.ศ. 2556 
 
 
 
  

 
 
 

19. พลงัความคดิทศันศลิป์และศิลปศกึษา  
      ตีพิมพ์เมื่อปี พ.ศ. 2557 
 
 
 
 
  

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 



 197 

ภาพตราประทบันูน สําหรับกระดาษสีนํา้ของ อารี สทุธิพนัธุ์ ระบปีุ 82 (ค.ศ. 1982 หรือ พ.ศ. 2525) 
เป็นปีท่ีผู้ วิจยัพบว่า อารี สทุธิพนัธุ์ เร่ิมระบายสีนํา้อย่างจริงจงั 
 

 
 
 
 

 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวัตย่ิอผู้วจิัย 
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  ประวัตย่ิอผู้วจิัย 
 

ช่ือ  ช่ือสกลุ    นายพิบลูย์  มงักร 
วนัเดือนปีเกิด    29 กรกฎาคม 2514 
สถานท่ีเกิด    จงัหวดัสมทุรสาคร 
สถานท่ีอยูปั่จจบุนั   2/91 หมูบ้่านวชัระนคร ต าบลสนามจนัทร์  อ าเภอเมือง   

จงัหวดันครปฐม  73000 
ต าแหนง่หน้าท่ีการงานปัจจบุนั  ประธานสาขาวิชาศลิปศกึษา 
สถานท่ีท างานปัจจบุนั   คณะมนษุยศาสตร์และสงัคมศาสตร์ 
                                                    มหาวิทยาลยัราชภฏันครปฐม 
 
ประวตัิการศกึษา 
    พ.ศ. 2537   ศลิปศาสตรบณัฑิต (การจดัการทัว่ไป)  

จาก วิทยาลยัครูนครปฐม 
     พ.ศ. 2545   ศลิปศาสตรบณัฑิต (ศลิปกรรม)   

จาก สถาบนัราชภฎันครปฐม 
     พ.ศ. 2551   ศลิปกรรมศาสตรมหาบณัฑิต (ทศันศิลป์ : ศิลปะสมยัใหม่) 

จาก มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
     พ.ศ. 2560   ศลิปศาสตรดษุฎีบณัฑิต (ศลิปวฒันธรรมวิจยั)   
     จาก มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
 


	Cover
	Abstract
	Chapter 1
	Chapter 2
	Chapter 3
	Chapter 4
	Chapter 5
	Bibliography
	Appendix
	Vitae

