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การวิจัยครั้งนี้มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาการแปรทางจะเขเพลงแขกมอญ 3 ชั้น และเทคนิคการ

บรรเลงจะเขโดยมีจุดมุงหมายในการศึกษา 2 หัวขอดังนี้ 
1. ศึกษาการแปรทางจะเขเปรียบเทียบกับทาํนองหลักเพลงแขกมอญ 3 ช้ัน 
2. ศึกษาเทคนิคการบรรเลงจะเขในบทเพลงแขกมอญ 3 ช้ัน 
วิธีดําเนินการวิจัยเริ่มดวยการศึกษาขอมลูจาก เอกสาร  งานวิจัยที่เกีย่วของ     และการสัมภาษณ 

ที่เกี่ยวกับเพลงแขกมอญ 3 ช้ัน จากผูรู    ทํานองหลักทีใ่ชในการศึกษาครั้งนี้ไดจาก   อาจารยนิกร  จันทศร 
และทางจะเขไดจากอาจารยดนตรีไทยซึ่งไดรับการยอมรับทางดานการบรรเลงจะเข  4  ทาน              และ
นํามาบนัทกึเปนโนตอักษรไทยและโนตสากล เพื่อใชเปนขอมูลในการวเิคราะห 

ผลการศึกษาโครงสรางของทํานองหลักเพลงแขกมอญ 3 ช้ัน พบวา เพลงแขกมอญ 3 ช้ันเปนเพลง 
3 ทอน แตละทอนมีความยาว 6 จังหวะหนาทับปรบไก และในจังหวะหนาทับที่ 4 - 6 ของแตละทอนจะมี
ลักษณะซ้ํากัน ซ่ึงถือเปนจุดเดนของบทเพลงอยางหนึ่ง ในบทเพลงแขกมอญ 3 ช้ัน ประกอบดวยบนัได
เสียง 3 บันไดเสียงคือ บันไดเสียง ฟา และบันไดเสียงที ซ่ึงเปนบันไดเสียงหลักที่พบอยูในทุกๆ ทอนเพลง 
และบนัไดเสียงโด พบเฉพาะทีท่อน 2 เทานัน้ และเมื่อทําการศึกษาเปรียบเทียบกบัการแปรทางจะเขของ
อาจารยทั้ง 4 ทานแลวพบวา การแปรทางจะเขของอาจารยทั้ง 4 ทานสวนใหญ จะมีความสัมพันธกับ
โครงสรางทํานองหลัก เนื่องจากลักษณะของชวงเสียงที่มีความใกลเคียงกันของจะเขและฆองวงใหญ 
นอกจากการแปรทางตามลกัษณะโครงสรางทํานองหลักแลว จะเขยงัสามารถแปรทางใหแตกตางออกไป
จากทํานองเดิมในการบรรเลงเที่ยวกลับ ดวยการใชโครงสรางทํานองหลักที่มีหลากหลายในตัวเอง รวมทั้ง
การใชทาํนองเดิมของทางจะเขในเที่ยวแรกเปนโครงสรางในการแปรทางจะเขเที่ยวกลบั และนอกจากการ
บรรเลงดวยวิธกีารที่เรียกวา    “เก็บ”   และ  ”กรอ”  ซึ่งเปนเทคนิคพื้นฐานในการบรรเลงบทเพลงประเภท
ทางพื้นแลว ในการแปรทางจะเขยังมีการตกแตงทางดวยเทคนิคการบรรเลงตางๆ อีกมากมาย เปนการเพิ่ม
ความเขมขนใหกับทางจะเข ซ่ึงมีทั้งเทคนิคทั่วไปเชนเดียวกับเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน เชน การสบัด การขยี้ 
และเทคนิคเฉพาะของเครื่องดนตรีจะเข เชน การดีดกระทบ 2 สาย  การดีดกระทบ 3 สาย การดีดกระทบ
สาย (ทิง – นอย) และการดีดรูดสาย A S  



A STUDY OF 
JA KHE VARIATIONS IN PLEANG KHEAK MON SAM CHAN 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

AN ABSTRACT 
BY 

MR.NAWAT LAOTHONG 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Presented in partial fulfillment of the requirements  
for the Master of Arts degree in Ethnomusicology 

at Srinakarinwirot University  
March 2004 



Nawat Laothong. (2003). A Study of Ja Khe Variations In Pleng Kheak Mon Sam  
Chan. Master thesis, M.F.A. (Ethnomusicology). Bangkok : Graduate School. 
Srinakarinwirot University. Advisor Committee : Assist. Prof.Dr. Chalermpon 
Ngamsutti, Assoc. Prof. Kanjana Intarasunanon. 
 
The aim of this research was to study the variations of Ja Khe in Pleng Kheak  

Mon Sam Chan and the techniques of Ja Khe performance with the following two purposes:   
1. To study Ja Khe variations comparing with basic melody of Pleng Kheak Mon Sam 

Chan 
2. To study the techniques of Ja Khe performance in Pleng Kheak Mon Sam Chan 
The research procedure began by studying the data from documents, related  

researches and interview with the scorlars who know Pleng Kheak Mon Sam Chan well. The 
basic melody in this study was taken from Master Nikorn Chantasorn, but Ja Khe melody from 
well-known Thai music teachers. This melody was written in both western and Thai notation in 
order to use it to analyze the data.  
 From studying the structure of basic melody of Pleng Kheak Mon Sam Chan, it was 
found that Pleng Kheak Mon Sam Chan comsist of three movements. Each of these movements 
has six Natap Prop Kai. And the rhythms of the fourth to the sixth Natap of each movement hold 
the same melody which are regarded the significant songs. Three scales of Pleng Kheak Mon 
Sam Chan comprise three sound categories: Fa and Ti are major scales found in song 
movement and Do scale found in the second movement only. Having finished comparative 
study of Ja Khe of four teachers, it was found that Ja Khe variations of four teachers mostly 
related with the structure of basic melody since octave of Ja Khe and Khong Wong Yai is 
closely related. Besides variations according to the structure of basic melody, Ja Khe variations 
can be differentiated from original melody in Teaw Krap performance by using the variety of the 
structure of basic melody itself. And the use of original melody of Ja Khe for the first time is the 
structure of Teaw Krap variation. Besides the performances called “Kep” and “Kro” which are 
regarded the basic techniques in performing Tang Puen songs, the decoration with various 



techniques for Ja Khe variation was considered. This helped add the distingtive feature to Ja 
Khe that hold general technique aas other musical instruments for example Sabud , Kayee  and 
particular technique of Ja Khe itself for example Deed Kratob 2 Sai , Deed Kratob 3 Sai , Deed 
Kratob Sai (Thing – noy) and Deed Rood Sai.                       



ประกาศคณูุประการ 
  

ปริญญานิพนธฉบับน้ีไดรับความกรุณาจากผูมพีระคุณหลายทาน ทีไ่ดใหความชวยเหลือและเปน
กําลังใจในการทํางาน จนผลงานสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี 

ขอขอบพระคุณผูชวยศาสตราจารย ดร.เฉลิมพล งามสุทธิ ประธานควบคุมปริญญานพินธ และ
รองศาสตราจารยกาญจนา อิทรสุนานนท กรรมการควบคุมปริญญานพินธ ผูใหคําปรึกษาและคําแนะนํา 
เพื่อเปนแนวทางในการทําปริญญานิพนธฉบับนี้จนสาํเรจ็ลุลวงและมคุีณคาในทางวิชาการ  

ขอขอบพระคุณผูชวยศาสตราจารยประทปี เลารัตนอารีย และผูชวยศาสตราจารยรังสี เกษมสุข 
กรรมการแตงตั้งเพิ่มเติม ทีใ่หความกรุณาชวยชี้แนะ ขอบกพรองในสวนที่ยงัไมสมบูรณ ใหมีความสมบูรณ
ยิ่งข้ึน 

ขอขอบพระคุณอาจารยสุธาร บัวทั่ง อาจารยปกรณ รอดชางเผื่อน อาจารยระววิรรณ ทับทิมศรี 
อาจารยศักรนิทร สูบุญ ที่กรุณาใหความรู อนุเคราะหขอมูลดานการบรรเลงทางจะเขที่ใชในการทําวิจัยได
อยางดียิง่  

ขอขอบพระคุณ อาจารยวรยศ ศุขสายชล และอาจารยฐิระพล นอยนิตย ทีใ่หความรูและ
คําแนะนําในการทําการวเิคราะหเปนอยางดี และอาจารยสายสนีุย หะหวงั ที่ใหโอกาสในการทํางานเพื่อ
เปนทนุในการศึกษาตลอดมา 

ขอขอบพระคุณคุณอติวุฒิ กีรเกยีรติ และคุณสุรศักดิ์ จิตบรรเทา ที่ใหความชวยเหลือในการ
จัดพิมพโนตอักษรไทยและโนตสากล และคุณคงเดช หลาวทอง ที่ใหความอนุเคราะหเครื่องคอมพวิเตอรใน
การจัดทาํปริญญานิพนธฉบับนี้จนสาํเร็จลุลวงไปไดดวยดี 

ขอกราบระลึกในพระคุณ คุณพอสุวิช คุณแมลมัย หลาวทอง ผูใหแสงสวางในชีวติ และใหโอกาส
ทางการศึกษาที่ดีแกลูกตลอดมา 

นอกจากนี้ขอขอบพระคุณทกุๆ ทานที่มิไดกลาวนาม ที่ไดใหความเอื้อเฟอและชวยเหลือ จนทาํให
งานวิจัยครั้งนีสํ้าเร็จลุลวงอยางสมบูรณ เปนทีน่าภูมิใจยิ่ง 

หากปริญญานิพนธฉบับนีม้ีขอผิดพลาดประการใด ผูวิจัยขอนอมรับดวยความยินด ี และหาก
คุณคาและประโยชนอันใดปรากฎขึ้นอันเกดิจากปริญญานิพนธฉบับนี ้ขอมอบเปนสิง่บูชาดวยความเคารพ
ยิ่งแด คุณพอสุวิช คุณแมลมัย หลาวทอง ผูใหแสงสวางในชีวิต และคุณครูดนตรีทุกๆทาน ผูสัง่สอนการ
ดนตรีอันมีคุณคาแกศิษย โดยเฉพาะ คุณครูสุธาร บัวทั่ง  
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สารบัญ 
 
บทที ่                  หนา 
      1   บทนํา........................................................................................................................     1 
      ภูมหิลัง...............................................................................................................      1 
      ความมุงหมายของการศกึษาคนควา.....................................................................      7 
      ความสาํคญัของการศึกษาคนควา........................................................................      7 
      ขอบเขตของการศึกษาคนควา..............................................................................      8 
       ขอตกลงเบื้องตน..........................................................................................      8 
  นิยามศัพทเฉพาะ.........................................................................................      8 
 
      2   เอกสารและงานวิจัยที่เกีย่วของ...................................................................................    11 
      เอกสารตําราทางวิชาการ.....................................................................................    11 
      เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของ...................................................................................    14 
 
      3   วธิีดําเนินการวิจัย......................................................................................................     22 
      ข้ันรวบรวมขอมูล................................................................................................     22 
      ข้ันศึกษาขอมูล...................................................................................................     22 
      ข้ันวิเคราะหขอมูล...............................................................................................     22 
      ข้ันสรุป...............................................................................................................     23 
 
      4   การวิเคราะหขอมูล....................................................................................................     24 
      การวิเคราะหโครงสรางทํานองหลัก.......................................................................     28 
      ศึกษาการแปรทางจะเขเพลงแขกมอญ 3 ช้ันเปรียบเทียบกับทาํนองหลกั.................     37 
      บันไดเสียงและลูกตก..........................................................................................     99   
      ศึกษาเทคนิคการบรรเลงจะเขเพลงแขกมอญ 3 ชัน้................................................   113 
  เทคนิคที่ใชในการตกแตงทางจะเขเพลงแขกมอญ 3 ช้ัน..................................   114 
  การตกแตงทาํนอง.......................................................................................   117      
       



สารบัญ(ตอ) 
 

บทที ่                หนา 
      5   สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ..............................................................................  125 
      ผลการศึกษา.......................................................................................................  125 
      ขอเสนอแนะ.......................................................................................................   128 
 
      บรรณานกุรม.................................................................................................................   130 
      ภาคผนวก.....................................................................................................................   134 

ก. ประวัติผูใหขอมูล...............................................................................................   135 
ข. ตารางบนัทกึการสัมภาษณ.................................................................................   140 
ค. แบบสัมภาษณ..................................................................................................   142 
ง. โนตเพลง..........................................................................................................   144 

      ประวัติยอผูวิจัย.............................................................................................................   194    
       
 



บทที่ 1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 

วัฒนธรรมเปนสิ่งที่มีการสืบสานตอกันมาหลายชั่วอายุคนลักษณะเดนของวัฒนธรรมแตละ
ชาติ    ยอมมีเอกลักษณเฉพาะตน  เนื่องจากวัฒนธรรมเปนเรื่องของการสั่งสมส่ิงที่มีคุณคาปฏิบัติสืบ
ตอกันมาจนไดรับการยอมรับของสังคม  ทําใหชาติตาง ๆ มีคุณลักษณะเดนแตกตางกันออกไปตาม
บริบทของประเทศนั้น ๆ  
 ดนตรีไทยเปนศิลปะวัฒนะธรรมที่มีวิวัฒนาการยาวนานคูกับคนไทย      แสดงถึงความรุงเรือง
ทางอารยธรรมเกาแก   ที่มีการสืบทอดมรดกทางสังคมและภูมิปญญา  ในการคนคิดแสวงหาวัสดุ
ธรรมชาติมาสรางเครื่องดนตรีชนิดตาง ๆ และสามารถประพันธทํานองดนตรีใหเหมาะสมกับเครื่อง
ดนตรีที่ผลิตขึ้นมา  และเชื่อวาดนตรีไทยของเรามีมานานไมตํ่ากวา   4,000   ป  ( ปญญา   รุงเรือง. 
2525 : 1 ) 
 เมื่อเกิดมีวถิีชวีิตอันหลากหลายเกิดขึน้     อันเปนผลสืบเนื่องมาจากวฒันธรรมและภูมิปญญา
ของคนไทยดนตรีไทยซึ่งเขาไปมีสวนสัมพันธกับวถิีชีวติเหลานั้น  ยอมเกิดมีมากมายและหลากหลาย
จุดประสงค      ส่ิงเหลานี้เองเปนเหตุใหเกดิความแตกตางทั้งทางดานรูปแบบวงดนตรีและบทเพลงทัง้นี้
เพื่อใหเกิดความเหมาะสมกบัวีถีชวีิตของคนไทย   รวมทั้งยังเปนการแสดงออกซึ่งภมูิปญญาของศิลปน
ไทยทีม่ีความเฉลียวฉลาด      สามารถนําดนตรีไทยเขาไปเกี่ยวพนักับวัฒนธรรม  ขนบธรรมเนียม   
ประเพณี   และวิถีชวีิตของคนไทยไดอยาง  แนบเนียน 
 ดนตรีไทยมีลักษณะพเิศษในการประดับตกแตงทํานองเพลงใหงดงาม     คลายกับลายไทยที่มี
การวางโครงสรางของลวดลายไวเปนหลกั    แลวจงึใชเสนลักษณะตาง   ๆ    เชน    เสนโคง     เสนขด      
ทั้งหนกัและเบาเขียนเปนลวดลายประกอบ       โดยออกรายละเอียดแยกออกไป   แตยังคงแนว
โครงสรางหลกัไวไมเปลี่ยนแปลง (ปญญา  รุงเรือง. 2546 : 15) ลักษณะเชนนี้ในทางดนตรีไทย ฆองวง
ใหญจะบรรเลงทาํนองหลกัของเพลงไทยไวเปนโครงสราง แลวเครื่องดนตรีชนิดอืน่จึงจะแปรทํานอง
เปนเอกลกัษณของเครื่องดนตรีไทยแตละชนิดใหเกิดความเหมาะสม     และกลมกลืนกันในขณะที่
บรรเลงรวมวง   ดังที่   มานพ  วิสุทธิแพทย (2534 : 1)  ไดอธิบายวา การทีน่ักดนตรีบรรเลงระนาดเอก   
เพลง ๆ หนึง่  โดยยึด  “ทํานองหลัก”   (ซึ่งบรรเลงโดยฆองวงใหญ) เปนแนวทางนัน้จะเห็นไดวาทาง
ของระนาดเอกและทาํนองหลักจะตองมคีวามสัมพันธกัน      ความสัมพนัธเชนนี้ก็จะพบในเครื่องมือ
อ่ืน ๆ ดวย คือ  “ทํานองหลัก”   ก็จะมีความสัมพนัธกับทางซอดวง   ซออู   ระนาดทุม  ฆองวงเล็ก   
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ฯลฯ   เมื่อทางของเครื่องมือตาง ๆ มีความสัมพันธกับทํานองหลักแลว   เครื่องมือทุก ๆ ชิ้นในวงดนตรีก็
ยอมมีความสมัพันธกนัดวย      
 แตวิชาการทางดานนี้ไมเปนที่สันทัดแกนักดนตรีทางดานเครื่องสายไทยมากนัก   (ณัฐชยา  
ไชยศักดา.2543 : 6)  ดวยขอจํากัดที่วา   ฆองวงใหญนั้นเปนเครื่องดนตรีในวงปพาทย   นักดนตรีที่
ศึกษาดานเครื่องสาย     จึงไมไดสัมผัสกับเครื่องดนตรีชนิดนี้มากนัก       อีกทั้งในการศึกษาและ
บรรเลงเพลงลักษณะนี้   ตามสถาบันการศึกษาในปจจุบันครูผูสอนมักจะเปนผูคิดทางกลอนใหผูเรียน
เอง   ถือเปน  “ทางตอ”   (เฉลิมศักดิ์   พิกุลศรี.  2542 : 150) 
 ในการบรรเลงดนตรีไทยนั้นมีรูปแบบการผสมเครื่องดนตรีแตกตางกันไปตามความเหมาะสม
เชน จัดเครื่องที่มีสายไวดวยกัน แลวรวมเรียกวา วงเครื่องสาย มีเครื่องดีดและเครื่องสีเปนหลัก
ประกอบดวย ซอดวง ซออู จะเข ขลุย และเครื่องประกอบจังหวะแตละเครื่องมือนั้นมีหนาที่และ
ลักษณะเสียงที่ตางกัน ซอดวง จะเขนั้นจัดอยูในเครื่องดนตรีประเภทเครื่องนํา เพราะมีเสียงดังกังวาน
ชัด สามารถเปนผูนําและเปนหลักของวงดนตรีได สวนขลุยและซออูนั้นมีบทบาทเปนผูตามดวยเพราะ
เสียงทุมนุม บรรเลงคลุกเคลาหยอกลอทํานองและจังหวะทําใหวงดนตรีมีสีสันมากขึ้น โดยการบรรเลง
นั้นผูบรรเลงแตละเครื่องมือ  จะตองบรรเลงในแนวทางของแตละคน ซึ่งมีความแตกตางกันแตทั้งนี้ตอง
คงอยูในการสอดประสานกลมกลืนซึ่งนับเปนสิ่งยากยิ่ง เพราะผูบรรเลงจะตองมีปฏิภาณในการคิดคน
แนวทางบรรเลงของตนใหเหมาะสม และสอดคลองกับเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ในวงใหผสมผสานเปน
อันหนึ่งอันเดียวกันทุกเพลง 
 จะเขเปนเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายไทยประเภทดีดชนิดเดียว   ที่ไดรับความนิยมเลนกัน
อยางแพรหลายในปจจุบัน      ทั้งบรรเลงเดี่ยวและบรรเลงรวมวง   สันนิษฐานวา   คงจะเลนกันเปน
สามัญมาแลวตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนตน   ในแผนดินของสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ      และคง
เปนเครื่องดนตรีที่ไดรับความนิยมกันอยางแพรหลาย    ซึ่งอาจจะนําเขามาบรรเลงอยูในวงเครื่องสาย
ไทยอยูแลวก็ได   เพราะมีกลาวในกฎมณเฑียรบาลขอที่ 20 วา   “........รองเพลงเรือเปาป เปาขลุย   
ดีดจะเข   กระจับป   ตีโทน   โหรองนี่นั่น.....”   จนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทรรัชกาลที่ 2    จะเขจึงเขารวม
บรรเลงอยูในวงมโหรีคูกับกระจับป   เมื่อมีคนหันมาดีดจะเขมากขึ้น   กระจับปเลยหายไปในปจจุบัน    
จะเขจึงเปนเครื่องดนตรีที่มีบทบาทอยูในวงมโหรี   โดยบรรเลงเปนเครื่องนําคูไปกับระนาดเอก   และ
ซอดวง (มนตรี  ตราโมท. 2538 : 18)       สําหรับวงเครื่องสายไทยนั้น  มนตรี  ตราโมท  (2538 : 22)  
กลาววา   ”วงเครื่องสายไทยในสมัยกรุงศรีอยุธยามีพรอมบริบูรณอยูแลว   คือ   มีซอดวง  ซออู  จะเข  
ขลุย  เปนเครื่องบรรเลงทํานอง  โทน   ทับ  และฉ่ิงเปนเครื่องประกอบจังหวะ”   และพัฒนาการมา
จนถึงปจจุบัน   เปนวงเครื่องสายไทยเครื่องเดี่ยว  วงเครื่องสายไทยเครื่องคู  และจะเข    ก็เปนเครื่อง
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ดนตรีบรรเลงนําและเปนเครื่องดนตรีหลักในการดําเนินทํานอง   โดยจะดําเนินทํานองดวยวิธีเก็บและ
สอดแทรกกับเครื่องดําเนินทํานองอื่น ๆ และแยกลีลาบางอยูในวงเครื่องสายไทยประเภทตาง ๆ  
 วงดนตรีอีกประเภทหนึ่งที่จะเขมีบทบาทในการบรรเลง   และแสดงความสามารถในการแปร
ทํานองไดอยางเดนชัด  ก็คือ  วงเครื่องสายปชวา   ซึ่งเปนลักษณะการประสมวงที่เกิดขึ้นในราวรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  โดยการรวมวงกลองแขก    อันประกอบดวย  กลองแขก 2 ลูก   
ปชวา 1 เลา   และฆองโหมง 1 ลูก     ซึ่งเคยใชนํากระบวน พยุหยาตรา  และใชเปนเครื่องประโคมคูกับ
วงปพาทยในงานพระราชพิธีตาง ๆ ตลอดจนใชประกอบการฟอนรํา  เชน  รํากริช และรํากระบี่ ฯลฯ  
มาแตโบราณ   ประสมเขากับวงเครื่องสายทั้งชนิดเครื่องเดี่ยวและเครื่องคู  โดยสับเปลี่ยนหนาที่และ
ถอดถอนเครื่องดนตรีบางชนิดที่ทําหนาที่คลายกันออกบางเทาที่เห็นสมควร  แลวกําหนดเรียกชื่อในยุค
แรก ๆ วา  “วงกลองแขกเครื่องใหญ”   แตตอมามักนิยมเรียกวา  “เครื่องสายปชวา” 
 จะเขเปนเครื่องดนตรีที่มี  3  สาย    โดยปรกติสายนอกหรือสายเอกเปนสายหลักในการดําเนิน
ทํานองของจะเข  เมื่อฟงการบรรเลงในวงเครื่องสายไทยหรือวงมโหรี  จะพบวา  จะเขสามารถบรรเลง
ประโยคเพลงในทางเสียงสูงที่สายเอกไดอยางเต็มที่      เพราะเสียงแรกของสายเอกเปนเสียงเจาของ
ทางเพียงออ      แลวมีเสียงที่สูงขึ้นเปนลําดับถึงคู  12   การเปลี่ยนตําแหนงนิ้วมาใชสายกลางและสาย
ลวดในการดําเนินทํานอง    ก็เฉพาะเมื่อประโยคเพลงที่มีทํานองดําเนินลงมาในทางเสียงต่ํา      แตใน
การบรรเลงในทางชวาที่เสียงเจาของทางอยูตรงกับเสียง   ฟา    ทําใหเสียงที่สูงกวาเสียงเจาของทาง
เหลือแคข้ันคู  9  ยังผลใหการดําเนินทํานองของจะเขในทางชวาจึงตองแปรผันไปจากเดิม   เพราะ
ประสบปญหานิ้วตายในทางเสียงสูง   จะเขตองหันมาบรรเลงในกลุมเสียงต่ํา    ซึ่งทําใหจําเปนตองมี
การแปรทางใหม   คนที่จะดีดจะเขในวงเครื่องสายปชวาไดตองมีความคลองตัว   และมีคีตปฏิภาณ
เปนพิเศษเชนกัน    (พวงเพ็ญ   รักทอง. 2539 : 47)   การบรรเลงจะเขในวงเครื่องสายปชวา  ยังคงมี
บทบาทเปนเครื่องดําเนินทํานองเปนหลักของวง      ซึ่งทําหนาที่เสมือนฆองวงใหญ  บรรเลงเสียงใน
ระดับกลาง  และต่ํารวมกับซออู  เมื่อบรรเลงเพลงลูกลอลูกขัดจะอยูในกลุมเครื่องนํา 
 นอกจากบทบาทในการบรรเลงรวมวงตาง  ๆ   แลว       จะเขยังเปนเครื่องดนตรีที่นิยมนํามา
บรรเลงเดี่ยวอวดฝมือของนักดนตรีไดดีอีกชิ้นหนึ่ง      ซึ่งในการบรรเลงเดี่ยวนั้น   ผูบรรเลงจะตองใช
ความสามารถในการบรรเลงสูง     เนื่องจากเพลงเดี่ยวมีการตกแตงกลเม็ดเด็ดพรายตาง ๆ   อยาง
วิจิตรพิสดาร      แสดงใหเห็นถึงความแมนยําในการจดจําทํานอง  เม็ดพราย  และวิธีการที่ครูผูแตงได
ประดิษฐไวอยางถูกตอง     แตเมื่อเกิดการลืมเพลงในขณะบรรเลงอยูนั้น    ผูบรรเลงจะตองใช
สติปญญาในการแกปญหาใหกลับมาบรรเลงไดอยางถูกตองเหมือนเดิม   วิธีหนึ่งคือใชวิธีการแปร
ทํานองจากทางฆองวงใหญใหเปนทํานองเครื่องดนตรีของตนเอง   เพียงแตทํานองที่เกิดขึ้นจากการ



 4

แปรทํานองนั้น    จะมีความพิเศษกวาทํานองที่ใชบรรเลงรวมวงโดยทั่วไปใหเหมาะสมกับเปนเพลง
เดี่ยว   (สุธาร  บัวทั่ง. 2546 : สัมภาษณ) 

ในประเภทของเพลงไทยนั้น เพลงทางพื้นจัดเปนบทเพลงที่แสดงใหเห็นทางบรรเลงของเครื่อง
ดนตรีแตละชนิด และไหวพริบปฏิภาณของนักดนตรีไดดีที่สุด นักดนตรีจะตองใชสมองคิดแตทางกลอน
อยูตลอดเวลาที่บรรเลงอยูในขณะนั้น (สุธาร บัวทั่ง .2546 : สัมภาษณ)   

นักดนตรีไทยถือวา     เพลงประเภททางพื้นนี้    เปนหัวใจแหงศิลปะการบรรเลงเพลงไทย 
ลักษณะที่สําคัญของเพลงทางพื้น      คือ     ลีลาการบรรเลงแบบที่เรียกวา     “เก็บ”     ความงามของ
เพลงประเภทนี้ข้ึนอยูกับการแปรทํานอง  (Variation)    ซึ่งนักดนตรีจะคิดทางกลอนของเครื่องดนตรี    
และบรรเลงในขณะนั้นทันที   เพลงทางพื้นนี้จะเปดโอกาสใหมีการสราง “กลอน”  ของทํานองอยาง
อิสระเปนเพลงที่สงเสริมในดานสติปญญาและปฏิภาณมากที่สุด      ประสบการณของนักดนตรีเปนสิ่ง
ที่สําคัญ   ความไพเราะของบทเพลงทางพื้นจะมีมากนอยเพียงใด  ข้ึนอยูกับพื้นฐาน ประสบการณของ
นักดนตรีที่แตกตางกัน   เพลงประเภททางพื้นนี้   เชน   แขกบรเทศ   สารถี    และแขกมอญ   เปนตน   
(เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี.2542 : 150) 

เพลงแขกมอญ เดิมเปนเพลง 2 ชั้น สมัยอยุธยา มี 3 ทอน มีทํานองไพเราะสละสลวย ตอมา
พระประดิษฐไพเราะ  (มี ดุริยางกูร) ไดนํามาแตงขยายเปนอัตราสามชั้น โดยแตงเปนทางธรรมดาและ
ทางเดี่ยวสําหรับบรรเลงอวดฝมือของนักดนตรี สําหรับทางเดี่ยวนี้ยังมีนักดนตรีอีกหลายทานไดแตง
ทางสําหรับเครื่องดนตรีอีกหลายสํานวน เชน ครูพุม ปาปุยวาทย แตงทางเดี่ยวระนาดทุม หลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)นําเพลงแขกมอญทํานองของพระประดิษฐไพเราะ  (มี ดุริยางกูร) 
มาเปนหลักในการแตงใหเปนเพลงที่มีลีลาพลิกแพลงดวยกลเม็ดเด็ดพราย ตามแบบฉบับทางเพลง
เดี่ยว ดวยเครื่องดนตรีหลายเครื่องมือและในป พ.ศ.2476 นายมนตรี ตราโมท ไดตัดลงเปนชั้นเดียว 
ครบเปนเพลงเถา จนเปนที่นิยมอยางแพรหลาย ทั้งทางรอง ทางรับ และทางเดี่ยวในทุกๆเครื่องมือ 

สําหรับเพลงแขกมอญนี้ นักดนตรีไทยถือวาเปนบทเพลงประเภทเพลงใหญ มีความยาวทอน
ละ 6 จังหวะ หนาทับปรบไก  หนาทับที่ 4 – 6 ของทุกทอน ทํานองจะซ้ํากัน ซึ่งลักษณะที่ซ้ํากันนี้ จึง
เปดโอกาสใหนักดนตรีแสดงความสามารถในการแปรทางไดอยางดีเยี่ยม  
 อีกปจจัยหนึ่งที่มีความสําคัญมากตอศาสตรทางดานดนตรี นั้นก็คือ ศิลปน เปนผูที่มีบทบาท
สําคัญมากในการกอความเปนปกแผน โดยออกมาในรูปของการถายทอดผลงานที่มีคุณคา และ
ถายทอดวิชาการที่เปนทฤษฏีสืบตอลงมา ทําใหเกิดการสรางสรรคผลงานที่มีคุณคามากมาย ผลงาน
เหลานั้นเกิดจากการศึกษาคนควา งานของศิลปนที่ทรงคุณวุฒิ ทั้งโดยตรงจากตัวศิลปนหรือศึกษาจาก
งานที่ไดสืบทอด เมื่อมีความรูข้ันแตกฉาน  จึงสามารถหลอมรวมความรูแลวสรางสรรคงานใหมข้ึน
อยางมีคุณคา 
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 ในชวงความเจริญของดนตรีไทยนั้น มีความชัดเจนและเจริญถึงขีดสุดในสมัยกรุงรัตนโกสินทร 
ในชวงสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวมาจนถึงสมัยปจจุบัน นักดนตรีไทยที่มี
ความสามารถ ไดรับการยกสถานภาพเทาเทียมกับสาขาวิชาอื่น ถึงกับไดรับราชทินนามกันเปนจํานวน
มาก วิชาชีพดนตรีไทยไดรับเกียรติสูงสุดจากสังคม ไดรับการอุปการะจากเจานายชั้นสูง (ภัทรวดี ภู
ชฎาภิรมย .2536:72) กอความเปนปกแผน ทําใหเกิดสายสกุลทางดนตรีไทยตอมาอีกมากมายหลาย
สาย ยังความเจริญมาจนถึงทุกวันนี้ 
 รวมไปถึงเครื่องดนตรีตางๆ ก็ไดถูกจัดสายของครูผูมีความรูความสามารถในเครื่องดนตรีแต
ละชนิด ต้ังแตอดีตที่ไดถายทอดความรูทั้งทางดานทฤษฏีและปฏิบัติใหแกลูกศิษย สืบทอดมาจนถึง
ปจจุบัน(2546) จะเขก็เชนเดียวกัน มีการสืบทอดวิธีการบรรเลง เทคนิคตางๆ รวมไปถึงบทเพลงของแต
ละสายไว ดังจะแสดงใหเห็นตามแผนภูมิตอไปนี้ 
 

พระยาประสานดุริยศัพท 
 
พระราชชายาดารารัศมี  ขุนเจริญดนตรีการ เฉลิม บัวท่ัง           หลวงวองจะเขรับ  หลวงประดิษฐไพเราะ 
                 (โต กมลวาทิน) 
          ไพฑูรย ณ มหาชัย 
โสภา เพ็งพุม    แอบ ยุวณวนิช           แสวง อภัยวงศ บรรเลง สาคริก 
เจาบัวชุม ณ เชียงใหม              นางสนิทบรรเลงการ    จาง แสงดาวเดน 
       สุธาร บัวท่ัง             (ละเมียด จิตตเสรี)  
                 ระตี วิเศษสุรการ   นิภา อภัยวงศ   ระวิวรรณ ทับทิมศรี 
  พรรณนิภา บัณฑิตเสาวภาคย ปกรณ รอดชางเผื่อน 
 
      ศักรินทร สูบุญ  สุรพล พงษสุวรรณ 

 
 จากแผนภูมิที่แสดงไว ชี้ใหเห็นถึงการสืบทอดสายของนักดีดจะเขที่มีฝมือ เปนที่ยอมรับใน
วงการดนตรีไทย ต้ังแตอดีต เชน พระราชชายาดารารัศมี  ขุนเจริญดนตรีการ  หลวงวองจะเขรับ  ครู
แสวง อภัยวงศ  ครูระตี วิเศษสุรการ  ครูแอบ ยุวณวนิช  ครูละเมียด จิตตเสวี เปนตน จนถึงปจจุบัน
(2546) มีนักดีดจะเขที่มีฝมือ เปนที่ยอมรับในกลุมนักดีดจะเขและวงการดนตรีไทยหลายทาน เชน 
 1.  อาจารยสุธาร          บัวทั่ง 
 เปนผูที่มีความสามารถในการบรรเลงจะเข เปนที่รูจักในวงการดนตรีไทยทานหนึ่ง เร่ิมเรียน
ดนตรีไทยตั้งแตอายุ 7 ป เร่ิมจากเรียนขับรองและระนาดทุมเปนอันดับแรก โดยตอเพลงจากพอคือครู
เฉลิม บัวทั่ง (ศิลปนแหงชาติ พ.ศ. 2529) ตอมาไดเรียนจะเขกับครูแอบ ยุวณวนิช ครูจะเขผูมี
ความสามารถในยุคนั้น 
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 ผลงานดานการบรรเลงจะเข ไดรวมบรรเลงจะเขในการประกวดวงเครื่องสายไทยในนามวงวัย
หวานเมื่อพ.ศ. 2530 และไดรับรางวัลชนะเลิศ ไดรับเกียรติใหบรรเลงเดี่ยวจะเขตอหนาพระที่นั่งสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี และมีผลงานการประพันธทางเดี่ยวจะเขไวสองเพลงไดแก 
เพลงนกขมิ้น 3 ชั้น และเพลงสุดสงวน 3 ชั้น  
 ปจจุบัน(พ.ศ.2546) เปนผูถายทอดความรูดานดนตรีไทย ใหกับชมรมดนตรีไทยวังพญาไท รพ.
พระมงกุฏเกลา ชมรมดนตรีไทยวิทยาลัยพยาบาลพระมงกุฎเกลาและบุคคลทั่วไป 
 2.  อาจารยปกรณ        รอดชางเผื่อน 
 จบการศึกษาระดับปริญญาโทคณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ไดเร่ิมเรียนจะเขกับ
ครูทองดี สุจริตกุล เปนทานแรก และตอมาไดรับการตอเพลงจากครูละเมียด จิตตะเสวี ซึ่งเปนครูจะเขผู
ที่มีความสามารถเชนเดียวกัน  
 ผลงานดานการบรรเลงจะเข ไดเผยแพรเพลงเดี่ยวจะเขและการบรรเลงเดี่ยวจะเข ทั้งใน
ประเทศและตางประเทศหลายครั้ง เปนวิทยากรและอบรมดนตรีไทยที่มหาวิทยาลัยโซแอท ประเทศ
อังกฤษ เปนผูแทนประชุมปฏิบัติการ การประพันธเพลงประจําชาติอาเซียนที่ประเทศฟลิปปนส มี
ผลงานการประพันธเพลง เชน ประพันธเพลงเดี่ยวเพลงตวงพระธาตุ  เพลงระบําเก็บใบชา  เพลงระบํา
จองบอสราง  เพลงระบําโบราณคดีจันเสน  เพลงเตากินผักบุง 2 ชั้น (เที่ยวกลับ) และทําผลงานวิจัย
รวม “ภูมิปญญาไทย” (ดนตรีไทย) 
 ปจจุบัน(พ.ศ. 2546) รับราชการในตําแหนงหัวหนา ภาควิชาดุริยางคศิลปไทย คณะศิลปกรรม
ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 3.  อาจารยระวิวรรณ    ทับทิมศรี 
 เปนผูมีความชํานาญทางดานการขับรองและการบรรเลงจะเข เรียนดนตรีไทย(เครื่องสายไทย
และขับรอง) ต้ังแตเด็กและเมื่ออายุประมาณ 12 ป ไดเรียนจะเขเพิ่มเติมกับครูแสวง อภัยวงศ ครูจะเขผู
มีฝมือและมีทางเพลงที่ไพเราะนาฟงมากอีกทานหนึ่ง ไดตอเทคนิคและวิธีการบรรเลงจะเขอยางครู
แสวง และเพลงเดี่ยวไวหลายเพลง 
 ปจจุบัน(พ.ศ. 2546) เปนผูสอนขับรองและดนตรีไทยตามสถาบันการศึกษาตาง ๆ เปนที่
ปรึกษาดานดนตรีไทย(จะเข) แกนิสิตปริญญาตรีและปริญญาโททั่วไป เปนอนุกรรมการจัดทําเกณฑ
มาตรฐานดนตรีไทยของทบวงมหาวิทยาลัย และเปนวิทยากรอบรมการถายทอดเทคนิคการสอนและ
สรางวงดนตรีไทย แกครูผูสอนดนตรีไทยที่สนใจ 
 4.  อาจารยศักรินทร      สูบุญ 
 เร่ิมเรียนดนตรีไทยตั้งแตอายุประมาณ 8 ป โดยเริ่มเรียนขับรองตั้งแตแรก ตอมาเมื่ออายุ
ประมาณ 13 ปไดเร่ิมเรียนจะเขกับครูระตี วิเศษสุรการ ครูจะเขที่มีฝมือดีและเปนที่รูจักในกลุมนักดีด
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จะเข และนักดนตรีไทยทั่วไป ไดรับการถายทอดความรูดานดนตรีไทยจากครูดนตรีไทยหลายทาน เชน 
ครูอุทัย แกวละเอียด อาจารยพิชิต ชัยเสรี และอีกหลายทาน 
 จบการศึกษาระดับปริญญาตรีสาขาดุริยางคศาสตรไทยจากคณะครุศาสตร จุฬาลงกรมหา
วิทยาลัย และระดับปริญญาโทสาขาบริหารการศึกษาจากคณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  
 ปจจุบันเปนอาจารยสอนอยูที่สถาบันราชภัฏสวนสุนันทา อาจารยพิเศษสอนดนตรีไทยคณะ
ครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และชมรมดนตรีไทยวิทยาลัยแพทยศาสตรพระมงกุฎเกลา 
 จากที่ไดกลาวมา ผูวิจัยเล็งเห็นประโยชนของการศึกษาทางดนตรีไทย  วาดวยการแปรทํานอง
ของจะเขเพลงแขกมอญ   ซึ่งเปนเพลงประเภททางพื้น  เปดโอกาสใหมีการสรางทํานองแปรอยางอิสระ 
เปนเพลงไทยที่ไดรับความนิยมทั้งทางดาน  ทางรอง  ทางรับ   และทางเดี่ยวของนักดนตรีไทยทั่วไป     
และเปนโอกาสอันดีที่จะศึกษาการแปรทํานองของจะเขจากอาจารยผูที่มีฝมือและเปนที่ยอมรับในการ
บรรเลงจะเขอยูในปจจุบัน       เพื่อไวเปนประโยชนทางการศึกษา   ดานทฤษฎี  และเปนแนวทางใน
การนําไปปฏิบัติไดจริง 
 
ความมุงหมายในการศึกษาคนควา 

1.  เพื่อศึกษาการแปรทํานองของจะเข  เพลงแขกมอญ 3 ชั้น  เปรียบเทียบกับทํานองหลัก 
2.  เพื่อศึกษาเทคนิคการบรรเลงจะเข  เพลงแขกมอญ 3 ชั้น  

 
ความสําคัญของการศึกษาคนควา 

1.  จะเขเปนเครื่องดนตรีประเภทดีดชิ้นเดียวที่ปรากฎอยูในการประสมวงดนตรีแบบฉบับของ
ไทย  และไดรับความนิยมบรรเลงกันอยางแพรหลายในปจจุบัน  มีวิธีการบรรเลง   เม็ดพราย  และการ
ประดิษฐทํานองในการบรรเลงอยางวิจิตรพิสดาร  ทําใหเสียงจะเขมีเสนหและมีเอกลักษณเฉพาะ
เครื่องดนตรี 
 2.  การแปรทํานองเปนลักษณะสําคัญของเพลงประเภททางพื้น      ซึ่งเปนหัวใจสําคัญแหง
ศิลปะการบรรเลงเพลงไทย 
 3.  การศึกษาการแปรทํานองของจะเข  เปนประโยชนกับการศึกษาที่วาดวยทฤษฎีดนตรีไทย   
และเปนตัวอยางในการศึกษาวิจัยในลักษณะเดียวกัน 
 4.  เพลงแขกมอญ  เปนเพลงประเภททางพื้นที่มีความไพเราะ  และยังจัดอยูในประเภทเพลง
ใหญ   ที่ไดรับความนิยมอยางแพรหลาย  ทั้งในหมูนักรองและนักดนตรี 

5.  อาจารยสุธาร  บัวทั่ง อาจารยปกรณ รอดชางเผื่อน อาจารยระวิวรรณ ทับทิมศรีและ
อาจารยศักรินทร  สูบุญ เปนผูมีความสามารถ  และไดรับการยอมรับในการบรรเลงจะเข 
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ขอบเขตของการศึกษาคนควา 
1.  เปนการศึกษาวิจัยการแปรทํานองของจะเข เพลงแขกมอญ 3 ชั้น ของอาจารย 4 ทานไดแก 

  1.  อาจารยสุธาร          บัวทั่ง 
 2.  อาจารยปกรณ        รอดชางเผื่อน 

  3.  อาจารยระวิวรรณ    ทับทิมศรี 
  4.  อาจารยศักรินทร      สูบุญ 

2.  ใชทํานองหลัก  เพลงแขกมอญ 3 ชั้น  ของอาจารยนิกร  จันทศร 
 
ขอตกลงเบื้องตน 
 1.  ขอมูลในการวิเคราะหไดจากการบันทึกเทปและการบันทึกโนต จากอาจารยทั้ง 4 ทาน
ไดแก 
  1.  อาจารยสุธาร          บัวทั่ง 

 2.  อาจารยปกรณ        รอดชางเผื่อน 
  3.  อาจารยระวิวรรณ    ทับทิมศรี 
  4.  อาจารยศักรินทร      สูบุญ 
 2.  การบันทึกทํานองในสวนวิเคราะหขอมูลใชการบันทึกดวยโนตอักษรไทย 
 3.  การบันทึกโนตในภาคผนวก  จะบันทึกดวยโนตอักษรไทย  และโนตสากล 
 4.  ในการบันทึกโนตสากลไมใชเครื่องหมายแปลงเสียง 
 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 1.  ทราบถึงวิธีการแปรทํานองของจะเขเพลงแขกมอญ 3 ชั้น 
 2.  สามารถนําวิธีการแปรทํานองไปใชในเชิงปฏิบัติกับเพลงอื่นได   
 3.  ทราบถึงเทคนิคในการบรรเลงจะเขเพลงแขกมอญ 3 ชั้น 
 4.  เปนขอมูลพื้นฐาน  แกผูสนใจในการทําการศึกษาวิจัยในลักษณะใกลเคียง 
 
นิยามศัพทเฉพาะ 
 ทาง  คํานี้มีความหมายได 3 ประการคือ  
  1.วิธีดําเนินของทํานองเพลง เชน ทางเดี่ยวและทางหมู หรือเชน เพลงนี้เปนทาง 
     ของครู ก. ครู ข. เปนตน 
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  2.วิธีดําเนินทํานองของเครื่องดนตรีเฉพาะอยางเชน ทางระนาดและทางซอเปน 
     ตน 
  3.ระดับของเขตบันไดเสียง (key) เชน ทางเพียงออลาง ทางกลาง เปนตน 
 ทํานองหลัก    หมายถึง  ทํานองเพลงที่บรรเลงโดยฆองวงใหญ   
 ทางจะเข        หมายถึง  ทํานองเพลงที่บรรเลงโดยเครื่องดนตรีจะเข 
 วรรคเพลง      หมายถึง  ทํานองเพลงที่มีความยาวเทากับ 4 หองเพลงของโนตอักษรไทย หรือ 
2 หองเพลงของโนตสากล 
 ลูกตก            หมายถึง  เสียงสําคัญของบทเพลงซึ่งตรงกับเสียงสุดทายของวรรคเพลง 
 บันไดเสียง      หมายถึง  กลุมเสียงที่ใชในบทเพลงไทย  ซึ่งประกอบดวยโครงสรางอันเปนเสยีง
สําคัญ  หรือเสียงหลัก 5 เสียง และเสียงรอง 2 เสียงดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 เสียงขั้นที่   1   2   3   5   และ   6   เห็นเสียงหลัก     สวนเสียงขั้นที่  4   และ  7   เปนเสียงรอง   
จากตัวอยางขางตน   เปนบันไดเสียง   ซึ่งมีเสียง   ดรม   ซล   เปนเสียงหลัก   และมีเสียง   ฟ   ท   เปน
เสียงรอง   เสียงที่สูงขึ้นไปตอจากขั้นที่   7  นั้น   เปนเสียงเดียวกับข้ันที่   1   แตมีระดับที่สูงกวาเปนคู   
8   ในที่นี้คือ  บันไดเสียงตามลักษณะบทเพลง 
 ประโยคเพลง      หมายถึง   ทํานองเพลงที่มีความยาวเทากับ  8  หองเพลง 
 เก็บ                    หมายถึง  การบรรเลงจะเขที่ถี่ข้ึนกวาทํานองหลัก    หากบันทึกดวยโนต
อักษรไทยจะได   4   ตัวโนตใน 1 หองเพลง 
 กรอ   หมายถึง  วิธีการบรรเลงที่มีเสียงยาวๆ ชาๆ (จะเขจะตองใชวิธีดีดรัว) 
 ดีดรัว   หมายถึง  การดีดจะเขโดยใชไมดีด ดีดเขาออกสลับกันเร็วๆอยางตอเนื่องทํา
ใหเกิดเสียงยาวติดตอกัน 
 ขยี้   หมายถึง  การบรรเลงวิธีหนึ่งซึ่งประดิษฐพยางคหรือเสียงเพิ่มแทรกใหถี่ข้ึน
ไปอีกเทาหนึ่งเปนทวีคูณจากทางเก็บ 

ด     ร     ม     ฟ     ซ     ล      ท 
1     2      3    (4)     5      6     (7)
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 ดีดกระทบสาย    หมายถึง  การดีดกระทบเสียงคู 8  ระหวางสายลวดกับสายเอก เรียกวา “ทงิ-
นอย” การดีดลักษณะนี้ใชไมดีดเขาอยางเดียว คือ ดีดสายลวดดวยไมดีดเขาตรงนมที่ตองการเปนเสียง 
“ทิง” แลวดีดสายเอกดวยไมดีดเขาตรงตําแหนงนมเดียวกันเปนเสียง “นอย” 
 ดีดกระทบสามสาย  หมายถึง  การดีดที่ใชไมดีดเขาเพียงอยางเดียว โดยมีลักษณะการดีด
กระทบลงมาตั้งแตสายเอกไปยังสายลวดในโนตตัวเดียวกัน คือ การใชนิ้วชี้กดลงไปที่สายทุมตําแหนงที่
3 (เสียง โด) จากนั้นจึงดีดกระทบลงมาตั้งแตสายเอกไปยังสายลวด จะเปนเสียง โด เสียงเดียวกัน และ
จะไดเสียง “ผล่ึง”  
 ดีดกระทบสองสาย  หมายถึง  การดีดสายเอกกระทบกับสายทุมพรอมกัน หรือจะดีดสายทุม
กับสายลวดก็ได ดวยไมดีดเชาอยางเดียว 
 การดีดปริบ   หมายถึง  การดีดจะเขเสียงหนึ่งเปนเสียงยืนโดยใชนิ้วกลางหรือนิ้วนางกดลง
บนนมที่ตองการ แลวเอื้อมไปกระทบเสียงที่สูงขึ้นไป(หนึ่งหรือสองเสียงก็ได กระทบแลวจึงกลับมาที่
เสียงเดิม  
 การดีดรูดเสียงหรือรูดนิ้ว  หมายถึง  การใชนิ้วหัวแมมือกับนิ้วชี้ กดสายเอกกับสายลวดเปนคู
แปด ประกบกันในลักษณะเดียวกับการดีด ทิง-นอย แลวดีดรูดจากนิ้วที่ตองการในตําแหนงสายลวด 
จากเสียงหนึ่ง ซึ่งสามารถทําไดทั้งจากรูดเสียงต่ําไปหาเสียงสูง หรือเสียงสูงไปหาเสียงต่ําก็ได 
 เพลงสามชั้น     หมายถึง  การกําหนดอัตราจังหวะหนาทับและบทเพลง  ซึ่งจะมีประโยค
และจังหวะหนาทับยาวกวาอัตราสองชั้นอีกเทาตัว   ถาเปรียบเทียบกับโนตสากลในจังหวะหนาทับหนึ่ง 
ๆ ถาเปนประเภทสองไมจะมีความยาวเทากับ  4  หองของจังหวะและถาเปนประเภทปรบไก   จะมี
ความยาวเทากับ  8  หองของจังหวะ 
 จังหวะหนาทับ     หมายถึง  การถือหนาทับเปนเกณฑนับจังหวะ  หมายความวา  เมื่อหนาทับ
ไดตีไปจบ 1 เที่ยว  ก็นับเปน 1 จังหวะ 
 ทอนเพลง            หมายถึง  การกําหนดสวนใหญสวนหนึ่ง ๆ ของเพลง   เพลงบางเพลงอาจมี
ทอนเดียว  สองทอน  หรือหลายทอน  จึงจะจบเพลงก็ได 
 ลูกเทา               หมายถึง  การยืนเสียงเสียงใดเสียงหนึ่งไวชั่วขณะ   และปรกติมักจะแทรก
อยูในเพลงประเภทหนาปรบไก   ความยาวของลูกเทากําหนดมีครึ่งหนาทับเทานั้น         แตก็มีเพลง
เร่ืองบางเพลงใชเทาเต็มจังหวะหนาทับ    การยืนเสียงใดเสียงหนึ่งอยูคร่ึงจังหวะหนาทับนี้  เวลา
บรรเลง   นักดนตรีมักมีการประดิษฐดัดแปลงทํานองเพลง    ใหมีความไพเราะนาฟงตามความพอใจ    
แตตองตกอยูเสียงใดเสียงหนึ่งที่ยืนอยู 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
การศึกษาวิเคราะหการแปรทํานองของจะเขเพลงแขกมอญ  3  ชัน้    ไดรวบรวมขอมูลตาง ๆ 

ที่มีอยูในปจจบัุน   ทั้งที่เปนตําราวิชาการ   เอกสารการวเิคราะหวิจัย   วารสารสิ่งพิมพตาง ๆ เอกสาร
จากการเก็บรวบรวมขอมูล   และจากการสัมภาษณ 
  
เอกสารตําราทางวิชาการ 
 ปญญา  รุงเรือง  (2533 : 126)  กลาวถึง  “มนุษยมีความแตกตางกันในดานชาติพันธซึ่ง
เปนไปตามกําเนิดของมนุษยที่ปรับตัวเขากับส่ิงแวดลอมตามธรรมชาติ  และความแตกตางในดาน
วัฒนธรรม  ซึ่งมีพื้นมาจาก  สภาพภูมิศาสตร ภูมิอากาศ  พืชพันธธรรมชาติ  ที่เปนตัวกําหนดความ
เปนอยูการทํามาหากิน  การแตงกายและเปนพื้นฐานตอแนวความคิด  ความเชื่อและวัฒนธรรมดาน
ตาง ๆ ของมนุษยกอใหเกิดเอกลักษณประจําถิ่นของมนุษยแตละแหง”  และกลาวถึงระบบเสียงดนตรี
ไทย  โดยใชหลักการแบงชวงเสียงเปรียบเทียบระหวางระบบเสียงไทยกับระบบเสียงสากล เชนเดียวกับ 
 วิภา  คงคากุล  (2537 : 8)   ไดกลาวถึงความคิดสรางสรรคกับดนตรีวา  “ดนตรี”  คือ  ศิลปะ
อยางหนึ่ง  และเปนผลที่เกิดจากความตองการของมนุษยที่จะถายทอดประสบการณของเขาออกมา
เปนสัญลักษณดนตรีเปนหนึ่งของความรูประสบการณในชีวิตของมนุษยสวนใหญจะเกี่ยวกับ
ความรูสึกตาง ๆ เหลานี้อาจเกิดขึ้นเองก็ได  บางครั้งอาจจะเปนความรูสึกสนุกสนาน  ตึงเครียด  เศรา  
ความพอใจ   ความรูสึกตอตานหรือเงียบสงบ  ส่ิงเหลานี้เปนสิ่งที่ติดตัวมากับมนุษยไมวาจะอยูในยุค
ใดก็ตาม  และเมื่อมีความรูสึกเหลานี้มนุษยก็พยายามแสดงออก   ดนตรีเกิดจากการแสดงออกดาน
ความรูสึกตาง ๆ เหลานั้น” 
 พูนพิศ  อมาตยกุล  (2529)  เขียนหนังสือดนตรีวิจักษ  เปนหนังสือความรูเกี่ยวกับดนตรีไทย
เพื่อความชื่นชม   และไดศึกษาเครื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องดีด  และรายละเอียดเกี่ยวกับวง
เครื่องสายและมโหรีที่เกี่ยวกับจะเข  ดังนี้ 
 จะเขเปนเครื่องดีดที่วางราบไปตามพื้น  เวลาดีดนั่งขวางกับตัวจะเข  มีสามสาย  เสียงไพเราะ  
และมีเทคนิคการดีดมากมายแบบชวนใหเกิดความนาฟงเปนอยางยิ่ง  สวนมากทําจากไมขนุน  เดิมใช
เลนเดี่ยว  เพิ่งนํามาผสมวงเปนวงเครื่องสายในสมัยรัชกาลที่สองแหงกรุงรัตนโกสินทรนี้เอง  เปนเครื่อง
ดนตรีที่นิยมเดี่ยวเพลงอวดฝมือนักดนตรีปจจุบันใชแพรหลายมากเพลงที่นิยมเดี่ยวจะเข   ไดแก  เพลง
ลาวแพน  จีนขิมใหญ  เขมรปแกวทางสักวา  กราวใน  นกขมิ้น  และสุดสงวน  เปนตน  นักดีดจะเข
ฝมือดีในอดีตที่ถึงแกกรรมไปแลวมีหลายทาน  อาทิ  พระราชชายาเจาดารารัศมี  เจาบัวชุม ณ  
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เชียงใหม   เจาครูสังวาลย  กุลวัลกี   หลวงวองจะเขรับ   นายจาง  แสงดาวเดน   ครูละเมียด  จิตตเสวี  
(นางสนิทบรรเลงการ)  ครูแสวง  อภัยวงศ  เปนตน   ในยุคปจจุบันก็มีหลายทาน  อาทิ  ครูระตี  วิเศษ
สุรการ  (ปจจุบันเสียชีวิตแลว)  ครูทองดี  สุจริตกุล    ครูนิภา   อภัยวงศ  (ปจจุบันเสียชีวิตแลว)   ครู
ปกรณ   รอดชางเผื่อน    ครูสุธาร  บัวทั่ง   ครูสุวัฒนา  แสงทับทิม  ฯลฯ  
 นอกจากนี้แลว ยังมีผูที่มีความรูและมีความสนใจในเครื่องดนตรีจะเข ไดนําเสนอจะเขในแงมมุ
ตาง ๆ อีกเชน อุทิศ  นาคสวัสด์ิ  (2523)   กลาวถึงจะเขในภาคพรรณนา  มีรายละเอียดเกี่ยวกับจะเข
วาเปนเครื่องดนตรีโบราณ ปรากฏจากหลักฐานชัดวา ในสมัยกรุงศรีอยุธยานั้น มีจะเขเลนแลว แตใน
กรุงสุโขทัยยังไมคนพบวามีจะเขหรือไม เพราะในหนังสือไตรภูมิพระรวงก็ไมไดเอยถึง    ในภาคปฏิบัติ   
กลาวถึง  การใชไมดีดวาเปนแหลงกําเนิดเสียง มีความสําคัญยิ่ง ความไพเราะของจะเขสวนใหญจะ
เกิดจากไมดีด   การกดนมจะเข    ความสัมพันธระหวางไมดีดกับนิ้วมักจะไปพรอมกันเปนอัตโนมัติ 
เวนเสียแตจะเปนนิ้วพิเศษบางนิ้ว การดีดกับการกดจึงอาจจะไมสัมพันธกัน   
 ในเรื่องของการวิเคราะหทาง ของเครื่องดนตรีนั้น ณรงคชัย ปฎกรัชต ( 2537 : 129 ) ได
ทําการศึกษาเรื่องแนวดําเนินทํานองเพลงโหมโรงไอยเรศ ทางซออู ไดกลาวถึงเพลงไทยวา มีวิธีการ
บรรเลงรูปแบบและโครงสราง แนวดําเนินทํานองที่บงบอกถึงความงดงามไพเราะ เครื่องดนตรีแตละ
ประเภทมีลักษณะเฉพาะของการบรรเลงและระเบียบวิธีการบรรเลงไปตามโครงสรางของเสียง ซึ่งจาก
การแปรทํานองนั้น สุกรี เจริญสุข (2529 : 142) ไดเขียนบทความลงหนังสือถนนดนตรี กลาวถึง
ศักยภาพของเครื่องดนตรีไทย และนักดนตรีไทยวา ดนตรีไทยทุกชิ้นมีบทบาทสําคัญมาก มีทางเปน
ทางของตนเอง มีบทบาทที่สามารถแสดงถึงศักยภาพของนักดนตรีไดมากที่สุด  
 นอกจากนี้ มานพ  วิสุทธิแพทย  (2533) ไดจัดทําหนังสือดนตรีไทยวิเคราะหโดยการศึกษา
ดนตรีไทยในเรื่องโครงสรางทั่ว ๆ ไปของดนตรี ซึ่งไดกลาวถึงหลักการตาง ๆ ของการวิเคราะหดนตรี
ไทยไววา ระดับเสียงของดนตรีไทย มีระยะหางของเสียงเรียงตามลําดับเทา ๆ กัน โดยใน 1 คูแปด จะมี 
7 เสียง ซึ่งจะพบไดในเครื่องดนตรีที่ต้ังเสียงตายตัวเชน ระนาด ฆองวง จะเข สําหรับในเรื่องบันไดเสียง
ของเพลงไทยไดกลาวถึงสองสิ่งคือ บันไดเสียง 5 เสียงหรือ Pentatonic Scale และการแบง 7 เสียงเทา 
ๆ กันในคู 8 ซึ่งในเพลงไทยนั้นทั้ง 2 ส่ิง จะมีความสัมพันธกันมาก ทําใหเกิดความสับสนได และได
กลาวถึงวรรคเพลงวา หมายถึงการแบงทํานองเปนสวน ๆ โดยยึดหนาทับเปนหลัก และกําหนดวา 1 
วรรคเพลงยาวเทากับ 1 หนาทับนั้นคือความยาวของเพลงขึ้นอยูกับความยาวของหนาเพลงนั้น และยัง
ไดกลาวถึงรูปแบบ ซึ่งหมายถึงลักษณะสําคัญหรือลักษณะเดนที่ปรากฏในทํานองเพลง โดยทํานอง
เพลงแตละเพลงมักจะมีรูปแบบที่เปนคุณลักษณะเฉพาะของเพลงนั้น ๆ รูปแบบที่กลาวถึงมี 2 แบบคือ 
 1. รูปแบบของจังหวะ คือสัดสวนในการใชโนตในทํานองเพลงนั้น ๆ มีการใชโนตเสียงยาวเสียง
ส้ันอยางไร 
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 2. รูปแบบทํานอง คือทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองเพลง ซึ่งมีทิศทางการเคลื่อนที่หลาย
อยาง เชน รูปแบบที่ตํ่าลงและสูงขึ้น รูปแบบที่สูงขึ้นและต่ําลง เปนตน 
 และสงัด  ภูเขาทอง  (2532  :  258 – 259)  ไดเสนอแนวคิดในการวิเคราะหเพลงไทยวา
จะตองประกอบไปดวย 
 1.  สวนที่เปนทํานองหลัก  หรือเนื้อเพลง   เนื้อทํานองรอง  และทํานองบรรเลงจะมีทํานอง
หลักของเพลงหรือตัวเพลงที่แทจริง  ในภาษาดนตรีไทย  เรียกวา  “ลูกฆอง” 
 2.  สวนปรุงแตง  ทั้งทํานองรองและทํานองบรรเลงจะมีสวนปรุงแตงตามจุดประสงคที่นัก
ดนตรีตองการวาตองการใหเกิดอารมณอะไร  แมวาทํานองรองกับทํานองบรรเลงจะประกอบขึ้นดวย
สวนปรุงแตงดวยกัน  แตหลักการไมเหมือนกัน  คือ 
  2.1  ทํานองรอง  ประกอบดวย   ทํานองเพลงและคํารอง  สําหรับทํานองเพลงจะตอง
ปรุงแตงใหเกิดความไพเราะ  ใหมีเสียงที่ไมกระดาง   ใหเกิดอารมณตาง ๆ  
  2.2  ทํานอง  สวนปรุงแตง  ทําใหเกิดความไพเราะอาจปรุงแตงใหเปนทางเก็บเพื่อให
มีเสียงเต็ม  หรืออาจแปรทํานองใหเปนอยางอื่นตามความเหมาะสมของเครื่องดนตรี  รวมทั้งการปรุง
แตงทํานองใหเกิดเปนทางเดี่ยว  ทั้งที่เปนทางเก็บ   ทางหวาน   หรือทางที่เหมาะสมกับการใชเครือ่งดดี
ตาง ๆ 
 3.  ทํานองพิเศษ  ที่เกิดจากเทคนิคของการบรรเลงทํานองแบบนี้อาจสอดแทรกอยูไปใน
ระหวางเพลงบางเพลง  เชน  ลูกสะบัด   ลูกขยี้   ลูกลอ    ลูกเหลี่ยม   ลูกขัด   ลูกตาม   หรือกวาด  
เปนตน 
 4.  สํานวนของเพลง   ไดแก  ทํานองที่ประดิษฐข้ึนไวโดยเฉพาะ  ที่เห็นวาไพเราะงดงามแลว
นําเขาประกอบเปนสวนหนึ่งของบทเพลง   บางครั้งเรียกวา   “กลอน”  ของเพลง   และยังรวมไปถึง
ทํานองที่เราเรียกวา  ลูกเทา  และลูกโยนดวย  ซึ่งนักดนตรีไทยไดประดิษฐข้ึนเปนทํานองเฉพาะอัน
แตกตางไปจากทํานองเพลงทั่วไป  นอกจากนี้ยังมีสํานวนที่มีเสียงตอเนื่อง  ที่มีการตัดตอตามอยาง
เพลงที่นักดนตรีไทยนิยมประดิษฐกันมากดังปรากฎอยูในบทเพลงทั่วไป 
 5.  ประเภทของเพลง  เชน  เพลงเถา  เพลงตับ   เปนตน 
 6.  การประสานเสียงตามแบบไทย 
 7.  คีตลักษณ  หรือรูปแบบ 
 8.  สําเนียงของทํานองเพลง 
 9.  บันไดเสียงหรือ  Mode  ของเพลง 

10. อัตราจังหวะของเพลง 
11. ลักษณะของจังหวะหนาทับและจังหวะฉิ่งรวมทั้งรวมทั้งลีลา (Rhythm)  ของจังหวะ 
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12. การเปลี่ยนบันไดเสียงภายใตตัวเพลง 
13. เทคนิคการบรรเลง 
14. ประโยคของเพลง    ทั้งที่ใชวัดกันภายนอกและวัดในรูปของไวยกรณ  ลักษณะของเสียงที่

เปนเครื่องเชื่อมตอประโยคของเพลง  อันเปนสวนทําใหเกิดบทเพลง 
15. อารมณของเพลง 
16. รากฐานและความเปนมาที่ทําใหเกิดบทเพลงนั้น ๆ 

 
เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 อรวรรณ บรรจงศิลป (2534) ไดทําการวิจัยเรื่องความคิดและภูมิปญญาของไทย ชุดดุริยางค
ศิลปจากผลของการวิจัยผูวิจัยไดเลือกสวนที่นํามาใชในการวิจัยครั้งนี้ คือ 
 1. โครงสรางของเพลงไทยประกอบดวย 
  1.1 บันไดเสียงซึ่งมี 7 เสียง มีระยะหางของแตละเสียงเทากัน (โดยทฤษฎี) และมีทาง
(บันไดเสียง) ที่ใชบรรเลง 7 ทาง 
  1.2 จังหวะมีอัตราจังหวะ สามชั้น สองช้ัน ชั้นเดียว 
  1.3 ทํานองมีแนวโนมเปนแบบเรียงเสียง หรือเสียงกระโดดในชวงแคบ ๆ และมี
ลักษณะเปนวรรคเล็ก ๆ มาเรียงตอเนื่องกัน 
  1.4 การประสานเสียงมีลักษณะการประสานเสียงแนวนอน (Heterophony) 
  1.5 รูปแบบ (Form) มีการแบงวรรค ประโยค ทอน มีการจัดกลุมเพลงเปนประเภท
ตาง ๆ และมีรูปแบบของเพลงสามชั้น สองช้ัน และชั้นเดียว 
  1.6 อารมณเพลง สามารถใหความรูสึกและอารมณตาง ๆ ได แตไมรุนแรงเทากับ
ดนตรีตะวันตก 
 2. ประเภทของเพลงไทยแบงเปนประเภทตาง ๆ ตามความคิดของครูดนตรีแตละทานการ
ประพันธเพลงไทยมี 4 วิธี คือ  
  2.1 การแตงขยายจากเพลงเดิม  
  2.2 ตัดทอนจากเพลงเดิม  
  2.3 แตงทํานองขึ้นใหมโดยอาศัยเคาโครงจากของเดิม  
  2.4 แตงดวยความคิดของตนเองโดยอาศัยหลักการแตงเพลงไทย 
 บุญชวย   โสวัตร   (2538 : 110)      ซึ่งไดทําการวิเคราะหเพลงแขกมอญบางขุนพรหม
วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิตเรื่องการวิเคราะหเนื้อทํานองหลักของเพลงแขกมอญบางขุนพรหม
โดยเสนอแนวการวิเคราะหเนื้อทํานองหลักของเพลงแขกมอญบางขุนพรม       ในดานทฤษฎีการ
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ประพันธเพลงเถา    โดยแยกวิเคราะหรูปแบบการประพันธเนื้อทํานองหลัก    พบวาผูทรงนิพนธดําเนิน
ตามแบบแผนการประพันธในรูปแบบของการขยายโครงสรางทํานองจากอัตราสองชั้นขึ้นเปนอัตราสาม
ชั้น      และยอโครงสรางในอัตราสองชั้นลงเปนอัตราชั้นเดียว       ทรงนิพนธดวยสํานวนเนื้อทํานอง
หลักลักษณะ   ทางดําเนินทํานอง    ผสมกับทางบังคับในรูปของเพลงลักษณะดําเนินทํานองผสม
ลักษณะบังคับทาง    และลักษณะลูกลอลูกขัด    และวิเคราะหของสํานวนในรูปการจําแนกเปน
ประโยคตามโครงสรางเพลงเถา   โดยใชกรอบวิชาการดานทฤษฎีการประพันธเพลงเถาที่กําหนดไว   
ความวาการประพันธเพลงประเภทหนาทับปรบไกนั้น    จะตองประพันธใหสํานวนทํานองเพลงของ
ประโยคที่ชิดกันมีลักษณะสัมผัสอยางมีความสัมพันธกันชุดละไมนอยกวา   2    ประโยค   นอกจากนัน้
ที่ไดวิเคราะหบทบาทของเพลงแขกมอญบางขุนพรหม      ไดสะทอนใหเห็นลักษณะวัฒนธรรมดนตรี
ไทย    และลักษณะเฉพาะของความเปนสุนทรียะของดนตรีไทย 
 นอกจากนี้ โดม  สวางอารมณ  (2540)  ยังไดทําวิจัยเรื่องศึกษาประวัติและวิเคราะหผลงาน
การประพันธเพลงของจางวางทั่ว  พาทยโกศล  โดยเริ่มจากการรวบรวมขอมูลซึ่งเปนผลงานการ
ประพันธเพลงของจางวางทั่ว   พาทยโกศล  ในเบื้องตน  และคัดเลือกผลงานเพลงประเภทที่ทาน
ประพันธไวมากที่สุดมาทําการศึกษา  ซึ่งก็ไดขอมูลที่นํามาใชในการวิเคราะหเปนบทเพลงเถาสําเนียง
เขมรจํานวน  5  เพลง  อันไดแก  เพลงเขมรพวง   เพลงเขมรปากทอ  เพลงเขมรเหลือง   เพลงเขมรเอว
บาง เพลงเขมรใหญ   จากนั้นผูวิจัยไดทําการศึกษาขอมูล  และกําหนดขอบเขตที่จะศึกษาผลงานของ
ทานออกเปน  4  หัวขอ คือ 
 1.  สัดสวนและโครงสรางทํานองเพลง 
 2.  บันไดเสียง 
 3.  ความสัมพันธของทํานองเพลงในแตละอัตราจังหวะ 
 4.  รูปแบบของเพลงกรณีมีทางเปลี่ยน 
 ในการวิเคราะหหัวขอทั้ง  4  ที่กลาวมาแลว  ผูวิจัยทําการวิเคราะหตามหลักทฤษฎีดนตรีไทย  
ซึ่งไดผลพอสรุปไดดังนี้ 
 1.  บทเพลงสําเนียงเขมรทั้ง  5  เพลงที่นํามาวิเคราะห  มีการสรางแนวเพลงโดยการใชรูปแบบ
จังหวะและรูปแบบทํานอง  เปนสวนสรางความสมบูรณใหเกิดขึ้นในแตละวรรคเพลง 
 2.  ในวรรคเพลงหนึ่ง ๆ จะมี  ลูกตก  ซึ่งเปนโนตตัวสุดทายของวรรคเพลง   ลูกตกมี
ความสําคัญในบทเพลงหลายประการ  เชน  

-   ใชในการเชื่อมวรรคเพลงตาง ๆ ใหมีความตอเนื่องกัน 
 -   ใชเปนสวนสําคัญในการทอน  และการขยายบทเพลง 
 -   ใชในการจบบทเพลง 
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 3.  จางวางทั่ว  พาทยโกศล  ประพันธเพลงสําเนียงเขมร  ใชบันไดเสียงตางจากเพลงสําเนียง
เขมรที่ใชบรรเลงโดยทั่วไป  เพลงสําเนียงเขมรที่บรรเลงโดยทั่วไปมักใชบันไดเสียงฟาแตเพลงสําเนียง
เขมร  5  เพลง   ที่จางวางทั่ว  พาทยโกศล ประพันธสวนใหญใชบันไดเสียง โด  เพลงที่ใชบันไดเสียง โด  
จากการวิเคราะหในครั้งนี้มี  4  เพลงดวยกัน คือ เพลงเขมรพวง  เพลงเขมรปากทอ  เพลงเขมรเอวบาง 
สวนเพลงเขมรใหญ  มีการใชบันไดเสียงรวมกันทั้งสองบันไดเสียงในแตละทอน  และแตละตอนของ
เพลง 
 4.  การดําเนินทํานองเพลงในวรรคเพลงสวนใหญ  จะใชเสียง  5  เสียง  ในการดําเนินทํานอง
เพลง   แตก็มีบางชวงบางตอนของบทเพลง  ผูประพันธใชเสียงในบันไดเสียงครบทั้ง  7  เสียง  ในการ
สรางแนวทํานอง 
 5.  การสรางทํานองเพลงเถา  ในอัตราจังหวะสามชั้น  และชั้นเดียว  มีความสัมพันธกันในดาน
รูปแบบที่ใชในการสรางทํานองเพลง  รูปแบบที่ใชในการสรางทํานองเพลงในแตละอัตราจังหวะ  จาก
การวิเคราะห  พบเห็น  4  ลักษณะ 
  1.  การขยายทํานองเพลงโดยใชพื้นฐานทํานองทํานองเดิม 
  2.  การขยายทํานองเพลงโดยการปรุงแตงทํานองขึ้นใหม 
  3.  การทอนทํานองเพลงโดยการใชพื้นฐานทํานองเพลงเดิม 
  4.  การทอนทํานองเพลงโดยการตกแตงทํานองเพลงขึ้นใหม 
 6.  การสรางทํานองเพลง  ทางเปลี่ยน  จะใชลูกตกเสียงเดียวกับเพลงทางพื้น  แตจะสรางลีลา
การดําเนินทํานองเพลง  ที่แตกตางกันออกไปจากเพลงทางพื้น  มีบางบางสํานวนเพลง  ที่พบวาเพลง
ทางพื้น  และทางเปลี่ยน  ใชลูกตกเสียงไมตรงกัน  ลูกตกที่ใชเสียงไมตรงกันมักจะเปนลูกตกที่วรรค
เพลงคี่  สวนลูกตกในวรรคเพลงคูจะมีจํานวนนอยมากที่ใชไมตรงเสียง 
 รุงธิวา  กิจมี  (2540 : บทคัดยอ)   ไดศึกษาเกี่ยวกับการสรางและบรรเลงจะเข  ประวัติความ
เปนมา  และความสําคัญของจะเขตอการดนตรีไทย  ผลการวิจัยพบวา  จะเขไดรับความนิยมในการ
บรรเลงเดี่ยว  บรรเลงในวงเครื่องสายไทย  วงมโหรี   และประกอบการแสดงดานกระบวนการ  และ
ข้ันตอนการสรางจะเขพบวาเปนขั้นตอนที่ละเอียดออนซับซอนพิถีพิถัน  ครูเอื้อ  ฉัตรเฉลิม  เปนชางผูมี
ฝมือในการการสรางจะเขที่ไดรับความนิยม     และเปนที่ยอมรับทั่วไปในมาตรฐานเสียงจะเขที่มีความ
ชัดเจน  กองกังวานดังฉ่ําทุกสาย  และมีรูปทรงที่สวยงาม   สําหรับการบรรเลงจะเข  พบวา  มีวิธีการ
บรรเลง  เม็ดพราย  และการประดับทํานองที่วิจิตรพิสดาร  เชน  การสะบัด  การรัว   การขยี้  ฯลฯ 
 ในลักษณะที่ใกลเคียงกัน ขําคม   พรประสิทธิ์  (2539 : บทคัดยอ)   ไดศึกษาเกี่ยวกับผลงาน
เพลงเดี่ยวจะเขของคุณครูละเมียด  จิตตเสวี  โดยศึกษาจากผลงานการบรรเลงเดี่ยวจะเข  3  เพลง  
คือ   เพลงเดี่ยวลาวแพน   เพลงเดี่ยวสุดสงวน  3  ชั้น     และเพลงเดี่ยวฉิ่งตวงพระธาตุออกเพลง
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คางคกปากสระ   ผลการวิจัยพบวา    ลักษณะเพลงเดี่ยวของคุณครูละเมียดสามารถใชลักษณะการดดี   
“ทิงนอย”    ไดอยางเหมาะสม   เสียงจะเขมีความชัดเจนเปนเอกลักษณเฉพาะ   การปรากฏความเขม
ของกลวิธีพิเศษในเพลงเดี่ยวมีสัดสวนที่พอเหมาะ    ลักษณะการดําเนินทางหรือกลอนเพลงยึด
โครงสรางของทํานองหลักควบคูอยางสม่ําเสมอ   เปนลักษณะที่แตกตางจากศิลปนอื่น   ผลการ
ประพันธเพลงลาวแพนเพื่อฟอนแพน  มีลักษณะสอดคลองสัมพันธระหวางทางเพลงกับทารําอยาง
ยอดเยี่ยม   ลักษณะนิสัยครอบครัว  ความสมบูรณทางการศึกษาและชีวิตการทํางาน   ทาํใหครูประสบ
ความสําเร็จในการเปนศิลปน  
 เนรมิต  ใจแสน  (2531)   ไดทําการศึกษาการบรรเลงจะเขจากศิลปน  4  ทาน  คือ  คุณครู
ทองดี  สุจริตกุล   คุณครูระตี   วิเศษสุรการ   คุณครูนิภา   อภัยวงศ   และอาจารยปกรณ   รอดชาง
เผื่อน    ซึ่งไดขอมูลเกี่ยวกับประวัติ   ผลงาน  ตลอดจนลักษณะวิธีการบรรเลงของแตละทานพบวา 
 1. ลักษณะการดีดจะเขของคุณครูทองดี ไมไดยึดหลักเครื่องดนตรีใดเปนแบบ แตจะดีดตาม
แบบด้ังเดิมของทางจะเข คือจะตองเรียบรอย ไมโลดโผน หรือเร็วเกินไป ตองเปนทางที่มีความไพเราะ 
มีสํานวนที่นาฟง ตามลีลาของเพลง 
 2. ลักษณะการดีดจะเขของคุณครูระตี จะยึดหลักการดําเนินทํานองอยางระนาดเอกเปนหลัก 
โดยใหเหตุผลวา จะเขมีถึง 11 นม ควรจะใชใหหมดทุกนม ซึ่งคลายกับวิธีการบรรเลงของระนาดเอก 
คือตองไลเสียงใหถูกตอง สูงก็สูงสุด ตํ่าก็ตํ่าสุด การดีดจะเขนั้นจะตองหนักแนน เด็ดขาด เปนผูนาํวงได 
สวนจะบรรเลงอยางไรใชเทคนิคอยางไรนั้น เปนเรื่องความสามารถของผูเลน 
 3. ลักษณะการดีดจะเขของคุณครูนิภานั้น ตามความคิดเห็นเกี่ยวกับคําวา “ทาง” ครูจะยึด
ทางของซอมากกวา แตก็จะเนนไปที่ทางกลอนที่ไพเราะนาฟง ทางจะเขจะเปนอยางไรนั้น ไมคอยจะ
สําคัญมากนัก แตข้ึนอยูวาการดีดจะเขจะถูกตองตามแบบหรือไม ทางที่ใชในการบรรเลงนั้น ก็ข้ึนอยู
กับความพอใจและความสามารถของแตละบุคคล ฉะนั้นการกําหนด “ทาง” จะเขจึงไมมีการกําหนดลง
ไปตายตัว 
 4. ลักษณะการดีดจะเขของอาจารยปกรณ จะยึดหลักการบรรเลงของฆองวงใหญเปนสําคัญ 
ซึ่งไมวาจะเปนเครื่องดนตรีชนิดใดก็ตามก็ตองมาจากฆองวงใหญทั้งหมด แตไมใชเปนการดีดอยางลูก
ฆอง จะเขเปรียบเสมือนฆองวงใหญในวงเครื่องสาย เพราะสามารถดําเนินทํานองไดเหมือนฆองวง
ใหญมากกวาเครื่องดนตรีอ่ืน เชน การกระทบสายลวด ( ทิง – นอย ) เพื่อเปนหลักของเครื่องดนตรีชิ้น
อ่ืน ๆ ในวง เทคนิคการบรรเลงจะตองชัดเจน เชนการสะบัดตองชัดเจนและไพเราะ  
 และอาทร ธนวัฒน ( 2542 : บทคัดยอ ) ไดทําการศึกษาวิเคราะหเพลงเดี่ยวจะเขกราวในของ
ครูทองดี สุจริตกุล ผลการศึกษาพบวา การเปรียบเทียบทํานองทางฆองวงใหญกับทางเดี่ยวจะเขเพลง
กราวใน 2 ชั้น พบความสัมพันธของวรรคเพลงและลูกตกในสวนที่เปนทํานองโยนทั้ง 7 กลุม และใน



 18

สวนที่เปนเนื้อเพลงกราวในพบวา เสียงลูกตกของวรรคเพลงสวนมากตกเสียงเดียวกันกับลูกตกของ
ทางฆองวงใหญ จะมีเพียงบางวรรคเพลงที่มีเสียงลูกตกตางกัน แตก็ไมทําใหทํานองในกลุมตาง ๆ 
ผิดเพี้ยนไป 
 นอกจากการบรรเลงเดี่ยวแลว จะเขยังมีบทบาทสําคัญในการบรรเลงรวมวงเครื่องสายไทย ซึ่ง
เครื่องดนตรีในวงแตละชิ้น จะมีหลักการในการบรรเลงเฉพาะของตนเองดังที่ ณัฐชยา   ไชยศักดา  
(2543 : บทคัดยอ)    ไดทําการศึกษาหลักการบรรเลงเพลงเร็วในวงเครื่องสายไทย    กรณีศึกษาเรื่อง
แขกมัดตีนหมูพบวา   ในการแปรทํานองจากทางฆองเปนทางเครื่องสายไทยนั้น    ตองคงไวซึ่ง
ลักษณะเดนของทางฆอง    เชน   การสะบัด    การลักจังหวะ    กลอนบังคับทาง    อีกทั้งเรื่องบันได
เสียงและลูกตกเปนสําคัญ    โดยแปรทางบรรเลงใหมีความผิดเพี้ยนไปจากทํานองหลักนอยที่สุด   ใน
การดําเนินทํานองของวงเครื่องสายไทยนั้นเปนการดําเนินทํานองเก็บปกติ    มีการใชกลวธิพีเิศษเขามา
ชวยตกแตงทํานอง   และเมื่อทําการเรียบเรียงทางบรรเลงในวงเครื่องสายไทยพบวา   ทางฆองในเพลง
เร็วเรื่องนี้   มีความวิจิตรพิสดารมาก   ดังนั้น   ทางบรรเลงในวงเครื่องสายไทยจึงมีคุณลักษณะของ
ความเขมขนนอยกวา      แตคุณลักษณะสําคัญที่ปรากฏคือ   “ความเรียบ”   ของการดําเนินทํานอง
ควบคูไปกับทางฆองและความประสานกลมกลืนในทางบรรเลงของเครื่องดนตรีทั้ง  3  ชิ้น  คือ   จะเข   
ซอดวง   ซออู   ทั้งนี้ในการบรรเลงยังตองยึดหลักของทางที่เปนลักษณะเฉพาะของตนเองไวดวย 
 ในการศึกษาการแปรทางของจะเขนั้น จําเปนตองอาศัยงานวิจัยลักษณะเดียวกันนี้ มาเปน
แนวทาง เพื่อใหเกิดความสอดคลองและสัมพันธกัน โดยในลักษณะของการแปรทางของเครื่องดนตรี
นั้น สุรศักดิ์  จํานงคสาร  (2543 : 133)    ไดศึกษาวิเคราะหทางระนาดเอกเพลงแปะ   3  ชั้น    โดยให
ศิลปนผูมีความสามารถและเปนที่ยอมรับในการบรรเลงระนาดเอก    แปรทํานองเพลงแปะ   3   ชั้น   
โดยใชทางฆองทางเดียวกันพบวา  ในเสียงลูกตกตาง ๆ ของระนาดเอกที่บรรเลงโดยศิลปนทั้ง   11  
ทาน        มีความหลากหลายและแตกตางกันออกไปมาก    แมจะเปนวรรคที่มีทางฆองวงใหญที่
เหมือนกันและเปนผูบรรเลงทานเดียวกัน       หากแตวาเปนการบรรเลงตางเที่ยวกันระหวางเที่ยวแรก
และเที่ยวกลับ 
 ธรรมภณ จงรัมย ( 2546 : บทคัดยอ ) ทําการวิจัยการแปรทางซออู เพลงสารถี 3 ชั้น พบวา 
จากการเปรียบเทียบทางฆองวงใหญกับทางซออูพบความสัมพันธระหวางบันไดเสียงของทางซออูและ
บันไดเสียงของทางฆองวงใหญจะเปนบันไดเสียงเดียวกันเปนสวนใหญ และซออูจะบรรเลงเปนทาง
เก็บ ผูบรรเลงสวนใหญจะบรรเลงตางกันในการบรรเลงเที่ยวแรกและเที่ยวหลัง เพื่อใหเกิดความ
หลากหลายและไพเราะเพิ่มข้ึน โดยในแตละลูกตกมีการแปรทํานองที่มีหลักและกฎเกณฑที่เปน
ลักษณะเฉพาะที่แตกตางกัน 
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 ถาวร  ศรีผอง  (2530)    ไดทําการวิเคราะหและเปรียบเทียบการแปรทํานองของระนาดเอกใน
เพลงสาธุการจะพบวาลักษณะสํานวนกลอนพิเศษจะมีคุณคาทางศิลปะมากกวา  เชน   ลักษณะ
สํานวนกลอนไตลวดจะมีลักษณะเสียงที่เรียงชิดกันไปดานบน   และจากทางดานบนลงมาดานลาง    
นอกจากนี้ยังมีสํานวนกลอนตาขายจากดานบนลงมาดานลางหรือจากดานลางขึ้นไปดานบนจะมี
ลักษณะการตีระนาดเอกเต็มผืน   นอกจากนี้การแปรทํานองของระนาดเอกสํานวนกลอนพิเศษยังมี
สัมผัสระหวางประโยคที่สนิทสนมกลมกลืนทั้งกลอนในอดีต  ปจจุบัน  และอนาคต 
 สวนลักษณะสํานวนกลอนธรรมดานั้นบางประโยคมีการแปรทํานองที่ใชกลอนขามไปมา  มี
ขอบกพรองบางประโยค  ไมสัมผัสตอเนื่องกัน   แตมีบางประโยคที่ใชลักษณะสํานวนกลอนที่สัมผัสกัน
ดี   และเปนที่นิยมนํามาใชบรรเลงระนาดเอกในปจจุบัน   เชน 
 1.  กลอนไตลวด 
 กลอนไตลวดจะมีลักษณะใชเสียงที่เรียงชิด ๆ กันอยางตอเนื่อง  และมีความสัมผัสเสียงนั้นจะ
เรียงขึ้น ๆ ลง ๆ อยูสม่ําเสมอ  ตองระวังเรื่องการใชพละกําลังอยางตอเนื่อง  และที่สําคัญตองระวังเรื่อง
ความแมนยําในการใชกลอนชนิดนี้ดวย  อยาใหเกิดความผิดพลาดเปนอันขาด   กลอนไตลวดนี้ให
คุณคา   ในการฟงเนื่องจากเสียงที่เรียงชิด ๆ กันนั้นฟงแลวรูสึกร่ืนหู  มีความเรียบรอยในตัว  กลอนไต
ลวดนี้มีความรูสึกเหมือนกับวาเราเดินอยูบนเสนลวดเล็ก ๆ ซึ่งมีความลําบากในการที่กาวเดิน   ตอง
เดินกาวสั้น ๆ ชิด ๆ  กันจึงจะไมตกจากเสนลวดเล็ก ๆ  นั้น   ดังนั้นลักษณะของกลอนจึงเรียงเสียงชิด ๆ 
กัน 
 2.  กลอนลอดตาขาย 
 กลอนลอดตาขายจะมีลักษณะการดําเนินกลอนที่ใหความรูสึกเหมือน   การลอดบวงหรือลวด
ตาขายผานเขาไป  แลวไปลงลูกตกอยางไมคาดคิดวาจะดําเนินกลอนมาลงลูกตกนั้นได   สมมุติวา
ทํานองของลูกฆองเปนตาขาย     ระนาดเอกเดินกลอนตาขายผานเขาไปแลวไปลงลูกเสียงสุดทายของ
ประโยคไดอยางอัศจรรย  ทั้ง ๆ  ที่ฟงดูแลวเหมือนไมลงลูกตกในชวงแรก ๆ แตระนาดเอกก็ดําเนิน
กลอนลวดตาขายที่ขวางอยูเขาไปลงเสียงตกลูกสุดทาย  ของประโยคไดอยางไมคาดคิดวาจะสามารถ
ดําเนินกลอนลูกตกเสียงสุดทายของประโยคนั้นได   นับวาเปนความฉลาดในการรูจักกลอนที่ดีมา
บรรเลงทําใหมีการแปรทํานองนั้นนาฟงยิ่งขึ้น  

3.  กลอนยอนตะเข็บ 
 กลอนยอนตะเข็บนั้นจะเปนการดําเนินกลอนจากกลุมเสียงสูงยอนมาหากลุมเสียงต่ําอยาง
วิจิตร   พิสดาร   โดยใชลักษณะการตีมวนกลอนลงมาจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ําหรือเปนการยอน
สํานวนกลอนจากเสียงสูงมากมาหาเสียงต่ํา   การยอนตะเข็บนี้ถาจะเปรียบเทียบใหเห็นภาพพจน
ยิ่งขึ้นก็จะเปรียบเทียบกับ    การเย็บผาดวยมือ    คือใชเข็มและดายเย็บผาสลับข้ึนไปดานบนของผา
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แลวยอนกลับลงมาโดยการสลับไปมาใหสวนทางกัน   การเย็บผาขึ้นไปเปนการยอนตะเข็บลงมา
เหมือนกับลักษณะของกลอนยอนตะเข็บลงมา  นอกจากกลอนยอนตะเข็บจะใหคุณคาในการฟง  และ
ความสวยงามของการดําเนินกลอนที่พิสดารแลวยังประโยชนทางดานการแปรทํานอง   คือ   เปนการ
แกปญหาในการแปรทํานองที่หมดเสียงทางดานบนแลวสามารถใชกลอนยอนตะเขบ็นีตี้ยอนลงมา เปน
การแกไขปญหาอยางงดงามนาชื่นชม 
 และในดานของบทเพลงที่ใชในการทําวิจัยครั้งนี้ ไดใชบทเพลงแขกมอญ 3 ชั้น มาทําการวิจัย 
ซึ่งไดมีผูที่สนใจบทเพลงแขกมอญนี้ และไดทําการวิจัยในเรื่องตาง ๆ เชน วิชา  ศรีผอง  (2543 : 
บทคัดยอ)  ทําการศึกษาวิเคราะหทํานองหลักและทางเดี่ยวฆองวงใหญ  เพลงแขกมอญ  3  ชั้น  โดยมี
วัตถุประสงคเพื่อศึกษาสําเนียงภาษาแขก  และมอญในทํานองหลัก  และวิเคราะหเปรียบทํานองหลัก
กับทางเดี่ยว  ในเรื่องของความสัมพันธของวรรคเพลง, ลูกตกในสวนที่เปนสําเนียงภาษา  และตัวเชื่อม
ระหวางบันไดเสียง และพบวา เพลงมอญ 3 ชั้น  เปนเพลง  3  ทอนที่มีความยาวแตละทอน  6  จังหวะ
หนาทับปรบไก  3  ชั้น  หนาทับที่ 4 –6 ของทุกทอนจะเหมือนกันในเรื่องสําเนียงภาษาไมพบสําเนียง
แขกในทํานองหลัก  แตพบสําเนียงภาษามอญในทอน  1  วรรคที่  1, 7, 8, 9,  เทานั้น  สวนทอนที่ 2 
และทอนที่ 3  พบที่วรรค 7,8 และ 9 เหมือนกับทอนที่ 1และเสาวนีย  ซื่อตรง  (2540)  ทําการวิเคราะห
ทางรองเพลงแขกมอญ (เถา)  จากผลการวิเคราะหโครงสรางทั่วไปของทํานองเพลงทํานองแขกมอญ
เถา  เปนเพลงที่แตงขยายมาจากเพลงแขกมอญในอัตราจังหวะ  2  ชั้น  ซึ่งเปนเพลง  3  ทอน  ใชอัตรา
จังหวะหนาทับปรบไก แตละทอนมีอัตราจังหวะ  6  หนาทับ  หนาทับที่ 4, 5, 6  ในแตละอัตราซ้ํากัน  
ทุก ๆ ทอน  และจบทอนดวยเสียง  “เร”  บันไดเสียงที่มักพบในทํานองเพลง  คือ  บันไดเสียง  “ฟา”  
และ  “ที”  ทํานองบางวรรคเพลงจะมีโนตจนเขามาเชื่อมทํานองเพื่อใหสัมพันธสอดคลองตอเนื่องกัน  
จะมีการใชโนตไลเรียงเสียง  ยักเยื้องทํานองเพลง  ซึ่งเปนเอกลักษณของเพลงสําเนียงมอญในทุกทอน 
 ความสัมพันธระหวางทางรองกับทํานองหลัก   จะพบวามีความสัมพันธสอดคลองกันเปน
สวนมาก  ลูกตกที่พบจะมีบทบาทในทํานองเพลงที่สําคัญ  คือ 
  1.  ทําหนาที่เชื่อมประโยคของเพลง  ดานการดําเนินทํานองมีความสัมพันธกัน 
  2.  ทําหนาที่จบเพลง  คือ  ลูกตกตัวสุดทายของวรรคเพลงวรรคสุดทาย  จะมีทํานอง
เพลงที่สอดคลองกับลูกตกที่แสดงการจบเพลง 
 ดานเทคนิคการรองจะมีเอกลักษณที่เฉพาะในแตละทางรอง  ซึ่งแสดงใหเห็นความสามารถ
ของแตละบุคคลที่ใชประสบการณ  อันเชี่ยวชาญประดิษฐทํานองการเอื้อน  ใหวิจิตรพิสดารแปลกไป
จากทํานองหลัก  และกลับมาจบที่ทํานองหลักเหมือนกันในทุกทางรอง  ทางรองทั้ง  4  ทางนั้นโดยทั่ว 
ๆ แลวจะเหมือนกันในเรื่องของการจบวรรคเพลงดวยลูกตกจังหวะหรือลูกตกวรรคเพลง  แมการบรรจุ
คํารองไมแตกตางกันมากนัก  แตในทางรอง  ทางที่  3  พบวาทํานองทางรองในแตละทอน  จะตางจาก
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ทางรองที่  1, 3, 4 อยูบาง  โดยเฉพาะทอน  2  จะพบความแตกตางอยางชัดเจน  ทั้งในเรื่องของการ
รองทํานองและการบรรจุคํารอง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
 การวิจัยครั้งนี้   เปนการศึกษาวิเคราะหเชิงคุณภาพ   โดยการรวบรวมขอมูลจากงานวิจัย  
เอกสาร  ตําราทางวิชาการ  การบันทึกเทปคําสัมภาษณ  และการบรรเลงมาทําการศึกษา  เพื่อ
การศึกษาที่มีข้ันตอน  และบรรจุถึงจุดมุงหมาย  จึงแบงลําดับข้ันตอนการศึกษาคนควา  ดังนี้ 
  
1.  ขั้นรวบรวมขอมูล ดําเนินการโดยใชฐานขอมูลประกอบดังนี้ 

1.1  รวบรวมเอกสาร  และงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการวิจัยเรื่องทฤษฎีดนตรีไทยที่วาดวยการ
วิเคราะห  บันไดเสียง  และการแปรทํานอง 
 1.2  บันทึกเทปการบรรเลงฆองวงใหญเพลงแขกมอญ  3  ชั้น จากอาจารยนิกร จันทศร 

1.3  บันทึกเทปคําสัมภาษณ  และการบรรเลงจะเขเพลงแขกมอญ  3  ชั้น    จากอาจารย
จํานวน  4   ทาน  คือ 
  1.  อาจารยสุธาร  บัวทั่ง 
  2.  อาจารยปกรณ  รอดชางเผื่อน 
  3.  อาจารยระวิวรรณ  ทับทิมศรี 
  4.  อาจารยศักรินทร  สูบุญ 
  
2.  ขั้นศึกษาขอมูล 

2.1  นําขอมูล  จากขอ  1.1  มาลําดับเนื้อหาสาระ   และจัดเปนหมวดหมูตามความสําคัญ
พรอมเรียงขั้นตอนใหเปนระเบียบอยางตอเนื่อง 

2.2  นําขอมูล  จากขอ  1.2  และ  1.3  มาบันทึกเปนโนตอักษรไทย  และโนตสากล 
 2.3  นําขอมูล  จากขอ  2.2  มาศึกษาคนควา  ดังนี้ 
  2.3.1  ศึกษาลักษณะโครงสรางพื้นฐานของเพลงแขกมอญ 3 ชั้น 
  2.3.2  นําทางจะเขเพลงแขกมอญ 3 ชั้น มาศึกษาเปรียบเทียบกับทํานองหลักทีละ
ประโยค  
  
3.  ขั้นวิเคราะหขอมูล 

3.1  วิเคราะหโครงสรางของทํานองหลัก  เพลงแขกมอญ  3  ชั้น  ในหัวขอตอไปนี้ 
  3.1.1 โครงสรางพื้นฐาน   
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  3.1.2  บันไดเสียงและลูกตก 
3.2  ศึกษาการแปรทํานองของจะเขเพลงแขกมอญ3 ชั้น เปรียบเทียบกับทํานองหลัก ในหัวขอ

ตอไปนี้ 
        3.2.1  การแปรทางจะเข 
  3.2.2  บันไดเสียงและลูกตก 

3.3  ศึกษาเทคนิคในการบรรเลงจะเขเพลงแขกมอญ 3 ชั้น ในหัวขอตอไปนี้ 
  3.3.1  เทคนิคที่ใชในการบรรเลงเพลงแขกมอญ 3 ชั้น 
  3.3.2  การตกแตงทํานอง 
   
4.  ขั้นสรุป 

4.1  นําเสนอผลการศึกษาวิจัยโดยโนตอักษรไทย   แบบพรรณนาวิเคราะห 
 4.2  เรียบเรียงจัดทําบทสรุปผลที่ไดจากการศึกษา   และวิเคราะหขอมูล 

4.3  สรุป  อภิปรายผล   และขอเสนอแนะ 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่4 
การวิเคราะหขอมูล 

  
การศึกษาการแปรทางจะเข เพลงแขกมอญ 3 ชั้น ไดแบงการศึกษาออกเปน 2 สวนดงันี ้

1. ศึกษาการแปรทางจะเข เพลงแขกมอญ 3 ชั้น เปรียบเทยีบกับทาํนองหลัก 
2. ศึกษาเทคนิคการบรรเลงจะเขเพลงแขกมอญ 3 ชั้น 

 
ในการศึกษาการแปรทางจะเขเพลงแขกมอญ 3 ชั้นนี้ ปจจัยหนึ่งที่มอิีทธิพลตอการแปรทาง

ของจะเขและเครื่องดนตรีไทยชนิดอื่นๆ คือทํานองหลัก หรือ ทางฆอง ซึ่งบรรเลงดวยเครื่องดนตรีฆอง
วงใหญ โดยบรรเลงตามหลักการและวธิกีารบรรเลงของฆองวงใหญ ทาํนองหลกันี้ เปนทาํนองเพลงที่
ผูประพันธ ประพันธข้ึนหรือเปนทาํนองเพลงที่ไดรับการยอมรับในวงการดนตรีไทยทีไ่ดสืบทอดกันมา 

ตามหลกัวิชาดุริยางคศาสตรไทยแลว ทาํนองหลักถือเปนองคประกอบทางทฤษฏีทีสํ่าคัญมาก
ที่สุดในวฒันธรรมดนตรีไทยที่เรียกวา “มุขปาฐะ” คือมีการถายทอดสืบตอกันดวยการบอกเลา เพลง
ไทยที่ปรากฏอยูในทกุวนันีส้ามารถดาํรงอยูไดเพราะในทาํนองหลกันั้น มีปจจัยสําคัญหลายอยาง
ประกอบกันอยูไดแก บันไดเสียง วรรคเพลง ลูกตก อัตราจังหวะและมีปจจัยอืน่ที่มคีวามสัมพันธกันคือ 
ความสัน้ – ยาวของบทเพลงซึ่งอยูในรูปของจังหวะหนาทับ ทาํใหการถายทอดจากคนรุนหนึง่ไปยังคน
อีกรุนหนึ่งนัน้ สามารถถายทอดองคประกอบสําคัญของบทเพลงไดอยางครบถวน   

ดังนัน้ ในการศึกษาการแปรทางจะเขคร้ังนี้ ผูวิจยัจงึจะขอทําการศึกษาเนื้อทาํนองหลักเพลง
แขกมอญ 3 ชั้น เพื่อใหเหน็องคประกอบและโครงสรางพื้นฐานของบทเพลงแขกมอญ 3 ชั้นเพื่อเปน
ขอมูลสําคัญในการศึกษาการแปรทางจะเขในขั้นตอไป โดยทาํนองหลักที่ใชในการศึกษาครั้งนี ้ ผูวิจัย
ไดนําทาํนองหลักจากอาจารยนิกร จนัทศร ซึ่งเปนนกัดนตรีไทยทานหนึ่งที่ไดรับการยอมรับวา เปนผูที่มี
ความรูความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรีฆองวงใหญเปนอยางดี มาใชในการศึกษาครั้งนี้    
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เพลงแขกมอญ   3 ชั้น   
          ทํานองหลัก 
ทอน  1            

_ _ _ฟ _ _ซซ _ _ _ล _ _ซซ _ _ซล _ _ทด _ร_ _ ดท_ _ 
_ _ _ฟ _ซ_ _ _ _ _ล _ซ_ _ _ฟ_ _ ซล_ _ ท_ดท _ _ลซ 

 

_ฟ_ท _ด_ร _ร_ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร 
_ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 

 

_ร_ _ ดด_ _ รร_ _ ฟฟ_ซ ซ_ล_ ล_ซ_ ฟ_ซ_ ซ_ฟ_ 
_ล_ซ _ _ _ล _ _ _ฟ _ _ _ซ _ฟ_ซ _ฟ_ร _ร_ฟ _ร_ด 

 

_รฟ_ รด_ _ _ _ซล _ _ทด _ด_ฟ _ซ_ล _ด_ล _ซ_ฟ 
_ _ _ด _ _ทล ซฟ_ _ ซล_ _ _ซ_ฟ _ซ_ล _ด_ล _ซ_ฟ 

 

มร_ _ ด_ดร มร_ร ซ_มฟ ล_ซล ดล_ _ ซล_ _ ซฟ_ _ 
_ _ดซ _ซ_ _ _ _ด_ _ร_ _ _ฟ_ _ _ _ซฟ _ _ซฟ _ _มร 

 

_ซ_ _ ฟร_ _ ทท_ _ ดด_ร _ร_ร _ร_ _ รร_ _ ดด_ท 
_ _ฟร _ _ดท _ _ _ด _ __ร _ฟ_ซ _ฟ_ร _ _ _ด _ _ _ท 

 

_ _ดร _ _ดร _ _ดร _ _ _ _ _ _ดร _ _ _ _ _ _ _ฟ _ _ซล 
_ท_ _ ดท_ _ ดท_ _ ดทลซ _ท_ _ ดทลซ _ด_ _ _ฟ_ _ 

 

_ท_ด รด_ _ _ _ซล _ _ทด ร_ร_ ร_รด _ด_ _ ทด_ท 
_ฟ_ _ _ _ทล ซฟ_ _ ซล_ _ _ร_ซ _ซ_ _ ซ_ซล _ _ _ฟ 

 

_ล_ล _ซ_ _ ลซ_ซ _ฟ_ _ ซฟ_ฟ _ร_ _ ฟร_ร _ด_ _ 
_ _ซ_ ซฟ_ฟ _ _ฟ_ ฟร_ร __ร_ รด_ด _ _ด_ ดท_ท 

 

_ฟ_ท _ด_ร _ร_ร _ด_ท _ซ__ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร 
_ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 
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_ร_ _ ดด_ _ รร_ _ ฟฟ_ซ _ล_ด _ล_ _ ซซ_ _ ฟฟ_ร 
_ล_ซ _ _ _ล _ _ _ฟ _ _ _ซ _ล_ด _ล_ซ _ _ _ฟ _ _ _ล 

 

_ฟ_ท _ด_ร _ร_ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร 
_ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 

 
ทอน  2 

_ _ _ฟ _ _ซซ _ _ _ล _ _ซซ _ด_ล _ซ_ _ ฟฟ_ _ มม_ร 
_ _ _ฟ _ซ_ _ _ _ _ล _ซ_ _ _ด_ล _ซ_ฟ _ _ _ม _ _ _ร 

 

_ล_ _ ซม_ _ _ _ _ด _ _รม _ฟ_ซ ลซ_ _ _ _รม _ _ฟซ 
_ _ซม _ _รด _ซ_ _ _ด_ _ _ด_ _ _ _ฟม รด_ _  รม_ _ 

 

_ _ _ฟ _ _ซซ _ _ _ล _ _ซซ _ด_ล _ซ_ _ ฟฟ_ _ มม_ร 
_ _ _ฟ _ซ_ _ _ _ _ล _ซ_ _ _ด_ล _ซ_ฟ _ _ _ม _ _ _ร 

 

_ล_ _ ซม_ _ _ _ _ด _ _รม _ฟ_ซ ลซ_ _ _ _รม _ _ฟซ 
_ _ซม _ _รด _ซ_ _ _ด_ _ _ด_ _ _ _ฟม รด_ _  รม_ _ 

 

_ด_ล _ซ_ _ ฟฟ_ _ ซซ_ล _ด_ร _ด_ _ ลล_ _ ซซ_ฟ 
_ด_ล _ซ_ฟ _ _ _ซ _ _ _ล _ด_ร _ด_ล _ _ _ซ _ _ _ฟ 

 

มร_ _ ด_ดร มร_ร ซ_มฟ ล_ซล ดล_ _ ซล_ _ ซฟ_ _ 
_ _ดซ _ซ_ _ _ _ด_ _ร_ _ _ฟ_ _ _ _ซฟ _ _ซฟ _ _มร 

 

_ _ดร _ _ดร _ _ดร _ _ _ _ _ _ดร _ _ _ _ _ _ _ฟ _ _ซล 
_ท_ _ ดท_ _ ดท_ _ ดทลซ _ท_ _ ดทลซ _ด_ _ _ฟ_ _ 

 

_ท_ด รด_ _ _ _ซล _ _ทด ร_ร_ ร_รด _ด_ _ ทด_ท 
_ฟ_ _ _ _ทล ซฟ_ _ ซล_ _ _ร_ซ _ซ_ _ ซ_ซล _ _ _ฟ 

 

_ล_ล _ซ_ _ ลซ_ซ _ฟ_ _ ซฟ_ฟ _ร_ _ ฟร_ร _ด_ _ 
_ _ซ_ ซฟ_ฟ _ _ฟ_ ฟร_ ร _ _ร_ รด_ด _ _ด_ ดท_ท 
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_ฟ_ท _ด_ร _ร_ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร 
_ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 

 

_ร_ _ ดด_ _ รร_ _ ฟฟ_ซ _ล_ด _ล_ _ ซซ_ _ ฟฟ_ร 
_ล_ซ _ _ _ล _ _ _ฟ _ _ _ซ _ล_ด _ล_ซ _ _ _ฟ _ _ _ล 

 

_ฟ_ท _ด_ร _ร_ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร 
_ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 

 
ทอน  3 

_ร_ _ ดด_ _ รร_ _ ฟฟ_ซ _ล_ด _ล_ _ ซซ_ _ ฟฟ_ร 
_ล_ซ _ _ _ล _ _ _ฟ _ _ _ซ _ล_ด _ล_ซ _ _ _ฟ _ _ _ล 

 

_ฟ_ท _ด_ร _ร_ร _ด_ท _ซ__ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร 
_ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 

 

_ร_ _ ดด_ _ รร_ _ ฟฟ_ซ ซ_ล_ ล_ซ_ ฟ_ซ_ ซ_ฟ_ 
_ล_ซ _ _ _ล _ _ _ฟ _ _ _ซ _ฟ_ซ _ฟ_ร _ร_ฟ _ร_ด 

 

_รฟ_ รด_ _ _ _ซล _ _ทด _ _ดร _ _มฟ _ซ_ _ ฟม_ _ 
_ _ _ด _ _ทล ซฟ_ _ ซล_ _ _ท_ _ ดร_ _ ม_ฟม _ _รด 

 

_ซ_ _ ฟร_ _ ทท_ _ ดด_ร _ร_ร _ร_ _ รร_ _ ดด_ท 
_ _ฟร _ _ดท _ _ _ด _ _ _ร _ฟ_ซ _ฟ_ร _ _ _ด _ _ _ท 

 

_ด_ _ รด_ _  ทซ_ _ ทด_ท _ร_ _ ฟซ_ _  ทซ_ _ ทด_ท 
_ _ทด _ _ทซ _ _ฟซ _ท_ _ _ _ดร    _ฟ_ฟ _ _ฟซ _ท_ _ 

 

_ _ดร _ _ดร _ _ดร _ _ _ _ _ _ดร _ _ _ _ _ _ _ฟ _ _ซล 
_ท_ _ ดท_ _ ดท_ _ ดทลซ _ท_ _ ดทลซ _ด_ _ _ฟ_ _ 
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_ท_ด รด_ _ _ _ซล _ _ทด ร_ร_ ร_รด _ด_ _ ทด_ท 
_ฟ_ _ _ _ทล ซฟ_ _ ซล_ _ _ร_ซ _ซ_ _ ซ_ซล _ _ _ฟ 

 

_ล_ล _ซ_ _ ลซ_ซ _ฟ_ _ ซฟ_ฟ _ร_ _ ฟร_ร _ด_ _ 
_ _ซ_ ซฟ_ฟ _ _ฟ_ ฟร_ร _ _ร_ รด_ด _ _ด_ ดท_ท 

 

_ฟ_ท _ด_ร _ร_ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร 
_ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 

 

_ร_ _ ดด_ _ ร ร_ _ ฟฟ_ซ _ล_ด _ล_ _ ซซ_ _ ฟฟ_ร 
_ล_ซ _ _ _ล _ _ _ฟ _ _ _ซ _ล_ด _ล_ซ _ _ _ฟ _ _ _ล 

 

_ฟ_ท _ด_ร _ร_ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร 
_ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 

 
 

 จากการศึกษาทํานองหลักเพลงแขกมอญ 3 ชั้นพบวา  เพลงแขกมอญ 3 ชัน้นีม้ีลักษณะ
ทํานองเพลงทีเ่รียกกนัตามทฤษฏีดนตรีไทยวา เพลงทางพื้น ซึ่งเปนหวัใจแหงศิลปะการบรรเลงเพลง
ไทย ลักษณะที่สําคัญของเพลงทางพืน้คอื ลีลาการบรรเลงที่เรียกวา “เก็บ”     คือการบรรเลงวธิีหนึง่    
ซึ่งประดิษฐเสยีงเพิ่มแทรกใหถี่ข้ึนไปอีกชัน้หนึ่งจากเนื้อเพลงธรรมดา  
 
ตัวอยางการบรรเลงเก็บ 
 

ทํานองหลัก - - - ล - ดดด - - - ร - ดดด 
    ทาํนองเก็บ ซลทด ทลทด ทลรด ทลทด 

 
ซึ่งทาํนองเก็บนี้ข้ึนอยูกับการแปรทํานองของนักดนตรี ทางฆองจะทาํหนาที่เปนทํานองหลัก ใหอิสระ
กับเครื่องดนตรีชนิดอื่นสามารถแปรทํานองไดตามลักษณะเครื่องดนตรีของตน 
 ทํานองของเพลงประเภทนี้ มักจะสอดคลองกับจงัหวะฉิง่และจังหวะหนาทับ ไมมีการฝากหรือ
ลักจังหวะ ในการบรรเลงฉิ่งสําหรับบทเพลงประเภทนี้ ไมวาจะเปนในอัตราจังหวะกี่ชั้นก็ตาม เปนการ
บรรเลงแบบธรรมดาโดยทั่วๆไป คืดบรรเลง “ฉ่ิง” – “ฉับ” สลับกันไปอยางสม่ําเสมอ ถาเขียนเปนโนต
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แลว ทํานองเพลงจะแบงเปนสวนๆ ไดชัดเจน 2 หอง , 4 หอง หรือ 8 หองซึ่งเพลงไทยสวนใหญมี
ลักษณะทาํนองเปนเชนนี้ เชน เพลงแขกบรเทศ เปนตน (มานพ วิสุทธิแพทย. 2533 : 27)  
 

เพลงแขกบรเทศ 2 ชัน้ 
ทอน 1  

- - - ซ - ลลล - - - ด - ลลล - ซซซ - ล – ซ - - - ม - ม – ม 
- ลซม ซมรด ดด – ร รร – ม - ซ – ล - ซ – ม มม – ร รร - ด 

 
ทอน 2  

- มมม - ร - ด ดด - ซ ซซ - ล - ล - ซ ซซ - ล ลล - ด ดด - ร 
- ลซม ซมรด ดด – ร รร – ม - ซ – ล - ซ – ม มม – ร รร - ด 

 
จากโนตเพลงแขกบรเทศขางบนนี้ แตละทอนนั้นถาจะแบงเปนสวนใหญๆ ก็จะไดทอนละ 2 

สวน แตละสวนมีความยาว 1 บรรทัด ในแตละบรรทัดสามารถแบงไดเปน 2 สวน ๆละ 4 หอง ใน 4 
หองเพลงยังแบงไดอีกเปน 2 สวนๆ ละ 2 หอง ใน 2 หองเพลงก็ยงัแบงไดอีกเปน 2 สวนๆ ละ 1 หอง 
และใน 1 หองเพลงที่มีโนต 4 ตัว ก็ยงัสามารถแบงตอไปไดอีกจนกระทั่งเหลือโนตเพียงตวัเดียว ซึ่งเมื่อ
แบงจนเหลือโนตเพียงตัวเดยีวแลว แทบจะไมมีความหมายทางดนตรเีลย แมวาจะมีโนต 2 หรือ 3 ตัว 
(จากหองเพลงที่มโีนต 4 ตัว) ก็ยงัไมมีความหมายของดนตรีเชนกนั ตอเมื่อมีโนตครบ 4 ตัว หรือมีโนต
ครบ 1 หองเพลง ก็จะมีความหมายทางดนตรี หรือพูดงายๆ ก็คือ พอที่จะฟงเปนทํานองเพลงได เมื่อดู
ทํานองเพลงสวนอืน่ๆ จะเหน็วาในบางหองเพลงมีโนต 3 ตัว บางหองเพลงมีโนต 2 ตัวและบางหอง
เพลงมโีนตเพยีงตัวเดียวเทานั้น จึงพอจะสรุปไดวา สวนที่เล็กที่สุดของเพลงที่นาจะพอเปนทาํนองเพลง
ไดตองมีความยาวอยางนอย 1 หองเพลง เมื่อทํานองเพลงมีความยาวเพิ่มข้ึนเปน 2 หองเพลง กจ็ะมี
ความหมายมากขึ้น แตยงัไมสมบูรณเสียทีเดียว และเมื่อทํานองเพลงมีความยาวเพิ่มข้ึนเปน 4 หอง
เพลงติดตอกนัแลว ก็จะเปนสวนที่เลก็ทีสุ่ดของทํานองเพลงที่มีความหมายสมบูรณในตัวเอง ดังนัน้เมื่อ
พูดถึง “วรรคเพลง” ในการศึกษาวเิคราะหคร้ังนี้ จงึหมายความถงึทาํนองเพลงที่มีความยาวเทากบั 4 
หองเพลง 
 อีกสวนประกอบหนึง่ทีม่ีความสําคัญตอการบรรเลงเพลงไทยก็คือ “หนาทับ” เปนการ
กําหนดการบรรเลงของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องหนงั(กลองชนิดตางๆ) โดยกําหนดวาเพลง ๆ หนึ่งนัน้
ตองใชกลองชนิดใด และบรรเลงอยางไรตามประเภทของเพลง , ตามสภาพ , โอกาสและจุดประสงค
ของการบรรเลงบทเพลงตางๆ เพลงแตละประเภท แตละเพลงตองใชหนาทับใหถกูตองคือ เพลงที่มีเทา 
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เชน เพลงแขกมอญนี้ ตองใชหนาทบัปรบไก , เพลงที่มีโยน เชน เพลงทยอยเขมร ตองใชหนาทับสองไม 
เพลงลาวดวงเดือน ตองใชหนาทับลาว เปนตน     

ดวยเหตทุี่เพลงแขกมอญ ใชหนาทบัปรบไกเปนสวนประกอบในการบรรเลงนั้น จงึทําใหเปน
ทํานองเพลงทีม่ีลักษณะเปนวรรคคู เรียกวา วรรคถาม(คือทํานองเพลงที่อยูในกลุมหนาของประโยค
เพลง มีความยาว 4 หองเพลง) และวรรคตอบ(คือทํานองเพลงที่อยูในกลุมหลังของประโยคเพลง มี
ความยาว 4 หองเพลง) ซึ่งลูกตกของทัง้ 2 วรรคนี้จะมคีวามสอดคลองสัมพนัธกันอยางตอเนื่อง ซึ่งจะ
ทําใหทาํนองเพลงดําเนนิไปอยางราบเรียบ  

 
      วรรคถาม       วรรคตอบ 
 
   -  ลซม       ซมรด   ด ด  - ร   ร ร  -  ม   -  ซ  -  ล   -  ซ  -  ม   ม ม -  ร   ร ร  -  ด 
 
 เพลงแขกมอญ 3 ชั้น ประกอบดวยทอนเพลง 3 ทอน แตละทอนมีความยาว 6 จังหวะหนาทับ
ปรบไก 3 ชั้น ในแตละทอน จะมีทาํนองเพลงที่ซ้าํกนัทกุทอน ในจงัหวะที่ 4 , 5 และ 6 ซึ่งสามารถเขียน
สัญลักษณแทนไดดังนี ้
   กข   /  คข   /  งข  
 โดยอักษร ก,ค,ง แทนทาํนองในจังหวะที ่1,2 และ3 ซึ่งแตกตางกนั สวนอักษร ข แทนทํานอง
ในจงัหวะที ่4,5 และ6 ซึ่งเหมือนกนั 

บทเพลงแตละบทเพลงนั้นไดถูกสรางขึน้ดวยโครงสรางทีแ่ตกตางกนั ตามกระบวนการของการ
ประพันธ หากพิจารณาจากโครงสรางพืน้ฐาน เชน ทอนเพลง วรรคเพลง ทิศทางการเคลื่อนที่ของ
ทํานอง จะพบวาสิ่งเหลานี้ลวนแตมีความหลากหลายและแตกตางกนัออกไป และสิ่งที่มีอิทธพิลสําคัญ
อีกประการหนึง่ในแตละบทเพลงคือ กลุมเสียงที่ใชจนกลายเปน บันไดเสียง (scale)  

เมื่อกลาวถงึบนัไดเสียงของเพลงไทยแลว จําเปนตองกลาวถงึ 2 ส่ิงคือ บันไดเสียง 5 เสียงหรือ 
Pentatonic scale และการแบง 7 เสียงเทาๆ กันในคูแปด ในเพลงไทยนั้นทั้ง 2 ส่ิงนี้จะมีความหมาย
สัมพันธกนัมากจนเกิดความสับสนเมื่อกลาวถงึบนัไดเสียงของเพลงไทย (มานพ วสุิทธิแพทย. 2533 : 
3) 
 การดําเนินทํานองของฆองวงใหญ เมื่อสังเกตจากการปฏิบัติในแตละบทเพลงแลวจะเห็นวา 
บางบทเพลงนัน้ไดนําเสยีงมาใชไมครบทั้ง 7 เสยีง เพยีงแตเลือกมาใชบางเสยีงเทานั้น เสียงบางเสียง
ถูกนาํมาใชมาก บางเสยีงถกูนํามาใชนอย และเสยีงบางเสยีงอาจไมมีการนํามาใชเลย จงึทําใหเกิด
ความสาํคัญจากเสียงทีถู่กนาํมาใชปฏิบัติมาก และเกิดความสาํคัญรองลงมากบัเสียงบางเสยีงทีถู่ก
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นํามาใชนอยตามลําดับ จนกระทั่งไมมีความสําคัญเลยกับเสียงที่ไมไดถูกนาํมาใช ลักษณะเชนนีเ้องทาํ
ใหเกิดเปนบันไดเสียงหรือโครงสรางบทเพลงของดนตรีไทยขึ้นโดยกําหนดรูปแบบไดดังนี้คือ 

- เสียงขั้นที่ 1 , 2 , 3 , 5 และ 6 คือเสียงที่ถกูนํามาใชมากในการปฏิบัติของทางฆอง เมื่อ 
บรรเลงบทเพลงหรือเรียกวาเสียงหลัก 

- เสียงขั้นที่ 4 และ 7 เปนเสียงที่ถกูนาํมาใชนอยหรือบางครั้งไมถูกนาํมาใชเลย เรียกวาเสียง 
รอง ซึ่งสามารถเขียนเปนสญัลักษณไดดังนี ้       
 

1 2 3 4 5 6 7 
 
 บันไดเสียง 5 เสียงหรือ Pentatonic scale ที่พบในบทเพลงไทยโดยทัว่ไป มีบันไดเสียงระดับ
ตางๆกนั ดังตอไปนี้ 

บันไดเสยีงโด  จะใชกับบทเพลงที่ใชเสยีง โด  เร มี ซอล ลา  เปนเสยีงหลกัในการบรรเลง  
และใชเสียง ฟา ท ีเปนเสียงรองในการบรรเลง บทเพลงทีม่ักใชเสียง โด เชน เพลงสําเนียงลาว สําเนียง
จีน สําเนยีงแขก สําเนียงพมา และสาํเนยีงญวน เปนตน ตัวอยางเชน  
 
เพลงพมาเห ชัน้เดียว ทอน 1 
  

- - - -  ซลซม - - ดร มรดล - ลดร ดลดซ ลซมซ - ล - ด 
- - - -  ซลซม - - ดร มรดล - มซล ดซลด ซลดร มดรม 
- - - -  ซลซม - - ดร มรดล - ลดร ดลดซ ลซมซ - ล - ด 

 
บันไดเสยีง เร  จะใชกับบทเพลงที่ใชเสยีง  เร  มี  ฟา  ลา  ท ีเปนเสยีงหลกัในการบรรเลง  

และใชเสียง ซอล โด เปนเสยีงรอง ไมมีเพลงใดที่บรรเลงบันไดเสียงนี้ตลอดทั้งเพลงในบทเพลงไทย แต
จะใชบันไดเสยีงนีบ้รรเลงแทรกในบทเพลงบางเปนชวงๆ แลวก็จะมีการยายบนัไดเสียงไปบรรเลงใน
บันไดเสียงอืน่ๆ ในที่สุด เพลงที่ใชบันไดเสียงนี้เขามาเกีย่วของอยางมากไดแก เพลงหนาพาทย
ทั้งหลาย ตัวอยางเชน เพลงสาธุการ 
 

 
- - - ร - - - ม - - - ม - ซ – ล - - - ล - ล – ล - - - ซ - - - ร 
- - - ท - ล - ร รร - ม มม - ฟ - ล - ท - ล - ฟ ฟฟ - ม มม - ร 
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บันไดเสยีง ฟา  จะใชกับบทเพลงที่ใชเสียง  ฟา  ซอล ลา โด เร เปนเสียงหลักในการบรรเลง 
และใชเสียง ท ีมี เปนเสยีงรองในการบรรเลง ใชมากในเพลงสาํเนยีงเขมร เชน 
 
เพลงเขมรชนบท 2 ชัน้ ทอน 1  
 

- - ดล ซฟซฟ - - ดล ซฟซฟ - - - ร - - - ด - ล - ด รฟ - ร 
- - - ร - รรร - ฟซล - ด - ร - ฟ - ด รฟ - ร - - - ด - - - ล 
- - - ล - ลลล - ด - ซ - ล - ด - - - - รดฟร - ด - ล - ซ – ฟ 
- - - -  - ซซซ ลซฟซ - ล - ด - รรร - ด - ร - ฟ - ล - ซ - ฟ 

   
บันไดเสยีงซอล  จะใชกับบทเพลงที่ใชเสียง ซอล ลา ที เร มี เปนเสยีงหลกัในการบรรเลง  

และใชเสียง โด ฟา เปนเสยีงรองในการบรรเลง ไมมีเพลงใดที่บรรเลงบันไดเสียงนี้ตลอดทั้งเพลงในบท
เพลงไทย แตจะใชบันไดเสยีงนีบ้รรเลงแทรกในบทเพลงบางเปนชวงๆ แลวก็จะมีการยายบนัไดเสียงไป
บรรเลงในบันไดเสียงอื่นๆ ในที่สุด เชนเดียวกับบันไดเสียง เร แตจะพบเห็นไดมากกวา บทเพลงที่
บรรเลงแทรกดวยบันไดเสียง ซอล ในบทเพลงไทยทัว่ไป พบมากในเพลงที่มกีารเปลีย่นบนัไดเสียง เชน 
เพลงหนาพาทย และเพลงประเภททยอยตางๆ ตัวอยางเชน 
 
เพลงทยอยนอก ทอน 2 โยนสุดทาย 
 

- - ลซ ลซลซ - - ลซ ลซลซ - - ลซ ลซ - - ลซลร - ม – ซ 
- - ทล ซลทซ - - ทล ซลทซ - - ทล ทซ - - ลซลร - ม – ซ 
- - มร มรมท รทรล ทลทซ - - ทล ทซ - - ลซลร - ม – ซ 
- - ทล ทซ - - ลซลร - ม – ซ - - ทล ทซ - - ลซลร - ม – ซ 
ลซลร - ม – ซ - - - -  - - - -  ลซลร - ม – ซ - - - - - - - -  

ฯลฯ 
 

บันไดเสยีง ที จะใชกับบทเพลงที่ใชเสยีง ท ีโด เร ฟา ซอล เปนเสยีงหลกัในการบรรเลง และ
ใชเสียง มี ลา เปนเสยีงรองในการบรรเลง พบมากในบทเพลงสําเนียงมอญ บันไดเสียงนี ้ถามีการยาย
บันไดเสียง มกัใชรวมกนักับบันไดเสียง ฟา เพลงบนัไดเสียงนี้ ในหมูนักดนตรีมีศัพทสังคตีเรียกกนัวา 
เพลงลกูลด  ตัวอยางเชน 
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เพลงมอญมอบเรือ 2 ชั้น ทอน 1 
 

- ฟซล - ซซซ - ท - -  - ด – ร - ซ – ซ ํ ฟร – ด - ฟ - ล ซท - -  
ซลทด รดทล ซฟซล ซลทด - รรร ฟร - ซ - - ฟซ ลทดร 
- - - ฟ - - - ซ - ลซฟ  - ร - - - ลซฟ - ด - ร - - - ด - ท - - 
- ร – ด - ฟ - ล ซลฟซ - ท - -  รซรด - ท - ล ซฟซล - ซซซ 

 
หากพิจารณาอิทธิพลของบนัไดเสียงที่มีตอบทเพลงนัน้ เปนที่ยอมรับกันอยูแลววามีอิทธพิล

มาก เพราะบนัไดเสียงที่ผูประพันธใชในแตละบทเพลงหรือทํานองใดทํานองหนึง่นัน้ ยอมจะเปนเครื่อง
ชี้นําทิศทางการเคลื่อนที่ของทาํนองเพลง สํานวน ลีลา ตลอดจนความสละสลวยของบทเพลงนัน้ๆดวย 

เมื่อกลาวถงึบนัไดเสียงที่ใชในแตละบทเพลงแลว อีกสิง่หนึ่งซึง่มีความสําคัญตอบทเพลงนัน้ๆ
กคื็อ ลูกตก หมายถงึ โนตตัวสุดทายของวรรคเพลง ในบทเพลงหนึง่ๆ จะมวีรรคเพลงหลายวรรคเพลง 
ซึ่งลูกตกก็จะมีเทากันกับจํานวนวรรคเพลงที่ใชในบทเพลงนัน้ๆ ลูกตกมีความสําคญัในบทเพลงหลาย
ประการ เชน ในกรณทีี่เปนบทเพลงเถา ลูกตกสาํคัญในวรรคเพลงจะมีสวนกําหนด เพื่อสรางแนว
ทํานองเพลงในอัตราจังหวะตางๆ ตามหลักการทางทฤษฏีที่เกี่ยวกับการประพนัธเพลงเถา ลูกตกจะ
เปนตัวขยายหรือทอนบทเพลง ทาํใหผูประพันธมองเหน็โครงสรางของบทเพลงได และในการดําเนนิ
ทํานองของบทเพลงแตละบทเพลงนัน้ ลูกตกของแตละวรรคเพลงจะตองมีความสอดคลองและสัมพันธ
กันอยางตอเนือ่ง ซึง่จะทําใหทํานองเพลงในบทเพลงนัน้ๆ ดําเนนิไปไดอยางกลมกลนื 
 จากการศึกษาวิเคราะหทาํนองหลักเพลงแขกมอญ 3 ชั้น พบวา ลูกตกในเพลงแขกมอญ 3 ชั้น
นี้ เปนเสียงหลักและเสียงรองของแตละบนัไดเสียง ซึ่งสรุปไดดังนี้ 
ทอน 1 

วรรคที่ 1 ลูกตกเสียง ซ เปนเสียงที ่ 2 ในบันไดเสียง ฟา 
วรรคที่ 2 ลูกตกเสียง ซ เปนเสียงที ่ 6 ในบันไดเสียง ท ี
วรรคที่ 3 ลูกตกเสียง ท เปนเสียงที ่ 1 ในบันไดเสียง ท ี
วรรคที่ 4 ลูกตกเสียง ร เปนเสียงที ่ 3 ในบันไดเสียง ท ี
วรรคที่ 5 ลูกตกเสียง ซ เปนเสียงที ่ 2 ในบันไดเสียง ฟา 
วรรคที่ 6 ลูกตกเสียง ด เปนเสียงที ่ 5 ในบันไดเสียง ฟา 
วรรคที่ 7 ลูกตกเสียง ด เปนเสียงที ่ 2 ในบันไดเสียง ท ี
วรรคที่ 8 ลูกตกเสียง ฟ เปนเสียงที ่ 1 ในบันไดเสียง ฟา 
วรรคที่ 9 ลูกตกเสียง ฟ เปนเสียงที ่ 1 ในบันไดเสียง ฟา 
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วรรคที่ 10 ลูกตกเสียง ร เปนเสียงที ่ 6 ในบันไดเสียง ฟา 
วรรคที่ 11 ลูกตกเสียง ร เปนเสียงที ่ 3 ในบันไดเสียง ท ี
วรรคที่ 12 ลูกตกเสียง ท เปนเสียงที ่ 1 ในบันไดเสียง ท ี
วรรคที่ 13 ลูกตกเสียง ซ เปนเสียงที ่ 6 ในบันไดเสียง ท ี
วรรคที่ 14 ลูกตกเสียง ล เปนเสียงที ่ 7 ในบันไดเสียง ท ี
วรรคที่ 15 ลูกตกเสียง ด เปนเสียงที ่ 2 ในบันไดเสียง ท ี
วรรคที่ 16 ลูกตกเสียง ท เปนเสียงที ่ 1 ในบันไดเสียง ท ี
วรรคที่ 17 ลูกตกเสียง ร เปนเสียงที ่ 6 ในบันไดเสียง ฟา 
วรรคที่ 18 ลูกตกเสียง ท เปนเสียงที ่ 1 ในบันไดเสียง ท ี
วรรคที่ 19 ลูกตกเสียง ท เปนเสียงที ่ 1 ในบันไดเสียง ท ี
วรรคที่ 20 ลูกตกเสียง ร เปนเสียงที ่ 3 ในบันไดเสียง ท ี
วรรคที่ 21 ลูกตกเสียง ซ เปนเสียงที ่ 2 ในบันไดเสียง ฟา 
วรรคที่ 22 ลูกตกเสียง ร เปนเสียงที ่ 6 ในบันไดเสียง ฟา 
วรรคที่ 23 ลูกตกเสียง ท เปนเสียงที ่ 1 ในบันไดเสียง ท ี
วรรคที่ 24 ลูกตกเสียง ร เปนเสียงที ่ 3 ในบันไดเสียง ท ี

 
ทอน 2 

วรรคที่ 1 ลูกตกเสียง ซ เปนเสียงที ่ 2 ในบันไดเสียง ฟา 
วรรคที่ 2 ลูกตกเสียง ร เปนเสียงที ่ 6 ในบันไดเสียง ฟา 
วรรคที่ 3 ลูกตกเสียง ม เปนเสียงที ่ 3 ในบันไดเสียง โด 
วรรคที่ 4 ลูกตกเสียง ซ เปนเสียงที ่ 5 ในบันไดเสียง โด 
วรรคที่ 5 ลูกตกเสียง ซ เปนเสียงที ่ 2 ในบันไดเสียง ฟา 
วรรคที่ 6 ลูกตกเสียง ร เปนเสียงที ่ 6 ในบันไดเสียง ฟา 
วรรคที่ 7 ลูกตกเสียง ม เปนเสียงที ่ 3 ในบันไดเสียง โด 
วรรคที่ 8 ลูกตกเสียง ซ เปนเสียงที ่ 5 ในบันไดเสียง โด 
วรรคที่ 9 ลูกตกเสียง ล เปนเสียงที ่ 3 ในบันไดเสียง ฟา 
วรรคที่ 10 ลูกตกเสียง ฟ เปนเสียงที ่ 1 ในบันไดเสียง ฟา 
วรรคที่ 11 ลูกตกเสียง ฟ เปนเสียงที ่ 1 ในบันไดเสียง ฟา 
วรรคที่ 12 ลูกตกเสียง ร เปนเสียงที ่ 6 ในบันไดเสียง ฟา 
วรรคที่ 13 ลูกตกเสียง ซ เปนเสียงที ่ 6 ในบันไดเสียง ท ี
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วรรคที่ 14 ลูกตกเสียง ล เปนเสียงที ่ 7 ในบันไดเสียง ท ี
วรรคที่ 15 ลูกตกเสียง ด เปนเสียงที ่ 2 ในบันไดเสียง ท ี
วรรคที่ 16 ลูกตกเสียง ท เปนเสียงที ่ 1 ในบันไดเสียง ท ี
วรรคที่ 17 ลูกตกเสียง ร เปนเสียงที ่ 6 ในบันไดเสียง ฟา 
วรรคที่ 18 ลูกตกเสียง ท เปนเสียงที ่ 1 ในบันไดเสียง ท ี
วรรคที่ 19 ลูกตกเสียง ท เปนเสียงที ่ 1 ในบันไดเสียง ท ี
วรรคที่ 20 ลูกตกเสียง ร เปนเสียงที ่ 3 ในบันไดเสียง ท ี
วรรคที่ 21 ลูกตกเสียง ซ เปนเสียงที ่ 2 ในบันไดเสียง ฟา 
วรรคที่ 22 ลูกตกเสียง ร เปนเสียงที ่ 6 ในบันไดเสียง ฟา 
วรรคที่ 23 ลูกตกเสียง ท เปนเสียงที ่ 1 ในบันไดเสียง ท ี
วรรคที่ 24 ลูกตกเสียง ร เปนเสียงที ่ 3 ในบันไดเสียง ท ี

 
ทอน 3 

วรรคที่ 1 ลูกตกเสียง ซ เปนเสียงที ่ 2 ในบันไดเสียง ฟา 
วรรคที่ 2 ลูกตกเสียง ร เปนเสียงที ่ 6 ในบันไดเสียง ฟา 
วรรคที่ 3 ลูกตกเสียง ท เปนเสียงที ่ 1 ในบันไดเสียง ท ี
วรรคที่ 4 ลูกตกเสียง ร เปนเสียงที ่ 3 ในบันไดเสียง ท ี
วรรคที่ 5 ลูกตกเสียง ซ เปนเสียงที ่ 2 ในบันไดเสียง ฟา 
วรรคที่ 6 ลูกตกเสียง ด เปนเสียงที ่ 5 ในบันไดเสียง ฟา 
วรรคที่ 7 ลูกตกเสียง ด เปนเสียงที ่ 2 ในบันไดเสียง ท ี
วรรคที่ 8 ลูกตกเสียง ด เปนเสียงที ่ 2 ในบันไดเสียง ท ี
วรรคที่ 9 ลูกตกเสียง ร เปนเสียงที ่ 3 ในบันไดเสียง ท ี
วรรคที่ 10 ลูกตกเสียง ท เปนเสียงที ่ 1 ในบันไดเสียง ท ี
วรรคที่ 11 ลูกตกเสียง ท เปนเสียงที ่ 1 ในบันไดเสียง ท ี
วรรคที่ 12 ลูกตกเสียง ท เปนเสียงที ่ 1 ในบันไดเสียง ท ี
วรรคที่ 13 ลูกตกเสียง ซ เปนเสียงที ่ 6 ในบันไดเสียง ท ี
วรรคที่ 14 ลูกตกเสียง ล เปนเสียงที ่ 7 ในบันไดเสียง ท ี
วรรคที่ 15 ลูกตกเสียง ด เปนเสียงที ่ 2 ในบันไดเสียง ท ี
วรรคที่ 16 ลูกตกเสียง ท เปนเสียงที ่ 1 ในบันไดเสียง ท ี
วรรคที่ 17 ลูกตกเสียง ร เปนเสียงที ่ 6 ในบันไดเสียง ฟา 
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วรรคที่ 18 ลูกตกเสียง ท เปนเสียงที ่ 1 ในบันไดเสียง ท ี
วรรคที่ 19 ลูกตกเสียง ท เปนเสียงที ่ 1 ในบันไดเสียง ท ี
วรรคที่ 20 ลูกตกเสียง ร เปนเสียงที ่ 3 ในบันไดเสียง ท ี
วรรคที่ 21 ลูกตกเสียง ซ เปนเสียงที ่ 2 ในบันไดเสียง ฟา 
วรรคที่ 22 ลูกตกเสียง ร เปนเสียงที ่ 6 ในบันไดเสียง ฟา 
วรรคที่ 23 ลูกตกเสียง ท เปนเสียงที ่ 1 ในบันไดเสียง ท ี
วรรคที่ 24 ลูกตกเสียง ร เปนเสียงที ่ 3 ในบันไดเสียง ท ี

  
จากการวิเคราะหสรุปบันไดเสียงและลูกตกในบทเพลงแขกมอญ 3 ชัน้พบวา เพลงแขกมอญ

เปนเพลงที่มีบันไดเสียง 3 บันไดเสียงคือ บันไดเสียงที บันไดเสียงฟา และบันไดเสยีงโด โดยจะแยกให
เห็นดงันี ้
 ทอนที่ 1 
 บันไดเสียงที่พบในทอนที ่1 มี 2 บันไดเสียงไดแก บันไดเสียง ทดรฟซ และบันไดเสียง ฟซล ดร
ซึ่งเปนบันไดเสียงทีพ่บอยูในบทเพลงสําเนียงมอญทัว่ๆ ไป บันไดเสียง ที จะเปนบนัไดเสียงหลักที่ใชใน
บทเพลง และใชรวมกันกับบันไดเสียง ฟา อยางกลมกลืน ซึง่จะเห็นไดจากการใชบันไดเสียงสลับกันอยู
ในทอนที ่1 นี ้ในวรรคที่ 1 จะอยูในบนัไดเสียงฟา แลวเปลี่ยนบนัไดเสียงเปนบันไดเสียงที อยางชดัเจน
ในวรรคที่ 2-4 ในวรรคที ่5และ6 อยูในบนัไดเสียงฟา ในวรรคที่ 7 มกีารเปลี่ยนบนัไดเสียงมาเปนบนัได
เสียงที โดยมีโนตเสียงลาทําหนาที่เปนโนตจรในทํานองหลัก ในวรรคที ่8-10 เปลี่ยนบันไดเสียงกลบัมา
ใชบันไดเสียงฟาอยางชัดเจน วรรคที่11-16 กลับมาใชบันไดเสียงท ี วรรคที่ 17 บันไดเสียงฟา วรรคที่ 
18-20 เปนบนัไดเสียงที ในวรรคที่ 21และ22 บันไดเสียงฟา และในวรรคที่ 23และ24 ประโยคจบทอน
เพลงอยูในบนัไดเสียง ที  

ทอนที่ 2 
ทํานองเพลงในทอนที ่ 2 นีพ้บวา มีการใชบันไดเสียงรวมกนัอยู 3 บันไดเสียงคือ บันไดเสียงท ี

บันไดเสียงฟาและบันไดเสียงโด โดยทาํนองในจงัหวะหนาทับที ่ 1 ถงึ 3 จะใชบันไดเสียง ฟซล ดร
รวมกันกับบันไดเสียง ดรม ซล โดยบนัไดเสียง โด นี้เปนตวัทีบ่งบอกถึงสําเนียงแขกในเพลงแขกมอญ 
ซึ่งตามที่ไดกลาวถงึเรื่องบนัไดเสียงในบทเพลงไทยไปแลวในขั้นตน วาบทเพลงที่มกัใชบันไดเสียง โด 
เชน เพลงสําเนียงลาว สําเนียงจีน สําเนยีงแขก สําเนยีงพมา และสาํเนยีงญวนเปนตน เมื่อสังเกตจาก
เนื้อทาํนองหลกับันไดเสียงโด ในเพลงแขกมอญทอนที่ 2 แลวจะพบวา ในวรรคตอบของประโยคเพลงที่ 
2 และ 4 ซึง่อยูในบันไดเสียง โด ของทอน 2 นี ้ เนื้อทาํนองหลักมีการใชเสียงรองของบันไดเสียงเขามา
บรรเลงทําใหทํานองเพลงมลัีกษณะเสียงที่เรียงชิดติดกัน ตามที่วชิา ศรีผอง (2543:22) ไดทําการศึกษา
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วิเคราะหสําเนยีงภาษาแขกและมอญในบทเพลงแขกมอญ 3 ชัน้ และอธิบายวา สําเนียงแขกในดนตรี
ไทย จะใชทวงทํานองที่เรียงเสียงชิดกนัหรือบางครั้งใชในลักษณะเรียงเสียงสํานวนกลอนขึ้นลง เชน 
เพลงแขกตอยหมอ ชัน้เดียวเปนตน  และทํานองในจังหวะหนาทับที่ 4 ถึง 6 มีการเปลี่ยนบนัไดเสียง
กลับมาใชบันไดเสียง ทดร ฟซ และบันไดเสียง ฟซล ดร รวมกันเชนเดยีวกนักับทอนที่ 1 

ทอนที่ 3 
ทํานองเพลงในทอนที่ 3 นีพ้บวา มีการใชบันไดเสียงรวมกนัอยู 2 บันไดเสียงคือ บันไดเสียง

ทดร ฟซ สลับกับบันไดเสียง ฟซล ดร ซึง่เปนบันไดเสียงที่พบอยูในบทเพลงสาํเนยีงมอญทั่วๆ ไป บันได
เสียง ท ี จะเปนบันไดเสียงหลักที่ใชในบทเพลง และใชรวมกนักับบันไดเสียง ฟา โดยบันไดเสียงทั้ง 2 
บันไดเสียงนี้ จะมีความกลมกลืนกันในดานของกลุมเสยีง และทํานองเพลงในทอนที่ 3 นี้จะมีลักษณะ
ซ้ํากับทํานองเพลงในทอนที ่1 เปนสวนใหญ ซึ่งแสดงใหเห็นถึงสาํเนยีงภาษามอญอยางชัดเจน  
 
1. ศึกษาการแปรทํานองจะเขเพลงแขกมอญ 3 ช้ันเปรียบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในการศึกษาการแปรทางจะเขเปรียบเทียบกับทํานองหลกันัน้ ส่ิงหนึง่ที่ควรจะตองมีความ
เขาใจเกี่ยวกับเครื่องดนตรีจะเขนั่นก็คือ ลักษณะทางกายภาพ ,บทบาท และชวงเสยีงของเครื่องดนตรี
จะเข ซึ่งเปนองคประกอบที่สําคัญอยางหนึง่ทีม่ีผลตอการแปรทางของจะเข และคุณลักษณะในเรื่องนี้
ยังมีผลตอการแปรทางของเครื่องดนตรีชนดิอื่นๆอีกดวย 
 จะเขเปนเครื่องดนตรีประเภทดีดชนิดหนึง่ เขาใจวาแกไขมาจากพิณ แตมีการเปลี่ยนแปลงโดย
ใหวางราบไปกับพืน้ เพื่อใหนัง่ดีดไดสะดวกและมีเสียงไพเราะ มกัทําดวยไมขนนุขุดใหเปนโพรงเพื่อให
เสียงดัง กองกงัวาน มีสาย 3 สายสาํหรับบรรเลงทํานองตางๆ ประกอบดวย สายเอก สายทุม และสาย
ลวด บนหลงัจะเขมีแปนไมเรียกวา “นม” สําหรับรองนิว้กดเสียงจํานวน 11 อัน และมีไมสําหรบัดีด
ปลายแหลมทาํดวยเขาสัตวหรืองา แตเดิมมาบทบาทและหนาที่ในการบรรเลงของเครื่องดนตรีจะเขคง
จะเหมาะสาํหรับการบรรเลงเดี่ยวในสมัยกรุงศรีอยุธยาและไดรับการพฒันานําเขามาผสมวงเครื่องสาย
และมโหร ีเมื่อสมัยรัชกาลที ่2 แหงกรุงรัตนโกสนิทร (ธนิต อยูโพธิ.์2530:103) และเมื่อนํามาบรรเลงอยู
ในวงเครื่องสายแลว จะเขมีหนาที่บรรเลงเก็บบาง สอดแทรกไปกับเครื่องดําเนนิทาํนอง ตลอดจน
ดําเนนิทาํนองตามแนวเนื้อรองบาง (ชิน้ ศิลปบรรเลง.2521:129)    
 คุณลักษณะเสียงของจะเขนั้น โดยปกตแิลวจะมีเสียงที่ดังกงัวาน โดยเสียงของจะเขนั้นจะไม
แหลมสูงอยางเสียงของซอดวง โดยคุณลักษณะของเสียงเชนนี ้ ทําใหจะเขเปนเครื่องดนตรดํีาเนนิ
ทํานอง เปนหลักใหกับวงเครื่องสายไทย อีกทั้งชวงเสียงของจะเขนั้นยังมหีลายชวงเสียงซอนกนัอยู ดัง
จะแสดงใหเหน็ตามแผนภูมิเปรียบเทียบชวงเสียงของเครื่องดนตรีไทยตอไปนี้  
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 หมายเหต ุ : กําหนดใหโนตที่บันทึกในตําแหนงเสียงโดกลางของดนตรีตะวันตกเทากับเสียงโด
ของขลุยเพียงออ (ปดทกุนิว้และใชลมตํ่า) ในทางปฏบัิติเครื่องดนตรีบางเครื่องสามารถผลิตเสียงได
มากกวานี้ เชน ซออูและซอดวง ซึง่ทําไดโดยการเลื่อนตาํแหนงมือและนิ้วใหตํ่าลงมาอีกชวงหนึง่ 

จากการพิจารณาชวงเสียงของเครื่องดนตรีจะเขแลวจะเห็นวา จะเขมจีํานวนเสยีงทีน่ํามาเรียง
รอยใหเกิดทาํนองเพลงมากมายหลายเสียงและมีชวงเสยีงทีก่วางมากซอนกนัอยู และมีความใกลเคียง
กับชวงเสียงของเครื่องดนตรีฆองวงใหญ ซึ่งทาํหนาที่บรรเลงทํานองหลักใหกับวงดนตรีไทย 
 จากชวงเสยีงที่กวาง ทาํใหมีจํานวนเสียงมากมายในการเรียงรอยทาํนองนี้เอง จึงทําใหจะเขไม
คอยพบอุปสรรคตอการเลือกใชเสียงในการแปรทางเทาไรนัก วิธกีารบรรเลงของจะเขสวนใหญจึง
มุงเนนไปที่ “ความเรียบของเสียงและทาํนองเพลง” เพือ่เปนหลกัใหกบัวงเครื่องสายไทย (ณัฐชยา ไชย
ศักดา. 2543:55) ดังที่จะทําการศึกษาในขัน้ตอไป 
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เปรียบเทยีบทางจะเขกับทํานองหลักเพลงแขกมอญ  3 ชั้น 
 

ทอนที่  1   
_ _ _ฟ _ _ซซ _ _ _ล _ _ซซ _ _ซล _ _ทด _ร_ _ ดท_ _ ทํานองหลัก 

ประโยคที่ 1 _ _ _ฟ _ซ_ _ _ _ _ล _ซ_ _ _ฟ_ _ ซล_ _ ท_ดท _ _ลซ 
อ.ปกรณ _ _ _ฟ ซซซซ _ _ _ล ซซซซ _ฟ ฟฟฟ ดฟ_ท  _ _รํดํท _ล_ซ 
เที่ยวกลับ ซฟ ซซซ ซล ซซซ ดํรํ ดํดํดํ ซล ซซซ ดฟซล ทรํดํท ฟซลท ดํทลซ 
อ.ระวิวรรณ _ _ _ฟ ซซซซ _ฟ_ล ซซซ ซซ _ฟ_ด _ฟ_ท _ _รํดํท _ล_ซ 
เที่ยวกลับ ซฟ ซซซ ซล ซซซ ซดํ ซซซ ซล ซซซ ดฟซล ทดํทรํ ดํทลท ดํทลซ 
อ.ศักรินทร _ _ _ฟ ซซซซ _ _ _ล ซซซซ ดฟซล ทรํดํท ฟซลท ดํทลซ 
เที่ยวกลับ ซฟ ซซซ ซล ซซซ ซดํ ซซซ ซล ซซซ ดฟซล ทรํดํท ฟซลท ดํทลซ 
อ.สุธาร _ _ _ฟ _ซ ซซซ ลซฟ ซล ฟซ ซซซ _ฟ_ด _ฟ_ท _ _รํดํท _ล_ซ 
เที่ยวกลับ ดฟซล ฟซ ซซซ ดรํดํท ลซ ซซซ ดฟซล ทดํ ดํรํดํ ฟรํดํท ดํทลซ 
 
 
 
 

_ฟ_ท _ด_ร _ร_ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร ทํานองหลัก 
ประโยคที่ 2 _ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 
อ.ปกรณ ฟซลท ลทดํรํ ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ดํทลซ ฟซลท ดํลทดํ รํทดํรํ 
เที่ยวกลับ ฟซลท ลทดํรํ ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ดํทลซ ฟซลท ดํลทดํ รํทดํรํ 
อ.ระวิวรรณ ฟซล ซฟ ดร รรร ซฺลฺทฺดฺ ทฺรฺดฺทฺ ฟทฺลฺซฺ ดฺซฺลฺทฺ ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร 
เที่ยวกลับ ซลซฟ รฟดฟ รดทฺซฺ ทฺรฺดฺทฺ ดฺทฺลฺซฺ ดฺซฺลฺทฺ ลฺซฺฟซฺ ลฺทฺดฺรฺ 
อ.ศักรินทร ฟซล ซฟ ดร รรร ซลทดํ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ 
เที่ยวกลับ ฟซล ซฟ ดร รรร ซลทดํ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ 
อ.สุธาร รฟซท _ดํ_รํ _ฟดํ รํฟรํ _ดํ_ท _ร_ฟ _ซ_ท _ _รํรํดํ ทดํ_รํ 
เที่ยวกลับ ลซฟร ฟทฺดฺร ซฺซฺซฺ ซฺซ ฟรดทฺ ดฺทฺลฺซฺ ดฺซฺลฺทฺ ดฺรฟด ซฺ_ซลซฟร 
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ทอนที่ 1 
_ร_ _ ดด_ _ รร_ _ ฟฟ_ซ ซ_ล_ ล_ซ_ ฟ_ซ_ ซ_ฟ_ ทํานองหลัก 

ประโยคที่ 3 _ล_ซ _ _ _ล _ _ _ฟ _ _ _ซ _ฟ_ซ _ฟ_ร _ร_ฟ _ร_ด 
อ.ปกรณ ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ซฟลซ ลฟซร ฟรซฟ รฟรด 
เที่ยวกลับ ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ซฟลซ ลฟซร ฟรซฟ รฟรด 
อ.ระวิวรรณ ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ซฟลซ ลฟซร ฟรซฟ ซรฟด 
เที่ยวกลับ ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ซฟลซ ลฟซร ฟรซฟ ซรฟด 
อ.ศักรินทร ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซล ดํซ ดํ ลซฟ ร ฟซล ฟซฟ รฟร_ด 
เที่ยวกลับ ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ซฟลซ ลฟซร ฟรซฟ ซรฟด 
อ.สุธาร ดดฺ_ด ซลดร ซฟรฟ ดรฟซ ซซฟ ลซลซ ฟซฟ_ร ฟซลร ซฟรด 
เที่ยวกลับ ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ซฟลซ ลฟซร ฟรซฟ ซรฟด 
 

_รฟ_ รด_ _ _ _ซล _ _ทด _ด_ฟ _ซ_ล _ด_ล _ซ_ฟ ทํานองหลัก 
ประโยคที่ 4 _ _ _ด _ _ทล ซฟ_ _ ซล_ _ _ซ_ฟ _ซ_ล _ด_ล _ซ_ฟ 
อ.ปกรณ ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ รํมํดํรํ ลดํซล ฟซรม ฟลซฟ 
เที่ยวกลับ ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ รํมํดํรํ ลดํซล ฟซรม ฟลซฟ 
อ.ระวิวรรณ ซลทดํ ดฟซล ทลรํล ทดํรํดํ รํมํรํดํ ลดํซดํ ลซฟล ซฟซฟ 
เที่ยวกลับ ซลทดํ ดฟซล ทลรํล ทดํรํดํ รํมํรํดํ ลดํซดํ ลซฟร ฟลซฟ 
อ.ศักรินทร ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ดฟ ซลทดํ รํมํดํรํ ลดํซล ฟซรม ฟลซฟ 
เที่ยวกลับ ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ดฟ ซลทดํ รํมํดํรํ ลดํซล ฟซรม ฟลซฟ 
อ.สุธาร ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ ดรฟซ ลซทล ดํทรํดํ ทลซฟ 
เที่ยวกลับ ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ ดรฟซ ลซทล ดํทรํดํ ทลซฟ 
 

มร_ _ ด_ดร มร_ร ซ_มฟ ล_ซล ดล_ _ ซล_ _ ซฟ_ _ ทํานองหลัก 
ประโยคที่ 5 _ _ดซ _ซ_ _ _ _ด_ _ร_ _ _ฟ_ _ _ _ซฟ _ _ซฟ _ _มร 
อ.ปกรณ มรดซฺ ดซฺดร มรดร มฟซฟ ลฟซล ดํลซฟ ดรมฟ ซฟมร 
เที่ยวกลับ มรดซฺ ดซฺดร มรดร มฟซฟ ลฟซล ดํลซฟ ดรมฟ ซฟมร 
อ.ระวิวรรณ มรดซฺ ลฺทฺดฺร มรดร มฟซฟ ลซฟล ซฟซฟ ดรมฟ ซฟมร 
เที่ยวกลับ มรดซฺ ลฺทฺดฺร มรดร มฟซฟ ลซฟล ซฟซฟ ดรมฟ ซฟมร 
อ.ศักรินทร มรดซฺ ดซฺดร มรดร มฟซฟ ลซฟล ซฟมซ ฟมรฟ มรดร 
เที่ยวกลับ มรดซฺ ดซฺดร มรดร มฟซฟ ลซฟล ซฟมซ ฟมรฟ มรดร 
อ.สุธาร มรดซฺ ดซฺดร รดมร ฟมซฟ ดฟซล ดํลซฟ ดรมฟ ซฟมร 
เที่ยวกลับ มรดซฺ ดฟมร รดมร ฟมซฟ ลฟซล ดํลซฟ ดรมฟ ซฟมร 
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ทอนที่ 1 
_ซ_ _ ฟร_ _ ทท_ _ ดด_ร _ร_ร _ร_ _ รร_ _ ดด_ท ทํานองหลัก 

ประโยคที่ 6 _ _ฟร _ _ดท _ _ _ด _ _ _ร _ฟ_ซ _ฟ_ร _ _ _ด _ _ _ท 
อ.ปกรณ ฟซฟร รฟร ดทฺ ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ดรฟซ ฟทดํรํ ทดํซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ฟซฟร รฟร ดทฺ ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ดรฟซ ฟทดํรํ ทดํซล ทรํดํท 
อ.ระวิวรรณ ฟซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ รํรํรํ รํซ รํซรํดํ ทฟซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ฟซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ รํรํรํ รํซ รํซรํดํ ทฟซล ทรํดํท 
อ.ศักรินทร ฟซฟร ฟรดทฺ ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ดรฟซ ฟทดํรํ ทดํซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ฟซฟร ฟรดทฺ ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ดรฟซ ฟทดํรํ ทดํซล ทรํดํท 
อ.สุธาร ฟซฟร ฟรดทฺ ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ดรฟซ ดทดํรํ ทดํซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ฟซฟด ฟรดทฺ ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ดรฟซ ดทดํรํ ทดํซล ทรํดํท 
 

_ _ดร _ _ดร _ _ดร _ _ _ _ _ _ดร _ _ _ _ _ _ _ฟ _ _ซล ทํานองหลัก 
ประโยคที่ 7 _ท_ _ ดท_ _ ดท_ _ ดทลซ _ท_ _ ดทลซ _ด_ _ _ฟ_ _ 
อ.ปกรณ รํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํทดํรํ ดํทลซ ดรมฟ ฟฟฟ ซล 
เที่ยวกลับ รํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํทดํรํ ดํทลซ ดรมฟ ฟฟฟ ซล 
อ.ระวิวรรณ ททท ดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ ดํรํ ดํดํดํ ซล ซซซ ลซดํฟ ดฟซล 
เที่ยวกลับ ททท ดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ ดํรํ ดํดํดํ ซล ซซซ ลซดํฟ ดฟซล 
อ.ศักรินทร รํดํท ดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํดํท ดํรํ ดํทลซ ลซดํฟ ดฟซล 
เที่ยวกลับ รํดํท ดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํดํท ดํรํ ดํทลซ ลซดํฟ ดฟซล 
อ.สุธาร รํทดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ ดํดํท ฟรํ ดํทลซ ดรมฟ มฟซล 
เที่ยวกลับ รํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ ดทดํรํ ดํทลซ ดรมฟ มฟซล 
 

_ท_ด รด_ _ _ _ซล _ _ทด ร_ร_ ร_รด _ด_ _ ทด_ท ทํานองหลัก 
ประโยคที่ 8 _ฟ_ _ _ _ทล ซฟ_ _ ซล_ _ _ร_ซ _ซ_ _ ซ_ซล _ _ _ฟ 
อ.ปกรณ ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ  รํรํรํ รํซ รํรํรํ รํดํ ทดํซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ  รํรํรํ รํซ รํรํรํ รํดํ ทดํซล ทรํดํท 
อ.ระวิวรรณ ทดํทฟ ดฟซล ทดํทฟ ซลทดํ รํฟรํซํ รํฟรํดํ ทฟซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ทดํทฟ ดฟซล ทดํทฟ ซลทดํ รํฟรํซํ รํฟรํดํ ทฟซล ทรํดํท 
อ.ศักรินทร ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ดฟ ซลทดํ  รํรํรํ รํซ รํรํรํ รํดํ ทดํซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ดฟ ซลทดํ  รํรํรํ รํซ รํรํรํ รํดํ ทดํซล ทรํดํท 
อ.สุธาร ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ  รํรํรํ รํซ ซซซ รํดํ ดฟซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ  รํรํรํ รํซ ซซซ รํดํ ดฟซล ซฟซท 
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ทอนที่ 1 
_ล_ล _ซ_ _ ลซ_ซ _ฟ_ _ ซฟ_ฟ _ร_ _ ฟร_ร _ด_ _ ทํานองหลัก 

ประโยคที่ 9 _ _ซ_ ซฟ_ฟ _ _ฟ_ ฟร_ร _ _ร_ รด_ด _ _ด_ ดท_ท 
อ.ปกรณ ดลซล ซฟ ฟฟฟ ลซฟซ ฟร รรร ซฟรฟ รด ดดด ฟรดร ดทฺ ทฺทฺทฺ 
เที่ยวกลับ ดลซล ซฟ ฟฟฟ ลซฟซ ฟร รรร ซฟรฟ รด ดดด ฟรดร ดทฺ ทฺทฺทฺ 
อ.ระวิวรรณ ดํทลซ ลซฟซ ลซฟร ฟรดร ฟดรฟ รดฟร ดทฺรฺดฺ ทฺซฺดฺทฺ 
เที่ยวกลับ ดํทลซ ลซฟซ ลซฟร ฟรดร ฟดรฟ รดฟร ดทฺรฺดฺ ทฺซฺดฺทฺ 
อ.ศักรินทร ดร ฟฟฟ ฟซฟฟ รด รรร รฟรร ดทฺดฺรฺ ทฺดฺ ดฺดฺดฺ ทฺซฺทฺดฺ ซฺทฺ ทฺทฺทฺ 
เที่ยวกลับ ดร ฟฟฟ ฟซฟฟ รด รรร รฟรร ดทฺดฺรฺ ทฺดฺ ดฺดฺดฺ ทฺซฺทฺดฺ ซฺทฺ ทฺทฺทฺ 
อ.สุธาร ดํลซล ซฟซฟ ลซฟซ ฟรฟร ซฟรฟ รดรด ฟรดร ดทฺดฺทฺ 
เที่ยวกลับ ดํลซล ซฟซฟ ลซฟซ ฟรฟร ซฟรฟ รดรด ฟรดร ดทฺดฺทฺ 
 

_ฟ_ท _ด_ร _ร_ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร ทํานองหลัก 
ประโยคที่ 10 _ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 
อ.ปกรณ ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร รฟร ดทฺ ดฺทฺลฺซฺ ดฺซฺลฺทฺ ดรฟด รซฟร 
เที่ยวกลับ ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร รฟร ดทฺ ดฺทฺลฺซฺ ดฺซฺลฺทฺ ดรฟด รซฟร 
อ.ระวิวรรณ ลฺซฺฟฺซฺ ลฺทฺดฺร ดรฟซ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ดํรํดํท ลซฟร 
เที่ยวกลับ ลฺซฺฟฺซฺ ลฺทฺดฺร ดรฟซ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ดํรํดํท ลซฟร 
อ.ศักรินทร ฟซล ซฟ ดร รรร ซลทดํ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ 
เที่ยวกลับ ฟซล ซฟ ดร รรร ซลทดํ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ 
อ.สุธาร รฟซท ททท ดํรํ ทดํซล ทรํดํท ดฟซล ทซลท ดํลทดํ รํทดํรํ 
เที่ยวกลับ ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร ฟรดทฺ ดฺทฺลฺซฺ ดฺซฺลฺทฺ ดฺรฟด รซฟร 
 

_ร_ _ ดด_ _ รร_ _ ฟฟ_ซ _ล_ด _ล_ _ ซซ_ _ ฟฟ_ร ทํานองหลัก 
ประโยคที่ 11 _ล_ซ _ _ _ล _ _ _ฟ _ _ _ซ _ล_ด _ล_ซ _ _ _ฟ _ _ _ล 
อ.ปกรณ ดด_ด รร_ร ฟฟ_ฟ ซซ_ซ ลล_ล ซซ_ซ ฟฟ_ฟ รร_รรร 
เที่ยวกลับ ดด_ด รร_ร ฟฟ_ฟ ซซ_ซ ลล_ล ซซ_ซ ฟฟ_ฟ รร_รรร 
อ.ระวิวรรณ ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลดํฟท ลซฟร 
เที่ยวกลับ ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํท ลซฟร 
อ.ศักรินทร ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํฟ ลซฟร 
เที่ยวกลับ ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํฟ ลซฟร 
อ.สุธาร ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ดฟซล ดรฟซ ลซฟด รซฟร 
เที่ยวกลับ ดดฺ_ด รร_ร ฟฟ_ฟ ซซ_ซ ฟซลท ดํทลซ ลซฟร ฟด_ร 
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ทอนที่ 1 
_ฟ_ท _ด_ร _ร_ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร ทํานองหลัก 

ประโยคที่ 12 _ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 
อ. ปกรณ ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ลฟซล ทซลท ดํลทดํ รํทดํรํ 
เที่ยวกลับ ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ _ดํ_ท _ร_ฟ _ซ_ท _ _รํดํ ทดํ_รํ 
อ.ระวิวรรณ ดรฟซ ฟทดํรํ ฟซํฟรํ ฟรํดํท ลซฟด ฟซลท ดํรํดํท ลซฟร 
เที่ยวกลับ ดรฟซ ฟทดํรํ ฟซํฟรํ _ดํ_ท _ร_ฟ _ซ_ท _ _รํดํ ทดํ_รํ 
อ. ศักรินทร ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ลซฟด ฟซลท ลซฟซ  ลทดํรํ 
เที่ยวกลับ ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ _ดํ_ท _ร_ฟ _ซ_ท _ _ดํดํดํ ทดํ_รํ 
อ.สุธาร รฟซท ททท ดํรํ ทดํซล ทรํดํท ดฟซล ทซลท ดํลทดํ รํทดํรํ 
เที่ยวกลับ รฟซท _ _ดํรํ ฟดํฟ รํฟรํ _ดํ_ท _ร_ฟ _ซ_ท _ _รํดํ ทดํ_รํ 
 
ทอนที่  2   

_ _ _ฟ _ _ซซ _ _ _ล _ _ซซ _ด_ล _ซ_ _ ฟฟ_ _ มม_ร ทํานองหลัก 
ประโยคที่ 1 _ _ _ฟ _ซ_ _ _ _ _ล _ซ_ _ _ด_ล _ซ_ฟ _ _ _ม _ _ _ร 
อ.ปกรณ _ _ _ฟ ซซซซ _ _ _ล ซซ ซซซ ดํรํดํล ลดํล ซฟ ดรมฟ ซฟมร 
เที่ยวกลับ ซฟ ซซซ ซล ซซซ ดํรํ ดํดํดํ ซล ซซซ ดํรํดํล ลดํล ซฟ ดรมฟ ซฟมร 
อ.ระวิวรรณ _ _ _ฟ ซซซซ _ฟ_ล ซซซ ซซ ดํรํดํล ดํลซฟ ดรมฟ ซฟมร 
เที่ยวกลับ ซฟ ซซซ ซล ซซซ ซดํ ซซซ ซล ซซซ ดํรํดํล ดํลซฟ ดรมฟ ซฟมร 
อ.ศักรินทร _ _ _ฟ ซซซซ _ _ _ล ซซ ซซซ ดํรํดํล ลดํล ซฟ ดรมฟ ซฟมร 
เที่ยวกลับ ซฟ ซซซ ซล ซซซ ซดํ ซซซ ซล ซซซ ดํรํดํล ลดํล ซฟ ดรมฟ ซฟมร 
อ.สุธาร _ _ _ฟ _ซฺ ซซซ ฟฟฟ ซล ฟซฺ ซซซ ดรํดํล ดํลซฟ ดรมฟ ซฟมร 
เที่ยวกลับ ดฟซล ฟซ ซซซ ดรํดํท ลซ ซซซ ดฟซล ดํลฟซ ซรมฟ ซฟมร 
 

_ล_ _ ซม_ _ _ _ _ด _ _รม _ฟ_ซ ลซ_ _ _ _รม _ _ฟซ ทํานองหลัก 
ประโยคที่ 2 _ _ซม _ _รด _ซ_ _ _ด_ _ _ด_ _ _ _ฟม รด_ _  รม_ _ 
อ.ปกรณ ซลซม มซม รด ทฺลฺซฺลฺ ทฺดรม รมฟซ ลซฟม รดรม รมฟซ 
เที่ยวกลับ ซลซม มซม รด ทฺลฺซฺลฺ ทฺดรม รมฟซ ลซฟม รดรม รมฟซ 
อ.ระวิวรรณ ดรมร ซมรด มซฺลฺด มรซม รมฟซ ลซฟม รดรม รมฟซ 
เที่ยวกลับ ดรมร ซมรด มซฺลฺด มรซม รมฟซ ลซฟม รดรม รมฟซ 
อ.ศักรินทร ซลซม มซม รด มซฺลฺด มรซม รมฟซ ลซฟม มรด ซฺด รมฟซ 
เที่ยวกลับ ซลซม มซม รด มซฺลฺด มรซม รมฟซ ลซฟม มรด ซฺด รมฟซ 
อ.สุธาร ดลซม ซมรด ซฺลฺรฺด มรซม รมฟซ ลซฟด ดํทลท ดํทลซ 
เที่ยวกลับ ซลซร ซมรด ทฺลฺซฺลฺ ทฺดรม รมฟซ ลซฟม รดรม รมฟซ 
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ทอนที่  2   
_ _ _ฟ _ _ซซ _ _ _ล _ _ซซ _ด_ล _ซ_ _ ฟฟ_ _ มม_ร ทํานองหลัก 

ประโยคที่ 3 _ _ _ฟ _ซ_ _ _ _ _ล _ซ_ _ _ด_ล _ซ_ฟ _ _ _ม _ _ _ร 
อ.ปกรณ ซฟ ซซซ ซล ซซซ ฟม ฟฟฟ ฟซ ฟฟฟ มร มมม มฟ มมม รด รรร รม รรร 
เที่ยวกลับ ซฟ ซซซ ซล ซซซ ฟม ฟฟฟ ฟซ ฟฟฟ มร มมม มฟ มมม รด รรร รม รรร 
อ.ระวิวรรณ ซฟ ซซซ ซล ซซซ ฟม ฟฟฟ ฟซ ฟฟฟ มร มมม มฟ มมม รด รรร รม รรร 
เที่ยวกลับ ซฟ ซซซ ซล ซซซ ฟม ฟฟฟ ฟซ ฟฟฟ มร มมม มฟ มมม รด รรร รม รรร 
อ.ศักรินทร ซฟ ซซซ ซลซซ ฟม ฟฟฟ ฟซฟฟ มร มมม มฟมม รด รรร รมรร 
เที่ยวกลับ ซฟ ซซซ ซลซซ ฟม ฟฟฟ ฟซฟฟ มร มมม มฟมม รด รรร รมรร 
อ.สุธาร ซฟ ซซซ ซล ซซซ ฟม ฟฟฟ ฟซ ฟฟฟ มร มมม มฟ มมม รด รรร รม รรร 
เที่ยวกลับ ซฟ ซซซ ซล ซซซ ดํลซฟ ซล ซซซ ลฟซล ซฟซฟ มฟมร มรดร 
 

_ล_ _ ซม_ _ _ _ _ด _ _รม _ฟ_ซ ลซ_ _ _ _รม _ _ฟซ ทํานองหลัก 
ประโยคที่ 4 _ _ซม _ _รด _ซ_ _ _ด_ _ _ด_ _ _ _ฟม รด_ _  รม_ _ 
อ.ปกรณ ซลซม มซม รด ดด ฺ_ด ซดรม รมฟซ ลซฟม รดรม รมฟซ 
เที่ยวกลับ ซลซม มซม รด ดด ฺ_ด ซดรม รมฟซ ลซฟม รดรม รมฟซ 
อ.ระวิวรรณ ซลซม ซมรด มรดร มรซม รมฟซ ลซฟด มรฟม ซฟลซ 
เที่ยวกลับ ซลซม ซมรด มรดร มรซม รมฟซ ลซฟด มรฟม ซฟลซ 
อ.ศักรินทร ซลซม มซม รด มซฺลฺด มรซม รมฟซ ลซฟม รดรม รมฟซ 
เที่ยวกลับ ซลซม มซม รด มซฺลฺด มรซม รมฟซ ลซฟม รดรม รมฟซ 
อ.สุธาร ดทฺ ดดด ดร ดดด มร มมม มฟ มมม ฟม ฟฟฟ ฟซ ฟฟฟ ซฟ ซซซ ซล ซซซ 
เที่ยวกลับ ซลซม ซมรด ทฺลฺซฺลฺ ทฺดรม รมฟซ ลซฟด มรฟม ซฟลซ 
 

_ด_ล _ซ_ _ ฟฟ_ _ ซซ_ล _ด_ร _ด_ _ ลล_ _ ซซ_ฟ ทํานองหลัก 
ประโยคที่ 5 _ด_ล _ซ_ฟ _ _ _ซ _ _ _ล _ด_ร _ด_ล _ _ _ซ _ _ _ฟ 
อ.ปกรณ มดรม ฟรมฟ ซมฟซ ลฟซล ซลดํรํ ลดํซล ฟซรม ฟลซฟ 
เที่ยวกลับ มดรม ฟรมฟ ซมฟซ ลฟซล ซลดํรํ ลดํซล ฟซรม ฟลซฟ 
อ.ระวิวรรณ ดํรํดํซ ดํลซฟ มรดร มฟซล รํมํดํรํ ลดํซดํ ลซฟล ซฟซฟ 
เที่ยวกลับ ดํรํดํซ ดํลซฟ มรดร มฟซล รํมํดํรํ ลดํซดํ ลซฟล ซฟซฟ 
อ.ศักรินทร ดํรํดํล ลดํล ซฟ มรดร มฟซล ซลดํรํ ลดํซล ฟซรม ฟลซฟ 
เที่ยวกลับ ดํรํดํล ลดํล ซฟ มรดร มฟซล ซลดํรํ ลดํซล ฟซรม ฟลซฟ 
อ.สุธาร มดรม ฟรมฟ ซมฟซ ลฟซล ดมํรํดํ ทล ลลล รมฟซ ดฟ ฟฟฟ 
เที่ยวกลับ มดรม ฟรมฟ ซมฟซ ลฟซล ดํซลดํ ลซดํล ซฟลซ ฟมซฟ 
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ทอนที่  2   
มร_ _ ด_ดร มร_ร ซ_มฟ ล_ซล ดล_ _ ซล_ _ ซฟ_ _ ทํานองหลัก 

ประโยคที่ 6 _ _ดซ _ซ_ _ _ _ด_ _ร_ _ _ฟ_ _ _ _ซฟ _ _ซฟ _ _มร 
อ.ปกรณ มรดซฺ ดซฺดร มรดร มฟซฟ ลฟซล ดํลซฟ ดรมฟ ซฟมร 
เที่ยวกลับ มรดซฺ ดซฺดร มรดร มฟซฟ ลฟซล ดํลซฟ ดรมฟ ซฟมร 
อ.ระวิวรรณ มรดซ ดซดร มรดร มฟซฟ ลซฟล ซฟซฟ ดรมฟ ซฟมร 
เที่ยวกลับ มรดซ ดซดร มรดร มฟซฟ ลซฟล ซฟซฟ ดรมฟ ซฟมร 
อ.ศักรินทร มรดซฺ ดซฺดร มรดร มฟซฟ ลซฟล ซฟมซ ฟมรฟ มรดร 
เที่ยวกลับ มรดซฺ ดซฺดร มรดร มฟซฟ ลซฟล ซฟมซ ฟมรฟ มรดร 
อ.สุธาร มรดซฺ ดฟมร รดมร ฟมซฟ ลฟซล ดํลซฟ ซรมฟ ซฟมร 
เที่ยวกลับ มรดซฺ ดซฺดร มรดร มฟซฟ ลซฟล ซฟมฟ ซรมฟ ซฟมร 
 

_ _ดร _ _ดร _ _ดร _ _ _ _ _ _ดร _ _ _ _ _ _ _ฟ _ _ซล ทํานองหลัก 
ประโยคที่ 7 _ท_ _ ดท_ _ ดท_ _ ดทลซ _ท_ _ ดทลซ _ด_ _ _ฟ_ _ 
อ.ปกรณ รํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํทดํรํ ดํทลซ ดรมฟ ฟฟฟ ซล 
เที่ยวกลับ รํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํทดํรํ ดํทลซ ดรมฟ ฟฟฟ ซล 
อ.ระวิวรรณ ดทดํรํ ดํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ ดํรํ ดํดํดํ ซล ซซซ ลซดํฟ ดฟซล 
เที่ยวกลับ ดทดํรํ ดํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ ดํรํ ดํดํดํ ซล ซซซ ลซดํฟ ดฟซล 
อ.ศักรินทร รํดํท ดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํดํท ดํรํ ดํทลซ ลซดํฟ ดฟซล 
เที่ยวกลับ รํดํท ดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํดํท ดํรํ ดํทลซ ลซดํฟ ดฟซล 
อ.สุธาร ดทดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ ดํทฟรํ ดํทลซ ดรดฟ _ฟซล 
เที่ยวกลับ ดทดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ ดํทฟรํ ดํทลซ ดรมฟ มฟซล 
 

_ท_ด รด_ _ _ _ซล _ _ทด ร_ร_ ร_รด _ด_ _ ทด_ท ทํานองหลัก 
ประโยคที่ 8 _ฟ_ _ _ _ทล ซฟ_ _ ซล_ _ _ร_ซ _ซ_ _ ซ_ซล _ _ _ฟ 
อ.ปกรณ ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ รํรํรํ รํซ รํรํรํ รํดํ ทดํซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ รํรํรํ รํซ รํรํรํ รํดํ ทดํซล ทรํดํท 
อ.ระวิวรรณ ทดํทฟ ดฟซล ทลรํล ทดํรํดํ รํฟรํซํ รํฟรํดํ ทฟซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ทดํทฟ ดฟซล ทลรํล ทดํรํดํ รํฟรํซํ รํฟรํดํ ทฟซล ทรํดํท 
อ.ศักรินทร ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ดฟ ซลทดํ   รํรํรํ รํซ รํรํรํ รํดํ ทดํซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ดฟ ซลทดํ   รํรํรํ รํซ รํรํรํ รํดํ ทดํซล ทรํดํท 
อ.สุธาร ซลทดํ ดฟซล ททล รํล รํลทดํ รํฟรํซํ รํฟรํดํ ดฟซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ รํฟรํซํ รํฟรํดํ ดฟซล ทรํดํท 
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ทอนที่  2   
_ล_ล _ซ__ ลซ_ซ _ฟ__ ซฟ_ฟ _ร__ ฟร_ร _ด__ ทํานองหลัก 

ประโยคที่ 9 __ซ_ ซฟ_ฟ __ฟ_ ฟร_ร __ร_ รด_ด __ด_ ดท_ท 
อ.ปกรณ ดลซล ซฟ ฟฟฟ ลซฟซ ฟร รรร ซฟรฟ รด ดดด ฟรดร ดทฺ ทฺทฺทฺ 
เที่ยวกลับ ดลซล ซฟ ฟฟฟ ลซฟซ ฟร รรร ซฟรฟ รด ดดด ฟรดร ดทฺ ทฺทฺทฺ 
อ.ระวิวรรณ ดํทลซ ลซฟซ ลซฟร ฟรดร ฟดรฟ รดฟร ดทฺรฺดฺ ทฺซฺดฺทฺ 
เที่ยวกลับ ดํทลซ ลซฟซ ลซฟร ฟรดร ฟดรฟ รดฟร ดทฺรฺดฺ ทฺซฺดฺทฺ 
อ.ศักรินทร ดร ฟฟฟ ฟซฟฟ รด รรร รฟรร ดทฺดฺรฺ ทฺดฺ ดฺดฺดฺ ทฺซฺทฺดฺ ซฺทฺ ทฺทฺทฺ 
เที่ยวกลับ ดร ฟฟฟ ฟซฟฟ รด รรร รฟรร ดทฺดฺรฺ ทฺดฺ ดฺดฺดฺ ทฺซฺทฺดฺ ซฺทฺ ทฺทฺทฺ 
อ.สุธาร ดํลซล ซฟซฟ ลซฟซ ฟรฟร ซฟรฟ รดรด ฟรดร ดทฺดฺทฺ 
เที่ยวกลับ ดํลซล ซฟซฟ ลซฟซ ฟรฟร ซฟรฟ รดรด ฟรดร ดทฺดฺทฺ 
 

_ฟ_ท _ด_ร _ร_ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร ทํานองหลัก 
ประโยคที่ 10 _ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 
อ.ปกรณ ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร รฟร ดทฺ ดฺทฺลฺซฺ ดฺซฺลฺทฺ ดฺลฺทฺดฺ รฺทฺดฺรฺ 
เที่ยวกลับ ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร รฟร ดทฺ ดฺทฺลฺซฺ ดฺซฺลฺทฺ ดฺลฺทฺดฺ รฺทฺดฺรฺ 
อ.ระวิวรรณ ลฺซฺฟซฺ ลฺทฺดฺร ดรฟซ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ดํรํดํท ลซฟร 
เที่ยวกลับ ลฺซฺฟซฺ ลฺทฺดฺร ดรฟซ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ดํรํดํท ลซฟร 
อ.ศักรินทร ฟซล ซฟ ดร รรร ซลทดํ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ 
เที่ยวกลับ ฟซล ซฟ ดร รรร ซลทดํ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ 
อ.สุธาร ดฟลซ ฟทฺดฺร ซฺซฺซฺ ซฺซ ฟรดทฺ ดฺทฺลฺซฺ ดฺซฺลฺทฺ ดรฟด รซฟร 
เที่ยวกลับ ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร ฟรดท ดฺทฺลฺซฺ ดฺซฺลฺทฺ ดรฟด รซฟร 
 

_ร_ _ ดด_ _ รร_ _ ฟฟ_ซ _ล_ด _ล_ _ ซซ_ _ ฟฟ_ร ทํานองหลัก 
ประโยคที่ 11 _ล_ซ _ _ _ล _ _ _ฟ _ _ _ซ _ล_ด _ล_ซ _ _ _ฟ _ _ _ล 
อ.ปกรณ ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ดํลซฟ ลซฟร 
เที่ยวกลับ ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ดํลซฟ ลซฟร 
อ.ระวิวรรณ ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํท ลซฟร 
เที่ยวกลับ ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํท ลซฟร 
อ.ศักรินทร ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํฟ ลซฟร 
เที่ยวกลับ ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํฟ ลซฟร 
อ.สุธาร ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ดฟซล ดรฟซ ลซฟด รซฟร 
เที่ยวกลับ ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ดฟซล ดรฟซ ลซฟร ฟด_ร 
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ทอนที่  2   
_ฟ_ท _ด_ร _ร_ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร ทํานองหลัก 

ประโยคที่ 12 _ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 
อ. ปกรณ ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ลฟซล ทซลท ดํลทดํ รํทดํรํ 
เที่ยวกลับ ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ _ดํ_ท _ร_ฟ _ซ_ท _ _รํดํ ทดํ_รํ 
อ.ระวิวรรณ ดรฟซ ฟทดํรํ ฟซํฟรํ ฟรํดํท ลซฟด ฟซลท ดํรํดํท ลซฟร 
เที่ยวกลับ ดรฟซ ฟทดํรํ ฟซํฟรํ _ดํ_ท _ร_ฟ _ซ_ท _ _รํดํ ทดํ_รํ 
อ. ศักรินทร ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ลซฟด ฟซลท ลซฟซ  ลทดํรํ 
เที่ยวกลับ ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ _ดํ_ท _ร_ฟ _ซ_ท _ _ดํดํดํ ทดํ_รํ 
อ.สุธาร ฟซลท ลทดํรํ ฟซํฟรํ ฟรํดํท ดรฟซ ดฟซท ดซทดํ ดทดํรํ 
เที่ยวกลับ รฟซท _ _ดํรํ ฟดํฟ รํฟรํ _ดํ_ท _ร_ฟ _ซ_ท _ _รํรํดํ ทดํ_รํ 
 
ทอนที่  3   

_ร_ _ ดด_ _ รร_ _ ฟฟ_ซ _ล_ด _ล_ _ ซซ_ _ ฟฟ_ร ทํานองหลัก 
ประโยคที่ 1 _ล_ซ _ _ _ล _ _ _ฟ _ _ _ซ _ล_ด _ล_ซ _ _ _ฟ _ _ _ล 
อ.ปกรณ ฟด ดดด ซฺลฺดฺร ซฟ ฟฟฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ดํลซฟ ลซฟร 
เที่ยวกลับ ฟด ดดด ซฺลฺดฺร ซฟ ฟฟฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ดํลซฟ ลซฟร 
อ.ระวิวรรณ ฟด ดดด ฟร รรร ซฟ ฟฟฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํท ลซฟร 
เที่ยวกลับ ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํท ลซฟร 
อ.ศักรินทร ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํฟ ลซฟร 
เที่ยวกลับ ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํฟ ลซฟร 
อ.สุธาร ดร ดดด รฟ รรร ฟซ ฟฟฟ ซล ซซซ ฟซลท ดํทลซ ลทดํท ลซฟร 
เที่ยวกลับ ดด_ด รร_ร ฟฟ_ฟ ซซ_ซ ฟซลท ดํทลซ ลทดํท ลซฟร 
 

_ฟ_ท _ด_ร _ร_ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร ทํานองหลัก 
ประโยคที่ 2 _ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 
อ.ปกรณ ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ลฟซล ทซลท ดํลทดํ รํทดํรํ 
เที่ยวกลับ ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ลฟซล ทซลท ดํลทดํ รํทดํรํ 
อ.ระวิวรรณ ฟรดทฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร ฟรดทฺ ดฺทฺลฺซฺ ฟซฺลฺทฺ ลฺซฺฟซฺ ลฺทฺดฺร 
เที่ยวกลับ ฟรดทฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร ฟรดทฺ ดฺทฺลฺซฺ ดฺซฺลฺทฺ ดฺรฺดฺทฺ ลฺซฺฟร 
อ.ศักรินทร ฟรดทฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร ฟรดทฺ ซฺรฟซ ทซดํท ลซฟซ ลทดํรํ 
เที่ยวกลับ ฟรดทฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร ฟรดทฺ ซฺรฟซ ทซดํท ลซฟซ ลทดํรํ 
อ.สุธาร ฟซลท ททท ดํรํ ทดํซล ทรํดํท ดฟซล ทซลท ดํลทดํ รํทดํรํ 
เที่ยวกลับ ฟรดทฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟด ฟรดทฺ ดฺทฺลฺซฺ ดฺซฺลฺทฺ ดรฟด รซฟร 
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ทอนที่  3   
_ร_ _ ดด_ _ รร_ _ ฟฟ_ซ ซ_ล_ ล_ซ_ ฟ_ซ_ ซ_ฟ_ ทํานองหลัก 

ประโยคที่ 3 _ล_ซ _ _ _ล _ _ _ฟ _ _ _ซ _ฟ_ซ _ฟ_ร _ร_ฟ _ร_ด 
อ.ปกรณ ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ซฟลซ ลฟซร ฟรซฟ ซรฟด 
เที่ยวกลับ ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ซฟลซ ลฟซร ฟรซฟ ซรฟด 
อ.ระวิวรรณ ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ซฟลซ ลฟซร ฟรซฟ ซรฟด 
เที่ยวกลับ ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ซฟลซ ลฟซร ฟรซฟ ซรฟด 
อ.ศักรินทร ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซล ดํซ ลซฟร ฟซลซ ฟรฟด 
เที่ยวกลับ ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซล ดํซ ลซฟร ฟซลซ ฟรฟด 
อ.สุธาร ดด ฺ_ด รร_ร ฟฟ_ฟ ซซ_ซ ซฟลซ ลฟซร ฟรซฟ ซรฟด 
เที่ยวกลับ ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ซฟลซ ลฟซร ฟรซฟ ซรฟด 
 

_รฟ_ รด_ _ _ _ซล _ _ทด _ _ดร _ _มฟ _ซ_ _ ฟม_ _ ทํานองหลัก 
ประโยคที่ 4 _ _ _ด _ _ทล ซฟ_ _  ซล_ _ _ท_ _ ดร_ _ ม_ฟม _ _รด 
อ.ปกรณ ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ดฺฟ ซลทดํ รํทดํรํ ดํรํมํฟ มํซํฟมํ ฟมํรํดํ 
เที่ยวกลับ ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ดฺฟ ซลทดํ รํทดํรํ ดํรํมํฟ มํซํฟมํ ฟมํรํดํ 
อ.ระวิวรรณ ซลทดํ รํดํทฟ ลซทล ดํทรํดํ ดํทรํดํ ฟรํซํฟ ดํรํฟซํ ฟมํรํดํ 
เที่ยวกลับ ซลทดํ รํดํทฟ ลซทล ดํทรํดํ ดํทรํดํ ฟรํซํฟ ดํรํฟซํ ฟมํรํดํ 
อ.ศักรินทร ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ซล ซลทดํ รํทรํดํ ฟรํซํฟ ซํรํซํฟ ซํรํฟดํ 
เที่ยวกลับ ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ซล ซลทดํ รํทรํดํ ฟรํซํฟ ซํรํซํฟ ซํรํฟดํ 
อ.สุธาร ซฺลฺทฺดฺ รฺดฺทฺลฺ ซฺฟซฺลฺ ซฺลฺทฺดฺ รฺทฺดฺรฺ ดรมฟ มซฟม ฟมรด 
เที่ยวกลับ ซลทดํ ดฟซล ททล รํล รํลทดํ รํทดํรํ ดํรํมํฟ มํซํฟมํ ฟมํรํดํ 
 

_ซ_ _ ฟร_ _ ทท_ _ ดด_ร _ร_ร _ร_ _ รร_ _ ดด_ท ทํานองหลัก 
ประโยคที่ 5 _ _ฟร _ _ดท _ _ _ด _ _ _ร _ฟ_ซ _ฟ_ร _ _ _ด _ _ _ท 
อ.ปกรณ ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ลซฟซ ลทดํรํ ดํรํฟซํ รํฟดํรํ ทดํซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ลซฟซ ลทดํรํ ดํรํฟซํ รํฟดํรํ ทดํซล ทรํดํท 
อ.ระวิวรรณ ฟซํฟดํ ฟรํดํท ลซฟซ ลทดํรํ รํรํรํ รํซ รํซรํดํ ทฟซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ฟซํฟดํ ฟรํดํท ลซฟซ ลทดํรํ รํรํรํ รํซ รํซรํดํ ทฟซล ทรํดํท 
อ.ศักรินทร ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ลซฟซ ลทดํรํ ดํรํฟซํ รํฟดํรํ ทดํซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ลซฟซ ลทดํรํ ดํรํฟซํ รํฟดํรํ ทดํซล ทรํดํท 
อ.สุธาร ฟซฟด ฟซฟท ซลซด ซลซรํ ซลซด ซลซรํ ดํทดํด ฟซลท 
เที่ยวกลับ ฟซํฟรํ ฟรํดํท ลซฟซ ลทดํรํ ฟดํรํฟ รํดํฟรํ ดํทรํดํ ทลดํท 
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ทอนที่  3   
_ด_ _ รด_ _  ทซ_ _ ทด_ท _ด_ _ รด_ _   ทซ_ _ ทด_ท ทํานองหลัก 

ประโยคที่ 6 _ _ทด _ _ทซ _ _ฟซ _ท_ _ _ _ทด _ _ทซ _ _ฟซ _ท_ _ 
อ.ปกรณ ดํดํดํ ทดํ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท ดํดํดํ ทดํ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ดํดํดํ ทดํ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท ดํดํดํ ทดํ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท 
อ.ระวิวรรณ ดํดํดํ ทดํ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท ฟฟฟ รํฟ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ดํดํดํ ทดํ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท ฟฟฟ รํฟ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท 
อ.ศักรินทร รํดํทดํ รํดํทซ ฟรฟซ ทดํ ททท รํดํทดํ รํดํทซ ฟรฟซ ทดํ ททท 
เที่ยวกลับ รํดํทดํ รํดํทซ ฟรฟซ ทดํ ททท รํดํทดํ รํดํทซ ฟรฟซ ทดํ ททท 
อ.สุธาร ดํดํดํ ทดํ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท ดํดํดํ ทดํ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ดํดํดํ ทดํ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท ดํดํดํ ทดํ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท 
 

_ _ดร _ _ดร _ _ดร _ _ _ _ _ _ดร _ _ _ _ _ _ _ฟ _ _ซล ทํานองหลัก 
ประโยคที่ 7 _ท_ _ ดท_ _ ดท_ _ ดทลซ _ท_ _ ดทลซ _ด_ _ _ฟ_ _ 
อ.ปกรณ รํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํทดํรํ ดํทลซ ดรมฟ ฟฟฟ ซล 
เที่ยวกลับ รํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํทดํรํ ดํทลซ ดรมฟ ฟฟฟ ซล 
อ.ระวิวรรณ ททท ดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ ดํรํ ดํดํดํ ซล ซซซ ลซดํฟ ดฟซล 
เที่ยวกลับ ททท ดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ ดํรํ ดํดํดํ ซล ซซซ ลซดํฟ ดฟซล 
อ.ศักรินทร รํดํท ดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํดํท ดํรํ ดํทลซ ลซดํฟ ดฟซล 
เที่ยวกลับ รํดํท ดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํดํท ดํรํ ดํทลซ ลซดํฟ ดฟซล 
อ.สุธาร รํทดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ ดํดํท ฟรํ ดํทลซ ดรมฟ มฟซล 
เที่ยวกลับ รํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํทดํรํ ดํทลซ ดรมฟ มฟซล 
 

_ท_ด รด_ _ _ _ซล _ _ทด ร_ร_ ร_รด _ด_ _ ทด_ท ทํานองหลัก 
ประโยคที่ 8 _ฟ_ _ _ _ทล ซฟ_ _ ซล_ _ _ร_ซ _ซ_ _ ซ_ซล _ _ _ฟ 
อ.ปกรณ ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ดฟ ซลทดํ  รํรํรํ รํซ รํรํรํ รํดํ ทลซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ดฟ ซลทดํ  รํรํรํ รํซ รํรํรํ รํดํ ทลซล ทรํดํท 
อ.ระวิวรรณ ทดํทฟ ดฟซล ทดํทฟ ซลทดํ รํฟรํซํ รํฟรํดํ ทดํซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ทดํทฟ ดฟซล ทดํทฟ ซลทดํ รํฟรํซํ รํฟรํดํ ทฟซล ทรํดํท 
อ.ศักรินทร ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ดฟ ซลทดํ  รํรํรํ รํซ รํรํรํ รํดํ ทดํซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ดฟ ซลทดํ  รํรํรํ รํซ รํรํรํ รํดํ ทดํซล ทรํดํท 
อ.สุธาร ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ  รํรํรํ รํซ ซซซ รํดํ ทดํซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ  รํรํรํ รํซ ซซซ รํดํ ดฟซล ทรํดํท 
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ทอนที่  3   
_ล_ล _ซ_ _ ลซ_ซ _ฟ_ _ ซฟ_ฟ _ร_ _ ฟร_ร _ด_ _ ทํานองหลัก 

ประโยคที่ 9 _ _ซ_ ซฟ_ฟ _ _ฟ_ ฟร_ร _ _ร_ รด_ด _ _ด_ ดท_ท 
อ.ปกรณ ฟร ฟฟฟ ฟซ ฟฟฟ รด รรร รฟ รรร ดทฺ ดดด ดร ดดด ทฺซฺ ทฺทฺทฺ ทฺดฺ ทฺทฺทฺ 
เที่ยวกลับ ฟร ฟฟฟ ฟซ ฟฟฟ รด รรร รฟ รรร ดทฺ ดดด ดร ดดด ทฺซฺ ทฺทฺทฺ ทฺดฺ ทฺทฺทฺ 
อ.ระวิวรรณ ดํทลซ ลซฟซ ลซฟร ฟรดร ฟดรฟ รดฟร ดทฺรฺดฺ ทฺซฺดฺทฺ 
เที่ยวกลับ ดํทลซ ลซฟซ ลซฟร ฟรดร ฟดรฟ รดฟร ดทฺรฺดฺ ทฺซฺดฺทฺ 
อ.ศักรินทร ดร ฟฟฟ ฟซฟฟ รด รรร รฟรร ดทฺดฺรฺ ทฺดฺ ดฺดฺดฺ ทฺซฺทฺดฺ ซฺทฺ ทฺทฺทฺ 
เที่ยวกลับ ดร ฟฟฟ ฟซฟฟ รด รรร รฟรร ดทฺดฺรฺ ทฺดฺ ดฺดฺดฺ ทฺซฺทฺดฺ ซฺทฺ ทฺทฺทฺ 
อ.สุธาร ดํลซล ซฟซฟ ลซฟซ ฟรฟร ซฟรฟ รดรด ฟรดร ดทฺดฺทฺ 
เที่ยวกลับ ดํลซล ซฟซฟ ลซฟซ ฟรฟร ซฟรฟ รดรด ฟรดร ดทฺดฺทฺ 
 

_ฟ_ท _ด_ร _ร_ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร ทํานองหลัก 
ประโยคที่ 10 _ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 
อ.ปกรณ ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร รฟร ดทฺ ดฺทฺลฺซฺ ดฺซฺลฺทฺ ดฺลฺทฺดฺ รฺทฺดฺรฺ 
เที่ยวกลับ ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร รฟร ดทฺ ดฺทฺลฺซฺ ดฺซฺลฺทฺ ดฺลฺทฺดฺ รฺทฺดฺรฺ 
อ.ระวิวรรณ ลฺซฺฟฺซฺ ลฺทฺดฺร ดรฟซ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ดํรํดํท ลซฟร 
เที่ยวกลับ ลฺซฺฟฺซฺ ลฺทฺดฺร ดรฟซ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ดํรํดํท ลซฟร 
อ.ศักรินทร ฟซล ซฟ ดร รรร ซลทดํ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ 
เที่ยวกลับ ฟซล ซฟ ดร รรร ซลทดํ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ 
อ.สุธาร รฟซท ททท ดํรํ ทดํซล ทรํดํท ดฟซล ทซลท ดํลทดํ รํทดํรํ 
เที่ยวกลับ ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร ฟรดทฺ ดฺทฺลฺซฺ ดฺซฺลฺทฺ ดฺรฟด รซฟร 
 

_ร_ _ ดด_ _ รร_ _ ฟฟ_ซ _ล_ด _ล_ _ ซซ_ _ ฟฟ_ร ทํานองหลัก 
ประโยคที่ 11 _ล_ซ _ _ _ล _ _ _ฟ _ _ _ซ _ล_ด _ล_ซ _ _ _ฟ _ _ _ล 
อ.ปกรณ ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ดํลซฟ ลซฟร 
เที่ยวกลับ ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ดํลซฟ ลซฟร 
อ.ระวิวรรณ ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํท ลซฟร 
เที่ยวกลับ ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํท ลซฟร 
อ.ศักรินทร ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํฟ ลซฟร 
เที่ยวกลับ ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํฟ ลซฟร 
อ.สุธาร ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดทลซ ลทดท ลซฟร 
เที่ยวกลับ ดด_ด รร_ร ฟฟ_ฟ ซซ_ซ ลล_ล ซซ_ซ   ดลซฟ มร_ร 
 



 51

ทอนที่  3   
_ฟ_ท _ด_ร _ร_ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร ทํานองหลัก 

ประโยคที่ 12 _ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 
อ. ปกรณ ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ลฟซล ทซลท ดํลทดํ รํทดํรํ 
เที่ยวกลับ ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ _ดํ_ท _ร_ฟ _ซ_ท _ _รํดํ ทดํ_รํ 
อ.ระวิวรรณ ดรฟซ ฟทดํรํ ฟซํฟดํ ฟรํดํท ลซฟด ฟซลท ดํรํดํท ลซฟร 
เที่ยวกลับ ดรฟซ ฟทดํรํ ฟซํฟรํ _ดํ_ท _ร_ฟ _ซ_ท _ _รํดํ ทดํ_รํ 
อ. ศักรินทร ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ลซฟด ฟซลท ลซฟซ  ลทดํรํ 
เที่ยวกลับ ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ _ดํ_ท _ร_ฟ _ซ_ท _ _ดํดํดํ ทดํ_รํ 
อ.สุธาร รฟซท ททท ดํรํ ทดํซล ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ 
เที่ยวกลับ ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ _ดํ_ท ฟซท รฟ _ซ_ท _ _รํดํ ทดํ_รํ 
 

1.1 การแปรทางจะเขเพลงแขกมอญ 3 ชั้น 
ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 1 

 _ _ _ฟ  _ _ซซ _ _ _ล  _ _ซซ  _ _ซล  _ _ทด  _ร_ _  ดท_ _ 
ทํานองหลัก 

 _ _ _ฟ  _ซ_ _ _ _ _ล  _ซ_ _  _ฟ_ _  ซล_ _ ท_ดท  _ _ลซ 
อ.ปกรณ _ _ _ฟ   ซซซซ _ _ _ล   ซซซซ _ฟ ฟฟฟ  ดฟ_ท  _ _รํดํท   _ล_ซ 
เที่ยวกลับ ซฟ ซซซ ซล ซซซ ดํรํ ดํดํดํ ซล ซซซ   ดฟซล  ทรํดํท  ฟซลท  ดํทลซ 
 
 ประโยคที่ 1 นี ้ในทาํนองหลกันัน้เปนทํานองที่เรียกวา “ลูกเทา” ซึ่งมนตรี ตราโมท (2545 : 60 
) ไดอธิบายความหมายของ “ลูกเทา” ไววาเปนทาํนองตอนหนึ่งซึ่งไมมีใจความอยางไร มีความประสงค
อยูแตเพียงวาทํานองตอนนัน้ จะยนือยู ณ เสียงใดเสยีงเดียวเทานัน้ หาไดหามมิใหผูบรรเลง หรือผู
ประดิษฐจะดดัแปลงไปเพื่อความไพเราะใดๆไม ผูบรรเลงหรือผูประดิษฐยอมพลิกแพลงไปไดทุก
ประการในเมือ่ไมผิดความประสงค ”เทา” ( เสียงทีย่ืนอยู )  
 การแปรทางของอาจารยปกรณประโยคนี้ ในวรรคถามเที่ยวแรก เปนการแปรทางตามลักษณะ
การบรรเลงของทํานองหลัก เนื่องจากเปนการเริ่มตนเพลง ซึ่งโดยทั่วไปแลวในการแปรทางของเครื่อง
ดนตรีอ่ืนจากทํานองหลักลักษณะนี้ มักนิยมแปรทางในลักษณะนี้เชนเดียวกัน คือบรรเลงตามลักษณะ
ของทํานองหลัก แตในวรรคตอบเที่ยวแรกนั้น การแปรทางจะเขมีความแตกตางจากทํานองหลัก คือ 
ทํานองหลักมีลักษณะเปนทํานองเก็บตลอดทั้งวรรค แตการแปรทางของจะเขมีการแปรเปนทางกรอ ซึ่ง
มีความตอเนื่องมาจากวรรคถามในเที่ยวแรก และเนื่องมาจากทํานองหลักซึ่งอีกมีลักษณะคือ 
 

- ฟ – ฟ ด ฟ – ท - ร ด ท - ล – ซ 
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สวนการแปรทางในเทีย่วกลบัประโยคนี้ ทางจะเขมีการสรางทาํนองขึน้ใหมดวยวธิกีารแปรเปน
ทํานองเต็ม โดยใชเสียงหลกัในบันไดเสียง (ฟซล ดร) จากทาํนองหลัก ครบทุกเสียง มาเปนตวัสราง
ทํานอง โดยลกัษณะของทางจะดําเนนิมาหาลูกตกเสียง”ซอล” เปนหลัก ซึ่งเปนเสยีงสําคัญของทาํนอง
ลูกเทาในประโยคนี้ และในวรรคตอบเที่ยวกลับ ทางจะเขมีการแปรทางเปนทาํนองเต็มตอเนื่องมาจาก
วรรคถามเที่ยวกลับ โดยอาศัยทาํนองหลักซึ่งมีลักษณะเปนทํานองเต็มอยูแลว แตจะมีความแตกตาง
กันบางในหองเพลงที่ 2 และ 3 (ของวรรคตอบ) แตอยูในกลุมเสยีงเดยีวกนั โดยทั้งทํานองหลักและทาง
จะเขจะมีการใชโนตเสียง “ลา” ซึ่งเปนเสียงรองของบนัไดเสียง ทาํหนาที่เปนโนตจรเชื่อมการเคลื่อนที่
ของทํานองใหมีความกลมกลืนและเหมาะสมกับลักษณะการดําเนินทาํนองของจะเข    
 
ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 1 

_ _ _ฟ _ _ซซ _ _ _ล _ _ซซ _ _ซล _ _ทด _ร_ _ ดท_ _ 
ทํานองหลัก 

_ _ _ฟ _ซ_ _ _ _ _ล _ซ_ _ _ฟ_ _ ซล_ _ ท_ดท _ _ลซ 
อ.ระวิวรรณ _ _ _ฟ ซซซซ _ฟ_ล ซซซ ซซ _ฟ_ด _ฟ_ท _ _รํดํท _ล_ซ 
เที่ยวกลับ ซฟ ซซซ ซล ซซซ ซดํ ซซซ ซล ซซซ ดฟซล ทดํทรํ ดํทลท ดํทลซ 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยระวิวรรณในวรรคถามเที่ยวแรก มีลักษณะใกลเคียงกบัทางของ
อาจารยปกรณ จะมีความแตกตางกนัในหองเพลงที ่3 และ 4 คือ ในหองเพลงที ่3 มีการแทรกเสยีง ฟา 
เขามาบรรเลงรวมกับเสียง ลา ทาํใหทํานองมีความกระชับข้ึน และในหองเพลงที่ 4 ซึ่งทาํนองหลักมี
ลักษณะการใชเสียงที่ซ้ํากัน อาจารยระววิรรณไดใชเทคนิคการสะบัดเสียงเดียวแทรกเขาไปในทางจะเข 
ทําใหเกิดลีลาในการดําเนนิทํานองที่นาฟงมากขึ้น สวยในวรรคตอบเที่ยวแรกใชการบรรเลงดวยการ
กรอเชนเดียวกับอาจารยปกรณ โดยยึดทาํนองหลกัลักษณะเดียวกัน  
 ในการแปรทางเทีย่วกลบั อาจารยระวิวรรณใชการแปรทางเปนทํานองเต็ม ยืนอยูที่เสยีง 
“ซอล” ซึง่เปนเสียงสําคัญของทํานองลกูเทา และในวรรคตอบเที่ยวกลับ มีการแปรทางที่ใกลเคียงกับ
ทํานองหลัก จะแตกตางกนัทีห่องเพลงที ่ 2 และ 3 (ของวรรคตอบ) ทางจะเขใชเสียง”ลา” เปนโนตจร
รวมกับเสียงหลักในบนัไดเสียง ทดร ฟซ เปนตัวเชื่อมทาํนองใหมีความกลมกลนื เหมาะสมกับลักษณะ
การดําเนินทํานองของจะเขเชนเดียวกันกบัทางของอาจารยปกรณ  
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ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 1 
_ _ _ฟ _ _ซซ _ _ _ล _ _ซซ _ _ซล _ _ทด _ร_ _ ดท_ _ 

ทํานองหลัก 
_ _ _ฟ _ซ_ _ _ _ _ล _ซ_ _ _ฟ_ _ ซล_ _ ท_ดท _ _ลซ 

อ.ศักรินทร _ _ _ฟ ซซซซ _ _ _ล ซซซซ ดฟซล ทรํดํท ฟซลท ดํทลซ 
เที่ยวกลับ ซฟ ซซซ ซล ซซซ ซดํ ซซซ ซล ซซซ ดฟซล ทรํดํท ฟซลท ดํทลซ 
  
 การแปรทางจะเขของอาจารยศักรินทร ในวรรคถามเที่ยวแรก มีลักษณะเหมือนกนักับทางของ
อาจารยปกรณซึ่งไดทําการศึกษาไปแลว สวนในวรรคตอบเที่ยวแรก มีความแตกตางจากทางจะเขของ
อาจารยทานอืน่ๆ คือ มีการแปรทางเปนทาํนองเต็มเชนเดียวกนักับทํานองหลัก เพื่อใหเกิความสัมพันธ
กันกับทํานองหลักในการบรรเลงรวมวง 
 สวนการแปรทางในวรรคถามเที่ยวกลับ ทางจะเขของอาจารยศักรินทรมีลักษณะเหมอืนกันกับ
ทางจะเขของอาจารยระวิวรรณ คือใชเสียง “ซอล” เปนเสียงหลักในการสรางทํานอง และในวรรคตอบ
เที่ยวกลับใชทาํนองเดียวกันกับทํานองในวรรคตอบเที่ยวแรก แสดงใหเห็นความเรียบในการดําเนิน
ทํานอง 
 
ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 1  

_ _ _ฟ _ _ซซ _ _ _ล _ _ซซ _ _ซล _ _ทด _ร_ _ ดท_ _ 
ทํานองหลัก 

_ _ _ฟ _ซ_ _ _ _ _ล _ซ_ _ _ฟ_ _ ซล_ _ ท_ดท _ _ลซ 
อ.สุธาร _ _ _ฟ _ซฺ ซซซ ลซฟ ซล ฟซฺ ซซซ _ฟ_ด _ฟ_ท _ _รํดํท _ล_ซ 
เที่ยวกลับ ดฟซล ฟซ ซซซ ดรํดํท ลซ ซซซ ดฟซล ทดํ ดํรํดํ ฟรํดํท ดํทลซ 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยสุธารประโยคนี้ ในวรรคถามเที่ยวแรก เปนการแปรทางโดยยึด
ลักษณะการบรรเลงของทํานองเชนเดียวกันกับอาจารยทานอื่น แตจะมีการแทรกเทคนิคการดีดสะบัด
เสียงเดียวเหมือนกันกับทางของอาจารยระวิวรรณ และเพิ่มการดีดสะบัด 3 เสียงเขาแทรกในทํานอง
วรรคถามเที่ยวแรก ทําใหทางจะเขมีความเขมขนมากขึ้นและการเริ่มตนเพลงเปนไปอยางนาสนใจ 
นอกจากนี้ยังมีการแทรกเทคนิคการดีดกระทบ 2 สาย เขาไปในทางจะเข แสดงใหเห็นเอกลักษณและ
ลักษณะการตกแตงทางจะเขเพิ่มมากขึ้น สวนในวรรคตอบเที่ยวแรก การแปรทางจะเขมีลักษณะ
เดียวกันกับทางจะเขของอาจารยระวิวรรณ 
 การแปรทางจะเขในวรรคถามเที่ยวกลับมีลักษณะแตกตางจากอาจารยทานอื่นๆ คือ การ
ดําเนินทํานองของจะเขนั้นมีลักษณะการเคลื่อนที่ของทํานองขึ้นและลงมาหาเสียงของลูกเทา ซึ่งทาง
จะเขของอาจารยทานอื่น มีลักษณะย้ําเสียงเทาอยูที่เดิม โดยมีโนตเสียง “ที” ทําหนาที่เปนโนตจรใน
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การเชื่อมทํานองใหมีความสมบูรณในหองเพลงที่ 3 สวนในวรรคตอบ มีลักษณะใกลเคียงกับอาจารย
ทานอื่นๆ ซึ่งมีความแตกตางกันบางในหองเพลงที่ 2 และ 3 (ของวรรคตอบ) เมื่อเปรียบเทียบกับ
ทํานองหลักและทางจะเขของอาจารยทานอื่น  
 
ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 2 

_ฟ_ท _ด_ร _ร _ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร 
ทํานองหลัก 

_ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 
อ.ปกรณ ฟซลท ลทดํรํ ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ดํทลซ ฟซลท ดํลทดํ รํทดํรํ 
เที่ยวกลับ ฟซลท ลทดํรํ ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ดํทลซ ฟซลท ดํลทดํ รํทดํรํ 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยปกรณในประโยคนี้ เปนไปอยางเปนระเบียบเรียบรอย ดวยการ
เติมเต็มเสียงของตัวโนต ตามทิศทางการเคลื่อนที่ของทาํนองหลกั ซึง่ความสัมพนัธระหวางลกูตกของ
ทํานองหลักและทางจะเข มีความสัมพันธกันอยางมากในแตละหองเพลง การใชตัวโนตในการสราง
ทํานอง เปนโนตกลุมเสยีงหลักและเสียงรองของบันไดเสียง ทดร ฟซ  โนตเสียงรองยังมีบทบาทในการ
เชื่อมทาํนองเพลงใหมีความกลมกลนืในการดําเนินทํานอง และทาํใหเกิดความสะดวกในการใชนิ้วไล
เสียง 
  
ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 2 

_ฟ_ท _ด_ร _ร _ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร 
ทํานองหลัก 

_ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 
อ.ระวิวรรณ ฟซล ซฟ ดร รรร ซฺลฺทฺดฺ ทฺรฺดฺทฺ ฟทฺลฺซฺ ดฺซฺลฺทฺ ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร 
เที่ยวกลับ ซลซฟ รฟดฟ รดทฺซฺ ทฺรฺดฺทฺ ดฺทฺลฺซฺ ดฺซฺลฺทฺ ลฺซฺฟซฺ ลฺทฺดฺร 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยระวิวรรณประโยคนี ้ ทัง้เที่ยวแรกและเที่ยวกลับมกีารสราง
ทํานองที่แตกตางไปจากโครงสรางของทาํนองหลกั ดวยการเปลี่ยนทศิทางการเคลือ่นที่ของทางจะเขซึ่ง
เคลื่อนที่ลงมาหาลูกตก สวนทางกับทิศทางการเคลื่อนที่ของทาํนองหลักซึง่เคลื่อนที่ข้ึนไปหาลูกตก ใน
ทํานอง 2 หองเพลงแรก  เพื่อที่จะลงมาดําเนนิทาํนองในกลุมเสยีงต่าํที่สายทุมและสายลวด โดยยึด
โครงสรางความสัมพนัธของลูกตกกับทํานองหลักในหองเพลงคูที่ 2,4,6และ8  
 ในเทีย่วกลับ การแปรทางจะเขของอาจารยระวิวรรณ ใชทํานองจะเขในเทีย่วแรกมาตกแตงให
เปนทาํนองใหม โดยในหองเพลงแรกของประโยค ใชการบรรเลงแบบเก็บทัว่ไปแทนการบรรเลงเริ่มตน
ทํานองดวยการดีดสะบัดอยางเที่ยวแรก ในหองเพลงที่ 2 ใชการแปรทํานองใหเปนทาํนองฝาก ดวยการ
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เลี่ยงเสยีงลูกตกของทํานองเดิมข้ึนไป 2 เสียง แลวดําเนินทํานองลงมาเลนเสียงในกลุมเสยีงต่าํที่สาย
ทุมลักษณะเดยีวกนักับเที่ยวแรก 
 
ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 2 

_ฟ_ท _ด_ร _ร _ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร 
ทํานองหลัก 

_ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 
อ.ศักรินทร ฟซล ซฟ ดร รรร ซลทดํ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ 
เที่ยวกลับ ฟซล ซฟ ดร รรร ซลทดํ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยศักรินทรในประโยคนี ้ วรรคถามมีลักษณะคลายกับทางจะเขของ
อาจารยระวิวรรณเที่ยวแรก แตจะมีความแตกตางกนัทีก่ลุมเสียงในหองเพลงที ่ 3 และ 4 ของอาจารย
ศักรินทร จะบรรเลงอยูที่สายเอกและบรรเลงไปจนจบประโยค ซึ่งมเีสียงที่ดังชัดเจนกวาสายทุม และยึด
โครงสรางความสัมพนัธของลูกตกกับทํานองหลักในหองเพลงคูที่ 2,4,6และ 8 ในการสรางทํานอง 
ลักษณะของทางจะเขมีลักษณะของการเรยีงเสียงตัวโนตชิดติดกัน โดยมีโนตเสยีง “ลา” ซึ่งเปนเสียง
รองของบันไดเสียงทําหนาทีใ่นการเชื่อมทาํนองใหมีความกลมกลนื 
 
ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 2 

_ฟ_ท _ด_ร _ร _ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร 
ทํานองหลัก 

_ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 
อ.สุธาร รฟซท _ดํ_รํ _ฟดํ รํฟรํ _ดํ_ท _ร_ฟ _ซ_ท _ _รํรํดํ ทดํ_รํ 
เที่ยวกลับ ลซฟร ฟทฺดฺร ซฺซฺซฺ ซฺซ ฟรดทฺ ดฺทฺลฺซฺ ดฺซฺลฺทฺ ดฺรฟด ซฺ_ซลซฟร 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยสุธารประโยคนี้ ในเที่ยวแรกมีลักษณะที่แตกตางจากอาจารย
ทานอื่น คือยังใชการบรรเลงแบบกรอตอเนื่องมาจากประโยคแรก  ทาํนองเพลงดําเนนิไปตามทิศ
ทางการเคลื่อนที่ของทาํนองหลัก ทางจะเขและทํานองหลักมีลูกตกที่สัมพนัธกันคอนขางสงู การเรียบ
เรียงเสียงของทางจะเขใชเสยีงหลกัในกลุมบันไดเสียง ทดร ฟซ เชนเดียวกับทาํนองหลัก ไมมีการใช
เสียงรอง เนื่องจากเปนการบรรเลงแบบกรอหาง ๆ  
 การแปรทางจะเขในเทีย่วกลบั มกีารแปรทํานองใหเปนทาํนองเต็ม โดยเปลีย่นทิศทางการ
เคลื่อนที่ของทาํนองสวนทางกับทํานองหลกัลงมาใชเสียงในกลุมเสียงต่ําที่สายทุม ในหองเพลงที ่ 3 
ของวรรคถาม มีการเลนเสียงคูแปด คือเสียงซอลที่สายทุม และเสยีงซอลที่สายเอกตําแหนงนมที ่ 4 ใน
การประดิษฐทํานอง ในหองเพลงสุดทายของประโยคมีการใชเสียงคูแปด ลักษณะเดียวกันกับหอง
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เพลงที ่ 3 ของวรรคถาม และมีการตกแตงทํานองดวยเทคนิคการดีดขยี้ ทาํใหทางจะเขมีความเขมขน
และดําเนนิไปอยางนาสนใจ ทาํนองสวนทีเ่ปนการขยี้มีลักษณะของเสยีงทีเ่รียงชิดกนั สะดวกตอการใช
นิ้วไลเสียงและการขยีท้ี่ทายประโยคนี้เปนการทาํใหทํานองมีความรูสึกจบอยางเด็ดขาด 
 
ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 3 

_ร_ _ ดด_ _ รร_ _ ฟฟ_ซ ซ_ล_ ล_ซ_ ฟ_ซ_ ซ_ฟ_ 
ทํานองหลัก 

_ล_ซ _ _ _ล _ _ _ฟ _ _ _ซ _ฟ_ซ _ฟ_ร _ร_ฟ _ร_ด 
อ.ปกรณ ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ซฟลซ ลฟซร ฟรซฟ รฟรด 
เที่ยวกลับ ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ซฟลซ ลฟซร ฟรซฟ รฟรด 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยปกรณประโยคนี้ มีความสัมพนัธกับทาํนองหลกัเปนอยางมาก 
ทั้งทางดานลูกตกและทิศทางการเคลื่อนทีข่องทํานอง การแปรทางของจะเขใชโนตในกลุมเสยีงหลกั
ของบันไดเสียง ฟซล ดร เพียงเทานัน้ ซึง่แสดงใหเห็นถึงความชัดเจนของบนัไดเสียง และความเปน
ระเบียบเรียบรอยในการแปรทาง และในวรรคตอบ ทํานองหลักมีลักษณะเปนทางเกบ็อยางสมบูรณ 
อยูแลว จะเขสามารถบรรเลงตามลักษณะของทาํนองหลกัไดทันท ีซึง่จะทําใหเกิดความสอดคลองและ
ความเรียบในการบรรเลง เปนหลกัใหกบัวงเครื่องสายไทยไดเปนอยางดี 
 
ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 3 

_ร_ _ ดด_ _ รร_ _ ฟฟ_ซ ซ_ล_ ล_ซ_ ฟ_ซ_ ซ_ฟ_ 
ทํานองหลัก 

_ล_ซ _ _ _ล _ _ _ฟ _ _ _ซ _ฟ_ซ _ฟ_ร _ร_ฟ _ร_ด 
อ.ระวิวรรณ ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ซฟลซ ลฟซร ฟรซฟ ซรฟด 
เที่ยวกลับ ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ซฟลซ ลฟซร ฟรซฟ ซรฟด 
 
 ทางจะเขของอาจารยระวิวรรณประโยคนี้ มีลักษณะใกลเคียงกับทางจะเขของอาจารยปกรณ  
โดยมีความแตกตางกนัที่หองเพลงที ่1 และ 2 ซึง่ในทางของอาจารยระวิวรรณ จะใชการแปรทางเนน
เสียงของลกูตกของทาํนองทีท่ายหองเพลง และตกแตงทางจะเขดวยการสะบัดเสียงเดียวทีท่ายหอง
เพลงที่ 1 และ 2 สวนการแปรทางในวรรคตอบ ใชความสมบูรณของทาํนองหลกัที่มลัีกษณะเปนทาง
เก็บมาใชในการดําเนนิทาํนองของจะเขเชนเดียวกัน 
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ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 3 
_ร_ _ ดด_ _ รร_ _ ฟฟ_ซ ซ_ล_ ล_ซ_ ฟ_ซ_ ซ_ฟ_ 

ทํานองหลัก 
_ล_ซ _ _ _ล _ _ _ฟ _ _ _ซ _ฟ_ซ _ฟ_ร _ร_ฟ _ร_ด 

อ.ศักรินทร ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซล ดซ ด ลซฟ ร ฟซล ฟซฟ รฟร_ด 
เที่ยวกลับ ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ซฟลซ ลฟซร ฟรซฟ ซรฟด 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยศักรินทรประโยคนี ้ วรรคถามมีลักษณะเหมือนกนักบัทางจะเข
ของอาจารยระวิวรรณที่ไดกลาวไปแลว  สวนในวรรคตอบเที่ยวแรก ทางจะเขของอาจารยศักรินทรนัน้ 
มีความเขมขนมากกวา ดวยการปรับเปลี่ยนทางเก็บของทํานองหลักใหเปนอกีรูปแบบหนึง่คือ 
 
  
  แตยังคงความสัมพันธกนัในดานของกลุมเสียงหลกัที่ใชสรางทาํนองและลูกตกในแตละหอง
เพลง เชนเดียวกนักับทํานองหลัก แลวตกแตงทํานองดวยการแทรกเทคนิคการดีดสะบัดและการดีด
ปริบเพิ่มเขาไปในทาํนอง ทําใหทาํนองมคีวามโดดเดนและดําเนนิไปอยางนาสนใจ สวนในวรรคตอบ
เที่ยวกลับ ไดกลับมาใชทํานองเดียวกนักบัทํานองหลัก เชนเดียวกนักบัทางจะเขของอาจารยปกรณและ
อาจารยระวิวรรณ 
 
ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 3 

_ร_ _ ดด_ _ รร_ _ ฟฟ_ซ ซ_ล_ ล_ซ_ ฟ_ซ_ ซ_ฟ_ 
ทํานองหลัก 

_ล_ซ _ _ _ล _ _ _ฟ _ _ _ซ _ฟ_ซ _ฟ_ร _ร_ฟ _ร_ด 
อ.สุธาร ดดฺ_ด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ซซฟลซลซ ฟซฟ_ร ฟซลร ซฟรด 
เที่ยวกลับ ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ซฟลซ ลฟซร ฟรซฟ ซรฟด 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยสุธารประโยคนี้ เร่ิมตนประโยคดวยการใชเทคนิคการดีดกระทบ
สามสายเปนเสียงโด ซึง่เปนเทคนิคเฉพาะอยางหนึ่งของเครื่องดนตรีจะเข ในการตกแตงทาํนอง 
เนื่องจากลกูตกของทาํนองในหองเพลงแรกเปนเสยีงโด ซึ่งเปดโอกาสใหจะเขสามารถตกแตงทาํนอง
ดวยเทคนิคนี้ได และลักษณะการเริ่มตนทํานองประโยคนี้ดวยการดีดกระทบสามสาย เปนการเพิ่ม
ความเขมขนใหกับทํานองและสะดวกตอการใชนิว้ไลเสียง เพราะเปนการบรรเลงดวยการดีดสายเปลา
เปนหลกั และเนื่องจากเสยีงลูกตกของประโยคที่ 2 ที่ผานมา อยูในตาํแหนงนมที่ 8 ซึ่งเปนเสียงเรสูง มี
ระยะหางพอสมควรกับการเริ่มตนที่ตําแหนงนมที่ 3 เสยีงฟา อยางอาจารยทานอืน่ๆ 

  ซลดํซ    ลซฟร   ฟซลฟ   ซรฟด 
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 ในทางจะเขวรรคตอบเที่ยวแรก มีลักษณะทํานองและการใชเทคนิคตกแตงทาํนอง ใกลเคียง
กับทางจะเขของอาจารยศักรินทร และการแปรทางจะเขในเทีย่วกลับประโยคนี้ มีลักษณะเหมือนกนักับ
ทางจะเขของอาจารยปกรณ โดยเริ่มตนประโยคดวยเสียงฟา ตําแหนงนมที ่ 3 เชนเดียวกัน แตกตาง
จากการเริ่มตนประโยคในเที่ยวแรก เนื่องจากลูกตกของประโยคที่ 2 ในเทีย่วกลับนัน้ อยูในตําแหนงนม
ที่ 1 ซึง่มีระยะไมหางกนัมากกับตําแหนงนมที่ 3 เสยีงฟา 
 
ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 4 

_รฟ_ รด_ _ _ _ซล _ _ทด _ด_ฟ _ซ_ล _ด_ล _ซ_ฟ 
ทํานองหลัก 

_ _ _ด _ _ทล ซฟ_ _  ซล_ _ _ซ_ฟ _ซ_ล _ด_ล _ซ_ฟ 
อ.ปกรณ ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ รํมํดํรํ ลดํซล ฟซรม ฟลซฟ 
เที่ยวกลับ ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ รํมํดํรํ ลดํซล ฟซรม ฟลซฟ 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยปกรณ ประโยคนี้ วรรคถามเปนการแปรทางตามเนื้อทาํนองหลกั 
ซึ่งมีลักษณะเปนทางเก็บทีส่มบูรณ มีความแตกตางกนัทีห่องเพลงทีแ่รก ทางจะเขใชทํานอง “ซลทดํ” 
แทนทํานอง “-รฟด” ในทาํนองหลกั เนื่องจากเปนทาํนองที่ใชผานมาแลวในหองเพลงสุดทายของ
ประโยคที ่ 3 และการแปรทางดวยทํานอง “ซลทดํ” นี้ ทาํใหจะเขดําเนนิทาํนองอยูทีส่ายเอกซึง่จะทําให
เสียงจะเขมีความชดัเจนเปนหลักของวงดนตรี 
 สวนในวรรคตอบนั้น จะเขใชโครงสรางของทาํนองหลักมาสรางเปนทาํนองเต็ม โดยใช
โครงสรางของลูกตกในหองเพลงที่ 2 และ 4 ของวรรคตอบ เปนตวักําหนดทิศทางการเคลื่อนที่ของ
ทํานอง ซึ่งมลัีกษณะการเรียงสลับเสียงกลับลงมาหาลกูตก โดยมีโนตเสียง “ม”ี ซึ่งเปนเสียงรองของ
บันไดเสียง ฟซล ดร เปนตวัเชื่อมทาํนองใหมีความกลมกลืนและดําเนนิไปอยางเปนระเบียบ 
 
ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 4 

_รฟ_ รด_ _ _ _ซล _ _ทด _ด_ฟ _ซ_ล _ด_ล _ซ_ฟ 
ทํานองหลัก 

_ _ _ด _ _ทล ซฟ_ _  ซล_ _ _ซ_ฟ _ซ_ล _ด_ล _ซ_ฟ 
อ.ระวิวรรณ ซลทดํ ดฟซล ทลรํล ทดํรํดํ รํมํรํดํ ลดํซดํ ลซฟล ซฟซฟ 
เที่ยวกลับ ซลทดํ ดฟซล ทลรํล ทดํรํดํ รํมํรํดํ ลดํซดํ ลซฟร ฟลซฟ 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยระวิวรรณประโยคนี ้ทาํนองมีความแตกตางจากทาํนองหลัก แต
ยังคงความสมัพันธของลูกตกกับทาํนองหลักในการแปรทาง ในวรรคถามนั้น มีการขึ้นตนทาํนอง
เหมือนกนักับทางของอาจารยปกรณ เพือ่จะดําเนนิทํานองอยูที่สายเอก ตอจากนัน้ในหองเพลงตอมา 
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การแปรทางมกีารเลนระดับเสียงต่ําเปนคูแปดของลูกตกในหองเพลงแรก เปนตวัเริ่มทาํนองในหอง
เพลงนี้ แลวดําเนนิทาํนองขึน้ไปหาลกูตกตอไป 
 ในวรรคตอบ มีการใชทํานองฝากในหองเพลงที ่ 2 โดยการปรับเปลี่ยนลกูตกใหตกเสียง
เดียวกนักับลูกตกในหองเพลงที ่1 แลวจงึดําเนนิทาํนองลงมาหาลกูตกในหองเพลงตอไป 
 
ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 4 

_รฟ_ รด_ _ _ _ซล _ _ทด _ด_ฟ _ซ_ล _ด_ล _ซ_ฟ 
ทํานองหลัก 

_ _ _ด _ _ทล ซฟ_ _  ซล_ _ _ซ_ฟ _ซ_ล _ด_ล _ซ_ฟ 
อ.ศักรินทร ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ดฟ ซลทดํ รํมํดํรํ ลดํซล ฟซรม ฟลซฟ 
เที่ยวกลับ ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ดฟ ซลทดํ รํมํดํรํ ลดํซล ฟซรม ฟลซฟ 
  
 ทางจะเขของอาจารยศักรินทรประโยคนี ้ มีลักษณะคลายกนักับทางจะเขของอาจารยปกรณ 
แตจะแตกตางกันที่หองเพลงที่ 3 ซึง่มกีารแทรกเทคนิคการดีดสะบัด ทําใหทาํนองมีลีลาเพิ่มข้ึน 
 
ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 4 

_รฟ_ รด_ _ _ _ซล _ _ทด _ด_ฟ _ซ_ล _ด_ล _ซ_ฟ 
ทํานองหลัก 

_ _ _ด _ _ทล ซฟ_ _  ซล_ _ _ซ_ฟ _ซ_ล _ด_ล _ซ_ฟ 
อ.สุธาร ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ ดรซฟ ลซทล ดํทรํดํ ทลซฟ 
เที่ยวกลับ ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ ดรซฟ ลซทล ดํทรํดํ ทลซฟ 
 
 ทางจะเขของอาจารยสุธารประโยคนี ้ วรรคถามนัน้มีลักษณะเหมือนกนักับทางจะเขของ
อาจารยปกรณ สวนในวรรคตอบ ทางจะเขของอาจารยสุธารมีความแตกตางกนัมากกับทางจะเขของ
อาจารยทานอืน่ๆ คือ กลุมเสียงที่อาจารยสุธารใชในการสรางทํานองจะเขนัน้ เปนกลุมเสยีงในบันได
เสียง ทดร ฟซ เปนสวนใหญ ซึ่งทางจะเขของอาจารยทานอื่นๆ จะใชเสียงสวนใหญอยูในบันไดเสียง 
ฟซล ดร เชนเดยีวกับทํานองหลัก   แตความสัมพันธของลูกตกจะมีมากกวาทางของอาจารยทานอื่น 
ซึ่งการใชเสยีงตางบนัไดเสียงนี้จะทาํใหทํานองมีความโดดเดนในการบรรเลงรวมวง และแสดงใหเหน็
ถึงการแปรทางทีห่ลากหลาย 
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ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 5 
มร_ _ ด_ดร มร_ร ซ_มฟ ล_ซล ดล_ _ ซล_ _ ซฟ_ _ 

ทํานองหลัก 
_ _ดซ _ซ_ _ _ _ด_ _ร_ _ _ฟ_ _ _ _ซฟ _ _ซฟ _ _มร 

อ.ปกรณ มรดซฺ ดซฺดร มรดร มฟซฟ ลฟซล ดํลซฟ ดรมฟ ซฟมร 
เที่ยวกลับ มรดซฺ ดซฺดร มรดร มฟซฟ ลฟซล ดํลซฟ ดรมฟ ซฟมร 
 
 ทํานองหลักในประโยคนี้ มลัีกษณะทาํนองเปนทางเกบ็อยางสมบูรณ การแปรทางจะเขมี
ลักษณะคลายคลึงกับทาํนองหลักมาก มีความแตกตางกนัในหองเพลงที่ 4 และ 7 เทานัน้ ในหองเพลง
ที่ 4 ของทางจะเข ทาํนองมคีวามตอเนื่องมาจากหองเพลงที ่3 โดยใชเสียงเรียงชิดติดกันดําเนินไปหา
ลูกตก ตางจากทํานองหลักที่เสียงแรกในหองเพลงที่ 4 เปนเสียงทีก่ระโดดขามสูงขึน้ไป 4 เสียงจากลูก
ตกของหองเพลงที ่3 ตามลกัษณะการบรรเลงของฆองวงใหญ 
 ในหองเพลงที ่7 ของทางจะเข เปนการเริม่ทํานองใหมดวยการดีดสายเปลา ไลเสยีงขึ้นไปแลว
ลงมาหาลกูตก ซึ่งมีลักษณะเดียวกนักับหองเพลงที ่5 และ 6 
 
ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 5 

มร_ _ ด_ดร มร_ร ซ_มฟ ล_ซล ดล_ _ ซล_ _ ซฟ_ _ 
ทํานองหลัก 

_ _ดซ _ซ_ _ _ _ด_ _ร_ _ _ฟ_ _ _ _ซฟ _ _ซฟ _ _มร 
อ.ระวิวรรณ มรดซฺ ลฺทฺดฺร มรดร มฟซฟ ลซฟล ซฟซฟ ดรมฟ ซฟมร 
เที่ยวกลับ มรดซฺ ลฺทฺดฺร มรดร มฟซฟ ลซฟล ซฟซฟ ดรมฟ ซฟมร 
 
 ทางจะเขของอาจารยระวิวรรณประโยคนี้ มีลักษณะคลายกนักับทางของอาจารยปกรณ ซึ่งยึด
เอาลักษณะทางเกบ็ของทาํนองหลักที่สมบูรณอยูแลว มาแปรเปนทางจะเข ตามลักษณะการดําเนนิ
ทํานองอยางจะเข  
 ในหองเพลงที ่ 2 ทางจะเขเลี่ยงทาํนองเสยีงโดด ดวยวธิีการไลเสียงเรียงชิดติดกัน จากลูกตก
เสียง “ซอล”ในหองเพลงที่ 1 เรียงขึ้นไปหาลูกตกเสียง “เร”ในหองเพลงที ่2  
 
ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 5 

มร_ _ ด_ดร มร_ร ซ_มฟ ล_ซล ดล_ _ ซล_ _ ซฟ_ _ 
ทํานองหลัก 

_ _ดซ _ซ_ _ _ _ด_ _ร_ _ _ฟ_ _ _ _ซฟ _ _ซฟ _ _มร 
อ.ศักรินทร มรดซ ฺ ดซฺดร มรดร มฟซฟ ลซฟล ซฟมซ ฟมรฟ มฟดร 
เที่ยวกลับ มรดซ ฺ ดซฺดร มรดร มฟซฟ ลซฟล ซฟมซ ฟมรฟ มฟดร 
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 การแปรทางจะเขของอาจารยศักรินทรประโยคนี้ ในวรรคถาม มีลักษณะเหมือนกนักบัทางของ
อาจารยปกรณ สวนในวรรคตอบ ใชการดําเนนิทาํนองดวยการไลเสยีงลงมาหาลกูตก ดวยรูปแบบการ
เคลื่อนที่ของทาํนองลักษณะเดียวกนัทกุหองเพลง โดยมีโนตเสียง “มี” ทําหนาทีเ่ปนโนตจรในบันได
เสียง ฟซล ดร เชื่อมทาํนองใหมีความสมบรูณยิ่งขึ้น ทั้งทางดานการไลเรียงเสียงและการไลนิ้ว 
 
ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 5 

มร_ _ ด_ดร มร_ร ซ_มฟ ล_ซล ดล_ _ ซล_ _ ซฟ_ _ 
ทํานองหลัก 

_ _ดซ _ซ_ _ _ _ด_ _ร_ _ _ฟ_ _ _ _ซฟ _ _ซฟ _ _มร 
อ.สุธาร มรดซฺ ดซฺดร รดมร ฟมซฟ ดฟซล ดํลซฟ ดรมฟ ซฟมร 
เที่ยวกลับ มรดซฺ ดฟมร รดมร ฟมซฟ ลฟซล ดํลซฟ ดรมฟ ซฟมร 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยสุธารประโยคนี้ มีลักษณะใกลเคียงกับทางจะเขของอาจารย
ปกรณ โดยมคีวามแตกตางกันในหองเพลงที ่ 3 และ 4 ซึ่งทางจะเขของอาจารยสุธารมีลักษณะการไล
สลับเสียงขึ้นไปหาลูกตกเสยีงเดียวกนั 
 
ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 6 

_ซ_ _ ฟร_ _ ทท_ _ ดด _ร _ร_ร _ร_ _ รร_ _ ดด_ท 
ทํานองหลัก 

_ _ฟร _ _ดท _ _ _ด _ _ _ร _ฟ_ซ _ฟ_ร _ _ _ด _ _ _ท 
อ.ปกรณ ฟซฟร รฟร ดทฺ ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ดรฟซ ฟทดํรํ ทดํซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ฟซฟร รฟร ดทฺ ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ดรฟซ ฟทดํรํ ทดํซล ทรํดํท 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยปกรณประโยดนี้ ยงัคงใชโครงสรางของลูกตกและทิศทางการ
เคลื่อนที่ของทาํนองหลกั เปนหลกัในการแปรทาง ในหองเพลงที ่ 3 ของวรรคถามและวรรคตอบ เสียง
ลูกตกของทางจะเขจะมีความแตกตางจากทํานองหลักบาง ตามรูปแบบการเคลื่อนที่ของทาํนองและ
ลักษณะของการบรรเลงจะเข โดยมีเสียงจรเขามามีบทบาทในการดําเนินทํานองอยูเสมอ 
 ในวรรคตอบหองเพลงที ่ 2 จะเขมีทิศทางการเคลื่อนที่ของทาํนองสวนทางกับทํานองหลัก ข้ึน
ไปหาลูกตกเสยีง เร เพื่อตองการเลนเสียงในทางเสยีงสงูของสายเอก ซึ่งมีความกงัวานและชัดเจนกวา
การลงไปเลนเสียงที่สายทุม ตามทิศทางการเคลื่อนทีข่องทํานองหลกั และเพื่อความตอเนื่องในการ
บรรเลงประโยคตอไป 
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ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 6 
_ซ_ _ ฟร_ _ ทท_ _ ดด _ร _ร_ร _ร_ _ รร_ _ ดด_ท 

ทํานองหลัก 
_ _ฟร _ _ดท _ _ _ด _ _ _ร _ฟ_ซ _ฟ_ร _ _ _ด _ _ _ท 

อ.ระวิวรรณ ฟซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ รํรํรํ รํซ รํซรํดํ ทฟซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ฟซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ รํรํรํ รํซ รํซรํดํ ทฟซล ทรํดํท 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยระวิวรรณประโยคนี ้ในวรรคถามที่หองเพลงที ่2 มกีารเปลี่ยนทิศ
ทางการเคลื่อนที่ของทาํนองสวนทางกับทํานองหลัก ข้ึนไปหาลกูตกเสียง ท ีเพื่อตองการขึ้นไปเลนเสียง
ในทางเสยีงสงูของสายเอก ซึ่งมีลักษณะคลายกนักับทางจะเขในวรรคตอบของอาจารยปกรณ โดยมี
ลูกตกของทาํนองหลักหองเพลงที่ 2 และ 4 เปนโครงสรางในการดําเนนิทาํนอง 
 ในวรรคตอบ การแปรทางจะเขมีลักษณะแตกตางจากโครงสรางของทาํนองหลกัพอสมควร 
โดยการแปรทางของจะเขนัน้ ใชโครงสรางของทาํนองหลักอีกลักษณะหนึง่ ซึ่งอยูในบันไดเสียงเดียวกนั
และมีลูกตกเสยีงสุดทายเหมอืนกันคือ 
 

   รรรซ    รซรด    ซดซล    ทด_ท 
 
 
ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 6 

_ซ_ _ ฟร_ _ ทท_ _ ดด _ร _ร_ร _ร_ _ รร_ _ ดด_ท 
ทํานองหลัก 

_ _ฟร _ _ดท _ _ _ด _ _ _ร _ฟ_ซ _ฟ_ร _ _ _ด _ _ _ท 
อ.ศักรินทร ฟซฟร ฟรดทฺ ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ดรฟซ ฟทดํรํ ทดํซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ฟซฟร ฟรดทฺ ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ดรฟซ ฟทดํรํ ทดํซล ทรํดํท 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยศักรินทรประโยคนี้ มีลักษณะเหมือนกนักับทางจะเขของอาจารย
ปกรณ ซึ่งไดทาํการศึกษาไปแลว 
 
ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 6 

_ซ_ _ ฟร_ _ ทท_ _ ดด _ร _ร_ร _ร_ _ รร_ _ ดด_ท 
ทํานองหลัก 

_ _ฟร _ _ดท _ _ _ด _ _ _ร _ฟ_ซ _ฟ_ร _ _ _ด _ _ _ท 
อ.สุธาร ฟซฟร ฟรดทฺ ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ดรฟซ ดทดํรํ ทดํซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ฟซฟด ฟรดทฺ ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ดรฟซ ดทดํรํ ทดํซล ทรํดํท 
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 การแปรทางจะเขของอาจารยสุธารประโยคนี้ มีลักษณะใกลเคียงกันมากกับทางจะเขของ
อาจารยปกรณ และอาจารยศักรินทร ซึ่งไดทําการศึกษาไปแลว โดยจะมีความแตกตางกนัในหองเพลง
ที่ 6 เทานัน้ ทางของอาจารยสุธารจะใชการดีดสายเปลาเสียงโดในการเริ่มตนทาํนองในหองเพลงนี้ 
เพื่อข้ึนไปเลนเสียงในทางเสยีงสูงของสายเอก ซึ่งทาํใหสะดวกตอการใชนิ้วไลเสียง เพราะจะไปตั้งตน
นิ้วใหมทีโ่นตตัวตอไปดวยนิ้วนางและนิว้กลาง นิว้ชี้ พอดีกบัจํานวนของตัวโนต แตทางของอาจารย
ปกรณจะเปนการใชนิว้ชี้เพยีงนิว้เดียวไลเสียงไปจนจบหองเพลง 
 เนื่องจากเพลงแขกมอญนี้ เปนเพลงๆหนึ่งที่มีลักษณะเดน คือ เปนเพลงที่มีลักษณะเปลี่ยนหัว
แลวซ้ําทาย (ธิระพล นอยนติย . 2546 : สัมภาษณ) ในทาํนองเพลงจังหวะที่ 4,5 และ 6 ของทกุทอน
เพลง  ซึง่ในลกัษณะการซ้ําทายนี้ เปนการเปดโอกาสใหเครื่องดนตรแีตละชนิด ไดแสดงใหเหน็ถงึการ
แปรทางของเครื่องดนตรีไดอยางดีเยี่ยม เนื่องจากตองบรรเลงถึง 6 เทีย่วดวยกัน ดวยเหตุนี ้ผูวิจัยจึงขอ
นําทางจะเขของอาจารยแตละทานในทาํนองที่ซ้ํากันนีท้ั้ง 6 เทีย่ว มาทาํการศึกษารวมกันในทอนที ่1 นี้ 
เพื่อแสดงใหเห็นความเหมอืนและความแตกตางของการแปรทางจะเขอยางชัดเจน 
 
ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 7 

_ _ดร _ _ดร _ _ดร _ _ _ _ _ _ดร _ _ _ _ _ _ _ฟ _ _ซล 
ทํานองหลัก 

_ท_ _ ดท_ _ ดท_ _ ดทลซ _ท_ _ ดทลซ _ด_ _ _ฟ_ _ 
อ.ปกรณ รํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํทดํรํ ดํทลซ ดรมฟ ฟฟฟ ซล 
เที่ยวกลับ รํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํทดํรํ ดํทลซ ดรมฟ ฟฟฟ ซล 
ทอนที่ 2 รํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํทดํรํ ดํทลซ ดรมฟ ฟฟฟ ซล 
เที่ยวกลับ รํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํทดํรํ ดํทลซ ดรมฟ ฟฟฟ ซล 
ทอนที่ 3 รํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํทดํรํ ดํทลซ ดรมฟ ฟฟฟ ซล 
เที่ยวกลับ รํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํทดํรํ ดํทลซ ดรมฟ ฟฟฟ ซล 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยปกรณประโยคนี ้ เปนการแปรทางตามลักษณะทางเก็บของ
ทํานองหลักซึง่คอนขางที่จะมีความสมบูรณในตัวเองอยูแลว ทางจะเขและทํานองหลักมีความสมัพันธ
กันอยางมากทั้งทางดานลูกตกและทิศทางการเคลื่อนทีข่องทํานอง 
 ในหองเพลงที ่ 1และ 5 ซึง่โนตตัวแรกวางอยู ทางจะเขของอาจารยปกรณไดใชเสียง เร ซึ่งเปน
เสียงลําดับที่ 3 ของบันไดเสยีง ทดร ฟซ เติมทํานองใหมีความสมบูรณ และมคีวามสัมพนัธในการใชนิ้ว
ดําเนนิทาํนอง สวนในหองเพลงที่ 7 ทางจะเขใชเสียง เรและมี ซึง่เปนโนตที่อยูระหวางโนตเสยีงโด
และฟา ในทํานองหลัก มาเติมทํานองจะเขใหมีความสมบูรณ 
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ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 7 
_ _ดร _ _ดร _ _ดร _ _ _ _ _ _ดร _ _ _ _ _ _ _ฟ _ _ซล 

ทํานองหลัก 
_ท_ _ ดท_ _ ดท_ _ ดทลซ _ท_ _ ดทลซ _ด_ _ _ฟ_ _ 

อ.ระวิวรรณ ททท ดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ ดํรํ ดํดํดํ ซล ซซซ ลซดํฟ ดฟซล 
เที่ยวกลับ ททท ดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ ดํรํ ดํดํดํ ซล ซซซ ลซดํฟ ดฟซล 
ทอนที่ 2  ดทดํรํ ดํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ ดํรํ ดํดํดํ ซล ซซซ ลซดํฟ ดฟซล 
เที่ยวกลับ ดทดํรํ ดํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ ดํรํ ดํดํดํ ซล ซซซ ลซดํฟ ดฟซล 
ทอนที่ 3  ททท ดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ ดํรํ ดํดํดํ ซล ซซซ ลซดํฟ ดฟซล 
เที่ยวกลับ ททท ดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ ดํรํ ดํดํดํ ซล ซซซ ลซดํฟ ดฟซล 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยระวิวรรณประโยคนี้ ทํานองในวรรคถาม เปนการแปรทางตาม
ลักษณะทางเก็บของทาํนองหลัก คลายกันกับทางของอาจารยปกรณ โดยในหองเพลงแรกของทาํนอง
หลักซึง่มีโนตวางอยู อาจารยระวิวรรณใชการสะบัดเสียงเดียวโนตตวัแรกของทาํนองหลัก ในการเริ่มตน
ทํานอง และในทอนที ่2 ใชการดีดสายเปลาเสียงโดในการเริ่มตนทํานอง เพื่อความสะดวกตอการใชนิ้ว
ไลเสียง เนื่องจากเสียงลูกตกของประโยคที่ 6 ทอน 2 ตกที่เสียง เร ตําแหนงนมที่ 1 ซ่ึงตําแหนงของโนต
อยูหางจากเสยีงเรสูงในตําแหนงนมที่ 8 อยางทางของอาจารยปกรณ และในหองเพลงที่ 2 มีการแปร
ทางใหแตกตางบางจากทาํนองหลักดวยการกระโดดขามเสียงไปใชเสยีงฟาสูง แทนเสยีงที อยาง
ทํานองหลัก แลวกลับเขามาสูทํานองเดิม   
 ในวรรคตอบของอาจารยระวิวรรณ ทางจะเขมีลักษณะที่แตกตางไปจากโครงสรางของทาํนอง
หลัก โดยมีเจตนาเปลี่ยนทาํหลักใหเปนการบรรเลงแบบมือของฆองมอญคือ 
 
 
แลวแปรทางใหสอดคลองกบัการดําเนินทาํนองของทาํนองหลัก ดวยการแปรเปนทาํนองเต็ม 
 
ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 7 

_ _ดร _ _ดร _ _ดร _ _ _ _ _ _ดร _ _ _ _ _ _ _ฟ _ _ซล 
ทํานองหลัก 

_ท_ _ ดท_ _ ดท_ _ ดทลซ _ท_ _ ดทลซ _ด_ _ _ฟ_ _ 
อ.ศักรินทร รํดํท ดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํดํท ดํรํ ดํทลซ ลซดํฟ ดฟซล 
เที่ยวกลับ รํดํท ดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํดํท ดํรํ ดํทลซ ลซดํฟ ดฟซล 
ทอนที่ 2 รํดํท ดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํดํท ดํรํ ดํทลซ ลซดํฟ ดฟซล 
เที่ยวกลับ รํดํท ดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํดํท ดํรํ ดํทลซ ลซดํฟ ดฟซล 
ทอนที่ 3  รํดํท ดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํดํท ดํรํ ดํทลซ ลซดํฟ ดฟซล 

  _รดด   _ลซซ   _ด_ฟ   _ฟซล 
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เที่ยวกลับ รํดํท ดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํดํท ดํรํ ดํทลซ ลซดํฟ ดฟซล 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยศักรินทรประโยคนี้ มีลักษณะคลายกนักบัทางจะเขของอาจารย
ระวิวรรณ ในวรรคถามหองเพลงที่ 1 ของอาจารยศักรินทร ใชการสะบัด 3 เสียง เร่ิมตนทํานองใหมี
ความเขมขนและเนนการเริ่มตนสวนสําคัญของทํานองที่ซ้าํกันนี ้ ใหเดนชัดขึ้น และในวรรคตอบ ก็ใช
ลักษณะเดียวกันนี้ในการเริ่มตนทาํนอง แลวดําเนินทํานองไปตามทิศทางการเคลื่อนที่ของทาํนองหลัก  
  
ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 7 

_ _ดร _ _ดร _ _ดร _ _ _ _ _ _ดร _ _ _ _ _ _ _ฟ _ _ซล 
ทํานองหลัก 

_ท_ _ ดท_ _ ดท_ _ ดทลซ _ท_ _ ดทลซ _ด_ _ _ฟ_ _ 
อ.สุธาร รํทดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ ดํดํท ฟรํ ดํทลซ ดรมฟ มฟซล 
เที่ยวกลับ รํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ ดทดํรํ ดํทลซ ดรมฟ มฟซล 
ทอนที่ 2  ดทดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ ดํทฟรํ ดํทลซ ดรดฟ -ฟซล 
เที่ยวกลับ ดทดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ ดํทฟรํ ดํทลซ ดรมฟ มฟซล 
ทอนที่ 3 รํทดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ ดํดํท ฟรํ ดํทลซ ดรมฟ มฟซล 
เที่ยวกลับ รํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํทดํรํ ดํทลซ ดรมฟ มฟซล 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยสุธารประโยคนี้ มีลักษณะคลายกนักับทางจะเขของอาจารย
ปกรณ อาจารยระวิวรรณ และอาจารยศักรินทร ที่ไดทาํการศึกษาไปแลว  ในวรรคตอบเที่ยวแรกของ
ทอนที่ 1 และทอนที่ 3 เปนการไลเสียงลงมาหาลูกตก โดยที่ตนหองนัน้ตกแตงดวยเทคนิคการดีดปริบ
ตามแบบของอาจารยสุธารเอง แลวดําเนนิทาํนองตอไปตามทิศทางการเคลื่อนที่ของทาํนองหลัก
เชนเดียวกับอาจารยทานอื่น  
   
ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 8 

_ท_ด รด_ _ _ _ซล _ _ทด ร_ร_ ร_รด _ด_ _ ทด_ท 
ทํานองหลัก 

_ฟ_ _ _ _ทล ซฟ_ _ ซล_ _ _ร_ซ _ซ_ _ ซ_ซล _ _ _ฟ 
อ.ปกรณ ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ  รํรํรํ รํซ รํรํรํ รํดํ ทดํซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ  รํรํรํ รํซ รํรํรํ รํดํ ทดํซล ทรํดํท 
ทอนที่ 2 ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ  รํรํรํ รํซ รํรํรํ รํดํ ทดํซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ  รํรํรํ รํซ รํรํรํ รํดํ ทดํซล ทรํดํท 
ทอนที่ 3 ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ดฟ ซลทดํ  รํรํรํ รํซ รํรํรํ รํดํ ทลซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ดฟ ซลทดํ  รํรํรํ รํซ รํรํรํ รํดํ ทลซล ทรํดํท 
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การแปรทางจะเขของอาจายปกรณประโยคนี้ เปนการแปรทางตามลักษณะทางเก็บของ
ทํานองหลักซึง่คอนขางที่จะมีความสมบูรณในตัวเองอยูแลว ทางจะเขและทํานองหลักมีความสมัพันธ
กันอยางมากทั้งทางดานลูกตกและทิศทางการเคลื่อนทีข่องทํานอง 
 ในทาํนองวรรคตอบหองเพลงที ่ 1 ทาํนองหลักลกัษณะของการใชเสียงซ้ําๆกนั ซึง่ในลักษณะนี้
ทางจะเขไดใชการดีดสะบัดเสียงเดียว (เสยีงเร) แทรกเขาไป ทาํใหทางจะเขมีลีลามากขึ้น และมีการใช
ตอเนื่องไปในหองเพลงถัดไปดวย 
 
ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 8 

_ท_ด รด_ _ _ _ซล _ _ทด ร_ร_ ร_รด _ด_ _ ทด_ท 
ทํานองหลัก 

_ฟ_ _ _ _ทล ซฟ_ _ ซล_ _ _ร_ซ _ซ_ _ ซ_ซล _ _ _ฟ 
อ.ระวิวรรณ ทดํทฟ ดฟซล ทดํทฟ ซลทดํ รํฟรํซํ รํฟรํดํ ทฟซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ทดํทฟ ดฟซล ทดํทฟ ซลทดํ รํฟรํซํ รํฟรํดํ ทฟซล ทรํดํท 
ทอนที่ 2 ทดํทฟ ดฟซล ทลรํล ทดํรํดํ รํฟรํซํ รํฟรํดํ ทฟซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ทดํทฟ ดฟซล ทลรํล ทดํรํดํ รํฟรํซํ รํฟรํดํ ทฟซล ทรํดํท 
ทอนที่ 3  ทดํทฟ ดฟซล ทดํทฟ ซลทดํ รํฟรํซํ รํฟรํดํ ทดํซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ทดํทฟ ดฟซล ทดํทฟ ซลทดํ รํฟรํซํ รํฟรํดํ ทฟซล ทรํดํท 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยระวิวรรณประโยคนี ้คอนขางจะมีความแตกตางจากทํานองหลัก
ในดานรูปแบบการเคลื่อนทีข่องทํานองคือ ในวรรคถามนั้น ทางจะเขใชลูกตกทีห่องเพลงคูมาเปน
โครงสรางในการแปรทาง   โดยลักษณะของการแปรทางนัน้    สามารถที่จะแบงทาํนองออกไดเปน  2 
รูปแบบยอย (รูปแบบละ 2 หองเพลง) นํามาผูกกนัเปนวรรคถาม โดยทีห่องเพลงแรกของแตละชุด จะ
ใชทํานองเดียวกันเปนทํานองเริ่ม แลวนําไปสูลูกตก 
 สวนในวรรคตอบ การแปรทางของอาจารยระวิวรรณ มไิดใชการดีดสะบัดเสียงเดียวอยางทาง
ของอาจารยปกรณ แตเปนการดําเนนิทาํนองสวนทางกับทํานองหลักขึน้ไปเลนโนตในกลุมเสยีงสงู แลว
กลับเขามาสูโครงสรางทาํนองเดิมอยางทาํนองหลกัในหองเพลงถัดมา 
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ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 8 
_ท_ด รด_ _ _ _ซล _ _ทด ร_ร_ ร_รด _ด_ _ ทด_ท 

ทํานองหลัก 
_ฟ_ _ _ _ทล ซฟ_ _ ซล_ _ _ร_ซ _ซ_ _ ซ_ซล _ _ _ฟ 

อ.ศักรินทร ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ดฟ ซลทดํ รํรํรํ รํซ รํรํรํ รํดํ ทดํซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ดฟ ซลทดํ รํรํรํ รํซ รํรํรํ รํดํ ทดํซล ทรํดํท 
ทอนที่ 2 ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ดฟ ซลทดํ รํรํรํ รํซ รํรํรํ รํดํ ทดํซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ดฟ ซลทดํ รํรํรํ รํซ รํรํรํ รํดํ ทดํซล ทรํดํท 
ทอนที่ 3 ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ดฟ ซลทดํ รํรํรํ รํซ รํรํรํ รํดํ ทดํซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ดฟ ซลทดํ รํรํรํ รํซ รํรํรํ รํดํ ทดํซล ทรํดํท 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยศักรินทรประโยคนี้ มีลักษณะคลายกนักบัทางจะเขของอาจารย
ปกรณในทอนที่ 3 ซึง่มกีารแทรกเทคนิคดีดสะบัด 3 เสียงเพิ่มเขาไปในทํานอง ทาํใหมีความเขมขนขึ้น  
 
ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 8 

_ท_ด รด_ _ _ _ซล _ _ทด ร_ร_ ร_รด _ด_ _ ทด_ท 
ทํานองหลัก 

_ฟ_ _ _ _ทล ซฟ_ _ ซล_ _ _ร_ซ _ซ_ _ ซ_ซล _ _ _ฟ 
อ.สุธาร ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ  รํรํรํ รํซ ซซซ รํดํ ดฟซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ  รํรํรํ รํซ ซซซ รํดํ ดฟซล ซฟซท 
ทอนที่ 2 ซลทดํ ดฟซล ททล รํล รํลทดํ  รํฟรํซํ รํฟรํดํ ดฟซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ  รํฟรํซํ รํฟรํดํ ดฟซล ทรํดํท 
ทอนที่ 3 ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ  รํรํรํ รํซ ซซซ รํดํ ทดํซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ  รํรํรํ รํซ ซซซ รํดํ ดฟซล ทรํดํท 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยสุธารประโยคนี้ มีความหลากหลายในทางของตนเอง ตางจาก
ทางจะเขของอาจารยทานอืน่ๆ ซึง่มกีารใชทํานองเดยีวซ้ําๆกัน แตทางจะเขของอาจารยสุธารก็มี
ลักษณะคลายกันกับทางจะเขของอาจารยทานอื่นๆ ซึ่งมีความสมัพนัธกับทาํนองหลักทั้งทางดานของ
ลูกตกและทิศทางการเคลื่อนที่ของทาํนอง 
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ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 9 
_ล_ล _ซ_ _ ลซ_ซ _ฟ_ _ ซฟ_ฟ _ร_ _ ฟร_ร _ด_ _ 

ทํานองหลัก 
_ _ซ_ ซฟ_ฟ _ _ฟ_ ฟร_ร _ _ร_ รด_ด _ _ด_ ดท_ท 

อ.ปกรณ ดลซล ซฟ ฟฟฟ ลซฟซ ฟร รรร ซฟรฟ รด ดดด ฟรดร ดทฺ ทฺทฺทฺ 
เที่ยวกลับ ดลซล ซฟ ฟฟฟ ลซฟซ ฟร รรร ซฟรฟ รด ดดด ฟรดร ดทฺ ทฺทฺทฺ 
ทอนที่ 2 ดลซล ซฟ ฟฟฟ ลซฟซ ฟร รรร ซฟรฟ รด ดดด ฟรดร ดทฺ ทฺทฺทฺ 
เที่ยวกลับ ดลซล ซฟ ฟฟฟ ลซฟซ ฟร รรร ซฟรฟ รด ดดด ฟรดร ดทฺ ทฺทฺทฺ 
ทอนที่ 3 ฟร ฟฟฟ ฟซ ฟฟฟ รด รรร รฟ รรร ดทฺ ดดด ดร ดดด ทฺซฺ ทฺทฺทฺ ทฺดฺ ทฺทฺทฺ 
เที่ยวกลับ ฟร ฟฟฟ ฟซ ฟฟฟ รด รรร รฟ รรร ดทฺ ดดด ดร ดดด ทฺซฺ ทฺทฺทฺ ทฺดฺ ทฺทฺทฺ 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยปกรณประโยคนี ้ ในทอนที่ 1และ 2 มีลักษณะใกลเคียงกับ
ทํานองหลักซึง่มีทิศทางการเคลื่อนที่ของทาํนองไลเสียงลงมาหาลกูตกและคอนขางที่จะเปนทางเก็บ
โดยสมบูรณ การแปรทางจะเขมีลักษณะการเติมเตม็ทํานองดวยโนตในกลุมเสียงหลักของบันไดเสียง 
ฟซล ดร และใชการดีดสะบดัเสียงเดียว เนนเสยีงลกูตกที่หองเพลงคู ซึ่งทาํนองหลกัมีลักษณะบรรเลง
ทํานองไมเต็มหองและมเีสียงซ้ํากนัที่จังหวะยกและตกในหองนั้นๆ  
 ในทอนที่ 3 การแปรทางจะเขมีลักษณะแตกตางไปจากเดิม โดยใชโครงสรางลูกตกที่หองเพลง
คูเปนตัวกาํหนดทิศทางของทาํนอง ซึง่มกีารกําหนดรูปแบบอยางชัดเจน  
 
ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 9 

_ล_ล _ซ_ _ ลซ_ซ _ฟ_ _ ซฟ_ฟ _ร_ _ ฟร_ร _ด_ _ 
ทํานองหลัก 

_ _ซ_ ซฟ_ฟ _ _ฟ_ ฟร_ร _ _ร_ รด_ด _ _ด_ ดท_ท 
อ.ระวิวรรณ ดํทลซ ลซฟซ ลซฟร ฟรดร ฟดรฟ รดฟร ดทฺรฺดฺ ทฺซฺดฺทฺ 
เที่ยวกลับ ดํทลซ ลซฟซ ลซฟร ฟรดร ฟดรฟ รดฟร ดทฺรฺดฺ ทฺซฺดฺทฺ 
ทอนที่ 2 ดํทลซ ลซฟซ ลซฟร ฟรดร ฟดรฟ รดฟร ดทฺรฺดฺ ทฺซฺดฺทฺ 
เที่ยวกลับ ดํทลซ ลซฟซ ลซฟร ฟรดร ฟดรฟ รดฟร ดทฺรฺดฺ ทฺซฺดฺทฺ 
ทอนที่ 3 ดํทลซ ลซฟซ ลซฟร ฟรดร ฟดรฟ รดฟร ดทฺรฺดฺ ทฺซฺดฺทฺ 
เที่ยวกลับ ดํทลซ ลซฟซ ลซฟร ฟรดร ฟดรฟ รดฟร ดทฺรฺดฺ ทฺซฺดฺทฺ 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยระวิวรรณประโยคนี ้ มีลักษณะตางไปจากโครงสรางของทาํนอง
หลักมาก ดวยการใชลูกตกในหองเพลงที ่ 4 และ 8 เปนตัวกาํหนดทิศทางการเคลื่อนที่ของทางจะเข 
แสดงใหเหน็รูปแบบการสรางทาํนองดวยลกูตกแบบตาง และความสามารถในการแปรทางของจะเข 
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 ในวรรคถามมกีารใชโนตเสยีง ที ซึ่งเปนเสยีงรองในบันไดเสียง ฟซล ดร ทําหนาที่เชื่อมทํานอง
ใหกลมกลนืกนัในการเคลื่อนที่ไปหาลูกตก 
 
ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 9 

_ล_ล _ซ_ _ ลซ_ซ _ฟ_ _ ซฟ_ฟ _ร_ _ ฟร_ร _ด_ _ 
ทํานองหลัก 

_ _ซ_ ซฟ_ฟ _ _ฟ_ ฟร_ร _ _ร_ รด_ด _ _ด_ ดท_ท 
อ.ศักรินทร ดร ฟฟฟ ฟซฟฟ รด รรร รฟรร ดทฺดฺรฺ ทฺดฺ ดฺดฺดฺ ทฺซฺทฺดฺ ซฺทฺ ทฺทฺทฺ 
เที่ยวกลับ ดร ฟฟฟ ฟซฟฟ รด รรร รฟรร ดทฺดฺรฺ ทฺดฺ ดฺดฺดฺ ทฺซฺทฺดฺ ซฺทฺ ทฺทฺทฺ 
ทอนที่ 2 ดร ฟฟฟ ฟซฟฟ รด รรร รฟรร ดทฺดฺรฺ ทฺดฺ ดฺดฺดฺ ทฺซฺทฺดฺ ซฺทฺ ทฺทฺทฺ 
เที่ยวกลับ  ดร ฟฟฟ ฟซฟฟ รด รรร รฟรร ดทฺดฺรฺ ทฺดฺ ดฺดฺดฺ ทฺซฺทฺดฺ ซฺทฺ ทฺทฺทฺ 
ทอนที่ 3 ดร ฟฟฟ ฟซฟฟ รด รรร รฟรร ดทฺดฺรฺ ทฺดฺ ดฺดฺดฺ ทฺซฺทฺดฺ ซฺทฺ ทฺทฺทฺ 
เที่ยวกลับ ดร ฟฟฟ ฟซฟฟ รด รรร รฟรร ดทฺดฺรฺ ทฺดฺ ดฺดฺดฺ ทฺซฺทฺดฺ ซฺทฺ ทฺทฺทฺ 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยศักรินทรประโยคนี ้ มีลักษณะใกลเคียงกันกับทางของอาจารย
ปกรณในทอนที่ 3  แตมีลักษณะการใชเทคนิคดีดสะบัดเสียงเดียวที่แตกตางกนั ในวรรคถามมีการเนน
เสียงลูกตกทีห่องเพลงคี่เทานั้น   สวนในวรรคตอบไดเปลี่ยนการดีดสะบัดกลับมาอยูที่หองคู    โดย
ลักษณะของการแปรทางนัน้    สามารถทีจ่ะแบงทาํนองออกไดเปน  2 รูปแบบยอย (รูปแบบละ 2 หอง
เพลง) นาํมาผกูกันเปนวรรคตอบ 
 
ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 9 

_ล_ล _ซ_ _ ลซ_ซ _ฟ_ _ ซฟ_ฟ _ร_ _ ฟร_ร _ด_ _ 
ทํานองหลัก 

_ _ซ_ ซฟ_ฟ _ _ฟ_ ฟร_ร _ _ร_ รด_ด _ _ด_ ดท_ท 
อ.สุธาร ดํลซล ซฟซฟ ลซฟซ ฟรฟร ซฟรฟ รดรด ฟรดร ดทฺดฺทฺ 
เที่ยวกลับ ดํลซล ซฟซฟ ลซฟซ ฟรฟร ซฟรฟ รดรด ฟรดร ดทฺดฺทฺ 
ทอนที่ 2 ดํลซล ซฟซฟ ลซฟซ ฟรฟร ซฟรฟ รดรด ฟรดร ดทฺดฺทฺ 
เที่ยวกลับ ดลซล ซฟซฟ ลซฟซ ฟรฟร ซฟรฟ รดรด ฟรดร ดทฺดฺทฺ 
ทอนที่ 3 ดํลซล ซฟซฟ ลซฟซ ฟรฟร ซฟรฟ รดรด ฟรดร ดทฺดฺทฺ 
เที่ยวกลับ ดํลซล ซฟซฟ ลซฟซ ฟรฟร ซฟรฟ รดรด ฟรดร ดทฺดฺทฺ 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยสุธารประโยคนี้ เปนไปตามโครงสรางทํานองของทํานองหลัก
อยางเปนระเบียบและมีการบรรเลงซ้ําเสยีงในหองเพลงคู แทนการสะบัดเสียงเดียวทีท่ายหองอยางทาง
ของอาจารยปกรณ 
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ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 10 
_ฟ_ท _ด_ร _ร_ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร 

ทํานองหลัก 
_ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 

อ.ปกรณ ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร รฟร ดทฺ ดฺทฺลฺซฺ ดฺซฺลฺทฺ ดฺรฟด รซฟร 
เที่ยวกลับ ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร รฟร ดทฺ ดฺทฺลฺซฺ ดฺซฺลฺทฺ ดฺรฟด รซฟร 
ทอนที่ 2 ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร รฟร ดทฺ ดฺทฺลฺซฺ ดฺซฺลฺทฺ ดฺลฺทฺดฺ รฺทฺดฺรฺ 
เที่ยวกลับ ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร รฟร ดทฺ ดฺทฺลฺซฺ ดฺซฺลฺทฺ ดฺลฺทฺดฺ รฺทฺดฺรฺ 
ทอนที่ 3 ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร รฟร ดทฺ ดฺทฺลฺซฺ ดฺซฺลฺทฺ ดฺลฺทฺดฺ รฺทฺดฺรฺ 
เที่ยวกลับ ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร รฟร ดทฺ ดฺทฺลฺซฺ ดฺซฺลฺทฺ ดฺลฺทฺดฺ รฺทฺดฺรฺ 
 
 ทํานองหลักประโยคนี ้มีลักษณะเดียวกันกับประโยคที ่2 ของทอนที่ 1 และ ทอนที ่3 ซึ่งเมื่อนาํ
ทางจะเขของทั้ง 2 ประโยคมาเปรียบเทียบกนัแลว พบวาทางจะเขมีลักษณะที่ใกลเคียงกันมาก จะ
แตกตางกนัตรงที่ระดับเสยีง(สูง-ตํ่า) ของกลุมเสียงที่ใช เปนเสียงคนละระดับเสียงกัน และทาํนองใน
หองเพลงบางหองเทานัน้ อันเนื่องมาจากการดําเนินทํานองของประโยคที่ผานมา 
 
ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 10 

_ฟ_ท _ด_ร _ร_ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร 
ทํานองหลัก 

_ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 
อ.ระวิวรรณ ลฺซฺฟซฺ ลฺทฺดฺร ดรฟซ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ดํรํดํท ลซฟร 
เที่ยวกลับ ลฺซฺฟซฺ ลฺทฺดฺร ดรฟซ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ดํรํดํท ลซฟร 
ทอนที่ 2 ลฺซฺฟซฺ ลฺทฺดฺร ดรฟซ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ดํรํดํท ลซฟร 
เที่ยวกลับ ลฺซฺฟซฺ ลฺทฺดฺร ดรฟซ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ดํรํดํท ลซฟร 
ทอนที่ 3 ลฺซฺฟซฺ ลฺทฺดฺร ดรฟซ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ดํรํดํท ลซฟร 
เที่ยวกลับ ลฺซฺฟซฺ ลฺทฺดฺร ดรฟซ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ดํรํดํท ลซฟร 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยระวิวรรณประโยคนี้ มีลักษณะแตกตางจากประโยคที ่ 2 ที่ผาน
มา แตมีความสัมพนัธดานโครงสรางของลูกตกในหองเพลงคูเหมือนกัน ลักษณะของทางจะเขประโยค
นี้สวนใหญ เปนการดาํเนนิทํานองตามลกัษณะโครงสรางของทํานองหลัก การแปรทางจะเขมีลักษณะ
การดําเนินทํานองสวนทางกบัทิศทางการเคลื่อนที่ของทาํนองหลกัในหองเพลงที ่3,4 และ 7,8 เพือ่ที่จะ
ดําเนนิทาํนองขึ้นไปบรรเลงในทางเสยีงสงูที่สายเอกและเพื่อความตอเนื่องในการบรรเลงทาํนองเพลง
ประโยคตอไป 
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ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 10 
_ฟ_ท _ด_ร _ร_ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร 

ทํานองหลัก 
_ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 

อ.ศักรินทร ฟซล ซฟ ดร รรร ซลทดํ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ 
เที่ยวกลับ ฟซล ซฟ ดร รรร ซลทดํ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ 
ทอนที่ 2 ฟซล ซฟ ดร รรร ซลทดํ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ 
เที่ยวกลับ ฟซล ซฟ ดร รรร ซลทดํ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ 
ทอนที่ 3 ฟซล ซฟ ดร รรร ซลทดํ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ 
เที่ยวกลับ ฟซล ซฟ ดร รรร ซลทดํ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารณศักรินทรประโยคนี ้ มีลักษณะเดียวกันกับทางจะเขของอาจารย
ปกรณคือ เปนการบรรเลงซ้ํากนักบัทาํนองเพลงในประโยคที ่ 2 ที่ผานมาแลวในทางของอาจารย
ศักรินทรเอง และบรรเลงเชนนี้เหมือนกนัทุกเที่ยว ลักษณะเชนนี้แสดงใหเห็นความเรียบในการแปรทาง
และการบรรเลงรวมวง 
 
ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 10 

_ฟ_ท _ด_ร _ร_ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร 
ทํานองหลัก 

_ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 
อ.สุธาร รฟซท ททท ดํรํ ทดํซล ทรํดํท ดฟซล ทซลท ดํลทดํ รํทดํรํ 
เที่ยวกลับ ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร ฟรดทฺ ดฺทฺลฺซฺ ดฺซฺลฺทฺ ดฺลฺทฺดฺ รฺทฺดฺรฺ 
ทอนที่ 2 ดฟลซ ฟทฺดฺร ซฺซฺซฺ ซฺซ ฟรดทฺ ดฺทฺลฺซฺ ดฺซฺลฺทฺ ดฺรฟด รซฟร 
เที่ยวกลับ ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร ฟรดทฺ ดฺทฺลฺซฺ ดฺซฺลฺทฺ ดฺรฟด รซฟร 
ทอนที่ 3 รฟซท ททท ดํรํ ทดํซล ทรํดํท ดฟซล ทซลท ดํลทดํ รํทดํรํ 
เที่ยวกลับ ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร ฟรดทฺ ดฺทฺลฺซฺ ดฺซฺลฺทฺ ดฺรฟด รซฟร 
 
  การแปรทางจะเขของอาจารยสุธารประโยคนี้ มีความหลากหลายในทางของตนเอง 
ตางจากทางจะเขของอาจารยทานอืน่ๆ ซึ่งมีการใชทาํนองเดียวซ้าํๆกนั แตก็มีลักษณะคลายกนักับทาง
จะเขของอาจารยทานอืน่ๆ ซึง่มีความสัมพนัธกับทาํนองหลกัทัง้ทางดานของลกูตกและทิศทางการ
เคลื่อนที่ของทาํนอง  

ในการแปรทางของจะเขมกีารบรรเลงในระดับเสียงที่ตางระดับกันในการบรรเลงเทีย่วแรกและ
เที่ยวกลับ ดวยการแปรทางใหดําเนนิสวนทางกับทิศทางการเคลื่อนที่ของทาํนองหลักในบางหองเพลง
แตยังคงความสัมพันธในดานของลูกตกไว 
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ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 11 
_ร_ _ ดด_ _ รร_ _ ฟฟ_ซ _ล_ด _ล_ _ ซซ_ _ ฟฟ_ร 

ทํานองหลัก 
_ล_ซ _ _ _ล _ _ _ฟ _ _ _ซ _ล_ด _ล_ซ _ _ _ฟ _ _ _ล 

อ.ปกรณ ดด_ด รร_ร ฟฟ_ฟ ซซ_ซ ลล_ล ซซ_ซ ฟฟ_ฟ รร_รรร 
เที่ยวกลับ ดด_ด รร_ร ฟฟ_ฟ ซซ_ซ ลล_ล ซซ_ซ ฟฟ_ฟ รร_รรร 
ทอนที่ 2 ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ดํลซฟ ลซฟร 
เที่ยวกลับ ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ดํลซฟ ลซฟร 
ทอนที่ 3 ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ดํลซฟ ลซฟร 
เที่ยวกลับ ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ดํลซฟ ลซฟร 

 
การแปรทางจะเขของอาจารยปกรณประโยคนี้ ในทอนที่ 1 มีการนําเอาเทคนิคเฉพาะของจะเข

คือ การดีดกระทบสาย (ทิง-นอย) เขามาเปนหลกัในการบรรเลง โดยใชลูกตกในแตละหองเพลงของ
ทํานองหลักมาเปนตวัสรางทํานองตลอดทั้งประโยค ในหองเพลงที ่ 5 ลูกตกของทางจะเขมีความ
แตกตางจากทาํนองหลกั เนือ่งจากเสียงลกูตกของทาํนองหลักมีลักษณะเสียงโดด ขาดความกลมกลืน
ในการดําเนนิทํานองดวยเทคนิคนี ้  ทางจะเขจงึมีการปรับเปลี่ยนลกูตกไปใชโนตเสียงลา ซ่ึงมคีวาม
กลมกลนืและตอเนื่องกนั จากเสียงของลกูตกในหองเพลงที ่4  
 ในทอนที ่ 2 และ ทอนที ่ 3 ลักษณะการแปรทางจะเขเปนการสรางทํานองดวยการแปรเปน
ทํานองเต็ม โดยทํานองแปรในวรรคถามนั้น มีการใชโนตเสียงรองของบันไดเสียง ฟซล ดร เขามาทํา
หนาที่เปนตัวเชื่อมทํานองใหมีความกลมกลืนและสะดวกตอการใชนิว้ไลเสียง  
 
ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 11 

_ร_ _ ดด_ _ รร_ _ ฟฟ_ซ _ล_ด _ล_ _ ซซ_ _ ฟฟ_ร 
ทํานองหลัก 

_ล_ซ _ _ _ล _ _ _ฟ _ _ _ซ _ล_ด _ล_ซ _ _ _ฟ _ _ _ล 
อ.ระวิวรรณ ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลดํฟท ลซฟร 
เที่ยวกลับ ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํท ลซฟร 
ทอนที่ 2 ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํท ลซฟร 
เที่ยวกลับ ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํท ลซฟร 
ทอนที่ 3 ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํท ลซฟร 
เที่ยวกลับ ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํท ลซฟร 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยระวิวรรณประโยคนี้ ในวรรคถาม มีลักษณะทาํนองซ้ํากนักับ
ทํานองในวรรคถามของประโยคที่ 3 ซึง่ใชทํานองหลักลักษณะเดียวกัน สวนในวรรคตอบ มีลักษณะ
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ใกลเคียงกนักบัทางจะเขของอาจารยปกรณ โดยมีโนตเสียง ท ี เขามามีบทบาทในการสรางทํานอง
เชนเดียวกนั  
  
ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 11 

_ร_ _ ดด_ _ รร_ _ ฟฟ_ซ _ล_ด _ล_ _ ซซ_ _ ฟฟ_ร 
ทํานองหลัก 

_ล_ซ _ _ _ล _ _ _ฟ _ _ _ซ _ล_ด _ล_ซ _ _ _ฟ _ _ _ล 
อ.ศักรินทร ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํฟ ลซฟร 
เที่ยวกลับ ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํฟ ลซฟร 
ทอนที่ 2 ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํฟ ลซฟร 
เที่ยวกลับ ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํฟ ลซฟร 
ทอนที่ 3 ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํฟ ลซฟร 
เที่ยวกลับ ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํฟ ลซฟร 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยศักรินทรประโยคนี ้ มลัีกษณะใกลเคียงกนักับทางจะเขของ
อาจารยระวิวรรณ ที่ไดกลาวไปแลว  
 
ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 11 

_ร_ _ ดด_ _ รร_ _ ฟฟ_ซ _ล_ด _ล_ _ ซซ_ _ ฟฟ_ร 
ทํานองหลัก 

_ล_ซ _ _ _ล _ _ _ฟ _ _ _ซ _ล_ด _ล_ซ _ _ _ฟ _ _ _ล 
อ.สุธาร ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ดฟซล ดรฟซ ลซฟด รซฟร 
เที่ยวกลับ ดด ฺ_ด รร_ร ฟฟ_ฟ ซซ_ซ ฟซลท ดํทลซ ลซฟร ฟด_ร 
ทอนที่ 2 ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ดฟซล ดรฟซ ลซฟด รซฟร 
เที่ยวกลับ ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ดฟซล ดรฟซ ลซฟร ฟด_ร 
ทอนที่ 3 ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลทดํท ลซฟร 
เที่ยวกลับ ดด_ด รร_ร ฟฟ_ฟ ซซ_ซ ลล_ล ซซ_ซ ดลซฟ มร_ร 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยสุธารประโยคนี้ ในเที่ยวแรกทอนที่ 1 เปนการแปรทางเปน
ทํานองเต็ม โดยใชโนตกลุมเสียงหลักในบนัไดเสียง ฟซล ดร เปนหลกัในการสรางทํานอง แสดงใหเหน็
ถึงความชัดเจนของบนัไดเสียง โดยในวรรคตอบ มีการดีดสายเปลาเสียงโด เขาชวยในการแปรทาํนอง
ไดอยางกลมกลืนและสะดวกตอการแปรทาํนอง 
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 ในเทีย่วที่ 2 มีการผสมผสานระหวางการดีดกระทบสาย(ทิง-นอย)และการดีดเก็บเปนทาํนอง
เต็มในการแปรทาง โดยในหองเพลงที่ 8 ของวรรคตอบ ทํานองมีการหยุดชะงักแลวจึงจะลงจงัหวะใน
จังหวะตก เพือ่ที่จะลงจบในประโยคตอไป 
 การแปรทางในทอนที ่2 มีลักษณะการแปรทางเหมือนกนักับทํานองในทอนที ่1 เทีย่วที ่1 และ
ในทอนที ่ 3 เที่ยวที ่ 1 มีลักษณะใกลเคียงกับทางของอาจารยปกรณที่ไดศึกษาไปแลว และในเทีย่วที ่ 2 
ของทอนที่ 3 นี้ ยงัมีการเพิ่มเทคนิคการดีดรูดสายแทรกเขาไปในทาํนองที่บรรเลงดวยการดีดกระทบ
สาย ทีห่องเพลงที ่7 และ 8 เพื่อเพิ่มความเขมขนของทาํนองใหมมีากขึ้น ซึง่จะสงัเกตเห็นวา ในการดีด
รูดสายของจะเขนั้น จะมีลักษณะของเสยีงทีเ่รียงชิดตดิกันในการปฏิบัติ โดยอาศัยโนตเสียงรองของ
บันไดเสียง ทําหนาทีเ่ชื่อมทํานอง ทําใหการดีดรูดสายเปนไปไดอยางเหมาะสมตามลักษณะของการ
บรรเลง  
 
ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 12 

_ฟ_ท _ด_ร _ร_ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร 
ทํานองหลัก 

_ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 
อ.ปกรณ ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ลฟซล ทซลท ดํลทดํ รํทดํรํ 
เที่ยกลับ ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ _ดํ_ท _ร_ฟ _ซ_ท _ _รํดํ ทดํ_รํ 
ทอนที่ 2 ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ลฟซล ทซลท ดํลทดํ รํทดํรํ 
เที่ยวกลับ ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ _ดํ_ท _ร_ฟ _ซ_ท _ _รํดํ ทดํ_รํ 
ทอนที่ 3 ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ลฟซล ทซลท ดํลทดํ รํทดํรํ 
เที่ยวกลับ ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ _ดํ_ท _ร_ฟ _ซ_ท _ _รํดํ ทดํ_รํ 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยปกรณประโยคนี้ ในเที่ยวแรกของทั้ง 3 ทอน มีลักษณะการเรียบ
เรียงเสียงเกาะไปกับทิศทางการเคลื่อนทีข่องทํานองหลกัและมีความสัมพันธกนัในดานของลูกตก ซึ่งมี
ลักษณะที่ใกลเคียงและเหมอืนกันกับทํานองประโยคที่ 2 ของทอนที ่ 1 ที่ผานมาแลว และมีการใช
เทคนิคการดีดสะบัดเสียงเดยีวและการดีดปริบ ตกแตงทาํนองใหมีลีลาเพิ่มข้ึน 
 ในเทีย่วที่ 2 จะเขใชวิธีการบรรเลงโนตหางๆ ดวยวธิีการกรอ ซึ่งมีลักษณะคลายกบัลักษณะ
การบรรเลงของทาํนองหลกั เพื่อทีจ่ะทอดจังหวะใหชาลงและแสดงถึงการจบทอนเพลง รวมทั้งเพื่อ
ประโยชนในการสงรองอีกดวย  
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ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 12 
_ฟ_ท _ด_ร _ร_ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร 

ทํานองหลัก 
_ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 

อ.ระวิวรรณ ดรฟซ ฟทดํรํ ฟซํฟรํ ฟรํดํท ลซฟด ฟซลท ดํรํดํท ลซฟร 
เที่ยวกลับ ดรฟซ ฟทดํรํ ฟซํฟรํ _ดํ_ท _ร_ฟ _ซ_ท _ _รํดํ ทดํ_รํ 
ทอนที่ 2 ดรฟซ ฟทดํรํ ฟซํฟรํ ฟรํดํท ลซฟด ฟซลท ดํรํดํท ลซฟร 
เที่ยวกลับ ดรฟซ ฟทดํรํ ฟซํฟรํ _ดํ_ท _ร_ฟ _ซ_ท _ _รํดํ ทดํ_รํ 
ทอนที่ 3 ดรฟซ ฟทดํรํ ฟซํฟดํ ฟรํดํท ลซฟด ฟซลท ดํรํดํท ลซฟร 
เที่ยวกลับ ดรฟซ ฟทดํรํ ฟซํฟรํ _ดํ_ท _ร_ฟ _ซ_ท _ _รํดํ ทดํ_รํ 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยระวิวรรณประโยคนี ้ ในเทีย่วแรกของแตละทอนเพลง มีลักษณะ
การบรรเลงแบบเก็บตลอดทัง้ประโยค ใหตอเนื่องในการกลับตนทอนเพลง โดยลกัษณะของทางจะเข 
เปนการเรียบเรียงเสียงไปตามโครงสรางและทิศทางการเคลื่อนที่ของทาํนองหลกั  ในหองเพลงที ่7 และ 
8 ทางจะเขมีการแปรทางสวนทางกับทศิทางการเคลือ่นที่ของทํานองหลัก ไปใชเสียงในกลุมเสียงต่ํา 
เพื่อใหเกิดความแตกตางในการบรรเลงและความสะดวกในการบรรเลงประโยคตอไป 
 ในเทีย่วที่ 2 มลัีกษณะการใชวิธีดีดกรอเสยีงยาวๆ ในการทอดทาํนองใหชาลง แสดงถึงการจบ
ทอนเพลง เชนเดียวกับทางจะเขของอาจารยปกรณ   
  
ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 12 

_ฟ_ท _ด_ร _ร_ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร 
ทํานองหลัก 

_ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 
อ.ศักรินทร ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ลซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ 
เที่ยวกลับ ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ _ดํ_ท _ร_ฟ _ซ_ท _ _ดํดํดํ ทดํ_รํ 
ทอนที่ 2 ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ลซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ 
เที่ยวกลับ ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ _ดํ_ท _ร_ฟ _ซ_ท _ _ดํดํดํ ทดํ_รํ 
ทอนที่ 3 ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ลซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ 
เที่ยวกลับ ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ _ดํ_ท _ร_ฟ _ซ_ท _ _ดํดํดํ ทดํ_รํ 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยศักรินทรประโยคนี้ มีความใกลเคียงกับทางจะเขของอาจารย
ปกรณ โดยในวรรคตอบเที่ยวแรกนัน้ ทางจะเขของอาจารยศักรินทร มีลักษณะการเคลื่อนที่ของทาํนอง
ลงแลวขึ้นไปหาลูกตก โดยสามารถแบงออกไดเปน 2 ชุดยอย คือ หองเพลงที ่5,6 และ 7,8  ซึง่ในแตละ
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ชุดจะใชรูปแบบการเคลื่อนทีข่องทํานองเดียวกนั โดยมีการเรียบเรียงเสยีงทีช่ิดติดกัน และในเที่ยวที่ 2 
มีลักษณะเดียวกันกับทางจะเขของอาจารยปกรณและอาจารยระวิวรรณ 
 
ทอนที ่ 1  ประโยคที ่ 12 

_ฟ_ท _ด_ร _ร_ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร 
ทํานองหลัก 

_ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 
อ.สุธาร รฟซท ททท ดํรํ ทดํซล ทรํดํท ดฟซล ทซลท ดํลทดํ รํทดํรํ 
เที่ยวกลับ รฟซท _ _ดํรํ ฟดํฟ รํฟรํ _ดํ_ท _ร_ฟ _ซ_ท _ _รํดํ ทดํ_รํ 
ทอนที่ 2 ฟซลท ลทดํรํ ฟซํฟรํ ฟรํดํท ดรฟซ ดฟซท ดซทดํ ดทดํรํ 
เที่ยวกลับ รฟซท _ _ดํรํ ฟดํฟ รํฟรํ _ดํ_ท _ร_ฟ _ซ_ท _ _รํรํดํ ทดํ_รํ 
ทอนที่ 3 รฟซท ททท ดํรํ ทดํซล ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ 
เที่ยวกลับ ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ _ดํ_ท ฟซท รฟ _ซ_ท _ _รํดํ ทดํ_รํ 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยสุธารประโยคนี้ มีลักษณะใกลเคียงกับอาจารยทานอื่นๆ ในเที่ยว
แรกของทอนที่ 2 วรรคตอบมีการใชสายเปลาเสยีงโดเปนตัวเริ่มทํานองในแตละหองเพลง ทําใหเกิด
เปนรูปแบบทาํนองอีกแบบหนึง่ 
 ในการแปรทางเทีย่วที่ 2 ซึ่งเปนการบรรเลงจบทอนเพลง ทางจะเขของอาจารยสุธาร มี
ลักษณะแตกตางจากอาจารยทานอื่นคือ ในวรรคถามของอาจารยทานอื่นๆ ยงัคงเปนการบรรเลง
ทํานองเต็มเปนสวนใหญ และจะทอดจงัหวะในหองเพลงที ่ 4 ของวรรคถาม แตทางจะเขของอาจารย  
สุธารเริ่มบรรเลงโนตเพื่อทอดจังหวะ ต้ังแตประโยคที่ 11 ในหองเพลงที่ 8 ที่ผานมา  
 ในหองเพลงที ่3 ของทอนที่ 1และ2 มีการตกแตงทํานองดวยเทคนิคการดีดตวัดที่ตําแหนงโนต
ตัวสุดทาย ทําใหทาํนองมีความนาสนใจมากขึ้น 
 จากการศึกษาการแปรทางจะเขเพลงแขกมอญ 3 ชั้น ของอาจารยทัง้ 4 ทาน ในทอนที่ 1 นี ้
พบวา ทางจะเขสวนใหญจะมีความสัมพนัธกับทํานองหลักทั้งทางดานทิศทางการเคลื่อนที่ของทาํนอง
และบันไดเสียง รวมไปถงึความสมัพนัธทางดานเสียงลกูตกดวย ลักษณะทางจะเขของอาจารยทั้ง 4 
ทานมทีั้งลักษณะที่เหมือนกนับางและแตกตางกนัออกไปบาง ซึ่งเกิดจากความสามารถในการแปรทาง
ของอาจารยแตละทาน ซึ่งในการแปรทางในทอนที ่1 นี ้ผูวิจัยไดพบการแปรทางจะเขที่มีความนาสนใจ
บางทํานองไดแก การแปรทางจะเขของอาจารยสุธารในประโยคเพลงที ่ 2 เที่ยวกลับ ซึ่งทางจะเขมี
ลักษณะดังตอไปนี้ 
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_ฟ_ท _ด_ร _ร _ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร 
ทํานองหลัก 

_ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 
ทางจะเข ลซฟร ฟทฺดฺร ซฺซฺซฺ ซฺซ ฟรดทฺ ดฺทฺลฺซฺ ดฺซฺลฺทฺ ดฺรฟด ซฺ_ซลซฟร 

 
ตามทัศนคติของผูวิจัยเหน็วา ทางจะเขของอาจารยสุธารประโยคนี้ มีความไพเราะโดดเดนใน

การบรรเลงเปนอยางดี เนื่องจากการแปรทางจะเขนัน้มีความสัมพนัธกับทํานองหลัก ทั้งทางดาน
ทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองซึง่อยูในกรอบโครงสรางของทํานองหลกั , บันไดเสียง และลกูตก 
นอกจากนัน้ยงัมีการเลนเสยีง (ซอล) เปนคู 8 ในการดําเนนิทาํนองทีห่องเพลงที่ 3 และ หองเพลงที่ 8 
ซึ่งอยูในขีดความสามารถของเครื่องดนตรจีะเขที่มีชวงเสยีงซอนกนัอยูหลายชวงเสียง และในหองเพลง
ที่ 8 กย็ังมกีารเพิ่มแทรกเทคนิคการดีดขยี้เขาไปเพื่อเนนการจบประโยคเพลงอยางนาสนใจ นอกจาก
การแปรทางประโยคนี้แลวยงัพบการแปรทางของอาจารยสุธารทีน่าอีกหนึง่ประโยคไดแก ประโยคที่ 8 
เที่ยวกลับ ซึ่งทางจะเขมีลักษณะดังตอไปนี ้

 
_ท_ด รด_ _ _ _ซล _ _ทด ร_ร_ ร_รด _ด_ _ ทด_ท 

ทํานองหลัก 
_ฟ_ _ _ _ทล ซฟ_ _ ซล_ _ _ร_ซ _ซ_ _ ซ_ซล _ _ _ฟ 

ทางจะเข ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ  รํรํรํ รํซ ซซซ รํดํ ดฟซล ซฟซท 
 
ความนาสนใจของทางจะเขประโยคนี้อยูทีท่ํานองเพลงในวรรคตอบ โดยการแปรทางจะเขมี

การใชเสียงลูกตกหองเพลงที ่1 เปนตัวเริ่มทํานองในหองเพลงที่ 2 และใชเสียงลูกตกหองเพลงที่ 2 เปน
ตัวเริ่มทาํนองในหองเพลงที ่ 3 ซึ่งเปนเสยีงต่ํากวาเปนเสียงคู 8 แลวใชการดําเนนิทาํนองสวนทางกับ
ทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองหลัก ดําเนินทํานองขึน้ไปหาลูกตก โดยย้ําเสยีงอยูทีเ่สียง ซอล อยางนา
ฟง นอกจากนี้ในการแปรทางจะเขประโยคเพลงที่ 11 เที่ยวกลับของทอนที่ 3 ยังพบการใชเทคนิค
เฉพาะของจะเขคือ การดีดกระทบสาย (ทงิ-นอย) และการดีดรูดสาย ในการแปรทาง ซึง่คลายกนักับ
การแปรทางจะเขของอาจารยปกรณ ประโยคที่ 11 ทอนที่ 1 ซึง่มีลักษณะดังตอไปนี้  

   
_ร_ _ ดด_ _ รร_ _ ฟฟ_ซ _ล_ด _ล_ _ ซซ_ _ ฟฟ_ร 

ทํานองหลัก 
_ล_ซ _ _ _ล _ _ _ฟ _ _ _ซ _ล_ด _ล_ซ _ _ _ฟ _ _ _ล 

ทางจะเข ดด_ด รร_ร ฟฟ_ฟ ซซ_ซ ลล_ล ซซ_ซ ดลซฟ มร_ร 
 
 การแปรทางจะเขประโยคนี ้ เปนการแปรทางดวยการใชเทคนิคเฉพาะเครื่องดนตรีของตนเอง
ไดอยางเหมาะสมกับลักษณะโครงสรางลูกตกของทาํนองหลักซึง่มทีิศทางการเคลื่อนที่ของลกูตกอยาง
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เปนระเบียบ ไมกระโดดสลับขามกนัไปมา และมกีารใชเทคนิคการดีดรูดสายที่ทายประโยค ในหอง
เพลงที่ 7 และ 8 ตอเนื่องกับการใชเทคนิคการดีดกระทบสาย (ทิง-นอย) เนื่องจากมีลักษณะการปฏิบัติ
ที่คลายกัน 
  
ทอนที ่ 2  ประโยคที ่ 1 

_ _ _ฟ _ _ซซ _ _ _ล _ _ซซ _ด_ล _ซ_ _ ฟฟ_ _ มม_ร 
ทํานองหลัก 

_ _ _ฟ _ซ_ _ _ _ _ล _ซ_ _ _ด_ล _ซ_ฟ _ _ _ม _ _ _ร 
อ.ปกรณ _ _ _ฟ ซซซซ _ _ _ล ซซ ซซซ ดํรํดํล ลดํล ซฟ ดรมฟ ซฟมร 
เที่ยวกลับ ซฟ ซซซ ซล ซซซ ดํรํ ดํดํดํ ซล ซซซ ดํรํดํล ลดํล  ซฟ ดรมฟ ซฟมร 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยปกรณประโยคนี้ ในวรรคถามมีลักษณะใกลเคียงกนักับทํานอง
เพลงในวรรคถามประโยคที ่1 ทอนที่ 1 ซึง่เปนทํานองทีเ่รียกวา “ลูกเทา” โดยในเทีย่วแรกจะมีลักษณะ
การบรรเลงตามโครงสรางของทาํนองหลกั เนื่องจากเปนการเริ่มตนทอนเพลงในทอนที ่ 2 และในการ
แปรทางเที่ยวที่ 2 จะมกีารสรางทํานองขึ้นใหมเปนทาํนองเต็ม เชนเดียวกันกับทํานองในวรรคถาม
ประโยคที ่1 ทอนที ่1 
  ในวรรคตอบ จะเขมีการแปรทํานองเปนทาํนองเต็ม โดยยึดโครงสรางและทิศทางการเคลื่อนที่
ของทํานองหลกั ซึง่มีความสมัพันธกนัเปนอยางมาก ในหองเพลงที ่2 ของวรรคตอบ มีการแทรกเทคนิค
สะบัดเขามาใชในการบรรเลง ทําใหทาํนองมีความเขมขนขึ้น 
 
ทอนที ่ 2  ประโยคที ่ 1 

_ _ _ฟ _ _ซซ _ _ _ล _ _ซซ _ด_ล _ซ_ _ ฟฟ_ _ มม_ร 
ทํานองหลัก 

_ _ _ฟ _ซ_ _ _ _ _ล _ซ_ _ _ด_ล _ซ_ฟ _ _ _ม _ _ _ร 
อ.ระวิวรรณ _ _ _ฟ ซซซซ _ฟ_ล ซซซ ซซ ดํรํดํล ดํลซฟ ดรมฟ ซฟมร 
เที่ยวกลับ ซฟ ซซซ ซล ซซซ ซดํ ซซซ ซล ซซซ ดํรํดํล ดํลซฟ ดรมฟ ซฟมร 

 
การแปรทางจะเขของอาจารยระวิวรรณประโยคนี ้ ในวรรคถามมีลักษณะเหมือนกนักับทํานอง

เพลงในวรรคถามประโยคที ่ 1 ทอนที ่ 1 ที่ผานมาแลวคือ ในหองเพลงที ่ 3 มีการเพิ่มโนตเสียง ฟา เขา
มาบรรเลงในทางจะเข ทําใหทางจะเขมีความกระชับกวาเนื้อทํานองหลัก และมีการแทรกเทคนิคสะบัด
เสียงเดียวในทายหองเพลงที ่ 4 ซึ่งมีลักษณะโนตทีซ่้ําเสยีงกนั และในวรรคตอบมีลักษณะใกลเคยีงกัน
กับทางจะเขของอาจารยปกรณ 
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ทอนที ่ 2  ประโยคที ่ 1 
_ _ _ฟ _ _ซซ _ _ _ล _ _ซซ _ด_ล _ซ_ _ ฟฟ_ _ มม_ร 

ทํานองหลัก 
_ _ _ฟ _ซ_ _ _ _ _ล _ซ_ _ _ด_ล _ซ_ฟ _ _ _ม _ _ _ร 

อ.ศักรินทร _ _ _ฟ ซซซซ _ _ _ล ซซ ซซซ ดํรํดํล ลดํล ซฟ ดรมฟ ซฟมร 
เที่ยวกลับ ซฟ ซซซ ซล ซซซ ซดํ ซซซ ซล ซซซ ดํรํดํล ลดํล ซฟ ดรมฟ ซฟมร 
  

การแปรทางจะเขของอาจารยศักรินทรประโยคนี้ มีลักษณะเหมือนกนักับทางจะเขของอาจารย
ปกรณซึ่งไดทาํการศึกษาผานไปแลว 
 
ทอนที ่ 2  ประโยคที ่ 1 

_ _ _ฟ _ _ซซ _ _ _ล _ _ซซ _ด_ล _ซ_ _ ฟฟ_ _ มม_ร 
ทํานองหลัก 

_ _ _ฟ _ซ_ _ _ _ _ล _ซ_ _ _ด_ล _ซ_ฟ _ _ _ม _ _ _ร 
อ.สุธาร _ _ _ฟ _ซ ซซซ ฟฟฟ ซล ฟซ ซซซ ดรํดํล ดํลซฟ ดรมฟ ซฟมร 
เที่ยวกลับ ดฟซล ฟซ ซซซ ดรํดํท ลซ ซซซ ดฟซล ดํลซฟ ซรมฟ ซฟมร 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยสุธารประโยคนี้ ในวรรคถามเที่ยวแรกและเที่ยวกลับมีลักษณะ
เหมือนกนักับทํานองเพลงในวรรคถามประโยคที่ 1 ทอนที่ 1 ที่ผานมาแลว และในวรรคตอบเที่ยวแรกมี
ลักษณะเหมือนกนักับทางจะเขของอาจารยระวิวรรณ 
 สวนทํานองในวรรคตอบเที่ยวที ่ 2 มีการแปรทํานองที่เปลี่ยนไปจากเดมิ โดยในหองเพลงที ่ 1 
ทิศทางการเคลื่อนที่ของทางจะเข มีลักษณะสวนทางกบัทํานองหลัก มีการใชตัวโนตเสียงเดียวกันเปน
ตัวเริ่มทาํนองเพลงในหองเพลงที ่ 1,2 และ 3,4 ทาํใหเกดิเปนรูปแบบของทํานองและมคีวามสอดคลอง
กันในวรรคเพลง 
 
ทอนที ่ 2  ประโยคที ่ 2 

_ล_ _ ซม_ _ _ _ _ด _ _รม _ฟ_ซ ลซ_ _ _ _รม _ _ฟซ 
ทํานองหลัก 

_ _ซม _ _รด _ซ_ _ _ด_ _ _ด_ _ _ _ฟม รด_ _  รม_ _ 
อ.ปกรณ ซลซม มซม รด ทฺลฺซฺลฺ ทฺดรม รมฟซ ลซฟม รดรม รมฟซ 
เที่ยวกลับ ซลซม มซม รด ทฺลฺซฺลฺ ทฺดรม รมฟซ ลซฟม รดรม รมฟซ 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยปกรณประโยคนี ้ เปนไปตามลักษณะโครงสรางของทํานองหลัก
ซึ่งมีลักษณะกึง่ทาํนองเต็มและทํานองหางๆ ในวรรคถามมีการใชโนตเสยีง “ที” ในหองเพลงที ่3 และ 4
ซึ่งเปนโนตเสยีงรองของบนัไดเสียง ดรม ซล เขามาประดิษฐทํานอง ทาํใหทางจะเขมีลักษณะเสียงที่
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เรียงชิดติดกัน ดําเนนิขึ้นไปหาลูกตกทีห่องเพลงที ่ 4 และมกีารใชเทคนิคการดีดปริบเขามาตกแตง
ทํานองทําใหเขมขนขึ้น 
 
ทอนที ่ 2  ประโยคที ่ 2 

_ล_ _ ซม_ _ _ _ _ด _ _รม _ฟ_ซ ลซ_ _ _ _รม _ _ฟซ 
ทํานองหลัก 

_ _ซม _ _รด _ซ_ _ _ด_ _ _ด_ _ _ _ฟม รด_ _  รม_ _ 
อ.ระวิวรรณ ดรมร ซมรด มซฺลฺด มรซม รมฟซ ลซฟม รดรม รมฟซ 
เที่ยวกลับ ดรมร ซมรด มซฺลฺด มรซม รมฟซ ลซฟม รดรม รมฟซ 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยระวิวรรณประโยคนี ้ ทาํนองในวรรคถามมีลักษณะแตกตางจาก
ทางจะเขของอาจารยปกรณในหองเพลงที่ 1,3 และ 4  โดยเปนการแปรทางดวยโนตในกลุมเสียงหลัก
ของบันไดเสียง ดรม ซล ซึ่งมีความกลมกลืนกับโครงสรางของทํานองหลัก และในวรรคตอบมีลักษณะ
เหมือนกนักับทางจะเขของอาจารยปกรณ 
 
ทอนที ่ 2  ประโยคที ่ 2 

_ล_ _ ซม_ _ _ _ _ด _ _รม _ฟ_ซ ลซ_ _ _ _รม _ _ฟซ 
ทํานองหลัก 

_ _ซม _ _รด _ซ_ _ _ด_ _ _ด_ _ _ _ฟม รด_ _  รม_ _ 
อ.ศักรินทร ซลซม มซม รด มซฺลฺด มรซม รมฟซ ลซฟม มรด ซฺด รมฟซ 
เที่ยวกลับ ซลซม มซม รด มซฺลฺด มรซม รมฟซ ลซฟม มรด ซฺด รมฟซ 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยศักรินทรประโยคนี ้ มลัีกษณะใกลเคียงกนักับทางจะเขของ
อาจารยระวิวรรณ ซึ่งเปนการแปรทางดวยโนตในกลุมเสียงหลกัของบันไดเสียง ดรม ซล ซึ่งมคีวาม
กลมกลนืกับโครงสรางของทํานองหลัก และมีการแทรกเทคนิคการดีดปริบและสะบัดสามเสียงเขาไปใน
ทํานองตามลกัษณะการบรรเลงของจะเข 
  
ทอนที ่ 2  ประโยคที ่ 2 

_ล_ _ ซม_ _ _ _ _ด _ _รม _ฟ_ซ ลซ_ _ _ _รม _ _ฟซ 
ทํานองหลัก 

_ _ซม _ _รด _ซ_ _ _ด_ _ _ด_ _ _ _ฟม รด_ _  รม_ _ 
อ.สุธาร ดลซม ซมรด ซฺลฺรฺด มรซม รมฟซ ลซฟด ดํทลท ดํทลซ 
เที่ยวกลับ ซลซร ซมรด ทฺลฺซฺลฺ ทฺดรม รมฟซ ลซฟม รดรม รมฟซ 
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 การแปรทางจะเขของอาจารยสุธารประโยคนี้ ทางจะเขในเทีย่วแรก วรรคถามเปนการแปรทาง
ดวยโนตในกลุมเสียงหลักของบันไดเสียง ดรม ซล ซึ่งมีความกลมกลืนกบัโครงสรางของทาํนองหลกั แต
ทํานองในวรรคตอบหองเพลงที ่ 3 และ 4 ทางจะเขของอาจารยสุธารคอนขางจะมีความแตกตางจาก
ทํานองหลักและทางจะเขของอาจารยทานอื่น เนื่องจากมีการใชโนตเสียง “ท”ี ซึ่งเปนเสียงรองของ
บันไดเสียง ฟซล ดร เขามารวมในการแปรทาง ทําใหทางจะเขมีเสยีงทีโ่ดดเดนกวาทํานองหลกัในการ
บรรเลงรวมวง แตยังคงไวซึ่งความสัมพันธของเสียงลกูตกในหองเพลงสุดทาย 
 สวนทํานองในเที่ยวกลับนั้นมีลักษณะใกลเคียงกนักับทางจะเขของอาจารยปกรณ 
 
ทอนที ่ 2  ประโยคที ่ 3 

_ _ _ฟ _ _ซซ _ _ _ล _ _ซซ _ด_ล _ซ_ _ ฟฟ_ _ มม_ร 
ทํานองหลัก 

_ _ _ฟ _ซ_ _ _ _ _ล _ซ_ _ _ด_ล _ซ_ฟ _ _ _ม _ _ _ร 
อ.ปกรณ ซฟ ซซซ ซล ซซซ ฟม ฟฟฟ ฟซ ฟฟฟ มร มมม มฟ มมม รด รรร รม รรร 
เที่ยวกลับ ซฟ ซซซ ซล ซซซ ฟม ฟฟฟ ฟซ ฟฟฟ มร มมม มฟ มมม รด รรร รม รรร 
 

ทํานองประโยคนี้ เปนการบรรเลงซ้ํากับทํานองประโยคที่ 1 ที่ผานมา การแปรทางจะเขของ
อาจารยปกรณประโยคนี ้ มีลักษณะแตกตางไปจากการแปรทางในประโยคที ่ 1 และแตกตางไป
โครงสรางของทํานองหลักอยางสิน้เชงิ ความสัมพันธในดานของลูกตกนัน้ มีเพียงในหองเพลงที่ 2 และ 
8 เทานั้น ลักษณะของการแปรทางจะเข มีการจัดเรียงรูปแบบการดาํเนนิทาํนองอยางชัดเจน โดยมี
ลักษณะเดียวกันทุกหองเพลง และตกแตงทาํนองดวยการดีดสะบัดเสียงเดียวที่เสียงลูกตกทายหอง 
ดําเนนิไปจนจบประโยค 

 
ทอนที ่ 2  ประโยคที ่ 3 

_ _ _ฟ _ _ซซ _ _ _ล _ _ซซ _ด_ล _ซ_ _ ฟฟ_ _ มม_ร 
ทํานองหลัก 

_ _ _ฟ _ซ_ _ _ _ _ล _ซ_ _ _ด_ล _ซ_ฟ _ _ _ม _ _ _ร 
อ.ระวิวรรณ ซฟ ซซซ ซล ซซซ ฟม ฟฟฟ ฟซ ฟฟฟ มร มมม มฟ มมม รด รรร รม รรร 
เที่ยวกลับ ซฟ ซซซ ซล ซซซ ฟม ฟฟฟ ฟซ ฟฟฟ มร มมม มฟ มมม รด รรร รม รรร 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยระวิวรรณประโยคนี ้ มีลักษณะเหมือนกนักับทางจะเขของ
อาจารยปกรณ ซึ่งไดทาํการศึกษาไปแลว 
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ทอนที ่ 2  ประโยคที ่ 3 
_ _ _ฟ _ _ซซ _ _ _ล _ _ซซ _ด_ล _ซ_ _ ฟฟ_ _ มม_ร 

ทํานองหลัก 
_ _ _ฟ _ซ_ _ _ _ _ล _ซ_ _ _ด_ล _ซ_ฟ _ _ _ม _ _ _ร 

อ.ศักรินทร ซฟ ซซซ  ซลซซ ฟม ฟฟฟ  ฟซฟฟ มร มมม  มฟมม รด รรร  รมรร 
เที่ยวกลับ ซฟ ซซซ  ซลซซ ฟม ฟฟฟ  ฟซฟฟ มร มมม  มฟมม รด รรร  รมรร 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยศักรินทรประโยคนี ้ โครงสรางของทํานองแปรมีลักษณะเดียวกนั
กับทางจะเขของอาจารยปกรณและอาจารยระวิวรรณ แตจะมีความแตกตางกนัทีก่ารตกแตงทํานอง
ดวยการดีดสะบัดเฉพาะในหองเพลงคี่เทานั้น 
 
ทอนที ่ 2  ประโยคที ่ 3 

_ _ _ฟ _ _ซซ _ _ _ล _ _ซซ _ด_ล _ซ_ _ ฟฟ_ _ มม_ร 
ทํานองหลัก 

_ _ _ฟ _ซ_ _ _ _ _ล _ซ_ _ _ด_ล _ซ_ฟ _ _ _ม _ _ _ร 
อ.สุธาร ซฟ ซซซ ซล ซซซ ฟม ฟฟฟ ฟซ ฟฟฟ มร มมม มฟ มมม รด รรร รม รรร 
เที่ยวกลับ ซฟ ซซซ ซล ซซซ ดํลซฟ ซลซซซ ลฟซล ซฟซฟ มฟมร มรดร 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยสุธารประโยคนี้ ทํานองในเทีย่วแรก มีลักษณะเหมือนกันกับ
อาจารยทานอืน่ๆ สวนในเที่ยวกลับ การแปรทางจะเขมีลักษณะการดําเนินทํานองกลบัเขามาหา
โครงสรางของทํานองหลัก โดยมีการเปลีย่นแปลงทํานองใหแตกตางออกไป สวนความสัมพันธทางดาน
ลูกตกนัน้ จะมมีากกวาทํานองในเที่ยวแรกที่ผานมา 
 
ทอนที ่ 2  ประโยคที ่ 4 

_ล_ _ ซม_ _ _ _ _ด _ _รม _ฟ_ซ ลซ_ _ _ _รม _ _ฟซ 
ทํานองหลัก 

_ _ซม _ _รด _ซ_ _ _ด_ _ _ด_ _ _ _ฟม รด_ _  รม_ _ 
อ.ปกรณ ซลซม มซม รด ดด_ด ซดรม รมฟซ ลซฟม รดรม รมฟซ 
เที่ยวกลับ ซลซม มซม รด ดด_ด ซดรม รมฟซ ลซฟม รดรม รมฟซ 
 
 ทํานองเพลงประโยคนี ้ซ้ํากบัทํานองเพลงประโยคที ่2 ทีผ่านมา การแปรทางจะเขของอาจารย
ปกรณ มีลักษณะใกลเคียงกัน ความแตกตางที่พบคอื ทํานองในหองเพลงที่ 3 เปนการบรรเลงดวย
เทคนิคการดีดกระทบสามสายเปนเสียงโด เขามาประดบัตกแตงทํานอง ทาํใหเกิดเปนทาํนองเฉพาะ
ของเครื่องดนตรีจะเข 
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ทอนที ่ 2  ประโยคที ่ 4 
_ล_ _ ซม_ _ _ _ _ด _ _รม _ฟ_ซ ลซ_ _ _ _รม _ _ฟซ 

ทํานองหลัก 
_ _ซม _ _รด _ซ_ _ _ด_ _ _ด_ _ _ _ฟม รด_ _  รม_ _ 

อ.ระวิวรรณ ซลซม ซมรด มรดร มรซม รมฟซ ลซฟด มรฟม ซฟลซ 
เที่ยวกลับ ซลซม ซมรด มรดร มรซม รมฟซ ลซฟด มรฟม ซฟลซ 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยระวิวรรณประโยคนี ้ มีความแตกตางจากทํานองประโยคที่ 2 ที่
ผานมา โดยในหองเพลงที ่ 1 การแปรทางจะเขสอดคลองกับโครงสรางของทํานองหลัก และในหอง
เพลงที่ 3 และ 4 การดําเนนิทาํนองของจะเข ใชบรรเลงอยูที่สายเอกแทนการเลนสายลวดและสายทุม
อยางประโยคที่ 2 ที่ผานมา 
 ทํานองจะเขในวรรคตอบ ใชโครงสรางของทาํนองหลกัซึ่งมีลักษณะเปนทาํนองเตม็ที่คอนขาง
สมบูรณ เปนพื้นฐานในการแปรทาง โดยใชลักษณะการไลเสียงสลับกัน ดําเนนิขึ้นไปหาลกูตกในหอง
เพลงสุดทาย แทนการดําเนนิทาํนองอยางเรียบงายของทํานองหลัก 
 
ทอนที ่ 2  ประโยคที ่ 4 

_ล_ _ ซม_ _ _ _ _ด _ _รม _ฟ_ซ ลซ_ _ _ _รม _ _ฟซ 
ทํานองหลัก 

_ _ซม _ _รด _ซ_ _ _ด_ _ _ด_ _ _ _ฟม รด_ _  รม_ _ 
อ.ศักรินทร ซลซม มซม รด มซฺลฺด มรซม รมฟซ ลซฟม รดรม รมฟซ 
เที่ยวกลับ ซลซม มซม รด มซฺลฺด มรซม รมฟซ ลซฟม รดรม รมฟซ 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยศักรินทรประโยคนี ้ มีลักษณะเดียวกันกับประโยคที ่ 2 ซึง่ได
ทําการศึกษาไปแลว 
 
ทอนที ่ 2  ประโยคที ่ 4 

_ล_ _ ซม_ _ _ _ _ด _ _รม _ฟ_ซ ลซ_ _ _ _รม _ _ฟซ 
ทํานองหลัก 

_ _ซม _ _รด _ซ_ _ _ด_ _ _ด_ _ _ _ฟม รด_ _  รม_ _ 
อ.สุธาร ดทฺ ดดด ดร ดดด มร มมม มฟ มมม ฟม ฟฟฟ ฟซ ฟฟฟ ซฟ ซซซ ซล ซซซ 
เที่ยวกลับ ซลซม ซมรด ทฺลฺซฺลฺ ทฺดรม รมฟซ ลซฟด มรฟม ซฟลซ 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยสุธารประโยคนี้ ทาํนองในเที่ยวแรก มีความแตกตางจาก
โครงสรางของทํานองหลักและทางจะเขในประโยคที ่ 2 อยางสิ้นเชิง ลักษณะของทางจะเขมีการ
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ประดิษฐตกแตงใหสอดคลองรับกับประโยคที ่ 3 ดวยลักษณะทํานองและการใชเทคนิคการสะบัด
เชนเดียวกนั แสดงใหเห็นลีลาในการแปรทางและกลอนเพลงที่มีความโดดเดนในขณะบรรเลงรวมวง 
 ทางจะเขในเทีย่วที ่ 2 ทาํนองในวรรคถามมีลักษณะเดียวกนักับทํานองเดิมประโยคที่ 2 และ
วรรคตอบมีลักษณะเดียวกนักับทางจะเขของอาจารยระวิวรรณ 
 
ทอนที ่ 2  ประโยคที ่ 5 

_ด_ล _ซ_ _ ฟฟ_ _ ซซ _ล _ด_ร _ด_ _ ลล_ _ ซซ _ฟ 
ทํานองหลัก 

_ด_ล _ซ_ฟ _ _ _ซ _ _ _ล _ด_ร _ด_ล _ _ _ซ _ _ _ฟ 
อ.ปกรณ มดรม ฟรมฟ ซมฟซ ลฟซล ซลดํรํ ลดํซล ฟซรม ฟลซฟ 
เที่ยวกลับ มดรม ฟรมฟ ซมฟซ ลฟซล ซลดํรํ ลดํซล ฟซรม ฟลซฟ 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยปกรณประโยคนี้ มี 2 ลักษณะดวยกนัคือ ทํานองในวรรคถาม มี
ลักษณะการดําเนนิทาํนองพนัไลเสียงขึน้ไปหาลูกตกทีห่องเพลงที ่ 4 แสดงใหเห็นรูปแบบการแปรทางที่
ชัดเจน ตอจากนัน้ ทํานองในวรรคตอบทีห่องเพลงแรก ทาํนองมีการดําเนนิขึ้นไปหาลูกตกแลวไลสลับ
เสียงกลับลงมาหาลูกตกในหองเพลงสุดทาย โดยในการแปรทางจะใชโนตเสียง ม ี ซึ่งเปนโนตเสยีงรอง
ของบันไดเสียง ฟซล ดร ทําหนาที่เปนตัวเชื่อมทํานองใหมีความสอดคลองและกลมกลืนกนั 
   
ทอนที ่ 2  ประโยคที ่ 5 

_ด_ล _ซ_ _ ฟฟ_ _ ซซ _ล _ด_ร _ด_ _ ลล_ _ ซซ _ฟ 
ทํานองหลัก 

_ด_ล _ซ_ฟ _ _ _ซ _ _ _ล _ด_ร _ด_ล _ _ _ซ _ _ _ฟ 
อ.ระวิวรรณ ดํรํดํซ ดํลซฟ มรดร มฟซล รํมํรํดํ ลดํซดํ ลซฟล ซฟซฟ 
เที่ยวกลับ ดํรํดํซ ดํลซฟ มรดร มฟซล รํมํรํดํ ลดํซดํ ลซฟล ซฟซฟ 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยระวิวรรณประโยคนี้ วรรคถามมีลักษณะการดําเนนิทาํนองตาม
โครงสรางของทํานองหลัก ในหองเพลงแรกนัน้ ทางจะเขแปรทางเลี่ยงเสียงลูกตกเสียงเดียวกับทาํนอง
หลักไปใชเสียง ซอล เพื่อใหทํานองเกิดความแตกตางกนัและเลี่ยงเสยีงที่ตองซ้ํากันในทาํนองหองถัดไป 
 ในวรรคตอบ ทางจะเขมีลีลาที่ตางไปจากโครงสรางของทํานองหลัก โดยมีการเลนเสียงทีซ่้ําๆ
กัน ทาํใหเกิดเปนลักษณะทาํนองฝากในหองเพลงที ่2 และ 3   
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ทอนที ่ 2  ประโยคที ่ 5 
_ด_ล _ซ_ _ ฟฟ_ _ ซซ _ล _ด_ร _ด_ _ ลล_ _ ซซ _ฟ 

ทํานองหลัก 
_ด_ล _ซ_ฟ _ _ _ซ _ _ _ล _ด_ร _ด_ล _ _ _ซ _ _ _ฟ 

อ.ศักรินทร ดํรํดํล ลดํล ซฟ มรดร มฟซล ซลดํรํ ลดํซล ฟซรม ฟลซฟ 
เที่ยวกลับ ดํรํดํล ลดํล ซฟ มรดร มฟซล ซลดํรํ ลดํซล ฟซรม ฟลซฟ 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยศักรินทรประโยคนี้ ในวรรคถามมีลักษณะคลายกนักบัทางจะเข
ของอาจารยระวิวรรณ และมีการแทรกเทคนิคการดีดสะบัดเขาไปในทาํนอง ทาํใหทํานองมีความ
เขมขนเพิ่มข้ึน และทํานองในวรรคตอบ มีการดําเนินทํานองเชนเดียวกนักับทางจะเขของอาจารย
ปกรณที่กลาวไปแลว 
 
ทอนที ่ 2  ประโยคที ่ 5 

_ด_ล _ซ_ _ ฟฟ_ _ ซซ _ล _ด_ร _ด_ _ ลล_ _ ซซ _ฟ 
ทํานองหลัก 

_ด_ล _ซ_ฟ _ _ _ซ _ _ _ล _ด_ร _ด_ล _ _ _ซ _ _ _ฟ 
อ.สุธาร มดรม ฟรมฟ ซมฟซ ลฟซล ดมํรํดํ ทล ลลล รมฟซ ดฟ ฟฟฟ 
เที่ยวกลับ มดรม ฟรมฟ ซมฟซ ลฟซล ดํซลดํ ลซดํล ซฟลซ ฟมซฟ 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยสุธารประโยคนี้ ทํานองในวรรคถามทัง้ 2 เที่ยว มีลักษณะ
เหมือนกนักับทางจะเขของอาจารยปกรณ สวนทาํนองในวรรคตอบ จะมีลักษณะที่แตกตางกนัออกไป 
โดยในเที่ยวแรก ลักษณะของทาํนองสามารถแบงออกไดเปน 2 ทํานองยอยคือ ทํานองใน 2 หองเพลง
แรก มีลักษณะไลเสียงเรยีงชิดติดกันลงมาหาลกูตกแลวเนนเสียงของลูกตกดวยเทคนิคการดดีสะบัด
เสียงเดียว และทํานองใน 2 หองเพลงหลงั มีลักษณะการไลเสียงเรยีงชิดติดกันขึ้นไปหาลูกตก แลวใช
เทคนิคการดีดสะบัดเนนเสียงลูกตกที่ทายหองเพลงเชนเดียวกนั โดยใชโครงสรางความสัมพันธของลูก
ตกที่หองเพลงคูเปนหลกั 
 ทํานองในวรรคตอบเที่ยวกลับ ทํานองเพลงในหองเพลงแรก มีรูปแบบการดําเนนิทาํนองตอ
เนื่องมาจากทาํนองในวรรคถาม ตอจากนั้นจงึดาํเนนิทาํนองพนัยอนกลับลงมาหาลูกตกกโดยใช
รูปแบบเดียวกนัจนจบวรรค  
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ทอนที ่ 2  ประโยคที ่ 6 
มร_ _ ด_ดร มร_ร ซ_มฟ ล_ซล ดล_ _ ซล_ _ ซฟ_ _ 

ทํานองหลัก 
_ _ดซ _ซ_ _ _ _ด_ _ร_ _ _ฟ_ _ _ _ซฟ _ _ซฟ _ _มร 

อ.ปกรณ มรดซฺ ดซฺดร มรดร มฟซฟ ลฟซล ดํลซฟ ดรมฟ ซฟมร 
เที่ยวกลับ มรดซฺ ดซฺดร มรดร มฟซฟ ลฟซล ดํลซฟ ดรมฟ ซฟมร 
 
 ทํานองเพลงประโยคนี้มีลักษณะเดียวกันกับทํานองประโยคที ่ 5 ในทอนที่ 1 ที่ผานมาแลว ซึง่
ทํานองหลักในประโยคนี ้ มีลักษณะทํานองเปนทางเก็บอยางสมบูรณ การแปรทางจะเขมลัีกษณะ
คลายคลึงกับทํานองหลักมาก มีความแตกตางกนัในหองเพลงที ่4 และ 7 เทานัน้ ในหองเพลงที่ 4 ของ
ทางจะเข ทํานองมีความตอเนื่องมาจากหองเพลงที่ 3 โดยใชเสียงเรียงชิดติดกนัดําเนินไปหาลูกตก 
ตางจากทาํนองหลักที่เสยีงแรกในหองเพลงที่ 4 เปนเสยีงที่กระโดดขามสูงขึ้นไป 4 เสียงจากลูกตกของ
หองเพลงที่ 3 ตามลักษณะการบรรเลงของฆองวงใหญ 
 ในหองเพลงที ่7 ของทางจะเข เปนการเริม่ทํานองใหมดวยการดีดสายเปลา ไลเสยีงขึ้นไปแลว
ลงมาหาลกูตก ซึ่งมีลักษณะเดียวกนักับหองเพลงที ่5 และ 6 
 
ทอนที ่ 2  ประโยคที ่ 6 

มร_ _ ด_ดร มร_ร ซ_มฟ ล_ซล ดล_ _ ซล_ _ ซฟ_ _ 
ทํานองหลัก 

_ _ดซ _ซ_ _ _ _ด_ _ร_ _ _ฟ_ _ _ _ซฟ _ _ซฟ _ _มร 
อ.ระวิวรรณ มรดซฺ ดซฺดร มรดร มฟซฟ ลซฟล ซฟซฟ ดรมฟ ซฟมร 
เที่ยวกลับ มรดซฺ ดซฺดร มรดร มฟซฟ ลซฟล ซฟซฟ ดรมฟ ซฟมร 
 

ทางจะเขของอาจารยระวิวรรณประโยคนี้ มีลักษณะคลายกนักับทางของอาจารยปกรณ ซึ่งยึด
เอาลักษณะทางเกบ็ของทาํนองหลักที่สมบูรณอยูแลว มาแปรเปนทางจะเข ตามลักษณะการดําเนนิ
ทํานองอยางจะเข  
 
ทอนที ่ 2  ประโยคที ่ 6 

มร_ _ ด_ดร มร_ร ซ_มฟ ล_ซล ดล_ _ ซล_ _ ซฟ_ _ 
ทํานองหลัก 

_ _ดซ _ซ_ _ _ _ด_ _ร_ _ _ฟ_ _ _ _ซฟ _ _ซฟ _ _มร 
อ.ศักรินทร มรดซฺ ดซฺดร มรดร มฟซฟ ลซฟล ซฟมซ ฟมรฟ มรดร 
เที่ยวกลับ มรดซฺ ดซฺดร มรดร มฟซฟ ลซฟล ซฟมซ ฟมรฟ มรดร 
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 การแปรทางจะเขของอาจารยศักรินทรประโยคนี้ ในวรรคถาม มีลักษณะเหมือนกนักบัทางของ
อาจารยปกรณ สวนในวรรคตอบ ใชการดําเนนิทาํนองดวยการไลเสยีงลงมาหาลกูตก ดวยรูปแบบการ
เคลื่อนที่ของทาํนองลักษณะเดียวกนัทกุหองเพลง โดยมีโนตเสียง “มี” ทําหนาทีเ่ปนโนตจรในบันได
เสียง ฟซล ดร เชื่อมทาํนองใหมีความสมบรูณยิ่งขึ้น ทั้งทางดานการไลเรียงเสียงและการไลนิ้ว 
 
ทอนที ่ 2  ประโยคที ่ 6 

มร_ _ ด_ดร มร_ร ซ_มฟ ล_ซล ดล_ _ ซล_ _ ซฟ_ _ 
ทํานองหลัก 

_ _ดซ _ซ_ _ _ _ด_ _ร_ _ _ฟ_ _ _ _ซฟ _ _ซฟ _ _มร 
อ.สุธาร มรดซฺ ดฟมร รดมร ฟมซฟ ลฟซล ดํลซฟ ซรมฟ ซฟมร 
เที่ยวกลับ มรดซฺ ดซฺดร มรดร มฟซฟ ลซฟล ซฟมฟ ซรมฟ ซฟมร 

 
การแปรทางจะเขของอาจารยสุธารประโยคนี้ มีลักษณะใกลเคียงกับทางจะเขของอาจารย

ปกรณ โดยมคีวามแตกตางกันบางในหองเพลงที่ 3 และ 4 ของเทีย่วแรก ซึง่ทางจะเขของอาจารย       
สุธารมีลักษณะการไลสลับเสียงขึ้นไปหาลกูตกเสียงเดียวกัน 
 เนื่องจากทํานองเพลงประโยคที่ 7 ถงึประโยคที ่12 ของแตละทอน มลัีกษณะการซ้าํทาํนองกนั 
ซึ่งผูวิจยัไดนําไปทําการศึกษารวมกนัทั้งหมดแลวในทอนที ่ 1 เพื่อแสดงใหเหน็ถงึความชัดเจนในการ
แปรทางของจะเขของอาจารยแตละทาน ดังนัน้จึงไมขอทําการศึกษาซ้ําอีก และจะขอทําการศึกษาการ
แปรทางในทอนที ่3 ตอไปเลย  
 จากการศึกษาการแปรทางจะเขเพลงแขกมอญ 3 ชั้น ของอาจารยทัง้ 4 ทาน ในทอนที่ 2 นี ้
พบวา ทางจะเขสวนใหญยังคงมีความสัมพันธกับทํานองหลักทัง้ทางดานทิศทางการเคลื่อนที่ของ
ทํานองและบนัไดเสียง รวมไปถึงความสัมพนัธทางดานเสียงลูกตกเชนเดยีวกับการแปรทางจะเขใน
ทอนที่ 1 ที่ผานมา ซึง่การแปรทางในทอนที่ 2 นี้ ผูวิจยัไดพบการแปรทางจะเขทีม่ีความนาสนใจบาง
ทํานองไดแก การแปรทางจะเขของอาจารยสุธารในประโยคเพลงที่ 4 เที่ยวแรก ซึ่งทางจะเขมีลักษณะ
ดังตอไปนี้ 
 
ประโยคที่ 4 ทอนที่2 

_ล_ _ ซม_ _ _ _ _ด _ _รม _ฟ_ซ ลซ_ _ _ _รม _ _ฟซ 
ทํานองหลัก 

_ _ซม _ _รด _ซ_ _ _ด_ _ _ด_ _ _ _ฟม รด_ _  รม_ _ 
ทางจะเข ดทฺ ดดด ดร ดดด มร มมม มฟ มมม ฟม ฟฟฟ ฟซ ฟฟฟ ซฟ ซซซ ซล ซซซ 
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 การแปรทางจะเขประโยคนี ้ มีลักษณะแตกตางจากโครงสรางของทาํนองหลกัอยางสิ้นเชิง 
ลักษณะของทางจะเขมีการประดิษฐตกแตงใหสอดคลองรับกับประโยคเพลงที่ 3 เที่ยวแรกของทาง
อาจารยสุธารที่บรรเลงกอนหนาประโยคเพลงที่ 4 นี้คือ   
 
ประโยคที่ 3 ทอนที่2 

_ _ _ฟ _ _ซซ _ _ _ล _ _ซซ _ด_ล _ซ_ _ ฟฟ_ _ มม_ร 
ทํานองหลัก 

_ _ _ฟ _ซ_ _ _ _ _ล _ซ_ _ _ด_ล _ซ_ฟ _ _ _ม _ _ _ร 
ทางจะเข ซฟ ซซซ ซล ซซซ ฟม ฟฟฟ ฟซ ฟฟฟ มร มมม มฟ มมม รด รรร รม รรร 
 

การแปรทางจะเขใชการบรรเลงดวยการใชเทคนิคการสะบัดเชนเดียวกนั แสดงใหเห็นลีลาใน
การแปรทางและกลอนเพลงที่มีความโดดเดนในขณะบรรเลงรวมวง 
 
ทอนที ่ 3  ประโยคที ่ 1 

_ร_ _ ดด_ _ รร _ _ ฟฟ _ซ _ล_ด _ล_ _ ซซ_ _ ฟฟ_ร 
ทํานองหลัก 

_ล_ซ _ _ _ล _ _ _ฟ _ _ _ซ _ล_ด _ล_ซ _ _ _ฟ _ _ _ล 
อ.ปกรณ ฟด ดดด ซฺลฺดฺร ซฟ ฟฟฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ดํลซฟ ลซฟร 
เที่ยวกลับ ฟด ดดด ซฺลฺดฺร ซฟ ฟฟฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ดํลซฟ ลซฟร 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยปกรณประโยคนี้ มีลักษณะแตกตางจากทํานองประโยคที่ 1 ของ
ทอน 1 และทอน 2 ที่ผานมาคือ ประโยคที่ 1 ซึ่งเปนประโยคเริ่มตนทอนเพลงของทัง้ 2 ทอนที่ผานมา มี
ลักษณะการบรรเลงดวยวธิีการกรอใหเสียงยาว ตามโครงสรางของทาํนองหลัก ที่เรียกวา “ลูกเทา” แต
ประโยคที่ 1 ทอนที่ 3 นี ้ ลักษณะของทํานองหลักมไิดมีลักษณะเปนทาํนองลูกเทา แตเปนรูปแบบ
ทํานองทั่วไปของทาํนองหลกั ซึง่จะพบวาในเพลงแขกมอญ 3 ชัน้นี ้ทาํนองเพลงประโยคนี ้ เปนทาํนอง
เพลงที่เชื่อมอยูในระหวางทอนเพลงจังหวะที่ 6 ของทอน 1,2 และ 3 ที่กลาวไปแลว 
 ดังนัน้ลักษณะการแปรทางจะเขในประโยคนี ้ จึงมีลักษณะการแปรทางเปนทาํนองเต็มในการ
เร่ิมตนเพลง และมีลักษณะที่ใกลเคียงกนักับทํานองประโยคที ่ 11 ของทอน 1,2 และ 3 ซึ่งได
ทําการศึกษาไปแลว   
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ทอนที ่ 3  ประโยคที ่ 1 
_ร_ _ ดด_ _ รร _ _ ฟฟ _ซ _ล_ด _ล_ _ ซซ_ _ ฟฟ_ร 

ทํานองหลัก 
_ล_ซ _ _ _ล _ _ _ฟ _ _ _ซ _ล_ด _ล_ซ _ _ _ฟ _ _ _ล 

อ.ระวิวรรณ ฟด ดดด ฟร รรร ซฟ ฟฟฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํท ลซฟร 
เที่ยวกลับ ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํท ลซฟร 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยระวิวรรณประโยคนี ้ มีลักษณะเดียวกับกันทํานองประโยคที ่ 11 
ของทอนที่ 1,2 และ 3 ซึ่งไดทําการศึกษาไปแลว   
 
ทอนที ่ 3  ประโยคที ่ 1 

_ร_ _ ดด_ _ รร _ _ ฟฟ _ซ _ล_ด _ล_ _ ซซ_ _ ฟฟ_ร 
ทํานองหลัก 

_ล_ซ _ _ _ล _ _ _ฟ _ _ _ซ _ล_ด _ล_ซ _ _ _ฟ _ _ _ล 
อ.ศักรินทร ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํฟ ลซฟร 
เที่ยวกลับ ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํฟ ลซฟร 
  

การแปรทางจะเขของอาจารยศักรินทรประโยคนี้ มีลักษณะเดียวกับกนัทาํนองประโยคที่ 11 
ของทอนที่ 1,2 และ 3 ซึ่งไดทําการศึกษาไปแลว   
 
ทอนที ่ 3  ประโยคที ่ 1 

_ร_ _ ดด_ _ รร _ _ ฟฟ _ซ _ล_ด _ล_ _ ซซ_ _ ฟฟ_ร 
ทํานองหลัก 

_ล_ซ _ _ _ล _ _ _ฟ _ _ _ซ _ล_ด _ล_ซ _ _ _ฟ _ _ _ล 
อ.สุธาร ดร ดดด รฟ รรร ฟซ ฟฟฟ ซล ซซซ ฟซลท ดํทลซ ลทดํท ลซฟร 
เที่ยวกลับ ดด_ด รร_ร ฟฟ_ฟ ซซ_ซ ฟซลท ดํทลซ ลทดํท ลซฟร 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยสุธารประโยคนี้ ทํานองในวรรคถามเทีย่วแรก มีการจัดรูปแบบ
การดําเนินทํานองอยางชัดเจนดวยการใชเสียงของลกูตกในแตละหองเพลงมาเปนตวัเริ่มและเปนลูก
ตกดวยการสะบัดเสียงเดียวที่ทายหอง ตัวโนตที่ใชในการสรางทํานอง เปนโนตเสียงหลกัในบนัไดเสียง 
ฟซล ดร แสดงใหเห็นความชัดเจนของบนัไดเสียง สวนทาํนองในวรรคตอบ ใชลูกตกในหองเพลงคู เปน
โครงสรางในการแปรทาง และมีโนตเสยีง ที ซึ่งเปนเสยีงรองในบันไดเสียง เขามารวมในการแปรทาง
จะเข ทาํใหลักษณะของทางจะเขมีลักษณะเสียงเรยีงชิดติดกันดําเนินไปหาลูกตกทีห่องเพลงทาย 
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 การแปรทางในเทีย่วกลับ วรรคถามดําเนนิทํานองดวยการใชเทคนิคเฉพาะเครื่องดนตรีคือ 
การดีดกระทบสาย (ทิง – นอย) โดยใชลูกตกในแตละหองเพลงเปนโครงสรางในการแปรทํานอง สวน
ทํานองในวรรคตอบมีลักษณะเดียวกนักบัทํานองในเทีย่วแรก 
  
ทอนที ่ 3  ประโยคที ่ 2 

_ฟ_ท _ด_ร _ร_ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร 
ทํานองหลัก 

_ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 
อ.ปกรณ ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ลฟซล ทซลท ดํลทดํ รํทดํรํ 
เที่ยวกลับ ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ลฟซล ทซลท ดํลทดํ รํทดํรํ 
 
 ทํานองเพลงและการแปรทางจะเขของอาจารยปกรณในประโยคนี ้ มีลักษณะซ้ํากับทํานอง
เพลงประโยคที่ 12 ของทอนที ่1,2 และ 3 ซึ่งไดทาํการศึกษาไปแลว 
 
ทอนที ่ 3  ประโยคที ่ 2 

_ฟ_ท _ด_ร _ร_ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร 
ทํานองหลัก 

_ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 
อ.ระวิวรรณ ฟรดทฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร ฟรดทฺ ดฺทฺลฺซฺ ฟซฺลฺทฺ ลฺซฺฟซฺ ลฺทฺดฺร 
เที่ยวกลับ ฟรดทฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร ฟรดทฺ ดฺทฺลฺซฺ ดซฺลฺทฺ ดฺรฺดฺทฺ ลฺซฺฟร 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยระวิวรรณประโยคนี ้ มีการแปรทางที่แตกตางไปจากทาํนองเพลง
ประโยคที ่12 ของทอนที ่1,2 และ 3 ที่ผานมา ทางจะเขใชการแปรทางสวนทางกับทิศทางการเคลื่อนที่
ของทํานองหลกัในหองเพลงแรก เพื่อลงไปเลนเสียงในกลุมเสียงต่ําทีส่ายทุมและสายลวด แตยังคงยึด
โครงสรางการดําเนนิทาํนองของทํานองหลกัเปนสาํคัญ โดยมีตัวโนตเสียง ลา ซึ่งเปนเสียงรองของ
บันไดเสียงเปนตัวเชื่อมทํานองใหมีความกลมกลืน เหมาะสมกับลักษณะการบรรเลงของเครื่องดนตรี 
    
ทอนที ่ 3  ประโยคที ่ 2 

_ฟ_ท _ด_ร _ร_ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร 
ทํานองหลัก 

_ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 
อ.ศักรินทร ฟรดทฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร ฟรดทฺ ซฺรฟซ ทซดํท ลซฟซ ลทดํรํ 
เที่ยวกลับ ฟรดทฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร ฟรดทฺ ซฺรฟซ ทซดํท ลซฟซ ลทดํรํ 
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การแปรทางจะเขของอาจารยศักรินทรประโยคนี ้ มลัีกษณะใกลเคียงกนักับทางจะเขของ
อาจารยระวิวรรณคือ มีการแปรทางที่แตกตางไปจากทาํนองเพลงประโยคที่ 12 ของทอนที่ 1,2 และ 3 
ที่ผานมา ทาํนองเพลงในวรรคตอบทั้ง 2 เที่ยว การดําเนินทํานองของจะเขกลับข้ึนไปบรรเลงอยูที่สาย
เอกซึ่งมีความกังวานและชัดเจนกวาสายทุม 

 
ทอนที ่ 3  ประโยคที ่ 2 

_ฟ_ท _ด_ร _ร_ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร 
ทํานองหลัก 

_ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 
อ.สุธาร ฟซลท ททท ดํรํ ทดํซล ทรํดํท ดฟซล ทซลท ดํลทดํ รํทดํรํ 
เที่ยวกลับ ฟรดทฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟด ฟรดทฺ ดฺทฺลฺซฺ ดฺซฺลฺทฺ ดรฟด รซฟร 
 

การแปรทางจะเขของอาจารยสุธารประโยคนี้ ทาํนองจะเขทั้ง 2 เที่ยวมีความแตกตางกนั แตมี
ลักษณะเหมือนกนักับทํานองเพลงประโยคที่ 12 ของทอนที ่1,2 และ3 ซึ่งไดทําการศึกษาไปแลว 

 
ทอนที ่ 3  ประโยคที ่ 3 

_ร_ _ ดด_ _ รร _ _ ฟฟ_ซ ซ_ล_ ล_ซ_ ฟ_ซ_ ซ_ฟ_ 
ทํานองหลัก 

_ล_ซ _ _ _ล _ _ _ฟ _ _ _ซ _ฟ_ซ _ฟ_ร _ร_ฟ _ร_ด 
อ.ปกรณ ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ซฟลซ ลฟซร ฟรซฟ ซรฟด 
เที่ยวกลับ ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ซฟลซ ลฟซร ฟรซฟ ซรฟด 
 
 ทํานองหลักและการแปรทางจะเขของอาจารยปกรณประโยคนี ้ มลัีกษณะซ้ํากันกับทํานอง
เพลงประโยคที่ 3 ของทอนที่ 1 ซึง่ไดทําการศึกษาไปแลว 
 
ทอนที ่ 3  ประโยคที ่ 3 

_ร_ _ ดด_ _ รร _ _ ฟฟ_ซ ซ_ล_ ล_ซ_ ฟ_ซ_ ซ_ฟ_ 
ทํานองหลัก 

_ล_ซ _ _ _ล _ _ _ฟ _ _ _ซ _ฟ_ซ _ฟ_ร _ร_ฟ _ร_ด 
อ.ระวิวรรณ ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ซฟลซ ลฟซร ฟรซฟ ซรฟด 
เที่ยวกลับ ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ซฟลซ ลฟซร ฟรซฟ ซรฟด 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยระวิวรรณประโยคนี ้มีลักษณะซ้ํากนักับทาํนองเพลงประโยคที ่ 3 
ของทอนที่ 1 ซึ่งไดทําการศกึษาไปแลว 
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ทอนที ่ 3  ประโยคที ่ 3 
_ร_ _ ดด_ _ รร _ _ ฟฟ_ซ ซ_ล_ ล_ซ_ ฟ_ซ_ ซ_ฟ_ 

ทํานองหลัก 
_ล_ซ _ _ _ล _ _ _ฟ _ _ _ซ _ฟ_ซ _ฟ_ร _ร_ฟ _ร_ด 

อ.ศักรินทร ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซล ดํซ ลซฟร ฟซลซ ฟรฟด 
เที่ยวกลับ ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซล ดํซ ลซฟร ฟซลซ ฟรฟด 

 
การแปรทางจะเขของอาจารยศักรินทรประโยคนี้ มีลักษณะใกลเคียงกนักับทํานองเพลง

ประโยคที่ 3 ของทอนที ่1 ทางจะเขวรรคตอบมีการแปรทางที่แตกตางออกไปจากโครงสรางของทาํนอง
หลักซึง่มีลักษณะเปนทํานองเต็มที่สมบูรณอยูแลว แตกลุมเสียงที่จะเขใชในการสรางทาํนองเปนกลุม
เสียงเดียวกนักับทํานองหลกั 
  
ทอนที ่ 3  ประโยคที ่ 3 

_ร_ _ ดด_ _ รร _ _ ฟฟ_ซ ซ_ล_ ล_ซ_ ฟ_ซ_ ซ_ฟ_ 
ทํานองหลัก 

_ล_ซ _ _ _ล _ _ _ฟ _ _ _ซ _ฟ_ซ _ฟ_ร _ร_ฟ _ร_ด 
อ.สุธาร ดด_ด รร_ร ฟฟ_ฟ ซซ_ซ ซฟลซ ลฟซร ฟรซฟ ซรฟด 
เที่ยวกลับ ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ซฟลซ ลฟซร ฟรซฟ ซรฟด 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยสุธารประโยคนี้ มีลักษณะเดียวกนักับทาํนองเพลงประโยคที ่ 3 
ของทอนที ่ 1 และมีการใชเทคนิคการดีดกระทบสาย(ทงิ-นอย) เขามาตกแตงทาํนองในวรรคถามเที่ยว
แรก เพื่อแสดงใหเหน็ลักษณะการแปรทางของจะเขอีกรูปแบบหนึง่  
 
ทอนที ่ 3  ประโยคที ่ 4 

_รฟ _ รด_ _ _ _ซล _ _ทด _ _ดร _ _มฟ _ซ_ _ ฟม_ _ 
ทํานองหลัก 

_ _ _ด _ _ทล ซฟ_ _  ซล_ _ _ท_ _ ดร_ _ ม_ฟม _ _รด 
อ.ปกรณ ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ดฺฟ ซลทดํ รํทดํรํ ดํรํมํฟ มํซํฟมํ ฟมํรํดํ 
เที่ยวกลับ ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ดฺฟ ซลทดํ รํทดํรํ ดํรํมํฟ มํซํฟมํ ฟมํรํดํ 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยปกรณประโยคนี ้ ทางจะเขมีความสมัพันธกับทาํนองหลักเปน
อยางมาก ทั้งทางดานลูกตก ทิศทางการเคลื่อนที่ของทาํนองและกลุมโนตที่ใชในการสรางทํานอง 
เนื่องจากทํานองหลักมีลักษณะเปนทํานองเต็มทีเ่กือบจะสมบูรณอยูในตัวเอง 
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ทอนที ่ 3  ประโยคที ่ 4 
_รฟ _ รด_ _ _ _ซล _ _ทด _ _ดร _ _มฟ _ซ_ _ ฟม_ _ 

ทํานองหลัก 
_ _ _ด _ _ทล ซฟ_ _  ซล_ _ _ท_ _ ดร_ _ ม_ฟม _ _รด 

อ.ระวิวรรณ ซลทดํ รํดํทฟ ลซทล ดํทรํดํ ดํทรํดํ ฟรํซํฟ ดํรํฟซํ ฟมํรํดํ 
เที่ยวกลับ ซลทดํ รํดํทฟ ลซทล ดํทรํดํ ดํทรํดํ ฟรํซํฟ ดํรํฟซํ ฟมํรํดํ 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยระวิวรรณประโยคนี ้ ทาํนองในวรรคถามหองเพลงที่ 2 ทางจะเข
มีการเลี่ยงเสียงลูกตกเดียวกนักับทํานองหลักไปตกเสียง ฟา แลวใชการดําเนินทํานองแบบสลับเสียง
ข้ึนไปหาลกูตก สวนทํานองในวรรคตอบ การแปรทางจะเขมีลักษณะแตกตางออกไปจากทาํนองหลัก 
แมวาทํานองหลักจะมีลักษณะที่เปนทาํนองเต็มอยูแลว แตยังคงใชโนตในกลุมเดียวกัน โดยมีโนตเสียง 
มี ซึ่งเปนเสยีงรองของบันไดเสียง ทาํหนาที่สําคัญในการเชื่อมตอทํานองใหมีความกลมกลืนกัน 
 
ทอนที ่ 3  ประโยคที ่ 4 

_รฟ _ รด_ _ _ _ซล _ _ทด _ _ดร _ _มฟ _ซ_ _ ฟม_ _ 
ทํานองหลัก 

_ _ _ด _ _ทล ซฟ_ _  ซล_ _ _ท_ _ ดร_ _ ม_ฟม _ _รด 
อ.ศักรินทร ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ซล ซลทดํ รํทรํดํ ฟรํซํฟ ซํรํซํฟ ซํรํฟดํ 
เที่ยวกลับ ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ซล ซลทดํ รํทรํดํ ฟรํซํฟ ซํรํซํฟ ซํรํฟดํ 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยศักรินทรประโยคนี้ ทํานองในวรรคถามมีลักษณะใกลเคียงกับ
ทางจะเขของอาจารยปกรณ สวนทํานองในวรรคตอบ มีความแตกตางจากโครงสรางทํานองหลักและ
ทางจะเขของอาจารยทานอืน่ๆ โดยการแปรทางจะเขของอาจารยศักรินทรใชโนตในกลุมเสยีงหลกัของ
บันไดเสียง ทดร ฟซ  ดําเนินทํานองแบบสลับเสียงไลข้ึนและลงมาหาลูกตก แสดงใหเห็นความชัดเจน
ของบันไดเสียง แมวาทํานองหลักจะมกีารใชเสียงรองในการดําเนินทํานองก็ตาม 
   
ทอนที ่ 3  ประโยคที ่ 4 

_รฟ _ รด_ _ _ _ซล _ _ทด _ _ดร _ _มฟ _ซ_ _ ฟม_ _ 
ทํานองหลัก 

_ _ _ด _ _ทล ซฟ_ _  ซล_ _ _ท_ _ ดร_ _ ม_ฟม _ _รด 
อ.สุธาร ซฺลฺทฺดฺ รฺดฺทฺลฺ ซฺฟซฺลฺ ซฺลฺทฺดฺ รฺทฺดฺรฺ ดรมฟ มซฟม ฟมรด 
เที่ยวกลับ ซลทดํ ดฟซล ททล รํล รํลทดํ รํทดํรํ ดํรํมํฟ มํซํฟมํ ฟมํรํดํ 
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 การแปรทางจะเขของอาจารยสุธารประโยคนี้ มีลักษณะใกลเคียงกนักับทํานองหลักและทาง
จะเขของอาจารยปกรณที่ไดทําการศึกษาไปแลว ในการแปรทางทัง้สองเที่ยวมีความแตกตางกนัที่ 
เที่ยวแรกเปนการบรรเลงอยูในกลุมเสยีงต่าํ สวนเที่ยวกลับเปนการบรรเลงอยูในกลุมเสียงสงู 
 
ทอนที ่ 3  ประโยคที ่ 5 

_ซ_ _ ฟร_ _ ทท_ _ ดด_ร _ร_ร _ร_ _ รร_ _ ดด_ท 
ทํานองหลัก 

_ _ฟร _ _ดท _ _ _ด _ _ _ร _ฟ_ซ _ฟ_ร _ _ _ด _ _ _ท 
อ.ปกรณ ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ลซฟซ ลทดํรํ ดํรํฟซํ รํฟดํรํ ทดํซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ลซฟซ ลทดํรํ ดํรํฟซํ รํฟดํรํ ทดํซล ทรํดํท 
 
 ทํานองเพลงประโยคนี้ มีลักษณะซ้ํากนักบัทํานองเพลงประโยคที่ 6 ของทอนที่ 1 ทีผ่านมาแลว 
การแปรทางจะเขมีลักษณะใกลเคียงกนั โดยใชโครงสรางลูกตกและทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานอง
หลักเปนสําคญั และเสียงรองของบันไดเสียงยงัมีบทบาทในการแปรทางจะเขเชนเดิม 
 
ทอนที ่ 3  ประโยคที ่ 5 

_ซ_ _ ฟร_ _ ทท_ _ ดด_ร _ร_ร _ร_ _ รร_ _ ดด_ท 
ทํานองหลัก 

_ _ฟร _ _ดท _ _ _ด _ _ _ร _ฟ_ซ _ฟ_ร _ _ _ด _ _ _ท 
อ.ระวิวรรณ ฟซํฟดํ ฟรํดํท ลซฟซ ลทดํรํ รํรํรํ รํซ รํซรํดํ ทฟซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ฟซํฟดํ ฟรํดํท ลซฟซ ลทดํรํ รํรํรํ รํซ รํซรํดํ ทฟซล ทรํดํท 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยระวิวรรณประโยคนี ้ มีลักษณะเหมือนกนักับทํานองเพลง
ประโยคที ่6 ทอนที ่1 ซึ่งไดทาํการศึกษาไปแลว 
 
ทอนที ่ 3  ประโยคที ่ 5 

_ซ_ _ ฟร_ _ ทท_ _ ดด_ร _ร_ร _ร_ _ รร_ _ ดด_ท 
ทํานองหลัก 

_ _ฟร _ _ดท _ _ _ด _ _ _ร _ฟ_ซ _ฟ_ร _ _ _ด _ _ _ท 
อ.ศักรินทร ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ลซฟซ ลทดํรํ ดํรํฟซํ รํฟดํรํ ทดํซล ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ลซฟซ ลทดํรํ ดํรํฟซํ รํฟดํรํ ทดํซล ทรํดํท 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยศักรินทรประโยคนี้ มีลักษณะเหมือนกนักับทางจะเขของอาจารย
ปกรณ ซึ่งไดกลาวไปแลว 
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ทอนที ่ 3  ประโยคที ่ 5 
_ซ_ _ ฟร_ _ ทท_ _ ดด_ร _ร_ร _ร_ _ รร_ _ ดด_ท 

ทํานองหลัก 
_ _ฟร _ _ดท _ _ _ด _ _ _ร _ฟ_ซ _ฟ_ร _ _ _ด _ _ _ท 

อ.สุธาร ฟซฟด ฟซฟท ซลซด ซลซรํ ซลซด ซลซรํ ดํทดํด ฟซลท 
เที่ยวกลับ ฟซํฟรํ ฟรํดํท ลซฟซ ลทดํรํ ฟดํรํฟ รํดํฟรํ ดํทรํดํ ทลดํท 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยสุธารประโยคนี้ ทาํนองในเทีย่วแรก ทางจะเขมีความเขมขนสูง
มาก การดําเนนิทาํนองของจะเขมิไดเปนไปตามทิศทางการเคลื่อนที่ของทาํนองหลัก แตยังคง
ความสัมพันธในดานของลูกตกเกือบทกุหองเพลง ทางจะเขมีการจัดรูปแบบการดําเนินทํานองอยาง
ชัดเจนคือ ทาํนองเพลงในหองเพลงคี่ทุกหองมีการดําเนนิทาํนองลงมาหาลูกตกเสยีงโดสายเปลา แลว
เคลื่อนที่ข้ึนไปหาลูกตกเสียงเดียวกนักับทํานองหลักในหองเพลงคู ไปจนจบประโยค 
 สวนทํานองในเที่ยวกลับ วรรคถามมีลักษณะใกลเคียงกบัทางจะเขของอาจารยทานอื่นๆ ตาม
ทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองหลัก ในวรรคตอบทางจะเขดําเนนิทาํนองดวยการไลพันเสียงยอนกลับ
ลงมาหาลกูตกทีห่องเพลงสดุทาย 
 
ทอนที ่ 3  ประโยคที ่ 6 

_ด_ _ รด_ _  ทซ_ _ ทด_ท _ร_ _ ฟซ_ _ ทซ_ _ ทด_ท 
ทํานองหลัก 

_ _ทด _ _ทซ _ _ฟซ _ท_ _ _ _ดร _ ฟ_ฟ _ _ฟซ _ท_ _ 
อ.ปกรณ ดํดํดํ ทดํ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท ดํดํดํ ทดํ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ดํดํดํ ทดํ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท ดํดํดํ ทดํ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท 
 
 ทํานองหลักของอาจารยนกิรประโยคนี ้ ในวรรคตอบ ทํานองมีลักษณะแตกตางไปจากทํานอง
หลักทั่วไปทีม่ลัีกษณะทาํนองเหมือนกนัทั้งวรรคถามและวรรคตอบ ทาํใหทํานองหลักมีลักษณะเฉพาะ
ทาง  การแปรทางจะเขของอาจารยปกรณประโยคนี ้ เปนการแปรทางตามลักษณะของทาํนองหลัก
แบบทั่วไปคือ ใชทาํนองเดยีวกนัทัง้วรรคถามและวรรคตอบ โดยในหองเพลงแรกทั้งของวรรคถามและ
วรรคตอบ ใชการเติมทาํนองใหเต็มดวยการดีดสะบัดเสียงเดียวดวยโนตตัวแรกของทํานองหลักเปนตัว
เร่ิมทํานองเพลง สวนทาํนองในหองเพลงสุดทายของแตละวรรคใชการเติมทาํนองดวยการเรียงเสียงตัว
โนต ใหทาํนองมีการเคลื่อนไหว   
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ทอนที ่ 3  ประโยคที ่ 6 
_ด_ _ รด_ _  ทซ_ _ ทด_ท _ร_ _ ฟซ_ _ ทซ_ _ ทด_ท 

ทํานองหลัก 
_ _ทด _ _ทซ _ _ฟซ _ท_ _ _ _ดร _ ฟ_ฟ _ _ฟซ _ท_ _ 

อ.ระวิวรรณ ดํดํดํ ทดํ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท ฟฟฟ รํฟ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ดํดํดํ ทดํ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท ฟฟฟ รํฟ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยระวิวรรณประโยคนี ้ ทํานองเพลงในวรรคถามมีลักษณะ
เหมือนกนักับทางจะเขของอาจารยปกรณ สวนทาํนองเพลงในวรรคตอบมีลักษณะแตกตางกันที่หอง
เพลงแรกคือ มีการใชโนตเสยีงสูงขึน้ไปเปนคู 4 ของเสียงโด ซึ่งเปนเสียงตนของทํานองในวรรคถาม 
บรรเลงดวยวธิเีดียวกนัแลวกลับเขามาหาทาํนองเพลงเดมิในวรรคถาม ทาํใหทางจะเขมีความโดดเดน
ในขณะที่บรรเลงรวมวง 
 
ทอนที ่ 3  ประโยคที ่ 6 

_ด_ _ รด_ _  ทซ_ _ ทด_ท _ร_ _ ฟซ_ _ ทซ_ _ ทด_ท 
ทํานองหลัก 

_ _ทด _ _ทซ _ _ฟซ _ท_ _ _ _ดร _ ฟ_ฟ _ _ฟซ _ท_ _ 
อ.ศักรินทร รํดํทดํ รํดํทซ ฟรฟซ ทดํ ททท รํดํทดํ รํดํทซ ฟรฟซ ทดํ ททท 
เที่ยวกลับ รํดํทดํ รํดํทซ ฟรฟซ ทดํ ททท รํดํทดํ รํดํทซ ฟรฟซ ทดํ ททท 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยศักรินทรประโยคนี ้ ใชโครงสรางทาํนองหลักซึ่งมีลักษณะเปน
ทํานองเต็มในการแปรทาง และแกไขทางจะเขใหมลัีกษณะแตกตางจากทาํนองหลักบางในบางหอง
เพลงที ่ 3 ของทัง้ 2 วรรค โดยทางจะเขมีลักษณะทาํนองที่เคลื่อนที่ลงแลวขึน้ไปหาลูกตก แตยังคง
ความสัมพันธในดานของลูกตกและบันไดเสียงเดียวกนั 
 
ทอนที ่ 3  ประโยคที ่ 6 

_ด_ _ รด_ _  ทซ_ _ ทด_ท _ร_ _ ฟซ_ _ ทซ_ _ ทด_ท 
ทํานองหลัก 

_ _ทด _ _ทซ _ _ฟซ _ท_ _ _ _ดร _ ฟ_ฟ _ _ฟซ _ท_ _ 
อ.สุธาร ดํดํดํ ทดํ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท ดํดํดํ ทดํ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท 
เที่ยวกลับ ดํดํดํ ทดํ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท ดํดํดํ ทดํ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท 
 
 การแปรทางจะเขของอาจารยสุธารประโยคนี้ มีลักษณะเหมือนกนักับทางจะเขของอาจารย
ปกรณ ซึ่งไดทาํการศึกษาไปแลว 
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เนื่องจากทํานองเพลงประโยคที่ 7 ถงึประโยคที ่12 ของแตละทอน มลัีกษณะการซ้าํทาํนองกนั 
ซึ่งผูวิจยัไดนําไปทําการศึกษารวมกนัทั้งหมดแลวในทอนที ่ 1 เพื่อแสดงใหเหน็ถงึความชัดเจนในการ
แปรทางของจะเขของอาจารยแตละทาน ดังนัน้จึงไมขอทาํการศึกษาซ้าํอีก  
 จากการศึกษาการแปรทางจะเขเพลงแขกมอญ 3 ชั้น ของอาจารยทัง้ 4 ทาน ในทอนที่ 3 นี ้
ผูวิจัยไดพบการแปรทางจะเขที่มีความนาสนใจบางทาํนองไดแก             การแปรทางจะเขของอาจารย 
ระวิวรรณในประโยคเพลงที ่2 เที่ยวกลับ ซึง่ทางจะเขมีลักษณะดังตอไปนี ้
 

_ฟ_ท _ด_ร _ร_ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร 
ทํานองหลัก 

_ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 
ทางจะเข ฟรดทฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร ฟรดทฺ ดฺทฺลฺซฺ ดซฺลฺทฺ ดฺรฺดฺทฺ ลฺซฺฟร 
 
 การแปรทางจะเขประโยคนี ้ พบวา มีลักษณะของกลอนฟาดปรากฏใหเหน็อยูทีตํ่าแหนงของ
โนต 2 ตัวหลงั ในหองเพลงที่ 8  โดยเสยีงของโนต 2 ตัวแรกนั้นบรรเลงอยูที่สายทุม สวนโนต 2 ตัวหลัง
นั้นกลับข้ึนมาบรรเลงที่สายเอกทําใหกลอนเพลงมีลักษณะเสียงกระโดดหรือเรียกวา “เสียงฟาด” ซึ่ง
ลักษณะเชนนีท้ําใหเสียงขาดความกลมกลืนในดานของสํานวนกลอนที่เหมาะสมในทัศนคติของผูวิจัย
เอง 
  นอกจากนี้ยงัพบการแปรทางจะเขทีน่าสนใจอีกหนึง่ประโยคคือ การแปรทางจะเขของอาจารย
สุธารประโยคที่ 5 เทีย่วแรก ลักษณะการดําเนินทาํนองของจะเขมีความเขมขนสูง แตกตางจาก
ลักษณะโครงสรางของทํานองหลักและทางจะเขของอาจารยทานอืน่ ๆ ซึ่งมีลักษณะดังตอไปนี ้
  

_ซ_ _ ฟร_ _ ทท_ _ ดด_ร _ร_ร _ร_ _ รร_ _ ดด_ท 
ทํานองหลัก 

_ _ฟร _ _ดท _ _ _ด _ _ _ร _ฟ_ซ _ฟ_ร _ _ _ด _ _ _ท 
ทางจะเข ฟซฟด ฟซฟท ซลซด ซลซรํ ซลซด ซลซรํ ดํทดํด ฟซลท 
 
 การดําเนินทํานองของจะเขประโยคนี้ เปนการดําเนนิทาํนองซึ่งมีลักษณะพิเศษกวาการดําเนนิ
ทํานองโดยทัว่ไปของจะเขในบทเพลงแขกมอญ 3 ชัน้ทีไ่ดทําการศึกษาผานมาแลว ลักษณะของกลอน
เพลงมีลักษณะเสียงโดดไป-มาหาลูกตก ซึ่งมีความสัมพันธกับโครงสรางของทํานองหลักเกือบทุกหอง
เพลง ตางจากทางจะเขสวนใหญที่ผานมาซึง่มีสํานวนกลอนที่เรียบรอยตามโครงสรางทิศทางการ
เคลื่อนที่ของทาํนองหลกั ซึง่ลักษณะเชนนี้ตามทัศนคตขิองผูวิจัยเหน็วา เปนสาํนวนกลอนที่มีความ
ไพเราะแสดงใหเหน็ถงึความสามารถในการแปรทางอยางดี และเหมาะสมกับการบรรเลงสําหรบัทาง
เดี่ยวมากกวาการบรรเลงรวมวง   
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จากการศึกษาการแปรทางจะเขเปรียบเทยีบกับทาํนองหลักเพลงแขกมอญ 3 ชั้นทั้ง 3 ทอนนี ้
พบวาการแปรทางจะเขของอาจารยทั้ง 4 ทานนี ้ทางจะเขสวนใหญ มีความสมัพนัธกับทาํนองหลักทั้ง
ทางดานเสียงลูกตก บันไดเสียง และทิศทางการเคลื่อนที่ของทาํนอง เนื่องจากวา คุณลักษณะในเรื่อง
ชวงเสยีงของเครื่องดนตรีจะเขที่มีความใกลเคียงกนักับชวงเสียงของเครื่องดนตรีฆองวงใหญ จงึไมพบ
ปญหาในการแปรทางมากนกั แสดงใหเห็นถึงลักษณะของทางจะเขที่มีความเรียบรอย เปนระเบียบ
ตามลักษณะการบรรเลงของจะเขและเปนหลกัใหกับวงดนตรีไดอีกทางหนึง่ดวย นอกจากการแปรทาง
ที่เปนระเบียบเรียบรอยแลว ยังมกีารแปรทางใหเกิดความโดดเดนใหกับเครื่องดนตรีจะเขเองและเพิ่ม
ความไพเราะใหกับวงดนตร ี ตามลักษณะและประเภทของเพลงทางพื้นซึง่ตองการความไพเราะของ
สํานวนกลอนในการบรรเลง การแปรทางจะเขของอาจารยแตละทานมีลักษณะทีแ่ตกตางกนัออกไป
บางตามทัศนคติที่มีตอการแปรทางของอาจารยแตละทานดังนี ้

อาจารยปกรณ รอดชางเผือ่น ไดอธิบายเกี่ยวกับการแปรทางของเครื่องดนตรีตางๆ ไววา ทาง
ในการบรรเลงนั้นมีอยู 2 อยางคือ  

1. ทางสําหรับบรรเลงเดี่ยว นกัดนตรีจะแสดงความสามารถในการแปรทางและ 
ตกแตงทางไดอยางเตม็ความสามารถ 

2. ทางสําหรับบรรเลงรวมวง ทางสําหรับบรรเลงรวมวงจะเนนทางกลอนทีม่ีความสอดคลอง  
และสัมพันธกนัทัง้วง กลอนเพลงจะเนนทีค่วามเรียบ กลมกลืน ไมผาดโผนจนเกินไป ข้ึนอยูกับลักษณะ
และประเภทเพลง โอกาส ประเภทของวงดนตรี และการใชงาน 
 การแปรทางของจะเขจะตองมองภาพรวมของเครื่องดนตรีในวง การประดิษฐตกแตงทํานอง
จะตองคํานึงถงึความเหมาะสมของบทเพลง (ปกรณ รอดชางเผื่อน . สัมภาษณ : 2546) 
  เชนเดียวกับอาจารยสุธาร บัวทัง่(สัมภาษณ : 2546) ไดใหทัศนคติเกีย่วกับการแปรทางจะเขไว
วา การแปรทางและการบรรเลงจะเขนัน้ ข้ึนอยูกับบทเพลงและวงดนตรีที่บรรเลง เชนในบทเพลงแขก
มอญ 3 ชั้นนี้ เปนบทเพลงประเภททางพืน้ ซึง่ตองการความไพเราะของกลอนเพลง  การแปรทาง
จําเปนที่ตองยดึโครงสรางของทาํนองหลกั เพื่อความกลมกลืนในเวลาที่บรรเลงรวมวง โดยการบรรเลง
ทํานองของจะเขจะมีการใชเทคนิคการบรรเลงของจะเขเขามาประกอบบาง เพื่อใหทางจะเขเกดิลีลาที่
นาฟง ความถนัดของผูบรรเลงเปนอกีปจจัยหนึ่งในการกําหนดลักษณะของทางจะเข ในฐานะที่ดนตรี
เปนเรื่องของศลิปะนัน้ ความรูสึกที่มีตอบทเพลงนัน้ๆ เปนอีกปจจยัหนึ่งที่จะกําหนดลักษณะของทาง
จะเขดวย 
 ในการศึกษาการแปรทางจะเขเพลงแขกมอญ 3 ชั้นนี้ การแปรทางจะเขในบันไดเสียงและลูก
ตกตางๆ เสียงรองของบนัไดเสยีงจะมีบทบาทในการแปรทํานองของจะเข ซึ่งจะทําใหลักษณะของทาง
จะเขมีการไลเรียงเสียงชิดติดกัน ทาํใหทาํนองจะเขมีลักษณะเรียบเหมาะสมกบัลักษณะการบรรเลง
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และลักษณะทาํนองของเพลงประเภทปรบไก ตามที่อาจารยระววิรรณ (สัมภาษณ : 2546) ไดแสดง
ทัศนคติเกี่ยวกับการแปรทางจะเขไววา ลักษณะของทางของจะเขนัน้ เสียงจะไมโดดมาก เสียงจะมี
ลักษณะเรียงชิดกันคลายกบัทางของระนาดเอกเนื่องจากมีชวงเสียงทีใ่กลเคียงกนั การแปรทางควรอยู
ในขีดความสามารถของเครือ่งดนตรีแตละชิ้น ควรใหมีความกลมกลืนกนัทั้งวงไมเดนออกมาเพียง
เครื่องเดียว และควรยึดทาํนองหลักในการแปรทํานองเปนสําคัญ 
 นอกจากการบรรเลงดวยวธิกีารดีดเก็บและดีดกรอ ตามลักษณะการบรรเลงของเพลงประเภท
ทางพืน้แลว จะเขยังมีการตกแตงทาํนองดวยเทคนิคตางๆ เพื่อใหทาํนองมีความไพเราะนาฟงมาก
ยิ่งขึ้น การบรรเลงเทคนิคตางๆ จะตองอยูในขอบเขตทีเ่หมาะสม ดังที่อาจารยศักรินทร (สัมภาษณ : 
2546) ไดใหทัศนคติเกี่ยวกับเทคนิคการบรรเลงไววา “เทคนิคการบรรเลงนั้น เปนสิ่งที่เอื้อกับการแปร
ทํานอง แตไมไดหมายความวา เอาเทคนิคมาเปนหลกัใหญในการแปรทํานอง การแปรทํานองจะตองดู
สํานวนกลอนของทํานองหลกัเพื่อใหเกิดความกลมกลนื” และการบรรเลงเทคนิคตางๆ นัน้ ส่ิงสําคัญ
คือ จะตองบรรเลงใหชัดเจน (ระวิวรรณ ทบัทิมศรี . สัมภาษณ : 2546)  
  

1.2  บันไดเสียงและลกูตก 
องคประกอบที่สําคัญอยางหนึง่ในดนตรีไทยคือ “ทํานองแปร” หมายถึงทาํนองเพลงที่บรรเลง 

โดยเครื่องดนตรีอ่ืนๆ ที่สามารถทาํทํานองไดรวมไปถงึการขับรองดวย นอกเหนอืจากฆองวงใหญซึ่งมี
หนาที่บรรเลงทํานองหลักใหกับวงดนตรีไทย เครื่องดนตรีที่ดําเนนิทาํนองไดแก ระนาดเอก ระนาดทุม 
ฆองวงเล็ก ปใน ขลุย ซอดวง ซออู จะเข ฯลฯ (มานพ วิสุทธิแพทย .2533 : 96) 
 ในการแปรทาํนองของเครื่องมือตางๆ นั้น มีขอกําหนดที่แตกตางกันออกไป ตามลกัษณะและ
วิธีการบรรเลงของเครื่องดนตรีแตละชนิด โดยในหวัขอนี้จะกลาวถึงความสัมพันธทาํนองแปรของจะเข
และทํานองหลัก ในบนัไดเสียงและลูกตกตางๆ ในเพลงแขกมอญ 3 ชั้น ดังตอไปนี ้   
 

บันไดเสียง ท ี(ทดร ฟซ) 
ลูกตกเสียงท ี

_ฟ_ท _ด_ร _ร _ร _ด_ท จังหวะตกเสียงที่ 
 ทํานองหลัก 

_ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท 1  3  3  1 
ทางจะเข 1 ฟซลท ลทดํรํ ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท 1  3  3  1 

2 ฟซล ซฟ ดร รรร ซฺลฺทฺดฺ ทฺรฺดฺทฺ 5  3  2  1 
3 ซลซฟ รฟดฟ รดทฺซฺ ทฺรฺดฺทฺ 5  5  6  1 
4 รฟซท _ดํ_รํ _ฟดํ รํฟรํ _ดํ_ท 1  3  3  1 
5 ลซฟร ฟทฺดฺร ซฺซฺซฺ ซฺซ ฟรดทฺ 3  3  6  1 
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6 ดรฟซ ฟทดํรํ ฟซํฟรํ ฟรํดํท 6  3  3  1 
7 รฟซท ททท ดํรํ ทดํซล ทรํดํท 1  3  7  1 
8 ฟรดทฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร ฟรดทฺ 1  3  3  1 
9 ลฺซฺฟซฺ ลฺทฺดฺร ดรฟซ ทรํดํท 6  3  6  1 
10 ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร ฟรดทฺ 6  3  3  1 

 
 ทํานองเพลงวรรคนี้ เปนทํานองลูกตกเสียงที ่1 ในบนัไดเสียง ที โครงสรางของทํานองมีทิศทาง
การเคลื่อนที่ลงมาหาลกูตก ความสัมพันธของทาํนองหลักและทาํนองจะเขทีม่คีวามสัมพันธกันมาก
ที่สุดคือทํานองแปรลําดับที ่1,4 และ 8 ซึง่มีลูกตกเสียงเดียวกนัทกุหองเพลง เมื่อสังเกตจากทํานองแปร
ทั้ง 3 ทาํนองที่กลาวมาแลวนั้นพบวา แมทํานองทั้ง 3 ทํานองนี้จะมเีสียงลูกตกที่ตรงกัน แตทาํนองมิได
มีลักษณะเดียวกัน เนื่องจากสาเหตุบางประการเชน 

- ทํานองแปรในลําดับที่ 4 ลักษณะการบรรเลงเปนแบบกรอเสียงหางๆ อยางทํานองหลกั ซึ่ง 
แสดงใหเหน็ทศิทางการเคลือ่นที่ของทํานองและความชดัเจนของบนัไดเสียงไดมากกวา 

- ทํานองแปรในลําดับที่ 8 ในหองเพลงแรก ทํานองมทีิศทางการเคลื่อนที่ของทาํนองสวน 
ทางกับทํานองหลัก แลวจากนัน้จึงดาํเนนิทํานองกลับเขามาหาโครงสรางของทํานองหลัก  
 เมื่อแปรทํานองเปนทํานองเต็มแลว เสียงรองของบันไดเสียงจะเขามามีบทบาทในทาํนองแปร
เสมอ ซึง่มีบทบาททั้งทําหนาที่เปนเสียงลกูตกในหองเพลงที ่3 ของทํานองแปรลําดบัที่ 7 และมีหนาที่
เปนตัวเชื่อมทาํนองในระหวางหองเพลง ซึง่ในบนัไดเสียง ที นี้ มโีนตเสียง ลา เปนโนตเสียงรองลาํดับที่ 
7 เปนเสียงสําคัญในการชวยสรางความกลมกลืนใหกับทํานองแปร 
 

ลูกตกเสียง ท ี
_ร_ร _ร_ _ รร_ _ ดด_ท จังหวะตกเสียงที่ 

ทํานองหลัก 
_ฟ_ซ _ฟ_ร _ _ _ด _ _ _ท 6  3  2  1 

ทางจะเข 1 ดรฟซ ฟทดํรํ ทดํซล ทรํดํท 6  3  7  1 
2 ดํรํฟซํ รํฟดํรํ ทดํซล ทรํดํท 6  3  7  1 
3 รํรํรํ รํซ รํซรํดํ ทฟซล ทรํดํท 6  2  7  1 
4 ซลซด ซลซรํ ดํทดํด ฟซลท 2  3  2  1 
5 ฟดํรํฟ รํดํฟรํ ดํทรํดํ ทลดํท 5  3  2  1 

 
 ทํานองเพลงวรรคนี้ เปนทํานองลูกตกเสียงที ่1 ในบนัไดเสียง ที โครงสรางของทํานองมีทิศทาง
การเคลื่อนที่ลงมาหาลกูตก แตมีโครงสรางทาํนองอีกรูปแบบหนึง่ จากการศึกษาดานความสัมพนัธของ
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ลูกตกระหวางทํานองแปรและทํานองหลักแลว ไมพบทํานองแปรใดเลยที่มีเสียงลกูตกตรงกับทาํนอง
หลักทุกหองเพลง  ทํานองแปรทีม่ีความสมัพนัธทางดานลูกตกและทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานอง
ใกลเคียงกับทาํนองหลกัมากที่สุดคือ ทาํนองแปรลําดบัที่ 1,2 และ 3 และในการแปรทํานองจะพบวา
โนตเสียง ลา ซึ่งเปนเสยีงรองของบันไดเสียง ทดร ฟซ ยงัเขามามีบทบาทในการแปรทางเชนเดยีวกนั
กับทํานองเพลงรูปแบบแรกทีไ่ดกลาวไปแลว 
 

ลูกตกเสียง ท ี
ร_ร_ ร_รด _ด_ _ ทด_ท จังหวะตกเสียงที่ 

ทํานองหลัก 
_ร_ซ _ซ_ _ ซ_ซล _ _ _ฟ 6  2  7  1 

ทางจะเข 1  รํรํรํ รํซ รํรํรํ รํดํ ทดํซล ทรํดํท 6  2  7  1 
2 รํฟรํซํ รํฟรํดํ ทฟซล ทรํดํท 6  2  7  1 
3  รํรํรํ รํซ ซซซ รํดํ ดฟซล ซฟซท 6  2  7  1 
4  รํฟรํซํ รํฟรํดํ ดฟซล ทรํดํท 6  2  7  1 

  
 ทํานองเพลงวรรคนี้ เปนทํานองลูกตกเสียงที ่1 ในบนัไดเสียง ที โครงสรางของทํานองมีทิศทาง
การเคลื่อนที่ลงมาหาลกูตก ทาํนองแปรทุกทํานองมีความสมัพนัธกบัทํานองหลัก ทัง้ทางดานของลูก
ตกและลักษณะของทํานอง  เนื่องจากทาํนองหลกัมีลักษณะทีเ่ปนทาํนองเต็มอยางสมบูรณ   ซึง่เอื้อตอ 
ความสะดวกในการแปรทาํนองเปนอยางดี   รายละเอียดในแตละหองเพลงของทํานองแปรอาจมีความ
แตกตางกนับางแตยังอยูในโครงสรางทํานองเดียวกนั    ข้ึนอยูกับเจตนาของผูบรรเลงแตละทานซึ่งแปร
ทํานองใหมีความแตกตางกนัออกไปบาง 
 

ลูกตกเสียง ท ี
ซฟ_ฟ _ร_ _ ฟร_ร _ด_ _ จังหวะตกเสียงที่ 

ทํานองหลัก 
_ _ร_ รด_ด _ _ด_ ดท_ท 5  2  3  1 

ทางจะเข 1 ซฟรฟ รด ดดด ฟรดร ดทฺ ทฺทฺทฺ 5  2  3  1 
2 ดทฺ ดดด ดร ดดด ทฺซฺ ทฺทฺทฺ ทฺดฺ ทฺทฺทฺ 2  2  1  1 
3 ดทฺดฺรฺ ทฺดฺ ดฺดฺดฺ ทฺซฺทฺดฺ ซฺทฺ ทฺทฺทฺ 3  2  2  1 
4 ฟดรฟ รดฟร ดทฺรฺดฺ ทฺซฺดฺทฺ 5  3  2  1 
5 ซฟรฟ รดรด ฟรดร ดทฺดฺทฺ 5  2  3  1 

 



 102

 ทํานองเพลงวรรคนี้ เปนทํานองลูกตกเสียงที่ 1 ในบนัไดเสียง ที ทํานองแปรทีม่ีความสมัพนัธ
กับทํานองหลกั ในดานของลูกตกและทศิทางการเคลือ่นที่ของทํานองเพลงคือ ทาํนองแปรลําดับที ่ 1 
และ 5 โดยดําเนนิทาํนองตามลักษณะโครงสรางของทํานองหลักซึง่มีรูปแบบการดําเนนิทาํนองอยาง
ชัดเจน สวนทํานองแปรทีม่ีความสมัพนัธรองลงมาคือ ทํานองแปรที่มีความสัมพนัธของเสยีงลกูตกที่
หองเพลงที ่2 และ 4 และหองเพลงที ่1 และ 4 จากทาํนองแปรทัง้หมดจะสังเกตไดวา แตละทาํนองมิได
มีการใชเสียงรองของบันไดเสียงในการแปรทํานองเลย เนื่องจากโครงสรางของทํานองหลักมลัีกษณะ
ของทํานองเต็มที่มีรูปแบบการดําเนนิทาํนองที่ชัดเจน แสดงใหเห็นความเดนชัดของบันไดเสียง 
 

ลูกตกเสียง ท ี
_ด_ _ รด_ _  ทซ_ _ ทด_ท จังหวะตกเสียงที่ 

ทํานองหลัก 
_ _ทด _ _ทซ _ _ฟซ _ท_ _ 2  6  6  1 

ทางจะเข 1 ดํดํดํ ทดํ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท 2  6  6  1 
2 รํดํทดํ รํดํทซ ฟรฟซ ทดํ ททท 2  6  6  1 
3 ฟฟฟ รํฟ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท 5  6  6  1 

 
 ทํานองเพลงวรรคนี้ เปนทํานองลูกตกเสียงที ่ 2 ในบันไดเสียง ท ี ทาํนองหลักวรรคนี้มีความ
ชัดเจนในดานของบันไดเสียง และลกัษณะของการดาํเนนิทาํนองเปนทาํนองเตม็ ซึง่สงผลใหทาํนอง
แปรมีความสมัพันธตามไปดวย ในทาํนองแปรลําดับที่ 5 ในหองเพลงแรก มีเสยีงลูกตกที่แตกตางจาก
ทํานองหลักออกไป แตยังคงใชเสียงหลกัของบันไดเสียง ทดร ฟซ 
 

ลูกตกเสยีง โด 
_ท_ด รด_ _ _ _ซล _ _ทด จังหวะตกเสียงที่ 

ทํานองหลัก 
_ฟ_ _ _ _ทล ซฟ_ _ ซล_ _ 2  7  7  2 

ทางจะเข 1 ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ 2  7  7  2 
2 ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ดฟ ซลทดํ 2  7  5  2 
3 ทดํทฟ ดฟซล ทดํทฟ ซลทดํ 5  7  5  2 
4 ทดํทฟ ดฟซล ทลรํล ทดํรํดํ 5  7  7  2 
5 ซลทดํ ดฟซล ททล รํล รํลทดํ 2  7  7  2 

 
 ทํานองเพลงวรรคนี้ เปนทาํนองลูกตกเสียงที ่ 2 ในบันไดเสียง ท ี ทํานองหลักมีลักษณะเปน
ทํานองเต็มที่คอนขางสมบูรณ โดยมีโนตเสียง ลา ซึง่เปนเสียงรองของบันไดเสียง ทาํหนาที่เชื่อมทาํนอง
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ในหองเพลงและเปนลูกตกของหองเพลง ทาํนองแปรที่มีความสัมพันธกับทํานองหลักมากที่สุดคือ 
ทํานองแปรลําดับที่ 1 และ 5 ซึง่มีเสียงลูกตกตรงกัน แตทํานองแปรทัง้ 2 ทาํนองมิไดมีลักษณะเดียวกัน
ข้ึนอยูกับเจตนาของผูบรรเลง  
 

ลูกตกเสียง โด 
_ _ดร _ _มฟ _ซ_ _ ฟม_ _ จังหวะตกเสียงที่ 

ทํานองหลัก 
_ท_ _ ดร_ _ ม_ฟม _ _รด 3  5  4  2 

ทางจะเข 1 รํทดํรํ ดํรํมํฟ มํซํฟมํ ฟมํรํดํ 3  5  4  2 
2 ดํทรํดํ ฟรํซํฟ ดํรํฟซํ ฟมํรํดํ 2  5  6  2 
3 รํทรํดํ ฟรํซํฟ ซํรํซํฟ ซํรํฟดํ 2  5  5  2 

 
 ทํานองเพลงวรรคนี้ เปนทํานองลูกตกเสียงที่ 2 ในบนัไดเสียง ที ทํานองแปรทีม่ีความสมัพนัธ
กับทํานองหลกัมากที่สุดคือ ทํานองแปรที่ 1 ซึ่งมกีารดําเนินทํานองตามแบบทํานองหลักที่มีลักษณะ
เปนทาํนองเตม็ ทําใหสะดวกตอการแปรทางและมีอิทธิพลตอความสัมพนัธของเสียงลูกตกในทํานอง
แปรดวย ทาํนองแปรในลําดบัที่ 2 มกีารใชโนตเสียง ม ีซึ่งเปนเสียงรองของบนัไดเสยีง ทดร ฟซ นอย
มาก ในทํานองแปรลําดับที ่3 ไมพบการใชเสียงรองในการดําเนนิทาํนองเลย แสดงใหเหน็ความชัดเจน
ของบันไดเสียงไดเปนอยางดี    
 

ลูกตกเสียง เร 
_ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร จังหวะตกเสียงที่ 

ทํานองหลัก 
_ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 2  1  2  3 

ทางจะเข 1 ลซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ 2  1  6  3 
2 ซฺรฟซ ทซดํท ลซฟซ ลทดํรํ 6  1  6  3 
3 ลฟซล ทซลท ดํลทดํ รํทดํรํ 7  1  2  3 
4 _ร_ฟ _ซ_ท _ _รํดํ ทดํ_รํ 5  1  2  3 
5 ดรฟซ ดฟซท ดซทดํ ดทดํรํ 6  1  2  3 
6 ลซฟด ฟซลท ดํรํดํท ลซฟร 2  1  1  3 
7 ดฺทฺลฺซฺ ดฺซฺลฺทฺ ดฺรฟด ซฺ_ซลซฟร 6  1  2  3 
8 ดฺทฺลฺซฺ ดฺซฺลฺทฺ ดฺรฟด รซฟร 6  1  2  3 
9 ดํทลซ ฟซลท ดํลทดํ รํทดํรํ 6  1  2  3 
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 ทํานองเพลงวรรคนี้ เปนทาํนองลูกตกเสียงที ่ 3 ในบันไดเสียง ท ี ทํานองหลักมีลักษณะเปน
ทํานองหางๆ ซึ่งเปดโอกาสใหเครื่องดนตรีอ่ืนๆ แปรทางไดอยางอสิระ จึงทําใหทาํนองแปรมีความ
หลากหลาย อีกทั้งทาํนองหลักมีลักษณะการบรรเลงดวยคู 4 ในทํานองหองเพลงที ่1 และ 2 ทําใหเสียง
ของลูกตกเปลีย่นไปจากความเปนจริง สังเกตไดวาในหองเพลงที ่ 1 ของทาํนองแปรสวนใหญ ทํานอง
เพลงจะมีเสียงลูกตกคนละเสียงกับทํานองหลัก และพบวาทํานองแปรทุกทาํนองจะมีความสัมพันธของ
เสียงลูกตกทีห่องเพลงที ่2 และ 4 เปนโครงสรางเดยีวกนัทกุทาํนอง 
 

ลูกตกเสียง เร 
_ซ_ _ ฟร_ _ ทท_ _ ดด_ร จังหวะตกเสียงที่ 

ทํานองหลัก 
_ _ฟร _ _ดท _ _ _ด _ _ _ร 3  1  2  3 

ทางจะเข 1 ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ลซฟซ ลทดํรํ 3  1  6  3 
2 ฟซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ 2  1  6  3 
3 ฟซํฟดํ ฟรํดํท ลซฟซ ลทดํรํ 2  1  6  3 
4 ฟซฟด ฟซฟท ซลซด ซลซรํ 2  1  2  3 

 
 ทํานองเพลงวรรคนี้ เปนทาํนองลูกตกเสียงที ่ 3 ในบนัไดเสียง ท ี ไมพบทาํนองแปรทํานองใด
เลยที่มีเสียงลกูตกตรงกนักบัทํานองหลักทุกหองเพลง แตทุกทาํนองแปรจะมีโครงสรางของเสียงลูกตก
ที่ตรงกนักับทาํนองหลกัในหองเพลงที ่ 2 และ 4 ปจจัยที่ทาํใหเสยีงลกูตกของทาํนองแปรในหองเพลงที่ 
1 และ 3 ไมสัมพันธกับเสยีงลูกตกของทํานองหลักคือ ความตอเนื่องในการดาํเนนิทํานองตามลกัษณะ
การบรรเลงของเครื่องดนตรจีะเข และเจตนาของผูแปรทํานองที่ตองการใหเกิดความแตกตางจาก
ทํานองหลักและเครื่องดนตรีอ่ืนๆ ในวงดนตรี 
 

ลูกตกเสียง ซอล 
_ _ดร _ _ดร _ _ดร _ _ _ _ จังหวะตกเสียงที่ 

ทํานองหลัก 
_ท_ _ ดท_ _ ดท_ _ ดทลซ 3  3  3  6 

ทางจะเข 1 รํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ 3  3  3  6 
2 ดทดํรํ ดํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ 3  3  3  6 
3 ททท ดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ 3  3  3  6 
4 รํดํท ดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ 3  3  3  6 
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 ทํานองเพลงวรรคนี้ เปนทาํนองลูกตกเสียงที่ 6 ในบันไดเสียง ที ทาํนองแปรและทาํนองหลกัมี
ความสัมพันธกันอยางมาก ทัง้ทางดานเสียงลูกตกในแตละหองและการดําเนินทํานองเพลง เนือ่งจาก
ทํานองหลักมลัีกษณะเปนทาํนองเต็มอยางสมบูรณและมีรูปแบบการดําเนนิทาํนองอยางชัดเจน 

 
บันไดเสียง ฟา (ฟซล ดร) 

ลูกตกเสียง ฟา 
_ด_ฟ _ซ_ล _ด_ล _ซ_ฟ จังหวะตกเสียงที่ 

ทํานองหลัก 
_ซ_ฟ _ซ_ล _ด_ล _ซ_ฟ 1  3  3  1 

ทางจะเข 1 รํมํดํรํ ลดํซล ฟซรม ฟลซฟ 6  5  7  1 
2 รํมํรํดํ ลดํซดํ ลซฟล ซฟซฟ 5  5  3  1 
3 รํมํรํดํ ลดํซดํ ลซฟร ฟลซฟ 5  5  6  1 
4 ดรซฟ ลซทล ดํทรํดํ ทลซฟ 1  3  5  1 

 
 ทํานองเพลงวรรคนี้ เปนทาํนองลูกตกเสียงที ่ 1 ในบนัไดเสียง ฟา ทาํนองแปรแตละทํานองมี
เสียงลูกตกที่แตกตางกนัออกไป ในหองเพลงที ่1,2 และ 3 แตมีลูกตกเสียงเดียวกนัในหองเพลงที่ 4 ทุก
ทํานองและสมัพันธกับทํานองหลักดวย เนื่องจากลักษณะของทาํนองหลกัเปดโอกาสใหเครื่องดนตรี
แปรทํานองไดอยางอิสระ ในทาํนองแปรลําดับที ่ 1,2 และ 3 มีการใชโนตเสียง ม ี ซึ่งเปนโนตเสยีงรอง
ลําดับที ่ 7 ของบันไดเสียง ฟซล ดร เขามามีบทบาทในการดําเนนิทาํนอง ตามลักษณะการดําเนิน
ทํานองของเครื่องดนตรี สวนในทํานองแปรลําดับที ่ 4 ใชโนตเสียง ที ซึ่งเปนเสียงรองลําดับที่ 4 ของ
บันไดเสียง เขามารวมในการดําเนินทํานอง ทําใหทาํนองแปรเปลี่ยนกลุมเสียงไปอยูอีกบันไดเสียงหนึง่ 
ทํานองวรรคนี ้จึงมเีสียงที่จากวาทาํนองแปรอื่นๆ   
 

ลูกตกเสียง ฟา 
มร_ _ ด_ดร มร_ร ซ_มฟ จังหวะตกเสียงที่ 

ทํานองหลัก 
_ _ดซ _ซ_ _ _ _ด_ _ร_ _ 2  6  6  1 

ทางจะเข 1 มรดซฺ ดซฺดร มรดร มฟซฟ 2  6  6  1 
2 มรดซฺ ลฺทฺดฺร มรดร มฟซฟ 2  6  6  1 
3 มรดซฺ ดซฺดร รดมร ฟมซฟ 2  6  6  1 
4 มรดซฺ ดฟมร รดมร ฟมซฟ 2  6  6  1 
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 ทํานองเพลงวรรคนี้ เปนทาํนองลูกตกเสียงที ่ 1 ในบนัไดเสียง ฟา ลูกตกของทาํนองแปรและ
ทํานองหลักมคีวามสัมพันธกันในทุกๆ หองเพลง เนื่องจากทํานองหลักมีลักษณะเปนทาํนองเตม็อยาง
สมบูรณ ซึ่งเอือ้ตอความสะดวกในการแปรทํานองของเครื่องดนตรี 
 

ลูกตกเสียง ฟา 
_ด_ร _ด_ _ ลล_ _ ซซ _ฟ จังหวะตกเสียงที่ 

ทํานองหลัก 
_ด_ร _ด_ล _ _ _ซ _ _ _ฟ 6  3  2  1 

ทางจะเข 1 ซลดํรํ ลดํซล ฟซรม ฟลซฟ 6  3  7  1 
2 รํมํรํดํ ลดํซดํ ลซฟล ซฟซฟ 5  5  3  1 
3 ดมํรํดํ ทล ลลล รมฟซ ดฟ ฟฟฟ 5  3  2  1 
4 ดํซลดํ ลซดํล ซฟลซ ฟมซฟ 5  3  2  1 

 
 ทํานองเพลงวรรคนี้ เปนทํานองลูกตกเสียงที ่1 ในบันไดเสียง ฟา ทํานองแปรที่มีความสัมพนัธ
กับทํานองหลกัมากที่สุดคือ ทาํนองแปรลําดับที ่1,3 และ 4 และทํานองแปรที่มีความสัมพนัธรองลงมา
คือทํานองแปรลําดับที่ 2 เนื่องจากมกีารใชลักษณะของกลอนฝากในการแปรทํานอง จงึทาํใหทํานองมี
ลูกตกที่เปลีย่นไป ในการแปรทํานองแตละทํานอง ยังคงใชเสยีงรองของบันไดเสียงเขามามีบทบาท
เสมอ 
 

ลูกตกเสยีง ซอล 
 _ _ _ฟ  _ _ซซ _ _ _ล  _ _ซซ จังหวะตกเสียงที่ 

ทํานองหลัก 
 _ _ _ฟ  _ซ_ _ _ _ _ล  _ซ_ _ 1  2  3  2 

ทางจะเข 1 _ _ _ฟ   ซซซซ _ _ _ล   ซซซซ 1  2  3  2 
2 _ _ _ฟ _ซฺ ซซซ ลซฟ ซล ฟซฺ ซซซ 1  2  3  2 
3 ซฟ ซซซ ซล ซซซ ซดํ ซซซ ซล ซซซ 2  2  2  2 
4 ซฟ ซซซ ซล ซซซ ดํรํ ดํดํดํ ซล ซซซ 2  2  5  2 
5 ดฟซล ฟซ ซซซ ดรํดํท ลซ ซซซ 3  2  4  2 

 
 ทํานองเพลงวรรคนี้ เปนทํานองลูกตกเสียงที ่2 ในบนัไดเสียง ฟา ทาํนองหลักวรรคนีม้ีลักษณะ
ทางดนตรีไทยที่เรียกวา “ลูกเทา” ซึ่งเปนลักษณะทาํนองของเพลงประเภทปรบไก โดยมีจุดมุงหมาย
เพื่อยนือยูทีเ่สยีงใดเสียงหนึง่ ในวรรคเพลงลูกเทานี้อยูที่เสียง ซอล ทาํนองแปรที่มีความสัมพนัธกับ
ทํานองหลักมากที่สุดคือ ทาํนองแปรลําดับที่ 1 และ 2 ซ่ึงเปนการบรรเลงในเทีย่วแรก แตลักษณะการ
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บรรเลงทํานองเพลงทีเ่รียกวาเทานี้ ในเที่ยวที่ 2 มักนิยมบรรเลงดวยวธิเีก็บตลอดทั้งวรรค จึงทําใหเสียง
ลูกตกมีการเปลี่ยนแปลงไป แตยังคงโครงสรางของเสียงเทา “ซอล” ไวในหองเพลงที่ 2 และ 4 ของ
ทํานองแปรลําดับที่ 3,4 และ 5  
 

ลูกตกเสียง ซอล 
_ร_ _ ดด_ _ รร_ _ ฟฟ_ซ จังหวะตกเสียงที่ 

ทํานองหลัก 
_ล_ซ _ _ _ล _ _ _ฟ _ _ _ซ 2  3  1  2 

ทางจะเข 1 ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ 5  6  1  2 
2 ดด_ด รร_ร ฟฟ_ฟ ซซ_ซ 5  6  1  2 
3 ฟด ดดด ซฺลฺดฺร ซฟ ฟฟฟ ดรฟซ 5  6  1  2 
4 ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ 5  6  1  2 
5 ฟด ดดด ฟร รรร ซฟ ฟฟฟ ดรฟซ 5  6  1  2 
6 ดดฺ_ด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ 5  6  1  2 
7 ดร ดดด รฟ รรร ฟซ ฟฟฟ ซล ซซซ 5  6  1  2 

 
 ทํานองเพลงวรรคนี้ เปนทํานองลูกตกเสียงที ่ 2 ในบันไดเสียง ฟา สังเกตวาทาํนองแปรทุก
ทํานองมเีสียงลูกตกที่ตรงกนัทกุหองเพลง ทกุทาํนอง แตแตกตางจากเสียงลูกตกของทาํนองหลักใน
หองเพลงที่ 1และ 2 เนื่องจากการบรรเลงของทํานองหลกัมีการบรรเลงดวยวิธีการตีเปนคู 4 ทาํใหเสียง
ของลูกตกเปลีย่นไปจากความเปนจริง 
 

ลูกตกเสียง ลา 
_ _ดร _ _ _ _ _ _ _ฟ _ _ซล จังหวะตกเสียงที่ 

ทํานองหลัก 
_ท_ _ ดทลซ _ด_ _ _ฟ_ _ 6  2  1  3 

ทางจะเข 1 รํทดํรํ ดํทลซ ดรมฟ ฟฟฟ ซล 6  2  1  3 
2 ดํรํ ดํดํดํ ซล ซซซ ลซดํฟ ดฟซล 5  2  1  3 
3 รํดํท ดํรํ ดํทลซ ลซดํฟ ดฟซล 6  2  1  3 
4 ดํดํท ฟรํ ดํทลซ ดรมฟ มฟซล 6  2  1  3 
5 ดํทฟรํ ดํทลซ ดรดฟ -ฟซล 6  2  1  3 

 
 ทํานองเพลงวรรคนี้ เปนทํานองลูกตกเสียงที่ 3 ในบนัไดเสียง ฟา ทาํนองแปรและทํานองหลัก
มีความสมัพนัธกันเปนอยางดี ทั้งทางดานเสยีงของลกูตกในแตละหองเพลงและทิศทางการเคลื่อนที่
ของทํานอง เนือ่งจากทาํนองหลักคอนขางที่จะมีความชดัเจนในดานของการดําเนนิทํานอง 
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ลูกตกเสียง ลา 
_ด_ล _ซ_ _ ฟฟ_ _ ซซ _ล จังหวะตกเสียงที่ 

ทํานองหลัก 
_ด_ล _ซ_ฟ _ _ _ซ _ _ _ล 3  1  2  3 

ทางจะเข 1 มดรม ฟรมฟ ซมฟซ ลฟซล 7  1  2  3 
2 ดํรํดํซ ดํลซฟ มรดร มฟซล 2  1  6  3 
3 ดํรํดํล ลดํล ซฟ มรดร มฟซล 3  1  6  3 

 
 ทํานองเพลงวรรคนี้ เปนทํานองลูกตกเสียงที ่3 ในบนัไดเสียง ฟา ความสัมพนัธของเสียงลูกตก
ระหวางทํานองแปรและทํานองหลัก อยูทีห่องเพลงที่ 2 และ 4 ซึ่งมีเสยีงตรงกนัทุกทาํนอง โนตเสยีง มี 
ซึ่งเปนเสียงรองของบันไดเสยีง ฟซล ดร ยงัคงมีบทบาทในการแปรทาํนองเชนเดียวกันกับทํานองที่ผาน
มา 
 

ลูกตกเสียง โด 
ซ_ล_ ล_ซ_ ฟ_ซ_ ซ_ฟ_ จังหวะตกเสียงที่ 

ทํานองหลัก 
_ฟ_ซ _ฟ_ร _ร_ฟ _ร_ด 2  6  1  5 

ทางจะเข 1 ซฟลซ ลฟซร ฟรซฟ ซรฟด 2  6  1  5 
2 ฟซล ดซ ด ลซฟ ร ฟซล ฟซฟ รฟร_ด 2  6  1  5 
3 ซซฟลซลซ ฟซฟ_ร ฟซลร ซฟรด 2  6  6  5 
4 ฟซล ดํซ ลซฟร ฟซลซ ฟรฟด 2  6  2  5 

  
 ทํานองเพลงวรรคนี้ เปนทาํนองลูกตกเสียงที่ 5 ในบันไดเสียง ฟา ทาํนองหลกัมีลักษณะเปน
ทํานองเต็มที่สมบูรณ ซึ่งเอื้อตอความสะดวกในการแปรทํานอง ทาํนองแปรลําดับที ่ 3 และ 4 ในหอง
เพลงที่ 3 มีการยักเยื้องเสียงลูกตกใหตกเสียงซ้ํากับเสียงลูกตกในหองเพลงที่ 2  ซึ่งเปนเสียงหลกัของ
บันไดเสียงเชนเดียวกัน 
 

ลูกตกเสียง เร 
ล_ซล ดล_ _ ซล_ _ ซฟ_ _ จังหวะตกเสียงที่ 

ทํานองหลัก 
_ฟ_ _ _ _ซฟ _ _ซฟ _ _มร 3  1  1  6 

ทางจะเข 1 ลฟซล ดํลซฟ ดรมฟ ซฟมร 3  1  1  6 
2 ลซฟล ซฟซฟ ดรมฟ ซฟมร 3  1  1  6 
3 ลซฟล ซฟมซ ฟมรฟ มรดร 3  2  1  6 
4 ลฟซล ซฟมฟ ซรมฟ ซฟมร 3  1  1  6 
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5 ดฟซล ดํลซฟ ดรมฟ ซฟมร 3  1  1  6 
6 ลฟซล ดํลซฟ ซรมฟ ซฟมร 3  1  1  6 

 
 ทํานองเพลงวรรคนี้ เปนทํานองลูกตกเสียงที ่ 6 ในบนัไดเสียง ฟา ทาํนองแปรลําดบัที่ 1,2,4,5 
และ 6 มีความสัมพนัธกับเสียงลูกตกของทํานองหลักทกุหองเพลง แตรายละเอียดของทํานองเพลงใน
บางหอง อาจมีความแตกตางกนัออกไป ซึ่งเปนไปตามลักษณะการดําเนนิทาํนองของเครื่องดนตรี สวน
ทํานองแปรลําดับที่ 3 มีการดําเนนิทาํนองดวยรูปแบบที่แตกตางไปจากทํานองแปรอื่นๆ ซึ่งมีความ
ชัดเจนในการไลเรียงเสียง จงึไมสามารถตกลูกตกเสียงเดียวกับทํานองหลักไดในหองเพลงที่ 2  
 

ลูกตกเสียง เร 
_ล_ล _ซ_ _ ลซ_ซ _ฟ_ _ จังหวะตกเสียงที่ 

ทํานองหลัก 
_ _ซ_ ซฟ_ฟ _ _ฟ_ ฟร_ร 3  1  2  6 

ทางจะเข 1 ดลซล ซฟ ฟฟฟ ลซฟซ ฟร รรร 3  1  2  6 
2 ฟร ฟฟฟ ฟซ ฟฟฟ รด รรร รฟ รรร 1  1  6  6 
3 ดํทลซ ลซฟซ ลซฟร ฟรดร 2  2  6  6 
4 ดร ฟฟฟ ฟซฟฟ รด รรร รฟรร 1  1  6  6 
5 ดํลซล ซฟซฟ ลซฟซ ฟรฟร 3  1  2  6 

 
 ทํานองเพลงวรรคนี้ เปนทํานองลูกตกเสียงที ่6 ในบนัไดเสียง ฟา ทํานองแปรที่มีความสัมพนัธ
กับทํานองหลกั ในดานลกูตกและทิศทางการเคลื่อนที่ของทาํนองคือ ทํานองแปรลําดับที่ 1 และ 5 โดย
ดําเนนิทาํนองตามลักษณะโครงสรางของทํานอง ซึ่งมีรูปแบบการดําเนินทํานองที่ชดัเจน สวนทํานองที่
มีความสมัพนัธรองลงมาคือ ทาํนองแปรลําดับที่ 2,4 และ 3 ตามลาํดบั   
 

ลูกตกเสียง เร 
_ล_ด _ล_ _ ซซ_ _ ฟฟ_ร จังหวะตกเสียงที่ 

ทํานองหลัก 
_ล_ด _ล_ซ _ _ _ฟ _ _ _ล 5  2  1  6 

ทางจะเข 1 ลล_ล ซซ_ซ ฟฟ_ฟ รร_รรร 3  2  1  6 
2 ฟซลท ดํทลซ ดํลซฟ ลซฟร 4  2  1  6 
3 ฟซลท ดํทลซ ลซดํฟ ลซฟร 4  2  1  6 
4 ฟซลท ดํทลซ ลทดํท ลซฟร 4  2  4  6 
5 ลล_ล ซซ_ซ ดลซฟ มร_ร 3  2  1  6 
6 ดฟซล ดรฟซ ลซฟด รซฟร 3  2  5  6    
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7 ดฟซล ดรฟซ ลซฟร ฟด_ร 3  2  6  6 
8 ฟซลท ดํทลซ ลซดํท ลซฟร 4  2  4  6 

 
 ทํานองเพลงวรรคนี้ เปนทาํนองลูกตกเสียงที ่ 6 ในบนัไดเสียง ฟา ทาํนองแปรแตละทํานองมี
เสียงลูกตกในหองเพลงที่ 2 และ 4 เปนเสยีงเดียวกนักับทํานองหลัก สวนลูกตกในหองเพลงที ่1 และ 3 
มีการใชเสียงลูกตกที่แตกตางกนัออกไป ข้ึนอยูกับเจตนาในการแปรทํานองของแตละคน 
 

ลูกตกเสียง เร 
_ด_ล _ซ_ _ ฟฟ_ _ มม_ร จังหวะตกเสียงที่ 

ทํานองหลัก 
_ด_ล _ซ_ฟ _ _ _ม _ _ _ร 3  1  7  6 

ทางจะเข 1 ดํรํดํล ลดํล ซฟ ดรมฟ ซฟมร 3  1  1  6 
2 มร มมม มฟ มมม รด รรร รม รรร 7  7  6  6 
3 ดฟซล ดํลซฟ ซรมฟ ซฟมร 3  1  1  6 
4 ลฟซล ซฟซฟ มฟมร มรดร 3  1  6  6 

 
 ทํานองเพลงวรรคนี้ เปนทํานองลูกตกเสียงที ่6 ในบันไดเสียง ฟา ทํานองแปรที่มีความสัมพนัธ
กับทํานองหลกัมากที่สุดคือ ทํานองลําดบัที่ 1,3 และ 4 ซึ่งมีเสยีงลูกตกตรงกนัมากที่สุด การแปร
ทํานองขึน้อยูกับความถนัดของผูบรรเลง โดยแตละทาํนองจะมีโนตเสียง มี ซึ่งเปนโนตเสยีงรองของ
บันไดเสียง ฟซล ดร เขามามีบทบาทในการดําเนนิทาํนองเชนเดยีวกนักับทํานองหลัก 
 

บันไดเสียง โด (ดรม ซล)  
ลูกตกเสียง โด 

_ล_ _ ซม_ _ _ _ _ด _ _รม จังหวะตกเสียงที่ 
ทํานองหลัก 

_ _ซม _ _รด _ซ_ _ _ด_ _ 3  1  1  3 
ทางจะเข 1 ซลซม มซม รด ทฺลฺซฺลฺ ทฺดรม 3  1  6  3 

2 ซลซม มซม รด ดด_ด ซดรม 3  1  1  3 
3 ซลซม มซม รด มซฺลฺด มรซม 3  1  1  3 
4 ดรมร ซมรด มซฺลฺด มรซม 2  1  1  3 
5 ดทฺ ดดด ดร ดดด มร มมม มฟ มมม 1  1  3  3 
6 ซลซม ซมรด มรดร มรซม 3  1  2  3 
7 ดลซม ซมรด ซฺลฺรฺด มรซม 3  1  1  3 
8 ซลซร ซมรด ทฺลฺซฺลฺ ทฺดรม 2  1  6  3 
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 ทํานองเพลงวรรคนี้ เปนทาํนองลูกตกเสียงที ่ 1 ในบนัไดเสียง โด ทาํนองเพลงมทีศิทางการ
เคลื่อนที่ข้ึนไปหาลูกตก โดยทํานองแปรที่มีความสัมพันธกับทาํนองหลักมากที่สุดคือ ทํานองแปรที่
ลําดับที ่ 2,3 และ 7 ซึง่มีเสยีงลูกตกตรงกนัและใชกลุมเสียงหลกัในบนัไดเสียง ดรม ซล ในการดําเนนิ
ทํานอง ในทํานองแปรลําดบัที่ 1 และ 8 มกีารใชเสยีง ที ซึ่งเปนเสยีงรองของบนัไดเสียงเขามามีสวน
รวมในการดําเนินทํานองดวย 
 

ลูกตกเสียง โด 
_ฟ_ซ ลซ_ _ _ _รม _ _ฟซ จังหวะตกเสียงที่ 

ทํานองหลัก 
_ด_ _ _ _ฟม รด_ _  รม_ _ 5  3  3  5 

ทางจะเข 1 รมฟซ ลซฟม รดรม รมฟซ 5  3  3  5 
2 รมฟซ ลซฟด มรฟม ซฟลซ 5  1  3  5 
3 รมฟซ ลซฟม มรด ซฺด รมฟซ 5  3  1  5 
4 รมฟซ ลซฟด ดํทลท ดํทลซ 5  1  7  5 
5 ฟม ฟฟฟ ฟซ ฟฟฟ ซฟ ซซซ ซล ซซซ 4  4  5  5 

 
 ทํานองเพลงวรรคนี้ เปนทาํนองลูกตกเสียงที ่1 ในบนัไดเสียง โด ทาํนองแปรในวรรคนี้ มีความ
หลากหลายออกไป โดยมีโครงสรางลูกตกในหองเพลงที่ 1 และ 4 ตรงกันและสมัพันธกับทํานองหลัก
ดวย ทาํนองแปรที่มีความสมัพันธกับทํานองหลักมากทีสุ่ดคือ ทํานองแปรลําดับที่ 1 ซึ่งดําเนนิทาํนอง
ตามลักษณะทํานองหลักทีม่ีลักษณะเปนทํานองเต็มที่คอนขางจะสมบูรณในตัวเองอยูแลว   
 หมายเหตุ : การศึกษาความสมัพนัธของทาํนองแปรกับทํานองหลกันี้ มิไดหมายความวา 
ทํานองแปรทีม่ีลูกตกและทศิทางการเคลือ่นที่ของทํานองที่ไมตรงกนักับทํานองหลกั จะเปนทํานองที่ไม
มีความไพเราะและขาดความกลมกลนื ทํานองแปรบางทาํนองทีม่ีจังหวะตกในหองเพลงที่ 4 เพียง
อยางเดยีวเทานั้น อาจเปนทีย่อมรับวาเปนทํานองแปรที่ไพเราะ สละสลวยก็ได 
 จากการศึกษาเรื่องบันไดเสียงและลูกตกเพลงแขกมอญ 3 ชั้นนี้พบวา 
 1.  เพลงแขกมอญ 3 ชั้นนี ้เปนบทเพลงทีป่ระกอบไปดวยบันไดเสียง 3 บันไดเสียงดวยกันคือ 
  - บันไดเสียง ทดร ฟซ ซึ่งในบันไดเสียง ที นี้ มทีํานองเพลงทีเ่ปนลกูตกเสียงหลักใน
บันไดเสียงไมครบ 5 เสียงคือ มีทาํนองเพลงที่เปนเสียงลูกตกเสยีงหลักในบนัไดเสียง ท ี เพียง 4 เสียง
คือ เสียง ท ี, โด , เร และ ซอล ซึง่ทาํนองเพลงในลูกตกแตละเสียงนี ้จะมีโนตเสยีง ลา ซึ่งเปนเสียงรอง
ลําดับที่ 7 ของบันไดเสียง เปนเสียงสําคญัในการแปรทํานอง โดยทาํใหทํานองแปรเกิดความเรียบของ
เสียงในการดาํเนนิทาํนองตามลักษณะของเครื่องดนตร ี และแสดงคุณลักษณะในดานของบันไดเสียง
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และสําเนยีงเพลง สวนโนตเสียง ม ี เปนเสียงรองลาํดับที ่ 4 จะพบนอยมากและมาจากการดําเนิน
ทํานองของทํานองหลัก 
  -  บันไดเสียง ฟซล ดร ซึง่ในบันไดเสียง ฟา นี้ มีทาํนองเพลงทีเ่ปนลกูตกเสียงหลักใน
บันไดเสียงครบทั้ง 5 เสยีงคอื เสียงฟา , ซอล , ลา , โด และ เร ซึ่งทาํนองเพลงในลกูตกแตละเสียงนี้ จะ
มีโนตเสยีง ม ี ซึ่งเปนเสียงรองลําดับที ่ 7 ของบันไดเสียง เปนเสียงสําคัญในการแปรทํานอง โดยทําให
ทํานองแปรเกดิความเรียบของเสียงในการดําเนนิทาํนองตามลักษณะของเครื่องดนตรี และแสดง
คุณลักษณะในดานของบันไดเสียง สวนโนตเสียง ที เปนเสียงรองลําดับที่ 4 จะพบนอยมาก 
  -  บันไดเสียง ดรม ซล ซึ่งในบันไดเสียง โด นี ้มีทาํนองเพลงที่เปนลูกตกเสียงหลักใน
บันไดเสียงเพยีงเสียงเดียวเทานั้นคือ เสียงโด ซึ่งพบวาทํานองเพลงเสียงลูกตก โด นี้ จะบรรเลงรวมกับ
บันไดเสียง ฟา ในทาํนองเพลงทอนที ่2 เทานัน้ เนื่องจากมีกลุมเสยีงทีสั่มพันธกนั 
 2.  จากการศึกษาความสัมพันธของเสียงลูกตกของทาํนองแปรและทาํนองหลกัพบวา ทาํนอง
แปรที่มีความสัมพันธกับทํานองหลักมากที่สุดคือ ทาํนองที่มีเสียงลกูตกแตละหองตรงกนักับเสยีงลูก
ตกของทํานองหลักในทุกหองเพลง และมักพบในโครงสรางทํานองทําหลักที่ลักษณะเปนทํานองเต็ม
อยางสมบูรณ 
 3. ทาํนองแปรที่มีความสัมพันธกับทาํนองหลักรองลงมาคือ ทํานองที่มีเสียงลูกตกนองลงมา
เปน 3 หองเพลง ซึง่อาจจะอยูในตําแหนงหองเพลงที่ 1,2และ 4 และในหองเพลงที่ 2,3 และ 4 หรือใน
หองเพลงที่ 1,3 และ 4 ก็ได 
 4. ทาํนองแปรที่มีความสมัพันธกับทํานองหลักรองลงมาคือ ทํานองที่มีเสยีงลกูตกตรงกับ
ทํานองหลักในหองเพลงที่ 2 และ 4 และในหองเพลงที่ 1 และ 4  หรือ ในหองเพลงที ่3 และ 4 ก็ได 
 5. ทาํนองแปรที่มีความสมัพันธกับทํานองหลักรองลงมาคือ ทํานองที่มีเสียงลกูตกตรงกับ
ทํานองหลักในหองเพลงที่ 4 หองเพลงสดุทาย 
 6. สาเหตทุีท่ําใหลูกตกของทาํนองแปรมีความแตกตางไปจากทาํนองหลักคือ ทิศทางการ
เคลื่อนที่ของทาํนองแปรที่บรรเลงกอนหนาทํานองนั้นๆ  
 7. ลักษณะของทํานองแปรรปูแบบอื่นๆ ซึ่งอยูในทาํนองลูกตกเสยีงเดียวกนั แตอาจมี
โครงสรางของทํานองหลักทีแ่ตกตางกนับาง  
 8. เจตนาและความถนัดในการแปรทางของผูบรรเลงแตละคนทําใหทางจะเขมีลักษณะ
แตกตางกนั 
 9.    ลูกตกของทาํนองแปรที่เปนเสียงเดียวกนักับเสยีงลูกตกของทาํนองหลัก อาจจะเปนเสยีง
คู 8 ที่สูงกวาหรือตํ่ากวาก็ได 



 113

 10.  รูปแบบการดําเนนิทาํนองลักษณะตางๆ ซึ่งมีความหลากหลายในทาํนองเพลงแตละเสียง
ลูกตก เปนปจจัยหนึ่งทีท่ําใหความสัมพนัธของเสียงลูกตกระหวางทํานองแปรและทาํนองหลกัแตกตาง
กัน 
  
2. ศึกษาเทคนิคการบรรเลงจะเขเพลงแขกมอญ 3 ช้ัน 

ในการทําวิจัยครั้งนี้ผูวิจยัไดนําเสนอบทเพลงแขกมอญ 3 ชั้นของทาํนองหลักและทางจะเขของ
อาจารยทั้ง 4 ทาน ออกมาในรูปของโนตอกัษรไทย(ด,ร,ม,ฟ,ซ,ล,ท) โดยสัญลักษณตางๆ มีความหมาย
ดังตอไปนี้ 

 
              ด       =        โด     (DO) 
              ร      =        เร      (RE) 

                          ม      =        ม ี      (ME) 
             ฟ      =        ฟา     (FA) 
   ซ      =        ซอล   (SOL)  

 ล      =        ลา     (LA)  
 ท      =            ท ี      (SI) 

  
 และเนื่องจากคุณลักษณะทางกายภาพ และชวงเสยีงของเครื่องดนตรีจะเขนั้น สามารถผลิต
เสียงไดมากกวา 1 ชวงเสยีง และในการบรรเลงเทคนคิของจะเขบางเทคนิคก็ยงัสามารถผลิตเสยีงได
มากกวา 1 เสียงจากการดีดในครั้งเดียว ดังนัน้เพื่อใหเกิดความเขาใจตรงกันในการศึกษาการแปรทาง
จะเขเพลงแขกมอญ 3 ชัน้นี้ในครั้งนี ้ ผูวิจัยจงึไดกําหนดเครื่องหมายตางๆ ในการบันทึกโนตเพลงไว
ดังตอไปนี้ 

ในการบนัทกึโนตเพื่อแสดงใหเหน็ลักษณะการดาํเนินทํานองของทางจะเข ของอาจารยแตละ
ทานนัน้ จะบนัทกึดวยโนตอักษรไทย (ด,ร,ม,ฟ,ซ,ล,ท) อยูในตารางโนตซึ่งแบงออกเปน 8 หองเพลง 
จํานวน 1 แถว โดยในแตละหองเพลงสามารถบันทึกโนตทางเก็บไดหองละ 4 ตัวโนตดังตอไปนี้ 

 
ฟซฟร ฟรดท ลซฟซ ลทดร ดรฟซ ฟทดร ทดซล ทรดท 

 
 โนตในตําแหนงนมตางๆ ซึ่งเรียงอยูบนสายทั้ง 3 สายไดแก สายเอก สายทุม และ สายลวด 
ของจะเขนัน้ มีสัญลักษณแสดงตําแหนงของโนตตางๆ ไวดังนี ้
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สายเปลา นมที่ 
1 

นมที่ 
2 

นมที่ 
3 

นมที่ 
4  

นมที่ 
5 

นมที่ 
6 

นมที่ 
7 

นมที่ 
8 

นมที่ 
9 

นมที่
10 

นมที่
11 

สายเอกเสยีง  ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟ ซํ 
สายทุมเสียง   ซ ฺ ลฺ ท ฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ดฺ รฺ 

   สายลวดเสยีง ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟ ซํ 
 
 ในการบนัทกึโนตซึ่งมีลักษณะทํานองเปนทางเก็บและกรอทั่วไป โดยไมมีเทคนคิการบรรเลง
อ่ืนๆ เขามาแทรกในทํานอง จะบนัทึกโนตตามลักษณะของทาํนองนัน้ๆ โดยมีสัญลักษณโนตซึง่แสดง
ตําแหนงและระดับเสียงเปนไปตามตารางที่แสดงไวในขัน้ตนแลว สวนทาํนองทีม่ีการแทรกเทคนคิการ
บรรเลงอื่นๆ เขามา จะแสดงใหเห็นในขั้นตอนของการศกึษาเทคนิคการบรรเลงจะเขเพลงแขกมอญ 3 
ข้ันตอไป 

2.1 เทคนิคทีใ่ชในการตกแตงทางจะเขเพลงแขกมอญ 3 ชั้น 
คําวา “เทคนคิ” นั้นมหีมายความวา ศิลปหรือกลวิธเีฉพาะวิชาชีพนัน้ๆ ซึ่งในสวนของวิชาชีพ

ดนตรีไทย เทคนิคการบรรเลงคือ กลวธิีที่ใชปฏิบัติกบัเครื่องดนตรีไทยในแตละเครื่อง รวมทัง้การ
บรรเลงรวมวง ซึ่งผูบรรเลงจะไดรับจากการเรียนรูและการทายถอดจากครูผูสอน หรือจากการทดลอง
ปฏิบัติจนเกิดความชาํนาญ ในการบรรเลงรวมวงจะมีการนําเทคนิคการบรรเลงในลกัษณะตางๆ มาใช 
เพื่อนาํการบรรเลงนัน้ใหมุงไปสูจุดมุงหมายเดียวกนั  
 จากการศึกษาการแปรทางจะเขเพลงแขกมอญ 3 ชัน้ พบวา เพลงแขกมอญ 3 ชัน้นี ้ เปนบท
เพลงที่จัดอยูในประเภทเพลงทางพื้น ซึ่งลักษณะที่สําคัญของเพลงทางพืน้คือ เทคนิคการบรรเลงที่
เรียกวา “เก็บ” หมายถงึการบรรเลงวิธหีนึง่ซึ่งประดิษฐเสียงเพิ่มแทรกใหถี่ข้ึนไปอีกชัน้หนึ่งจากเนื้อเพลง
ธรรมดา การเก็บนี้เปนวธิีการโดยปกติของทางระนาดเอกและจะเข (มนตรี ตราโมท.2540:67) และ
เทคนิคการบรรเลงอีกอยางหนึง่ทีเ่ปนพื้นฐานในการบรรเลงเพลงไทยทั่วไปคือ “กรอ” หมายถงึวธิีการ
บรรเลงอยางหนึง่ ซึง่ทาํใหเสียงที่ไดมีลักษณะเปนเสยีงยาวๆ ชาๆ (จะเขจะตองใชวิธีดีดรัว) ดังนัน้ใน
การศึกษาเรื่องเทคนิคการบรรเลงจะเขเพลงแขกมอญ 3 ชั้นนี ้ ผูวจิัยจึงมุงเนนถงึการศึกษาเทคนคิการ
บรรเลงจะเขทีน่อกเหนือไปจากการบรรเลงที่เรียกวา “เก็บ” และ “กรอ” ซึ่งเปนเทคนิคพื้นฐานในการ
บรรเลงดนตรีไทยทั่วๆ ไป   

นอกจากเทคนคิการบรรเลงที่เรียกวา “เก็บ” และ ”กรอ” แลว ยงัพบวาในการแปรทางจะเขของ 
อาจารยทั้ง 4 ทาน ยงัไดนําเทคนิคการบรรเลงอื่น เขามาตกแตงทางจะเขใหมีลีลาและความไพเราะ
เพิ่มมากขึ้นไดแก 
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 1. ดีดสะบัด หมายถงึ การแทรกเสียงเขาไปในทางเก็บอีก 1 เสียง ซึง่แลวแตจะเหน็สมควรวา
จะแทรกตรงทีใ่ดบาง การดดีสะบัดมีวิธีการปฏิบัติดวยการใชไมดีด เขา-ออก-เขา โดยในการบนัทึกเปน
โนตอักษรไทยนั้น แสดงใหเห็นดวยเครื่องหมาย     อยูบนตําแหนงของโนตสะบัด ซึ่งในบทเพลงแขก
มอญ 3 ชั้นนีพ้บวามีลักษณะการดีดสะบัดแบงออกไดเปน 2 ลักษณะคือ 
  1.1 ดีดสะบัด 3 เสียง (ในหองเพลงที ่1 และ 3) มีลักษณะและสัญลักษณดังนี้    
 

รํดํท ดร ดํฟดํรํ รํดํท ดํรํ ดํทลซ 
 
  1.2 ดีดสะบัดเสียงเดียว (ในหองเพลงที่ 1) มีลักษณะและสัญลักษณดังนี ้   
 

ททท ดร ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ 
 
 2. ดีดปริบ หมายถงึ การดีดจะเขดวยวิธีการดีดสะบัด ซึ่งมีเสยีงหนึง่เปนเสียงยืน โดยใช
นิ้วกลางหรือนิว้นางกดลงบนนมที่ตองการ แลวเอื้อมไปกระทบเสยีงที่สูงขึน้ไป (หนึ่งหรือสองเสยีงก็ได 
เมื่อกระทบแลวจึงกลบัมาที่เสียงเดิม) ซึ่งลักษณะการดีดเชนนี ้ อาจารยสุธารเรียกวา “ดีดตวัด” ใช
สัญลักษณในการบันทึกโนตเชนเดียวกันกบัเทคนิคการดีดสะบัด โดยมีลักษณะและสัญลักษณในการ
บันทกึโนตดงันี ้
 
 ตัวอยางการดดีปริบของอาจารยปกรณ ,อาจารยระวิวรรณ และ อาจารยศักรินทร (ในหอง
เพลงที่ 2) 
 

ดํรํดํล ลดํล ซฟ มรดร มฟซล 
 

ตัวอยางการดดีปริบของอาจารยสุธาร (ในหองเพลงที่ 3) 
 

ซลทดํ ดฟซล ททล รํล รํลทดํ 
 

 3. ดีดกระทบ 3 สาย หมายถึง การดีดจะเขดวยไมดีดเขาเพียงอยางเดียว โดยมีลักษณะการ
ดีดกระทบลงมาตั้งแตสายเอกไปยังสายลวดในโนตตัวเดียวกนั ทาํไดดวยการใชนิว้ชี้กดลงไปที่สายทุม
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ตําแหนงนมที ่ 3 (เสยีงโด) จากนั้นจงึดีดกระทบลงมาตั้งแตสายเอกไปยังสายลวด จะเปนเสียงโดเสียง
เดียวกนั ไดเสยีง “ผล่ึง” โดยมีลักษณะและสัญลักษณในการบันทึกโนตดังนี ้
  
 ตัวอยางการดดีกระทบสามสาย (ในหองเพลงที่ 3) 
 

       ด  
ซลซม ซมรด ดด - ด ซดรม 

       ด  
 
 4. ดีดกระทบ 2 สาย หมายถึง การดีดทีส่ายเอกกระทบกับสายทุมหรือดีดสายทุมกระทบกับ
สายลวดพรอมกับ ดวยไมดีดเขาอยางเดียว โดยมีลักษณะและสัญลักษณในการบนัทกึโนตดงันี ้
 
 ตัวอยางการดดีกระทบ 2 สาย (ในหองเพลงที ่2และ4) 
 

- - - ฟ - ซ ซซซ ลซฟ ซล ฟซ ซซซ 
     ซ      ซ 

 
 5. ดีดกระทบสาย(ทงิ-นอย) หมายถึง การดีดกระทบเสยีงคู 8 ระหวางสายลวดกบัสายเอกได
เสียง ทงิ-นอย โดยการใชนิว้หัวแมมือกับนิว้นี ้กดสายเอกกับสายลวดเปนคู 8 การดดีลักษณะนี้จะใชไม
ดีดเขาเพียงอยางเดยีว คือ ดีดสายลวดดวยไมดีดเขาที่ตําแหนงนมที่ตองการเปนเสียง “ทิง” แลวดีด
กระทบสายเอกดวยไมดีดเขาที่ตําแหนงเดยีวกนักับสายลวดเปนเสยีง “นอย” โดยมีลักษณะและ
สัญลักษณในการบันทึกโนตดังนี ้
 

ตัวอยางการดดีกระทบสาย(ทิง - นอย) 
 

ดด - ด รร - ร ฟฟ - ฟ ซซ - ซ 
 
 6. ดีดรูดสายหรือรูดเสียง หมายถงึ การใชนิ้วหัวแมมือกบันิ้วนี้ กดสายเอกกับสายลวดเปนคู 8 
ประกบกันในลักษณะเดียวกันกับการดีดกระทบสายทงิ-นอย แลวดดีรูดเสียงที่ตองการที่ตําแหนงสาย
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ลวดจากเสยีงหนึง่ ซึง่สามารถทําไดทัง้จากเสียงต่าํไปหาเสียงสงูและจากเสียงสงูไปหาเสยีงต่ํากไ็ด โดย
มีลักษณะและสัญลักษณในการบันทึกโนตดังนี ้
 
 ตัวอยางการดดีรูดสายหรือรูดเสียง (ในหองเพลงที ่3และ4) 
 

  ลล – ล   ซซ – ซ   ดลซฟ   มร – ร 
 
 7. ดีดขยี้ หมายถงึ การบรรเลงวิธหีนึง่ซึ่งประดิษฐเสียงเพิ่มแทรกใหถี่ข้ึนไปอีกเทาหนึง่เปน
ทวีคูณจากทางเก็บ โดยมีลักษณะและสญัลักษณในการบันทึกโนตดังนี ้
 
 ตัวอยางการดดีขยี้ (ในหองเพลงที่ 4)  
 

   ดฺทฺลฺซ ฺ    ดฺซฺลฺท ฺ    ดฺรฟด ซฺ –ซลซฟร 

 
 2.2 การตกแตงทํานอง 
  เทคนิคตางๆ ที่ใชในการตกแตงทาํนองเพลงแขกมอญ 3 ชั้นนี ้ มลัีกษณะการการตกแตงที่
แตกตางกนัออกไปและขึ้นอยูกับความพงึพอใจของผูบรรเลง ซึ่งจะไดอธิบายตามหวัขอตอไปนี้ 

2.2.1 ดีดสะบัด  หมายถงึ การแทรกเสียงเขาไปในทางเก็บอีก 1 เสียง ซึ่งแลวแต 
จะหน็สมควรวาจะแทรกตรงที่ใดบาง 
 การตกแตงทางจะเขดวยเทคนิคดีดสะบัดในบทเพลงแขกมอญ 3 ชั้นนี ้ พบวามีการแทรก
เทคนิคสะบัดอยูในทางจะเขหลายแหงดวยกนั ในกรณีที่ทางจะเขมีลักษณะเหมอืนกันของอาจารยแต
ละทาน อาจจะมีการตกแตงทางดวยการดดีสะบัดหรือไมก็ได ทั้งนี้ข้ึนอยูกับความพงึพอใจของอาจารย
แตละทาน และยังพบวาการดีดสะบัดในบทเพลงแขกมอญ 3 ชั้นนี้มีอยู 2 ลักษณะคือ 

2.2.1.1 ดีดสะบัด 3 เสยีง    เปนการนําเสยีงซึง่แตกตางกนั  3  เสียงมาเรียงรอยเขา 
ดวยกนั โดยอาจจะเรยีงชิดติดกันหรือไมก็ได ข้ึนอยูกับความเหมาะสมของบันไดเสยีง และในบทเพลง
แขกมอญ 3 ชัน้นีพ้บวา การดีดสะบัด 3 เสียงสวนมาก จะอยูที่ตําแหนงหนาหองเพลง โดยจะแทรกเขา
ไปที่ตําแหนงโนต 2 ตัวแรก และโนตตัวที่ 2 จะทําหนาที่เปนเสยีงสุดทายของการสะบัด ซึ่งอาจจะ
สะบัดขึ้นหรือลงมาหาเสียงสุดทายก็ได และพบในตาํแหนงกลางหองเพลงบาง 
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 ตัวอยางการดดีสะบัด 3 เสียง     
 ตัวอยางที ่1 การดีดสะบัดหนาหองเพลง (หองเพลงที่ 1)  
 

  ทํานองจะเขที่ยังมิไดตกแตง    รํทดํรํ    ดํฟดํรํ    ดํทดํรํ    ดํทลซ 
  ทํานองจะเขที่ตกแตงแลว  รํดํท ดํรํ    ดํฟดํรํ    ดํทดํรํ    ดํทลซ 

 
  ทํานองจะเขที่ยังมิไดตกแตง   ฟลซฟ    ดรรร    ซลทดํ    ทรํดํท 
  ทํานองจะเขที่ตกแตงแลว  ฟซล ซฟ   ดร รรร    ซลทดํ    ทรํดํท 

 
 ตัวอยางที ่2 การดีดสะบัดกลางหองเพลง (หองเพลงที่ 2)  
 

  ทํานองจะเขที่ยังมิไดตกแตง    ซลดํซ    ลซฟร    ฟซลฟ    ซรฟด 
  ทํานองจะเขที่ตกแตงแลว   ฟซล ดํซ  ดํ ลซฟ ร  ฟรซ ฟซฟ   รฟร – ด 

 
 ตัวอยางที ่3 การดีดสะบัด 3 เสียงแบบไมเรียงเสียงชิดกนั (หองเพลงที ่1) 
 

  ทํานองจะเขที่ยังมิไดตกแตง    - ทรฟ   - ซ – ท   - - รํดํ    ทดํ – รํ  
  ทํานองจะเขที่ตกแตงแลว  ฟซท รฟ   - ซ – ท   - - รํดํ    ทดํ – รํ  

 
 การแทรกเทคนิคดีดสะบัดตกแตงทางจะเขนี้ เปนการเพิ่มลีลาและความเขมขนของทํานอง
เพลง ทาํใหการดําเนินทํานองเปนไปอยางนาสนใจและมีความโดดเดนในการบรรเลงบทเพลงตางๆ  

2.2.1.2 ดีดสะบัดเสียงเดียว      มีวธิปีฏิบัติเชนเดียวกันกับการดีดสะบัด 3 เสียง แต 
จะใชโนตเพียงเสียงเดียวเทานัน้ ซึ่งโดยทั่วไปแลว การแทรกเทคนคิดีดสะบัดเสียงเดียวจะแทรกอยูใน
สวนของทํานองที่มกีารซ้าํเสียงเดยีวกนัในหองเพลง ซึ่งจะแทรกอยูทีห่นาหองหรือทายหองเพลงก็ได 
ข้ึนอยูกับลักษณะของทํานองเพลง 
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 ตัวอยางการดดีสะบัดเสียงเดียว 
 ตัวอยางที ่1 (หนาหองเพลงที่ 1 และ 2) 
 

  ทํานองจะเขที่ยังมิไดตกแตง    รํรํรํซ    รํรํรํด    ทดํซล    ทรํดํท 
  ทํานองจะเขที่ตกแตงแลว   รํรํรํ รํซ   รํรํรํ รํด    ทดํซล    ทรํดํท 

  
 ตัวอยางที ่2 (ทายหองเพลงทุกหอง) 
 ทํานองจะเขทีย่ังมิไดตกแตง 
   ซฟซซ    ซลซซ   ฟมฟฟ   ฟซฟฟ        มรมม    มฟมม    รดรร    รมรร 
 
 ทํานองจะเขทีต่กแตงแลว 
  ซฟ ซซซ   ซล ซซซ  ฟม ฟฟฟ  ฟซ ฟฟฟ    มร มมม  มฟ มมม   รด รรร   รม รรร 
 
 ตัวอยางที่ 3 ทํานองเพลงมลัีกษณะการซ้าํเสียงกัน 2 เสียง (ที่ทายหองเพลงและหนาหองเพลง
ถัดไป) 
 

  ทํานองจะเขที่ยังมิไดตกแตง    ฟซลท    ลทดํรํ    ฟซฟํรํ    ฟรํดํท 
  ทํานองจะเขที่ตกแตงแลว    ฟซลท  ททท ดํรํ    ฟซฟํรํ   รํฟรํ ดํท 

 
  ทํานองจะเขที่ยังมิไดตกแตง    รํทดํรํ    ดํทลซ    ดรมฟ    มฟซล 
  ทํานองจะเขที่ตกแตงแลว    รํทดํรํ    ดํทลซ    ดรมฟ  ฟฟฟ ซล 

 
 จากตัวอยางที ่ 3 ตัวอยางแรก จะสังเกตเห็นวาในหองเพลงที่ 3 และ 4 ซึ่งมีลักษณะการซ้ํา
เสียงเชนเดียวกันกับหองเพลงที ่1 และ 2  แตในการตกแตงทํานองนัน้ มิไดใชเทคนิคการดีดสะบัดเสียง
เดียวเหมือนกนั แตใชเทคนิคการดีดปริบตกแตงทํานองแทน ลักษณะเชนนีท้ําใหอธิบายไดวา การ
ตกแตงทํานองดวยการดีดสะบัดเสียงเดียวนั้น จะใชกับทํานองเพลงทีม่ีทิศทางการเคลื่อนที่ของทาํนอง
ดําเนนิขึ้นไปหาลูกตกเทานั้น แตการตกแตงทํานองดวยการดีดปริบ จะใชกับทํานองเพลงทีม่ีทิศ
ทางการเคลื่อนที่ของทาํนองดําเนินลงมาหาลูกตก ซึง่เอื้ออํานวยตอวิธีการปฏิบัติเทคนิคดังกลาวแทน 
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2.2.2 ดีดปริบ หมายถึง การดีดจะเขดวยวิธีการดีดสะบัด ซึ่งมเีสียงหนึง่เปนเสียงยนื 
โดยใชนิ้วกลางหรือนิว้นางกดลงบนนมที่ตองการ แลวเอื้อมไปกระทบเสียงที่สูงขึน้ไป (หนึ่งหรอืสอง
เสียงก็ได เมือ่กระทบแลวจึงกลับมาทีเ่สยีงเดิม) ซึ่งลกัษณะการดีดเชนนี ้ อาจารยสุธารเรียกวา “ดีด
ตวัด” 

ลักษณะทาํนองที่ตกแตงดวยเทคนิคการดดีปริบ เปนทํานองที่มีลักษณะการซ้ําโนต  2   เสยีงที ่
ตําแหนงทายหองเพลงและหนาหองเพลงถัดไป โดยมทีศิทางการเคลือ่นที่ของทํานองเพลงดําเนนิลงมา
หาลูกตกดังที่ไดกลาวไปแลวในตัวอยางที่   3  ของการดดีสะบัดเสียงเดียว และจะใชเสียงของลกูตกใน
ทายหองเพลงแรกเปนตัวเริม่ของการดีดปริบในหองถดัไป   
 

ตัวอยางการดดีปริบ 
ตัวอยางที ่1  (หนาหองเพลงที่ 2) 

 
  ทํานองจะเขที่ยงัมิไดตกแตง    ซลซม    ซมรด    ทฺลฺซฺลฺ    ทฺดรม  
  ทํานองจะเขที่ตกแตงแลว    ซลซม  มซม รด    ทฺลฺซฺลฺ    ทฺดรม  

 
  ทํานองจะเขที่ยังมิไดตกแตง    ดํรํดํล    ดํลซฟ    มรดร    มฟซล 
  ทํานองจะเขที่ตกแตงแลว    ดํรํดํล  ลดํล ซฟ    มรดร    มฟซล 

 
 เทคนิคการบรรเลงที่เรียกวาปริบนี้ ในการปฏิบัติของอาจารยสุธารมีลักษณะแตกตางออกไป
จากอาจารยทานอืน่ๆ ซึ่งอาจารยสุธารไดใหความเหน็วาเปนการบรรเลงที่เลยีนแบบเทคนิคการบรรเลง
ของเครื่องดนตรีประเภทตี โดยการบรรเลงเทคนิคนี้จะใชวิธีการปฏิบัติเดียวกนักับการดีดสะบัด แตจะ
ไดเสียงโนตสองตัวแรกเปนเสียงเดียวกนัและเสียงสุดทายเปนอีกเสียงหนึง่ ลักษณะของทาํนองเพลงที่
ตกแตงดวยการดีดปริบนี้ เปนทาํนองทีม่ลัีกษณะของเสียงที่สลับกนั และมกัจะตกแตงทาํนองที่หนา
หองเปนสวนใหญ โดยใชโนตตัวที่ 2 เปนตวัเริ่มและโนตตัวที่ 1 เปนตวัสุดทาย 
 
 ตัวอยางการดดีปริบ(ของอาจารยสุธาร) 
 ตัวอยางที ่1 (หนาหองเพลงที่ 1 และหองเพลงที่ 3) 
 

  ทํานองจะเขที่ยังมิไดตกแตง    ซฟลซ    ลฟซร    ฟรซฟ    ซรฟด 
  ทํานองจะเขที่ตกแตงแลว   ซซฟ ลซ    ลฟซร  ฟฟร ซฟ    ซรฟด 
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 ตัวอยางที ่2 (หนาหองเพลงที่ 3) 
 

  ทํานองจะเขที่ยังมิไดตกแตง    ซลทดํ    ดฟซล    ทลรํล    รํลทด ํ
  ทํานองจะเขที่ตกแตงแลว    ซลทดํ    ดฟซล  ททล รํล    รํลทด ํ

 
2.2.3 ดีดกระทบ 3 สาย หมายถงึ การดีดจะเขดวยไมดีดเขาเพียงอยางเดียว โดยม ี

ลักษณะการดีดกระทบลงมาตั้งแตสายเอกไปยังสายลวดในโนตตัวเดยีวกนั ทาํไดดวยการใชนิ้วชีก้ดลง
ไปที่สายทุมตําแหนงนมที ่ 3 (เสียงโด) จากนั้นจงึดีดกระทบลงมาตั้งแตสายเอกไปยังสายลวด จะเปน
เสียงโดเสยีงเดียวกนั ไดเสยีง “ผล่ึง”  
 เทคนิคการดีดกระทบ 3 สายนี้ จัดวาเปนเทคนิคเฉพาะของเครื่องดนตรีจะเขเทคนคิหนึง่ ใน
บทเพลงแขกมอญ 3 ชั้นนี ้ พบทํานองทีต่กแตงดวยการดีดกระทบ 3 สายอยู 2 บันไดเสียงคือ บันได
เสียง ฟซล ดร ในประโยคที ่ 3 ทอนที ่ 1 และประโยคที ่ 11 เที่ยวที ่ 2 ของอาจารยสุธารและบันไดเสียง 
ดรม ซล ในประโยคที่ 4 ทอนที่ 2 ของอาจารยปกรณ ซึง่ทาํนองของทัง้ 2 บันไดเสียงนี้ จะมีลูกตกเสียง
โดปรากฏอยูในหองเพลงใดหองเพลงหนึ่งในวรรคนั้น และมีการบรรเลงอยูในบรเิวณตําแหนงของเสียง
ที่สามารถบรรเลงเทคนิคนี้ได โดยการดีดกระทบ 3 สายนีจ้ะเขามาแทนทํานองในหองเพลงที่มลูีกตก
เสียงโดทั้งหองหรือทาํนองในหองเพลงถัดไป ทําใหทาํนองจะเขชวงนี้มีลีลาทีน่าฟงและโดดเดนมี
เอกลักษณเฉพาะ 
 
 ตัวอยางการดดีกระทบ 3 สาย 
 ตัวอยางที่ 1 การดีดกระทบ 3 สาย เขามาแทนทํานองในหองเพลงที่มีลูกตกเสียงโดในหอง
เพลงที่ 1      
 

  ทํานองจะเขที่ยังมิไดตกแตง    ฟดรด    ซลฺฺดฺร    ซฟรฟ    ดรฟซ 
  ทํานองจะเขที่ตกแตงแลว   ดด  - ด    ซฺลฺดฺร    ซฟรฟ    ดรฟซ 

 
ตัวอยางที ่ 2 การดีดกระทบ 3 สาย เขามาแทนทาํนองในหองเพลงถัดไปของลูกตกเสียงโดที่

หองเพลงที่ 3      
 

  ทํานองจะเขที่ยังมิไดตกแตง    ซลซม    ซมรด    ทฺลฺซฺลฺ    ทฺดรม 
  ทํานองจะเขที่ตกแตงแลว    ซลซม  มซม รด    ดด – ด    ซดรม 



 122

2.2.4 ดีดกระทบ 2 สาย  หมายถงึ การดีดที่สายเอกกระทบกบัสายทุมหรือดีดสายทุม 
กระทบกับสายลวดพรอมกบั ดวยไมดีดเขาอยางเดียว 
 การตกแตงทางจะเขดวยเทคนิคการดีดกระทบ 2 สายนี ้ พบในทางจะเขของอาจารยสุธาร 
ตอนเริ่มตนขึ้นเพลงที่ทาํนองลูกเทาของทอนที ่ 1 และทอนที ่ 2 หองเพลงที ่ 2 และหองเพลงที ่ 4 ซึ่งมี
เสียงซอลเปนเสียงหลกัของทํานองลกูเทา และเปนเสยีงที่อยูในตาํแหนงที่สามารถบรรเลงเทคนคิการ
ดีดกระทบ 2 สายไดคือ ตําแหนงนมที ่ 4 เสียงซอล  การบรรเลงดวยเทคนิคนีท้ําใหเสียงที่ไดมีความ
กังวานกวาการดีดเสียงซอลแบบธรรมดาทั่วไปและเปนการแสดงถงึความสามารถในการประดิษฐ
ตกแตงทางจะเขไดเปนอยางดี 
 
 ตัวอยางการดดีกระทบ 2 สาย 
 ตัวอยางที ่1 การดีดกระทบ 2 สายที่ตําแหนงโนตเสียงซอลที่หองเพลงที่ 2 และหองเพลงที่ 4  
 

  ทํานองจะเขที่ยังมิไดตกแตง    - - - ฟ    ซซซซ       - - - ล      ซซซซ 
  ทํานองจะเขที่ตกแตงแลว    - - - ฟ   - ซ ซซซ     ลซฟ ซล     ฟซ ซซซ 

 
2.2.5 ดีดกระทบสาย (ทงิ – นอย) หมายถึง การดีดกระทบเสียงคู 8 ระหวางสายลวดกบั 

สายเอกไดเสียง ทงิ-นอย โดยการใชนิ้วหัวแมมือกับนิว้นี ้ กดสายเอกกับสายลวดเปนคู 8 การดีด
ลักษณะนีจ้ะใชไมดีดเขาเพยีงอยางเดียว คือ ดีดสายลวดดวยไมดีดเขาที่ตําแหนงนมที่ตองการเปน
เสียง “ทงิ” แลวดีดกระทบสายเอกดวยไมดีดเขาที่ตําแหนงเดียวกนักับสายลวดเปนเสียง “นอย” 
 การตกแตงทาํนองดวยเทคนคิการดีดกระทบสายนี ้ เปนการนาํเอาลกูตกในแตละหองเพลงมา
เปนตัวสรางทาํนอง ซึง่จะมลัีกษณะทาํนองทีห่างกวาทาํนองหลกั โดยในบทเพลงแขกมอญ 3  ชัน้นีพ้บ 
การตกแตงทาํนองดวยเทคนคินี้ในประโยคที่   11   ทอนที่   1   ของอาจารยปกรณ    และทอนที ่3 ของ
อาจารยสุธาร     นอกจากนี้ในทางจะเขของอาจารยสุธารยังมีการตกแตงทํานองดวยเทคนิคนี้อีกหลาย
แหง ซึง่แตละแหงจะมีทาํนองหลักที่เหมือนกนักับทํานองในประโยคที ่11  
 ลักษณะของทาํนองหลกัที่ตกแตงดวยเทคนิคการดีดกระทบสาย ในบทเพลงแขกมอญ 3 ชั้นนี้ 
ทํานองเพลงมกีารเรียงเสยีงของตัวโนตขึ้นและลงมาหาลกูตกอยางเปนลําดับ ไมสลับซับซอนไปมา 
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 ตัวอยางการดดีกระทบสาย(ทิง-นอย) 
 ตัวอยางที ่1   
 ทํานองหลักทีย่ังมิไดตกแตง 
  - ร – ด   ดด – ร     รร – ฟ   ฟฟ – ซ   - ล – ด   - ล – ซ   ซซ – ฟ   ฟฟ – ร 
 
 ทํานองจะเขทีต่กแตงแลว 
  ดด – ด    รร – ร   ฟฟ – ฟ   ซซ – ซ   ลล – ล   ซซ – ซ   ฟฟ – ฟ   รร – ร 
 
 เทคนิคการดีดกระทบสายนี ้ มีลักษณะใกลเคียงกับทาํนองหลักอยางมาก ซึง่ในลักษณะนี ้
อาจารยปกรณไดแสดงความคิดเหน็วา ลักษณะการบรรเลงเชนนีข้องจะเข ทาํใหจะเขเปรียบเสมือน
ทํานองหลักในวงเครื่องสายไทย ซึ่งจะชวยรักษาโครงสรางของเพลงไวและเปนหลักของวงเครื่องสาย
ไทยในการบรรเลงรวมวงไดเปนอยางดี (ปกรณ  รอดชางเผื่อน : สัมภาษณ . 2546) 

2.2.6 ดีดรูดสายหรือรูดเสียง หมายถึง การใชนิ้วหวัแมมือกับนิ้วนี้ กดสายเอกกับสาย 
ลวดเปนคู 8 ประกบกันในลักษณะเดียวกันกับการดีดกระทบสายทงิ-นอย แลวดีดรูดเสียงที่ตองการที่
ตําแหนงสายลวดจากเสยีงหนึง่ ซึง่สามารถทาํไดทัง้จากเสียงต่ําไปหาเสยีงสงูและจากเสยีงสงูไปหา
เสียงต่ําก็ได 
 เทคนิคการดีดรูดสายหรือรูดเสียงในบทเพลงแขกมอญ 3 ชั้นนี้ พบทีท่างจะเขของอาจารย 
สุธาร ประโยคที่  11  เที่ยวที ่ 2  ทอนที ่3  ซึ่งบรรเลงรวมกับเทคนิคการดีดกระทบสาย ในหองเพลงที่ 7
และ 8  เปนการเพิ่มความเขมขนใหกับทาํนองที่บรรเลงดวยการดีดกระทบสาย ลักษณะการดีดรูดสาย
เปนการใชเสียงที่เรียงชิดติดกันดีดไลเสียงขึ้นหรือลงมาหาลูกตกก็ไดตามลักษณะโครงสรางของทํานอง
หลัก 
 
 ตัวอยางการดดีรูดสายหรือรูดเสียง 
 ตัวอยางที ่1 การดีดรูดสายลงมาหาลกูตก (หองเพลงที่ 7 และ 8)  
 ทํานองหลักทีย่ังมิไดตกแตง 
  - ร – ด   ดด – ร     รร – ฟ   ฟฟ – ซ   - ล – ด   - ล – ซ   ซซ – ฟ   ฟฟ – ร 
 
 ทํานองจะเขทีต่กแตงแลว 
  ดด – ด    รร – ร   ฟฟ – ฟ   ซซ – ซ   ลล – ล   ซซ – ซ   ดลซฟ   มร – ร 
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2.2.7 ดีดขยี้ หมายถงึ การบรรเลงวิธีหนึง่ซึ่งประดิษฐเสียงเพิ่มแทรกใหถี่ข้ึนไปอีกเทา 
หนึง่เปนทวีคูณจากทางเกบ็  
 
 ตัวอยางการดดีขยี้ 
 ตัวอยางที ่1 การดีดขยี้ที่ทายประโยค(หองเพลงที ่8) 
 ทํานองจะเขทีย่ังมิไดตกแตง 
   ลซฟร    ฟทฺดฺร  ซฺซฺซฺ ซฺซ    ฟรดท ฺ    ดฺทฺลฺซ ฺ    ดฺซฺลฺท ฺ    ดฺรฟด    รซฟร 
  
 ทํานองจะเขทีต่กแตงแลว 
   ลซฟร    ฟทฺดฺร  ซฺซฺซฺ ซฺซ    ฟรดท ฺ    ดฺทฺลฺซ ฺ    ดฺซฺลฺท ฺ    ดฺรฟด ซฺ –ซลซฟร 

 
 การตกแตงทางจะเขดวยการดีดขยี้ในทางจะเขของอาจารยสุธารประโยคที ่ 2 เที่ยวที่ 2 ทอนที่ 
1 นี ้ เปนการเพิ่มความเขมขนใหกับทํานองจะเข ทาํใหทาํนองมีลีลาและความโดดเดนในขณะบรรเลง
รวมวง และยงัเปนการเนนการจบของประโยคเพลงอยางชัดเจน 
 ทํานองสวนที่เปนการขยีท้ี่พบในหองที ่ 8 มีลักษณะของโนตที่เรียงชิดติดกัน ไมหางและ
กระโดดสลับกนัไปมา ซึ่งเหมาะสมกับลักษณะวิธกีารบรรเลงเปนอยางดี 
 จากการศึกษาการตกแตงทาํนองจะเขดวยเทคนิคตางๆ นั้น สรุปไดวา จะเขเปนเครื่องดนตรี
ไทยทีม่ีลีลาและเทคนิคการบรรเลงเฉพาะเครื่องดนตรีทีห่ลากหลาย เพื่อตกแตงทาํนองจะเขใหมคีวาม
ไพเราะนาฟง ทาํใหจะเขเปนเครื่องดนตรีไทยชนดิหนึง่ซึ่งไดรับความนิยมบรรเลงกันอยูในปจจุบัน
เทคนิคการบรรเลงตางๆ นัน้ มีลักษณะการตกแตงที่แตกตางกนัออกไปตามลักษณะของทํานองเพลง 
และลักษณะทางกายภาพของเครื่องดนตร ี ซึ่งเทคนิคตางๆ เหลานี ้ เกิดขึ้นจากความรู ความสามารถ
และ ความพงึพอใจของผูบรรเลง ซึ่งสงัเกตไดจากการศึกษาการแปรทางจะเขเปรียบเทียบกับทาํนอง
หลักแลว พบวา ในกรณีทีท่างจะเขของอาจารยทัง้ 4 ทานมีลักษณะทาํนองเหมือนกนั แตอาจจะมกีาร
ตกแตงดวยเทคนิคการบรรเลงตางกันออกไป โดยในการบรรเลงเทคนิคตางๆ นั้นสิ่งที่สําคัญที่สุดคือ 
จะตองบรรเลงใหมีความชัดเจน เหมาะสมกับเทคนิคนัน้ๆ (สุธาร บัวทัง่.สัมภาษณ : 2546)  



บทที่ 5 
สรุป อภิปรายผล และ ขอเสนอแนะ 

 
ในการศึกษาการแปรทางจะเขเพลงแขกมอญ 3 ช้ัน จากอาจารยดนตรีไทยผูมีช่ือเสียงและไดรับ

การยอมรับในดานการบรรเลงจะเขทั้ง 5 ทาน ผูวิจัยไดดําเนนิการศึกษาขอมูล โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือ
ตองการทราบถึงการแปรทางจะเขเพลงแขกมอญ 3 ช้ันของอาจารยแตละทาน เพ่ือใหไดขอมูลในดานของ
ลักษณะการแปรทางจะเขและลักษณะการดําเนินทาํนองของเครื่องดนตรีจะเข ตลอดจนเทคนคิตางๆ ที่
นํามาตกแตงทางจะเข ในการบรรเลงเพลงประเภททางพื้น ซ่ึงไดผลการศึกษาดังนี้  
 
ผลการศกึษา 

1. โครงสรางทํานองหลัก เพลงแขกมอญ 3 ชัน้  
เพลงแขกมอญ เดิมเปนเพลง 2 ช้ัน สมัยอยุธยา มี 3 ทอน มีทํานองไพเราะสละสลวย ตอมา

พระประดิษฐไพเราะ  (มี ดุริยางกูร) ไดนํามาแตงขยายเปนอัตราสามชั้น โดยแตงเปนทางธรรมดาและทาง
เดี่ยวสําหรับบรรเลงอวดฝมือของนักดนตรี สําหรับทางเดี่ยวนี้ยังมีนักดนตรอีีกหลายทานไดแตงทางสําหรับ
เครื่องดนตรีอีกหลายสํานวน และในป พ.ศ.2476 นายมนตรี ตราโมท ไดตัดลงเปนชั้นเดียว ครบเปนเพลง
เถา จนเปนที่นิยมอยางแพรหลาย ทั้งทางรอง ทางรับ และทางเดี่ยวในทุกๆเครื่องมือ 

นักดนตรีไทยถือวาเปนบทเพลงประเภทเพลงใหญ มีความยาวทอนละ 6 จังหวะ หนาทับปรบไก  
หนาทับที่ 4 – 6 ของทุกทอน ทํานองจะซ้ํากัน ซ่ึงลักษณะที่ซํ้ากันนี้ จึงเปดโอกาสใหนักดนตรีแสดง
ความสามารถในการแปรทางไดอยางดีเยี่ยม โดยทํานองหลักเพลงแขกมอญ 3 ช้ันที่นํามาศึกษาในครั้งนี้ 
ผูวิจัยไดนํามาจากอาจารยนิกร  จันทศร ซ่ึงเปนผูที่ไดรับการยอมรับในดานของการบรรเลงเครื่องดนตรี
ฆองวงใหญมาศึกษาดังนี้ 

1.1 โครงสรางพื้นฐาน 
        เพลงแขกมอญ มีลักษณะทํานองเพลงที่เรียกกันตามทฤษฏีดนตรีไทยวา เพลงทางพื้น 
ซ่ึงลักษณะที่สําคัญของเพลงทางพื้นคือ ลีลาการบรรเลงที่เรียกวา “เก็บ” ซึ่งขึ้นอยูกบัการแปรทํานองของ
นักดนตรี ทางฆองจะทําหนาที่เปนทํานองหลัก ใหอิสระกับเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนสามารถแปรทํานองไดตาม
ลักษณะเครื่องดนตรีของตน 
  หนาทับท่ีใชในเพลงแขกมอญ คือ หนาทบัปรบไก จึงทาํใหเปนเพลงที่มีลักษณะวรรคคู 
เรียกวา วรรคถาม(คือทํานองเพลงที่อยูในกลุมหนาของประโยคเพลง มีความยาว 4 หองเพลง) และวรรค
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ตอบ(คือทํานองเพลงที่อยูในกลุมหลังของประโยคเพลง มีความยาว 4 หองเพลง) เพลงแขกมอญ 3 ช้ัน 
ประกอบดวยทอนเพลง 3 ทอน แตละทอนมีความยาว 6 จังหวะหนาทบัปรบไก 3 ช้ัน ในแตละทอน จะมี
ทํานองเพลงที่ซ้ํากนัทกุทอน ในจังหวะที่ 4 , 5 และ 6 ซ่ึงสามารถเขยีนสัญลักษณแทนไดดังนี ้
   กข   /  คข   /  งข  
 โดยอักษร ก,ค,ง แทนทํานองในจังหวะที่ 1,2 และ3 ซ่ึงแตกตางกัน สวนอักษร ข แทนทํานองใน
จังหวะที่ 4,5 และ6 ซ่ึงเหมือนกนั 

1.2  บันไดเสียงและลูกตก 
       บันไดเสียงในเพลงแขกมอญ 3 ช้ันนี ้พบวาประกอบไปดวยบันไดเสียง 3 บันไดเสียงคือ 

บันไดเสียง ทดร ฟซ (มีเสียงลูกตก 4 เสียงคือ ที โด เร และซอล) และ บันไดเสียง ฟซล ดร (มีลูกตกครบทั้ง 
5 เสียง) ซ่ึงบันไดเสียงทั้งสองนี้เปนบันไดเสียงหลักทีใ่ชบรรเลงรวมกันอยูในทกุทอนเพลงและบันไดเสียง 
ดรม ซล (มีลูกตกเพียงแค 2 เสียงคือ มีและซอล) พบที่ทอน 2 เทานั้น โดยบรรเลงรวมกันกับบันไดเสียง 
ฟซล ดร  

2. การแปรทางจะเขเปรยีบเทยีบกบัทาํนองหลัก 
2.1 ทางจะเขท่ีนาํมาทําการศึกษาคร้ังนี ้ มาจากอาจารยดนตรีไทยซึ่งไดรับการยอมรับใน   

ดานการบรรเลงเครื่องดนตรีจะเข 4 ทานคือ 
 2.1.1  อาจารยปกรณ        รอดชางเผื่อน 
 2.1.2  อาจารยระวิวรรณ    ทับทมิศรี 
 2.1.3  อาจารยศักรินทร     สูบุญ 
 2.1.4  อาจารยสุธาร          บัวทั่ง   
2.2  จากการศึกษาการแปรทางจะเขเพลงแขกมอญ 3 ช้ันของอาจารยทั้ง 4 ทาน สรุปไดวา 
 2.2.1 การแปรทางจะเขสวนใหญจะมคีวามสัมพันธกับทาํนองหลกั ทั้งทางดานของ

โครงสรางทํานอง ลูกตกและทิศทางการเคลื่อนทีข่องทาํนอง เนื่องจากชวงเสียงของเครื่องดนตรีทั้งสองชนิด
มีความใกลเคียงกัน จึงไมทาํใหเกิดปญหาในการแปรทางมากนัก และยังเปนการรักษาโครงสรางของเพลง
ไวอีกทางหนึ่ง 

 2.2.2  นอกเหนือจากการแปรทางตามโครงสรางของทํานองหลกัแลว จะเขยังมีการแปร
ทางทีแ่ตกตางออกไปจากโครงสรางเดิม  ดวยการเปลี่ยนทิศทางการเคลื่อนที่ของทางจะเขใหสวนทางกับ
ทิศทางการเคลื่อนทีข่องทํานองหลัก และ การใชโครงสรางของทํานองหลักลกัษณะอื่นๆ ตัวอยางเชน 
ทํานองจะเขประโยคที่ 7 ของอาจารยระวิวรรณ ซ่ึงไดทําการศึกษาไปแลว และอีกวิธีหนึ่งคือการใชทํานอง
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แปรของจะเขในเที่ยวแรกเปนโครงสรางในการแปรทํานองเที่ยวตอไป ลักษณะเชนนี้ทาํใหเกิดความ
หลากหลายของทางบรรเลง และมีความโดดเดนในขณะที่บรรเลงรวมวง แตยังคงไวซ่ึงความสัมพันธของ
เสียงลูกตกของทํานองหลกั 

 2.2.3  การแปรทาํนองของจะเขในบันไดเสียงและลูกตกตางๆ เสียงรองของบันไดเสียง
หรือเรียกวา เสียงจร จะเขามามีบทบาทในการแปรทางอยูเสมอ ทําใหลักษณะของทางจะเขมีลักษณะเสียง
ที่เรียงชิดติดกัน ดําเนินทาํนองไปตามโครงสรางของทํานองหลกั และลักษณะของเสียงที่เรียงชิดกันนี้ จะ
ทําใหสะดวกตอการใชนิว้ไลเสียง อีกทั้งยังทําใหเกิดความหลากหลายในการแปรทางจะเขอีกดวย 

 2.2.4  จะเขเปนเครื่องดนตรีที่มีสาย 3 สาย และมีชวงเสียงที่ใกลเคียงกับทํานองหลัก ซ่ึง
สายทั้ง 3 สายนี้ สายเอกเปนสายหลกัในการดําเนนิทาํนองสวนใหญของจะเข ซ่ึงจะใหเสียงที่กองกังวาน 
ชัดเจนกวาสายทุมและสายลวด สวนสายทุมเปนสายที่รองรับทํานองทีต่องการเสียงที่ตํ่าลงมา เม่ือทํานอง
ดําเนินมาอยูในตําแหนงนมแรกๆ ของจะเข และสายลวดจะเปนสายทีร่องรับทํานองที่ตองการเสียงที่ตํ่าลง
มาอีกจากสายทุม แตไมพบบอยมากนัก และมักใชสายลวดในการบรรเลงเทคนิคเฉพาะของจะเข    

 2.2.5  จากการศึกษาโครงสรางทํานองหลักเพลงแขกมอญ 3 ช้ันนี้พบวา มีสวนของ
ทํานองเพลงที่ซ้ํากนัในแตละทอนเพลง ซ่ึงถือเปนจุดเดนของเพลงแขกมอญอยางหนึง่ ในการแปรทางของ
จะเขจะมีลักษณะการใชทาํนองเดิมเปนสวนใหญ อาจจะมีความแตกตางกันบางในบางหองเพลงของแต
ละประโยค แตอยูในกรอบของโครงสรางทํานองเดิมซ่ึงใชไปแลวในเที่ยวแรกและในทอนอ่ืนๆ เปนการแสดง
ใหเห็นสวนสําคัญของบทเพลงและเปนการรักษาโครงสรางของบทเพลงเอาไวใหกับวงดนตรีอีกทางหนึ่ง 

 2.2.6  นอกจากวธิีการบรรเลงที่เรียกวา “เก็บ”และ “กรอ” ซ่ึงเปนพ้ืนฐานของการบรรเลง
บทเพลงประเภททางพื้นแลว จะเขยังมีการใชเทคนคิการบรรเลงอื่นๆ เขามาตกแตงทํานองใหมีความ
ไพเราะเพื่อขึ้นอีก ซ่ึงมีท้ังเทคนิคทีม่ีลักษณะเหมือนกนักับเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนๆ และที่เปนเทคนคิเฉพาะ
ของเครื่องดนตรีจะเข พบวามีการใชเทคนคิตางๆ ดังตอไปนี ้

  2.2.6.1 ดีดสะบัด เปนการแทรกเสียงเขาไปในทางเก็บอีก 1 เสียง ซ่ึงแลวแตวาจะ
เห็นสมควรวาจะแทรกเขาไปท่ีตําแหนงใด โดยพบวามีการสะบัดอยู 2 ลักษณะคือ 

   2.2.6.1.1  ดีดสะบัด 3 เสียง สวนมากจะพบที่หนาหองเพลง 
   2.2.6.1.2  ดีดสะบัดเสียงเดียว สวนมากจะพบที่ทายหองเปนการแทนที ่

ทํานองที่มีลักษณะเสียงซ้ํากัน       
   2.2.6.2  ดีดปริบ เปนการดีดโดยยืนเสียงใดไวเสียงหนึ่ง แลวใชนิ้วเอื้อมไปกระทบ
เสียงที่สูงขึ้นไปอีกหนึ่งหรือสองเสียงดวยวิธีเดียวกับการดีดสะบัด โดยมีการตกแตงในทํานองที่มทีิศ
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ทางการเคลื่อนที่ลงมาหาลกูตก และในลกัษณะการดีดเชนนี้ อาจารยสุธารเรียกวา “ดีดตวัด” สวนการดีด
ปริบเปนการบรรเลงลักษณะเดียวกันกับเครื่องดนตรีประเภทตี  
   2.2.6.3  ดีดกระทบ 3 สาย เปนเทคนคิเฉพาะของเครื่องดนตรีจะเข ซ่ึงมีวิธี
บรรเลงดวยการดีดเขาเพียงอยางเดียวพรอมกันที่เดียว 3 สาย โดยใชนิ้วกดลงไปที่ตําแหนงนมที่ 3 ของ
สายทุม จะไดเสียงโดที่มีความกองกังวานเปนเอกลักษณของเครื่องดนตรีจะเข 
   2.2.6.4  ดีดกระทบ 2 สาย เปนการดีดดวยไมดีดเขาโดยใชสาย 2 สายพรอมกัน 
ซ่ึงอาจจะใชสายเอกกับสายทุมหรือสายทุมกับสายลวดก็ได เสียงที่ไดจะมีความกังวานกวาการดีดเก็บแบบ
ธรรมดา 
   2.2.6.5  ดีดกระทบสาย (ทงิ-นอย) เปนการบรรเลงดวยไมดีดเขาเพียงอยางเดียว 
โดยดีดเขาที่สายลวดเปนเสียง “ทิง” และดีดเขาที่สายเอกเปนเสียง “นอย” เปนเสียงคูแปด ยึดเสียงลูกตก
ของแตละหองเพลงเปนโครงสรางในการดาํเนินทํานอง มีลักษณะคลายกับการบรรเลงของทํานองหลักเปน
หลักใหกับวงดนตรี 
   2.2.6.6  ดีดรดูสายหรือรูดเสียง ใชน้ิวประกบสายลกัษณะเดียวกนักับการดีด
กระทบสาย (ทิง-นอย) แลวดีดที่สายลวดพรอมกับรูดนิ้วไปจนถึงเสียงลูกตกสุดทาย แลวดีดทีส่ายเอก ใน
การแปรทางจะเขเพลงแขกมอญ 3 ช้ันนี ้ การดีดรูดสายจะใชรวมกับการดีดกระทบสาย เนื่องจากมีวิธกีาร
บรรเลงที่สอดคลองกัน โดยใชตกแตงทํานองที่ทายประโยคเพลง 
   2.2.6.7  ดีดขยี้ เปนการประดิษฐเสียงแทรกเขาไปอีกเทาหนึ่งจากทางเก็บ การ
แทรกเทคนิคการดีดขยีน้ี้ ทาํใหทํานองมีความเขมขนและโดดเดนในการบรรเลง และในบทเพลงแขกมอญ 
3 ช้ันนี้ พบวาการดีดขยีม้ีการตกแตงทาํนองที่ทายประโยคเพลงเพื่อเนนการจบประโยคและเพิ่มสีสันใหกับ
บทเพลงอีกดวย 
  2.2.7 ในการตกแตงทํานองดวยเทคนิคตางๆ ของอาจารยแตละทาน มีความแตกตางกัน 
ขึ้นอยูกับความเหมาะสมของทํานองที่จะแทรกเทคนิคตางๆ ได ตามความสามารถและเห็นสมควรของผู
บรรเลง แมวาทางจะเขจะมลัีกษณะเหมือนกนัก็ตาม แตอาจจะมกีารตกแตงทาํนองที่แตกตางกันไป 
  
ขอเสนอแนะ 

1. ควรมีการศึกษาการแปรทางจะเขจากอาจารยผูมีความสามารถในการบรรเลงจะเข 
ทานอื่นๆ ตอไป 

2. ควรมีการศึกษาการแปรทางจะเขในบทเพลงอื่นๆ เพิ่มขึ้น 



 129

3. ควรมีการศึกษาการแปรทางของเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนๆ ในบทเพลงแขกมอญ เพื่อเปน 
ขอมูลพื้นฐานในการศึกษาวิชาการดนตรีในแงมุมอ่ืนๆ ตอไป 

4. ควรมีการศึกษาในแงมุมของวัฒนธรรม ตัวแปรทีม่ีอิทธิพลตอการแปรทางจะเข  
และแนวโนมของการบรรเลงจะเขตอไปในอนาคต 
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อาจารยปกรณ รอดชางเผื่อน 
 

เกิดเมื่อวันที่ 3 เมษายน  พ.ศ. 2494 อายุ  53  ป 
บิดาชื่อ นายเชย รอดชางเผื่อน     มารดาช่ือ นางเติม รอดชางเผื่อน 
การศึกษา 
 ปริญญาโทบรหิารการศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั 
ประวัติการเรยีนดนตร ี
 อาจารยปกรณไดเริ่มหัดดนตรีกับพ่ีสาวซึ่งเปนลูกศิษยของพระยาภูมีเสวินตั้งแตเด็ก โดยเริ่มหัดซอ
อูเปนเครื่องดนตรีช้ินแรก ตอมาไดสอบเขาศึกษาตอที่วิทยาลัยนาฎศิลป กรมศิลปากร สาขาเครื่องสายไทย 
แตการเรียนในชวงปแรกนั้น ไดศึกษาในสาขาปพาทย โดยเริ่มหัดจากเครื่องดนตรีฆองวงใหญซ่ึงเปน
พ้ืนฐานของการเรียนในสาขาปพาทย ดวยเหตุผลหลายประการ และตอมาในปท่ีสองไดยายกลับเขามา
เรียนในสาขาเครื่องสายไทยตามเดิม และไดเรียนซอกับครูหลวงไพเราะเสียงซอ และอาจารยศิลป ตราโมท 
ตอมาไดเรียนจะเขกับครูทองดี สุจริตกุล โดยเริ่มตอเพลงตับตนเพลงฉิ่งเปนเพลงแรก ซึ่งเปนเพลงพื้นฐาน
ของการเรียนในสาขาเครื่องสายไทย และตอมาไดรับการตอเพลงจากครูละเมียด จิตตะเสวี ครูจะเขผูที่มี
ช่ือเสียงและมีความสามารถเชนเดียวกัน   
ประวัติการทาํงาน 

- อาจารยวิทยาลัยนาฏศิลป 
-  อาจารยประจําภาควิชาดุริยางคศิลปไทย คณะศิลปกรรม จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั 

ผลงานทางดานดนตร ี
- เผยแพรเพลงเดี่ยวจะเขและการบรรเลงเดี่ยวจะเข ทั้งในประเทศและตางประเทศ  
- เปนวิทยากรและอบรมดนตรีไทยที่มหาวิทยาลัยโซแอท ประเทศอังกฤษ 
- เปนผูแทนประชุมปฏิบัติการ การประพันธเพลงประจําชาติอาเซียนที่ประเทศฟลิปปนส  
- มีผลงานการประพันธเพลง เชน ประพันธเพลงเดี่ยวเพลงตวงพระธาตุ  เพลงระบําเก็บใบชา  

เพลงระบําจองบอสราง  เพลงระบําโบราณคดีจันเสน  เพลงเตากินผักบุง 2 ช้ัน (เที่ยวกลับ)  
- ทําผลงานวิจัยรวม “ภูมิปญญาไทย” (ดนตรีไทย) 
- เปนกรรมการตัดสินการประกวดดนตรีไทยทั้งภาครัฐและเอกชนหลายแหง  
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อาจารยสุธาร บัวทัง่ 
 
เกิดเมื่อวันที่ 14 พฤศจิกายน พ.ศ. 2491     อายุ  56  ป 
บิดาชื่อ นายเฉลิม บัวทั่ง   มารดาชื่อ นางไสว บัวทั่ง 
การศึกษา 
 มัธยมศึกษาปที่ 2 โรงเรียนวัดระฆัง 
ประวัติการเรยีนดนตร ี
 อาจารยสุธาร เกิดมาในครอบครัวของนักดนตรีไทย เริ่มเรียนดนตรีต้ังแตอายุ 7 ขวบ โดยเริ่มจาก
เรียนขับรองเพลงไทยเปนอันดับแรก  และเรียนเครื่องดนตรีในวงปพาทยไปพรอมๆกัน โดยไดออกแสดง
ดนตรีในงานตางๆ มากมายกับวงดนตรีทีบ่าน ซ่ึงเปนการฝกประสบการณมาตั้งแตเด็ก เม่ือเขาศึกษาในชัน้
มัธยมศึกษาปท่ี 1 โรงเรียนวัดระฆัง ก็ไดเขาเปนนักรองในวงดนตรีของชมรมดนตรีไทย และไดพบกับครู
แอบ ยุวณวนชิ ครูจะเขผูซ่ึงมีชื่อเสียงทานหนึ่งและสอนอยูที่โรงเรียนวัดระฆังดวยในขณะนัน้ ซ่ึงอาจารยสุ
ธารไดเริ่มเรียนจะเขกับครแูอบต้ังแตบัดนั้นเปนตนมา และไดดีดจะเขออกงานกับท่ีบานจนมีฝมือระดับหนึ่ง
ซ่ึงพอคือครูเฉลิม บัวทั่ง ก็ไดตอเพลงใหหลายเพลงจนถึงเพลงเดี่ยวไดแก เพลงเดี่ยวลาวแพน เดี่ยวมูลง 
เดี่ยวสารถี และไดตอเพลงเดี่ยวพญาโศกกับครูแอบในเวลาตอมา  
ประวัติการทาํงาน  

- นักดนตรีของกองดุริยางคทหารเรือ 
- ทํางานทีแ่ผนกดนตรีไทย หนวยดุริยางค บริษทัสุรามหาราช จํากัด (มหาชน) 
- อาจารยพิเศษ ชมรมดนตรีไทย วังพญาไท โรงพยาบาลพระมงกุฎ และวิทยาลยัพยาบาล 

โรงพยาบาลพระมงกุฎ 
- สอนพิเศษที่โรงเรียนศษิยดุริยศัพท จังหวัดนนทบุรี 

ผลงานทางดานดนตร ี
- รวมบรรเลงจะเขในการประกวดวงเครื่องสายไทยในนามวงวัยหวานเมื่อพ.ศ. 2530 และไดรับ

รางวัลชนะเลิศ  
- ไดรับเกียรติบรรเลงเดี่ยวจะเขตอหนาพระที่นั่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราช

กุมารี 
- เปนกรรมการตัดสินการประกวดดนตรีไทยทั้งภาครัฐและเอกชนหลายแหง  
- ประพันธทางเดี่ยวจะเขไวสองเพลงไดแก เพลงนกขมิ้น 3 ช้ัน และเพลงสุดสงวน 3 ช้ัน  
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อาจารยศักรนิทร สูบญุ 

 
เกิดเมื่อวันที่ 14 พฤษภาคม พ.ศ. 2503     อายุ  43  ป 
บิดาชื่อ พลเรือตรีอนันต สูบุญ   มารดาชื่อ นางอรุณ สูบุญ 
การศึกษา 
 ปริญญาโทบรหิารการศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั  
ประวัติการเรยีนดนตร ี
 อาจารยศักรนิทรเริ่มเรียนดนตรีต้ังแตเมื่อเรียนอยูช้ันประถมศึกษาที่โรงเรียนอัสสัมชัญ ศรีราชา 
โดยเร่ิมเรียนการขับรองเพลงไทยเปนอันดับแรก ซ่ึงเปนวิชาเรียนในหลักสูตร โดยตอเพลง 3 ช้ัน ,2ช้ันและ
ช้ันเดียว ตามลําดับ และเมื่อเรียนชั้นมัธยมศึกษาที่โรงเรียนเทพศิรินทร ก็ไดเรียนดนตรีกับครูฟุง ศรีวิจารย 
และเครื่องปพาทยกับครูอุทยั แกวละเอียดบาง ซ่ึงในชวงนี้ไดรูจักกับครูระตี วิเศษสุรการ นักดดีจะเขผูมี
ช่ือเสียงในวงการดนตรีไทยทานหนึ่งและไดฝากตัวเปนลกูศิษย ตอเพลงกับครูระตีมาตลอดจนถึงเพลง
เดี่ยว ซ่ึงไดตอไวทุกเพลงที่ครูระตีได หลังจากจบชั้นมัธยมศึกษากไ็ดสอบเขาศึกษาตอในสาขาวิชาดนตรี
ไทย คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และไดเขารวมในชมรมดนตรีไทยของคณะครุศาสตรดวยซึ่ง
ในชวงนีไ้ดเรียนรูวิธกีารปรับวงกับครูเจริญใจ สุนทรวาทนิ ,ตอเพลงหนาพาทยกับอาจารยพิชิต ชัยเสรี และ
การขับเสภากบัครูศิริ วิชเวช และทฤษฏีดนตรีไทยกับอาจารยมนตรี ตราโมทดวย นอกจากนี้ยังไดตอเพลง
กับอาจารยอีกหลายทาน เชน ครูทองดี สุจริตกุล ครูแอบ ยุวณวนิช คุณหญิงไพฑูรย กิตติวรรณ เปนตน   
ประวัติการทาํงาน 

- สอนวิชาดนตรีที่วิทยาลยัครูภูเก็ต 
- อาจารยโรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา 
- อาจารยประจาํภาควิชาดนตรีไทย สถาบันราชภัฎสวนสุนันทา 
- อาจารยพิเศษภาควิชาดุริยางคศิลปไทย คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
- อาจารยพิเศษชมรมดนตรีไทย วิทยาลัยแพทยศาสตร รพ.พระมงกุฎเกลา 
- อาจารยพิเศษชมรมดนตรีไทย สโมสรนิสิตจุฬาฯ 

ผลงานดานดนตร ี
- เผยแพรการแสดงดนตรีไทยตอสาธารณะชน 
- ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาโศก ,เชิดนอกและเพลงทยอยเดี่ยว 
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อาจารยระววิรรณ ทบัทมิศรี 

 
เกิดเมื่อ วันที่ 23 พฤษภาคม พ.ศ. 2483     อายุ 63 ป 
บิดาชื่อ นายวาด เกิดโชคงาม   มารดาช่ือ นางทวี เกิดโชคงาม 
การศึกษา 

 มัธยมศึกษาปที่ 6 โรงเรียนศึกษานาร ี
ประวัติการเรยีนดนตรี  

อาจารยระวิวรรณ เริ่มเรียนดนตรีต้ังแตอายุ 10 ขวบ ที่โรงเรียนกรุงธนวิทยาลัย โดยเริ่มเรียนจะเข
เปนเครื่องดนตรีชิ้นแรกกบัครูขุนวิราชจรรยา ซ่ึงเปนครูสอนดนตรีวิชาดนตรีอยูทีโ่รงเรียนกรุงธนวทิยาลยัใน
ตอนนัน้ ซ่ึงอาจารยระวิวรรณก็ไดสนใจและเลนจะเขมาโดยตลอด และไดตอเพลงไวมากพอสมควร แต
เนื่องจากครูขุนวิราชฯ มิไดเปนคนจะเขโดยตรง ฉะนัน้วิธกีารดดีจะเขของอาจารยระววิรรณจึงไมคอย
ถูกตองนัก อาจารยระวิวรรณเรียนจะเขไดประมาณหนึง่ป นักรองที่วงของครูขุนฯ เสียงแตกเพราะเริ่มเปน
หนุม ครขูุนฯจงึใหอาจารยระวิวรรณมาตอรองดวย อาจารยเลยกลายเปนทั้งคนรองและคนจะเขดวย ตอมา
อาจารยไดรูจักกับคุณจํานง ราชกิจ ซ่ึงเปนผูที่พาอาจารยไปฝากตัวไวกับครูแสวง อภัยวงศ ซ่ึงเปนนักดีด
จะเขผูมีฝมือและชื่อเสียงมากผูหนึ่ง และใชเวลาในการปรับมือและเทคนิคการใชนิว้ใหถูกวิธี ประมาณ 2-3 
เดือนและไดตอเพลงเดี่ยวและวิธีการดีดจะเขอยางอาจารยแสวงไวหลายเพลง นอกจากอาจารยระวิวรรณ
จะไดเรียนจะเขกับครูแสวงแลว ครูยังไดเรียนรองเพลงกับครูนิภา อภัยวงศ ภรรยาของครูแสวงอีกดวย 
ประวัติการทาํงาน 

- เปนนักดนตรีวงครุสภา ของกระทรวงศึกษาธิการ 
- อาจารยสอนดนตรี โรงเรียนสตรีศรีสุริโยทัย 
- ถวายการสอนดนตรีแดสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
- เผยแพรการแสดงดนตรีไทยในตางประเทศ 
- เปนที่ปรึกษาดานดนตรีไทย(จะเข) แกนิสิตปริญญาตรีและปริญญาโททั่วไป  
- เปนอนุกรรมการจัดทําเกณฑมาตรฐานดนตรีไทยของทบวงมหาวทิยาลัย  
- เปนวิทยากรอบรมการถายทอดเทคนิคการสอนและสรางวงดนตรีไทย แกครูผูสอนดนตรีไทยที่

สนใจ 
- เปนกรรมการตัดสินการประกวดดนตรีไทยหลายแหง 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก  ข 
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ตารางบนัทกึการสัมภาษณ 
 
วนั/เดือน/ป ขื่อ สถานที ่

13 มี.ค. 2546 อาจารยปกรณ รอดชางเผื่อน คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาฯ 
20 พ.ค. 2546 อาจารยปกรณ รอดชางเผื่อน คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาฯ 
7 ม.ค. 2547 อาจารยปกรณ รอดชางเผื่อน คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาฯ 
4 มี.ค. 2546 อาจารยสุธาร บัวทั่ง ชมรมดนตรีไทย รพ.พระมงกุฏ 
17 ก.ค. 2546 อาจารยสุธาร บัวทั่ง ชมรมดนตรีไทย รพ.พระมงกุฏ 
19 ส.ค. 2546 อาจารยสุธาร บัวทั่ง ชมรมดนตรีไทย รพ.พระมงกุฏ 
6 ม.ค. 2547 อาจารยสุธาร บัวทั่ง ชมรมดนตรีไทย รพ.พระมงกุฏ 
17 มี.ค. 2546 อาจารยระวิวรรณ ทับทิมศร ี บานพักเขตบางยี่เรือ 
6 พ.ค. 2546 อาจารยระวิวรรณ ทับทิมศร ี บานพักเขตบางยี่เรือ 
3 มี.ค. 2546 อาจารยศักรนิทร สูบุญ สถาบันราชภัฎสวนสุนันทา 
15 ส.ค. 2546 อาจารยศักรนิทร สูบุญ สถาบันราชภัฎสวนสุนันทา 
9 ม.ค. 2547 อาจารยศักรนิทร สูบุญ สถาบันราชภัฎสวนสุนันทา 
12 ก.ย. 2546 อาจารยฐิระพล นอยนิตย สถาบนัราชภฎัพระนคร 
17 ต.ค. 2546 อาจารยฐิระพล นอยนิตย สถาบนัราชภฎัพระนคร 
14 ต.ค. 2546 อาจารยวรยศ ศุขสายชล หางเซ็นทรัลรามอินทรา 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก  ค 
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แบบสัมภาษณ 
 
ช่ือ ............................................... นามสกุล ................................................. 
วันที่สัมภาษณ .....................................................เวลา ................................. 
สถานที่ ........................................................................................................ 
วัน เดือน ป เกิด ................................................................ อายุ ................ ป 
การศึกษา .................................................................................................... 
 
ประวัติการเรียนดนตร ี
 .............................................................................................................................................. 
 ..............................................................................................................................................
 ..............................................................................................................................................
  
ประวัติการทํางาน 
 .............................................................................................................................................. 
 .............................................................................................................................................. 
 .............................................................................................................................................. 
 
ผลงานดานดนตรี 
 .............................................................................................................................................. 
 .............................................................................................................................................. 
 .............................................................................................................................................. 
 
บันทกึเทปการบรรเลงจะเขเพลงแขกมอญ 3 ช้ัน 
 .............................................................................................................................................. 
 .............................................................................................................................................. 
 .............................................................................................................................................. 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก  ง 
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เพลงแขกมอญ   3 ช้ัน  
(ทาง อ.นิกร จันทศร)  

 
ทอน  1 

_ _ _ฟ _ _ซซ _ _ _ล _ _ซซ _ _ซล _ _ทด _ร_ _ ดท_ _ 
_ _ _ฟ _ซ_ _ _ _ _ล _ซ_ _ _ฟ_ _ ซล_ _ ท_ดท _ _ลซ 

 

_ฟ_ท _ด_ร _ร_ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร 
_ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 

 

_ร_ _ ดด_ _ รร_ _ ฟฟ_ซ ซ_ล_ ล_ซ_ ฟ_ซ_ ซ_ฟ_ 
_ล_ซ _ _ _ล _ _ _ฟ _ _ _ซ _ฟ_ซ _ฟ_ร _ร_ฟ _ร_ด 

 

_รฟ_ รด_ _ _ _ซล _ _ทด _ด_ฟ _ซ_ล _ด_ล _ซ_ฟ 
_ _ _ด _ _ทล ซฟ_ _  ซล_ _ _ซ_ฟ _ซ_ล _ด_ล _ซ_ฟ 

 

มร_ _ ด_ดร มร_ร ซ_มฟ ล_ซล ดล_ _ ซล_ _ ซฟ_ _ 
_ _ดซ _ซ_ _ _ _ด_ _ร_ _ _ฟ_ _ _ _ซฟ _ _ซฟ _ _มร 

 

_ซ_ _ ฟร_ _ ทท_ _ ดด_ร _ร_ร _ร_ _ รร_ _ ดด_ท 
_ _ฟร _ _ดท _ _ _ด _ _ _ร _ฟ_ซ _ฟ_ร _ _ _ด _ _ _ท 

 

_ _ดร _ _ดร _ _ดร _ _ _ _ _ _ดร _ _ _ _ _ _ _ฟ _ _ซล 
_ท_ _ ดท_ _ ดท_ _ ดทลซ _ท_ _ ดทลซ _ด_ _ _ฟ_ _ 

 

_ท_ด รด_ _ _ _ซล _ _ทด ร_ร_ ร_รด _ด_ _ ทด_ท 
_ฟ__ _ _ทล ซฟ_ _ ซล_ _ _ร_ซ _ซ_ _ ซ_ซล _ _ _ฟ 

 

_ล_ล _ซ_ _ ลซ_ซ _ฟ_ _ ซฟ_ฟ _ร_ _ ฟร_ร _ด_ _ 
__ซ_ ซฟ_ฟ _ _ฟ_ ฟร_ร _ _ร_ รด_ด _ _ด_ ดท_ท 

 

_ฟ_ท _ด_ร _ร_ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร 
_ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 
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_ร_ _ ดด_ _ รร_ _ ฟฟ_ซ _ล_ด _ล_ _ ซซ_ _ ฟฟ_ร 
_ล_ซ _ _ _ล _ _ _ฟ _ _ _ซ _ล_ด _ล_ซ _ _ _ฟ _ _ _ล 

 

_ฟ_ท _ด_ร _ร_ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร 
_ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 

 
ทอน  2 

_ _ _ฟ _ _ซซ _ _ _ล _ _ซซ _ด_ล _ซ_ _ ฟฟ_ _ มม_ร 
_ _ _ฟ _ซ_ _ _ _ _ล _ซ_ _ _ด_ล _ซ_ฟ _ _ _ม _ _ _ร 

 

_ล_ _ ซม_ _ _ _ _ด _ _รม _ฟ_ซ ลซ_ _ _ _รม _ _ฟซ 
_ _ซม _ _รด _ซ_ _ _ด_ _ _ด_ _ _ _ฟม รด_ _  รม_ _ 

 

_ _ _ฟ _ _ซซ _ _ _ล _ _ซซ _ด_ล _ซ_ _ ฟฟ_ _ มม_ร 
_ _ _ฟ _ซ_ _ _ _ _ล _ซ_ _ _ด_ล _ซ_ฟ _ _ _ม _ _ _ร 

 

_ล_ _ ซม_ _ _ _ _ด _ _รม _ฟ_ซ ลซ_ _ _ _รม _ _ฟซ 
_ _ซม _ _รด _ซ_ _ _ด_ _ _ด_ _ _ _ฟม รด_ _  รม_ _ 

 

_ด_ล _ซ_ _ ฟฟ_ _ ซซ_ล _ด_ร _ด_ _ ลล_ _ ซซ_ฟ 
_ด_ล _ซ_ฟ _ _ _ซ _ _ _ล _ด_ร _ด_ล _ _ _ซ _ _ _ฟ 

 

มร_ _ ด_ดร มร_ร ซ_มฟ ล_ซล ดล_ _ ซล_ _ ซฟ_ _ 
_ _ดซ _ซ_ _ _ _ด_ _ร_ _ _ฟ_ _ _ _ซฟ _ _ซฟ _ _มร 

 

_ _ดร _ _ดร _ _ดร _ _ _ _ _ _ดร _ _ _ _ _ _ _ฟ _ _ซล 
_ท_ _ ดท_ _ ดท_ _ ดทลซ _ท_ _ ดทลซ _ด_ _ _ฟ_ _ 

 

_ท_ด รด_ _ _ _ซล _ _ทด ร_ร_ ร_รด _ด_ _ ทด_ท 
_ฟ_ _ _ _ทล ซฟ_ _ ซล_ _ _ร_ซ _ซ_ _ ซ_ซล _ _ _ฟ 

 
 
 



 147

_ล_ล _ซ_ _ ลซ_ซ _ฟ_ _ ซฟ_ฟ _ร_ _ ฟร_ร _ด_ _ 
_ _ซ_ ซฟ_ฟ __ฟ_ ฟร_ร __ร_ รด_ด _ _ด_ ดท_ท 

 

_ฟ_ท _ด_ร _ร_ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร 
_ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 

 

_ร_ _ ดด_ _ รร_ _ ฟฟ_ซ _ล_ด _ล_ _ ซซ_ _ ฟฟ_ร 
_ล_ซ _ _ _ล _ _ _ฟ _ _ _ซ _ล_ด _ล_ซ _ _ _ฟ _ _ _ล 

 

_ฟ_ท _ด_ร _ร_ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร 
_ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 

 
ทอน  3 

_ร_ _ ดด_ _ รร_ _ ฟฟ_ซ _ล_ด _ล_ _ ซซ_ _  ฟฟ_ร 
_ล_ซ _ _ _ล _ _ _ฟ _ _ _ซ _ล_ด _ล_ซ _ _ _ฟ _ _ _ล 

 

_ฟ_ท _ด_ร _ร_ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร 
_ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 

 

_ร_ _ ดด_ _ รร_ _ ฟฟ_ซ ซ_ล_ ล_ซ_ ฟ_ซ_ ซ_ฟ_ 
_ล_ซ _ _ _ล _ _ _ฟ _ _ _ซ _ฟ_ซ _ฟ_ร _ร_ฟ _ร_ด 

 

_รฟ_ รด_ _ _ _ซล _ _ทด _ _ดร _ _มฟ _ซ_ _ ฟม_ _ 
_ _ _ด _ _ทล ซฟ_ _  ซล_ _ _ท_ _ ดร_ _ ม_ฟม _ _รด 

 

_ซ_ _ ฟร_ _ ทท_ _ ดด_ร _ร_ร _ร_ _ รร_ _ ดด_ท 
_ _ฟร _ _ดท _ _ _ด _ _ _ร _ฟ_ซ _ฟ_ร _ _ _ด _ _ _ท 

 

_ด_ _ รด_ _ ทซ_ _ ทด_ท _ด_ _ รด_ _ ทซ_ _ ทด_ท 
_ _ทด _ _ทซ _ _ฟซ _ท_ _ _ _ทด _ _ทซ _ _ฟซ _ท_ _ 

 

_ _ดร _ _ดร _ _ดร _ _ _ _ _ _ดร _ _ _ _ _ _ _ฟ _ _ซล 
_ท_ _ ดท_ _ ดท_ _ ดทลซ _ท_ _ ดทลซ _ด_ _ _ฟ_ _ 
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_ท_ด รด_ _ _ _ซล _ _ทด ร_ร_ ร_รด _ด_ _ ทด_ท 
_ฟ_ _ _ _ทล ซฟ_ _ ซล_ _ _ร_ซ _ซ_ _ ซ_ซล _ _ _ฟ 

 

_ล_ล _ซ_ _ ลซ_ซ _ฟ_ _ ซฟ_ฟ _ร_ _ ฟร_ร _ด_ _ 
_ _ซ_ ซฟ_ฟ _ _ฟ_ ฟร_ร _ _ร_ รด_ด _ _ด_ ดท_ท 

 

_ฟ_ท _ด_ร _ร_ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร 
_ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 

 

_ร_ _ ดด_ _ รร_ _ ฟฟ_ซ _ล_ด _ล_ _ ซซ_ _ ฟฟ_ร 
_ล_ซ _ _ _ล _ _ _ฟ _ _ _ซ _ล_ด _ล_ซ _ _ _ฟ _ _ _ล 

 

_ฟ_ท _ด_ร _ร_ร _ด_ท _ซ_ _ ฟฟ_ _ ทท_ _ ดด_ร 
_ด_ท _ด_ร _ฟ_ร _ด_ท _ร_ด _ _ _ท _ _ _ด _ _ _ร 
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เพลงแขกมอญ  3 ช้ัน 
(ทาง อ.ปกรณ     รอดชางเผื่อน) 

 
ทอน 1 

_ _ _ฟ ซซซซ _ _ _ล ซซซซ _ฟ ฟฟฟ ดฟ_ท _ _รํดํท _ล_ซ 
 

ฟซลท ลทดํรํ ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ดํทลซ ฟซลท ดํลทดํ รํทดํรํ 
 

ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ซฟลซ ลฟซร ฟรซฟ ซรฟด 
 

ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ รํมํดํรํ ลดํซล ฟซรม ฟลซฟ 
 

มรดซฺ ดซฺดร มรดร มฟซฟ ลฟซล ดํลซฟ ดรมฟ ซฟมร 
 

ฟซฟร รฟร ดท ฺ ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ดรฟซ ฟทดํรํ ทดํซล ทรํดํท 
 

รํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํทดํรํ ดํทลซ ดรมฟ ฟฟฟ ซล 
 

ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ  รํรํรํ รํซ รํรํรํ รํดํ ทดํซล ทรํดํท 
 

ดลซล ซฟ ฟฟฟ ลซฟซ ฟร รรร ซฟรฟ รด ดดด ฟรดร ดทฺ ททฺทฺ ฺ
 

ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร รฟร ดท ฺ ดฺทฺลฺซ ฺ ดฺซฺลฺท ฺ ดฺรฟด รซฟร 
 

ดด_ด รร_ร ฟฟ_ฟ ซซ_ซ ลล_ล ซซ_ซ ฟฟ_ฟ รร_รรร 
 

ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ลฟซล ทซลท ดํลทดํ รํทดํรํ 
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ทอน 1 (เที่ยวกลับ) 
ซฟ ซซซ ซล ซซซ ดํรํ ดํดํดํ ซล ซซซ ดฟซล ทรํดํท ฟซลท ดํทลซ 

 
ฟซลท ลทดํรํ ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ดํทลซ ฟซลท ดํลทดํ รํทดํรํ 

 
ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ซฟลซ ลฟซร ฟรซฟ ซรฟด 

 
ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ รํมํดํรํ ลดํซล ฟซรม ฟลซฟ 

 
มรดซฺ ดซฺดร มรดร มฟซฟ ลฟซล ดํลซฟ ดรมฟ ซฟมร 

 
ฟซฟร รฟร ดท ฺ ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ดรฟซ ฟทดํรํ ทดํซล ทรํดํท 

 
รํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํทดํรํ ดํทลซ ดรมฟ ฟฟฟ ซล 

 
ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ  รํรํรํ รํซ รํรํรํ รํดํ ทดํซล ทรํดํท 

 
ดลซล ซฟ ฟฟฟ ลซฟซ ฟร รรร ซฟรฟ รด ดดด ฟรดร ดทฺ ททฺทฺ ฺ

 
ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร รฟร ดท ฺ ดฺทฺลฺซ ฺ ดฺซฺลฺท ฺ ดฺรฟด รซฟร 

 
ดด_ด รร_ร ฟฟ_ฟ ซซ_ซ ลล_ล ซซ_ซ ฟฟ_ฟ รร_รรร 

 
ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ _ดํ_ท _ร_ฟ _ซ_ท _ _รํดํ ทดํ_รํ 
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ทอน  2 

_ _ _ฟ ซซซซ _ _ _ล ซซ ซซซ ดํรํดํล ลดํล ซฟ ดรมฟ ซฟมร 
 

ซลซม มซม รด ทฺลฺซฺลฺ ทฺดรม รมฟซ ลซฟม รดรม รมฟซ 
 

ซฟ ซซซ ซล ซซซ ฟม ฟฟฟ ฟซ ฟฟฟ มร มมม มฟ มมม รด รรร รม รรร 
 

ซลซม มซม รด ดดฺ_ด ซดรม รมฟซ ลซฟม รดรม รมฟซ 
 

มดรม ฟรมฟ ซมฟซ ลฟซล ซลดํรํ ลดํซล ฟซรม ฟลซฟ 
 

มรดซฺ ดซฺดร มรดร มฟซฟ ลฟซล ดํลซฟ ดรมฟ ซฟมร 
 

รํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํทดํรํ ดํทลซ ดรมฟ ฟฟฟ ซล 
 

ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ รํรํรํ รํซ รํรํรํ รํดํ ทดํซล ทรํดํท 
 

ดลซล ซฟ ฟฟฟ ลซฟซ ฟร รรร ซฟรฟ รด ดดด ฟรดร ดทฺ ททฺทฺ ฺ
 

ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร รฟร ดท ฺ ดฺทฺลฺซ ฺ ดฺซฺลฺท ฺ ดฺลฺทฺดฺ รฺทฺดฺรฺ 
 

ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ดํลซฟ ลซฟร 
 

ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ลฟซล ทซลท ดํลทดํ รํทดํรํ 
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ทอน  2 (เที่ยวกลับ) 
ซฟ ซซซ ซล ซซซ ดร ดดด ซล ซซซ ดํรํดํล ลดํล ซฟ ดรมฟ ซฟมร 

 
ซลซม มซม รด ทฺลฺซฺลฺ ทฺดรม รมฟซ ลซฟม รดรม รมฟซ 

 
ซฟ ซซซ ซล ซซซ ฟม ฟฟฟ ฟซ ฟฟฟ มร มมม มฟ มมม รด รรร รม รรร 

 
ซลซม มซม รด ดดฺ_ด ซดรม รมฟซ ลซฟม รดรม รมฟซ 

 
มดรม ฟรมฟ ซมฟซ ลฟซล ซลดํรํ ลดํซล ฟซรม ฟลซฟ 

 
มรดซฺ ดซฺดร มรดร มฟซฟ ลฟซล ดํลซฟ ดรมฟ ซฟมร 

 
รํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํทดํรํ ดํทลซ ดรมฟ ฟฟฟ ซล 

 
ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ รํรํรํ รํซ รํรํรํ รํดํ ทดํซล ทรํดํท 

 
ดลซล ซฟ ฟฟฟ ลซฟซ ฟร รรร ซฟรฟ รด ดดด ฟรดร ดทฺ ททฺทฺ ฺ

 
ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร รฟร ดท ฺ ดฺทฺลฺซ ฺ ดฺซฺลฺท ฺ ดฺลฺทฺดฺ รฺทฺดฺรฺ 

 
ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ดํลซฟ ลซฟร 

 
ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ _ดํ_ท _ร_ฟ _ซ_ท _ _รํดํ ทดํ_รํ 
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ทอน  3 
ฟด ดดด ซฺลฺดฺร ซฟ ฟฟฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ดํลซฟ ลซฟร 

 
ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ลฟซล ทซลท ดํลทดํ รํทดํรํ 

 
ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ซฟลซ ลฟซร ฟรซฟ ซรฟด 

 
ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ รํทดํรํ ดํรํมํฟ มํซํฟม ํ ฟมํรํดํ 

 
ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ลซฟซ ลทดํรํ ดํรํฟซํ รํฟดํรํ ทดํซล ทรํดํท 

 
ดํดํดํ ทดํ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท ดํดํดํ ทดํ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท 

 
รํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํทดํรํ ดํทลซ ดรมฟ ฟฟฟ ซล 

 
ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ดฺฟ ซลทดํ รํรํรํ รํซ รํรํรํ รํด ทดํซล ทรํดํท 

 
ฟร ฟฟฟ ฟซ ฟฟฟ รด รรร รฟ รรร ดท ดดด ดร ดดด ทฺซฺ ทฺททฺ ฺ ทฺดฺ ททฺทฺ ฺ

 
ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร รฟร ดท ฺ ดฺทฺลฺซ ฺ ดฺซฺลฺท ฺ ดฺลฺทฺดฺ รฺทฺดฺรฺ 

 
ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ดํลซฟ ลซฟร 

 
ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ลฟซล ทซลท ดํลทดํ รํทดํรํ 
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ทอน  3 (เที่ยวกลับ) 
ฟด ดดด ซฺลฺดฺร ซฟ ฟฟฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ดํลซฟ ลซฟร 

 
ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ลฟซล ทซลท ดํลทดํ รํทดํรํ 

 
ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ซฟลซ ลฟซร ฟรซฟ ซรฟด 

 
ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ รํทดํรํ ดํรํมํฟ มํซํฟม ํ ฟมํรํดํ 

 
ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ลซฟซ ลทดํรํ ดํรํฟซํ รํฟดํรํ ทดํซล ทรํดํท 

 
ดํดํดํ ทดํ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท ดํดํดํ ทดํ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท 

 
รํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํทดํรํ ดํทลซ ดรมฟ ฟฟฟ ซล 

 
ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ดฺฟ ซลทดํ รํรํรํ รํซ รํรํรํ รํด ทดํซล ทรํดํท 

 
ฟร ฟฟฟ ฟซ ฟฟฟ รด รรร รฟ รรร ดท ดดด ดร ดดด ทฺซฺ ทฺททฺ ฺ ทฺดฺ ททฺทฺ ฺ

 
ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร รฟร ดท ฺ ดฺทฺลฺซ ฺ ดฺซฺลฺท ฺ ดฺลฺทฺดฺ รฺทฺดฺรฺ 

 
ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ดํลซฟ ลซฟร 

 
ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ _ดํ_ท _ร_ฟ _ซ_ท _ _รํดํ ทดํ_รํ 
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เพลงแขกมอญ  3 ช้ัน 
(ทาง อ.ระวิวรรณ      ทับทิมศรี) 

 
ทอน 1 

_ _ _ฟ ซซซซ _ฟ_ล ซซซ ซซ _ฟ_ด _ฟ_ท _ _รํดํท _ล_ซ 
 

ฟซล ซฟ ดร รรร ซฺลฺทฺดฺ ทฺรฺดฺท ฺ ฟทฺลฺซ ฺ ดฺซฺลฺท ฺ ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร 
 

ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ซฟลซ ลฟซร ฟรซฟ ซรฟด 
 

ซลทดํ ดฟซล ทลรํล ทดํรํดํ รํมํรํดํ ลดํซด ลซฟล ซฟซฟ 
 

มรดซฺ ลฺทฺดฺร มรดร มฟซฟ ลซฟล ซฟซฟ ดรมฟ ซฟมร 
 

ฟซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ รํรํรํ รํซ รํซรํดํ ทฟซล ทรํดํท 
 

ททท ดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ ดํรํ ดํดํดํ ซล ซซซ ลซดํฟ ดฟซล 
 

ทดํทฟ ดฟซล ทดํทฟ ซลทดํ รํฟรํซํ รํฟรํดํ ทฟซล ทรํดํท 
 

ดํทลซ ลซฟซ ลซฟร ฟรดร ฟดรฟ รดฟร ดทฺรฺดฺ ทฺซฺดฺท ฺ
 

ลฺซฺฟซ ฺ ลฺทฺดฺร ดรฟซ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ดํรํดํท ลซฟร 
 

ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลดํฟท ลซฟร 
 

ดรฟซ ฟทดํรํ ฟซํฟรํ ฟรํดํท ลซฟด ฟซลท ดํรํดํท ลซฟร 
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ทอน 1 (เที่ยวกลับ) 
ซฟ ซซซ ซล ซซซ ซดํ ซซซ ซล ซซซ ดฟซล ทดํทรํ ดํทลท ดํทลซ 

 
ซลซฟ รฟดฟ รดทฺซฺ ทฺรฺดฺท ฺ ดฺทฺลฺซ ฺ ดฺซฺลฺท ฺ ลฺซฺฟซ ฺ ลฺทฺดฺร 

 
ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ซฟลซ ลฟซร ฟรซฟ ซรฟด 

 
ซลทดํ ดฟซล ทลรํล ทดํรํดํ รํมํรํดํ ลดํซด ลซฟร ฟลซฟ 

 
มรดซฺ ลฺทฺดฺร มรดร มฟซฟ ลซฟล ซฟซฟ ดรมฟ ซฟมร 

 
ฟซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ รํรํรํ รํซ รํซรํดํ ทฟซล ทรํดํท 

 
ททท ดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ ดํรํ ดํดํดํ ซล ซซซ ลซดํฟ ดฟซล 

 
ทดํทฟ ดฟซล ทดํทฟ ซลทดํ รํฟรํซํ รํฟรํดํ ทฟซล ทรํดํท 

 
ดํทลซ ลซฟซ ลซฟร ฟรดร ฟดรฟ รดฟร ดทฺรฺดฺ ทฺซฺดฺท ฺ

 
ลฺซฺฟซ ฺ ลฺทฺดฺร ดรฟซ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ดํรํดํท ลซฟร 

 
ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํท ลซฟร 

 
ดรฟซ ฟทดํรํ ฟซํฟรํ _ดํ_ท _ร_ฟ _ซ_ท _ _รํดํ ทดํ_รํ 
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ทอน  2 

_ _ _ฟ ซซซซ _ฟ_ล ซซซ ซซ ดํรํดํล ดํลซฟ ดรมฟ ซฟมร 
 

ดรมร ซมรด มซฺลฺด มรซม รมฟซ ลซฟม รดรม รมฟซ 
 

ซฟ ซซซ ซล ซซซ ฟม ฟฟฟ ฟซ ฟฟฟ มร มมม มฟ มมม รด รรร รม รรร 
 

ซลซม ซมรด มรดร มรซม รมฟซ ลซฟด มรฟม ซฟลซ 
 

ดํรํดํซ ดํลซฟ มรดร มฟซล รํมํรํดํ ลดํซดํ ลซฟล ซฟซฟ 
 

มรดซฺ ดซฺดร มรดร มฟซฟ ลซฟล ซฟซฟ ดรมฟ ซฟมร 
 

ดทดํรํ ดํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ ดํรํ ดํดํดํ ซล ซซซ ลซดํฟ ดฟซล 
 

ทดํทฟ ดฟซล ทลรํล ทดํรํดํ รํฟรํซํ รํฟรํดํ ทฟซล ทรํดํท 
 

ดํทลซ ลซฟซ ลซฟร ฟรดร ฟดรฟ รดฟร ดทฺรฺดฺ ทฺซฺดฺท ฺ
 

ลฺซฺฟซ ฺ ลฺทฺดฺร ดรฟซ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ดํรํดํท ลซฟร 
 

ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํท ลซฟร 
 

ดรฟซ ฟทดํรํ ฟซํฟรํ ฟรํดํท ลซฟด ฟซลท ดํรํดํท ลซฟร 
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ทอน 2 (เที่ยวกลับ) 
ซฟ ซซซ ซล ซซซ ซดํ ซซซ ซล ซซซ ดํรํดํล ดํลซฟ ดรมฟ ซฟมร 

 
ดรมร ซมรด มซฺลฺด มรซม รมฟซ ลซฟม รดรม รมฟซ 

 
ซฟ ซซซ ซล ซซซ ฟม ฟฟฟ ฟซ ฟฟฟ มร มมม มฟ มมม รด รรร รม รรร 

 
ซลซม ซมรด มรดร มรซม รมฟซ ลซฟด มรฟม ซฟลซ 

 
ดํรํดํซ ดํลซฟ มรดร มฟซล รํมํรํดํ ลดํซดํ ลซฟล ซฟซฟ 

 
มรดซฺ ดซฺดร มรดร มฟซฟ ลซฟล ซฟซฟ ดรมฟ ซฟมร 

 
ดทดํรํ ดํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ ดํรํ ดํดํดํ ซล ซซซ ลซดํฟ ดฟซล 

 
ทดํทฟ ดฟซล ทลรํล ทดํรํดํ รํฟรํซํ รํฟรํดํ ทฟซล ทรํดํท 

 
ดํทลซ ลซฟซ ลซฟร ฟรดร ฟดรฟ รดฟร ดทฺรฺดฺ ทฺซฺดฺท ฺ

 
ลฺซฺฟซ ฺ ลฺทฺดฺร ดรฟซ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ดํรํดํท ลซฟร 

 
ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํท ลซฟร 
 
ดรฟซ ฟทดํรํ ฟซํฟรํ _ดํ_ท _ร_ฟ _ซ_ท _ _รํดํ ทดํ_รํ 
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ทอน  3 
ฟด ดดด ฟร รรร ซฟ ฟฟฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํท ลซฟร 

 
ฟรดท ฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร ฟรดท ฺ ดฺทฺลฺซ ฺ ฟซฺลฺท ฺ ลฺซฺฟซ ฺ ลฺทฺดฺร 

 
ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ซฟลซ ลฟซร ฟรซฟ ซรฟด 

 
ซลทดํ รํดํทฟ ลซทล ดํทรํดํ ดํทรํดํ ฟรํซํฟ ดํรํฟซํ ฟมํรํดํ 

 
ฟซํฟดํ ฟรํดํท ลซฟซ ลทดํรํ รํรํรํ รํซ รํซรํดํ ทฟซล ทรํดํท 

 
ดํดํดํ ทดํ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท ฟฟฟ รํฟ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท 

 
ททท ดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ ดํรํ ดํดํดํ ซล ซซซ ลซดํฟ ดฟซล 

 
ทดํทฟ ดฟซล ทดํทฟ ซลทดํ รํฟรํซํ รํฟรํดํ ทดํซล ทรํดํท 

 
ดํทลซ ลซฟซ ลซฟร ฟรดร ฟดรฟ รดฟร ดทฺรฺดฺ ทฺซฺดฺท ฺ

 
ลฺซฺฟซ ฺ ลฺทฺดฺร ดรฟซ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ดํรํดํท ลซฟร 

 
ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํท ลซฟร 
 
ดรฟซ ฟทดํรํ ฟซํฟดํ ฟรํดํท ลซฟด ฟซลท ดํรํดํท ลซฟร 
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ทอน 3 (เที่ยวกลับ) 
ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํท ลซฟร 
 
ฟรดท ฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร ฟรดท ฺ ดฺทฺลฺซ ฺ ดฺซฺลฺท ฺ ดฺรฺดฺทฺ ลฺซฺฟร 

 
ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ซฟลซ ลฟซร ฟรซฟ ซรฟด 

 
ซลทดํ รํดํทฟ ลซทล ดํทรํดํ ดํทรํดํ ฟรํซํฟ ดํรํฟซํ ฟมํรํดํ 

 
ฟซํฟดํ ฟรํดํท ลซฟซ ลทดํรํ รํรํรํ รํซ รํซรํดํ ทฟซล ทรํดํท 

 
ดํดํดํ ทดํ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท ฟฟฟ รํฟ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท 

 
ททท ดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ ดํรํ ดํดํดํ ซล ซซซ ลซดํฟ ดฟซล 

 
ทดํทฟ ดฟซล ทดํทฟ ซลทดํ รํฟรํซํ รํฟรํดํ ทฟซล ทรํดํท 

 
ดํทลซ ลซฟซ ลซฟร ฟรดร ฟดรฟ รดฟร ดทฺรฺดฺ ทฺซฺดฺท ฺ

 
ลฺซฺฟซ ฺ ลฺทฺดฺร ดรฟซ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ดํรํดํท ลซฟร 

 
ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํท ลซฟร 
 
ดรฟซ ฟทดํรํ ฟซํฟรํ _ดํ_ท _ร_ฟ _ซ_ท _ _รํดํ ทดํ_รํ 
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เพลงแขกมอญ  3 ช้ัน 
(ทาง อ.ศักรินทร     สูบุญ) 

 
ทอน 1 

_ _ _ฟ ซซซซ _ _ _ล ซซซซ ดฟซล ทรํดํท ฟซลท ดํทลซ 
 

ฟซล ซฟ ดร รรร ซลทดํ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ 
 

ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซล ดํซ ดํ ลซฟ ร ฟซล ฟซฟ รฟร_ด 
 

ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ดฺฟ ซลทดํ รํมํดํรํ ลดํซล ฟซรม ฟลซฟ 
 

มรดซฺ ดซฺดร มรดร มฟซฟ ลซฟล ซฟมซ ฟมรฟ มรดร 
 

ฟซฟร ฟรดท ฺ ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ดรฟซ ฟทดํรํ ทดํซล ทรํดํท 
 

รํดํท ดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํดํท ดํรํ ดํทลซ ลซดํฟ ดฟซล 
 

ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ซล ซลทดํ  รํรํรํ รํซ รํรํรํ รํดํ ทดํซล ทรํดํท 
 

ดร ฟฟฟ ฟซฟฟ รด รรร รฟรร ดทฺดฺรฺ ทฺดฺ ดฺดฺดฺ ทฺซฺทฺดฺ ซฺทฺ ทฺททฺ ฺ
 

ฟซล ซฟ ดร รรร ซลทดํ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ 
 

ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํฟ ลซฟร 
 

ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ลซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ 
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ทอน 1 (เที่ยวกลับ) 
ซฟ ซซซ ซล ซซซ ซดํ ซซซ ซล ซซซ ดฟซล ทรํดํท ฟซลท ดํทลซ 

 
ฟซล ซฟ ดร รรร ซลทดํ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ 

 
ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ซฟลซ ลฟซร ฟรซฟ ซรฟด 

 
ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ดฺฟ ซลทดํ รํมํดํรํ ลดํซล ฟซรม ฟลซฟ 

 
มรดซฺ ดซฺดร มรดร มฟซฟ ลซฟล ซฟมซ ฟมรฟ มรดร 

 
ฟซฟร ฟรดท ฺ ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ดรฟซ ฟทดํรํ ทดํซล ทรํดํท 

 
รํดํท ดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํดํท ดํรํ ดํทลซ ลซดํฟ ดฟซล 

 
ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ซล ซลทดํ  รํรํรํ รํซ รํรํรํ รํดํ ทดํซล ทรํดํท 

 
ดร ฟฟฟ ฟซฟฟ รด รรร รฟรร ดทฺดฺรฺ ทฺดฺ ดฺดฺดฺ ทฺซฺทฺดฺ ซฺทฺ ทฺททฺ ฺ

 
ฟซล ซฟ ดร รรร ซลทดํ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ 

 
ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํฟ ลซฟร 

 
ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ _ดํ_ท _ร_ฟ _ซ_ท _ _ดํดํดํ ทดํ_รํ 
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ทอน  2 

_ _ _ฟ ซซซซ _ _ _ล ซซซซซ ดํรํดํล ลดํล ซฟ ดรมฟ ซฟมร 
 

ซลซม มซม รด มซฺลฺด มรซม รมฟซ ลซฟม มรด ซฺด รมฟซ 
 

ซฟ ซซซ ซลซซ ฟม ฟฟฟ ฟซฟฟ มร มมม มฟมม รด รรร รมรร 
 

ซลซม มซม รด มซฺลฺด มรซม รมฟซ ลซฟม มรด ซฺด รมฟซ 
 

ดํรํดํล ลดํล ซฟ มรดร มฟซล ซลดํรํ ลดํซล ฟซรม ฟลซฟ 
 

มรดซฺ ดซฺดร มรดร มฟซฟ ลซฟล ซฟมซ ฟมรฟ มรดร 
 

รํดํท ดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํดํท ดํรํ ดํทลซ ลซดํฟ ดฟซล 
 

ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ดฺฟ ซลทดํ   รํรํรํ รํซ รํรํรํ รํดํ ทดํซล ทรํดํท 
 

ดร ฟฟฟ ฟซฟฟ รด รรร รฟรร ดทฺดฺรฺ ทฺดฺ ดฺดฺดฺ ทฺซฺทฺดฺ ซฺทฺ ทฺททฺ ฺ
 

ฟซล ซฟ ดร รรร ซลทดํ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ 
 

ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํฟ ลซฟร 
 
ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ลซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ 
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ทอน  2 (เที่ยวกลับ) 
ซฟ ซซซ ซล ซซซ ซดํ ซซซ ซล ซซซ ดํรํดํล ลดํล ซฟ ดรมฟ ซฟมร 

 
ซลซม มซม รด มซฺลฺด มรซม รมฟซ ลซฟม มรด ซฺด รมฟซ 

 
ซฟ ซซซ ซลซซ ฟม ฟฟฟ ฟซฟฟ มร มมม มฟมม รด รรร รมรร 

 
ซลซม มซม รด มซฺลฺด มรซม รมฟซ ลซฟม มรด ซฺด รมฟซ 

 
ดํรํดํล ลดํล ซฟ มรดร มฟซล ซลดํรํ ลดํซล ฟซรม ฟลซฟ 

 
มรดซฺ ดซฺดร มรดร มฟซฟ ลซฟล ซฟมซ ฟมรฟ มรดร 

 
รํดํท ดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํดํท ดํรํ ดํทลซ ลซดํฟ ดฟซล 

 
ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ดฺฟ ซลทดํ   รํรํรํ รํซ รํรํรํ รํดํ ทดํซล ทรํดํท 

 
ดร ฟฟฟ ฟซฟฟ รด รรร รฟรร ดทฺดฺรฺ ทฺดฺ ดฺดฺดฺ ทฺซฺทฺดฺ ซฺทฺ ทฺททฺ ฺ

 
ฟซล ซฟ ดร รรร ซลทดํ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ 

 
ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํฟ ลซฟร 

 
ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ _ดํ_ท _ร_ฟ _ซ_ท _ _ดํดํดํ ทดํ_รํ 
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ทอน  3 
ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํฟ ลซฟร 

 
ฟรดท ฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร ฟรดท ฺ ซฺรฟซ ทซดํท ลซฟซ ลทดํรํ 

 
ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซล ดํซ ลซฟร ฟซลซ ฟรฟด 

 
ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ซล ซลทดํ รํทรํดํ ฟรํซํฟ ซํรํซํฟ ซํรํฟดํ 

 
ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ลซฟซ ลทดํรํ ดํรํฟซํ รํฟดํรํ ทดํซล ทรํดํท 

 
รํดํทดํ รํดํทซ ฟรฟซ ทดํ ททท รํดํทดํ รํดํทซ ฟรฟซ ทดํ ททท 

 
รํดํท ดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํดํท ดํรํ ดํทลซ ลซดํฟ ดฟซล 

 
ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ดฺฟ ซลทดํ   รํรํรํ รํซ รํรํรํ รํดํ ทดํซล ทรํดํท 

 
ดร ฟฟฟ ฟซฟฟ รด รรร รฟรร ดทฺดฺรฺ ทฺดฺ ดฺดฺดฺ ทฺซฺทฺดฺ ซฺทฺ ทฺททฺ ฺ

 
ฟซล ซฟ ดร รรร ซลทดํ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ 

 
ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํฟ ลซฟร 

 
ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ลซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ 
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ทอน  3 (เที่ยวกลับ) 
ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํฟ ลซฟร 

 
ฟรดท ฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร ฟรดท ฺ ซฺรฟซ ทซดํท ลซฟซ ลทดํรํ 

 
ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซล ดํซ ลซฟร ฟซลซ ฟรฟด 

 
ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ซล ซลทดํ รํทรํดํ ฟรํซํฟ ซํรํซํฟ ซํรํฟดํ 

 
ฟซํฟรํ รํฟรํ ดํท ลซฟซ ลทดํรํ ดํรํฟซํ รํฟดํรํ ทดํซล ทรํดํท 

 
รํดํทดํ รํดํทซ ฟรฟซ ทดํ ททท รํดํทดํ รํดํทซ ฟรฟซ ทดํ ททท 

 
รํดํท ดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํดํท ดํรํ ดํทลซ ลซดํฟ ดฟซล 

 
ซลทดํ รํดํทล ลซฟ ดฺฟ ซลทดํ   รํรํรํ รํซ รํรํรํ รํดํ ทดํซล ทรํดํท 

 
ดร ฟฟฟ ฟซฟฟ รด รรร รฟรร ดทฺดฺรฺ ทฺดฺ ดฺดฺดฺ ทฺซฺทฺดฺ ซฺทฺ ทฺททฺ ฺ

 
ฟซล ซฟ ดร รรร ซลทดํ ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ 

 
ฟด ดดด ฟร รรร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลซดํฟ ลซฟร 

 
ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ _ดํ_ท _ร_ฟ _ซ_ท _ _ดํดํดํ ทดํ_รํ 
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เพลงแขกมอญ  3 ช้ัน 
(ทาง อ.สุธาร     บัวทั่ง) 

 
ทอน 1 

_ _ _ฟ _ซฺ ซซซ ลซฟ ซล ฟซฺ ซซซ _ฟ_ด _ฟ_ท _ _รํดํท _ล_ซ 
 

รฟซท _ดํ_รํ  _ฟดํ รํฟรํ  _ดํ_ท _ร_ฟ _ซ_ท _ _รํรํดํ ทดํ_รํ 
 

ดดฺ_ด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ซซฟ ล ซลซ   ฟซฟ _ร ฟซลร ซฟรด 
 

ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ ดรซฟ ลซทล ดํทรํดํ ทลซฟ 
 

มรดซฺ ดซฺดร รดมร ฟมซฟ ดฟซล ดํลซฟ ดรมฟ ซฟมร 
 

ฟซฟร ฟรดท ฺ ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ดรฟซ ดทดํรํ ทดํซล ทรํดํท 
 

รํทดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ ดํดํท ฟรํ ดํทลซ ดรมฟ มฟซล 
 

ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ  รํรํรํ รํซ ซซซ รํดํ ดฟซล ทรํดํท 
 

ดํลซล ซฟซฟ ลซฟซ ฟรฟร ซฟรฟ รดรด ฟรดร ดทฺดฺท ฺ
 

รฟซท ททท ดํรํ ทดํซล ทรํดํท ดฟซล ทซลท ดํลทดํ รํทดํรํ 
 

ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ดฟซล ดรฟซ ลซฟด รซฟร 
 

รฟซท ททท ดํรํ ทดํซล ทรํดํท ดฟซล ทซลท ดํลทดํ รํทดํรํ 
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ทอน 1 (เที่ยวกลับ) 
ดฟซล ฟซ ซซซ ดรํดํท ลซ ซซซ ดฟซล ทดํ ดํรํดํ ฟรํดํท ดํทลซ 

 
ลซฟร ฟทฺดฺร ซฺซฺซฺ ซฺซ ฟรดท ฺ ดฺทฺลฺซ ฺ ดฺซฺลฺท ฺ ดฺรฟด ซฺ_ซลซฟร 

 
ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ซฟลซ ลฟซร ฟรซฟ ซรฟด 

 
ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ ดรซฟ ลซทล ดํทรํดํ ทลซฟ 

 
มรดซฺ ดฟมร รดมร ฟมซฟ ลฟซล ดํลซฟ ดรมฟ ซฟมร 

 
ฟซฟด ฟรดท ฺ ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ดรฟซ ดทดํรํ ทดํซล ทรํดํท 

 
รํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ ดทดํรํ ดํทลซ ดรมฟ มฟซล 

 
ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ  รํรํรํ รํซ ซซซ รํดํ ดฟซล ซฟซท 

 
ดํลซล ซฟซฟ ลซฟซ ฟรฟร ซฟรฟ รดรด ฟรดร ดทฺดฺท ฺ

 
ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร ฟรดท ฺ ดฺทฺลฺซ ฺ ดฺซฺลฺท ฺ ดฺลฺทฺดฺ รฺทฺดฺรฺ 

 
ดด_ด รร_ร ฟฟ_ฟ ซซ_ซ ฟซลท ดํทลซ ลซฟร ฟด_ร 

 
รฟซท _ _ดํรํ ฟดํฟ รํฟรํ _ดํ_ท _ร_ฟ _ซ_ท _ _รํดํ ทดํ_รํ 

 
 
 



 169

 
 
ทอน  2 

_ _ _ฟ _ซฺ ซซซ ฟฟฟ ซล ฟซ ฺ ซซซ ดรํดํล ดํลซฟ ดรมฟ ซฟมร 
 

ดลซม ซมรด ซฺลฺรฺด มรซม รมฟซ ลซฟด ดํทลท ดํทลซ 
 

ซฟ ซซซ ซล ซซซ ฟม ฟฟฟ ฟซ ฟฟฟ มร มมม มฟ มมม รด รรร รม รรร 
 

ดทฺ ดดด ดร ดดด มร มมม มฟ มมม ฟม ฟฟฟ ฟซ ฟฟฟ ซฟ ซซซ ซล ซซซ 
 

มดรม ฟรมฟ ซมฟซ ลฟซล ดมํรํดํ ทล ลลล รมฟซ ดฟ ฟฟฟ 
 

มรดซฺ ดฟมร รดมร ฟมซฟ ลฟซล ดํลซฟ ซรมฟ ซฟมร 
 

ดทดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ ดํทฟร ดํทลซ ดรดฟ _ฟซล 
 

ซลทดํ ดฟซล ททล รํล รํลทดํ รํฟรํซํ รํฟรํดํ ดฟซล ทรํดํท 
 

ดํลซล ซฟซฟ ลซฟซ ฟรฟร ซฟรฟ รดรด ฟรดร ดทฺดฺท ฺ
 

ดฟลซ ฟทฺดฺร ซฺซฺซฺ ซฺซ ฟรดท ฺ ดฺทฺลฺซ ฺ ดฺซฺลฺท ฺ ดรฟด รซฟร 
 
ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ดฟซล ดรฟซ ลซฟด รซฟร 

 
ฟซลท ลทดํรํ ฟซํฟรํ ฟรํดํท ดรฟซ ดฟซท ดซทดํ ดทดํรํ 
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ทอน 2 (เที่ยวกลับ) 
ดฟซล ฟซ ซซซ ดรํดํท ลซ ซซซ ดฟซล ดํลซฟ ซรมฟ ซฟมร 

 
ซลซร ซมรด ทฺลฺซฺลฺ ทฺดรม รมฟซ ลซฟม รดรม รมฟซ 

 
ซฟ ซซซ ซล ซซซ ดํลซฟ ซล ซซซ ลฟซล ซฟซฟ มฟมร มรดร 

 
ซลซม ซมรด ทฺลฺซฺลฺ ทฺดรม รมฟซ ลซฟด มรฟม ซฟลซ 

 
มดรม ฟรมฟ ซมฟซ ลฟซล ดํซลดํ ลซดํล ซฟลซ ฟมซฟ 

 
มรดซฺ ดซฺดร มรดร มฟซฟ ลซฟล ซฟมฟ ซรมฟ ซฟมร 

 
ดทดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ ดํทฟร ดํทลซ ดรมฟ มฟซล 

 
ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ รํฟรํซํ รํฟรํดํ ดฟซล ทรํดํท 

 
ดํลซล ซฟซฟ ลซฟซ ฟรฟร ซฟรฟ รดรด ฟรดร ดทฺดฺท ฺ

 
ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร ฟรดท ฺ ดฺทฺลฺซ ฺ ดฺซฺลฺท ฺ ดรฟด รซฟร 

 
ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ดฟซล ดรฟซ ลซฟร ฟด_ร 

 
รฟซท _ _ดํรํ ฟดํฟ รํฟรํ _ดํ_ท _ร_ฟ _ซ_ท _ _รํรํดํ ทดํ_รํ 
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ทอน  3 
ดร ดดด รฟ รรร ฟซ ฟฟฟ ซล ซซซ ฟซลท ดํทลซ ลทดํท ลซฟร 

 
ฟซลท ททท ดํรํ ทดํซล ทรํดํท ดฟซล ทซลท ดํลทดํ รํทดํรํ 

 
ดด_ด รร_ร ฟฟ_ฟ ซซ_ซ ซฟลซ ลฟซร ฟรซฟ ซรฟด 

 
ซฺลฺทฺดฺ รฺดฺทฺลฺ ซฺฟซฺลฺ ซฺลฺทฺดฺ รฺทฺดฺรฺ ดรมฟ มซฟม ฟมรด 

 
ฟซฟด ฟซฟท ซลซด ซลซรํ ซลซด ซลซรํ ดํทดํด ฟซลท 

 
ดํดํดํ ทดํ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท ดํดํดํ ทดํ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท 

 
รํทดํรํ ดํฟดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ ดํทฟร ดํทลซ ดรมฟ มฟซล 

 
ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ รํรํรํ รํซ ซซซ รํดํ ทดํซล ทรํดํท 

 
ดํลซล ซฟซฟ ลซฟซ ฟรฟร ซฟรฟ รดรด ฟรดร ดทฺดฺท ฺ

 
รฟซท ททท ดํรํ ทดํซล ทรํดํท ดฟซล ทซลท ดํลทดํ รํทดํรํ 

 
ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ฟซลท ดํทลซ ลทดํท ลซฟร 

 
รฟซท ททท ดํรํ ทดํซล ทรํดํท ลซฟด ฟซลท ลซฟซ ลทดํรํ 
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ทอน 3 (เที่ยวกลับ) 
ดด_ด รร_ร ฟฟ_ฟ ซซ_ซ ฟซลท ดํทลซ ลทดํท ลซฟร 

 
ฟรดท ฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟด ฟรดท ฺ ดฺทฺลฺซ ฺ ดฺซฺลฺท ฺ ดฺรฟด รซฟร 

 
ฟดรด ซฺลฺดฺร ซฟรฟ ดรฟซ ซฟลซ ลฟซร ฟรซฟ ซรฟด 

 
ซลทดํ ดฟซล ททล รํล รํลทดํ รํทดํรํ ดํรํมํฟ มํซํฟม ํ ฟมํรํดํ 

 
ฟซํฟรํ ฟรํดํท ลซฟซ ลทดํรํ ฟดํรํฟ รํดํฟรํ ดํทรํดํ ทลดํท 

 
ดํดํดํ ทดํ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท ดํดํดํ ทดํ รํดํทซ ทซฟซ ทรํดํท 
 
รํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทดํรํ ดํทลซ รํทดํรํ ดํทลซ ดรมฟ มฟซล 

 
ซลทดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ รํรํรํ รํซ ซซซ รํดํ ดฟซล ทรํดํท 

 
ดํลซล ซฟซฟ ลซฟซ ฟรฟร ซฟรฟ รดรด ฟรดร ดทฺดฺท ฺ

 
ลฺซฺดฺซฺ ลฺทฺดฺร ฟซฟร ฟรดท ฺ ดฺทฺลฺซ ฺ ดฺซฺลฺท ฺ ดฺรฟด รซฟร 

 
ดด_ด รร_ร ฟฟ_ฟ ซซ_ซ ลล_ล ซซ_ซ ดลซฟ มร_ร 

 
ฟซลท ททท ดํรํ ฟซํฟรํ _ดํ_ท ฟซท รฟ _ซ_ท _ _รํดํ ทดํ_รํ 
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ประวัติยอผูวิจัย 
 
ช่ือ – ช่ือสกุล  ณวัฒน  หลาวทอง 
วัน เดือน ปเกดิ  26 ธันวาคม 2520 
สถานที่เกิด  จังหวัดนนทบรีุ 
ที่อยูปจจุบนั  12 หมูที่ 1  ต.บางตะไนย  อ.ปากเกร็ด  จ.นนทบุรี  
ประวัติการศึกษา 
 
พ.ศ. 2532  สําเร็จการศึกษาชัน้ประถมศึกษา  

จากโรงเรียนวดัอินทาราม 
พ.ศ. 2535  สําเร็จการศึกษาชัน้มัธยมศกึษาตอนตน  

จากโรงเรียนปากเกร็ด 
พ.ศ. 2538  สําเร็จการศึกษาชัน้มัธยมศกึษาตอนปลาย 

 จากโรงเรียนปากเกร็ด 
พ.ศ. 2541  สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี ครุศาสตรบัณฑิต (ดนตรีศึกษา)  

จากสถาบันราชภัฎพระนคร 
พ.ศ. 2547  สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาโท ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต 
   จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร  
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