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ธานี มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาบทบาทของคณะลิเกปาพันปที่มีตอชุมชน องคประกอบของการแสดง 
และขนบนิยมในการแสดง ทั้งน้ีเพ่ือใชเปนขอมูลพ้ืนฐานและแนวทางในการพัฒนาสงเสริมและ
อนุรักษตอไปโดยเก็บขอมูลภาคสนามดวยวิธีการสังเกต สัมภาษณและถายภาพประกอบแลวเสนอ
ผลการศึกษาในรูปแบบการพรรณนาเปนความเรียงและสรุปเปนรายงานการวิจัย ผลการศึกษา
พบวา  
  บทบาทของคณะลิเกปาพันปที่มีตอชุมชน ไดแก บทบาทในดานการสรางความบันเทิง 
บทบาทในการสรางอาชีพ บทบาทดานพิธีกรรม บทบาทในฐานะเปนสื่อพ้ืนบานที่ชวยในการขัด
เกลาสังคม และบทบาทในฐานะผูสืบทอดและเผยแพรศิลปะการแสดงประจําทองถิ่น บทบาทที่มีผล
เดนชัดตอชุมชนลีเล็ดมากที่สุดคือบทบาทดานการสรางความบันเทิงและบทบาทดานพิธีกรรม 
สําหรับบทบาทดานการสรางความบันเทิงน้ัน ลิเกปาจัดเปนการแสดงที่สรางความสนุกสนานใหกับ
ชาวบานไดเปนอยางดี เพราะเปนการแสดงที่เรียบงายและเขาถึงชาวบานไดโดยงายทั้งในเรื่อง
ดนตรี เน้ือเร่ือง ภาษา และเนื้อรอง แมในปจจุบันสื่อและสิ่งบันเทิงตางๆเขามามีบทบาทมากมายใน
ชีวิตประจําวันของชาวบานลีเล็ด แตชาวบานลีเล็ดยังคงยึดถือวิถีการดําเนินชีวิตแบบเรียบงายที่เคย
เปนมาแตด้ังเดิม  สวนบทบาทดานพิธีกรรมเปนบทบาทที่มีความสําคัญมากตอชุมชนชาวบานลีเล็ด
และมีความสัมพันธกันมาอยางชานาน นั่นคือบทบาทในการแกบนและบทบาทในการครอบเครื่อง 
ทั้งน้ีเน่ืองจากสังคมชนบทยังมีความเชื่อในเรื่องที่เรนลับเหนือธรรมชาติอยางเต็มเปยม บทบาทดาน
พิธีกรรมจึงเปนสาระสําคัญที่เชื่อมโยงความเชื่อของชาวบานมาโดยตลอดจากอดีตจนถึงปจจุบัน 
สวนบทบาทในดานอ่ืนๆมีสาระสําคัญนอยลงไปตามความเปลี่ยนแปลงของสังคมปจจุบัน   
 สําหรับองคประกอบในการแสดงของคณะลิเกปาพันป ประกอบดวยสมาชิกในคณะทัง้หมด 
10 คน เปนกลุมเยาวชนอายุระหวาง 9 – 16 ป และกลุมคนชรา ซึ่งมีอายุระหวาง 66 – 93 ป   
สําหรับโรงลิเกปาเปนลักษณะเวทีการแสดงแบบงายๆ ปูเสื่อกับพ้ืน กั้นมานเปนฉาก แบงเวทีเปน
สองสวน สวนหนาสําหรับการแสดงและสวนหลังสําหรับการแตงกาย เก็บของและพักผอนหรือ
บางครั้งอาจยกพื้นขึ้นมาตามโอกาสและงานที่ไปแสดงมีเครื่องดนตรีประกอบดวย รํามะนา 2 ลูก  
โหมง และฉ่ิง การแตงกายสําหรับตอนออกแขกนั้นยังคงแตงกายที่ยึดถือแบบด้ังเดิมที่เคยสืบทอด
กันมา ยกเวนตัวเสนาที่เปลี่ยนแปลงไปบางตามสมัยนิยมเพื่อเพิ่มความเพลิดเพลินใหกับคนดู สวน
ตอนแสดงนักแสดงก็แตงกายกันตามทองเร่ืองและลูกคูก็แตงกายแบบชาวบานธรรมดา เร่ืองที่ใชใน
การแสดงของลิเกปาพันปเปนเรื่องที่แตงขึ้นมาเองเปนสวนใหญ ไดแก เร่ืองจํารัสรัศมีมณียอดฟา 
นายชวง ชูมณี บุตรตาชามและดอกไมกลางดง โอกาสในการแสดงนั้นสามารถแสดงในงานตางๆได



ทุกงานทั้งงานรื่นเริงทั่วไปและการแสดงสาธิตตามสถานศึกษาตางๆ ในดานขนบนิยมพบวาคณะลเิก
ปาพันปมีขนบนิยมในการแสดงที่คลี่คลายเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมเล็กนอย ซึ่งมีลําดับการแสดงดังน้ี 
คือ การเบิกโรง การลงโรง การไหวครู การออกแขก การบอกเรื่อง การเลนเรื่องและการลาโรง 
สําหรับการวาดอกและการบอกชุด ไดถูกตัดออกไปและบางครั้งการเลนเรื่องราวของแขกแดงก็ถูก
ตัดออกไปดวย ทั้งน้ีขึ้นอยูกับกําหนดเวลาของการแสดงดวย อีกอยางผูชมในปจจุบันนิยมการรับชม
ในขั้นตอนของการแสดงเรื่องราวมากกวา  

  การแสดงของคณะลิเกปาพันปในปจจุบันจะมีการเปลี่ยนแปลงและคลี่คลายไปจากเดิม แต
อยางไรก็ตามคนกลุมหน่ึงก็ยังตระหนักและเห็นความสําคัญของลิเกปา อีกทั้งยังมีแนวคิดและ
แนวทางที่จะชวยกันดูแลอนุรักษการแสดงลิเกปาซึ่งเปนศิลปะอันล้ําคาประจําทองถิ่นตําบลลีเล็ดให
ดํารงอยูสืบไป 
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   A Case Study of Likaypha Panpee Group, Lilet Subdistrict, Phunphin District, 
Suratthani Province, aimed to investigate the roles of Panpee’s Likaypha in the community 
of Lilet, the components and traditions of the performance as a data based for further 
development, promotion and conservation of the Likaypha. The research was carried out by 
means of observation, interview and taking photographs and reported in descriptive 
analysis. 
          The findings of the study are as follows: The roles of Panpee’s Likaypha in the 
community of Lilet Subdistrict involve in entertainment, profession providing, ritual 
ceremony, socialization, inheritance and transmittance of folk performance. The 
distinguished roles are in entertainment and rituals. In entertainment, the Likaypha is 
popular among the people of Lilet community because of its simplicity in music, story, words 
and lyric. In spite of the influences of modern mass media and entertainments of nowadays, 
people of Lilet still lead their simple life as they used to do in the past. In rituals, the 
Likaypha has its long relationship and importance in the life of folks in Lilet community as a 
mean of offering scarification and paying homage to supernatural spirits which are the heart 
and soul of the community. The ritual role, therefore, maintains the essence of sustaining 
beliefs of the community up to now. For other roles, the Likaypha in the changing world has 
lesser and lesser influence in the community.    
          For the components of the Panpee’s Likaypha: The Panpee’s Likaypha has 10 
performers including young people at theage of 9-16 years old and senior people at the age 
of 66-93 years old senior people.  The performance is held on earth floor or simply 
arranged stage with matted floor and curtains. The stage is divided into 2 sections, the front 
section for the performance and the back section for dressing and making up as well as 
being a storage and rest area. The music instruments are 2 rammanas, mong and a pair of 
cymbals (ching). For the costumes, the dancers and announcer dress in traditional costume, 
the sena (servant) might dresses in a fanciful costume to entertain the audiences, actors 
and actresses dress suitable to the story, the musicians dress in ordinary dresses. The 
stories are normally composed by the Panpee’s Likaypha compsers, for instance, Jamrat-



rasamee-manee-yodpha, Nai Choung Choomanee, A Son of Ta Cham  and Dorg Mai Klang 
Dong (Flower in the Wild) and etc. The performance can be held in general occasions either 
in festival or demonstration in schools. The performing tradition of Panpee’s Likaypha has 
somehow changed a little. The sequences of the performing starts with ritual ceremony, 
music prologue, paying homage to teachers, greeting dance, story announcing, story 
playing and taking leave. Some traditions such as digression with lyric on flowers and detail 
briefings are omitted and sometimes the performing of Khaek Daeng story is also cut off 
depending on the available of time. Nowadays, the adienees pay more attention to the story 
to be performed than other aequenees. 
 The performance of Panpee’s Likaypha has been changing with times, however a 
group of people has realized and appreciated the importance of Likaypha and thought of 
conserving this art of high value to be with Lilet Subdistrict as well as they can. 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
 มนุษยเปนผูที่มีความคิดที่ไมหยุดนิ่งมักริเร่ิมสรางสรรคในดานการคิดประดิษฐและคิดคน
สิ่งตางๆทั้งที่เปนรูปธรรมและนามธรรมที่เปนรูปแบบเฉพาะและเปนเอกลักษณของตัวเอง ซึ่งจะมี
ความแตกตางกันไปตามลักษณะเผาพันธุ  สภาพแวดลอม อิทธิพลของภูมิประเทศ  ภูมิอากาศ และ
ความเชื่อ มีการแสดงออกดานวิถีชีวิต มีการถายทอดจากรุนสูรุนและมีการแสดงออกในลักษณะที่ดี
งามและเปนที่ยอมรับของคนในสังคม  สิ่งเหลานี้เรียกวา "วัฒนธรรม" ซึ่งจะมีความเปนเอกลักษณที่
โดดเดนแตกตางกันไปในแตละทองถิ่น ซึ่งเปนตัวชี้วัดที่สําคัญประการหนึ่งวา ผูคนในแตละทองถิ่น
นั้น ตางพยายามคิดสรางสรรค สั่งสม เลือกสรรและปรับปรุงแกไข ตลอดจนการอนุรักษ สืบทอดจาก
รุนหนึ่งสูรุนหนึ่งอยางไมขาดสายจนถึงปจจุบัน ทั้งน้ีเพ่ือประโยชนดานการศึกษา ความบันเทิง และ
การเสริมสรางความสามัคคีของคนในสังคม ตลอดจนการรักษาไวซึ่งความเปนเอกลักษณและมรดก
ของทองถิ่นของตนเอง 
 ดนตรีกลุมคน (Ethnic music) ถือไดวาเปนวัฒนธรรมอยางหนึ่งของกลุมชาติพันธุตางๆ
ซึ่งเปนศิลปะที่เปนมรดก มีความงามภายในตัวของตัวเองในแบบที่เปนเอกลักษณเฉพาะของกลุม
ชาติพันธุนั้นๆเชนเดียวกับวัฒนธรรมอ่ืนๆ ซึ่งวัฒนธรรมดังกลาวนี้มีความแตกตางกันออกไปตาม
ลักษณะตางๆของทองถิ่นน้ันๆ ไมวาจะเปนวิถีความเปนอยู ความเชื่อหรือแมแตอิทธิพลของกลุมชน
ที่แวดลอมอยูก็ตาม 
 ภาคใตเปนภูมิภาคหนึ่งของประเทศไทย เปนดินแดนที่มีประวัติความเปนมายาวนาน เปน
แหลงที่มีวัฒนธรรมเจริญรุงเรือง เปนแหลงสั่งสมมรดกวัฒนธรรมที่สืบตอกันมาไมขาดสาย ซึ่ง
สะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิตและความเปนเอกลักษณของชาวใตอยางเดนชัด โดยเฉพาะในดาน
ศิลปะการแสดงของภาคใตเปนการแสดงที่มีลักษณะโดดเดนและมีเอกลักษณเฉพาะ ไมซ้ําแบบกับ
ภูมิภาคอ่ืนๆในประเทศไทย  โดยมีวัฒนธรรมตางๆ 3 วัฒนธรรมใหญๆดวยกัน คือ วัฒนธรรมไทย
พุทธ ไทยมุสลิม และไทยจีน ซึ่งมีความแตกตางในเรื่องลักษณะการดํารงชีวิต คติความเชื่อและมี
การถายทอดออกมาในลักษณะการดําเนินชีวิต  พิธีกรรม การละเลน และศิลปะการแสดง   
 สภาพภูมิศาสตรของภาคใตตั้งอยูใกลเสนศูนยสูตรอากาศจึงรอนจัด แตอยูระหวาง
คาบสมุทรจึงมีลมมรสุมพัดแรง ความผันผวนของดินฟาอากาศเกิดขึ้นไดรวดเร็ว ลักษณะของชาว
ภาคใตจึงแข็งกราว บึกบึน ตัดสินใจฉับไว เด็ดขาด ลีลาดนตรีของภาคใตก็มีลักษณะเชนนั้น 
กลาวคือ มีลักษณะกระชั้น หนักแนน เฉียบขาด ฉับพลัน มีความอึกทึกเราใจมากกวาออนหวาน   
การแสดงออกทางอารมณศิลปะของชาวใตก็เปนแบบงายๆมีสัจจะมากกวาความฝน การสื่อสารทาง
อารมณจึงเนนถอยคําวาจาและทาทางแหงกายมากกวาการใชสัญลักษณที่ซับซอนซอนความฝน 
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การดนตรีจึงมีบทบาทเพียงชวยเสริมถอยคําและทาทางบงบอกความราเริง ครื้นเครง เครื่องดนตรี
ของภาคใตสวนใหญจึงเปนเครื่องตีใหจังหวะประกอบคําขับรองและทาทางการเตนรํามากกวาจะใช
ทํานองเพ่ือสื่ออารมณ (สุธิวงศ พงศไพบูลย. 2524: 2-3) 
 ศิลปะการแสดงและการละเลนในภาคใตมีหลากหลาย  สําหรับภาคใตตอนลางของไทย
ชาวบานมีความนิยมและผูกพันกับ กรือโตะ มะโยง ซีละ ร็องแง็ง และลิเกฮูลู สวนภาคใตตอนบนนั้น 
หนังตะลุง มโนราห เพลงบอก กาหลอ  ลิเกปา มีบทบาทและไดรับความนิยมจากชาวบานอยูโดย
ตลอด โดยเฉพาะมโนราหและหนังตะลุงเปนที่รูจักและมีใหเห็นกันมากกวาศิลปะการแสดงอื่นๆ 
 ลิเกปา เปนศิลปะการแสดงพื้นบานของภาคใตฝงตะวันตก แถบจังหวัดตรัง กระบี่และ
พังงาและยังแพรหลายในบางพื้นที่ของภาคใตตอนบน แถบจังหวัดพัทลุง  นครศรีธรรมราช  สงขลา 
และสุราษฎรธานี ในอดีตการละเลนพ้ืนเมืองชนิดนี้ถือวาเปนสัญลักษณเดนทางวัฒนธรรมอยางหนึ่ง
ของภูมิภาคฝงทะเลอันดามัน เปนศิลปะการแสดงที่มีมาชานาน คณะกรรมการฝายเอกสารและ
จดหมายเหตุนครศรีธรรมราช ไดกลาวไววา การแสดงลิเกปานั้น นาจะไดแบบอยางมาจากมลายู 
เพราะมลายูมีกลองชนิดหนึ่งที่เรียกวา ระบานา ซึ่งมีสําเนียงคลายกับรํามะนาของไทย หรืออาจจะ
รับเขามาโดยตรงจากอินเดียใตผานลังกามาสูนครศรีธรรมราชโดยผานทาเรือกันตังในอดีต ราว 
พ.ศ.1709 - 1793 สมัยเดียวกับการอัญเชิญพระพุทธสิหิงคเขามามาก หรืออาจจะเขามาสูรัฐไทรบุรี
สมัยที่ไทรบุรีหรือกฎาหะเปนเมืองทาที่สําคัญของศรีวิชัย ในฝงทะเลตะวันตก การละเลนจึงเปน
ภาษามลายูตลอดเวลา เพราะแขกแดงดูจะเปนแขกตางเมืองในขณะที่ยาหยีเปนแขกพื้นเมืองมลายู 
แขกแดงจึงพยายามพูดภาษามลายูแทนภาษาอินเดียเพ่ือเอาใจยาหยี (คณะกรรมการฝายประมวล
เอกสารและจดหมายเหตุนครศรีธรรมราช. 2542: 160)  และสารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต กลาว
ไววา ลิเกปา ลิเกบก ลิเกรํามะนา แขกแดง ก็วา เปนการละเลนพื้นเมือง ที่นิยมกันแพรหลายในหมู
คนไทยทางฝงตะวันตกโดยเฉพาะจังหวัดตรัง กระบี่และพังงา  การละเลนชนิดนี้มีมานานเทาไหรไม
ปรากฏ แตสวนใหญเชื่อวาเริ่มมีขึ้นที่จังหวัดตรัง แตบางกระแสวาเริ่มขึ้นที่เกาะศรีพญา จังหวัด
กระบี่ อยางไรก็ตามทั้ง 2 จุดนี้ ไมมีหลักฐานใดยืนยันเดนชัด  ลิเกปา กับลิเกภาคกลางคงมีตนเคา
รวมกัน "ออกแขก" แตในระยะพัฒนาการไดรับอิทธิพลจากสิ่งแวดลอมตางกันจึงทําใหผิดแผกกันไป 
กลาวเฉพาะลิเกปา ไดรับอิทธิพลบางสวนในดานดนตรี และการแตงกายจากมลายู รับอิทธิพลดาน
ทํานองเพลงรองบางสวนจากเพลงไทยเดิมและรับอิทธิพลจากการรายรําจากโนรา ทวงทาการ
แสดงออกของลิเกปาจึงเปนแบบประสมประสาน(สารานุกรมวัฒนธรรมภาคใต เลม 14. 2542: 
6861)   
  องคประกอบของการแสดงลิเกปา มีลักษณะคลายกับหนังตะลุงและโนรา ซึ่งประกอบดวย
สถานที่แสดง ผูแสดงและลูกคู เครื่องดนตรี เครื่องแตงกาย บทเพลงบทรองและเนื้อเร่ืองที่ทําการ
แสดง ลิเกปามักจะทําการแสดงในงานรื่นเริงและชวงเทศกาลตางๆของทางใตและจัดทําการแสดงใน
เวลากลางคืน สวนที่นาสนใจนอกเหนือไปจากนั้นก็คือ ลักษณะดนตรี ภาษาคํารอง บทเพลงที่เปน
ภาษาถิ่นเฉพาะและทารําที่แปลกไปจากทารําทั่วๆไป   ลิเกปาคณะหนึ่งใชคนราว 14 - 15 คนมี
หัวหนาคณะหรือนายโรง  1 คน ทําหนาที่ควบคุมกิจการทั้งปวงของคณะ และเปนผูแสดงที่สําคัญใน
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คณะดวย นอกจากนั้นมีผูตีรํามะนา 2 คน ตีฉิ่ง 1 คน ตีโหมง 1 คน เปาปอีก 1 คน ลิเกปาบางโรงที่
มีดนตรีเพ่ิมขึ้น เชน กลองตุก และซอดวง ก็จะตองมีผูบรรเลงดนตรีเพ่ิมขึ้นตามความจําเปน สวน
คนอ่ืนๆ ในคณะที่เหลือ เปนผูแสดงทั้งสิ้น   การแตงกายของผูแสดงสวนใหญแตงแบบตามมีตาม
เกิด แตแขกแดง  แขกขาว และพระเอกมักแตงกายงามพิเศษ คือ นุงผาโจงกระเบน สวมเสื้อแขน
ยาว ทองกร สวมสายสรอย สังวาล ทับทรวงและชฎา สวนนางเอกจะนุงผาจีบ ใสเสื้อแขนสั้น กําไล
เทา มีผาหมกลุมหอยพาดหลัง อาจจะสวมใสชฎาหรือกระบังหนาหรือไมใสก็ได เครื่องประดับอ่ืนๆ 
มีสรอยลูกปด ถาเปนตัวตลกแตงกายแบบงายๆไมสวมเสื้อ นุงผาถุง แตงแตมหนาตาใหดูขบขัน 
(ชวน เพชรแกวและสบาย ไสยรินทร. 2535: 88)  
 การแสดงลิเกปามีรูปแบบที่เปนของชาวบานอยางแทจริง  ภาษาที่ใชเจรจา หรือ รอง ผู
แสดงมักใชภาษาพื้นเมืองที่ตนถนัดเปนสวนใหญ แตบางทีตัวเอกโดยเฉพาะพระเอก นางเอกและ
ผูรายอาจจะพูดภาษากลางซึ่งสําเนียงพูดมักแปรงผิดๆ ถูกๆ ที่เรียกวา "ภาษาทองแดง" (ชวน เพชร
แกว. 2538: 114) 
 โรงสําหรับการแสดงคลายกบัโนรา คือ เปนโรงรูปสี่เหลีย่ม  มีหลังคา ยกพื้นหรือไมยกก็ได 
ใชเสื่อปู หนาโรงโปรงทั้งสามดาน  ตรงกลางมีฉากหรือมานกั้น สวนหลังโรงเปนที่แตงตวัและเกบ็
เครื่องใชไมสอย ตะเกียงใชตะเกียงเจาพายุ  
 การแสดงลิเกปามีทั้งบทพากษและบทเจรจาเริ่มตนดวยการเบิกโรงซึ่งเปนการบรรเลง
ดนตรีลวนๆ เพ่ือเรียกคนดู ตอจากนั้นจะเปนการผลัดกันรองคลอดนตรีที่เรียกวา "การเกริ่นวง"และ
หลังจากนั้นจะมีแขกแดงและแขกขาวออกมาเตนและรองประกอบซึ่งจะมีลูกคูรับรองไปดวยแลวจึง
เริ่มการแสดงเรื่อง และ เรื่องที่นิยมแสดง คือ เรื่อง โคบุตร ลักษณาวงศ และสุวรรณหงส (ชวน เพชร
แกวและสบาย ไสยรินทร. 2535: 89) 
 ในอดีตเม่ือประมาณ 80 -90 ปที่ผานมา ลิเกปาไดรับความนิยมอยางกวางขวางเกือบทั่ว
ภาคใต แตในปจจุบันไดเสื่อมความนิยมลงมาก จนแทบจะหาชมไมไดเลยในแถบภาคใตฝง
ตะวันออก สวนทางฝงตะวันตกแมยังมีอยูบางก็นับวานอยเต็มที  
 จังหวัดสุราษฎรธานี เปนจังหวัดหนึ่งซ่ึงอยูในเขตภาคใตตอนบนฝงตะวันออก และเปนอีก
จังหวัดหนึ่งที่มีความหลากหลายของวัฒนธรรม  ลิเกปา ถือเปนศิลปะการแสดงอยางหนึ่งที่มีมานาน
ในจังหวัดสุราษฎรธานี ซึ่งหากมองยอนไปในอดีตจากคําบอกเลาของคณะลิเกปา ช.เสริมจิต    
สุวรรณศิลป อําเภอไชยา กลาววาในอดีตน้ันโดยเฉพาะอําเภอไชยามีถึง 10 คณะดวยกัน และคอย
ลดเหลือนอยลง  ในปจจุบันที่รับงานแสดงอยูมีเพียง 1 คณะเทานั้น  สําหรับในอําเภอพุนพิน ซึ่ง
ในขณะนี้ถือวามีคณะลิเกปามากที่สุด คือ มีถึง 4 คณะดวยกันคือ ลิเกปาคณะพันป ตําบลลีเล็ด  ลิเก
ปาคณะสะพรั่งนอย สงวนศิลป ตําบลมะลวน ลิเกปาคณะสนิท ทิพยบรรพต ตําบลเขาศรีวิชัย และ
ลิเกปาคณะในพัง ตําบลทาขาม   ความนาสนใจของการแสดงลิเกปานั้นนอกจากจะแสดงความเปน
เอกลักษณของชาวใตแลวยังใหความสนุกสนานเรียกเสียงหัวเราะจากผูชมไดเปนอยางดี อีกทั้งยัง
เปนการแสดงที่ผสมผสานเรื่องของทารําและบทรองไดอยางลงตัวอีกดวย สําหรับบทรองซึ่งกอนหนา
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นี้เปนภาษามลายู แตในปจจุบันก็เปนภาษาถิ่นใตทั่วไปที่มีการดัดสําเนียงใหเปนแขก ทั้งน้ีอาจปรับ
คํารองและสําเนียงเสียงเพ่ือใหคนรุนใหมสวนใหญไดฟงเขาใจก็เปนได  
 นับวันความนิยมในการชมการแสดงลิเกปานั้นไดเปลี่ยนแปลงและลดลงไปตามยุคสมัย 
ความเปนเอกลักษณด้ังเดิมหายไป คนรุนใหมจํานวนมากไมทราบวา ลิเกปา คืออะไร หรือบางคน
อาจเคยไดยิน แตไมเคยรับชมการแสดงชนิดนี้และอาจตองสูญสิ้นไปจากดินแดนดามขวานของไทย
ก็เปนได  ดวยเหตุดังกลาวทําใหผูวิจัย ตระหนักและเห็นคุณคาในศิลปะการแสดงลิเกปาและสนใจที่
จะศึกษาองคประกอบตางๆและขนบนิยมของการแสดงลิเกปารวมไปถึงบทบาทของลิเกปาที่มีตอ
ชุมชนดวย และเชื่อวาผลของการศึกษาครั้งนี้จะกอใหเกิดประโยชนโดยตรงตอการศึกษาดนตรี
พ้ืนบานซึ่งเปนพื้นฐานในการศึกษาดานมานุษยดุริยางควิทยาตอไป ทั้งยังกอใหเกิดความภูมิใจใน
ทองถิ่น ซึ่งเปนการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมซึ่งเปนเอกลักษณและมรดกของชาวใตสวนดังกลาวนี้ให
คงอยูสืบไป 

 

จุดมุงหมายของการศึกษา 
     1. เพ่ือศึกษาบทบาทของคณะลิเกปาพันปที่มีตอชุมชน 
     2. เพ่ือศึกษาองคประกอบของการแสดงลิเกปาคณะลิเกปาพันป 
     3. เพ่ือศึกษาขนบนิยมในการแสดงลิเกปาคณะลิเกปาพันป 
 

ความสําคญัของการวิจัย 
     1. ทําใหทราบและเขาใจถึงบทบาทของคณะลิเกปาพันปที่มีตอชุมชนตําบลลีเล็ด  

อําเภอพุนพิน  จังหวัดสุราษฎรธาน ี
     2. ทําใหทราบและเขาใจในองคประกอบและขนบนิยมของการแสดงลิเกปา 
     3. เพ่ือใชเปนขอมูลพ้ืนฐานและเปนแนวทางในการดําเนินการดานพัฒนา สงเสริม และ 

อนุรักษลิเกปาอยางเหมาะสมตอไป 
     4. ทําใหคนทั่วไปไดตระหนักและเห็นคุณคาของการแสดงลิเกปา ซึ่งเปนศิลปะของ

ทองถิ่นใต และชวยกันดูแลสงเสริมใหคงอยูตอไป 
 

ขอบเขตของการศึกษา 
     การศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตในการศึกษาคนควาดังนี้ 

     1. ขอบเขตดานพื้นที ่
     การศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยจะเก็บรวบรวมขอมูลของคณะลิเกปาพันป  อยูในเขตพ้ืนที่ 
ตําบลลีเล็ด อําเภอพุนพิน จังหวัดสุราษฎรธานี 
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  2. ขอบเขตดานเน้ือหา 
      2.1 บทบาทของคณะลิเกปาพันปที่มีตอชุมชน 
       - บทบาทในฐานะเปนเครื่องสรางความบันเทิง 
       - บทบาทในการสรางอาชีพ 
       - บทบาทดานพิธีกรรม 
       - บทบาทในฐานะเปนสื่อพ้ืนบานที่ชวยในการขัดเกลาสังคม 
       - บทบาทในฐานะผูสบืทอดและเผยแพรศิลปะการแสดงประจําทองถิ่น 
      2.2 องคประกอบของการแสดงลิเกปาของคณะลิเกปาพันป 
       - สมาชิกคณะลิเกปาพันป 
       - โรงลิเกปา 
       - เครื่องดนตรีและบทเพลงที่ใชประกอบการแสดง 
       - การแตงกาย 
       - เรื่องที่ใชแสดง 
       - โอกาสในการแสดง 
      2.3 ขนบนิยมในการแสดงลิเกปาคณะพันป 
       - การเบิกโรง 
       - การลงโรง 
       - การไหวครู 
       - การออกแขก 
       - การบอกเรื่อง 
       - การเลนเร่ือง 
       - การลาโรง 
  3. ขอบเขตดานเวลา 
      การศึกษาครั้งน้ีผูวิจัยจะเก็บรวบรวมขอมูลของคณะลิเกปาพันป โดยมีระยะเวลา
ตั้งแตเดือนกันยายน 2551 - ตุลาคม 2553 
 

นิยามศัพทเฉพาะ 
       1. กาดครู/ไหวครู หมายถึง การบูชาครูหรือบวงสรวงดวงวิญญาณของครูผูประสิทธิ์
ประสาทวิชานาฏศิลปและครูหมอลิเกปา เพ่ือขอใหมาชวยคุมครอง ใหการแสดงเปนไปอยางราบรื่น
ของนักแสดง การลงโรงจะเรียกอีกอยางหนึ่งวาโหมโรง 

     2.แกเหฺมฺรย หมายถึง การแกบนเปนการทําพิธีเพื่อเปนการตอบแทนตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์
ทั้งหลายที่ไดเคยบนบานสานกลาวไว เชน การทําพิธีเซนไหว บวงสรวงในรูปแบบตางๆ 
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     3. ขนบนิยม  หมายถึง แบบแผนในการแสดงลิเกปาของจังหวัดสุราษฎรธานีที่ยึดถือ
ปฏิบัติสืบตอกันมา มีลักษณะคอนขางชัดเจน ไดแก  การเบิกโรง การลงโรง การไหวครู ออกแขก
แดง บอกเรื่อง เลนเรื่อง และการลาโรง 
     4. แขกแดง หมายถึง แขกอินเดียเปนตัวละครที่ถูกสมมุติขึ้นมา เปนผูทําหนาที่บอก
เรื่อง ตัวตลก 
     5. ตาเจา หมายถึง ฤาษีหรือพระฤาษีหรือพระเจาตา หมายถึงตวัละครในเรื่องที่แสดง 

    6.ตัดเหฺมฺรย หมายถึง ตัดขาดจากพันธะที่เคยบนบานไวกับสิ่งศกัดิ์สิทธิ์หรือภูตผ ีโดย
ใชมีดตัดหอเหฺมฺรยใหขาด 
     7. บทบาท หมายถึง หนาที่ของบุคคลแตละคนที่พึงกระทําในฐานะและสถานะตางๆ   
     8. เบิกโรง หมายถึง การเซนไหวขอเจาที่เจาทางและบวงสรวงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ใหลงมา
อํานวยอวยชัยใหดําเนินการแสดงไปอยางราบรื่น 
     9. ยาหยี หมายถึง แขกพื้นเมือง ในที่นี้หมายถึงแขกมลายู เปนตัวเอกของการแสดง 
   10. ลาโรง หมายถึง การบอกกลาวและขอบคุณคนดูรวมถึงเจาภาพและเจาที่เจาทาง
ทั้งหลาย 
   11. ลิเกปา หมายถึง การแสดงพื้นบานชนิดหนึ่งที่นิยมเลนกันมากในเขตพื้นที่บริเวณ
จังหวัดทางฝงตะวันตกของภาคใต และฝงตะวันออกบางจังหวัด เปนการแสดงที่มีลักษณะผสมผสาน
กันระหวางเพลงพื้นบานกับการแสดงพื้นบานของไทยพุทธและไทยมุสลิมเขาดวยกัน การแสดงชนิด
นี้ในเขตพ้ืนที่อ่ืนอาจเรียกชื่อตางกันออกไป เชน ลิเกบก ลิเกรํามะนา แขกแดง ลักษณะการแสดงจะ
มีทั้งการรายรํา บทรอง บทเจรจา และการแสดงเรื่องราว 
   12. ลูกคู  หมายถึง นักดนตรีทุกคนที่ทําหนาที่บรรเลงดนตรีประกอบการแสดงลิเกปา 
   13. เลนเร่ือง หมายถึง การแสดงเรื่องราวตางๆตามที่ไดกําหนดและเตรียมมาสําหรับ
แสดงในการแสดงครั้งหนึ่งๆ 
   14. ลงโรง หมายถึง การบรรเลงเพลงกอนที่จะทําการแสดง โดยเริ่มจากเพลงชาไปหา
เพลงเร็ว เพ่ือเปนการเอาฤกษเอาชัย และเปนสัญญาณใหผูชมทราบวา ลิเกกําลังจะแสดง และเพื่อ
เตรียมความพรอม 
   15. เสนา หมายถึง ตัวตลกที่เปนผูชายอยูฝายพระเอกของเรื่อง 

  16. เหฺมฺรย หมายถึง การบนบาน หรือขอตกลงที่บุคคลใหไวตอสิ่งเรนลับเหนือธรรมชาต ิ
เชนผีปูยาตายาย ผีบูรพาจารยเกี่ยวกบัการชาง ตลอดจนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ประจําสถานที่ตาง ๆ เพ่ือขอ
อํานาจคุมครอง ขอความคลาดแคลวจากภยันตราย พนจากความวบิตัิและเภทภยัที่ประสบอยูโดยมี
พันธะสัญญาวาถาการสําเรจ็ดังประสงค แลวก็จะตอบแทนดวยการเซนพลีบวงสรวงในรูปแบบตางๆ 
เชนการจัดมหรสพ จัดสํารับเครื่องสังเวย จุดธูปเทียนดอกไม เปนตน 
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   17. องคประกอบ หมายถึง สวนที่ประกอบกันขึ้นเปนการแสดงของลิเกปาของคณะลิเก
ปาพันปอันไดแก ประวัติความเปนมาคณะลิเกปาพันป สมาชิกคณะลิเกปาพันป โรงลิเกปาเครื่อง
ดนตรี การแตงกาย เรื่องที่ใชแสดง และโอกาสในการแสดง 
   18. ออกแขก หมายถึง การออกตัวแสดงแขกแดงมารองและเตนตามจังหวะ เปนการ
บอกผูชมวาใกลเวลาแสดงแลว โดยมีลูกคูรับเพลงดวย 
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           กรอบแนวคิด 
 
  
 
 
 

 
                            

สมาชิกคณะลิเกปาพันป              การเบิกโรง                        
   โรงลิเกปา                                                            การลงโรง 

                          เคร่ืองดนตรีและบทเพลง                                   การไหวครู 
       บทบาทในฐานะ                     ท่ีใชประกอบการแสดง             การออกแขก   
       เปนเคร่ืองสราง            การแตงกาย                          การบอกเรื่อง                                               
       บันเทิง             เร่ืองท่ีใชแสดง                              การเลนเร่ือง 
       บทบาทในการสราง              โอกาสที่แสดง                                              การลาโรง 
       อาชีพ                                                                                     
       บทบาทดานพิธีกรรม                                              
       บทบาทในฐานะเปน                                 
       สื่อพื้นบานท่ีชวย            
       ในการขัดเกลาสังคม 
       บทบาทในฐานะ    
       ผูสืบทอดและ 
       เผยแพรศิลปะ 
       การแสดงประจํา     
       ทองถิ่น                       
            
 

 

   

ลิเกปาพันป 

บทบาทของ
คณะลิเกปา
พันปที่มีตอ
ชุมชน 

องคประกอบ  ขนบนิยมในการแสดง 

        เอกลักษณของการแสดงลิเกปาพันป 

     คุณคาและแนวทางอนุรักษสงเสริมลิเกปาพันป 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
 ในการศึกษาเรื่องลิเกปาซึ่งเปนการแสดงพื้นบานภาคใตนั้น ผูวิจัยไดศึกษาและเก็บ
รวบรวมขอมูลตางๆจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ โดยแยกเปนประเด็นตางๆ ดังนี้ 
 1. เอกสารและงานวิจัยทีเ่กีย่วของกับวัฒนธรรม 
 2. เอกสารและงานวิจัยทีเ่กีย่วของกับดนตรีและการแสดงพื้นบานภาคใต 

3. เอกสารและงานวิจัยทีเ่กีย่วของกับลิเกปา 
 

1. เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรม 

          1.1   เอกสารที่เก่ียวของกับงานวัฒนธรรม 

              1.1.1 ความหมายของวัฒนธรรม 

     คําวา “ วัฒนธรรม ” มีผูกลาวถึงและใหความหมายไวมากมาย  เชน สถาบัน
ราชภัฏเชียงใหม (2543: 57)  กลาววา วัฒนธรรมเปนศัพทที่ พลตรีพระเจาวรวงศเธอกรมหมื่น
นราธิปพงศประพันธ ทรงบัญญัติ โดยนําคําสองคํา คือ  คําวา  วัฒน  มาจากคําวา  วฑฒน  ซึ่งเปน
คํามาจากภาษาบาลี หมายถึง  ความเจริญงอกงาม และคําวา  ธรรม  มาจาก ธรม  เปนคําที่มาจาก
ภาษาสันสกฤต หมายถึง สภาพความเปนจริง  เม่ือนําคําสองคํานี้มารวมกันเปน “ วัฒนธรรม ” จึง
หมายถึง สภาพที่แสดงถึงความเจริญงอกงาม  คําวาวัฒนธรรมมีใชครั้งแรกในปพ.ศ.2483   ใน
พระราชบัญญัติบํารุงวัฒนธรรมแหงชาติ ซึ่งมีความหมายตรงกับกาญจนา อินทรสุนานนท (2541: 
105) กลาวถึงรากศัพทของคําวา “วัฒนธรรม” โดยสรุปวาเปนคําที่มาจากภาษาบาลีและสันสกฤต
แปลวา“ธรรมเปนตนเหตุใหเจริญ หรือธรรม คือ ความเจริญ ” 
     นักมานุษยวิทยาใหความหมายของวัฒนธรรมซึ่งเหมือนกับนักสังคมวิทยาคือ  
วัฒนธรรม หมายถึง ทุกสิ่งทุกอยางที่มนุษยไดกําหนดและสรางขึ้น มีทั้งแนวปฏิบัติที่แสดงถึง
ความรูสึกนึกคิด  ศิลปกรรม  ขนบธรรมเนียมและประเพณี ระเบียบกฏหมาย  ขอบังคับ 
ความสามารถ นิสัยใจคอของคนในสังคมรวมทั้งวัสดุสิ่งของที่มนุษยไดสรางขึ้นมาใชในการเปนอยู 
การดําเนินชีวิต (ยิ่งยง เรืองทอง. 2542: 2)   
     รัชนีกร เศรษโฐ (2532: 7)  ไดใหความหมายวา วัฒนธรรม หมายถึง แบบแผน
ของการกระทําหรือแบบอยางการดําเนินชีวิตที่กลุมคนสรางขึ้นเพ่ือใชในการดํารงชีวิตรวมกันอยาง
ผสมผสานและถาวร  ซึ่งสอดคลองกับสุพัตรา สุภาพ (2523: 141)  กลาววา วัฒนธรรมมี
ความหมายครอบคลุมทุกสิ่งทุกอยางที่แสดงออกถึงวิถีชีวิตของมนุษยในสังคมของกลุมใดกลุมหนึ่ง
หรือสังคมใดสังคมหนึ่ง มนุษยไดคิดสรางระเบียบกฎเกณฑวิธีในการปฏิบัติ การจัดระเบียบ
ตลอดจนระบบความเชื่อ ความนิยม ความรูและเทคโนโลยีตางๆในการควบคุมและใชประโยชนจาก
ธรรมชาติ 
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     พระยาอนุมานราชธน (2513: 2) ไดใหความหมายของคําวา วัฒนธรรม ใน 
ฐานะนักมานุษยวิทยาไววา  วัฒนธรรม หมายถึงสิ่งที่มนุษยสรางขึ้น โดยการเรียนรูจากกันและสืบ
ตอเปนความเจริญกาวหนา หรืออาจกลาวไดวาวัฒนธรรมเปนสวนทั้งหมดที่ซับซอน ประกอบดวย 
ความเชื่อ  ศิลปะ ศีลธรรม กฎหมาย ประเพณี และความสามารถที่มนุษยไดมาในฐานะเปนสมาชิก
ของสังคม ซึ่งมีความเห็นคลายคลึงกันกับความหมายที่ พวงผกา ประเสริฐศิลป (2541: 4) ซึ่งกลาว
วา วัฒนธรรมคือ กิจกรรมทุกอยางที่มนุษยสรางขึ้น มาจากความรูประสบการณของกลุม ของสังคม 
และตางยอมรับวาเปนสิ่งที่ดีงามยึดม่ันในคุณธรรมและศีลธรรมเพื่อแสดงออกถึงความเจริญงอกงาม
ทุกๆดาน นําไปสูความรัก สามัคคี เปนน้ําหนึ่งใจเดียว  อานนท อาภาภิรมณ (2511: 106) ได
กลาวถึงวัฒนธรรม ในทางสังคมวิทยาโดยสรุปวา วัฒนธรรมนั้นหมายถึง วิถีการดําเนินชีวิต 
กระสวนแหงพฤติกรรมและบรรดาผลงานทั้งมวลที่มนุษยไดสรางสรรคขึ้น ตลอดจนความคิด ความ
เชื่อ ความรู เปนตน 
     ผจงจิตต อธิคมนันท (2525: 5) กลาววา วัฒนธรรมเปนเคร่ืองกําหนด
พฤติกรรมของมนุษยและการควบคุมใหผูคนปฏิบัติตามขนบธรรมเนียมประเพณี   นอกจากนี้ 
พจนานุกรมฉบับบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542  (2546: 1058) ใหความหมายวา วัฒนธรรม คือ สิ่งที่
ทําความเจริญงอกงามแกหมูคณะ เชน วัฒนธรรมไทย วัฒนธรรมการแตงกาย วิถีของหมูคณะ เชน 
วัฒนธรรมพื้นบาน  
     จากคํากลาวของนักวิชาการที่ไดใหความหมายของวัฒนธรรมไวพอสรุปไดวา 
วัฒนธรรมคือ แบบแผนและการปฏิบัติกิจกรรมทุกอยางที่มาจากวิถีชีวิตของคนในสังคมและคนใน
สังคมใหการยอมรับวาเปนสิ่งที่ดีงาม และมีการปฏิบัติสืบตอกันมาจากรุนหนึ่งสูอีกรุนหน่ึงและถือ
เปนมรดกแหงสังคมนั้นๆ 
  1.1.2 องคประกอบของวัฒนธรรม 
     พวงผกา ประเสริฐศิลป (2541: 7-8) ไดจําแนกองคประกอบของวัฒนธรรมได
ดังนี้ 
      1. องคมติ (Concept) ไดแก บรรดาความคิด ความเชื่อ ความเขาใจ ความ
คิดเห็น ตลอดจนอุดมการณตางๆ ที่ไดรับการถายทอดจากคนรุนหนึ่งไปยังอีกรุนหน่ึงเรื่อยไป เชน 
ความเชื่อเรื่องกรรม การมีผัวเดียวเมียเดียว ตายแลวเกิดใหม  เรื่องพระเจาองคเดียวหรือหลายองค 
สิทธิมนุษยชนตลอดจนอุดมการณ เจตคติ ยอมรับวาสิ่งใดถูกสิ่งใดผิด  ซึ่งแลวแตกลุมชนใดจะใชสิ่ง
ใดเปนมาตรฐานในการตัดสินหรือเปนเครื่องวัดในสภาพแวดลอมของตน 
      2. องคพิธีการ (Usage) หมายถึง ขนบธรรมเนียมประเพณีที่แสดงออก ใน
รูปพิธีกรรมตางๆ เชน ประเพณีการแตงงาน ธรรมเนียมการหมั้น โกนผมไฟ บวชนาค พิธีศพ ธรรม
เนียมการแตงกายตลอดจนพิธีการรับประทานอาหาร เหลานี้ลวนเปนขนบธรรมเนียมประเพณี ซึ่ง
มีอยูในแตละวัฒนธรรมและแตกตางกันออกไป มากบางนอยบาง พิธีการเหลานี้มักจะไดรับอิทธิพล
ของศาสนาเขามาเกี่ยวของดวย 
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      3. องคการ (Organization) หมายถึงกลุมที่มีการจัดการอยางเปนระเบียบ 
หรือมีโครงสรางอยางเปนทางการ มีการวางกฎเกณฑระเบียบขอบังคับและวัตถุประสงคไดอยาง
แนนอน  เชน องคการสหประชาชาติ เปนตน  กลุมเหลานี้จะมีวัตถุประสงคชัดเจนเพื่อผูกพันบุคคล
ที่เปนสมาชิกในการแสดงความรูสึกตอกัน 
      4. องควัตถุ (Instrumental and Symbolic objects) ไดแก วัฒนธรรมทาง
วัตถุทั้งหลาย เชน บาน โบสถ วิหาร รวมตลอดถึงเครื่องมือเครื่องใชตางๆ อาจเปนเครื่องมือทาง
การเกษตร หรืออุตสาหกรรมหรือเครื่องใชโดยทั่วไป หรือผลิตทางศิลปกรรมของมนุษย 
นอกจากนั้นยังหมายรวมถึงเครื่องหมายแสดงสัญลักษณ เชน เครื่องหมายประกาศนียบัตร เสื้อครุย 
แหวนหมั้น เปนตน  
  1.1.3 ความสําคัญของวัฒนธรรม 
     สถาบันราชภัฏเชียงใหม (2543: 64) ไดกลาวถึงความสําคัญของวัฒนธรรมไว
ดังนี้ 
      1. วัฒนธรรมเปนเครื่องกําหนดความเจริญและความเสื่อมของสังคมและ
เปนเครื่องกําหนดชีวิตความเปนอยูของคนในสังคม ดังน้ัน วัฒนธรรมจึงมีอิทธิพลตอความเปนอยู
ของบุคคลและความเจริญกาวหนาของสังคม หากสังคมใดมีวัฒนธรรมที่ดีงาม ที่เหมาะสม สังคมนั้น
ก็จะเจริญกาวหนาไปอยางรวดเร็ว ตรงกันขามหากสังคมนั้น มีวัฒนธรรมที่ลาหลัง มีแบบของ
พฤติกรรมพฤติกรรมที่ไมดี มีคานิยมที่ไมเหมาะสม สังคมนั้นก็ยากที่จะเจริญกาวหนาได 
      2. การศึกษาวัฒนธรรมจะทําใหเขาใจชีวิตความเปนอยู คานิยมของสังคม 
เจตคติ ความคิดเห็น และความเชื่อถือของบุคคลไดอยางถูกตอง ซึ่งจะชวยใหการกําหนดนโยบาย
และแบบแผนการดําเนินงานดานตางๆไดถูกตองหรือใกลเคียงกับความเปนจริง 
        3. ทําใหมีความรูสึกเปนพวกเดียวกันและใหความรวมมือกันได 
ตัวอยางเชน ในสังคมที่มีผูคนหลายเชื้อชาติมีวัฒนธรรมตางกัน โดยเฉพาะในเรื่องภาษาพูดดวย
ความเขาใจกัน จะมีความเปนอันหน่ึงอันเดียวกันนอยกวาสังคมที่มีวัฒนธรรมอยางเดียวกัน 
       4. ทําใหเกิดความสงบเรียบรอยในสังคม เพราะวัฒนธรรม คือ กรอบหรือ
แบบแผนของการดํารงชีวิต ทําใหทุกคนมีแนวปฏิบัติที่ถูกตอง บุคคลแตละกลุมจะยึดเหนี่ยวกันอยู
ได ทุกคนในกลุมตางมีวิธีปฏิบัติตอกันและความคาดหมายไดถูกตองวา คนอ่ืนจะปฏิบัติอยางไรใน
สถานการณใด 
       5. ทําใหมีพฤติกรรมเปนแบบเดียวกัน เปนพฤติกรรมที่ติดตัวเปนนิสัยโดย
วาเปนวิธีการที่ถูกตองในการกระทําเชนน้ัน วัฒนธรรมเปนเครื่องเหนี่ยวรั้งสมาชิกใหมในสังคมใหมี
ความเปนอันหน่ึงอันเดียว 
       6. ทําใหเขากับคนพวกอื่นในสังคมเดียวกันได 
      7. ทําใหมนุษยมีสภาวะที่แตกตางจากสัตวดังคําที่พระยาอนุมานราชธน
กลาวไว “การกิน การนอน ความกลัว เมถุน เหลานี้ มีเสมอเทาเทียมแกมนุษยและสัตวเดียรัจฉาน 
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มนุษยมีภาวะเปนพิเศษยิ่งกวาสัตวเดียรัจฉาน ก็ตรงที่มีธรรม ผูปราศจากธรรมก็มีสภาพเทากับสัตว
เดียรัจฉาน”(พระยาอนุมานราชธน. 2531: 1) 
  1.1.4 ประเภทของวัฒนธรรม 
     สุพัตรา สุภาพ (2523: 141) แบงประเภทของวัฒนธรรมได 2 ประเภท
เชนเดียวกันคือ  
      1. วัฒนธรรมดานวัตถุ ไดแก สิ่งประดิษฐละเทคโนโลยีตางๆ เชน บาน 
ยานพาหนะ เครื่องนุงหม เปนตน 
      2. วัฒนธรรมที่ไมเกี่ยวกับวัตถุ ไดแก คานิยม อุดมการณ แนวคิดในเรื่อง
ของการแขงขันอยางมีเหตุผล ประเพณีและสิ่งที่ปฏิบัติสืบตอกันมา เชน ศาสนา ความเชื่อ ประเพณี 
ความสนใจ ทัศนคติ ความรูความสามารถ ความโอบออมอารีตอกัน เปนตน 
     ประสิทธิ์ กาพยกลอน (2518: 9) ไดแบงวัฒนธรรมเปน 4 ประเภท ไดแก 
       1. คติธรรม ไดแก วัฒนธรรมทางดานศาสนาและดานจิตใจ ซึ่งเปนเรื่องของ
คติ แนวทาง หรือหลักการดําเนินชีวิต 
      2. เนติธรรม ไดแก วัฒนธรรมทางกฎหมายหรือขนบธรรมเนียมประเพณี 
      3. วัตถุธรรม ไดแก วัฒนธรรมทางวัตถุ 
      4. สหธรรม ไดแก วัฒนธรรมทางสังคม เชน การติดตอสัมพันธกับชุมชน 
 
 1.2 งานวิจัยที่เก่ียวของกับวัฒนธรรม 
             สาคร  พรมนิน (2539: 298) ไดทําปริญญานิพนธเร่ือง "วิเคราะหวัฒนธรรมที่ปรากฏ
ในเพลงกลอมเด็ก อําเภอปากพนัง  จังหวัดนครศรีธรรมราช" ซึ่งความมุงหมายของการศึกษา
คนควาคือเพ่ือศึกษาวิเคราะหวัฒนธรรมที่ปรากฏในเพลงกลอมเด็กของอําเภอปากพนัง จังหวัด
นครศรีธรรมราช โดยแบงเน้ือหาเปน 2 ประเด็นใหญ คือ  
  วัฒนธรรมที่เปนวัตถุ เชน การสรางที่อยูอาศัย การประกอบอาชีพ การแตงกาย และ
ดานอาหาร ผลการศึกษาพบวาชาวปากพนังนิยมสรางที่อยูอาศัยแบบเรียบงายชั้นเดียว มีอาชีพ
เกษตรกรรมเปนสวนใหญ แตงกายตามสมัยนิยมแบบภาคใตทั่วไปและนิยมอาหารที่มีรสจัด 
  วัฒนธรรมที่ไมใชวัตถุ เชน ความเชื่อ คานิยม ประเพณี ผลการศึกษาพบวาดาน
ความเชื่อจะเชื่อในเรื่องกฏแหงกรรม เชื่อทางดานไสยศาสตร การบําเพ็ญดานไสยศาสตร การ
บําเพ็ญกุศลในดานตางๆ และมีคานิยมในความเปนอิสระ รักพวกพอง ยึดม่ันในจารีตประเพณี 
 

2. เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับดนตรพีื้นบานและการละเลนพื้นบานภาคใต  
 2.1 เอกสารที่เก่ียวของกับดนตรีพื้นบานและการละเลนพื้นบานภาคใต 
  อุดม หนูทอง (2531: 1-2) ซึ่งกลาวถึงลักษณะสําคัญของดนตรีและการละเลนพ้ืนบาน
วา ดนตรีและการละเลนพื้นบานเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมที่ชาวบานไดสรางสรรคขึ้นจากเงื่อนไข
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ของสภาพแวดลอมแตละถิ่น เปนมรดกที่ชาวบานในทองถิ่นน้ันๆ สั่งสม สืบทอด ปรับเปลี่ยนเพ่ือ
ความเหมาะสมตามสภาพแวดลอมที่เปลี่ยนไป วิธีการสืบทอดเปนอยางชาวบาน คือ อาศัยการบอก
เลา จดจํา เลียนแบบ ดนตรีและการละเลนพ้ืนบานจึงเปนสวนหนึ่งของชีวิตและเปนชีวิตจิตใจของ
ชาวบาน การศึกษาดนตรีและการละเลนพ้ืนบานจึงเปนการศึกษาชาวบานและความหมายที่
วัฒนธรรมสวนนี้มีตอพวกเขา 
   ลักษณะสําคญัของดนตรีพ้ืนบานและการละเลนพ้ืนบาน 
    1. ดนตรีและการละเลนพ้ืนบานเปนมรดกรวมกันของกลุมชน ชาวบาน โดย
ชาวบานและเพื่อชาวบานนั่นคือ ชาวบานเปนตนคิด เปนผูเลน เปนผูสืบทอด และเพ่ือสนองความ
ตองการของชาวบานเปนหลัก 
    2. ดนตรีและการละเลนพื้นบานไมปรากฏผูเปนตนคิด ถายทอดโดยการบอก
เลา การเลียนแบบ ดํารงอยูดวยการจดจําและการปฏิบัติตอกันมา 
    3. ดนตรีและการละเลนพ้ืนบานมีความเรียบงาย ตรงไปตรงมา สอดคลองกับ
พ้ืนฐานกรดํารงชีพและความรูสึกนึกคิดของชาวบาน 
    4. ใชภาษาถิ่น ฉันทลักษณ ทวงทํานอง ลีลา ของเฉพาะทองถิ่นเปนรูปแบบ
ในการแสดงออก 
    5. ดนตรีและการละเลนพ้ืนบานยอมมีการเปลี่ยนแปลงผสมผสานกับดนตรี
และการละเลนของชนกลุมอ่ืนๆ ตลอดจนวัฒนธรรมใหมที่เขามาเกี่ยวของ แตตราบใดที่ดนตรีและ
การละเลนพ้ืนบานนั้นยังคงรักษาเอกลักษณไวก็ยังถือวา ดนตรีและการละเลนพ้ืนบานเปนมรดก
ทางวัฒนธรรมพื้นบานของกลุมชนนั้น 
  นอกจากนี้ เอนก  นาวิกมูล (2527: 93-97)  ไดกลาวถึงคุณคาเพลงพื้นบานสรุปไดวา 
เพลงพ้ืนบานเปนมรดกทางวรรณกรรม สืบทอดกันปากตอปากและยังแสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิตของ
ชาวบานในชนบท  ซึ่งมีความสอดคลองกับความคิดเห็นและคํากลาวของสุกัญญา สุจฉายา (2543: 
12-18) ที่วา เพลงพื้นบานเปนงานของชาวบาน เน่ืองจากไมมีกี่จดบันทึกเปนลายลักษณอักษร ตอง
อาศัยการฟงและทองจํา ไมมีกําเนิดแนนอนเนื่องจากสืบทอดกันมาจนไมทราบตนตอ เพลงพ้ืนบาน
เปนเพลงของกลุมชน คนในสังคมมีสวนรวมในการเปนเจาของบทเพลง ชาวบานรวมกันขับรองหรือ
อยางนอยเคยฟงและรูจักเนื้อเพลง เชน เพลงเกี่ยวขาว ที่เกิดจากการทํางานรวมกันของชาวนา    
จึงถือวา บทเพลงพื้นบานนั้นเปนมรดกและเปนวัฒนธรรมของชาวบานทองถิ่นน้ันๆ และไดตกทอด
ยังรุนตอๆไปไมรูจบ และเปนการบงบอกถึงความเปนเอกลักษณของคนทองถิ่นน้ันๆไดอยางชัดเจน 
จึงมีคํากลาวที่วา ดนตรีเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรม 
  สุธิวงศ  พงศไพบูลย (2528: 1-2)ไดกลาวถึงลักษณะของดนตรีพ้ืนบานภาคใตวา ลีลา
ของดนตรีพ้ืนบานมีจังหวะกระชั้น หนักแนน เฉียบขาด เรารุกมากกวาความออนหวานเนิบนาบ 
ลีลาเชนน้ี สอดคลองกับลักษณะนิสัยทั่วไปของชาวภาคใตที่บึกบึน หนักแนน เด็ดขาดและคอนขาง
แข็งกราว  
   ดนตรีพ้ืนบานภาคใตมีลักษณะเดน คือ  
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   - เครื่องดนตรี  เครื่องดนตรีพ้ืนบานภาคใต นิยมใชเครื่องดนตรีประเภทตีเปน
หลัก สวนเครื่องเปาและเครื่องสีเปนเพียงเครื่องดนตรีที่ชวยเสริมสรางใหเกิดความไพเราะ 
   - ลีลาของดนตรี เนนลีลาจังหวะมากกวาทวงทํานอง โดยเฉพาะนิยมจังหวะเร็ว
และปานกลางมากกวาจังหวะชา จึงทําใหมีลีลาจังหวะที่หนักและเราใจ 
   - ลักษณะการบรรเลง การบรรเลงแบงเปน 2 ประเภท คือ การบรรเลงเดี่ยว และ
การบรรเลงประสมวง ในการบรรเลงเดี่ยวเปนการประโคมเพื่อใหเกิดความครึกครื้นในเทศกาลตางๆ 
ตลอดจนการบรรเลงแขงขันประชันกัน สวนการบรรเลงประสมวงสวนใหญใชบรรเลงประกอบการ
แสดงและประกอบพิธีกรรมและบรรเลงเพื่อความบรรเทิง 
   - วัตถุประสงคในการบรรเลง ดนตรีพ้ืนบานภาคใตวัตถุประสงคในการบรรเลง
อยางเดนชัด คือ บรรเลงเพื่อประกอบพิธีกรรมและบรรเลงเพื่อความบรรเทิง 
  อุดม หนูทอง (2531: 9) กลาวถึงแนวทางการศกึษาดนตรีและการละเลนพ้ืนบาน
ภาคใตวา ในการศึกษานั้นจะแบงแนวทางการศึกษาเปน 2 ประเดน็คือ 
   1. การศึกษาโครงสรางทางรูปแบบ  ไดแก การศึกษาคณะผูเลน  โอกาสที่เลน 
สถานที่เลน ดนตรีและอุปกรณที่ใช เพลงหรือบทกลอนที่ใช ทารําหรือทาเตน เร่ืองหรือนิยายที่ใช
เลน และขนบนิยมในการเลน 
   2. การศึกษาบทบาทและหนาที่ที่มีตอสังคม  ไดแก การศึกษาในฐานะที่เปน
เครื่องนันทนาการของสังคมชาวบาน   เปนสื่อทางวิญญาณระหวางชาวบานกับสิ่งเรนลับเหนือ
ธรรมชาติ  เปนเครื่องควบคุมและรักษาปทัสถานทางสังคม  เปนสื่อมวลชนชาวบาน และในฐานะที่
เปนสื่อประสานความสัมพันธทางสังคม 
   3. การศึกษาประวัติความเปนมา เพ่ือประโยชนในการวิเคราะหหาความจริงใน
แงมุมตางๆ เชน บทบาท รวมถึงอิทธิพลตางๆที่มีผลตอการคลี่คลายและเปลี่ยนแปลงความนิยม 
   4. การศึกษาความสัมพันธระหวางดนตรีและการละเลนกับศิลปะและศาสตรสาขา
ตางๆ  เพ่ือจะแสดงใหเห็นวาดนตรีและการละเลนแตละชนิดมิไดดํารงอยูโดยเอกเทศ แตตองอิง
ศิลปและศาสตรอ่ืนๆดวย  เชน ดนตรีและการละเลนกับภาษา   ดนตรีและการละเลนกับวรรณกรรม  
ดนตรีและการละเลนกับความเชื่อ  ดนตรีและการละเลนกับศาสนา ดนตรีและการละเลนกับสภาพ
ภูมิศาสตร   ดนตรีและการละเลนกับการเมืองการปกตรอง เปนตน 
  กาญจนา  อินทรสุนานนท (2525: 151-155) กลาวถึงแนวทางการศึกษาเพลงพื้นบาน
ไวใน โครงการงานดนตรีไทยมัธยมศึกษา ครั้งที่ 8 วา แนวทางในการศึกษาเพลงพื้นบานนั้นมี
ขั้นตอนตางๆ ดังนี้ 
    1. สืบหาแหลงเพลงพื้นบาน  ซึ่งแหลงของเพลงพื้นบานสวนใหญอยูในชนบท ไม
มีการบันทึกเปนลายลักษณอักษรไว ผูสืบคนเองตองทําการบันทึกจากคําบอกเลาของชาวบานใน
ทองที่นั้นๆ 
   2. การบันทึกเพลงพื้นบาน ทําไดหลายรูปแบบ เชน บันทึกโดยใชเทปบันทึกเสียง 
ถายทําวีดีโอ หรือโดยการเขียนและทําโนตเพลงไว 
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    3. นําเพลงพื้นบานที่สืบคนและบันทึกไวมาวิเคราะห ซึ่งสามารถทําการวิเคราะห
ไดในรูปแบบตางๆ ดังนี้   
    3.1 วิเคราะหเชิงคติชนวิทยาเกี่ยวกับเน้ือของเพลงพื้นบานกลาวถึงสิ่งตางๆ
อยางไร 
    3.2 วิเคราะหเชิงปรัชญา เพลงพื้นบานตางๆแฝงไปดวยปรัชญาคําสอน 
จริยธรรมและใหแงคิด 
    3.3 วิเคราะหเชิงสังคมวิทยา  เพลงพื้นบานนั้นมักสะทอนใหเห็นถึงสภาพการ
ดําเนินชีวิตของคนในสมัยกอนไดเปนอยางดี 
    3.4 วิเคราะหเชิงดนตรี  การศึกษาเกี่ยวกับเพลงและเครื่องดนตรีที่ใช
ประกอบเพลง ลักษณะการขับรอง ลีลาทํานองของเพลงพื้นบาน การวิเคราะหเชิงดนตรีจะไดผล
อยางเต็มที่ สามารถบันทึกเปนโนตทางรอง ทางรับ โนตเครื่องประกอบจังหวะ ไวศึกษาตอไปได 
   4. การจัดการศึกษาเพลงพื้นบาน  ไมวาจะเปนการจัดการทางตรง ไดแก การ
สรางบทเรียนเกี่ยวกับเพลงพื้นบานหรือการจัดทําเอกสารประกอบการเรียน  หรือเปนการจัด
การศึกษาทางออม ไดแก การจัดการแสดงเกี่ยวกับเพลงพื้นบานตามสถานที่ศึกษา หรือ การออก
กระจายเสียงตามสายของโรงเรียน 
 
 2.2 งานวิจัยที่เก่ียวของกับดนตรีพื้นบานและการละเลนพื้นบานภาคใต 
  จุฑามาศ   เทพเรณู (2547: 140-143) ไดทําการศึกษาเรื่อง "การศึกษาเพลงพื้นบาน
ชาวไทยเบิ้ง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี " จากการศึกษาพบวา ในสองตําบลของอําเภอพัฒนา
นิคม มีชาวบานที่สามารถจดจําและสามารถรวบรวมเพลงไดดังน้ี ตําบลโคกสลุง รวบรวมเพลงได
จํานวน 10 เพลง ตําบลดีลังรวบรวมเพลงไดจํานวน 11 เพลง ซึ่งเพลงทั้งหมดนี้ ไมมีดนตรีประกอบ
คํารอง เปนบทเพลงสั้นๆ แตละหมูบานคํารองไมเหมือนกัน ทั้งน้ีขึ้นอยูกับการถายทอดและสภาพ
ทองถิ่นนั้นๆ เปนเพลงที่เกิดจากการเลามาจากปากตอปากสืบมาจนถึงปจจุบัน การตกแตงคํารอง
และลักษณะคําประพันธเพลงจะไมมีหลักเกณฑที่แนนอน ผูรองจะยึดหลักคําคลองจองกันมากกวา 
ซึ่งคํารองบางคําก็ไมมีความหมาย ในบทเพลงดังกลาวจะมีจังหวะในตัวเองขึ้นอยูกับผูรองเทานั้น 
เปนเพลงที่มีจังหวะชาๆเมื่อเทียบกับจังหวะทางดนตรีไทยก็คือจังหวะ 2 ชั้น ซึ่งมีความชาเร็วปาน
กลาง มีการใชระดับเสียง โด เร มี ฟา ซอล ลา ที และโดสูง  แตโนตที่ใชสวนใหญจะเปนเสียง เร  
เพราะเพลงพื้นบานของชาวไทยเบิ้งจะมีลักษณะเปนเพลงพื้นบานทั่วๆไป และการเทียบเสียงของ
คํารองจะใชซอดวง เน่ืองจากสามารถปรับเสียงใหเขากับคํารองไดดี พิสัยของเสียงอยูในระดับเสียง
โดต่ําถึงโดสูง  
  ซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของปรานี  วงษเทศ (2521: 364) ไดศึกษาเพลงพื้นบาน
จังหวัดสุโขทัย ผลสรุปวา สวนใหญมีวิธีการศึกษาเพลงพื้นบานโดยวิธีจดจํา และบอกเลาสืบตอกัน
มา  ซึ่งพบวามีอายุเกาแกถึงสมัยรัชกาลที่ 5 แหงราชวงศจักรี ซึ่งในชุมชนหมูบานใกลเคียง 
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ชาวบานสามารถจดจําทํานองเพลงเดียวกันได ขอมูลน้ีแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธอันดีระหวาง
หมูบานและยังพบวาเพลงและดนตรีพ้ืนบานยังสามารถสะทอนสภาพชนบทในอดีตอีกดวย 
  และขนิษฐา  หอมแชม (2549: 98-111) ไดศึกษาในหัวขอเร่ือง "การศึกษาวัฒนธรรม
ที่เกี่ยวของกับดนตรีของชนเผาชอง ตําบลตะเคียนทอง จังหวัดจันทบุรี" กลาววาชนเผาชองมี
คานิยม ความเชื่อ ประเพณีและวัฒนธรรมเปนเอกลักษณของตนเอง ซึ่งในการประกอบพิธีกรรม
หรือประเพณีตางๆ จึงมีเรื่องของบทเพลงและดนตรีเขาไปเกี่ยวของดวย โดยแบงประเภทของบท
เพลงได 4 ประเภทไดแก บทเพลงที่ใชในพิธีกรรม, บทเพลงรองเลน, บทเพลงประกอบการทํางาน, 
และเพลงกลอมลูก เน้ือรองจะใชภาษาชองเปนสวนใหญบางบทเพลงก็ใชภาษาไทยบาง ความหมาย
ของเนื้อรองและทํานองก็เขาใจงาย ทํานองจะวนซ้ําไปซํ้ามาไมซับซอน เครื่องดนตรีที่ใชประกอบ
สวนใหญใชเฉพาะเครื่องกํากับจังหวะเทานั้น ตอมาจึงเริ่มใชขลุยรวมบรรเลงบาง 
  ในขณะที่ พรรณราย  คําโสภา (2542: 222) ไดศึกษาวิจัยเร่ือง "การวิเคราะหเพลง
พ้ืนบานกันตรึมของหมูบานดงมัน จังหวัดสุรินทร" ผลสรุปวา ดนตรีพ้ืนบานกันตรึม เพลง
ประกอบการแสดง แตเดิมน้ันมีจุดประสงคในการบรรเลงเพื่อความสนุกสนานราเริงของชาวบาน 
เปนทํานองสั้นๆ ไมมีรูปแบบที่แนนอน ตอมามีการปรับปรุงพัฒนาใหเปนรูปแบบมากขึ้น โดยไดรับ
การอนุรักษสงเสริมจากหนวยงานทางราชการใหผูชํานาญทางดนตรีกันตรึม นําเอาบทเพลงเกาแกที่
มีความไพเราะออนหวาน สนุกสนานและไดรับความนิยมในชุมชนเปนเวลาอันยาวนาน นํามา
บรรเลงประกอบการแสดงกันตรึมและเพลงประกอบการแสดงใชแสดงในงานตางๆ ทั่วไป ทั้งงาน
มงคลและงานอวมงคล 
  งานวิจัยที่นาสนใจอีกชิ้นหนึ่งก็คือ  อังคณา  ใจเหิม (2538: 94-95) ไดทําการศึกษา
เกี่ยวกับเพลงหรือดนตรีพ้ืนบานทางมานุษยดุริยางควิทยา วาจําเปนตองอาศัยการเก็บขอมูล
ภาคสนามเปนหลักทั้งดวยวิธีการสังเกตการณ สอบถาม และเขาไปอยูรวมกับชาวบาน เพ่ือใหได
ขอมูลที่ถูกตองและละเอียดที่สุดนอกเหนือจากการศึกษาสภาพทางกายภาพของชุมชนหรือหมูบาน
ที่เราเขาไปอยูแลว ขอมูลทางสังคมวัฒนธรรมทุกๆ ดานก็ควรไดรับความสนใจและบันทึกไวเพ่ือให
ผูที่ไมเคยไดเขาไปในชุมชนนั้นอานแลวเขาใจได ไดแก ประวัติความเปนมาของหมูบานผูคนที่อยู
อาศัย สภาพทางเศรษฐกิจ การเมือง ความเชื่อ การศึกษา นิทาน ตํานานทองถิ่น ฯลฯ ซึ่งก็คือ
การศึกษาในดานชาติพันธุวรรณา (Ethnography) นั่นเอง ขอมูลเหลานี้จะเปนพ้ืนฐานที่ชวยในการ
ทําความเขาใจและวิเคราะหดนตรีหรือเพลงของชุมชนนั้นอีกดวย 
  วินัย  ใจเอ้ือ (2546: 137) ทําการศึกษาวิจัยเรื่อง "การศึกษาวิธีการรอง "หมอลํา" ของ
ฉวีวรรณ  ดําเนิน" ในสวนของการศึกษาและวิเคราะหกลอนลํา วาเลือกวิเคราะหเฉพาะทํานอง
กลอนลําที่เปนตนแบบ  4  ทํานอง คือ ทํานองลําทางสั้นเมตตาจิต  ทํานองลําทางยาวอําลาทุงรวง
ทอง  ทํานองลําเพลินแกวหนามา  ทํานองลําเตยวันเพ็ญ  โดยวิเคราะหเน้ือหาของกลอนลํา ภาษา
และการใชถอยคํา  รูปแบบการประพันธ การแบงวรรคตอน จังหวะและลีลาของกลอนลํา โครงสราง
ทํานองกลอนลํา พบวา เน้ือหาของกลอนลําทั้ง 4 ทํานอง บรรยายสภาพธรรมชาติตามชนบทของ
ชาวอีสาน วิถีการดํารงชีวิตของชาวบาน และการเกี่ยวพาราสี ใชภาษาถิ่นอีสานและภาษาไทยกลาง
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เปนหลัก ถอยคําที่ใชแสดงออกถึงอารมณในดานตางๆ  มีการเลนคํา ซ้ําคํา เสริมคําอยางเหมาะสม 
จังหวะยืดหยุนไดตามอารมณ ทํานองไมตายตัวแตยึดลูกตกเปนหลัก 
  ธนวุฒิ  ตั้งสอนบุญ (2548: 168) ไดทําปริญญานิพนธเร่ือง "เพลงพ้ืนบาน : 
กรณีศึกษาชุมชนนครชุม จังหวัดกําแพงเพชร" ในสวนของการวิเคราะหบทเพลงกลาวไว ดังนี้   
   บทเพลงที่ไดทําการศึกษาวิจัยในครั้งน้ีมีจํานวน 12 เพลง โดยไดทําการวิเคราะห
โครงสรางที่เปนลักษณะสําคัญของเพลงซึ่งพบวา เพลงพื้นบานนครชุมมีลักษณะสําคัญที่พบไดคือ  
   1. ดานเนื้อหาคํารอง 
    เพลงพื้นบานนครชุมจะมีคํารองเปนลักษณะของคําคลองจองที่ไพเราะ มีคํา
สัมผัสนอกใน เน้ือหาของเพลงเปนเรื่องราวเกี่ยวกับสภาพแวดลอมชุมชนและวิถีชีวิต 
   2. ดานทํานองเพลง 
    เพลงพ้ืนบานนครชุมมักเปนเพลงสั้นๆ ที่ไมมีความยาวมากนัก เวลานํามา
รองก็จะมีการรองซํ้าหลายๆรอบ  เพลงมีรูปแบบโครงสรางเพลงหลายแบบทั้งแบบทอนเดียวและ
แบบหลายทอน ในแตละเพลงจะมีประโยคและจังหวะทํานองหลายๆประโยค  มีลักษณะของการ
เลียนแบบจังหวะทํานอง และในทํานองที่พบน้ันมีการเคลื่อนที่ของทํานองที่ใชขั้นคูที่เปนแบบ
ขั้นบันไดมากที่สุด และในเพลงพื้นบานนครชุมพบวาใชบันไดเสียงเพ็นทาโทนิคเปนหลักในเสียง
ของทํานองเพลง 
  สิวาวุธ  สุทธิ (2546: 150-152) ศึกษาเรื่อง "การศึกษาดนตรีโนราลงครู" พบวา ผล
การศึกษาดนตรีโนราลงครู ซึ่งศึกษาเพลงทั้งหมด 6 เพลง พบวา  
   1. เพลงโหมโรง เปนดนตรีที่มีลักษณะของการบรรเลงเครื่องดนตรีลวนๆ โดยมี
เครื่องดนตรี คือ ปโนรา กลองทับ กลองโนรา โหมงและแตระ  รูปแบบของดนตรีจะมี  3 ชวง  คือ 
ชวงขึ้นตน ชวงดําเนินดนตรีบรรเลงพรอมกันทั้งวง และชวงลงเครื่องทํานองและจังหวะคอยๆชาลง 
   2. บททํานองขานเอ พบวาเปนทํานองใชการขับรอง จังหวะไมมีความตายตัวใน
การรองจะมีโนราใหญและลูกคูรองรับสลับกัน 
   3. บททํานองไหวครู ตอนที่ 1, 2, 3 และเชิญครู 
    การขับรองที่มีลักษณะการบรรเลงลงเครื่องดนตรี ประกอบดวยจังหวะในการ
ขับรอง  ซึ่งในการประกอบจังหวะน้ัน กลองทับมีอิทธิพนทั้งในการขึ้นลงจังหวะในการรองการเชื่อม
ประสานประโยคดวย  
 

3. เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับลิเกปา 
  3.1 เอกสารที่เก่ียวของกับลิเกปา 
  ชวน เพชรแกวและสบาย ไสยรินทร (2535: 88) เชื่อกันวาการแสดงลิเกปาของชาว
ภาคใตไดแบบอยางมาจากพวกแขกเปอรเซีย คําวา "ลิเก"  นาจะมาจาก "ดิเกร" ซึ่งเปนภาษา
เปอรเซีย แตหากจะพิจารณาเครื่องดนตรีที่ใชคือ รํามะนา แลวชวนใหเขาใจวานาจะไดแบบอยางมา
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จากแขกมลายู เพราะมลายูมีกลองชนิดหนึ่งที่เรียกวา "ระบานา"(Rebana) เหมือนกับ "รํามะนา" ซึ่ง
เปนเครื่องดนตรีของลเิกปา   
  เสาวภา  ไพทยวัฒน (2538: 135) กลาววา ลิเกไดเคามาจากการแสดง "ดิเกร" ของ
พวกมลายู ซึ่งเขามาในประเทศไทยสมัยรัชกาลที่ 4 เลียนแบบวิธีการแสดงของละครนอก ตัวละคร
เปนผูรองบทเองโดยคิดบทขึ้นมาสดๆและมีการเจรจาแทรกเปนตอนๆ มีปพาทยบรรเลงประกอบให
ตัวละครรํา ทารําไมประณีตนัก ในเรื่องเครื่องแตงตัวเลียนแบบจากเครื่องตนและเครื่องแตงตัวของ
ขุนนางและเจานาย นํามาดัดแปลงใหดูมีสีสันแพรวพราว ตัวละครมักสวมถุงเทายาวสีขาว ซึ่งแปลก
กวาการแสดงชนิดอ่ืน ลักษณะเฉพาะของลิเก คือ "การออกแขก" กอนจะเร่ิมการแสดงเพื่อเปนการ
บูชาครู และกลาวถึงการแสดงที่จะตามมา 
  ชวน เพชรแกว (อางในคณะกรรมการฝายเอกสารและจดหมายเหตุนครศรีรรมราช. 
2542: 160) กลาววา การเลนลิเกปานาจะมีแบบอยางมาจากมลายู เพราะมลายูมีกลองชนิดหนึ่ง
เรียกวา ระบานา ซึ่งมีสําเนียงคลายกับรํามะนาของไทย หรืออาจจะรับเขามาโดยตรงจากอินเดียใต
ผานลังกามาสูนครศรีธรรมราช โดยผานทาเรือกันตังในอดีต ราว พ.ศ.1709-1793 สมัยเดียวกับการ
อัญเชิญพระพุทธสิหิงคเขามามาก หรืออาจจะเขามาสูรัฐไทรบุรีสมัยที่ไทรบุรีหรือกฎาหะเปนเมือง
ทาสําคัญของศรีวิชัย ในฝงทะเลตะวันตก การละเลนจึงเปนภาษามลายูตลอดเวลา เพราะแขกแดงดู
จะเปนแขกตางเมืองในขณะที่ยาหยีเปนแขกพื้นเมืองมลายู แขกแดงจึงพยายามพูดภาษามลายูแทน
ภาษาอินเดียเพ่ือเอาใจยาหยี  ซึ่งมีความสอดคลองกับความคิดของ ผอบ โปษะกฤษณะและสุวรรณี 
อุดมผล (2523: 41) ที่กลาวไวในหนังสือ วรรณกรรมประกอบการเลนลิเกวา นางมหาเทพกษัตริย
สมุห เลาวา เม่ือไดเชิญไปดูงานที่อินเดีย ไดทองเที่ยวไปในหมูบานชนบท แลวตอดวยการรองรํา
เปนเร่ือง จึงคิดวา ลิเก ด้ังเดิมคงมาจากอินเดียแลวถายทอดกันไป เร่ืองน้ีเปนเร่ืองที่นาสนใจและ
เปนขอสันนิษฐานอีกดานหนึ่งวา ไทยอาจไดรับมาจากอินเดีย ผานมาจากมลายูก็เปนได 
  แต ภิญโญ  จิตตธรรม (2522: 23) กลาววา เรารับลิเกปามาจากอียิปต ดานแรกที่ลิเก
ปาเขามาคือ เกาะศรีพญาหรือสีมอหยา จังหวัดกระบี่   และภิญโญ  จิตตธรรม (2522: 24) ยังกลาว
ตอไปอีกวาลิเกปานี้เอง นาจะเปนตนกําเนิดของลิเกไทยเราที่เลนกันอยู เพราะกอนแสดงเรื่องลิเกก็
ออกแขกแดงเหมือนกัน แตทางลิเกทั่วไปไดดัดแปลงใหเปนลักษณะของการแสดงแบบไทยๆ จน
เกือบไมเหลือลักษณะเดิมไว 
  คณะกรรมการฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ จังหวัดพัทลุง (2542: 199) 
กลาวไววา ลิเกปา อาจเรียกไดหลายชื่อ เชน "ลิเกรํามะนา" หรือ "ลิเกบก" หรือ "แขกแดง"  คําวา 
"แขกแดง" ชาวภาคใต หมายถึง แขกอาหรับ ถาใชคําวา "เทศ" จะหมายถึงแขกอินเดีย เชน เทศบัง
กาหลี (จากเบงกอล) เทศคุรา เทศขี้หนู (อินเดียใต)  ถาใชคําวา "แขก" หมายถึง แขกมลายูและ
แขกชวา    ลิเกปา ไดแบบอยางมาจากการรองเพลงสรรเสริญพระผูเปนเจาของแขกเจาเซ็นที่
เรียกวา "ดิเกร" ซึ่งเปนภาษาเปอรเซีย เพราะพวกเจาเซ็นมีเสียงไพเราะ เปนที่นิยมฟงกันทั่วไป 
ตอมามีคนไทยหัดรองเพลงดิเกรขึ้น ตอนแรกมีทํานองการใชถอยคําเหมือนกับเพลงสวด ตอมาก็
กลายเปนแบบไทย และคําวา ดิเกรก็เปลี่ยนมาเปนลิเกหรือย่ีเก อยางไรก็ตาม หากพิจารณาจาก
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เครื่องดนตรี รํามะนาที่ลิเกปาใชนาจะไดแบบมาจากมลายู เพราะมลายูมีกลองชนิดหนึ่งเรียกวา "ระ
บานา" ซึ่งมีสําเนียงคลายกับรํามะนาของไทย 

  สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดพังงา (2548: 189) กลาวถึงความเปนมาของลิเกปา จาก
ขอสรุป ของนักวิชาการหลายๆ ทาน กลาวกันวา “ลิเก” มาจากคํา วา“ดิเกร”ซึ่งเปนศัพท เปอรเซีย 
แปลวา การขับบทรองหรือบทสวด ของมุสลิม(แขกขาว)ในการสวดครั้งหน่ึงจะมี คนรวมพิธี
ประมาณ ๑๐ คน สวดเขากับ จังหวะรํามะนา ตามหลักฐานในบรรดาแขกทั้งหลายที่เขามาอยูใน
เมืองไทยแต โบราณนั้น ปรากฏวาพวกแขกเจาเซ็นเปน พวกหนึ่งที่ไดรับพระราชูปถัมภมาตั้งแต
สมัย กรุงศรีอยุธยา เม่ือมีงานพระราชพิธีตางๆ พวกเจาเซ็นไดเขารวมสวดสรรเสริญพระผู เปนเจา 
เพ่ือถวายพระพรแดพระมหากษัตริย บทสวดหรือเพลงสวดที่รองนั้นเรียกวา “เพลงดิเกร” บทบาท
ของแขกเจาเซ็นที่เปน ผูนําสวดในการสรรเสริญและขอพรเพื่อให เกิดความเปนสิริมงคลนั้น 
นอกจากจะถวาย พระพรแกองคพระมหากษัตริยแลว กลุมขุน นางในราชสํานักก็ยังนิยมเชิญใหไป
สวดตาม บานเรือนดวยเชนกัน ตอมามีคนไทยไดหัด รองลิเกตามแบบขึ้นบางโดยใชทํา นอง 
เหมือนกันกอน แลวก็ดัดแปลงมาเปนแบบ ไทยๆ สําหรับลิเกปานั้น สันนิษฐานไดวา เปนการ
พัฒนามาจากการขับบทสวดของ กลุมเจาเซ็น แตเปนการพัฒนาโดยหลอ หลอมของวัฒนธรรม
ทองถิ่นภาคใต เขาไป ผสมผสาน ดังจะเห็นไดจากมีการนําเอา เครื่องดนตรีพ้ืนเมืองภาคใต คือป 
โหมง ทับ กลองตุก ซึ่งเปนเครื่องดนตรีที่ใชในการ แสดงมโนราหและหนังตะลุงมาผสมผสาน กับ
กลองรํามะนาเปนเครื่องดนตรีเดิมของ กลุมแขกเจาเซ็นที่ใชประกอบในการสวดขอพร  
  กลิ่น คงเหมือนเพชร (2538: 10) ไดกลาวถึงความเปนมาของลิเกปาไว 3 กระแส 
กระแสที่หน่ึง กลาววา ลิเกปามาจากตํานาน “ชิน” หมายถึงผีพวกหนึ่ง แตมีการสันนิษฐานวา “ชิน” 
อาจจะเปนพวกชาวประมงที่อาศัยอยูบริเวณเกาะแกงใดสักแหงหน่ึง บริเวณแถบชายฝงทะเลอันดา
มัน เม่ือคนพื้นเมืองไปพบก็เอาแบบมาแสดงจนเปนที่นิยมกันแพรหลาย กระแสที่สอง กลาววา จาก
คําบอกเลาของชาวบาน เลาวามีผูใหกําเนิดการเลนลิเกปาชื่อ“บองซูสา”เปนแขกมลายูไดรับวิชาการ
แสดงลิเกปามาจากพวกนักโทษในคุก กระแสที่สาม กลาววา ลิเกปานาจะเปนตนแบบของลิเกสิบ
สองภาษา โดยมีขอสังเกตจากขนบนิยมการแสดงลิเกปาไววา การแสดงลิเกปานั้นมีชุดแขกแดงเปน
ชุดบังคับ ตองแสดงทุกครั้งเพราะถือวาเปนชุดครู ซึ่งตองแสดงเรื่องตั้งแตตนจนจบ หลังจากนั้นจะ
แสดงเรื่องอะไรตอก็ไดและคําวา “ลิเกปา” “ลิเกบก” เปนคําที่บอกวาเปนลิเกพื้นบานในชนบท การ
แตงกายแบบเรียบงาย การแสดงคงยึดแบบโบราณไวมากกวาสังคมเมืองมักจะหาดูไดตามบานนอก 
และการแสดงลิเกปานั้นจะแสดงกันเฉพาะในภาคใต โดยเฉพาะอยางยิ่งจังหวัดฝงทะเลตะวันตกซึ่ง
เปนเมืองหนาดานทางการคามาแตโบราณ ศิลปะการแสดงตาง ๆ จากอินเดีย อาหรับ ดินแดนแถบ
นี้นาจะไดรับมากอน เหตุผลที่วาลิเกปานาจะเปนตนแบบของลิเกสิบสองภาษานั้น เพราะลิเกปา
แสดงเฉพาะชุดแขกแดงซึ่งเปนชุดแรกในลิเกสิบสองภาษา  สวนชุดอ่ืนๆ เปนการประดิษฐประสม
เขาไปทีหลัง จึงสามารถสรุปไดวา “ลิเกปา” เปนการแสดงพื้นบานภาคใตของไทย สันนิษฐานวา มา
จากการละเลนของชาวประมงที่อาศัยอยูบริเวณเกาะแกงแหงใดแหงหน่ึง แถบชายฝงทะเลอันดามัน 
เม่ือคนพื้นเมืองไปพบก็เอาแบบมาแสดงจนเปนที่นิยมกันแพรหลายในภาคใตของประเทศไทย การ
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แสดงชนิดนี้ไดรับการผสมผสานระหวางวัฒนธรรมหลายเชื้อชาติกลาวคือ ลิเกปาเปนการแสดงที่ได
แบบอยางมาจากแขกอาหรับเพราะคําวา “แขกแดง” นั้นชาวไทยทางภาคใตหมายถึง “แขกอาหรับ” 
การแตงกายและเครื่องดนตรีที่ใชประกอบการแสดง คือ “รํามะนา” ซึ่งรับอิทธิพลมาจากมลายู ดาน
ทํานองเพลงรองบางสวนรับมาจากเพลงไทยเดิม สําหรับการรายรํารับมาจากโนรา นอกจากนี้ยังมีผู
กลาววา ลิเกปา เปนการแสดงที่มีตนเคารวมกันกับลิเกภาคกลาง เพราะมีเอกลักษณสําคัญที่
เหมือนกัน คือ “การออกแขก” แตในระยะพัฒนาการไดรับอิทธิพลจากสิ่งแวดลอมตางกันจึงทําใหผิด
แผกกันไป  และประพนธ  เรืองณรงค (2527: 108) ซึ่งไดศึกษา "ลิเกปา" ไวในหนังสือสมบัติไทย
มุสลิมภาคใต กลาววา ลิเกปาบางแหงเรียกลิเกแขกแดง (แขกอินเดีย) บางแหงเรียกลิเกบก มัก
แสดงในทองถิ่นในหมูบานชาวไทยมุสลิมฝงทะเลตะวันตก  คําวาลิเกปาหรือลิเกบกนั้นอาจมาจาก
คําเรียกของพวกนิยมนิยมนาฏศิลปภาคกลาง คือ เห็นวาลิเกแขกไมประณีตอยางนาฏศิลปไทยที่ตน
ชอบจึงเรียกวาลิเกปาหรือลิเกบก ความหมายหนึ่งอาจเห็นวาแขกอินเดียเดินทางขึ้นบกและที่ตรง
นั้นก็เปนปาเขา เม่ือมีการรองรําทําเพลงขึ้นก็เรียกการละเลนชนิดนี้วาลิเกปาหรือลิเกบก  
  สุรพล   วิรุฬหรักษ (2522: 113) กลาวถึงการออกแขกแดงของลิเกปาวา เปนการ
แสดงเปดโรงของลิเกกอนจะเร่ิมแสดงเปนเรื่อง การออกแขกแตเดิมเรียกวาชุดแขกรดน้ํามนต แต
ไมไดมีการรดน้ํามนตเพียงแตออกมารองอวยพรและบอกวัตถุประสงคของการแสดงใหคนดูทราบ 
โดยแขกแตงตัวเปนชาติอินเดีย ถือเทียนใหญ 1 เลมในมือขวา ออกมารองอวยพรดวยเพลงทํานอง
ตางๆ เชน เพลงซัมเซ และบุรันยาวา  เปนตน 
  อุดม  หนูทอง (2524: 68) กลาวถึงขนบนิยมในการแสดงลิเกปาวา การแสดงลิเกปามี
บทบาทเหมือนละคร มีทั้งบทพากยและบทเจรจา โดยมีขนบนิยมในการแสดง ดังนี้ 
   1. ลงโรงหรือโหมโรง เปนการบรรเลงดนตรีลวนๆ เพ่ือเรียกคนดู และใหผูแสดง
ไดเตรียมพรอม 
   2. วาดอก เปนการผลัดกันรองและรับทีละคนไปรอบๆวง การวาดอกมักใชไหว
พริบและปฏิภาณของแตละคน 
   3. ไหวครู เปนการคารวะครูและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ อัญเชิญมาชวยพิทักษคุมครองคณะ
ลิเก  
   4. บอกชุดเปนการบอกเรื่องที่จะเลนวามีอะไรบาง เขาใจวา แตเดิมลิเกปาคงตัด
ตอนจากนิทานหรือนิยายหลายๆเรื่องมาเลนเปนตอนสั้นๆ แบบเดียวกับที่โนราเลนบทสิบสอง  
                 5. ออกแขกแดง เปนการเลนเร่ืองตามธรรมเนียม ทุกคณะแสดงเหมือนกันหมด  
ทํานองวาบทของแขกแดง ผูแสดงพยายามดัดสําเนียงใหเปนภาษาแขก ถอยคํามีความหมายบาง 
ไมมีความหมายบาง 
   6. บอกเรื่อง  นิยมใชตัวตลกออกบอกเรื่อง เร่ืองที่แสดงเปนนิยายจักรๆวงศๆ 
เชน โคบุตร สุวรรณหงส ลักษณวงศ จันทโครพ ฯลฯ 
   7. เลนเรื่อง เปนการแสดงเรื่องไปตามนิยายที่กําหนดขึ้น 
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  เรณู  โกศินานนท (2542: 70) กลาวถึงขนบนิยมในการแสดงลิเกปาวา การแสดง
ลิเกปนั้นเปนไปตามขั้นตอน ดังนี้ 
   1. โหมโรง เปนการบรรเลงดนตรีที่มีเครื่องดนตรีอยูไมมาก คือ มีโทนใหญ- เล็ก 
โหมงคู ฉิ่ง ป และกรับไม ถาจะประกอบใหวงใหญขึ้นก็จะเพ่ิม รํามะนาหรือโทนเปน 4 ใบ เพ่ิม ซอ
ดวง และกลองตุกบางทีอาจมีระนาดเอกรวมดวย  ตอนแรกจะบรรเลงในจังหวะชาๆและคอยๆเร็ว
ขึ้นโดยเนนจังหวะเปนสําคัญไมมีบทรอง ทั้งน้ีเพ่ือเรียกคนดูนั่นเอง 
   2. วาดอก เปนการรองเพลง คือ รองทอนหนึ่ง แลวลูกคูรับทีละคนจนรองวง
เทากับเปนการซักซอมความพรอมเพรียงในการรองรับประกอบกันไปในตัว ผูรองสงจะดนกลอนรอง
และรับดวยปฏิภาณ สวนมากจะเปนเรื่องของดอกไมตางๆ จนเรียกวา "การวาดอก" 
   3. บอกชุด เปนการบอกใหผูชมทราบวาจะแสดงเรื่องอะไร ชุดใด ตอนไหน 
   4. การออกแขกแดง เปนธรรมเนียมของการแสดงลิเกปาที่จะตองมีการออกแขก   
การออกแขกของลิเกปา คือการเลนเปนเร่ืองตามทองเร่ือง  แขกแดงที่วานี้คือ แขกที่มาจากเมือง
กัลกัตตา ประเทศอินเดีย (แตการแตงกายกลับแตงแบบชาวมาเลเซีย)  
   5. บอกเร่ือง ตางกับการบอกชุดตรงที่วา บอกชุดนั้นผูแสดงออกมารองเปน
ทํานอง แตบอกเรื่องนั้นผูแสดงสวนมากจะเปนตัวตลกออกมา ซึ่งมิไดรองเปนทํานองเหมือนบอกชุด 
   6. เลนเรื่อง การเริ่มเลนเรื่อง ดนตรีจะบรรเลงอีกครั้งหนึ่งจึงจะจับเรื่องแสดงในบท
ที่กําหนดไว เน่ืองจากลิเกปาไมมีการรายรําเหมือนลิเกภาคกลาง ซึ่งผสมกันกับละครนอกจน
กลายเปนลิเกของภาคกลางโดยเฉพาะ ดังน้ัน ลิเกปาจึงตองใชการรองแสดงปฏิภาณไหวพริบ
เฉพาะตัว เปนการรองเน้ือรองและมีลูกคูรับ และยังกลาวถึงลิเกปาในเรื่องของการใชภาษาวา ภาษา
ที่ลิเกปาใชนั้น ทั้งบทรองบทเจรจาใชภาษาทองถิ่นตามถนัดเปนสวนใหญ เฉพาะตัวพระเอกนางเอก
จะใชภาษากลาง ซึ่งภาคใตเรียกวา "ภาษาขาหลวง"  เปนภาษากลางที่ใชพูดกันในกรุงเทพฯ  แต
ออกสําเนียงแปรงไปบาง อยางที่เรียกวา "ภาษาทองแดง" หรือ "พูดออกทองแดง"  ความเชื่อ
เกี่ยวกับลิเกปาก็เชนเดียวกับมหรสพอ่ืนๆ ที่มีการทําพิธีไหวบูชาบวงสรวงครูทุกๆป ซึ่งมักจะ
กระทําในวันครู คือ วันพฤหัสบดี ในเดือน 6 มีการปลูกโรงพิธีตั้งเครื่องสังเวยทําพิธีรําบูชาครู 
 
 3.2 งานวิจัยที่เก่ียวกับลิเกปา 
  ชวาลา  จินดาผอง (2528: 155-156)ไดทําการศึกษาวิจัยเรื่อง "การศึกษาลิเกปาใน
จังหวัดตรัง"โดยสรุปไดผลเกี่ยวกับองคประกอบในการแสดงลิเกปาดังนี้ 
   1. คณะลิเกปา ประกอบดวยผูแสดงทั้งหมด 15 - 20 คน ทําหนาที่ลูกคู 5 - 8 คน 
โดยตีรํามะนา 2 - 3 คน ตีโหมง ตีฉิ่ง ตีกรับ เปาป สีซอ อยางละ 1 คน นอกนั้นเปนตัวแสดงเรื่อง 
การตั้งชื่อคณะลิเกปามักตั้งชื่อตามหัวหนาคณะ การแสดงลิเกปาจะใชชายจริงหญิงแท และเปนการ
แสดงที่มิไดยึดเปนอาชีพอยางจริงจัง เพราะผูแสดงทุกคนมีอาชีพหลักอยูแลว จึงเปนการแสดงเพื่อ
ความสนุกสนานเทานั้น 
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   2. เครื่องดนตรี ประกอบดวย รํามะนา 3 ลูก (ลูกใหญ ลูกกลาง ลูกเล็ก) โหมง 1 
คู   ฉิ่ง 1 คู   ป 1 เลา  กรับ 1 คู  ซอ 1 คัน  บางคณะอาจใชเครื่องดนตรีสากลประกอบดวย เชน 
กีตาร กลองชุด รุมบาและคียบอรด เปนตน 
   3. การแตงกาย การแตงกายของลิเกปาแบงเปน 3 กลุม กลุมแรกเปนการแตง
กายของตัวละครในชุดแขกแดง เชน แขกแดง แตงตัวเหมือนแขกอินเดียผสมกับมุสลิม คือ สวม
กางเกงขายาว นุงโสรงทับเพียงเขาไวขางนอก สวมเสื้อเชิ้ตแขนยาว มีเสื้อนอกทับอีกชั้นหนึ่ง  สวม
หมวกสีดํา ใสหนวดเครารุงรัง สรวมสรอยลูกประคํา   ยายี ใสเสื้อเขารูปยาวถึงหนาขาเรียกวาเสื้อห
ยอหยา นุงผาปาเตะ  มีผาหอยคอ ใสเครื่องประดับ เชน ตุมหู สรอยคอ สรอยขอมือ   เสนาซึ่งเปน
ตัวตลกจะแตงตัวตามสบายเพื่อใหดูตลกขบขัน อาจจะไมใสเสื้อ นุงผาโสรง แตงหนาตาใหดูขบขัน  
กลุมสองเปนการแตงการของตัวละครตอนแสดงเรื่อง จะแตงกายตามปกติตามชาวบานโดยทั่วๆไป 
เพียงแตจะเนนความสวยงามเพิ่มขึ้น  และกลุมสามเปนการแตงกายของลูกคู สวนใหญเปนชายลวน
จึงแตงกายงายๆ  เหมือนการแตงกายตามปกติในชีวิตประจําวันของชาวบานทั่วไป  
   4. โอกาสในการแสดง ลิเกปาจะแสดงในงานทุกประเภท เชน งานบวชนาค งาน
แตงงาน งานขึ้นบานใหม งานศพ  เปนตน ลักษณะการแสดงในแตละงานจะเหมือนกัน ยกเวนการ
แสดงในงานศพและงานแกบน จะตองมีการทําพิธีทางไสยศาสตร โดยเฉพาะงานแกบนจะตองทําพธิี
แกบนหรือแกเหฺมฺรยจึงจะทําใหงานนั้นบรรลุผลหรือเรียกวาขาดเหฺมฺรย  ปจจุบันการแสดงแตละครั้ง
คาราดจะอยูในระหวาง 2,000 - 5,000  บาท  

   5. สถานที่แสดง  จะปลูกโรงเปนรูปสี่เหลี่ยมผืนผาขนาด 4-6  ×  10-18 เมตร 
ยกเสา 6-8 เสา  หลังคาเปนลักษณะเพิงหมาแหงนแบนราบ มุงดวยจากทางมะพราวหรือผาเต็นท  
สวนของโรงประกอบดวน 2 สวน  สวนแรกเปนเวทีใชสําหรับแสดง สวนที่สองเปนดานหลังโรงใช
สําหรับแตงตัวหรือพักผอน ฝาผนังสวนดานหลังกั้นดวยจากหรือทางมะพราว พ้ืนปูดวยเสื่อกระจูด
หรือเสื่อใบเตย มีมานที่ทําดวยผาสีหรือผาพื้นที่วาดรูปทิวทัศนตางๆ กั้นระหวางหองแตงตัวกับเวที 
การปลูกโรงในงานแกบนจะตางกับงานทั่วๆไป ตรงที่งานแกบนจะตองตอพาไลออกมาทางดานขวา
ของโรง ยกพื้นสูงระดับสายตาเพื่อใชสําหรับวางเครื่องเซนไหว 
  เจริญ ศรประดิษฐและคณะ (2550: 117-120) ไดวิจัยเรื่องการศึกษาและพัฒนา
ศักยภาพศิลปะการแสดงพื้นบานภาคใตกรณีศึกษาลิเกปาและสวดมาลัยในจังหวัดสุราษฎรธานี  
กลาวถึงลิเกปาในจังหวัดสุราษฎรธานีไวดังน้ี  ในจังหวัดสุราษฎรธานี จําแนกลิเกปาออกเปน 2 
กลุม ตามลักษณะการสืบทอดการแสดง คือ ลิเกปาที่ไดรับการฝกหัดหรือการสืบทอดการแสดงจาก
คณะลิเกปารุนกอนและลิเกปาที่ฝกหัดการแสดงดวยตนเอง สําหรับลิเกปาที่ไดรับการสืบทอดการ
แสดงจากคณะลิเกปารุนกอนเปนลิเกปาที่มีความเชื่อเร่ือง “ครูหมอ” อยางเครงครัด และทุกๆปจะมี
การไหวครู สําหรับการไหวครูนั้นก็จะมีการเครียมของไหวที่คลายๆกับการไหวครูหมอโนราและหนงั
ตะลุง  สวนลิเกปาที่ฝกหัดดวยตนเองนั้นเปนลิเกปาที่มีความสนใจและมีความสามารถในการแสดง
ศิลปะพ้ืนบานอ่ืนๆอยูกอนแลว เชน มโนราห   ในสวนของการแสดง โดยเฉพาะเนื้อหาการออกแขก
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นั้นในปจจุบันไดถูกตัดทอนรายละเอียดปลีกยอยแลวนําบทเพลงในสมัยปจจุบันหรือเหตุการณตางๆ
มาสอดแทรก เชนบทชมธรรมชาติระหวางเดินทางเปลี่ยนเปนรองเพลงเกี้ยวพาราสี หรือบทที่
เกี่ยวกับเสนาลิเกปาบางคณะนําเรื่องราวการเมืองหรือบทตลกมาแทรก เปนตน แตถึงแมวาจะมีการ
ปรับเปลี่ยนเน้ือเร่ืองไปบางแตเน้ือหาหลักๆที่เกี่ยวกับเรื่องราวการเดินทางก็ยังคงไวเหมือนเดิมไม
เปลี่ยนแปลง 
  สาวิตร พงศวัชร (2540: 112-132) ไดศึกษาคนควาเรื่อง การศึกษาการแสดงลิเกปา
จังหวัดภูเก็ต พบวา การแสดงลิเกปาจังหวัดภูเก็ตมีขั้นตอนการแสดงคือ พิธีกรรมกอนการรํา การ
ออกแขก และการดําเนินเรื่องจนจบการแสดง สําหรับความเชื่อที่สอดแทรกอยูในการแสดงลิเกปา
จังหวัดภูเก็ต พบวามีความเชื่อทางดานไสยศาสตรที่ดัดแปลงมาจากคติสอนใจในศาสนาพุทธ มุสลมิ
และการนับถือเร่ืองโชคลาง ประเพณีในการแสดงลิเกปาจังหวัดภูเก็ตน้ันมีกิจกรรมหลัก ๆ แบงได
เปน กิจกรรมเพื่อการประชาสัมพันธกอนการแสดง และ กิจกรรมเพื่อดําเนินการแสดง สําหรับ
กิจกรรมเพ่ือการประชาสัมพันธกอนการแสดงนั้น เปนกิจกรรมที่จัดขึ้นในขณะการออกแขกแดง 
เพ่ือบอกถึงเรื่องราวของเนื้อเรื่องของการแสดงลิเกปา สวนกิจกรรมเพ่ือดําเนินการแสดงก็จะมีลําดับ
ขั้นตอนการแสดงโดยสรุป คือ เพลงบอกชุด การรองรับลูกคู การแสดงและการใชภาษา การแตง
กายตัวแสดงลิเกปาจะแตงกายแบบชาวไทยมุสลิม เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการแสดง ไดแก 
รํามะนา, โหมง, ฉิ่ง, กรับ, ซอและป การแสดงลิเกปานั้นมีตัวละครหลักอยู 3 ตัว คือ แขกแดง ยาหยี 
และเสนา ดําเนินเรื่องดวยการออกแขก จบการแสดงเปนชุดเปนตอนในละครเรื่องใดเรื่องหน่ึงที่ได
จัดแตงขึ้นเพ่ือใชเปนละครสําหรับการแสดงลิเกปา โอกาสที่ใชแสดงนิยมแสดงในงานรื่นเริง เชน 
งานวันขึ้นปใหม งานแตงงาน งานประเพณีตาง ๆ โดยนิยมแสดงในเวลากลางคืนมากกวากลางวัน 
  กิติมา ทวนนอย (2551: 137-140) ไดศึกษาวิจัยเรื่องลิเกปาคณะเดนชัยสงวนศิลป
ตําบลปนแต อําเภอควนขนุน จังหวัดพัทลุง พบวา คณะลิเกปาเดนชัยสงวนศิลปไดการปรับตัวเพื่อ
ความอยูรอดในสังคมปจจุบันโดยวิธีที่ทําใหลิเกปายังคงความนิยมจากผูชม และไมทําใหเสียคุณคา
รูปแบบการแสดงลิเกปาแบบดั้งเดิม เชน การฝกหัดผูแสดงและลูกคูใหมีสามารถที่หลากหลาย 
สังเกตพฤติกรรมของผูชม การดนกลอนสดในเรื่องที่กําลังไดรับความสนใจในขณะนั้น หรือการ
สอดแทรกสาระ ความรู ขอคิดตาง ๆ การบริหารเวลาไมใหยืดเยื้อจนเกินไป การปรับเปลี่ยนบทที่ใช
ในการลิเกปาและการแสดงโนราเขาไปรวมดวย การปรับตัวของคณะลิเกปาเดนชัยสงวนศิลปดังทีไ่ด
กลาวมาขางตน ไมไดทําใหเสียคุณคารูปแบบการแสดงลิเกปาแบบด้ังเดิม อีกทั้งยังชวยอนุรักการ
แสดงลิเกปาซึ่งเปนการแสดงพื้นบานภาคใตที่หาชมไดยากในปจจุบันใหยังคงอยูสืบไปคือ ความ
ตองการจําเปนขั้นพื้นฐาน เม่ือสมาชิกในคณะลิเกปาไดรับคาตอบแทนจากการแสดงก็นํามาสนอง
ความจําเปนพ้ืนฐานในชีวิตประจําวัน ความตองการดานสังคม ปจจุบันลิเกปายังคงทําหนาที่รับใช
สังคม เชน การแสดงเพื่อความบันเทิง การแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรมตาง ๆ สวนความตองการ
ทางดานจิตใจ ลิเกปายังมีผลตอความตองการทางดานจิตใจของมนุษย เม่ือไดรับชมการแสดงลิเก
ปาชวยผอนคลายอารมณความรูสึก ทําใหเกิดความสนุกสนาน จึงสรุปไดวาลิเกปานั้นเปนมรดกทาง
วัฒนธรรมที่มีสวนทําหนาที่สนองความตองการจําเปนของมนุษยรวมกันทั้งสามดาน และจาก
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การศึกษายังพบวาลิเกปาเกิดจากการสังสรรคระหวางวัฒนธรรมกลาวคือ ลิเกปานั้นรับมาจากแขก 
สังเกตไดจาก องคประกอบของการแสดงไดแก การแตงกาย ภาษา  ตัวแสดง  เครื่องดนตรีคาถา
ตาง ๆ ทารํา ทํานองเพลง สันนิษฐานวาลิเกปาเปนการละเลนของชาวประมงที่อาศัยอยูบริเวณเกาะ
แกงแหงใดแหงหน่ึง และเปนที่นิยมในหมูชาวไทยมุสลิมทางภาคใตฝงอันดามัน และตอมาได
แพรหลายมายังชาวไทยพุทธทางฝงอาวไทย  

 

 
 

 



บทที่ 3 
วิธีการดําเนินการวิจัย 

 
 การศึกษาลิเกปาในครั้งน้ี ผูวิจัยไดเริ่มตนศึกษาและเก็บรวบรวมขอมูลเอกสาร ตํารา  
งานวิจัยที่เกี่ยวของ และเวปไซดตางๆ รวมไปถึงการเก็บขอมูลภาคสนามเพื่อรวบรวมขอมูลที่เปน
จริง จาก คณะลิเกปาพันป ซึ่งอยูในเขตพ้ืนที่ตําบลลีเล็ด อําเภอพุนพิน จังหวัดสุราษฎรธานี รวมทั้ง
ยังเก็บขอมูลจากผูรูและผูที่สนใจศึกษาเรื่องลิเกปาในประเด็นอ่ืนๆอีกดวย  ตลอดจนการสังเกตแบบ
มีสวนรวมและไมมีสวนรวมในการแสดงในแตละครั้ง และไดศึกษาสภาพทั่วไปของพื้นที่ ผูคน  
ลักษณะของการจัดการแสดงลิเกปา รวมถึงความนิยมในการรับชมลิเกปาของผูคนดวย ซึ่งจัดเก็บ
รวบรวมโดยการบันทึกเทปจากแถบบันทึกเสียง การถายภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหว ตลอดจนการจด
บันทึก จากนั้นจึงนําขอมูลทั้งหมดที่ไดมารวบรวมและนํามาวิเคราะหเรียบเรียง และนําเสนอรายงาน
การวิจัยในรูปแบบของการบรรยายเชิงพรรณนา โดยไดกําหนดแนวทางและวิธีการดําเนินการศึกษา
คนควาเปนขั้นตอน ดังนี้ 

 

1. ขั้นเก็บรวบรวมขอมูล 
 1.1 ศึกษาขอมูลจากเอกสารและงานวจิัยที่เก่ียวของ 
  1.1.1 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรม 
  1.1.2 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับดนตรีและการแสดงพื้นบานภาคใต 
  1.1.3 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับลิเกปา 
 1.2 ศึกษาขอมูลภาคสนาม 
  1.2.1 สัมภาษณ หัวหนาคณะและสมาชิกคณะลิเกปาพันป ตําบลลีเล็ด อําเภอพุนพิน 
จังหวัดสุราษฎรธานี ซึ่งผูวิจัยดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูลดวยตัวเอง โดยการสังเกต สัมภาษณ 
และทําการบันทึกภาพและเสียง 
  1.2.2 สัมภาษณ ศาสตราจารยชวน  เพชรแกว อาจารยมหาวิทยาลัยราชภัฏ 
สุราษฎรธานี ซึ่งเปนผูมีความรูและสงเสริมการแสดงเรื่องลิเกปาของจังหวัดสุราษฎรธานี 
  1.2.3 สัมภาษณ ผูชวยศาสตราจารยเจริญ ศรประดิษฐ อาจารยพิเศษมหาวิทยาลัย
ราชภัฏสุราษฎรธานี ซึ่งเปนผูมีความรูและสงเสริมการแสดงเรื่องลิเกปาของจังหวัดสุราษฎรธานี 
  1.2.4 สัมภาษณผูนําชุมชนและกรรมการผูเกี่ยวของของกลุมชุมชนลีเล็ดนําเที่ยวเพ่ือ
การอนุรักษ 
  1.2.5 สัมภาษณผูชมทั้งในชุมชนตําบลลีเล็ดและชุมชนอ่ืนๆที่รับชมการแสดงของ 
คณะลิเกปาพันป 
  1.2.6 รับชมการแสดงจริง จากคณะลิเกปาพันป ตลอดระยะเวลาที่ทําการวิจัย 
  1.2.7 สังเกตแบบมีสวนรวมและไมมีสวนรวมในการแสดงอยางนอย 1 ครั้ง 
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  1.2.8 สังเกตสภาพทั่วไปของพ้ืนที่ ผูคน ลักษณะของการจัดการแสดงลิเกปา  
รวมถึงความนิยมในการรบัชมลิเกปาของผูคนในทองที่ 
 1.3 เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล 
  1.3.1 สมุดจดบันทึก 
  1.3.2 กลองถายรูป 
  1.3.3 เครื่องบนัทึกเสียง 
  1.3.4 การสังเกต 
  1.3.5 แบบสัมภาษณแบบปลายเปด 
 

2. ขั้นศึกษาขอมูล 
 2.1 นําขอมูลที่ไดจากเอกสาร ตํารา หนังสือ รายงานการวิจัย ที่เกี่ยวของรวมถึงขอมูลทาง
อินเตอรเนต มาเรียบเรียง พรอมทั้งศึกษาเปรียบเทียบเพ่ือใหไดขอมูลที่สมบูรณยิ่งขึ้น 
 2.2 นําขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณผูที่มีความรูเรื่องลิเกปาของจังหวัดสุราษฎรธานีและ 
ขอมูลที่สัมภาษณจากลิเกปาพันป มาเรียบเรียงใหสอดคลองและสัมพันธกัน   
 2.3 ถอดขอมูลจากเครื่องบันทึกเสียงและเครื่องบันทึกภาพ แลวบันทึกเปนลายลักษณ
อักษร 
 2.4 ปรึกษา ขอความคิดเห็นและคําแนะนําจากผูรูและผูเชี่ยวชาญ เพ่ือเปนแนวทางในการ
ปรับปรุงแกไขตอไป 
 2.5 ศึกษาขอมูลโดยแยกประเด็นตามขอบเขตดานเนื้อหา 
 

3. ขั้นวิเคราะหขอมูล 
 เม่ือไดศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูลจากงานวิจัยและเอกสารที่เกีย่วของรวมทั้งการเก็บ
ขอมูลภาคสนามแลวนํามาวเิคราะหขอมูลโดยแยกประเด็นตางๆ ตามขอบเขตดานเนื้อหา ผูวจัิยจะ
นํามาเสนอเปรียบเทยีบในเชิงพรรณนาในหัวขอตางๆดังตอไปน้ี 
 3.1 บทบาทของคณะลิเกปาพันปที่มีตอชุมชน 
  - บทบาทในฐานะเปนเครื่องสรางความบันเทิง 
  - บทบาทในการสรางอาชีพ 
  - บทบาทดานพิธีกรรม 
  - บทบาทในฐานะเปนสื่อพ้ืนบานที่ชวยในการขัดเกลาสังคม 
  - บทบาทในฐานะผูสืบทอดและเผยแพรศลิปะการแสดงประจําทองถิน่ 
 3.2 องคประกอบของการแสดงลิเกปาของคณะลิเกปาพันป 
  - สมาชิกคณะลิเกปาพันป 
  - โรงลิเกปา 
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  - เครื่องดนตรีและบทเพลงที่ใชประกอบการแสดง 
  - การแตงกาย 
  - เรื่องที่ใชแสดง 
  - โอกาสในการแสดง 
 3.3 ขนบนิยมในการแสดงคณะลิเกปาพันป 
  - การเบิกโรง 
  - การลงโรง 
  - การไหวคร ู
  - การออกแขก 
  - การบอกเรื่อง 
  - การเลนเรื่อง 
  - การลาโรง 
 ขอมูลที่ไดทั้งหมดจะนํามาเรียบเรียงในรปูแบบการพรรณนาเปนความเรียงและสรุปเปน
รายงานการวจัิย 



บทที่ 4 
การนําเสนอผลการวิจัย 

 
 การศึกษาลิเกปาในครั้งน้ี ผูวิจัยไดเริ่มตนศึกษาและเก็บรวบรวมขอมูลเอกสาร ตํารา  
งานวิจัยตางๆที่เกี่ยวของ  และ เวปไซดตางๆ  รวมไปถึงการเก็บขอมูลภาคสนามเพื่อรวบรวม
ขอมูลที่เปนจริง จาก คณะลิเกปาพันป ซึ่งอยูในเขตพื้นที่ตําบลลีเล็ด อําเภอพุนพิน จังหวัดสุราษฎร
ธานี รวมทั้งยังเก็บขอมูลจากผูรูและผูที่สนใจศึกษาเรื่องลิเกปาในประเด็นอ่ืนๆอีกดวย  ตลอดจน
การสังเกตแบบมีสวนรวมและไมมีสวนรวมในการแสดงในแตละครั้ง และไดศึกษาสภาพทั่วไปของ
พ้ืนที่ ผูคน  ลักษณะของการจัดการแสดงลิเกปา รวมถึงความนิยมในการรับชมลิเกปาของผูคนดวย  
และไดนําขอมูลทั้งหมดที่ได มารวบรวมและนํามาวิเคราะหเรียบเรียง และนําเสนอรายงานการวิจัย
ในรูปแบบของการบรรยายเชิงพรรณนา โดยแยกประเด็นตามขอบเขตดานเนื้อหาในหัวขอตางๆ 
 คณะลิเกปาพันป เปนคณะลิเกปาที่เกาแกคณะหนึ่งของจังหวัดสุราษฎรธานี กอตั้งเปน
คณะมานานกวา 30 ป โดยกลุมคนชรากลุมหนึ่งมารวมตัวกันไดภายใตการนําของนายพวง  ศรี
เพชรพูล  โดยกอนหนานี้ใชชื่อวา   คณะพวง ศรีวิชัย ศิลปนบันเทิง  ไดถายทอดวิชาการแสดงให
เพ่ือนๆ และชาวบานที่มีความสนใจจนสามารถออกไปทําการแสดงตามที่ตางๆ  ตาพวงเริ่มเลนลิเก
ปาตั้งแตอายุ 19 ป พรอมกับเพ่ือนๆ ประมาณ 10 คนซึ่งตอนนี้ก็หลงเหลืออยูเพียงไมกี่คน แลวที่ยัง
มีชีวิตอยูก็เฉียด 90 ปแลว    เหตุผลที่ตาพวงพยายามชักจูงเพื่อนๆ  ชราในหมูบานมาสอนใหรํา
ลิเกปาเพราะวาเปนศิลปะที่แกรักและผูกพัน และกลัววาอาจมีสักวันที่จะสูญหายไปได  เม่ือหัดใหทุก
คนพอรองรําไดก็จะพาออกไปทําการแสดงตามที่ตางๆ แลวแตวาจะมีคนมาพาไปที่ไหน  ซึ่งใน
ขณะน้ันมีสมาชิกที่อายุนอยสุดก็เกือบ 60 ป มากสุดก็เฉียด 90 ป  ตอมาไมนานภรรยาของตาพวง
เสียชีวิตลงดวยโรคมะเร็ง ทําใหตาพวงซึ่งปกติเปนคนรักภรรยามากตรอมใจ จนสิ้นลมหายใจตาม
คนรักในปพ.ศ. 2549 ซึ่งเปนระยะเวลาเพียงไมกี่วันเทานั้นหลังจากที่ภรรยาของตาพวงเสียไป   
และในปจจุบันคณะลิเกปาพันปอยูภายใตการนําของ นายจํารัส  กลับแดง  ญาติผูนองของตาพวง
และหนึ่งในสมาชิกที่รวมมือกันกอตั้งคณะลิเกปาพันป   
 แรกเริ่มสําหรับประวัติความเปนมาของลิเกปาคณะนี้ จากคําบอกเลาและการใหสัมภาษณ
ของนายจํารัส  กลับแดง  หัวหนาคณะคนปจจุบัน และนางลั่น  แซลี้ หน่ึงในสมาชิกของคณะลิเกปา
พันป กลาวคือ  ทั้งนายพวง ศรีเพชรพูล และนายจํารัส  กลับแดงเองเปนญาติกัน นายพวงญาติผูพ่ี
เปนชาวลีเล็ดตั้งแตกําเนิด สวนนายจํารัสญาติผูนองเปนชาวตําบลศรีวิชัย ทั้งสองตางมีอาชีพทํานา
และทําน้ําตาลปบ สงขายในตลาดบานดอน เม่ือหมดฤดูเก็บเกี่ยวแลว ทั้งสองมักเดินทางไป
ทองเที่ยวในหมูบานตางๆที่มีญาติและคนรูจักอยูเปนประจําจนกระทั่งไดรับชมลิเกปาของคณะนาย
ฉาวและนายหมูด ที่บานทุงโพธิ์รูสึกชอบและประทับใจ  จึงไดใชชวงเวลาหลังฤดูเก็บเกี่ยวมาฝกหัด
การแสดงชนิดนี้ โดยไดฝากตัวเปนศิษยและไดรับการถายทอดฝกฝนการแสดงลิเกปานี้กับ นายฉาว
และนายหมูด  และเม่ือสอบถามถึงนายฉาวและนายหมูดวารับการถายทอดการแสดงลิเกปานี้มา
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จากใคร นายจํารัสจึงเลาใหฟงวา  เดิมทีนายฉาวและนายหมูด เปนลิเกปาชาวสงขลาเดินทางมา
แสดงลิเกปาที่บานทุงโพธิ์ อําเภอพุนพินเปนประจํา จนในที่สุดไดรักใครชอบพอและแตงงานกับ
หญิงสาวชาวทุงโพธิ์จึงไดปกหลักยายถิ่นฐานมาตั้งรกรากและสรางครอบครัวอยูที่บานทุงโพธิ์  ซึ่ง
ครั้งหนึ่งไดมีแขก(มุสลิม) กลุมหนึ่งเดินทางมาขายผา ขายดาย ที่บานทุงโพธิ์ พอมีความ สนิทสนม
กันก็ชวนนายฉาวและนายหมูดรวมเลนลิเกปา  โดยตั้งปกเสา 4 เสาแลวเอาทางมะพราวตกแตงเปน
ฉากหลัง รองเลนกันมาเรื่อยอยางสนุกสนาน เพียงเพ่ือความบันเทิงเทานั้น   
 
 

 
 
 
 
 
 

             
 

 
ภาพประกอบ 1  ตาพวง ศรีเพชรพูล ผูกอตั้งลิเกปาคณะพวง ศรวีชิัย ศิลปนบันเทิง 

                 หรือลิเกปาพนัป  
 
 
 ตอมานายฉาวและนายหมูดไดกระทําความผิดและไดจําคุกดวยกันที่เรือนจําบานดอน 
(อําเภอเมืองสุราษฎรธานีในปจจุบัน) และในขณะที่จําคุกไดรูจักกับแขก (ชาวมุสลิม)สามคน จนสนทิ
และคบหาเปนเพ่ือนกัน  ทุกวันเสารและวันอาทิตยในคุกก็มักมีกิจกรรมตางๆใหนักโทษทํากันไมวา
จะเปนมโนราห หนังตะลุง เพลงบอก  เพ่ือนชาวมุสลิมเอยปากชวนเลนลิเกปาและจะสอนให  ทั้ง
นายฉาวและนายหมูดซึ่งเดิมเคยเลนกันมาบางแลวเห็นวาอยูวางไมมีอะไรทํา อีกอยางก็เปน
กิจกรรมการละเลนที่สนุกสนานจึงตกลงรับคํา  แตแขกมีขอแมวาหากเลนเปนแลว กอนเลนเรื่อง
หลังจากที่ไหวครูเรียบรอยแลวใหออกแขกกอน ซึ่งแขกที่วานี่คือ โตะดํา  โตะแดง และโตะยาหยี   
ตั้งแตนั้นมาทั้งสองก็เร่ิมฝกฝนกันจนเกิดความรักและชํานาญในที่สุด    และหลังจากออกจาก
เรือนจําก็ไดมาตั้งคณะลิเกปาใชชื่อวา “ลิเกปานายฉาว” และรับเลนการแสดงเรื่อยมา  จนกระทั้ง
นายพวงและนายจํารัสเดินทางไปรับชมลิเกปาในครั้งน้ันเขาที่บานทุงโพธิ์ และทั้งสองเกิดความ
ประทับใจจึงไดใชชวงเวลาหลังฤดูเก็บเกี่ยวเดินทางจากบานลีเล็ดมาที่บานทุงโพธิ์เพ่ือฝกหัดการ
แสดงลิเกปากับนายฉาวและนายหมูดซึ่งในขณะนั้นคณะกําลังตองการนักแสดงมารวมแสดงเปน
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จํานวนมาก ขณะน้ันนายพวงมีอายุเพียง 19 ปและนายจํารัสอายุ 18 ปเทานั้น  ทั้งสองไดมากินอยู
หลับนอนและฝกหัดกับคณะนายฉาวเปนเวลา 3 เดือน  โดยทําหนาที่เปนนางรํา ออกแสดงรวมกับ
นายฉาวในเวลากลางคืนและทําการฝกซอมในเวลากลางวัน ในขณะนั้นมีศิษยในรุนรวมอาจารยกัน 
2 คน คือ นายเขียนชาวตําบลศรีวิชัย และนายหลอชาวตําบลทาขามรวมฝกหัดดวย   
 เม่ือนายพวงและนายจํารัสฝกหัดจนมีความชํานาญแลว ทั้งสองจึงขออนุญาตนายฉาวหรือ
อาจารยฉาวกลับบานของตน เน่ืองจากใกลถึงฤดูทํานาแลว  แตเม่ือมีเวลาวางก็เดินทางไปรวม
แสดงกับอาจารยฉาวที่บานทุงโพธิ์อยูเปนประจํา  การเดินทางในเวลานั้นมีความลําบากมาก
เนื่องจากเปนเวลาใกลค่ําสภาพแวดลอมระหวางทางเปนปารกและปาไผทั้งยังเต็มไปดวยสัตวราย 
การเดินทางจึงตองนําอาวุธ เชน พราหรือมีด ติดตัวไปดวยเสมอ  ตอมาไมนานเม่ือทั้งสองฝกฝนจน
ชํานาญจึงขอแยกตัวออกมาตั้งคณะเอง โดยชวนเพื่อนๆที่หัดมาดวยกัน โดยใชชื่อคณะวาโดยใชชื่อ
วา “ ลิเกปาศรีวิชัย ”    ตอมาเปลี่ยนชื่อเปน   “ คณะพวง ศรีวิชัย ศิลปนบันเทิง” โดยมีนายพวง ศรี
เพชรพูล เปนหัวหนาคณะ    รับงานแสดงตามที่ตางๆ ตามแตจะมีคนจางทั้งในพื้นที่อําเภอพุนพิน
และพื้นที่ตางอําเภอ  สําหรับการแสดงครั้งแรกนั้นแสดงในงานวัดที่ตําบลเขาศรีวิชัย โดยไดรับ
คาจางคืนละไมเกิน 1,000 บาท และในเดือนๆหนึ่งมีงานแสดง เพียง 2-3 งานเทานั้น ทั้งน้ีขึ้นอยูกับ
เทศกาลและในบางครั้งไมมีงานแสดงนานถึง3 เดือนก็มี   หลังจากกอตั้งคณะไดไมนานก็ไดแสดงใน
งานประจําปของตําบลเขาศรีวิชัยในลักษณะของการประชัน โดยไดประชันกับคณะลิเกปาบานทา
เคย ผลการตัดสินโดยนับคะแนนจากคนดูปรากฏวาคณะลิเกปาของนายพวงเปนฝายชนะ  ผลจาก
การประชันในครั้งน้ันสรางชื่อเสียงใหกับคณะเปนอันมาก มีงานแสดงเพิ่มมากขึ้นทั้งในจังหวัดสุ
ราษฎรธานีและในตางจังหวัด เงินคาจางการแสดงก็เพ่ิมมากขึ้นเปน 2,000 บาทบาง 3,000 -3,500 
บาทก็มี   
 ลิเกปาคณะนี้เลนและรับงานแสดงมากวา 30 ป  และเมื่อตนป พ.ศ. 2549 รายการคนคน
คน  ของชองโมเดิรนไนททีวี  มาทําการอัดรายการ และเห็นวาสมาชิกทั้งหมดอายุมากๆทั้งนั้นที่
นอยที่สุดก็ 60 ปและมากสุดก็เฉียดๆ 90 ป ซึ่งรวมกันแลวเกือบๆพันป จึงตั้งฉายาวา “ ลิเกปาพัน
ป ” ตั้งแตนั้นเปนตนมา  และ ตอมาไมกี่เดือนในปเดียวกันตาพวงไดถึงแกกรรมลงตามภรรยาที่เสีย
ไปกอนหนานี้และดวยโรคหอบที่เปนอยู การแสดงในขณะนั้นจึงหยุดชะงักลง ภายหลังจากนั้นไม
นาน  นายจํารัส  กลับแดง  จึงไดรวบรวมนักแสดงที่มีอยูเดิม กอตั้งคณะขึ้นอีกครั้ง และรับหนาที่
เปนหัวหนาคณะตอ ภายใตชื่อ “ลิเกปาจํารัส รัศมีมณียอดฟา ” แตชื่อคณะ “ ลิเกปาพันป ” ดูเหมือน
จะเปนชื่อที่ติดหูและเหมาะสมกับคณะนี้กวา จึงเปนที่รูจักของคนทั่วไป ภายหลังจึงจําเปนตอง
เปลี่ยนชื่อ และรับงานแสดงตั้งแตนั้นเปนตนมาทั้งในตัวจังหวัดเอง ตางจังหวัด และใน
กรุงเทพมหานคร  ภายใตชื่อคณะ “ ลิเกปาพันป ” 
 ปจจุบันคณะลิเกปาพันป อยูภายใตการนําของ นายจํารัส กลับแดง ซึ่งเปนหัวหนาคณะ 
ทําหนาที่ควบคุมวง  รับงานแสดง  แตงบทและเรื่องที่จะแสดงในโอกาสตางๆ ทั้งยังฝกซอมและ
ถายทอดศิลปะการแสดงแขนงนี้ใหแกเด็กๆและเพื่อนบานที่สนใจจนทําใหมีสมาชิกหนาใหมที่เปน
เด็กๆเพิ่มขึ้นมาอีกจํานวนหนึ่ง  ทั้งนี้ นายจํารัส กลับแดง ยังเปนตัวแทนของคณะลิเกปาพันปใน
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การรับงานแสดงที่ไดติดตอผานชุมชนลีเล็ดนําเที่ยวเพื่อการอนุรักษของ องคการบริหารสวนตําบลลี
เล็ดอีกดวย  ซึ่งถือไดวาคณะลิเกปาพันป กลายเปนสวนหน่ึงและเอกลักษณอยางหนึ่งของชุมชนลี
เล็ดนําเที่ยวไปแลว เพราะเมื่อยามใดที่มีกลุมนักทองเที่ยวมาพักที่โฮมสเตยที่นี่ หน่ึงในกิจกรรมของ
การนําเที่ยวนอกจากจะเปนการดูกลุมอาชีพตางๆของชุมชนและการปลูกปาชายเลนแลวที่สําคัญที่
แทบจะขาดไมไดก็คือ การรับชมการแสดงของคณะลิเกปาคณะนี้  เรียกไดวาตางฝายตางพึ่งพากัน 
มีคนมาใชบริการของกลุมชุมชนลีเล็ดนําเที่ยวเพ่ือการอนุรักษเพ่ิมขึ้นหนึ่งในเหตุผลที่มากกวาการ
พักผอนหยอนใจก็คือ การไดรับชมการแสดงของคณะลิเกปาพันป ซึ่งเปนเอกลักษณของชุมชนไป
แลวดังที่กลาวขางตน  และขณะเดียวกันคณะลิเกปาเองก็ยืดหยัดคงอยูไดทามกลางวัฒนธรรม 
สิ่งแวดลอมที่เปนสมัยใหมก็เพราะนักทองเที่ยวและกลุมชุมชนลีเล็ดนําเที่ยวน่ันเอง คณะลิเกปาพัน
ปจึงมีความสัมพันธและมีบทบาทตอชุมชนลีเล็ดในดานตางๆดังนี้ 
 

1.บทบาทของคณะลิเกปาพันปที่มีตอชุมชน 
 คณะลิเกปาพันปจัดเปนการแสดงพื้นบานประเภทหนึ่งที่อยูคูชุมชนลีเล็ดมาในระยะเวลา
อันยาวนานถึง 30 ปมาแลว จนแทบจะกลาวไดวาเม่ือนึกถึงบานลีเล็ดสิ่งที่ตองระลึกไดไปพรอมๆ
กันนั้นก็คือ ลิเกปาพันปนั่นเอง  นอกจากนี้ลิเกปายังไดสะทอนถึงความเปนเอกลักษณและความเปน
ชาวบานอยางแทจริงของชาวลีเล็ดมาทุกสมัย  ทั้งนี้เน่ืองจากลิเกปานั้นเปนศิลปะการแสดงที่มีความ
เกี่ยวของผูกพันอยูกับชาวบานและวิถีการดําเนินชีวิตของชาวบานในหลายๆดาน ไมวาจะเปน 
บทบาทในดานการสรางความบันเทิง บทบาทในการสรางอาชีพ บทบาทดานพิธีกรรม บทบาทใน
ฐานะเปนสื่อพ้ืนบานที่ชวยในการขัดเกลาสังคม และ บทบาทในฐานะผูสืบทอดและเผยแพร
ศิลปะการแสดงประจําทองถิ่น 

1.1 บทบาทในฐานะเปนเครื่องสรางความบันเทิง 
 ในอดีตลิเกปาจัดเปนการแสดงหรือมหรสพที่สรางความบันเทิง สรางความสุขความ
สนุกสนานและความเพลิดเพลินใหกับชาวบานหลังจากที่เหน็ดเหนื่อยเม่ือยลาจากการทํางานไดเปน
อยางดี ชาวบานตางพากันรวมกลุมรองเลนกันเองในหมูญาติและเพื่อนๆ บางก็อาศัยลานวัด ลาน
หมูบาน หรือโรงเรียน เปนศูนยกลางเพื่อรวมตัวกันรองรําทําเพลง หลังเลิกงานหรือเสร็จฤดูเก็บ
เกี่ยว เพราะเปนชวงเวลาที่มีเวลาวางคอนขางยาวนาน การรับชมหรือการเขาไปฝกหัดการแสดง
ลิเกปาของชาวบานลีเล็ดนี้ ถือวาเปนการจัดการเรื่องเวลา และการใชเวลาวางที่แสนจะเพลิดเพลิน
ไดมากเลยทีเดียว และโดยเฉพาะอยางยิ่งสังคมการทําการเกษตร ซึ่งเปนสังคมชาวบานชนบทที่ไม
มีสิ่งหรือสื่อบันเทิงใดๆเขามาในชีวิตมากมายนัก ยามเชาออกไปไรไปนาย่ําค่ําก็กลับเขาบานกินขาว
กินปลาและพักผอนกันตามแตวิถีชีวิตของแตละครอบครัวที่เปนไป ไมไดมีอะไรที่นอกเหนือไปจาก
การใชชีวิตประจําวันในแตละวันมากมายนัก  ความบันเทิงที่ไดจากลิเกปาจึงมีความผูกพันธและ
สัมพันธกับชาวบานอยางแนบแนนและยาวนาน  ทั้งนี้ลิเกปาเปนการแสดงที่เรียบงาย เขาถึง
ชาวบานไดโดยงาย ทั้งในเรื่องของดนตรี เน้ือเร่ือง ภาษา และเนื้อรอง นอกจากนี้ที่จะกลาวถึงไมได
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เลย ก็คือ บทตลกในบทของตัวเสนาและแขกแดงถือเปนตัวละครที่สําคัญที่เรียกความสนใจติดตาม
และเสียงหัวเราะจากคนดูและตองเปนที่กลาวถึงกันโดยตลอดของคณะลิเกปาพันป ถือวาเปน
จุดเดนและตัวชูโรงก็วาได   ไมวาจะเปนภาษา ทาทางหรือการแตงกายและที่สําคัญอายุของ
นักแสดงที่เลย 90 ป มาแลว เปนสิ่งที่ชวนติดตามอยางละสายตาไมไดเลยทีเดียว    
 ในปจจุบันสังคมวัฒนธรรมและวิถีของชาวบานลีเล็ดสวนใหญเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม จน
ในบางครั้งเรื่องของบทการแสดงอาจมีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงไปบางตามกาลเวลา ตามความ
เปนไปและความตองการของสังคม คณะลิเกปาพันปจึงไดมีการปรับปรุงเรื่องราวของการแสดงที่
เหมาะสมและสามารถเขากับสังคมปจจุบันได เรียกไดวาไมเปนการตกยุคและปรับตัวใหสามารถ
ดํารงอยูไดทามกลางวัฒนธรรมของโลกปจจุบัน สําหรับการรับชมลิเกปาใหไดอรรถรสและสามารถ
เขาใจไดนั้น ตองใชเวลา ใชความละเอียด และการตั้งใจดู จึงจะสามารถสนุกเพลิดเพลินไปกับตัว
ละครตางๆในเรื่องราวการแสดงของแตละเรื่องได  ปจจุบันลิเกปาพันปรับงานแสดงนอยลงและได
เสื่อมความนิยมลงไปจากเดิมมากแลว อีกทั้งเด็กๆเยาวชนรุนใหมๆไมชอบดูดวยเหตุที่ไมอาจเขาใจ
ในรายละเอียดของการแสดงไดและเนื่องจากมีสื่อและสิ่งบันเทิงตางๆเขามามีบทบาทมากมายใน
ชีวิตประจําวันของชาวบานลีเล็ด อีกทั้งการเดินทางเพื่อไปเสาะแสวงหาสิ่งบันเทิงตางๆในตัวเมือง 
ไมวาจะเปนการเที่ยวหางสรรพสินคา ดูหนัง ฟงเพลง รองคาราโอเกะ ฯลฯ ก็มีความสะดวกมากขึ้น 
จึงมีผลทําใหลิเกปาไดเสื่อมความนิยมลงไปดวย   
 การรับงานแสดงในปจจุบันของคณะลิเกปาพันปนั้น สวนใหญมักจะเปนงานที่จัดแสดงขึ้น
เพ่ือใหนักทองเที่ยวของกลุมชุมชนลีเล็ดนําเที่ยวเพื่อการอนุรักษไดรับชม ซึ่งถือเปนสวนหนึ่งของ
ของโปรมแกรมการจัดการทองเที่ยวของกลุมชุมชนลีเล็ดนําเที่ยวเพื่อการอนุรักษนอกเหนือจากการ
ปลูกปาชายเลน ดูวิถีชีวิตชาวบานและการเขาพักโฮมสเตย ทั้งน้ีก็เพ่ือสงเสริมศิลปะการแสดง
พ้ืนบานที่เปนเอกลักษณของทองถิ่น แตก็ใชวาทุกครั้งที่มีกลุมนักทองเที่ยวมาที่นี่จะมีการแสดงลิเก
ปาใหรับชมทุกครั้งไป ทั้งน้ีขึ้นอยูกับความตองการของนักทองเที่ยวเปนหลักดวย และนักทองเที่ยว
ก็มักจะแสดงเจตจํานงที่จะรับชมการแสดงลิเกปาเปนสวนใหญ แมวาบางครั้งจะเปนชาวตางชาติที่
ฟงภาษารองไมเขาใจก็ตาม แตสีสันของความบันเทิงที่สามารถสื่อถึงกันไดนั้นอาจเปนเรื่องของการ
แตงกาย ลีลาทาทางของนักแสดงวัย 93 ปที่รับบทเปนตัวเสนาซึ่งเปนตัวชูโรงของคณะก็เปนได 
นอกจากการแสดงที่กลุมชุมชนลีเล็ดนําเที่ยวเพ่ือการอนุรักษหรือที่แพกํานันตามที่ชาวบานแถบนั้น
เรียกกันแลว คณะลิเกปาพันปยังรับงานแสดงทั่วไปไมวาจะเปนงานขึ้นบานใหม งานบวช งานศพ
งานวัด ฯลฯ ซึ่งตรงสวนนี้มีนอยมาก บางครั้ง 2 – 3 เดือนมีงานแสดงเพียงครั้งเดียวเทานั้น  เพราะ
อยางที่กลาวมาแลวขางตน สังคมมีการเปลี่ยนแปลงไปทั้งในทองถิ่นและในตัวเมือง งานรื่นเริงของ
ชาวบานสวนใหญงานแสดงที่เพ่ิมสีสันใหกับงานมักจะเปนอะไรที่นาสนใจและทันสมัย เชน การ
แสดงมายากล วงดนตรีลูกทุง วงดนตรีสมัยใหม โชวการแสดงประเภทจินตลีลาที่สวยงาม และท่ี
ขาดไมไดคือการรองเพลงคาราโอเกะฯลฯ และนอกจากนี้ยังรับงานในลักษณะที่เปนงานสาธิตเพื่อ
การอนุรักษตามสถานศึกษาตางๆตามที่ไดรับเชิญไมวาในทองถิ่นเองหรือตางจังหวัด เชน การสาธติ
การแสดงลิเกปาในงานรอยปชาติกาลพุทธทาสในมหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี  งานตลาดนัด
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ตลาดน้ําบานดอนของเทศบาลนครสุราษฎรธานี  การสาธิตการแสดงลิเกปาที่มหาวิทยาลัยจันทร
เกษมและมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร เปนตน   
 อยางไรก็ตามแมวาความนิยมในการรับชมลิเกปาในปจจุบันจะลดนอยลงกวาในอดีต แต
สําหรับบทบาทของคณะลิเกปาพันปที่มีตอชุมชนลีเล็ดในฐานะเปนเครื่องสรางความบันเทิงน้ันก็ยัง
ถือเปนสาระสําคัญมากกวาบทบาทในสวนอ่ืนๆ ที่ชวยใหผูชมสวนหน่ึงยังติดตามและมีความสุข
เพลิดเพลินมาจนถึงปจจุบัน  ทั้งนี้เพราะชาวบานลีเล็ดกลุมหน่ึงยังคงเห็นความสําคัญ มีความผูกพัน
กับลิเกปาอยางแนบแนนและไมลดถอยความนิยมลง ยังคงยึดถือวิถีการดําเนินชีวิตแบบเรียบงาย
และเปนสังคมเกษตรกรรมอยู และลิเกปาก็ยังถือเปนการแสดงที่เปนเอกลักษณประจําทองถิ่นที่
สามารถสรางความบันเทิงใหแกคนกลุมนี้ไดเปนอยางดี ชาวบานจึงชวยกันดูแลรวมแรงรวมใจกัน
อนุรักษไวใหเปนมรดกสูลูกหลาน ไมใหสูญหายไปจากวิถีชีวิตแบบด้ังเดิมที่เคยเปนมา 

1.2 บทบาทในการสรางอาชพี 
 การแสดงลิเกปาถือวาเปนสรางรายไดเสริมใหกับผูแสดงนอกเหนือจากอาชีพหลักคือการ
ทําการเกษตร  เพราะหลังจากผานพนฤดูเก็บเกี่ยวไปแลว ชาวบานสวนใหญจะมีเวลาวางมาก 
เน่ืองจากหนารอนนั้นไมมีน้ําเพียงพอตอการเพาะปลูก ชาวบานจึงจําเปนตองหารายไดเสริมใหกับ
ครอบครัว บางก็เขาไปหางานรับจางในตัวตลาด บางก็ขายของชํา บางก็รวมกลุมกันจับปลาหากุงมา
ทํากะป บางก็ถากถางเพาะปลูกขางๆบานยังชีพไปวันๆ และโดยเฉพาะ คนเฒาคนแกซึ่งถือเปน
สมาชิกสวนใหญของคณะลิเกปาพันป นอกจากอยูบานหรือเลี้ยงหลานแลว การแสดงลิเกปาถือเปน
การสรางความสุขและความเพลิดเพลินใจใหแกเขาเหลานั้นไดเปนอยางดี  และหากจะมีรายไดเขา
มาบางก็ถือวาเปนคาเหนื่อยเล็กๆนอย พอเปนคาหมากพลูเทานั้นเอง ลิเกปาจึงถือเปนอาชีพหนึ่งก็
วาไดที่จะทําใหคนเฒาคนแกเหลานั้นมีรายไดถึงแมไมมากนักและไมไดมีการแสดงบอยคร้ังก็ตาม   
รายไดของการแสดงแตละครั้งขึ้นอยูกับระยะทางและเวลาของการแสดง หากแสดงในกลุมชุมชนลี
เล็ดนําเที่ยวเพื่อการอนุรักษเพ่ือใหนักทองเที่ยวไดรับชมนั้น นักแสดงเดินเทามาเองไมตองเดิน
ทางไกลและใชเวลาแสดงเพียงแค 45 นาที ไดคาตอบแทนที่ 1,200 บาท เฉลี่ยแลวนักแสดงจะไดรบั
คาตอบแทนคนละ 100 บาท ยกเวนหัวหนาคณะจะได 300 บาท ทั้งน้ีไมรวมกับเงินพิเศษที่ทาง
คณะกลุมทองเที่ยวหรือคนที่มารับชมจะเลือกใหกับนักแสดงบางคนที่ตนถูกใจ ซึ่งรายไดสวนนี้ไมมี
การหารเฉลี่ยกันเปนของแตละคนไป และถาเปนการแสดงตามงานตางๆในหมูบานไมไกลนักใช
เวลา 1 ชั่วโมง ไมมีรถรับสงก็อยูที่ประมาณ 1,500 – 2,000 บาท หรือหากเปนงานที่อยูตางอําเภอ
หรือตางจังหวัดใชเวลาแสดงประมาณ 1 – 1 ชั่วโมงคร่ึง มีคาตอบแทนที่ประมาณ 2,000 – 3,000 
บาท กรณีนี้ทางเจาภาพตองจัดรถรับสงให หากไมมีรถรับสงใหทางคณะลิเกปาตองวาจางรถของคน
ในหมูบานใหไปสง ทางเจาภาพตองเพ่ิมคาตอบแทนใหอีกประมาณ 500 – 1,500 บาท(ขึ้นอยูกับ
ระยะทาง) 
 สิ่งหนึ่งที่ชาวบานหันมายึดการแสดงลิเกปาเปนอาชีพเสริมซ่ึงนอกจากรายไดที่ไดไมมาก
นักและงานแสดงที่มีไมบอยครั้งนั่นคือ การจัดสรรและใชเวลาวางใหเกิดประโยชน คือความพึงพอใจ
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และความปติสุขที่ไดแสดงและเห็นรอยยิ้มของผูคนขณะที่ตนแสดงอยูนั่นเอง  บทบาทของลิเกปาใน
ดานการสรางอาชีพ จึงไมมีบทบาทสําคัญมากนักตอชาวบานในชุมชนลีเล็ด นอกเหนือไปจากการ
สรางความบันเทิงและใชเวลาวางในการแสวงหาความสุขของทั้งผูแสดงและผูรับชม เทานั้น 

1.3 บทบาทดานพิธีกรรม 
 บทบาทดานพิธีกรรมเปนบทบาทที่สําคัญมากตอชุมชนชาวบานลีเล็ดและมีความสัมพันธ
กันมาอยางชานาน  แมวาในปจจุบันบทบาทดังกลาวจะมีการคลี่คลายเปลี่ยนแปลงไปบางแลวตาม
ยุคตามสมัยก็ตาม แตก็ยังคงเหลือใหเห็นอยูบางในปจจุบัน นั่นคือ บทบาทในการแกบนและบทบาท
ในการครอบเครื่อง  ทั้งสองบทบาทนี้มีสวนสําคัญที่ทําใหคณะลิเกปาพันปเปนการแสดงที่สังคมยัง
เรียกหาโดยเฉพาะสังคมชนบทที่มีความเชื่อในเรื่องที่เรนลับเหนือธรรมชาติอยางเต็มเปยม เชน เชื่อ
เร่ืองผีปูยาตายาย ผีนางไม แยกสามแพรง ศาลศักดิ์สิทธิ์  เทวดา ตลอดจนสิ่งศักดิ์ตางๆ การบน
บานขอความชวยเหลือและการรักษาอาการปวยไขจึงถือเปนบทบาทสําคัญตอระบบความเชื่อและ
การควบคุมพฤติกรรมของบุคคลและสังคม เน่ืองจากสามารถตอบสนองความตองการและชวยแกไข
ปญหาพ้ืนฐานใหกับคนในสังคมไดทั้งดานรางกายและจิตใจ สัจจะที่ไดเปลงออกมากับสิ่งศักดิ์สิทธิ์
ตางๆ เพ่ือขออํานาจเหลานั้นใหคุมครอง ใหไดมาซึ่งสิ่งที่ปรารถนาและเพื่อใหรอดพนจากภัยพิบัติ
ตางๆ โดยใหพันธะสัญญาไววา เม่ือไดสิ่งตางๆตามที่ประสงคแลวน้ันจะตอบแทนโดยการรับลิเกปา
มาแสดง  และเมื่อไดสิ่งที่ตองการดังที่ปรารถนาแลวน้ัน จําเปนตองทําตามที่ใหสัญญาไวกับสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์นั้นๆ นั่นคือตองรับลิเกปามาแสดงเปนการแกบน หรือแกเหฺมฺรย หากไมทําตามที่สัญญาไว 
ก็จะไมมีความสุข และเปนการสรางอุปทานใหกับตนเองจากการผิดสัญญา เชื่อกันวาอาจมีการปวย
ไขเกิดขึ้นกับตนเองหรือคนในครอบครัวและจะไมสามารถใชชีวิตไดอยางปกติสุขได  และในทาง
ตรงกันขามหากการบนบานกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ไมเปนผลตามที่ปรารถนาก็ถือวาการสัญญานั้นๆเปน
โมฆะไป 
 บทบาทดานพิธีกรรมแกบนจึงเปนพิธีกรรมที่เชื่อมโยงความเชื่อของชาวบานกับ
ศิลปะการแสดงพื้นบานเขาดวยกัน การแสดงดังกลาวเปนการแสดงเพื่อบูชาครูหมอหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์
ตามที่ไดทําการบนบานไว ซึ่งเรียกวา “เหฺมฺรย”    พิธีแก“เหฺมฺรย”  จะมีการจุดเทียน 1 เลม  ธูป 3 
ดอก  หมากพลู 3 คํา แลวกลาววาบัดนี้ไดมาแก“เหฺมฺรย”  ตามที่ไดบนบานไวแลว ขอใหพันธะที่มี
ขาดตอกันเปนอันเสร็จพิธี และผูที่สามารถแก “เหฺมฺรย”  ไดนั้นจะตองผานการครอบเครื่อง
เชนเดียวกับการครอบครูของหนังตะลุงและมโนราห   หากไมมีการแก“เหฺมฺรย”   หรือกระทําไมถูก
วิธีพันธะสัญญาที่บนบานไวกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ก็จะไมมีผลใดๆ เรียกวา “ไมขาดเหฺมฺรย  ” นั่นเอง   ใน
คณะลิเกปาพันปผูที่สามารถทําพิธีแก“เหฺมฺรย”  ไดนั่นคือ นายจํารัส  กลับแดง ซึ่งเปนหัวหนาคณะ
และไดผานการครอบเครื่องมาแลว  บทบาทดังกลาวแสดงใหเห็นถึงอํานาจของลิเกปาที่สัมพันธอยู
กับการครอบเครื่อง   สวนบทบาทในดานการครอบเครื่องซึ่งเปนพิธีที่จัดขึ้นเพื่อยอมรับวาผูเขาพิธี
ไดเปนศิลปนลิเกปาโดยสมบูรณแลวซึ่งเปนบทบาทหนึ่งที่มีความสําคัญมากที่ตอเน่ืองกับบทบาท



 35 

การแกบน ผูที่ผานพิธีครอบครูเปนที่เรียบรอยแลวมีสิทธิ์ที่จะประกอบพิธีการแกบนใหกับคนอื่นๆได
อยางสมบูรณ 

1.4 บทบาทในฐานะเปนสื่อพื้นบานที่ชวยในการขัดเกลาสังคม 
 ในอดีตบทบาทดานนี้มีความสําคัญมาก เน่ืองจากเครื่องมือในการสื่อสารที่ใชในชนบทยัง
ขาดความรวดเร็ว เที่ยงตรง และมีความลาหลังอยูมาก ชาวบานแทบจะไมไดสัมผัสเรียนรูกับสื่อ
อ่ืนๆเลย ไมวาจะเปนวิทยุ โทรทัศน หนังสือพิมพ วารสาร หรือปายประกาศอื่นๆอยางเชนใน
ปจจุบัน  อีกอยางการคมนาคมไปมาหากันระหวางชุมชนซึ่งเปนการรับรูขาวสารตางๆจากโลก
ภายนอกก็มีความยากลําบาก การไปมาหาสูกัน การพบปะกันระหวางกลุมคนจากตางทองถิ่นแทบ
จะไมมีเลยก็วาได การรับรูเร่ืองราวและความเปนไปของสังคมอ่ืนๆยอมเปนไปไดยาก ดังน้ัน
ขาวสารสวนใหญที่ไดรับมักจะไดรับจากกิจกรรมนันทนาการที่เขามาในชุมชน เชน หนังเรขายยา 
การแสดงพื้นบาน ละครเร เปนตน   และโดยเฉพาะลิเกปาที่ไดเขามาแทรกอยูในวิถีของชาวบาน
แทบทุกชวง   นักแสดงหรือศิลปนพื้นบานจึงเปรียบเสมือนสื่อกลางที่เชื่อมโยงระหวางชาวบานกับ
การรับรูขาวสารและความเปนไปจากโลกภายนอก ทั้งยังเปนสื่อที่สรางความเชื่อม่ันและชัดเจน
ใหกับคนในสังคมไดเปนอยางดี นอกจากนี้ลิเกปายังเปนเครื่องมืออยางหนึ่งในการขัดเกลาสังคมให
เขาใจการอยูรวมกัน และปฏิบัติตนดวยความดีงาม สงบสุข สามารถสรางสรรคความดีงาม จรรโลง
ความสุข การมองโลกในทางบวกและความเปนจริง ทั้งน้ีเน่ืองจากศิลปนเหลานี้ไดเขามาสอดแทรก
คําสอน การเลาเรื่องราวสั่งสอนใหผูชมทราบและเขาใจเรื่องของความดีความชั่วและผลแหงการ
กระทํานั้นผานบทกลอนและเรื่องราวของการแสดงนั้นๆ อีกทั้งยังกระทําตนใหเปนแบบอยาง 
สามารถอบรมสั่งสอนเยาวชนหรือชนรุนหลังไดโดยปริยาย  
 ในปจจุบันแมวาโลกและสังคมมีการเปลี่ยนแปลงไป การสื่อสารและการคมนาคมมีความ
สะดวกรวดเร็วขึ้น วิถีการดําเนินตนของชาวบานเปลี่ยนแปลงไป วัฒนธรรมดานตางๆของสังคม
เมืองเขามามีบทบาทมากขึ้น ชาวบานไดปรับเปลี่ยนมุมมองที่แตกตางจากในอดีตและชาวบาน
สามารถรับขาวสารตางๆไดงายขึ้นแลวก็ตาม แตคําสอน คําเตือน หรือขอคิดตางๆที่มาจากการ
แสดงลิเกปาของคณะลิเกปาพันปนั้นยังคงไวซึ่งขอคิดดีๆ ที่สามารถแนะแนวทางในการดําเนินชีวิต
และชวยสงเสริมขัดเกลาจิตวิญาณของคนในสังคมไดจนถึงทุกวันน้ี 

1.5 บทบาทในฐานะผูสืบทอดและเผยแพรศิลปะการแสดงประจําทองถ่ิน 
 ลิเกปาพันปถือเปนเอกลักษณและความเปนตัวตนชองชาวบานซึ่งอยูคูกับชาวบานลีเล็ด
มาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันนานกวา 30 ปแลว   ลิเกปามีบทบาทในฐานะผูสืบทอดศิลปะพ้ืนบาน
ประจําทองถิ่นซึ่งเปนการสืบทอดจากรุนสูรุนโดยสายเลือดหรือโดยความรักและผูกพันซึ่งมี
บรรพบุรุษเปนผูปลูกฝงหรือโดยอยางไรก็ตาม ตางก็มีสวนทําใหลิเกปามีบทบาทสําคัญในการคงไว
และอนุรักษซึ่งความเปนเอกลักษณประจําทองถิ่นสืบตอมาเปนเวลาชานาน ในอดีตการสืบทอดนั้น
เปนการสงตอจากคนที่รูจักสนิทสนมและมีใจรักในการแสดงลิเกปา บางก็สงตอกันรุนสูรุนอันเปน
สายเลือดเดียวกัน ปจจุบันลิเกปาคณะนี้ก็ยังคงมีลักษณะการสืบทอดเชนน้ัน แตหากจะมีความ
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แตกตางไปบางก็คือ จากรุนปูแทนที่จะเปนรุนพอ แตกลับเปนรุนหลาน  กลาวคือ ปจจุบันหัวหนา
คณะคือนายจํารัส  กลับแดง มีอายุ 76 ป และสมาชิกในคณะสวนใหญเปนเพ่ือนบานหรือเครือญาติ
หางๆกันซึ่งมีอายุในชวง 66 – 93  ป อีกกลุมที่เปนสมาชิกในคณะคือกลุมเด็กๆที่มีอายุ 9 – 16 ป
ซึ่งถือเปนรุนหลาน สมาชิกที่เปนรุนลูกของนายจํารัสนั้นไมมีเลย และเปนที่เห็นชัดเจนวา หัวหนา
คณะคนตอไปนาจะเปนเด็กๆกลุมที่เปนหลานๆของนายจํารัสเอง 
 ปจจุบันคณะลิเกปาพันปถือเปนสิ่งที่อยูคูกับชุมชน  อันจะเห็นไดจากโครงการและการจัด
กิจกรรมของชุมชนลีเล็ดนําเที่ยวเพื่อการอนุรักษขององคการบริหารสวนตําบลลีเล็ด   ลิเกปาพันป
ไดกลายเปนสวนหน่ึงและเอกลักษณอยางหนึ่งของชุมชนลีเล็ดนําเที่ยวไปแลว  เพราะยามใดที่กลุม
นักทองเที่ยวมาพักที่โฮมสเตยที่นี่  กิจกรรมการรับชมการแสดงของคณะลิเกปาพันปก็จะถูกนําออก
แสดงควบคูกันไปกับกิจกรรมตางๆที่กลุมทองเที่ยวจัดไว นอกเหนือจากการดูกลุมอาชีพตางๆของ
ชุมชนและการปลูกปาชายเลน เรียกไดวาตางฝายตางพึ่งพากันน่ันเอง  
 และอยางไรก็ตามถึงแมวาสมาชิกสวนใหญจะมีอายุมากแลวแตดวยความรักและความ
ผูกพันกับลิเกปาอยางแทจริงผนวกเขากับความตั้งใจ และความเอาใจใสที่จะฝกฝนศิลปะการแสดง
แขนงนี้ของลิเกปาตัวนอยรุนหลานเหลานั้น เชื่อวาคณะลิเกปาพันปยังคงมีบทบาทในฐานะผูสืบทอด
และเผยแพรศิลปะการแสดงประจําทองถิ่นของชาวชุมชนลีเล็ดไดสืบไปนานเทานาน 

 

2. องคประกอบของการแสดงลิเกปาของคณะลิเกปาพันป 
 2.1 สมาชิกคณะลิเกปาพันป 
 คณะลิเกปาพันป ตําบลลเีลด็ อําเภอพุนพิน จังหวัดสุราษฎรธาน ีเปนคณะลเิกปาที่เกาแก
คณะหนึ่งของจังหวัดสุราษฎรธานี  มีสมาชิกทั้งหมดในคณะขณะนี้  10 คน ไดแก 
  1. นายจํารัส  กลับแดง  หัวหนาคณะลิเกปาพันป  
   นายจํารัส  กลับแดงหรือคุณตาจํารัส  เกิดเม่ือวันพุธ เดือนกรกฎาคม พ.ศ.2477  
ปจจุบันอายุ 76 ป  เปนบุตรของนายชู กลับแดง และนางชวย  กลับแดง  เดิมเปนคนตําบลเขาศรี
วิชัย อําเภอพุนพิน ปจจุบันไดยายถิ่นฐานมาตั้งบานเรือนและสรางครอบครัวอยูที่ บานเลขที่ 94 หมู 
6 ตําบลลีเล็ด  อําเภอพุนพิน  ไดสมรสกับนางบุญชั้น กลับแดง ชาวตําบลลีเล็ด  มีบุตรธิดาดวยกัน 
9 คน ดังนี้ 
    1. นางปราณี  ปานนุช   
    2. นางประนอม  ยอดระบํา 
    3. นางพะยอม  ทองแดงลวน 
    4. นายถนอม  กลับแดง 
    5. นายไพโรจน  กลับแดง 
    6. นายสามารถ  กลับแดง 
    7. นางสายจิตร  จีปริก 
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    8. นายสายชล  กลับแดง 
    9. นายสาธิต  กลับแดง 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 2 คุณตาจํารัสหัวหนาคณะลิเกปาพันปคนปจจุบัน 
    
 
   คุณตาจํารัสเริ่มเลนลิเกปาตั้งแตอายุ 18 ป กับอาจารยฉาวและอาจารยหมูด 
รวมกันกอตั้งคณะลิเกปาศรีวิชัย  โดยมีญาติผูพ่ีคือนายพวง  ศรีเพชรพูล เปนหัวหนาคณะ จากนั้น
เปลี่ยนชื่อเปน คณะพวง ศรีวิชัย ศิลปนบันเทิง หลังจากนายพวงถึงแกกรรม คุณตาจํารัสจึงรับ
หนาที่เปนหัวหนาคณะ โดยใชชื่อ ลิเกปาจํารัส รัศมีมณียอดฟา  และช่ือ คณะลิเกปาพันป 
ตามลําดับ  คุณตาจํารัสเปนนายโรงหรือหัวหนาคณะ ซึ่งนอกจากจะทําหนาที่เปนคนทําพิธีเบิกโรง
และไหวครูแลว ยังเปนนักแสดงตัวเอกอีกหลายๆตัวดวย อาทิ แขกบอกเรื่อง ตาเจา(ฤๅษีหรือพระ
เจาตา)  แมชี  นางเอก  พระเอก  พระบิดา  นางยักษ  โจร และอีกหลายๆตัวหรืออาจกลาวไดวา
คุณตาจํารัสมีความสามารถที่จะแสดงไดทุกๆตัวที่มีอยูในคณะ และหากแมใครคนใดคนหนึ่งติดกิจ
ธุระมาแสดงไมได คุณตาจํารัสก็สามารถแสดงแทนไดอยางลงตัวที่สุด   คุณตาจํารัสไดไปแสดงลิเก
ปาในหลายๆที่ทั้งในและตางจังหวัด    
   ปจจุบันคุณตาจํารัส รับงานแสดงในทุกๆที่ตามแตที่จะสามารถไปได สวนเรื่อง
คาใชจายนั้นไมมีราคาที่ตายตัว ตามแตระยะทางใกลไกลและมีบริการรถรับ-สงหรือไม นอกจากนั้น
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ยังรับงานผานคุณทัศนีย หีตอนันตและคุณอรศรี จันทรทาโพ คณะกรรมการของชุมชนลีเล็ดนําเทีย่ว
เพ่ือการอนุรักษขององคการบริหารสวนตําบลลีเล็ดอีกดวย  ยามใดที่ไมมีงานแสดง คุณตาจํารัสก็
เขาไปทํางานในสวนและพักผอนอยูกับบาน บางครั้งก็ไปทําพิธีไหวเจาที่ใหกับชาวบานหรือทําพิธี
สะเดาะเคราะห 
  2. นางเนี่ยม  ชํานาญ   แสดงตัว เสนา  แมชี  นางเมือง   
   นางเนี่ยมหรือคุณยายเนี่ยมเกิดเม่ือวันที่ 9 เดือนมกราคม พ.ศ.2460  ปจจุบัน
อายุ 93 ป  แตงงานกับนายเหลือ  ชมพูแดง มีบุตรดวยกัน 4 คน เปนหญิง 3 คน และชาย 1 คน  
คือ 
    1. นายเฉลิม  ชมพูแดง 
    2. นางอํานวย  เพชรแกว 
    3. นางอําพัน  แกวปาน 
    4. นางอัมพร  ชมพูแดง   
 
 

 
 
 ภาพประกอบ 3  คุณยายเนี่ยม ผูแสดงเปนตวัเสนา วัย 93 ป เปนนักแสดงที่สรางรอยยิ้มและเสียง 
       หัวเราะ ใหกับคนดูมากวา30 ปแลว 
 
 
   ปจจุบันอาศัยอยูกับหลานคือคุณอรศรี จันทรทาโพลูกของนางอัมพรและเหลนคือ
เด็กชายวรวิทย  จันทรทาโพลูกของคุณอรศรี ซึ่งเปนหน่ึงในสมาชิกของคณะลิเกปาพันป ที่
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บานเลขที่ 54 หมูที่3 ต.ลีเล็ด อ.พุนพิน จ.สุราษฎรธานี    คุณยายเนี่ยมไดฝกหัดลิเกปามาจากคุณ
ตาพวงและคุณตาจํารัส ตั้งแตอายุ 63 ป เปนเวลา 30 ปมาแลว ที่คุณยายเน่ียมอยูในคณะลิเกปา 
ทําหนาที่เปนนักแสดงหลายๆตัว  แตเดิมแสดงเปนนางเอก ตอมาเม่ืออายุเพ่ิมมากขึ้น ทาทางการ
เดินและการรายรําอาจไมสวยนักจึงตองเปลี่ยนบทบาทจากนางเอกมาเปนตัวนางเมืองหรือแมเมือง
หรือบางก็เรียกมเหสีของเมือง   แมชี และตัวเสนาตามลําดับ  แตดูเหมือนจะเปนบทบาทของตัว
เสนาที่คุณยายเนี่ยมไดรับความนิยมสูงสุด เปนเพราะความชราภาพบวกกับการแตงกายที่เปน
วัยรุนและดูเหมือนจะขัดกับอายุอยูมากทีเดียว ทําใหหลายๆคนที่ชมการแสดงลิเกปาของคณะนี้ เฝา
รอการออกมาของตัวเสนาหรือตัวตลกที่วานี้ที่หนามานอยางใจจดจอ   และแมวาวัยจะลวงมาถึง 93 
ปแลวก็ตาม คุณยายเนี่ยมไมไดแสดงอาการเหน็ดเหนื่อย หรือหมดแรงไปตามวัยน้ันเลย กลับเอา
เรี่ยวแรงมาจากไหนอยางมากมายจนทําใหการแสดงแตละครั้งผานไปดวยดีโดยไมมีใครหนามืดหรือ
เปนลมแตอยางใด  
   คุณยายเนี่ยมเลาใหฟงวา มันเปนความสุขกับการที่ไดรําไดรอง เจ็บไขเพียง
เล็กนอยไมถือวาเปนอุปสรรคในการแสดง ถึงเวลาแสดงเมื่อใดก็หายเปนปลิดทิ้ง เวนเสียแตจะลม
หมอนนอนเสื่อลงเทานั้น ลูกหลานก็ไมมีใครหามหรือทักทวงอะไร เพราะเห็นวานั่นคือความสุขบั้น
ปลายในชีวิตของทานและเพื่อใหทานคลายความเหงา มีสังคมที่เปนกลุมคนอายุที่ใกลเคียงกัน    
ยามวางจากการแสดง โดยสุขภาพรางกายที่ยังแข็งแรงคุณยายเนี่ยมมักจะเพาะปลูกพืชผักสวนครัว
ไวใกลๆบาน เลี้ยงไก หรือบางก็พักผอนดูทีวี ตามประสาคนอายุวัย 93 ป ที่พอจะทําได 
  3. นางลั่น  แซลี ่  แสดงเปนตัวพระ 
   คุณยายลั่นเกิดเม่ือวันที่15 เดือนกันยายน  พ.ศ.2469  ปจจุบันอายุ 84 ป   
แตงงานอยูกินกับนายมุด  แซลี่ มีบุตรดวยกัน 4 คน เปนชาย 2 คนและหญิง 2 คน ไดแก 
    1. นางสาวยี่หวา  แซลี่   อายุ  57  ป 
    2. นายสมควร  แซลี่   อายุ  55  ป 
    3.นางนิตยา  ทองทิพย อายุ  53  ป 
    4.นายไชยยงค  แซลี ่ อายุ  50 ป 
   ปจจุบันคุณยายลั่นอาศัยอยูกับนายไชยยงค และนางสุนันทา แซลี่ ซึ่งเปน
ลูกสะใภพรอมดวยหลานๆที่บานเลขที่ 39  หมูที่6 ต.ลีเล็ด อ.พุนพิน จ.สุราษฎรธานี คุณยายลั่น 
ฝกหัดลิเกปาตอนอายุ 34 ป โดยฝกหัดมาจากนายเหลือ สวนนายเหลือน้ันฝกหัดรํามาจากที่ใดไม
ทราบไดแสดงลิเกปามากอนที่คุณตาพวงจะกอตั้งคณะ และในเวลาตอมาจึงไดเขารวมคณะกับคุณ
ตาพวง โดยรับบทแสดงเปนตัวพระ ตั้งแตตนและปจจุบันก็ยังรับบทนี้อยู โดยปกติหากไมมีการ
แสดงคุณยายลั่นก็อยูบานกับหลานๆ ทําสวนเล็กๆใกลๆบาน แตพอเวลามีงานแสดงก็เดินทางไป
ฝกซอมกันที่บานคุณตาจํารัส ซึ่งเปนจุดศูนยกลางในการฝกซอม นัดแนะบทบาทการแสดง ถาไมมี
คนมาสง คุณยายลั่นก็จะเดินดวยเทาซึ่งระยะทางนั้นก็ไกลกันพอสมควรทีเดียว แตคุณยายลั่นบอก
วาถึงไกลแคไหนก็ไมเหน่ือยถารูวากําลังจะไปแสดง และสําหรับคาจางนั้นไมเคยถามแครูวาไดแสดง
ก็พอแลว   
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ภาพประกอบ 4 คุณยายลั่น พระเอกของคณะลิเกปาพันป 
 
    
   คุณยายบอกวาเม่ือไดแตงกายชุดลิเกปาแลวมันดูแข็งแรงไมรูเร่ียวแรงมาจากไหน 
รําไปรองไปทั้งคืนก็ไมรูเหน็ดเหนื่อย มีความสุขมากที่เปนสวนหนึ่งของคณะลิเกปาพันป ไมวา
จะตองเดินทางไปแสดงที่ไหนและไกลเพียงใดก็ตองไปใหไดทุกครั้ง ดวยความรักและความผูกพันที่
มีกับลิเกปามานานปนปลายชีวิตที่เหลืออยูจะขออยูกับลิเกปาจนวันสุดทายของโลกนี้ 
  4. นางเพียร  แกวพิชัย แสดงเปน ตัวพระรอง 
   เกิดเม่ือวันเสารที่ 28 พฤษภาคม พ.ศ.2470  ปเถาะ   ปจจุบันอายุ  83  ป  
แตงงานอยูกินกับนายปาน ยังแกว  ปจจุบันเสียชีวิตแลว มีบุตรดวยกัน 3 คน คือ 
    1. นายกิตติ   ยังแกว             (เสียชีวิต) 
    2. นางสาวประภา  แกวพิชัย  อายุ 58 ป 
    3. นายนุวรัตน   แกวพิชัย       อายุ  53 ป 
   ปจจุบันนางเพียรหรือคุณยายเพียร อาศัยอยูกับ นางสาวประภา บุตรสาวคน
กลาง ที่บานเลขที่ 17 หมู 6 ตําบลลีเล็ด อําเภอพุนพิน จังหวัดสุราษฎรธานี    คุณยายเพียรได
ฝกหัดเลนลิเกปาตั้งแตอายุ 35 ป โดยหัดจากคุณตาพวง  ศรีเพชรพูล  หัวหนาคณะคนกอน ซึ่ง
เสียชีวิตไปแลว  โดยรับบทเลนเปนตัวพระรองมาตลอด   กวา 45 ปมาแลวที่คุณยายเพียรมีความ
ผูกพันอยูกับลิเกปา  ปจจุบันสุขภาพรางกายของคุณยายไมดีนัก ตองมีนัดกับหมอบอยๆ แตคุณ
ยายบอกวาหากรูวาวันไหนมีงานแสดงรางกายก็จะมีแรงขึ้นมาอยางทันตาเห็นทีเดียว   
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   คุณยายเพียรเลาวายอนไป 30 ปกอน การแสดงลิเกปาในแถบนี้ไดรับความนิยม
มาก ไปแสดงที่ไหนก็มีคนตดิตามไปชมมากมาย มีงานแสดงบอยมาก ไมวาจะเปนงานบุญ งานตาง
อําเภอ งานขางบาน หรอืแมแตงานออกปากขอชวยก็ไปแสดงกัน เรียกวาคาเหนื่อยไมเกี่ยง ขอ
แสดงเทานั้น   

 
 

 
 

ภาพประกอบ 5 คุณยายเพยีร ผูรับบทเปนตัวพระรองของคณะลิเกปาพันป 
 
 
   แตปจจุบันน้ี คุณยายเพียรบอกวา มีงานนอยมาก วางมาก อยูบานอยางเดียว  
ทําใหชีวิตที่เคยมีความสุขกระชุมกระชวยดูแลวแหงเห่ียวลงไปมาก  หรือแมวาบางครั้งมีการแสดงก็
ทําการแสดงไปแค15 – 45 นาที ซึ่งถือวานอยมาก ยังไมทันสนุกเลย ก็ตองจบการแสดงแลว 
เน่ืองจากวาการแสดงลิเกปาปจจุบันที่รับไปเลนนั้นเปนเพียงการแสดงที่เปนการสาธิตเทานั้น เปน
การแสดงที่ไมเต็มรูป อีกอยางปจจุบันน้ีมีคนที่ดูลิเกปารูเร่ืองนั้นนอยมากหากแสดงเรื่องยาวก็ไม
คอยมีใครดู การแสดงสวนใหญจึงเปนการแสดงสั้นๆ ยายเพียรบอกวา บางครั้งแคออกไปกลาว
สวัสดี ยังไมทันไปไหนกันเลยก็ตองจบแลว  
  5. นายอาชีพ  เกษมสุข      เปนลูกคูและนักดนตรีตีรํามะนา 
   นายอาชีพหรือคุณตาเอียด เกษมสุข เกดิเม่ือวันเสารที่ 12 เมษายน พ.ศ.2480        
ปจจุบันอายุ  73 ป ปจจุบนัอาศัยอยูบานเลขที่ 26 ถนนศิริรักษ อําเภอพุนพิน จังหวัดสุราษฎรธานี   
คุณตาเอียดไดสมรสอยูกินกับนางปราณี เกษมสุข ซึง่เปนภรรยาคนที่ 2 คุณตาเอียดมีบุตรมาแลว
กับภรรยาคนแรก 2 คน คือ  
    1.นายวสันต  เกษมสุข  (เสียชีวิต) 
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    2.นางสาวธัญญารัตน  เกษมสุข  อายุ 32 ป    และ 
    3.นางสาวสุภาวดี  เกษมสขุ   อายุ  23 ป   ซึ่งเปนบุตรที่กําเนดิจากนาง
ปราณี  ภรรยาคนที่ 2 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 6 คุณตาเอียด คนตีรํามะนา 
 
 
   คุณตาเอียดไดเขามาอยูในคณะลิเกปาพันป ตั้งแตอายุ 60 ป ในสมัยคุณตาพวง  
ศรีเพชรพูล เปนหัวหนาคณะ  แรกเริ่มคุณตาเอียดทําหนาที่เปนคนขับรถรับสงนักแสดง ไดติดตาม
นักแสดงไปแสดงในทุกที่ ตอมาดวยความผูกพันกับคณะและเปนชวงที่ขาดนักดนตรี จึงลองไปตี
รํามะนาดูตามคําขอและฝกหัดใหจากคุณตาพวง จากน้ันจึงเริ่มหัดเลนรํามะนา และเขารวมกับคณะ
ไปตั้งแตนั้นเปนตนมา   
   ปจจุบันคุณตาเอียดพักการแสดงมานานกวา 7 เดือนแลว เน่ืองจากตองยายบาน
จาก หมู 6 ต.ลีเล็ด อําเภอพุนพิน มาอยูที่ถนนศิริรักษซึ่งเปนที่อยูในปจจุบัน และเปนระยะทางหาง
กันกวา 20  กิโลเมตร จากที่เดิม ทําใหการฝกซอมและไปมาหาสูกับสมาชิกในคณะตองหางเหินกัน 
อีกประการตองมาดูแลหลานๆและเมื่อไมกี่เดือนที่ผานมาคุณยายปราณีประสบอุบัติเหตุลมลง ภาระ
การดูแลจึงตองเปนของคุณตาเอียด และเนื่องจากงานแสดงลิเกปาในปจจุบันนอยลงกวาแตกอน
มาก จึงทําใหคุณตาเอียดและคุณยายปราณีจําเปนตองพักการแสดงลงชั่วคราว แตดวยความรัก
ความผูกพันที่มีตอการแสดงลิเกปา ตาเอียดบอกวามีงานแสดงอีกเม่ือไหรจะตองไปใหได เพราะ
ตอนนี้ยายปราณีอาการดีขึ้นมากแลว สวนตัวตาเอียดเองก็ยังคิดถึงลิเกปา เฝารอที่จะกลับมาเลน
รํามะนาใหกับคณะอีกครั้งดวยใจจดจอ  เม่ือกลาวถึงชวงนี้ตาเอียดเลาใหฟงวา มันเหงาเหลือเกิน
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ไมไดเจอเพ่ือนๆชาวคณะ ไมไดแสดงมานานแลว นึกถึงเม่ือกอนที่มีงานแสดงเดินทางไปแสดงถึง
กรุงเทพฯ สนุกมากจนไมรูจักเหน็ดเหน่ือย แตทุกวันนี้ไมคอยมีคนจาง งานนอย ทั้งยังบานไกล ถา
เปนไปไดจะยายกลับไปอยูที่เดิม 
  6. นางปราณี  เกษมสุข   แสดงเปน แมของตัวนาง ลูกคู และคนตีฉิ่ง 
   นางปราณีหรือคุณยายปราณี เกิดเม่ือวันอังคารที่ 14 พฤษภาคม พ.ศ.2487   
ปจจุบันอายุ   66 ป ปจจุบนัอาศัยอยูบานเลขที่ 26 ถนนศิริรักษ อําเภอพุนพิน จังหวัดสุราษฎรธานี  
ไดสมรสอยูกินกับนายอาชพีหรือคุณตาเอียด เกษมสุข  มากวา 25 ป มีบุตรดวยกัน 1 คน คือ 
นางสาวสุภาวดี เกษมสุข อาย ุ23 ป    
 
 

 
 

ภาพประกอบ 7 คุณยายปราณี ผูแสดงเปนแมของตัวนาง 
 
 
   คุณยายปราณีเริ่มเขามาอยูในคณะลิเกปาพันปโดยการติดตามคุณตาเอียดไปรับ-
สงนักดนตรี และมีหนาที่จัดการเรื่องเสื้อผา เครื่องแตงกายใหนักแสดง ตอมาจึงไปนั่งรับรองเปนลูก
คู และตฉีิ่งไปดวยกัน หลงัจากนั้นคุณตาพวงไดใหรับบทเปนแมของตัวนาง ซึ่งมีบทรองไมมากนัก 
เพียงแคออกไปนั่งหนาฉากเพื่อใหนางเอกหรือตัวนางเขามาไหวและลาเพื่อไปเกบ็ดอกไมหรือไป
ไหนก็ตาม ตามทองเร่ืองในแตละเร่ือง  
   กวา10 ปที่คุณยายปราณีอยูกับคณะลิเกปาพันป และโดยสายเลือดซึ่งคุณตาของ
คุณยายปราณีเองเปนลิเกปาเกาแกในอําเภอพุนพินเชนกัน และไดถูกปลูกฝงมาตั้งแตเด็ก จึงทําให
คุณยายมีความรักและความผูกพันกับลิเกปามาชานาน ทุกวันน้ีคุณยายพักจากการแสดงลิเกปามาก
วา 7 เดือนแลวเชนกัน เหตุผลเพราะบานไกล งานแสดงนอย และประสบอุบัติเหตุลมลงศีรษะฟาด
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กับพ้ืนถึงกับสลบเขาโรงพยาบาล ตองผาตัดเอาเลือดที่คั่งที่บริเวณศีรษะออก แมปจจุบันนี้อาการ
ตางๆจะหายเปนปกติแลวแตเม่ือเวลาจะเดินไปไหนมาไหนยังตองอาศัยคนคอยพยุงตัวอยูนั่นเอง 
เม่ือถามถึงการกลับไปแสดงในคณะอีกครั้ง คุณยายปราณีบอกวาตอนนี้พรอมแลว รอคอยวันเวลา
นั้นเชนเดียวกับคุณตาเอียดผูเปนสามี 
  7. นางผาด   ลักษณะชู     เปนนักดนตรี  ตีโหมง (ฆองคู) 
   นางผาดหรือคุณยายผาดเกิดเม่ือเดือนตุลาคม พ.ศ.2479 ปชวดปจจุบันอายุ 74 
ป   

 
 

 
 

      ภาพประกอบ 8 คุณยายผาด คนตีโหมง(ฆองคู)ในคณะลิเกปาพันป 
 
 
   คุณยายผาดแตงงานอยูกินกับนายจิตร  ลักษณะชู    มีบุตร 9 คน เปนชาย 3 คน 
และหญิง 6 คน ดังนี้ 1. นางจิรา   แกวอนันต 
    2. นายสมเจตต   ลักษณะช ู
    3. นางสําอาง   ศรีนุย 
    4. นางสาวสุกญัญา   ลักษณะช ู
    5. นายบัญลือ    ลักษณะช ู
    6. นายอนันต   ลักษณะช ู
    7. นาวสาวนฤมล   ลักษณะช ู
    8. นางสาวจันทิมา   ลักษณะช ู
    9. นางสาวสุดาพร   ลักษณะช ู
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   ปจจุบันคุณยายผาด อาศัยอยูบานเลขที่ 61 หมู 3   ตําบลลีเล็ด  อําเภอพุนพิน  
จังหวัดสุราษฎรธานี    เปนคนตีโหมงในคณะมานานเปนเวลา 50 ปแลว ไมไดแสดงเปนตัวใดๆเลย 
นอกจากตีโหมงอยางเดียว  ตีมาตั้งแตอยูกับหัวหนาคณะคนกอน ถามวาใครฝกให คุณยายบอกวา
ไมแนใจ จําไดวา วันหนึ่งมีการแสดงลิเกปาแถวบานสมัยยายสาวๆ คนตีโหมงไมมาไมสบาย คุณ
ยายจึงลองไปตีแทนตามที่เขาบอก ปรากฏวาตีได เขาชอบกันก็เลยตีมาเรื่อยๆจนถึงทุกวันนี้ ถาม
คุณยายวา แสดงเปนตัวอ่ืนๆไดไหมหากวาตัวแสดงขาดไป คุณยายบอกวา อยาเลย รองไมออก
เสียง (หมายถึงวารองไมได รองไมเปน) แตคุณยายรูเร่ืองทั้งหมด บอกไดวาใครออกมาแลวรอง
อยางไร ลําดับการแสดงเปนอยางไร แตขอตีโหมงดีกวา  เม่ือถูกถามถึงการเลนลิเกปาในปจจุบัน 
คุณยายบอกวา มันเงียบมาก บางครั้ง2–3 เดือนกวาจะมีการแสดงครั้งหน่ึง ตอไปคงสูญหาย ยังดีที่
มีเด็กๆลูกหลานที่ยังฝกหัดเลนเปนกันอยูบาง แมไมกี่คนก็ตาม คุณยายผาดบอกวา พวกตาพวก
ยายนั้นอยูไดอีกเทาไหรไมรู ถาไมมีเด็กพวกนี้ตอไปคงไมมีใครแสดง คงไมมีใครดู และก็คงไมมีลิเก
ปาในชุมชนลีเล็ดนี้อีกแลว 
  8. เด็กชายพงคพัฒน  กลับแดง  แสดงเปน ตัวเสนา  และตีรํามะนา 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 9  เด็กชายพงคพัฒนผูรับบทเสนาและคนตีรํามะนา 
 
   เด็กชายพงคพัฒน เกิดเม่ือวันที่  16  มิถุนายน  พ.ศ. 2540      ปจจุบันอายุ  13 
ป เปนบุตรของนายไพโรจนและนางวรรณี กลับแดง   
นองเหมนมีพ่ีนอง 5 คน ไดแก 
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    1. นายชานนท    กลับแดง  อายุ 26 ป 
    2. นายมนตชยั  กลับแดง  อายุ 25 ป 
    3. นายชัยณรงค   กลับแดง อายุ 14 ป 
    4. เด็กชายพงศพัฒน   กลับแดง   อายุ 13 ป 
    5. เด็กหญิงกาญจนา กลับแดง     อายุ   6 ป 
   เด็กชายพงคพัฒน เปนหลานของคุณตาจํารัส  กลับแดง หัวหนาคณะ ฝกหัดเลน
ลิเกปามาเปนเวลา 2 ปแลว จากคุณตาจํารัส ซึ่งเปนปู  แสดงเปนตัวเสนาหรือตัวตลกและตีรํามะนา 
เด็กชายพงคพัฒน เปนเด็กคลองแคลว เม่ือถามถึงการไดเขารวมแสดงในคณะ นองบอกวา ชอบ
มาก ไดไปไหนมาไหนในที่ๆเราไมรูจัก  ไดรองไดรับแลวมีคนดู ที่สําคัญไดเงินไวจายไปโรงเรียน
ดวย  แมวาบางคืนตองนอนดึกแตก็ไมไดเหนื่อยอะไร สนุกดี ชอบมาก ถามวาใหมองตัวเองกับเด็ก
วัยเดียวกันในกิจกรรมที่ทํากัน เด็กชายพงคพัฒนกลาววา เพ่ือนๆบางคนมองวาเคาเปนคนแปลก
กวาคนอื่นที่ไมเลนเกมสออนไลน ไมชอบทําในสิ่งที่เพ่ือนๆวันเดียวกันนิยมทํากัน แตเพ่ือนๆบางคน
ก็ชื่นชมในตัวเขาวาเปนคนเกงที่สามารถทําในสิ่งที่คนอ่ืนทําไมได และสวนตัวเขาก็คิดวาเขาทํา
เพราะเขาชอบแลวอีกอยางเปนการอนุรักษของที่ปูสรางมาดวย   
  9.นายวรวิทย  จันทรทาโพ    แสดงเปนตวัออกแขกบอกเรื่อง และตีราํมะนา 
   นายวรวิทย เกิดเม่ือวันที่15 เดือนสิงหาคม พ.ศ.2537  ปจจุบันอายุ   16 ป เรียน
อยูชั้นปวช.2 สาขาชางยนต ที่วิทยาลัยเทคนิคสุราษฎรธานี นายวรวิทย  จันทรทาโพ เปนบุตรของ
นางอรศรี จันทรทาโพ มีพ่ีนอง 3 คน ไดแก 
    1.นายปยะ  รตัน ี  อายุ 30 ป 
    2.นายอนุวัฒน  รัตนี อายุ 27 ป 
    3.นายวรวิทย  จันทรทาโพ   อายุ 16 ป 
   วรวิทยไดเริ่มเขามาอยูในคณะลิเกปาตั้งแต อายุ 11 ขวบ โดยเริ่มจากการเปนนัก
ดนตรีตีรํามะนา  ตอมาจึงรับบทเปนตัวแขกแดง สาเหตุเพราะคุณตาจํารัสซึ่งเปนตัวแสดงแขกแดง
อยูเดิมไมสบาย จึงตองใหวรวิทยทดลองแสดงแทนและเนื่องจากทาทางที่คลองแคลวและคลองตัวจึง
ทําใหบทบาทการออกแขกแดงของวรวิทยเปนที่ถูกใจตาจํารัสหัวหนาคณะอยางมาก จึงได
มอบหมายหนาที่และบทบาทนี้ใหแสดง และในปจจุบันวรวิทยไดรับหนาที่เปนคนตีรํามะนาและออก
แขกบอกเรื่อง จากการไดพูดคุยกัน วรวิทยบอกวา การที่ไดเขามาแสดงเพราะไดติดตามคณะไป
ดูแลคุณยายทวด(ยายเนี่ยม) ซึ่งแสดงเปนตัวเสนา เพราะคุณยายทวดอายุมากถึง93 ปแลว เดินทาง
ไปไหนมาไหนไมสะดวก วรวิทยจึงตองทําหนาที่เปนพ่ีเลี้ยงดูแลคุณยายทวด ไดใกลชิดและดูคุณ
ยายทวดแสดง ชอบมากเพราะคุณยายทวดแสดงไดตลกดี จึงลองไปฝกดูและชอบตั้งแตนั้นเปนตน
มา  ครั้งแรกๆกับการแสดงออกแขก รูสึกเขินเพราะมีเพ่ือนๆไปดูแลวพากันหัวเราะ ก็เลยแสดง
ออกไปแบบตลกๆและเพ่ือใหผานการแสดงของคืนนั้นไป แตแลวก็สามารถทําไดดีจนหัวหนาคณะ
พอใจ    
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ภาพประกอบ 10 นายวรวทิยคนรุนใหมที่มีแนวคิดที่จะอนุรักษและรวบรวมบทรองลิเกปา 
             ของคณะ 
 
 
   ปจจุบันวรวิทยรับหนาที่หลักเปนคนตีรํามะนา สวนบทบาทการออกแขกเปน
หนาที่ของคุณตาจํารัสหัวหนาคณะ  วรวิทยกลาวไวในตอนทายของการสัมภาษณวา ขณะนี้ตนเอง
กําลังรวบรวมบทรองลิเกปาของทุกๆเรื่องและทุกบทของตัวแสดง และจะตั้งในฝกฝนลิเกปาตอไป 
นับวาเปนคําพูดที่นายินดีที่ทําใหเห็นถึงแนวโนมการดํารงอยูของลิเกปาคณะนี้วา อยางไรก็ตาม
คณะลิเกปาพันปจะไมสูญหายไปจากชุมชนบานลีเล็ดอยางแนนอน 
  10. เด็กหญิงอรวรรณ   กลับแดง    แสดงเปนตวั นางเอก 
   เด็กหญิงอรวรรณ เกิดเม่ือวันที่  2  ธันวาคม พ.ศ.2543  ปจจุบันอายุ  9  ป เรียน
อยูชั้นประถมศึกษาปที่ 4 โรงเรียนวัดตรีธาราราม (วัดในบาน)  มีพ่ีนอง 4 คน คือ 
    1.นายอภินันท  กลับแดง อายุ 19 ป 
    2.นายอภิเดช  กลับแดง อายุ 17 ป 
    3.เด็กหญิงอรวรรณ  กลับแดง   อายุ 9 ป 

    4.เด็กชายอภิรักษ  กลับแดง     อายุ 5 ป  
   เด็กหญิงอรวรรณเปนหลานของคุณตาจํารัส กลับแดง หัวหนาคณะ ไดฝกหัดและ
เลนลิเกปากับคณะมาเปนเวลา 1 ปแลว  โดยเริ่มแรกแสดงเปนนางรอง และปจจุบันแสดงเปนตัว
นางเอก  อรวรรณบอกวา ที่ไดเขามาเลนลิเกปาเพราะวาปู(นายจํารัส)ชวนและเปนคนฝกให แรกๆก็
ยากมากไมเขาใจ  แตพอฝกไป ซอมไป ก็งายขึ้น และตอนนี้ชอบมากดวย อยากใหมีการแสดงเยอะ 
เพราะไดเงินไวจายดวย  และคิดวาจะแสดงลิเกปาไปเรื่อยๆเทาที่มีคนจาง เพราะเลนแลวสนุก แม
จะมีคนดูไมมาก แตมีความสุขที่ไดเลน ไดไปเที่ยว ไดเงินดวย ถามวาถาไมชอบเลนเกมสหรือเที่ยว
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เลนเหมือนเด็กทั่วๆไปหรือ อรวรรณบอกวา ชอบเหมือนเพ่ือนๆทั่วไป แตหากวันไหนตองซอมการ
แสดง หรือตองไปแสดง วันนั้นก็จะทิ้งหมดทุกอยางแลวตั้งใจแสดงอยางเดียวเทานั้น  วันที่ซอมคือ
วันเสารและวันอาทิตย เกือบทั้งวัน ไมไดไปไหนเลย ถามวามีขี้เกียจไหม อรวรรณบอกวา แรกๆก็ขี้
เกียจแตตอนนี้ชอบมากเพราะ สนุกดี  

 
 

 
 
       ภาพประกอบ 11 เด็กหญิงอรวรรณ นางเอกของคณะและเปนสมาชิกที่อายุนอยที่สุดในคณะ 

 
 

2.2 โรงลิเกปา 
 ในอดีตโรงลิเกหรือเวทีสําหรับการแสดงของลิเกปาจัดทําแบบงายๆ ลูกคูของคณะนี้จะ
ชวยกันสรางโรงเองจากไมที่ มีอยู ในทองถิ่น เชน ไมไผ ไมตะแบก  ไมหลุมพอ ทางจาก 
ทางมะพราว ไมหมาก หรือ หวาย เปนตน   เม่ือมีการแสดง ณ ที่ใดผูที่ทําหนาที่สรางโรงจะเดินทาง
ไปกอนลวงหนาอยางนอย 1 วัน เพ่ือหาสถานที่และอุปกรณตางๆ  ลักษณะของโรงการแสดงเปน
เวทีหรือโรงโดยปลูกเปนรูปสี่เหลี่ยมผืนผา ไมยกพื้น ขนาดประมาณ 4 × 6  เมตร โดยการวางเสา 4 
เสา หากงานใหญ มีนักแสดงครบชุดเปนชุดใหญ ก็อาจจะมีเสาเพิ่มเปน 6 เสาหรือ 9 เสา ก็ได นั่น
คือ การเพิ่มเสากลาง  และหากจําเปนตองยกพื้นขึ้นมาเนื่องดวยฝนตก หรือพ้ืนที่แฉะเปนแองนํ้า ก็
ควรจะยกขึ้นสูงประมาณ 1 – 1.5 เมตร  ฝาดานหลังกั้นสูงจากพื้น 1 เมตร สวนของกลางโรงมีผา
กั้นกลาง แบงสัดสวนดานหนาสําหรับการแสดง และดานหลังสําหรับการแตงกาย การพักผอนและ
ลูกคูหรือนักแสดงที่รอจะออกสําหรับการแสดงฉากตอไป ทั้งยังเปนที่เก็บอุปกรณเครื่องใชตางๆที่ใช
ในการแสดง  สวนหลังคามุงดวยจากหรือสังกะสีทําเปนเพิงหมาแหน สวนมานที่กั้นกลางทําดวยผา
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ผืนใหญ เปนแถบสีตางๆ  การตั้งโรงลิเกปาในสมัยกอนยึดตามความเชื่อบางประการ เชน หามตั้ง
โรงที่ทางสามแพรงเพราะเชื่อกันวาเปนทางผีผาน ไมตั้งในปาชาหรือในที่ลุม และตองหันหนาไปทาง
ทิศตะวันออกเสมอ หามหันไปทางทิศตะวันตกอยางเด็ดขาด และไมควรสรางโรงทับจอมปลวกหรือ
ตอไม และกอนตั้งโรงตองมีพิธีเซนไหวเจาที่เพ่ือขอที่ขอทางกอนทุกครั้ง เปนตน 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 12 ลักษณะโรงลิเกแบบไมยกพื้นและแสดงตําแหนงที่นั่งสําหรับนักแสดง  
              ลูกคูและนักดนตร ี
 
 
 

 
  
ภาพประกอบ 13 ลักษณะของการแบงสวนโรงลิเกและแสดงสวนหลงัโรงสําหรับเก็บอุปกรณตางๆ 



 50 

 

 
 

ภาพประกอบ 14 ลักษณะโรงลิเกแบบยกพื้น 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 15 ลักษณะของโรงลิเกปาขนาดใหญ 9 เสา โดยการเพิ่มเสากลาง 
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 ปจจุบันโรงสําหรับการแสดงของลิเกปาคณะนี้นั้น ไมมีการเดินทางไปสรางไวลวงหนา
เหมือนแตกอน เพราะเนื่องจากเรื่องระยะทาง ระยะเวลา และปจจัยตางๆ บางครั้งก็ใชบริการโรงเชา
จากผูบริการในอําเภอพุนพิน ซึ่งเปนโรงสําเร็จรูปมีลักษณะเชนเดียวกับโรงมโนราหและหนังตะลุง  
เน่ืองจากประหยัดคาใชจาย และมีอุปกรณเครื่องเสียงใหดวย และบางครั้งหากตองเดินทางไปแสดง
ไกลๆ ก็อาศัยเวทีที่เจาภาพจัดให หรือบางครั้งก็สรางกันขึ้นมาเองอยางงายๆไมพิถีพิถันแลวแต
สภาพพื้นที่สามารถเลนตรงไหนก็ได  นิยมตามทิศทางที่สะดวกตามที่เจาภาพเตรียมจัดบริเวณไวให  
บางครั้งอาจมีแคมีเสื่อหน่ึงผืนก็เลนไดแลว ฉากก็ใชผาขึงกั้นตรงกลางแบงสวนหนากับสวนหลัง มี
นักดนตรีประมาณ 4-5 คนนั่งลอมวงอยูดานหนา คนแสดงอยูตรงกลาง สวนคนที่กําลังจะออกแสดง
ก็อยูหลังผาที่กั้นไวนั่นเอง บางครั้งเม่ือตองไปแสดงในงานเทศกาลตางๆหรือที่ๆมีผูชมมาก จึงมีการ
ยกขึ้นเปนเวทีเพ่ือใหสะดวกแกการรับชมนั่นเอง สวนลักษณะการสรางโรงในแตละครั้งนั้นจะใหญ
และดีแคไหน ขึ้นอยูกับฐานะของผูวาจาง ลักษณะของงานที่ไปแสดง   
 
 

 
 

ภาพประกอบ 16 ลักษณะโรงลิเกปาในปจจุบันเปนแบบเรียบงาย 
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ภาพประกอบ 17 เปรียบเทยีบดานหนากับดานหลังโรงลิเกปา 
 
 

 อยางไรก็ตามแมวาจะมีโรงสําเร็จรูปใชกันอยางแพรหลาย แตลิเกปาคณะนี้ยังคงมีความ
เชื่อเกี่ยวกับการตั้งโรงตามแบบดั้งเดิมไมเปลี่ยนแปลงไปมากนัก โดยเฉพาะอยางยิ่งการไหวเจาที่
เพ่ือขอที่กอนการตั้งโรง นั่นเอง 
 2.3 เครื่องดนตรีและบทเพลงที่ใชประกอบการแสดง 
  2.3.1 เครื่องดนตรี  
   เครื่องดนตรีของคณะลิเกปาพันป ประกอบดวย รํามะนา 2 ลูก (ขนาดใหญ และ
ขนาดกลาง)  โหมง(ฆองคู) 1 ราง  ฉิ่ง 1 คู    
   - รํามะนา คณะลิเกปาพันปนิยมเนนรํามะนา เปนเครื่องดนตรีหลกัอยางในสมัย
โบราณซึ่งเปนเครื่องดนตรีที่ขาดไมไดเพราะเปนตัวกํากับจังหวะเตนและจังหวะในการขับรอง 
ลักษณะของราํมะนาเปนกลองหนังหนาเดียว ดานหนาใหญ ตรึงดวยหมุดที่ทําจากไมเน้ือแข็ง
โดยรอบ หุมดวยหนังแพะหรือหนังลูกววั เพราะเปนหนังบางซึ่งทําใหมีเสียงดี ตัวของรํามะนาทํา
จากไม ไดแก ไมสนหรือไมขนุนเพราะเปนไมเน้ือแข็ง เม่ือเวลาตีเสียงจะกองและดังดีและขดุให
กลวงตรงกลาง สิ่งสําคัญอีกอยางหนึ่งที่ทําใหรํามะนามีเสียงดังดี นั่นคือ จะตองใชหวายหนุนหรืออัด
ไวขางในโดยรอบของหนารํามะนา พรอมทั้งใช “ไมยัด ” ที่มีลักษณะเหมือนลิม่ตอกไปรอบๆหนัง
ดานในของรํามะนาเพื่อใหหวายดึงหนังใหตึง วิธีการนี้เรียกวา “การยัด”  หรือ “การอัด” จะตองทํา
ทุกครั้งกอนการแสดงและตองเอาออกหลังจากแสดงเสร็จแลว มิฉะน้ันหนังจะหยอนและเสยีเรว็ 
   ในการแสดงแตละครั้งของคณะนี้จะตองมีรํามะนา 2 ลกู ซึ่งมีขนาดและระดบัเสียง
ที่แตกตางกัน  ลูกขนาดใหญมีเสนผาศูนยกลาง  15 นิ้ว วัดระยะจากขอบไมทีต่อกหมุดสูงขึ้นไปถึง
หนากลอง 1.5 นิ้ว และระยะจากขอบไมที่ตอกหมุดลงมาถึงฐานกลองดานลางสุด 1 นิ้วจะเปนลูกที่มี
เสียงต่ํา  สวนลูกขนาดกลาง เสียงจะสูงกวาลูกขนาดใหญ ใชเปนลกูนําตนเสียง  ลูกขนาดกลางนี้มี
เสนผาศูนยกลาง 11 นิ้ว วัดระยะจากขอบไมที่ตอกหมุดสูงขึ้นไปถงึหนากลอง 2 นิ้ว และระยะจาก
ขอบไมทีต่อกหมุดลงมาถึงฐานกลองดานลางสุด 3 นิ้ว 
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ภาพประกอบ 18 เครื่องดนตรีประกอบการแสดงของคณะลิเกปาพันป 
 

  
   - โหมง หรือฆองคู  เปนเครื่องดนตรีที่ใหจังหวะและตีเพ่ือใหกลมกลืนกับเสียง
ของเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืนๆ และที่สําคัญเปนเคร่ืองดนตรีที่ใชเทียบเสียงสําหรับขับบทรองของผูแสดง
และลูกคูดวย ในที่นี่เรียกวา “เสียงเขาโหมง” ถือเปนเครื่องดนตรีที่สําคัญอีกชิ้นหนึ่งเพราะหากไมมี
โหมง การขับบทและการรองรับของลูกคูอาจจะไมกลมกลืนกันและไปกันคนละทิศคนละทางดวย  
โหมงของลิเกปามี 1 คู หรือที่ภาคกลางเรียกวา ฆองคู ลูกที่ใชตีหลักเรียกวา “ หนวยโหมง” จะมี
เสียงแหลมสูง  อีกลูกหนึ่งใชตีประกอบเรียกวา “หนวยทุม” จะมีเสียงที่ต่ํากวา ลูกโหมงทําดวย
ทองเหลือง โดยใหลูกที่เรียกวาหนายโหมงสูงกวาหนวยทุมเปนคู 2 คือ หนวยทุมเสียง ซอล หนวย
โหมง เปนเสียง ลา  โหมงใชเฃือกแขวนตรึงขนานกันอยูในรางรูปสี่เหลี่ยมผืนผา ซึ่งเรียกวา “ราง
โหมง”  มีความยาว 18 นิ้ว   เวลาตีจะใชไมตีโหมงซ่ึงทําดวยไมกลมๆ ขนาดเทาหัวแมมือยาว 10 
นิ้ว สวนปลาย 3 นิ้วใชผาพันใหหนาพอประมาณสําหรับใชตี  
   - ฉิ่ง เปนเครื่องดนตรีที่สําคัญมากอีกชิ้นหนึ่งในวง ถือเปนเครื่องดนตรีที่กํากับ
จังหวะ มีความสําคัญในการใหจังหวะในการขับบทมากที่สุด ผูขับบทรองจะตองยึดจังหวะฉิ่งเพื่อให
ลงจังหวะคลองตัวและใชประกอบในการบรรเลงดนตรีในแตละเพลงเพื่อคุมจังหวะความชา – เร็ว
ของเพลง  โดยปกติคนที่ทําหนาที่เลนฉิ่งในวงมักจะเปนคนเดียวกันที่ทําหนาที่ตีโหมง โดยการใช
มือขวาตีโหมง และมือซายตี ฉิ่ง แตในคณะนี้คนตีโหมงและคนตีฉิ่งเปนคนละคนกัน  
  2.3.2 บทเพลงที่ใชประกอบการแสดง 
   1. บทเพลงทีใชประกอบการลงโรงหรือการโหมโรง ไดแก การตีสามลา 
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    บทเพลงสําหรับการลงโรง คือการตีสามลานั้น เปนดนตรีที่บรรเลงอยางเดียว 
ไมมีบทรองแตอยางใด เปนทํานองเพลงสั้นๆ ที่ตีกลับไปกลับมาซ้ํา ใชเวลาในการบรรเลง 3 – 5 นาที 
ทั้งน้ีขึ้นอยูกับเวลาทั้งหมดที่ทําการแสดง ความพรอมของนักแสดง หากมีเวลามากพอการตีสามลาก็
จะตีไปเรื่อยๆประมาณ 5 – 10 นาที หรือหากนักแสดงยังแตงตัวไมพรอมก็สามารถยืดเวลาของการตี
สามลาออกไปตามความเหมาะสม ลักษณะการตีสามลานี้จะตีซ้ําจังหวะดังตัวอยางที่กลาวมาแลวเวียน
ไปมาอยูหลายเที่ยว จนกวานักแสดงพรอม คนดูพรอมจึงจะหยุดตีและเริ่มแสดง 
 

ตัวอยางทํานองเพลงสามลา 

 

ฉ่ิง 
โหมง 

รํามะนา1 
รํามะนา2 

- 
-  /  -  // 
-  -  -  ตะ 
-  -  - ตะ 

+ 
-  /  -  // 
- ติง - ตะ 
- เทิ่ง -ตะ 

- 
-  /  -  // 
-  -  -  ตะ 
-  -  - ตะ 

+ 
-  /  -  // 
- ติง - ตะ 
- เทิ่ง -ตะ 

- 
-  /  -  // 
-  -  -  ตะ 
-  -  - ตะ 

+ 
-  /  -  // 
- ติง - ตะ 
- เทิ่ง -ตะ 

- 
-  /  -  // 
- ติง - ตะ 
- เทิ่ง -ตะ 

+ 
-  /  -  // 
- ติง - ติง 
- เทิ่ง-เท่ิง 

ฉ่ิง 
โหมง 

รํามะนา1 
รํามะนา2 

- 
-  /  -  // 
-  -  -  ตะ 
-  -  - ตะ 

+ 
-  /  -  // 
- ติง - ตะ 
- เทิ่ง -ตะ 

- 
-  /  -  // 
-  -  -  ตะ 
-  -  - ตะ 

+ 
-  /  -  // 
- ติง - ตะ 
- เทิ่ง -ตะ 

- 
-  /  -  // 
-  -  -  ตะ 
-  -  - ตะ 

+ 
-  /  -  // 
- ติง - ตะ 
- เทิ่ง -ตะ 

- 
-  /  -  // 
- ติง - ตะ 
- เทิ่ง -ตะ 

+ 
-  /  -  // 
- ติง - ติง 
- เทิ่ง-เท่ิง 

ฉ่ิง 
โหมง 

รํามะนา1 
รํามะนา2 

- 
-  /  -  // 
-  -  -  ตะ 
-  -  - ตะ 

+ 
-  /  -  // 
- ติง - ตะ 
- เทิ่ง -ตะ 

- 
-  /  -  // 
-  -  -  ตะ 
-  -  - ตะ 

+ 
-  /  -  // 
- ติง - ตะ 
- เทิ่ง -ตะ 

- 
-  /  -  // 
-  -  -  ตะ 
-  -  - ตะ 

+ 
-  /  -  // 
- ติง - ตะ 
- เทิ่ง -ตะ 

- 
-  /  -  // 
- ติง - ตะ 
- เทิ่ง -ตะ 

+ 
-  /  -  // 
- ติง - ติง 
- เทิ่ง-เท่ิง 

ฉ่ิง 
โหมง 

รํามะนา1 
รํามะนา2 

- 
-  /  -  // 
-  -  -  ตะ 
-  -  - ตะ 

+ 
-  /  -  // 
- ติง - ตะ 
- เทิ่ง -ตะ 

- 
-  /  -  // 
-  -  -  ตะ 
-  -  - ตะ 

+ 
-  /  -  // 
- ติง - ตะ 
- เทิ่ง -ตะ 

- 
-  /  -  // 
-  -  -  ตะ 
-  -  - ตะ 

+ 
-  /  -  // 
- ติง - ตะ 
- เทิ่ง -ตะ 

- 
-  /  -  // 
- ติง - ตะ 
- เทิ่ง -ตะ 

+ 
-  /  -  // 
- ติง - ติง 
- เทิ่ง-เท่ิง 

  
(หมายเหต:ุ – แทนเสียงฉิง่,+ แทนเสียงฉับ, / แทนเสยีงหนวยโหมง(ลา), // แทนเสียงหนวยทุม
(ซอล) และรํามะนา 1 มีเสียงสูงกวารํามะนา 2 ) 
   2. บทเพลงที่ใชประกอบการไหวคร ู
    บทเพลงประกอบการไหวครูหรือเรียกอีกอยางหนึ่งวาการกาดครู  บทรอง
สําหรับการกาดครูของคณะลิเกปาพันปมี 5 เพลง แตละเพลงสังเกตไดจากบทรองและการรับรอง
ของลูกคู เพลงๆ หน่ึงจะมีบทรองประมาณ 10 – 12 บทดวยกัน แตละบทของเพลงนั้นๆจะมี
ลักษณะทํานองที่เหมือนกันทุกบท เปนทํานองที่รองซ้ําไปมาทั้งเพลง เปลี่ยนเพียงสวนของเนื้อรอง
เทานั้น สาระของเนื้อหาของการกาดครูแตละเพลงเปนการกลาวและระลึกถึงพระคุณของครูอาจารย
ที่สอนวิชาให รวมถึงเปนการกลาวสรรเสริญสิ่งศักดิ์ตางๆที่ตนนับถือและอยู ณ บริเวรที่ทําการแสดง 
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การกาดครูนี้สามารถยอใหสั้นลงไดตามแตเวลาที่มีใหสําหรับการแสดงหากมีเวลานอย ก็จะกาดครู
เพลงหลักๆ เพียง 2  หรือ 3 เพลงและแตละเพลงก็จะยกบทรองประมาณ 5 – 8 บทเทานั้น  
 

ตัวอยางบทกาดครูเพลงที่ 1 
บทที่1. หนอย หนอย หนอย นอย  ตาละหนอย นอย หนอย  หนอย นอย นอย นอย  

เออ ละ เออ เออ เอิงเอย 
    วันน้ีวนัดี พอเอย ชาตรีจะรองรํา   พอเอยชาตรีจะรองรํา   

มาชวยแนะ ตะคุณครูชวยนาํคุณพอเอย เอย ค่ําที่สมหวัง 
(ลูกคู) เอ ละ เอ หนอย  ตาละหนอย นอย หนอย  หนอย นอย นอย นอย  

 เออ ละ เออ เออ เอิงเอย 
บทที2่.  กาดครูกายสิทธิ์ พอเอยที่อยูในโรงนี้  พอเอยที่อยูในโรงนี้ 

มาคุมภัยละพอเอยปราณี  คุณพอเอย เอย ปราณีใหลกูหลาน 
(ลูกคู) เอ ละ เอ หนอย  ตาละหนอย นอย หนอย  หนอย นอย นอย นอย  

 เออ ละ เออ เออ เอิงเอย 
บทที่3.  สิบนิ้วจะไหวพอเอย  ไหวศักดิ์สิทธิข์องผองชน พอเอยศักดิ์สิทธิ์ของผองชน 
 ทั้งชั้นใต ละพอเอยชั้นบน คณุพอเอย เอย เอย ค่ําคืนน้ี 
(ลูกคู) เอ ละ เอ หนอย  ตาละหนอย นอย หนอย  หนอย นอย นอย นอย  

 เออ ละ เออ เออ เอิงเอย 
บทที่4. สิบน้ิวจะไหวพอเอย จะไหวอาจารยสอน  พอเอยจะไหวอาจารยสอน 
 มาแนะนําละพอเอยคํากลอน  คุณพอเอย เอย เอยละค่ําคืนน้ี 
(ลูกคู) เอ ละ เอ หนอย  ตาละหนอย นอย หนอย  หนอย นอย นอย นอย  

 เออ ละ เออ เออ เอิงเอย 
บทที่5.  สิบนิ้วจะไหวพอเอย จะไหวอาจารยฉาว  พอเอยจะไหวอาจารยฉาว 
 และฝกหัด ตวัผมนี้เลา คณุพอเอย เอย  อาจารยฉาวน้ันของผม 
(ลูกคู) เอ ละ เอ หนอย  ตาละหนอย นอย หนอย หนอย นอย นอย นอย  

 เออ ละ เออ เออ เอิงเอย 
บทที่6.  กาดครูที่สอง พอเอยจะไหวอาจารยหมูด  พอเอยจะไหวอาจารยหมูด 
 แกสั่งสอนละพอเอยหลักสูตร คุณพอเอย เอย อาจารยหมูดนั้นของผม 
(ลูกคู) เอ ละ เอ หนอย  ตาละหนอย นอย หนอย  หนอย นอย นอย นอย  

 เออ ละ เออ เออ เอิงเอย 
บทที่7.  กาดครูที่สอง พอเอยจะไหวอาจารยพวง  พอเอยจะไหวอาจารยพวง 
 คุณครูของผมนี้หวง คุณพอเอยเอย อาจารยพวงนั้นของผม 
(ลูกคู) เอ ละ เอ หนอย  ตาละหนอย นอย หนอย  หนอย นอย นอย นอย  
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 เออ ละ เออ เออ เอิงเอย 
บทที่8.  ครูแขกครูไทย พอเอยตั้งใจกันเขามา  พอเอยตั้งใจกนัเขามา 
 ลูกรํารองพอเอยภาษา  คุณพอเอย เอย ลูกนี่เสียงแจว แจว 
(ลูกคู) เอ ละ เอ หนอย  ตาละหนอย นอย หนอย  หนอย นอย นอย นอย  

 เออ ละ เออ เออ เอิงเอย 
บทที่9.  โตะดํา โตะแดง พอเอยทั้งโตะยายี  พอเอยทั้งโตะยาย ี
 ยกพักตรพอเอยธุลี คุณพอเอย เอย ยายีในหนหลัง 
(ลูกคู) เอ ละ เอ หนอย  ตาละหนอย นอย หนอย  หนอย นอย นอย นอย  

 เออ ละ เออ เออ เอิงเอย 
บทที่10.อยาทักและอยาทอ พอเอย เอยพวกแปลกๆ  พอเอย เอยพวกแปลกๆ   
 กระผมพอเอยยังเล็ก คุณพอเอย เอย เด็กยังไมรูเดียงสา 
(ลูกคู) เอ ละ เอ หนอย  ตาละหนอย นอย หนอย  หนอย นอย นอย นอย  

 เออ ละ เออ เออ เอิงเอย 
การเขียนตัวอยางเพลงกําหนดให 

- บรรทัดที่ 1 เปนจังหวะฉิ่ง โดยจะใชสัญลักษณ  - แทนเสียงฉิ่ง และ+ แทนเสียงฉับ 
- บรรทัดที่ 2 เปนจังหวะโหมง โดยใชสัญลักษณ  / แทนเสียงหนวยโหมง(ลา)และ // แทน

เสียงหนวยทุม(ซอล)  
- บรรทัดที่ 3 เปนทํานองเพลง 
- บรรทัดที่ 4 เปนเนื้อรอง 
- บรรทัดที่ 5 เปนรํามะนา 1  
- บรรทัดที่ 6 เปนรํามะนา 2  (รํามะนา 1 มีเสียงสูงกวารํามะนา 2) 

ตัวอยางทํานองเพลงที่ใชประกอบการกาดครูเพลงที่1 

บทที่1 
- 

-   /   -   // 
-   -   -   - 

-   -   -   - 
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -   -  
-    -    -    - 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

- 
-   /   -   // 
-    -   -   - 
-   -   -   - 
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-    -    -    - 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ด  -  ด 
–หนอ-หนอย  
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด   -  ซฺ 
-หนอย- นอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ลฺ  ลฺ  ซ ฺ
- ตาละหนอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ลฺ  -   ด 
-นอย-หนอย 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง - เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-   -   -   - 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ร   -  ด 
-หนอย-นอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   ลฺ 
-  -  -  นอย 
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -   ล ฺ  

-  -  -  นอย 
- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

- 
-   /   -   / 

-   -   -   ลฺ 
-   -   -  เออ 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -  ซ ฺ
-  ละ  -  เออ 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-    -   ด ลฺ 
-   -  เออเอิง 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -   -  
-   เอย   -   -  

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 
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- 
-   /   -   // 
-   -   ลฺ ลฺ 

-    -   วัน น้ี 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -  ด 
-  วัน  -   ดี 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -   ร 
-  พอ  -  เอย 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ร   -   ด 
-   ชา  -  ตรี 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-    -   ลฺ ซ ฺ
-   -  จะ รอง 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -   - 
-   รํา    -   - 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -   ร 
-  พอ  -  เอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ร   -   ด 
-   ชา  -  ตรี 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-    -   ลฺ ซฺ 
-   -  จะ รอง 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -   - 
-   รํา    -   - 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ลฺ  ลฺ ด 

- มาชวยแนะ 
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด  ลฺ ฟฺ 
-  ตะคุณครู 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ซฺ   -  ฟฺ 
-  ชวย -  นํา 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -   ฟฺ 
-   -   -  คุณ 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ซฺ   -  ลฺ 
-  พอ  - เอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -   ด 
-   -   -  เอย 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-    -    -   -  

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -   ฟฺ 

-   -   -  ค่ํา 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   ซฺ 
-    -    -   ที่ 
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -  ด 
-  สม  - หวัง 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ด   -  ด 
-  เอ  -  ละ 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ด  -  ซ ฺ
- เอ – หนอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ลฺ  ลฺ ซฺ 

- ตาละหนอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ลฺ   -  ด 
-นอย-หนอย 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-   -   -   - 

-  -  - ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ร   -  ด 
-หนอย-นอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   ลฺ 
-  -  -  นอย 
-  -  - ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -   ลฺ  

-  -  -  นอย 
- ติง  - ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

- 
-   /   -   / 

-   -   -   ลฺ 
-   -   -  เออ 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -  ซ ฺ
-  ละ  -  เออ 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-    -   ด ลฺ 
-   -  เออเอิง 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -   -  
-   เอย   -   -  

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง - เท่ิง 

 
บทที่ 2 

- 
-   /   -   // 
-  ลฺ   -   ลฺ 
-  กาด  -  ครู 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ลฺ  -  ด 

-  กาย -สิทธิ์ 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -   ร 
-  พอ  -  เอย 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ร   -   ด 
-   ที่   -   อยู 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-    -   ลฺ ซ ฺ
-   -  ใน โรง 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ลิ   -   - 
-   น้ี    -   - 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -   ร 
-  พอ  -  เอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ร   -   ด 
-   ที่   -   อยู 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง - เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-    -   ลฺ ซฺ 
-   -  ใน โรง 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -   - 
-   น้ี    -   - 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ล  ลฺ  ลฺ 

- มา คุม ภัย 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด  ลฺ ลฺ 

-  ละพอ เอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ซฺ   -  ฟฺ 
-   ปรา  -  ณี 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -   ฟฺ 
-   -   -  คุณ 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ซฺ   -  ลฺ 
-  พอ  - เอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -   ด 
-   -   -  เอย 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง - เท่ิง 
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- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-    -    -   -  

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  -    ซฺ ฟฺ 
-   -   ปราณี 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   ซฺ 
-   -   -   ให 
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -  ด 
- ลูก - หลาน 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ด   -  ด 
-  เอ  -  ละ 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ด  -  ซ ฺ
- เอ – หนอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ลฺ  ลฺ ซฺ 

- ตาละหนอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ลฺ   -  ด 
-นอย-หนอย 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง - เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-   -   -   - 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ร   -  ด 
-หนอย-นอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   ลฺ 
-  -  -  นอย 
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -   ลฺ  

-  -  -  นอย 
- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

- 
-   /   -   / 

-   -   -   ลฺ 
-   -   -  เออ 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -  ซ ฺ
-  ละ  -  เออ 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-    -   ด ลฺ 
-   -  เออเอิง 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -   -  
-   เอย   -   -  

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง - เท่ิง 

 
บทที่ 3 

- 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -  ลฺ 
-   สิบ  -  น้ิว 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ลฺ  -  ลฺ 

-  จะ -  ไหว  

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -   ร 
-  พอ  -  เอย 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 

-   ร ร ด 
-ไหวศักดิ์สิทธ์ิ 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-    -   ลฺ ซ ฺ
-   - ของผอง 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -   - 
-   ชน   -   - 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -   ร 
-  พอ  -  เอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ร   -   ด 
- ศักดิ์ - สิทธิ์  

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง - เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-    -   ลฺ ซฺ 
-  -  ของผอง 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -   - 
-   ชน   -   - 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ลฺ  ลฺ ลฺ 

-  ทั้ง ชั้น ใต 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด  ลฺ  ลฺ 
-  ละพอเอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ซฺ   -  ฟฺ 

-  ชั้น - บน 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -   ฟฺ 
-   -   -  คุณ 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ซฺ   -  ลฺ 
-  พอ  - เอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -   ด 
-   -   -  เอย 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง - เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-    -    -   -  

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -   ซฺ 
-   -   -  เอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   ซฺ 
-   -    -  ค่ํา 
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -  ด 
-  คืน   -  น้ี 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ด   -  ด 
-  เอ  -  ละ 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ด  -  ซ ฺ
- เอ – หนอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ลฺ  ลฺ ซฺ 

- ตาละหนอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ลฺ   -  ด 
-นอย-หนอย 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง - เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-   -   -   - 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ร   -  ด 
-หนอย-นอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   ลฺ 
-  -  -  นอย 
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -   ลฺ  

-  -  -  นอย 
- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

- 
-   /   -   / 

-   -   -   ลฺ 
-   -   -  เออ 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -  ซ ฺ
-  ละ  -  เออ 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-    -   ด ลฺ 
-   -  เออเอิง 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -   -  
-   เอย   -   -  

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง - เท่ิง 
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บทที่ 4 
- 

-   /   -   // 
-   ลฺ   -  ลฺ 
-   สิบ  -  น้ิว 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ลฺ  -  ลฺ 

-  จะ -  ไหว  

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -   ร 
-  พอ  -  เอย 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ร   -   ด 
-  จะ   -   ไหว 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-    -   ลฺ ซ ฺ
-   - อาจารย 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -   - 
-  สอน   -   - 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -   ร 
-  พอ  -  เอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ร   -   ด 
-  จะ  -  ไหว  

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง - เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-    -   ลฺ ซฺ 
-   - อาจารย 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -   - 
-  สอน   -   - 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ลฺ  ลฺ ลฺ 

-  มาแนะนํา 
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด  ลฺ  ลฺ 
-  ละพอเอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ซฺ   -  ฟฺ 
- คํา - กลอน 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -   ฟฺ 
-   -   -  คุณ 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ซฺ   -  ลฺ 
-  พอ  - เอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -   ด 
-   -   -  เอย 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง - เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-    -    -   -  

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -   ซฺ 
-   -   -  เอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

- 
-   /   -   // 
-  ฟฺ  -   ซฺ 
-   ละ  -  ค่ํา 
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -  ด 
-  คืน   -  น้ี 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ด   -  ด 
-  เอ  -  ละ 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ด  -  ซ ฺ
- เอ – หนอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ลฺ  ลฺ ซฺ 

- ตาละหนอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ลฺ   -  ด 
-นอย-หนอย 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง - เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-   -   -   - 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ร   -  ด 
-หนอย-นอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   ลฺ 
-  -  -  นอย 
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -   ลฺ  

-  -  -  นอย 
- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

- 
-   /   -   / 

-   -   -   ลฺ 
-   -   -  เออ 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -  ซ ฺ
-  ละ  -  เออ 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-    -   ด ลฺ 
-   -  เออเอิง 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -   -  
-   เอย   -   -  

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง - เท่ิง 

บทที่ 5 
- 

-   /   -   // 
-   ลฺ   -  ลฺ 
-   สิบ  -  น้ิว 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ลฺ  -  ลฺ 

-  จะ -  ไหว  

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -   ร 
-  พอ  -  เอย 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ร  -  ด 

-  จะ   -  ไหว 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-    -   ซฺ ซฺ 
-  -  อาจารย 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -   - 
-  ฉาว   -   - 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -   ร 
-  พอ  -  เอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ร   -   ด 
-  จะ  -  ไหว  

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง - เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-    -   ซฺ ซฺ 
-  -  อาจารย 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -   - 
-  ฉาว   -   - 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ลฺ  ลฺ ลฺ 

-  และฝกหัด 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด  -  ลฺ 

-  ตัว  -   ผม  

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ซฺ   -  ฟฺ 
-   น้ี  -   เลา 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -   ฟฺ 
-   -   -  คุณ 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ซฺ   -  ลฺ 
-  พอ  - เอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -   ด 
-   -   -  เอย 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง - เท่ิง 
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- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-    -    -   -  

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ซฺ ฟฺ ซฺ  

-อาจารยฉาว 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   ซฺ 
-   -    - น้ัน 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -  ด 
- ของ  -  ผม 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ด   -  ด 
-  เอ  -  ละ 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ด  -  ซ ฺ
- เอ – หนอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ลฺ  ลฺ ซฺ 

- ตาละหนอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ลฺ   -  ด 
-นอย-หนอย 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง - เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-   -   -   - 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ร   -  ด 
-หนอย-นอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   ลฺ 
-  -  -  นอย 
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -   ล ฺ  

-  -  -  นอย 
- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

- 
-   /   -   / 

-   -   -   ลฺ 
-   -   -  เออ 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -  ซ ฺ
-  ละ  -  เออ 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-    -   ด ลฺ 
-   -  เออเอิง 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -   -  
-   เอย   -   -  

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง - เท่ิง 

 

 
ตัวอยางบทกาดครูเพลงที่ 2 

บทที่1. สองทุมสามทุมละชมุนุมราชครู  สามทุมละชุมนุมราชครู จําเปนเอ็นดูราชครูรักษา 
มาแลวอยาไดพนไป มาแลวอยาไดพนไป มาเลนดวยใจค่ําคืนเวลา 

บทที่ 2.(ลูกคู) สองสามทุมละชุมนุมราชครู  สามทุมละชุมนุมราชครู จําเปนเอ็นดูราชครูรักษา 
 บรรดารูจักหรือไมรูจัก  รูจักหรือไมรูจัก ขอพอชวนชักทกักันเขามา 
บทที่ 3. (ลูกคู) สองสามทุมละชุมนุมราชครู  สามทุมละชุมนุมราชครู จําเปนเอ็นดูราชครูรักษา 
 วาไดพ่ีบาววาไป  วาไดพ่ีบาววาไป ถาหามายใครพวกเราอิมา 

(ถาหามายใครพวกเราอิมา หมายถึง หากไมมีใครพวกเราจะมา) 
บทที่ 4. (ลูกคู) สองสามทุมละชุมนุมราชครู  สามทุมละชุมนุมราชครู จําเปนเอ็นดูราชครูรักษา 
 วาไดผมยังไมมี วาไดผมยังไมมี พวกผมยินดีถึงวันฟาใหม 
บทที่ 5. (ลูกคู) สองสามทุมละชุมนุมราชครู  สามทุมละชุมนุมราชครู จําเปนเอ็นดูราชครูรักษา 
 ครูที่หนึ่งหรือครูที่สอง  ที่หน่ึงหรือวาที่สอง ผมยกประคองขึ้นเหนือเศียรเกลา 
บทที่ 6. (ลูกคู) สองสามทุมละชุมนุมราชครู  สามทุมละชุมนุมราชครู จําเปนเอ็นดูราชครูรักษา 
 ครูที่สามหรือครูที่สี่ ที่สามหรือวาที่สี่  ผมยกธุลขีึ้นเหนือเศียรเกลา 
บทที่ 7. (ลูกคู) สองสามทุมละชุมนุมราชครู  สามทุมละชุมนุมราชครู จําเปนเอ็นดูราชครูรักษา 
 ครูที่หาหรือครูที่หก ที่หาหรือวาที่หก ผมขอยอยกปกเหนือเกศา 
บทที่ 8. (ลูกคู) สองสามทุมละชุมนุมราชครู  สามทุมละชุมนุมราชครู จําเปนเอ็นดูราชครูรักษา 
 ครูที่หกหรือครูที่เจ็ด ที่หกหรือวาที่เจ็ด ขอพอเสด็จ เสด็จเขามา 
บทที่ 9. (ลูกคู) สองสามทุมละชุมนุมราชครู  สามทุมละชุมนุมราชครู จําเปนเอ็นดูราชครูรักษา 
 ครูที่แปดหรือครูที่เกา ที่แปดหรือวาที่เกา ขอพอนงเยาวเขามาเขามา 
บทที่ 10. (ลูกคู) สองสามทุมละชุมนุมราชครู  สามทุมละชุมนุมราชครู จําเปนเอ็นดูราชครูรักษา 
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 ครูที่สิบครูสิบเอ็ด ที่สิบหรือที่สิบเอ็ด ขอพอเสด็จ เสด็จเขามา 
การเขียนตัวอยางเพลงกําหนดให 

- บรรทัดที่ 1 เปนจังหวะฉิ่ง โดยจะใชสัญลักษณ  - แทนเสียงฉิ่ง และ+ แทนเสียงฉับ 
- บรรทัดที่ 2 เปนจังหวะโหมง โดยใชสัญลักษณ  / แทนเสียงหนวยโหมง(ลา)และ // แทน

เสียงหนวยทุม(ซอล)  
- บรรทัดที่ 3 เปนทํานองเพลง 
- บรรทัดที่ 4 เปนเนื้อรอง 
- บรรทัดที่ 5 เปนรํามะนา 1  
- บรรทัดที่ 6 เปนรํามะนา 2  (รํามะนา 1 มีเสียงสูงกวารํามะนา 2) 

 
ตัวอยางทํานองเพลงที่ใชประกอบการกาดครูเพลงที่ 2 

บทที่ 1 
- 

-   /   -   // 
-   ด  -   ร 
-  สอง -  ทุม 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ม   -   ร 
-  สาม - ทุม 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-    ร ร ซ  

-  ละ ชุมนุม 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-    ม ม ร  
-   ราช ครู 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-    -    -    - 
-    -    -    -  

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด   -   ร 
-  สาม  - ทุม 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ร   -  ซ 
-  ละ ชุมนุม 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   //  
-    ม ม ร  

 -    ราช ครู 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง - เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-   ม  -   ม 
-  จํา  -  เปน 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ร   -   ร 
-   เอ็น   -  ดู 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-    ร ม ร  
-   ราชครู 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด  -   ร  
-   รัก  -  ษา 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-    -    -    - 
-    -    -    -  

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด   -   ร 
-  มา  - แลว 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ร   -  ม 
-  อยา  -  ได 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   //  
-   ม  -  ร  

 -  พน  -  ไป 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง - เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-   -   -   - 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด   -   ร 
-  มา  - แลว 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ร   -  ม 
-  อยา  -  ได 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ม  -  ร  

 -  พน  -  ไป 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-  ซ   -   ซ 
-  มา  -  เลน  

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ม   -  ม 
-  ดวย  -  ใจ 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ม   -  ร 
-   ค่ํา  -  คืน 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   //  
-   ด  -  ร  
 -  เว  - ลา 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง - เท่ิง 

บทที่ 2 
- 

-   /   -   // 
-   -   -   - 
-    -    -    -  

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-    ด ด ร 

- สองสามทุม 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-    ร ร ซ  

-  ละ ชุมนุม 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-    ม ม ร  
-   ราช ครู 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-    -    -    - 
-    -    -    -  

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด   -   ร 
-  สาม  - ทุม 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ร   -  ซ 
-  ละ ชุมนุม 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   //  
-    ม ม ร  

 -    ราช ครู 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง - เท่ิง 
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- 
-   /   -   // 
-   ม  -   ม 
-  จํา  -  เปน 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ร   -   ร 
-   เอ็น   -  ดู 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-    ร ม ร  
-   ราชครู 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด  -   ร  
-   รัก  -  ษา 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-    -    -    - 
-    -    -    -  

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 

ด ร ด ร  
บรรดารูจัก 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ร   -  ซ 
-  หรือ  -  ไม 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   //  
-   ม  -  ร  

 -   รู  -  จัก 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง - เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-   -   -   - 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด   -   ร 
-   รู   -   จัก  
- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ร   -  ซ 
- หรือ  -  ไม 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ม  -  ร  

 -   รู  -  จัก 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-  ซ   -   ซ 
-  ขอ  -   พอ  

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ม   -  ม 
-  ชวน  - ชัก 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ม   -  ร 
-  ทัก  -  กัน 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   //  
-   ม  -  ร  

 - เขา  - มา 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง - เท่ิง 

บทที่ 3 
- 

-   /   -   // 
-   -   -   - 
-    -    -    -  

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-    ด ด ร 

- สองสามทุม 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-    ร ร ซ  

-  ละ ชุมนุม 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-    ม ม ร  
-   ราช ครู 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-    -    -    - 
-    -    -    -  

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด   -   ร 
-  สาม  - ทุม 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ร   -  ซ 
-  ละ ชุมนุม 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   //  
-    ม ม ร  

 -    ราช ครู 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง - เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-   ม  -   ม 
-  จํา  -  เปน 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ร   -   ร 
-   เอ็น   -  ดู 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-    ร ม ร  
-   ราชครู 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด  -   ร  
-   รัก  -  ษา 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-    -    -    - 
-    -    -    -  

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ด   -  ร  
-   วา  -   ได 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ร   -  ซ 
-  พี่  -  บาว 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   //  
-   ม  -  ร  

 -  วา  -  ไป 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-   -   -   - 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด   -   ร 
-  วา   -  ได  
- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ร   -  ซ 
-  พี่  -  บาว 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ม  -  ร  

 -   วา -  ไป 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-  ซ   -   ซ 
- ถา  -   หา  

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ม   -  ม 
- มาย  - ใคร 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ม   -  ร 

- พวก  -  เรา 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   //  

-  ด  -  ร  
 -   อิ   - มา 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง - เท่ิง 

บทที่ 4 
- 

-   /   -   // 
-   -   -   - 
-    -    -    -  

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-    ด ด ร 

- สองสามทุม 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-    ร ร ซ  

-  ละ ชุมนุม 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-    ม ม ร  
-   ราช ครู 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-    -    -    - 
-    -    -    -  

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ด   -   ร 
-  สาม  - ทุม 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ร   -  ซ 
-  ละ ชุมนุม 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   //  
-    ม ม ร  

 -    ราช ครู 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง - เท่ิง 
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- 
-   /   -   // 
-   ม  -   ม 
-  จํา  -  เปน 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ร   -   ร 
-   เอ็น   -  ดู 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-    ร ม ร  
-   ราชครู 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด  -   ร  
-   รัก  -  ษา 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-    -    -    - 
-    -    -    -  

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด  -   ร  
-   วา   -  ได 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ร   -  ม 
-   ผม  -  ยัง 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   //  
-   ม  -  ร  

 -   ไม  -  มี 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง - เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-   -   -   - 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด   -   ร 
-  วา   -   ได  
- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ร   -  ม 
-  ผม  -  ยัง 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ม  -  ร  

 -   ไม  -  มี 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-  ซ   -   ซ 
- พวก -   ผม 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ม   -  ม 
-  ยิน   -  ดี 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ม   -  ร 
-  ถึง  -  วัน 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   //  
-   ด  -  ม  

 - ฟา  - ใหม 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

บทที่ 5 
- 

-   /   -   // 
-   -   -   - 
-    -    -    -  

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-    ด ด ร 

- สองสามทุม 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-    ร ร ซ  

-  ละ ชุมนุม 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-    ม ม ร  
-   ราช ครู 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-    -    -    - 
-    -    -    -  

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด   -   ร 
-  สาม  - ทุม 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ร   -  ซ 
-  ละ ชุมนุม 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   //  
-    ม ม ร  

 -    ราช ครู 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-   ม  -   ม 
-  จํา  -  เปน 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ร   -   ร 
-   เอ็น   -  ดู 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-    ร ม ร  
-   ราชครู 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด  -   ร  
-   รัก  -  ษา 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-    -    -    - 
-    -    -    -  

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 

-   ด ด ร  
-   ครูที่หน่ึง 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ร   -  ม 

-  หรือ  -  ครู 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   //  
-   ม  -  ร  

 -  ที่ -  สอง 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-   -   -   - 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด   -   ร 
-  ที่  -   หน่ึง  
- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ร   -  ม 

-  หรือ  -  ครู 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ม  -  ร  

 -  ที่  -  สอง 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-  ซ   -   ซ 
-  ผม  -  ยก  

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ม   -  ม 
-  ประ - คอง 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ม   -  ร 

- ข้ึน -  เหนือ 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   //  
-   ม  -  ร  

 -เศียร - เกลา 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง - เท่ิง 

 
ตัวอยางบทกาดครูเพลงที่ 3 

บทที่1. รักหรอืไมรัก รักบริวาร ตราบยังทั้งบรม รักหรือไมรัก รักบริวาร ตราบยังทั้งบรม 
     หนอยแนที่จริงขอเวลา กรณุาตั้งโรง เออ เออ  เออ เออ เอิง เอย 
     จุดไตแวมๆ นองเหอเห็นแกมอยูไวไว  โยน โยน โยน โยน 
     จุดไตแวมๆ นองเหอเห็นแกมอยูไวไว   
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     พ่ีจะออกมาทัก สากลัวนองรักจะเสียใจ   เออ เออ เออ  เออ เอิง เอย 
บทที่2.(ลูกคู) รักหรือไมรัก รักบริวาร ตราบยังทั้งบรม รักหรือไมรัก รักบริวาร ตราบยังทั้งบรม 
     หนอยแนที่จริงขอเวลา กรณุาตั้งโรง เออ เออ  เออ  เออ เอิง เอย 
     หาบัวในสระ นองเอยมายใครเปนอันนอน โยน โยน โยน โยน 
     หาบัวในสระ นองเอยมายใครเปนอันนอน  
     ลืมไมพายไวในหนอง สากลัวเจาของเอยเขามี  เออ เออ เออ  เออ เอิง เอย 
(มายใครเปนอันนอน หมายถึง ไมกลาหรือนอนอยางไมไววางใจหรืออาการกังวลจนนอนไมหลับ) 
บทที่3. (ลูกคู)รักหรือไมรัก รักบริวาร ตราบยังทั้งบรม รักหรือไมรัก รักบริวาร ตราบยังทั้งบรม 
     หนอยแนที่จริงขอเวลา กรณุาตั้งโรง เออ เออ  เออ  เออ เอิง เอย 
     บานนองอยูนี่ คนสวยเอย บานพี่อยูบานดอน โยน โยน โยน โยน 
     บานนองอยูนี่ คนสวยเอย บานพี่อยูบานดอน  
     หนทางถึงยาก แมแตลําบากนะแมหลอน  เออ เออ  เออ  เออ เอิง เอย 
การเขียนตัวอยางเพลงกําหนดให 

- บรรทัดที่ 1 เปนจังหวะฉิ่ง โดยจะใชสัญลักษณ  - แทนเสียงฉิ่ง และ+ แทนเสียงฉับ 
- บรรทัดที่ 2 เปนจังหวะโหมง โดยใชสัญลักษณ  / แทนเสียงหนวยโหมง(ลา)และ // แทน

เสียงหนวยทุม(ซอล)  
- บรรทัดที่ 3 เปนทํานองเพลง 
- บรรทัดที่ 4 เปนเนื้อรอง 
- บรรทัดที่ 5 เปนรํามะนา 1  
- บรรทัดที่ 6 เปนรํามะนา 2  (รํามะนา 1 มีเสียงสูงกวารํามะนา 2) 

 
ตัวอยางทํานองเพลงที่ใชประกอบการกาดครูเพลงที่ 3 

บทที่ 1  
- 

-   /   -   // 
-   -  ด ร 

-   -  รักหรือ  
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

 + 
-   /   -   // 
-  ลฺ   -   ด 
-   ไม  -  รัก 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ด  -   ร 
-   รัก   -   บ 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ม   -   ม 
-   ริ   -  วาร 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-   -   -   - 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด   -   ร 
-  ตราบ - ยัง  

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ม  -   ลฺ 
-   ทั้ง  -   บ 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด    -    -  
-   รม   -    -  

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

- 
-   /   -   // 

-   -  ด ร 
-   -  รักหรือ  
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ลฺ   -   ด 
-   ไม  -  รัก 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-  ด   -   ร 
-   รัก   -   บ 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ม   -   ม 
-   ริ   -  วาร 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-   -   -   - 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด   -   ร 
-  ตราบ - ยัง  

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ม  -   ลฺ 
-   ทั้ง  -   บ 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด    -    -  
-   รม   -    -  

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 
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- 
-   /   -   // 

-  ด  -  ร 
- หนอย - แน  
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   ลฺ ด 
-   -   ที่ จริง 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   ร 
-    -   -   ขอ 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ม   -   ม 
-  เว   -  ลา 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   ร 
-   -   -   ก 
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด   -   ร 
-    รุ   -  ณา  

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -    -   - 
-    -    -    -  

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   ลฺ ด  
-   -   ตั้งโรง  

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-    -   -  ด 
-   -   -   เออ  
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 

-   ลฺ ด ร 
-  เออเออเออ 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ด  -   ด 
-  เอิง  - เอย 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  -   -   - 

-    -    -    - 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ด  -   ร 
-  จุด   -  ไต 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   ลฺ  ด 
-   -  แวมๆ  

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ด   -   ร 
- นอง  - เหอ  

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -  ด  
- เห็น - แกม   
- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-    -   ร ม 
-   -   อยู ไว  
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ม  -   - 

-    ไว   -   - 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-    -    -    - 
-    -    -    - 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด  -   ร 
- โยน  - โยน  
- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 

ด   -  ร 
- โยน  - โยน  
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 

ด  -   ร 
-  จุด   -  ไต  
- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   ลฺ  ด 
-   -    แวมๆ  

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   //  
-   ด   -   ร 
- นอง  - เหอ 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -  ด  
- เห็น  - แกม  

-  -   - ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-    -   ร ม 
-   -   อยู ไว  
- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ม   -   - 
-   ไว   -   -  
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -    - 
-    -    -    - 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -  ร 
-    -    -   พี่  
-  -   -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   //  
-   -   ร  ร 
-  -   จะออก  

ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -  ลฺ   
-   -   -  มา  

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด   -   - 
-   ทัก   -   - 
- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-   ม   -  ร  

-  สา  -  กลัว  

-  -   -   ตะ 
-  -   -   ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด   -  ลฺ 
- นอง  - รัก  

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   ด ม  
-   -   จะเสีย 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -  -   ด 
-    -   -   ใจ 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-   -   -   -  
-   -  -  ตะ 
-   -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -  ด 

-    -   -  เออ  

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ลฺ ด  ร 

-  เออเออเออ  

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด  -  ด  

- เอิง  -  เอย   

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

 
บทที่ 2 

- 
-   /   -   // 

-   -  ด ร 
-   -  รักหรือ  
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ลฺ   -   ด 
-   ไม  -  รัก 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ด  -   ร 
-   รัก   -   บ 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ม   -   ม 
-   ริ   -  วาร 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-   -   -   - 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด   -   ร 
-  ตราบ - ยัง  

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ม  -   ลฺ 
-   ทั้ง  -   บ 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด    -    -  
-   รม   -    -  

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 
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- 
-   /   -   // 

-   -  ด ร 
-   -  รักหรือ  
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ลฺ   -   ด 
-   ไม  -  รัก 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-  ด   -   ร 
-   รัก   -   บ 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ม   -   ม 
-   ริ   -  วาร 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-   -   -   - 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด   -   ร 
-  ตราบ - ยัง  

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ม  -   ลฺ 
-   ทั้ง  -   บ 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด    -    -  
-   รม   -    -  

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

- 
-   /   -   // 

-  ด  -  ร 
- หนอย - แน  
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   ลฺ ด 
-   -   ที่ จริง 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   ร 
-    -   -   ขอ 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ม   -   ม 
-  เว   -  ลา 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   ร 
-   -   -   ก 
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด   -   ร 
-    รุ   -  ณา  

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -    -   - 
-    -    -    -  

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   ลฺ ด  
-   -   ตั้งโรง  

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-    -   -  ด 
-   -   -   เออ  
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 

-   ลฺ ด ร 
-  เออเออเออ 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ด  -   ด 
-  เอิง  - เอย 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  -   -   - 

-    -    -    - 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ด  -   ร 
-  หา   -  บัว 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   ลฺ  ด 
-   -  ในสระ  

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ด   -   ร 
- นอง  - เอย  

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -  ด  
- มาย - ใคร   
- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-    -   ร ม 
-   -  เปนอัน  
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ม  -   - 

- นอน   -   - 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-    -    -    - 
-    -    -    - 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด  -   ร 
- โยน  - โยน  
- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 

ด   -  ร 
- โยน  - โยน  
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 

ด  -   ร 
-  หา   -  บัว  
- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   ลฺ  ด 
-   -   ในสระ  

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   //  
-   ด   -   ร 
- นอง  - เอย 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -  ด  
- มาย - ใคร  

-  -   - ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-    -   ร ม 
-   -  เปนอัน  
- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ม   -   - 
-  นอน  -   -  
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -    - 
-    -    -    - 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -  ร 
-    -    -  ลืม  
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   //  
-   -   ด  ร 
-   -  ไมพาย  

ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   ม ลฺ   
-   -   - ไวใน  

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด   -   - 
-  หนอง -   - 
- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-   ม   -  ร  

-  สา  -  กลัว  

-  -   -   ตะ 
-  -   -   ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด   -  ลฺ 
- เจา  - ของ  

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   ม ร  

-   -  เอยเขา 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -  -   ด 
-    -   -   มี 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-   -   -   -  
-   -  -  ตะ 
-   -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -  ด 

-    -   -  เออ  

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ลฺ ด  ร 

-  เออเออเออ  

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด  -  ด  

- เอิง  -  เอย   

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 
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   3. บทเพลงที่ใชประกอบการออกแขกและการบอกเรื่อง 
    คณะลิเกปาพันปแสดงการออกแขกและการบอกเรื่องไวในขั้นตอนเดียวกัน 
สําหรับการแสดงตอนและเรื่องราวที่มาของแขกแดงนั้นปจจุบันไดถูกตัดออกไป คณะลิเกปาพันป ใช
แขกแดงออกมาทักทายผูชมแลวกลาวบอกเรื่องไปในเวลาเดียวกัน สําหรับการออกแขกเปนบทรอง
ที่มีทํานองเดียวหรือเพลงเดียว โดยการรองทํานองซ้ํากลับไปมาเปลี่ยนเพียงเฉพาะสวนของเนื้อรอง
และเปนบทรองสั้นๆเพียง 4 – 6 บทเทานั้น สวนการบอกเรื่องนั้นจะใชเปนบทพูดธรรมดาที่เปน
ภาษากลางปนภาษาถิ่นใต จากนั้นก็เริ่มแสดงเรื่องเปนลําดับตอไป 

 

ตัวอยางบทเพลงออกแขก 

บทที่1. ตาละนอย นอย นอย    ตาละหนอย นอย หนอย   นอย หนอย    ตาละนอย นอย นอย    ตาละ   

     หนอย นอย หนอย   นอย หนอย    หนอย หนอย  หนอย นอย นอย   นอย หนอย นอย  นอย   
     หนอย หนอย นอย  
    บีกีนัน่หนา บกีีนัน่นา ลัน ลา ลา ลา ลา ลา หลา ลา  เอเลวะกาตา  ผมบูชาครูลิเก 
(ลูกคู)    ตาละนอย นอย นอย    ตาละหนอย นอย หนอย   นอย หนอย   ตาละนอย นอย นอย    
             ตาละหนอย นอย หนอย   นอย หนอย    หนอย หนอย  หนอย นอย  นอย นอย หนอย นอย     

             นอย  หนอย หนอย นอย  

บทที2่. บีกีนัน่หนา บกีีนัน่นา ลัน ลา ลา ลา ลา ลา หลา ลา  เอเลวะกาตา  ก ไก ก กา บนิหลาสูญ 

            หมดแลว 

(ลูกคู)    ตาละนอย นอย นอย    ตาละหนอย นอย หนอย   นอย หนอย  ตาละนอย นอย นอย    ตาละ 

             หนอย นอย หนอย   นอย หนอย   หนอย หนอย  หนอย นอย  นอย นอย หนอย นอย   นอย               

             หนอย หนอย นอย  
บทที่3. อะไรทีอ่ยูในมุง อะไรที่อยูในมุง แตงๆตุงๆ กย็ุงทั้งเพ เอเลวะกาตา  สระอะ สระอา สระอิ สระเอ 
(ลูกคู)    ตาละนอย นอย นอย    ตาละหนอย นอย หนอย   นอย หนอย   ตาละนอย นอย นอย     
             ตาละหนอย นอย หนอย   นอย หนอย   หนอย หนอย  หนอย นอย  นอย นอย หนอย นอย            

             นอย  หนอย หนอย นอย  
การเขียนตัวอยางเพลงกําหนดให 

- บรรทัดที่ 1 เปนจังหวะฉิ่ง โดยจะใชสัญลักษณ  - แทนเสียงฉิ่ง และ+ แทนเสียงฉับ 
- บรรทัดที่ 2 เปนจังหวะโหมง โดยใชสัญลักษณ  / แทนเสียงหนวยโหมง(ลา)และ // แทน

เสียงหนวยทุม(ซอล)  
- บรรทัดที่ 3 เปนทํานองเพลง   
- บรรทัดที่ 4 เปนเนื้อรอง 
- บรรทัดที่ 5 เปนรํามะนา 1  
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- บรรทัดที่ 6 เปนรํามะนา 2  (รํามะนา 1 มีเสียงสูงกวารํามะนา 2) 
ตัวอยางทํานองเพลงออกแขก 

บทที่1 
- 

-   /   -   // 
-   -   -  ร 
-   -   -   ตา 

-  -   -   ตะ 
-  -   -   ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   ร ร 

-   -  ละนอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -  ร 

-   -   - นอย  
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -  ร 

-   -   -  นอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 

-   ม ร ด 
- ตาละหนอย 

-   -  -  ตะ 
-   -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ร   -   ซ 
- นอย-หนอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-    -    -    - 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ม  -  ด 
-นอย-หนอย 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-   -   -  ร 
-   -   -   ตา 

-  -   -   ตะ 
-  -   -   ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   ร ร 

-   -  ละนอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -  ร 

-   -   - นอย  
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -  ร 

-   -   -  นอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 

-   ม ร ด 
- ตาละหนอย 

-   -  -  ตะ 
-   -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ร   -   ซ 
- นอย-หนอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-    -    -    - 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ม  -  ด 
-นอย-หนอย 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-   -   -  ซ 

-   -  - หนอย 

-  -   -   ตะ 
-  -   -   ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   ซ ซ 
--หนอยหนอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   -  

-     -    -   -  
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ม  -   ม 
- นอย - นอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-  ร   -   ด 
- นอย-หนอย 

-   -  -  ตะ 
-   -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ร   -   ม 
- นอย - นอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-  ด   -   ซ 
-หนอย-หนอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -  มร  
-   -   -  นอย 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-   ร   -  ร 
-    บี   -  กี 

-  -   -   ตะ 
-  -   -   ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ร   -   ร 
-  น่ัน  - หนา 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ร   -  ซ 

-  บี   -  กี  
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ซ   -  ซ 
-   น้ัน  -นา 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-  ม   -   ม 
-  ลัน   -  ลา 

-   -  -  ตะ 
-   -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ร   -   ม 
-  ลา   -  ลา 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-  ร   -   ร 

-  ลา   -   ลา 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด  -  ท ฺ

-  หลา  -  ลา 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-   ร   -  ร 
-    -    -    -  

-  -   -   ตะ 
-  -   -   ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ร   -   ร 

-  เอ  -  เล 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ร   -  ซ 
-   วะ   -  กา  
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ซ   -  ซ 
-   ตา   -   -  

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-  ม   -   ม 
-    -   -  ผม 

-   -  -  ตะ 
-   -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ร   -   ม 
-  บู   -  ชา 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-  ร   -   ร 
-  ครู   -   ลิ 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด  -  ท ฺ
-   เก   -    - 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-   -   -  ร 
-   -   -   ตา 

-  -   -   ตะ 
-  -   -   ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   ร ร 

-   -  ละนอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -  ร 

-   -   - นอย  
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -  ร 

-   -   -  นอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 

-   ม ร ด 
- ตาละหนอย 

-   -  -  ตะ 
-   -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ร   -   ซ 
- นอย-หนอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-    -    -    - 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ม  -  ด 
-นอย-หนอย 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 
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- 
-   /   -   // 
-   -   -  ร 
-   -   -   ตา 

-  -   -   ตะ 
-  -   -   ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   ร ร 

-   -  ละนอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -  ร 

-   -   - นอย  
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -  ร 

-   -   -  นอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 

-   ม ร ด 
- ตาละหนอย 

-   -  -  ตะ 
-   -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ร   -   ซ 
- นอย-หนอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-    -    -    - 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ม  -  ด 
-นอย-หนอย 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-   -   -  ซ 

-   -  - หนอย 

-  -   -   ตะ 
-  -   -   ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   ซ ซ 
--หนอยหนอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   -  

-     -    -   -  
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ม  -   ม 
- นอย - นอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-  ร   -   ด 
- นอย-หนอย 

-   -  -  ตะ 
-   -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ร   -   ม 
- นอย - นอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-  ด   -   ซ 
-หนอย-หนอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -  มร  
-   -   -  นอย 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

 
บทที่2 

 
- 

-   /   -   // 
-   ร   -  ร 
-    บี   -  กี 

-  -   -   ตะ 
-  -   -   ตะ 

 
+ 

-   /   -   // 
-   ร   -   ร 
-  น่ัน  - หนา 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

 
- 

-   /   -   // 
-   ร   -  ซ 

-  บี   -  กี  
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

 
+ 

-   /   -   // 
-   ซ   -  ซ 
-   น้ัน  -นา 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

 
- 

-   /   -   // 
-  ม   -   ม 
-  ลัน   -  ลา 

-   -  -  ตะ 
-   -  -  ตะ 

 
+ 

-   /   -   // 
-  ร   -   ม 
-  ลา   -  ลา 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

 
- 

-   /   -   // 
-  ร   -   ร 

-  ลา   -   ลา 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

 
+ 

-   /   -   // 
-   ด  -  ท ฺ

-  หลา  -  ลา 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-   ร   -  ร 
-    -    -    -  

-  -   -   ตะ 
-  -   -   ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ร   -   ร 

-  เอ  -  เล 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ร   -  ซ 
-   วะ   -  กา  
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ซ   -  ซ 
-   ตา   -   -  

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
ร  ด  ร   ม 
ก  ไก  ก  กา 

-   -  -  ตะ 
-   -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ร   -   ซ 
-  บิน  - หลา 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   ซ ม 

-  -  สูญหมด 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ร   -   - 
-  แลว  -    - 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-   -   -  ร 
-   -   -   ตา 

-  -   -   ตะ 
-  -   -   ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   ร ร 

-   -  ละนอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -  ร 

-   -   - นอย  
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -  ร 

-   -   -  นอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 

-   ม ร ด 
- ตาละหนอย 

-   -  -  ตะ 
-   -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ร   -   ซ 
- นอย-หนอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-    -    -    - 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ม  -  ด 
-นอย-หนอย 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-   -   -  ร 
-   -   -   ตา 

-  -   -   ตะ 
-  -   -   ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   ร ร 

-   -  ละนอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -  ร 

-   -   - นอย  
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -  ร 

-   -   -  นอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 

-   ม ร ด 
- ตาละหนอย 

-   -  -  ตะ 
-   -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ร   -   ซ 
- นอย-หนอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-    -    -    - 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ม  -  ด 
-นอย-หนอย 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 
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- 
-   /   -   // 
-   -   -  ซ 

-   -  - หนอย 

-  -   -   ตะ 
-  -   -   ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   ซ ซ 
--หนอยหนอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   -  

-     -    -   -  
-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ม  -   ม 
- นอย - นอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-  ร   -   ด 
- นอย-หนอย 

-   -  -  ตะ 
-   -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ร   -   ม 
- นอย - นอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-  ด   -   ซ 
-หนอย-หนอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -  มร  
-   -   -  นอย 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

 
   4.บทเพลงที่ใชประกอบการลาโรง 
    บทเพลงสําหรับการลาโรง เปนเพลงสุดทายกอนที่การแสดงครั้งน้ันๆจะจบลง 
เปนบทรองแบบสั้นๆ เปนเพลงที่มีทํานองเดียวเชนเดียวกับการออกแขก เปนลักษณะการรอง
ทํานองที่ซ้ํากลับไปมาเปลี่ยนเพียงเฉพาะสวนของเนื้อรองเทานั้น  เปนบทรองที่มีเนื้อหาแสดงถึง
ความหวงใยและการกลาวขอบคุณผูชมรวมถึงการอวยพรใหมีความโชคดีและปลอดภัยในการ
เดินทางกลับบาน 

ตัวอยางบทเพลงลาโรง 

บทที่1. สิบนิ้วประนมแมเอยบังคมยกไหว ไหวหญงิไหวชาย ไหวญาตทิีม่า 
(ลูกคู) เอิง เออ ละ หนอย นอย นอย เชิบนอย เชบินอย ละหนอย นอย นอย    นอย นอย นอย นอย   

นอย นอย  หนอย นอย นอย นอย หนอย เอย  
บทที ่2. พอดี พอราย พอไดแลวแมจา ค่าํคืนเวลา งวงหลับงวงนอน 
(ลูกคู) เอิง เออ ละ หนอย นอย นอย เชิบนอย เชบินอย ละหนอย นอย นอย    นอย นอย นอย นอย   

นอย นอย  หนอย นอย นอย นอย หนอย เอย  
บทที ่3.ไหวเดก็เล็กออน ทีน่อนในเปล ไหวทองทะเลนั้นทีก่วางใหญ 
(ลูกคู) เอิง เออ ละ หนอย นอย นอย เชิบนอย เชบินอย ละหนอย นอย นอย    นอย นอย นอย นอย   

นอย นอย  หนอย นอย นอย นอย หนอย เอย  
การเขียนตัวอยางเพลงกําหนดให 

- บรรทัดที่ 1 เปนจังหวะฉิ่ง โดยจะใชสัญลักษณ  - แทนเสียงฉิ่ง และ+ แทนเสียงฉับ 
- บรรทัดที่ 2 เปนจังหวะโหมง โดยใชสัญลักษณ  / แทนเสียงหนวยโหมง(ลา)และ // แทน

เสียงหนวยทุม(ซอล)  
- บรรทัดที่ 3 เปนทํานองเพลง 
- บรรทัดที่ 4 เปนเนื้อรอง 
- บรรทัดที่ 5 เปนรํามะนา 1  
- บรรทัดที่ 6 เปนรํามะนา 2  (รํามะนา 1 มีเสียงสูงกวารํามะนา 2) 
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ตัวอยางเพลงลาโรง 

บทที่ 1  
- 

-   /   -   // 
-   -   -   - 
-    -    -    - 

-  -   -   ตะ 
-  -   -   ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ร   -   ร 
-  สิบ  -  น้ิว 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   ร 
-   -   -  ประ 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ซ   -   - 
-  นม   -    - 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ซ   -  ซ 
-  แม  -  เอย 

-   -  -  ตะ 
-   -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ซ   -  ม 
-  บัง  -   คม 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -  ด 
-   -   -   ยก 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ร   -   - 
-   ไหว  -   - 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-    -    -    - 

-  -   -   ตะ 
-  -   -   ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ม   -   ร 
- ไหว - หญิง 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   ด 
-   -   -  ไหว 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  -   -   ท ฺ
-   -   -  ชาย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-    -    -    - 

-   -  -  ตะ 
-   -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด   -  ลฺ 
- ไหว - ญาติ 
- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -  ด 
-   -   -   ที่ 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -   ร 
-    -   -  มา 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-    -    -    - 

-  -   -   ตะ 
-  -   -   ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ร   -   ร 
- เอิง  -  เออ 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -  ด  ลฺ 

-  - ละหนอย 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ด   -   ร 
-นอย -  นอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-  ม  -   ร 

-  เชิบ - นอย 

-   -  -  ตะ 
-   -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ม   -  ร 
- เชิบ - นอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   ด ล 

-  - ละหนอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ด  -   ร 

-นอย -  นอย 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-    -    -    - 

-  -   -   ตะ 
-  -   -   ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ร   -   ร 
- นอย - นอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 

-  ม  -  ร 
- นอย - นอย 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ด   -   ท ฺ
-นอย -  นอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-  -   ร   ซ ฺ
-- หนอยนอย 

-   -  -  ตะ 
-   -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -  ท ฺ
- นอย - นอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   ด  
-  -  -  หนอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -   ร 
-   -   -  เอย 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

บทที่ 2  
- 

-   /   -   // 
-   -   -   - 
-    -    -    - 

-  -   -   ตะ 
-  -   -   ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ร   -   ร 

-  พอ  -  ดี 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   ร 
-   -   -  พอ 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ซ   -   - 
-  ราย   -   - 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   -  
-    -    -    - 

-   -  -  ตะ 
-   -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ซ   -  ม 
-  พอ  -   ได 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   ร  -  ม 
-แลว  - แม 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -   ร 
-   -   -   จา 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

- 
-   /   -   // 

-    -    -   - 
-    -    -    - 
-    -   -   ตะ 
-    -   -   ตะ 

+ 
-   /   -   // 

-    ม   -   ร 
-  ค่ํา   -  คืน 
-  ติง  -   ตะ 
-  เทิ่ง –  ตะ 

- 
-   /   -   // 

-    -    -   ด 
-    -    -  เว 

-    -    -  ตะ 
-    -    -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 

-    -   -   ทฺ 
-    -   -   ลา 
-   ติง   -  ตะ 
-  เทิ่ง  -  ตะ 

- 
-   /   -   // 

-    -    -   - 
-    -    -    - 
-    -   -   ตะ 
-    -   -   ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด   -  ลฺ 

- งวง  - หลับ 
- ติง   -   ตะ 
- เทิ่ง  -   ตะ 

- 
-   /   -   // 

-    -    -  ด 
-   -   -  งวง 

-  ติง   -  ตะ 
-  เทิ่ง  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -   ร 

-    -   - นอน 
-  ติง  -   ติง 
-  เทิ่ง –  เทิ่ง 
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- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-    -    -    - 

-  -   -   ตะ 
-  -   -   ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ร   -   ร 
- เอิง  -  เออ 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -  ด  ลฺ 

-  - ละหนอย 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ด   -   ร 
-นอย -  นอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-  ม  -   ร 

-  เชิบ - นอย 

-   -  -  ตะ 
-   -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ม   -  ร 
- เชิบ - นอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   ด ล 

-  - ละหนอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ด  -   ร 

-นอย -  นอย 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-    -    -    - 

-  -   -   ตะ 
-  -   -   ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ร   -   ร 
- นอย - นอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 

-  ม  -  ร 
- นอย - นอย 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ด   -   ท ฺ
-นอย -  นอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-  -   ร   ซ ฺ
-- หนอยนอย 

-   -  -  ตะ 
-   -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -  ท ฺ
- นอย - นอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   ด  
-  -  -  หนอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -   ร 
-   -   -  เอย 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

บทที่ 3  
- 

-   /   -   // 
-   -   -   - 
-    -    -    - 

-  -   -   ตะ 
-  -   -   ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ร   -   ร 
-  ไหว - เด็ก 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   ร 
-   -   -  เล็ก 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ซ   -   - 
- ออน   -    - 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -  - 

-    -    -   - 

-   -  -  ตะ 
-   -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ซ   -  ม 
-  ที่  -  นอน 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -  ม 
-   -   -   ใน 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -   ร 

-   -   -   เปล 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-    -    -    - 

-  -   -   ตะ 
-  -   -   ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ม   -   ร 
- ไหว - ทอง 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-     -    -   - 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   ด ท ฺ

-    -    ทะเล 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-    -    -    - 

-   -  -  ตะ 
-   -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ด   -  ลฺ 
-  น้ัน   -   ที่ 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -  ด 

-   -  -  กวาง 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -   ร 

-    -   - ใหญ 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-    -    -    - 

-  -   -   ตะ 
-  -   -   ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ร   -   ร 
- เอิง  -  เออ 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -  ด  ลฺ 

-  - ละหนอย 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ด   -   ร 
-นอย -  นอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-  ม  -   ร 

-  เชิบ - นอย 

-   -  -  ตะ 
-   -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ม   -  ร 
- เชิบ - นอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   ด ล 

-  - ละหนอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ด  -   ร 

-นอย -  นอย 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   - 
-    -    -    - 

-  -   -   ตะ 
-  -   -   ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ร   -   ร 
- นอย - นอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง – ตะ 

- 
-   /   -   // 

-  ม  -  ร 
- นอย - นอย 

-  -  -  ตะ 
-  -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-  ด   -   ท ฺ
-นอย -  นอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-  -   ร   ซ ฺ
-- หนอยนอย 

-   -  -  ตะ 
-   -  -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   ลฺ   -  ท ฺ
- นอย - นอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง  - ตะ 

- 
-   /   -   // 
-   -   -   ด  
-  -  -  หนอย 

- ติง  -  ตะ 
- เทิ่ง -  ตะ 

+ 
-   /   -   // 
-   -   -   ร 
-   -   -  เอย 

- ติง  -  ติง 
- เทิ่ง– เท่ิง 
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2.4 การแตงกาย 
 การแตงกายสําหรับการแสดงของลิเกปาคณะนี้ ในอดีตแตงเหมือนกับลิเกปาคณะอื่นๆ 
และมีตัวเอกที่สําคัญเพียง 4 ตัว เทานั้น คือ แขกแดง ยาหยี เสนา และเจาเมือง  ตัวแสดงแตละตัวมี
ลักษณะการแตงกายที่เปนเอกลักษณ กลาวคือ แขกแดง นุงกางเกงขายาว นุงผาโสรงทับไวดาน
นอกกางเกงสูงขึ้นเหนือเขา สวมเสื้อเชิ้ตแขนยาวสีพ้ืน มีเสื้อนอกทับอีกชั้นหนึ่ง สวมหมวกแขกที่
เรียกวา “ซอเกาะ” แตงแตมหนวดเคราใหยาวดูรกรุงรัง  บางครั้งสวมลูกประคําหรือสรอย
หลากหลายเสน จมูกเสริมดวยไมทาสีแดง  แขกแดงของคณะนี้แตเดิมเนนการแตงตัวแบบแขกที่มา
จากอินเดีย สวนยาหยี นิยมแตงกายแบบหญิงมุสลิมภาคใต สวมผาปาเตะ เสื้อแขนยาว บางครั้งมี
ผาสไบคลองบาทั้งสองขาง ปลอยชายผาไวดานหนา   เสนานั้น แตงกายเหมือนชาวบานทั่วไป ไม
พิถีพิถันมากนัก  สวนเจาเมืองแตงกายคลายเจาเมืองในอดีต คือ นุงโจงกระเบน สวมเสื้อสีขาว สวม
ถุงเทาถึงเขา 
 ในปจจุบัน มีตัวแสดงเพิ่มขึ้น เร่ืองที่แสดงก็เปนเรื่องที่แตงขึ้นใหม การแตงกายบางอยาง
จึงตองเปลี่ยนไปเพื่อใหเขากับยุคสมัย อีกทั้งสะดวกหางาย และเปนที่นาสนใจสําหรับผูรับชม  จึง
แบงลักษณะการแตงกายออกเปน 3 กลุม ดังนี้ 
  2.4.1 การแตงกายของตัวละครในชุดแขกแดง สวนใหญยังเปนการแตงโดยยึดถือ
รูปแบบใกลเคียงของเดิมอยูมาก กลาวคือ แขกแดง ยังคงแตงกายคลายแบบเดิม แตกตางก็ตรงที่ 
ไมไดเสริมสวนของจมูกดวยไมที่ทาสีแดง  เสื้อก็มีการปรับเปลี่ยนเปนสีพ้ืนแขนสั้น เครื่องประดับที่
เปนสรอยหรือลูกประคําก็เปลี่ยนเปน ลูกปดทับไหลอยางเชนของมโนราห  สวนกางเกง ผาโสรงและ
หมวกยังคงเปนแบบเดิมอยู แขกแดงในคณะนี้ทําหนาที่เปนแขกบอกเรื่องดวย  ยาหยีนั้นก็เสื้อยืด
ธรรมดาแขนสั้น นุงผาปาเตะ และมีผาสไบคลองบาทั้งสองขาง ปลอยชายผาไวดานหนา   สวนตัว
เสนาหรือตัวตลกนั้น แตงตัวตามสบาย    
 แตสําหรับลิเกปาคณะนี้ เสนาถือวาเปนตัวชูโรงที่เรียกคนดูและความสนุกสนานไดมาก
ที่สุด นอกจากตัวแสดงอายุถึง 93 ปแลว ลักษณะการแตงกายยังไมเปนรองใคร สามารถเรียกเสียง
หัวเราะจากทุกคนและทุกครั้งที่แสดงไดเปนอยางดี กลาวคือ นุงกางขายาวประมาณครึ่งนองไวดาน
ในแลวสวมกางเกงขาสั้นกวาไวดานนอก  สวมเสื้อกลามสีสดใสแลวสวมทับดวยเส้ือกั๊กอีกครั้ง คาด
เอวดวยผาเปนร้ิวสีตางๆ  สวมสรอยมุก สั้นและยาวอยางละเสน สวมหมวกแกปโดยหมุนปกหมวก
ไปไวดานหลัง สวมแวนตาดํา  แตงหนาทาปากสีแดง  ใสถุงเทายาวเหนือเขาแตเปนคนละสี คนละ
ขางกัน   เรียกวาออกแสดงในแตครั้งมักมีคนติดตามเฝารอชมตัวแสดงตัวนี้อยางขาดไมได 
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ภาพประกอบ 19 การแตงกายของแขกแดงของคณะลิเกปาพันป 
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ภาพประกอบ 20 การแตงกายของพระบดิาโดยคุณตาจํารัส และเสนาซึ่งรับบทโดยคุณยายเนี่ยม 
      วัย 93 ป 
  2.4.2 การแตงกายของตัวละครตอนแสดงเรื่อง เนื่องจากเรื่องที่แสดงมักเปนเรื่อง
จักรๆวงศๆ และนิยายพื้นบาน ตัวละครก็แตงกายไปตามบทบาท คือ เจาเมือง หรือพระบิดา และ 
เจาชาย นุงโจงกระเบน สวมเสื้อยืดสีสด มีลูกปดเล็กๆรอยทับไหลอยางเชนของมโนราห  สวมชฎา
(คลายๆเทริดมโนราห) มีผาสีคาดเอว บางครั้งเปนเข็มขัดเงิน สวมถุงเทายาวถึงเขา  เจาหญิง  นาง
เมือง  นางรอง นางยักษ  นุงผาถุงสีพ้ืน สวมเสื้อยึดแขนสั้น มีลูกปดเล็กๆรอย ทับไหลอยางเชนของ
มโนราห สวมชฎา บางครั้งสวมกระบังหนานาง หรือทัดดอกไม  บางครั้งในบางเรื่องที่แสดงตัวนาง
หรือ นางเอกก็แตงกายสวยงามตามสมัยนิยมคือ นุงกระโปรงหรือชุดสวยงาม มีกระบังหนานางหรือ
ทัดดอกไม สวนนางยักษนั้นนุงผาถุงแตงคลายตัวแสดงผูหญิงทั่วไป แตจะแตงหนาใหดูนากลัวขึ้น  
ตาเจา แตงกายคลายฤๅษี  แมชี นุงขาวหมขาว  เปนตน 
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ภาพประกอบ 21  ลักษณะการแตงกายของตัวพระ  รบับทโดยคุณยายลั่น  แซลี ่วัย 84 ป 
 

 
 

ภาพประกอบ 22 การแตงกายของตวันาง โดยเด็กหญิงอรวรรณ  กลบัแดง 
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  2.4.3 การแตงกายของลูกคู ลูกคูลิเกปาคณะนี้มีทั้งผูหญิง ผูชาย และเด็ก การแตง
กายแตงกันแบบงายๆ เหมือนอยางการแตงกายในชีวิตประจําวันทั่วๆไป  กลาวคือผูชายสวม
กางเกงขายาว เสื้อยืดหรือเสื้อเชิ้ตสีพ้ืน มีผาขาวมาคาดเอวหรือบางก็ไมมี  สวนผูหญิงก็นุงผาถุง 
แตงกายอยางชาวบานสูงอายุทั่วไป  ไมไดพิถีพิถันมากมายนัก เวนแตวา มีการแสดงในงานพิธี 
หรืองานที่เปนทางการ ลูกคูจําเปนตองแตงกายเหมือนกัน สวนใหญจะใสเสื้อที่มีสีและรูปแบบ
เดียวกัน เชนเสื้อลายดอก เปนตน 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 23 การแตงกายของลูกคู 
 
 

2.5 เร่ืองที่ใชแสดง   
 ในอดีตเร่ืองที่ใชแสดงหลังจากการออกแขกแดงแลวน้ัน สวนใหญเปนเรื่องราวที่ดัดแปลง
มาจากวรรณกรรมจักรๆ วงศๆ หรือวรรณกรรมพื้นบาน เชนเรื่อง จันทโครพ โคบุตร ปลาบูทอง 
หรือบางก็แตงขึ้นมาเองโดยอาศัยเร่ืองราวที่เกิดขึ้นในสังคม  ปจจุบันมีเพียงไมกี่เร่ืองเทานั้นที่แสดง
ไดแก เรื่อง จํารัสรัศมีมณียอดฟา นายชวง ชูมณีบุตรตาชาม  ดอกไมกลางดง ซึ่งเปนเรื่องราวของ
พระเอก นางเอกที่พลัดพรากจากบานเมือง พระเอกอาศัยฝกเรียนวิชาอยูกับตาเจา มีเสนาเปน
เพ่ือนคูใจ  สวนนางเอกอยูกับแมชี มีนางรองเปนเพื่อนเลน ทั้งสองไปพบรักกันในปา นางเอกถูกโจร
ปาลักพาตัวไป พระเอกตามไปชวยและกลับบานเมืองแตงงานกันในที่สุด  ในการแสดงความ
สนุกสนานไมไดอยูที่เนื้อเร่ืองเพียงอยางเดียว หากจะอยูที่ทวงทาลีลาการรายรําและการแสดงของ
นักแสดงแตละคนดวย สําหรับตัวชูโรงที่เปนที่ดึงดูดความสนใจแกผูชมมากที่สุดเห็นจะเปน ตัวเสนา 
ที่อายุถึง 93 ปและลักษณะการแตงกายบวกกับลีลาทารําซึ่งนาสนใจอยูไมนอยทีเดียว   
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 อยางไรก็ตาม ในอดีตนั้นกอนการแสดงเรื่องใดๆ สิ่งที่ขาดไมได ก็คือ การออกแขกแดง
กอนการเลนเร่ืองทั่วไป  การออกแขกแดงผูแสดงจะกลาวถึง เร่ืองราวเกี่ยวกับแขกจากเมืองกัลกัต
ตา ในประเทศอินเดีย ที่เดินทางโดยเรือสําเภามาขายของตามหัวเมืองฝงทะเลตะวันตก (ฝงอันดา
มัน) แขกผูทําหนาที่คาขายเดินทางเรื่อยมา จนเขาเทียบทาเรือที่เมืองกันตัง จังหวัดตรัง  เกิดรักใคร
ชอบพอหญิงสาวคนหนึ่ง จนในที่สุดก็ไดแตงงานอยูกินเปนสามีภรรยากัน วันหน่ึงแขกผูนี้คิดถึงพอ
แมและบานเมืองของตนที่จากมา จึงคิดจะกลับบานและไดเขาไปพบกับเจาเมืองกันตัง เพ่ือขอ
คนงานติดตามไปดวย 1 คน (ตัวเสนา)  เม่ือเจาเมืองอนุญาต จึงกลับมาชวนภรรยา(ยาหยี)ไปดวย  
ฝายภรรยาดวยความที่เปนหวงพอแมของตน ซึ่งแกชรามากแลวก็ไมอยากไป แขกตองออนวอน ทั้ง
ขู ทั้งขอรองอยูพักใหญยาหยีจึงยอมเดินทางไปดวย ยาหยีจึงลาพอแมและพี่นองแลวออกเดินทางไป
เมืองกัลกัตตา ระหวางทางมีเกาะแกงและธรรมชาติที่สวยงาม แขกจึงชวนยาหยีชมความงามของ
ธรรมชาติ ชมนก ชมไม ชมดาว ไปเรื่อยๆจนกระทั้งถึงเมืองกัลกัตตา     
 แตในปจจุบัน เน้ือหาการออกแขกแดงของคณะลิเกปาพันปถูกตัดทอนรายละเอียด
ปลีกยอยแลวนําบทเพลงในสมัยปจจุบันมาเสริม บางครั้งปรับเปลี่ยนจากบทชมความงามของ
ธรรมชาติออก มีเพียงบทเกี่ยวพาราสีแทน บางครั้งหากชวงเวลาของการแสดงมีจํากัด เชน การ
สาธิตการแสดงลิเกปา  การแสดงโชวที่ใชเวลาเพียง 30 -  45 นาที เปนตน แสดงเรื่องแขกแดง
จําเปนตองถูกตัดออกไป เหลือแตการออกแขกบอกเรื่องเทานั้น เน่ืองจากถาตองเลนเรื่องแขกแดง
ดวยจะไมมีเวลาพอในการเลนเรื่องที่เตรียมมา   
 สําหรับภาษาที่ใชในการรองบทและการแสดงของคณะลิเกปาคณะนี ้ คือเปนภาษากลาง
ปนภาษาถิ่นใต เสียงคอนขางแปรงสูงๆต่าํๆฟงดูคลายสําเนียงที่เรียกวา “ทองแดง”   

2.6 โอกาสในการแสดง 
 แตเดิม คณะลิเกปาพันปรับแสดงทุกงาน ไมวาเปนงานขึ้นบานใหม งานแตงงาน งานบุญ
หรืองานเลี้ยงประจําป งานเฉลิมฉลองพิธีการตางๆ  รวมถึงงานแกบนตางๆดวย ตามแตเจาภาพ
ของงานจะวาจาง  แตไมนิยมแสดงในงานศพการแสดงในสมัยกอนแสดงทั้งกลางวันและกลางคืน  
และมักจะเปนงานใหญหรืองานบุญประจําป  เวลาในการแสดงใชเวลานานมาก บางครั้งแสดงตั้งแต
ตอนค่ําถึงสวางก็มี  การแสดงลิเกปาในสมัยแรก เปนการแสดงเพื่อความสนุกสนาน เพ่ือผอนคลาย
ความตึงเครียดเหนื่อยลาจากการทําไรทํานา ทําใหไดพบปะกัน ในหมูเพื่อนๆ เพราะสมัยกอนน้ันสื่อ
บันเทิงอ่ืนๆยังเขามามีบทบาทในหมูบานนอยมาก ลิเกปาจึงเปนสื่อสรางความบันเทิงใหคนใน
หมูบานไดเพลิดเพลินไดเปนอยางดี  อีกทั้งยังไดมีรายไดเสริมในครอบครัวเพิ่มขึ้น รายไดที่ไดรับ
แมวาจะไมมากมายนัก แตพอไดเปนคาหมากพลูของนักแสดง อีกทั้งยังเปนการสรางกําลังใจแก
นักแสดงรุนปูยาตายาย ใหมีแรงวาดลวดลายไดเปนอยางดี บางครั้งแมวาไมมีคาจาง เปนแคการ 
“ออกปาก” คือการขอความชวยเหลือใหไปแสดงเพื่อสรางความครึกครื้นโดยไมมีคาตอบแทน แตมี
เวทีใหแสดง ทุกชีวิตก็ตั้งใจแสดงกันอยางเต็มที่อยางไมรูเหน็ดเหนื่อย    
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 ปจจุบันงานแสดงมีนอยลง เน่ืองจากปจจัยหลายๆอยาง ไมวาจะเปนเร่ืองของสิ่งบันเทิง
ตางๆที่มีแพรขยายเขามาในทองถิ่น ชวงเวลาพักผอนของผูคนมีนอยลง หรืออาจจะเปนเพราะ การ
สื่อสารที่คอนขางจะสื่อกันลําบากระหวางผูแสดงกับผูชม จึงทําใหมีคนวาจางไปแสดงนอยลงก็
เปนได ทั้งๆที่ภาษาที่ใชมีการปรับเปลี่ยนใหฟงงายขึ้นกวาในอดีตมากแลว  การแสดงลิเกปาใน
ปจจุบันแมวาจะไมไดรับความนิยมถึงขนาดเดินสายแสดงเหมือนอยางหนังตะลุงและมโนราห   แตก็
ยังมีคนเห็นความสําคัญอยูบาง   จะเห็นไดจากการไดรับเชิญไปแสดงสาธิตเพ่ือการอนุรักษและ
เผยแพรวัฒนธรรมพื้นบานที่มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร  มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม   และ
มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี เปนตน อีกทั้งยังเปนศิลปะการแสดงที่เปนเอกลักษณที่อยูคูกับ
กลุมชุมชนลีเล็ดนําเที่ยวเพ่ือการอนุรักษขององคการบริหารสวนตําบลลีเล็ด อีกดวย   เม่ือไรกต็ามที่
มีคนไปทองเที่ยวพักผอนที่กลุมชุมชนลีเล็ดนําเที่ยวเพื่อการอนุรักษขององคการบริหารสวนตําบลลี
เล็ด ก็จะไดเห็นการแสดงลิเกปาของคณะนี้ดวยเ รียกวาเปนของคูกันเลยที่เดียว 

 

3. ขนบนิยมในการแสดงลิเกปาของคณะลิเกปาพันป 
 3.1. การเบิกโรง 
 เปนขั้นตอนลําดับแรกของการแสดงลิเกปาจะตั้งพิธีเบิกโรงเอาฤกษขอเจาที่เจาทางและขอ
ที่ตั้งโรง  เปนการเซนและบวงสรวงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ใหลงมาอํานวยอวยชัยใหดําเนินการแสดงไปอยาง
ราบรื่น ไมมีอุปสรรคใดๆ  หัวหนาคณะจะทําพิธีเบิกโรงดวยเครื่องบูชาประกอบพิธี คือ หมากพลู 3 
คํา  เทียน 1 เลม  ดอกไมและเงิน 109 บาท เครื่องเบิกโรงเหลานี้ เจาภาพจะเปนคนเตรียมไวให 
บทรองของพิธีดังกลาวหัวหนาคณะบอกวา ไมสามารถเปดเผยใหทราบได เปนพิธีที่ทําและวาบท
รองคนเดียว   
 ขั้นตอนของการเบิกโรงเริ่มจากการที่นายโรงหรือหัวหนาคณะนําเครื่องดนตรีและอุปกรณ
ตางๆมาวางเรียงกันดานสวนหลังของโรงลิเก จากนั้นก็จุดธูปเทียนและวาบทคาถา(ทองบทในใจ)
เพ่ือบูชาเจาที่เจาทาง ตอมาจึงนําแปง(ลักษณะเปนแปงฝุนทาผิวกายทั่วไป)นํามาทาลงที่เครื่อง
ดนตรีไดแก หนากลองรํามะนาทั้ง 2 ลูก ฉิ่ง และโหมง จากนั้นใชเทียนวนรอบๆเครื่องดนตรีพรอมๆ
กับการทองคาถาในใจ สุดทายนําหมากพลู 3 คํามาไหวบูชาแลววาคาถาจากนั้นก็โยนหมากพลูคําที่
1 ไปดานหนาโรงลิเก หมากพลูคําที่2 โยนกลับไปดานหลังของผูทําพิธีหรือบริเวณที่เปนหลังโรง 
สวนคําที่3 นํามาวางไหวใตฐานหรือรางโหมงเปนอันเสร็จพิธีเบิกโรง จากนั้นก็สงเครื่องดนตรีใหลูกคู
ตีสามลาเพื่อเขาสูขั้นตอนของการลงโรงหรือการโหมโรง  
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ภาพประกอบ 24 การทําพิธีเบิกโรงซึ่งเปนพิธีกรรมกอนเร่ิมการแสดง 
 
 
 3.2. การลงโรง  
 การตีสามลาถือเปนการเริ่มขั้นตอนของการลงโรงแลว การลงโรงหรือเรียกอีกอยางวาการ
โหมโรงของลิเกปามีวัตถุประสงคเชนเดียวกับการลงโรงของมโนราหและหนังตะลุง คือ เปนการบอก
กลาวผูชม ใหทราบวา บัดนี้ การแสดงลิเกปากําลังจะเร่ิมแลว และนอกจากจะเรียกคนดูแลว
จุดประสงคอีกประการหนึ่งของการลงโรงก็คือ การบอกใหนักแสดงเตรียมความพรอมสําหรับการ
แสดงดวย  การลงโรงเริ่มตนเม่ือลูกคูและผูแสดงสวนหนึ่งน่ังลอมวงกันบริเวณดานหนาเวทีและ
บรรเลงดนตรีลวนๆ โดยเริ่มจากเพลงชาและคอยๆเรงเร็วขึ้นเรื่อยๆ ในอดีตเพลงที่ใชสวนใหญเปน
เพลงไทยเดิม ไดแก เพลงพัดชา ลาวสมเด็จ เพลงลาวดวงเดือน เพลงนางครวญ เพลงสรอยสนตัด 
เปนตน    
 การลงโรงนั้นใชเวลา ประมาณ 10 – 20 นาที ทั้งน้ีขึ้นอยูกับจํานวนผูชมและความพรอม
ของนักแสดงดวย   เวลาที่ใชในการลงโรงหรือโหมโรงนี้ สามารถยืดหยุนได  การแสดงลิเกปานั้นมี
ลักษณะความเรียบงายและความเปนพ้ืนบานอยูมาก การแตงตัวของนักแสดงจึงไมคอยพิถีพิถันนัก 
ไมตองใชเวลามาก บางครั้งผูแสดงจะเริ่มแตงตัวก็ตอเม่ือลูกคูเริ่มบรรเลงโหมโรง  นักแสดงทุกคนจะ
สามารถแตงตัวและชวยตัวเองไดทั้งหมดโดยไมตองเปนภาระของคนอื่น สามารถแตงกายไดรวดเร็ว 
บางครั้งผูแสดง 1 คน ตองแสดงเปนตัวละครหลายตัว แตละครั้งก็จะสามารถเปลี่ยนเครื่องแตงกาย
ไดอยางรวดเร็ว เม่ือนักแสดงพรอม คนดูมีจํานวนพอสมควรแลว การบรรเลงก็ยุติลง    
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ภาพประกอบ 25 การลงโรงหรือการโหมโรง เพ่ือเรียกคนดูและเตรียมความพรอมของนักแสดง 

 
 
 ปจจุบันการบรรเลงเพลงสําหรับการลงโรงของคณะลิเกปาพันป ไดถูกตัดออกไปคงเหลือ
เพียงแคการตีสามลาเทานั้น ซึ่งใชเวลาเพียง 3 – 5 นาทีและผูแสดงก็แตงกายกันอยางพรอมเพรียง
กอนแลวจึงตีสามลาเพื่อลงโรง ทั้งนี้เน่ืองจากระยะเวลาที่สั้นมาก หากใชเวลาลงโรงนานก็จะไมมี
เวลาดําเนินเรื่องและอาจจะแสดงไมทันตามเวลาที่เจาภาพกําหนด เพราะปจจุบันนี้สวนใหญจะแสดง
เพียงแคการสาธิตเทานั้น สุดทายการลงโรงก็เหลือเพียงแคการตีสามลาเทานั้น 
 3.3. การไหวครู  
 การไหวครขูองคณะลิเกปาพันปนั้นมีดวยกัน 2 ลักษณะ คือ 
  1.การไหวครูในการแสดง 
  2.การไหวครปูระจําป 
  1. การไหวครูในการแสดงหรือเรียกตามอยางที่คนในคณะเรียกกันวา “การกาดครู ” 
หรือการเชิญครูก็เรียก ซึ่งหมายถึงการอาราธนาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ การระลึกถึงครูอาจารย  เปนการ
กลาวถึงพระคุณของครูบาอาจารย ที่เปนผูประสิทธิ์ประสาทวิชาในศิลปะการแสดงแขนงนี้  การไหว
ครู นอกจากจะกลาวถึงพระคุณครู อาจารยแลว ยังกลาวถึงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ พระคุณบิดามารดา
ตลอดจนบุคคลตางๆที่นับถือและที่เคยใหความชวยเหลือในการแสดงและในชีวิตประจําวันอีกดวย
รวมถึงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ชาวบานในถิ่นที่ลิเกปาไปแสดงนับถืออยู นอกเหนือจากการแสดงความคารวะ
และระลึกถึงบุญคุณแลวน้ันอีกอยางก็เพ่ือใหมาชวยปกปกรักษาคณะลิเกปาใหปลอดภัยจาก



 82 

ภยันตรายตางๆ และเพื่อใหเกิดกําลังใจและม่ันใจในการแสดง การไหวครูสวนใหญใชทํานอง
เดียวกับการวาดอก  คณะลิเกปาพันปจึงไหวครูและทําการวาดอกไปพรอมๆกันเพื่อประหยัดเวลา   
 

ตัวอยาง บทไหวครู คณะลิเกปาพันป 
(คํารอง)  วันนี้วันดี พอเอย ชาตรีจะรองราํ   พอเอยชาตรีจะรองรํา   

 มาชวยแนะ ตะคุณครูชวยนาํคุณพอเอย เอย ค่ําที่สมหวัง 
(ความหมาย: วันน้ีเปนวันดีคืนนี้จะมารองรําลิเกปากลาวถึงครบูาอาจารยที่ระลึกถึงใหดูแลแนะนาํ) 
 (ลูกคู) เอ ละ เอ หนอย  ตาละหนอย นอย หนอย  หนอย นอย นอย นอย  

 เออ ละ เออ เออ เอิงเอย 
(คํารอง)  กาดครูกายสิทธิ์ พอเอยที่อยูในโรงนี้  พอเอยที่อยูในโรงนี้ 

 มาคุมภัยละพอเอยปราณี  คุณพอเอย เอย ปราณีใหลกูหลาน 
(ความหมาย: กลาวถึงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ณ ที่นี่ ใหคุมครองดูแลทุกคน ) 
 (ลูกคู) เอ ละ เอ หนอย  ตาละหนอย นอย หนอย  หนอย นอย นอย นอย  

  เออ ละ เออ เออ เอิงเอย 
(คํารอง) สิบน้ิวจะไหวพอเอย  ไหวศักดิ์สิทธิข์องผองชน พอเอยศักดิ์สิทธิ์ของผองชน 
 ทั้งชั้นใต ละพอเอยชั้นบน คณุพอเอย เอย เอย ค่ําคืนน้ี 
(ความหมาย: สิบนิ้วขอยกมือไหวสิ่งศักดิ์ทั้งปวงที่ทุกคนนับถือ ทั้งชั้นใตคือโลกมนุษยรวมถึงภูตผี 
 ปศาจ และชั้นบนคือเทวดาทั้งหลายป 
 (ลูกคู) เอ ละ เอ หนอย  ตาละหนอย นอย หนอย  หนอย นอย นอย นอย  

  เออ ละ เออ เออ เอิงเอย 
(คํารอง) สิบน้ิวจะไหวพอเอย จะไหวอาจารยสอน  พอเอยจะไหวอาจารยสอน 
 มาแนะนําละพอเอยคํากลอน  คุณพอเอย เอย เอยละค่ําคืนน้ี 
(ความหมาย: สิบนิ้วขอยกมือไหวอาจารยผูสอนที่แตงคํากลอนบทรอง) 
 (ลูกคู) เอ ละ เอ หนอย  ตาละหนอย นอย หนอย  หนอย นอย นอย นอย  

  เออ ละ เออ เออ เอิงเอย 
 
  2. การไหวครูประจําป คณะลิเกปาพันปนิยมไหวครูประจําปในวันพฤหัสบดีใดก็ได
ของเดือน 6 (ชวงเดือนพฤษภาคม - มิถุนายน) ของทุกๆป  ผูแสดงมีลิเกปาเชื่อวาลิเกปานั้นมีครู
หมอรักษาอยู  และหากใครไมสนใจหรือใสใจที่จะทําพิธีระลึกถึงเพื่อเคารพสักการะ อาจมีอุปสรรค
ในการแสดงในเวลาตอไปและอาจถูกครูหมอทําโทษทํากิจการใดๆไมเจริญก็เปนได  เชน การปวย
ไข กินอาหารไมได ปวดทองรักษาไมหาย ปวดเม่ือยตามแขนขา ปวดหลัง หรืออาจเกิดอาการทาง
จิต เปนตน  ดังน้ันในรอบปหน่ึงๆ หัวหนาคณะและสมาชิกทุกคนรวมถึงคนที่จะเขามาเปนสมาชิก
ใหมไดรวมแรงรวมใจกันจัดการไหวครูประจําปขึ้น   คนที่ทําหนาที่เปนหลักของงานคือ นายโรงหรือ
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หัวหนาคณะ  สําหรับบางคณะอาจทําปเวนป เน่ืองจากการจัดไหวครูแตละครั้งตองใชคาใชจายมาก
และผูแสดงลิเกปาสวนใหญเปนชาวบาน ชาวนาธรรมดา  บางครั้งก็มีความขัดสนเรื่องเงินทองจึงถือ
เปนอุปสรรคใหญของการดําเนินการไหวครู  แตสําหรับลิเกปาคณะนี้ไดดําเนินการไหวครูขึ้นเปน
ประจําทุกป ถึงแมวาบางปจะมีเงินนอยก็ตาม แตก็ทํากันไปตามสมควร  ปใดมีเงินมากพิธีอาจจะ
ยิ่งใหญมีคนมากมาย แตหากบางปเงินนอยก็ทํากันอยางพอเพียง ลดทอนกันไปตามสมควร 
 3.4. การออกแขก 
 การออกแขกหรือการออกแขกแดงนั้น ถือเปนหัวใจสําคัญของการแสดงลิเกปาก็วาได 
เพราะกอนที่จําทําการแสดงเรื่องอ่ืนๆไดนั้นจะตองออกแขกเสียกอน  ในอดีตนั้นการออกแขกมีผู
แสดง 2 ตัว คือ แขกขาวและแขกแดง ใหแขกแตละตัวผลัดกันมาแสดงหนาเวที ผูแสดงจะตองแตง
กายและดัดเสียงใหเปนอยางแขก ระหวางที่รองไปก็จะเตนควบคูไปดวยตามจังหวะรํามะนาอยาง
สนุกสนานเรียกวา “เตนสามขา”   เปนการเตนของแขก ซึ่งลีลาการเตนนั้นถือวาเปนศิลปะสําคัญ
ของการแสดง  ขณะที่เร่ิมออกแขกนั้นมิใชเดินออกมาเฉยๆแตจะตองเตนออกมาตามจังหวะ และ
หากมีมานหรือฉากเปนเครื่องประกอบก็เรียกวา “การเตนกระตุกมาน”  เม่ือแขกเตนทาตางๆ
พอสมควรแลวก็จะลาทานผูชมและเขาหลังโรงไป  และจะทําการแสดงชุดเรื่องราวของแขกแดง
ตอไป แขกแดงที่ออกมาเตนเรียกคนดูนั้นก็จะทําหนาที่เปนแขกบอกเรื่องดวย 

 
ตัวอยาง การออกแขกของคณะลิเกปาพันป 

(คํารอง) ตาละนอย นอย นอย    ตาละหนอย นอย หนอย   นอย หนอย    ตาละนอย นอย นอย    
ตาละ หนอย  นอย หนอย   นอย หนอย    หนอย หนอย  หนอย นอย นอย   นอย หนอย 
นอย  นอย  หนอย หนอย นอย  

    บีกีนั่นหนา บกีีนั่นนา ลัน ลา ลา ลา ลา ลา หลา ลา  เอเลวะกาตา  ผมบูชาครูลเิก 
(ลูกคู)   ตาละนอย นอย นอย    ตาละหนอย นอย หนอย   นอย หนอย   ตาละนอย นอย นอย      
           ตาละหนอย นอย หนอย   นอย หนอย    หนอย หนอย  หนอย นอย  นอย นอย หนอย  
           นอย  นอย หนอย หนอย นอย  
(คํารอง) บีกีนั่นหนา บีกีนั่นนา ลัน ลา ลา ลา ลา ลา หลา ลา  เอเลวะกาตา  ก ไก ก กา บินหลา  
            สูญหมดแลว 
(ลูกคู)    ตาละนอย นอย นอย    ตาละหนอย นอย หนอย   นอย หนอย  ตาละนอย นอย นอย     
            ตาละหนอย นอย หนอย   นอย หนอย   หนอย หนอย  หนอย นอย  นอย นอย หนอย  
            นอย   นอย หนอย หนอย นอย  
(คํารอง) อะไรที่อยูในมุง อะไรที่อยูในมุง แตงๆตุงๆ กย็ุงทั้งเพ เอเลวะกาตา  สระอะ สระอา สระอิ  

  สระเอ 



 84 

(ลูกคู)   ตาละนอย นอย นอย    ตาละหนอย นอย หนอย   นอย หนอย   ตาละนอย นอย นอย     
            ตาละ หนอย นอย หนอย   นอย หนอย   หนอย หนอย  หนอย นอย  นอย นอย หนอย  
            นอย   นอยหนอย หนอย นอย 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 26 การแสดงการออกแขกแดงและการบอกเรื่อง 
 
 
 ในปจจุบันเนื่องดวยเวลาที่จํากัดสําหรับการแสดงการแสดงชุดแขกแดงอาจเหลือเพียงการ
เลาเรื่องราวความเปนมาของตน (แขกแดง) กับยาหยีซึ่งเปนคนไทยใหผูชมฟงแตไมมีการแสดงของ
ยาหยีและตัวเสนา  แตหากมีเวลามากพอก็จะจัดการแสดงใหเต็มรูปแบบซ่ึงตองใชเวลาไมต่ํากวา 3 
ชั่วโมงก็เพ่ือที่จะนําเรื่องราวความเปนมาของแขกแดงและยาหยีมาแสดง สําหรับเนื้อหาที่แสดงนั้น 
ก็จะกลาวถึงแขกแดงที่มาจากเมืองกัลกัตตาประเทศอินเดีย เขามาคาขายในเมืองไทย พบรักและ
แตงงานกับยาหยีซึ่งเปนสาวพื้นเมืองตอมาจําเปนตองเดินทางกลับกัลกัตตาเพราะคิดถึงพอแมจึง
ชวนยาหยีกลับดวย และไดขอคนรับใช(เสนา) 1 คนจากเจาเมืองใหเดินทางไปดวย เม่ือเจาเมือง
อนุญาตจึงลาพอแมฝายภรรยากลับบานเมืองของตน  เม่ือจบเรื่องแขกแดงตอจากนั้นจึงเริ่มบอก
เรื่องและแสดงเรื่องเปนลําดับตอไป 
 ปจจุบันการออกแขกของลิเกปาพันปถูกตัดออกไป เน่ืองดวยเวลาในการแสดงและผูชม
ที่มารอชมการแสดงมักไมสนใจที่จะดูและรับชมเรื่องการออกแขกเพราะเปนที่รูกันดีอยูแลววาเปน
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อยางไร ผูชมมักรอชมเพียงแคเร่ืองที่จะทําการแสดงในวันนั้นเทานั้น อีกประการปจจุบันน้ีสวนใหญ
การแสดงเปนเพียงการสาธิตเพ่ือการศึกษาหรือเพื่อความบันเทิงครึกครื้นในชวงสั้นๆ การเรียก
ความสนใจและเสียงหัวเราะจากคนที่มาชมจะเห็นไดจากการแสดงเรื่องเทานั้น และการแสดงเรื่อง
เองก็ตามใชเวลาประมาณ 30 – 45 นาทีเทานั้น หัวหนาคณะจึงจําเปนตองจัดสรรเวลา เลือกเอาสิ่ง
ที่ผูชมตองการมานําเสนอมากกวาระเบียบแบบแผนหรือขนบนิยมในการแสดงอยางครั้งเกากอน 
ทั้งน้ีเพ่ือความอยูรอดและการคงอยูเพ่ือใหมีชื่อและไมสูญหายไปจากทองถิ่น 
 3.5 การบอกเรื่อง 
 การบอกเรื่องเปนการแสดงตอจากการออกแขก การบอกเรื่องของคณะลิเกปาพันป ใชตัว
แขกแดงเปนตัวบอกเรื่อง การบอกเรื่องเร่ิมจากการบอกกลาวใหผูชมทราบวาในวันน้ีคณะจะทําการ
แสดงเรื่องอะไร พระเอกและนางเอกในเรื่องชื่ออะไร เรื่องราวเกิดขึ้นที่ไหนและมีความเปนมา
อยางไร มีอะไรบางที่นาสนใจ  การบอกเรื่องจะพูดเปนรอยแกวหรือรอยกรองก็ได การบอกเรื่องของ
ลิเกปาพันปใชเวลาเพียงสั้นๆประมาณ 3 – 5 นาทีเทานั้น เพ่ือประหยัดเวลา ทั้งน้ีเพราะมีเวลา
สําหรับการแสดงไมมากนัก การบอกเรื่องเปนการกระตุนใหผูชมอยากรูถึงเรื่องราวของการแสดง
โดยคราวๆ เปนการกระตุนใหผูชมสนใจและอยากติดตามเรื่องราวตอไป การบอกเรื่องถือเปน
เทคนิคพิเศษที่ตัวผูบอกเรื่อง คือตัวแขกแดงนั้นจะตองมีความนาสนใจ มีวาทะที่ชวนใหคลอยตาม
และนําพาผูชมใหอยากติดตามรับชมการแสดงในลําดับตอไปได จึงถือวา ตัวแขกแดงเปนตัวที่มี
ความสําคัญไมนอยในคณะ 

 
ตัวอยาง การบอกเร่ืองของคณะลิเกปาพันป 

 “สวัสดีขอรับ ในค่ําคืนราตรีนี้ จะขออนุญาตยกเรื่องขึ้นแสดงใหพ่ีนองฟงเปนขวัญหูขวัญตา
เล็กนอย กระผมก็มใชมะลิเกดิบมะลิเกดีอะไรอยางนั้นแหละครับ แตก็รําไดแกขัดเสมือนยานัดที่แก
ลม อยากระนั้นเลย กระผมจะจับเร่ืองใหพ่ีนองชม เรื่องจํารัสรัศมีมณียอดฟา อยางนั้นแหละครับ อยา
กระนั้นเลยกระผมขอเชิญบรรดาญาติสนิทมิตรสหายทุกทานในค่ําคืนราตรีนี้มาดูลิเกปาคณะพันป
ของลุงจํารัส หรือตารัสหรือนองรัสหรืออารัสก็สุดแลวแต ลางคน(หมายถึงบางคน)พ่ีสาวมาพี่บาวไม
ไดมา ลางคนก็นาสาวมานาบาวไมไดมา ลางคนก็ยายมาแตตาไมไดมา พอกลับไปถึงบาน ตาถาม
ยายวา “ยายเอยไปดูลิเกปาที่บานนองรัสนั้นมันรําเรื่องอะไร” ยายก็ตองตอบใหไดวา “เร่ืองจํารัสรัศมี
มณียอดฟา” อยางนั้นแหละครับ อยากระนั้นเลย ขอเชิญทุกทานรับชมรับฟงลิเกปาของคณะลิเกปา
พันป เร่ืองราวจะเปนอยางไร สนุกเพียงใดก็ขอใหติดตามกันตอไปแหละครับ กระผมเองก็ตองลา
กลับกอนอยางนั้นแหละครับ” 

3.6 การเลนเรื่อง 
 การเลนเรื่องเปนการแสดงเรื่องตามที่คณะไดกําหนดนัดแนะกันไวในแตละครั้ง การดําเนิน
เร่ือง หากเปนเรื่องที่เลนกันเปนประจํามักจะอาศัยความรูเดิมและไหวพริบของผูแสดงในการขับบท 
แตหากเปนเรื่องที่นานๆไดเลนก็จะมีการเขียนหรือแตงบทรองโดยหัวหนาคณะ   การแสดงเรื่องของ
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ลิเกปาเปนทํานองเดียวกับละคร คือ มีทั้งบทบรรยาย บทรอง และบทเจรจา สําหรับบทรองนั้นมี
หลากหลายทํานอง สังเกตไดจากจังหวะรํามะนาและการรองรับของลูกคู สําหรับบทบรรยายมักใช
เม่ือเร่ิมตนเรื่องที่จะแสดงหรือตอนจบของเรื่องที่แสดง ทั้งน้ีเพ่ือใหผูชมเกิดความเขาใจในเนื้อเรื่อง
มากยิ่งขึ้น บางครั้งบทบรรยายอาจใชในกรณีที่มีการเปลี่ยนฉากหรือใชในการโตตอบกันระหวางตัว
ละครสลับกับบทรองบาง และสวนของบทเจรจานั้นใชเพ่ือพูดสื่อสารกัน สําหรับพระบิดา ตัวนาง ตัว
พระ พระรอง นางรอง ยักษ และโจรมักใชภาษาพูดที่เปนคําพูดภาษาถิ่นใตแตมีการดัดสําเนียงให
เปนภาษากลาง สําเนียงที่ออกมาจึงมีลักษณะที่เรียกวา “ทองแดง” สวนตัวเสนา ตาเจา แมชี มักใช
ภาษาพูดที่เปนภาษาใต  
 เร่ืองที่นิยมใชแสดงในปจจุบันของลิเกปาคณะนี้คือ เร่ืองจํารัสรัศมีมณียอดฟา นายชวง ชู
มณีบุตรตาชามและเรื่องดอกไมกลางดง  ทั้งน้ีระยะเวลาของการเลนเรื่องขึ้นอยูกับลักษณะงานและ
เวลาที่เจาภาพกําหนด หากมีเวลาที่ไมจํากัดการเลนเรื่องก็จะยืดยาวเปน 2 – 3 ชั่วโมงเลยทีเดียว 
แตหากเวลามีจํากัดก็จะตัดเฉพาะตอนที่สําคัญหรือฉากๆหนึ่งที่นาสนใจมาแสดงเทานั้น  

ตัวอยาง  การเลนเรื่องของคณะลิเกปาพันป 
  การเริ่มเรื่อง   เร่ิมตนวา..”สวัสดีครับพอแมพ่ีนอง  วันนี้คณะลิเกปาพันปจะมา
นําเสนอละครในทองเร่ืองที่ทานพอแมพ่ีนองรูจักกันดีนั่นคือ จํารัสรัศมีมณียอดฟา  เรื่องราวใน
ทองเร่ืองจะเปนเชนไร เพ่ือไมใหเปนการเสียเวลาเรามาชมทองเร่ืองกันเลยละครับ  อันตัวกระผมนี้
จะขอลาไปจัดแจงแตงตัวกอนนะครับ.” 
  การดําเนินเรื่อง  การดําเนินเรื่องเกิดขึ้นหลังจากมีการกลาวเร่ิมเร่ืองเปนที่เรียบรอย
แลว  การดําเนินเรื่องของการแสดงลิเกปานั้น จะเร่ิมแสดงเรื่องราวเหตุการณตางๆตามลําดับขั้น
ของเนื้อเรื่องโดยมีบทพูดสลับกับบทรอง ในเร่ืองเดียวกันแตแสดงในเวลาที่ไมเทากันเนื้อหาก็จะถูก
ตัดทอนไป แตถึงอยางไรดวยปฏิภาณไหวพริบและความชํานาญของนักแสดงโดยเฉพาะนายโรงจะ
สามารถจบเรื่องไดอยางเขาใจเรื่องและลงตัวอยางที่ไมขัดใจผูชมเลย หรือแมบางครั้งขณะที่กําลัง
แสดงอยูโดยที่เจาภาพไมไดแจงเวลาลวงหนาวาใหแสดงไดนานเทาไหร นักแสดงก็จะทําการแสดง
ไปเร่ือยๆจนเม่ือเจาภาพมาบอกวาใหลงจบไดแลว ก็สามารถจบการแสดงไดในทันทีหลังจากที่
เจาภาพแจงใหทราบประมาณ 5 – 10 นาทีเทานั้น   
  การเริ่มตนของการเลนเรื่องหรือดําเนินเรื่อง ก็จะเลนเรื่องไปตามบทที่ไดเตรียมกันมา  
การดําเนินเรื่องเร่ิมตั้งแตการตั้งเมือง โดยกลาววา... “ เอาละครับ พอแมพ่ีนองครับ ผมไดพาพอแม
พ่ีนองมายังเมืองพาราณสี เพ่ือพบกับพระเอกของทองเรื่อง  แตตอนนี้กระผมตองไปจัดแจงแตงตัว
กอนมาแสดงเพื่อสรางความสําราญใจใหแกพอแมพ่ีนอง ...เอยเอิงจัดแจงแตงตัว..”  จากนั้นก็แสดง
กันตามลําดับ โดยเริ่มที่ 
  1. พระเอกของเรื่องออกมาหนามานลาพระบิดาเพื่อไปตามนองชายซ่ึงศึกษาศิลปะ
วิทยากับพระอาจารยกลับบานเมือง ในฉากนี้พระบิดาจะออกมากอนเพ่ือใหพระเอกลาและจะมีบท
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รองเพ่ือแนะนําตัว พระเอกไปเที่ยวปาเพื่อลาสัตวหรือชมนกชมไมก็ได จากนั้นก็เดินเขามาน บทที่
พระเอกรองอาจเปนไดทั้งบทรองและการพูดธรรมดา 
  2. นางเอก ออกมาหนามานเพื่อลาแมชีไปเก็บดอกไมในปามาถวายแมชี ในฉากนี้แม
ชีจะออกมากอนเพ่ือมานั่งใหนางเอกลาเชนเดียวกับฉากที่พระเอกลาพระบิดา นางเอกวาเปนบท
รองแลวเดินกลับเขามานไป 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 27 ตัวอยางตอนที่นางเอกออกมาลาแมชีเพ่ือไปเก็บดอกไมในปา 
 
 

  3. แขกเซ็น ออกมารํา วาวาบทรอง กลาวถึงเรื่องราวของตนวา บัดนี้ตนเองเหลือตัว
คนเดียว มีขาศึกติดประชิดเวียงชัยลูกเมียตายหมด อยูตัวคนเดียว เดินทางมาหาเมียเพ่ือนํากลับไป
ครองเรือนดวยกัน จากนั้นก็เขามานไป 
  4. นางยักษ(อาจมีหรือไมก็ไดแลวแตเวลาที่กําหนด) ออกมาบอกกลาวถึงการเดินปา
ของตน ลูกผัวไมมีอยูตัวคนเดียว แลวก็กลับเขามานไป 
  5. พระรอง ในทองเรื่องบางเรื่องอาจเปนเพ่ือนพระเอกหรือนองของพระเอกก็ได ตัว
พระรองนั้นเดินทางมาเรียนศิลปะวิทยากับตาเจา(ฤๅษีหรือพระอาจารย) ครั้นเม่ือจากบานมานานก็
มีความคิดถึงบิดามารดาและบานเมืองรวมถึงคิดถึงพ่ีชายก็จัดแจงแตงกาย(เปนบทรอง)ออกมาหนา
มานเพื่อลาตาเจา(ตาเจาเดินออกมาตามจังหวะรํามะนากอนหนานั้น) พรอมกลาวบทขอพร “ผมกม
เศียรลงออนนอม กราบขอพรชัยของคุณตา เอย นอย เอย ”  จากนั้นตาเจาก็เรียกเสนา(ตัวตลก) 
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ขึ้นมาเพื่อใหเดินทางไปเปนเพ่ือนกับพระรอง โดยมีการซักถามถึงความสมัครใจของตัวเสนา เม่ือ
เห็นวาตกลงใจ ก็เริ่มออกเดินทาง กลับเขามานไป สวนตาเจาวาบทอีก1บทแลวเดินเขามานตามไป 
  6.นางรอง ออกมาหนามานแนะนําตัวแลวก็ลาแม แมชี หรืออาจจะไมลาใคร หนี
ออกไปเลยก็ได 
  7. โจรปา ออกมาวาหนามาน แนะนําตัว บอกวาจะไปปลนในปา “ ตัวผมคือนายโจร
เอย เพ่ือเหอผมอยูเกาะเตา ตั้งภูมิและตั้งภูมิลําเนา โอละเห นอย เฮอนองเหออยูเขาหินแตะ ” 
  8.เปนฉากที่พระเอกกับนางเอกมาพบกัน และเกี้ยวพาราสีกัน  

 
ตัวอยาง บทเก้ียวพาราสขีองคณะลิเกปาพันป 

ตัวพระ(บทรอง):  มาประสบพบปะพี่อยูกลางดง  ละนองสาวพี่คนคอน  .ผมสั้นนองดัดรอน เอิง
เอยดัดรอน  .สาวงามตอตา 

 (ลูกคู):  จะติง หนอง นอย   นอย นอย   หนอย หนอย นอย หนอย นี่ นอย นอย 
นอย   หนอย นอย ติ่ง หนอง นอย หนอย นอย หนอย นอย   หนอย หนอย 
นอย นอย นี่ นอย นอย นอย   ติ่ง นอย หนอย หนอย   ติ่ง นอย นอย นี่ 
หนอย นอย นอย   หนอย หนอย นอย หนอย หนอย นี่ หนอย นอย นอย 

      :  นองมาจากไหน .นองสาวเหอมาถูกใจของพี่  ชางงามอยางนี้ เอิงเอยอยางนี้  
ตัวพ่ีพอใจ   

 (ลูกคู):  จะติง หนอง นอย   นอย นอย   หนอย หนอย นอย หนอย นี่ นอย นอย 
นอย   หนอย นอย ติ่ง หนอง นอย หนอย นอย หนอย นอย   หนอย หนอย 
นอย นอย นี่ นอย นอย นอย   ติ่ง นอย หนอย หนอย   ติ่ง นอย นอย นี่ 
หนอย นอย นอย   หนอย หนอย นอย หนอย หนอย นี่ หนอย นอย นอย 

     :  ลูกสาวของใคร  นองสาวเหอแมนาใจของพี่  ชวยบอกเถิดใจดี เอิงเอยใจดี  
นั้นของพ่ีชาย 

 (ลูกคู):  จะติง หนอง นอย   นอย นอย   หนอย หนอย นอย หนอย นี่ นอย นอย 
นอย   หนอย นอย ติ่ง หนอง นอย หนอย นอย หนอย นอย   หนอย หนอย 
นอย นอย นี่ นอย นอย นอย   ติ่ง นอย หนอย หนอย   ติ่ง นอย นอย นี่ 
หนอย นอย นอย   หนอย หนอย นอย หนอย หนอย นี่ หนอย นอย นอย 

ตัวนาง(บทรอง):  นองชื่อวันลี  พ่ีบาวเหอแตนองนี่ไดมา  จากกุฎแมชีปา เอิงเอยชีปา  นอง   
  เดินมาคนเดียว   

 (ลูกคู):  จะติง หนอง นอย   นอย นอย   หนอย หนอย นอย หนอย นี่ นอย นอย 
นอย   หนอย นอย ติ่ง หนอง นอย หนอย นอย หนอย นอย   หนอย หนอย 
นอย นอย นี่ นอย นอย นอย   ติ่ง นอย หนอย หนอย   ติ่ง นอย นอย นี่ 
หนอย นอย นอย   หนอย หนอย นอย หนอย หนอย นี่ หนอย นอย นอย 
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      :  คุณพ่ีมาจากไหน  พ่ีเหอมาถูกใจถามพลัน  ชวยบอกแกอิตัวฉัน เอิงเอยดิฉัน  
สุวรรณอยากรู 

 (ลูกคู):  จะติง หนอง นอย   นอย นอย   หนอย หนอย นอย หนอย นี่ นอย นอย 
นอย   หนอย นอย ติ่ง หนอง นอย หนอย นอย หนอย นอย   หนอย หนอย 
นอย นอย นี่ นอย นอย นอย   ติ่ง นอย หนอย หนอย   ติ่ง นอย นอย นี่ 
หนอย นอย นอย   หนอย หนอย นอย หนอย หนอย นี่ หนอย นอย นอย 

      :  พ่ีชื่อเรียงเสียงไหร  พ่ีบาวเหอละถูกใจของพี่  ชวยบอกเถิดใจดี เอิงเอยใจดี   
    ดีของพี่ชาย 
 (ลูกคู):  จะติง หนอง นอย   นอย นอย   หนอย หนอย นอย หนอย นี่ นอย นอย 

นอย   หนอย นอย ติ่ง หนอง นอย หนอย นอย หนอย นอย   หนอย หนอย 
นอย นอย นี่ นอย นอย นอย   ติ่ง นอย หนอย หนอย   ติ่ง นอย นอย นี่ 
หนอย นอย นอย   หนอย หนอย นอย หนอย หนอย นี่ หนอย นอย นอย 

ตัวพระ(บทพูด):   สวัสดีกอนละครับเจาหลอนไปไหนมาละครับ 
ตัวนาง(บทพูด):  แหม..ตัวอิฉันก็ไดลาคุณทานแมชีมาเก็บดอกไมยังไงละคะ 
ตัวพระ(บทพูด):   ออ นี่ชะรอยวาจะเปนสวนดอกไมของนองอยางนั้นละครับ 
ตัวนาง(บทพูด):  ก็อยางนั้นแหละคะ 
ตัวพระ(บทพูด):   นองจะมีความเมตตากรุณาแกพ่ีไหมละหลอนจา 
ตัวนาง(บทพูด):  แหมเมิน ฉันไมมีความเมตตาจา  
ตัวพระ(บทพูด):   ถานองไมมีความเมตตาพี่จะเกี้ยวพาราสีนองเด๋ียวนี้ 
ตัวนาง(บทรอง):   แมเน้ือเย็นเห็นผูชาย  ละเขามาเก็บดอกไม  พ่ีเอยชางไมปราศรัย 
     (ไมปราศรัย หมายถึง ไมพูดไมคุย) 

 (ลูกคู):   ทิงนองนอย   ละทิงนอย  หนอยนอย   หนอย  หนอย  นอย  หนอย ละนอย 
    นอยนอย  ทิงนองนอย   ละทิงนอย  หนอยนอยหนอย   นอยละหนอย นอย   
    หนอยนอย  นอย  หนอย 

ตัวพระ(บทรอง):  วาของคุณหรือแมหนู ละพ่ีชายไมรูวาของใคร ถาพี่รูแลวพ่ีไมลัก พ่ีสูมาขอแล
ตอพระพักตร  นองเอยกันตามดี  

     (ตามดี หมายถึง คุยกันดีๆ) 
ตัวนาง(บทรอง):  ถาน้ําหนาละเหมือนพ่ีชาย ละนองใหดอกไมปูยี ดอกไมชายเอยดอกนี้ ถึงใคร  
                เอามือเขามายี มันก็ยังไมหายหอม ถาน้ําหนาเหมือนพ่ีชายละนองไมให 
    เขาตอม 
    (ปูยี หมายถึง ย่ํายี และ มายี หมายถึง ขยี้)  

 (ลูกคู):    ทิงนองนอย  ละทิงนอย  หนอยนอย  หนอย  หนอย  นอย  หนอย  ละนอย 
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นอยนอย   ทิงนองนอย  ละทิงนอย  หนอยนอยหนอย   นอยละหนอย  นอย  
หนอย นอย  นอย  หนอย 

หลังจากเกี้ยวพาราสีกันทั้งสองก็รักกันแลวพากันเดินทางกลับไปเมืองพระเอก                             
  9. ฉากระหวางเดินทางกลางปาเพื่อกลับบานเมืองพระเอก มีบทสนทนาเปนบทพูด
กันระหวางตัวพระเอกกับนางเอกมีฉากการลงเลนนํ้า พักคางคืนกลางปาใตตนไทรมีบทบรรยาย
สภาพปาและทีพักเปนบทรองของพระเอก 
  10.ฉากแขกเซ็นออกมา พบกับพระเอก นางเอกนอนหลับกลางปาจึงรายมนตคาถา
สะกดใหทั้งสองหลับแลวลักพาตัวนางกลับเขาเมืองของตัวเองไป เม่ือมาถึงเมืองแขกคลายมนตให
นางเอกฟนแลวถามความสมัครใจจะยอมเปนเมียตนหรือไม นางเอกออกอุบายจนแขกตายใจ  
  11.ฉากนางเอกหนีแขก ไปพบกับโจรปา เม่ือออกอุบายหนีโจรปาก็ไปพบกับ 
พระรอง ตอมาโจรกับพระรองตอสูกันเม่ือโจรแพ จึงพากันเดินทางตอไปจนไดพบกับพระเอกจึงกลับ
เขาเมืองกันและครองรักกันอยางมีความสุข 
 หากเวลานอยกวานี้ก็อาจจบตั้งแตเกี้ยวพาราสีกันและตกลงรักกัน หรือหากเวลามากกวา
นี้ อาจเพิ่มบทใหพระรองเจอกับนางรองเกี้ยวกันแลวรักกันหรืออาจจะใหแขกตามมาลักพานางคืนที่
เมืองพระเอก เปนตน ทั้งน้ีเวลาเต็มที่สําหรับการแสดงมีประมาณ 5 – 6 ชั่วโมงเลยทีเดียว 
  การจบเรื่อง เม่ือจบเรื่องลิเกปาจะกลาวจบเรื่องโดยกลาววา...”การแสดงของคณะลิเก
ปาพันปสําหรับวันน้ี ไดดําเนินจนจบเรื่องแลว หากมีการผิดพลาดประการใด ก็ตองขออภัยทานผูชม
ไวในที่นี้ดวย...ในวันน้ีคณะลิเกปาพันปขอจบการแสดงในค่ําคืนน้ีไวเพียงแคนี้...ลาละครับทานผูชม” 

3.7 การลาโรง 
 การลาโรงหรือการจบการแสดง ถือเปนลําดับสุดทายของการแสดงลิเกปา การลาโรงนั้นใช
เวลาประมาณ 10 – 15 นาที หลังจากที่เลนเร่ืองจบแลว  สาระสําคัญของการลาโรง คือ การบอก
กลาวที่มาของคณะวาตั้งอยูที่ไหน รับงานแสดงใดบาง ติดตองานแสดงกับใครไดอยางไร และโอกาส
ตอไปจะไปทําการแสดงที่ไหน เม่ือไหร   นอกจากนี้ยังเปนการบอกลาและกลาวขอบคุณเจาภาพ
รวมถึงผูชมทุกๆทานที่มารับชมการแสดงในครั้งนี้ 
 

ตัวอยาง  บทลาโรงของคณะลเิกปาพนัป 
(คํารอง) สิบน้ิวประนมแมเอยบังคมยกไหว ไหวหญิงไหวชาย ไหวญาติที่มา 
(ลูกคู) เอิง เออ ละ หนอย นอย นอย เชิบนอย เชบินอย ละหนอย นอย นอย    นอย นอย นอย  
          นอย นอย นอย  หนอย นอย นอย นอย หนอย เอย  
(คํารอง) พอดี พอราย พอไดแลวแมจา ค่ําคืนเวลา งวงหลับงวงนอน 
(ลูกคู) เอิง เออ ละ หนอย นอย นอย เชิบนอย เชบินอย ละหนอย นอย นอย    นอย นอย นอย  
          นอย  นอย นอย  หนอย นอย นอย นอย หนอย เอย  
(คํารอง)ไหวเด็กเล็กออน ที่นอนในเปล ไหวทองทะเลนั้นที่กวางใหญ 
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(ลูกคู) เอิง เออ ละ หนอย นอย นอย เชิบนอย เชบินอย ละหนอย นอย นอย    นอย นอย นอย  
          นอย  นอย นอย  หนอย นอย นอย นอย หนอย เอย  
(บทพูด)“สวัสดีบรรดาแขกผูที่มา ญาติสนิทมิตรสหาย เจาบาน ผมขอหยุดบทกลอนในค่ําคืนน้ีคณะ 
               ลิเกปาพันปตองขออํานวยพรใหทานเดินทางกลับกันโดยสวัสดิภาพ อยาใหมีศัตรู งูเง้ียว 
               เขี้ยวขอ ใหปลอดภัย ลาละครับ” 
  

 การแสดงของคณะลิเกปาพันปนั้น ไมมีเวลาที่ตายตัว ทั้งนี้ขึ้นอยูกับเวลาที่ผูจัดหรือ
เจาภาพของงานกําหนดให โดยบอกเวลาของการแสดงใหหัวหนาลิเกปาทราบวาเริ่มตนเลนเวลาใด
และจบเวลาใด หัวหนาคณะก็จะคํานวณเวลาและเลือกตัดตอนเรื่องที่เลนใหเหมาะสมกับเวลาและ
สถานที่ โดยบทที่แสดงนั้นมีการเริ่มเร่ืองและการจบเรื่องที่ลงตัวโดยที่ผูรับชมการแสดงไมรูสึกติดขัด
หรือขาดตอนในขณะรับชมอยูเลย  หรือบางครั้งหากไมมีการกําหนดเวลา คณะก็จะแสดงไปเรื่อยๆ 
2 หรือ 3ชั่วโมงบาง จะจบเรื่องก็ตอเม่ือเจาภาพมาสะกิดบอกเทานั้น  จากการสัมภาษณคุณตาจํารัส
หัวหนาคณะทราบวา การแสดงที่เต็มรูปและจบอยางบริบูรณนั้นสามารถแสดงๆไดนานถึง 5 – 6 
ชั่วโมงเลยที่เดียว  
 ปจจุบันขนบนิยมขั้นตอนของการแสดงลิเกปาของคณะลิเกปาพันปบางขั้นตอนถูกตัด  
ออกไปหรือบางก็เอามารวบเขาดวยกัน อาทิขั้นตอนของการวาดอก  และขั้นตอนของการบอกชุดซึ่ง
เปนขั้นตอนในการแสดงกอนการออกแขก ทั้งน้ีนายจํารัส หัวหนาคณะใหเหตุผลในเร่ืองน้ีวา 
เน่ืองจากการแสดงในปจจุบันผูชมสวนใหญชื่นชอบการแสดงลิเกปาที่เนนเรื่องราวที่นาติดตาม
มากกวาการแสดงตามลําดับแบบสมัยโบราณ  ที่เปนเชนน้ีก็เพราะลิเกปานั้น ไมไดมีทาประกอบการ
รําที่ออนชอยเหมือนอยางโนรา หรือลิเกแบบภาคกลาง  เสนหของลิเกปาอยูที่การแสดงเรื่องราว
มากกวาการรํา  อีกทั้งยังเปนการประหยัดเวลาในการแสดงดวย  

 
 



บทที่ 5 
สรุป อภิปราย และขอเสนอแนะ 

 
 การศึกษาเรื่องลิเกปา : กรณีศึกษาคณะลิเกปาพันป ตําบลลีเล็ด อําเภอพุนพิน    จังหวัด
สุราษฎรธานี ในครั้งน้ี ผูวิจัยไดกําหนดจุดมุงหมายของการศึกษา  ความสําคัญ ขอบเขตของ
การศึกษาและวิธีดําเนินการวิจัย ดังนี้ 
 

1. จุดมุงหมายของการศึกษา 
 1.1 เพ่ือศึกษาบทบาทของคณะลิเกปาพันปที่มีตอชุมชน 
 1.2 เพ่ือศึกษาองคประกอบของการแสดงลิเกปา คณะลิเกปาพันป 
 1.3 เพ่ือศึกษาขนบนิยมในการแสดงลิเกปา  คณะลิเกปาพันป 

 

2. ความสําคัญของการวิจัย 
 2.1 ทําใหทราบและเขาใจถึงบทบาทของคณะลิเกปาพันปที่มีตอชุมชนตําบลลีเล็ดอําเภอ
พุนพิน  จังหวัดสุราษฎธานี 
 2.2 ทําใหทราบและเขาใจในองคประกอบและขนบนยิมของการแสดงลิเกปา 
 2.3 เพ่ือใชเปนขอมูลพ้ืนฐานและเปนแนวทางในการดําเนินการดานพัฒนา สงเสริมและ
อนุรักษลิเกปาอยางเหมาะสมตอไป 
 2.4 ทําใหคนทั่วไปไดตระหนักและเห็นคุณคาของการแสดงลิเกปา ซึ่งเปนศิลปะของ 
ทองถิ่นใต และชวยกันดูแลสงเสริมใหคงอยูตอไป 
 

3. ขอบเขตของการศึกษา 
 การศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตในการศึกษาคนควาดังนี ้
 3.1 ขอบเขตดานพื้นที ่
การศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยจะเกบ็รวบรวมขอมูลของคณะลิเกปาพันป  อยูในเขตพ้ืนที ่ตําบลลีเล็ด อําเภอ
พุนพิน จังหวัดสุราษฎรธานี 
 3.2 ขอบเขตดานเน้ือหา 
  3.2.1 บทบาทของคณะลิเกปาพันปที่มีตอชุมชน 
   - บทบาทในฐานะเปนเครื่องสรางความบนัเทิง 
   - บทบาทในการสรางอาชีพ 
   - บทบาทดานพิธีกรรม 
   - บทบาทในฐานะเปนสื่อพ้ืนบานที่ชวยในการขัดเกลาสังคม 
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   - บทบาทในฐานะผูสืบทอดและเผยแพรศลิปะการแสดงประจําทองถิน่ 
  3.2.2 องคประกอบของการแสดงลิเกปาของคณะลิเกปาพันป 
   - สมาชิกคณะลิเกปาพันป 
   - โรงลิเกปา 
   - เครื่องดนตรีและบทเพลงที่ใชประกอบการแสดง 
   - การแตงกาย 
   - เรื่องที่ใชแสดง 
   - โอกาสในการแสดง 
  3.2.3 ขนบนิยมในการแสดงลิเกปาคณะพนัป 
   - การเบิกโรง 
   - การลงโรง 
   - การไหวคร ู
   - การออกแขก 
   - การบอกเรื่อง 
   - การเลนเรื่อง 
   - การลาโรง 
 3. 3 ขอบเขตดานเวลา 
การศึกษาครั้งน้ีผูวิจัยจะเก็บรวบรวมขอมูลของคณะลิเกปาพันป โดยมีระยะเวลาตั้งแตเดือน
กันยายน 2551 - ตุลาคม 2553 

 

4. วิธีการดําเนินการวิจัย 
 4.1 ข้ันเก็บรวบรวมขอมลู 
  4.1.1 ศึกษาขอมูลจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
   - เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรม 
   - เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับดนตรีและการแสดงพื้นบานภาคใต 
   - เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับลิเกปา 
  4.1.2 ศึกษาขอมูลภาคสนาม 
   - สัมภาษณหัวหนาคณะและสมาชิกคณะลิเกปาพันป ตําบลลีเล็ด อําเภอพุนพิน 
จังหวัดสุราษฎรธานี ซึ่งผูวิจัยดําเนินการเก็บรวบรวบขอมูลดวยตัวเอง โดยการสังเกต สัมภาษณ 
และทําการบันทึกภาพและเสียง 
   - สัมภาษณ ศาสตราจารยชวน เพชรแกว อาจารยประจํามหาวิทยาลัยราชภัฏ 
สุราษฎรธานี  ซึ่งเปนผูมีความรูและสงเสริมการแสดงเรื่องลิเกปาของจังหวัดสุราษฎรธานี 
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   - สัมภาษณผูชวยศาสตราจารยเจริญ ศรประดิษฐ อาจารยพิเศษประจํา
มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี  ซึ่งเปนผูมีความรูและสงเสริมการแสดงเรื่องลิเกปาของจังหวัด 
สุราษฎรธานี 
 
   - สัมภาษณผูนําชุมชนและกรรมการผูเกี่ยวของของกลุมชุมชนลีเล็ดนําเที่ยวเพ่ือ
การอนุรักษ 
   - สัมภาษณผูชมทั้งในชุมชนตําบลลเีล็ดและชุมชนอ่ืนๆที่รับชมการแสดงของคณะ
ลิเกปาพันป 
   - รับชมการแสดงจริง จากคณะลิเกปาพันป ตลอดระยะเวลาที่ทําการวิจัย 
   - สังเกตแบบมีสวนรวมและไมมีสวนรวมในการแสดงอยางนอย 1 ครั้ง 
   - สังเกตสภาพทั่วไปของพื้นที่ ผูคน ลักษณะของการจัดการแสดงลิเกปารวมถึง
ความนิยมในการรับชมลเิกปาของผูคนในทองที่ 
  4.1.3 เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล 
   - สมุดจดบันทึก 
   - กลองถายรปู 
   - เครื่องบันทกึเสียง 
   - การสังเกต 
   - แบบสัมภาษณแบบปลายเปด 

 4.2 ข้ันศึกษาขอมูล 
  4.2.1 นําขอมูลที่ไดจากเอกสาร ตํารา หนังสือ รายงานการวิจัย ที่เกี่ยวของรวมถึง
ขอมูลทางอินเตอรเนต มาเรียบเรียง พรอมทั้งศึกษาเปรียบเทียบเพ่ือใหไดขอมูลที่สมบูรณยิ่งขึ้น 
  4.2.2 นําขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณผูที่มีความรูเร่ืองลิเกปาของจังหวัดสุราษฎรธานี
และขอมูลที่สัมภาษณจากลิเกปาพันป มาเรียบเรียงใหสอดคลองและสัมพันธกัน   
  4.2.3 ถอดขอมูลจากเครื่องบันทึกเสยีงและเครื่องบันทกึภาพ  แลวบนัทึกเปนลาย
ลักษณอักษร 
  4.2.4 ปรึกษาขอความคิดเห็นและคําแนะนําจากผูรูและผูเชี่ยวชาญ เพ่ือเปนแนวทาง
ในการปรับปรุงแกไขตอไป 
  4.2.5 ศึกษาขอมูลโดยแยกประเด็นตามขอบเขตดานเนือ้หา 

 4.3 ข้ันวิเคราะหขอมูล 
  เม่ือไดศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูลจากงานวิจัยและเอกสารที่เกี่ยวของรวมทั้งการ
เก็บขอมูลภาคสนามแลวนํามาวิเคราะหขอมูลโดยแยกประเด็นตางๆ ตามขอบเขตดานเนื้อหา ผูวิจัย
จะนํามาเสนอเปรียบเทียบในเชิงพรรณนาในหัวขอตางๆดังตอไปน้ี 
  4.3.1 บทบาทของคณะลิเกปาพันปที่มีตอชุมชน 
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   - บทบาทในฐานะเปนเครื่องสรางความบนัเทิง 
   - บทบาทในการสรางอาชีพ 
   - บทบาทดานพิธีกรรม 
   - บทบาทในฐานะเปนสื่อพ้ืนบานที่ชวยในการขัดเกลาสังคม 
   - บทบาทในฐานะผูสืบทอดและเผยแพรศลิปะการแสดงประจําทองถิน่ 
  4.3.2 องคประกอบของการแสดงลิเกปาของคณะลิเกปาพันป 
   - สมาชิกคณะลิเกปาพันป 
   - โรงลิเกปา 
   - เครื่องดนตรีและบทเพลงที่ใชประกอบการแสดง 
   - การแตงกาย 
   - เรื่องที่ใชแสดง 
   - โอกาสในการแสดง 
  4.3.3 ขนบนิยมในการแสดงลิเกปาคณะพนัป 
   - การเบิกโรง 
   - การลงโรง 
   - การไหวคร ู
   - การออกแขก 
   - การบอกเรื่อง 
   - การเลนเรื่อง 
   - การลาโรง 
 

สรุป 

          จากการศึกษาเก็บรวบรวมขอมูลของคณะลิเกปาพันปทั้งหมด ทั้งที่เปนขอมูลจากเอกสาร
และงานวิจัยที่เกี่ยวของและจากขอมูลภาคสนาม รวมไปถึงการเก็บขอมูลอ่ืนๆ ไมวาจะเปน
การศึกษาสภาพทั่วไปของพื้นที่ ผูคน  ลักษณะของการจัดการแสดงลิเกปา รวมถึงความนิยมในการ
รับชมลิเกปาของผูคน ผูวิจัยไดนําขอมูลทั้งหมดที่ไดมารวบรวม และวิเคราะหเรียบเรียงในรูปแบบ
การพรรณนาเปนความเรียง ไดบทสรุปและขอเสนอแนะตามหัวขอตางๆ  ดังนี้ 

ลิเกปาพันป คือการรวมตัวกันของกลุมคนวัยไมใกลฝงที่มีความผูกพันและภูมิใจใน
ศิลปะการแสดงแขนงนี้ อีกทั้งยังมีความหวังที่จะใหลิเกปาพันปอยูคูกับชุมชนลีเล็ดสืบไป ลิเกปาพัน
ปเปนคณะลิเกปาที่เกาแกคณะหนึ่งของจังหวัดสุราษฎรธานี ตั้งอยูที่ตําบลลีเล็ด อําเภอพุนพิน 
จังหวัดสุราษฎรธานี กอตั้งเปนคณะมานานกวา 30 ป โดยกลุมคนชรากลุมหนึ่งมารวมตัวกันได
ภายใตการนําของนายพวง  ศรีเพชรพูล  โดยกอนหนานี้ใชชื่อวา “ คณะพวง ศรีวิชัย ศิลปนบันเทงิ ” 
ซึ่งตาพวงเองไดรับการถายทอดการแสดงลิเกปามาจากนายหมูดและนายฉาวซึ่งเปนลิเกปาชาว
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สงขลาที่เดินทางมาแสดงลิเกปาที่บานทุงโพธิ์และไดมาตั้งรกรากที่นั้น ทั้งตาพวงและตาจํารัส
(หัวหนาคณะคนปจจุบัน) ขณะนั้นอายุ 17 – 18 ป ไดรับชมการแสดงลิเกปาคณะนายฉาวมีความชื่น
ชอบและขอฝกลิเกปากับคณะนายฉาวจนชํานาญจึงไดออกมาตั้งคณะของตัวเองและ ไดถายทอด
วิชาการแสดงใหเพ่ือนๆ ที่สนใจจนสามารถออกไปทําการแสดงตามที่ตางๆ เหตุผลที่  ตาพวง
พยายามชักจูงเพ่ือนๆ  วัยชราในหมูบานมาสอนใหรําลิเกปาเพราะวาเปนศิลปะที่รักและผูกพัน และ
กลัววาอาจมีสักวันที่จะสูญหายไปได ในขณะนั้นมีสมาชิกที่อายุนอยสุดเกือบ 60 ป มากสุดก็เฉียด 
90 ป และเม่ือตนป พ.ศ. 2549 รายการคนคนคนของชองโมเดิรนไนททีวี มาทําการบันทึกรายการ
และเห็นวาสมาชิกทั้งหมดอายุมากๆทั้งน้ัน จึงตั้งฉายาวา “ ลิเกปาพันป ” ตั้งแตนั้นเปนตนมา  
ตอมาไมกี่เดือนในปเดียวกันตาพวงไดถึงแกกรรม การแสดงจึงหยุดชะงักลง หลังจากนั้น นายจํารัส 
กลับแดง จึงไดรวบรวมนักแสดงที่มีอยูเดิม กอตั้งคณะขึ้นอีกครั้ง และรับหนาที่เปนหัวหนาคณะ
ภายใตชื่อ “ลิเกปาจํารัส รัศมีมณียอดฟา ” แตชื่อคณะ “ ลิเกปาพันป ” ดูเหมือนจะเปนชื่อที่ติดหูและ
เหมาะสมกับคณะนี้และเปนที่รูจักของคนทั่วไป ภายหลังจึงจําเปนตองเปลี่ยนชื่อเปน “ลิเกปา” และ
รับงานแสดงตั้งแตนั้นเปนตนมา  
 ปจจุบันคณะลิเกปาพันป อยูภายใตการนําของ นายจํารัส กลับแดง ทําหนาที่ควบคุมวง 
รับงานแสดง แตงบทและเรื่องที่จะแสดงในโอกาสตางๆ ทั้งยังฝกซอมและถายทอดศิลปะการแสดง
แขนงนี้ใหแกเด็กๆและเพื่อนบานที่สนใจ และนายจํารัส กลับแดง ยังเปนตัวแทนของคณะลิเกปาพัน
ปในการรับงานแสดงที่ไดติดตอผานชุมชนลีเล็ดนําเที่ยวเพ่ือการอนุรักษของ องคการบริหารสวน
ตําบลลีเล็ดอีกดวย  ซึ่งถือไดวาคณะลิเกปาพันป กลายเปนสวนหนึ่งและเอกลักษณอยางหนึ่งของ
ชุมชนลีเล็ดนําเที่ยวไปแลว เพราะเม่ือยามใดที่มีกลุมนักทองเที่ยวมาพักที่โฮมสเตยที่นี่ หน่ึงใน
กิจกรรมของการนําเที่ยวนอกเหนือไปจากการดูกลุมอาชีพตางๆของชุมชนและการปลูกปาชายเลน
แลวที่สําคัญที่แทบจะขาดไมไดก็คือ การรับชมการแสดงลิเกปาคณะนี้  เรียกไดวาตางฝายตางพึ่งพา
กัน การที่มีคนมาใชบริการของกลุมชุมชนลีเล็ดนําเที่ยวเพื่อการอนุรักษเพ่ิมขึ้นนั้นหนึ่งในเหตุผลที่
มากกวาการพักผอนหยอนใจก็คือ การไดรับชมการแสดงของคณะลิเกปาพันปและในขณะเดียวกัน
คณะลิเกปาเองก็ยืนหยัดคงอยูไดทามกลางวัฒนธรรม สิ่งแวดลอมที่ เปนสมัยใหมก็เพราะ
นักทองเที่ยวและกลุมชุมชนลีเล็ดนําเที่ยวนั่นเอง  
            ลิเกปาพันปมีบทบาทสําคัญตอชุมชนลีเล็ดในหลายๆดาน ไมวาจะเปน บทบาทในดานการ
สรางความบันเทิง บทบาทในการสรางอาชีพ บทบาทดานพิธีกรรม บทบาทในฐานะเปนสื่อพ้ืนบานที่
ชวยในการขัดเกลาสังคม และ บทบาทในฐานะผูสืบทอดและเผยแพรศิลปะการแสดงประจําทองถิ่น  
 

 1.บทบาทของคณะลเิกปาพันปที่มีตอชมุชน 
  1.1 บทบาทในฐานะเปนเคร่ืองสรางความบันเทิง 
   ลิเกปาจัดเปนการแสดงที่สรางความบันเทิง ความสุขและความเพลิดเพลินใหกับ
ชาวบานอยางแนบแนน เพราะลิเกปาเปนการแสดงที่เขาถึงชาวบานโดยงายไมซับซอน ในเรื่อง
ดนตรี เน้ือเรื่อง ภาษา และเนื้อรอง โดยเฉพาะตัวตลกในบทของเสนาและแขกแดงถือเปนตัวละครที่
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สําคัญที่เรียกเสียงหัวเราะจากคนดูไดเปนอยางดี ในปจจุบันวัฒนธรรมใหมๆเขามามีบทบาทตอ
ชาวบานลีเล็ดมากขึ้น ลิเกปาพันปจึงจําเปนตองปรับตัวและปรับปรุงในเรื่องของบทการแสดงเพื่อให
สามารถดํารงอยูในสังคมปจจุบันได และแมวาวันนี้ลิเกปาจะไดรับความนิยมนอยลงกวาในอดีตแต
บทบาทของลิเกปาพันปในฐานะเปนเครื่องสรางความบันเทิง จึงถือเปนสาระสําคัญประการหนึ่งที่
ชวยใหผูชมกลุมหน่ึงไดมีความสุขเพลิดเพลินมาจนถึงปจจุบัน 
  1.2 บทบาทในการสรางอาชีพ 
   ลิเกปาถือเปนอาชีพเสริมที่จะทําใหสมาชิกในคณะซึ่งสวนใหญเปนคนเฒาคนแก
ไดมีรายไดและมีกิจกรรมเสริม นอกเหนือจากการอยูบานเลี้ยงหลานในแตละวัน การแสดงลิเกปา
ไมไดสรางรายไดใหกับผูแสดงมากนัก และในปจจุบันก็มีงานแสดงไมบอยครั้งนัก แตสิ่งหนึ่งที่
ชาวบานสูงอายุกลุมนี้หันมายึดการแสดงลิเกปาเปนอาชีพเสริมนั่นคือ ความพึงพอใจและความปติ
สุขที่ไดแสดงและเห็นรอยยิ้มของผูคนขณะที่ตนแสดงอยูนั่นเอง  บทบาทของลิเกปาในดานการสราง
อาชีพจึงไมมีบทบาทสําคัญมากนักตอชาวบานในชุมชน  
  1.3 บทบาทดานพิธีกรรม 
   บทบาทดานพิธีกรรมของลิเกปาตอชุมชนชาวบานลีเล็ดมีความสัมพันธกันมา
อยางชานาน  นั่นคือ บทบาทในการแกบนและบทบาทในการครอบ ในสังคมชนบทความเชื่อในเรื่อง
เรนลับเหนือธรรมชาติยังมีอยางเต็มเปยม และการที่ไดใหสัญญาตอสิ่งเรนลับที่ตนนับถือไวแลวน้ัน 
เม่ือไดสิ่งตางๆตามที่ประสงคแลวก็ตองทําตามที่สัญญาไว เชน บนบานวาจะรับลิเกปามาเลน  ลิเก
ปาจึงเกี่ยวของกับพิธีกรรมการแกบนซ่ึงเชื่อมโยงความเชื่อของชาวบานเขาดวยกัน เรียกวา พิธีแก
“เหฺมฺรย”  และผูที่สามารถแก “เหฺมฺรย”  ไดนั้นจะตองผานการครอบเครื่องเชนเดียวกับการครอบครู
ของหนังตะลุงและมโนราห  สวนบทบาทในดานการครอบเครื่องนั้นเปนพิธีที่จัดขึ้นเพื่อยอมรับวาผู
เขาพิธีไดเปนศิลปนลิเกปาโดยสมบูรณแลวซ่ึงถือวาเปนบทบาทหนึ่งที่มีความสําคัญมากที่ตอเน่ือง
กับบทบาทการแกบน ผูที่ผานพิธีครอบครูเปนที่เรียบรอยแลวมีสิทธิ์ที่จะประกอบพิธีการแกบนใหกับ
คนอ่ืนๆไดอยางสมบูรณ 
  1.4 บทบาทดานในฐานะเปนสื่อพื้นบานที่ชวยในการขัดเกลาสังคม 
   ในอดีตบทบาทของลิเกปาไดเขามาแทรกอยูในวิถีชาวบานแทบทุกชวง เพราะสื่อ
ตางๆที่ปรากฏในสังคมเมืองเขามามีบทบาทในสังคมชาวบานไมมากนัก  ผูแสดงลิเกปาจึง
เปรียบเสมือนสื่อกลางที่เชื่อมโยงระหวางชาวบานกับการรับรูขาวสารจากโลกภายนอก และลิเกปา
ยังเปนสวนหนึ่งในการขัดเกลาสังคมในฐานะที่ศิลปนเหลานี้ไดเขามาสอดแทรกการอบรมสั่งสอน
เยาวชน  และในปจจุบันแมวาโลกและสังคมมีการเปลี่ยนแปลงไป การสื่อสารสะดวกรวดเร็วขึ้น 
ชาวบานรับขาวสารตางๆไดงายขึ้นแลวก็ตาม แตคําสอนหรือขอคิดตางๆที่มาจากการแสดงลิเกปา
ของคณะลิเกปาพันปยังคงไวซึ่งขอคิดดีๆที่ชวยสงเสริมและขัดเกลาจิตวิญาณของคนในสังคมมาโดย
ตลอด 
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  1.5 บทบาทในฐานะผูสืบทอดและเผยแพรศิลปะการแสดงประจําทองถ่ิน 
   ลิเกปามีบทบาทในฐานะผูสืบทอดศิลปะประจําทองถิ่นซ่ึงเปนการสืบทอดจากรุนสู
รุนโดยสายเลือดหรือโดยความรักและผูกพัน มีสวนทําใหลิเกปามีบทบาทสําคัญในการคงไวและ
อนุรักษซึ่งความเปนเอกลักษณประจําทองถิ่นสืบตอกันมาเปนเวลาชานาน    ในอดีตการสืบทอดนั้น
เปนการสงตอจากรุนสูรุนอันเปนสายเลือดเดียวกัน ปจจุบันหัวหนาคณะคือนายจํารัส  กลับแดง มี
อายุ 76 ป และสมาชิกในคณะสวนใหญอายุในชวง 66 – 93  ป อีกกลุมคือกลุมเด็กๆที่มีอายุ 9 – 16 
ป ซึ่งถือเปนรุนหลาน และเปนที่เห็นชัดเจนวา หัวหนาคณะคนตอไปนาจะเปนเด็กๆกลุมน้ีนั่นเอง  
นอกจากนี้ลิเกปาพันปยังไดกลายเปนสวนหนึ่งและเอกลักษณประจําทองถิ่นที่ไดนําเสนอตอกลุม
นักทองเที่ยวของชุมชนลีเล็ดนําเที่ยวไปแลว  ดังนั้นคณะลิเกปาพันปยังคงมีบทบาทในฐานะผูสืบ
ทอดและเผยแพรศิลปะการแสดงประจําทองถิ่นของชาวลีเล็ดไดสืบไปนานเทานาน 
 
 2. องคประกอบของการแสดงลเิกปาของคณะลิเกปาพันป 
  2.1 สมาชิกคณะลเิกปาพนัป 
   สมาชิกในคณะลิเกปาพันป มีทั้งหมด 10 คน สวนใหญเร่ิมฝกหัดและแสดงลิเกปา
มานานไมต่ํากวา 30 ป ปจจุบันสมาชิกในคณะที่อายุนอยที่สุดคือ 9 ป และมากที่สุดอายุ 93 ป ตางก็
มีบทบาทการแสดงที่แตกตางกันไป และบางคนก็สามารถแสดงแทนในบทอื่นๆไดเม่ือมีความจําเปน 
สมาชิกทั้ง10 คน มีดังนี้ 
    1.นายจํารัส  กลับแดง หัวหนาคณะ อายุ 76 ป แสดงเปน แขกบอกเรื่อง ตา
เจา(ฤาษีหรือพระเจาตา)  แมชี  นางเอก  พระเอก  พระบิดา  นางยักษ  โจร 
    2. นางเนี่ยม  ชํานาญ   อายุ 93 ป แสดงเปนตวั เสนา  แมชี  นางเมือง   
    3. นางลั่น  แซลี ่  อายุ  84 ป  แสดงเปนตัวพระ 
    4. นางเพียร  แกวพิชัย  อายุ 83 ป แสดงเปน ตวัพระรอง 
    5. นางปราณี  เกษมสุข   อายุ   66 ป  แสดงเปน แมของตัวนาง 
    6. นายอาชีพ  เกษมสุข      อายุ   73 ป  เปนนักดนตร ี  ตีรํามะนา 
    7. นางผาด   ลักษณะชู     อายุ   74 ป  เปนนักดนตรี   ตีโหมง (ฆองคู) 
    8. เด็กชายพงคพัฒน  กลับแดง อายุ 13 ป  แสดงเปน ตัวเสนา  และตี
รํามะนา 
    9. นายวรวทิย  จันทรทาโพ อายุ 16 ป  แสดงเปน ตวัออกแขกบอกเรื่อง และ
ตีรํามะนา 
    10.เด็กหญิงอรวรรณ   กลบัแดง   อายุ 9 ป  แสดงเปนตัว ตวันาง 
  2.2 โรงลิเกปา 
   โรงลิเกปาในอดีตมีลักษณะเปนเวทีรูปสี่เหลี่ยมผืนผา ขนาดประมาณ 4 × 6  
เมตร โดยการวางเสา 4 เสา พ้ืนโรงปูดวยพ้ืนไมกระดานหรือปูเสื่อไมยกพื้น แตหากจําเปนตองยก
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พ้ืนขึ้นมาเนื่องดวยฝนตก หรือพ้ืนที่แฉะเปนแองนํ้า ก็ควรจะยกขึ้นสูงประมาณ 1 – 1.5 เมตร  แบง
เวทีเปนสอง สวนดานหนาสําหรับการแสดง และดานหลังสําหรับการแตงกายของลูกคูหรือนักแสดง 
ทั้งยังเปนที่เก็บอุปกรณเครื่องใชตางๆดวย หลังคามุงดวยจากหรือสังกะสีทําเปนเพิงหมาแหน สวน
มานที่กั้นกลางทําดวยผาผืนใหญ เปนแถบสีตางๆ กอนตั้งโรงตองมีพิธีเซนไหวเจาที่เพ่ือขอที่ขอทาง
กอนทุกครั้ง  ปจจุบันมีการสรางโรงขึ้นอยางงายๆ กลาวคือปูเสื่อเปนพ้ืนเวที ไมมีการยกพื้น ขึงมาน
เปนฉากแบงเวทีออกเปนสองสวน ไมพิถีพิถันนัก แตลิเกปาคณะนี้ก็ยังคงมีความเชื่อเกี่ยวกับการตั้ง
โรงตามแบบดั้งเดิมไมเปลี่ยนแปลงไปมากนัก โดยเฉพาะอยางยิ่งการไหวเจาที่เพ่ือขอที่กอนการตั้ง
โรง  
  2.3 เครื่องดนตรีและบทเพลงที่ใชประกอบการแสดง 
   เครื่องดนตรีของคณะลิเกปาพันป ประกอบดวย รํามะนา 2 ลูก คือขนาดใหญและ
ขนาดกลาง โหมง(ฆองคู) 1 ราง และ ฉิ่ง 1 คู เทานั้น ไมมีเครื่องดนตรีที่ใชในการดําเนินทํานอง
อยางใด บทเพลงที่ใชประกอบการแสดงที่เหมือนกันทุกครั้งคือ บทเพลงทีใ่ชประกอบการลงโรง ไหว
ครู ออกแขก บอกเรื่องและลาโรง สวนบทเพลงที่ใชประกอบการเลนเรื่องนั้นบทรองและบทเพลงจะ
แตกตางกันออกไปขึ้นอยูกับเรื่องที่แสดงเปนหลัก 
  2.4 การแตงกาย 
   การแตงกายของลิเกปาคณะนี้แบงออกเปน 3 กลุม คือ การแตงกายของตัวละคร
ในชุดแขกแดง กลาวคือ แขกแดง แตงกายคลายแขกอินเดียผสมมุสลิม เสื้อเปนสีพ้ืนแขนสั้น สวม
กางเกง ผาโสรงและหมวก ยาหยีนั้นก็เสื้อยืดธรรมดาแขนสั้น นุงผาปาเตะ และมีผาสไบคลองบาทั้ง
สองขาง ปลอยชายผาไวดานหนา สวนตัวเสนานั้น นุงกางขายาวประมาณครึ่งนองไวดานในแลว
สวมกางเกงขาสั้นกวาไวดานนอก สวมเสื้อกลามสีสดใสแลวสวมทับดวยเสื้อกั๊กอีกครั้ง สวมหมวก
แกปโดยหมุนปกหมวกไปไวดานหลัง สวมแวนตาดํา แตงหนาทาปากสีแดง ใสถุงเทายาวเหนือเขา
แตเปนคนละสี คนละขางกัน กลุมที่สองเปนการแตงกายของตัวละครตอนแสดงเรื่อง สวนใหญเร่ืองที่
แสดงมักเปนเรื่องจักรๆวงศๆ ตัวละครก็แตงกายไปตามบทบาทที่ไดรับ เชน เจาเมือง หรือพระบิดา  
นางเมือง ตัวพระ นางเอก นางรอง สวนตาเจาแตงกายคลายฤๅษี แมชีก็นุงขาวหมขาว กลุมที่สาม
เปนการแตงกายของลูกคู ซึ่งแตงกันแบบงายๆ เหมือนอยางการแตงกายในชีวิตประจําวันทั่วๆไป  
ไมไดพิถีพิถันมากมายนัก เวนแตวา มีการแสดงในงานพิธี ลูกคูจําเปนตองแตงกายเหมือนกัน สวน
ใหญจะใสเสื้อลายดอกเหมือนกัน  
  2.5 เร่ืองที่ใชแสดง 
   ปจจุบันนี้เร่ืองที่ใชในการแสดงสวนใหญเปนเรื่องที่แตงขึ้นมาเอง เชน เร่ืองจํารัส
รัศมีมณียอดฟา นายชวง ชูมณีบุตรตาชาม ดอกไมกลางดง เร่ืองพ้ืนบานจักรๆวงศๆก็ยังมีแสดงอยู
บางแตนอยมาก สวนเรื่องการแสดงชุดแขกแดงที่เลนกอนการแสดงเรื่องทั่วไปปจจุบันไดถูกตัด
ออกไปเนื่องจากมีเวลาในการแสดงนอยและคนนิยมชมเร่ืองมากกวาการรับชมตอนแขกแดงทั้งน้ี
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เปนเรื่องที่รูกันแลว ภาษาที่ใชในการรองบทและการแสดงของคณะลิเกปาคณะนี้ คือเปนภาษากลาง
ปนภาษาถิ่นใต 
  2.6 โอกาสในการแสดง 
   คณะลิเกปาพันปรับแสดงทุกงาน เชน งานขึ้นบานใหม งานแตงงาน งานบุญหรือ
งานเลี้ยงประจําป งานเฉลิมฉลองพิธีการ รวมถึงงานแกบนตางๆ ปจจุบันงานแสดงมีนอยลง บางก็
เปนการแสดงสาธิตเพ่ือการอนุรักษและเผยแพรวัฒนธรรมพื้นบาน  อีกทั้งเปนการแสดงที่เปน
เอกลักษณที่อยูคูกับกลุมชุมชนลีเล็ดนําเที่ยวเพื่อการอนุรักษขององคการบริหารสวนตําบลลีเล็ด อีก
ดวย  สวนคาตอบแทนในการแสดงแตละครั้งขึ้นอยูกับระยะทางและเวลาที่แสดง เชน แสดงใน
หมูบานหรือในกลุมทองเที่ยว เวลา 45 นาที – 1 ชั่วโมง อยูที่ราคา 1,000 – 1,500 บาท แตหาก
ออกนอกหมูบานก็อยูที่ 2,000 –  2,500 บาท ทั้งน้ีตองมีรถรับสงดวย 
 
 3. ขนบนิยมในการแสดงลิเกปาคณะพันป 
  3.1 การเบิกโรง 
   เปนขั้นตอนลําดับแรกของการแสดง เปนการทําพิธีเพ่ือขอเจาที่เจาทางและสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลายใหคุมครองคนในคณะและใหการแสดงในครั้งน้ีดําเนินลุลวงไปดวยดี ของที่ใชใน
การเบิกโรงไดแก หมากพลู 3 คํา เทียน 1 เลม ดอกไมและเงิน109 บาท หัวหนาคณะเปนคน
ดําเนินการโดยลําพัง สวนของบทรองคาถาที่ใชไมสามารถเปดเผยไดไมสามารถเปดเผยใหทราบได 
เปนพิธีที่ทําและวาบทรองคนเดียว โดยเริ่มจากการที่นายโรงนําเครื่องดนตรีและอุปกรณตางๆมา
วางเรียงกันดานสวนหลังของโรงลิเก จากนั้นจุดเทียนและวาบทคาถา(ทองบทในใจ)จากนั้นนําแปง
(แปงฝุนทาผิวกาย) มาทาที่เครื่องดนตรี ตอมาก็นําเทียนไปวนรอบๆเครื่องดนตรีพรอมทองคาถา 
จากนั้นนําหมากพลูคําที่1 ไปดานหนาเวที คําที่2 โยนไปดานหลังของผูทําพิธีและคําที่3 เอาไวใต
ฐานหรือรางโหมงเปนอันเสร็จพิธีเบิกโรง จากนั้นก็สงเครื่องดนตรีใหลูกคูตีสามลาและเขาสูขั้นตอน
ของการลงโรงตอไป 

  3.2 การลงโรง 
   การลงโรงหรือการโหมโรงของลิเกปาเปนการบรรเลงดนตรีลวน มีวัตถุประสงค
เพ่ือบอกกลาววาการแสดงลิเกปากําลังจะเร่ิมแลว และเพื่อใหนักแสดงเตรียมความพรอมสําหรับการ
แสดงดวย  การลงโรงเริ่มตนเม่ือลูกคูและผูแสดงสวนหนึ่งน่ังลอมวงกันบริเวณดานหนาเวทีและ
บรรเลงดนตรีลวนๆ ใชเวลา ประมาณ 10 – 20 นาที ในอดีตมีหลายบทเพลง ปจจุบันเนื่องจากมี
ระยะเวลาที่สั้นมากการลงโรงสําหรับคณะนี้จึงเหลือเพียงแคการตีสามลาเทานั้น 
  3.3 การไหวครู 
   การไหวครูของคณะลิเกปาพันปนั้นมีดวยกัน 2 ลักษณะ คือ การไหวครูในการ
แสดง หรือ“การกาดครู”  คือ การระลึกและคารวะครูบาอาจารย บิดามารดา และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่นับถือ 
เพ่ือใหมาชวยคุมครองรักษาคณะลิเกปาใหปลอดภัยและเพื่อใหเกิดกําลังใจในการแสดง สวนการ
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ไหวครูประจําปนั้นจะนิยมปฏิบัติกันเปนประจําปในวันพฤหัสบดี เดือน 6 (ชวงเดือนพฤษภาคม-
มิถุนายน) ของทุกๆป  หากใครไมสนใจหรือใสใจที่จะทําพิธีเพ่ือเคารพสักการะอาจมีอุปสรรคในการ
แสดงในเวลาตอไปและมีความเชื่อวาอาจถูกครูหมอทําโทษและทํากิจการใดๆไมเจริญรุงเรืองก็
เปนได   
 
  3.4 การออกแขก 
   การออกแขก ถือเปนหัวใจสําคัญของการแสดงลิเกปา เพราะกอนที่จะทําการ
แสดงเรื่องอ่ืนๆนั้นจะตองออกแขกเสียกอน  ตัวแสดงในชุดออกแขที่สําคัญมี 3 ตัว คือ แขกแดง 
ยาหยีและตัวเสนา  การออกแขกเริ่มตนจากการที่แขกแดงออกมาเตน เรียกวา “การเตนสามขา” 
จากนั้นก็แสดงเปนเรื่องราวของแขกแดงตั้งแตจากบานเมืองมา แตงงานกับยาหยี และลากลับ
บานเมืองตน ปจจุบันการแสดงชุดออกแขกของคณะลิเกปาพันปถูกตัดออกไปเหลือเพียงแตการที่
แขกแดงออกมาเตนและรองบทเพื่อบอกเรื่องเทานั้นเนื่องดวยเวลาในการแสดงมีไมมากนักและผูชม
สวนใหญนิยมชมเร่ืองที่จะแสดงเทานั้น 
  3.5 การบอกเรื่อง 
   การบอกเรื่องของคณะลิเกปาพันป ใชตัวแขกแดงเปนตัวบอกเร่ืองโดยการบอก
กลาวใหผูชมทราบวาในวันนี้คณะจะทําการแสดงเรื่องอะไร เรื่องราวเกิดขึ้นที่ไหน มีอะไรบางที่
นาสนใจ 
  3.6 การเลนเรื่อง 
   การเลนเรื่องเปนการแสดงเรื่องตามที่คณะไดกําหนดนัดแนะกันไวในแตละครั้งมี
ทั้งบทบรรยาย บทรองและบทเจรจา สําหรับบทรองนั้นมีหลากหลายทํานอง เร่ืองที่นิยมใชแสดงใน
ปจจุบันของลิเกปาคณะนี้คือเรื่องจํารัสรัศมีมณียอดฟา นายชวง ชูมณีบุตรตาชามและเรื่องดอกไม
กลางดง ระยะเวลาของการเลนเรื่องขึ้นอยูกับลักษณะงานและเวลาที่เจาภาพกําหนด หากมีเวลาที่ไม
จํากัดการเลนเรื่องก็จะยืดยาวเปน 2 – 3 ชั่วโมงเลยทีเดียว แตหากเวลามีจํากัดก็จะตัดเฉพาะตอนที่
สําคัญหรือฉากๆหนึ่งที่นาสนใจมาแสดงเทานั้น  
  3.7 การลาโรง 
   การลาโรง ถือเปนลําดับสุดทายของการแสดงลิเกปา ใชเวลาประมาณ 10 – 15 
นาที สาระสําคัญของการลาโรง คือ การบอกกลาวที่มาของคณะวาตั้งอยูที่ไหน รับงานแสดงใดบาง 
ติดตองานแสดงกับใครไดอยางไร และโอกาสตอไปจะไปทําการแสดงที่ไหน นอกจากนี้ยังเปนการ
บอกลาและกลาวขอบคุณเจาภาพและผูชมทุกๆทานที่มารับชมการแสดงในครั้งน้ีรวมถึงอวยพรให
ทุกทานเดินทางกลับโดยสวัสดิภาพดวย 
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อภิปราย 
   การแสดงพื้นบานแสดงถึงเอกลักษณของทองถิ่นที่เกิดจากการสรางสรรค สั่งสม และ

ถายทอดจากรุนสูรุนมาอยางชานาน ถือเปนมรดกทางวัฒนธรรมที่ตองชวยกันสงเสริมและรักษาไว  
สําหรับการแสดงพื้นบานภาคใตไดมีความสัมพันธกับวิถีของชาวบานอยางแนบแนน กลาวไดวาจะ
ทุกชวงของการดําเนินชีวิตก็วาได ทั้งยังเปนการบงบอกถึงเอกลักษณความเปนตัวตนของคนใต
อยางแทจริงในดานการใชชีวิตแบบเรียบงาย สนุกสนาน ราเริง ครื้นเครงและแฝงไวซึ่งความหนัก
แนนและเฉียบขาด ลักษณะเชนน้ีไดสื่อผานการแสดงพื้นบานแขนงตางๆ ไมวาจะเปนหนังตะลุง 
โนรา เพลงบอก ซีละ ดิเกรฮูลู และลิเกปา ซึ่งการแสดงดังกลาวลวนแตเปนมรดกของคนใตที่ชนรุน
หลังควรหวงแหนไว  ลิเกปาถือเปนการแสดงพื้นบานของชาวใตที่อยูคูกันมาอยางชานานรวมรอยป
มาแลว  ความนาสนใจของการแสดงลิเกปานั้นนอกจากจะแสดงถึงความเปนเอกลักษณของชาวใต
แลวยังใหความสนุกสนานเรียกเสียงหัวเราะจากผูชมไดเปนอยางดี สามารถเขาถึงชาวบานได
โดยงายไมซับซอน อีกทั้งยังเปนการแสดงที่ผสมผสานเรื่องของทารําและบทรองไดอยางลงตัว เรียบ
งายและแฝงไวซึ่งคติดีๆ ที่ชวยขัดเกลาสังคมไดอีกดวย ทุกวันนี้ความนิยมในการชมการแสดงลิเก
ปาไดเปลี่ยนแปลงและลดลงไปตามยุคสมัย ความเปนเอกลักษณด้ังเดิมหายไป คนรุนใหมจํานวน
มากไมทราบวา ลิเกปา คืออะไร สุดทายอาจตองสูญสิ้นไปจากดินแดนดามขวานของไทยก็เปนได   

   ลิเกปาพันป เปนคณะลิเกปาที่เกาแกคณะหนึ่งของจังหวัดสุราษฎรธานี คือการรวมตัวกัน
ของกลุมคนวัยไมใกลฝงที่มีความรักและความหวังที่จะใหลิเกปาพันปอยูคูกับชุมชนลีเล็ดสืบไป  
ปจจุบันนายจํารัส กลับแดง เปนหัวหนาคณะ ทําหนาที่ควบคุมวง รับงานแสดง คณะลิเกปาพันป 
กลายเปนสวนหนึ่งและเอกลักษณอยางหนึ่งของชุมชนลีเล็ดไปแลว  เพราะเหตุผลหน่ึงที่
นักทองเที่ยวเดินทางมาพักที่ลีเล็ดก็คือ การไดรับชมการแสดงของคณะลิเกปาพันปและใน
ขณะเดียวกันคณะลิเกปาเองก็ยืดหยัดอยูไดทามกลางวัฒนธรรมและสังคมที่เปนสมัยใหม หรืออาจ
เรียกไดวาตางฝายตางพึ่งพากัน จากการศึกษาพบวาในอดีตลิเกปาพันปมีบทบาทสําคัญตอชุมชนลี
เล็ดในหลายๆดาน ไมวาจะเปน บทบาทในดานการสรางความบันเทิง บทบาทในการสรางอาชีพ 
บทบาทดานพิธีกรรม บทบาทในฐานะเปนสื่อพ้ืนบานที่ชวยในการขัดเกลาสังคม และ บทบาทใน
ฐานะผูสืบทอดและเผยแพรศิลปะการแสดงประจําทองถิ่น ปจจุบันแมวาสังคมชาวบานมีความ
เปนอยูที่เปลี่ยนไป บทบาทบางอยางไดลดความสําคัญลง แตสังคมลีเล็ดยังคงวิถีแบบสังคม
เกษตรกรรมอยู ชาวบานบางสวนยังยึดถือแบบการดําเนินชีวิตที่ไมแตกตางไปจากอดีตนัก ทําให
บทบาทบางอยางยังคงเปนสาระสําคัญของชุมชนแหงน้ี ไดแก บทบาทในดานการสรางความบันเทิง 
เพราะลิเกปาจัดเปนการแสดงที่สรางความบันเทิงและความเพลิดเพลินใหกับชาวบานอยางแนบแนน
และเปนการแสดงที่เขาถึงชาวบานโดยงายไมซับซอน โดยเฉพาะตัวตลกในบทของเสนา ซึ่งแสดง
โดยคุณยายเนี่ยมวัย 93 ป ซึ่งเปนที่ใหความสนใจติดตามและเรียกเสียงหัวเราะจากคนดู อีกทั้งยัง
ตองเปนที่กลาวถึงกันโดยตลอดของคณะลิเกปาพันป ถือวาเปนจุดเดนและตัวชูโรงก็วาได  ทั้งน้ีเปน
เพราะความชราภาพบวกกับการแตงกายที่เปนวัยรุนรวมไปถึงลีลาทาทางซึ่งดูเหมือนจะขัดกับอายุ
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อยูมากทีเดียว ทําใหหลายๆคนที่ชมการแสดงลิเกปาของคณะนี้ เฝารอการออกมาของตัวเสนาหรือ
ตัวตลกที่วานี้ที่หนามานอยางใจจดจอและเปนสิ่งที่ชวนติดตามอยางละสายตาไมไดเลยทีเดียว   และ
แมวาวัยจะลวงมาถึง 93 ปแลวก็ตาม คุณยายเน่ียมไมไดแสดงอาการเหน็ดเหนื่อย หรือหมดแรงไป
ตามวัยนั้นเลย กลับเอาเรี่ยวแรงมาจากไหนอยางมากมายจนทําใหการแสดงแตละครั้งผานไปดวยดี
โดยไมมีอาการหนามืดหรือเปนลมแตอยางใด บางครั้งเจ็บปวยถึงขนาดลมหมอนนอนเสื่อแตเม่ือได
ทราบวากําลังจะมีงานแสดง คุณยายก็หายจากอาการปวยไขนั้นไดอยางนาอัศจรรย และตัวละครที่
สําคัญอีกตัวคือ ตัวแขกแดงถือเปนตัวละครที่สําคัญที่เรียกเสียงหัวเราะจากคนดูไดเปนอยางดีมา
โดยตลอดจนถึงปจจุบัน  ความบันเทิงที่ไดจากลิเกปาจึงมีความผูกพันและสัมพันธกับชาวบานอยาง
แนบแนนและยาวนาน  สวนบทบาทดานพิธีกรรมนั้น ถือเปนอีกบทบาทที่มีความสําคัญสอดคลอง
กับความศรัทธาของชาวบานที่ยังมีความเชื่อและนับถือสิ่งเรนลับเหนือธรรมชาติอยางเต็มเปยม ซึ่ง
จะเห็นไดจากการรับงานแสดงของคณะลิเกปาพันปที่บางครั้งเปนการแสดงในงานแกบนหรือแก
เหฺมฺรฺย ทั้งน้ีเพราะสังคมชาวบานลีเล็ดยังมีความเชื่อเกี่ยวกับภูตผี สิ่งศักดิ์สิทธิ์และอํานาจตางๆ ที่
มองไมเห็น การขอใหไดมาซึ่งสิ่งที่ตนตองการจึงจําเปนตองแลกดวยการสรรหาสิ่งที่คาดวาสิ่ง
ศักด์ิสิทธิ์ที่ตนนับถือเหลานั้นจะพอใจ ชาวบานจึงเชื่อมโยงความศรัทธาและความเชื่อของตนเองให
สอดคลองกับศิลปะการแสดงที่เปนของตนเองในทองถิ่น นั่นก็คือ ลิเกปา การที่ไดสัญญาไวกับสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ เม่ือไดดังปรารถนาแลวหากไมทําตามที่สัญญาไว ก็จะไมมีความสุข และเปนการสราง
อุปทานใหกับตนเองจากการผิดสัญญา เชื่อกันวาอาจมีการปวยไขเกิดขึ้นกับตนเองหรือคนใน
ครอบครัวและจะไมสามารถใชชีวิตไดอยางปกติสุขได  และในทางตรงกันขามหากการบนบานกับสิ่ง
ศักด์ิสิทธิ์ไมเปนผลตามที่ปรารถนาก็ถือวาการสัญญาน้ันๆเปนโมฆะไป ดังน้ันบทบาทดานนี้จึงยังมี
ผลตอความเปนอยูของคนในชุมชนตั้งแตอดีตมาจนถึงปจจุบัน 
            ลิเกปาพันปมีองคประกอบเชนเดียวกับศิลปะการแสดงอื่นๆ กลาวคือมีนักแสดงและลูกคู
10 คน มีโรงลิเก เครื่องดนตรีและบทเพลงที่ใชประกอบการแสดง การแตงกาย เร่ืองที่ใชแสดงและ
โอกาสในการแสดง ปจจุบันนี้เรื่องที่ใชในการแสดงสวนใหญเปนเรื่องที่แตงขึ้นมาเอง เชน เร่ืองจํารัส
รัศมีมณียอดฟา นายชวง ชูมณีบุตรตาชาม  ดอกไมกลางดง เคาโครงและการดําเนินเรื่องมีความ
คลายคลึงกัน กลาวคือ มีตัวพระออกหนาฉากเพื่อลาพระบิดา สวนตัวนางอยูกับแมชีเดินทางไป
เที่ยวในปา เจอกับตัวพระ ตอมามีโจรออกมาลักพาตัวนางกลับไปยังเมืองของตน ระหวางทางก็เจอ
กับตัวพระรองซึ่งกําลังจะเดินทางกลับบานเมืองหลังจากเรียนวิชากับตาเจาสําเร็จแลวพรอมๆกับตัว
เสนาซึ่งเปนเพื่อนรวมทาง แลวก็ไปพบกับนางรองและนางยักษฯลฯ ในสวนที่มีความแตกตางกัน
ของแตละเรื่องก็คือ ชื่อของตัวละครและการผูกเรื่องในแตละเรื่อง ดวยเหตุนี้การแสดงลิเกปาจึงไมได
มีเวลาที่ตายตัว เพราะนักแสดงสามารถผูกเรื่องอะไรกอนหลังก็ได ฉากหรือตัวละครใดออกกอนก็ได
ไมมีลําดับที่แนนอน หากเวลาที่ทางเจาภาพจัดใหมีมาก เร่ืองราวที่แสดงก็มีซับซอนมากขึ้น สวน
ของบทรองของและละตัวละครก็ยาวขึ้นแตหากมีเวลานอยนิดหรืออาจมีการเปลี่ยนแปลงเวลา
กะทันหันหรือจําเปนตองจบในทันที นักแสดงก็สามารถจบเรื่องไดโดยไมติดขัดและลงตัว จุดนี้นาจะ
กลาวไดวา คือ ปฏิภาณไหวพริบของนักแสดงโดยเฉพาะตัวนายโรงหรือหัวหนาคณะเอง เสมือนการ
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กํากับการแสดงหรือเลานิทานหรือการเลาเรื่องที่อาจแตงเติม ตัดตอ ใหกลมกลืนและเปนที่พอใจของ
คนดูได นี่อาจเปนอีกเหตุผลหนึ่งที่คณะลิเกปาพันปนิยมเลนเรื่องที่แตงเองมากกวาที่จะแสดงเรื่อง
จักรๆวงศๆหรือเรื่องพื้นบาน เพราะสามารถกําหนดบทพูด บทรอง และลําดับของเรื่องไดเอง 
อยางไรก็ตามตัวละครหลักๆที่มีอยูในทุกเรื่องก็คือ ตาเจา พระบิดา ตัวพระ ตัวนาง นางรอง พระรอง 
แมชี เสนา โจร และแขก ภาษาที่ใชในการรองบทและการแสดงของคณะลิเกปาคณะนี้ คือเปน
ภาษากลางปนภาษาถิ่นใต   
            ในดานขนบนิยมคณะลิเกปาพันปมีขนบนิยมในการแสดงที่คลี่คลายเปลี่ยนแปลงไปจาก
เดิมเล็กนอย ซึ่งมีลําดับการแสดงดังน้ี คือ  การเบิกโรง  การลงโรง การไหวครู การออกแขก  การ
บอกเรื่อง การเลนเรื่องและการลาโรง สําหรับการวาดอกและการบอกชุด ไดถูกตัดออกไปและ
บางครั้งการเลนเรื่องราวของแขกแดงก็ถูกตัดออกไปดวย ทั้งน้ีขึ้นอยูกับกําหนดเวลาของการแสดง
ดวย อีกอยางผูชมในปจจุบันนิยมการรับชมในขั้นตอนของการแสดงเรื่องราวมากกวา 
 การแสดงลิเกปาในปจจุบันมีความเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม ซึ่งจะเห็นไดจากการลดทอน
องคประกอบตางๆและขนบนิยมที่มีมาแตด้ังเดิมก็ถูกตัดออกไป ทั้งน้ีนอกเหนือจากคนเฒาคนแก
แลว คนรุนใหมในชุมชนก็มีความนิยมนอยลงเพราะ การรับชมลิเกปาใหไดอรรถรสและสามารถ
เขาใจไดนั้น ตองใชเวลา และใชความละเอียด จึงจะสามารถสนุกเพลิดเพลินไปกับตัวละครตางๆใน
เร่ืองได อีกประการคนรุนใหมในชุมชนมักจะออกมาหางานทําในตัวเมือง หรือบางก็ออกมาเรียน
หนังสือ ทําใหอาชีพการเกษตร ซึ่งคืออาชีพด้ังเดิมในชุมชนเปนอาชีพของคนวัยกลางคนและคนสูง
วัยเสียเปนสวนใหญ  การชื่นชม หวงแหนและติดตามศิลปะการแสดงประจําทองถิ่นของตนนั้น บาง
ครั้งถูกมองขามไปจนเกือบสูญหาย  เม่ือสังคมวัฒนธรรมและวิถีของชาวบานลีเล็ดสวนใหญ
เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม เร่ืองของบทการแสดงก็จําเปนตองมีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงไปบางตาม
กาลเวลา ตามความเปนไปและความตองการของสังคม คณะลิเกปาพันปจึงไดมีการปรับปรุง
เร่ืองราวและเวลาของการแสดงที่เหมาะสมเพื่อใหเขากับสังคมทามกลางวัฒนธรรมของโลกปจจุบัน
ได 
  อยางไรก็ตามยังมีคนกลุมหน่ึงที่เห็นความสําคัญ ดูแลและอนุรักษการแสดงประเภทนี้ได
รวมกันสืบสาน ตระหนักและเห็นความสําคัญของการแสดงลิเกปา ไมวาจะเปน กลุมชุมชนลีเล็ด
ทองเที่ยวเพื่อการอนุรักษที่ไดนําเอาคณะลิเกปาพันปรวมอยูในโปรแกรมการจัดการทองเที่ยวของ
ชุมชน สํานักศิลปวัฒนธรรมของมหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานีที่ยังคงนําลิเกปาทั้ง 8 คณะใน
จังหวัดสุราษฎรธานีมาจัดการแสดงสาธิตใหนักเรียน นักศึกษาไดรูจักและสัมผัสกอนที่การแสดง
ประเภทนี้จะสูญหายไป  รวมทั้งตัวศิลปนเองที่ยังมีความรัก ความภาคภูมิใจในลิเกปา รวมถึง
ความปติสุขที่ไดแสดงและเห็นรอยยิ้มของผูคนขณะที่ตนแสดง ทั้งยังมีแนวคิดที่พรอมจะสืบทอด
เพ่ือใหลิเกปาดํารงอยูคูดินแดนดามขวานของไทยสืบไป 
 การศึกษาวิจัยเร่ือง “ลิเกปา: กรณีศึกษาคณะลิเกปาพันป ตําบลลีเล็ด อําเภอพุนพิน 
จังหวัดสุราษฎรธานี.” ในคร้ังนี้ ทําใหผูวิจัยทราบและเขาใจถึงบทบาทของคณะลิเกปาพันปที่มีตอ
ชุมชนทั้งยังไดเรียนรูองคประกอบและขนบนิยมของการแสดงลิเกปา แมวาองคประกอบและขนบ
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นิยมบางสวนไดถูกลดทอนลงไปบางแตก็ไมไดทําใหเอกลักษณของลิเกปาเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม
นักสามารถดํารงอยูไดในสังคมปจจุบัน ประการสําคัญของการศึกษาวิจัยในครั้งน้ีเพ่ือใชเปนขอมูล
พ้ืนฐานและเปนแนวทางในการดําเนินการดานพัฒนา สงเสริม อนุรักษลิเกปาอยางเหมาะและทําให
คนทั่วไปไดตระหนักและเห็นคุณคาของการแสดงลิเกปาซึ่งเปนศิลปะของทองถิ่นใต และชวยกันดูแล
สงเสริมใหคงอยูตอไป    
  

ขอเสนอแนะ 

 จากการศึกษาคณะลิเกปาพันป ตําบลลีเล็ด อําเภอพุนพิน จังหวัดสุราษฎรธานีในครั้งน้ี  
ผูวิจัยไดมีขอเสนอแนะตางๆเพื่อใหตระหนักถึงคุณคาและเปนแนวทางในการอนุรักษสงเสริมลิเกปา
พันปตอไป โดยมีขอเสนอแนะดังนี้ 
 1. ขอเสนอแนะที่ไดจากการวิจัย 
  1.1 หนวยงานตางๆที่มีความเกี่ยวของและรับผิดชอบดานวัฒนธรรมพื้นบานและ
ทองถิ่นควรเรงใหมีการสงเสริม ใหทุน และจัดรวบรวมขอมูลหลักฐานเพื่อการศึกษาลิเกปาที่มีอยูใน
จังหวัดใหไดมากที่สุดกอนที่ขอมูลภาคสนามเหลานี้จะสูญหายและเปลี่ยนแปลงคลี่คลายไปจากเดิม
ตามกาลเวลา 
  1.2 ควรสนับสนุนใหเยาวชนตระหนักและเห็นคุณคาของลิเกปาอันเปนมรดกและ
เอกลักษณประจําทองถิ่น เชน การจัดใหมีอยูในหลักสูตรการเรียนการสอนในระดับโรงเรียน  การ
จัดตั้งเปนชมรมในระดับวิทยาลัยและมหาวิทยาลัย เปนตน ทั้งน้ีเพ่ือสรางความรูความเขาใจและเจต
คติที่ดีตอวัฒนธรรมประจําถิ่นของตน และเพ่ือสงผลใหเกิดความรัก ความหวงแหนและการสืบทอด
ใหคงอยูในทองถิ่นตอไป 
  1.3 ควรจัดใหมีการสัมมนาผูแสดงลิเกปาเปนประจําและตอเน่ือง เพ่ือทราบถึงสภาพ
ความเปนไปและปญหาของลิเกปาในปจจุบัน  เพ่ือรวมกันหาแนวทางการพัฒนาและอนุรักษสงเสริม
ลิเกปาใหยังคงอยูและเปนที่รูจักนิยมอยางกวางขวางขึ้น 
  1.4 ควรจัดอบรมสัมมนาเชิงปฏิบัติการสําหรับ นักเรียน นักศึกษา และผูสนใจทั่วไป 
เพ่ือสรางความรูความเขาใจ และเพ่ือการอนุรักษและการสืบทอดลิเกปาใหยังคงอยูตอไป 
  1.5 ควรสงเสริมใหลิ เกปามีสวนรวมและเปนสวนหนึ่งในการเปนสื่อโฆษณา
ประชาสัมพันธดานตางๆของจังหวัดใหมากขึ้น เชน สื่อประชาสัมพันธงานประจําปของจังหวัด งาน
แขงขันกีฬาระดับจังหวัด และ การแสดงเพื่อตอนรับผูมาเยือนตางถิ่น เปนตน 
  1.6 ควรจัดตั้งชมรมลิเกปาเพื่อรวบรวมสมาชิกผูแสดงลิเกปาคณะตางๆในจังหวัดสุ
ราษฎรธานีและผูที่มีความรูและสนใจลิเกปา เพ่ือรวมกันพัฒนาอนุรักษลิเกปาและชวยเหลือเกื้อกูล
กันในดานตางๆ 
  1.7 ควรจัดใหมีเวทีสําหรับการแสดงลิเกปาอยางเปนประจําและตอเน่ืองเพ่ือใหคนใน
ทองถิ่นไดสัมผัสเรียนรูและไดรับชมการแสดงลิเกปาอยางสม่ําเสมอเพื่อไมใหลิเกปาสูญหายไปจาก
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ความทรงจําของผูคน อีกทั้งยังเปนการปลูกฝงลูกหลานเยาวชนในทองถิ่นใหไดรับชมและเห็นคุณคา
ของลิเกปาและมีความภูมิใจในเอกลักษณประจําถิ่นของตน อีกประการเพื่อเปนการสรางขวัญและ
กําลังใจแกผูแสดงซึ่งสวนใหญเปนคนวัยชราใหไดมีรอยย้ิมและกําลังใจในการแสดงตอไป 
  1.8 จัดกิจกรรมทองเที่ยวเชิงอนุรักษวัฒนธรรมพ้ืนบาน ของดี และมรดกในทองถิ่น
เมืองสุราษฎรธานี ในทุกๆดาน ไมวาจะเปนเร่ืองโบราณสถาน โบราณวัตถุ ผาทอพื้นเมือง ลูกปด
โบราณ อาหารพื้นบาน และการแสดงพื้นบานลิเกปา เปนตน  
 2. ขอเสนอแนะเพื่อการทําวิจัยตอไป 
  2.1 ควรมีการศึกษาวิจัยลิเกปาคณะอื่นๆในจังหวัดสุราษฎรธานีทั้ง 8 คณะ เพ่ือการ
เปรียบเทียบความคลี่คลายเปลี่ยนแปลงของแตละคณะ ทั้งน้ีเพ่ือจัดการสงเสริมอนุรักษไดอยาง
ถูกตองและตรงจุด  
  2.2 ควรศึกษาวิจัยลิเกปาในประเด็นอ่ืนๆ เชน การวิเคราะหบทเพลงและบทรองของ
ลิเกปา  ความคลี่คลายและเปลี่ยนแปลงของลิเกปา ความสัมพันธของวัฒนธรรมไทยพุทธและไทย
มุสลิมดานศิลปะการแสดง  เปนตน 
  2.3 ควรมีการศึกษาลิเกปาในเชิงเปรียบเทียบ เชน การเปรียบเทียบลิเกปากับการ
แสดงพื้นบานประเภทอื่นๆ เปนตน 
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สมาชิกคณะลิเกปาพันป 
 
1.                                                

 
 
 

ชื่อ – สกุล นายจํารัส  กลับแดง           ชื่อเลน  หรัด 
        วัน-เดือน-ปเกิด  วันพุธ เดือนกรกฎาคม  พ.ศ.2477 
   ปจจุบันอายุ  76  ป  3 เดือน 
   คูสมรส  นางบุญชั้น  กลบัแดง 
   มีบุตร – ธิดา จํานวน   9   คน 
   ที่อยูปจจุบัน  บานเลขที่ 94 หมู 6 ตําบลลีเล็ด  อําเภอพุนพิน   
                                                 จ.สุราษฎรธาน ี

หมายเลขโทรศัพท  089-9718258 
การศึกษา   ชั้นประถมศึกษาปที่ 4 
การประกอบอาชีพ ทําไร ทําพิธีสะเดาะเคราะห ไหวเจาที่ 
แสดงลิเกปามาแลวเปนเวลา  58 ป 
รับบทการแสดง  แขกบอกเรื่อง ตาเจา(ฤๅษีหรือพระเจาตา)   

                                 แมชี  นางเอก  พระเอก  พระบิดา  นางยักษ  โจร  
                และหัวหนาคณะลิเกปาพันป 
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2.                                                 

 
 
 

    ชื่อ - สกุล  นางเนี่ยม  ชํานาญ    ชื่อเลน  เน่ียม 
        วัน-เดือน-ปเกิด     9  มกราคม พ.ศ.2460    
   ปจจุบันอายุ    93 ป  9 เดือน 
   คูสมรส   นายเหลือ  ชมพูแดง 
   มีบุตร – ธิดา จํานวน  4   คน       
   ที่อยูปจจุบัน   บานเลขที่ 54 หมูที่3 ต.ลีเล็ด อ.พุนพิน จ.สุราษฎรธานี     

หมายเลขโทรศัพท  086 - 0919403 
การศึกษา    ประถมศึกษาปที่ 2 
การประกอบอาชีพ  - 
แสดงลิเกปามาแลวเปนเวลา  30  ป 
รับบทการแสดง  เสนา  แมชี  นางเมือง   
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3.                                                  

 
 
 

ชื่อ - สกุล นางลั่น  แซลี ่  ชื่อเลน  ลั่น 
        วัน-เดือน-ปเกิด  15  กันยายน  พ.ศ.2469   
   ปจจุบันอายุ   84 ป 1 เดือน 
   คูสมรส  นายมุด  แซลี่ 
   มีบุตร – ธิดา จํานวน     4   คน          
   ที่อยูปจจุบัน  บานเลขที่ 39  หมูที่6 ต.ลเีล็ด อ.พุนพิน จ.สุราษฎรธานี 

หมายเลขโทรศัพท  - 
การศึกษา  ชั้นประถมศึกษาปที่ 4 
การประกอบอาชีพ  - 
แสดงลิเกปามาแลวเปนเวลา   50  ป 
รับบทการแสดง  ตวัพระ 

 
 
 
 
 

 



 117 

4.                            

 
 
 

                           ชื่อ - สกุล   นางเพียร       แกวพิชัย ชื่อเลน เพียร 
        วัน-เดือน-ปเกิด    28 พฤษภาคม พ.ศ.2470   
   ปจจุบันอายุ  83 ป 5 เดือน 
   คูสมรส  นายปาน ยังแกว   
   มีบุตร – ธิดา จํานวน   3  คน  

ที่อยูปจจุบัน  บานเลขที่ 17 หมู 6 ต. ลีเล็ด อ. พุนพิน จ. สุราษฎรธานี      
หมายเลขโทรศัพท 084 – 4476373 
การศึกษา   ชั้นประถมศึกษาปที่ 4 
การประกอบอาชีพ  คาขาย 
แสดงลิเกปามาแลวเปนเวลา   48 ป 
รับบทการแสดง ตวัพระรอง 
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5.             

 
 
 
     ชื่อ - สกุล   นายอาชีพ  เกษมสุข  ชื่อเลน เอียด 
        วัน-เดือน-ปเกิด  วันเสารที่ 12 เมษายน พ.ศ.2480         
   ปจจุบันอายุ   73 ป  6 เดือน 
   คูสมรส  นางปราณี  เกษมสุข 
   มีบุตร – ธิดา จํานวน   1  คน 
   ที่อยูปจจุบัน   บานเลขที่ 26 ถนนศิริรักษ อ. พุนพิน จ. สุราษฎรธานี    

หมายเลขโทรศัพท 081 - 5353142 
การศึกษา   - 
การประกอบอาชีพ  - 
แสดงลิเกปามาแลวเปนเวลา  13 ป 
รับบทการแสดง  ลูกคูและนักดนตรตีีราํมะนา 
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6.                                                  

 
 
 

ชื่อ – สกุล นางปราณี  เกษมสุข     ชื่อเลน ปราณี 
        วัน-เดือน-ปเกิด   วันอังคารที่ 14 พฤษภาคม พ.ศ.2487    
   ปจจุบันอายุ   66 ป  5  เดือน 
   คูสมรส  นายเอียด  เกษมสุข 
   มีบุตร – ธิดา จํานวน    1  คน 
   ที่อยูปจจุบัน  บานเลขที่ 26 ถนนศิริรักษ อ. พุนพิน จ. สุราษฎรธานี 
     หมายเลขโทรศัพท  081 – 5353142 

การศึกษา   ชั้นประถมศึกษาปที่ 4  
การประกอบอาชีพ  - 
แสดงลิเกปามาแลวเปนเวลา  10 ป 
รับบทการแสดง  แมของตัวนาง ลูกคู และคนตีฉิ่ง 
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7.                  

 
 
 

ชื่อ - สกุล   นางผาด  ลักษณะชู  ชื่อเลน ผาด 
        วัน-เดือน-ปเกิด   เดือนตุลาคม พ.ศ.2479 
   ปจจุบันอายุ 74  ป  
   คูสมรส นายจิตร  ลักษณะชู     
   มีบุตร – ธิดา จํานวน   9    คน  
   ที่อยูปจจุบัน  บานเลขที่ 61 หมู 3  ต.ลีเล็ด  อ. พุนพิน  จ. สุราษฎรธานี    

หมายเลขโทรศัพท 087- 0443787 
การศึกษา  ชั้นประถมศึกษาปที่ 4 
การประกอบอาชีพ  - 
แสดงลิเกปามาแลวเปนเวลา  50 ป 
รับบทการแสดง  นักดนตรี  ตีโหมง (ฆองคู) 
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8.                                                  

 
 
 

ชื่อ - สกุล     เด็กชายพงคพัฒน  กลับแดง  ชื่อเลน เหมน 
        วัน-เดือน-ปเกิด  16  มิถุนายน  พ.ศ. 2540       
   ปจจุบันอายุ 13  ป  4 เดือน 
   คูสมรส - 
   มีบุตร – ธิดา จํานวน  -   คน 
   ที่อยูปจจุบัน  บานเลขที่ 94 หมู 6 ตําบลลีเล็ด  อําเภอพุนพิน   
                                                 จ.สุราษฎรธาน ี

หมายเลขโทรศัพท  089-9718258 
การศึกษา   กําลังศึกษาชัน้มัธยมศึกษาปที่ 1 โรงเรียนวัดเขาศรีวชิยั 
การประกอบอาชีพ - 
แสดงลิเกปามาแลวเปนเวลา   2 ป 
รับบทการแสดง  ตวัเสนา  และตีรํามะนา 
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9.                  

 
 
 

ชื่อ - สกุล   นายวรวิทย  จันทรทาโพ    ชื่อเลน  อารต 
        วัน-เดือน-ปเกิด  15 เดือนสิงหาคม พ.ศ.2537   
   ปจจุบันอายุ  16  ป  2 เดือน 
   คูสมรส - 
   มีบุตร – ธิดา จํานวน   -  คน 
   ที่อยูปจจุบัน  บานเลขที่ 54 หมูที่3 ต.ลีเล็ด อ.พุนพิน จ.สุราษฎรธานี 

หมายเลขโทรศัพท  084 - 8980276 
การศึกษา  กําลังศึกษาชั้นปวช.2 สาขาชางยนต 
                   วิทยาลัยเทคนคิสุราษฎรธานี 
การประกอบอาชีพ - 
แสดงลิเกปามาแลวเปนเวลา   5 ป 
รับบทการแสดง   แขกบอกเรื่อง และตรีํามะนา 
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10.                                                  

 
 
 

ชื่อ - สกุล    เด็กหญิงอรวรรณ   กลับแดง    ชื่อเลน ออย 
        วัน-เดือน-ปเกิด   2  ธันวาคม พ.ศ.2543   
   ปจจุบันอายุ   9 ป 10 เดือน 
   คูสมรส - 
   มีบุตร – ธิดา จํานวน   -  คน 

ที่อยูปจจุบัน  บานเลขที่ 94 หมู 6 ตําบลลีเล็ด  อําเภอพุนพิน   
                             จ.สุราษฎรธาน ี

หมายเลขโทรศัพท  085 - 7847495 
การศึกษา   กําลังศึกษาชัน้ประถมศึกษาปที่ 4  
                   โรงเรียนวัดตรธีาราราม (วัดในบาน)   
การประกอบอาชีพ -  
แสดงลิเกปามาแลวเปนเวลา   1 ป 
รับบทการแสดง  ตวันาง 
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ภาคผนวก ข 
ภาพการแสดงของคณะลิเกปาพันป 
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ภาพประกอบ 28 การทําพิธีเบิกโรงและของสําหรับเบกิโรง 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 29 การไหวเครื่อง เตรียมเครื่องกอนสงมอบใหนักดนตรีลงโรงหรือโหมโรง 



 126 

 
 

ภาพประกอบ 30 คุณยายเนี่ยม ผูแสดงเปนตวัเสนา วยั 93 ป 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 31 ผาที่กั้นเปนฉากแบงสวนของดานหนาและดานหลังเวท ี
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ภาพประกอบ 32 บรรยากาศหลังโรงลิเกปา ขณะที่นักแสดงกําลังเตรียมตัวแสดง 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 33  นักแสดงกําลังเตรียมตวัหลังโรงเพ่ือแสดงในฉากตอไป 
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ภาพประกอบ 34 คุณตาจํารัสกําลังขบับทเพื่อลงโรง(โหมโรง) 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 35 บรรยากาศหนาโรงลิเก ขณะที่แสดงการออกแขกบอกเรื่อง 
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ภาพประกอบ 36 พระบิดา พระเอกและเสนา ขณะเลนเร่ืองดอกไมกลางดง 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 37 การแสดงบทแมชีของตาจํารัส หัวหนาคณะ 
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ภาพประกอบ 38 คุณตาจํารัสในบทบาทตาเจา 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 39  ลักษณะการจัดเวทีการแสดงที่เรียบงายอีกแบบหนึ่ง 
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ภาพประกอบ 40 คุณยายเนี่ยมวัย 93 ปกับบทนางเมอืง 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 41 คุณยายเพียรกับบทพระรอง 
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ภาพประกอบ 42 การแสดงในฉากลาตาเจา (ฤๅษี)ของพระรองและเสนา 
 
 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 43 นักทองเที่ยวที่เขามารบัชมการแสดงกําลังสัมภาษณคณะลิเกปาพันป 
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ภาพประกอบ 44 ถังสําหรับเก็บอุปกรณการแสดง 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 45 คุณตาจํารัสกําลังแตงตวัเพ่ือเขาฉากการออกแขกแดง 
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ภาพประกอบ 46 ชุดลูกปดสําหรับสวมทบัเสื้อขณะการแสดง 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 47 ที่ครอบศรีษะของตาเจา(ฤๅษี) 
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ภาพประกอบ 48  หมวกแขกใชในการแสดงการออกแขกแดงและแขกบอกเรื่อง 

 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 49 คุณตาจํารัสกําลังสาธติการแตงกายในชุดแขกแดง 
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ภาคผนวก ค 
ชุมชนลเีลด็กับภาพบรรยากาศทั่วไปของการเก็บขอมูลภาคสนาม  

ณ ต.ลีเล็ด อ.พุนพิน จ.สุราษฎรธานี 
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ภาพประกอบ 50 แผนที่ตําบลลีเล็ด 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 51 เสนทางของการเดินทางไปเก็บขอมูล 
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ภาพประกอบ 52 บรรยากาศการเก็บขอมูลทามกลางสายฝนที่โปรยปราย 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 53 ความรมรืน่ของสองขางทางที่เต็มไปดวยสวนมะพราวและสวนปาลม 
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ภาพประกอบ 54 การจับสัตวน้ําเปนอาชพีหน่ึงของชาวลีเล็ด 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 55 การตัดใบจาก หนึ่งในกลุมอาชีพของชุมชนลีเล็ด 
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ภาพประกอบ 56 การอนุรักษปลูกปาชายเลนเปนกิจกรรมหนึ่งที่จัดใหสําหรับกลุมนักทองเที่ยว 

 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 57 การจัดเรือบริการนักทองเที่ยวเพ่ือไปปลูกปาชายเลนและชมหิ่งหอย 
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ภาพประกอบ 58 กิจกรรมการปลูกปาชายเลนของกลุมนักทองเที่ยว 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 59 การทําขนมจากสําหรับใหนักทองเทียวรบัประทานขณะรับชมลิเกปา 



 142 

 
 

ภาพประกอบ 60 โฮมสเตยที่จัดไวสําหรบับริการนักทองเที่ยว 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 61 ภายในหองนอนของบานพัก 
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ภาพประกอบ 62 ที่ทําการของกลุมชุมชนลีเล็ดนําเที่ยวเพื่อการอนุรักษ 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 63 สถานที่จัดประชุม ภายในที่ทําการของกลุมชุมชนลีเล็ดนําเที่ยวฯ 
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ภาพประกอบ 64 ปาจากในทองน้ํารอบๆที่ทําการชุมชนลีเล็ดนําเที่ยวเพื่อการอนุรักษ 

 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 65 ภาพขณะสัมภาษณนางสาวทิพวรรณ นักศึกษาฝกงานและผูรับชมลิเกปา 
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ภาพประกอบ 66 การสัมภาษณนายสุริยนต นักศึกษาฝกงานและผูรบัชมลิเกปา 

 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 67  สัมภาษณคุณตาจํารัสและสมาชิกในคณะ 
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ภาพประกอบ 68 สัมภาษณคุณยายลั่น แซลี ่
 

 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 69 สัมภาษณคุณยายเนี่ยม ชํานาญ 
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ภาพประกอบ 70 บานของคุณยายผาด หนึ่งในบานพกัโฮมสเตย 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 71 นองเหมน คนตีรํามะนาและรับบทเสนา 
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ภาพประกอบ 72 การสาธิตการบรรเลงดนตรีและรองบทออกแขก 

 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 73 บรรยากาศทัว่ไปของการรับชมการแสดงลิเกปา 
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ภาพประกอบ 74 นักทองเที่ยวตางชาติใหความสนใจกับการแสดงลิเกปา 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 75 กํานันประเสริฐ กํานันตําบลลีเล็ดและสมาชิกในกลุมชุมชนนําเทีย่วลเีล็ด  
             เพ่ือการอนุรักษ 



 150 

 
 

ภาพประกอบ 76 คุณทัศนยี สมาชิกอบต.ลีเล็ดและหนึ่งในกลุมชุมชนนําเที่ยวลเีล็ดฯ 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 77 คุณตาจํารัสกับวันวางที่พักผอนอยูกับบาน 
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ภาพประกอบ 78  หลานๆ คุณตาจํารัส อนาคตของลิเกปาพันป 

 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 79 คุณยายเพียรกับลูกสาว 
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ภาพประกอบ 80 พระพุทธรูปประจําวัดตรีธาราราม ต.ลีเล็ด อ.พุนพิน จ.สุราษฎรธาน ี

 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 81 คุณตาเอยีดและคุณยายปราณีกับหลานๆ 
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ภาพประกอบ 82 ฟาใส พาหนะคูชีพสําหรับการเก็บขอมูลภาคสนามทั้งหมด 

 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 83 ผูวิจัยกับการเก็บขอมูลภาคสนาม 
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ภาพประกอบ 84 อาจารยพงศชาติ อินทะชุม อาจารยประจําสํานักศิลปวัฒนธรรม  
          มหาวิทยาลัยราชภฏัสุราษฎรธานี หนึ่งในผูใหคําแนะนําการเก็บขอมูลภาคสนาม 

 
 
 
 
 
 

 
 
ภาพประกอบ 85 ผูชวยศาสตราจารยเจริญ ศรประดิษฐ อาจารยพิเศษมหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎร     
      ธานี ผูมีความรูและสงเสริมการแสดงเรื่องลิเกปาของจังหวัดสุราษฎรธานี 
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ภาคผนวก ง 
ตัวอยางเน้ือรองประกอบการแสดงของคณะลเิกปาพันป 

เร่ืองจํารัสรศัมีมณียอดฟา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 156 

 

ตัวอยางการเลนเร่ืองจํารัสรัศมีมณียอดฟา 
 
 หลังจากการเบิกโรง ลงโรง ออกแขกและบอกเรื่องแลว ก็เขาสูขั้นตอนการเลนเรื่อง โดยจะ
ยกตวัอยางออกเปนตอนหรือเปนฉาก ดังนี้ 
1. ตอนตัวพระเขาลาพระบิดาเพื่อไปตามนองกลับเมือง 
ตัวพระ(บทรอง):  นโมนอมแมเอยนมัสการ  ผมยอไหวคุณครูและอาจารยทานผูสอนสัง่  ตั้งนโมขา 
    คอยๆทั้งติดตอและก กา    
 (ลูกคู): หนอย นอย  ตาละหนอย นอย หนอย   หนอ ละ นอย นอย นอย 
   หนอละหนอย นี้ นอย นอย นอย  หนอย ตาละนอย นอย เอย   
ตัวพระ(บทพูด): แหม สวัสดีกันกอนละครับ กระผมมีนามวา แสนณรงค วันนี้จะตองขึ้นไปลาบิดา

เพ่ือติดตามนองชายไปอยางนั้นละครับ นองชายของผมก็มีนามวา ธงชัย ไปเรียน
ศิลปะวิชากับคุณพระอาจารย เปนเวลาหลายปแลวยังไมกลับมา เปนเวลา 8 ป
แลว วันนี้กระผมจะไปตามนองชาย กระผมจะขึ้นไปลาพระบิดาเพ่ือติดตาม
นองชายไปอยางนั้นละครับ กอนจะไปผมจะตองจัดแจงแตงตัวสักหนอยอยางนั้น
แหละครับ  

ตัวพระ(บทรอง):  ผมจัดแจงแลวแตงองค สอดทรงเครื่องดูเรืองรอง ลวนแตงแกวเอยแกมทอง  
 (ลูกคู):  หนอย หนอย นอย ตาละนอย นอย หนอย  หนอ นี้ นอย หนอย นอย นอย  

หนอย หนอย หนอย นอย นอย  หนอละนอย หนอย หนอย นอย 
     : ผมขีดเสร็จแลวแตงเสร็จ ด่ังเหมือนวา ขึ้นไปเฝาพระบิดา 

 (ลูกคู):  หนอย หนอย นอย ตาละนอย นอย หนอย  หนอ นี้ นอย หนอย นอย นอย  
หนอย หนอย หนอย นอย นอย  หนอละนอย หนอย หนอย นอย 

ตัวพระ(บทพูด):  แหม อยางกระนั้นเลย ตัวผมนี้จะขึ้นไปลาคุณพระบิดา เด๋ียวนี้ละครับ 
พระบิดา(บทรอง): นโมนอมแมเอยนมัสการ  ผมยอไหวคุณครูและอาจารยทานผูสอนสัง่  ตั้งนโมขา 
    คอยๆทั้งติดตอและก กา    
 (ลูกคู): หนอย นอย  ตาละหนอย นอย หนอย   หนอ ละ นอย นอย นอย 
   หนอละหนอย นี้ นอย นอย นอย  หนอย ตาละนอย นอย เอย   
พระบิดา(บทพูด): แหมสวัสดีกอนละครับ กระผมนี้ก็มีนามวา เจาพรหมทัต ก็ไดครองเมืองอยูแต

ภรรยาของผมก็ไดสิ้นพระชนมไปเสียแลวมีแตลูก 2 คน คนโตอยูที่บาน คนนอง
ไปเรียนศิลปะวิชากับคุณพระอาจารยอยางนั้นแหละครับ คนพี่มีนามวา แสน
ณรงค คนนองมีนามวา ธงชัย ธงชัยก็ไดไปเรียนศิลปะวิชากับคุณพระอาจารยเปน
เวลา 8 ปเศษแลวก็ยังไมกลับมา มาวันน้ีจะตองเรียกลูกชายคนโตใหติดตาม
นองชายไปอยางนั้นแหละครับ 
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ตัวพระ(บทรอง): บัดเดี๋ยวหนึ่ง ผมมาถึงพระบิดา ยุบยอบหมอบวันทา  
 (ลูกคู): หนอย นอย  ตาละหนอย นอย หนอย   หนอ ละ นอย นอย นอย 
   หนอละหนอย นี้ นอย นอย นอย  หนอย ตาละนอย นอย เอย   
ตัวพระ(บทพดู):  แหมพระบิดาครับ 
พระบิดา(บทพูด): ใครขึ้นมาหาแตเชาแตมืดแตมัว 
ตัวพระ(บทพดู): ตัวของกระผมเองครับ 
พระบิดา(บทพูด): ลูกแสนณรงคเองเหรอลูก 
ตัวพระ(บทพดู): ก็อยางนั้นแหละครบั 
พระบิดา(บทพูด): พอก็ทําทาวาจะเรียกเจาอยูลูกเหอ ใหขึ้นมาติดตามนองชายไป เม่ือเจอนองชาย

แลวใหกลับมานาลูกนะ 
ตัวพระ(บทพูด): ก็อยางนั้นหละครับ กระผมก็คิดอยางนั้นเหมือนกันครับ จะขึ้นมาลาคุณพระบิดา 

จะติดตามนองชายไป 
พระบิดา(บทพูด): ดีแลวลูกเหอ เจาไปแลวเม่ือเจอนองแลวก็ใหกลับมานะลูก อยาใหเสียเวลาแรงลูก

เหอ ถาอยานั้นกมหัวมา พอจะอวยพรให 
ตัวพระ(บทรอง): ผมกมเศียรลงออนนอม รับพรชัยจากบิดา เอยนานา 
 ลูกคู): หนอย นอย  ตาละหนอย นอย หนอย   หนอ ละ นอย นอย นอย 
   หนอละหนอย นี้ นอย นอย นอย  หนอย ตาละนอย นอย เอย   
พระบิดา(บทรอง): เม่ือเจาไปแลวก็ไป พอไมวา เจาไปแลวจงกลับมา 
 ลูกคู): หนอย นอย  ตาละหนอย นอย หนอย   หนอ ละ นอย นอย นอย 
   หนอละหนอย นี้ นอย นอย นอย  หนอย ตาละนอย นอย เอย   
    : ขอใหแพแลวแกพระชนะมาร ทั้งศัตรเูอยคยพาล 
 ลูกคู): หนอย นอย  ตาละหนอย นอย หนอย   หนอ ละ นอย นอย นอย 
   หนอละหนอย นี้ นอย นอย นอย  หนอย ตาละนอย นอย เอย   
พระบิดา(บทพูด): ไปตะลูกเหอ ขอใหแพแกพระชนะแกมารทุกสิ่งทุกประการนะลูกนะ เม่ือพบนอง 

แลวขอใหกลับมาจะไดครองเมืองกันตอไป 
ตัวพระ(บทรอง): ผมครั่นคลอย แลวถอยออก นอกบิดา มาทันที ผมอําลา 
 ลูกคู): หนอย นอย  ตาละหนอย นอย หนอย   หนอ ละ นอย นอย นอย 
   หนอละหนอย นี้ นอย นอย นอย  หนอย ตาละนอย นอย เอย   
    : ผมเย้ืองเทา แลวกาวเดิน ดําเนินมา ผมเขาเอยสูปา 
 ลูกคู): หนอย นอย  ตาละหนอย นอย หนอย   หนอ ละ นอย นอย นอย 
   หนอละหนอย นี้ นอย นอย นอย  หนอย ตาละนอย นอย เอย   
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2.ตอนตัวพระชมนกชมไม 
ตัวพระ(บทพูด): แหมสวัสดีอีกครั้งละครับ ตัวของกระผมก็เดินมาถึงกลางปากันแลว อยากระนั้น

เลย ตัวกระผมจะตองชี้นกชมไมใหสบายใจสักหนอยอยางนั้นแหละครับ 
ตัวพระ(บทรอง): ชี้ ชี้นก นะพี่บาวเหอชมไม เออเอยแสนสบายใจ ชมเพลินและบาวนอยเดินไป เอิง

เอยชมเพลินละบาวนอยเดินไป เอิง เออ เออ เออ   เออ เออ เออ เอย มันเขาสู
ไพรวัลย 

 (ลูกคู): หนอย นอย นี่ หนอ ละ หนอย   หนอย นี่ นอย หนอย หนอย นอย นอย   หนอย 
นอย นอย นอย หนอย นอย   นอย นอย หนอย หนอย นอยละหนอย นอย  
หนอย หนอย นอย หนอย 

      : นกตกปลา แลวตะพี่สาวเหอเคลาคู เออเออเอยอยูปลายหวา ตัวเมียบินมา เอิง 
เออ เออ เออ เออ เออ เออ เอย แลวตัวผูบินตาม 

   (ปลายหวา หมายถึง ตนลูกหวา) 
 (ลูกคู): หนอย นอย นี่ หนอ ละ หนอย   หนอย นี่ นอย หนอย หนอย นอย นอย   หนอย 

นอย นอย นอย หนอย นอย   นอย นอย หนอย หนอย นอยละหนอย นอย  
หนอย หนอย นอย หนอย 

     : นก นกจิบ โดลูกนกจาบ เออเอยนกพิราบจับกา ชมเพลินละบาวนอยเดินมา เอิง
เอยชมเพลินบาวนอยเดินมา เอิง เออ เออ เออ เออ เออ เออ เอย มันเขาสูปาไพร 

 (ลูกคู): หนอย นอย นี่ หนอ ละ หนอย   หนอย นี่ นอย หนอย หนอย นอย นอย   หนอย 
นอย นอย นอย หนอย นอย   นอย นอย หนอย หนอย นอยละหนอย นอย  
หนอย หนอย นอย หนอย 

 
3. ตัวนางลาแมชีไปเก็บดอกไม 
ตัวนาง(บทรอง): นี่ออ อา แมเอย นี่ฉันน่ันออ ฉันน่ันออคุณพอฉันน่ันออคุณแม ฉันนั่นออญาติที่มา 

ฉันนั่นออพี่แลวออนอง ฉันนั้นกรองวาจา 
 (ลูกคู): หนอย นอย  ตาละหนอย นอย หนอย   หนอ ละ นอย นอย นอย 
   หนอละหนอย นี้ นอย นอย นอย  หนอย ตาละนอย นอย เอย   
    : ศรี ศรี แมเอย แลวศรีศรี แลวมาวันน้ีเปนวันดี ฉันน่ังจับราศีใหขึ้นหนา วาหนาออ

ยอเลื่อน หนาฉันเหมือนดวงพระจันทรา 
 (ลูกคู): หนอย นอย  ตาละหนอย นอย หนอย   หนอ ละ นอย นอย นอย 
   หนอละหนอย นี้ นอย นอย นอย  หนอย ตาละนอย นอย เอย   
 ตัวนาง(บทพูด): แหมสวัสดีกันกอนละคะ ตัวของดิฉันนี้มีนามวา น.ส.วันลีอยางนั้นแหละคะ และมา

วันน้ีตัวของดิฉัน เกิดมาคราหนึ่งก็เปนเวรเปนกรรมของตัวดิฉันตริงๆ อยางนั้น
แหละคะ พระคุณทานแมชีก็ไดเลาใหตัวดิฉันฟงวา คุณพระแมชีไดไปพบตัวของ
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ดิฉันตั้งแตตัวเล็กนิดเดียวที่ในกลางปากลางดงอยางนั้นแหละคะ และคุณพระแมชี
ก็พาตัวของดิฉันมาเลี้ยงจนเติบโตเปนหนุมเปนสาวเขาแลว ฉันจะเอาคุณพระแมชี
นั่นแหละเปนแมของฉัน มาวันนี้ตัวของดิฉันจะตอบแทนบุญคุณของคุณพระแมชี
อยางหนึ่งอยางใดก็ไมได อยากระนั้นเลยดิฉันจะตองขึ้นไปลาคุณพระแมชีเพ่ือจะ
ไปเก็บดอกไมมาถวายคุณพระแมชีอยางนั้นแหละคะ กอนฉันจะไปจะตองจัดแจง
แตงตัวกอนอยางนั้นแหละคะ 

ตัวนาง(บทรอง): อาบน้ําปละแปง พ่ีเออพ่ีเอยสาวแตงกายี แตงตัวแมวันลี เอิงเอยวันลีตัวฉันนี้ตอง
ลา 

 (ลูกคู): จะติง หนอง นอย   นอย นอย   หนอย หนอย นอย หนอย นี่ นอย นอย นอย   
หนอย นอย ติ่ง หนอง นอย หนอย นอย หนอย นอย   หนอย หนอย นอย นอย 
นี่ นอย นอย นอย   ติ่ง นอย หนอย หนอย   ติ่ง นอย นอย นี่ หนอย นอย นอย   
หนอย หนอย นอย หนอย หนอย นี่ หนอย นอย นอย 

     : หยิบแปงขึ้นผัดหนา พ่ีเออพี่เอยเสกคาถาสามจบ เสกแลวพอครบ เอิงเอยพอครบ
ละสามจบพอดี      

 (ลูกคู): จะติง หนอง นอย   นอย นอย   หนอย หนอย นอย หนอย นี่ นอย นอย นอย   
หนอย นอย ติ่ง หนอง นอย หนอย นอย หนอย นอย   หนอย หนอย นอย นอย 
นี่ นอย นอย นอย   ติ่ง นอย หนอย หนอย   ติ่ง นอย นอย นี่ หนอย นอย นอย   
หนอย หนอย นอย หนอย หนอย นี่ หนอย นอย นอย 

     : ขีดเสร็จแตงเสร็จ พ่ีเออพี่เอยไดสิบเอ็ดวินาที เลื่อนลงจากเกาอ้ี เอิงเอยเกาอ้ีไป
เฝาแมชีปา 

 (ลูกคู):  จะติง หนอง นอย   นอย นอย   หนอย หนอย นอย หนอย นี่ นอย นอย นอย 
หนอย นอย ติ่ง หนอง นอย หนอย นอย หนอย นอย   หนอย หนอย นอย นอย 
นี่ นอย นอย นอย   ติ่ง นอย หนอย หนอย   ติ่ง นอย นอย นี่ หนอย นอย นอย   
หนอย หนอย นอย หนอย หนอย นี่ หนอย นอย นอย 

ตัวนาง(บทพูด): แหมอยากระนั้นเลย ตัวของดิฉันจะขึ้นไปลาคุณพระแมชีเด๋ียวนี้แหละคะ 
   (ตัวนางขึ้นไปลาพระแมชี) 
แมชี(บทพูด):  ฉันมีนี้มีนามวา แมชีตัวขาว ฉันมีลูกสาวอยูคนหนึ่ง แตหมาใชลูกเองไม ไปพบที่

กลางปา อยูกะสวยเสียงกะหวานเหมือนน้ําตาลกนแกว ชื่อวา น.ส.วันลี (แมชี
เรียกน.ส.วันลี) 

   (แตหมาใชลูกเองไม หมายถึง ไมใชลูกของตัวเอง, กะ หมายถึง ก็) 
ตัวนาง(บทรอง): พอออกจากแลวออกจากมานทอง สาวเดินลองมา ขึ้นไปเฝาแมชีปา ชะเอิงเออ  

เออ เออ   เออ เออ เออ เอยแลวนั่นทันใด   หนอย หนอ นี่ หนอย หนอย นอย 
    : สมัยน้ีเขานิยม ไวผมดัด  สมัยน้ีเขานิยม ไวผมดัด นุงสะเกิ๊ตซะเอวรัด ชะเอิงเออ 

เออ เออ   เอ เออ เออ เอยทุกสมัยเขานิยม  หนอย หนอ นี่ หนอย หนอย นอย 
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    : เยื้องทั้งเทาเยื้องกาวกาวเดิน ดําเนินมา ขึ้นไปเฝาแมชีปา ชะเอิงเออ  
เออ เออ   เออ เออ เออ เอยแลวนั่นทันใด   หนอย หนอ นี่ หนอย หนอย นอย 

      : สมัยน้ีเขานิยม ไวผมดัด  สมัยน้ีเขานิยม ไวผมดัด นุงสะเกิ๊ตซะเอวรัด ชะเอิงเออ 
เออ เออ   เอ เออ เออ เอยทุกสมัยเขานิยม  หนอย หนอ นี่ หนอย หนอย นอย 

ตัวนาง(บทพดู): แหม คุณพระแมชีจา 
แมชี(บทพูด):  เสียงใครมาเรยีกแตเชาแตมืดแตมัวแหละลูก 
ตัวนาง(บทพดู): แหมตัวของดิฉันเองแหละคะ 
แมชี(บทพูด):  วาใครแหละลกู 
ตัวนาง(บทพดู): ก็มีนามวา น.ส.วันลี อยางนั้นแหละคะ 
แมชี(บทพูด):  ออ น.ส.วันลีของแมขึ้นมาทําไหรแตเชาละลูก 
   (ทําไหร หมายถึง ทําอะไร) 
ตัวนาง(บทพูด): แหมตัวของดิฉันจะขึ้นมาลาคุณพระแมชี จะไปเก็บดอกไมมาถวายคุณพระแมชี

อยางนั้นแหละคะ 
แมชี(บทพูด):  ดีแลวลูก แลวเจาจะไปกับใครละลูก เจาก็เปนหนุมเปนสาวแลว 
ตัวนาง(บทพูด): ก็สุดแลวแตคุณพระแมชีแหละคะ 
แมชี(บทพูด):  เด็กๆในบาน แถวๆนี้แมก็พบเจาและเลี้ยงเจามาคนเดียวนี่แหละ อยางนั้นกมหัว

มาแมจะใหพร 
ตัวนาง(บทรอง): นางกมเศียรลงออนนอม รับพรชัยของแมชี เอยแมชีไพร 
 ลูกคู): หนอย นอย  ตาละหนอย นอย หนอย   หนอ ละ นอย นอย นอย 
   หนอละหนอย นี้ นอย นอย นอย  หนอย ตาละนอย นอย เอย   
แมชี(บทรอง):  เม่ือเจาจะไปแลวก็ไป แมไมวา เจาไปแลวจงกลับมา 
 ลูกคู): หนอย นอย  ตาละหนอย นอย หนอย   หนอ ละ นอย นอย นอย 
   หนอละหนอย นี้ นอย นอย นอย  หนอย ตาละนอย นอย เอย   
    : ขอใหแพแลวแกพระ ชนะมาร ทั้งศัตรูเอยหมูพาล 
 ลูกคู): หนอย นอย  ตาละหนอย นอย หนอย   หนอ ละ นอย นอย นอย 
   หนอละหนอย นี้ นอย นอย นอย  หนอย ตาละนอย นอย เอย   
ตัวนาง(บทรอง): ลาแมชีอนุญาต พอขาดคํา ยางไปมาอยางใหค่ํา 
   (ยาง หมายถึง เดิน) 
 ลูกคู): หนอย นอย  ตาละหนอย นอย หนอย   หนอ ละ นอย นอย นอย 
   หนอละหนอย นี้ นอย นอย นอย  หนอย ตาละนอย นอย เอย   
    : คอยครั่นคลอย แลวถอยออก นอกแมชี นั่งสบายแตงกายี 
 ลูกคู): หนอย นอย  ตาละหนอย นอย หนอย   หนอ ละ นอย นอย นอย 
   หนอละหนอย นี้ นอย นอย นอย  หนอย ตาละนอย นอย เอย   
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    : นางเยื้องเทาแลวกาวเดิน ดําเนินมา มุงสูปาเอยสูปา 
 ลูกคู): หนอย นอย  ตาละหนอย นอย หนอย   หนอ ละ นอย นอย นอย 
   หนอละหนอย นี้ นอย นอย นอย  หนอย ตาละนอย นอย เอย   
    : ออกๆจาก เอิงเอยพระแมชี เอิงเอยสาววิ่งรี่เขาไพร ออกจากพระแมชี เอิงเอยสาว

วิ่งรี่เขาไพร มุงไปสวยมาลัย เอิง เออ เออ เออ เออ เอย สาวมาในตอนเชา 
 (ลูกคู): หนอย นอย นี่ หนอ ละ หนอย   หนอย นี่ นอย หนอย หนอย นอย นอย   หนอย 

นอย นอย นอย หนอย นอย   นอย นอย หนอย หนอย นอยละหนอย นอย  
หนอย หนอย นอย หนอย 

    : เยื้องๆเทา เอิงเออนองสาวกาวเดิน เออเอยสาวดําเนินมา มุงไปสวนมาลาแลว
มาลา เอิง เออ เออ เออ เออ เออ เอย นี่เวลาตอนเที่ยง 

 (ลูกคู): หนอย นอย นี่ หนอ ละ หนอย   หนอย นี่ นอย หนอย หนอย นอย นอย   หนอย 
นอย นอย นอย หนอย นอย   นอย นอย หนอย หนอย นอยละหนอย นอย  
หนอย หนอย นอย หนอย 

 
4. ตอนเกี้ยวกันของตัวพระกับตัวนางที่สวนดอกไม 
ตัวพระ(บทรอง): มาประสบพบปะพี่อยูกลางดง  ละนองสาวพี่คนคอน  .ผมสั้นนองดัดรอน เอิงเอย

ดัดรอน  .สาวงามตอตา 
 (ลูกคู): จะติง หนอง นอย   นอย นอย   หนอย หนอย นอย หนอย นี่ นอย นอย นอย   

หนอย นอย ติ่ง หนอง นอย หนอย นอย หนอย นอย   หนอย หนอย นอย นอย 
นี่ นอย นอย นอย   ติ่ง นอย หนอย หนอย   ติ่ง นอย นอย นี่ หนอย นอย นอย   
หนอย หนอย นอย หนอย หนอย นี่ หนอย นอย นอย 

    : นองมาจากไหน .นองสาวเหอมาถูกใจของพี่  ชางงามอยางนี้ เอิงเอยอยางนี้  ตัว
พ่ีพอใจ   

 (ลูกคู): จะติง หนอง นอย   นอย นอย   หนอย หนอย นอย หนอย นี่ นอย นอย นอย   
หนอย นอย ติ่ง หนอง นอย หนอย นอย หนอย นอย   หนอย หนอย นอย นอย 
นี่ นอย นอย นอย   ติ่ง นอย หนอย หนอย   ติ่ง นอย นอย นี่ หนอย นอย นอย   
หนอย หนอย นอย หนอย หนอย นี่ หนอย นอย นอย 

    : ลูกสาวของใคร  นองสาวเหอแมนาใจของพี่  ชวยบอกเถิดใจดี เอิงเอยใจดี  นั้น
ของพี่ชาย 

 (ลูกคู): จะติง หนอง นอย   นอย นอย   หนอย หนอย นอย หนอย นี่ นอย นอย นอย   
หนอย นอย ติ่ง หนอง นอย หนอย นอย หนอย นอย   หนอย หนอย นอย นอย 
นี่ นอย นอย นอย   ติ่ง นอย หนอย หนอย   ติ่ง นอย นอย นี่ หนอย นอย นอย   
หนอย หนอย นอย หนอย หนอย นี่ หนอย นอย นอย 
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ตัวนาง(บทรอง): นองชื่อวันลี  พ่ีบาวเหอแตนองน่ีไดมา  จากกุฎแมชีปา เอิงเอยชีปา  นอง   

 เดินมาคนเดียว   
 (ลูกคู): จะติง หนอง นอย   นอย นอย   หนอย หนอย นอย หนอย นี่ นอย นอย นอย   

หนอย นอย ติ่ง หนอง นอย หนอย นอย หนอย นอย   หนอย หนอย นอย นอย 
นี่ นอย นอย นอย   ติ่ง นอย หนอย หนอย   ติ่ง นอย นอย นี่ หนอย นอย นอย   
หนอย หนอย นอย หนอย หนอย นี่ หนอย นอย นอย 

    : คุณพ่ีมาจากไหน  พ่ีเหอมาถูกใจถามพลัน  ชวยบอกแกอิตัวฉัน เอิงเอยดิฉัน  
สุวรรณอยากรู 

 (ลูกคู): จะติง หนอง นอย   นอย นอย   หนอย หนอย นอย หนอย นี่ นอย นอย นอย   
หนอย นอย ติ่ง หนอง นอย หนอย นอย หนอย นอย   หนอย หนอย นอย นอย 
นี่ นอย นอย นอย   ติ่ง นอย หนอย หนอย   ติ่ง นอย นอย นี่ หนอย นอย นอย   
หนอย หนอย นอย หนอย หนอย นี่ หนอย นอย นอย 

    : พ่ีชื่อเรียงเสียงไหร  พ่ีบาวเหอละถูกใจของพี่  ชวยบอกเถิดใจดี เอิงเอยใจดี   
   ดีของพี่ชาย 
 (ลูกคู): จะติง หนอง นอย   นอย นอย   หนอย หนอย นอย หนอย นี่ นอย นอย นอย   

หนอย นอย ติ่ง หนอง นอย หนอย นอย หนอย นอย   หนอย หนอย นอย นอย 
นี่ นอย นอย นอย   ติ่ง นอย หนอย หนอย   ติ่ง นอย นอย นี่ หนอย นอย นอย   
หนอย หนอย นอย หนอย หนอย นี่ หนอย นอย นอย 

ตัวพระ(บทพูด):   สวัสดีกอนละครับเจาหลอนไปไหนมาละครับ 
ตัวนาง(บทพูด): แหม..ตัวอิฉันก็ไดลาคุณทานแมชีมาเก็บดอกไมยังไงละคะ 
ตัวพระ(บทพูด):   ออ นี่ชะรอยวาจะเปนสวนดอกไมของนองอยางนั้นละครับ 
ตัวนาง(บทพูด): ก็อยางนั้นแหละคะ 
ตัวพระ(บทพูด):   นองจะมีความเมตตากรุณาแกพ่ีไหมละหลอนจา 
ตัวนาง(บทพูด): แหมเมิน ฉันไมมีความเมตตาจา  
ตัวพระ(บทพูด):   ถานองไมมีความเมตตาพี่จะเกี้ยวพาราสีนองเด๋ียวนี้ 
ตัวนาง(บทรอง):  แมเน้ือเย็นเห็นผูชาย  ละเขามาเก็บดอกไม  พ่ีเอยชางไมปราศรัย 
    (ไมปราศรัย หมายถึง ไมพูดไมคุย) 

 (ลูกคู):  ทิงนองนอย   ละทิงนอย  หนอยนอย   หนอย  หนอย  นอย  หนอย  ละนอยนอย 
                     นอย  ทิงนองนอย   ละทิงนอย  หนอยนอยหนอย   นอยละหนอย นอย  หนอย 

           นอย  นอย  หนอย 
ตัวพระ(บทรอง): วาของคุณหรือแมหนู ละพี่ชายไมรูวาของใคร   ถาพี่รูแลวพี่ไมลัก  พ่ีสูมาขอแล

ตอพระพักตร  นองเอยกันตามดี  
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    (ตามดี หมายถึง คุยกันดีๆ) 
ตัวนาง(บทรอง):  ถาน้ําหนาละเหมือนพ่ีชาย   ละนองใหดอกไมปูยี  ดอกไมชายเอยดอกนี้   ถึงใคร  
               เอามือเขามายี มันก็ยังไมหายหอม   ถาน้ําหนาเหมือนพ่ีชายละนองไมใหเขาตอม 
   (ปูยี หมายถึง ย่ํายี และ มายี หมายถึง ขยี้)  

 (ลูกคู):   ทิงนองนอย  ละทิงนอย  หนอยนอย  หนอย  หนอย  นอย  หนอย  ละนอยนอย 
            นอย   ทิงนองนอย  ละทิงนอย  หนอยนอยหนอย   นอยละหนอย  นอย  หนอย 

                       นอย  นอย  หนอย 
 
5. ตอนแขกเซ็นออกหนามาน 
แขกเซ็น(บทรอง): สุริยงคละมาสงแสง ดวงเดียวตั้งแดงขึ้นมายั่งยัง  
   สุริยงคละมาสงแสง ดวงเดียวตั้งแดงขึ้นมายั้งยัง  
   สาวเด็กละผมหงอกมานั่ง เออ เออ เอิง เอย เอย พิงหลังเตา 
   (ยั่งยัง หมายถึง มากมาย ชัดเจน เดนชัด) 
 (ลูกคู): ติง หนอย ติง นอย ตาละหนอย นอย   หนอย หนอย หนอย นอย หนอย นอย 

นอย นอย   ติง หนอย ตาละหนอย นอย หนอย   นอย นอย นอย ละหนอย นอย 
นอย นอย 

    : วาไดละผมยังไมดี เออ เออ เอิง เอย ละผมนี้เพ่ิงหัด  
   ยังของแลวแมเอยยังขัด เออ เออ เอย ผมยังไมขํานัก 
   (ลูกคู): ติง หนอย ติง นอย ตาละหนอย นอย   หนอย หนอย หนอย นอย หนอย นอย 

นอย นอย   ติง หนอย ตาละหนอย นอย หนอย   นอย นอย นอย ละหนอย นอย 
นอย นอย 

    : ไหวครูอาจารย เออ เออ เอิง เอย ขางครูฝกหัด 
   ตัวผมนี้แหละจํารัส  เออ เออ เอย ผมเพ่ิงหัดมาใหม 
 (ลูกคู): ติง หนอย ติง นอย ตาละหนอย นอย   หนอย หนอย หนอย นอย หนอย นอย 

นอย นอย   ติง หนอย ตาละหนอย นอย หนอย   นอย นอย นอย ละหนอย นอย 
นอย นอย 

แขกเซ็น(บทพูด): เอาละนะนาย  ตัวของกระผมนี้มีนามวา ชัยยานันท มาวันน้ีไดครองเมืองกะลา
โหมเปนเวลาหลายสิบปมาแลว มีขาศึกมาติดชิดเวียงชัย ลูกเมียของผมก็ตาย
หมด ยังเหลือแตผมคนเดียว มาวันนี้ผมก็เดือดเนื้อรอนใจ จําใจตองเขาพิพาทดง
พิพาทปา จะไปหาลูกเมียมาครองราชยวังสักคนอยางนั้นแหละครับ กอนผมจะไป 
ผมขอจัดแจงแตงตัวสักหนอย 

   (พิพาท ในที่นี้หมายถึง ทองเที่ยวเดินทาง) 
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แขกเซ็น(บทรอง): จัดแจงละผมแตงองค สอดใสเครื่องทรงแลวงามตอตา จัดแจงแตงกายา เอิง เออ 
เอย ของตัวกระผม 

 (ลูกคู): ติง หนอย ติง นอย ตาละหนอย นอย   หนอย หนอย หนอย นอย หนอย นอย 
นอย นอย   ติง หนอย ตาละหนอย นอย หนอย   นอย นอย นอย ละหนอย นอย 
นอย นอย 

    : แตงเสร็จละผมแตงเสร็จ บาวนอยเสด็จลงจากบันได มุงเขาสูราวไพร เอิง เออ เอย 
ผมมาในตอนเชา 

 (ลูกคู): ติง หนอย ติง นอย ตาละหนอย นอย   หนอย หนอย หนอย นอย หนอย นอย 
นอย นอย   ติง หนอย ตาละหนอย นอย หนอย   นอย นอย นอย ละหนอย นอย 
นอย นอย 

    : เยื้องเทาละผมกาวเดิน บาวนอยดําเนินเดินมาทันใด มุงเขาสูราวไพร เอิง เออ 
เอย ผมมาในตอนเชา 

 (ลูกคู): ติง หนอย ติง นอย ตาละหนอย นอย   หนอย หนอย หนอย นอย หนอย นอย 
นอย นอย   ติง หนอย ตาละหนอย นอย หนอย   นอย นอย นอย ละหนอย นอย 
นอย นอย 

    : ไมพบละผมไมกลับ ไมจวนไมหลบกลับยังพารา เผื่อเจอแมชอฟา เอิง เออ เอย 
แลวกานดาคนสวย 

   (ไมหลบ หมายถึง ไมกลับ) 
 (ลูกคู): ติง หนอย ติง นอย ตาละหนอย นอย   หนอย หนอย หนอย นอย หนอย นอย 

นอย นอย   ติง หนอย ตาละหนอย นอย หนอย   นอย นอย นอย ละหนอย นอย 
นอย นอย 

    : ทันใดหนึ่งมาถึงกลาง ทันใดหนึ่งมาถึงกลาง เออ เอยยังกลางปา  ระรื่นชื่นกายา 
เออ เออ เอิง เอย ของตัวกระผม 

 (ลูกคู): ติง หนอย ติง นอย ตาละหนอย นอย   หนอย หนอย หนอย นอย หนอย นอย 
นอย นอย   ติง หนอย ตาละหนอย นอย หนอย   นอย นอย นอย ละหนอย นอย 
นอย นอย 

 
6.  พระรองลาตาเจากลับเมือง 
พระรอง(บทรอง): นะโม แมเอย ตัสสะ ภะคะวะโต ผมจะตั้งนะมะโน แมเอย ถือกับคาถาใคร  
   หัตถของผมทั้งสอง ผมยกประคองไหวไป  
 (ลูกคู): หนอย นอย  ตาละหนอย นอย หนอย   หนอ ละ นอย นอย นอย 
   หนอละหนอย นี้ นอย นอย นอย  หนอย ตาละนอย นอย เอย   
    : ยอยกไหวคุณประชาแลวอาจารยสอน ทั้งคุณพระบิดรทัง้คุณพระมารดา  



 165 

   หัตถของผมทัง้สอง ผมยกประคองเสมอหนา  
 (ลูกคู): หนอย นอย  ตาละหนอย นอย หนอย   หนอ ละ นอย นอย นอย 
   หนอละหนอย นี้ นอย นอย นอย  หนอย ตาละนอย นอย เอย   
พระรอง(บทพดู): แหมสวัสดีกอนละครบั ตวัของกระผมมีนามวาธงชัย กไ็ดมาเรียนศิลปะวทิยากับ

คุณพระอาจารยก็เปนเวลาหลายปมาแลว นับไดประมาณ 8 ปเศษแลว มาวนัน้ีตวั
ของกระผม คิดถึงคุณพระบดิาและพี่ชายของผมยิ่งนัก อยากระนั้นเลย กระผม
จะตองขึ้นไปลาคุณพระอาจารยที่อารามของคุณพระอาจารยอยางนั้นแหละครบั 
กอนที่กระผมจะไป จะตองจัดแจงแตงตัวสักหนอยอยางนั้นแหละครบั 

พระรอง(บทรอง): ผมน่ังจัดแจงแลวแตงองค สอดทรงเครื่องดูเรืองรอง ลวนแตงแกมเอยแกมทอง 
 (ลูกคู):  หนอย หนอย นอย ตาละนอย นอย หนอย  หนอ นี้ นอย หนอย นอย นอย  

หนอย หนอย หนอย นอย นอย  หนอละนอย หนอย หนอย นอย 
    : ผมขีดเสร็จแลวแตงเสร็จ ด่ังเหมือนวา ขึ้นไปเฝาคุณตา 
 (ลูกคู):  หนอย หนอย นอย ตาละนอย นอย หนอย  หนอ นี้ นอย หนอย นอย นอย  

หนอย หนอย หนอย นอย นอย  หนอละนอย หนอย หนอย นอย 
    : ผมเย้ืองเทาแลวกาวเดิน ดําเนินมา ขึ้นไปเฝาเอยคุณตา 
 (ลูกคู):  หนอย หนอย นอย ตาละนอย นอย หนอย  หนอ นี้ นอย หนอย นอย นอย  

หนอย หนอย หนอย นอย นอย  หนอละนอย หนอย หนอย นอย 
พระรอง(บทพดู): อยากระนั้นเลย ตัวผมจะขึ้นไปลาคุณพระอาจารยเด๋ียวนี้ละครบั 
(ตาเจาหรือคณุพระอาจารยออกมาหนามาน) 
ตาเจา(บทพูด): ฉานเม่ือกอนอยูวัดในบาน ตอนนี้ไปอยูวดัอ่ืนแลว มีลกูชาย 2 คนมาเรียนวชิา แต

นั้นแหละ คนนึงไมรูหนังสือเลย คนหนึ่งแขนได ธงชัยพอแขนได ไอดําไมเอไหน
เลย  

   (ฉาน หมายถึง ฉันซึ่งเปนคาํที่คนใตวยัชราใชเรียกแทนตัวเอง และ แขนได 
หมายถึง พอใชไดถึงอยูในเกณฑดี)  

พระรอง(บทรอง): บัดเดี๋ยวหนึ่งผมมาถึงซึ่งศาลา ผมเตรียมทาและระวังองค ผมเคารพตอองคผู
ทรงศีละ ผมน่ังลงรับบาทพระองคพระราชคุณตา 

 (ลูกคู): หนอย นอย  ตาละหนอย นอย หนอย   หนอ ละ นอย นอย นอย 
   หนอละหนอย นี้ นอย นอย นอย  หนอย ตาละนอย นอย เอย   
พระรอง(บทพดู): แหมคุณพระอาจารยครับ  
ตาเจา(บทพูด)  : ใคร ขึ้นมาแตเชาแตมืด 
พระรอง(บทพดู): แหมตัวกระผมเองแหละครบั 
ตาเจา(บทพูด)  : เขาถามวาใครละลูก 
พระรอง(บทพดู): ผมธงชัยเองหละครบั 
ตาเจา(บทพูด)  : ออ ทําไมถึงขึ้นมาแตเชา แตมืดแตมัวละลูก 
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พระรอง(บทพดู): กระผมจะขึ้นมาลาคุณพระอาจารยกลับเมือง 
ตาเจา(บทพูด)  : ลูกเหอเจามาอยูกับพอก็เปนเวลานับไดประมาณ 8 ปเศษแลวลูกเหอ วิชงวิชา ที่

พอเรียนเขียนแนะใหเจาก็ชาํนาญดีทุกประการแลว  
พระรอง(บทพดู): แหมกระผมก็ยังมิชํานาญดีทุกสิ่งทุกประการละครบั 
ตาเจา(บทพูด)  : เหาะเหิรเดินอากาศ กําบังกาย ก็ไดไปทุกอยางแลวนะลกู 
พระรอง(บทพดู): ครับคุณพระอาจารย 
ตาเจา(บทพูด)  : ถาเจาจะไปพอก็ไมขัดขวาง แลวเจาจะไปกับใครละลูก 
พระรอง(บทพดู): ก็สุดแลวแตคณุพระอาจารยเถอะครบั 
ตาเจา(บทพูด)  : ก็คงจะเปนเจาดําที่มาพรอมเจานั่นแหละ ไมไดเร่ืองเลย 
   (ตาเจาเรียกเสนาออกมา) 
ตาเจา(บทพูด)  : เอย ไอดําเอย เอย ดํา 
เสนา(บทพูด)   : วู.....  
ตาเจา(บทพูด) : แลๆมันขานรบักับพระกบัเจา มานี่ 
เสนา(บทพูด)   : ไมรูเรียกอะไหรหลาวอาจารย เด๋ียวอาจารยเหอ ทํางานยังไมเสร็จ 
   (อะไหรหลาว หมายถึง มีอะไรอีกละ) 
ตาเจา(บทพูด)  : ออกมานี่ 
เสนา(บทพูด)   : ไหร จารย 
ตาเจา(บทพูด)  : นี่นะดําเอย เจาจงไปกับลูกธงชัยนะลูก ไดมาย 
เสนา(บทพูด)   : ได อาจารยเหอ  
ตาเจา(บทพูด)  : ใหไปเปนพ่ีเลีย้งคียงขางนะลูก ไประมัดระวังนอง อยาใหศัตรูหมูรายมัน

เบียดเบยีนได 
เสนา(บทพูด)   : ออ พรรคนั้นไดแหละจารย  
   (พรรคนั้น หมายถึง แบบนัน้) 
ตาเจา(บทพูด)  : อยางนั้นกมหัวลงตะ พอจะสาดพรให 
   (สาดพร หมายถึง อวยพร ใหพร) 
เสนา(บทรอง)   : ผมกมเศียรลงออนนอม รับพรชัยของคุณตา เอยนานา 
 ลูกคู) : หนอย นอย  ตาละหนอย นอย หนอย   หนอ ละ นอย นอย นอย 
   หนอละหนอย นี้ นอย นอย นอย  หนอย ตาละนอย นอย เอย   
พระรอง(บทพดู): ผมลากอนละครับ 
ตาเจา(บทพูด)  : ไปตะลูกเหอ ไปๆๆ 
เสนา(บทพูด)   : อาจารยเหอขอวิชาหีดตะอาจารย 
   (หีด หมายถึง เล็กนอยหรือนอยนิด)  
ตาเจา(บทพูด)  : วิชาไหรละลูก มาอยูตั้ง 7 – 8 ปแลวยังไมไดวิชาไหรเลย 
เสนา(บทพูด)    : วิชากันผีแหละอาจารย  
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ตาเจา(บทพูด)  : แลวเจาวาได จําไดแนนะลกูนะ 
เสนา(บทพูด)   : จําไดจารย  
ตาเจา(บทพูด)  : เอาวาตามนะ  นะโมพุทธายะ  
เสนา(บทพูด)   : นะโม วิทย ุ  
ตาเจา(บทพูด)  : ไดพร้ือพรรคนั้น เขาวา นะโมพุทธายะ 
   (ไดพร้ือพรรคนั้น หมายถึง ไดอยางไรแบบนี้) 
เสนา(บทพูด)   : นะโมพุทธายะ  
ตาเจา(บทพูด)  : พุทธังแคลวคลาด 
เสนา(บทพูด)   : พุทธังแคลวคลาด  
ตาเจา(บทพูด)  : ขาพเจายางบาท 
เสนา(บทพูด)   : ขาพเจายางบาท  
ตาเจา(บทพูด)  : อิติปโส ภะคะวา 
เสนา(บทพูด)   : อิติปโส ภะคะวา  
ตาเจา(บทพูด)  : ธัมมังแคลวคลาด 
เสนา(บทพูด)   : ธัมมังแคลวคลาด  
ตาเจา(บทพูด)  : ขาพเจายางบาท อิติปโส ภะคะวา 
เสนา(บทพูด)   : ขาพเจายางบาท อิติปโส ภะคะวา 
ตาเจา(บทพูด)  : สังฆังแคลวคลาด 
เสนา(บทพูด)   : สังฆังแคลวคลาด  
ตาเจา(บทพูด)  : ขาพเจายางบาท อิติปโส ภะคะวา 
เสนา(บทพูด)   : ขาพเจายางบาท อิติปโส ภะคะวา 
ตาเจา(บทพูด)  : จําไดมายละลกู 
เสนา(บทพูด)   : จําไดอาจารยเหอ 
ตาเจา(บทพูด)  : ไหนลองวาถอยหลังซ ิ
เสนา(บทพูด)   : วาถอยหลังกพ็ลัดกุฏแหละอาจารย 
   (พลัดกุฏ หมายถึง พลัดตกจากอาศรม) 
ตาเจา(บทพูด)  : ไมชายลูกเหอ เขาหมายถึงใหถอยหลังวิชา เออๆๆเด็กนี่ไปตะ หมาปล้ําไดแลว 

เด็กคนนี้ 
   (หมาปล้ําไดแลว หมายถึงไมสามาถจะสอนไดแลว) 
เสนา(บทพูด)   : ผมไปกะไดอาจาร อยาเที่ยวเขาหาแมชีหลาวนะอาจารย  
ตาเจา(บทพูด)  : ไอเด็กนี่ เด๋ียวทุบดวยไมเทานี้ ไปๆๆๆๆไป 
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7. ตอนนางรองหนีตายายไปหาผักหาไมฟนในปา 
นางรอง(บทรอง): ศรีๆแมเอยศรีๆ  แลวมาวันนี้เปนวันดี จะนั่งจับราศีใหขึน้หนา  
   วาหนาออยอเลื่อน หนาฉันเหมือนดวงพระจันทรา 
 (ลูกคู): หนอย นอย  ตาละหนอย นอย หนอย   หนอ ละ นอย นอย นอย 
   หนอละหนอย นี้ นอย นอย นอย  หนอย ตาละนอย นอย เอย   
นางรอง(บทพูด): แหมสวัสดีกอนนะคะ ตัวของดิฉันก็มีนามวา น.ส.ประทมุ ดิฉันเปนลกูของตากับ

ยายอยูกระทอม เปนคนยากจนอยางนั้นแหละคะ มาวนัน้ีตัวของดิฉนัจะขึ้นไปลา
คุณตาคุณยายไปเก็บผักหักฟน ก็สากลวัคุณตาคุณยายจะไมใหไป ก็เลยตองแอบ
หนีหนาไปอยางนั้นแหละคะ แตกอนที่ดิฉันจะไปฉันจะตองจัดแจงแตงตวัสักหนอย
อยางนั้นแหละคะ 

   (สากลัว หมายถึง ไมกลา กลัว เกรงใจ) 
นางรอง(บทรอง): นางจัดแจงแตงตัว พ่ีเออพี่เอยสาวหวีหัวใสมัน หยิบแปงบายัน เอิงเอยบายัน นอง

ทันสมัย 
 (ลูกคู): จะติง หนอง นอย   นอย นอย   หนอย หนอย นอย หนอย นี่ นอย นอย นอย   

หนอย นอย ติ่ง หนอง นอย หนอย นอย หนอย นอย   หนอย หนอย นอย นอย 
นี่ นอย นอย นอย   ติ่ง นอย หนอย หนอย   ติ่ง นอย นอย นี่ หนอย นอย นอย   
หนอย หนอย นอย หนอย หนอย นี่ หนอย นอย นอย 

    : นางขีดเสร็จแตงเสร็จ พ่ีเออพี่เอยไดสิบเอ็ดวินาที เลื่อนลงจากเกาอ้ี เอิงเอยเกาอ้ี 
เร็วพลันทันใด  

 (ลูกคู): จะติง หนอง นอย   นอย นอย   หนอย หนอย นอย หนอย นี่ นอย นอย นอย   
หนอย นอย ติ่ง หนอง นอย หนอย นอย หนอย นอย   หนอย หนอย นอย นอย 
นี่ นอย นอย นอย   ติ่ง นอย หนอย หนอย   ติ่ง นอย นอย นี่ หนอย นอย นอย   
หนอย หนอย นอย หนอย หนอย นี่ หนอย นอย นอย 

นางรอง(บทพูด) : อยากระนั้นเลย ตัวของดิฉันจะตองรีบหนีหนาตายายไปกอนแหละคะ 
นางรอง(บทรอง): ออกๆเดิน เอิงเอยกระทอมนอย เออ เอิง เอย สาวลอยหนาเดิน สาวนอยคอยจน

เพลิน เอง เออ เออ เออ เออ เออ เออ เอย สาวเดินมาคนเดียว 
 (ลูกคู): จะติง หนอง นอย   นอย นอย   หนอย หนอย นอย หนอย นี่ นอย นอย นอย   

หนอย นอย ติ่ง หนอง นอย หนอย นอย หนอย นอย   หนอย หนอย นอย นอย 
นี่ นอย นอย นอย   ติ่ง นอย หนอย หนอย   ติ่ง นอย นอย นี่ หนอย นอย นอย   
หนอย หนอย นอย หนอย หนอย นี่ หนอย นอย นอย 

     : เยื้องๆเทา เอิงเอยสาวกาวเดิน เออ เอิง เอย สาวดําเนินมา มุงเขาสูราวปา เอิง 
เออ เออ เออ เออ เออ เออ เอย สาวเดินมาตอนเที่ยง 
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 (ลูกคู): จะติง หนอง นอย   นอย นอย   หนอย หนอย นอย หนอย นี่ นอย นอย นอย   
หนอย นอย ติ่ง หนอง นอย หนอย นอย หนอย นอย   หนอย หนอย นอย นอย 
นี่ นอย นอย นอย   ติ่ง นอย หนอย หนอย   ติ่ง นอย นอย นี่ หนอย นอย นอย   
หนอย หนอย นอย หนอย หนอย นี่ หนอย นอย นอย 

 
8. ตอนโจรปาออกหนามาน 
โจรปา(บทรอง) : จะกลาวถึงโจรไพร เอิงเออ นองเอยหัวใจดําดึก  เอิงเออ นองเอยหัวใจดําดึก   
   สถิตอยู สถิตอยูปาพรึก โอ นา โอ เห โอ เฮ นองเอยอยูมาชานาน 
 (ลูกคู): นอย ตาละหนอย นอย นอย หนอย นอย หนอย นอย นอย   หนอย นอย นี่ 

หนอย นอย นอย นอย นอย ละหนอยหนอย หนอย นอย นี่ นอย นอน นอย   
นอย นี่ นอย หนอย นอย นี่ หนอย นอย นอย  

     : ผมเปนโจรใจดํา เอิงเออ นองเอยเอยหันมา เอิงเออ นองเอยเอยหันมา 
   ประพฤติ ประพฤตคิวามผิด นองเอยโจรไมนึกกลัว 
 (ลูกคู): นอย ตาละหนอย นอย นอย หนอย นอย หนอย นอย นอย   หนอย นอย นี่ 

หนอย นอย นอย นอย นอย ละหนอยหนอย หนอย นอย นี่ นอย นอน นอย   
นอย นี่ นอย หนอย นอย นี่ หนอย นอย นอย  

โจรปา(บทพูด)  : เฮย ตัวเรานี้มานามวา โจรคํารณ มาวันน้ีเสบียงหมดจําเปนจะตองออกอุกปลน ตี
ชิงวิ่งราวนานาประเทศ อยากระนั้นเลยเราจะตองจัดแจงแตงตัวสักหนอย 

โจรปา(บทรอง) : วาจัดแจงแตงตัว เอยนองเอยของนายโจรไพร เอยนองเอยของนายโจรไพร 
   จัดแลวก็แตงเสร็จ เออนองเอย โจรไมชักชา ออกจากละออกจากเคหา เฮอ นอง

เอยโจรมาไวๆ 
 (ลูกคู): นอย ตาละหนอย นอย นอย หนอย นอย หนอย นอย นอย   หนอย นอย นี่ 

หนอย นอย นอย นอย นอย ละหนอยหนอย หนอย นอย นี่ นอย นอน นอย   
นอย นี่ นอย หนอย นอย นี่ หนอย นอย นอย  

     : เย้ืองเทากาวเดิน เอยนองเอยโจรดําเนินมา มุงเขาละมุงเขาราวปา โอ นา โอ เห 
โอเฮ นองเอยเร็วพลันทันใด  

 (ลูกคู): นอย ตาละหนอย นอย นอย หนอย นอย หนอย นอย นอย   หนอย นอย นี่ 
หนอย นอย นอย นอย นอย ละหนอยหนอย หนอย นอย นี่ นอย นอน นอย   
นอย นี่ นอย หนอย นอย นี่ หนอย นอย นอย  
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ชื่อ - ชื่อสกุล   นางสาวเบญจมาศ  ศรีมันตะ 
วันเดือนปเกิด   วันจันทรที่ 3 เดือนกรกฎาคม พ.ศ.2521 
สถานที่เกิด   โรงพยาบาลสงขลา จังหวัดสงขลา 
สถานที่อยูปจจุบัน  บานเลขที่ 172/13 ถนนศรวีิชัย ซอย 27 ต.มะขามเตี้ย  
                     อําเภอเมือง จังหวัดสุราษฎรธานี  84000 
ตําแหนงหนาที่การงานปจจุบัน - อาจารยสอนพิเศษดนตร ี

- อาจารยพิเศษ มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธาน ี
    - อาจารยพิเศษ สอนนาฏศลิปพ้ืนบาน (มโนราห) 
    - อาจารยพิเศษ สอนศิลปะการเพนทผา 
สถานที่ทํางานในปจจุบัน - บานเลขที่ 172/13 ถนนศรีวิชัย ซอย 27 ต.มะขามเตีย้  
                       อําเภอเมือง จังหวัดสุราษฎรธานี  84000 
    - มหาวิทยาลยัราชภัฏสุราษฎรธาน ี
    - โรงเรียนบานทอนหญาปลอง ตําบลคลองนอย  
                                           อําเภอเมือง จังหวัดสุราษฎรธาน ี
    - โรงเรียนบานบางชมุโถ ตาํบลมะขามเตีย้  อําเภอเมือง  
                                           จังหวัดสุราษฎรธานี 
ประวตัิการศึกษา   

  2534   จบชั้นประถมศึกษาปที่ 6  
จากโรงเรียนเทศบาล 3 (วดัศาลาหัวยาง) ตําบลบอยาง  
อําเภอเมือง จังหวัดสงขลา 

   2540   จบชั้นมัธยมศกึษาปที่ 6  
จากโรงเรียนหารเทา ตําบลหารเทา อําเภอปากพะยูน  
จังหวัดพัทลุง 

  2544   จบการศึกษาปริญญาตรี  
จากสถาบันราชภัฏสงขลา อําเภอเมือง จังหวัดสงขลา 

  2554 จบการศึกษาระดบัปริญญาโท  
จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ กรุงเทพมหานคร 
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