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 ปริญญานิพนธเร่ือง ภาพถายบุคคลของไทยสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย มีจุดมุงหมายเพื่อ

เพื่อศึกษาคุณลักษณะของภาพถาย รวมถึงผลของการสรางสรรคผลงานภาพถายบุคคล  ที่เกี่ยวของ

กับบริบททางสังคมไทยในระหวาง พ.ศ.2399 – พ.ศ.2475  ประชากรไดแกภาพถายบุคคลของไทยใน

ชวงเวลาดังกลาว ซึ่งคัดเลือกเปนกลุมตัวอยางตามคุณลักษณะของภาพไดรวม 181 ภาพ  โดย

แบงเปน 3 ยุคสมัยคือ ยุคที่ 1 เปนระยะแรกเริ่มของการการถายภาพในประเทศไทย(พ.ศ.2399- พ.ศ. 

2446)  ยุคที่ 2  เปนชวงเวลาที่การถายภาพไดรับความนิยมและแพรหลายทั่วไป (พ.ศ.2447- พ.ศ. 

2453)  และยุคที่ 3 เปนชวงเวลาที่บานเมืองมีการปรับตัวเคลื่อนไหวไปสูระบอบการปกครองแบบ

ประชาธิปไตย  เครื่องมือในการเก็บรวบรวมขอมูลคือแบบตรวจสอบคุณลักษณะของภาพถายที่ผูวิจัย

สรางขึ้น  ผลการศึกษาวิเคราะห สรุปไดดังนี้ 

 ในการศึกษาคุณลักษณะของภาพถายพบวา ในชวงเวลาดังกลาวสวนมากปรากฏภาพถาย

บุคคลเต็มตัวในทานั่ง การจัดแสงสวนใหญใชแสงธรรมชาติที่มาจากดานหนา ไมพบวามีการใชทัศน

มิติของเลนสในการถายภาพจึงทําใหภาพมีระยะชัดไปตลอดทั้งภาพ  ภาพสวนใหญปรากฏการจัด

วางมือของผูเปนแบบ และการหันหนามองตรงกลอง ซึ่งตอมาไดปรับเปล่ียนการหันหนาไปในทิศทาง

อ่ืนๆมากขึ้นจากยุคที่ 2 จนถึงยุคที่ 3  สวนภาพถายบุคคลหมูสวนใหญมีลักษณะไมแตกตางจาก

ภาพถายบุคคลเดี่ยว เวนแตมีการหันหนาของตัวแบบไปตางทิศทางกัน  การแตงกายสวนใหญเปนการ

แตงกายที่ใชเฉพาะโอกาส  และนิยมใชฉากแบบเรียบรวมกับอุปกรณประกอบฉาก  ดานการสรางสรรค

ผลงานภาพถายบุคคล  ที่เกี่ยวของกับบริบททางสังคมไทย พบวาภาพถายบุคคลมีความสัมพันธกับ

สังคมไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชยอยางยิ่ง  โดยพระมหากษัตริยทรงเปนผูนํา และทรงมีอิทธิพล

ตอความนิยมในการถายภาพของชนชั้นสูงและประชาชนทั่วไป รวมทั้งทรงใชภาพถายเปนเครื่องมือ

ทางการทูตที่ประสบความสําเร็จอยางดี 

พัฒนาการของการถายภาพในประเทศไทยนั้นมีมาเปนเวลายาวนานและตอเนื่อง เชื่อไดวา

มีขอมูลและหลักฐานอยูเปนจํานวนมาก แตยังขาดการจัดการเพื่อใหมีความครบถวนในรายละเอียด

และยังมีการเผยแพรอยูในวงจํากัดเฉพาะผูที่สนใจประวัติการถายภาพเทานั้น  รวมทั้งยังมีการศึกษา

คนควาคอนขางนอย  ผูที่มีแหลงขอมูลและหลักฐานอยูจึงควรจัดการทรัพยากรความรูนั้นใหเปน

ประโยชนไดมากยิ่งขึ้น  สถาบันการศึกษาควรสนับสนุนใหมีการศึกษาและวิจัยเกี่ยวกับพัฒนาการ ของ



การถายภาพของไทยและประเทศอื่นในทวีปเอเชีย และศึกษาเปรียบเทียบคุณลักษณะทางศิลปะของ
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 The purpose of the research was to study the photographic characters of Thai 

portrait photographs and their impact to Thai social context during A.D. 1856 -1932. The 

sample of 181 photographs exposed during that periods were selected and classified in to 

3 periods, the period 1 ; the initial of photography in Thailand (A.D.1856-1903), period 2 ; 

the familiarity and popularity of photography (A.D.1904-1910), and period 3 ; photography 

during the political transition (A.D.1911-1932). The researcher developed the check-list of 

artistic character of photographs that used as a data collecting tool. The data was analized 

and presented as follows. 

 Since the first period, most of portrait photographs were shown the model in sitting 

position, with their hands appeared and tend to look straight at the camera which latter were 

gradually developed by turn to other directions. The only main lighting was the natural light 

that directly hit the model in the front. The models usually dress up in their best costume and 

set in front of plain background with some props. These characters were the same for the 

group portrait, except that the groups appeared to turn their face in varied directions. 

Noticing that there was no depth of field at all, so everything was sharp throughout the 

photograph. The photographs were applied to many usages by the monarchy and very 

success when applied to the politics policy. The monarchy was the leader in photography 

and influenced the Thais to familiarization of  the portrait photography. 

 Photography was developed in Thailand more than the century, but the evidents 

and useful historic information are not well organized and still concerning by small group of 

people. The researcher suggested that anyone who possess the evidents and information 

should organize and publicize to the public, together with the promotion of studies and 

researches about the development of photography both in the individual Asian countries 

and comparative studies that conducted by the involved higher education institutions. 
 



บทที่ 1 
บทนํา 

 

ภูมิหลัง 
 ศิลปะเปนสิ่งที่ เกิดขึ้นมาพรอมกับมนุษยไมวาจะเปน ประติมากรรม สถาปตยกรรม 

จิตรกรรม ฯลฯ ซึ่งไดวิวัฒนาการตอเนื่องกันสืบตอมานับเปนพัน ๆ ป  แตการถายภาพเริ่มตนขึ้นเมื่อ

ศตวรรษที่ 19 และมีวิวัฒนาการมาอยางตอเนื่องจนถึงปจจุบัน  ภาพถายที่ดีไมจําเปนตองมีคํา

บรรยายเพราะภาพจะบอกถึงความรูสึก  ความคิด  วัฒนธรรม ของผูถายไดเปนอยางดี  การถายภาพ

เปรียบเสมือนภาษาสากล  สามารถสื่อความหมายใหเกิดความเขาใจในอารมณและความรูสึกตาง ๆ 

เชนเดียวกับศิลปะแขนงอื่น ๆ อีกทั้งยงัเปนกิจกรรมที่สําคัญอยางหนึ่งของมนุษย  เพราะเปนการบันทึก

เหตุการณตาง ๆ เก็บไวเปนหลักฐาน  แตภาพถายชนิดไหนจึงจะเรียกวามีคุณคาในทางศิลปะ ความ

จริงเปนเรื่องยากที่จะหาคําจํากัดความมากําหนดใหเปนกฎเกณฑไดแนนอน เชนเดียวกับคําวาศิลปะที่

มีความหมายแผกวางไปไดไพศาล ซึ่งไดมีผูใหคําจํากัดความของศิลปะภาพถายอยูมากมายหลายทาน

ดวยกัน ดังเชน 

  จิตต  จงมั่นคง (2543 : 16) กลาววา “ศิลปะภาพถายเปรียบเสมือนความรัก ไมมีพรมแดน 

ไมแบงชั้นวรรณะ เชื้อชาติ ศาสนา เปนภาษาสากล เปนสิ่งบงบอกเชื้อชาติ สังคมประเพณีและ

วัฒนธรรม” 

 ไพบูลย  มุสิโปดก (2527 :14) กลาววา “ภาพถายเปนรูปแบบอยางหนึง่ของการสือ่สัมพันธ

อันปราศจากเสียง” 

 สุรชาติ  ทนิานนท (25 : 39 -41) ไดสรุปความสัมพนัธของการถายภาพกับศิลปะไววา 

“การถายภาพผูกพันอยูกับงานทัศนศิลปหลายแขนง ผูที่มีสวนรวมในการคิดคนการถายภาพสวนใหญ

เปนศิลปนทางทัศนศิลป ศิลปะภาพถายเปนสื่ออีกประเภทหนึ่งที่แมจะมิไดเขียนขึ้นอยางงานจิตรกรรม 

แตก็ปฏิเสธไมไดวาภาพถายที่มีคุณคาทางความงามนั้นสามารถใหความรู สึกแกผูพบเห็นได

เชนเดียวกับงานศิลปะ” 

 นอกจากภาพถายจะเปนการแสดงออกและสรางสรรคงานทางศิลปะแลว    ในปจจุบันจะพบ

ไดวามีการนําเอาภาพถายไปใชประโยชนในหลาย ๆ ดานดวยกัน เชน ดานการศึกษา, ดานการ

คนควาวิจัยและดานการโฆษณาประชาสัมพันธเปนตน   

 การถายภาพบุคคล  เปนการถายภาพโดยเนนบุคคลในภาพเปนองคประกอบสําคัญหากมี

ส่ิงใดรวมอยูในภาพ  ก็เพื่อมาเสริมใหบุคคลในภาพเดนนาสนใจมากขึ้นเทานั้น  การถายภาพบุคคลมี

ทั้งการถายภาพบุคคลเดี่ยวและภาพบุคคลหมู  ซึ่งสามารถถายไดทั้งนอกสถานที่ (Out door) โดย
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อาศัยแสงจากธรรมชาติ คือ แสงอาทิตย หรือการถายโดยการจัดแสงในหองถายภาพ (Studio) (พรรณี      

ต้ังสัตยาชีพ . 2549)  การถายภาพบุคคล เปนการบันทึกโครงสราง  ลักษณะและความนึกคิดของผู

ถายภาพและผูถูกถายภาพ  ฉะนั้นการถายภาพบุคคลจึงเปรียบเสมือนตัวแทนบุคคลที่ถูกถายทั้งใน

ดานความนึกคิดและลักษณะทาทาง การถายภาพบุคคลนั้นไมใชของใหมสําหรับวงการถายภาพ  แต

ทวามีมานานแลว  อาจกลาวไดวาภาพถายบุคคลนั้นเปนภาพถายที่มีเนื้อหาเกาแกรองจากภาพถาย

หุนนิ่ง (still life) เนื่องจากการถายภาพในยุคเริ่มแรกนั้น แตละรูปตองใชเวลาถายภาพยาวนานมาก  

(สุรชาติ ทินานนท. มปป. : 73) 

  ประเทศไทยเปนประเทศแรกๆในเอเชียที่ไดรับและเรียนรูวิชาถายรูปจากฝรั่ง จากหลักฐาน

ตาง ๆ ที่ผูสนใจประวัติศาสตรการถายรูปไทยไดพยายามคนควาตรวจสอบกันมาเปนระยะๆ วิชาการ

ถายรูปไดเร่ิมแพรเขามายังสยามประเทศตั้งแตสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 3 

โดยเมื่อ พ.ศ. 2388  บาทหลวงลารโนดีชาวฝรั่งเศสไดนํากลองเขามาตามคําสั่งของสังฆราชปา

เลอกัวซและเริ่มถายรูปกันเปนครั้งแรกนับแตคร้ังนั้น (เอนก  นาวิกมูล. 2541:5) หากจะนับไปแลวก็

เปนระยะเวลาเพียง 6 ปหลังจากที่ดาแกรคนพบวิธีการถายภาพและไดเผยแพรวิธีการถายภาพของเขา

สูสาธารณะชนในป พ.ศ. 2382 หลังจากนั้นการถายรูปก็คอย ๆ เปนที่รูจักกันมากขึ้น 

 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 4 พระองคทรงเปนผูนําขุนนางและ

ประชาชนไมใหเชื่อในสิ่งที่งมงาย เกี่ยวกับการถายภาพวาจะเปนการลดอายุใหส้ันลงและพระองคยัง

เปนพระมหากษัตริยพระองคแรกของประเทศไทยที่ไดฉายพระรูปและสงไปใหประมุขประเทศตาง ๆ 

หลายคราวดวยกัน  ในสมัยรัชกาลที่ 4 นี้เร่ิมมีคนไทยที่สามารถถายรูปไดบางแลวเชนกรมหมื่นอลงกฎ

กิจปรีชา (พระเจานองยาเธอในรัชกาลที่ 4 ) พระยากระสาปนกิจโกศล (โหมด อมาตยกุล) และพระ

ปรีชากลการ (สําอาง อมาตยกุล) ซึ่งเปนบุตรชายของนายโหมด สวนรานถายรูปนั้นปรากฏอยู 2 ราน

ดวยกันคือรานของนายจิตร หรือขุนสุนทรสารทิศลักษณ และรานของนาย  เอ.  แซกเลอร 

 ตอมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ 5 พระองคทรงสนพระทัย

ในวิทยาการสมัยใหมทุกดาน บานเมืองไดรับการพัฒนาใหเจริญยิ่งขึ้นในแทบทุกทาง  เกิดตึกรามบาน

ชอง  โรงพยาบาล  โรงเรียน  การไฟฟา  การประปา  ถนนหนทาง  การใชยานพาหนะสมัยใหม  

ตลอดจนกระทั่งเครื่องใชและวิทยาการที่แปลกใหมมากมาย การถายภาพก็ไดรวมอยูในนั้นดวยซึ่งการ

ถายภาพนั้นพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวอาจจะทรงสนพระทัยมาบางแลวเมื่อมีพระชน

มายุในวัยหนุม  ดังมีหลักฐานเปนรูปถายฝพระหัตถ ซึ่งไดถายไวในป พ.ศ. 2411  แตหลังจากนั้นกอน  

พ.ศ.  2447  ก็ไมพบที่จะกลาววาทรงถายรูปดวยพระองคเองอีก  มีเฉพาะใหผูอ่ืนฉายพระรูป  จึงตอง

อนุมานวาในเวลานั้นยังมิไดสนพระทัยเลนกลองถายรูปอยางจริงจัง  ทรงเพิ่งมาเลนกลองเปนเรื่องเปน

ราวเมื่อประมาณป  พ.ศ. 2447 เปนตนมา  (เอนก  นาวิกมูล. 2541: 55) ในป พ.ศ. 2447 เร่ิมมี
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หลักฐานปรากฏมากมายวาพระองคทรงสนพระทัยในเรื่องของการถายรูปอยางจริงจังเพราะวามี

กิจกรรมหลายอยางดานการถายรูปเกิดมากขึ้นในชวงเวลานับแตนั้นมา (ศักดา  ศิริพันธุ . 2535 : 92-

93) เชนทรงโปรดเกลา ฯ ใหจัดอวดรูปข้ึนในงานวัดเบญจมบพิตร ฯ และในปตอมา  คือป  พ.ศ. 2448 

ไดปรับใหเปนการประชันรูป ซึ่งมีรูปสงเขาประกวดมากถึง 1184 รูป และหลังจากนั้นเมื่อพระองคเสด็จ

ไป ณ ที่ใด ๆ ก็จะทรงมีกลองถายรูปติดไปดวยแทบทุกครั้ง 

 การถายรูปในสมัยรัชกาลที่ 6 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงสืบทอดการ

สนับสนุนการถายรูปตอจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว โดยทรงใชการถายภาพบันทึก

ชีวิตความเปนอยูของประชาชน และทรงสนับสนุนกิจการถายภาพโดยโปรดเกลาฯ ใหจัดตั้งรานถายรูป

ฉายานรสิงห และยังทรงจัดตั้งสตูดิโอถายรูปข้ึนในงานฤดูหนาวที่พระราชวังสราญรมย ซึ่งพระองคทรง

ฉายภาพดวยพระองคเอง และในสมัยของรัชกาลที่ 7 พระองคทรงสนราชหฤทัยในดานของการถาย

ภาพยนตรเปนหลัก แตก็มีหลักฐานวาพระองคทรงสนพระทัยในเรื่องของการถายรูปมาตั้งแตยังทรง

พระเยาว อีกทั้งยังทรงสะสมกลองถายภาพที่มีคุณคาไวมากมาย ในยุคสมัยของรัชกาลที่ 6 นั้นไดมี

รานถายรูปเปดดําเนินการมากขึ้นทั้งของชาวตางชาติและของไทยเอง ให บริการทั้งการถายรูปและ

จําหนายวัสดุอุปกรณการถายรูปแกลูกคาเรื่อยมาจนถึงรัชกาลที่ 7 ซึ่งปรากฏอยูในโฆษณาตามหนา

หนังสือตาง ๆ 

 ในป พ.ศ. 2475 อํานาจการปกครองสูงสุดของประเทศที่เคยอยูภายใตการปกครองของ

พระมหากษัตริยในระบอบการปกครองแบบสมบูรณาญาสิทธิราชย ไดเปลี่ยนแปลงมาเปนการ

ปกครองแบบประชาธิปไตย ทําใหพระมหากษัตริย และประชาชนมีสิทธิที่เทาเทียมกันภายใตกฎหมาย

รัฐธรรมนูญ 

 จากที่กลาวมาแลวในขางตนจะเห็นไดวาการถายรูปของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย  

ที่ไดเร่ิมมีมาตั้งแตสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 3 จนถึงสมัยพระบาทสมเด็จ

พระปกเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 7 ไดมีพัฒนาการตอเนื่องกันมาเปนลําดับ  ดังนั้นผูวิจัยจึงสนใจศึกษา

เกี่ยวกับการถายภาพบุคคล (Portrait) ในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย โดยศึกษาวิเคราะหภาพถาย

บุคคลในดานวิธีการถายภาพ และการจัดองคประกอบของภาพเพื่อใหเห็นพัฒนาการของการถายภาพ

บุคคลของไทย เพื่อเปนแนวทางในการพัฒนาการถายภาพบุคคลสําหรับผูสนใจการถายภาพ และเปน

ประโยชนสําหรับการศึกษาคนควาเกี่ยวกับการถายภาพบุคคล (Portrait) ในยุคกอนการเปลี่ยนแปลง

การปกครองของไทย  
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ความมุงหมายของการศึกษาคนควา 

 1. เพื่อศึกษาคุณลักษณะของภาพถาย อันไดแก ลักษณะภาพ  ทาทางในภาพ การจัดแสง

ของภาพ การใชทัศนมิติของเลนสในการถายภาพ ลักษณะของใบหนาในการถายภาพ  การสบตากับ

กลองของผูเปนแบบในการถายภาพ  การปรากฏมือในการถายภาพ การแตงกายของผูที่เปนแบบใน

การถายภาพ  ฉากหลัง และอุปกรณประกอบฉาก ในภาพถายบุคคลของไทยตั้งแตเร่ิมที่มีการถายภาพ

เขามายังประเทศไทยและสามารถระบุปที่ถายภาพได ซึ่งตรงกับสมัยรัชกาลที่ 4 (พ.ศ.2399) จนถึง 

พ.ศ.2475 

 2. เพื่อศึกษาผลของการสรางสรรคผลงานภาพถายบุคคล  ที่เกี่ยวของกับบริบททาง

สังคมไทย 

 

ความสําคัญของการศึกษาคนควา 

 เพื่อใหทราบถึงคุณลักษณะของภาพถาย อันไดแก ลักษณะภาพ  ทาทางในภาพ การจัดแสง

ของภาพ การใชทัศนมิติของเลนสในการถายภาพ ลักษณะของใบหนาในการถายภาพ  การสบตากับ

กลองของผูเปนแบบในการถายภาพ  การปรากฏมือในการถายภาพ  การแตงกายของผูที่เปนแบบใน

การถายภาพ  ฉากหลัง และอุปกรณประกอบฉาก ในภาพถายบุคคลของไทยตั้งแตเร่ิมที่มีการถายภาพ

เขามายังประเทศไทยและสามารถระบุปที่ถายภาพได ซึ่งตรงกับสมัยรัชกาลที่ 4 (พ.ศ.2399) จนถึง 

พ.ศ.2475 ซึ่งจะเปนประโยชนแกการศึกษาประวัติศาสตรศิลปะและภูมิปญญาของชาวไทยในการ

ประยุกตใชเครื่องมือในการถายภาพไดอยางเหมาะสม    

ขอบเขตของการศึกษาคนควา 

 1. การศึกษาครั้งนี้เปนการวิเคราะหผลงานภาพถายบุคคลของไทย ที่พบหลักฐานภาพถาย

ต้ังแตเร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศไทยและสามารถระบุปที่ถายภาพได ซึ่งตรงกับสมัยรัชกาล

ที่ 4 (พ.ศ.2399)  จนถึงสมัยรัชกาลที่ 7 (พ.ศ. 2475)       

 2. ในการศึกษาวิเคราะหภาพถายบุคคลของไทยที่ถายในสมัยรัชกาลที่ 4 (พ.ศ.2399) ถึง

สมัยรัชกาลที่ 7 (พ.ศ. 2475) ไดรวบรวมภาพถายโบราณที่มีอยูในสํานักหอจดหมายเหตุแหงชาติ   

กรมศิลปากร  และภาพถายที่เผยแพรในเอกสารสิ่งพิมพ  ในกรณีหาผลงานจริงไมพบ 

 3. ผลงานภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย ที่นํามาใชในการวิจัยครั้งนี้

ใชภาพถายที่สามารถระบุปที่ถายภาพไดเทานั้น เนื่องจากภาพบางภาพ ในสํานักหอจดหมายเหตุ

แหงชาติ  กรมศิลปากร  ไมไดระบุปที่ถายภาพไว  
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 นิยามศัพทเฉพาะ 

 1. ภาพถายบุคคลของไทย  หมายถึง  ภาพถายบุคคลที่ไดถายขึ้นในประเทศไทยโดย

ชางภาพชาวไทยหรือชาวตางชาติ  ในชวงระยะเวลาตั้งแตเร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศไทย

และสามารถระบุปที่ถายภาพได ซึ่งตรงกับสมัยรัชกาลที่ 4 (พ.ศ.2399) จนถึงสมัยสิ้นสุดการปกครอง

ในระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย (พ.ศ. 2475)  

 2. บริบททางสังคม หมายถึง สภาพทางเศรษฐกิจ สังคม การเมือง เหตุการณ และ

วัฒนธรรมในชวงปที่เร่ิมต้ังแตเร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศไทยและสามารถระบุปที่ถายภาพ

ได  ซึ่ ง ต ร งกั บสมั ย รั ชกาลที่  4  (พ .ศ . 2 3 9 9 )จนถึ ง สมั ยสิ้ น สุ ดกา รปกครอง ใน ระบอบ

สมบูรณาญาสิทธิราชย (พ.ศ. 2475) 

 3. ภาพเต็มตัว หมายถึง ภาพถายบุคคลที่ถายตั้งแตศีรษะจนเลยบั้นเอวลงไป 

 4. ภาพครึ่งตัว  หมายถึง ภาพถายบุคคลที่ถายตั้งแตศีรษะลงไปแตไมเลยบั้นเอว 

 5. ฉากหลัง หมายถึง  ส่ิงที่ปรากฏอยูเบื้องหลังบุคคลที่เปนแบบ  นอกเหนือจากอุปกรณ

ประกอบฉาก 

 6. อุปกรณประกอบฉาก  หมายถึง ส่ิงของใด ๆ ที่ปรากฏอยูในฉากซึ่งชวยในการจัดทาทาง

ของผูเปนแบบ  มีทั้งแบบติดแนนและเคลื่อนยายได เชน  โตะ  เกาอี้  แจกันดอกไม  กรอบรูป  หนังสือ  

เปนตน  

 



บทที่ 2 
เอกสารที่เกี่ยวของกับการศึกษาคนควา 

 
 ในการศึกษาครั้งนี้ ไดศึกษาเอกสารที่เกี่ยวของในหัวขอตาง ๆ ดังนี้ 

 1. ความเปนมาของภาพถายและวิวัฒนาการของภาพถายในประเทศไทย 

 2. ศิลปะการถายภาพบุคคล 

 3. สภาพสังคมไทยสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย 

 4. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

  

1. ความเปนมาของภาพถายและวิวัฒนาการของการถายภาพในประเทศไทย 
 การถายภาพ (Photography) มีรากศัพทมาจากภาษากรีก 2 คําคือ photos แปลวาแสง 

และ Gropho แปลวาการเขียน ดังนั้นเมื่อรวมศัพททั้ง 2 ตัวเขาดวยกันจึงมีความหมายวา การเขียน

ภาพดวยแสง ทั้งนี้เนื่องจากแสงเปนองคประกอบสําคัญของการถายภาพซึ่งมีอยู 2 ข้ันตอน คือ 

ข้ันตอนแรกเมื่อแสงผานเลนสไปยังวัตถุ เชน กระดาษ หรือ แกว จะทําใหเกิดภาพ ข้ันตอนหลัง คือ 

ความสามารถของแสงที่เปลี่ยนสารไวแสงใหเปนสีดําในบริเวณที่ถูกแสงซึ่งเปนขบวนการถาย ภาพใน

ปจจุบัน (อาณัติ มาซรงค. 2543 : 12 ; อางอิงจาก Kryearek. 1977)  

 กลองถายภาพไดมีการปรับปรุงใหดีข้ึนอีกหลายตอหลายครั้งจากอดีตจนถึงปจจุบัน  จาก

โครงสรางที่ทําดวยไม เปลี่ยนมาเปนโลหะ มีคุณภาพในการมองภาพและปรับความชัดดีข้ึนมาก มี

ระบบชัตเตอรที่ใหประโยชนในการควบคุมรับแสงดีข้ึน มีการปรับปรุงคุณภาพฟลมใหไวแสงเพิ่มข้ึน

และสุดทายก็ปรับปรุงใหฟลมมีขนาดเล็กลง (รังสรรค ศิริชู. 2530 : 11-12) หลังจากนั้นเทคโนโลยีการ

ถายภาพก็ไดมีการพัฒนาอยางตอเนื่อง ซึ่งกอใหเกิดความกาวหนาของวงการถายภาพเปนอยางมาก

รูปแบบของการบันทึกภาพไดพัฒนาจนมาถึงการถายภาพระบบดิจิตอลในปจจุบัน 

 
 วิวัฒนาการของการถายภาพในประเทศไทย 
 ศิลปะการถายภาพของไทยเริ่มข้ึนในปลายรัชสมัยของรัชกาลที่ 3 หลังจากที่ดาแกรคนพบ

วิธีการถายภาพเพียง 6 ป บาทหลวงปาเลอกัวซ  (Jean Baptista Pallegoix) ไดส่ังใหบาทหลวงลานอร

ดีนํากลองพรอมอุปกรณและวิธีการถายภาพเขามาในประเทศไทยในป พ.ศ.2388 ซึ่งมีหลักฐานเปน

จดหมายโตตอบของบาทหลวงปาเลอกัวซที่มีไปถึงเพื่อนบาทหลวงที่ศูนยมิชชันนารีที่มาเกา  ฉบับลง

วันที่ 22 สิงหาคม พ.ศ. 2388 (ค.ศ.1845) มีใจความสําคัญวา “บาทหลวงลานอรดี ไดมาถึงที่นี่ 

(กรุงเทพฯ) ประมาณหนึ่งเดือนมาแลวและไดนํากลองถายรูปซึ่งสังฆราชปาเลอกัวซไดฝากให
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บาทหลวงอัลบรันด (Albrand) ซึ่งอยูที่ปารีสจัดการซื้อและสงมาใหและไดรับเรียบรอยแลว” (ศักดา  ศิริ

พันธุ . 2535 : 22)  ถึงแมวาการถายภาพจะเขามาในประเทศไทยในสมัยของรัชกาลที่ 3 แตก็ไมมี

หลักฐานใดที่แสดงวา  รัชกาลที่ 3 ทรงสนพระทัยในเรื่องการถายภาพเลย  มีหลักฐานวาพระยาไทรบุรี

เคยนํารูปถายควีนวิคตอเรียมาถวายรัชกาลที่ 3  และโปรดฯใหแขวนรูปนั้นไวในหองประทับพระที่นั่ง

อัมรินทรวินิจฉัย  แตไมทรงเชื่อวาเปนรูปถายรูปชัก  ทรงเห็นวาเปนเพียงรูปเขียนอยางแตกอนมา

เทานั้น (เอนก  นาวิกมูล  . 2541ข : 22) 

 มีหลักฐานที่สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงเลาถึงเหตุที่ทําใหการถายภาพไมเปน

ที่นิยมในสมัยแรก ๆ ใหสมเด็จฯกรมพระยานริศรานุวัดติวงศฟง ซึ่งปรากฏในสาสนสมเด็จ เลม 4 ฉบับ

คุรุสภาจัดพิมพหนา 190 วา  เมื่อแรกมีชางถายรูปนั้น  ไมคอยมีใครยอมถายรูปกันเพราะเกรงวาจะเอา

ไปใชทํารายดวยเวทมนตร ขนาดสมเด็จเจาพระยาบรมมหาประยูรวงศ หรือที่เรียกวา  สมเด็จ

เจาพระยาองคใหญ  (ดิศ  บุนนาค)  เปนขุนนางชั้นสูง  ก็ยังไมยอมถายรูป  ยอมแตองคนอย  คือ

สมเด็จเจาพระยาบรมมหาพิชัยญาติ  (ทัด  บุนนาค) (เอนก  นาวิกมูล  . 2541ข : 23)  จากขอความ

ดังกลาวแสดงใหเห็นถึงความเชื่อถือในโชคลาง  หรือไสยศาสตร  ของคนไทยสมัยนั้นอาจยังคงฝงแนน

อยู แตดวยพระบารมีของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่ 4 ที่ทรงเปนนักปราชญที่มี

พระปรีชาสามารถสูงยิ่ง  ทรงเปนผูนําประชาชนไมใหเชื่อในส่ิงที่งมงาย  ดังตัวอยางที่ปรากฏตาม

บันทึกเรื่องการถายรูปของหมอมเจาหญิงพูนพิศมัย  ดิศกุล  เกี่ยวกับการถายรูปซึ่งพิมพในหนังสือ  

“ประชุมสมุดภาพสําคัญในประวัติศาสตร  เลม 1”   เมื่อ พ.ศ. 2510  มีความวา “วิชาการถายรูปนั้น  

ไดเขามาถึงเมืองไทยในรัชกาลที่ 3 ซึ่งในสมัยนั้นคนไทยทั่ว ๆ ไปยังถือการปนรูปถอดรูป  วาเปนการ

ทอนอายุใหส้ันลง  จึงไมมีผูใดเอาใจใสจนถึงรัชกาลที่ 4 พระเจานโปเลียนที่ 3 สงเครื่องราชบรรณาการ

มาถวาย  มีพระรูปปนของนโปเลียนที่ 3 และพระมเหสี  พรอมดวยตราลิจองดอนเนอรดวย  

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวจึงมีพระราชดํารัสใหพระองคเจาประดิษฐถาวรการ  นายชาง

ใหญเปนผูปนพระบรมรูปของพระองคเอง   พรอมดวยดวงตรานพรัตนดวงแรก   เพื่อจะสงไปถวาย

ตอบแทนแกพระเจานโปเลียนที่ 3 นั้น 

 ขุนนางผูใหญในสมัยนั้น  กราบทูลคัดคานพระราชดํารินั้นเปนอันมาก  แตพระบาทสมเด็จ

พระจอมเกลาเจาอยูหัวไมทรงยินยอม  โปรดเกลาฯ ใหทําจนเปนผลสําเร็จและไดสงไปถวายแดพระ

เจานโปเลียนที่ 3  พระบรมรูปองคนั้นทั้งตรานพรัตนดวงแรกของไทย  ยังอยูในพิพิธภัณฑสถานฟอง

แตนโบลประเทศฝรั่งเศสจนบัดนี้   (ศักดา  ศิริพันธุ . 2535 : 23-24) 

 พระราชดําริดังกลาวถือวาเปนจุดเปล่ียนสําคัญ ที่มีสวนทําใหขุนนางและประชาชนเลิกหลง

งมงายในความเชื่อที่ผิด ๆ ที่ยึดถือกันมาจากอดีตและจากการที่พระองคไมทรงเชื่อถือในความคิดที่ผิด

ดังกลาวมาแลวนั้นทําใหพระองคยอมฉายพระรูป พระบรมสาทิสลักษณของพระองคที่ยังถูกเก็บรักษา
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ไวภายในประเทศและตางประเทศยอมเปนหลักฐานยืนยันที่ดี  ในสมัยรัชกาลที่ 4 นั้นมีการใชภาพถาย

เพื่อประโยชนทางการทูตอีกหลายครั้งดวยกัน โดยการสงไปใหประมุขของประเทศตาง ๆ ที่ทรงผูก

สัมพันธไมตรีดวยหลายวาระเชน ในป พ.ศ.2399 ไดสงพระบรมฉายาลักษณของพระองคที่ฉายคูกับ

สมเด็จพระเทพศิรินทราบรมราชินี ไปยังประธานาธิบดีแฟรงคลิน  เพียรซแหงสหรัฐอเมริกา พรอมดวย

พระราชสาสนลงวันที่ 10  มิถุนายน พ.ศ. 2399 สันนิษฐานวาบาทหลวงปาเลอกัวสและหรือ บาทหลวง

ลานอรดีคงเปนผูถายภาพนั้น  เพราะวาในขณะนั้นยังไมมีคนไทยคนใดไดเรียนรูเร่ืองการถายภาพเลย  

พระบรมฉายาลักษณดังกลาวถายดวยระบบดาแกรโรไทพ  เปนรูปถายฉายลงบนแผนโลหะ  ปจจุบัน

เก็บรักษาอยูที่สถาบันสมิธโซเนียน สหรัฐอเมริกา 

 ในป พ.ศ. 2399 นี้สมเด็จพระนางเจาวิคตอเรียไดสงเครื่องมงคลราชบรรณาการซึ่งมีกลอง

ถายภาพแบบดาแกรรวมอยูในนั้นดวยมาทูลเกลาถวายรัชกาลที่ 4 พระวิสูตรโยธามาตยผูไมรู

ภาษาอังกฤษเลยไดขอใหผูอ่ืนชวยแปลหนงัสือคูมือออกมาให  ประกอบกับไดรับการแนะนําจากฝรั่งใน

คณะฑูตปรัสเซีย  ปรากฏวาทานสามารถสรางรูปถายจากกลองถายรูปชุดนั้นขึ้นมาไดสําเร็จ  ตอมาได

เลื่อนตําแหนงเปนพระยากระสาปนกิจโกศล (โหมด  อมาตยกุล) ซึ่งอาจกลาวไดวาเปนคนไทยคนแรก

ที่สามารถถายภาพได 

 ป พ.ศ. 2400 ทรงสงพระบรมฉายาลักษณฉายขณะประทับนั่งบนพระราชอาสนกับรูปทรง

ฉายรวมกับพระนางเธอฝายในและพระเจาลูกเธอ 2 พระองค  ที่ประทับนั่งบนพระเพลาของพระองค

รวมเปน 2 รูป  ไปถวายสมเด็จพระนางเจาวิคตอเรีย  โดยสงไปกับคณะราชทูตชุดหมอมราโชทัย  

ปจจุบันภาพทั้งสองเก็บรักษาอยูในพระราชวังวินดเซอร 

 ในป พ.ศ. 2404 รัชกาลที่ 4 ทรงสงรูปถายไปใหประธานาธิบดีสหรัฐอเมริกาอีก  โดยสงไป

พรอมกับดาบเหล็กลายญี่ปุน 1 เลม  มีพระราชสาสนกํากับลงวันที่ 14 กุมภาพันธ พ.ศ. 2404 ผูไดรับ

เครื่องบรรณาการชุดนี้คือประธานาธิบดีลินคอลน  รูปถายแผนนี้มีความนาสนใจตรงที่ยังคงมีตัวตน

ของจริงใหเห็นอยูถึงทุกวันนี้  จะเรียกวาเปนรูปถายระบบดาแกรโรไทพคนไทยที่มีของจริงใหเห็น  กับ

ตีพิมพเผยแพรแลวเพียงรูปเดียวในโลกก็วาได  เพราะรูปถายแผนอื่น ๆ แมเราจะทราบวาถายดวย

ระบบดาแกรโรไทพก็จริง  แตบางทีก็เหลือแตสําเนา  ปจจุบันภาพแผนนี้ถูกเก็บรักษาไวที่หอจดหมาย

เหตุแหงชาติ สหรัฐอเมริกา 

 นอกจากนั้นรัชกาลที่ 4 ยังทรงสงรูปถายไปถวายประมุขประเทศอื่น ๆ ในป พ.ศ. 2404อีก

อยางนอยที่มีหลักฐานก็คือ 4 รูป  คือสงไปถวายสมเด็จพระสันตะปาปาปอัสที่ 9 ณ กรุงวาติกันหนึ่งรูป  

ถวายสมเด็จพระนางเจาวิคตอเรีย  2 รูปและอีกรูปหนึ่งสงไปถวายจักรพรรดิ์นโปเลียนที่  3               

แหงฝร่ังเศส  สําหรับรูปที่สงไปถวายพระนางเจาวิคตอเรีย  เนื้อความในพระราชสาสนบอกรายละเอียด

ใหเราทราบวาถายโดยชางชาวไทย  ซึ่งชางถายภาพคนนั้นตองเปนนายโหมดอยางแนนอน  นายโหมด
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ไดใชกลองถายรูปที่พระนางเจาวิคตอเรียสงมาถวาย ร. 4 ต้ังแต พ.ศ. 2399  มาถายรูปในครั้งนี้  ใน

พระราชสาสนกลาววา  เหตุที่ตองร้ังรอมานานเพราะไมมีใครใชกลองนั้นเปน  ตอมาเมื่อชางไทยไดรับ

คําแนะนําจากชางถายรูปชาวสวีเดนและชาวอังกฤษแลว  ทุกอยางจึงบรรลุความสําเร็จ 

 ในสมัยรัชกาลที่ 4 (พ.ศ. 2394-2411) การถายรูปคอย ๆ เปนที่รูจักมากขึ้นโดยเกิดราน

ถายรูปของคนไทยรับจางถายโดยตรงขึ้น 1 ราน เปนของนายจิตร หรือขุนสุนทรสารทิศลักษณ  มีชื่อ

รานวา   Francis  Chit & Son เปดเมื่อ พ.ศ. 2406 นับเปนรานถายรูปแหงแรกของสยามและรานของ

นายจิตรนี้มีแจงความของรานลงในหนังสือพิมพตาง ๆ เปนประจํา เชน ในบางกอกรีคอรเดอร (พ.ศ. 

2408) ของหมอบรัดเลยและลงในหนังสือจดหมายเหตุสยามไสมยของหมอสมิท  รานของนายจิตรนี้มี

ความพิเศษกวารานถายภาพทั่วไปคือตัวรานตั้งอยูบนแพลอยอยูในแมน้ําเจาพระยาที่วัดกุฎีจีน (ซังตา

ครูซ)  นายจิตรเปนตนตระกูลจิตราคนี  เปนชางภาพหลวงในรัชกาลที่ 4 และที่ 5 ตอมาไดรับ

บรรดาศักดิ์ เปนหลวงอัคนีนฤมิตร มีผลงานถายภาพบุคคลเชนรูปรัชกาลที่ 4   รูปรัชกาลที่ 5  เจานาย  

พระบรมวงศานุวงศ  ขุนนาง  พอคาและประชาชน  นอกจากนี้ยังถายรูปสถานที่  วัด  วัง  ผลงานของ

นายจิตรไดรับการเก็บรักษาไว  ณ หอจดหมายเหตุแหงชาติ   

 นอกจากนี้แลวยังมีชาวตางชาติเขามาเปดรานถายรูปอยูในกรุงเทพฯอีกหนึ่งรานหลังจากที่

นายจิตรตั้งรานถายรูปข้ึนมาแลวหนึ่งปนั่นคือนาย  เอ.  แซกเลอร (August  Sachtler)  ชางถายรูปฝร่ัง

ไมทราบสัญชาติ  ไดเขามาตั้งรานอยูที่ตึกโรงแรมของมิสเตอรฟอลค  ถนนเจริญกรุง  รานถายรูปที่ต้ัง

รับจางอยางนี้ในสมัยรัชกาลที่ 4  มีพบเพียง  2  รานดังที่กลาวมาแลว  นอกจากนั้นพบเพียงชางภาพ

สมัครเลนไมไดต้ังรานรับถายอยางเอาจริงเอาจัง (เอนก  นาวิกมูล . 2541ก : 59-61) อยางเชนนาย 

จอหน  ทอมสัน (John  Thomson) เปนชางถายรูปทองเที่ยวที่มีชื่อเสียงมาก  เปนชาวอังกฤษ ได

เดินทางเขามาในประเทศสยามในวันที่  28  กันยายน พ.ศ. 2408  เพื่อถายภาพพระบาทสมเด็จพระ

จอมเกลาเจาอยูหัว  ถายภาพพระราชพิธีโสกันตของเจาฟาจุฬาลงกรณ  ถายภาพกระบวนพยุหยาตรา

ทางชลมารคเมื่อพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวเสด็จไปถวายผากฐินในวันเสารที่ 17 ตุลาคม 

พ.ศ. 2408  ถายภาพพระบรมมหาราชวัง โดยมีกรมหมื่นอลงกฎเปนมัคคุเทศกกิตติมศักดิ์  นอกจากนี้

ยังไดเดินทางไปถายทิวทัศนของกรุงเทพฯ  พระนครศรีอยุธยาและเพรชบุรีอีกดวย  (ศักดา  ศิริพันธุ . 

2535 : 71) 

 ในรัชกาลที่ 4 ยังมีชางถายรูปที่ปรากฏหลักฐานอีก  เชน กรมหมื่นอลงกฎกิจปรีชา (พระเจา

นองยาเธอในรัชกาลที่ 4 ) และพระปรีชากลการ  (สําอาง  อมาตยกุล) ซึ่งเปนบุตรชายของนายโหมด 

 ระบบการถายภาพที่ไดเขามาในประเทศไทยในสมัยรัชกาลที่ 4 นั้น มี 2 ระบบดวยกันอัน

ไดแก 



 10 

 - ระบบดาแกรโรไทพ  เปนระบบที่ใชแผนโลหะ เชน เงินหรือทองแดงเปนแผนบนัทกึภาพ โดย

นํามาขัดใหเปนมันแลวชุบดวยน้ํายาเคมี ภาพในระบบนี้ไมสามารถบันทึกซ้ําไดเพราะแผนโลหะนั้นมี

ความทึบแสง  การถายภาพในระบบนี้นิยมถายภาพบุคคลหรือทิวทัศนเปนหลัก  เนื่องจากน้ํายาเคมีใน

สมัยแรกนั้นทําปฏิกิริยากับแสงชาทําใหใชเวลาในการถายรูปนั้นนานมาก ในการถายรูปบุคคลถึงกับ

ตองมีการใชแกนเหล็กเพื่อใหผูที่มาถายรูปเอาไวพิงคอเพื่อลดความเมื่อยลาและกันไมใหเคลื่อนไหว  

ถึงแมวาการผลิตภาพแบบนี้จะใชเวลามากแตก็เปนที่นิยมกันมากเพราะภาพที่ไดนั้นมีความชัดเจนสูง

มาก 

 ระบบดาแกรโรไทพนี้ไดเขามาสูเมืองไทยอยางแนนอน  ดังหลักฐานที่ปรากฏจากหนังสือของ

สังฆราชปาเลอกัวส  ซึ่งสงไปยังสํานักมิสซังตางประเทศกรุงปารีส  ลงวันที่ 22 สิงหาคม พ.ศ. 2388 วา 

“การทดลองถายภาพแบบดาแกรรวมกับบาทหลวงลารนอดีประสบผลสําเร็จในไมกี่วัน” 

 หรือในหนังสือ “อักขราภิธานศรับท” ของหมอบรัทเลย พิมพเมื่อ พ.ศ. 2416 ตนสมัยรัชกาลที ่

5 นิยามศัพท “รูปชัก” แสดงรองรอยของเรื่องนี้ไวในหนา 598 วา “รูปชัก, คือรูปที่เขาทําวิธีอยาฝร่ังเสศ 

ทําใหรูปเขาไปอยูในแผนเงินเปนตน” รูปในแผนเงินดังกลาว ก็คือรูปในระบบดาแกรโรไทพ นั่นเอง 

 - ระบบเวตเพลต เกิดขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2394  ซึ่งเปนปที่รัชกาลที่ 3 สวรรคตและรัชกาลที่ 4 ข้ึน

ครองราชย  วิธีการถายภาพในระบบนี้ ผูถายจะใชแผนกระจกที่เปนแผนบันทึกภาพนํามาอาบน้ํายา

แลวสอดเขาไปในกลองถายรูปขณะที่กระจกกําลังเปยก ๆ เมื่อถายเสร็จตองรีบเอาไปลางทั้งยังเปยก

นั้น 

 การถายรูปแบบนี้คอนขางจะยุงยากอยูไมนอย เพราะตองหอบหิ้วสัมภาระตาง ๆ ไปพรอม

หมด ไมวาจะเปนน้ํายาเคมีที่ใชฉาบ  ใชลางกระจก แผนกระจก  หรือกระทั่งผาเต็นทคลุมโปงทําหอง

มืด  เวลาถายตองเปดหนากลองนานเพราะความไวแสงยังไมสูดี  เวลาเปดขวดน้ํายาก็ตองอดทนกับ

กลิ่นอันฉุนเฉียวของสารเคมี  นับวาทุลักทุเลมาก แตถึงกระนั้นเนื่องจากผลที่ไดรับเปนที่นาพอใจ ถึงจะ

ลําบากอยางไรชางถายรูปก็ยังนิยมใช (เอนก  นาวิกมูล . 2548 : 104-108) 

 การถายรูประบบเวตเพลต  ไดปรากฏหลักฐานวามีการใชในสมัยรัชกาลที่ 4 ดังเชนรูปถาย

ของนาย จอหน  ทอมสัน อันไดแกรูปถายพระราชพิธีโสกันตของเจาฟาจุฬาลงกรณ และรูปถายอื่น ๆ ที่

ตัวเขาไดถายไว ซึ่งรูปถายทั้งหมดเปนรูปถายที่ใชระบบการถายรูปแบบเวตเพลตทั้งสิ้น 

 สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 เสด็จข้ึนครองราชยระหวาง พ.ศ. 

2411 – พ.ศ. 2453  เปนระยะเวลา 42 ป พระองคทรงสนพระทัยในวิทยาการสมัยใหมทุกดาน  ทรง

พัฒนาประเทศใหกาวหนา  วิชาถายรูปก็เปนวิชาหนึ่งที่ทรงสนพระทัยเปนอันมาก เนื่องจาก

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวไดทรงเริ่มตนวางรากฐานดานการถายภาพไวเปนอยางดี  

กอรปกับ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ขณะทรงพระเยาวทรงคุนเคยกับการถายรูปอยู
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กอนแลว  จึงมีผลใหเกิดการพัฒนาการถายรูปอยางตอเนื่องจนกระทั่งเฟองฟูที่สุดตอนปลายรัชกาลใน

ตอนกลางรัชกาลพระองคทรงพระราชนิพนธเร่ืองการถายรูปลงในหนังสือ  “กุมารวิทยา”  ฉบับที่  22  

ตรงกับวันจันทรที่ 3 กุมภาพันธ  ร.ศ. 114 (พ.ศ. 2438) กลาวถึงการถายรูประบบถายบนแผนเงิน (ดา

แกรโรไทพ)  ถายบนกระจก (เวทเพลทและดรายเพลท หรือแบบกระจกอาบน้ํายาสด,น้ํายาแหง) (เอนก  

นาวิกมูล . 2541ก : 12)   อีกทั้งยังมีรูปถายของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาสุดารัตนประยูร  

พบในหอจดหมายเหตุแหงชาติมีลายมือเขียนไวขางหลังวา  “พระรูปนี้ถายแตปมโรง  สัมฤทธิศก 1230  

โดย จปร เหมือนกัน”  ซึ่งตรงกับ พ.ศ. 2411  แตหลังจากนั้นกอน พ.ศ. 2447  ก็ไมพบที่จะกลาววาทรง

ถายรูปดวยพระองคเองอีก  มีเฉพาะใหผูอ่ืนฉายพระรูป  จึงตองอนุมานวาในเวลานั้นยังมิไดสนพระทัย

เลนกลองถายรูปอยางจริงจัง  ทรงเพิ่งมาเลนกลองอยางจริงจังเมื่อประมาณป 2447 เปนตนมา (เอนก  

นาวิกมูล . 2541ค : 55) ในป พ.ศ. 2447 เร่ิมมีหลักฐานปรากฏมากมายวาพระองคทรงสนพระทัยใน

เร่ืองของการถายรูปอยางจริงจัง  เพราะวามีกิจกรรมหลายอยาง ดานการถายรูปเกิดมากขึ้นในเวลานับ

แตนั้นมา  (ศักดา  ศิริพันธุ . 2535 : 92-93) 

 เหตุการณสําคัญในดานการถายรูปในสมัยรัชกาลที่ 5  ก็คือในป พ.ศ. 2447  ไดมีการอวดรูป

หรือโชวรูปข้ึนเปนครั้งแรก  งานดังกลาวจัดขึ้นระหวางงานไหวพระพุทธชินราช  วัดเบญจมบพิตรฯ ที่

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงสราง  งานไหวพระพุทธชินราช มีประจําปเร่ือยมา

นับต้ังแต พ.ศ. 2443  รูปที่รับเขาแสดง มีทั้งรูปอัดลงกระดาษและรูปกระจกใสถ้ํามอง  หรือที่เรียกวา  

ตักสิโฟเต (Taxiphote) ภายหลังเมื่อมีการเปดพระที่นั่งวิมานเมฆ ยังมีตูถ้ํามองซึ่งพิมพคํา ๆ นี้ติดอยู

ต้ังแสดงดวยและในปตอมาคือป พ.ศ. 2448  ในงานเดียวกันก็มีการจัดประชันรูปข้ึนเปนครั้งแรกมีผูสง

รูปเขาประชันถึง 140 คน  เปนรูปถายทั้งสิ้น 1,184 รูป  มีทั้งรูปถายธรรมดาและรูปถายถ้ํามอง รูปแบบ

นี้จะเห็นเปนลักษณะคู คือถายทีเดียวได 2 รูปคลายกันแตที่จริงเยื้องกันเล็กนอย  เมื่อเอาเขาเครือ่งมอง

แลวจะเห็นเปนแบบสามมิติ   สวนการใหรางวัลแบงเปน 3 ระดับคือ  เหรียญทองเปนชั้นสูงสุด  มีอยู 5 

เหรียญ  เหรียญเงินเปนชั้นที่สองมีอยู  30 เหรียญ  ต่ําสุดเปนเหรียญทองแดงไมบอกวามีจํานวนเทาใด  

ผูที่สงรูปเขาประกวดหากรูปใดไดคะแนนโหวดสูงก็ไดเหรียญไป  บางคนไดรับรางวัลทั้ง 3 เหรียญ เชน

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเปนตน  ผูที่สงรูปเขาประชันนั้นมีทั้งพระเจาลูกยาเธอและ

พระเจาลูกเธอ  เจานายชั้นสูง  ขาราชการ  พอคา  ฝร่ังและแมแตชางภาพผูหญิงเชนคุณหญิงอุน 

ภรรยาของพระยามหิบาลบริรักษ ก็ยังไดสงรูปเขามาประชันในครั้งนี้ดวย  รูปถายบางสวนในการ

ประชันภาพนี้ไดถูกเก็บรักษาไวที่พระที่นั่งวิมานเมฆ 

 ในการจัดการประชันภาพในครั้งนั้นพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงเปน

ประธานคณะกรรมการ  ทรงจัดใหมีการออกรานขายของสารพัดชนิดที่สําคัญคือมีรานถายรูปหลวง

ดวย  รานถายรูปหลวงนี้พระองคจะเสด็จไปแวะเปนประจําทุกคืนและบางครั้งจะทรงเปนชางถายรูป
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เองดวย  (เอนก  นาวิกมูล . 2541ก : 19)  ความสนพระทัยในเรื่องการถายรูปของรัชกาลที่ 5  มี

หลักฐานวารัชกาลที่ 5 ทรงเลนกลองอยางจริงจังดังเชนปรากฏในพระราชนิพนธเร่ือง “เสด็จพระพาส

ตนครั้งที่ 2” และ “ ไกลบาน” เร่ืองแรกเปนบทพระราชนิพนธที่กลาวถึงการเสด็จประพาสเยี่ยม

ประชาชนในป พ.ศ.2449  ทรงแวะถายรูปผูคนพลเมือง  สถานที่  เหตุการณทุกหนทุกแหง  ทรง

กลาวถึงการถายรูปไวถึง 50 คร้ัง   สวนเรื่องหลังกลาวถึงการเสด็จประพาสยุโรปครั้งที่ 2 ในป พ.ศ. 

2450 ทรงเขียนหนังสือหนากวา 800 หนา ในหนังสือเลมนี้มีการเอยถึงคําวาถายรูปและรูปถาย  นับ

รอยแหง  (เอนก  นาวิกมูล . 2541ก : 12-19)   

 รานถายรูปในสมัยรัชกาลที่ 5 มีเพิ่มข้ึนมากจากสมัยรัชกาลที่ 4 เมื่อนับรวมชางถายรูปทั้ง

สมัครเลนและอาชีพปรากฏวากรุงเทพฯในสมัยนั้นมีชางถายรูปหรือสตูดิโอถายรูปถึง 20 กวาราย  

ลูกคาสวนใหญมักเปนเชื้อพระวงศ  ขุนนาง  พอคา  คนมีเงิน   สวนชาวบานทั่วไปยังไมคอยรูจัก

ถายรูปกันนัก  เพิ่งมาแพรหลายในอีกหลายปตอมา  ซึ่งแตกตางจากทางยุโรปและอเมริกาที่ชนทุกชั้น

เฮโลกันไปถายรูปไวทันทีที่เกิดวิชาถายรูปข้ึน  นักถายรูปสมัครเลนชาวไทยในสมัยรัชกาลที่ 5  มี

มากมายเชน สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ, พระยาสุขุมนัยวินิต, พระเจาบรมวงศเธอกรม

ขุนพิทยลาภพฤฒิธาดา, กรมหลวงประจักษศิลปาคม, สมเด็จเจาฟาหญิงสุทธาทิพยรัตนฯ, สมเด็จเจา

ฟามาลินีนพดารา, เจาจอมเอิบและเจาจอมเอื้อน  เปนตน 

 ในสมัยรัชกาลที่ 5 มีนักถายรูปอาชีพเชื้อชาติตาง ๆ ที่ทยอยเขามาประกอบอาชีพถายรูปเปน

ระยะ ๆ นักถายรูปอาชีพชาวตางชาติที่มีบทบาทสําคัญไดแก 

 1. นายเฮนรี  ชูเรน (Henry  Schuren) ไดเดินทางเขามากรุงเทพฯ  เพื่อเปดสตูดิโอถายภาพ

ในวันที่  16 กุมภาพันธ  พ.ศ. 2417 ลูกคาของนายชูเรนมีทั้งชาวไทยและชาวตางชาติ  นอกจากนี้นาย

ชูเรนยังไดรับพระมหากรุณาธิคุณโปรดเกลาฯ ใหฉายพระบรมฉายาลักษณหมูพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัว  พระขนิษฐา  พระราชโอรสและพระราชธิดาอีกดวย  นายชูเรนไดรับ

พระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ  เหรียญบุษปมาลา ในฐานะที่เปนศิลปนที่สามารถถายรูปเหมือน

ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  พระราชวงศ  ตลอดจนทิวทัศนของสยาม  ซึ่งทําให

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงพอพระราชหฤทัยยิ่ง  นายชูเรน  จึงเปนศิลปนชางถายรูปคนแรกที่

ไดรับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ อันเปนศิริมงคลนี้และเขาก็ยังไดเปนชางถายรูปชาวตางชาติ

คนแรกที่เปนชางภาพสวนพระองคที่ใชขอความภาษาอังกฤษในการประชาสัมพันธกิจการถายรูปของ

เขาวา “Photographer  by  appointment  to  the  King  of  Siam”  หลังจากนั้นเขาก็ไดเดินทาง

กลับไปต้ังสตูดิโอถายรูปที่สิงคโปร ในเดือน กันยายน ปเดียวกัน 

 2. นายจี. อาร. แลมเบิรต (G.R. Lambert) เปนชาวเยอรมันไดเดินทางเขามาเปดสตูดิโอ

ถายรูปในกรุงเทพฯ เมื่อปลายป พ.ศ. 2422 และเดินทางกลับไปสิงคโปรในเดือนกุมภาพันธ 2423  
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เหตุผลที่แลมเบิรตเดินทางเขามาตั้งสตูดิโอถายรูปในกรุงเทพฯ  เพราะวามารับหนาที่ชางถายรูปหลวง

แทนนายชูเรน  ซึ่งถือวานายแลมเบิรตเปนชางถายรูปหลวงคนที่ 2 ของพระเจาแผนดินสยาม 

 3. นายโรเบิรต  เลนซ (Robert  Lenz)  เปนชาวเยอรมันโดยกําเนิด  ไดเขามาเปดสตูดิโอ

ถายภาพในประเทศไทยรวมกับนาย ไคลน  โกรเธ ต้ังแตเดือนกุมภาพันธ  ค.ศ. 1894 (พ.ศ. 2437) ชื่อ

ราน ARTISTIC  PHOTOGRAPHY  ณ  ถนนโอเรียลเต็ล หลังจากนั้นนายโรเบิรต  เลนซก็ไดเปด

กิจการสตูดิโอถายภาพเปนของเขาเองชื่อวา โรเบิรต  เลนซ  แอนโก  ซึ่งไดเปดกิจการในวันพุธที่  13 

สิงหาคม  พ.ศ. 2439  รานโรเบิรต  เลนซไมไดทํากิจการสตูดิโอถายภาพเพียงอยางเดียวยังขายรูปถาย

คริสตมาส  กลองถายรูปและอุปกรณประกอบอีกดวย 

 จากการที่นายเลนซไดรับพระมหากรุณาธิคุณจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  

ใหฉายพระบรมรูปเมื่อคราวเสด็จประพาสสิงคโปร  เมื่อเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2439 (ในขณะนั้นนาย

โรเบิรต  เลนซ ไดเปดกิจการสตูดิโอถายภาพอยูที่สิงคโปร)  นั้น  ผลงานฉายพระบรมรูปของนายเลนซ

คงทําใหพระองคทรงพอพระราชหฤทัย  ดังนั้นเมื่อนายเลนซ  เดินทางเขามาเปดสตูดิโอในกรุงเทพฯ ใน

เดือนสิงหาคม  พ.ศ. 2439 พระองคจึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ  ต้ังใหเปนชางถายรูปหลวง  จึงนับได

วานายเลนสเปนชางถายรูปหลวงคนที่สามที่เปนชาวตางชาติ  เมื่อนายเลนซเปนชางถายรูปหลวงแลว  

จึงไดรับพระบรมราชานุญาติใหใชพระราชลัญจกรสําหรับแผนดินพิมพไวที่หลังรูปถาย  ที่ซองใสภาพ

และที่หัวใบเสร็จรับเงินเปนตน  นอกจากตราแผนดินแลวในวันที่ 3 พฤศจิกายน พ.ศ. 2446 นายเลนซ 

ยังไดรับพระราชทานเหรียญบุษปมาลา อีกดวย ซึ่งนับวาเปนชาวตางชาติคนที่ 2 ที่ไดรับพระราชทาน

เหรียญนี้  หลังจากที่ไดรับพระราชทานเหรียญบุษปมาลา นายเลนซจึงไดนํารูปเหรียญบุษปมาลา

ตีพิมพประดับไวหลังรูปถายคูกับตราแผนดินอีกดวย 

  ชาวตะวันตกที่เขามาเปดสตูดิโอถายรูปในประเทศไทยในสมัยรัชกาลที่ 5 นอกเหนือจากที่

กลาวมาแลวยังมีรายชื่อของชางถายรูปที่ปรากฏอยูตามหนาโฆษณาในหนังสือพิมพตาง ๆ อันไดแก  

นายเอ็ม. มารติน (M. Martin), นาย เอฟ. ชูมานน (F. Schurmann), นาย ยี. เอช. การทเนอร(G.H. 

Gartner), นาย ดับบลิว. เค. โลฟทัส (W.K. Loftus) และ นาย เจ. อันโตนิโอ (J. Antonio) เปนตน                                 

 นอกจากชาวตะวันตกแลว ในสมัยรัชกาลที่ 5 นี้ยังมีสตูดิโอถายภาพที่เปนของชาวญี่ปุนและ

ชาวจีนเกิดขึ้นอีกดวย  นอกจากนี้การถายภาพก็เร่ิมที่จะแพรออกไปยังตางจังหวัดซึ่งไดแกจังหวัด

สงขลาและจังหวัดเชียงใหม  โดยที่สงขลาเปนจังหวัดแรกที่มีผูเรียนรูวิชาถายรูปข้ึนถึงขั้นถายและลาง

รูปเองได  โดยมีหลวงวิเศษภักดี (ชม  ณ  สงขลา) ซึ่งภายหลังไดเปนพระยาวิเชียรคิรีเจาเมืองสงขลา  

เปนผูต้ังสตูดิโอถายรูปข้ึนในบานของตัวเองและมีผลงานตั้งแตประมาณ พ.ศ. 2430  (เอนก  นาวิก

มูล . 2548 : 181) ในจังหวัดเชียงใหมก็เร่ิมมีรานถายรูปเกิดขึ้น ในป พ.ศ. 2443คือรานชัวยงเส็ง โดยมี

หลวงอนุสารสุนทรเปนชางถายรูป (ศักดา  ศิริพันธ . 2535 : 188) ตอมาในราวป พ.ศ. 2446 ชาวญี่ปุน
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คนหนึ่งชื่อ โมริโนสุเกะ  ทานากา (Mr. Morinosuke  Tanaka) ซึ่งเคยทํางานในรานถายรูปของนาย    

โรเบิรต  เลนซ อยูราว 3 ป ก็ไดเดินทางขึ้นไปตั้งรานถายรูปที่ลําปาง แลวภายหลังก็ยายไปอยูที่

เชียงใหม นับเปนชางถายรูปรุนบุกเบิกอีกคนหนึ่งของภาคเหนือ (เอนก  นาวิกมูล . 2548 : 185) 

 ระบบการถายรูปที่ใชในสมัยรัชกาลที่ 5 นี้ ยังคงใชระบบดาแกรโรไทพและระบบเวตเพลต

เชนเดียวกับสมัยรัชกาลที่ 4  (ระบบดาแกรโรไทพเลิกใชในสมัยรัชกาลที่ 5) นอกจากนั้นดวย

วิวัฒนาการของการถายรูปที่พัฒนาขึ้น ก็ไดมีการใชระบบการถายรูปแบบใหมเขามาคือ 

 - ระบบดรายเพลตหรือเพลตแหง  แทนที่ชางถายรูปจะตองหอบหิ้วสัมภาระตาง ๆ ติดตัวไป

หมด ก็สามารถตัดภาระขอนั้นได โดยมีผูคิดทํากระจกฉาบน้ํายาไวเลยเทากับเปนกระจกสําเร็จรูป จะ

ใสหีบนําติดตัวไปถายที่ไหนเมื่อไรก็ได  ไมตองเสียเวลาผสมน้ํายาเดี๋ยวนั้น  อีกทั้งยังเก็บกระจกไวได

นานโดยไมเสื่องคุณภาพดวย  วิธีทําเพลตแหงมีผูคิดคนไดเมื่อ พ.ศ. 2407  กลางสมัยรัชกาลที่ 4 แตใน

ระยะแรกความไวแสงยังนอย สูน้ํายาเวตเพลตไมไดเพราะฉะนั้นเมื่อจะถายรูปก็ตองเปดหนากลองให

นานขึ้นเปนการชดเชย 

 ถึงแมวาการถายรูปในระบบนี้จะเกิดขึ้นกลางสมัยรัชกาลที่ 4 แตไดมีมาถึงเมืองไทยในสมัย

รัชกาลที่ 5 เมื่อกรรมวิธีนี้ไดรับการปรับปรุงจนใชการไดดีแลว ดังที่รัชกาลที่ 5 ทรงกลาววา “รูปน้ํายา

แหงพึ่งมีมาเมื่อประมาณ 15 ป แตแรกมานั้น เสียมากกวาได ตอมาภายหลังเมื่อเรือเมลเดินเร็วขึ้น จึ่ง

เปนอันใชไดสะดวกดี” (เอนก  นาวิกมูล . 2548 : 113)  วิธีถายรูปดวยกระจกยังมีใชเร่ือยมาอีกนาน  

จนแมถึงรัชกาลที่ 7 ก็ยังคงใชกันตอไป 

 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 พระองคทรงสนพระราชหฤทัย

และทรงพัฒนาการถายรูปสืบตอจากพระราชบิดา  นอกจากพระองคทรงถายรูปบันทึกการเดินทางไป

เยี่ยมราษฎร  รูปปูชนียสถานและรูปทิวทัศนแลว  ยังทรงโปรดการถายรูปการแสดงละคร  ดังหลักฐาน

ที่ปรากฏในหนังสือ  “รูปขาพเจาฉาย” ภายในหนังสือเลมนี้ รวบรวมรูปถายฝพระหัตถการแสดงละคร

พูด  เชน เร่ืองกลแตกของศรีอยุธยา ชางถายรูปประจําพระองคในสมัยรัชกาลที่ 6 คือหลวงกลการเจน

จิต (เผา  วสุวัต) ซึ่งเคยทํางานอยูกับกรมพระกําแพงเพ็ชร  (ศักดา  ศิริพันธุ . 2535 : 203-210) 

 หลังจากที่ประเทศไทยประกาศสงครามกับเยอรมนี (สงครามโลกครั้งที่ 1) ในวันที่ 22 

กรกฎาคม พ.ศ. 2460 ทรัพยสินของชาวเยอรมันรวมทั้งรานโรเบิรต  เลนซ ก็ถูกยึดไวเปนสมบัติของ

แผนดินทั้งหมด พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงโปรดเกลาฯใหจัดตั้งหองฉายานรสิงห  

โดยใชสถานที่และอุปกรณจากรานโรเบิรต  เลนซ เดิม  โดยมีพระยาอนุศาสตรจิตรกร  เปนผูจัดการ 

และพระฉายาทิศกรเปนผูชวยในระยะเริ่มตน หองฉายานรสิงหนี้ไดเร่ิมเปดกิจการเมื่อวันที่ 1  เมษายน  

พ.ศ. 2461 (เอนก  นาวิกมูล . 2541ก : 23) 
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 จากสมัยรัชกาลที่ 5 ไดมีการจัดงานฤดูหนาวที่วัดเบญจมบพิตรฯ ระหวางป พ.ศ. 2437 – 

2439 ในสมัยรัชกาลที่ 6 ก็ไดมีการจัดงานฤดูหนาวขึ้นอีกครั้งหนึ่ง ในป พ.ศ. 2466  สถานที่จัดงานคือ  

พระราชอุทยานสราญรมย  ในงานฤดูหนาวนี้พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงโปรดเกลาฯ  

ใหจัดตั้งสตูดิโอถายภาพโดยใชชื่อวา “ราชสาทิศยสถาน”  มีคําแปลเปนภาษาอังกฤษวา THE  

ROYAL  PHOTOGRAPHIC  STUDIO  ในครั้งนั้นพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงลั่นไก

ถายภาพดวยพระองคเอง  รูปถายฝพระหัตถยังคงจัดแสดงอยูในพระที่นั่งวิมานเมฆ  และรายไดจาก

การฉายพระรูปไดนําไปใชเพื่อสาธารณกุศล  สวนหนึ่งนําไปสมทบทุนสรางเรือรบหลวงประแสเปนตน 

 ในสมัยนี้คอย ๆ มีรานถายรูปเพิ่มมากขึ้น สังเกตไดจากโฆษณารานถายรูปแหงใหมที่ลง

ประกาศตามหนาหนังสือพิมพตาง ๆ เชนราน เค. นางะทุกะ (K. Nagatsuka) , หางถายรูปพรอม, ราน

บูรภาการคา, รานฉายาลักษณตลาดนอย, รานฉายาบางขุนพรหม, รานขงเบงชางถายรูปและรานเจีย

เปงเซ็ง นอกจากนี้ยังมีรานถายรูปสําหรับคนที่ไปเที่ยวเขาดินอีกดวย จะเห็นไดวาหลังจากที่เกิดราน

ถายรูปหลวงขึ้นคือ หองฉายานรสิงห รานถายรูปที่เปนกิจการของราษฎรก็มักจะเอาคําวาฉายาขึ้นตน

ชื่อรานดวยเชนกัน  

 เหตุการณสําคัญในรัชสมัยของรัชกาลที่ 6 นี้ คือยุคของการใชไฟฟาถายรูปในรานถายรูป ซึ่ง

เร่ิมเปนแหงแรกที่โรงเรียนเพาะชาง และตอมาจากนั้นก็เร่ิมเปนที่นิยมแพรหลายกันในวงการถายรูป

โดยทั่วไปซึ่งเราเริ่มจะไดมีโอกาสและเห็นปายคําวา“ที่นี่รับถายรูปทั้งกลางวันและกลางคืน” และปาย

เชนนี้นิยมติดกันมาก (พูน เกษจํารัส. 2521 : 69) 

 สมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 7 พระองคทรงสนพระราชหฤทัยในเรื่อง

การถายภาพพอสมควร ทราบไดจากเมื่อพระชันษายังนอยขณะที่พระองคดํารงพระยศเปน  สมเด็จเจา

ฟาประชาธิปกศักดิเดชนเปนสมัยที่พระชนกคือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวกําลัง

สนับสนุนการถายรูป  ก็ไดทรงเลนกลองพรอมพระเจาลูกยาเธอ องคอ่ืน ๆดวย  ดังเห็นไดจากพระบรม

ฉายาลักษณของพระองคขณะทรงกลองและในคราวที่มีการประชันรูปถายในงานวัดเบญจมบพิตรฯ 

ในป ร.ศ. 124 (พ.ศ. 2448) นั้น  สมเด็จเจาฟาประชาธิปกศักดิเดชน ไดสงรูปเขาประกวด 1 รูป ชื่อวา  

“รูปต่ืน” และไดรับเหรียญทองแดง 

 พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวทรงสนราชหฤทัยในดานของการถายภาพยนตรเปน

หลักในหอภาพยนตรแหงชาติกรมศิลปากรมีภาพยนตรฝพระหัตถเก็บรักษาอยูมากมีทั้งภาพยนตรถาย

ส้ันและภาพยนตรเร่ืองยาว ภาพยนตรเร่ืองยาวที่ทางหอภาพยนตรแหงชาติสามารถหามาไดเต็มเร่ือง

และเคยฉายตอที่สาธารณชนไดแกเร่ืองแหวนวิเศษเปนตน (อเนก นาวิกมูล. 2541ก : 23) 
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 รานถายรูปในสมัยรัชกาลที่ 7 นี้ ก็มีจํานวนเพิ่มมากขึ้นอีกหลายรานเชน รานวิจิตรศิลป, ราน

เจี้ยกี๋เซ็ง, รานยามากูชิ, รานนางเลิ้งอารต (เปนรานแรกของเมืองไทยที่สามารถทําลอกเก็ตเองได) และ

รานสดสวยเปนตน 

 
 การซ้ือกลองและอุปกรณในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย 
 ประเทศไทยเริ่มมีการนําเขาวัสดุและอุปกรณการถายภาพตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 5 แตก็ยังมี

จํานวนบริษัทไมมากนัก มีหลักฐานเรื่องการซื้อกลองที่ไดบันทึกชื่อรานไว คือป พ.ศ. 2420 ในจดหมาย

เหตุราชกิจรายวัน  ภาค 3 หนา 76 ทายบันทึกของวันอังคาร  แรม 4 คํ่า เดือน 8 ปฉลู  นพศก จ.ศ. 

1293  หรือวันอังคารที่ 28 สิงหาคม พ.ศ. 2420 มีขอความเขียนวา “...กาพยเขียนหนังสือมา 2 ฉบับ 

วาดวยนายศรพลลาไปเยี่ยมพระมหาเทพฯฉะบับหนึ่ง วาดวยเครื่องชักรูป หางมูลเลอ จะขายราคา

นอก...” จะเห็นไดวาไดเอยชื่อหางมูลเลอ ทําใหทราบวาอยางนอยก็มีหางฝรั่งหางหนึ่ง เปนตัวแทนสั่ง

กลองเขามาขาย หางมูลเลอนี้เปนของฝรั่งเยอรมัน ที่ชื่อวาแฮร เอดวิน มูลเลอ เปนผูจัดซื้อรับสงของ

หลวงในสมัยรัชกาลที่ 5 นายมูลเลอไดชวยเปนตัวแทนจัดซื้อขายของจนไดรับบรรดาศักดิ์เปนหลวง

ปฏิบัติราชประสงค ภายหลังไดเลื่อนเปน พระปฏิบัติราชประสงค (อเนก นาวิกมูล. 2541ก : 91-93) 

 นอกจากหางมูลเลอแลว  ยังมีบริษัทนําเขาวัสดุอุปกรณการถายภาพในสมัยนั้นไดแก บริษัท

โรเบิรต เลนซ เปนบริษัทของชาวเยอรมัน บริษัทอีโซนากา ของชาวญี่ปุน และบริษัทเจี้ยกี๋เซ็ง ของชาว

จีนเปนตน 

 ในสมัยรัชกาลที่ 6 ไดมีบริษัทนําเขาสินคาทางดานวัสดุอุปกรณการถายภาพมากขึ้นดัง

หลักฐานที่ปรากฏในหนังสือ Importers & Exporter Directory For Siam 1920 published by 

Department of Commerce and Statistics. Ministry of Finance พบวามีบริษัทนําเขารวม 6 บริษัท

และจากหนังสือเลมที่อางถึงขางตนพบวาในป พ.ศ. 2467 พบวามีบริษัทนําเขาวัสดุอุปกรณการ

ถายภาพมีจํานวน 10 บริษัท และในสมัยรัชกาลที่ 7 กิจกรรมดานการถายภาพมีมากขึ้น บริษัทนําเขา

วัสดุอุปกรณการถายภาพมีจํานวนมากขึ้นถึง 18 บริษัท บริษัทที่นําเขาวัสดุอุปกรณที่กลาวถึงในสมัย

รัชกาลที่ 6 และรัชกาลที่ 7 นั้นไมไดส่ังวัสดุอุปกรณการถายภาพมาขายเพียงอยางเดียวแตนําเขาสินคา

อยางอื่นดวย (ศักดา  ศิริพันธุ . 2535 : 291-292) 

 

2. ศิลปะการถายภาพบุคคล 
 ศิลปะเปนสิ่งเกิดขึ้นมาพรอมกับมนุษย และไดมีพัฒนาการอยางตอเนื่องจนมาถึงปจจบัุนเรา

สามารถเขาใจความหมายของสิ่งใด ๆ จากงานศิลปะไดดีกวาการอธิบายดวยคําพูดเปน พันคํา งาน

ศิลปะสามารถพุงเขาสูเปาหมายไดโดยตรงและสื่อความหมายไดมากเมื่อมองดูงานศิลปะแตละครั้ง ก็
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จะพบวามันเลาเรื่องใหม ๆ เพิ่มข้ึนทุกครั้งในผลงานเดียวกัน เมื่อมีคนดูหลายคนยอมเขาใจ

ความหมายแตกตางกันไปหลายอยาง งานศิลปะสามารถสื่อความคิดไดหลายอยางโดยการเสนอเพียง

คร้ังเดียว  

 มีผูใหความหมายของศิลปะไวมากมาย เชน 

 ศิลปะ ตามความหมายพจนานุกรมศัพทศิลปะ (อังกฤษ-ไทย) ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.

2541 คือ “ผลแหงพลังความคิดสรางสรรคของมนุษยที่แสดงออกในรูปลักษณตาง ๆ ใหปรากฏซึ่ง

สุนทรียภาพ  ความประทับใจ หรือความสะเทือนอารมณ ตามอัจฉริยภาพ  พุทธิปญญา  รสนิยม และ

ทักษะของแตละคน เพื่อความพอใจความรื่นรมย หรือเพื่อสนองตอบขนบธรรมเนียม  จารีตประเพณี 

หรือความเชื่อในลัทธิศาสนา” (ราชบัณฑิตยสถาน.2541 : 26) 

 นอกจากนี้ยังมีผูใหความหมายของศิลปะไวมากมาย เชน 

 สกนธ  ภูงามดี (2545 : 54) กลาววา “ศิลปะคือส่ิงที่ส่ือทางความชอบหรือไมชอบของ

ผูปฎิบัติการทางศิลปกรรม ซึ่งแสดงออกดวยความชํานาญหรือไมชํานาญ ที่สะทอนในรูปแบบของ

ปฏิกิริยาการรับรูโดยผูชม” 

 ศิลปะตามความหมายของ เฮอรเบิรต  รีด คือ “พยายามที่จะสรางสรรครูปลักษณ ความพึง

พอใจขึ้นมาและรูปลักษณนั้นกอใหเกิดอารมณรูสึกในความงาม อารมณรูสึกในความงามนั้นจะเปนที่

พึงพอใจไดก็ตอเมื่อประสาทสัมผัสของเรารูสึกชื่นชมในเอกภาพ หรือความประสมกลมกลืนใน

ความสัมพันธอันมีระเบียบแบบแผน” (กิติมา  อมรทัต  แปล. 2530 : 18) 

 จากที่กลาวมาแลวขางตนจะเห็นไดวาคําวาศิลปะที่มีความหมายแผกวางไปไดไพศาล 

เชนเดียวกับภาพถายซึ่งเปนแขนงหนึ่งของศิลปะ ที่มีการสรางผลงานโดยใชแสงในขณะที่มีกลอง

ถายภาพเปนเครื่องมือในการสรางภาพและมีฟลมและกระดาษอัดภาพเปนระนาบรองรับผลงาน  

ภาพถายชนิดไหนจึงจะเรียกวามีคุณคาในทางศิลปะ ความจริงเปนเรื่องยากที่จะหาคําจํากัดความมา

กําหนดใหเปนกฎเกณฑไดแนนอน  

 จิตต  จงมั่นคง (2543 : 16) กลาววา “ศิลปะภาพถายเปรียบเสมือนความรัก ไมมีพรมแดน 

ไมแบงชั้นวรรณะ  เชื้อชาติ  ศาสนา  เปนภาษาสากล  เปนสิ่งบงบอกเชื้อชาติ  สังคมประเพณีและ

วัฒนธรรม” 

 สุรชาติ  ทินานนท (25 : 39 -41) ไดสรุปความสัมพันธของการถายภาพกับศิลปะไววา 

“การถายภาพผูกพันอยูกับงานทัศนศิลปหลายแขนง ผูที่มีสวนรวมในการคิดคนการถายภาพสวนใหญ

เปนศิลปนทางทัศนศิลป ศิลปะภาพถายเปนสื่ออีกประเภทหนึ่งที่แมจะมิไดเขียนขึ้นอยางงานจิตรกรรม 

แตก็ปฏิเสธไมไดวาภาพถายที่มีคุณคาทางความงามนั้นสามารถใหความรู สึกแกผูพบเห็นได

เชนเดียวกับงานศิลปะ” 
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 เลดี้อิสตเลค (ชมรมศิลปะการถายภาพ เกษตรศาสตร. 2531: 81 คัดลอกจาก จ.ศ. 35. 

มปป.) ชาวอังกฤษ กลาววา  
การถายภาพเปนการผสมผสานกันของความจริง  ความเหมือนจริงและความงาม เปนการแสดงใหเห็น

คุณคาของการถายภาพซึ่งเกิดจากหนาที่ของกลองถายภาพ  คือการบันทึกความจริง ความเหมือนจริง สวน

ความงามซึ่งเปนคุณคาทางศิลปะท่ีเกิดจากการถายภาพนั้นมิใชเกิดขึ้นชั่ววินาทีในการทํางานของกลอง 

หากเกิดจากเหตุของความประณีต  รสนิยม  จิตวิญญาณ  สติปญญาและความมีอัจฉริยะภาพของชางภาพ

ตางหาก 

 หลุยส  ฟกิแยร (ชมรมศิลปะการถายภาพ เกษตรศาสตร. 2531: 81 คัดลอกจาก จ.ศ. 35. 

มปป.)  กลาวถึงการถายภาพในงานแสดงภาพถายที่กรุงปารีส ค.ศ.1859 วา “นับแตนานมาแลวศิลปน

ก็ยังคงใชดินสอ พูกันและเหล็กแหลมในการเขียนภาพ วาดภาพและสรางแมพิมพ  สําหรับภาพพิมพ  

ขณะนี้ก็มีเพิ่มมาอีกอยางคือเลนส  ถาหากศิลปนไมเกี่ยงงอนที่จะใชดินสอ  พูกันและเหล็กแหลมใน

การสรางงานศิลปะ  ก็ไมนาจะปฏิเสธเลนสเชนกัน  จะวาไปแลวศิลปนก็ไมไดสรางงานศิลปะจากสิ่ง

เหลานี้  หากแตสรางมาจากอารมณ  ความรูสึกไมใชหรือ “ 

 ภาพถายใด ๆ ที่ไดจัดทําขึ้นในทํานองของศิลปะยอมถือไดวามีคุณคาในทางศิลปะไมมากก็

นอย ภาพของบุคคล ภาพชีวิต ภาพขาว ภาพสัตวเลี้ยง ภาพธรรมชาติ ภาพทิวทัศนทั้งทางบกและทาง

น้ํา ภาพลวดลาย ภาพผิวพื้น จนกระทั่งภาพเกี่ยวกับวิทยาศาสตร แพทยศาสตร หรือศาสตรใด ๆ ยอม

อาจจัดทําในทํานองศิลปะและมีโอกาสไดรับนําออกแสดงในนิทรรศการดวยกันทั้งนั้น 

 ภาพที่มีคุณคาในทางศิลปะสมควรจะมีลักษณะดังตอไปนี้ 

 1. จะตองมีจุดแหงความสนใจ ซึ่งมีสีหนักเบาตัดกับสีพื้นอยางเหมาะสม 

 2. สวนอื่น ๆ ที่ไมสําคัญจะตองตัดออกไป หรือทําใหมัว อยาใหมาแขงกับจุดแหงความ      

สนใจ 

 3. ภาพจะตองมีอารมณและบรรยากาศคลอยตามความปรารถนาของผูถายทํา กอใหเกิด      

ความสะเทือนใจแกผูอาน 

 4. จะตองมีการจัดเสนและมวล (Mass) ใหนาดูโดยอาศัยหลักของการวางองคประกอบ      

ภาพ ระวังอยาใหภาพยุงเหยิง ควรเปนภาพดูงาย ๆ 

 ไมวาจะใชกรรมวิธีอยางไรในการสรางภาพ จะตองแสดงใหเห็นฝมืออยางสูงหรือมีเทคนิคใน

การถายทํายอดเยี่ยม และจะตองอดทนพยายามจนกวาจะไดภาพที่ดีอยางไมมีที่ติข้ึนมา  

(การแสดงภาพถายทั่วประเทศ คร้ังที่ 2. 2505 : 2-3) 

 ศักดา ศิริพันธุ (2524 : 98) ไดกลาวถึงคุณสมบัติของภาพถายที่ดีวา 
 ภาพถายที่มีคุณภาพดี แปลกตา นาสนใจนั้นตองใชเทคนิคในการถายทํา แตถาตองการใหภาพนั้นมี

คุณคาทางใจแกผูที่ไดประสบพบเห็นดวยแลว จําเปนตองใชศิลปะเขาชวย การถายภาพเปนศิลปะอยาง
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หนึ่งที่มนุษยใชภาพเปนเครื่องแสดงออกหรือถายทอดความรูสึกนึกคิด การแสดง ออกของมนุษยในรูปแบบ

ใดก็ตามยอมเกิดจากสิ่งเราในธรรมชาติ หรือไดรับความบันดาลใจจากธรรมชาติ แตความบันดาลใจยอม

อยูนอกเหนือรูปแบบของธรรมชาติ เพราะมนุษยมีอิสระท่ีจะเลือกตัดทอนถายทอดและเลือกเลียนแบบ

ตามที่ตนเห็นวาสําคัญและมีความหมายตอตนเองและผูอื่น นอกจากนั้นแลวภาพที่มีคุณคาทางศิลปะยังใช

ส่ือความหมายรวมกันระหวางมนุษย คลายกับภาษาสากลไดอีกดวย 

 ในป ค.ศ. 1839  การถายภาพระบบ Daguerreotype ไดเผยแพรสูสาธารณะชน ในขณะนั้น

ชาวฝรั่งเศสคลั่งไคลการถายรูปเปนอยางมาก ขณะเดียวกันนั้นไดเกิดคําถามและคําโจมตีตอการ

ถายภาพ จากนักอนุรักษนิยมและจิตรกรหัวเกาอยางมากมาย เชน การถายภาพสามารถที่จะลอก

เลียนทุกสิ่งทุกอยางไดแตไมสามารถจะบรรยายอะไรออกมาไดเลย นับเปนการมืดบอดทางจิต

วิญญาณโดยแท, การถายภาพนับเปนกระบวนการสรางงานศิลปะหรือไม และการถายภาพนั้นจะถือ

วาเปนเพียงการบันทึกหรือเปนงานศิลปะ เปนตน คําถามเหลานี้นําไปสูการวิพากษวิจารณอยาง

กวางขวางในหมูจิตรกร นักวิจารณศิลปะ หรือแมแตสาธารณะชนก็ตาม ประกอบกับการถายภาพเปน

ที่รูจักไปทั่วโลกอยางรวดเร็ว ยิ่งทําใหคําถามดังกลาวเปนที่วิพากษวิจารณกันอยางกวางขวาง  

 มีผูแสดงความเห็นเกี่ยวกับศิลปะการถายภาพแตกตางกันเปน 3 พวกดวยกัน   

 พวกแรกมีความเชื่อมั่นวาภาพถายไมใชงานศิลปะอยางสิ้นเชิง โดยถือวาภาพถายนั้นกอ 

กําเนิดมาจากเครื่องมือจักรกลและปรากฏการณทางเคมีเหมือนโรงงานที่สรางผลผลิตออกมายอม ไม

สามารถที่จะเปนงานศิลปะที่มีบอเกิดมาจากจิตวิญญาณมนุษย 

 พวกที่สองเปนความเห็นจากจิตรกร ชางภาพและนักวิจารณศิลปะ บางกลุมที่มองอยางกวาง 

ๆ ถึงการถายภาพวานาจะเปนสิ่งที่วงการศิลปะควรหยิบยืมมาใชประโยชนในกระบวนการสรางผลงาน

ได แตก็ไมยอมรับวาคุณคาของภาพถายนั้นจะเทาเทียมกับงานวาดภาพและงานเขียนภาพได 

 พวกสุดทายยอมรับอยางกลาย ๆ โดยการนําภาพถายไปเปรียบเทียบกับงานภาพพิมพ  เชน  

ภาพพิมพจากแมพิมพโลหะหรือแมพิมพหิน ทั้งยอมรับอยางใจกวางวาภาพถายนั้นมีอิทธิพลตอวงการ

ศิลปะและตอวัฒนธรรมโดยสวนรวม  (ชมรมศิลปะการถายภาพ เกษตรศาสตร. 2531: 81 คัดลอกจาก 

จ.ศ. 35. มปป.)  

 ทามกลางการโตแยงเพื่อหาขอยุติวาภาพถายเปนงานศิลปะหรือไม  จิตรกรหัวกาวหนาที่มี

ชื่อเสียงในยุคนั้นตางใหความสนใจที่จะนําวิทยาการการถายภาพมาใชในงานศิลปะอยางจริงจัง  บาง

คนยอมรับการถายภาพอยางเต็มใจโดยถือวาเปนแหลงบันดาลใจชนิดใหมเลยทีเดียว  บางคนก็นํา

ภาพถายมาเปนประโยชนในการสรางงานศิลปะจิตรกรรมอยางไมยินดียินรายกับขอวิตกวจิารณทัง้ปวง 

เชน เดอลาครัวซและมาเนต  ใชภาพถายเปนตนแบบในการวาดภาพบุคคลในกรณีที่คนที่เปนแบบไมมี

เวลามาเปนแบบใหคร้ังละนาน ๆ และเดอการ ใชขอเดนของการถายภาพที่สามารถบันทึกภาพการ

เคลื่อนไหวชนิดที่สายตาของมนุษยไมสามารถสังเกตไดทัน เชน ภาพการควบของมามาเปนตนแบบใน
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การถายทอดลงบนผืนผาใบอีกตอหนึ่ง เนื่องจากงานจิตรกรรมหรือการวาดภาพกับงานถายภาพตางก็

เปนงานทัศนศิลปดวยกันทั้งคูจะตางกันก็แตกระบวนการ หรือวิธีการในการสรางภาพเทานัน้   ดวยเหตุ

นี้นี่เองที่ตางก็ใหอิทธิพลตอกันอยางยากที่จะหลีกเลี่ยงได 

 หลังจากนั้นไมนาน  จิตรกรก็เร่ิมเขามาสูวงการ การถายภาพกันมากยิ่งขึ้น ไมวาจะเปนงาน

ดานการจัดฉากในการถายภาพ  การตกแตงภาพภายหลังจากที่เปนภาพถายแลว  และจิตรกรเหลานั้น

ตางไดรับการฝกฝนในหลักขององคประกอบศิลปเปนอยางดี  จึงมีสวนเปนอยางมากในการนํารูปแบบ

การวาดภาพมาใชในการถายภาพ  ไมวาจะเปนการจัดแสง  การกําหนดน้ําหนักเงาในภาพ   การจัด

ทาทางของการถายรูปบุคคลเปนตน     จึงทําใหภาพถายในยุคเริ่มตนมีสวนคลายกับงานภาพวาดอยู

มากทีเดียว ทั้งมีสวนใหการถายภาพพัฒนาไปในเงื่อนไขของงานศิลปะอยางคอนขางไดผลรวดเร็ว  ทั้ง

ในเวลาที่ภาพถายกําเนิดขึ้นนั้น เปนยุคสมัยงานจิตรกรรมในลัทธิเหมือนจริง (Realism) แตพอการ

ถายภาพไดรับความนิยมมากขึ้น ทําใหลัทธิวาดภาพเหมือนจริงเริ่มเสื่อมความนิยมลง อันเนื่องมาจาก

ส่ิงประดิษฐใหมที่เรียกวา “กลองถายภาพ” สามารถสรางภาพไดเหมือนจริงกวา รวดเร็วกวา และราคา

ถูกกวาอีกดวย ประกอบกับมีการคนพบทฤษฎีสีจึงทําใหวงการจิตรกรรมกาวเขาสูลัทธิอิมเพรสชันนิสม 

(Impressionism) ไปในที่สุด 

 สุรชาติ  ทินานนท (มปป. : 90)  กลาววา “ แนวความคิดของกลุมอิมเพรสชันนิสมนี้  จะเห็น

ไดวามีความสอดคลองกับหลักการพื้นฐานของการถายภาพ ที่มักจะถายภาพเหตุการณที่ประทับใจ  

ถายภาพบุคคล และทิวทัศนซึ่งพบเห็นหรือเกิดขึ้นในเวลาที่ถายภาพนั้น ” 

 ชมรมศิลปะการถายภาพ เกษตรศาสตร  (2531: 81 คัดลอกจาก จ.ศ. 35. มปป.) กลาวา  
มีการยืนยันวา “หลักทัศนียภาพ”ของจิตรกรในยุคลัทธิอิมเพรสชันนิสมนั้นไดรับอิทธิพลมาจากการถายภาพ

นั่นเอง นับวาเปนไปไดอยางยิ่งทีเดียว เพราะสตูดิโอในการถายภาพยุคแรกนั้นมักจะอยูชั้นบนสุดของอาคาร 

เนื่องมาจากตองใชแสงสวางจากธรรมชาติในการบันทึกภาพ และมีภาพวาดหลายภาพของจิตรกรลัทธิอิม

เพรสชันนิสมเปนมุมมองจากสตูดิโอถายภาพ ทั้งปรากฏภาพถายจากสตูดิโอสูทองถนนก็มีมากภาพดวยกัน 

หากนํามาเทียบเคียงก็จะเห็นไดอยางชัดเจนทีเดียวบาง ทานยังกลาววา ลักษณะการถายภาพที่ไมชัดอัน

เนื่องมาจากพนระยะชัดลึกของเลนสก็มีอิทธิพลตองานจิตรกรรมลัทธิอิมเพรสชันนิสมอีกดวย 

 ดวยความสามารถในการถายทอดอารมณ ความรูสึก และความงาม เปนศิลปะที่สามารถ

สรางขึ้นดัดแปลง จนบางครั้งเปรียบเสมือนกับภาพเขียนในเกือบทุกกรณี แมแตภาพ Abstract ก็ตาม 

การถายภาพก็สามารถที่จะสรางภาพเชนนี้ข้ึนมาได การถายภาพสามารถทําภาพซ้ํา ๆ ข้ึนมาไดมาก

เทาที่เราตองการ Negative เพียงแผนเดียวเราสามารถทําภาพเล็กใหญไดตาง ๆ กัน และจํานวนไม

ส้ินสุด ทําใหสีจางสีเขม เปลี่ยนสี ยอมสี ระบายสี ไดทั้งสิ้น หรือดัดแปลงแตงเติมภาพในหองมืดไดอีก

หลายวิธีการ ทําใหไดภาพตาง ๆ มากมาย และยิ่งเทคโนโลยีการถายภาพไดกาวเขามาสูยุคดิจิตอล 

การสรางสรรคผลงานทางศิลปะจากภาพถายจึงไมใชเร่ืองยากอีกตอไป 
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 การถายภาพบุคคล 
 การถายภาพบุคคล เปนการบันทึกโครงสรางลักษณะและความนึกคิดของผูถายภาพ และผู

ถูกถายภาพ ภาพถายบุคคลจึงเปรียบเสมือนตัวแทนบุคคลที่ถูกถายและผูถูกถายภาพทั้งในดานความ

นึกคิดและลักษณะทาทาง 

 ปทมวดี จารุวร (2528 : 4) ไดใหความหมายของภาพถายบุคคลวา “เปนภาพที่ชางภาพตัง้ใจ

จะเปดเผยใหเห็นตัวจริงของผูที่อยูหนากลอง และถายทอดคุณสมบัติ “สวนตัว” ของคนนั้นลงบนฟลม 

ทั้งนี้นิใชเปนเพียงการบันทึกภาพอยางผิวเผินของสรีระที่มองเห็นภายนอก แตตองดึงเอา “ตัวจริง” ของ

เขาใหปรากฏอยางงาย ๆ”  

 photographytips.com (2005) กลาววา “การถายภาพบุคคลไมเปนเพียงแคการจับภาพ

ความเหมือนของรางกายบุคคลลงบนฟลมเทานั้น แตยังเปนการบงบอกถึงลักษณะเฉพาะของบุคคล

นั้นอีกดวย” 

 ไพบูลย มุสิกโปดก (แปล) (2525 : 154) กลาวถึงการถายภาพบุคคลวา “การถายภาพบุคคล

นั้น คือส่ือกลางที่ยนยอเอาสิ่งตาง ๆ มาไวบนกระดาษเล็ก ๆ ใหเปนตัวแทนแหงอากัปกิริยา นิสัยใจคอ

และวิญญาณของเขา” 

 
 อุปกรณที่ใชในการถายภาพบุคคล 
 อุปกรณในการถายภาพเปนสิ่งที่มีความจําเปนตอการถายภาพเปนอยางสูง คําวาอุปกรณที่

ดีไมไดหมายถึงเพียงแคอุปกรณที่มีราคาแพงเทานั้น แตหมายถึงอุปกรณที่พรอมที่จะใชงานไดอยาง

เต็มประสิทธิภาพ ไมชํารุด เสียหาย หรือมีขอบกพรองในการทํางาน ซึ่งผูถายภาพตองศึกษาและทํา

ความเขาใจเกี่ยวกับอุปกรณที่จะใชเปนอยางดี เพราะอุปกรณถายภาพนั้น มีราคาแพงและบอบบาง

เปนอยางมาก  

 1. กลองถายรูป  

 กลองถายรูปที่เหมาะสําหรับถายภาพบุคคลมีหลายประเภท แตที่นิยมใชกันโดยทั่วไป

สําหรับมือสมัครเลนนั้นก็คือ กลอง 35 มม. SLR กลองที่มีชองมองภาพแยกตางหาก เชน กลองแบบมี

เครื่องหาระยะชัด (range finder) อาจเหมาะสําหรับผูถายภาพที่ตองการความรวดเร็ว แตไมเหมาะ

สําหรับงานที่ตองการที่ตองการถายภาพบุคคลใกล ๆ 

 สําหรับกลองที่ใชฟลมขนาดใหญ เชนกลอง view camera หรือกลอง studio camera นิยม

ใชมากในการถายภาพแฟชั่น ภาพโฆษณา หรือภาพบุคคลที่นําไปใชในการพิมพปก พิมพภาพ

โปสเตอรขนาดใหญ เนื่องจากเปนงานประณีตตองการความชัดเจนสูง เกรนละเอียดและสีสันดีเยี่ยม 

สามารถนําไปขยายเปนภาพขนาดใหญ ๆ ไดโดยเกรนไมหยาบ 



 22 

 2. เลนสถายภาพ 

 เลนสถายภาพที่เหมาะกับการถายภาพบุคคลมากที่สุดคือ เลนสเทเลโฟโตที่มีความยาว

โฟกัสระหวาง 75 ถึง 135 มม. เนื่องจากเลนสชนิดนี้มีคุณสมบัติที่ดีหลายอยางคือ 

 - ภาพที่ไดจะมีสัดสวนของภาพที่ดีมากโดยเฉพาะอยางยิ่งเมื่อเขาไปถายใกล ๆ 

 - ส่ิงสําคัญจะดูเดนขึ้นมา เพราะจะทําใหฉากหลังพรามัวลงไป 

 - ทํางานไดสะดวกเพราะสามารถถายไดในระยะหางจากผูที่เปนแบบพอควร เลนสมุมกวาง

และเลนสธรรมดาอาจจะทําใหผูที่เปนแบบรูสึกอึดอัดใจโดยที่ตัวผูถายและกลองเขาไปอยูใกลเกินไป 

โดยเฉพาะการถายภาพเด็ก ๆ ถาถอยหางออกมาสักหนอยเด็กก็จะไมรูสึกเครงเครียดเทาใดนัก 

 ไพบูลย มุสิกโปดก (แปล) (2525 : 93) กลาววา  
แมวาการถายภาพบุคคลใหสวยใหไดผลดีอาจกระทําไดโดยเลนสปกติของกลอง แตเจาของกลองสะทอน

แสงเลนสเดี่ยวพบวาถาใชเลนสเทเลโฟโตขนาดกลางถายจะไดผลดีกวา เลนสเทเลโฟโตที่มีความยาวโฟกัส

ระหวาง 75 ถึง 135 มม. และโตขนาดเอฟ/2.8  หรือมากกวานั้นเหมาะสําหรับการถายในที่มีแสงสวางนอย

ภายในบาน หรือจะเลนความชัดตื้น ๆ เพื่อไลใหส่ิงที่อยูนอกโฟกัสพรามัวไปเสียก็ได เลนสเทเลโฟโตขนาด

กลางที่มักเรียกวาเลนสถายภาพบุคคล (Portrait lens) นี้เหมาะสมตามที่เขาเรียกเปนอยางยิ่งเพราะเลนส

ปกติและเลนสมุมกวางมักทําใหใบหนาของผูเปนแบบเพี้ยนไปถาเขาไปถายใกล ๆ เพื่อใหภาพกระชับกรอบ 

สวนเลนสเทเลโฟโตขนาดกลางยินยอมใหทานถายในระยะหางพอสบายแตไดภาพสวยงามและเหมือนจริง

แตถาหากถายภาพหมูหรือตองการแสดงใหเห็นส่ิงที่อยูแวดลอมผูนั้นแลวก็จําเปนตองใชเลนสปกติหรือเลนส

มุมกวาง ซึ่งก็คงหนีปญหาความเพี้ยนไปไมพน 

 3. ฟลมที่ใชในการถายภาพ 

 ควรใชฟลมที่ตรงตามจุดประสงคในการบันทึกภาพ ควรเลือกความไวแสงที่ตํ่าปานกลาง 

เชน ISO 100 เพราะจะทําใหภาพมีความละเอียดมากกวา ยกเวนกรณีที่ตองใชภาพในการขยายภาพ

ขนาดใหญ ควรใชความไวแสง ที่ตํ่ามากพิเศษ เชน ISO 64 ISO 50  (ทั้งสองชนิดนี้มีเฉพาะสไลดสี

เทานั้น) เพราะความไวแสงยิ่งต่ํา เทาใดความละเอียด ของ ภาพยิ่งสูงขึ้นเทานั้น ขอควรระวังในการใช

ฟลมที่มีคาความไวแสงต่ําก็คือ จะตองใชความเร็ว ชัตเตอรที่ตํ่าลงอาจทํา ใหภาพสั่นไหวได  กอนใช

ฟลมควรตองเลือกซื้อฟลมที่ใหม ไมควรใชฟลมที่ใกลหมดอายุหรือหมดอายุไปแลวเพราะ จะทําให

ภาพสีไมสดใส เทาที่ ควร ควรเลือกฟลมที่มีอายุการใชงานอีกมากกวา 6 เดือนขึ้นไป  

 - ฟลมขาว-ดํา  เปนฟลมที่นิยมใชมากในอดีตและปจจุบัน ขอดีของฟลมชนิดนี้ คือ ให 

ภาพที่เปนสีโทนเดียว ที่มีความงามแบบคลาสสิก หรือรวมสมัย เก็บไวไดนานนับรอย ป  แตขอ  จํากัด 

คือ ไมสามารถถายทอดสีสันตาง ๆ ได อีกทั้งยังตองใชความชํานาญ และทักษะในการถายภาพ

ประเภทนี้เปนอยางมาก 
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 - ฟลมสี  เปนฟลมที่นิยมใชมากที่สุด เพราะใชงายสีสันสดใสเปนธรรมชาติ สามารถลางอัด 

ขยายภาพดวย เครื่องที่ทันสมัย จึงเปนที่นิยมมากที่สุดแตตองระวังคือ ตองเก็บรักษาภาพ ใหดี ไมเก็บ

ในที่รอน หรือแสงแดดสองถึง เพราะจะทําใหภาพซีดจาง และหายไปในที่สุด 

 - ฟลมสไลดสี  เปนที่นิยมมากรองจากภาพสีเพราะสามารถนําเสนอดวยจอขนาดใหญได 

และเปนตน ฉบับในการพิมพไดดี ชางภาพอาชีพสวนใหญใชฟลมชนิดนี้ แตขอจํากัดคือ การอัดขยาย

ภาพลงบนกระดาษคอนขางยุงยาก และราคาแพงแตภาพที่ไดมีความคมชัดมากกวาฟลมสี และขอดี

อีกอยางหนึ่งของสไลดสีคือ เก็บไดนานกวาภาพสีมาก (ประวิทย   สิมมาทัน . 2548) 

 ไพบูลย มุสิกโปดก (แปล) (2525 : 156) กลาวถึงฟลมที่ใชในการถายภาพบุคคลวา ”การ

เลือกฟลมใชยอมข้ึนตอสภาพของแสงในที่นั้น ฟลมเอเอสเอ(ASA) 200 ถึง 400 สมควรจะใชถาย

ภายในบาน หรือภายนอกบานที่มีแสงนอย หรือการถายภาพสิ่งที่ไมอยูนิ่งดังเชนเด็กกําลังซน หรือสัตว

เลี้ยง  แตถามีแสงสวางดีก็ควรใชฟลมที่มีความไวแสงชาและความไวแสงปานกลางระหวางเอเอสเอ 

25 ถึง 125 เพราะฟลมชาใหภาพที่คมกวา เห็นรายละเอียดมากกวาและมีเนื้อดีกวา” 

 4. อุปกรณที่ใหแสงสวาง 

 การใหแสงอยางถูกตองก็เปนปจจัยสําคัญอีกอยางหนึ่งที่ทําใหภาพถายบุคคลไดผลดีข้ึนมา 

แผนสะทอนแสงก็ควรจะถือวาเปนสิ่งที่จําเปนตองหามาใชเหมือนกัน เราอาจทําขึ้นไดงาย ๆ จากการ

เอากระดาษแข็งแผนใหญตอกติดเขากับกรอบ หรือเอาแผนอลูมินั่มออนปะไวบนกระดาษแข็งก็ใชได 

(แผนอลูมินั่มจะใหแสงสะทอนแรงขึ้น) ไฟอีเล็กโทรนิคก็อาจใชเปนไฟชวยเปดเงาไดดีเชนกัน ในการ

ถายภาพภายนอกเราใชไฟเปดเงามืดที่เกิดขึ้นโดยใชแสงแดด ไมวาจะสองมาทางดานขางหรอืดานหลงั

ใหสวางขึ้น ถาเปนภายในเราอาจใชแสงสะทอนจากผนัง เพดาน แผนสะทอนแสงหรือรมเปนแสงเสริม

ออน ๆ สําหรับภาพถายริมหนาตาง หรือจะใชเปนแสงประธานเสียเลยก็ได  (ไพบูลย มุสิกโปดก (แปล) 

2525 : 156) 

 พูน เกษจํารัส.(2541 : 97) ไดแบงประเภทของแสงสวางที่ใชในการถายภาพบุคคลไดแก 

 -  แสงธรรมชาติหรือแสงแดดในเวลากลางวัน (Daylight) 

 -  แสงไฟฟา (Artificial light) 

 -  แสงไฟแวบอิเลคทรอนิกส (Electronic flash) 

 -  แสงผสมหรือแสงตามสภาพ (Available light) 

 ในสภาพการถายภาพบุคคลในที่มืดหรือในหองสตูดิโอจําเปนตองใชอุปกรณที่ใหแสงสวาง 

ชวยในการถายภาพ อุปกรณเหลานี้ตองเลือกใหเหมาะสมกับการใชงานและกําลังงบประมาณที่มีอยู 

คือ 
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 - โคมไฟถายรูป (Studio lamp)  เปนหลอดไฟถายรูปที่มีจานสะทอนแสงอยูดานหลังหลอด 

เพื่อทําหนาที่สะทอนแสงออกไปทางดานหนา หลอดไฟที่ใหแสงสวางมีอยู 3 ชนิด ซึ่งมีอุณหภูมิสี

แตกตางกันเล็กนอยคือ หลอดไฟทังสเตน (Tungsten lamp) หลอดโฟโตฟลัด (Photo flood lamp) 

และหลอดฮาโลเจน (Halogen lamp) 

 - แฟลชถายรูปอิเลคทรอนิคส (Electronic flash) แฟลชอิเลคทรอนิคสใหความสะดวกในการ

ใชงานถายภาพบุคคลไดดี เนื่องจากมีขนาดเล็กกะทัดรัด สามารถนําติดตัวไปไหนไดงาย เวลาใชก็ติด

ขาแฟรชเขากับกลองถายรูป โดยเสียบเขากับฐานเสียบแฟรชไดเลย การใชงานในลักษณะนี้อาจมี

ปญหาที่ใบหนาจะดูแบนราบ ขาดแสงสวางสวนเงาจึงดูภาพขาดความลึก จึงควรเลือกใชแฟรชที่

สามารถแยกตัวแฟรชออกจากตัวกลองไดดวย ถาไมสะดวกในการถือแฟรชในขณะถาย ก็อาจหาขาตั้ง

แฟรชตั้งไวแยกตางหากเตรียมไว และหากตองการแสงที่มีความนุมนวลขึ้น ก็สามารถใชรมสะทอนแสง

ที่ทําดวยรมผาหรือรมฉาบดวยสีบรอนดเงินก็ได  นอกจากนั้นอาจใชแผนสะทอนแสงรวมกับการใช

แฟรชเพื่อสะทอนแสงกลับไปลบเงาในสวนเงามืดหรืออาศัยแสงที่สะทอน จากฝาผนังและเพดานซึ่งมีสี

สวาง ๆ ใหเปนแสงลบเงา การใชแฟรชถายบุคคลสามารถใชไดมาก กวา 1 ตัว เชนใชแฟรช 2 ตัว

ถายภาพ โดยใหเปนไฟหลัก 1 ดวง และเปนไฟเสริม 1 ดวงบางครั้งอาจจัดแสงถายภาพแฟรชดวยการ

อาศัยแสงสะทอนจากฝาผนังหรือเพดานโดยตรง ก็จะไดภาพที่มีแสงนุมนวลกวาแสงตรง แตผนังหรือ

เพดานจะตองไมมีสี 

 การถายภาพบุคคลดวยแสงแฟรชใหระวังแสงแฟรชที่ต้ังอยูใกลกับแกนเลนส เมื่อถายภาพ

ออกมา ดวงตาของคนที่ถูกถายจะมีลักษณะแดง ปรากฏการณนี้เกิดขึ้นจากแสงจากแฟรชจะผานรู

มานตาเขาไปยังเรตินา ที่เปนฉากรับภาพซึ่งเต็มไปดวยเสนเลือด แลวสะทอนกลับออกมาเขากลองจึง

ถูกบันทึกลงบนฟลมเปนสีแดงตรงบริเวณรูมานตา สามารถแกไขไดโดยระวังอยาตั้งแฟรชใหชิดเลนส 

หรืออยาใหตัวแบบมองมาที่กลองถายรูป 

 - ไฟแฟรชสตูดิโอ (Studio flash) มีลักษณะการทํางานแบบเดียวกับแฟลชถายรูป

อิเลคทรอนิคส แตมีขนาดใหญกวา กําลังสองสวางมากกวาและราคายังถูกกวามากดวย แฟรช ชนิดนี้

สามารถใชถายภาพในหองสตูดิโอหรือถายรวมกับแสงแดดได จึงเหมาะสําหรับใชในหองสตูดิโอขนาด

เล็กถึงขนาดใหญ 

 นอกจากนี้ยังมีอุปกรณที่ใชประกอบกับตัวแฟรช เพื่อชวยบังคับทิศทางและลักษณะของแสง

อีกดวย อุปกรณเหลานี้ไดแก 

 - Barn Door เปนแผนโลหะหรือพลาสติกสีดําใชปองแสงจากหลอดแฟรชเพื่อไมใหแสงเขา 

ไปรบกวนกลอง หรือตกในบริเวณที่ไมตองการ 

 - Cone or Snoot มีลักษณะเปนกรวยสีดําเรียวเล็กลงจากโคนไปหาปลาย เพื่อรีดแสงให 
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เปนลําไปตกที่วัตถุเฉพาะจุดใชในกรณีที่ตองการจัดแสง เพื่อเนนขอบของตัวแบบ เชน ไฟสองผม เพื่อ

แยกตัวแบบออกจากฉากหลัง 

 - Reflector มีลักษณะเปนจานสะทอนแสงซึ่งติดตั้งอยูหลังหลอดทําหนาที่สะทอนแสง 

ใหกลับไปดานหนาของหลอดแฟรชเพียงทิศทางเดียว ใหความเขมของแสงสวางสูงมาก เปนประเภท

แสงแรง (Specular light) แสงที่สองไปนั้นจะกวางหรือแคบขึ้นอยูกับความกวางของจานสะทอนแสง

นั้นซึ่งสามารถถอดเปลี่ยนได และมีใหเลือกหลายขนาด 

 - Soft Box or Diffuser มีลักษณะเปนกลองสี่เหลี่ยมยื่นยาวออกไปดานหนาของหัว  

แฟรช มีผาไนลอน หรือแผนพลาสติกฝากั้นแสงไวดานหนา เพื่อกรองแสงใหมีลักษณะนุม 

 - Umbrella มีลักษณะเปนรมสะทอนแสง มีโครงรมเปนขายึดติดกับตัวแฟรช ใหหนาแฟรช

หันเขาหารม รมสะทอนแสงมีผิวใหเลือกหลายแบบ แบบผาสีขาวใหแสงออนกวาแบบฉาบดวยเงิน 

สวนแบบที่ผิวดานนอกเปนสีดําก็เพื่อปองกันแสงฟุงที่อาจเขาไปในกลอง (ณรงค  สมพงษ . 2545 : 93 

- 97) 

 นอกจากนี้ยังมีอุปกรณประกอบอื่น ๆ ที่แมจะดูเปนสิ่งเล็กนอยแตก็อาจมีประโยชนมาก

สําหรับการถายภาพบุคคล เชน ขาตั้งกลองใชในกรณีที่ตองใชความเร็วชัตเตอรที่ตํ่า หรือใชต้ังเวลา

สําหรับการถายภาพตนเอง ซึ่งจะทําใหกลองมีความนิ่งขณะบันทึกภาพ รวมทั้งฟลเตอรตาง ๆ เพื่อให

เกิดลักษณะพิเศษอื่นๆ ของการบันทึกภาพ เชนฟลเตอรซอฟทที่ทําใหภาพดูนุมนวลเปนตน 

 
 ประเภทของการถายภาพบุคคล  
 การถายภาพบุคคลนั้นเปนการถายภาพที่แสดงถึงลักษณะของบุคคลที่ถาย ความสวย งาม

ของภาพอยูที่การวางทาทางใหเหมาะสมเพื่อใหไดแสงและเงาที่สวยงาม และยังเปนการแสดงถึงการ

ดํารงชีวิตของคนในสังคมหนึ่ง ๆ ที่นาสนใจ ทั้งสังคมในเมืองและสังคมชนบท ภาพประเภทนี้จะแสดง

บุคลิกลักษณะทาทาง และการแสดงออกที่แตกตางกันไป 

 การถายภาพบุคคลสามารถแบงออกเปนประเภทตาง ๆ ไดดังนี้ 

 1. ภาพบุคคลอาชีพตาง ๆ  บุคคลที่ประกอบอาชีพแตละอยาง มีลักษณะเดน ๆ ของแตละ

อาชีพไป นักถายภาพอาจถายทอดลักษณะเดนของบุคคลออกมาเปนภาพที่บงบอกลักษณะของอาชีพ

นั้น ๆ เชน ภาพเกษตรกรทํางานอยูในไรนา ชาวประมงกําลังหาปลา พอคาแมคากําลังขายสินคาใน

ตลาด กรรมกรกําลังแบกหามของหนัก เปนตน ภาพบุคคลในลักษณะนี้ควรเลือกจับภาพใหไดจังหวะที่

พอดี และเลือกมุมถายใหเหมาะสม ก็จะไดภาพที่ถายทอดเรื่องราวของอาชีพนั้น ๆ ออกมาใหเห็นได

อยางชัดเจน 
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 2. ภาพถายพิธีการตาง ๆ พิธีการตาง ๆ ในสังคมหนึ่ง ๆ ไมวาจะเปนชาติใดภาษาใด เกดิจาก

ขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรมตาง ๆ ซึ่งถายทอดสืบตอกันมาตั้งแตบรรพบุรุษ การบันทึกภาพ

ถายพิธีการเหลานี้จึงเปนวิธีการอยางหนึ่งที่ชวยสืบตอประเพณี วัฒนธรรมตาง ๆ โดยทางออม การ

ถายภาพบุคคลขณะที่มีพิธีการตาง ๆ จึงไมจํากัดสถานที่และเวลา เชน พิธีการทางศาสนาในวันสําคัญ

ตาง ๆ ไดแก การแหเทียนเขาพรรษา การทําพิธีอุปสมบท การเวียนเทียนในวันวิสาขบูชา พิธีการตาง ๆ 

ในเทศกาลรื่นเริง ไดแกวันสงกรานต  วันลอยกระทง  การถายภาพบุคคลที่เขารวมในพิธีการเหลานี้จะ

ไดบรรยากาศและบุคลิกลักษณะของบุคคลที่แตกตางกันไป 

 3. ภาพถายบุคคลในวัยตาง ๆ บุคคลในวัยตาง ๆ จะมีลักษณะประจําวัยที่พัฒนาและ

เจริญเติบโตขึ้นเรื่อย ๆ ต้ังแตวัยทารก วัยเด็ก วัยหนุมสาว วัยผูใหญ และ วัยชรา 

 3.1 วัยทารก เปนวัยที่ไมสามารถชวยตัวเองได  จําเปนตองไดรับความชวยเหลือจากพอ 

แม หรือผูเลี้ยงดู การถายภาพบุคคลในวัยนี้จึงควรเนนที่ความนารัก ไรเดียงสา และความสัมพันธ

ระหวาง พอ แม กับลูกนอย 

 ปทมวดี จารุวร (2528 : 76) กลาววา “ทารกมักจะไมคอยมีปฏิกิริยาโตตอบเทาใดนัก มักจะ

นอนนิ่ง ๆ ใหถายรูปโดยดี แตถึงกระนั้นก็ตาม ชางภาพก็ตองอาศัยความชวยเหลือจากผูเปนแมเด็ก ให

คอยอยูใกล ๆ ดวยเพราะแมเปนบุคคลที่ใกลชิดเด็กทารกที่สุด ยอมจะรูวาลูกชอบใหเลียนเสียงอะไร 

หรือแสดงทาทางอยางใดจึงจะถูกใจเพื่อใหไดภาพเด็กขณะอยูในชวงของอารมณดีที่สุด หากเดก็ยงัเลก็

มาก ควรถายขณะที่พอหรือแมอุมเด็กอยู หรือมิฉะนั้นก็เขาไปใกลตัวเด็กมากที่สุด แลวจับภาพเด็กโดย

ใชรางกายของพอหรือแมเปนฉากหลัง แตตองแนใจวาเสื้อผาที่ผูอุมใสอยูนั้นเรียบไมมีลวดลายสีสันที่

จะดึงดูดหรือแยงความสนใจไปจากตัวเด็ก” 

  3.2  วัยเด็ก  เปนวัยที่ซุกซน ไมชอบอยูนิ่ง ภาพถายในวัยนี้จึงอาจแสดงใหเห็นถึงความ

ซุกซนของเด็กในขณะที่เลนกับเครื่องเลนชนิดตาง ๆ ซึ่งมีการเคลื่อนไหวหรืออยูนิ่ง ๆ ถายภาพแสดง

กิริยาอาการของเด็กในขณะที่เลนกับเพื่อน ๆ หรือเมื่ออยูกับพอ แม 

 การถายภาพเด็กๆ ควรทําความคุนเคยกับเด็กที่จะถายเสียกอนและควรถายภาพเด็กตาม

สถานที่เปนจริง อยาบังคับใหเขาแสดงแบบผูใหญอยากใหเขาเปนลักษณะของเด็กในธรรมชาติจะ

กระฉับกระเฉงวองไว และ ไมอยูนิ่งการบังคับใหเขาอยูนิ่ง ๆ คงเปนไปไดยาก โดยเฉพาะเมื่อมีคน

แปลกหนา ถือกลองไปจดๆจองๆ ถายภาพยิ่งจะทําใหเด็กเครงเครียด หรือเกิดความอาย ดังนั้นนัก

ถายภาพควรทําความรูจักกับเด็กที่จะถายใหดี ปลอยใหเด็กเลนของเลนหรือใหพี่เลี้ยงหรือบุคคลที่

คุนเคยคอยพูดคุย หรือเลนดวย จากนั้นนักถายภาพก็สามารถหามุมถายไดอยางเปนธรรมชาติที่สุด 

 E-Learning มหาวิทยาลัยพายัพ วิชาการถายภาพเบื้องตน (2548) ไดกลาวถึงการถายภาพ

เด็ก ความวา 
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การถายภาพเด็กเปนการบันทึกภาพความไรเดียงสา ความนารัก ความบริสุทธิ์ตลอดจนความ

สนุกสนานราเริง ไวในแผนภาพ ลักษณะธรรมชาติของเด็กนั้นมักไมชอบอยูนิ่งและ ชอบซุกซนตลอดเวลา

ฉะนั้นกอนถายภาพควรใหเด็กไดเลนอยูกับของเลนที่ถูกใจเลนกับสัตวเล้ียง หรือทําความสนิทสนมกับเด็ก 

เลาเรื่องสนุกสนาน ทําทาทางตลกและชักชวนใหเด็กทําส่ิงที่เขาชอบ ผูถายภาพตองคอยกดไกชัตเตอรใน

จังหวะที่เด็กกําลังอยูในทาทางและอารมณที่เปนตัวของตัวเองตามธรรมชาติมากที่สุดการถายภาพเด็กไม

ควรบังคับเด็กของตัวเองใหตั้งทางตาง ๆ ซึ่งจะไดภาพที่แข็งไมเปนชีวิตจริง เสียลักษณะความเปนธรรมชาติ 

แตควรบันทึกพฤติกรรมในชีวิตประจําวันของเขาไว เชน การเรียนการเลนหรือแมแตกําลังรองไหน้ําตาไหล

ภาพตาง ๆ เหลานี้ อาจแสดงใหเห็นถึงความซุกซน ความดื้อร้ัน และอารมณตาง ๆ ซึ่งจะใหความนารักความ

ประทับใจเปนอยางยิ่งเพื่อใหไดภาพถายที่มีลักษณะเปนธรรมชาติ ควรใชการถายภาพทีเผลอ (Candid 

photography) หมายถึงการแอบถายโดยใชแสงธรรมชาติไมควรใชไฟแฟลช เพราะแสงไฟจะทําใหเด็ก

รูสึกตัว อาจทําใหพลาดโอกาสที่ดีไปได 

 ไพบูลย มุสิกโปดก (แปล) (2527 : 108) ไดกลาวเกี่ยวกับการถายภาพเด็กเอาไววา  

“การเลือกมุมและระดับถายภาพเด็กนั้นสําคัญยิ่งกวาถายภาพแบบอื่น จากการยืนมองภาพจากระดับ

สายตาทานก็จะไดภาพเด็กในสาย ตาของผูใหญ ถาถายในมุมสูงขึ้นไปโดยยืนบนบันไดหรือเกาอี้ก็จะ

ไดภาพของเด็กเล็กในโลกของผูใหญ แตทานจะไดภาพดีที่สุดเมื่อถายเตี้ย ๆ ในระดับของเด็ก ความ

นาดูเกิดจากไดเห็นสีหนาของพวกเขาไดชัดเจนพรอมทั้งเห็นสัดสวนรางกายเล็ก ๆ จากมุมมองตาม

ธรรมชาติ” 

 ขอหาม 3 ประการที่สําคัญในการถายภาพเด็กก็คือ 

 1. อยาใหแสงแดดสองหนาเด็กโดยตรงๆ จะทําในตาหยี และหนาตาที่ออนเยาวจะดูกราน

เกินวัย 

 2. อยาถายภาพเด็กไกลเกินไป  จะไดภาพเล็กซึ่งยากตอการขยายใหดีได เลนสเทเลโฟโตจะ

เหมาะสมมากในการถายภาพเด็ก เพื่อดึงภาพตัวเล็กใหมีขนาดใหญข้ึน 

 3. อยาถายตรงสถานที่อันมีฉากหลังที่ยุงเหยิง ซึ่งจะแบงความสนใจจากผูชมไปจากเด็กตัว

เล็ก จึงควรนั่งหรือนอนถายในระดับสายตาของแก เพื่อใหสัดสวนเหมือนจริงและสรางความเดนชัดให

ตัวแบบ 

  3.3  วัยหนุมสาว  เปนวัยที่ชอบการเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา ตองการความแปลกใหม 

ไมชอบความซ้ําซากจําเจ การถายทอดลักษณะของวัยหนุมสาว จึงอาจถายภาพใหเห็นถึงความสดชื่น 

ราเริงของหนุมสาว แสดงเรื่องราวของความรัก ภาพแฟชั่นที่มีสีสันสะดุดตา และการรวบรวมกลุมของ

บุคคลในวัยนี้ 

 ณรงค  สมพงษ . (2545 : 109) ไดกลาวเกี่ยวกับการถายภาพหญิงสาวเอาไววา  
การถายภาพหญิงสาว นับวาไดเปรียบกวาการถายภาพบุคคลอื่นๆ อยูแลวเพราะตัวแบบอยูในวัยที่เบงบาน 

สวยงาม นารัก ทั้งใบหนา เรือนราง และกริยาทาทาง นักถายภาพเพียงแตสรางสรรคภาพหญิงสาวใหอยูใน
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อิริยาบถที่นารักละมุนละไมไปตามธรรมชาติ หนาตา ทาทางไมแข็งกระดาง และระมัดระวังในการจัดแสง

ใหนุมนวลเหมาะสมกับบุคลิกของตัวแบบ ก็จะไดภาพถายที่มีคุณคา และชวนดูอยางไมตองสงสัยการแตง

กายของตัวแบบควรเหมาะสมสําหรับการถายภาพสี ควรใชสีสันฉูดฉาดพอ สมควร จะชวยทําใหตัวแบบ

เดนขึ้น ควรพิถีพิถันในเรื่องการแตงตัว ทั้งเสื้อผาและเครื่องประดับใหมาก และการแตงหนา จะชวยทําให

ภาพหญิงสาวงดงาม เรียกรองความสนใจของผูชมไดมาก 

  3.4  วัยผูใหญ  เปนวัยที่อยูระหวางการทํางานเพื่อกอรางสรางตัว การมีครอบครัว จึงควร

ถายภาพกิจกรรมเกี่ยวกับการทํางานของคนในวัยนี้ และภาพถายที่แสดงความสัมพันธของบุคคลใน

ครอบครัว ความแข็งแกรงของผูนําครอบครัว 

  3.5  วัยชรา  เปนวัยสุดทายของชีวิต ซึ่งตองการการพักผอน การถายภาพในวัยนี้จึงอาจ

แสดงใหเห็นไดหลายแงมุมของชีวิต เชน ภาพถายใกลแสดงริ้วรอยเหี่ยวยนบนใบหนาของคนชรา ซึง่บง

บอกถึงการผานชีวิตมาแลวอยางโชกโชน ถายภาพหญิงชรากับงานอดิเรกเล็ก ๆ นอย ๆ ซึ่งเขาทําอยู

ขณะอยูกับบาน ภาพแสดงชีวิตที่วาเหวของคนชรากอนถึงวาระสุดทายของชีวิต 

 ไพบูลย มุสิกโปดก (แปล) (2525 : 164) กลาวเกี่ยวกับการถายภาพผูสูงอายุเอาไววา 
แสงสวางเปนส่ิงที่สําคัญยิ่งในการถายภาพบุคคลสูงอายุเชนกัน เพราะถาเขาใจใหแสงเราก็สามารถบันทึก

ร้ิวรอยบนใบหนาไดอยางชัดเจน รอยน ไฝฝาและเครื่องหมายบงบอกความชราที่ปรากฏชวยบอกอุปนิสัย

ใจคอไดมากมายทีเดียว แสงที่สองเขามาทางขางสรางเงาใหเห็นริ้วรอยตาง ๆ ไดแจมชัด แตถาอยากได

ภาพที่นิ่มนวลก็ควรทําใหไฟที่สองดานขางอันเปนไฟประธานนั้นลดความกราวลงใหมากแลวลบเงาที่

เกิดขึ้นดวยแสงที่ออนกวา 

 ณรงค  สมพงษ . (2545 : 109 -110) กลาวเกี่ยวกับการถายภาพผูสูงอายุเอาไววา  
 การถายภาพผูสูงอายุเปนงานที่ทาทายอยางหนึ่ง เพราะการถายภาพบุคคลแบบนี้เปนการถายทอด

อารมณความรูสึกของคนชราที่ผานประสบการณชีวิตมาทั้งทุกขและสุข ตลอดเวลาอันยาวนานออกมา

ทางใบหนา ลักษณะทาทางและสิ่งแวดลอมจําเปนตองอาศัยเทคนิคในการจัดภาพและการจัดแสงที่ดี 

เชนเดียวกับการใหแสงสวางใหเห็นริ้วรอยเหี่ยวยนของใบหนา และสีหนาของคนชราจะชวยบงบอก

อุปนิสัยใจคอไดมากมาย 

 ประวิทย  สิมมาทัน (2548) กลาววา “การถายภาพผูสูงอายุ ควรหาจุดเดนและมุมมองที่ดูดี

ควรถายภาพในมุมตํ่ากวาสายตาผูเปนแบบเล็กนอยเพื่อใหภาพดูนาเกรงขาม มีความสงาในตัว” 

 4. ภาพเปลือย  ภาพเปลือยหรือที่เรียกกันทับศัพทวา ภาพนูด (Nude) ยังมีการถกเถียงกัน

มากวาควรจัดเปน “งานศิลปะ” หรือ “อนาจาร” ผูดูภาพเปลือยอาจดูไดทั้ง 2 แง สําหรับภาพเปลือยนั้น

ในสังคมไทยสวนใหญยังไมคอยยอมรับ เพราะวัฒนธรรมไทยยังถือเร่ืองการเปลือยกายวาเปนสิ่งที่นา

อับอาย แตสําหรับนักถายภาพที่มองภาพเปลือยเปนงานศิลปะนั้นถือวาการแสดง ออกทางเพศเปน

เรื่องธรรมชาติอยางหนึ่งของมนุษยจึงเนนที่ความงดงามของทรวดทรง การใชแสงเงาใหปรากฏบนเรอืน

รางที่มีสวนโคง สวนเวาที่สวยงาม มากกวาที่จะเนนกิจกรรมทางเพศ ดังนั้นภาพเปลือยที่มีศิลปะนั้นจะ
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ไมแสดงสวนตาง ๆ ของรางกายอยางเปดเผย แตจะใชมุมกลองและทิศทางของแสงแสดงความงดงาม

ของรางกายมนุษยเปนสําคัญ ดังนั้นภาพเปลือยในแนวนี้จึงนา จะถือเปนงานสรางสรรคภาพถายได

ประเภทหนึ่ง ซึ่งนาจะศึกษาและทดลองถายเชนเดียวกับการถายภาพประเภทอื่นๆ    

 ไพบูลย มุสิกโปดก (แปล) (2525 : 164) กลาวถึงการถายภาพเปลือยวา “ความมุงหมายของ

การถายภาพเปลือยของมนุษยก็เพื่อศึกษาในลักษณะรูปทรงตาง ๆ ดังเชนรายละเอียดและสีสันของผิว

เนื้อ สัณฐานและเสนสายอันเกิดขึ้นโดยการจัดวางรวมทั้งแสงและเงาที่ปรากฏ รางกายของมนุษยกลับ

กลายเปนสื่อกลางในดานศิลปะ เปนสิ่งที่ ศิลปนนักถายภาพใชแสดงความงดงามเพื่อบงถึง

จินตนาการ” 

 ภาพถายบุคคลทั้ง 4 ประเภทนี้ ควรมีลักษณะเดนที่แสดงการกระทําและอารมณของภาพ

ออกมา โดยใชเทคนิคการจัดองคประกอบ การจัดแสงและจังหวะในการถายภาพเขามาชวยเพื่อ

ถายทอดลักษณะพิเศษหรือเร่ืองราวตาง ๆ ใหชัดเจนขึ้น นอกจากนี้ถาพิจารณาถึงปริมาณของบุคคลที่

ปรากฏอยูในภาพก็สามารถแบงไดเปน ภาพบุคคลเดี่ยว และภาพบุคคลหมู ซึ่งตองอาศัยเทคนิคการ

ถายภาพที่แตกตางกันไป (ณรงค  สมพงษ . 2545 : 91-93) 

 การถายภาพบุคคลหมู การถายภาพบุคคลหมูมาก ๆ คอนขางยากกวาการถายภาพบุคคล

เดี่ยว เพราะตองจัดสวนประกอบในภาพใหเรียบรอย ใหสัมพันธกันและบางครั้งก็ตองอาศัยความ

อดทนเปนอยางมากจึงจะไดภาพที่ดี การถายภาพหมูมี 2 ลักษณะคือ ภาพหมูที่เปนพิธีรีตอง เชน 

ภาพถายหมูบัณฑิตรับปริญญา ภาพคณะบุคคลกลุมตาง ๆ เปนตน ภาพหมูแบบนี้ตองอาศัยความ

พรอมเพรียง นั่งหรือยืนกันอยางเปนระเบียบเรียงลําดับลดหลั่นกันลงมา ขอสําคัญคือใหเห็นหนา

บุคคลทุกคน และควรถายภาพเผื่อไวหลาย  ๆ  ภาพ แลวเลือกเอาภาพที่ดีที่สุดมาอัดขยาย 

 ภาพหมูอีกแบบหนึ่งเปนภาพหมูที่ถายกันเลน ๆ กอนถายควรเตรียมหาสถานที่และจัดวางวา

คนไหนควรจะอยูตรงไหนใหเหมาะสม พยายามใหแตละคนมุงความสนใจไปยังสิ่งใดสิ่งหนึ่งรวมกัน 

หรือใหแตละคนในภาพถายแสดงอิริยาบถที่สัมพันธกัน ขอแนะนําในการจัดวางที่อยูของคนในบริเวณ 

คือจัดศีรษะผูที่เปนแบบเรียงกันใหสวย อยาใหซอนกันเปนเสนตรง ไมวาทางตั้งหรือขวาง เมื่อลากเสน

ตรงเชื่อมตอทุก ๆ คนแลว จะปรากฏเปนรูปสามเหลี่ยมหลาย ๆ รูป มุมของรูปสามเหลี่ยมคือศีรษะ 

การจัดรูปแบบของภาพนี้จะทําใหภาพนาสนใจ (ณรงค สมพงษ. 2545  :110) 

 ตําแหนงของศีรษะควรจัดใหอยูในระดับเหลื่อมกันเล็กนอย เพื่อเพิ่มความนาสนใจใหกับ

องคประกอบของภาพ  ขอสําคัญจะตองมีจุดสนใจหลักเพียงจุดเดียว  นั่นคือ  กิริยาทาทางที่คนทัง้กลุม

แสดงออก  จะตองนําสายตาไปสูจุดสนใจเพียงจุดเดียว  หรือมิฉะนั้น  บุคคลทั้งหมดที่ปรากฏอยูใน

ภาพก็จะตองมองไปในทิศทางเดียวกัน  หากเปนกลุมใหญมาก ประมาณ  6 – 7 คน อาจแบงออกเปน 

2 ฝาย และใหแตละฝายมองมาที่คนใดคนหนึ่ง หรือวัตถุใดวัตถุหนึ่งที่เปนจุดสนใจหลักซึ่งอยูกลางกลุม 
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 ปทมวดี จารุวร (2528 : 68) กลาววา “ภาพหมูถายยากกวาภาพเดี่ยว เพราะใชเวลามากกวา  

ส้ินเปลืองแรงงานมากกวาสิ้นเปลืองฟลมมากกวา  และยากที่จะดึงความสนใจของผูเปนแบบพรอม ๆ  

กัน  ในเวลาเดียวกันโดยเฉพาะอยางยิ่งหากเปนภาพหมูของเด็ก ๆ ถึงอยางไรการถายภาพหมูก็เปนสิ่ง

ที่ทาทายความ สามารถของชางภาพอยางยิ่ง” 

 ไพบูลย มุสิกโปดก (แปล) (2525 : 174) ไดกลาวถึงหลักการ ในการถายรูปหมูความวา  
การถายรูปบุคคลหลายคนทานจําตองใหแสงอยางสมดุลกันดวย ถาถายภายนอกบานใตทองฟา

ที่ปราศจากแดดก็จะไมมีปญหาอะไร แตถาเปนวันที่มีแดดสดใสก็ควรถายในที่รมซึ่งมีแสงสม่ําเสมอกันดี

และนัยนตาของพวกเขาไมหยีดวย สวนการถายภาพภายในดวยไฟแฟรชควรจัดใหใบหนาของพวกเขาอยู

หางจากดวงไฟเทา ๆ กัน พยายามจัดภาพใหมีองคประกอบสมดุลไดสวน สถานที่ลาดชันดังเชนเนินเขา

หรือขั้นบันไดเปนฉากที่เหมาะที่สุดสําหรับการถายภาพหมู 

 ผูจัดทําเวปไซดของบริษัทโกดัก (2005) กลาวถึงขอควรระวังเกี่ยวกับการถายภาพหมูวา 

“การถายภาพหมูบุคคลควรใชฉากหลังที่เรียบงาย เพื่อปองกันการดึงความสนใจไปจากกลุมคนที่เรา

ตองการจะถาย และถาถายในที่รมที่จะตองใชแฟรชก็ควรใหกลุมคนที่เราจะถายอยูในระยะที่กําลังของ

แฟรชนั้นสองไปถึงและควรระวังเงาที่เกิดขึ้นจากคนขางหนาไปบังคนขางหลัง ดังนั้นตําแหนงของกลุม

จึงไมควรมีมากกวา 2 แถว” 

 
 การจัดภาพในการถายภาพบุคคล 
 ชางภาพบุคคลควรใหความสําคัญกับเร่ืองของการจัดภาพ (Portrait Composition) ใหมาก 

การจัดภาพเปนพื้นฐานของความสําเร็จของภาพบุคคล เปนงานที่ทาทายความสามารถของชางภาพ

เปนอยางยิ่ง ทั้งนี้เพราะเขากําลังทํางานอยูกับส่ิงที่มีเนื้อที่จํากัด นั่นคือแผนฟลม หรือกระดาษอัดภาพ 

หนาที่ของเขาคือจัดวางองคประกอบตาง ๆ ของภาพลงบนเนื้อที่อันจํากัดนั้นในตําแหนงที่จะสราง

สมดุลที่ดีใหกับภาพ โดยคํานึงถึงหลักความจริงที่วา “ไมวาใคร ๆ ตางก็อยากเห็นสภาพของตัวเองที่

ไดรับการเสริมแตงใหดีกวาที่เปนอยู”  (ปทมวดี จารุวร. 2528 : 17) 

 
 การถายเฉพาะใบหนา  
 การถายภาพใบหนาคนแบงออกไดเปน 3 แบบ คือ หนาตรง (Full face) ดานขาง (Profile) 

และใบหนาทํามุม 3/4 ของกลอง (Three-quarter face) ซึ่งอยูกึ่งกลางระหวางการหันหนาจากดานตรง

ไปดานขาง 

 เราสามารถจําแนกรูปหนาของคนออกไดเปน 3 ประเภทคือ กลม เรียว และรูปไข ทั้ง 3 แบบ

ใหภาพที่นาสนใจดวยกันทั้งนั้น แตถือกันวาใบหนารูปไขงายตอการถายภาพใหสวยไดมาก กวารูป

หนาอื่น ๆ   
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 ถาหากใบหนาของผูเปนแบบคอนไปทางกลมเกินไป  จงพยายามหลีกเลี่ยงการถายภาพหนา

ตรง  หรือถายเต็มหนา  เพราะเทากับเปนการเพิ่มความกลมใหกับใบหนามากยิ่งขึ้น ควรลองถายภาพ

แบบ "Three-quarter  face"  กับผูที่มีใบหนากลม  โดยใหหันศีรษะจากดานหนึ่งไปอีกดานหนึ่งชา ๆ  

จนกระทั่งรูปหนาคอย  ๆ "เรียวลง"  จนเห็นความกวางของใบหนาสวนที่อยูระหวางแกมขางที่อยูไกล

กลองกับจมูกเพียง  25%  สวนที่เหลืออีก  75%  เปนจมูกกับแกมขางที่อยูใกลกลอง  จัดแสงใหบริเวณ  

75%  นั้นอยูในเงามืดเปนบางสวน  จะไดภาพใบหนาที่ดูเรียวกวาเดิมซึ่งนอกจากจะใหสมดุลดีข้ึนกับ

การจัดภาพแลว  ยังจะไดภาพใบหนาที่นาดูข้ึนกวาความเปนจริงอีกดวย  

 ในกรณีที่ผูเปนแบบมีใบหนายาวเรียวกวาปกติ  การใชภาพหนาตรงจะชวยอําพรางไดดี  

สําหรับภาพใบหนาดานขางนั้น  ควรใชความพินิจพิจารณาใหดีกอนที่จะถาย  เพราะคนสวนใหญไม

ชินกับการมองเห็นใบหนาดานขางของตัวเอง  นอกจากจะแขวนกระจก  2 บาน ทํามุมต้ังฉากกันใน

หองแตงตัว ดังนั้น ผูหญิงที่ชอบหมุนไปหมุนมาอยูหนากระจกจึงมีโอกาสเห็นหนาดานขางของตัวเอง

มากกวาผูชาย แตถึงกระนั้นภาพที่ปรากฏในกระจกก็จะดูแปลกอยูดีแมกับคนที่เปนเจาของใบหนานั้น 

 การหันใบหนาดานขางจะเปดเผยใหเห็นลักษณะโคงเวาของรูปหนาอยางชัดเจนกวาดาน

อ่ืนๆ  ดังนั้น จึงเทากับเปนการเนนสวนบกพรองตาง ๆ  บนใบหนาที่อาจจะมีโดยไมจําเปนเชน  ดังจมูก

หัก  ตาโปน  ริมฝปากยื่น  ขากรรไกร  เปนสัน  เปนตน  ชางภาพไมอาจชอนสวนบกพรองเหลานี้ไดเลย  

หากถายภาพใบหนาดานขาง  ในขณะที่การถายภาพใบหนาจกมุมนอื่น  อาจชวยปกปดไดบาง  

นอกจากนี้ ภาพถายใบหนาดานขาง  ยังไมเหมาะสมสําหรับผูที่สวมแวนตาอีกดวยดังนั้น  ชางภาพที่มี

วิจารณญาณควรเลือกใชการถายภาพลักษณะนี้กับผูที่มองดูสวยจริง ๆ  หรือเด็กเล็กๆ  เทานั้น  และไม

ควรใชบอยนัก  นอกจากจะไดรับคําของรองเปนกรณีพิเศษ 

 
 ภาพถายครึ่งตัว  คอนตัว  และเต็มตัว   
 หลักทั่วไปของการจัดภาพสําหรับภาพถายบุคคลขนาดครึ่งตัว  คอนตัว  และเต็มตัวคือ  ควร

จัดภาพในแนวตั้ง  เพื่อเนนลําตัวที่ต้ังตรง  ทั้งนี้ในกรณีที่ใชอุปกรณประกอบฉากเขาชวยในการจัดภาพ  

เชน โตะทํางานสําหรับถายภาพครึ่งตัวของบุคคล  อาจจัดภาพในแนวนอนไดตามความเหมะสม  ใน

ภาพถายเหลานี้  มือและเทาขางใดขางหนึ่งหรือทั้งสองขางอาจเขามาปรากฏใหเห็นอยางหลีกเลี่ยง

ไมได  ชางภาพจึงตองใหความสนใจกับการจัดวางมือและเทาเปนพิเศษเปนตนวา  ใหผูเปนแบบอยูใน

ทาที่กําลัง “ทําอะไร” บางอยางที่เปนความเคยชินหรืองานประจํา แทนที่จะใหอยูเฉยๆ หนาฉากหลัง

เรียบธรรมดา ในการจัดภาพถายประเภทนี้ จึงตองอาศัยจิตนาการและความคิดริเร่ิมผสมผสานกับการ

นําอุปกรณประกอบฉากมาใชอยางถูกตองเหมาะเจาะ ควรตั้งกลอง ระดับสายตาหรือตํ่ากวาเล็กนอย

เพื่อใหจุดสนใจคงอยูที่ใบหนา แทนที่จะเปนตําแหนงอื่น (ปทมวดี จารุวร .2528 : 20-23) 
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 การถายภาพครึ่งตัว การถายภาพลักษณะนี้ นิยมถายภาพในแนวตั้งมากวาแนวนอน 

นอกจากผูเปน แบบจะสามารถแสดงลักษณะของใบหนาแลวยังแสดงออกถึงกริยาตาง ๆ รวมถึง

เสื้อผามาเปนสวนประกอบใหภาพดูนาสนใจยิ่งขึ้น การถายภาพลักษณะนี้ควรจัดภาพใหกระชับ ให

ระดับสายตาของผูเปนแบบคอนดานบน ประมาณ 3/4 ของภาพ ไมควรจัดภาพใหตํ่า หรือสูงจนเกินไป 

หรือคับจนรูสึกอึกอัด ควรจัดพื้นที่วางใหพอเหมาะ และทาทางใหเหมาะสม เชน หญิงสาววัยรุนควรจัด

ทาทางใหนารัก มือ แขน วางในตําแหนงที่พอเหมาะไมฝนธรรมชาติ สวนชายหนุมอาจจะใชมือกอดอก 

หรือทาทางอื่นใหดูทะมัดทะแมง ผูสูงอายุอาจใหแสดงทาทางตามวัย ดูนาเคารพ โดยถายในมุมตํ่า

เล็กนอย 

 การถายภาพเต็มตัว  มักนิยมถายภาพเปนที่ระลึกในโอกาสตาง ๆ การถายภาพในลักษณะนี้

อาจไมเนนที่ตัวบุคคลมากนัก อาจมีสถานที่ หรือเหตุการณอ่ืน ๆ เขามาประกอบ ผูถายภาพ ควรจัด

องคประกอบใหดีวาผูที่เปนแบบ หรือผูที่ถายภาพตองการอะไรมากกวา อาจตองการแสดงรูปรางของ

ตัวบุคคล หรือตองการบันทึกเหตุการณตาง ๆ (ประวิทย  สิมมาทัน . 2548) 
 

 การจัดทาทางของผูเปนแบบ 
 ทานั่ง  ถาแบบเปนผูหญิง  ควรใหนั่งสบาย ๆ ลงที่ขอบเกาอี้  โนมตัวมาขางหนา เลก็นอยวาง

ขาขางหนึ่งล้ําออกมาขางหนา  อยาใหนั่งหอยเทา  โดยทิ้งน้ําหนักลงเทา ๆ  กันบนพื้น  จะทําใหหลังงอ

เสียบุคลิก  และยังทําใหภาพผิดสวนเพราะปราศจากความลึก  หรือมิฉะนั้นก็ใหผูเปนแบบนั่งไขวขาไป

ทางดานที่หางจากกลอง  หันลําตัวจนกระทั่งเห็นชวงขอบเอวแคบที่สุด  นอกจากนี้เพื่อแสดงความออน

ออกมาในภาพ 

 ถาแบบเปนผูชาย  ก็ปฏิบัติ  เชนเดียวกันคือ  ใหนั่งที่ขอบเกาอี้  เทาขางหนึ่งล้ํามาขางหนา  

การใหน้ําหนักตัวทิ้งลงมาดานหนา  โดยใหแบบโนมตัวใกลกลองนั้น  เปนทานั่งที่สบายดูสงา  มั่นคง  

เขมแข็ง  และยังทําใหใบหนาเดนกวาสวนอื่น  นอกจากนี้  การจัดทานั่งแบบนี้ยังเหมาะสําหรับคน

สูงอายุ  หรือผูที่มีน้ําหนักตัวมาก  เพราะหนาทองจะถวงลงลาง  รางกายจะดูเพรียวและไมเหน็ลกัษณะ  

“ลงพุง” เทาใดนัก 

 ทายืน  การจัดทาสําหรับถายแบบในทายืนนั้น  ควรแนะผูเปนแบบวา  อยายืนทิ้งน้ําหนักลง

บนเทาทั้งสองขา  เพราะจําทําใหทาแข็ง  ไมเปนธรรมชาติ  ควรใหยืนโดยทิ้งน้ําหนักตัวลงบนขาขางใด

ขางหนึ่ง  อาจเปนขาขางที่อยูไกลจากกลอง  งอขาอีกขางหนึ่งบริเวณหัวเขา  เทาทั้งสองขางเหลื่อมกัน  

ทานี้จะทําใหสนเทายกขึ้นจากพื้นเล็กนอย  ภาพที่ไดจะดูผอนคลาย  สงางาม  และมีการทรงตัวดกีวาที่

จะยืนโดยใหน้ําหนักตัวตกลงบนเทาเทากัน 
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 ลําตัวควรอยูในลักษณะเอยงเล็กนอย  อยายืนประจันหนากับกลอง  ใหสวนไหลและศีรษะ

โนมมาขางหนาในลักษณะกําลังเทาแขนที่เกาอี้  หรือขืนพิงอะไรสักอยาง  อุปกรณประกอบฉากอาจ

จําเปนสําหรับการถายภาพบุคคลในทายืนเพื่อเติมสวนที่วางรอบ ๆ ตัวคนและฉากหลังไมใหโลง

จนเกินไป 

 ระหวางการจัดทา  ชางภาพควรอธิบายใหผูเปนแบบเขาใจถึงเหตุผลวาทําไมถึงตองทําทา

อยางนั้นอยางนี้ เพราะจะใหผูเปนแบบเกิดความเขาใจและใหความรวมมือทําตามอยางเต็มใจ  เมื่อผู

เปนแบบทราบเหตุผล  ก็จะเกิดความมั่นใจและไวใจชางภาพมากขึ้น (ปทมวดี จารุวร .2528 : 28-30) 

 
 การถายภาพบุคคลนอกสถานที่ 
 การถายภาพนอกสถานที่ตองอาศัยแสงหลักในการถายภาพจากดวงอาทิตยเพียงแสงเดียว 

อยางไรก็ตามสําหรับแสงของดวงอาทิตยโดยตรงนั้นไมคอยเหมาะกับการถายภาพบุคคลมากนกัเพราะ

ตัวแบบอาจรูสึกไมสบายถาหากยืนอยูทามกลางแสงแดดนาน ๆ  

 ไพบูลย มุสิกโปดก (แปล) (2525 : 158) ไดกลาวถึงการใชแสงในการถายภาพบุคคลนอก

สถานที่ ความวา “แสงที่สองลงมาอยางนิ่มนวลสม่ําเสมอกันยอมใชถายภาพบุคคลไดดีที่สุด ดังเชน

แสงแดดออนในเวลาเชาอันอบอวลไปดวยหมอก แสงสลัวใตทองฟาที่มีเมฆครึ้มหรือแสงนุมละมุนอัน

แผกระจายไปทั่วรมเงา ผูที่เปนแบบมีความสบายใจในแสงทํานองนี้ยิ่งกวาแสงที่กราวแกรงสองเขามา

ตรง ๆ” 

 การเลือกทิศทางของแสงธรรมชาติไดเหมาะสมขึ้นอยูกับทิศทางมุมกลองที่สัมพันธกับ

ตําแหนงดวงอาทิตย  จะเลือกตําแหนงดวงอาทิตยใหไดมุมแสงที่ดี ข้ึนอยูกับเวลาที่ถายภาพ เชน 

ในชวงเวลาเชาหรือเย็นแสงจะมาจากทิศทางมุมเฉียงต่ําเกือบขนานกับระดับพื้น ใชเปนแสงจาก

ดานขางไดดีและแสงจะออนกวาในเวลาใกลเที่ยงจนถึงบาย ควรหลีกเลี่ยงการถายภาพคนดวยแสงใน

ชวงเวลากลางวัน เพราะแสงจะมาจากมุมสูงตรงเหนือศีรษะและแสงจะแรงจา ทําใหเกิดเงาดํามืดขึ้นที่

กระบอกตาหรือใตตาและบนใบหนามาก เงาดําจะตัดกับสวนที่รับแสงจัดตางกันมากจนเสียความงาม  

ถาจําเปนตองถายภาพในเวลานั้นควรเลือกถายภาพดวยแสงสวางภายใตเงารม เชนใตตนไมหรือใต

ชายคา หรือรอใหมีเมฆบังดวงอาทิตยใหแสงกระจายออนนุม จึงจะไดภาพใบหนาที่มีสวนที่รับแสงและ

เปนเงาดูกลมกลืนสวยงาม (รังสรรค ศิริชู . 2530 : 139 -140) 

 
 เทคนิคการถายภาพบุคคลนอกสถานที่ 
 1. ควรพิจารณาดูฉากหลังของตัวแบบที่จะถายทุกครั้ง โดยดูในชองมองภาพในตัวกลองวามี

ส่ิงที่ยุงเหยิงหรือรกรุงรังอยูดานหลังของตัวแบบในกรอบภาพหรือไม ถามีควรเปล่ียนตําแหนงหรือเลือก
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มุมกลองเสียใหม หากไมสามารถหลีกเลี่ยงฉากหลังที่ไมตองการได วิธีการอันหนึ่งที่ชวยควบคุมฉาก

หลังไดดีก็คือใชเลนสเทเลโฟโตในการถายภาพ ฉากหลังจะเบลอมากกวาเลนสธรรมดา หรือเปดรูรับ

แสงใหกวางขึ้นเพื่อลดความชัดลึกลงไป ซึ่งจะทําใหภาพบุคคลดูโดดเดนขึ้นมา 

 สําหรับฉากหนาก็มีความสําคัญเชนเดียวกัน เมื่อจะถายภาพบุคคลจึงควรพิจารณาดูฉากหนา

ใหดี โดยอาจใชกิ่งไม ใบหญา ดอกไมหรือส่ิงอื่น ๆ ในธรรมชาติเปนฉากหนา พยายามเปดเลนสให

กวางเพื่อใหพนระยะชัดไป 

 2. ควรจัดใหตัวแบบหันดานขางหรือดานหลังเขาหาแสงแดดในชวงสายและเย็น โดยใหแสง

สวางสองเขามาเปนมุมเฉียงเหนือกลองเล็กนอย หรือถายทวนแสง สวนเงามืดที่เกิดขึ้นนั้นแกไขไดโดย

อาศัยสิ่งสะทอนแสงตามธรรมชาติ หรือใชกระดาษขาวหรือโฟมแผนโต ๆ เปนตัวสะทอนแสงสองเขา

ใบหนาในสวนที่มีเงามืด หรือใชแสงแฟรชลบเงาก็ไดผลดีเชนเดียวกัน 

 3. การถายภาพบุคคลในสถานที่ตาง ๆ ถาตองการใหตัวแบบดูเดนนาสนใจจากฉากที่อยู

โดยรอบ ควรใหตัวแบบสวมเสื้อผาที่มีสีสด ๆ เชน เหลือง แดง สม จะสงเสริมใหภาพบุคคลดูเดน

ออกมาจากฉากหลังไดดี 

 4. ถายภาพบุคคลโดยใชแสงที่กรองผานมาแลว (Filtered lighting)  โดยปลอยใหแสงแดด

ผานใบไม หมวกสาน หรือรมสีออน ๆ แลววัดแสงในบริเวณของใบหนาที่มีแสงสวนเงาก็จะไดผล

ออกมาดี แตตองระวังลักษณะของเงาที่อาจรบกวนภาพดวย ในกรณีที่ใชฟลมสีตองไมใหในบริเวณเงา

มืดมีสีเพี้ยนไป (ณรงค  สมพงษ . 2545 : 98 -99) 

 การถายภาพบุคคลในหองสตูดิโอ 

 เทคนิคการถายภาพบุคคลในหองสตูดิโอเกี่ยวของกับ การจัดทาทาง มุมกลอง การใหแสง

และการตกแตงฟลม  แตส่ิงที่สําคัญเหนือส่ิงอื่นใดคือ การจัดแสงนั่นเอง 

 แสงที่เหมาะสมสามารถสรางขึ้นไดดวยแนวคิดที่วา พื้นที่ที่ใหเกิดสวนสวางและสวนมืดบน

ใบหนาจะตองเหมาะสม  โดยจัดใหมีแสงสวาง (high  lights)  ที่ดานหนาของใบหนา (หนาผาก  จมูก 

คาง  และแกม  ทั้ง  2  ขาง  กับบริเวณคอและดานขางของใบหนา  ซึ่งเปนเงามืด  การจัดแสงที่

เหมาะสมนี้จะทําใหเกิดผลทางดานมิติที่  3  ของวัตถุคือความลึกขึ้นมาได 

 ประวิทย  สิมมาทัน (2548) กลาววา “โดยทั่วไปการถายภาพบุคคลที่ไดคุณภาพดีดี มักจะมี

การจัดไฟถายในสตูดิโอถายภาพ ดวยเหตุผล ในการควบคุมทิศ ทางของแสงไดงายกวาการถายภาพ

ดวยแสงธรรมชาติ ลักษณะของสตูดิโอตองกวางขวางพอสําหรับการวางไฟในจุดตาง ๆ และพื้นที่

สําหรับผูที่เปนแบบ รวมถึงฉากหลังของภาพ” 

 แบบของการจัดแสง   แบบของการจัดแสงโดยทั่วไป มีการจัดแสงอยู 3 ประเภทดวยกัน คือ 

การจัดแสงแบบไฮคีย (High Key) โลวคีย (Low Key) และ กราดูเอทโทน (Graduated tonality)  
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 1. การจัดแสงแบบไฮคีย (High Key) การจัดแสงแบบนี้จะใหสวนที่เปนสีขาวมาก ภาพจะดู

สวาง นุมนวลมีเงานอย หรือใหเงาจางที่สุด ซึ่งการถายภาพแบบนี้อาจใชวิธีการวัดแสงใหคาเทากันทุก

จุด หรือวัดแสงแบบเฉลี่ย ภาพจะดูอบอุน ราเริง สนุกสนาน การถายภาพจะใชไฟ 3-5 ดวง เพื่อใหแสง

กระจายมากที่สุด โดยอาจใชรมสะทอน หรือใชกลองถายภาพนุม (Reflex) การวัดแสงอาจใหฟลมรับ

แสงมากกวาปกติเล็กนอย 1-2   สต็อบ 

 2. การจัดแสงแบบโลวคีย (Low Key) การจัดแสงแบบนี้ใชไฟ 1-2 ดวงเทานั้น จะมสีวนทีเ่ปน

เงา หรือสวนผสมของสีดํามาก การวัดแสงใชวิธีการวัดแสงเฉพาะจุดที่กระทบกับแสงเทานั้น สวนที่เปน

เงาจะปลอยให Under หรือเปนเงามืดไป ภาพลักษณะนี้ จะใหความรูสึกที่ลึกลับ นากลัว เงียบเหงา  

 3. การจัดแสงแบบกราดูเอทโทน (Graduated tonality) เปนการจัดแสงที่ผสมผสานระหวาง

แบบไฮคีย และโลวคีย เปนแบบที่นิยมมากทีสุด การจัดแสงสามารถจัดไดโดยการใชไฟ 3-5 ดวง โดย

วัดแสงแบบเฉลี่ย ใหคาใกล เคียงกันทุกจุด แตเปดรูรับแสงนอยกวานอยกวาแบบไฮคีย โดยวัดแสงให

แสงกระทบกับฟลมพอดี หรือนอยกวาปกติประมาณ1/2-1 สต็อบ (ประวิทย สิมมาทัน. 2548) 

แสงไฟถายภาพพื้นฐานสําหรับถายภาพบุคคล(Basic lighting  for  Portraiture) 

 แสงไฟหลักพื้นฐานที่ใชถายภาพบุคคลในหองสตูดิโอประกอบไปดวยดวงไฟ  4  ดวงคือ 

 1. ไฟหลัก (Main  or  Key  Light) 

 2. ไฟเสริม  (Fill  Light) 

 3. ไฟสองผม (Hair  Light  or  Accent  Light) 

 4. ไฟสองฉากหลัง (Background  Light) 

 

 1. ไฟหลัก (Main light) เปนไฟตนแสงที่สองไปยังสิ่งที่ตองการถายภาพ อยางเชนชางภาพที่

ใชไฟแวบหรือไฟแฟลชถายภาพ ไฟนี้ก็เรียกวาเปนไฟหลัก ชางภาพขาวโทรทัศนหรือภาพยนตรนิยมใช

ไฟสองไปยังบุคคลที่เปนขาว แสงไฟที่สองก็เรียกวา ไฟหลัก 

 คําวา  ไฟหลัก  นี้เรียกในวิชาการถายภาพโดยทั่วไปนิยมเรียกวา  แสงหลัก  อยางเชนการ

ถายภาพยนตรหรือวิดีโอ  ถาใชแสงแดดโดยตรงก็เรียกวา  แสงแดดเปนแสงหลัก  ถาเปนแสงเดือนแสง

ดาวสองมาทางไหนก็เรียกวาแสงหลักสองมาทางนั้นถาเปนการถายภาพในสถานที่เชน  ในหองมีแสง

สองทางประตูหนาตาง   ก็เรียกวาแสงหลักสองมาทางนั้นเชนเดียวกัน 

 สําหรับการถายภาพบุคคล  นิยมตั้งแสงหลักไวตรงเสน  450  ซายหรือขวา  แลวแตความ

เหมาะสม  การตั้งไฟดวงนี้นอกจากจะตั้งทแยงมุม  450  ทางดานหนาบุคคลที่เปนแบบแลว  ทางดาน

สูงยังนิยมใชไฟสองเอียงเปนมุม  450  ดวย  (พูน เกษจํารัส. 2541 : 99-100) 
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 2. แสงเสริม  (Fill  light  of  Fill-in  light)  ปกติไฟเสริมจะเปนแสงแบบนุม  ซึ่งใชวางไวใน

กลองในระดับเดียวกับเลนสกลอง  และวางไวคนละดานกับไฟหลัก  สวนตําแหนงที่ต้ังดวงไฟนั้นจะ

พิจารณาผลของการจัดแสงวาเปนอยางไร  โดยดูผานชองมองภาพในระดับเดียวกับเลนสกลอง เชน  

การวางไฟเสริมใกลกลองมากเกินไปก็จะทําใหแสงมีความสวางมากเกินไป  จึงควรเคลื่อนที่ดวงไฟออก

หางกลองใหมากขึ้น    

 ส่ิงที่หลีกเลี่ยงไมไดอยางหนึ่งก็คือ  แสงเสริมจะทําใหเกิดจุดแสงในแววตา (catch  hights)  

เพิ่มข้ึนอีกเปนจุดที่สอง  ซึ่งอาจขัดกับหลักพื้นฐานที่วามีแสงหลักเพียงดวงเดียว  หรือเกิดแสงสวางใน

แววตามากเกินไป  ดังนั้นก็อาจพิจาณาเลื่อนตําแหนงไฟเสริมที่เหมาะสมหรือแกไขในฟลมเนกาตีฟ

สําหรับกรณีที่ถายภาพดวยฟลมขาว – ดําก็ได 

 3. แสงไฟสองผม (Hair light) เปนการใหแสงบริเวณผมของตัวแบบ โดยใชอุปกรณเปน

ลําแสงใหเล็กลงสองเฉพาะบริเวณศีรษะของตัวแบบไฟสองผมไมเพียงแตจะเพิ่มรายละเอียดใหกับ

บริเวณผมเทานั้น แตยังชวยแบงแยกตัวแบบออกจากฉากหลังไดดีอีกดวย 

 4. แสงไฟสองหลัง  (Background  light)  เปนแสงที่จัดใหสองไปที่ฉาก  ซึ่งอยูดานหลังของ

ตัวแบบ  เพื่อใหแสงสวางตัดกับตัวแบบ  ชวยแยกตัวแบบออกจากฉากหลังไดอีกวิธีหนึ่ง  ฉากหลังเปน

กระดาษแผนใหญมีใหเลือกใชหลายสีสามารถจัดใหสีฉากหลังมีความเขม  ออน – แก  ไดตามการปรับ

ความเขมของแสงสวางจากดวงไฟ นอกจากนี้นักถายภาพบางคนอาจจัดฉากหลังเปน พื้นสีขาว แลวใช

ฟลเตอรแผนใหญยังหนาดวงไฟสองหลังใหมีสีสันตาง ๆ ตามความตองการ  (ณรงค  สมพงษ . 2545 : 

99 -103) 

 
 ฉากและอุปกรณประกอบฉาก  
 การใชฉากหลังประกอบในภาพถายบุคคล มีวัตถุประสงคเพื่อใหใหความสนใจพุงไปที่ตัว

บุคคลที่เปนแบบ  โดยการแยกวัตถุอ่ืน ๆ  ที่อยูโดยรอบออกใหหางที่สุด  และยังชวยสราง “บรรยากาศ”  

หรือ “ความลึก”  ใหกับภาพอีกดวย  ในการถายภาพบุคคลในสตูดิโอนั้น  โดยมากจะเนนจุดสนใจที่ตัว

บุคคล  ดังนั้น  จึงควรใชฉากหลังที่มีลักษณะคอนขางเรียบเพื่อจะไดไมดึงความสนใจไปจากบุคคลที่

เปนแบบ  สวนการถายภาพบุคคลที่บานหรือที่ทํางาน (Location Portraiture)  จําเปนตองใหบุคคลผู

นั้นอยูในสภาพแวดลอมที่เปนปกติธรรมดาสําหรับเขาดังนั้น จึงอาจใชฉากหลังที่ประกอบดวยขาวของ

เครื่องใชเล็ก ๆ นอย ๆ เพื่อใหรายละเอียดเกี่ยวกับบุคลิก ลักษณะที่เปน “สวนตัว”  ของผูเปนแบบ 

 โดยทั่วไปฉากหลังที่สวางใชประโยชนไดดี  สําหรับภาพที่ตองการใหดูนุมนวล  ออนโยน  ตรง

กับขามฉากหลังที่มืด  จะใหอารมณโลดโผน  หวาดเสียว  ในขณะที่ฉากหลังสีเทากลาง  อาจใชไดกับ

แบบที่ตองการอารมณแตกตางกันออกไป บางครั้งโทนก้ํากึ่งกันระหวางสวางกับมืดก็อนุโลมใชไดถา
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ตองการสื่อความ หมายอะไรเปนพิเศษ  แบบที่คอนไปทางโทนสวางเมื่อนํามาถายคูกันกับฉากมืดหรือ

แบบที่มีดทนมืด  เมื่อนํามาถายคูกับฉากสวาง  จะใหความลึก  และเรียกความสนใจใหกับภาพถายได

ดีเชนกัน  หากเปนการถายภาพขาว–ดํา ชางภาพควรแนใจวามีความแตกตางในเรื่องของโทนสีระหวาง

ผูเปนแบบกับฉากหลังพอสมควร สําหรับภาพสีนั้น ฉากหลังควรเปนสีที่เขากับสีเสื้อผาของผูเปนแบบ

ไดเปนอยางดี หรือมิฉะนั้นก็เปนสีที่ตัดกันกําลังเหมาะ ดูแลวสบายตา 

 ฉากกลางแจง 

 ในการถายภาพบุคคลโดยใชฉากกลางแจง ควรยึดหลัก  เล็งหาแบ็คกราวดธรรมดา ๆ เชน 

ดานขางของบาน โรงนา หรือโรงรถ จะดีกวาบริเวณที่รกรุงรังเต็มไปดวยเสาโทรเลข  หรือสายไฟ  ตนไม  

พุมไมที่อยูไกลออกไป  ก็อาจใชเปนฉากหลังได  แตตองระวังแสงที่เล็ดลอดออกมา  ซึ่งจะทําใหเกิด

ลวดลายที่ไมพึงปรารถนา  และทําใหความสนใจที่มีตอผูเปนแบบลดนอยไป 

 ในกรณีที่หาแบ็คกราวนดเรียบงายไมไดจริง ๆ  อาจใชวิธีถายโดยเปดหนากลองใหกวางมาก

ที่สุดที่จะมากได  ภาพที่ออกมาจะเบลอที่แบ็คกราวนด  ซึ่งชวยเพิ่มความเดนใหกับบุคคลที่อยูในภาพ

ไปอีกแบบหนึ่ง 

 

แบ็คกราวนดที่สรางความกลมกลืนใหกับแบบ แบ็คกราวนดที่สรางความขัดแยงใหกับแบบ 

1.    ทองฟา       1.    หินกอนใหญนอย 

2.    น้ํา       2.    กําแพงอิฐ 

3.    ทราย       3.    ขดเชือก 

4.    เสาโคง       4.    โคนตนไมหรือลําตน 

5.    สวนหยอม       5.    ร้ัว 

6.    กําแพงเรียบ       6.    ทาน้ํา 

7.    มานลูกไม       7.    ขอนไม 

8.    ขอบหนาตาง       8.    ผนังคอนกรีต 

9.    พรมขนสัตว       9.    เม็ดกรวดเล็ก ๆ 

10.  หมอนขนาดตาง ๆ       10.  ตนหญาสูง ๆ ตํ่า ๆ 
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 ฉากในสตูดิโอ 

 วัสดุที่ใชเปนฉากหลังสําหรับถายภาพบุคคลในสตูดิโอมีหลายแบบ  ฝาผนังทาสีเรียบ ๆ 

ธรรมดามีคุณประโยชนหลายประการ  เพราะขนาดอันกวางขวางของมัน  พื้นผิวดาน (Dull surface)   

จะใชการไดดีกวาผิวมัน เพื่อกันการสะทอนแสง ผาหมหนา ๆ ที่ไมมีลวดลายหรือรอยยับยนก็ใชไดดี   

 
 อุปกรณประกอบฉาก 
 คําวา  อุปกรณประกอบฉาก ตรงกับคําภาษาอังกฤษวา Props (ยอมาจาก Properties)  

หมายถึงสิ่งของใด ๆ  ที่ปรากฏอยูในฉากซึ่งชวยในการจัดทาทางของผูเปนแบบ  มีทั้งแบบติดแนน  

และเคลื่อนยายได  เปนตนวา   โตะ  เกาอี้  แจกันดอกไม  กรอบรูป  หนังสือ  หรือนิตยสาร  

วัตถุประสงคของการใชวัตถุเหลานี้ประกอบฉากก็เพื่อชวยใหภาพมีสมดุลดีข้ึน  โดยการใชที่วางของ

ภาพ  หรือบางสวนของพื้นที่รอบตัวบุคคลที่เปนแบบใหเกิดประโยชน 

 การเลือกอุปกรณประกอบฉาก  ก็ใชหลักการเดียวกับการเลือกฉากหลังที่กลามาแลว  คือ ไม

ควรใชวัสดุที่หรูหรา  หรือเปนจุดเดน  เพราะจะบดบังรัศมีของบุคคลที่เปนแบบเจาะจงเลือกแตของที่

หางายราคาถูก  และมีอยูดาษดื่น  จะดึกวาของประหลาดพิสดารหรือไมเขากับบรรยากาศ เพราะ

ส่ิงของเหลานั้นจะดึงความสนใจไปจากผูเปนแบบจนหมดสิ้น  พึงจําไววา  อุปกรณประกอบฉากเปนสิง่

มีประโยชนและจําเปนในการจัดทาทางผูเปนแบบใหมีความหลากก็จริง  แตไมควรใชซ้ําซากหรือ

ฟุมเฟอยเกินไป  แมแตชางภาพบุคคลมืออาชีพก็เลือกใชอุปกรณประกอบฉากอยางจํากัดและใชเมื่อ

จําเปนจริง  ๆ เทานั้น  (ปทมวดี จารุวร. 2528 : 39-52) 

 การหลีกเลี่ยงสวนที่บกพรอง 

 คนทุกคนยอมอยากเห็นตัวเองสวยในภาพถาย  ชางภาพบุคคลที่ดีควรคํานึงถึงความจริงใน

เร่ืองนี้ใหมาก  ตองพยายามใชความสังเกตหาทั้งสวนที่ดีและดอยในตัวบุคคลที่เปนแบบแลวดึงเอา

สวนเดนมากลบสวนบกพรองอื่น ๆ  ที่อาจจะมี  ทั้งนี้  เพื่อใหไดภาพที่สุดที่สุด  ซึ่งยอมจะสรางความพงึ

พอใจใหกับบุคคลที่เปนแบบ 

 Seant Noonan Photography (2005) ไดแนะนําการหลีกเลี่ยงสวนที่บกพรองของรางกาย

ไมใหปรากฏบนภาพถายดังนี้ 
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ลักษณะของบุคคล ขอแนะนําในการถายภาพ 

ใบหนากลม 

 

 

 

ใบหนาเล็ก 

 

ใบหนามีรอยยน 

 

 

มีแผลเปนบนใบหนา 

 

จมูกใหญ 

 

 

ใบหนาเหลี่ยม 

 

 

คางสองชั้น 

 

 

ตาเข 

 

ตาลึก 

 

หูกาง 

 

 

 

-  ใหผูเปนแบบหันหนาอยูในตําแหนง 3/4 ของหนาเต็มเขาหากลอง 

-  ใชแสงแบบแคบ (Short Lighting) 

-  ยกกลองใหสูงขึ้น 

 

-  ใหผูเปนแบบหันหนาตรงเขาหากลอง 

 

-  จัดแสงใหดูนุมนวล 

-  ใชแสงกับสวนหนาผาก 

 

-  จัดแสงใหบริเวณนั้นอยูในเงา 

 

-  ยกคางขึ้นเล็กนอย 

-  ใหผูเปนแบบหันหนาตรงเขาหากลอง 

 

-  ใหผูเปนแบบหันหนาอยูในตําแหนง 3/4 ของหนาเต็มเขาหากลอง 

-  ปรับมุมกลองใหสูงขึ้น 

 

-  เชิดคอขึ้น 

-  เอียงหนาเขาหากลอง 

 

-  จัดแสงใหตาขางที่ผิดปกติอยูในเงา 

 

-  สองแสงใหเขาบริเวณตา 

 

-  ใหผูเปนแบบหันหนาอยูในตําแหนง 3/4 ของหนาเต็มเขาหากลอง 

-  ใหใบหูที่อยูไกลอยูในเงา 

-  หันหูออกมาถายเพียงขางเดียว 
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 E-Learning มหาวิทยาลัยพายัพ วิชาการถายภาพเบื้องตน (2548) ไดกลาวถึงภาพถาย

บุคคลที่ดีควรแสดงออกใน 2ประการคือ 

 1. ความนึกและการสรางสรรคของผูถายภาพ 

 2. สามารถแสดงบุคลิกของผูถูกถายไดเปนอยางดี 

 

 ภาพถายบุคคลที่แสดงออกไดทั้ง 2 ประการดังกลาว จําเปนตองมีความเขาใจในองค 

ประกอบ ตาง ๆ ดังนี้คือ 

 1. การจัดเสื่อผาใหเหมาะสมกับบุคลิกและอาชีพ 

 2. การจัดฉากอาจจัดในสตูดิโอหรือฉากธรรมชาติ 

 3. การจัดภาพจัดทาทางของผูเปนแบบ 

 4. การจัดแสงอาจใชแสงธรรมชาติหรือแสงไฟประดิษฐ 

 5. การเลือกใชกลอง ฟลม แผนกลองแสงและเลนสในการถายภาพใหเหมาะสม เลนสที่ใชใน

การถายภาพบุคคลควรเปนเลนสถายภาพระยะไกล ความยาวโฟกัสประมาณ 105 มม. หรือ135มม. 

 6. การเลือกมุมกลองในการถายภาพ 

 โดยสรุปส่ิงสําคัญซึ่งชวยใหถายภาพบุคคลนั้นมีอากัปกิริยาผอนคลายไมเครงเครียดนั้น มี

ดังตอไปนี้ 

 1. ตองรูจักใชกลองถายภาพและเครื่องอุปกรณเปนอยางดี 

 2. ถาใชไฟถายภาพที่มีแสงนุมนวลจะไดภาพงดงามยิ่งกวาไฟธรรมดา 

 3. เขาไปทําความรูจักคุนเคยกับผูที่จะเปนแบบ ถายภาพดวยอาการออนโยนมีไมตรีจิต และ

จริงใจ 

 4. เลือกสถานที่ถายใหดี จัดฉากหลังและฉากหนาอยาใหยุงเหยิง เลือกมุมถายและระดับ

กลองอยางเหมาะสม อยาใหคนเดินพลุกพลาน 

 5. พยายามถายเวลาที่ผูเปนแบบแสดงความรูสึกออกมาทางหนาตา ความรูสึกที่ฉายออกมา

บนใบหนาคือเคล็ดลับที่ทําใหภาพไดรับความสําเร็จ (ณรงค  สมพงษ . 2545 : 104) 

 

3.  สภาพสังคมไทยสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย 
 สภาพสังคมไทยในสมัยรัชกาลที่ 4 
 รัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวเปนยุคหัวเลี้ยวหัวตอระหวางระบบเกาและ

ระบบใหมทั้งในดานสังคมเศรษฐกิจและการเมือง  เหตุผลทางการเมือง  สถานการณของโลกและ

สภาพแวดลอมตาง ๆ บีบบังคับทางออมใหไทยจําเปนตองเปลี่ยนวิเทโศบาย  ในกลางคริสศตวรรษที่  
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19 ลัทธิจักรวรรดินิยมตะวันตกกําลังเฟองฟู  ประเทศในเอเชียถูกมหาอํานาจะวันตกคุกคาม  อินเดีย  

มลายูตกเปนของอังกฤษ  สงครามระหวางพมากับอังกฤษยังไมส้ินสุด  อินโดจีนกําลังถูกฝร่ังเศส

แทรกแซง  ผลของสงครามฝนแสดงใหเห็นวา  จีนผูไดชื่อวาเปนยักษใหญแหงเอเชียก็ไมสามารถ

ตานทานอิทธิพลตะวันตกได บังเอิญเวลานั้นเปลี่ยนแผนดินใหมพระบาท สมเด็จพระจอมเกลา

เจาอยูหัวเสด็จข้ึนครองราชยเมื่อ  พ.ศ.  2394 ทรงเห็นวาไทยจะตองเปลี่ยนวิเทโศบายใหเหมาะสมกับ

กาลเวลา สาเหตุใหญอีกประการหนึ่งมาจากผลงานของคณะมิชชันนารีอเมริกันในเมืองไทย   ซึ่งทําให

ผูบริหารประเทศนับต้ังแตพระมหากษัตริยลงมาถึงเจานาย  และขุนนางผูใหญซึ่งมีบทบาทอยูในสังคม

ชั้นสูงเห็นวา  การรับเอาวิชาการและเทคนิคใหม ๆ  ของโลกตะวันตกเขามาในสังคมไทยนั้น  เปน

ประโยชนตอชาติบานเมือง  ดวยเหตุเหลานี้  คานิยมของสังคมจึงเปลี่ยนแปลงไป และวัฒนธรรม

ตะวันตกจึงมีโอกาสขยายตัวอยางรวดเร็วในสังคมกรุงเทพฯ แตนั้นมา  (วิมล  พงษพิพัฒน. 2525 : 10) 

 สภาพการเมือง 

 1. การขึ้นครองราชยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวเกิดจาการสนับสนุนของ

กลุมขุนนางตระกูลบุนนาค  ซึ่งเปนกลุมทางการเมืองที่มีอํานาจมากในระยะนั้น  ไดทรงตอบแทนขุน

นางตระกูลนี้ดวยตําแหนงกลาโหมและการคลัง อันเปนตําแหนงราชการที่มีอํานาจและมีความ สําคัญ

ยิ่ง และสําหรับพระราชวงศไดทรงอุปภิเษกพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว  พระราชอนุชาของ

พระองคข้ึนเปนพระเจาแผนดินองคที่  2  เร่ืองราวเชนนี้แสดงใหเห็นวา  พระราชอํานาจที่แทจริงมไิดอยู

ที่สถาบันพระมหากษัตริยเลย 

 2. จักรวรรดินิยมและชนชาวตะวันตกในประเทศไทย  เปนกลุมการเมืองอีกกลุมหนึ่งซึ่งมี

อํานาจการตอรองในเรื่องการเลือกสรรพระมหากษัตริย เห็นไดจากรณีที่ชาวตะวันตกสนับสนุน  

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาฯ  ใหทรงครองราชย 

 3. ภัยของจักรวรรดินิยมอาจเกิดขึ้นกับอธิปไตย และบูรณภาพแหงดินแดนของไทยเหมือน

ดังที่เกิดขึ้นกับพมา อินเดีย จีน (บางสวน) มลายู ลาว กัมพูชา ซึ่งทั้งหมดอยูใกลชิดติดประเทศไทย

โดยรอบ 

 4. ในชวงการผลัดเปลี่ยนแผนดินจากพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาฯ มาเปนพระบาท สมเด็จ

พระจอมเกลาฯ นั้น เซอร เจมส บรุค แหงประเทศอังกฤษเขามาเพื่อขอแกไขสนธิสัญญาเบอรนี่ที่

ประเทศไทยและประเทศอังกฤษ ลงนามตอกันในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว 

สาระสําคัญของสัญญาที่เซอร เจมส บรุค จะตองดําเนินการเรียกรองคือ 

 -  เรียกรองสิทธิสภาพนอกอาณาเขตใหแกคนอังกฤษ  และคนในบังคับของอังกฤษ 

 -  เรียกรองใหประเทศไทยเปดการคาเสรี  ยกเลิกสัมปทานและระบบผูกขาดใด ๆ  ทั้งสิ้น 
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 -  ชักชวนใหรัฐบาลไทยอนุญาตสงขาวเปนสินคาออก  โดยไมเปนสินคาตองหามอีกตอไป 

 นโยบายของผูนําชาติสภาพเศรษฐกิจเมืองไทยเปนที่ รูจักของนานาประเทศในเรื่อง

ทรัพยากรธรรมชาติ  แมวาทรัพยากรเหลานั้นรัฐบาลจะตองอาศัยแรงงานไพรในการจัดหาและผลิตขึ้น  

และมีปริมาณไมมากนักในแตละป  ตลอดจนราษฎรสวนใหญก็ยังไมรูจักการคาขายดีพอฉะนั้นเมื่อ

จักรวรรดินิยมเขามา  ยื่นขอเสนอในเรื่องการคากับไทย  รัฐบาลไทยจึงไมสามารถเปนผูกําหนดและ

วางนโยบายในการผลิตเองได  นอกจากจะมีบทบาทในการสนองตอบความตองการของประเทศ

จักรวรรดินิยม  และแกไขปญหาเฉพาะหนาเพื่ออํานวยความสะดวกในการคาระหวางประเทศเทานั้น  

ผลก็คือ 

 1. ดานการเกษตร  มีการเปลี่ยนแปลงอยางสําคัญ  เพราะแตเดิมนั้นไทยมีระบบการคาแบบ

ผูกขาด  โดยเฉพาะอยางยิ่งขาวซึ่งเปนสินคาตองหาม  หามการนําออกนอกประเทศ  เมื่อมีการ

เปลี่ยนแปลงระบบการคา   ทําใหมีการผลิตขาวเพื่อสงออกแทนการผลิตเพื่อกินเพื่อใชแต

ภายในประเทศ  มีการขยายพื้นที่เพาะปลูกมากขึ้น  และนอกจากนี้ยังเลิกปลูกพืชผลเกษตรอยางอื่น  

เชนออย  ซึ่งเคยเปนพืชเศรษฐกิจ  ในสมัยรัตนโกสินทร  มาปลูกขาวกันมากขึ้น 

 2. ดานการคามีการเปลี่ยนแปลงการคามาเปนการคาเสรี  และอาศัยระบบเงินตรา  ดังจะ

เห็นกฎหมายตลอดจนประกาศทําความเขาใจเกี่ยวกับระบบเงินตราหลายฉบับ  ในรัชกาลนี้ 

 สภาพสังคม 

 รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาฯ เปนสมัยแรกของการเปลี่ยนแปลงบานเมือง เพื่อ

ความทันสมัย พระองคทรงพระราชดําริเห็นวาการงานในเมืองไทยที่นิยมตามแบบจีนมาแตกอนนั้นพน

สมัยเสียแลว จะตองหันเหียนเปลี่ยนแบบแผนการงานไปทางฝรั่ง ทรงสืบสวนแบบการงานของฝรั่งมา

แตแรก (ประยุทธ สิทธิพันธ. 2514 : 61) จะเห็นไดวามีการเปลี่ยนแปลงทางดานสังคม และวัฒนธรรม

หลายประการการเปลี่ยนแปลงดังกลาวนี้เปนผลสืบเนื่องมาจากนโยบาย ที่ตองการเนนใหเห็นวา

ประเทศไทยเปนประเทศที่มีอารยะธรรมประเทศหนึ่งจนเปนที่ยอมรับของนานาชาติ (ศึกษาธิการ , 

กระทรวง . 2527 : 47-49) 

 ดานวัฒนธรรมการแตงกาย 
 การแตงกายในสมัยรัชกาลที่ 4  พระองคทรงโปรดใหขาราชการสวมเสื้อเขาเฝาเปนครั้งแรก  

ดวยทรงมีพระราชดําริวา การไมสวมเสื้อนั้นดูลาสมัย และชาวตางประเทศจะมองวาคนไทยเปนพวก

ชาวปา ดังปรากฏในพระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทรรัชการที่ 4 วา  

 “เวลาวันหนึ่ง ขาราชการเขาเฝาที่พลับพลาโรงแสงพรอมกัน คร้ังนั้นยังไมมีธรรมเนียมที่จะ

สวมเสื้อเขาเฝา จึงดํารัสวา ดูคนที่ไมสวมเสื้อเหมือนเปลือยกาย  รายกายจะเปนเกลื้อนกลากก็ดี  หรือ

เหงื่อออกมาก็ดี โสโครกนัก ประเทศอื่น ๆ ที่เปนประเทศใหญเขาก็สวมเสื้อหมดทุกภาษา เวนเสียแต
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ละวา  ลาว  ชาวปา ที่ไมไดบริโภคผาผอนเปนมนุษยอยางต่ําก็ประเทศสยามนี้ก็เปนประเทศใหญรู

ขนบธรรมเนียมมากอยูแลว  ไมควรจะถือเอาอยางโบราณที่เปนชาวปามาแตกอน ขอทานทั้งหลายจง

สวมเสื้อเขามาในที่เฝาจงทุกคน ต้ังแตนั้นมาเจาและขุนนางก็สวมเสื้ออยางนอยเขาเฝาทุกคน คร้ันนาน

มาเห็นวา เสื้ออยางนอยนั้นจะคาดผากราบก็มิได  จึงยักยายทําเปนเสื้อกระบอกเหมือนเสื้อบาบา (เสื้อ

ผาอก  คอแหลมตื้น  ไมมีปกแขนยาวตรง) บุตรจีนที่เมืองปตตาเวียก็เปนธรรมเนียมติดมาจนทุกวันนี้” 

(เบญจมาส  แพทอง ; และ ราตรี  มีเนตรี. 2540 :88-89) 

 การแตงกายของชนชั้นสูง 

 เครื่องทรงหรือเครื่องแตงพระองคของพระมหากษัตริย  และพระบรมวงศานุวงศเปนแบบ

เครื่องแตงกายที่กําหนดไวในกฎมณเฑียรบาล สวนระเบียบเครื่องแตงกายของขุนนางกําหนดขึ้นแต

เฉพาะขุนนางชั้นสูงที่มีตําแหนงเขาเฝา  

 การแตงกายของขุนนางในเวลาเขาเฝา  เสด็จออกบริหารราชการแผนดินถือเปนพระราชนยิม

ที่วา ไมทรงโปรดใหสวมเสื้อแตตองนุงผาสมปกซึ่งเปนผาที่สวมไดเฉพาะเวลาที่เขาเฝาเทานั้น  หาม

นําไปนุงหมผิดกาลเทศะ (อภิโชค  แซโคว . 2542 : 32) 

 สตรีในราชสํานัก  นุงผาจีบลายทอง หมสไบปก  ใชเครื่องประดับตาง ๆ เชน ทับทรวง 

(เครื่องประดับอก)  พาหุรัต  (เครื่องประดับแขน หรือทองตนแขน)  สะอิ้ง (สายรัดเอว)  สรอยสังวาล 

(สรอยยาวใชคลองสะพายแลงที่เรียกวาสรอยตัว) ตุมหูเพชร แหวนเพชร ฯลฯ และยังคงไวผมปก

เหมือนรัชกาลตน ๆ (เบญจมาส  แพทอง ; และ ราตรี  มีเนตรี. 2540 :89) 

 การแตงกายของคนสามัญ 

 ราษฎรไทยสวนใหญมีอาชีพเปนเกษตรกร  ทํานา ทําสวน ทําไร  อยูตามชุมชนชนบทใน

หมูบาน  ในสมัยนั้นการเกิดของชุมชนเมืองแบบการคาเปนไปอยางชา ๆ การแตงกายของชายหญิงจึง

เอื้ออํานวยตอการใชชีวิตแบบเกษตรกรในชุมชนหมูบาน 

 การแตงกายจึงมีลักษณะทะมัดทะแมง กลาวคือ  นุงผาชิ้นเดียวดวยวิธีนุงถกเขมร  เปนการ

นุงโจงกระเบนแตถกใหส้ันเหนือเขา  เพื่อสะดวกในการออกแรง ไมสวมเสื้อ  โพกผาที่ศีรษะ ไมสวม

รองเทา 

 หากอยูบานไมทํางานก็นุงผาลอยชาย หรือนุงโสรงมีผาคาดพุง  ในงานเทศกาลตาง ๆ มักนุง

ผาโจงกระเบนเปนผาแพรสีตาง ๆ และหมผาคลองคอปลอยชายยาวทั้งสองไวดานหนาหรือพาดตาม

ไหลไว  ทัดดอกไม  บุหร่ีหรือยาดมไวที่หู ผัดหนาดวยแปงหอม ผูชายสามัญชนที่มีฐานะดีก็แตงตัวดวย

เสื้อผาแพรพรรณชั้นดี  โดยเฉพาะผานุงทอที่หาซื้อไดจากสินคาตางประเทศ 
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 สตรีชาวบานทั่วไปนุงผาจีบ หมสไบ ถาในเวลาทํางานก็ใชหมตะเบ็งมาน  ปลอยชายหรือผูก

ชาย  หากอยูบานก็หมเหน็บหนาแบบผาแถบ  เวลาออกจากบานจึงใชสไบเฉียง ในฤดูหนาวหมผาหรือ

แพรเพลาะคลุมไหล  ตัดผมปก 

 ถาเปนวัยสาว ตัดผมส้ันเปนแบบดอกกระทุม  แลวปลอยทายยาวงอนถึงบา ถาเปนผูใหญ

ตัดผมปกแบบโกนทายทอยสั้น  ในกรณีที่เปนสตรีแตงงานแลว เวลาอยูบานอาจไมหมสไบ นอกจากนี้

ลักษณะของผานุงและสไบ  หากเปนสตรีฐานะดีจะนุงผายกทอดวยไหมและเปนผาที่สีสด (อภิโชค  

แซโคว . 2542 : 33-34) 

 ขอที่นาสังเกตของรัชกาลนี้คือ 

 1. พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  ทรงไมไวพระเกศามหาดไทย จะเปนเพราะไม 

ทรงโปรดหรือตองการเดินตามแนวทางฝรั่งก็ไมทราบ  ในพระบรมฉายาลักษณทุกภาพไมเคยพบวาจะ

ทรงโกนพระเกศาแบบมหาดไทย 

 2. พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว และพระปนเกลาเจาอยูหัว  ทรงฉลองพระองค 

เสื้อนอกและสนับเพลาแบบฝรั่งขณะทรงฉายพระรูปหลายครั้งหลายรูป (ที่ทรงโจงกระเบนก็มี  แต 

“กางเกงแบบฝรั่ง”  นั้นมีหลายรูป) 

 3. ทั้งสองพระองคทรงสวมฉลองพระบาทแบบฝรั่ง  เมื่อแตงฝร่ัง กลาวงาย ๆ คือ สวม 

รองเทาจําพวกคัทชูเปนตน 

 4. โปรด ฯ ใหขาราชกาลสวมเสื้อเขาเฝาเปนธรรมเนียม 

 5. เมื่อราชทูตไปอังกฤษ  ฝร่ังเศส  ก็มีการตัดผมใหมคือไวผมยาวแบบฝรั่ง  แตเมื่อ 

กลับมาเมืองไทย  ก็เปลี่ยนเปนตัดผมมหาดไทยตามเดิม (เอนก  นาวิกมูล . 2525 : 28) 

 
 สภาพสังคมไทยในสมัยรัชกาลที่ 5 
 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวไดรับราชสมบัติต้ังแตคร้ังยังทรงพระเยาว พระชน

มายุเพียง 15 พรรษา จึงตองมีผูสําเร็จราชการแทนพระองค เนื่องจากพระมหากษัตริยยังไมทรงบรรลุ

นิติภาวะ ไปจนกวาพระชนมายุ 20 พรรษา (เอนก  นาวิกมูล .  2536: 17) ประมาณ 5 ปแรกของรชักาล

ที่ 5 สมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ (ชวง บุนนาค) ทําหนาที่สําเร็จราชการแผนดิน เปนธรรมดา

ที่สมเด็จเจาพระยาฯ จะเปนผูมีอิทธิพลมากที่สุดในแผนดิน เพราะทานคุมอํานาจการบริหารทั้งดาน

การปกครอง การตางประเทศ กองทัพตลอดจนการคลัง พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว แม

พระชนมายุจะยังนอย แตก็ทรงมีพระขัตติยะมานะ จึงไมทรงพอพระทัย (วิมล พงษพิพัฒน. 2525 : 14)   

 ดังจะเห็นไดจากที่ทรงพรรณนาไวในพระบรมราโชวาทฉบับที่ 2 ที่พระราชทานสมเด็จพระ

บรมโอรสาธิราชเจาฟามหาวชิรุณหิศ สยามมกุฏราชกุมาร เมื่อวันที่ 8 กรกฏาคม ร.ศ. 112 (พ.ศ. 
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2436) ในวาระที่พระราชโอรสมีพระชนมายุได 15 พรรษา เสมอกับคร้ังที่พระองคเสด็จข้ึนครองราชย

บางตอนวา  “ในเวลานั้น อายุพอเพียง 15 ป กับ 10 วันมีญาติฝายมารดาก็ลวนแตโลเลเหลวไหลหรือ

มิไดโลเลเหลวไหลก็มิไดต้ังอยูในตําแหนงราชการอันไดเปนหลักฐาน ฝายญาติขางพอ คือเจานายทั้ง

ปวงก็ตกอยูในอํานาจสมเด็จเจาพระยา... สวนตัวพอเองยังเปนเด็กอายุเพียงเทานั้นซ้ํายังเจ็บเกือบจะ

ถึงแกความตายอันไมมีใครสักคนเดียวซึ่งจะเชื่อวารอด ซ้ํายังถูกอันตรายอันใหญ คือทูลกระหมอม

เสด็จสวรรคต ในขณะนั้นเปรียบเสมือนคนที่ศีรษะขาดแลว จับเอาแตรางกายขึ้นตั้งไวในที่สมมุติ

กษัตริย เหลือที่จะพรรณนาถึงความทุกขอันตองเปนกําพราในอายุเพียงเทานั้น และความหนักของ

มงกุฎ อันเหลือที่คอจะทานไวได ทั้งมีศัตรูซึ่งมุงหมายอยู โดยเปดเผยรอบขาง ทั้งภายในและภายนอก 

หมายเอาทั้งกรุงเองและตางประเทศ ทั้งโรคภัยในการเบียดเบียนแสนสาหัส เพราะฉะนั้นพอจึงถือวา

วันนั้นเปนวันเคราะหรายอยางยิ่ง (ศึกษาธิการ , กระทรวง . 2546 : 47-49) 

 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ไดทรงรับผิดชอบในราชการบานเมือง  โดย

เด็ดขาดหลังจากพระบรมราชพิธีราชาภิเษก  คร้ังที่  2  เมื่อวันที่  16  พฤศจิกายน พ.ศ. 2416 

 เพื่อใหสอดคลองกับความเปนไปของโลก  และโดยตระหนักถึงภยันตรายของลัทธิแสวงหา

อาณานิคมของมหาอํานาจตะวันตกที่กําลังแผอํานาจเขามาในเวลานั้นพระองคไดทรงพยายาม

ปรับปรุงระบบการปกครองใหเปนไปอยางมีประสิทธิภาพมีความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน  และทรง

กวดขันบริหารราชการแผนดินอยางเอาพระทัยใสตลอดเวลา  คร้ังนั้นจึงเกิดการปฏิรูประเบียบวิธี

ปกครองใหทันสมัยหลายอยางขึ้น  

 สภาพการปกครอง 

 - โปรดใหต้ังสภาแผนดิน  2  สภา  เมื่อ  พ.ศ.  2417  คือ  สภาที่ปรึกษาราชการแผนดิน 

(Council  of  State)  มีหนาที่ถวายคําปรึกษาและความคิดเห็นตางๆ  งานสําคัญยิ่งของสภานี้คือ  การ

ประชุมปรึกษาเรื่องการเลิกทาส  การจัดเก็บภาษาอากรเปนตน  อีกสภาหนึ่งคือ  สภาองคมนตรี (Privy  

Council)  ทําหนาที่เปนที่ปรึกษาราชการสวนพระองคและปฏิบัติราชการตางๆ  ตามพระราชดําริ 

 - โปรดใหจัดตั้งกระทรวงขึ้น  12  กระทรวง  เมื่อวันที่  1  เมษายน  พ.ศ.  2435  เพื่อให

การบริหารราชการสวนกลางสอดคลองกับการพัฒนาประเทศและจํานวนพลเมืองที่เพิ่มมากขึ้น  

ขณะเดียวกันก็ทรงโปรดเกลาฯใหยุบเลิกตําแหนงอัครมหาเสนาบดีและเสนาบดีจตุสดมภที่เคยปฏิบัติ

กันมาชานานเสีย 

 - ทรงปฏิรูปราชการสวนภูมิภาคคือยกเลิกการจัดเมืองเปนชั้นเอก  โท  ตรี  จัตวา 

เปลี่ยนเปนการปกครองแบบเทศาภิบาล  คือรวมหัวเมืองหลายเมืองเขาเปนมณฑลหนึ่ง  ทั้งนี้ก็เพื่อ

ขจัดขอบกพรองระบบ  “กินเมือง”  ที่เปดโอกาสใหเจาเมืองแสวงหาผลประโยชนเขาตัวเสีย 
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 - ทรงปฏิรูประบบกฎหมายและการศาลใหทันสมัยและขจัดสิทธิสภาพนอกอาณาเขต  ที่

ไทยตองเสียเปรียบแกชาวตางชาติโดยปรับปรุงระเบียบการศาลใหเปนอันหนึ่งอันเดียวกันทั่ว

ราชอาณาจักร  มีกระทรวงยุติธรรมรับผิดชอบอยางแทจริง  โปรดฯ  ใหต้ังคณะกรรมการตรวจชําระ

และรางกฎหมายขึ้น  และเมื่อวันที่  15  เมษายน  พ.ศ.  2451  ไดทรงประกาศใชกฎหมายลักษณะ

อาญาซึ่งถือเปนประมวลกฎหมายฉบับแรกของไทย ทรงจัดตั้งโรงเรียนกฎหมายเพื่อผลิตนักกฎหมาย 

ใหพอแกความตองการ  เหลานี้ทําใหการพิจารณาคดีและการลงโทษแบบเกาหมดไป  

 - ทรงโปรดฯใหเลิกทาสอันเปนเครื่องถวงความเจริญของประเทศโดยเริ่มดําเนินการตั้งแต 

พ.ศ. 2417 จนกระทั่งถึง พ.ศ. 2448 จึงไดสําเร็จการทั้งหมดคือ ทรงประกาศใชพระราชบัญญัติทาส ร.

ศ. 124 ใหลูกทาสไดเปนไทหมดรวมเวลาดําเนินการยาวนานถึง 30 ป และทุกอยางเปนไปอยางราบรื่น 

นับเปนพระราชกรณียกิจที่สําคัญมาก  ทําใหทรงไดรับการยกยองพระเกียรติคุณอยางยิ่งใหญ 

 - โปรดฯ  ใหจัดการทหารตามแบบแผนของยุโรป  และ วางกําหนดการเกณฑคนเขาเปน

ทหาร  แทนการใชแรงงานยังคับไพรตามประเพณีเดิม  โดยประกาศพระราชบัญญัติเกณฑทหาร   ร.ศ.  

124  เปนครั้งแรก (พ.ศ.  2448)  ทรงจัดตั้งโรงเรียนการทหารคือ โรงเรียนนายรอยพระจุลจอมเกลา  

ข้ึน  กับจัดตั้งตํารวจภูธรตํารวจนครบาลเพื่อใหดูแลบานเมือง  ปราบปรามโจรผูรายโดยทั่วถึง  ทําให

กองทัพไทยมีความเปนปกแผนเขมแข็งกวาเดิม  และทําใหการรักษาความสงบภายในเปนไปอยาง

เรียบรอย 

 สภาพการศึกษา 

 โปรดฯ ใหจัดตั้งโรงเรียนแบบใหมข้ึนแทนการศึกษาแบบเกา  คือใหมีสถานที่เลาเรียน

โดยตรง  มีครูสอนตามเวลาที่กําหนด  เร่ิมจาก พ.ศ.  2414  ที่ทรงโปรดเกลาฯใหต้ังโรงเรียนหลวงขึน้ใน

พระบรมมหาราชวัง  และไดพัฒนาเรื่อยมาจนถึง  พ.ศ.  2427  ก็ไดจัดตั้งโรงเรียนหลวงสําหรับราษฎร

เปนแหงแรกที่วัดมหรรณพาราม พ.ศ. 2430 ต้ังกรมศึกษาธิการ เพื่อรับผิดชอบเร่ืองการศึกษา

โดยเฉพาะ พ.ศ.  2435  ต้ังกระทรวงธรรมการ  ซึ่งปจจุบันนี้คือกระทรวงศึกษาธิการ  การตัง้โรงเรยีนทัว่

ราชอาณาจักร  ทําใหคนมีความรูมากขึ้น  และเปนคุณแกบานเมืองอยางอเนกอนันต 

 ดานการศาสนา 

 - โปรดฯ  ใหตราพระราชบัญญัติลักษณะปกครองคณะสงฆ  ร.ศ.  121  ข้ึน  (พ.ศ. 2445) 

เพื่อใหการปกครองภายในสังฆมณฑลเปนไปอยางมีระเบียบและลงรอยเปนอันหนึ่งอันเดียวกันทั่วทั้ง

ราชอาณาจักร  กําหดใหสมเด็จพระสังฆราชเปนประมุขและเปนผูบังคับบัญชาสูงสุดทางฝายสงฆ  

กําหนดใหมีมหาเถรสมาคม  เปนองคการปกครองสูงสุดของคณะสงฆ  นับเปนพระราชบัญญัติ

ปกครองคณะสงคฉบับแรกของไทย 
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 - โปรดฯ  ใหจัดพิมพหนังสือพระไตรปฎกขึ้นเปนครั้งแรกแทนระบบเดิมที่ใชจารึกลงใน

ใบลาน  พระไตรปฎกฉบับดังกลาวเรียกวา “พระไตรปฎกฉบับพิมพเร่ิมงานจากลงมือตรวจสอบชําระ

อยางละเอียดถี่ถวนเมื่อ  พ.ศ.  2436  โปรดฯ  ใหมีงานฉลองพรอมกับงานพระราชพิธรัชฎาภิเษกเนื่อง

ในโอกาสทรงเสวยราชยมาครบ  25  ป  นับเปนครั้งแรกของไทยและของโลกที่ไดมีการจัดพิมพ

พระไตรปฎกดวยระบบการพิมพสมัยใหม  ไดพระราชทานไปตามวัดตาง  ๆ และยังไดสงไป

พระราชทานตามหองสมุดและมหาวิทยาลัยในนานาประเทศดวยเปนจํานวนมาก 

 สภาพเศรษฐกิจ 

 - โปรดฯ ใหยกเลิกการเก็บภาษีแบบเกาที่ทําใหนายอากรหรือเจาภาษีมีอภิสิทธิม์ากเกนิไป  

ปรับปรุงระบบเก็บภาษีใหมโดยทรงจัดตั้งหอรัษฎากรพิพัฒนเปนสํานักงานกลาง  สําหรับเก็บเงิน

ผลประโยชนของแผนดินทั้งหมด  มีเจาหนาที่ปฏิบัติงานทางบัญชีอยางรัดกุม  ไมใหการเงินร่ัวไหล

หละหลวมเหมือนดังแตกอน 

 - ทรงจัดระเบียบการคลังของประเทศโดยใหแยกการคลังออกจากการตางประเทศ 

(กรมทา) ที่เคยกระทํากันมานานโดยโปรดฯ  ใหยกฐานะของหอรัษฎากรพิพัฒนเปนกระทรวงคลัง เมื่อ  

พ.ศ.  2435 

 - ทรงทะนุบํารุงการทํามาหากินของราษฎรหลายทาง  เชน โปรดฯ ใหจัดตั้งกรมทดน้ําขึ้น

เมื่อ  พ.ศ.  2425  เพื่อชวยใหการทํานาไดผลดียิ่งขึ้น  โปรดฯ ใหจัดการประกวดพันธุขาวขึ้นเปนครั้ง

แรกเมื่อ  พ.ศ.  2450  โปรดฯ  ใหมีการสํารวจปาไมและจัดตั้งกรมปาไมข้ึนเมื่อ พ.ศ. 2439  โปรดฯ  ให

ต้ังกรมโลหะกิจและภูมิวิทยาเมื่อ  พ.ศ.  2434  โปรดฯ  ใหต้ังกรมชางไหม  ข้ึนเมื่อ  พ.ศ.  2444  และ

จัดงานแสดงกสิกรรมและพานิชการขึ้นเมื่อ  พ.ศ.  2453  เปนตน 

 - ทรงโปรดฯ  ใหจัดทํางานประมาณแผนดินขึ้นเปนครั้งแรกเมื่อ พ.ศ.  2439  เพื่อรักษา

ดุลยภาพและความมั่นคงทางการคลังของประเทศ  และในป พ.ศ. 2439  เพื่อรักษาดุลยภาพและ

ความมั่นคงทางการคลังของประเทศ  และในป พ.ศ.  2444  รัฐบาลไทยก็สามารถจัดพิมพงบประมาณ

รายรับรายจายแผนดินขึ้นเปนครั้งแรกได  เปนการแสดงถึงฐานะการคลังอันเปนระเบียบ  

 - ทรงเอาพระทัยใสในการเยี่ยมเยียนดูแลทุกขสุขและการทํามาคาขายของราษฎรอยูเปน

นิจ  ทรงใหกําลังใจแกผูคาขายที่ทํามาหากินโดยสุจริต  และหาทางบํารุงการพาณิชยในประเทศและ

ระหวางประเทศอยูตลอดเวลา 

 สภาพการสาธารณูปโภค 

 มีวิทยาการใหม ๆ  หลายอยางที่ทรงนําเขามาใช  และจัดสรางขึ้นทําใหพลเมืองไดรับความ

สะดวกสบายมากขึ้นขึ้น  ไดแก 
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 - ทรงสรางโรงพยาบาลสําหรับรักษาผูปวยอยางเปนทางการขึ้น เร่ิมจากโรงพยาบาล วัง

หลัง  ซึ่งตอมาไดพระราชนามใหใหมวา “โรงศิริราชพยาบาล” นับเปนโรงพยาบาลหลวงแหงแรกของ

เมืองไทย 

 - ในดานการสื่อสารและการคมนาคม ทรงจัดตั้งกรมไปรษณียข้ึนเปนครั้งแรกเมื่อ พ.ศ.  

2426 โปรดฯ ใหสรางทางรถไฟเปนครั้งแรกเพื่อสงเสริมใหการคาและเศรษฐกิจขยายตัวกวางขวาง

ยิ่งขึ้น ทางรถไฟของรัฐบาลสายแรกระหวางกรุงเทพฯ – นครราชสีมา เร่ิมสรางเมื่อ พ.ศ.  2433  

ตอจากนั้นก็ไดมีการสรางทางรถไฟไปยังภูมิภาคตาง ๆ  มากมาย 

 ทรงโปรดฯ ใหตัดถนนสําคัญ ๆ ข้ึนหลายสาย  เชน  ถนนเยาวราช  พ.ศ.  2434  ถนนราช

ดําเนินกลาง พ.ศ.  2434  ถนนราชดําเนินนอก  พ.ศ.  2442  นอกจากนั้นยังทรงสรางสะพานขามคลอง

ตาง ๆ พระราชทานไวเปนจํานวนหลายสิบสะพาน  มีสะพานผานพิภพลีลา  สะพานผานฟาลีลาศ  

สะพานมัฆวานรังสรรค  สะพานเฉลิม  42  เปนตน 

 ทรงโปรดฯ ใหบริษัทรถรางไทยจัดการเดินรถรางขึ้นในพระนครเมื่อ  พ.ศ.  2430  ทําให

ประชาชนไดเดินทางไปมาสะดวกรวดเร็วยิ่งขึ้น 

 ประเพณี วัฒนธรรม 

 - ทรงเปนผูนําฝายชายในการปรับปรุงการแตงกายและทรงผมตั้งแตชวงรัชกาล พ.ศ. 

2413 โดยเปลี่ยนจากทรงผมมหาดไทยเปนตัดแบบฝรั่งขาราชสํานักนุงผามวงโจงกระเบนแทนผา

สมปกแบบเกา สวมเสื้อแพรสีตามกระทรวงแทนเสื้อกระบอกแบบเกา   ทรงออกแบบเสื้อราชปะแตน 

และโปรดฯ ใหทหารนุงกางเกง พัฒนาเครื่องแบบใหรัดกุมยิ่งขึ้น 

 ฝายหญิง โปรดฯ  ใหเจาคุณพระประยูรวงศ (แพ  บุนนาค)  พระสนมเอกเปนผูนําไวผมยาว

แทนผมปกแบบเกา  ทําใหการไวผมแบบโบราณคอย ๆ หมดไปในที่สุด 

 - เนื่องจากทรงมีพระราชดําริวาการใหเจานายและขาราชการหมอบคลานเขาเฝาตาม

ประเพณีเดิมของไทยนั้นพนสมัยไมเหมาะสมมองดูไรศักดิ์ศรี  จึงทรงเปลี่ยนแปลงวิธีการเขาเฝาและ

ถวายคํานับ  เมื่อโปรดเกลาฯ  ใหนั่ง  ก็มีเกาอี้ใหนั่งเฝา  ถาหากเปนการเขาเฝาแบบไทยในหมูคนไทย

ดวยกัน  ก็คงใชประเพณีคลานและหมอบเฝาดังเคยปฏิบัติกันมา 

 ทรงประกาศใหเลิกประเพณีหมอบคลาน  และใหยืนเฝาแบบตะวันตกเมื่อ  พ.ศ.  2416 ใน

วันพระราชพิธีบรมราชาภิเษก 

 - โปรดฯ ใหเลิกระบบไพร และเลิกทาส เพื่อปลดปลอยประชาชนพลเมืองใหพนจากพันธะ

อันรัดตัวตาง  ๆทําใหประชาชนทั้งชาติมีสิทธิเสรีภาพเทาเทียมกัน 
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 - ทรงพระราชนิพนธวรรณกรรมทั้งรอยแกวและรอยกรองเปนจํานวนมาก เชน ลิลิตนิทรา

ชาคริต  กลอนไดเอรีซึมทราบตามเสด็จไทรโยค  พระราชพิธีสิบสองเดือนไกลบาน  ระยะทางเที่ยวชวา

กวาสองเดือน  เงาะปา  และอื่น ๆ  อีกนับไมถวน  ยังไมมีการรวบรวมชําระ 

 สภาพการดานตางประเทศ 

 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงมีพระราชอุตสาหะเสด็จไปเยือนประเทศตางๆ  

หลายครั้งทั้งใกลและไกล  ทั้งนี้เพื่อเชื่อมสัมพันธไมตรีระหวางไทยกับประเทศตางๆ  เปน 

กุศโลบายทางการทูตและเพื่อทรงนําประสบการณที่ไดรับมาปรับใชในการพัฒนาประเทศของพระองค 

ตอไป 

 เร่ิมแรกสุด  ในป  พ.ศ.  2413  ไดเสด็จไปยังสิงคโปรและชวา  ตอมาไดเสด็จไปยังประเทศ

อินเดีย  เฉพาะชวานั้น  ในครั้งหลัง ๆ  ยังโปรดเสด็จไปอีกพรอมกับไดทรงพระราชนิพนธจดหมายเหตุ

เอาไวเปนเลมใหญ 

 การเสด็จตางประเทศครั้งสําคัญที่ควรกลาวถึงไดแกการเสด็จยุโรป  คร้ังแรกในป พ.ศ.  2440  

ทรงใชเวลานานถึง  9  เดือน  ในระหวางนั้นไทยมีปญหาทางการเมืองเรื่องเขตแดนกับฝร่ังเศส  การ

เสด็จเยือนยุโรปจึงมีผลดีทางดานการการเมืองของไทยโดยตรง  ไดเสด็จไปเยี่ยมซาร  นิโคลาส  ที่  2  

จักรพรรดิแหงรัสเซีย  และเสด็จไปยังประเทศอื่น ๆ  อีกมากมาย  ทรงไดรับการตอนรับถวายพระเกียรติ

เปนอยางดี  ทรงผูกมิตรกับประมุขของประเทศตาง ๆ และวางพระองคอยางเหมาะสม  อาจจะกลาวได

วาการเสด็จยุโรปคร้ังนั้นมีผลทําใหความตึงเครียดทางการเมืองระหวางไทรกับฝร่ังเศสผอนคลายลง 

และสัมพันธไมตรีระหวางไทยกับประเทศอื่นๆ ในยุโรปกระชับแนนดียิ่งขึ้นดวย 

 ในรัชกาลนี้ไดทรงเริ่มแตงตั้งอัครราชทูตไปประจําตามประเทศตาง ๆ ทําใหการดําเนินงาน

ทางดานการทูตมีประสิทธิภาพมากขึ้น  นอกจากนั้นยังทรงสงพระราชโอรสไปศึกษาในยุโรป หลาย

พระองคหลายสาขา  และภายหลังตอมาพระราชโอรสของพระองคก็ไดนําความรูกลับมาพัฒนา

ประเทศไทยใหเจริญรุงเรือง  จนตราบเทาทุกวันนี้ (เอนก  นาวิกมูล .  2536: 17-25) 
 

 สภาพสังคมไทยในสมัยรัชกาลที่ 6 
 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงเปนพระมหากษัตริยไทยพระองคแรกที่ทรง

ไดรับการศึกษาจากตางประเทศ การศึกษาขั้นอุดมศึกษาของพระองคนั้น เดิมไดกําหนดวาจะใหทรง

ศึกษาวิชาทหาร แตเมื่อทรงดํารงตําแหนงสยามมกุฎราชกุมาร และจะตองเสด็จข้ึนครองราชยตอไป จึง

ทรงศึกษาวิชาพลเรือนเกี่ยวกับกฎหมายและการปกครองดวย กอนที่จะเสด็จกลับประเทศสยาม ได

เสด็จพระราชดําเนินเยี่ยมราชสํานักตางๆในยุโรป เชน ออสเตรีย ฮังการี รัสเซีย เยอรมนี และสเปน 
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แลวจึงเสด็จพระราชดําเนินกลับ ผานประเทศสหรัฐอเมริกาและญี่ปุน ไดทรงรูจักกับพระราชาธิบดีและ

ผูนําประเทศสําคัญตางๆ พอจะกลาวไดวาทั่วโลก (ศุจิพงศ ฉัตราคม. 2548) 

 เมื่อพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวเสวยราชสมบัติ ผูที่หัวกาวหนาก็มุงหวังวา

พระองคจะพระราชทานการปกครองระบอบประชาธิปไตยแกชาวไทย เพราะพระองคทรงศึกษามาจาก

ประเทศอังกฤษ  อันเปนเมืองแมบทของการปกครองระบอบนี้ในป  พ.ศ.  2454 (ร.ศ. 130) ไดเกิดการ

ปฏิวัติของกลุมทหารหนุมเรียกรองใหมีการเปลี่ยนแปลงการปกครองเปนการปฏิวัติคร้ังแรกของ

ประวัติศาสตรกรุงเทพฯ  บางคนเรียกคณะนี้วา  “กบฏ  ร.ศ. 130”  ปรากฏวาการปฏิบัติคร้ังนี้ลมเหลว  

หัวหนา  3  คนไดรับการพิจารณาโทษถึงประหาร  แตทรงพระราชทานอภัยโทษใหเหลือเพียงจําคุก

ตลอดชีวิต   อยางไรก็ดีรัชกาลที่  6  ยังคงทรงเห็นวา  ยังไมถึงเวลาที่เมืองไทยจะมีการปกครองระบอบ

นี้  จากจดหมายเหตุของพระองคทรงวิจารณการปกครองไววา  แมการปกครองระบอบนี้จะมีคุณอยู

บางแตก็มีโทษหลายประการโดยเฉพาะตอประเทศที่ประชาชนยังมีการศึกษาไมดีพอ 

 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  ทรงสงเสริมการศึกษาที่พระราชบิดาไดทรง

วางรากฐานไว   พระราชบัญญัติประถมศึกษา  พ.ศ. 2464  เปนอีกกาวหนึ่งของการปฏิรูปในดานนี้  

กําเนิดจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยซึ่งเริ่มมาจากโรงเรียนมหาดเล็กหลวงในรัชกาลที่ 5 ก็เปนความ สําเร็จ

ของแผนการศึกษาชาติ  ที่กําหนดใหการศึกษาระดับอุดมศึกษาเปนขั้นสูงสุด  และในรัชกาล

พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  ก็ไดมีบัณฑิตปริญญาเปนครั้งแรกในเมืองไทย  บัณฑิตรุนแรก

เปนบัณฑิตคณะแพทยศาสตรเพราะการศึกษาดานการแพทยไดรับความรวมมือทั้งดานอาจารย 

เครื่องมือ และเงินอุดหนุนจากมูลนิธิรอกกี้เฟลเลอร  ทั้งนี้เปนผลงานของสมเด็จพระเจานองยาเธอเจา

ฟากรมหลวงสงขลานครินทร (วิมล  พงษพิพัฒน. 2525 : 14-15) 

 ถึงแมรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวจะมีระยะสั้นเพียง 15 ปเทานั้น 

แตไดทรงประกอบพระราชกรณียกิจอันเปนคุณประโยชนแกประเทศและประชาชนชาวไทยหลายดาน 

ดังตอไปนี้  

 สภาพการศึกษา  

 - จัดการศึกษาระดับอุดมศึกษาโดยทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ยกฐานะ โรงเรียนขาราชการ

พลเรือนฯ ข้ึนเปน จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในป พ.ศ. 2459 นับเปนมหาวิทยาลัยแหงแรกของไทย 

 - ทรงตราพระราชบัญญัติประถมศึกษา ปพ.ศ. 2464 ใหบิดามารดาสงบุตรเขาโรงเรียนโดย

ไมเสียคาเลาเรียน  

 - โปรดเกลาใหจัดตั้งสถาบันการศึกษาหนึ่งและพระราชทานนามวา โรงเรียนเพาะชาง ใน

วันที่ 7 มกราคม 2456 พระองคเสด็จพระราชดําเนินทรงเปดโรงเรียนเพาะชางดวยพระองคเองดวย



 51 

จุดเริ่มตนนี้ทําใหประเทศไทยยังมีชางฝมือทางศิลปกรรมไทยไวสืบทอดและสรางสรรคส่ิงดีงามจนถึง

ปจจุบัน 

 สภาพสังคม  

 - ตราพระราชบัญญัติขนานนามสกุล พ.ศ. 2456 เปนการเริ่มตนใหคนไทยมีนามสกุลใช โดย

ไดทรงพระราชทานนามสกุลแกผูที่ขอมาดวย  

 - ทรงสงเสริมสิทธิเสรีภาพในการแสดงความคิดเห็นและวิพากษวิจารณผานสื่อมวลชนที่

สําคัญ ในยุคนั้นคือหนังสือพิมพ ซึ่งอาจกลาวไดวามีเสรีภาพสูงยิ่งกวาสมัยหลัง พ.ศ. 2475 

 - ทรงทดลองและฝกใหขาราชบริพารรูจักการปกครองระบอบประชาธิปไตยโดยทรงสราง

เมืองจําลอง "ดุสิตธานี" ข้ึน เปนเมืองที่มีพรรคการเมือง,การเลือกตั้ง, และการบริหารตามระบอบ

ประชาธิปไตย 

 สภาพเศรษฐกิจ  

 - จัดตั้ง ธนาคารออมสินขึ้น เพื่อใหประชาชนรูจักออมทรัพย และเชื่อมั่นในสถาบันการเงิน 

เนื่องจากมีธนาคารพาณิชยเอกชนที่ฉอโกง และตองลมละลายปดกิจการ ทําใหผูฝากเงินไดรับความ

เสียหายอยูเสมอ 

 - ใชพระราชทรัพยสวนพระองคซื้อหุนของ ธนาคารสยามกัมมาจล ทุนจํากัด(ปจจุบันคือ 

ธนาคารไทยพาณิชย) ซึ่งมีปญหาการเงิน ทําใหธนาคารของคนไทยแหงนี้ดํารงอยูมาได 

 - ทรงริเร่ิมต้ัง บริษัทปูนซีเมนตไทย จํากัดซึ่งไดเปนกิจการอุตสาหกรรมสําคัญของไทย

ตอเนื่องมาจนปจจุบัน  

 - ทรงจัดตั้ง สภาเผยแผพาณิชย ซึ่งเปนหนวยงานคลายกับสภาพัฒนาการเศรษฐกิจใน

ปจจุบัน 

 - โปรดเกลาฯ ใหจัดเตรียมแสดงสินคาไทย คืองานสยามรัฐพิพิธภัณฑ ที่สวนลุมพินี แตงาน

ตองเลิกลมไปเพราะสวรรคตเสียกอน    

 สภาพการตางประเทศ  

 เมื่อเกิดมหายุทธสงครามโลกครั้งที่ 1 ข้ึน เมื่อป พ.ศ. 2457 ในตอนตนของสงคราม ประเทศ

ไทยไดประกาศตนเปนกลางแตตอมาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ไดทรงมีพระบรมราช

โองการประกาศสงครามกับเยอรมนี และออสเตรีย-ฮังการี เมื่อวันที่ 22 กรกฎาคม พ.ศ. 2460 เพื่อ

รักษาสิทธิของประเทศ และเพื่อความเที่ยงธรรมของโลกเปนสวนรวม และไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 

ใหสงทหารไทยอาสาสมัครไปรวมรบในสมรภูมิดวย การเขารวมสงครามในครั้งนี้เปนผลดีแกประเทศ

ไทยอยางยิ่ง ในฐานะผูชนะสงคราม ประเทศไทยสามารถเจรจากับประเทศมหาอํานาจขอแกไข

สนธิสัญญาสิทธิสภาพนอกอาณาเขต และ สนธิสัญญาจํากัดอํานาจการเก็บภาษีของประเทศไทย ทํา
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ใหประเทศไทยพนสภาพการเสียเปรียบในดานการศาล และสามารถดําเนินนโยบายดานภาษีไดโดย

อิสระ (ศุจิพงศ ฉัตราคม. 2548) 

 ดานการแตงกาย 

 การแตงกายในสมัยรัชกาลที่ 6  ขุนวิจิตรมาตรา ไดบรรยายถึงการแตงกายของชายไทยใน

สมัยนี้วา “การแตงกายผูชาย ขาราชการนุงโจงกระเบน เสื้อกระดุม 5 เม็ด ถุงเทา  รองเทา สวมหมวก

อยางเดิม ถาแตงลําลองก็นุงกางเกงแพรเสื้อกระดุม 5 เม็ด รองเทาคอตชู   สวมหมวกหรือนุงกางเกง

แพร เสื้อแบบเสื้อกุยเฮง  รองเทาแตะ ผูใหญอยูกับบานนุงกางเกงไทย หรือกางเกงแพรใสเสื้อชั้นใน

แบบเกาที่นุงผาลอยชาย ผาขาวมาแตะบาอยางที่ขาพเจาไดเห็นเมื่อเปนเด็ก ๆ ทั่วไปแทบไมมีเลย  ผม

ตัดรองทรงชั้นเดียวหรือรองทรงสองชั้น เวนแตหนุม ๆ นิยมตัดผมทรงแม็กซลินเดอร มีหนาตา แฟชั่น

ของผูชายที่ออกมาจากราชสํานักมีอยางที่หนุม ๆ นิยมตาม คือ เสื้อกระดุม 5 เม็ด เปนแพรมีลายเปน

ทาง ๆ สีเขียวออน น้ําตาลออน ฟาออน...ตัดใสกันมากอยูพักหนึ่ง (เบญจมาส  แพทอง และ ราตรี  มี

เนตรี. 2540 :100) 

 สําหรับการแตงกายของสตรีสมัยตนรัชกาลที่6 ยังคงนุงโจงกระเบน ใสเสื้อระบายลูกไม แต

คอจะลึกกวาเกา และนิยมแขนยาวเสมอศอก แขนไมพองมาก และไมรัดปลายแขนเปนชั้นๆ มีผาสไบ

พาดไหล โดยรวบตอนหัวไหลติดเข็มกลัด แลวปลอยใหหยอนลงมา รวบชายสไบไวขางลําตัว ทิ้งชาย

สไบยาว มีการใชผาแพรพิมพดอกเปนแพรสะพาย นอกเหนือจากผาแพรบางหรือผาลูกไมอยาง

สมัยกอน ตอมาเริ่มนุงซิ่นตามพระราชนิยมในสมัยรัชกาลที่6นิยมผาซิ่นมีลายเชิงงดงาม  แบบเสื้อจึง

เปลี่ยนไปเพื่อใหเหมาะสมสําหรับใสใหเขาชุดกับผาซิ่น เสื้อระบายลูกไมเปนชั้นเปนเชิงซึ่งนิยมกันแต

เดิมจึงเสื่อมความนิยมลง เปลี่ยนมาเปนผาแพร ผาโปรงบาง หรือผาพิมพดอก คอเสื้อกวางขึ้นอีก และ

แขนเสื้อส้ันประมาณตนแขน นอกจากนี้ยังตบแตงตัวเสื้อตามความพอใจของผูสวมใส เมื่อหันมานุง

ผาซิ่นแลวก็ไมนิยมสะพายแพรอีกตอไป การสะพายแพร ซึ่งพัฒนามาจากการหมสไบเฉียงตาม

ลักษณะการแตงการแบบสตรีไทยแตโบราณ จึงถูกยกเลิกไปโดยปริยาย อาจจะเปนเพราะเห็นวาตัว

เสื้อ “เปนแหมม” อยางเต็มที่แลวการสะพายแพรดูจะไมเขาชุดกัน สตรีสมัยนี้ยังคงสวมถุงนอง และ

รองเทาสนสูง แตถุงนองไมนิยมที่เปนผาโปรงมีลวดลายหรือปกดิ้นอยางแตกอน หันไปนิยมถุงนองเปน

สีพื้นธรรมดา ใหเขากับสีผาซิ่นหรือสีเสื้อแทน 

 ทางดานทรง ผมในระยะแรกมีพระราชดําริใหสตรีในราชสํานักปลอยผมยาวแบบตะวันตก

แทนการไวผมทรงดอกกระทุม ตอมาก็เกลาผมยาวนั้นตลบไวที่ทายทอย เรียกวา “ผมโปง” เพราะบาง

คนผมยาวไมพอเกลาก็จะใชกอนผมรองภายใน ใหผมเดิมโปงออกมา นอกจาการไวผมโปงแลว บาง

คนนิยมไว “ผมบอบ” คือตัดผมยาวเสมอคอ ผมขางๆตัดใหดูเปนจอนหู ถาจอนใหญมากเรียกวา “บอบ

หู” ในสมัยนี้นิยมใชเครื่องประดับคาดที่ศีรษะ ผูริเร่ิมคือ พระวรวงศเธอพระองคเจาวัลลภาเทวี   พระวร
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กัญญาปทาน เครื่องประดับคาดที่ศีรษะนี้มีต้ังแตเปนผาชิ้นเล็กยาวปกดิ้น ผาพื้นธรรมดา ทองคําขาว

ประดับเพชร ไขมุกรอยหลายสาย แลวแตจะเห็นวาแบบใดเขากับตัวเสื้อ เครื่องประดับอ่ืนๆก็

เปลี่ยนแปลงตามไปดวย นิยมเครื่องประดับที่มาจากตะวันตก เชน นาฬิกาขอมือ สรอยคอเสนเล็ก

หอยล็อกเก็ต แทนการหอยจี้อันเปนเครื่องประดับแบบไทยแตเดิม และนิยมขัดฟนจนขาว ไมกินหมาก

อยางแตกอน (กรมศิลปากร . 2525 :33-34) 

 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงแจงไวอยางเดนชัดในหนังสือพิมพ วิทยาจารย

เลมที่ 18 ตอนที่10 วันที่15 พฤษภาคม พ.ศ. 2461 ในบทความชื่อ “เครื่องหมายแหงความรุงเรืองคือ

สภาพแหงสัตรี” ทรงใชนามแฝงวา “รามจิตติ” ทรงกลาววา “ขาพเจาผูหนึ่ง เปนผูที่เห็นควรใหหญิงไทย

ไวผมยาว” เพราคนที่ไวผมส้ันไดแกเงาะ ขณะเดียวกันในบทความนั้นก็ทรงกลาวดวยวา ทรง “ชังหญิง

ฟนดําอยางที่สุด” (เอนก  นาวิกมูล . 2525 : 80) 

 
 สภาพสังคมไทยในสมัยรัชกาลที่ 7 
 พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวทรงขึ้นครองราชยในป  พ.ศ.  2469  ในชวงที่พระองค

ข้ึนครองราชสมบัติ  นั้นเศรษฐกิจทั่วโลกกําลังตกต่ํา  เนื่องจากผลของสงครามโลกครั้งที่หนึ่ง  ทําใหรัฐ

ตองหาทางเพิ่มพูนรายได  เชน การขึ้นคาธรรมเนียม  คาจดทะเบียนสัตวพาหนะ  คาจดทะเบียนที่ดิน  

และภาษีโรงเรือน ฯลฯ  ดังนั้นการยุบกรมกองปลดขาราชการออกจากงาน  ลดเงินพระคลังขางที่  และ

ลดเงินเสด็จประพาส  ซึ่งเปนหนทางที่จะชวยลดคาใชจายไดแตผลสะทอนกลับทําใหบุคคลบางกลุมมี

ทัศนคติไมดี  แปลงเจตนาของพระองคไปในทางไมยุติธรรม  โดยเฉพาะการปลดขาราชการบางคนที่

มิใชเชื้อพระวงศออกจากราชการ  และดานการเก็บภาษีอากรถูกกลาวหาวาขูดรีดเงินจากประชาชนที่

ยากจน ซึ่งตอมาภายหลังเปนสาเหตุทําใหเกิดประทวงเรียกรองประชาธิปไตย (ทนต. 2533 :  81) 

 ทางดานการศึกษา ถึงแมจะมีพระราชบัญญัติการศึกษาระดับประถมออกบังคับใชในรัชกาล

ที่  6  เปนตนมา  แตยังคงมีผูที่ไมไดรับการศึกษาเปนจํานวน  มาตรฐานการครองชีพจึงต่ํากวาประเทศ

ที่เจริญทําใหกลุมคนบางกลุมโจมตีรัฐบาลภายใตระบบการปกครองแบบสมบูรณาญาสิทธิราชยวา

เปนการปกครองที่ไมยุติธรรม  ดวยเหตุนี้เองทําใหกลุมขาราชการ  นักศึกษารุนใหมที่ไดรับการศึกษา

มาจากประเทศแบบประชาธิปไตยมองวาระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยนั้นลาหลังมาก  ไมทําให

ประเทศเจริญกาวหนา  การศึกษาตกต่ํา  นอกจากนี้ส่ือส่ิงพิมพ  หนังสือพิมพ  ไดมีบทบาททําให

ประชาชนสวนรวมสนับสนุนการ  ปกครองแบบระบบประชาธิปไตย 

 สาเหตุการปฏิวัติการเปลี่ยนแปลงการปกครองนั้น  เกิดขึ้นจากประชาชนสวนใหญ  และ

ขาราชการตางไมพอใจการปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย จึงรวมกลุมเรียกรองประชาธิปไตย 

และกอการปฏิวัติขึ้นการปฏิวัติเปลี่ยนแปลงการปกครองของคณะราษฎรจึงเกิดขึ้นในวันที่  24  
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มิถุนายน  พ.ศ.  2475  นั่น  คือ  กลุมขาราชการทหารและพลเรือน  เปนผูนําการปฏิวัติ  รวมทั้ง

นักเรียนไทยในฝรั่งเศส  อันไดแกนายควง  อภัยวงศ  นายปรีดี  พนมยงค  และนายประยูร  ภมรมนตรี  

ชักชวน  ร.ท.แปลก  ขีตตะสังคะ  กับ ร.ต. ทัศนัย  มิตรภักดีเขารวมประชุม  รวมทั้งรวมมือกับนาย

ทหารชั้นผูใหญ  พ.อ.พระยาพหลพลพยุหเสนา (สุธาชัย  ยิ้มประเสริฐ. 2536  : 17 ทานไดยื่นหนังสือ

กราบบังคมทูล  เนื่องดวยคณะราษฎรไมประสงคจะแยงชิงราชสมบัติ  แตมีความประสงคจะมี

รัฐธรรมนูญการปกครองแผนดิน  จึงขอเชิญใตฝาละอองธุลีพระบาทเปนพระมหากษัตริยตอไป  โดยอยู

ใตธรรมนูญการปกครองแผนดิน  พระองคจึงตัดสินพระทัยรับคําเชิญของคณะราษฎรดวยความรูสึก

หลีกเลี่ยงไมได  เพราะไมอยากใหเสียเลือดเนื้อและมิตองการใหเกิดการแทรกแซงจากตางประเทศ  

พระองคตกลงอยางประนีประนอมจนกระทั่งลงพระปรมาภิไธยยินยอมวันที่  10  ธันวาคม  พ.ศ.  2475  

ในรัฐธรรมนูญฉบับถาวร  สําหรับพระราชทานใหใชเปนกฎหมายสูงสุดในการปกครอง (นครินทร เมฆ

ไตรรัตน. 2533 : 135 - 136) 

 ประเด็นหลักของคณะราษฎรที่ตองการเปลี่ยนแปลงการปกครอง  พรภิรมณ  เชียงกูล 

(2535 : 54)  ไดกลาววา  คือ การยายศูนยกลางอํานาจ  และความชอบธรรมไวที่รัฐธรรมนูญ โดยการ

ออกกฎหมายจัดตั้งองคกรบริหารบานเมือง  และใหอํานาจสูงสุดอยูที่ราษฎรทุกคน  พระองคืจึงทรง

โปรดแตงตั้งนายกรัฐมนตรีเปนผูนําในการบริหารประเทศคนแรก  นั่นคือ  พระยามโนปกรณนิติธาดา 

(กอน  หุตะสิงห)  และพระองคทรงสละราชสมบัติในอีก  2 ป  ตอมา  นั่นคือ พ.ศ. 2477 

 ขอสังเกตจากเหตุการณการปฏิวัติ  เมื่อวันที่  24  มิถุนายน  พ.ศ.  2475  กลาวคือ  ดานการ

ปกครองเปลี่ยนการบริหารจากระบบกษัตริยเจามาสูทหารและขาราชการพลเรือน  ทําใหบุคคลที่มีเชื้อ

เจาถูกกีดกันจากกระบวนการทางการเมืองและอํานาจ  สวนทางดานสังคม  ไดยกเลิกระบบขุน

นางแบบศักดินา  ยกเลิกการแตงตั้งขุนนางใหเปนสมเด็จเจาพระยา  เนนเรื่องความเสมอภาคของ

ประชาชน สิทธิเสรีภาพภายใตรัฐธรรมนูญ เห็นจากการจัดตั้งมหาวิทยาลัย ธรรมศาสตรเพื่อฝกฝน

ขาราชการ  เสริมสรางประชาธิปไตย  ทางดานเศรษฐกิจ  ไมมีผลกระทบมากนัก  เนื่องจากเศรษฐกิจ

การคาขายตกอยูในมือผูคาตางดาว  ดังนั้นจึงดําเนินการออกกฎหมายเพื่อจํากัดอาชีพคนตางดาว  

หรือชาวจีน  ทําใหพอคาตางดาวเขามาสัมพันธกับขาราชการนําไปสูการสัมพันธ  แบบระบบอุปถัมภ

กับขาขาราชการในภายหลัง (ลิขิต ธีระเวคิน.  2541 :  134) 

 ดานการแตงกาย ในสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ 7 การแตงกาย

คลายชาวตะวันตกมากขึ้น  ซิ่นที่นุงยาวเปลี่ยนเปนผาถุงสําเร็จ กลาวคือ เย็บผาถุงใหพอดีกับเอวโดยที่

ไมตองคาดเข็มขัด สวมเสื้อหลวมไมเขารูปตัวยาว แขนส้ันหรือไมมีแขน ตกแตงดวยโบและระบาย

เหมือนของฝรั่ง เลิกสะพายแพรปก ใสสายสรอยและตุมหูยาวแบบตาง ๆ สวมกําไล  สวนผมปลอยยาว

แตไมประบา และเริ่มนิยมดัดเปนลอน ทั้งนี้ เพราะคนไทยในชวงนี้ไดมีโอกาสไปศึกษายังตางประเทศ
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มากขึ้น  จึงนําเอาอารยะธรรมการแตงกายเขามาดวย  ประกอบกับภาพยนตรฝร่ังโดยเฉพาะ

ภาพยนตรอเมริกันกําลังเฟองฟูมากในสมัยตนรัชกาลที่ 7 และไดเจริญขึ้นมาเปนลําดับ  จนสามารถมี

อิทธิพลในดานนําแฟชั่นมาสูประชาชนคนไทยดวยการที่สตรีหันมานุงกระโปรงกันบางประปราย แตนุง

กันในเฉพาะบางพวก บางกลุมเทานั้น เชน ในวงสังคมชั้นสูง พวกขาราชการหรือผูที่ชอบแตงตาม

แฟชั่น  “ในราวป พ.ศ. 2474 สตรีไทยไดปฏิวัติเครื่องแตงกายใหทัดเทียมกับชาวยุโรปอีก คือ จากถุง

สําเร็จซึ่งปฏิวัติมาจากผาซิ่น ก็ไดเปลี่ยนเปนกระโปรง 4 ตะเข็บ 6 ตะเข็บ มีผูเลากันวา ขาราชการหญิง

ในกรมศิลปากรเปนผูออกแบบตัดใชกันกอนคนอื่น ๆ แลวหลังจากนั้นเครื่องแตงกายของสตรีไทยก็ได

วิวัฒนาการเปลี่ยนแปลงมาโดยลําดับ” 

 สวนการแตงกายของชายที่เปนขาราชการ  ตลอดจนคนในสังคมชั้นสูงโดยทั่ว ๆ ไปยังนิยม

นุงผามวงโจงกระเบน สวมเสื้อราชปะแตน สวมถุงเทา รองเทา สวมหมวกสักหลาดมีปกหรือหมวก

กะโล  ซึ่งเปนเครื่องแตงกายปกติสําหรับไปในงานพิธีหรืองานราชการโดยทั่วไป  เมื่อเดินทางไป

ตางประเทศจึงจะใสเสื้อคอแบะ ผูกเนกไท นุงกางเกงแบบชาวตะวันตก  สวนราษฎรทั่วไปยังคงนุงโจง

กระเบนหรือสวมกางเกงแพร สวมเสื้อธรรมดา และไมนิยมสวมรองเทาอยูตอไปตามเดิม (เบญจมาส  

แพทอง และ ราตรี  มีเนตรี. 2540 :100-101) 

 

4.  งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 สุธาทิพย  หอมสุวรรณ . (2547 : บทคัดยอ). ไดศึกษาวิจัยเรื่องการศึกษาผลงานภาพถาย

ประเภทภาพเอกรงคและภาพสี ที่ไดรับรางวัลในงานประกวดภาพถายทั่วประเทศ โดยสมาคมถายภาพ

แหงประเทศไทย ในพระบรมราชูปถัมป ต้ังแต พ.ศ. 2502 – 2543 ผลการวิจัยพบวา   

 1. เนื้อหาของภาพถาย ที่พบมากที่สุดนั้นเกี่ยวกับความสัมพันธระหวางมนุษยกับสังคม 

รองลงมาคือเนื้อหาที่เกี่ยวกับมนุษย   

 2. เทคนิคการทําภาพถาย ที่พบมากที่สุดคือการใชเทคนิคการอัดขยายภาพแบบปกติและ มี

ผลงานสวนนอยที่ใชเทคนิคการอัดขยายภาพแบบพิเศษ 

 3. การจัดองคประกอบของภาพถาย นักถายภาพไดนําทฤษฎีทางการถายภาพและความรู

ทางศิลปะมาสรางสรรคใหภาพถาย 

 4. ในดานความสอดคลองระหวางการสรางสรรคศิลปะภาพถาย กับสภาพสังคมไทย พบวา

ผลงานสวนใหญไมปรากฏใหเห็นวามีความสอดคลองกับสภาพทางสังคมที่เปลี่ยนแปลง 

 วริยา นาคจิรังกูร. (2540 : บทคัดยอ). ไดศึกษาวิจัยเรื่องการวิเคราะหภาพถายบุคคลเชิง

ตรรกะการบริโภคของโบดริยารดผลการวิจัยพบวา  องคประกอบตาง ๆ ในการสื่อ ความหมายของ

ภาพถายบุคคล ทําใหภาพถายบุคคลทั้ง 2 ประเภท คือ ภาพถายตามวาระโอกาส (ภาพถายแตงงาน 
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และภาพถาย ครอบครัว) และภาพถายแฟชั่น มีลักษณะเปนรูปแบบการลอก เลียนแบบ (simulation 

model) ที่สามารถผลิตซ้ําได และเปนสิ่งที่ทําใหเกิดภาพนิมิต (simulacrum) ข้ึนสําหรับ ผูบริโภค แต

รูปแบบการลอกเลียนแบบที่เกิดขึ้นนี้เปนรูป แบบในระดับที่ 1 หรือระดับที่ 2 ตามแนวคิดของโบดริ

ยารด เทานั้น คือ ในระดับที่ 1 เปนรูปแบบการลอกเลียนแบบ ธรรมชาติหรือการสรางใหเหมือนกับของ

แท สวนในระดับที่ 2 เปนรูปแบบการลอกเลียนแบบในระบบอุตสาหกรรมที่ ภาพถายบุคคลไดถูกผลิต

ซ้ําในลักษณะเปนรุน (series) จํานวนมากเหมือนกับการผลิตสินคาประเภทอื่น ในการวิเคราะหคุณคา

เชิงตรรกะการบริโภคของภาพ ถายบุคคลพบวา ปจจัยกําหนดและพฤติกรรมการบริโภคภาพถาย 

บุคคลของผูบริโภคยังคงเปนแบบดั้งเดิมอยู คือ บริโภคภาพ ถายบุคคลตามตรรกวิทยาแหงคาการใช 

(use value) ในฐานะสื่อสําหรับการบันทึกมากกวาที่จะบริโภคเพื่อคุณคา อ่ืน ๆ ถึงแมจะพบวา

กรณีศึกษาไดรับคุณคาการแลกเปลี่ยน เชิงสัญลักษณ (symbolic exchange value) มาจากการ ใช

งานภาพถายอยูบาง แตคุณคาสวนนี้เปนเพียงผลพลอยได จากคาการใชเทานั้น 

 



บทที่  3 
วิธีการดําเนินการศึกษาคนควา 

 

 ในการดําเนินการศึกษาคนควาครั้งนี้  ผูวิจัยไดดําเนินการศึกษาคนควาตามหัวขอตอไปนี้ 

 1.  ประชากรและกลุมตัวอยาง 

 2.  วิธีการดําเนินการศึกษาคนควา 

 3.  การสรางเครื่องมือที่ใชในการศึกษาคนควา 

 4.  การวิเคราะหขอมูล 

 

1. ประชากรและกลุมตัวอยาง 
 ประชากร คือ ผลงานภาพถายบุคคลของไทย ที่พบหลักฐานภาพถายตั้งแตเร่ิมที่มีการ

ถายภาพเขามายังประเทศไทยและสามารถระบุปที่ถายภาพได ซึ่งตรงกับสมัยรัชกาลที่ 4 (พ.ศ.2399)  

จนถึงสมัยรัชกาลที่ 7 ในชวงกอนการเปลี่ยนแปลงการปกครองของไทย ในป พ.ศ. 2475 จํานวน 350 

ภาพ  

 กลุมตัวอยาง คือ ผลงานภาพถายบุคคลของประเทศไทยในชวงเริ่มที่มีการถายภาพเขา

มายังประเทศไทยและสามารถระบุปที่ถายภาพได ซึ่งตรงกับสมัยรัชกาลที่ 4 (พ.ศ.2399) จนถึงสมัย

การเปลี่ยนแปลงการปกครองในป พ.ศ. 2475 จํานวน 181 ภาพ ซึ่งเลือกโดยใชวิธีแบบเฉพาะเจาะจง 

โดยแบงออกไดเปน 

 1.1 ภาพถายบุคคลตั้งแตเร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศไทยและสามารถระบุปที่

ถายภาพได ซึ่งตรงกับสมัยรัชกาลที่ 4 (พ.ศ.2399) จนถึง พ.ศ. 2446 เนื่องจากเปนยุคแรกเริ่มที่

ภาพถายเขามายังประเทศไทย  จํานวน 65 ภาพ 

 1.2 ภาพถายบุคคลตั้งแตพ.ศ. 2447 จนถึง พ.ศ. 2453  (ส้ินรัชกาลที่ 5) เนื่องจากเปนยุคที่

ภาพถายมีความเฟองฟูเปนอยางมาก  จํานวน 52 ภาพ   

 1.3 ภาพถายบุคคลตั้งแตเร่ิมรัชกาลที่ 6 จนถึง พ.ศ. 2475 (ส้ินสุดยุคการปกครองระบอบ

สมบูรณาญาสิทธิราชย) เนื่องจากเปนยุคที่การถายภาพไดลดความนิยมลงไปจากในยุคของรัชกาลที่ 5

จํานวน 64 ภาพ 

 
2.  วิธีการดําเนินการศึกษาคนควา 

 1. รวบรวมขอมูล  เอกสาร  ผลงานภาพถายที่เกี่ยวของกับงานวิจัยไดแก 

 1.1  เอกสารที่เกี่ยวของกับภาพถาย 
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 1.2  เอกสารที่เกี่ยวของกับศิลปะภาพถาย 

 1.3  เอกสารที่เกี่ยวของกับการถายภาพในประเทศไทย 

 1.4  เอกสารที่เกี่ยวของกับสภาพสังคมไทยตั้งแต สมัยเริ่มที่มีการถายรูปเขามาในประเทศ

ไทย จนถึงสมัยสิ้นสุดการปกครองในระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย (พ.ศ. 2475) 

 1.5 เอกสารที่เกี่ยวของกับงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 2. นําเอกสารตาง ๆ มาศึกษาเพื่อสรุปและสรางเปนเครื่องมือการศึกษา 

 3. นําเครื่องมือการศึกษา ไปใหผูเชี่ยวชาญ 3 ทานตรวจสอบและแกไข  

 4. ใชเครื่องมือการศึกษาที่ผานการตรวจสอบแกไขจากผูเชี่ยวชาญ  นํามาศึกษาภาพถาย

บุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย  จากหอจดหมายเหตุแหงชาติและจากสื่อส่ิงพิมพ  แลว

บันทึกภาพถายประกอบการวิเคราะห 

 5. สรุปผลการศึกษาและอภิปรายผล 

. 
3.  การสรางเครื่องมือที่ใชในการศึกษาคนควา 

 เครื่องมือที่ใชในการศึกษาคนควาครั้งนี้ คือ แบบการศึกษาภาพถายบุคคลของไทยในสมัย

สมบูรณาญาสิทธิราชย ซึ่งมีข้ันตอนการสรางดังนี้ 

 1. ศึกษาเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการถายภาพ ในเรื่อง ยุคสมัยในการถายภาพบุคคล

ของไทย  ประเภทของภาพถายบุคคล  คุณลักษณะของภาพถาย สรุปเปนเครื่องมือการศึกษา 

 2. สรางเครื่องมือการศึกษาภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย  โดยแบง

ออกเปน 3 เครื่องมือ ดังนี้ 

 เครื่องมือที่ 1  เครื่องมือการศึกษายุคสมัยในการถายภาพบุคคลของไทย 

 1.1   ภาพถายบุคคลตั้งแตเร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศไทยจนถึง พ.ศ. 2446 

 1.2   ภาพถายบุคคลตั้งแตพ.ศ. 2447 จนถึงพ.ศ. 2453  (ส้ินรัชกาลที่ 5) 

 1.3   ภาพถายบุคคลตั้งแตเร่ิมรัชกาลที่ 6 จนถึงพ.ศ. 2475 (ส้ินสุดยุคการปกครองระบอบ

สมบูรณาญาสิทธิราชย) 

 เครื่องมือที่ 2  เครื่องมือการศึกษาประเภทของการถายภาพบุคคล   

 2.1   ภาพถายบุคคลเดี่ยว 

  2.2   ภาพถายบุคคลหมู 
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 เครื่องมือที่ 3 เครื่องมือการศึกษาคุณลักษณะของภาพถาย 

3.1   ลักษณะภาพ   

 -  ภาพเต็มตัว 

 -  ภาพครึ่งตัว 

3.2   ทาทางในภาพ  

 -  ทายืน 

 -  ทานั่ง 

 -  อ่ืน ๆ 

3.3   การจัดแสงของภาพ  

   -  แสงดานหนา 

   -  แสงดานขาง 

   -  แสงดานบน 

 -  อ่ืน ๆ 

3.4   การใชทัศนมิติของเลนสในการถายภาพ  

 -  ถายชัดทั้งตัวแบบและฉากหลัง 

 -  ถายตัวแบบชัดแตฉากหลังพรามัว 

3.5   ลักษณะของใบหนาในการถายภาพ 

    -  หนาตรง 

   -  หนาดานขาง 

   -  หนาทํามุม ¾  กับกลอง 

 -  อ่ืน ๆ 

3.6   การสบตากับกลองของผูเปนแบบในการถายภาพ  

  -  สบตา 

      -  ไมสบตา 

3.7   การปรากฏมือในการถายภาพ   

 -  ปรากฏมือ 

 -  ไมปรากฏมือ 

3.8   การแตงกายของผูที่เปนแบบในการถายภาพ  

 -  การแตงกายแบบเปนเครื่องแบบ 

 -  การแตงกายที่ใชเฉพาะโอกาส 
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 -  การแตงกายแบบไมเปนทางการ 

3.9   ฉากหลัง  

 -  ฉากหลังเรียบ 

   -  ฉากหลังที่เปนลวดลาย 

  -  ฉากในสถานที่จริง 

 3.10  อุปกรณประกอบฉาก 

   -  ปรากฏอุปกรณประกอบฉาก 

  -  ไมปรากฏอุปกรณประกอบฉาก 

 3. ตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือที่จะใชในการศึกษาภาพถายบุคคลของไทยในสมัย

สมบูรณาญาสิทธิราชย เพื่อหาความเหมาะสม โดยผูเชี่ยวชาญที่เกี่ยวของ 3 ทานไดแก 

 -  นายภักดิ์  ล้ิมพงษ    

     ชางถายภาพอาชีพ และอดีต อาจารยพิเศษในวิชาการถายภาพ 

     มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

 -  ผศ.ประเสริฐ  ศีลรัตนา 

       ผูชวยศาสตราจารยประจําภาควิชาศิลปกรรม 

มหาวิทยาลัยราชภัฏราชนครินทร  จังหวัดฉะเชิงเทรา 

 -   นายนที  ล้ิมประสิทธิศักดิ์ 

       ชางถายภาพ  ที่ไดรับรางวัลในการถายภาพหลายรางวัล 

 4.  ผูวิจัยนําเครื่องมือมาปรับปรุงใหมีคุณภาพมากขึ้น ตามคําแนะนําของผูเชี่ยวชาญ 

 
4.  การวิเคราะหขอมูล 

 1. ผูวิจัยแบงภาพถายบุคคลออกเปน 3 ชวงดวยกันคือ 

 1.1  ภาพถายบุคคลตั้งแตเร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศไทยและสามารถระบุปที่

ถายภาพได ซึ่งตรงกับสมัยรัชกาลที่ 4 (พ.ศ.2399) จนถึง พ.ศ. 2446 เนื่องจาก เปนยุคแรกที่มีการนํา

การถายภาพเขายังประเทศไทย ทําใหการถายภาพยังไมเปนที่แพรหลาย จะมีผูที่รูจักการถายภาพ

เพียงไมกี่กลุมเทานั้น 

 1.2   ภาพถายบุคคลตั้งแตพ.ศ. 2447 จนถึง พ.ศ.2453  (ส้ินรัชกาลที่ 5) เนื่องจากเปนยุค

ที่การถายภาพเฟองฟูมาก คือมีการอวดรูปข้ึนในป พ.ศ.2447และในป พ.ศ.2448 ไดมีการจัดการ

ประชันรูปข้ึน อีกทั้งหลังจากนั้นพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงเลนกลองอยางจริงจัง

จนสิ้นรัชกาล 



 61 

 1.3  ภาพถายบุคคลตั้งแตเร่ิมรัชกาลที่ 6 จนถึง พ.ศ. 2475 (ส้ินสุดยุคการปกครองระบอบ

สมบูรณาญาสิทธิราชย) เนื่องจาก เปนยุคที่การถายภาพไดลดความนิยมลงไปจากในยุคของรัชกาลที่ 

5 ตลอดจนมีความตกต่ําทางเศรษฐกิจเนื่องจากผลของสงครามโลกครั้งที่ 1 ยิ่งทําใหการถายภาพลด

ความนิยมลงไปมากกวาเดิม 

 2. ผูวิจัยศึกษาผลงานภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชยตามเครื่องมือ

การศึกษาที่กําหนด  อธิบายผลงานตามเครื่องมือแตละเครื่องมือประกอบภาพถาย   

 3. วิเคราะหความสอดคลองระหวางการสรางสรรคศิลปะภาพถายกับสภาพสังคมไทยในชวง

ปที่สรางผลงานขึ้น  โดยพิจารณาวามีส่ิงที่แสดงหรือบงบอกใหเห็นวา ไดแนวคิดหรือสะทอนมาจาก

เหตุการณ  เศรษฐกิจ  การเมือง  สังคมและวัฒนธรรมไทยหรือไม 

 4. นําผลการศึกษามาคํานวณหาคารอยละ  นําเสนอขอมูลในรูปแบบตารางและรูปแบบ

พรรณนาวิเคราะหประกอบภาพถาย  เพื่อนําไปแปลผลตอไป 

 



บทที่ 4 
ผลการวิเคราะหขอมูลศึกษาคนควา 

 
 ในการนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล  ผูวิจัยนําเสนอผลตามลําดับ ดังนี้ 

 1. คุณลักษณะของภาพถาย อันไดแก  

1.1   ลักษณะภาพ   

1.2    ทาทางในภาพ  

1.3    การจัดแสงของภาพ  

1.4    การใชทัศนมิติของเลนสในการถายภาพ  

1.5    ลักษณะของใบหนาในการถายภาพ  

1.6    การสบตากับกลองของผูเปนแบบในการถายภาพ  

1.7     การปรากฏมือในการถายภาพ   

1.8    การแตงกายของผูที่เปนแบบในการถายภาพ  

1.9     ฉากหลัง  

1.10  อุปกรณประกอบฉาก   

 2. ผลของการสรางสรรคผลงานภาพถายบุคคลที่เกี่ยวของกับบริบททางสังคมไทยในสมัย

สมบูรณาญาสิทธิราชย 

 
ผลการวิเคราะหขอมูล 

 จากกการวิเคราะหผลงานภาพถายบุคคลของไทย ที่พบหลักฐานภาพถายตั้งแตเร่ิมที่มีการ

ถายภาพเขามายังประเทศไทยและสามารถระบุปที่ถายภาพได ซึ่งตรงกับสมัยรัชกาลที่ 4 (พ.ศ.2399)  

จนถึงสมัยรัชกาลที่ 7 ในชวงกอนการเปลี่ยนแปลงการปกครองของไทย ในป พ.ศ. 2475 จํานวน 181 

ภาพ  ดวยเครื่องมือที่ใชในการศึกษาคนควา คุณลักษณะของภาพถาย อันไดแก ลักษณะภาพ  ทาทาง

ในภาพ การจัดแสงของภาพ การใชทัศนมิติของเลนสในการถายภาพ ลักษณะของใบหนาในการ

ถายภาพ  การสบตากับกลองของผูเปนแบบในการถายภาพ  การปรากฏมือในการถายภาพ  การแตง

กายของผูที่เปนแบบในการถายภาพ  ฉากหลัง และอุปกรณประกอบฉากในภาพถายบุคคลของไทย

สมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย   

 ยุคสมัยที่ใชในการวิจัยในครั้งนี้แบงออกไดเปน 3 ยุคดวยกัน คือ 

 -  ยุคที่ 1 ภาพถายบุคคลตั้งแตเร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศไทยและสามารถระบุป

ที่ถายภาพได ซึ่งตรงกับสมัยรัชกาลที่ 4 (พ.ศ.2399) จนถึง พ.ศ. 2446  
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 -  ยุคที่ 2  ภาพถายบุคคลตั้งแตพ.ศ. 2447 จนถึง พ.ศ. 2453  (ส้ินรัชกาลที่ 5)  

 -  ยุคที่ 3  ภาพถายบุคคลตั้งแตเร่ิมรัชกาลที่ 6 จนถึง พ.ศ. 2475 (ส้ินสุดยุคการปกครอง

ระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย) 
  
 ภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย  ที่เปนประชากรที่ใชในการวิจัยนั้นมี

ทั้งภาพเดี่ยวและภาพหมู ซึ่งสามารถจําแนกตามยุคสมัยดังกลาวขางตนไดดังนี้ 

 

ตาราง 1 ประเภทของภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย  จําแนกตามยุคสมยัใน  

      การถายภาพ 

 

 

 จากตาราง 1  แสดงวาประเภทของภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย  

สวนใหญเปนภาพถายบุคคลเดี่ยว  รอยละ 77.3 และรองลงมาคือภาพถายบุคคลหมู  รอยละ 22.7   

โดยยุคที่ 1 (เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศไทยจนถึง พ.ศ. 2446) มีภาพถายบุคคลเดี่ยว  รอย

ละ 75.4และมีภาพถายบุคคลหมู  รอยละ 24.6 ยุคที่ 2 (พ.ศ. 2447 - ส้ินรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453) มี

ภาพถายบุคคลเดี่ยวรอยละ 78.9 และมีภาพถายบุคคลหมู  รอยละ 21.1  สวนในยุคที่ 3  (เร่ิมรัชกาลที่ 

6 – ส้ินสุดยุคการปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) มีภาพถายบุคคลเดี่ยว รอยละ 

78.1 และมีภาพถายบุคคลหมู รอยละ 21.9 

 ภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย  ในยุคที่ 1 สวนใหญเปนภาพถาย

บุคคลเดี่ยวที่เปนภาพของพระมหากษัตริย หรือ พระบรมวงศานุวงศ และจะพบภาพของขุนนางและ

ขาราชการชั้นผูใหญอยูบาง ตอมาในยุคที่ 2 และยุคที่ 3 ไดพบภาพของขุนนางและขาราชการเพิ่มมาก

ข้ึน และยังพบภาพถายบุคคลของประชาชน ชาวบานทั่วไปเพิ่มข้ึนดวยเชนกัน แสดงใหเห็นถึงความ

แพรหลายของการถายภาพที่เพิ่มข้ึนตามลําดับ  

ยุคสมัยในการถายภาพบุคคลของไทย 

ยุคที่ 1 ยุคที่ 2 ยุคที่ 3 

 

รวม 

 

ประเภทของภาพถายภาพ

บุคคล จํานวน รอย

ละ 

จํานวน รอย

ละ 

จํานวน รอย

ละ 

จํานวน รอย

ละ 

บุคคลเดี่ยว 

บุคคลหมู 

49 

16 

75.4 

24.6 

41 

11 

78.9 

21.1 

50 

14 

78.1 

21.9 

140 

41 

77.3 

22.7 

รวม 65 100 52 100 64 100 181 100 
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1. คุณลักษณะของภาพถาย 
 การศึกษาคุณลักษณะของภาพถายในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย ไดใชเครื่องมือที่ผูวิจัย

สรางขึ้น โดยพิจารณาตามยุคทั้ง 3 ยุค ดังที่กลาวมาแลวขางตน ซึ่งปรากฏผลดังนี้ 

 
 1.1 ลักษณะภาพ 

ตาราง 2  ลักษณะภาพในภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย  ประเภทภาพถาย 

  บุคคลเดี่ยว  

 

ยุคที่ 1 (49) ยุคที่ 2 (41) ยุคที่ 3 (50) รวม  (140) คุณลักษณะของภาพถาย 

จํานวน % จํานวน % จํานวน % จํานวน % 

ลักษณะภาพ 

    -  ภาพเต็มตัว 

    -  ภาพครึ่งตัว 

 

43 

6 

 

87.8 

12.2 

 

31 

10 

 

75.6 

22.4 

 

44 

6 

 

88 

12 

 

118 

22 

 

84.3 

15.7 

รวม 49 100 41 100 50 100 140 100 

 

 จากตาราง 2  พบวาลักษณะภาพประเภทบุคคลเดี่ยวในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย 

สามารถจําแนก ไดดังนี้  คือ  ลักษณะภาพสวนใหญเปนภาพถายเต็มตัว  รอยละ 84.3  รองลงมาคือ

ภาพถายครึ่งตัว  รอยละ 15.7  โดยในยุคที่ 1 (เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศไทยจนถึง พ.ศ. 

2446) มีภาพถายเต็มตัว  รอยละ 87.8  และมีภาพถายครึ่งตัว  รอยละ 12.2    สวนยุคที่ 2 (พ.ศ. 2447 

- ส้ินรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453) มีภาพถายเต็มตัวรอยละ 75.6  และมีภาพถายครึ่งตัวรอยละ 24.4และใน

ยุคที่ 3 (เร่ิมรัชกาลที่ 6 – ส้ินสุดยุคการปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) มีภาพถาย

เต็มตัวรอยละ 88 และมีภาพถายครึ่งตัวรอยละ 12 

 ส่ิงที่ปรากฏในตาราง 2 จะพบวาลักษณะของภาพถายที่ปรากฏโดยสวนใหญจะเปน

ภาพถายเต็มตัว นั่นอาจเปนเพราะ การถายภาพแบบเต็มตัวสามารถแสดงความเปนตัวตนและ

เอกลักษณของผูเปนแบบในการถายภาพไดดีกวาภาพครึ่งตัว ไมวาจะเปนใบหนา,ทาทางและการแตง

กาย 
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ตาราง 3 ลักษณะภาพในภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย ประเภทภาพถาย 

 บุคคลหมู  

 

ยุคที่ 1 (16) ยุคที่ 2 (11) ยุคที่ 3 (14) รวม  (41) คุณลักษณะของภาพถาย 

จํานวน % จํานวน % จํานวน % จํานวน % 

ลักษณะภาพ 

    -  ภาพเต็มตัว 

    -  ภาพครึ่งตัว 

 

16 

- 

 

100 

- 

 

10 

1 

 

90.9 

9.1 

 

13 

1 

 

92.9 

7.1 

 

39 

2 

 

95.1 

4.9 

รวม 16 100 11 100 14 100 41 100 

 

 จากตาราง 3  พบวา  ลักษณะภาพประเภทบุคคลหมู สวนใหญเปนภาพถายเต็มตัว  รอยละ 

95.1  ภาพถายครึ่งตัว  รอยละ 4.9    โดยในยุคที่ 1 (เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศไทยจนถึง 

พ.ศ. 2446) มีภาพถายทั้งหมดเปนภาพถายเต็มตัว  ยุคที่ 2 (พ.ศ. 2447 - ส้ินรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453) มี

ภาพถายเต็มตัว  รอยละ 90.9  ภาพถายครึ่งตัว  รอยละ 1และในยุคที่ 3 (เร่ิมรัชกาลที่ 6 – ส้ินสุดยุค

การปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) มีภาพถายเต็มตัว รอยละ 92.9 ภาพถายครึ่ง

ตัว รอยละ 7.1  

 ส่ิงที่ปรากฏในตาราง 3 นั้น ภาพถายที่ปรากฏโดยเกือบทั้งหมดจะเปนภาพถายเต็มตัว นั่น

อาจเปนเพราะ ภาพถายเต็มตัวสามารถแสดงความเปนตัวตนและเอกลักษณของผูเปนแบบในการ

ถายภาพไดดีกวาภาพครึ่งตัว ไมวาจะเปนใบหนา,ทาทางและการแตงกาย 

 

                              
           
          ภาพประกอบ 1 ภาพถายเต็มตัว                   ภาพประกอบ 2 ภาพถายครึ่งตัว 
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 1.2 ทาทางในภาพ 
ตาราง 4  ทาทางในภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย ประเภทภาพถายบุคคล  

  เดี่ยว 

 

ยุคที่ 1 (49) ยุคที่ 2 (41) ยุคที่ 3 (50) รวม  (140) คุณลักษณะของภาพถาย    

จํานวน % จํานวน % จํานวน % จํานวน % 

ทาทางในภาพ 

    -  ทายืน 

    -  ทานั่ง 

    -  อ่ืน ๆ 

 

15 

29 

5 

 

30.6 

59.2 

10.2 

 

18 

19 

4 

 

43.9 

46.3 

9.8 

 

23 

24 

3 

 

46 

48 

6 

 

56 

72 

12 

 

40 

51.4 

8.6 

รวม 49 100 41 100 50 100 140 100 

 

 จากตาราง  4 พบวา ทาทางในภาพ สวนใหญเปนทานั่งรอยละ 51.4 รองลงมาคือทายืนรอย

ละ 40และเปนทาทางประเภทอื่นๆพบนอยที่สุดคิดเปนรอยละ 8.6 โดยในยุคที่ 1 (เร่ิมที่มีการถายภาพ

เขามายังประเทศไทยจนถึง พ.ศ. 2446) ปรากฏทายืนรอยละ 30.6 ทานั่งรอยละ 59.2และเปนทาทาง

ประเภทอื่นๆรอยละ 10.2 ในยุคที่ 2 (พ.ศ. 2447 - ส้ินรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453) ปรากฏทายืนรอยละ 

43.9 ทานั่งรอยละ 46.3และเปนทาทางประเภทอื่นๆรอยละ 9.8 สวนในยุคที่ 3 (เร่ิมรัชกาลที่ 6 – ส้ินสดุ

ยุคการปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) ปรากฏทายืนรอยละ 46 ทานั่งรอยละ 48

และเปนทาทางประเภทอื่นๆรอยละ 6 

 ส่ิงที่ปรากฏในตารางที่ 4 แสดงใหเห็นวาทาทางในภาพสวนใหญที่พบจะเปนทานั่งมากกวา

ทายืนและทาทางประเภทอื่น ๆ อาจเปนเพราะการจัดทาทางในการถายภาพ โดยใชทานั่งนั้นทําใหผู

เปนแบบในการถายภาพสามารถแสดงทาทางในการถายภาพ ไดหลากหลายกวาทายืนและทาทาง

ประเภทอื่น ๆ  อีกทั้งการถายภาพโดยทานั่งนั้น ทําใหผูเปนแบบรูสึกผอนคลายกวาทายืน   
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ตาราง 5  ทาทางในภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย ประเภทภาพถายบุคคลหมู 

 

ยุคที่ 1 (16) ยุคที่ 2 (11) ยุคที่ 3 (14) รวม  (41) คุณลักษณะของภาพถาย    

จํานวน % จํานวน % จํานวน % จํานวน % 

ทาทางในภาพ 

    -  ทายืน 

    -  ทานั่ง 

    -  อ่ืน ๆ 

 

- 

10 

6 

 

- 

63.5 

37.5 

 

3 

6 

2 

 

27.3 

54.5 

18.2 

 

2 

5 

7 

 

14.3 

35.7 

50 

 

5 

21 

15 

 

12.2 

51.2 

36.6 

รวม 16 100 11 100 14 100 41 100 

 

 จากตาราง  5  พบวา  ทาทางในภาพสวนใหญเปนทานั่ง  รอยละ 51.2 และพบทายืนนอย

ที่สุด  รอยละ  12.2    โดยในยุคที่ 1 (เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศไทยจนถึง พ.ศ. 2446) ไม

ปรากฏทายืน  เปนทานั่ง รอยละ 63.5และเปนทาทางประเภทอื่นๆ  รอยละ 37.5   ยุคที่ 2 (พ.ศ. 2447 

- ส้ินรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453) เปนทายืน  รอยละ 27.3  ทานั่ง  รอยละ 54.5และเปนทาทางประเภทอื่นๆ  

รอยละ 18.2 และในยุคที่ 3 (เร่ิมรัชกาลที่ 6 – ส้ินสุดยุคการปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย 

พ.ศ. 2475) เปนทายืน  รอยละ 14.3  ทานั่ง  รอยละ 35.7และเปนทาทางประเภทอื่นๆ  รอยละ 50  

 ส่ิงที่ปรากฏในตาราง 5 นั้น  โดยรวมแลวมีการใชทานั่งมากกวาทายืนและทาทางประเภทอื่น 

ๆ อาจเปนเพราะการจัดทาทางในการถายภาพ โดยใชทานั่งนั้นทําใหผูเปนแบบในการถายภาพรูสึก

ผอนคลายระหวางการ รอจัดฉากและองคประกอบอื่น ๆ ของภาพ แตสําหรับในยุคที่ 3 จะพบไดวามี

การจัดทาทางเปนประเภทอื่น ๆ (มีทั้งทานั่งและทายืนในภาพเดียวกัน) มากที่สุด นั่นอาจแสดงใหเห็น

ถึงความคิดสรางสรรคของชางภาพที่ตองการใหไดภาพที่ออกมาแตกตางไปจากรูปแบบเดิม ๆ ก็เปนได   
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            ภาพประกอบ 3  ภาพถายทายืน                ภาพประกอบ 4  ภาพถายทานั่ง 

 

 

 

 

          
 

ภาพประกอบ 5  ทาทางในภาพประเภทอื่น ๆ   ภาพประกอบ 6  ทาทางในภาพประเภทอื่น ๆ 

       (มีทั้งทานั่งและทายืนในภาพเดียวกัน)                 (ทานอน) 
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 1.3 การจัดแสง 
ตาราง 6 ลักษณะการจัดแสงของภาพในภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย       

   ประเภทภาพถายบุคคลเดี่ยว 

 

ยุคที่ 1 (49) ยุคที่ 2 (41) ยุคที่ 3 (50) รวม  (140) คุณลักษณะของภาพถาย    

จํานวน % จํานวน % จํานวน % จํานวน % 

การจัดแสงของภาพ 

    -  แสงดานหนา 

    -  แสงดานขาง 

    -  แสงดานบน 

    -  อ่ืน ๆ 

 

45 

3 

1 

- 

 

91.9 

6.1 

2.0 

- 

 

28 

8 

5 

- 

 

68.3 

19.5 

12.2 

- 

 

32 

15 

- 

3 

 

64 

30 

- 

6 

 

105 

26 

6 

3 

 

75.0 

18.6 

4.3 

2.1 

รวม 49 100 41 100 50 100 140 100 

 

 จากตาราง  6  พบวาการจัดแสงของภาพ  สวนใหญเปนการจัดแสงดานหนารอยละ 75.0 

รองลงมาเปนการจัดแสงดานขางรอยละ 18.6 ถัดมาเปนการจัดแสงดานบนรอยละ 4.3และเปนการจัด

แสงประเภทอื่น ๆรอยละ 2.1  โดยในยุคที่ 1 (เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศไทยจนถึง พ.ศ. 

2446) เปนการจัดแสงดานหนารอยละ 91.9  แสงดานขางรอยละ 6.1 และเปนการจัดแสงดานบนรอย

ละ 2.0  ในยุคที่ 2 (พ.ศ. 2447 - ส้ินรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453) เปนแสงดานหนารอยละ 68.3 แสง

ดานขางรอยละ 19.5 และเปนการจัดแสงดานบนรอยละ 12.2 สวนในยุคที่ 3 (เร่ิมรัชกาลที่ 6 – ส้ินสุด

ยุคการปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) เปนแสงดานหนารอยละ 64 แสงดานขาง

รอยละ 30  และการจัดแสงประเภทอื่น ๆรอยละ 6  

 ส่ิงที่ปรากฏจากตาราง 6 พบวาการจัดแสงของภาพ สวนใหญเปนแสงที่มาจากดานหนา

เพียงแหลงเดียว เนื่องจากแสงที่ใชในการถายภาพในยุคสมบูรณาญาสิทธิราชยนั้น ตองอาศัยแสงจาก

ดวงอาทิตย ดังนั้นแสงที่จะสามารถเผยถึงรายละเอียดบนใบหนาของผูเปนแบบไดอยางชัดเจน ก็คือ

แสงที่มาจากดานหนานั่นเอง จากยุคที่ 1 – ยุคที่ 2 จะพบไดวาแสงที่ใชในการถายภาพจะเปนแสงที่มา

จากทิศทางเดียว  ไมวาจะเปนแสงดานหนา, แสงดานขาง หรือวาแสงดานบนก็ตาม จนถึงในยุคที่ 3 

พบวานอกเหนือจากแสงหลักที่สองที่ใบหนาของผูที่เปนแบบในการถายภาพแลว ยังไดมีการใชแสง

สองผม (Hair Light) ซึ่งเปนแสงที่มาจากหลายทิศทางเขามาใชในการถายภาพ ในบางภาพอีกดวย 
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ตาราง 7  ลักษณะการจัดแสงของภาพในภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย  

    ประเภทภาพถายบุคคลหมู  

 

ยุคที่ 1 (16) ยุคที่ 2 (11) ยุคที่ 3 (14) รวม  (41) คุณลักษณะของภาพถาย    

จํานวน % จํานวน % จํานวน % จํานวน % 

การจัดแสงของภาพ 

    -  แสงดานหนา 

    -  แสงดานขาง 

    -  แสงดานบน 

 

 

14 

2 

- 

 

 

87.5 

12.5 

- 

 

 

10 

- 

1 

 

 

90.9 

- 

9.1 

 

 

11 

3 

- 

 

 

78.6 

21.4 

- 

 

 

35 

5 

1 

 

 

85.4 

12.2 

2.4 

 

รวม 16 100 11 100 14 100 41 100 

 

 จากตาราง  7  พบวาการจัดแสงของภาพ  สวนใหญเปนแสงดานหนา  รอยละ 85.4 แสง

ดานขางรอยละ 12.2 และแสงดานบน  รอยละ 2.4 โดยยุคที่ 1 (เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศ

ไทยจนถึง พ.ศ. 2446) เปนแสงดานหนา  รอยละ 87.5 และแสงดานขางรอยละ 12.5  ยุคที่ 2  (พ.ศ. 

2447 - ส้ินรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453) เปนแสงดานหนา  รอยละ 90.9  ไมปรากฏการจัดแสงดานขางและ

เปนแสงดานบน   รอยละ  9.1   ยุคที่  3  ( เ ร่ิม รัชกาลที่  6 – ส้ินสุดยุคการปกครองระบอบ

สมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) เปนแสงดานหนา รอยละ 78.6และแสงดานขางรอยละ 21.4  

 ส่ิงที่ปรากฏในตาราง 7 นั้น พบวามีการใชแสงสวนใหญในการถายภาพเปนแสงที่มาจาก

ดานหนา เพราะการถายภาพในยุคแรกนั้น ตองอาศัยแสงจากดวงอาทิตยในการถายภาพ ดังนั้นแสงที่

จะสามารถเผยถึงรายละเอียดบนใบหนาของผูเปนแบบไดอยางชัดเจน นั่นก็คือแสงที่มาจากดานหนา

นั่นเอง  
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    ภาพประกอบ 7 ภาพถายที่ใชการจัดแสง            ภาพประกอบ 8  ภาพถายที่ใชการจัด 

             ดานหนา                                                             แสงดานขาง 

 

                   
 

       ภาพประกอบ 9 ภาพถายที่ใชการจัด                ภาพประกอบ 10 การจัดแสงของภาพ 

                แสงดานบน                                                       ประเภทอื่น ๆ (มีการจัดแสงสองประเภท                          

                                                                                        อยูในภาพเดียวกัน) 
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 1.4 การใชทัศนมิติของเลนสในการถายภาพ 

ตาราง 8 การใชทัศนมิติของเลนสในการถายภาพในภาพถายบุคคลของไทยในสมัย 

  สมบูรณาญาสิทธิราชย ประเภทภาพถายบุคคลเดี่ยว 

 

ยุคที่ 1 (49) ยุคที่ 2 (41) ยุคที่ 3 (50) รวม  (140) คุณลักษณะของภาพถาย 

จํานวน % จํานวน % จํานวน % จํานวน % 

การใชทัศนมิติของเลนสใน

การถายภาพ 

    -  ถายชัดทั้งตัวแบบและ

ฉากหลัง 

    -  ถายตัวแบบชัดแตฉาก

หลังพรามัว 

 

 

46 

 

3 

 

 

 

93.9 

 

6.1 

 

 

40 

 

1 

 

 

97.6 

 

2.4 

 

 

50 

 

- 

 

 

100 

 

- 

 

 

136 

 

4 

 

 

97.1 

 

2.9 

รวม 49 100 41 100 50 100 140 100 

 

 จากตาราง  8 พบวา  การใชทัศนมิติของเลนสในการถายภาพ  สวนใหญที่ปรากฏเปนภาพที่

ถายชัดทั้งตัวแบบและฉากหลัง  รอยละ 97.1และที่พบรองลงมาคือถายตัวแบบชัดแตฉากหลังพรามัว  

รอยละ 2.9  โดยในยุคที่ 1 (เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศไทยจนถึง พ.ศ. 2446) ปรากฏภาพที่

ถายชัดทั้งตัวแบบและฉากหลัง  รอยละ 93.9และถายตัวแบบชัดแตฉากหลังพรามัว  รอยละ 6.1  ใน

ยุคที่ 2 (พ.ศ. 2447 - ส้ินรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453) ปรากฏภาพที่ถายชัดทั้งตัวแบบและฉากหลัง  รอยละ 

97.6และถายตัวแบบชัดแตฉากหลังพรามัว  รอยละ 2.4   สวนในยุคที่ 3  (เร่ิมรัชกาลที่ 6 – ส้ินสุดยุค

การปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) ภาพทั้งหมดเปนภาพที่ถายชัดทั้งตัวแบบและ

ฉากหลัง 

 ส่ิงที่ปรากฏจากตารางที่ 8 จะพบวาสวนใหญเปนภาพที่ถายชัดทั้งตัวแบบและฉากหลัง นั่น

อาจเปนเพราะภาพถายที่ปรากฏโดยสวนใหญแลวเปนภาพถายที่มีการกั้นฉากหลัง ไมวาจะเปนฉาก

หลังเรียบ หรือฉากหลังเขียนลวดลายก็ตาม ซึ่งระยะหางระหวางตัวแบบกับฉากหลังเปนระยะที่เลนส

สามารถเก็บความคมชัดของภาพไดอยู  ซึ่งตางจากภาพที่มีการจัดฉากถายภาพแบบฉากกลางแจง  

จะพบวาเปนภาพที่ตัวแบบชัดแตฉากหลังพรามัว  นั่นอาจเปนเพราะฉากหลังอาจอยูในชวงที่พนจาก

ระยะโฟกสัของเลนสออกไป  จึงทําใหฉากหลังพรามัวดังที่ปรากฏ 
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ตาราง 9 การใชทัศนมิติของเลนสในการถายภาพในภาพถายบุคคลของไทยในสมัย 

  สมบูรณาญาสิทธิราชย ประเภทภาพถายบุคคลหมู  

 

ยุคที่ 1 (16) ยุคที่ 2 (11) ยุคที่ 3 (14) รวม  (41) คุณลักษณะของภาพถาย 

จํานวน % จํานวน % จํานวน % จํานวน % 

การใชทัศนมิติของเลนสใน

การถายภาพ 

    -  ถายชัดทั้งตัวแบบและ

ฉากหลัง 

    -  ถายตัวแบบชัดแตฉาก

หลังพรามัว 

 

 

13 

 

3 

 

 

81.2 

 

18.8 

 

 

11 

 

- 

 

 

 

100 

 

- 

 

 

14 

 

- 

 

 

100 

 

- 

 

 

38 

 

3 

 

 

92.7 

 

7.3 

รวม 16 100 11 100 14 100 41 100 

 

 จากตาราง  9   พบวา การใชทัศนมิติของเลนสในการถายภาพ  สวนใหญเปนภาพที่ถายชัด

ทั้งตัวแบบและฉากหลัง  รอยละ 92.7 และถายตัวแบบชัดแตฉากหลังพรามัว รอยละ 7.3   โดยยุคที่ 1 

(เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศไทยจนถึง พ.ศ. 2446) เปนภาพที่ถายชัดทั้งตัวแบบและฉากหลงั 

รอยละ 81.2 และถายตัวแบบชัดแตฉากหลังพรามัวรอยละ 18.8 ยุคที่ 2 (พ.ศ. 2447 - ส้ินรัชกาลที่ 5 

พ.ศ. 2453) ทั้งหมดเปนภาพที่ถายชัดทั้งตัวแบบและฉากหลัง และยุคที่ 3 (เร่ิมรัชกาลที่ 6 – ส้ินสุดยุค

การปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) ทั้งหมดเปนภาพที่ถายชัดทั้งตัวแบบและฉาก

หลัง 

 ส่ิงที่ปรากฏในตาราง 9 นั้น  พบวาภาพถายเกือบทั้งหมดเปนภาพที่ถายชัดทั้งตัวแบบและ

ฉากหลัง  นั่นอาจเปนเพราะความนิยมในการกั้นฉากหลังในการถายภาพ จึงทําใหภาพถายทีไ่ดออกมา

นั้นชัดทั้งตัวแบบและฉากหลัง ก็เปนได 
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       ภาพประกอบ 11 ภาพถายชัดทั้งตัวแบบ         ภาพประกอบ 12 ภาพถายตัวแบบชัดแตฉาก     

                และฉากหลัง                                                   หลังพรามัว 

 
 1.5 ลักษณะของใบหนาในการถายภาพ 

ตาราง 10 ลักษณะของใบหนาในการถายภาพในภาพถายบุคคลของไทยในสมัย 

 สมบูรณาญาสิทธิราชย ประเภทภาพถายบุคคลเดี่ยว 

 

ยุคที่ 1 (49) ยุคที่ 2 (41) ยุคที่ 3 (50) รวม  (140) คุณลักษณะของภาพถาย    

จํานวน % จํานวน % จํานวน % จํานวน % 

ลักษณะของใบหนาในการ

ถายภาพ 

    -  หนาตรง 

    -  หนาดานขาง 

    -  หน า ทํ ามุ ม  ¾  กั บ

กลอง 

    -  อ่ืน ๆ 

 

 

34 

2 

13 

 

- 

 

 

69.4 

4.1 

26.5 

 

- 

 

 

14 

11 

15 

 

1 

 

 

34.2 

26.8 

36.6 

 

2.4 

 

 

25 

7 

18 

 

- 

 

 

50 

14 

36 

 

- 

 

 

73 

20 

46 

 

1 

 

 

52.1 

14.3 

32.9 

 

0.7 

รวม 49 100 41 100 50 100 140 100 
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 จากตาราง  10  พบวาลักษณะของใบหนาในการถายภาพ  สวนใหญเปนภาพถายหนาตรง

รอยละ 52.1 รองลงมาคือภาพถายหนาทํามุม3/4กับกลองรอยละ 32.9 และภาพถายลักษณะของ

ใบหนาประเภทอื่น ๆ เปนประเภทที่พบนอยที่สุดคิดเปนรอยละ 0.7 โดยในยุคที่ 1 (เร่ิมที่มีการถายภาพ

เขามายังประเทศไทยจนถึง พ.ศ. 2446) ปรากฏภาพถายหนาตรงรอยละ 69.4 ภาพถายหนาดานขาง

รอยละ 4.1 ภาพถายหนาทํามุม3/4กับกลองรอยละ 26.5และไมปรากฏภาพถายลักษณะของใบหนา

ประเภทอื่น ๆ  ในสวนของยุคที่ 2 (พ.ศ. 2447 - ส้ินรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453) ปรากฏภาพถายหนาตรง

รอยละ 34.2 ภาพถายหนาดานขางรอยละ 26.8 ภาพถายหนาทํามุม3/4กับกลองรอยละ 36.6และ

ภาพถายลักษณะของใบหนาประเภทอื่น ๆรอยละ 2.4  และในยุคที่ 3  (เร่ิมรัชกาลที่ 6 – ส้ินสุดยุคการ

ปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) ปรากฏภาพถายหนาตรงรอยละ 50 ภาพถายหนา

ดานขางรอยละ 14 ภาพถายหนาทํามุม3/4กับกลองรอยละ 36และไมปรากฏภาพถายลักษณะของ

ใบหนาประเภทอื่น ๆ 

 สิ่งที่ปรากฏในตารางที่ 10 จะพบไดวาโดยสวนใหญแลวลักษณะของใบหนาในการถายภาพ  

สวนใหญเปนภาพถายหนาตรง นั่นอาจเปนเพราะการถายภาพหนาตรงสามารถแสดงความเปนตัวตน

และเอกลักษณของผูเปนแบบในการถายภาพไดดีกวาการถายภาพโดยการจัดลักษณะของใบหนาใน

รูปแบบอื่น ๆ อีกทั้งภาพถายหนาตรงยังดูเปนทางการมากกวาอีกดวย  แตสําหรับในยุคที่ 2 แลว จะ

พบวาภาพถายหนาทํามุม 3/4 มีจํานวนมากที่สุด และไดปรากฏภาพถายลักษณะของใบหนาประเภท

อ่ืน ๆ เขามาอีกดวย นั่นอาจแสดงใหเห็นถึงความเจริญรุงเรืองในการถายภาพในยุคที่ 2 นี้ ที่ชางภาพ

พยายามที่จะหารูปแบบในการถายภาพใหแตกตางไปจากเดิม 
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ตาราง 11  ลักษณะของใบหนาในการถายภาพในภาพถายบุคคลของไทยในสมัย  

       สมบูรณาญาสิทธิราชย   ประเภทภาพถายบุคคลหมู 

 

ยุคที่ 1 (16) ยุคที่ 2 (11) ยุคที่ 3 (14) รวม  (41) คุณลักษณะของภาพถาย    

จํานวน % จํานวน % จํานวน % จํานวน % 

ลักษณะของใบหนาในการ

ถายภาพ 

    -  หนาตรง 

    -  หนาดานขาง 

    -  หน าทํ ามุ ม  ¾  กั บ

กลอง 

    -  อ่ืน ๆ 

 

 

3 

- 

5 

 

8 

 

 

18.8 

- 

31.2 

 

50 

 

 

2 

- 

2 

 

7 

 

 

18.2 

- 

18.2 

 

63.6 

 

 

1 

- 

7 

 

6 

 

 

7.1 

- 

50 

 

42.9 

 

 

6 

- 

14 

 

21 

 

 

14.7 

- 

34.1 

 

51.2 

รวม 16 100 11 100 14 100 41 100 

 

 จากตาราง  11  พบวาลักษณะของใบหนาในการถายภาพ  สวนใหญเปนภาพถายลักษณะ

ของใบหนาประเภทอื่น ๆ  รอยละ  51.2  ภาพถายหนาทํามุม3/4กับกลอง  รอยละ 34.1   และภาพถาย

หนาตรง  รอยละ 14.7   โดยในยุคที่ 1 (เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศไทยจนถึง พ.ศ. 2446)  

เปนภาพถายหนาตรง  รอยละ 18.8  ภาพถายหนาทํามุม3/4กับกลอง    รอยละ 31.2และภาพถาย

ลักษณะของใบหนาประเภทอื่น ๆ  รอยละ 50  ยุคที่ 2 (พ.ศ. 2447 - ส้ินรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453) เปน

ภาพถายหนาตรงรอยละ 18.2  ภาพถายหนาทํามุม3/4กับกลอง  รอยละ 18.2 และภาพถายลักษณะ

ของใบหนาประเภทอื่น ๆ  รอยละ 63.6    ยุคที่ 3  (เร่ิมรัชกาลที่ 6 – ส้ินสุดยุคการปกครองระบอบ

สมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) เปนภาพถายหนาตรง รอยละ 7.1 ภาพถายหนาทํามุม3/4กับ

กลอง   รอยละ 50 และภาพถายลักษณะของใบหนาประเภทอื่น ๆ รอยละ 42.9  

 ส่ิงที่ปรากฏจากตารางที่ 11 จะพบวาลักษณะของใบหนาในการถายภาพ  สวนใหญเปน

ภาพถายลักษณะของใบหนาประเภทอื่น ๆ นั่นคือในภาพจะปรากฏลักษณะของใบหนาแบบตาง ๆ 

ผสมกัน เชน ปรากฏทั้งหนาตรงและหนาทํามุม3/4กับกลอง  เปนตน นั่นอาจเปนเพราะชางภาพ

ตองการพลิกแพลงรูปแบบในการถายภาพใหเกิดความหลากหลาย และแสดงความเปนธรรมชาตขิองผู

เปนแบบในการถายภาพออกมา โดยไมยึดติดกับแบบแผนใด ๆ ก็เปนได 
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             ภาพประกอบ 13 ภาพถายหนาตรง          ภาพประกอบ 14 ภาพถายหนาดานขาง 

 

                  
 

          ภาพประกอบ 15 ภาพถายหนาทํามุม ¾       ภาพประกอบ 16 ลักษณะของใบหนาในการ     

                    กับกลอง                                                       ถายภาพประเภทอื่นๆ (มีทั้งหนาตรงและ     

                                                                                       หนาทํามุม ¾ กับกลองในภาพเดียวกัน)                            
  
 
 
 



 78 

 1.6 การสบตากับกลองของผูเปนแบบในการถายภาพ 
ตาราง 12 การสบตากับกลองของผูเปนแบบในการถายภาพในภาพถายบุคคลของไทยในสมัย 

  สมบูรณาญาสิทธิราชย  ประเภทภาพถายบุคคลเดี่ยว 

 

ยุคที่ 1 (49) ยุคที่ 2 (41) ยุคที่ 3 (50) รวม  (140) คุณลักษณะของภาพถาย 

จํานวน % จํานวน % จํานวน % จํานวน % 

การสบตากับกลองของผู

เปนแบบในการถายภาพ   

    -  สบตา 

    -  ไมสบตา 

 

 

34 

15 

 

 

69.4 

30.6 

 

 

15 

26 

 

 

36.6 

63.4 

 

 

24 

26 

 

 

48 

52 

 

 

73 

67 

 

 

52.1 

47.9 

รวม 49 100 41 100 50 100 140 100 

 

 จากตาราง  12   พบวาการสบตากับกลองของผูเปนแบบในการถายภาพ สวนใหญที่ปรากฏ

เปนภาพถายที่สบตาคิดเปนรอยละ 52.1 และรองลงมาเปนภาพถายที่ไมสบตา รอยละ 47.9 โดยในยคุ

ที่ 1 (เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศไทยจนถึง พ.ศ. 2446) ปรากฏภาพถายที่สบตา รอยละ 

69.4และไมสบตา รอยละ 30.6 ในยุคที่ 2 (พ.ศ. 2447 - ส้ินรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453) ปรากฏภาพถายที่

สบตา รอยละ 36.6และไมสบตา รอยละ 63.4   สวนในยุคที่ 3 (เร่ิมรัชกาลที่ 6 – ส้ินสุดยุคการปกครอง

ระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) ปรากฏภาพถายที่สบตา รอยละ 48 และไมสบตา  รอยละ 

52 

 ส่ิงที่ปรากฏ จาก ตารางที่ 12 จะพบวา ภาพถายที่ปรากฏการสบตา และไมสบตากับกลอง

ของผูเปนแบบในการถายภาพ นั้นมีความใกลเคียงกันมาก นั่นอาจแสดงใหเห็นถึงความหลากหลาย

ของการถายภาพในยุคสมบูรณาญาสิทธิราชยของไทย แตจะมีเพียงแตในยุคที่ 1 เทานั้นที่ปรากฏวามี

ภาพที่สบตามากกวาภาพที่ไมสบตาอยางชัดเจน นั่นอาจเปนเพราะการถายภาพในยุคที่ 1 นั้น ผูที่เปน

แบบในการถายภาพนั้นตองการที่จะแสดงใหเห็นถึงใบหนาอยางชัดเจน จึงทําใหภาพสวนใหญ เปน

ภาพที่ผูเปนแบบนั้นสบตากับกลองดังที่ปรากฏ 
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ตาราง 13   การสบตากับกลองของผูเปนแบบในการถายภาพในภาพถายบุคคลของไทยในสมัย 

  สมบูรณาญาสิทธิราชย ประเภทภาพถายบุคคลหมู 

 

ยุคที่ 1 (16) ยุคที่ 2 (11) ยุคที่ 3 (14) รวม  (41) คุณลักษณะของภาพถาย 

จํานวน % จํานวน % จํานวน % จํานวน % 

การสบตากับกลองของผู

เปนแบบในการถายภาพ   

    -  สบตา 

    -  ไมสบตา 

     -   อ่ืน ๆ 

 

 

3 

3 

10 

 

 

18.8 

18.8 

62.4 

 

 

3 

2 

6 

 

 

27.3 

18.2 

54.5 

 

 

7 

1 

6 

 

 

50 

7.1 

42.9 

 

 

13 

6 

22 

 

 

31.7 

14.7 

53.6 

รวม 16 100 11 100 14 100 41 100 

 

 จากตาราง  13  พบวา  การสบตากับกลองของผูเปนแบบในการถายภาพ สวนใหญเปน

ภาพถายประเภทอื่น ๆ  รอยละ  53.6  สบตากับกลอง  รอยละ 31.7 และไมสบตา  รอยละ 14.7 โดย

ยุคที่ 1 (เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศไทยจนถึง พ.ศ. 2446)  เปนภาพถายที่สบตา  รอยละ 

18.8  ไมสบตา  รอยละ 18.8และเปนภาพถายประเภทอื่น ๆ รอยละ 62.4   ยุคที่  2  (พ.ศ. 2447 - ส้ิน

รัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453) เปนภาพถายที่สบตา  รอยละ 27.3  ไมสบตา  รอยละ 18.2 และเปนภาพถาย

ประเภทอื่น  ๆ   รอยละ  54.5    ยุคที่  3  ( เ ร่ิม รัชกาลที่  6 – ส้ินสุดยุคการปกครองระบอบ

สมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) เปนภาพถายที่สบตา รอยละ 50 ไมสบตา รอยละ 7.1และเปน

ภาพถายประเภทอื่น ๆ รอยละ 42.9  

 ส่ิงที่ปรากฏ จาก ตารางที่ 13 จะพบวา ภาพถายที่ปรากฏนั้นเปนภาพถายประเภทอื่นๆเสีย

สวนใหญ นั่นคือ มีการสบตา และไมสบตากับกลองของผูเปนแบบในการถายภาพอยูในภาพเดียวกัน 

นั่นอาจแสดงใหเห็นถึงความคิดสรางสรรค หรือความตองการใหผูเปนแบบแสดงความเปนธรรมชาติ 

โดยที่ไมตองยึดติดวาตองสบตากับกลองหรือไมสบตากับกลอง ของชางภาพในยุคนั้นก็อาจเปนได 
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       ภาพประกอบ 17 ผูทีเ่ปนแบบสบตา            ภาพประกอบ 18 ผูที่เปนแบบไมสบตากับ  

                 กบักลอง                                                        กลอง 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 19  การสบตากับกลองของผูเปนแบบในการถายภาพประเภทอืน่ ๆ 

        (มีทั้งสบตาและไมสบตาในภาพเดียวกัน) 
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 1.7 การปรากฏมือในการถายภาพ 
ตาราง 14 การปรากฏมือในการถายภาพในภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย  

  ประเภทภาพถายบุคคลเดี่ยว 

 

ยุคที่ 1 (49) ยุคที่ 2 (41) ยุคที่ 3 (50) รวม  (140) คุณลักษณะของภาพถาย 

จํานวน % จํานวน % จํานวน % จํานวน % 

ก า ร ป ร า ก ฏ มื อ ใ น ก า ร

ถายภาพ 

    -  ปรากฏมือ 

    -  ไมปรากฏมือ 

 

 

44 

5 

 

 

89.8 

10.2 

 

 

37 

4 

 

 

90.2 

9.8 

 

 

45 

5 

 

 

90 

10 

 

 

126 

14 

 

 

90 

10 

รวม 49 100 41 100 50 100 140 100 

 

 จากตาราง  14   พบวา การปรากฏมือในการถายภาพสวนใหญเปนภาพถายที่ปรากฏมือ   

รอยละ 90 และไมปรากฏมือพบรองลงมาคิดเปน รอยละ 10   โดยในยุคที่ 1 (เร่ิมที่มีการถายภาพเขา

มายังประเทศไทยจนถึง พ.ศ. 2446) เปนภาพถายที่ปรากฏมือ รอยละ 89.8 และไมปรากฏมือ รอยละ 

10.2   ยุคที่ 2 (พ.ศ. 2447 - ส้ินรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453) เปนภาพถายที่ปรากฏมือ รอยละ 90.2 และไม

ปรากฏมือ   รอยละ  9.8  สวนในยุคที่  3 ( เ ร่ิม รัชกาลที่  6 – ส้ินสุดยุคการปกครองระบอบ

สมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) เปนภาพถายที่ปรากฏมือ รอยละ 90 และไมปรากฏมือ  รอยละ 

10 

 ส่ิงที่ปรากฏในตารางที่ 14 จะพบวาภาพถายที่ปรากฏโดยสวนใหญแลวเปนภาพถายที่

ปรากฏมือ นั่นอาจเปนเพราะความเชื่อในเรื่องไสยศาสตรและภูตผี ของคนไทย ที่กลัววาหากถายภาพ

แลวถายไมครบทุกสวนของรางกาย จะทําใหเกิดเปนอันตรายตอผูเปนแบบ จึงทําใหภาพสวนใหญแลว

เปนภาพถายที่ปรากฏมือ ดังที่ปรากฏ อีกทั้งการปรากฏมือในภาพก็ยังเปนสวนชวยในการจัดทาทาง

ของผูเปนแบบในการถายภาพใหดูดียิ่งขึ้นในทางหนึ่งดวย 
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ตาราง 15 การปรากฏมือในการถายภาพในภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย  

  ประเภทภาพถายบุคคลหมู 

 

ยุคที่ 1 (16) ยุคที่ 2 (11) ยุคที่ 3 (14) รวม  (41) คุณลักษณะของภาพถาย 

จํานวน % จํานวน % จํานวน % จํานวน % 

ก า ร ป ร า ก ฏ มื อ ใ น ก า ร

ถายภาพ 

    -  ปรากฏมือ 

    -  ไมปรากฏมือ 

 

 

 

16 

- 

 

 

100 

- 

 

 

9 

2 

 

 

81.8 

18.2 

 

 

13 

1 

 

 

92.9 

7.1 

 

 

38 

3 

 

 

92.7 

7.3 

รวม 16 100 11 100 14 100 41 100 

 

 จากตาราง  15  พบวา  การปรากฏมือในการถายภาพสวนใหญเปนภาพถายที่ปรากฏมือ   

รอยละ 92.7 และไมปรากฏมือ  รอยละ 7.3    โดยยุคที่ 1 (เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศไทย

จนถึง พ.ศ. 2446) ทั้งหมดเปนภาพถายที่ปรากฏมือ  ยุคที่ 2 (พ.ศ. 2447 - ส้ินรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453) 

เปนภาพถายที่ปรากฏมือ  รอยละ 81.8 และไมปรากฏมือ  รอยละ 18.2   ยุคที่ 3 (เร่ิมรัชกาลที่ 6 – 

ส้ินสุดยุคการปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) เปนภาพถายที่ปรากฏมือรอยละ 

92.9 และไมปรากฏมือ  รอยละ 7.1  

 ส่ิงที่ปรากฏในตาราง 15 นั้น  พบวาเปนภาพถายที่ปรากฏมือโดยสวนใหญ นั่นอาจเปน

เพราะภาพถายที่ปรากฏมือนั้นสามารถแสดงออกถึงทาทางและความรูสึกของผูที่เปนแบบไดดีกวา

ภาพถายที่ไมปรากฏมือและสิ่งที่สําคัญคือภาพถายที่ปรากฏโดยสวนใหญแลวเปนภาพถายแบบเต็ม

ตัว จึงทําใหภาพสวนใหญแลวเปนภาพถายที่ปรากฏมือ ดังที่ปรากฏ 
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  ภาพประกอบ 20 ภาพถายทีป่รากฏมอืในภาพ     ภาพประกอบ 21 ภาพถายที่ไมปรากฏมือใน  

                                                                      ภาพ 

 
 1.8 การแตงกาย 

ตาราง 16 การแตงกายในภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย ประเภทภาพถาย 

  บุคคลเดี่ยว  

 

ยุคที่ 1 (49) ยุคที่ 2 (41) ยุคที่ 3 (50) รวม  (140) คุณลักษณะของภาพถาย    

จํานวน % จํานวน % จํานวน % จํานวน % 

การศึกษาการแตงกาย 

    -  การแตงกายแบบเปน

เครื่องแบบ   

    -  การแตงกายที่ใชเฉพาะ

โอกาส 

    -  การแตงกายแบบไม

เปนทางการ 

 

18 

 

30 

 

1 

 

36.7 

 

61.3 

 

2.0 

 

16 

 

9 

 

16 

 

39 

 

22 

 

39 

 

11 

 

15 

 

24 

 

22 

 

30 

 

48 

 

45 

 

54 

 

41 

 

32.1 

 

38.6 

 

29.3 

รวม 49 100 41 100 50 100 140 100 
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 จากตาราง  16 พบวาการแตงกายสวนใหญที่ปรากฏเปนการแตงกายที่ใชเฉพาะโอกาส  รอย

ละ 38.6 รองลงมาเปนการแตงกายแบบเปนเครื่องแบบ  รอยละ 32.1และที่พบนอยที่สุดคือการแตง

กายแบบไมเปนทางการ  รอยละ 29.3  โดยในยุคที่ 1 (เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศไทยจนถึง 

พ.ศ. 2446) ปรากฏการแตงกายแบบเปนเครื่องแบบ  รอยละ 36.7  การแตงกายที่ใชเฉพาะโอกาส  

รอยละ 61.3และการแตงกายแบบไมเปนทางการ  รอยละ 2   สวนในยุคที่ 2  (พ.ศ. 2447 - ส้ินรัชกาลที ่

5 พ.ศ. 2453) ปรากฏการแตงกายแบบเปนเครื่องแบบ  รอยละ39  การแตงกายที่ใชเฉพาะโอกาส  รอย

ละ 22และการแตงกายแบบไมเปนทางการ รอยละ 39  ในยุคที่ 3 (เร่ิมรัชกาลที่ 6 – ส้ินสุดยุคการ

ปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) ปรากฏการแตงกายแบบเปนเครื่องแบบ รอยละ 

22  การแตงกายที่ใชเฉพาะโอกาส  รอยละ 30และการแตงกายแบบไมเปนทางการ  รอยละ 48 

 ส่ิงที่ปรากฏจากตาราง  16 พบวาการแตงกายในยุคที่ 1 นั้นสวนใหญที่ปรากฏเปนการแตง

กายที่ใชเฉพาะโอกาส นั่นอาจเปนเพราะการถายภาพในยุคที่ 1นั้นเปนเรื่องที่ยากลําบาก และการ

ถายภาพยังเปนสิ่งที่มีราคาสูง ดังนั้น ผูที่จะเขามาถายภาพจึงแตงกายในชุดที่ใชเฉพาะโอกาสเขามา

ถายภาพ สวนในยุคที่ 2 และยุคที่ 3 นั้นจะพบวามีการแตงกายแบบเปนเครื่องแบบ และแบบไมเปน

ทางการเขามาถายภาพกันมากขึ้นนั่นอาจแสดงใหเห็นถึงความแพรหลายของการถายภาพ และ

ความคุนเคยกับการถายภาพที่เพิ่มมากขึ้นของผูคนในยุคที่ 2 และยุคที่ 3 ก็เปนได 

 

ตาราง 17 การแตงกายในภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย ประเภทภาพถาย   

      บุคคลหมู 

 

ยุคที่ 1 (16) ยุคที่ 2 (11) ยุคที่ 3 (14) รวม  (41) คุณลักษณะของภาพถาย    

จํานวน % จํานวน % จํานวน % จํานวน % 

การศึกษาการแตงกาย 

    -  การแตงกายแบบเปน

เครื่องแบบ   

    -  การแตงกายที่ใชเฉพาะ

โอกาส 

    -  การแตงกายแบบไม

เปนทางการ 

 

2 

 

13 

 

1 

 

12.5 

 

81.2 

 

6.3 

 

 

3 

 

3 

 

5 

 

27.3 

 

27.3 

 

45.4 

 

3 

 

10 

 

1 

 

21.4 

 

71.5 

 

7.1 

 

8 

 

26 

 

7 

 

19.5 

 

63.4 

 

17.1 

รวม 16 100 11 100 14 100 41 100 
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 จากตาราง  17  พบวา  สวนใหญเปนการแตงกายที่ใชเฉพาะโอกาส  รอยละ 63.4 การแตง

กายแบบเปนเครื่องแบบ  รอยละ 19.5 และการแตงกายแบบไมเปนทางการ  รอยละ 17.1  โดยยุคที่ 1 

(เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศไทยจนถึง พ.ศ. 2446)เปนการแตงกายแบบเปนเครื่องแบบ  รอย

ละ 12.5  การแตงกายที่ใชเฉพาะโอกาส  รอยละ 81.2 และการแตงกายแบบไมเปนทางการ  รอยละ 

6.3   ยุคที่ 2 (พ.ศ. 2447 - ส้ินรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453) เปนการแตงกายแบบเปนเครื่องแบบ  รอยละ 

27.3 การแตงกายที่ใชเฉพาะโอกาส  รอยละ 27.3 และการแตงกายแบบไมเปนทางการ   รอยละ 45.4  

ยุคที่ 3  (เร่ิมรัชกาลที่ 6 – ส้ินสุดยุคการปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) เปนการ

แตงกายแบบเปนเครื่องแบบ  รอยละ 21.4  การแตงกายที่ใชเฉพาะโอกาส  รอยละ 71.5และการแตง

กายแบบไมเปนทางการ  รอยละ 7.1  

 ส่ิงที่ปรากฏในตาราง 17 นั้น  ภาพโดยรวมสวนใหญที่ปรากฏเปนการแตงกายที่ใชเฉพาะ

โอกาส นั่นอาจเปนเพราะในการถายภาพในยุคสมบูรณาญาสิทธิราชยนั้น นิยมสงไปใหผูรูจัก ดังนั้น

การแตงกายโดยชุดที่ใชเฉพาะโอกาส เขาไปถายภาพจึงถึงวาเปนชุดที่เหมาะสมกับสภาพบริบททาง

สังคมดังที่กลาวมาแลวก็เปนได  สวนในยุคที่ 2 นั้นจะพบวามีการแตงกายแบบไมเปนทางการมากกวา 

การแตงกายแบบเปนเครื่องแบบ และการแตงกายที่ใชเฉพาะโอกาส นั่นอาจแสดงใหเห็นถึงความ

แพรหลายของการถายภาพ ในยุคที่ 2 ก็เปนได 

 

                       
 

        ภาพประกอบ 22 การแตงกายแบบเปน                 ภาพประกอบ 33 การแตงกายที่ใช                           

                  เครื่องแบบ                                                           เฉพาะโอกาส 
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ภาพประกอบ 24   การแตงกายแบบไมเปนทางการ 

 
 1.9 ฉากหลัง 

ตาราง 18  ฉากหลังในภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย  ประเภทภาพถาย 

   บุคคลเดี่ยว 

  

ยุคที่ 1 (49) ยุคที่ 2 (41) ยุคที่ 3 (50) รวม  (140) คุณลักษณะของภาพถาย    

จํานวน % จํานวน % จํานวน % จํานวน % 

ฉากหลัง 

    -  ฉากหลังเรียบ 

    - ฉากหลังที่เปน ลวดลาย 

    -  ฉากในสถานที่จริง 

 

37 

11 

1 

 

75.5 

22.5 

2 

 

26 

7 

8 

 

63.4 

17.1 

19.5 

 

15 

35 

- 

 

30 

70 

- 

 

78 

53 

9 

 

55.7 

37.9 

6.4 

รวม 49 100 41 100 50 100 140 100 

 

 จากตาราง  18  พบวา ฉากหลังสวนใหญเปนฉากหลังเรียบ  รอยละ 55.7  รองลงมาเปนฉาก

หลังที่เปนลวดลายรอยละ 37.9และปรากฏฉากในสถานที่จริงนอยที่สุดคิดเปนรอยละ 6.4  โดยในยุคที่ 

1 (เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศไทยจนถึง พ.ศ. 2446) ปรากฏฉากหลังเรียบ  รอยละ 75.5  

ฉากหลังที่เปนลวดลาย  รอยละ 22.5และเปนฉากในสถานที่จริง  รอยละ 2    สวนในยุคที่ 2 (พ.ศ. 

2447 - ส้ินรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453) ปรากฏฉากหลังเรียบ  รอยละ 63.4  ฉากหลังที่เปนลวดลาย  รอย

ละ 17.1และเปนฉากในสถานที่จริง  รอยละ 19.5และในยุคที่ 3 (เร่ิมรัชกาลที่ 6 – ส้ินสุดยุคการ

ปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) ปรากฏฉากหลังเรียบ รอยละ 30 ฉากหลังที่เปน

ลวดลายรอยละ 70และไมปรากฏฉากในสถานที่จริง 
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 ส่ิงที่ปรากฏจากตาราง  18  พบวา ฉากหลังสวนใหญที่ใชเปนฉากหลังเรียบ  นั่นอาจเปน

เพราะฉากหลังที่มีลักษณะเรียบจะไมดึงความสนใจไปจากบุคคลที่เปนแบบ  และทําใหผูที่เปนแบบนั้น

ดูโดดเดนที่สุดในภาพ  แตก็จะพบวามีการใชฉากหลังที่เปนลวดลาย  และฉากในสถานที่จริง บางใน

ยุคที่ 1 และในยุคที่ 2  แตสําหรับในยุคที่ 3 นั้น จะพบวา มีการใชฉากหลังที่เปนลวดลาย  มากกวาฉาก

หลังเรียบ และไมปรากฏ ฉากในสถานที่จริงเลย  นั่นอาจเปนสิ่งแสดงใหเห็นถึงความนิยมในการใชฉาก

หลังที่เปนลวดลาย ของชางภาพในยุคที่ 3 นี่ไดเปนอยางดี 

 

ตาราง 19 ฉากหลังในภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย ประเภทภาพถายบุคคล 

   หมู  

 

ยุคที่ 1 (16) ยุคที่ 2 (11) ยุคที่ 3 (14) รวม  (41) คุณลักษณะของภาพถาย    

จํานวน % จํานวน % จํานวน % จํานวน % 

ฉากหลัง 

    -  ฉากหลังเรียบ 

    -  ฉากหลังที่เปนลวดลาย 

    -  ฉากในสถานที่จริง 

 

7 

6 

3 

 

43.7 

37.5 

18.8 

 

6 

4 

1 

 

54.5 

36.4 

9.1 

 

7 

7 

- 

 

50 

50 

- 

 

20 

17 

4 

 

48.8 

41.4 

9.8 

รวม 16 100 11 100 14 100 41 100 

 

 จากตาราง  19  พบวา สวนใหญเปนฉากหลังเรียบ  รอยละ 48.8  ฉากหลังที่เปนลวดลาย  

รอยละ 41.4และเปนฉากกลางแจง  รอยละ 9.8   โดยในยุคที่ 1 (เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศ

ไทยจนถึง พ.ศ. 2446) เปนฉากหลังเรียบ  รอยละ 43.7  ฉากหลังที่เปนลวดลาย  รอยละ 37.5 และเปน

ฉากในสถานที่จริง  รอยละ 18.8  ยุคที่ 2 (พ.ศ. 2447 - ส้ินรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453) เปนฉากหลังเรียบ  

รอยละ 54.5  ฉากหลังที่เปนลวดลาย  รอยละ 36.4และเปนฉากในสถานที่จริง  รอยละ 9.1 ยุคที่ 3 

(เร่ิมรัชกาลที่ 6 – ส้ินสุดยุคการปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) เปนฉากหลังเรียบ   

รอยละ 50  และฉากหลังที่เปนลวดลาย  รอยละ 50  

 ส่ิงที่ปรากฏในตาราง 19 นั้น คือฉากหลังสวนใหญที่ใชเปนฉากหลังเรียบ นั่นอาจเปนเพราะ

ในการถายภาพบุคคลฉากหลังที่มีลักษณะเรียบจะไมดึงความสนใจไปจากบุคคลที่เปนแบบ และทําให

ผูที่เปนแบบนั้นดูโดดเดนที่สุดในภาพ   
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      ภาพประกอบ 25  ฉากหลงัเรียบ             ภาพประกอบ 26  ฉากหลังที่เปนลวดลาย 

                                                             (ลายเขียนทางดานหลัง) 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 27  ฉากในสถานที่จริง 
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 1.10 อุปกรณประกอบฉาก 
ตาราง 20 อุปกรณประกอบฉากในภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย ประเภท 

  ภาพถายบุคคลเดี่ยว 

 

ยุคที่ 1 (49) ยุคที่ 2 (41) ยุคที่ 3 (50) รวม  (140) คุณลักษณะของภาพถาย    

จํานวน % จํานวน % จํานวน % จํานวน % 

อุปกรณประกอบฉาก 

    -  ป ร า ก ฏ อุ ป ก ร ณ

ประกอบฉาก 

    -  ไ ม ป ร ากฏอุ ปก รณ

ประกอบฉาก 

 

42 

 

7 

 

 

85.7 

 

14.3 

 

30 

 

11 

 

73.2 

 

26.8 

 

39 

 

11 

 

78 

 

22 

 

111 

 

29 

 

79.3 

 

20.7 

รวม 49 100 41 100 50 100 140 100 

 

 จากตาราง  20  พบวา ภาพถายสวนใหญที่พบ เปนภาพที่ปรากฏอุปกรณประกอบฉากถึง

รอยละ 79.3  และไมปรากฏอุปกรณประกอบฉากรอยละ 20.7  โดยในยุคที่ 1(เร่ิมที่มีการถายภาพเขา

มายังประเทศไทยจนถึง พ.ศ. 2446) ปรากฏอุปกรณประกอบฉาก  รอยละ 85.7 ไมปรากฏอุปกรณ

ประกอบฉาก  รอยละ 14.3 สวนในยุคที่ 2 (พ.ศ. 2447 - ส้ินรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453) ปรากฏอุปกรณ

ประกอบฉาก รอยละ 73.2  ไมปรากฏอุปกรณประกอบฉาก  รอยละ 26.8 และในยุคที่ 3 (เร่ิมรัชกาลที่ 

6 – ส้ินสุดยุคการปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) ปรากฏอุปกรณประกอบฉาก 

รอยละ 78  และไมปรากฏอุปกรณประกอบฉาก  รอยละ 22 

 ส่ิงที่ปรากฏจากตารางที่ 20 แสดงใหเห็นวาสวนใหญแลว จะพบอุปกรณประกอบฉาก นั่น

เปนเพราะการใชอุปกรณประกอบฉากนั้น  อาจมีสวนชวยในการจัดทาทางผูเปนแบบใหมีความราบรื่น 

หลากหลายมากยิ่งขึ้น  อีกทั้งอุปกรณประกอบฉากยังมีสวนชวยใหการจัดองคประกอบในภาพถายดู

ลงตัวขึ้นอีกดวย 
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ตาราง 21 อุปกรณประกอบฉากในภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย ประเภท 

  ภาพถายบุคคลหมู  

 

ยุคที่ 1 (16) ยุคที่ 2 (11) ยุคที่ 3 (14) รวม  (41) คุณลักษณะของภาพถาย    

จํานวน % จํานวน % จํานวน % จํานวน % 

อุปกรณประกอบฉาก 

    -  ป ร า ก ฏ อุ ป ก ร ณ

ประกอบฉาก 

    -  ไ ม ป ร ากฏอุ ปก รณ

ประกอบฉาก 

 

16 

 

- 

 

100 

 

- 

 

10 

 

1 

 

 

90.9 

 

9.1 

 

12 

 

2 

 

85.7 

 

14.3 

 

38 

 

3 

 

92.7 

 

7.3 

รวม 16 100 11 100 14 100 41 100 

 

 จากตาราง  21 พบวา ภาพถายสวนใหญที่พบ เปนภาพที่ปรากฏอุปกรณประกอบฉากถงึรอย

ละ 92.7 และไมปรากฏอุปกรณประกอบฉาก รอยละ 7.3    โดยยุคที่ 1 (เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายัง

ประเทศไทยจนถึง พ.ศ. 2446) ทั้งหมดเปนภาพที่ปรากฏอุปกรณประกอบฉาก ยุคที่ 2 (พ.ศ. 2447 - 

ส้ินรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453) ปรากฏอุปกรณประกอบฉาก รอยละ 90.9 และไมปรากฏอุปกรณประกอบ

ฉาก รอยละ 9.1  ยุคที่ 3 (เร่ิมรัชกาลที่ 6 – ส้ินสุดยุคการปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 

2475)  ปรากฏอุปกรณประกอบฉาก  รอยละ 85.7 และไมปรากฏอุปกรณประกอบฉาก  รอยละ 14.3 

 ส่ิงที่ปรากฏในตาราง 21 นั้น  พบวาในภาพถายโดยสวนใหญ จะปรากฏอุปกรณประกอบ

ฉาก นั่นอาจเปนเพราะการใชอุปกรณประกอบฉาก นั้นมีสวนชวยในการจัดองคประกอบของภาพ ทํา

ใหผูเปนแบบไมเกร็งกับการถายภาพจนเกินไป และมีสวนชวยในการจัดทาทางผูเปนแบบใหมีความ

เปนธรรมชาติมากยิ่งขึ้น 
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       ภาพประกอบ 28 ภาพถายปรากฏ                      ภาพประกอบ 29 ภาพถายไมปรากฏ 

                 อุปกรณประกอบฉาก                                           อุปกรณประกอบฉาก       

          

 จากตารางในขางตนสามารถสรุปผลไดดังนี้ คือ โดยสวนใหญจะเปนภาพถายบุคลเดี่ยว, 

ลักษณะของภาพ ปรากฏภาพเต็มตัวเปนสวนมาก, ทาทางในภาพ ในภาพถายบุคคลเดี่ยวนั้นพบวา

สวนใหญที่พบจะเปนทานั่ง รองลงมาคือ ทายืน และทาทางประเภทอื่น ๆ ที่หลากหลายไดแกทานอน 

สวนในภาพถายบุคคลหมูในยุคที่ 1 และ ยุคที่ 2 จะปรากฏทานั่งมากที่สุด และในยุคที่ 3 นั้นภาพถาย

ลักษณะทาทางประเภทอื่น ๆ ที่ในภาพปรากฏทั้งทานั่งและทายืน มีมากที่สุด, การจัดแสงของภาพ 

เกือบทั้งหมดเปนแสงที่มาจากดานหนา ซึ่งเปนแสงธรรมชาติ แตก็ไดพบวาในยุคที่ 3 มีการใชแสงสอง

ผม (Hair Light) ซึ่งเปนแสงที่มาจากหลายทิศทางเขามาใชในการถายภาพ ในบางภาพอีกดวย, ทัศน

มิติของเลนสในการถายภาพ  พบวาภาพถายเกือบทั้งหมดเปนภาพที่ถายชัดทั้งตัวแบบและฉากหลัง 

แตก็พบวามีบางภาพที่ถายตัวแบบชัดแตฉากหลังพรามัว นั่นอาจเปนเพราะฉากหลังอาจอยูในชวงที่

พนจากระยะโฟกัสของเลนสออกไป  จึงทําใหฉากหลังพรามัวดังที่ปรากฏ 

 ลักษณะของใบหนาในการถายภาพ ในภาพถายบุคคลเดี่ยวนั้นพบวาสวนใหญเปนภาพถาย

หนาตรง สวนภาพถายบุคคลหมูสวนใหญเปนภาพถายลักษณะของใบหนาประเภทอื่น ๆ คืออาจมี

ลักษณะของลักษณะของใบหนาหลายแบบอยูในภาพเดียวกัน, การสบตากับกลองของผูเปนแบบใน

การถายภาพ ในภาพถายบุคคลเดี่ยวนั้นพบวา ในยุคที่ 1 ปรากฏภาพถายที่ปรากฏการสบตามากที่สุด 

สวนในยุคที่ 2 และยุคที่ 3 ปรากฏภาพถายที่ไมสบตากับกลองของผูเปนแบบในการถายภาพมากที่สุด 
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สวนภาพถายบุคคลหมู นั้นเปนภาพถายที่มีทั้งการสบตาและไมสบตาของผูเปนแบบอยูในภาพ

เดียวกันเสียสวนใหญ , การปรากฏมือในการถายภาพ ภาพถายที่พบเปนภาพถายที่ปรากฏมือโดยสวน

ใหญ 

 การแตงกายของผูที่เปนแบบในการถายภาพ ภาพสวนใหญที่ปรากฏเปนการแตงกายที่ใช

เฉพาะโอกาส แตก็จะพบวามีการแตงกายที่ไมเปนทางการเพิ่มข้ึนตามลําดับ ต้ังแตยุคที่ 1 – ยุคที่ 3 

นั่นอาจแสดงใหเห็นถึงความนิยมในการถายภาพของประชาชนที่เพิ่มข้ึนตามลําดับก็อาจเปนได , ฉาก

หลัง สวนใหญที่พบเปนฉากหลังเรียบที่ไมมีลายเขียนหรือลวดลายใดๆ ,อุปกรณประกอบฉาก ใน

ภาพถายที่ศึกษาจะพบอุปกรณประกอบฉากเปนสวนใหญ อุปกรณประกอบฉากที่พบมากไดแกโตะ

และเกาอี้ 

 
 2.  ผลของการสรางสรรคผลงานภาพถายบุคคลที่เกี่ยวของกับบริบททางสังคมไทยตั้งแต 
สมัยเริ่มตนที่มีการถายภาพในประเทศไทย จนถึงยุคการเปลี่ยนแปลงระบอบการปกครองใน
รัชสมัยของรัชกาลที่ 7 (พ.ศ.2475) 

 การถายภาพของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย  ที่ไดเร่ิมมีมาตั้งแตปลายรัชสมัยของ

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 3  จนถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว 

รัชกาลที่ 7 (พ.ศ. 2475) ในชวงตนภาพถายไดเขามาเปนสวนหนึ่ง ในหลาย ๆ ดานที่แสดงใหชาติ

ตะวันตกเห็นวาชาติไทยไมไดเปนชาติที่ดอยพัฒนาหรือลาหลัง  โดยเฉพาะในสมัยรัชกาลที่ 4 และ

รัชกาลที่ 5 ภาพถายไดเขามาเปนสวนหนึ่งในดานการฑูต  หลังจากนั้นการถายภาพในประเทศไทยได

พัฒนามาอยางตอเนื่องจากยุคเริ่มตนจนมาถึงยุคเฟองฟูในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดมีการโชวรูปและประชันรูปข้ึนเปนครั้งแรก  ซึ่งเหตุการณในครั้งนั้นทําใหการ

ถายภาพไดรับการเผยแพรไปสูประชาชนอยางกวางขวาง และในชวงระหวางป พ.ศ. 2394 – พ.ศ. 

2475 นั้น สภาพสังคมไทยไดมีการเปลี่ยนแปลงอยางตอเนื่องมาโดยตลอด นับต้ังแตการปกครอง 

เศรษฐกิจ วัฒนธรรม  

 ดวยเหตุนี้การศึกษาผลของการสรางสรรคผลงานภาพถายบุคคลของที่เกี่ยวของกับบริบท

ทางสังคมไทยตั้งแต สมัยเริ่มตนที่มีการถายภาพในประเทศไทย จนถึงยุคการเปลี่ยนแปลงระบอบการ

ปกครองในรัชสมัยของรัชกาลที่ 7 (พ.ศ.2475) จึงไดจําแนกการศึกษาออกเปน 2 ชวงระยะเวลาดังนี้ 

 
 2.1 ยุคตอตานการลาอาณานิคม (พ.ศ. 2394 – 2453) 
 ในชวงเวลานี้ลัทธิจักรวรรดินิยมตะวันตกกําลังเฟองฟู  ประเทศในเอเชียถูกมหาอํานาจ

ตะวันตกคุกคาม  สมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  ทรงเห็นวาไทยจะตองเปลี่ยนวิเทโศบายใหเหมาะสม

กับกาลเวลา  ดังจะเห็นไดวามีการเปลี่ยนแปลงทางดานสังคมและวัฒนธรรมหลายประการ การ
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เปลี่ยนแปลงดังกลาวนี้เปนผลสืบเนื่องมาจากนโยบาย ที่ตองการเนนใหเห็นวาประเทศไทยเปน

ประเทศที่มีอารยะธรรมประเทศหนึ่งจนเปนที่ยอมรับของนานาชาติ   

 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงเปนนักปราชญมีความสนพระทัยในเรื่องตาง ๆ 

แทบทุกดาน  ไมวาดานวรรณคดี  การปกครอง  ดาราศาสตร  วิทยาศาสตร  หรือดานการตางประเทศ  

ดังเปนที่ยอมรับกันวาพระองคทรงเปนนักประชาสัมพันธและนักการทูตที่ทรงพระปรีชาสามารถอยาง

ยิ่ง ทรงติดตอกับชาวตางประเทศดวยวิธีการตาง ๆ หลายระดับ  ทั้งดวยพระองคเอง  ดวยพระ

ราชหัตถเลขาสวนพระองค  และใชราชทูตออกไปยังตางประเทศ  ในสมัยของพระองค  สยามไดเร่ิม

เปดประตูการคากับยุโรปอยางเปนทางการหลังจากหางเหินกันมานาน  ในการเปดประเทศ  ก็ทรง

ระมัดระวังมิใหประเทศใดประเทศหนึ่งเขามามีบทบาทมากเกินไป  เพราะทรงทราบดีวาขณะนั้นยุโรป

กําลังลาประเทศเล็กประเทศนอย  หรือแมแตประเทศใหญอยางจีน อินเดียก็ตกเปนเมืองขึ้นอยางไมมี

ละเวน  (เอนก  นาวิกมูล . 2548 : 152) 

 การเปลี่ยนแปลงทางดานสังคมและวัฒนธรรมเพื่อที่จะทําใหประเทศไทยเปนประเทศที่มี

อารยะธรรม ทัดเทียมกับนานาชาติดังกลาว  สืบเนื่องมาจนถึงรัชสมัยของสมเด็จพระจุลจอมเกลา

เจาอยูหัว  พระองคทรงยึดถือพระราโชบายพื้นฐานของพระบรมราชชนกเปนหลักในอันที่จะปฏิรูป

ราชการแผนดินใหทันสมัยทัดเทียมนานาอารยประเทศ  พระองคไดทรงพยายามปรับปรุงระบบการ

ปกครองใหเปนไปอยางมีประสิทธิภาพมีความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน  และทรงกวดขันบริหารราชการ

แผนดินอยางเอาพระทัยใสตลอดเวลา  ในรัชสมัยของรัชกาลที่ 5 นี้  ประเทศไทยไดมีการเปลี่ยนแปลง

ที่สําคัญ ๆ อันไดแก การเลิกทาสซึ่งการมีทาสนั้นเปนเครื่องถวงความเจริญของประเทศ, ทรงการ

จัดการทหารตามแบบแผนของยุโรป, ทรงสรางโรงพยาบาลสําหรับรักษาผูปวยอยางเปนทางการ, ทรง

จัดตั้งกรมไปรษณีย  และทรงโปรดฯ ใหสรางทางรถไฟเปนครั้งแรก เปนตน    

 ถึงแมวาในสมัยรัชกาลที่ 5 พระองคจะทรงเปลี่ยนแปลงการบริหารราชการประเทศ ใน

ลักษณะที่เรียกกันวา  “พลิกแผนดิน” หรือ “ปฏิวัติ” ก็ตาม  แตในดานการเกี่ยวของกับชาวตะวันตกซึ่ง

ไดยื่นมือเขามาตองการดินแดนของเรา  นับต้ังแตปลายรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา ฯ นั้นได

ทําใหเราตองเสียดินแดนตาง ๆ ในสมัยรัชกาลนี้อยางมากมาย  แตเหตุการณที่สําคัญที่สุดคือ 

เหตุการณ ร.ศ. 112 ที่ทําใหประเทศไทยตองเสียดินแดนฝงซายแมน้ําโขงตลอดจนถึงเกาะตาง ๆ ในลํา

น้ําโขง  ทั้งยังตองเสียเงินคาปรับเปนเงินถึง 2 ลานฟรังค ใหกับฝร่ังเศส (เจริญ  ไชยชนะ . มปพ : 408 – 

409)เหตุการณในครั้งนั้นทําใหพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมีพระราชดําริจะเสด็จฯ ไป

ประพาสยุโรปเปนครั้งแรก ใน พ.ศ. 2440 เพื่อทอดพระเนตรแบบอยางแหงความเจริญในดานตาง ๆ  

ของนานาอารยประเทศ จะไดทรงนํามาพัฒนาประเทศใหรุงเรืองกาวหนา และเพื่อทรงเจริญสัมพันธ

ไมตรีกับราชสํานักตะวันตกดวย (กระทรวงศึกษาธิการ . 2546 : 93)  
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 การเสด็จประพาสยุโรปในครั้งนั้น  ทรงเสด็จไปยังอิตาลี สวิตเซอรแลนด  ออสเตรีย  ฮังการี  

รัสเซีย  สวีเดน  เดนมารค  อังกฤษ  เยอรมนี  ฮอลแลนด  เบลเยียม ฝร่ังเศส  สเปน  และโปรตุเกส  

พระสหายที่ทรงผูกมิตรไวอยางเหนียวแนนบางพระองคในโอกาสนั้นไดแสดงบทบาทเปนกําลังสําคัญ

ในการสนับสนุนใหมีการประกันเอกราชของชาติไทยเรา  มีอยู 2 พระองคที่ทรงรักใครนับถือที่สุด คือ 

สมเด็จพระจักรพรรดิไกเซอรวิลเลี่ยมที่ 2 แหงเยอรมนี และพระเจาซารนิโคลาสที่ 2 แหงรัสเซีย  เนื่อง

ดวยรัชกาลที่ 5 ทรงนิยมยกยองเยอรมนีมาตั้งแตแรกเริ่ม  เพราะเปนมหาอํานาจที่ไมรังแกประเทศเล็ก  

และไมมีนโยบายลาอาณานิคมในเอเชียตะวันออกเฉียงใต  ทั้งยังเปนพันธมิตรเกาแกของไทยมาตั้งแต

สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา ฯ ในสวนของพระเจาซารนิโคลาสที่ 2 แหงรัสเซีย ซึ่งเปนพระสหาย

ที่ รัชกาลที่ 5 ทรงสนิทเสนหาที่สุด  พบกันหนแรกที่เมืองไทยตั้งแตซารยังเปนมกุฎราชกุมาร  เมื่อป 

พ.ศ. 2434 ในฐานะพระราชอาคันตุกะสวนพระองค  การรับรองอยางดียิ่งของซารในรัสเซีย ทําให

ประเทศอื่น ๆ รับเสด็จอยางดีไปดวย (ไกรฤกษ  นานา . 2546 : 285 -288)   ดังจะเห็นไดจากพระราช

หัตเลขาถึงพระยาวิสุทธสุริยศักดิ์  เมื่อวันที่ 27 ตุลาคม  ร.ศ. 117 (พ.ศ. 2441) ซึ่งไดทรงเลาเกี่ยวกับ

การตอนรับของประเทศตาง ๆ ที่เสด็จ ฯ ไปทรงเยือน  โดยเฉพาะพระราชไมตรีอันแนบแนนระหวาง

พระองคกับพระเจาจักรพรรดิแหงประเทศมหาอํานาจเยอรมนีและรุสเซียไวตอนหนึ่งวา  “ คือวามคีวาม

ยินดีที่ไดเห็นเอมเปรอทั้งสองพระองคไดตอนรับแข็งแรง  การที่เปนไมตรีชอบพอกับสองประเทศนั้น  

เปนประโยชนสําคัญมาก  ดวยเอมเปรอเยอรมันนีก็เปนที่ฝร่ังเศสเกรงขาม  เอมเปรอรัสเซียก็เปนที่

ฝร่ังเศสนับถือกลัวเกรง  จะคอยซาความคุมเหงลง”  (กระทรวงศึกษาธิการ . 2546 : 96)   

 ในรัชกาลนี้ไดทรงเริ่มแตงตั้งอัครราชทูตไปประจําตามประเทศตาง ๆ ทําใหการดําเนินงาน

ทางดานการทูตมีประสิทธิภาพมากขึ้น  นอกจากนั้นยังทรงสงพระราชโอรสไปศึกษาในยุโรป หลาย

พระองคหลายสาขา  และภายหลังตอมาพระราชโอรสของพระองคก็ไดนําความรูกลับมาพัฒนา

ประเทศไทยใหเจริญรุงเรือง   

 ในชวงเวลานี้มีการใชภาพถายเพื่อประโยชนทางการทูตหลายครั้งดวยกัน  เชนในสมัย

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  เมื่อพระองคไดสงคณะทูตออกไปตางประเทศ  จะทรงมีพระ

ราชหัตถเลขาแนะนําลูทางตาง ๆ หรือย้ําเตือนใหคณะทูตปฏิบัติงานอยางระมัดระวัง  พรอมกันนั้นก็

ทรงสงพระบรมฉายาลักษณของพระองคไปใหประมุขของประเทศตาง ๆ ที่ทรงผูกสัมพันธไมตรีไดรูจัก  

เปนการประชาสัมพันธไปในตัว  นับวาทรงเปนกษัตริยไทยพระองคแรกที่สง  “รูปถาย” รวมไปกับเครือ่ง

ราชบรรณาการอื่น ๆ พระองคทรงใหความสําคัญแกการถายรูปไมนอย  ดังไดทรงฉายพระรูปในพระ

อิริยาบถตาง ๆ ต้ังแตตนรัชกาลไปจนถึงวาระสุดทาย  คือเมื่อเสด็จไปทอดพระเนตรสุริยุปราคาที่หวา

กอ  พระบรมฉายาลักษณของพระองคมีทั้งรูปทรงฉายพระองคเดียวและฉายคูกับผูอ่ืน เชน พระราชินี  
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พระโอรสธิดา  และขุนนาง  แขกเมืองทั้งหลาย  รวมรูปถายที่มีพระองคปรากฏอยูในภาพดวยไมตํ่ากวา 

30 รูป  ซึ่งนับวามากมายแลวสําหรับการถายรูปยุคแรก ๆ (เอนก  นาวิกมูล . 2548 : 152-153)   

 เมื่อสมัยรัชกาลที่ 5 ภาพถายก็ไดเขามาเปนสวนหนึ่งทางการทูตดวยเชนกัน กลาวคือ 

หลังจากเกิดวิกฤตการณ ร.ศ. 112 นั้น  สยามมีขอพิพาทตาง ๆ มากมายซึ่งหาขอยุติไมไดกับฝาย

ฝร่ังเศส  พระปยมหาราชตัดสินพระทัยเสด็จมายังทวีปยุโรป  เพื่อทรงขอการสนับสนุนจากพระประมุข

ที่มีอิทธิพลอยูในขณะนั้นและเพื่อเจรจาตกลงกับผูนําของฝรั่งเศสดวยพระองคเอง 

 ในเดือนกรกฎาคมศกนั้น  พระปยมหาราชเสด็จไปเขาเฝาพระเจาซารนิโคลาสที่ 2 พระสหาย

เกาถึงกรุง เซนตปเตอรสเบิรก  เพื่อทูลขอใหพระเจาซารรับเปนผูตัดสินในการไกลเกลี่ยความขัดแยงกับ

ทางฝรั่งเศส  ระหวางเสด็จประทับอยูที่พระราชวังปเตอรฮอฟนั้น  พระเจาซารทูลเชิญใหพระปย

มหาราชฉายพระรูปคูกับพระองคไวเปนที่ระลึก  รูปประวัติศาสตรนั้นถูกนําไปตีพิมพข้ึนหนาปก

หนังสือพิมพ ลิลลุสตราซิอง  เผยแพรไปทั่วยุโรป 

 เร่ืองทั้งหมดเกิดขึ้นในขณะที่รัฐบาลฝรั่งเศสกําลังมีกรณีพิพาทติดพันอยูกับเมืองไทย  ทําให

พวกฝรั่งเศสซึ่งผูกมิตรอยูกับอภิมหาอํานาจรัสเซีย  เกิดความเกรงพระทัยพระเจาซาร  เลยทําให

บรรยากาษทางการเมืองที่ตึงเครียดอยูดูผอนคลายลงเปนอันมาก  พลานุภาพของรูปถายนี้  ทําให

รัฐบาลฝรั่งเศสถวายการตอนรับพระปยมหาราชอยางสมพระเกียรติ  ดวยเห็นแกบารมีของพระเจาซาร  

สมเด็จพระปยมหาราชทรงพอพระทัยพระรูปที่ฉายในรัสเซียมาก  มีพระราชดํารัสพระราชทานมาวา 

“ฉันไดสงรูปที่ถายพรอมกับเอมเปอเรอแผนหนึ่ง รูปนี้ไดลงชื่อดวยกันทั้งสองคน แลกกันไวคนละแผน ที่

สงมามีความประสงคอยางหนึ่งวาจะเอาออกติดใหคนดู จะเปนแตที่ฉันกับเอมเปอเรอก็ได ที่นี่จะไดลง

พิมพดวย” (ไกรฤกษ นานา . 2546 : 230 - 231) 

 การถายภาพในประเทศไทยไดพัฒนามาอยางตอเนื่อง จากยุคเริ่มตนที่ผูคนไมคอยมีใคร

ยอมถายรูปกันเพราะกลัววาจะเอาไปใชทํารายดวยเวทมนตร  จนมาถึงยุคเฟองฟูในรัชสมัยของ

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ในป พ.ศ. 2447  ไดมีการอวดรูปหรือโชวรูปข้ึนเปนครั้งแรก

และในปถัดมาคือป พ.ศ. 2448  ในงานเดียวกันก็ไดมีการจัดประชันรูปข้ึนเปนครั้งแรก 

 เมื่อพิจารณาผลงานภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย  ในชวงป พ.ศ. 

2394 – 2453 ผลงานภาพถายบุคคลที่พบสวนมากจะเปนภาพถายบุคคลเดี่ยว  ภาพของ

พระมหากษัตริย, พระบรมวงศศานุวงศ หรือ แมแตขุนนาง สวนใหญที่พบจะมีการแตงกายตามแบบ

ชาติตะวันตก ซึ่งเปนการแสดงใหเห็นถึงการเปลี่ยนแปลงทางดานการแตงกายเพื่อที่จะแสดงให

ตางชาติเห็นวา ชาติไทยไมไดเปนชาติที่ลาหลังหรือปาเถื่อน โดยเฉพาะอยางยิ่งในสมัยสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัวเริ่มมีการแตงกาย ที่ใชในการถายภาพหลากหลายยิ่งขึ้น จะเห็นไดจากมีการแตง

แฟนซีในการถายภาพดวย   
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 ในสมัยนี้จะหาภาพของชาวบานประชาชนธรรมดาไดนอยมาก เนื่องจากการถายภาพเปน

เร่ืองที่ตองใชเงินมาก ดังนั้น การถายภาพจึงเปนเรื่องของ บรรดา พระมหากษัตริย, พระบรมวงศศานุ

วงศ , ขุนนาง และบรรดาพอคาที่รํ่ารวยเทานั้น 

 
 2.2 ยุคแหงการเปลี่ยนแปลง (พ.ศ. 2453 – พ.ศ. 2475) 
 ในชวงเวลานี้การขยายอิทธิพลของจักรวรรดินิยมตะวันตกคลายความตึงเครียดลง  ขณะ

เดียวกับความเจริญกาวหนาทางวิทยาการไดหลั่งไหลเขาสูประเทศมากขึ้น  โดยเฉพาะอยางยิ่งการ

คมนาคมและการสื่อสารมวลชน  ทําใหอิทธิพลของลัทธิชาตินิยม  ลัทธิสังคมนิยมและแนวความคิด

ทางการเมืองแบบประชาธิปไตยปรากฏเดนชัดขึ้นในสังคมไทย  แตรัชกาลที่  6 ยังคงทรงเห็นวา ยังไม

ถึงเวลาที่เมืองไทยจะมีการปกครองระบอบนี้ จากจดหมายเหตุของพระองคทรงวิจารณการปกครองไว

วา แมการปกครองระบอบนี้จะมีคุณอยูบางแตก็มีโทษหลายประการโดยเฉพาะตอประเทศที่ประชาชน

ยังมีการศึกษาไมดีพอ   

 เมื่อเกิดมหายุทธสงครามโลกครั้งที่ 1 ข้ึน เมื่อป พ.ศ. 2457 ในตอนตนของสงคราม ประเทศ

ไทยไดประกาศตนเปนกลางแตตอมาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ไดทรงมีพระบรมราช

โองการประกาศสงครามกับเยอรมนี และออสเตรีย-ฮังการี เมื่อวันที่ 22 กรกฎาคม พ.ศ. 2460 เพื่อ

รักษาสิทธิของประเทศ และเพื่อความเที่ยงธรรมของโลกเปนสวนรวม และไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 

ใหสงทหารไทยอาสาสมัครไปรวมรบในสมรภูมิดวย การเขารวมสงครามในครั้งนี้เปนผลดีแกประเทศ

ไทยอยางยิ่ง ในฐานะผูชนะสงคราม ประเทศไทยสามารถเจรจากับประเทศมหาอํานาจขอแกไข

สนธิสัญญาสิทธิสภาพนอกอาณาเขต และ สนธิสัญญาจํากัดอํานาจการเก็บภาษีของประเทศไทย ทํา

ใหประเทศไทยพนสภาพการเสียเปรียบในดานการศาล และสามารถดําเนินนโยบายดานภาษีไดโดย

อิสระ   

 พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวทรงขึ้นครองราชยในป  พ.ศ.  2469  ในชวงที่พระองค

ข้ึนครองราชสมบัติ  นั้นเศรษฐกิจทั่วโลกกําลังตกต่ํา  เนื่องจากผลของสงครามโลกครั้งที่หนึ่ง  ทําใหรัฐ

ตองหาทางเพิ่มพูนรายได  เชน การขึ้นคาธรรมเนียม  คาจดทะเบียนสัตวพาหนะ  คาจดทะเบียนที่ดิน  

และภาษีโรงเรือน ฯลฯ  ดังนั้นการยุบกรมกองปลดขาราชการออกจากงาน  ลดเงินพระคลังขางที่  และ

ลดเงินเสด็จประพาส  ซึ่งเปนหนทางที่จะชวยลดคาใชจายไดแตผลสะทอนกลับทําใหบุคคลบางกลุมมี

ทัศนคติไมดี  แปลงเจตนาของพระองคไปในทางไมยุติธรรม  โดยเฉพาะการปลดขาราชการบางคนที่

มิใชเชื้อพระวงศออกจากราชการ  และดานการเก็บภาษีอากรถูกกลาวหาวาขูดรีดเงินจากประชาชนที่

ยากจน ซึ่งตอมาภายหลังเปนสาเหตุทําใหเกิดประทวงเรียกรองประชาธิปไตย (ทนต. 2533 :  81)  

ถึงแมจะมีพระราชบัญญัติการศึกษาระดับประถมออกบังคับใชในรัชกาลที่  6  เปนตนมา  แตยังคงมีผู
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ที่ไมไดรับการศึกษาเปนจํานวน  มาตรฐานการครองชีพจึงต่ํากวาประเทศที่เจริญทําใหกลุมคนบาง

กลุมโจมตีรัฐบาลภายใตระบบการปกครองแบบสมบูรณาญาสิทธิราชยวาเปนการปกครองที่ไม

ยุติธรรม  ดวยเหตุนี้เองทําใหกลุมขาราชการ  นักศึกษารุนใหมที่ไดรับการศึกษามาจากประเทศแบบ

ประชาธิปไตยมองวาระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยนั้นลาหลังมาก  ไมทําใหประเทศเจริญกาวหนา  

การศึกษาตกต่ํา  นอกจากนี้ส่ือส่ิงพิมพ  หนังสือพิมพ  ไดมีบทบาททําใหประชาชนสวนรวมสนับสนุน

การ  ปกครองแบบระบบประชาธิปไตย 

 เนื่องจากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงสนพระทัยในเรื่องของการละคร  

ดังนั้นนอกเหนือจากการบันทึกภาพการเดินทางขณะไปเยี่ยมราษฎร  รูปปูชนียสถาน และรูปทิวทัศน

แลว ยังมีการถายภาพการแสดงละครอีกดวยและถัดมาในสมัยรัชกาลของพระบาทสมเด็จพระปกเกลา

เจาอยูหัว เนื่องจากพระองคทรงสนพระทัยในดานของการถายภาพยนตร อีกทั้งประเทศไทยประสบ

ปญหามาจากเศรษฐกิจตกต่ําอันเนื่องมาจากสงครามโลก จึงทําใหการถายภาพซบเซาลงเปนอยาง

มาก     

 ในชวงระยะเวลานี้  วัฒนธรรมการถายภาพไดเปนที่นิยมในสังคมไทยอยางกวางขวางทําให

ชาวบานประชาชนมีโอกาสที่จะถายรูปไดมากยิ่งขึ้น  การถายภาพในชวงเวลานี้พบวารูปถายตาง ๆ มกั

ใชฉากหลังเปนวิวบาง วัดวาอารามตาง ๆ บาง เนื่องจากในยุคนี้คนไทยไปเมืองนอกกันมาก  การ

แตงตัวของผูหญิงก็เร่ิมเอาแบบอยางการแตงตัวของชาวตะวันตก  หญิงสาวชาวไทยเริ่มเปลี่ยนทรงผม

จากทรงดอกกระทุม  มาเปนผมโปงหรือแสกกลาง  มีริบบ้ินคาดหนาผาก  หรือมีเครื่องประดับผม  สวม

นาฬิกาขอมือเปนตน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 98 

ตาราง 22 เปรียบเทียบสภาพสังคมไทยในยุคสมบูรณาญาสิทธิราชยกับการถายภาพในสมัยรัชกาล4  

 

สภาพของสังคมไทย การถายภาพ 

 

-  ในวันที่ 4 เมษายน พ.ศ. 2394 พระจอมเกลา

เจาอยูหัว เสด็จ ข้ีนครองราชย   หลังจากที่ 

รัชกาลที่ 4 ข้ึนครองราชยแลว ทรงโปรดเกลาฯ 

สถาปนาสมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟากรม

ขุนอิศเรศรังสรรค  ข้ึนเปน “สมเด็จพระปนเกลา

เจาอยูหัว”  ทรงมีฐานะเปนพระเจาแผนดินอีก

พระองคหนึ่ง ทําใหในสมัยนี้ มีพระมหากษัตริย

พรอมกัน 2 พระองค 

 

-  รัชกาลที่ 4 ทรงเปนนักปราชญมีความสน

พระทัยในเรื่องตาง ๆ แทบทุกดาน  ไมวาดาน

ว ร รณคดี   กา รปกครอ ง   ดา ร าศาสตร  

วิทยาศาสตร  หรือดานการตางประเทศ 

 

 

 

  -  รัชกาลที่ 4 ทรงเห็นวาไทยจะตองเปลี่ยน

วิเทโศบายใหเหมาะสมกับกาลเวลา  ซึ่งใน

ขณะนั้น ลัทธิจักรวรรดินิยมตะวันตกกําลังเฟอง

ฟู  การรับเอาวิชาการ ของตะวันตกเขามานั้น  

เปนประโยชนตอชาติบานเมือง  ดวยเหตุเหลานี้  

วัฒนธรรมตะวันตกจึงมีโอกาสขยายตัวอยาง

รวดเร็วในสังคม แตนั้นมา   

 

 

 
 

 

-  เมื่อแรกมีชางถายรูปนั้น  ไมคอยมีใครยอมถายรูป

กันเพราะเกรงวาจะเอาไปใชทํารายดวยเวทมนต แต 

รัชกาลที่ 4 ทรงเปนผูนําประชาชนไมใหเชื่อในสิ่งที่

งมงาย  จากความเชื่อเดิม ๆ เหลานั้น พระองคทรง

เปนพระมหากษัตริยพระองคแรกที่ยอมใหฉายพระ

รูป  

 

-  การแตงกายเพื่อใชในการถายภาพ มีการแตงกาย

เหมือนชาวยุโรป  เพื่อแสดงความเปน  อารยะ

ประเทศ  ดังจะเห็นไดจากพระบาท สมเด็จพระจอม

เกลาเจาอยูหัว และพระปนเกลาเจาอยูหัว  ทรง

ฉลองพระองค เสื้อนอกและสนับเพลาแบบฝรั่งขณะ

ทรงฉายพระรูปหลายครั้งหลายรูป 
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ตาราง 22 (ตอ) 
 

สภาพของสังคมไทย การถายภาพ 

 

-  เลิกการหมอบคลานเขาเฝา  มาเปนการนั่ง

เฝา  และมีพระบรมราชโอการใหทุกคน สวม

เสื้อเขาเฝา  และโปรดใหราษฎรเขาเฝาไดอยาง

ใกลชิด  และทรงใหเร่ิมพิธีการตอนรับแบบฝร่ัง

ดวยการ จับมือส่ัน (Shake hand)  มาใชดวย 

 

 
 

 

-  อังกฤษไดสง เซอรจอหน  เบาริง เปนทูตเขา

มาขอทําสนธิสัญญาการทางการคากับประเทศ

ไทย  เรียกวา “สนธิสัญญาเบาริ่ง”  เมื่อป พ.ศ. 

2396   

 

-  ไดโปรดวาจาง แหมม แอนนา  เลียวโนเวนส  

(Mrs. Anna Leonowens) จากประเทศสิงคโปร  

มาเปนครูสอนภาษาอังกฤษ ใหกับพระบรม

วงศานุวงศ และพระราชโอรส พระราชธิดา 
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ตาราง 22 (ตอ) 
 

สภาพของสังคมไทย การถายภาพ 

 

-  พ.ศ. 2400  รัชกาลที่ 4 ทรงโปรดใหพระยา

มนตรีสุริยวงศ (ชุม)  เปนอัครราชทูต อัญเชิญ

พระราชสาสนและเครื่องราชบรรณาการ ไป

ถวายพระนางเจาวิคตอเรีย ณ ประเทศอังกฤษ   

 

 
 

-  วันที่ 16 กรกฎาคม พ.ศ. 2410 ไทยไดลงนาม

ในสนธิสัญญายกเขมรใหฝร่ังเศส 

 

-  พ.ศ. 2411  รัชกาลที่ 4 ทรงเสด็จไปทอดพระ 

เนตรการเกิดสุริยุปราคา ที่ตําบลหวากอ จังหวัด

ประจวบคีรีขันธ  ตามที่พระองคทรงทํานายไว 

วาจะมีการเกิดสุริยุปราคา ข้ึนในวันขึ้น 1 คํ่า 

เดือน 10 พ.ศ. 2411   
 

 
 

 

-  รั ช กาลที่  4  ทร งส ง ร าชทู ต ไปยั งป ระ เทศ 

มหาอํานาจตาง ๆ พรอมดวยภาพถาย เพื่อเจริญสัม

พันธไมตรี 

 

 
 

 
 

-  รัชกาลที่ 4 ทรงใหความสําคัญแกการถายรูป ดัง

ไดทรงฉายพระรูปในพระอิริยาบถตาง ๆ ต้ังแตตน

รัชกาลไปจนถึงวาระสุดทาย   คือเมื่อเสด็จไป

ทอดพระเนตรสุริยุปราคาที่หวากอ  



 101 

ตาราง 22 (ตอ)  
 

สภาพของสังคมไทย การถายภาพ 

 

-  หลังจากเสด็จกลับจากหวากอ  พระองคทรง

พระประชวรและเสด็จสวรรคต เมื่อวันที่ 17 

พฤศจิกายน พ.ศ. 2411 
 

 

-  ในสมัยรัชกาลที่ 4 (พ.ศ. 2394-2411) การ

ถายรูป เปนที่รูจักมากขึ้นโดยเกิดรานถายรูปของ

คนไทยรับจางถายโดยตรงขึ้น 1 ราน เปนของนาย

จิตร  นอกจากนี้แลวยังมีชาวตางชาติเขามาเปด

รานถายรูปอยูในกรุงเทพฯอีกหนึ่งรานหลังจากที่

นายจิตรตั้งรานถายรูปข้ึนมาแลวหนึ่งปนั่นคือนาย  

เอ.  แซกเลอร  รานถายรูปที่ต้ังรับจางอยางนี้ใน

สมัยรัชกาลที่ 4  มีพบเพียง  2  นอกจากนั้นพบ

เพียงชางภาพสมัครเลนไมไดต้ังรานรับถายอยาง

จริงจัง 
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ตาราง 23 เปรียบเทียบสภาพสังคมไทยในยุคสมบูรณาญาสิทธิราชยกับการถายภาพในสมัยรัชกาลที่  

  5   

 

สภาพของสังคมไทย การถายภาพ 

 

-  เมื่อพระชนมายุ 16 พรรษาในป พ.ศ. 2411  

รัชกาลที่ 5 ไดข้ึนเถลิงราชสมบัติ โดยมีสมเด็จ

เจาพระยาบรมมหาศรี สุริยวงศ (ชวง บุนนาค) 

ทําหนาที่สําเร็จราชการแผนดินแทนเนื่องจาก

พระองคยังไมทรงบรรลุนิติภาวะ 

 

 

 

 

 

-  รัชกาลที่  5 ไดทรงรับผิดชอบในราชการ

บานเมือง  โดยเด็ดขาดหลังจากพระบรมราชพิธี

ร า ช า ภิ เ ษ ก   ค ร้ั ง ที่   2   เ มื่ อ วั น ที่   1 6  

พฤศจิกายน พ.ศ. 2416 

 

-  โปรดใหจัดตั้งกระทรวงขึ้น 12 กระทรวง เมื่อ

วันที่ 1 เมษายน พ.ศ.  2435  เพื่อใหการบริหาร

ราชการสวนกลางสอดคลองกับการพัฒนา

ประเทศและจํานวนพลเมืองที่เพิ่มมากขึ้น   

 

-  ทรงปฏิรูปราชการสวนภูมิภาคคือยกเลิกการ

จัดเมืองเปนชั้นเอก  โท  ตรี  จัตวา เปลี่ยนเปน

การปกครองแบบเทศาภิบาล  คือรวมหัวเมือง

หลายเมืองเขาเปนมณฑลหนึ่ง   

 

 

-  พบรูปถายฝพระหัตถของ รัชกาลที่ 5 ซึ่งเปนรูป

ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาสุดา

รัตนประยูร  มีลายมือเขียนไวขางหลังวา  “พระรูปนี้

ถ ายแตปมโรง   สัมฤทธิศก  1230  โดย  จปร 

เหมือนกัน”  ซึ่งตรงกับ พ.ศ. 2411  แตหลังจากนั้น

กอน พ.ศ. 2447  ก็ไมพบที่จะกลาววาทรงถายรูป

ดวยพระองคเองอีก  มีเฉพาะใหผูอ่ืนฉายพระรูป  จึง

ตองอนุมานวาในเวลานั้นยังมิไดสนพระทัยเลน

กลองถายรูปอยางจริงจัง 
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ตาราง 23 (ตอ) 
 

สภาพของสังคมไทย การถายภาพ 

 

-  ทรงโปรดฯใหเลิกทาสอันเปนเครื่องถวงความ

เจริญของประเทศโดยเริ่มดําเนินการตั้งแต พ.ศ. 

2417 จนกระทั่งถึง พ.ศ. 2448 จึงไดสําเร็จการ

ทั้งหมดคือ ทรงประกาศใชพระราชบัญญัติทาส 

ร.ศ. 124 ใหลูกทาสไดเปนไทหมดรวมเวลา

ดําเนินการยาวนานถึง 30 ป 

 

-  โปรดฯ ใหจัดตั้งโรงเรียนแบบใหมข้ึนแทน

การศึกษาแบบเกา  คือใหมีสถานที่เลาเรียน

โดยตรง  มีครูสอนตามเวลาที่กําหนด  พ.ศ. 

2430 ต้ังกรมศึกษาธิการ เพื่อรับผิดชอบเร่ือง

การศึกษาโดยเฉพาะ พ.ศ.  2435  ต้ังกระทรวง

ธรรมการ  ซึ่งปจจุบันนี้คือกระทรวงศึกษาธิการ  

การตั้งโรงเรียนทั่วราชอาณาจักร  ทําใหคนมี

ความรูมากขึ้น   

 

-  มีวิทยาการใหม ๆ  หลายอยางทีท่รงนาํเขามา

ใช  และจัดสรางขึ้นทําใหพลเมืองไดรับความ

สะดวกสบายมากขึ้นขึ้น  เชน ทรงจัดตั้งกรม

ไปรษณียข้ึนเปนครั้งแรกเมื่อ พ.ศ.  2426,

โปรดฯ  ใหสรางทางรถไฟเปนครั้ งแรกเพื่อ

ส ง เสริมใหการคาและเศรษฐกิจขยายตัว

กวางขวางยิ่งขึ้น ทางรถไฟของรัฐบาลสายแรก

ระหวางกรุงเทพฯ – นครราชสีมา เร่ิมสรางเมื่อ 

พ.ศ.  2433 และ ทรงโปรดฯ  ใหตัดถนนสําคัญ 

ๆ ข้ึนหลายสาย   เชน  ถนนเยาวราช   พ.ศ.  
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2434  เปนตน 
ตาราง 23 (ตอ) 
 

สภาพของสังคมไทย การถายภาพ 

 

-  ฝร่ังเศสได เขายึดเอาดินแดนที่ เปนเมือง

ประเทศราชของไทยเปนระยะ ๆ คือ 

  1. ยึดแควนสิบสองจุไทย  ในป พ.ศ. 2431 

  2. ยึดฝงซายของแมน้ําโขง  ในป พ.ศ. 2431 

  3. ยึดฝงขวาของแมน้ําโขง  ในป พ.ศ. 2446  

  4. ยึดมณฑลบูรพา คือ พระตะบอง เสียมราฐ  

ศรีโสภณ  ในป พ.ศ. 2449 

  5. เสียหัวเมืองมาลายู  คือ กลันตัน  ตรังการนู  

ปะลิส  ใหแกอังกฤษ  ในป พ.ศ. 2451 

 

- รัชกาลที่ 5 ทรงเสด็จพระพาสยุโรปในป พ.ศ.  

2440  ทรงใชเวลานานถึง  9  เดือน  ในระหวาง

นั้นไทยมีปญหาทางการเมืองเรื่องเขตแดนกับ

ฝร่ังเศส  การเสด็จเยือนยุโรปจึงมีผลดีทางดาน

การการเมืองของไทยโดยตรง  ไดเสด็จไปเยี่ยม

ซาร  นิโคลาส  ที่  2  จักรพรรดิแหงรัสเซีย  และ

เสด็จไปยังประเทศอื่น ๆ  อีกมากมาย  ทรง

ไดรับการตอนรับถวายพระเกียรติเปนอยางดี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-  รัชกาลที่ 5 ไดเสด็จไปเขาเฝาพระเจาซารนิโคลาส

ที่ 2 เพื่อทูลขอใหพระเจาซารรับเปนผูตัดสินในการ

ไกลเกลี่ยความขัดแยงกับทางฝรั่งเศส  ระหวางเสด็จ

ประทับอยูที่พระราชวังปเตอรฮอฟนั้น  พระเจาซาร

ทูลเชิญใหพระปยมหาราชฉายพระรูปคูกับพระองค

ไวเปนที่ระลึก  ผลของภาพถายนั้น   ทําใหพวก

ฝร่ังเศสซึ่งผูกมิตรอยูกับอภิมหาอํานาจรัสเซีย  เกิด

ความเกรงพระทัยพระเจาซาร  ทําใหบรรยากาศ

ทางการเมืองที่ตึงเครียดอยูดูผอนคลายลงมาก   
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ตาราง 23 (ตอ) 
 

สภาพของสังคมไทย การถายภาพ 

 

-  ในรัชกาลนี้ไดทรงเริ่มแตงตั้งอัครราชทูตไป

ประจําตามประเทศตาง ๆ ทําใหการดําเนินงาน

ทางด านกา รทู ตมี ป ระสิ ท ธิ ภาพมากขึ้ น  

นอกจากนั้นยังทรงสงพระราชโอรสไปศึกษาใน

ยุโรป อีกดวย   

 

-  ในป ร.ศ.123 (พ.ศ. 2448) รัชกาลที่ 5 ไดเร่ิม

เสด็ จ เยื อนราษฎร เปนการส วนพระองค  

ซึ่งพระองคทรงกระทําอยางเงียบๆ เพื่อจะได

ทรงสนทนาปราศรัยทําความคุนเคย  และลวงรู

ทุกขสุขของราษฎรไดโดยตรง หรือที่เรียกวาการ

เสด็จประพาสตน 

 

 

 

 

 

 

-  วันที่ 23 ตุลาคม พ.ศ. 2453 พระบาทสมเด็จ

 

 

 

 

 

 

 

-  ในระหวางที่ รัชกาลที่ 5 เสด็จประพาสตนนั้น ไดมี

การกลาวถึงการถายภาพ เชนในพระราชนิพนธเร่ือง

เสด็จประพาสตนครั้งที่สอง พ.ศ. 2449 ไวไมตํ่ากวา 

52 คร้ัง ซึ่งมีทั้งภาพถายบุคคล และภาพวิวทิวทัศน 

ซึ่งถือไดวามีคุณคาทางประวัติศาสตรอยางมาก 

 

 
 

-  การถายภาพในสมัยรัชกาลที่ 5 มีความรุงเรอืงเปน
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พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเสด็จสวรรคต อยางมาก คือในป พ.ศ. 2447  ไดมีการอวดรูปหรือ

โชวรูปข้ึนเปนครั้งแรก  ในงานวัดเบญจมบพิตรฯ ที่

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงสราง  

และในปตอมาคือป พ.ศ. 2448  ในงานเดียวกันก็มี

การจัดประชันรูปข้ึนเปนครั้งแรกมีผูสงรูปเขาประชัน

ถึง  

 
ตาราง 23 (ตอ) 
 

สภาพของสังคมไทย การถายภาพ 

 140 คน  เปนรูปถายทั้งสิ้น 1,184 รูป  รานถายรูป

ในสมัยรัชกาลที่ 5 มีเพิ่มข้ึนมากจากสมัยรัชกาลที่ 

4 เมื่อนับรวมชางถายรูปทั้งสมัครเลนและอาชีพ

ปรากฏวากรุงเทพฯในสมัยนั้นมีชางถายรูปหรือ

สตูดิโอถายรูปถึง 20 กวาราย  ลูกคาสวนใหญมัก

เปนเชื้อพระวงศ  ขุนนาง  พอคา  คนมีเงิน   สวน

ชาวบานทั่วไปยังไมคอยรูจักถายรูปกันนัก  เพิ่งมา

แพรหลายในอีกหลายปตอมา  นอกจากนี้การ

ถายภาพก็เร่ิมที่จะแพรออกไปยังตางจังหวัดซึ่ง

ไดแกจังหวัดสงขลาและจังหวัดเชียงใหม อีกดวย 

 

 
 



 107 

 
 

 
 
ตาราง 24 เปรียบเทียบสภาพสังคมไทยในยุคสมบูรณาญาสิทธิราชยกับการถายภาพในสมัยรัชกาลที่  

  6   

 

สภาพของสังคมไทย การถายภาพ 

 

-  วันที่ 23 ตุลาคม พ.ศ. 2453 พระบาทสมเด็จ

พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวเสด็จข้ึนครองราชย

ทรงเปนพระมหากษัตริยไทยพระองคแรกที่ทรง

ไดรับการศึกษาจากตางประเทศ 

 

-  พ.ศ.  2454 (ร.ศ. 130) ไดเกิดการปฏิวัติของ

กลุมทหารหนุมเรียกรองใหมีการเปลี่ยนแปลง

การปกครอง เปนการปฏิ วั ติค ร้ั งแรกของ

ประวัติศาสตรไทย 

 

-  ตราพระราชบัญญัติขนานนามสกุล พ.ศ. 

2456 เปนการเริ่มตนใหคนไทยมีนามสกุลใช 

โดย รัชกาลที่ 6  ไดทรงพระราชทานนามสกุล

แกผูที่ขอมาดวย 
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-  เกิดสงครามโลกครั้งที่ 1 ข้ึน เมื่อป พ.ศ. 2457 

และในวันที่ 22 กรกฎาคม พ.ศ. 2460 ไทย

ประกาศสงครามกับประกาศสงครามกับ

เยอรมนี และออสเตรีย-ฮังการี 
 

 
 

-  หลังจากที่ประเทศไทยประกาศสงครามกับ

เยอรมนี  ทรัพยสินของชาวเยอรมันรวมทั้งรานโร

เบิรต   เลนซ  ก็ถูกยึดไว เปนสมบัติของแผนดิน

ทั้งหมด รัชกาลที่ 6 ทรงโปรดเกลาฯใหจัดตั้งหอง

ฉายานรสิงห  โดยใชสถานที่และอุปกรณจากรานโร

เบิรต  เลนซ เดิม  โดยมีพระยาอนุศาสตรจิตรกร  

เปนผูจัดการในระยะเริ่มตน และไดเร่ิมเปดกิจการ

เมื่อวันที่ 1  เมษายน  พ.ศ. 2461 

ตาราง 24 (ตอ) 
 

สภาพของสังคมไทย การถายภาพ 

 

-  รัชกาลที่ 6 ทรงสรางเมืองจําลอง "ดุสิตธานี" 

ข้ึน เปนเมืองที่มีพรรคการเมือง,การเลือกตั้ง, 

และการบริหารตามระบอบประชาธิปไตย 

 

-  รัชกาลที่ 6 ทรงสงเสริมสิทธิเสรีภาพในการ

แสดงความคิดเห็นและวิพากษวิจารณผาน

ส่ือมวลชนที่สําคัญ จนไดรับการยกยองใหเปน 

“ยุดแหงเสรีภาพ ในดานการพิมพ  การเขียน 

และการโฆษณา 

 

-  รัชกาลที่ 6 ทรงมีอัจฉริยภาพในดานการ

ประพันธ  จนไดรับการยกยองวา “กษัตริยนัก

ประพันธ”  ไดทรงริเ ร่ิมใชนามแฝงมาเปน

นามปากกา     พระนามแฝงที่ทรงใชมีอยูเปน

จํานวนมาก เชน ศรีอยุธยา   รามจิตติ  เปนตน   

 

 
 

 

 

 

-  รัชกาลที่ 6 ทรงโปรดการถายรูปการแสดงละคร  

ดังหลักฐานที่ปรากฏในหนังสือ  “รูปขาพเจาฉาย”  
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-  วันที่ 26 พฤศจิกายน พ.ศ. 2468  รัชกาลที่ 6 

เสด็จสวรรคต  ดวยโรคลําไส  และโลหิตเปนพิษ   

 
 

 
 

 
ตาราง 24 (ตอ) 
 

สภาพของสังคมไทย การถายภาพ 

  

-  การถายรูปในสมัยนี้ มีรานถายรูปเพิ่มมากขึ้น

เร่ือยๆ  จะเห็นไดวาหลังจากที่เกิดรานถายรูป

หลวงขึ้นคือ หองฉายานรสิงห รานถายรูปที่เปน

กิจการของราษฎรก็มักจะเอาคําวาฉายาขึ้นตนชื่อ

รานดวยเชนกัน  เหตุการณสําคัญในรัชสมัยของ

รัชกาลที่ 6 นี้ คือยุคของการใชไฟฟาถายรูปในราน

ถายรูป 
 

 
 
ตาราง 25 เปรียบเทียบสภาพสังคมไทยในยุคสมบูรณาญาสิทธิราชยกับการถายภาพในสมัยรัชกาลที่  

  7   
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สภาพของสังคมไทย การถายภาพ 

 

-  วันที่ 26 พฤศจิกายน พ.ศ. 2468 พระบาท 

สม เด็ จพ ร ะปก เ กล า เ จ า อยู หั ว เ สด็ จ ข้ึ น

ครองราชย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-  รัชกาลที่ 7 ทรงสนพระราชหฤทัยในเรื่องการ

ถายภาพพอสมควร เมื่อพระชันษายังนอยก็ไดทรง

เลนกลองพรอมพระเจาลูกยาเธอ องคอ่ืน ๆดวย  ดัง

เห็นไดจากพระบรมฉายาลักษณของพระองคขณะ

ทรงกลองและในคราวที่มีการประชันรูปถายใน

งานวัดเบญจมบพิตรฯ ในป ร.ศ. 124 (พ.ศ. 2448) 

นั้น  สมเด็จเจาฟาประชาธิปกศักดิเดชน ไดสงรูปเขา

ประกวด 1 รูป ชื่อวา  “รูปต่ืน” และไดรับเหรียญ

ทองแดง 

 

ตาราง 25 (ตอ) 
 

สภาพของสังคมไทย การถายภาพ 
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-  ในชวงที่พระองค ข้ึนครองราชสมบัติ  นั้น

เศรษฐกิจทั่วโลกกําลังตกต่ํา  เนื่องจากผลของ

สงครามโลกครั้งที่หนึ่ง  ทําใหรัฐตองหาทาง

เพิ่มพูนรายได  ดังนั้นการยุบกรมกองปลด

ขาราชการออกจากงาน  ลดเงินพระคลังขางที่  

และลดเงินเสด็จประพาส  ซึ่งเปนหนทางที่จะ

ชวยลดคาใชจายไดแตผลสะทอนกลับทําให

บุคคลบางกลุมมีทัศนคติไมดี  โดยเฉพาะการ

ปลดขาราชการบางคนที่มิใชเชื้อพระวงศออก

จากราชการ  และดานการเก็บภาษีอากรถูก

กลาวหาวาขูดรีดเงินจากประชาชนที่ยากจน ซึ่ง

ต อมาภายหลั ง เป นสา เหตุ ที่ นํ า ไปสู ก า ร

เปลี่ยนแปลงการปกครอง  ในป พ.ศ. 2475 

 

-  วันที่ 24 มิถุนายน พ.ศ. 2475 หลังจากที่

พระองคทรงครองราชยสมบัติได 7 ป  ก็ไดมีการ

ปฏิวัติเปลี่ยนแปลงการปกครอง  โดยบุคคล

คณะหนึ่งเรียกตนเองวา “คณะราษฎร” 
 

 
 

-  รัชกาลที่ 7  ไดเสด็จไปประทับที่อังกฤษ แลว

ไดประกาศสละราชสมบัติ เมื่อวันที่ 

 2 มีนาคม พ.ศ. 2477 

 

 

 

 

 
 

 

 

-  รัชกาลที่ 7 ทรงสนราชหฤทัยในดานของการถาย

ภาพยนตรเปนหลักในหอภาพยนตรแหงชาติกรม

ศิลปากรมีภาพยนตรฝพระหัตถเก็บรักษาอยูมากมี

ทั้ งภาพยนตรถายสั้นและภาพยนตร เ ร่ืองยาว  

ในชวงระยะเวลานี้  วัฒนธรรมการถายภาพไดเปนที่

นิยมในสังคมไทยอยางกวางขวางทําใหชาวบาน

ประชาชนมีโอกาสที่จะถายรูปไดมากยิ่งขึ้น ราน

ถายรูปในสมัยรัชกาลที่ 7 นี้ ก็มีจํานวนเพิ่มมากขึ้น

อีกหลายรานเชน รานวิจิตรศิลป, รานเจี้ยกี๋เซ็ง, ราน

ยามากูชิ, รานนางเลิ้งอารต  และรานสดสวยเปนตน 

 

 



บทที่ 5 
สรุปอภิปรายผลและขอเสนอแนะ 

ความมุงหมายของการศึกษาคนควา 

 1. เพื่อศึกษาคุณลักษณะของภาพถาย อันไดแก ลักษณะภาพ  ทาทางในภาพ การจัดแสง

ของภาพ การใชทัศนมิติของเลนสในการถายภาพ ลักษณะของใบหนาในการถายภาพ การสบตากับ

กลองของผูเปนแบบในการถายภาพ การปรากฏมือในการถายภาพ  การแตงกายของผูที่เปนแบบใน

การถายภาพ ฉากหลัง และอุปกรณประกอบฉาก ในภาพถายบุคคลของไทยตั้งแตเร่ิมที่มีการถายภาพ

เขามายังประเทศไทยและสามารถระบุปที่ถายภาพได ซึ่งตรงกับสมัยรัชกาลที่ 4 (พ.ศ.2399) จนถึง 

พ.ศ.2475 

 2. เพื่อศึกษาผลของการสรางสรรคผลงานภาพถายบุคคล  ที่เกี่ยวของกับบริบททาง

สังคมไทย 

ขอบเขตของการศึกษาคนควา 

 1. การศึกษาครั้งนี้เปนการวิเคราะหผลงานภาพถายบุคคลของไทย ที่พบหลักฐานภาพถาย

ต้ังแตเร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศไทยและสามารถระบุปที่ถายภาพได ซึ่งตรงกับสมัยรัชกาล

ที่ 4 (พ.ศ.2399)  จนถึงสมัยรัชกาลที่ 7 (พ.ศ. 2475)       

 2. ในการศึกษาวิเคราะหภาพถายบุคคลของไทยที่ถายในสมัยรัชกาลที่ 4 (พ.ศ.2399) ถึง

สมัยรัชกาลที่ 7 (พ.ศ. 2475) ไดรวบรวมภาพถายโบราณที่มีอยูในสํานักหอจดหมายเหตุแหงชาติ   

กรมศิลปากร  และภาพถายที่เผยแพรในเอกสารสิ่งพิมพ  ในกรณีหาผลงานจริงไมพบ 

 3. ผลงานภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย ที่นํามาใชในการวิจัยครั้งนี้

ใชภาพถายที่สามารถระบุปที่ถายภาพไดเทานั้น เนื่องจากภาพบางภาพ ในสํานักหอจดหมายเหตุ

แหงชาติ  กรมศิลปากร  ไมไดระบุปที่ถายภาพไว  
 
วิธีการดําเนินการศึกษาคนควา 

 1.  รวบรวมขอมูล  เอกสาร  ผลงานภาพถายที่เกี่ยวของกับงานวิจัยไดแก 

  1.1  เอกสารที่เกี่ยวของกับภาพถาย 

  1.2  เอกสารที่เกี่ยวของกับศิลปะภาพถาย 

  1.3  เอกสารที่เกี่ยวของกับการถายภาพในประเทศไทย 

  1.4  เอกสารที่เกี่ยวของกับสภาพสังคมไทยตั้งแต สมัยเริ่มที่มีการถายรูปเขามาใน

ประเทศไทย จนถึงสมัยสิ้นสุดการปกครองในระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย (พ.ศ. 2475) 
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  1.5 งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 2.  นําเอกสารตาง ๆ มาศึกษาเพื่อสรุปและสรางเปนเครื่องมือการศึกษา 

 3.  นําเครื่องมือการศึกษา ไปใหผูเชี่ยวชาญ 3 ทานตรวจสอบและแกไข ซึ่งไดแก 

 -  นายภักดิ์  ล้ิมพงษ    

    ชางถายภาพอาชีพ และอดีต อาจารยพิเศษในวิชาการถายภาพ 

    มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

 -  ผศ.ประเสริฐ  ศีลรัตนา 

    ผูชวยศาสตราจารยประจําภาควิชาศิลปกรรม 

      มหาวิทยาลัยราชภัฏราชนครินทร  จังหวัดฉะเชิงเทรา 

 -  นายนที  ล้ิมประสิทธิศักดิ์ 

     ชางถายภาพ  ที่ไดรับรางวัลในการถายภาพหลายรางวัล 

 4.  ใชเครื่องมือการศึกษาที่ผานการตรวจสอบแกไขจากผูเชี่ยวชาญ  นํามาศึกษาภาพถาย

บุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย  จากหอจดหมายเหตุแหงชาติและจากสื่อส่ิงพิมพ  แลว

บันทึกภาพถายประกอบการวิเคราะห 
 
สรุปผล 

 จากการศึกษา วิเคราะหผลงานภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย 

สามารถสรุปผลไดดังตอไปนี้ 

 
ประเภทของภาพถายบุคคล 

 เมื่อพิจารณาภาพถายทั้งหมด   พบวาประเภทของภาพถายบุคคลของไทยในสมัย

สมบูรณาญาสิทธิราชยสามารถแบงออกเปน 2 ประเภท ดังนี้ 

 1. ภาพถายบุคคลเดี่ยว เปนภาพที่มีปรากฏมากที่สุดถึงรอยละ 77.3 จากจํานวนภาพถาย

ทั้งหมด สามารถแบงออกไดเปนภาพจากยุคที่ 1(เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศไทยจนถึง พ.ศ. 

2446)  รอยละ 27.1 จากจํานวนภาพถายทั้งหมด ยุคที่ 2 (พ.ศ. 2447 - ส้ินรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453) รอย

ละ 22.7 จากจํานวนภาพถายทั้งหมด และยุคที่ 3 (เร่ิมรัชกาลที่ 6 – ส้ินสุดยุคการปกครองระบอบ

สมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) รอยละ 27.6 จากจํานวนภาพถายทั้งหมด 

 2. ภาพถายบุคคลหมู ซึ่งเปนภาพที่ปรากฏผูที่เปนแบบในภาพมากกวาสองคนขึ้นไป รอยละ 

22.7 จากจํานวนภาพถายทั้งหมด สามารถแบงออกไดเปนภาพจากยุคที่ 1 (เร่ิมที่มีการถายภาพเขา

มายังประเทศไทยจนถึง พ.ศ. 2446) รอยละ 8.8 จากจํานวนภาพถายทั้งหมด ยุคที่ 2 (พ.ศ. 2447 - ส้ิน
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รัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453) รอยละ 6.1จากจํานวนภาพถายทั้งหมด และยุคที่ 3 (เร่ิมรัชกาลที่ 6 – ส้ินสุด

ยุคการปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) รอยละ 7.8จากจํานวนภาพถายทั้งหมด 

 จากภาพหมูทั้งหมดสามารถแยกจํานวนผูที่เปนแบบในภาพไดดังนี้ ปรากฏผูเปนแบบใน

ภาพ 2 คน คิดเปนรอยละ 65.9 จากจํานวนภาพถายทั้งหมด ปรากฏผูเปนแบบในภาพ 3 คนขึ้นไปคิด

เปนรอยละ 34.1 จากจํานวนภาพถายทั้งหมด 
 
คุณลักษณะของภาพถาย 

 ลักษณะภาพ 
 เมื่อพิจารณาภาพถายทั้งหมดตามเครื่องมือที่ใชในการศึกษาคนควา พบวาลักษณะภาพของ

ภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชยสามารถแบงออก ไดดังนี้ 

 1. ลักษณะภาพในภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย ประเภทภาพถาย

บุคคลเดี่ยว  ในยุคที่ 1 (เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศไทยจนถึง พ.ศ. 2446) ยุคที่ 2 (พ.ศ. 

2447 - ส้ินรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453) และยุคที่ 3 (เร่ิมรัชกาลที่ 6 – ส้ินสุดยุคการปกครองระบอบ

สมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) พบวาทั้ง 3 ยุคปรากฏภาพเต็มตัว มากกวาภาพครึ่งตัว  

 2. ลักษณะภาพในภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย ประเภทภาพถาย

บุคคลหมู  ในยุคที่ 1 (เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศไทยจนถึง พ.ศ. 2446) ภาพทั้งหมดเปน

ภาพเต็มตัว สวน ในยุคที่ 2 (พ.ศ. 2447 - ส้ินรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453) และในยุคที่ 3 (เร่ิมรัชกาลที่ 6 – 

ส้ินสุดยุคการปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) พบภาพเต็มตัว มากที่สุด และ

รองลงมาคือภาพครึ่งตัว 
 

 ทาทางในภาพ 
 เมื่อพิจารณาภาพถายทั้งหมดตามเครื่องมือที่ใชในการศึกษาคนควา พบวาทาทางใน

ภาพถายของภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชยสามารถแบงออก ไดดังนี้ 

 1. ทาทางในภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย ประเภทภาพถายบุคคล

เดี่ยว  ในยุคที่ 1 (เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศไทยจนถึง พ.ศ. 2446) ยุคที่ 2 (พ.ศ. 2447 - ส้ิน

รัชกาลที่  5  พ .ศ .  2453)  และยุคที่  3  ( เ ร่ิม รัชกาลที่  6  – ส้ิ นสุดยุคการปกครองระบอบ

สมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) พบวา ปรากฏทานั่งมากที่สุด รองลงมาคือทายืน และปรากฏ

ทาทางประเภทอื่น ๆ นอยที่สุด 

 2. ทาทางในภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย ประเภทภาพถายบุคคล

หมู  ในยุคที่ 1 (เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศไทยจนถึง พ.ศ. 2446) ปรากฏทานั่งมากที่สุด 

และ รองลงมาเปนทาประเภทอื่น ๆ  ในยุคที่ 2 (พ.ศ. 2447 - ส้ินรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453) ปรากฏทานั่ง
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มากที่สุด รองลงมาคือทายืน และปรากฏทาทางประเภทอื่น ๆ นอยที่สุด และในยุคที่ 3 (เร่ิมรัชกาลที่ 6 

– ส้ินสุดยุคการปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) ปรากฏภาพถายทาทางประเภทอื่น 

ๆ มากที่สุด รองลงมาคือทานั่ง และปรากฏทายืนนอยที่สุด 
 

 การจัดแสงของภาพ 
 เมื่อพิจารณาภาพถายทั้งหมดตามเครื่องมือที่ใชในการศึกษาคนควา พบวาการจัดแสงของ

ภาพ  ในภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชยสามารถแบงออก ไดดังนี้ 

 1. การจัดแสงของภาพ ของภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชยประเภท

ภาพถายบุคคลเดี่ยว ในยุคที่ 1 (เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศไทยจนถึง พ.ศ. 2446) และยุคที่ 

2 (พ.ศ. 2447 - ส้ินรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453) พบวาภาพถายที่ปรากฏสวนใหญเปนแสงดานหนา 

รองลงมาคือแสงดานขาง และปรากฏการจัดแสงดานบนนอยที่สุด สวนในยุคที่ 3 (เร่ิมรัชกาลที่ 6 – 

ส้ินสุดยุคการปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) ปรากฏแสงที่ใชในการถายภาพโดย

ใชแสงดานหนามากที่สุด รองลงมาคือแสงดานขาง และปรากฏการจัดแสงประเภทอื่น ๆ นอยที่สุด 

 2. การจัดแสงของภาพ ของภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชยประเภท

ภาพถายบุคคลหมู ในยุคที่ 1 (เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศไทยจนถึง พ.ศ. 2446)และยุคที่ 3 

(เร่ิมรัชกาลที่ 6 – ส้ินสุดยุคการปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) พบวามีการใชแสง

ดานหนา มากที่สุด รองลงมาคือแสงดานขาง และในยุคที่ 2 (พ.ศ. 2447 - ส้ินรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453) 

ปรากฏแสงดานหนามากที่สุด รองลงมาเปนแสงดานบน และไมปรากฏการจัดแสงดานขาง 
 
 การใชทัศนมิติของเลนสในการถายภาพ  
 เมื่อพิจารณาภาพถายทั้งหมดตามเครื่องมือที่ใชในการศึกษาคนควา พบวาการใชทัศนมิติ

ของเลนสในการถายภาพ ในภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชยสามารถแบงออก 

ไดดังนี้ 

 1. การใชทัศนมิติของเลนสในการถายภาพ ในภาพถายบุคคลของไทยในสมัย

สมบูรณาญาสิทธิราชยประเภทภาพถายบุคคลเดี่ยว ในยุคที่ 1 (เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศ

ไทยจนถึง พ.ศ. 2446) และยุคที่ 2 (พ.ศ. 2447 - ส้ินรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453) ปรากฏภาพที่ถายชดัทัง้ตวั

แบบและฉากหลัง มากกวา ภาพถายที่ถายตัวแบบชัดแตฉากหลังพรามัว สวนในยุคที่ 3 (เร่ิมรัชกาลที่ 

6 – ส้ินสุดยุคการปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) ภาพทั้งหมดเปนภาพที่ถายชัด

ทั้งตัวแบบและฉากหลัง 

 2. การใชทัศนมิติของเลนสในการถายภาพ ในภาพถายบุคคลของไทยในสมัย

สมบูรณาญาสิทธิราชยประเภทภาพถายบุคคลหมู ในยุคที่ 1 (เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศ
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ไทยจนถึง พ.ศ. 2446) ปรากฏภาพที่ถายชัดทั้งตัวแบบและฉากหลัง มากกวา ภาพถายที่ถายตัวแบบ

ชัดแตฉากหลังพรามัว สวนในยุคที่ 2 (พ.ศ. 2447 - ส้ินรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453) และยุคที่ 3 (เร่ิมรัชกาล

ที่ 6 – ส้ินสุดยุคการปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) ทั้งหมดเปนภาพที่ถายชัด

ทั้งตัวแบบและฉากหลัง 
 
 ลักษณะของใบหนาในการถายภาพ 
 เมื่อพิจารณาภาพถายทั้งหมดตามเครื่องมือที่ใชในการศึกษาคนควา พบวาลักษณะของ

ใบหนาในการถายภาพ  ของภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชยสามารถแบงออก 

ไดดังนี้ 

 1. ลักษณะของใบหนาในการถายภาพ  ของภาพถายบุคคลของไทยในสมัย

สมบูรณาญาสิทธิราชยประเภทภาพถายบุคคลเดี่ยว  ในยุคที่ 1 (เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศ

ไทยจนถึ ง  พ .ศ .  2446 )  และยุคที่  3  ( เ ร่ิม รัชกาลที่  6  – ส้ิ นสุ ดยุ คการปกครองระบอบ

สมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) ปรากฏภาพถายหนาตรงมากที่สุด  รองลงมาคือภาพถายหนาทํา

มุม3/4กับกลอง  และพบภาพถายหนาดานขางนอยที่สุด  สวนในยุคที่ 2 (พ.ศ. 2447 - ส้ินรัชกาลที่ 5 

พ.ศ. 2453) ปรากฏภาพถายหนาทํามุม3/4กับกลองมากที่สุด รองลงมาคือภาพถายหนาตรง ภาพถาย

หนาดานขาง และภาพถายลักษณะของใบหนาประเภทอื่น ๆ ตามลําดับ  

 2 .  ลั กษณะของใบหน า ในการถ ายภาพ  ของภาพถ ายบุ คคลของ ไทยในสมั ย

สมบูรณาญาสิทธิราชยประเภทภาพถายบุคคลหมู  ในยุคที่ 1  (เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศ

ไทยจนถึง พ.ศ. 2446) ปรากฏภาพถายลักษณะของใบหนาประเภทอื่น ๆ  มากที่สุด รองลงมาคือ

ภาพถายหนาทํามุม3/4กับกลอง และพบภาพถายหนาตรงนอยที่สุด  ยุคที่ 2 (พ.ศ. 2447 - ส้ินรัชกาลที่ 

5 พ.ศ. 2453) พบภาพถายลักษณะของใบหนาประเภทอื่น ๆ  มากที่สุด และภาพถายหนาตรง และ 

ภาพถายหนาทํามุม3/4กับกลอง  ในจํานวนที่เทากัน  ยุคที่ 3 (เร่ิมรัชกาลที่ 6 – ส้ินสุดยุคการปกครอง

ระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) ปรากฏภาพถายหนาทํามุม3/4กับกลองมากที่สุด 

รองลงมาคือภาพถายลักษณะของใบหนาประเภทอื่น ๆ และปรากฏภาพถายหนาตรงนอยที่สุด  
 

 การสบตากับกลองของผูเปนแบบในการถายภาพ  
 เมื่อพิจารณาภาพถายทั้งหมดตามเครื่องมือที่ใชในการศึกษาคนควา พบวาการสบตากับ

กลองของผูเปนแบบในการถายภาพ ในภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชยสามารถ

แบงออก ไดดังนี้ 

 1. การสบตากับกลองของผูเปนแบบในการถายภาพ ในภาพถายบุคคลของไทยในสมัย

สมบูรณาญาสิทธิราชยประเภทภาพถายบุคคลเดี่ยว ในยุคที่ 1 (เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศ
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ไทยจนถึง พ.ศ. 2446) ปรากฏภาพถายที่ผูเปนแบบสบตากับกลอง มากกวาภาพถายที่ผูเปนแบบไม

สบตากับกลอง สวนในยุคที่ 2 (พ.ศ. 2447 - ส้ินรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453) และยุคที่ 3 (เร่ิมรัชกาลที่ 6 – 

ส้ินสุดยุคการปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) พบวาปรากฏภาพถายที่ผูเปนแบบ

ไมสบตากับกลอง มากกวาภาพถายที่ผูเปนแบบสบตากับกลอง   

 2. การสบตากับกลองของผูเปนแบบในการถายภาพ ในภาพถายบุคคลของไทยในสมัย

สมบูรณาญาสิทธิราชยประเภทภาพถายบุคคลหมู ในยุคที่ 1 (เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศ

ไทยจนถึง พ.ศ. 2446) ปรากฏภาพถายประเภทอื่น ๆ มากที่สุด รองลงมาคือภาพถายที่ผูเปนแบบ

สบตากับกลอง และภาพถายที่ผูเปนแบบไมสบตากับกลองซึ่งมีจํานวนที่เทากัน  ยุคที่  2 (พ.ศ. 2447 - 

ส้ินรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453) ปรากฏภาพถายประเภทอื่น ๆ มากที่สุด รองลงมาคือภาพถายที่ผูเปนแบบ

สบตากับกลอง และภาพถายที่ผูเปนแบบไมสบตากับกลองตามลําดับ ยุคที่ 3  (เร่ิมรัชกาลที่ 6 – สิ้นสุด

ยุคการปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) ปรากฏภาพถายที่ผูเปนแบบสบตากับ

กลองมากที่สุด รองลงมาคือภาพถายประเภทอื่น ๆ และปรากฏภาพถายที่ผูเปนแบบไมสบตากับกลอง

นอยที่สุด 
 

 การปรากฏมือในการถายภาพ   
 เมื่อพิจารณาภาพถายทั้งหมดตามเครื่องมือที่ใชในการศึกษาคนควา พบวาการปรากฏมือใน

การถายภาพ  ในภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชยสามารถแบงออก ไดดังนี้ 

 1. การปรากฏมือในการถายภาพ ในภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย

ประเภทภาพถายบุคคลเดี่ยว ในยุคที่ 1 (เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศไทยจนถึง พ.ศ. 2446) 

ยุคที่ 2 (พ.ศ. 2447 - ส้ินรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453) และยุคที่ 3 (เร่ิมรัชกาลที่ 6 – ส้ินสุดยุคการปกครอง

ระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) พบวาทั้ง 3 ยุคมีภาพถายที่ปรากฏมือ มากกวาภาพถายที่

ไมปรากฏมือ  

 2. การวางตําแหนงของมือในการถายภาพ ในภาพถายบุคคลของไทยในสมัย

สมบูรณาญาสิทธิราชยประเภทภาพถายบุคคลหมูในยุคที่ 1 (เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศไทย

จนถึง พ.ศ. 2446) ปรากฏวาภาพทั้งหมดเปนภาพถายที่ปรากฏมือ สวนในยุคที่ 2 (พ.ศ. 2447 - ส้ิน

รัชกาลที่  5  พ .ศ .  2453)  และยุคที่  3  ( เ ร่ิม รัชกาลที่  6  – ส้ิ นสุดยุคการปกครองระบอบ

สมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) พบวามีภาพถายที่ปรากฏมือ มากกวาภาพถายที่ไมปรากฏมือ  
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 การแตงกายของผูที่เปนแบบในการถายภาพ 
 เมื่อพิจารณาภาพถายทั้งหมดตามเครื่องมือที่ใชในการศึกษาคนควา พบวาการแตงกาย ใน

ภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชยสามารถแบงออก ไดดังนี้ 

 1. การแตงกาย ในภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชยประเภทภาพถาย

บุคคลเดี่ยว ในยุคที่ 1 (เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศไทยจนถึง พ.ศ. 2446) ปรากฏการแตง

กายที่ใชเฉพาะโอกาสมากที่สุด รองลงมาคือการแตงกายแบบเปนเครื่องแบบ และพบการแตงกายแบบ

ไมเปนทางการนอยที่สุด  สวนในยุคที่ 2 (พ.ศ. 2447 - ส้ินรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453) ปรากฏการแตงกาย

แบบเปนเครื่องแบบ และการแตงกายแบบไมเปนทางการ ที่มีจํานวนเทากัน สวนการแตงกายที่ใช

เฉพาะโอกาสพบนอยที่ สุด   และในยุคที่ 3 (เ ร่ิมรัชกาลที่  6 – ส้ินสุดยุคการปกครองระบอบ

สมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) ปรากฏการแตงกายแบบไมเปนทางการ  มากที่สุด รองลงมาคือ

การแตงกายที่ใชเฉพาะโอกาส และการแตงกายแบบเปนเครื่องแบบตามลําดับ 

 2. การแตงกาย ในภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชยประเภทภาพถายบุคคลหมู 

ในยุคที่ 1 (เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศไทยจนถึง พ.ศ. 2446) ปรากฏการแตงกายที่ใชเฉพาะ

โอกาสมากที่สุด รองลงมาคือการแตงกายแบบเปนเครื่องแบบ และพบการแตงกายแบบไมเปนทางการ

นอยที่สุด  สวนในยุคที่ 2 (พ.ศ. 2447 - ส้ินรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453) ปรากฏการแตงกายแบบไมเปน

ทางการ มากที่สุด รองลงมาคือการแตงกายแบบเปนเครื่องแบบ และการแตงกายที่ใชเฉพาะโอกาสที่มี

จํานวนที่เทากัน  และในยุคที่ 3 (เร่ิมรัชกาลที่ 6 – ส้ินสุดยุคการปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย 

พ.ศ. 2475) ปรากฏการแตงกายที่ใชเฉพาะโอกาสมากที่สุด รองลงมาคือการแตงกายแบบเปน

เครื่องแบบ และการแตงกายแบบไมเปนทางการตามลําดับ 
 

 ฉากหลัง 
 เมื่อพิจารณาภาพถายทั้งหมดตามเครื่องมือที่ใชในการศึกษาคนควา พบวาฉากหลังใน

ภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชยสามารถแบงออก ไดดังนี้ 

 1. ฉากหลังในภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชยประเภทภาพถายบุคคล

เดี่ยว ในยุคที่ 1 (เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศไทยจนถึง พ.ศ. 2446) ปรากฏฉากหลังเรียบ

มากที่สุด  รองลงมาคือฉากหลังที่เปนลวดลาย  และปรากฏฉากในสถานที่จริงนอยที่สุด    สวนในยุคที่ 

2 (พ.ศ. 2447 - ส้ินรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453) ปรากฏฉากหลังเรียบมากที่สุด  รองลงมาคือฉากในสถานที่

จริง และพบฉากหลังที่เปนลวดลายนอยที่สุด และในยุคที่ 3 (เร่ิมรัชกาลที่ 6 – ส้ินสุดยุคการปกครอง

ระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) ปรากฏฉากหลังที่เปนลวดลายมากที่สุด รองลงมาคือฉาก

หลังเรียบ  และไมปรากฏฉากในสถานที่จริง 
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 2. ฉากหลังในภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชยประเภทภาพถายบุคคล

หมู ในยุคที่ 1 (เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศไทยจนถึง พ.ศ. 2446) และยุคที่ 2 (พ.ศ. 2447 - 

ส้ินรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453) ปรากฏฉากหลังเรียบมากที่สุด  รองลงมาคือฉากหลังที่เปนลวดลาย  และ

พบฉากในสถานที่จริงนอยที่สุด  และในยุคที่ 3 (เร่ิมรัชกาลที่ 6 – ส้ินสุดยุคการปกครองระบอบ

สมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) ปรากฏฉากหลังเรียบ และฉากหลังที่เปนลวดลายในจํานวนที่

เทากัน และไมปรากฏฉากในสถานที่จริง 
 

 อุปกรณประกอบฉาก 
 เมื่อพิจารณาภาพถายทั้งหมดตามเครื่องมือที่ใชในการศึกษาคนควา พบวาอุปกรณประกอบ

ฉากในภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชยสามารถแบงออก ไดดังนี้ 

 1. อุปกรณประกอบฉากในภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชยประเภท

ภาพถายบุคคลเดี่ยว ในยุคที่ 1 (เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศไทยจนถึง พ.ศ. 2446) ยุคที่ 2 

(พ.ศ. 2447 - ส้ินรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453) และยุคที่ 3 (เร่ิมรัชกาลที่ 6 – ส้ินสุดยุคการปกครองระบอบ

สมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) ทั้ง 3 ยุคจะพบภาพที่ปรากฏอุปกรณประกอบฉาก มากกวา ภาพ

ที่ไมปรากฏอุปกรณประกอบฉาก  

 2. อุปกรณประกอบฉากในภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชยประเภท

ภาพถายบุคคลหมู ในยุคที่ 1 (เร่ิมที่มีการถายภาพเขามายังประเทศไทยจนถึง พ.ศ. 2446) ภาพ

ทั้งหมดเปนภาพที่ปรากฏอุปกรณประกอบฉาก สวนในยุคที่ 2 (พ.ศ. 2447 - ส้ินรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453) 

และยุคที่ 3 (เร่ิมรัชกาลที่ 6 – ส้ินสุดยุคการปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ. 2475) ทั้ง 2 

ยุคจะพบภาพที่ปรากฏอุปกรณประกอบฉาก มากกวา ภาพที่ไมปรากฏอุปกรณประกอบฉาก 

 
ผลของการสรางสรรคผลงานภาพถายบุคคลที่เกี่ยวของกับบริบททางสังคมไทยตั้งแต สมัย
เริ่มตนที่มีการถายภาพในประเทศไทย จนถึงยุคการเปลี่ยนแปลงระบอบการปกครองในรัช
สมัยของรัชกาลที่ 7 (พ.ศ.2475) 

 การถายภาพของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย  ที่ไดเร่ิมมีมาตั้งแตปลายรัชสมัยของ

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 3  จนถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว 

รัชกาลที่ 7 (พ.ศ. 2475) ในชวงเวลานั้น สภาพสังคมไทยไดมีการเปลี่ยนแปลงมาโดยตลอด เมื่อ

พิจารณาจากภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชยทั้งหมดที่ผูวิจัยไดทําการวิจัย 

สามารถสรุปผลการวิเคราะหความสอดคลองระหวางการสรางสรรคศิลปะภาพถายกับสภาพสังคมไทย

ต้ังแต พ.ศ. 2394 – พ.ศ. 2475 โดยแบงออกเปน 2 ชวงระยะเวลาดังนี้ 
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 1. ยุคตอตานการลาอาณานิคม (พ.ศ. 2394 – 2453) 
 ในชวงเวลานี้ลัทธิจักรวรรดินิยมตะวันตกกําลังเฟองฟู  สมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  ทรง

เห็นวาไทยจะตองเปลี่ยนวิเทโศบายใหเหมาะสมกับกาลเวลา เพื่อตองการเนนใหเห็นวาประเทศไทย

เปนประเทศที่มีอารยะธรรมประเทศหนึ่งจนเปนที่ยอมรับของนานาชาติ  ดังจะเห็นไดวามีการ

เปลี่ยนแปลงทางดานสังคมและวัฒนธรรมหลายประการ  

 ในชวงเวลานี้มีการใชภาพถายเพื่อประโยชนทางการทูตหลายครั้งดวยกัน  เชนในสมัย

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  เมื่อพระองคไดสงคณะทูตออกไปตางประเทศ  พรอมกันนั้นก็

ทรงสงพระบรมฉายาลักษณของพระองคไปใหประมุขของประเทศตาง ๆ ที่ทรงผูกสัมพันธไมตรีไดรูจัก  

เปนการประชาสัมพันธไปในตัว   

 เมื่อสมัยรัชกาลที่ 5 ภาพถายก็ไดเขามาเปนสวนหนึ่งทางการทูตดวยเชนกัน กลาวคือ 

หลังจากเกิดวิกฤตการณ ร.ศ. 112 นั้น  สยามมีขอพิพาทตาง ๆ มากมายซึ่งหาขอยุติไมไดกับฝาย

ฝร่ังเศส  พระปยมหาราชตัดสินพระทัยเสด็จมายังทวีปยุโรป  เพื่อทรงขอการสนับสนุนจากพระประมุข

ที่มีอิทธิพลอยูในขณะนั้นและเพื่อเจรจาตกลงกับผูนําของฝรั่งเศสดวยพระองคเอง 

 ในเดือนกรกฎาคมศกนั้น  พระปยมหาราชเสด็จไปเขาเฝาพระเจาซารนิโคลาสที่ 2 พระสหาย

เกาถึงกรุง เซนตปเตอรสเบิรก  เพื่อทูลขอใหพระเจาซารรับเปนผูตัดสินในการไกลเกลี่ยความขัดแยงกับ

ทางฝรั่งเศส  ระหวางเสด็จประทับอยูที่พระราชวังปเตอรฮอฟนั้น  พระเจาซารทูลเชิญใหพระปย

มหาราชฉายพระรูปคูกับพระองคไวเปนที่ระลึก  รูปประวัติศาสตรนั้นถูกนําไปตีพิมพข้ึนหนาปก

หนังสือพิมพ ลิลลุสตราซิอง  เผยแพรไปทั่วยุโรป 

 เร่ืองทั้งหมดเกิดขึ้นในขณะที่รัฐบาลฝรั่งเศสกําลังมีกรณีพิพาทติดพันอยูกับเมืองไทย  ทําให

พวกฝรั่งเศสซึ่งผูกมิตรอยูกับอภิมหาอํานาจรัสเซีย  เกิดความเกรงพระทัยพระเจาซาร  เลยทําให

บรรยากาษทางการเมืองที่ตึงเครียดอยูดูผอนคลายลงเปนอันมาก  พลานุภาพของรูปถายนี้  ทําให

รัฐบาลฝรั่งเศสถวายการตอนรับพระปยมหาราชอยางสมพระเกียรติ  ดวยเห็นแกบารมีของพระเจาซาร  

สมเด็จพระปยมหาราชทรงพอพระทัยพระรูปที่ฉายในรัสเซียมาก  มีพระราชดํารัสพระราชทานมาวา 

“ฉันไดสงรูปที่ถายพรอมกับเอมเปอเรอแผนหนึ่ง รูปนี้ไดลงชื่อดวยกันทั้งสองคน แลกกันไวคนละแผน ที่

สงมามีความประสงคอยางหนึ่งวาจะเอาออกติดใหคนดู จะเปนแตที่ฉันกับเอมเปอเรอก็ได ที่นี่จะไดลง

พิมพดวย” (ไกรฤกษ นานา . 2546 : 230 - 231) 

 การถายภาพในประเทศไทยไดพัฒนามาอยางตอเนื่อง จากยุคเริ่มตนที่ผูคนไมคอยมีใคร

ยอมถายรูปกันเพราะกลัววาจะเอาไปใชทํารายดวยเวทมนต จนมาถึงยุคเฟองฟูในรัชสมัยของ
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พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ในป พ.ศ. 2447  ไดมีการอวดรูปข้ึนเปนครั้งแรกและในป

ถัดมาคือป พ.ศ. 2448  ในงานเดียวกันก็ไดมีการจัดประชันรูปข้ึนเปนครั้งแรก 

 ในสมัยนี้จะหาภาพของชาวบานประชาชนธรรมดาไดนอยมาก เนื่องจากการถายภาพเปน

เร่ืองที่ตองใชเงินมาก ดังนั้น การถายภาพจึงเปนเรื่องของ บรรดา พระมหากษัตริย, พระบรมวงศศานุ

วงศ , ขุนนาง และบรรดาพอคาที่รํ่ารวยเทานั้น 

 
 2. ยุคแหงการเปลี่ยนแปลง (พ.ศ. 2453 – พ.ศ. 2475) 
 ในชวงเวลานี้การขยายอิทธิพลของจักรวรรดินิยมตะวันตกคลายความตึงเครียดลง  ขณะ

เดียวกับความเจริญกาวหนาทางวิทยาการไดหลั่งไหลเขาสูประเทศมากขึ้น  โดยเฉพาะอยางยิ่งการ

คมนาคมและการสื่อสารมวลชน  ทําใหอิทธิพลของลัทธิชาตินิยม  ลัทธิสังคมนิยมและแนวความคิด

ทางการเมืองแบบประชาธิปไตยปรากฏเดนชัดขึ้นในสังคมไทย  แตรัชกาลที่  6 ยังคงทรงเห็นวา ยังไม

ถึงเวลาที่เมืองไทยจะมีการปกครองระบอบนี้  

 เนื่องจากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงสนพระทัยในเรื่องของการละคร  

ดังนั้นนอกเหนือจากการบันทึกภาพการเดินทางขณะไปเยี่ยมราษฎร  รูปปูชนียสถาน และรูปทิวทัศน

แลว ยังมีการถายภาพการแสดงละครอีกดวย  และถัดมาในสมัยรัชกาลของพระบาทสมเด็จ

พระปกเกลาเจาอยูหัว เนื่องจากพระองคทรงสนพระทัยในดานของการถายภาพยนตร อีกทั้งประเทศ

ไทยประสบปญหามาจากเศรษฐกิจตกต่ําอันเนื่องมาจากสงครามโลก จึงทําใหการถายภาพซบเซาลง

เปนอยางมาก     

 ในชวงระยะเวลานี้  วัฒนธรรมการถายภาพไดเปนที่นิยมในสังคมไทยอยางกวางขวางทําให

ชาวบานประชาชนมีโอกาสที่จะถายรูปไดมากยิ่งขึ้น  การถายภาพในชวงเวลานี้พบวารูปถายตาง ๆ มกั

ใชฉากหลังเปนวิวบาง วัดวาอารามตาง ๆ บาง เนื่องจากในยุคนี้คนไทยไปเมืองนอกกันมาก  การ

แตงตัวของผูหญิงก็เร่ิมเอาแบบอยางการแตงตัวของชาวตะวันตก  หญิงสาวชาวไทยเริ่มเปลี่ยนทรงผม

จากทรงดอกกระทุม  มาเปนผมโปงหรือแสกกลาง  มีริบบ้ินคาดหนาผาก  หรือมีเครื่องประดับผม  สวม

นาฬิกาขอมือเปนตน 
 
อภิปรายผล 

 จาการศึกษาภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย ภาพถายโดยสวนใหญ

เปนภาพถายบุคคลเดี่ยว  และเปนภาพเต็มตัวเสียสวนใหญเนื่องจาก ความเชื่อทางดานไสยศาสตร

และภูตผี  ที่คนไทยยังคงฝงแนนในความเชื่อเหลานี้ ซึ่งมีสวนทําใหการถายภาพเต็มตัวเปนที่นิยม

มากกวาการถายภาพครึ่งตัว ดังมีหลักฐานที่สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงเลาถึงเรื่องแรกที่
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มีชางถายรูป ซึ่งปรากฏในสาสนสมเด็จ เลม 4 ฉบับคุรุสภาจัดพิมพหนา 190 (ลายพระหัตถลงวันที่ 7 

ตุลาคม พ.ศ.2477) วา  “ หมอมฉันเคยไดยินคําเลาวา  เมื่อแรกมีชางถายรูปฉายาลักษณเขามา มิใคร

มีใครยอมใหถายดวยเกรงวาจะเอารูปไปใชทํารายดวยกฤตยาคม  สมเด็จเจาพระยา 2 องคๆ ใหญไม

ยอมถายรูป ยอมแตองคนอย ใชแตเทานั้น  มีใครอีกคน 1 หมอมฉันลืมชื่อไปเสียแลว  ไปถายรูปที่ราน

นายจิตร ๆ ถายรูปคร่ึงตัว เจาของเห็นเขาตกใจ  ตีโพยตีพายวาจะตัดตัวใหเปนอันตราย “ (เอนก  

นาวิกมูล . 2541ก : 64) 

 จากความเชื่อในเรื่องไสยศาสตรและภูตผี ของคนไทยไมเพียงแตพบในเรื่องการถายภาพเต็ม

ตัวเทานั้น  ในการวิจัยในครั้งนี้ยังพบไดจากภาพถายที่ปรากฏมือของผูเปนแบบไดอีกดวย ซึ่งภาพถาย

โดยสวนใหญแลวเปนภาพถายที่ปรากฏมือของผูเปนแบบ จะปรากฏภาพที่ไมปรากฏมือของผูเปนแบบ

อยูจํานวนนอยมาก  ซึ่งแสดงใหเห็นถึงความเชื่อดังที่กลาวมาแลวไดอยางชัดเจน  

 การจัดทาทางในภาพ  สวนใหญที่พบจะเปนทานั่งมากกวาทายืนและทาทางประเภทอื่น ๆ 

อาจเปนเพราะการจัดทาทางในการถายภาพ โดยใชทานั่งนั้นทําใหผูเปนแบบในการถายภาพสามารถ

แสดงทาทางในการถายภาพ ไดหลายหลากกวาทายืนและทาทางประเภทอื่น ๆ 

 การจัดแสงของภาพ การจัดแสงของภาพที่ปรากฏโดยสวนใหญแลวเปนแสงดานหนา นั่น

อาจเปนเพราะขอจํากัดในการถายภาพในสมัยโบราณนั่นก็คือตองอาศัยแสงจากดวงอาทิตยในการ

ถายภาพเทานั้น ดังนั้นแสงที่ใชในการถายภาพที่จะสามารถเผยถึงรายละเอียดบนใบหนาของผูเปน

แบบไดอยางชัดเจน นั่นก็คือแสงที่มาจากดานหนานั่นเอง ซึ่งอาจเปนแสงแดดในเวลาเชาหรือเวลาเย็น 

แตถาเปนแสงแดดที่สองจากดานบนศีรษะจะทําใหเกิดเงาดําบริเวณใตตาของผูเปนแบบ ทําใหภาพที่

ไดออกมานั้นแสดงถึงใบหนาของผูเปนแบบไดอยางไมชัดเจนนัก 

 ขอยืนยันที่แสดงใหเห็นวาการถายรูปในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชยนั้น  โดยสวนใหญแลว

จะเปนการใชแสงจากดวงอาทิตยที่สองเขามาทางดานหนา ดังจะเห็นไดจากโฆษณารานถายรูปของ

นาย เจ. อันโตนิโอ ที่ไดตีพิมพในหนังสือพิมพบางกอกสมัย ที่มีใจความตอนหนึ่งวา “ราคาคาถายรูป

จะคิดเอาถูกกวาหางถายรูปอ่ืน ๆ หมด ทานผูใดประสงคจะใหไปถายรูปที่บานทานก็ได แตตองบอกให

ขาพเจาทราบกอน เวลาถายรูปนั้นคือต้ังแตเชาถึงเยนทุก ๆ วัน แตเชาเปนเวลาดีกวาเวลาอื่น เชิญทาน

มาลองถายรูปของทานที่ขาพเจาเถิด แลวขาพเจาเชื่อวาทานคงไมไปถายที่อ่ืนเปนแน” (เอนก  นาวิก

มูล . 2548 : 389) และ ขอความโฆษณาของบริษัท อาร แลนซ แอน กําปะนี ที่ลงตีพิมพใน

หนังสือพิมพบางกอกไตม ซึ่งมีใจความตอนหนึ่งวา “ บริษัทนี้ไดลงทุนเงินมากเพื่อจะไดทําโรงถายรูป

ใชอยางดี ราคาถายรูปนั้นจะคิดเอาพอสมควร เวลาถายรูปต้ังแตโมงเชาถึงบาย 5 โมง (แตเวลาตั้งแต

โมงเชา ถึง 4 โมง เชา เปนเวลาอยางดี)“  (เอนก  นาวิกมูล . 2548 : 571) 
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 ส่ิงที่พบเพิ่มเติมในยุคที่ 2 นั่นคือ พบวาไดมีการถายรูปในเวลากลางคืนโดยใชการจุด

แมกนีเซียมใหลุกไหมวาบขึ้นเขามาใชในการถายภาพดวย (ภาพประกอบที่ 32) 

 ส่ิงที่พบเพิ่มเติมในเรื่องการจัดแสงในยุคที่ 3 นั่นก็คือนอกจากไฟหลัก(Main light) ที่ใชใน

การถายภาพแลว ยังไดมีการใชไฟสองผม (Hair Light) เขามาใชในการถายภาพดวย ซึ่งไฟสองผมไม

เพียงแตจะเพิ่มรายละเอียดใหกับบริเวณผมเทานั้น แตยังชวยแบงแยกตัวแบบออกจากฉากหลังไดดีอีก

ดวย เชนในรูปของสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณี (ภาพประกอบที่ 33) จะเห็นไดวามีการใชไฟ 2 ดวง

ในการถายภาพคือมีไฟหลัก (Main light) สองมาที่พระพักตรของพระองค และมีไฟสองผม (Hair 

Light) สองเขามายังพระเกศาของพระองคทําใหภาพถายของพระองคนั้นดูมีมิติยิ่งขึ้น 

 การใชทัศนมิติของเลนสในการถายภาพ  การใชทัศนมิติของเลนสในการถายภาพ สวนใหญ

เปนภาพที่ถายชัดทั้งตัวแบบและฉากหลัง นั่นอาจเปนเพราะภาพถายที่ปรากฏโดยสวนใหญแลวเปน

ภาพถายที่มีการกั้นฉากหลัง ไมวาจะเปนฉากหลังเรียบ หรือฉากหลังเขียนลวดลายก็ตาม ซึ่งระยะหาง

ระหวางตัวแบบกับฉากหลังเปนระยะที่เลนสสามารถเก็บความคมชัดของภาพไดอยู  ซึ่งตางจากภาพที่

มีการจัดฉากถายภาพแบบฉากกลางแจง  จะพบวาเปนภาพที่ตัวแบบชัดแตฉากหลังพรามัว  นั่นอาจ

เปนเพราะฉากหลังอาจอยูในชวงที่พนจากระยะโฟกัสของเลนสออกไป  จึงทําใหฉากหลังพรามัวดังที่

ปรากฏ 

 ลักษณะของใบหนาในการถายภาพ การจัดลักษณะของใบหนาของผูเปนแบบในยุคที่1 และ

ยุคที่ 3 จะพบวามีสวนคลายกันคือสวนใหญเปนภาพหนาตรง  รองลงมาคือภาพถายหนาทํามุม3/4กับ

กลอง และพบภาพถายใบหนาดานขางนอยที่สุด   แตรูปแบบของการจัดลักษณะของใบหนาในการ

ถายภาพในยุคที่ 2 นั้นจะแตกตางจาก 2 ยุคที่กลาวมา  นั่นคือจะพบวานอกจากการจัดลักษณะของ

ใบหนาทั้งหนาตรง,หนาดานขางและหนาทํามุม ¾ กับกลอง มีความใกลเคียงกันแลว ยงัพบวามกีารจดั

จัดลักษณะของใบหนาในการถายภาพประเภทอื่น ๆ ดังเชนในภาพของพระราชชายาเจาดารารัศมี 

(ภาพประกอบที่ 30) ที่ไดถายภาพเบื้องหลังของพระองคเขามาอีกดวย นั่นแสดงใหเห็นถึงความ

แพรหลายและเฟองฟูในวงการถายภาพเปนอยางมาก จนทําใหชางถายภาพในยุคนั้นพยายามที่จะหา

รูปแบบในการถายภาพใหแตกตางไปจากเดิม  

 ส่ิงที่แสดงความแพรหลายของการถายภาพในยุคที่ 2 นี้ นั่นคือในป พ.ศ. 2447  ไดมีการอวด

รูปหรือโชวรูปข้ึนเปนครั้งแรก  งานดังกลาวจัดขึ้นระหวางงานไหวพระพุทธชินราช  วัดเบญจมบพิตรฯ 

ที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงสราง  งานไหวพระพุทธชินราช มีประจําปเร่ือยมา

นับต้ังแต พ.ศ. 2443  รูปที่รับเขาแสดง มีทั้งรูปอัดลงกระดาษและรูปกระจกใสถ้ํามอง  หรือที่เรียกวา  

ตักสิโฟเต (Taxiphote) ภายหลังเมื่อมีการเปดพระที่นั่งวิมานเมฆ ยังมีตูถ้ํามองซึ่งพิมพคํา ๆ นี้ติดอยู

ต้ังแสดงดวยและในปตอมาคือป พ.ศ. 2448 ในงานเดียวกันก็มีการจัดประชันรูปข้ึนเปนครั้งแรกมีผูสง
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รูปเขาประชันถึง 140 คน เปนรูปถายทั้งสิ้น 1,184 รูป ผูที่สงรูปเขาประชันนั้นมีทั้งพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัว พระเจาลูกยาเธอและพระเจาลูกเธอ เจานายชั้นสูง ขาราชการ พอคา ฝร่ังและ

แมแตชางภาพผูหญิงเชนคุณหญิงอุน ภรรยาของพระยามหิบาลบริรักษ ก็ยังไดสงรูปเขามาประชันใน

คร้ังนี้ดวย   

 ภาพที่นาสนใจอีกภาพหนึ่ง  ของลักษณะใบหนาประเภทอื่น ๆ นั่นคือ ภาพถายพระโอรสและ

พระธิดา ของสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ (ภาพประกอบที่ 31)ภาพนี้เปนภาพที่ถายไวในยุคที่ 

2 ความพิเศษของภาพนี้คือ เปนภาพที่ถายจากดานหลังของผูเปนแบบ  นั่นแสดงใหเห็นถึงความ

แพรหลายและเฟองฟูในวงการถายภาพเปนอยางมาก จนทําใหชางถายภาพในยุคนั้นพยายามที่จะหา

รูปแบบในการถายภาพใหแตกตางไปจากเดิม ดังที่กลาวมาแลว 

 การสบตากับกลองของผูเปนแบบในการถายภาพ การสบตากับกลองของผูเปนแบบในการ

ถายภาพ ในประเภทภาพถายบุคคลเดี่ยวนั้นภาพถายที่ปรากฏการสบตา และไมสบตากับกลองของผู

เปนแบบในการถายภาพ มีความใกลเคียงกันมาก จะมีเพียงแตในยุคที่ 1 เทานั้นที่ปรากฏวามีภาพที่

สบตามากกวาภาพที่ไมสบตาอยางชัดเจน นั่นอาจเปนเพราะการถายภาพในยุคที่ 1 นั้น ผูที่เปนแบบ

ในการถายภาพนั้นตองการที่จะแสดงใหเห็นถึงใบหนาอยางชัดเจน จึงทําใหภาพสวนใหญ เปนภาพที่ผู

เปนแบบนั้นสบตากับกลองดังที่ปรากฏ  แตสําหรับภาพถายบุคคลหมูนั้นจะพบวามีการสบตา และไม

สบตากับกลองของผูเปนแบบในการถายภาพอยูในภาพเดียวกัน เสียสวนใหญ นั่นอาจแสดงใหเห็นถึง

ความคิดสรางสรรค หรือความตองการใหผูเปนแบบแสดงความเปนธรรมชาติ โดยที่ไมตองยึดติดวา

ตองสบตากับกลองหรือไมสบตากับกลอง ของชางภาพในยุคนั้นก็อาจเปนได 

 การแตงกายในการถายภาพ  การแตงกายในการถายภาพที่พบโดยสวนใหญแลว จะพบวา

เปนการแตงกายที่ใชเฉพาะโอกาส และการแตงกายแบบเปนเครื่องแบบ ซึ่งเปนการแตงกายที่ดูเปน

ทางการ นั่นอาจเปนเพราะการถายภาพบุคคลในยุคแรกนั้นโดยสวนใหญนิยมนําไปมอบใหผูรูจัก เชน

ขาราชการชั้นผูนอยมอบใหขุนนางผูใหญ  หรือพระบรมวงศานุวงศทรงมอบรูปใหแกกัน หรือถวายแด

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ส่ิงที่สําคัญที่พบคือการแตงกายสวนใหญที่พบจะมีการแตงกายตาม

แบบชาติตะวันตก ซึ่งเปนการแสดงใหเห็นถึงการเปลี่ยนแปลงทางดานการแตงกายเพื่อที่จะแสดงให

ตางชาติเห็นวา ชาติไทยไมไดเปนชาติที่ลาหลังหรือปาเถื่อน แตเมื่อถึงในยุคที่ 2 และยุคที่ 3 ซึ่งการ

ถายรูปเปนที่นิยมแพรหลายขึ้น  จะพบไดวาผูที่มาถายรูปนั้นไดใชการแตงกายแบบไมเปนทางการเขา

มาถายรูปมากขึ้นดวยเชนกัน 

 ฉากหลัง  ฉากหลังที่พบโดยสวนใหญแลวจะเปนฉากหลังเรียบ สวนในยุคที่ 3 นั้น จะพบวา

การถายภาพโดยใชฉากหลังเขียนลวดลายนั้น ไดรับความนิยมอยางแพรหลาย ดังเชน พูน เกษจํารัส 

(2521 : 68-69) ไดกลาววา  
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เมื่อยางเขาสูยุคในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว วงการถายรูปไดเร่ิมเปลี่ยนแปลงทํานองถายจากการ

ใชมานทาสีเรียบๆ หรือผาสีตาง ๆ เปนฉากหลัง กลับมาใช ฉากเขียนเปนรูปวิวปาเขาลําเนาไพร วิวสวนดอกไม ทองพระโรง 

หรือหองรับแขกที่มีเครื่องประดับอยางสวยงาม จากการเปลี่ยนแปลงเขาสูยุคของการใชฉากนี้ ทําใหกิจการถายรูปคึกคักกัน

ไปอีกพักใหญ  

 อุปกรณประกอบฉาก อุปกรณประกอบฉากที่พบโดยสวนใหญแลว จะเปนอุปกรณประกอบ

ฉากแบบเคลื่อนยายได  นั่นอาจเปนเพราะการใชอุปกรณประกอบฉากแบบเคลื่อนยายได นั้นสะดวก

ตอการสับเปลี่ยนเคลื่อนยาย ทําใหงายตอการเปลี่ยนอุปกรณประกอบฉากใหเขากับผูที่จะมาเปนแบบ

ในการถายภาพ  ซึ่ง พูน  เกษจํารัส (2521 : 69) ไดกลาวถึง การใชอุปกรณประกอบฉากในการ

ถายภาพบุคคลในสมัยแรกเอาไววา  
ทางดานอุปกรณเครื่องประกอบสําหรับชวยใหผูมาถายรูปสวยสม สงางามยิ่งขึ้น  ก็มีเพิ่มขึ้นอีกมากมาย เชน โตะ 

เกาอี้ มานั่งสําหรับนั่งถายรูปเปนตนวา  ที่โตะก็มานาฬิกาตั้ง  มีแจกันดอกไม  ถาเปนคนมีอายุก็มีกาน้ํารอนน้ําชาหรือเช่ียน

มากประดับใหสวยงาม  ทั้งเครื่องแตงตัวที่แปลก ๆ ก็ยังมี เชน เสื้อขุนนาง  ถุงนองรองเทา  นาฬิกาหอย  สรอยขอมือ  ปนผา

หนาไม  ซ่ึงลวนแตเปนของปลอมทั้งสิ้น  และเมื่อสมัยนิยมเลี้ยงหมาจูหมาฝรั่งตามแบบจาวนายกันนั้น  ตามรานถายรูปก็ยัง

อุตสาหหารูปหมาตัวเล็กตัวใหญ นานาพันธุ ที่เปนรูปปนและรูปสลักก็มี ทําใหเปนที่คึกคักโกเกกันมากมาย 
 ส่ิงที่นาสนใจเกี่ยวกับการใชอุปกรณประกอบฉากนั่นคือ ภาพถายในยุคที่ 2 เปนภาพใน

งานวัดเบญจมบพิตร พ.ศ. 2447 ในรานถายรูปหลวง พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรง

โปรดฯ ใหเจาะฉากเปนชองหนาตางหรือทําเปนบานกรอบรูปจําลอง แลวใหผูที่ประสงคจะถายรูปไป

ยืนอยูขางหลังฉาก หรือบางภาพทรงใหโพสทาในอิริยาบถตางๆ (ภาพประกอบที่ 34) ซึ่งเปนภาพที่นา

ชมมาก (กิตติพงษ  วิโรจนธรรมากูร. 2543 : 7) 

  

               
 
       ภาพประกอบ 30 พระราชชายา               ภาพประกอบ 31  พระโอรสและพระธิดา ของ     

                 เจาดารารัศมี                                          สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
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      ภาพประกอบ 32 ภาพทีถ่ายในเวลา                   ภาพประกอบ 33 การใชไฟ 2 ดวง 

               กลางคืนโดยใชการจุดแมกนีเซยีม                             ในการถายภาพ (แสงผสม) 

 

 

 

 
           
            ภาพประกอบ 34  อุปกรณประกอบฉากในรานถายรูปหลวง  

                       ในงานวัดเบญจมบพิตร ฯ  พ.ศ. 2447 
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ขอเสนอแนะ 
  

 1. ขอเสนอแนะทั่วไป 
 ขอมูลเอกสารที่เกี่ยวกับวิวัฒนาการของการถายภาพบุคคลในประเทศไทยมีการรวบรวมที่

นอยมาก จึงทําใหไมสามารถเก็บรวบรวมขอมูลไวไดครบ  อีกทั้งภาพถายบุคคลที่รวบรวมไดนั้น

สามารถแบงยุคสมัยที่ถาย ไดยากมากเนื่องจากไมไดมีการบันทึกปที่ถายไว จึงทําใหเกิดความลาชาใน

การทําวิจัย  ดังนั้นหนวยงานและสถาบันการศึกษาควรเก็บรวบรวมหลักฐานและจัดทําฐานขอมูลที่

แสดงใหเห็นถึงวิวัฒนาการการถายภาพในประเทศไทย 

 
 2. ขอเสนอแนะเพื่อการวิจัยครั้งตอไป 
 
 1. เนื่องจากขอมูลที่เกี่ยวกับวิวัฒนาการของการถายภาพในประเทศไทยยังมีอยูเปนจํานวน

ไมมาก  จึงควรมีการศึกษาถึงวิวัฒนาการของการถายภาพในประเทศไทยในดานอื่น ๆ เชน ภาพวิว

ทิวทัศน , ภาพโฆษณา , ภาพบันทึกเหตุการณตาง ๆ ฯลฯ  เพื่อใหเกิดความเขาใจที่สมบูรณ  ในเรื่อง

วิวัฒนาการของการถายภาพในประเทศไทย 

 2. การถายภาพในประเทศไทยเปนชาติแรกๆของเอเชียที่ไดรับอิทธิพลมาจากชาติตะวันตก

เชนเดียวกับจีนและญี่ปุน  จึงควรมีการวิเคราะหผลงานภาพถายเปรียบเทียบ ในแงของการรับอิทธิพล  

แนวความคิดในการสรางสรรค ระหวางประเทศที่ไดกลาวมาแลววามีความเหมือนหรือแตกตางกัน

อยางไร 
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เครื่องมือการศึกษาภาพถายบุคคลของไทยในสมัย
สมบูรณาญาสิทธิราชย 
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 เครื่องมือการศึกษาภาพถายบุคคลของไทยในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย  แบง

ออกเปน 3 เครื่องมือ ดังนี้ 
 

 เครื่องมือที่ 1  เครื่องมือการศึกษายุคสมัยในการถายภาพบุคคลของไทย 
 1.1 ภาพถายบุคคลตั้งแตเร่ิมที่มีการถายภาพเขามายงัประเทศไทยจนถงึ พ.ศ. 2446 

1.2 ภาพถายบุคคลตั้งแตพ.ศ. 2447 จนถึง พ.ศ. 2453 (ส้ินรัชกาลที่ 5) 

 1.3 ภาพถายบุคคลตั้งแตเร่ิมรัชกาลที่ 6 จนถึงพ.ศ. 2475 (ส้ินสุดยุคการปกครอง

ระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย) 

 
 เครื่องมือที่ 2 เครื่องมือการศึกษาประเภทของการถายภาพบุคคล   

  2.1  ภาพถายบุคคลเดี่ยว 

  2.2  ภาพถายบุคคลหมู 

 
 เครื่องมือที่ 3 เครื่องมือการศึกษาคุณลักษณะของภาพถาย 

3.1   ลักษณะภาพ   

 -  ภาพเต็มตัว 

 -  ภาพครึ่งตัว 

3.2   ทาทางในภาพ  

 -  ทายืน 

 -  ทานั่ง 

 -  อ่ืน ๆ 

3.3   การจัดแสงของภาพ  

   -  แสงดานหนา 

   -  แสงดานขาง 

   -  แสงดานบน 

 -  อ่ืน ๆ 

3.4   การใชทัศนมิติของเลนสในการถายภาพ  

 -  ถายชัดทั้งตัวแบบและฉากหลัง 

 -  ถายตัวแบบชัดแตฉากหลังพรามัว 
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3.5   ลักษณะของใบหนาในการถายภาพ 

    -  หนาตรง 

   -  หนาดานขาง 

   -  หนาทํามุม ¾  กับกลอง 

 -  อ่ืน ๆ 

3.6   การสบตากับกลองของผูเปนแบบในการถายภาพ  

  -  สบตา 

      -  ไมสบตา 

3.7   การปรากฏมือในการถายภาพ   

 -  ปรากฏมือ 

 -  ไมปรากฏมือ 

3.8   การแตงกายของผูที่เปนแบบในการถายภาพ  

 -  การแตงกายแบบเปนเครื่องแบบ 

 -  การแตงกายที่ใชเฉพาะโอกาส 

 -  การแตงกายแบบไมเปนทางการ 

3.9   ฉากหลัง  

 -  ฉากหลังเรียบ 

   -  ฉากหลังที่เปนลวดลาย 

  -  ฉากในสถานที่จริง 

  3.10  อุปกรณประกอบฉาก 

   -  ปรากฏอุปกรณประกอบฉาก 

  -  ไมปรากฏอุปกรณประกอบฉาก 
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เครื่องมือ เนื้อหา ผล 

1.1  ภาพถายบุคคลตั้งแตเร่ิมที่มีการถายภาพเขามายัง

ประเทศไทยจนถึง พ.ศ. 2446 
 

........... 

1.2  ภาพถายบุคคลตั้งแตพ.ศ. 2447 จนถึง พ.ศ. 2453 

(ส้ินรัชกาลที่ 5) 
 

........... 

1. การศึกษายุคสมัยในการ
ถายภาพบุคคลของไทย 

1.3  ภาพถายบุคคลตั้งแตเร่ิมรัชกาลที่ 6 จนถึงพ.ศ. 2475 

(ส้ินสุดยุคการปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย) 

 

........... 

2.1  ภาพถายบุคคลเดี่ยว ........... 2. การศึกษาประเภทของ
การถายภาพบุคคล   

2.2  ภาพถายบุคคลหมู ........... 
 

3.1  ลักษณะภาพ 

-  ภาพเต็มตัว 

-  ภาพครึ่งตัว  

 

........... 

........... 
 

3.2  ทาทางในภาพ 

-  ทายืน 

-  ทานั่ง 

-  อ่ืน ๆ 

 
 

........... 

........... 

.......... 

3. การศึกษาคุณลักษณะ
ของภาพถาย 

 

3.3  การจัดแสงของภาพ  

-  แสงดานหนา 

 -  แสงดานขาง 

 -  แสงดานบน 

-  อ่ืน ๆ 

 

 

 

........... 

........... 

........... 

........... 
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เครื่องมือ 
 

เนื้อหา 
 

ผล 
 

3.4   การใชทัศนมิติของเลนสในการถายภาพ  

 -  ถายชัดทั้งตัวแบบและฉากหลัง 

       -  ถายตัวแบบชัดแตฉากหลังพรามัว 

 

 

........... 

........... 
 

3.5   ลักษณะของใบหนาในการถายภาพ 

-  หนาตรง 

-  หนาดานขาง 

-  หนาทํามุม ¾  กับกลอง 

-  อ่ืน ๆ 

 

........... 

........... 

........... 

........... 
 

3.6   การสบตากับกลองของผูเปนแบบในการถายภาพ  

 -  สบตา 

  -  ไมสบตา 

 

........... 

........... 
 

3.7   การปรากฏมือในการถายภาพ   

 -  ปรากฏมือ 

 -  ไมปรากฏมือ 

 

 

3.8   การแตงกายของผูที่เปนแบบในการถายภาพ  

 -  การแตงกายแบบเปนเครื่องแบบ 

 -  การแตงกายที่ใชเฉพาะโอกาส 

 -  การแตงกายแบบไมเปนทางการ 

 

........... 

........... 

.......... 

 

 

 

 

3.9   ฉากหลัง  

 -  ฉากหลังเรียบ 

 -  ฉากหลังที่เปนลวดลาย 

  -  ฉากในสถานที่จริง 
 

 

 

………. 

………. 

………. 
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เครื่องมือ 
 

เนื้อหา 
 

ผล 

  

3.10  อุปกรณประกอบฉาก 

  -  ปรากฏอุปกรณประกอบฉาก 

       -  ไมปรากฏอุปกรณประกอบฉาก 

 

 

 

............ 

............ 
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ประชากรที่ใชในการวิจัย 
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ยุคที่ 1 
 

                               
 

    แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ                       แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ

            รหัสเอกสาร  (หจช) 503-17272                                  รหัสเอกสาร Neg 30659-กจช(ส)984 

 

                 
 

      แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ             แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

               รหสัเอกสาร  Neg 6996 - กจช (ส)669 (3)                 รหัสเอกสาร  (หจช) 503-17273 
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     แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ                           แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

             รหัสเอกสาร (หจช) 311-10294                                         รหสัเอกสาร  289-1 

 

 

                                     
 

     แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ                                แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

             รหัสเอกสาร   289-4                                                          รหัสเอกสาร  289-7 
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แหลงที่มา ประกิจ  วัฒนานุกิจ . (2534 : 71)           แหลงที่มา ประกิจ  วัฒนานุกิจ . (2534 : 134) 

     

 

 

  

              
 

แหลงที่มาประกิจ  วัฒนานกุิจ . (2534 : 133)            แหลงที่มา ประกิจ  วัฒนานุกิจ . (2534 : 123) 
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      แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                     แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ

               รหสัเอกสาร  Neg0215-8 (หจช)                                       รหัสเอกสาร  Neg0216-8 (หจช) 

 

 

                           
 

      แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                   แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ

               รหสัเอกสาร Neg8452-กจช(ส)794                                  รหัสเอกสาร  Neg16925-558 
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      แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ             แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

               รหสัเอกสาร  Neg18513-กจช(ส)613                        รหัสเอกสาร  Neg30590-กจช(ส)982 

 

 

                                    
 

      แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ            แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

               รหสัเอกสาร Neg30758-กจช(ส)987                        รหัสเอกสาร Neg42920-กจช(ส)1332 
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     แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ                        แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ

             รหัสเอกสาร Neg70320-กจช(ส)2147                        รหัสเอกสาร Neg70643-กจช(ส)2157 

 

                                   
 

     แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ                  แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ

             รหัสเอกสาร  Neg75954-กจช(ส)2317(ฝ)             รหัสเอกสาร  Neg76121-กจช(ส)2322(อ) 
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      แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                  แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ

               รหสัเอกสาร Neg88380-กจช(ส)2697                            รหัสเอกสาร Neg817600-กจช(ส)            

                                                                                                   2700(13-15) 

 

                           
 

     แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ                          แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

             รหัสเอกสาร Neg817601-กจช(ส)2700(13-14)               รหสัเอกสาร Neg817601-กจช(ส) 

                                                                                                 2700(13-18) 
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     แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ                             แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

              รหัสเอกสาร Neg(17770)-กจช(ส)588                            รหสัเอกสาร  Neg(30763)-987 

 

                         
 

      แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ               แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ

               รหสัเอกสาร Neg(หจช)39-1210                                 รหสัเอกสาร  Neg(หจช)52-1948,49 
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      แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                 แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ

               รหสัเอกสาร  Neg (หจช)112-3934                               รหัสเอกสาร  Neg (หจช)112-3937 

 

 

                                
 

     แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ                            แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

             รหัสเอกสาร Neg(หจช)304-10061                                 รหสัเอกสาร Neg(หจช)304-10062 
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      แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ              แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ

               รหสัเอกสาร  Neg (หจช) 304-10063                         รหัสเอกสาร  หจช220-7281 

 

                               
 

     แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ                     แหลงที่มา  เอนก  นาวกิมูล . (2548 : 72) 

             รหัสเอกสาร หจช 495-16977                                  
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   แหลงที่มา  เอนก  นาวกิมูล . (2548 : 689)           แหลงที่มา  เอนก  นาวิกมูล . (2548 : 767) 

         

 

 

 

 

                                       
 

   แหลงที่มา  เอนก  นาวกิมูล . (2548 : 33)             แหลงที่มา  เอนก  นาวิกมูล . (2548 : 33)  
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      แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ                      แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ

             รหัสเอกสาร Neg (หจช)304-10060                         รหัสเอกสาร Neg77102-กจช (ส) 2349 
  

 

                     
 

  แหลงที่มา เอนก  นาวกิมลู . (2548 : 720)                   แหลงที่มา เอนก  นาวกิมูล . (2548 : 142) 
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แหลงที่มา  เอนก  นาวกิมลู . (2548 : 35)         แหลงทีม่า  เอนก  นาวิกมูล . (2548 : 166)  

                                                                                                    

 

                      
 

     แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ                        แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

             รหัสเอกสาร Neg13939-กจช (ส) 454.                          รหสัเอกสาร Neg 0842-กจช (ส) 92 
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     แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ                         แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ

              รหัสเอกสาร Neg817599-กจช(ส)2700                        รหัสเอกสาร  หจช36-1132,33 

 

 

                               
 

     แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ                        แหลงทีม่า  เอนก  นาวิกมูล . (2548 : 32)  

              รหัสเอกสาร หจช196-6522 
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       แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                   แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ

                รหสัเอกสาร (หจช)278-9545                                         รหัสเอกสาร (หจช)287-9544 

 

 

            
 

     แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ                    แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ

             รหัสเอกสาร (หจช)494-16916                                รหัสเอกสาร (หจช) 562-19520  
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      แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ              แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

               รหสัเอกสาร  Neg7981-กจช(ส)2437                         รหสัเอกสาร  Neg8375กจช(ส)788 

 

            
 

     แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ                      แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                                  

             รหัสเอกสาร Neg65209,10-กจช(ส)1994                    รหัสเอกสาร  Neg75953กจช(ส)2317 
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แหลงที่มา  เอนก  นาวกิมลู . (2548 : 346) 

 

 

 

 

 

 

 

 



 156 

ยุคที่ 2 
 

                               
 
     แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ                            แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

              รหัสเอกสาร  ภ.001 หวญ 20/8                             รหัสเอกสาร  Neg(หจช)168-5613 
 

                              
 
      แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                             แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

              รหัสเอกสาร  227-32                                                    รหัสเอกสาร  (หจช)526-18157 
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      แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                               แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ

              รหัสเอกสาร  (หจช)364-12170                                        รหัสเอกสาร  (หจช)437-14840 

 

                                  
 

     แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ                               แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

             รหัสเอกสาร  (หจช)448-15243                                        รหัสเอกสาร  (หจช)525-18092 



 158 

                            
 

         แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                           แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

                  รหัสเอกสาร  798-24332                                           รหัสเอกสาร  (หจช) 527-18174 

 

          
 

             แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ              แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ

                       รหัสเอกสาร  (หจช) 637-22270                    รหัสเอกสาร Neg47878–กจช(ส) 1435 
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     แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ                               แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

             รหัสเอกสาร หจช506-17371                                           รหัสเอกสาร  (หจช) 522-18001 

 

 

                                     
 

     แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ                      แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ

             รหัสเอกสาร  (หจช) 639-22354                              รหัสเอกสาร Neg 42797–กจช(ส) 1328 
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   แหลงที่มา  กิตติพงษ  วิโรจนธรรมากูร                       แหลงทีม่า  กิตติพงษ  วิโรจนธรรมากูร 

           (2543 : 97)                                                                 (2543 : 87)     

                                

 

                           
 

        แหลงที่มา  กิตติพงษ  วิโรจนธรรมากูร                แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

                 (2543 : 41)                                                         รหัสเอกสาร  Neg26872-กจช(ส)868 
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     แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ                      แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ

             รหัสเอกสาร  Neg43089-กจช(ส)1338                     รหัสเอกสาร  Neg43092-กจช(ส)1338 

 

 

                              
 

    แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ                         แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ

            รหัสเอกสาร  Neg43160-กจช(ส)1340                       รหัสเอกสาร  Neg43175-หจช(ส)1340 
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   แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                         แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ

           รหัสเอกสาร  Neg53699-กจช(ส)1671                      รหัสเอกสาร  Neg57656-กจช(ส)1769 

 

 

 

                                  
 

       แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                      แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ

               รหัสเอกสาร  Neg61391-กจช(ส)1882                    รหัสเอกสาร  Neg61394-กจช(ส)1882 
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       แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                       แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ

               รหัสเอกสาร  Neg76485-กจช(ส)2332                     รหัสเอกสาร  Neg76491หจช(ส)2332 

 

 

 

              
 

  แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                      แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ

         รหัสเอกสาร  Neg88345-กจช(ส)2696                    รหัสเอกสาร  Neg(หจช)53-1982,83 
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     แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ                            แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

             รหัสเอกสาร  Neg(หจช)172-5720                                 รหัสเอกสาร  Neg(หจช)179-6573 

 

 

 

                                 
 

    แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ                              แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

            รหัสเอกสาร  Negกจช(ส)1486-47900                              รหัสเอกสาร  หจช492-16843 
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      แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                              แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ

              รหัสเอกสาร  หจช492-16862                                           รหัสเอกสาร  หจช492-16863 

 

 

 

                                             
 

แหลงที่มา  เอนก  นาวกิมลู . (2548 : 41)                      แหลงที่มา  เอนก  นาวกิมูล . (2548 : 238) 
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  แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                           แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

          รหัสเอกสาร  (หจช)506-17378                                         รหัสเอกสาร  Neg 815376-กจช(ส) 

                                                                                                 2632          

 

 

              
 

 แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                    แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ

        รหัสเอกสาร หจช351-11703                                 รหัสเอกสาร Neg 28981-กจช(ส) 933 
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      แหลงทีม่า  กิตติพงษ  วโิรจนธรรมากูร.                     แหลงที่มา  กิตติพงษ  วิโรจนธรรมากูร.                          

               (2543 : 71)                                                                  (2543 : 66) 

 

 

 

           
 

     แหลงทีม่า  กิตติพงษ  วิโรจนธรรมากูร.                แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ

             (2543: 64)                                                           รหัสเอกสาร  Neg76577-กจช(ส)2334 
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     แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ                             แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

             รหัสเอกสาร  Neg79802-กจช(ส)2436                           รหัสเอกสาร  Neg818289-หจช(ส) 

                                                                                               2721 

 

           
 

      แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                            แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

               รหัสเอกสาร  Neg818290-หจช(ส)2721                        รหัสเอกสาร  - 
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ยุคที่ 3 

           
 

              แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                      แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

                         รหัสเอกสาร  Neg69827-หจช(ส)2133                   รหัสเอกสาร  (หจช)34-1063 

 

                                     
 

       แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                             แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

                รหสัเอกสาร  (หจช)359-12013                                      รหสัเอกสาร  (หจช)395-13301 



 170 

                          
 

      แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                             แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

               รหสัเอกสาร  (หจช)511-17582                                      รหสัเอกสาร  (หจช)524-18079 

 

                     
 

      แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                           แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

               รหสัเอกสาร  (หจช)528-18218                                    รหสัเอกสาร  259-3 
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       แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                             แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

                รหสัเอกสาร  300-9                                                       รหัสเอกสาร  340-39 

 

 

                         
 

     แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ                            แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

             รหัสเอกสาร  356-30                                                     รหสัเอกสาร  361-27 
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     แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ                              แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

             รหัสเอกสาร  361-28                                                        รหัสเอกสาร  363-39 

 

                       
 

      แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                          แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

               รหสัเอกสาร  431-29                                                 รหสัเอกสาร  455-14 
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     แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ                             แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

             รหัสเอกสาร  A0715                                                        รหสัเอกสาร  (หจช)527-18171 

 

 

 

                      
 

        แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                         แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

                 รหสัเอกสาร (หจช)528-18233                                    รหสัเอกสาร (หจช)492-16834  
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       แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                             แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

                รหสัเอกสาร (หจช)620-21629                                       รหัสเอกสาร (หจช)263(3) 3190 

 

                      
 

       แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                   แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ

                รหสัเอกสาร (หจช)562-19523                             รหัสเอกสาร Neg(35129)-กจช(ส)1118 
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     แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ                             แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

             รหัสเอกสาร หจช(3) 256-3106                                       รหสัเอกสาร Neg(หจช)222-7352 

 

 

                                  
 

    แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ                       แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ

            รหัสเอกสาร (หจช)562-19515                                  รหัสเอกสาร Neg818859-กจช(ส)2737 
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       แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                           แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

                รหสัเอกสาร (หจช)562-19526                                      รหสัเอกสาร (หจช)562-19525 

 

                         
 

      แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                             แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

              รหัสเอกสาร 302-13                                                      รหสัเอกสาร (หจช)562-19512 
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      แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                      แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ

               รหสัเอกสาร Neg 64305-กจช(ส)1968                    รหัสเอกสาร  Neg38876-หจช(ส)1231 

 

                                   
 

     แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ                              แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

             รหัสเอกสาร Neg(หจช)222-7351                                      รหัสเอกสาร (หจช)407-13729 
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     แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ                       แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ

             รหัสเอกสาร  Neg69821-หจช(ส)2133                      รหัสเอกสาร  Neg72535-หจช(ส)2210 

 

                                    
 

    แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ                        แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ

            รหัสเอกสาร  Neg73334-กจช(ส)2244                       รหัสเอกสาร  Neg74646-หจช(ส)2282 
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      แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                    แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ

               รหสัเอกสาร  Neg77259-หจช(ส)2354                  รหัสเอกสาร  Neg815372-กจช(ส)2632 

 

 

 

                               
 

    แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ                      แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ

            รหัสเอกสาร  Neg817704-กจช(ส)2704                   รหัสเอกสาร  Neg817755-กจช(ส)2705 
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     แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ                           แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

              รหัสเอกสาร  Neg(หจช)247-8146                                รหสัเอกสาร  Neg(หจช)249-8207 

 

 

                               
 

   แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                              แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

           รหัสเอกสาร  Negกจช(ส)22530.                                     รหัสเอกสาร  Negหจช17-0540 
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      แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                        แหลงทีม่า  เอนก  นาวกิมูล . (2548 : 39) 

               รหสัเอกสาร  -               
 

 

 

     
 
     แหลงทีม่า  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ                   แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาต ิ

             รหัสเอกสาร  -                                                     รหัสเอกสาร  หจช(3)256-3107 
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     แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                               แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ              

              รหัสเอกสาร  (หจช)395-13274                           รหัสเอกสาร (หจช)562-19524    
 

 

 

                                    
 

    แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                                 แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ              

            รหัสเอกสาร  (หจช)351-11710                               รหัสเอกสาร  747-10   
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   แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                      แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ              

           รหัสเอกสาร (หจช)506-17401                              รหัสเอกสาร (หจช)395-13277    
 

                                 
 
       แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                            แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ              

                รหสัเอกสาร  (หจช)562-19527                        รหัสเอกสาร (หจช)528-18210 
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    แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                              แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ              

            รหัสเอกสาร (หจช)637-22282                                  รหสัเอกสาร Neg หจช 17-0540     
 

 

 

                           
 

       แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ                           แหลงที่มา  หอจดหมายเหตุแหงชาติ              

                รหสัเอกสาร (หจช)528-18231                           รหัสเอกสาร  (หจช)520-17920 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวัติยอผูวิจัย 
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ประวัติยอผูวิจัย 
 
 
ชื่อ  ชื่อสกุล                             นายพงศา   รวมทรัพย 

วันเดือนปเกิด                  5  กันยายน  2523 

สถานที่เกิด                      ปราจีนบุรี 

สถานที่อยูปจจุบัน                  10 ถนนแกวพิจิตร อําเภอเมือง ปราจีนบุรี 

ตําแหนงหนาที่การงานปจจุบัน  ชางภาพอิสระ 

สถานที่ทํางานปจจุบัน             - 

 

ประวัติการศึกษา 

 พ.ศ. 2541                มัธยมศึกษาตอนตนและ มัธยมศึกษาตอนปลาย 

  จาก โรงเรียนเบญจมราชรังสฤษฎิ์  ฉะเชิงเทรา 

 พ.ศ. 2544                ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต 

  จาก คณะศิลปกรรมศาสตร   มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

 พ.ศ.  2550 กศ.ม.  ศิลปศึกษา 

 จาก มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
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