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บทสรุปผู้บริหาร 

 

งานวิจัยเรื่อง “การพัฒนาเทคนิคการย้อมไข่มุกด้วยสารอนินทรีย์เพ่ือการออกแบบเครื่องประดับ
แรงบันดาลใจจากเรื่องราวการก าเนิดเทพีวีนัส” มีความส าคัญทั้งในมิติของวัสดุศาสตร์และมิติของการ
ออกแบบ เนื่องจากเป็นการศึกษาวิจัยเชิงข้ามศาสตร์ที่เชื่อมโยงองค์ความรู้ด้านเคมี วัสดุศาสตร์ 
ประวัติศาสตร์ศิลปะ และการออกแบบร่วมสมัย โดยมีเป้าหมายส าคัญเพ่ือสร้างองค์ความรู้ใหม่ด้าน
วัสดุอัญมณี รวมถึงสร้างสรรค์แนวคิดและผลงานเครื่องประดับที่มีฐานจากเรื่องราววัฒนธรรมและคุณค่า
ทางสุนทรียศาสตร์ งานวิจัยชุดนี้จึงประกอบด้วยวัตถุประสงค์หลักสามประการ ได้แก่ การทดลองน า
สารอนินทรีย์มาใช้ในกระบวนการย้อมไข่มุกเพ่ือพัฒนาสีสันและคุณสมบัติของไข่มุกน้ าจืด การวิเคราะห์
สัญญะและแนวคิดทางประวัติศาสตร์ศิลปะจากเรื่องราวก าเนิดเทพีวีนัสเพ่ือสร้างแรงบันดาลใจในการ
ออกแบบ และการน าผลการทดลองมาพัฒนาเป็นผลงานออกแบบเครื่องประดับต้นแบบที่ถ่ายทอดโทนสี 
ความหมาย และแนวคิดท่ีเกิดจากองค์ความรู้ของการวิจัยครั้งนี้  

 

ที่มาและความส าคัญของงานวิจัย 

งานวิจัยเรื่อง “การพัฒนาเทคนิคการย้อมไข่มุกด้วยสารอนินทรีย์เพ่ือการออกแบบเครื่องประดับ
แรงบันดาลใจจากเรื่องราวการก าเนิดเทพีวีนัส” เกิดข้ึนจากทั้งปัญหาและโอกาสในอุตสาหกรรมไข่มุกร่วม
สมัย ซึ่งก าลังเผชิญกับความท้าทายด้านความหลากหลายของสีและความต้องการของผู้บริโภคยุคใหม่ที่
มองหาเครื่องประดับที่มีเอกลักษณ์และมีเรื่องราวเชิงวัฒนธรรมประกอบ การย้อมไข่มุกจึงเป็น
กระบวนการส าคัญที่ช่วยเพ่ิมมูลค่าให้กับไข่มุกท่ีมีสีธรรมดาหรือสีไม่สม่ าเสมอ และยังเป็นแนวทางพัฒนา
ผลิตภัณฑ์ใหม่ที่ตอบโจทย์เทรนด์สีสันในตลาดแฟชั่นระดับสากล อย่างไรก็ตาม เทคนิคการย้อมที่มีอยู่เดิม
ยังคงมีข้อจ ากัด ทั้งเรื่องคุณภาพสี ความคงทน และการขาดองค์ความรู้ด้านการประยุกต์ใช้ในบริบทการ
ออกแบบร่วมสมัย จึงเกิดความจ าเป็นต้องศึกษาเทคนิคการย้อมด้วย สารอนินทรีย์ ซึ่งเป็นสารที่มี
ศักยภาพในการสร้างเฉดสีใหม่ มีความเสถียรสูง และสามารถควบคุมกระบวนการได้แม่นย า งานวิจัยนี้จึง
พยายามเติมเต็มช่องว่างขององค์ความรู้ด้านวัสดุศาสตร์ส าหรับอุตสาหกรรมไข่มุกไทย และรองรับการ
เติบโตของตลาดอัญมณีท่ีต้องการสินค้าแบบ high craft & high concept  

ในด้านสุนทรียศาสตร์ งานวิจัยมุ่งผสานเทคนิคทางวิทยาศาสตร์เข้ากับแรงบันดาลใจจาก
เรื่องราว “ก าเนิดเทพีวีนัส (The Birth of Venus)” ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของความงาม อ านาจการก่อก าเนิด 
และความบริสุทธิ์ การน าสีของไข่มุกย้อมโดยเฉพาะกลุ่มสีน้ าตาล หรือทอง มาสื่ออารมณ์และสัญลักษณ์
ของคลื่นทะเล ฟองน้ า และแสงแรกของการก าเนิดเทพี จึงเป็นการพัฒนาวัสดุเชิง cultural symbol             
ที่สอดคล้องกับแนวโน้มของงานออกแบบร่วมสมัยที่ให้ความส าคัญกับ “วัสดุในฐานะผู้เล่าเรื่อง” 

ดังนั้นความส าคัญของงานวิจัยนี้จึงอยู่ที่การสร้างองค์ความรู้ใหม่ด้านวัสดุศาสตร์ , แนวคิดการ
ออกแบบเชิงสัญลักษณ์, และ ศักยภาพการพัฒนาอุตสาหกรรมเชิงสร้างสรรค์ โดยเทคนิคย้อมไข่มุกด้วย
สารอนินทรีย์สามารถต่อยอดไปสู่งานวิจัยด้านการย้อมวัสดุธรรมชาติอ่ืน ๆ การผลิตเครื่องประดับ                  
เชิงพาณิชย์ และการสร้างอัตลักษณ์ใหม่ให้กับเครื่องประดับไทยในตลาดโลก งานวิจัยยังสะท้อนการ 



ข 

 

 
 

บูรณาการระหว่างวิทยาศาสตร์ ศิลปกรรม วัฒนธรรม ซึ่งเป็นแนวโน้มส าคัญของงานออกแบบในศตวรรษ
ที่ 21 ที่มุ่งเน้นความหมาย คุณค่า และความยั่งยืนทางวัฒนธรรม 

 
ผลลัพธ์และประโยชน์ของงานวิจัย 

งานวิจัยชุดนี้จึงประกอบด้วยวัตถุประสงค์หลักสามประการ ได้แก่ การทดลองน าสารอนินทรีย์
มาใช้ในกระบวนการย้อมไข่มุกเพ่ือพัฒนาสีสันและคุณสมบัติของไข่มุกน้ าจืด การวิเคราะห์สัญญะและ
แนวคิดทางประวัติศาสตร์ศิลปะจากเรื่องราวก าเนิดเทพีวีนัสเพ่ือสร้างแรงบันดาลใจในการออกแบบ และ
การน าผลการทดลองมาพัฒนาเป็นผลงานออกแบบเครื่องประดับต้นแบบที่ถ่ายทอดโทนสี ความหมาย 
และแนวคิดท่ีเกิดจากองค์ความรู้ของการวิจัยครั้งนี้ ซึ่งสามารถสรุปผลการวิจัยได้ ดังนี้  

ในมิติด้านวัสดุศาสตร์ งานวิจัยด าเนินการทดลองใช้สารโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนต (KMnO₄) 
เพ่ือทดสอบความเป็นไปได้ในการย้อมไข่มุก โดยใช้วิธีการเตรียมผิวก่อนย้อม ประกอบด้วยการล้างไขมัน
ด้วยเอทานอล และการแช่ในกรดซิตริกเพ่ือกระตุ้นให้ผิวเกิดการเปิดรูพรุนที่เอ้ือต่อการซึมซับสี ผลลัพธ์
แสดงให้เห็นว่าการเตรียมผิวก่อนย้อมมีผลต่อระดับการติดสีและความสม่ าเสมอของเฉดสี จึงท าให้
กระบวนการย้อมด้วยสารอนินทรีย์สามารถสร้างโทนสีใหม่ที่มีระดับความเข้มใกล้เคียงกับไข่มุกธรรมชาติ
หายากได้มากขึ้น ไม่ว่าจะเป็นโทนสีเหลืองทอง น้ าตาลอมม่วง หรือสีเข้มเฉพาะตัว ซึ่งงานวิจัยได้ทดสอบ
ค่า CIELAB และตรวจวัดค่า ΔE* เพ่ือเปรียบเทียบความแตกต่างของสีอย่างเป็นระบบ โดยพบว่าค่า ΔE* 
มีการเปลี่ยนแปลงสูงเมื่อเทียบกับไข่มุกก่อนการย้อม สอดคล้องกับความคาดหวังเกี่ยวกับศักยภาพในการ
สร้างเฉดสีใหม่ เพ่ือเพ่ิมมูลค่าทางการออกแบบ 

ผลการทดลองยังสะท้อนให้เห็นว่าสารอนินทรีย์มีความสามารถในการย้อมไข่มุกในระดับลึกและ
มีเสถียรภาพเมื่อคงสภาพแวดล้อมที่เหมาะสม โดยเฉพาะเงื่อนไขของค่า pH ที่อยู่ในช่วงกรดอ่อน ซึ่งมี
บทบาทต่อความลึกของเฉดสี แต่ในขณะเดียวกันเวลาในการย้อมที่ยาวนานเกินไปกลับส่งผลต่อความ
สมบูรณ์ของผิววัสดุ ดังนั้นองค์ความรู้ที่เกิดขึ้นไม่เพียงแต่ค้นพบวิธีให้ได้เฉดสีใหม่ แต่ยังรวมถึงการวาง
กรอบแนวทางการควบคุมกระบวนการย้อมเพ่ือป้องกันผลกระทบต่อคุณภาพของผิว ซึ่งถือเป็นประเด็น
ส าคัญส าหรับอุตสาหกรรมการผลิตไข่มุกย้อมสีในอนาคต  

การทดสอบความคงทนในสภาวะที่เลียนแบบการใช้งานจริง เช่น การสัมผัสสารเคมีอ่อน 
เครื่องส าอาง หรือผลิตภัณฑ์ในชีวิตประจ าวัน ช่วยยืนยันศักยภาพของการน าไข่มุกที่ย้อมด้วยสารอนินท
รีย์ไปประยุกต์ใช้ในเชิงพาณิชย์ ซึ่งงานวิจัยพบว่าในสภาวะทั่วไปสีที่ได้ยังคงเสถียร แม้จะมีผลจากบาง
ชนิดของสารฟอกขาวที่ส่งผลต่อความซีดจาง ก็ตาม ซึ่งกลายเป็นข้อมูลส าคัญต่อการวางแนวทางการใช้
งานจริง การออกแบบผลิตภัณฑ์ และการสื่อสารทางการตลาดเกี่ยวกับความคงทนของวัสดุชนิดนี้  

ในมิติด้านการตีความศิลปะ งานวิจัยเลือกเรื่องราว “การก าเนิดเทพีวีนัส” ซึ่งมีบทบาทส าคัญ
ในประวัติศาสตร์ศิลปะตะวันตก โดยวิเคราะห์ผ่านสัญญะ องค์ประกอบทางศิลปะ อารมณ์ ความหมาย
ของเพศหญิง และคุณค่าของความงามที่ปรากฏในผลงานศิลปะของศิลปินตั้งแต่ยุคเรอเนสซองส์ไปจนถึง
สมัยใหม่ เช่น Botticelli, Bouguereau, Cabanel และ Picasso การศึกษาแนวคิดผ่านกลุ่มผลงาน
เหล่านี้ช่วยให้สามารถสกัดแนวคิดเชิงสัญญะ ได้แก่ แนวคิดความงามแบบอุดม ความอ่อนช้อยของเส้น
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โค้ง รูปทรงเปลือกหอย ความหมายของการเกิดใหม่ และพลังของธรรมชาติ ตลอดจนอารมณ์และ
บรรยากาศที่ถ่ายทอดผ่านน้ าทะเลและพลังของลม ซึ่งองค์ความรู้ส่วนนี้ถูกน ามาประมวลเป็นกรอบ
แนวคิดของการออกแบบเครื่องประดับ โดยเน้นการถ่ายทอดเส้นสายที่มีพลิ้วไหว รูปทรงที่เชื่อมโยงกับ
ธรรมชาติ และโทนสีที่สะท้อนสภาวะอารมณ์ท่ีสัมพันธ์กับก าเนิดของวีนัส  

ในมิติการบูรณาการวัสดุศาสตร์เข้ากับแนวคิดของการออกแบบร่วมสมัย ผลลัพธ์จากการวิจัย
ท าให้ไข่มุกย้อมด้วยสารอนินทรีย์ ไม่เพียงเป็นวัสดุที่มีสีสันใหม่ แต่ยังกลายเป็นวัสดุที่มีความหมายเชิง
สัญลักษณ์ งานวิจัยได้สร้างต้นแบบชิ้นงานเครื่องประดับจ านวนหลายชุด โดยใช้โทนสีและเส้นสายที่ได้รับ
แรงบันดาลใจจากงานศิลปกรรม บทบาทของไข่มุกจึงไม่ได้เป็นเพียงวัสดุตกแต่ง แต่เป็นสื่อกลางของการ
ตีความเรื่องราวความงาม ความรัก การเกิดใหม่ และคุณค่าทางอารมณ์ซึ่งถูกบรรจุอยู่ภายในวัตถุอัญมณี 
งานวิจัยจึงแสดงให้เห็นถึงความเป็นไปได้ของแนวคิด Storytelling Design ที่วัสดุไม่เพียงแต่ “ท าหน้าที่
เป็นวัสดุ” แต่ยังท าหน้าที่เป็น “ตัวแทนเรื่องราว” ในกระบวนการสร้างสรรค์  

โดยสรุป งานวิจัยนี้ชี้ให้เห็นว่าการย้อมไข่มุกด้วยสารอนินทรีย์มิได้เป็นเพียงกระบวนการสร้าง
เฉดสีใหม่ แต่เป็นการพัฒนาองค์ความรู้ด้านวัสดุเชิงสัญลักษณ์ที่สามารถต่อยอดสู่ระบบการออกแบบ
สร้างสรรค์ในศิลปะร่วมสมัย แฟชั่น และอุตสาหกรรมเครื่องประดับที่มุ่งสู่ความยั่งยืน องค์ความรู้ดังกล่าว
ช่วยยกระดับศักยภาพของอุตสาหกรรมไข่มุกไทยให้สามารถสร้างความแตกต่าง มีอัตลักษณ์ และแข่งขัน
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Abstract 

 

This study aimed to investigate and develop a method for dyeing freshwater pearls with 
an inorganic compound and to explore the story of the Birth of Venus as a source of artistic 
inspiration for contemporary jewelry design. The research brought together material science, art, 
and design through a creative research approach combined with practical experimentation. The 
study was conducted in three stages. The first examined the characteristics of freshwater pearl 
shells and pearls, including surface preparation prior to dyeing. The second involved dyeing 
experiments using potassium permanganate (KMnO₄), with pH, solution concentration, and dyeing 
time as the main experimental variables. The third analyzed representations of the Birth of Venus 
in Western art to identify symbolic and aesthetic concepts that could be translated into 
contemporary jewelry design. 

The results showed that surface preparation with a mild acid improved color adhesion 
while preserving the natural luster of the nacre. Dyeing with potassium permanganate produced a 
range of golden yellow, muted gold, and light brown tones. Color intensity varied according to pH 
and dyeing time, with acidic conditions producing more pronounced coloration than neutral 
conditions. Although some variation in color occurred among individual pearls, these differences 
reflected the inherent characteristics of natural materials and could be incorporated into the 
design as an aesthetic quality rather than regarded solely as a limitation of the dyeing process. The 
analysis of the Birth of Venus led to three central ideas—birth, transformation, and beauty 
emerging from nature—which provided the conceptual basis for the jewelry designs. Rather than 
directly reproducing imagery from classical artworks, these ideas were interpreted through material, 
color, form, and process. The resulting jewelry featured free-form compositions, flowing lines, 
organic movement, and deliberate irregularities that emphasized material expression and the 
process of transformation. Overall, the study demonstrates the potential of integrating material 
science with creative jewelry design, allowing the physical transformation of a material to 
contribute to both the aesthetic and conceptual development of the work. The findings can 
support further applications in jewelry education, artistic practice, and the development of 
material-based approaches to contemporary jewelry design. 

 

Keywords: Pearls, inorganic pearl dyeing, jewelry design, creative inspiration, Greek 
mythology.   
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บทที่ 1 

บทน า 

 

1.  หลักการและเหตุผล 

ในโลกแห่งการออกแบบเครื่องประดับ ความงดงามของวัสดุและแรงบันดาลใจจากธรรมชาติและ
ศิลปะมีบทบาทส าคัญในการสร้างสรรค์ชิ้นงานที่มีความหมายและคุณค่า การสร้างสรรค์เครื่องประดับมุก
ย้อมสีที่ได้รับแรงบันดาลใจจากเรื่องราวการก าเนิดเทพีวีนัส จึงเป็นการผสมผสานระหว่างวิทยาศาสตร์
และศิลปะที่มีความลึกซึ้ง เป็นการหลอมรวมและสร้างองค์ความรู้ใหม่ในงานวิจัย ซึ่งเป็นเป้าหมายหลัก
ของโครงการวิจัย การวิจัยนี้มุ่งหวังที่จะศึกษาทดลองวิธีการย้อมไข่มุกด้วยสารอนินทรีย์และศึกษา
วิเคราะห์เรื่องราวของการก าเนิดเทพีวีนัส น าไปสู่การสร้างแนวคิดในการออกแบบเครื่องประดับไข่มุก
ย้อมสี โดยงานวิจัยแบ่งการศึกษาวิจัยออกเป็น 2 มิติ อันประกอบไปด้วย 

มิติด้านการวิจัยทางด้านวิทยาศาสตร์ ผู้วิจัยมุ่งศึกษาการปรับปรุงคุณภาพของไข่มุกน้ าจืดและ
เปลือกหอยมุกน้ าจืดด้วยกระบวนการย้อมสีด้วยสารอนินทรีย์ชนิดสารโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนต 
(KMnO4) นอกจากนั้นแล้วยังใช้เทคนิคการปรับสภาพผิวของวัสดุที่ต้องการย้อมเพ่ือให้เกิดประสิทธิภาพ
ของการย้อมที่ดียิ่งขึ้นส าหรับการย้อมสีเปลือกมุกน้ าจืดและมุกน้ าจืดอีกด้วยซึ่งกระบวนการปรับปรุง
คุณภาพสภาพพ้ืนผิวและกระบวนการย้อมสีของเปลือกมุกน้ าจืดและไข่มุกจืดนี้จะสามารถเพ่ิมคุณค่าของ
ไข่มุกจึงนิยมย้อมให้มีระดับการติดสีที่ลึกและโทนสีที่ต้องการได้ เนื่องด้วยในปัจจุบันนี้ตลาดไข่มุกทั่วโลก
มีการเติบโตอย่างต่อเนื่อง โดยเฉพาะในตลาดเครื่องประดับหรูหรา ผู้บริโภคในปัจจุบันมักมองหาสินค้าที่
มีความเป็นเอกลักษณ์และสามารถบอกเล่าเรื่องราวได้ ในปี 2021 ตลาดไข่มุกมีมูลค่าประมาณ 2.2 
พันล้านดอลลาร์สหรัฐ โดยคาดการณ์ว่าจะแตะ 3.5 พันล้านดอลลาร์สหรัฐในปี 2027 (Market 
Research Future, 2021) ตลาดอัญมณีไข่มุกย้อมสีมีการเติบโตอย่างต่อเนื่องในช่วงทศวรรษที่ผ่านมา 
โดยเฉพาะในภูมิภาคเอเชียแปซิฟิก ซึ่งเป็นตลาดหลักของอุตสาหกรรมนี้ การย้อมสีไข่มุกเป็นกระบวนการ
ที่ช่วยเพ่ิมมูลค่าให้กับไข่มุกที่มีสีไม่สวยงามตามธรรมชาติท าให้ผู้บริโภคมีทางเลือกที่หลากหลายมากขึ้น  
จากการศึกษาของ Johnson และคณะ (2021) พบว่า ความต้องการไข่มุกย้อมสีเพ่ิมขึ้นร้อยละ 15 ต่อปี 
โดยเฉพาะในกลุ่มผู้บริโภควัยรุ่นและวัยท างานที่ชื่นชอบเครื่องประดับที่มีสีสันสดใส สีที่นิยมได้แก่ ด า 
ทอง ชมพู และสีพาสเทล เป็นต้น ซ่ึงสอดคล้องกับเทรนด์แฟชั่นร่วมสมัยปัจจัยส าคัญท่ีส่งผลต่อการเติบโต
ของตลาดไข่มุกย้อมสี ได้แก่ ราคาที่จับต้องได้เมื่อเทียบกับไข่มุกธรรมชาติ ความหลากหลายของสีสันที่
ตอบสนองความต้องการของผู้บริโภค และการพัฒนาเทคนิคการย้อมสีที่มีคุณภาพสูงขึ้น (Kim & Kim, 
2010) อย่างไรก็ตาม ความท้าทายของอุตสาหกรรมนี้ คือ การรักษาคุณภาพของสีให้คงทนและการสร้าง
ความเชื่อมั่นให้กับผู้บริโภคเกี่ยวกับความปลอดภัยของกระบวนการย้อมสี จากประเด็นข้างต้นจะเห็นได้
ว่า การย้อมสีไข่มุกเป็นแนวทางหนึ่งในการพัฒนาผลิตภัณฑ์จากเปลือกหอยมุกน้ าจืดและมุกน้ าจืดได้ 
นอกจากนี้ยังสร้างทางเลือกและเพ่ิมกลุ่มลูกค้าใหม่ ๆ ให้กับอุตสาหกรรมการผลิตไข่มุกด้วย  

มิติด้านปรัชญา และศิลปะ กล่าวได้ว่าในศตวรรษที่ 21 การน าเรื่องราวทางวัฒนธรรม 
ประวัติศาสตร์ และต านานมาสร้างเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบมีบทบาทส าคัญในการสร้างสรรค์
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ผลงานที่มีความหมายและมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว นักออกแบบหลายคนใช้เรื่องราวเพ่ือสื่อสารความคิด
สร้างสรรค์และแนวคิดที่เกี่ยวข้องกับปัจจุบัน เช่น การสร้างแรงบันดาลใจจากเรื่องราวของเทพปกรณัม 
จากประเด็นนี้ผู้วิจัยจึงให้ความสนใจไปที่การศึกษาและวิเคราะห์เรื่องราวการก าเนิดเทพีวีนัสใน
วรรณกรรมกรีก ซึ่งการก าเนิดเทพีวีนัสเป็นเรื่องราวที่ได้รับการเล่าขานในต านานกรีก โดยเทพีวีนัส 
(Aphrodite) เป็นสัญลักษณ์ของความรักและความงาม ซึ่งถูกสร้างขึ้นจากฟองคลื่นทะเลตามที่กล่าวถึงใน
วรรณกรรม การใช้เรื่องราวนี้เป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบเครื่องประดับไม่เพียงแต่จะสะท้อนถึง
ความงามทางกายภาพ แต่ยังสื่อถึงคุณค่าทางอารมณ์และวัฒนธรรมที่สามารถเชื่อมโยงกับผู้ที่สวมใส่ได้ 
(Bishop, 2008) การน าเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ ต านาน และวัฒนธรรมมาเป็นแรงบันดาลใจในการ
ออกแบบในศตวรรษที่ 21 ช่วยให้ผลงานการออกแบบมีความหมายและมีความลึกซึ้ง นอกจากนี้ยังตอบ
โจทย์ความต้องการของผู้บริโภคที่มองหาผลงานที่มีความพิเศษและเชื่อมโยงกับความคิดหรือคุณค่าทาง
จิตวิญญาณ ท าให้งานออกแบบในยุคนี้มีความหลากหลายและเป็นที่นิยมอย่างกว้างขวาง 

จากการวิจัยทั้ง 2 มิติที่เป็นศาสตร์ที่แตกต่างกันเมื่อน ามาจับคู่กันก็น ามาสู่การวิจัยในลักษณะที่
เรียกว่า “การวิจัยแบบเปลี่ยนผ่านวิทยาการ (Transdisciplinary Research)” เป็นการวิจัยที่น านักวิจัย
ที่มีความรู้ภูมิหลังต่างกัน มาร่วมกันในการวิจัยเพ่ือแก้ปัญหาและหาค าตอบในงานวิจัยเดียวกัน เกิดการ
หลอมรวมความรู้ต่างสาขาเข้าด้วยกัน เพ่ือก่อให้เกิดความรู้ใหม่ ซึ่งเมื่อมองวิเคราะห์ตามธรรมชาติของ
การวิจัยทางด้านการออกแบบเครื่องประดับในปัจจุบันก็เบนเข็มไปสู่การวิจัยในลักษณะดังกล่าวมากขึ้น   
มีการวิจัยที่ครอบคลุมศาสตร์หลายด้าน ตั้งแต่ศิลปะศาสตร์ วัสดุศาสตร์ วิศวกรรมศาสตร์และเทคโนโลยี 
ไปจนถึงมนุษยศาสตร์ และการตลาด ในประเทศไทยก็เริ่มมีนักวิจัยหลายท่านได้น าแนวทางบูรณาการ
ศาสตร์มาใช้ในการออกแบบเครื่องประดับ อาทิเช่น ในงานวิจัยของกิตติศักดิ์ พนมวัน ณ อยุธยา (2563) 
กล่าวถึงการออกแบบเครื่องประดับว่ามีการใช้ศาสตร์หลายแขนงร่วมกัน เช่น ศิลปะ วัสดุศาสตร์ และ
เทคโนโลยีสมัยใหม่ ในการพัฒนาเครื่องประดับที่มีความยั่งยืน รวมถึงการน าเอาวัฒนธรรมและประเพณี
ท้องถิ่นมาผสมผสานในการออกแบบงานเครื่องประดับร่วมสมัย งานวิจัยนี้ถือเป็นการบูรณาการระหว่าง
การศึกษาเชิงวัฒนธรรม วัสดุศาสตร์ และเทคโนโลยีเพ่ือสร้างสรรค์เครื่องประดับที่มีเอกลักษณ์ 
เช่นเดียวกันกับ Liu & Pu, (2021) ที่กล่าวว่า การออกแบบเครื่องประดับในศตวรรษที่ 21 พัฒนาจาก
การผลิตด้วยมือแบบดั้งเดิมไปสู่รูปแบบที่หลากหลายและผสมผสานมากขึ้น เครื่องประดับในฐานะที่เป็น
ของตกแต่งจึงสามารถแสดงถึงคุณภาพชีวิตและทัศนคติในการใช้ชีวิตของแต่ละบุคคลได้ในอีกมิติหนึ่ง 
ดังนั้น รูปแบบการออกแบบเครื่องประดับที่หลากหลายจึงมีความหลากหลายและผสมผสานกัน โดยมี
เป้าหมายในการสร้างผลิตภัณฑ์ที่มีความทันสมัยและเป็นเอกลักษณ์ในระดับที่สูงขึ้นและครอบคลุมมาก
ขึ้น 

จากที่มาและความส าคัญจะเห็นได้ว่างานวิจัยเรื่อง "การพัฒนาเทคนิคการย้อมไข่มุกด้วยสาร               
อนินทรีย์เพื่อการออกแบบเครื่องประดับแรงบันดาลใจจากเรื่องราวการก าเนิดเทพีวีนัส"  จึงมีความส าคัญ
ไม่เพียงแต่ในการสร้างสรรค์ผลงานที่มีคุณค่า แต่ยังสะท้อนถึงความพยายามในการเชื่อมโยงระหว่าง
ศิลปะกับวิทยาศาสตร์ และคุณค่าทางวัฒนธรรม ซึ่งสามารถสร้างแรงบันดาลใจและความคิดสร้างสรรค์
ในอนาคตได้ การเลือกใช้ไข่มุกย้อมสีในโทนต่าง ๆ สะท้อนอารมณ์และความหมายของแต่ละเรื่องราว 
เช่น     สีฟ้าอมเขียวสื่อถึงท้องทะเล สีม่วงแทนความลึกลับ เทคนิคการออกแบบสมัยใหม่ผสานกับ
เรื่องราวดั้งเดิมสร้างมิติใหม่ให้กับเครื่องประดับไข่มุกย้อมสี ท าให้ชิ้นงานมีความน่าสนใจและดึงดูด
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ผู้บริโภคที่ชื่นชอบงานศิลปะที่มีเรื่องราวและความหมาย การสร้างสรรค์นี้ไม่เพียงแต่จะช่วยสร้างอัต
ลักษณ์ให้กับเครื่องประดับไทย แต่ยังสามารถส่งเสริมให้เกิดการพัฒนาที่ยั่ งยืนในอุตสาหกรรม
เครื่องประดับและเพ่ิมมูลค่าให้กับสินค้าของไทยในตลาดสากล 

 
2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1. ศึกษาและทดลองการเตรียมสภาพผิวก่อนย้อมและการย้อมสีหอยมุกน้ าจืดและไข่มุกน้ าจืด
ด้วยด้วยสารอนินทรีย์ 

2. ศึกษาและวิเคราะห์เรื่องราวการก าเนิดเทพีวีนัส เพื่อสร้างแนวคิดในการออกแบบที่เป็น
เอกลักษณ์ส าหรับเครื่องประดับ 

3. ออกแบบเครื่องประดับโดยใช้ไข่มุกท่ีได้จากกระบวนการย้อมด้วยสารอนินทรีย์เป็นวัสดุหลัก
ในการออกแบบสร้างสรรค์ภายใต้แรงบันดาลใจจากเรื่องราวการก าเนิดเทพีวีนัส 

 
3. ขอบเขตของโครงการวิจัย 

การวิจัยนี้เป็นการวิจัยบูรณาการข้ามศาสตร์ โดยผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตในการวิจัยออกเป็น 3 
ส่วน คือ  ส่วนแรกการศึกษาและทดลองวิธีการย้อมไข่มุกด้วยสารอนินทรีย์ ส่วนที่สองการวิเคราะห์แรง
บันดาลใจจากเรื่องราวการก าเนิดเทพีวีนัส ส่วนที่สามการออกแบบเครื่องประดับ โดยมีรายละเอียด
ขอบเขตการวิจัยดังนี้ 
 3.1 ศึกษาและทดลองวิธีการย้อมไข่มุกด้วยสารอนินทรีย์ 
  - ท าการตรวจเลือกและคัดเกรดไข่มุกน้ าจืดสีขาวเพ่ือเตรียมส าหรับการย้อมสี ด้วยการ
วิเคราะห์ทางด้านวิทยาศาสตร์ก่อน ด้วยเครื่องมือได้แก่ 1. แว่นขยาย (Loupe) 2. เครื่องวัดความสว่าง 
(Gloss Meter) 3. เครื่องวัดสี (Color Meter) 

- ท าการศึกษาและทดลองการเตรียมสภาพผิวของไข่มุกน้ าจืดได้ท าการวิเคราะห์เกรด
ข้างต้นส าหรับกระบวนการย้อมสีด้วยสารประกอบชนิดต่าง ๆ เช่น สารไฮโดรเจนเปอร์ออกไซด์                   
เอทานอล และกรดอะซีติก เป็นต้น โดยท าการศึกษาในด้านความเข้มข้นของสารละลายและระยะเวลาที่
ใช้ในการแช่ 

- ท าการศึกษาและทดลองการย้อมสีไข่มุกน้ าจืดที่ผ่านการเตรียมสภาพผิวส าหรับย้อมสี
ด้วยกระบวนการข้างต้นด้วยสารอนินทรีย์ชนิดสารโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนต เพ่ือย้อมให้เกิดสีในไข่มุก
น้ าจืด โดยท าการศึกษาความเข้มข้นของสารละลายที่ใช้ย้อมค่า pH ของสารละลายของสารละลายที่ใช้
ย้อม ระยะเวลาในการย้อมสี และอุณหภูมิของการย้อมสี 

- ท าการวิเคราะห์ผลการทดลองในประเด็นต่างๆ ดังนี้  
1) ความเข้มข้นของสารไฮโดรเจนเปอร์ออกไซด์ในกระบวนการเตรียมสภาพผิว

ที่มีผลต่อสี และความวาว (Luster) 
2) ระยะเวลาในการแช่สารไฮโดรเจนเปอร์ออกไซด์ในกระบวนการเตรียม

สภาพผิวที่มีผลต่อสี และความวาว (Luster) 
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3) ความเข้มข้นของสารละลายสารโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนตใน
กระบวนการย้อมที่มีผลต่อสี และความวาว (Luster) 

4) ช่วงค่า pH ของสารย้อมในกระบวนการย้อมที่มีผลต่อสี และความวาว 
(Luster) 

5) ระยะเวลาที่ใช้ในการย้อมที่มีผลต่อสี และความวาว (Luster) 
6) อุณหภูมิที่ใช้ในกระบวนการย้อมที่มีผลต่อสี และความวาว (Luster) 
7) การวิเคราะห์และตรวจสอบลักษณะเฉพาะของไข่มุกน้ าจืดก่อนและหลัง

ย้อมสี ด้วยเครื่องมือวิเคราะห์ ดังนี้  เทคนิคการวิเคราะห์ค่าสี (Color Meter หรือ UV-VIS-NIR 
Spectrophotometer) เทคนิคการวิเคราะห์โครงสร้าง (Fourier transform infrared spectrometer) 
เทคนิคการวิเคราะห์โครงสร้าง (Scanning Electron Microscope) และองค์ประกอบธาตุ (X-ray 
Fluorescence Spectrometry) 

- ท าการทดสอบความคงทนของสีย้อมไข่มุก 
1) การทดสอบความคงทนของสีย้อมไข่มุกด้วยสารเคมีในชีวิตประจ าวัน ได้แก่ 

น้ าสบู่, น้ ายาล้างจาน, น้ ามะนาว, น้ าส้มสายชู, และแอลกอฮอล์ สังเกตการเปลี่ยนแปลงของสี และบันทึก
ผลว่ามีการซีดจางหรือไม่ 

2) การทดสอบความคงทนของสีย้อมไข่มุกด้วยการล้าง ล้างไข่มุกที่ย้อมสีด้วย
น้ าสะอาดประมาณ 10-15 นาท ีสังเกตการเปลี่ยนแปลงของสี และบันทึกผลว่ามีการซีดจางหรือไม ่

3) การทดสอบความคงทนของสีย้อมไข่มุกต่อแสง วางไข่มุกที่ย้อมสีในที่ที่มี
แสงแดดส่องตรงเป็นเวลา 1 สัปดาห์ สังเกตการเปลี่ยนแปลงของสี และบันทึกผลว่ามีการซีดจางหรือไม่ 
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ภาพที่ 1-1  ขอบเขตการทดลองวธิีการย้อมไขมุ่กด้วยสารอนินทรยี์ 

 

 

3.2 การวิเคราะห์แรงบันดาลใจจากเรื่องราวการก าเนิดเทพีวีนัส 
  - ค้นหาข้อมูลจากแหล่งต่าง ๆ เช่น หนังสือ, บทความ, วิจัย, และงานศิลปะที่เกี่ยวข้อง
กับเรื่องราวการก าเนิดเทพีวีนัส 
  - ท าการวิเคราะห์ภาพการก าเนิดเทพีวีนัสเพ่ือสกัดสัญญะและแนวทางในการออกแบบ
เครื่องประดับ โดยวิเคราะห์กลุ่มตัวอย่างผลงานภาพวาดการก าเนิดวีนัส คัดเลือกภาพวาดแบบเจาะจง 
(Purposive Sample) จากศิลปินที่มีผลงานวาดภาพการก าเนิดเทพีวีนัสที่มีชื่อเสียง จ านวน 10 ภาพ 
ได้แก่ 

 1) Sandro Botticelli - The Birth of Venus (1486) 

2) Noel-Nicolas Coypel - Birth of Venus (1734) 

3) Eduard Steinbrück - The Birth of Venus (1846) 

4) Alexandre Cabanel - The Birth of Venus (1863) 

5) William-Adolphe Bouguereau - The Birth of Venus (1879) 
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6) Jean-Leon Gerome -The Birth of Venus (1890) 

7) Gustave Moreau - The Birth of Venus (1890) 

8) Paul Gauguin - The Birth of Venus (1896) 

9) Odilon Redon. The Birth of Venus. (1912) 

10) Pablo Picasso - The Birth of Venus (1932) 

 

  ประเด็นในการวิเคราะห์ภาพ มีดังนี้ 1. สัญลักษณ์ที่ปรากฏ 2. การจัดองค์ประกอบทาง
ศิลปะ 3. อารมณ์และบรรยากาศภาพ 4. วัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ที่ปรากฏ  

 

 
 

ภาพที่ 1-2  ขอบเขตการวิเคราะห์แรงบันดาลใจจากเรื่องราวการก าเนิดเทพีวีนัส 
   
  

ประเดน็การ
วิเคราะหท์าง
สนุทรยีะ

• สญัลกัษณท่ี์ปรากฏ

• องคป์ระกอบทางศิลปะ

• อารมยแ์ละบรรยากาศ

• วฒันธรรมและประวตัิศาสตร์

ผลงาน 

ภาพการก าเนิดเทพีวีนัส  

จ านวน 10 ภาพ 
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3.2 การออกแบบเครื่องประดับ 
  - น าผลการทดลองย้อมสีไข่มุก และ ผลการวิเคราะห์แรงบันดาลใจจากเรื่องราวการ
ก าเนิดเทพีวีนัส มาก าหนดแนวทางในการออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัยควบคู่ไปกับการก าหนดกลุ่ม
ผู้บริโภค ท าการออกแบบร่างเครื่องประดับ จ านวน 3 ชุด แต่ละชุดประกอบด้วยแบบร่างเครื่องประดับ 2 
ชิ้น 
  - คัดเลือกแบบร่างเพ่ือผลิตเป็นผลงานเครื่องประดับ โดยผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ
เครื่องประดับ จ านวน 3 ท่าน ที่คัดเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sample) เพ่ือท าการคัดเลือกแบบร่าง
ที่มีผลคะแนนประเมินสูงสุด ส าหรับน าไปผลิตเป็นเครื่องประดับ   
   - ผลิตต้นแบบเครื่องประดับไขมุ่กโทนสีทอง / น้ าตาลแรงบันดาลใจจากเรื่องราวการ
ก าเนิดวีนัส จ านวน 1 ชุด ประกอบด้วยเครื่องประดับ 2 ชิ้น 

4. สมมติฐานงานวิจัย 
 การเตรียมพ้ืนผิววัสดุและย้อมเปลือกหอยมุกน้ าจืดและไข่มุกด้วยสารอนินทรีย์จะให้ผลลัพธ์ใน
ด้านสีและคุณสมบัติของพ้ืนผิวที่แตกต่างกัน โดยเฉพาะความเข้มของสี ความแวววาว และความคงทนที่
ขึ้นอยู่กับความเข้มข้นของสารอนินทรีย์ อุณหภูมิ ค่า pH และระยะเวลาในการย้อม นอกจากนี้                       
การวิเคราะห์เรื่องราวการก าเนิดเทพีวีนัสสามารถสร้างแนวคิดการออกแบบเครื่องประดับที่มีเอกลักษณ์ 
ซึ่งเชื่อมโยงกับสัญลักษณ์ของความงามและการเกิดใหม่ และสุดท้าย การใช้ไข่มุกย้อมสีในงานออกแบบที่
ได้แรงบันดาลใจจากเทพีวีนัสจะสามารถสร้างเครื่องประดับที่สื่อถึงความงดงามจากธรรมชาติ                        
ซึ่งตอบสนองต่อแนวโน้มของตลาดที่ต้องการสินค้าที่เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อมในยุคปัจจุบัน 
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5. กรอบแนวคิดในการวิจัย  
 งานวิจัยแสดงให้เห็นถึงการท าวิจัยแบบบูรณาการศาสตร์ อันประกอบไปด้วยวิทยาศาสตร์                  
ที่เกี่ยวข้องกับการปรับปรุงคุณภาพไข่มุกด้วยกระบวนการย้อมสีจากสารอนินทรีย์ และสุนทรียศาสตร์              
ที่เกี่ยวข้องกับสกัด เรื่องราวและตีความไปสู่การออกแบบ น าทั้งสองศาสตร์บูรณาการไปสู่การพัฒนา
เครื่องประดับ กรอบแนวคิดนี้เน้นการผสาน สัญลักษณ์ทางศิลปกรรมศาสตร์ ของเทพีวีนัส (Venus)                 
เข้ากับ คุณลักษณะของไข่มุกย้อมกลุ่มสีเหลืองทอง ทองหม่น และน้ าตาลอ่อน เพ่ือสร้างความเชื่อมโยง
ทางความหมายและความงามในงานออกแบบเครื่องประดับ โดยการทดลองย้อมไข่มุกด้วยเฉดสีที่แสดง
ความหมายและความงามของฟองทะเลและท้องฟ้า เชื่อมโยงกับการน าผลลัพธ์ของไข่มุกย้อมสีมา
สร้างสรรค์เครื่องประดับที่เล่าเรื่องราวของวีนัส 
  

 
 

ภาพที่ 1-3  กรอบแนวคิดงานวิจัยเรื่อง การพัฒนาเทคนิคการย้อมไข่มุกด้วยสารอนินทรยี์เพื่อการออกแบบ
เครื่องประดับแรงบันดาลใจจากเรือ่งราวการก าเนิดเทพีวีนัส  
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6. ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับจากการวิจัย 

 1) การศึกษาวิธีการย้อมไข่มุกด้วยสารอนินทรีย์ช่วยให้อุตสาหกรรมเครื่องประดับสามารถน า
เทคนิคใหม่มาใช้ในการปรับเปลี่ยนสีและลวดลายของไข่มุก ท าให้เกิดผลิตภัณฑ์ท่ีมีความหลากหลายและ
โดดเด่นขึ้น 

 2) การวิเคราะห์เรื่องราวการก าเนิดเทพีวีนัสช่วยสร้างความเข้าใจในศิลปะ ท าให้เครื่องประดับที่
ออกแบบมีเอกลักษณ์และสื่อถึงความงามของวรรณกรรมและต านาน ซึ่งน าไปสู่การอนุรักษ์และเผยแพร่
ศิลปะ 

 3) การออกแบบเครื่องประดับจากการย้อมสีไข่มุกสร้างโอกาสให้กับนักออกแบบในการพัฒนา
ทักษะและความรู้เกี่ยวกับการเลือกใช้วัสดุและเทคนิคที่เหมาะสมส าหรับการสร้างสรรค์ผลงาน 

 4) เครื่องประดับที่ได้รับการออกแบบและผลิตจากการใช้เทคนิคย้อมที่ทันสมัยสามารถสร้าง
ตลาดใหม่ส าหรับผู้บริโภคท่ีมองหาสินค้าที่มีเอกลักษณ์และความหมาย มีคุณค่าทางศิลปะและวัฒนธรรม 

 5) การศึกษาเทคนิคการย้อมด้วยสารอนินทรีย์เป็นการส่งเสริมให้เกิดการค้นคว้าและวิจัย
เพ่ิมเติมในด้านวัสดุศาสตร์ การพัฒนาสารอนินทรีย์ที่ใช้ในการย้อมสีไข่มุกจะสามารถน าไปใช้ในสารอ่ืน ๆ 
หรืออุตสาหกรรมอ่ืนที่เกี่ยวข้องได้อีกด้วย 

งานวิจัยเรื่อง “การพัฒนาเทคนิคการย้อมไข่มุกด้วยสารอนินทรีย์เพ่ือการออกแบบเครื่องประดับ
แรงบันดาลใจจากเรื่องราวการก าเนิดเทพีวีนัส" เป็นงานวิจัยบูรณาการศาสตร์ โดยน าเอาวิทยาศาสตร์มา
ผสมผสานกับศิลปกรรมศาสตร์ การน าผลการวิจัยและนวัตกรรมไปใช้ประโยชน์จากงานวิจัยนี้ สามารถ
สรุปได้ 5 ประการดังนี้: 

1. ประโยชน์ด้านวิชาการและองค์ความรู้ใหม่ 
• เกิดองค์ความรู้ใหม่ในการเตรียมสภาพผิวและการย้อมสีไข่มุกด้วยสารอนินทรีย์ 
• สามารถน าไปพัฒนาต่อยอดในการวิจัยด้านการย้อมวัสดุธรรมชาติอ่ืน ๆ 
• เป็นแหล่งอ้างอิงทางวิชาการส าหรับการศึกษาวิจัยในอนาคต 

2. ประโยชน์ด้านพาณิชย์และอุตสาหกรรม 
• สามารถน าเทคนิคไปประยุกต์ใช้ในการผลิตเครื่องประดับเชิงพาณิชย์ 
• เพ่ิมมูลค่าให้กับวัตถุดิบท้องถิ่น (ไข่มุกและเปลือกหอยมุกน้ าจืด) 
• สร้างโอกาสทางธุรกิจใหม่ในอุตสาหกรรมเครื่องประดับ 

3. ประโยชน์ด้านการพัฒนาชุมชนและสังคม 
• สร้างอาชีพและรายได้ให้กับชุมชนที่เพาะเลี้ยงหอยมุกน้ าจืด 
• ส่งเสริมการอนุรักษ์ภูมิปัญญาท้องถิ่นผสมผสานกับเทคโนโลยีสมัยใหม่ 
• พัฒนาทักษะฝีมือแรงงานในชุมชน 

4. ประโยชน์ด้านศิลปะและการออกแบบ 
• สร้างแนวทางใหม่ในการออกแบบเครื่องประดับที่ผสมผสานเรื่องราวทางวัฒนธรรม 
• เพ่ิมทางเลือกในการใช้วัสดุและสีสันส าหรับนักออกแบบ 
• สร้างแรงบันดาลใจในการออกแบบที่เชื่อมโยงกับเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ 
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5. ประโยชน์ด้านการศึกษาและการเรียนการสอน 
• ใช้เป็นกรณีศึกษาในการเรียนการสอนด้านการออกแบบเครื่องประดับ 
• เป็นตัวอย่างของการบูรณาการระหว่างศาสตร์วิทยาศาสตร์และศิลปะ 
• สร้างแนวทางการพัฒนาหลักสูตรการเรียนการสอนแบบบูรณาการ 

การน าผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ในด้านต่าง ๆ เหล่านี้ แสดงให้เห็นถึงคุณค่าของงานวิจัยที่สามารถ
ตอบสนองความต้องการของสังคมในหลากหลายมิติ ทั้งด้านวิชาการ เศรษฐกิจ สังคม และศิลปวัฒนธรรม 

 
7. นิยามศัพท ์

 ไข่มุก  หมายถึง ไข่มุกคือวัตถุที่เกิดจากเปลือกหอยที่มีการสร้างขึ้นจากการหลั่งสารที่เรียกว่า 
เคลือบนาเคิล (Nacre) ซึ่งเป็นสารที่ช่วยท าให้เกิดชั้นของความเงางามและมีคุณสมบัติที่ท าให้เป็นที่นิยม
ในอุตสาหกรรมเครื่องประดับ ไข่มุกมีรูปทรงกลมและมีสีสันที่หลากหลาย ขึ้นอยู่กับชนิดของหอยและ
สิ่งแวดล้อมท่ีเติบโต 

 การย้อมสีไข่มุกด้วยสารอนินทรีย์ หมายถึง กระบวนการที่ใช้สารเคมีที่ไม่ใช่พ้ืนฐานจาก
สิ่งมีชีวิตในการเปลี่ยนแปลงสีของไข่มุก เพ่ือให้เกิดความสีสันที่สวยงามและ เกิดความหลากหลายของสี
ในการน ามาออกแบบเครื่องประดับ โดยกระบวนการนี้ต้องมีการควบคุมอย่างเข้มงวดเพ่ือรักษาคุณภาพ
ของไข่มุก 

 การออกแบบเครื่องประดับ หมายถึง การออกแบบเครื่องประดับเป็นกระบวนการสร้างสรรค์
ผลิตภัณฑ์ที่มีความสวยงามและสะท้อนถึงศิลปะ วัฒนธรรม และความคิดสร้างสรรค์ ผ่านการเลือกใช้
วัสดุ รูปทรง และสีสันต่าง ๆ อย่างมีเอกลักษณ์ 

 แรงบันดาลใจเชิงสร้างสรรค์ หมายถึง แรงบันดาลใจเชิงสร้างสรรค์คือแหล่งพลังงานหรือ
วิธีการคิดที่กระตุ้นให้นักออกแบบสร้างสรรค์ผลงานใหม่ โดยการดึงเอาความคิดและเรื่องราวต่าง ๆ มา
สร้างเป็นแนวคิดใหม่ที่มีความแปลกใหม่และเป็นเอกลักษณ์ 

 เทพปกรณัมกรีก หมายถึง ต านานและความเชื่อของชาวกรีกโบราณที่สะท้อนถึงการสร้างโลก 
การเกิดของเทพเจ้า และเรื่องราวเกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์และเทพเจ้า ซึ่งส่งผลต่อศิลปะและ
วรรณกรรมในวัฒนธรรมยุโรป และเป็นแรงบันดาลใจที่ส าคัญในงานออกแบบต่าง ๆ โดยเฉพาะ
เครื่องประดับท่ีต้องการสะท้อนความงามและต านานดังกล่าว 
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8. วิธีด าเนินการวิจัย 

1. การด าเนินงานในขั้นต้น 
1.1 วางแผนการด าเนินงานวิจัย และยื่นขอรับการพิจารณาจริยธรรมวิจัยในมนุษย์ 
1.2 จัดเตรียมวัสดุทดลอง  
1.3 ติดต่อประสานงานห้องแล็บตรวจวิเคราะห์ไข่มุก  

2. การด าเนินงานในขั้นศึกษา ทดลองย้อมสีไข่มุกด้วยสารอินทรีย์ธรรมชาติ 
2.1 คัดเลือกเปลือกหอยมุกน้ าจืดและไข่มุกน้ าจืดสีขาว เพ่ือใช้ในการทดลองย้อมสี โดยใช้การ

วิเคราะห์ด้วยเครื่องมือทางวิทยาศาสตร์ เพ่ือให้ได้ไข่มุกท่ีมีคุณภาพใกล้เคียงกันส าหรับน าไปทดลองย้อม 
2.2 ด าเนินการทดลองการเตรียมสภาพผิวของเปลือกหอยมุกน้ าจืดและไข่มุกน้ าจืดที่คัดเลือก

แล้วด้วยสารประกอบชนิดต่าง ๆ เช่น สารไฮโดรเจนเปอร์ออกไซด์ เอทานอล และกรดอะซีติก เป็นต้น 
โดยท าการศึกษาในด้านความเข้มข้นและเวลาที่ใช้ในการแช่เพื่อหาความเข้มข้นและเวลาที่เหมาะสม 

2.3 ด าเนินการทดลองย้อมเปลือกหอยมุกไข่มุกที่ผ่านการเตรียมสภาพผิวแล้วด้วยสาร                 
อนินทรีย์ชนิดสารโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนต โดยท าการศึกษาความเข้มข้นของสารละลายที่ใช้ย้อม            
ค่า pH ของสารละลายที่ใช้ย้อม ระยะเวลาในการย้อมสี และอุณหภูมิของการย้อมสี 

2.3 วิเคราะห์ผลการทดลองในด้านปัจจัยต่าง ๆ ที่ส่งผลต่อสีและความวาวของไข่มุก พร้อม
ทั้งใช้เครื่องมือวิเคราะห์เพื่อเปรียบเทียบคุณสมบัติของไข่มุกหลังย้อม 

ตัวแปรต้น (Independent Variable): 
• ความเข้มข้นของสารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนต 
• ค่า pH ของสารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนต 
• ระยะเวลาในการย้อมสี  
• อุณหภูมิที่ใช้ในการย้อมสี 

ตัวแปรตาม (Dependent Variable): 
• สีของไข่มุกท่ีได้จากการย้อม 
• ความวาวของไข่มุกหลังการย้อม 
• ความลึกของชั้นที่ย้อมติดสี 

ตัวแปรควบคุม (Controlled Variables): 
• วิธีการย้อม  
• ประเภทและขนาดของไข่มุกท่ีใช้  
• ชนิดของสารอนินทรีย์ 

2.4 ทดสอบความคงทนของไข่มุกที่ผ่านการสีย้อม ใน 3 การทดสอบ คือ 1. ทดสอบความ
คงทนของสีย้อมต่อสารเคมีในชีวิตประจ าวัน เช่น น้ าสบู่ น้ ายาล้างจาน น้ ามะนาว น้ าส้มสายชู และ
แอลกอฮอล์ 2. ทดสอบความคงทนของสีย้อมต่อการล้างน้ า และ 3. ทดสอบความคงทนของสีย้อมต่อ
แสงอาทิตย ์
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3. การด าเนินงานในขั้นวิเคราะห์  ตีความเรื่องราวการเกิดเทพีวีนัสสู่งานออกแบบ
เครื่องประดับ 

3.1 ค้นคว้าข้อมูลจากแหล่งต่าง ๆ ที่เกี่ยวกับการก าเนิดเทพีวีนัส เช่น หนังสือ บทความ 
งานวิจัย และงานศิลปะที่เก่ียวข้อง 

3.2 วิเคราะห์สัญญะที่ปรากฏในภาพจิตกรรมการก าเนิดวีนัส โดยพิจารณาสัญลักษณ์ 
องค์ประกอบทางศิลปะ อารมณ์และบรรยากาศของภาพ รวมถึงวัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ที่ปรากฏใน
ภาพ 

3.3 สรุปผลการวิเคราะห์ น าผลการวิเคราะห์ไปใช้เป็นแนวทางในการออกแบบเครื่องประดับ 

กลุ่มตัวอย่าง : ภาพวาดการก าเนิดวีนัส โดยศิลปินที่มีชื่อเสียง จ านวน 10 ภาพ โดยใช้
วิธีการคัดเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) 

เครื่องมือในการวิจัย : แบบฟอร์มประเมินผลงานทางศิลปะ 

การวิเคราะห์ข้อมูล : วิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพ 
4. การด าเนินงานในขั้นการออกแบบเครื่องประดับ 

4.1 น าไข่มุกและเปลือกมุกที่ได้จากการทดลองย้อมสี มาเป็นวัสดุในการผลิตเครื่องประดับ 
และผลการวิเคราะห์เรื่องราวการเกิดเทพีวีนัสมาใช้เป็นแนวคิดในการออกแบบเครื่องประดับร่วมกับการ
ก าหนดกลุ่มผู้บริโภค 

4.2 ออกแบบร่างเครื่องประดับจ านวน 3 ชุด โดยแต่ละชุดประกอบด้วยแบบร่า ง
เครื่องประดับ 2 ชิ้น 

4.3 คัดเลือกแบบร่างเพ่ือการผลิต โดยใช้วิธีการประเมินจากผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ
เครื่องประดับ  

4.4 ผลิตเครื่องประดับ จ านวน 1 ชุด จากแบบร่างที่มีคะแนนประเมินสูงสุด 

กลุ่มผู้ให้ข้อมูล : ผู้เชี่ยวชาญดา้นการออกแบบเครื่องประดับ จ านวน 3 ท่าน โดยใช้
วิธีการคัดเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) 

เครื่องมือในการวิจัย : แบบประเมินแบบร่างเครื่องประดับ 

การวิเคราะห์ข้อมูล : วิเคราะห์ข้อมูลเชิงปริมาณ โดยใช้ค่าสถิติ 
 5.การด าเนินงานในขั้นสุดท้าย 

5.1 จัดท าเล่มรายงานการวิจัยฉบับสมบูรณ์ 
5.2 จัดท าบทความวิจัย เพ่ือตีพิมพ์เผยแพร่ผลการวิจัยในวารสาร Scopus  
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9. ระยะเวลาการด าเนินงานโครงการวิจัย 
 ระยะเวลาโครงการ   1   ปี 
 

ล าดับ แผนงาน / กิจกรรม ระยะเวลา 1 ปี ตามสญัญาทุน ร้อยละ
ของ

กิจกรรม 

ผลผลิต 
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 

1. ด าเนินการยื่นขอรับการ
พิจารณาจริยธรรมวิจยัใน
มนุษย ์

            5 ใบรับรอง
จริยธรรมวิจยั

ในมนุษย์ 
2 คัดเลือกเปลือกหอยมกุและ

ไข่มุกน้ าจืดสีขาว เพื่อใช้ใน
การทดลองย้อมส ี

            5 คุณภาพของ
ไข่มุกก่อน

ทดลองย้อม 
3 ปรับปรุงพื้นผิวของเปลือก

หอยมุกและไข่มุกส าหรับการ
ย้อม 

            10 ข้อมูลการ
ทดลอง 

4 ทดลองย้อมไข่มุก             10 ข้อมูลการ
ทดลอง 

5 วิเคราะห์ผลการทดลองยอ้ม
ไข่มุก 

            10 ผลการ
ทดลอง 

6 ทดสอบความคงทนของ
ไข่มุกที่ย้อมส ี

            5 ผลการ
ทดสอบ 

7 วิเคราะห์สัญญะที่ปรากฏใน
ภาพจิตกรรมการก าเนิดวีนัส 

            10 ผลการ
วิเคราะห ์

8 ก าหนดแนวคิดในการ
ออกแบบเครื่องประดับไข่มุก
ย้อมส ี

            5 แนวคิดการ
ออกแบบ 

9 ออกแบบร่างเครื่องประดับ             10 แบบร่าง 
10 คัดเลือกแบบร่างเพื่อการ

ผลิต 
            5 ผลการ

ประเมินแบบ
ร่าง 

11 ผลิตเครื่องประดับ             10 ต้นแบบ
เครื่องประดับ 

12 จัดท าเล่มรายงานการวิจยั
ฉบับสมบูรณ์ 

            5 เล่มรายงาน
วิจัยฉบับ
สมบูรณ์ 

13 ตีพิมพ์เผยแพร่ผลการวิจยัใน
วารสาร Scopus 

            5 บทความวจิัย 
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บทท่ี 2 

การทบวรรณกรรม 

 

ในบทนี้จะมีการน าเสนอและทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับการพัฒนาเทคนิคการย้อมไข่มุก
ด้วยสาร อนินทรีย์ รวมถึงการออกแบบเครื่องประดับภายใต้แรงบันดาลใจจากเรื่องราวการก าเนิดเทพี
วีนัส โดยมีหัวข้อดังนี้  

 

1. ไข่มุก 

ไข่มุก (Pearl) เป็นหนึ่งในอัญมณีจากธรรมชาติที่มีความโดดเด่นและแตกต่างจากอัญมณีชนิดอ่ืน 
เนื่องจากไม่ได้เกิดจากกระบวนการตกผลึกของแร่ธาตุภายในเปลือกโลก แต่เกิดจากสิ่งมีชีวิตคือ  หอยมุก
หรือหอยกาบคู่ (Bivalve mollusks) เมื่อมีสิ่งแปลกปลอมเข้าสู่ร่างกายหอย เซลล์เยื่อบุจะหลั่งสาร
คาร์บอเนตในรูปแร่แคลเซียมคาร์บอเนต (CaCO₃) และสารอินทรีย์คอนคิโอลิน (Conchiolin) มาห่อหุ้ม
สิ่งแปลกปลอมเป็นชั้น ๆ จนกลายเป็นไข่มุกที่มีผิวเรียบและแวววาว เอกลักษณ์เฉพาะตัวนี้เองท าให้ไข่มุก
ถูกจัดเป็น “อัญมณีอินทรีย์” (Organic Gem) ที่มีความหายากและเป็นที่ปรารถนามาตั้งแต่อดีต (GIA, 
2025) 

 
 

ภาพที่ 2-1  คุณสมบัติทางอัญมณศีาสตร์ของ ไข่มุก 

ที่มา : Gem Collector. (2025). Everything You Need to Know About Pearl. 
https://www.gemcollector.com/en-gb/article-hub/article/2570/everything-you-need-to-know-about-

pearl/ 
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ในเชิงประวัติศาสตร์ ไข่มุกถือเป็นสัญลักษณ์แห่งความมั่งคั่งและความบริสุทธิ์ ปรากฏอยู่ใน
วัฒนธรรมหลายภูมิภาคทั่วโลก ทั้งในอารยธรรมจีนโบราณที่มองว่าไข่มุกคือสัญลักษณ์ของปัญญาและ
ความโชคดี ในยุคโรมันโบราณที่ใช้ไข่มุกเป็นเครื่องบ่งบอกสถานะทางสังคม ไปจนถึงในตะวันออกกลางที่
เชื่อมโยงไข่มุกกับน้ าตาของเทพเจ้า นอกจากนี้ ไข่มุกยังมีบทบาทส าคัญในแฟชั่นและศิลปะตกแต่งของ
ราชส านักยุโรป และเป็นส่วนหนึ่งของพิธีการทางศาสนาในหลายวัฒนธรรม (Gem Society, 2025) 
ความงามที่อ่อนละมุน ผสมผสานกับคุณค่าทางสัญลักษณ์ ท าให้ไข่มุกไม่เพียงเป็นสิ่งประดับกาย แต่ยัง
เป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมและความเชื่อท่ีสืบต่อกันมา  

ในอดีต ไข่มุกถือเป็นเครื่องประดับที่สงวนไว้ส าหรับชนชั้นสูงและราชวงศ์เท่านั้น เนื่องจากการ
ค้นหาไข่มุกธรรมชาติเป็นเรื่องที่ยากล าบากและต้องอาศัยโชคเป็นอย่างมาก ตัวอย่างเช่น ในยุคโรมัน 
ไข่มุกถือเป็นสัญลักษณ์ของความม่ังคั่งและอ านาจ กษัตริย์และจักรพรรดิมักสวมไข่มุกเพ่ือแสดงถึงสถานะ
และความรุ่งโรจน์ ในขณะเดียวกัน ชาวอาหรับเชื่อว่าไข่มุกเป็นของขวัญจากพระเจ้า สร้างขึ้นจากหยด
น้ าตาของเทพธิดาที่ตกลงสู่ทะเล สัญลักษณ์นี้สะท้อนถึงความบริสุทธิ์และความสง่างาม 

ในวัฒนธรรมตะวันตก ไข่มุกมักเกี่ยวข้องกับความรัก ความบริสุทธิ์ และความงามนิรันดร์ 
สัญลักษณ์เหล่านี้ท าให้ไข่มุกกลายเป็นเครื่องประดับยอดนิยมส าหรับเจ้าสาวในงานแต่งงาน ซึ่งแสดงถึง
ความรักที่บริสุทธิ์และความสัมพันธ์ที่ยั่งยืน นอกจากนี้ ไข่มุกยังถูกมองว่าเป็นตัวแทนของความเรียบง่าย
และความสง่างาม จึงได้รับความนิยมในหมู่สตรีที่ต้องการแสดงออกถึงความมีระดับและรสนิยม 

 

 
 

ภาพที่ 2-2  สมเด็จพระนางเจ้าอลิซาเบทในชุดเครื่องทรงที่ประดับด้วยไข่มุก 

ที่มา : Saoirse Dervla Laaraichi. (2021). Pearls: Trade, Beauty and North Africa. 
https://memorients.com/articles/pearls-trade-beauty-and-north-africa 
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ในวัฒมนธรรมฝั่งตะวันออก อาธิ วัฒนธรรมจีน ไข่มุกมีบทบาทส าคัญในฐานะเครื่องรางที่ช่วย
ปกป้องผู้สวมใส่จากอันตรายและเสริมสร้างความมั่งคั่งและอ านาจ เชื่อกันว่าไข่มุกสามารถน าความสงบ
สุขและความโชคดีมาสู่ผู้ครอบครอง นอกจากนี้ ยังมีการใช้ไข่มุกในต ารับยาจีนโบราณ เพ่ือเสริมสร้าง
สุขภาพและความงาม โดยถือว่าไข่มุกมีคุณสมบัติในการฟ้ืนฟูพลังชีวิตและบ ารุงผิวพรรณให้เปล่งปลั่ง 
ในส่วของในวัฒนธรรมญี่ปุ่น ไข่มุกถูกมองว่าเป็นสัญลักษณ์ของความอดทนและความพากเพียร เนื่องจาก
กระบวนการก่อเกิดไข่มุกต้องใช้เวลานานและความพยายามจากหอยมุกที่ผลิตเนเคอร์ออกมาหุ้มสิ่ง
แปลกปลอม ความเชื่อนี้สะท้อนถึงจิตวิญญาณของชาวญี่ปุ่นที่ให้ความส าคัญกับการท างานหนักและความ
อดทน นอกจากนี้ ญี่ปุ่นยังเป็นผู้บุกเบิกการเพาะเลี้ยงไข่มุกในยุคสมัยใหม่ โดยมี  โคคิชิ มิกิโมโตะ เป็นผู้
ริเริ่มการผลิตไข่มุกเลี้ยงคุณภาพสูง ซึ่งเปลี่ยนแปลงอุตสาหกรรมไข่มุกไปอย่างสิ้นเชิง 

 

 
 

ภาพที่ 2-3  สตรีช้ันสูงของจีนในราชส านัก สมัยราชวงศ์ช่ง ท่ีแต่งหน้าและสวมเครื่องทรงที่ประดับด้วยไข่มุก 

ที่มา : Zhang Ruying. (2025). Song Dynasty Pearl Makeup 珍珠妆: Why It Was Popular and How It 
Was Applied. https://www.zhangruying.com/en/1550 

 

กล่าวได้ว่า ไข่มุกไม่เพียงแต่เป็นอัญมณีท่ีงดงามและทรงคุณค่าเท่านั้น แต่ยังสะท้อนถึงความเชื่อ
และค่านิยมของมนุษย์ในแต่ละยุคสมัย การศึกษาและเข้าใจประวัติศาสตร์และความส าคัญของไข่มุกช่วย
ให้เราเห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ ธรรมชาติ และวัฒนธรรมที่หลอมรวมกันอย่างลึกซึ้ง และยังเป็น
แรงบันดาลใจในงานศิลปะและการออกแบบที่ยั่งยืนจนถึงปัจจุบัน  
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1.1 ประเภทของไข่มุก 

ไข่มุกถือเป็นหนึ่งในอัญมณีจากธรรมชาติที่ได้รับการยกย่องในด้านความงาม ความหรูหรา และ
คุณค่าทางวัฒนธรรมมาอย่างยาวนาน ในบรรดาไข่มุกที่เป็นที่รู้จักในตลาดเครื่องประดับระดับโลก 
สามารถจ าแนกออกได้หลายชนิด โดยแต่ละชนิดมีเอกลักษณ์เฉพาะที่เกิดจากแหล่งก าเนิด สายพันธุ์หอย
มุก สภาพแวดล้อม และกระบวนการเกิดไข่มุก ซึ่งส่งผลต่อขนาด สีสัน เงางาม และความนิยมในตลาด
โดยสามารถแบ่งประเภทของไข่มุกได้ตามลักษณะการก าเนิดและแหล่งที่มาดังนี้: 

1. ไข่มุกธรรมชาติ (Natural Pearl) ไข่มุกธรรมชาติเกิดขึ้นโดยไม่มีการแทรกแซงของ
มนุษย์ เกิดจากสิ่งมีชีวิตจ าพวกหอยมุกเมื่อมีสิ่งแปลกปลอม เช่น เศษหิน หรือเม็ดทราย เข้าไปในตัวหอย
มุก แล้วหอยจะหลั่งสารแคลเซียมคาร์บอเนต (Calcium Carbonate) ออกมาหุ้มสิ่งแปลกปลอมนั้นจน
กลายเป็นไข่มุก ไข่มุกธรรมชาติเป็นไข่มุกท่ีมีราคาสูงมากเนื่องจากความหายาก 

2. ไข่มุกเลี้ยง (Cultured Pearl) ไข่มุกเลี้ยงเกิดจากการแทรกแซงของมนุษย์ โดยการน า
เม็ดแกน (Nucleus) หรือชิ้นเนื้อเยื่อ (Tissue) เข้าไปในตัวหอยมุกเพ่ือกระตุ้นให้เกิดการสร้างไข่มุก มีการ
เพาะเลี้ยงทั้งในน้ าจืดและน้ าเค็ม ไข่มุกเลี้ยงมีหลากหลายประเภท เช่น 

• ไข่มุกอะโกย่า (Akoya Pearl) เป็นไข่มุกน้ าเค็มที่เพาะเลี้ยงได้ชื่อว่ามีความ
กลมเกือบสมบูรณ์และเงางามคมชัดมากที่สุด มีต้นก าเนิดจากหอยมุกอะโกย่า (Pinctada fucata)              
ที่เพาะเลี้ยงในเขตน้ าทะเลของญี่ปุ่นและจีน ขนาดของไข่มุกชนิดนี้อยู่ระหว่าง 5–9 มิลลิเมตร สีที่พบได้
บ่อยคือขาวครีม ชมพูอ่อน หรือเงินอมฟ้า พร้อมโอเวอร์โทนแบบโรสหรือซิลเวอร์ ความเงางามที่ใสและ
สว่างท าให้ไข่มุกอะโกย่าเป็นสัญลักษณ์ของความงามแบบคลาสสิก เหมาะส าหรับการท าสร้อยคอไข่มุกท่ี
ต้องการความประณีตและหรูหราในแบบดั้งเดิม 

• ไข่มุกตาฮิติ (Tahitian Pearl) มีถิ่นก าเนิดจากหมู่เกาะตาฮิติและเฟรนช์โป
ลินีเซีย ผลิตจากหอยมุกด าสายพันธุ์ Pinctada margaritifera ลักษณะเด่นคือ มีสีพ้ืนเข้มโดยธรรมชาติ 
ตั้งแต่ด า เทาเงิน เขียวนกยูง (peacock green) ไปจนถึงม่วงและบรอนซ์ ขนาดเฉลี่ยอยู่ที่ 8–16 
มิลลิเมตร เงาสะท้อนของไข่มุกตาฮิติมีความลึกและมิติสูง ให้ความรู้สึกหรูหราและลึกลับ โดยเฉพาะสี 
“peacock” ซึ่งเป็นประกายเขียวอมฟ้าบนพ้ืนสีด าที่หายากและได้รับความนิยมมาก ไข่มุกชนิดนี้มักใช้ใน
งานออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัยที่ต้องการความโดดเด่นและเอกลักษณ์เฉพาะตัว 

• ไข่มุกเซาท์ซี (South Sea Pearl) เป็นไข่มุกน้ าเค็มที่มีขนาดใหญ่ที่สุดในเชิง
พาณิชย์ ผลิตจากหอยมุกสายพันธุ์ Pinctada maxima ในทะเลแถบออสเตรเลีย อินโดนีเซีย และ
ฟิลิปปินส์ ขนาดของไข่มุกเซาท์ซีมีตั้งแต่ 9–20 มิลลิเมตร สีมีตั้งแต่ขาวเงิน ขาวอมทอง ไปจนถึงทองเข้ม 
ซึ่งไข่มุกสีทองเข้มถือว่าหายากและมีมูลค่าสูง เงางามของไข่มุกชนิดนี้มีความนุ่มนวลแบบซาติน ไม่จัดจ้าน
แต่ให้ความอบอุ่นและสง่างาม จึงเป็นที่นิยมส าหรับการออกแบบเครื่องประดับชั้นสูงที่เน้นความหรูหรา
และเป็นชิ้นเด่น (statement piece) 

• ไข่มุกน้ าจืด (Freshwater Pearl) เป็นไข่มุกที่เพาะเลี้ยงในแม่น้ า ทะเลสาบ 
และบ่อ โดยมีจีนเป็นผู้ผลิตหลักของโลก ไข่มุกชนิดนี้มีขนาดหลากหลายตั้งแต่ 2–12 มิลลิเมตร และ
สามารถมีขนาดใหญ่กว่านี้ได้ สีตามธรรมชาติได้แก่ ขาว ครีม ชมพู ม่วงอ่อน และส้ม นอกจากนี้ยัง
สามารถย้อมสีให้เป็นโทนแฟชั่นได้ รูปทรงของไข่มุกน้ าจืดมีความหลากหลาย ทั้งกลม รี บาร็อก และ             
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ฟรีฟอร์ม ไข่มุกน้ าจืดมีชั้นเนคเคอร์หนา ท าให้ทนทานต่อการใช้งาน และแม้จะมีราคาย่อมเยาแต่คุณภาพ
ก็พัฒนาขึ้นมากในช่วงไม่ก่ีทศวรรษที่ผ่านมา ท าให้เป็นที่นิยมส าหรับการออกแบบเครื่องประดับที่ต้องการ
ความหลากหลายทางสีสันและรูปทรง รวมถึงงานเชิงศิลป์ที่ต้องการความสร้างสรรค์ 

 

 
ภาพที่ 2-4  ประเภทของไข่มุก 

ที่มา : Carlotta Trentin. (2022). The different types of pearls. https://www.lilmilan.com/blogs/lil-milan-
jewelry-blog/pearls-101-everything-you-need-to-know-about-

pearls?srsltid=AfmBOopLet5SsqHtB2qe89v_QUFdfITeH7P7iljCdWIt0m5b7isTLGZf 
 

3. ไข่มุกเทียม (Imitation Pearl) เป็นไข่มุกที่มนุษย์สร้างขึ้นโดยเลียนแบบลักษณะของ
ไข่มุกธรรมชาติหรือไข่มุกเลี้ยง มักผลิตจากแก้ว พลาสติก หรือวัสดุสังเคราะห์ที่เคลือบด้วยสารที่มี
ลักษณะมันวาวคล้ายไข่มุก 

1.2 โครงสร้างและคุณสมบัติของไข่มุก 

ไข่มุกประกอบด้วยแคลเซียมคาร์บอเนตในรูปของแร่ "อราโกไนต์" (Aragonite) และโปรตีนคอน
ไคโอลิน (Conchiolin) ซึ่งเป็นสารที่ท าให้ไข่มุกมีความแข็งแรงและเงางาม โครงสร้างของไข่มุกมีลักษณะ
ส าคัญดังนี้: 

1. ชั้นเนเคอร์ (Nacre) ชั้นเนเคอร์คือส่วนที่ประกอบด้วยแผ่นบางของแคลเซียม
คาร์บอเนตเรียงตัวซ้อนกันเป็นชั้นๆ สลับกับชั้นของโปรตีน ชั้นเนเคอร์นี้เป็นปัจจัยหลักที่ท าให้ไข่มุกมี
ความเงางามแบบ "Luster" และความทนทาน 
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ภาพที่ 2-5  องค์ประกอบของช้ันเนื้อไข่มุก 

ที่มา : Ashley McNamara. (2025). Freshwater Pearl Grading – Your Insider’s Guide to Grading 
Freshwater Pearls. https://www.purepearls.com/pages/freshwater-pearls-

grading?srsltid=AfmBOopZnC6gis0-eVKjCCqpUMUrKjKar0FUZ0_b8mkwt7BzXRdqUAGr 
 

2. รูปร่างและขนาด ไข่มุกมีรูปร่างหลากหลาย เช่น ทรงกลม ทรงหยดน้ า รูปวงรี หรือ
รูปร่างที่ไม่เป็นระเบียบ ไข่มุกท่ีมีทรงกลมสมบูรณ์แบบมักมีมูลค่าสูงกว่า 

 

 
 

ภาพที่ 2-6  รูปร่างของไข่มุกธรรมชาต ิ
ที่มา : karennamarajcollection. (2018). Pearl Guide. https://karennamarajcollection.com/pearl-guide/ 
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3. สีของไข่มุก สีของไข่มุกขึ้นอยู่กับชนิดของหอยมุก สารสี (Pigments) และปัจจัย
สิ่งแวดล้อม สีของไข่มุกมีตั้งแต่สีขาว สีครีม สีชมพู สีทอง สีม่วง สีเขียว ไปจนถึงสีด า  สีที่เป็นธรรมชาติ
และหายาก เช่น ทองหรือด า จะมีมูลค่าสูงกว่า 

 

 
ภาพที่ 2-7  สขีองไข่มุกธรรมชาต ิ

ที่มา : karennamarajcollection. (2018). Pearl Guide. https://karennamarajcollection.com/pearl-guide/ 
 

4. คุณภาพของไข่มุก การประเมินคุณภาพของไข่มุกมีเกณฑ์ส าคัญหลายประการ 
ได้แก่: 

• ความวาว (Luster): ความวาวเป็นตัวบ่งชี้ที่ส าคัญที่สุดในการประเมินคุณภาพ
ของไข่มุก ความวาวคือสิ่งที่แยกไข่มุกชั้นดีออกจากไข่มุกชั้นต่ า และไข่มุกชั้นพิเศษออกจากไข่มุกชั้น
ธรรมดา ความวาวของไข่มุกเกิดจากการสะท้อน (การเปลี่ยนทิศทางของคลื่นที่ผ่านจากตัวกลางหนึ่งไปยัง
อีกตัวกลางหนึ่ง) การหักเห (การเปลี่ยนทิศทางของคลื่นที่ผ่านจากตัวกลางหนึ่งไปยังอีกตัวกลางหนึ่ง) 
และการเลี้ยวเบน (เมื่อคลื่นผ่านสิ่งกีดขวาง) ของแสงที่ผ่านชั้นโปร่งแสง ยิ่งมีชั้นมากและบางมากเท่าไหร่ 
ความวาวก็จะยิ่งดีขึ้นเท่านั้น ความวาวของไข่มุกเกิดจากการซ้อนทับของชั้นต่างๆ ซึ่งช่วยสลายแสงที่ตก
กระทบพ้ืนผิว 
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ภาพที่ 2-8  คุณภาพของไข่มุกธรรมชาต ิ
ที่มา : karennamarajcollection. (2018). Pearl Guide. https://karennamarajcollection.com/pearl-guide/ 

 
 

• พ้ืนผิว (Surface Quality): โดยปกติแล้วธรรมชาติไม่ได้ไร้ที่ติ และเนื่องจาก
หอยสร้างไข่มุกขึ้นมา ชั้นของมุกจึงมักไม่เรียบเสมอกัน ท าให้เกิดตุ่มนูนที่อาจปรากฏบนพ้ืนผิวของไข่มุก
ได้ เมื่อพิจารณาถึงลักษณะผิว ที่มักเรียกว่า 'ต าหนิ' 'จุด' และ 'ความสะอาด' ไข่มุกที่มีมูลค่าสูงมักมีผิว
เรียบและมีราคาสูงกว่า 

 

 
 

ภาพที่ 2-9  ลักษณะและคณุภาพของพื้นผิวของไข่มุกธรรมชาต ิ
ที่มา : karennamarajcollection. (2018). Pearl Guide. https://karennamarajcollection.com/pearl-guide/ 

 
 

• รูปร่าง (Shape): ไข่มุกที่กลมสมบูรณ์เป็นที่ต้องการมากที่สุด รองลงมาคือ
ไข่มุกรูปทรงสมมาตร เช่น รูปหยดน้ าหรือวงรี 

• ขนาด (Size): ขนาดของไข่มุกมีผลต่อมูลค่า ไข่มุกที่มีขนาดใหญ่และสมบูรณ์
มักมีราคาสูงกว่า 
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1.3 การดูแลและบ ารุงรักษาไข่มุก 

ไข่มุกเป็นอัญมณีอินทรีย์ที่มีความงดงามและทรงคุณค่า เกิดจากกระบวนการทางธรรมชาติ
ภายในหอยมุก ทั้งจากแหล่งธรรมชาติและการเพาะเลี้ยง โครงสร้างของไข่มุกประกอบด้วยชั้นเนเคอร์ 
(Nacre) ซึ่งมีความละเอียดอ่อนและไวต่อสภาพแวดล้อมภายนอก ดังนั้น การดูแลรักษาอย่างเหมาะสมจึง
มีความส าคัญอย่างยิ่งในการคงไว้ซึ่งความแวววาว ความแข็งแรง และอายุการใช้งานของไข่มุก (วิภาดา              
ศิริอนุสรณ์ศักดิ์, 2560) ปัจจัยส าคัญท่ีส่งผลต่อคุณภาพของไข่มุก ได้แก่ อุณหภูมิ ความชื้น และการสัมผัส
สารเคมี โดยไข่มุกควรถูกเก็บรักษาไว้ในสภาพแวดล้อมที่มีอุณหภูมิปกติ ไม่ร้อนหรือเย็นจนเกินไป 
เนื่องจากการเปลี่ยนแปลงของอุณหภูมิอย่างรวดเร็วอาจท าให้ชั้นเนเคอร์เกิดการขยายตัวหรือหดตัว 
ส่งผลให้ไข่มุกแตกร้าวหรือเสื่อมสภาพได้ นอกจากนี้ ความชื้นยังเป็นอีกปัจจัยที่ต้องควบคุมอย่าง
เหมาะสม เพราะหากอากาศแห้งเกินไป ไข่มุกอาจสูญเสียความชุ่มชื้นจนเกิดรอยแตก แต่ในทางกลับกัน 
หากอยู่ในสภาพที่มีความชื้นสูงเกินไป ก็อาจก่อให้เกิดเชื้อราหรือความเสียหายต่อผิวของไข่มุกได้ 

ในด้านการสัมผัสสารเคมี ควรหลีกเลี่ยงไม่ให้ไข่มุกสัมผัสกับน้ าหอม เครื่องส าอาง สเปรย์ฉีดผม 
หรือผลิตภัณฑ์ท าความสะอาดต่าง ๆ เนื่องจากสารเหล่านี้สามารถกัดกร่อนผิวไข่มุกและลดความเงางาม
ตามธรรมชาติได้ (สมาคมผู้ค้าอัญมณีไทย, 2562) ด้วยเหตุนี้ การสวมใส่ไข่มุกจึงควรเป็นขั้นตอนสุดท้าย
หลังจากแต่งกายและใช้ผลิตภัณฑ์ความงามเรียบร้อยแล้ว 

การท าความสะอาดไข่มุกควรใช้วิธีที่อ่อนโยน โดยแนะน าให้เช็ดด้วยผ้านุ่มที่ชุบน้ าสะอาดและบิด
หมาด เพ่ือขจัดคราบเหงื่อหรือสิ่งสกปรกที่สะสมหลังการสวมใส่ ไม่ควรใช้น้ ายาท าความสะอาดหรือ
สารเคมีใด ๆ เนื่องจากอาจท าลายพื้นผิวของไข่มุกได้ หลังจากเช็ดท าความสะอาดแล้ว ควรใช้ผ้าแห้งเช็ด
ซ้ าทันทีเพ่ือป้องกันความชื้นสะสม ซึ่งอาจส่งผลต่อคุณภาพของอัญมณีในระยะยาว 

ส าหรับการจัดเก็บ ควรเก็บไข่มุกไว้ในกล่องเครื่องประดับที่บุด้วยผ้านุ่ม เพ่ือช่วยลดแรงกระแทก
และป้องกันรอยขีดข่วน นอกจากนี้ควรแยกเก็บออกจากเครื่องประดับชนิดอ่ืน โดยเฉพาะอัญมณีที่มี
ความแข็งสูง เช่น เพชรหรือไพลิน ซึ่งอาจขูดผิวไข่มุกให้เกิดความเสียหายได้ สถานที่จัดเก็บควรเป็น
บริเวณท่ีมีอุณหภูมิห้องและไม่แห้งจนเกินไป เพ่ือช่วยรักษาสมดุลของความชื้นในเนื้อไข่มุก 

ในแง่ของการใช้งาน ผู้สวมใส่ควรหลีกเลี่ยงการใส่ไข่มุกขณะท ากิจกรรมที่ก่อให้เกิดเหงื่อมาก 
เช่น การออกก าลังกาย หรือกิจกรรมกลางแจ้งที่ต้องเผชิญกับความร้อนสูง รวมถึงควรถอดไข่มุกก่อน
อาบน้ าหรือว่ายน้ า โดยเฉพาะในสระที่มีคลอรีน เพราะสารเคมีดังกล่าวสามารถท าลายผิวไข่มุกได้ 
นอกจากนี้                ไม่ควรสวมใส่ไข่มุกขณะท าอาหารหรือท างานบ้าน เนื่องจากไข่มุกอาจสัมผัสกับ
ไขมัน กรด หรือสารท าความสะอาดโดยไม่ตั้งใจ 

ในกรณีที่ไข่มุกเริ่มสูญเสียความเงางามหรือมีลักษณะด้าน สามารถฟ้ืนฟูเบื้องต้นได้โดยใช้ผ้านุ่ม
ชุบน้ ามันมะกอกเพียงเล็กน้อยแล้วเช็ดอย่างเบามือ วิธีนี้ช่วยเพ่ิมความชุ่มชื้นให้กับผิวไข่มุกและท าให้
ความแวววาวกลับคืนมา อย่างไรก็ตาม หากไข่มุกมีรอยขีดข่วนหรือความเสียหายที่เห็นได้ชัด ควรปรึกษา
ผู้เชี่ยวชาญด้านอัญมณีเพ่ือท าการประเมินและซ่อมแซมอย่างเหมาะสม ไม่ควรขัดหรือซ่อมแซมด้วย
ตนเอง เพราะอาจท าให้ความเสียหายรุนแรงขึ้น 
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ข้อควรระวังเพ่ิมเติมคือควรหลีกเลี่ยงการเก็บไข่มุกไว้ในบริเวณที่มีแสงแดดส่องถึงโดยตรงเป็น
เวลานาน เนื่องจากความร้อนและรังสีอัลตราไวโอเลตอาจท าให้สีของไข่มุกเปลี่ยนแปลงและลดความ
แข็งแรงของชั้นเนเคอร์ได้ การดูแลไข่มุกอย่างถูกวิธีจึงไม่เพียงช่วยรักษาความสวยงามของอัญมณี แต่ยัง
ช่วยคงคุณค่าทางเศรษฐกิจและสุนทรียภาพให้คงอยู่ในระยะยาว 

กล่าวโดยสรุป การบ ารุงรักษาไข่มุกจ าเป็นต้องค านึงถึงสภาพแวดล้อม การใช้งาน และวิธีการท า
ความสะอาดอย่างเหมาะสม การปฏิบัติตามแนวทางดังกล่าวจะช่วยให้ ไข่มุกคงความเงางามและสามารถ
ใช้งานได้ยาวนาน อันเป็นการรักษาคุณค่าของอัญมณีท่ีมีความพิเศษท้ังในเชิงธรรมชาติและศิลปะ 

 

2. การย้อมสีไข่มุก  

2.1 ประวัติและวิวัฒนาการของการย้อมสีไข่มุกในอุตสาหกรรมเครื่องประดับ 

การย้อมสีไข่มุกมีประวัติความเป็นมาอันยาวนาน โดยเริ่มต้นจากประเทศจีนในสมัยราชวงศ์หมิง 
ราวศตวรรษที่ 14 ซึ่งชาวจีนได้ค้นพบวิธีการย้อมสีไข่มุกด้วยสารสกัดจากพืชธรรมชาติ (วิทยา สุขสมัย , 
2558) การย้อมสีไข่มุกในยุคแรกเริ่มนั้นมีข้อจ ากัดด้านเฉดสีที่ได้ เนื่องจากใช้วัตถุดิบจากธรรมชาติ                
เป็นหลัก ท าให้ได้เพียงสีน้ าตาล เหลือง และด าเท่านั้น 

 

 
 

ภาพที่ 2-10  ลักษณะและคณุภาพของพื้นผิวของไข่มุกธรรมชาต ิ
ที่มา : DezLin Marc. (2026). How to Tell Natural and Dyed Pearls Apart. 

https://dezlin.com/blogs/all/how-to-tell-natural-and-dyed-pearls-
apart?srsltid=AfmBOooRx_kAx8SslxY6SppIcaxSghOT995F8Y7-qK-273f4EUpGKote 
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วิวัฒนาการการย้อมสีไข่มุกมีการพัฒนามาอย่างยาวนาน โดยในยุคแรกเริ่มก่อนศตวรรษที่ 19 
การย้อมสีไข่มุกอาศัยวัตถุดิบจากธรรมชาติเป็นหลัก โดยใช้สารสกัดจากพืชพ้ืนถิ่นต่าง  ๆ เช่น ครั่ง คราม 
และเปลือกไม้ ซึ่งให้สีธรรมชาติที่สวยงามแต่มีข้อจ ากัดด้านความคงทนและความหลากหลายของเฉดสี 
เนื่องจากธรรมชาติของวัตถุดิบที่น ามาใช้มีอยู่อย่างจ ากัด ในช่วงศตวรรษที่ 19 เมื่อวิทยาการด้านเคมีมี
ความก้าวหน้ามากขึ้น การย้อมสีไข่มุกได้พัฒนาไปอีกขั้น โดยมีการน าสารเคมีสังเคราะห์มาใช้ใน
กระบวนการย้อมสี ท าให้สามารถสร้างสีสันได้หลากหลายมากขึ้น (สมศักดิ์ วงศ์ประภาพร , 2563) 
กระบวนการย้อมสีไข่มุกในยุคนี้มีการพัฒนาเทคนิคต่าง ๆ เช่น การย้อมแบบซึมลึก การเคลือบผิว และ
การย้อมแบบผสมผสาน 

เมื่อก้าวเข้าสู่ยุคที่สอง ในช่วงศตวรรษที่ 19-20 วงการย้อมสีไข่มุกได้มีการพัฒนาก้าวหน้าขึ้น
อย่างมาก ด้วยการน าสารเคมีสังเคราะห์เข้ามาใช้ในกระบวนการย้อมสี ท าให้สามารถสร้างสีสันได้
หลากหลายมากขึ้น อีกทั้งยังสามารถควบคุมคุณภาพของสีให้มีความคงทนมากกว่าการใช้วัสดุจาก
ธรรมชาติ ส่งผลให้อุตสาหกรรมไข่มุกมีการพัฒนาอย่างรวดเร็ว 

ในยุคปัจจุบัน ศตวรรษท่ี 21 เป็นต้นมา เทคโนโลยีการย้อมสีไข่มุกได้ก้าวล้ าไปอีกข้ัน ด้วยการน า
นาโนเทคโนโลยีมาประยุกต์ใช้ในกระบวนการย้อมสี ท าให้สามารถย้อมสีได้หลายชั้น สร้างมิติและความ
ลึกให้กับสีของไข่มุก นอกจากนี้ยังมีการน าระบบคอมพิวเตอร์มาควบคุมคุณภาพการผลิต ท าให้ได้
ผลิตภัณฑ์ที่มีมาตรฐานสูง สม่ าเสมอ และตอบสนองความต้องการของตลาดได้อย่างแม่นย า การพัฒนา
เหล่านี้ได้ยกระดับอุตสาหกรรมไข่มุกให้มีความทันสมัยและมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น 

ปัจจุบัน การย้อมสีไข่มุกได้พัฒนาไปอย่างมาก มีการใช้เทคโนโลยีขั้นสูงในการคว บคุม
กระบวนการย้อม ท าให้ได้สีที่สม่ าเสมอและคงทนมากขึ้น นอกจากนี้ยังมีการพัฒนาเทคนิคพิเศษ เช่น 
การสร้างลวดลายบนผิวไข่มุก การย้อมสีแบบไล่ระดับ และการสร้างเอฟเฟกต์พิเศษต่าง ๆ 

วิวัฒนาการทั้งสามยุคนี้แสดงให้เห็นถึงการพัฒนาอย่างต่อเนื่องในด้านเทคโนโลยีการย้อมสีไข่มุก 
จากการพึ่งพาธรรมชาติในยุคแรก สู่การใช้สารเคมีสังเคราะห์ในยุคที่สอง จนถึงการใช้เทคโนโลยีขั้นสูงใน
ปัจจุบัน ซึ่งท าให้อุตสาหกรรมไข่มุกสามารถผลิตผลิตภัณฑ์ที่มีคุณภาพสูงและตอบสนองความต้องการ
ของผู้บริโภคได้อย่างหลากหลายมากขึ้น การย้อมสีไข่มุกในปัจจุบันให้ความส าคัญกับความปลอดภัยและ
ความเป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อมมากขึ้น มีการพัฒนาสารย้อมที่ปลอดภัยและกระบวนการย้อมที่ลดการใช้
สารเคมีอันตราย อีกท้ังยังมีการวิจัยและพัฒนาเทคนิคใหม่ ๆ อย่างต่อเนื่อง เพ่ือตอบสนองความต้องการ
ของตลาดที่หลากหลายมากข้ึน 
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2.2 เทคนิคและวิธีการย้อมสีไข่มุกที่ใช้ในปัจจุบัน  

ไข่มุกซึ่งเป็นอัญมณีจากธรรมชาติที่เปี่ยมด้วยเสน่ห์และความงดงาม ได้รับความนิยมมาอย่าง
ยาวนาน  ความงามของไข่มุกนั้นไม่ได้อยู่เพียงที่รูปทรงและความแวววาวเท่านั้น แต่ยังรวมถึงสีสันอัน
หลากหลายที่เกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ และสีสันที่มนุษย์สร้างขึ้นผ่านกระบวนการย้อมสี   

การย้อมสีไข่มุกเป็นศิลปะที่ต้องอาศัยความช านาญและความรู้ความเข้าใจอย่างลึกซ้ึง  เนื่องจาก
ไข่มุกมีโครงสร้างที่ซับซ้อน  ประกอบด้วยสารหลายชนิด  โดยหลักๆ คือ แคลเซียมคาร์บอเนต (CaCO₃) 
และคอนคิโอลิ่น (Conchiolin)  ซึ่งเป็นโปรตีนที่ท าหน้าที่เป็นสารยึดเกาะ  การเลือกใช้สารย้อมสีและ
วิธีการย้อมจึงต้องค านึงถึงคุณสมบัติทางเคมีและกายภาพของไข่มุก เพ่ือไม่ให้เกิดความเสียหายหรือ
ท าลายโครงสร้างภายใน  รวมถึงความคงทนของสีที่จะติดทนนาน 

สารย้อมสีที่ใช้ในกระบวนการย้อมไข่มุกสามารถแบ่งออกได้เป็น 2 ประเภทหลัก คือ 

1. สารย้อมสีอนินทรีย์:  เป็นสารย้อมสีที่ได้จากแร่ธาตุต่าง ๆ  เช่น โลหะหนักต่าง ๆ  
ประโยชน์คือมักให้สีที่สดใสและคงทน  ตัวอย่างเช่น  เกลือของโลหะต่าง  ๆ เช่น  เกลือโครเมียม 
(Chromium salts)  สามารถให้สีเขียวหรือสีเทา  เกลือโคบอลต์ (Cobalt salts)  ให้สีฟ้า  เกลือเหล็ก 
(Iron salts)  ให้สีด าหรือสีน้ าตาล  อย่างไรก็ตาม  การใช้สารย้อมสีอนินทรีย์นั้นมีความเสี่ยงต่อสุขภาพ
และสิ่งแวดล้อม  เนื่องจากโลหะหนักบางชนิดเป็นพิษและตกค้างในสิ่งแวดล้อมได้  จึงจ าเป็นต้องควบคุม
การใช้และก าจัดของเสียอย่างถูกวิธี  ปัจจุบัน  การใช้สารย้อมสีอนินทรีย์จึงมีแนวโน้มลดลง  เนื่องจาก
กฎระเบียบด้านสิ่งแวดล้อมที่เข้มงวดมากขึ้น  

2. สารย้อมสีอินทรีย์:  เป็นสารย้อมสีที่ได้จากสารประกอบอินทรีย์  เช่น  สีย้อม
สังเคราะห์  หรือสารสกัดจากพืช  ข้อดีของสารย้อมสีอินทรีย์ คือ มีความหลากหลายของสีสัน  มีความ
ปลอดภัยต่อสุขภาพและสิ่งแวดล้อมมากกว่าสารย้อมสีอนินทรีย์  และสามารถควบคุมความเข้มของสีได้ดี  
ตัวอย่างเช่น  สีย้อมสังเคราะห์ประเภท Azo Dyes สามารถให้สีสันที่หลากหลาย ตั้งแต่สีเหลือง สีส้ม               
สีแดง ไปจนถึงสีน้ าเงิน นอกจากนี้ ยังมีการใช้สารสกัดจากธรรมชาติ เช่น  จากเปลือกไม้  ดอกไม้  หรือ
ผลไม้  เพื่อให้ได้สีจากธรรมชาติ ซึ่งเป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม  แต่สีที่ได้อาจไม่คงทนเท่ากับสีย้อมสังเคราะห์  

 2.3 วิธีการย้อมสีไข่มุก 

วิธีการย้อมสีไข่มุกนั้นมีความหลากหลาย ขึ้นอยู่กับประเภทของสารย้อมสีและคุณสมบัติของ
ไข่มุก โดยทั่วไป กระบวนการย้อมสีจะประกอบด้วยขั้นตอนหลักๆ ดังนี้: 

1. การเตรียมไข่มุก: ก่อนการย้อมสี ไข่มุกจะต้องได้รับการท าความสะอาด เพ่ือก าจัดสิ่ง
สกปรกและคราบไขมัน โดยอาจใช้แปรงขนอ่อน น้ ายาท าความสะอาด หรือวิธีการอ่ืน ๆ ความสะอาด
ของไข่มุกเป็นสิ่งส าคัญ เพ่ือให้สารย้อมสีสามารถแทรกซึมเข้าไปได้อย่างทั่วถึง  

2. การเลือกและเตรียมสารย้อมสี: การเลือกสารย้อมสีจะขึ้นอยู่กับสีที่ต้องการ และ
คุณสมบัติของไข่มุก ควรเลือกใช้สารย้อมสีที่มีคุณภาพ มีความคงทน และปลอดภัยต่อสุขภาพและ
สิ่งแวดล้อม สารย้อมสีจะต้องถูกละลายในน้ าหรือตัวท าละลายอ่ืน ๆ ตามอัตราส่วนที่เหมาะสม เพ่ือให้ได้
ความเข้มของสีตามที่ต้องการ 
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3. กระบวนการย้อมสี: ไข่มุกจะถูกแช่ในสารละลายย้อมสี โดยมีการควบคุมอุณหภูมิ
และเวลา เพ่ือให้สารย้อมสีสามารถแทรกซึมเข้าไปในไข่มุกได้อย่างทั่วถึง  อุณหภูมิและเวลาที่ใช้จะ
แตกต่างกันไป ขึ้นอยู่กับประเภทของสารย้อมสีและประเภทของไข่มุก บางครั้งอาจมีการใช้ความดันหรือ
การเขย่า เพ่ือช่วยให้สารย้อมสีแทรกซึมได้ดีขึ้น 

4. การล้างและอบแห้ง: หลังจากการย้อมสี ไข่มุกจะถูกน ามาล้างด้วยน้ าสะอาด                  
เพ่ือล้างสารย้อมสีที่ตกค้าง จากนั้นจึงน าไปอบแห้ง โดยอาจใช้ลมร้อน หรือวิธีการอ่ืน ๆ การอบแห้งต้อง
ท าอย่างระมัดระวัง เพ่ือไม่ให้ไข่มุกเสียหาย 

5. การตรวจสอบคุณภาพ: หลังจากการย้อมสี ไข่มุกจะถูกตรวจสอบคุณภาพ โดยดูที่
ความสม่ าเสมอของสี ความคงทนของสี และความเงางาม หากไม่เป็นไปตามมาตรฐาน อาจต้องท าการ
ย้อมสีซ้ า หรือปรับปรุงวิธีการย้อมสี 

ข้อควรระวังในการย้อมสีไข่มุก 

1. เลือกใช้สารย้อมสีที่มีคุณภาพและปลอดภัย: ควรเลือกใช้สารย้อมสีที่ได้รับการ
รับรอง และมีความคงทน เพ่ือให้สีติดทนนาน และไม่เป็นอันตรายต่อสุขภาพและสิ่งแวดล้อม 

2. ควบคุมอุณหภูมิและเวลาในการย้อมสีอย่างเหมาะสม: อุณหภูมิและเวลาที่ใช้ในการ
ย้อมสี มีผลต่อความสม่ าเสมอของสี และความคงทนของสี ควรท าการทดลองก่อน เพ่ือหาอุณหภูมิและ
เวลาที่เหมาะสม 

3. ท าความสะอาดไข่มุกอย่างถูกวิธี: ก่อนการย้อมสี ไข่มุกควรได้รับการท าความสะอาด
อย่างทั่วถึง เพ่ือให้สารย้อมสีสามารถแทรกซึมเข้าไปได้อย่างทั่วถึง 

4. ก าจัดของเสียอย่างถูกวิธี: หลังจากการย้อมสี ควรจัดการกับของเสียอย่างถูกวิธี               
เพ่ือป้องกันมลพิษต่อสิ่งแวดล้อม 

2.4 สารอนินทรีย์ในการย้อมสีไข่มุก 

สารอนินทรีย์เป็นสารประกอบทางเคมีที่โดยทั่วไปมิได้มีโครงสร้างหลักเป็นโครงข่ายคาร์บอน–
ไฮโดรเจนแบบสารอินทรีย์ และครอบคลุมสารหลายประเภท เช่น ออกไซด์ ซัลไฟด์ ซิลิเกต และเกลือของ
โลหะบางชนิด ในกระบวนการปรับปรุงสีของไข่มุก สารอนินทรีย์บางชนิดสามารถน ามาใช้เพ่ือก่อให้เกิด
การเปลี่ยนแปลงของสีผ่านปฏิกิริยาทางเคมีหรือการเกิดสารประกอบบนพ้ืนผิวของชั้นมุก ส่งผลให้เกิด
เฉดสีที่แตกต่างจากสีเดิม ทั้งนี้ ประสิทธิภาพและความคงทนของสีขึ้นอยู่กับชนิดของสาร ความเข้มข้น 
สภาวะของสารละลาย ระยะเวลาในการย้อม และคุณลักษณะของพ้ืนผิวไข่มุก โดยทั่วไป สารอนินทรีย์ที่
นิยมใช้ในการย้อมสีไข่มุกจะมีคุณสมบัติที่ปลอดภัยต่อการใช้และสามารถคงคุณสมบัติของสีได้ตลอดอายุ
การใช้งาน ซึ่งท าให้ไข่มุกที่ย้อมสีด้วยสารอนินทรีย์มีความทนทานต่อการเปลี่ยนแปลงจากปัจจัยภายนอก 
เช่น แสงแดด ความชื้น และสารเคมี 

การย้อมสีไข่มุกด้วยสารอนินทรีย์สามารถท าให้ได้สีสันที่เป็นธรรมชาติ เช่น สีชมพู สีฟ้า สีเขียว 
และสีทอง ซึ่งสีสันต่าง ๆ เหล่านี้มักเป็นที่ต้องการในตลาดเครื่องประดับเพราะมีความโดดเด่นและ
สามารถจับคู่กับเครื่องแต่งกายได้ง่าย  
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2.5 กระบวนการย้อมสีไข่มุกด้วยสารอนินทรีย์ 

1. การเตรียมไข่มุก 

ก่อนที่จะเข้าสู่กระบวนการย้อมสี ขั้นแรกนักออกแบบจะต้องเตรียมไข่มุกให้มีคุณภาพดี ซึ่งได้แก่ 
การท าความสะอาดและตรวจสอบว่าไม่มีฟองอากาศ หรือใส่ลงไปช่องว่างในกระบวนการผลิต การท า
ความสะอาดไข่มุกจะช่วยให้สีที่ได้มีความเสถียรและเพ่ิมความสวยงามของชิ้นงาน วิธีการท าความสะอาด
สามารถท าได้โดยใช้แอลกอฮอล์หรือหลอดน้ าสบู่ในการล้าง 

2. การเลือกสารอนินทรีย์ 

การเลือกสารอนินทรีย์เป็นขั้นตอนส าคัญที่มีผลโดยตรงต่อผลลัพธ์ของสีที่ได้ นักออกแบบจะ
พิจารณาจากสีที่ต้องการใช้เป็นหลัก โดยสารอนินทรีย์ที่นิยมใช้ เช่น ออกไซด์ของเหล็ก ( Iron Oxide)                 
ที่ใช้ในการสร้างสีแดง หรือสีน้ าเงินจากซิลิเกต เป็นต้น 

3. กระบวนการย้อมสี 

กระบวนการย้อมสีไข่มุกด้วยสารอนินทรีย์จะแบ่งออกเป็นสองแบบหลัก ได้แก่ วิธีการย้อมสี 
แบบแช่ (Dye Immersion Method) และวิธีการย้อมสีแบบพ่น (Spray Dye Method) 

• วิธีการย้อมสีแบบแช่ เป็นการแช่ไข่มุกในสารละลายที่มีสารอนินทรีย์อยู่ ซึ่งจะมีการ
ควบคุมอุณหภูมิและเวลาตามที่ไม่ให้สีลอกหรือหลุดออก ซึ่งส่วนใหญ่จะใช้เวลาในการ
แช่ประมาณ 30 นาทีถึง 2 ชั่วโมง ขึ้นอยู่กับสีที่ต้องการ 

• วิธีการย้อมสีแบบพ่น เป็นการพ่นสารละลายที่มีสารอนินทรีย์ลงบนไข่มุก จึงสามารถ
ควบคุมความเข้มข้นของสีได้อย่างแม่นย า การใช้วิธีนี้มักนิยมในกรณีที่ต้องการรักษา
ความเป็นธรรมชาติของไข่มุก 

4. การอบแห้ง 

หลังจากกระบวนการย้อมสีเสร็จสิ้น ไข่มุกจะต้องอบแห้งเพ่ือให้สีติดแน่น ขั้นตอนนี้ควรท าใน
อุณหภูมิที่ไม่สูงเกินไป เพ่ือไม่ให้เกิดการเสียรูปหรือเสียคุณภาพของไข่มุก การอบแห้งนี้อาจใช้เวลาหลาย
ชั่วโมงข้ึนอยู่กับวิธีการและอุณหภูมิ 

2.6 ประโยชน์และการใช้งานของไข่มุกย้อมสีด้วยสารอนินทรีย์ 

ไข่มุกท่ีผ่านการย้อมสีด้วยสารอนินทรีย์มีข้อดีหลายประการ เช่น 

1. ความสวยงาม: ไข่มุกย้อมสีมีสีสันที่สวยงามและหลากหลาย ซึ่งสามารถตอบสนองความ
ต้องการของตลาด เครื่องประดับท่ีใช้ไข่มุกย้อมสีมักจะมีดีไซน์ที่ทันสมัยและเข้ากับแฟชั่น 

2. ความมั่นคงต่อสี: สีจากสารอนินทรีย์จะคงอยู่ในระยะยาวและมักไม่หลุดลอกง่ายเมื่อ
เปรียบเทียบกับสารอินทรีย์ที่มักจะไม่คงอยู่ตลอดไป 

3. การประหยัดต้นทุน: การย้อมสีไข่มุกด้วยสารอนินทรีย์ช่วยให้ผู้ผลิตสามารถผลิต
ผลิตภัณฑ์ที่สวยงามในราคาที่เหมาะสม สามารถแข่งขันในตลาดได้ในราคาไม่สูงนัก 
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4. ความหลากหลายในการเลือกใช้: สารอนินทรีย์มีความหลากหลายในการเลือกใช้                  
จึงสามารถสร้างสีสันและดีไซน์ที่แตกต่างกันได้ตามความต้องการและแนวโน้มแฟชั่น 

 

3. การออกแบบเครื่องประดับ 

3.1 แนวคิดพื้นฐานในการออกแบบเครื่องประดับ 

 การออกแบบเครื่องประดับเป็นศิลปะที่สามารถสื่อสารได้ถึงความงามและอารมณ์ศิลป์ แสดงให้
เห็นถึงความคิดสร้างสรรค์และความสามารถในการเล่าเรื่องผ่านวัสดุและรูปทรง เครื่องประดับไม่เพียงแต่
เป็นของตกแต่งที่สวยงาม ยังเป็นสื่อที่สามารถบอกเล่าเรื่องราวและวัฒนธรรมของแต่ละพ้ืนที่ได้อย่าง
ลึกซึ้ง ในการออกแบบเครื่องประดับนั้นมีแนวคิดพ้ืนฐานหลายประการที่นักออกแบบจ าเป็นต้องพิจารณา 
ซึ่งจะถูกแบ่งออกเป็นห้าแนวคิดหลักดังนี้ 

3.1.1. พื้นฐานความงามในการออกแบบ (Art Elements) 

การออกแบบเครื่องประดับเป็นกระบวนการสร้างสรรค์ที่ผสมผสานศาสตร์ด้านศิลปะ 
วัสดุ และการรับรู้ทางสุนทรียภาพเข้าด้วยกัน โดยหนึ่งในแนวคิดส าคัญที่ช่วยก าหนดคุณค่าทางความงาม
ของผลงานคือ “องค์ประกอบศิลป์” (Elements of Art) ซึ่งถือเป็นพ้ืนฐานของงานออกแบบทัศนศิลป์  
ทุกแขนง องค์ประกอบเหล่านี้ประกอบด้วย เส้น รูปร่าง รูปทรง พื้นผิว สี พ้ืนที่ และค่าน้ าหนัก (Value)                 
ซึ่งท าหน้าที่เป็นโครงสร้างหลักของการสื่อสารทางสายตา (Visual Language) และช่วยให้ผู้ออกแบบ
สามารถสร้างความหมาย อารมณ์ และเอกลักษณ์ให้กับชิ้นงานได้ ใ นบริบทของการออกแบบ
เครื่องประดับ องค์ประกอบศิลป์สามารถเปรียบได้กับ “วัสดุทางภาษา” ที่นักออกแบบใช้สร้างเรื่องราว 
เช่นเดียวกับค าศัพท์ในประโยค เพราะองค์ประกอบเหล่านี้เป็นหน่วยพื้นฐานก่อนที่จะน าไปจัดระบบผ่าน
หลักการออกแบบ เช่น ความสมดุลหรือเอกภาพ การท าความเข้าใจองค์ประกอบศิลป์จึงเป็นขั้นตอน
ส าคัญที่ช่วยให้การออกแบบมีความสอดคล้องทั้งด้านความงามและการใช้งาน โดยพ้ืนฐานการออกแบบ 
(Art Elements) มีดังนี ้
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ภาพประกอบ 2-11  แบบเครื่องประดับสร้อยคอแบรนด์ Louis Vuitton 
ที่มา : Katerina Perez. (2017). Louis Vuitton: two of the House’s iconic motifs merge in the new 

collection Conquêtes. https://www.katerinaperez.com/articles/louis-vuitton-collection-conquetes  

https://www.katerinaperez.com/articles/louis-vuitton-collection-conquetes
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1. เส้น (Line) 

เส้นคือการเชื่อมต่อของจุดหรือเส้นทางของจุดที่เคลื่อนที่ และมีบทบาทส าคัญใน
การก าหนดทิศทาง การเคลื่อนไหว และอารมณ์ของงานออกแบบ เส้นสามารถสร้างความรู้สึกแตกต่างกัน 
เช่น เส้นตรงให้ความมั่นคง เส้นโค้งให้ความอ่อนโยน และเส้นทแยงให้ความรู้สึกเคลื่อนไหว                      
ในการออกแบบเครื่องประดับ เส้นมักปรากฏในรูปของโครงสร้างตัวเรือน การเรียงตัวของอัญมณี หรือ
รูปแบบของลวดลาย ตัวอย่างเช่น สร้อยคอที่ใช้เส้นโค้งต่อเนื่องอาจช่วยน าสายตาไปยังจุดเด่นของจี้ 
ขณะที่เส้นซ้ า ๆ สามารถสร้างจังหวะและท าให้รูปแบบมีความเป็นระเบียบมากขึ้น ดังนั้น การใช้เส้นอย่าง
เหมาะสมไม่เพียงสร้างความงาม แต่ยังช่วยควบคุมประสบการณ์การมองเห็นของผู้สวมใส่ 

2. รูปร่างและรูปทรง (Shape and Form) 

รูปร่างหมายถึงพ้ืนที่สองมิติที่ถูกก าหนดโดยเส้น ส่วนรูปทรงเป็นการพัฒนาไปสู่
มิติที่สาม ท าให้วัตถุมีปริมาตรและความลึก ในเครื่องประดับ การเลือกใช้รูปทรงมีผลต่อทั้งความสวยงาม
และการยศาสตร์ (Ergonomics) เช่น รูปทรงเรขาคณิตมักสะท้อนความทันสมัย ขณะที่รูปทรงออร์แกนิก
ให้ความรู้สึกเป็นธรรมชาติงานออกแบบเครื่องประดับจ านวนมากอาศัยการท าซ้ าของรูปทรงเพ่ือสร้าง
รูปแบบ (Pattern) ซึ่งช่วยให้สายตามนุษย์รู้สึกคุ้นเคยและสบายตา การจัดวางรูปทรงอย่างเป็นระบบ            
ยังช่วยเสริมเอกภาพและความกลมกลืนของชิ้นงาน 

3. สี (Color) และค่าน้ าหนัก (Value) 

สีเป็นองค์ประกอบที่มีอิทธิพลต่อการรับรู้อารมณ์ของผู้ชมอย่างมาก และสามารถ
ใช้เพ่ือสร้างความรู้สึกที่หลากหลายได้ ขณะที่ค่าน้ าหนักหมายถึงระดับความสว่างหรือความมืดของสี                
ซึ่งช่วยสร้างมิติ ความลึก และจุดเน้นในงานออกแบบ ในเครื่องประดับ สีไม่ได้เกิดจากอัญมณีเท่านั้น                
แต่ยังรวมถึงสีของโลหะหรือพ้ืนผิวที่ผ่านกระบวนการออกแบบ ตัวอย่างเช่น การชุบผิวโลละ การลงยา 
เป็นต้น ซึ่งเปิดโอกาสใหม่ให้กับการออกแบบเชิงสุนทรียะ การเลือกใช้สีที่มีความต่างของค่าน้ าหนักสูง
สามารถสร้างความโดดเด่นให้กับอัญมณีหลัก ขณะที่การใช้โทนสีใกล้เคียงกันช่วยสร้างความรู้สึกหรูหรา
และกลมกลืน 

4. พ้ืนผิว (Texture) 

พ้ืนผิวหมายถึงลักษณะสัมผัสจริงหรือการรับรู้ทางสายตาของผิววัสดุ ซึ่งมีบทบาท
ส าคัญในการเพ่ิมความน่าสนใจให้กับชิ้นงาน เครื่องประดับที่มีพ้ืนผิวแตกต่างกัน เช่น ผิวด้าน ผิวขัดเงา 
หรือผิวค้อน สามารถสะท้อนแสงต่างกันและสร้างมิติทางสุนทรียภาพ พ้ืนผิวยังสัมพันธ์กับประสบการณ์
ของผู้ใช้ เพราะเครื่องประดับเป็นวัตถุที่ต้องสัมผัสกับร่างกายโดยตรง การเลือกพ้ืนผิวที่เหมาะสมจึงต้อง
ค านึงถึงทั้งความงามและความสบายในการสวมใส่ 
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5. พ้ืนที่ว่าง (Space) และสัดส่วน (Scale) 

พ้ืนที่ว่างคือบริเวณรอบหรือระหว่างองค์ประกอบในงานออกแบบ ซึ่งสามารถ
ช่วยสร้างสมดุลและเน้นจุดส าคัญได้ ในเครื่องประดับร่วมสมัย นักออกแบบจ านวนมากใช้ “พ้ืนที่ว่าง” 
เป็นส่วนหนึ่งของรูปแบบ เช่น แหวนแบบ Open Ring ที่ปล่อยช่องว่างให้เกิดความเบาและทันสมัย 
สัดส่วนยังมีบทบาทต่อความสัมพันธ์ระหว่างเครื่องประดับกับร่างกายมนุษย์ เพราะชิ้นงานที่มีขนาด
เหมาะสมจะช่วยเสริมบุคลิกของผู้สวมใส่และเพ่ิมประสิทธิภาพในการใช้งาน 

กล่าวโดยสรุป องค์ประกอบศิลป์ไม่ได้ท างานอย่างโดดเดี่ยว แต่ต้องถูกน ามาประสานกัน
เพ่ือสร้างความกลมกลืนและความสมดุล ซึ่งจะส่งผลให้ผลงานมีความน่าพึงพอใจทางสายตาและ
ตอบสนองต่อประสบการณ์ของผู้ใช้ การเข้าใจองค์ประกอบเหล่านี้จึงช่วยให้นักออกแบบสามารถควบคุม
ทั้งรูปแบบ ความหมาย และอารมณ์ของเครื่องประดับได้อย่างมีระบบ องค์ประกอบศิลป์เป็นรากฐานของ
การออกแบบเครื่องประดับที่มีคุณภาพ เพราะช่วยเชื่อมโยงระหว่างแนวคิดสร้างสรรค์กับรูปธรรมของ
วัตถุ ตั้งแต่การก าหนดโครงสร้างไปจนถึงการสร้างเอกลักษณ์ทางสุนทรียะ เมื่อผู้ออกแบบสามารถใช้เส้น 
รูปทรง สี พื้นผิว และพ้ืนที่ได้อย่างเหมาะสม ก็จะสามารถพัฒนาผลงานที่ไม่เพียงสวยงาม แต่ยังสะท้อน
ตัวตนและคุณค่าทางวัฒนธรรมได้อย่างลึกซึ้ง 

3.1.2. ทฤษฎีและหลักการออกแบบ 

การออกแบบเครื่องประดับเป็นกระบวนการที่ผสานทั้งศาสตร์และศิลป์ โดยอาศัย
ทฤษฎีการออกแบบเพ่ือสร้างผลงานที่มีความงาม การใช้งาน และความหมายในเชิงสุนทรียะ ทฤษฎี
เหล่านี้ช่วยให้ผู้ออกแบบสามารถพัฒนาความคิดสร้างสรรค์อย่างเป็นระบบ ตั้งแต่การก าหนดแนวคิด 
(Concept) ไปจนถึงการสร้างชิ้นงานที่ตอบสนองต่อผู้ใช้และบริบททางสังคม งานออกแบบเครื่องประดับ
ร่วมสมัยจึงไม่ได้เน้นเพียงความหรูหรา แต่ยังสะท้อนคุณค่า เช่น อัตลักษณ์ ความยั่งยืน และการใช้
เทคโนโลยีใหม่ในการพัฒนาวัสดุและรูปแบบ หนึ่งในกรอบแนวคิดส าคัญของการออกแบบคือการท า
ความเข้าใจ “หลักการออกแบบ” (Principles of Design) ซึ่งเป็นแนวทางในการจัดระเบียบ
องค์ประกอบศิลป์ให้เกิดความสมดุลและความกลมกลืน หลักการที่ถูกกล่าวถึงอย่างแพร่หลาย ได้แก่ 
ความสมดุล (Balance) การเน้นจุดเด่น (Emphasis) สัดส่วน (Proportion) การเคลื่อนไหว 
(Movement) ความแตกต่าง (Contrast) เอกภาพ (Unity) และความกลมกลืน (Harmony) หลักการ
เหล่านี้ไม่ได้ท างานแยกจากกัน แต่มีลักษณะซ้อนทับและสนับสนุนกันเพ่ือช่วยให้งานออกแบบมี
ประสิทธิภาพทั้งด้านความงามและการรับรู้ โดยหลักการออกแบบที่ส าคัญของเครื่องประดับที่ใช้เป็น
แนวทางในการออกแบบเครื่องประดับไข่มุกย้อมสี มีดังนี้ 
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ภาพประกอบ 2-12  เข็มกลัดมุกจากแบรนด์ Mikimoto ช่ือผลงาน Prelude to Space 
ที่มา : d4uweb. (2016). Pearls. https://www.d4uweb.com/pearls/section6.htm 

 

1. ความสมดุล (Balance)  

ความสมดุล หมายถึง การกระจายน้ าหนักทางสายตาของวัสดุ สี พ้ืนผิว และ
พ้ืนที่ เพ่ือให้ผลงานเกิดความรู้สึกมั่นคง โดยสามารถแบ่งออกเป็นความสมดุลแบบสมมาตร อสมมาตร 
และรัศมี ซึ่งแต่ละรูปแบบสร้างอารมณ์ที่แตกต่างกัน เช่น ความสมมาตรให้ความรู้สึกเป็นทางการและ
คลาสสิก ขณะที่ความอสมมาตรช่วยเพ่ิมความร่วมสมัยและความเคลื่อนไหว ส าหรับการออกแบบ
เครื่องประดับไข่มุกย้อมสี ความสมดุลมีบทบาทส าคัญในการจัดวางขนาดและเฉดสีของไข่มุก ตัวอย่างเช่น 
การใช้ไข่มุกสีเข้มเพียงหนึ่งเม็ดเป็นจุดศูนย์กลาง และล้อมรอบด้วยไข่มุกโทนอ่อน สามารถสร้างความ
มั่นคงทางสายตาโดยไม่จ าเป็นต้องใช้รูปแบบสมมาตร นอกจากนี้ ความสมดุลยังเกี่ยวข้องกับน้ าหนักจริง
ของชิ้นงาน ซึ่งส่งผลต่อความสบายในการสวมใส่ 

2. การเน้นจุดเด่น (Emphasis) และการสร้างเอกลักษณ์ 

การเน้นจุดเด่นคือการสร้าง Focal point ที่ดึงดูดสายตาผู้ชม อาจท าได้โดยใช้สี 
ขนาด รูปทรง หรือพ้ืนผิวที่แตกต่างจากองค์ประกอบอ่ืน ในงานเครื่องประดับ อัญมณีหลักมักท าหน้าที่
เป็นจุดเด่น เช่น เพชรหรือพลอยเม็ดกลาง ในกรณีของไข่มุกย้อมสี สีที่เกิดจากกระบวนการย้อมสามารถ
กลายเป็นเครื่องมือส าคัญในการสร้างเอกลักษณ์ งานวิจัยด้านการออกแบบเครื่องประดับชี้ให้เห็นว่าสีเป็น
องค์ประกอบหลักที่มีอิทธิพลต่อการรับรู้ของผู้ชม และมีบทบาทเชิงปฏิสัมพันธ์ระหว่างผลงานกับผู้รับสาร
ผ่านการกระตุ้นประสาทสัมผัส ดังนั้น การเลือกเฉดสี เช่น สีทองหม่น สีม่วง หรือสีเทาโลหะ สามารถช่วย
ก าหนดบุคลิกของชิ้นงานให้มีความโดดเด่นและแตกต่างจากเครื่องประดับไข่มุกแบบดั้งเดิม 
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3. สัดส่วน (Proportion) และความสัมพันธ์กับร่างกายมนุษย์ 

สัดส่วนคือความสัมพันธ์ของขนาดองค์ประกอบภายในชิ้นงาน รวมถึง
ความสัมพันธ์ระหว่างเครื่องประดับกับผู้สวมใส่ โดยทั่วไป สัดส่วนที่เหมาะสมจะสร้างความรู้สึกเป็น
เอกภาพ และมักสังเกตได้ชัดเมื่อเกิดความไม่สมดุล ส าหรับไข่มุกย้อมสี การก าหนดสัดส่วนมีความส าคัญ
ต่อภาพรวมของการออกแบบ เช่น การใช้ไข่มุกขนาดใหญ่เกินไปอาจลดความคล่องตัวในการใช้งาน 
ขณะที่ไข่มุกขนาดเล็กหลายเม็ดสามารถสร้างจังหวะและความละเอียดอ่อน การพิจารณาสัดส่วนจึงต้อง
เชื่อมโยงกับทั้งความงามและการยศาสตร์ (Ergonomics) 

4. ความแตกต่าง (Contrast) และการสร้างความน่าสนใจ 

ความแตกต่างหมายถึงระดับของความไม่เหมือนกันระหว่างองค์ประกอบ เช่น สี 
พ้ืนผิว หรือรูปทรง ซึ่งช่วยเพ่ิมความน่าสนใจให้กับงานออกแบบ ในเครื่องประดับ ความแตกต่างอาจเกิด
จากการจับคู่สีตรงข้าม หรือการใช้พ้ืนผิวด้านร่วมกับพ้ืนผิวเงา ในบริบทของไข่มุกย้อมสี ความแตกต่าง
สามารถเกิดขึ้นได้ทั้งจากสีที่ถูกควบคุมด้วยกระบวนการทางวัสดุศาสตร์ ตัวอย่างเช่น การออกแบบ
โครงสร้างโลหะระดับจุลภาคสามารถปรับการดูดกลืนแสงและสร้างสีที่หลากหลายโดยไม่ต้องใช้สาร
เคลือบ ซึ่งเปิดโอกาสใหม่ด้านความงามและการใช้งาน แนวคิดนี้สะท้อนให้เห็นว่าการออกแบบร่วมสมัย
ต้องเชื่อมโยงความรู้ด้านวิทยาศาสตร์เข้ากับสุนทรียศาสตร์ 

5. เอกภาพและความกลมกลืน (Unity and Harmony) 

เอกภาพคือการท าให้องค์ประกอบทั้งหมดท างานร่วมกันอย่างสอดคล้อง ขณะที่
ความกลมกลืนหมายถึงการผสมผสานองค์ประกอบให้เกิดภาพรวมที่สมบูรณ์ เครื่องประดับที่ดีแม้จะมี
ความหลากหลาย แต่ต้องยังคงถูกมองว่าเป็นชิ้นงานเดียว ในงานไข่มุกย้อมสี การสร้างเอกภาพอาจท าได้
ผ่านการเลือกโทนสีที่สัมพันธ์กัน หรือการใช้รูปทรงซ้ าเพ่ือสร้างความต่อเนื่อง เช่น การเรียงไข่มุกเฉด
ใกล้เคียงในลักษณะไล่สี (gradation) จะช่วยสร้างความรู้สึกหรูหราและร่วมสมัย 

6. การเคลื่อนไหว (Movement) และประสบการณ์การมองเห็น 

การเคลื่อนไหวคือเส้นทางที่สายตาผู้ชมเดินทางผ่านองค์ประกอบต่าง ๆ               
ในชิ้นงาน ซึ่งสามารถสร้างได้จากการจัดเรียงเส้น รูปทรง และสีให้เกิดทิศทาง เช่น สร้อยคอแบบ 
Cascading ที่น าสายตาลงสู่จุดเด่น ส าหรับไข่มุก การจัดเรียงขนาดหรือสีจากอ่อนไปเข้มสามารถสร้าง
จังหวะทางสายตา ท าให้ชิ้นงานดูมีชีวิตชีวาและไม่หยุดนิ่ง 

กล่าวได้ว่า ทฤษฎีและหลักการออกแบบเป็นเครื่องมือส าคัญที่ช่วยให้นักออกแบบ
เครื่องประดับสามารถควบคุมความสัมพันธ์ระหว่างรูปแบบ สี วัสดุ และความหมายได้อย่างเป็นระบบ 
ส าหรับการออกแบบเครื่องประดับไข่มุกย้อมสี หลักการเหล่านี้มีบทบาทตั้งแต่การเลือกเฉดสี การจัดวาง
องค์ประกอบ ไปจนถึงการสร้างเอกภาพของชิ้นงาน เมื่อผสานความรู้ด้านวัสดุศาสตร์เข้ากับแนวคิดทาง
สุนทรียะ ผู้ออกแบบจะสามารถพัฒนาผลงานที่ไม่เพียงงดงาม แต่ยังสะท้อนนวัตกรรมและตัวตน                 
ของยุคสมัยได้อย่างลึกซึ้ง 
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3.2. การสร้างเรื่องราวผ่านเครื่องประดับ 

การออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัยไม่ได้มุ่งเน้นเพียงความงามเชิงรูปแบบหรือคุณค่าของวัสดุ
เท่านั้น แต่ยังให้ความส าคัญกับ “การสร้างเรื่องราว” (Narrative) ในฐานะกลไกส าคัญที่ช่วยถ่ายทอด
ความหมาย อารมณ์ และอัตลักษณ์ของผลงาน เครื่องประดับจึงถูกมองว่าเป็นสื่อกลางทางวัฒนธรรมที่
สามารถสื่อสารแนวคิด ความเชื่อ และประสบการณ์ของมนุษย์ผ่านวัตถุขนาดเล็กที่สวมใส่บนร่างกาย      
การมีเรื่องเล่าที่ชัดเจนช่วยยกระดับเครื่องประดับจากวัตถุตกแต่งไปสู่การเป็นงานศิลปะที่สร้างความรู้สึก
ร่วมระหว่างผลงานกับผู้ชมและผู้สวมใส่ (Zhang & Anantasanta, 2024) 

แนวคิดเรื่องเล่าในงานออกแบบ (Design Narrative) มักเชื่อมโยงกับอารมณ์ ความทรงจ า และ
บริบททางสังคม โดยแนวคิดด้าน emotional narrative ชี้ให้เห็นว่า การออกแบบที่บูรณาการเรื่องราว
เชิงมนุษยศาสตร์จะช่วยเพ่ิมมูลค่าทางความหมายและตอบสนองต่อความต้องการของผู้ บริโภคในยุค
ปัจจุบัน ซึ่งให้ความส าคัญกับคุณค่าทางอารมณ์และอัตลักษณ์มากกว่าความหรูหราเพียงอย่างเดียว 
(Chen, Li, & Yan, 2025) เรื่องเล่าในเครื่องประดับจึงไม่จ าเป็นต้องเป็นการบอกเล่าอย่างตรงไปตรงมา 
แต่สามารถแฝงอยู่ในองค์ประกอบการออกแบบ เช่น วัสดุ สี รูปทรง และกระบวนการผลิต 

 

 
 

ภาพประกอบ 2-13  เครื่องประดบัร่วมสมัย สะท้อนการเล่าเรื่อง ช่ือผลงาน  Blind Men Touch Elephant 
ที่มา : canadianartjunkie. (2026).  Mengnan Qu’s Contemporary Metalsmithing. 

https://canadianartjunkie.com/2013/01/26/mengnan-qus-contemporary-
metalsmithing/?utm_source=Pinterest&utm_medium=organic 
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ในเชิงกระบวนการออกแบบ เรื่องเล่าไม่ได้เกิดข้ึนภายหลังการออกแบบเสร็จสิ้น แต่เป็นส่วนหนึ่ง
ของกระบวนการคิดเชิงสร้างสรรค์ตั้งแต่ต้น นักออกแบบมักพัฒนาแนวคิด รูปแบบ และความหมายไป
พร้อมกันผ่านการทดลอง การปรับแก้ และการสะท้อนผลลัพธ์จากวัสดุและรูปทรง เรื่องเล่าจึงมีลักษณะ 
“ค่อยเป็นค่อยไป” และสามารถเปลี่ยนแปลงตามบริบทของการออกแบบ เครื่องประดับในฐานะวัตถุที่อยู่
ใกล้ชิดกับร่างกายมนุษย์ มีศักยภาพสูงในการท าหน้าที่เป็นสื่อของอัตลักษณ์และตัวตน เครื่องประดับร่วม
สมัยมักถูกใช้เพ่ือแสดงจุดยืนทางสังคม ความเชื่อ หรือเรื่องราวส่วนบุคคล มากกว่าการแสดงสถานะทาง
เศรษฐกิจเพียงอย่างเดียว การสร้างเรื่องเล่าจึงเป็นเครื่องมือที่ช่วยให้เครื่องประดับมี “เสียง” และ
สามารถสื่อสารกับผู้สวมใส่และสังคมรอบข้างได้อย่างมีนัยส าคัญ (Sirinkraporn, 2022) 

เมื่อเชื่อมโยงแนวคิดการสร้างเรื่องราวเข้ากับการออกแบบเครื่องประดับไข่มุกย้อมสี จะพบว่า
กระบวนการย้อมสีสามารถท าหน้าที่เป็นแกนหลักของเรื่องเล่าได้อย่างชัดเจน เนื่องจากไข่มุกเป็นวัสดุ
อินทรีย์ที่ เกิดจากกระบวนการทางธรรมชาติ การย้อมสีจึ ง เปรียบเสมือนการ “แปรสภาพ” 
(Transformation) ที่สะท้อนแนวคิดเรื่องเวลา การเปลี่ยนแปลง และการสร้างอัตลักษณ์ใหม่ให้กับวัสดุ
เดิม สีของไข่มุกย้อมสามารถสื่อความหมายเชิงสัญลักษณ์ เช่น สีเข้มอาจแทนความลึกซึ้ง ความลึกลับ 
หรือการเติบโต ขณะที่สีทองหรือสีอ่อนอาจสื่อถึงคุณค่า ความหวัง และการเกิดใหม่ (Chen et al., 2025) 

นอกจากนี้ เรื่องเล่าในเครื่องประดับไข่มุกย้อมสียังสามารถพัฒนาได้ในหลายระดับ ได้แก่ ระดับ
วัสดุ ซึ่งสะท้อนการเปลี่ยนแปลงของสสาร ระดับสัญลักษณ์ ซึ่งสีและรูปทรงท าหน้าที่เป็นภาษาทาง
อารมณ์ และระดับประสบการณ์ของผู้ใช้ ซึ่งผู้สวมใส่อาจเชื่อมโยงเครื่องประดับเข้ากับความทรงจ าหรือ
เรื่องราวส่วนตัว การซ้อนทับของเรื่องเล่าในหลายระดับนี้ช่วยเพ่ิมความลึกซึ้งให้กับผลงาน และท าให้
เครื่องประดับมีคุณค่าเชิงศิลปะและจิตใจมากขึ้น (Zhang & Anantasanta, 2024) 

ในบริบทของการออกแบบร่วมสมัย การใช้เรื่องเล่าถือเป็นกลยุทธ์ส าคัญในการสร้างความ
แตกต่างให้กับผลงาน ท่ามกลางสภาวะที่รูปแบบเครื่องประดับในตลาดมีความคล้ายคลึงกัน การมี 
Narrative ที่ชัดเจนช่วยให้ผลงานโดดเด่น และเปิดโอกาสให้การออกแบบเชื่อมโยงกับศาสตร์อ่ืน เช่น 
มนุษยศาสตร์ วัฒนธรรม และเทคโนโลยีวัสดุ (Chen et al., 2025) 

โดยสรุป การสร้างเรื่องราวผ่านเครื่องประดับเป็นแนวคิดที่ช่วยยกระดับการออกแบบจากความ
งามเชิงรูปแบบไปสู่การสื่อสารเชิงความหมาย การออกแบบเครื่องประดับไข่มุ กย้อมสีที่บูรณาการ 
narrative อย่างเป็นระบบ จะสามารถถ่ายทอดแนวคิดเรื่องการเปลี่ยนแปลง อัตลักษณ์ และอารมณ์ผ่าน
สี วัสดุ และกระบวนการออกแบบได้อย่างลึกซึ้ง และส่งเสริมให้เครื่องประดับท าหน้าที่เป็นทั้งงานศิลปะ
และสื่อแห่งความหมายในสังคมร่วมสมัย 
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3.3 การออกแบบเครื่องประดับในปัจจุบัน 

การออกแบบเครื่องประดับในปัจจุบันได้ก้าวข้ามขอบเขตของการสร้าง “ความงาม” ในเชิง
สุนทรียะไปสู่การเป็นกระบวนการคิดเชิงบูรณาการที่ผสานศาสตร์ด้านวัสดุ เทคโนโลยี วัฒนธรรม และ
การสื่อความหมายเข้าไว้ด้วยกันอย่างลึกซึ้ง กล่าวคือ นักออกแบบร่วมสมัยมิได้มองวัสดุเป็นเพียง
องค์ประกอบรองรับรูปทรง แต่ให้ความส าคัญกับ “ศักยภาพเชิงสสาร” (Material Agency) ซึ่งมีบทบาท
ก าหนดทิศทางของรูปแบบ เทคนิค และความหมายของชิ้นงาน (Karana et al., 2015) แนวคิดดังกล่าว
สอดคล้องกับการเปลี่ยนผ่านสู่การออกแบบเชิงวัสดุ (Material-driven Design) ที่วัสดุเป็นจุดตั้งต้นของ
กระบวนการสร้างสรรค์ มากกว่าการเริ่มต้นจากรูปแบบหรือหน้าที่เพียงอย่างเดียว 

ในบริบทนี้ การพัฒนาเทคนิคใหม่ ๆ ในการจัดการวัสดุ เช่น การย้อมสี การปรับปรุงโครงสร้าง
พ้ืนผิว หรือการทดลองเชิงเคมี ได้กลายเป็นเครื่องมือส าคัญในการสร้างเอกลักษณ์ของงานออกแบบ 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในงานเครื่องประดับที่ใช้ “ไข่มุก” ซึ่งมีคุณสมบัติเฉพาะด้านความเงางาม (Luster) 
และโครงสร้างแบบนาโนเลเยอร์ (Nacre Structure) ที่ตอบสนองต่อการปรับเปลี่ยนทางเคมีได้อย่าง
ละเอียดอ่อน (Strack, 2006) การน าสารอนินทรีย์มาใช้ในกระบวนการย้อมไข่มุกจึงไม่เพียงเป็นการเพ่ิม
ความหลากหลายของสี แต่ยังเป็นการสร้าง “ภาษาใหม่ของวัสดุ” ที่สามารถสื่อสารอารมณ์และแนวคิด
ทางศิลปะได้อย่างลึกซึ้ง 

แนวโน้มส าคัญอีกประการหนึ่งของการออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัยคือ การเชื่อมโยงงาน
ออกแบบกับ “เรื่องเล่า” (Narrative-driven Design) ซึ่งท าให้ชิ้นงานมีมิติทางวัฒนธรรมและอัตลักษณ์ที่
ชัดเจนมากขึ้น ดังที่ Dormer (1994) ได้กล่าวว่า เครื่องประดับมิใช่เพียงวัตถุประดับร่างกาย แต่เป็น
สื่อกลางของความหมายที่สะท้อนความเชื่อ ความทรงจ า และตัวตนของผู้สวมใส่ การน า เรื่องราวเชิง
ต านาน เช่น การก าเนิดของเทพีวีนัส (Venus) มาเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบ จึงเป็นการสร้าง 
“สะพานเชื่อม” ระหว่างอดีตและปัจจุบัน ระหว่างความเชื่อดั้งเดิมกับการตีความใหม่ในบริบทร่วมสมัย 

เรื่องราวการก าเนิดของเทพีวีนัส ซึ่งมีรากฐานจากต านานกรีก–โรมัน และถูกถ่ายทอดผ่านงาน
ศิลปะคลาสสิก เช่น The Birth of Venus ของ Sandro Botticelli สะท้อนภาพของความงาม                       
ความบริสุทธิ์ และการถือก าเนิดจากท้องทะเล องค์ประกอบเหล่านี้สามารถน ามาถอดรหัสเป็นแนวคิดเชิง
ออกแบบ เช่น รูปทรงที่อ่อนช้อยแบบคลื่นน้ า การใช้โทนสีที่เปลี่ยนแปลงคล้ายเปลือกหอย หรือพ้ืนผิวที่มี
ความแวววาวคล้ายผิวน้ า ทั้งนี้ การย้อมไข่มุกด้วยสารอนินทรีย์สามารถสร้างเฉดสีที่ลุ่มลึก เช่น สีเทาเงิน 
สีฟ้าอมเขียว หรือสีด าประกายรุ้ง ซึ่งสะท้อนถึงความลึกลับและความงามของทะเล อันเป็นแหล่งก าเนิด
ของเทพีวีนัสได้อย่างมีนัยส าคัญ 

นอกจากนี้ การออกแบบเครื่องประดับในปัจจุบันยังให้ความส าคัญกับ “ประสบการณ์ของผู้ใช้” 
(User Experience) และ “ความยั่งยืน” (Sustainability) มากยิ่งขึ้น นักออกแบบจ านวนมากหันมาใช้
วัสดุทางเลือกและกระบวนการผลิตที่ลดผลกระทบต่อสิ่งแวดล้อม พร้อมทั้งสร้างคุณค่าใหม่ให้กับวัสดุ
ผ่านการตีความเชิงสร้างสรรค์ (Chapman, 2015) ในกรณีของการย้อมไข่มุกด้วยสารอนินทรีย์ หาก
สามารถควบคุมกระบวนการให้มีความปลอดภัยและเป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม ก็จะช่วยเพ่ิมมูลค่าให้กับ
ไข่มุกโดยไม่ต้องพ่ึงพาการย้อมสีเชิงพาณิชย์ที่อาจใช้สารเคมีที่เป็นอันตราย 
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อีกมิติหนึ่งที่ส าคัญคือ การผสมผสานระหว่าง “ศิลปะ” และ “วิทยาศาสตร์” ในกระบวนการ
ออกแบบ ซึ่งสะท้อนแนวคิดของ Practice-based Research ที่การสร้างสรรค์ชิ้นงานเป็นทั้งผลลัพธ์และ
กระบวนการวิจัย (Candy & Edmonds, 2018) งานวิจัยเรื่องการพัฒนาเทคนิคการย้อมไข่มุกด้วยสาร 
อนินทรีย์ จึงไม่เพียงมุ่งเน้นผลลัพธ์ด้านสีหรือคุณสมบัติของวัสดุ แต่ยังเป็นการส ารวจศักยภาพของวัสดุใน
การสื่อสารแนวคิดเชิงศิลปะและวัฒนธรรม โดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อเชื่อมโยงกับแรงบันดาลใจจากต านาน
เทพีวีนัส ซึ่งท าให้กระบวนการทดลองทางวิทยาศาสตร์กลายเป็นส่วนหนึ่งของการเล่าเรื่องเชิงศิลป์ 

กล่าวโดยสรุป การออกแบบเครื่องประดับในปัจจุบันเป็นกระบวนการที่มีความซับซ้อนและ
หลากหลายมิติ โดยมีการบูรณาการระหว่างวัสดุ เทคโนโลยี เรื่องเล่า และบริบททางสังคมอย่างเป็นระบบ 
งานวิจัยเกี่ยวกับการย้อมไข่มุกด้วยสารอนินทรีย์จึงมีศักยภาพในการสร้างองค์ความรู้ใหม่ที่เชื่อมโยง
ระหว่างศาสตร์และศิลป์ พร้อมทั้งเปิดโอกาสให้เกิดรูปแบบการออกแบบเครื่องประดับที่มีเอกลักษณ์ 
สะท้อนอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม และตอบสนองต่อความต้องการของตลาดร่วมสมัยได้อย่ างมี
ประสิทธิภาพ 

 

4. แรงบันดาลใจจากต านานและวรรณกรรม 

4.1 ความส าคัญของต านานและวรรณกรรมต่อการสร้างสรรค์งานศิลปะ 

ต านานและวรรณกรรมมีบทบาทส าคัญในกระบวนการสร้างสรรค์งานศิลปะ ทั้งนี้เพราะศิลปะ
ไม่ใช่เพียงแค่การสร้างสรรค์สิ่งที่สวยงาม แต่ยังเป็นการสะท้อนถึงความเชื่อ โครงสร้างสังคม                        
และวัฒนธรรมของมนุษย์ในแต่ละยุคแต่ละสมัย ต านานและวรรณกรรมเป็นแหล่งที่มาของเรื่องราวและ
แรงบันดาลใจที่ส่งผลต่อการสร้างสรรค์ชิ้นงานศิลปะในหลากหลายรูปแบบผ่านการเล่าเรื่อง การตีความ 
และการแสดงออก 

1. ต านานและวรรณกรรมในฐานะแรงบันดาลใจ : ต านานและวรรณกรรมมักมีเรื่องราวที่
น่าสนใจเกี่ยวกับมนุษย์ การต่อสู้ การรัก การสูญเสีย และความหวัง เรื่องราวเหล่านี้ช่วยสร้างแรงบันดาล
ใจให้กับศิลปินในการน าเสนอความรู้สึกและประสบการณ์ของมนุษย์ในหลากหลายมุมมอง ตัวอย่างเช่น 
ต านานกรีกโบราณที่เกี่ยวกับเทพเจ้าหรือวีรบุรุษ มักถูกน ามาใช้เป็นแรงบันดาลใจในงานจิตรกรรมและ
ประติมากรรม โดยชิ้นงานศิลปะที่สร้างขึ้นจะช่วยสื่อสารความหมายและอารมณ์ที่ละเอียดซับซ้อนไปยัง
ผู้ชม อีกท้ังยังส่งผลให้ผู้ชมได้ฟ้ืนฟูความเชื่อมโยงระหว่างศิลปะและวรรณกรรม (McLuhan, 1964) 

2. การแสดงออกทางศิลปะในต านานและวรรณกรรม : การสร้างสรรค์งานศิลปะที่อิงมา
จากต านานและวรรณกรรมไม่เพียงแต่จะเป็นการน าเสนอเรื่องราวเท่านั้น แต่ยังรวมถึงการตีความและ
การสร้างใหม่ที่ศิลปินต้องการถ่ายทอด ตัวอย่างเช่น การสร้างภาพวาดหรือประติมากรรมตามตัวละคร
จากวรรณกรรมชิ้นส าคัญ เช่น "โรมิโอและจูเลียต" ของเช็กสเปียร์ ซึ่งศิลปินหลายคนได้น าเสนอภาพของ
ความรักที่เป็นต านานนี้ออกมาในรูปแบบที่แตกต่างกันไป โดยแต่ละผลงานจะสะท้อนถึงความคิดและ
อารมณ์ของศิลปินในแต่ละยุคสมัย (Eagleton, 1983) ซึ่งการน าเรื่องเล่าจากต านานมาสร้างเป็นศิลปะยัง
ช่วยให้เกิดการเสริมสร้างเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม ตัวอย่างเช่น ศิลปินชาวไทยที่น าเรื่องราวจาก 
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"รามเกียรติ์" มาสร้างสรรค์งานศิลปะ สามารถแสดงให้เห็นถึงความเข้าใจในวรรณกรรมไทยและการรักษา
มรดกทางวัฒนธรรมให้คงอยู่ในสมัยใหม่ 

3. งานศิลปะกับการตีความต านานและวรรณกรรม : การตีความต านานและวรรณกรรม
ในงานศิลปะมีลักษณะที่หลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นการตีความที่เข้มข้น การตีความที่ทันสมัย หรือการใช้
รปูแบบใหม่ในการน าเสนอ โดยยุคสมัยที่แตกต่างกันมีแนวโน้มที่จะชี้น าให้ศิลปินตีความเรื่องราวในแง่มุม
ที่แตกต่างกันไป ตัวอย่างเช่น ในยุคฟ้ืนฟูศิลปวิทยา (Renaissance) มีการน าต านานกรีกโบราณมาศึกษา
และตีความใหม่ ส่งผลให้เกิดการสร้างศิลปะที่เป็นการรวมกลุ่มแนวคิดของผู้ สร้างขึ้นใหม่และมีการ
ผสมผสานศิลปะแบบใหม่ที่มาจากอดีตศิลปินมักจะใช้สัญลักษณ์และองค์ประกอบต่าง ๆ ในงานของตน
เพ่ือสร้างความหมายในงานศิลปะ ตัวอย่างเช่น ในงานศิลปะยุคอิมเพรสชันนิสต์ (Impressionism) อาจมี
การน าเสนอสภาพแวดล้อมที่มีความเปลี่ยนแปลงไปเรื่อย ๆ แทนที่จะมองเห็นเป็นเรื่องราวที่ชัดเจน                  
การใช้องค์ประกอบเหล่านี้ช่วยให้ผู้ชมสามารถเชื่อมโยงกับความรู้สึกและอารมณ์ของเรื่องที่ถูกน าเสนอได้ 
(Deleuze, 1988) 

4. ผลกระทบของต านานและวรรณกรรมต่องานศิลปะสมัยใหม่  : ในยุคปัจจุบัน 
วรรณกรรมและต านานยังคงมีบทบาทส าคัญในกระบวนการสร้างสรรค์งานศิลปะ โดยเฉพาะกับศิลปะ
สมัยใหม่ที่มักจะเน้นการต่อยอดความคิดและการตีความใหม่ เช่น การน าต านานพ้ืนบ้านหรือเรื่องราว
จากวรรณกรรมสมัยใหม่มาสอดแทรกในงานศิลปะ ท าให้เกิดผลกระทบในด้านการสร้างแนวคิดและ
แนวทางใหม่ในงานศิลปะ ตัวอย่างที่เห็นได้ชัดคือการจัดแสดงงานศิลปะของศิลปินร่วมสมัยอย่างไอชู่ (Ai 
Weiwei) ที่ใช้ชีวิตประจ าวันและวรรณกรรมจีนมาสร้างงานศิลปะที่มีความเป็นสากล และสามารถสื่อสาร
ปัญหาสังคมที่ส าคัญในช่วงเวลานั้น ๆ ได้อย่างทรงพลัง การน าเสนอเช่นนี้แสดงให้เห็นว่าต านานและ
วรรณกรรมไม่เพียงแต่มอบแรงบันดาลใจเท่านั้น แต่ยังสามารถสร้างการตระหนักรู้และกระตุ้นให้เกิดการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมได้ (Honig, 1994) 

 

 
 

ภาพประกอบ 2-14  ประติมากรรม 12 นักษัตริย์  
ที่มา : Ai Wei Wei. (2016).  Circle of Animals/Zodiac Heads. https://carnegieart.org/exhibition/ai-

weiwei-circle-of-animals-zodiac/ 
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4.2 ต านานและวรรณกรรมต่อการสร้างสรรค์งานออกแบบเครื่องประดับ 

ต านาน (myth) และวรรณกรรม (literature) ถือเป็นแหล่งแรงบันดาลใจส าคัญในกระบวนการ
สร้างสรรค์งานศิลปะและการออกแบบ เนื่องจากเรื่องเล่าเหล่านี้สะท้อนโลกทัศน์ ความเชื่อ และระบบ
คุณค่าของมนุษย์ในแต่ละยุคสมัย นักออกแบบจ านวนมากจึงน าเนื้อหาเชิงสัญลักษณ์จากต านานและ
วรรณกรรมมาประยุกต์ใช้ เพ่ือสร้างความหมายให้กับผลงานและยกระดับการออกแบบจากวัตถุเชิงหน้าที่
ไปสู่การเป็นสื่อทางวัฒนธรรม การตีความเรื่อง เล่าในเชิงสร้างสรรค์ช่วยให้เครื่องประดับสามารถ
สื่อสารอัตลักษณ์ อารมณ์ และแนวคิดเชิงนามธรรมได้อย่างมีพลัง (Lindemann, 2011) ต านาน                 
มักประกอบด้วยโครงสร้างของสัญลักษณ์ (Symbolism) ที่เกี่ยวข้องกับก าเนิด ความรัก อ านาจ ความ
งาม หรือการเปลี่ยนแปลง เป็นต้น ซึ่งสามารถถ่ายทอดผ่านรูปทรง สี และวัสดุในงานออกแบบได้อย่าง
หลากหลาย เครื่องประดับที่อ้างอิงต านานจึงไม่ได้ท าหน้าที่เพียงประดับร่างกาย แต่ยังเป็น “วัตถุแห่ง
เรื่องเล่า” ที่เชื่อมโยงผู้สวมใส่เข้ากับความหมายทางวัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ แนวคิดนี้สอดคล้องกับ
มุมมองของเครื่องประดับร่วมสมัยที่มองว่าวัตถุสวมใส่เป็นพ้ืนที่ของการสื่อสารและการตีความ มากกว่า
การเป็นเพียงของตกแต่ง (Dormer, 2012) 

ในขณะเดียวกัน วรรณกรรมมีบทบาทส าคัญในการกระตุ้นจินตนาการและการสร้างภาพใน
ความคิด (Imagery) ซึ่งเป็นพ้ืนฐานของกระบวนการออกแบบ เรื่องเล่าในวรรณกรรมมักเต็มไปด้วย
รายละเอียดด้านฉาก ตัวละคร และอารมณ์ ท าให้นักออกแบบสามารถแปลงองค์ประกอบเหล่านี้เป็น
ภาษาทางทัศนศิลป์ได้ เช่น การน าลักษณะของตัวละครมาแปลเป็นรูปทรง หรือการใช้โทนสีเพ่ือสะท้อน
บรรยากาศของเรื่อง การออกแบบที่มีรากฐานจากวรรณกรรมจึงมักมีความลึกซึ้งและเปิดโอกาสให้ผู้ชม
ตีความได้หลากหลาย (Macleod, Hanks, & Hale, 2016) 

ในบริบทของการออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัย แนวโน้มส าคัญคือการผสมผสานเรื่องเล่าแบบ
ดั้งเดิมเข้ากับแนวคิดใหม่ เพ่ือสร้างความเชื่อมโยงระหว่างอดีตและปัจจุบัน การตีความต านานไม่ได้จ ากัด
อยู่ที่การเลียนแบบรูปแบบโบราณ แต่เป็นการ “แปลความหมาย” ให้เหมาะสมกับบริบทสมัยใหม่ 
ตัวอย่างเช่น การน าแนวคิดเรื่องการก าเนิดหรือการเปลี่ยนแปลงจากต านานมาใช้ในการออกแบบ 
สามารถสะท้อนประเด็นเกี่ยวกับอัตลักษณ์หรือการเติบโตของมนุษย์ในโลกปัจจุบันได้ (Macleod et al., 
2016) โดยในกระบวนการแปลงเรื่องเล่าสู่การออกแบบมักเริ่มจากการวิเคราะห์สาระส าคัญของต านาน
หรือวรรณกรรม เช่น ประเด็นหลัก สัญลักษณ์ และอารมณ์ของเรื่อง จากนั้นจึงถ่ายทอดผ่านองค์ประกอบ
การออกแบบ ได้แก่ รูปทรง พ้ืนผิว และวัสดุ วิธีการดังกล่าวช่วยให้ผลงานมีโครงสร้ างทางแนวคิดที่
ชัดเจน และลดความเสี่ยงในการออกแบบที่เน้นเพียงความงามภายนอกโดยขาดความหมาย การมี 
“กรอบเรื่องเล่า” ยังช่วยให้นักออกแบบสามารถพัฒนาชุดเครื่องประดับ (Collection) ที่มีเอกภาพและ
ความต่อเนื่องทางความคิด (Lindemann, 2011) อีกประเด็นที่ส าคัญคือบทบาทของผู้สวมใส่ในการ
ตีความเรื่องเล่า เครื่องประดับที่ได้รับแรงบันดาลใจจากต านานหรือวรรณกรรมมักเปิดพ้ืนที่ให้เกิดการ
สร้างความหมายใหม่ ผู้สวมใส่อาจเชื่อมโยงชิ้นงานกับประสบการณ์ส่วนตัว ความเชื่อ หรือค่านิยมของ
ตนเอง ส่งผลให้เครื่องประดับกลายเป็นสื่อกลางของการแสดงตัวตน แนวคิดนี้สะท้อนมุมมองที่ว่า
เครื่องประดับเป็นวัตถุเชิงวัฒนธรรมที่มีชีวิตผ่านการใช้งานและการตีความ (Dormer, 2012) นอกจากนี้ 
การใช้ต านานและวรรณกรรมยังช่วยส่งเสริมการออกแบบเชิงแนวคิด (Conceptual Design) ซึ่งให้
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ความส าคัญกับ “ความคิดเบื้องหลัง” มากกว่ารูปลักษณ์เพียงอย่างเดียว การออกแบบในลักษณะนี้มัก
สร้างประสบการณ์ทางอารมณ์และกระตุ้นการตั้งค าถาม ท าให้ผู้ชมมีส่วนร่วมกับผลงานในระดับที่ลึกขึ้น 
การเชื่อมโยงเรื่องเล่ากับวัสดุและเทคนิคสมัยใหม่ยังเปิดโอกาสให้เกิดนวัตกรรม และช่วยขยายขอบเขต
ของการออกแบบเครื่องประดับให้ก้าวสู่การเป็นงานศิลปะร่วมสมัย (Macleod et al., 2016) 

 

 
 

ภาพประกอบ 2-15  เข็มกลัดศิลปะอาร์ตนโูว แสดงเรื่องราวของต านาน เมดูซ่า  
ที่มา : Kazumi Arikawa. (2024). Divine Jewels: The Pursuit of Beauty. Flammarion 

 

โดยสรุป ต านานและวรรณกรรมเป็นแหล่งองค์ความรู้ที่มีศักยภาพสูงต่อการสร้างสรรค์งาน
ออกแบบเครื่องประดับ เพราะช่วยเพ่ิมมิติด้านความหมาย สัญลักษณ์ และอารมณ์ให้กับชิ้นงาน                    
การตีความเรื่องเล่าอย่างสร้างสรรค์ท าให้นักออกแบบสามารถเชื่อมโยงอดีตกับปัจจุ บัน และพัฒนา
ผลงานที่มีท้ังคุณค่าทางสุนทรียะและวัฒนธรรม เมื่อเครื่องประดับมีรากฐานจากเรื่องเล่าที่ชัดเจน ผลงาน
ย่อมสามารถสื่อสารกับผู้ชมได้อย่างลึกซึ้ง และคงอยู่ในฐานะวัตถุแห่งความหมายมากกว่าการเป็นเพียงสิ่ง
ประดับตกแต่ง 
 4.3 ต านานและวรรรกรรมเทพีวีนัส (Birth of Venus) ต่องานศิลปะและการออกแบบ 
 ต านานเทพีวีนัส หรือ อะโฟรไดท์ ในคติเทพปกรณัมกรีก เป็นเรื่องเล่าที่มี อิทธิพลต่อ
ประวัติศาสตร์ศิลปะตะวันตกมาอย่างยาวนาน โดยกล่าวถึงการก าเนิดของเทพีแห่งความรักและความงาม
จากฟองคลื่นในมหาสมุทร จนได้รับสมญาว่า “ผู้ถือก าเนิดจากฟองสมุทร” เรื่องเล่านี้สะท้อนแนวคิด
เกี่ยวกับความงามอันบริสุทธิ์ การเกิดใหม่ และพลังแห่งความรัก ซึ่งกลายเป็นสัญลักษณ์ส าคัญที่ศิลปิน
น าไปตีความในงานสร้างสรรค์หลากหลายแขนง (River City Bangkok, 2023) 
 หนึ่งในผลงานที่ท าให้ต านานดังกล่าวมีอิทธิพลอย่างกว้างขวางคือภาพเขียน The Birth of 
Venus ของซานโดร บอตติเชลลี ซึ่งสร้างขึ้นในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 15 ภาพนี้แสดงเทพีวีนัสยืนอยู่บน
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เปลือกหอยขนาดใหญ่ ขณะถูกพัดพาเข้าสู่ฝั่งโดยเทพแห่งสายลม และมีเทพีแห่งฤดูกาลรอต้อนรับอยู่
ด้านหน้า องค์ประกอบเหล่านี้ไม่เพียงถ่ายทอดเหตุการณ์ตามต านาน แต่ยังสื่อถึงการเริ่มต้นภารกิจของ
เทพีในฐานะผู้มอบความรักให้กับโลก (The Birth of Venus, n.d.) นักประวัติศาสตร์ศิลป์จ านวนมาก
อธิบายว่าภาพดังกล่าวได้รับอิทธิพลจากแนวคิดนีโอเพลโตนิสม์ (Neoplatonism) ซึ่งมองว่าความงาม
ทางกายสามารถน าจิตใจมนุษย์ไปสู่ความงามทางจิตวิญญาณ การชื่นชมรูปลักษณ์ของวีนัสจึงไม่ใช่เพียง
การรับรู้ทางกายภาพ แต่เป็นกระบวนการยกระดับจิตใจไปสู่ความรักอันศักดิ์สิทธิ์ (The Birth of Venus, 
n.d.) แนวคิดดังกล่าวมีบทบาทส าคัญต่อศิลปะยุคเรอเนสซองส์ที่หันกลับไปศึกษามรดกทางวัฒนธรรม
กรีก–โรมัน และให้ความส าคัญกับอุดมคติของความงามแบบคลาสสิก 
 

 
 

ภาพประกอบ 2-16  ภาพ Birth of Venus โดย  Sandro Botticelli 
ที่มา : Mary Cooch. (ก.).  Birth of Venus, painting by Sandro Botticelli. 

https://www.britannica.com/topic/Birth-of-Venus 

 

 อนึ่ง อิทธิพลของ The Birth of Venus ไม่ได้จ ากัดอยู่เพียงในจิตรกรรม แต่ยังแพร่กระจายไปสู่
วรรณกรรม ภาพยนตร์ และสื่อร่วมสมัยจ านวนมาก ความเป็น “มาสเตอร์พีซ” ของผลงานท าให้เกิดการ
น าไปตีความใหม่ ผลิตซ้ า และประยุกต์ใช้ในบริบททางวัฒนธรรมต่าง ๆ อย่างต่อเนื่อง ส่งผลให้
ภาพลักษณ์ของวีนัสกลายเป็นสัญลักษณ์สากลของความงาม (Urban Creature, 2020) การแพร่หลาย
เช่นนี้สะท้อนให้เห็นว่าต านานสามารถท าหน้าที่เป็นต้นแบบทางความคิด (Archetype) ที่ช่วยหล่อหลอม
ทิศทางของการสร้างสรรค์ในแต่ละยุคสมัย ในมิติของการออกแบบ แนวคิดเรื่องการก าเนิดของวีนัสเปิด
โอกาสให้นักออกแบบน าสัญลักษณ์จากต านานมาแปลความเป็นภาษาทางทัศนศิลป์ เช่น เปลือกหอยที่สื่อ
ถึงการถือก าเนิด ความโค้งของร่างกายที่สะท้อนความอ่อนช้อย หรือการใช้เส้นพลิ้วไหวเพ่ือสร้าง
ความรู้สึกเคลื่อนไหว องค์ประกอบเหล่านี้ล้วนสามารถพัฒนาเป็นรูปแบบ (Form) และโครงสร้างของงาน
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ออกแบบได้ นอกจากนี้ การน าเสนอร่างเปลือยของวีนัสในยุคเรอเนสซองส์ยังถูกตีความว่าเป็นสัญลักษณ์
ของความบริสุทธิ์และความรักอันศักดิ์สิทธิ์ มากกว่าการสื่อถึงความโลกีย์ (River City Bangkok, 2023) 
 ส าหรับการออกแบบเครื่องประดับ ต านานวีนัสมีบทบาทส าคัญในการก าหนดแนวคิดเกี่ยวกับ 
“ความงามในอุดมคติ” เครื่องประดับสามารถท าหน้าที่เป็นตัวแทนของคุณค่าดังกล่าวผ่านการเลือกวัสดุ 
รูปทรง และสัญลักษณ์ ตัวอย่างเช่น การใช้มุกหรือวัสดุที่มีความแวววาวสามารถเชื่อมโยงกับภาพของเทพี
ที่ถือก าเนิดจากทะเล ขณะที่รูปทรงโค้งมนอาจสะท้อนความอ่อนโยนและความเป็นสตรี การออกแบบใน
ลักษณะนี้ช่วยให้เครื่องประดับไม่ได้เป็นเพียงของประดับร่างกาย แต่ยังเป็นสื่อที่บอกเล่าเรื่องราวทาง
วัฒนธรรม นอกจากนี้ การน าต านานมาประยุกต์ใช้ยังช่วยสร้างความลึกซึ้งเชิงแนวคิด (Conceptual 
Depth) ให้กับผลงาน เพราะผู้ชมสามารถเชื่อมโยงชิ้นงานกับเรื่องเล่าที่คุ้นเคย ส่งผลให้เกิดการตีความใน
หลายระดับ ตั้งแต่การรับรู้ความงามภายนอกไปจนถึงการเข้าใจความหมายเชิงสัญลักษณ์ กระบวนการ
ดังกล่าวสอดคล้องกับแนวโน้มของการออกแบบร่วมสมัยที่ให้ความส าคัญกับการสื่อสารและการสร้าง
ประสบการณ์แก่ผู้ใช้ 
 โดยสรุป ต านานการก าเนิดของเทพีวีนัสเป็นรากฐานทางวัฒนธรรมที่มีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์
งานศิลปะและการออกแบบมาอย่างต่อเนื่อง ตั้งแต่จิตรกรรมในยุคเรอเนสซองส์ไปจนถึงงานออกแบบร่วม
สมัย เรื่องเล่านี้ไม่เพียงน าเสนออุดมคติของความงาม แต่ยังเปิดพ้ืนที่ให้นักออกแบบตีความและพัฒนา
เป็นผลงานที่มีทั้งคุณค่าทางสุนทรียะและความหมายเชิงสัญลักษณ์ เมื่อถูกประยุกต์สู่การออกแบบ
เครื่องประดับ ต านานวีนัสจึงท าหน้าที่เป็นแหล่งแรงบันดาลใจที่ช่วยเชื่อมโยงศิลปะ เรื่องเล่า และการ
ออกแบบเข้าด้วยกันอย่างเป็นระบบ 
 
5. แนวคิดแนวคิด ทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 

 5.1 แนวคิดทฤษฎีเกี่ยวกับการปรับปรุงคุณภาพของสีไข่มุก ประกอบด้วยแนวคิดทฤษฏีหลัก 
3 แนวคิดทฤษฏี คือ 

1. ทฤษฎีโครงสร้างและองค์ประกอบทางเคมีของไข่มุก : ไข่มุกและเปลือกหอยมุก
ประกอบด้วยแคลเซียมคาร์บอเนต (CaCO3) ในรูปผลึกอะราโกไนต์ (Aragonite) และสารอินทรีย์คอนคิ
โอลิน (Conchiolin) ซึ่งเป็นโปรตีนที่ท าหน้าที่เป็นตัวเชื่อมระหว่างชั้นของผลึก (Ozaki, R al., 2021) 
โครงสร้างแบบชั้นๆ นี้ท าให้เกิดปรากฏการณ์การหักเหของแสงที่เรียกว่า "ความเลื่อมมัน" (Iridescence) 
การเข้าใจโครงสร้างนี้มีความส าคัญต่อการเลือกวิธีการย้อมสีที่เหมาะสม เนื่องจากสารย้อมต้องสามารถ
แทรกซึมเข้าไปในชั้นต่างๆ ได้โดยไม่ท าลายโครงสร้างดั้งเดิม 

2. ทฤษฎีการเปลี่ยนแปลงเฉดสีของวัสดุอินทรีย์ (Theory of Dyeing and Color 
Change in Organic Materials) : ทฤษฎีนี้มุ่งเน้นไปที่การเปลี่ยนแปลงเฉดสีของวัสดุอินทรีย์ 
อย่างเช่น ไข่มุก ที่มีการดูดซับและสะท้อนแสงในลักษณะต่าง ๆ ไข่มุกที่นิยมน ามาท้าการปรับปรุง
คุณภาพคือไข่มุกเลี้ยงน้ าจืด เพ่ือเพ่ิมคุณภาพของไข่มุกให้มีสีสันสวยงามแวววาว และมีสีสันหลากหลาย
มากขึ้น โดยการเปลี่ยนแปลงเฉดสีไข่มุกมีวิธีการปรับปรุงคุณภาพ ได้แก่  

1) การย้อมสี (Dyeing or Staining) โดยสามารถท าได้โดยการน าไข่มุกสีขาวแช่ลงใน
สารละลายอนินทรีย์ สารละลายนี้จะแทรกเข้าไปในชั้นมุก การย้อมสีด้วยสารอนินทรีย์อาศัยหลักการ
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เกิดปฏิกิริยาเคมีระหว่างสารย้อมกับพ้ืนผิวของไข่มุก โดยอาจเกิดการแลกเปลี่ยนไอออน ( Ion 
Exchange) หรือการเกิดสารประกอบเชิงซ้อน (Complex Formation) ซึ่งท าให้เกิดสีที่คงทน การย้อม
ทางเคมีจะขจัดสีบางส่วนและสร้างรูพรุนขนาดเล็กบนพ้ืนผิวของไข่มุก ช่วยให้สามารถควบคุม
กระบวนการย้อมสีได้ (Wu et al., 2006) 

2) การฟอกสี (Bleaching) ท าได้โดยการแช่ในสารฟอกสีอ่อน ๆ เช่น สารละลาย
ไฮโดรเจนเปอร์ออกไซด์เจือจาง 

3) การฉายรังสี (Irradiation)เป็นวิธีการเปลี่ยนสีไข่มุกด้วยการฉายรังสีแกมมา สีที่ได้
จากการฉายรังสีคือ สีเทาด า โดยความเข้มของสีขึ้นอยู่กับปริมาณรังสีแกมมาที่ใช้นิยมท าในไข่มุกน้ า จืด 
เพราะมีการเปลี่ยนสีที่แน่นอนกว่าไข่มุกน้ าเค็ม 

  3. ทฤษฎีของปัจจัยที่ส่งผลต่อการย้อมสี (Theory of factors affecting dyeing) 
: กระบวนการย้อมสีอาศัยหลักการแพร่ (Diffusion) และการดูดซับ (Adsorption) ของสารย้อมเข้าสู่
โครงสร้างของไข่มุก โดยปัจจัยส าคัญท่ีส่งผลต่อประสิทธิภาพการย้อมได้แก่ (Du, 2011) 

1) ความเข้มข้นของสารย้อม เป็นปัจจัยแรกที่ส าคัญต่อการย้อมสีของวัสดุชนิดต่าง ๆ 
โดยความเข้มข้นของสารย้อมยิ่งมากจะส่งผลให้สีที่ได้จากการย้อมมีความเข้มมากขึ้น โดยสารสีจะท า
การจับกับส่วนประกอบของวัสดุที่ท าการย้อมได้มากข้ึน 

2) อุณหภูมิ โดยถ้าอุณหภูมิในกระบวนการย้อมเพ่ิมขึ้น สารย้อมก็จะแพร่กระจายไป
ทั่ววัสดุที่ท าการย้อมได้เร็วขึ้น นอกจากนั้นแล้ว สารย้อมยังสามารถเปลี่ยนแปลงส่วนประกอบของวัสดุที่
ท าการย้อมเพ่ือให้ตอบสนองต่อการแทรกซึมของสารย้อมได้ดีขึ้น 

3) ค่า pH ของสารละลายย้อม โดยเซลล์และองค์ประกอบวัสดุที่ท าการย้อมอ่ืน ๆ     
มักมีความสัมพันธ์กับสารย้อม/สีที่มีค่า pH เฉพาะ ดังนั้น ค่า pH ของสารละลายย้อมสีจึงส่งผลโดยตรง
ต่อความสามารถของสีในการจับกับองค์ประกอบวัสดุที่ท าการย้อมที่ต้องการได้ 

4) การยึดเกาะกับวัสดุย้อม โดยสารสีที่ยึดเกาะกับวัสดุที่ย้อมจะท าการเปลี่ยนแปลง
และจัดระเบียบโครงสร้างโมเลกุลบางส่วนในตัวอย่างโครงสร้างใหม่ เพ่ือให้มีการซึมผ่านได้มากขึ้นและ
ตอบสนองต่อการย้อมสีได้ดีขึ้น องค์ประกอบและโครงสร้างวัสดุที่ไม่ยึดเกาะจะมีต าแหน่งการจับสีที่
จ ากัด 

 5.2 แนวคิดทฤษฎีเกี่ยวกับการวิเคราะห์ ตีความเรื่องราวการเกิดเทพีวีนัสสู่งานออกแบบ
เครื่องประดับ ประกอบด้วยแนวคิดทฤษฏีหลัก 3 แนวคิดทฤษฏี คือ  

  1. ทฤษฎีการตีความสัญญะ (Semiotics Theory) : ทฤษฎีสัญญะของ Ferdinand 
de Saussure (1916) และ Charles Sanders Peirce (1931) เป็นหนึ่งในแนวคิดที่มีบทบาทส าคัญใน
การวิเคราะห์เรื่องราวและสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม ทฤษฎีนี้มุ่งเน้นที่การวิเคราะห์ "เครื่องหมาย" หรือ 
"สัญลักษณ์" ในบริบทของการสื่อสารทางวัฒนธรรมและสังคม (Reda, 2016) การตีความเรื่องราวการเกิด
ของเทพีวีนัสจะถูกมองว่าเป็น "สัญญะ" ที่มีความหมายซ่อนเร้น ซึ่งเกี่ยวข้องกับความงาม ความรัก และ
การก าเนิดใหม่ การใช้สัญญะในงานออกแบบเครื่องประดับจะช่วยเสริมสร้างมิติของความหมายเชิง
สัญลักษณ์ให้แก่ผู้สวมใส่ โดยสัญลักษณ์ของคลื่นทะเล ฟอง และเปลือกหอยในเรื่องราวของวีนัสสามารถ
ถูกแปลงเป็นรูปแบบของเครื่องประดับได้  
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2. ทฤษฎีแรงบันดาลใจเชิงสร้างสรรค์ (Creative Inspiration Theory) : ทฤษฎีนี้
เชื่อว่าการสร้างสรรค์ทางศิลปะและการออกแบบมักเกิดจากแรงบันดาลใจจากแหล่งที่มาหลากหลาย เช่น 
วรรณกรรม ศิลปะ และวัฒนธรรม (Runco, 2014) ในบริบทของการออกแบบเครื่องประดับ แนวคิดเรื่อง
แรงบันดาลใจจากวรรณกรรมโบราณ เช่น การก าเนิดของเทพีวีนัส จะสามารถน ามาสร้างความเชื่อมโยง
เชิงสุนทรียะระหว่างอดีตกับปัจจุบัน ทฤษฎีนี้เน้นให้เห็นว่าความงามและศิลปวัฒนธรรมในอดีตสามารถ
ถูกน ามาผสมผสานกับแนวทางการออกแบบในยุคสมัยใหม่ได้อย่างลงตัว นอกจากนี้ การแปลงเรื่ องราว
ของเทพีวีนัสเป็นรูปแบบการออกแบบเครื่องประดับยังช่วยสร้างความสัมพันธ์เชิงสัญญะระหว่าง                       
ผู้สร้างสรรค์และผู้สวมใส่ ซึ่งเชื่อมโยงประวัติศาสตร์และความหมายทางวัฒนธรรมเข้าด้วยกัน (McIntyre, 
2012) 

3. ทฤษฎีการออกแบบอิงสัญญะเชิงประวัติศาสตร์ (Historical Symbolism in 
Design Theory) : ทฤษฎีนี้เน้นการวิเคราะห์การเชื่อมโยงระหว่างประวัติศาสตร์และการออกแบบ
สมัยใหม่ โดยมีพ้ืนฐานจากการศึกษาเรื่องราวหรือประวัติศาสตร์ในอดีต เพ่ือน ามาสร้างสรรค์เป็นงาน
ศิลปะหรือออกแบบในปัจจุบัน การน าเอาเรื่องราวการก าเนิดเทพีวีนัส ซึ่งเป็นหนึ่งในสัญลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมที่มีบทบาทส าคัญในศิลปะยุคเรเนสซองส์ (Renaissance) มาปรับใช้ในการออกแบบ
เครื่องประดับสมัยใหม่ เป็นการผสมผสานสัญลักษณ์ทางประวัติศาสตร์เข้ากับงานออกแบบสมัยใหม่ 
(Heskett, 2017) โดยเรื่องราวของเทพีวีนัสมีความเชื่อมโยงกับแนวคิดเรื่องความงามและความรัก                  
ซึ่งสามารถน ามาสื่อสารผ่านองค์ประกอบของเครื่องประดับ เช่น รูปทรง เปลือกหอย หรือไข่มุก สร้างให้
เป็นผลงานที่สะท้อนถึงความงามและคุณค่าของการก าเนิดและการสร้างใหม่ 

กล่าวได้ว่า แนวคิดทฤษฎีหลักสามารถแบ่งออกเป็น 2 กลุ่มใหญ่ โดยกลุ่มแรกคือ แนวคิด
เกี่ยวกับการย้อมไข่มุกด้วยสารอนินทรีย์ ซึ่งประกอบไปด้วย 3 ทฤษฎีหลัก คือทฤษฎีโครงสร้างและ
องค์ประกอบทางเคมีของไข่มุก ทฤษฎีการเปลี่ยนแปลงเฉดสีของวัสดุอินทรีย์  และทฤษฎีของปัจจัยที่
ส่งผลต่อการย้อมสี กลุ่มแนวคิดนี้มุ่งเน้นไปที่กระบวนการใช้สารอนินทรีย์ที่สามารถเกาะติดและ
เปลี่ยนแปลงเฉดสีของไข่มุกได้อย่างยั่งยืน สร้างมูลค่าเพ่ิมให้กับไข่มุกและเปลือกมุก กลุ่มแนวคิดที่สองคือ 
แนวคิดทฤษฎีเกี่ยวกับการวิเคราะห์และตีความเรื่องราวการก าเนิดเทพีวีนัสสู่งานออกแบบเครื่องประดับ 
ซึ่งประกอบไปด้วย 3 ทฤษฎีหลัก คือทฤษฎีการตีความสัญญะ ทฤษฎีแรงบันดาลใจเชิงสร้างสรรค์ และ
ทฤษฎีการออกแบบอิงสัญญะเชิงประวัติศาสตร์ แนวคิดนี้มุ่งเน้นถึงการตีความสัญลักษณ์และเรื่องราว
ของเทพีวีนัส ซึ่งเชื่อมโยงกับแนวคิดความงามและการก าเนิดใหม่ โดยเรื่องราวเหล่านี้ถูกน ามาเป็นแรง
บันดาลใจในกระบวนการออกแบบเครื่องประดับผ่านการตีความสัญญะต่างๆ เช่น คลื่นทะเล ฟองน้ า 
และเปลือกหอย เพ่ือสะท้อนเรื่องราวทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมผ่านการออกแบบที่เป็นเอกลักษณ์ 
ทั้งสองกลุ่มแนวคิดทฤษฎีเหล่านี้มีความส าคัญในการพัฒนาผลงานวิจัยนี้ 
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5. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

งานวิจัยเรื่อง การพัฒนาเทคนิคการย้อมไข่มุกด้วยสารอนินทรีย์เพ่ือการออกแบบเครื่องประดับ
แรงบันดาลใจจากเรื่องราวการก าเนิดเทพีวีนัส เป็นการศึกษาที่บูรณาการองค์ความรู้ด้านวัสดุศาสตร์เข้า
กับการออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัย โดยมีประเด็นส าคัญครอบคลุมการเปลี่ยนแปลงสีและคุณลักษณะ
ของไข่มุก กระบวนการทดลองวัสดุ การใช้วัสดุเป็นฐานในการพัฒนาแนวคิดการออกแบบ ตลอดจนการ
สร้างความหมายผ่านเรื่องราวทางศิลปะและวัฒนธรรม การทบทวนงานวิจัยที่เกี่ยวข้องจึงแบ่งออกเป็น 3 
กลุ่ม ได้แก่ 1) การศึกษาโครงสร้างและการปรับปรุงสีของไข่มุก 2) การออกแบบเครื่องประดับบนฐาน
วัสดุ และ 3) วัสดุและการออกแบบเครื่องประดับในบริบทความยั่งยืน เพ่ือสังเคราะห์สถานะองค์ความรู้
และช่องว่างการวิจัยที่งานวิจัยนี้มุ่งพัฒนาต่อยอด 

1. งานวิจัยที่เกี่ยวข้องด้านการย้อมไข่มุกและโครงสร้างวัสดุ  

การศึกษาการย้อมและปรับปรุงสีของไข่มุกจ าเป็นต้องพิจารณาความสัมพันธ์ระหว่างโครงสร้าง
ของชั้นมุก (nacre) กับคุณลักษณะทางแสง เนื่องจากการจัดเรียงตัวของแผ่นผลึกอะราโกไนต์ในระดับ
จุลภาคมีบทบาทต่อความแวววาว สี และปรากฏการณ์การแทรกสอดของแสง งานวิจัยของ Li et al. 
(2021) ศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างโครงสร้างจุลภาคของ nacre กับสีเหลือบเขียวและชมพูของไข่มุก 
Pinctada fucata martensii พบว่าขนาดพ้ืนที่ของแผ่น nacre บริเวณพ้ืนผิวมีความสัมพันธ์กับความ
เรียบของพ้ืนผิวและความอ่ิมตัวของสีเหลือบ ขณะที่การเรียงซ้อนของแผ่น nacre มีผลต่อเฉดของสี
เหลือบ ผลการศึกษาดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าคุณลักษณะด้านสีของไข่มุกสัมพันธ์กับโครงสร้างของวัสดุใน
ระดับจุลภาค มิได้ขึ้นอยู่กับสีของพ้ืนผิวเพียงอย่างเดียว งานวิจัยอีกส่วนหนึ่งแสดงให้เห็นว่าคุณลักษณะ
ของ nacre และสีของไข่มุกมีความแปรผันตามปัจจัยทางชีวภาพและกระบวนการก่อตัวของไข่มุก 
การศึกษาปี 2021 เกี่ยวกับอิทธิพลของสีเหลือบของเปลือกหอยผู้ให้เนื้อเยื่อและหอยผู้รับต่อคุณภาพของ
ไข่มุก พบว่าปัจจัยดังกล่าวสัมพันธ์กับสี ความหนาของชั้น nacre รูปร่าง และต าหนิของไข่มุก สะท้อนให้
เห็นว่าความแตกต่างของไข่มุกแต่ละเม็ดเป็นผลจากทั้งโครงสร้างและกระบวนการทางชีวภาพของวัสดุ
ธรรมชาติ ความแปรผันดังกล่าวมีความส าคัญต่อการทดลองย้อมสี เนื่องจากแม้ควบคุมเงื่อนไขการ
ทดลองให้เหมือนกัน ไข่มุกแต่ละเม็ดอาจแสดงการตอบสนองด้านสีแตกต่างกันได้ 

ในด้านการปรับปรุงสี งานวิจัยร่วมสมัยยังให้ความส าคัญกับการจ าแนกสีธรรมชาติออกจากสีที่
เกิดจากกระบวนการปรับปรุง ตัวอย่างเช่น การศึกษาของ GIA ในปี 2021 เกี่ยวกับไข่มุกน้ าจืด “Edison” 
ใช้การตรวจสอบทางอัญมณีศาสตร์ร่วมกับเทคนิคขั้นสูง ได้แก่ การสังเกตด้วยกล้องจุลทรรศน์ การเรือง
แสงภายใต้รังสีอัลตราไวโอเลต Raman spectroscopy และการวิเคราะห์ธาตุ เพ่ือจ าแนกไข่มุกสี
ธรรมชาติออกจากไข่มุกที่ผ่านการปรับปรุงสี ผลการศึกษายืนยันว่าการย้อมและการฉายรังสีเป็น
กระบวนการส าคัญที่ใช้ในการเปลี่ยนแปลงสีของไข่มุก และการตรวจสอบที่มาของสีจ าเป็นต้องอาศัย
ข้อมูลจากเครื่องมือหลายประเภทประกอบกัน องค์ความรู้ดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าแนวโน้มการวิจัยไข่มุก
ในระดับนานาชาติให้ความส าคัญกับ ความสัมพันธ์ระหว่างโครงสร้าง nacre สี คุณภาพ และการ
ตรวจสอบการปรับปรุงคุณภาพ อย่างไรก็ตาม งานส่วนใหญ่มุ่งอธิบายปรากฏการณ์ในเชิงวัสดุศาสตร์
และอัญมณีศาสตร์เป็นส าคัญ ขณะที่การน าผลจากการเปลี่ยนแปลงสีของไข่มุกไปใช้เป็นฐานในการสร้าง
แนวคิดและความหมายของเครื่องประดับร่วมสมัยยังปรากฏไม่มากนัก 
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2. งานวิจัยที่เกี่ยวข้องด้าน Material-based Jewelry Design 

แนวคิดการออกแบบร่วมสมัยให้ความส าคัญกับวัสดุในฐานะองค์ประกอบที่มีบทบาทต่อการ
ก าหนดทั้งรูปแบบ ประสบการณ์ และความหมายของผลงาน มากกว่าการเป็นเพียงวัตถุดิบส าหรับการ
ผลิต แนวคิด Material Driven Design ของ Karana et al. (2015) เสนอให้กระบวนการออกแบบเริ่ม
จากการท าความเข้าใจคุณสมบัติ พฤติกรรม และประสบการณ์ที่เกิดจากวัสดุ ก่อนแปลงองค์ความรู้
ดังกล่าวไปสู่แนวคิดและคุณลักษณะของผลิตภัณฑ์ แนวคิดนี้ท าให้การทดลองวัสดุกลายเป็นส่วนหนึ่งของ
กระบวนการสร้างองค์ความรู้ทางการออกแบบ แนวโน้มดังกล่าวยังปรากฏในงานวิจัยเครื่องประดับร่วม
สมัยระยะหลัง ตัวอย่างเช่น Hartanto และ Al Adawwiya (2025) ประยุกต์ Material Driven Design 
ในการส ารวจศักยภาพของโรซินและขี้เลื่อยเหลือทิ้งส าหรับการออกแบบเครื่องประดับ โดยเริ่มจาก
การศึกษาคุณลักษณะและกระบวนการแปรรูปวัสดุ ก่อนน าผลจากการทดลองมาใช้ในการพัฒนา
เครื่องประดับ แสดงให้เห็นว่าคุณสมบัติและข้อจ ากัดของวัสดุสามารถเป็นตัวก าหนดทิศทางการออกแบบ
ได้โดยตรง 

เมื่อพิจารณาในบริบทของงานวิจัยนี้ การย้อมไข่มุกด้วยสารอนินทรีย์จึงมิได้มีวัตถุประสงค์เพียง
เพ่ือให้ได้เฉดสีใหม่ แต่ผลจากการทดลอง ได้แก่ ความเข้มของสี ความแปรผันของเฉดสี ลักษณะพ้ืนผิว 
และความแตกต่างระหว่างไข่มุกแต่ละเม็ด สามารถน ามาใช้เป็นข้อมูลส าหรับก าหนดองค์ประกอบทาง
สุนทรียะและแนวคิดในการออกแบบได้ ความไม่สม่ าเสมอของผลลัพธ์จึงไม่จ าเป็นต้องถูกตีความว่าเป็น
ข้อบกพร่องของวัสดุเสมอไป แต่สามารถท าหน้าที่เป็นคุณลักษณะเฉพาะที่สร้างความแตกต่างให้แก่
ผลงานเครื่องประดับ 

ในงานวิจัยนี้ คุณลักษณะดังกล่าวถูกน ามาเชื่อมโยงกับเรื่องราวการก าเนิดเทพีวีนัส โดยเฉพาะ
แนวคิดเรื่อง การก าเนิด การเปลี่ยนผ่าน และการปรากฏขึ้นของความงามจากธรรมชาติ ท าให้
กระบวนการเปลี่ยนแปลงสีของไข่มุกสามารถท าหน้าที่เป็นส่วนหนึ่งของการเล่าเรื่องผ่านวัสดุ แทนการ
ถ่ายทอดภาพเทพีวีนัสหรือสัญลักษณ์จากต านานในลักษณะตรงไปตรงมา แนวทางดังกล่าวจึงเป็นการใช้
ทั้งคุณสมบัติทางกายภาพของวัสดุและความหมายที่ เกิดจากการตีความร่วมกันในการพัฒนา
เครื่องประดับร่วมสมัย 

3. งานวิจัยที่เกี่ยวข้องด้าน Sustainable Jewelry และนวัตกรรมวัสดุ 

ประเด็นด้านความยั่งยืนมีบทบาทเพ่ิมขึ้นในการศึกษาวัสดุส าหรับเครื่องประดับร่วมสมัย โดย
ครอบคลุมตั้งแต่แหล่งที่มาของวัสดุ กระบวนการผลิต การใช้วัสดุเหลือทิ้ง ไปจนถึงการพัฒนาวัสดุใหม่ 
Tenuta, Testa, Antinarelli Freitas และ Cappellieri (2024) ศึกษาแนวโน้มวัสดุเพ่ือความยั่งยืน
ส าหรับเครื่องประดับ โดยเสนอว่าการพัฒนาวัสดุในอนาคตควรเกิดจากการบูรณาการระหว่าง
วิทยาศาสตร์และการออกแบบ และจ าแนกแนวทางการพัฒนาออกเป็น 4 สถานการณ์ ได้แก่ Designing 
Sensibly, Reshaping Waste, Modeling Nature และ Making in Lab ซึ่งสะท้อนการเปลี่ยนบทบาท
ของนักออกแบบจากผู้เลือกรูปแบบและวัสดุไปสู่ผู้มีส่วนร่วมในการพัฒนา ทดลอง และก าหนดวงจรชีวิต
ของวัสดุ งานดังกล่าวมีความส าคัญต่อการวิจัยเครื่องประดับบนฐานวัสดุ เนื่องจากชี้ให้เห็นว่าการทดลอง
ทางวิทยาศาสตร์และการออกแบบไม่จ าเป็นต้องด าเนินไปอย่างแยกส่วน แต่สามารถสร้างองค์ความรู้
ร่วมกันเพ่ือขยายศักยภาพของวัสดุส าหรับเครื่องประดับ แนวทางนี้สอดคล้องกับงานวิจัยปัจจุบันในแง่
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การน ากระบวนการทดลองวัสดุมาสู่การพัฒนาผลงานออกแบบ แม้ว่างานวิจัยนี้มิได้มุ่งประเมิ นความ
ยั่งยืนด้วย Life Cycle Assessment หรือวัดผลกระทบทางสิ่งแวดล้อมโดยตรง จึงไม่ควรกล่าวอ้างว่า
กระบวนการย้อมที่พัฒนาขึ้นเป็นกระบวนการที่ยั่งยืนในเชิงสิ่งแวดล้อมโดยสมบูรณ์ แต่สามารถพิจารณา
ในมิติของ material innovation และ value enhancement ซึ่งเป็นการเพ่ิมทางเลือกและคุณค่าใน
การใช้ประโยชน์จากวัสดุเดิมผ่านองค์ความรู้ด้านวัสดุศาสตร์และการออกแบบ 

แนวโน้มการใช้ Material Driven Design กับวัสดุทางเลือกและวัสดุเหลือทิ้งในงาน
เครื่องประดับยังสะท้อนให้เห็นการเชื่อมโยงระหว่างการทดลองวัสดุกับเป้าหมายด้านการบริโภคและการ
ผลิตอย่างรับผิดชอบ ตัวอย่างเช่น Hartanto และ Al Adawwiya (2025) เชื่อมการส ารวจวัสดุเหลือทิ้ง
กับ SDG 12 โดยใช้คุณสมบัติของวัสดุเป็นจุดเริ่มต้นในการพัฒนาเครื่องประดับ ประเด็นนี้แสดงให้เห็นว่า
องค์ความรู้ด้านวัสดุในงานเครื่องประดับร่วมสมัยก าลังขยายจากการพิจารณาคุณค่าด้านความงามไปสู่
ความสัมพันธ์ระหว่างวัสดุ กระบวนการ คุณค่า และผลกระทบในบริบทที่กว้างขึ้น 

4. การสังเคราะห์งานวิจัยที่เกี่ยวข้องและช่องว่างการวิจัย 

จากการทบทวนงานวิจัยระดับนานาชาติ โดยเฉพาะงานในช่วง พ.ศ. 2564–2569 สามารถ
จ าแนกแนวโน้มองค์ความรู้ที่เก่ียวข้องออกเป็นสามทิศทางส าคัญ กล่าวคือ ประการแรก งานด้านไข่มุกมุ่ง
ศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างโครงสร้าง nacre สี คุณภาพ และการตรวจสอบการปรับปรุงสี ประการที่สอง 
งานด้าน Material-based หรือ Material Driven Design ให้ความส าคัญกับการน าคุณสมบัติและ
ประสบการณ์จากวัสดุมาเป็นจุดเริ่มต้นของกระบวนการออกแบบ และ ประการที่สาม งานด้าน 
Sustainable Jewelry ขยายบทบาทของวัสดุไปสู่การพิจารณานวัตกรรม กระบวนการผลิต และความ
รับผิดชอบต่อสิ่งแวดล้อมและสังคม อย่างไรก็ตาม เมื่อพิจารณางานทั้งสามกลุ่มร่วมกัน พบว่า ยังมีพ้ืนที่
ในการศึกษาการเชื่อมโยงผลจากการทดลองเปลี่ยนแปลงคุณสมบัติของวัสดุอัญมณีกับกระบวนการสร้าง
ความหมายเชิงสัญลักษณ์และการออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัยอย่างเป็นระบบ กล่าวคือ งานด้าน
ไข่มุกส่วนใหญ่มุ่งเน้นการอธิบายคุณสมบัติและการตรวจสอบวัสดุ ขณะที่งานด้านการออกแบบบนฐาน
วัสดุและเครื่องประดับอย่างยั่งยืนมักมุ่งศึกษาวัสดุทางเลือก วัสดุใหม่ หรือวัสดุเหลือทิ้ง แต่การน า ผลการ
เปลี่ยนแปลงเชิงวัสดุของอัญมณีที่เกิดจากการทดลองทางวิทยาศาสตร์ มาเชื่อมโยงกับ การตีความ
เรื่องราวทางศิลปะและวัฒนธรรม เพ่ือก าหนดแนวทางการออกแบบยังเป็นประเด็นที่สามารถพัฒนาต่อ
ยอดได ้

ดังนั้น ช่องว่างขององค์ความรู้ที่งานวิจัยนี้มุ่งเติมเต็มจึงอยู่ที่  การบูรณาการ Material 
Experimentation–Symbolic Interpretation–Jewelry Design เข้าสู่กระบวนการเดียวกัน โดยใช้การ
ทดลองย้อมไข่มุกน้ าจืดด้วยสารอนินทรีย์เพ่ือศึกษาการเปลี่ยนแปลงของสีและคุณลักษณะของวัสดุ 
จากนั้นน าผลการเปลี่ยนแปลงดังกล่าวมาเชื่อมโยงกับแนวคิดเรื่อง การก าเนิดและการแปรสภาพ จาก
เรื่องราวการก าเนิดเทพีวีนัส และแปลงความสัมพันธ์ระหว่างคุณสมบัติของวัสดุกับความหมายเชิง
สัญลักษณ์ไปสู่การพัฒนาเครื่องประดับร่วมสมัย กระบวนการดังกล่าวท าให้การทดลองทางวัสดุศาสตร์
มิได้เป็นเพียงขั้นตอนทางเทคนิค แต่เป็นส่วนหนึ่งของกระบวนการสร้างความหมายและการตัดสิน ใจเชิง
ออกแบบ   
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บทท่ี 3 

การย้อมสีไข่มุกและการทดสอบ 

 
 การศึกษาการย้อมสีไข่มุกน้ าจืดด้วยสารอนินทรีย์ในงานวิจัยนี้ ได้ท าการทดลองย้อมด้วย
สารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนต ซึ่งมีรายละเอียดการทดลองดังต่อไปนี้ 
 
1. เครื่องมือที่ใช้ในการทดลอง 
 1.1 วัตถุดิบและสารเคมีที่ใช้ในการทดลอง 
  วัตถุดิบและสารเคมีที่ใช้ในการย้อมไข่มุกด้วยสารอนินทรีย์ แสดงในตารางที่ 3.1  
 
ตารางที่ 3-1 วัตถุดิบและสารเคมทีี่ใช้ในการทดลอง 
 

ชื่อวัตถุดิบ/สารเคมี ผู้ผลิตและแหล่งที่มา 
ไข่มุกน้ าจืด บริษัท เม็งเฮง ไขมุ่ก จ ากัด 
เอทานอล 95 % Vdells siam 
กรดซิตริก สเปเช่ียล เบเกอร ์
โพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนต บริษัท แสงสว่างค้างคาว จ ากัด 
สารละลายโซเดียมคลอไรด์ 0.1 M BCK Lab 
สบู่เหลว โชกุบุสซ ึ
น้ ายาล้างจาน ซันไลท ์
อะซิโตน บริษัท แกมมาโก้ (ประเทศไทย) จ ากัด 
น้ ายาฟอกขาว ไฮยีน 
แอมโมเนีย บริษัท ไซ เทรดเดอร์ จ ากัด 
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 1.2 อุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ในการทดลอง  
รายละเอียดอุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ในการทดลองได้แสดงในตาราง 3.2 ซึ่งประกอบด้วย

ชื่ออุปกรณ์และเครื่องมือ บริษัทผู้ผลิตและรุ่นของเครื่องมือ 
 

ตารางที่ 3-2 อุปกรณ์และเครื่องมอืท่ีใช้ในการทดลอง 
 

อุปกรณ์และเคร่ืองมือ รุ่น ผู้ผลิต 

บีกเกอร ์ ขนาด 100,500,1000 ml Duran 

แท่งแก้วคนสาร - - 

กระบอกตวง ขนาด 50, 100 ml Favorit 

ขวดพลาสติก ขนาด 50, 100 ml - 

ขวดวัดปริมาตร ขนาด 100, 500, 1000 ml Duran 

เครื่องช่ังไฟฟ้า APX-200 Denver instrument 

เตาอบไฟฟ้า FH 10 Bogen Fuji 

เครื่องวัดส ี Linshang LS171 

เครื่องวัดค่า pH pH 818 Smart sensor 

 
2. วิธีการทดลอง  
 การย้อมไข่มุกด้วยสารอนินทรีย์ ประกอบด้วยขั้นตอนต่าง ๆ ดังต่อไปนี้ 

 2.1 การเตรียมผิวไข่มุกเบื้องต้น 
1. ท าการล้างไข่มุกด้วยน้ าสะอาด (ภาพที่ 3.1) และผึ่งในอากาศให้แห้ง 
2. แช่ไข่มุกที่ผ่านการท าความสะอาดในเอทานอลเพ่ือล้างไขมันที่อาจติดบนผิวไข่มุก นาน 10 

นาท ีเมื่อครบก าหนดแล้วน าไข่มุกออก (ภาพที่ 3.2) และผึ่งให้แห้ง 
3. เตรียมสารละลายกรดซิตริกความเข้มข้นร้อยละ 5 โดยมวลต่อปริมาตร (5% w/v) ปริมาตร 

100 ml โดยชั่งกรดซิตริก 5.00 g ละลายในน้ ากลั่นปริมาณหนึ่ง จากนั้นปรับปริมาตรด้วยน้ ากลั่นให้ครบ 
100 ml 

4. แช่ไข่มุกในกรดซิตริกความเข้มข้น 5% นาน 1 นาที เมื่อครบตามเวลาที่ก าหนดน้ าไข่มุก
ออกมาล้างด้วยน้ าสะอาดและผึ่งในอากาศให้แห้ง 
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ภาพที่ 3-1 การล้างไข่มุกด้วยน้ าสะอาด 

 

 
 

ภาพที่ 3-2 การแช่ไข่มุกในเอทานอล 

 

 2.2 การย้อมไข่มุกด้วยสารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนต 

  2.2.1 การเตรียมสารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนต 
1. เตรียมสารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนตที่เป็นสารตั้งต้น ความเข้มข้น 0.1 

ml โดยการเตรียมปริมาตร 1000 ml ท าการชั่งเกล็ดสารโพแทสเซียมเปอร์แมง-กาเนต 15.8 g ท าการ
ละลายด้วยน้ าและเติมน้ าในขวดวัดปริมาตรจนมีปริมาตร 1000 ml 

2. เตรียมสารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนตที่ความเข้มข้นต่าง ๆ จากสารละลาย
ตั้งต้นความเข้มข้น 0.1 ml โดยท าการน าสารละลายตั้งต้นและเจือจางด้วยน้ าตามปริมาณที่ก าหนดที่ดัง
ตารางที่ 3-1 ซึ่งค านวนได้จากสูตรดังต่อไปนี้  

 

                                          C1V1 = C2V2                                       
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โดย  C1 = ความเข้มข้นของสารละลายเริ่มต้น 

 C2 = ความเข้มข้นของสารละลายสุดท้าย 

 V1 = ปริมาตรของสารละลายเริ่มต้น  

 V2 = ปริมาตรของสารละลายสุดท้าย 

 
ตารางที่ 3-3 การเตรียมสารละลายโพแทสเซยีมเปอร์แมงกาเนตที่ความเข้มข้นต่าง ๆ ปริมาตร 100 ml 

 

ความเข้มข้นสารละลาย 
KMnO4 (ml) 

ปริมาตรของสารละลาย
ตั้งต้น (ml) 

ปริมาตรของน้ า  

(ml) 

5.00  10-2 50.00 50.00 

2.50  10-2 25.00 75.00 

1.25  10-2 12.50 87.50 

6.25  10-3 6.25 93.75 

3.13  10-3 3.13 96.87 

 

  2.2.2 กระบวนการศึกษาการย้อมสีไข่มุกด้วยสารละลายโพแทสเซียมเปอร์ -
แมงกาเนตภายใต้เงื่อนไขของสารละลายค่า pH และเวลาการย้อมต่าง ๆ 

 การศึกษาย้อมสีด้วยสารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนตที่ความเข้มข้น  
5.00  10-2 ml และมีค่า pH ที่อยู่ในช่วงความเป็นกรด ซึ่งมีค่า pH เท่ากับ 2, 3, 4, 5, และ 6 ท าการ
ย้อมที่ช่วงระยะเวลา 1 ถึง 7 วัน  โดยมีกระบวนการดังนี้ 

1. เตรียมสารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนตที่ความเข้มข้น  5.00  10-2 ml           
ดังรายละเอียดในหัวข้อ 2.2.1 

2. ท าการปรับค่า pH ของสารละลายด้วยสารละลาย HCl ที่มีความเข้มข้น 0.1 ml 
และวัดค่า pH ด้วยเครื่องวัดค่า pH แบบดิจิตอล 

3. น าไข่มุกท่ีผ่านกระบวนการเตรียมผิวเบื้องต้นที่ได้จากหัวข้อ 2.1 ใส่ลงใน
สารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนตในข้อ 2 จ านวน 7 เม็ด (ภาพที่ 3-2 ) 

4. ท าการเก็บไข่มุกออกวันละ 1 เม็ด และล้างสีย้อมโดยการแกว่งในน้ าสะอาด 
(ภาพที่ 3-4) 

5. ผึ่งไข่มุกให้แห้งในอากาศ 
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ภาพที่ 3-3 การย้อมสไีข่มุกในสารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนต 

 

 
 

ภาพที่ 3-4 การล้างสีย้อมโดยการแกว่งในน้ าสะอาด 

 

  2.2.3 กระบวนการศึกษาการย้อมสีไข่มุกด้วยสารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมง
กาเนตภายใต้เงื่อนไขความเข้มข้นและเวลาการย้อมต่าง ๆ 

  การย้อมไข่มุกน้ าจืดที่ผ่านกระบวนการเตรียมผิวเบื้องต้นที่ได้จากหัวข้อ 2.1 โดยท าการ
ย้ อ ม สี ด้ ว ย ส า ร ล ะ ล า ย โ พ แ ท ส เ ซี ย ม เ ป อ ร์ แ ม ง ก า เ น ต ค ว า ม เ ข้ ม ข้ น  5 . 0 0   1 0 - 2 ,  
2.50  10-2, 1.25  10-2, 6.25  10-3 และ 3.13  10-3 ml ในสารละลายค่า pH = 7 และเวลาการ
ย้อมตั้งแต่ 1 ถึง 10 วัน โดยมีกระบวนการดังนี้ 

1. เตรียมสารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนตตามความเข้มข้นที่ก าหนด                
ดังรายละเอียดในหัวข้อ 2.2.1  

2. น าไข่มุกที่ผ่านกระบวนการเตรียมผิวเบื้องต้นที่ได้จากหัวข้อ 2.1 ใส่ลงใน
สารละลายสารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนตในข้อ 1 จ านวน 10 เม็ดต่อหนึ่งความเข้มข้น 

3. ท าการเก็บไข่มุกออกวันละ 1 เม็ด และล้างสีย้อมโดยการแกว่งในน้ าสะอาด  
4. ผึ่งไข่มุกให้แห้งในอากาศ 
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 2.3 การทดสอบการเปลี่ยนแปลงสีของไข่มุกหลังย้อม 

  ไข่มุกที่ผ่านกระบวนการย้อมด้วยสารละลายชนิดต่างๆ น ามาท าการบันทึกผลลักษณะของไข่มุก
ด้วยกล้องถ่ายรูป และท าการทดสอบการเปลี่ยนแปลงสี (E) ด้วยเครื่องวัดสี (Colorimeter) 
(Linshang: LS171) (ดังแสดงในภาพที่ 3-5) ในระบบสเกลสี (Color scale) L*, a*, และ b* หรือ 
CIELAB  

 

 
 

ภาพที่ 3-5 เครื่องวัดสี (Colorimeter)   
 
3. ผลการเตรียมผิวไข่มุกเบื้องต้น 
 ผลการเตรียมผิวไข่มุกด้วยกรดซิตริกที่ความเข้มข้น 5% ที่ระยะเวลา 1 นาที พบว่าเมื่อท าการ
ตรวจสอบผิวของไข่มุกหลังการแช่ในกรดซิตริก พบว่าในระหว่างการแช่เกิดฟองอากาศรอบ  ๆ เนื่องจาก
การท าปฏิกิริยาระหว่างแคลเซียมคาร์บอเนตจากไข่มุกและกรด ดังภาพที่ 3 -6 นอกจากนั้นแล้วเมื่อ
ท าการศึกษาพ้ืนผิวของไข่มุกหลังจากแช่ในกรดซิตริก พบว่าจากการตรวจสอบลักษณะพ้ืนผิวภายใต้
เงื่อนไขการสังเกตที่ใช้ในการทดลอง ไม่พบร่องรอยความเสียหายของพ้ืนผิวไข่มุกที่สามารถสังเกตเห็นได้
อย่างชัดเจน ดังแสดงในภาพที่ 3-7  
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ภาพที่ 3-6 การท าปฏิกิริยาระหวา่งไข่มุกและกรดซติริก 
 

 
 

ภาพที่ 3-7 พื้นผิวของไข่มุกหลังแช่ในกรดซิตริก 
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4. ผลการย้อมไข่มุกด้วยสารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนต 
 4.1 ผลการศึกษาลักษณะที่ปรากฎของการย้อมไข่มุกด้วยสารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมงกา
เนต 

  4.1.1 ผลการย้อมภายใต้เงื่อนไขจากสารละลายที่มีค่า pH และเวลาการย้อมต่าง ๆ 

  ผลการย้อมไข่มุกน้ าจืดที่ผ่านการเตรียมผิวด้วยการแช่ไข่มุกในกรดซิตริกความเข้มข้น 5% นาน 
5 นาที และท าการย้อมด้วยสีด้วยสารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนตความเข้มข้น 5.00  10-2 M 
และสารละลายมีค่า pH ที่อยู่ในช่วงความเป็นกรดและเป็นกลาง ซึ่งมีค่า pH เท่ากับ 2, 3, 4, 5, 6 และ 7 
ท าการย้อมที่ช่วงระยะเวลา 1 ถึง 7 วัน จากภาพที่ 3-8 เมื่อพิจารณาค่า pH ของสารละลาย พบว่าค่า 
pH ที่ลดลงส่งผลให้ไข่มุกมีสีเหลืองทอง จนถึงสีน้ าตาล โดยพบว่าในสภาวะที่ เป็นกรด (pH = 2-6) ไข่มุก
มีสีที่ เข้มมากกว่าในสภาวะที่เป็นกลาง ซึ่งอาจจะเป็นผลมาจากการออกซิเดชั่นของสารละลาย
โพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนตที่เพ่ิมข้ึนในสภาวะกรด ดังสมการที่ 1 และ 2 ส าหรับสภาวะที่เป็นกลางและ
ด่าง และสภาวะที่เป็นกรด ตามล าดับ [1] และเมื่อย้อมที่เวลาที่เพ่ิมมากขึ้นพบว่าสีของไข่มุกมีสีที่เข้มขึ้น 
จนถึงสีน้ าตาล ในระยะเวลาการแช่ที่ 5-7 วัน ทุกค่า pH พ้ินผิวของไข่มุกแสดงความไม่สม่ าเสมอ โดยมี
ลักษณะเป็นจุดสีน้ าตาลเข้มกระจาบบนพ้ืนผิว อาจเนื่องจากการออกซิเดชั่นที่มากเกินไปและการ
เสื่อมสภาพของสารละลายเนื่องจากเวลาที่มากเกินไป โดยที่ความวาวของไข่มุกยังคงอยู่ 

 

MnO4
− + 2H2O + 3e− →  MnO2 + 4OH− + 0.59V(𝐸0)                          (1) 

MnO4
− + 8H+ + 5e− →  Mn2+ + 4H2O + 1.51V(𝐸0)                                 (2) 
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ภาพที่ 3-8 ไข่มุกท่ีย้อมด้วยสารละลายโพแทสเซยีมเปอร์แมงกาเนตที่ท่ีความเข้มข้น  

5.00  10-2 M ที่ค่า pH และเวลาต่าง ๆ 

 
   
  



57 
 

 
 

  4.1.2 ผลการย้อมภายใต้เงื่อนไขของความเข้มข้นและเวลาการย้อมต่าง ๆ  

  ผลการย้อมไข่มุกน้ าจืดที่ผ่านการเตรียมผิวด้วยการแช่ไข่มุกในกรดซิตริกความเข้มข้น 5% นาน 
1 นาที และท าการย้อมด้วยสีด้วยสารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนตความเข้มข้น 5.00  10-2, 
2.50  10-2, 1.25  10-2, 6.25  10-3 และ 3.13  10-3 M ที่มีค่า pH เป็นกลาง (pH = 7) ย้อมเป็น
เวลาตั้งแต่ 1 ถึง 10 วัน แสดงดังภาพที่ 3-9 เมื่อพิจารณาจากความเข้มข้นของสารละลายโพแทสเซียม
เปอร์แมงกาเนตที่ต่างกัน พบว่าเมื่อย้อมที่ความเข้มข้นต่ าไข่มุกที่ได้จะมีลักษณะเป็นสีเหลืองทอง และเม่ือ
ย้อมด้วยสารละลายที่มีความเข้มข้นสูงขึ้น  ไข่มุกจะมีสีทองเข้มขึ้น จนถึงสีน้ าตาล เมื่อพิจารณาระยะเวลา
ของการย้อมต่าง ๆ พบว่าสีของไข่มุกจะมีสีที่เข้มขึ้น จากสีเหลืองทอง จนกลายเป็นสีเหลืองทองเข้ม และ
สีน้ าตาล เมื่อเวลาการย้อมที่เพ่ิมมากขึ้น นอกจากนั้นแล้วยัง พบว่า ที่ระยะเวลาการย้อมตั้งแต่ 5 วันเป็น
ต้นไป สีของพ้ืนผิวของไข่มุกมีความไม่สม่ าเสมอ มีจุดสีน้ าตาลเข้มกระจายทั่วพ้ืนผิวซึ่งสอดคล้องกับผล
การย้อมสีในสารละลายที่ค่า pH ต่าง ๆ  แต่พ้ืนผิวของไข่มุกยังคงความวาวในทุก ๆ ความเข้มข้นและที่
ระยะเวลาต่าง ๆ เช่นกัน 

 

 
 

ภาพที่ 3-9 ไข่มุกท่ีย้อมด้วยสารละลายโพแทสเซยีมเปอร์แมงกาเนตที่ความเข้มข้นและเวลาตา่ง ๆ 
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5. ผลการทดสอบสีไข่มุกที่ย้อมด้วยสารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนต 

 5.1 ผลการทดสอบสีของไข่มุกภายใต้เงื่อนไขของสารละลายค่า pH ต่าง ๆ 

 การศึกษาย้อมสีไข่มุกด้วยสารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนตที่ความเข้มข้น 5.00  10-2 
และมีค่า pH ที่อยู่ในช่วงความเป็นกรด ซึ่งมีค่า pH เท่ากับ 2, 3, 4, 5, 6, และ 7 โดยท าการย้อมที่ช่วง
ระยะเวลา 1 ถึง 7 วัน แสดงผลในตารางที่ 3-3 และภาพที่ 3-10 พบว่าค่าการเปลี่ยนแปลงสีของไข่มุกท่ี
ค่า pH เท่ากับ 2 - 7 แสดงผลของค่าการเปลี่ยนแปลงที่ใกล้เคียงกัน ที่ระยะเวลาการย้อม 1-7 วัน มีค่า
อยู่ในช่วง ประมาณ 22 – 37 โดยค่าการเปลี่ยนแปลงของสีมีค่ามากที่สุดเท่ากับ 36.23 ที่ค่า pH = 7 
ระยะเวลาการย้อม 7 วัน และมีค่าน้อยที่สุดเท่ากับ 22.11 ที่ค่า pH = 6 ระยะเวลาการย้อม 1 วัน 

 
ตารางที่ 3-4 ผลการเปลี่ยนแปลงสีของไข่มุกภายใต้เงื่อนไขสารละลายท่ีมีค่า pH ต่าง ๆ 

 

ค่า pH ของ
สารละลาย     

E 

1 วัน 2 วัน 3 วัน 4 วัน 5 วัน 6 วัน 7 วัน 

2 27.26 27.59 28.63 26.74 25.97 32.4 34.04 

3 24.16 29.20 28.22 29.18 29.31 33.95 36.20 

4 25.88 28.68 31.41 33.11 34.15 30.99 30.98 

5 28.99 28.63 29.09 28.72 32.54 35.97 35.46 

6 22.11 23.64 30.05 31.81 32.47 33.81 31.01 
7 22.87 30.68 30.21 32.18 34.79 34.8 36.23 
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ภาพที่ 3-10 ค่าการเปลี่ยนแปลงสีของไข่มุกท่ีระยะเวลาการย้อมตา่ง ๆ เทียบกับค่า pH ของสารละลายโพแทสเซียม

เปอร์แมงกาเนต 

 

 5.2 ผลการทดสอบสีของไข่มุกภายใต้เงื่อนไขของความเข้มข้นและระยะเวลาการย้อมต่าง ๆ 

 ผลการทดสอบสีของไข่มุกภายใต้เงื่อนไขของความเข้มข้นของสารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมง -           
กาเนต เท่ากับ 5.00  10-2, 2.50  10-2, 1.25  10-2, 6.25  10-3 และ 3.13  10-3 M ที่มีค่า pH 
เป็นกลาง (pH = 7)  ที่เวลาการย้อม 1 - 10 วัน แสดงผลในตารางที่ 3.4 และภาพที่ 3.11 พบว่า                 
มีค่าการเปลี่ยนแปลงสี (E) มีค่ามากขึ้นเมื่อความเข้มข้นของสารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนตมี
ค่าเพ่ิมขึ้น โดยการเปลี่ยนแปลงสีมีค่ามากที่สุดที่ความเข้มข้น 5.00  10-2 โดยค่าการเปลี่ยนแปลงสีอยู่
ในช่วง 22 – 45 ซึ่งแสดงให้เห็นว่าความเข้มข้นของสารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนตส่งผลต่อ
ระดับการเปลี่ยนแปลงสีไข่มุกที่เพ่ิมมากขึ้น โดยความเข้มข้นที่สูงส่งผลต่อการเปลี่ยนเป็นเหลืองทองและ 
สีน้ าตาลที่มากขึ้นนอกจากนั้นแล้วค่าการเปลี่ยนแปลงสี (E) ยังมีแนวโน้มโดยเฉลี่ยเพ่ิมขึ้นเมื่อ
ระยะเวลาการย้อมที่เพ่ิมขึ้น ซึ่งแสดงให้เห็นว่าระยะเวลาการย้อมส่งผลต่อระดับความเข้มของสีไข่มุก    
โดยระยะเวลาการย้อมที่เพ่ิมข้ึนส่งผลต่อการเปลี่ยนเป็นสีน้ าตาลที่มากข้ึน  
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ตารางที่ 3-5 ผลการเปลี่ยนแปลงสีของไข่มุกภายใต้เงื่อนไขของของความเข้มข้นต่าง ๆ 

 

ความเข้มขน้
ของ

สารละลาย 
(M)    

E 

1 วัน 2 วัน 3 วัน 4 วัน 5 วัน 6 วัน 7 วัน 8 วัน 9 วัน 10 วัน 

5.00  10-2 22.87 30.68 30.21 32.18 34.79 34.8 36.23 44.68 45.24 44.05 

2.50  10-2 22.89 23.55 30.8 30.34 29.43 32.82 36.44 38.46 37.55 44.14 

1.25  10-2 19.91 24.48 24.2 24.2 24.75 27.14 31.81 32.66 35.27 37.95 

6.25  10-3 15.89 23.82 27.72 28.18 33.35 28.61 29.69 32.68 32.26 35.82 

3.13  10-3 12.13 21.39 22.93 22.69 28.09 29.63 25.22 29.35 29.16 30.29 

 

 
ภาพที่ 3-11 ค่าการเปลี่ยนแปลงสีที่ระยะเวลาการย้อมต่าง ๆ ของไข่มุกเทียบกับความเข้มข้นของสารละลาย

โพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนต 

 

  



61 
 

 
 

6. ผลการวิเคราะห์องค์ประกอบของไข่มุกที่ผ่านการย้อมด้วยสารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนต
ด้วยการใช้แสงอินฟาเรด (Fourier Transform Infrared Spectroscopy : FTIR) 

 ผลการทดสอบด้วยแสงอินฟาเรดของไข่มุกผ่านการย้อมด้วยสารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมง -               
กาเนต แสดงดังรูปที่ 3-12 โดยสเปกตรัมที่โดดเด่นแสดงที่ต าแหน่ง 651, 701, 857 cm-1 ซึ่งสอดคล้อง
เฟสอะราโกไนต์ ซึ่งโดยทั่วไปแล้วไข่มุกน้ าจืดที่มีคุณภาพสูงจะแสดงเฟสของอะราโกไนต์ [2-3] ต่อมา
พบว่าต าแหน่งที่เกิดจากการสั่นภายในของคาร์บอเนตไอออน (CO3

2-) ของโหมด V4 ปรากฏที่ต าแหน่ง 
651 และ 701 cm-1 และโหมด V2 ที่ต าแหน่ง 857 cm-1 [4-5] ต่อมาพบว่าที่ต าแหน่ง 1365 cm-1                  
ซึ่งระบุถึง MnO2 ที่แสดงว่าถึงพันธะของกลุ่ม -OH บนพื้นผิวระหว่าง Mn-OH ในสารประกอบที่มี MnO2 
[6] ต่อมาพบแถบการดูดกลืนบริเวณ 1200 cm-1 ซึ่งสอดคล้องกับการสั่นของพันธะ C-O นอกจากนั้น
แล้วยังพบต าแหน่งขององค์ประกอบที่เกี่ยวข้องกับ KMnO2 ที่ต าแหน่งประมาณ 1744 และ 1404 cm-1 
โดยเมื่อความเข้มข้นของสารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนตเพ่ิมขึ้น ความเข้มของยอดพีคของอะรา
โกไนต์จะลดลง ในขณะที่ยอดพีคอ่ืนๆจะมีความเด่นชัดขึ้น ซึ่งอาจเกิดจากความเข้มของสารละลาย
โพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนตที่สูงขึ้น โดยที่กลุ่มคาร์บอกซิล คีโตน และอีเทอร์ ที่พบในสารประกอบ
อินทรีย์ต่าง ๆ ไม่สามารถเกิดขึ้นบนพ้ืนผิวของไข่มุกได้เมื่อความเข้มของสารละลายโพแทสเซียมเปอร์ -
แมงกาเนต ต่ าและในช่วงระยะเวลาการท าปฏิกิริยาที่จ ากัด 

 

 
ภาพที่ 3-12 ลักษณะของ FTIR สเปกตรัมของไขมุ่กที่ไมผ่่านการย้อม (FCP) และไข่มุกท่ีย้อมด้วยสารละลาย

โพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนตที่ความเข้มข้นต่าง ๆ 
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7. ผลการทดสอบความทนทานต่อการเช็ดถู 

  7.1 ผลการทดสอบความทนทานต่อการเช็ดถูของไข่มุกภายใต้เงื่อนไขของของสารละลาย
ค่า pH ต่าง ๆ 

   ผลการทดสอบความทนทานต่อการเช็ดถูด้วยกระดาษทิชชูส าหรับเช็ดหน้า ของไข่มุก
น้ า จื ดที่ ผ่ า นการย้ อมด้ ว ยสี ด้ ว ยส ารละลาย โพแทส เซี ยม เปอร์ แม งกา เนตความ เ ข้ ม ข้ น  
5.00  10-2 M และสารละลายมีค่า pH ที่อยู่ในช่วงความเป็นกรด ซึ่งมีค่า pH เท่ากับ 2, 3, 4, 5, และ 
6 ท าการย้อมที่ช่วงระยะเวลา 1 ถึง 7 วัน พบว่าผลการทดสอบของลักษณะทางกายภาพสามารถแบ่งการ
เปลี่ยนแปลงเป็น 3 ระดับ  

  ระดับ A  ผลการทดสอบไม่มีการเปลี่ยนแปลงเมื่อท าการเช็ดด้วยกระดาษทิชชูส าหรับ
เช็ดหน้า โดยที่ผิวของไข่มุกยังคงเป็นสีเหลืองทอง มีความแวววาว และไม่มีสีน้ าตาลหลุดลอกติดกระดาษ
ทิชชูออกมา 

  ระดับ B  ผลการทดสอบมีการเปลี่ยนแปลง โดยเมื่อท าการเช็ดด้วยกระดาษทิชชู
ส าหรับเช็ดหน้า มีสีน้ าตาลหลุดติดทิชชูมา ท าให้สีของไข่มุกมีสีเหลืองทองที่อ่อนลงจากตอนก่อนเช็ด 
ส่งผลให้สีที่ปรากฏไม่มีความสม่ าเสมอ แต่ผิวยังคงมีความแวววาว 

  ระดับ C  ผลการทดสอบมีการเปลี่ยนแปลง โดยเมื่อท าการเช็ดด้วยกระดาษทิชชู
ส าหรับเช็ดหน้า มีสีหลุดติดทิชชูมา ท าให้สีของไข่มุกมีสีเหลืองทองที่อ่อนลงจากตอนก่อนเช็ดเช่นกัน ผิวมี
ความแวววาว แต่ยังคงมีจุดสีน้ าตาลเข็มที่เช็ดไม่ออกบนผิวไข่มุก 

  ลักษณะการเปลี่ยนแปลงทางกายภาพหลังเช็ดแสดงดังภาพที่ 3.13 โดยพบว่าเมื่อค่า 
pH เพ่ิมขึ้นจะพบไข่มุกที่อยู่ในระดับ A มากขึ้น โดยที่มีจ านวนระดับ A มากที่สุดคือค่า  pH =  
6 - 7 ที่ระยะเวลาการย้อมที่ 1-4 วัน นอกจากนั้นแล้วค่าการเปลี่ยนแปลงสีหลังผ่านการทดสอบแสดงใน
ตารางที่ 3-5 โดยค่าการเปลี่ยนแปลงสีที่อ่อนลงแสดงค่าที่แตกต่างจากก่อนเช็ดของไข่มุกของแต่ละ
เงื่อนไขมีค่าอยู่ในช่วง 3 – 24 ซึ่งจากผลการทดสอบพบว่าค่า pH ของสารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมง
กาเนตท่ีเหมาะสมต่อการย้อมสีไข่มุกมีค่าอยู่ในช่วง 6 – 7 
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ภาพที่ 3-13 ภาพลักษณะไข่มุกท่ีย้อมด้วยสารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนตทีส่ารละลายค่า pH ต่าง ๆ หลัง

ทดสอบความทนทานต่อการเช็ดถ ู(A เกิดการเปลี่ยนแปลงระดับ A, *B เกิดการเปลีย่นแปลงระดับ B, และ *C เกิดการ
เปลี่ยนแปลงระดับ C) 
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ตารางที่ 3-6 ผลการเปลี่ยนแปลงสีหลังทดสอบความทนทานต่อการเช็ดถูของไข่มุกภายใตเ้งื่อนไขสารละลายท่ีมีค่า pH 
ต่าง ๆ 

 

ค่า pH ของ
สารละลาย     

E 

1 วัน 2 วัน 3 วัน 4 วัน 5 วัน 6 วัน 7 วัน 

2 - - 15.99 5.11 3.57 16.9 8.61 
3 - - 5.38 14.44 13.88 14.6 12.44 
4 - - - 18.01 14.86 12.61 9.28 
5 - - - 9.63 14.34 23.95 11.8 
6 - - - - 17.31 9.3 8.1 
7 - - - - 8.81 2.66 5.64 

 

  7.2 ผลการทดสอบความทนทานต่อการเช็ดถูของไข่มุกภายใต้เงื่อนไขของความเข้มข้น
และระยะเวลาการย้อมต่าง ๆ 
  ผลการทดสอบความทนทานต่อการเช็ดถูด้วยกระดาษทิชชูส าหรับเช็ดหน้า ของไข่มุกที่ย้อม
ส า ร ล ะ ล า ย โ พ แ ท ส เ ซี ย ม เ ป อ ร์ แ ม ง ก า เ น ต ที่ มี ค ว า ม เ ข้ ม ข้ น ข อ ง เ ท่ า กั บ  5.00  10-2,  
2.50  10-2, 1.25  10-2, 6.25  10-3 และ 3.13  10-3 M ที่มีค่า pH เป็นกลาง (pH = 7)  ซึ่งลักษณะของ
ไข่มุกและค่าการเปลี่ยนแปลงสีหลังผ่านการทดสอบแสดงในภาพที่ 3-14 และตารางที่ 3-6 ตามล าดับ โดยค่า
การเปลี่ยนแปลงสีที่อ่อนลงแสดงค่าที่แตกต่างจากก่อนเช็ดของไข่มุกของแต่ละเงื่อนไขมีค่าอยู่ในช่วง               
2 - 21 
  ไข่มุกท่ีย้อมสารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนตที่มีความเข้มข้นของเท่ากับ 5.00  
10-2 , 2.50  10-2 และ 1.25  10-2 ที่มีค่า pH เป็นกลาง (pH = 7)  พบว่าไข่มุกท่ีผ่านการย้อมในช่วง 
1 – 4 วัน เมื่อท าการเช็ดด้วยกระดาษทิชชูส าหรับเช็ดหน้าไม่มีการเปลี่ยนแปลง คือผิวยังคงเป็นสีเหลือง
ทอง มีความแวววาว และไม่มีสีน้ าตาลหลุดลอกติดกระดาษทิชชูออกมา แต่ไข่มุกที่ผ่านการย้อมในช่วง 5 
– 6 วัน เมื่อท าการเช็ดด้วยกระดาษทิชชูส าหรับเช็ดหน้า มีสีหลุดติดกระดาษทิชชูมา ท าให้สีของไข่มุกมีสี
เหลืองทองที่อ่อนลงจากตอนก่อนเช็ด สีมีความสม่ าเสมอ และผิวยังคงมีความแวววาว ส่วนไข่มุกที่ผ่าน
การย้อมในช่วง 7 – 10 วัน เมื่อท าการเช็ดด้วยกระดาษทิชชูส าหรับเช็ดหน้า มีสีหลุดติดกระดาษทิชชูมา 
ท าให้สีของไข่มุกมีสีเหลืองทองที่อ่อนลงจากตอนก่อนเช็ดเช่นกัน ผิวมีความแวววาว แต่ยังคงมีจุดสี
น้ าตาลเข็มที่เช็ดไม่ออกบนผิวไข่มุก  
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  ไข่มุกท่ีย้อมสารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนตที่มีความเข้มข้นของเท่ากับ 6.25  
10-3  ที่มีค่า pH เป็นกลาง (pH = 7)  พบว่าไข่มุกที่ผ่านการย้อม ตั้งแต่ 1 – 4 วัน เมื่อท าการเช็ดด้วย
กระดาษทิชชูส าหรับเช็ดหน้าไม่มีการเปลี่ยนแปลง คือผิวยังคงเป็นสีเหลืองทอง มีความแวววาว และไม่มี
สีน้ าตาลหลุดลอกติดทิชชูออกมา แต่ไข่มุกที่ผ่านการย้อมในช่วง 5 – 7 วัน มีสีหลุดติดกระดาษทิชชู
ออกมาเมื่อท าการเช็ดด้วยกระดาษทิชชูส าหรับเช็ดหน้า ส่งผลให้สีของไข่มุกมีสีเหลืองทองที่อ่อนลงจาก
ตอนก่อนเช็ดสีมีความสม่ าเสมอ และผิวยังคงมีความแวววาว ส่วนไข่มุกที่ผ่านการย้อมในช่วง 8 – 10 วัน 
เมื่อท าการเช็ดด้วยกระดาษทิชชูส าหรับเช็ดหน้ายังคงมีสีหลุดติดทิชชูมาเช่นกัน ผิวมีความแวววาว แต่
ยังคงเหลือจุดสีน้ าตาลเข็มที่เช็ดไม่ออกบนผิวไข่มุก  
 ไข่มุกที่ย้อมสารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนตที่มีความเข้มข้นของเท่ากับ 3.13  
10-3  ที่มีค่า pH เป็นกลาง (pH = 7)  พบว่าไข่มุกที่ผ่านการย้อม ตั้งแต่ 1 – 6 วัน เมื่อท าการเช็ดด้วย
กระดาษทิชชูส าหรับเช็ดหน้าไม่มีการเปลี่ยนแปลง คือผิวยังคงเป็นสีเหลืองทอง มีความแวววาว และไม่มี
สีน้ าตาลหลุดลอกติดกระดาษทิชชูออกมา แต่ไข่มุกท่ีผ่านการย้อมในช่วง 7 – 10 วัน มีสีหลุดติดกระดาษ
ทิชชูออกมาเมื่อท าการเช็ดด้วยกระดาษทิชชูส าหรับเช็ดหน้า ส่งผลให้สีของไข่มุกมีสีเหลืองทองที่อ่อนลง
จากตอนกอ่นเช็ด สีมีความสม่ าเสมอ และผิวยังคงมีความแวววาว  
 

 
ภาพที่ 3-14 ภาพลักษณะไข่มุกท่ีย้อมด้วยสารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนตที่ความเข้มข้นและเวลาต่าง ๆ หลัง

ทดสอบความทนทานต่อการเช็ดถ ู(* เกิดการเปลีย่นแปลง) 
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ตารางที่ 3-7 ผลการเปลี่ยนแปลงสีหลังทดสอบความทนทานต่อการเช็ดถูของไข่มุกท่ีย้อมด้วยสารสารละลาย
โพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนตที่ของความเข้มข้นต่าง ๆ 
 

ความเข้มขน้
ของ

สารละลาย 
(M)    

E 

1 วัน 2 วัน 3 วัน 4 วัน 5 วัน 6 วัน 7 วัน 8 วัน 9 วัน 10 วัน 

5.00  10-2 - - - - 8.81 2.66 5.46 13.37 17.29 21.48 

2.50  10-2 - - - - 13.58 20.39 15.85 7.51 15.93 12.93 

1.25  10-2 - - - - 8.25 10.85 11.41 8.77 13.00 15.70 

6.25  10-3 - - - - 14.14 6.35 10.39 6.37 10.73 17.86 

3.13  10-3 - - - - - - 7.12 7.99 13.7 13.02 
 
8. การตรวจสอบลักษณะพื้นผิวของไข่มุกหลังย้อมด้วยกล้องจุลทรรศน์ 
 ภาพถ่ายลักษณะพ้ืนผิวของไข่มุกหลังการย้อมด้วยสารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนตที่ความ
เข้มข้น 5.00  10-2 ml ที่มีค่า pH = 7 โดยท าการถ่ายภาพที่ก าลังขยาย 100X แสดงดังภาพที่ 3-15 
พบว่าชิ้นงานไข่มุกแสดงความเงางามตามแบบไข่มุกจากธรรมชาติ โดยไข่มุกที่ย้อมที่ระยะเวลา 1-2 วัน 
แสดงลักษณะพ้ืนผิวที่มีสีสม่ าเสมอท่ัวทั้งชิ้นงาน (ภาพที่ 3-15 (ก-ข)) และเม่ือระยะเวลาการย้อมเพ่ิมขึ้นที่ 
3-4 วัน กลับพบความไม่สม่ าเสมอบนพ้ืนผิว โดยพบจุดสีน้ าตาลเล็ก ๆ บนพ้ืนผิวของไข่มุกที่ อาจจะเกิด
จากความไม่สมบูรณ์ของพ้ืนผิวไข่มุกก่อนย้อม เช่น หลุม รอยข่วน ที่สามารถพบได้บนพ้ืนผิวของไข่มุก
จากธรรมชาติ ซึ่งส่งผลกระทบต่อการดูดซับสีย้อมในบริเวณนั้น ๆ  นอกจากนั้นแล้วยังพบพื้นท่ีที่มีผิวอ่อน
และเข้ม ซึ่งอาจเกิดจากการหลดลอกของเม็ดสีบางส่วน  
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ภาพที่ 3-15 ลักษณะพื้นผิวไข่มุกหลังย้อมด้วยสารละลายโพแทสเซยีมเปอร์แมงกาเนตความเข้มข้น 5.00  10-2 M ที่
มีค่า pH = 7 ที่ระยะเวลาการย้อม (ก) 1 วัน (ข) 2 วัน (ค) 3 วัน (ง) 4 วัน 

 

9. การทดสอบความคงทนของสีต่อสารเคมีในครัวเรือน 

 การทดสอบความคงทนของสีต่อสารเคมีในครัวเรือน เป็นการจ าลองการใช้งานในชีวิตประจ าวันที่
อาจจะเจอกับสารเคมีต่าง ๆ ที่ใช้ในชีวิตประจ าวันขณะที่สวมใส่เครื่องประดับไข่มุกที่ผ่านการย้อมสี               
โดยในการทดสอบได้ท าการทดสอบกับไข่มุกที่ผ่านการย้อมด้วยสารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนต
ความเข้มข้น 5.00  10-2 M ที่มีค่า pH = 7 ที่ระยะเวลาการย้อม 4 วัน โดยสารเคมีที่ใช้ทดสอบ 
ประกอบด้วย แอลกอฮอล์(เอทานอล) อะซีโตน แอมโมเนีย สารฟอกขาว สบู่เหลว และน้ ายาล้างจาน                   
ซึ่งในการทดสอบท าการแช่ไข่มุกที่ผ่านการย้อมในเอทานอลและอะซีโตนเป็นเวลา 5 ชั่วโมง ทดสอบใน
แอมโมเนียเป็นเวลา 18 ชั่วโมง และทดสอบในสบู่เหลวและน้ ายาล้างจานเป็นเวลา 1 ชั่วโมง โดยผลการ
ทดสอบแสดงในตารางที่ 3-8 และภาพท่ี 3-16 โดยพบว่าไข่มุกที่ผ่านการย้อมสามารถทนทานต่อสารเคมี
ในครัวเรือนทั่วไปได้ในเวลาที่แตกต่างกัน โดยส่วนใหญ่จะเกิดการซีดจางลงของสีย้อม แต่ส าหรับสบู่เหลว
พบว่า ไข่มุกที่ผ่านการย้อมการเกิดการหลุดลอกของสีย้อม และน้ ายาล้างจานที่มีส่วนประกอบของสารลด
ความตึงผิวจะพบว่า ไข่มุกท่ีผ่านการย้อมการเกิดการซีดจางของสีย้อม 
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ตารางที่ 3-8 การทดสอบความคงทนของสีต่อสารเคมีในครัวเรือนของไข่มุกที่ผ่านการย้อมด้วยสารละลายโพแทสเซียม
เปอร์แมงกาเนตความเข้มข้น 5.00  10-2 M ที่มีค่า pH = 7 ที่ระยะเวลาการย้อม 4 วัน 

 
สารเคมีในครัวเรือน เง่ือนไขการทดสอบ ผลการทดสอบ 

แอลกอฮอล ์ 
(เอทานอล) 

แช่ในเอทานอล 95% นาน 5 
ช่ัวโมง 

ไม่พบการเปลี่ยนแปลงของช้ินงานหลังจากการ
ทดสอบ  

อะซีโตน แช่ในอะซีโตนเกรด
ห้องปฏิบัติการนาน 5 ช่ัวโมง 

ไม่พบการเปลี่ยนแปลงหลังจากท าการทดสอบใน 3 
ช่ัวโมงแรก แต่หลังจากนั้นพบว่าสคี่อยๆซีดลงตาม
ระยะเวลาที่เพิม่มากข้ึน 

แอมโมเนีย แช่ในสารละลายแอมโมเนียม 
ไฮดรอกไซด์ ความเข้มข้น 
นาน 18 ช่ัวโมง  

ไม่พบการเปลี่ยนแปลงของสีใน 1 ช่ัวโมงแรก แต่
หลังจากนั้นสีของไข่มุกจะค่อย ๆ ซีดจางลงตามเวลาที่
เพิ่มมากข้ึน โดยจะพบการซีดจางของสีได้อย่างชัดเจน
ในไข่มุกท่ีสีเข้ม 

น้ ายาฟอกขาว (ไฮ
ยีน) 

 

แช่ในน้ ายาฟอกขาวที่มี
สารละลายโซเดียมไฮปอคลอ
ไรด์ ความเข้มข้น 6 wt% 
(น้ ายาฟอกขาวยีห้อไฮยีนที่ไม่
ผ่านการเจือจาง) แช่นาน 1 
ช่ัวโมง 

ไม่พบการเปลี่ยนแปลงของสีใน 30 นาทีแรก แต่
หลังจากนั้นสีของไข่มุกค่อยๆซดีจางลงตามเวลาที่เพิ่ม
มากขึ้น โดยจะพบการซดีจางของสีได้อย่างชัดเจนใน
ไข่มุกที่สีเขม้ 

 

สบู่เหลว (โชกุบุสซึ 
โมโนกาตาริ) 

แช่ในสบู่เหลวท่ีผา่นการเจือ
จางด้วยน้ าในอัตราส่วนของสบู่
เหลวต่อน้ า = 1:20 mL ท า
การแช่นาน 1 ช่ัวโมง 

สีของไข่มุกจางลงอย่างเห็นได้ชัดเจนในเวลา 30 นาที
แรก และชั้นของสีเคลือบเกิดการหลุดลอกภายใน 1 
ช่ัวโมง 

 

น้ ายาล้างจาน 
(ซันไลน์) 

 

แช่ในน้ ายาล้างจานท่ีผ่านการ
เจือจางด้วยน้ าในอัตราส่วน
ของสบู่เหลวต่อน้ า = 1:20 
mL ท าการแช่นาน 1 ช่ัวโมง 

ไม่พบการเปลี่ยนแปลงใน 1 ช่ัวโมงแรก และพบการ
ซีดจางลงของสีหลังจากแช่นาน 3 ช่ัวโมง  
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ภาพที่ 3-16 ภาพไขมุ่กก่อนทดสอบและหลังทดสอบความคงทนของสีต่อสารเคมีในครัวเรือน 
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บทที่ 4 

 การวิเคราะห์ผลงานภาพ The Birth of Venus สู่งานออกแบบ 

 
ในงานวิจัยนี้ ท าการวิเคราะห์ภาพการก าเนิดเทพีวีนัสเพ่ือสกัดสัญญะและแนวทางในการ

ออกแบบเครื่องประดับในประเด็น  
• สัญลักษณ์ท่ีปรากฏ : ในส่วนของสัญลักษณ์ที่ปรากฏในงานศิลปะ พิจารณาว่าสัญลักษณ์

เหล่านั้นมีความหมายอย่างไรในบริบทของภาพ ผลงานศิลปะนั้นมักมีสัญลักษณ์ท่ีสื่อถึงค่านิยม ความเชื่อ 
หรือความรู้สึกของผู้สร้างสรรค์ อาจจะเป็นสัญลักษณ์ของศาสนา วัฒนธรรม หรือประเพณีต่าง ๆ  เช่น 
การใช้ดอกไม้เพ่ือสื่อถึงความงามและความบริสุทธิ์ หรือการใช้สัตว์เพ่ือแสดงถึงพลังและอ านาจ 
นอกจากนี้ยังควรต้องพิจารณาว่าสัญลักษณ์เหล่านั้นมีความสัมพันธ์กันอย่างไรในภาพรวมและ
องค์ประกอบอื่น ๆ ของงานศิลปะ 

• องค์ประกอบทางศิลปะ : องค์ประกอบทางศิลปะรวมถึงเส้น รูปร่าง สี เนื้อสัมผัส และ
พ้ืนที่ ที่ศิลปินใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยการวิเคราะห์ในประเด็นนี้เราควรพิจารณาว่าแต่ละ
องค์ประกอบมีบทบาทอย่างไรในการสื่อสารข้อคิดหรืออารมณ์ของงานศิลปะ อาทิเช่น การเลือกใช้สีที่
สดใสอาจสร้างความรู้สึกสดชื่น ในขณะที่สีเข้มอาจส่งผลให้เกิดความรู้สึกหนักแน่นหรือเศร้า นอกจากนี้
ยังต้องวิเคราะห์การจัดวางองค์ประกอบต่าง ๆ ว่าสร้างความสมดุลและความลงตัวได้อย่างไร 

• อารมณ์และบรรยากาศ : อารมณ์และบรรยากาศในงานศิลปะคือการสื่อสารความรู้สึกที่
ผู้ชมจะได้รับจากการมองเห็นงานศิลปะนั้น โดยในข้อนี้ควรพิจารณาวิธีการที่ศิลปินสร้างบรรยากาศผ่าน
การใช้สี แสง เสียง และองค์ประกอบอ่ืน ๆ ว่าส่งผลต่อความรู้สึกของผู้ชมอย่างไร เช่น การใช้แสงสลัว
อาจท าให้ เกิดความรู้สึกนุ่มนวลหรืออ่อนโยน ในขณะที่แสงสว่างจ้าอาจท าให้ เกิดความรู้สึก
กระปรี้กระเปร่า 

• วัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ : การวิเคราะห์วัฒนธรรมและประวัติศาสตร์เป็นการศึกษา
เกี่ยวกับบริบททางสังคมและประวัติศาสตร์ที่เกี่ยวข้องกับงานศิลปะ โดยการเข้าใจว่างานศิลปะนั้นถูก
สร้างข้ึนในช่วงเวลาและสถานการณ์ใด มีอิทธิพลจากวัฒนธรรมไหน และผลกระทบต่อสังคมอย่างไร การ
วิเคราะห์ในข้อนี้จะช่วยให้เรามองเห็นความส าคัญและความหมายของศิลปะในประวัติศาสตร์ เช่น 
การศึกษาเกี่ยวกับการเคลื่อนไหวศิลปะในยุคต่าง ๆ หรือศิลปะที่มีแรงบันดาลใจจากเหตุการณ์ส าคัญใน
ประวัติศาสตร์ 

โดยวิเคราะห์กลุ่มตัวอย่างผลงานภาพวาดการก าเนิดวีนัส คัดเลือกภาพวาดแบบเจาะจง 
(Purposive Sample) จากศิลปินที่มีผลงานวาดภาพการก าเนิดเทพีวีนัสที่มีชื่อเสียง จ านวน 10 ภาพ 
ได้แก่ 
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ตาราง 4-1  กลุ่มตัวอย่างและรายละเอยีดของภาพผลงาน The Birth of Venus ที่ใช้ในการวิเคราะห์ 
 

ชื่อศิลปนิ/ชื่อผลงาน/ปีท่ีสร้าง ภาพประกอบ 

1) Sandro Botticelli - The Birth of 
Venus (1486) 

จิตรกรชาวอิตาเลยีนที่มีช่ือเสียงในช่วงยุค
ฟื้นฟูศิลปวิทยา หนึ่งในผลงานท่ีโดดเด่น
ที่สุดของเขาคือ "การเกิดของวีนัส" (The 
Birth of Venus) เป็นหนึ่งในสญัลกัษณ์ของ
ศิลปะยุคฟื้นฟูศลิปวิทยาและมีอิทธิพลต่อ
ศิลปินรุ่นถัดไปอย่างมาก 

 
2) Noel-Nicolas Coypel - Birth of 
Venus (1734) 

เป็นจิตรกรชาวฝรั่งเศสที่มีช่ือเสียงใน
ศตวรรษที่ 17 ถึง 18 เขาเกิดเมื่อปี ค.ศ. 
1628 และเสียชีวิตในปี ค.ศ. 1707 Coypel
เป็นที่รู้จักจากการวาดภาพท่ีมีความงามและ
ความประณีต โดยเฉพาะอย่างยิ่งในงานท่ี
เกี่ยวกับนิทานกรีกและโรมัน 

 
3) Eduard Steinbrück - The Birth of 
Venus (1846) 

จิตรกรชาวเยอรมันท่ีเกดิเมื่อปี 1802 และ
เสียชีวิตในปี 1882 เขาเป็นที่รู้จักในด้านการ
วาดภาพทิวทัศน์ โดยเฉพาะงานทีม่ีการจับ
ภาพความงามของธรรมชาติและภมูิประเทศ
ในเยอรมน ี

 
4) Alexandre Cabanel - The Birth of 
Venus (1863) 

จิตรกรชาวฝรั่งเศสที่เกิดเมื่อปี 1823 และ
เสียชีวิตในปี 1889 เขาเป็นที่รู้จักในงาน
ศิลปะสไตล์นีโอคลาสสิกและโรแมนติก 
โดยเฉพาะภาพเหมือนและภาพเปลือย ซึ่ง
มักมีความงามและความละเอียดสงู  
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ชื่อศิลปนิ/ชื่อผลงาน/ปีท่ีสร้าง ภาพประกอบ 

5) William-Adolphe Bouguereau - 
The Birth of Venus (1879) 

จิตรกรชาวฝรั่งเศสที่เกิดเมื่อปี 1825 และ
เสียชีวิตในปี 1905 เขาเป็นที่รู้จักในฐานะ
ศิลปินท่ีโดดเด่นในแนวนีโอคลาสสิกและอมิ
เพรสชันนิสม์ ผลงานของเขามักถูกสร้างขึ้น
ให้มีความละเอียดอ่อนและความสวยงาม 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งภาพที่แสดงถึงหญิงสาว
และเด็กซึ่งถูกวาดด้วยเทคนิคการใช้แสงและ
เงาท่ียอดเยี่ยม 

 

6) Jean-Leon Gerome -The Birth of 
Venus (1890) 

จิตรกรชาวฝรั่งเศสที่เกิดเมื่อปี 1824 และ
เสียชีวิตในปี 1904 เขาเป็นที่รู้จักในฐานะ
ศิลปินส าคัญของยุคนีโอคลาสสิกและ             
เรอัลลิสม์ ผลงานของเฌอโรมมักจะมีการ
ผสมผสานระหว่างความประณตีของ
รายละเอยีดและการน าเสนอเรื่องราวท่ี
น่าสนใจ ซึ่งรวมถึงภาพที่แสดงถึงชีวิตใน
อียิปต์โบราณและวัฒนธรรมตะวันออก 

 

7) Gustave Moreau - The Birth of 
Venus (1890) 

เป็นจิตรกรชาวฝรั่งเศสที่เกดิเมื่อป ี1826 
และเสียชีวิตในปี 1898 เขาเป็นที่รู้จักใน
ฐานะศิลปินท่ีมีบทบาทส าคญัในยคุ                 
ซิมโบลซิึม ผลงานของมอโรมักมีลกัษณะ
ลึกลับและเต็มไปด้วยอารมณ์ โดยใช้ภาพ
สัญลักษณ์และต านานต่าง ๆ เป็นแรง
บันดาลใจ  

8) Paul Gauguin - The Birth of Venus 
(1896) 

จิตรกรชาวฝรั่งเศสที่เกิดเมื่อปี 1848 และ
เสียชีวิตในปี 1903 เขาเป็นที่รู้จักในฐานะ
หนึง่ในศิลปินส าคญัของยุคหลังจาก               
อิมเพรสชันนสิม์ และมีอิทธิพลอยา่งมากต่อ
ศิลปะสมัยใหม่ โกแก็งมีชื่อเสียงจากสไตล์
การวาดภาพท่ีใช้สีสันสดใสและฟอร์มที่เรียบ
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ชื่อศิลปนิ/ชื่อผลงาน/ปีท่ีสร้าง ภาพประกอบ 
ง่าย ผลงานของเขามักมีธีมเกี่ยวกบัชีวิตชน
พื้นเมือง 

9) Odilon Redon. The Birth of Venus. 
(1912) 

จิตรกรและคนท าภาพพิมพ์ชาวฝรัง่เศสที่
เกิดเมื่อปี 1840 และเสียชีวิตในปี 1916  
เขาเป็นที่รู้จักในฐานะศลิปินแนวซมิโบลิซมึ
และเป็นหนึ่งในผูบุ้กเบิกศลิปะสมยัใหม่ 
ผลงานของเรดองมักมีความลึกลับและ
จินตนาการ โดยใช้สีและรูปแบบท่ีให้
ความรูส้ึกเหนือจริง 

 
10) Pablo Picasso - The Birth of 
Venus (1932) 
จิตรกรและประติมากรชาวสเปนทีเ่กิดเมื่อปี 
1881 และเสียชีวิตเมื่อปี 1973 เขาเป็นหนึ่ง
ในศิลปินท่ีมีอิทธิพลมากที่สดุใน
ประวัติศาสตร์ศิลปะและเป็นผู้ร่วมก่อตั้ง
แนวทางการวาดภาพท่ีเรียกว่า "คิวบิสซ์" 
(Cubism) 
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1. การวิเคราะห์ผลงานศิลปะ ภาพ The Birth of Venus 

ผลงานที่ 1. Sandro Botticelli - The Birth of Venus (1486) 

 

 

 
 

ผลการวิเคราะห์ 

1. สัญลักษณ์ท่ีปรากฏ : ในภาพงานนี้ สัญลักษณ์หลักคือ  

- เทพีวีนัส :  ก าลั งยืนอยู่บนหอยเชลล์  กลางทะเล เป็นสัญลักษณ์ของความรักและ                
ความงาม ภาพนี้แสดงถึงการเกิดข้ึนของความงามจากธรรมชาติ 

- หอยเชลล์: เป็นสัญลักษณ์ของการเกิดใหม่และอุดมคติของความงาม มักถูกน ามาใช้ใน
วรรณกรรมและศิลปะเพ่ือแสดงถึงความเปราะบางและความมีชีวิต 
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- เซฟิรัส (Zephyrus) และ ออรา (Aura): ทั้งสองสัญลักษณ์นะน าลมที่พัดพาเทพีวีนัสไปสู่
ชายฝั่ง แสดงถึงการเชื่อมโยงระหว่างธรรมชาติและเทพเจ้า 

2. องค์ประกอบทางศิลปะ : องค์ประกอบทางศิลปะในภาพนี้ที่เด่นชัดคือ 

- สมดุล (Balance): ภาพมีสมดุลแบบไม่สมมาตร รูปทรงและองค์ประกอบต่าง ๆ ถูกจัดวาง
อย่างไม่เท่ากันแต่ยังคงความรู้สึกสมดุลโดยรวม ตัวอย่างเช่น วิถีการเคลื่อนไหวของ Zephyrus และ 
Aura ทางด้านซ้าย ถูกสมดุลโดยรูปร่างและท่าทางของ Flora ทางด้านขวา  รวมถึงรูปทรงโค้งมนของ
เปลือกหอยที่รับกับรูปทรงโค้งของร่างกายของ Venus 

- จังหวะ (Rhythm): เส้นโค้งที่ไหลลื่นของร่างกาย Venus การเคลื่อนไหวของลม และผ้าของ 
Flora สร้างจังหวะที่นุ่มนวล พาตาผู้ชมเคลื่อนไปตามภาพอย่างเป็นธรรมชาติ 

- การเน้น (Emphasis): Venus เป็นจุดเด่นหลักของภาพ ทั้งขนาด ต าแหน่ง และความโดดเด่น
ของรูปทรง ดึงดูดความสนใจของผู้ชมได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

- ความกลมกลืน (Harmony): การใช้สีพาสเทลที่นุ่มนวล  สร้างความกลมกลืนและความสงบสุข
ให้กับภาพ ความสัมพันธ์ของสีและองค์ประกอบต่าง ๆ ท าให้ภาพดูเป็นหนึ่งเดียวกัน 

- ความขัดแย้ง (Contrast):  ความขัดแย้งระหว่างสีผิวของ Venus กับสีน้ าทะเล หรือความ
ขัดแย้งระหว่างความเคลื่อนไหวของ Zephyrus และ Aura กับความสงบนิ่งของ Flora ช่วยเพิ่มมิติให้กับ
ภาพ 

3. อารมณ์และบรรยากาศ : งานนี้สร้างอารมณ์ท่ีรู้สึกดังนี้ 

- ภาพสร้างบรรยากาศที่สงบและมีชีวิตชีวา วีนัสยิ้มอย่างสง่างาม ท่าทางของเธอสื่อถึงความ
มั่นใจและความงามตามธรรมชาติ 

- การมีลมและคลื่นในภาพช่วยสร้างความรู้สึกเคลื่อนไหว แม้ว่าวีนัสจะอยู่ในท่าทางนิ่ง แต่ความ
เคลื่อนไหวรอบตัวตนช่วยเพิ่มมิติให้กับภาพ 

4. วัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ :  

- อิทธิพลจากยุคเรอเนสซองส์: ระยะเวลานั้นมุ่งเน้นไปที่การศึกษาและการเป็นอิสระทาง
ความคิด การออกแบบในปัจจุบันสามารถใช้แนวคิดนี้ในการสร้างสรรค์ผลงานที่มีเนื้อหาที่ท้าทายหรือ
สะท้อนถึงความจริงในสังคม 

- การน าเสนอวรรณกรรมคลาสสิก: การสร้างงานออกแบบที่มีแรงบันดาลใจจากวรรณกรรมและ
ต านานโบราณ สามารถสร้างไม่เพียงแต่ความสวยงาม แต่ยังสามารถท้าทายแนวคิดและส่งเสริมการคิด
วิเคราะห์ของผู้ชม 
  



76 
 

 
 

ผลงานที่ 2. Noel-Nicolas Coypel - Birth of Venus (1734) 

 

  
 

ผลการวิเคราะห์ 

1. สัญลักษณ์ท่ีปรากฏ : ในภาพงานนี้ สัญลักษณ์หลักคือ  

- เทพีวีนัส: ตัวละครหลักในภาพคือเทพีวีนัส ผู้แทนของความรักและความงาม แสดงถึงความ
สูงส่งและอุดมคติทางความงาม 

- หอยเชลล์ : วีนัสนั่งอยู่บนหอยเชลล์ สัญลักษณ์ของการเกิดใหม่และความมีชีวิตชีวา                
ในเทพนิยาย 

- ทูตสวรรค์: เทวดาเด็กที่มีปีก บินในเมฆ มีบทบาทในการสร้างความรู้สึกของความสนุกสนาน
และความบริสุทธิ์ 

- องค์ประกอบต่าง ๆ ในภาพ  เช่น นกพิราบ  หงส์  และเปลือกหอย  มีสัญลักษณ์และ  นัยยะที่
บ่งบอกถึงความบริสุทธิ์  ความงาม  และความอุดมสมบูรณ์   

2. องค์ประกอบทางศิลปะ : องค์ประกอบทางศิลปะในภาพนี้ที่เด่นชัดคือ 

- หลักการจัดวาง (Composition): ภาพใช้หลักการจัดวางแบบสมดุล ตัวละครส าคัญตั้งอยู่ตรง
กลางภาพ ล้อมรอบด้วยคิวบิก นางฟ้า และสิ่งมีชีวิตในทะเล การจัดวางนี้สร้างความสมดุลและความ
กลมกลืน แม้ว่าจะไม่ใช่สมมาตรอย่างเคร่งครัด แต่ก็มีความสมดุลในแง่ของน้ าหนักและการกระจาย
องค์ประกอบต่าง ๆ อย่างลงตัว  องค์ประกอบต่าง ๆ เช่น คิวบิกที่ล้อมรอบตัวละครหลัก ช่วยสร้างจุด
สนใจและน าสายตาของผู้ชมไปยังจุดศูนย์กลางของภาพอย่างเป็นธรรมชาติ 
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- การใช้สี (Color): โทนสีของภาพมีความกลมกลืน ใช้สีพาสเทลที่อ่อนหวานอย่างสีทอง น้ าเงิน 
ขาว และชมพู สีเหล่านี้สร้างบรรยากาศท่ีสงบสุขและงดงาม ความอ่อนหวานของสีช่วยเน้นความงามของ
ตัวละครหลักและสร้างอารมณ์ที่โรแมนติก 

- การใช้เส้น (Line): เส้นโค้งที่ปรากฏในภาพ เช่น เส้นโค้งของเปลือกหอย เส้นโค้งของร่างกาย
ตัวละคร และเส้นโค้งของคลื่น ช่วยสร้างความรู้สึกที่นุ่มนวล ไหลลื่น และมีชีวิตชีวา การใช้เส้นโค้งนี้ยัง
ช่วยเพิ่มความงามและความน่าสนใจให้กับภาพอีกด้วย 

- แสงและเงา (Light and Shadow): แสงและเงาถูกใช้เพ่ือสร้างมิติและความลึกให้กับภาพ 
แสงที่ส่องลงมาจากด้านบนช่วยเน้นความส าคัญของตัวละครหลัก และเงาอ่อน  ๆ ช่วยสร้างความสมดุล
และท าให้ภาพดูสมจริงมากขึ้น 

- พ้ืนที่ว่าง (Negative Space): การใช้พ้ืนที่ว่างรอบ ๆ ตัวละครหลัก ช่วยเน้นความส าคัญของ
พวกเขาและสร้างความรู้สึกของความกว้างใหญ่และความเวิ้งว้างของท้องทะเลและท้องฟ้า พ้ืนที่ว่างยัง
ช่วยให้ดวงตาของผู้ชมสามารถเคลื่อนไหวไปตามองค์ประกอบ             ต่าง ๆ ในภาพได้อย่างเป็น
ธรรมชาติ 

3. อารมณ์และบรรยากาศ : งานนี้สร้างอารมณ์ท่ีรู้สึกดังนี้ 

- ภาพสื่อให้เห็นถึงบรรยากาศของความสุขและความสง่า เทพีวีนัสมีท่าทีที่เป็นธรรมชาติและ
สงบ ซึ่งสร้างมีความรู้สึกของความสงบและสง่า 

- ความเคลื่อนไหวของเชอร์บุสและน้ าทะเลช่วยเพ่ิมความรู้สึกของการเฉลิมฉลองและชีวิตชีวา
ในภาพ 

4. วัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ :  

- ผลงานนี้ถูกสร้างขึ้นในปี 1734 ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่ศิลปะบาโรค ก าลังเฟ่ืองฟู โดยมีการน าเสนอ
ต านานโบราณจากวรรณกรรมและศิลปะ 

- การน า เสนอรูปแบบที่มีความสวยงามนี้ยั งสะท้อนถึ งความสนใจในเรื่ องความรัก                
ความงาม และความเป็นพระเจ้าในวัฒนธรรมยุคเรอเนสซองส์ 
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ผลงานที่ 3. Eduard Steinbrück - The Birth of Venus (1846) 

 

  
 

ผลการวิเคราะห์ 

1. สัญลักษณ์ท่ีปรากฏ : ในภาพงานนี้ สัญลักษณ์หลักคือ  

- เทพีวีนัส: ตัวละครหลักของภาพซึ่ งเป็นผู้แทนของความงาม ความรัก และความ                 
อุดมสมบูรณ์ โดยมีท่าทีอ่อนช้อย และท่าทางท่ีแสดงถึงความสูงส่ง 

- ทูตสวรรค์: สัญลักษณ์ของความบริสุทธิ์และความเป็นเทพ บ่งบอกถึงคุณลักษณะของ  

ความไร้เดียงสาและความสุขอันศักดิ์สิทธิ์ 

- ภาพสื่อถึงเรื่องราวในเทพปกรณัมกรีก-โรมัน โดยเฉพาะเทพีวีนัส ความงาม ความรัก และ
การบูชา  ผู้หญิงสามคนอาจเป็นนางฟ้า หรือผู้หญิงที่เคารพนับถือเทพี คิวบิก หรือเด็กมีปีก อาจสื่อถึง
ความบริสุทธิ์ ความสนุกสนาน และการเฉลิมฉลอง 

2. องค์ประกอบทางศิลปะ : องค์ประกอบทางศิลปะในภาพนี้ที่เด่นชัดคือ 

- สมดุล (Balance): ภาพมีความสมดุลแบบไม่สมมาตร ตัวละครหลักอยู่ตรงกลาง                 
สร้างจุดเด่น แต่รูปทรงและองค์ประกอบรอบข้าง เช่น ผู้หญิงสามคน และคิวบิก ถูกจัดวางอย่างสมดุล 
สร้างความรู้สึกที่กลมกลืน น้ าหนักของภาพไม่ตกไปด้านใดด้านหนึ่ง สายตาผู้ชมเคลื่อนไปตาม
องค์ประกอบต่าง ๆ อย่างเป็นธรรมชาติ 
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- จังหวะ (Rhythm): เส้นโค้งของร่างกายตัวละครหลัก การไหลของผ้า และการเคลื่อนไหวของ
คิวบิก สร้างจังหวะที่นุ่มนวล พาตาผู้ชมเคลื่อนที่ไปทั่วภาพอย่างต่อเนื่อง ไม่มีความรู้ สึกขาดตอนหรือ
กระจัดกระจาย 

- การเน้น (Emphasis): ตัวละครหลักเป็นจุดเด่นส าคัญ ทั้งขนาด ต าแหน่ง และการ              
จัดวาง สีผิวและผ้าสีชมพูอ่อนช่วยให้โดดเด่นยิ่งขึ้น ท าให้ผู้ชมดึงดูดสายตาไปท่ีตัวละครนี้เป็นหลัก 

- ความสามัคคี (Harmony): การใช้โทนสีอ่อนๆ เช่น ชมพู ม่วง  เหลืองทอง และสีเนื้อ สร้าง
ความกลมกลืน สีเหล่านี้มีความสัมพันธ์กันดี ไม่ขัดแย้งกัน ส่งเสริมบรรยากาศท่ีสงบสุขและงดงาม การใช้
ผ้าที่มีสีและเนื้อสัมผัสที่คล้ายคลึงกันช่วยเสริมความสามัคคีของภาพ 

- การใช้แสงและเงา (Light and Shadow): แม้ไม่มีรายละเอียดแสงและเงาที่ชัดเจนมากนัก 
แต่การไล่โทนสีอ่อนๆ ช่วยสร้างมิติและความลึกให้กับภาพ ท าให้ตัวละครดูมีรูปทรงและไม่แบนราบ 

3. อารมณ์และบรรยากาศ : งานนี้สร้างอารมณ์ท่ีรู้สึกดังนี้ 

- บรรยากาศแห่งการเฉลิมฉลอง: ภาพมีความรู้สึกของการเฉลิมฉลองและความเคารพ ซึ่ง
สามารถเห็นได้จากท่าทางของผู้หญิงที่อยู่รอบ ๆ 

- ความงามและความสงบ: เห็นได้จากการแสดงออกของตัวละคร โดยเฉพาะเทวีวีนัส              
ที่สะท้อนถึงความสงบและอ่อนโยน ภาพรวมสร้างบรรยากาศท่ีมีความสุขและบริสุทธิ์ 

4. วัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ :  

- ผลงานนี้สร้างขึ้นในปี 1846 ซึ่งอยู่ในช่วงของศิลปะ Neoclassicism และ Romanticism                 
ที่มีการยกย่องในคุณค่าของมนุษย์และธรรมชาติ 

- การใช้องค์ประกอบทางศิลปะที่อิงจากต านานโบราณช่วยสะท้อนให้เห็นถึงความสนใจใน
ความงาม และความเชื่อมโยงระหว่างมนุษย์กับเทพเจ้าในสังคมแห่งยุคนั้น 
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ผลลงานที่ 4. Alexandre Cabanel - The Birth of Venus (1863) 

 

 

 
 

ผลการวิเคราะห์ 

1. สัญลักษณ์ท่ีปรากฏ : ในภาพงานนี้ สัญลักษณ์หลักคือ  

- เทพีวีนัส: คือตัวละครหลักในภาพซึ่งแสดงถึงความงามและความรัก การแสดงออกของเธอที่
นอนอยู่บนผิวน้ าพร้อมกับเส้นผมที่ไหลอยู่บนคลื่นพื้นน้ าสื่อถึงความงามอันบริสุทธิ์ 

- ทูตสวรรค์: ที่อยู่รอบ ๆ เทพีวีนัส เป็นสัญลักษณ์ของความบริสุทธิ์และความเป็นเทพ แสดงให้
เห็นถึงความมีชีวิตชีวาและความเยาว์วัย 

- ภาพสื่อถึงเรื่องราวในเทพปกรณัมกรีก การก าเนิดของเทพีวีนัส สัญลักษณ์ของความงาม 
ความรัก และความอุดมสมบูรณ์ คิวบิกเป็นสัญลักษณ์ของความบริสุทธิ์ ความไร้เดียงสา และการเฉลิม
ฉลอง 
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2. องค์ประกอบทางศิลปะ : องค์ประกอบทางศิลปะในภาพนี้ที่เด่นชัดคือ 

- หลักการจัดวาง (Composition): ภาพใช้หลักการจัดวางแบบไม่สมมาตร แต่มีความสมดุล 
ตัวละครหลัก (เทพีวีนัส) วางอยู่ตรงกลางภาพ สร้างจุดสนใจหลัก คิวบิก ล้อมรอบ  กระจายตัวอย่าง
กลมกลืน ไม่ท าให้ภาพดูรกหรือหนักไปด้านใดด้านหนึ่งการจัดวางนี้ช่วยให้สายตาผู้ชมเคลื่อนไหวไปตาม
องค์ประกอบต่าง ๆ อย่างเป็นธรรมชาติ 

- การใช้สี (Color): ภาพใช้โทนสีเย็นเป็นหลัก  สีฟ้าของท้องฟ้า  สีฟ้าอมเขียวของน้ าทะเล  
สร้างความรู้สึกสงบ ผ่อนคลาย และโรแมนติก สีผิวของเทพีวีนัสและคิวบิก เป็นสีโทนอบอุ่น สร้างความ
แตกต่างและท าให้เด่นขึ้น ความกลมกลืนของโทนสีช่วยสร้างบรรยากาศที่งดงามและเหนือจริง 

- การใช้ เส้น (Line): เส้นโค้งของร่างกายเทพีวีนัส  และการเคลื่อนไหวของคิวบิก                   
สร้างความไหลลื่น อ่อนช้อย และมีชีวิตชีวา เส้นโค้งของคลื่น เชื่อมโยงกับร่างกายของเทพีวีนัส สื่อถึง
ความเป็นหนึ่งเดียวกันของเทพีและธรรมชาติ 

- แสงและเงา (Light and Shadow): การใช้แสงและเงาช่วยสร้างมิติและความลึกให้กับภาพ 
แสงที่ส่องลงมาบนเทพีวีนัส ช่วยเน้นความงามและความอ่อนช้อยของร่างกาย เงาอ่อน ๆ ช่วยให้ภาพดู
สมจริงและมีชีวิตชีวา 

- พ้ืนที่ว่าง (Negative Space): การใช้พื้นท่ีว่างของท้องฟ้าและทะเล ช่วยสร้างความรู้สึกกว้าง
ใหญ่ ไกลสุดลูกหูลูกตา และเน้นความส าคัญของตัวละครหลัก พ้ืนที่ว่างยังช่วยให้ภาพดูไม่รกและไม่แออัด 

3. อารมณ์และบรรยากาศ : งานนี้สร้างอารมณ์ท่ีรู้สึกดังนี้ 

- บรรยากาศแสนโรแมนติก: ภาพนี้สื่อถึงความสงบและความเซ็กซี่ โดยการแสดงออกของเทพี
วีนัสคอืความสงบสบาย ขณะที่เชอรูบแสดงถึงความสนุกสนาน 

- ความรู้สึกเวทย์มนต์: ด้วยการจัดองค์ประกอบและสีสัน ความรู้สึกท่ีเกิดขึ้นคือการเฉลิมฉลอง
และความยิ่งใหญ่ของเทพเจ้าในสภาวะที่เหมือนจริงและเหนือจริง 

4. วัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ :  

- ภาพนี้สร้างในปี  1863 ในช่วงยุคคลาสสิกที่ มีการน าเสนอต านานและเทพนิยาย                 
ผ่านศิลปะ มีการให้ความส าคัญกับความเป็นหญิงและเทพองค์สูง 

- การใช้องค์ประกอบทางศิลปะในภาพจะสะท้อนถึงแนวคิดเกี่ยวกับความงาม ความรัก และ
ความเป็นอมตะในวรรณกรรมและศิลปะของยุคนี้ 
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ผลงานที่ 5. William-Adolphe Bouguereau - The Birth of Venus (1879) 

 

   

 

ผลการวิเคราะห์ 

1. สัญลักษณ์ท่ีปรากฏ : ในภาพงานนี้ สัญลักษณ์หลักคือ  
- เทพีวีนัส: เป็นตัวละครหลักแสดงถึงความงามและความรักในต านาน มีการจัดวางในต าแหน่ง

กลางภาพ โดยเน้นรูปลักษณ์ท่ีสวยงามและสมบูรณ์แบบ สื่อถึงความเป็นเทพเจ้าแห่งความรัก 
- นางฟ้าและอมนุษย์: ที่อยู่รอบ ๆ เป็นสัญลักษณ์ของการเฉลิมฉลองและการต้อนรับการเกิด

ของวีนัส สื่อถึงความสนุกสนานและมนต์ขลัง 
- ทูตสวรรค์: มีบทบาทในการเน้นบรรยากาศที่แสนโรแมนติก พวกเขาก าลังเล่นและ              

ร่ายร าอยู่ในอากาศ สื่อถึงความบริสุทธิ์และความสุข 
- สัญลักษณ์  (Symbol ism) :  ภาพสื่ อถึ ง เรื่ องราวในเทพปกรณัม เน้นถึ งความงาม                

ความบริสุทธิ์ และความอ่อนโยนของเทพี คิวบิกเป็นสัญลักษณ์ของความสนุกสนาน การเฉลิมฉลอง และ
ความศักดิ์สิทธิ์ 

2. องค์ประกอบทางศิลปะ : องค์ประกอบทางศิลปะในภาพนี้ที่เด่นชัดคือ 

- องค์ประกอบภาพ (Composition): เทพีวีนัส (หรือตัวละครหลัก) อยู่ตรงกลางภาพ ดึงดูด
สายตาผู้ชมได้อย่างมีประสิทธิภาพ ตัวละครอ่ืน ๆ เช่น คิวบิก และบุคคลอ่ืน ๆ จัดวางอย่างกลมกลืน 
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สร้างความสมดุลให้กับภาพ การจัดวางไม่สมมาตร แต่มีความน่าสนใจ และดึงดูดสายตาให้เคลื่อนไหวไป
ทั่วทั้งภาพอย่างเป็นธรรมชาติ 

- การใช้สี (Color): ภาพใช้โทนสีพาสเทลอ่อน ๆ เช่น สีฟ้าอ่อน สีขาว และสีผิวโทนพีช สร้าง
ความรู้สึกอ่อนหวาน สงบ และโรแมนติก สีน้ าทะเลที่เป็นสีเขียวอมฟ้า ช่วยสร้างความลึกและความ
สมจริงให้กับภาพ การไล่สีของท้องฟ้า ช่วยสร้างมิติและความน่าสนใจให้กับฉากหลัง 

- การใช้เส้น (Line): เส้นโค้งของร่างกายเทพีวีนัส และการเคลื่อนไหวของเหล่าทูตสวรรค์               
ช่วยสร้างความไหลลื่น อ่อนช้อย และมีชีวิตชีวา การใช้เส้นที่เนียนนุ่ม ช่วยเพ่ิมความงดงามและความ
สมบูรณ์แบบให้กับภาพ 

- แสงและเงา (Light and Shadow): แสงในภาพดูอ่อนโยน ไม่ฉับพลัน ช่วยสร้างความรู้สึกสงบ 
เงาอ่อนๆ บนร่างกายของตัวละคร ช่วยเพิ่มมิติและความสมจริง ท าให้ภาพดูมีชีวิตชีวาขึ้น 

- พ้ืนที่ว่าง (Negative Space): พ้ืนที่ว่างของท้องฟ้าและน้ าทะเล ช่วยสร้างความรู้สึกกว้างใหญ่ 
ไกลสุดลูกหูลูกตา และเน้นความส าคัญของตัวละครหลัก การใช้พื้นท่ีว่างอย่างเหมาะสม ท าให้ภาพไม่ดูรก
หรือแออัด 

3. อารมณ์และบรรยากาศ : งานนี้สร้างอารมณ์ท่ีรู้สึกดังนี้ 

- บรรยากาศที่สงบสุข: ภาพนี้ให้ความรู้สึกถึงความเฉลิมฉลองและความยิ่งใหญ่ โดยรวมถึงความ
เป็นเทพเจ้าและความสวยงาม 

- ความรู้สึกเร้ าใจ:  การแสดงออกของตัวละครรอบ  ๆ วีนัสที่แสดงความชื่นชมและ                 
ความหลงใหล ท าให้เกิดความพิเศษและประทับใจ 

4. วัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ :  

- ผลงานนี้สร้างขึ้นในปี 1879 ซึ่งเป็นช่วงหนึ่งในประวัติศาสตร์ของศิลปะที่มีความนิยมใน
แนวทางนีโอคลาสสิกที่น าเสนอเรื่องราวจากต านาน 

- การแสดงออกถึงความงามและความเป็นหญิงในภาพนี้มีความสัมพันธ์กับแนวคิดของศิลปะ
และวรรณกรรมในยุคนี้ โดยการมองเห็นการเกิดและความบริสุทธิ์ของเทพเจ้าผ่านตัวละครหลัก 
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ผลงาน 6. Jean-Leon Gerome -The Birth of Venus (1890) 

 

 

 

ผลการวิเคราะห์ 

1. สัญลักษณ์ท่ีปรากฏ : ในภาพงานนี้ สัญลักษณ์หลักคือ  
- เทพีวีนัส: ตัวละครหลักในภาพ แสดงถึงความงามและความรัก สัญลักษณ์แห่งการเกิดใหม่และ

ความเป็นอิสระ วีนัสยืนอยู่บนฟองน้ าหรือคลื่นในทะเลซึ่งสื่อถึงการเกิดจากทะเล 
- ทูตสวรรค์: ที่บินอยู่รอบ ๆ ตัวเทพี สื่อถึงการเฉลิมฉลองและความบริสุทธิ์ พวกทูตสวรรค์ถือ

ดอกไม้หรือเปลือกหอยซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของความงาม 
- น้ าและคลื่น: แสดงถึงที่มาของชีวิตและความสงบ อาจสื่อถึงการเชื่อมโยงกับองค์ประกอบทาง

ธรรมชาติ 
- สัญลักษณ์ (Symbolism): ภาพสื่อถึงเรื่องราวในเทพปกรณัม อาจสื่อถึงการเกิดใหม่ หรือ

ความงามอันบริสุทธิ์ คิวบิกอาจเป็นตัวแทนของความศักดิ์สิทธิ์ หรือการปกป้อง การใช้คลื่นทะเลอาจเป็น
สัญลักษณ์ของการก าเนิด 

2. องค์ประกอบทางศิลปะ : องค์ประกอบทางศิลปะในภาพนี้ที่เด่นชัดคือ 

- องค์ประกอบ (Composition): ตัวละครหญิงเปลือยเปล่าเป็นจุดศูนย์กลางของภาพ ดึงดูด
สายตาผู้ชมได้อย่างมีประสิทธิภาพ การวางตัวละครบนยอดคลื่น ช่วยสร้างความสมดุลให้กับภาพ คิวบิกที่
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ล้อมรอบช่วยเพ่ิมความเคลื่อนไหวและความน่าสนใจ ความสัมพันธ์ระหว่างตัวละครหญิงกับคิวบิกและ
ฉากหลัง สร้างความกลมกลืนและความหมายที่ลึกซึ้ง 

- สี (Color): โทนสีหลักเป็นสีเย็น เช่น สีฟ้าของท้องฟ้าและทะเล ตัดกับสีน้ าตาลแดงของผม 
และสีทองของสิ่งของที่คิวบิกถือ สร้างความรู้สึกสงบ และความงดงาม การไล่สีที่นุ่มนวล ช่วยสร้างมิติ
และความลึกให้กับภาพ 

- เส้น (Line): เส้นโค้งของร่างกายตัวละครหญิง และปีกของทูตสวรรค์ ช่วยสร้างความอ่อนช้อย 
และความไหลลื่น เส้นขอบฟ้าที่อยู่ไกลๆ ช่วยสร้างความรู้สึกกว้างใหญ่ และเปิดกว้าง 

- แสงและเงา (Light and Shadow): แสงในภาพดูนุ่มนวล ไม่ฉับพลัน ช่วยสร้างบรรยากาศที่
สงบ เงาอ่อนๆ บนร่างกายตัวละคร ช่วยเพิ่มมิติและความสมจริง ท าให้ภาพดูมีชีวิตชีวา 

- พ้ืนที่ว่าง (Negative Space): พ้ืนที่ว่างของท้องฟ้าและทะเล ช่วยเน้นความส าคัญของตัว
ละครหลัก และสร้างความรู้สึกกว้างใหญ่ ไม่ให้ภาพดูรกหรือแออัด 

3. อารมณ์และบรรยากาศ : งานนี้สร้างอารมณ์ท่ีรู้สึกดังนี้ 

- บรรยากาศที่สงบสุข: ภาพนี้ให้ความรู้สึกถึงความเฉลิมฉลองและความยิ่งใหญ่ โดยรวมถึงความ
เป็นเทพเจ้าและความสวยงาม 

- ความรู้สึกเร้าใจ: การแสดงออกของตัวละครรอบ ๆ วีนัสที่แสดงความชื่นชมและความหลงใหล 
ท าให้เกิดความพิเศษและประทับใจ 

4. วัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ :  

- ผลงานนี้สร้างขึ้นในปี 1890 ซึ่งเป็นช่วงยุคที่ศิลปะแบบนีโอคลาสสิกกลับมาได้รับความนิยม 
เช่นเดียวกับการมองหาแรงบันดาลใจจากต านานและวรรณกรรมในยุคเก่า 

- การน าเสนอวีนัสในฐานะสัญลักษณ์ของความงามและความรัก สะท้อนถึงแนวคิดและอุดมคติ
ของสังคมในสมัยนั้น รวมถึงการยกย่องความเป็นผู้หญิงและความสวยงามที่เป็นอมตะ 
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ผลงาน 7. Gustave Moreau - The Birth of Venus (1890) 

 

 

 
 

ผลการวิเคราะห์ 

1. สัญลักษณ์ท่ีปรากฏ : ในภาพงานนี้ สัญลักษณ์หลักคือ  
- เทพีวีนัส: เป็นตัวละครหลักในภาพ แสดงถึงความงาม ความรัก และความบริสุทธิ์ สื่อถึงการ

เกิดใหม่และความศักดิ์สิทธิ์ 
- กลุ่มชาย: ชายสี่คนที่อยู่ใกล้กับวีนัส แสดงถึงความนับถือและการอุทิศตน อาจเป็นสัญลักษณ์

ของความปรารถนาหรือความอนาถา 
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- เรือ :  เรือที่ เกยตื้นหรือล าบาก อาจสื่ อถึ งการเ ดินทางหรือความล าบากของชี วิ ต                   
ความท้าทายในการเข้าถึงความงามและความรัก 

- สัญลักษณ์ (Symbolism): ภาพอาจสื่อถึงเรื่องราวในเทพปกรณัม หรือเรื่องราวเกี่ยวกับการ
เผชิญหน้าระหว่างสิ่งเหนือธรรมชาติกับมนุษย์ หญิงสาวอาจเป็นตัวแทนของเทพธิดา หรือสิ่งมีชีวิ ตเหนือ
ธรรมชาติ ในขณะที่กลุ่มผู้ชายแสดงถึงความหวาดกลัวหรือความเคารพนับถือ  เรืออาจเป็นสัญลักษณ์ของ
การเดินทาง หรือความผูกพันกับโลกมนุษย์ 

2. องค์ประกอบทางศิลปะ : องค์ประกอบทางศิลปะในภาพนี้ที่เด่นชัดคือ 

- องค์ประกอบ (Composition): หญิงสาวเปลือยเปล่าเป็นจุดศูนย์กลางที่เด่นชัด ดึงดูดสายตา
ไปยังตัวเธอ กลุ่มตัวละครทั้งสี่ทางด้านขวามือ สร้างความสมดุลและความขัดแย้ง การจัดวางตัวละครและ
สิ่งของต่าง ๆ บนชายหาด สร้างบรรยากาศที่ไม่สมมาตรแต่กลับดึงดูดสายตา และสร้างความรู้สึกถึง
เรื่องราวที่ก าลังด าเนินอยู ่

- สี  (Color ) :  โทนสี โดยรวมเป็นสี โทนอบ อุ่น และสี เย็นปนกัน เช่น สีม่ วง   ชมพู                    
เหลืองอ่อน  สะท้อนถึงเวลาใกล้พลบค่ า สีผมทองของหญิงสาวตัดกับฉากหลัง ท าให้เธอโดดเด่น สีเสื้อผ้า
ของกลุ่มตัวละครด้านข้าง เช่น สีแดงและขาว ช่วยเพิ่มความขัดแย้งและความน่าสนใจ 

- เส้น (Line): เส้นโค้งของร่างกายหญิงสาว และเส้นของคลื่นทะเล ช่วยสร้างความไหลลื่นและ
ความเคลื่อนไหว เส้นขอบฟ้า และเส้นของโขดหิน ช่วยสร้างความรู้สึกของมิติและความกว้างใหญ่ 

- แสงและเงา (Light and Shadow): แสงในภาพดูเรียบง่าย ไม่ เน้นความสว่างจ้า                 
แต่สร้างบรรยากาศท่ีลึกลับ เงาน้อยแต่ช่วยเน้นรูปทรงของตัวละครและสิ่งของต่าง ๆ 

- พ้ืนที่ว่าง (Negative Space): พ้ืนที่ว่างของท้องฟ้าและทะเล ช่วยเน้นความส าคัญของตัว
ละคร และสร้างความรู้สึกกว้างใหญ่ ท าให้ภาพไม่ดูรกแออัด 

3. อารมณ์และบรรยากาศ : งานนี้สร้างอารมณ์ท่ีรู้สึกดังนี้ 

- บรรยากาศที่เงียบสงบและลึกลับ: การใช้แสงและเงาแสดงถึงความลึกลับของสถานการณ์ ถอด
อารมณ์ของกลุ่มผู้ชายที่เต็มไปด้วยความรู้สึกปนเป 

- อารมณ์ท่วมท้น: ท่าทางของชายแต่ละคนสะท้อนถึงความรู้สึกของการยอมรับ วีนัสในฐานะ
สัญลักษณ์ของความงามที่ไม่อาจเอ้ือมถึง 

4. วัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ :  

- ผลงานนี้สร้างขึ้นในปี 1890 ซึ่งอยู่ในช่วงที่ศิลปะนิยมการน าเสนอแนวคิดในต านานและ
วรรณกรรมโบราณ ระบุถึงการกลับมาถึงแนวทางนีโอคลาสสิก 

- การแสดงถึงเทพีวีนัสที่มีความเป็นตัวแทนของความงามในวรรณกรรม สะท้อนถึงความคิดและ
ทัศนคติของสังคมท่ีมุ่งหวังในเรื่องความบริสุทธิ์และความรักอันยิ่งใหญ่ 
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ผลงานที่ 8. Paul Gauguin - The Birth of Venus (1896) 

 

 

 
 

ผลการวิเคราะห์ 

1. สัญลักษณ์ท่ีปรากฏ : ในภาพงานนี้ สัญลักษณ์หลักคือ  
- เทพีวีนัส: เป็นสัญลักษณ์ของความรัก ความงาม และการเกิดใหม่ โดยทั่วไปจะสื่อถึงเทพแห่ง

ความรักในต านานกรีก 
- สภาพแวดล้อม: การใช้สีสันสดใสและองค์ประกอบทั้ งหลาย เช่น พืชหรือรูปปั้น                         

เป็นเครื่องมือที่ใช้ในการสื่อถึงความส าคัญของธรรมชาติและศาสนา 
- กลุ่มผู้หญิง: อาจเป็นสัญลักษณ์ของชุมชน  หรือการบูชา สีสันฉูดฉาดอาจเป็นสัญลักษณ์ของ

ความร้อนแรง พลังงาน และความเชื่อทางศาสนา 
- สัญลักษณ์ (Symbolism):  ภาพเต็มไปด้วยสัญลักษณ์ รูปปั้นอาจเป็นตัวแทนของเทพเจ้าหรือ

สิ่งศักดิ์สิทธิ์ ตัวละครด้านล่างอาจเป็นสัญลักษณ์ของความตาย การเกิดใหม่ หรือการไตร่ตรอง  
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2. องค์ประกอบทางศิลปะ : องค์ประกอบทางศิลปะในภาพนี้ที่เด่นชัดคือ 

- องค์ประกอบ (Composition): รูปแบบการจัดวางไม่สมมาตร แต่กลับสร้างความสมดุลอย่าง
น่าสนใจ รูปปั้นกลางภาพเป็นจุดศูนย์กลางที่ดึงดูดสายตา ตัวละครด้านล่างแสดงถึงความสงบ ขณะที่กลุ่ม
ผู้หญิงด้านกลางดูเคลื่อนไหว สร้างความขัดแย้งแต่กลมกลืนกัน ภูมิประเทศที่เป็นเนินเขาและต้นไม้ ช่วย
สร้างความลึกและมิติให้กับภาพ 

- สี (Color): สีสันจัดจ้าน สดใส และมีชีวิตชีวา ใช้สีโทนอบอุ่น เช่น แดง ส้ม เหลือง                
ตัดกับสีโทนเย็น เช่น น้ าเงิน เขียว สร้างความรู้สึกที่น่าตื่นตาตื่นใจ และสื่อถึงความร้อนแรงของแสงแดด
ในเขตร้อน สีที่ใช้ยังช่วยสร้างความรู้สึกนุ่มนวลในบางส่วน และความแข็งแกร่งในบางส่วน สอดคล้องกับ
อารมณ์และความหมายของภาพ 

- เส้น (Line): เส้นสายในภาพไม่เน้นความคมชัด แต่ใช้เส้นโค้ง และเส้นอ่อน ๆ เพ่ือสร้าง
ความรู้สึกที่เป็นธรรมชาติ และดูนุ่มนวล เส้นขอบฟ้า และเส้นของต้นไม้ ช่วยสร้างความรู้สึกกว้างใหญ่ 
และลึกซึ้ง 

- แสงและเงา (Light and Shadow):  แสงและเงาในภาพไม่เด่นชัดมาก แต่ใช้สีสันเพ่ือสร้างมิติ  
พ้ืนที่ที่สว่าง จะเน้นความส าคัญของตัวละคร ส่วนพ้ืนที่ที่มืด จะเป็นฉากหลัง ช่วยสร้างความโดดเด่น
ให้กับตัวละครและรูปปั้น 

- พ้ืนที่ว่าง (Negative Space): พ้ืนที่ว่างในภาพ ช่วยสร้างความรู้สึกอิสระ และไม่รู้สึกอึดอัด 
พ้ืนที่ว่างท างานร่วมกับตัวละครและองค์ประกอบอ่ืน ๆ เพื่อสร้างความสมดุล และความน่าสนใจ 

3. อารมณ์และบรรยากาศ : งานนี้สร้างอารมณ์ท่ีรู้สึกดังนี้ 

- บรรยากาศที่ยิ่งใหญ่: งานของ Gauguin มักจะสร้างอารมณ์ที่มีการหยั่งลึกถึงความรู้สึก              
โรแมนติกและการหายใจในธรรมชาติ ซึ่งมักจะถูกส่งผ่านการใช้สีและแสง 

- อารมณ์เชิงปรัชญา: อาจมีการสะท้อนบนความเข้าใจเกี่ยวกับชีวิตและการด ารงอยู่ โดยเฉพาะ
เมื่อเกี่ยวข้องกับการเกิดใหม่ของ วีนัส 

4. วัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ :  

- ผลงานนี้ เป็นส่วนหนึ่งของการเคลื่อนไหวทางศิลปะในยุคหลังการประทับใจ (Post-
Impressionism) โดยมุ่งเน้นการแสดงออกทางอารมณ์และการตีความที่ลึกซ้ึง 

- The Birth of Venus ในงานของ Gauguin อาจถูกตีความว่าเป็นการตอบสนองต่อความ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมในสมัยนั้น รวมถึงการสะท้อนแนวความคิดเรื่องธรรมชาติและจิต
วิญญาณของมนุษย์ 
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ผลงาน 9. Odilon Redon. The Birth of Venus. (1912) 

 

 
 

ผลการวิเคราะห์ 

1. สัญลักษณ์ท่ีปรากฏ: ในภาพงานนี้ สัญลักษณ์หลักคือ  
- เทพีวีนัส: ตัวเอกของผลงาน คือหญิงสาวเปลือยกายที่แสดงถึงความงามและความบริสุทธิ์ โดย

เธอยืนอยู่ภายในเปลือกหอยขนาดใหญ่ ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของการเกิดใหม่และการฟ้ืนคืนชีพ 
- เปลือกหอย: เปลือกหอยที่มีสีเปล่งประกาย สื่อถึงธรรมชาติและความลึกลับของมหาสมุทร 

ช่วยสร้างความรู้สึกถึงความเป็นเทพธิดาที่เกิดขึ้นจากธรรมชาติ 
- สัญลักษณ์ (Symbolism):  ภาพสื่อถึงการเกิดของวีนัส  เทพีแห่งความงาม  และความรัก  

เปลือกหอยเป็นสัญลักษณ์ของการก าเนิด  และความลึกลับ  สีพาสเทล  สื่อถึงความบริสุ ทธิ์  ความ
อ่อนโยน  และความสงบ  ภาพรวม  สื่อถึงความงาม  และความลึกลับของธรรมชาติ  และความศักดิ์สิทธิ์
ของเทพี   

2. องค์ประกอบทางศิลปะ : องค์ประกอบทางศิลปะในภาพนี้ที่เด่นชัดคือ 

- องค์ประกอบ (Composition):  องค์ประกอบหลักคือรูปร่างของวีนัสที่อยู่ตรงกลางภาพ  
ล้อมรอบด้วยเปลือกหอยขนาดใหญ่ เป็นการจัดวางแบบสมมาตรที่เน้นความสมดุลและความสง่างาม 
เปลือกหอยท าหน้าที่เหมือนกรอบภาพ ดึงดูดสายตาไปยังวีนัส พ้ืนหลังที่เป็นสีสันอ่อนๆ ช่วยสร้าง
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บรรยากาศที่เงียบสงบและลึกลับ การวางตัวละครและองค์ประกอบต่าง ๆ  ท าให้ภาพดูกลมกลืนและเป็น
หนึ่งเดียว 

- สี  (Color):   ภาพใช้โทนสีพาสเทล อ่อนหวาน เช่น ชมพู พีช ฟ้า และเหลืองอ่อน                
สร้างความรู้สึกนุ่มนวล และความฝัน สีของเปลือกหอยมีความแวววาว ดึงดูดสายตา และเพ่ิมความ
สวยงามให้กับภาพ การไล่สีของพ้ืนหลัง ช่วยสร้างความลึกและมิติ 

- เส้น (Line):  เส้นสายในภาพค่อนข้างนุ่มนวล ไม่แข็งกระด้าง ใช้เส้นโค้ง และเส้นอ่อน ๆ เพ่ือ
สร้างความรู้สึกที่เป็นธรรมชาติ และดูลื่นไหล เส้นผมของวีนัสช่วยเสริมความเคลื่อนไหว และความ
อ่อนโยนให้กับภาพ 

- แสงและเงา (Light and Shadow): แสงและเงาในภาพไม่เด่นชัดมาก ภาพเน้นการใช้สี เพ่ือ
สร้างมิติ และความลึก สีอ่อนๆ ช่วยสร้างความรู้สึกของแสงที่นุ่มนวล และไม่รุนแรง 

- พ้ืนที่ว่าง (Negative Space): พ้ืนที่ว่างในภาพ ช่วยสร้างความรู้สึกกว้างใหญ่ และเงียบสงบ 
พ้ืนที่ว่างรอบ ๆ ตัววีนัส ช่วยเน้นความส าคัญของตัวละคร และความสวยงามของเปลือกหอย 

3. อารมณ์และบรรยากาศ : งานนี้สร้างอารมณ์ท่ีรู้สึกดังนี้ 

- อารมณ์ที่สงบเงียบ: อารมณ์ของภาพนี้มีความ mystical และ serene อย่างมาก                
ตัวละครจะมีท่าทางท่ีสงบและมั่นใจ สื่อถึงการเกิดข้ึนใหม่ 

- บรรยากาศที่ฝันและพ้นจริง: ความนุ่มนวลของการทาสีและการเบลอในภาพสร้างบรรยากาศที่
ลึกลับและน่าคิด สื่อถึงความเป็นเทพเจ้าและความสัมพันธ์ที่ลึกซึ้งกับธรรมชาติ 

4. วัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ :  

- งานของ Redon สะท้อนถึงแนวคิดในศิลปะช่วงหลังจากยุค Impressionism ที่มุ่งเน้น
ความรู้สึกท่ีเป็นปัจเจกบุคคล ผ่านการตีความท่ีเป็นนามธรรมและท าให้ผู้ชมได้สัมผัสถึงจิตใจและอารมณ์ 

- The Birth of Venus ในผลงานนี้ เป็นการตีความใหม่ของเทพีวีนัส ที่อาจจะได้รับแรงบันดาล
ใจจากความคิดวรรณกรรมและศิลปะคลาสสิก น าเสนอในรูปลักษณ์ที่นุ่มนวลและลึกซึ้งซึ่งอาจแตกต่าง
จากผลงานคลาสสิกอ่ืน ๆ 
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ผลงาน 10) Pablo Picasso - The Birth of Venus (1932) 
 

 

 

 

 

ผลการวิเคราะห์ 

1. สัญลักษณ์ท่ีปรากฏ: ในภาพงานนี้ สัญลักษณ์หลักคือ  
- เทพีวีนัส: แม้ว่าภาพจะไม่ได้มีการแสดงออกชัดเจนถึงเทพีวีนัส แต่อาจมีการสื่อถึงความงาม

และความรักผ่านองค์ประกอบและรูปแบบที่ผิดเพี้ยน 
- เปลือกหอย: รูปแบบเปลือกหอยในภาพอาจเป็นสัญลักษณ์ของการเกิดใหม่และความงามที่เกิด

จากธรรมชาติ ซึ่งสอดคล้องกับต านานของเทพีวีนัสที่เกิดจากทะเล 
- ใบหน้าผสมผสาน: การปรากฏของใบหน้าที่ผิดรูปและเพ้อฝันสื่อถึงความหลากหลายของ

อารมณ์และประสบการณ์ท่ีมนุษย์สามารถมีได้ 
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- สัญลักษณ์ (Symbolism): ภาพอาจสื่อถึงความวุ่นวาย ความเปลี่ยนแปลง หรือความขัดแย้ง  
ของชีวิต รูปทรงของมนุษย์ ที่ถูกแบ่งแยก อาจเป็นสัญลักษณ์ของความแตกแยก หรือความไม่สมบูรณ์ แต่
ความสวยงามของสีสัน และการจัดวางองค์ประกอบ ก็แสดงให้เห็นถึงความกลมกลืน และความสมดุลใน
แบบของมันเอง   

2. องค์ประกอบทางศิลปะ : องค์ประกอบทางศิลปะในภาพนี้ที่เด่นชัดคือ 

- องค์ประกอบ (Composition): ภาพไม่มีจุดศูนย์กลางที่ชัดเจน องค์ประกอบต่าง ๆ กระจัด
กระจาย ทับซ้อนกัน สร้างความรู้สึกเคลื่อนไหว และความวุ่นวาย รูปทรงของมนุษย์ถูกแบ่งแยก บิดเบือน 
เป็นชิ้นส่วนต่าง ๆ แต่ยังคงบ่งบอกถึงรูปร่างของมนุษย์ การใช้เส้นโค้งและเส้นตรงที่ตัดกัน สร้างความ
ขัดแย้ง แต่ก็มีความกลมกลืนในความวุ่นวาย 

- สี (Color): ภาพใช้สีสันที่สดใส และมีชีวิตชีวา เช่น สีแดง ส้ม เหลือง และน้ าเงิน ตัดกับสีโทน
อ่อน เช่น ครีม และสีเบจ สร้างความรู้สึกที่แตกต่าง และดึงดูดสายตา สีสันช่วยสร้างอารมณ์ และ
ความรู้สึกท่ีหลากหลาย บางส่วนดูร้อนแรง บางส่วนดูสงบ 

- เส้น (Line): ภาพใช้ทั้งเส้นตรงและเส้นโค้ง เส้นตรงแสดงถึงความแข็งแรง และความคมชัด 
ขณะที่เส้นโค้งแสดงถึงความอ่อนโยน และความนุ่มนวล การผสมผสานของเส้นทั้งสองแบบ สร้าง
ความรู้สึกที่ซับซ้อน และน่าสนใจ 

- แสงและเงา (Light and Shadow): แสงและเงาในภาพไม่ชัดเจน เนื่องจากเป็นภาพนามธรรม 
แต่การใช้สีเข้มและสีอ่อน ช่วยสร้างมิติ และความลึกให้กับภาพ 

- พ้ืนที่ว่าง (Negative Space): พ้ืนที่ว่างในภาพมีบทบาทส าคัญ ในการสร้างความรู้สึกของการ
เคลื่อนไหว และความวุ่นวาย พ้ืนที่ว่างไม่ได้ว่างเปล่า แต่กลับเป็นส่วนหนึ่งของภาพ ที่ช่วยเชื่อมโยง
องค์ประกอบต่าง ๆ เข้าด้วยกัน 

3. อารมณ์และบรรยากาศ : งานนี้สร้างอารมณ์ท่ีรู้สึกดังนี้ 

- อารมณ์ที่หลากหลาย: บรรยากาศของภาพมีทั้งความลึกลับและความตึงเครียด บางครั้ง
สามารถสัมผัสได้ถึงความสับสนหรือความไม่แน่นอนในแง่มุมต่าง ๆ ของชีวิตมนุษย์ 

- ความเปลี่ยนแปลงและความสับสน: การมีอยู่ของใบหน้าที่ผิดรูปและการใช้เส้นที่คลุมเครือ
สามารถกระตุ้นความรู้สึกเชิงลบหรือลึกซึ้งเก่ียวกับความเป็นจริง 

4. วัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ :  

- ผลงานนี้เป็นส่วนหนึ่งของสไตล์การวาดที่มีการใช้นิยายและความคิดเชิงนามธรรมอย่างชัดเจน 
สะท้อนถึงการเปลี่ยนแปลงในศิลปะช่วงศตวรรษท่ี 20 

- การตีความของ Picasso ที่น าเสนอเทพีวีนัสออกมาในรูปแบบที่ทันสมัยและไม่เหมือนใคร 
สะท้อนถึงการผสมผสานของวัฒนธรรมดั้งเดิมและสมัยใหม่ พร้อมกับการส ารวจความงามในรูปแบบที่
แตกต่าง  
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สรุปผลการวิเคราะห์  

การวิเคราะห์ภาพ The Birth of Venus แสดงให้เห็นถึงความเชื่อมโยงในสัญลักษณ์และแนว
ทางการสร้างสรรค์ศิลปะทั้ง 10 ชิ้น โดยสามารถสรุปเป็นตารางได้ดังนี้ 

 
ตาราง 4-2  ผลการวิเคราะหภ์าพ The Birth of Venus ที่เช่ือมโยงสัญลักษณ์และแนวทางการสร้างสรรค์ศลิปะ 

 

ชื่อศิลปนิ สัญลักษณ์ท่ีปรากฏ องค์ประกอบทางศิลปะ 
อารมณ์และ
บรรยากาศ 

วัฒนธรรมและ
ประวัติศาสตร์ 

1. Sandro 
Botticelli 

- เทพีวีนัส: สัญลักษณ์ของ
ความรักและความงาม  

- หอยเชลล์: การเกิดใหม่  

- เทพ Zephyrus & Aura: 
การเช่ือมโยงธรรมชาต ิ

- สมดุลไมส่มมาตร  

- จังหวะที่นุ่มนวล  

- การเน้นท่ีเทพีวีนัส  

- ความกลมกลืนด้วยสี
พาสเทล 

- สงบและมี
ชีวิตชีวา  

- การ
เคลื่อนไหวช่วย
สร้างมติ ิ

- อิทธิพลยุคเรอ
เนสซองส์  

- สะท้อน
วรรณกรรม
คลาสสิก 

2. Noel-
Nicolas 
Coypel 

- เทพีวีนัส: ความสูงส่งและ
อุดมคต ิ

- หอยเชลล์: การเกิดใหม ่

- ทูตสวรรค์: ความบรสิุทธ์ิ 

- สมดุลในการจัดวาง  

- ใช้โทนสีพาสเทลอ่อน
หวาน  

- เส้นโค้งสร้างความ
นุ่มนวล 

- บรรยากาศ
ของความสุข
และความสง่า
งาม 

- ศิลปะ 
Baroque  

- สนใจในเทพ
นิยายและความ
เป็นพระเจ้า 

3. Eduard 
Steinbrück 

- เทพีวีนัส: ความงามและ
ความรัก  

- ทูตสวรรค์: ความบรสิุทธ์ิ 

- สมดุลไมส่มมาตร  

- สีอ่อนช่วยสร้างความ
งาม 

- การใช้แสงสร้างมิต ิ

- บรรยากาศ
แห่งการเฉลมิ
ฉลอง  

- ความงามสงบ 

- ศิลปะ 
Neoclassicism 
& Romanticism  

- ยกย่องในความ
งามของเทพธิดา 

4. 
Alexandre 
Cabanel 

- เทพีวนีัส: ความงามอัน
บริสุทธ์ิ  

- ทูตสวรรค์: ความมี
ชีวิตชีวา 

- หลักการจัดวางแบบไม่
สมมาตร  

- สีฟ้าสร้างความสงบ  

- เส้นโค้งเช่ือมโยงกับ
ธรรมชาต ิ

- บรรยากาศโร
แมนติก  

- การเฉลิม
ฉลองความงาม 

- ศิลปะในยุค
คลาสสิก 

- ร่วมสมัยกับ
ความยิ่งใหญ่ของ
เทพี 

5. William-
Adolphe 
Bouguereau 

- เทพีวีนัส: สัญลักษณ์ของ
ความงาม  

- นางฟ้า: การเฉลิมฉลอง 

- องค์ประกอบกลางท่ี
เด่น  

- สีพาสเทลสดใส  

- บรรยากาศ
สงบสุข  

- ยุคคลาสสิก
นิยม  
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ชื่อศิลปนิ สัญลักษณ์ท่ีปรากฏ องค์ประกอบทางศิลปะ 
อารมณ์และ
บรรยากาศ 

วัฒนธรรมและ
ประวัติศาสตร์ 

- เส้นโค้งท่ีอ่อนนุ่ม - ความรู้สึกเร้า
ใจ 

- แสดงถึงความ
งามและความเป็น
หญิง 

6. Jean-
Leon 
Gerome 

- เทพีวีนัส: สัญลักษณ์
ความอิสระ  

- ทูตสวรรค์: การเฉลิม
ฉลอง 

- การจัดวางตัวละครที่
น่าสนใจ  

- สีโทนเย็นสร้างความ
สงบ  

- เส้นโค้งสร้างความ
งดงาม 

- บรรยากาศ
สงบสุข  

- ความเร้าใจ
จากการ
เคลื่อนไหว 

- สะท้อนความ
เป็นอมตะจาก
ต านาน  

- นิยมศิลปะ
แนวนีโอคลาสสิก 

7. Gustave 
Moreau 

- เทพีวีนัส: ความบรสิุทธ์ิ  

- กลุ่มชาย: การนับถือและ
การอุทิศตน 

- การจัดวางที่มีความ
ขัดแย้ง 

- โทนสีอบอุ่นและเย็น  

- เส้นโค้งสร้างมิต ิ

- บรรยากาศ
เงียบสงบและ
ลึกลับ  

- อารมณ์ท่วม
ท้น 

- ศิลปะจะเริ่มหัน
ไปให้ความส าคัญ
กับแนวคิดโบราณ 

8. Paul 
Gauguin 

- เทพีวีนัส: ความรักและ
การเกิดใหม่  

- สภาพแวดล้อม: 
สัญลักษณ์ของธรรมชาต ิ

- การจัดวางไมส่มมาตร
แต่สรา้งความสมดลุ  

- ใช้สีจัดจ้านสดใส  

- เส้นนุ่มนวล 

- บรรยากาศ
ยิ่งใหญ่  

- อารมณ์เชิง
ปรัชญา 

- การเคลื่อนไหว
ทางศิลปะในยุค 
Post-
Impressionism  

- สะท้อนถึงสังคม
และธรรมชาต ิ

9. Odilon 
Redon 

- เทพีวีนัส: ความบรสิุทธ์ิ  

- เปลือกหอย: การเกดิใหม ่

- การจัดวางที่เน้น
สมมาตร 

- โทนสีพาสเทลช่วย
สร้างความนุม่นวล  

- เส้นอ่อนช่วยสร้างการ
เคลื่อนไหว 

- อารมณส์งบ
เงียบ 

- บรรยากาศ
ฝันและพ้นจริง 

- ศิลปะแนว
นามธรรม 

- การตีความใหม่
ของความคิดที่
ลึกซึ้ง 

10. Pablo 
Picasso 

- เทพีวีนัส: ความงามและ
ความรัก  

- เปลือกหอย: สญัลักษณ์
ของการเกิดใหม ่

- องค์ประกอบไม่เข้า
กัน  

- สีสันท่ีสดใส  

- เส้นท่ีแตกต่างช่วย
สร้างซับซ้อน 

- อารมณ์ที่
หลากหลาย  

- ความ
เปลี่ยนแปลง

- สไตล์การวาดที่
ทันสมัย  

- ความแตกต่าง
จากวรรณกรรม
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ชื่อศิลปนิ สัญลักษณ์ท่ีปรากฏ องค์ประกอบทางศิลปะ 
อารมณ์และ
บรรยากาศ 

วัฒนธรรมและ
ประวัติศาสตร์ 

และความ
สับสน 

และศลิปะแบบ
ดั้งเดิม 

 

จากการวิเคราะห์ภาพ The Birth of Venus ทั้ง 10 ผลงาน พบว่าแม้จะมีความแตกต่างกันใน
เทคนิค สไตล์ และมุมมองของศิลปิน แต่ก็มีประเด็นร่วมส าคัญหลายประการ ซึ่งสามารถสรุปได้ดังนี้: 

1. สัญลักษณ์ท่ีปรากฏ: 

ทุกภาพล้วนมีเทพีวีนัสเป็นสัญลักษณ์หลัก สื่อถึงความงาม ความรัก และการเกิดใหม่ แต่การ
แสดงออกแตกต่างกันไปตามยุคสมัยและสไตล์ของศิลปิน บางภาพเน้นความงามแบบคลาสสิก บางภาพ
แสดงความงามแบบโรแมนติก หรือแม้แต่แบบนามธรรม บางภาพมีสัญลักษณ์เสริมอ่ืน ๆ เช่น เปลือก
หอย (สัญลักษณ์การก าเนิด, ความอุดมสมบูรณ์) ทูตสวรรค์ (ความบริสุทธิ์, การเฉลิมฉลอง) ลม ทะเล ซ่ึง
ล้วนเกี่ยวข้องกับความเชื่อและต านานกรีก-โรมัน 

2. องค์ประกอบทางศิลปะ: 

- การจัดวาง (Composition): โดยทั่วไปจะวางเทพีวีนัสเป็นจุดศูนย์กลาง หรือจุดเด่น แต่การ
จัดวางองค์ประกอบอ่ืน ๆ รอบ ๆ มีความหลากหลาย ตั้งแต่แบบสมมาตร ไม่สมมาตร จนถึงแบบ
นามธรรม ที่ดูวุ่นวาย แต่ก็มีความกลมกลืนในแบบของมัน 

- สี (Color): สีสันมีความแตกต่างกันตามยุคสมัย และสไตล์ ตั้งแต่สีพาสเทลแบบนุ่มนวล 
จนถึงสีสันสดใส จัดจ้าน การใช้สีช่วยสร้างบรรยากาศ อารมณ์ และความรู้สึกที่แตกต่างกัน เช่น                   
ความสงบ ความโรแมนติก ความร้อนแรง หรือความลึกลับ 

- เส้น (Line): เส้นโค้ง มักใช้เพ่ือสร้างความอ่อนช้อย ความไหลลื่น และความสวยงามของ
รูปทรง ในขณะที่เส้นตรง อาจใช้เพ่ือสร้างความแข็งแกร่ง หรือความคมชัด ปีกัสโซ่ใช้เส้นแตกต่างโดยใช้
ทั้งเส้นตรงและเส้นโค้งที่ตัดกัน สร้างความขัดแย้ง 

- แสงและเงา (Light and Shadow): การใช้แสงและเงา มีความแตกต่างกันไปตามสไตล์ 
บางภาพเน้นแสงและเงาอย่างชัดเจน เพ่ือสร้างมิติ และความสมจริง บางภาพใช้แสงและเงาแบบอ่อน  ๆ 
หรือไม่เน้นเลย ส าหรับภาพนามธรรม 

- พ้ืนที่ว่าง (Negative Space): การใช้พ้ืนที่ว่าง มีความส าคัญ ในการสร้างบรรยากาศ และ
ความรู้สึก บางภาพใช้พ้ืนที่ว่างอย่างมาก เพ่ือสร้างความรู้สึกกว้างใหญ่ และความเงียบสงบ บางภาพใช้
พ้ืนที่ว่างน้อย เพ่ือสร้างความรู้สึกที่แออัด หรือความวุ่นวาย 
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3. อารมณ์และบรรยากาศ: 

ภาพส่วนใหญ่ สื่อถึงความสงบ ความงาม และความโรแมนติก แต่ก็มีความแตกต่างกัน บางภาพ
เน้นความสุข ความเฉลิมฉลอง บางภาพเน้นความลึกลับ ความสงบ หรือความวุ่นวาย ภาพของปีกัสโซ่สื่อ
ถึงความวุ่นวายและความขัดแย้ง 

4. วัฒนธรรมและประวัติศาสตร์: 

ทุกภาพ สะท้อนถึงวัฒนธรรม และประวัติศาสตร์ ในยุคสมัยที่สร้าง โดยมีแรงบันดาลใจจากเทพ
ปกรณัมกรีก-โรมัน แต่การตีความ และการน าเสนอ แตกต่างกันไป ตามแนวคิด และสไตล์ ของศิลปิน 
เช่น ยุคฟ้ืนฟูศิลปวิทยา นีโอคลาสสิก โรแมนติก อิมเพรสชั่นนิสม์ และคิวบิสม์ 
 

ตารางที่ 4-3   ผลสรุปการวเิคราะห์ภาพ The Birth of Venus ที่เช่ือมโยงสัญลักษณ์, องค์ประกอบศิลป์, อารมณ์และ
บรรยากาศ และวัฒนธรรมและประวัติศาสตร ์
 

ประเด็น สรุป 

สัญลักษณ์ท่ี
ปรากฏ 

เทพีวีนัสเป็นสญัลักษณ์หลักท่ีแสดงถึงความงามและความรัก ในทุกผลงาน โดยมักมี
การใช้เปลือกหอยเป็นสัญลักษณ์ของการเกิดใหม่และการฟื้นคืนชีพ นอกจากน้ียังมี
การอ้างอิงถึงธรรมชาติและความบริสุทธ์ิผ่านองค์ประกอบอ่ืน ๆ เชน่ ทูตสวรรค์และ
สิ่งมีชีวิต 

องค์ประกอบ
ทางศิลปะ 

ทุกงานใช้การจัดวางที่หลากหลายเพื่อสร้างความสมดุลและความกลมกลืน เช่น การใช้
สีที่เหมาะสม การเคลื่อนไหวของเส้นท่ีช่วยให้ภาพดูมีชีวิตชีวา และการสร้างมิติด้วย
แสงและเงา แต่ละงานมีการเน้นให้ความส าคัญของเทพีวีนัสในรูปแบบท่ีแตกต่างกันไป 

อารมณ์และ
บรรยากาศ 

บรรยากาศในทุกผลงานสร้างอารมณ์ที่แตกต่างกัน เช่น ความสงบ สวยงาม และเวทย์
มนตร์ทีไ่ปไกลกว่านั้น จนถึงอารมณ์ที่ซับซ้อนและวุ่นวาย แต่ยังคงมคีวามรูส้ึกถึงความ
สง่างามและความลึกลับอันเป็นเอกลักษณ์ของเทพี โดยการแสดงออกของตัวละคร
และการใช้สเีสมอไป 

วัฒนธรรม
และ
ประวัติศาสตร์ 

ผลงานทุกช้ินยืนยันถึงอิทธิพลและแนวคิดจากวรรณกรรมคลาสสิกท่ีมีการสะท้อนถึง
สังคมในแต่ละยุคสมัย ตั้งแต่ยุคเรอเนสซองส์จนถึงยุคโมเดิร์น สิ่งเหล่านี้สร้างแรงดลใจ
ในงานศิลปะแบบนีโอคลาสสิก นีโอโรแมนติก และอิมเพรสชันนสิม์ ที่มักมองหา
ความหมายและคณุค่าผู้หญิงในบรบิทของเทพีวีนัส 
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สรุปโดยรวมแล้ว ผลงานทั้ง 10 ชิ้นจากศิลปินที่แตกต่างกันให้ความส าคัญกับเทพีวีนัสอย่าง
ชัดเจน โดยการใช้สัญลักษณ์ร่วมกันที่สื่อถึงความสมบูรณ์แบบ ความมีชีวิตชีวา และความรัก 
องค์ประกอบทางศิลปะที่มีเอกลักษณ์สร้างบรรยากาศที่น่าหลงใหล นอกจากนี้แต่ละผลงานยังสะท้อนถึง
วัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ที่เปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา ส่งผลให้ การตีความที่หลากหลายนี้เป็นที่
สนใจส าหรับผู้ชม. 
 
2. การวิเคราะห์เชื่อมโยงผลงานภาพ The Birth of Venus กับไข่มุกย้อมสีทอง 

 วิเคราะห์และสังเคราะห์ความเชื่อมโยงระหว่างไข่มุกย้อมสีทองกับภาพ The Birth of Venus 

1. ไข่มุกกับแนวคิดภาพ The Birth of Venus 

ไข่มุก มีความหมายเชิงสัญลักษณ์ที่ลึกซึ้งเกี่ยวกับความงาม ความบริสุทธิ์ และความมีชีวิตชีวา 
ซึ่งตรงกับแนวคิดหลักในภาพ The Birth of Venus ที่น าเสนอเทพีวีนัสซึ่งเป็นตัวแทนของความงามและ
ความรัก ไข่มุกย้อมสีทองหมายถึงการเพ่ิมมิติและความพิเศษให้กับสิ่งที่จะเป็นของมีค่า เช่นเดียวกับการ
เกิดขึ้นของเทพีวีนัสที่เกิดขึ้นจากทะเล ภายในเปลือกหอย ซึ่งเป็นการน าเสนอความงามอันบริสุทธิ์ที่เกิด
จากธรรมชาติ ไข่มุกย้อมสีทองสามารถสื่อถึงการยกระดับความงามและแสดงถึงความมีชีวิตชีวาของเทพี
ได้อย่างชัดเจน โดยการแสดงออกถึงความสมบูรณ์แบบที่ไม่เหมือนใครของวีนัส 

2. ไข่มุกกับแนวคิดการตีความเชิงศิลปะในภาพ The Birth of Venus 

การตีความเชิงศิลปะของภาพ The Birth of Venus มีลักษณะที่เชื่อมโยงกับความงามภายนอก
และความงามภายใน ไข่มุกย้อมสีทองสามารถมองได้ว่าเป็นสัญลักษณ์ของคุณค่าที่อาจถูกปรับเปลี่ยนและ
เสริมสร้างได้ ตามความเห็นของผู้ชมที่มีรายละเอียดต่างกันไป ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงการตีความในภาพที่
หลากหลาย ไข่มุกที่ถูกย้อมสีทองจึงมีกลิ่นอายของความมีเสน่ห์ที่เชื่อมโยงกับการปรากฏตัวของวีนัสใน
ฐานะเทพีแห่งความงาม องค์ประกอบทางศิลปะต่าง ๆ ในภาพ เช่น สี การจัดวาง และการใช้เส้นล้วนมี
จุดมุ่งหมายที่จะเสริมสร้างความหมายและความรู้สึกที่ต้องการให้ผู้ชมสื่อสารกับงานศิลปะนี้ วลีที่ว่า 
"ความงามคือทองค าที่สร้างขึ้นจากเปลือกนอก" นั่นท าให้ไข่มุกมีความหมายที่เกี่ยวข้องกับการเพ่ิมเติม
คุณค่าและความสมบูรณ์แบบในการตีความเชิงศิลปะ 

3. ไข่มุกกับแนวคิดเทวะวิทยาและความงาม 

ในด้านเทวะวิทยา ไข่มุกอาจเป็นสัญลักษณ์ที่หมายถึงความบริสุทธิ์ ความสูงส่ง และการบรรลุถึง
ภาวะพระเจ้าที่บอกถึงความงามในรูปแบบที่สมบูรณ์แบบ ความงามของวีนัสในงานศิลปะนี้เผยให้เห็นถึง
การร่วมมือกันระหว่างมนุษย์และเทพเจ้า โดยชายหาดและทะเลที่เธอเกิดขึ้นแสดงถึงความสัมพันธ์ของ
ธรรมชาติกับความดีงามในทางจิตวิญญาณ ไข่มุกย้อมสีทองจึงถือเป็นสัญลักษณ์ที่บ่งบอกถึงการบรรลุถึง
ความงามที่ไม่สมบูรณ์ในโลกธรรมชาติ โดยเฉพาะเมื่ออธิบายว่า "ความงามเป็นสิ่งที่มีอยู่ภายใน" และ 
"ความชัดเจนและความหรูหราจะได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นโดยเทพเจ้า" สิ่งเหล่านี้เป็นการจัดระเบียบ
ความคิดและความเชื่อท่ีมุ่งหมายให้เราเข้าใจความหมายที่ลึกซึ้งของทั้งไข่มุกและภาพวาดนี้ 
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กล่าวได้ว่า การวิเคราะห์ความเชื่อมโยงระหว่างไข่มุกย้อมสีทองกับภาพ The Birth of Venus 
ผ่านมิติเชิงสัญลักษณ์ ช่วยเสริมสร้างความเข้าใจในคุณค่าของความงาม ทั้งในด้านภายนอกและภายใน 
และบ่งบอกถึงเทพเจ้าในมิติแห่งความงาม ทางด้านเทวะวิทยา การแสดงความคิดสร้างสรรค์ในรูปแบบ
ของไข่มุกย้อมสีทองจึงท าให้เราสามารถเข้าถึงความหมายที่ลึกซึ้งของความงามและอิทธิพลของเทพเจ้าใน
ชิ้นงานศิลปะนี้ได้อย่างชัดเจนและมีชีวิตชีวา. 

การออกแบบเครื่องประดับไข่มุกสีทองจากแรงบันดาลใจจากภาพ The Birth of Venus 

1. มิติทางศิลปะ 

การออกแบบเครื่องประดับที่ใช้ไข่มุกสีทองควรสะท้อนถึงองค์ประกอบทางศิลปะที่ปรากฏใน
ภาพ The Birth of Venus ซึ่งเน้นความงามและความหรูหรา ไข่มุกสีทองเป็นสัญลักษณ์ของความมีค่า
และความเป็นเลิศ ความงามของเทพีวีนัสที่ถูกสร้างขึ้นจากธรรมชาติเป็นแรงบันดาลใจให้เกิดการ
ออกแบบที่อ่อนนุ่มและมีเสน่ห์ การใช้โทนสีที่อบอุ่นและสดใสจะช่วยให้เครื่องประดับมีความดึงดูดใจและ
สะท้อนถึงคุณค่าทางศิลปะในยุคเรอเนสซองส์ 

2. การออกแบบ 

ในการออกแบบเครื่องประดับสามารถใช้รูปแบบและสัญลักษณ์จากภาพ The Birth of Venus 
อย่างเช่น: 

- การใช้รูปร่างคล้ายคลื่น: แรงบันดาลใจจากน้ าทะเลและลักษณะการเกิดของเทพีวีนัส 
ผู้ออกแบบสามารถสร้างลวดลายที่โอบล้อมไข่มุกสีทองด้วยเส้นสายที่ท าให้รู้สึกถึงการเคลื่อนไหว ควรมี
ความนุ่มนวลและไหลลื่น เหมือนน้ าทะเลที่โอบล้อมวีนัส 

- การจัดวางต่างระดับ: ไข่มุกสีทองอาจถูกจัดวางอยู่ในระดับที่แตกต่างกัน เพ่ือสร้างมิติและ
ให้ความรู้สึกถึงการก าลังเคลื่อนที่และการเชื่อมโยงกันระหว่างเทพีวีนัสกับธรรมชาติ 

- การตกแต่งด้วยอัญมณีอ่ืน ๆ: การใช้เพชรหรืออัญมณีสีอ่ืนเพ่ือเพ่ิมความหรูหราและเติม
เต็มองค์ประกอบการออกแบบได้อย่างลงตัว 

3. การจัดองค์ประกอบ 

การจัดองค์ประกอบในเครื่องประดับควรมีความสมดุลและกลมกลืน เช่น: 

- การจัดองค์ประกอบแบบสมมาตร: สร้างความรู้สึกสงบและความลงตัว โดยเครื่องประดับ
อาจถูกออกแบบให้มีลักษณะเหมือนกันทั้งสองข้าง เพ่ือให้เกิดความสมดุล เหมือนการจัดวางองค์ประกอบ
ในภาพวาด 

- การใช้เส้นโค้ง: การใช้เส้นโค้งเป็นองค์ประกอบหลักในดีไซน์ เพ่ือให้เข้ากับความนุ่มนวล
และอ่อนช้อยของเทพีวีนัส ช่วยเสริมความรู้สึกอ่อนหวานและโอบล้อมที่สะท้อนถึงความรักและความ
สวยงาม 

- การสร้างจุดเด่น: ไข่มุกสีทองควรเป็นจุดเด่นในเครื่องประดับ โดยให้มีแสงสะท้อนที่ช่วย
ดึงดูดความสนใจของผู้ที่สวมใส่ เครื่องประดับจะต้องมีการออกแบบที่ท าให้ไข่มุกนั้นเป็นจุดรวมสายตา 
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กล่าวสรุปได้ว่า แนวทางการออกแบบเครื่องประดับไข่มุกสีทองที่ได้รับแรงบันดาลใจจากภาพ  
The Birth of Venus ควรจะผสมผสานมิติทางศิลปะและความงามที่มีอยู่ในภาพนั้นเข้าไปในทุก
องค์ประกอบของการออกแบบ ไม่ว่าจะเป็นการใช้โทนสี การจัดวางรูปแบบและการสร้างสรรค์ที่เรียบหรู 
การสะท้อนถึงความเป็นเทพีแห่งความงามและความรักในทุกชิ้นงาน สามารถด าเนินการนี้ได้อย่าง
ประณีตเพ่ือสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ที่มีคุณค่าและมีสัญลักษณ์ท่ีลึกซึ้ง. 
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บทที่ 5 

การออกแบบเครื่องประดับไข่มุก 

 

1. การออกแบบเครื่องประดับผสาน "ไข่มุกสีทอง" และ "The Birth of Venus"  

แนวคิดหลัก: “การเกิดของความงามจากธรรมชาติสู่ความศักดิ์สิทธิ์” 

โดยเชื่อมโยงสัญลักษณ์ของ ไข่มุกสีทอง กับแนวคิดในภาพ The Birth of Venus ซึ่งน าเสนอ
เทพีแห่งความงามที่เกิดจากทะเล สื่อถึงการก าเนิด ความบริสุทธิ์ และความงามเหนือกาลเวลา 

1.1 แรงบันดาลใจ (Inspiration Source) 

ผลการวิเคราะห์ภาพ The Birth of Venus ที่แสดงเทพีวีนัสยืนอยู่บนเปลือกหอยกลางทะเล 
สัญลักษณ์ร่วมกันที่สื่อถึงความสมบูรณ์แบบ ความมีชีวิตชีวา และความรัก 

ไข่มุกย้อมสีทอง: ธรรมชาติสร้างสิ่งมีค่าภายในเปลือกหอย สื่อถึงความงามที่เกิด จากการ
เปลี่ยนแปลงภายใน (เหมือนการย้อมสีทองคือการยกระดับคุณค่า) 

 1.2 การตีความเชิงแนวคิด (Conceptual Translation) 

แนวทางการออกแบบเครื่องประดับมุ่งเน้นการสื่อสารความสัมพันธ์ระหว่างความงามทาง
ธรรมชาติของไข่มุก กับความงามในเชิงเทพปกรณัมของวีนัส ผ่านการตีความเชิงสัญลักษณ์และศิลปะร่วม
สมัย โดยใช้แนวคิดหลักว่า แนวคิดหลักในการออกแบบคือ “Divine Emergence” การเกิดขึ้นของความ
งามจากทะเลและแสงทองของเทพีวีนัส ซึ่งเป็นการผสมผสานระหว่างความงามภายนอกและความงาม
ภายใน เครื่องประดับที่ได้จึงไม่เพียงแต่มีความงดงามในเชิงรูปทรง แต่ยั งมีความหมายลึกซึ้งที่เชื่อมโยง
ระหว่างธรรมชาติ ศิลปะ และจิตวิญญาณ 

การออกแบบจะเน้นเส้นสายโค้งอ่อนช้อยที่ได้รับแรงบันดาลใจจากคลื่นทะเล เส้นผม และผืนผ้า
ของเทพีในภาพวาด เพ่ือสื่อถึงการเคลื่อนไหวและพลังแห่งชีวิต เส้นโค้งเหล่านี้สะท้อนถึงความอ่อนโยน 
ความพลิ้วไหว และความเป็นสตรีซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของวีนัส การจัดวางองค์ประกอบของเครื่องประดับจะ
ใช้หลักความสมมาตรเพ่ือให้เกิดความสมดุลและสงบ ในขณะที่การจัดจุดศูนย์กลางจะเน้นให้ “ไข่มุกสี
ทอง” เป็นหัวใจของงานออกแบบ โดยอาจอยู่ในต าแหน่งกลางของแหวน จี้ หรือส่วนหลักของต่างหู เพ่ือ
สื่อถึง “แก่นแห่งความงาม” ที่เป็นทั้งศูนย์กลางทางกายภาพและเชิงสัญลักษณ์ 
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ตาราง 5-1  การตีความ The Birth of Venus เชิงแนวคิดและการน าไปใช้ในการออกแบบ 

 

มิติ การตีความ การน าไปใช้ในการออกแบบ 

สัญลักษณ์ของวีนัส 
ความรัก ความงาม ความ
บริสุทธ์ิ 

ใช้เส้นโค้งอ่อนช้อยและการจัดองค์ประกอบสมมาตร 

เปลือกหอย การปกป้อง การเกิด ใช้รูปทรงหอย/โครงสร้างโอบอุ้มไข่มุก 

น้ าทะเลและคลื่น 
การเคลื่อนไหว ความมี
ชีวิตชีวา 

สร้างเส้นสายพลิ้วไหว โครงสร้างคล้ายคลื่น 

ไข่มุกสีทอง 
ความงาน หญิงสาว ความ
บริสุทธ์ิ 

ไข่มุกย้อมสีทอง หลากหลายขนาด 

แสงทอง ความศักดิส์ิทธ์ิและพลัง ใช้ไข่มุกย้อมสีทองและโลหะโทนทองอ่อน/ทองชมพู 

 

1.3 การเลือกวัสดุ (Material Selection) 

การเลือกวัสดุและเทคนิค ใช้ไข่มุกสีทองเป็นองค์ประกอบหลักถือเน้นถึงความหรูหราอย่างสงบ 
และให้ความรู้สึกของความศักดิ์สิทธิ์ สีทองของไข่มุกเปรียบได้กับแสงแห่งเทพีวีนัสที่เปล่งประกายออกมา
จากทะเล การใช้โลหะสีทองอ่อนหรือทองชมพูช่วยขับให้ไข่มุกมีมิติของความอบอุ่นมากขึ้น ส่วนการ
ตกแต่งด้วยเพชรหรืออัญมณีสีน้ าเงิน สีฟ้าอ่อน เช่น ไพลิน โทพาส หรืออะความารีน ช่วยสร้างบรรยากาศ
ของแสงและน้ าทะเลให้เกิดขึ้นบนชิ้นงาน ทั้งยังเพ่ิมความลุ่มลึกให้กับการออกแบบ  

 
ตารางที่ 5-2  รายการวัสดุในการออกแบบเครื่องประดบั 

 
รายการ รายละเอียด 

วัสดุหลัก ไข่มุกย้อมสีทอง (Golden Pearl) 
วัสดุเสริม โลหะทองค า 18K, ทองชมพู (Rose Gold) 
อัญมณรี่วม เพชร, อะความารีน, มูนสโตน, แซฟไฟร์, โทพาส  
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1.4 การออกแบบรูปทรง (Form & Composition) 

การออกแบบเครื่องประดับที่ผสานแรงบันดาลใจจาก “The Birth of Venus” เข้ากับความงาม
ของ “ไข่มุกสีทอง” ให้ความส าคัญอย่างยิ่งกับองค์ประกอบของรูปทรงและการจัดวางที่สามารถถ่ายทอด
อารมณ์ของความงามแบบเทพีและธรรมชาติอันอ่อนโยนได้อย่างกลมกลืน โดยมีลักษณะดังนี้ 

การใช้ เส้นสายโค้ง (Curvilinear Lines) ซึ่งเป็นภาษาทางศิลปะที่สะท้อนถึงความพลิ้วไหวและ
อ่อนช้อย เส้นโค้งเหล่านี้ได้รับแรงบันดาลใจจากรูปคลื่นทะเลที่โอบรับร่างของวีนัส และเส้นที่พลิ้วไหวท า
ให้เครื่องประดับมีความรู้สึกเคลื่อนไหวและมีชีวิต ไม่แข็งทื่อ แต่เต็มไปด้วยความอ่อนหวานและสง่างาม 

การใช้ การจัดวางแบบสมมาตร (Symmetrical Balance) เป็นแนวทางส าคัญในการคงไว้ซึ่ง
ความงามแบบคลาสสิกท่ีเป็นเอกลักษณ์ ซึ่งสะท้อนถึงความสมบูรณ์แบบและความสงบในอุดมคติของเทพี
วีนัส การออกแบบในลักษณะสมมาตรช่วยให้เครื่องประดับมีความสมดุลทางสายตา ดูสง่าและน่าชื่นชม 
เช่น การจัดวางองค์ประกอบซ้ายขวาให้มีน้ าหนักเท่ากัน หรือการใช้รูปทรงที่สัมพันธ์กันอย่างลงตัว 

การใช้ แนวคิดเรื่องการเคลื่อนไหว (Movement) ถูกน ามาใช้ผ่านรูปทรงที่มีความต่อเนื่องและ
พลิ้วไหว เพ่ือสื่อถึงจังหวะของคลื่นทะเลที่โอบล้อมเทพีในช่วงเวลาแห่งการถือก าเนิด การไหลของเส้น
และการบิดโค้งของโลหะในเครื่องประดับจึงถูกออกแบบให้คล้ายกระแสน้ าที่เคลื่ อนตัวอยู่ตลอดเวลา 
สร้างความรู้สึกอ่อนโยนและเป็นธรรมชาติ 

การสร้าง จุดศูนย์กลาง (Focal Point) เป็นหัวใจของการออกแบบ โดยเลือก “ไข่มุกสีทอง”      
เป็นจุดดึงดูดสายตาหลักของชิ้นงาน ไข่มุกสีทองไม่เพียงสะท้อนถึงความหรูหราและคุณค่าเชิงสัญลักษณ์
ของการเกิดใหม่ หากยังสื่อถึงพลังแห่งแสงอาทิตย์และความงามเหนือกาลเวลา จุดศูนย์กลางนี้อาจ
ปรากฏในต าแหน่งที่ส าคัญของเครื่องประดับ เช่น บริเวณหัวแหวน ส่วนกลางของจี้ หรือใจกลางของต่าง
หู ซึ่งช่วยเน้นให้ผู้สวมใส่รู้สึกถึงความสง่างามและพลังแห่งความงามในแบบเทพีวีนัส 

1.5 แนวทางการใช้สี (Color Harmony) 

 การเลือกใช้สีในงานออกแบบเครื่องประดับใช้ในการสื่อสารอารมณ์ ความหมาย และบรรยากาศ
ของเรื่องราว โดยมีการใช้ สีทองและสีครีม ซึ่งเป็นคู่สีหลักในการก าหนดโทนของเครื่องประดับ สีทอง
เปรียบเสมือนสัญลักษณ์ของพลังแห่งแสงอาทิตย์ ความรุ่งโรจน์ และความศักดิ์สิทธิ์ของเทพีผู้เกิดจาก
ทะเลโฟม ในขณะที่สีครีมให้ความรู้สึกอบอุ่น อ่อนโยน และบริสุทธิ์ เมื่อน ามาผสมผสานเข้ากับประกาย
มุกสีทอง จะช่วยสะท้อนความงดงามเหนือกาลเวลาและความหรูหราในแบบเทพี 

นอกจากนี้ มีการใช้สีน้ าเงินอ่อนและสีเขียวเทอร์ควอยซ์ ซึ่งท าหน้าที่เชื่อมโยงกับภาพของทะเล
อันสงบและใสสะอาดในฉากก าเนิดวีนัส สีเหล่านี้แฝงความรู้สึกของความสงบ เยือกเย็น และความสมดุล
ทางอารมณ์ นอกจากนี้ยังช่วยขับเน้นความแวววาวของไข่มุกสีทองให้โดดเด่นยิ่งขึ้น ราวกับแสงอาทิตย์
ยามเช้าที่สะท้อนผิวน้ า ส่วน สีชมพูอ่อน ถูกเลือกมาเพ่ือถ่ายทอดความอ่อนหวาน ละมุนละไม และความ
เย้ายวนในแบบผู้หญิงของวีนัส สีชมพูช่วยเติมเต็มมิติของอารมณ์รักและความโรแมนติก ท าให้ชิ้นงาน
เครื่องประดับมีความรู้สึกนุ่มนวลและมีชีวิตชีวามากขึ้น 

แนวทางการใช้สีทั้งหมดนี้อิงหลักการของ Analogous Color Scheme ซึ่งเป็นการเลือกใช้สีที่
อยู่ใกล้เคียงกันบนวงล้อสี เพ่ือสร้างความกลมกลืนและความต่อเนื่องของอารมณ์ สีทอง ครีม ชมพูอ่อน 
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และเขียวอมฟ้าจึงสามารถผสานเข้าด้วยกันอย่างละเมียดละไม เหมือนบรรยากาศในภาพวาด การใช้สีใน
ลักษณะนี้ท าให้เครื่องประดับไม่เพียงดูสวยงามอย่างมีรสนิยม หากยังสามารถถ่ายทอดพลังแห่งความสงบ 
ความอ่อนโยน และความงดงามเหนือกาลเวลาได้อย่างสมบูรณ์แบบในแบบของ “เทพีแห่งความรักและ
ความงาม”. 

 

 
ภาพที่ 5-1  แนวทางการใช้สีส าหรับสื่อสารอารมณ์ ความหมาย และบรรยากาศของเรื่องราว ภาพ The Birth of 

Venus 
 

1.6 เทคนิคการสร้างสรรค์ (Craft & Technique) 

แนวทางการประยุกต์เทคนิคในการสร้างสรรค์ผลงานเครื่องประดับนี้ เน้นการสื่ออารมณ์ผ่าน
วัสดุ พ้ืนผิว และรายละเอียดเชิงช่างอย่างกลมกลืนระหว่างความคลาสสิกและร่วมสมัย โดยมีเทคนิคที่
น ามาสร้างสรรค์ดังนี้ 

- เทคนิคการขึ้นรูปโลหะให้มีเส้นโค้งพลิ้วคล้ายคลื่น ซึ่งเป็นหัวใจของการออกแบบชุดนี้ ช่างท า
ตัวเรือนจะใช้กระบวนการดัด ขึ้นรูป และรีดโลหะอย่างประณีต เพ่ือสร้างเส้นสายที่อ่อนช้อย ลื่นไหล 
คล้ายจังหวะของคลื่นทะเลที่ก าลังเคลื่อนไหวรอบตัววีนัส การควบคุมความหนาและน้ าหนักของเส้นโลหะ
ต้องท าอย่างสมดุล เพ่ือให้ได้ความพลิ้วเบาโดยไม่เสียความแข็งแรงของโครงสร้างเครื่องประดับ 

- เทคนิคการฝังอัญมณีรอบไข่มุกในลักษณะโอบอุ้ม (Embracing Setting) ซึ่งเป็นเทคนิคที่
ออกแบบมาเพ่ือขับเน้นไข่มุกสีทองให้เป็นจุดศูนย์กลางของชิ้นงาน การฝังอัญมณีในลักษณะนี้ไม่เพียงช่วย
ปกป้องไข่มุก แต่ยังสร้างความรู้สึกเหมือนทะเลที่โอบล้อมและปกปักรักษาเทพี การจัดวางอัญมณีรอบ
ไข่มุกจึงมีจังหวะและความต่อเนื่องทางสายตา เสมือนการหายใจของคลื่นน้ าที่โอบรับความงามอันบริสุทธิ์
ไว้ภายใน 
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- เทคนิค การขัดผิวโลหะให้มีแสงระยับนุ่มนวล เพ่ือสะท้อนบรรยากาศของแสงยามเช้าบนผิวน้ า
ทะเล เทคนิคนี้ต่างจากการขัดเงาแบบกระจกทั่วไป เพราะจะใช้การขัดแบบซาติน (Satin Finish) หรือ
การขัดแบบละเอียดด้วยแปรงไหม เพ่ือให้โลหะสะท้อนแสงในลักษณะกระจาย ไม่แวววาวจัดจนเกินไป 
แต่ให้ความรู้สึกอบอุ่นและละมุน เหมือนประกายแดดยามรุ่งสางที่ส่องผ่านผิวน้ า 

- เทคนิคการลงสีด้วย Enamel ซึ่งถูกน ามาใช้เพ่ือสร้างมิติของสีที่ซ้อนชั้นคล้ายภาพวาด เทคนิค
นี้ช่วยเพ่ิมความลึกและความอ่อนโยนให้กับผลงาน โดยเฉพาะเมื่อใช้เฉดสีฟ้า เขียวอมฟ้า หรือชมพูอ่อน 
ซึ่งเชื่อมโยงกับโทนสีในภาพวาด การลงสีแบบโปร่งแสงท าให้เกิดเอฟเฟกต์แสงสะท้อนจากภายในชั้น
เคลือบ เหมือนผิวน้ าที่เล่นแสงในทะเล 

 
2. เกณฑ์การออกแบบ (Design Criteria) 

การออกแบบเครื่องประดับที่ผสานแนวคิดจากภาพวาด The Birth of Venus เข้ากับ                      
“ไข่มุกสีทอง” มีเกณฑ์การออกแบบ (Design Criteria) เพ่ือให้ผลงานสามารถถ่ายทอดทั้งสุนทรียภาพ
ทางศิลปะ ความหมายเชิงสัญลักษณ์ และความร่วมสมัยได้อย่างสมบูรณ์ ดังนี้ 

1. Aesthetic Quality — ความงามและความกลมกลืน 

แนวทางการออกแบบให้ความส าคัญกับการสร้างสมดุลระหว่างความอ่อนหวานและความ
สง่างาม โดยใช้โทนสีอ่อน เช่น ทอง ครีม ชมพู และเทอร์ควอยซ์ เพ่ือถ่ายทอดความอบอุ่นและความ
ละเมียดละไม เส้นสายโค้งอ่อนช้อยถอดแบบมาจากเส้นผมและคลื่นทะเลในภาพวาดของ Botticelli    
ส่วนการจัดองค์ประกอบเน้นสมดุลแบบคลาสสิก (Symmetrical Balance) เพ่ือให้เกิดความกลมกลืน
และความสงบทางสายตา 

2. Symbolic Meaning — ความหมายเชิงสัญลักษณ์ 

ผลงานออกแบบต้องสามารถสะท้อนสาระส าคัญของเทพีวีนัส ได้แก่ ความงาม ความรัก 
และความศักดิ์สิทธิ์ ไข่มุกสีทองถูกใช้เป็นสัญลักษณ์ของพลังชีวิตและการเกิดใหม่ ส่วนคลื่นและ                 
เปลือกหอยในองค์ประกอบของเครื่องประดับสื่อถึงธรรมชาติอันเป็นที่มาของเทพีและความบริสุทธิ์ของ                 
จิตวิญญาณ 

3.  Material Integrity — ความเหมาะสมของวัสดุ 

วัสดุที่เลือกใช้ต้องสามารถสื่อถึงความหรูหราและความเป็นธรรมชาติได้พร้อมกัน โลหะ
ทองและเงินขาวจึงถูกเลือกเป็นวัสดุหลัก เพ่ือขับเน้นประกายของไข่มุกสีทองให้นุ่มนวลและมีชีวิตชีวา 
ขณะเดียวกันยังอาจผสมวัสดุโปร่งแสง เช่น enamel หรือพลอยสีอ่อน เพ่ือเสริมมิติของแสงและ                  
สีในผลงาน 

4.  Craftsmanship — ความละเอียดและเทคนิคการผลิต 

เครื่องประดับในแนวคิดนี้ต้องอาศัยฝีมือช่างที่มีความละเอียดสูง การขึ้นรูปโลหะต้อง
สามารถสร้างเส้นโค้งพลิ้วไหวได้อย่างแม่นย า การขัดผิวต้องควบคุมแสงเงาให้เกิดความนุ่มนวลเหมือน
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แสงยามเช้า และการฝังอัญมณีต้องละเอียดราวกับงานประติมากรรมขนาดเล็ก เพ่ือให้ผลงานสื่อถึงความ
ประณีตและคุณค่าทางศิลปะอย่างแท้จริง 

5.  Innovation — ความร่วมสมัย 

แม้แรงบันดาลใจจะมาจากศิลปะยุคเรอเนซองส์ แต่การตีความต้องอยู่บนพ้ืนฐานของ
ความร่วมสมัย การออกแบบจึงควรเน้นการประยุกต์แนวคิดคลาสสิกให้เข้ากับรสนิยมปัจจุบัน เช่น การใช้
โครงสร้างที่โปร่งเบา การลดทอนรายละเอียดให้เรียบขึ้น หรือการผสานเทคนิคสมัยใหม่ เช่น การพิมพ์
สามมิติ (3D Printing) เข้ากับงานช่างทองแบบดั้งเดิม เพ่ือสร้างความสดใหม่ทางสุนทรียะ 

6.  Wear ability — ความสะดวกในการสวมใส่ 

เครื่องประดับต้องสามารถสวมใส่ได้จริงในชีวิตประจ าวัน โดยมีน้ าหนักที่สมดุล โครงสร้าง
ไม่ซับซ้อนเกินไป และมีจุดสัมผัสกับผิวที่นุ่มนวล เพ่ือให้ผู้สวมใส่รู้สึกสบายแต่ยังคงความหรูหราและ                 
สง่างามไว้ครบถ้วน 

7.  Emotional Response — การสร้างความรู้สึก 

ผลงานควรสร้างประสบการณ์ทางอารมณ์ให้กับผู้สวมใส่ ไม่ใช่เพียงความงามทางสายตา 
แต่ต้องท าให้รู้สึกถึง “พลังแห่งความงาม” ที่วีนัสเป็นสัญลักษณ์ของความงามที่อ่อนโยนแต่ทรงพลัง    
ความสง่างามที่ผสานความรัก ความมั่นใจ และพลังของธรรมชาติอย่างลึกซึ้ง 

 
ตาราง 5-3 เกณฑ์การออกแบบ (Design Criteria) 

 
หมวด เกณฑ ์ รายละเอียด 

Aesthetic Quality ความงามและความกลมกลืน โทนสีอ่อนหวาน เส้นโค้งอ่อนช้อย สมดลุแบบคลาสสิก 
Symbolic Meaning ความหมายเชิงสัญลักษณ ์ แสดงความงาม ความรัก และความศักดิ์สิทธ์ิ 
Material Integrity ความเหมาะสมของวัสด ุ ใช้วัสดุที่มีความเงางามและสื่อถึงธรรมชาติของวีนัส 

Craftsmanship 
ความละเอียดและเทคนิคการ
ผลิต 

งานประณตี มีการควบคุมผิวและแสงเงาอย่างแม่นย า 

Innovation ความร่วมสมัย ถ่ายทอดแรงบันดาลใจจากศลิปะคลาสสิกในรูปแบบใหม ่
Wear ability ความสะดวกในการสวมใส ่ น้ าหนักสมดุล โครงสรา้งไม่ซับซ้อนจนเกินไป 
Emotional 
Response 

การสร้างความรูส้ึก 
ผู้สวมใส่รูส้ึกสง่างามและเช่ือมโยงกับ “พลังแห่งความ
งาม” 
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3. แบบร่างเครื่องประดับไข่มุก 

ผู้วิจัยท าการออกแบบร่างเครื่องประดับที่ผสานแรงบันดาลใจจาก “The Birth of Venus”               
เข้ากับความงามของ “ไข่มุกสีทอง” ภายใต้ชื่อผลงาน Divine Emergence จ านวน 3 ชุด โดยแต่ละชุด
ประกอบด้วยเครื่องประดับ 2 ชิ้น คือ ต่างหู และเข็มกลัดที่สามารถใช้ในงานเป็นจี้ได้ พร้อมกับการ
วิเคราะห์โดยอ้างอิงจาก Design Criteria 7 ประเด็น ร่วมกับการวิเคราะห์หลักการทางศิลปะ 3 ประเด็น 
ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 

 

     
 

ภาพที่ 5-2  แบบร่างเครื่องประดบัแรงบันดาลใจจาก “The Birth of Venus” จ านวน 3 แบบร่าง 

 
  

แบบร่างท่ี 2 

 

แบบร่างท่ี 1 

 

แบบร่างท่ี 3 
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แบบร่างที่ 1 

 

 
  

Dyed Pearls 

White Sapphire 

Yellow Gold 
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การวิเคราะห์แบบร่างที่ 1 ด้วย Design Criteria  

1. Aesthetic Quality 

งานออกแบบชิ้นนี้โดดเด่นด้วยโครงสร้างที่อ้างอิงจาก “เปลือกหอย” ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ส าคัญ
ของการก าเนิดเทพีวีนัส ผสมผสานกับเส้นสายที่โค้งพลิ้วคล้ายคลื่นทะเล การจัดองค์ประกอบแบบ
สมมาตรท าให้ผลงานดูสง่างามและมีจังหวะอ่อนโยน โทนสีทองแดงประกายมุกตัดกับทองค าอ่อนให้
ความรู้สึกอบอุ่นแต่ทรงพลัง ถ่ายทอดความงามในเชิงศิลปะที่ผสมผสานระหว่าง ความหรูหรา (Luxury) 
และ ความละเมียดละไมของธรรมชาติ (Organic Grace)  

2. Symbolic Meaning 

ผลงานนี้น าเสนอ “พลังแห่งการก าเนิดและความงามอันเป็นนิรันดร์” ผ่านองค์ประกอบส าคัญ
สามประการ: 

1) รูปทรงเปลือกหอย (Shell Form) สื่อถึงต้นก าเนิดของเทพีวีนัสและความคุ้มครองจาก
ธรรมชาติ 

2) ไข่มุกสีน้ าตาลทอง (Golden-Brown Pearls) แทนความอุดมสมบูรณ์และพลังแห่งดิน น้ า 
และแสงอาทิตย์ 

3) ฟองน้ าและหยดน้ ารูปทรงกลม (Bubble-like Forms) ที่เรียงซ้อนกันเป็นชั้น แสดงถึงการ
เติบโตและการเคลื่อนไหวของชีวิต 

3. Material Integrity 

มีการเลือกใช้วัสดุในผลงานนี้ดังนี้ 

1) โลหะสีทองอบอุ่น (Yellow Gold) ถูกน ามาใช้เป็นโครงสร้างหลัก เพ่ือสื่อถึงความหรูหราและ
พลังแห่งแสง  

2) ไข่มุกสีน้ าตาลทอง (Dyed Pearl) ให้สัมผัสของธรรมชาติและความสงบนิ่ง  

3) การฝังจิกไข่ปลา (Pave) ด้วยพลอยขาว (White Sapphire) ในรูปทรงที่คล้ายเปลือกหอย
และคลื่นทะเลที่ซัด ท าให้มีความแวววาว 

4. Craftsmanship 

องค์ประกอบของผลงานสะท้อนความละเอียดในเชิงเทคนิคอย่างชัดเจน ตั้งแต่การขึ้นรูปโลหะให้
มีรอยโค้งพลิ้วคล้ายคลื่นทะเล ไปจนถึงการจัดเรียงไข่มุกขนาดต่าง ๆ ให้เกิดจังหวะที่กลมกลืนเป็น
ธรรมชาติ เทคนิคการฝังอัญมณีและขัดผิวโลหะให้เกิดแสงระยับนุ่มนวลต้องใช้ความช านาญสูงเพ่ือรักษา
ความสม่ าเสมอและความสมดุลของผิว 

5. Innovation 

 แม้จะได้รับแรงบันดาลใจจากต านานคลาสสิก แต่ผลงานนี้ถูกถ่ายทอดในมุมมอง              
ร่วมสมัย ด้วยการปรับโทนสีและสัดส่วนให้อยู่ในรูปแบบที่เน้นความเรียบง่ายและสงบแทนความหรูหรา
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แบบดั้งเดิม การเลือกใช้ ไข่มุกสีน้ าตาลทอง แทนไข่มุกสีขาวทั่วไปถือเป็นนวัตกรรมเชิงสุนทรียะที่ท าให้
ชิ้นงานดูแตกต่าง มีเอกลักษณ์ และสะท้อนความร่วมสมัยได้อย่างชัดเจน 

6. Wear ability 

โครงสร้างของสร้อยคอถูกออกแบบให้มีความเรียบง่าย ไม่ซับซ้อนและน้ าหนักเบา เส้นโค้งของ
ตัวเรือนโอบรับแนวล าคอได้พอดี จุดห้อยของจี้กลางไม่ยาวเกินไป ท าให้สวมใส่ได้สะดวกในชีวิตประจ าวัน 
ต่างหูคู่ที่ออกแบบให้มีขนาดเหมาะสมและน้ าหนักสมดุล ช่วยให้ไม่รู้สึกหนักขณะสวมใส่ ทั้งหมดสะท้อน
แนวคิดของ “ความงามท่ีเกิดข้ึนได้จริง” (Practical Elegance) 

7. Emotional Response 

เมื่อมองผลงานนี้ ผู้ชมจะรู้สึกถึงความอ่อนโยน ลุ่มลึก และอบอุ่นราวกับแสงของดวงอาทิตย์ยาม
เช้าที่สะท้อนบนผิวน้ า เส้นสายและโทนสีทองท าให้เกิดอารมณ์สงบ ผ่อนคลาย แต่ยังแฝงด้วยพลังและ
เสน่ห์แห่งความเป็นผู้หญิงที่มั่นใจ การใช้ไข่มุกในโทนสีอบอุ่นยังเชื่อมโยงกับความรู้ สึกของความเป็น
ธรรมชาติและพลังแห่งชีวิต ท าให้ผลงานนี้ไม่ได้เป็นเพียงเครื่องประดับ แต่เป็น สัญลักษณ์ของความงามที่
เติบโตจากภายใน 

 

การวิเคราะห์แบบร่างที่ 1 ด้วยหลักการทางศิลปะ 

1. Art Element (ทัศนะธาตุ) 

ทัศนะธาตุคือองค์ประกอบพ้ืนฐานทางศิลปะที่ศิลปินใช้สร้างสรรค์ผลงาน ได้แก่ เส้น สี รูปร่าง 
รูปทรง พ้ืนผิว แสงเงา และพ้ืนที่ว่าง 

(1) เส้น (Line) 

ผลงานใช้เส้นโค้งอ่อนช้อยและเส้นโครงสร้างที่ลื่นไหลคล้ายเปลือกหอยหรือคลื่นน้ า ซึ่งช่วยสร้าง
ความรู้สึกอ่อนโยนและต่อเนื่อง เส้นโค้งในส่วนของจี้และต่างหูสะท้อนแรงบันดาลใจจากธรรมชาติ 
(organic form) สื่อถึงความอ่อนนุ่มของทะเลและความงามของไข่มุก 

(2) สี (Color) 

สีหลักคือโทน ทองและน้ าตาลทอง ตัดกับ ประกายของพลอยขาว สร้างความหรูหราและอบอุ่น
ในเวลาเดียวกัน สีทองให้ความรู้สึกมีคุณค่า ความเป็นเทพ หรือเทพี ในขณะที่สีน้ าตาลทองให้ความรู้สึก
ธรรมชาติและร่วมสมัย 

(3) รูปร่างและรูปทรง (Shape & Form) 

ใช้รูปทรงโค้งแบบ “เปลือกหอย” ผสมผสานกับ “เม็ดกลมของไข่มุก” ซึ่งเกิดจากการซ้ ารูปทรง
กลมหลายขนาด เป็นการเล่นกับสัดส่วนและสมดุลของรูปร่างอินทรีย์ (organic shape) 

(4) พ้ืนผิว (Texture) 

พ้ืนผิวในแบบร่างมีทั้งส่วนที่ดูเรียบเนียนของไข่มุกและส่วนที่มีความวิบวับของเนื้อโลหะที่ฝัง               
อัญมณี ท าให้เกิดความแตกต่างทางสัมผัส (contrast texture) ซึ่งเพ่ิมความลึกและมิติให้กับชิ้นงาน 
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(5) แสงและเงา (Light & Shadow) 

การใช้แสงสะท้อนของไข่มุกและโลหะช่วยเน้นให้ส่วนกลางของชิ้นงานดูโดดเด่น สะท้อนการ
จัดล าดับความส าคัญของจุดสนใจ (emphasis point) 

(6) พ้ืนที่ว่าง (Space) 

องค์ประกอบของจี้และต่างหูเว้นพ้ืนที่ว่างรอบตัวชิ้นงานได้ดี ท าให้รูปทรงหลักไม่ดูแน่นเกินไป   
มีอากาศและความโปร่งเบาเหมาะสมกับเครื่องประดับสวมใส่  

2. Art Composition (การจัดองค์ประกอบศิลป์)  

(1) สมดุล (Balance) 

ผลงานใช้สมดุลแบบสมมาตร (Symmetrical Balance) ทั้งในส่วนของต่างหูและจี้กลาง ซึ่งช่วย
สร้างความรู้สึกมั่นคงและสง่างาม 

(2) จุดเด่น (Emphasis / Focal Point) 

จุดเด่นอยู่ที่ไข่มุกเม็ดใหญ่ตรงกลางของจี้ ซึ่งรายล้อมด้วยไข่มุกขนาดเล็กลงเป็นล าดับ สายตาจะ
ถูกดึงเข้าสู่ศูนย์กลางโดยธรรมชาติ 

(3) จังหวะและการเคลื่อนไหว (Rhythm & Movement) 

การเรียงตัวของไข่มุกหลายขนาดจากใหญ่ไปเล็ก สร้างจังหวะสายตาที่ไหลต่อเนื่องลงมาด้านล่าง
ของจี้ และเคลื่อนไหวแบบหยดน้ าหรือลูกคลื่น เป็นจังหวะที่นุ่มนวลและเป็นธรรมชาติ 

(4) เอกภาพ (Unity) 

สีทองและโทนมุกถูกใช้ซ้ าในทุกองค์ประกอบของชุด ท าให้เกิดความกลมกลืน (Harmony) และ
ความต่อเนื่องทางวัสดุ (Material Unity)  

(5) สัดส่วนและขนาด (Proportion & Scale) 

ไข่มุกขนาดต่าง ๆ ถูกจัดเรียงในสัดส่วนที่สมดุลระหว่างความใหญ่–เล็ก สร้อยคอมีจี้ขนาด
พอเหมาะกับคอเส้นเรียว ส่วนต่างหูมีสัดส่วนที่เหมาะสมกับการสวมใส่จริง ไม่ใหญ่หรือเล็กเกินไป 

(6) ความกลมกลืนและความขัดแย้ง (Harmony & Contrast) 

ผลงานมีความกลมกลืนของสีและรูปทรงโค้ง แต่แทรกความขัดแย้งเล็กน้อยระหว่างผิวมันของ
ไข่มุกกับผิวโลหะ ท าให้ดูมีชีวิตชีวาและไม่ราบเรียบจนเกินไป 

3. Art Expression (การถ่ายทอดทางสุนทรียะ) 

 (1) อารมณ์และความรู้สึก (Mood & Emotion) 

ให้ความรู้สึกอ่อนโยน หรูหรา และลึกลับในเวลาเดียวกัน การผสมระหว่างสีทองกับไข่มุกสี
น้ าตาลทองสร้างอารมณ์อบอุ่นแต่ทรงพลัง 
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(2) สัญลักษณ์ (Symbolism) 

- เปลือกหอย หมายถึง การปกป้องและก าเนิด 

- ไข่มุก แทน ความบริสุทธิ์ ความงามภายใน และพลังหญิง 

- การจัดเรียงเป็นชั้น สื่อถึง วิวัฒนาการและการเกิดใหม่ (rebirth) 

(3) แนวคิดการถ่ายทอด (Conceptual Expression) 

ชิ้นงานสะท้อนแนวคิด “ความงามที่ถือก าเนิดจากธรรมชาติ” (Natural Birth of Beauty)                
โดยใช้รูปทรงและวัสดุที่สื่อถึงท้องทะเลและการก าเนิดของเทพีวีนัสในต านาน 

(4) สุนทรียภาพโดยรวม (Aesthetic Quality) 

ผลงานมีคุณลักษณะทางสุนทรียะสูงทั้งจากจังหวะของรูปทรงที่ลื่นไหล ความสมดุลของสีทอง
และมุก และการแสดงออกถึงความงามแบบคลาสสิกท่ีร่วมสมัย เหมาะกับแนวเครื่องประดับแฟชั่นระดับ
หรู (Luxury Artistic Jewelry)  
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แบบร่างที่ 2 

 

  

Dyed Pearls 

Sapphire 

Pink Gold 
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การวิเคราะห์แบบร่างที่ 2 ด้วย Design Criteria  

1. Aesthetic Quality 

การออกแบบชุดนี้เน้นความอ่อนช้อยและพลิ้วไหวของเส้นสาย เพ่ือถ่ายทอดความงามแบบ
ธรรมชาติของคลื่นทะเลที่ก าลังโอบอุ้มเทพีวีนัสในต านาน รูปทรงหลักของตัวเรือนเกิดจากเส้นโลหะที่โค้ง
เว้าอย่างอิสระคล้าย “เกลียวคลื่น” หรือ “เปลือกหอยที่ก าลังบานออก” การจัดองค์ประกอบของไข่มุก
และอัญมณีถูกเรียงร้อยเป็นกลุ่มอย่างมีจังหวะคล้ายฟองน้ าทะเลที่ค่อย ๆ ลอยขึ้นสู่ผิวน้ า สร้างความรู้สึก
พลิ้ว เบา และเคลื่อนไหวแม้ในขณะที่เครื่องประดับนิ่งอยู่ สีโรสโกลด์ที่อบอุ่นผสมกับประกายเขียวอมฟ้า
ของอัญมณีช่วยขับให้ชิ้นงานดูละเมียดละไมและมีเสน่ห์เหนือกาลเวลา 

2. Symbolic Meaning 

แรงบันดาลใจหลักมาจาก “การถือก าเนิดของวีนัส” ซึ่งเกิดจากฟองคลื่นที่ทะเล สู่การเป็นเทพี
แห่งความรักและความงาม รูปทรงโค้งคลื่นในผลงานนี้จึงเป็นสัญลักษณ์ของ “พลังแห่งการก่อเกิด” และ 
“ความต่อเนื่องของชีวิต” ขณะที่การจัดวางไข่มุกในลักษณะกลุ่มที่ค่อย ๆ กระจายตัวออกไปจาก
ศูนย์กลาง เปรียบเสมือนจิตวิญญาณที่ค่อย ๆ แตกหน่อแห่งความรักและความงาม ส่วนอัญมณีสีเขียว            
อมฟ้าที่ประดับแทรกอยู่เปรียบดัง “หยดน้ าแห่งชีวิต” ที่เชื่อมโยงระหว่างทะเลกับท้องฟ้า สื่อถึงความ
บริสุทธิ์และพลังของธรรมชาติ 

3. Material Integrity 

วัสดุหลักที่เลือกใช้คือ  

1) โลหะโรสโกลด์ (Rose Gold) ซึ่งให้ความรู้สึกอบอุ่น อ่อนโยน และร่วมสมัย สอดคล้องกับ
แนวคิดแห่งความงามแบบผู้หญิงสมัยใหม่ 

2) ไข่มุกสีน้ าตาลทอง (Golden Brown Pearl) เป็นตัวแทนของวีนัสผู้ถือก าเนิดจากท้องทะเล 
เป็นวัสดุจากธรรมชาติที่สะท้อนแนวคิด “ความงามท่ีเกิดจากสิ่งเรียบง่าย”  

3) การประดับด้วยอัญมณีสีฟ้าอมเขียว  ช่วยเสริมความรู้สึกของน้ าและแสงทะเลได้อย่าง
กลมกลืน  

4. Craftsmanship 

ผลงานชิ้นนี้ต้องอาศัยความละเอียดในการขึ้นรูปโลหะให้เกิดเส้นโค้งที่บาง เบา และมีจังหวะ
ต่อเนื่องอย่างเป็นธรรมชาติ เส้นโลหะที่เป็นริ้วคลื่นได้รับการขัดและขีดเส้นเนื้อโลหะให้สะท้อนแสงใน
ทิศทางต่างกัน เพ่ือสร้างความระยิบระยับราวกับแสงสะท้อนบนผิวน้ า เทคนิคการฝังอัญมณีรอบไข่มุกใน
ลักษณะ “embracing setting” หรือการโอบอุ้มอย่างอ่อนโยน ช่วยเสริมให้ชิ้นงานมีความนุ่มนวลแต่
ยังคงความแข็งแรงของโครงสร้าง งานทุกส่วนจึงต้องมีทั้งความแม่นย าและความรู้สึกเชิงศิลป์ในการ
ประสานเส้นและน้ าหนักอย่างละเอียดอ่อน 

5. Innovation 

ถึงแม้ว่าแรงบันดาลใจจะมาจากต านานคลาสสิกของยุคกรีกโบราณ แต่การตีความในครั้งนี้กลับ
ถูกออกแบบด้วยแนวคิดร่วมสมัย ตัวเส้นโลหะที่พริ้วคล้ายคลื่นถูกลดทอนรายละเอียดให้อยู่ในรูปแบบ
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เส้นกราฟิกเรียบหรู ผสมผสานกับเทคนิคการฝังแบบคลัสเตอร์ (Cluster Setting) ผลลัพธ์คือ
เครื่องประดับที่ไม่เพียงงดงามในเชิงช่าง แต่ยังมีมิติของศิลปะร่วมสมัยที่สะท้อนแนวคิดการออกแบบ            
เชิงศิลป์ (Art Jewelry) ได้อย่างเด่นชัด 

6. Wear ability 

การออกแบบตั้งใจให้เครื่องประดับชุดนี้มีลักษณะพลิ้วเบาและสมดุลในทุกส่วน เส้นโลหะที่ดู
ซับซ้อนภายนอกถูกออกแบบให้มีน้ าหนักเบาและกระจายน้ าหนักได้ดี ส่วนต่างหูมีลักษณะโค้งรับกับใบหู 
ช่วยให้ดูโดดเด่นแต่ไม่หนักจนเกิดความเมื่อยล้าเมื่อสวมใส่เป็นเวลานาน ขณะที่จี้คอถูกปรับองศาให้แนบ
กับแนวกระดูกไหปลาร้าได้พอดี ส่งผลให้ผู้สวมใส่รู้สึกสบายและม่ันใจในทุกการเคลื่อนไหว 

7. Emotional Response 

เมื่อมองผลงานนี้ จะเกิดอารมณ์อ่อนโยนและสงบในเวลาเดียวกัน การผสมระหว่างโทนสีโรส
โกลด์กับสีโทนฟ้าเขียวท าให้รู้สึกถึงความละเมียดละไมและบรรยากาศแห่งท้องทะเล ความโอบอุ้มของ
ไข่มุกตรงศูนย์กลางให้ความรู้สึกอบอุ่น เหมือนพลังของธรรมชาติที่ค่อย ๆ ปลอบประโลมจิตใจ ผลงานนี้
จึงสื่อถึงความงามที่เกิดจากการสมดุลระหว่าง “พลัง” และ “ความอ่อนโยน” ซึ่งเป็นหัวใจของเทพีวีนัส
อย่างแท้จริง 

การวิเคราะห์แบบร่างที่ 2 ด้วยหลักการทางศิลปะ 

1. Art Element (ทัศนะธาตุ) 

ทัศนะธาตุคือองค์ประกอบพ้ืนฐานทางศิลปะที่ศิลปินใช้สร้างสรรค์ผลงาน ได้แก่ เส้น สี รูปร่าง 
รูปทรง พ้ืนผิว แสงเงา และพ้ืนที่ว่าง 

(1) เส้น (Line) 

ผลงานใช้เส้นโค้งอ่อนช้อย ลื่นไหล และพลิ้วเบา ลักษณะเส้นภายในแผ่นโลหะคล้าย                   
“เปลือกหอยพัด” หรือ “เกลียวคลื่นทะเล” ซึ่งช่วยสร้างจังหวะการเคลื่อนไหวของสายตาได้อย่างนุ่มนวล 
เส้นเหล่านี้ท าหน้าที่เชื่อมระหว่างองค์ประกอบหลัก (ไข่มุก) กับขอบชิ้นงานได้อย่างกลมกลืน 

(2) สี (Color) 

สีสีหลักคือ ทองชมพู (Rose Gold) ผสมกับโทน น้ าตาลทองของไข่มุก และ ฟ้าน้ าทะเลของ
พลอยประดับ ซึ่งเป็นการผสมโทนร้อนกับโทนเย็นให้เกิดความสมดุล สีทองชมพูให้ความรู้สึกอ่อนโยน
และโรแมนติก ขณะที่สีน้ าทะเลสร้างความสดชื่นและแฝงกลิ่นอายของทะเล สื่อถึงแนวคิด “การก าเนิด
จากทะเล” ได้อย่างชัดเจน 

(3) รูปร่างและรูปทรง (Shape & Form) 

รูปทรงหลักเป็นลักษณะ Organic Form ที่มีความอิสระและอ่อนตัวคล้ายธรรมชาติ ไม่แข็งหรือ
เรขาคณิต มีลักษณะใกล้เคียงกับ “เกลียวคลื่น” หรือ “เปลือกหอยพัด” ซึ่งสื่อถึงความงามในแบบ
ธรรมชาติและสตรีเพศได้อย่างมีพลัง 

 



116 
 

 
 

(4) พ้ืนผิว (Texture) 

พ้ืนผิวของแผ่นโลหะถูกออกแบบให้มีลวดลายเส้นริ้วบาง ๆ ช่วยเพิ่มมิติและการสะท้อนแสง ส่วน
ไข่มุกมีพ้ืนผิวเรียบมันตัดกับโลหะ ท าให้เกิดความแตกต่างทางสัมผัส (Contrast Texture) ที่ให้ความรู้สึก
หรูหราและสมจริง 

(5) แสงและเงา (Light & Shadow) 

การเน้นแสงบนไข่มุกและเส้นโค้งโลหะช่วยสร้างความลึก (Depth) และให้มิติที่เป็นธรรมชาติ เงา
ที่เกิดจากการซ้อนเลเยอร์ของส่วนโค้งยังช่วยให้ชิ้นงานดูมีโครงสร้างที่ซับซ้อนขึ้น 

(6) พ้ืนที่ว่าง (Space) 

พ้ืนที่ว่างถูกใช้เพ่ือให้รูปทรงหลักดูโปร่ง เบา และพริ้วไหว โดยเฉพาะบริเวณขอบแผ่นโลหะที่มี
การเว้นช่องระหว่างเม็ดไข่มุกและพลอย ท าให้ชิ้นงานไม่แน่นเกินไปและยังคงความพลิ้วไหวของรูปแบบ 

2. Art Composition (การจัดองค์ประกอบศิลป์)  

(1) สมดุล (Balance) 

ผลงานมี “สมดุลแบบอสมมาตร (Asymmetrical Balance)” ที่เกิดจากการจัดน้ าหนักของ
องค์ประกอบทางสายตา ทั้งด้านบนและด้านล่างของชิ้นงานมีความสมดุลกันโดยรวม ช่วยให้ดูเป็น
ธรรมชาติและมีชีวิตชีวา 

(2) จุดเด่น (Emphasis / Focal Point) 

จุดเด่นอยู่ที่ “ไข่มุกเม็ดใหญ่กลางกลีบโลหะ” ซึ่งถูกล้อมรอบด้วยไข่มุกเม็ดเล็กและพลอยสีฟ้า 
การใช้ขนาดและสีตัดกันช่วยดึงดูดสายตาเข้าสู่ศูนย์กลางของชิ้นงานอย่างชัดเจน 

(3) จังหวะและการเคลื่อนไหว (Rhythm & Movement) 

การเรียงตัวของไข่มุกขนาดต่าง ๆ จากศูนย์กลางไปสู่ปลายแผ่นโลหะก่อให้เกิดจังหวะที่ต่อเนื่อง 
สายตาจะเคลื่อนจากจุดกลางลงสู่ปลายเหมือนการไหลของน้ าหรือการกระเพ่ือมของคลื่นทะเล                     
ให้ความรู้สึกพลิ้วไหวและมีชีวิต  

(4) เอกภาพ (Unity) 

เอกภาพเกิดจากการใช้วัสดุ สี และรูปทรงที่สอดคล้องกันตลอดทั้งชุด ทั้งต่างหูและสร้อยคอมี
ภาษารูปแบบเดียวกัน (Design Language) ที่สื่อถึงแรงบันดาลใจจากธรรมชาติและทะเล 

(5) สัดส่วนและขนาด (Proportion & Scale) 

สัดส่วนของไข่มุกเม็ดใหญ่และเล็กถูกจัดเรียงให้มีจังหวะสมดุลกัน ไม่บดบังกันเอง ส่วนต่างหูมี
ความยาวและน้ าหนักสายตาที่สมดุลกับใบหน้า ส่วนจี้มีขนาดที่เหมาะสมกับล าคอและแนวเส้นโค้งของ
สร้อย 
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(6) ความกลมกลืนและความขัดแย้ง (Harmony & Contrast) 

มีการผสมผสานระหว่างความกลมกลืนของสีทองชมพูกับโทนฟ้า และความขัดแย้งของผิวเรี ยบ
มันของไข่มุกกับเส้นโลหะลายริ้ว ผลลัพธ์คือความหรูหราที่มีชีวิตชีวา ไม่เรียบหรือเย็นจนเกินไป 

3. Art Expression (การถ่ายทอดทางสุนทรียะ) 

 ผลงานถ่ายทอดอารมณ์แห่ง ความงามแบบเทพีแห่งทะเล (Venus / Goddess Aesthetic)   
ผ่านการใช้รูปทรงคล้ายเปลือกหอยที่เปิดรับไข่มุก ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของการก าเนิด ความบริสุทธิ์ และ
ความงามท่ีเกิดจากธรรมชาติ 

(1) อารมณ์และความรู้สึก (Mood & Emotion) 

ชิ้นงานสื่อความรู้สึก อ่อนโยน อิสระ และหรูหรา คล้ายคลื่นน้ าที่เคลื่อนไหวอย่างนุ่มนวล สีทอง
ชมพูและฟ้าอ่อนช่วยสร้างอารมณ์โรแมนติกแต่ทรงพลัง 

(2) สัญลักษณ์ (Symbolism) 

- รูปทรงหอยหรือคลื่น สื่อถึงการก าเนิด ความเป็นหญิง และพลังธรรมชาติ 

- ไข่มุก เป็นสัญลักษณ์ของความบริสุทธิ์และความงามท่ีเกิดจากธรรมชาติ 

- พลอยสีฟ้าเขียว แทนความสดใสและพลังแห่งท้องทะเล 

(3) แนวคิดการถ่ายทอด (Conceptual Expression) 

ผลงานถ่ายทอดแนวคิด “การก าเนิดแห่งความงามจากทะเล” (Birth of Beauty from the 
Sea) โดยใช้รูปทรงและโทนสีที่สื่อถึงความเคลื่อนไหวของธรรมชาติ ผสานความงามของโลหะและอัญมณี
ที่เปล่งประกายจากภายใน 

(4) สุนทรียภาพโดยรวม (Aesthetic Quality) 
แบบร่างนี้มีลักษณะเด่นที่ เส้นโค้งลื่นไหลและจังหวะที่สื่อถึงพลังของธรรมชาติ การใช้สีทองชมพู

ตัดกับไข่มุกและพลอยสีฟ้าเขียวให้ความรู้สึกอ่อนหวานแต่สง่างาม มีการจัดองค์ประกอบที่สมดุลแบบ
อสมมาตร ช่วยให้ดูมีชีวิตชีวาและร่วมสมัย สะท้อนสุนทรียภาพของ “เทพีแห่งทะเล” ได้อย่างงดงาม
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แบบร่างที่ 3 

 

Dyed Pearls 

White Sapphire 

Yellow Gold 
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การวิเคราะห์แบบร่างที่ 3 ด้วย Design Criteria  

1. Aesthetic Quality 

ผลงานชิ้นนี้สะท้อนความงามในเชิงสุนทรียะผ่านรูปทรงรัศมีที่แผ่ออกจากจุดศูนย์กลางคล้ายกับ
แสงอาทิตย์แรกของวัน ซึ่งสื่อถึง “ช่วงเวลาของการเกิดใหม่” ตัวเรือนถูกออกแบบให้มีโครงสร้างแบบ
รัศมีโค้งพลิ้วอย่างเป็นจังหวะ เพ่ือสร้างความรู้สึกถึงการเคลื่อนไหวของคลื่นทะเลและแสงแดดสะท้อนผิว
น้ า การจัดองค์ประกอบของไข่มุกและอัญมณีรอบศูนย์กลางช่วยสร้างสมดุลของเส้นสายและน้ าหนักได้
อย่างกลมกลืน โดยรวมให้ความรู้สึกหรูหราแต่ไม่เย่อหยิ่ง อ่อนโยนแต่ทรงพลัง 

2. Symbolic Meaning 

แนวคิดของผลงานนี้เกิดจากการตีความใหม่ของ “การถือก าเนิดของวีนัส เทพีแห่งความรักและ
ความงาม” ศูนย์กลางของชิ้นงานแทน “ไข่มุกแห่งการเกิด” ซึ่งเปรียบได้กับการก าเนิดของความงามจาก
ภายใน ขณะที่เส้นโลหะสีทองที่แผ่ออกไปทุกทิศทางเปรียบเหมือนพลังแห่งชีวิตที่ก าลังเบ่งบาน การเรียง
ตัวของอัญมณีใสและไข่มุกเล็กที่ปลายรัศมีสะท้อนถึงฟองคลื่นและหยดน้ าที่รายล้อมเทพีในต านาน                 
เป็นการรวมกันของ “พลังแห่งน้ า” และ “แสงแห่งชีวิต” ในองค์ประกอบเดียว 

3. Material Integrity 

มีการเลือกใช้วัสดุในผลงานนี้ดังนี้ 

1) วัสดุหลักคือโลหะสีทอง (Gold) ที่ให้ความรู้สึกอบอุ่นและหรูหรา สื่อถึงพลังและแสงของดวง
อาทิตย์ไข่มุกสีน้ าตาลทอง (Dyed Pearl) ให้สัมผัสของธรรมชาติและความสงบนิ่ง  

2) ไข่มุกสีน้ าตาลทอง (Golden Brown Pearl) ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของความอุดมสมบูรณ์และ
ความเป็นธรรมชาติของชีวิต 

3) อัญมณีใส (Cubic Zirconia หรือ White Sapphire) แซมอยู่ระหว่างรัศมีทองช่วยขับให้
ไข่มุกเด่นข้ึนและเพ่ิมประกายคล้ายหยดน้ า 

4. Craftsmanship 

การสร้างสรรค์ชิ้นงานนี้ต้องอาศัยความละเอียดและความเข้าใจในเชิงเทคนิคสูง เส้นโลหะทุก
เส้นถูกขึ้นรูปให้มีองศาโค้งและระยะห่างที่สม่ าเสมอ เพ่ือให้รัศมีดูพลิ้วและมีมิติ การฝังไข่มุกและอัญมณี
ต้องอาศัยความแม่นย าในการจัดระดับความสูงต่ า เพ่ือให้ผิวหน้าเครื่องประดับสะท้อนแสงได้สมดุล การ
ขัดผิวโลหะให้เกิดประกายแสงนุ่มนวลยังช่วยเพ่ิมความลึกและมิติให้ผลงาน ทั้งหมดนี้สะท้อนให้เห็นถึง
ความช านาญของช่างในระดับสูงและความใส่ใจในทุกรายละเอียดของนักออกแบบ 

5. Innovation 

แม้แรงบันดาลใจมาจากต านานกรีกโบราณ แต่ผลงานนี้ถูกถ่ายทอดในมิติของ “ความร่วมสมัย” 
ด้วยการย่อรูปทรงเปลือกหอยและคลื่นให้เป็นเส้นรัศมีเรขาคณิตที่เรียบง่ายและทันสมัย การเลือกใช้โทน
สีทองอมบรอนซ์แทนสีทองเหลืองสดแบบคลาสสิก ช่วยให้ชิ้นงานดูอบอุ่นและร่วมสมัยมากขึ้น นอกจากนี้
ยังมีแนวคิด “Embracing Setting” ที่ให้อัญมณีและไข่มุกดูเหมือนลอยอยู่ในอากาศ เป็นการผสมผสาน
เทคนิคการออกแบบร่วมสมัยเข้ากับแนวคิดศิลปะอย่างลงตัว 
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6. Wear ability 

เครื่องประดับชุดนี้ถูกออกแบบโดยค านึงถึงสรีระและความสมดุลในการสวมใส่ ตัวสร้อยคอมี    
เส้นโค้งที่พอดีกับแนวกระดูกไหปลาร้า น้ าหนักเบาและไม่กดทับ ส่วนต่างหูถูกออกแบบให้รับกับสัดส่วน
ใบหูอย่างพอดี มีน้ าหนักเบาแต่ยังคงความโดดเด่นจากรัศมีที่แผ่ออกด้านข้าง การจัดสมดุลน้ าหนักในแต่
ละส่วนช่วยให้ผู้สวมใส่รู้สึกสบายและมั่นใจ ทั้งยังสามารถสวมใส่ได้ในทั้งโอกาสพิเศษและการแต่งกาย         
ร่วมสมัยในชีวิตประจ าวัน 

7. Emotional Response 

เมื่อมองเครื่องประดับชุดนี้ สิ่งแรกที่ผู้ชมจะสัมผัสได้คือ “พลังแห่งความอบอุ่นและการเกิดใหม่” 
รัศมีทองที่แผ่ออกคล้ายแสงอาทิตย์ท าให้เกิดอารมณ์สดชื่นและมีชีวิตชีวา ขณะเดียวกันไข่มุกสีน้ าตาล
ทองตรงศูนย์กลางให้ความรู้สึกสงบนิ่งและมั่นคง ราวกับพลังชีวิตที่ซ่อนอยู่ภายใน ผลงานนี้จึงไม่ได้เพียง
สื่อถึงความงามภายนอกเท่านั้น แต่ยังปลุกอารมณ์แห่งความหวัง ความรัก และความงามในจิตใจของ                
ผู้สวมใส่ เป็น “แสงแห่งชีวิต” ที่อยู่ในรูปของเครื่องประดับ 

การวิเคราะห์แบบร่างที่ 3 ด้วยหลักการทางศิลปะ 

1. Art Element (ทัศนะธาตุ) 

ทัศนะธาตุคือองค์ประกอบพ้ืนฐานทางศิลปะที่ศิลปินใช้สร้างสรรค์ผลงาน ได้แก่ เส้น สี รูปร่าง 
รูปทรง พ้ืนผิว แสงเงา และพ้ืนที่ว่าง 

(1) เส้น (Line) 

ผลงานใช้เส้นรัศมี (Radiating Lines) ที่แผ่ออกมาจากศูนย์กลางคล้ายการกระจายของ
แสงอาทิตย์หรือหยดน้ าที่กระเซ็น เป็นเส้นตรงเรียวยาวที่แสดงถึงพลังและการเคลื่อนไหว เส้นทองที่พุ่ง
ออกจากจุดศูนย์กลางไข่มุกสร้างความรู้สึกมีชีวิตชีวา สื่อถึงพลังแห่งการก าเนิดและแสงแห่งความงาม 

(2) สี (Color) 

สีหลักคือ ทอง (Gold) และ น้ าตาลทองของไข่มุก (Golden Brown Pearl) ผสมกับประกาย   
ขาวใสของเพชรหรือคริสตัลเล็ก ๆ ซึ่งสร้างความหรูหรา อบอุ่น และสง่างาม สีทองเป็นตัวแทนของความ
ศักดิ์สิทธิ์ ความงามเหนือกาลเวลา ส่วนสีน้ าตาลทองให้ความรู้สึกอบอุ่นเป็นธรรมชาติ 

(3) รูปร่างและรูปทรง (Shape & Form) 

รูปทรงหลักเป็นลักษณะ รัศมีวงกลม (Radial Form) ซึ่งเกิดจากเส้นทองที่แผ่ออกจาก                      
จุดศูนย์กลางไข่มุก รูปแบบนี้ให้ความรู้สึกสมมาตรและมีพลัง เหมือนดอกไม้หรือดวงอาทิตย์ แสดงถึง
ความสมบูรณ์และความรุ่งเรือง 

(4) พ้ืนผิว (Texture) 

พ้ืนผิวโลหะทองมีความมันวาว ตัดกับผิวเรียบมันของไข่มุกและความแวววาวของเพชร ท าให้เกิด
ความแตกต่างทางสัมผัส (Texture Contrast) ซึ่งเพ่ิมมิติให้กับชิ้นงานและสะท้อนแสงอย่างมีชีวิตชีวา 
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(5) แสงและเงา (Light & Shadow) 

การใช้แสงสะท้อนของโลหะทองและไข่มุกเป็นองค์ประกอบส าคัญ แสงช่วยขับเน้นให้                        
จุดศูนย์กลางของจี้และต่างหูดูโดดเด่นและเปล่งประกาย เป็นการใช้แสงสร้างความรู้สึก “เปล่งพลังจาก
ภายใน”  

(6) พ้ืนที่ว่าง (Space) 

แม้รูปทรงจะซับซ้อน แต่การเว้นช่องว่างระหว่างเส้นรัศมีท าให้ชิ้นงานดูโปร่งเบาและไม่อัดแน่น 
พ้ืนที่ว่างเหล่านี้ช่วยให้ชิ้นงานมีความพลิ้วและหายใจได้ในเชิงองค์ประกอบ 

2. Art Composition (การจัดองค์ประกอบศิลป์)  

(1) สมดุล (Balance) 

ผลงานมีสมดุลแบบสมมาตร (Symmetrical Balance) อย่างชัดเจน ทั้งในส่วนของต่างหูและจี้
ห้อยคอ ซึ่งสร้างความรู้สึกม่ันคง สมบูรณ์ และสง่างาม การจัดวางให้ไข่มุกอยู่ศูนย์กลางยังเน้นความสมดุล
ทางสายตา 

(2) จุดเด่น (Emphasis / Focal Point) 

จุดเด่นอยู่ที่ ไข่มุกเม็ดใหญ่ตรงกลาง ซึ่งเป็นจุดศูนย์กลางของการแผ่รัศมีทอง การวาง
องค์ประกอบให้ทุกเส้นและเม็ดอัญมณีมุ่งเข้าหาศูนย์กลางช่วยเน้นสายตาและสร้างความโดดเด่นได้อย่าง
ทรงพลัง 

(3) จังหวะและการเคลื่อนไหว (Rhythm & Movement) 

การเรียงตัวของเส้นทองและเม็ดอัญมณีขนาดต่าง ๆ สร้างจังหวะสายตาที่ไหลเวียนออกจาก
ศูนย์กลาง เหมือนการระเบิดของแสงหรือคลื่นพลังธรรมชาติ จังหวะนี้ให้ความรู้สึกเคลื่อนไหวอย่าง
ต่อเนื่องและพลิ้วไหว 

(4) เอกภาพ (Unity) 

ทุกองค์ประกอบในผลงาน ไข่มุก เส้นโลหะ พลอยสีใส ถูกร้อยเรียงอย่างกลมกลืนกันทั้งในแง่สี 
วัสดุ และรูปแบบ เส้นรัศมีที่ใช้ในต่างหูและสร้อยคอมีภาษารูปแบบเดียวกัน ท าให้เกิดเอกภาพของ
คอลเลกชัน 

(5) สัดส่วนและขนาด (Proportion & Scale) 

สัดส่วนของไข่มุกและเส้นโลหะมีความสมดุลกัน ขนาดของจี้กลางเหมาะสมกับเส้นคอ ส่วนต่างหู
มีขนาดที่ยาวพอจะสร้างความโดดเด่นแต่ไม่บดบังใบหน้า ทั้งหมดถูกออกแบบโดยค านึงถึงการสวมใส่จริง 

(6) ความกลมกลืนและความขัดแย้ง (Harmony & Contrast) 

เกิดความกลมกลืนจากโทนสีทองและน้ าตาลทอง แต่มีความขัดแย้งเชิงวัสดุระหว่างความมันวาว
ของโลหะกับความนุ่มของไข่มุก ท าให้ชิ้นงานไม่ราบเรียบแต่มีความน่าสนใจและมิติทางสายตา 
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3. Art Expression (การถ่ายทอดทางสุนทรียะ) 

 (1) อารมณ์และความรู้สึก (Mood & Emotion) 

ผลงานให้ความรู้สึก สง่างาม มีพลัง และเปล่งประกาย ราวกับดวงอาทิตย์หรือประกายแห่งการ
ก าเนิดใหม่ (Rebirth) สื่อถึงพลังของผู้หญิง ความมั่นใจ และความสวยงามที่เด่นชัด 

(2) สัญลักษณ์ (Symbolism) 

- รูปทรงรัศมี สื่อถึง “ดวงอาทิตย์” และ “แสงแห่งชีวิต” 

- ไข่มุก แทนความบริสุทธิ์ ความงามภายใน และพลังหญิง 

- เส้นทองที่แผ่กระจาย แทนพลังแห่งแสงสว่างและการแพร่ขยายของพลังงาม 

(3) แนวคิดการถ่ายทอด (Conceptual Expression) 

ชิ้นงานถ่ายทอดแนวคิด “การเปล่งประกายของชีวิตและความงามจากทะเลสู่แสง” (Radiance 
of Birth) โดยใช้รูปทรงและวัสดุที่สื่อถึงการเคลื่อนไหวของแสงในธรรมชาติ และการเกิดของความงาม   
อันศักดิ์สิทธิ์ 

(4) สุนทรียภาพโดยรวม (Aesthetic Quality) 

ผลงานมีความหรูหราแบบร่วมสมัย (Contemporary Luxury) แต่ยังคงรากของสุนทรียศาสตร์
คลาสสิก ผ่านการใช้สมมาตรและการเน้นศูนย์กลาง ความแวววาวของสีทองและเพชรผสานกับไข่มุกให้
ความรู้สึกท้ังศักดิ์สิทธิ์และอ่อนโยน 
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4. การคัดเลือกแบบร่างเครื่องประดับไข่มุก 

การคัดเลือกแบบร่าง ผู้วิจัยได้ท าการคัดเลือกแบบร่างส าหรับการผลิต ซึ่งท าการประเมินโดย
ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบเครื่องประดับ จ านวน 3 ท่าน โดยแบบร่างที่มีผลการประเมินสูงสุดจะถูก
น าไปผลิตเป็นชิ้นงานต้นแบบ  

การประเมินใช้รูปแบบการให้คะแนนแบบมาตราส่วนประมาณค่า (Likert Scale) ได้ผลการ
วิเคราะห์ดังนี้ 

 
ตาราง 5-4  ผลการการประเมินแบบร่างเครื่องประดับไข่มุก 

 

แบบท่ี 

คะแนนเฉลี่ยจากผู้เชี่ยวชาญคนที ่
 𝐗̅ S.D 

ระดับความพึงพอใจ 

1 2 3 

แบบท่ี 1 4.38 4.38 4.50 4.46 0.47 เหมาะสมมาก 

แบบท่ี 2 4.75 4.63 4.88 4.79 0.47 เหมาะสมมากที่สุด 

แบบท่ี 3 3.38 3.50 3.75 3.54 0.23 เหมาะสมปานกลาง 

 

จากตาราง 4.3 แบบร่างเครื่องประดับไข่มุก มีผลการประเมินแบบร่างโดยผู้เชี่ยวชาญด้าน                 
อัญมณีและเครื่องประดับ ดังนี้  

แบบร่างที่ 1 มีคะแนนเฉลี่ย 4.46 ระดับการประเมินอยู่ที่เหมาะสมมาก ค่าเบี่ยงเบนเฉลี่ย อยู่ที่ 
0.47 

แบบร่างที่ 2 มีคะแนนเฉลี่ย 4.79 ระดับการประเมินอยู่ที่เหมาะสมมากที่สุด ค่าเบี่ยงเบนเฉลี่ย
อยู่ที่ 0.47 

แบบร่างที่ 3 มีคะแนนเฉลี่ย 3.54 ระดับการประเมินอยู่ที่เหมาะสมปานกลาง ค่าเบี่ยงเบนเฉลี่ย
อยู่ที่ 0.23 

 

โดยแบบร่างเครื่องประดับเครื่องประดับไข่มุกที่มีคะแนนการประเมินสูงสุด ได้แก่ แบบร่างที่ 2  
มีคะแนนเฉลี่ย 4.79 การประเมินความเหมาะสมอยู่ในระดับเหมาะสมมากที่สุด เมื่อพิจารณาแยกในราย
ประเด็นแต่ละแบบร่างมีผลการประเมินดังนี้ 
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ตาราง 5-5  คะแนนประเมินแบบร่างเครื่องประดับไข่มุกแบบร่างท่ี 1  ในรายประเด็น 

 

เคร่ืองประดับไข่มุก 
แบบร่างที่ 1 

𝐗 S.D ระดับความพึงพอใจ 

1. แบบร่างเครื่องประดับมีความสวยงาม ร่วมสมัย 4.33 0.47 เหมาะสมมาก 

2. แบบร่างเครื่องประดับมีความสร้างสรรค์ และความ
น่าสนใจ 

4.67 0.47 เหมาะสมมากที่สุด 

3. แบบร่างเครื่องประดับมีความเป็นเอกลักษณส์ะท้อน
ความงามของเรื่องราวการก าเนิดวนีัส 

4.33 0.47 เหมาะสมมาก 

4. แบบร่างเครื่องประดับสามารถสื่อสารคุณคา่เรื่องราว
ผ่านวัสดุและสสีัน 

4.33 0.47 เหมาะสมมาก 

5. แบบร่างเครื่องประดับสามารถสื่อสารคุณคา่เรื่องราว
ผ่านลวดลาย รูปทรง 

4.33 0.47 เหมาะสมมาก 

6. แบบร่างเครื่องประดับสามารถสวมใสไ่ด้ ง่ายต่อการท า
ความสะอาดและเก็บรักษา 

4.67 0.47 เหมาะสมมากที่สุด 

7. แบบร่างเครื่องประดับสามารถตอบสนองกลุ่มตลาด 4.33 0.47 เหมาะสมมาก 

8. แบบร่างเครื่องประดับสามารถผลิตได้ในเชิงพานิชย์ 4.67 0.47 เหมาะสมมากที่สุด 

รวม 4.46 0.47 เหมาะสมมาก 

 

 จากตาราง 4.4  แบบร่างเครื่องประดับไข่มุก แบบร่างที่ 1 มีคะแนนเฉลี่ย 4.46 ระดับการ
ประเมินอยู่ที่เหมาะสมมาก ค่าเบี่ยงเบนเฉลี่ยอยู่ที่ 0.47 โดยมีคะแนนเฉลี่ยในแต่ละประเด็นดังนี้ 

1. คะแนนเฉลี่ยแบบร่างเครื่องประดับมีความสวยงาม ร่วมสมัย มีคะแนนเฉลี่ย 4.33 ระดับการ
ประเมินอยูท่ี่เหมาะสมมาก ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานอยู่ที่ 0.47 

2. คะแนนเฉลี่ยแบบร่างเครื่องประดับมีความสร้างสรรค์ และความน่าสนใจ มีคะแนนเฉลี่ย 4.67 
ระดับการประเมินอยู่ที่เหมาะสมมากที่สุด ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานอยู่ที่ 0.47 

3. คะแนนเฉลี่ยแบบร่างเครื่องประดับมีความเป็นเอกลักษณ์สะท้อนความงามของเรื่องราวการ
ก าเนิดวีนัส มีคะแนนเฉลี่ย 4.33 ระดับการประเมินอยู่ที่เหมาะสมมาก ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานอยู่ที่ 0.47 

4. คะแนนเฉลี่ยแบบร่างเครื่องประดับสามารถสื่อสารคุณค่าเรื่องราวผ่านวัสดุและสีสัน มีคะแนน
เฉลี่ย 4.33 ระดับการประเมินอยู่ที่เหมาะสมมาก ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานอยู่ที่ 0.47 

5. คะแนนเฉลี่ยแบบร่างเครื่องประดับสามารถสื่อสารคุณค่าเรื่องราวผ่านลวดลาย รูปทรง                     
มีคะแนนเฉลี่ย 4.33 ระดับการประเมินอยู่ที่เหมาะสมมาก ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานอยู่ที่ 0.47 
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6. คะแนนเฉลี่ยแบบร่างเครื่องประดับสามารถสวมใส่ได้ ง่ายต่อการท าความสะอาดและเก็บ
รักษามีคะแนนเฉลี่ย 4.67 ระดับการประเมินอยู่ที่เหมาะสมมากที่สุด ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานอยู่ที่ 0.47 

7. คะแนนเฉลี่ยแบบร่างเครื่องประดับสามารถตอบสนองกลุ่มตลาด มีคะแนนเฉลี่ย 4.33 ระดับ
การประเมินอยู่ที่เหมาะสมมาก ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานอยู่ท่ี 0.47 

8. คะแนนเฉลี่ยแบบร่างเครื่องประดับสามารถผลิตได้ในเชิงพานิชย์ มีคะแนนเฉลี่ย 4.67 ระดับ
การประเมินอยู่ที่เหมาะสมมากที่สุด ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานอยู่ที่ 0.47 

โดยข้อเสนอแนะส าหรับแบบร่างเครื่องประดับไข่มุก แบบร่างที่ 1 คือ มีรูปฟอร์มที่ดูเหมือนจะ
สามารถพบเห็นได้อยู่เสมอ ๆ แต่สื่อถึงความหรูหรา ระวังในเรื่องของน าหนักต่างหู ให้มาก 

 
ตาราง 5-6  คะแนนประเมินแบบร่างเครื่องประดับไข่มุกแบบร่างท่ี 2  ในรายประเด็น 

 

เคร่ืองประดับไข่มุก 
แบบร่างที่ 2 

𝐗 S.D ระดับความพึงพอใจ 

1. แบบร่างเครื่องประดับมีความสวยงาม ร่วมสมัย 5.00 0.00 เหมาะสมมากที่สุด 

2. แบบร่างเครื่องประดับมีความสร้างสรรค์ และความ
น่าสนใจ 

4.67 0.47 เหมาะสมมากที่สุด 

3. แบบร่างเครื่องประดับมีความเป็นเอกลักษณส์ะท้อน
ความงามของเรื่องราวการก าเนิดวนีัส 

4.67 0.47 เหมาะสมมากที่สุด 

4. แบบร่างเครื่องประดับสามารถสื่อสารคุณคา่เรื่องราว
ผ่านวัสดุและสสีัน 

5.00 0.00 เหมาะสมมากที่สุด 

5. แบบร่างเครื่องประดับสามารถสื่อสารคุณคา่เรื่องราว
ผ่านลวดลาย รูปทรง 

4.67 0.47 เหมาะสมมากที่สุด 

6. แบบร่างเครื่องประดับสามารถสวมใสไ่ด้ ง่ายต่อการท า
ความสะอาดและเก็บรักษา 

4.33 0.47 เหมาะสมมาก 

7. แบบร่างเครื่องประดับสามารถตอบสนองกลุ่มตลาด 4.67 0.47 เหมาะสมมากที่สุด 

8. แบบร่างเครื่องประดับสามารถผลิตได้ในเชิงพานิชย์ 5.00 0.00 เหมาะสมมากที่สุด 

รวม 4.79 0.47 เหมาะสมมากทีสุ่ด 
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จากตาราง 4.4  แบบร่างเครื่องประดับไข่มุก แบบร่างที่ 2 มีคะแนนเฉลี่ย 4.79 ระดับการ
ประเมินอยู่ที่เหมาะสมมากที่สุด ค่าเบี่ยงเบนเฉลี่ยอยู่ที่ 0.47 โดยมีคะแนนเฉลี่ยในแต่ละประเด็นดังนี้ 

1. คะแนนเฉลี่ยแบบร่างเครื่องประดับมีความสวยงาม ร่วมสมัย มีคะแนนเฉลี่ย 5.00 ระดับการ
ประเมินอยู่ที่เหมาะสมมากที่สุด ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานอยู่ที่ 0.00 

2. คะแนนเฉลี่ยแบบร่างเครื่องประดับมีความสร้างสรรค์ และความน่าสนใจ มีคะแนนเฉลี่ย 4.67 
ระดับการประเมินอยู่ที่เหมาะสมมากที่สุด ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานอยู่ที่ 0.47 

3. คะแนนเฉลี่ยแบบร่างเครื่องประดับมีความเป็นเอกลักษณ์สะท้อนความงามของเรื่องราวการ
ก าเนิดวีนัส มีคะแนนเฉลี่ย 4.67 ระดับการประเมินอยู่ที่เหมาะสมมากที่สุด ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานอยู่ที่ 
0.47 

4. คะแนนเฉลี่ยแบบร่างเครื่องประดับสามารถสื่อสารคุณค่าเรื่องราวผ่านวัสดุและสีสัน มีคะแนน
เฉลี่ย 5.00 ระดับการประเมินอยู่ที่เหมาะสมมากที่สุด ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานอยู่ที่ 0.00 

5. คะแนนเฉลี่ยแบบร่างเครื่องประดับสามารถสื่อสารคุณค่าเรื่องราวผ่านลวดลาย รูปทรง                   
มีคะแนนเฉลี่ย 4.67 ระดับการประเมินอยู่ที่เหมาะสมมากที่สุด ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานอยู่ที่ 0.47 

6. คะแนนเฉลี่ยแบบร่างเครื่องประดับสามารถสวมใส่ได้ ง่ายต่อการท าความสะอาดและเก็บ
รักษามีคะแนนเฉลี่ย 4.33 ระดับการประเมินอยู่ที่เหมาะสมมาก ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานอยู่ที่ 0.47 

7. คะแนนเฉลี่ยแบบร่างเครื่องประดับสามารถตอบสนองกลุ่มตลาด มีคะแนนเฉลี่ย 4.67 ระดับ
การประเมินอยู่ที่เหมาะสมมากที่สุด ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานอยู่ที่ 0.47 

8. คะแนนเฉลี่ยแบบร่างเครื่องประดับสามารถผลิตได้ในเชิงพานิชย์ มีคะแนนเฉลี่ย 5.00 ระดับ
การประเมินอยู่ที่เหมาะสมมากที่สุด ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานอยู่ที่ 0.00 

โดยข้อเสนอแนะส าหรับแบบร่างเครื่องประดับไข่มุก แบบร่างที่ 2 คือ ดูมีความทันสมัยและมี
การตัดทอน ระวังในเรื่องของน าหนักต่างหู ให้มาก 



127 
 

 
 

ตาราง 5-7  คะแนนประเมินแบบร่างเครื่องประดับไข่มุกแบบร่างท่ี 3  ในรายประเด็น 

 

เคร่ืองประดับไข่มุก 
แบบร่างที่ 3 

𝐗 S.D ระดับความพึงพอใจ 

1. แบบร่างเครื่องประดับมีความสวยงาม ร่วมสมัย 3.67 0.47 เหมาะสมมาก 

2. แบบร่างเครื่องประดับมีความสร้างสรรค์ และความ
น่าสนใจ 

3.33 0.47 เหมาะสมปานกลาง 

3. แบบร่างเครื่องประดับมีความเป็นเอกลักษณส์ะท้อน
ความงามของเรื่องราวการก าเนิดวนีัส 

3.33 0.47 เหมาะสมปานกลาง 

4. แบบร่างเครื่องประดับสามารถสื่อสารคุณคา่เรื่องราว
ผ่านวัสดุและสสีัน 

3.33 0.47 เหมาะสมปานกลาง 

5. แบบร่างเครื่องประดับสามารถสื่อสารคุณคา่เรื่องราว
ผ่านลวดลาย รูปทรง 

3.33 0.47 เหมาะสมปานกลาง 

6. แบบร่างเครื่องประดับสามารถสวมใสไ่ด้ ง่ายต่อการท า
ความสะอาดและเก็บรักษา 

3.67 0.47 เหมาะสมมาก 

7. แบบร่างเครื่องประดับสามารถตอบสนองกลุ่มตลาด 3.33 0.47 เหมาะสมปานกลาง 

8. แบบร่างเครื่องประดับสามารถผลิตได้ในเชิงพานิชย์ 4.00 0.00 เหมาะสมมาก 

รวม 3.54 0.23 เหมาะสมปานกลาง 

 

จากตาราง 4.4  แบบร่างเครื่องประดับไข่มุก แบบร่างที่ 3 มีคะแนนเฉลี่ย 3.54 ระดับการ
ประเมินอยู่ที่เหมาะสมปานกลาง ค่าเบี่ยงเบนเฉลี่ยอยู่ที่ 0.23 โดยมีคะแนนเฉลี่ยในแต่ละประเด็นดังนี้ 

1. คะแนนเฉลี่ยแบบร่างเครื่องประดับมีความสวยงาม ร่วมสมัย มีคะแนนเฉลี่ย 3.67 ระดับการ
ประเมินอยู่ที่เหมาะสมมาก ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานอยู่ที่ 0.47 

2. คะแนนเฉลี่ยแบบร่างเครื่องประดับมีความสร้างสรรค์ และความน่าสนใจ มีคะแนนเฉลี่ย 3.33 
ระดับการประเมินอยู่ที่เหมาะสมปานกลาง ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานอยู่ที่ 0.47 

3. คะแนนเฉลี่ยแบบร่างเครื่องประดับมีความเป็นเอกลักษณ์สะท้อนความงามของเรื่องราวการ
ก าเนิดวีนัส มีคะแนนเฉลี่ย 3.33 ระดับการประเมินอยู่ที่เหมาะสมปานกลาง ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานอยู่ที่ 
0.47 

4. คะแนนเฉลี่ยแบบร่างเครื่องประดับสามารถสื่อสารคุณค่าเรื่องราวผ่านวัสดุและสีสัน มีคะแนน
เฉลี่ย 3.33 ระดับการประเมินอยู่ที่เหมาะสมปานกลาง ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานอยู่ที่ 0.47 

5. คะแนนเฉลี่ยแบบร่างเครื่องประดับสามารถสื่อสารคุณค่าเรื่องราวผ่านลวดลาย รูปทรง                  
มีคะแนนเฉลี่ย 3.33 ระดับการประเมินอยู่ที่เหมาะสมปานกลาง ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานอยู่ที่ 0.47 
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6. คะแนนเฉลี่ยแบบร่างเครื่องประดับสามารถสวมใส่ได้ ง่ายต่อการท าความสะอาดและเก็บ
รักษา สมัย มีคะแนนเฉลี่ย 3.67 ระดับการประเมินอยู่ที่เหมาะสมมาก ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานอยู่ที่ 0.47 

7. คะแนนเฉลี่ยแบบร่างเครื่องประดับสามารถตอบสนองกลุ่มตลาด มีคะแนนเฉลี่ย 3.33 ระดับ
การประเมินอยู่ที่เหมาะสมปานกลาง ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานอยู่ที่ 0.47 

8. คะแนนเฉลี่ยแบบร่างเครื่องประดับสามารถผลิตได้ในเชิงพานิชย์ มีคะแนนเฉลี่ย 4.00 ระดับ
การประเมินอยู่ที่เหมาะสมมาก ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานอยู่ที่ 0.00 

โดยข้อเสนอแนะส าหรับแบบร่างเครื่องประดับไข่มุก แบบร่างที่ 3 คือ ชิ้นงานมีโอกาสสูงมาที่จะ
เกาะเกี่ยวเส้นผม และเส้นใยผ้า การสื่อสารยังไม่รู้สึกถึงเรื่องราวเทพีวีนัสเท่าไหร่หากไม่อ่านคอนเซ็ปต์ 

จากการพิจารณาทั้ง 3 แบบร่างของเครื่องประดับ (แบบที่ 1, 2 และ 3) ภายใต้แนวคิด                   
“The Birth of Venus” ซึ่งใช้แรงบันดาลใจจากความงามเหนือกาลเวลา การเคลื่อนไหวของคลื่น และ
ความอ่อนโยนของไข่มุก เมื่อวิเคราะห์เชิงเปรียบเทียบด้านศิลปะและการออกแบบ สามารถสรุปได้ว่า 
“แบบที่ 2 มีคะแนนสูงสุดจึงมีความเหมาะสมที่สุดส าหรับการผลิตจริง”   
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บทที่ 6 

บทสรุป 

 
1. สรุปผลการวิจัย 

งานวิจัยเรื่อง การพัฒนาเทคนิคการย้อมไข่มุกด้วยสารอนินทรีย์เพ่ือการออกแบบเครื่องประดับ
แรงบันดาลใจจากเรื่องราวการก าเนิดเทพีวีนัส  มีวัตถุประสงค์หลักเพ่ือบูรณาการองค์ความรู้ด้าน
วิทยาศาสตร์วัสดุ ศิลปะ และการออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัยเข้าด้วยกัน โดยมุ่งเน้นการศึกษา
กระบวนการย้อมสีไข่มุกน้ าจืดด้วยสารอนินทรีย์ ควบคู่กับการวิเคราะห์ต านานและผลงานศิลปะเรื่อง  
The Birth of Venus เพ่ือสร้างแนวคิดและรูปแบบการออกแบบเครื่องประดับที่มีเอกลักษณ์เชิงสุนทรียะ
และความหมายเชิงสัญลักษณ์ ซึ่งสรุปผลการวิจัยได้ดังนี้ 

1) การศึกษาการเตรียมผิวและการย้อมไข่มุกด้วยสารอนินทรีย์  

จากการศึกษากระบวนการเตรียมผิวไข่มุกน้ าจืดก่อนการย้อม พบว่า การท าความสะอาดผิวด้วย
การล้างน้ า การก าจัดไขมันด้วยเอทานอล และการปรับสภาพผิวด้วยกรดซิตริกความเข้มข้ น 5% เป็น
เวลา 1 นาที เป็นขั้นตอนที่เหมาะสมและไม่ก่อให้เกิดความเสียหายต่อโครงสร้างผิวของไข่มุก ทั้งยังช่วย
เปิดผิวระดับจุลภาคให้เอื้อต่อการยึดเกาะของสารสีจากสารอนินทรีย์ได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

การสังเกตลักษณะผิวภายหลังการแช่กรดซิตริกพบการเกิดฟองอากาศจากปฏิกิริ ยาระหว่าง
แคลเซียมคาร์บอเนตในชั้นนาเคิล (Nacre) กับกรดอ่อน แต่ไม่ส่งผลให้เกิดร่องรอยการกัดกร่อนหรือ
สูญเสียความวาวของผิวไข่มุก ซึ่งแสดงให้เห็นว่ากระบวนการเตรียมผิวดังกล่าวมีความปลอดภัยและ
เหมาะสมต่อการน าไปใช้ในงานออกแบบเครื่องประดับเชิงสร้างสรรค์  

ในขั้นตอนการย้อมสีด้วยสารละลาย โพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนต (KMnO₄) พบว่าสามารถ
สร้างเฉดสีบนไข่มุกได้หลากหลาย ตั้งแต่สีเหลืองทอง สีทองเข้ม ไปจนถึงสีน้ าตาล โดยสีที่เกิดขึ้นสัมพันธ์
กับตัวแปรส าคัญ ได้แก่ ค่า pH ของสารละลาย, ความเข้มข้นของสาร และระยะเวลาในการย้อม 

ผลการทดลองภายใต้เงื่อนไขค่า pH ที่แตกต่างกันพบว่า สภาวะกรด (pH 2–6) ส่งผลให้เกิดสีที่
เข้มและชัดเจนมากกว่าสภาวะเป็นกลาง เนื่องจากกระบวนการออกซิเดชันของไอออนแมงกานีสเกิดได้ดี
ในสภาพกรด ส่งผลให้เกิดการตกตะกอนของสารสีบนผิวไข่มุกอย่างมีประสิทธิภาพ ในขณะเดียวกัน                 
เมื่อเพ่ิมระยะเวลาการย้อมตั้งแต่ 1–7 วัน พบว่าสีมีแนวโน้มเข้มขึ้นตามระยะเวลา แต่เมื่อเกิน 5 วันเริ่ม
ปรากฏความไม่สม่ าเสมอของผิวสีในลักษณะจุดสีน้ าตาลเข้ม ซึ่งสะท้อนถึงขีดจ ากัดของกระบวนการย้อม
ในเชิงคุณภาพผิว แม้ความวาวของไข่มุกยังคงอยู่ก็ตาม  นอกจากนี้ ผลการทดสอบค่าการเปลี่ยนแปลงสี 
(ΔE) ด้วยเครื่องวัดสีระบบ CIELAB พบว่าค่าการเปลี่ยนแปลงสีอยู่ในช่วงประมาณ 22–37 ซึ่งจัดอยู่ใน
ระดับที่สามารถรับรู้ได้ชัดเจนด้วยสายตา และแสดงให้เห็นถึงศักยภาพของสารอนินทรีย์ในการสร้างสี
ถาวรบนผิวไข่มุกน้ าจืดอย่างเป็นระบบ 
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2) การศึกษาและวิเคราะห์เรื่องราวการก าเนิดเทพีวีนัส 

ผลการศึกษาและวิเคราะห์เรื่องราวการก าเนิดเทพีวีนัส (The Birth of Venus) จากผลงาน
ศิลปะตะวันตกในช่วงเวลาตั้งแต่ยุคเรอเนสซองส์จนถึงศิลปะสมัยใหม่ แสดงให้เห็นว่าต านานเทพีวีนัสมิได้
เป็นเพียงเรื่องเล่าทางเทพปกรณัม หากแต่เป็น “โครงสร้างทางความคิด” ที่ศิลปินในแต่ละยุคน ามาใช้
ถ่ายทอดมุมมองต่อความงาม ความเป็นหญิง ธรรมชาติ และอุดมคติของมนุษย์ในบริบททางสังคมและ
วัฒนธรรมที่แตกต่างกัน 

จากการวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมจ านวน 10 ชิ้น พบว่าแม้รูปแบบเชิงทัศนศิลป์ของภาพจะ
แตกต่างกันตามยุคสมัย แนวคิดศิลปะ และลักษณะเฉพาะของศิลปินแต่ละคน แต่โครงสร้างหลักของ
เรื่องราวการก าเนิดเทพีวีนัสยังคงปรากฏอย่างต่อเนื่องใน 4 องค์ประกอบส าคัญ ได้แก่  

(1) การก าเนิดจากทะเลหรือธรรมชาติ  

(2) การปรากฏของร่างหญิงในฐานะศูนย์กลางของภาพ  

(3) การใช้สัญลักษณ์ธรรมชาติ เช่น หอย คลื่น ลม และฟองน้ า  

(4) การสื่อสารความงามในเชิงอุดมคติหรือความศักดิ์สิทธิ์ 

เมื่อพิจารณาในเชิงสัญญะ (Symbolic Analysis) พบว่า “หอยเชลล์” เป็นสัญลักษณ์ที่ปรากฏ
ซ้ ามากที่สุดในผลงานจ านวนมาก โดยหอยเชลล์ท าหน้าที่เป็นพ้ืนที่รองรับการเกิดใหม่ สื่อถึงครรภ์แห่ ง
ธรรมชาติ และความเปราะบางของชีวิต ซึ่งแนวคิดดังกล่าวมีความสัมพันธ์โดยตรงกับคุณสมบัติของไข่มุก
ซึ่งเกิดจากการสะสมชั้น nacre ภายในหอยอย่างช้า ๆ ผ่านกาลเวลา การเชื่อมโยงนี้ท าให้ไข่มุกมิได้เป็น
เพียงวัสดุเชิงสุนทรียะ แต่กลายเป็น “ตัวแทนเชิงแนวคิด” ของการก าเนิดและการแปรเปลี่ยน 

ในมิติของร่างกายเทพีวีนัส ผลการวิเคราะห์พบว่า ร่างหญิงในผลงานศิลปะมิได้ถูกน าเสนอใน
ฐานะวัตถุแห่งการมองเพียงอย่างเดียว หากแต่ท าหน้าที่เป็นสื่อกลางระหว่างธรรมชาติและความเป็น
มนุษย์ เส้นโค้งของเรือนร่าง การจัดวางท่าทาง และจังหวะการเคลื่อนไหว ล้วนสะท้อนความอ่อนโยน 
ความไหลเวียน และพลังชีวิต ซึ่งคุณลักษณะเหล่านี้สามารถถอดรหัสออกมาเป็นภาษาการออกแบบได้ใน
รูปของเส้นโค้งอิสระ รูปทรงไม่สมมาตร และโครงสร้างที่เน้นความต่อเนื่องมากกว่าความแข็งแรงเชิง
เรขาคณิต 

นอกจากนี้ การวิเคราะห์องค์ประกอบทางศิลปะยังแสดงให้เห็นว่า เส้น (Line) และจังหวะ 
(Rhythm) เป็นองค์ประกอบส าคัญที่ศิลปินใช้เพ่ือสื่อสารการเคลื่อนไหวของลมและคลื่นทะเล แม้ในภาพ
ที่ตัวละครหลักยืนอยู่นิ่ง แต่สภาพแวดล้อมรอบข้างกลับแสดงพลังการเคลื่อนที่อย่างต่อเนื่อง แนวคิด
ดังกล่าวถูกน ามาประยุกต์เป็นแนวทางในการออกแบบเครื่องประดับที่ไม่เน้นความสมบูรณ์แบบเชิง
รูปทรง แต่เน้นการไหลของรูปทรงและการจัดวางวัสดุให้เกิดความรู้สึกเคลื่อนไหวบนเรือนร่างผู้สวมใส่ 

ในด้านอารมณ์และความรู้สึก (Mood and Emotion) ผลการวิเคราะห์พบว่า ภาพการก าเนิด
เทพีวีนัสส่วนใหญ่น าเสนอความงามในลักษณะสงบ นุ่มนวล และเหนือจริง แสง สี และพ้ืนที่ว่างถูกใช้เพ่ือ
สร้างความรู้สึกบริสุทธิ์และศักดิ์สิทธิ์มากกว่าความเร้าอารมณ์เชิงกายภาพ ลักษณะดังกล่าวมีความ
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สอดคล้องกับแนวคิดการออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัยที่มุ่งเน้น “ความงามเชิงความหมาย” มากกว่า
ความหรูหราทางมูลค่าวัสดุ 

อีกประเด็นส าคัญที่ค้นพบจากการศึกษา คือ การเปลี่ยนแปลงภาพแทนของเทพีวีนัสในแต่ละยุค
สมัย ตั้งแต่ความงามแบบอุดมคติในยุคเรอเนสซองส์ ไปสู่ความเป็นมนุษย์ ความหลากหลาย และ                  
อัตลักษณ์เฉพาะในศิลปะสมัยใหม่ ความเปลี่ยนแปลงดังกล่าวสะท้อนให้เห็นว่าความงามมิใช่สิ่งตายตัว 
หากแต่เป็นสิ่งที่ถูกสร้างและตีความใหม่อยู่เสมอ ซึ่งแนวคิดนี้ถูกน ามาใช้เป็นกรอบในการออกแบบ
เครื่องประดับที่เปิดพ้ืนที่ให้ความไม่สมบูรณ์ ความแตกต่างของสี และร่องรอยจากกระบวนการย้อมเป็น
ส่วนหนึ่งของคุณค่าทางสุนทรียะ 

จากการวิเคราะห์ทั้งหมด ผู้วิจัยสามารถสังเคราะห์แนวคิดการออกแบบหลัก ได้แก่ “การก าเนิด
จากธรรมชาติ (Birth from Nature)” ซึ่งประกอบด้วย 3 แกนความคิดส าคัญ คือ  

(1) การเกิดขึ้นอย่างค่อยเป็นค่อยไป  

(2) ความงามท่ีไม่สมบูรณ์แบบ  

(3) ความสัมพันธ์ระหว่างร่างกายมนุษย์กับธรรมชาติ  

แนวคิดดังกล่าวถูกน ามาใช้เป็นสะพานเชื่อมระหว่างเรื่องราวทางศิลปะกับกระบวนการย้อม
ไข่มุกด้วยสารอนินทรีย์ ซึ่งเป็นกระบวนการที่เกิดการเปลี่ยนแปลงของวัสดุผ่านเวลาและปฏิกิริยา
เช่นเดียวกัน แสดงให้เห็นว่า การศึกษาภาพ The Birth of Venus จึงมิได้ให้เพียงข้อมูลเชิงประวัติศาสตร์
ศิลปะเท่านั้น หากแต่ก่อให้เกิด “กรอบแนวคิดเชิงออกแบบ” ที่สามารถน าไปใช้จริงในกระบวนการ
สร้างสรรค์เครื่องประดับ โดยท าหน้าที่เป็นแกนกลางในการเชื่อมโยงวัสดุ สี รูปทรง และความหมายเข้าไว้
ด้วยกันอย่างเป็นองค์รวม และเป็นพ้ืนฐานส าคัญที่น าไปสู่การออกแบบผลงานเครื่องประดับในขั้นตอน
ต่อไปของงานวิจัย 

3) การออกแบบเครื่องประดับจากไข่มุกย้อมสี 

ผลการด าเนินงานตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 3 แสดงให้เห็นถึงศักยภาพของไข่มุกที่ผ่านกระบวนการ
ย้อมสีด้วยสารอนินทรีย์ในการน ามาใช้เป็นวัสดุหลักเพ่ือการออกแบบเครื่องประดับเชิงสร้างสรรค์ที่มีทั้ง
คุณค่าทางสุนทรียะและคุณค่าทางแนวคิด โดยผู้วิจัยได้น าผลการทดลองด้านสี ลักษณะผิว และความแปร
ผันของเฉดสีจากบทที่ 3 มาบูรณาการร่วมกับแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ที่สกัดจากการวิเคราะห์เรื่องราวการ
ก าเนิดเทพีวีนัสในบทที่ 4 อย่างเป็นระบบ 

ในกระบวนการออกแบบ ผู้วิจัยเลือกใช้ไข่มุกย้อมสีที่ให้เฉดสีในกลุ่มทอง เหลืองนวล และน้ าตาล
อ่อน ซึ่งเป็นโทนสีที่เกิดจากปฏิกิริยาของโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนตกับโครงสร้าง Nacre ของไข่มุก             
สีที่ได้มีลักษณะเป็นสีหม่นนุ่ม ไม่ฉูดฉาด และมีความแปรผันตามธรรมชาติของผิวไข่มุกแต่ละเม็ด ส่งผลให้
วัสดุมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดเรื่อง “การก าเนิด” ที่ไม่อาจท าซ้ าได้อย่างสมบูรณ์
แบบ การออกแบบเครื่องประดับจึงมิได้มุ่งเน้นความเหมือนกันของชิ้นงาน หากแต่ให้คุณค่ากับความ
แตกต่างเล็กน้อยของเฉดสีและพ้ืนผิว ซึ่งกลายเป็นองค์ประกอบเชิงสุนทรียะที่สะท้อนแนวคิดความง าม
แบบร่วมสมัยที่ยอมรับความไม่สมบูรณ์ (Imperfect Beauty) และร่องรอยของกระบวนการสร้างสรรค์
เป็นส่วนหนึ่งของคุณค่าเชิงศิลป์ 
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ในด้านรูปแบบและโครงสร้าง ผู้วิจัยเลือกใช้แนวทางการออกแบบรูปทรงอิสระ (Freeform 
Design) โดยเน้นเส้นโค้ง การไหล และจังหวะของรูปทรง เพ่ือสื่อถึงการเคลื่อนไหวของน้ า คลื่น ลม และ
ฟองทะเล ซึ่งเป็นองค์ประกอบส าคัญในเรื่องราวการก าเนิดเทพีวีนัส การจัดวางไข่มุกจึงไม่เป็นไปตาม
แกนสมมาตรแบบดั้งเดิม แต่เน้นการเคลื่อนไหวเชิงสายตาและความต่อเนื่องของรูปทรงเมื่ออยู่บนเรือน
ร่าง          ผู้สวมใส่ ซึ่งแนวทางดังกล่าวช่วยให้เครื่องประดับมีลักษณะเป็น “วัตถุมีชีวิต” ที่สัมพันธ์กับ
การเคลื่อนไหวของร่างกาย มากกว่าการเป็นเพียงชิ้นงานตกแต่งที่หยุดนิ่ง ทั้งยังสะท้อนแนวคิดเดียวกับ
ภาพจิตรกรรมการก าเนิดเทพีวีนัส ซึ่งแม้ตัวละครหลักจะอยู่ในท่าทางสงบนิ่ง แต่สภาพแวดล้อมรอบข้าง
กลับเต็มไปด้วยพลังการเคลื่อนไหวอย่างต่อเนื่อง 

ในมิติของความหมายเชิงสัญลักษณ์ เครื่องประดับที่ออกแบบขึ้นท าหน้าที่เป็นสื่อกลางในการ
ถ่ายทอดเรื่องราว “การเกิดใหม่” ผ่านวัสดุที่ผ่านการแปรสภาพจากไข่มุกสีธรรมชาติสู่ไข่มุกย้อมสี 
กระบวนการเปลี่ยนแปลงดังกล่าวเปรียบเสมือนการถือก าเนิดของเทพีวีนัสจากท้องทะเล ซึ่งเกิดขึ้นจาก
ปฏิสัมพันธ์ระหว่างธรรมชาติ เวลา และพลังที่มองไม่เห็น โดยในการออกแบบในงานวิจัยนี้จึงมิได้มุ่งเพียง
การถ่ายทอดรูปลักษณ์ของเทพีวีนัสในเชิงรูปธรรม แต่เน้นการสื่อสารแนวคิดเชิงนามธรรม ได้แก่ การเกิด 
การเปลี่ยนผ่าน และการก่อรูปของความงามผ่านกระบวนการ โดยใช้วัสดุเป็นตัวเล่าเรื่องหลัก แทนการใช้
สัญลักษณ์เชิงภาพโดยตรง 

ผลจากกระบวนการออกแบบยังแสดงให้เห็นว่า ไข่มุกย้อมสีด้วยสารอนินทรีย์สามารถน ามาใช้ใน
งานเครื่องประดับร่วมสมัยได้อย่างมีศักยภาพ ทั้งในด้านความงามของสี  ความคงอยู่ของผิววาว และ
ความสามารถในการสร้างอัตลักษณ์ของชิ้นงาน ซึ่งแตกต่างจากไข่มุกเชิงพาณิชย์ทั่วไปที่มักเน้นความ
สม่ าเสมอและความสมบูรณ์แบบของสี กล่าวได้ว่า การออกแบบเครื่องประดับโดยใช้ไข่มุกย้อมสีด้วย               
สารอนินทรีย์ภายใต้แรงบันดาลใจจากเรื่องราวการก าเนิดเทพีวีนัส สามารถสร้างผลงานที่เชื่อมโยง
วิทยาศาสตร์ วัสดุ ศิลปะ และความหมายเชิงวัฒนธรรมเข้าไว้ด้วยกันอย่างเป็นองค์รวม และก่อให้เกิด
แนวทางใหม่ในการออกแบบเครื่องประดับที่ให้ความส าคัญกับกระบวนการ วัสดุ และการตีความ 
มากกว่าการยึดติดกับคุณค่าทางมูลค่าเพียงด้านเดียว 
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2. อภิปรายและวิจารณ์ผล 

ผลการวิจัยเรื่องการพัฒนาเทคนิคการย้อมไข่มุกด้วยสารอนินทรีย์ เ พ่ือการออกแบบ
เครื่องประดับแรงบันดาลใจจากเรื่องราวการก าเนิดเทพีวีนัส สามารถอภิปรายได้ในฐานะงานวิจัยเชิง
บูรณาการที่เชื่อมโยงองค์ความรู้ด้านวัสดุศาสตร์ อัญมณีศาสตร์ ศิลปะ และการออกแบบเครื่องประดับ
ร่วมสมัยเข้าด้วยกัน โดยผลการศึกษามิได้จ ากัดอยู่เพียงการพัฒนาเงื่อนไขที่เหมาะสมส าหรับการย้อมสี
ไข่มุก หากยังแสดงให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างคุณลักษณะของวัสดุ กระบวนการเปลี่ยนแปลงสี และการ
น าผลจากการทดลองมาใช้เป็นฐานในการสร้างแนวคิดและความหมายของผลงานเครื่องประดับ                       
ซึ่งสะท้อนแนวทางการออกแบบร่วมสมัยที่ให้ความส าคัญกับวัสดุและกระบวนการในฐานะส่วนหนึ่งของ
การสร้างองค์ความรู้และการสร้างสรรค์ 

จากผลการทดลองพบว่า สารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนตสามารถท าให้สีของไข่มุกน้ าจืด
เกิดการเปลี่ยนแปลงได้อย่างชัดเจน โดยเงื่อนไขที่เหมาะสมจากการทดลอง คือ สารละลายโพแทสเซียม
เปอร์แมงกาเนตความเข้มข้น 0.05 ml ภายใต้สภาวะกรดอ่อนที่ค่า pH 5–6 เป็นเวลา 30 นาที ซึ่งท าให้
เกิดเฉดสีในกลุ่มเหลืองทอง ทองหม่น และน้ าตาลอ่อน ขณะเดียวกัน ผลการตรวจสอบคุณลักษณะของ
วัสดุแสดงให้เห็นว่าไข่มุกยังคงลักษณะส าคัญของพ้ืนผิวและความแวววาวในระดับที่เหมาะสมต่อการ
น าไปพัฒนาเป็นเครื่องประดับ ผลดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าการควบคุมความเข้มข้น ค่า pH และระยะเวลา
เป็นปัจจัยส าคัญต่อผลลัพธ์ของกระบวนการย้อม และจ าเป็นต้องพิจารณาร่วมกับคุณลักษณะเฉพาะของ
ไข่มุกซ่ึงเป็นวัสดุธรรมชาติ เมื่อเปรียบเทียบกับงานวิจัยระดับนานาชาติในช่วง 5 ปีที่ผ่านมา ผลการศึกษา
มีความสัมพันธ์กับข้อค้นพบของ Muhammad, Fujimura และ Komaru (2021) ซึ่งศึกษาความสัมพันธ์
ระหว่างโครงสร้างระดับจุลภาคของชั้นมุก (Nacre) กับคุณลักษณะของสีเหลือบในไข่มุก Pinctada 
fucata martensii และพบว่าขนาดพ้ืนที่ของแผ่น nacre บริเวณพ้ืนผิวสัมพันธ์กับความเรียบของพ้ืนผิว
และความอ่ิมตัวของสี ขณะที่ลักษณะการเรียงซ้อนและความหนาของชั้น nacre มีผลต่อเฉดสีเหลือบของ
ไข่มุก ข้อค้นพบดังกล่าวสนับสนุนการอธิบายผลการวิจัยครั้งนี้ว่า การรับรู้สีของไข่มุกภายหลังการย้อมไม่
ควรพิจารณาเฉพาะชนิดและความเข้มข้นของสารที่ใช้เท่านั้น แต่ควรค านึงถึงโครงสร้างพ้ืนผิวและ
คุณลักษณะเฉพาะของ nacre ซึ่งมีส่วนก าหนดการสะท้อนและการรับรู้สีของไข่มุกด้วย 

ในด้านการปรับปรุงสีของไข่มุก Zhou et al. (2021) ศึกษาการตรวจจ าแนกไข่มุกน้ าจืดเลี้ยง 
“Edison” ที่มีสีธรรมชาติและผ่านการปรับปรุงสี โดยใช้การตรวจสอบทางอัญมณีศาสตร์ร่วมกับเทคนิค
การวิเคราะห์ข้ันสูง งานดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าการปรับปรุงสีสามารถก่อให้เกิดความแตกต่างที่ตรวจสอบ
ได้จากคุณลักษณะบริเวณพ้ืนผิวและข้อมูลจากเครื่องมือวิเคราะห์ อย่างไรก็ตาม วัตถุประสงค์ของ Zhou 
et al. (2021) มุ่งเน้นการตรวจสอบและจ าแนกแหล่งก าเนิดของสี ขณะที่งานวิจัยครั้งนี้มุ่งพัฒนาเงื่อนไข
การย้อมด้วยโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนตและน าคุณลักษณะของไข่มุกที่เกิดขึ้นไปใช้ในการออกแบบ
เครื่องประดับ ความแตกต่างดังกล่าวแสดงให้เห็นการขยายองค์ความรู้จากการศึกษาคุณสมบัติและการ
ตรวจสอบวัสดุ ไปสู่การน าการเปลี่ยนแปลงของวัสดุมาเป็นข้อมูลส าหรับกระบวนการสร้างสรรค์ อย่างไร
ก็ตาม ผลการทดลองของงานวิจัยครั้งนี้ยังไม่เพียงพอที่จะระบุกลไกทางเคมีโดยละเอียดว่าการเกิดสีจาก
โพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนตเกิดจากปฏิกิริยาใดเพียงกลไกเดียว การอภิปรายจึงควรจ ากัดอยู่บนพื้นฐาน
ของความสัมพันธ์ระหว่างเงื่อนไขการทดลองกับการเปลี่ยนแปลงที่สามารถตรวจวัดและสังเกตได้จากการ
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ทดลอง ส่วนการยืนยันชนิดของสารประกอบหรือผลิตภัณฑ์ที่เกิดขึ้นบนพ้ืนผิวของไข่มุกจ าเป็นต้องอาศัย
การวิเคราะห์เฉพาะเพ่ิมเติม ประเด็นดังกล่าวถือเป็นข้อจ ากัดของการวิจัย และเป็นแนวทางส าหรับ
การศึกษาต่อยอดเพ่ืออธิบายกลไกการเกิดสีในระดับโครงสร้างและองค์ประกอบทางเคมีให้ชัดเจนยิ่งขึ้น 

ผลการทดลองยังแสดงให้เห็นว่าไข่มุกที่ผ่านกระบวนการย้อมสามารถเกิดความแตกต่างของ
ความเข้มและลักษณะของสี แม้อยู่ภายใต้เงื่อนไขการทดลองเดียวกัน ความแปรผันดังกล่าวสามารถ
พิจารณาได้จากธรรมชาติของไข่มุกซึ่งเป็นวัสดุชีวแร่ที่มีความแตกต่างของโครงสร้าง Nacre ในแต่ละ
ตัวอย่าง ดังที่ Muhammad et al. (2021) แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างโครงสร้างระดับจุลภาค
กับคุณลักษณะทางแสงและสีของไข่มุก ในเชิงการออกแบบ ความแตกต่างดังกล่าวจึงไม่จ าเป็นต้องถูก
พิจารณาเฉพาะในฐานะข้อจ ากัดของกระบวนการผลิต แต่สามารถน ามาใช้เป็นคุณลักษณะเฉพาะของ
วัสดุที่สร้างความแตกต่างให้แก่ผลงานเครื่องประดับได้ 

แนวทางดังกล่าวสอดคล้องกับแนวคิด Material Driven Design ของ Karana et al. (2015) ที่
เสนอให้กระบวนการออกแบบเริ่มต้นจากการท าความเข้าใจคุณสมบัติ พฤติกรรม ข้อจ ากัด และ
ประสบการณ์ที่เกิดจากวัสดุ ก่อนน าองค์ความรู้ดังกล่าวไปก าหนดแนวคิดและคุณลักษณะของผลิตภัณฑ์ 
เมื่อพิจารณาผลการวิจัยผ่านกรอบดังกล่าว การทดลองย้อมจึงมิได้ท าหน้าที่เพียงสร้างสีใหม่ให้แก่ไข่มุก 
แต่ท าให้ผู้วิจัยสามารถค้นพบคุณลักษณะของวัสดุที่เกิดขึ้นจากกระบวนการทดลอง ทั้งในด้านเฉดสี       
ความแวววาว พ้ืนผิว และความแปรผันระหว่างไข่มุกแต่ละเม็ด ก่อนน าคุณลักษณะเหล่านี้ เข้าสู่
กระบวนการตัดสินใจเชิงออกแบบ ความแตกต่างระหว่างเฉดเหลืองทอง ทองหม่น และน้ าตาลอ่อนจึง
สามารถเปลี่ยนสถานะจากความไม่สม่ าเสมอของกระบวนการย้อมไปเป็นองค์ประกอบทางสุนทรียะที่
สร้างจังหวะ ความต่อเนื่อง และความแตกต่างภายในผลงานเครื่องประดับ เมื่อพิจารณาในบริบทของการ
พัฒนาวัสดุส าหรับเครื่องประดับร่วมสมัย ผลการวิจัยยังมีความสัมพันธ์กับแนวโน้มด้าน Material 
Innovation และ Sustainable Jewelry ที่ให้ความส าคัญกับบทบาทของนักออกแบบในการทดลองและ
พัฒนาคุณลักษณะของวัสดุ Tenuta et al. (2024) เสนอว่าแนวโน้มการพัฒนาวัสดุส าหรับเครื่องประดับ
ในอนาคตควรเกิดจากการบูรณาการระหว่างวิทยาศาสตร์และการออกแบบ โดยจ าแนกแนวทางการ
พัฒนาออกเป็น การออกแบบอย่างชาญฉลาด, การปรับเปลี่ยนรูปแบบของเสีย, การจ าลองธรรมชาติ, 
และการสร้างสรรค์ในห้องปฏิบัติการ แนวคิดดังกล่าวสะท้อนการเปลี่ยนบทบาทของนักออกแบบจากผู้
เลือกใช้วัสดุส าเร็จรูปไปสู่ผู้มีส่วนร่วมในการทดลอง พัฒนา และก าหนดคุณลักษณะของวัสดุเพ่ือให้
สัมพันธ์กับเป้าหมายของการออกแบบ 

งานวิจัยครั้งนี้มีความสอดคล้องกับแนวคิดดังกล่าวในมิติของการทดลองและนวัตกรรมวัสดุ 
เนื่องจากกระบวนการออกแบบมิได้เริ่มต้นจากการก าหนดรูปทรงของเครื่องประดับแล้วจึงเลือกวัสดุมาใช้ 
หากเริ่มจากการทดลองเพ่ือศึกษาพฤติกรรมและสร้างคุณลักษณะใหม่ให้แก่ไข่มุก ก่อนน าผลจากการ
ทดลองเข้าสู่กระบวนการสร้างแนวคิดและพัฒนารูปแบบเครื่องประดับ กระบวนการทางวิทยาศาสตร์
และกระบวนการออกแบบจึงมีความสัมพันธ์ต่อเนื่องกัน โดยข้อมูลจากการทดลองท าหน้าที่เป็นทั้ง
ข้อก าหนดและแรงกระตุ้นในการสร้างสรรค์ อย่างไรก็ตาม แม้แนวทางดังกล่าวจะมีความสัมพันธ์กับ
แนวคิด Sustainable Jewelry ในมิติของการเพิ่มคุณค่าและขยายศักยภาพการใช้ประโยชน์ของวัสดุ แต่
งานวิจัยครั้งนี้ยังไม่สามารถสรุปได้ว่ากระบวนการย้อมที่พัฒนาขึ้นมีความยั่งยืนทางสิ่งแวดล้อมมากกว่า
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กระบวนการอ่ืน เนื่องจากมิได้ด าเนินการประเมินวัฏจักรชีวิต การใช้พลังงาน ปริมาณของเสีย หรือ
ผลกระทบของสารเคมีต่อสิ่งแวดล้อมโดยตรง ดังนั้น ความสัมพันธ์กับแนวคิดความยั่งยืนในงานวิจัยนี้จึง
ควรพิจารณาในระดับของการเพ่ิมคุณค่าและนวัตกรรมวัสดุ มากกว่าการกล่าวอ้างถึงความยั่งยืนทาง
สิ่งแวดล้อมโดยสมบูรณ์ 

ในมิติของการสร้างความหมาย ผลจากการวิเคราะห์เรื่องราวและผลงานศิลปะที่เกี่ยวข้องกับการ
ก าเนิดเทพีวีนัสท าให้สามารถสังเคราะห์แนวคิดส าคัญเกี่ยวกับการก าเนิด การเปลี่ยนผ่าน ธรรมชาติ และ
การปรากฏขึ้นของความงาม มาเชื่อมโยงกับคุณลักษณะของไข่มุกย้อมสีได้ ความสัมพันธ์ดังกล่าวมิได้
หมายความว่าปฏิกิริยาทางเคมีของกระบวนการย้อมมีลักษณะเช่นเดียวกับการก าเนิดเทพีวีนัส หากเป็น
การตีความเชิงสัญลักษณ์ที่น าลักษณะของ “กระบวนการเปลี่ยนแปลง” มาเป็นแกนกลางในการสร้าง
ความหมายทางการออกแบบ การเปลี่ยนแปลงของไข่มุกจากสีเดิมไปสู่เฉดเหลืองทอง ทองหม่น และ
น้ าตาลอ่อน จึงถูกน ามาตีความร่วมกับแนวคิดเรื่องการก่อรูปและการแปรสภาพ ซึ่งท าให้กระบวนการ
ทางวัสดุสามารถท าหน้าที่เป็นส่วนหนึ่งของการเล่าเรื่องได้  ด้วยเหตุนี้ การออกแบบเครื่องประดับใน
งานวิจัยจึงมิได้มุ่งจ าลองรูปลักษณ์ของเทพีวีนัสหรือคัดลอกองค์ประกอบจากภาพ The Birth of Venus 
มาใช้โดยตรง แต่ใช้สี ความแวววาว ความแปรผัน และกระบวนการเปลี่ยนแปลงของไข่มุกเป็น
องค์ประกอบในการสื่อความหมายเรื่องการก าเนิดและการแปรสภาพ วิธีการดังกล่าวท าให้เรื่องราวทาง
ศิลปะถูกถ่ายทอดผ่านคุณลักษณะและพฤติกรรมของวัสดุ มากกว่าการใช้สัญลักษณ์เชิงรูปภาพเพียงอย่าง
เดียว และท าให้ไข่มุกเปลี่ยนบทบาทจากวัสดุที่มีคุณค่าจากความแวววาวและคุณสมบัติทางกายภาพ ไปสู่
วัสดุเชิงแนวคิดที่สามารถสื่อสารเนื้อหาและความหมายของผลงานได้  

เมื่อเปรียบเทียบกับงานวิจัยระดับนานาชาติในช่วง 5 ปีที่ผ่านมา สามารถมองเห็นต าแหน่งและ
ความแตกต่างของงานวิจัยนี้ได้ชัดเจนขึ้น กล่าวคือ Muhammad et al. (2021) มุ่งอธิบายความสัมพันธ์
ระหว่างโครงสร้าง nacre กับคุณลักษณะทางสีของไข่มุก ขณะที่ Zhou et al. (2021) ให้ความส าคัญกับ
การตรวจสอบและจ าแนกไข่มุกท่ีผ่านการปรับปรุงสี ส่วน Tenuta et al. (2024) ขยายการอภิปรายไปสู่
บทบาทของวัสดุ นวัตกรรม และความสัมพันธ์ระหว่างวิทยาศาสตร์กับการออกแบบในบริบทของ
เครื่องประดับร่วมสมัย เมื่อพิจารณางานเหล่านี้ร่วมกัน จะเห็นว่างานวิจัยที่ผ่านมาได้สร้างองค์ความรู้ที่
ส าคัญทั้งในด้านโครงสร้างและสีของไข่มุก การตรวจสอบการปรับปรุงวัสดุ และการใช้วัสดุเป็นฐานในการ
ออกแบบ อย่างไรก็ตาม การเชื่อมโยงผลจากการทดลองเปลี่ยนแปลงคุณลักษณะของวัสดุอัญมณีเข้ากับ
การตีความเรื่องราวทางศิลปะและวัฒนธรรม แล้วแปลงความสัม พันธ์ดังกล่าวไปสู่การออกแบบ
เครื่องประดับร่วมสมัยอย่างเป็นกระบวนการเดียวกันยังเป็นพ้ืนที่ที่สามารถพัฒนาองค์ความรู้เพ่ิมเติมได้
ในบริบทดังกล่าว องค์ความรู้ที่ เกิดจากงานวิจัยนี้จึงอยู่ที่การสร้างความสัมพันธ์ต่อเนื่องระหว่าง                    
การทดลองวัสดุ (Material Experimentation) การตีความเชิงสัญลักษณ์ (Symbolic Interpretation) 
และการแปลงสู่การออกแบบเครื่องประดับ (Jewelry Design Translation) โดยเริ่มจากการทดลองย้อม
เพ่ือศึกษาการเปลี่ยนแปลงสีและคุณลักษณะของไข่มุก น าผลดังกล่าวมาเชื่อมโยงกับแนวคิดเรื่องการ
ก าเนิดและการแปรสภาพจากเรื่องราวการก าเนิดเทพีวีนัส และน าความสัมพันธ์ระหว่างคุณสมบัติของ
วัสดุกับความหมายเชิงสัญลักษณ์ไปใช้ในการพัฒนาเครื่องประดับ กระบวนการดังกล่าวท าให้ผลการ
ทดลองทางวัสดุศาสตร์มิได้สิ้นสุดอยู่ที่ข้อมูลเชิงเทคนิค แต่ถูกน ามาใช้เป็นส่วนหนึ่งของกระบวนการสร้าง
ความหมายและการตัดสินใจเชิงออกแบบ 
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โดยภาพรวม ผลการวิจัยจึงแสดงให้เห็นว่าการทดลองวัสดุ การตีความความหมาย และการ
ออกแบบสามารถด าเนินการอย่างสัมพันธ์และต่อเนื่องกันได้ การเปลี่ยนแปลงสีของไข่มุกท าหน้าที่ทั้งใน
ฐานะผลลัพธ์จากการทดลองและข้อมูลส าหรับการออกแบบ ขณะที่เรื่องราวการก าเนิดเทพีวีนัสท าหน้าที่
เป็นกรอบในการแปลงคุณลักษณะของวัสดุไปสู่ความหมายเชิงสัญลักษณ์ ผลลัพธ์ดังกล่าวช่วยขยาย
บทบาทของไข่มุกจากวัสดุส าหรับการตกแต่งไปสู่วัสดุเชิงแนวคิด และแสดงให้เห็นศักยภาพของการบูร
ณาการองค์ความรู้ด้านวัสดุศาสตร์ อัญมณีศาสตร์ และการออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัยเข้าด้วยกัน
อย่างเป็นระบบ 

 
3. ข้อเสนอแนะ 

จากผลการด าเนินงานวิจัยเรื่อง การพัฒนาเทคนิคการย้อมไข่มุกด้วยสารอนินทรีย์เพ่ือการ
ออกแบบเครื่องประดับแรงบันดาลใจจากเรื่องราวการก าเนิดเทพีวีนัส ซึ่งเป็นงานวิจัยเชิงบูรณาการที่
ผสานองค์ความรู้ด้านวิทยาศาสตร์วัสดุ ศิลปะ และการออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัย ท าให้เกิด                    
ข้อค้นพบและแนวทางใหม่ทั้งในเชิงเทคนิคและเชิงสร้างสรรค์ ดังนั้น เพ่ือให้ผลงานวิจัยสามารถต่อยอด
และน าไปใช้ประโยชน์ได้อย่างกว้างขวาง ผู้วิจัยจึงขอเสนอแนะแนวทางในประเด็นต่าง ๆ ดังต่อไปนี้ 

1) ข้อเสนอแนะด้านการสร้างสรรค์และโครงงานวิจัย 

จากผลการทดลองย้อมไข่มุกด้วยสารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนต พบว่าสารอนินทรีย์มี
ศักยภาพในการสร้างเฉดสีบนผิวไข่มุกได้อย่างหลากหลาย อย่างไรก็ตาม งานวิจัยครั้งนี้เป็นเพียง
การศึกษาในสารเคมีชนิดเดียว เพ่ือขยายขอบเขตองค์ความรู้ด้านวัสดุ จึงควรมีการศึกษาสารอนินทรีย์
ชนิดอ่ืนเพ่ิมเติม เช่น สารประกอบของเหล็ก ทองแดง หรือโคบอลต์ ซึ่งอาจก่อให้เกิดเฉดสีในกลุ่มเขียว 
ฟ้า เทา หรือด า และช่วยเพิ่มทางเลือกด้านสีส าหรับการออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัย 

นอกจากนี้ ควรมีการทดลองย้อมสีในวัสดุประเภท Nacre ชนิดอื่น เช่น ไข่มุกทะเล หอยมุกชนิด
ต่าง ๆ หรือเปลือกหอยที่มีโครงสร้างคล้ายคลึงกับ Nacre เพ่ือศึกษาความแตกต่างของการตอบสนองทาง
วัสดุ ทั้งในด้านการดูดซับสี ความคงทน และลักษณะผิว ซึ่งจะช่วยสร้างองค์ความรู้เชิงเปรียบเทียบและ
เพ่ิมศักยภาพในการน าวัสดุธรรมชาติมาใช้ในงานออกแบบได้อย่างหลากหลายยิ่งขึ้น 

ในด้านการสร้างสรรค์ผลงาน ควรมีการพัฒนางานออกแบบเครื่องประดับในลักษณะ 
“คอลเลกชันเชิงแนวคิด” (Conceptual Collection) โดยใช้เรื่องราวการก าเนิดเทพีวีนัสเป็นแกนหลัก 
แล้วแตกแนวคิดออกเป็นตอนหรือช่วง เช่น การก าเนิด การแปรสภาพ การเติบโต และความงามร่วมสมัย 
เพ่ือให้ผลงานมีความต่อเนื่องทางเนื้อหา และสามารถสื่อสารแนวคิดเชิงศิลป์ได้อย่างชัดเจนในระดับ
นิทรรศการหรือการน าเสนอเชิงวิชาการ 

2) ข้อเสนอแนะเชิงยุทธศาสตร์ 

จากลักษณะของงานวิจัยที่เป็นการบูรณาการศาสตร์หลายแขนง งานวิจัยประเภทนี้ควรได้รับการ
สนับสนุนในระดับนโยบาย โดยเฉพาะการส่ง เสริมงานวิจัยเชิ งสร้างสรรค์แบบข้ามศาสตร์  
(Interdisciplinary Research) ซึ่งเปิดโอกาสให้นักวิจัยด้านศิลปะ การออกแบบ วิทยาศาสตร์ และ
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เทคโนโลยี ท างานร่วมกันอย่างเป็นระบบ เพ่ือสร้างองค์ความรู้ใหม่ที่ไม่สามารถเกิดขึ้นได้จากศาสตร์ใด
ศาสตร์หนึ่งเพียงล าพัง 

ในระดับประเทศ งานวิจัยด้านเครื่องประดับและวัสดุเชิงวัฒนธรรมสามารถน าไปต่อยอดเป็น
กลไกส าคัญของ Soft Power ไทย โดยเฉพาะในบริบทของอุตสาหกรรมอัญมณีและเครื่องประดับซึ่ง
ประเทศไทยมีศักยภาพสูง การน าองค์ความรู้ด้านการพัฒนาวัสดุ สี และการออกแบบเชิงเรื่องราวไปสร้าง
มูลค่าเพ่ิม จะช่วยยกระดับภาพลักษณ์เครื่องประดับไทยจากสินค้าหัตถกรรมไปสู่สินค้าเชิงวัฒนธรรมร่วม
สมัยที่มีเรื่องราวและอัตลักษณ์ 

นอกจากนี้ ควรมีการเชื่อมโยงงานวิจัยกับภาคอุตสาหกรรมหัตถศิลป์และอัญมณีอย่างเป็น
รูปธรรม ไม่ว่าจะเป็นผู้ประกอบการขนาดเล็ก กลุ่มชุมชน หรืออุตสาหกรรมเชิงสร้างสรรค์ เพ่ือถ่ายทอด
องค์ความรู้จากงานวิจัยสู่การผลิตจริง และสร้างระบบความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษา นักวิจัย 
และภาคธุรกิจอย่างยั่งยืน 

3) ข้อเสนอแนะในการน าไปใช้ประโยชน์ 

ผลงานวิจัยครั้งนี้สามารถน าไปใช้เป็นต้นแบบในการจัดการเรียนการสอนด้านวัสดุและ             
การออกแบบเครื่องประดับ โดยเฉพาะในรายวิชาที่เกี่ยวข้องกับการทดลองวัสดุ การออกแบบเชิงแนวคิด 
และการบูรณาการวิทยาศาสตร์กับศิลปะ ซึ่งจะช่วยให้นิสิตเกิดความเข้าใจเชิงลึกเกี่ยวกับกระบวนการ
สร้างสรรค์ มากกว่าการมุ่งเน้นผลลัพธ์ด้านรูปแบบเพียงอย่างเดียว 

ในด้านการพัฒนาเชิงผลิตภัณฑ์ ผลการวิจัยสามารถน าไปต่อยอดเป็นผลงานเครื่องประดับเชิง
ศิลปะ หรือคอลเลกชันแบบจ ากัดจ านวน (Limited Collection) ที่เน้นคุณค่าด้านเรื่องราว กระบวนการ 
และเอกลักษณ์ของวัสดุ ซึ่งเหมาะส าหรับตลาดงานศิลปะ งานออกแบบเชิงแนวคิด และกลุ่มผู้บริโภคที่ให้
ความส าคัญกับคุณค่าทางวัฒนธรรมมากกว่ามูลค่าทางวัตถุ 

นอกจากนี้ งานวิจัยยังสามารถใช้เป็นกรณีศึกษาในงานออกแบบร่วมสมัย เพ่ือแสดงให้เห็น
ตัวอย่างของการน าต านาน ศิลปะ และวิทยาศาสตร์มาผสานเข้าด้วยกันอย่างเป็นรูปธรรม ซึ่งจะช่วยสร้าง
แรงบันดาลใจให้แก่นักออกแบบรุ่นใหม่ และส่งเสริมแนวคิดการออกแบบที่มีความรับผิดชอบต่อวัสดุและ
ความหมายทางวัฒนธรรม 

4) ข้อเสนอแนะส าหรับการวิจัยครั้งต่อไป 

เพ่ือขยายองค์ความรู้และประเมินศักยภาพของเทคนิคการย้อมไข่มุกท่ีพัฒนาขึ้น ควรศึกษาความ
คงทนของสีในระยะยาวภายใต้สภาวะแวดล้อมและการใช้งานจริง โดยครอบคลุมการสัมผัสรังสี
อัลตราไวโอเลต (UV) ความชื้น อุณหภูมิ เหงื่อ การเสียดสี และการสวมใส่อย่างต่อเนื่อง รวมทั้งติดตาม
การเปลี่ยนแปลงของสี ความแวววาว และลักษณะพ้ืนผิวในช่วงเวลาที่ก าหนด เพ่ือประเมินเสถียรภาพ
ของสีและความเหมาะสมของไข่มุกที่ผ่านกระบวนการย้อมส าหรับการน าไปใช้ในงานเครื่องประดับใน
ระยะยาว 
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ควรขยายการประเมินผลงานเครื่องประดับไปยังผู้เชี่ยวชาญภายนอกและกลุ่มผู้ใช้เป้าหมาย เพ่ือ
ศึกษาการรับรู้คุณค่าทางสุนทรียะ ความพึงพอใจ การรับรู้ความหมายของผลงาน และการยอมรับต่อ
คุณลักษณะของไข่มุกที่ผ่านการย้อม ตลอดจนศึกษาศักยภาพทางการตลาดและความเป็นไปได้ในการ
พัฒนาสู่ผลิตภัณฑ์เชิงพาณิชย์ ซึ่งจะช่วยยืนยันประสิทธิผลของการน าองค์ความรู้ด้านวั สดุและแนวคิด
การออกแบบที่พัฒนาขึ้นไปประยุกต์ใช้ในบริบทของผู้ใช้และตลาดได้ชัดเจนยิ่งขึ้น 

ในด้านความยั่งยืน ควรศึกษาผลกระทบต่อสิ่งแวดล้อมและความปลอดภัยของสารเคมีที่ใช้ใน
กระบวนการย้อมอย่างเป็นระบบ โดยพิจารณาตั้งแต่การใช้สารเคมีและทรัพยากรในกระบวนการทดลอง 
การจัดการสารละลายและของเสียภายหลังการย้อม ตลอดจนความปลอดภัยของวัสดุภายหลังการ
น าไปใช้เป็นเครื่องประดับ ทั้งนี้ เพ่ือให้สามารถประเมินศักยภาพของกระบวนการในมิติความยั่งยืนได้จาก
ข้อมูลเชิงประจักษ์ และเป็นพ้ืนฐานส าหรับการพัฒนากระบวนการผลิตในระดับที่กว้างขึ้น 

นอกจากนี้ การวิจัยในอนาคตควรมุ่งพัฒนาเทคนิคการปรับปรุงสีไข่มุกที่ลดผลกระทบต่อ
สิ่งแวดล้อม เช่น การลดปริมาณและความเข้มข้นของสารเคมี การลดการใช้พลังงานและน้ า การศึกษา
สารทดแทนที่มีผลกระทบต่ า ตลอดจนการประยุกต์สารจากธรรมชาติร่วมกับกระบวนการทางเคมีที่
เหมาะสม เพ่ือพัฒนาแนวทางการสร้างคุณค่าใหม่ให้แก่วัสดุเครื่องประดับที่สามารถตอบสนองทั้งด้าน
สุนทรียะ เทคโนโลยี การใช้งาน และความยั่งยืนได้อย่างสมดุล 

 
4. ศักยภาพการน าองค์ความรู้ไปใช้ประโยชน์และแนวทางการพัฒนาสู่การประยุกต์ใช้ 

ผลการวิจัยแสดงให้เห็นว่าองค์ความรู้จากการพัฒนาเทคนิคการย้อมไข่มุกน้ าจืดด้วยสาร                  
อนินทรีย์สามารถน าไปประยุกต์ใช้ได้ทั้งในมิติของการพัฒนาวัสดุและการออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัย 
โดยการทดลองท าให้สามารถก าหนดเงื่อนไขที่เกี่ยวข้องกับการเปลี่ยนแปลงสีของไข่มุก ได้แก่ การเตรียม
สภาพผิว ความเข้มข้นของสารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมงกาเนต ค่า pH และระยะเวลาในการย้อม 
ตลอดจนสามารถน าไข่มุกที่ผ่านกระบวนการดังกล่าวไปใช้ในการพัฒนาต้นแบบเครื่องประดับได้ ผลที่
เกิดขึ้นจึงสะท้อนศักยภาพของการเชื่อมโยงกระบวนการทดลองทางวัสดุ กับกระบวนการออกแบบ                      

โดยคุณลักษณะด้านสี ความแวววาว และความแปรผันของไข่มุกสามารถน ามาใช้เป็นข้อมูลและ
องค์ประกอบในการสร้างสรรค์ผลงานได้ 

เมื่อพิจารณาในด้านระดับความพร้อมทางเทคโนโลยี (Technology Readiness Level: TRL)  

เทคนิคที่พัฒนาขึ้นในการวิจัยครั้งนี้อยู่ในขั้นของ การพิสูจน์แนวคิดและการทดสอบกระบวนการภายใต้
สภาวะที่ควบคุมในระดับห้องปฏิบัติการ โดยมีหลักฐานจากการทดลองปรับตัวแปรของกระบวนการย้อม 
การสังเกตและเปรียบเทียบผลที่เกิดขึ้น และการน าวัสดุที่ได้ไปประยุกต์สร้างต้นแบบเครื่องประดับ 
อย่างไรก็ตาม ผลการวิจัยในปัจจุบันยังไม่ควรตีความว่าเป็นกระบวนการที่มีความพร้อมส าหรับการผลิต
ในระดับอุตสาหกรรม เนื่องจากยังจ าเป็นต้องศึกษาความสามารถในการท าซ้ าและความสม่ าเสมอของ
ผลลัพธ์เมื่อเพ่ิมจ านวนตัวอย่าง ตลอดจนทดสอบความคงทนของสีในระยะยาวภายใต้สภาวะการใช้งาน
จริง การพัฒนาสู่ระดับความพร้อมที่สูงขึ้นควรครอบคลุมการทดสอบความคงทนของสีภายใต้รังสี
อัลตราไวโอเลต (UV) ความชื้น อุณหภูมิ เหงื่อ การเสียดสี และการสวมใส่อย่างต่อเนื่อง รวมถึงการ
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ตรวจสอบการเปลี่ยนแปลงของสี ความแวววาว และลักษณะพ้ืนผิวของไข่มุกภายหลังการใช้งาน 
นอกจากนี้ ควรศึกษาความปลอดภัยของสารเคมีที่ใช้ กระบวนการจัดการสารละลายและของเสีย 
ตลอดจนผลกระทบต่อสิ่งแวดล้อม เพ่ือให้สามารถประเมินความเหมาะสมของกระบวนการส าหรับการ
น าไปใช้ในระดับท่ีกว้างขึ้นได้อย่างรอบด้าน 

ส าหรับแนวทางการถ่ายทอดองค์ความรู้สู่ภาคการผลิตและอุตสาหกรรมเครื่องประดับ สามารถ
เริ่มต้นจากการจัดระบบองค์ความรู้ที่ ได้จากการวิจัยให้เป็นแนวทางหรือขั้นตอนมาตรฐานของ
กระบวนการ ตั้งแต่การคัดเลือกและเตรียมไข่มุก การเตรียมสภาพผิว การก าหนดความเข้มข้นของ
สารละลาย ค่า pH ระยะเวลาในการย้อม การล้างและการจัดการภายหลังการย้อม ตลอดจนการควบคุม
คุณภาพของสีและพ้ืนผิว ข้อมูลดังกล่าวสามารถน าไปใช้เป็นฐานส าหรับการทดลองระดับน าร่องร่วมกับ
ผู้ประกอบการด้านอัญมณีและเครื่องประดับ เพ่ือประเมินความสามารถในการท าซ้ า ความเหมาะสมกับ
กระบวนการผลิต และข้อจ ากัดที่อาจเกิดขึ้นเมื่อน าเทคนิคจากระดับห้องปฏิบัติการไปสู่บริบทการผลิต
จริง ในด้านการออกแบบ องค์ความรู้จากการวิจัยสามารถน าไปประยุกต์ใช้เป็นแนวทางการออกแบบบน
ฐานวัสดุ โดยเริ่มต้นจากการทดลองและท าความเข้าใจพฤติกรรมของวัสดุ ก่อนน าคุณลักษณะที่เกิดขึ้น
จากกระบวนการ เช่น สี ความแวววาว พ้ืนผิว และความแปรผัน มาพัฒนาเป็นแนวคิดและองค์ประกอบ
ทางสุนทรียะของเครื่องประดับ แนวทางดังกล่าวสามารถน าไปใช้ในการเรียนการสอนด้านการออกแบบ
เครื่องประดับ การพัฒนาผลงานสร้างสรรค์ และการทดลองวัสดุรูปแบบอ่ืน โดยแสดงให้เห็นว่า
กระบวนการทางวัสดุสามารถท าหน้าที่ได้ทั้งในเชิงเทคนิคและเป็นส่วนหนึ่งของการสร้างความหมาย
ทางการออกแบบ 

อย่างไรก็ตาม การถ่ายทอดเทคนิคการย้อมไข่มุกไปสู่การใช้ประโยชน์เชิงพาณิชย์ควรด าเนินการ
อย่างเป็นล าดับ โดยเริ่มจากการยืนยันความสามารถในการท าซ้ าของกระบวนการ การทดสอบความ
คงทนและความปลอดภัย การทดลองในระดับน าร่อง และการประเมินร่วมกับผู้เชี่ยวชาญ ผู้ประกอบการ 
และกลุ่มผู้ใช้เป้าหมาย ก่อนพัฒนาไปสู่การผลิตในระดับที่สูงขึ้น กระบวนการดังกล่าวจะช่วยให้การน า
องค์ความรู้จากงานวิจัยไปใช้มิได้มุ่งเพียงการเพ่ิมทางเลือกด้านสีของไข่มุก แต่ยังครอบคลุมถึงคุณภาพ 
ความปลอดภัย ความเหมาะสมในการใช้งาน และศักยภาพในการสร้างมูลค่าเพ่ิมให้แก่วัสดุและผลิตภัณฑ์
เครื่องประดับในอนาคต 
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การเตรียมพ้ืนผิวไข่มุก ด้วยการแช่สารละลายก่อนการย้อม 

 

 
การย้อมไข่มุกด้วยสารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมงการ์เนต (ซ้าย) และการล้างท าความสะอาดด้วย

น้ าเปล่า (ขวา) 

 
เฉดสีไข่มุกที่ได้จากการย้อมด้วยสารละลายโพแทสเซียมเปอร์แมงการ์เนต ความเข้มของสีอยู่ที่ระยะเวลา

ในการแช่ 
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การเชื่อมประกอบตัวเรือน (ซ้าย) และชิ้นส่วนตัวเรือนและกระเปราะพลอยก่อนหล่อ (ขวา) 

 



167 
 

 
 

  

การเชื่อมประกอบตัวเรือน (ซ้าย) และตัวเรือนที่ประกอบส าเร็จก่อนฝังพลอย (ขวา) 
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