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 The Thesis is the study for artistic creation with the emphasis on considering 

concepts, patterns and strategies of installation art and global warming in order to 

create an installation art piece in the style of the researcher. 

 Pursuant to the study, the current environment condition, known as global 

warming, has become severe problem of the world. Global warming has increased 

public awareness of climate change. Governments and peoples in several countries 

create solutions for environmental protection and global warming reduction as well as 

the solutions of adjusting to climate change. Accordingly, the researcher connects the 

effects of global warming with visual arts and creating the installation art piece to reflect 

global warming.             

 Installation art to reflect global warming is an art form of visual arts and artistic 

installation with a variety of techniques. The art work is created in the relations of 

objects, substance and area as well as in the integration of screening, light and sound. 

Moreover, the researcher selects several materials to illustrate the art piece because 

each material demonstrates its own creation concept according to its characteristics. 

The researcher creates the installation art piece to express the effects of global warming 

for the purpose of provoking viewers’ social awareness of climate change and 

encouraging them to seriously prevent natural disasters.        
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บทที่ 1 

บทนํา 

 

ปญหาและความสําคัญของปญหา 

ส่ิงแวดลอมนับเปนปจจัยหนึ่ง ที่จําเปนสําหรับการดํารงชีวิตของมนุษยมาต้ังแตเกิด ซึ่งจาก

การที่ทั่วโลกมุงเนนการพัฒนา ผลักดันการลงทุนดานอุตสาหกรรมและขยายกําลังการผลิตเพื่อความ

เจริญ กาวหนาทางเศรษฐกิจและสังคมของประเทศ ประกอบกับความกาวหนาทางวิทยาศาสตรและ

เทคโนโลยี รวมทั้งประชากรโลกมีการขยายตัวอยางรวดเร็ว ทําใหมีการนําทรัพยากรมาใชอยาง

ฟุมเฟอย ไมคุมคา สงผลใหทรัพยากรบางอยางหมดลงอยางรวดเร็ว โดยเฉพาะทรัพยากรเช้ือเพลิงจาก

ฟอลซิล อาทิ น้ํามันและถานหิน ที่มีการใชอยางไมจํากัด เพื่อสนองตอบตอความตองการของประเทศ

และประชากรโลกในดานตาง ๆ เชน ดานอุตสาหกรรม และการคมนาคมขนสง เปนตน ดวยเหตุนี้     

จึงไมสามารถหลีกเล่ียงปญหาการปลดปลอยสารมลพิษออกสูส่ิงแวดลอมได มลพิษทางอากาศที่ถูก

ปลดปลอยออกสูชั้นบรรยากาศโดยเฉพาะกาซเรือนกระจก หรือ Greenhouse gases จึงเพิ่มปริมาณ

ข้ึนสูชั้นบรรยากาศโลกอยางรวดเร็ว  จนสงผลใหเกิดความเสียหาย ตอชีวิตและทรัพยสินของประชากร

ทั่วโลก ที่นับวันจะยิ่งทวีความรุนแรงมากยิ่งข้ึน เนื่องจากกาซเรือนกระจกจะรวมตัวกนั จนกลายเปนผา

หมหนา ๆ ดักจับความรอนจากดวงอาทิตย และทําใหโลกมีอุณหภูมิสูงข้ึน ยิ่งกาซเรือนกระจกเพิ่มมาก

ข้ึน ความรอนก็จะเพิ่มข้ึนตามไปดวย และส่ิงที่เกิดข้ึนดังกลาวนี้ คือสภาวะที่นําไปสูปรากฏการณโลก

รอนนั่นเอง 

สํานักงานนโยบายและแผนพลังงาน กระทรวงพลังงาน  ไดกลาวถึงปรากฏการณโลกรอนวา  

“ภาวะโลกรอน” หมายถึง อุณหภูมิเฉล่ียของโลกที่เพิ่มข้ึนจากภาวะเรือนกระจก หรือที่เรียกกันวา 

Greenhouse effect  ซึ่งมีสาเหตุมาจากมนุษยไดเพิ่มปริมาณกาซคารบอนไดออกไซด จากการเผา

ไหมเช้ือเพลิงตาง ๆ การขนสงและการผลิตในโรงงานอุตสาหกรรม ทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงสภาพ

ภูมิอากาศ (Climate change) มีผลทําใหโลกมีอุณหภูมิสูงข้ึน ทั้งนี้ การเปล่ียนแปลงสภาภูมิอากาศ

ไมไดเกิดข้ึนในชวงระยะเวลาส้ัน ๆ แตคอย ๆ สะสมไปเร่ือย ๆ(กระทรวงพลังงาน . 2550 : 51)  และ

กรมสงเสริมคุณภาพส่ิงแวดลอม กระทรวงทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดลอม ไดกลาวถึงปรากฏ 

การณโลกรอน วา “ โลกรอน ” หมายถึง การที่ชั้นบรรยากาศ ต้ังแตผิวโลกข้ึนไปมีอุณหภูมิสูงข้ึน อัน

เนื่องมาจากการเปลี่ยนแปลงลักษณะสภาพของภูมิอากาศ เชน อุณหภูมิ ฝน ลม เปนตน ซึ่งสงผล

กระทบตอส่ิงมีชีวิต ส่ิงแวดลอม และทําใหระบบนิเวศมีการเปล่ียนแปลง ( http://www.deqp.go.th) 
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เทพวิฑูรย  ทองศรีและคนอื่นๆ ไดกลาวถึงปรากฏการณโลกรอนวา   

เปนปรากฏการณที่เกิดจากการสะสมตัวของกาซเรือนกระจก  ในบรรยากาศช้ันโทรโฟสเฟยร 

(Troposphere) หรือที่เรียกวาปรากฏการณเรือนกระจก ในภาวะปกติทั่วไป ภูมิอากาศของโลกจะถูก

ขับเคล่ือนดวยพลังงานจากดวงอาทิตย เม่ือแสงอาทิตยกระทบผิวโลก พลังงานบางสวนจะสูญเสียไปใน

การทําใหพื้นผิวของโลกมีอุณหภูมิสูงขึ้น โดยโลกจะสะทอนและแผกระจายพลังงานบางสวนที่เหลือ

กลับคืนสูบรรยากาศในรูปความรอน แตกาซเรือนกระจกท่ีอยูในช้ันบรรยากาศของโลกจะชวย กันกักเก็บ

พลังงานความรอนเหลานี้เอาไวดวยการดูดซับการสะทอน หรือแผกระจายพลังงานความรอนกลับสูพื้นโลก

อีกคร้ัง ดังนั้น บรรยากาศในชั้นนี้จึงกระทําตัวเสมือนเปนเรือนกระจก กลาวคือ ยอมใหพลังงานในชวงคล่ืน

ส้ัน เชน รังสียูวี (UV) จากดวงอาทิตยผานเขามาได แตไมยอมใหพลังงานในชวงคลื่นยาว (รังสีอินฟราเรด

หรือคล่ืนความรอน) ผานออกไป ปรากฏการณเรือนกระจกจึงทําใหเกิดการเก็บสะสมความรอนอยูในช้ัน

บรรยากาศทําใหโลกรอนมากขึ้น โดยย่ิงมีกาซเรือนกระจกมากขึ้นเทาไร ความรอนจะถูกกักไวในชั้น

บรรยากาศมากขึ้น โลกก็จะย่ิงรอนมากขึ้นเทานั้น (เทพวิฑูรย  ทองศรีและคนอื่นๆ. 2550 : 12) 

นอกจากนี้ยังมีนักวิทยาศาสตรและนักวิชาการอีกหลายทาน ใหความหมายของคําวา “ภาวะ

โลกรอน” ไวอีกมากมาย อยางไรก็ดี คําวา“ภาวะโลกรอน” เปนภาวะอบอาวของอากาศ อันเนื่องมา 

จากอุณหภูมิที่สูงข้ึน เพราะการเพ่ิมข้ึนของกาซเรือนกระจกจากกิจกรรมตาง ๆ ในภาคอุตสาหกรรม

โดยเฉพาะกิจกรรมที่มีการเผาไหมน้ํามัน ถานหิน และการตัดไมทําลายปา การทําการเกษตร การปศุ

สัตว ตลอดจนกิจกรรมตาง ๆ ในชีวิตประจําวันของมนุษย อาทิ การขับข่ียานพาหนะ การใชเชื้อเพลิง

ในการหุงตม การใชไฟฟาในกิจกรรมตาง ๆ ลวนสงผลทําใหกาซเรือนกระจกในช้ันบรรยากาศ มีความ

เขมขนเพิ่มมากข้ึน ทําใหสภาพอากาศของโลกเปลี่ยนแปลงไป และสงผลกระทําตอส่ิงมีชีวิตบนโลก

อยางรุนแรงอีกดวย 

กลาวไดวาปจจุบันสภาพส่ิงแวดลอมดังกลาวนับเปนปญหาที่รายแรงระดับโลก และเปนที่รูจัก

กันโดยทั่วไปในช่ือของ ภาวะโลกรอน หรือ Global warming ซึ่งนับวันภาวะโลกรอนจะกลายเปน

ประเด็นที่ทวีความสําคัญมากข้ึน รัฐบาลและประชาชนในหลายประเทศ จึงไดพยายามหา ทางปองกัน

และแกไขปญหานี้ใหเบาบางลง รวมทั้งหาวิธีปรับตัวใหเขากับสภาวะแวดลอมดังกลาวอยางตอเนื่อง 

ดังจะเห็นไดจากการรวมลงนามในอนุสัญญาสหประชาชาติ วาดวยการเปล่ียนแปลงสภาพภูมิอากาศ 

(United Nations Framework Convention on Climate Change : UNFCCC) และพิธีสารเกียวโต 

(Kyoto Protocol) ซึ่งประเทศไทยไดมีสวนรวมในการใหสัตยาอยูดวย ถึงแมจะยังไมมีผลบังคับกับ

ประเทศไทย เนื่องจากประเทศไทยจัดอยูในกลุมประเทศกําลังพัฒนา จึงไมมีพันธะกิจที่ตองปฏิบัติให

ไดตามเปาหมาย แตประเทศไทยก็มีวัตถุประสงคที่จะเปนสวนหนึ่ง ในการเตรียมความพรอมของ

ประเทศ เพื่อรับมือกับภาวะโลกรอน ซึ่งเปนมหันตภัยใกลตัว ในการสรางความรู ความเขาใจที่ถูกตอง
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ในเร่ืองภาวะโลกรอน รวมทั้งกระตุนเตือนใหทุกคนตระหนักถึงผลกระทบจากภัยที่จะเกิดข้ึน และ

ตระหนักถึงปญหาที่เรามีสวนรวมในการทําใหเกิดข้ึน ตลอดจนสรางจิตสํานึกในการรวมมือกันแกไข

ปญหาส่ิงแวดลอมในคร้ังนี้ใหบรรเทาลง 

บางกอกบิซนิวส ไดกลาวถึงปญหาส่ิงแวดลอมระดับโลกนี้วา  

สวนหนึ่งของรายงานการพัฒนามนุษย 2007/2008 ของสํานักงานโครงการพัฒนาแหงสหประชาชาติ 

(United Nations Development Programme : UNDP) ชี้ใหเห็นถึงลักษณะเดนสําคัญ 3 ประการของ

ปญหาโลกรอน ดังนี้ 

ประการแรก คือ การเปล่ียนแปลงสภาวะภูมิอากาสโลก เปนผลจากการปลอยกาซคารบอนไดออกไซต

ที่สะสมมาเร่ือยแตอดีต และผลจากสาเหตุดังกลาว กลายเปนปญหาในปจจุบัน ตัวอยาง เชน กาซที่โรงงาน

ปลอยออกมาอยางตอเนื่องในปจจุบัน จะสะสมและกลายเปนปญหาลูกโซกับลูก หลานในอนาคต หากไมมี

มาตรการแกไขที่ดี 

ประการที่สอง ปญหาวาดวยเร่ืองความสามัคคีและการใหความรวมมือระหวาง ผูที่มีสวนไดสวนเสีย

ในปญหา  สภาวะโลกรอนไดกลายเปนอุปสรรคสําคัญ และปญหาที่ทาทายประชาคมโลก การอยูเฉย การ

ประวิงเวลาของการเจรจาใดๆ ย่ิงเปนการผลักใหโลกเขาสูอนาคตที่มืดมนเร็วย่ิงขึ้น 

 ประการสุดทายคือ แมวาทุกภาคฝายจะออกมาประสานเสียงยอมรับวา สภาวะโลกรอนเปนปญหา 

แตสํานึกในการเขามามีสวนรวมในการจัดการปญหานี้ กลับไมไดรับความสนใจอยางจริงจัง  แตละประเทศ

ตองตระหนักวา ตนเองไมสามารถที่จะตอสูโดยลําพัง  เพราะสภาพปญหาที่เกิดขึ้น ไมสามารถแกไขแบบ

แยกสวนตามประเทศได (http://www.bangkok biznews.com/) 

จากขอปญหาดังกลาวขางตน ผูวิจัยจึงไดทําการศึกษาเพื่อการสรางสรรคผลงานศิลปะจัดวาง

เพื่อสะทอนปรากฏการณโลกรอน   โดยมุงเนนที่จะสรางสรรคผลงานศิลปะเพื่อการสะทอน แสดงภาพ 

ที่เกิดหรือไดรับผลกระทบจากภาวะโลกรอน   

ทั้งนี้ ศิลปะจัดวาง เปนงานทัศนศิลปที่มีการจัดวางวัสดุ มีการรวมเอากลวิธีที่หลากหลายทาง

ศิลปะ มาสรางเปนผลงานใหสัมพันธระหวางวัตถุและเนื้อหา มีรูปลักษณะที่นาสนใจ  คือ ลักษณะปะ

ติด ( Assemblage)  รวมกับความเปนศิลปะส่ิงแวดลอม   ( Environment Art )  โดยที่ผูวิจัยคนหา

และผสมผสานแนวคิดการทํางานกับพื้นที่ เปนการนําเสนอรูปแบบ วิธีการใหมๆ อาจมีการนําความ

หลากหลายของส่ือตางๆ   มาทํางานรวมกัน ไมวาจะเปนวีดีโอภาพถาย  การฉายภาพ แสง เสียง และ

การพื้นที่ในแสดงมาใชในงาน เพื่อขยายขอบเขตของศิลปะใหกวางข้ึน โดยมุงเนนไปที่การคิดคน

วิธีการใหมๆ ในการนําเสนอ และเพิ่มประสบการณแปลกใหมใหแกผูชม 
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นอกจากนี้การนําเสนอผลงานศิลปะจัดวางที่สะทอนปรากฏการณโลกรอน  ดวยส่ือสมัยใหม

ผสมผสานกับส่ือวัสดุที่ถูกสังเคราะหข้ึน  แลวนําไปติดต้ังและจัดวางเขากับพื้นที่ที่ผูวิจัยไดกําหนดไว  

ซึ่งมิใชพิพิธภัณฑหรือหอศิลปนั้น  ยังเปนการสรางบริบททางสังคมใหมดวย 

ความมุงหมายของการวิจัย 

ศึกษาเพื่อการสรางสรรคผลงานศิลปะการจัดวางเพื่อสะทอนปรากฏการณโลกรอนตาม

แนวความคิดของผูวิจัย   

ความสําคัญของการวิจัย 

1.  เพื่อนําผลที่ไดจากการศึกษาวิจัย มาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะจัดวางในรูปแบบของ   

    ผูวิจัย   

2. เปนประโยชนและแนวทางตอผูที่สนใจ ตองการศึกษาวิจัยผลงานศิลปะการจัดวางตอไป 

ขอบเขตของการวิจัย 

 เพื่อใหการวิจัยในคร้ังนี้บรรลุตามความมุงหมาย ผูวิจัยจึงไดกําหนดขอบเขตของการวิจัย ดังนี้ 

 1. ศึกษาขอมูลเนื้อหาเกี่ยวกับ ศิลปะการจัดวาง (Installation Art)  และปรากฏการณโลกรอน  

2. ประชากรที่ใชในการวิจัย  ไดแก วัสดุที่มนุษยสังเคราะหข้ึนมาในภาคอุตสาหกรรม   อันเปน

สาเหตุทําใหเกิดปรากฏการณโลกรอน 

3. กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัย ไดแก วัสดุสังเคราะหในภาคอุตสาหกรรม คือ โฟม แผน

พลาสติก และวัสดุจากธรรมชาติที่ผานกรรมวิธีการแปรรูป คือ ปูนปลาสเตอร ซึ่งผูวิจัยทําการคัดเลือก

กลุมตัวอยางดวยวิธีการทดลองแบบสุมตัวอยาง โดยเลือกวัสดุสังเคราะหมาใชเปนส่ือวัสดุในการ

สรางสรรคผลงาน ตอจากนั้นจึงนําเอา “แบบราง” (Sketch) ผลงานศิลปะจัดวางที่มีการใชวัสดุ

ดังกลาวขางตน จํานวน 5 แบบ นําเสนอใหผูเช่ียวชาญคือ ผูชวยศาสตราจารยสาธิต  ทิมวัฒนบันเทิง 

เปนผูพิจารณา  แลวจึงนําแบบรางไปทําการออกแบบรายละเอียด ดวยคอมพิวเตอร จํานวน 1 ชุด 

4. นําผลที่ไดจากการศึกษาวิจัย  มาวิเคราะหเพื่อสรางสรรคเปนผลงานศิลปะจัดวางในรูป 

แบบของผูวิจัย 
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นิยามศัพทเฉพาะ 

ศิลปะการจัดวาง หรือ installation Art  หมายถึง รูปแบบผลงานมีลักษณะผสมผสาน

แนวคิดการทํางานกับพื้นที่ มีการนําความหลากหลายของส่ือตางๆ มาทํางานรวมกันไมวาจะเปนวีดีโอ 

ภาพถาย การฉายภาพ เสียง และการพื้นที่ในแสดงมาใชในงาน เพื่อขยายขอบเขตของศิลปะใหกวาง

ข้ึน โดยมุงเนนไปที่การคิดคนวิธีการใหมๆ ในการนําเสนอ และเพิ่มประสบการณแปลกใหมใหแกผูชม 

ปรากฏการณโลกรอน หรือ Global Warming  หมายถึง ปญหาส่ิงแวดลอมที่กําลังเกิด 

ข้ึน อันเปนผลจากการกระทําของมวลมนุษย ปรากฏการณโลกรอนเกิดจากการที่ในชั้นบรรยากาศ มี

ปริมาณความเขมแข็งของกาซเรือนกระจกหรือ Greenhouse gases เพิ่มสูงข้ึน 

สื่อประสม หรือ Mix Media  หมายถึง การนําเอาวัสดุหลากหลายชนิดมาผสมผสาน เพื่อ

สรางสรรคเปนผลงาน ตามจินตนาการ 

ศิลปะหลังสมัยใหม หรือ Postmodern Art  หมายถึง  รูปแบบผลงานที่เปนภาพ

ความคิดหรือจินตภาพ ซึ่งเปนภาพในสมองเปนตัวต้ัง การสรางรูปลักษณใหปรากฏเปนผลงานศิลปะ 

เปนผลที่ตามมา หรือเปนผลที่เกิดจากเหตุ ผล ที่เกิดจากมรรค ความสําคัญอยูที่เหตุหรือกระบวนการ

ความคิด 

แนวคิด หรือ Concept  หมายถึง พื้นฐานทางความคิด และความเชื่อของศิลปน  อัน

สงผลใหศิลปนเกิดแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงาน 
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 

ผูวิจัยมกีรอบแนวคิดในการศึกษาวจิัยเพื่อการจัดทาํวทิยานพินธฉบับนีต้ามแผนภูมิ ดังตอไปนี้ 



1 
 

บทที่ 2 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 

ผูวิจัยไดทําการศึกษาคนควาเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการจัดทําวิทยานิพนธฉบับ

นี้ตามลําดับ ดังตอไปนี้ 

1.   เอกสารที่เกี่ยวของกับศิลปะการจัดวาง(Installation Art) 

 1.1 ขอมูลทางทัศนศิลป 

 1.2 การรับรูทางทัศนศิลป 

1.3  ศิลปะจัดวาง(Installation Art) 

2.   เอกสารที่เกี่ยวของกับปรากฏการณโลกรอน 

2.1 สาเหตุทีท่าํใหเกิดปรากฏการณโลกรอน 

2.2 ผลกระทบจากปรากฏการณโลกรอน 

2.3 แนวทางลดปญหาปรากฏการณโลกรอน 

 

1.   เอกสารที่เก่ียวของกับศิลปะการจัดวาง(Installation Art) 

 1.1 ขอมูลทางทัศนศิลป 

อารี  สุทธิพันธุ กลาวถึงความหมายของทัศนศิลปวา ทัศนศิลป คือ ศิลปะที่เกี่ยวของกับการ

มองเห็น ศิลปะที่เกี่ยวของกับการถายทอดรูปแบบจากโลกภายนอก หรือโลกภายในดวยส่ือวัสดุตาม

ประบวนการรับรูบนระนาบรองรับใหมองเห็น ซึ่งจะเรียกวา ศิลปะที่มองเห็นหรือทัศนศิลป (Visual art) 

เปนรูปแบบ ที่เกิดจากการรับรูของผูสราง (อารี  สุทธิพันธุ . 2543 : 96)  

วิรุณ  ต้ังเจริญ  กลาวถึงความหมายของทัศนศิลปวา 

“ทัศนศิลป” (visual art) ในความหมายของงานศิลปะท่ีส่ือสารดวยตา สามารถมองเห็นไดหรือ

สัมผัสไดดวยจักษุประสาท โดยยึดถือโลกหรือวัตถุที่ประจักษไดเปนแรงกระตุนสําคัญในการแสดงออกทาง

ศิลปะ รวมทั้งปรากฏการณผลงานในเชิงประจักษที่รูเห็นได ไมวาจะเปนสถาปตยกรรม ประติมากรรม 

ศิลปะภาพพิมพ ศิลปะภาพถาย ซึ่งถูกจัดใหเปนศิลปะประเภททัศนศิลป อยางไรก็ตาม งานสถาปตยกรรม
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ก็มักแยกตัวออกไปตางหาก ในฐานะท่ีงานสถาปตยกรรมเก่ียวของทั้งศาสตรและศิลป เก่ียวของทั้งงาน

วิศวกรรมและความงาม (วิรุณ  ต้ังเจริญ, 2547 : 31) 

บุญเยี่ยม  แยมเมือง กลาวถึงความหมายของทัศนศิลปวา “ทัศนศิลป” หมายถึงผลงานทาง

ศิลปะที่มนุษยไดสรางสรรคข้ึนมา และมนุษยสามารถจะรับรูได ดวยการผานประสาทสัมผัสทาง

สายตา เปนอันดับแรก  แลวเกิดอารมณความรูสึกเปนประการตอมา  เราจึงเรียกงานทัศนศิลปดวย

ภาษางายๆ วา “ศิลปะที่มองเห็น” (บุญเยี่ยม  แยมเมือง . 2537 : 10 ) 

 พีระพงษ  กุลพิศาล กลาวถึงความหมายของทัศนศิลปวา คําวา “ทัศนศิลป” แปลจากคํา

ภาษาอังกฤษวา Visual Arts นักวิชาการทางศิลปะบางทานก็แปลวา “จักษุศิลป” จะแปลดวยคํา

ภาษาไทย คําใดก็ตามก็มีความหมายตรงกัน คือ หมายถึง ศิลปะที่มองเห็นดวยประสาทตา  (พีระพงษ  

กุลพิศาล, 2546 : 79)  

อารี  สุทธิพันธุ ไดอธิบายถึงความเปนมาของคํานี้วา 

 “ทัศนศิลป” (Visual Arts) เปนคําที่เพิ่งนํามาใชในวงการศิลปะปจจุบัน เม่ือไมก่ีปมานี้เองในบาน

เรา ความเปนมาของคํานี้เกิดจากแนวคิดของกลุมศิลปนเบาเฮาสของเยอรมันนี้ไดต้ังสถาบันเบาเฮาสขึ้นใน

ป ค.ศ. 1919 และต้ังไดไมนานก็ตองแยกยายกันไปในประเทศตาง ๆ โดยเฉพาะอยางย่ิงยายไปอยูประเทศ

อเมริกามากที่สุด และไดต้ังสถาบันทางศิลปะใหมขึ้นที่นครชิคาโก ชื่อวา Institute of Design โดย โมโฮลี 

นาจ (Molioly nagy) และโมโอลี นาจ คนนี้เอง ไดพยายามทบทวนจุดยืนทางศิลปะใหม ตามแนวทางของ

ศิลปะท่ีมีพื้นฐานจากความเขาใจของการมองเห็น การสัมผัสและการไดกล่ิน (Sight, Touch, Sound and 

Smell) ซึ่งทําใหศิลปะมีลักษณะเปนเหตุผลและเปนวิทยาศาสตรมากย่ิงขึ้น 

 เม่ือผูสําเร็จการศึกษาจากสถาบันนี้มีจํานวนมากขึ้น จึงไดคิดกันวา ควรจะใชคําใหมสําหรับเรียก

ศิลปะท่ีมองเห็นไดใหเหมาะสม รัดกุมขึ้น จึงไดต้ังวา ทัศนศิลป (Visual Art) โดยไดมีการวิจัยทางศิลปะ

ตามวิธีการวิทยาศาสตรเกิดขึ้น โดยรูดอสฟ อารนฮาม และพวก มีหนังสือเปนหลักฐานรายงานการวิจัยนี้

คือ Art and visual Perception พิมพเผยแพรคร้ังแรกในป พ.ศ. 2497 ดังนั้น คํานี้จึงใชวิวัฒนาการนาน

พอสมควร โดยมีพื้นฐานทางจิตรวิทยาการรับรูแขนงเกสตอลททางชีววิทยาและทางปรัชญาสายกลาง

ระหวางวัตถุและจิต 

 เม่ือสมัยที่คํานี้เกิดขึ้นใหม ๆ คําวา ศิลปะทรงรูป (Plastic Art) ยังเปนคําที่นิยมใชกันอยู ถึงแมจะเปน

คําที่ใชเรียกศิลปะที่มองเห็นไดเชนเดียวกันก็ตาม แตในสวนลึกทั้ง 2 คํายังมีความหมายอันมีนัยแตกตาง

กันอยู กลาวคือ เม่ือพูดถึงคําวา ทัศนศิลป จะเนนถึงความหมายไปในแงของความรูสึกที่ศิลปะประเภทน้ี

ใหแกเราทางจักษุสัมผัส สวนคําวา ศิลปะทรงรูปจะเนนความสําคัญไปที่ความเปนวัตถุที่กินเน้ือที่วางใน

อากาศ ดวยเหตุนี้ เราจึงตองเห็นคําทั้งสองนี้ใชกันอยูในวงการศิลปะ ทั้งนี้ขึ้นอยูกับความตองการในการ

ส่ือสารความหมายเปนสําคัญ (อารี  สุทธิพันธุ อางใน พีระพงษ  กุลพิศาล , 2528 : 45) 
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 อารี  สุทธิพันธุ อธิบายเพิ่มเติมไววา ทัศนศิลปหมายความถึงผลงานที่มนุษยสรางข้ึนใหเห็น

เปนรูปทรงสองมิติและสามมิติ มีเนื้อที่บริเวณวางตามประมาณของการรับรู มีลักษณะเปนสองมิติ 

และสามมิติ และที่สําคัญคือ มองเห็นได (อารี  สุทธิพันธุ อางใน พีระพงษ  กุลพิศาล, 2546 : 79-80 ) 

สุชาติ  เถาทอง กลาวถึงความหมายของทัศนศิลปวา 

 ทัศนศิลป (visual art) เปนศัพทที่ไดรับการบัญญัติขึ้นไวในวงการศิลปะของประเทศไทยเม่ือประมาณ 

30 ปที่ผานมา โดยแปลความหมายมาจากภาษาอังกฤษ คําวา “visual art” จุดมุงหมายสําคัญของการ

กําหนดความหมาย คือตองการจะแยะลักษณะการรับรูของมนุษยทางดานศิลปะใหมีความชัดเจน เพราะ

แตเดิมเนื้อหาสาระของศิลปะจะมีความเก่ียวของกับ “วิจิตรศิลป” (fine art) ซึ่งเปนศาสตรทางดานความ

งามแทบทั้งส้ิน แตจากการจัดแบงตามการรับรูและประสาทสัมผัส ทัศนศิลป หมายถึงศิลปะท่ีส่ือ

ความหมายและรับรูไดดวยการเห็น ไดแก ผลงานประเภทจิตรกรรม (painting) ประติมากรรม (sculpture) 

สถาปตยกรรม (architecture) ภาพพิมพ (Graphic art) เปนตน แสดงรูปดวยการใชความหมายหรือ

รองรอยที่ปรากฏเห็นได รอยเหลานี้อาจทําดวยเคร่ืองมือ วัสดุ และ/หรือกลวิธีใด ๆ ก็ได การกินระวางเนื้อที่ 

(space art) ทางกายภาพเปนคุณสมบัติเฉพาะดานทัศนศิลป ทําใหมีความตางไปจากโสตศิลป (audio 

art) และโสตทัศนศิลป (visual & audio art) ซึ่งเปนศิลปะท่ีส่ือความหมายและรับรูไดดวยการไดยินหรือทั้ง

การไดยินและการชม ( สุชาติ  เถาทอง . ม.ป.ป. : 19 ) 

อารี  สุทธิพันธุ กลาวถึงทัศนศิลปวา 

1.1 หลักการและแนวคิดของทัศนศิลปมีอะไร 

(1) ทัศนศิลปเปนอะไร : ทัศนศิลปเปนส่ิงที่มนุษยสรางใหเปนรูปทรงดวยส่ือวัสดุที่เหมาะสมหรือ

ดวยตัวเอง รูปทรงนั้นอาจมีลักษณะสองมิติ ส่ีหามิติ เปนรูปทรงที่สัมพันธกับเวลาและบริเวณวาง เปนรูป

ทางที่เคล่ือนไหวไดจริง หรือรูสึกวาเคล่ือนไหวได รูปทรงทั้งหลายท่ีมีลักษณะและคุณสมบัติดังกลาว ถือวา

เปนรูปทรงที่มองเห็นหรือทัศนศิลปทั้งส้ิน 

(2) เห็นแลวไดอะไร : รูปทรงที่มองเห็นมีผลตอผูพบเห็นและผูสราง ผูพบเห็นมีความสุขที่ไดสัมผัส 

เพลิดเพลินไดรับความรูมองเห็นคุณคาของการอยูรวมกัน และตระหนักในคุณคาแหงตน ผูสรางหลังจาก

เสนอผลงานของตนตอสังคมแลว ไดขอมูลตอบสนอง อยางไรก็สามารถนํามาพัฒนา ประสานกับความ

ต้ังใจใฝรูของตน สรางสรรครูปทรงที่มองเห็นเปนแบบของตนได 

 (3) มาจากไหน : การสรางสรรคและการแสวงหารูปทรงที่มองเห็นได สวนหนึ่งมาจากภายในผูสราง 

ความใฝรู ความเพียร ไมยอทอตอความลมเหลว อีกสวนหน่ึงมาจากภายนอก จากส่ือ จากรูปแบบ 

วัฒนธรรมที่มีมากอน จากระบบการเรียนการสอน และจากครู ผลรวมจากภายในและภายนอกทําใหได

รูปทรงทัศนศิลปหลากหลาย 
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 (4) มีความสําคัญอยางไร : เปนที่ยอมรับวา รูปทรงทัศนศิลปมักจะแสดงใหเห็นเอกลักษณของสังคมที่

ผูสรางผูกพันอยู การสืบทอดรูปทรงทําไดตามวิธีการเลียนแบบ เนนความสําคัญอยูที่ครูผูสอน  (อารี  สุทธิ

พันธุ . 2543 : 108) 

สุชาติ  เถาทอง กลาวถึงทัศนศิลปวา ทัศนศิลปทางกายภาพมีอยูหลายประเภท แตมีความ

แตกตางระหวางกันดวยวัสดุ เทคนิค วิธีการ และกรรมวิธี (process) และยอมรับวาเปน

ลักษณะเฉพาะทางของทัศนศิลปแตละประเภท การทําความเขาใจรูปแบบ เนื้อหา และ/หรือ

ความหมายอ่ืนใดที่ซอนเรนอยูภายในผลงานทัศนศิลป จําเปนตองเรียนรู คนหาความหมายของ

ธรรมชาติ และคุณสมบัติเฉพาะประเภท และอธิบายเพิ่มเติมวา  

ทัศนศิลปมีหลักการจําแนกดังนี้ 

ประเภทของทัศนศิลป 

ทัศนศิลปเปนสาขาหนึ่งของศิลปะ ความหมายนี้เกิดขึ้นจากการแบงสาขาทางศิลปะตามลักษณะ

ของการรับสัมผัสดวยการเห็น หรือศิลปะที่มองเห็นไดดวยสายตา ประเภทของทัศนศิลปตามการรับ

สัมผัสดังนี้ 

1) จิตรกรรม (Paining) เปนทัศนศิลปที่แสดงออกดวยการใชสี แสง เงา และแผนภาพแบนราบ

เปน 2 มิติ การใชสีอาจเปนสีชนิดเอกรงค (monochrome) และพหุรงค (polychrome) เทคนิคสามารถ

เลือกใชไดตามความถนัดและความสนใจตาง ๆ กัน เชน สีน้ํา (water color) สีน้ํามัน (oil color) สีฝุน 

(tempera color) สีอะคริลิก (acrylic color) เปนตน เนื่องจากสีแตละชนิดมีคุณสมบัติพิเศษของตัวมัน

เอง การเลือกใชจึงควรเรียนรูและทําความเขาใจอยางถองแทกอน เพื่อไมใหผลที่ไดเกิดผิดพลาด เชน สี

น้ํา มีลักษณะโปรงแสง (transparent) การระบายสีตองไมทับกันหลาย ๆ คร้ังจนลดความสดสวาง ความ

สดใสและความสะอาดของสี ศิลปนตองมีความม่ันใจตอการระบายสีน้ําเพราะเหตุวา สีน้ํามีคุณสมบัติ

แหงเร็วเม่ือเทียบกับสีน้ํามัน และเปนส่ือที่ระบายยาก เหมาะกับผูที่ตัดสินใจรวดเร็วเทานั้น ตรงกันขาม

กับสีน้ํามัน ซึ่งมีคุณสมบัติทึบแสง การระบายสีสามาระระบายซอนทับกันไดหลาย ๆ คร้ังตามตองการ 

รวมถึงการใชวัตถุดิบและวัสดุอื่นมาประกอบรวมกันบนระนาบเดียวกับสีน้ํามันได 

2) ประติมากรรม (Sculpture) เปนทัศนศิลปที่แสดงออกดวยการใชวัสดุและปริมาตรของรูปทรง

หรือวัตถุที่ เปล่ียนรูปทรงได เชน ดิน อิฐ หิน ปูน ทราย เปนตน ชนิดของวัสดุเปนแบบเดียวกับ

สถาปตยกรรม แตตางกันที่วัตถุประสงคของการสรางสรรคผลงาน ความงาม เนื้อหา และเร่ืองราวของ

ประติมากรรมจะเนนความสําคัญ และใหคุณคามาก สวนสถาปตยกรรมจะเนนทางดานประโยชนใชสอย 

ย่ิงมีขนาดโครงสรางใหญโตมากเทาไร การออกแบบพื้นที่วางภายในอาคารรองรับประโยชนใชสอยและ

หนาที่จะทวีขึ้นเพียงนั้นเปนสัดสวนตอกัน ความงามทางสถาปตยกรรมจะไดรับการเนนความสําคัญใน

ลําดับรอง ๆ ลงไป 
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3) สถาปตยกรรม (Architecture) เปนทัศนศิลปที่แสดงออกดวยการใชวัสดุ โครงสราง และ

ปริมาตรของท่ีวางกับรูปทรง ใชวัสดุเปล่ียนรูปทรงไดเชนเดียวกับประติมากรรมบริเวณวางจะไดรับการ

ออกแบบเพื่อประโยชนใชสอยในแตละหนาที่ ผูออกแบบตองใหความสนใจเพราะท่ีวางในทาง

สถาปตยกรรมเก่ียวเนื่องกับประโยชนใชสอย มีความหมายครอบคลุมอาณาเขตไมจํากัด เร่ิมต้ังแตพื้นที่

เล็ก ๆ มีความสําคัญเฉพาะท่ีเฉพาะอยาง ไปถึงบริเวณที่ใหญครอบคลุมสวนตาง ๆ มีหลายหนาทีและ

ประโยชนใชสอยตอเนื่องกัน รวมถึงสวนที่เก่ียวของกับความเคล่ือนไหวของยวดยานและผูคนดวย วัสดุที่

ใชกับสถาปตยกรรมสมัยใหมมีวิวัฒนาการไปกวาเดิมมาก เปนผลสืบเนื่องมาจากความกาวหนาทาง

เทคโนโลยีแบบปจจุบัน ซึ่งไดผลิตวัสดุสังเคราะหชนิดใหม เชน อะลูมิเนียม พลาสติก ไฟเบอรกลาส เปน

ตน และถูกนํามาใชเปนวัสดุกอสรางอาคาร ทําใหเกิดรู๔ปทรงแปลกใหม มีขนาดที่ไมจํากัด สนอง

ประโยชนไดมากกวาเดิม 

รูปแบบทัศนศิลป 

ทัศนศิลปปรากฏใหเห็นไดในโลกนี้ต้ังแตอดีตมาจนถึงปจจุบัน ศิลปนไดถายทอดรูปแบบไว

มากมาย ถาจะเปรียบก็เหมือนกับอาหารมีรสชาติตาง ๆ กันหลายชนิด หลายแบบ ดังนั้น การส่ือสารทาง

ความรูสึกที่ถายทอดดวยรูปแบบทัศนศิลป จึงมีความแตกตางกันไปตามลักษณะเชื่อชาติ ภาษา ความ

เช่ือ ศาสนา และส่ิงแวดลอม เนื่องจากวาทัศนศิลปมีความหลากหลายดวยรูปแบบปรากฏอยูทั่วไป และ

เปนการยากจะทําความเขาใจรูปลักษณะตาง ๆ ทั้งหมด จึงไดวิเคราะหและสรุปเลือกนําผลงาน

ทัศนศิลปมีลักษณะภาพรวมบางประการที่ทองเห็นไดรวมกันเปนหลัก จัดหมวดหมูใหชัดเจน โดย

สามารถแบงรูปแบบที่สําคัญได 3 ลักษณะ คือ 

1) ศิลปะรูปลักษณ (figurative art) เปนทัศนศิลปที่แสดงรูปลักษณะของคน สัตว และส่ิง 

อื่น ๆ ที่พบเห็นในธรรมชาติ มีความหมายตรงกันขามกับศิลปะนามธรรม (abstract art) และบางครั้งมัก

ใชในความหมายเดียวกันกับคําวา ศิลปะแสดงลักษณ (representational art) ทัศนศิลปรูปแบบนา

สังเกตไดจากศิลปนจะเสนอส่ิงที่เขามีประสบการณและไดพบเห็นเทานั้น โดยไมมีการเปล่ียนแปลงหรือ

บิดเบือนไปจากความเปนจริงแตอยางใด นอกจากนี้เขายังยึดหลักความจริงที่ปรากฏอยูในธรรมชาติ

อยางเครงครัด และการสรางสรรคของเขามิใชเปนการลอกเลียนใหเหมือนธรรมชาติเทานั้น ที่เปนการ

แปลความหมายและถายทอดความรูสึกนึกคิดของตนลงไปในผลงานอีกทอดหน่ึง รูปแบบจะเปนการ

นําเสนอความจริงและขอเท็จจริงตาง ๆ โดยใชเร่ืองราวเก่ียวกับธรรมชาติ ชีวิตความเปนอยูของคนใน

สังคมตาง ๆ บางทีเรียกศิลปะชนิดนี้วา “นามธรรม” 

2) ศิลปะไรรูปลักษณ (non-figurative art) เปนแบบอยางที่แยกความรูสึกหรืออารมณจากรูปทรงที่

เปนจริง แสดงใหปรากฏถึงสุนทรียภาพ เปนทัศนศิลปที่สามารถรับรูและซาบซึ้งไดตามเอกัตภาพ โดยไม

จําเปนตองเปนอยางเดียวกับความต้ังใจของผูสรางสรรค ศิลปะไรรูปลักษณจึงเปนลักษณะทัศนศิลปที่สกัด

ความรูสึกโดยสวนรวมจากสภาพหรือส่ิงแวดลอมอันเปนโลกภายนอก นํามาแสดงใหปรากฏดวยส่ือและ

วัสดุตาง ๆ ความรูสึกที่สัมผัสผลงานไดนั้น จะผานคุณภาพและบุคลิกภาพของผูสรางสรรคออกมา การ

ถายทอดศิลปะจะไมสนใจเร่ืองธรรมชาติตามที่ตาเห็น แตจะใหความสําคัญกับสวนประกอบการเห็นหรือ
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ทัศนธาตุ เชน เสน สี และรูปรางตาง ๆ เปนหลัก บางคร้ังมีเร่ืองราวเปนของจริง แตมีแบบอยางตางไปจาก

รูปแบบจริง เชน การเขียนภาพใหพรามัวไมชัดเจน การใชลีลาที่ซ้ํา ๆ กัน ตลอดจนวิเคราะหรูปทรง

ธรรมชาติจริงใหเปนรูปทรงงาย ๆ จนไมมีเคาโครงของรูปทรงเดิมปรากฏอยูเลย ตัวอยางกลุมที่สรางสรรค

ผลงานทางนามธรรม (abstract-creation group) ซึ่งสรางสรรคงานในลักษณะนามธรรมแบบรูปทรง

เรขาคณิต เปนกลุมที่มีบทบาทมากในประเทศฝรั่งเศส ชวงคริสตศักราช 1932 – 1936 หรือลัทธิสําแดงพลัง

อารมณแนวนามธรรม (abstract expressionism) ซึ่งสรางสรรคภาพดวยรอยแปรง และทาทีอันพลุงพลาน 

เปนการถายทอดการประสานกันของรอยแปรง หรือผิวหนาอยางมีจังหวัดและซับซอน กลุมนิวยอรก (New 

York School) หรือกัมมันตจิตรกรรม (action painting)เปนชื่อที่ถูกเรียกตางกันไปของศิลปะกลุมนี้ 

3) ศิลปะก่ึงไรรูปลักษณ (semi-figurative and non-figurative-art) งานทัศนศิลปมีการตัดทอน

รูปทรงบางสวนออกไปจากความเปนจริง หรือดัดแปลงไปจากธรรมชาติ แตถาการตัดทอนนั้นกระทําจนไม

หลงเหลือรูปทรงจริงใหเห็นไดเลย เราก็เรียกวา ศิลปะไรวัตถุวิสัย (non-objective artป ศิลปะก่ึงไร

รูปลักษณ เปนคําที่กําหนดขึ้นเพื่อแปรความหมายของการถายทอดศิลปะนามธรรมลักษณะหน่ึงที่อยู

ระหวางรูปลักษณและไรรูปลักษณ อาจจะมีลักษณะความเปนนามธรรมมากหรือนอยก็ได รูปแบบอาจจะ

เปล่ียนแปลงจนไมสามารถจะจดจํารูปทรงเดิมที่อาศัยมาจากธรรมชาตินั้นได การทําความเขาใจกับ

รูปแบบก่ึงไรรูปลักษณคอนขางยาก เพราะไมแสดงรูปลักษณชัดเจน ผูชมตองใชการสังเกต เปรียบเทียบ

ความตางกันระหวางนามธรรมกับรูปลักษณทางทัศนศิลปใหชัดเจนวา อัตราสวนที่ลด ตัด ทอนของรูปแบบ

มีมากนอยเพียงใด โดยเหตุผล รูปแบบ รูปลักษณและนามธรรมทางทัศนศิลปจะอยูบนเสนแกนเดียวกัน มี

หลายขางหนึ่งเปนรูปธรรม และปลายอีกขางหนึ่งเปนนามธรรม ตรงกลางระหวางทั้งสองขั้วเปนก่ึง

นามธรรม ซึ่งนอกจากจุดทั้งสามน้ีแลว ผูสรางมีอิสระจะยืนอยูที่จุดใดจุดหนึ่งตลอดเสนแกนน้ีซึ่งมีอยู

มากมายนับไมถวน โดยปกติผูสรางสรรคหรือศิลปนจะเดินทางจากปลายขางรูปธรรมไปหานามธรรม ถา

เขารูสึกวาเดินไกลเกินความจําเปนเกินที่ธรรมชาติภายในของตนจะยอมรับก็ตองเดินกลับ บางคนเดิน

กลับไปกลับมาอยูบนเสนแกนนี้ โดยท่ีพวกเขาไมยอมจํากัดตัวเองใหอยูในลัทธิแบบใด ๆ เปนอิสระในการ

แสดงออกอยางเต็มที่ ( สุชาติ  เถาทอง. ม.ป.ป. : 51 - 56) 

พีระพงษ  กุลพิศาล ไดกลาวสรุปเก่ียวกับทัศนศิลปวา  

“ ทัศนศิลป ”  หมายถึง งานศิลปะประเภทท่ีสัมผัสไดดวยการมองเห็น เปนศิลปะที่มีรูปรางและมี

โครงสรางศิลปะประเภทนี้มีผลงานที่สามารถมองเห็นความงามได 

จากนิยามทั้ง 2 นิยามนี้ เราจะเห็นความคลายคลึงอันแสดงถึงขอบขายของความเปนทัศนศิลป

รวมกันอยางนอย 3 ประการคือ 

1. ทัศนศิลป รับรูไดดวยการมองเห็น 

ปจจัยของการรับรูผลงานทัศนศิลป คือ จักษุสัมผัสที่ทําหนาที่ในการรวบรวมขอมูลและความรูสึก

ตาง ๆ กลาวไดวา เปนความแทจริงที่มองเห็นได (Visual Reality) มีลักษณะเปนภาพลักษณ (Image) ที่

รับรูไดดวยตา ดูแลวเสมือนเปนจริงเปนจัง มีรูปทรงท่ีประกอบขึ้นจากสวนประกอบที่มองเห็นได (Visual 
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Elements) รวมตัวกันอยางมีเอกภาพ ศิลปนจะใชสวนประกอบดังกลาวเปนส่ือแสดงออกถึงความคิดของ

ตนอันไดแก สี น้ําหนักออนแก เสน พื้นผิว รูปราง รูปทรง และพ้ืนที่วาง รวมทั้งส้ิน 7 สวนประกอบดวยกัน 

2. ทัศนศิลป มีรูปทรงกินพื้นที่ในอากาศ 

ทัศนศิลป เปนศิลปะท่ีมีรูปทรง มีลักษณะเปนวัตถุ สามารถสัมผัสแตะตองได ศิลปนตะเลือกใชส่ือ

และวัสดุที่เหมาะสมกับการแสดงออกของตนสรางสรรคเปนรูปทรงที่ตองการขึ้นมาดวยเคร่ืองมือและกลวิธี

ตนเองถนัด รูปทรงนี้จะครอบครองพื้นที่ในอวกาศ หรือพื้นที่วาง (Space) ได 2 ลักษณะ คือ 

 2.1 ลักษณะ 2 มิติ หมายถึงการครอบครองพื้นที่เฉพาะความกวาง – ยาว 

 2.2 ลักษณะ 3 มิติ เปนการครอบครองพื้นที่ไดรอบตัว มีทั้งความกวาง ยาว หนาหรือลึก 

 3. ทัศนศิลป แสดงลักษณะเฉพาะของผูสรางสรรค 

ทัศนศิลป เปนศิลปะท่ีมีความหมายในตัวของมันเอง สามารถสะทอนบุคลิกของผูสรางสรรคออกมา

ได ทั้งดานความคิดสติปญญา ความรูสึกแสดงออก และแบบอยาง คุณลักษณะของความเปนวัตถุที่เปน

เสมือนตัวแทนของผูสรางมันขึ้นมาไดนี้ ทําใหทัศนศิลปเปนศิลปะท่ีสามารถแสดงลักษณะสรางสรรคเฉพาะ

ของบุคคลไดเปนอยางดี ไมวากระบวนการสรางสรรคนั้นจะเปนวิธีการใดหรือใชส่ืออะไร เชน ปะติด ระบาย

สี ปน แกะสลัก เช่ือม หลอ พิมพ ฯลฯ (พีระพงษ  กุลพิศาล. 2546 : 80 - 81) 

วิก้ีพีเดีย สารานุกรมเสรี( ออนไลน ) ไดกลาวถึงทัศนศิลปวา 

ทัศนศิลป คือ กระบวนการถายทอดผลงานทางศิลปะ การทํางานศิลปะอยางมีจิตนาการ ความคิด

สรางสรรค มีระบบระเบียบเปนขั้นเปนตอน การสรางสรรคงานอยางมีประสิทธิภาพสวยงาม มีการ

ปฏิบัติงานตามแผนและมีการพัฒนาผลงานใหดีขึ้นอยางตอเนื่อง  ทัศนศิลปคือการรับรูทางจักษุประสาท 

โดยการมองเห็น สสาร วัตถุ และสรรพส่ิงตาง ๆ ที่เขามากระทบ รวมถึงมนุษย และสัตว จะดวยการหยุดนิ่ง 

หรือเคล่ือนไหวก็ตาม หรือจะดวยการปรุงแตง หรือไมปรุงแตงก็ตาม กอใหเกิดปจจัยสมมุติตอจิตใจ และ

อารมณของมนุษย อาจจะปนไปในทางเดียวกันหรือไมก็ตาม 

ทัศนศิลปเปนการแปลความหมายทางศิลปะ ที่แตกตางกันไปแตละมุมมอง ของแตละบุคคล ใน

งานศิลปะช้ินเดียวกัน ซึ่งไรขอบเขตทางจินตนาการ ไมมีกรอบที่แนนอน ขึ้นกับอารมณของบุคคล

ในขณะทัศนศิลปนั้น แนวคิดทัศนศิลปเปนศิลปะท่ีรับรูไดดวยการมอง ไดแกรูปภาพวิวทิวทัศนทั่วไปเปน

สําคัญอันดับตนๆ รูปภาพคนเหมือน ภาพลอ ภาพส่ิงของตางๆก็ลวนแลวแตเปนเร่ืองของทัศนศิลป

ดวยกันทั้งส้ิน ซึ่งถากลาววาทัศนศิลปเปนความงามทางศิลปะท่ีไดจากการมอง หรือ ทัศนา นั่นเอง         

( http://th-wikipedia.org ) 

จากขอมูลจากนักวิชาการหลายทานพอสรุปไดวา ทัศนศิลป เปนส่ิงที่มนุษยสรางใหเปนรูปทรง

ดวยส่ือวัสดุ รูปทรงที่มองเห็นมีผลตอผูพบเห็นและผูสราง ผลงานจะมีลักษณะเปนสองมิติ หรือสามมิติ

ก็ได  และที่สําคัญคือ “ มองเห็นได”  นั่นก็คือ  เปนศิลปะที่ส่ือความหมายและรับรูไดดวยการเห็น         
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มีความหมายในตัวของมันเอง แตมีความแตกตางระหวางกันแตกตางกันไปตามวัสดุ เทคนิค วิธีการ 

ความคิดสรางสรรค ประสบการณ และการรับรูของผูสราง 

 
1.2 การรบัรูทางทศันศลิป 

สมเกียรติ  ต้ังนโม กลาวถึงความหมายของการรับรูวา คําวา “การรับรู” (perception)  หมายถึง 

“การรับทราบ” เกี่ยวกับส่ิงตางๆ โดยไดรับมาอยางตรงๆ (obtained directly) ผานมายังความรูสึก  

ผานการสังเกตอยางฉับไวและเหลมคม หรือโดยผานสหัชญาณ (intuition) (สมเกียรติ  ต้ัง นโม . 2536 

: 61 ) 

เรไร ธราวิจิตรกุล กลาวถึงความหมายของการรับรูวา การรับรู (Perception) หมายถึง

กระบวนการตีความหรือแปลความหมายจากขอมูลตางๆ ที่ไดจากการสัมผัส เพื่อใหรูวาคืออะไร โดย

อาศัยความรูหรือประสบการณเดิม นอกจากนี้ยังอธิบายเพิ่มเติมวา 

การเกิดการเรียนรู มกีระบวนการ 5 ข้ันตอน คือ 

1.  ส่ิงเรา มาเราอินทรีย 

2.  การรับสัมผัส เมื่อส่ิงเรามารับอินทรีย  

3.  การับรู หลังจาการสัมผัสแลว  

4.  ความคิดรวบยอด  

5. ปฏิกิริยาตอบสนอง (เรไร ธราวิจิตรกุล. 2544 : 177 , 194) 

 โกสุม  ดวงใจ กลาวถึงความหมายของการรับรูวา 

การรับรูเปนกระบวนการตีความ หรือแปลความ จากส่ิงเรา (ส่ิงแวดลอม) ผานเขาสูอวัยวะสัมผัส 

เสนประสาท และเขาสูสมอง การรับรูมีทั้งการรับรูที่ต้ังใจ (สนใจ ความชอบที่จะรับรูหรือเรียนรูเร่ืองใด

เร่ืองหนึ่ง) และการรับรูโดยไมต้ังใจ (ครูสอนแตเรามัวคุยอยูกับเพื่อนหรือนั่งใจลอย มองออกไปนอก

หนาตาง แตเสียงของครูยังไดยินผานหูอยู) 

การรับรูมีทั้งการรับรูโดยตรง (ประสบการณตรง) และการรับรูโดยออม (ประสบการณรอง) เชน 

เราไดไปดูพิพิธภัณฑวิทยาศาสตรทางทะเล ณ มหาวิทยาลัยบูรพา บางแสน ชลบุรี เราไดเห็นปลา พืช 

น้ําทะเล หิน ทั้งหมดนี้ประกอบกันเปนชีวิตใตทะเลอยางเหมาะสม ไดเห็นการเคล่ือนไหวของปลาทะเล 

สีสันของพืชทะเล นับเปนการรับรูโดยตรง เปนประสบการณตรง เม่ือเราพบเพ่ือน และไดเลาใหเพื่อนฟง

ถึงส่ิงที่ไดเห็นมา ไมวาจะเลาไดละเอียดเทาใดก็ตาม ก็นับวาเปนเพียงประสบการณรอง ซึ่งในการศึกษา

สุนทรียภาพของชีวิตถือวาประสบการณตรงมีคาตอการรับรูคุณคาความดีความงามมากที่สุด 
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ในทางศิลปะผลงานที่ศิลปนสรางขึ้น ผูดูจะรับรูคุณคาความงาม ความไพเราะผานตาและหูมาก

ที่สุด แตในทางสุนทรียภาพ จะครอบคลุมไปถึงการรับรูจากความรูสึกที่ผานจมูก ประสาทล้ิน และกาย

สัมผัสดวย (โกสุม  ดวงใจ . 2548 : 9)  

ศิริพรณ  ปเตอร  กลาวถึงความหมายของการรับรูวา 

 การรับรู ในที่นี้ หมายความรวมถึง กระบวนการรับรูซึ่งบุคคลไดรับจากส่ิงรอบตัว แลวสงผานไป

ยังสมอง และเกิดการตีความหมายของการรูสึกสัมผัสที่ไดรับจากส่ิงใดส่ิงหนึ่ง และแปลความหมาย

เปนความเขาใจในสารท่ีแตกตางกันได ทั้งนี้ขึ้นอยูกับความรูพื้นฐานและประสบการณเดิมของบุคคล

นั้น ๆ ดวย ตลอดจนวัฒนธรรม สังคม ความเช่ือ เจตคติ ความคาดหวัง และสภาวะจิตใจของแตละ

บุคคลแตกตางกันออกไป จึงมีผลทําใหการรับรูและตีความหมายแตกตางกันออกไป นอกจากนั้นแสง

และสีก็มีอิทธิพลตอการรับรูของมนุษยดวย  

 การมองเห็นและรับรูส่ิงที่เกิดขึ้นอยูทุกวันในชีวิตประจําวันของเราดวยความเขาใจ และตระหนัก

ถึงความสําคัญของส่ิงตาง ๆ การรับรูและสวนหนึ่งของการเรียนรูส่ิงใหม ถาเราสามารถจดจําส่ิงนั้น ๆ 

ไดจะชวยใหการเรียนรูของเรากาวหนาเพิ่มมากขึ้น เม่ือเราเขาใจ และสามารถรับรูดวยการรูสึกไดจะ

ชวยใหเราสามารถเลือกใชถายเพื่อส่ือความหมายไดดีย่ิงขึ้น ซึ่งสอดคลองกับทฤษฎีของอัลเดียส ฮักส

เลย (Aldous Huxley) ซึ่งไดกลาวไววา วิธีการเรียนรูของมนุษยเราจะเกิดขึ้นไดถาเราไดเห็นส่ิงตาง ๆ 

ในที่นี้หมายถึง ย่ิงเรารูและเห็นมากขึ้นเทาใด ก็ย่ิงทําใหเราแตกฉานทางดานความคิดหรือเขาใจใน

ความหมายของส่ิงตาง ๆ มากขึ้นเทานั้น การศึกษาความหมายของส่ิงตาง ๆ ของวัฒนธรรมและสังคม

ของเรา และวัฒนธรรมและสังคมโลกไมสามารถทําไดจากการอานตําราเพียงอยางเดียว แตมาจาก

การสังเกตส่ิงตาง ๆ รอบตัวอยางตอเนื่องจนเกิดความรูและความเขาใจ ( ศิริพรณ  ปเตอร . 2549 : 

23-24 ) 

 สุชาติ  เถาทอง กลาวถึงความหมายของการรับรูวา 

 การรับรู หมายถึง เปนการนํารับสัมผัสจากอวัยวะตาง ๆ ที่ใชในการรับรู ตีความหมายออกเปน

ส่ิงหนึ่งส่ิงใด ไมวาการรับรูนั้นจะเกิดจากประสาทสวนใด หรือการรับรูนั้นจะเกิดขึ้นเวลาใด การ

ตีความหมายจากการรับสัมผัสหรือการรับรูนั้น มีจุดมุงหมายเพื่อใหทราบวาส่ิงที่รับรูนั้นคืออะไร มี

ความหมายอยางไร และการจะตีความหมายไดนั้น ผูรับสัมผัสหรือรับรูจะตองมีประสบการณเก่ียวกับ

ส่ิงที่จะตีความนั้นมากอน หากผูรับสัมผัสหรือรับรูไมมีประสบการณในส่ิงนั้น ๆ มากอน การ

ตีความหมายก็คงจะทําไมได หรือหากทําไปก็อาจจะเกิดความผิดพลาด ฉะนั้น ประสบการณการ

เรียนรูในส่ิงตาง ๆ จึงเปนปจจัยหนึ่งตอกระบวนการรับรูหรือรับสัมผัสดวย 

 ประสิทธิภาพในการตีความในส่ิงที่รับรูหรือรับสัมผัสจะมีความถูกตองสมบูรณมากนอยเพียงไร 

ขึ้นอยูกับสมรรถภาพหรือความสมบูรณของอวัยวะและสวนที่เก่ียวของกับการรับสัมผัสนั้น ๆ ดวย เชน 

การรับรูทางสายตาก็จะตองมีตาที่สมบูรณ ไมมีลักษณะอาการทางตาบอดสี เปนตน จากผลของการ

วจิัยประสิทธิภาพของการรับรูดวยประสาทสัมผัสทั้งหา ผลปรากฏวา คนเราจะเรียนรูไดดีที่สุดและรอง
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ลงไปตามลําดับดวยประสาทสัมผัสดังตอไปนี้ คือ จักษุสัมผัส โสตสัมผัส กายสัมผัส ชิวหาสัมผัส และ

ฆานสัมผัส โดยไดผลเปนรอยละ 75, 13, 5, 3, 3 หมายความวา การรับรูของคนเราเกิดจากจักษุสัมผัส

ถึงรอยละ 78 ซึ่งนับวาสูงสุดเม่ือเปรียบเทียบกับสัมผัสทางดานอื่น ๆ เปนการรับรูจากการแลเห็น 

รวมถึงการรับรูจากระบบประสาทของสมองท้ังหมดที่ตอบสนองตอการไดรับแรงกระตุนจากภาพท่ีเห็น 

( สุชาติ  เถาทอง . ม.ป.ป. : 49 ) 

นอกจากนี้ สุชาติ  เถาทอง กลาวถึงความหมายของการรับรูทางทัศนศิลปวา 

การรับรู ดวยการเห็น  เปนประสาทสัมผัสที่สําคัญสําหรับทัศนศิลป  การรับรูที่นํามาใชกับการ

สรางสรรค มี 2 ลักษณะคือ ประการแรก การรวบรวมขอมูลซึ่งอาจเปนการเห็น  ประการที่สอง การ

ถายทอดขอมูลที่สะสมออกมาเปนรูปของผลงาน  

ซึ่งทั้งสองมีผลมาจากระบบสมองท้ังส้ิน ผูที่ฝกหัดระบบประสาทในสวนน้ีมากเทาใด เขาก็จะ

สามารถพัฒนาการรับรูไดเพ่ิมมากขึ้นดวย เพราะการเห็นเปนเพียงสวนหนึ่งของความรูสึกของราที่

สายตาไดรับการพัฒนาสวนประกอบภายในเปนอยางมาก สามารถกอใหเกิดประโยชนจนกลอง

บันทึกภาพทําไมได ย่ิงมองมาก การสังเกตจะย่ิงดีขึ้น การรับรูจะฉับไว การถายทอดจะไดอารมณ และ

เม่ือกลับมามองส่ิงนั้นใหมจะเห็นชัดเจนขึ้น กระบวนการน้ีย่ิงฝกฝนย่ิงทําใหการมองเห็น การรับรู การ

ถายทอดประสานสัมพันธเปนหนึ่งเดียว 

มนุษยสามารถมองเห็น และสังเกตส่ิงแวดลอมทางธรรมชาติดวยสายตา มีสมองและจิตใจเปน

เคร่ืองมือสําหรับการตรวจสอบความเห็นจากภาพท่ีปรากฏ เปนการรับรูจากการมองเห็นและรวมถึง

การรับรูจากระบบประสาทของสมองทั้งหมดที่ตอบสนองการไดรับรูแรงกระตุนจากภาพท่ีเห็น 

การเห็น : การรับรูทางศิลปะ  

การเห็นเปนกระบวนการรับรูดวยประสาทสัมผัสทางตา  สามารถชี้แจงสวนรายละเอียดจากส่ิงที่

เห็นได  การเห็นมีความเก่ียวของอยางใกลชิดกับการรับรู  เปนความสามารถที่จะเขาใจและกินความ

กวางขวางจากภายนอกสูความรูสึก  การเห็นเปนการรับรูของการดู เพื่อพยายามทําความเขาใจกับ

รูปทรงที่มองเห็นนั้นๆ  เปนอาการลึกซ้ึงกวากระบวนการใชสายตาปกติ  รูปทรงที่มองเห็นอาจเปน

ผลงานทัศศิลป  เกิดจากการจัดองคประกอบของทัศนธาตุที่มองเห็นตางๆ เขาดวยกัน แบบ “ เห็นได

งายและเดนชัด ”  

การเห็นรูปทรงศิลปะและพยายามทําความเขาใจกับรูปทรงที่มองเห็นนั้น เปนอาการท่ีลึกซ้ึงกวา

กระบวนการใชสายตาแบบปกติ และยังเก่ียวของไปถึงการทํางานของสมองและระบบประสาทของผูดู 

ซึ่งกําลังรับรูขอมูลตาง ๆ จากประสาทสัมผัสดวยความมีชีวิตชีวา และเม่ือไดรับรู การรับรูจะรวมตัว

เปนการรับรูสะสม (funded perception) และพัฒนาไปสูประสบการณทางสุนทรียภาพ (aesthetic 

exceptive) ขั้นของการเห็นในชวงนี้จะเห็นความสัมพันธของสวนละเอียด และ/หรือการเห็นทะลุปรุ

โปรงแบบรูแจงเห็นจริง “คุณภาพการเห็นใชวงทาย จะเก่ียวของกับความตั้งใจและมีความหมายตอ
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เรา” เราตองฝกหัดการเพ่ิมใหถ่ีถวน เห็นทุกซอกทุกมุม ทุกดาน แมแตสวนท่ีไมไดมองเห็น ทั้งรูป

ภายนอกและโครงสรางภายใน 

องคประกอบของการเห็น 

การรับรูทางการเห็นเปนกระบวนการธรรมชาติของจักษุสัมผัส และประสบการณของมนุษยตอ

ส่ิงเราภายนอก กอใหเกิดการรับรูภาพที่ปรากฏในลักษณะตาง ๆ โดยมนุษยสามารถเคลื่อนยายการ

มอง การเห็น ดวยการกลอกสายตาจากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง เปนการเคล่ือนไหวของดวงตาและการ

ปรับแกวตาใหมองเห็น มนุษยจึงรับรูพื้นผิวของส่ิงตาง ๆ ไปไดทั่ว นอกจากน้ันการมองเพ่ือการไดเห็น 

หรือเรียกวา “การมองเห็น” เปนการรับรูที่มีความสําคัญอยางมาก โดยเฉพาะการมองเห็นคาของความ

งามหรือความเปนสุนทรียะในสุนทรียวัตถุ ทั้งวัสดุที่ เกิดจากธรรมชาติ และ/หรือวัตถุที่มนุษย

สรางสรรคขึ้น ทั้งนี้เพราะการมองเพ่ือจะไดเห็นคุณคาของความงามจะตองมีองคประกอบเขามา

เก่ียวของดวยเพื่อจําแนกกรรับรู การเห็น แปลความหมายภาพตรงหนาโดยมีทฤษฎีการเห็นที่สําคัญ

ดังนี้ 

1) การเห็นรูปและพื้น (figure and ground)  เปนองคประกอบแรกที่มนุษยมองเห็นจาก

ธรรมชาติและส่ิงแวดลอม มีผลจากการที่เรามองเห็นวัตถุ ตาเราจะรับรูพรอม ๆ กันทั้งรูปและพื้น วัตถุ

เปนรูปและบริเวณรอบ ๆ เปนพื้น แตในทํานองเดียวกัน เม่ือเราเห็นมาลาย เราจะเห็นภาพรวม ๆ กัน

ทั้งลายดําและลายขาว ไมสามารถตอบไดวามาลายน้ันมีลายดําหรือลายขาว เม่ือเรามองลายดําเปน

รูป พื้นเปนสีขาว เราก็เห็นลายดํา แตเม่ือเราเห็น ลายขาวเปนรูป พื้นเปนดํา เราก็เห็นลายจาว เปนตน 

การรับรูทางการเห็นมักจะมีปญหาที่ดูไดหลายแง ขึ้นอยูกับวาเราจะเพงหรือใหความสําคัญ

บริเวณสวนใด แตเร่ืองรูปและพื้นประเภทภาพเหมือนจริง มักจะไมเปนปญหา เพราะรูปของความเปน

จริงมักจะแสดงความเดนชัดของตัวเอง มองรู ดูออกวาเปนรูปอะไร ลดคุณคาของพื้นลงไป การเห็น

เปนความจริงวาเปนส่ิงใดส่ิงหนึ่ง จะมีกําลังของรูปชนะคุณภาพของพื้นที่อื่นทั้งหมด 

2) การเห็นแสงและเงา (light and shadow)  การรับรูไดหรือมองเห็นได  เพราะมีแสงสวาง

บริเวณวัตถุนั้นต้ังอยู ถาไมมีแสงสวาง น้ําหนักของวัตถุจะไมเกิดขึ้น หรือถามีแสงสวางเทากัน เงาจะ

ไมเกิดขึ้น คุณคาของแสงและเงา (value) มีอิทธิพลตอการรับรูรูปรางของวัตถุ ขนาดของวัตถุ ให

เปล่ียนแปลงไปตามปริมาณและคุณคาของแสงและเงา เชน วัตถุโปรงแสงมีพื้นผิวขรุขระ ถาแสงสอง

เปนมุมตรงก็อาจจะทะลุไปทําใหดูราบเรียบ แตถาแสงสองเปนมุมเอียง ก็จะแลเห็นพื้นผิวนั้นแลดู

ขรุขระ มีความงามและความนาสนใจเพิ่มขึ้น ดังนั้น แสงและงามมีผลตอความรูสึกและการับรู 

อิทธิพลของแสงจึงเปนส่ิงสําคัญที่ตองศึกษาท้ังในดานความงาม ที่มาจากธรรมชาติและเกิดจากการ

สรางสรรคงานศิลปะ จํานวนและชนิดของแสงที่ตกกระทบลงบนวัตถุสามารถทําใหเกิดอารมณ 

ความรูสึกอยางหลากหลาย สงบเรียบ นุมนวล ต่ืนเตน ฯลฯ 

3) การเห็นตําแหนงและสัดสวน (position and proportion)   การรับรูไดหรือมองเห็นได 

เกิดขึ้นเพราะตําแหนงของตัวเราและตําแหนงของวัตถุ ถาเราเขาใกลวัตถุก็จะมองเห็นไดชัด เห็นสวน
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ละเอียดมาก แตถาอยูไกลก็จะมองเห็นไมชัดเจน วัตถุที่อยูใกลจะมีขนาดใหญ วัตถุที่อยูไกลจะมีขนาด

เล็กเปนสัดสวนกัน ปญหาเร่ืองตําแหนงและสัดสวนเก่ียวของกับความใกลไกล ความชัดเจน และ

ความพรามัว มีผลมาจากระยะของตัวเราตอการเห็นวัตถุส่ิงนั้น เปนเง่ือนไขตอการกําหนดมิติและ

ระยะขึ้นในภาพ ผูที่สามารถแกปญหาเร่ืองดังกลาวไดยางเหมาะสม ภาพท่ีปรากฏจะมีความสมจริง

บนพื้นฐาน รูปแบบธรรมชาติ และรูปแบบทางความคิดตาง ๆ ไดอยางชัดเจน 

4) การเห็นความเคล่ือนไหว (motion)  การรับรูและเห็นได เพราะความเคลื่อนไหวของวัตถุ 

หรือเพราะตัวเราเคล่ือนไหวเอง มีผลทําใหสามารถเขาใจถึงการเคล่ือนที่ไปอยางรวดเร็ว เช่ืองชา 

ทิศทาง จังหวะ เปนตน องคประกอบสวนนี้ ถามีการบันทึกเปนภาพถาย ภาพยนตร และวีดิทัศน จะ

สามารถมองเห็นรูปราง รูปทรง และจังหวะลีลาของการเคล่ือนไหวของวัตถุไดชัดเจนขึ้น และเกิด

ประโยชนตอการศึกษาทางทัศนศิลปไดเปนอยางดี ( สุชาติ  เถาทอง . มปป : 50-55 ) 

ธวัชชานนท   ตาไธสง  กลาวถึงการรับรูทางทัศนศิลปวา  การรับรูทางการเห็น  (Visual 

percrption) เปนการรับรูทางหนึ่งของเรา  และมีบทบาทที่สําคัญตอการเรียนรูทางทัศนศิลป  การรับรู

ทางการเห็นเปนกระบวนการเลือกสรรสิ่งที่เห็นมาเปนขอมูลของการรับรู  แลวปวนเขาสูความรูสึกนึก

คิดทางสมอง และจิตใจเปนตัวแปรออกมาใหเปนความหมายจากสิ่งที่เห็นวาเปนอะไร  หรือหมายถึง

อะไร ชั่วขณะที่เห็น (ธวัชชานนท  ตาไธสง . 2546 : 24 ) 

นอกจากนี้ ธวัชชานนท  ตาไธสง ไดอธิบายถึงลักษณะของการรับรูวา  การรับรูทางการเห็นนั้นมี

อยู 2 ลักษณะใหญ คือ  1. ลักษณะของการรับรูทางการเห็นที่เปนเจตนาหรือจําเปน  ที่เกิดข้ึนกับตัว

เราเองโดยสัญชาติญาณที่ใช  เพื่อความอยูรอดของชีวิตที่มีติดตัวอยูแลว โดยไมตองฝกฝน  และ 2. 

ลักษณะของการรับรูทางการเห็นที่เกิดจากปรากฏการณ  หรือมีส่ิงภายนอกมาดึงดูดความสนใจไป

จากตัวเรา  ซึ่งการรับรูลักษณะหลังนี้  นอกจากจะตองฝกฝนใหเปนประสบการณแลว  ยังตองเรียนรู

กระบวนการของมันอีกดวย (ธวัชชานนท  ตาไธสง . 2546 : 24 ) 

จากความคิดของนักวิชาการหลายทานพอสรุปไดวา การรับรู คือกระบวนการที่รางกายมองเห็น

ส่ิงตางๆรอบตัว  จากนั้นประสาทสัมผัสทางตาจะสงขอมูลภาพไปยังสมอง แลวตีความ หรือเกิด

ความรูสึกนึกคิด ตอส่ิงที่ตามองเห็น  การที่มนุษยจะรับรูส่ิงที่มองเห็นไดมากนอยเพียงใด ข้ึนอยูกับ

ประสบการณ และการเรียนรู  นอกจากนี้  การรับรูสามารถฝกฝนอยางเปนกระบวนการไดเชนกัน   

1.3 ศิลปะจัดวาง(Installation Art) 

วิบูลย ล้ีสุวรรณ ไดกลาวถึงศิลปะการจัดวางวา  อินสตอลเลชั่น (installation) คือ ศิลปะการจัด

วาง หมายถึง ศิลปะที่สรางข้ึนใหสัมพันธเฉพาะที่  หรือการสรางงานโดยไมไดใหความสําคัญเฉพาะกบั
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ศิลปะวัตถุชิ้นเด่ียว ๆ แตจะใหความสําคัญกับสวนประกอบตาง ๆ และการจัดสภาพแวดลอมทั้งหมด 

(วิบูลย ล้ีสุวรรณ . 2536 : 7 ) 

อัมพร ศิลปะเมธากุล ไดกลาวถึงศิลปะการจัดวางวา  ศิลปะการจัดวาง (Installation) : เร่ิมมี

การใชเรียกศิลปะการจัดวางที่เกิดข้ึนในประมาณคริสตศักราช 1970 เปนงานศิลปะประเภทสามมิติที่

นํามาวางเรียงกันในลักษณะตางๆ ตามพื้นที่วางทําใหเกิดความสัมพันธระหวางวัตถุและมีเนื้อหา

โดยรวมรวมกัน เทคนิคการจัดวางผลงานศิลปะเนนไปที่การแสดงใหเกิดความสัมพันธระหวางวัตถุกับ

ส่ิงแวดลอม เปนการนําเอาชิ้นสวนส่ิงของมาประกอบกันระหวางวัตถุประเภท 3 มิติ กับ 3 มิติ หรือ 2

มิติ กับ 3 มิติ ในเนื้อหาหนึ่งเดียวผูชมสามารถเดินดูงานตามสวนตางๆไดทั้งหมด คลายกับผูชมเปน

สวนหนึ่ง ลักษณะของศิลปะการจัดวางมีรูปลักษณะที่นาสนใจคือ ลักษณะปะติด (Assemblage) , 

ศิลปะส่ิงแวดลอม (Environment Art ) ( อัมพร  ศิลปะเมธากุล, 2549 : 20) 

วิกก้ีพีเดีย สารานุกรมเสรี ( ออนไลน ) กลาวถึงศิลปะการจัดวางวา  

“ศิลปะการจัดวาง”  (Installation art ) เปนการติดต้ังผลงานศิลปะในตําแหนงพื้นที่เฉพาะ เปน

พื้นที่ที่ถูกกําหนดไวโดยศิลปน  เปนผลงานที่มีลักษณะ 3 มิติ ที่ถูกออกแบบใหสัมพันธกับพื้นที่ เพื่อให

รับรูไดถึงความเปนพื้นที่หรือลักษณะเฉพาะของพื้นที่ที่ติดต้ังผลงาน  มีความจํากัดในเร่ืองระยะเวลาและ

พื้นที่ในการติดต้ัง ตลอดจนพื้นที่วางที่เปนสวนประกอบรอบๆดาน  โดยท่ัวไปมักเรียกกันวา “งานพ้ืนที่ ” 

(land art) อยางไรก็ดี ผลงานศิลปะจัดวาง มักจะถูกนํามาประกอบติดต้ังเพื่อจัดแสดง ลงในพื้นที่วาง

ของพิพิธภัณฑหรือหอศิลป  รวมถึงพื้นที่วางทั่วๆในท่ีสาธารณะชน ตลอดจนพื้นที่วาง ณ ที่ใดๆ เปนงาน

ที่ประสมประสานวัสดุหลากหลายเขาดวยกัน ไดแก วัสดุตามธรรมชาติที่พบเห็นทั่วไปที่มีความพิเศษ 

สามารถส่ือ ปลุกเราความสนใจ  ตอบสนองความคิด เขากับส่ือสมัยใหม อาทิ วีดีโอ เสียง การแสดง  

หรือการจําลองสภาวะเหมือนจริง (virtual reality (VR)) เปนเทคโนโลยีคอมพิวเตอรที่สรางภาพจําลอง

แบบหลายมิติใหกับผูใช  ผูใชจะเสมือนเขาไปอยูในสภาวะแบบน้ันจริงๆ โดยมีเคร่ืองใช เชน หมวก 

แวนตา ถุงมือ และเข็มขัดประกอบการเลน ( สวนใหญจะนํามาใชกับการเลนเกมสคอมพิวเตอร ) และ

อินเตอรเน็ต  ผลงานศิลปะจัดวางสวนใหญมักจะติดต้ังในพื้นที่วางภายนอก หรือในพื้นที่ที่ถูกกําหนด

สําหรับการสรางสรรคงานโดยเฉพาะ        ( http://en.wikipedia .org )  

อารทเล็กซ ( ออนไลน ) กลาวถึงศิลปะการจัดวางวา “ installation art ” คือ งานศิลปะที่ถูกติดต้ัง

หรือจัดวางในพื้นที่ที่ศิลปนไดกําหนด  โดยมีความกลมกืนสอดคลองกับสภาพแวดลอม จะเปนพื้นที่

ภายในหรือกลางแจงก็ได  คําศัพทนี้ถูกใชอยางแพรหลาย ในสมัย ค.ศ. 1970-1980 โดยเปนที่รูจัก

คุนเคยกันทั่วไปในคนหมูมาก  ศิลปะจัดวางเปนส่ิงที่รวมสมัยหรือเร่ืองเฉพาะของบุคคล  เปนการ

นําเสนอความคิดผสม ผสานกับส่ือ และกลวิธี ( http://www.artlex.com ) 
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ดีไซเนอร ( ออนไลน ) กลาวถึงศิลปะการจัดวางวา  

อินสตอลเลชัน (Installation) หรือเปนที่รูจักในภาษาไทยวา “ ศิลปะจัดวาง” แรกเร่ิมปรากฏใหเห็น

ต้ังแตคริสตทศวรรษ 1970  โดยเร่ิมจากสหรัฐอเมริกาและยุโรป  หากแปลคําวา “ อินสตอลเลชัน” แบบ

ตรงตัวจะหมายถึงการติดต้ัง ซึ่งกินความไปถึงการติดต้ังส่ิงตางๆ ทั้งที่ใชและไมใชศิลปะ แตใน

ความหมายที่เฉพาะลงมาในงานศิลปะแบบทัศนศิลปแลว มันคือ งานศิลปะท่ีมีตัววัตถุทางศิลปะสัมพันธ

เฉพาะกับพื้นที่ (Site-Specific, ไซต-สเปซิฟค) ในความหมายน้ี อินสตอลเลชัน ถูกทําขึ้นสําหรับพื้นที่

เฉพาะน้ันๆ เชน ทําขึ้นเพื่อติดต้ังในแกลเลอรี พื้นที่กลางแจง ความสําคัญของผลงานไมไดอยูที่ศิลปวัตถุ

ชิ้นใดช้ินหนึ่งเทานั้น แตความสําคัญจะอยูที่การประกอบสวนตางๆ หรือการจัดสภาพแวดลอมทั้งหมด 

อินสตอลเลชัน เปนงานศิลปะท่ีทําใหคนดูไดประสบการณในการอยูรวม หรือการมีศิลปะแวด ลอมตัวผูดู 

เชนเดียวกับจิตรกรรมฝาผนังในพื้นที่สาธารณะ และศิลปะในสถาปตยกรรมทางศาสนาตางๆ ที่มักจะมี

ลักษณะการจัดวางทุกอยางโดยคํานึงถึงองครวม 

แรกเร่ิมของศิลปะประเภทนี้ สามารถสืบคนกลับไปที่ศิลปะในยุค พ็อพ อารต (Pop Art) เม่ือปลาย

คริสตทศวรรษ 1950 และ 1960 ชิ้นงานที่ไดรับการกลาวถึงที่สุดคือ “ พื้นที่ ” ที่ อลัน คาโพรว (Allan 

Kaprow) ทําขึ้นสําหรับงาน แฮ็พเพ็นนิง (Happening) ของเขา และ งานท่ีดูเปนฉากผสมกับ

ประติมากรรมของ เอ็ดวารด เคียนโฮลซ (Edward Kienholz) งานที่ทําสภาพแวดลอมเปนแบบละครเวที

ของ เรด กลูม (Red Groom) และผลงานช่ือ Ruckus Manhattan Store ของ เคลส โอลเด็นเบิรก (Claes 

Oldenburg) ที่ใชปูนปลาสเตอรสรางเปนขาวของเคร่ืองใชตางๆจัดวางไปทั่วหอง และ แอนด้ี วอรฮอล 

(Andy Warhol) ที่ติดภาพพิมพซิลคสกรีนสีสดไปท่ัวหองจนกลายเปนวอลลเปเปอร ( http:// 

www.designer.in.th ) 

สุริยะ ฉายะเจริญ (ออนไลน) กลาวถึงงานศิลปะจัดวางวา  

ศิลปะในรูปแบบอินสตอลเลชั่น (Installation Art) ซึ่งนําเสนอผลงานโดยอางอิงบริบทของพ้ืนที่ 

เร่ิมขึ้นมาต้ังแตปลายทศวรรษที่ 1960 กําลังเปนที่นิยมในวงการศิลปะทั่วโลกนับต้ังแตบัดนั้น เนื่องดวย

การแสดงออกแบบน้ีเปดกวางกับการจัดการผลงาน ทําใหการสรางสรรคผลงานประเภทนี้มิไดยึดกรอบ

ตายตัวทางวัสดุและรูปแบบ ไมมีกฎเกณฑการสรางสรรคที่แนนอน แตใหความสําคัญกับองครวมของ

ผลงาน ผลงานที่สรางขึ้นจะไมประดับประดา เพื่อใหเกิดความงามทางทัศนธาตุ (Visual Element) แต

เปนการสรางพื้นที่โดยรอบใหเกิดความหมายแบบใหมๆ  

ตรงน้ีเองทําใหการติดต้ังผลงานในการแสดงนิทรรศการแตละคร้ัง ตองมีการออกแบบการใชพื้นที่

ทําใหเกิดประโยชนและเหมาะสมมากที่สุด พื้นที่วาง (Space) และบริบท (Context) ตางๆควรเปนโจทย

ที่สําคัญที่ศิลปนตองแก ไมวาศิลปนจะสรางสรรคผลงานในรูปแบบใดก็ตาม ควรคํานึงถึงการจัดวางลง

ในพื้นที่ดวย บทบาทการทํางานของศิลปนจึงมิใชลักษณะเดิมๆที่มุงแตตัวงานอยูเพียงอยางเดียว แตควร

เปดโอกาสใหผลงานไดรับใชบริบทของพื้นที่นั้นๆไมวาจะติดต้ังในพื้นที่สวนตัว (Private Space) หรือ

พื้นที่สาธารณะ (Public Space) ก็ตาม  
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ขอดีของการคํานึงถึงปจจัยโดยรอบของพื้นที่  ทําใหผลงานไมแปลกแยกตัวจากส่ิงแวด ลอม เปน

การสรางสภาวการณจําลองสถานการณ ใหผูดูไดหลุดจากภาพเดิมๆที่เห็นศิลปะประดับอยูบนหอคอย

งาชางอยางอดีต ที่ผูดูก็ทําไดแคเพียงยืนมองดูผลงานโดยไรประสบ การณที่สัมผัสกับบรรยากาศรอบ

ขางหรือบางคร้ัง พลังของผลงานบางช้ินก็ไมสามารถถาย ทอดออกมาอยางเต็มที่ได แตถาผลงานใดได

คํานึงถึงความเปนไปของพื้นที่แลวละก็ สุนทรียะของศิลปะช้ินนั้นๆก็คงเพิ่มมิติทางผัสสะไดมากขึ้น เชน 

การท่ีผูดูสามารถเดินเขาไปเลน และตอบโต(Interactive)กับผลงาน  ตลอดจนผูดูเองก็กลายเปนสวน

หนึ่งของผลงาน ผลงานศิลปะก็จะมีชีวิตและเปนเสมือนโลกใบใหมที่สัมผัสไดจริง  

           ( http://www.jjthai.net/articles/308)  

จากความคิดของนักวิชาการหลายทานพอสรุปไดวา ศิลปะการจัดวางเปนงานศิลปะแบบผสม 

ผสานส่ือหลากประเภทเขาดวยกัน เปนงานที่มีลักษณะสามมิติ ที่นํามาจัดวางในลักษณะตางๆ ตาม

พื้นที่วาง ทําใหเกิดความสัมพันธระหวางวัตถุ และมีเนื้อหาโดยรวมรวมกัน กลวิธีการจัดวางผลงาน

ศิลปะ มุงเนนใหเกิดความสัมพันธระหวางวัตถุกับส่ิงแวดลอม เพื่อใหผูชมสามารถรับรูเนื้อหา เร่ืองราว 

ที่ผูสรางสรรคตองการจะส่ือ  ซึ่งผูสรางสรรคมีเสรีภาพทางความคิด การแสดงออก การใชพื้นที่ วิธีการ 

และการนําเสนอผลงานโดยไมมีกฎเกณฑหรือขอจํากัดที่ตายตัว สามารถนําเสนอแนวความคิดได

อยางอิสระตามแนวทางการสรางสรรคของศิลปน 

2.   เอกสารที่เก่ียวของกับปรากฏการณโลกรอน 

2.1  สาเหตุที่ทําใหเกิดปรากฏการณโลกรอน 

ภาวะโลกรอนเกิดจากการที่ในช้ันบรรยากาศ มีปริมาณความเขมแข็งของกาซเรือนกระจกหรือ 

Greenhouse gases เพิ่มสูงข้ึน ซึ่งกาซคารบอนไดออกไซดจัดวาเปนกาซเรือนกระจกที่สําคัญที่สุด 

และเพิ่มปริมาณสูงข้ึนอยางรวดเร็วจากการเผาไหมเช้ือเพลิงที่มาจากฟอสซิล เชน ถานหิน น้ํามัน และ

กาซธรรมชาติ ขณะที่กาซเรือนกระจกในบรรยากาศเปนส่ิงขวางก้ันรังสีความรอนหรือที่เรียกวา “รังสี

อินฟราเรด” ที่โลกสะทอนกลับจากพื้นผิวสูบรรยากาศไดเหมือนกับแสงสวาง ดังนั้น พลังงานที่สงออก

จากพ้ืนผิวของโลก จึงเปนการสงออกโดยกระแสลมและเมฆ ที่อยูบนชั้นบรรยากาศที่หนาแนนไปดวย

กาซเรือนกระจก ซึ่งปรากฏการณที่ความรอนถูกกักเก็บไวในช้ันบรรยากาศนี้ 

สํานักงานนโยบายและแผน  กระทรวงทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดลอม ( ออนไลน ) กลาว 

ถึงสาเหตุที่ทําใหเกิดปรากฏการณโลกรอนวา “ โลกรอน ” เปนปรากฏการณที่มีลักษณะคลายคลึง กับ

สภาพทีเกิดข้ึน ภายในเรือนกระจกท่ีใชสําหรับปลูกพืชในประเทศเขตหนาว โดยแสงแดดสามารถสอง

ผานกระจก ใหความอบอุนภายในเรือนกระจกได แตกระจกกักกันไมใหความรอนออกไป  เรือนกระจก
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จึ ง ส า ม า ร ถ ค ง อุ ณ ห ภู มิ ภ า ย ใ น เ รื อ น ก ร ะ จ ก ไ ม ใ ห ห น า ว เ ย็ น เ ห มื อ น ภ า ย น อ ก ไ ด 

(http://www.onep.go.th) 

ทั้งนี้ สํานักงานนโยบายและแผน กระทรวงทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดลอม กลาวถึงสาเหตุที่ทําใหเกิด

ปรากฏการณโลกรอนวา 

จากรายงานของคณะกรรมการระหวางรัฐบาล  วาดวยการเปล่ียนแปลงสภาพภูมิ  อากาศ 

(Intergovernmental Panel on Climate Change : IPCC) ซึ่งเปนหนวยงานดานวิชาการที่จัดต้ังขึ้นโดย

โครงการส่ิงแวดลอมแหงสหประชาชาติ (United Organization: WMO) เพื่อสังเคราะหขอมูลการ

ศึกษาวิจัยเก่ียวกับเร่ืองนี้โดยเฉพาะ พบวา การเปล่ียนแปลงปริมาณกาซเรือนกระจกในช้ันบรรยากาศโลก

อันเนื่องมาจากกิจกรรมของมนุษย  ไดกลายมาเปนสาเหตุสําคัญของการเกิดภาวะโลกรอน (Global 

warming) เนื่องจากภายหลังการปฏิวัติอุตสาหกรรมในประเทศตะวันตกในชวงคริสตศตวรรษท่ี 18 ไดมี

การขยายตัวของเศรษฐกิจและอุตสาหกรรม ทําใหมีการใชพลังงานจากการเผาไหมเช้ือเพลิงฟอสซิลใน

ปริมาณมากกอใหเกิดการปลดปลอยกาซคารบอนไดออกไซด และกาซเรือนกระจกอื่น ๆ เพิ่มขึ้นเปน

จํานวนมากเกินกวาที่ธรรมชาติจะรักษาสมดุลได โดยปกติแลวกาซคารบอนไดออกไซดจะถูกดูดซับโดยปา

ไมและไฟโตแพลงตอน ในมหาสมุทรตามธรรมชาติตาม วัฏฎะจักรคารบอน แตการเปล่ียนแปลงการใช

ประโยชนที่ดิน โดยการเปล่ียนพื้นที่ปาไมเปนพื้นที่ทําเกษตรกรรมและพื้นที่เพื่อการใชงานประเภทอื่น ๆ ได

ทําใหพื้นที่ปาไมซึ่งเปนกลไกทางธรรมชาติที่ชวยในการดูดซับกาซคารบอนได ออกไซดจากชั้นบรรยากาศ

ลดนอยลงอยางรวดเร็ว  

นอกจากนี้กระบวน การยอยสลายสารอินทรีย ก็เปนอีกสาเหตุหนึ่งของการปลอยกาซเรือนกระจกท่ี

สําคัญ ไดแก การปลอยกาซคารบอนไดออกไซด ซึ่งเกิดจากการยอยสลายในสภาวะท่ีมีออกซิเจน และกาซ

มีเทนซ่ึงเกิดจากการยอยสลายในสภาวะท่ีไรออกซิเจน การเพิ่มของกาซเรือนกระจกดังกลาวสงผลให

ปริมาณของรังสีอินฟาเรดที่ถูกเก็บกักอยูในช้ันบรรยากาศโลกเพิ่มขึ้น และทําใหอุณหภูมิเฉล่ียของ

บรรยากาศและพ้ืนผิวโลก มีแนวโนมเพิ่มขึ้นอยางตอเนื่อง จนกอใหเกิดภาวะทีเรียกกันวาภาวะโลกรอน  ( 

กระทรวงทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดลอม. 2550 : 1-2)  

จากรายงานขององคการวิทยาศาสตรและวิจัยเครือจักรภพ (Commonwealth Scientific and 

Industrial Research Organization : CSIRO) ของรัฐบาลออสเตรเลีย ระบุวา โลกจะปลอดภัยจาก

ภาวะโลกรอนได หากมีการปลอยปริมาณกาซคารบอนไดออกไซดนอยลง 30-55 เปอรเซ็นต หรือนอย

กวาเมื่อป 2533 และแตละรัฐบาลจะตองมีมาตรการเพื่อลดปริมาณการปลอยกาซคารบอนไดออกไซด 

ซึ่งเปนตนเหตุของโลกรอน  ( มติชน . 2550, 10 ตุลาคม : 21 ) 

เจตน  เจริญโท ไดกลาวถึงสาเหตุที่ทําใหเกิดปรากฏการณโลกรอนวา 
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จากตรวจวัดปริมาณกาซคารบอนไดออกไซดที่เปนตัวการหลักในการทําใหเกิดปญหาโลกรอนในช้ัน

บรรยากาศโลกขององคการบริหารการบินและอวกาศแหงสหรัฐอเมริกา (นาซา) พบวา ขณะนี้ถึงขั้นสูงสุด

วัดได  383 สวนในลานสวน ยังไมนับรวมถึงปริมาณกาซคารบอนไดออกไซดที่อยูระหวางการเดินทางถึงชั้น

บรรยากาศวามีปริมาณเทาไหร ซึ่งนักวิทยาศาสตรทั่วโลกคาดการณวาอีกไมถึง 3 ป กาซ

คารบอนไดออกไซด จะมีปริมาณเกิน 400 สวนในลานสวน  และเม่ือใดที่เกิน 450 สวนในลานสวน 

อุณหภูมิเฉล่ียของโลกจะเพ่ิมขึ้นอีก 2 องศาเซลเซียส  และองคการอนามัยโลกไดรายงานวา การเผาไหม

ของเช้ือเพลิงฟอสซิลในชวงรอยกวาปที่ผานมา ไดทําใหคารบอนไดออกไซดในบรรยากาศเพิ่มขึ้นมาก และ

อุณหภูมิเฉล่ียของโลกอาจเพ่ิมสูงขึ้นถึง 0.5 องศาเซลเซียสตอป ซึ่งถาหากการเผาไหมยังคงดําเนินอยูใน

อัตราเรงเชนนี้ อุณหภูมิเฉล่ียของโลกอาจจะเพิ่มขึ้นอีกระหวาง 0.7-3 องศาเซลเซียส ในเวลาอีก 50 ป

ขางหนา ขณะท่ีในปจจุบันมีหลักฐานขอมูลที่ชี้ชัดเจนวากิจกรรมตาง ๆ ของมนุษยกําลังเพิ่มปริมาณกาซ

เรือนกระจก ยกเวนไอนํ้าจากการพ่ึงพาการเผาผลาญเช้ือเพลิงฟอสซิล เชน น้ํามัน ถานหินและกาซ

ธรรมชาติ เพื่อผลิตพลังงานในรูปแบบตาง ๆ ไมวาจะเปนพลังงานไฟฟา เช้ือเพลิงสําหรับการคมนาคม

ขนสง เช้ือเพลิงสําหรับการทําความรอนและความเย็น ซึ่งในกระบวนการเผาผลาญ เช้ือเพลิงฟอสซิลจะ

ปลอยกาซคารบอนไดออกไซด อันเปนกาซเรือนกระจกตัวสําคัญที่สุดออกสูชั้นบรรยากาศเปนจํานวน

มหาศาล ปริมาณกาซคารบอนได ออกไซดที่เพิ่มขึ้นจะสะสมอยูในช้ันบรรยากาศ จะสงผลใหหลังคากระจก

ดังกลาวหนาขึ้น และเก็บความรอนในบริเวณพื้นผิวโลกไวมากย่ิงขึ้นซ่ึงจะกอใหเกิดภาวะโลกรอนตามมา

(เจตน  เจริญโท. 2550 : 5) 

บัณฑิต  คงอินทร ไดกลาวถึงสาเหตุที่ทําใหเกิดปรากฏการณโลกรอนวา จากการ ศึกษาของ

องคการบริหารการบินและอวกาศแหงสหรัฐอเมริกา (นาซา) พบวา โลกรอนที่สุดในรอบ 12,000 ป 

จากการเปล่ียนแปลงในชวงเวลาเพียง 30 ปที่ผานมาเทานั้น โดยอุณหภูมิเพิ่มสูงข้ึนประมาณ 0.2 

องศาเซลเซียส หรือ 0.4 องศาฟาเรนไฮต ตอทศวรรษ และสาเหตุสําคัญคือกาซคารบอนไดออกไซดที่

สวนใหญเกิดจากโรงงานอุตสาหกรรมและยานยนตเพิ่มปริมาณข้ึน  

จากท่ีกลาวมาแลวขางตน จะเห็นไดวา ภาวะโลกรอนมีสาเหตุมาจากการที่กาซเรือนกระจก

สะสมอยูในชั้นบรรยากาศในปริมาณที่มากเกินสมดุลตามธรรมชาติ โดยเฉพาะกาซเรือนกระจกที่

มนุษยผลิตข้ึนมา อยางไรก็ดี แมอุณหภูมิโลกโดยเฉล่ียจะสูงข้ึนกวาเดิมสภาพอากาศแปรปรวนมากแค

ไหน แตก็ยังมีนักวิทยาศาสตร นักเศรษฐศาสตร นักการเมือง นักเขียนและอ่ืน ๆ อีกหลายฝายที่ไมเช่ือ

วาเหตุการณทั้งหมดหนี้เกิดจากการกระทําของมนุษยถึงรอยละ 90 เพราะเช่ือวาเร่ืองดังกลาวคือวัฎ

จักรตามธรรมชาติอันปกติของโลกที่มนุษยไมสามารถหยุดยั้งได (บัณฑิต  คงอินทร . 2550 : 49) 

บัณฑิต  คงอินทร ไดกลาวถึงกาซเรือนกระจกวา 

กาซเรือนกระจก หรือ Greenhouse gases เปนชื่อเรียกรวมของกาซตาง ๆ ที่มีอยูโดยธรรมชาติในช้ัน

บรรยากาศของโลก อาทิ กาซคารบอนไดออกไซด กาซมีเทน กาซโอโซน รวมทั้งกาซไนตรัสออกไซด กาซ
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เรือนกระจกมีคุณสมบัติพิเศษคือ สามารถดูดกลืนและคายรังสีคล่ืนยาวชวงอินฟรา เรดไดมีมาก เนื่องจาก

โลกไดรับพลังงานจากดวงอาทิตยตลอดเวลา เม่ือดวงอาทิตยสงคล่ืนความรอนลงสูผิวโลก พื้นผิวโลก

บางสวนจะดูดซับไว และจะสะทอนคล่ืนความรอนบางสวนขึ้นสูชั้นบรรยากาศ แตจะถูกกาซเรือนกระจกท่ี

มีอยูโดยธรรมชาติ ในชั้นบรรยากาศเก็บกักคล่ืนความรอนนั้นไว แลวจะสง กลับมายังพื้นโลกอีกคร้ัง

เหมือนกับการทําหนาที่ของเรือนกระจกปลูกตนไม สงผลใหเกิดปรากฏการณเ รือนกระจก หรือ 

Greenhouse effect  นั่นเอง 

ปรากฏการณเรือนกระจก หรือ Greenhouse effect เปนกลไกของธรรมชาติที่ทําใหระบบบรรยากาศ

ของโลกเกิดความสมดุล ทําใหมีวัฏฏะจักรตามธรรมชาติ เชน วัฏฏะจักรน้ํา อากาศ และฤดูกาลตาง ๆ 

ดําเนินไปอยางสมดุล เอื้ออํานวยตอการดํารงชีวิตของส่ิงมีชีวิตทุกชนิด บนโลกใบเดียวกัน แตเม่ือชั้น

บรรยากาศของโลกมีปริมาณกาซเรือนกระจก อันเปนผลมาจากกิจกรรมของมนุษยเพิ่มมากขึ้นจนเกิน

สมดุลของธรรมชาติ นั่นหมายถึง คล่ืนความรอนจะถูกกักเกินปริมาณท่ีเหมาะสมจนทําใหเราไมสามารถ

ดํารงชีวิตอยูได  

กาซเรือนกระจก นอกจากจะสงผลกระทบ ตอการเพิ่มอุณหภูมิของพ้ืนผิวโลกโดยตรงแลวยังสงผล

กระทบโดยทางออมดวย คือ กาซเรือนกระจกจะไปทําปฏิกิริยาเคมีกับกาซอื่น ๆ และเกิดเปนกาซเรือน

กระจกชนิดใหมขึ้นมา หรือบางชนิดอาจรวมตัวกับโอโซนทําใหโอโซนในช้ันบรรยากาศลดนอยลง สงผลให

รังสีคล่ืนส้ันที่สองผานช้ันโอโซนลงมายังพื้นผิวโลกไดมากขึ้น รวมทั้งปลอยใหรังสีทําอันตรายตอมนุษยและ

ส่ิงมีชีวิตอื่นๆ สองผานลงมาทําอันตรายกับส่ิงมีชีวิตบนโลกไดดวย (บัณฑิต  คงอินทร . 2550 : 50-51) 

นอกจากนี้บัณฑิต  คงอินทร ไดอธิบายถึงกาซเรือนกระจกที่ถูกควบคุมโดยพิธีสารเก่ียวโต ดังนี้ 

กาซเรือนกระจก ที่ถูกควบคุมโดยพิธีสารเก่ียวโตมี 6 ชนิด โดยจะตองเปนกาซที่เกิดจากกิจกรรมของ

มนุษย ไดแก กาซคารบอนไดออกไซด (CO2) กาซมีเทน (CH4) กาซไนตรัสออก ไซด (N2O) กาซไฮโดร

ฟลูออโรคารบอน (HFCs) กาซเพอรฟลูออโรคารบิน (PFCs) และกาซซัลเฟอรเฮกซะฟลูออไรด (SF6) 

นอกจากนี้ ยังมีกาซเรือนกระจกที่เกิดจากกิจกรรมของมนุษยที่สําคัญอีกชนิดหนึ่ง คือ สารคลอโรฟลูออโร

คารบอน (CFCs) ซึ่งใชเปนสารทําความเย็นและใชในการผลิตโฟม แตไมถูกกําหนดในพิธีสารเกียวโต 

เนื่องจากเปนสารที่ถูกจํากัดใชในพิธีสารมอนทรีออลแลว 

กาซเรือนกระจก ที่ถูกควบคุมโดยพธิีสารเก่ียวโตมี 6 ชนิด มีดังตอไปนี้ 

กาซคารบอนไดออกไซด (CO2) กาซคารบอนไดออกไซดในช้ันบรรยากาศเกิดจากธรรมชาติและเกิด

จากฝมือมนุษย เชน  การเผาไหมเ ช้ือเพลิงฟอลซิลในรูปแบบตาง ๆ ทั้งจากกระบวนการผลิตใน

ภาคอุตสาหกรรม การผลิตพลังงานไฟฟา และในการดําเนินชีวิตประจําวัน เชน การใชไฟฟา กระบวนการ

คมนาคมขนสง ควันทอไอเสียจากยานพาหนะ เปนตน เช้ือเพลิงเหลานี้มีสารคารบอนเปนองคประกอบ

หลัก เม่ือถูกเผาไหมจะเกิดกาซคารบอนไดออกไซดออกสูบรรยากาศ รวมทั้งการตัดไมทําลายปา เพื่อใช

เปนที่อยูอาศัยหรือการเกษตรกรรม โดยเฉพาะอยางย่ิงการตัดไมทําลายปานับวาเปนตัวการสําคัญที่สุด ใน

การปลดปลอยกาซคารบอนได ออกไซดขึ้นสูขั้นบรรยากาศ เนื่องจากตนไมและปาไมสามารถดูดซับกาซ
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คารบอนไดออกไซดไวกอนที่จะลอยขึ้นสูชั้นบรรยากาศ ดังนั้นเม่ือพื้นที่ปาลดนอยลง ปริมาณกาซคารบอน

ไดออก ไซด จึงขึ้นไปสะสมอยูในช้ันบรรยากาศไดมากขึ้น จึงถือวา  กาซคารบอนไดออกไซด เปนกาซที่ทําให

เกิดพลังงานความรอนสะสมในบรรยากาศของโลกมากที่สุดในบรรดากาซเรือนกระจกชนิดอื่น ๆ  

กาซมีเทน (CH4) เปนกาซที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ ซึ่งสวนใหญเกิดจากการยอยสลายสารอินทรีย

โดยการกระทําของแบคทีเรียที่ไมใชออกซิเจนหรือการหมักในสภาพไรอากาศ เชน ทองนาท่ีน้ําทวมขัง 

กิจการปศุสัตว เชน ฟารมวัวขนาดใหญ ซึ่งมีการศึกษาพบวาในแตละวัน วัน 1 ตัว เรอกาซมีเทนออกมาถึง 

0.5 ปอนด นอกจากนี้การเผาไหมเช้ือเพลิงประเภทถานหิน น้ํามัน และกาซธรรมชาติโดยเฉพาะการเผาไหม

ที่เกิดจากธรรมชาติ และเกิดจากการเผาไหมเช้ือเพลิงตาง ๆ สามารถทําใหเกิดกาซมีเทนในบรรยากาศสูง

ถึงรอยละ 20 ของกาซมีเทนในช้ันบรรยากาศทั้งหมด รวมทั้งการบําบัดน้ําเสียและการฝงกลบขยะ เปนตน  

กาซไนตรัสออกไซด (N2O) กาซไนตรัสออกไซดในธรรมชาติ เกิดจากการยอยสลายซากส่ิงมีชีวิตโดย

แบคทีเรีย และจากการใชปุยในเตรดในไรนา การขยายพื้นที่เพาะปลูก การเผาไหม เผาหญา มูลสัตวที่ยอย

สลาย ซึ่งมีอยูมากในภาวะปกติ แตอัตราการเพิ่มปริมาณดังกลาวก็จัดอยูในภาวะที่สมดุลในธรรมชาติ สวน

กาซไนตรัสออกไซดที่เกิดขึ้นจากการกระทําของมนุษยนั้น มีปริมาณเพิ่มขึ้นอยางรวดเร็วและสงผลกระทบ

โดยตรง ตอการเพ่ิมพลังงานความรอนสะสมบนพื้นผิวโลก เนื่อง จากอุตสาหกรรมท่ีใชกรมไนตริกใน

กระบวนการผลิต เชน อุตสาหกรรมผลิตเสนใยไนลอนอุตสาหกรรมเคมี อุตสาหกรรมพลาสติกบางชนิด เปน

ตน 

กาซโฮโดรฟลูออโรคารบอน (HFCS) เปนกาซเรือนกระจกที่ไมมีอยูตามธรรมชาติ แตเปนกาซทีเกิดจาก

กิจกรรมของมนุษย ที่สังเคราะหขึ้นมาใชในภาคอุตสาหกรรม  สารไฮโดรฟลู ออโรคารบอน (CFCS) ซึ่งถูก

หามใชในระบบทําความเย็นและในสวนอื่น ๆ เนื่องจากเปนสารท่ีทําลายโอโซนในช้ันบรรยากาศ สงผลให

เกิดรูร่ัวในชั้นโอโซน  อันเปนสาเหตุใหรังสีคล่ืนส้ันที่เปนอันตรายตอส่ิงมีชีวิตบนพื้นโลกสองผานลงมายังพื้น

โลกไดมากขึ้น  ซึ่งสารคลอโรฟลู ออโรคารบอน (CFCS) เองยังเปนกาซเรือนกระจกที่กอปฏิกิริยารุนแรงมาก 

กาซเพอรฟลูออโรคารบอน (PFCS) เปนกาซเรือนกระจกที่ไมมีอยูตามธรรมชาติ แตเปนกาซที่เกิดจาก

กิจกรรมของมนุษย เชน การถลุงอะลูมิเนียม การผลิตสารก่ึงตัวนํา รวมท้ังระบบไฟฟาที่ใชแสงสวางตาม

เมืองตาง ๆ เปนตน 

กาซซัลเฟอรเฮกซะฟลูออไรด (SF6) เปนกาซเรือนกระจกที่ไมมีอยูตามธรรมชาติ แตเปนกาซที่เกิดจาก

กิจกรรมของมนุษยเชนเดียวกันกับกาซเพอรฟลูออโรคารบอน (PFCS) 

อยางไรก็ตาม จะเห็นไดวากาซเรือนกระจกท้ัง 6 ชนิด เปนกาซเรือนกระจกที่สําคัญและจําเปน ตอง

รวมมือกันลดการปลดปลอยโดยเรงดวน ดังนั้นการแกปญหาจึงตองมุงประเด็นไปที่การลดปริมาณ กาซ

คารบอนไดออกไซด  เปนลําดับแรก (รายละเอียดดังแสดงในตารางที่ 1) (บัณฑิต  คงอินทร . 2550 : 52-56 

) 



 26 

จากขอมูลจากนักวิชาการหลายทานสรุปไดวา ปรากฏการณโลกรอนมีสาเหตุมาจากปริมาณ

กาซเรือนกระจกที่เพิ่มสูงข้ึน ซึ่งเกิดข้ึนควบคูกับการเพิ่มข้ึนของประชากรโลกและความเจริญกาวหนา

ทางเศรษฐกิจ  กาซเรือนกระจกเพิ่มข้ึนจากกิจกรรมตางๆ ในภาคอุตสาหกรรม โดยเฉพาะกิจกรรมที่มี

การเผาไหมน้ํามันเช้ือเพลิง ถานหิน และการตัดไมทําลายปา นอกจากนี้การทําการเกษตร การปศุสัตว 

ตลอดจนกิจกรรมตางๆในชีวิตประจําวันของมนุษย อาทิ การขับข่ียานพาหนะ การใชเชื้อเพลิงในการ

หุงตม การใชพลังงานไฟฟา ลวนสงผลทําใหกาซเรือนกระจกในช้ันบรรยากาศมีความเขมขนมากยิ่งข้ึน 

จนทําใหเกิดปรากฏการณโลกรอนนั่นเอง 

2.2 ผลกระทบจากปรากฏการณโลกรอน 

จากการที่โลกของเรามีอุณหภูมิสูงข้ึนอยางตอเนื่อง ประกอบกับการคาดการณของนักวิทยา 

ศาสตรวา ในอนาคตอุณหภูมิของโลกจะตองมีแนวโนมสูงข้ึนเร่ือย ๆ อยางไมหยุด หากไมหาทาง

ปองกันและแกไขอยางจริงจัง จะสงผลกระทบทั้งทางตรงและทางออม ที่เปนอันตรายตอโลกและส่ิงมี 

ชีวิตทั้งมวลที่จะตองเปล่ียนสภาพการดํารงชีวิตของพวกตนไปอยางหลีกเล่ียงไมได    

สุพัตรา  แซล่ิม กลาวถึงผลกระทบจากปรากฏการณโลกรอนวา 

จากคําพยากรณทางวิทยาศาสตร ทั้งจากคณะกรรมการศึกษาการเปล่ียนแปลงสภาพอากาศโลก

ระหวางประเทศโลกระหวางประเทศ (IPCC) และ (A Consortium for the Application of Climate 

Impact Assessments : ACACIA) ตางเห็นตรงกันวา ทั่วทุกพื้นที่ในโลกจะไดรับผลกระทบ  ในเร่ืองการ

เปล่ียนแปลงทางสภาพภูมิอากาศ และภัยพิบัติทางธรรมชาติที่รุนแรงไมแพกัน ทวีปอเมริกาเหนือจะพบกับ

ปญหาการกัดเซาะชายฝงจนน้ําทวมเมืองสําคัญ  และการทําลายลางจากลมพายุที่ทวีความรุนแรงทุกขณะ  

อเมริกาใตเกิดอุทกภัย  แตในขณะเดียวกันก็ตองรับมือกับฤดูแลงอยางซํ้าซาก ในยุโรปมีปญหาเร่ือง

อุณหภูมิที่เพิ่มสูง และหิมะละลายจนหมด โดยเฉพาะยุโรปเหนือมีฤดูหนาวท่ีลดลง และเส่ียงตออุทกภัย 

สวนยุโรปใตตองพบกับฤดูรอนที่ยาวนานและความแหงแลง ในแอฟริกาย่ิงตองเผชิญกับนานาภัยธรรมชาติ

ทั้งน้ําทวม ความแหงแลง โรคติดตอ 

สวนเอเชีย โดยเฉพาะเขตชายฝงทะเลและปากน้ําตองเสียงอุทกภัยและอัตราการเกิด พายุที่เพิ่มมาก

ขนจนตองอพยพประชาชนชายฝงออกไป นอกจากนั้น ปญหาโดยรวมท่ีทุกประเทศจะตองเจอคือ ปญหาท่ี

อยูอาศัย การขาดแคลนอาหาร เศรษฐกิจลมสลาย โรคติดตอรายแรงตาง ๆ รวมไปถึงการถูกระดับน้ําทะเล

กลืนกินพื้นที่ชายฝง ซึ่งจากงานวิจัยทางวิทยาศาสตรจํานวนมากจากท่ัวโลกแสดงใหเห็นวา ผลกระทบจาก

ความแปรปรวนของสภาพอากาศที่เกิดจากภาวะโลกรอนไดเกิดขึ้นแลว และเร่ิมสงผลถึงสภาพชีวิตความ

เปนอยูของประชาชนโดยตรงในทุกภูมิภาคทั่วโลกหรือแมแตประเทศไทยก็ตาม ( สุพัตรา  แซล่ิม . 2550 : 

136) 

ปรากฏการณโลกรอนทีก่ําลังเกิดข้ึน สงผลกระทบตอส่ิงตางๆ ดังตอไปนี้  



 27 

2.2.1 ผลกระทบตอส่ิงแวดลอม 

2.2.2  ผลกระทบตอสังคม 

2.2.3 ผลกระทบตอการเกษตรกรรม 

2.2.4 ผลกระทบตอเศรษฐกิจ 

2.2.5 ผลกระทบตอสุขอนามัยของมนุษย 

2.2.1 ผลกระทบตอส่ิงแวดลอม 

กระทรวงทรัพยากรธรราชาติและส่ิงแวดลอม ไดกลาวถึงปรากฏการณโลกรอนที่สงผลกระทบตอ

ส่ิงแวดลอมวา 

 พื้นที่ที่เปนน้ําแข็งและหิมะมีอิทธิพลอยางมากตอภูมิอากาศของโลก อันเปนทรัพยากรแหลงนี้ที่สําคัญ

ที่เอื้ออํานวยตอระบบนิเวศและส่ิงมีชีวิตทั้งหลาย เม่ือโลกรอนขึ้นจะทําใหพื้นที่ของโลกในบริเวณท่ีมีหิมะ

และนํ้าแข็งปกคลุมลดลง และช้ันดินเย็นแข็งคงตัว (น้ําแข็ง หิมะ และธารน้ําแข็งรวมกับพื้นดินที่เยือกแข็ง

ตลอดกาล) จะหายไปจากบางภูมิภาค ทั้งนี้ บริเวณขั้วโลกเหนือและขั้วโลกใต เปนพื้นที่เก็บสะสมน้ําแข็ง

ปริมาณมหาศาลของโลก ทั้งในรูปชั้นนําแข็งบนแผนดินและภูเขานํ้าแข็งในมหาสมุทร โดยบริเวณดังกลาว

ถือเปนลักษณะหนึ่งของระบบนิเวศ การเปล่ียนแปลงสภาพภูมิอากาศจะสงผลกระทบ  ตอระบบนิเวศแบบ

ขั้วโลกอยางรุนแรงกวาบริเวณอ่ืน ๆ ไดแก อุณหภูมิเฉล่ียของพื้นที่ขั้วโลกชวงปลายศตวรรษที่ 20 เพิ่มสูง

ที่สุดในรอบ 400 ป พื้นที่ที่เคยปกคลุมดวยน้ําแข็งลดลงรอยละ 10 ต้ังแตปลายทศวรรษที่ 1960 และ

ปริมาณนํ้าแข็งในมหาสมุทรในฤดูใบไมผลิและฤดูรอน  ต้ังแตปลายทศวรรษที่ 1950 ลดลงประมาณรอยละ 

10 – 15 รวมทั้งความหนาของช้ันน้ําแข็งในมหาสมุทรอารคติก ชวงปลายฤดูรอนและตนฤดูใบไมรวง ลดลง

รอยละ 40 ตลอดจนธารน้ําแข็งไพนไอสแลนด (Pine Island Glacier) บริเวณขั้วโลกใตบางลงมากที่สุดถึง 

1.3 เมตรตอป ในชวงป พ.ศ. 2535 – 2542 ( กระทรวงทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดลอม . 2550 : 4) 

 โครงการส่ิงแวดลอมของสหประชาชาติ กลาวถึงปรากฏการณโลกรอนที่สงผลกระทบตอส่ิง 

แวดลอมวา ภาวะโลกรอนทําใหระดับน้ําทะเลสูงข้ึน ซึ่งจะทําใหพื้นน้ําในมหาสมุทรขยายออก หิมะ 

ธารน้ําแข็ง และน้ําแข็งละลาย กาซคารบอนไดออกไซดที่เพิ่มข้ึน 2 เทา ทําใหระดับน้ําทะเลสงูข้ึน 0.3 – 

0.5 เมตร ใน พ.ศ. 2593 และสูงข้ึน 1 เมตร ใน พ.ศ. 2643 ซึ่งจากสภาวะเชนนี้จะทําใหพื้นดินจํานวน

มากถูกน้ําไหลบาเขาทวม และกระทบระบบนิเวศจําเพาะท่ีพัฒนาข้ึนมาบริเวณชายฝงทะเล รวมทั้ง

คาดวาอุณหภูมิของน้ําที่พื้นผิวมหาสมุทรจะสูงข้ึนแลวสงผลกระทบตอสภาพแวดลอมตาง ๆ ( โครง 

การสิ่งแวดลอมของสหประชาชาติ . 2544 : 27) 

โครงการส่ิงแวดลอมของสหประชาชาติ ยังอธิบายเพื่อเติมเก่ียวกับปรากฏการณโลกรอนที่สงผลกระทบตอ

ส่ิงแวดลอมวา 
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 จากแบบจําลองภูมิอากาศที่สรางขึ้น เม่ือกาซคารบอนไดออกไซดในบรรยากาศเพิ่ม ขึ้นเปน 2 เทาของ

ระดับกอนสมัยอุตสาหกรรม อุณหภูมิจะสูงขึ้นระหวาง 2 – 5.2 องศาเซลเซียส หยาดน้ําฟาจะเพิ่มขึ้นรอยละ 

15 และระดับทะเลท่ีจะสูงขึ้น ชี้ใหเห็นวา การเปล่ียนแปลงของเขตพืชพรรณจะเกิดขึ้นมากท่ีสุดในเขต

ละติจูดกลาง การเปลี่ยนแปลงของเขตพืชพรรณศูนยสูตรและเขตพืชพรรณเขตรอนนาจะแพรขยายนอย

กวา จะมีผลรุนแรงตอเขตพืชพรรณตอไปนี้ 

- ทะเลทรายแถบขั้วโลกและเขตทุนดรา จะมีขนาดเล็กลง เนื่องจากอุณหภูมิสูงขึ้น การรุกของปาไมเขต

หนาวเหนือ และระดับทะเลสูง 

- ปาไมเขตหนาวเหนือ อาจสูญเสียไป เปนผลกระทบจากอุณหภูมิที่สูงขึ้นและมีอัตราการระเหยของน้ํา

สูงขึ้น แตเนื้อที่อาจทดแทนโดยแผขยายขึ้นไปทางเหนือหากมีพื้นดินที่เหมาะสม 

- เขตพืชแหงแลงและก่ึงแหงแลง จะเกิดความเสียหายเนื่องจากความช้ืนลดลง และทะเล ทรายจะรุกเขามา 

- เขตพืชภูเขาและพืชแอลไพน จะเคล่ือนไปยังที่ที่มีสภาพเหมาะสมในเขตท่ีอยูสูงกวา แตอาจไมเปนไป

อยางนี้เสมอไป (โครงการส่ิงแวดลอมของสหประชาชาติ . 2544 : 33) 

เจตน  เจริญโท กลาวถึงปรากฏการณโลกรอนที่สงผลกระทบตอส่ิงแวดลอมวา  อี.โอ.วิลสัน นัก

ชีววิทยาศาสตรแหงมหาวิทยาลัยฮารวารด กลาววา การสูญพันธุของพืชและสัตวที่กําลังเกิดข้ึนทั่วโลก

ในขณะนี้ อยางนอยที่สุดก็เทียบเทากับการสูญพันธุคร้ังยิ่งใหญในวาระสุดทายของยุคไดโนเสาร 

(เจตน  เจริญโท . 2550 : 22) 

ธนวัฒน  จารุพงษสกุล กลาวถึงปรากฏการณโลกรอนที่สงผลกระทบตอส่ิงแวดลอมวา 

จากขอมูลการละลายของธารน้ําแข็งแกรกอติบนเทือกเขาหิมาลัย ธารน้ําแข็งชาเคารทายาบนเทือกเขา

แอนดีส พบวา ในชวง 100 ปที่ผานมา ธารน้ําแข็งทั้ง 2 แหงมีการละลายของนํ้าแข็งอยางรวดเร็ว จนทําให

นักวิทยาศาสตรหลายคนเปนหวงวาธารนํ้าแข็งชาเคารทายากําลังจะละลายหมดไปภายใน 20 ปขางหนา 

และต้ังแตป พ.ศ. 2521 เปนตนมา กอนน้ําแข็งที่ขั้วโลกลดปริมาณลงประมาณรอนละ 9 ตอทุก 10 ป ดวย

ระดับการละลายตัวในปจจุบัน รวมถึงหิมะที่เทือกเขาคิลิมันจาโร อาจจะหมดไปในป พ.ศ. 2563 คงจะมีผล

ใหระดับน้ําทะเลทั่วโลกสูงขึ้นอีกหลาย 10 เซนติเมตรในอนาคต (ธนวัฒน  จารุพงษสกุล . 2550 : 64 – 65) 

บัญฑิต  คงอินทร กลาวถึงปรากฏการณโลกรอนที่สงผลกระทบตอส่ิงแวดลอมวา 

จากผลงานวิจัยเร่ือง ผลกระทบของการสูญเสียความหลากหลายทางชีวภาพตอระบบนิเวศใตทะเล

ของทีมนักวิทยาศาสตรนานาชาติ พบวา ปลาทะเลและส่ิงมีชีวิตในทะเลซ่ึงเปนอาหารของมนุษยกําลัง

ลดลงอยางรวดเร็ว และหากแนวโนมยังเปนเชนนี้ ภายใน พ.ศ. 2591 ปลาและอาหารจะหมดโลก และจาก

รายงานการศึกษาท่ีชื่อวา The Global Amphibian Assessment ของนักวิทยาศาสตรทั่วโลกกวา 500 คน 

ระบุวา ขณะนี้รอยละ 43 ของสัตวคร่ึงบกคร่ึงน้ําของโลกจํานวนท้ังหมด 5,743 สปชีส มีจํานวนลดลงรอยละ 

27 โดยเฉพาะในประเทศเฮติรอยละ 92 ของสัตวคร่ึงบกคร่ึงน้ํากําลังอยูในภาวะอันตราย รวมทั้งจาก



 29 

รายงานท่ีชื่อวา Birds Species and Climate Change : The Global Status Report พบวา การ

เปล่ียนแปลงของอากาศสงผลกระทบตอพฤติกรรม อาณาเขตของนก และการเคล่ือนยายของประชากรนก 

ซึ่งมีนกบางสปชีรไดรับผลกระทบอยางรุนแรงจากการเปล่ียนแปลงของอากาศ อีกหลายสปชีร เส่ียงตอการ

ลดจํานวนลง ในอัตราที่หลากหลายกันต้ังแตรอยละ 2 – 72 ขึ้นอยูกับพื้นที่ สภาวะอากาศ และ

ความสามารถในการหาท่ีอยูใหม  ของนกแตละสปชีร ( บัญฑิต  คงอินทร 2550 : 61, 66 และ 71) 

พิษณุ  กลาการนา กลาวถึงปรากฏการณโลกรอนที่สงผลกระทบตอส่ิงแวดลอมวา หนวยงาน

ของสหประชาชาติ ที่ทําการศึกษาดานส่ิงแวดลอม (United Stated Environment Protection 

Agency : EPA) ไดกลาวเตือนไววาอีกประมาณ 50 ป ถาระดับน้ําทะเลสูงข้ึนประเทศที่มีความ

ลอแหลมในอันตรายกับประชาชนจากการสูงข้ึนของระดับน้ําทะเล คือ ประเทศบังคลาเทศ อินโดนีเซีย 

ปากีสถาน ไทย แกมเบีย โมซัมบิก เซเนกอล อียิปต และเซอรินัม (พิษณุ  กลาการนา . 2545 : 19) 

 ผูจัดการออนไลน ( ออนไลน )  กลาวถึงปรากฏการณโลกรอนที่สงผลกระทบตอส่ิงแวด ลอมวา 

องคการอวกาศยุโรป (ESA) เผยภาพถายดาวเทียมเอนไวแซท (Envisat satellite) แสดงน้ําแข็งขั้วโลก

หดตัวตํ่าสุดในรอบ 30 ป เปดเสนทางเดินเรือฝงตะวันตกผานตอนเหนือของแคนาดา รัฐอลาสกา 

สหรัฐอเมริกา และกรีนแลนดในชวงฤดูรอนและยนเสนเดินทางจากยุโรปไปเอเชียผานคลองปานามา ได

หลายพันกิโลเมตร โดยในอดีตเสนทางดังกลาว ซึ่งเช่ือมมหาสมุทรแอตแลนติกและแปซิฟกนั้นปกคลุมดวย

น้ําแข็งตลอดทั้งป  

นับแตมีการเฝาสังเกตนํ้าแข็งมาต้ังแตป พ.ศ. 2521 องคการอวกาศยุโรป (ESA) ระบุวาเม่ือ 2 – 3 ป ที่

ผานมา ไดเห็นการหดตัวของน้ําแข็ง แตสําหรับปนี้ไดหดตัวสุดขีดและจะทําใหเสนทางเดิน เรือเปดกวาง

อยางสมบูรณ หากแตยังไมทราบวาเม่ือไหรเสนทางฝงตะวันตก จะเปดตัวโดยสมบูรณ ขณะที่เสนทาง

เดินเรือฝงตะวันออก ซึ่งผานทางรัสเซียก็ปรากฏการหดตัวเชนกัน และยังคงเหลือเพียงบางสวนเทานั้นที่ยัง

ขวางก้ันการเดินทางอยู ดวยเหตุนี้ เราจึงไดเห็นพื้นที่ซึ่งมีน้ําแข็งปกคลุมหดตัวราว 3 ลานตารางกิโลเมตร 

โดยในชวงป พ.ศ. 2548 – 2549 ลดลงถึงราว 1 ลานตารางกิโลเมตร ทั้งนี้ในชวง 10 ปกอนหนานั้นนํ้าแข็ง

ลดลงเฉล่ียราวปละ 100,000 ตารางกิโลเมตร ดังนั้นการลดลงถึง 1 ลานตารางกิโลเมตรภายใน 1 ป จึงเขา

ขั้นวิกฤต ( http://www2.manager.co.th )   

สวนลีฟ ทูดัล ปเดอรสัน จากศูนยอวกาศแหงสวีเดน ( Danish National Space Centre ) ( ออนไลน ) 

กลาวถึงปรากฏการณโลกรอนที่สงผลกระทบตอส่ิงแวดลอมวา  

น้ําแข็งในฤดูรอนจะหายไปเร็วกวาที่คาดกันไว หลักฐานทางภาพถายดาวเทียมดังกลาวยังนําไป

เช่ือมโยงกับภาวะโลกรอนที่เพิ่มขึ้นอยางรวดเร็วกวาที่คาด โดยองคการอวกาศยุโรป (ESA) ไดอางถึง

คาดการณของคณะกรรมการระหวางรัฐบาล วาดวยการเปล่ียนแปลงสภาพภูมิอากาศแหงองคการ

สหประชาชาติ (ไอพีซีซี) ที่ทํานายไววา ในฤดูรอนของป พ.ศ. 2613 พื้นที่บริเวณขั้วโลกจะปราศจากน้ําแข็ง

เนื่องจากอุณหภูมิที่เพิ่มสูงขึ้น พรอมกับการหายไปของทะเลนํ้าแข็ง (http://www 2.manager.co.th) 
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และ มารค เซอรรีซ นักวิจัยอาวุโสจากศูนยขอมูลหิมะและน้ําแข็งแหงสหรัฐอเมริกา (US Snow and Ice 

Data Center) ( ออนไลน ) กลาวถึงปรากฏการณโลกรอนที่สงผลกระทบตอส่ิงแวดลอมวา 

ปริมาณนํ้าแข็งขั้วโลกเหนือไดลดลงไปเปนจํานวนมาก จากพื้นที่เฉล่ีย 2.05 ลานตารางไมล ในวันที่ 21 

กันยายน 2548 เหลือเพียง 2.02 ลานตารางไมลในการสํารวจเม่ือวันที่ 17 สิงหาคม 2550 โดยบริเวณท่ี

พบวาน้ําแข็งในทองทะเลนอยลงกวาปกติ เร่ิมต้ังแตดานไซบีเรียตะวันออกไปถึงพื้นที่ดานขาง ๆ ของขั้วโลก

เหนือจรดทะเลโบฟอรต (Beaufort) ทางเหนือของรัฐอลาสกา สหรัฐอเมริกา หมูเกาะตาง ๆ ของแคนาดา 

และชายฝงมหาสมุทรแอตแลนติกที่เช่ือมตอกับมหาสมุทรอารกติก ไปจนถึงเมืองโบลเดอร (Boulder)     

มลรัฐโคโลราโด (http:// www.mgronline.com ) 

จูเลียนเน สโตรฟว แหงศูนยขอมูลน้ําแข็งและหิมะแหงชาติสหรัฐอเมริกา ซึ่งรวมมือกับมหาวิทยาลัย

โคโลราโด และมหาวิทยาลัยวอชิงตันในการศึกษาขนาดของแผนน้ําแข็งขั้วโลกบริเวณมหาสมุทรอารคติก     

( ออนไลน )  กลาวถึงปรากฏการณโลกรอนที่สงผลกระทบตอส่ิงแวดลอมวา  

ขนาดของแผนน้ําแข็งขั้วโลกบริเวณดังกลาวเหลือนอยที่สุดในรอบ 100 ป เปนเพราะโลกรอนที่ทําให

ทะเลน้ําแข็งจมละลายหายไป อันจะทําใหเกราะกันรังสีจากแสงอาทิตยลดขนาดลง ซึ่งน้ําแข็งและหิมะทํา

หนาที่สะทอนแสงอาทิตยสูอวกาศไดดีกวาแผนน้ํา โดยทีมงานศึกษาบอกสาเหตุวา ปญหาหลักมาจากกาซ

คารบอนที่ถูกปลดปลอยออกมาจากผืนโลกเขาสูชั้นบรรยากาศ เปนเหตุใหอากาศรอนชื้น จนทําใหน้ําแข็ง

ขั้วโลกละลาย ซึ่งน้ําแข็งที่ปกคลุมอยูบริเวณขั้วโลกเหนือทําหนาที่สะทอนรังสีจากดวงอาทิตย กลับสูชั้น

บรรยากาศ เม่ือน้ําแข็งที่ปกคลุมขั้วโลกละลายออกไปเชนนี้ จะทําใหโลกดูดซับรังสีจากแสงอาทิตยมากขึ้น 

เพราะลําพังผืนน้ําที่เปนของเหลวไมสามารถทําหนาที่เชนเดียวกับน้ําแข็งได ( http://variety.teenee.com )  

หนังสือพิมพขาวสด กลาวถึงปรากฏการณโลกรอนที่สงผลกระทบตอส่ิงแวดลอมวา 

จากการเก็บขอมูลของสํานักงานเฝาระวังธารน้ําแข็งโลกในสวิตเซอรแลนด  หนวยงานดานส่ิงแวดลอม

ของสหประชาชาติ หรือ (United Environment Programme : UNEP) พบวา ความหนาของช้ันน้ําแข็ง

ลดลงโดยเฉล่ีย 66 เซนติเมตร ในป พ.ศ. 2548 ซึ่งเปนตัวเลขที่ยืนยันแนวโนมการละลายของน้ําแข็งที่

เกิดขึ้นตอเนื่องในชวง 2 ทศวรรษคร่ึงที่ผานมา จากเดิมที่ธารน้ําแข็งทั่วโลกมีความหนาประมาณ 10.5 เมตร 

ต้ังแตป พ.ศ. 2523 แตตอมาในชวง พ.ศ. 2533 – 2543 การละลายตัวในแตละปเพิ่มขึ้นโดยเฉล่ียปละ 1.6 

เทา และหากกลับไปเทียบกับชวงป พ.ศ. 2523 – 2533 แลวถือวาเร็วกวาเดิมถึง 6 เทา( ขาวสด. 2550, 30 

มกราคม : 7 ) 

กลุมกรีนพีช ( ออนไลน )  กลาวถึงปรากฏการณโลกรอนที่สงผลกระทบตอส่ิงแวดลอมวา 

ความรอนที่สูงขึ้นจากภาวะโลกรอนไดทําลายชีวิตคน ไดแก คล่ืนความรอนในยุโรปในป พ.ศ. 2546 ได

คราประชาชน 14,800 ชีวิตในฝร่ังเศสเพียงประเทศเดียวและมากกวา 30,000 คนทั่วทวีปยุโรป สถาบัน

สุขภาพแหงชาติฝร่ังเศสระบุวา อัตราการตายในคร้ังนั้นสูงกวาอัตราการตายปกติในชวงเวลาน้ันของปถึง

รอยละ 60 แบบจําลองภาวะโลกรอนตาง ๆ แสดงใหเห็นวา ภาวะโลกรอนจะทําใหคนตายเพิ่มอีกหลายพัน
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คนตอปในหลายเมืองสําคัญ ๆ ภายในป พ.ศ. 2593 ซึ่งจะเกิดขึ้นโดยไมเก่ียวของกับการเติบโตของ

ประชากร  

นักวิทยาศาสตรจากสหราชอาณาจักร สรุปวา ภาวะโลกรอนมีแนวโนมมากกวารอยละ 90 ที่จะทําให

ภัยเส่ียงจากคล่ืนความรอนเพิ่มขึ้นเปน 2 เทา รวมทั้งการเกิดเฮอริเคนจะกอตัวขึ้นได ตองอาศัยอุณหภูมิน้ํา

ทะเลมากกวา 27 องศาเซลเซียส (18 องศาฟาเรนไฮท) น้ําที่อุนในระดับนี้สามารถทําใหน้ําระเหยใน

ปริมาณมหาศาล จากนั้นจะสามารถอัดแนนและกอตัวเปน “กระแสวน” ของพายุ ในขณะที่อุณหภูมิน้ํา

ทะเลสูงขึ้น พายุก็มีแนวโนมที่จะเพิ่มขึ้น โดยมีกําลังเพิ่มขึ้นเปนทวีคูณ ถึงแมวาจะมีปจจัยอื่นที่มีผลตอการ

กอตัวของเฮอริเคน แตความเช่ือมโยงระหวางน้ําทะเลท่ีรอนขึ้นและเฮอริเคนมีหลักฐานพิสูจนใหเห็นได  

นอกจากน้ีการศึกษาไดพิสูจนใหเห็นแนชัดแลววา ภาวะโลกรอนทําใหอุณหภูมิน้ําทะเลเพ่ิมสูงขึ้น ดังนั้น 

ภาวะโลกรอนจึงทําใหสภาพตาง ๆ ที่เปนสาเหตุของการกอตัวของพายุเฮอริเคน ไซโคลน และพายุเขตรอน 

เกิดบอยมากขึ้น ( http://www.greenpeace.org )  

กลุมรักษทะเล ( ออนไลน ) กลาวถึงปรากฏการณโลกรอนที่สงผลกระทบตอส่ิงแวดลอมวา  

ในป พ.ศ. 2549 นักวิทยาศาสตรพบวา แผนน้ําแข็งของมหาสมุทรอารกติกเกือบ 7 ลานตาราง

กิโลเมตรหดตัวเหลือเพียง 5.32 ลานตารางกิโลเมตรลดลงไปประมาณ 1.3 ลานตารางกิโลเมตร หรือขนาด

สองเทาของรัฐเท็กซัส นอกจากนี้ยังพบวา ต้ังแตป พ.ศ. 2545 เปนตนมา ชวง เวลานํ้าแข็งละลายซ่ึงจะเร่ิม

ในฤดูใบไมผลิเกิดขึ้นเร็วกวาปกติ ในบริเวณทางตอนเหนือของอลาสกาและไซบีเรีย และป พ.ศ. 2548 

ชวงเวลานํ้าแข็งละลายท่ัวอารกติกเร็วขึ้นถึง 17 วัน  ทั้งนี้ หมีขั้วโลกไดรับผลกระทบอยางรุนแรง จากการ

ละลายของน้ําแข็งในมหาสมุทรอารกติก ท่ีเกิดจากภาวะโลกรอน  เนื่องจากหมีขั้วโลกอาศัยแผนน้ําแข็งใน

มหาสมุทรอารกติก เพื่อจับแมวนํ้าซ่ึงโผลขึ้นมาหายใจทางรูน้ําหรือริมขอบน้ําแข็งเปนอาหาร  ชวงเวลาที่

น้ําแข็งละลายเร็วขึ้น ทําใหโอกาสที่หมีจะจับแมวน้ํานอยลงไป  และแผนน้ําแข็งที่ละลายมากขึ้นทําใหหมีขั้ว

โลกจํานวนหนึ่งตองจมน้ําตาย ซึ่งศูนยสํารวจธรณีวิทยาของสหรัฐอเมริการายงานวา ประชากรของหมีขั้ว

โลกประมาณ 2 ใน 3 จากจํานวนท้ังหมด 16,000 ตัว อาจจะสูญพันธุภายในกลางศตวรรษน้ี  โดยปจจุบันมี

หมีขั้วโลกอยูประมาณ 20,000 – 25,000 ตัว ประมาณรอยละ 60 อยูในเขตประเทศแคนาดา ที่เหลือ

กระจายพันธุอยูในอลาสกา รัสเซีย นอรเวยและเกาะกรีนแลนด  

( http://www.saveoursea. net )  

US Fish and Wildlife Service ( ออนไลน ) กลาวถึงปรากฏการณโลกรอนที่สงผลกระทบตอ

ส่ิงแวดลอมวา  หมีข้ัวโลกที่อาวฮัดสัน แคนาดาจํานวนลดลงถึงรอยละ 22 จาก 1,194 ตัว ในป พ.ศ. 

2530 เหลือ 935 ตัว ในป พ.ศ. 2547 การขาดแคลนอาหารทําใหหมีตัวเมียมีน้ําหนักลดลง 55 ปอนด 

นักวิทยาศาสตรของกองทุนสัตวปาโลก คาดวาหากน้ําแข็งยังละลายในอัตราท่ีเปนอยูในปจจุบัน ถึงป 

พ.ศ. 2555 หมีตัวเมียบริเวณอาวฮัดสันจะผอม จนกระทั่งไมสามารถจะสืบพันธุได     ( http://www. 

saveoursea.net )    
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ทีมนักวิทยาศาสตรของ (US Geological Survey : USGS) ( ออนไลน ) กลาวถึงปรากฏการณโลกรอนที่

สงผลกระทบตอส่ิงแวดลอม วา  

 หมีตัวเมียจํานวนมากไดยายถ่ิน จากแผนน้ําแข็งในมหาสมุทรอารกติก ขึ้นบกที่อลาสกาเพื่อใหกําเนิด

ลูก โดยธรรมชาติหมีตัวเมียที่ต้ังครรภ จะสรางถํ้าจากหิมะที่ทับถมแผนน้ําแข็งเพื่อใหกําเนิดและเล้ียงดูลุก 

ซึ่งในระหวางป พ.ศ.2528 -2537 แมหมีขั้วโลกจํานวนรอยละ 62 สรางถํ้าเพื่อใหกําเนิดลูกบนแผนน้ําแข็ง

ในมหาสมุทรอารกติก แตในระหวางป พ.ศ. 2541 – 2547 มีจํานวนลดลงรอยละ 37 ทั้งนี้ปจจุบันสหพันธ

อนุรักษโลก (World Conservation Union – IUCN) ไดปรับสถานภาพหมีขั้วโลกจากนาเปนหวงท่ีสุด 

(Least Concern) มาเปนเส่ียงตอการสูญพันธุ (Vulnerable) และพยากรณวาจํานวนหมีขั้วโลกจะลดลง

รอยละ 30 ภายในป พ.ศ. 2593  ( http:// www.saveoursea. net ) 

ไทยโพสต ( ออนไลน ) กลาวถึงปรากฏการณโลกรอนที่สงผลกระทบตอส่ิงแวดลอมวา  

การท่ีโลกรอนขึ้น ทําใหมีการเปล่ียนแปลงของกระแสลมประจําถ่ิน และกระแสนํ้าในมหา สมุทร สงผล

ใหเกิดการเปล่ียนแปลงของลมมรสุมตาง ๆ การแปรปรวนของฤดูกาล การเปล่ียนแปลงของวัฏฏะจักรการ

ไหลเวียนของนํ้า การละลายของน้ําแข็งในเขตข้ัวโลก ซึ่งอาจสงผลใหระดับน้ําทะเลสูงขึ้นจนอาจเปน

อันตรายกับประเทศที่เปนหมูเกาะได  

ทั้งนี้ จากการวิจัยบริเวณลุมน้ําปากพนัง จังหวัดนครศรีธรรมราช ประเทศไทยพบวา แหลมตะลุมพุก

กําลังจะหายไปจากแผนท่ีประเทศไทย เนื่องจากกระแสน้ําเปลี่ยนทิศทาง ปจจุบันกระแสนํ้าบริเวณชายฝง

ทะเลเคล่ือนที่จากทางใตขึ้นสูทางเหนือ แตจากการศึกษาติดตามพบวา ในชวง 3 ป ที่ผานมามีการ

เปล่ียนแปลงทิศทางการเคลื่อนที่ของตะกอนชายฝงผนวกกับการวิเคราะหขอมูลเก่ียวกับทิศทางลมในชวง

คาบเก่ียว 20 ป กระแสนํ้าบริเวณน้ีมีแนวโนมพัดจากเหนือลงใตมากขึ้น หากเปนเชนนี้บริเวณปลายแหลม

ตะลุมพุกจะเกิดปญหาการกัดเซาะชายฝงทะเลที่รุนแรงมากขึ้นทุกป ในอีก 100 ป จากนี้ แหลมตะลุมพุกที่

สวยงามจะหายไป ( http://www.thaipost.net )  

ขณะที่สถาบันส่ิงแวดลอมไทย ( ออนไลน ) กลาวถึงปรากฏการณโลกรอนที่สงผลกระทบตอส่ิงแวด ลอมวา

  

 เม่ือระดับน้ําทะเลสูงขึ้น พื้นที่ชายฝงของไทยจะไดรับผลกระทบดวยเชนกัน ซึ่งขอมูลกรมทรัพยากร

ทางทะเลและชายฝง พบวา ประเทศไทยมีพื้นที่ชายฝงทะเลที่มีความยาวทาง ดานฝงอาวไทยมีความยาว

ชายฝงตลอดแนว 1,878 กิโลเมตร และชายฝงทะเลอันดามัน 937 กิโลเมตร ซึ่งตลอดทั้งสองแนวชายฝง มี

ทรัพยากรทางทะเลหลากหลายชนิด และประกอบไปดวยพื้นที่เกษตร กรรม แหลงเพาะเล้ียงสัตวน้ํา พื้นที่ที่

เปนแหลงทองเที่ยว การคมนาคมทางน้ํา และท่ีอยูอาศัย  

 ผลกระทบของการเปล่ียนแปลงสภาพภูมิอากาศ ที่มีตอพื้นที่ชายฝงจะแตกตางกันออกไปเปนกรณี  

เนื่องจากประเทศไทยมีพื้นที่ชายฝงหลายแบบ เชน พื้นที่ชายฝงที่เปนหนาผา อาจจะมีการยุบตัวเกิดขึ้นกับ

หินที่ไมแข็งตัวพอ แตกระบวนการนี้จะเกิดขึ้นอยางชา ๆ สวนชายหาดจากเพชรบุรีถึงสงขลา ซึ่งมีลักษณะ
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ชายฝงที่แคบจะหายไป  และชายหาดจะถูกรนเขามาถึงพื้นที่ราบริมทะเล สวนพื้นที่ปาชายเลนจะมีความ

หนาลดลงและอาจถูกแทน ที่ดวยหาดเลนเพราะพืชตายหมด แองน้ําเค็มลดลงและถูกแทนที่ดวยหาดเลน 

ในขณะท่ีปากแมน้ําจะจมลงใตน้ํา ทําใหเกิดชะลางพังทลายของพื้นที่ลุมน้ําขางเคียง ทะเลสาบสงขลา ซึ่ง

เปนแหลงน้ําชายฝง จะมีพื้นที่เพิ่มขึ้นและอาจมีน้ําเค็มรุกเขามามากขึ้น (http://www.thaimtb.com ) 

ไทยเอ็มบีที ( ออนไลน ) อธิบายเพิ่มเติมถึงปรากฏการณโลกรอนที่สงผลกระทบตอส่ิงแวดลอมวา   

เม่ืออุณหภูมิเฉล่ียของโลกเพิ่มสูงขึ้น จะทําใหการระเหยของนํ้าทะเลในมหาสมุทร แมน้ํา ลําธาร 

ทะเลสาบเพิ่มสูงขึ้น และทําใหฝนตกมากขึ้น แตปริมาณน้ําฝนจะกระจุกตัวอยูในบางบริเวณทําใหเกิดอุทก

ภัย สวนบริเวณอื่นจะเกิดปญหาแหงแลง เนื่องจากฝนตกนอยลง และจากการท่ีสภาพภูมิอากาศ

เปล่ียนแปลงจะทําใหภัยธรรมชาติตาง ๆ เกิดมากขึ้น เกิดพายุฝนฟาคะนองบอยคร้ังและไมเปนไปตาม

ฤดูกาล เชน พื้นที่ภาคใตเคยมีพายุไตฝุนพัดผานจะเกิดพายุมากและทวีความรุนแรงเพิ่มขึ้น มีฝนตกชุก 

รวมทั้งเกิดอุทกภัยบอยคร้ังขึ้น และอัตราเส่ียงที่เพิ่มขึ้นของแนวโนมอุทกภัยแบบฉับพลัน  

ในขณะที่ภาคเหนือและภาคตะวันออกเฉียงเหนือตองเผชิญกับภัยแลงมากขึ้น สงผลใหประชาชน

จํานวนมากไรที่อยูอาศัย และกอใหเกิดความเสียหายตอระบบนิเวศน นอกจากน้ีภัยธรรมชาติที่คาดการณ

วาจะรุนแรงขึ้น ไดแก ภาวะภัยแลง การลดลงของปริมาณนํ้าฝน และการระเหยของนํ้าที่มีปริมาณมากขึ้น  

การขยายตัวของภาวะแหงแลง  ทําใหพื้นที่และประชาชนไดรับความเสียหายเพิ่มมากข้ึน  (http://www. 

thaimtb.com) 

 ไทยเอ็มบีที ( ออนไลน ) ยังอธิบายเพิ่มเติมเก่ียวกับปรากฏการณโลกรอนที่สงผลกระทบตอส่ิงแวด ลอมวา

  

ภาวะโลกรอนสงผลใหอุณหภูมิสูงขึ้น  ซึ่งหากอุณหภูมิของน้ําทะเลเพิ่มสูงขึ้นเพียง 2–3 องศาเซลเซียส 

จะทําใหสาหรายซ่ึงเปนอาหารของปะการังตาย เม่ือปะการังไมมีอาหาร ปะการังก็จะตายและกลายเปนสี

ขาว ปรากฏการณนี้เรียกวา ปะการังฟอกสี หรือการเปล่ียนสีของปะการัง และจากการศึกษาวิจัยของ

สถาบันสมุทรศาสตรแหงฟลอริดา (Florida Institute of Oceanography) ระบุวา เกิดการฟอกสีของ

ปะการังสูงสุดในชวงหลายสิบปที่ผานมาในออสเตรเลีย จีน ญี่ปุน ปานามา ไทย มาเลเซีย ฟลิปปนส 

โดยเฉพาะแนวปะการัง Great Barrier Reef นอกชายฝงออสเตรเลียซ่ึงเปนแหลงอาศัยของปะการังพันธุหา

ยากที่ใกลสูญพันธุ (http://www.thaimtb.com) 

กรมอุตุนิยมวิทยา ( ออนไลน ) กลาวถึงปรากฏการณโลกรอนที่สงผลกระทบตอส่ิงแวดลอมวา 

จากแบบจําลองภูมิอากาศจํานวนมากพบวา ในบริเวณท่ีภูมิอากาศรอนกวา  โอกาสที่จะเกิดฝนตก

หนักมีมากขึ้น แตการสรางแบบจําลองภูมิอากาศโลก ยังคงอยูในระยะเร่ิมตน และการคาดหมายการ

เปล่ียนแปลงในระยะยาว ถึงความถ่ีความรุนแรงของปรากฏการณที่รุนแรงมาก ๆ ในระดับทองถ่ินยังกระทํา

ไมได พื้นที่บริเวณชายฝงเปนอีกพื้นที่หนึ่งที่ยังมีความไมแนนอน ถึงความผันแปรของภูมิอากาศที่จะ

สัมพันธซึ่งกันและกัน กับการเพิ่มขึ้นของระดับน้ําทะเลในแตละทองที่ วามีผล กระทบอยางไรบาง ถึงแมจะ
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เห็นชัดวาบริเวณท่ีตํ่าแถบชายฝง เม่ือเกิดฝนตกหนักมากขึ้น ผนวกกับการเพ่ิมสูงขึ้นของระดับน้ําทะเล 

นาจะทําใหเกิดภาวะนํ้าทวมมากขึ้น ซึ่งจะทําใหประชากรท่ีอาศัยในบริเวณไดรับความเดือดรอนเพ่ิมมาก

ขึ้น การเพิ่มมากขึ้นของพายุไซโคลน เฮอริเคน หรือไตฝุน และภาวะน้ําทวมที่เกิดตามมา อาจสงผลกระทบ

ตอสุขภาพอนามัยของมนุษยอยางรายแรงได (http:// www.tmd.go.th ) 

 เทพวิฑูรย  ทองศรีและคนอ่ืนๆ กลาวถึงปรากฏการณโลกรอนที่สงผลกระทบตอส่ิงแวดลอมวา

ระดับน้ําทะเลที่สูงและอุนไดทําลายปะการังของโลกไปรอยละ 10 และยังทําใหเกิดการสูญพันธุของกบ 

50 ชนิด ในคอสตาริกามีผลกระทบตอการสืบพันธุของสัตวน้ําเย็น ในมหาสมุทรอารกติกแมวน้ําและ

หมีขาวกําลังเผชิญชะตากรรมจากฤดูหนาวที่ส้ันลง และหากอุณหภูมิโลกเพิ่มสูงข้ึนอีกระหวาง 1.5 ถึง 

2.5 องศาเซลเซียส จะมีส่ิงมีชีวิตสูญพันธุ 20 – 30 ชนิด (วารสารกรมวิทยาศาสตรบริการ . 2550, 

กันยายน : 15 )   

ธรณ  ธํารงนาวาสวัสด์ิ กลาวถึงปรากฏการณโลกรอนที่สงผลกระทบตอส่ิงแวดลอมวา  

ในทะเลบริเวณหมูเกาะลันตา จังหวัดกระบี่ กลุมปะการังออนที่เกาะโขดหิน สีสันสวยงามไดรับ

ผลกระทบจากกระแสนํ้าเย็นทําใหตายเกือบหมด  โดยเฉพาะปะการังในบริเวณท่ีนักทอง เที่ยวนิยมดําน้ํา

ลงไปดู  ไดแก เกาะหาใหญ หินมวงหินแดง ไปจนถึงเกาะรอก เกาะตะรุเตา คิดเปนระยะทางประมาณ 200 

กิโลเมตร พบวา ปะการังเสียหายหมด ประกับปลาการตูนสมขาวหรือปลานีโม ที่เอาไปปลอยไวจํานวน 

1,100 ตัว เวลาน้ีเหลือปลาการตูนสมขาวอยูเพียง 50 กวาตัวเทานั้น สวนตัวที่เหลืออยูในสภาพที่ออนแอ 

ทรุดโทรม ซึ่งไมแตกตางจากปลาชนิดอื่นที่อยูในบริเวณน้ีเชนกัน สวนสาเหตุที่ทําใหสัตวน้ําใตทะเลอันดา

มันเปนอยางนี้  เช่ือวาจะเกิดจากผลกระทบของกระแสคล่ืนน้ําเย็นที่เกิดจากภาวะโลกรอน (ขาวสด . 2550, 

2 พฤศจิกายน : 15 )  

สมเกียรติ  ขอเกียรติวงศ กลาวถึงปรากฏการณโลกรอนที่สงผลกระทบตอส่ิงแวดลอมวา  มีมวล

น้ําจากทะเลลึกขางนอกเขามาในทะเลอันดามัน ทําใหน้ําทะเลที่ความลึก 20 เมตรลงไปเย็นกวาปกติ 

รวมทั้งมีคาออกซิเจนละลายน้ําตํ่ากวาปกติ ซึ่งในชวงปกติแลวในระดับน้ําลึก 100 เมตรลงไป ที่

ตรวจวัดพบวาในระดับน้ําลึกเพียง 30 – 40 เมตร ปริมาณออกซิเจนตํ่ากวา 2 มิลลิกรัมตอลิตร ซึ่ง

ปรากฏการณดังกลาว อาจมีผลกระทบตอปะการังออนและสัตวน้ําที่อาศัยอยูบริเวณนั้น    ( ขาวสด . 

2550, 2 พฤศจิกายน : 15 )  

จากขอมูลของนักวิชาการหลายทานพอสรุปไดวา  หากอุณหภูมิเฉล่ียของโลกเพิ่มสูงข้ึน จะ

สงผลใหน้ําแข็งที่ ข้ัวโลกบางสวนหรือทั้งหมดละลาย และระดับน้ําทะเลเฉลี่ยก็จะสูงข้ึนหลาย

เซนติเมตร ซึ่งจะสงผลกระทบตอการสูญเสียที่ดินการกัดเซาะและการพังทะลายของชายฝง การที่

ระดับน้ําทะเลเพิ่มสูงข้ึน ยังกอใหเกิดความเสียหายตอระบบนิเวศชายฝง เชน การสูญเสียพื้นที่ปาชาย
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เลนอันเปนแหลงที่อยูอาศัยของสัตวน้ํานานาชนิด การรุกลํ้าของน้ําเค็มเขาสูแหลงน้ําจืดจะสงผลเสีย

ตอการเกษตร และจากการที่น้ําทะเลหนุน ยังจะทําใหเกิดน้ําลนตล่ิงและทวมบานเรือนอีกดวย 

ปรากฏการณโลกรอนมีผลกระทบตอระบบวัฏฏะจักรน้ําอยางมาก เนื่องจากอุณหภูมิที่สูงข้ึน 

จะทําใหอัตราการระเหยของความชื้นจากพืช พื้นดินและมหาสมุทรมีมากข้ึน เปนการเพิ่มปริมาณ

หยาดน้ําฟาของโลกอยางหลีกเล่ียงไมได เพราะระบบนิเวศเปนระบบโครงสรางความ สัมพันธกัน

ระหวางส่ิงมีชีวิตตาง ๆ กับสภาพแวดลอม  ที่ส่ิงมีชีวิตเหลานั้นอาศัยหรือดํารงชีวิตอยู และเปน

โครงขาย ที่มีการพึ่งพาซึ่งกันและกัน ของพืชและสัตวชนิดตาง ๆ เมื่อระบบวัฏฏะจักรน้ําเสียหาย ก็

ยอมสงผลกระทบตอส่ิงมีชีวิตบนโลกนี้  โดยเฉพาะมนุษย ซึ่งจะไดรับผลกระทบมากที่สุด 

2.2.2 ผลกระทบตอสังคม 

 โชคชัย  บุตรครุฑ ( ออนไลน ) กลาวถึงปรากฏการณโลกรอนที่สงผลกระทบตอสังคมวา  

ทรัพยากรน้ํามีความสําคัญอยางยิ่ง ตอชีวิตความเปนอยูของมนุษยและส่ิงมีชีวิต ในอนาคตโลกจะ

ประสบปญหาขาดแคลนน้ํากินน้ําใช จนอาจถึงข้ันทําสงครามแยงชิงน้ําจืดก็เปนได ปญหาวิกฤต 

การณขาดแคลนทรัพยากรน้ํา สรุปไดดังนี้ ปริมาณน้ําในโลก พื้นผิวโลกประมาณรอยละ 71 เปนพื้นน้ํา 

ไดแก ทะเล มหาสมุทร น้ําในโลกสวนใหญประมาณรอยละ 97 จึงเปนน้ําเค็ม สวนที่เหลืออีกรอยละ 3 

เปนน้ําจืด ( http://school.obe.go.th )   

 กลุมกรีนพีซไดเผยแพร รายงานวาดวยการเปล่ียนแปลงสภาพภูมิอากาศโลก ฉบับที่ 2  

เกี่ยวกับผลกระทบจากภาวะโลกรอนที่มีตอระบบนิเวศวิทยาและกิจกรรมของมนุษย รวมทั้งประเมิน

สถานการณการเปล่ียน แปลงที่จะเกิดข้ึนในชวงศตวรรษหนา อันเปนผลจากการกระทําของมนุษย จน

กอใหเกิดสภาพภูมิ อากาศเปลี่ยนแปลง ( ออนไลน )   ซึ่งไดกลาวถึงปรากฏการณโลกรอนที่สงผล

กระทบตอสังคมวา   

 ในทศวรรษหนา ประชากรโลกท่ีประสบภาวะขาดแคลนน้ํามีแนวโนมจะเพิ่มขึ้น จากหลักสิบลานเปน

หลายพันลาน โดยเฉพาะในอินเดีย บางสวนของเอเชียใต และอาฟริกา ขณะที่ประเทศที่ยากจนท่ีสุดเหลานี้

กําลังตกอยูในภาวะลําบาก บรรดาประเทศร่ํารวย เชน ออสเตรเลีย และหลายประเทศในยุโรปทางตอนใต 

ก็กําลังเผชิญกับปญหาน้ีดวยเชนกัน รวมทั้งชวงทศวรรษหนาอาฟริกาจะประสบปญหาภัยแลง และภาวะ

ขาดแคลนนํ้าที่ทวีความรุนแรงขึ้น ซึ่งจะนําไปสูปญหาความอดอยาก และการพลัดที่อยูของประชากร

เพิ่มขึ้น  

การละลายของธารนํ้าแข็งในทวีปเอเชีย ละตินอเมริกา และยุโรปจะทําใหเกิดปญหาใหญในการ

จัดการทรัพยากรน้ําสําหรับประชากรโลกจํานวนมาก และสงผลตอการเกิดอุทกภัยที่เพิ่มขึ้นจนนับคร้ังไม
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ถวน จากการท่ีระดับน้ําในทะเลสาบ ธารน้ําแข็งไหลออกมา รวมถึงภัยพิบัติอื่น ๆ ที่จะเกิดขึ้นกับผูคนที่

อาศัยอยูในพื้นที่ธารน้ําแข็ง ( http://www. greenpeace.org )   

นอกจากนี้กลุมกรีนพีช ( ออนไลน ) ยังอธิบายเพิ่มเติมเก่ียวกับปรากฏการณโลกรอนที่สงผลกระทบตอ

สังคม วา  

บรรยากาศท่ีกําลังรอนขึ้น สามารถกักเก็บไอน้ําไดมากขึ้น ซึ่งอาจทําใหบางพ้ืนที่แหงผาก และทําให

บางพ้ืนที่มีปริมาณฝนเพิ่มขึ้น สงผลใหระบบอากาศโดยท่ัวไปเปล่ียนแปลงไดงาย ปริมาณฝนที่เพิ่มขึ้นจะ

ทําใหเกิดน้ําทวมฉับพลัน ดินถลม การกัดเซาะหนาดิน พืชผลเสียหาย และเขื่อนมีน้ํามากเกินไป ภาวะโลก

รอนมีแนวโนมที่จะทําใหพื้นที่แหงแลงกลับแหงแลงขึ้นไปอีก โดยท่ัวไปแลวเปนไปไดที่ความแหงแลงจะเพิ่ม

มากขึ้นในทวีปตาง ๆ ที่อยูในเขตอบอุน ความแหงแลงที่เพิ่มมากขึ้นจะทํารายท้ังประเทศรํ่ารวยและยากจน 

แตภูมิภาคที่ กําลังประสบกับการขาดแคลนอาหารและนํ้าอยูแลวจะไดรับผลกระทบมากท่ีสุด ซึ่ง

นักวิทยาศาสตร ที่ศูนยวิจัยบรรยากาศแหงชาติในรัฐโคโลราโด บงชี้วา  พื้นที่โลกท่ีกําลังประสบกับสภาพ 

“แหงแลงมาก” ไดแหงแลงขึ้นมากกวา 2 เทา ต้ังแตป 1970 เปนตนมา ( http://www.greenpeace.org )  

กรมอุตุนิยมวิทยา (ออนไลน)  กลาวถึงปรากฏการณโลกรอนที่สงผลกระทบตอสังคมวา  

เม่ือระดับน้ําทะเลเพิ่มสูงขึ้น การไหลเขามาของน้ําเค็มจะกอใหเกิดปญหากับคุณภาพของแหลงน้ําจืด 

สงผลใหเปนปญหาที่สําคัญกับเมืองชายฝง เชน เมืองดาการ ประเทศเซเนกัล เมืองเซ่ียงไฮ ประเทศจีน   

สวนบนเกาะเล็ก ๆ ระดับน้ําใตดินที่โดยทั่วไป เปนแหลงน้ําจืดที่มีอยูอยางจํากัด ปองกันไดยากและงายตอ

การแทรกซึมเขาไปของน้ําทะเล ซึ่งการรุกไลของน้ําเค็มเขาไปในแผนดินไดเกิดขึ้นแลวในประเทศอิสราเอล  

ทางตอนเหนือของประเทศจีน ทางตอนใตของประเทศสหรัฐ อเมริกา และหมูเกาะมารเชล ในมหาสมุทร

แปซิฟก บนหมูเกาะมารเชล แหลงน้ําในทองถ่ินนํามาใชไดไมคอยพอเพียง ประกอบกับอัตราการเพิ่มขึ้น

ของประชากรที่อยูในระดับสูง เปนปจจัยที่ทําใหเกิดปญหามากย่ิงขึ้น  

ทั้งนี้ ที่ราบตํ่าบริเวณชายฝงการเพ่ิมสูงขึ้นของระดับน้ําทะเล  อาจทําใหระดับน้ําใตดินสูงขึ้นนําไปสู

การเกิดความสกปรก ซึ่งจะกอใหเกิดอันตรายตอประชากรในทองถ่ินไดทั้งทางตรงและทางออม  ดังนั้น โลก

จึงเผชิญกับความแหงแลงอยางหนัก เกิดภาวะขาดแคลนนํ้าจืดอยางรุนแรง และเปนภัยคุกคามมากท่ีสุด

สําหรับประเทศกําลังพัฒนา โดยเฉพาะการ เกษตรจะเปนไปอยางลําบาก ขณะที่ทะเลทรายท่ัวโลกจะ

ประสบกับความแหงแลงเพิ่มขึ้นอีก (http://www.tmd.go.th)   

อาจอง  ชุมสาย ณ อยุธยา กลาวถึงปรากฏการณโลกรอนที่สงผลกระทบตอสังคมวา 

สหประชาชาติคาดวา ในอนาคตมนุษยจะตองทําสงครามแยงชิงทรัพยากรน้ํากัน เพราะแมวาระดับ น้ํา

ทะเลจะสูงข้ึน แตน้ําบนบกกลับนอยลง ปริมาณน้ําในแมน้ําลําธารลดลง ทําใหเกิดความขัดแยง

ระหวางประเทศที่ตองอาศัยน้ําจากแมน้ําใหญ ๆ รวมกัน ประกอบกับน้ําแข็งหรือธารน้ําแข็งบนภูเขาท่ี

ละลายมากข้ึน เชน กรีนแลนด ที่ขณะนี้เหลือน้ําแข็งอยูเพียงแครอยละ 30 เทานั้น            



 37 

( http://www. thaienergynews.com )   

จากขอมูลของนักวิชาการหลายทานพอสรุปไดวา  ปรากฏการณโลกรอนเปนปจจัยหนึ่งที่

กอใหเกิดปญหาการกัดเซาะชายฝงทะเลอยางรุนแรง เนื่องจากผลกระทบทําใหเกิดความแปรปรวน

ของสภาพอากาศโลก และการเพิ่มข้ึนของระดับน้ําทะเล สงผลใหพายุและคล่ืนที่พัดเขาหาชายฝงทะเล 

มีความถี่และความรุนแรงเพิ่มข้ึนและมีการเปล่ียนทิศทาง จนเกิดการกัดเซาะรุนแรง จนสูญเสียเนื้อที่

ชายฝงและเกิดแผนดินทรุดตัวตามแนวชายฝงเพิ่มข้ึน ทําใหชุมชนตองอพยพยายที่อยูอาศัย และรัฐ

ตองจัดต้ังงบประมาณปองกันปญหาดังกลาวเพิ่มข้ึน  

การที่ระดับน้ําทะเลสูงข้ึน จะทําใหเกิดความเสียหายหรือทําลายถิ่นที่อยูอาศัยของมนุษย ซึ่ง

ความเสียหายที่มีตอประเทศแตละประเทศ  จะข้ึนอยูกับขอบเขตในการพัฒนาพื้นที่ลุมชายฝง จํานวน

ประชากรในพ้ืนที่ รวมทั้งเนื้อที่ของที่ดินตามชายฝงทะเลซึ่งใชในการเกษตรกรรม  และการเพาะเล้ียง

สัตวน้ําเค็ม และโครงสรางพื้นฐานแถบชายฝง อันไดแก การพัฒนาเมืองในเขตชายฝงอุตสาหกรรม 

ทาเรือ ส่ิงอํานวยความสะดวกสําหรับการทองเที่ยว เปนตน  

2.2.2  ผลกระทบตอการเกษตรกรรม 

ไรเนอร วาสแมน กลาวถึงปรากฏการณโลกรอนที่สงผลกระทบตอการเกษตรกรรม วา 

ปจจุบันมีผูผลิตขาวในเอเชียบางประเทศ ซึ่งเปนประเทศผูสงออกขาวรายใหญและมีอิทธิพลตอความ

ม่ันคงดานอาหารในภูมิภาคน้ี มีพื้นที่ปลูกขาวต้ังอยูในที่ราบตํ่า เชน เวียดนาม การเผชิญกับระดับนํ้าทะเล

สูงจะทําใหเกิดผลกระทบอยางเล่ียงไมได ซึ่งผลกระทบจากภาวะโลกรอนจะมากหรือนอย ขึ้นอยูกับการ

เปล่ียนแปลงวิธีการปลูกขาวของประเทศเหลานี้ดวย อีกทั้งอุณหภูมิที่หนาวลงหรือรอนขึ้นยอมมีผลตอพื้นที่

ปลูกขาว โดยประเมินวาในทศวรรษหนา น้ําในทะเลจะเพ่ิมสูงขึ้น 10 – 85 เซนติเมตร ซึ่งคาดวาจะสราง

ผลกระทบอยางมหาศาลตอบางประเทศ รวมท้ังเวียดนาม อยางไรก็ตาม คาดวาสถาบันขาวจะสามารถ

พัฒนาวิธีการปลูกขาวที่หลากหลายท่ีสามารถทําใหขาวสามารถทนตออุณหภูมิอากาศที่รอนขึ้น และใน

อนาคตการรับมือกับปญหารุนแรงดานอากาศเชน น้ําทวมหรือภัยแลงจะพัฒนาขึ้น ( สยามรัฐ . 2550, 10 

กรกฏาคม : 2 )   

สถาบันส่ิงแวดลอมไทย ( ออนไลน ) กลาวถึงปรากฏการณโลกรอนที่สงผลกระทบตอการเกษตรกรรมวา 

ผลกระทบของการเปล่ียนแปลงสภาพภูมิอากาศ ที่มีตอภาคการเกษตรในประเทศไทยสัมพันธกับ

ปริมาณนํ้า ซึ่งในประเทศไทยมีแนวโนมวา การเปลี่ยนแปลงสภาพภูมิอากาศจะทําใหปริมาณนํ้าลดลง

ประมาณรอยละ 5 – 10 ซึ่งจะมีผลตอผลผลิตดานการเกษตร โดยเฉพาะขาวซ่ึงเปนพืชเศรษฐกิจที่สําคัญ

และตองอาศัยปริมาณน้ําฝนและแสงแดดท่ีแนนอน รวมถึงความช้ืนของดิน อุณหภูมิเฉล่ียที่พอเหมาะ 
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ผลกระทบที่มีตอสวนอื่น ๆ เชน ระดับน้ําทะเลที่สูงขึ้น จะทําใหการระบายน้ําออกสูทะเลของที่ราบลุมภาค

กลางชาลง รวมถึงการรุกของน้ําทะเลเขามาในแมน้ํา ซึ่งจะทําใหผลผลิตทางการเกษตรลดลง  

สําหรับประเทศไทย ผลกระทบของการเปล่ียนแปลงสภาพภูมิอากาศ ที่มีตอภาคการ เกษตรจะไม

รุนแรงมาก เพราะพื้นที่ชลประทานจะไดรับการปองกัน สวนผลกระทบทางเศรษฐกิจและสังคมอาจจะ

รุนแรงในบริเวณที่ขาดน้ํา นอกจากน้ี ผลกระทบยังจะเกิดขึ้นกับการทําประมงเน่ืองจากแหลงน้ําที่เคยอุดม

สมบูรณตลอดทั้งป เชน แมน้ําสายเล็ก ทะเลสาบ และหวยหนองคลองบึงในบางฤดูกาลอาจแหงลง  ซึ่งจะ

สงผลกระทบตอการขยายพันธุและการเจริญเติบโตของสัตวน้ํา สงผลใหจํานวนและความหลากหลายของ

ชนิดสัตวน้ํา ลดจํานวนลงอยางมาก ( http://www. thaimtb.com )  

สถาบันส่ิงแวดลอมไทย ( ออนไลน ) ไดอธิบายเพิ่มเติมเก่ียวกับปรากฏการณโลกรอนที่สงผลกระทบตอการ

เกษตรกรรมวา 

เม่ือพิจารณาถึงความเปนไปไดของระดับน้ําในมหาสมุทรที่สูงขึ้น  โดยเฉพาะในบริเวณชายฝงของ

กรุงเทพ มหานคร ซึ่งเปนเมืองหลวง และศูนยกลางทางเศรษฐกิจ ทั้งยังมีความหนาแนนของประชากรสูง 

และอยูเหนือระดับน้ําทะเลเพียง 1 เมตรเทานั้น   ระดับการรุกของน้ําเค็มจะเขามาในพื้นที่แมน้ําเจาพระยา

ถึง 40 กิโลเมตร ซึ่งจะสงผลกระทบรุนแรงตอพื้นที่เกษตรกรรม ที่มีความออนไหวตอความสมดุลของน้ําจืด

และนํ้าเค็มในพ้ืนที่  นอกจากนี้ กรุงเทพมหานครยังมีความเสี่ยงตอความเสียหายจากเหตุการณน้ําลนตล่ิง

และอุทกภัย ที่จะกอความเสียหายกับระบบสาธารณูปโภค ที่อยูอาศัยของประชาชนจํานวนมาก รวมถึงผล 

กระทบทางดานเศรษฐกิจที่จะตามมา ( http://www.thaimtb.com ) 

จากรายงานการเปล่ียนแปลงสภาพภูมิอากาศโลกฉบับที่ 2 วาดวยผลกระทบจากภาวะโลกรอน

ที่มีตอระบบนิเวศวิทยาและกิจกรรมของมนุษย รวมทั้งประเมินสถานการณการเปล่ียนแปลงที่จะ

เกิดข้ึนในชวงศตวรรษหนา อันเปนผลจากการกระทําของมนุษย ที่กอใหเกิดสภาพภูมิอากาศ

เปล่ียนแปลง  ( ออนไลน ) ไดกลาวถึงปรากฏการณโลกรอนที่สงผลกระทบตอการเกษตรกรรม วา   

ความสามารถในการผลิตอาหารในพ้ืนที่ยากจนที่สุดของโลกจะลดลง ทําใหภาวะความขาดแคลนรุนแรง

ข้ึนและเปนการขัดขวางการบรรลุเปาหมายในการพัฒนาตาง ๆ ในรอบพันป รวมทั้งภายในชวง 2 – 3 

ทศวรรษนี้ ภาวะโลกรอนยังจะสงผลใหการเพาะปลูกขาวสาลี ขาวโพด และขาวเจาในอินเดียและจีน

ไดผลผลิตนอยลง นอกจากนี้ การที่อุณหภูมิบนพื้นโลกสูงข้ึนทําใหน้ําในมหาสมุทรและพืน้ดินระเหยไป

สะสมเปนเมฆมากข้ึน ลมพายุไดนําพาเมฆเหลานี้เขาสูพื้นดิน และกล่ันตัวตกลงมาเปนฝนตกหนัก 

เกิดน้ําทวมเฉียบพลันในพื้นที่นั้นอีกดวย ( http://www.greenpeace.org ) 

วายเวิรลฮอท (ออนไลน) กลาวถึงปรากฏการณโลกรอนที่สงผลกระทบตอการเกษตรกรรม วา 

ภาวะโลกรอนกลับทําใหบางพื้นที่แหงแลงหนักเพราะฝนไมตก แตไปตกหนักจนเปนน้ําทวมในพื้นที่อื่น 

เชน แถบแอฟริกา ทะเลสาบ Chad Lake เคยเปนหนึ่งในทะเลสาบที่ใหญที่สุดในโลกครอบคลุมพื้นที่ 4 
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ประเทศ แตปจจุบันแหงไปหมด พื้นที่เชน แอฟริกา ไซบีเรีย มองโกเลีย ประสบกับความแหงแลงอยางหนัก 

โดยปกติพื้นที่ที่มีปาจะมีน้ํามาก เนื่องจากมีไอน้ําในอากาศจากการคายนํ้าของพืชมาก แตเม่ือไมมีน้ําฝน

พืชคอย ๆ ตายลง ทําใหบริเวณน้ันแหงแลงย่ิงขึ้น ปาที่มีความช้ืนตํ่าและมีอุณหภูมิสูงยอมเส่ียงตอการเกิด

ไฟปาไดมากขึ้น  

ดังเชนไฟปาในอินโดนีเซีย ออสเตรเลีย อเมริกา หรืออะเมซอนที่เกิดขึ้นบอยขึ้น ไฟปายังเปนปจจัยที่ย่ิง

เรงภาวะโลกรอนใหรุนแรงย่ิงขึ้น เนื่องจากปลอยมลภาวะคารบอนอยางมหาศาล อยางไรก็ตามผลกระทบ

ตอการเกษตรที่ไมสามารถหลีกเล่ียงได เชน ฝนไมตกตามฤดูกาล เกิดภัยแลง น้ําทวม การรุกลํ้าของน้ําเค็ม 

การเกิดโรคระบาดของแมลงศัตรูพืชและโรคพืช เหตุการณเหลานี้ลวนเปนสาเหตุใหผลผลิตทางการเกษตร

ตกตํ่า และเม่ือผลผลิตทางการเกษตรลดลงความม่ันคงทางดานอาหารของประชากรโลกก็จะลดลงตามไป

ดวย (http://www.Whyworld hot.com )   

จากขอมูลของนักวิชาการหลายทาน สรุปไดวา  เมื่ออุณหภูมิเฉล่ียของโลกเพ่ิมสูงข้ึน ภัย

ธรรมชาติตาง ๆ มีแนวโนมวาจะเกิดบอยคร้ังและรุนแรงมากข้ึน อาทิ ภัยแลง ไฟปา พายุไตฝุนโซนรอน 

น้ําทวม และการพังทลายของช้ันดิน สงผลกระทบรุนแรงข้ึนเปนลําดับตอผลผลิตของพืชอาหาร ความ

หลากหลายทางชีวภาพ ตลอดจนหวงโซอาหารทั้งระบบ ซึ่งจะกอใหเกิดความเดือดรอนและความไม

มั่นคงในชีวิตของประชากรนับลานทั่วโลก ความเสียหายตาง ๆ ที่เกิดข้ึนไมวาจะเปน  การสูญเสียพื้นที่

เกษตรกรรมที่สําคัญตามแนวชายฝงที่ยุบตัว ภัยธรรมชาติ และความเสียหายที่เกิดจากเหตุการณ

ธรรมชาติที่รุนแรง  ลวนสงผลใหผลิตผลทางการเกษตรซ่ึงเปนสินคาออกหลักของประเทศลดนอยลง 

นอกจากนี้ปริมาณกาซคารบอนไดออกไซดที่เพิ่มสูงข้ึน  จะเรงการเจริญเติบโตของพืช และใน

อากาศที่รอนจะเรงการระเหยของน้ําและการคายน้ําของพืช เปนผลใหพืชมีความตองการน้ํามากข้ึน 

ในขณะเดียวกัน  อากาศที่รอนข้ึนยังเรงการเจริญเติบโตของจุลินทรียบางชนิดที่ทําลายพืช ซึ่งจะทําให

ผลผลิตในภาคเกษตรลดนอยลง  

2.2.4 ผลกระทบทางเศรษฐกิจ 

อักกพล  พฤกษะวัน ( ฐานเศรษฐกิจ . 17 – 20 มิ.ย. 2550 : 40 – 41 ) กลาวถึงปรากฏการณโลกรอนที่

สงผลกระทบตอการทองเที่ยว วา 

หากเกิดปรากฏการณฝนตกหนัก อากาศรอนเร็วขึ้นจากปรากฏการณโลกรอนจะทําใหมีผล กระทบกับ

หลายภาคสวน รวมถึงการทองเที่ยว เพราะจะทําใหนักทองเที่ยวไมแนใจในอากาศที่เปล่ียนแปลงอันจะ

สงผลใหเกิดเกตุการณภัยพิบัติธรรมชาติ จึงไมอยากเดินทางทองเที่ยว ดังนั้น ภาวะโลกรอนจึงถือเปนปจจัย

ลบตัวใหมที่สงผลกระทบตอการทองเท่ียว ขณะท่ีนายศุภฤกษ  ศุรางกูล กรรมการผูจัดการบริษัทหนุมสาว

ทัวร จํากัด กลาววา การเปล่ียนแปลงของโลกสงผลใหพฤติกรรมผูบริโภคเปล่ียนแปลง การทองเที่ยวจึงตอง

เปล่ียนไป การที่กลุมธุรกิจทองเที่ยวจะอยูรอดไดจะตองปรับตัวใหได ทั้งนี้ไมเฉพาะกลุมธุรกิจขนาดใหญ
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และมีเงินทุนสูง แตทุกกลุมธุรกิจตองปรับตัวเชนกัน การปรับตัวมิไดหมายถึงเพียงการปรับตัวใหเขากับ

ส่ิงแวดลอมที่เปล่ียนไปเทานั้น แตจะตองปรับตัวรองรับกับแขงขันทางการตลาดดวย เชน การปรับเปล่ียน

การใชเทคโนโลยีมาชวยในการพัฒนาการทองเที่ยว การเพิ่มความรวมมือในกลุมพันธมิตร การปรับเปล่ียน

บุคลากรที่มีประสิทธิภาพ โดยการจัดสงอบรมเพื่อพัฒนาบุคลิกภาพและทักษะในการทํางานเพื่อยกระดับ

การบริการใหมีประสิทธิภาพทัดเทียมสากล ทั้งนี้ภาครัฐบาลควรปรับเปลี่ยนนโยบายเพ่ือใหเหมาะสมสอด

รับกับการเปล่ียนแปลงทางการทองเท่ียว เพื่อใหการทํางานและแกไขปญหาเปนไปอยางจริงจัง ( 

ฐานเศรษฐกิจ . 17 – 20 มิ.ย. 2550 : 40 – 41 ) 

พัชรา  พูลโภคผล กลาวถึงปรากฏการณโลกรอนที่สงผลกระทบตอเศรษฐกิจวา  ภาวะโลกรอน

กําลังกลายเปนปญหากับธุรกิจดานการทองเที่ยว ของจังหวัดกระบ่ีโดยตรง โดยเฉพาะลาสุดทราบวา 

ประเทศในแถบทวีปยุโรปไดมีการข้ึนปายเตือนผูที่จะเดินทาง ดวยเคร่ืองบินใหพยายามหลีกเล่ียง ซึ่ง

อาจจะไปใชรถยนตหรือพาหนะอยางอ่ืน ๆ ที่ไมกระทบส่ิงแวดลอมมากแทน เหตุการณดังกลาว 

นับเปนผลกระทบตอการทองเที่ยวในประเทศแถบเอเชีย ซึ่งตองใชเคร่ืองบินเปนพาหนะในการเดินทาง

อยางแนนอน( สยามรัฐ. 2550, 10 พฤศจิกายน  )    

บัณฑูร  เศรษฐศิโรตม กลาวถึงปรากฏการณโลกรอนที่สงผลกระทบตอเศรษฐกิจวา 

ผลกระทบตอเศรษฐกิจที่คาดวาจะเกิดขึ้นจากภาวะโลกรอน  มีในหลากหลายลักษณะ ทั้งเกิด

ปรากฏการณฝนตกหนักมากขึ้น  มีปญหาความแหงแลงที่ยาวนานและรุนแรงมากข้ึน  โดยเฉพาะในพ้ืนที่

เขตรอนจะเกิดคล่ืนความรอน และพายุไซโคลนเขตรอน เชน พายุเฮอริเคนและพายุทอรนาโดในอัตราถ่ีมาก

ขึ้น  แตในแงผลกระทบทางเศรษฐกิจที่จะเกิดขึ้นจากปญหาภาวะโลกรอนนั้น   จากขอมูลใน Stern Review 

แสดงใหเห็นถึงตนทุนที่ประเทศตาง ๆ จะตองจายในการปองกันและรับมือ  กับปญหาผลกระทบจากเร่ือง

โลกรอนที่จะตามมา ซึ่งอยูในชวงรอยละ 0.05 – 0.5 ของ GDP (หากปลอยใหปญหาเปนอยูโดยไม

แกปญหา) นอกจากน้ียังช้ีใหเห็นถึงโอกาสทางดานเศรษฐกิจ ที่จะเกิดขึ้นจากการแกไขและปองกันปญหา

โลกรอน เชน มูลคาการตลาดสําหรับผลิตภัณฑที่สรางคารบอนตํ่า ( Low - Carbon Product ) มีมูลคาถึง 

$500bn ตอป ในป พ.ศ. 2593 ในขณะท่ีการควบคุมการปลอย CO2 ใหอยูที่ระดับ 550 ppm มีตนทุนอยูที่

ประมาณรอยละ 1 ของ Global GDP ในป พ.ศ. 2593 (บัณฑูร  เศรษฐศิโรตม .2550 : 2)    

ขณะที่สถาบันส่ิงแวดลอมไทย ( ออนไลน ) กลาวถึงปรากฏการณโลกรอนที่สงผลกระทบตอเศรษฐกิจวา 

เม่ือพิจารณาถึงความเปนไปไดของระดับน้ําในมหาสมุทรที่สูงขึ้น  โดยเฉพาะในบริเวณชายฝงของ

กรุงเทพ มหานคร ซึ่งเปนเมืองหลวง และศูนยกลางทางเศรษฐกิจ ทั้งยังมีความหนาแนนของประชากรสูง 

และอยูเหนือระดับน้ําทะเลเพียง 1 เมตรเทานั้น   ระดับการรุกของน้ําเค็มจะเขามาในพื้นที่แมน้ําเจาพระยา

ถึง 40 กิโลเมตร ซึ่งจะสงผลกระทบรุนแรงตอพื้นที่เกษตรกรรม ที่มีความออนไหวตอความสมดุลของน้ําจืด

และนํ้าเค็มในพ้ืนที่  นอกจากนี้ กรุงเทพมหานครยังมีความเสี่ยงตอความเสียหายจากเหตุการณน้ําลนตล่ิง
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และอุทกภัย ที่จะกอความเสียหายกับระบบสาธารณูปโภค ที่อยูอาศัยของประชาชนจํานวนมาก รวมถึงผล 

กระทบทางดานเศรษฐกิจที่จะตามมา ( http://www.thaimtb.com ) 

จากขอมูลของนักวิชาการหลายทานสรุปไดวา  ภาวะโลกรอนสงผลกระทบตอภาคธุรกิจ 

โดยเฉพาะความเส่ือมโทรมของแหลงทองเที่ยวความแปรปรวนของสภาพอากาศ  ถือเปนปจจัยที่ทําให

เกิดการเปล่ียนแปลงตอการดําเนินธุรกิจทองเที่ยวทั้งส้ิน  ประกอบกับอากาศรอนที่พัดพามาเร็วมาก 

การจัดทัวรทองเที่ยวอาจจะไดรับความนิยมลดนอยลง จึงสงผลกระทบทางออมตอความมั่นคงทาง

สังคมและเศรษฐกิจของประเทศเชนกัน กลาวคือ การยุบตัวของพื้นที่ชายฝง ภูมิอากาศแปรปรวน โรค

ระบาดรุนแรง และผลกระทบอ่ืน ๆ สงผลตอชีวิตและทรัพยสินของประชากรเปนจํานวนมาก 

2.2.5 ผลกระทบตอสุขภาพอนามัยของมนุษย 

โครงการสิ่งแวดลอมของสหประชาชาติ ( http://www .thaimtb.com )  ไดกลาวถึงปรากฏการณ

โลกรอนที่สงผลกระทบตอสุขภาพอนามัยของมนุษยวา การเปลี่ยนแปลงภูมิอากาศจะสงผลกระทบ 

กับกระบวนการผลิตอาหาร สุขภาพอนามัย และกอใหเกิดปญหาดานสังคมและเศรษฐกิจตามมา ส่ิง

เหลานี้ลวนเปนสาเหตุที่ทําใหเกิดปญหาดานสุขภาพ เชน โรคทองรวง โรคขาดอาหาร โรคหอบหืด และ

โรคภูมิแพอ่ืน ๆ อีกทั้งอุณหภูมิที่สูงข้ึนจะลดปริมาณน้ําสํารองและเพิ่มปริมาณจุลชีพเล็ก ๆ ในอาหาร

และน้ํา ทําใหอาหารเนาเสียงายข้ึน สงผลใหมีผูปวยโรคอาหารเปนพิษ และโรคระบบทางเดินอาหาร

มากข้ึน ( http://www .thaimtb .com )   

 สํานักสงเสริมและประสานมวลชน กรมทรัพยากรน้ํา กลาวถึงปรากฏการณโลกรอนที่สง 

ผลกระทบตอสุขภาพอนามัยของมนุษยวา นักวิทยาศาสตรในที่ประชุมองคการอนามัยโลก และ 

London School of Hygiene and Tropical Medicine วิทยาลัยศึกษาดานสุขอนามัยและ

เวชศาสตรเขตรอนของอังกฤษ แถลงวาในแตละปประชาชนราว 160,000 คน เสียชีวิตเพราะไดรับ

ผลกระทบจากภาวะโลกรอน ต้ังแตโรคมาเลเรียไปจนถึงการขาดแคลนสุขอนามัยที่ดี และตัวเลข

ผูเสียชีวิตนี้อาจเพิ่มข้ึนเกือบสองเทาตัวในอีก 17 ปขางหนา (กรมทรัพยากรน้ํา . 2550 : 4) 

ผูจัดการออนไลน  ( http://www.mgronline.com ) กลาวถึงปรากฏการณโลกรอนที่สงผลกระทบตอสุขภาพ

อนามัยของมนุษย วา   

ปรากฏการณโลกรอนจะสงผลตอโรคท่ีมียุง แมลง เปนพาหะ เคล่ือนยายขามจังหวัดและภูมิภาค ทํา

ใหความถ่ีของโรคท่ีมีอยูแลวเพิ่มขึ้น ขณะเดียวกับอุณหภูมิสูงขึ้นไรฝุนมีโอกาสเพิ่มเปนตนเหตุใหเกิดโรค

ภูมิแพมากตามไปดวย ทั้งนี้ สภาพภูมิอากาศปจจุบันโรคภูมิแพมีมากอยูแลว โดยในเด็กและเยาวชนเปน

ภูมิแพในจมูกรอยละ 20 – 40 หอบหืดรอยละ 4 – 13 ถามีไรฝุนมาก ส่ิงแวดลอมกระตุนใหเกิดภูมิแพมาก
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ขึ้น คงมีตัวเลขคนเปนภูมิแพมากขึ้น แตการเปล่ียนแปลงยังตองการการวิจัยวาถารอนขึ้น 1–3 องศา

เซลเซียส จะเปนอยางไร สวนที่ชัดเจนคือ ภูมิแพผิวหนัง ( http://www.mgronline.com ) 

จากขอมูลจากนักวิชาการหลายทานสรุปไดวา  ภัยธรรมชาติที่เกิดข้ึนอยางรุนแรง อาทิ ภาวะน้ํา

ทวม และคล่ืนรอน ลวนสงผลกระทบตอสุขภาพของมนุษยทั้งทางตรงและทางออม เชน อุณหภูมิที่

สูงข้ึนจะทําใหยุงลายซ่ึงเปนพาหะนําไข มาเลเรียและไขเลือดออกขยายตัวเพิ่มข้ึน  สงผลใหมีผูปวย

ดวยโรคมาเลเรียเพิ่มข้ึน  โดยเฉพาะในเขตศูนยสูตรและเขตรอน เชน เอเชียตะวันออกเฉียงใต 

นอกจากนี้ประชาชนยังไดรับความเดือดรอน จากการขาดแคลนอาหารและน้ําด่ืมที่ถูก

สุขลักษณะ ระหวางภาวะน้ําและความเสียหายที่เกิดกับระบบสาธารณูปโภคตาง ๆ ซึ่งโดยมากผูที่

ไดรับผลกระทบรุนแรงที่สุด จะเปนประชาชนที่มีความยากจน และไมมีทุนทรัพยพอที่จะปองกันผล 

กระทบของภาวะโลกรอนได  

 
2.3 แนวทางลดปญหาปรากฏการณโลกรอน 

วิกฤติโลกรอนที่เกิดข้ึนในขณะน้ี สามารถที่จะชะลอปญหาและลดผลกระทบใหนอยลงได  โดย

เร่ิมตนจากการลดกาซเรือนกระจกจากกิจกรรมการใชพลังงาน ภาคอุตสาหกรรม  และเกษตรกรรมที่

นับวาเปนสาเหตุหลักทําใหเกิดภาวะโลกรอน  ประกอบกับปาไมซึ่งเปนแหลงดูดซับกาซเรือนกระจกถูก

ทําลายจึงสงผลใหเกิดสภาวะโลกรอนยิ่งข้ึน  ทั้งนี้  ไดมีหนวยงานและผูทรงคุณวุฒิหลายทานไดให

ความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวทางในการลดปญหาภาวะโลกรอนไว  ดังนี้ 

จากเอกสารประกอบการประชุมสมัชชาวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี เพื่อการพัฒนา คร้ังที่  6  วัน

จันทรที่ 16 กรกฎาคม 2550  เร่ือง ประเด็นอุบัติใหมที่ตองใชวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี  จัดขึ้นโดย

กระทรวงวิทยาศาสตรเทคโนโลยี หนา 11–14 ไดกลาวถึงแนวทางลดปญหาโลกรอนวา   

ในการแกปญหาโลกรอนนั้น ในเบื้องตนรัฐจะตองเร่ิมพิจารณาปญหาโลกรอนอยางจริงจังวา  

ประเทศไทยโดยเฉพาะกรุงเทพมหานคร เปนสวนหน่ึงของสาเหตุการเกิดวิกฤตภูมิอากาศเปล่ียน 

แปลงในระดับโลกดวย  จึงจําเปนที่จะตองเร่ิมวางยุทธศาสตรในการใชเทคโนโลยีหลายประเภท รวม 

กันแกปญหาโลกรอน ต้ังแตการลดการใชพลังงานในประเทศ การปรับปรุงโรงไฟฟาพลังงานคารบอนที่

มีอยู  การเริ่มลงมือใชพลังงานทางเลือกอยางจริงจัง การเปลี่ยนมาใชระบบคมนาคมสาธารณะมาก

ขึ้น ซึ่งจะชวยการปลดปลอยกาซคารบอนได ออกไซดไดอยางมาก นอกจากน้ียังตองมีการรณรงค

สงเสริมใหภาคประชาชนมีสวนรวมในการแกไขปญหาวิกฤติโลกอยางจริงจัง เชน การปลูกตนไมใน

พื้นที่วางเปลา การรวมกันพัฒนาหมูบานและเขตท่ีอยูอาศัย ใหเปนแบบอนุรักษส่ิงแวดลอม  สวน

บริษัทและหางรานตาง ๆ ควรไดรับการสงเสริมใหนําประเด็นการรวมแกวิกฤติโลกรอน  มาใชใหเปน

ประโยชนตอการสรางภาพลักษณที่ดีขององคกร  รวมทั้งการออกแบบอาคารสํานักงานตาง ๆ ควรจะ
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ถูกกําหนดใหมี building code โดยสรางแบบเนนการประหยัดพลังงาน  เปนตน ( กระทรวง 

วิทยาศาสตรและเทคโนโลยี. 2550, 16 กรกฏาคม : 11–14 ) 

เกษมสันต  จิณณวาโส เสวนาเน่ืองในวันส่ิงแวดลอมโลก เร่ือง ความพรอมของประเทศไทยเพื่อเตรียม

รับภัยโลกรอน จัดโดยเครือขายส่ิงแวดลอมไทย รวมกับกรมสงเสริมคุณภาพส่ิงแวดลอม เม่ือวันที่ 5 

มิถุนายน 2550 ณ อิมแพค เมืองทองธานี ไดกลาวถึงแนวทางลดปญหาโลกรอนวา   

 การเตรียมความพรอมของไทยมีนโยบาย 3 ดาน ดังนี้ 

1.นโยบายดานการปรับตัวรับมือและลดความลอแหลม ตอความเส่ียงทางสภาพภูมิอากาศ 

(Climate Risks) โดยการจัดทําระบบพยากรณและเตือนภัยลวงหนา บริเวณพ้ืนที่เส่ียงภัย ต้ังศูนย

อพยพ รองรับภัยพิบัติตาง ๆ  จัดทําแผนปองกันและบรรเทาสาธารณภัย สรางความรู ความเขาใจ 

เตรียมความพรอมของชุมชน ตองทํางานรวมกับชุมชน การจัดการแบบบูรณาการเพื่อเพิ่มศักยภาพใน

การปรับตัวของทรัพยากร ระบบนิเวศ และสังคมมนุษย โดยจัดการปองกันการบุกรุกหาดทรายและ

ชายหาดพื้นที่ชายฝงทะเลรวมกับชุมชน และอปท. จัดวางระบบบริหารจัดการแบบนิเวศลุมน้ํา (ตนน้ํา

กลางน้ําและทายน้ํา)  กําหนดวางผังและบังคับใชผังเมืองจังหวัดและผังเฉพาะ   

สนับสนุนการดําเนินงานตามแนวพระราชดําริโดยการสงเสริมการเกษตรตามหลักเศรษฐกิจ 

พอเพียง ปลูกหญาแฝกลดการพังทลายของดิน อนุรักษปาตนน้ําแหลงน้ําธรรมชาติและอ่ืน ๆ ปองกัน

การลักลอบตัดไมทําลายปาปาชายเลน จัดหาและใชพลังงานทดแทน (ไบโอดีเซล และอื่น ๆ) สุขภาพ

และอนามัย โดยเพิ่มขีดความสามารถและเฝาระวัง ในการปองกันโรคใหทันตอสถานการณ เตรียม

ความพรอมของระบบสาธารณสุขในการรับมือกับปญหาสุขภาพอนามัยของประชาชน เชน โรคเขต

รอน และโรคท่ีมากับน้ําทวม 

2. นโยบายเพื่อลดกาซเรือนกระจก เพิ่มแหลงดูดซับคารบอน (Carbon Sinks) โดยเพิ่ม พื้นที่สี

เขียวในเมือง ปลูกตนไม จัดสรางสวนสาธารณะ ลดการเปล่ียนแปลงการใชประโยชนพื้นที่และท่ีดิน  

สนับสนุนเกษตรกรรมแบบย่ังยืน เชน วนเกษตร เกษตรผสมผสาน ทฤษฎีใหมลดการปลอยกาซเรือน

กระจกจากแหลงกําเนิด (Carbon Sources) โดยเพิ่มประสิทธิภาพการใชและการประหยัดพลังงานใน

สาขาคมนาคม ขนสง เปนตน  

ใชมาตรการจูงใจทางเศรษฐศาสตร สําหรับผูใชพลังงานและเทคโนโลยีสะอาด  เพิ่มสัดสวนการ

ใชพลังงานทดแทนและอื่น  ๆ  การจัดการของเสีย (ขยะ น้ําเสีย) นําขยะและกากของเสียมาใช

ประโยชนเพิ่มมูลคาหมุนเวียนผลิตไฟฟาจากกาซมีเทน (ขยะนํ้าเสียจากโรงงานปศุสัตว) ลดและบําบัด

น้ําเสียจากชุมชนโรงงานอุตสาหกรรม เพิ่มพื้นที่ปาบุกและปาชายเลน ใชประโยชนไมจากสวนปาที่

ปลูกทดแทนได ปองกันการตัดไม ทําลายปา ไฟปา อนุรักษพื้นที่ชุมน้ํา  (Wetland) อุทยานแหง ชาติ 

เฝาระวังการเปล่ียนแปลงของทรัพยากรทางทะเลและชายฝง เชน หญาทะเล ปะการัง เกษตรกรรมใช

ปุยอินทรีย ลดการใชปุยและสารเคมี ใชมูลสัตวเปนแหลงผลิตพลังงานเช้ือเพลิง ไถกลบตอซังขาวแทน

การเผา เพิ่มประสิทธิภาพการใชน้ําการกักเก็บ และกระจายน้ํา 
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3.นโยบายสนับสนุนการดําเนินงาน ไดแก การสรางองคความรู สนับสนุนการวิจัยและพัฒนา

เพื่อใหเกิดความเขาใจที่ชัดเจนตอการเปล่ียนแปลงสภาพภูมิอากาศ สรางความรู ความเขาใจใหแก

ประชาชน ชุมชน และทองถ่ิน เก่ียวกับการปองกันและลดผลกระทบจากการเปล่ียนแปลงภูมิอากาศ  

เผยแพรขอมูลและประชาสัมพันธ ใหประชาชนไดเขาถึงแหลงขอมูลที่ถูกตอง สรางกลไกการมีสวนรวม

ในทุกระดับพัฒนาการถายทอดองคความรู ฝกอบรม สงเสริมการเรียนรูดานการเปล่ียนแปลงสภาพ

ภูมิอากาศในทุกระดับ ใชเทคโนโลยีสมัยใหม เช่ือมโยงเครือขายการทํางานรวมกัน ทั้งภายในและ

ระหวางประเทศ  สนับสนุนทุนการศึกษาเพิ่มขึ้น (เกษมสันต  จิณณวาโส . 2550, 5 มิถุนายน ) 

เกษม  สนิทวงศ ณ อยุธยา ( ออนไลน )ไดกลาวถึงแนวทางลดปญหาโลกรอน วา 

ดานนโยบาย ประเทศไทยจะสงเสริมและสนับสนุน ดวยทรัพยากรท่ีมีอยูเพื่อใหเกิดการ

ดําเนินงานดานตาง ๆ ที่นําไปสูการวิจัยและพัฒนาการใชพลังงานสะอาด การสรางความสามารถใน

การปรับตัวเพื่อรับมือการเปล่ียนแปลงสภาพภูมิอากาศท่ีจะเกิดขึ้น การเพิ่มแหลงดูดซับกาซเรือน

กระจกและการสรางองคความรู ใหกับเยาวชนและประชาชน เพื่อใหตระหนักและรวมมือกันแกไข

ปญหาภาวะโลกรอน  และจะดําเนินการตามยุทธศาสตรแหงชาติ วาดวยการเปล่ียนแปลงสภาพภูมิ 

อากาศ พ.ศ. 2550 – 2554 

ดานปฏิบัติ ประเทศไทยจะดําเนินการโดยอาศัยหลักการพอเพียง ในภาคพลังงานภาค 

อุตสาหกรรม  ภาคเกษตรกรรมและภาคปาไมและพ้ืนที่สีเขียว  โดย 

 1. ภาคพลังงาน จะเพิ่มสัดสวนของการใชพลังงานทดแทนและพลังงานสะอาดในการผลิตกระแส 

ไฟฟา และภาคการคมนาคมขนสงจะสงเสริมการประหยัดพลังงาน และลดสัดสวนการพึ่งพาพลัง งาน

ที่ตองนําเขามาจากตางประเทศ อีกทั้งจะดําเนินการใชพลังงานอยางมีประสิทธิภาพ ทั้งในภาค 

อุตสาหกรรม  ภาคธุรกิจและภาคประชาชน 

 2. ภาคอุตสาหกรรม จะรวมมือในการลดกาซเรือนกระจก ดวยการสงเสริมการผลิตและการประกอบ

อุตสาหกรรมดวยการใชเทคโนโลยีสะอาดและทันสมัย การเพิ่มประสิทธิภาพ การใชพลังงานและ

สงเสริมใหลดการใชสาร ที่กอใหเกิดกาซเรือนกระจกในโรงงานอุตสาหกรรม ทั้งนี้โดยยึดหลักปรัชญา

เศรษฐกิจพอเพียงและการใชมาตรฐานสากลวาดวยความรับผิดชอบตอสังคมเปนแนวทางปฏิบัติ 

 3. ภาคเกษตรกรรม จะดําเนินการตามแผนบรรเทาภาวะโลกรอนดานการเกษตร พ.ศ.  2550 – 2554 

ซึ่งจะมีการสรางองคความรูอยางบูรณาการ และการกําหนดทางเลือก ในการปรับตัวตอผลกระทบและ

ทางเลือกในการลดกาซเรือนกระจกจากภาคการเกษตร ทั้งนี้ การดําเนินการดังกลาวจะยึดถือแนว

ปฏิบัติเกษตรอินทรียเปนสําคัญ 

 4. ภาคปาไมและพ้ืนที่สีเขียว จะเพิ่มแหลงดูดซับกาซเรือนกระจกดวยการอนุรักษและฟนฟูทรัพยากร

ปาไมและความหลากหลายทางชีวภาพอยางจริงจัง โดยดําเนินโครงการตามแนวพระราชดําริดานปา

ไม รวมทั้งจะดําเนินการอนุรักษและฟนฟูตามมาตรการอื่น ๆ มุงเนนการปลูกปาและรณรงคเพิ่มพื้นที่สี

เขียวในชุมชนเมือง ( http://www.mgronline.com ) 
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กัณฑรีย  บุญประกอบ กลาวถึงแนวทางลดปญหาปรากฏการณโลกรอน  ไวในรายงานการสัมมนา 

เร่ือง ภาวะโลกรอน  :  สถานการณปญหาและทางออก  เม่ือวันที่ 22 มิถุนายน 2550 ของคณะ 

กรรมาธิการตางประเทศ สภานิติบัญญัติแหงชาติ วา 

 การแกปญหาหรือทางออก คือ การปรับตัวใหอยูไดในสภาพภูมิอากาศที่เปล่ียนแปลงและลด

สาเหตุของปญหา ลดการปลอยกาซเรือนกระจก ทั้งนี้ ประเทศไทยควรเรงบริหารจัดการภาวะโลกรอน

โดย 1) จั้งต้ังหนวยประสานงานการวิจัยดานโลกรอน 2) แบงกลุมงานออกเปน 2  กลุม  คือ กลุมแรก

เปนกลุมการวิจัยใหขอมูล เพื่อใชในการกําหนดนโยบาย (ตามแนวทางของ IPCC) และกลุมที่  2 เปน

กลุมนโยบาย การเจรจาตาม UNFCC (บทบาทของ COP) 3) มีแผนแมบทการวิจัยแบบบูรณาการ  4) 

พัฒนาบุคลากรแบบบูรณาการ ( กัณฑรีย  บุญประกอบ . 2550, 22 มิถุนายน : 2-3 ) 

นอกจากนี้ กัณฑรีย  บุญประกอบ ( โพสตทูเดย . 22 ม.ย. 2550 : 36 ) ยังไดกลาวถึงแนว ทางปองกัน

และแกไขปรากฏการณโลกรอนวา 

1. การจัดการองคความรูดานการเปล่ียนแปลงภูมิอากาศของโลก ที่มีสาเหตุสําคัญจากกิจกรรม

ดานการเกษตรที่สําคัญ โดยแบงแผนการดําเนินงานออกเปน 5 ดาน คือ พืช ดิน น้ํา ปศุสัตวและการ

ประมง และการเปล่ียนแปลงสภาพภูมิอากาศกับการเกษตร เนนหนักการเก็บขอมูล รวบรวมงาน

ศึกษาวิจัยตาง ๆ งบผูกพัน 4 ป 208 ลาน 

2. การปองกันและการแกไขปญหาภาวะโลกรอนในภาคเกษตร โดยการนํามาตรการเทคนิค และ

วิธีการที่เหมาะสมมาใชในการบริหารจัดการทรัพยากรใหมีการใชประโยชนไดอยางสูงสุด โดยให

ความสําคัญกับพื้นที่ทางภูมิศาสตรที่งายตอการไดรับผลกระทบ ขนาดของพื้นที่ ตําแหนงที่ต้ังทาง

ภูมิศาสตร ความสําคัญทางเศรษฐกิจ ชนิดพันธุพืชและพันธุสัตว จํานวนครัวเรือนของเกษตรในพื้นที่ที่

จะไดรับความเดือดรอนทางเศรษฐกิจ ทั้งนี้ไดแบงแผนงานออกเปน 5 ดานคือ พืช ดิน น้ํา ปศุสัตว และ

การประมง และการเปล่ียนแปลงสภาพภูมิอากาศกับการเกษตร ยอดงบประมาณรวม 437 ลบ. 

3. การเผยแพรประชาสัมพันธและพัฒนาบุคลากร : สังเคราะหขอมูลและจัดใหมีกิจกรรมรณรงค 

เผยแพรประชาสัมพันธเพื่อใหเกษตรไดทราบและมีสวนรวมในกิจกรรมโครงการของกระทรวงเกษตร

และสหกรณ เพื่อใหเปนแนวทางในการบรรเทาปญหาโลกรอนดานการเกษตร ปลุกจิตสํานึกใหรักษ

ส่ิงแวดลอม จัดทําระบบอนุรักษดินและนํ้า ชะลอความเส่ือมโทรมของดิน สรางความตระหนักและ

ยอมรับในความจําเปน ที่จะตองปรับตัวเขากับสภาพภูมิอากาศท่ีเปล่ียนแปลงไป รวมทั้งใหมีการ

พัฒนาบุคลากรของกระทรวงเกษตรและสหกรณเพื่อใหมีความรู ความเขาใจในปญหาท่ีแทจริง 

สามารถนําความรูไปพัฒนาเปนโครงการตาง ๆ เพื่อบรรเทาปญหาภาวะโลกรอนใหกับเกษตรกรได

อยางมีประสิทธิภาพ งบประมาณรวม 130 ลานบาท โดยในป พ.ศ. 2551 ของงบประมาณสําหรับ

ดําเนินการจํานวน 294 ลานบาท ( โพสตทูเดย . 2550, 22 เมษายน : 36 ) 

เกรียงศักด์ิ  เจริญวงศศักด์ิ ( ออนไลน )  ไดกลาวถึงแนวทางลดปญหาปรากฏ การณโลกรอนวา 
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ควรใชมาตรการทางเศรษฐกิจเพื่อจูงใจผูที่ใหความรวมมือในการแกปญหา และลง โทษผูที่ปลอย

กาซเรือนกระจก ซึ่งนอกเหนือจากการจัดต้ังตลาดซ้ือขายสิทธิในการปลอยกาซเรือนกระจกแลว 

ภาครัฐอาจพิจารณาจัดเก็บภาษี แกผูที่ปลอยกาซเรือนกระจกเกินกวามาตรฐานท่ีกําหนดหรือไม 

สามารถลดการปลอยกาซเรือนกระจกไดตามเปาหมาย การจัดเก็บภาษีเพิ่มขึ้นจากสินคานําเขาที่

กอใหเกิดการปลอยกาซเรือนกระจกสูงกวามาตรฐาน ตลอดจนใหการลดหยอนภาษีแกผูที่สามารถ

ดําเนินการไดตามมาตรฐานและเปาหมาย  

ทั้งนี้  ภาษีที่จัดเก็บไดรัฐบาลอาจจะนํามาจัดต้ังเปนกองทุน เพื่อใชในการสนับสนุนการปองกัน

และแกไขปญหาโลกรอน อาทิ การวิจัยและพัฒนาเทคโนโลยีการลดกาซเรือนกระจก การพัฒนา

พลังงานสะอาด การเพิ่มพื้นที่สีเขียว การรณรงค ประชาสัมพันธ การตรวจสอบและประเมินผล  

ตลอดจนการชดเชยใหกับผูที่ไดรับผลกระทบและความเสียหายจากปรากฏการณโลกรอน และการ

ฟนฟูความเสียหายที่เกิดขึ้นตอสังคมและส่ิงแวดลอม  

นอกจากนี้ ภาครัฐควรคํานึงถึงการดําเนินมาตรการอื่น ๆ ที่เก่ียวของโดยทางออม เชน การลดการ

พึ่งพาแหลงน้ําธรรมชาติของภาคเกษตร ภาคอุตสาหกรรม และภาคท่ีอยูอาศัย โดยการพัฒนาแหลง

กักเก็บน้ําและโครงสรางพื้นฐานในการกระจายทรัพยากรน้ํา การเฝาระวังและปองกันภัยที่เกิดจาก

ภาวะโลกรอน การปองกันการสูญเสียทรัพยากรอันเกิดจากภาวะโลกรอน โดยเฉพาะอยางย่ิงการกัด

เซาะชายฝงทะเล  ภาวะนํ้าทวมและภาวะแหงแลง เปนตน  

ซึ่งหากรัฐบาลขาดวิสัยทัศนในการแกไข หรือบรรเทาผลกระทบท่ีเกิดขึ้นจากภาวะโลกรอน จะทํา

ใหประชาชนตองประสบกับความยากลําบากในระยะยาว ซึ่งไมเพียงแตผลกระทบตอภาวะอากาศ

และส่ิงแวดลอมเทานั้น  แตรวมถึงผลกระทบตอเศรษฐกิจและสังคมดวย ( http://griangsak .com )   

เครือขายสารสนเทศดานพลังงานและส่ิงแวดลอมของประเทศไทย ( ออนไลน )  กลาว ถึงแนวทางลด

ปญหาปรากฏการณโลกรอนวา  

1. การใชพลังงานอยางมีประสิทธิภาพและประหยัด (Energy Efficiency) 

2. การใชวัสดุอยางมีประสิทธิภาพ (Material Efficiency) ดวยยุทธวิธี 3 R’s: Reduce Reuse 

และ Recycle ซึ่งนําไปสูการอนุรักษทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดลอม 

  - ลดการทําลายทรัพยากรธรรมชาติ 

  - ประหยัดพลังงานในการผลิตวัสดุ 

  - ประหยัดพลังงานในการกําจัดของเสียหรือขยะ ลด CO2 และ other emissions 

  - ลด CH4 จากการฝงกลบขยะอินทรีย 

3. การใชพลังงานทดแทนจากเช้ือเพลิงที่มีคารบอนตํ่า (กาซธรรมชาติ) หรือไรคารบอน (ชีวมวล) 

4. การใชพลังงานหมุนเวียน เชน สายลม แสงแดด 
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5. ปลูกปาเพื่อดูดซับ CO2 และผลิตเช้ือเพลิงชีวมวล ( http://www.teenet.chula.ac.th )   

เฉลิมเกียรติ แสนวิเศษ  ( ออนไลน )   กลาวถึงแนวทางลดปญหาปรากฏการณโลกรอนวา                    

(1) การอนุรักษปาไม (2)  การปลูกปาธรรมชาติและปาเศรษฐกิจ (3) การรักษาและพัฒนาแหลง

น้ําขนาดเล็ก ขนาดกลาง และขนาดใหญ (4) การประกอบอาชีพย่ังยืน (5) การปองกันและบําบัดน้ํา

เสีย (6) การบําบัดและใชประโยชนจากขยะ  (7) การใชพลังงานทดแทนและเชื้อเพลิงชีวภาพ (8) การ

แกปญหาจราจรใน กทม. และเมืองใหญ (9) การอุตสาหกรรมและการใชเคร่ือง ปรับอากาศท่ีสะอาด  

ทั้งนี้ การลดสภาวะโลกรอนตามแนวพระราชดํารินั้นตองมีการบูรณาการและบริหารจัดการ

ทรัพยากรธรรมชาติอยางย่ังยืน โดยเฉพาะเร่ือง “ดิน น้ํา ปาไม” ซึ่งดินใชทฤษฎีจัดการพื้นที่ปาเส่ือม

โทรมทฤษฎีหญาแฝก และทฤษฎีแกลงดิน สวนนํ้าใชทฤษฎีกําจัดน้ําเสียและปาไมใชทฤษฎีการพัฒนา

พื้นที่ตนน้ําลําธาร และทฤษฎีปาชายเลนและการจัดการทรัพยากรชายฝง ( http:// www. 

komchadluek .net )                      

บัณฑิต  ฟุงธรรมสาร ไดกลาวถึงแนวทางลดปญหาโลกรอนวา 

สําหรับแนวทางการแกไข เกิดภาวะโลกรอน มีทางเลือกหลายแนวทาง เชน เทคโนโลยีพลังงาน

นิวเคลียร เทคโนโลยีถานหินสะอาด โดยรวมการกักเก็บคารบอนไดออกไซด (Carbon  dioxide  

capture  and  sequestration) เทคโนโลยีไฮโดรเจนและเซลลเช้ือเพลิง (hydrogen economy) 

เทคโนโลยีการเพิ่มประสิทธิภาพการใชพลังงาน และเทคโนโลยีพลังงานหมุนเวียน เชน พลังงานลม 

พลังงานแสงอาทิตย  พลังงานชีวมวล เปนตน ตลอดจน นายปราโมทย  ไมกลัด นายกสภา

มหาวิทยาลัยเกษตร กลาวในงานการประชุมสัมมนาเชิงวิชาการ คร้ังที่  57 วามาตรการหลักในการ

แกปญหาสภาวะโลกรอน มี 2 มาตรการ คือ  มาตรการบรรเทาหรือลดสภาวะโลกรอนโดยตรง และ

มาตรการจัดการใหสามารถดํารงชีวิตไดดวยความพอเพียงที่พอดี ( Engineering Today . 2550, 31 

มีนาคม : 52 – 56 ) 

ปยสวัสด์ิ  อัมระนันทน ( ออนไลน )    กลาวถึงแนวทางลดปญหาโลกรอนวา   

พลังงานเปนตนตอสําคัญของการปลอยกาซเรือนกระจก ที่กอใหเกิดภาวะโลกรอน โดยเกิดจาก

พฤติกรรมการดํารงชีวิตของมนุษยในรูปแบบตาง ๆ ซึ่งทุกประเทศจําเปนตองรวมมือกันแกไขปญหา 

เนื่องจากเปนปญหาที่สงผลกระทบตอทุกคนและประชาชน ยังไมมีความรูความเขาใจเก่ียวกับภาวะ

โลกรอนที่ถูกตอง อยางไรก็ตาม ประเทศท่ีกอปญหามากตองรับภาระท่ีมากกวาในการแกปญหา 

ประเทศไทยปลอยกาซเรือนกระจกประมาณ 3 ตัน ตอประชากร 1 คน ขณะท่ีประเทศในตะวันออก

กลางปลอยกาซ 40 – 50 ตัน สิงคโปร 25 ตัน สหรัฐอเมริกา 20 ตัน ประเทศที่พัฒนาแลว 10 – 20 ตัน 

ฝร่ังเศส 7 ตัน  

แนวทางในการดําเนินการเพ่ือลดผลกระทบจากภาวะโลกรอน ทุกประเทศตองมีการใชพลังงาน

อยางมีประสิทธิภาพ เปนมิตรกับส่ิงแวดลอม ควบคูไปกับการใชพลังงานหมุนเวียนและพลังงาน
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นิวเคลียร การตัดไมทําลายปา พฤติกรรมการบริโภค และกาซมีเทนจากนาขาวลวนเปนสาเหตุใหเกิด

ภาวะโลกรอน จึงตองมีมาตรการตาง ๆ ดําเนินการควบคูไปดวย อาทิ ปลูกปาเพิ่มขึ้น เปล่ียนวิธีปลูก

ขาว และปรับเปล่ียนพฤติกรรมการบริโภค ลดอาหารประเภทเน้ือวัว เนื้อแกะ ซึ่งเปนตัวการปลอยกาซ

คารบอนไดออกไซดในช้ันบรรยากาศ โดยหันมาบริโภคเน้ือไกหรือเนื้อหมูแทน หรือบริโภคผักและ

ผลไมตามฤดูกาล ซึ่งจะชวยใหมีชีวิตยืนยาว สวนแนวทางหลักที่เปนที่ยอมรับของผูเช่ียวชาญดาน

พลังงานในการลดปญหาท่ีเกิดจากภาวะโลกรอนมี 4 แนวทาง คือ ใชพลังงานอยางประหยัดและมี

ประสิทธิภาพ พัฒนาพลังงานหมุนเวียน พัฒนาพลังงานนิวเคลียร และกําจัดคารบอนไดออกไซดจาก

การเผาไหมเช้ือเพลิง  

ทั้งนี้ ส่ิงที่รัฐบาลดําเนินการจนถึงขณะนี้ คือ การสงเสริมการอนุรักษพลังงานและการใชพลังงาน

อยางมีประสิทธิภาพ โดยกําหนดมาตรฐานประสิทธิภาพพลังงานอุปกรณไฟฟา ที่ดําเนินการไปเม่ือป

ที่แลว คือ ตูเย็นและเคร่ืองปรับอากาศ ในอนาคตจะขยายผลไปยังอุปกรณไฟฟา รวมถึงวัสดุและ

เคร่ืองจักร นอกจากนี้ ยังกําหนดมาตรฐานการใชพลังงานภายในอาคาร ซึ่งจะมีผลบังคับใชภายใน

เดือนเมษายน 2551 ( http://www.pea.co.th )     

สุปราณี  จงดีไพศาล ( ออนไลน ) กลาวถึงแนวทางลดปญหาโลกรอนวา   

การจะแกปญหาในตอนน้ีตองรูเร่ืองผลกระทบกอน โดยการศึกษาผลกระทบตองอาศัยขอมูล

วิทยาศาสตรที่มีความละเอียดเพียงพอ เพื่อวางแผนการรับมือการเปล่ียนแปลงในอนาคต แต

การศึกษาผลกระทบจากการเปล่ียนแปลง ของสภาพภูมิอากาศตองใชงบประมาณสูง เพราะตองใช

นักวิจัยที่มีความสามารถสูง และตองอาศัยขอมูลของหนวยงานภาครัฐในหลายสวน   อาทิ ขอมูล

สภาพอากาศของกรมอุตุนิยมวิทยาท่ียอนไป 30 ป พรอมระบุวาขณะน้ีเรายังไมสามารถคาดการณ

อนาคตไดเพราะยังขาดงานวิจัยรองรับ ( http://sclinaction .blogspot .com ) 

อานนท  สนิทวงศ ณ อยุธยา เสวนาเน่ืองในวันส่ิงแวดลอมโลก เร่ือง ความพรอมของประเทศไทยเพ่ือ

เตรียมรับภัยโลกรอน ที่จัดโดยเครือขายส่ิงแวดลอมไทย รวมกับกรมสงเสริมคุณภาพส่ิงแวดลอม เม่ือ

วันที่ 5 มิถุนายน 2550 ณ อิมแพค เมืองทองธานี  ไดกลาวถึงแนวทางลดปญหาปรากฏการณโลกรอน

วา   

 การเตรียมรับมือแบงเปน 2 แบบ คือ 

1. ลดผลกระทบ คือ ลดความถ่ีขอบเขตของความรุนแรงได เชน การวางผังการต้ังถ่ินฐาน/

กิจกรรมการพัฒนา 

2. การสรางระบบปองกันการเตือนภัย และอพยพชั่วคราว เปนตน พื้นที่เส่ียงตอฝนตกมากก็

อพยพคนออก กิจกรรมท่ีทนตอผลกระทบโลกรอนไดมากก็ไปอยูในพื้นที่เส่ียงไดดูกิจกรรมใหเหมาะ 

สมกับพื้นที่ การเพิ่มขีดความสามารถในการตอบสนองตอปญหา เชน ระบบการประกันและชดเชย

ความเสียหาย การกูภัยและบรรเทาทุกข การเปล่ียนวิกฤติใหเปนโอกาส เปนตน 
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 ทั้งนี้ ขอควรคํานึงในการเตรียมและวางแนวทางการรับมือโลกรอน ไดแก 

 1. ภูมิอากาศ (ทั้งคาเฉลี่ยและความแปรปรวน) ในอดีตแตเพียงอยางเดียว  ไมเพียงพอตอ

การวางแผนการรับมือในอนาคต เชน น้ําทวมในลุมแมน้ําสมุทรสงคราม  ตอไปมันจะทวมมากขึ้น การ

คิดที่จะแกไขปองกันอะไรในอนาคต เราตองคาดการณของอนาคต ไมใชดูที่เคยเปนในอดีตมันไมพอ 

2. การกําหนดแนวทางและแผนปฏิบัติเพื่อการรับมือจะตองอยูบนพื้นฐานของการศึกษาที่เปน

ระบบ 

3. แผนการรับมือ จะตองมีการปรับเปนระยะตามพัฒนาการขององคความรูใหม ๆ และสภาพ

แวด ลอมใหมตลอดเวลา 

4. แนวทางการรับมือและปรับตัวตองสอดคลองกับสภาพ เงื่อนไขและความตองการของภาค

สวน/ชุมชนที่เปนกลุมเปาหมาย (หลีกเล่ียงการกําหนดแนวทางแบบ top down) 

5. การคาดการณจะตองหลากหลาย นําไปสูการวางแผนงาน/แนวทางท่ีมีความยืดหยุน              

( อานนท  สนิทวงศ ณ อยุธยา. 2550, 5 มิถุนายน ) 

สํานักงานเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ กลาวถึงแนวทางปองกันและแกไขโลกรอนวา  

จุดมุงหมายหลักของแผนพัฒนาฯ ฉบับที่ 10 คือ สังคมท่ีอยูเย็นเปนสุขรวมกันโดยมีปรัชญาของ

เศรษฐกิจพอเพียงเปนหลักปฏิบัติที่สําคัญ ในการจัดการทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดลอม ไดยึด

หลัก  “ความพอเพียง” ของวิถีชีวิตที่มีความสัมพันธ และการพึ่งพิงทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดลอม 

ของบุคคล ชุมชน และสังคมนั้น ๆ มุง “ทางสายกลางหรือความสมดุล” ระหวางการอนุรักษและการใช

ประโยชนระหวางผลประโยชนระยะส้ันและผลประโยชนระยะยาว ระหวางผลไดผลเสีย ขณะเดียวกัน 

ยังตองคํานึงถึง “คุณธรรมหรือความเปนธรรม” ในการครอบครอบสิทธิ การเขาถึงการใชและ การ

แบงปนผลประโยชนระหวางกลุมผูมีสวนไดสวนเสีย และสราง “ความรู” ในการจัดการทรัพยากร 

ธรรมชาติและส่ิงแวดลอมรวมกันทุกภาคสวน รวมทั้งยึดหลัก “ความพอประมาณ” ในการพัฒนาท่ีไม

ใชทรัพยากรธรรมชาติ จนเกินขีดความสามารถในการฟนตัว ของทรัพยากรธรรมชาติและการบําบัด

มลพิษของระบบนิเวศใหคงไวซึ่ง “ความสมดุล” เพื่อสรางหลักประกันวาทรัพยากรธรรมชาติเหลานั้น

จะยังคงอยูและคงความอุดมสมบูรณ สามารถเปนฐานการดําเนินชีวิตของคนในสังคมไดอยูเย็นเปน

สุขรวมกันและเปนรากฐานการพัฒนาประเทศไดอยางย่ิงยืน  ( สนักงานเศรษฐกิจและสังคม

แหงชาติ.2550 : 97) 

กรมสงเสริมคุณภาพส่ิงแวดลอม กรุงเทพมหานคร ( ออนไลน)  กลาวถึงแนวทางปองกันและแกไขโลก

รอนวา 

กรุงเทพมหานครนับเปนสวนหนึ่ง ในการสรางภาวะโลกรอนอันเนื่องมาจากกรุงเทพมหา นครเปน

ศูนยกลางการดําเนินกิจกรรมของประเทศ  ดังนั้น จึงมีการใชพลังงานท่ีมีสวนในการปลอยกาซเรือน

กระจกที่เรงใหเกิดภาวะโลกรอนสูงขึ้น กรุงเทพมหานครตระหนักถึงปญหาดังกลาว จึงไดดําเนิน
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นโยบายดานส่ิงแวดลอมรับมือกับปญหาภาวะโลกรอน โดยคํานึงถึงสาเหตุสําคัญที่ทําใหเกิดภาวะ

โลกรอนมากที่สุด เพราะกรุงเทพมหานครเปนเมืองใหญ ในแตละปจึงมีการปลอยกาซเรือนกระจกรอย

ละ 24 ของกาซทั้งหมดในประเทศ ขณะที่ทั้งประเทศมีการปลอยกาซเรือนกระจก 344.2 ลานตันคิด

เปนรอยละ 0.6 ของโลก (ขอมูลป พ.ศ. 2546) กรุงเทพมหานครจึงไดมีการรางแผนปฏิบัติการ วาดวย

การลดปญหาภาวะโลกรอน กรุงเทพ มหานคร พ.ศ. 2550 – 2555 โดยมีแนวทางการทํางาน 5 

ประเด็นหลักที่จะลดภาวะเรือนกระจก คือ การพัฒนาระบบขนสงมวลชนและการปรับปรุงจราจร การ

สงเสริมการใชพลังงานทางเลือก การปรับปรุงอุปกรณเคร่ืองใชไฟฟาในอาคาร : Green Building การ

จัดการขยะและบําบัดน้ําเสียและการเพิ่มพื้นที่สีเขียว ( http://www.deqp.go.th)   

จากขอมูลของนักวิชาการหลายทาน สรุปวา การปองกันและแกไขปญหาโลกรอนนั้น ตองอาศัย

ความรวมมือรวมใจจากทุกภาคฝาย  ภาครัฐตองมีนโยบายและแผนเกี่ยวกับการลดโลกรอนที่ชัดเจน 

และมีกฎหมายที่เกี่ยวของเพื่อบังคับใช   ภาคประชาชนมีจิตสํานึกในการใชสอยทรัพยากรใน

ชีวิตประจําวันอยางประหยัดและคุมคา  ภาคอุตสาหกรรมตองใหความรวมมือกับนโยบายของภาครัฐ 

ในการแกไขและปองกัน  สุดทายคือ ภาคเกษตรกรรมเปนภาคที่สามารถดูดซับกาซเรือนกระจกท่ี

สําคัญจากช้ันบรรยากาศ และตรึงไวในตนพืช ซากสัตว และดินได  จึงสามารถชวยแกปญหาการ

ปลอยกาซเรือนกระจกที่เกดิจากภาคอื่น ๆ และใชเปนยุทธศาสตรในการแกไขปญหาโลกรอนได   



1 
 

บทที่ 3 

วิธีดําเนินการวิจัย 

ในการวิจัยเร่ือง  “การศึกษาเพื่อการสรางสรรคผลงานศิลปะการจัดวางเพื่อสะทอนปรากฏโลก

รอน” ผูวิจัยมีวิธีดําเนินการศึกษาคนควาในงานวิจัย คือ ศึกษาจากขอมูลชั้นตน (Primary Sources)  

เปนขอมูลที่ผูวิจัยเก็บรวบรวมจากแหลงขอมูล เพื่อนํามาวิเคราะหและสรางสรรค ซึ่งผูวิจัยไดกําหนด

เกณฑการวิเคราะห รูปแบบ โครงสราง และวัสดุ ตามขอบเขตของการศึกษาคนควา โดยผูวิจัยเลือกใช

ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative  Research)  โดยนําเสนอผลงานวิจัยรูปแบบการวิจัยเชิง

พรรณา (Descriptive Reserch) และนําผลการศึกษาวิจัย มาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะการจัดวาง

แสดงปรากฏการณโลกรอนในรูปแบบของผูวิจัย 

 เพื่อใหการวิจยัในคร้ังนี้บรรลุตามความมุงหมาย ผูวิจยัจึงไดกําหนดวธิีดําเนนิการวจิัยไวดังนี ้

 1. การศึกษา วิเคราะห 

2. การกําหนดกลุมประชากรและกลุมตัวอยาง 

3. การสรางเคร่ืองมือในการวิจัย 

4. การเก็บรวบรวมขอมูล 

5. การจัด กระทําและวิเคราะหขอมูล 
 
1. การศึกษา วิเคราะห 

การวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยไดศึกษา วิเคราะหขอมูลเนื้อหาเกี่ยวกับงานทัศนศิลป (Visual) ศิลปะการ

จัดวาง (Installation Art)  ปรากฏการณโลกรอน  (Global Warming)  ที่สงผลกระทบตอมนุษยและ

ส่ิงแวดลอม  

2. การกําหนดกลุมประชากรและกลุมตัวอยาง 
ประชากรที่ใชในการวิจัย ไดแก วัสดุตางๆ ที่มนุษยสังเคราะหข้ึนมาในภาคอุตสาหกรรม  อัน

เปนสาเหตุทําใหเกิดภาวะโลกรอน 

กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัย ไดแก วัสดุสังเคราะหในภาคอุตสาหกรรม คือ โฟม แผนพลาสติก 

และวัสดุจากธรรมชาติที่ผานกรรมวิธีการแปรรูป คือ ปูนปลาสเตอร ซึ่งผูวิจัยทําการคัดเลือกกลุม

ตัวอยางดวยวิธีการทดลองแบบสุมตัวอยาง โดยเลือกวัสดุสังเคราะหมาใชเปนส่ือวัสดุในการรางแบบ 

(Sketch) เพื่อสรางสรรคผลงาน  ตอจากนั้นจึงนําเอาแบบรางผลงานศิลปะจัดวางที่มีการใชวัสดุ
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ดังกลาวขางตน จํานวน 5 แบบ นําเสนอใหผูเช่ียวชาญคือ ผูชวยศาสตราจารยสาธิต  ทิมวัฒนบันเทิง 

เปนผูพิจารณา  แลวจึงนําแบบรางไปทําการออกแบบรายละเอียด ดวยคอมพิวเตอร จํานวน 1 ชุด  

ซึ่งมีรายละเอียด ดังนี ้

2.1 แบบใบหนามนุษย         จํานวน 1 ภาพ 

2.2 รูปแบบการติดต้ัง วัสดุที่สังเคราะหข้ึนมาในภาคอุตสาหกรรม    จํานวน 1 ภาพ 

2.3 รูปแบบการติดต้ัง วัสดุจากธรรมชาติที่ผานกรรมวธิกีารแปรรูป  จํานวน 1 ภาพ 

2.4 รูปแบบการติดต้ังงานทัง้หมด       จํานวน 1 ภาพ 

2.1 แบบใบหนามนุษย  

 เปนรูปใบหนามนุษยทุกเพศทุกวัย  ที่ส่ือถึงการแสดงอารมณ ความคิด ความรูสึกที่เปนทุกข 

ไมมีความสุข ความวาวุนใจ ความงุนงง สับสนของมนุษย  และเพื่อทําใหเห็นวามนุษยมีอารมณ 

ความรูสึกที่หลากหลาย ตอปรากฏการณโลกรอนที่เกิดข้ึน  จึงไดสรางแบบใบหนามนุษยที่แสดง

อารมณแตกตางกันออกไป  จํานวน 12 แบบ  

 

 
 

ภาพประกอบ 2  แบบรางใบหนามนุษย จาํนวน 12 แบบ 
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2.2  รูปแบบการติดต้ัง วัสดุที่สังเคราะหข้ึนมาในภาคอุตสาหกรรม   

 

 
 

ภาพประกอบ 3  แบบรางรูปแบบการติดต้ังวัสดุแขวน ( Mobile)   

 

 

2.3  รูปแบบการติดต้ัง วัสดุจากธรรมชาติที่ผานกรรมวธิกีารแปรรูป  

 

 
 

ภาพประกอบ 4  แบบรางรูปแบบการติดต้ังชิ้นงานปูนปลาสเตอร 
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2.4 รูปแบบการติดต้ังงานทัง้หมด  

 

 
 

ภาพประกอบ 5  แบบรางรูปแบบการติดต้ังงานทั้งหมด 

 

3. การสรางเครื่องมือที่ใชในการวิจยั 

 การศึกษาเพื่อการสรางสรรค  :  ผลงานศิลปะจัดวางเพื่อสะทอนปรากฏการณโลกรอน    

ผูวิจัยกําหนดเคร่ืองมือในการวิจัย ดังนี้ 

 3.1 ทฤษฎีทัศนศิลป 

 3.2 ทฤษฎีการรับรู 

4. การเก็บรวบรวมขอมูล 

  ผูวิจัยทําการศึกษาขอมูลเนื้อหาเกี่ยวกับงานทัศนศิลป ศิลปะการจัดวาง (Installation  

Art)  และศึกษาปรากฏการณโลกรอน  ที่สงผลกระทบตอมนุษยและส่ิงแวดลอม วัสดุที่มนุษย

สังเคราะหข้ึนมาในภาคอุตสาหกรรม  อันเปนสาเหตุทําใหเกิดภาวะโลกรอน  ตอจากนั้นจึงไดรางแบบ  

(Sketch) โครงสรางผลงานศิลปะการจัดวางของผูวิจัย  ซึ่งส่ือหรือสะทอนถึงเร่ืองราวภาวะโลกรอน  

ตอจากนั้น ผูวิจัยจึงทําการคัดเลือกแบบราง แลวนํามาทําเปนแบบรางเสมือนจริงอีกคร้ัง เมื่อไดแบบ

รางเสมือนจริง  จึงลงมือปฏิบัติงาน มีการแบงงานออกเปน 2 สวน คือ  

สวนที่ 1 เปนการจัดทําช้ินงานปูนปลาสเตอรข้ึนตามแบบราง  และสรรหาอุปกรณ วัสดุทีม่ี

คุณลักษณะตรงความตองการ  สําหรับนํามาจัดวางผสมผสานกันใหเปนผลงานศิลปะการจัดวาง 

  สวนที่ 2 เปนการติดต้ัง จัดวางช้ินงาน อุปกรณ และวัสดุ ใหเปนผลงานศิลปะการจัดวางตาม

รูปแบบของผูวิจัย 
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 ทั้งนี้ ผูวิจัยเลือกสถานที่ติดต้ังผลงานศิลปะการจัดวางเพื่อสะทอนปรากฏโลกรอน ณ หองโถง 

อาคารรัฐสภา 1 สํานักงานเลขาธิการสภาผูแทนราษฎร รัฐสภา กรุงเทพฯ   เนื่องจากสถานที่ดังกลาว 

เปนพื้นที่ศูนยรวมบุคลากรหลากหลายประเภท  ไดแก สมาชิกรัฐสภา ประชาชน คณะบุคคล นักเรียน 

นักศึกษา ขาราชการ  ส่ือมวลชน  ตลอดจนบุคคลที่เกี่ยวของกับวงงานรัฐสภา  จึงเหมาะสมกับการ

ติดต้ังผลงานเพื่อเผยแพรตอสาธารณะชน  

 ตอมามีการเปลี่ยนแปลงพื้นที่จัดแสดง จากหองโถง อาคารรัฐสภา 1 เปนหอศิลป คณะ

ศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ซึ่งมีลักษณะทั่วไปใกลเคียงกับพื้นที่ขางตน  

 

 
 

ภาพประกอบ 6  ลักษณะพืน้ทีห่อศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวทิยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

5. การจัด กระทํา และวิเคราะหขอมูล 
 เพื่อใหไดผลการวิจัยเปนไปดวยความเที่ยงตรง  ผูวิจัยจึงไดกําหนดหลักเกณฑการวิเคราะห

ขอมูล ดังนี้ 

 5.1 แนวความคิด  

5.2 เนื้อหาในการสรางสรรค 

 5.3 โครงสรางทางทัศนศิลป 

 5.4 กลวธิีในการสรางผลงาน 

 5.5 วัสดุในการสรางงาน 

จากการศึกษาเพื่อการสรางสรรคผลงานศิลปะการจัดวางเพื่อสะทอนปรากฏโลกรอนนี้  ผูวิจัย

มีผลงานที่สรางข้ึนดวยวัสดุธรรมชาติที่ผานการแปรรูป เพื่อประกอบการจัดวาง จํานวน 1 ชุด อันไดแก

ภาพผลงานตอไปนี้ คือ 
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1. กลุมภาพผลงานใบหนามนุษย (human) จํานวน 12 ภาพ ไดแก 

ชิ้นที่ 1  HUMAN No.1 ปูนปลาสเตอร ขนาด 21 x 28 x 9 เซนติเมตร 

 

  
 

ภาพประกอบ 7  ผลงานช่ือ HUMAN No.1 

 

 

ชิ้นที่ 2 HUMAN No.2 ปูนปลาสเตอร ขนาด 21 x 28 x 9 เซนติเมตร 

 

  
 

ภาพประกอบ 8  ผลงานช่ือ HUMAN No.2 
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ชิ้นที่ 3 HUMAN No.3 ปูนปลาสเตอร ขนาด 21 x 28 x 9 เซนติเมตร 

 

 
 

ภาพประกอบ 9  ผลงานช่ือ HUMAN No.3 
 
 

ชิ้นที่ 4 HUMAN No.4 ปูนปลาสเตอร ขนาด 21 x 28 x 9 เซนติเมตร 

 

  
 

ภาพประกอบ 10  ผลงานช่ือ HUMAN No.4 
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ชิ้นที่ 5 HUMAN No.5 ปูนปลาสเตอร ขนาด 21 x 28 x 9 เซนติเมตร 

 

  
 

ภาพประกอบ 11  ผลงานช่ือ HUMAN No.5 
 
 
ชิ้นที่ 6 HUMAN No.6 ปูนปลาสเตอร ขนาด 21 x 28 x 9 เซนติเมตร 

 

  
 

ภาพประกอบ 12  ผลงานช่ือ HUMAN No.6 
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ชิ้นที่ 7 HUMAN No.7 ปูนปลาสเตอร ขนาด 21 x 28 x 9 เซนติเมตร  

 

  
 

ภาพประกอบ 13  ผลงานช่ือ HUMAN No.7 
 
 
ชิ้นที่ 8 HUMAN No.8 ปูนปลาสเตอร ขนาด 21 x 28 x 9 เซนติเมตร 

 

  
 

ภาพประกอบ 14  ผลงานช่ือ HUMAN No.8 
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ชิ้นที่ 9 HUMAN No.9 ปูนปลาสเตอร ขนาด 21 x 28 x 9 เซนติเมตร 

 

  
 

ภาพประกอบ 15  ผลงานช่ือ HUMAN No.9 

 
 
ชิ้นที่ 10 HUMAN No.10  ปูนปลาสเตอร   ขนาด 21 x 28 x 9 เซนติเมตร 

 

  
 

ภาพประกอบ 16  ผลงานช่ือ HUMAN No.10 
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ชิ้นที่ 11 HUMAN No.11  ปูนปลาสเตอร   ขนาด 21 x 28 x 9 เซนติเมตร 

 

  
 

ภาพประกอบ 17  ผลงานช่ือ HUMAN No.3 

 
 
ชิ้นที่ 12 HUMAN No.12  ปูนปลาสเตอร ขนาด 21 x 28 x 9 เซนติเมตร 

 

  
 

ภาพประกอบ 18 ผลงานช่ือ HUMAN No.12 
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จากการศึกษาเพื่อการสรางสรรคผลงานศิลปะการจัดวางเพื่อสะทอนปรากฏโลกรอน ผล

ปรากฏดังนี้ คือ 

5.1 แนวความคิด  

ผูวิจัยไดทําการศึกษาเพื่อการสรางสรรค ผลงานศิลปะจัดวางเพื่อสะทอนปรากฏการณโลก

รอน   โดยมุงเนนที่จะสรางสรรคผลงานศิลปะเพื่อจรรโลงสังคม ซึ่งเปนการสะทอน แสดงภาพ ที่เกิด

หรือไดรับผลกระทบจากภาวะโลกรอน  เพื่อปลุกจิตสํานึก กระตุนเตือนใหผูคนมีความเขาใจและ

ตระหนักถึงภยันตรายที่กําลังจะเกิดข้ึน เมื่อมนุษยมีความรูความเขาใจแลวก็จะสามารถเตรียมรับมือ

และปรับเปล่ียนพฤติกรรม มีวิถีชีวิตที่เหมาะสม เพื่อที่จะสามารถอยูรวมกับธรรมชาติ ไดอยางยาวนาน

ที่สุด เมื่อมนุษยลดการทําลายธรรมชาติแลว ธรรมชาติก็จะไมทํารายมนุษย เมื่อมนุษยกระทําการใดๆ

อันกอใหเกิดผลกระทบตอส่ิงแวดลอมรอบตัว สุดทายผลการกระทํานั้นๆ ก็ยอนกลับมาหาผูกระทํา

อยางไมอาจหลีกเล่ียงได 

ทั้งนี้ ศิลปะจัดวาง เปนงานทัศนศิลปที่มีการจัดวางวัสดุ มีการรวมเอากลวิธีที่หลากหลายทาง

ศิลปะ มาสรางเปนผลงานใหสัมพันธระหวางวัตถุและเนื้อหา มีรูปลักษณะที่นาสนใจ  คือ ลักษณะปะ

ติด ( Assemblage)  รวมกับความเปนศิลปะส่ิงแวดลอม   ( Environment Art )  โดยที่ผูวิจัยคนหา

และผสมผสานแนวคิดการทํางานกับพื้นที่ เปนการนําเสนอรูปแบบ วิธีการใหมๆ อาจมีการนําความ

หลากหลายของส่ือตางๆ   มาทํางานรวมกัน ไมวาจะเปนวีดีโอภาพถาย  การฉายภาพ แสง เสียง และ

การพื้นที่ในแสดงมาใชในงาน เพื่อขยายขอบเขตของศิลปะใหกวางข้ึน โดยมุงเนนไปที่การคิดคน

วิธีการใหมๆ ในการนําเสนอ และเพิ่มประสบการณแปลกใหมใหแกผูชม 

นอกจากนี้การนําเสนอผลงานศิลปะจัดวางที่สะทอนปรากฏการณโลกรอน  ดวยส่ือสมัยใหม

ผสมผสานกับส่ือวัสดุที่ถูกสังเคราะหข้ึน  แลวนําไปติดต้ังและจัดวางเขากับพื้นที่ที่ผูวิจัยไดกําหนดไว  

ยังเปนการสรางบริบททางสังคมใหมดวย 

5.2 เนื้อหาในการสรางสรรค 

ผูวิจัยไดทําการศึกษาวิเคราะหเร่ืองราว เนื้อหาเกี่ยวกับปรากฏการณโลกรอน ในประเด็น

เกี่ยวกับสาเหตุที่ทําใหเกิดปรากฏการณโลกรอน    ผลกระทบจากปรากฏการณโลกรอน  และแนวทาง

ลดปญหาปรากฏการณโลกรอน    จากนั้นจึงนําผลการวิเคราะหที่ไดมาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะ

การจัดวางในรูปแบบของผูวิจัย   เพื่อเปนส่ือสะทอนถึงเนื้อหาเร่ืองราวทางสังคมของมนุษยที่เกี่ยวของ

กับธรรมชาติ    
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สรุปเนื้อหาไดวา  ส่ิงแวดลอมถือเปนปจจัยหลัก ที่จําเปนสําหรับการดํารงชีวิตของมนุษยมา

ต้ังแตเกิด  ซึ่งจากการที่ทั่วโลกมุงเนนการพัฒนา ผลักดันการลงทุนดานอุตสาหกรรม และขยายกําลัง

การผลิตเพื่อความเจริญ   กาวหนาทางเศรษฐกิจและสังคมของประเทศ ประกอบกับความกาวหนา

ทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี รวมทั้งประชากรโลกมีการขยายตัวอยางรวดเร็ว ทําใหมีการนํา

ทรัพยากรมาใชอยางฟุมเฟอย ไมคุมคา สงผลใหทรัพยากรบางอยางหมดลงอยางรวดเร็ว โดยเฉพาะ

ทรัพยากรเช้ือเพลิงจากฟอลซิล อาทิ น้ํามันและถานหิน ที่มีการใชอยางไมจํากัด เพื่อสนองตอบตอ

ความตองการของประเทศและประชากรโลกในดานตาง ๆ เชน ดานอุตสาหกรรม และการคมนาคม

ขนสง เปนตน  

ดวยเหตุนี้   มนุษยจึงไมสามารถหลีกเล่ียงปญหาการปลดปลอยสารมลพิษออกสูส่ิงแวดลอม

ได   ดังนั้นมลพิษทางอากาศที่ถูกปลดปลอยออกสูชั้นบรรยากาศโดยเฉพาะกาซเรือนกระจก  หรือ 

Greenhouse gases จึงเพิ่มปริมาณข้ึนสูชั้นบรรยากาศโลกอยางรวดเร็ว จนสงผลใหเกิดความ

เสียหาย ตอชีวิตและทรัพยสินของประชากรทั่วโลก ที่นับวันจะยิ่งทวีความรุนแรงมากยิ่งข้ึน  เนื่องจาก

กาซเรือนกระจกจะรวมตัวกัน  จนกลายเปนผาหมหนา ๆ ดักจับความรอนจากดวงอาทิตย  และทําให

โลกมีอุณหภูมิสูงข้ึน ยิ่งกาซเรือนกระจกเพิ่มมากข้ึน  ความรอนก็จะเพิ่มข้ึนตามไปดวย และส่ิงทีเ่กดิข้ึน

ดังกลาวนี้ คือสภาวะที่นําไปสูปรากฏการณโลกรอน 

5.3 โครงสรางทางทัศนศิลป 

ผูวิจัยไดสรางสรรคผลงานศิลปะการจัดวางข้ึนโดยอาศัยหลักการของทัศนศิลป  โครงสราง

ขององคประกอบศิลปที่มีความสัมพันธกับส่ิงแวดลอมรอบตัว และพื้นที่ที่จะติดต้ังผลงานลงไป โดย

คํานึงถึง รูปราง รูปทรงของชิ้นงานแตละช้ิน สี พื้นผิวของช้ินงาน  แสงและเงาของช้ินงาน เมื่อนําไป

ประกอบรวมกับแสง จะตองมีจังหวะการจัดวางที่ลงตัว ชิ้นงานมีความกลมกลืนกับส่ิงแวดลอมรอบตัว 

5.4 กลวิธใีนการสรางผลงาน 

 การเลือกใชวัสดุในการสรางสรรคผลงาน  ลวนเกี่ยวของและสัมพันธกับกลวิธีสรางผลงาน

เชนกัน  ผูวิจัยเลือกใชวัสดุที่มนุษยสังเคราะหข้ึนมาในภาคอุตสาหกรรม  คือ โฟม แผนพลาสติก และ

วัสดุจากธรรมชาติที่ผานกรรมวิธีการแปรรูป คือ ปูนปลาสเตอร เนื่องจากตองการสรางช้ินงานจํานวน

มาก จึงสรางงานโดยกระบวนการหลอดวยแมพิมพชนิดออน คือ พิมพยางพารา และมีพิมพปูน

ปลาสเตอรเปนพิมพประคองอีกช้ันหนึ่ง การเลือกใชพิมพยางพาราชวยทําใหหลอชิ้นงานไดรวดเร็ว 

ตกแตงช้ินงานไดงาย   
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5.5 วัสดุในการสรางงาน 

 ผูวิจัยเลือกใชวัสดุที่หลากหลาย สามารถตอบสนองแนวความคิดในการสรางสรรคผลงานที่

แตกตางกันไปตามคุณสมบัติลักษณะของวัสดุชนิดนั้น ๆ ไดแก วัสดุสังเคราะหในภาคอุตสาหกรรม คือ 

โฟม แผนพลาสติก และธรรมชาติที่ผานกรรมวิธีการแปรรูป คือ ปูนปลาสเตอร นอกจากน้ียังสามารถ

จําแนกชนิดวัสดุตางๆตามการมองเห็นออกเปน 2 ชนิด ไดแก วัสดุทึบแสง วัสดุโปรงใส ซึ่งคุณสมบัติ

เหลานี้สามารถสรางผลกระทบตอการรับรูทางสุนทรียะที่แตกตางกันไป 

 



1 
 

บทที่ 4 

กระบวนการสรางสรรค 

การศึกษาเพื่อการสรางสรรคผลงานศิลปะการจัดวางเพื่อสะทอนปรากฏการณโลกรอนนั้น  

ผูวิจัยไดนําผลจากการศึกษาวิเคราะหมาเปนแนวทางในการสรางสรรคงานผลงานศิลปะการจัดวาง  

ในรูปแบบของผูวิจัย โดยแบงกระบวนการสรางสรรค  ออกเปน 2 สวน ดังตอไปนี้ 

1. สวนการสรางช้ินงาน เปนการจัดทําช้ินงานข้ึนโดยใชวัสดุธรรมชาติที่ผานการสังเคราะห 

คือ ปูนปลาสเตอร และรวบรวมวัสดุสังเคราะห ทีม่ีคุณลักษณะเฉพาะตัว สําหรับนาํมา

ประกอบการจดัวาง 

2. สวนการจัดวางช้ินงานและวสัดุตางๆ ตามรูปแบบของผูวิจัย 

การสรางสรรคผลงานในชวงที่ 1 

การสรางสรรคผลงานในชวงที่ 1 ของผูวิจัยนี้ เปนการนําผลจากการศึกษาวิเคราะหขอมูลที่

เกี่ยวกับปรากฏการณโลกรอน ในประเด็นสาเหตุที่ทําใหเกิดปรากฏการณโลกรอน ผลกระทบจาก

ปรากฏการณโลกรอนและโครงสรางทางทัศนศิลป มาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะการจัดวางใน

รูปแบบของผูวิจัยเอง โดยมีกระบวนการ ดังนี้ 

1. ข้ันตอนการสรางตนแบบ  

2. ข้ันตอนการทาํแมแบบ  

3. ข้ันตอนการหลอชิ้นงาน  

4. ข้ันตอนการตกแตงชิ้นงาน 

1. ขั้นตอนการสรางตนแบบ  

เนื่องจากตนแบบชิ้นงานมีขนาด 21 x 28 เซนติเมตร และมีจํานวน ทั้งส้ิน 12 ชิ้น  ผูวิจัย

จึงเลือกใชโฟมหนา 4 นิ้วเปนวัสดุในการข้ึนรูปตนแบบดวยวิธีแกะสลัก โดยมีการแกะสลักแบบ 2 คร้ัง 

คร้ังแรกเปนการแกะหยาบ ใหมีรูปราง รูปทรงตามแบบราง คร้ังที่สอง จึงแกะแบบเก็บละเอียด 

ตอจากนั้นจึงขัดแตงผิวชิ้นงานใหเรียบดวยกระดาษทราย แลวใชสีโปวทาช้ินงาน 2 รอบ ขัดแตงให

เรียบรอย เตรียมนําไปหลอแมพิมพยางพาราตอไป 
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ภาพประกอบ 19  ตนแบบใบหนามนุษย จํานวน 12 ชิ้น 
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2. ขั้นตอนการทําแมแบบ  

เนื่องจากตนแบบหนากากแตละช้ิน จะตองสรางแมแบบสําหรับหลอชิ้นงาน จํานวน30 ชิ้น 

ผูวิจัยจึงเลือกสรางแมแบบชนิดออน  คือ ยางพารา และสรางพิมพประคองดวยปูนปลาสเตอร  

ในขณะที่หลอแมพิมพยางพารา จะตองแปะผาตาขายลงไปขณะทาน้ํายางพารา  เพื่อใหเกิดความ

หนาแนน ทนทาน หากไมมีผาตาขายอาจใชกระดาษฟางหรือกระดาษชําระอยางหนาแทนก็ได   ทั้งนี้

ผูวิจัยทาน้ํายางและแปะผาตาขาย ทั้งส้ิน 5 รอบ จนแนใจวา แมพิมพยางพาราจะไมเกิดการฉีกขาด

หรือเสียหายในระหวางการหลอชิ้นงาน   เมื่อหลอแมแบบยางพาราเรียบรอยแลว จึงหลอพิมพชั้นนอก

ดวยปูนปลาสเตอร เพื่อชวยประคองพิมพยางพาราขณะหลองาน  ไมใหแมพิมพแบะออกในขณะเทปูน 

การเลือกใชแมแบบชนิดออน  คือ ยางพารา มีขอดีก็คือ หลอชิ้นงานไดงาย รวดเร็ว  สามารถ

เก็บรายละเอียดงานไดดีพอใช และประหยัดตนทุน หากช้ินงานตนแบบมีรายละเอียดมากๆ อาจตอง

เปล่ียนวัสดุที่ใชหลอแมแบบเปนยางซิลลิโคน ซึ่งมีความคงทน และเก็บรายละเอียดไดดีมาก แตมีราคา

สูง 

การหลอพิมพประคองดวยปูนปลาสเตอร ผูวิจัยทําแมพิมพ 2 ชิ้น เพื่อทําใหแกะช้ินงานไดงาย 

หากช้ินงานมีรูปทรงซับซอน มีความโคงเวามากๆ อาจจะตองทําพิมพประคองหลายชิ้น มิฉะนั้น จะไม

สามารถแกะช้ินงานออกได การเลือกใชปูนปลาสเตอรทําพิมพประคอง มีขอดีก็คือ หลองาย ประหยัด

ตนทุน แตแตกหักงาย ตองระมัดระวังมิใหเกิดความเสียหาย  หากชิ้นงานตนแบบมีขนาดใหญมาก 

อาจตองเปลี่ยนวัสดุที่ใชหลอพิมพประคองเปนไฟเบอรกลาส  เพื่อทําใหพิมพประคองมีน้ําหนักเบา  

หยิบจับงาย ทํางานสะดวก 

เมื่อหลอพิมพประคองดวยปูนปลาสเตอรเสร็จแลว  ตรวจดูความเรียบรอย และตองแนใจไดวา

พิมพประคองไมเอียง หรือแตกราว  และมีความหนา  ทนทานพอสมควร   มิฉะนั้นจะทําใหประสบ

ปญหาในการหลอชิ้นงาน  หากพิมพประคองไมสมบูรณ  หรือแกะยาก จะตองทําการแกไขหรือหลอ

ใหม  มิฉะนั้นจะไมสามารถหลอชิ้นงานไดครบตามจํานวนที่ตองการ และเมื่อตรวจดูพิมพประคองเปน

ที่เรียบรอยแลว  จึงแกะพิมพยางพาราออกจากตนแบบ  ลาง ทําความสะอาด ตัดแตงขอบแมพิมพให

เรียบรอย  ตากลมใหแหง เตรียมนําไปหลอชิ้นงานตอไป 

การหลอแมพิมพชิ้นงาน มี 2 ข้ันตอน คือ 

1. ข้ันตอนการหลอแมพิมพชนิดออน ดวยยางพารา 

2. ข้ันตอนการหลอแมพิมพประคอง ดวยปูนปลาสเตอร 

1. ข้ันตอนการหลอแมพิมพชนิดออน ดวยยางพารา 
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ภาพประกอบ 20  ข้ันตอนการทําแมพิมพยางพารา 
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2. ข้ันตอนการหลอแมพิมพประคอง ดวยปูนปลาสเตอร 
 

 
 

ภาพประกอบ 21  ข้ันตอนการทําพิมพประคองดวยปูนปลาสเตอร   

 

 

 
 

ภาพประกอบ 22  ข้ันตอนการตกแตงพิมพประคองทําดวยปูนปลาสเตอร   
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ภาพประกอบ 23  ข้ันตอนการแกะแมพิมพยางพาราออกจากตัวแบบ  ลางทาํความสะอาด 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 24  ข้ันตอนการตากแมพมิพที่เสร็จสมบูรณแลว 
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3. ข้ันตอนการหลอชิ้นงาน  

 ผูวิจัยเลือกปูนปลาสเตอรเปนวัสดุสําหรับหลอชิ้นงาน  เนื่องจากสามารถหลอไดรวดเร็ว 

หลองาย และตกแตงชิ้นงานไดงาย  และราคาไมแพง โดยใชปูนปลาสเตอร 1 กิโลกรัม / งาน 1 ชิ้น  

และอัตราสวน ปูนปลาสเตอร 1 กิโลกรัม / น้ํา 1.5 ลิตร  ซึ่งจะไดชิ้นงานขนาดพอเหมาะ หลองาย ปูน

ปลาสเตอรไมแหงชาหรือเร็วจนเกินไป  หากใชน้ํามาก จะทําใหชิ้นงานแหงชา เนื้อปูนเปราะ ยุย ไม

แข็งแรง  หากผสมน้ํานอยเกินไป จะทําใหปูนแหงเร็ว และจับตัวเปนกอน งานหยาบ และเกิด

ฟองอากาศงาย  เมื่อเทปูนปลาสเตอรลงในแมพิมพแลว ทิ้งไวประมาณ 2 ชั่วโมง  จึงแกะช้ินงานออก

จากแมพิมพ  แลวนําไปตากกลางแจง การตากช้ินงานใหแหงสนิท ใชเวลาประมาณ 2 สัปดาห (กรณีที่

ตากไวกลางแจง)  หากตากไวในที่รมอากาศถายเท ใชเวลาประมาณ 4 สัปดาห ตองไมวางช้ินงานตาก

น้ําคาง และหามวางตากชิ้นงานซอนกันเด็ดขาด เพราะช้ินงานจะแหงยาก และเกิดเช้ือราไดงาย หาก

ชิ้นงานแหงสนิทแลวจะมีน้ําหนักเบา 

 เมื่อชิ้นงานแหงสนิทแลวจึงนําไปบรรจุหีบหอ เตรียมขนยาย  หากชิ้นงานที่นําไปบรรจุหีบ

หอยังไมแหงสนิท  จะทําใหเกิดเชื้อราสีดําข้ึนที่ชิ้นงาน และทําใหชิ้นงานอ่ืนๆ เกิดความเสียหายไปดวย  

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 25  ข้ันตอนการเทปูนปลาสเตอรลงในแมพิมพ   
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ภาพประกอบ 26 ข้ันตอนการแกะงานออกจากแมพิมพ 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 27  ข้ันตอนการตากชิน้งาน โดยไมวางซอนทับกัน 
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แนวความคิด ผลงานชวงที่ 1 จํานวน 12 ชิ้นนี้ มีแนวความคิดจากบทสรุปของผลกระทบจาก

ปรากฏการณโลกรอนที่เกิดข้ึนโดยการกระทํามนุษย  และสุดทาย การกระทํานั้นก็ไดสะทอนกลับมา

สงผลกระทบตอมนุษย  ผลงานชวงที่ 1 จึงเปนผลงานที่ส่ือถึงการแสดงอารมณ ความคิด ความรูสึกที่

เปนทุกข ไมมีความสุข ความวาวุนใจ ความงุนงง สับสนของมนุษย  และเพื่อทําใหเห็นวามนุษยมี

อารมณ ความรูสึกที่หลากหลาย ตอปรากฏการณโลกรอนที่เกิดข้ึน  จึงไดสรางแบบใบหนามนุษยที่

แสดงอารมณแตกตางกันออกไป  จํานวน 12 แบบ ซึ่งแตละแบบน้ัน จะมีชิ้นงาน จํานวน 30 ชิ้น รวม

ทั้งส้ิน 360 ชิ้น 

วัสดุและรูปแบบของผลงาน วัสดุที่ใชในการสรางสรรคผลงานชวงที่ 1 นี้ คือ  ปูนปลาสเตอร  

มีรูปแบบผลงานที่เปนลักษณะกึ่งนามธรรม  ลดทอนรายละเอียดความเหมือนจริงลง  เนนการแสดง

อารมณที่หลากหลาย ความรูสึกนึกคิดที่แตกตางกันออกไป  

กระบวนการสรางสรรค เร่ิมจากการบันทึกภาพผูคนทุกเพศ ทุกวัยที่แสดงอารมณความรูสึก

ทุกขใจ เศราหมอง ไมมีความสุข เมื่อไดภาพถายตนแบบที่เหมือนจริงแลว  จึงไดนํามาดัดแปลงภาพ

เพื่อลดทอนรายละเอียดใหเปนภาพที่มีลักษณะกึ่งนามธรรม  โดยใชโปรแกรมคอมพิวเตอร Adobe 

Photoshop  เมื่อปรับแตงจนไดภาพที่มีรูปแบบตามความตองการแลว  จึงสรางตนแบบงานหลอปูน

ปลาสเตอรดวยโฟมและสีโปว เมื่อไดตนแบบที่ลงตัว จึงนําไปสรางแมแบบสําหรับหลอปูนปลาสเตอร  

โดยเลือกใชยางพารา และทําพิมพประคอง เนื่องจากตนแบบมีรูปรางรูปทรงที่มีสวนโคง เวา และมี

ลักษณะกึ่งนามธรรม  จึงยังคงมีเคาโครงความเหมือนจริงอยูบาง  จึงตองใชพิมพยางพารา เพื่อชวยให

เก็บรายละเอียดของตนแบบใหไดมากที่สุด 

การสรางสรรคผลงานในชวงที่ 2  

 การสรางสรรคผลงานในชวงที่ 2 นี้ เปนการนําเอาผลงานชวงที่ 1 มาจัดวางตามรูปแบบของ

ผูวิจัย ผสมผสานกับวัสดุอ่ืน ๆ บนพื้นที่ที่ไดกําหนดไว  โดยมุงใหเกิดผลตอการรับรูของผูชม ซึ่งการ

สรางสรรคผลงานชวงที่ 2 นี้ ผูวิจัยไดสรางเคร่ืองมือวิจัย คือ แบบสอบถาม เพื่อประเมินผลการรับรูทาง

ทัศนศิลปของผูชมตอผลงานศิลปะการจัดวางเพื่อสะทอนปรากฏการณโลกรอนดวย การสรางสรรค

ผลงานในชวงที่ 2 มีกระบวนการ ดังตอไปนี้ 

1. ข้ันตอนการติดต้ังวัสดุโฟม  

2. ข้ันตอนการติดต้ังวัสดุผา  

3. ข้ันตอนการติดต้ังแสง 
4. ข้ันตอนการติดต้ังหนากาก 
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5. ข้ันตอนการติดต้ังพลาสติกใส และแผนขอความ 

6. ข้ันตอนการติดต้ังจอภาพ และเสียง   

 

 

 
 

ภาพประกอบ 28 ข้ันตอนการติดต้ังวัสดุโฟม 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 29 ข้ันตอนการติดต้ังผา 
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ภาพประกอบ 30 ข้ันตอนการติดต้ังแสง และหนากาก 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 31 ข้ันตอนการติดต้ังพลาสติกใสคลุมชิ้นงาน 
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จากการติดต้ังผลงานศิลปะลงบนพื้นที่หอศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยศรีนคริ

นทรวิโรฒ ปรากฎผลงานดังนี้ 

ผลงานศิลปะการจัดวางเพื่อสะทอนปรากฏการณโลกรอน 
ปูนปลาสเตอร , โฟมหลอ , พลาสติก , พิมพอิงคเจท็ลงบนกระดาษ , คอมพิวเตอร  

ขนาด 10 x 10 x 4  เมตร 

 

 
 

ภาพประกอบ 32  ผลงานศิลปะการจัดวาง มุมมองดานหนา 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 33  ผลงานศิลปะการจัดวาง มุมมองดานขาง 
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ภาพประกอบ 34  ผลงานศิลปะการจัดวาง  มุมมองจากดานบน 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 35  ผลงานศิลปะการจัดวาง มุมมองดานลาง 
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แนวความคิด  

ผูวิจัยไดทําการศึกษาเพื่อการสรางสรรค ผลงานศิลปะจัดวางเพื่อสะทอนปรากฏการณโลก

รอน   โดยมุงเนนที่จะสรางสรรคผลงานศิลปะเพื่อจรรโลงสังคม ซึ่งเปนการสะทอน แสดงภาพ ที่เกิด

หรือไดรับผลกระทบจากภาวะโลกรอน  เพื่อปลุกจิตสํานึก กระตุนเตือนใหผูคนมีความเขาใจและ

ตระหนักถึงภยันตรายที่กําลังจะเกิดข้ึน เมื่อมนุษยมีความรูความเขาใจแลวก็จะสามารถเตรียมรับมือ

และปรับเปล่ียนพฤติกรรม มีวิถีชีวิตที่เหมาะสม เพื่อที่จะสามารถอยูรวมกับธรรมชาติ ไดอยางยาวนาน

ที่สุด เมื่อมนุษยลดการทําลายธรรมชาติแลว ธรรมชาติก็จะไมทํารายมนุษย เมื่อมนุษยกระทําการใดๆ

อันกอใหเกิดผลกระทบตอส่ิงแวดลอมรอบตัว สุดทายผลการกระทํานั้นๆ ก็ยอนกลับมาหาผูกระทํา

อยางไมอาจหลีกเล่ียงได 

ผูวิจัยตองการสะทอนภาพที่มนุษยไดรับผลกระทบที่เกิดจากปรากฏการณโลกรอน  อันเปนผล

จากการกระทําของมนุษย  การใชทรัพยากรอยางส้ินเปลือง ฟุมเฟอย โดยไมคํานึงถึงผลรายที่จะ

เกิดข้ึน  สุดทายขยะอันเกิดจากน้ํามือมนุษยก็กลับมาทํารายผูสรางอยางไมอาจหลีกเลียงได 

วัสดุและโครงสรางของผลงาน 

ผูวิจัยเลือกใชวัสดุในการสรางสรรคผลงานที่มีความหลากหลาย ทั้งนี้วัสดุแตละชนิดจะ

สามารถตอบสนองแนวความคิดในการสรางสรรคผลงานที่แตกตางกันไปตามคุณสมบัติลักษณะของ

วัสดุชนิดนั้น ๆ ไดแก วัสดุจากธรรมชาติที่ผานกรรมวิธีการแปรรูป คือ ปูนปลาสเตอร พลาสติก  โฟม 

ซึ่งลวนเปนวัสดุที่ทําใหเกิดสภาวะโลกรอนทั้งส้ิน นอกจากนี้ยังสามารถจําแนกชนิดวัสดุตางๆตามการ

มองเห็นออกเปน 2 ชนิด ไดแก วัสดุทึบแสง ไดแก ปูนปลาสเตอร และโฟม วัสดุโปรงใส ไดแก แผน

พลาสติกใส ซึ่งคุณสมบัติเหลานี้สามารถสรางผลกระทบตอการรับรูทางสุนทรียะที่แตกตางกันไป  โดย

มีโครงสรางการจัดวางตามหลักองคประกอบทางทัศนศิลป 

กระบวนการสรางสรรค 

ผูวิจัยเร่ิมตนจากการกําหนดโครงสรางการจัดวางผลงานทั้งหมด โดยใชโปรแกรมคอมพิวเตอร

เพื่อชวยใหเห็นภาพและสัดสวนในการจัดวางช้ินงานลงบนพื้นที่ไดชัดเจนมากยิ่งข้ึน  แลวจึงเร่ิมการ

ติดต้ังผลงานและจัดวางตามลําดับ  โดยเร่ิมการติดต้ังชิ้นงานที่จะตองแขวนโยงกับเพดาน ดึงหรือ

แกวงเพื่อทดสอบความแนนหนา ทนทาน หากชิ้นงานตกหลนหลังจากติดต้ังงานสวนอ่ืนๆ เสร็จแลว  

จะไมสามารถซอม แกไขไดอีก  จากนั้นจึงทําการติดต้ังอุปกรณหลอดไฟเพื่อจัดแสง ทดสอบเปด-ปด 

แสงไฟ ใหเรียบรอย  ตอจากนั้นจึงจัดวางช้ินงานปูนปลาสเตอรที่จัดทําข้ึน โดยคํานึงถึง หลักการจัด

วาง โครงสรางโดยรวม ตอมาจึงติดต้ังวัสดุโปรงใส ไดแก แผนพลาสติกใสคลุมลงลงช้ินงานทั้งหมด 
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ข้ันตอนสุดทาย เปนการจัดวางอุปกรณคอมพิวเตอร เคร่ืองโปรเจ็คเตอร  เพื่อฉายภาพเคลื่อนไหว และ

สรางเสียงประกอบผลงานการจัดวาง 

สรุปผลการศกึษาเพื่อการสรางสรรคผลงาน 

 จากการศึกษาเพื่อการสรางสรรคผลงานศิลปะการจัดวางเพื่อสะทอนปรากฏการณโลกรอน 

จํานวน 1 ชุด ไดนําผลการศึกษาวิเคราะหมาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะการจัดวางตามรูปแบบของ

ผูวิจัย  โดยแบงการสรางสรรคงานออกเปน 2 ชวง โดยมีผลสรุปดังนี้ 

1. สรุปแนวความคิด  
  เปนการนําเอาบทสรุปของผลกระทบจากปรากฏการณโลกรอนที่เกิดข้ึนโดยการ

กระทํามนุษย  มาสรางภาพท่ีสะทอนใหเห็นผลกระทบที่เกิดตอมนุษย  โดยส่ือถึงการแสดงอารมณ 

ความคิด ความรูสึกที่เปนทุกข ไมมีความสุข ความวาวุนใจ ความงุนงง สับสนของมนุษย  และเพื่อทํา

ใหเห็นวามนุษยมีอารมณ ความรูสึกที่หลากหลาย ตอปรากฏการณโลกรอนที่เกิดข้ึน สุดทายแลวขยะ

อันเกิดจากน้ํามือมนุษยก็กลับมาทํารายผูสรางอยางไมอาจหลีกเลียงได 

2. สรุปวสัดุทีใ่ชในการสรางสรรค 

 วัสดุที่นํามาสรางสรรคผลงานก็เปนส่ือประเภทหนึ่งที่สามารถสรางผลกระทบตอการ

รับรูทางสุนทรียะที่แตกตางกันไป  การเลือกวัสดุในงานศิลปะการจัดวางจึงเปนส่ิงสําคัญอีกประการ

หนึ่งที่สงผลตอการรับรู   ผูวิจัยเลือกใชวัสดุในการสรางสรรคผลงานที่มีความหลากหลาย เนื่องจาก

วัสดุแตละชนิด  จะสามารถตอบสนองแนวความคิดในการสรางสรรคผลงานที่แตกตางกันไปตาม

คุณสมบัติลักษณะของวัสดุชนิดนั้น ๆ วัสดุแตละชนิดสามารถสรางผลกระทบตอการรับรูทางสุนทรียะ

ที่แตกตางกันไป  ทั้งนี้ข้ึนอยูกับโครงสรางการจัดวางตามหลักองคประกอบทางทัศนศิลปดวย 

3. สรุปกระบวนการสรางสรรค 

กระบวนการจัดทําผลงานในแตละข้ันตอนลวนมีความสําคัญอยางยิ่ง ตอการ

สรางสรรคผลงานศิลปะการจัดวาง  การรวบรวม วิเคราะหขอมูลที่ถูกตองแมนยํา ชวยทําใหผูวิจัยเกิด

ความมั่นใจในการสรางสรรคผลงาน  การเลือกวัสดุที่มีความเหมาะสมลงตัว สอดคลองกับเนื้อหา  

ชวยทําใหส่ือถึงแนวความคิดและเนื้อหาไดดี  และการติดต้ังจัดวางที่ลงตัวระหวางช้ินงานกับพื้นที่  

ชวยทําใหผลงานมีความสัมพันธกลมกลืนกับพื้นที่  ไมแปลกแยก  หรือกลายเปนสวนเกิน   

สวนประกอบตางๆดังกลาว ลวนสงผลตอการรับรูทางสุนทรียะที่แตกตางกันไปทั้งส้ิน   
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4. สรุปโครงสรางทางทัศนศิลป 

ผลงานศิลปะการจัดวางเพื่อสะทอนปรากฏการณโลกรอนนี้ มีโครงสรางการจัดวาง 2 

สวนคือ  

4.1 โครงสรางสวนที่ 1  การจัดวางช้ินงานบนพืน้ระนาบ 

4.2 สวนโครงสรางที ่2   เปนการจัดวางช้ินงานแบบแขวนโยง(mobile)  

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 36  แสดงการวิเคราะหโครงสรางทางทัศนศิลป โครงสรางสวนที ่1   

 

จากภาพประกอบ 36 เปนภาพแสดง โครงสรางสวนที่ 1 การจัดวางช้ินงานบนพื้นระนาบ เปน

การจัดวางแบบกระจัดกระจายเขาหาศูนยกลาง จังหวะ ระยะหางในการจัดวางแบบไมเทากัน แตละ

ชิ้นงานมีความกลมกลืน เช่ือมโยงกัน ผูวิจัยเลือกใชสีที่ตัดกันคือขาวกับดํา ซึ่งสรางความรูสึกที่ขัดแยง 

ตรงกันขาม  แตมีความกลมกลืนอยูในที   มีการใชแสงสวางประกอบการจัดวางเพื่อใหเกิดแสง-เงา ที่

แปลกตา มีความแตกตางไปจากปกติ ภาพใบหนามนุษยที่มีแผนพลาสติกใชแลวปกคลุม แทน
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สัญลักษณของมนุษยที่กําลังอยูในทามกลางสภาวะปญหาอันเกิดจากปรากฏการณโลกรอน  ปญหา

กาซเรือนกระจกที่ปกคลุมโลก 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 37  แสดงการวิเคราะหโครงสรางทางทัศนศิลป โครงสรางสวนที ่2   

 

จากภาพประกอบ 37  เปนภาพแสดงโครงสรางสวนที่ 2 ที่มีการจัดวางชิ้นงานแบบแขวนโยง

(mobile) วัสดุใหทิ้งตัวลงมาจากที่สูงอยางไรระเบียบ เปนการจัดวางวัสดุที่มีรูปลักษณเดิมๆ มิไดมีการ

ปรุงแตง ดูไรคา การแขวนโยงวัสดุโฟมใหอยูในตําแหนงที่สูง อยูเหนือส่ิงตางๆ การจัดวางส่ิงไรคาใหอยู

เบ้ืองบน เพื่อใหเกิดความรูสึกรับรูถึงความผิดที่ผิดทาง เสมือนวาอะไรก็เกิดข้ึนไดอยางไรเหตุผล แตแท

ที่จริงแลว ส่ิงที่ดูไรคา ไมมีสาระนี้เองกลับทําใหเกิดอะไรตางๆ ไดมากมาย  หากส่ิงนั้นมีปริมาณ

มากมายจนไมสามารถควบคุมการเพิ่มจํานวนของมันได สุดทายส่ิงเหลานั้นก็จักยอนกลับมาสราง

มลภาวะใหกับผูที่สรางมันข้ึนมา  



1 
 

บทที่ 5 

สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 จากการศึกษาวิจัยในหัวขอเร่ือง   การศึกษาเพื่อการสรางสรรคผลงานศิลปะการจัด

วางเพื่อสะทอนปรากฏโลกรอน สามารถสรุปผลของการวิจัยและการสรางสรรคไดดังนี้ 

1. ความมุงหมายของการวจิยั 

 ศึกษาเพื่อการสรางสรรคผลงานศิลปะการจัดวางเพื่อสะทอนปรากฏการณโลกรอนตาม

แนวความคิดของผูวิจัย   

2. ขอบเขตของการวิจัย 

ในการศึกษาวิจัยคร้ังนี ้  ผูวจิัยไดกําหนดขอบเขตของการวจิัย ดังนี ้

1. ศึกษาขอมูลเนื้อหาเกี่ยวกับ ศิลปะการจัดวาง (Installation Art)  ปรากฏการณโลกรอน 

2. ประชากรทีใ่ชในการวิจัย ไดแก  วัสดุทีม่นุษยสังเคราะหข้ึนมาในภาคอุตสาหกรรม  อันเปน

สาเหตุทําใหเกิดปรากฏการณโลกรอน 

3. กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัย ไดแก วัสดุสังเคราะหในภาคอุตสาหกรรม คือ โฟม แผน

พลาสติก และวัสดุจากธรรมชาติที่ผานกรรมวิธีการแปรรูป คือ ปูนปลาสเตอร ซึ่งผูวิจัยทําการคัดเลือก

กลุมตัวอยางดวยวิธีการทดลองแบบสุมตัวอยาง โดยเลือกวัสดุสังเคราะหมาใชเปนส่ือวัสดุในการราง

แบบ (Sketch) เพื่อสรางสรรคผลงาน  ตอจากนั้นจึงนําเอาแบบรางผลงานศิลปะจัดวางที่มีการใชวัสดุ

ดังกลาวขางตน จํานวน 5 แบบ นําเสนอใหผูเช่ียวชาญคือ ผูชวยศาสตราจารยสาธิต  ทิมวัฒนบันเทิง 

เปนผูพิจารณา  แลวจึงนําแบบรางไปทําการออกแบบรายละเอียด ดวยคอมพิวเตอร จํานวน 1 ชุด  

4. นําผลที่ไดจากการศึกษาวิจัย  มาวิเคราะหเพื่อสรางสรรคเปนผลงานศิลปะจัดวางในรูป 

แบบของผูวิจัย 
 
สรุปผลการศกึษาวิจัย 

จากการศึกษาเพื่อการสรางสรรคผลงานศิลปะการจัดวางเพื่อสะทอนปรากฏการณโลกรอนนัน้ 

ผูวิจัยสามารถสรุปผลการศึกษาวิจัยไดดังนี้ 

3.1 ผลการวิเคราะหรูปแบบ คุณลักษณะของศิลปะการจัดวาง (Installation Art)   สรุปไดวา 

ศิลปะการจัดวางเปนงานศิลปะประเภทสามมิติ   ที่นํามาวางเรียงกันในลักษณะตางๆ ตามพื้นที่วางทํา

ใหเกิดความสัมพันธระหวางวัตถุและมีเนื้อหาโดยรวมรวมกัน  เปนการติดต้ังผลงานศิลปะในพื้นที่
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เฉพาะที่ถูกกําหนดไวโดยศิลปน   ที่ถูกออกแบบใหสัมพันธกับพื้นที่ เพื่อใหรับรูไดถึงความเปนพื้นที่

หรือลักษณะเฉพาะของพื้นที่ที่ติดต้ังผลงาน   มีความจํากัดในเร่ืองระยะเวลาและพื้นที่ในการติดต้ัง   

ผลงานศิลปะการจัดวาง มักจะถูกนํามาประกอบติดต้ังเพื่อจัดแสดง ลงในพื้นที่วางของพิพิธภัณฑหรือ

หอศิลป  รวมถึงพื้นที่วางทั่วๆ ไป ณ ที่ใดๆ   เปนงานที่ประสมประสานวัสดุหลากหลายเขาดวยกัน 

ไดแก วัสดุตามธรรมชาติที่พบเห็นทั่วไปที่มีความพิเศษ สามารถส่ือ ปลุกเราความสนใจ  ตอบสนอง

ความคิด เขากับส่ือสมัยใหม อาทิ วีดีโอ เสียง การแสดง  หรือการจําลองสภาวะเหมือนจริง   การ

สรางสรรคผลงานประเภทนี้มิไดยึดกรอบตายตัวทางวัสดุและรูปแบบ ไมมีกฎเกณฑการสรางสรรคที่

แนนอน   แตใหความสําคัญกับองครวมของผลงาน ผลงานที่สรางข้ึนจะไมประดับประดา เพื่อใหเกิด

ความงามทางทัศนธาตุ (Visual Element)   แตเปนการสรางพื้นที่โดยรอบใหเกิดความหมายแบบ

ใหมๆ   เปนการผสมผสานส่ือหลากประเภทเขาดวยกัน   กลวิธีการจัดวางผลงานศิลปะ มุงเนนใหเกิด

ความสัมพันธระหวางวัตถุกับส่ิงแวดลอม เพื่อใหผูชมสามารถรับรูเนื้อหา เร่ืองราวที่ผูสรางสรรค

ตองการจะส่ือ   ซึ่งผูสรางสรรคมีเสรีภาพทางความคิด การแสดงออก การใชพื้นที่ วิธีการ และการ

นําเสนอผลงานโดยไมมีกฎเกณฑหรือขอจํากัดที่ตายตัว สามารถนําเสนอแนวความคิดไดอยางอิสระ

ตามแนวทางการสรางสรรคของศิลปน 

 3.2 ผลการวิเคราะหปรากฏการณโลกรอนและผลกระทบที่เกิดข้ึน ปรากฏการณโลกรอนมี

สาเหตุมาจากปริมาณกาซเรือนกระจกที่เพิ่มสูงข้ึน ซึ่งเกิดข้ึนควบคูกับการเพิ่มข้ึนของประชากรโลก

และความเจริญกาวหนาทางเศรษฐกิจ  กาซเรือนกระจกเพิ่มข้ึนจากกิจกรรมตางๆ ในภาคอุตสาหกรรม 

โดยเฉพาะกิจกรรมที่มีการเผาไหมน้ํามันเช้ือเพลิง ถานหิน และการตัดไมทําลายปา นอกจากนี้การทํา

การเกษตร การปศุสัตว ตลอดจนกิจกรรมตางๆในชีวิตประจําวันของมนุษย อาทิ การขับข่ียานพาหนะ 

การใชเช้ือเพลิงในการหุงตม การใชพลังงานไฟฟา ลวนสงผลทําใหกาซเรือนกระจกในช้ันบรรยากาศมี

ความเขมขนมากยิ่งข้ึน จนทําใหเกิดปรากฏการณโลกรอนนั่นเอง   และเมื่ออุณหภูมิเฉล่ียของโลกเพิ่ม

สูงข้ึน จึงสงผลใหน้ําแข็งที่ข้ัวโลกบางสวนหรือทั้งหมดละลาย และระดับน้ําทะเลเฉลี่ยก็จะสูงข้ึนหลาย

เซนติเมตร ซึ่งจะสงผลกระทบตอการสูญเสียที่ดินการกัดเซาะและการพังทะลายของชายฝง การที่

ระดับน้ําทะเลเพิ่มสูงข้ึน ยังกอใหเกิดความเสียหายตอระบบนิเวศชายฝง เชน การสูญเสียพื้นที่ปาชาย

เลนอันเปนแหลงที่อยูอาศัยของสัตวน้ํานานาชนิด การรุกลํ้าของน้ําเค็มเขาสูแหลงน้ําจืดจะสงผลเสีย

ตอการเกษตร และจากการที่น้ําทะเลหนุน ยังจะทําใหเกิดน้ําลนตล่ิงและทวมบานเรือนอีกดวย  การ

ปองกันและแกไขปญหาโลกรอนนั้น ตองอาศัยความรวมมือรวมใจจากทุกภาคฝาย  ภาครัฐตองมี

นโยบายและแผนเก่ียวกับการลดโลกรอนที่ชัดเจน และมีกฎหมายที่เกี่ยวของเพื่อบังคับใช   ภาค

ประชาชนมีจิตสํานึกในการใชสอยทรัพยากรในชีวิตประจําวันอยางประหยัดและคุมคา  

ภาคอุตสาหกรรมตองใหความรวมมือกับนโยบายของภาครัฐ ในการแกไขและปองกัน  สุดทายคือ ภาค
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เกษตรกรรมเปนภาคที่สามารถดูดซับกาซเรือนกระจกที่สําคัญจากช้ันบรรยากาศ และตรึงไวในตนพืช 

ซากสัตว และดินได  จึงสามารถชวยแกปญหาการปลอยกาซเรือนกระจกท่ีเกิดจากภาคอื่น ๆ และใช

เปนยุทธศาสตรในการแกไขปญหาโลกรอนได   

3.3 ผลการนําขอมูลที่ไดจากศึกษาวิจัย มาสรางสรรคผลงานศิลปะการจัดวางที่สะทอน

ปรากฏ การณโลกรอนตามแนวความคิดของผูวิจัย  ผูวิจัยไดทําการศึกษาวิเคราะหขอมูลเนื้อหา

เกี่ยวกับ ศิลปะการจัดวาง (Installation Art)   และศึกษา วิเคราะหขอมูลเนื้อหาเกี่ยวกับปรากฏการณ

โลกรอน จากนั้นจึงนําผลการศึกษาวิเคราะหมาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะจัดวางตามแนวทางของ

ผูวิจัย  การสรางสรรคผลงานแบงออกเปน 2 สวน คือ สวนของการสรางช้ินงานสําหรับนําไปประกอบ 

ติดต้ัง จัดวาง โดยใชวัสดุปูนปลาสเตอร หลอดวยพิมพยางพารา มีแบบพิมพ จํานวนทั้งส้ิน 12 แบบ 

แตละแบบหลอข้ึนเปนจํานวน 30 ชิ้นงาน รวมทั้งส้ิน 360 ชิ้นงาน และสวนที่สอง คือ สวนของการ

ติดต้ัง จัดวางชิ้นงาน วัสดุ อุปกรณ ลงบนพื้นที่ ส่ิงแวดลอมที่กําหนดไว   ผูวิจัยเลือกใชวัสดุในการ

สรางสรรคผลงานที่มีความหลากหลาย  ไดแก โฟม แผนพลาสติก ผาใยสังเคราะห งานพิมพอิงคเจ็ท

ลงบนกระดาษ ตลอดจนอุปกรณการฉายภาพ แสงและเสียง  โดยมีลักษณะการจัดวางแบบกระจาย

เขาหาศูนยกลาง   

นอกจากนี้ ผูวิจัยไดทําการประเมินผลการรับรูของผูชมตอผลงานศิลปะการจัดวาง  จากการ

จัดแสดงผลงาน เมื่อวันที่ 26 มกราคม 2553 ณ หอศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนคริ

นทรวิโรฒ  โดยประเมินผลการรับรูจากผูชม จํานวน 50 คน กลุมผูประเมินเปนนักเรียน นักศึกษา 

อาจารย พนักงานราชการ พนักงานเอกชน และบุคลากรภายในมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ทั้ง

หญิง ชาย มีอายุโดยเฉล่ีย 20 - 40 ป การศึกษาโดยเฉล่ียระดับปริญญาตรี  จากผลการประเมิน

ปรากฏวา ผูชมสามารถรับรูถึงเร่ืองราว เนื้อหาเกี่ยวกับปรากฏการณ จากการรับชมผลงานศิลปะการ

จัดวางของผูวิจัยไดเปนอยางดี 

2. การอภิปรายผล 
จากการศึกษาเพื่อการสรางสรรคผลงานศิลปะการจัดวางเพื่อสะทอนปรากฏการณโลกรอนนัน้ 

ผูวิจัยสามารถอภิปรายผลไดวา 

ผลงานศิลปะการจัดวางเพ่ือสะทอนปรากฏการณโลกรอน เปนการนําเอาปรากฏการณทาง

ธรรมชาติ อันมีสาเหตุมาจากการกระทําของมนุษยมาสรางสรรคเปนผลงานในรูปแบบของผูวิจัย  โดย

ผลงานศิลปะถูกจัดวางลงบนพื้นที่ภายในหอศิลปที่มีกําหนดขอบเขตชัดเจน  ชิ้นงานมีความสัมพันธ

กับพื้นที่ทั้งหมดอยางสอดคลองกันทั้งเพดาน พื้นหอง ผนัง พื้นที่วางในอากาศ รวมไปถึงสวนที่รับรูได

ดวยโสตประสาทอ่ืนๆ เพื่อสะทอนเนื้อหาและแนวความคิดของผูวิจัย  สอดคลองกับที่ วิบูลย ล้ีสุวรรณ 
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(2536 : 7 )ไดกลาวถึงศิลปะการจัดวางวา  อินสตอลเลช่ัน (installation) คือ ศิลปะการจัดวาง 

หมายถึง ศิลปะที่สรางข้ึนใหสัมพันธเฉพาะที่  หรือการสรางงานโดยไมไดใหความสําคัญเฉพาะกับ

ศิลปะวัตถุชิ้นเด่ียว ๆ แตจะใหความสําคัญกับสวนประกอบตาง ๆ และการจัดสภาพแวดลอมทั้งหมด  

ผลงานศิลปะการจัดวางเพื่อสะทอนปรากฏการณโลกรอน สรางสรรคข้ึนจากวัสดุที่มีความ

หลากหลาย เพื่อตอบสนองแนวความคิด เนื้อหา และสรางการรับรูที่แตกตางกันไปใหกับผูชม การจัด

วางมีลักษณะของการอยูผิดที่ ผิดทาง การนําเอากอนโฟมที่ไรคามาแขวนโยงในที่สูงใหทิ้งด่ิงลงพื้น  

การนําเอาชิ้นงานที่เปนสัญลักษณ ส่ือถึงมนุษยมาจัดวางเรียงรายแบบกระจัดกระจายเขาหา

ศูนยกลาง การคลอบคลุมชิ้นงานที่จัดวางบนพื้นหองดวยแผนพลาสติกใสบางๆ ทําใหเกิดการตีความ

และรับรูที่ไรขอบเขต  ซึ่งสอดคลองกับที่ อัมพร ศิลปะเมธากุล (2549 : 20)ไดกลาวถึงศิลปะการจัดวาง

วา  ศิลปะการจัดวาง (Installation) เปนงานศิลปะประเภทสามมิติที่นํามาวางเรียงกันในลักษณะตางๆ 

ตามพื้นที่วางทําใหเกิดความสัมพันธระหวางวัตถุและมีเนื้อหาโดยรวมรวมกัน เทคนิคการจัดวาง

ผลงานศิลปะเนนไปที่การแสดงใหเกิดความสัมพันธระหวางวัตถุกับส่ิงแวดลอม เปนการนําเอาช้ินสวน

ส่ิงของมาประกอบกันระหวางวัตถุประเภท 3 มิติ กับ 3 มิติ หรือ 2มิติ กับ 3 มิติ ในเนื้อหาหนึ่งเดียว

ผูชมสามารถเดินดูงานตามสวนตางๆไดทั้งหมด คลายกับผูชมเปนสวนหนึ่ง   นอกจากน้ีผลงานของ

ผูวิจัยยังมีความสอดคลองกับที่ สุริยะ ฉายะเจริญ (ออนไลน) กลาววา การสรางสรรคผลงานประเภทนี้

มิไดยึดกรอบตายตัวทางวัสดุและรูปแบบ ไมมีกฎเกณฑการสรางสรรคที่แนนอน แตใหความสําคัญกับ

องครวมของผลงาน ผลงานที่สรางข้ึนจะไมประดับประดา เพื่อใหเกิดความงามทางทัศนธาตุ (Visual 

Element) แตเปนการสรางพื้นที่โดยรอบใหเกิดความหมายแบบใหมๆ  

และจากการประเมินผลการรับรูของผูชมตอผลงานศิลปะการจัดวางของผูวิจัย เมื่อวันที่ 26 

มกราคม 2553 ณ หอศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  พบวา ผูชม

สามารถรับรูถึงเร่ืองราว เนื้อหาเกี่ยวกับปรากฏการณโลกรอน จากการรับชมผลงานศิลปะการจัดวาง

ของผูวิจัยอยูในเกณฑรับรูไดมากที่สุด  ซึ่งสะทอนใหเห็นวาผลงานศิลปะการจัดวางของผูวิจัยสามารถ

ส่ือสาร สะทอนเร่ืองราว เนื้อหาเกี่ยวกับปรากฏการณโลกรอนไดเปนอยางดี 

3. ขอเสนอแนะ 

จากการศึกษาเพื่อการสรางสรรคผลงานศิลปะการจัดวางเพื่อสะทอนปรากฏการณโลกรอน

ของผูวิจัย  มีขอเสนอแนะในดานการสรางสรรคผลงานศิลปะการจัดวาง  เนื่องจากศิลปะการจัดวาง 

เปนผลงานงานศิลปะที่มีความเกี่ยวของ สัมพันธกับพื้นที่ที่จัดวาง ติดต้ังผลงาน  โดยผลงานจะตองมี

ความกลมกลืนสอดคลองกับพื้นที่นั้น  ดังนั้นการ การศึกษาเพื่อการสรางสรรคผลงานศิลปะการจัดวาง  
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จึงมิใชการนําเอาผลงานไปติดต้ังลงบนพื้นที่นั้นเพียงอยางเดียว  หากแตจะตองมีความสัมพันธกับ

สภาพแวดลอมนั้นดวย  นอกจากนี้ ยังจะตองมีการปฏิสัมพันธกับผูชม   เพื่อใหเกิดการสัมผัส การรับรู

ทางตรงตอผลงานนั้นอีกดวย   และจากการศึกษาเพื่อการสรางสรรคผลงานศิลปะการจัดวางเพื่อ

สะทอนปรากฏการณโลกรอนของผูวิจัย  ไดพบกับปญหาอันมีสาเหตุมาจากปจจัยในดานตางๆดังนี้ 

1. ปญหาการติดต้ังผลงาน การติดต้ังชิ้นงานนั้น ผูวิจัยตองจัดเตรียมวัสดุ อุปกรณการ

ติดต้ังงานใหครบถวนกอนลงมือติดต้ังจัดวางผลงาน   ตองวางแผนการติดต้ังตามลําดับชิ้นงานใหดี ซึ่ง

จะตองมีการชี้แจง อธิบายวิธีการและข้ันตอน โดยละเอียด เพื่อใหทีมงานมีความเขาใจถึงรูปแบบงาน

และวิธีการติดต้ัง  ชิ้นงานสวนที่ใชติดต้ังโดยวิธีการแขวนจะตองติดต้ังใหเรียบรอยกอนชิ้นงานอ่ืน ๆ   

2. ปญหาการขนยาย การขนยายเปนปญหาหนึ่งที่จะตองคํานึงถึง ซึ่งตองวิเคราะหต้ังแต

เร่ิมลงมือทํางาน เนื่องจากสถานท่ีทําผลงาน กับสถานที่ติดต้ังงานน้ันอยูคนละแหง  ชิ้นงานแตละช้ิน

ตองมีการบรรจุหีบหอใหดี และตองระมัดระวังขณะขนยาย เพราะเกิดการแตกหักหักเสียหายได ซึ่ง

สามารถเตรียมการปองกันและแกไขได กลาวคือ ตองบรรจุหีบหอใหแนนหนา มีวัสดุกันกระแทก ปอ

กันการแตกหัก และทําช้ินงานเผื่อไวสําหรับกรณีเกิดความเสียหาย 
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รายชื่อผูเชี่ยวชาญดานผลงานศลิปะการจัดวาง  
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รายชื่อผูเชี่ยวชาญ 
 
ผูเชี่ยวชาญทางดานผลงานทัศนศิลป 
1. ผูชวยศาสตราจารยสาธติ  ทมิวัฒนบันเทงิ อาจารยประจําสาขาวิชาศิลปจินตทัศน 

คณะศิลปกรรมศาสตร  

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
ผูเชี่ยวชาญทางดานรูปแบบงานวิจัย 
1.  นางสาวจิราพรรณ  กาญจนอุดม  ผูอํานวยการกลุมงานวจิัยและพัฒนา  

ระดับ 9 ชช.  

สํานักงานเลขาธิการสภาผูแทนราษฏร 
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