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 การวิจัยนี้  ใชห้ลักทางมานุษยดุริยางควิทยา โดยผู้วิจัยศึกษาเอกสารอ้างอิงต่าง ๆ ข้อมลู
จากการสัมภาษณ์  การบันทกึภาพนิ่ง  การบันทึกวีดีโอ และการจดบันทึกข้อมูล โดยมวัีตถุประสงค์  
1. เพื่อศึกษาประวัติของครูทวี จันทร์แจ้ง 2. เพื่อศึกษาผลงานด้านดนตรี  3. เพื่อศึกษาแนวคิดในการ
สร้างสรรค์ซอไม้ไผ่   
 ผลการวิจัยพบว่า  1. ครูทวี จันทร์แจ้ง เกิดที่อําเภอสามง่าม จังหวัดพิจิตร เป็นผู้มีความคิด
สร้างสรรค์ ในด้านการประดิษฐ์เครื่องดนตรี โดยใช้ช่ือว่า ซอไม้ไผ่ ครูทวีเริ่มหัดเล่นดนตรีต้ังแต่อายุ  
10 ขวบ เครื่องดนตรีเครื่องแรกที่เล่น คือ จะเข้ญี่ปุ่น นอกจากนั้นครูทวียังมีความสามารถด้านศิลปะ 
คือ การวาดรูป และสามารถเลี้ยงชีพตนเองได้ ครูทวีได้สร้างเครื่องดนตรีขึ้นใหม่  มีช่ือว่า  ซอไม้ไผ่ 
และใช้บรรเลงเป็นอาชีพ จนกระทั่งได้รับรางวัล “ ของดีเมืองพิจิตร ” จากผู้ว่าราชการจังหวัดพิจิตร  
2. จากการสร้างซอไม้ไผ่ของครูทวีนั้น  ทําให้ได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก จนกระทั่งครูทวีได้รับเชิญ
ไปสอนที่โรงเรียนในจังหวัด และมีลูกศิษย์ นําไปบรรเลง แสดงในงานต่าง ๆ ทําให้เกิดการต่อยอดอย่าง
ต่อเนื่อง โดยเพลงที่นิยมนําไปบรรเลงนั้น ได้แก่ เพลงลาวจ้อย เพลงลาวเสี่ยงเทียน เพลงสร้อยลําปาง 
และเพลงลูกกรงุต่าง ๆ 3. แนวคิดในการสร้างสรรค์ซอไม้ไผ่นัน้ ได้ประยุกต์มาจากเครื่องดนตรี ที่เรียกว่า  
จะเข้ญี่ปุ่น  โดยเครื่องดนตรีนี้ ถือเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างเครื่องดนตรีของครูทวี ซอไม้ไผ ่เป็น
การนําวัสดุและอุปกรณ์ใกล้ตัว ที่หาได้ง่าย มาสร้างสรรค์ โดยผ่านกระบวนการคิด และกระบวนการ
ทดลองของครทูวี  จันทรแ์จ้งเอง ซอไม้ไผ ่เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสี มลีิ่มนิ้ว และมีทั้งหมด 6 สาย 
การบรรเลง สามารถนั่งและยืนได้ตามความเหมาะสม และมีเทคนิคการบรรเลงด้วยการลากเสียงยาว 
เพื่อให้เกิดความไพเราะมากยิ่งขึ้น  
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This research was based on Ethnomusicology theory. The researcher examined 
from various references, data from interviews, photo recordings, video recordings and 
notes. The purposes of this study were 1) to study the biography of Teacher Tawee 
Janjang; 2) to study his musical contributions; and 3) to study the concept of creating 
Thai Bamboo Sor.  

The results of this study found that: 1) Teacher Tawee Janjang who was born in 
Sam Ngam District of the Phichit province, was a creative person who invented musical 
instruments under his given name Thai Bamboo Sor. Teacher Tawee started learning 
music at the age of ten and his first instrument was Tsisyogoto (jakhē; a stringed musical 
instrument; or a Japanese zither). In addition, Teacher Tawee was also talented in the 
other types of arts, painting and was able to make use of artistic skill in terms of. 
Teacher Tawee created a new instrument called the Thai Bamboo Sor. He professionally 
played Thai Bamboo Sor and received the award “Best Goods of Phichit” from the 
Governor of Phichit province; 2) The creation of Thai Bamboo Sor by Teacher Tawee has 
become well known. Therefore, he was invited to teach at a school in the province. 
Some students played music using the Thai Bamboo Sor on many occasions. 
Thisallowed the continuation expansion and the popular music such as Lao Jaoy, Lao 
Siangtian, Soi Lampang, and folk songs; 3) The concept of inventing Thai Bamboo Sor was 
developed from musical instrument called Tsisyogoto (jakhē; a stringed musical 
instrument; or a Japanese zither).This musical instrument became Teacher Tawee’s 
inspiration to create the Thai Bamboo Sor. It was made from materials which were easily 
found in the region through the process of thinking and experimentation created by 
Teacher Tawee. Thai Bamboo Sor is a kind of stringed instrument music and there are six 
strings. The position while playing can be either sitting or standing as appropriate. 
Moreover, there are long-tempo playing techniques for greater melody. 
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วิจัย ทําให้สะดวกและรวดเร็วย่ิงขึ้น 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
 ภูมิปัญญาถือได้ว่าเป็นสิ่งที่มีคุณค่าและควรคู่แก่การอนุรักษ์  ในอดีตนั้นเรามีภูมิปัญญาต่างๆ 
มากมายเกิดขึ้น  โดยปราชญ์ชาวบ้าน ผู้เฒ่าผู้แก่ ปู่ ย่า ตา ยาย และสิ่งที่บุคคลเหล่านีไ้ด้กระทํา ก็ส่งผล
ต่อยอดมาจนถึงปัจจุบัน  ถึงแม้ว่าในอดีตนั้น จะยังไม่มีการเก็บข้อมูลหรือการเก็บบันทึกไว้อย่างชัดเจน 
แต่เพราะคนส่วนใหญ่ ได้ใหค้วามสําคัญ รูซ้ึ่งคุณค่า และเคารพภูมิปัญญาต่างๆ เหล่านี้  ด้วยการสืบทอด  
การปฏิบัติตามและการนําไปพัฒนาต่อยอด จึงทําให้ยังคงอยู่จนถึงปัจจุบัน 
 เมื่อกล่าวถึงภูมิปัญญา  ภูมปัิญญา คือ องค์ความรู้  ความสามารถและทักษะของคนไทย อันเกิด
จากการสั่งสมประสบการณ์ที่ผ่านกระบวนการเรียนรู้ เลอืกสรร ปรุงแต่ง พัฒนา และถ่ายทอดสืบต่อกันมา     
เพื่อใช้แก้ปัญหาและพัฒนาวิถีของคนไทย ให้สมดุลกับสภาพแวดล้อมและเหมาะสมกับยุคสมัย ซึ่งถือได้ว่า
เป็นสิ่งที่ควรยกย่องเชิดชูเกียรติ และควรค่าแก่การให้ความสําคัญ จะสังเกตได้ว่า ภูมิปัญญานั้น มักก่อเกิด
ประโยชนแ์ละเห็นผลในระยะยาว เนื่องมาจากภูมิปัญญาเหล่านั้นเกิดจากความคดิ และเกิดจากการทดลอง
ปฏิบัติจริง โดยการลองผิดลองถูก จนเป็นที่ยอมรับในสังคมและประเทศได้ (ครูภูมิปัญญาไทย.  2557: 17) 
 ด้วยเหตุผลต่างๆ ที่กล่าวมานี้ จึงเกิดการยกย่องครูภูมิปัญญาไทยขึ้น โดยสํานักงานเลขาธิการ  
สภาการศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ ได้ให้ความสําคัญในเรื่องศิลปะ วัฒนธรรม และภูมิปัญญาท้องถิ่น  
โดยต้ังกฏเกณฑ์ เพื่อมอบรางวัลให้แก่ครูภูมิปัญญาไทย ต้ังแต่ปี พ.ศ. 2552 มีทั้งหมด 10 สาขา  ดังนี้ 
 1. สาขาเกษตร 
 2. สาขาอุตสาหกรรมและหัตถกรรม 
 3. สาขาแพทย์แผนไทย 
 4. สาขาการจัดการทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม 
 5. สาขาภาษาและวรรณกรรม 
 6. สาขาศิลปกรรม 
 7. สาขาศาสนาและประเพณี  
 8. สาขาจัดการองค์กร 
 9. สาขาสวัสดิการ 
 10. สาขากองทุนและธุรกิจชุมชน 
 เมื่อเกิดภูมิปัญญา ก็ย่อมเกิดสิ่งใหม่ๆ  ขึ้น ไม่ว่าจะเป็นจากการพัฒนาจากของเดิมหรือการ
ประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่ อาท ิเช่น โหวด เดิมโหวดเป็นของเล่นของเด็กเลี้ยงควาย ชาวภาคอีสานทั่วๆ ไป ใช้
เล่นในช่วงปลายฤดูฝนก่อนเก็บเกี่ยวข้าวนาปีการนําโหวดมาปรับปรุงใช้เครื่องดนตรีที่มีระดับเสียงอย่างที่
เป็นอยู่ในปัจจบัุนนี้ ทําขึ้นครัง้แรกโดยชาวอาํเภอหนองพอก จังหวัดร้อยเอ็ด โดยมนีายทรงศักด์ิ ประทมุสินธ์ุ 
เป็นหมอโหวดคนสําคัญ เป็นผู้คิดเอาโหวดประสมกับวงแคนและซุง ต้ังแต่ปี พ.ศ. 2511-2516  เรียก      
วงดนตรีชนิดนี้ ว่า "วงโหวดเสียงทองหนองพอก" ต่อมาปี พ.ศ. 2517 จึงนําวงโปงลางเข้ามาประสมด้วย 
อันเป็นสาเหตุให้ต้องปรับปรุงมาตราเสียงของโหวดให้ตรงกับมาตราเสียงของโปงลาง คือมีระดับเสียง 
จากตํ่าไปสูง จนแพร่หลายไปทั่วประเทศ และต่างประเทศจนถึงปัจจุบัน 
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 การคิดประดิษฐ์เครือ่งดนตรีขึน้มาใหม่ ถือว่าเป็นเรื่องที่น่าสนใจและน่าศึกษาค้นคว้าเป็นอย่างมาก     
ในด้านการผลติเครื่องดนตรีนั้น  ส่วนใหญส่ถานที่ผลิตมกัจะอยู่ต่างพื้นที่กระจายไปตามภูมิภาคต่างๆ  แต่
สําหรับเครื่องดนตรีพื้นเมืองแล้วมักจะมสีถานที่ผลิตอยู่ตามภูมิภาคของถิ่นฐานการเกิดดนตรีชนิดนั้นดังนั้น   
เมื่อชาวบ้านใช้ดนตรีร่วมกับชีวิตประจําแล้วนั้นจึงมีการคิดค้นประดิษฐ์เครื่องดนตรีที่ตนมีความช่ืนชอบ 
ถนัดในการบรรเลง ซึ่งเครื่องดนตรีแต่ละ ประเภทอาจมีการดัดแปลงหรือพัฒนามาเรื่อยๆ จนกระทั่งมี
รูปร่างลักษณะดังเช่นปัจจุบัน (สัญญา สมประสงค์.  2555: 3) ไม่เพียงแต่เครื่องดนตรีที่ถูกสร้างขึ้นเท่านั้น       
แต่สิ่งที่น่าเรียนรู้มากกว่านั้น คือ แรงบันดาลใจ แนวคิด และความต้ังใจในการประดิษฐ์เครื่องดนตรีนั้นๆ   
ขึ้นมาเช่นเดียวกัน ในจังหวัดพิจิตร อําเภอสามง่าม มีภูมปัิญญาการสร้างสรรค์เครื่องดนตรีใหม่ขึ้นมา      
มีช่ือว่า “ ซอไม้ไผ่ ” โดย  ครูทวี  จันทร์แจ้ง  ภายในอําเภอสามง่าม ตําบลกําแพงดิน จังหวัดพิจิตร     
 ครูทวี จันทรแ์จ้ง เป็นคนดนตรีทั้งไทยและสากล และฝึกดนตรีมาต้ังแต่เด็ก ครอูาศัยจากการจดจํา 
การต่อเพลง และการเรียนรู้จากบุคคลอ่ืน เสริมสร้างเป็นประสบการณ์ จนกระทั่ง ครูได้มีโอกาสลองเล่น  
จะเข้ญี่ปุ่น ซึ่งมีคนเข้ามาในหมู่บ้าน และเกิดความสนใจ จึงได้ลองเล่นและฝกึฝน แต่ด้วยความที่เกิดข้อจํากัด
ในการบรรเลง ครูจึงเกิดความคิดขึ้นว่า ควรจะสร้างเครื่องดนตรีที่ตนพอใจและสามารถบรรเลงได้หลากหลายเสยีง 
โดยการนํา จะเข้ญี่ปุ่น เป็นแรงบันดาลใจและใช้เป็นโครงสร้างตัวอย่างในการสร้างสรรค์เครื่องดนตรีที่ตน
ต้องการ 
 เครื่องดนตรีที่เรียกว่า ซอไม้ไผ่นี้ มีรูปร่างลกัษณะที่ไมซ่้ําใคร มีวิธีการเลน่แบบซอโดยมอืซ้าย  
จะมีแป้นกด ลกัษณะคล้ายแป้นดีดเปียโน กดเพื่อให้เกิดโน้ตตามท่ีต้องการ ส่วนมือขวาจะต้องใช้คันชัก  
เพื่อสีให้เกิดเสียง สามารถบรรเลงได้ทั้งเพลงไทย เพลงสากล เพลงลูกทุ่ง เพลงลูกกรุง ในบางครั้งครูทวีจะ
เปิดจังหวะหรือเสียงอื่นๆ แทรกเข้ามา และบรรเลงไปพร้อมๆ กัน เพื่อให้เกิดความสนุกสนานและรื่นรมย์
มากขึ้น นอกจากจะบรรเลงได้หลากหลายรปูแบบแล้ว ในด้านรูปลักษณ์ของเครื่อง ก็ทําให้คล่องตัวต่อการ
บรรเลงอีกด้วย   
 โดยที่ผ่านมา ครูได้ลองผิดลองถูกอยู่เป็นเวลานาน และศกึษาข้อมูล พฒันามาจนถึงปัจจุบันไม่ได้
หยุดเป็นเวลาหลายปี จนกระทั่ง ได้เครื่องที่คิดว่าดีที่สุดและสมบูรณท์ี่สดุในตอนนี้ หลาย ๆ โรงเรียนใน
ชุมชนละแวกนั้น เกิดความสนใจในเครื่องดนตรีช้ินนี้ จึงเชิญครูทวี เป็นวิทยากรสาธิตการเล่นซอไม้ไผ่      
รวมทั้งยังได้เผยแพร่การบรรเลงซอไม้ไผ่ ซึ่งในตอนนี้มี 8 โรงเรียนที่สนใจและยอมรับในผลงานของครู       
ในทุกๆ ครั้ง ตามเทศกาลหรืองานประจําปีของโรงเรียนหรือของจังหวัด จะต้องมีครูทวี ยืนเล่นซอไม้ไผ่  
อยู่ในทุกๆ งาน  
 ปี 2558  ครูทวีได้เปิดบ้านสอนซอไม้ไผ่ใหก้ับเด็กและบุคคลที่สนใจ เป็นวิทยาทาน เพื่อเผยแพร่
และเพื่อสืบทอดเครื่องดนตรีภูมิปัญญานี้ใหเ้ป็นที่รู้จักและเกิดความรู้ต่อไป 
 ถึงอย่างไรก็ตาม เครื่องดนตรีช้ินนี้ ยังเป็นที่รู้จักแค่เพียงในชุมชนและในเมือง  ซึ่งในความเป็น
จริงแล้ว ภูมิปัญญาของคร ูควรได้รับความสนใจและนําไปเผยแพรใ่ห้กับบุคคลอ่ืน ๆ เพื่อเรียนรู ้และพัฒนา
ต่อยอดไปได้อีกเรื่อย ๆ ซึ่งเครื่องดนตรีช้ินนี้ ก็ถอืได้ว่า ยังอยู่ได้กับทุกยุคทุกสมัย เพราะภูมิปัญญานี้ ไม่ได้
หยุดนิ่ง และได้รับการพัฒนา เสริมสร้าง อยู่ตลอดเวลา 
 จากบทนําและแนวคิดดังกล่าว ทําใหผู้้วิจัยเล็งเห็นถึงความสําคญัทางภูมปัิญญาการสร้างซอไม้ไผ ่     
ซึ่งถือเป็นสิ่งใหม่ที่เกิดขึ้น และยังสามารถนําไปพัฒนาได้อย่างไม่หยุดย้ัง ในการศึกษาการประดิษฐ์ซอไม้ไผ่
ครั้งนี้ ถือเป็นแนวทางหนึ่งในการสืบทอดและเผยแพร่คุณคา่ทางภูมิปัญญา เพื่อให้เป็นที่รู้จักและศึกษาแก่
ผู้ที่สนใจต่อไป  
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จุดมุ่งหมายของงานวิจัย 
 1. เพื่อศึกษาประวัติของครูทวี  จันทรแ์จ้ง 
 2. เพื่อศึกษาผลงานด้านดนตรี 
 3. เพื่อศึกษาแนวคิดในการสร้างสรรค์ซอไมไ้ผ่ 
 
ความสําคญัของการศึกษาค้นคว้า 
 การศึกษาภูมิปัญญาของไทย ครูทวี จันทรแ์จ้ง ในการคิดคน้ประดิษฐ์เครือ่งดนตรี “ซอไม้ไผ”่ 
ถือว่าเป็นสิ่งใหม่ที่เกิดขึ้นในสงัคมและชุมชนเล็กๆ ในจังหวัดพิจิตร หากได้ลงลึกถึงการทําเครื่องดนตรีช้ินนี้    
จะถือเป็นตัวอย่างให้บุคคลอ่ืน ๆ ที่สนใจ สามารถเรียนรู้และสอบถามจากแหล่งที่มา ซึง่จะทําให้เป็นที่รู้จัก 
และเพื่อเผยแพร่ความคิดทางภูมิปัญญาใหก้ว้างขวางยิ่งขึ้น   
 ถึงแม้จะใช้เวลาหลายปีในการรวมความคิดรวบยอดของครูทวี แต่ครูไม่ได้ย่อท้อ แต่กลบันํามา
เป็นแรงผลักดันในการทําให้เกิดเครื่องดนตรีช้ินใหม่ขึ้นมา 
 
ขอบเขตของการศึกษาค้นคว้า 
 การสร้างสรรคซ์อไม้ไผ่ ของครูทวี จันทรแ์จ้ง อําเภอสามง่าม ตําบลกําแพงดิน  จังหวัดพิจิตร 
ปี พ.ศ. 2559 - มีนาคม พ.ศ. 2560 
 
นิยามศัพท์เฉพาะ 
 ภูมิปัญญา หมายถึง พื้นภูมิความรู้ ความสามารถและทกัษะของคนไทย อันเกิดจากการสั่งสม
ประสบการณ์ เลือกสรรและปรุงแต่ง เพื่อใช้แก้ปัญหาและพัฒนาวิถีชีวิตของคนไทยเพื่อให้อยู่อย่างยั่งยืน
สืบไป 
 ซอไม้ไผ่ หมายถึง เครื่องดนตรีที่เกิดจากภูมิปัญญา มีลักษณะคล้ายจะเข้ญี่ปุ่น มือขวาใช้สี  
มือซ้ายใช้กดแป้นดีด 
 ลิ่มนิ้ว หมายถงึ ไม้ไผ่ที่ทําลกัษณะเป็นแผ่น เพื่อใช้นิ้วกด ให้ไม้ไผ่ลงไปกระทบกับเส้น จงึทําให้
เกิดเสียง คล้ายลิ่มนิ้วเปียโน 
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กรออบแนวคิดในการวิจยั 
 

 
 

 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 

 
ศึกษาประวัติของครูทวี  จันทร์แจ้ง 

 
ศึกษาประวัติของครูทวี  จันทร์แจ้ง 

 
ศึกษาผลงานด้านดนตรี  

 
ศึกษาแนวคิดการสร้างสรรค์ซอไม้ไผ่ 

 
ศึกษาประวัติของครูทวี  จันทร์แจ้ง 

 
- ประวัติส่วนตัว 
- ประวัติการทงาน 

 
- การสร้างซอไม้ไผ ่
- พัฒนาการการสร้าง 
- วิธีการบรรเลง 
- ผลงาการทํางาน 

 
- แนวคิดในการเลือกใช้ไม้ไผ ่
- แนวคิดในการเลือกใช้ที่ใส่สายกีต้าร์ 
- แนวคิดในการใช้ไม้บรรทัดเหล็กใน  
การประกอบลิ่มนิ้ว 
- แนวคิดในการใช้ยางติดหลังลิ่มนิ้ว 
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บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

 
 ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง และได้นําเสนอตามหัวข้อต่อไปนี้ 
 1. เอกสาร  ตํารา  และหนังสือวิชาการที่เกี่ยวข้อง 
  1.1 เอกสารที่เกี่ยวข้องด้านดนตรีและไม้ไผ ่
  1.2 เอกสารที่เกี่ยวข้องด้านภูมิปัญญาและวฒันธรรม 
 2. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 3. แนวคิดที่เกี่ยวข้อง 
 
1. เอกสาร ตํารา และหนังสอืวิชาการที่เก่ียวข้อง 
 1.1 เอกสารทีเ่ก่ียวข้องด้านดนตรีและไม้ไผ ่
 กองบรรณาธิการ หนังสือศิลปวัฒนธรรม (2554: 83) ได้กล่าวถึง ไผ่ ว่า ไผ่ เป็นพืชเศรษฐกิจ  
เป็นอาหารเป็นวัตถุดิบแห่งการสร้างสรรค์ ไผ่เป็นที่มาของตํานานและความเชื่อ เป็นต้นแบบของปรัชญา
ความคิดอันล้ําลึก   
 มนุษย์คุ้นเคยกบัไผ่มานานมากแล้ว และรับรู้ดีว่าประโยชน์มีต้ังแต่ราก หน่อ ใบ กระทัง่ลําต้นถึง
ขั้นว่าในอารายธรรมตะวันออก ยกย่องไผ่เป็นไม้มหัศจรรย์และเป็นแหล่งเกิด ของวัฒนธรรมอันหลากหลาย
มาแต่ครั้งอดีต  
 สุจิตต์ วงษ์เทศ (2554: 5) กล่าวถึงไม้ไผ่ว่า 5,000 ปีมาแล้ว วัฒนธรรมไม้ไผ่ ใชท้ําเครื่องดนตรี
แรกสุดของอุษาคเนย์ บรรพชนสุวรรณภูมิเริ่มทยอยหยุดเร่ร่อน แล้วต้ังหลักแล่งอยู่เป็นที่เป็นทาง  
บางแห่งรวมกัยเป็นชุมชนหมู่บ้านขนาดเล็ก คนเหล่านี้ใช้เครื่องมือทําจากหิน เรียกภายหลังว่าขวานหิน 
หรือเครื่องมือหิน  ขณะเดียวกันก็ใช้ไม้ไผ่ไปด้วย 
 กาญจนา อินทรสุนานนท์ (2541: 87) กล่าวว่า ดนตรีเป็นมรดกของวัฒนธรรมที่รับใชส้ังคม   
ทุกชาติ ทุกภาษา และทุกชนชั้นต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบันในความเชื่อทางสังคมศาสตร์ มนุษย์ยังกําหนด  
ให้ดนตรีเป็นสื่อกลางระหว่างประชาชนกับพระเจ้า   
 คล้ายคลึงกับ มนตรี ภู่งาม (2530: 7) กล่าวไว้ว่า ดนตรีเป็นศิลปะอย่างหนึ่งที่ช่วยให้มนุษย์มี
ความสนุกสนานรื่นเริงใจ ช่วยผ่อนคลายความเครียดได้ บางขณะตั้งแต่เกิดจนกระทั่งตาย อาจเกี่ยวข้องใน
รูปแบบของการบันเทิงโดยตรง เกี่ยวข้องโดยขนบธรรมเนียมประเพณี และโดยลักษณะอื่น ๆ ทุกคน
ยอมรับว่าดนตรีเป็นสิ่งที่มีประโยชน์เป็นปัจจัยที่สําคัญอันหนึ่ง 
  
 1.2 เอกสารทีเ่ก่ียวข้องด้านภูมิปัญญาและวัฒนธรรม 
 สํานักงานเลขาธิการสภาการศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ (2549: 9) กลา่วถึง ความหมายของ
ภูมิปัญญาไทยว่า หมายถึง องค์ความรู้ ความสามารถและทกัษะของคนไทยอันเกิดจากการสั่งสมประสบการณ์
ที่ผ่านกระบวนการเรียนรู้ เลอืกสรร ปรุงแต่ง พัฒนา และถ่ายทอด สืบต่อกันมาใช้แก้ปัญหาและพัฒนา  
วิถีชีวิตของคนไทยให้สมดุลกบัสภาพแวดล้อมและเหมาะสมกับยุคสมัย 
 



6 
 

 ภูมิปัญญาไทย มีลักษณะเป็นองค์รวม และมีคุณค่าทางวัฒนธรรม เกิดขึ้นในวิถีชีวิตไทย  
ซึ่งภูมิปัญญาทอ้งถิ่นอาจเป็นที่มาขององค์ความรู้ที่งอกงามขึ้นใหม่ที่จะช่วยในการเรียนรู้ การแก้ปัญหา  
การจัดการและการปรับตัวในการดําเนินวิถีชีวิตของคนไทย ลักษณะองค์รวมของภูมิปัญญามีความเด่นชัด
ในหลายด้าน เช่น 
 1. ด้านเกษตรกรรม 
 2. ด้านอุตสาหกรรมและหัตถกรรม 
 3. ด้านการแพทย์แผนไทย 
 4. ด้านการจัดการทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม 
 5. ด้านกองทุนและธุรกิจชุมชน 
 6. ด้านศิลปกรรม 
 7. ด้านภาษาและวรรณกรรม 
 8. ด้านปรัชญา  ศาสนา และประเพณี 
 9. ด้านโภชนาการ   
 ประเวศ วะสี (2536: 21) ได้กล่าวว่า ภูมิปัญญาท้องถิ่น เกิดจากการสั่งสมการเรียนรูม้าเป็น
ระยะเวลานาน มีลักษณะเชื่อมโยงกันไปหมดทุกสาขาวิชาไม่แยกเป็นวิชาแบบเรียนที่เราเรียน แต่เป็นการ
เช่ือมโยงกันทุกรายวิชา ทั้งที่เป็นเศรษฐกิจ ความเป็นอยู่ การศึกษาและวัฒนธรรม จะผสมกลมกลืนเข้า
ด้วยกัน ซึ่งคลา้ยคลึงกับ ยุพา ทรัพย์อุไรรัตน์ (2537: 21) กล่าวว่า ภูมิปัญญาชาวบ้านเกิดจากการสั่งสม
ความรู้ ประสบการณ์  ที่ได้รบัถ่ายทอดจากบุคคลและสถาบันต่าง ๆ โดยมีอิทธิพลของสิ่งแวดล้อมและ
ศาสนา เกี่ยวข้องอยู่ด้วย และมีวัฒนธรรมเป็นพื้นฐานภูมิปัญญา ภูมิปัญญาชาวบ้านเป็นสิ่งที่มีมานาน       
มีการปฏิบัติโดยผู้คนในชุมชนนั้น 
 ประกอบ  ใจมัน่ (2539: 84) ได้กล่าวถึงความสําคัญของภูมิปัญญาชาวบ้าน คือ ช่วยใหส้มาชิก
ในชุมชน หมู่บ้าน ดํารงชีวิตอยู่ร่วมกันได้อย่างมีความสุข ช่วยสร้างความสมดุลระหว่างคนกับธรรมชาติ
แวดล้อม ช่วยให้ผู้คนดํารงตน และปรับเปลีย่นทันต่อการเปลี่ยนแปลง และผลกระทบอนัเกิดจากสังคม
ภายนอก อันเป็นประโยชน์ต่อการทํางานพัฒนาชนบทของเจ้าหน้าที่จากหน่วยงานต่าง ๆ เพื่อที่จะได้
กําหนดท่าทีการทํางานให้กลมกลืนกับชาวบ้านมากยิ่งขึ้น และยุพา อุไรรัตน์ (2537: 25) ได้กล่าวถึง
ความสําคัญของภูมิปัญญาชาวบ้านไว้ว่า ภูมิปัญญาชาวบ้าน เป็นวัฒนธรรมและประเพณี วิถีชีวิตแบบ
ด้ังเดิม เป็นตัวกําหนดคุณลักษณะของสังคม เป็นสิ่งที่มีจดุหมาย และมคีุณค่าต่อการดํารงอยู่ร่วมกันที่จะ
ช่วยให้สมาชิกในชุมชนหมู่บ้าน การดํารงชีวิตอยู่ร่วมกันได้อย่างสงบสุข ช่วยสร้างความสมดุล ระหว่างคน
กับธรรมชาติแวดล้อม ทําใหผู้้คนดํารงและปรับเปลี่ยนได้ทันต่อการเปลี่ยนแปลงและผลกระทบอันเกิดจาก
สังคมภายนอกและเป็นประโยชน์ต่อการทํางานพัฒนาชนบทของเจ้าหน้าที่จากหน่วยงานต่าง ๆ ทั้งนี้เพื่อ
เป็นการกําหนดท่าทีในการทาํงานให้กลมกลืนกับชาวบ้านได้มากย่ิงขึ้น 
 สามารถ  จันทร์สูรย์ (2534: 50-51) ได้จําแนกการถ่ายทอดภูมิปัญญาชาวบ้านไว้ดังนี้ 
 1.  วิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาแก่เด็ก เนื่องจากเด็กเป็นวัยที่เรียนรู้โลกรอบๆ ตัวเองกิจกรรมการ
ถ่ายทอดจึงเป็นเรื่องง่ายๆ ไม่ซับซ้อน สนุกสนาน และดึงดูดใจ เช่น การละเล่น การเล่านิทาน การทดลอง
ทําหรือการเข้าร่วมปรากฏการณ์ ตลอดจนการเล่นปริศนาคําทาย 
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 2.  วิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาแก่ผู้ใหญ ่ผู้ใหญ่เป็นผู้ที่ถือว่าผ่านประสบการณ์ต่างๆ มานาน
พอสมควรแล้ว และเป็นวัยทํางาน วิธีการถ่ายทอดทําได้หลายรูปแบบ เช่น วิธีบอกเล่าโดยตรงหรอืบอกเล่า
โดยผ่านพิธีสู่ขวัญ พิธีกรรมทางศาสนา พิธีกรรมทางธรรมเนียมประเพณีท้องถิ่นต่างๆ ดังจะเห็นได้ 
โดยทั่วไปในพิธีแต่งงานของท้องถิ่นต่างๆ จะมีขั้นตอนผู้ใหญ่สอนคู่บ่าวสาววิธีการถ่ายทอดในรูปแบบการ
บันเทิง เช่น การสอดแทรกในคําร้องของบันเทิง 
 ถ้าจะแบ่งลักษณะการถ่ายทอดภูมิปัญญาในอดีตตามรูปแบบใหญ่ๆ  อาจแบ่งได้ 2 รูปแบบ คือ 
แบบไม่เป็นลายลักษณ์อักษร กับแบบเป็นลายลักษณ์อักษร ซึ่งในอดีตส่วนใหญ่ได้จารึกหรือเขียนไว้ในใบลาน
หรือสมุดข่อย ที่ชาวบ้านภาคใต้เรียกว่า บุดดํา บุดขาว ส่วนในปัจจุบัน มีการถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่น
หรือภูมิปัญญาชาวบ้านผ่านสื่อมวลชนทุกสาขา เช่น หนังสือ  สิ่งพิมพ์ วิทยุ โทรทัศน ์ภาพยนตร์และอื่นๆ 
 สรุปการถ่ายทอดภูมิปัญญา คือ การส่งทอดความรู้ ความเข้าใจจากบุคคลหนึ่งซึ่งมีลักษณะเป็น
แบบมีลายลักษณ์อักษร  และไม่มีลายลักษณ์อักษร  โดยมีองค์ประกอบในการถ่ายทอดคือ 
 1 องค์มติ (concepts)  ได้แก่ ความเชื่อ วามคิดความเข้าใจ  อุดมการณ์ต่างๆ 
 2 องค์พิธีการ (usages) ได้แก่ ขนบธรรมเนียม ประเพณี ซึ่งแสดงออกมาในรูปพิธีกรรมต่างๆ 
เช่น  พิธีแต่งงาน  พิธีการต้ังศพ  การแต่งกาย  เป็นต้น 
 3 องค์วัตถุ (instrumentary and symbolic objects) ไดแก่ สิ่งประดิษฐท์ี่มีรูปร่างสามารถ
จับต้องได้ เช่น ผลผลิตทางศิลปกรรม งานฝีมอื และองค์วัตถทุี่ไม่มีรปูร่าง แต่เป็นเครื่องแสดงสัญลักษณ ์  
ความหมายต่างๆ เช่น  ภาษา  เป็นต้น 
 อังกูล  สมคะเนย์ (2535: 37) กล่าวถึงภูมิปัญญาชาวบ้านว่า หมายถึง มวลความรู้และมวล
ประสบการณ์ของชาวบ้านที่ใช้ในการดําเนินชีวิตให้เป็นสุข โดยได้รับการถ่ายทอด สั่งสมกันมา  
ผ่านกระบวนการพัฒนาให้สอดคล้องกับกาลสมัย 
 รัตนะ บัวสนธ์ิ (2535: 35) กล่าวว่า ภูมิปัญญาท้องถิ่น หมายถึงกระบวนทัศน์ชองบุคคลที่มีต่อ
ตนเอง ต่อโลกและสิ่งแวดล้อม ซึ่งกระบวนทัศน์ดังกล่าวมีรากฐานจากคําสอนทางศาสนา คติ จารีตประเพณีที่
ได้รับการถ่ายทอด สั่งสอนและปฏิบัติสืบเนื่องกันมา ปรับเขา้กับบริบททางสังคมท่ีเปลี่ยนแปลงแต่ละสมยั   
ทั้งนี้โดยมีเป้าหมายเพื่อความสงบสุขของสว่นที่เป็นชุมชน  และปัจเจกบุคคล 
 สํานักงานคณะกรรมการประถมศึกษาแห่งชาติ (2537: 47) กล่าวว่า ภูมิปัญญาชาวบ้านหมายถึง
ความรู้และประสบการณ์ทั้งหลายของชาวบ้านในท้องถิ่น ที่ใช้แก้ปัญหาหรือการดําเนินชีวิต โดยได้รับการ
ถ่ายทอดและกลั่นกรองกันยาวนาน 
 รุ่ง  แก้วแดง (2543: 204) ได้กล่าวถึงภูมิปัญญาไทยว่า หมายถึง องค์ความรู้ความสามารถและ
ทักษะของคนไทย อันเกิดจากการสั่งสมประสบการณ์ที่ผ่านกระบวนการเลือกสรร เรียนรู้พัฒนาและ 
ถ่ายทอดสืบต่อกันมา เพื่อใช้แก้ปัญหาและพัฒนาวิถีชีวิตของคนไทยให้สมดุลกับสภาพแวดล้อมและ
เหมาะสมกับยุคสมัย 
 วันเพ็ญ  พวงพันธ์ุบุตร (2542: 108) ให้ทัศนะเกี่ยวกับภูมิปัญญาไทยว่า หมายถึงองค์ความรู้
ทั้งหลายที่มีการสั่งสมและถ่ายทอดสืบต่อกันมาของชาติไทย โดยการคิดค้นปรับเปลี่ยนผสมผสานกับ
ความรู้ใหม ่และพัฒนาให้เหมาะสม เพื่อพัฒนาคุณภาพชีวิต มีความเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง สรุปได้ว่า   
ภูมิปัญญาท้องถิ่นหรือภูมิปัญญาชาวบ้าน หมายถึง ความรู้และประสบการณ์ของชาวบ้านที่ใช้ในการ
ดําเนินชีวิตให้เป็นสุข โดยได้รับการถ่ายทอดสั่งสมกันมา ผ่านกระบวนการพัฒนาให้สอดคล้องกับกาลสมัย 
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 พันธมนัส  ภูรธิร (2557: 2) กล่าวว่า การศึกษาภูมิปัญญาของครูดนตรีไทย ถือว่ามีความสําคัญ
อย่างยิ่งที่จะศึกษา วิเคราะห์บุคคลที่มคีวามสามารถสูงทางดนตรี ในบริบทของวิธีการศึกษา เทคนิคการ
บรรเลงเครื่องดนตรี การสืบทอด ถ่ายทอดความรู้ให้กับบุคลทั่วไป องค์ความรู้ใหมใ่นการสร้างสรรคบ์ท
เพลงของครูแต่ละท่าน และองค์ความรู้เดิมที่ครูแต่ละท่านสืบทอดมา อันจะเป็นประโยชน์ทางการศึกษา
ดนตรีไทยซึ่งมีการศึกษาโดยตรงอยู่ในวิชาพื้นฐาน วิชาชีพทุกระดับ ต้ังแต่วิชาเด็กเล็ก ประถมศึกษา  
มัธยมศึกษา และอุดมศึกษา รวมทั้งศึกษาอิสระได้ตลอดชีวิต วิชาการด้านดนตรีนั้น มีส่วนช่วยให้เอกลักษณ์ 
ของชาติด้านดนตรีนั้นดํารงอยู่ ผดุงความเป็นชาติที่เจริญมวัีฒนธรรมที่เขม้แข็ง 
 ปัญญา รุ่งเรือง (2544: 39) วัฒนธรรมเป็นสิง่ที่ควบคู่กับมนษุย์ เป็นแนวคิด เป็นวิถีชีวิตและเป็น
ขนบธรรมเนียม ปฏิบัติที่ผู้คนในสังคมหนึ่งๆ ได้สั่งสมสืบทอดมาชั่วลูกช่ัวหลานเป็นระยะเวลานาน เป็น
ลักษณะเฉพาะที่และเป็นไปตามสภาพภูมิศาสตร์ ตลอดจนความเป็นอยู่ของผู้คนในสังคมนั้น ก่อให้เกดิการ
อยู่ร่วมกันอย่างปกติสุข มีความกลมกลืนในสังคมอย่างเหมาะสมกับวิถีชีวิตวัฒนธรรมเป็นสิ่งที่เลื่อนไหล 
ถ่ายโยงจากบุคคลไปสู่บุคคลและจากท้องถิน่หนึ่ง ไปสู่อีกท้องถิ่นหนึ่งได้ โดยที่บุคคลมปีฎิสัมพันธ์ซึ่งกัน
และกันในครอบครัวเดียวกันระหว่างครอบครัวหมู่บ้าน ตําบลจังหวัดจนในที่สุดทั้งประเทศ และระหว่าง
ประเทศ  ซึ่งการศึกษาด้านวัฒนธรรมท้องถิ่นนั้น   
 กาญจนา อินทรสนุานนท์ (2536: 52) นอกจากการศึกษาด้านวัฒนธรรมด้านอื่นๆที่แตกต่างกัน
หรือคล้ายคลึงกัน เช่น พิธีกรรมประเพณีต่างก็ประกอบไปด้วยบทเพลงพิธีการและสิ่งประกอบอื่นๆ ทีอ่ยู่
ในค่านิยมของกลุ่มนั้นๆ ซึ่งสามารถเรียนรู้เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ชาวบ้านคําประพันธ์ต่างๆ ภาษาถิ่นและ
เรื่องเกี่ยวกับการดําเนินชีวิตของชาวบ้านได้ 
 สงัด ภูเขาทอง (2532: 9) ดนตรีจึง ถือว่า เป็นวัฒนธรรมอย่างหนึ่ง ซึ่งเป็นผลผลิตของมนษุย์ 
ที่ได้มีการคิดสร้างสรรค์ขึ้น และมีเอกลักษณ์เฉพาะของแต่ละท้องถิ่น ทัง้ในเรื่องของบทเพลงหรือแมแ้ต่
เครื่องดนตรีที่มีการประดิษฐข์ึ้นเองซึ่งดนตรีจัดเป็นศิลปะอีกแขนงหนึ่งที่เราสามารพบเห็นได้ในทกุชนชาติ
กลุ่มชนหรือแม้กระทั่งในกลุม่สังคมเล็กๆ ดนตรีเป็นเรื่องของเสียงที่อาศัยโสตประสาทเป็นเครื่องรับรู้และ
แปลความหมาย หรือไม่มีก็ได้ ดุจเดียวกับเสียงของภาษาพูดซึ่งในการตีความหมายอาจจะแตกต่างกันไป
ตามแต่ความคิด แต่ละคนหรอืรับรู้ไปคนละอารมณ์ก็ได้ 
 วิจิตรนัทรากุล (2542: 41) ชาติไทยมีเครื่องดนตรีของตนเองที่แตกต่างไปจากชาติอื่น ๆ เป็น
เอกลักษณ์แสดงความเป็นไทยเป็นวัฒนธรรมไทยและเป็นอารยธรรมไทยชนชาติไทยมีพื้นฐานความเชื่อ 
ในพุทธศาสนาอันเป็นศาสนาที่เช่ือในเรื่องจิตวิญญาณเชื่อว่าบุคคลมีจิตเป็นใหญแ่ละธรรมชาติของจิตมี
อารมณ์เป็นเจ้าเรือน มีการปรุงแต่งอารมณ์ด้วยความรู้สึก ด้วยประสาททางการเห็นการได้ยินการได้กลิ่น
การลิ้มรสและการสัมผสัดนตรีจึงมีความละเอียดอ่อนมีจุดหมายเพื่อการกล่อมเกลาอารมณ์ ไม่เอะอะมะ
เทิ่งกล่อมเกลาอารมณ์ให้รู้สึกสงบเย็นกระปรี้กระเปร่า กระฉับ กระเฉง ร่าเริง ชวนให้เกิดความต่ืน ความ
เบิกบาน ซึ่งเครื่องดนตรีพื้นเมืองในแต่ละภูมิภาคก็มีลักษณะแตกต่างกันไปทั้งในเรื่องของลักษณะรูปร่าง 
วิธีการบรรเลง จนกระทั่งเสียงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของเครื่องดนตรีแต่ละประเภท นอกจากการใช้
ดนตรีเพื่อความบันเทิงแล้ว มนุษย์ยังใช้ดนตรีเพื่อการประกอบอาชีพอีกด้วย เช่น การเล่นดนตรีเพื่อหา
เลี้ยงชีพการขายเครื่องดนตรีการผลิตเครื่องดนตรี ซึ่งหากผู้ที่จะผลิตเครือ่งดนตรีได้นั้นจะต้องเป็นผู้ที่มี
ความสัมพันธ์กับดนตรีมาเป็นเวลานานจึงจะสามารถเข้าใจถึงลักษณะของเครื่องดนตรีและเสียงของเครื่อง
ดนตรีได้เป็นอย่างดี 
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 สุกิจ พลประถม (2538: 1) จะเห็นว่ามนุษย์ได้นําเอาคุณค่าของดนตรีมาใช้ประโยชน์มากมายทั้ง
ในด้านการสร้างความ เพลิดเพลินบันเทิงใจและด้านพิธีกรรมที่เกี่ยวกับความเชื่อจึงมีการจัดพิธีกรรมต่างๆ
ขึ้นโดยมีดนตรี เป็นส่วนประกอบเช่นการเซ่นไหว้การบวงสรวงการบายศรีสู่ขวัญเป็นต้นเห็นได้ว่าดนตรีมี
คุณค่าต่อวิถีการดํารงชีวติของมนุษย์หลายอย่างจากคุณค่าของดนตรีที่สามารถใช้สนองความต้องการของ
มนุษย์ได้ดังกล่าวมนุษย์ทุกชาติทุกภาษาจึงมีดนตรีเป็นปัจจัยสําคัญอย่างหนึ่งในการดํารงชีวิตตามวิถีทาง
ของตนเองอันเป็นสาเหตุทําให้ดนตรีของท้องถิ่นแต่ละแห่งมีลักษณะเฉพาะและมีความแตกต่างกัน ออกไป
ตามสภาพแวดล้อม และความคิด สร้างสรรค์ของชาวบ้าน   
 ณรงค์ชัย ปิฎกรัตน์ (2544: 40) ภูมิปัญญา ตามรูปศัพท์ทีม่ีความหมายตามว่า พื้นฐานความรู้  
ความสามารถ เป็นเรื่องของสติปัญญามนุษยท์ี่มีการกลั่นกรอง ปรับปรุงขึ้นมาจากความรู้ประสบการณ์   
และความคิดทีเ่ป็นเหตุเป็นผล เกิดเป็นองค์ความรู้ มีการนาํมาแก้ปัญหาในสถานการณต่์างๆ ที่มนุษย์
ต้องการให้มีขึ้น พื้นภูมิของความรู้ที่เป็นภูมิปัญญาเกิดขึ้นจากการสังเกต การทดลองทํา นํามาใช้  จากนั้นจึง
คัดเลือกส่วนทีดี่ มีประโยชน์ขจัดส่วนบกพร่องออกไป พื้นภูมิความรู้เหล่านี้จึงเป็นทุกสิ่งทุกอย่างที่มนุษย์
ขบคิดขึ้นเอง ทําเอง เมื่อเป็นภูมิของบุคคลในท้องถิ่นก็หมายความว่าภูมิความรู้ที่มีขึ้นนั้นเกิดขึ้นด้วยคนใน
ท้องถิ่น การนํามาใช้เพื่อเอื้อประโยชน์ของท้องถิ่น มีการนํามาปรับปรุงพัฒนา ประยุกต์ให้สอดคล้องต่อ
ความต้องการของท้องถิ่นนั้นๆ องค์ความรู้เช่นที่กล่าวนี้ได้มีการถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึ่งสู่คนรุ่นหนึ่ง  
กลายเป็นสมบัติทางปัญญาของท้องถิ่น      
 เอกวิทย์ ถลาง (2536: 11-12) ได้อธิบายเรื่องของภูมิปัญญาไว้ว่า ความรู้ ความคิด ความเชื่อ  
ความสามารถ ความชัดเจน ทีก่ลุ่มชนได้ประสบการณ์ทีส่ั่งสมไว้ การปรับตัวและการดํารงชีพในระบบนิเวศ
หรือสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติและสภาพแวดล้อมทางสงัคม วัฒนธรรมที่ได้มกีารพฒันาการสืบสานกันมา 
ภูมิปัญญาเป็นความรู้ ความคิด ความเชื่อ ความสามารถ ความชัดเจนที่เป็นผลของการใช้สติปัญญา
ปรับตัวกับสภาวะต่างๆ ในพืน้ที่ที่กลุม่ชนนั้นถึงหลักแหล่งถิ่นฐานอยู่ และได้แลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมกับ
กลุ่มชนอื่น จากพื้นที่สิ่งแวดล้อมอื่นที่ได้มีการติดต่อสัมพันธ์กันและรับเอาหรือเปลี่ยนนํามาสร้างประโยชน์ 
หรือแก้ปัญหาได้ในสิ่งแวดล้อมและปรับตัวทางสังคมวัฒนธรรมของกลุ่มชนนั้น ดังนั้น ภูมิปัญญาจึงมทีั้งที่
เกิดจากประสบการณ์ในพื้นที่จากภายนอกและภูมิปัญญาที่ผลิตใหม่หรือผลิตซ้ํา 
เพื่อการแก้ปัญหาและปรับตัวให้สอดคล้องกบัความจําเป็นและการเปลี่ยนแปลง 
 ไผ่กับวิถีชีวิตคนไทย (2557: 19) วิถีชีวิตและวัฒนธรรมของคนไทยได้สะทอ้นให้เห็นถึงความสัมพันธ์
ของมนุษย์กับธรรมชาติ มีการสร้างเอกลักษณ์และระเบียบแบบแผนทางความคิดจนเกิดเป็นภูมิปัญญาที่
ประยุกต์ ปรับปรุง และประดิษฐ์กรรมวิธีที่มวัีตถุดิบมาจากทรัพยากรธรรมชาติในท้องถิ่นมากมาย โดยเฉพาะ 
“ไผ”่ เป็นผลผลิต ของป่าที่สาํคัญ และมีความเกี่ยวพันกับมนุษย์มาต้ังแต่เมื่อครั้งอดีต มีการใช้ประโยชน์
กันมากมายในวิถีชีวิตประจําวันของมนุษย์ โดยเฉพาะคนในชนบท จนได้มีการขนานนาม ไม้ไผ่ว่าเป็น  
“ไม้ซุงของคนยากจน” (the poor man’s timber) ไผ่จัดว่าเป็นพืชโตเร็ว (fast – growing plant) ที่มี
รอบตัดฟัน (harvest rotation) สั้นที่สุดเมื่อเทียบกับไม้โตเร็วชนิดอื่นๆ ที่ปลูกสร้างในสวนป่า และใช้
ประโยชน์กันอยู่ในประเทศไทยในปัจจุบัน 
 นอกจากนนั้นไผ่ยังจัดเป็นไม้อเนกประสงค์ (multi – purpose plant species) ทุกสว่นของไผ่
สามารถนํามาใช้ประโยชน์ได้ทั้งสิ้นทั้งทางตรงและทางอ้อม 
 นายแพทย์ประเวศ วะสี ผู้ทรงคุณวุฒิทางวัฒนธรรมได้กลา่วปาฐกถาพิเศษ เรื่องมรดกภูมิปัญญา
ทางวัฒนธรรมกับความม่ันคงของชาติ ไว้ดังนี้ 
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 วัฒนธรรม คือ วิถีชีวิตร่วมกันของกลุ่มชนที่สอดคล้องกับสิ่งแวดล้อมหนึ่งๆ ซึ่งจําเป็นต้องเข้าใจ
ในเรื่องต่างๆ ดังนี้ 
 1. ความหลากหลายทางวัฒนธรรม 
 เพราะกลุ่มชนนั้นอยู่ในที่ต่างๆ ทั่วโลก ด้ินรนเพื่ออยู่ในคุณภาพชีวิตที่ดี ไม่ว่าจะอยู่ในแห่งหนใด  
จะขั้วโลก หรือทะเลทราย เป็นการอยู่ร่วมกันที่เหมาะสมตามสิ่งแวดล้อมต่างๆ  
 2. ภูมิปัญญา 
 ภูมิปัญญา คือ ปัญญาที่ติดอยู่กับแผ่นดิน 
 วิถีชีวิต คือ ความเชื่อร่วมกันของกลุ่มชน  ซึ่งนั่นก็คือ  วัฒนธรรม 
 อาชีพที่สอดคล้องกับสิ่งแวดล้อม ยกตัวอย่างเช่น การทํานา ทําไร่ ก็คือ วัฒนธรรม การรักษา
สุขภาพ การไกล่เกลี่ยความขดัแย้ง การจัดการทรัพยากรอย่างเป็นธรรมและยั่งยืน นั่นก็คือ วัฒนธรรม 
 การเห็นคุณค่า มนุษย์ทุกชาติ ทุกเผ่าพันธ์ุ เห็นคุณค่าของสิ่งแวดล้อม ดังตัวอย่าง ความเชื่อใน
เรื่อง รุกขเทวดา 
 มนุษย์เห็นคุณค่าของแผ่นดิน  ดังความเชื่อเรื่อง  พระแม่ธรณี 
 มนุษย์เห็นคุณค่าของน้ํา  ดังความเชื่อเกี่ยวกับ  แม่พระคงคา 
 แต่มนุษย์ไม่เหน็คุณค่า  กท็ําลายสิ่งนั้นได้ง่าย ภูมิปัญญาที่เกิดจากวิถีชีวิต มาจากการเห็นคุณค่า  
จึงไม่ควรไปดูถูกภูมิปัญญาเหล่านั้น 
 ปัญญา  ความรู้ มี  2 กระแส 
 1. มาจากวิถีทางวัฒนธรรม 
 2. มาจากวิทยาศาสตร์ 
แต่ทางวัฒนธรรมเกิดก่อนนานมาก  ปัจจุบันมนุษย์กลับใช้แบบที่ 2 มากกว่า 
 3. มีศักด์ิศรีและเกียรติเสมอกัน 
 วามหลากหลายทางวัฒนธรรม เช่น วัฒนธรรมเชียงใหม่ วัฒนธรรมปัตตานี วัฒนธรรมหนึ่งไม่
อาจอยู่เหนืออีกวัฒนธรรมหนึ่งได้  ไม่มีใครอยู่เหนือใคร มศีักด์ิศรีและเกยีรติเสมอกัน 
 ปัจจุบันมีปัญหาสังคมเกิดขึ้นมากมาย อาทิ อาชญากรรม ยาเสพติด ความรุนแรง ความยากจน  
การต้ังครรภ์อันไม่พึงประสงค์ในวัยรุ่น  เปน็ต้น เนื่องจากสังคมมีความเหลื่อมล้ํากันมาก ประเทศที่เหน็
ความเหลื่อมล้าํในระดับตํ่านั้น ได้แก่ ประเทศญี่ปุ่น  และประเทศในแถบสแกนดิเนเวีย 
 ปัญหาสังคมที่เกิดขึ้นนั้น เกิดจากการพัฒนาโดยเอาเงินเป็นตัวต้ัง พัฒนาแบบรวมศูนย์ จึงเกิด
ความเหลื่อมล้าํมาก แต่หากนําวัฒนธรรมมาเป็นตัวต้ัง (มีเกียรติเสมอกัน) จะลดความเครียดในสังคม   
ลดความรุนแรง  ไม่เกิดความเหลื่อมล้ํา  ถือเป็นความสําคัญทางวัฒนธรรม 
 4. การเคารพความรู้ในตัวคน 
 ความรู้มี 2 ประเภท  ได้แก่ 
 1. ความรู้ในตํารา 
 2. ความรู้ในตัวคน  อันเป็นความรู้ที่ได้จากประสบการณ์ และการทํางาน 
 โดยความรู้ที่ดีที่สุดของมนุษย์ทุกคน นั่นกค็ือ ความรู้ที่ได้จาก แม ่อาจารย์ป๋วย อึ๊งภากรณ์  
กล่าวไว้ว่า แม่ ไม่เคยเข้าโรงเรียน แต่มีความรู้ ความรู้นั้น สอนท่านมากมาย ซึ่งเป็นความรู้ที่ได้จากการ
ทํางาน ความรู้ทั้ง 2 ประเภทนั้น ล้วนมีความสําคัญ ความรู้ในตําราเป็นความรู้เชิงวิทยาศาสตร์ที่มาจาก
การทดลอง วิจัยส่วนความรู้ในตัวคนนั้น มีฐานอยู่ในวัฒนธรรม อยู่ในวิถีชีวิต ทุกคน ทุกอาชีพ จึงล้วนมี
ความรู้ที่แตกต่างกันไป 
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 กล่าวได้ว่า หากเราเคารพความรู้ในตัวคน ทุกคนจะมีเกียรติ แต่ถ้าเราเคารพแต่ความรู้ในตํารา  
จึงมีเพียงคนส่วนน้อยเท่านั้นที่มีเกียรติ ทําให้คนขาดความมั่นใจในตัวเอง นําไปสู่การขาดความมั่นใจ
แห่งชาติ 
 5. ความมั่นใจแห่งชาติ 
 หากทําแผนทีค่วามรู้ในตัวคนให้เกิดขึ้นได้  ถือเป็นสิ่งมีค่าย่ิง  และหากนาํแผนที่ความรูดั้งกล่าว
จัดเก็บในฐานข้อมูลแห่งชาติ คนไทยจะรู้สกึได้ว่าตนนั้นมีเกียรติ ตัวอย่างเช่น ต้องการทราบว่า บุคคลใด
เป็นผู้เช่ียวชาญด้านการเลี้ยงปลา ก็สามารถค้นหาข้อมูลจากฐานข้อมูล ซึ่งก็จะสามารถค้นหาบุคคลได้
โดยง่าย จึงกล่าวได้ว่า การเรียนรู้จากความรู้ในตัวคน เกิดขึ้นจากฐานทางวัฒนธรรมโดยแท ้
 6. ศีลธรรม 
 ศีลธรรม คือ การเคารพศักด์ิศรี และคุณค่าความเป็นคนของคนทุกคน ไม่ว่าจะเป็นคนรวยหรือ
คนจน ระบบการศึกษา ต้ังแต่ระดับอนุบาลจนถึงมหาวิทยาลัย ได้ทําลายศีลธรรมพื้นฐานของสังคมไทย  
ทําให้รู้สึกว่า  ชาวบ้านไม่มีเกียรติ  ไม่เคารพศักด์ิศรีความเป็นคน  จึงเกิดปัญหาต่างๆ ขึ้น 
 กองวิจัย กรมวิชาการ (2539: 1) ได้กล่าวว่า ภูมิปัญญาท้องถิ่น (Local Wisdom) หรือภูมิปัญญา 
ชาวบ้าน (Popular Wisdom) เป็นองค์ความรู้ความสามารถของชาวบ้านที่สั่งสม สืบทอดกันมานาน  
อันเป็นศักยภาพ หรือความสามารถที่จะใช้แก้ไขปัญหา จดัการ ปรับตัว เรียนรู้ และมีการสืบทอดไปสู่   
คนรุ่นใหม่ หรือคือแก่นของชุมชนที่จรรโลงชุมชนให้อยู่รอดจนถึงปัจจุบัน 
 เอกวิทย์ ณ ถลาง (2540: 11-12) ได้ให้ความหมายของภูมิปัญญาชาวบ้าน หมายถึง ความรู้ 
ความเชื่อ ความสามารถ ความจัดเจนที่กล่ ุมชนได้จากประสบการณ์ที่สั่งสมไว้ใน การปรับตัวและดํารงชีพ 
ในระบบนิเวศน์หรือสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ และสิ่งแวดล้อมทางสงัคม วัฒนธรรมที่ได้มีพัฒนาการ
สืบสานกันมา ภูมิปัญญาเป็นความรู้ ความคิด ความเชื่อ ความสามารถ ความเจนจัดที่เป็นผลของการใช้
สติปัญญาปรับตัวกับสภาวการณ์ต่าง ๆ ในพืน้ที่ ที่กลุ่มชนนั้นต้ังหลักแหล่งถิ่นฐานอยู่ และได้แลกเปลี่ยน
สังสรรค์ทางวัฒนธรรมกับกลุ่มชนอื่น จากพื้นที่สิ่งแวดล้อมอื่นที่ได้มีการได้มีการติดต่อสัมพันธ์กันแล้วรับ
เอาหรือปรับเปลี่ยนนํามา สร้างประโยชน์ หรือแก้ปัญหาได้ในสิ่งแวดล้อและบริบททางสังคม วัฒนธรรม 
ของกลุ่มชนนั้น 
 เครือวัลย์มีเกียรติ (2547: 4) ได้กล่าวว่าภูมิปัญญาชาวบ้านหมายถึงความรู้ ความเชื่อ ความสามารถ
ในการแก้ปัญหาของมนุษย์ที่สัง่สมมาแต่อดีตเป็นเรื่องของการจัด ความสัมพันธ์ระหว่างคนกับคน คนกบั
ธรรมชาติแวดล้อม การรู้จักปรบัเปลี่ยนแผนดําเนินชีวิตของ บุคคลในท้องถิ่นให้ดําเนินชีวิตได้อย่างมีความสขุ
และสอดคล้องกับสภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลง ในทุกยุคทกุสมัย 
 ประเภทของภูมิปัญญาท้องถิ่น 
 กองวิจัยทางการศึกษา กรมวิชาการ (2539: 2) ได้แบ่งประเภทของภูมิปัญญา ท้องถิ่นดังนี้ 
 1. คติความคิด ความเชื่อ หลกัการ ที่เป็นพื้นฐานขององค์ความรู้ที่เกิดจากการสั่ง สมถ่ายทอด
กันมา 
 2. ศิลปะ วัฒนธรรม และขนบธรรมเนียม ประเพณีที่เป็นแบบแผนของการดําเนิน ชีวิตที่ปฏิบัติ
สืบทอดกันมา 
 3. การประกอบอาชีพในท้องถิ่นที่ยึดหลักการพึ่งตนเองและได้รับการพัฒนา ให้เหมาะสมกับ
กาลสมัย 
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 4. แนวคิด หลักปฏิบัติและเทคโนโลยีสมัยใหม่ที่ชาวบ้านนํามาดัดแปลงใช้ในชุมชนอย่างเหมาะสม
กับสภาพแวดล้อมและความเป็นอยู่ 
 กรมส่งเสริมคณุภาพสิ่งแวดล้อม กระทรวงทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม (2547: 5)  
ได้แบ่งภูมิปัญญาชาวบ้านออกเป็น 2 ลักษณะคือ 
 1. ลักษณะเป็นนามธรรม เป็นโลกทัศน์ ปรัชญาในการดํารงชีวิตเป็นเรื่องราว เกี่ยวกับการเกิด 
แก่ เจ็บ ตาย คุณค่า และความหมายของทุกสิ่งในชีวิตประจําวัน 
 2. ลักษณะที่เป็นรูปธรรม เป็นเรื่องเฉพาะด้านต่าง ๆ เช่น การเกษตรเชิงอนุรักษ์ การประมง 
พื้นบ้าน แพทย์แผนไทย และพืชสมุนไพร การอนุรักษ์น้ํา การอนุรักษ์ป่า ประเพณี และวัฒนธรรม 
หัตถกรรมพื้นบ้าน ศิลปะการแสดงพื้นบ้านและอื่น ๆ 
 ภูมิปัญญาเหล่านี้ได้สะท้อนถึงความสัมพันธ์ที่ใกล้ชิดใน 3 ลักษณะ คือ ความสัมพันธ์อย่างใกล้
ชิดระหว่างคนกับสิ่งแวดล้อม สัตว์ และพืช ความสัมพันธ์กับคนอื่น ๆ ที่อย่ ูร่วมในสังคมหรือในชุมชน 
ความสัมพันธ์กับสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ สิ่งเหนือธรรมชาติ สิ่งที่ไม่สามารถ สมัผัสได้ทั้งหลาย ทั้งสามลักษณะนี้คอื
ชีวิตของชาวบ้าน สะท้อนออกมาถึงภูมิปัญญาในการ ดําเนินชีวิตอย่างมีเอกภาพเหมือนมุมทั้งสามเหลี่ยม 
ภูมิปัญญาจึงเป็นรากฐานแห่งการดําเนินของชาวบ้าน 
 เครือวัลย์ มีเกียรติ (2547: 7) ได้แบ่งประเภทของภูมิปัญญาท้องถิ่นไทย ดังนี้ 
 1. ภูมิปัญญาด้านเกษตรกรรม เช่น การใช้วัสดุธรรมชาตแิทนการใช้ปุ๋ยเคม ีการใช้วัสดุธรรมชาติ 
ทํายาฆ่าแมลง และปราบปราบวัชพืช 
 2. ภูมิปัญญาด้านอุตสาหกรรมหัตถกรรม เช่น การก่อสร้างโบราณสถาน โบราณวัตถุตามเอกลักษณ์
ของความเป็นไทย การก่อสร้างบ้านทรงไทยที่สามารถระบายความร้อน ได้อย่างน่าอัศจรรย์ การทําเครื่อง
เคลือบดินเผา การทําเครื่องเบญจรงค์ การจักสานย่านลิเภา การทําเครื่องเงิน เครื่องทองเหลือง การทอ 
ผ้าไหม และผ้าพ้ืนเมืองต่าง ๆ 
 3. ภูมิปัญญาด้านแพทย์แผนไทย เช่นการใช้พืชสมุนไพรมาใช้ในการรักษาโรค ได้อย่างเหมาะสม 
การนวดแผนไทย ซึ่งเป็นที่เลื่องลือว่าสามารถแก้อาการปวดเมื่อยได้อย่าง ทันตาเห็น 
 4. ภูมิปัญญาด้านการจัดการทรัพยากรธรรมชาติ และสิ่งแวดล้อมอย่างเป็นระบบ เป็นความ
ผูกพันระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ เช่นพิธีบวชป่า การสืบชะตาแม่น้ํา การบิณฑบาติป่า เพื่ออนุรักษ์ 
 5. ภูมิปัญญาด้านกองทุนและธุรกิจชุมชน ได้แก่ การก่อต้ังกลุ่มกิจกรรมหรือกองทุน เพื่อสร้าง
รายได้ให้แก่ชุมชน เช่น กลุ่มออกทรัพย์ กลุ่มแม่บ้าน กลุ่มเกษตรกร กลุ่มฌาปนกิจ สังเคราะห์ เป็นต้น 
 6. ภูมิปัญญาด้านศิลปกรรม เช่น ภาพวาดจิตรกรรมฝาผนังในโบสถ์ วิหาร อันแสดงถึงเอกลักษณ์ 
และความเป็นอยู่ของคนไทยที่สัมพันธ์กับสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ 
 7. ภูมิปัญญาด้านภาษาและวัฒนธรรม เช่น ภาษาพูด ภาษาเขียน อันเป็น เอกลักษณ์เฉพาะตัว
ของคนไทยรวมถึงสุภาษิต คาํพังเพย โคลง ฉันท์ กาพย์ กลอน 
 8. ภูมิปัญญาด้านปรัชญา ศาสนา ขนบธรรมเนียมประเพณี เช่น คําสั่งสอน ของผู้ใหญ่ที่แฝง    
ด้วยข้อคิดในการประพฤติปฏิบัติตน วัฒนธรรม และขนบธรรมเนียมประเพณี ที่แสดงออกถึงวิถีชีวิต  
ความเป็นอยู่ของคนไทยที่งดงามควรค่าแก่การอนุรักษ์ 
 9. ภูมิปัญญาด้านโภชนาการ เช่น การจัดปรุงแต่งอาหารให้สวยงาม และน่ารับประทาน  
การปรุงอาหารคาวและหวานรสชาติถูกปากคนไทยและชาวต่างชาติ เช่น ต้มยํากุ้ง 
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 ดังนั้นจึงพอสรุปได้ว่า ดนตรีไทยจัดอยู่ในประเภทของภูมิปัญญาด้าน ศิลปะ วัฒนธรรมและ
ประเพณี และภูมิปัญญาด้านดนตรีไทยจึงหมายถึง ผลงานที่เกิดจากการสร้างสรรค์ เกี่ยวกับดนตรีของชน
ชาติไทย เป็นการถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สกึ โดยวิธีการขับร้อง การบรรเลง เครื่องดนตรีของชาวบ้านไทย
แสดงให้เห็นถึงคุณค่าแห่งการดําเนินชีวิต หรือวิถีชีวิตความเป็นอย่ ู ที่ได้รับการถ่ายทอดสืบต่อกันมาจาก
บรรพบุรุษของไทย ดนตรีไทยจึงเป็นภูมิปัญญาแห่ง ความสุนทรีย์ ที่มีการถ่ายทอดมาตั้งแต่สมัยโบราณ
จนถึงปัจจุบัน 
 ภูมิปัญญาไทยทางด้านดุริยางคศลิป ์
 บรรพบุรุษของชนชาติไทยได้สร้างวัฒนธรรมทางด้านดนตรี ให้มีคู่กับประเทศไทย มานานพอๆ
กับการสร้างประเทศให้อยู่มาจนถึงปัจจุบัน ดนตรีไทยเป็นการแสดงให้เห็นถึง ภูมิปัญญาด้านดนตรีที่มี
ความไพเราะของผู้สร้างผลงานซึ่งได้ ให้ความหมายสรุปได้ว่า  
 อรวรรณบรรจงศิลป (2546: 247-259) ภูมิปัญญาไทยทางด้านดุริยางคศิลป์ เป็นความรู้ทาง
ดนตรีไทย ความเชื่อ เกี่ยวกับดนตรีไทย ความสมารถในการบรรเลงดนตรีไทย การสร้างเครื่องดนตรีไทย
และพฤติกรรมของนักดนตรีไทยภูมิปัญญาด้านดุริยางคศิลป์ที่สะสมมาแต่โบราณทําให้เกิดวัฒนธรรมส่วนหนึ่ง 
ที่แสดงออกถึงความเป็นไทย เกิดเครื่องดนตรี วงดนตรี ทํานอง จังหวะ เทคนิค การบรรเลง การร้อง 
รูปแบบของเพลง และการแปรทางต่าง ๆ การสร้างสรรค์ดุริยางคศิลป์เหล่านี้ มิใช่เพียงแต่เป็นผลที่ทําให้
ชาวไทยมีเพลงร้อง และมเีครือ่งดนตรีไทยบรรเลงเท่านั้น แต่ยังสะท้อนถึง ประวัติความเป็นมาของชาติด้วย 
ความเจริญร่ ุงเรืองตั้งแต่อดีต วิถีชีวิต ความเป็นอยู่ ความเชื่อ สังคม ประเพณี วัฒนธรรมไทย สิ่งแวดล้อม
ในแต่ละยุค แต่ละสมัย อันแสดงถึงความเป็นไทย อย่างชัดเจน การที่ดนตรีไทยมีเอกลกัษณ์ของตนเองซึ่ง
ไม่เหมือนชาติใด ๆ นั้น ย่อมแสดงให้เห็นว่าไทยไม่เคยอยู่ใต้อํานาจของผ้ ูใด ดังนั้นจึงเป็นหน้าที่ของคนไทย
ทุกคนที่จะต้องช่วยกันรักษา ปฏิบัติส่งเสริม และสืบทอดดนตรีไทยอันเป็นเอกลักษณ์ของไทยไว้ และช่วย
กันเผยแพร่ โดยเฉพาะให้ชนรุ่นใหม่รับรู้ เข้าใจ และตระหนักในคุณค่าเพื่อจะได้ช่วยกันจรรโลง ศิลปวัฒนธรรม
ให้อย่ ูคู่กับประเทศชาติสืบต่อไป ซึ่งการที่คนไทยสามารถแสดงเอกลักษณ์และ วัฒนธรรมประจําชาติได้นี้
เป็นผลมาจากภูมิปัญญาของไทยแต่โบราณ 
 ภูมิปัญญากับการจัดการศึกษา 
 วราลี ศรีทอง (2544: 14) แนวคิดเกี่ยวกับการนําภูมิปัญญาชาวบ้าน ให้เข้ามามีบทบาทในการ
จัดการศกึษา ตามโครงสร้างหลกัสูตรประถมศกึษาและมัธยมศึกษา ฉบับปรบัปรุง พ.ศ. 2533 ได้เปิดโอกาสให้ 
ท้องถิ่นเข้ามามีส่วนร่วมในการจัดการศึกษาอยู่แล้ว เมื่อพระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. 2542 
ประกาศใช้ การคืนภูมิปัญญาไทยส่ ูท้องถิ่นยิ่งชัดเจนขึ้น หน่วยงานที่เป็นแกนนํา สําคญัในการส่งเสริม     
ภูมิปัญญาท้องถิ่นเข้าสู่ระบบการศึกษา คือสํานักงานคณะกรรมการ การศึกษาแห่งชาติโดยได้กําหนด
ยุทธศาสตร์ให้นําเข้าสู่ระบบการศึกษาทั้ง 3 รูปแบบ ได้แก่ การศึกษาในระบบโรงเรียน การศึกษานอก
ระบบโรงเรียน และการศึกษาตามอัธยาศัย 
 1. การศึกษาในระบบโรงเรียน 
 กําหนดให้มีฝ่ายภูมิปัญญาไทยในสถานศึกษาขึ้นมาอย่างเป็นระบบเช่นเดียวกับที่ มหาวิทยาลัย
ต้ังสถาบันไทยคดีศึกษา เพื่อให้มีหน่วยงานที่รองรับและนําไปปฏิบัติได้ และต้อง เทียบความร้ ู ความสามารถ
ของผู้สอน ซึ่งเป็นผ้ ูทรงภูมิปัญญาไทยให้เท่ากับครู อาจารย์ที่มี คณุวุฒิการศึกษาในระบบ 
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 2. การศึกษานอกระบบโรงเรียน 
 ควรจะมีการต้ังศูนย์การเรียนเรื่องภูมิปัญญาท้องถิ่น โดยเชิญผู้ทรงภูมิปัญญา ที่ได้รับการยกย่อง 
เป็นครูภูมิปัญญาไทยมาทําหน้าที่ถ่ายทอดโดยใช้บ้าน ที่ทาํงานหรือส่วนของผู้ทรง ภูมิปัญญาเป็นศูนย์การ
เรียน แต่จุดอ่อนของวิธีนี้คือ ขณะนี้ยังไม่มีระบบค่าตอบแทนหรือ สวัสดิการสําหรับผู้ทรงภูมิปัญญาไทย
นอกระบบโรงเรียน ต้องขอให้เสียสละสอนเป็นวิทยาทาน ซึ่งในระยะหนึง่อาจทําได้ แต่ในระยะยาว 
ต้องพิจารณาระบบค่าตอบแทนให้ด้วย 
 3. การศึกษาตามอัธยาศัย 
 ครูภูมิปัญญาไทย สื่อมวลชน ครอบครัว ชุมชน และผู้ทรงภูมิปัญญาไทยที่สอน ภูมิปัญญาไทยได้ 
ก็สามารถประกาศจัดต้ังศูนย์การเรียนภูมิปัญญาไทยได้และในการจัดต้ังนั้น ไม่ควรให้ราชการเข้าไปเกี่ยวข้อง 
ควรให้ผ้ ูสนใจจัดต้ังเองโดยไม่ต้องใช้ระเบียบควบคุม เพราะจะเป็นปัญหาเหมือนการศึกษาเอกชน เมื่อต้ัง
เสร็จเรียบร้อยแล้วไม่จําเป็นจะต้องได้รับการรับรองจากภาครัฐ แต่ควรให้คนของสภาภูมิปัญญาไทยเข้า 
ไปส่งเสริมและรับรองวิทยฐานะเพื่อการ สนับสนุนเงินอุดหนุนเท่านั้นเอง การสอนภูมิปัญญาไทยสามารถ
ดําเนินการโดยผ่านสื่อวิทยุ โทรทัศน์ และสิง่พิมพ์ได้ 
 การศึกษาทั้ง 3 ระบบนี้ ปัจจุบันการศึกษาในระบบโรงเรียนเป็นระบบที่เข้มแข็งที่สุด แต่ก็มี 
จุดอ่อนตรงที่ยังไม่มีระบบการถ่ายโอน การรับรอง และการเทียบความรู้ระหว่างนอก โรงเรียนกับในระบบ 
โรงเรียน ในการสอบเทียบโอนจะต้องมีคณะกรรมการขึ้นมา เพื่อพิจารณา เทียบโอนวิชาภูมิปัญญาไทย 
ที่เรียนโดยศูนย์การเรียนฯ ให้สามารถเทียบโอนเท่ากับการเรียน ในระบบโรงเรียนได้ จุดเน้นตรงนี้คือ  
ความเท่าเทียมกัน และนักเรยีนที่เรียนสายนี้จะสามารถเทียบโอนหน่วยกิตเมื่อสําเร็จการศึกษาในแต่ละ
ระดับนั้นได้ แม้กระทั่งมหาวิทยาลัยก็จะต้องยอมรับการจัดการศึกษาในระบบนี้ ถ้าทําได้ก็ถือว่าเรา 
ประสบความสําเร็จในการนําภูมิปัญญากลับมา แต่ถ้าทุกอย่างยังอยู่ใต้กฎเกณฑ์ของการศึกษาระบบ
ตะวันตก โดยให้การยอมรับไม่เท่า เทียมกันก็จะเป็นปัญหาในการส่งเสริมภูมิปัญญาไทย ซึ่งจําเป็น 
จะต้องสู้ต่อไป เพื่อทําให้เกิด ความเท่าเทียมกันให้ได้ จะเห็นได้ว่าการนําภูมิปัญญาไทยเข้าส่ ูระบบ
การศึกษาทั้ง 3 รูปแบบ เป็นการส่งเสริมผู้เป็นเจ้าของภูมิปัญญา หรือปราชญ์ชาวบ้านซึ่งเป็นครูนอกระบบ 
ได้มีโอกาส นําความร้ ูและประสบการณ์เข้าไปถ่ายทอดให้แก่ลูกหลานในสถานศึกษา หรือชุมชนตามวิธีการ
ของการจัดการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย สํานักงานคณะกรรมการการศึกษา แห่งชาติ
ได้พยายามที่จะยกย่องวิทยฐานะของปราชญ์ชาวบ้านผู้เป็นเจ้าของภูมิปัญญา ให้มีความ เสมอภาค
ทัดเทียมกับครูในระบบเพื่อเป็นขวัญและกําลังใจให้ปราชญ์ชาวบ้านได้ทําหน้าที่อย่างเต็มภาคภูมิ 
 การถ่ายทอดภูมิปัญญา 
 เอกวิทย์ ณ ถลาง (2540: 45–49) การสร้างสรรค์สั่งสมภูมิปัญญาเป็นกระบวนการเรียนรู้ 
ตามธรรมชาติของมนุษย์ ท่ามกลางสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ และสิ่งแวดล้อมทางสงัคมที่มีพัฒนาการ
มายาวนาน แม้สังคมมนุษย์จะเปลี่ยนแปลงก้าวหน้าหรือผันแปรไปอย่างไร มนุษย์ยังคงเป็นมนุษย์อยู่ 
ดังนั้น ธรรมชาติการเรียนรู้ของมนุษย์จึงยังมีความสําคัญ และถือได้ว่าเป็นศักยภาพอันยิ่งใหญ่ ของมนุษย์ 
ถึงแม้มนุษย์จะสามารถสร้างโลกแห่งเทคโนโลยีข้อมูลข่าวสารขึ้นมาได้ สามารถเรียนรู้จากการสัมผสัมนษุย์
ด้วยกันและเรียนรู้ตามธรรมชาติของมนุษย์ได้สั่งสมเป็นมรดกทางปัญญา จึงยังคงมีความสําคัญเคียงบ่า 
เคียงไหล่กันกับการเรียนรู้ด้วยวิทยาการก้าวหน้าดังกล่าว สรุปกระบวนการการเรียนรู้ตามธรรมชาติของ
มนุษย์ไว้ดังนี้ 
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 1. ในบรรพกาลมนุษย์เรียนรู้ที่จะดํารงชีวิต และรักษาเผ่าพันธุ์ของตนให้อยู่รอด ด้วยการลองผิด
ลองถูก 
 2. มนุษย์เรียนรู้ด้วยการลงมือกระทําจริงในสถานการณ์สิ่งแวดล้อมที่มอียู่จริง  
 3. การถ่ายทอดความรู้ การเรียนรู้จากากรทําจริงได้พัฒนาต่อมาจนเป็นการส่งต่อ (Transmission) 
แก่คนรุ่นหลังด้วยการสาธิตวิธีการ การสั่งสอนด้วยการบอกเล่า (Oral Tradition) ในรูปแบบของเพลง 
กล่อมเด็ก คําพังเพย สุภาษิต และการสร้างองค์ความรู้ไว้เป็นลายลักษณ์อักษร (Literacy Tradition) 
 4. การเรียนรู้โดยพิธีกรรมกล่าวในเชิงจิตวิทยา พิธีกรรมมคีวามศักด์ิสิทธ์ิ และมีอํานาจโน้มน้าวที่
มีส่วนร่วมรับเอาคุณค่า และแบบอย่างพฤติกรรมที่ต้องการเน้นเข้าไว้ในตัว เป็นการตอกย้ําความเชื่อกรอบ
ศีลธรรมจรรยาของกลุ่มชน แนวปฏิบัติและความคาดหวังโดยไม่ต้องใช้การจําแนกแจกแจงเหตุผล แต่ใช้
ศรัทธาความขลัง ความศักด์ิสิทธ์ิของพิธีกรรม 
 5. ศาสนาทั้งในด้านหลักธรรม คําสอน ศีล และวัตรปฏิบัติ ตลอดจนพิธีกรรม และกิจกรรมทาง
สังคมท่ีมีวัดเป็นศูนย์กลางของชุมชนในเชิงการเรียนรู้ ล้วนมีส่วนตอกย้ําภูมิปัญญาที่เป็นอุดมการณแ์ห่งชาติ 
 6. การแลกเปลี่ยนความรู้ประสบการณ์ระหว่างกลุ่มคนทีแ่ตกต่างกัน ทั้งในทางชาติพันธ์ ุถิ่นฐาน
ทํากิน รวมไปถึงการแลกเปลี่ยนกับคนต่างวัฒนธรรม ทําให้กระบวนการเรียนรู้ขยายตัว 
 7. การผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม (Cultural Reproduction) ในการแก้ปัญหาทั้งทางสิ่งแวดล้อม  
ทางเศรษฐกิจและทางสังคม ได้มีคนพยายามเลือกเฟ้นเอาความเชื่อและธรรมเนียมปฏิบัติสืบทอดกันมา 
ในสังคมประเพณี มาผลิตซ้ําทางวัฒนธรรมต้องกับฐานความเชื่อเดิม 
 8. ครูพักลักจํา ก็เป็นกระบวนการการเรียนรู้อีกวิธีหนึ่งที่มีมาแต่เดิมระบบและกระบวนการเรียนรู้
มีอย่ ูหลากหลายดังแสดงในข้อ 1 ถึง 8 ข้างต้นนี้ เป็นการเรียนรู้ที่แตกต่างจากการเรียนรู้ในระบบโรงเรียน
ที่แพร่หลายอยู่ในปัจจุบัน 
 วิกร ตัณฑวุฒโฒ (2536: 106–107) ได้จําแนกการเรียนรู้ (Leaning) ออกเป็น 2 ประเภท  
มีรายละเอียด ดังนี้ 
 1. การเรียนรู้ที่ไม่มีรูปแบบ เป็นกระบวนการที่บุคคลมีการปฏิสัมพันธ์กับระบบสังคมและวฒันธรรม 
บุคคลสามารถพัฒนาทักษะพืน้ฐานในการดํารงชีวิตค่านิยม เจตคติ ประเพณีอันเหมาะสมในวัฒนธรรมหนึ่ง
โดยอาศัยกระบวนการทางสังคม พฤติกรรมที่เป็นผลมาจากปฏิสัมพันธ์ระหว่างบุคคลกับวัฒนธรรมทาง
สังคม ซึ่งเป็นตัวกําหนดลักษณะการดํารงชีวิต แต่ละบุคคลน้ัน เป็นการเรียนรู้อย่างไม่มีรูปแบบโดยทั่วไป 
เป็นการเรียนรู้สิ่งต่าง ๆ ในชวิีตประจําวัน 
 2. การเรียนรู้อย่างมีรูปแบบนั้นเกิดจากการปฏิสัมพันธ์ที่มีลักษณะแน่นอน และมกัจะเกิดขึ้น
ภายในสถาบันที่เป็นส่วนหนึ่งของระบบสังคม ที่เรียกว่า สถาบันการศึกษา เช่น โรงเรียน วิทยาลัย 
มหาวิทยาลัย 
 สุกรี เจรญิสุข (2540: 12) ได้กล่าวถึงทฤษฎีของการเรียนร้ ูเพื่อการพัฒนาสุนทรียภาพทางดนตรี 
สรุปเป็นแนวคดิ 3 ส่วน ที่ต้องคลุกเคล้ากันจนแยกไม่ออก ดังนี้ 
 1. ทฤษฎีของความเหมือน เรียนรู้สุนทรีภาพโดยการเลียนแบบ 
 2. ทฤษฎีของความแตกต่าง เรียนรู้สุนทรีภาพโดยแสวงหาความแตกต่าง 
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 3. ทฤษฎขีองความเป็นฉัน เรียนรู้สุนทรีภาพโดยแสวงหาตนเอง การที่ชนชาติและเผ่าพันธ์ุต่าง ๆ 
อยู่มาได้ทุกวันนี้ เพราะคุณค่าอันเป็นพื้นฐานแห่งการดํารงชีวิต สามารถรักษาความสมดุลระหว่างความ
สัมพันธ์ของมนุษย์และสภาพแวดล้อมกับ ผู้คนในสังคมเดียวกันและกับสังคมอื่น ๆ ความสมดุลดังกล่าว
ยังคงอยู่ และถ่ายทอดสืบกันมา บางส่วนนั้นอาจหายไป แต่ก็มีสิ่งใหม่ ๆ เกิดขึ้นมาแทนการถ่ายทอดสืบสาน  
มีลักษณะทั้งทางตรง และทางอ้อม ซึ่งการถ่ายทอดภูมิปัญญานี้  
 ปฐม นิคมานนท์ (2535: 279–281) สรุปไว้ดังนี้ 
 1. การสืบทอดความรู้ภายในชุมชน ส่วนใหญ่เป็นเรื่องอาชีพของหมู่บ้าน แทบทกุครัวเรือนทํากัน 
อาจเป็นอาชีพรองจากการทํานา ทาํไร่ เช่น เครื่องป้ันดินเผา จักสาน ทอผ้า ซึ่งสมาชิกของชุมชนได้คลุกคลี 
ค้ ุนเคยมาแต่เด็ก ภายใต้สภาพการดํารงชีวิตประจําวัน 
 2. การสืบทอดภายในครัวเรือนเป็นการสืบทอดความรู้ ความชํานาญ ที่มลีกัษณะเฉพาะกล่าวคือ
เป็นความสามารถเฉพาะบุคคล หรือเฉพาะครอบครัว เช่น ความสามารถในการรักษาโรค งานช่างศิลป์ 
งานฝีมือ ความร้ ูด้านพิธีกรรมต่าง ๆ ความรู้เหล่านี้จะถ่ายทอดภายในครอบครัวและเครือญาติ บางอย่างมี
การหวงแหน และเป็นความลับในสายตระกูล 
 3. การฝึกจากผ้ ูรู้ผู้ชํานาญเฉพาะทาง เป็นการถ่ายทอดที่ผู้สนใจไปขอรับการถ่ายทอดจากผู้รู้ 
อาจเป็นญาติหรือไม่ใช่ญาติ หรืออาจอยู่นอกชุมชน เช่น หมอตําแย ช่างลายไทย 
 4. การฝึกฝนด้วยตนเอง อาชีพและความชํานาญหลายอย่างเกิดขึ้นด้วยการคิดค้นดัดแปลง และ
พัฒนาขึ้นมาด้วยตนเอง และถ่ายทอดไปสู่ลูกหลาน เช่น ช่างฆ้อง การแกะสลักหิน 
 เสรี พงศ์พิศ (2536: 46–45) การถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่น เป็นกระบวนการถ่ายทอดทาง 
วัฒนธรรมพื้นบ้าน เพื่อเพิ่มคุณค่าให้กับวัฒนธรรมพื้นบ้าน ทําให้มีชีวิตมีพลัง โดยมีภูมิปัญญาอยู่คู่กับ
ชุมชน ขณะเดียวกันสามารถปรับตัวให้สอดคล้องกับสภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลง และการรุกล้ําของ 
ภูมิปัญญาตะวันตก โดยผ่านกรรมวิธี 4 ลักษณะคือ 1) การอนุรักษ์ที่ถูกวิธี 2) การฟื้นฟูกระบวนการเรียนรู้
แบบด้ังเดิมขึ้นมาใหม่ 3) การประยุกต์ซึ่งเป็นการผสมผสานกันระหว่างของเก่ากับของใหม่ 4) การสร้างใหม 
่ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของการเปลฎ่ยนแปลงในทางพัฒนา การถ่ายทอดภูมิปัญญาของปราชญ์ชาวบ้านในรูปแบบ 
ของการเรียนการสอนนั้น 
 รัตนะ บัวสนธ์ิ (2533: 16-17) ได้กล่าวถึง การถ่ายทอดภูมิปัญญาในรูปของการจัดการเรียน 
การสอน สามารถแบ่งได้เป็น 2 วิธีใหญ่ ๆ ดังนี้ 
 1. ครูเป็นผ้ ูดําเนินกิจกรรมการเรียนการสอน ซึ่งเป็นไปตามลักษณะกิจกรรมที่ได้จากการพัฒนา
หลักสูตรระดับท้องถิ่น นั่นคือ ครูเป็นตัวแทนของปราชญ์ท้องถิ่นทําหน้าที่ถ่ายทอด ภูมิปัญญาท้องถิ่นซึ่งได้
รับการกําหนดเป็นหลักสูตรแล้ว 
 2. ปราชญ์ท้องถิ่นเป็นผู้สอนดําเนินกิจกรรมการเรียนการสอนแทน รวมทั้งให้ทําหน้าที่ประเมินผล
การเรียนของนักเรียนด้วย 
 ดังนั้นการถ่ายทอดภูมิปัญญาชาวบ้านในสถาบันการศึกษา มีหลายวิธี ได้แก่  
 1. ถ่ายทอดความร้ ูโดยตรงต่อครูผู้สอน 
 2. ถ่ายทอดความรู้โดยตรงให้กับผู้เรียน 
 3. ให้คําปรึกษา หารือ แนะนาํให้กับครูผู้สอน 
 4. ถ่ายทอดความรู้ให้กับผู้เรียนร่วมกับครูผู้สอน 
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 กองวิจัยทางการศึกษา กรมวิชาการ (2539: 11) ได้เสนอการจัดการเรียนการสอนเพื่อถ่ายทอด
ภูมิปัญญาท้องถิ่น ดังนี้ 
 1. ควรมีการวางแผนร่วมกันระหว่างครูผ้ ูสอนและปราชญ์ท้องถฎ่น 
 2. เน้นการศึกษา วิเคราะห์ ทําความเข้าใจ วิธีคิดและความคิดของภูมิปัญญาท้องถิ่น 
 3. นํากระบวนการ หรือแนวคิด แนวปฏิบัติของภูมิปัญญาท้องถิ่นมาจัดเป็นกระบวนการเรียน
การสอน 
 4. เสริมสร้างกระบวนการคิดที่เป็นระบบ เป็นวิทยาศาสตร์ 
 5. ฝึกให้ผู้เรียนคิดหลายด้านหลายมุม คิดอย่างอิสระ แล้วสรุปเป็นความรู้ และประสบการณ์ที่
จะนําไปใช้ในการดํารงชีวิต 
 6. ผสมผสานระหว่างความรู้สากลกับความรู้ท้องถิ่น 
 7. เน้นที่กระบวนการมากกว่างผลผลิต 
 8. ครูผู้สอนหรอืปราชญ์ท้องถิ่นเป็นผู้จัดกิจกรรมการเรียนการสอน 
 มณฑณา พิพฒัน์เพ็ญ (2540: 56) ได้สรุปกระบวนการถ่ายทอดความรู้ของ ปราชญ์ชาวบ้านใน
การสอนดนตรี ประกอบด้วย 
 1. การถ่ายทอดความรู้โดยการบอกเล่า 
 2. การถ่ายทอดความรู้โดยการสาธิต 
 3. การถ่ายทอดความรู้โดยการฝึกปฎิบัติ 
 4. การถ่ายทอดความรู้โดยการให้เข้าร่วมแสดง การเรียนการสอนในระดับอุดมศึกษา         
หากนําปราชญ์ชาวบ้านมาถ่ายทอดความรู้ให้กับนักศึกษาที่ทําให้ผู้เรียนได้รับความรู้ตรงจากผู้รู้และมี
ประสบการณ์ที่แตกต่าง การเรียนการสอนในมหาวิทยาลัย และทีส่ําคัญภูมิปัญญาชาวบ้านนั้นเป็นสิ่ง         
ที่มีคุณค่าทางวัฒนธรรมไทย เป็นการส่งเสริม ฟ้ืนฟู สืบทอดในเรื่องของภูมิปัญญาให้คงอยู่กับสังคมไทย
ตลอดไปสอดคล้องกับ  
 วราลี ศรีทอง (2544: 37) ที่กล่าวสรุปไว้ว่า “การเรียนร้ ูและการถ่ายทอดภูมิปัญญา เป็นการ  
สร้างสรรค์ภูมิปัญญาที่เกิดขึ้นจากการเรียนรู้โดยธรรมชาติ และประสบการณ์ในชีวิตจริง การสืบทอด
เชื่อมโยงอดีตถึงปัจจุบันยังคงดําเนินต่อไปในสังคมยุคข้อมูลข่าวสารภายใต้กระบวนการเรียนรู้ และ 
การถ่ายทอดคือ การอนุรักษ์ การฟื้นฟู การประยุกต์ และการสร้างใหม่” 
 ความสัมพันธ์ระหว่างดนตรไีทยกับสังคมไทย 
 มหาวิทยาลัยสโุขทัยธรรมมาธิราช (2535: 13-16) ได้กล่าวว่า ดนตรีไทยมีบทบาทและความ
สัมพันธ์ของดนตรีไทย ที่มีต่อชีวิตความเป็นอยู่ของคนไทย จําแนกได้เป็น 3 หน้าที่คือ ประกอบพิธี 
ประกอบการแสดง และขับกล่อม ได้อธิบายรายละเอียดดังนี้ 
 1. ดนตรีไทยประกอบพิธี ดนตรีไทยเข้าไปมีบทบาทท้ังทางพิธีกรรมทางศาสนาและ พิธีเกีย่วกับชีวิต 
  1.1 พิธีกรรมทางศาสนา ที่ดนตรีไทยมีบทบาทอย่างมากคือ ประเพณีทําบุญ เลี้ยงพระ และ
ประเพณีเทศน์มหาชาติ วงดนตรีที่ใช้มักเป็นวงป่ีพาทย์ เนื่องจากมีเสียงดัง เหมาะสมแก่การประโคมบอก
หมายให้รู้ทั่วกันประเพณีทําบุญเลี้ยงพระนั้นนิยมจัดพิธีเป็นสองวาระที่เรียกว่า สวดมนต์เย็นฉันเช้าเพลงที่
ใช้ในพิธีสวดมนต์เย็นก็เป็นไปตามกระบวนพิธีของสงฆ์ เริ่มต้ังแต่โหมโรงเย็น เมื่อพระมา ก็บรรเลงเพลงรับ
พระอันเป็นเพลงหน้าพาทย์ประกอบอิริยาบถที่สุภาพงดงาม ครั้งพระเข้านั่งยังที่แล้วก็บรรเลง เพลงพระพร้อม 
เพื่อให้เตรียมตัวฟังพระสวดมนต์ เมื่อพระสวดมนต์เสร็จ ปี่พาทย์ก็ทํา เพลงกราวใน ให้รู้ว่าพระสวดจบ  



18 
 

จนที่สุดก็จะบรรเลง เพลงเชิด เพื่อส่งพระในช่วงพิธีฉันเช้าก็เช่นกัน ป่ีพาทย์จะเริ่มด้วย เพลงโหมโรงเช้า 
ตามด้วยรับพระ พระพร้อม พระจบ ตามลําดับ แต่จะเพิ่ม พระฉัน ขึ้นมาอีกขั้นหนึ่ง ช่วงพระฉันเดิมนิยม
บรรเลง เพลงเป็นสามตอนตามลําดับ ตอนแรกบรรเลง เพลงเรื่องต้นเพลงฉิ่ง อันประกอบด้วย เพลงต้น 
เพลงฉิ่งสามเส้า ถอยหลังเข้าคลอง จระเข้ขวางคลอง สร้อยเพลงฉิ่ง ตอนต่อมาเป็น เพลงเรื่อง เพลงฉิ่ง
พระฉัน ประกอบด้วย เพลงฉิง่พระฉัน แล้วออก เพลงฉิ่ง ต่าง ๆ หากพระยังฉันไม่เสร็จ ตอนสุดท้ายก็
บรรเลงออก เพลงเบ็ดเตล็ด แต่ในปัจจุบันนิยมบรรเลง เพลงเกร็ด ต่าง ๆ แทนกระบวนเพลงฉิ่งดังกล่าว 
  1.2 พิธีเกี่ยวกับชีวิต นับแต่เกิดจนตายคนไทยมีประเพณีเกี่ยวกับชีวิตอย่างมากมาย       
ไม่ว่าจะเป็นสามัญชนหรือว่าชนชั้นสูง ดังที่แบ่งออกเป็น พิธีราษฎร์กับพิธีหลวง และในแต่ละพิธีที่เกี่ยวกับ 
การเกิด การดํารงชีวิต จวบจนกระทั่งการตายดนตรีไทยมักเข้าไปมีส่วนร่วมอยู่บ้างไม่มากก็น้อย ดังเช่น 
ประเพณบีวช นอกจากพิธีกรรมเกีย่วกับศาสนาแล้วก็ยังมี พิธีย่อยอีก เช่น แห่นาค อาบน้าํนาค ทําขวัญนาค 
เลี้ยงรื่นเริง ในแต่ละพิธีย่อย ๆ เหล่านี้ นิยมใช้ดนตรีและเพลงประกอบพิธีตามความเหมาะสมโดยตลอด 
หรือพิธีเกี่ยวกับการตายนิยมจัดวงปี่ พาทย์มอญ ป่ีพาทย์นางหงส์ประโคมศพ ขณะเผาศพก็นิยมใช้วง 
กลองแขก ซึ่งแต่เดิมเรียก ชุดกลองสี่ปีหนึ่ง บรรเลงเพลงพิเศษที่เรียกว่า “ตีบัวลอย” ไปจนเสร็จพิธีเผาศพ 
เป็นต้น 
 นอกจากพิธีเกี่ยวกับชีวิตดังกล่าวแล้ว ก็ยังมีพิธีกรรมอฎ่นที่จัดขฎ้นตามโอกาส เป็นพิเศษอีก เช่น 
พิธีไหว้ครู พิธีทําขวัญต่าง ๆ ซึ่งล้วนนิยมใช้ดนตรีและเพลงบรรเลงพิเศษ เฉพาะพิธีการนั้นแทบทั้งสิ้น 
 2. ดนตรีไทยประกอบการแสดง 
 เพลงที่ใช้ประกอบการแสดง ได้แก่ เพลงหน้าพาทย์ เพลงระบํา และเพลง ประกอบการละเล่น 
  2.1 เพลงหน้าพาทย์ คือ เพลงประกอบกิริยาท่าทางของตัวแสดง แบ่งออกเป็น 3 ระดับ  
ตามศักด์ิของตัวนักแสดง ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
  หน้าพาทย์สามัญ ใช้กับกิริยาของคนทั่วไป ได้แก่ เชิด เสมอ ลา รัว โอด กราวนอก กราวในปฐม 
  หน้าพาทย์ช้ันกลาง ใช้กับกิรยิาของผู้สูงศักด์ิ เช่น กษัตริย์ เทพเจ้าทั่วไปได้แก่ เหาะ เสมอเถร 
ตระปองการ ชํานัญ ตระนอน ตระนิมิต คุกพาทย์ตระบรรทมไพร ตระบรรทมสินธ์ุ ศรทนง กลม พราหมณ์เข้า 
พราหมณ์ออก 
  หน้าพาทย์ช้ันสูง ใช้ประกอบกิริยาของเทพผู้ศักด์ิสิทธ์ิ เช่นองค์พระพิราพ พระประโคนธรรพ 
หรือปรคนธรรพ ได้แก่เพลงสาธุการ ตระพระพิราพ ตระพระประโคนธรรพ บาทสกุณี ตระเชิญ ตระสันนิบาต 
ตระเทวาประสิทธ์ิ 
  2.2 เพลงระบํา คือเพลงที่ใช้บรรเลงประกอบท่ารําและระบําต่าง ๆ เช่น รําแม่บท รําอวยพร 
ระบําดาวดึงส์ ระบํานพรัตน์ ระบําไกรลาศสําเริง ระบํากฤษดาภินิหาร เป็นต้น 
  2.3 เพลงประกอบการละเล่น การละเล่นพื้นบ้านของไทยหลายประเภทที่มีเพลงร้องหรือ
เครื่องดนตรีประกอบการเล่น เช่น การเล่นรีรข้ีาวสาร เล่นทรงแม่ศรี เล่นรําวง เล่นเพลงอีแซว เครื่องดนตรีที่ใช้
อาจจะมีต้ังแต่น้อยชิ้นไปจนถึงใช้ดนตรีเต็มวง เช่นการเล่นดอกสร้อยสักวาจะมีทั้งการร้องการแสดง
ประกอบตามบทร้อง และมกีารขับร้องด้วย วงดนตรีต่าง ๆ ในขณะทีก่ารละเล่นบางประเภทใช้เพียงการ
ปรบมือประกอบเพลงร้องเท่านั้น เช่น เพลงปรบไก่ เพลงพวงมาลัย 
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 3. การขับกล่อม 
 การขับกล่อม ได้แก่ ขับลําเล่าเรื่อง กล่อมขวัญ และกล่อมอารมณ์ 
  3.1 ขับลําเล่าเรื่อง ได้แก่ การขับเสภา ซึ่งแต่ก่อนขับเป็นทํานองร้องเล่าไป เรื่อย ๆ จนถึง
รัชกาลที่ 2 จึงมีป่ีพาทย์รับและมีร้องส่งในตอนสําคัญ การขับเพื่อสรรเสริญสดุดี เป็นเพลงอวยพร หรือ
ถวายพระพรในโอกาสต่าง ๆ ซึ่งยังนิยมกันอยู่ในปัจจุบัน เพลงที่ใช้ในการนี้ มักใช้เพลงมงคลต่าง ๆ เช่น 
เพลงมหาฤกษ์ มหาชัย นางนาค เวสสุกรรม นอกจากนีก้ารขบัลํา เล่าเรื่องยงัปรากฏในการละเล่นพื้นบ้าน 
ของทุกภาค ดังเช่น เพลงซอของภาคเหนือ เพลงร่อยพรรษา เพลงรําภาข้าวสารของภาคกลาง หมอลํา 
ของภาคอีสาน และเพลงบอก ของภาคใต้ เป็นต้น 
  3.2 กล่อมขวัญ ในประเพณีไทยเรามีทั้งกล่อมขวัญคนและกล่อมขวัญสตัว์ ตลอดไปจนถึงสิ่ง 
ที่เคารพนับถืออีกนานับปการ เช่น การทําขวัญข้าว การทาํขวัญลานเพื่อเป็น การระลึกถึงคุณของพระแม่
โพสพ เป็นต้น 
  การกล่อมขวัญคนมีทั้งในพิธีหลวงและพิธีราษฎร์ เช่น กล่อมพระบรรทม (พิธีหลวง) ทําขวัญนาค 
(พิธีราษฎร์) ส่วนการกล่อมขวัญสัตว์มักจะมีเฉพาะพิธีหลวง เช่น กล่อมช้าง เป็นต้น เพลงชุดทําขวัญ ได้แก่ 
เพลงชุดเรื่องเวียนเทียน มีเพลงนางนาค มหาฤกษ์ มหากาล มหาชัย สังข์เล็ก ดอกไม้ไทร ดอกไม้ไพร  
ดอกไม้ร่วง พัดชา บ้าบ่น คู้บ้าบ่น มโนราห์โอด ต้นกราวรํา กราวรํา ดับควันเทียน ซึ่งเพลงเหล่านี้ล้วนมี
ความหมายในทางมงคล ทั้งสิน้ 
  3.3 กล่อมอารมณ์ เพลงที่ใช้ในลักษณะนี้มีรปูแบบไม่แน่นอน ขึ้นอยู่กับโอกาส เป็นสําคญันับ
ต้ังแต่ใช้แสดงความรักที่แม่มต่ีอลูกที่ปรากฏในรูปของเพลงกล่อมเด็ก การแสดง ความรักระหว่างหนุ่มสาว
ในเพลงเกี้ยว หรือใช้ผ่อนคลายความเหน็ดเหนื่อยขณะทํางานร่วมกันเช่น เก็บเกี่ยวข้าว ลงแขก ตําข้าว 
นวดข้าว ไปจนถึงเพลงดนตรีที่ใช้บรรเลงในงานต่าง ๆ ทัง้มงคลและอวมงคล 
 ดนตรีไทยต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน มีความสมัพันธ์และมีบทบาทสําคัญ กบัสังคมไทยมาตลอด 
ไม่ว่าจะเป็นพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับศาสนา ดนตรีไทยประกอบการแสดง หรือดนตรีไทยเพื่อการขับกล่อม 
แสดงให้เห็นบทบาทหน้าที่ๆ  สําคญัของดนตรีไทยกบัสังคมไทย จึงจําเป็นอย่างยิ่งที่ดนตรไีทยควรได้อนุรกัษ์ 
ส่งเสริมให้มีการถ่ายทอดดนตรีไทยให้กับลูกหลาน โดยเฉพาะอย่างยิ่ง กับกล่ ุมเยาวชนที่จะเป็นกําลังสําคัญ 
ทในการพัฒนาประเทศชาติ ดังนั้นการ พัฒนาควรพัฒนาด้านศิลปวัฒนธรรมควบคู่กับการพัฒนาด้าน 
อื่น ๆ ไปด้วย วัฒนธรรมด้าน ดนตรีไทยจะได้ดํารงอยู่คู่กับสังคมไทยตลอดไป 
 
2. งานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 
 สัญญา  สมประสงค์ (2555: 95) ได้ทําวิจัยเกี่ยวกับเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน  บ้านทา่เรือ  
ตําบลท่าเรือ อําเภอนาหว้า จังหวัดนครพนม การศึกษาครั้งนี้มีจุดมุ่งหมายที่จะศึกษาการทําเครื่องดนตรี
พื้นบ้านอีสาน ศึกษาประวัติชุมชนและสถาพแวดล้อม วิธีการผลิตเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน แคน โหวด  
พิณ  โปงลาง  แลละวิเคราะห์ความเข้มแขง็ทางวัฒนธรรมชองชุมชน   
 นันทินี  นักดนตรี (2555: 77) ได้ทําวิจัยเรื่องการศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีไทย กรณีศกึษา 
ครูศิริ  นักดนตรี  ซึ่งครูศริิ นักดนตรี ได้เรียนดนตรีทางปี่พาทย์และขับรอ้งจากหลวงประดิษฐไพเราะ   
ทางเครื่องสายจากครูระตี  วิเศษสุรการ และครูแสง อภัยวงศ์  ด้านภูมิปัญญาที่ได้สร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ 
คือ การประดิษฐ์ระนาดเอกเหล็ก  ระนาดทุ้มเหล็ก  และขลุ่ยที่ทําจากทอ่เอสล่อน นอกจากนี้ ครูยังเป็น  
ผู้ที่คิดค้นการบันทึกโน้ตเพลงฆ้องวงใหญ่ 
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 สรัญญา  ลีวัฒนะ (2555: 203) ทําวิจัย เรื่อง การศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีไทย กรณีศกึษา 
พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร  
 พันโทเสนาะ หลวงสุนทร  ได้สืบทอดจากครู 9 ท่าน 1. ครูรตาถม เจริญผล 2. ครูบาง หลวงสุนทร               
3. หลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) 4.  ครูเผือด นกัระนาด 5. หลวงบํารุงจิตเจริญ (ธูป สาตรวิลัย) 
6. ครูเจียร มาลัยมาลย์ 7. ครูบุญบงค์ เกตุคง 8. ครูสมาน ทองสุโชติ 9. ครูสาลี ่มาลยัมาลย์  ภูมิปัญญาที่
ครูคิดค้นขึ้น คอื การสร้างสรรค์หลักการประพันธ์เพลง โดยมีหลักการสอนตั้งแต่ขั้นพื้นฐานจนถึงสามารถ
ประพันธ์เพลงได้ โดยบทเพลงที่ได้ปรับปรุงขึ้นใหม ่มีจํานวน 1 เพลง และบทเพลงที่ประพันธ์ขึ้นใหม่
จํานวน 20 เพลง 
 สมหมาย โมกขศักด์ิ  (2550: 219) ได้ทําวิจัยเรื่อง การศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีไทย กรณีศึกษา 
ครูองุ่น บัวเอี่ยม  ซึ่งครูองุ่น ได้รับการถ่ายทอดมาจาก รองอํามาตย์โทขุนแสนประศาสน์ ครูสกล แก้วเพญ็กาศ  
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) คุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง ในดา้นการวิธีบรรเลงแคนวง ยึดแบบ
แผนการบรรเลงแบบวงดนตรีไทย โดยแบ่งกลุ่มแคนเสียงสูงเป็นเครื่องนํา แคนเสียงตํ่าเป็นเครื่องตาม 
มีซออู้ประสานทํานอง  เพลงที่นิยมบรรเลงเป็นเพลงไทยเดิม สําเนียงลาว  และเพลงประเภททางกรอ 
ส่วนด้านเพลงร้อง ครูองุ่นได้ทําขึ้น 3 เพลง คือ เพลงเขมรโพธิ์สัตว์  เพลงเขมรไทรโยค ครึ่งชั้น   
เพลงต้นวรเชษฐ์ เถา  และไดป้รับปรุงขึ้นอีก 1 เพลง  คือ  แอ่วลาว 
 การผลิตอังกะลุง  แบ่งการผลิตออกได้ 7 ขั้นตอน 

1. การเตรียมไม้สาํหรับการเหลาอังกะลุง 
2. การเหลากระบอกอังกะลุง 
3. การเทียบเสียง 
4. การทํารางอังกะลุง 
5. การทําเสาและไม้แขวนอังกะลุง 
6. การประกอบอังกะลุงเป็นตับ 
7. การทําราวอังกะลุง 

 ครูองุ่นได้ผลิตไม้ขิม ที่ทําจากไม้ไผ่สสีุกและไม้ไผ่ลาย เลือ่ยไม้ไผ่เป็นปล้อง สําหรับทาํหัวไม้ตี   
ผ่าออกเป็นซี่นําไปตากแห้งเหลาให้เข้ารูป แล้วเหลาหัวไม้ตี เหลาด้ามใหม้ีสปริง ตกแต่งด้านท้องเก็บ
รายละเอียดให้เรียบร้อย  ติดหนังที่หัวไม้ตี  เป็นการเสร็จสิน้การทําไม้ตีขิม  
 การถ่ายทอดและวิธีการสอนดนตรีไทย 
 สมชาย เอี่ยมบางยุง (2545: 5) ในกระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทยนับเป็นภูมิปัญญาทางด้าน
ดนตรีที่สั่งสมและสืบทอดกันมาช้านานของบรรพบุรุษไทย การถ่ายทอดดนตรีไทยในสมัยก่อนอยู่ใน
รูปแบบมุขปาฐะคือการสอนในรูปแบบการบอกเล่าให้จํา ทําให้ดูแล้วทําตามสังเกตจําแบบ (ครูพักลักจํา) ฯลฯ 
สถานที่ให้ความรู้ หรือศูนย์รวมแหล่งความรู้มีอยู่ 3 แหล่งหรือ 3 สายด้วยกันคือ สายบ้าน สายวัด และ
สายวัง 
 มาศสุภา สีสุกอง (2531: 95-100) ได้ศึกษาวิจัยเกี่ยวกับพัฒนาการของการศึกษา วิชาชีพดนตรี
ไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ โดยได้สรุปวิธีสอนดนตรีไทยในสาํนักสามัญชนและ ราชสํานกั ไว้ดังนี้ 



21 
 

 1. สอนเน้นการปฏิบัติควบคู่ไปกับทฤษฎีและคุณธรรมสําหรับนักดนตรี หลักสูตรไม่ได้วางไว้
ตายตัว ทําให้การสอนไม่ได้แยกรายวิชาต่าง ๆ ออกมาอย่างอิสระหรือเป็นเอกเทศ แต่จะสอนควบคู่กันไป
ทั้งการปฏิบัติ ทฤษฎี และคณุธรรมสําหรับนักดนตรี ซึ่งครูผู้สอนจะเป็นผู้บอก และปฏิบัติให้ดูเป็นตัวอย่าง 
แล้วจึงให้ศิษย์ปฏิบัติตามอย่างที่ครูสอน ส่วนด้านคุณธรรมสําหรับ นักดนตรีนั้นสามารถแยกการสอนออก
ได้ 3 ลักษณะคือ 
  1.1 ครูสอนโดยการบอกให้ฟังด้วยวาจา 
  1.2 ครูปฏิบัติให้ดูเป็นตัวอย่าง  
  1.3 สภาพสังคมดนตรีกําหนดพฤติกรรมที่เหมาะสมให้สําหรับนักดนตรเีช่นเดียวกับการวางตัว
ระหว่างศิษย์กับครู ผู้เป็นศิษย์จะต้องปฏิบัติตัวอย่างไรต่อครู เป็นต้น 
 2. สอนโดยยึดมั่นในจารีตประเพณี คือ ทําตามท่ีครูสอน ในการฝึกปฏิบัตินั้นจะเริ่ม ฝึกปฏิบัติ
กันเลย ครจูะสอนโดยการปฏบัิติให้ดูเป็นตัวอย่างแล้วให้ผู้เรียนปฏิบัติตาม การต่อเพลง จะต่อกันเป็นวรรค ๆ 
หรือเป็นจังหวะหน้าทับจนผู้เรียนทําได้ดีจึงจะสอนต่อให้อีก และในการปฏิบัตินั้นต้องทําให้ได้ตามท่ีครูสอน  
 ครูเลื่อน สุนทรวาทิน, สัมภาษณ์อ้างใน มาศสภุา สสีุกอง (2531: 97) กล่าวถึงการสอนดนตรีไทย
ของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ผู้เป็นบิดาว่า “คุณพ่อจะปฏิบัติให้ผ้ ูเรียนดูก่อน  
เป็นการสาธิตให้ดู ต่อจากนั้นผู้เรียนก็ปฏิบัติตาม การสอนเริ่ม ปฏิบัติกันเลย จะสอดแทรกทฤษฎีไว้
ในขณะที่ปฏิบัติไปด้วย และศิษย์จะไปถ่ายทอดให้กับผู้อื่น เหมือนกับทีคุ่ณพ่อสอน” 
 3. สอนเฉพาะทางของเครื่องดนตรี ศิษย์คนใดเลือกเรียนเครื่องดนตรีชนิดใด ครูจะสอนให้
เฉพาะทางของเครื่องดนตรีแต่ละช้ิน ซึ่งในเพลงเดียวกันเครื่องดนตรีแต่ละช้ินจะบรรเลงเฉพาะทางของ
เครื่องนั้น ๆ เพราะฉะนั้นแต่ละเครื่องจะบรรเลงตามทางของตน 
 4. สอนโดยอาศัยความจําเป็นหลัก คือ การต่อเพลงด้วยการฟังเสียง ไม่มีการ บันทึกไว้เป็นโน้ต 
หรือสัญลักษณ์แทนเสียงเพื่อกันลืม ผ้ ูที่เรียนดนตรีไทยจะต้องมีความจําเป็นเลิศ จึงสามารถเรียนได้ดีและ
เรียนได้เร็ว 
 5. สอนตามความสามารถของศิษย์ ผู้เข้าศึกษาดนตรีไทยแต่ละคนจะมีความรู้ ความสามารถ
และสติปัญญาที่แตกต่างกัน การสอนดนตรีไทยปฏิบัติไม่ว่าป่ีพาทย์ เครื่องสายหรือขับร้อง ดังกล่าวมาแล้ว 
จะต้องยึดความจําเป็นหลักในการเรียนการสอน ไม่มีอุปกรณ์ช่วยจํา ดังเช่นในปัจจุบันนี้ ผู้เรียนใด
มีความจําดีก็สามารถต่อเพลงได้มาก (เลื่อน สุนทรวาทิน, สัมภาษณ์ อ้างใน มาศสุภา สสีุกอง. 2531: 98) 
 6. สอนต่อจากพื้นฐานเดิมของของผู้เรียน เมื่อรับศิษย์เข้าศึกษาและครูจะทดสอบ ความสามารถ
ของศิษย์ว่ามีพื้นฐานความรู้ความสามารถทางด้านดนตรีไทยมากน้อยแค่ไหน เมื่อ ทดสอบแล้ว พื้นฐานที่
มีอยู่ส่วนใดไม่ถูกต้อง ครูจะสอนให้ใหม่จนกว่าจะได้สิ่งที่ถูกต้อง 
 7. สอนเป็นรายบุคคล จากความแตกต่างระหว่างบุคคลของผู้เข้าศึกษาจึงได้มีการสอนเป็นราย
บุคคล คือ ต่อเพลงกันด้วยตัวต่อตัวโดยที่ครูและศิษย์นั่งหันหน้าเข้าหากัน ครูจะบอก หรือปฏิบัติเครื่อง
ดนตรีให้ศิษย์ดูวิธีการจับเครื่องดนตรี และฟังเสียงพร้อมทั้งเทคนคิการบรรเลงต่าง ๆ เพื่อให้ศิษย์ปฏิบัติตาม 
 วิมาลา ศิริพงษ์ (2534: 12) ได้วิจัยเกี่ยวกับการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทย โดยได้สรุปวิธีการ 
ถ่ายทอดของปราชญ์ชาวบ้าน ไว้ดังนี้ 
 ลักษณะของการถ่ายทอดวิชาจากครูไปสู่ศิษย์ ในขั้นแรกครูจะสอนเพลงแต่ละ เพลงแก่ศิษย์ 
โดยบรรเลงให้ผู้เป็นศิษย์ฟัง หลังจากนั้นศิษย์จะปฏิบัติตามโดยการบรรเลงตามแบบของครูและทบทวน 
เพลงจนกว่าจะจดจําทํานองนั้นได้ขึ้นใจ ในกระบวนการถ่ายทอดวิชาการทางดนตรีไทย ประกอบไปด้วย 
องค์ประกอบที่สําคัญ 3 ส่วน คือ การต่อเพลง การเรียนรู้ของศิษย์ และความสัมพันธ์ระหว่างครูกับศิษย์ 
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 1. การต่อเพลง 
 ดนตรีไทย คําว่า “ต่อเพลง” เป็นสํานวนที่ใช้กันโดยหมายถึง การเรียน การสอน ระหว่างครู
กับศิษย์ การใช้คําว่า “ต่อ” ในความหมายของการถ่ายทอด หรือให้ความรู้ จากผู้หนึ่งไปสู่ผู้หนึ่ง มีใช้กัน 
ในระบบการถ่ายทอดความรู้ด้วยวิธีบอกเล่า โดยปรากฏ ในวัฒนธรรมไทยแขนงอื่น ๆ ด้วยอาทิ ด้านการศึกษา 
การเรียนหนังสือของคนไทยในอดีต ก็ใช้คําว่า “ต่อหนังสือ”  
 พระยาอนุมานราชธน อ้างใน วิมาลา ศิริพงษ์ (253: 12) หรือในทาง ละครก็มีคําว่า “ต่อท่ารํา” 
เช่นกัน การต่อเพลงที่กระทํากันตามลักษณะดั้งเดิมเช่นที่เป็นมาในอดีต คือ เป็นการต่อเพลงชนิดตัวต่อตัว 
(Personal instruction) โดยปกติการต่อเพลงสําหรับระดับแรกของศิษย์ จะเริ่มที่ฆ้องวงใหญ่เสมอ  
เนื่องจากฆ้องวงใหญ่เป็นเครื่องดนตรีที่ดําเนินทํานองหลักในวงปี่พาทย์ เมื่อผู้เรียนจดจําทํานอง หลักนี้ได้  
ก็จะสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีช้ินอื่น ๆ ได้ อาทิ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม และ ฆ้องวงเล็ก โดยเรียนรู ้ ้
การบรรเลงเครื่องนั้น ๆ เพิ่มเติมอีกเล็กน้อยเวลาที่มีการต่อเพลง ผ้ ูเป็นศิษย์หรือผู้มาขอต่อเพลงจะเข้านั่ง
ประจําที่เครื่องดนตรีที่ตนเล่น จะเป็นระนาดเอก ระนาดทุ้ม หรือฆ้อง ก็ตาม ครูก็จะเข้านั่งประจําเครื่อง
ดนตรีอีกเครื่องหนึ่ง ลักษณะการนั่งต่อเพลงตามการ จัดวางเครื่องเช่นนี้ ครูจะนั่งอยู่ตรงข้ามหรืออยู่ข้าง ๆ 
ศิษย์เสมอ ซึ่งทําให้ศิษย์สามารถมองเห็นวิธีการบรรเลง ไม่ว่าจะเป็นการตีหรือการใช้มือ กับทั้งยังฟังเสียง
ที่ครูตีได้อย่างถนัดครูหรือผู้ที่ทําหน้าที่ต่อเพลงให้จะใช้วิธีตีให้ผู้มาขอต่อเพลงฟังทีละวรรคโดยครูจะตีช้า ๆ
และชัด ๆ เพื่อให้ผู้ต่อมีโอกาสสําเหนียกเสยีงเพลงและสังเกตการใช้มือไปพร้อม ๆ กัน การตีเพลงนี้ครูจะตี
ตามทางของเครื่องดนตรีที่ผู้บรรเลง เช่น หากผู้ต่อมาขอต่อฆ้อง ครูอาจจะต่อให้ โดยใช้ระนาดเอก ผู้ต่อก็
จะตีเลียนแบบตามที่ครูตีให้ดู เที่ยวแรก ๆ ครูจะตีไปพร้อม ๆ กันด้วย แล้วค่อย ๆ หยดุให้ผู้ต่อตีไปเอง 
เมื่อเห็นผู้ต่อตีไปเอง เมื่อเหน็ผู้ต่อตีตามได้ถูกต้องแล้ว ครูกจ็ะขึ้นวรรคใหม่ต่อไป เมื่อเช่นนั้นไปได้สักช่วงหนึ่ง
อาจเป็นราว 3 – 4 วรรค ครกู็จะให้ผู้ต่อทบทวนซ้ํา หลาย ๆ เที่ยว เพื่อให้แน่ใจว่า “แม่น” แล้วจึงจะต่อ 
เพิ่มเติมให้การต่อเพลงแต่ละครั้งจะคืบหน้าไปได้มากน้อยเพียงใด อยู่ที่สติปัญญา และ ความสามารถของ
ผู้ต่อแต่ละคน หากผู้ต่อสามารถบรรเลงตามครูได้อย่างรวดเร็ว ครูก็จะต่อ ให้ได้ยาก สิ่งสําคัญของการต่อ 
เพลงแบบนี้ที่อาจพูดได้ว่าเป็นเงื่อนไขที่ครูจะต่อเพลงให้มากหรือ น้อย คือ ต้องจําเพลงให้ได้แม่นยํา 
 2. การเรียนรู้ของศิษย์ 
 สําหรับผู้เรียนดนตรีไทย การต่อเพลง คือ การไปขอรับความรู้มาจากผู้เป็นครู ความรู้ที่รับมานั้น
เป็นเพียงส่วนหนึ่งของความร้ ูทั้งหมด แต่ความร้ ูอีกส่วนที่จะมาประกอบเป็นความรู้ที่สมบูรณ์นั้นต้องมา
จากการเรียนรู้ด้วยตนเอง วิถีทางของการเรียนรู้ด้วยตนเองตามแบบ แผนทางดนตรีไทย ได้แก่ การฝึกฝน 
และประสบการณ์จารีตเดิมในการเรียนวิชาการของตะวันออกมักนิยมใช้วิธีการแบบมุขปาฐะ กันอย่าง 
แพร่หลาย การถ่ายทอดวิชาการแบบนี้เป็นการถ่ายทอดจากครูไปสู่ศิษย์โดยตรง และวธีิการรักษาความรู้
ลักษณะนี้ไว้ คือ วิธีการท่องจํา หากเป็นการเรียนหนังสือ เราเรียกกันว่า “ท่องหนังสือ” การท่องเพลงนี้ 
ผ้ ูท่องจะต้องมีสมาธิจดจ่อจะต้องมีสมาธิจดจ่อกับการบรรเลงอย่างมาก เพราะจะต้องใช้ความจําอยู่
ตลอดเวลา สิ่งที่ผู้ท่องได้รับควบคู่ไปกับการแม่นเพลง ก็คือ ความชํานาญทางการบรรเลงที่เกิดขึ้นจาก
การฝึกฝนซ้ําแล้วซ้ําเล่านี้ 
 สอดคล้องกับแนวคิดของ สน่ัน มีขันหมาก (2534: 78–79) ดังนี้ ในการฝึกหัดดนตรีไทยจําเป็น 
ต้องฝึกหัดให้ได้ครบ 3 ประการ คือ 
 1. ฝึกเป็นประจําและทําอย่างต่อเนื่อง เพราะดนตรีเป็นศิลปะที่ต้องอาศัยทักษะ ความชํานาญ 
จึงจะสามารถสร้างผลงานให้ประณีตและงดงาม ทั้งนี้ก็เป็นไปตามคติที่ว่า 
 “เจ็ดวันเว้นฝึกซ้อม ดนตรี อักขระห้าวันหนี เนิ่นช้า” 
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 2. ฝึกฝนอย่างจริงจังและตั้งใจ เด็กควรจะได้รับการเอาใจใส่จากครูผู้สอนเพื่อให้ เขาตั้งใจฝึกฝน 
กระตุ้นให้เกิดความพยายาม คอยเอาใจใส่ติดตามให้เกิดความม่ ุงมั่น ไม่ควรคั้น จนทําให้เด็กเกิดความรู้สึก
ที่ว่าเป็นของยากเกินความพยายาม 
 3. ให้เวลาและหาเวทีให้แสดง การฝึกฝนดนตรีนั้นเป็นงานที่ต้องใช้เวลาเร่งรัด ช่ัวระยะเวลา 
อันสั้น จะทําให้ผลงานดนตรีขาดความงดงามประณีต และนักเรียนที่ถูกเร่งรัด อาจเกิดความท้อแท้ และ
ถดถอยออกไปในที่สุด กลายเป็นการสอนให้เด็กเกลียดดนตรีไทยไปโดยรู้เท่าไม่ถึงการณ์ การเปิดเวที 
ให้เด็กได้แสดงผลงานเป็นการเสริมแรงที่จําเป็นจะต้องทําให้ได้ เพราะนอกจากจะเป็นการประเมินผล 
การฝึกฝนแล้วยังเป็นการเปิดโอกาสให้เด็กได้แสดง ความสามารถ และในขณะเดียวกันก็สร้างความคุ้นเคย
กับเด็กกลุ่มใหม่ ซึ่งหมายถึงผู้ดูอีกด้วย 
 3. ความสัมพันธ์ระหว่างครูกับศิษย์ 
 ลักษณะของการเรียน การสอนที่ปรากฏ คือ การใช้วิธีการแบบดั้งเดิมของ ดนตรีไทย คือ สอน
แบบตัวต่อตัว 
 ประการที่ 1 คอื เรื่องของการเลือกคร ู
 ในประเพณีการเลือกครูของดนตรีไทย ผู้ที่ประสงค์จะเล่าเรียนวิชาจะต้องใช้วิธีการเข้าไปฝาก
ตัวเป็นศิษย์กับครูดนตรี หรือนักดนตรีที่ตนมีความเคารพนับถือ หรือพอใจในฝีมือเพื่อ ขอรับถ่ายทอด 
วิชาไว้ 
 ประการที่ 2 คอื เรื่องของสถานภาพและอํานาจของผู้เป็นครู 
 การถ่ายทอดวิชาการ ในลักษณะดั้งเดิมของดนตรีไทยที่อาศัยความจําเป็นหลักไม่มีการบันทกึโน้ต 
และไม่มีตําราใด ๆ นั้น ครูผู้สอนจะได้รับความเคารพนับถือจากศิษย์เป็นอย่างสูงด้วยเป็นผู้ที่เก็บสั่งสมเอา
วิชาความรู้ และเพลงการต่าง ๆ เข้าไว้ ครูเป็นผ้ ูมี สถานภาพที่สําคัญยิ่ง เพราะนอกจากจะเป็นเสมือนคลัง
แห่งวิชาการทั้งหมดแล้ว ยังเป็นผู้กําหนดการถ่ายทอดหรอืการรับความรู้ด้วย ครูจะให้วิชาแก่ศิษย์มากน้อย
เพียงใด หรือจะให้แก่ศิษย์ผู้ใด เป็นอํานาจของครูที่จะทําได้ ครูจึงเป็นบุคคลที่มีอํานาจและใช้อํานาจของ
ตนในทาง รักษาและสืบทอดวิชาความรู้การดนตรี 
 ประการที่ 3 คอื ลักษณะความสัมพันธ์ของครูกับศิษย์ 
 ที่เกิดจากการสอนในวิธีการเดมิ คือ การสอนแบบตัวต่อตัวนั้น ครแูละศิษย์มีการติดต่อสัมพันธ์กัน
โดยตรงอย่างใกล้ชิดตลอดระยะเวลาที่ทําการเรียนการสอน 
 ในวิธีการสอนดนตรีไทยแบบเดิม คือ แบบตัวต่อตัว ความสัมพันธ์ระหว่างครู ศิษย์ จะเกิดการมี
ปฏิสัมพันธ์ (Interaction) ขึ้นโดยอัตโนมัติอยู่ตลอดเวลา ในขณะที่การสอน ดนตรีไทยแบบกลุ่ม หรือชั้นเรียน 
การมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างครูกับศิษย์ จะเกิดขึ้นได้ต้องอาศัย ปัจจัยอ่ืน ๆ ด้วย อาทิ การมีสมาธิจดจ่อกับ
การเรียนการสอนนั้น หรือการเลือกที่นั่งในจุดที่จะมี การติดต่อสัมพันธ์กับผู้สอนได้ความสัมพันธ์ระหว่าง
ครูกับศษิย์ ได้เปลี่ยนแปลงเมือ่เกิดการถ่ายทอดโดยการใช้ สื่อทีส่ามารถถ่ายทอดความร้ ูได้แทนตัวบุคคล  
 วิมาลา ศิริพงษ์ (2534: 135) ได้กล่าวถึงไว้ดังนี้ การสร้างโปรแกรมแสดงวิธีการปฏิบัติเครื่อง
ดนตรีต่าง ๆ อาทิ ขิม หรือฆ้องวง เป็นการสร้างสื่อหรือระบบที่ทําหน้าที่เก็บสั่งสมวิชาความรู้ และ 
การถ่ายทอดวิชาความรู้ขึ้นมาแทนตัวบุคคล สิ่งนี้จะเข้ามาเปลี่ยนแปลงความสัมพันธ์ระหว่างครูกับศิษย์
จากเดิม โดยจะมาเป็นตัวกลางคั่น ระหว่างการถ่ายทอดความรู้จากครูไปถึงศิษย์ เมื่อเป็นเช่นนี้จึงเกิด 
การเปลี่ยนแปลงต่อสถานภาพ อํานาจของครู เนื่องจากมีสิ่งที่เป็นเสมือนตัวครูในทางวิชาความรู้เกิดขึ้น  
ครูจึงไม่ใช่ศูนย์กลาง ของความรู้แต่ผู้เดียวเช่นเดียว 
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 ลักษณะการถ่ายทอดวิชาการทางดนตรไีทยจากครูไปสู่ศิษย์ ซึ่งมีองค์ประกอบ สําคญั 3 ประการ 
ดังกล่าว เป็นทีส่ังเกตว่า ความเปลี่ยนแปลงได้เกิดขึ้น สภาพการจัดการ เรียนการสอนเปลี่ยนจากยึดครู  
เป็นศูนย์รวมของความรู้ อย่างไรก็ตาม ถึงแม้มนุษย์จะสามารถ สร้างโลกแห่งเทคโนโลยี ข้อมูลข่าวสาร 
สามารถเรียนรู้และเข้าถึงองค์ความรู้ได้อย่างรวดเร็ว การเรียนร้ ูตามธรรมชาติ การเรียนรู้จาการสัมผสั
มนุษย์ต่อมนุษย์ด้วยการก็ยังคงต้องมีอยู่ต่อไป ควบคู่การเรียนรู้ด้วยวิทยาการต่าง ๆ ทีท่ันสมัย เพราะ 
ดนตรีไทยมีความเป็นศาสตร์และศิลป์ ความสุนทรียภาพของดนตรีไทยไม่อาจซึมซับได้จากสื่อที่มิใช่ตัวครู 
 มณฑนา พิพัฒนเ์พ็ญ (2540: ฆ) ได้ศึกษาเกี่ยวกับการมีส่วนร่วมและบวนการถ่ายทอด ความรู้
ของปราชญ์ชาวบ้านในการสอนดนตรีพื้นบ้านของโรงเรียนประถมศึกษาจังหวัดสงขลา ผลการวิจัยพบว่า 
ปราชญ์ชาวบ้านถ่ายทอดความรู้โดยการบอกเล่าในลักษณะการอธิบายแนะนํา โดยการสาธิตในลักษณะ
การแสดงการทําให้ดูโดยการฝึกปฏิบัติในลกัษณะการให้นักเรียนฝึกใช้ เครื่องดนตรีและถ่ายทอดความรู้
โดยการให้เข้าร่วมแสดงในลกัษณะการนํานักเรียนไปร่วมแสดง ดนตรีในงานต่าง ๆ 
 วิมาลา ศิริพงษ์ (2534: ง) ได้วิจัยเรื่องการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยใน สังคมไทย ปัจจุบัน
ผลการวิจัยพบว่าการเล่าเรียนการวิชาดนตรีศิษย์มักเป็นไปในวิถีการด้ังเดิม ของการดนตรีไทยได้แก่  
การถ่ายทอดโดยการบอกเล่าการถ่ายทอดวิชาจากครูส่ ูศิษย์ยังคงยึด การต่อเพลงแบบตัวต่อตัวและอาศัย
ความจําเป็นหลัก โดยนัยนี้ศษิย์แต่ละคนจะมีความก้าวหน้า ในวิชาการดนตรีไม่เสมอกันแม้จะเริ่มหัดใน
เวลาไล่เลี่ยกัน คนที่มคีวามแม่นยําและฝึกฝนได้รวดเร็วคนท่ีมีความแม่นยํา และฝึกฝนได้เร็วกว่าก็จะได้รับ
การถ่ายทอดจากครูได้มากกว่า อย่างไรก็ตามจะไม่ปรากฏการจัดลําดับช้ันของเพลงที่ได้รับการต่อจาก        
ผู้เป็นครูในลักษณะ ที่เคร่งครัดเหมือนเป็นหลักสูตร 
 แมคเคย์ (Mackey. 1995: 288) ได้มีการศกึษาการแสดงดนตรีพื้นบ้านของเมืองโน วา สกอตตา 
ผลการวิจัยพบว่า ชาวบ้านในเมืองโนวา สกอตตามีมีความซาบซึ้งและภูมิใจในภูมิปัญญาด้านดนตรี 
พื้นบ้านของตนเอง และพยายามที่จะสืบทอดความรู้ให้แก่ลูกหลาน โดยวิธีการ ถ่ายทอดความรู้ที่ปฎิบัติคือ
การไปอย่ ูร่วมกับปราชญ์ชาวบ้าน 
 ไม่ว่าจะเป็นความรู้ในด้านใด ควรให้ความสาํคัญในด้านความคิด และการริเริ่มสร้างสรรค์นั้น ๆ 
เพราะถือเป็นการให้ความสําคัญและถือเป็นความรู้ใหม่ จากสิ่งเดิมที่มีอยู่มากมาย กลายเป็นสิ่งใหม่ที่มี
ความแปลก และมีความรู้ใหม่อยู่ภายใต้สิ่งนั้น จึงจําเป็นอย่างยิ่ง ที่ควรศึกษา ให้ความสําคัญ หรือเผยแพร่
ความรู้ภูมิปัญญา เพื่อให้เป็นที่รู้จักและเป็นการเพิ่มคุณค่าให้กับภูมิปัญญา 
 
 
 
 
             



25 
 

บทที่ 3 
วิธีการดําเนินการวิจัย 

 
 การศึกษาวิจัย ภูมิปัญญาการประดิษฐ์ซอไม้ไผ่ ของครูทวี จันทรแ์จ้งนี้ เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ 
เป็นแนวทางการศึกษาวิจัย  โดยเริ่มจากผู้วิจัยมีความสนใจในเครื่องดนตรีซอไม้ไผ่ จึงนํามาวิเคราะห์เรียบเรียง 
เป็นรายงานการวิจัยในรูปแบบการบรรยาย ซึ่งผู้วิจัยได้วิเคราะห์และกําหนดแนวทาง ตามข้ันตอน
ดังต่อไปนี้ 
 
1. ค้นคว้ารวบรวมข้อมูล 
 สาเหตุที่เลือกศึกษาการประดิษฐ์ซอไม้ไผ่นี้  เพราะผู้วิจัยได้มีโอกาสเห็นครูทวี จันทร์แจ้ง 
บรรเลงซอไม้ไผ่ในงานต่าง ๆ ที่จังหวัดพิจิตร จนกระทั่ง เกิดความสนใจและต้องการอยากทราบถึง
แหล่งที่มา เนือ่งมาจากเครื่องดนตรีชนิดนี้ ไม่เคยพบเห็นที่ใดมาก่อน   
 เมื่อเกิดความสนใจ จึงได้ลงภาคสนามไปยัง อําเภอสามง่าม จังหวัดพิจิตรที่ซึ่งเป็นบ้านของ 
ครูทวี จันทรแ์จ้ง ได้นัดหมายและบอกกล่าวจุดประสงค ์และได้รับการต้อนรับอย่างอบอุน่ จากนั้น จึงสงัเกต
และสัมภาษณ ์ทําความคุ้นเคย ทั้งสังคมและสภาพแวดล้อมในละแวกนั้น และด้วยความเป็นกันเอง ครูได้
สาธิตการเล่นซอไม้ไผ่ ทําให้สามารถบันทึกขอ้มูลได้อย่างละเอียดถี่ถ้วน 
 
2. เก็บข้อมูลภาคสนาม 
 ผู้วิจัยดําเนินการเก็บรวบรวมขอ้มูลจากตัวบุคคล ชุมชน จากการสมัภาษณ ์ครอบครัว ลกูศิษย์  
ชาวบ้าน และพระ เพื่อเป็นการนําไปสู่ความรู้ ความเข้าใจ ซึ่งอาจจะนอกเหนือจากเรื่องดนตรี แต่รวมถึง 
สภาพแวดล้อม ความเป็นอยู่ ความสนใจในวัฒนธรรมอีกด้วย 
 2.1  ติดต่อกับเจ้าของบ้านและถามชาวบ้านในหมู่บ้านนัน้ 
 2.2  ช้ีแจงวัตถุประสงค์ในการทําวิจัย 
 2.3  ขอความร่วมมือ  และอนุญาตเข้าไปทําวิจัยในพื้นที่ 
 2.4  สร้างความสัมพันธ์อันดีกับบุคคลในหมู่บ้าน 
 2.5 การสังเกต 
 สังเกตจากงานที่ครูเล่น  การฝึกซ้อม และการสอน 
 2.6  สัมภาษณ์ครูทวี จันทรแ์จ้ง 
  - ประวัติส่วนตัวและประวัติการทํางาน 
  - วิธีการสร้างซอไม้ไผ่และวิธีการบรรเลง 
  - ผลงานการทํางานและการสอน 
  - แนวคิดในการสร้างซอไม้ไผ ่
 2.7  บันทึกภาพ และเก็บข้อมูล 
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3.  อุปกรณท์ี่ใช้ในการทาํวิจัย 
 3.1 สมุดบันทกึ 
 3.2 กล้องวีดีโอ 
 3.3 กล้องบันทึกภาพนิ่ง 
 3.4  เครื่องบันทึกเสียง 
 
4.  การจัดกระทําข้อมูล 
 4.1 เรียบเรียง  โดยการถอดเทปจากการสัมภาษณ์ 
 4.2 เรียบเรียงจาการจดบันทึกข้อมูล 
 4.3 อภิปรายผลที่ได้จากการลงภาคสนาม 
 
5.  วิเคราะห์ข้อมูล 
 การศกึษาภูมิปัญญาการประดิษฐซ์อไม้ไผ ่ของครูทวี จันทรแ์จ้งนี้ ได้ยึดข้อมลูภาคสนามเปน็หลกั   
และการมีส่วนร่วมในการเก็บข้อมูล  โดยมีรายละเอียดตามจุดประสงค์ทีต้ั่งไว้ ดังต่อไปน้ี 
 5.1 เพื่อศึกษาประวัติของครูทวี  จันทรแ์จ้ง 
  5.1.1. ประวัติส่วนตัว 
  5.1.2.ประวัติการทํางาน 
 5.2  เพื่อศึกษาผลงานด้านดนตรี 
  5.2.1. การสร้างซอไม้ไผ ่
  5.2.2. วิธีการบรรเลง 
  5.2.3. พัฒนาการการประดิษฐ ์
  5.2.4. ผลงานการทํางาน การสอนและการเผยแพร ่
 5.3  เพื่อศึกษาแนวคิดในการสร้างสรรคซ์อไม้ไผ ่
  5.3.1. แนวคิดในการเลือกใชไ้ม้ไผ ่
  5.3.2. แนวคิดในการเลือกใชท้ี่ใสส่ายกีต้าร์ 
  5.3.3. แนวคิดในการใช้ไม้บรรทัดเหล็กในการประกอบลิ่มนิ้ว 
  5.3.4. แนวคิดในการใช้ยางติดหลังลิ่มนิ้ว 
 
6.  สรปุผลและอภิปรายผล 
 6.1 นําข้อมูลทีไ่ด้จากการเก็บข้อมูลภาคสนามมาเรียบเรียงและวิเคราะห์จากการบันทึก  
เพื่อลงในงานวิจัย 
 6.2  นําเสนอแนวคิด ความรู้ สาระสําคัญที่ได้จากการค้นคว้าวิจัยในครั้งนี้ 
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บทที่ 4 

การวิเคราะห์ข้อมูล 
 

 การวิเคราะห์ขอ้มูล เรื่อง การศึกษาภูมิปัญญาซอไม้ไผ ่ครทูวี จันทรแ์จ้ง เป็นการศกึษาภูมิปัญญา

และแนวคิดในการสร้างสรรคซ์อไม้ไผ่ รวมไปถึงประวัติ และภูมิปัญญาทางด้านอื่น ๆ ของครูทวี จันทร์แจ้ง 

เพื่อนํามาวิเคราะห์และรวบรวม โดยผู้วิจัยได้แบ่งประเด็นการวิเคราะห์ ดังนี้ 

 1. ศึกษาประวัติของครูทวี จันทร์แจ้ง 

  1.1 ศึกษาประวัติส่วนตัว 

  1.2 ศึกษาประวัติการทํางาน 

 2. ศึกษาผลงานด้านดนตรี 

  2.1 ศึกษาการสร้างซอไม้ไผ ่

  2.2 ศึกษาพัฒนาการซอไม้ไผ ่

  2.3 ศึกษาวิธีการบรรเลง เทคนิคการบรรเลงและบทเพลง 

  2.4 ศึกษาผลงานการทํางาน 

 3. ศึกษาแนวคิดการสร้างสรรค์ซอไม้ไผ ่

  3.1 แนวคิดในการเลือกใช้ไมไ้ผ่ 

  3.2 แนวคิดในการเลือกใช้ที่ใส่สายกีต้าร์ 

  3.3 แนวคิดในการใช้ไม้บรรทดัเหล็กในการประกอบลิ่มนิ้ว 

  3.4 แนวคิดในการใช้ยางติดหลังลิ่มนิ้ว 

 

1. ศึกษาประวัติภูมิปัญญาและผลงานของครูทวี จันทร์แจง้ 

 1.1 ประวัติส่วนตัว 

 นายทวี จันทรแ์จ้ง เกิดเมื่อวันที่ 28 สิงหาคม พ.ศ. 2495 ที่ตําบลกําแพงดิน อําเภอสามง่าม 

จังหวัดพิจิตร เป็นบุตรคนที่ 1 จากจํานวนบุตรทั้งสิ้น 4 คน ของนายฉลวย จันทร์แจ้ง และนางไว จันทร์แจ้ง 

โดยบิดาและมารดาของนายทวี เป็นชาวจังหวัดพิจิตร  ซึ่งบิดานั้น เป็นหมอชาวบ้าน ที่มีช่ือเสียงโด่งดังใน

ละแวกบ้าน สว่นมารดา ประกอบอาชีพเกษตรกร ซึ่งนายทวี มีพี่น้องทั้งหมด 4 คน 
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ภาพประกอบ 1  บ้านครูทวี จันทร์แจ้ง 

 
ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 

 
ภาพประกอบ  2  ครูทวี จันทร์แจ้ง 

 
ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 

    
 ครูทวี จันทรแ์จ้ง ได้รับการศกึษา โดยเข้าเรยีนระดับช้ันอนบุาล ที่โรงเรียนอนุบาลบ้านกําแพงดิน 
ซึ่งเป็นโรงเรียนที่อยู่ในละแวกบ้าน จนกระทั่งขึ้นช้ันประถมศึกษาปีที่ 1 ได้ย้ายโรงเรียนมาเรียนที่  
โรงเรียนบ้านกําแพงดินจนถึงชั้นประถมศึกษาปีที่ 7 ในระหว่างนั้น ได้เรียนนักธรรมไปด้วย ครูทวีเป็น   
คนที่รักในการเรียน  แต่ด้วยความที่เป็นพี่ชายคนโต คุณแม่ของครูทวี  จงึจําเป็นต้องตัดสินใจใหค้รูทวี 
ลาออกจากโรงเรียน เพื่อมาช่วยงามที่บ้าน นั่นก็คือ งานด้านการเกษตร ทําสวน ทําไร่ เพื่อเลี้ยงน้อง ๆ   
ในครอบครัวอีก 3 คน  แต่ในขณะเดียวกัน ครูก็ไม่เคยทิ้งการเรียน คอยหาหนังสือมาอ่านเพิ่มเติมความ
รู้อยู่เสมอ 
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 นอกจากที่ครูจะใฝ่รู้ในด้านการเรียนแล้วนั้น พรสรรค์ของครูอีกหนึ่งอย่าง คือ พรสรรคใ์นด้าน

การวาดรูป การออกแบบ ทําให้ครูทวี  มีรายได้จากการวาดรูป เพื่อนํามาช่วยเลี้ยงดูน้อง ๆ ในครอบครัว

ได้อีกด้วย  

 

 1.2  ประวัติการทํางาน 
 ครูทวี  เริม่หัดเล่นดนตรีต้ังแต่อายุ 10 ขวบ โดยเครื่องดนตรีเครื่องแรกทีเ่ล่นนั้น คือ จะเข้ญี่ปุ่น  
เนื่องจากมีคนนํามาขายในงานวัด ซึ่งครทูวีเห็นว่ามันแปลก และไม่เคยพบเห็นมากอ่น จึงลองซือ้กลบัมาเล่น
ที่บ้าน ในราคา 40 บาท โดยเล่นไปตามความเข้าใจของตนเอง เมื่อโตขึ้น อายุ 14 ปี ในขณะที่ครูทํางานอยู่
ที่บ้านนั้น ได้ยินเสียงดนตรลีอยมาจากในหมู่บ้าน จึงลองเดินตามเสียงนัน้ไป ปรากฏว่า ได้พบกับครูทา่นหนึ่ง 
มีช่ือว่า ครูจติต์ ครูนั่งเล่นซึงอยู่หน้าบ้าน  ซึ่งบ้านครูจิตต์นั้น เป็นบ้านสอนดนตรี  ทาํใหค้รูทวีเกิดความชอบ 
และไปเรียนซึงในทุก ๆ วัน จนสามารถบรรเลงได้ เมื่อครูฝกึเล่นซึงได้แล้ว จึงหันกลับมาลองเล่นจะเข้ญี่ปุ่น
อย่างจริงจังอีกครั้ง เล่นไปจนคล่องมือ ก็เกิดความคิดที่ว่า อยากที่จะปรับเปลี่ยนแก้ไข เครื่องดนตรีชนิดนี้ใหม่ 
เพราะจะเข้ญี่ปุ่น บรรเลงด้วยการใช้ป๊ิก กีต้าร์ดีดให้เกิดเสียง ใช้นิ้วกดแป้นตัวโน้ต ลักษณะคล้ายแป้นพิมพ์ดีด 
กดลงไปให้โดนสายที่ขึงอยู่ด้านล่าง เมื่อกดแป้นโน้ตหรือลิ่มนิ้วนั้น จะเกิดเสียง กึก กึก แป๊ก แป๊ก คล้ายเรา
กําลังพิมพ์ดีดอยู่ ครูรู้สึกว่ายังไม่พอใจเท่าที่ควร และเวลาที่สี เสียงไม่ดังกังวาน ลากเสียงยาวมากไม่ได้       
ไม่เหมาะที่จะบรรเลงกับเพลงไทย ครูจึงคิดสร้างสรรค์เครือ่งดนตรีขึ้นมา โดยใช้โครงสร้างรูปทรงเดิมแบบ
จะเข้ญี่ปุ่น แต่เปลี่ยนอุปกรณ์วัสดุในการทาํ โดยใช้วัตถุดิบใกล้ตัว แบบไม่มีหลักตายตัวในการทํา 

                                          ภาพประกอบ  3   จะเข้ญี่ปุ่น 

 

 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 

 

 จะเข้ญี่ปุ่น ถือเป็นเครื่องดนตรีโบราณของคนญี่ปุ่น  มีช่ือเรียนภาษาญี่ปุ่นว่า  大正琴   

(Tsisyogoto) เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีด มีทั้งหมด 4 สาย วิธีการเล่นคล้ายจะเข้ของไทย ซึ่งจะเข้
ของไทย มีทั้งหมด 3 สาย 
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 ครูทวีได้คิดค้นการประดิษฐ์มาเรื่อย ๆ โดยเครื่องแรก ๆ ที่เริ่มทํานัน้ ทําจากไม้อัด หรือไม้ชิงชันที่มี
อยู่ในบ้าน มาขงึสาย แต่ก็ดูไม่สวยงาม เสียงไม่กังวาน เพราะยังใช้ป๊ิกดีด แบบจะเข้ญี่ปุ่นอยู่  ผ่านไปสักพัก 
เครื่องนี้ก็เริม่ผพุังและไมค่งทนแข็งแรง นําไปบรรเลงตามงาน มคีนทักว่า เครื่องนี้เหมาะที่จะไปเล่นแต่งานศพ 
เพราะดูเป็นไม ้ มลีวดลายไทย ดูน่ากลัว และมีกล่องใสค่ล้ายหีบศพ ครูจึงเกิดความคิดว่า ควรจะทํารูปทรง
ใหส้วยงามและดูทันสมยั ต่อมาไม่นาน ครูจึงเปลี่ยนจากไม ้เป็นท่อพลาสตกิ หรือท่อพีวีซ ี ท่อน้ําของไทย
นั่นเอง  เพราะคิดว่าน่าจะแขง็แรง และมีน้ําหนักเบา ปรากฏว่า นําออกไปบรรเลง เมื่อขนย้าย กลับไม่
แข็งแรงพอ แต่กลับเปราะบาง หักง่าย และเก่าเร็วกว่าเครื่องที่ทําด้วยไม้ 

 
                                     ภาพประกอบ  4  เครื่องที่ทําจากท่อพลาสติก  ( PVC ) 
 
 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 

 

 จากนั้น ครูจึงคิดที่จะเปลี่ยนวัสดุในการทํา เพราะคิดว่าท่อพลาสติกคงจะไม่ถาวร เมื่อครูได้มอง

ไปรอบตัวแล้ว กลับพบว่ามีมต้ีนไผ่จํานวนมาก จึงตัดสินใจลองใช้ไม้ไผ่ในการทํา กลับกลายเป็นว่า ไม้ไผ่ 

กลายเป็นวัสดุที่ดีที่สุดสําหรบัการทํา เพราะไม้ไผ่นั้น ทําให้เสียงเพราะ และกังวานมากขึ้น ตกแต่งได้ง่าย

ขึ้น แข็งแรงและดูสวยงาม ครูจึงใช้ไม้ไผ่ในการประดิษฐ์มาโดยตลอดและใช้ช่ือว่า ซอไม้ไผ่ และซอไม้ไผ่นี้ 

ครูจะใช้คันชักซอในการสใีห้เกิดขึ้น ย่ิงทําให้เสียงกังวานและดังชัดเจนมากขึ้น  
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ภาพประกอบ   5   ซอไม้ไผ ่

 

 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 

  

 ครูทวีได้เรียนวิชาศิลปะ จากโรงเรียนบ้านกําแพงดิน ต้ังแต่ช้ันอนุบาล โดยครูอัมพร เป็นผู้สอน 

มีแววและพรสวรรค์ในด้านศิลปะต้ังแต่เด็ก แต่ก็ยังไม่ได้ให้ความสนใจอยา่งเต็มที่ จนกระทั่ง ครูทวีอายุได้ 

21 ปี เริ่มมีความสนใจในการวาดภาพ ภาพที่วาดในช่วงแรก ๆ คือ ภาพเหมือน โดยการวาดภาพแล้ว

นําไปขาย แต่คนต้องการน้อย จึงปรับเปลีย่นจากการวาดภาพเหมือนมาเป็นภาพวิวทิวทัศน์  เช่น วาดรูปวิว

ตามรถบรรทุก รถกระบะ รถยนต์ ส่วนบุคคล รถประจําทาง เมื่อพ่อและแม่ของครูทวี มีความจําเป็นที่

จะต้องทําสวนกระหล่ําปลี จึงตามครอบครัวไปด้วย ที่บ้านแคมป์สน จังหวัดเพชรบูรณ์ อําเภอหล่มสัก 

และเดินเกิดความคิดที่จะวาดรูปภาพขายเป็นอาชีพ เพราะเล็งเห็นว่า ในระแวกนั้น มีรถประจําทางว่ิงผ่าน

เป็นจํานวนมาก จึงคิดว่าจะทําอย่างไร เพื่อให้ได้เงินมาช่วยเหลือครอบครัว แต่เดิมรถประจําทาง ก็มี

ภาพวาดอยู่แล้ว แต่ครูทวีพยายามที่จะวาดภาพให้ต่างออกไป โดยการซื้อสี ซื้ออุปกรณล์งพื้น ขายแผ่นละ 

40 บาท และเริ่มมีคนสั่งทําและออกแบบมากยิ่งขึ้น จนสามารถเช่าบ้านอยู่ได้ เดือนละ 550 บาท 

ถึงแม้ว่าครูทวีจะเปิดร้านเอง แต่รายได้ก็ยังไม่เพียงพอต่อการใช้จ่าย จึงไปเป็นลูกจ้างของร้านที่รับ

ออกแบบภาพวาด ได้ประมาณวันละ 15  แผ่น ได้เงินประมาณ 150 บาทต่อวัน แต่หลงัจากนั้นได้ไม่นาน 

กิจการด้านนี้ ก็เริ่มซบเซาลง ครูจึงตัดสินใจที่จะกลับบ้าน 
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 ภาพประกอบ   6   ภาพวาดรูปวิว               ภาพประกอบ  7   รถครทูวี จันทร์แจ้ง 

 

 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 

 

 หลังจากนั้น 5 ปี เนื่องจากไฟฟ้ายังไม่เข้ามายังหมู่บ้าน ครูจึงได้คิดทําเตาหุงต้มขึ้นมา หรือเรียก

อีกช่ือว่า เตาเศรษฐกิจ คือ เตาที่หลอมด้วยปูนซีเมนต์ หุ้มด้วยสังกะสี เพื่อกันเตาแตก โดยขายตัวละ   

450 - 750 บาท ซึ่งครูได้ตัวอย่างจากที่อื่นมา แต่มาคิดเรื่องการหุ้มสังกะสีด้วยตัวเอง แต่สุดท้าย ก็มีคนทํา

เลียนแบบงานของครู และนาํไปขายต่อยังตลาดในเมือง และขณะต่อมา ไฟฟ้าก็เริ่มเข้าสู่หมู่บ้าน จงึทําให้

เตาเศรษฐกิจนี ้ถูกเลือนหายไป  

 

ภาพประกอบ  8  เตาเศรษฐกิจ 

 

 ที่มา: http://www.bansuanporpeang.com/node/12410 
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 จากนั้น พ.ศ. 2524 ครูทวีมีโอกาสได้ไปทํางานยังต่างประเทศ  คือ ประเทศซาอุดิอาราเบีย 
เนื่องจากมีเพื่อนชักชวนให้ไปทํางานที่เกี่ยวกับการตกแต่งและเขียนรูป สองเดือนแรก นายทุนจ่าย ค่าแรงให้
ตามปกติ แต่แลว้ก็เริ่มไม่จ่าย นานเข้าจึงต้องหนีไปอยู่ที่เมืองเจนด้า เมืองหลวงเก่าของประเทศซาอุดิอาราเบยี   
ไร้ซึ่งบัตรประชาชนและหนังสือเดินทาง เนื่องจาก โดนนายทุนยึดไว้แต่แรกแล้ว ครูทวีจึงคิดแก้ปัญหาว่า
จะทําเช่นไรใหไ้ด้กลับบ้านจึงตัดสินใจซือ้แซก๊โซโฟน จากตลาดมือสอง เพือ่ไปสมัครเป็นนักดนตร ีและลงชื่อ
เข้าเล่นในวันเฉลิมพระชนมพรรษา เพื่อเป็นกรณีพิเศษในการที่จะได้กลับบ้านได้ แต่สุดท้ายก็ไม่เป็นไป
ตามน้ัน ครูทวีกลับกลายเป็นคนที่ถูกเนรเทศกลับบ้าน 
 เมื่อกลับมาบ้านแล้ว ครทูวีก็ยังไม่ย่อท้อ เข้ากรุงเทพมหานครไปรับจ้างวาดรูปเหมือนตามข้าง
ทางแถวบางแค นอกจากงานวาดภาพเหมือนแล้ว ยังได้ทํางานป้ายโฆษณา งานตกแต่งอีกด้วย ครูทวีโชคดี 
มีร้านอาหารแถวนั้น ชวนไปเปิดในร้านอาหารด้วย จึงทําให้ครูมีทีท่ํามาหากินอีกครั้ง แต่แล้วไม่นาน เริ่มมี
การทําถนนตัดผ่านหน้าร้าน จากที่เคยขายดี ก็เริ่มแย่ลง ร้านอาหารนั้นจึงต้องปิดตัวไป พร้อมกับงานของ
ครูทวีด้วย  
 ครูทวีพอมีเงินที่จะสามารถไปเปิดร้านของตัวเองได้ จึงได้ไปเช่าร้านหนึ่ง แถวบางขุนเทียนเปิด
ร้าน ในราคาเช่าเดือนละ 2,500 บาท เป็นเวลา 18 ปี โดยใช้ช่ือร้านว่า “ ทวีศิลป์โฆษณา ”  ในช่วงที่เปิด
ร้านนี้ ครูเริ่มมคีวามคิดใหม่ ๆ ที่จะสร้างซอไม้ไผ่ในรูปแบบต่าง ๆ ไปพร้อม ๆ กับการทํางาน ต่อมาเริ่มมี
การนําคอมพิวเตอร์เข้ามาในการออกแบบ และเครื่องปริ้นที่นํามาจากต่างประเทศมากขึ้น ร้านของครูทวี
จึงมีลูกค้าน้อยลง และได้ปิดรา้นไปในปี พ.ศ. 2544  
 ครูทวีจึงกลับบ้านอีกครั้ง เนื่องจากความสามารถด้านศิลปะของครูทวีโดดเด่นและชัดเจนมาก  
จึงมีเพื่อนเสนองานให้ โดยงานนั้น คือ งานวาดภาพจิตรกรรมผนังโบสถ์ที่เกี่ยวกับพุทธประวัติของพระพุทธเจ้า 
ซึ่งได้เงินจํานวนมาก ได้แก่ วัดแก้วสุรีฉาย จังหวัดกําแพงเพชร วัดหนองข่อยและวัดหนองจิก จังหวัด
กําแพงเพชรเช่นเดียวกัน แต่ปัจจุบันได้เสื่อมโทรมลงและได้บูรณะใหม่เรยีบร้อยแล้ว  จากน้ัน ครูทวีกไ็ด้
ต้ังใจและจริงจังกับการทําซอไม้ไผ่มากขึ้น เพราะงานทางด้านศิลปะเริ่มมีน้อยลง ทําให้มีเวลาที่จะทํา        
ซอไม้ไผใ่ห้มีรปูแบบและโครงสร้างที่ชัดเจนมากยิ่งขึ้น 
 

 
 

         ภาพประกอบ  9  ส่วนต่าง ๆ ของซอไม้ไผ่                   ภาพประกอบ  10  โครงร่างซอไม้ไผ่  

 

 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
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รางวัลของครทูวี จันทร์แจ้ง 

 - ปี พ.ศ. 2548 ได้รับรางวัล “ คลังปัญญาผูสู้งอายุ ” จากผู้ว่าราชการจังหวัดพิจิตร 

 - ปี พ.ศ. 2558  ได้รับรางวัล “ ผู้สร้างสรรค์ทางด้านดนตรี ” จากครูภูมปัิญญาไทย ด้าน

ศิลปกรรม 

 

ภาพประกอบ   11  รางวัล คลังปัญญาผูส้งูอายุ สาขา ศิลปะ วัฒนธรรม 

 
 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
 
2. ศึกษาผลงานด้านดนตร ี
 2.1 การสร้างซอไม้ไผ่ 
 การสร้างซอไมไ้ผ่ของครูทวี จนัทร์แจ้ง เริ่มจากการเลือกวัสดุ  หลังจากที่ได้ลองใช้วัสดุอื่น ๆ        
มามากแล้ว ได้บทสรุปว่า ไม้ไผ่ คือวัสดุที่ดีทีสุ่ดในการทําซอไม้ไผ่  โดยมีเครื่องมือและวัสดุ ดังนี้ 
 

เครื่องมือ วัสดุ 

1. จิ๊กซอ 1. ไม้ไผ่ตง 

2. น๊อต 2. ไม้อัด 

3. เครื่องเจียร 3. สายกีต้าร์เบอร์ 2 จํานวน 6 สาย 

4. เลื่อย 4. ไม้อัด 

5. กาวอีพอคซี ( EPOXY ) 5. หนังวัว 
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เครื่องมือ วัสดุ 

6. แลคเกอร ์ 6. ไม้ไผ่สีสุก 

7. ตะไบ 7. แผ่นเหล็ก 

8. กระดาษทราย 8. ไม้บรรทัดเหล็ก 

9. ไขควง 9. ยาง 

10. คัตเตอร์ 10.ลวดขนาดเล็ก 

11. ขี้เลื่อย 11.ที่ใส่สายกีต้าร์ 

12. สว่านไฟฟ้า 12. เครื่องขยายเสียง ( contact ) 

13. น้ํามันทาไม้ 13. หนังวัว 

          
เมื่อเลือกสรรอปุกรณ์เรียบร้อยแล้ว  มีขั้นตอนในการทํา ดังนี้ 
 1. เริ่มจากการตัดไม้ไผ่  โดยครูทวีจะนํารถส่วนตัวขับไปยังกลางหมู่บ้าน เนื่องจากมีต้นไผ่
จํานวนมาก หลังจากนั้น จึงเลือกต้นไผ่ตงและไผ่สีสุก ทีม่สีีเขียวและสีน้าํตาล หรือ ทั้งแบบอ่อน และแก่  
ขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 5 เซนติเมตร เมื่อเลือกได้แล้ว  จึงนํามดีขนาดใหญ่ตัดไปที่ไม้ไผ่  โดยตัด
ตรงกลางของส่วนลําไผ่  ไมใ่ช้โคนไผ่และปลายไผ่ เนื่องจากจะมีขนาดไม่เท่ากัน ครูทวีจะตัดไม้ไผ่สีเขียว 
จํานวน 8 กระบอก และสีน้ําตาล จํานวน 5 กระบอก  
 เมื่อตัดเสร็จแลว้ จึงนํามาตากให้แห้ง ประมาณ 4-5 สัปดาห์ เพื่อให้ความช้ืนและน้ําที่อยู่ในไผ่
ระเหยออก หลังจากไม้ไผ่แหง้แล้ว จึงนํามาขัดด้วยเครื่องเจียรและกระดาษทรายให้ผิวเรียบ ไม่ขรุขระ 

     

ภาพประกอบ   12  ไม้ไผ่ตงที่ตัดแล้ว 

 

 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
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 ฐานซอไม้ไผ ่

 2. ตัดไม้ไผ่ตง ด้วยเครื่องจิ๊กซอ ขนาดความยาว 35 เซนติเมตร เส้นผ่าศนูย์กลาง 12 เซนติเมตร 

จํานวน 2 กระบอก เพื่อทําเป็นฐานซอ จากนั้น เจาะรูตรงกลางที่ตัวฐาน หรือวัดจากขอบด้านนอกเข้ามา

ประมาณ 20 เซนติเมตร เพื่อจะทําการเชื่อมน๊อตเข้ากับลําตัวของซอ 

 

        ภาพประกอบ  13  ตัดไม้ไผ่                          ภาพประกอบ  14  ไม้ไผ่ที่ตัดแล้ว 
 
 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
 
 
 ลําตัวซอไม้ไผ ่
 3. ตัดไม้ไผ่ตง ด้วยเครื่องจิก๊ซอ ขนาด 1 เมตร 20 เซนติเมตร จํานวน 1 กระบอก เพื่อทําลาํตัวซอ 
จากนั้น ติดลงไปที่ตัวฐาน ด้วยน๊อต ยึดเข้ากับตัวฐานทั้งสอง เมื่อติดเข้ากันแล้ว จะเริ่มจากการเจาะรูเป็น
วงกลมขนาดใหญ่  เส้นผ่าศูนย์กลาง 28 เซนติเมตร ที่ด้านขวาของลําตัวซอ วัดจากขอบด้านนอกมา
ประมาณ  8 เซนติเมตร และทําการเจาะรู  
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                     ภาพประกอบ  15   เจาะรู เพื่อทํากล่องเสียง 

 

 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 

 

 4. วัดขนาดไม้อัด เส้นผ่าศูนย์กลาง 30 เซนติเมตร สูง 4 เซนติเมตร ตัดด้วยเครื่องจิ๊กซอ และ

นํามาประกอบติดด้านบนของลําตัวที่เจาะรูไว้แล้วด้วยกาวร้อน เพื่อจะทํากล่องเสียง จากนั้นเจาะรูด้วย

สว่านที่ข้างกล่องเสียงให้เป็นรูถึงลําตัว  และทําการยึดด้วยน๊อตให้ติดกัน 
 

   
         ภาพประกอบ   16  ติดกล่องเสียงด้วยกาว                 ภาพประกอบ  17   ยึดด้วยน๊อต 
 
 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
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 4. ตัดหนังวัวที่จากแห้งแล้ว เป็นวงกลม โดยมีเส้นผ่าศูนยก์ลาง 32 เซนติเมตร นําไปขึงไว้ที่หน้า
กล่องเสียง และยึดด้วยตะปูตัวเล็กโดยรอบ ขึงให้หนังวัวตึงเสมอกัน 
 5. ตัดที่ใส่สายกีต้าร์  และนํามาติดไว้ที่ส่วนซ้ายมือของลําตัวซอ ด้วยการยึดน๊อต 2 ตัว เพื่อจะ

ทําการขึงสาย 

 
                ภาพประกอบ  18  ประกอบที่ใส่สายกีต้าร์ 
 
 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
 

 6.  ตัดไม้อัด ด้วยเลื่อย ความยาว 5.5 เซนติเมตร สูง 5 เซนติเมตร ใช้เลือ่ย เลื่อยให้เป็นช่องว่าง 
3 ช่องทางด้านบนของไม้ เพื่อใช้พาดสาย ช่องละ 2 เส้น เมื่อทําเสร็จแล้วใหว้างบนลําตัวซอ ถัดมาจากที่ใส่
สายกีต้าร์ 7 เซนติเมตร โดยทากาวอีพอคซี  

     
ภาพประกอบ  19  ประกอบโต๊ะพาดสาย 

 
 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
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ฐานรองลิ่มนิ้ว 
 7. ตัดไม้อัด ขนาดความยาว 24 เซนติเมตร จํานวน 3 อัน และความยาว 11 เซนติเมตร จํานวน 
4 อัน ประกอบเข้าด้วยกันคล้ายโต๊ะ วางลงที่กลางลําตัว เช่ือมด้วยน๊อต 

 

ภาพประกอบ    20   เจาะฐานรองลิ่มนิ้ว 

 

 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 

 

 8. ตัดไม้อัดด้วยเครื่องจิ๊กซอ ขนาดความยาว 5.5 เซนติเมตร สูง 4 เซนติเมตร แต่ให้ตรงกลาง

นูนขึ้นกว่าด้านอื่น เมือ่ได้ขนาดตามต้องการแล้ว ใหใ้ช้เลื่อยขนาดเล็ก เลือ่ยใหเ้กิดช่องว่าง ทางด้านบนของ

ตัวไม้อัดทั้งหมด 6 ร่อง ความลึก 0.4 เซนติเมตร นําไปวางไปบนกล่องเสียง เพื่อเป็นตัวพาดสาย หรือทาง

ดนตรีไทยเรียกว่า โต๊ะ 

ภาพประกอบ   21   ที่พาดสายบนกล่องเสียง ( โต๊ะ ) 

 

 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
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 9. จากนั้น นําแผ่นเหล็กขนาดความหนาประมาณ 0.3 เซนติเมตร มาตัดด้วยเครื่องเจียร ขนาด 

ความยาว 12 เซนติเมตร ด้ายซ้ายของแผ่นเหล็ก จะเจาะรทูัง้หมด 6 รู ด้วยสว่าน โดยวัดความห่างเทา่ ๆ กัน 

ทางด้านขวาของแผ่นเหล็ก จะเจาะเพียง 1 รตูรงกลาง เพื่อทําการยึดไว้กับตัวซอไม้ไผ ่จากน้ันดัดแผ่นเหล็ก 

ด้วยที่ดัดเหล็ก เป็นรูปและนาํไปติดบนกล่องเสียง ความห่างจากโต๊ะ 7 เซนติเมตร ส่วนประกอบนี้ ใช้ช่ือ

เรียกว่า จําปา 

 

ภาพประกอบ   22  เจาะรูเพื่อขึงสาย ทั้งหมด 6 รู         ภาพประกอบ  23  ดัดแผ่นเหล็ก 

 

 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 

 

 

ภาพประกอบ   24  ติดแผ่นเหล็กเข้ากับลําตัว 

 

 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
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 10. นําสายกีต้าร์ที่เตรียมไว้ทั้งหมด 6 สาย นํามาขึง โดยเริ่มจากการใสส่ายท่ีจําปา ผูกสายไว้กับ

รูแต่ละรู และพาดสายมายังโต๊ะที่อยู่บนกล่องเสียง และหย่อง จนนําไปม้วนเก็บที่ลูกบิดกีต้าร์ 

 

ภาพประกอบ  25  ใส่สายทีลู่กบิดกีต้าร์ 
 
 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
 
 ลิ่มนิ้ว 
 11. ตัดไม้ไผ่สสีุกด้วยเครื่องจิ๊กซอ จํานวน  2 ขนาด และตัดตกแต่งด้วยมีดให้พื้นผิวเรียบ 
  ขนาดความยาว 14  เซนติเมตรกว้าง 3.5 เซนติเมตร  จํานวน 10 ช้ิน 
  ขนาดความยาว 14 เซนติเมตร  กว้าง 2  เซนติเมตร    จาํนวน 8 ช้ิน 

 

 

ภาพประกอบ   26  การตัดและตกแต่งไม้ไผ่ เพื่อทําลิ่มนิว้ 

 

 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
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 12. ตัดไม้อัดด้วยเลื่อยไฟฟ้า จํานวน 2 ขนาด ความหนา 1 เซนติเมตร 

  ขนาดความยาว 14 เซนติเมตร กว้าง 3.5  เซนติเมตร   จาํนวน 10 ช้ิน 

  ขนาดความยาว  14 เซนติเมตร  กว้าง 3.5 เซนติเมตร   จาํนวน  8  ช้ิน 

 13. จากนั้น เลือ่ยไม้อัด ขนาดความยาว 3.5 เซนติเมตร  กว้าง 10 เซนติเมตร จํานวน 18 ช้ิน 

และนําไปติดไว้ที่ไม้อัดที่ตัดไว้ทั้งหมด 18  ช้ิน โดยห่างจากขอบประมาณ 1.5 เซนติเมตร 

 

ภาพประกอบ  27   ติดไม้อัดไว้ด้านล่างของลิ่มนิ้ว 

 

 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 

  

 14.  นําแผ่นยางมาตัดด้วยคัตเตอร์เป็นเส้น ขนาดความยาว 3 เซนติเมตร กว้าง 0.5 เซนติเมตร 

และติดไว้ตรงกลางไม้อัดในลําดับที่ 13 ด้วยกาวร้อนเพื่อเป็นส่วนที่จะต้องกดโดนเส้น 

 

ภาพประกอบ  28   ติดยางลงบนไม้อัด 
 

 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
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 15. นําไม้บรรทัดเหล็กมาตัดด้วยเลื่อยไฟฟ้า โดยมีความยาว 5 เซนิเมตร และเจาะรู 2 รู ที่ขอบ

ทางด้านซ้ายและทางขวา จากนั้น ดัดเป็นรูป จํานวนทั้งหมด 18 ช้ิน  

       เมื่อได้ขนาดตามต้องการแล้ว นําไม้บรรทัดเหลก็ไปติดกับด้านหลังของลิ่มนิ้ว ยึดเข้าด้วยน๊อต 

ตามท่ีได้เจาะรูไว้ 

 

ภาพประกอบ  29  เจาะรูที่ไม้บรรทัด              ภาพประกอบ 30 ยึดลิ่มนิ้วและไม้บรรทัดเข้าด้วยกัน 

 

 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 

 

 16. นําลิ่มนิ้วทัง้หมด 18 ช้ิน ไปประกอบเข้ากับส่วนของฐานรองลิ่มนิ้ว ที่อยู่บนลําตัวของซอ 

ด้วยการยึดน๊อตเข้าด้วยกัน โดยเรียงจากทางด้านซ้าย คือ ขนาดใหญ่ทั้งหมด 10 ช้ิน จนไปถึงขนาดเล็ก

ทั้งหมด 8 ช้ิน โดยมีความห่าง 0.3 เซนติเมตร 

  

ภาพประกอบ 31 วางลิ่มนิ้วที่ส่วนฐานรอง              ภาพประกอบ 32  ยึดลิ่มนิ้วเข้ากับฐานรองด้วยน๊อต 

     

 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
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ภาพประกอบ   33  ประกอบลิ่มนิ้ว                 ภาพประกอบ 34  ประกอบลิ่มนิ้ว 

 

 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 

 

 17. เมื่อประกอบลิ่มนิ้วเสร็จเรียบร้อยแล้ว ขัน้ตอนต่อไป คอื การติดเครื่องขยายเสียง (contact) 
โดยจะติดไว้ที่ข้างโต๊ะหรือบนกล่องเสียง และเจาะรู 1 รูทีข่อบกล่องเสียงและอีก 1 รู ที่ลําตัวด้านล่างของ
กล่องเสียง เพื่อโยงสาย ลงมาติดเข้ากับฐานรอง เป็นที่เสียบสาย เพื่อออกลําโพง 
 
 

 

 
         ภาพประกอบ  35  ติดเครื่องขยายเสียง            ภาพประกอบ   36 เมื่อประกอบเรียบร้อยแล้ว 
 
 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
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18. ทําการเคลือบซอไม้ไผ่ด้วยน้ํามันทาไม้เพื่อความแข็งแรง และเพื่อความสวยงาม 

 

           ภาพประกอบ   37  เคลือบซอไมไ้ผ่ด้วยน้ํามันทาไม้         ภาพประกอบ  38   น้ํามันทาไม้ 
 
 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
          

 เมื่อทําตามขั้นตอนข้างต้นทั้งหมดแล้ว จะได้ซอไม้ไผท่ี่สามารถบรรเลงไดจ้ริงและสวยงามไม่ซ้ําใคร 

 

ภาพประกอบ  39  ซอไม้ไผ ่

 

 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
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ภาพประกอบ  40  ครูทวี จนัทร์แจ้ง บรรเลงซอไม้ไผ ่

 

 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 

 

 2.2 พัฒนาการการสร้างสรรค์ซอไม้ไผ ่
 
เครื่องที่ 1  เครื่องที่ทําจากพีวีซี   
 เกิดจากการทําแบบหยาบๆ ด้วยความอยากรู้อยากเห็น จึงตัดตามรูปทรงที่อยากได้ ประกอบ
ส่วนต่างๆ ด้วยกาวร้อน กาวตราช้าง พอยึดติดได้  จึงเอาสกรูน๊อต  ขันติดแต่ละส่วนไว้ จากนั้น จึงขึงสาย 
พอเกิดเสียง จึงทําลิ่มนิ้ว แต่ยังไม่สวยเท่าไหร่นัก ดูเหมือนเป็นกล่องลังไม้ บ้างก็เรียกว่า  กล่องไม้  บ้างก็
เรียกว่า  ไวโอลัง  ครูจึงมีความรู้สึกว่ายังไม่ใช่สิ่งที่ต้องการ  จึงคิดได้ว่า ต่อไปนี้ คงจะทําเครื่องในรูปร่าง 
ลักษณะนี้ไม่ได้แล้ว  จึงกลับมาคิดใหม่ว่า ควรจะทําอย่างไรให้ดีขึ้นกว่าเดิม นอกจากจะบรรเลงได้แล้ว    
ยังต้องมีรูปร่างที่สวยงามด้วย 

                                        ภาพประกอบ   41   เครื่องพีวีซี 
 

 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
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               ภาพประกอบ  42   เครื่องพีวีซี 
 
 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 

 

 
    ภาพประกอบ   43  เครื่องพีวีซี  
  
 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
 
เครื่องที่ 2   เครื่องที่ทาํจากไม้ไผ่ ตกแต่งด้วยไผ่น้ําเต้า 
 จากเครื่องพีวีซี เครื่องแรกนั้น เหมือนว่า ลักษณะรูปทรงจะยังไม่สวยงาม จึงเปลี่ยนวัสดุ      
จากพีวีซี เป็นไม้ไผ่ ซึ่งหาได้ใกล้ตัว โดยการเลือกไผ่น้ําเต้า เนื่องจากมีลวดลายและโครงสร้างที่สวยงาม  
นํามาตัดแล้วทิ้งไว้ให้ไผ่แห้ง ส่วนที่ขึงสาย นําหนังควายมาตากแห้ง ตัดตามต้องการแล้วจึงขึงตึง และ  
การใช้ไม้ไผ่นี้ ทําให้ไม่เกิดเสยีงพร้า แต่เสียงกลับกังวานและใสขึ้นอีกด้วย 
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ภาพประกอบ  44   ซอไม้ไผ ่

 

 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 

 
    ภาพประกอบ   45  ซอไม้ไผน่้ําเต้า 
 
 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
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ภาพประกอบ   46   ซอไม้ไผ่น้ําเต้า 

 

 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 

 

                                      ภาพประกอบ   47   ซอไม้ไผ่น้ําเต้า 

                                                 

 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 

 

เครื่องที่  3  เครื่องซอไม้ไผ่ หน้าไม้อัด 

 จากการสร้างด้วยไม้ไผ่น้ําเต้า ยังมีข้อด้อยตรงที่ว่า มีน้ําหนักมาก เคลื่อนย้ายลําบาก จึงเปลี่ยน

ชนิดของไผ่ จากไผ่น้ําเต้า เป็นไผ่สีสุก เพราะยังคงต้องการใช้ไม้ไผ่ในการทําให้เกิดความคล่องตัว แขง็แรง 

ยึดได้แน่น ง่ายต่อการเคลื่อนย้าย   

 ส่วนวัสดุที่นํามาขึงหน้า คือ ไม้อัด และประกบด้วยแผ่นพลาสติก เพื่อความสวยงาม 



50 
 

 

ภาพประกอบ  48  เครื่องซอไม้ไผ่ หน้าไม้อดั 

 

             ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 

                               

    ภาพประกอบ   49   หน้าไม้อัด 

 

 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 

 

เครื่องที่ 4  เครื่องซอไม้ไผ่ หน้ากลองคองโก 

 เครื่องที่ 4 นี้  ยังใช้ไม้ไผ่เช่นเดิม แต่เปลี่ยนวัสดุขึงหน้า เป็นกลองคองโก โดยเพิ่มสายขึ้นมาอีก 

2 สาย  เพื่อใหเ้กิดคู่แปด  
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   ภาพประกอบ  50  ซอไม้ไผ ่ หน้ากลองคองโก 

 

 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 

 

 

 

                                     ภาพประกอบ   51   ซอไม้ไผ่  หน้ากลองคองโก 

 

  ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
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                ภาพประกอบ   52   ซอไม้ไผ่  หน้ากลองคองโก 

 

 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 

 

 

      
    ภาพประกอบ   53   ที่ต้ังสาย จํานวน 8 สาย 
 
 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
 
เครื่องที่  5   ซอไม้ไผ่  เปลีย่นจากหน้ากลอง มาเป็นหนังวัว 
 เนื่องจากได้เสียงที่ต้องการแล้ว  จึงต้องการตกแต่งเครื่องให้สวยงาม โดยใช้ไม้ไผ่น้ําเต้าบางส่วน
มาตัด และประกอบตกแต่งให้สวยงาม และกลับมาใช้   6  สายเช่นเดิม  
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 ส่วนการประกอบลิ่มนิ้ว จะใช้ไม้บรรทัดเหล็ก ในการเชื่อมการกด เพื่อให้เกิดความยืดหยุ่น           
เกิดการเด้งได้ และทําให้เขย่าเสียงได้ หรือทางซอ เรียกว่า การพรม 

 
ภาพประกอบ  54   ซอไม้ไผ ่ ตกแต่งด้วยไผ่น้ําเต้า 

 
 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
 

                                                 
                                  ภาพประกอบ  55  ไม้บรรทดัเหล็กประกอบกับลิ่มนิ้ว 
 
 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
  
 2.3 วิธีการบรรเลงซอไม้ไผ่เทคนคิการบรรเลงและบทเพลงที่ใช้ในการบรรเลงซอไม้ไผ ่
 การบรรเลงซอไม้ไผ่ของครูทวี จันทร์แจ้งนั้นมวิีธีการบรรเลงทีไม่ซับซ้อน สามารถทําได้ง่าย โดยมี
ขั้นตอน ดังนี้ 
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 1. ซอไม้ไผ่ สามารถยืนเล่นและนั่งเล่นได้ตามความถนัดและตามความเหมาะสมของสถานที่นั้นๆ 
แต่ถึงอย่างไร ซอไม้ไผ่ จะต้องวางอยู่บนโต๊ะเสมอ ไม่นิยมนั่งเล่นกับพื้น 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพประกอบ   56   การนั่งบรรเลงซอไม้ไผ่ 

 
 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
 

 2. ตําแหน่งในการนั่งหรือยืนนั้น จะต้องอยู่ตรงกลางซอไม้ไผ่เสมอ 

 
ภาพประกอบ  57  ตําแหน่งในการนั่งเล่นซอไม้ไผ่ 

                                                  
 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
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 3. เมื่อได้ท่านั่งที่ถูกต้องแล้ว จึงใช้มือขวา จับคันชัก โดยการจับที่ปลายของคันชัก และนําคันชัก
วางไปบนสายของซอไม้ไผ่  

 
ภาพประกอบ  58   การจับคันชัก 

 
 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  59   การวางคันชัก 
 
 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
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 4. จากนั้น ฝึกลากคันชัก โดยลากคันชักไปด้านหน้าแนวตรงกับคันชัก เรียกว่า ลากขึ้น และลาก
มาด้านข้างลําตัวของผู้เล่น เป็นแนวตรงกับคันชัก เรียกว่า ลากลง  โดยเริ่มจากการลากไปด้านหน้าก่อน 
ห้ามไม่ให้เสียงขาดและเสียงจะต้องสม่ําเสมอกัน เมื่อลากไปด้านหน้าเรียบร้อยแล้ว ต่อไปจึงลากมา
ด้านข้างลําตัวหรือลากลง โดยไม่ให้เสียงขาดเช่นเดียวกัน ทําแบบนี้ไปเรื่อย ๆ จนกว่าจะได้เสียงที่
ต่อเนื่องกัน ไม่ขาด 

 
ภาพประกอบ  60  การลากคันชักขึ้นและลง 

 

 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 

 

 5. เมื่อฝึกลากคันชักเรียบร้อยแล้ว นํามือขวาวางบนลิ่มนิ้ว โดยเริ่มจากตัวแรก ผู้บรรเลงสามารถ

ใช้นิ้วใดกดที่ลิม่นิ้วก็ได้ ตามความสะดวกของผู้บรรเลง ตําแหน่งการวางนิ้ว คือ ตรงกลางของลิ่มนิ้วแต่ละ

ตัวโน้ต 

                                         ภาพประกอบ  61  ตําแหน่งการวางนิ้วบนลิ่มนิ้ว 
 

 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
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ภาพประกอบ   62    ตําแหน่งการวางลิ่มนิ้ว 
 

 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 

 

 6. เมื่อวางตําแหน่งมือทั้งสองได้ถูกต้องแล้ว จึงเริ่มกดลิม่นิ้วแรก พร้อมกับลากคนัชักขึ้นและลง 
โดยกําหนดให้   
  - สายเปล่า   2   สายแรก  เรียกว่า สายที่ 1  คือ  โน้ตตัว   ซอล 
  - สายเปล่า   2   สายถัดมา ( ตรงกลาง ) เรียกว่า  สายที ่2  คือ  โน้ตตัว   โด 
  - สายเปล่า   2    สายสุดท้าย ( อยู่ใกล้ตัวผู้บรรเลง ) เรียกว่า สายที่ 3 คือ โน้ตตัว   ฟา 
  6.1 เริ่มจากการสสีายเปล่าสายที่ 1 คือ ตัว ซอล  และกดลิม่นิ้วตัวที่ 1 จะเป็นโน้ต ตัว  ลา 
ตัวถัดมา จะไล่เสียงโน้ตไปเรื่อย ๆ ได้แก่ ลา  ที  โด  เร  มี  ฟา  ซอล ไล่ไปเรื่อย ๆ จนสุดลิ่มนิ้วด้านใน 
  6.2 สายที่ 2 ก็เช่นกัน เริ่มจากสายเปล่า คือ โน้ตตัว โด กดลิ่มนิ้วตัวที่ 1 คือโน้ต ตัว เร 
และจะเรียงโน้ตไปเรื่อย ๆ ได้แก่  เร  มี  ฟา  ซอล  ลา  ที ไล่ไปเรื่อย ๆ จนสุดลิ่มนิ้วด้านใน 
  6.3 สายที่ 3 เริ่มจากสายเปล่า คือ โน้ตตัว ฟา กดลิ่มนิ้วตัวที่ 1 คือ โน้ตตัว ซอล และจะ
เรียงโน้ตไปเรื่อย ๆ ได้แก่  ซอล  ลา  ที  โด  เร  มี  ฟา ไลไ่ปเรื่อย ๆ จนสุดลิ่มนิ้วด้านใน 

 

ภาพประกอบ  63   การบรรเลงซอไม้ไผ ่
 

                                                

  ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
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ภาพประกอบ   64  สายของซอไม้ไผ ่
 
 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
 
เทคนิคในการบรรเลงซอไม้ไผ ่
 เทคนิคในการสีซอไม้ไผ ่เพื่อให้ได้เสียงเอื้อน ลากยาว เหมือนลูกคอของนักร้อง หรือทางการ    
สีซอด้วงและ ซอด้วง เรียกว่า การพรมนิ้ว แต่ซอไม้ไผ่นั้น จะใช้คันชักในการทําให้เกิดเสียงพรมขึ้น คอื 
  1. จับคันชักให้ถูกต้อง เมื่อต้องการให้โน้ตตัวไหน มีเสียงเหมือนลูกคอ ใหย้กคันชักขึ้น 
  2. กระแทกคันชักลงกระทบสาย ไม่ต้องแรงมาก แต่ใหค้ันชักมีแรงเด้งขึ้นและลง คือ   
ให้คันชักสั่นสะเทือนอยู่บนสาย พร้อมกับกดโน้ตตัวที่ต้องการในเวลาเดียวกัน  จะทําใหบ้ทเพลงมีความ
ไพเราะมากยิ่งขึ้น 
 เมื่อฝึกเสียงได้ตามต้องการแล้ว  จึงเริ่มฝึกบรรเลงเป็นเพลงง่าย ๆ เบ้ืองต้น โดยครูทวี จันทร์แจ้ง 
จะให้ผู้ฝึกฝึกบรรเลง เพลงลาวจ้อย  ลาวเสีย่งเทียน สร้อยลําปาง เป็นต้น เพื่อให้เกิดความคล่องตัวใน  
การบรรเลง โดยให้มือซ้ายและมือขวา สัมพันธ์กัน เพื่อให้เกิดความไพเราะและสามารถเล่นบทเพลง 
อื่น ๆ อาทิเช่น เพลงลูกทุ่งหรอืลูกกรุงต่อ ๆ ไปได้ 
 งานที่ครูทวี จนัทร์แจ้งนําซอไม้ไผ่ไปบรรเลง  ได้แก่  งานบวช  งานแต่งงาน  งานขึ้นบ้านใหม่  
งานศพ งานเลี้ยงฉลองต่าง ๆ 
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ภาพประกอบ   65  ครูทวีบรรเลงซอไม้ไผ่ งานศพ 
           

           

 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 

 

ภาพประกอบ   66  ครูทวีบรรเลงซอไม้ไผ่ งานศพ 

 

  ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
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ภาพประกอบ  67 ซอไม้ไผ่ทีค่รูทวีใช้บรรเลงงานศพ 

 

 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
 
 

 

 ภาพประกอบ  68 ครูทวี บรรเลงซอไม้ไผ ่

 

 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
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บทเพลงที่ใช้ในบรรเลงซอไม้ไผ่เบื้องตน้ 

 

 บทเพลงที่ใช้ในการบรรเลงซอไม้ไผ่  ในเบื้องต้นนั้น จะเริ่มฝึกจากเพลงไทย ที่หลายคนเคยได้ยิน 

ได้ฟัง และคุ้นเคย เพื่อง่ายต่อการบรรเลง และมีตัวโน้ตไม่มากนัก เพื่อง่ายต่อการจํา เสมือนฝึกเครื่อง

ดนตรีไทยชนิดอ่ืน ๆ  โดยมีรายช่ือเพลง ดังต่อไปนี้ 

 1.   เพลงลาวจ้อย     

 2.   เพลงลาวเสี่ยงเทียน   

 3.   เพลงสร้อยลําปาง    

 4.   เพลงศรีนวล    

 5.   เพลงเต้ยโขง    

 6.   เพลงคลื่นกระทบฝั่ง   

 7.   เพลงแขกเชิญเจ้า 

 8.   เพลงทยอยญวน 

 9.   เพลงสร้อยสนตัด 

 10. เพลงลาวเล่นน้ํา 

 11. เพลงคางคกปากบ่อ 

 12. เพลงล่องแม่ปิง 

 13. เพลงเขมรไทรโยค 

 

เพลง  ลาวจ้อย 

 

 - - - ด รมซร - - - -  - ม - ร - - - ด รมซร มรดร - ม - ซ 

- - - ม ซลดซ - - - ม รดรม - ซ - ล - ด - ร มรดล - ด - ซ 

- - - ล ซ - ซซ - ซ - ล ดรมล - ซ - ม - ซ - ล - - ซล ดรมซ 

- - - ล ซ - ซซ - ซ - ม รดรม - - - -  ซลดร มรดร - ม - ด 
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เพลง  ลาวเสีย่งเทียน 

 

ท่อน 1 

 

- - - - - - - - - ลลล ซลดซ - - - ฟ - ม - -  ซรมซ - - - ซ 

- - - - - - - -  - ลลล ซลดซ - - - ฟ - ม - - ซรมซ - - - ซ 

- - - ม - รมซ - - ดร มรดล - - ดล ซมซล - ดรม - ร - ด 

- - มร - ดรม - - ดร มรดล - - ดล ซมซล - ดรม - ร - ด 

 
 

ท่อน 2 

 

- - - - - - - - ซลซม ซรมซ - - - - - - - -  ซลซม รด - ร 

- - - - - - - -  ซลซม ซรมซ - - - - - - - - ซลซม รด - ร 

- ม - ร - ดรม - - ดร มรดล - - ดล ซมซล - ดรม - ร - ด 

- ม - ร - ดรม - - ดร มรดล - - ดล ซมซล - ดรม - ร - ด 
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เพลง สร้อยลาํปาง 

 

ท่อน 1 

 

- - - - - - - ซ - - - ด - ด - ด - ม - ร - ด - ร - ม - ด - ด - ด 

- - - - - - - ซ - - - ด - ด - ด - ม - ร - ด - ร - - - ม - - - ซ 

- - - - - ด - ร - ม - ร - ด - ซ - - - - - ด - ร - ม - ร - ด - ซ 

- - - - - - - ม - - - - - ซ - ล - ด - ร - ด - ล - - - ซ - - - ม 

- - - ด - ร -  ม - ซ - ม - ร - ด - ร - ด - ล - ซ - ม - ซ - ล - ด 

- - - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - ร - ด - ล - ซ - ม - ซ - ล - ด 

 
 

 

ท่อน 2 

 

- - - -  - - - ม - - - - - ซ - ล  - ด - ร - ด - ล - - - ซ  - - - ม 

- - - - - ด - ล - ด - ซ - ด - ม - - - -  - ร - ม - ซ - ล - ด - ซ 

- - - -  - ด - ร - ม - ร - ด - ซ - - - - - ด - ร - ม - ร - ด - ซ 

- - - - - - - ม - - - - - ซ - ล - ด - ร - ด - ล - - - ซ - - - ม 

- - - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - ร - ด - ล - ซ - ม - ซ - ล - ด 

- - - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - ร - ด - ล - ซ - ม - ซ - ล - ด 
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เพลง ศรนีวล 

 

ท่อน 1 

 

- - - ซ - - - ร - ม - ร ซมมม รด - ร - ม - ซ ลซดล ซม - ร 

ดลซด - ร - ม ซลซม - ร - ด - - รม ซลซร มรดล ดซลด 

 
 

 

ท่อน 2 

 

- - - ด - ดดด รมซร มรดล - ล - ล ดซลด ซลดร มรซม 

- - - ซ - ซซซ ลซดล - ซ - ม - ม - ม รมรร มรดร มรซม 

- - รม ซมรด รดซด มรซม - - รม ซมรด รดมร ดล - ด 

 
 

 

 

เพลง  เต้ยโขง 

 

- - - - - - - ล - - - ซ - ม - ล - - - ซ - ด - ล - - - ซ - ม - ล 

- - - - - ซ - ม - - - ร  - ด - ม - - - ร - ซ - ม - - - ร - ด - ล 

- - - ด - ร - ม - ร - ด - ซ -  ล - - - ด  - ร - ม - ร - ด - ซ - ล 
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เพลง คลื่นกระทบฝัง่ 

 

 

ท่อน 1 

 

- - - ด - ดดด - ซ - ล - ซ - ด - ซ - ล - ด - ร - ม - ร ซมมม 

- - - - ซมมม ซมรด - ร - ม - รรร - - - ม - - - ซ - - - ล 

- - ซล ดมรด - ล - ด - - - -  ซลดร ดทลซ - - ซด รมฟซ 

- - - - - - - ซ - ซซซ - ซ - ซ     

 
 

 

ท่อน 2 

 

- มมม - - - ร - - - ด - - - ล - - - - ซลดร - มซร มรดล 

- ดดด - - - ฟ - - - ซ - - - ล - มมม - - - ร - - - ด - - -ล 

- - ซล ดมรด - ล - ด - - - - ซลดร ดทลซ - - ซด รมฟซ 

- - - -  - - - ซ - ซซซ - ซ - ซ     
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เพลง  แขกเชญิเจ้า 

 

ท่อน 1 

 

- - - - - - - - - ด - ร  - ม - ซ - ลซซ - ลซซ - ด - ท - ล - ซ 

- - - ฟ - - - ม - - ซร มรดร - มรร - มรร ซลซม ซมรด 

รมซร มรดล ซมซล - ด - ร  - มมม รด - ร - มมม ซลดซ 

- - - -  - - - - - ดมร - มดร - - - -  - - - -  - มลซ - ลมซ 

- - - -  - - - -  ซลทด - - - - - - - - ซลซด - ร - ม  - - - - 

- - - - - - - -  ลดซล มซรม - - รร รร - - มรซม - ร - ด 

- - - - - - - - มรดร มดดด - - - -  - - - - มรดร มดดด 

มรดร มรดร มรดร มดดด มรดร มรดร มรดร มดดด 

 
 

 

ท่อน 2 

 

- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ด - - - ท - ด - ร - - ดท ดร - ด 

- - - - - - - -  - ซ - ล  - ท - ด  - - - ล ดซ - -  - มมม รมซด 

- - - -  - - - - - ด - ร - ม - ซ - ลซม - ร - -  มรซม - ร - ด 

- - - - - - - - มรดร มดดด - - - - - - - - มรดร มดดด 

มรดร มรดร มรดร มดดด มรดร มรดร มรดร มดดด 
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เพลง ทยอยญวน 

 

- - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ - - - - ซมรด มรดล - ด - ร 

- ดรม - ซ - ล - ร - ด - ล - ซ  - - ลซ ลซ - - ลซลด - ม - ซ 

- - ลซ ลซ - - ลซลด - ม - ซ - มซล ซม - ซ ลซมซ ลซดล 

- - ดซ ดล - - - ซมซ - ซซซ - มซล ดลซม ลซมร ซมรด 

- - รด รด - - รดรม - ร - ด - - รด รด - - รดรม - ร - ด 

 
 

 

เพลง สร้อยสนตัด 

 

- - - ซ - ซซซ ลซดม - ซ - ล - - - ร มรดล - - - ซ มลซม 

- - - ล - ลลล ดรดล - ซ - ม - - ซม รดรม - - - ซ ดมซล 

- - - ล - ลลล - ด - ล - ลลล - - ดล ซมซล - - - ด รลดร 

- - - ม - ซ - ร - มซร มรดล ซลซด - ร - ม ซลซม - ร - ด 

 
 
 

เพลง ลาวเล่นน้ํา 

 

- - - - - - - -  - ดรม - ซ - ล - ด - - - มซร มรดล ซม - ซ 

- - - - - - - - - มมม - ร - ม - ซ - - - ด - ล - - ซม รด - ร 

- - - - - - - - - ม - ซ มรดล - - ดล ซมซล - ด - ร ดมรร 

- - - - - - - - - ม - ร ซมมม - ม -ร ซมมม ซลซม - ร - ด 
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เพลง คางคกปากบ่อ 

 

- - - -  - ลลล - ซฟซ - ล - ร - - - -  ดลลล - ลรด - ฟซล 

- - - - รรรร - ซลท - ด - ร - มซร มรดท ลซลท - ลลล 

- ซฟซ - ฟมฟ - มรม - รดร - - - - ซซซซ - ดรม - ฟ - ซ 

- ล - ซ - ฟ - ม รดรม - รรร     

 
 

เพลง ล่องแมป่ิง 

 

- - - ซ - ซซซ ลซมซ - ล - ด - - - - ซลซด ซลซด มรซม 

- - - - ซดรม รมซม รด - ร - - - - ซดรม รมซม รด - ร 

- ซ - ล - ด -ร มรซร มรดล ซดรม รมซล ซลดล ซม - ซ 
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เพลง เขมรไทรโยค 

ท่อน 1 

- - - ด - - - ล - - ดล ซฟ- ซ - - ลซ ฟร - ฟ - ร - ซ ฟฟฟฟ 

- ล - ด - ร - ฟ - - ลซ ฟซ- ล - ดดด - ฟ - ซ - ลดซ ลซฟร 

- - - -  - - - ล - - - ซ ฟซลด - - - ร ดมรร - - - - - - - - 

ฟรดล - ซ - ฟ - - ลซ ฟซ - ล - - - ด - ฟ - ซ - ลดซ ลซฟร 

- - - - ซลดร ฟรฟด - ร - ฟ - - - - ดรฟซ ลซลฟ - ซ - ล 

- - - - ฟซลด - - - ร ฟรดล ซลดล ซฟ - ซ - - - -  - - - - 

ซลซซ ซลซซ ฟซลซ ฟร - ฟ - - - -  ดรฟซ - ฟ - ล ซซซซ 

- - - - - ด - ล - - ดล ซฟ - ซ - - ฟซ ลซฟร - ด - ม รรรร 

 

ท่อน 2 

- - - ร - ด - ล - ฟ - ร - ด - ล ดรดล - ซ - ฟ - - ลซ ฟซ-  ล 

- - - -  ฟซลด - - - ร ฟรดล ซลดล ซฟ - ซ - - - - - - - - 

- ซ - ล - ด - ร - ด - ม รรรร - - - - - - - ร - รรร - ร - ร 

ดรดล - ซ - ฟ - - ลซ ฟซ - ล - - - ด - ฟ - ซ - ลดซ ลซฟร 

- - - -  ดรฟซ - ลดซ ลซฟร - - - - ดรฟซ - ลดซ ลซฟร 

- - - - ฟซลด ลรลด ลซฟร - - - - ฟซลด ลรลด ลซฟร 

- - ลซ ฟซลด - - ฟร ดลซฟ - - ลซ ฟซลด - - ฟร ดลซฟ 

- - ลซ ฟร - ฟ - - - - - ร - ฟ - - ลซ ฟร - ร ฟรดร  ฟซ - ฟ 
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รายชื่อบทเพลงลูกกรุงทีค่รูทวี จันทร์แจ้ง  นิยมบรรเลงในงานต่าง ๆ 
 1. โปรดเถิดดวงใจ - ทูล  ทองใจ 
 2. แล้วจะรู้ว่าพี่รัก - ทูล  ทองใจ 
 3. รักจนขาดใจ  - ทูล  ทองใจ 
 4. กลิ่นแก้มนาง - ทูล  ทองใจ 
 5. เดือนต่ําดาวตก - ทูล  ทองใจ 
 6. เธอรู้หรือเปล่า - ทูล  ทองใจ 
 7. น้องนางเมืองใต้ - ทูล  ทองใจ 
 8. มนต์รักกลางใจ - ทูล  ทองใจ 
 9. นิราศเวียงพิงค์ - ทูล  ทองใจ 
 10. กระท่อมชาวไร่ - ทูล  ทองใจ 
 11. มนต์เมืองเหนือ - สมยศ  ทัศนพรรณ 
 12. น้องนางบ้านนา - ชาญ  เย็นแข  

  
 2.4 ผลงานการทํางาน 
 การสร้างสรรคซ์อไม้ไผข่องครทูวี จนัทรแ์จ้งนั้น ได้รับความนิยมจากท้ังบคุคล สถาบนั และองค์กร 
ทําใหค้รทูวี เป็นที่รู้จักเป็นอย่างมาก นอกจากจะมีการบรรเลงในงานบวช งานขึ้นบ้านใหม่แล้วนั้น        
ครูทวีได้รับเชิญไปสอนที่โรงเรียนราษฎร์เจรญิ จังหวัดพิจิตรให้กบัเด็กนักเรียนชั้น ประถมศึกษาปีที ่4 - 
มัธยมศึกษาปีที ่3 เพื่อเป็นการถ่ายทอดความรู้ที่ครูได้สร้างขึน้  
 ครูทวีเริ่มสอนตั้งแต่ปี พ.ศ. 2557 จนถึงปัจจุบัน จนเด็กนักเรียนสามารถนําไปบรรเลงและ
ถ่ายทอดต่อได้เป็นอย่างดี 

ภาพประกอบ   69  นักเรียนโรงเรียนราษฎร์เจริญ จังหวัดพิจิตร ฝึกเล่นซอไม้ไผ ่
 

  ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
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ภาพประกอบ    70  ครูทวี จันทร์แจ้ง สอนวิธีการบรรเลงซอไม้ไผ ่

   
 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
 
 ครูทวี มลีูกศิษย์ทั้งในโรงเรียนและเป็นบุคคลท่ีสนใจ เข้ามาศึกษาการบรรเลงซอไม้ไผ่ ทําให้เกิด

การต่อยอดและเผยแพร่ไปอย่างกว้างขวางมากยิ่งขึ้น ลูกศิษย์ที่เข้ามาเรียน จึงสามารถนําไปบรรเลงแสดง

ตามงานต่างๆ แม้กระทั่ง นําไปสอนให้กับบุคคลที่สนใจได้อีกด้วย โดยมีครูทวีคอยชี้แนะและช่วยเหลือ 

นอกจากจะเป็นการฝึกดนตรีซอไม้ไผ่แล้ว ยังเป็นการสร้างอาชีพให้กับลูกศิษย์ของตนอีกด้วย  

 

3. แนวคดิการสร้างสรรค์ซอไม้ไผ่  
 การสร้างสรรคซ์อไม้ไผ่ของครทูวี  จันทรแ์จ้งนั้น มีกระบวนการคิดและแรงบันดาลใจ ตามหัวข้อ 

ดังต่อไปนี้ 

 3.1 แนวคิดและแรงบนัดาลใจในการสรา้งสรรค์ซอไม้ไผ ่

 แนวคิดและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรคซ์อไม้ไผ่ของครทูวี จันทรแ์จ้งนั้น เริ่มต้นมาจากการ

ได้ลองเล่นเครื่องดนตรี จะเข้ญี่ปุ่น ซึ่งมคีนนํามาขายที่ตลาดในหมู่บ้าน ครูทวีเห็นว่า แปลกและไม่เคยพบ

เห็นมาก่อน จึงลองฝึกเล่นตามความเข้าใจของตนเอง เมื่อเล่นไปได้สักพัก จึงเกิดความคิดที่อยากจะสร้าง

เครื่องดนตรีใหม่ขึ้นมา เพราะ จะเข้ญี่ปุ่นนั้น มีข้อจํากัดในการเล่นสําหรบัตัวครูทวีเอง เนื่องจากมีเสียงเบา 

เพราะจะเข้ญี่ปุ่นใช้ป๊ิกกีต้าร์ในการดีด จึงทําให้เสียงดังได้ไม่เพียงพอต่อความต้องการของครูทวีเอง และการ

กดที่ลิม่นิ้วของจะเขญ้ี่ปุ่นนั้น มีลักษณะคล้านแป้นพมิพ์ดีด เมื่อกดลงไปกระทบกับสาย จะเกิดเสียงเหมือน

ของแข็งกระทบกัน จึงทําให้เกิดเสียงก้านโลหะกระทบกับสายแทรกออกมานอกเหนือจากเสียงโน้ต ครูทวี

คิดว่า อยากจะแก้ไขส่วนประกอบบางส่วนของจะเข้ญี่ปุ่น จึงเกิดแรงบันดาลใจในการสร้างเครื่องดนตรี 

ขึ้นใหม ่โดยใช้ช่ือว่า ซอไม้ไผ่ 
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    ภาพประกอบ  71  จะเข้ญี่ปุ่น   

 

 ที่มา: https://f.ptcdn.info/164/017/000/1395892042-2-o.jpg   

             

 

 3.2.  แนวคิดในการเลือกใชวั้สดุอุปกรณใ์นการสร้างสรรค์ซอไม้ไผ ่
  3.2.1 แนวคิดในการเลือกใชไ้ม้ไผ่ 
  เนื่องจากการสร้างสรรค์เครื่องดนตรีของครูทวีนั้น เริ่มต้าจากการลองผิดลองถูก ในตอน
แรก ยังไม่มีหลกัเกณฑ์ใด ๆ ในการทํา เริ่มจากความต้องการอยากทําก่อน จึงมองหาวัสดุที่หาได้ง่ายและ
ราคาถูก เพียงเพื่อให้เกิดรูปร่างตามที่ต้องการ สิ่งแรกที่ใช้ คอื ท่อพลาสติก หรือที่เรียกว่า ท่อพีวีซี โดยเริ่มขึ้น
โครงตามจะเข้ญี่ปุ่นก่อน แต่ปรากฎว่า เครื่องนี้เต้ียเกินไป ยืนเล่นได้ไม่ถนัด จึงคิดทําฐานรองขึ้นมา เพื่อง่าย
ต่อการเล่น และเป้นการเพิ่มความสูงให้กับเครื่องอีกด้วย 
  การใช้ท่อน้ําพลาสติกในครั้งนี้ ถือว่าประสบความสําเรจ็เป็นอย่างมาก เพราะสามารถ
เคลื่อนย้ายได้ง่าย น้ําหนักเบา แต่สิ่งที่ทําใหค้รูทวีคิดต่อไปคือ ความสวยงาม คนที่พบเหน็เครื่องนี้ รู้สึกไม่
ประทับใจ บางคนว่าเหมือนเครื่องดนตรีที่เด็ก ๆ คิดสร้างขึ้น บางคนบอกว่า คล้ายเครื่องดนตรีที่บรรเลง
ในงานศพ  ไมม่ีความสวยงาม เมื่อมีงานบรรเลงมากขึ้น ทอ่พีวีซีเริ่มเป็นรอยร้าว บางที่เป็นรอยแตก จนใน
ที่สุด ครทูวีจึงต้องเปลี่ยนวัสดุในการทําจากท่อน้ําพีวีซี เปลี่ยนมาเป็น ไม้ไผ่ เพราะได้มองรอบตัวแล้วว่า    
ในหมู่บ้านและวัดใกล้บ้านนั้น มีต้นไผ่เป็นจํานวนมาก จึงตัดสินใจสร้างเครื่องใหม่อีกครั้ง โดยใช้ไผ่ตงและ  
ไผ่สีสุก 
  เมื่อครูทวีตัดสินใจจะใช้ไม่ไผใ่นการทําเครื่องดนตรี จึงได้ศึกษาหาความรู้เรื่องไม้ไผ่ 
ปรากฏว่า ไผ่ตงนั้นมีความแขง็แรง ไม่มีหนาม ส่วนไผส่ีสุกนั้น จะมีลําต้นสีเขียว มีขนาดปล้องใหญ่ ลําตัว
เนื้อหนา ทนทาน ส่วนที่ข้อจะมีกิ่งเหมือนหนาม ทําให้บริเวณข้อค่อนข้างแข็งแรง จึงเหมาะแก่การนํามา
สร้างเครื่องดนตรี จึงเป็นที่มาของชื่อ 
“ ซอไม้ไผ่ ” 
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ภาพประกอบ   72  เครื่องที่ทําจากท่อพีวีซี 

 

 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
            

  3.3. แนวคิดในการเลือกใชค้ันชัก 

  จากการนําจะเข้ญี่ปุ่นมาเป็นแบบอย่างในการสร้างซอไม้ไผ่  แต่สิ่งหนึ่งทีเ่ปลี่ยนไปจาก

จะเข้ญี่ปุ่น คืออุปกรณ์ที่ใช้ในการบรรเลงใหเ้กิดเสียง จากป๊ิกดีดกีต้าร์ เปลี่ยนมาเป็น คันชัก ซอด้วง เนื่อง

จากป๊ิกกีต้าร์ เสียงดังไม่พอที่ครูทวีต้องการ จะลองใช้ไม่ดีดจะเข้ของไทย ก็จะต้องออกแรงดีดมาก ครูจึง

ลองนําคันชักซอด้วงที่มีอยู่ในบ้าน จากการดีดโดยใช้ป๊ิกกีต้าร์ เปลี่ยนเป็นการสี คล้ายไวโอลิน โดยให้คัน

ชักอยู่นอกสาย ไม่อยู่ในสายเหมือนซออู้และซอด้วง ทําให้มีอิสระในการบรรเลงมากขึ้น 

  เนื่องจากครูทวีต้องการลากเสียงยาวในการบรรเลง เพื่อให้เกิดความไพเราะ เพราะครูทวี 

มักจะบรรเลงเพลงไทยเดิม ลกูทุ่งและลูกกรงุ จึงจําเป็นอย่างมากที่จะต้องทําให้เกิดเสียงลากยาว จะเห็น

ได้ว่า การใช้คันชัก เป็นสิ่งที่ดีที่สุดในการบรรเลงซอไม้ไผข่องครูทวี 
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ภาพประกอบ  73  การนั่งบรรเลงซอไม้ไผ ่
 

 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
 

  3.4 แนวคิดในการใช้ที่ใส่สายกีต้าร ์
  การสร้างซอไมไ้ผ่ของครทูวี จนัทรแ์จ้ง มสี่วนประกอบต่าง ๆ มากมาย ส่วนประกอบหนึ่งที่
ครูได้สร้างขึ้นมาเองนั้น คือ ที่ใส่สาย เครื่องแรกที่ครูใช้นั้น ครูจะสร้างโดยใช้ไม้อัดในการขึ้นโครงรูปเหมือน
ที่ใส่สายกีต้าร์จริง แต่จะต้องใช้เวลาในการทํานาน ครูจึงใช้ที่ใส่สายกีต้าร์จริง มาตัดและประกอบ โดย
ใช้น๊อตยึดเข้าไปกับลําตัวของซอไม้ไผ ่เพราะเห็นว่า ที่ใส่สายกีต้าร์นี้ มีมาตรฐาน ไม่ต้องเปลี่ยนแปลงขนาด
ใด ๆ และไม่จาํเป็นที่จะต้องสร้างขึ้นมาใหม่ 

 

ภาพประกอบ  74  ที่ใสส่ายกีต้าร์ที่ครูทวีสร้างขึ้น โดยใช้ไม้ประกอบ 
   
 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
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ภาพประกอบ   75  ที่ใส่สายกีต้าร์ โดยตัดมาจากกีต้าร์ 
 

 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
 
  3.5.  แนวคิดในการใช้ไม้บรรทัดเหล็กในการประกอบลิ่มนิ้ว 
  ในการประกอบลิ่มนิ้วนัน้ ถือเป็นส่วนที่สําคญัมากในการทาํซอไม้ไผ ่โดยเครื่องที่เคยทํานั้น 
ครูทวีได้ใช้สปริงจากปากกา มาติดเข้ากับตัวลิ่มนิ้วด้านใน เพื่อต้องการให้เกิดความยืดหยุ่นในขณะทีก่ด 
แต่กลับแข็งแรงไม่พอ สปริงจะหักและบิดเบี้ยวง่าย จึงลองเปลี่ยนมาใช้ ลวดจากตะแกรงพัดลม โดยการ
นํามาตัดความยาว 6 เซนติเมตร และ ดัดเป็นรูปครึ่งวงกลม ปลายด้านหนึ่งติดเข้ากับฐานของลิ้มนิ้ว และ   
อีกด้านหนึ่งเกีย่วเข้ากับลิ่มนิว้ส่วนบน แต่กยั็งแข็งแรงไม่พอ เกิดการเปลี่ยนรูปจากกดถูกกดหลาย ๆ ครั้ง 
ครูทวีจึงลองหาวัสดุใหม่มาใช้แทน โดยวัสดุนั้นจะต้องยืดหยุ่นได้ และจะต้องแข็งแรง จึงลองใช้ไม้บรรทัด
เหล็ก ตัดตามขนาดความยาว 5 เซนติเมตร ติดที่ลิ่มนิ้วและฐานรองของลิ่มนิ้ว ผลปรากฏว่า เมื่อกดลงไปที่
ลิ่มนิ้ว เกิดการยืดหยุ่นที่ดี มีแรงต้านกลับมาที่มือ และทําให้ลิ่มนิ้วมีโครงสร้างที่แข็งแรง 

 
ภาพประกอบ  76  โครงสร้างลิ่มนิ้ว ที่ทําจากตะแกรงพัดลม 

 
 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 



76 
 

 

ภาพประกอบ   77  โครงสร้างลิ่มนิ้วที่ทําจากไม้บรรทัดเหล็ก 
 
 

 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
 
  3.6. แนวคิดในการใช้ยางตดิที่หลังลิ่มนิ้ว 
  การใช้แผ่นยางติดไปที่ใต้ลิ่มนิว้ ซึ่งเป็นส่วนกระทบกันระหว่างลิ่มนิ้วและสายนั้น สืบ
เนื่องมาจาก จะเข้ญี่ปุ่น มลีิ่มน้ิวคล้ายแป้นพิมพ์ดีด เมื่อกดลงไปกระทบกับสาย จึงทําให้เกิดเสียงเหมือน
ของแข็งกระทบกันเกิดขึ้น ครูทวีไม่ต้องการให้เกิดเสียงเหล่านั้นในขณะที่บรรเลง จึงได้นําแผ่นยาง มาตัด
ขนาดความยาว 3 เซนติเมตร กว้าง  
0.5 เซนติเมตร นํามาติดไว้ด้านหลังส่วนล่างของลิ่มนิ้ว โดยส่วนนี้จะเป็นส่วนที่กดลงไปกระทบกับสาย 
และสรุปว่า ได้ผลออกมาเป็นอย่างดี คือ ไม่เกิดเสียงกระทบกันของวัตถุแต่อย่างใด 
 

 

ภาพประกอบ  78  แผ่นยางที่ติดอยู่ด้านหลังลิ่มนิ้ว 
 

 ที่มา: อิสราภา จีนสลุต. (2559: ถ่ายภาพ). 
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 แนวคิดต่าง ๆ เหล่านี้ เป็นสิ่งที่ครูทวี จันทรแ์จ้งคิดขึ้นมา เนื่องมาจากต้องการให้ซอไม้ไผ่นี้ เป็น
เครื่องดนตรีที่ดีสุดสําหรบัคร ูจึงจําเป็นที่จะต้องเปลี่ยนแปลงวัสดุต่าง ๆ เพื่อความเหมาะสมและเพื่อความ
สวยงาม ถึงแม้อย่างไรก็ดี ซอไม้ไผ่นี้ ยังสามารถพัฒนาต่อไปได้อย่างไม่มีที่สิ้นสุด สิ่งต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น          
ทั้งการสร้างซอไม้ไผ่ แนวคิดในการสร้าง ล้วนแล้วแต่เป็นภูมิปัญญาที่เกิดขึ้น ควรแก่การเก็บบันทึก            
เพื่อเป็นตัวอย่างและเป็นการสร้างคุณค่าใหก้ับตัวผู้ผลิตเอง 
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บทที่ 5 
สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 การศึกษาภูมิปัญญาซอไม้ไผ่ ครูทวี จันทรแ์จ้ง เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพที่มีการศึกษาจากข้อมูล
ต่าง ๆ ทั้งทางตําราและข้อมูลจากการสัมภาษณ์ นําข้อมูลมาเรียบเรียงเป็นหมวดหมู่ ขั้นตอน  
ตามกระบวนการวิจัยในรูปแบบมานุษยดุริยางควิทยา ซึ่งรายละเอียดสามารถระบุได้ ดังนี้ 
 
จุดมุ่งหมายของงานวิจัย 
 ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้กําหนดจุดมุ่งหมายไว้ ดังนี้ 
 1. เพื่อศึกษาประวัติของครูทวี จันทร์แจ้ง 
 2. เพื่อศึกษาผลงานด้านดนตรี 
 3. เพื่อศึกษาแนวคิดในการสร้างสรรค์ซอไมไ้ผ่ 
 
ความสําคญัของการวิจัย 
 ภูมิปัญญาของครูดนตรทีี่ได้สร้างสรรคผ์ลงานขึ้นมานั้น  ถอืเป็นสิ่งทีค่วรยกย่องและใหค้วามสําคญั
อย่างยิ่ง การศึกษาภูมิปัญญานั้น  มใิช่แค่เพยีงผลงานที่ครูสร้างขึ้น แต่ยังรวมไปถึงประวัติความเป็นมา    
ค่านิยม ความเชื่อ ความต้ังใจในสิ่งที่ครูต้องการทําให้เกิดขึน้จริง โดยข้ามผ่านอุปสรรคต่าง ๆ ไปให้ได้   
ไม่เช่นนั้น จะไม่มีสิ่งใหม่เกิดขึ้น นอกจากการสร้างสรรค์เครื่องดนตรีแล้ว ยังมีรายละเอียดที่สําคัญ คอื 
เรื่องพัฒนาการสร้างสรรค์กว่าจะมาเป็นซอไมไ้ผ่และเรื่องการเผยแพรใ่ห้กับบุคคลอ่ืน ๆ ทีส่นใจ ซึ่งสามารถ
เป็นแนวทาง และเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์เครื่องดนตรีใหม่ ๆ และสามารถนาํไปต่อยอด พัฒนา
ในด้านอื่น ๆ ต่อไป 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 ซอไม้ไผ่ ครูทวี จันทรแ์จ้ง ปี พ.ศ. 2559- มีนาคม 2560 บ้านเลขที่ 17 หมู่ 3 ตําบลกําแพงดิน 
อําเภอสามง่าม จังหวัดพิจิตร 
 
สรุปผลการวิจัย 
 ผลจากการศึกษาวิจัยเรื่องภูมปัิญญาซอไม้ไผ ่ครทูวี จันทรแ์จ้งนั้น พบว่า ภูมิปัญญาด้านการสร้าง
เครื่องดนตรีช้ินใดชิ้นหนึ่ง ถือเป็นเรื่องที่ควรศึกษา  ไมใ่ชแ่ค่เพียง ผลที่เกิดขึ้น แต่รวมไปถึงกระบวนการ
ความคิดและขัน้ตอนในการทํา ซึ่งต้องอาศัยความอดทน  ความเพียร  และการลองผิดลองถูก เพื่อที่จะได้
สิ่งใหม่ ๆ เกิดขึ้นมา ถึงแม้ว่า ครูทวี  จะมีความรู้ในการศึกษาไม่มากนัก แต่ในด้านความคิดสร้างสรรค์ ทั้ง
ทางด้านศิลปะและดนตรีนั้น  ถือได้ว่า เป็นบุคคลที่ควรได้รับการยกย่องเป็นอย่างยิ่ง ดังผลการวิจัยต่อไปนี้ 
 1. ศึกษาประวัติของครูทวี จันทร์แจ้ง พบว่า ครูทวีเป็นคนจังหวัดพิจิตร  อาศัยอยู่บ้านเลขที่ 17 
หมู่ 3 ตําบลกําแพงดิน อําเภอสามง่าม โดยครูทวีเป็นฝึกเล่นดนตรีมาต้ังแต่เด็ก เครื่องดนตรีแรกที่เลน่ คือ 
ซึง ต่อมาไดซ้ื้อจะเขญ้ี่ปุ่นมาฝกึเล่น จึงเกดิความสนใจ แต่เมื่อพอเลน่ไปได้สักพัก เกิดความคิดที่ว่า อยากจะ
สร้างเครื่องดนตรีที่คล้ายจะเข้ญี่ปุ่นนี้ขึ้นมาใหม่ โดยการเปลี่ยนแปลงบางส่วนตามความต้องการของตน 
ครูทวีมีชีวิตที่ยากลําบาก เพราะเป็นพี่คนโต และต้องคอยช่วยเหลือครอบครัวอยู่เสมอ จงึทําให้ครูทวี   
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จบการศึกษาเพียงชั้น ประถมศึกษาปีที ่ 7 เท่านั้น แต่ครทูวี มีความสามารถทางด้านศิลปะ จึงสามารถหา
รายได้จากการวาดภาพ  และการสร้างสรรค์สิ่งต่าง ๆ เช่น เตาเศรษฐกิจ จนทําให้ได้รับรางวัล    
“ ของดีเมืองพิจิตร ”  จากผู้ว่าราชการจังหวัดพิจิตร 2. ศกึษาผลงานด้านดนตรี ครูทวี ได้สร้างซอไม้ไผ่
ขึ้นมา โดยประยุกต์มาจาก จะเข้ญี่ปุ่น และเปลี่ยนวัสดุในการสร้างมากมายก่อนที่จะเป็นเครื่องที่ทําจาก 
ไม้ไผ่  เช่น ท่อพลาสติก  ไม้ชิงชัน แต่สุดท้ายแล้ว ไม้ไผ่ กลายเป็นวัสดุที่ใช้ในการทําเครื่องดนตรีของครูทวี
ที่คิดแล้วว่าดีที่สุด การบรรเลงซอไม้ไผ่นั้น บรรเลงโดยใช้คันชักสีให้เกิดเสยีง มีสายทั้งหมด 6 สาย และมี
ลิ่มนิ้วกดให้เกดิโน้ตตามต้องการ สามารถนัง่หรือยืนบรรเลงได้ ตามความเหมาะสม บทเพลงที่ครูทวีใช้
บรรเลง มักจะเป็นเพลงไทยเดิมและเพลงลกูกรุงที่คุ้นเคย เช่น เพลงลาวจ้อย ลาวเสี่ยงเทียน สร้อยลําปาง 
สีนวล เพลงลูกกรุง ได้แก่ เพลง นิราศเวียงพิง มนต์เมืองเหนือ ฯลฯ ครทูวี มีลูกศิษย์จาํนวนหนึ่งที่สามารถ
บรรเลงซอไม้ไผ่ได้ และไปออกงานตามงานต่าง ๆ เช่น งานบวช งานขึ้นบ้านใหม่   3. ศึกษาแนวคิดการ
สร้างสรรค์ซอไม้ไผ่ในด้านแนวคิดการสร้างสรรค์เครื่องดนตรี “ ซอไม้ไผ ่” นี้ ครมูีแรงบันดาลใจมาจาก
การได้ลองเล่นจะเข้ญี่ปุ่น ซึ่งมีคนนํามาขายในหมู่บ้าน แล้วเกิดความประทับใจว่าเป็นเครื่องดนตรี
ต่างประเทศ ซึง่ไม่เคยเลน่มาก่อน เมื่อเล่นไปได้สักพัก พบว่า ตัวที่ใช้กดสายเป็นลกัษณะคล้ายแป้นพมิพ์ดีด 
เวลาที่กดนั้น จะเกิดเสียง แป๊ก แป๊ก ป๊อก ป๊อก ทําให้เกดิเสียงที่ไม่ไพเราะ ในด้านการบรรเลง ก็มีตัวโน้ต
ไม่เพียงพอที่ต้องการเล่น ไม่มีเสียงตํ่าและเสียงสูง จึงเกิดความคิดที่จะประดิษฐ์เครื่องดนตรีขึ้นใหม่โดย
ดัดแปลงจากจะเข้ญี่ปุ่นเครื่องแรกที่ครูคิดทาํนั้นใช้ท่อน้ํา(PVC) และพลาสติกในการประกอบเป็นเครื่อง  
โดยไม่ได้คํานึงถึงความสวยงาม เพียงแต่ต้องการทําเพื่อใหเ้กิดเสียงที่ต้องการเท่านั้น แต่กพ็บว่า เสยีงที่ได้นั้น 
ยังไม่ไพเราะตามที่ต้องการจึงคิดจะเปลี่ยนวัสดุในการทําตัวเครื่องใหม่ จึงเปลี่ยนเปน็ไมไ้ผ ่เนื่องมาจากไดพ้บ
ต้นไผ่ แล้วเห็นว่า มีลวดลายที่สวยงาม ถ้านํามาตกแต่งคงจะสวย ครูจึงเริ่มประกอบเครื่องด้วยไม้ไผ่        
มาโดยตลอด ซึ่งเรียกได้ว่า ไม้ไผ่เป็นวัสดุทีดี่ที่สุดในการทาํเครื่องดนตรี  เพราะมีขนาดเบา  เสียงใส และ
สามารถดัดแปลง ตกแต่งได้ง่าย ตามท่ีต้องการ 
 ครูทวี ได้ใช้เวลานานในการคิดซอไม้ไผ่ เครื่องดนตรีใหม่นี้  ซึ่งถือได้ว่า กว่าที่จะได้เครื่องดนตรีที่
พอใจและสมบรูณ์แบบที่สุดนัน้ ต้องใช้เวลาหลายปี แต่ครไูม่เคยหยุดคิดหรือย่อท้อต่ออุปสรรคเลยแม้แต่
นิดเดียว สิ่งหนึ่งที่ได้นอกจากเครื่องดนตรีซอไม้ไผ่แล้ว ยังได้ตัวอย่างความคิด การนําของใกล้ตัวมาประยุกต์ใช้
ได้อย่างเกิดประโยชน์เต็มที่ ได้มองเห็นว่า สิ่งที่อยู่ใกล้ตัวของเรา กลับนําประโยชน์ให้มากมาย ครูทวีมอง
เพียงว่า จะทําอย่างไร ให้เครื่องดนตรีช้ินนี้เป็นที่รู้จักและเผยแพร่ต่อไปได้ และหากมผีูท้ี่สนใจในการที่จะ
นําไปพัฒนาต่อยอด ครูทวี กยิ็นดีเป็นยิ่งนัก 
 
อภิปรายผล 
 สาระสําคัญในการทําวิจัยครั้งนี้  คือ แนวคิดในการสร้างสรรค์เครื่องดนตรี ซึ่งสิ่งที่ถือเป็น
ใจความสําคญั คือ กระบวนการคิดและขั้นตอนในการทํา ซึ่งกว่าจะได้เครื่องดนตรี 1 เครื่องนั้น ต้องใช้
เวลานานเป็นปี ใช้เวลาในการลองผิดลองถูก จึงเรียกได้ว่า เป็นภูมิปัญญา เพราะภูมิปัญญาเป็นสิ่งที่เกิดขึ้น
เฉพาะกับตัวบุคคล มิใช่ว่าใครจะสร้างหรือคิดขึ้นมาได้ง่าย ๆ ทําให้ประเทศไทยนั้น มปีราชญ์ทางความคิด  
ทางปัญญาเกิดขึ้นมากมายทีค่วรแกก่ารยกย่อง จึงทําใหส้ํานกังานเลขาธิการ สภาการศึกษากระทรวงศกึษาธิการ 
ได้มอบรางวัลให้กับครูภูมิปัญญาที่ได้รับคัดเลือก  เพื่อให้ความสําคัญและบันทึกภูมิปัญญานั้น ๆ ไว้ 
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 ตามหัวข้อจุดประสงค์การวิจัย ที่ว่าด้วยเรื่องภูมิปัญญา ซอไม้ไผ่ครูทวี จนัทร์แจ้ง อําเภอสามง่าม 
จังหวัดพิจิตร ถือได้ว่าได้รับความนิยมและเป็นสิ่งใหม่ โดยเฉพาะในโรงเรียนในอําเภอ ได้นํา เครื่องซอไม้ไผ่ 
ไปจัดการเรียนการสอน  เพื่อช่วยกันขยายความรู้และเป็นการเผยแพร่ใหเ้ป็นที่รู้จักกันมากยิ่งขึ้น ในเรือ่ง
แนวคิดของการสร้างสรรคซ์อไม้ไผ่นั้นได้เป็นไปตามหลักเกณฑ์ขององค์ประกอบดนตรีไทย ที่ว่าด้วยเรื่อง 
โน้ต ซึ่งมีทั้งหมด 7 โน้ต คือ โด เร มี ฟา ซอล ลา ท ี ที่เปน็พื้นฐานการเรียงโน้ต และเป็นไปตามหลกัเกณฑ์
การประเมินคุณภาพทางดนตรีไทยและสากล ว่าด้วยเรื่องคุณภาพเสียงเครื่องดนตรีไทย  ซึ่งได้สอดคล้อง
กับ ธานี คาศรี (2546: 101) ซึ่งได้ทําการวิจัยเรื่อง การศึกษาความเข้มแข็งทางวัฒนธรรมดนตรี : กรณีศึกษาขลุ่ย  
ชุมชนบางไส้ไก่ จากการศึกษา พบว่าในชุมชนบางไส้ไก่มีความเข้มแขง็ทางวัฒนธรรมขลุ่ยมายาวนาน
ชุมชนบางไส้ไก่นั้น ต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบันได้ทําการผลิตเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่า คือ แคน และขลุ่ย
โดยได้สั่งสมการผลิตมานานทาํให้เกิดการสืบทอดทักษะการผลิต ทําให้เกดิคุณภาพที่ดีที่สุดของประเทศ 
อันเนื่องมาจากการยอมรับในความสามารถการผลิตของนักดนตรี โดยการสืบทอดการผลิตยังทํากันแบบ
รุ่นต่อรุ่นทําใหเ้กิดความย่ังยืนของวัฒนธรรมชุมชนบางไส้ไก่ในด้านการผลิตนี้ และเมื่อกล่าวถึงความคิด
สร้างสรรค์ในการประดิษฐ์เครื่องดนตรีนั้น ได้สอดคล้องกับ ภราดร สาขามุละ (2544: 2) ทําการศึกษา
เกี่ยวกับดนตรีพื้น บ้าน คือเป็นดนตรีที่เกิดขึ้นจากความคิดสร้างสรรค์ของชาวบ้านที่นําเอาวัสดุที่มีใน
ท้องถิ่นมาประดิษฐ์เป็นเครื่องดนตรีตามภูมิปัญญาของตนเพื่อความบันเทิงและตอบสนองต่อความต้องการ
ของตนดนตรีพื้นบ้านด้ังเดิมจะเป็นเพียงการขับร้องแต่ต่อมาชาวบ้านได้คิดประดิษฐ์เครื่องดนตรีขึ้นมาเพื่อ
ใช้บรรเลงประกอบการขับร้องนั้น ดนตรีพื้นบ้านอีสาน เป็นดนตรีที่เกิดขึ้นมากจากความคิดสร้างสรรค์ 
ของชาวอีสานในการนําเอาวัสดุ ที่มีในท้องถิ่นมาคิดประดิษฐ์ทําเป็นเครือ่งดนตรี สําหรับใช้ประกอบการ
ขับร้องแบบดั้งเดิมเพื่อความบันเทิงและความเชื่อของตนเครื่องดนตรีในภาคอีสานเป็นเครื่องดนตรีที่มี  
การบรรเลงครบทุกกลุ่ม ซึ่งประกอบไปด้วยเครื่องดนตรีต่าง ๆ ดังนี้ 
 1. เครื่องดีด ได้แก่ พิณ พิณเบส 
 2. เครื่องสี ได้แก่ ซอบั้ง ซอกระป๋อง 
 3. เครื่องตี ได้แก่ โปงลาง กลองหาง 
 4. เครื่องเป่า ได้แก่ โหวด แคน 
 จากการวิจัยสรุปผลได้ว่า การศึกษาภูมิปัญญาซอไม้ไผ่ ครูทวี จันทร์แจ้งนั้น เป็นไปตาม
กระบวนการคิดและการประยุกต์ใช้จากสิ่งที่เคยได้พบเห็น ที่เกิดจากความคิดสร้างสรรค์ที่จะดัดแปลง 
และพัฒนา เพื่อให้เกิดความคิดรวบยอด โดยเริ่มจากการความต้องการของตนเอง จนกระทั่งเกิดซอไม้ไผ่ 
ตามท่ีครูทวี จนัทร์แจ้งต้องการ  
 
ข้อเสนอแนะ 
 การศึกษาภูมิปัญญาของครูดนตรีไทย ยังมคีวามน่าสนใจอีกหลายประเด็น คือ 
 1. การศึกษาวิเคราะห์เทคนิคและวิธีการบรรเลงซอไม้ไผ่ของ ครูทวี จันทร์แจ้ง 
 2. การศึกษาวัสดุอื่น ๆ ที่ครทูวี จันทรแ์จ้ง สามารถนํามาสร้างสรรค์ซอไม้ไผ ่
 นอกจากนี้ ยังควรทําหนังสือคู่มือในการบรรเลงซอไม้ไผ่ หรือมีหน่วยงานในการสนับสนุนใน 
ด้านดนตรีและภูมิปัญญาต่าง ๆ ของจังหวัดนั้น ๆ เพื่อให้ความสําคัญและเพื่อเป็นประโยชน์ต่อผู้ที่สนใจ 
และเพื่อเป็นตัวอย่างในการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ ๆ ต่อไป 
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