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การศึกษาวิจัยฉบับน้ีมีจุดมุงหมาย เพ่ือศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมของเอิรน ลุดวิก 
เคิรชเนอร ชวงป ค.ศ.1905-1938 ในประเด็นของแนวความคิด เน้ือหาและสาระ และส่ือดลใจ 
รวมทั้งสิ้น 21 ภาพ นําผลจากการวิเคราะหขอมูลไป พัฒนาสรางสรรคผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามัน 
ตามรูปแบบของผูวิจัย ผลจากการวิเคราะหขอมูลพบวา การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมของ
เคิรชเนอร ตามรูปแบบศิลปะเอ็กซเพรสชันนิสม แตละชวงของชีวิต ประกอบดวย  

ยุคแรก เคิรชเนอรรับเอาอิทธิพลจากภายนอก มาสรางสรรคผลงานจิตรกรรม 
ผลงานสวนใหญเปนภาพเปลือย 

ยุคที่สอง เหตุการณและสภาวการณ ความขัดแยงทางการเมือง การปกครอง 
สภาวะสงคราม คือ ชนวน สําคัญที่เคิรชเนอร นํามาใชสรางผลงานในชวงเวลานี้ 

ยุคที่สาม อาการปวยทางจิตใจ ทําใหเคิรชเนอรเดินทาง มาใชชีวิตใน
สวิสตเซอรแลนด ผลงานสวนใหญจึงเกี่ยวของกับครอบครัว การทํางานในฟารมอันสงบ และ
ชวงสุดทายของชีวิต เคิรชเนอรเปลี่ยนรูปแบบ เปนศิลปะนามธรรม มีการลดทอนธรรมชาติ ให
เหลือเพียงโครงสราง และสีสันของชีวิต คือทางออกในปนปลายของชีวิต 

เคิรชเนอรสรางสรรคงานจิตรกรรม โดยมีแนวความคิด เกี่ยวของกับภาพสะทอนความ
สกปรกของสังคม ภาพสะทอนทางการเมือง ภาพสะทอนความรัก เพศ และภาพสะทอนความ
กดดัน ดานจิตใจ ทั้งน้ีมีภาพสะทอนความรัก เพศ มากที่สุด คิดเปนรอยละ 38 และนอยที่สุดคือ
แนวคิดเกี่ยวกับภาพสะทอนทางการเมือง คิดเปนรอยละ 9.5  

ดานเนื้อหาและสาระของภาพ เคิรชเนอรถายทอด เร่ืองราวของเขา ที่เขาไปอยูกับ
เหตุการณและสภาพการณ ที่นาวิตกเหลานั้น ทําใหเขากลายเปนเหยื่อ ของความกาวราวและ
ความรุกราน แมทางออก ในปนปลายชีวิตของเขาจะคลี่คลายลง แตพบวา ภาพเหตุการณ
เหลานั้น ยังสงผลตอจิตใจเขา รอยละของภาพที่แสดงถึงเนื้อหา ความกดดันดานจิตใจ คิดเปน
รอยละ 23.8 เน้ือหาแสดงความรัก เพศ คิดเปนรอยละ 38 เน้ือหาแสดงความรูสึกบีบคั้นทาง
สังคม เหตุการณทางการเมืองมีรอยละ 9.5 และ เกี่ยวกับเหตุการณความสกปรกของสังคมและ
สรางความสะเทือนใจในสิ่งแวดลอมที่เขาผูกพันอยูรอยละ 28.5 

สื่อดลใจที่เคิรชเนอร นํามาสรางสรรคผลงานศิลปะ คือ สรรพสิ่งและสิ่งแวดลอม พบ
มากที่สุด คิดเปนรอยละ 62 สภาพการณและเหตุการณคิดเปนรอยละ 28.5 สวนปรากฏการณ
นามธรรม มีพบในผลงานชวงทายของชีวิต เพียงรอยละ 9.5 



 
ในสวนของการพัฒนาสรางสรรค ผูวิจัยไดนําผลที่ไดจากการวิเคราะหมาสรางผลงาน

จิตรกรรม โดยไดแนวความคิดจากรูปแบบ ศิลปะเอ็กซเพรสชันนิสม แนวความคิดปญหาความ
ไมสงบใน 3 จังหวัดชายแดนใต และแนวความคิดความขัดแยงทางการเมือง 

เน้ือหาและสาระในภาพผลงาน ประกอบดวย เร่ืองราวที่สะทอนความสกปรกของ
สังคม เหตุการณที่สรางความสะเทือนใจแกคนในสังคม ผูวิจัยใชภาพใบหนาของคนเปนภาพ
ตัวแทน สื่ออารมณ ความรูสึก 

สื่อดลใจ ผลงานทั้ง 18 ภาพ ผูวิจัยไดนําเหตุการณและสภาพการณอันเกิดจากความ
วุนวายทางการเมือง และความไมสงบใน 3 จังหวัดชายแดนใต มาสรางสรรคผลงานศิลปะ
ทั้งหมด    
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 The  objectives of this research  thesis were  to  analysis  painting  techniques  
used by Ernst Ludwig Kirchner in his painting  works and to apply was analysis in the  
researcher’s oil painting works. Ernst Ludwig Kirchner works  were created  in 1905 – 
1938. The styles and concept brief.Altogether 21 picture analysis were then 
experimented in the expressionism art work development. 
           First age at  the  outbreak of the First World War Kirchner volunteered for the 
army, but he could not stand the discipline and constant subordination. He suffered a 
nervous breakdown and was temporarily furloughed and moved to a sanatorium, where 
he was able to complete several important paintings and the color woodcuts to illustrate 
Chamisso's story of Peter Schlemihl (1916). A growing dependency on Veronal 
(sleeping pills), morphine and alcohol did not hinder him from painting frescoes for the 
Konigstein Sanatorium and a number of other works.  
          Mediaeval  age in 1917 Kirchner moved to Switzerland, where he was 
supported by the collector Dr. Carl Hagemann, the architect Henri van de Velde, and 
the family of his physician, Dr. Spengler. He slowly recovered, while continuing to work 
on paintings and woodcuts. His works were exhibited in Switzerland and Germany. In 
1921 he had fifty works on view at the Kronprinzenpalais (Nationalgalerie) in Berlin, 
which were praised by critics and established his reputation as the leading 
Expressionist. In 1925-26 he made his first long trip back to Germany. He stayed for a 
while in Dresden with his biographer, Will Grohmann, and visited the dancer Mary 
Wigman. His intense work on paintings, woodcuts, and sculpture expanded to include 
designs for the weaver Lise Guyer and, more importantly, for the decoration of the great 
hall of the Museum Folkwang in Essen: work never to be completed, since the Nazis 
seized the museum in 1933.  
           Denouement age  from 1936 onward Kirchner was increasingly disturbed by 
news of the Nazis' attack on modern art, occupation of Austria, and ban on the 
exhibition of his work in Germany. The stress of these circumstances and the onset of 
illness led him to destroy all of his woodblocks and some of his sculpture and to burn 
many of his other works. On June 15, 1938, he took his own life.  



 
 The researcher used various styles of material to oil color. The researcher oil 
painting in subject would like to show about emotion of reflection to Augean of 
sociologist 28.5  percent .Reflection of  cataclysm, loved  and  sex act  38  percent and  
pressure  affected  9.5  percent. 
 Ernst Ludwig Kirchner use these influences and his own inspiration from  
environment event in his works. 
 The researcher used the expressionism various styles of material to oil color. 
The researcher 18 picture oil painting in my subject would like to show about emotion of 
reflection to firebrand  three province  southward of Thailand .In the  experiment ,the  
researcher  use  creative  texture on canvas and oil color in painting works. 
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ประกาศคุณูปการ 

วิทยานิพนธเรื่อง “จิตรกรรมสรางสรรค:กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของเอิรน ลุดวิก 
เคิรชเนอร ชวงป ค.ศ.1905-1938” ฉบับน้ีสําเร็จลงไดดวยความกรุณาของทาน ผูชวย
ศาสตราจารยอํานาจ เย็นสบาย ประธานกรรมการ รองศาสตราจารยพฤทธิ์ ศุภเศรษฐศิริ 
กรรมการที่ปรึกษาวิทยานิพนธ ไดใหคําแนะนํา ชี้แนะแนวทางในการทําวิจัย และใหความ
ชวยเหลือในทุกดานเปนอยางดี  รวมทั้ งทานศาสตราจารย  ดร .วิ รุณ  ตั้ ง เจริญ  และ                    
รองศาสตราจารยวรรณรัตน ตั้งเจริญ เปนกรรมการที่แตงตั้งเพ่ิมเติม ไดใหความชวยเหลือ
แนะนําใหวิทยานิพนธฉบับน้ีสมบูรณมากยิ่งขึ้น 

ขอกราบขอบพระคุณศาสตราจารยพิเศษ อารี สุทธิพันธุ และอาจารยทุกทานที่คอย
อบรมสั่งสอนใหผูวิจัยมีวิชาความรู เปดมุมมองในการรับรูที่กวางมากขึ้น 

ขอขอบคุณ คุณศิริศศิธร กัญโส ผูที่คอยชวยติดตอประสานงาน ดวยอัธยาศัยไมตรีอัน
ดี ตลอดระยะเวลาการทําวิทยานพินธ 

 
ขอกราบขอบพระคุณ นายเทิ่มและนางสมบรูณ ชายทิพย บิดาและมารดาของผูวิจัย  

ผูที่คอยใหกําลังใจ และสนับสนุนผูวิจัย ไดเลาเรียนในระดับสูง ขอบพระคุณสมาชิกครอบครัว 
“ชายทิพย”ทุกทาน ที่เสียสละและใหความชวยเหลือ แกผูวิจัยมาโดยตลอด รวมทั้งผูมีพระคุณ
ทุกทาน ซ่ึงเปนผูที่เกี่ยวของและมีสวนทําใหวิทยานิพนธฉบับน้ีสําเร็จลุลวงดวยดี 

ภฤมาศ ชายทิพย 
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บทที่ 1 
บทนํา 

ภูมิหลัง 
 
พัฒนาการของทัศนศิลปในสังคมตะวันตก จากศิลปะเพ่ือผูมีอํานาจทางการปกครอง

และเพ่ือความเชื่อทางศาสนา ไดพัฒนามาสูศิลปะสมัยใหม (Modern Art) ในสังคมใหม 
โดยเฉพาะอยางยิ่ง สังคมที่พัฒนามาสูการปกครองแบบประชาธิปไตย โลกกาวหนาทาง
วิทยาศาสตร การปฏิวัติทางอุตสาหกรรม ที่สงผลใหสังคมมวลชนเกิดขึ้นหลากหลาย การกาว
ขึ้นในระดับเศรษฐกิจแบบทุนนิยม ปรัชญาและสุนทรียศาสตรที่เชื่อม่ัน ในเสรีภาพและความงาม
ของมนุษย ศิลปะสมัยใหมได สะทอนสังคมกาวหนาที่เติบโตดวย ระบบเศรษฐกิจแบบสุดโตง 
สะทอนการเมืองการปกครอง สะทอนความคิดความเชื่อ และการแสดงออกที่หลากหลาย 

การชื่นชมศิลปะของผูคนในสังคมขณะนั้น ขึ้นอยูกับโครงสรางของสังคม ความเชื่อ
ทางศาสนา ปรัชญา และความรูในชวงนั้นๆ ผูคนในสังคมถูกจํากัดการรับรู ภายใตการควบคุม
ของสภาพการณในแตละยุคสมัย สําหรับ ศิลปนในแตละยุคสมัยน้ันๆ  มักจะตอตานแบบแผน 
เพ่ือจะสรางโลกเฉพาะกาลเวลาของเขาขึ้นมาเสมอ จิตรกรรมของ ชาวตะวันตกที่แสดงความชื่น
ชมตอรูปแบบตามธรรมชาติ ซ่ึงใชเวลาสืบตอเรื่องราวมายาวนาน สรางคุณคาในรูปแบบที่ตน
ศรัทธาเชนนั้นเรื่อยมา ความเคยชินเชนนี้ไดฝงรากลึกอยู ในการรับรูของผูคนและทําใหเกิดการ
ยอมรับอยางปฏิเสธไมได 

สมัยพ้ืนฟูศิลปะและวิทยา เปนเหมือนสะพานเชื่อมตอระหวาง สมัยกลางและสมัยใหม 
รวมทั้งความคิดใหมและความคิดเกา ไดเดินทางมาผสานกันอยูในยุคนี้ ซ่ึงมีความศรัทธาใน
ความเปนปจเจกของมนุษย แสดงความชื่นชมตอชีวิตบนโลก เปนชวงแหงการทดลองคนควา
เพ่ืออารยะธรรมสมัยใหมอยางแทจริง ศิลปนแสวงหาสัจจะของสรรพสิ่ง ดังจะเห็นไดจากการ
สรางสรรคทัศนียภาพเชิงเสน การศึกษากายวิภาค การใชสีแท ในสมัยเกาไดพัฒนามาสูการใชสี
แทนคาเงาและแสง เพ่ือสรางรูปทรง และการนิยมภาพเหมือน 

วิวัฒนาการศิลปะตะวันตก โดยเรียงลําดับจาก บิแซนทีน โกธิค เรอนาซองส บาโรค 
รอคโคโค เดินทางมาถึงชวง คริสตศตวรรษที่ 19 ศิลปะตะวันตก ไมไดมีการพัฒนาการ
ตามลําดับขั้นอยางปกติ หากแตผานกระบวนการเหยียดหยามจากขุนนาง เหลาชนชั้นสูงศักดิ์ 
คานิยมทางสังคม แตถึงอยางไรก็ดี การเกิดใหมของศิลปะในรุนตอมา ที่ตอตานศิลปะแบบ อะ
คาเดมิค ก็เริ่มตนขึ้น 

รสนิยมและความงามในแบบฉบับของ อะคาเดมิค เปนความพยายามที่จะแสวงหา
ความงามอันสูงสุด เดินตามรอยประวัติศาสตร เร่ืองราวที่คร่ําครึ ที่บรรยายสืบตอกันมาใน
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โบราณนิยาย ในคริสตศตวรรษที่ 19 จิตรกรรมแนวทาง อะคาเดมิค มีแนวโนมสูธรรมชาตินิยม 
ในเชิงเนนความรูสึก ชวงกลางศตวรรษที่ 19 น้ีเอง เกิดความขัดแยงระหวาง ศิลปนที่นิยมเขียน
ภาพธรรมชาติอยางเต็มตัว และกลุมศิลปนที่ นิยมเขียนภาพทิวทัศนในเชิงอุดมคติ ตอมาศิลปน
ที่ตองหอบภาพไปเขียนนอกหองทํางาน คือ โมเนท ซ่ึงเปนศิลปนที่ใหอิทธิพลตอ อิมเพรสชัน
นิสม 

ครั้งหน่ึง มาเนท  กลาววา “ การเขียนภาพ มิใชการเขียนภาพจากทิวทัศน เขียนภาพ

จากทะเล หรือการเขียนคน แตเปนการเขียนภาพจาก ความประทับใจในชวงเวลานั้น” แมการ
เคลื่อนไหวของ อิมเพรสชันนิสมจะเปนไปไมยาวนาน แตผลสะทอนไดสืบทอดไปอีกขั้นหนึ่ง 
เกี่ยวกับการระบายสีที่กาวไปสูความรูเกี่ยวกับแสง การแตมสี ที่ตางออกไปจากวัตถุใน
ธรรมชาติ เพ่ือสรางความสั่นพราของแสง การระบายสีของ อิมเพรสชันนิสม ไดพัฒนามาสูการ
ระบายเปนริ้วรอยขนานกัน(hatching)ปรากฏอยูในผลงานของแวนโกะ ซ่ึงผลงานเหลานั้นได
สงผลเดนชัด ตอการแสดงออกของศิลปนในศิลปะลัทธิโฟวิสม และศิลปะลัทธิเอ็กซเพรสชันนิสม
อีกดวย 

จากความสัมพันธในเบื้องตน นาจะสรุปไดวา ศิลปะในอดีตยอมมีผลไปสู ศิลปนรุน
หลัง ซ่ึงความยิ่งใหญของศิลปนคนหนึ่ง จะกลายเปนสะพานหลายเสนทางที่พาดผาน จน
กลายเปนลูกโซตอศิลปนรุนหลัง ตอมาอีกหลายคนและหลายศตวรรษ ดังที่ ปกัสโซ เคยกลาววา 
“สําหรับขาพเจาแลวศิลปะ ไมมีอดีตและอนาคต”  ถาผลงานศิลปะใดก็ตาม ไมสามารถคงอยูใน
ปจจุบัน มันจะตองเปนสิ่งที่ไมมีใครสนใจ ไมวาจะเปนศิลปะ กรีซ อียิปต หรือผลงานของจิตรกร
ผูยิ่งใหญในอดีต ยอมไมใชศิลปะในอดีต มันอาจมีคา มีความหมายในปจจุบันมากกวาที่เคย
เปนมา ศิลปะไมเคยปฏิวัติตัวเอง แตดวยความคิดของคนเราเปลี่ยนไป การแสดงออกก็
เปลี่ยนไปดวย ” 

 เอ็กซเพรสชันนิสม มาจากภาษาละตินวา Expressare คําวา กด ดัน คั้น บีบ หรือ
ตามทัศนของ ฮานส เบอรเกอร ตอลัทธิเอ็กซเพรสชันนิสม ไดใหความหมายของคําวา เอ็กซ
เพรสชัน หมายถึง การแสดง การแสดงออกมาจากภายใน จากขางในตัวคน จากความรูสึกของ
คน และ อารี สุทธิพันธุ ใหความเห็นวา เอ็กซเพรสชันนิสม หมายถึง การแสดงออกของศิลปะที่
รูจักตัดทอนรูปทรงและสีอยางเสรีที่สุด ตามความรูสึกและความตองการของศิลปน โดยถือตาม
ความรูสึกภายใน (inner sensation)  ( อารี สุทธิพันธุ . 2535:211 ) 

รูปแบบของ ผลงานศิลปะที่มีความรุนแรง ความเก็บกดทางอารมณที่ไดรับอิทธิพลใน
ดานการแสดงออก ที่ตอเน่ืองมาจากลัทธิโฟวิสม เปนการแสดงออกที่ตรงไปตรงมาโดยไม
คํานึงถึง ความใกลเคียงกับธรรมชาติแมวา ศิลปะลัทธิโฟวิสม และศิลปะลัทธิเอ็กซเพรสชันนิสม 
จะมีความเคลื่อนไหว ใกลเคียงกัน แตก็มีความแตกตางกัน อยางเห็นไดในเรื่องที่เกี่ยวของกับ 
ความรูสึกของศิลปนที่ไดพบเห็นจากสังคม สภาพแวดลอมที่เกิดขึ้นในขณะนั้น 
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ความเคลื่อนไหวของศิลปนเอ็กซเพรสชันนิสม ที่ถายทอดผลงานสูศิลปะและพัฒนา
รูปแบบในการสรางสรรคงานจิตรกรรม นิยมแสดงออกอยางเสรี โดยศิลปนไดแสวงหารูปแบบ 
กลวิธี ซ่ึงบงบอกลักษณะเฉพาะตัวของแตศิลปนไดอยางอิสระ ผลงานศิลปะจึง เต็มไปดวย
ความรูสึกนึกคิดบนผืนผาใบ ประกอบดวยรอยฝแปรง จังหวะของรอยแปรงและสี เกิดความรูสึก
เคลื่อนไหวอันรุนแรง ที่ตอบสนองความตองการของศิลปนโดยตรง มากกวาการตอบสนองชน
ชั้นสูง หรือศาสนจักร หรือแมแตชนชั้นนักปกครอง ศิลปะไรขีดจํากัดของโลกศิลปะ ไดแผขยาย
จากเยอรมนีสูปารีส ในรูปแบบของศิลปะเอ็กซเพรสชันนิสม 

วิรุณ ตั้งเจริญ ไดกลาวถึงศลิปะตะวันตกในคริสตศตวรรษที่ 20  ความวา  
 

     ในเยอรมนีไดเกิดศิลปนกลุมสําคัญขึ้นกลุมหนึ่ง เปนกลุมที่พยายามที่แสดงออกดวยอารมณ อัน
แข็งกราว และรูจักกันในนามของกลุม “สะพาน”  (The Bridge) ซึ่งมีความหมายเหมือนสะพาน
เชื่อมตอศิลปะที่แสดงความประทับใจตอทิวทัศนรอบตัวและศิลปะนามธรรมชาติที่ติดตามมา 
ผลงานของศิลปนกลุมนี้ประสบผลสําเร็จย่ิงใหญในระยะสงครามโลกครั้งที่ 1 เปนตนมา ศิลปนผู
บุกเบิกซึ่งเปนตัวแทนของกลุมในเยอรมนีก็มี เคิรชเนอร ผูวางรากถานสําคัญไวใหกลุม 
นอกจากนั้นก็มี โนลเด มูลเลอร เยอรมนีพ่ึงจะมีบทบาทสําคัญในวงการศิลปะสมัยใหม และพรอม
กันนั้นลักษณะความเชื่อมั่นเดียวกันนี้ ก็พัฒนาขึ้นในฝรั่งเศสดวย โดยรูโอลทไดกลายเปนผู
สรางสรรคที่มีบุคลิกเฉพาะตนขึ้น  
     ศิลปะที่พยายามแสดงออก ดวยอารมณอันแข็งกราวลักษณะนี้เนนทั้ง การแสดงออกทาง
ความคิด ความอาน และอารมณของศิลปนมีเรื่องที่เกี่ยวของกับความสนใจในสังคมอยางเห็นไดชัด 
คงไวซึ่งรูปทรงจากส่ิงแวดลอมรอบๆตัว รูปแบบถูกตัดทอน แปลกไปจากรูปแบบที่ไดพบเห็นจาก
โลกภายนอก และสามารถสรางความรูสึกประหลาดลึกลับไดดี ภาพเขียนไดเปนส่ิงที่แสดงออกดวย 

อารมณอันอิสระของศิลปน ไมมีแบบแผนตายตัวเหมือนเดิมอีกตอไป (วิรุณ ต้ังเจริญ.2537:45)  

 
 กิติมา  อมรทัต   ไดกลาวถงึภาพรวมของกลุมสะพานและเคิรชเนอร ความวา 
 

     เคิรชเนอรเปนสมาชิก คนสําคัญ ของศิลปน กลุม “บรึคเคอ”  (Bruecke) อันเปนกลุมจิตรกร
หนุมที่ไดรับความบันดาลใจจากศิลปนกลุม “โฟวิสต” ในงานระยะแรกของเขา เราจะเห็นอิทธิพล
ของเอดวารด มุงก ไดในภาพ “Street Scene” .1907  (กิติมา  อมรทัต.2533:255) 

 
 ในดานภาพผลงานของเคิรชเนอรน้ัน อัศนีย  ชูอรุณ  ไดกลาวไววา  
 

     ผลงานของเขาในระยะแรกไดสะทอนลักษณะของศิลปะนูโว ตลอดจนอิทธิพลของมุงกอยูดวย 
ภายใตอิทธิพลของภาพพิมพเทคนิคและไมของเยอรมันยุคกลาง ตลอดจนศิลปะแอฟริกันและศิลปะ
โอเชียนิก ทําใหผลงานของ เคิรชเนอร เริ่มมีลักษณะหยาบกระดาง หักเปนมุม และไมประสาน
สัมพันธกันมีสีสดใส และรูปทรงบิดเบือนผิดธรรมดา (อัศนีย ชูอรุณ.2534:80) 
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ความเคลื่อนไหวของ ศิลปนชาวเยอรมนี ไดเริ่มที่เมืองเดรสเดน ในประเทศเยอรมัน 
ศิลปนกลุมน้ีเรียกกลุมของตนเองวา เดอบรูคเกอ แปลวา “สะพาน” ศิลปนรวมตัวขึ้นโดยพวก
เขาเชาบานอาศัยรวมกันทํางาน ตามแนวความคิดหรืออุดมคติเดียวกัน มีการจัดสรรแบงปน
สมบัติกันใช เชน เงินในการใชจาย สี และมีการทํานิตยสารของกลุม ทําโปสเตอร และมีการ
เผยแพรโฆษณาผลงาน ตลอดจนอุดมการณแหงตนที่แสดงออก ตามความรูสึกของตน
นอกเหนือจาก ความงาม พยายามถายทอดความรูสึกที่สะทอนความรูสึกของสังคม การเมือง 
เศรษฐกิจ เรื่องเพศ ตลอดจนทางดานศาสนา โดยพยายามนําเรื่องราว หรือสิ่งแวดลอมชีวิตของ
ตนในขณะนั้นมาถายทอดเนื้อหา และสรางสรรคผลงานขึ้น 

จิตรกรกลุม  “เดอบรูคเกอ” ประกอบดวย เอิรน ลุควิค เคิรชเนอร  (1881-1983) 
คารลชวิดต รอทลุฟ (1884) อีริค เฮคเกิล (1883) แมกซ เปคสไต (1881-1955)  เอมิล โนลเด  
(1867 - 1956) พวกเขา ไดรวมกลุมเชาหองอยูดวยกัน การรวมกลุมอยูหองเดียวกันนี้ เปนสวน
สําคัญที่ชี้ใหเห็นวา ศิลปนเหลานี้ ไมไดแยกระหวางงานและชีวิต ทั้งสองสวนไมสามารถแยกกัน
ไดกลุมดีบรูคเกอเปนตนแบบสําคัญ ของงานจิตรกรรมในลัทธิเอ็กซเพรสชันนิสม ในผลงานยุค
แรกเริ่มพวกเขาไดอิทธิพลจากจิตรกรรมโฟวิสม ผลงานศิลปะ ของจิตรกรชาวนอรเวยที่ชื่อ เอ็ด
วารด มุงค นอกจากนั้นไดรับอิทธิพลมาจาก ภาพพิมพแกะไมแหงเยอรมันในยุคกลาง  

ในชวง ป ค.ศ. 1911 เคิรชเนอร ยายไปอยูในกรุงเบอรลิน ประเทศเยอรมณี ชีวิตในนคร
แหงนี้ เขานําไปทําเปนผลงานจิตรกรรม และภาพพิมพเทคนิคแกะไมไดหลายชุด กอนป 1917 
เขาวาดจิตรกรรม ที่เกี่ยวกับนครแหงกรุงเบอรลิน ภาพเหลานี้แสดงใหเห็นมุมตางๆ ที่ขัดแยง
กัน รูปทรงที่กระจายออกจากกัน และความรูสึกตึงเครียดตามบริเวณรางโดยรอบรูปทรงอันเปน
ลักษณะที่เกิดขึ้น ในผลงานอีกหลายชิ้นของเคิรชเนอร 

ในชวงบั้นปลายของชีวิตเคิรชเนอร ใชเวลาที่เหลืออยูที่ประเทศ สวิตเซอรแลนด  จน
ตลอดชีวิต เรื่องราวที่เขานํามาทํางานศิลปะในชวงเวลานั้น คือ ภาพที่เขานํามาจากบริเวณภูเขา 
แอลป แหง สวิสต ปญหาที่ศิลปนในยุคนั้น ตองประสบในชวงนั้น คือ ถูกกองทัพนาซีใสรายวา 
เปนคนหมกมุนอยูกับความเลวราย เชนเดียวกับศิลปนนักบุกเบิกอีกหลายคน เหตุการณน้ีสงผล
ให เคิรชเนอร เกิดความทอใจ หมดอาลัยในชีวิต จนตองฆาตัวในที่สุด 

กลุม “เดอบรูคเกอ” ไดสลายตัวในป ค.ศ. 1913 ดวยสาเหตุ แหงกาลเวลาที่ 
เปลี่ยนแปลงไป ประกอบกับสภาพเศรษฐกิจที่บีบรัดตัว ปญหาของศิลปน ในเรื่องครอบครัวที่
ตองรับผิดชอบ และประเด็นสําคัญ ขณะน้ันกําลังเกิดสงครามโลกครั้งที่หน่ึงศิลปน ของกลุมจึง
แยกยายกันไปตั้งหลัก แหลงคนควาหาแนวทางศิลปะแหงตน 
 เหตุผลที่ตองศึกษาผลงานศิลปะของ เอิรน ลุควิก เคิรชเนอร ศิลปนเยอรมันลัทธิเอ็กซ
เพรสชันนิสม ซ่ึงเปนผูนําหัวกาวหนาของกลุมสะพาน หรือ เดอบรูกเคอ (Die Brucke) และ
ไดรับอิทธิพลอยางเต็มที่จากแวนโกะ โกแกงและมุงก รวมไปถึงศิลปนอ่ืนๆ ในลัทธิโฟวิสดวย 
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ซ่ึงผลงานบางสวนของศิลปนกลุมสะพาน   ขณะน้ัน ไดรับเอาอิทธิพลของ ศิลปะแบบอนารยชน 
(Primitive) และศิลปะพ้ืนบาน นอกจากนี้ศิลปนกลุมสะพานนี้ ไดนําเสนอรูปแบบศิลปะสมัยใหม
ตอชาวเยอรมัน และมีสวนชวยฟนฟูงานศิลปะภาพพิมพ ใหกลับมาอยูในความนิยมของชาว
ยุโรปอีกครั้งหน่ึง  

ภาพผลงานศิลปะของเคิรชเนอร เต็มไปดวยความรูสึกที่รุนแรง ทั้งสีและรูปทรงเปน
การแสดงออกอยางรวดเร็ว ใชสีที่มีชีวิตชีวา เกิดความเคลื่อนไหวจากรอยแปรงซึ่งแตกตางจาก
รูปแบบศิลปะในอดีต สภาพสังคมในขณะนั้น เกิดการเปลี่ยนแปลงจากสังคมเกษตร เปนสังคม
อุตสาหกรรมหนทางของศิลปะที่เรียบงายสงบนิ่ง ไปสูความรุนแรงสับสนวุนวาย 

นับตั้งแต ศตวรรษที่ 19 เปนตนมา สภาวะจิตใจของมนุษย มีผลตอการระบาย
ความรูสึก และอารมณของศิลปนเอง (subjective emotion) เชน ความกลัว ความเกลียดชัง 
ความโกรธ ความรัก หรือความหวาดเสียว ดวยแบบอยางการแสดงออกที่สัมพันธอยางใกลชิด
เหลานี้ เปนผลใหเกิดการศึกษา และมีความเกี่ยวของกันกับทฤษฎีของ โชเปน เฮาเออร และ 
ซิกมันด  ฟรอยด ทั้งสองคนควาเกี่ยวกับ เร่ืองจิตแสดงความโนม ไปทางจิตวิทยา โชเปน เฮา
เออร (Arthur Schopenhauer .1788 -1860 )กลาววา มนุษยบางคนไดรับ อิทธิพล และพลังของ
เจตจํานงที่จะมีชีวิต (the will-to-live) เขมขนกวาผูอ่ืน หากไมมีการระบายออก ดวยประการใด
แลว จะรูสึกอึดอัด บุคคลเหลานี้ จึงตองหาทางระบายออกโดยการใชอํานาจ บางคนระบายโดย
การเสี่ยงอันตรายผจญภัย บางคนระบายออกโดยวิปริตทางเพศ มีอยูพวกหนึ่ง ที่ระบายออก
พลัง สวนนี้ออกมาโดยการสรางสรรคศิลปกรรม โดยใชสื่อตางๆ ตามความถนัดของตน ฟรอยด 
(Sigmund Freud . 1856 - 1939) ใชทฤษฎีเรื่องจิตใตสํานึกที่เขาเปนผูคนพบ นํามาอธิบาย 
การสรางสรรคของศิลปนวาเปนความตองการทางเพศ ซ่ึงศิลปนนั้นๆ เก็บกดไวดวยเหตุผล
ตางๆกัน เม่ือความตองการนี้ไมไดรับ การตอบสนองอยางเหมาะสม ก็จะคั่งคางอยูในจิตใต
สํานึก ที่สุดก็จะหาทางระบายออกโดยการสรางศิลปกรรม โดยศิลปนเองอาจจะไมรูตัว วาตนเอง
กําลังระบายความตองการทางเพศอยางแนบเนียนที่สุด 

นอกจากนี้แนวความคิด ของเคิรชเนอรยังสอดคลองกับทฤษฎีของคารล มารก วา
ดวยเรื่องชนชั้นทางสังคม ความกดดันทางเศรษฐกิจกอใหเกิดแรงผลัก ซึ่งนําไปสูการปฎิวัติครั้ง
ใหญ ศิลปะตามทัศนะของมารก คือ รูปแบบที่ผสานระหวางผัสสะ และจิตสํานึกของมนุษย 
ตลอดจนการแสดงออกของมนุษย ทั้งในเรื่องของตัญหา และแรงศรัทธาที่มาจากภายใน แลว
กอใหเกิดกิจกรรมที่เรียกวาศิลปะ 

จากที่มาของจิตสํานึกและจิตใตสํานึกนี้เอง ผูวิจัยเชื่อวา เคิรชเนอร ผูนําหัวกาวหนา
ของกลุมสะพาน ในลัทธิเอ็กซเพรสชันนิสม แหงเยอรมนีผูน้ี ไดรับอิทธิพลจากสภาพแวดลอมใน
สังคมในขณะนั้น ที่เกิดสภาวะสงครามโลกครั้งที่ 1 การกดขี่ทางเพศ ระบบเศรษฐกิจที่ถูกกําจัด
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อยูในวงแคบ ตลอดจนการสั่งหามศิลปน ระบายความคิดและสรางสรรคผลงาน ทําให  เคิรช
เนอร เปนศิลปนผูหน่ึงที่นาสนใจ และควรศึกษาอีกระดับหน่ึง 
  ผลงานจิตรกรรมของเคิรชเนอร มีความนาสนใจในลักษณะการนําเสนอ และรูปแบบ
การแสดงออกดวยรอยฝแปรงที่รุนแรง การใชเสนและสีที่มีเอกลักษณเฉพาะตัว ถายทอดแรง
เก็บกดจากภายใน ภาพผลงานสะทอนความสับสนในสังคม ดวยสีสัน และมีการแสดงออกอยาง
ฉับพลัน โดยทิ้งรองรอยของพูกัน(brushworks) หรือเกรียงโดยไมมีการเกลี่ยดัง เชนงาน
จิตรกรรมในอดีต ผลงานสวนใหญนําเสนอ ในความรูสึกที่ถูกปดกั้น มีความกดดันที่เกิดจาก
สภาพชีวิต สภาวะสังคม และรูปแบบการปกครองในขณะนั้น เอนเอียงไปในทางวุนวาย 
กลายเปนมูลเหตุของความเสื่อม ที่ศิลปนถายทอดแตกตางกัน ไปในแตละชวงชีวิต ที่กลายเปน
มรสุม ทําใหผลงานศิลปะของเคิรชเนอร มีความเดนชัด อิทธิพลจากสภาพสังคม ที่มีผลกระทบ
ตอศิลปนในรูปแบบงานจิตรกรรม 

ผลงานในชวงชีวิตของเคิรชเนอร เร่ิมตั้งแต ค.ศ.1905 -1938 เปนชวงชีวิตที่สําคัญของ
เคิรชเนอรทั้งหมด เน่ืองจากผลงานในชวงแรกบงบอกถึง การเริ่มตนเกี่ยวกับศิลปะ และชวงหลัง
ที่ความเคลื่อนไหวในสังคม กลายเปนสวนหนึ่งในงานศิลปะของเขา การกาวกระโดด และ
พัฒนาการอยางรวดเร็วและตอเนื่อง ทําใหเคิรชเนอรมีความโดดเดนกวา ศิลปนทานอ่ืนในกลุม
เดียวกัน เขาไดสรางจุดเปลี่ยนที่สําคัญ ใหวงการศิลปะในเยอรมัน น่ันคือเปนผูนําหัวกาวหนา
กลุมสะพาน ตอตานกลุมอนุรักษนิยม และภาพผลงานจิตรกรรมแสดงลักษณะเฉพาะของเคิรช
เนอร ดังนั้นผูวิจัย จึงเกิดความสนใจ งานจิตรกรรมของเคิรชเนอร ทั้งแนวคิด เน้ือหาและ
สาระสําคัญ และจะนําผลจากการศึกษา มาสรางสรรคเปนภาพผลงานจิตรกรรม โดยสะทอน
สังคมไทยในปจจุบัน ตามรูปแบบของผูวิจัย 

ความมุงหมายของการวิจัย 
ในการวิจัยครัง้น้ีผูวิจัยไดตั้งความมุงหมายไวดังน้ี 
1.เพ่ือศึกษาผลงานจิตรกรรมของ เอิรน ลุดวิค เคิรชเนอร ระหวางป ค.ศ. 1905 -1938  

ในประเด็นของแนวความคดิ เน้ือหาสาระ และสื่อดลใจ 
  2. เพ่ือสังเคราะหขอมูลที่ไดจากการศึกษาวิจัยภาพผลงานจิตรกรรมของ เอิรน ลุดวิก 
เคิรชเนอร มาพัฒนาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะโดยใชรูปแบบและกลวธิีของผูวิจัย 
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ความสําคญัของการวิจัย 
 

 กระบวนการที่ไดจากการศึกษา ภาพผลงานจิตรกรรมของเอิรน ลุดวิก เคิรชเนอร ซ่ึง
เกี่ยวกับแนวความคิด เน้ือหาและสาระ และสื่อดลใจ  สามารถนําประโยชนที่ไดจากการวิจัยมา
พัฒนาสรางสรรคงานจิตรกรรม ตามรูปแบบของผูวิจัย และผลจากการวิเคราะหที่ไดในครั้งน้ี 
สามารถนําไปประกอบการเรียนการสอนดานศิลปะ ใหแกนักเรียน นักศึกษาและบุคคลทั่วไปที่
สนใจศิลปะ 

ขอบเขตของการวิจัย 
 

 ประชากรและกลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัย 
  การวิจัยครั้งน้ี ไดศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมของเอิรน ลุดวิก เคิรชเนอร 
ในชวงป ค.ศ.1905-1938 ไดศึกษารวบรวมขอมูลจากหนังสือศิลปะตางประเทศ และสืบคน
ขอมูลสารสนเทศทางอินเตอรเน็ต สามารถรวบรวมผลงานไดทั้งสิ้น 235 รูป ทั้งนี้ไดทําการ
คัดเลือก โดยวิธีการเลือกแบบเจาะจง และแยกภาพผลงานตามชวงชีวิตและประสบการณของ
เคิรชเนอร เทาที่ปรากฏ และสามารถสืบคนได  
 เม่ือเทียบอัตราสวนและความเหมาะสม จึงไดภาพผลงาน 21 ภาพ โดยมีเง่ือนไขในการ
คัดเลือกภาพดังน้ี 

1. ภาพผลงานแสดงเนื้อหาเกี่ยวกับคนและสิ่งแวดลอมทีค่นเกี่ยวของ 
2. ภาพผลงานแสดงลักษณะเฉพาะตวัของเคิรชเนอร และไมเคยมีใครศึกษาวิเคราะห

มากอน 
3. ภาพผลงานมีชื่อเสียงเปนทีรู่จัก นักวิจารณกลาวถึงจากหนังสือหลายเลม 
4. เปนภาพผลงานจิตรกรรมสนํ้ีามัน ที่สรางสรรคในชวงปค.ศ.1905-1938 
ดังแยกออกเปนชวงชีวติและประสบการณของเคิรชเนอร 4 ยุคไดแก 

   ยุคแรก ตั้งแตกอตั้งกลุมสะพาน ค.ศ.1905 -1913 มีผลงาน 123 ภาพ ผลงาน
ที่เปนกลุมตวัอยางของยุคนี้ 10 ภาพ ไดแก  
  ภาพผลงานชือ่Bathing nudes in a room.1909/1920,Oil on canvas.151x199cm. 
 ภาพผลงานชือ่Four bathers. 1910, Oil on canvas.75x100.5cm. 
 ภาพผลงานชือ่Standing nude with hat.1910/1920,Oil on canvas.205x65cm. 
 ภาพผลงานชือ่Milly sleeping.1911, Oil on canvas.64x90.5 cm. 
 ภาพผลงานชือ่Half-length nude with hat.1911, Oil on canvas.76x70 cm. 
 ภาพผลงานชือ่Girl circus rider.1912, Oil on canvas.120x100.4cm. 
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 ภาพผลงานชือ่ Negro dancers. 1911, Oil on canvas.151.5x120 cm. 
 ภาพผลงานชือ่ Couple in room.1912,Oil on canvas.95x85 cm. 
 ภาพผลงานชือ่ Seated woman with woods culpture.1912, Oil on canvas. 97x97cm. 
 ภาพผลงานชือ่ Red Elisabeth Riverbank,Berlin.1912,Oil on canvas.101x113 cm. 
  ยุคที่สอง ชวงรับราชการทหารในป ค.ศ. 1914 -1915 มีภาพผลงาน 48 รูป 
ผลงานที่เปนกลุมภาพตวัอยางในยุคนี้ 4 ภาพ ไดแก 
  ภาพผลงานชือ่ The drinker self-portrait.1915, Oil on canvas.118.5 x88.5cm. 
  ภาพผลงานชือ่ Self-portrait as a soldier.1915,Oil on canvas,69 x61cm. 
  ภาพผลงานชือ่ Artillerymen in the shower.1915, Oil on canvas,140.5x152 cm. 
  ภาพผลงานชือ่ Dance between the women. 1915, Oil on canvas. 120x60 cm. 
  ยุคที่สาม ชวงวกิฤตของชีวติ เคิรชเนอรเริ่มมีอาการปวยรุนแรง จนกระทั่งถึง
ชวงที่เคิรชเนอรเขารับการพักรักษาตวั และตระเวนเขียนรูปทีส่วติเซอรแลนด ในปค.ศ. 1916 -
1927 มีภาพผลงาน 52 รูป ผลงานที่เปนกลุมตวัอยางในยุคนี้ 5 ภาพ ไดแก 
 ภาพผลงานชือ่ Train near Davos. 1917, Oil on canvas. 94x94 cm.  
 ภาพผลงานชือ่Self-portrait as a sick man.1917/1920,Oil on canvas.57x66cm. 
 ภาพผลงานชือ่The painter, self-portrait.1919-1920,Oil on canvas. 91x80.5cm. 
 ภาพผลงานชือ่ Life in the Alps, Triptych.1918 ,Oil on  canvas.70x80.60 cm 
 ภาพผลงานชือ่ Sunday in the Alps. Scene at the Well.1923-1924,Oil on 

canvas.168x400 cm. 
  และยุคสุดทายของชีวติ ผลงานเทาทีป่รากฏในยุคนี้มีเพียง 12 ภาพ ไมรวม 
639 ภาพ ที่ถกูเผาทําลายไป สามารถเปนกลุมตวัอยางของภาพ ทั้งหมด 2 ภาพ ไดแก 
 ภาพผลงานชือ่ Colour danceII.1932-1934, Oil on canvas.195x148.5 cm. 
 ภาพผลงานชือ่ Horsewoman.1931-1932, Oil on canvas.200x150 cm. 
  
 ขอตกลงเบื้องตน 
 การศึกษาวิเคราะหผลงานจติรกรรมของ เอิรน ลุดวิก เคิรชเนอร ขอมูลที่ใชใน
การศึกษาครั้งน้ีเปนขอมูลทตุิยภูมิ (Secondary data) ซ่ึงเปนภาพผลงานทีต่พิีมพในหนังสือ
ศิลปะ ทั้งหนังสื่อภายในประเทศ และหนังสื่อศิลปะตางประเทศ รวมถึงภาพผลงานจาก ระบบ
สารสนเทศอินเตอรเน็ต เน่ืองจากขอจํากัด ในการศึกษาคนควาจากขอมูลจริง แตคาดวาขอมูลที่
คัดเลือก เพ่ือใชวเิคราะหจํานวน 21 รูป มีลักษณะใกลเคียงกับภาพผลงานจริงไดมากที่สุด  
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นิยามศัพทเฉพาะ 
  1. เน้ือหาและสาระ หมายถึง เรื่องราวทีผู่สรางสรรคถายทอดเปนผลงานศิลปะ 
เพ่ือแสดงแนวความคิดใหปรากฏบนระนาบ ภายใตอารมณความรูสึก ทางดานความรัก ความ
โกรธ ความเกลียด ความกลัว การตอสู เปนตน ภาพเหตุการณทีส่รางอารมณสะเทือนใจ เปน
อารมณที่ฝงรากลึกอยูภายใน เน้ือหาที่สื่อความเปนปจเจก โดยไมคํานึงถึงกฎเกณฑ และ
เหตุผลใดๆ ทั้งน้ีรวมถึงสาระสําคัญ ทีเ่กีย่วของกับความวุนวายของสังคมในขณะนั้น ที่เขามามี
บทบาทสําคญั หรือสงผลกระทบตอผลงานจิตรกรรมดวย 
  2. สื่อดลใจ หมายถึง แรงผลักดันจากการรับรู ที่เกีย่วของกับผูสรางสรรคงาน
ศิลปะ ที่มีตอสรรพสิ่งและสภาพแวดลอม สถานการณและเหตุการณ ความเคลือ่นไหวในสังคม 
ซ่ึงสงผลไปสูปรากฏการณที่เปนงานศลิปะ อันเกิดจากอารมณและความรูสึก ของผูสรางสรรคที่
มีตอสถานการณในปจจุบัน 
 

วิธีดําเนินการศึกษาคนควา 
1. ศึกษาขอมูลที่เกี่ยวของกับ ศลิปะตามรูปแบบเอ็กซเพรสชันนิสม และประสบการณ

ชีวติทางดานผลงานจิตรกรรมของเอิรน ลุควิก เคิรชเนอร จากแหลงขอมูลตางๆดังตอไปน้ี 
  1.1 เก็บรวบรวมองคความรูจากเอกสาร  
   1.1.1 หนังสือ เอกสาร บทความตางๆที่เกี่ยวกับศิลปะรูปแบบเอ็กซ
เพรสชันนิสม และผลงานจิตรกรรมของเคริชเนอร ลักษณะจิตรกรรมเยอรมัน และบริบทดาน
สังคมอื่นๆที่เกี่ยวเนื่อง 
   1.1.2 หนังสือ และเอกสารที่เกี่ยวกบัสวนประกอบทางทัศนศลิป 
จิตวิทยา ที่เกีย่วกับสี และเสน สืบคนจากระบบสารสนเทศอื่นๆ 
  1.2 ศึกษาขอมูลจากแหลงความรู ซ่ึงไดแก 
   1.2.1 สํานักหอสมุดกลางมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
   1.2.2 สํานักวทิยบริการ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
   1.2.3 หอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 
   1.2.4 หนังสือศิลปะจากตางประเทศ 
   1.2.5 ขอมูลสารสนเทศทางอินเตอรเน็ต 
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 2. ศึกษาวิเคราะหผลงานจติรกรรมของเอิรน ลุควิก เคิรชเนอร จํานวน 21 ภาพ ใน
ประเด็น  
  2.1 แนวความคิด 
  2.2 เน้ือหาและสาระ 
  2.3 สื่อดลใจ 
 3. นําผลจากการวิจัย มาพัฒนาและสรางสรรคเปนผลงานจิตรกรรมสรางสรรค ใน
รูปแบบกลวธิขีองผูวิจัย 

4. สรุปอภิปรายผลของการศึกษาคนควา และนําเสนอแนวทางการศึกษาวิจัย เพ่ือ
พัฒนาสรางสรรคผลงานในลําดับตอไป 

 



 

บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 

 ในการวิจัยศึกษาในครั้งน้ี ไดเรียบเรียงขอมูลและเอกสารทุกดานที่เกี่ยวของกับการวิจัย 
โดยเรียงประเด็นตามลําดับความสําคัญดังตอไปน้ี. 
 1. เอกสารเกี่ยวกับศิลปะเอ็กซเพรสชันนิสม  
   1.1 ศิลปะรปูแบบเอ็กซเพรสชันนิสม 
   1.2 จุดเริ่มตนของกลุมสะพาน 
   1.3 ชีวิตและผลงานของเอิรน ลุกวิค เคิรชเนอร 
   1.3.1 ประสบการณยุคกอตัง้กลุมสะพาน ปค.ศ. 1905 - 1913  
   1.3.2 ประสบการณยุครบัราชการทหาร ปค.ศ. 1914 - 1915 
   1.3.3 ชวงวิกฤตของชีวติเคริชเนอรปค.ศ. 1916 - 1927 
   1.3.4 ชวงสุดทายของชวีิต ปค.ศ. 1928 - 1938  
 2. เอกสารเกี่ยวกับการสรางสรรคผลงานศิลปะ 
  2.1 แนวความคิด 
  2.2 เน้ือหาและสาระ 
  2.3 สื่อดลใจ 
 3. เอกสารอื่นๆที่เกี่ยวของ 
  3.1 บริบททางสังคมของศิลปะเยอรมันในอดีต 
  3.2 ความเคลือ่นไหวในสังคมเยอรมัน ชวงศตวรรษที่ 19 - 20  
  3.3 แนวคิดทางสังคมวิทยาที่เกี่ยวกบัศิลปะในทศันะของคารล มารก  
  3.4 บทวิจารณภาพผลงานจิตรกรรมเยอรมัน ชวงค.ศ. 1800 - 1950  
  3.5 ลักษณะเฉพาะของจิตรกรรมเยอรมัน 
 

1. เอกสารเกี่ยวกับศิลปะเอ็กซเพรสชันนิสม  
 

1.1 ศิลปะรูปแบบเอ็กซเพรสชันนิสม 
 สําหรับคําวา Modern Art อาจเปนการอางถึงศิลปะยุคใหมโดยทั่วไป ซ่ึงเริ่มตนขึ้นใน
ปลายคริสตศตวรรษที่ 18 ในทุกๆดานของศิลปะสมัยใหม ไมวาจะนิยามอยางไร รากลึกที่หยั่ง
ลงไปในความกวางใหญ อันนี้ยอมมาจากการหวนกลับมาสูอดีต เกี่ยวกับไอเดียตางๆ ในแบบ
ขนบธรรมเนียมที่เชื่อมโยงโลกทางดานกายภาพ มนุษย และบริบทสังคมของมันเอง ในอดีต
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ศิลปะเปนระบบของการอุปถัมภ ศิลปนเปนตัวแทนของผูวาจางที่มีอํานาจบางคน แมวายุคเรอ
เนสซองคหรือยุคพื้นฟู หรือยุคบารอค ศิลปนจะมีอํานาจในบางระดับ แตในยุคใหมศิลปนเอง
เปนผูตัดสินเองวา อะไรที่เขาหรือเธอปรารถนาจะสรางสรรคขึ้นมา 
 แนวความคิดเรื่อง ความงาม ไดรับการเนนความสําคัญอยางตอเน่ือง โดยตลอด
คริสตศตวรรษที่ 19 โดยสถาบันทางศิลปะแหงชาติ (National Academies of Art) ของหลายๆ
ชาติรวมกัน โรงเรียนตางๆ ที่ดําเนินการโดยรัฐ เปนสถานที่ซ่ึงศิลปนและสถาปนิกตะวันตก
ไดรับการฝกฝนมา ดวยเหตุน้ี สถาบันทางศิลปะทั้งหลายและผูใหการสนับสนุนตางๆ จึง
กลายเปนศัตรูตัวสําคัญของศิลปะสมัยใหม 
 ทั้งน้ีเพราะ ลักษณะอนุรักษนิยม ไดเขามาควบคุม สถานที่การแสดงนิทรรศการศิลปะ
อยางเปนทางการ กอใหเกิดการปรากฎตัวขึ้นของระบบแกลอรี่ศิลปะ ที่คิดแบบนอกกรอบอยาง
เสรี ในชวงสิ้นสุดศตวรรษที่ 19 คนกลุมน้ีสามารถหนวงเหน่ียว ความเปนอนาธิปไตยภายใน
เกี่ยวกับขบวนการเคลื่อนไหวสมัยใหม ไดเปนเวลายาวนาน  
 บุคคลสําคัญ ในสมัยโรแมนติค เชน Henry Fuseli, J.M.W.Turnur, Thomas 
Cole,Francisco Goya,Caspar David Friedrich,Eugene Delacroix และ  Antoine Louis 
Barye. พวกเขาเหลานี้เปนตัวแทนของสไตลที่มีลักษณะโดดๆ และเปนผูนํากลุมแนวคิด ที่
นําเสนอภาพลักษณออกมาใหเห็น  
 ขบวนการสัจนิยมหรือธรรมชาตินิยม ไดเจริญตอเน่ืองตามลัทธิโรแมนติค ในชวงกลาง
ศตวรรษ ดูเหมือนศิลปะในยุคนี้ ไมไดแสดงความเปนยุคสมัยใหมแตอยางใด เน่ืองจากรากเหงา
เกี่ยวกับสไตลของศตวรรษที่ 17 โดยเฉพาะลัทธิธรรมชาตินิยมบารอค ยังมีปรากฏลักษณะ
อนุรักษนิยมมากกวาการพัฒนาสิ่งใหม อยางไรก็ตามยังมีศิลปนตัวอยางเชน John Constable, 
Theodore Rousseau, Camille Corot, Jean Francois Millet และ Gustave Courbet ที่เร่ิมสอ
เคา และทิ้งรองรอยของศิลปะสมัยใหม น่ันคือ ความตองการ หรือแรงปรารถนา สําหรับวิถีชีวิต
ในชวงกอนยุคอุตสาหกรรมที่เปนอุดมคติ 
 ในชวงกลางคริสตศตวรรษที่ 19 ลัทธิสัจนิยม เร่ิมมีการเนนความสมัยใหมมากขึ้น ดวย
การรับรู ที่เปนอัตวิสัยของศิลปน เกี่ยวกับความเปนจริง ในการพิจารณาปรากฏการณตางๆ ใน
เชิงวัตถุวิสัย แนวโนนเหลานี้ไดรับผลบรรลุความสําเร็จ ในผลงานของศิลปนกลุมอิมเพรสชัน
นิสม นําโดย โคลด โมเนท การเปลี่ยนแปลงความสนใจจากวัตถุ ไปสูเร่ือง กระบวนการการรับรู
ไดอยางไร ไดเปดโอกาสให มีผูนําความคิดนี้ไปสูความเปนไปได 2 ประการ น่ันคือ สงผลตอ
สิทธิเอ็กซเพรสชันนิสม และแอบแสต็รค อารต สืบตอไป 
 ทัศนศิลปอิมเพรสชันนิสม เปนจุดเริ่มตนของศิลปะสมัยใหมอยางแทจริง เม่ือจิตรกร
กลุมอิมเพรสชันนิสม ไดนําภาพผลงานที่มีกลวิธีสรางผลงาน หลุดออกไปจากกลวิธี และหลัก
ความงาม ซ่ึงเคยเนนความบรรจง ไปสูผลงานที่มีกลวิธีปายสีอยางหยาบ โดยไมเกลี่ยสีใหเรียบ
กลมกลืน กอนหนานี้การสรางภาพจิตรกรรม ใหเกิดลักษณะ 3 มิติ น้ันจะตองอาศัยหลักทัศนีย
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วิทยาดวยเสน แตกลุมอิมเพรสชันนิสม ใชมิติของอากาศ ดวยการนําทฤษฏี แสงอาทิตยมาชวย
ใหเกิดความกระจางใสเนนแสงและเงา 
 ตอมามีการพิสูจนใหเห็นวา การผสมสีในดวงตา จะใหความสวางสดใส กวาสีที่ผสมบน
จานสี ขณะที่กลุมอิมเพรสชันนิสม กําลังสลายตัว เกิดแนวคิดนี้ขึ้นพรอมกับ การนําเสนอใหผล
งานศิลปะจากกลุมทัศนศิลป:นีโออิมเพรสชันนิสม พวกเขาทํางานคลายกับอิมเพรสชันนิสม แต
ใชกลวิธีการจุดแตมสีมาใช เพราะเปนวิธีการแสดงอนุภาคของแสง และทําใหเกิดความสดใส 
 จากนั้นกลุมโพสตอิมเพรสชันนิสม ก็เร่ิมละทิ้งรายละเอียด มาใหความสนใจตอรูปทรง 
ดวยการตัดรายละเอียดปลีกยอย ลงไปใหความสําคัญแกสิ่งที่เปน ทรงกลม พวกเขาไมยอมรับ
ความเชื่อที่วา คุณคาของจิตรกรรมอยูที่การใหรายละเอียด หรือเลียนแบบใหเหมือน แตคุณคา
ของจิตรกรรมอยูที่ตองสรางรปูทรงขึ้นใหม และรูปทรงนั้นตองมีความสัมพันธตอชีวิตจริงของมัน
เอง รูปทรงนั้น ตองมีความสัมพันธตอชีวิตจริงของมันเอง และลดทอนรูปทรงใหงายขึ้น กลุม
โพสตอิมเพรสชันนิสม ไมไดตองการใหภาพของเขาทําหนาที่บอกกลาวผูดูวา เปนภาพอะไร 
หากแตตองการใหภาพของเขา กระตุนเราผูดูวา รูสึกอยางไรเปนสําคัญ ศิลปนในกลุมน้ี ไดแก 
พอล เซซาน  วินเซนต แวนโกะ  พอล โกแกง และตูลูส โลเทร็ค. 
 ตอมาเกิดกลุมทัศนศิลปที่ถูกมองวาเปนเหมือนสัตวปา น่ันคงมาจากคําวิจารณศิลปะที่
เปนของจิตรกรรมกลุมโฟวิสม ผลงานของพวกเขาเปนศิลปะแนวใหมที่มีรูปทรงอิสระ ใชสีสดใส
ตัดกันอยางรุนแรง พวกเขาสรางงาน เพ่ือแสดงออกอยางเต็มที่ ผลงานปรากฏรอยแปรงและ
ลีลาของสิ่งตางๆ แสดงอารมณแปลกไปจากจิตรกรรมของพวกอิมเพรสชันนิสม สีที่จิตกรนิยมใช 
คือ สีเขียว สีสม สีนํ้าเงิน สีแดงของอิฐ และสีมวง พวกเขาจะใชสีตัดกันอยางรุนแรง ทําใหเกิด
ความขัดแยงอยูภายในภาพสวนรวม จิตรกรในกลุมน้ีไดแก เฮนรี่ มาตีส  อังเดร เดอแรง  ราอูล 
ดูฟ และยอรจ บราค 
 และกลุมที่ใหความสําคัญแก คุณคาของศิลปะอยูที่ศักยภาพ การแสดงออก ซ่ึง
ความรูสึก น่ันคือ ทัศนศิลปเอ็กซเพรสชันนิสม ถือกําเนิดและเคลื่อนไหวในประเทศเยอรมัน 
เปนแหลงรวมศูนยความกาวหนาดานตางๆ ในยุโรปตอนเหนือ ตั้งแตป ค.ศ.1905 ศิลปนกลุม
เอ็กซเพรสชันนิสม มีเจตนารมณ ที่จะหลีกเลี่ยงความเปนนักธรรมชาตินิยม ซ่ึงเคารพธรรมชาติ
ดุจรูปเคารพบูชา พวกเขามีความนิยมชมชอบในรูปทรงงายๆ แตสามารถสรางอารมณดานใด
ดานหนึ่งไดอยางถึงที่สุด โดยผูกโยงศิลปะใหเปนสวนหนึ่งในการรับใชสังคม แสดงผลงานที่
เปดเผยความอัปลักษณของสังคม การเมือง เศรษฐกิจ และศาสนา (ศุภชัย สิงหยะบุศย. 
2546 :139 - 143) 
 เอ็กซเพรสชันนิสมแหงเยอรมัน มีความแตกตางกันในหลายๆดาน เม่ือเปรียบเทียบกับ
สกุลชางแหงปารีส เพราะเอ็กซเพรสชันนิสม ของปารีส มีความหลากหลายอยางถึงที่สุด แต
สําหรับผลงานของเอ็กซเพรสชันนิสม แหงเยอรมันเปนเหมือนอยางเดียวกันโดยตลอด และไม
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คอยเปนแบบสากลนักดวย ศิลปนเอ็กซเพรสชันนิสม ไมไดรวมกันขึ้นมาดวยทฤษฏีสุนทรียภาพ
เดียวกัน แตรวมกันขึ้นมาดวยทัศนคติของของความเปนมนุษย และการแสดงออกอันบริสุทธิ์
ทางศิลปะของพวกเขา นอกจากผลงานจิตรกรรมแลว ศิลปนเยอรมันกลุมน้ีเกือบทั้งหมด มี
ความเคลื่อนไหวในการทําภาพพิมพอยูเสมอ และถึงแมวาพวกเขาไดทํางานดวยสื่อ วิธีการ
พิมพรวมสมัยทุกวิธี แตความตรงไปตรงมาของภาพพิมพเทคนิคจารเข็ม และการพิมพเทคนิค
แกะไมเปนที่ตองกับนิสัยอารมณของพวกเขามากที่สุด 

เอ็กซเพรสชันนิสม ภาษาลาติน Expressare หมายถึง กด ดัน คั้น บีบ ออกมาเปน
ศิลปะสมัยใหมลัทธิหน่ึง ที่เกิดขึ้นในชวงระยะเวลาระหวางตอนปลายศตวรรษที่ 19 จนถึงตน

ศตวรรษที่ 20 ตอมาไดครอบคลุมไปถึงงานดานวรรณคดี ดนตรี และศิลปะอ่ืนๆ ดวย อารี สุทธิ
พันธุ ไดกลาวถึงความหมายในลัทธิน้ีวา เอ็กซเพรสชันนิสม หมายถึง การแสดงออกทางศิลปะที่
รูจักตัดทอนรูปทรง และสี อยางเสรีตามอารมณความรูสึก และตามความตองการของศิลปน โดย
ถือความรูสึกภายใน (อารี สุทธิพันธุ.  2526:211) 

ในหนังสือบางเลม ผูเขียนหลายทานไดเรียกลัทธิน้ีวา ลัทธิสําแดงพลังอารมณ โดย
อธิบายไววา  เปนลัทธิทางศิลปกรรมที่สรางสรรคงานศิลปะซ่ึงแสดงออกอยางรุนแรง หาวหาญ 
เราอารมณ และแสดงพลังรูสึก ของผูสรางงานอยางเต็มที่ในทางจิตรกรรม และประติมากรรมจะ
แสดงเสนรูปทรง สี และอ่ืนๆ อยางแข็งขันและฉับพลัน ศิลปนในลัทธิน้ีจะยึดถือเอาอารมณ
สะเทือนใจวามีความสําคัญ และมีสาระอันจําเปนยิ่ง กลุมศิลปนผูที่ไดรับการยกยองวาเปนผู
ริเริ่มปฏิบัติงานตามหลักดังกลาวนี้ไดแกศิลปนในเยอรมนีซ่ึงเคลื่อนไหว อยูในคริสตศตวรรษที่ 
20 มีอยูดวยกัน 2กลุม คือ กลุม ดีบรูคเคอ  และกลุมเบลาเออไรเทอร  การเคลื่อน ไหวของกลุม
เอ็กซเพรสชันนิสม กลุมแรกในฝรั่งเศส เปนยุคแหงการเปลี่ยนแปลงเกิดเหตุการณสําคัญ ตอ
วงการศิลปะสมัยใหม ประมาณ ป ค.ศ. 1908 มีการรวมกลุมจัดนิทรรศการของ จิตรกรหนุม

หลายคน ที่ซาลงโดตอน (Salon d’Autone) อันไดแก  มาตีส มารเก วลาแมง เดอแรง รูโอ มอง
แกง กามวง ชอง ปุย และพีต ผลงานในนิทรรศการครั้งน้ัน สรางความประหลาดใจใหแกจิตรกร
กลุมอนุรักษนิยม และสรางความตื่นเตน ใหกับจิตรกรกลุมหัวกาวหนา ดานศิลปะจิตรกรกลุมน้ี
เรียกวาตัวเองวา โฟวิสม   

รูปแบบ โดยทั่วไปของ ศิลปะลัทธิเอ็กซเพรสชันนิสมของเยอรมัน น้ันมีหลายอยาง
คลายกับลัทธิโฟวิสม อยูหลายประการ รวมทั้งความสนใจในงานของ นีโออิมเพรสชันนิสม และ
แวนโกะ และถึงแมวาศิลปนกลุมสะพาน จะรวมกลุมกันตั้งแตป ค.ศ. 1905 ในเมืองเดรสเดน 
และโฟวิสม จะรวมกลุมกันในปารีส ทั้ง 2 กลุมตางก็ไดรับอิทธิพล จากงานจิตรกรรมของจิตรกร 
ชาวนอรเวย คือ เอดวารด มุงก (ค.ศ. 1863 - 1944) 
 คําวา ลัทธิเอ็กซเพรสชันนิสม เปนคําที่ใชคลายกับคําวา ลัทธิโรแมนติก ซ่ึงมี
ความหมายทั้งเฉพาะเจาะจงและใชทั่วๆ ไป เพ่ือที่จะใชระบุถึง ปรากฏการณทางศิลปะไดอยาง
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รัดกุม ในความหมายกวางๆ คําๆ น้ีใชอธิบายใหเห็นถึงงานศิลปะ ซ่ึงถืออารมณเปนสิ่งสําคัญ
เหนือกวาอ่ืนใด และศิลปนใชสื่อ (media) เพ่ือสําแดงพลังอารมณภายใตขอตกลง 

ทางดานเกี่ยวกับสุนทรียะทางศิลปะ เพ่ือจุดมุงหมายดังกลาว งานศิลปะแนวนี้ศิลปนจึง
มักจะเลือกเนื้อหาที่มีความเราใจ สรางอารมณอันเขมขนใหกับผูชม เชน การตอสู ความโกรธ 
ความทุกขทรมาน ความตาย  และการแสดงออกมักจะเนน ไปที่การแสดงออกดวยการใชสีใน
ลักษณะของเสนซ่ึงเกิดจากการแสดงออกดวยอารมณฉับพลันทันที 
 เอ็กซเพรสชันนิสมน้ี พบไดในผลงานศิลปะทุกยุคทุกสมัยและทุกวัฒนธรรม ซ่ึงแตกตาง
กันทางความเขมขนของอารมณ ที่ศิลปนถอยทอดมา ยกตัวอยางเชน จิตรกรรม และภาพ
ลายเสนของ เรมบรันด ภาพพิมพเทคนิคเอชชิ่ง (etching) ของโกยา  และศิลปนอ่ืนอีกหลาย
ทาน 

สวนการใชในลักษณะแคบลงมา เอ็กซเพรสชันนิสม เปนคําที่รวมเอางานของศิลปน
จํานวนมาก ซ่ึงมีหลายรูปแบบ ในระหวางปลายศตวรรษที่ 19 และตนศตวรรษที่ 20 ซ่ึงศิลปน
ตระหนักถึงเสรีภาพที่จะแสดง โลกทัศนสวนตัวออกมา โดยถายทอดอารมณ และประสบการณ
ภายใน ไมวาจะเปนความเกรี้ยวกราดพลุงพลาน ความลึกลับ อารมณรุนแรงสูสายตาของผูชม
ในชวงนี้ชาวตะวันตกไดเริ่มปรับทัศนคติของเขา ที่เกี่ยวกับมนุษยศาสตรสาขาตางๆ ไมจํากัด
เฉพาะทัศนศิลปเทานั้น ยังรวมไปถึงดนตรี วรรณกรรม ประติมากรรม สถาปตยกรรม และสงผล
ไปถึงงานศิลปะยุคหลังดวย 

บุคลิกภาพของศิลปนที่เต็มไปดวยอารมณอันรุนแรง เร่ิมเปนที่รับรูกันในชวงทศวรรษ
ที่ 1870 ศิลปนที่ออนไหว เจาอารมณ ทนทุกขทรมานจากความคิด ที่ไมเหมือนคนอ่ืนมีตัวอยาง
ใหเห็นมากขึ้น ระดับของความทรมานนั้นก็ไลเรียง จากมีปญหาทางอารมณ ไปจนถึงคลุมคลั่ง 
ศิลปนที่มีชื่อเสียงไมนอยกวา 6 คนที่อยูในขายนี้ ไดแก แวนโกะ มุงค เอนเซอร  เคิรชเนอร   
เบคมันน  และ กรอซ … 
 นันทวรรณ กฤตบุณยฤทธิ์ ไดกลาวถึงศิลปนกลุมสะพานวา  
 

     ภาพผลงานศิลปกรรม ลัทธิเอ็กซเพรสชันนิสม เกิดความรูสึกรุนแรงตอผูชม ดวยสีสัน และการ
แสดงออกอยางรวดเร็ว ใชสีมีชีวิตชีวา เกิดความเคลื่อนไหวจากรอยแปรงหรือเกรียงมากกวาการ
สรางผลงานของศิลปนในอดีต สภาพทางสังคมในขณะนั้น เกิดการเปลี่ยนแปลง จากสังคมเกษตร 
มาเปนสังคมอุตสาหกรรม หนทางของศิลปะที่เรียบงายสงบนิ่ง ไปสูความรุนแรงสับสนวุนวาย 
ต้ังแตปลายคริสตศตวรรษที่ 18 เปนตนมา สภาวะจิตใจของมนุษยมีผลตอการระบายความรูสึกและ
อารมณของศิลปนเอง (Sbjective emotion) เชน ความนากลัว ความโกรธ ความเกลียดชัง หรือ
ความหวาดเสียว  
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     เปนแบบอยางการแสดงออก ที่สัมพันธอยางใกลชิด กับทฤษฎีของ โชเปน เฮาเออร และซิก
มันด ฟรอยต ทั้งสองคนควาเกี่ยวกับ เรื่องจิตแสดงความโนม ไปทางจิตวิทยาโชเปน เฮาเออร 
(Arthur Schopenhaue.1788 - 4860) กลาววามนุษยบางคนไดรับพลังของเจตจํานงที่จะมีชีวิต 
(The will-to-live) เขมขนกวาผูอ่ืน หากไมมีการระบายออกดวยประการใดแลว จะรูสึกอึดอัด บุคคล
เหลานี้จําตองหาทางระบายออก โดยการใชอํานาจบางคน ระบายออกโดยการเสี่ยงอันตราย ผจญ
ภัย บางคนระบายออกโดยอาการวิปริตทางเพศ มีอยูพวกหนึ่งที่ระบายพลังสวนเกินนี้ออกมา โดย
การสรางสรรคศิลปกรรมโดยใชส่ือตางๆ ตามความถนัดของตน ฟรอยต (Sigmund Freud .1856-
1939) ใชทฤษฏีเรื่องจิตใตสํานึกที่เขาเปนผูคนพบ นํามาอธิบายการสรางสรรคของศิลปนวาเปนการ
ระบายความตองการทางเพศ ซึ่งศิลปนนั้นๆ เก็บกดไวดวยเหตุผลตางๆ กัน เมื่อความตองการอัน
รุนแรงนี้ ไมไดรับการตอบสนองอยางเหมาะสม จะคั่งคางอยูในจิตใตสํานึก ที่สุดก็จะหาทางระบาย
ออกโดยการสรางศิลปกรรม โดยศิลปนเองอาจจะไมรูตัวก็ไดวา ตนกําลังระบายความตองการทาง
เพศอยางแนบเนียนที่สุด (นันทวรรณ กฤตบุณยฤทธิ์. 2545 : 1-2) 

 
สวนประเทศเยอรมนี ในเวลาตอมา กลายเปนศูนยกลาง ความเคลื่อนไหวทาง

ศิลปกรรมที่สําคัญ ในปเดียวกันกับจิตรกรกลุม โฟวิสม จัดนิทรรศการขึ้นเปนครั้งแรก เกิด
ขบวนการศิลปะอันสําคัญอีกกลุมหน่ึง ที่เมืองเดรสเดนประเทศเยอรมนี มีจิตรกรรวมตัวเปนกลุม 
พวกเขาเชาบานอาศัยอยูรวมกันทํางาน ตามอุดมการณเพ่ือโฆษณาผลงาน พวกเขาเรียกกลุม
ของตนวา “ดีบรึคเคอ หรือ เดอบรูคเคอ” แปลวา “สะพาน” จิตรกรกลุมน้ีมี เอิรน ลุดวิก เคิรช

เนอร. คารล ชมิดต รอตทลุฟฟ. อีริค เฮคเกิล. แมกซ เปคสไตน. เอมิล โนลเด กลุมสะพาน 

สลายตัวในป ค.ศ. 1913 ดวยสาเหตุหลายประการ เชน เพราะกาลเวลาเปลี่ยนแปลงไป หรือ
สภาพเศรษฐกิจบีบรัดตัวมากขึ้น ตางคนก็มีครอบครัวตองรับผิดชอบ ทําใหเกิดภาระจําเปน 
หรือแยกยายกันไปหาเพื่อคนหาแนวทางศิลปะสวนตัว และ ขณะน้ันสงครามโลกครั้งที่หน่ึงกําลงั
จะเกิด แตบทบาทของจิตรกรกลุมน้ี เปนพ้ืนฐานทางความคิด ของศิลปกรรมแนวทางใหมให
เกิดขึ้น พวกเขาไดสรางงาน ดยรับเอาอิทธิพลหลายสาเหตุเปนแรงดลใจ เชน ภาพจิตรกรรม
และภาพพิมพของเอดวารด มุงก จิตรกรชาวนอรเวย ผูเขามาทํางานศิลปะในเยอรมนี ระหวางป 
ค.ศ 1895 ถึงป ค.ศ 1905 โดยพัฒนาจากแวนโกะ ในเรื่องจังหวะลีลาตามรูปแบบศิลปะพื้นบาน 
รูปทรงทางศิลปะของอนารยะชน  รูปทรงศิลปะพริ มิตีฟ  และศิลปะแบบจูเกนดสตีล 
(Jugendstil=art nouveau) มาใช การใชสีของจิตรกรกลุมน้ีมีความสดใส และเรารอนอยางอิสระ 
เม่ือกลุมน้ีไดยายจากเมืองเดรสเดน ไปอยูที่กรุงเบอรลินแลวปรากฏวารูปแบบของงานได
คลี่คลายกาวหนามาก และมีการแสดงออกอยางรุนแรงยิ่งขึ้น โดยเฉพาะอยางยิ่งงานของเฮค
เกล และ เคิรชเนอร มุงไปสูการทําลายรูปทรงดวยการใชสี มีความมืดคล้ําลง ความเคลื่อนไหว
ของกลุมน้ี มีความสําคัญอยางยิ่ง ตองานศิลปะออกแบบของเยอรมนี  นับวาการเริ่มตนของลัทธิ
เอ็กซเพรสชันนิสมไดวางรากฐานในเยอรมนีกอน ซ่ึงตอมาไดพัฒนาแพรหลายจนกลายเปน
ขบวนการศิลปะอันทรงอิทธิพลมากลัทธิหน่ึงของโลก 
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1.2 จุดเริ่มตนของกลุมสะพาน 
ศิลปนกลุมสะพานซึ่งมีสมญาวา “ฟลอเรนซ แหงเยอรมนี” เปนการรวมกลุมนักศึกษา

สถาปตยกรรมจาก (Dresden Technical Academy) ในระดับมหาวิทยาลัยจํานวน 4 คน ซ่ึงมา
จากคณะสถาปตยกรรม ไดรวมตัวกันจัดตั้งกลุมขึ้นในเมืองเดรสเดน ซ่ึงพวกเขา ยังขาด
ประสบการณในการสรางสรรคงานศิลปะ แตสิ่งที่พวกเขาสนใจและนํามาพัฒนาเปนรูปแบบของ
ตนเอง น่ันคือ จิตรกรรมในความหมายของเสรีภาพ และเปนเครื่องมือสําหรับเปนสื่อผานความ
นึกคิดออกสูสังคม ศิลปนในกลุมน้ีศึกษางานศิลปะของแวนโกะ ภาพพิมพแกะไมของเยอรมนีใน
สมัยกลาง ประติมากรรมของชาวเกาะและชาวแอฟริกัน 

อัศนีย ชูอรุณและเฉลิมศรี ชูอรุณ ไดกลาวถึง   ศิลปนกลุมดีบรูคเคอไววา 
 

     เปนชื่อกลุมศิลปนชาวเยอรมันกลุมหนึ่ง ซึ่งลวนมาจากศิลปนกลุมลัทธิ เอ็กซเพรสชันนิสม มี
ความหมายวา “สะพาน” (The Bridge) เอริค เฮคเกล (Erich Heckel. ค.ศ 1883-1970) ไดกอต้ัง
กลุมนี้ขึ้นมาที่เมืองเดรสเดน รวมกับศิลปนอีก 2 ทาน คือ เอิรน ลุดวิก เคิรชเนอร (Ernst Ludwig 
Kirchner. ค.ศ 1880-1938) และคารล ชมิกต รอตลุฟ (Kart Schmidt rottluff ค.ศ 1884) ตอมามี
ผูเขารวมกลุมอีกหลายคน ไดแก เอกเซล กัลเลน (Axel Gallen) เอมิล โนลเด (Emil Noide) แมกซ 
เปคสไตน (Max Pechstein) และ ออตโต มลูเลอร (Otto Mueller) (อัศนีย ชูอรุณและเฉลิมศรี ชู
อรุณ.2528: 111-112) 

 
ศิลปนทั้งหลายในกลุมสะพาน ลวนทํางานในรูปแบบของลัทธิเอ็กซเพรสชันนิสม และ

ไดรับอิทธิพลอยางเต็มที่จาก แวนโกะ มุงค และศิลปนอ่ืนๆ ในแนวลัทธิโฟวิสม แตผลงานของ
ศิลปนกลุมสะพานขณะนั้น ไดรับเอาอิทธิพลของศิลปะแบบอนารยะชน (Primitive) และศิลปะ
พ้ืนบาน จากตางแดนเขามาผสมผสาน อยูในงานศิลปะเปนจํานวนมาก 

อํานาจ เย็นสบาย และวิรุณ ตั้งเจริญ ไดกลาวถึงลัทธิเอ็กซเพรสชันนิสม หรือศิลปะ
ลัทธิแสดงอารมณ วา 
 

     เปนความงาม จากอารมณภายในของมนุษย ในขณะที่ศิลปนฝรั่งเศส แสดงบทบาทของศิลปะ
สมัยใหม อยางตอเนื่อง เมื่อถึงตนคริสตศตวรรษที่ 20 บทบาทอันโดดเดนของศิลปนอีกกลุมหนึ่งได
กอตัวขึ้นในประเทศเยอรมนี และรูจักกันในนามของศิลปะลัทธิแสดงอารมณ ซึ่งคําวา “ศิลปะลัทธิ
แสดงอารมณ” นี้เปนคําที่มีความหมายกวางครอบคลุมศิลปะ 2 กลุมคือ “กลุมสะพาน” และ”กลุม
คนขี่มาสีน้ําเงิน” แมจะมีศิลปนชาวเยอรมันเปนหลักแตก็มีศิลปนชาติอ่ืนในยุโรปรวมอยูดวย 

     เคิรชเนอร คือศิลปนผูนํา “กลุมสะพาน” โดยมีมีศิลปนหลายตอหลายคนรวมอยูในกลุมนี้ เชน 
ชมิดท-รอททลูฟฟ, เฮคเกิล, โนลเด,มูลเลอร,คอลลวิทซ ศิลปนกลุมนี้ไดพบปะกัน ปรึกษาเปาหมาย 
และแนวทางที่จะขยายความคิดใหกวางออกไป เพ่ือตอตานแนวคิดของศิลปะตามหลักวิชา หรือ
ศิลปะ แบบอะคาเดมี ในเยอรมนี โดยพยายามปลูกฝงศิลปะที่แสดงอารมณและรูปแบบอยางใหม 
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ซึ่งมีความสัมพันธกับศิลปะเยอรมนีในอดีต คําวา “สะพาน” แสดงนัยถึงสะพานที่เชื่อมตอความคิด 
และปฏิบัติการของศิลปนเขาดวยกัน ศิลปนกลุมสะพานเปดนิทรรศการผลงานศิลปะครั้งแรกป ค.ศ.
1906 ในเมืองเดรสเดน และครั้งตอมาในปถัดมา ตอมาศิลปนกลุมนี้ไดยายเขาไปมีบทบาทใน  
กรุงเบอรลินนับแตป ค.ศ.1911 และสรางสรรคงานตอมาจนถึงสงครามโลกครั้งแรก 
     ศิลปนกลุมสะพาน มิไดมีขอตกทางดานแนวคิดและความความอยางแนนอนตายตัว ตางมี
ความรูสึกนึกคิดรวมกัน และแสดงบุคลิกเฉพาะตัวของแตละคนในผลงาน ไดรับอิทธิพลทั้งจาก
ศิลปะยุโรปในอดีต ศิลปะของศิลปนเยอรมันในอดีต และศิลปะรวมสมัยในฝรั่งเศส โดยเฉพาะอยาง
ย่ิง ศิลปะลัทธิรุนแรง ในฝรั่งเศสซึ่งมีบทบาทในระยะเวลาใกลเคียงกันในขณะนั้นหรืออาจจะกลาวได
วา ศิลปะลัทธิแสดงอารมณ และ ศิลปะลัทธิรุนแรง ไดแบงปนหรือแลกเปล่ียนกระบวนแบบทาง
ศิลปะตอกันเปนอยางมากก็ได  
     ลักษณะการแสดงออกของ ศิลปนกลุมนี้คือ ลดตัดทอนรูปแบบ ที่ซับซอนจากธรรมชาติ
ส่ิงแวดลอม เพ่ือแสดงอารมณภายในของศิลปนซึ่งสะทอนออกมาดวยรอยพูกันและเสนที่กราว 
พ้ืนผิวและรูปทรงที่หยาบ สีที่ใหความรูสึกเครียดรุนแรง นอกจากศิลปนกลุมนี้นิยมสรางสรรคภาพ
พิมพแกะไมและประตมิากรรม 

     เคิรชเนอร เปนศิลปนลัทธิแสดงอารมณชาวเยอรมัน “กลุมสะพาน” มีผลงานสรางสรรคทั้ง
จิตรกรรมและภาพพิมพแกะไม สนใจภาพพิมพแกะไมของ ดูเรอ ศิลปนเยอรมันในอดีต เกิดเมื่อป 
ค.ศ.1938 ศึกษาทางสถาปตยกรรมในเมืองเดรสเดน สนใจการเขียนภาพ เขาศึกษาศิลปะใน
โรงเรียนระหวางป ค.ศ.1903-04 หลังจากนั้น เคิรชเนอรเขียนภาพในลีลาของศิลปะลัทธิประทับใจ
ใหม อยูระยะหนึ่งพรอมกันนั้น ก็ไดรับอิทธิพลจากผลงานศิลปะเยอรมันในสมัยกลาง ภาพพิมพ
ญี่ปุน ผลงานศิลปะจากแอฟริการวมทั้งผลงานศิลปะของ ฟานโกะ และมุงค ซึ่งอิทธิพลจากผลงาน
ศิลปะเหลานี้ ไดหลอหลอมใหผลงานของ เคิรชเนอร แสดงอารมณอยางดีเย่ียม นับตั้งแตป ค.ศ.
1917 เคิรชเนอร ใชชีวิตอยูในสวิตเซอรแลนดทามกลางธรรมชาติและภูเขาผลงานจิตรกรรมของเขา
ไดพัฒนา ไปสูรูปทรงที่แสดงปริมาตร และสีสันที่สดใสดวยทาทีแบบใหมเฉพาะตัว โดยทั่วไปแลว 
ลักษณะเดนในผลงานจิตรกรรมของ เคิรชเนอรคือ การแสดงอารมณดวยสีสันทีสดใสตัดกันพ้ืนสี
แบนราบ แสดงรูปทรงธรรมชาติที่เกิดจากการระบายสีมากกวารูปทรง ตามธรรมชาติรูปทรงที่เปน
สวนหนึ่งของบริเวณวาง ลดสภาพบริเวณวางโดยการระบายสีที่มีความสดใสเทากับบริเวณรูปทรง 
ภาพหนาคนบางภาพแสดงออกคลายหนากาก ผลงานเดนของ เคิรชเนอร เชน ภาพศิลปนและหุน 
(1907) ภาพบนถนน (1907) ภาพเด็กหญิงบนโซฟาสีน้ําเงิน (1907-08) ภาพหญิงเปลือยสวม

หมวก (1911) (อํานาจ เย็นสบาย ; และ วิรุณ ต้ังเจริญ.2542:26) 
 

 อํานาจ เย็นสบายและ วิรุณ ตั้งเจริญ ไดกลาวถึงลัทธิเอ็กซเพรสชันนิสมวา  
 

     คล่ืนศิลปะกลุมแลวกลุมเลา ไดแสดงบทบาทอยูในฝรั่งเศส โดยเฉพะอยางยิ่งกรุงปารีส ตลอด
คริสตศตวรรษที่ 19 ประเทศฝรั่งเศสไดเปนศุนยกลางของศิลปะสมัยใหม ศิลปนแตละกลุมแตละ
ความเชื่อ มักจะเริ่มตมดวยการปฏิเสธความเชื่อ และแนวทางในการสรางสรรคของศิลปนกลุมอื่น 
และพยายามเสนอกระบวนแบบขึ้นมาใหม การปฏิเสธหรือไมเห็นดวยไดกอใหเกิดศิลปนกลุมตางๆ 
และศิลปะในรูปแบบตางๆมากขึ้น ความหลากหลาย ของศิลปะที่เริ่มขึ้นในคริสตศตวรรษที่ 19 ยอม
เปนบทพิสูจน และเปนรากฐานสําคัญของศิลปะในคริสตศตวรรษที่ 20 อยางแทจริง 
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     ในป ค.ศ. 1905 ศิลปนหัวกาวหนา 12 คน ไดเปดนิทรรศการผลงานจิตรกรรมขึ้นที่ ซาลงโด
ตอน ในกรุงปารีส โดยมี มาติสสเปนศิลปนผูนํากลุม ศิลปนที่รวมนิทรรศการ เชน เดอแรง วลามิงค 
รูโอลท บราค มารเกท ซึ่งสวนใหญเปนศิษยของ กุสตาฟ มอโร ผลงานของศิลปนเหลานี้แสดงแยก
จากผลงานศิลปะอ่ืนๆ เปนผลงานที่แสดงสีสันฉูดฉาดและรอยพูกันหยาบ ซึ่งสรางความตกใจใหกับ

ผูชมมาก ถึงกับนักวิจารณศิลปะ หลุยส โวเซลล เรียกขานศิลปะของพวกเขาวา -สัตวปา- อันมี
ความหมายถึง ผลงานศิลปะที่ใหความรูสึกรุนแรงเดือดเราใจเปนอยางมาก ซึ่งจริงๆ แลวศิลปน
หลายตอหลายคนในกลุมนี้ ไดเริ่มแสดงผลงานมาแลวกอนหนานี้อยางนอย 2 ป แตความเดนชัด
ของศิลปะลัทธิรุนแรง ยังไมเห็นชัดเจนนัก จนกระทั่งถึงป ค.ศ.1905 (พ.ศ. 2448) ซึ่งถือเปนป
เริ่มตนอยางแทจริง  
     ศิลปนลัทธิรุนแรง ถือไดวาเปนกลุมบุกเบิกลํ้าหนา ในทางศิลปะสําหรับคริสตศตวรรษที่ 20 
ศิลปนกลุมนี้ไดรับอิทธิพลจาก ศิลปะลัทธิประทับใจยุคหลัง เปนอยางมาก พรอมกันนั้นก็ตอตาน
ความเชื่อและทฤษฏีของ ศิลปะลัทธิประทันใจ การ  แสดงออกของ ศิลปะลัทธิรุนแรง จะแสดงออก
ผานสีแทที่รุนแรงสดใส รูปทรงในลักษณะลดดัดทอนที่งานและแข็งกราว รูปทรงอันเกิดจากริ้วรอย
การระบายสีมากกวาการวางแผนอยางประณีต แสดงรอยพูกันใหปรากฏ สภาพพื้นผิวที่รูสึกฉับไว 
องคประกอบศิลปซึ่งเปนการกําหนดพื้นที่หรือจัดวางรูปทรง เกิดจากการตัดสินใจระบายสีอยาง
ฉับพลัน ลองผิดลองถูก โดยเฉพาะอยางยิ่งเรื่องของสีอันสดใส ศิลปนกลุมนี้เชื่อวา การแสดงออก
ทางจิตรกรรมก็คือการแสดงออกดวยสี สีกระตุนความรูสึกไดอยางดีเย่ียม และสีแสดงมิติใกล ไกล
หรือต้ืน-ลึกดวยตัวของมันเอง  (อํานาจ  เย็นสบาย ; และวิรุณ  ต้ังเจริญ.  2542 : 27) 

 
กลุมสะพาน ไดสลายตัวไปในปค.ศ.1913 ดวยสาเหตุแหงกาลเวลาที่ทําใหคุณคา และ

รสนิยมของผูชมผลงานดานศิลปะเปลี่ยนแปลงไป ประกอบสารสภาพเศรษฐกิจที่บีบรัดตัว และ
ปญหาสวนตัว ของศิลปนในเรื่องของ ครอบครัวที่ตองรับผิดชอบ รวมไปถึงขณะนั้นเปนชวง
สงครามโลกครั้งที่ห่ึง ศิลปนจึงไดแยกยายกันไป ตั้งหลักแหลงคนควาผลงานศิลปะ ตาม
แนวทางศิลปะแหงตน 

ความเคลื่อนไหวของ ศิลปนในลัทธิเอ็กซเพรสชันนิสม ไมไดหยุดเพียงแคการ
สลายตัว ของกลุมสะพาน เทานั้น ตอมาใน ค.ศ 1911 เกิดการรวมตัวกัน ของจิตรกรกลุมใหมที่
แทบจะเรียกไดวามาจากหลายเชื้อชาติ และอเมริกา พวกเขากอตั้งกลุมในเมืองมิวนิค ประเทศ

เยอรมัน และเรียกขานชื่อกลุมวามาสีนํ้าเงิน (The Blue Rider) ศิลปนที่เกิดขึ้นทั้ง 2 กลุมน้ี ได
สรางแนวในการแสดงออก ตางออกไปอีกจนไดชื่อวา เยอรมนีเอ็กซเพรสชันนิสม 

จิตรกรของกลุมมาสีนํ้าเงิน ประกอบดวย ฟรานซมารค (Franz Marc. 1880-1916)     
วาซิลี คันดินสกี (Wassily Kamdinsky. 1866-1944) พอลคลี (Paul Kell.1879-1940) ไลโอเนล 

ไฟนิงเยอร (Lyonel Feininger.1871-1956) ออกุลต มาคเกอ (August Macke. 1887-1914) ไฮร
ริค คัมเปนดองค (Heinrick Campendon. 1889-1957) 
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อาจกลาวโดยสรุปไดวา ผลงานของศิลปนกลุมมาสีนํ้าเงิน ไดรับอิทธิพลแรงบันดาลใจ
มาจากหลายแหลง หลายแนวความคิดดวยกัน เชน เรื่องสีที่รับอิทธิพลจากโฟวิสม เรื่องปริมาตร 
และการใชเสนแบบเรขาคณิต มาจากศิลปะกลุมคิวบิสม และฟวเจอรริสม ผสมเขากับความรูสึก 
และอารมณการแสดงออก อยางรุนแรงคลายกับกลุมสะพาน แตมีความสนุกสนานในเรื่องการใช
สีมากกวาการแสดงความกดดัน หรือสะทอนแงลบของสังคมดัง ที่กลุมสะพานชอบทํา ในป ค.ศ 

1914 เกิดสงครามโลกครั้งที่ 1 ศิลปนกลุมน้ีก็สลายตัวไปในที่สุด 
ดานผลงานจิตรกรรมของกลุมสะพาน รัฐ จันทรเดช ไดแสดงความเห็นไววา เปนการ

นําเสนองานศิลปะที่สะทอนความสับสนของสังคม การเมือง เศรษฐกิจ เพศและศาสนา พยายาม
จะนําเรื่องที่แวดลอมชีวิตในขณะนั้น แสดงออกตามความรูสึกของตน ทางดานตรงขามกับความ
งาม โดยมีลักษณะแสดงออก ตามความรูสึกของตน ทางดานตรงขามกับความงาม โดยมี
ลักษณะแสดงออกดังตอไปน้ี 

1.) แสดงความสกปรกของสังคม ความหลวกลวงดวยสีอันรุนแรงดวยหนากาก
ของสังคม ดังภาพของ เจมส เอนเซอรและภาพเตนรําชีวติของมุงค 

2.) แสดงภาพสะทอนศาสนาดวยความรูสึกโหดรายขยะแขยง  นาเกลียด 
3.) แสดงภาพความรัก ความใคร ความตาย เพ่ือเตือนใหสังคมตระหนกัในความ

เปลี่ยนแปลง 
4.) แสดงภาพสวนใหญหนักไปทางดานจิตวทิยาและสังคม  

 
จิระพัฒน พิตรปรีชา ไดกลาวถึงผลงานของศิลปนตามแนวลัทธิเอ็กซเพรสชันนสิม ไว

ดังน้ี  
 

     คนเลนน้ําที่มอริตซรก (Bathers at Mirtzburg) ที่สรางขึ้นในชวง ค.ศ.1909-1926 เปนจิตรกรรม
ของเคิรชเนอรที่ชี้ใหเห็นถึงความมั่นใจของศิลปนในฐานะของ การที่เปนผูผลิตผลงาน และผูส่ือสาร
ความคิด และความรูที่ไมเพียงเปนแค การบันทึกประสบการณจากการมองเห็น ลักษณะระแบบอัต
วิสัยและโลกทัศนของศิลปนไดแสดงออกมาอยางเสรี โดยรูปแบบของงานนั้นตัดเกณฑตางๆ ที่

ศิลปนรุนกอนๆ เคยยึดถือปฏิบัติกันมาออกไปโดยสิ้นเชิง (จิระพัฒน พิตรปรีชา. 2545 : 138) 

 

ออตโต มูลเลอรไดเขารวมกับศิลปนกลุมสะพานในป ค.ศ 1910 ถึงแมวาจะถูกจัดให
เปนเอ็กซเพรสชั่นนิสมคนหนึ่ง แตมูลเลอรก็มีวิธีการวาดภาพที่ถายทอดอารมณภายในแตกตาง
ออกไป จากเอ็กซเพรสชั่นนิสมสวนใหญ ซ่ึงแสดงอารมณเจ็บปวดกดดันออกมาดวยรุนแรง สิ่งที่
มูลเลอรตองการกลับเปนความกลมกลืน เรียบงายของรูปทรง เสนรอบนอกที่ลื่นไหล และโครงสี
ที่มีการควบคุมใหเกิดความสมดุลในตําแหนงตางๆ ของภาพ ระหวางการทองเที่ยวไปในฮังการี 
และโรมาเนีย มูลเลอรไดเกิดความสนใจในวิถีชีวิตแบบยิปซีที่เขาไดพบเห็น มูลเลอรไดถอยทอด
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ความรูสึกสงบ และมีความสุขของชาวยิปซีลงบนผืนผาใบ ดวยสีสันบรรยากาศที่ดูเปนลักษณะ 
พริมิตีฟผสมสมัยใหม 

ศิลปนอีกผูหน่ึง ที่นาจะจัดอยูในกลุมเดียวกันกับ จิตรกรรมตามแนวลัทธิเอ็กซเพรส
ชันนิสมน่ันคือ แคธี คอลลวิทซ (Kathe kollwitz.1867-1945) จิตรกรผูตานกระแส แหงการกดขี่              
(ศิริวรรณ บัณฑิต. 2533 : 7-28) ผลงานที่สงกระแสของความเจ็บปวด และความขมขื่นจากผูคน
ระดับลาง ซ่ึงถูกบีบคั่นดวยอํานาจความหิวโหย ที่เกิดในชวงภาวะสงครามโลก ที่ปกคลุมทุก
ชีวิตในชนชั้นแรงงาน ภาพที่แคธีนําเสนอออกสูสายตาของ คนยุโรปโดยทั่วไปนั้น เปนภาพ
ซํ้าซาก และนาเบื่อหนาย เธอถูกบีบ และกักขังอิสระภาพไว เชนเดียวกันกับเหตุการณที่เกิดขึ้น
เหมือนกับ ศิลปนกลุมเอ็กซเพรสชันนิสมหัวกาวหนาคนอื่น 

ป ค.ศ 1933 ฮิตเลอรพรอมกับพรรคนาซี เขามามีอํานาจในเยอรมี ไดกวาดลางผูคนที่
มีความคิดกาวหนาทุกสาขา ทั้งศิลปะและการเมือง น่ันรวมถึงงานวรรณกรรมของแคธีดวย แคธี 
ถูกขับออกจากสถาบันศิลป บัณฑิตแหงเบอรลิน สรางความเจ็บปวดใหเธอมาก ยังคงสราง
ผลงานศิลปะ ภาพพิมพชุดสุดทายที่แสดงออกอยางกวาง และเปนสากล แคธีเสียชีวิตในป ค.ศ 1945 

ผลงานที่นาสนใจอกชิ้นหนึ่งคือ ผลงานของจอหน มาริน (John Marin) ศิลปนอเมริกา 
แสดงเปนภาพเมืองแมนฮัตตันในนิวยอรค เขาระบายสีตึกสูงๆ ตัดกับทองฟา สีของทองฟาเลอะ
เลยเขามาในตัวตึก ถนนจอแจและคดเคี้ยวสรางความตื่นเตน และอึกทึกใหแกผูชมไมนอย และ
ตรงกับความเปนจริงในเมืองใหญๆ สีนํ้าเงิน สีแดง และสีเหลืองที่ระบายลวนเปนสีสดใสแทบ
ทั้งสิ้น ทําใหเกิดความชุลมุนวุนวายเปนอยางยิ่ง 

อีกภาพหนึ่งเขียนโดย รูโอ  (Rouault) ศิลปนชาวฝรั่งเศส รูโอเปนศิลปนที่นับถือ
ศาสนาคริสตกายโรมันคาธอลิค เขาเขียนภาพตางจากภาพประกอบศาสนาทั่วไป ดูแลวไม
งดงามเลยภาพที่ชื่อ Christ  Mocked รูโอเขียนแบบเอ็กซเพรสชันนิสม โดยแสดงถึงความ
กาวราวของมิตร ซ่ึงปรากฏเปนรูปทหารยืนดานหลังพระเยซู สวนลักษณะของพระเยซูน้ันแสดง
ความสงสาร เพราะรูโอใชสีดําตัดรอบนอก สภาพสีสวนรวมเปนสีมัวๆ มีสีแดงและน้ําเงินอยูบาง 

สวนเบคมาน ศิลปนเยอรมัน ยายมาอยูอเมริกา เขาเขียนภาพที่เกี่ยวกับโลกนี้กับโลก
หนา ความปวดราวและเสรีภาพ เบคมานใชสีเรียบๆรุนแรง บางตอนใชสีดําเหมือนรูโอ ในชวงที่
ฮิตเลอรมีอํานาจ เขาเกลียดภาพที่แสดงความรูสึกทํานองนี้ ฮิตเลอรขับไลศิลปนออกนอก
ประเทศหลายคนทั้งเบคมาน วอลเลอร โกราเพียส (Walter Gropious) ปจจุบันศิลปนกลุมน้ี
สรางชื่อเสียงให อเมริกาเปนอันมาก (อารี สุทธพัินธุ. ม.ป.ป. : 42-47) 

อยางไรก็ตามแมสิทธิเอ็กซเพรสนิสม จะถูกตอตานจากอํานาจรัฐ หรือการเมือง
ทองถิ่นอยางไรก็ดี ศิลปนอีกหลายทานก็ยังกลาเสนอรูปแบบของความคิด เพ่ือเรียกรองและ
สะทอนสังคมอีกนัยหน่ึง แมจิตรกรกลุมสะพาน จะยุติลง แตกอนหนาที่พวกเขาจะแยกยายกัน
ไปน้ัน ผลงานชวงหนึ่ง ที่พวกเขาไดนําเสนอรูปแบบสมัยใหม ตอชาวเยอรมันและมีสวนชวย
ฟนฟูงานศิลปะภาพพิมพ ใหกลับมาอยูในความนิยมของชาวยุโรปอีกครั้ง 
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1.3 ชีวิตและผลงานของเอิรน ลุควิก เคิรชเนอร (Ernst  Ludwig Kirchner.  
1880–1938 ) 

 เม่ือแบงประสบการณในชวงชวีิตของเคริชเนอร ที่เปนจุดเปลี่ยนใหชีวติของเขาตอง
เผชิญกับการเปลี่ยนแปลงครั้งสําคัญ ในหลายๆดานจะพบวามี ชวงชีวติถึง 4 ครั้ง ที่มีผลทําให
เคิรชเนอรกลายเปนจิตรกรหัวกาวหนา และเขาคือเอ็กฃเพรสชันนิสมเยอรมันที่ยิ่งใหญ 

 ประสบการณยุคกอนตั้งกลุมสะพาน ชวงป ค.ศ.1905 -1913  
 ประสบการณยุครับราชการทหาร ชวงป ค.ศ.1914 -1915 
 ชวงวิกฤตของชีวติและตระเวนเขียนรูป ในป ค.ศ.1916 -1927 
 ชวงสุดทายของชีวิต ในป ค.ศ.1928 -1938 
 

  1.3.1  ประสบการณยุคกอนตั้งกลุมสะพาน  ชวงป  ค.ศ.  1905 – 1913 
   เม่ือครั้งเคิรชเนอร  เปนชายหนุมในครอบครัวชั้นกลาง  จบจากโรงเรียนในฤดูใบไมผลิ 
ป  ค.ศ.  1901  และออกจาก    เชมนิชไปอยูที่เดรสเดน   เพ่ือไปเรียนสถาปตยที่น่ี  เขาเคยรูสึก
แนใจวาเขาตองการอะไร  เขาวางแผนที่จะเปนจิตรกรแมวาครอบครัวจะไมยอมรับ  แตการ
เริ่มตนเรียนสถาปตย ไมไดเปนจุดเริ่มตนของความหวังที่เขาตั้งใจไว   ไมใชวาเคิรชเนอรจะไม
สนใจการออกแบบ หรือสถาปตยแตเขามองวาสิ่งเหลานั้น ไมเหมาะสมและไมตรงใจในอาชีพ
จิตรกรของเขา  พอแมของเคิรชเนอรใหการสนับสนุน ดานศิลปะแกเขาตั้งแตวัยเด็ก   พวกเขา
จางครูสอนวาดภาพสีนํ้า  เปนชาวอังกฤษมาสอนการวาดภาพ  แตการสนับสนุนการเรียนใน
ครั้งน้ัน  ไมไดหมายความวาพอแมของเคิรชเนอร  เห็นดวยกับอาชีพจิตรกรของเขา  เพราะ
สังคมและวัฒนธรรมของชนชั้นกลาง ในความคิดของคนเยอรมันเปนสิ่งไมแนนอน 
 พอของเคิรชเนอร และแมของเขาทั้งคูเกิดที่เมือง แบรนดเด็นบรวกมารเชส   ตอนเหนือ
ของเบอรลิน  ที่ซ่ึงปูของเคิรชเนอร  เคยเปนพระนิกายโปรเตสแตนท  นักเขียนนวนิยาย   และ
เปนผูบันทึกเหตุการณในศตวรรษที่ 19 ของ  ปรัสเซีย ไวอยางยอดเยี่ยม ปูของ เคิรชเนอร  ชื่อ         
เอิรน  เดเนียล  เคิรชเนอร  ทานคนควาบางสิ่งบางอยางเกี่ยวกับศาสนาในดึกดําบรรพ  และใน
ป ค.ศ. 1853 ทานไดตีพิมพเร่ืองเก่ียวกับการบูชายัญ ดวยโลหิตของชนเผาตอนเหนือของ
เยอรมัน  ซ่ึงก็คือพวกนอกรีตในสมัยโบราณ  ซ่ึงตีพิมพออกมาเผยแพรใหประชาชนไดรับรู
ความคิดของนักปราชญ  ทําหนาที่พระนิกายโปรเตสแตนท  และเปนแหลงกําเนิดของอารย
ธรรมอันหลากหลาย  เปนอาชีพที่มีสติปญญา  รวมทั้งอาชีพศิลปนในเยอรมัน  มันเปนการ
อนุรักษการเปลี่ยนแปลง หรืออนุรักษนิยมในวิถีทางชีวิต ที่เคิรชเนอรเองก็ไมยอมรับ 

เม่ือตรวจสอบเบื้องหลังและการพัฒนาการ ของเคิรชเนอรศิลปนคนสําคัญ  ที่เร่ิมตน
ดวย     คอลเล็คชั่นอันหลากหลาย  สําหรับตัวเขาเอง  เคยกลาววา จุดสูงสุดและต่ําที่สุดนั้นไม
แนนอน ที่จะกลาวในสวนหนึ่งสวนใดในอาชีพเขา  เคิรชเนอรเคยตั้งความหวังเอาไวและเริ่มทํา
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งานศิลปะบนรากฐานของความมีชีวิตชีวา   แตในขณะเดียวกัน เขาเปนคนที่มีความไว ตอ
ความรูสึกอยางสุดซึ้ง  เขาออนไหวกับการถูกวิพากษวิจารณจากสาธารณชน  แตกระน้ันเขาก็
ยังดําเนินชีวิตไปพรอมกับศิลปะอยูเสมอ 
 

     จากป  ค.ศ.  1901   ถึงป  ค.ศ.  1905   ชีวิตเคิรชเนอร ถูกครอบงําดวยการเรียนที่สถาปตย  
หลังจากจบปริญญาตรี ในวันที่  1  กรกฎาคม  ป  ค.ศ.  1905  ในวันนั้นเขายังไมพบวาตนเองอยาก
เปนศิลปน จนกระทั่งวันหนึ่ง เขาพบวาตนเองนั้นใชเวลาวางในการเขียนรูปและวาดรูป แมจะไมพบ
บันทึกผลงานการจัดนิทรรศการของเขา  แตก็ปรากฏผลงานนอยมากที่มีขึ้นในชวงเวลานั้น ดวย

เหตุนี้เองภาพผลงานของเคิรชเนอรในงานวิจัย และหนังสือหลายฉบับจึงเริ่มตนที่ชวงป ค.ศ. 1905 

     แตก็ไมอาจมองขามชวงฤดูหนาวในป  ค.ศ.  1903 -  1904  ของเคิรชเนอร  เขาผานการเรียน
ตอนตนที่เดรสเดน  และใชเวลาในมิวนิค  เขาเรียนศิลปะอยางเปนทางการ โดยจากวิลเฮล็ม  วอน  

เดบซิตส  (มีชีวิตอยูระหวาง  ค.ศ.  1871 – 1948)  และเฮอมานน  ออบริตส (มีชีวิตอยูระหวาง  
ค.ศ. 1862  -  1927)  และศิลปนทานอื่น ๆ อีกที่เคิรชเนอรไดมีโอกาส รูจัก  ขณะที่พักแรมอยูใน
มิวนิค  แตเขาใหความสนใจดานการเรียนศิลปะนอยมาก  เขาใชเวลาสวนใหญในพิพิธภัณฑและ
เขาชมรมนิทรรศการ   ครั้งหนึ่งเขากลาววาในโรงเรียนมันนาสนใจนอยมาก ซึ่งฉันเองไดรับการ
เรียนรูจากพิพิธภัณฑไดมากกวา  การวาดของดูเรอ  และเรมบรันด สรางจากพลังแหงความ
ประทับใจของฉัน  ฉันพยายามจะวาดออกมาทุกวันในชีวิตของฉัน  และจะจบลงเมื่อไหรไมรู  ไมวา
จะเปนบนถนน  ในบาร  ในโรงหนัง   และตอไปในวันขางหนา  ฉันรูสึกราวกับวาอิทธิพลจาก เรมบ
รันด  โนมตัวเขามาใกลจนฉันสามารถแสดงการวาดออกมาได  ส่ิงเหลานี้ชี้ใหเห็นถึงเสนทางการ
วาดของฉัน( Lucius. 1999:7-9) 

 
เคิรชเนอร  เริ่มยืนหยัดอยางเด็ดเดี่ยว ในศิลปะรวมทั้งชีวิตศิลปนของเขา  และ

ความรูสึกที่เปนอิสระในอาชีพที่ตองการจะเปน  มันเปนวันที่พิเศษและสําคัญอยางยิ่งสําหรับ
ชีวิตในวัยเรียนของเขา  3  อาทิตยกอนที่เขาจะไดรับประกาศนียบัตร  จุดเริ่มตนของกลุม
สะพานก็กอตัวขึ้น (Die Brucke)  ซ่ึงแปลวา  สิ่งเชื่อมโยง คลายกับสะพานที่เชื่อมโยงยุค
สมัยใหมกับยุคสมัยเกาอยางแทจริง วันที่ 7 มิถุนายน  ค.ศ. 1905   วันที่กลุมรอคอยการกอตัง้มา
ยาวนาน  สวนหนึ่งเพราะเคิรชเนอรเอง หวังจะตั้งขึ้นในป ค.ศ. 1902  หรือ 1903  จนกระทั่งได
รวบรวม จัดตั้งขึ้นเปนลายลักษณอักษรในวันน้ีน่ีเอง เห็นไดชัดวา เม่ือเขาอายุครบ 25  ป  เขา
เคยรอคอยเวลาที่จะหลีกหนีไปยังอีกดานหนึ่ง ดวยการไปใชชีวิตศิลปนอยางที่ตนใฝฝน  
จนกระทั่งบัดนี้  เขายึดครองสิ่งรอบขางและคอยกําหนดกฎเกณฑไดตามใจ นับแตน้ีตอไป จะ
เปนเพียงความพึงพอใจ ในชีวิตของเขาแตเพียงผูเดียว 
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เพ่ือนของเคิรชเนอร  เคยกลาวถึงเคิรชเนอร วา   
 

     เพ่ือนของเคิรชเนอร กลาววา  “เคิรชเนอร  เปนผูที่มีลักษณะเฉพาะตัวที่ชอบที่จะเปนตัวของ
ตัวเองมากกวาที่จะพ่ึงพาคนอื่น  สวนเรื่องการเรียนสถาปตยกรรมที่เคิรชเนอรพยายามเดินบน
เสนทางนักออกแบบ  และในความหลากหลายที่เขาทํานั้น  ฉันสามารถบอกไดวา  เคิรชเนอรทํา
เพราะความกดดันจากครอบครัวที่คอยเปนแรงผลัก  มากกวาการเรียนที่วิทยาลัยศิลปะ  ที่ซึ่งเขา

จบปริญญาตรีที่นั่น” 
     “เขาเปนนักสรางสรรคศิลปะที่ยอดเยี่ยม  เปนคนหนุมที่มุงมั่น  และทํางานอยางตรงไปตรงมา  
ดวยความมั่นใจที่เปยมลนที่มาจากธรรมชาติอันรอนแรงในวัยหนุมของเขามากกวาการเขี้ยวเข็ญที่
วิทยาลัยศิลปะ  เขาไดแสดงความกลาหาญบนเสนทางศิลปะ โดยปราศจากการควบคุมและขอแม
ใด ๆ  จากสังคม  ผลงานของเขางดงามดวยการระบายสีและการวาดภาพซึ่งบงบอกถึงความงามที่
ประกอบขึ้นจากความขัดแยง  หรือสุนทรียะที่อยูดานตรงขามกับความงาม   เหมาะสําหรับ
จิตรกรรมของเคิรชเนอร” 
     “พวกเราเปนกลุมที่ใชชีวิตอยูดวยกัน  และในจํานวนนักเรียนที่พวกเราเกาะกลุมสนิทกันนี้  ใน
ทุกวันพวกเราจะใชเวลาพบปะกัน  กินขาวดวยกัน  หรือพยายามหาอะไรมาทํารวมกันในชวงเย็น  
มองหางานใหม ๆ ทํารวมกัน และส่ิงเหลานั้นไมสามารถประเมินคาได” ( Lucius.1999:11) 

  

ชวงป  ค.ศ.  1904  เปนชวงเวลาสั้น ๆ หลังจากที่เคิรชเนอรเดินทางกลับมาจากมิวนิค  
เขาไดพบกับอีริค เฮคเกล เฮคเกลมาจากเชมนิช พ่ีชายเขาเรียนที่เดียวกับเคิรชเนอร เฮคเกล 
สนใจในหลักปรัชญา รวมทั้งกวีนิพนธอยางมาก  ในบางครั้งเคิรชเนอรยังนําบทกลอนของเฮค
เกลมากลาวถึงบอย ๆ เฮลเกลเคยเปนสมาชิกของกลุมวรรณคดี ที่เรียกตัวเองวา โวลคาโน   
เม่ือเขาเจอกับเคิรชเนอรที่เครสเดนครั้งแรก เขากําลังจัดแสดงปาฐกถาขึ้นที่  “Nietzsche’s   
Zarathustra”  แตในขณะนั้น  เฮลเกลคิดที่จะวางแผนเปนจิตรกรแลว” 

ปตอมา  เคิรชเนอรแนะนําเพื่อนที่โรงเรียนใหมาเรียนที่เดรสเดน น่ันคือ  คารล ชมิดต        
รอตทลุฟฟ  เขาสนใจในเรื่องการรวมกลุมโวลคาโน เชนเดียวกับเฮคเกล และขณะนั้นเองพวก
เขาเริ่มเรียนที่สถาปตยดวยกัน  จนกระทั่งกลายมาเปนผูที่คอยติดตาม และเดินบนเสนทาง
ศิลปะรวมกับเคิรชเนอร 

ในเทอมแรกของการเรียนที่เดรสเดนนั้น เคิรชเนอรไดพบกับเพ่ือนที่มีความคิดเห็น

เหมือนเขา น่ันคือ เฟรต เบลเย (Fritz Bleyl)  พวกเขาไดเรียนรูศิลปะซึ่งกันและกัน จาก
ความคุนเคยและไดพัฒนาอยางรวดเร็วทามกลางมิตรภาพระหวางเพื่อนของทั้งคู 

การรวมกลุมกันของนักเรียนทั้ง 4  คน ที่เขาเรียนในสถาปตย  คือ เอิรน ลุควิก                    
เคิรชเนอร,  เฟรต  เบลเย, อีริค  เฮคเกล และคารล ชมิดต รอตทลุฟฟ เปนผูรวมกันกอตั้งกลุม

สะพาน (Die Brucke)  ขึ้นในวันที่ 7  มิถุนายน ค.ศ.  1905   ในปตอมา เขาทั้ง 4  คน มีความ
ปรารถนาอยางแรงกลา ที่จะนําผลงานออกแถลงการณตอสาธารณชน ความวา 
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     “พวกเราเชื่อมั่น ในการรวมมือกันพัฒนา และเปนผูสรางสรรคส่ิงใหมๆ แกมวลมนุษยชาติ และ
ความรักในงานศิลปะ  เราจะรวมกาวไปพรอมกันในวันขางหนา   คนหนุมสาวทั้งหลายจะแบกรับ
อนาคตและพวกเราตองการอิสระภาพในการทํางานของเราและเลือกใชชีวิตของเราไดอยางอิสระ  
เราจึงเริ่มกอต้ังกลุมสะพานขึ้นมา” ( Lucius.1999:12) 

 
หลังจากนั้นเริ่มมีผูสนใจกลุมสะพานมากขึ้น  แตสําหรับคนอ่ืนที่เขามา  นอกจากจะตม

ตุน  หลอกลวงแลว  พวกเขายังใชกําลังบังคับให ทํางานศิลปะตามอยางพวกเขาดวย  ดูเหมือน
จะไมมีปญหาอะไรกวนใจภายในกลุมมากนัก   เคิรชเนอรยังคงเคลื่อนไหวในดานเร่ืองพ้ืนฐาน
ภายในกลุม  เชน  เขาเปนแรงบันดาลใจใหกลุมเขมแข็งขึ้น  ดานการเรียนสถาปตยที่เขาเคยทํา
ไดดีกลับถดถอยลง  เขาจึงเปนคนแรกที่คิดกอตั้งกลุม  และทําอยางจริงจัง  เบลเย ซ่ึงมีอายุ
เทากัน  เขาไมตองการจะรวมกลุมกับเคิรชเนอร  และคนอื่น ๆ ที่เปนสมาชิกอยู  พวกเขายังไม
รูถึงจุดมุงหมายที่พวกเขารูสึกถึงความพรอมที่จะทํา  แตเคิรชเนอรก็ยังมุงม่ันสานฝนตอไป เขา
ไมตองการจะกาวไปโดยลําพังโดยปราศจากคนเหลานั้น อุปสรรคตาง ๆ ที่คอยอยูในอนาคตซึ่ง
อยูรายลอมจะทําใหเขาแข็งแกรงขึ้น  และสามารถที่จะขยายกลุมสะพานตอไปได   เฮคเกล  
และรอตทลุฟฟ เริ่มทาบทามศิลปนทานอ่ืน ๆ รวมเขาเปนสมาชิกใหม  และทํางานศิลปะอยาง
ตอเน่ือง  ดังนั้นจากจุดนี้จึงเปนจุดที่เร่ิมชัดเจนวา  ผูกอตั้งและรวบรวมสมาชิกกวาจะมาเปน
กลุมสะพานไดเปนอยางดีน้ัน  มีการฝกฝนทักษะกันอยางหลากหลาย 

ชื่อของกลุมสะพานซึ่งตั้งโดย รอตทลุฟฟ เขาเปนนักปรัชญาจาก Nietzsche  ดวย
แนวความคิดที่วา “ความยิ่งใหญของมนุษย  คือการที่เขาเปนผูกาว ขามสะพานที่ไมรูจักจบสิ้น” 

สําหรับเฮคเกล น้ันเขาไดสรางแรงจูงใจหลายอยางเพื่อใหกลุมพัฒนาตอไป  ไม
เหมือนกับศิลปนหนุมคนอ่ืน ๆ  และแมวาเคิรชเนอร  เฮลเกล  เบลเย  และรอตทลุฟฟ จะไมได
เรียนที่วิทยาลัยศิลปะโดยตรง  แตสําหรับทั้ง  4  คนแลว  เปนที่นาสังเกตวาชีวิตของพวกเขา
กลายเปนการกาวกระโดดไปสูชีวิตศิลปนแลว  เปนชีวิตที่เต็มไปดวยเสนทางที่ตองเรียนรูดวย
ตนเอง  การแสวงหาศิลปะตามสถานที่ตาง ๆ   กลุมสรางความเชื่อม่ันในแตละสิ่งที่พวกเขา
ตองการ จะทําอยางเต็มที่  สนับสนุนความกลาหาญที่พวกเขาหลอหลอมขึ้นมา  และพรอมจะ
เปดตัวเองสูมวลชน  โดยไมกลัวตอสิ่งใด  และเรื่องนี้เปนงานหนักสําหรับพวกเขาทั้ง  4  คน  
ซ่ึงเปนเสาหลักของกลุม   ชวงป  ค.ศ.  1906   จึงเปนชวงที่สําคัญอยางยิ่งสําหรับกลุมสะพาน   

หลังจากการรวบรวมสมาชิก เคิรชเนอรก็ไดเปนผูนํากลุมใน 8  ปตอมา และประกาศ
ตัวอยางเปนทางการของกลุมสะพาน ภายใตการปกครองโดยเปนประธานกลุมเขามีบทบาท
สําคัญในการแกปญหา และดูเหมือนวาคนอ่ืน ๆ จะไมเห็นดวยที่เคิรชเนอรหยุดรับสมาชิกและ
ยุบกลุมสะพานอยางเปนทางการในป ค.ศ.  1913  ของเดือนพฤษภาคม และในความเปนจริง   
ชีวิตหลังจากนี้ของเคิรชเนอรกาวขามไปไกลกวานี้ 
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ความสัมพันธของสมาชิกกลุมสะพาน อาจกลาวไดวา 
 

     กลุมสะพานไดประสานมิตรภาพขึ้นจากความเปนเพ่ือน สมาชิกของกลุมสะพานมีการรวม
ประชุมสัมมนาในการทํางาน  และพัฒนาผลงานอยูเสมอ พวกเขามีการจัดงานเพื่อความสนุกสนาน  
สมาชิกทุกคนมีความสัมพันธภายใตจุดหมายเดียวกันคือ  การฝกฝนรวมกัน  พวกเขาชักชวนกัน
จัดนิทรรศการขึ้นที่เดรสเดนและที่อ่ืน ๆ  ทั้งศิลปะภาพพิมพ  และงานจิตรกรรม ตระเวนเขียนรูป
และโชวตัวไปทั่วทั้งเยอรมัน  ส่ิงเหลานี้ทําใหเขาแข็งแกรงขึ้น  พวกเขารับสมาชิกเพ่ิมขึ้นและ
ชักชวนรวมอุดมการณไปในทิศทางเดียวกัน อยางไรก็ตาม  กลุมที่คอยสนับสนุนและมี

ความสัมพันธคอยติดตามผลงานเขาเปนประจําคือ  แฮรรี่  เคาท  แคสเลอร  ;  ไวมาร  (Hanny  
Count   Kessler ;  Weimar)  เปนผูที่มีใจรักศิลปะและสนใจดานสุนทรียศาสตร  เขาชื่นชอบการ
สะสมหนังสือเปนชีวิตจิตใจ  ฮั้นส  พีช  (Hans  Fehr)  เพ่ือนชาวสวิตเซอแลนดของ  อีมิล  โนลเด  
(Emil  Nolde)  เปนผูเชียวชาญดานกฎหมายของมหาวิทยาลัย  จีนา  โรซา  เซฟไปรท  (Jena  
Rosa   Schapire)   เปนนักวิจารณและสอนประวัติศาสตรสมัยใหมของฮัมเบิรก   กุสตาฟ   ซีฟช  
(Gustav   Schief)  เปนชางภาพชาวฮัมเบิรก   ผูซึ่งเคยรวบรวมผลงานของแมกซ  ไลเบอรมานท  
(Max    hicbermann)  เอ็ดวาดท  มุงค  (Edvard   Munch)   อีมิล   โนลเด  (Emil   Nolde)   และ
มารธา   ราเวิรต  (Martha  Ravert)   เปนภรรยาของผูนําศิลปะแนวใหมในฮัมเบิรก พวกเขาเหลานี้
มีบทบาทใหกลุมสะพานไดรับชัยชนะและไดรับการยอมรับอยางรวดเร็ว  จนถือไดวาบุคคลดังกลาว
คอยสนับสนุนศิลปะสมัยใหมในเยอรมัน         

     ในป  ค.ศ.  1906   แมกซ   เปคไสตน  (Max  Pechstein. 1881 – 1955)  เขารวมเปนสมาชิก
อีกคนที่เดรสเดน  เขาเคยทํางานในตําแหนงนักออกแบบและตกแตงภายใน  ขณะนั้นเขาก็เรียน
จากวิทยาลัยศิลปะในเดรสเดนดวย  และผูมาใหมคนอื่น ๆ  ที่เพ่ิมเขามาในกลุมคอนขางจะมีอายุ
มากกวาอีมิล  โนลเด  ซึ่งเขาเปนผูชักชวนคนเหลานั้นเขามารวมสมาชิกดวย   แตแนวโนมของ
กลุมหลังนี้  มีรสนิยมตางกัน  หลังจากนั้นอีก  18  เดือน  มีศิลปนคนสําคัญเขารวมอีกมากมาย  
โดยเฉพาะคนสําคัญอยาง  ออตโต   มูลเลอร  (Otto   Mueller.  1874  -  1930)   ที่เขารวมในป  
ค.ศ.  1910  มูลเลอรเปนเพ่ือนคนพิเศษของเคิรชเนอร  แตในกลุมสะพานที่เดรสเดนเขาไมมีสวนใน
การพัฒนา  สวนศิลปนอื่น ๆ  ที่ไดรับเชิญจากสวิตเซอรแลนด  คือ  คูโน เอเมียต (Cuno  Amiet.  
1868 – 1961)   
ผูที่สมควรไดรับการกลาวถึง   ต้ังแตจัดตั้งกลุมสะพาน  ซึ่งเปนบุคคลคอยเปนความสัมพันธให
ศิลปะเยอรมันเชื่อมตอกับศิลปะฝรั่งเศส ไดแก ศิลปนผูย่ิงใหญจากฟนแลนด เอคเซล กาเลน  
แคลเลอลา (Axel  Gallen Kallela. 1865 -  1931) หรือศิลปนชาวดัชต  ลัมเบอรตัส  ซิลล  
(Lambertus  Ziyl. 1866 - 1947)   ผูซึ่งมีชื่อเปนจุดเดนและถูกบันทึกลงในกลุมเปนสมาชิกในนาม
เพียงคนเดียว   และไมไดเปนสวนหน่ึงในการผจญภัยไปกับกลุมสะพาน  อีกผูหนึ่งคือ  ศิลปนชาว
นอรเวย  เอดวารด มุงค  (Edvard  Munch. 1863  -  1949)   ศิลปนซึ่งมีอิทธิพลเปนอยางมากใน
เยอรมันขณะนั้น และเปนผูที่ไมเคยตอบรับการเชื้อเชิญจากกลุมสะพานเลย (Dietmar.1991:23-24) 
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จากป  ค.ศ.  1905 - 1908  สมาชิกที่อยูในกลุมสะพาน มีความสัมพันธกับศิลปนสมัยใหม
นานาชาติมากขึ้น  เขารวมอุดมการณเดียวกัน  แสดงผลงานในเดรสเดน จนกระทั่งถึงยุโรป  และใน
ประเทศฝรั่งเศสเปนครั้งสุดทาย  ผลงานสวนใหญแสดงถึงสุนทรียภาพ   แตในโอกาสที่ไดแสดง
นิทรรศการในเดรสเดนหรือที่เบอรลินนั้น  ทําใหกลุมสะพานตองสูญเสียโอกาสที่จะไดรับการยอมรับ
ในครั้งนั้นอยางเลี่ยงไมได เพราะทําใหเกิดความแตกตางอยางมากระหวางศิลปะทั้งสองวัฒนธรรม     
เพราะทางหนึ่งคือลัทธิพอยทิลิสม (Pointillism) เปนรูปแบบศิลปะที่ใชจุดสีผสมกันในดวงตา  

โดย  จอรจ   เซอรา (1859 - 1891)   และ พอล  ซิคเน  (1863  -  1953)   เปนผูที่ใชทฤษฎีสี
อยางมีแบบแผนเปนอยางสูง  และอีกคนหนึ่งที่แสดงออกถึง พลังอยางแรงกลาคนสําคัญน่ันคือ  
วินเซนท แวนโกะ  (1853  - 1890)  เขาทํางานอยางตอเน่ืองและพัฒนาไปอยางชา ๆ  และจัด
แสดงขึ้นที่เดรสเดน  ชวยสรางอิทธิพลอยางเขมแข็งใหแกกลุมสะพาน  ในเดือนพฤศจิกายน  ป  
ค.ศ.  1905   ที่รวมจัดนิทรรศการดวย  มีผลงานกวา  50  ภาพ  ที่อารโนลแกลลอรี่  (Arnold   
Gallery)   และปถัดมากลุมโพสตอิมเพรสชันนิสมในฝรั่งเศส  จัดแสดงนิทรรศการในเดือน
พฤษภาคม  ป  ค.ศ.  1908  จัดแสดงที่อีมิล  ริชเตอร  อารต  ซาลอน  (Emil Richter  Art   Salon)    

พอยททิลิสม  เริ่มจัดแสดงผลงานเปนครั้งที่  2  ที่อารโนลในเดือนพฤศจิกายน ป ค.ศ.  
1906   และจะเห็นไดวาในชวงนี้มีศิลปนอยางอีมิล โนลเด  จัดแสดงที่อารโนล  ในเดือนมกราคม  
ในปเดียวกัน  รวมทั้งคูโน  เอเมียต  ซ่ึงเคยพบปะกับเขาในชวงฤดูรอน   สวนมุงค  จัดแสดงที่
สมาคมศิลปะที่แซคโซนี  (รัฐหน่ึงของเยอรมันในอดีต)  ตอนเดือนกุมภาพันธ  ทยอยกันจัดแสดง
ผลงานออกมามากมาย  รวมทั้งผลงานของกุสตาฟ  คลิ้มท (Gustar Klimt. 1862 - 1918) ที่จัด
แสดงศิลปะเวนนิช   ที่ริชเตอร  (Richter)   ในเดือนตุลาคม  ป  ค.ศ.  1907 ผลงานของคลิ้มท 
ประกอบดวย  การลงสี  และการวาดที่เขาทํางานโดยใชสีที่มีความสวางไสว และดุดัน  เพ่ือสราง
จินตนาการ  และในปตอมา ค.ศ.  1908  กลุมเคิรชเนอรก็สรางสรรคผลงาน ในลักษณะนี้จัด
แสดงนิทรรศการที่ริชเตอร  ดวยเหมือนกัน 

ในป  ค.ศ.  1907  การเกิดรูปแบบศิลปะจุดสีโดย  ซิคเน  และเซอรา  เปนกลวิธีที่กลุม
สะพานยอมรับแตไมไดนํามาใชในงาน  สิ่งที่พวกเขานํามาทําจนเปนวิธีการเดนชัด  คือการ
ระบายสีของกลุม  นีโออิมเพรสชันนิสม  ที่ใชการปายของพูกันและไมผสมสีอ่ืน  ใชสีบริสุทธิ์จาก
หลอดสีระบายลงบนผลงาน  กลุมสะพานนําอิทธิพลของแวนโกะ มาใชอยางดีเยี่ยม  อยางไรก็
ตามกลุมนีโออิมเพรสชันนิสม  ไมเคยปรากฏลักษณะเดนเฉพาะตัวออกมา งานของกลุมน้ีมี
ลักษณะที่เต็มไปดวยพลังในการแสดงออกมากกวา 

ภาพผลงานที่ถูกสะทอนมากระทบ กับสายตาในงานจิตรกรรมนั้น ไมไดนําเสนอเฉพาะ
รอยแปรงเพียงอยางเดียว แตกลุมนีโออิมเพรสชันนิสมก็ยอมรับ เรื่องการใชจุดสีมาประสานใน
ดวงตาจนเกิดเปนภาพ  แตถึงจะใหความสําคัญเร่ืองจุดสีมากเทาไร   ก็ไมจําเปนที่พวกเขาจะ
นํามาใชในงานศิลปะเพียงแต เปนองคประกอบหนึ่งของการมองเห็นเทานั้น ในป ค.ศ.  1908   
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กลุมนีโออิมเพรสชันนิสม เริ่มละทิ้งวิธีการใชรอยปายของพูกัน หันมาใชวิธีการลงสีหนา แมแต
เคิรชเนอรเองก็ใชเกรียงในงานศิลปะ 

ในขณะนั้นกลุมสะพานกําลังกาวหนาไปอยางสวยงาม พวกเขาพัฒนาผลงานอยูเสมอ             
กิจกรรมของกลุมดําเนินตอไปดวยพลัง และแสดงผลงานอยางไมขาดสาย  การแสดงผลงานที่ 
เดรสเดนแตละครั้งลวนเต็มไปดวย เน้ือหาและธรรมชาติที่มาจากหัวใจ  นิทรรศการของกลุม
สะพานจัดแสดงอยางนอยที่สุด ปละ  1  ครั้ง  ไมนานนักพวกเขาก็เปนที่ยอมรับอยางรวดเร็ว  
และมากยิ่งขึ้น 

นักวิจารณศิลปะที่เดรสเดน  เขียนบทความที่ยาวมากในนิทรรศการครั้งแรก ของกลุม
สะพาน  ที่ริชเตอร  เขาชื่อ  F. Ernst  kohler  Hauben  (1872 – 1946)  ความวา 

 
     “กลุมสะพานไดมีโอกาส จัดแสดงนิทรรศการศิลปะ เมื่อไมนานมานี้ที่ริชเตอร  ในหองศิลปะแหง
นี้อยางไมรูจักเหน็ดเหนื่อย  พวกเขาไมสมควรไดรับการยอมรับหรือไม สมควรยกยองและจัดหา
หองแสดงใหมใหจัดแสดงงาน  เพ่ือดึงดูดความสนใจจากสาธารณชน   แตที่เดรสเดนกลับเกิด
เหตุการณที่ อันตรายและรุนแรงอยางยิ่ งไมไดสรางความประทับใจในการวาดภาพ” ( 
Lucius.1999:20) 

 
จากคําวิจารณขางตน  สําหรับศิลปนกลุมสะพานแลวคือ  ความกลาไดกลาเสีย  อาจ

เปนสวนหนึ่งของอิสระภาพในการแสดงออก  และถือเปนประเพณี  ในขณะที่แสดงงานอยูที่   
เดรสเดน  เม่ือครั้งแสดงอยูที่ริชเตอร  ทําใหกลุมสะพานไดเรียนรูวา ชีวิตไมใชมีเพียงแตดานดี
ดานเดียว   

 
     “อะไรก็ตามที่เรามองเห็นจากกลุมสะพานที่ริชเตอร   เปนส่ิงที่ทําใหดูนาสับสน  สําหรับส่ิงที่อยู

ในรูปไมวาจะเปนรูปอะไรก็ตาม  เหมือนกับเด็ก  2  คนกําลังหัดอานหนังสือ  หรือคนปญญาออน
กําลังเชื่อมโยงบางอยางเขาไวดวยกัน  และชอดอกไมที่ฉันมองเห็นเหมือนกับทหารแก ๆ สวมเสื้อ
โคท  และในการปายสีเพียงเบา ๆ  ลงบนภาพแบบไมคาดคิดนั้น  ถูกจัดเรียงไวบนภาพอยางกลา
หาญ  สีในชอกุหลาบและผูหญิงที่สูบบุหรี่ที่วาดโดยเคิรชเนอร  เหมือนกับการนําส่ิงที่มีอยูในชาง
เขียนแบบมาใชกับงานศิลปะ  และฉันพยายามทําความคุนเคยกับงานของศิลปนภายในหองจัด

แสดงงาน  โดยเฉพาะงานเคิรชเนอรนั้นนาหัวเราะเยาะ”  ( Lucius.1999:22) 
   

 ในปค.ศ. 1909 ผลงานของกลุมสะพาน  มีเน้ือหาที่เสนอไปในดานลบของสังคม 
ชี้ใหเห็นถึงความย่ําแยของสังคมเมือง อันเปนผลมาจาก เทคโนโลยีและอุตสาหกรรมที่ทันสมัย 
กลุมสะพาน กลาววาเม่ือเศรษฐกิจเปนไปในทางที่ดีขึ้น ในทางตรงกันขาม  สภาพจิตใจของคน
เมืองและการปฏิบัติตนเปนไปในทางที่แยลง ในชวงหลังกลุมสะพานหันมาสนใจในเรื่องราวของ
ผูหญิง และความเปนเพศ  ในแงของกามารมณ โดยเสนอในแงลบเชนเดียวกัน 
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เม่ือเร่ิมกาวเขาสูป  ค.ศ.  1909   ศิลปะแนวอิมเพรสชั่นนิสม เร่ิมมีชื่อเสียงมากขึ้น  
ในขณะที่ผูคนทั้งหลาย ตางสนใจเมืองเบอรลินมากขึ้น เมืองเบอรลินเหมือนเมืองที่มีความดึงดูด
ใหผูคนที่มาที่เยอรมันตองเขามาที่เมืองน้ีอยางไมตองสงสัย  เบอรลินเปนแรงดึงดูดใหศิลปนใน
เดรสเดน  เดินทางมาที่เบอรลิน  เพ่ือแสวงหาแนวคิด และไอเดียแปลกใหม เพ่ือมาใชในงาน
ของเขา  เบอรลินถือไดวา เปนเมืองศูนยกลางของ ศิลปะรวมสมัยในเยอรมัน และเปนศูนยกลาง
ศิลปะในยุโรปอีกดวย  ศิลปนกลุมสะพานไดเดินทาง มาที่เบอรลินในครั้งแรก เดือนมกราคม  
ค.ศ. 1909  เพ่ือมาชม การแสดงงานของมาติสส  และเพื่อมาชมงานอิมเพรสชันนิสมของ พอล 
เซซาน   ศิลปนแนวอิมเพรสชันนิสมของฝรั่งเศส  ซ่ึงประสบความสําเร็จเปนอยางมาก ใน
เสนทางศิลปะของเขา 

ผูอํานวยการของ  Berlin   National    Gallery   ชื่อ  Hugo   von   Tschudi  ไดจัดงาน
รวมภาพผลงานสุดยอดของศิลปนยุโรป  ในแนวอิมเพรสชันนิสม  เชน   เอ็ดวารด มุงค.มาเนท   
และ   โคลด โมเน ในป  ค.ศ.  1909  มีการจัดนิทรรศการภาพจิตรกรรมของเซซานดวย  ศิลปน
กลุมสะพานมีความเห็นรวมกันวา ที่แกลอรี่แหงน้ีเปนศูนยกลาง ของการกาวเขาสูศิลปะ
สมัยใหมและเปดกวาง สําหรับศิลปะที่หลากหลาย รวมทั้งศิลปนหนาใหม ๆ  

ป  ค.ศ.  1910   ศิลปนกลุมสะพานไดเดินทาง เขามาอาศัยอยูที่เบอรลิน และในปน้ีอีมิล      
โนลเด  ไดจัดแสดงนิทรรศการและไดรับความนิยม เปนอยางมากในผลงานชุด Pontecost  
ศิลปนที่เปนแกนนําของกลุมสะพานอีกคนคือ  ออตโต  มูลเลอร ไดชักชวนเพื่อน ๆ ในกลุมสราง
ผลงานเพื่อเขาจัดแสดงที่ Berlin  National  Gallery   แหงน้ีดวยเชนกัน 

ในปเดียวกันน้ี  มีแกลอรี่เกิดขึ้นอีกแหงในเยอรมัน ภายใตการดูแลของ  Herwarth  
Walden  ในชื่อแกลอรี่วาพายุ  (The  Storm)  หรือ  Der Sturm   ผูอํานวยการของแกลอรี่แหงน้ี
สนใจที่จะใหเคิรชเนอร นําผลงานภาพพิมพของเขามาจัดแสดง  ซ่ึงเขาเองก็ตอบตกลง  และจัด
แสดงงานในเดือนเมษายน  ป  ค.ศ.  1911  หลังจากนั้นเคิรชเนอร ไดกลับไปที่เดรสเดน  การ
ยายไปที่เบอรลินเปนความตื่นตาตื่นใจ ใหกับเคิรชเนอรเปนอยางมาก  ศิลปนกลุมสะพาน
พยายามที่จะหาแนวคิด ในการสรางผลงานออกมาใหดีที่สุด สะทอนภาพสังคมออกมาไดอยาง
ชัดเจน  และเคิรชเนอรเอง เขาสนใจกับสภาพชีวิตผูคนบนถนนเบอรลิน   ซ่ึงเขาไดรับแรง
บันดาลใจจากการเดินทางมาเมืองน้ี  และพบปะกับผูคน บนถนนสายนี้ลวนมีผูคนมากมาย  
เคิรชเนอรนําเสนอผลงานอยางหลากหลาย ทั้งภาพพิมพและจิตรกรรมสีนํ้ามัน  ภาพที่เขา
สรางสรรคสวนมาก จะเนนเนื้อหาสาระที่เกี่ยวกับผูหญิง  การใชชีวิตของผูคนในถนนเบอรลิน  
ดังภาพ  Girl Circus Rider.  1912  โดยเคิรชเนอรใชเทคนิคสีนํ้ามันบนผาใบ  เปนภาพที่แสดง
ถึงการแสดงของคณะละครสัตว  สัดสวนจากความเปนจริง สีที่ใชเปนสีเขม ดูหนักแนน  และ
โดยมากจะเปนสีที่ผสมดวยสีเทาทุกสี  เปนการระบายสีแบบฉับพลันม่ันใจ  และบางครั้งจะมีการ
ระบายสีที่ซอนทับกัน 
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 เห็นไดวา เคิรชเนอรตัดทอนรูปทรง ของภาพในบางสวน และเพิ่มในบางสวนเชนกัน  
แตภาพทั้งหมดดูกลมกลืนกันอยางดี  ภาพ  Negro  Dancers วาดในปค.ศ. 1911  สีนํ้ามันบน
ผาใบ  เน้ือหาของภาพ เปนการแสดงถึงนางระบําผิวดํา  ภาพ  Bathing  Woman  With   
White  Rock  ภาพพิมพแกะไม  ภาพนี้เปนภาพที่นักวิจารณศิลปะ ชื่นชมมากที่สุดภาพหนึ่ง ใน
บรรดาผลงานของเคิรชเนอร  เน้ือหาของภาพเปนภาพเปลือยของหญิงสาว  3  คน  กําลัง
อาบนํ้าในอางอาบนํ้าธรรมชาติ  การใชสีของเขากลมกลืน และสีดําที่เคิรชเนอรใช มีนํ้าหนัก
แตกตางกันไปทําใหมีมิติมากขึ้น  ภาพ  Red  Elisabeth  Riverbank  Berlin.1912  ภาพสี
นํ้ามันบนผาใบ  การใชสีของเคิรชเนอรในภาพนี้เคิรชเนอร ใชสีแดงที่โดดเดนในขณะที่สีอ่ืน ๆ  
รอบขางดูกลมกลืนกัน  รูปทรงของภาพถูกตัดทอนนอยมาก  เม่ือเทียบกับภาพในระยะแรก ที่
เขาวาดเกี่ยวกับเบอรลิน 
 ชวงป  ค.ศ.  1911  -  1912   จะเห็นไดถึงการพัฒนาการทางศิลปะของเคิรชเนอร  ที่
เขาพยายามจะหาสิ่งแปลกใหม ใหกับผลงานของเขา  การใชคูสีตรงกันขาม  ทิศทางรอยแปรง
เปนวิธีการระบายสีแบบซอนทับ  รูปทรงถูกลดทอนและเพิ่มเขาไป  บรรยากาศที่เคิรชเนอรสื่อ
ออกมาไดเปนอยางดี  เคิรชเนอรแสดงทุกแงทุกมุม ของเมืองเบอรลิน  รวมถึงภาพบุคคลที่เขา
รูจักสนิทสนม  ทั้งหมดนี้คือจุดเดนของเคิรชเนอร ที่ทําไดดีไมมีแพศิลปนคนอื่น ๆ  

เคิรชเนอร เคยกลาวไววา 
 

     เคิรชเนอร กลาววา “ ส่ิงที่ดีที่สุดในงานศิลปะของเขาคือ  การที่ศิลปนรุนหลังๆ  ไดเรียนรูศิลปะ
ผานงานศิลปะตางๆ ของเขา  เขาใชเวลายาวนานในการเรียนรู และสรางสรรคงานศิลปะภาพพิมพ  
โดยมีเปาหมายในการสะทอนภาพสังคม สะทอนความเปนจริงที่เปล่ียนแปลงไป  ความจริงเกี่ยวกับ
มนุษยสามัญชน เขาพยายามคนหา ความเปนสากลในงานของเขา   เพ่ือจะส่ือสารใหคนดูทั่วไป
เขาใจ ผลงานศิลปะของเขา  เขาตองใชความพยายามคอนขางสูง และศิลปนแตละคนก็มีเทคนิค 
แตกตางกันไป  ศิลปะภาพพิมพแมจะมีการพิมพซ้ําไดอีก  แตถึงอยางไรการพิมพออกมาในแตละ
ครั้ง ก็จะไดผลงานศิลปะ ท่ีไมเหมือนกันเพราะศิลปะแตละชิ้นนั้นมีความหมายในตัวมันเอง”  

(Norbert. 2003:73) 
 
 ป  ค.ศ.  1913   กลุมสะพานปดตัวเองลง ดวยเหตุผลจําเปน หลายประการ  และความ
รับผิดชอบตอภาระหนาที่ ของแตละคน เม่ือเขาเปนผูใหญมากขึ้น  มีประสบการณมากขึ้น  ถึง
อยางไร  เคิรชเนอรก็ยังคงทํางานตอเน่ือง  และเขมขนมากขึ้น 
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  1.3.2  ประสบการณ ยุครบัราชการทหาร  ชวงป  ค.ศ.  1914 – 1915  
  ภาพของเคิรชเนอร  ในชวงป  ค.ศ.  1914   ที่เกี่ยวกับเมืองเบอรลินนั้น เปนภาพ
ผลงานที่ไดรับความนิยม เปนอยางมาก   เคิรชเนอรแสดงใหเห็นถึง พัฒนาการของเขา  ดวย
การใชเสนที่ม่ันใจมากยิ่งขึ้น  การใชสีที่กลมกลืนกัน  รวมถึงการเนนจุดเดนของภาพ  การแสดง
อารมณของภาพไดดีมากยิ่งขึ้น  ซ่ึงในชวงนี้เปนชวงที่เคิรชเนอร ไดรับคําชม จากนักวิจารณ
เปนอยางมาก  เน้ือหาแสดงใหเห็นถึง สังคมเมืองเบอรลิน ไดชัดเจนที่สุด  การแตงกาย   แฟชั่น   
การดํารงชีวิตของชนชั้นทุกชนชั้น   การเปนอยูและการดํารงชีวิต เคิรชเนอรใชสีแทนคาความ
เปนชนชั้นแตละชนชั้น ไดอยางชัดเจน  ซ่ึงอาจเปนไปไดวา ดวยประสบการณ ที่มีมากขึ้นของ
เขา  และความอิสระในแนวคิด  จึงทําใหเขากลาแสดงออกไดมากขึ้น  เคิรชเนอรและเพ่ือน ๆ 
ของเขามีสตูดิโอที่เบอรลิน  แตในขณะที่ความกาวหนา ทางศิลปะกําลังพัฒนาขึ้นนั้น  ก็ตอง
หยุดชะงักลง  เม่ือวันที่  1  สิงหาคม   ค.ศ.  1914   เน่ืองจากการปะทุ ของสงครามโลกครั้งที่  1 
 ชวงปที่อยู ในระยะวิกฤต ของเคิรชเนอร คือระหวาง  ค.ศ.  1915  -  1918   ขณะที่เขา
อาศัยอยูที่เมืองเดรสเดน  เอิรน   ลุควิก  เคิรชเนอร   เปนผูริเร่ิมสรางสรรค และเปลี่ยนแปลง  
เขาบุกเบิกรูปแบบใหม ของศิลปะในเมืองเบอรลิน  เขาเปนศิลปนที่นําเอา เน้ือหาสาระใหม ๆ 
ซ่ึงเกี่ยวกับความหรูหรา  ชีวิตความเปนอยู  ความยิ่งใหญ  สูงสงและมีชื่อเสียงของ เมือง
เบอรลินมาใชเปนเนื้อหาในผลงานของเขา อิทธิพลในผลงานศิลปะของเขานั้น อาจจะ
เน่ืองมาจาก การปะทุขึ้นของสงครามอีกครั้งหน่ึง  ซ่ึงมีบทบาทมากพอสมควร อีกทั้งอาจจะ
ไดรับอิทธิพลจากผลงานของวินเซนท  แวนโกะ  ซ่ึงมีความรูสึกออนไหวสะเทือนใจ ในการ
คุกคามตอการกระทําของมนุษย  ซ่ึงทําลายมนุษยดวยกัน นําเสนอออกมา ในรูปแบบของ
ผลงานศิลปะ  ซ่ึงเปนไปไดวาเหตุการณตาง ๆ  ในขณะน้ันทําใหเขาเกิดความหวาดกลัว ในการ
ดําเนินชีวิต ของเคิรชเนอร  เพราะวิกฤตการณในขณะนั้น สงผลอยางลึกซึ้งตอเขา  อาจ
คาดคะเนไดจาก งานศิลปะของเขาในชวงกอนป  ค.ศ.  1915  ในสตูดิโอของ เมืองเบอรลิน 
 ภาพนักดื่ม  (Drinker)  ซ่ึงเปนภาพเหมือนของ เคิรชเนอร  เปรียบเทียบใหเห็นความ
แตกตาง ของสภาวะทางอารมณ ระหวางงานกับความสุขสวนตัว  ภาพศัตรูและเพื่อน  (Graef   
and   friends)  เปนภาพพิมพสิโทกราฟ  ซ่ึงเปนภาพบุคคลกําลังสูบบุหร่ี  ค.ศ.  1915  และ
ผลงานที่เขาสรางสรรคขึ้นกอนหนานี้  1  เดือน  เขาไดสรางผลงานศิลปะ ในสตูดิโอของเขา  
โดยการจางนางแบบเพื่อมาเปนแบบให  แตภาพวาดของเขานั้นแตกตางออกไป  โดยเขานั้นได
ใชกระจกสะทอนตัวเขาเองกับนางแบบ  ภาพที่ออกมาน้ัน เปนภาพของเขาสวมเสื้อคลุม  และ
นางแบบอยูเบื้องหลัง เขาไดใชสีที่ตัดกันรุนแรง   แตภาพโดยรวมนั้น กลับเปนภาพที่ไมแสดง
อารมณใด ๆ  ซ่ึงอาจจะเนื่องจากสาเหตุที่เม่ือ  5  ปกอนหนานี้ เม่ือเคิรชเนอรยังหนุม  เขาได
เกิดความรักตามประสาหนุมสาว  ขณะนั้นตัวเขาเองไดแยกตัว ออกจากสังคมและไดใชเวลา
ยามวาง ในการดื่มสุราหรือเหลาสมุนไพร 
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 เหลาสมุนไพร เปนที่รูจักกันดีในหมูนักดื่ม และกลุมศิลปนหลายทานดังที่ ลูเซียต เขียน
ถึงความสําคัญ ของเหลาสมุนไพร ที่มีอิทธิพลตอเคิรชเนอร ตอนหนึ่งวา 
 

     เครื่องดื่มที่มี สีเขียว  เปนที่รูจักของนักศิลปะที่ไม ถือขนบธรรมเนียม  โดยเชื่อกันวา  
เครื่องดื่มนี้เปนของเหลว ที่อยูในเสนเลือดของเหลาเทพ  เชื่อวาเปนเครื่องหมาย ที่ใชกระตุนการ
ทําลายเปนความเปนศิลปน  และเปนอันตรายตอสุขภาพคน ที่ปวดขานั้นหามดื่มเหลาสมุนไพรเปน
อันขาด เพราะจะทําใหเกิดอันตราย ในระยะยาว 
     เคิรชเนอรเริ่ม ดื่มเหลาสมุนไพร ในเวลาที่เขาวาดภาพ และเขายังนําแนวคิดการดื่มเหลา หรือผู
ที่ดื่มนั้นมาใชเปนหัวขอ ในการวาดภาพของเขา และยังใชเปนชื่อในการแสดงผลงานศิลปะครั้งแรก 
ของเขาในสมาคมศิลปะจีนาในป  ค.ศ.  1917  อีกดวย และนักกวีชื่อคารล  จีโอ  คอรบูลท  เพ่ือน
ของเขาเปนคนซื้อผลงานชิ้นนั้นไป  และไดเขียนกวีถึงเหลาสมุนไพรทําใหเกิดการมีเซ็กส และส่ิง
อ่ืน ๆ  และนอกจากเคิรชเนอรแลว  ศิลปนอีกหลายคนไดเคยนําเอาแนวคิดเหลานี้ไปใช  เชน  
มาเนท, ตูลูส โลเต็รค,  แวนโกะ และปกัสโซ  ในระยะหลังก็หันมาดื่มเหลาดวย (Lucius.1999:127) 

 
 ในระยะแรก  เคิรชเนอรวาดภาพที่เกิดขึ้นจาก เหตุการณและประสบการณตรงที่เขาได
เผชิญ  ลักษณะเดนของภาพวาดที่เคิรชเนอรแสดงออกนั้น สวนมากดึงมาจากวรรณคดีในสมัย
น้ัน  ภาพที่เขาวาดไดแบบแผนจากการดํารงชีวิตของมนุษย  ความหวาดกลัว  การเรียกรอง  
และนี่คือการกาวเขาไปสูวรรณคดีและอภิปรัชญา  เราจะเห็นไดจากชวงเวลาที่เขาเขาใกลเรื่อง
ในวรรณคดี และอภิปรัชญาในงานภาพพิมพแกะไมของเขา  และในชวงเวลานั้นเคิรชเนอรติด
การดื่มเหลาสมุนไพรอยางหนัก  ความสามารถในงานศิลปะของเขานั้น เปนตนแบบใหบุคคลอื่น
ลอกเลียนแบบได แตไมควรรวมถึงการใชชีวิตของเขา 
 ในเดือนกรกฎาคม  ค.ศ.  1915  เคิรชเนอรไดถูกเรียกเขาประจําการที่กองพล  75  เพ่ือ
ฝกพื้นฐานในการเปนทหารที่กองพลแหงนี้มีภูมิทัศนเปนทุงนาและเปนเนินเขา  เคิรชเนอรชอบ
ในการดูแลจัดการกับมาแตการฝกทหาร  และชีวิตในคายทหารทําใหเขาหวาดกลัว  แตเขาก็เจอ
เรื่องดี ๆ อยูบางในการเปนทหาร  เขาไดพบกับเพ่ือนในตําแหนงใหญโตที่สามารถชวยเหลือ
เกื้อกูลเขาและเมื่อเขาอยูภายในคายทหารเปนเวลา  2  เดือน  เคิรชเนอรก็ไดรับอนุญาตใหลา
หยุด  เน่ืองจากสุขภาพของเขา  เขาเขียนในบันทึกตอนหนึ่งไววา  เขามีปญหาที่ปอดและนั่นคือ
ปญหาทั้งหมดที่ทําใหเขาออนเพลีย 
 เหตุบังเอิญหรือเหตุการณที่มีคามาก ตอวงการศิลปะคือเหตุการณ ที่เกิดขึ้นจากผูสอน
การขี่มาใหเขาคือ  Hans   Fehr  ซ่ึงเปนชาวสวิสเซอรแลนด  เขาเปนผูเชี่ยวชาญดานกฎหมาย
ในมหาวิทยาลัยHalle ซ่ึงเขาไดรับการวาจาง ใหมาสอนที่ประเทศเยอรมัน โดย
กระทรวงศึกษาธิการ ซ่ึงขณะนั้นอยูภายใตกฎอัยการศึก  และเขาคือบุคคลที่เหมาะสม สําหรับ
สอนในกองกําลังทหารเยอรมัน  ในบันทึกของ  Fehr  กลาววา  เขาเปนกองกําลังอาสาสมัคร
ชาว ปรัสเซีย และเขาไดรับการยอมรับเปนอยางมาก จากทหารยศรอยโท  ที่เขาฝกสอนการขี่
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มาใหแกรอยโทเหลานั้น  รวมถึงเคิรชเนอรดวย  เชาวันหนึ่งขณะที่ เหลาทหารกําลังฝกขี่มาอยู
ในทุงกวาง  โดยที่ไมสวมชุดทหารและเรามักจะเห็นอยูเปนประจํา และเปนระยะเวลายาวนานวา 
เคิรชเนอรนอกจากจะไดฝกขี่มาแลว  เขายังไดวาดภาพอยูเสมอ  และเขาไดกาวขึ้นสูการประดบั
ยศรอยโท   ความสําเร็จของเขาคือการเอาใจใสตอหนาที่  แตอยางไรก็ตามในเวลาที่เดินไปทัก
เขา วาไงเคิรชเนอร เขาจะกลาวแตเพียงวา  “เขาถูกเรียกใหมารับความทรมาน เพราะเขาเอา

แตคิดอยูเสมอวาเขานั้นไมใชทหารที่ดี”(Lucius.1999:128) เคิรชเนอรเองอาจจะรูสึกไดดวย
ตัวเองวา เขากําลังกาวเขาไปสูความตายอยางรวดเร็ว  เปนที่ประจักษอยางชัดเจนวา เขาไดรับ
ความทุกขทรมาน จากโรคภัยของเขาเพราะเขาดูซีดเซียว  และน้ําหนักลดลง มีบางคนเคยเห็น
เขาลมลง ดวยอาการเหนื่อยลา   Fehr   ไดเขาพบหัวหนากองรอยที่เคิรชเนอรประจําอยู กลาว
วา  เคิรชเนอรหรือใครก็ตามที่ฝก จนครบหลักสูตร จะไดรับประกาศนียบัตร และใบรับรองการ
ฝก 
 ระหวางที่การฝกกับกองทัพในเดือนที่สองใน  Halle   น้ันเคิรชเนอรไดอยูที่เมืองเบอรลิน
ในระยะเวลาที่ไดรับอนุญาต ใหลาหยุดในชวงเวลาสั้น ๆ  ดังจะเห็นในภาพถายที่เขาใสชุดทหาร
ปนใหญของกองทัพเยอรมัน โดยถายในสตูดิโอของเขา  โดยการคาดคะเนแลว เขาอาจจะใช
เวลานี้  ในการวาดภาพ  Self - Portrait  as a Soldier (ฉันขณะที่กําลังเปนทหาร)  ภาพนี้แสดง
ใหเห็นอยางชัดเจนวาเคิรชเนอร หวาดกลัวและหวั่นวิตกกับสมรรถภาพรางกาย  และความ
ผิดปกติของเขา  เขากลัววาตนเองอาจจะเสียสติ 
 อีกครั้งที่เราไดเห็นภาพเปลือยผูหญิง ที่ดูสนิทสนมคุนเคย  ซ่ึงดูแลวคลายเปนภาพของ
คูขา  หรือโสเภณี  ที่เขาจางใหมาเปนแบบที่สตูดิโอของเขา  เคิรชเนอรมีความแมนยําในการ
บันทึกรายละเอียด  ซ่ึงนี่คือความสามารถอันจะเรียกไดวาลักษณะนิสัยที่เขาไดรับจากการเปน
ทหาร  เครื่องแบบทหาร  มีรูปดอกกุหลาบ  2  ดอก  ของชาวปรัสเซียและสัญลักษณของ
จักรพรรดิเยอรมันสมัยนาซีและมีหมายเลขบนอินทรธนู  แตที่ขางขวานั้นมีสีแดงคลายเลือดและ
ถูกตัดขาด  เคิรชเนอรอาจแสดงนัยที่กลาวถึงสงครามวา  สงครามปลนเครื่องมือที่มีคาที่สุดของ
ศิลปน มือของศิลปนที่ใชในการวาดและระบายสี  ภาพนี้เปนภาพที่สองที่เขาตองการแสดงถึง
การอุปมาอุปมัย  โดยการใชจินตนาการโดยการละทิ้งความเหมือนจริงไปบาง 
 เคิรชเนอรไดรับอนุญาต ใหลาปวยไดจนถึงเดือนตุลาคม ป ค.ศ. 1915  และแนนอนวา
เม่ือการลาปวยจากกองทหารสิ้นสุดลง  เคิรชเนอรเร่ิมหวาดกลัววาจะถูกสงตัวใหไปรวมรบใน

สงคราม  ซ่ึงเปนการบังคับที่ไมไดทําใหเขารูสึกดีนัก  อยางไรก็ตาม Fehr  ผูชวยเหลือเกื้อกูลเขา
ก็ไดชวยเขียนคําสั่งเปลี่ยนแปลง เพ่ือชวยปลดปลอยเขาจากการรวมรบวา  “คงตองสงตัวเขา
เขาไปในสถานรักษาผูปวยโรคเรื้อรังโดยทันที  จากบันทึกของนักเขียนที่ชื่อ  Karl  Ernst   
Osthavs  ในวันที่ 9 ตุลาคม  ป ค.ศ. 1915  กลาววา  
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     เคิรชเนอรไดกลาววา    เขาไดรับการปลอยจากกองทหารอีกครั้ง  และถูกนําตัวเขารักษาใน
สถานพักฟนผูปวยโรคเรื้อรังซึ่งทําใหเขามีกําลังใจขึ้นมาอีก  เขารูสึกเหมือนเกือบจะตายจากการ
ทรมาน  ทั้งทางกายและความผิดปกติของจิตของเขา…..และเขาไดคาดคะเนความเปนไปไดวา “จะ
วาดภาพไดอีกครั้ง  และเขาสามารถที่จะสรางงานศิลปะของเขาภายในคืนเดียวได”  สองวัน

หลังจากนั้นเคิรชเนอรไดเขียนขอความถึง Gustav Schiefler  วา  “เขาควรจะกลับไปท่ีกองทหารใน
วันใดก็วันหนึ่ง  หลังจากที่เขาไดสรางสรรคงานภาพพิมพที่สมบูรณที่สุด” 
     เคิรชเนอร  ไมรูวาอีกนานเทาไร  ที่เขาตองทําหนาที่ที่เหมาะสมของการเปนทหาร และเคิรช
เนอรต้ังใจจะเขารับการรักษาที่สถานพักฟนผูปวยโรคเรื้อรังเพียงไมกี่วันเทานั้น เวลาเล็กนอยใน
สถานพักฟนชวยใหเขามีกําลังใจ  และเขายังสามารถรักษาโรคปอดใหดีขึ้นได  เคิรชเนอร  กลาววา  
“เขามีกําลังใจในการมีชีวิตจิตใจที่จะอยูตอไป  และเขาจะแสดงใหเห็นวา  เขาแข็งแรงพอทั้งรางกาย

และจิตใจ  และเขาจะเริ่มตนชีวิตใหมอีกครั้ง” (Lucius. 1999:136) 

 
  1.3.3  ชวงวิกฤตของชวีติและตระเวนเขียนรูป ระหวางป ค.ศ.1916 - 1927 
 เคิรชเนอรเร่ิมหาขอมูล ในการทําภาพพิมพแกะไมอีกครั้งหลังจาก ป ค.ศ. 1915  
ชวงเวลาระหวางที่เขาไดรับ การปลดปลอยตัวจากสถานพักฟนผูปวยโรคเรื้อรัง  ภาพพิมพแกะ
ไมชื่อ The Amazing Tale of peter Schlemihl  เปนสถานที่ที่มีชื่อเสียงมากในเยอรมัน  
(German Romantic Adalbert von Chamisso ป ค.ศ. 1781 – 1838)  ตีพิมพครั้งแรกในป  
ค.ศ.  1814  เปนหนังสือรวบรวมภาพผลงานของภาพพิมพแกะไม  ตีพิมพ  7  สี 
 เคิรชเนอร ประสบชวงวิกฤตอีกครั้ง จนตองเขารับการตรวจรางกาย ซ่ึงเขาตองใช
คาใชจายในการตรวจรางกาย รวมถึงคาใชจายในการตีพิมพหนังสือ รวบรวมผลงานภาพพิมพ
แกะไมของเขา อาการปวยของเขาในรอบ  20  ป  มีคนจํานวนนอยมาก ที่รอดชีวิตจากการปวย
เรื้อรังน้ี  Chamisso’s Peter Schlemihl  กลาววา   
 

     เคิรชเนอร  ไดแสดงถึงความเศราใจผานในผลงานภาพพิมพชุดนี้ เขาสะทอนถึงการซื้อขาย
ความเปนจริงในชีวิต ส่ิงที่กอใหเกิดความหายนะและความร่ํารวย การสูญเสียบุคคลอันเปนที่รัก 
ผานผูชายในชุดสูทสีเทาที่แทนตัวเขานั่นเอง 
     เคิรชเนอรไมเคยละทิ้งภาระหนาที่ ของการเปนศิลปนหรือนักวาดภาพ  ซึ่งในงานหลักโดยจะ
เห็นไดจากเรื่องเลาของเขา  แนนอนทีเดียวเขาไมเคยแสดงออกอยางชัดเจน แมวาเขาจะตองเขารับ
การรักษาตัวที่สถานพักฟนผูปวยเร้ือรังเกี่ยวกับปอด  แตสภาพรางกายก็ไมเปนปญหา ในการ
สรางสรรคผลงานของเขา (Lucius. 1999:136) 
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 จากการบันทกึของ  Gustar  Schieflen  ในวันที่ 28 กรกฎาคม ป ค.ศ.  1919  กลาววา  
 

     ภาพแตละภาพของเคิรชเนอร คือผลกระทบจากสงคราม  สงครามทําใหเขารูสึกราวกับวาเขา
ถูกตัดแขนตัดขา  แตก็แสดงออกไมไดวาเขาเจ็บปวดมากแคไหนดังจะเห็นในภาพที่เขาวาดเหมือน
ตัวเอง  ขณะท่ีเปนทหาร บุหรี่ที่เขาคีบอยางหลวม ๆ  ที่ริมฝปากของเขา  ส่ิงนี้คือการบงบอก
เกี่ยวกับความเสียหาย  ความเจ็บปวดในความสัมพันธเกี่ยวกับมนุษยและเขาพยายามแสดงใหเห็น
วา  ถึงแมวาจะถูกตัดแขนหรือขาก็ไมเคยจะหนีพนการกอกวนของทหารนาซี (Lucius.1999:138) 
 

 อิทธิพลของสงครามหนักหนาสาหัสเพียงใด  ศิลปะในขณะนั้นก็จะแสดงออกมาใหเห็น
ถึงความทุกข  และการขัดแยงของมนุษย  ศิลปะคืออิทธิพลของสงครามแสดงใหเห็นชีวิตความ
เปนอยู ความกดดันก็สามารถกอใหเกิดศิลปะสมัยใหมได  เคิรชเนอรเปรียบเสมือนผูเดินทาง
บันทึกเรื่องราวของผูคนในภาวะนั้น แสดงถึงจิตวิทยาของสงครามบนงานศิลปะของเขา  การ
ตอตานของทหาร เหตุการณที่เกิดขึ้นในเวลาสงคราม ถูกอธิบายผานการระบายสีจากการ
แกะสลักไมงานของเขาชวยใหผูอ่ืนเขาใจภาวะการณของสงครามไดเปนอยางดี 
 ในศตวรรษลาสุด  เทคโนโลยีสมัยใหมชวยใหเกิดกลองถายภาพเหตุการณตาง ๆ  แต
วิธีด้ังเดิมในการบันทึกคือ  การเขียนและการวาดภาพศิลปน คือผูบันทึกเหตุการณของสงคราม
เกือบทั้งหมด  แมวาตัวศิลปนเองอาจจะไมรูวา เขาไดทําหนาที่สําคัญมากมายตอคนรุนหลัง  ใน
กลางเดือนธันวาคม ป  ค.ศ.  1915  เคิรชเนอรไดเขารับการรักษาที่สถานพักฟน  Konigstein  
in  the  Taunshills  เขาไดรับการรักษาโดย  ดอกเตอรออสกา  โคทสตัมท  โดยการแนะนําของ
เพ่ือนในสมาคมศิลปะจีนาของเขา น่ันคือ Botho Graef  เขาพักรักษาตัวอยูที่น่ีจนกระทั่งเกอืบจะ
ขึ้นป  ค.ศ.  1916  จนกระทั่งเขามีอาการดีขึ้น แตหลังจากนั้นเขาไดกลับมาดื่มเครื่องด่ืมที่มีแอ
ลกอรฮอร  สูบบุหร่ี  และติดยานอนหลับ  อาจจะเปนเพราะความหวาดกลัวภายใตความผิดปกติ
ทางจิตของเขา  จนทําใหเขาหันกลับมาติดสิ่งเหลานี้อีก 
 เคิรชเนอรกลับไปที่สตูดิโอในเมืองเบอรลิน  เพ่ือไปเยี่ยม Botho Graef  และพักอาศัย
กับ Graet  ที่สมาคมศิลปะจีนา ซ่ึงเคยเปนอพาทเมนท  เคิรชเนอรไดเขียนเลาเรื่องตาง ๆ ให  
Gustar  Schieflen  ฟงวา  “น่ีคือเทศกาลที่โชกดวยเลือด เม่ือไหรมันจะจบส้ินเสียที  น่ีคือ
ลักษณะที่ใชความรูสึกตัดสินใจของคนเพียงหนึ่งคน  ในความยุงเหยิงทั้งหมดกับเหตุการณที่
กอใหเกิดความอื้อฉาวมากเกินจะรับไหว  หน่ึงเหตุการณนําไปสูหน่ึงผลงานของเขา  เปนงานที่
เกิดจากความหมนหมอง และการปะทะกันของชนชั้นต่ํา และชนชั้นกลาง  ที่นาเบื่อหนายไปซะ
ทุกเรื่อง  เขาชอบฝงตัวอยูในครึ่งหน่ึงของสังคมเล็ก ๆ เขาชอบการวาดภาพใชพูกันระบาย ไป
บนแคนวาส ในชั่วขณะหนึ่ง และเวลาอันใกลน้ี[…]” (Lucius.1999:139)  แนนอนวาสําหรับการ
บําบัดรักษาโรค เกี่ยวกับระบบประสาทนั้น โคทสตัมท  (Konhastamm)  เสนอแนะใหเคิรชเนอร
วาดภาพ ในหองภายในสถานพักฟน ผูปวยโรคเรื่อรังและดวยเหตุน้ี การที่เขามาพักอาศัยในฤดู
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รอนของป  ค.ศ.  1916  เขาไดสรางสรรคผลงานศิลปะขึ้นที่น่ี  ภาพจิตรกรรมฝาผนังที่เขาไดรับ
แรงบันดาลใจมาจาก Fehmarn กําลังอาบน้ําบริเวณพ้ืนมีเครื่องสูบนํ้าอยูในบริเวณหองน้ัน  ซ่ึง
อยูในสถานพักฟน Konigstein  ในป ค.ศ. 1938 กองทัพนายทหารนาซีได ทําลายภาพจิตรกรรม
ฝาผนังน้ีไป 
 เพ่ือน ๆ ของเคิรชเนอรวิตกกังวลเปนอยางมาก จึงไดเฝาติดตามคอยดูแลในการยาย
สถานที่ของเคิรชเนอรอยางใกลชิด พวกเขากลัววา เคิรชเนอรจะดํารงชีวิตเหมือนบุคคลธรรมดา
อีกครั้งไมได  เน่ืองจากการวินิจฉัยโรคที่ยังไมชัดเจน การพิจารณาจากรางกายภายนอกนั้น
พบวาเคิรชเนอรเองเปนโรค  ซิฟลัส หรือ กามโรค ที่พบมากทั่วไปในขณะนั้น  ซ่ึงสรางความ
ทรมานทั่วทั้งรางกาย  และจิตใจของเคิรชเนอรอยางรุนแรง  และแนนอนวาการไรสมรรถภาพก็
เพ่ิมขึ้นเรื่อย ๆ  จนบางทีอาจจะทําใหเขากลับไป ทําสิ่งที่ไมถูกตองอีก เชน การติดสุราและยา
นอนหลับ   ซ่ึงเขาเองเคยปฏิเสธที่จะใชมันหลายครั้ง  หมอที่รักษาเคิรชเนอรกลาววา  “เขามี
ความออนแอทางรางกายอยางมาก”  โดยหมอไดเขียนรายงานอาการของเคิรชเนอรตอ  Karl   

Ernst   Osthavs  ในเดือนเมษายน  ป  ค.ศ.  1916  ความวา  “เรามาติดตามการพักอาศัย  ณ  
สถานพักฟนครั้งที่  2  ของเคิรชเนอรกัน  เขามีอาการทางประสาทและกระวนกระวายใจ ซ่ึง
แสดงออกมาใหเห็นมากขึ้นเม่ือมาพักอาศัย  ณ  สถานพักฟนแหงน้ี  อีกทั้งมีอาการนอนไมหลับ 
จนทําใหตองใชยานอนหลับในทางที่ผิด  ความกังวลใจกระวนกระวายใจอาจเปนเหตุมาจากการ
ที่เขาเขารับราชการทหาร  เพราะในขณะนั้น เคิรชเนอรมีความวิตกกังวลมาก” 
 หนึ่งในเพื่อนของเขากลาววา  การพักรักษาตัว  ณ  สถานพักฟนน้ันมีคาใชจายสูงมาก  
ในวันที่ 1 ธันวาคม ป ค.ศ.  1916  จดหมายจาก Botho Graef  ถึง Eberhard  Grisebach  แสดง
ถึงความเปนหวงเพ่ือนของเขาเปนอยางมาก เขาทราบถึงเรื่องสุขภาพของเคิรชเนอรและเขา
เขียนถึงเคิรชเนอรวา จะเปนผูดูแลคาใชจายในการรักษา ใหเคิรชเนอรควรจะไดรับการดูแล
รักษาอยางดี และสักวันสุขภาพของเคิรชเนอรคงดีขึ้น  แตน่ีคงเปนแคความหวัง  ความหวงใย
และเห็นอกเห็นใจ  เพราะเคิรชเนอรใชชีวิต ในสภาพที่อาจจะชวยเหลือตนเองไมได  แตเขาก็
พยายามขายงานของเขาเพื่อเปนเงินทุนในการรักษา  Graef  จึงเดินทางเพื่อยื่นขอเสนอที่จะซ้ือ
งานของเคิรชเนอร เพ่ือเปนกําลังสนับสนุนเขา 
 กอนเดือนธันวาคม ค.ศ. 1916 เคิรชเนอรเดินทางไปที่สถานพักฟนที่ชื่อ Charl-  

ottenburg (ชาลอตเท็นเบิรก)  ในเมืองเบอรลินดวยตัวเขาเอง  และผูที่เดินทางมาเยี่ยมเขาเปน
คนแรก คือ ดอกเตอรอีเดล บอตโต แกรฟ (Edel Botho Graef)  ซ่ึงบอตโต พบวา เคิรชเนอรมี
อาการเหนื่อยลาเนื่องจากสุขภาพเปนอยางมาก 
 ในวันที่  17  ธันวาคม  บอตโต  เขียนถึง Gustav  Schiefer  วาเคิรชเนอร  ดูออนเพลีย  
และเหนื่อยหนายเปนอยางมาก  ไมยอมพูดจาและเขาใจอะไรโดยงาย  เขารูสึกวาเคิรชเนอร
พูดจาไมชัดเจน  และเปนเชนน้ีอยูประจํา  การวินิจฉัยโรคอยางชัดเจน จากอาการนี้สามารถเปน
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อัมพาตไดหรือไม และการติดเชื้อซิฟลิส สามารถแพรในระยะเวลานานหรือไม[...]  เคิรชเนอร
เคยปฏิเสธกับเขาและยอมรับ กับความเขาใจของตัวเขาเองวา เปนโรคซิฟลิส หรือกามโรค  แต
เม่ือไมนานมานี้  เขาดูเหมือนจะยอมรับมันได ไมเหมือนเม่ือกอน  
  อยางไรก็ตามเขาเขาใจถึง อาการของโรคซิฟลิส และมีสติในการวาดภาพ อยางไม
สับสน  ซ่ึงมันทําใหแนใจถึงสถานการณจริง ๆ ขณะนั้นเคิรชเนอรไดรับความทรมานมาก  จน
ติดยานอนหลับเรื้อรัง  เขาจึงมาอยูที่สถานพักฟนแหงนี้  เพราะทําใหเขาเห็นถึงความหวัง  เขา
ไดรับคาจางลวงหนาสองพันมารค เปนคาทดแทนในงานของเขา ณ ชวงเวลานั้นเขามี
ความสามารถในการลงมือทํางาน  อาการปวยของเขาคอนขางดีขึ้น  เขาจึงเริ่มทํางานเพราะเขา
ตองการเงินในการใชจาย  พอแมของเคิรชเนอร ไมตองการใหเขาเขารับการรักษา  ณ  
โรงพยาบาลโรคประสาท  แตกระนั้นเคิรชเนอร ก็เขารับการรักษาที่น่ันเปนครั้งที่  4 
 Eberhard Grisebach  วิตกกังวล ตออาการหลาย ๆ อยางของเคิรชเนอร  ในวันที่  15  
พฤศจิกายน  ค.ศ.  1916  หน่ึงในทหารประจําการ ที่เมืองดาวอส (Davos)  เขียนถึงเคิรชเนอรวา  
“เคิรชเนอรพยายาม ที่จะเลิกกินยานอนหลับ  และมันเปนสาเหตุ ในการทําลายเขาแน ๆ”  แม
ของเขาเฮเลน  สเปนเลอร  (Helene Spengler)  กลาวถึงเคิรชเนอร ในทํานองเดียวกัน ในวันที่  

21  พฤศจิกายน วา วันที่ 1 กุมภาพันธ เฮเลน สเปนเลอร บันทึกไววา “เคิรชเนอรกลับมาอีก
ครั้ง  เขาจินตนาการถึงภาคใตของดาวอส  ทามกลางตนปาลม  (…)  เคิรชเนอรเปนคนที่เศรา
หมอง  และเปนบุคคลที่นาสงสารคนหนึ่ง  และในเวลานั้นเคิรชเนอรไดพูดถึงสิ่งที่นาสนใจอยู
หลายครั้ง  นํามาซึ่งความเห็นอกเห็นใจที่มีตอเขา  (…)” 
 ในวันที่ 8 พฤษภาคม  เคิรชเนอรตัดสินใจ ที่จะกลับมาที่เมืองดาวอสอีกครั้ง ดร.ลูเซียส  
สเปนเลอร  (Dr.  Luzius  Spengler)  ตัดสินใจที่จะเปนผูดูแลรักษาเขาและเฮเลน สเปนเลอร  
มองเห็นความตองการ ที่เขาจะสรางสรรคผลงานศิลปะของเขา ที่เมืองดาวอส  เพ่ือนที่มีของเขา
จากที่อ่ืน ๆ  พยายามที่จะติดตอกับเขา  เขาตองการจะไปในที่อ่ืน ๆ นอกจากเมืองดาวอส  และ
ขณะน้ันเองเขาก็พบวา เขาเปนวัณโรค  แตเคิรชเนอรก็ยังตองการจะไปพบเพื่อน ๆ ของเขา  ณ  

ที่อ่ืน ๆ  อีก อาการของวัณโรคนั้นอาจจะ เน่ืองมาจากที่เขาเปนโรคปอด ในป ค.ศ. 1915  ดร. ลู
เซียส  วินิจฉัยโรควา เปนผลมาจาก การเสพยานอนหลับ  ยากลอมประสาท  นอกจากนั้นเคิรช
เนอรยังติดมอรฟนอีกดวย  และขณะนั้นเคิรชเนอรไดวางแผน ที่จะกลับไปรักษา ณ สถานพัก
ฟนผูปวยโรคเรื้อรัง ที่ประเทศเยอรมัน  เขาติดสิ่งเหลานี้ จนกระทั่งในป ค.ศ.  1921  เคิรชเนอร  
ก็เลิกเสพมอรฟนได 
 เคิรชเนอร  ไมจริงจังนักกับอาการปวย เขาตอสูกับอาการทางจิตของเขา อาการของเขา
ทรุดลงเพราะการดื่มสุรา ยาตาง ๆ รวมถึงการปฏิเสธการรับประทานอาหาร 
 การเดินทางครั้งที่สอง ของเคิรชเนอรไปยังเมืองดาวอส  มีพยาบาลติดตามไปดวย  
พรอมกับ  Hedwig  พ่ีสาวของเขาไปพักอาศัย ที่กระทอมบนภูเขาสูงแหงหน่ึง  เปนที่พักอาศัยที่
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เหมาะสมที่เมือง  Stafelalp  บนหมูบานแหงหน่ึงใน  แฟรงคเคิรช  (Fravenkirch)  หางไปไมกี่
กิโลเมตร ทางใตจากเมืองดาวอส  เคิรชเนอรและพ่ีสาวของเขายายมาที่น่ีในกลางเดือนมิถุนายน 
ป  ค.ศ.  1917  เขาใชเวลารวม  2  เดือนในการพักอาศัยที่น่ี ทามกลางฟารมปศุสัตว  ในทุง
หญาเลี้ยงสัตวบนเนินเขา  สุขภาพของเคิรชเนอรเร่ิมทรุดโทรมลง เขาไดรับความทุกขทรมาน
จนตองนอนพักบนเตียง  และในระหวางนั้น เขาไดรับการชวยเหลือจาก Hedwig  พ่ีสาวของเขา
ในการเขียนจดหมายใหกับเขา  อยางไรก็ตามเขาไดสรางสรรค งานภาพพิมพแกะไม  และการ
วาดภาพสีนํ้ามัน  ที่มีความสําคัญและมีความหมายสําหรับเขา ในเวลาตอมา 
 ภาพสีนํ้ามันภาพแรกที่มีความสําคัญ  เม่ือเขามาพักที่กระทอม ณ เมือง Stafelalp  ในป 
ค.ศ.  1917  คือ ภาพ Rising Moon in the Stafelalp  ภาพนี้แสดงถึง จํานวนของกระทอมและใน
ขางหลังพ้ืนภาพ  เปนภาพภูเขาที่ซับซอนกันไกลออกไป กับยอดเขา Tinzenhorn  ซ่ึงเปน
ลักษณะพิเศษของภาพวาดสีนํ้ามันของเขา   จากนี้ตอไปในภาพแสดงถึงแสงที่มองเห็นไดบนทุง
หญา  หนากระทอมแสดงภาพของกลุมคน ซ่ึงเปนจุดเดนในงานศิลปะของเคิรชเนอร  ซ่ึงเปน
การปรับเปลี่ยนจากการ วาดกลุมคนบนถนนในเมืองเบอรลิน หรือภาพนูด ในสตูดิโอ  ภาพวาด
ในชวงป  ค.ศ.  1917  เคิรชเนอรใหความสําคัญ กับทัศนียภาพทางธรรมชาติ  แตจุดเดนของ
ภาพศิลปะของเขา  คือจะมีภาพของบุคคล ปรากฏในผลงานศิลปะของเคิรชเนอร อยูเสมอ 
อยางไรก็ตาม การแยกตัวออกไปอยู อยางสันโดษของเขา กับพ่ีสาวใกล ๆ  เมืองดาวอส  หรือ
การพักอาศัยกับ เออนา (Erna)  คูนอนของเขา ซ่ึงเปนโสเภณีในสตูดิโอ  ในเมืองเบอรลินรวมถึง
การชวยเหลือ จากเพื่อนของเขาคือ Graef และGraef  ก็เสียชีวิตในป ค.ศ.  1917  เหตุการณตาง 
ๆ  ที่เขาเผชิญ  นํามาสูงานศิลปะที่มีชื่อเสียง ของเขาแทบทุกเหตุการณ 
 ในเดือนกรกฎาคม  ป  ค.ศ.  1918  เขาและบุรุษพยาบาลจาก  Bellevue  ติดตามเขาไป
ที่กระทอมกลางหุบเขาที่เมือง  Stafelalp  อีกครั้ง  เคิรชเนอรมีความสุขมากเมื่อไดกลับมาที่นี่ใน
ฤดูหนาวที่น่ี เหมือนกับโลกใหม ที่ตางไปจากเมืองดาวอส  แบบเดิม ๆ  เขาตัดสินใจที่จะสราง
บานของเขาขึ้นที่น่ี และเม่ือสงครามสิ้นสุดลง  ในเดือนพฤศจิกายน ป ค.ศ.  1918  เขาได
วางแผนที่จะสรางอนาคตของเขาอีกครั้ง 
 เคิรชเนอรไดยายไปอยู ที่บานใหมของเขา โดยตั้งชื่อบานของเขาวา  “In den   
larchen”  ซ่ึงหมายความวา  บานตนสน เขาตองพ่ึงพามอรฟน เพ่ือระงับความเจ็บปวด  ใน
ระยะ 3  ปที่ผานมาซึ่งมีผลตองานศิลปะของเขาหลายชิ้น เชน ภาพเหมือนตัวเอง  Self  Portrait 
as a Sick  Man  ภาพเหมือนตัวเองในระหวางที่เปนทหาร  ภาพชีวิตในขณะที่เขาอาศัยอยูที่
เมืองดาวอส  และกระทอมกลางหุบเขา  นักวิจารณ และนักขายผลงานศิลปะตาง ๆ  สนใจภาพ
ศิลปะของเขาเปนอยางมาก ภาพผลงานศิลปะของเคิรชเนอร  มีลักษณะเดนเฉพาะตัว  ซ่ึงได
แรงบันดาลใจจากสภาพแวดลอม และทั้งหมดที่กลาวมานี้คือ เสนทางชีวิต และการสรางสรรค
ผลงานศิลปะของเขา   
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 ประสบการณจากภูเขาสูง ในชวงชีวิตของเคิรชเนอร  ยังคงดําเนินตอเน่ืองอีกหลายป  
การทําสัญญาสงบศึก ในเดือนพฤศจิกายน  ป ค.ศ.  1918  น้ัน  สงครามก็สิ้นสุดลง เคิรชเนอร
หวั่นกลัวตอการเจ็ดปวด  ซ่ึงจะนําพาไปสูความตาย  และดวยสาเหตุน้ีเอง ที่ทําใหเคิรชเนอร  
ไมตองการกลับมาที่เมืองเบอรลิน  แตตัวเขาเองก็ไมมีแผนการที่วางไว สําหรับการดําเนินชีวิต
ตอไปของเขา  สงครามทําใหความฝนถึง อนาคตของเขาชะงักไปเม่ือ  4  ปกอน 
 เคิรชเนอรไดรับโอกาส  และย่ืนมือเขาชวยเหลือจากเพื่อน ๆ  ของเขาเคิรชเนอรจึงเดิน
ทางเขารับการรักษาที่สถานพักฟนผูปวยโรคเรื้อรังที่ชื่อ Hall  ในเมือง Konigstein  และยายไป
สถานพักฟนหลายตอหลายแหงจนเม่ืออาการของเคิรชเนอรดีขึ้น เขาถึงเดินทางไปที่บานใน
ฟารมเกาแกของครอบครัวเขา  ซ่ึงเคิรชเนอรตั้งชื่อใหบานในฟารมหลังนี้วา  บานตนสนใน
เมืองแฟรงเคิรชใกลกับเมืองดาวอส  ซ่ึงเคิรชเนอรเองก็ชอบที่น่ีมาก ถึงกับกลาววา  เขาจะ
เริ่มตนชีวิตใหมของเขาที่น่ี  เคิรชเนอรเขียนจดหมาย  ถึงเฮเลน  สเปนเลอร  เพ่ือนของเขาวา  
(เขียนเม่ือวันที่ 3  กรกฎาคม ค.ศ.  1919)  “สําหรับเคิรชเนอรแลว ที่บานหุบเขาปราศจากปญหา  
ไมมีเรื่องอะไรที่ทําใหเขาตองเสียใจ  หรือเศราสลดใจเลย  และที่บานหลังนี้มีแรงบันดาลใจ  ให
เขาวาดภาพผลงานศิลปะมากมาย  ที่น่ีมีอาณาเขตที่กวางใหญไพศาล  ไมวาเขาจะเดินไปที่ใดก็
เปนโลกแหงความสุขของเขา  เขารูสึกปลอดภัยในชีวิต  เขาเรียกชีวิต  ณ  บานตนสน  แหงน้ี
วา  “ชีวิตใหม ๆ” 
 ชีวิตใหมของเคิรชเนอรในนิวซีแลนด  ดวยสภาพแวดลอมที่ดีขึ้นทําใหอาการปวย  และ
อาการทางระบบประสาท  มีแนวโนมไปในทางที่ดีขึ้นอยางเห็นไดชัด  เขามีความสุขกับชวงชีวิต
ในระยะนี้  เปนอยางมากจนเขาเรียกชวงชีวิตน้ีวา  “ประสบการณจากภูเขาสูง”  เน่ืองจาก
ทัศนียภาพที่ตื่นตาตื่นใจ ทุงหญา  เนินเขา การสลับซับซอนของภูเขาเปนจังหวะสวยงาม  สีสัน
ของตนไมใบไมหลากหลายชนิด  ซ่ึงชวงที่เคิรชเนอรมาพักอาศัย  ที่น่ีเปนชวงฤดูรอนที่อากาศ
กําลังสบาย ๆ  การพักฟนของเคิรชเนอรเร่ิมดีขึ้นเปนลําดับ  หลังจากที่เขาไดยายไปที่บานใน
ฟารมของเขาและในเวลานั้น  เออนา  คูขาและนางแบบวาดภาพเปลือยของเขาไดมาเยี่ยม  เขา
ที่บานในฟารมแหงน้ีดวย 
 ในวันที่ 20 มีนาคม ค.ศ.  1921 เฮเลน  สเปนเลอร เขียนจดหมายถึง Lotte  Grisebach  
วา  “มีบางคนถามเคิรชเนอรวา  เขามีความสุขกับชีวิตที่อาศัยอยูที่บานในฟารมแหงนี้หรือไม  
และชีวิตประจําวันของเขาที่อยูที่บานฟารมน้ีเขาทําอะไรบาง”  เคิรชเนอรตอบวา”  เขาวาดภาพ
และสรางสรรคผลงานภาพพิมพ  และนี่คือความสุขของเขา  แตเขายังมีปญหาดานสุขภาพอยู
บาง  และเขาทรมานกับอาการปวดบางเปนบางครั้ง อาจเปนเพราะเขาไมไดใชมอรฟนในการ
ระงับอาการปวดแลว แตทัศนียภาพที่น่ี ทําใหเขาสงบสุขและรูจักใชชีวิตที่สวยงาม  (…) 
 เคิรชเนอรเริ่มทํางานศิลปะในประเทศสวิสเซอรแลนด  หลังจากสุขภาพของเขาดีขึ้น  
งานศิลปะของเขาในชวงนี้เปนภาพวาดที่แสดงถึง ความสุขในชวงชีวิตของเขาไดเปนนอยางดี  
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ภาพเหมือนตัวเขาเองรวมถึงภาพพิมพที่แสดงลักษณะทาทางของเพื่อน ๆ  ของเขาแสดงใหเห็น
ถึง ทัศนียภาพ กระทอมไม และการอาศัยอยูของผูคน  ซ่ึงเปนชาวไร ทํางานในฟารม ซ่ึงมีสีสัน
ที่แสดงถึงความสดชื่น ดูมีชีวิตชีวาแตกตางจากภาพที่เขาวาดขึ้น  เม่ือเขาอาศัยอยูที่เดรสเดน  
และเบอรลินมาก 
 เคิรชเนอรแสดงให เห็นวา ชีวิตความเปนอยูที่ฟารม เปนชีวิตที่ เหมาะสมกับ
สภาพแวดลอมที่เต็มไปดวย ภูเขาทําใหเขามีความสุข  เขาวาดภาพลายเสน ภาพวาดสีนํ้ามัน  
ภาพพิมพบนวัสดุเรียบ  ภาพพิมพโดยการกัดกรอน และภาพพิมพแกะไม  ไมมีภาพไหนเลยที่
เขาไมบันทึกถึงภูเขาที่เขาชื่นชอบ 
 โดยเฉพาะอยางยิ่งในป  ค.ศ.  1919  เขาไดวาดภาพทัศนียภาพพรอมกับชีวิตในฟารม  
แนนอนวา  เขาตองการวาดภาพจากที่สูง และตองวาดโดยใชความรูสึกและทักษะที่รวดเร็ว  
เคิรชเนอรสรางสรรคภาพทิวทัศน ในแบบเฉพาะตัวมากยิ่งขึ้น การใชสีนํ้ามัน  และการแกะสลัก
ไมประสบความสําเร็จเปนอยางมาก 
 ในคืนวันที่  20  มกราคม  ป  ค.ศ.  1919  เคิรชเนอรเขียนถึง Nele  Von  de  Velde  
วา  “เขาตองการวาดภาพ พระจันทรทามกลางหุบเขาภูเขาสีนํ้าเงิน  ทองฟาสีแดงอมมวง  และ
ชมพูเขม   พระจันทรสีเหลืองสองสวางงดงาม  เคิรชเนอรประทับใจและอยากวาดภาพที่แหงน้ี
มาก”  เคิรชเนอร วาดภาพ  Winte Moon Landscape  ดวยสีนํ้ามัน  และเขาไดใชเทคนิคภาพ

พิมพและไม  Moon Night in Winter  เขาวาดภาพทองสองนี้  ในป ค.ศ.  1919  จุดเดนของภาพ
ผลงานทั้งสองชิ้นนี้คือ  การใชสีที่ทําใหความกลัว  ซ่ึง เคิรชเนอร เขียนไววา  แมจะมีความนา
กลัว  แตเคิรชเนอรก็พยายามแสดงใหเห็นถึง ความแตกตางทางสภาวะดานอารมณ การเปลี่ยน
ลําดับขั้นของสี  การประยุกตใชสี ที่แตกตางออกไปในการมองทั้งหมดนี้ เคิรชเนอร ใชการพิมพ
ที่เขาไดความรู  มาจากเมืองเบอรลิน  ในเดือนมกราคม  ป ค.ศ.1919(Lucius. 1999:152-171) 
 เคิรชเนอรไมเคยออกไปวาดภาพทิวทัศน ขางนอกเหมือนศิลปนคนอื่น ๆ  มากอน  ใน
ตอนที่อาศัยอยูที่เมืองเดรสเดน  และพีชมารน(Fehmarn) งานศิลปะที่เขาผลิตออกมา ดวยความ
บริสุทธิ์  เปนงานศิลปะที่ปราศจากความขุนมัว เปนการจัดองคประกอบของรูปราง หรือทิวทัศน  
กับรูปรางทั่วไป  ซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะตัวของเคิรชเนอรเอง 
 ในขณะนั้นเคิรชเนอรเอง ถูกนักวิจารณ  กลาวพาดพิงถึงผลงานของเขาเปนอยางมาก
และวิจารณเกี่ยวกับ อาการทางจิตของเขาอีกดวย  และเหตุการณน้ีเองกลับมีผลทําใหเกิดการ
กลาวถึง  และประชาสัมพันธ ผลงานศิลปะของเคิรชเนอรไปในตัว ที่ประเทศสวิสเซอรแลนด  
จากการที่นักวิจารณ เปรียบเทียบใหเห็นถึง ความแตกตางของผลงานศิลปะ  เคิรชเนอรไดรับ
การตอนรับเปนอยางดี  ในฐานะผูมีความสามารถอยางสูงในเรื่องศิลปะ 
 ซ่ึงนับตั้งแตศตวรรษที่  18  เปนตนมา  มีศิลปนเพียงไมกี่คนที่ไดรับเกียรติน้ี ซ่ึงไดแก  
Joseph Anton  Koch (1768 - 1839)  และศิลปนในยุคโรแมนติก คือ Gjovanni  Segantini  
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(1858 - 1899) และ Ferdinand Hodler (1853 –1918)  และรวมถึงเคิรชเนอรดวย  คนตอมาคือ  
Alberto  Giacometti  (1901 - 1966)  รวมดวยอีกคน  รางวัลน้ีมอบเปนเกียรติใหกับผูที่ทุมเท
ในการทํางานศิลปะอยางจริงจังเทานั้น  แตพวกเขาทําใหเคิรชเนอร ไมไดรับความยุติธรรมใน
ความเปนจริง  ความแตกตางของขั้นตอน และความชัดเจนที่ไมสามารถอธิบายไดใน
ความกาวหนาของเคิรชเนอรกับศิลปนคนอื่น ๆ  ทัศนะคติของศิลปนคนอื่น ๆ  ที่มีตอเคิรชเนอร
น้ันตางตั้งคําถามวา  “เคิรชเนอรทําอะไรถึงไดรับรางวัลน้ี”  ซ่ึงเคิรชเนอรเองก็อดทนกับเสียง
วิพากษวิจารณ  แตที่แยไปกวานั้นคือ  ความกดดันที่สงผลใหสุขภาพของเขาทรุดโทรมลงไปอีก
ครั้ง  แตถึงกระนั้นก็ตามเคิรชเนอร  ก็ไดรับการยอมรับในประเทศเยอรมันในเวลาตอมาวา  เปน
ผูนําอีกคนหนึ่งที่สรางความแปลกใหม  ในวงการศิลปะของเยอรมัน 
 ในชวงเวลาของการพักอาศัยในบานกลางหุบเขา  หรือบานตนสนนี้  ธรรมชาติไดสราง
ความประทับใจ  อันนาอัศจรรยใหกับเคิรชเนอรเปนอยางมาก  ความสวยงามของธรรมชาติ
สามารถบําบัดทั้งรางกาย  และจิตใจของเคิรชเนอรได 
 หลายตอหลายครั้งที่ เคิรชเนอรสรางสรรค  ผลงานจากทัศนียภาพหุบเขา และชีวิตใน
ชวงเวลาที่เขาอาศัยที่บานตนสนแหงนี้  เขาไดสรางสรรคงานศิลปะออกมาอยางมากมาย  และ
หลายครั้งที่ถูกนักวิจารณ  กลาววิพากษวิจารณ  จนเขาเกิดความทอใจ แตอยางไรก็ตามเคิรช
เนอรพยายามที่จะสรางงานของเขาตอไป  แมวาสภาพรางกายและจิตใจที่ไมสมบูรณ  และ
ผลงานของเขาหลายชิ้น ก็ไดรับการชื่นชม ในการมานะบากบั่นสรางสรรคของเขา 
 เคิรชเนอรพยายามเดินหารูปแบบ ของผลงานศิลปะ ที่แปลกใหมเสมอในชวง 3  ป ที่
เขาอาศัยในประเทศสวิสเซอรแลนด เขาสามารถนําความจริง มาเปลี่ยนแปลงจากสิ่งที่เปนอยู
เดิมในรูปแบบ  และเอกลักษณที่เปนจุดเดน เฉพาะตัวของเคิรชเนอรเอง  
 

 1.3.4    ชวงสดุทายของชวีิต เคริชเนอร  ในป  ค.ศ.  1928 – 1938   
เคิรชเนอร  ตระเวนไปทั่วทุกหนทุกแหงใน เยอรมัน  และทั้งสวิสเซอรแลนด  เพ่ือจัด 

นิทรรศการ  แสดงผลงานของเคิรชเนอรสวนใหญ  และแสดงพิพิธธภัณฑ  และนิทรรศการครั้ง
ใหญ  ที่  Berlin  National  Gallery  ในป ค.ศ.  1921  และเขาแสดงนิทรรศการอีกครั้งที่  Basle  

Kunsthall  ในป  ค.ศ.  1923  ที่  Winter  thur  Kunstrerein  ในป  ค.ศ.  1924  และเขาไดมอบ
ภาพเขียนใหกับผูที่ชวยเหลือ ในการประชาสัมพันธครั้งน้ี และการแสดงที่  Berne  Kunsthalle  
ในป  ค.ศ.  1933   
 ในเวลาตอมา  มีศิลปนมาเยี่ยมเคิรชเนอรมากมาย สวนมากเปนศิลปนเยอรมัน  ในชวง
กลางศตวรรษที่  20  มีศิลปนรุนใหมในสวิสเซอรแลนด  ตางชื่นชอบในตัวเคิรชเนอรเปนอยาง
มาก นอกจากนี้บรรดาเพื่อน ๆ ของเขา เชน Hermann  Schere  (1893 - 1927) Albert  
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Muller (1897 - 1926) และ  Paul Camenisch  (1893 – 1970)  ไดจัดตั้งสมาคมศิลปะในชื่อ  
Red Blue  ในป  ค.ศ.  1925  โดยเขาเหลานั้น ไดรับอิทธิพลจากเคิรชเนอร 
 เคิรชเนอร  กลับไปเยี่ยมครอบครัวที่เยอรมันและเขียนบันทึกไววา  “เขาตองการยุติ
ความหวาดกลัวของเขาในดินแดนของพอเขา”  ซ่ึงเขียนในเดือนตุลาคม ป ค.ศ.  1925  ชวงฤดู
หนาว  ในป ค.ศ.  1928  พาเดินทางไปที่เยอรมัน  หลังจากนั้นป ค.ศ.  1929  เขาเดินทางไปเปน
ครั้งสุดทาย  ในฤดูใบไมผลิ 
 เคิรชเนอรไดรับการตอนรับเปนอยางดี เม่ือเขากลับมาในฐานะบุคคลที่สรางชื่อเสียงและ
เปนศิลปนรวมสมัยที่ประสบความสําเร็จอยางสูงสุด  ในป  ค.ศ.  1931  เขาเขารวมเปนสมาชิก
ใน Prussian  Alademy of  Art  ในเมืองเบอรลินเขาถูกเชิญใหเขารวมใน Germany  Academy  
of  Art และกอนหนานี้เขาถูกเชิญใหสอนนักเรียนในฐานะผูเชี่ยวชาญดานศิลปะที่  Dresden  
Academy of Art  ในป  ค.ศ.  1926 
 ในป  ค.ศ.  1933  เม่ืออะดอฟ  ฮิตเลอร  (Adlof  Hitler)  และกองทหารของเขากอ
สงครามขึ้น  เคิรชเนอรและเพ่ือนของเขา ไดประกาศที่จะปดแกลอรี่ลง  และแยกยายกันไป  
ในชวงนี้  เคิรชเนอรไดวาดภาพเกี่ยวกับเยอรมัน  ซ่ึงถูกวิพากษวิจารณอยางมาก ในความไม
เหมาะสม  ดวยเหตุน้ีเองที่เปนจุดใหเคิรชเนอรวาดภาพ เกี่ยวกับเยอรมันและสงครามเปนครั้ง
สุดทาย ในเวลาที่ผานมา  เคิรชเนอรไดพัฒนาศิลปะของเขาในป ที่เขาอาศัยในสวิสเซอรแลนด
กอนป ค.ศ.  1921 ศิลปะของเขาไดพัฒนาในทางที่ดีขึ้น รวมทั้งเพ่ือน ๆ ของเขาดวย นักวิจารณ

เรียกศิลปะของพวกเขาวา  “เอ็กซเพรสชันนิสม” 
 นักวิจารณชื่อ  Will  Grohmann  ในเมืองเดรสเดน วิจารณ แนวคิดของเคิรชเนอรในป  
ค.ศ.  1925  วา เม่ือศึกษาภาพลายเสนของเคิรชเนอร  จะเห็นไดวา ภาพของเขามีความเด็ด
เด่ียวและม่ันใจ  และมีขนาดใหญ  ดังจะเห็นไดจากหนังสือ Werk Ernst Ludwig Kirchner  ที่
กลาวถึงภาพของเคิรชเนอรจํานวนหลายภาพที่นาสนใจ 
 ภาพทั้งหมดนั้นลวนสะทอนแนวคิด ซ่ึงเขาไดรับจากสภาพแวดลอม สังคม และ
ธรรมชาติ การตัดทอนรูปทรง เปนอิทธิพลที่ เขาได รับ การเปลี่ยนแปลงจากการเรียน
สถาปตยกรรม  ซ่ึงเคิรชเนอรนํามาประยุกต ใหเขากับผลงานทางศิลปะของเขา 
 เคิรชเนอร  มักจะเลือกเน้ือหาในการวาดภาพของเขา โดยมักจะมีความเราใจ  เพ่ือสราง
อารมณอันเขมขนใหกับผูชม เชน การตอสู ความโกรธ ความทุกขทรมาน และความตาย การ
แสดงออกของเขาเนน ไปที่การใชสีในลักษณะของเสน ที่แสดงออกดวยอารมณฉับพลันทันที  
เคิรชเนอรถายทอดอารมณ  และประสบการณภายในไมวาจะเปน ความเกรี้ยวกราดรุนแรง 
ความลึกลับ  บุคลิกภาพของเคิรชเนอร  เต็มไปดวยอารมณอันรุนแรง ออนไหว เจาอารมณ ทน
ทุกข  จากความคิดที่ไมเหมือนกับคนอื่น ซ่ึงเปนผลกระทบ จากปญหาทางระบบประสาท และ
รวมทั้งสภาวะทางจิตใจที่คุมคลั่ง การสรางผลงานทางศิลปะในระยะแรกนั้น  เขาไมมี
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ประสบการณ ในการสรางสรรคศิลปะมากอน แตสิ่ งที่ เคิรชเนอร รูสึก จิตรกรรม  คือ  
ความหมายของอิสระและเสรีภาพ  และเปนเครื่องหมาย สําหรับสื่อผานความนึกคิดออกสูสังคม  
เคิรชเนอรศึกษาผลงานของแวนโกะ  ภาพพิมพแกะไมของเยอรมันสมัยกลาง  ประติมากรรม
ของชาวเกาะและชาวแอฟริกัน  ภาพของเคิรชเนอร  เปนภาพจิตรกรรมที่แสดงออกใหเห็นถึง
ความมั่นใจของเขา  โดยตัดกฎเกณฑของศิลปนรุนเกาออกไป ในชวงที่พรรคนาซีเยอรมันเขา
มาปกครองประเทศไดประกาศวา ผลงานของเคิรชเนอร เปนความอัปยศและนําไปสูความ
เลวราย  ทหารนาซีไดเผาและกราดกระสุน ใสผลงานของเขาเปนจํานวน  639  ชิ้น 
 นอกจากอิทธิพลของแวนโกะในเรื่องของสีและอารมณแลว คํากลาวของเดอลาครัวซ ที่

กลาวไวในป  ค.ศ.  1850  ก็สงอิทธิพลในงานของเคิรชเนอร  เชนกัน กลาวคือ “หากภาพเขียน
ภาพหนึ่ง  จะประสบความสําเร็จในเรื่องสีและแสง  ไมวาจะยืนมองดูจากระยะที่ดูไมออกวาเปน
ภาพอะไร  เราก็ยังไดรับความรูสึกบางอยาง จากภาพเขียนนั้น ไมวาจะเปนอารมณเหงา  เศรา
หรือรุนแรง จากเพียงแคสีสันของภาพเขียนนั้น ๆ  โดยลําพัง” (Lucius. 1999:179) 
 ภาพเขียนจิตรกรรมของเคิรชเนอร  เปนภาพสีนํ้ามันที่ แสดงพื้นที่วางภายในภาพ และ
พ้ืนที่น้ันแสดงตัวตนออกมาอยางเปดเผย  โดยยอมาจากลวดลายรูปทรง  สี  และบรรยากาศ  ที่
เขาไดรับอิทธิพลมาจากงานสถาปตยกรรม เสนในงานจิตรกรรมของเคิรชเนอร  ดูแข็งกระดาง
คลายกับงานภาพพิมพแกะไม  มีสีสันคลายซี่ฟนของเลื่อย กระจัดกรจายอยูทั่วทั้งภาพ  รูปทรง
ตาง ๆ  ในภาพนั้นดูสะดุดตา  แบบหยาบกระดาง  และกาวราว  แตในเร่ืองราวของสี มีความ
ชัดเจน  แสงในภาพจิตรกรรมของเคิรชเนอรไมกลมกลืน  และในขณะที่ผิวหนาของภาพ แยก
ออกเปนสวนคลาย ๆ กับภาพปะติด  ซ่ึงรบกวนสายตา น่ีเปนลักษณะเดนในงานของ เคิรชเนอร  
อารมณของภาพอันเนื่องมาจากเนื้อหาสาระและรูปแบบ แสดงออกถึงความปนปวนภายในจิตใจ 
แตผลงานของเขา ก็แสดงออกถึงการพัฒนาไปสูศิลปะสมัยใหม 
 ผลงานของเคิรชเนอร  ใหความสนใจเกี่ยวกับเรื่องสีและการจัดเก็บพ้ืนหนาของภาพ  
การแสดงออกถึงโลกทัศนสวนตัว  ภาพของเขาแสดงความสับสนวุนวาย  เต็มไปดวยความ
ขัดแยง  ซ่ึงไดแรงบันดาลใจจากสภาพสังคมและสิ่งแวดลอม  และพ้ืนฐานทางความคิดและ
ความเปนมาของเคิรชเนอร ความคิดรวบยอดของเขา คือ รวมเอาทุกสิ่งทุกอยางที่เปนเหตุแหง
การปฏิวัติ และความไมสงบ ชีวิตที่ถูกกระตุนโดยสิ่งรอบตัว ซ่ึงเปนแนวคิดของกลุมสะพานและ
ของเคิรชเนอรดวย 
 ศิลปนกลุมสะพานไดกาวไปสูจุดสูงสุด ในการแสดงนิทรรศการผลงานศิลปะของพวก
เขา  เม่ือสมาชิกในกลุมยายไปสูเมืองเบอรลินในชวงระหวาง  ค.ศ.  1910 – 1911  ที่เบอรลิน
ศิลปนกลุมสะพานไดดึงเอาสาระและเหตุการณรวมสมัยมาสรางสรรคผลงาน โดยหยิบแงมุม  
ทั้งดานที่สดใส และเลวรายของวิถีชีวิตในเมืองใหญ  มาตีแผตอสาธารณชน ภาพผูคนที่ใชชีวิต
ภายใตความกดดัน ภายในจิตใจหรือความตองการทางเพศที่นาขยะแขยง ในรูปลักษณะตาง ๆ  
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ของคนในสังคมเมือง  สิ่งที่ไดจากงานศิลปะของเคิรชเนอร คือ สภาวะจิตใจภายใตความกดดัน
อยางรุนแรง กอนสงครามโลกครั้งที่ 1 ประทุขึ้น  ซ่ึงสงผลกระทบตอทางศิลปะของเคิรชเนอร  
ในชวงระยะแรก ๆ  ของผลงานของเขา 
 นับจากสงครามโลก  ผลงานศิลปะของเคิรชเนอร  ก็เปลี่ยนแปลงไป  เคิรชเนอรและ
เพ่ือนของเขามองวา  ตนเองเปนผูจุดประกายความคิดใหม ๆ ใหกับสังคมและเปนผูลบทําลาย
คานิยมเกา ๆ  ผลงานของเคิรชเนอรคือ  ความเคลื่อนไหวที่รุนแรง แฝงความหมายในพื้นที่วาง  
ซ่ึงฉายไวดวยรังสีและแสงในความวุนวายของเสนและสี ดังจะเห็นไดจากภาพชื่อ Agitated  
Heads  ที่วาดขึ้นในป ค.ศ. 1929  เปนภาพลายเสนเราจะเห็นรูปทรงที่เปนลายลักษณ  อันมา
จากการวิเคราะหธรรมชาติ  ใหเหลือเพียงโครงสรางของธรรมชาติที่สําคัญ สวนอารมณของภาพ
น้ัน  เกิดจากการนําเอารูปทรงนามธรรม  จากธรรมชาติ  และประสบการณสวนตัวของเคิรช
เนอร  มารวมกันเขา ภาพของเคิรชเนอร  คือภาพที่แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับเนื้อหาสาระที่
แสดงออก  และตระหนักถึงเรื่องราว ความเปนไปของชีวิต เปนการสรางจินตภาพของโครงสราง
ภายในที่เรนลับของเคิรชเนอรเอง 
 อิทธิพลอีกอยางหนึ่งที่ชวยสงผลตองานของ  เคิรชเนอร  คือ ศิลปะอารยชนของชนชาว
แอฟริกัน  และหมูเกาะทางทะเลใต  ซ่ึงใหความคิดตอเคิรชเนอร  ในการที่จะหนีออกจากรูปทรง
และกฎเกณฑแบบอะคะเดมิค การพิจารณาการวาดเสนที่แมนยํา  แนนอนและลื่นไหลในรูปแบบ
ที่มีการตัดทอนเปลี่ยนแปลงรูปทรง  ดังเชนภาพชื่อ  Milly  Sleeping  ซ่ึงวาดในป  1911   
 เคิรชเนอร  จัดเปนจิตรกรรมเยอรมันเอ็กซเพรสชันนิสม  ที่เปดกวางตอการรับเอาสิ่ง
ใหม ๆ  เขามาประยุกตในงานของเขา จิตรกรรมหลายชิ้นของเขาสะทอนความเงียบสงัด  
ความรูสึกสงบนิ่ง  ผานรูปทรงและสีสันของสิ่งตาง ๆ  ออกมาไดอยางนาสนใจยิ่ง 
 เม่ือสงครามโลกครั้งที่ 1 เกิดขึ้น การพัฒนารูปแบบของเคิรชเนอร ก็ชะงักไปช่ัวขณะ  
เขาเกิดอาการทางประสาท จนตองไปรักษาตัวที่ประเทศสวิสเซอรแลนด  หลังจากการพายแพ
สงครามของเยอรมันทุกอยางก็พังทลายลง รวมถึงศิลปะดวยเชนกัน เม่ือสงครามสิ้นสุดลง เคิรช
เนอร  ก็มีอาการหวาดกลัววิตกกังวล  จึงเริ่มหันไปพ่ึงธรรมชาติ  เขาไปอาศัยอยูที่บานเชิงเขา  
ในเขตเมืองดาวอส  และเริ่มสรางงานที่มีความสงบ  ภายในธรรมชาติมากยิ่งขึ้น  ซ่ึงน่ีก็คือผล
จากสภาพจิตใจที่ดีขึ้นน่ันเอง   
 ผลงานระยะหลังของเคิรชเนอร  มุงเนนเนื้อหาไปในภาพชีวิต ที่สงบสุขของชาวไรใน
ฟารมแถบหุบเขา  สภาพแวดลอมซ่ึงเต็มไปดวยหุบเขา  ทําใหเคิรชเนอร มีความประทับใจตอ
ทัศนียภาพ  เหลานี้เปนอยางมาก  แตขณะเดียวกันกับศิลปนคนอื่น ๆ  ที่ไดรับความเจ็บปวด
จากความโหดรายของสงคราม  สภาพบานเมืองและสังคมที่พังทลาย กระตุนใหศิลปนเหลานี้  
สรางงานศิลปะที่โจมตีและตอตานความย่ําแยของสังคม  ซ่ึงอาวุธในการตอตานของศิลปนคือ  
ภาพผลงาน  ทางศิลปะ  พวกเขาใชผลงานทางศิลปะนี้ ถายทอดความเจ็บปวดออกมาสู
สาธารณชน 
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 เคิรชเนอร  เลือกที่จะกันตัวเองออกจากสถานที่อันกวางใหญไพศาล  ที่ซ่ึงไกลจากผูคน
ในเมือง  แตกระน้ันเคิรชเนอรก็ยังสรางจิตรกรรมหลายรูปแบบ  เพ่ือตอตานรสนิยมที่ดีของชน
ชั้นกลาง  ซ่ึงเปนตัวอยางที่ดีใหกับศิลปนรุนตอไป  ไดคิดถึงการทํางานศิลปะที่ไมจําเปนตอง
เปนไปตามกระแส  และตามสูตรของนักวิจารณในขณะนั้น 
 หลังจากที่เขาไดมาอยูที่บานในฟารมแหงน้ี  เคิรชเนอรไดใชจิตรกรรมภาพทิวทัศน  
เปนสิ่งสะทอนสภาวะทางจิตใจของเขาออกมาไดอยางเขมขน  ประสบการณอันเปนเรื่องของ
อารมณที่บางครั้งผสานกลมกลืนกัน  บางครั้งเรนลับนากลัว ภาพของเคิรชเนอรใหความรูสึก
ของการเดินทางไปในชนบทมากกวา  ที่จะเปนการจับภาพไปอยูในสถานที่ที่เฉพาะเจาะจงใด ๆ  
เคิรชเนอรสนใจตอสถานที่รอบ ๆ  ตัวในแงของความรูสึกทางประสาทสัมผัส  ภาพสีนํ้ามัน  
ภาพภูเขา  เปนผลงานที่เกิดจากความรูสึกภายใน  ความคิด  ความฝนเกี่ยวกับภูเขามากกวา
การถายทอดภาพของภูเขาที่คนทั่วไปเห็น (Lucius. 1999:172-191) 
  เคิรชเนอร   คือ  แบบอยางที่ดีของศิลปนผูที่มีความพยายาม คนหารูปแบบใหม ๆ  
ใหกับตนเองอยูเสมอ  แมวาตัวเขาเองจะมีปญหาดานสุขภาพรางกาย  และจิตใจที่รบกวนเขาอยู
ตลอดเวลา  แตน่ีก็ไมใชอุปสรรค ในการสรางสรรคผลงานศิลปะของเขาแตอยางใด  เขายังคง
สรางงานศิลปะจนกระทั่ง ตัดสินใจจบชีวิตตนเอง ดวยวัยเพียง 58  ป จากความวิตกกังวลและ
ความกดดันที่เคิรชเนอร เห็นภาพผลงานของตัวเอง ถูกทหารนาซีกราดกระสุนใส เผาทําลายทิ้ง 
ผลจากเหตุรายนี้เขาตัดสินชีวิต โดยการยิงตัวเองใน กระทอมแสนสุขอยางเงียบสงบ ที่
สวิสเซอรแลนด แตผลงานที่เขาเหลือไว  คือ การบันทึกประวัติศาสตร ที่สําคัญอันเปนหนาที่   
ที่ศิลปนพึงกระทํา  
 
2. เอกสารเกี่ยวกับการสรางสรรคผลงานศิลปะ 
 

2.1  แนวความคิดในการสรางสรรคผลงานศลิปะ 
 เอิรน ลุดวิก  เคิรชเนอร อยูในกลุมสะพานในเมืองเดรสเดน ประเทศ เยอรมัน กลุม

สะพานเริ่มกอตั้งในป ค.ศ.1905 นักวิชาการศิลปะใหคํานิยามของกลุมน้ีวา เยอรมัน เอ็กซเพรส
ชันนิสม ซ่ึงมีแนวทางการแสดงออกทางศิลปะ ที่ตัดทอนรูปทรง และสีตามความรูสึก และความ
ตองการของตน กลุมสะพานเริ่มตน  จากวิทยาลัยเทคนิค ในเมืองเดรสเดน อาจารยที่สอนใน
วิทยาลัยเทคนิคในเมืองเดรสเดนนั้น  เปนชาวอังกฤษ ศิลปนกลุมสะพาน พยายามแสดงศิลปะที่
สะทอนความสับสนของสังคม การเมือง เศรษฐกิจ เพศและศาสนา พยายามเอาเรื่องที่เกิดขึ้นใน
สังคมขณะนั้น แสดงออกตามความรูสึก ซ่ึงตรงขามกับความงาม แสดงความวุนวายยุงเหยิงของ
สังคม ความหลอกลวง แสดงอารมณผานสีที่รุนแรง บงบอกความรูสึกที่มีตอสังคมที่โหดราย 
ขยะแขยงนาเกลียด รวมถึงแสดงความรูสึกในเรื่องเพศ ภาพความรัก ความใคร ความตาย เพ่ือ
เตือนใหสังคมตระหนักถึงความเปลี่ยนแปลง  
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ภาพของเอิรน ลุดวิก เคิรชเนอร สวนใหญเนนหนักไปทางจิตวิทยาและสังคม  รวมถึง
สิ่งแวดลอมดวย กลุมสะพานเคลื่อนไหวโดยการบอกเลาสิ่งตางๆ ที่เกิดขึ้นในสังคมเปนระยะ
เวลานานถึง 10 ป ศิลปนกลุมน้ีไดแรงบันดาลใจในการสรางสรรคงานศิลปะมาจากศิลปนใน ยุค
โพสทอิมเพรสชันนิสม คือ แวนโกะ และโกแกง  กลุมสะพานสลายตัวลงในปค.ศ. 1913 แตเคิรช
เนอร ยังคงสรางสรรคผลงานศิลปะของเขาตอไปอยางตอเน่ือง แนวคิดในการแสดงออกของเขา
คือการแทนคาแสงตัดทอนสวนที่เปนเงา  เนนเนื้อหาที่โลดโผน และสะทอนสังคมตอไป เคิรช
เนอร คือแกนนําของกลุมสะพาน ซ่ึงเปนกลุมหน่ึงของนักเรียนสถาปตยกรรมหนุม:สาว  ผูซ่ึง
คัดคานการเรียนศิลปะแบบแผนเดิม อะคะเดมิค  

การเขารวมกลุมน้ีคือ  นิทรรศการแรกของทํางานของ เคิรชเนอร แสดงนิทรรศการใน
สหรัฐ เม่ือตอนที่เขาอายุได 30 ป เขาสรางสรรคงานศิลปะบนกระดาษ และภาพพิมพแกะไม            
(woodcut) ในป ค.ศ.1908 ถึง ค.ศ. 1919  ซ่ึงเปนระยะเวลาสําคัญมาก ของ เคิรชเนอร ในการ
สรางสรรคงานศิลปะ  และเขียนภาพประกอบ  ซ่ึงมีการพัฒนาอยางมากมาย  ในรูปแบบของเขา 
ซ่ึงถือเปนงานชิ้นโบแดง หลังจากปเหลานี้ เพ่ือแสดงกระบวนการในเชิงเทคนิคและกลวิธีของ
ศิลปนทามกลางสื่อตางๆ  ของเขา เชน การระบายสี สีนํ้า การวาดลายเสน ภาพพิมพ และการ
แกะไม  

การแสดงในนิทรรศการครั้งน้ี  เคิรชเนอร แสดงแนวคิดของเขาคือ การเฝาสังเกตสิ่งที่
กําลังเกิดขึ้นในสังคม  รวมถึงสิ่งแวดลอมโดยธรรมชาติ บอยครั้งสิ่งที่เกิดในศิลปะของเขา  บง
บอกการดํารงอยู   รวมถึงวิถีการดํารงชีวิตของชาวเยอรมัน การสะทอนปรัชญาของ กลุม
สะพาน มักแสดงภาพผูคนที่ยึดถือเอาวัตถุเปนสําคัญ  และภาพสะทอนลักษณะคนที่เปนชนชั้น
กลาง ของสังคม   สิ่งที่กลุมสะพานตองการนําเสนอนั้นคือ  การนําไปสูเน้ือแทจริง ของจิตใจ 
อิสรภาพ กลุมสะพานยังสะทอนความเปนเยอรมัน เอ็กซเพรสชันนิสมที่นาสนใจ เคิรชเนอร  
รวมกับเพ่ือนๆ ของเขาจัดตั้งกลุมสะพานในเมือง เดรสเดน ในป ค.ศ. 1905 เพ่ือนๆของเขาเชน 
รอตทลุฟฟ  เฮคเกล และชาวเยอรมันอีกหลายคน  จนกระทั่งการสลายตัวของกลุมในปค.ศ. 
1913   กลุมสะพานจัด นิทรรศการมากมายและประจําทุกปของการดํารงกลุม  

 เคิรชเนอร ศิลปนชาวเยอรมัน เดินทางมาถึงที่เมืองเบอรลินในเยอรมัน ซ่ึงครอบครัว
ของเขายายจากเมือง เดรสเดน ในป ค.ศ.1911 เขาประทับใจโดยทันที กับภาพทิวทัศนของ
เม่ืองที่มีพลังและสวนสาธารณะ  เคิรชเนอร  ใจจดใจจอในการสรางสรรคงานศิลปะ ที่เกี่ยวกับ
รูปแบบซ่ึงตองทําใหบิดเบี้ยวของ ถนนกวางใหญ  สิ่งกอสรางที่มีอาณาเขตกระจัดกระจาย ผูคน
เดินเทาที่แตงตัวทันสมัย ศิลปนนําแนวคิดตางๆ  เกี่ยวกับที่วางและเนื้อหาเกี่ยวกับเมือง 
เบอรลิน การบงบอกถึงเยอรมัน  เปนสิ่งหน่ึงของความเคลื่อนไหว มีความหมายบงบอกความ
สมัยใหมของชาวยุโรป น่ันหมายถึงแรงขับเคลื่อนของพลังชีวิตในวัฒนธรรมของชาวเยอรมันซึ่ง
เปนจุดจบของอาณาจักรวิลเฮลม (Wilhelmine) ถึงอาณาจักรที่สาม ขณะที่การเคลื่อนไหวของ
ศิลปนหลายๆคน ลวนมีความคิดเหมือนเคิรชเนอร เชน วาสิลี แคนดินสกี้ แคธี โคลทวิท และ
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คนอ่ืนๆ ที่รวมกลุมสะพานเพราะพวกเขามี  ความเชื่อในพลังของศิลปะที่จะเปลี่ยนสังคม โดย
แสดงออกทางดานศิลปะดวยการวาดภาพ บนแคนวาส ในเน้ือหาที่รุนแรงเพ่ือแสดงเนื้อหาที่
กลุมสะพาน มีตอสภาพสังคมในขณะนั้น ในประเทศเยอรมัน, ผลงานของกลุมสะพานจํานวน
มากมายที่พวกเขารวมกันเพ่ือจัดนิทรรศการครั้งแรกในอังกฤษ มีศิลปน ที่เขารวมกลุมในเวลา
สั้นทามกลางผูซ่ึงศิลปนอ่ืนๆ ที่เขารวมคือ คูโน เอเมียด(Cuno Amiet), เอคเซล คาลเลอลา
(Axel –Kallela),  ออตโต มูลเลอร(Otto Mueller) 

 ความคิดและความกระตือรือรนของ เคิรชเนอร  และหนุม:สาวอ่ืนๆ  สามารถวัดได
จากการผลิตงานศิลปะชิ้นพิเศษของเขาทั้งหลาย การพัฒนาอยางรวดเร็วในสไตลสวนบุคคลของ
พวกเขา  ผลลัพธหน่ึงบางสวน เปนผลลัพธของกิจกรรมบาระห่ําของพวกเขา รวมถึงการวาด
ชีวิตชีวา และการทาสีที่ทะเลสาบ มอริตเบิรก(Moritzburg) ใกลเดรสเดน ที่เกาะของ Fehmarn  
และในสตูดิโอของเขาทั้งหลาย  รวมทั้งการผลิตของภาพพิมพไมแกะ ภาพพิมพหิน  และการ
วาดจํานวนมากมายไมนาเชื่อ  ในแสวงหารูปแบบที่ทําใหงายขึ้นของการถายทอดศิลปะ  เคิรช
เนอร สรางอิทธิพลอยางแรงกลา ตอนักศึกษาของเขา  โดยทั้งศิลปะของแปซิฟก และชาติชาว
แอฟริกา เหมือนเปนการกําหนดตําแหนงใหม ใหเมืองเบอรลินในเยอรมัน  ใน ค.ศ.1910-11 
เคิรชเนอรตอบสนองความคิดกับผลงานศิลปะ ที่สงผลใหผลงานหนาขึ้น ภาพของเขาสะทอน
ชีวิตวุนวายในกรุงเบอรลิน  เอิรน  ลุดวิก เคิรชเนอร ใชความสามรถทางเทคนิควาดภาพมา
ประยุกตใชกับ brushstrokes ที่มองเห็นอยางชัดเจน  แมจะใชการครอบคลุมพ้ืนที่อยางสมบูรณ  
รูปแบบอยูในเคาโครงสีดํา  ในเทคนิคเปยกบนเปยก 

 
2.2 เน้ือหาและสาระ 
เน้ือหาและสาระแบงออกเปน 2 ประเภท ไดแก ประเภทแรก เน้ือหาสวนตัว

(Personal Functions) เปนเนื้อหาที่เกี่ยวของกับชีวิต เลือดเน้ือสวนตัว ความรักและความพอใจ
สวนตน ในการแสดงออกทางดานจิตวิทยา หมายรวมถึง การแสดงออกในอารมณสวนตัว ความ
เศราหมอง ความโกรธ ความเจ็บปวดซ่ึงเกิดจากความเก็บกดจากภายในจิตใจ ซ่ึงเริ่มตั้งแตใน
วัยเด็ก ทั้งชีวิตครอบครัว เพศ ความรัก ความเกลียดชัง 

และประเภทที่สอง เน้ือหาเพื่อสังคม (Social Functions) เปนเนื้อหาที่มีความ
เกี่ยวของกับสังคมโดยตรง มีทั้งคุณคา ทางดานสุนทรียภาพสวนตน และคุณคาที่จะสื่อสารไปยัง
ผูชมในสังคมอีกดวย โดยพิจารณาวาสังคมเปนสวนหนึ่ง ที่สําคัญตอชีวิตทุกคน เราตองอาศัย
รวมกันในสังคมนี้ ทุกคนมีจิตสํานึกรวมกันที่จะสรางสรรคสังคมใหกินดีอยูดี ศิลปนตางปฏิเสธ
ความคิดที่วา ศิลปะเปนไปเพื่อความเพลิดเพลิน หรือเพ่ือความบันเทิงเทานั้น และเชื่อม่ันวา
ศิลปะสามารถตอบสนองความตองการของคนในดานนี้ ดังที่ วิรุณ ตั้งเจริญ ไดกลาวไวใน
ประเภทของเนื้อหา ดังน้ี  
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     1. เนื้อหาสวนตัว (Personal Functions) เปนเนื้อหาท่ีเริ่มตนจากชีวิตเลือดเนื้อสวนตน ความ
รัก และความพอใจสวนตน ซึ่งศิลปนเปดเผยสิ่งเหลานี้ออกมา และผูอ่ืนก็ยอมสัมผัสหรือส่ือสาร
รวมกันได แตจะมากหรือนอยนั้นก็เปนอีกเรื่องหน่ึง  
     การแสดงออกทางดานจิตวิทยา เปนการแสดงออกทางดานอารมณสวนตัวที่สะทอนใหเห็น 
ความเหงา ความเศราหมอง ความเจ็บปวดอยางรวดเร็ว หรือ ความคิดเห็นสวนตน อันเปนผลมา
จากความเก็บกดภายในจิต ซึ่งความรูสึกเก็บกดนั้นเปนผลสะทอนมาจากการดํารงชีวิตในสังคม 
ความรัก เพศ และชีวิตครอบครัว เปนชีวิตสวนตัวอีกแงหนึ่งที่หลีกหนีไดยาก แมจะมีการตอสูเพ่ือ
สังคมที่ไหน เมื่อไรชีวิตสวนตัวก็คงดํารงอยู ถาความรักเปนความรักที่เกื้อกูลใหเกิดคุณธรรมเรื่อง
เพศ หรือ ชีวิต ครอบครัวที่มีความสุขที่พรอมจะเปนฐานอันมีคาตอชีวิตในสังคม น่ันก็นับวามีคุณคา

ดวยผลงานในลักษณะนี้ ก็เชน “จูบ” (The Kiss) ของโรแดง “วันเกิด” (Birth Day) ของชากาลล 

“คูรัก”ของ เขียน ย้ิมสิริ “แมกับลูก” ของมีเซียม ยิบอินซอย เปนตน 
     ความตายและอารมณนาหวาดกลัว ความตายนับวาเปนสัจจะของมนุษยที่หลีกเล่ียงไมได 
บอยครั้งที่ความตายเตือนสํานึกของมนุษยใหลดความละโมบตอส่ิงไรสาระในชีวิตลงได ลดการ
เบียดเบียน และการเอารัดเอาเปรียบ ผลงานที่มีลักษณะดัง เชน ผลงานของชาฮน ที่เขียนภาพ
แสดงความตายของคน มุงคเขียนบรรยากาศที่ชวนหวาดกลัว คอลลวิทซเขียนชีวิตที่ทุกขทรมาน 
และความตายของกรรมกรชูแทงสรางบรรยากาศที่ดูทารุณโหดรายตอชีวิต เปนตน  
     ความศรัทธาสวนตัว คนเรามีความศรัทธาแรงกลาตอการดํารงชีวิตที่ผิดแผกแตกตางกันออกไป 
บางคนศรัทธาในศาสนา อํานาจการเปลี่ยนแปลง เครื่องจักรกลความเหอเหิม มันเปนเสมือนส่ิงฝง
แนนภายในจิตใจตลอดชวงการดํารงชีวิต ซึ่งศรัทธาสวนตัวนี้อาจจะเปนผลมาจากครอบครัว 
ส่ิงแวดลอม หรือประสบการณสวนตัว หลอหลอมมาก็ได ศิลปนหลายตอหลายคนไดเปดเผยใหเห็น
ถึงความจริงในแงนี้ เชน ถวัลย ดัชนี เผยใหเห็นถึงพลังและอํานาจที่หยาบกระดาง รูโอลท แสดง
ความศรัทธาที่มีตอความเร็ว และความสับสนของเครื่องจักร พอลลอคสะทอนใหเห็นถึงความรุนแรง 
และฉับพลัน หรืองานของประเทือง เอมเจริญ ที่มีความศรัทธาตอธรรมชาติเปนตน 
     2. เนื้อหาเพ่ือสังคม (Social Functions) เปนเนื้อหาสาระที่เนนไปถึงความเกี่ยวพันกับสังคม
โดยตรงและเกิดผลกระทบทั้งสองดานไดดี กลาวคือ มีทั้งสุนทรียภาพสวนตน และคุณคาอันส่ือสาร
ไปถึงผูคนในวงกวางอีก โดยพิจารณาวาสังคมเปนตัวผสานอันสําคัญตอชีวิตทุกคน ซึ่งทุกคนนาจะ
ไดรวมกันกระตุนจิตสํานึกและนาไดรวมกันสรางสรรคแทนที่จะสรางเสริมเฉพาะอารมณสวนบุคคล
เทานั้น 
     การเมืองและลัทธิทางความเชื่อ ศิลปนในแนวทางนี้ ปฏิเสธความคิดที่วา ศิลปะเปนเพียงส่ิง
บันเทิงเริงรมเทานั้น และเชื่อมั่นในผลตอบสนองของศิลปะวานาจะมีผลในวงกวางตอสังคม ดวย
การเมืองเปนส่ิงที่ทุกคนหลีกเล่ียงไมพน ชีวิตจะตองเกี่ยวของกับการเมืองอยูตลอดเวลา ไมวา
สินคาจะแพง ฆาตกรรมจะดาษดื่น หรือนักการเมืองจะเลว ก็ตามเมื่อเราหลีกหนีระบบในสังคมไม
พน ศิลปะก็นาจะสนองตอบความจริงดานนี้ ดวยตัวอยางเชน ผลงานก็เชน “เสรีภาพนําประชาชน” 
(Liberty Leeding the People) ของ เดอลาครัวซ  “เสียงสะทอนของการกรีดรอง” (Echo of a 

Scream) ของซิเกอ โรส  “3 พฤษภาคม 1808 ” (The Third of May,1808 ) ของโกยา หรือ
ภาพเขียนของสุขสันต เหมือนนิรุทธิ์และสถาพร ไชยเศรษฐ เปนตน  
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     บรรยายสังคม การที่เราเชื่อวาชีวิตในสังคมนั้น มวลชนควรตองมีความเสมอภาคและสันติสุข
การไดรับการเอาใจใส และการเหลียวมองชีวิตทุกรูปแบบจึงเปนปญหาสําคัญมาก ศิลปนที่มี
จิตสํานึก ในดานนี้ อาจจะบรรยาย บันทึกหรือชีวิตในสังคมใหปรากฏ เพ่ือเปนการปลุกเราความคิด 
ความหวงใย และคุณธรรมท่ีพึงมีตอกัน เปนเสริมสรางจิตสํานึกรวม เพ่ือใหเกิดความเกื้อหนุนตอ
ชีวิตในวงกวางตอไป เชน ผลงานของโกยา โดมิเอร คอลลวิซ  ภาพเขียนแนวสัจสังคมนิยมของ
รัสเซียและจีน หรืองานของภูเบศว โหยประดษิฐ เปนตน 
     ถากถางสังคม การถากถางสังคมในงานศิลปะ นับเปนการชี้แนะ ตําหนิ หรือประณามสังคมใน
ดานใดดานหนึ่งโดยวิธีทางออม ดวยการผสานกับอารมณขบขันหรืออารมณเครงเครียด เปนการ
เสนอความคิดใหผูมีสวนรวมหรือผูบริหารไดตระหนักถึงความจริง โดยเชื่อวา การไดรับรูส่ิงใดดวย
การไดคิดนาจะมีคุณคาการไดบอกกันตรงๆ ตัวอยางเชน ภาพผูหญิงอันเนาเละเทะ ของ ดีคูนนิ่ง 
สังคมอันมีแตกินของกรอปเปอร หรืองานที่เสียดสีสังคม ตํารวจ และความยากจนของธรรมศักดิ์ 

บุญเชิด เปนตน (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2537 : 125 – 131 )  

 

2.2.1 เน้ือหาและสาระ ตามแนวทางของเอ็กเพรสชันนิสมของเคิรชเนอร 
เปนการแสดงออกทางดานอารมณความรูสึก แหงตนที่ศิลปนไดรับจากสภาพสังคม 

หรือเหตุการณภายนอกแลวถายทอดเปนผลงานศิลปะอยางตรงไปตรงมา ภายใตจิตใตสํานึก 
ของศิลปน อาทิ เชน ความรูสึกทางดานความรัก ความเสียใจ ความโกรธ ความเกลียด ความ
กลัว การตอสู และความสะเทือนใจ ตามที่กลาวในขางตน เปนอารมณที่ฝงรากลึกอยูภายใน
จิตใจมนุษย เม่ือศิลปนแสดงออกดวยอารมณภายใน เขาจะแสดงออกมาในเนื้อหาที่สื่อความ
หมายถึง ความเปนปจเจก โดยไมคํานึงถึงกฎเกณฑ เหตุผลใดๆ เน้ือหาแบบนี้ในทางจิตรกรรม 
เรียกวา แบบอัตวิสัย ผลงานจิตรกรรมของ เคิรชเนอร แสดงออกถึงความสับสนของสังคม 
สะทอนสภาพการเมือง สะทอนสภาพทางเศรษฐกิจ เพศ และศาสนา เคิรชเนอร รับเอาอิทธิพล
เร่ืองสิ่งแวดลอมชีวิตขณะนั้นแสดงความรูสึกของตน ในทางตรงกันขามกับความงาม ซ่ึงเปน
ความงามที่มาจากผูชม และนักวิจารณศิลปะในขณะนั้น โดยมีลักษณะแสดงออกดานเนื้อหา 
ดังน้ี  

1.) แสดงภาพสะทอนความสกปรกของสงัคมหลอกลวง ดวยสีสันรุนแรง 
2.) แสดงภาพสะทอนทางการเมือง ดวยความรูสึกถูกบีบคั้นทางสังคม 
3.) แสดงภาพสะทอนความรัก เพศ กลุมโสเภณี เพ่ือสะทอนสังคมเยอรมัน 

  4.) แสดงภาพสะทอนความกดดัน ดานจิตวทิยาและสังคม 
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2.3 สื่อดลใจ (Inspiration) 
สื่อดลใจที่เกี่ยวของกับ 
 2.3.1 สรรพสิ่งและสภาพแวดลอม (Things and Environment) 
 2.3.2  สภาพการณและเหตุการณ (Situations and Events) 
 2.3.3 ปรากฏการณนามธรรม (Abstract Phenomenon) (วิรุณ ตั้งเจริญ ; และ

คณะ. 2545 : 32) 
ศิลปะลัทธิหน่ึงที่สรางสรรคผลงาน ซ่ึงแสดงออกอยางรุนแรงหาวหาญ เราอารมณ 

และแสดงพลังรูสึกของผูที่สรางงานอยางเต็มที่ ในทางจิตรกรรม และประติมากรรม โดยแสดง
เสน รูปทรง สี และอ่ืนๆ อยางแข็งขันและฉับพลัน ศิลปนลัทธิเอ็กซเพรสชันนิสม หรือ ลัทธิ
สําแดงพลังอารมณน้ี จะยึดถือเอาอารมณสะเทือนใจวามีความสําคัญ และสาระอันจําเปนยิ่ง 
กลุมจิตรกรผูไดรับการยกยองวา เปนผูริเร่ิมปฏิบัติงานตามหลักดังกลาวไดแก จิตรกรใน
เยอรมัน 

อารี สุทธิพันธุ กลาวถึงสุนทรียะตามลัทธศิิลปะเอ็กซเพรสชันนิสม ดังน้ี  
 

     คนเรายอมตระหนักดีวา ความคิด และการกระทําของแตละคนนั้นไมเหมือนกัน และสวนมาก
จะขัดแยงกัน ฟรอยด เสนอวา มนุษยทุกคนมี ลักษณะความของการเปนกบฏและตอตานสังคมอยู
ในตัว ลัทธิทางศิลปะเอ็กซเพรสชันนิสมก็เปนอีกลัทธิหนึ่งซึ่งพยายามแสดงความรูสึกของตน
เกี่ยวกับชีวิตอีกแงหนึ่ง แงของความนาทึ่ง แงของความประหลาดชนิดที่ทานอาจประสบในเสี้ยว
หนึ่งของชีวิต เปนลัทธิที่แสดงออกทางความคิด และรูปแบบดวยความรูสึกจริงๆ ความงามทางดาน
คุณสมบัติ ของลัทธิเอ็กซเพรสชันนิสมนี้ เปน ความงามที่กอใหเกิดอารมณสะเทือนใจ ดวยรูปแบบ
และสี ซึ่งพอสรุปไดดังนี้ 
     1. ทางดานคุณสมบัติ 
         1.1 ผลงานแสดงความรุนแรง กาวราว พยายามที่จะใชวัสดุใหมีคุณคาเดนๆที่สุด รุนแรง
ที่สุด มีพลังมากที่สุด 
         1.2  ผลงานที่มีทั้งรูปที่รุนแรง สีรุนแรง ละเสนเนนเดนชัด ตรงไปตรงมา 
     2. ทางดานเหตุและผล 
         2.1 ผลงานพยายามแสดงใหเห็นความคิด ที่เริ่มใหมโดยไมตองพ่ึงพาธรรมชาติ โดย
พยายามใหลํ้าหนา ตามความรูสึกของศิลปนที่มีตอสภาพสังคม 
         2.2 ผลงานกระตุนใหผูที่พบเห็น ตระหนักในความจริงของความรูสึกมากกวาวัตถุนิยมที่
คุกคามสังคมในชวงเวลานั้น 
         2.3 ผลงานแสดงความสามารถ ของศิลปนรุนใหม โดยไมคํานึงถึงความคิดเกี่ยวกับ
พรสวรรคพยายามเปดเผยความเรนลับ ของความรูสึกของมนุษยตอโลกที่ตนสัมผัส 
         2.4 ผลงานแสดงใหเห็นวา รูปแบบที่เรียบรอยชัดเจนนั้นไรสาระ รูปแบบจะตองแสดง
ความรูสึก สัมผัสความสั่นสะเทือนความขยุกขยิกที่เดนชัด 
     3. ทางดานการแสดงออก 
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     ความงามทางดานการแสดงออกของลัทธินี้ เปนการแสดงออกอยางรุนแรงที่สุด ซึ่งแยกออกมา
เปนลัทธิยอยๆอีกคือ ลัทธิกลุมสะพานและลัทธิกลุมมาสีน้ําเงิน ซึ่งเปนชื่อศิลปนหัวกาวหนาหนุม
ชาวเยอรมันในขณะนั้น ต้ังขึ้นโดยไมคํานึงถึง แนวทางในอดีตแตอยางใด อยางไรก็ตามลัทธิเอ็กซ
เพรสชันนิสม นี้ถือวาเปนลัทธิของศิลปนที่มีความงามบนความรุนแรงทางดานเรื่องราวการใชสีและ
เทคนิคตางๆ อยางสมบูรณที่สุด อาจจะเพื่อชดเชยสังคมที่กําลังสับสนมากที่สุดในชวงเวลานั้นก็
เปนได (อารี สุทธิพันธุ. 2532:211-215) 

  
 ลัทธิเอ็กซเพรสชันนิสมไดรับอิทธิพล และแนวคิดคตินิยมบางอยางของแวนโกะ และ    
โกแกงโดยเฉพาะเรื่องการแสดงออกถึงอารมณจากภายในอันรุนแรงการใชสีและการตัดเสนรอบ
นอกของรูปทรงชัดเจน ลัทธิโฟวิสมและเอ็กซเพรสชันนิสมมีความคลายคลึงกันทางดานการ
แสดงออกทั้งในรูปเปดเผยและในแงของจิตวิทยาแสดงความรูสึกจากภายในที่กดดัน เปนลัทธิที่
มีคตินิยม เปนปฏิบัติตอ “ความงามทางศิลปะ”  เพราะเชื่อม่ันวา ความหมายของความงามที่
ยึดถือมาแตในอดีตนั้นเปนการลดคาศิลปะ ที่เปนเพียงเครื่องประดับ ศิลปะสมัยใหมมองความ
งามเปนเพียงภายนอกสิ่ง ที่คงคุณคาของความงามในศิลปะคือ การแสดงออกที่หาวหาญ 
รุนแรง เชน ศิลปะของอนารยะชนไดแก ศิลปะพ้ืนบานของชนเผาพื้นเมือง ศิลปะโพลีนิเชียน 
ศิลปะกลุมไรเดียงสา 

ขอแตกตางระหวางโฟวิสมและเอ็กเพรสชันนิสม กลาวคือ ลัทธิโฟวิสมชอบตัดตัวเอง
ออกจากเมือง แสวงหาความสันโดษแต เอ็กซเพรสชันนิสม กลับชอบแสดงอารมณอันรุนแรง
อยางสุดขีด แสดงความหลอกลวงของสังคมการบังคับขูเข็น การตกอยูภายใตอํานาจการ
ปกครอง ผลพวงของสงครามโลกครั้งที่หน่ึง ทําใหสภาพทางเศรษฐกิจ การเมือง การปกครอง 
และศีลธรรมอันดีงามถูกเก็บกดไวภายใน ขณะที่ศิลปกรรมโดยทั่วไปของชาวยุโรปพยายาม
หลีกเลี่ยงเผชิญหนากับความเปนจริง ศิลปนตางเสแสรงและปดบังโลกที่แทจริง และสรางผลงาน
ศิลปกรรมที่ตนยกยองใหสูงสง อยางไรก็ตาม ความคิดและการสรางสรรคของลัทธิเอ็กซเพรสชัน
นิสมมีสาระอันสําคัญ ที่เปนแกนแทโดย ปราศจากกฏเกณฑ และสรางความรูสึกอันเกิดขึ้น โดย
ฉับพลันปลุกกระตุนอารมณโดยมีเจตจํานงของศิลปนเปนหลักทั้งน้ีรวมไปถึงภาพหุนนิ่ง ใบหนา
คน หรือภาพทิวทัศน ลวนแสดงออกถึงลักษณะของศิลปนเปนสําคัญ 

ศิลปะตามอุดมการณของ ลัทธิเอ็กซเพรสชันนิสม ผูชมจะไดรับรูไดโดยฉับพลัน ตอ
การกระตุนอารมณและเราความรูสึกใหถึงจุดที่ปติที่สุด เสน สี จะถูกนํามาใชใหเกิดความรูสึก 
ของอารมณเครียด แข็งแรง ความสงบ หรือเกิดความเพลิดเพลิน การลากเสนที่เต็มไปดวย
ความรวดเร็วม่ันใจราวกับการวาดของคนที่มีอาการของโรคประสาท อันเต็มไปดวยความ
ปวดราวภายในใจ 
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การสรางสรรคผลงาน ศิลปนใชแรงบัลดาลใจจากความฝนและจินตนาการ ในทาง
ศิลปะเปนที่ยอมรับของสังคม ถาความปรารถนาเหลานี้ ไมมีโอกาสแสดงตนออกมาแลว จะทํา
ใหมนุษยเปนโรคประสาทได  มีการศึกษาที่ชวยสนับสนุนความคิดนี้ไดแก 

ทัศนะของฟรอยดที่เกี่ยวของกับ ความปรารถนาที่มนุษยเก็บกดเอาไวน้ี วิรุณ       
ตั้งเจริญ ไดอธิบายอยางชัดเจนไวในหนังสือชื่อ ศิลปะหลังสมัยใหมความวา 
 

     พฤติกรรมของมนุษย คือ ผลผลิตของความขัดแยง ระหวางแรงขับจาก พลังสัญชาติญาณไร
สํานึกอันเกิดจากการเก็บกด อัตตา และการตอตานในเชิงความรูสึกผิดชอบชั่วดี ความปรารถนา
โดยเนื้อแทของ สัญชาติญาณถูกหักหามขวางกั้นเอาไวความปรารถนาตาม สัญชาติญาณพยายาม
ตอสูเพ่ือระบายออก แตก็ไมเปนไปโดยตรง เพราะถูกเหนี่ยวรั้งไวโดยสภาพของอารยธรรม มนุษย
จึงระบายออกโดยทางออมในลักษณะตางๆกัน ถาระบายออกโดยทางตรงและไดรับการยอมรับ เขา
ก็จะคงไวซึ่งสุขภาพจิตที่ดี แตถาถูกขัดขวางตอตานก็จะเกิดความสับสน คับของใจ หรืออาการโรค
ประสาท เกี่ยวกับการสรางสรรคความงาม ทานศาสตรราจารณ  ดร. วิรุณ  ต้ังเจริญ  ไดอางถึง วิน
เนอร ที่กลาวถึง ทัศนะของ ฟรอยดไววา เปนวิถีทางของศิลปนที่แสดงความปรารถนา ตอตานจาก
จิตไรสํานึก ซึ่งไมสามารถแสดงออกมาได โรคประสาทก็มีวิถีทางเดียวกันกับความคิดสรางสรรคที่มี
จุดกําเนิด มาจากการตอบสนอง ในความขัดแยง ระหวางความเก็บกดใน สัญชาติญาณที่ผิดปกติ 
และการเรียกรองทางอารยะธรรม ซึ่งเปนตัวยับย้ังความปรารถนาของ สัญชาติญาณ ทั้งโรค
ประสาท และความคิดสรางสรรคพยายามที่จะแกไขปญหาความขัดแยงนี้  
     ปฏิกิริยาของโรคประสาทที่มีตอความขัดแยงก็โดยบังคับกลไกในการตอตาน เก็บกด และ
พยายามบั่นทอนความปรารถนานั้น บอยครั้งก็พัฒนาบุคลิกภาพที่มีขอบเขตตายตัว สวนนัก
สรางสรรคไมยอมเก็บกดความปรารถนาทาง สัญชาติญาณที่สังคมไมยอมรับ พวกเขากลับพยายาม
แสดงความเปนเลิศในการแสดงความเปนเลิศนั้นพลังความมุงมั่นไมยอมใหเก็บกดไว แตหาทาง
ออกใหมีสภาพเปนเชื้อเพลิงไปสูส่ิงที่สังคมยอมรับ (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2547 : 147-148 ) 

 
กลาวคือ ฟรอยด เชื่อวาศิลปนเปนบุคคล ที่สามารถเปลี่ยนสัญชาติญาณ ใหเปนพลัง

สรางสรรค เขาสามารถบังคับความฝน ใหเปนไปตามแรงปรารถนา ใหเปนไปตามความตองการ
ของตน โดยเฉพาะความตองการทางเพศของเขานั้นจะถูกเปลี่ยนมาอยูในรูปของศิลปะที่
สรางสรรค ศิลปะจึงมีที่มาจากความตองการทางเพศ และความงามเปนสิ่งที่มีรากฐานมาจาก
ความตื่นเตนทางเพศ  
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กําจร  สุนพงษศรี  ไดกลาวถึงความงามตามลัทธิเอ็กซเพรสชันนิสมดังน้ี 
 

     โดยหลักการสําคัญแลวคตินิยมของเอ็กซเพรสชันนิสม ไดพัฒนาสืบตอจากผลงานและความคิด
ของฟานกอกและโกแกงโดยตรง ในเรื่องการแสดงออกของอารมณภายในอันเรารอนรุนแรง มีการ
ใชสีและเสนตัดรอบนอกของรูปทรงใหดูชัดเจนและแข็งกราว พวกโฟวิสมและพวกเอ็กซเพรสชันนิ
สมมี อุดมการณคลายคลึงกันจะผิดแปลกแตกตางกันก็เพียง หลักการบางประการในแง
สุนทรียศาสตร อาทิ เชน ทัศนคติชีวิตที่มีรสนิยมไมเหมือนกันทั้งเชื้อชาติลัทธิเอ็กซเพรสชันนิสมไม
ตัดตัวเองออกจาก การเมืองเหมือนลัทธิโฟวิสม พวกเขาชอบแสดงอารมณออกมาอยางสุดขีด 
แสดงความสกปรกความหลอกลวง และความเนาเฟะของสังคมเหตุที่เปนเชนนี้เพราะกอนเกิด
สงครามโลกครั้งที่ 1 ประเทศตางๆในยุโรปมีความเสื่อมโทรมทั้งทางดานเศรษฐกิจ การเมือง และ
ศีลธรรมอันดีงามของประชาชน ส่ิงเหลานี้ลวนเปนมูลเหตุอยางหนึ่ง ซึ่งศิลปนไดออกมาในรูป
เปดเผยและในแงจิตวิทยาแสดงความรูสึกภายในที่กดดันอยู ทั้งพวกเอ็กซเพรสชันนิสม และโฟวิสม
ตางมีความคิดตรงกัน คือ กอนหนาลัทธิทั้งสองจะอุบัติขึ้น ศิลปกรรมของยุโรปโดยทั่วไปมีแนวโนม
ในการแสดงออกในดานการหลีกเล่ียงการเผชิญหนาโดยตรงกับความจริง ศิลปนตางเสแสรงและ
ปดบังโลกที่แทจริง พยายามแสดงออกในลักษณะวิธีการหลีกเล่ียงใน สไตลตางๆชนิด  เชนพวก
สัญลักษณนิยม ทํางานตามแบบอุปมาอุปไมยซอนเง่ือน ยกความคิด และยออุดมคติ ของพวกตน
ใหสูงสงเกินไปดังเชนสรางคตินิยมศิลปะตองเพ่ือศิลปะ คํานึงถึง เรื่องความงามเปนจุดสูงสุดของ
ศิลปกรรม ทําใหมันเปนเหมือนของสูงสงา เปนของเขาใจยาก พวกโฟวิสมและพวกเอ็กเพรสชัน
นิสม ตางตระหนักในความเปนจริงในขอนี้พวกเขาจึงไดสละความคิดเหลานั้น หันมาทําหนาที่
ในทางสายกลางทางศิลปะคือ กลาเผชิญหนาตรงๆ ระหวางโลกและมนุษยนับเปนปรากฏการณ
สําคัญในวงการศิลปกรรม เมื่อศิลปนมีอุดมคติปฏิปกษตอ”ความงามทางศิลปะ” เพราะพวกเขาเชื่อ
วาความหมายของความงามเทาที่ยึดถือกันมานั้น เปนความหมายในความคิดเกา ซึ่งทําใหศิลปะลด
คาลงเหลือเพียงเพ่ือเปนส่ิงประดับ  
     ศิลปนปจจุบันไมไดมองถึงปญหา “ความงาม” ดังเชนแตกอน ซึ่งเปนความงามเพียงเปลือก
นอกเทานั้นพวกเขาไดมองลึกเขาไปในจิตวิญญาณที่แสดงออกอยางรุนแรงของศิลปกรรมของ
อนารยะชน ดังเชน ศิลปะของชนเผาที่ยังไมเจริญ ศิลปะของนิโกร ศิลปะของโฟลีนิเชียน ศิลปะเด็ก 
และศิลปะของศิลปนไรเดียงสา พวกเขาจะกลาวกันวา “จงยอนกลับไปยังแหลงกําเนิดเดิม” ไปยัง
แหลงที่ศิลปกรรมตางๆไดพัฒนาขึ้นจากมันทั้งหลาย โกแกงไดเสนอแนวคตินี้มาแลว และนํา
วิญญาณการแสดงออกอันเด็ดขาดและเต็มไปดวยพลังอํานาจเหลานั้นมาใชเผชิญหนากับความจริง
ตางๆอยางกลาหาญ ประจันหนากับระเบียบแบบแผนทางสุนทรียศาสตรตามอุดมคติเกาๆ และ

ประวัติศาสตรศิลปกรรม ฟรันซ มารค จิตรกรหนุมคนสําคัญผูรวมกอต้ังกลุม “นักขี่มาสีน้ําเงิน”ซึ่ง
ไดเสียชีวิตลงเมื่ออายุไดเพียง 36 ป ในสนามรบที่แวรดัง เคยกลาวไววา “โลกเต็มแนนไปหมด จน
เรารูสึกอึดอัด เราจะทําอยางไรใหมีความสุข ดวยการยอมแพตอทุกส่ิงทุกอยางโดยการวิ่งหนีหรือ

เราจะลากเสนมากั้นกลาง ระหวางเมื่อวานนี้กันกับวันนี้อยางนั้นหรือ?”  ปญหาที่พวกศิลปน
สมัยใหมตางเฝาคิดกันวาอะไรคือความจริง ซึ่งแยกไมออกจากคําที่วา อะไรคือมนุษย  ลัทธิเอ็กซ
เพรสชันนิสม ไดดํารงตําแหนงแหงความสําคัญ ของการเคลื่อนไหวในศิลปะ สมัยใหม 
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นอกเหนือจากสไตล วิธีวิธีการแสดงออกแลวมีส่ิงหนึ่งที่นาพิจารณามากก็คือความคิดรวบยอดในแง
ของความคิดในโลกทัศนในการมอง “จากภายใน” เปนการบังคับของมนุษยตอธรรมชาติตอ
เหตุการณและแกตัวเขาเอง 
     ลัทธิโฟวิสม และคิวบิสมมีหลักการที่พิจารณาความจริงที่เปนอยูรอบตัวของศิลปน แตพวก
เอ็กซเพรสชันนิสมไดหรี่ตาตนเองตอการรับรูสภาวะของสิ่งแวดลอม และสรางงานดวยพุทธิปญญา 
เพราะวา “ความจริงที่เรารูเราเขาใจ เปนความจริงมากกวาความจริงที่มองเห็นดวยสายตา” ดังเชน 
ปกัสโซไดกลาวไว จินตนาการอันเต็มไปดวยการแสดงออกทางจิตของพวกเอ็กซเพรสชันนิสม มิได
ประทับใจอยูที่ภาพจากการมองเห็นเทานั้น ความคิดและการสรางสรรคตางหากที่จะนําไปสูแกนแท 
ไปสูความปราศจากกฏเกณฑ เขาหาความรูสึกอันเกิดขึ้นโดยฉับพลัน ปราศจากการควบคุมใดๆ 
มันไดปลุกกระตุนเราอารมณขึ้นเองโดยเจตจํานงและอารมณของศิลปน อยางไรก็ตาม ไมวาจะเปน
ภาพหุนนิ่ง ใบหนาคน หรือภาพทิวทัศน พวกเอ็กเพรสชันนิสมจะวาดใหเห็นถึงความสําคัญเปน
อันดับแรก คือ ลักษณะของจิตรกร(กําจร สุนพงษศรี. 2523 : 138 - 141) 

 
  ทางดานการใชสี ศิลปนเอ็กซเพรสชันนิสม จะเลือกใชสีที่ รุนแรง แสดงคุณคา

สุกสวางและเต็มไปดวย ความหนักแนนเห็นไดจากการใชสี เชน สีดํา เปนสีตองหามของลัทธิอิม
เพรสชันนิสม แตเปนสีโปรดของพวกศิลปนกลุมน้ี เพ่ือทําใหความมืดที่เปนอํานาจชั่วราย สิ่ง
อันตรายที่มองไมเห็นในสังคมใหดํามืดสมใจ การใชสีคูตรงขามไดแก สีเหลืองกับสีมวง สีแดงกับ
สีเขียว สีนํ้าเงินกับสีสม จะถูกนํามาเคียงขางกันบอยครั้งอยางกลาหาญ ทําใหดูตัดกันอยางบา
คลั่ง ซ่ึงไมเคยเกิดมากอนในศิลปกรรมในอดีต 
 
3. เอกสารอื่นๆที่เก่ียวของ 

 3.1   บริบททางสังคมของศิลปะเยอรมนัในอดีต 
 เม่ือกลาวถึงคําวา  “ศิลปะเยอรมัน”  ยอมมีความหมายแตกตางไปจาก  “ศิลปะ
ฝรั่งเศส”  หรือ  “ศิลปะอังกฤษ”  ทั้งนี้เปนเพราะยังไมมีลักษณะ การวิวัฒนาการที่เปน
เอกภาพและมีขั้นตอนเหมือนกับ ศิลปะของชาติทั้งสอง เม่ือพิจารณาดูจะเห็นวา สืบเน่ืองมาจาก
เยอรมนีเอง ปราศจากศูนยกลางทางศิลปะอันแนนอนถาวร  ชาวเยอรมันไมเหมือนชาวฝรั่งเศส
ที่มีราชสํานัก หรือคณะสงฆผูเพียรพยายาม สรางรสนิยมทางศิลปะ ใหแกประชาชนสืบตอกัน
นานนับศตวรรษ   

ตลอดระยะเวลาในอดีต ตั้งแตสมัยกลางเรื่อยมา  เยอรมนีแตละแควนจะมีความแตกตาง
กันในหลายดานอยูเสมอ  ครั้นพอมาถึงกลางคริสตศตวรรตที่ 16   ยิ่งมีความแตกตางกันอยาง
ชัดเจนในเรื่องการนับถือศาสนา  ดินแดนแถบภาคใต และภาคตะวันตก  ประชาชนจะนับถือ 
ศาสนาคริสตนิยายโรมันคาทอลิก  ในขณะที่ประชาชนทางแถบภาคเหนือ ตางนับถือ ศาสนา
คริสตนิยายโปรเตสแตนท  ความแตกตางทางดานการนับถือศาสนานี้  ลวนเปนปจจัยสําคัญตอ 
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การแสดงออกทางศิลปกรรมดวย  เม่ือมองลึกเชาไปในอดีตอีก แมวาดินแดนตาง ๆ ในลุมนํ้า
ไรน  ซ่ึงมีชาวเยอรมันอาศัยอยู ครั้งน้ีเคยเปนราชอาณาจักรของจักรพรรดิชารลมานยมหาราช  
มีศิลปกรรมแคโรลินเจียน เปนแมบทสําคัญ  และแมวาศิลปะ  แคโรลินเจียนนี้ ไดรับการกลาว
อาง จากนักประวัติศาสตรศิลปะเยอรมันวา เปนของชาวเยอรมันก็ตาม แตทวาขออางนี้ ดู
เหมือนจะเปนปญหาที่ยังไมยุติ เพราะชาวฝรั่งเศส ยังคงกลาววาศิลปะแคโรลินเจียนเปน
ศิลปกรรมของพวกตน  เพราะรูปแบบความคิด และการแสดงออกมีความสัมพันธใกลชิด กับ
ศิลปกรรมของฝรั่งเศสมากกวา 
 อยางไรก็ตาม  ประวัติศาสตรของดินแดน แถบภาคตะวันตกของเยอรมนีเอง ก็มีความ
ผูกพันกับทางวัฒนธรรมฝรั่งเศสอยูตลอดมา แมวาจะมีภูเขาแอลพอันสูงตระหงานกั้นขวาง
ดินแดนทั้งสองชาติน้ีอยูก็ตาม  แตก็ยังไมสามารถสกัดกั้นความนิยมในศิลปะกอธิค ซ่ึงเกิดขึ้นใน
ฝรั่งเศส และแพรขยายความนิยมสูเยอรมนี จนกระทั่งกลายเปนกอธิคสากล (International  
Gothic)  แพรหลายไปทั่วประเทศเยอรมณี  นอกจากนี้ทางภาคใตของเยอรมนี รวมทั้งประเทศ
ออสเตรียที่มี ประวัติศาสตรผูกพันธุกับเยอรมนีมาตลอด  กลับไปมีความสัมพันธทางศิลปะ
ใกลชิดกับอิตาลี  ดวยเหตุน้ี จึงทําใหประวัติศาสตรศิลปของเยอรมนีแท ๆ คอนขางสับสน  
ตราบจนกระทั่งในราวป  ค.ศ.  1871  เม่ือเยอรมนี สามารถรวมชาติใหเปนเอกภาพอยางแทจริง 
มีศูนยกลางศิลปะ และวัฒนธรรมถาวร จึงทําใหขบวนการทางศิลปกรรมของเยอรมนี มีความ
เปนตัวของตัวเองอยางแทจริง 
 ในอดีตจะเห็นวา ดินแดนที่เปนประเทศเยอรมนี ในปจจุบันเคยถูกยึดครอง โดย
จักรวรรดิโรมันมากอน  โรมันไดสรางเมืองตาง ๆ ไวในบริเวณภาคตะวันตกและภาคใต 
โดยเฉพาะในดินแดน แถบฝงขวาของแมนํ้าไรน ดังเชนเมืองไทรเออร  โคโลนจ และคารนันทัม
ในออสเตรีย เปนตน ซ่ึงไดคนพบโบราณวัตถุจํานวนมากในเมืองดังกลาว  โดยเฉพาะที่เมืองโค
โลนจน้ันคนพบวา วางแผนผังของปอมคาย สําหรับทางทหารของพวกโรมันอยางเปนระเบียบ
เรียบรอย  ซ่ึงตอมาไดกลายเปนแบบอยาง ของการวางผังเมืองในสมัยกลาง   
 ครั้นเม่ือจักรวรรดิโรมันสิ้นอํานาจลง  ราชวงศเมโรวินเจียน ไดเขาครอบครองและมี
อํานาจเหนือเยอรมนีแทน  ตอมาราชวงศแคโรลินเจียนไดขึ้นมามีอํานาจตอ  จักรพรรดิชาร
ลมานย ไดขยายอาณาจักรเขาครอบคลุม ประเทศเยอรมนีทั้งหมด  พระองคไดทรงนําศิลปกรรม
แคโรลินเจียนออกเผยแพรอยางกวางขวาง  โดยใชวิธียายพระราชวังจากสถานที่แหงหน่ึง ไปยัง
ที่ตาง ๆ บอยครั้ง ทําใหศิลปวัฒนธรรมเกิดการแพรหลายติดตามไปดวย ครั้นเม่ือพระองคเสด็จ
สวรรคต  ผูสืบราชสมบัติตอไมสามารถรักษาราชอาณาจักร อันกวางใหญไพศาลนี้ไวได  ซํ้ายัง
เกิดการทะเลาะเบาะแวงกันเองจนราช อาณาจักรตองสลายกลาย เปนหลายประเทศ ราชวงศ
ออตโตเนียนนับไดวา มีสวนชวยสรางเสริมศิลปกรรมของชาวเยอรมัน ไดมากที่สุด  ตอจากนั้น
ศิลปะโรมันเนสก จึงไดเริ่มปรากฏใหเห็นอยางชัดเจน ในเมืองตาง ๆ ของเยอรมนี  อาทิเชน  
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เมืองเมนซ, วอรมส และสเปเยอร เปนตน มีอนุสาวรียทั้งสรางสลักดวยหินหรือหลอดวยโลหะ
สําริดปรากฎใหเห็นอยูทั่วไป  บิชอบเบิรนวารดแหงฮิลเดไชม ไดสรางวัดของทานใหเปน
ศูนยกลางของการสราง และหลอประติมากรรมโลหะสําริดในสมัยน้ัน สกุลชางไรเคนาวแหง
ทะเลสาบคอนสแตนซ ไดสรางจิตรกรรมไดอยางงดงาม จนเปนที่เลื่องลือ จนกลาวไดวาเปน
แหลงผลิตผลงานจิตรกรรมที่ดีที่สุด แหงหน่ึงในคริสตศตวรรษที่  10 
 จากนั้นศิลปกรรมของเยอรมนี  ก็เชนเดียวกับ ศิลปกรรมของชาติตาง ๆ ในยุโรป  
กลาวคือ ผานการวิวัฒนาการ ของศิลปะโรมันเนสกเขาสูศิลปะกอธิค ในคริสตศตวรรษที่  13  
อิทธิพลรูปแบบศิลปะกอธิคจากฝรั่งเศส ไดหลั่งไหลเขาสูความนิยมของชาวเยอรมัน โดยทั่วไป  
พระในนิกายซิสเตอรเชี่ยนนับ เปนผูใหการมสนับสนุนสรางศิลปกรรมสําคัญ  อยางไรก็ตาม  
ศิลปนและชางชาวเยอรมันไดปรับปรุง  ดัดแปลง  และแกไขศิลปะกอธิคของฝรั่งเศส ใหเขากับ
รสนิยมความของทางเชื้อชาติ  จนกระทั่งเกิดเอกลักษณของตนเอง ดังจะเห็นไดจากโบสถที่
เมืองอูลมและไฟรเบิรก เปนตน นอกจากนี้สถาปนิกเยอรมันยังได ริเร่ิมออกแบบฮอลล  เชิรช  
(Hall  Church)  ซ่ึงเปนสถาบัตยกรรมของกอธิคเยอรมันอยางแทจริง  ดังปรากฏใหเห็นตาม
โบสถตาง ๆ  ในเมืองสตราสบูรก,  อูลม  และไฟรเบิรก  อน่ึงในบริเวณภาคเหนือไดเกิดความ
นิยมในกรรมวิธีกอสรางโบสถดวยอิฐซ่ึงมีชื่อเรียกเฉพาะวา บอคสไตน กอธิค  (Bockstein  
Gothic) 
 เม่ือยางเขาคริสตศตวรรษที่ 14  ศูนยกลางการปกครองของเยอรมนี ไดกลับไปอยูที่ 
กรุง ปราค  กษัตริยผูเปนประมุขมีพระราชวังอยูที่เมืองน้ี  ทําใหสกุลชางโบฮีเมียน  (Bohemian  
School)  มีโอกาสสรางสรรคงานศิลปกรรมแขนงตาง ๆ ไดอยางวิจิตร  โดยเฉพาะทางดานจิต
กรรมสรางไดงดงามมาก  จนกระทั่งมีอิทธิพล ตอวงการกิจกรรมของเยอรมนีดวย  อิทธิพลน้ีมี
อยูนานพอสมควร  จนกระทั่งในคริสตศตวรรษที่  15  จึงไดเกิดความเปลี่ยนแปลง เม่ือเวยแดน  
(Rogier van der Weyden, 1400 – 1464)  จิตรกรชาวเฟลมมิชคนสําคัญ ไดสรางงานขึ้นมามี
อิทธิพลเหนือจิตรกรเยอรมันทั่วไป อยางเห็นไดเดนชัด  ในขณะเดียวกันจิตรกร ชอนเกาเออร  
(Schongauer,  1430 – 1491)  แหงเมืองโคลมาร  ผูรับเอาอิทธิพลทางรูปแบบของเวยเดนมาใช
มาก  จิตรกรทานนี้นับวา เปนจิตรกรเอกของเยอรมนี ในบริเวณภาคเหนือของลุมนํ้าไรน  เม่ือ
พิจารณาผลงานของจิตรกรทั้งสอง จะเห็นวา ไดรับเอารูปแบบสัจนิยม หรือชอบวาดใหดูแล
เหมือนจริงตามแบบศิลปะ ของจิตรกรชาวเฟลมมิชมาใช  และชอบใชเสนเปนหลักสําคัญตาม
แบบฉบับของจิตรกรรมกอธิคดวย 
 ถึงแมวา ตลอดระยะเวลาในคริสตศตวรรษที่ 15  ศิลปะเรอนาซอง จะไดรับความนิยม
อยางแพรหลายในอิตาลี  แตในเยอรมีกลับมีความนิยมเพียงเล็กนอย  ศิลปะกอธิค ยังคงวางราก
หยั่งลึกจนคลาย กับเปนศิลปะประเพณีของชาติ  กวาจะยอมรับเรอนาซองกันอยางแพรหลาย ก็
ลามาถึงคริสตศตวรรษที่ 16  ทั้งน้ีเม่ือวิเคราะหดูถึง สาเหตุที่มีการเปลี่ยนแปลงจากศิลปะกอธิค
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มาเปนศิลปะเรอนาซองเชื่องชานั้น  จะเห็นไดวา ศาสนาเปนสวนสําคัญของ  ปจจัยชี้ขาดในการ
เปลี่ยนแปลงอยูมาก  เพราะทัศนคติของชาวเยอรมันที่มีตอศาสนา เปนไปในทํานองนิยมความ 
ลี้ลับ  อีกทั้งยังชมชอบศิลปกรรม ที่มีจินตนาการตามความเชื่อ ดังกลาว  ซ่ึงมีผลใหศิลปะภาพ
พิมพประเภทแมพิมพไมแกะ  เปนลายเสนนิยมกันอยางแพรหลายมากกวา จะเปน
ประติมากรรมหรือจิตรกรรม ดังเชนอิตาเลียนเรอนาซองนิยมกัน  

ในตนคริสตศตวรรษที่  16  ศิลปะภาพพิมพกลายเปนศิลปะที่เดนที่สุด ของศิลปะกรรม
เยอรมัน จิตรกรดูเรอรและกรูเนวาลดนับ เปนศิลปนภาพพิมพ ชั้นแนวหนาของเยอรมันครั้นพอ
ยางเขาคริสตศตวรรษที่  16  ศิลปะเรอนาซองจึงไดเร่ิมมีบทบาทตอศิลปกรรมเยอรมัน  ศิลปน
ชาวเยอรมันคนสําคัญ ผูนําศิลปะเรอนาซองของอิตาลี เขาไปเผยแพรในเยอรมนีไดแก  อัลเลรค   
ดูเรอร  ตอจากนั้นโฮลไบน เดอะ  ยังเกอร ไดชวยเสริมสรางใหอุดมคติของเรอนาซองแพรหลาย
ทั่วเยอรมนียิ่งขึ้น  สวนทางดานสถาปตยกรรมนั้น  ไดเกิดความขัดแยงในเรื่องความเชื่อทาง
ศาสนาระหวางอิตาลี   กับเยอรมนีอยางรุนแรง  เน่ืองจากในเยอรมนีเกิดขบวนการเคลื่อนไหว
เพ่ือปฏิรูปทางศาสนา  ของมารติน  ลูเธอร  ซ่ึงเปนปฏิปกษโดยตรงตอคริสตจักรโรมันคาทอลิก
ที่วาติกัน  มีผลใหตามวัดตาง ๆ ในเยอรมนี ยังคงนิยมยึดถือรูปแบบของสถาปตยกรรมกอธิค  
โดยไมยอมหันมานิยมกอสราง ตามแบบสถาปตยกรรมเรอนาซองของอิตาลีเลย  อยางไรก็ตาม  
สิ่งกอสรางอ่ืน ๆ อาทิเชน  พระราชวังหรือคฤหาสน  สถาปนิกเยอรมันกลับนิยมนําเอาลวดลาย
หรืออ่ืน ๆ ของสถาปตยกรรมเรอนาซองมาใชกันอยางกวางขวาง  ดังเชน  วังที่เมืองแลนดชัท  
หรือปราสาทไฮเดลเบิรก  ศูนยกลางของศิลปเรอนาซองอยูที่เมืองอักสเบิรก  เพราะคนใน
ตระกูลฟุกเกอรของเยอรมัน ไดกระทําตนเปนผูสนับสนุนศิลปกรรม เชนเดียวกับตระกูลเมดิชี่ได
กระทํามา 

 

บทสรุปเกี่ยวกับแนวคิดบริบททางสังคมของศิลปะเยอรมันในอดีต 

 1.  ศิลปะในประเทศเยอรมัน มีการเปลี่ยนแปลงอยางชา ๆ เน่ืองจากความนิยมใน
เยอรมัน  ประชาชนสวนใหญมีคานิยม ยึดติดกับอดีตกาลไมยอมรับสิ่งใหม 
 2.  ศาสนามีสวนสําคัญ ของปจจัยชี้ขาด ในการเปลี่ยนแปลงของศิลปะเยอรมัน  เพราะ
ทัศนคติของชาวเยอรมันที่มีตอศาสนา  เปนไปในลักษณะนิยมความลี้ลับ  และช่ืนชมศิลปกรรม
ที่มีจินตนาการ ตามความเชื่อในศาสนาและนิทานปรัมปรา 
 3.  กอนหนาค.ศ.  1871  ประวัติศาสตรศิลปของเยอรมันแท ๆ คอนขางสับสน  ตราบ

จนกระทั่งหลังป  ค.ศ.  1871  เยอรมันสามารถรวมชาติ ใหเปนเอกภาพอยางแทจริง  จนมี
ศูนยกลางศิลปะและวัฒนธรรมถาวร  ทําใหขบวนการทางศิลปกรรมของเยอรมัน มีความเปนตัว
ของตัวเองอยางแทจริง 
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3.2  ความเคลื่อนไหวของสังคม ในประเทศเยอรมนัชวงศตวรรษที่ 19-20 
กอนหนาที่จะสิ้นคริสตศตวรรษที่  19 ประเทศเยอรมัน  มีการเปลี่ยนแปลง 

ความกาวหนาทางเทคโนโลยี อิเล็กทรอนิกสมากที่สุด ในแถบยุโรป สิ่งนี้นํามาซ่ึง บอเกิดของ
ระบบทุนนิยม จําพวกชั้นกลางเริ่มเอารัดเอาเปรียบ กดขี่แรงงานชนชั้นกรรมาชีพ ระบบ
เกษตรกรรม เปลี่ยนแปลงไปสูระบบอุตสาหกรรม ความเหลื่อมล้ําทางสังคมเริ่มทวีคูณ ขึ้น
เร่ือยๆกอใหเกิดปญหาความไมยุติธรรมในสังคม ปญหาสุขภาพอนามัย การวางงาน ความ
ยากจน ปญหาโสเภณี เม่ือปญหาทุกอยางสะสมรวมกัน จึงไดรวมเปนสงครามกลางเมือง การ
ประทวงของขบฏ เพ่ือเรียกรองความยุติธรรมในสังคม มีการเคลื่อนไหวของกรรมกรและลัทธิ
ทางการเมือง และกลุมองคกรยอยตางๆ 

สภาพการเมืองในเยอรมันประชาชนสวนใหญ ไมเห็นดวย กับสาธารณรัฐไวมาร ที่
เกิดจากความไมชอบธรรมของกฎหมาย ของพวกขวาจัด น่ันคือ กลุมชาตินิยมเยอรมัน พวกเขา
ตองการใหมีระบบกษัตริยตอไป และกลาวหาวา สาธารณรัฐไวมาร ทรยศตอกษัตริย สวนพวก
ซายจัด ตองการระบบคอมมิวนิสมไดกลาวหาวา สาธารณรัฐไวมาร ไดทรยศตอมวลชน ซ่ึงทั้ง
สองฝายนี้จะคอยคัดคาน การบริหารประเทศของรัฐบาลเสมอมา เม่ือคนทั้งหมดในประเทศมี
ความเห็นไมตรงกันดังน้ี ก็ยอมกระเทือนในการบริหารประเทศของรัฐบาล แมวารัฐบาลจะมี
เสียงขางมากในสภา 

 
นีลนุช ไทยศิริ  กลาวถึงพรรคการเมืองในเยอรมันวา 

 
     ตนศตวรรษที่ 20 พรรค Social Democratic party of Germany (SPD) เปนพรรคการเมืองที่
ใหญ และมีอิทธิพลมากในเยอรมัน ตอมามีการแบงแยกเปนกลุมยึดมั่นใน ทฤษฎีโดยมีคารล เคาทส
กี้ (karl kautsky) เปนหัวหนาและเปนกลุมลัทธิแกมี เอตวารด เบิรนสไตน  (Eduard Bernstein) 
เปนหัวหนาหลังป ค.ศ.1905 กลุมลัทธิแกไขไดแยกตัวออกจากพรรค SPDตอมาใน ค.ศ.1914 กลุม
ที่เหลือหันไปมีนโยบายนิยมสงครามซึ่งเปนการสนับสนุนนโยบายของ ไกเซอร ซึ่งเปนความ
แตกแยกอีกครั้งหนึ่ง คือ พวกตอตานสงคราม ไดกอต้ังพรรค Independent Social Democratic 
Party of German (USPD) ขึ้นในเดือนเมษายน ค.ศ.1917  
     ขณะนั้นมีกลุมคอมมิวนิสมหัวรุนแรง ภายใตการนําของ คารล ล้ีบเนคช (Karl liebknecht) และ

โรซา ลักแซมเบิรก (Roca Luxemburg) ซึ่งรวมกนเปน “สันนิบาตสปารตาคุส” ตอมาไดเขาไป

รวมกับกลุม USPD ชวงเวลาสั้นๆแลวแยกตัวมารวมกับกลุม International Communist of 
Germany ต้ังเปนพรรคใหม คือ The Communist Party of Germany (KPD) พรรคนี้กลายเปน
พรรคคอมมิวนิสม ที่แข็งแกรงที่สุด รองจากพรรคคอมมิวนสิมในโซเวียต  
     ระหวางที่ฮิตเลอรขึ้นมีอํานาจ พรรค KPD ก็หมดบทบาทลง แตมีการพบปะกันใตดิน ระหวาง
สงครามโลกครั้งที่ 2 จากนั้นอดีตสมาชิกพรรค KPD ในเยอรมันตะวันออก ไดรวมกลุมกันกอต้ัง
พรรคในภูมิภาคนี้อีกครั้ง โดยการสนับสนุนจากโซเวียต (นีลนุช ไทยศีริ.2545:11)  
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ค.ศ.1870-1871 เกิดสงครามระหวางปรัสเซียกับฝรั่งเศส ซ่ึงเกิดขึ้น เพราะนโยบาย
การรวมชาติของเยอรมัน โดยการนําของบิสมารค ซ่ึงบิสมารค ตองการใหเกิดสงคราม ถึงกับ
ดัดแปลงถอยคําในโทรเลข ในทํานองที่กษัตริยวิลเลี่ยมที่ 1 หม่ืนประมาททูตของฝรั่งเศส และ
วันที่ 19 กรกฎาคม 1870 จากความคลางแครงใจ และระหองระแหงอยูแลว จึงไดเกิดมีการ
ประกาศสงคราม ระหวางฝร่ังเศสกับปรัสเซีย ฝรั่งเศสแพเยอรมัน จึงไดแควนอัลซาส และ
บางสวนของลอเรนเปนดินแดนเพิ่มเติม หลังจากนั้นจึงเกิดสงครามโลกครั้งที่ 1 

สงครามโลกครั้งที่ 1 (ค.ศ.1914-1918) เกิดขึ้นเน่ืองมาจากการแขงขันกันทาง
เศรษฐกิจระหวางประเทศมหาอํานาจ และการแบงกันแสวงหาอํานาจ และอาณานิคมในศตวรรษ
ที่ 19 มีการแบงกลุมออกเปน 2 ฝาย ของเหลาประเทศมหาอํานาจไดแก ฝายสนธิสัญญา
มหาอํานาจกลาง กับฝายสัมพันธมิตร และเกิดพลังชาตินิยมกอตั้งขึ้นในชวงหลังศตวรรษที่ 19 
ซ่ึงลัทธิทางทหารไดสะสมกําลัง อาวุธเพ่ือเสริมสรางกองกําลังทางบก และในสงครามโลกครั้งที่ 
1 น้ีเองที่เยอรมันไดรับความพายแพตองเสียคาปฏิกรรมสงครามใหแกผูชนะ ดวยความกดดัน
ครั้งน้ี จึงกอใหเกิดการทําสงครามโลกครั้งที่ 2 ในอีก 21 ปตอมา 

ป ค.ศ. 1916 ประชาชนมากกวา 1 ลานคนตองเสียชีวิต ที่เมืองเวอรตัน (Verdun) 
และแมนํ้าซอน (Somme) การเปลี่ยนมาทําสงครามใตนํ้านั้นถือเปนจุดจบที่สําคัญ เพราะ
สหรัฐอเมริกาตัดสินใจเขาสูสงครามตอตานเยอรมัน... แรกเริ่มน้ัน พรรคคอมมิวนิสมถูกหาม 
บรรดานักโทษการเมือง ผูนํา และเชลยศึก ก็ถูกเนรเทศหรือไมก็ถูกจับขังไวในคายกักกัน 

...ในที่สุดพรรค NSDAP ไดรับเลือกถึง 44% หลังการเลือกตั้งและพรรคการเมืองอ่ืน
ถูกยกเลิกไป ดังน้ันพรรค NSDAP ก็ขึ้นมามีอํานาจคอนขางถูกกฎหมาย และเปนพรรคเดียวที่มี
อํานาจเผด็จการเรียกตนเองวา “หลักแหงความเปนผูนํา” ธรรมดาโรงงานอุตสาหกรรม
สํานักงาน โรงเรียน มหาวิทยาลัย วิทยุ และสื่อมวลชน เกือบทุกแหง ถูกบังคับ ใหจัดตั้งหนวย
อาหารมีการตั้ง องคกร SA,SS เปนกองพลนอยสําหรับการจูโจมและปองกัน กองกําลัง แถว
หนาเยอรมัน ความเคลื่อนไหวสตรีแหงพรรคเนชั่นเนลโซเซียลลิสต พรรค NSDAP มีเปาหมาย
ที่จะควบคุมรางกายและจิตใจของประชาชน 

ป ค.ศ.1934 ฮิตเลอรเปนทั้งนายกรัฐมนตรี และผูนําของเยอรมันและปกครองประเทศ
แตเพียงผูเดียว ไมมีการเลือกประธานาธิบดีคนใหม ศัตรูทั้งหลายถูกกวาดลางออกจาก โรงเรยีน 
มหาวิทยาลัย ศาลยุติธรรม สถานที่ทํางานพลเรือนและในที่ตางๆ ที่มีอิทธิพลไปถึง หนังสือพิมพ 
วิทยุ และภาพยนต ถูกควบคุมโดยรัฐบาล รัฐตางๆ ถูกยุบเขาเปนมลฑล ซ่ึงขี้นอยูกับรัฐบาล
กลางเยอรมัน เปลี่ยนจากสหพันธรัฐเปนรัฐบาลเดียว ฮิตเลอรประสบกับความยากลําบาก
เกี่ยวกับศาสนา ทั้งคาทอลิกและโปรเตสแตนต คัดคานการแทรกแซงของรัฐบาลในเรื่องศาสนา 
และยังคงคัดคานตอไปทั้งๆที่หัวหนาคนสําคัญหลายตอหลายคน ถูกสงเขาคุก ฮิตเลอรเกลียด
ชังพวกยิว เปนที่สุด พวกนี้จะถูกถือวาเปนพวกตางดาว แมวาจะทําการสมรสมาสามสี่ชั่วอายุ
คนแลวก็ตาม จะไมมีสิทธิออกเสียงเลือกตั้ง ไมมีสิทธิสมรสกับชาวเยอรมัน ถูกกําจัด
มหาวิทยาลัย และการศึกษา 
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นโยบายตอตาน ยิว เกิดขึ้นในดินแดนตางๆ ของภาคกลางในยุโรป เชน โปแลนด โร
มาเนีย และฮังการี แตไมรุนรงเทาเยอรมัน ความลําบากอีกประการหนึ่งที่ฮิตเลอรประสบคือ 
พวกเขาคนพบแผนการของพวกเชิ้ตสีนํ้าตาล ซ่ึงมีรอยเอกเริหม (Roehm) เปนหัวหนาเกอริง 
ซ่ึงเปนผูชวยของฮิตเลอรทําการปราบปรามแผนการนี้ในปค.ศ.1934 โดยการยิงเปาทุกคนที่มี
ความสงสัยโดยไมมีการไตสวน การกวาดลางอยางนองเลือดในครั้งน้ันทําใหเกิดการประหวั่นไป
ทั่วเมือง หลังจากนั้นฮิตเลอรไมมีศัตรูสําคัญอีกเลย  

หลังจากขึ้นมีอํานาจแลว ฮิตเลอรไดอธิบายถึง ความจําเปนในนโยบายตางประเทศ
เยอรมัน ตอผูบัญชาการกองทัพบกและกองทัพเรือวา “สิทธิอันพึงไดและความเปนเยอรมันแหง
ดินแดนทางทิศตะวันออก” พรรคนาซีเริ่มแผนการ4 ปแหงการตระเตรียมดานสงครามภายใน
เวลา 5 ป ฮิตเลอรไดชดเชยเกือบจะทุกอยางที่เยอรมันสูญเสียไปที่พระราชวัง แวรชายส ในป 
ค.ศ.1935 แควนชารลไดกลับคืนสู “เยอรมนีอันเปนแผนดินแม” และอีกหนึ่งปตอมากองทัพก็ได
ยกกําลังเขาสูแควนไรนแลนด (Rheinland-Rhineland) เดือนมีนาคม 1938 ไดผนวกออสเตรีย
เขาไวดวยกันและหลังจากการประชุมมิวนิค แควนซูเตแทนแลนด (Sudetenland) ในเซโกสโล
วะเกียก็กลายเปนสวนหนึ่งของจักรวรรดิเยอรมัน นโยบายแหงความสงบของสหราชอาณาจักร
อังกฤษและฝรั่งเศสที่การประชุมมิวนิคนั้นลมเหลวโดยสิ้นเชิง หลังจากขอตกลงไมรุกราน ของ
โซเวียต-เยอรมัน เม่ือวันที่ 23 สิงหาคม ค.ศ.1939 ฮิตเลอรและสตาลินก็ไดตัดสินใจที่จะแบง
ยุโรปออกเปนสานๆ ในเดือนกันยายนกองทัพเยอรมัน และรัสเซียบุกเขาโปแลนด ซ่ึงถือเปน
การเริ่มตนของความขัดแยงอันยิ่งใหญ ในเวลาตอมายอดจํานวนคนเสียชีวิตที่มีถึง 50 ลานคน
น้ันถือไดวาเปนสงครามที่เลวราย ที่สุดเทาที่เคยเกิดขึ้นมา ชวงสองปแรกนั้นกองทัพเยอรมัน
ไดรับการสนับสนุนจากฝายพันธมิตรของตนบุกโจมตีไดรับ ชัยชนะครั้งแลวครั้งเลาจนดู
เหมือนวาฮิตเลอรคงจะไดรับชัยชนะในที่สุด 

เม่ือ ฮิตเลอร มองหา “ดินแดน” ทางตะวันออกโดยสงกองทหาร 3 ลานคนไปบุก 
สหภาพโซเวียต เม่ือเดือน มิถุนายน ค.ศ.1941 กองทัพตองหยุดชะงักกอนที่จะถึงมอสโคว เม่ือ
สหรัฐอเมริกาเขารวมสงครามในเดือน ธันวาคม ค.ศ.1941 หลังจากที่ญ่ีปุนโจมตีเพิรลฮาเบอร 
ผลลัพธของสงครามครั้งน้ีก็กระจางชัดออกมาสหราชอาณาจักร สหรัฐอเมริกา และสหภาพโซ
เวียต ไดรวมมือกันเปนกองทหารฝายพันธมิตรอันทรงอานุภาพ และคอยๆ กรอนกําลังของฝาย
นาซี ความพายแพของกองกําลังที่ 6 ที่สตารลิงกราด (Stalingrad) ในป ค.ศ.1943 และการที่
ฝายพันธมิตรยกกําลังขึ้นบกไดที่นอมังดี(Normandy)ในปค.ศ.194 คือสัญญาณแหงจุดจบดาน
ความทะเยอทะยานของเยอรมัน จุดจบของอาณาจักรไรคซที่ 3 มาถึงในเดือนพฤษภาคม 1945 
พรอมกับการ ฆาตัวตายของฮิตเลอร และการยอมแพอยางไมมีเง่ือนไขของฝายนาซี  (นิลนุช 
ไทยศิริ. 2545 : 13-14) 



 61

อยางไรก็ตามความเคลื่อนไหวทางดานอ่ืน ที่เกิดขึ้นในสมัยการปกครองประเทศ
เยอรมัน ภายใตการปกครองของฮิตเลอร กอใหเกิดการแสดงออก และเปนที่มาของ
แนวความคิดในหลายๆดาน เชน การแสดงออกทางดานปรัชญา ประวัติศาสตร ศิลปะ 
การแพทย จรรณกรรม การละคร ภาพยนตร ดนตรีและศิลปะ ในที่น้ี จะกลาวเฉพาะผลกระทบที่
สงผลถึงศิลปะไมวาจะเปน นักเขียนนิยายชาวรุสเซีย Dostoeysky Fyodor Mihallovich (1821-
1881) เคยเปนทหารและจะออกมาเขียนนิยาย นิยายเรื่องแรก ชื่อ Poor Folk จนกระทั่งป ค.ศ.
1984 เขาถูกจับในขอหาเปนพวกปฏิวัติสังคมนิยม และถูกอภัยโทษในป ค.ศ.1895 จึงกลับมา
เขียนประสบการณสมัยเปนนักโทษอีก 2-3 เลม ผลงานของเขาอีกหลายเลมไดสะทอนใหเห็นถึง
อัจฉริยะในการวิเคราะห ภาวะความขัดแยงทางจิตใจของตัวละคร ปญหาของบาป และความ
ทุกขทรมาน 

Goethe , Johann Wolfgang Von (1749-1832) เปนทั้งกวี นักละคร นักเขียน นัก
ปรัชญา และรัฐบุรุษชาวเยอรมันไดรับการยอมรับวาเปน ผูสถาปนาวรรณกรรมเยอรมันสมัยใหม 

Hesse,Hermann (1877-1962) นักเขียนเยอรมัน เขาเปนผูคัดคานสงครามดวย
เหตุผลทางมโนธรรมในสงครามโลกครั้งที่ 1 

สําหรับศิลปนดานจิตรกรรมในชวงนี้ ถูกกวาดลาง ซ่ึงผลงานจิตรกรรมไมสามารถนํา
ออกแสดงได โดยเฉพาะผลงานของเคิรชเนอร เน่ืองจากรัฐบาลเห็นวาผลงานของเขามีสวน
ในทางตอตานรัฐบาล และแสดงแนวความคิดอันเปนภัยตอความมั่นคงของชาติ ศิลปนสวนใหญ
ในชวงนั้นยายออกนอกประเทศ และไปทํางานศิลปะ แลวรวมแสดงกับศิลปนอ่ืนๆ ผลงาน
บางสวนของเขาถูกทหารเผาทําลายทิ้ง ความกดดันที่เก็บกดอยูภายในนี้ นับเปนชวงเวลาอันขม
ขื่นของ ศิลปะเยอรมัน ผลงานของเคิรชเนอรถูกกองทหารนาซีทําลายทิ้ง 623 รูป และผลงาน
บางชิ้นถูกนํามายิงประจารณ ผานทางสื่อโทรทัศน เม่ือเคิรชเนอรเห็นภาพเหลานั้น ถึงกับเกิด
ความทอใจ ถึงจะยายไปอยูตางเมือง ถึงกระนั้นที่ที่เคิรชเนอรอาศัยอยูก็หางไปไมถึง 1 กิโลเมตร 
เขาจึงเกิดความเครียด จนมีอาการทางโรคประสาท และยิงตัวตายในที่สุด 

ในชวงสงครามโลกครั้งที่ 1 สิ่งแวดลอมรอบๆตัว ลวนเปนมูลเหตุกอนสงครามจะเกิด 
ทั้งสิ้น พวกสิทธิตางๆ มากมาย เชน ลัทธิสังคมนิยม ลัทธิศักดินา ลัทธิที่มีอํานาจและใหญสุดใน
ขณะนั้น คือ ลัทธิคอมมิวนิสม ศิลปนสวนใหญก็เปนคอมมิวนิสม เหตุที่ตองเปนคอมมิวนิสม 
เพราะศินป สวนใหญมาจากชนชั้นกลาง ปญญาชน ไมใชคนร่ํารวย หรือคนชั้นสูงที่ใชของอยาง
ฟุมเฟอย ใชอํานาจกดขี่ขมเหง คนมีอํานาจจะร่ํารวย แตคนโดยทั่วไปยากจนทุกอยางลําบาก
ยากแคนและเจ็บปวด 

ศิลปนยุโรปสมัยน้ันก็อยูกันแออัดในปารีส ฝรั่งเศส อิตาลี เพราะความยากจนจึงตอง
อาศัยอยูรวมกัน บางก็เชาหองอยูรวมกันหลายคน เชาสตูดิโอรวมกัน เพราะไมมีเน้ือที่ในการ
ทํางานศิลปะที่บานของตน โดยเฉพาะที่เยอรมันในเมืองมิวนิค คับคั่งไปดวยศิลปน ซ่ึงกลายเปน
ศูนยรวมจากทั่วโลก เพราะเปนเมืองที่ศิลปนพอจะยังชีพ ดวยการขายงานศิลปะ 
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จิระพัฒน พิตรปรีชา ไดกลาวถึงชะตากรรมของ เยอรมันเอ็กซเพรสชันนิส จาก
สงครามโลกครั้งที่ 1 ไววา 
 

     เมื่อสงครามโลกครั้งที่  1  เกิดขึ้น  การพัฒนารูปแบบความคิดของกลุมเอ็กซเพรสชันนิสมใน
ประเทศเยอรมนีก็ชะงักขาดชวง  มารคและ มัคเค หยุดสรางงาน  แคนดินสกี้และจอเลนสกี้อพยพ
ออกจากเยอรมนี  ศิลปนเกือบทุกคนเขาสูสนามรบเปนเวลาหลายป เคิรชเนอรเกิดวิกลจริตและถูก
นําไปรักษาตัวที่สวิตเซอรแลนด  หลังจากการพายแพสงครามของเยอรมนีทุกส่ิงทุกอยางก็พัง
พินาศไปดวย  ทุกอยางเปล่ียนไปหมดรวมทั้งศิลปะดวย 
     เมื่อสงครามยุติลง  ศิลปนในเยอรมนีเข็ดขยาดตอสงครามเชนเดียวกันกับประชากรในยุโรป
ประเทศอื่น ๆ พวกเขาเริ่มคิดถึงความสุขสงบภายในชวงตนทศวรรษที่  19  จิตรกรเยอรมนี  โนล
เด  โรฮัฟส  เฮคเกล  รอททลุฟฟ  แมกระทั่งเคิรชเนอรก็เริ่มที่จะถอยกลับไปสูส่ิงที่วุนวายเจ็บปวด
นอยกวา  คือการหันไปสูธรรมชาติและสรางงานที่มีความสงบภายในโครงสรางของภาพมากขึ้น 
     ในขณะเดียวกัน  ศิลปนผูซึ่งซึมซับเอาความเจ็บปวดทรมาน และรับรูถึงความเหี้ยมโหดจาก
สงครามสะสมอยูแลว  ย่ิงไดมาเห็นสภาพบานเมืองหลังสงครามก็ย่ิงเกิดความสะเทือนใจ  โลกที่เขา
เห็นเต็มไปดวยความเลวรายขมขื่น  บานเมืองเกล่ือนไปดวยนักฉวยโอกาส  แมงดา  โสเภณี  และ
คนจรจัด  ส่ิงเหลานี้กระตุนใหศิลปนบางทานเกิดความรูสึกตองการที่จะทําอะไรสักอยางเพื่อตอตาน
และโจมตีความเนาเฟะของสังคม  ศิลปะจึงไดกลายมาเปนอาวุธของเขา(จิระพัฒน พิตรปรีชา.
2545:140) 

 
วิทยา สุดประเสริฐ ไดอางถึงกําจร สุนพงษศรี ที่กลาวถึง ศิลปนกลุมสะพานในชวง

สงครามโลกครั้งที่ 1 วา 
 

     ไมวาสงครามสมัยไหนก็ตามจะเกิดขึ้นอยูเสมอ เมื่อคุยกันไมรูเรื่องเมื่อใด ก็จะกอใหเกิด
สงคราม เยอรมันไกเซอรยังมีอํานาจ ไกเซอรเปนเศษเดนของลัทธิศักดินารุนสุดทายกอนจะพังลง 
จะเห็นวากลุมดีบรูคเกอ โดยผูนํากลุม เคิรชเนอร เอมิล โนลเด กลุมนี้เปนคอมมิวนิสม มีสภาพชีวิต
รวมกันในวัยประมาณ 20 ปเศษๆ รวมกันอยูดวยกันใกลๆ อยูใตสะพาน เปนสะพานหินทําดวยเงิน 
จึงเรียกกลุมนี้วา สะพาน อยูรวมแบบคอมมิวนิสม พวกนี้รณรงคศิลปะอยางชัดเจน มีการเมืองเขา
ไปเกี่ยวของดวย ความยุติธรรมในสังคมไมมี พวกเขามองเห็นปญหาตางๆของโสเภณี มองเห็นรอย
แผลของสังคม ที่ไมยุติธรรมทางสังคมเปนชีวิตที่นารังเกียจ นาขยะแขยง ดังนั้นจะเห็นวางานศิลปน

ในชวงแรกๆ จะออกมาในแนวนี้ทั้งส้ิน เนื่องจากสภาพของสังคม (วิทยา    สุดประเสริฐ. 2541: 26.) 

 
เม่ือเคิรชเนอรหลีกหนีสงครามดวยการยายเมือง และเดินทางตระเวนเขียนรูปทิวทัศน 

ความเรียบงายและสุขสงบของชนบท จะเห็นไดจากภาพผลงานบานพักบนภูเขา ฝูงแกะ ตนไมริม
ทาง เชิงเขา และวาดภาพกลุมศิลปนมาจับกลุมรวมกัน ซ่ึงเปนภาพที่เคิรชเนอรตั้งใจวาด เพ่ือ
ระลึกถึงสมาชิกในกลุมสะพาน เขานําแนวเรื่องดังกลาว มาใชเปนแรงบันดาลใจในการทํางานศิลปะ 



 63

3.3 แนวคิดทางสงัคมวทิยาที่เก่ียวกับศิลปะในทัศนะของคารล มารกซ 
มารกซเปนนักปราชญ ลัทธิสสารนิยมแบบปฏิพัฒนา หรือเรียกวาวัตถุนิยมวิภาษวิธี 

มารกซเปนชาวเยอรมันเกิดที่ตรีแอร (Trier) เม่ือป ค.ศ.1818 และสิ้นชีวิตเม่ือ ค.ศ.1883 การที่
มารกซไดศึกษากฎหมายและปรัชญาที่เบอรลิน มีสวนทําใหเกิดความสนใจในการคนหาทฤษฎี
ทางการเมืองประกอบกับไดสนทนากับนักปรัชญาคนสําคัญในสมัยน้ัน มารกซจึงไดเขียนงาน
นิพนธหลายเลม งานนิพนธตางๆของมารกซมีพ้ืนฐานบนความคิดที่วา ความจริงมีแตสสาร
เทานั้น ซ่ึงจะตองพัฒนาไปโดยมีการขัดแยง ความเจริญตางๆ จะเกิดขึ้นไมไดเลยถาขาดความ
ขัดแยง เชน ความขัดแยงระหวางนายทุนกับกรรมกร ทําใหโลกตองพัฒนาขึ้นเปนระบบใหมที่
ไมมีชนชั้น ไมมีนายทุน และไมมีกรรมกร เราอาจกลาวไดวา ปรัชญาของมารกซเปนปรัชญาที่
เกี่ยวกับระบบของกรรมกรและเศรษฐกิจทางการเมือง มารกซจึงเปนผูใหความสําคัญ แกสังคม 
มากกวาบุคคล เพราะสังคมจะเปนตัวตัดสิน จิตสํานึกและความมีอยูของบุคคล 

ภายใตผลงานที่เปนเรื่องของการเมือง และเศรษฐกิจเหลานี้ มารกซไดแทรกแนวคิด
ทางสุนทรียศาสตรและศิลปะไวดวย และเห็นความสําคัญของศิลปะในฐานะ ที่เปนกิจกรรมอยาง
หน่ึงที่มีสวนในการผลักดันสังคมใหกาวไปสูยุคพัฒนา มารกซมีแนวคิดที่จะนําเอาศาสตรทาง
ศิลปะและวิทยาศาสตรมารวมเขาดวยกัน และสุนทรียศาสตรของมารกซ ก็มีสวนสัมพันธกับ
แนวคิดทางวัตถุนิยมวิภาษวิธี มารกซเชื่อวา ศิลปะเปนกิจกรรมที่สูงขึ้นอีกระดับหน่ึงโดยมี
ประวัติศาสตรทางสังคมเปนเง่ือนไข โดยเฉพาะเงื่อนไขที่มาจากเศรษฐกิจ ดังนั้นผูนิยมในลัทธิ
มารกซจึงสนใจเฉพาะงานศิลปะที่เกี่ยวกับ การจํากัดเสรีภาพอันเปนผลมาจากแรงกดดันทาง
สังคม ภายใตระบบทุนนิยม รวมไปถึงศิลปะที่เกี่ยวกับลัทธิสังคมนิยมทั้งน้ี เพราะเชื่อวาศิลปะ
เปนผลมาจากการสะทอนความจริง เพราะความคิดของมวลชนเปนกระจกเงาของสังคม  ศิลปะ
ตามแนวมารกซมีลักษณะของการตอตาน และเปลี่ยนแปลงเนนปฏิบัติการใหเห็น โลกของความ
จริงมากกวาอุดมคติที่ยากจะเขาใจและปฏิบัติได การวาดภาพสิ่งใดสิ่งหนึ่งในทัศนะของมารกซ
จึงไมไดหมายความวา เราวาดภาพแทนของสิ่งนั้นเพราะไมมีอะไร ที่จะเปนภาพแทนของตัวเองได 

ศิลปะตามทัศนะของมารกซ คือ รูปแบบอยางหนึ่งในการประนีประนอม ระหวาง
ผัสสะกับปญหา ความรูความเขาใจกับความรูสึก และยังมีความหมายกวางออกจนถึงการศึกษา 
ในเร่ืองผัสสะและจิตสํานึกของมนุษย ตลอดจนรูปแบบในการแสดงออกของมนุษยทั้งในสวนที่
เปนตัญหา และในสวนที่เปนศรัทธาอันแรงกลา ที่แฝงอยูภายในแลวทําออกมา ใหปรากฏเปน
กิจกรรม หรือศิลปะ 

วนิดา  ขําเขียว อางถึงเหตุผลที่...เมยนารด โซโลมอน (Maynard Solomon.1979) ได
กลาววา ศิลปนที่ดีในทัศนะของมารกซคือ บุคคลที่เปนนักคิด นักการศึกษา เปนผูเปดเผยงาน
ของสังคม และเปดเผยความผิดพลาดของจิตสํานึก ศิลปนของมารกซ จึงไมใชบุคคลที่หลุดพน
จากโลกไปมีชีวิตในโลกสวนตัว แตเปนบุคคลที่รูรอนรูหนาวและเจ็บปวดรวมกันกับสังคม จาก
จุดนี้จะเห็นวางานศิลปะที่ดีในทัศนะของมารกซ จึงนาจะตองมีความสัมพันธกับการเมืองมีการ
คนหาแนวทางการตอสูทางชนชั้น และศิลปะจะตองมีสวนชวยในการคนหา พัฒนาการทาง
เศรษฐกิจ (วนิดา  ขําเขียว. 2543 : 155-157) 
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 3.4  บทวิจารณภาพผลงานจิตรกรรมเยอรมัน ชวง ค.ศ.1800-1950 : นิทรรศการ
ในประเทศไทย 
 อํานาจ  เย็นสบายและวิรุณ  ตั้งเจริญ ไดวิจารณผลงานจิตรกรรมเยอรมัน ผานผลงาน
นิทรรศการสัญจรของสถาบันวัฒนธรรมสัมพันธตางชาติ(Institute for Foreing Cullural 
Relations) ของเยอรมันใชชื่อวา นิทรรศการจิตรกรรมเยอรมัน ชวงค.ศ. 1800-1950 รูปแบบ
ของงานนิทรรศการเปนนิทรรศการเชิงวิชาการ เพ่ือการศึกษาที่นาสนใจยิ่ง โดยเสนอภาพถาย
จําลองผลงานประกอบคําบรรยายงายๆ ซ่ึงคําบรรยายเหลานั้นมุงเปาหมายไปสูประชาชน
โดยทั่วไปที่สนใจในศิลปะ ไมใชเฉพาะผูที่อยูในวงการศิลปะเทานั้น คําบรรยายไดแบงออกเปน
หมวดหมูไวนาสนใจ แยกภาพแยกหัวขอไดอยางเห็นภาพพจน และสําหรับผูที่ศึกษาศิลปะมา
บางก็ยอมชวยตอกย้ําความเขาใจไดอยางดี นอกจากนี้การแบงบรรยายในนิทรรศการ ยัง
แบงแยกตามชวงเวลา ไวเปน 2 ชวง กลาวคือ ชวงแรก จาก ค.ศ.1800-1900 และจาก ค.ศ.
1900-1950 
 ทั้งนี้ในบทวิจารณที่ อํานาจ เย็นสบาย และวิรุณ ตั้งเจริญ ไดวิเคราะหผลงานศิลปะที่
เปนรูปแบบเฉพาะของจิตรกรรมเยอรมันแลว ยังมีบริบทสังคมที่แวดลอมโดยละเอียดเริ่มจาก
ชวงป ค.ศ 1800 จิตรกรรมเยอรมันชุดนี้ เร่ิมจับจุดเม่ือประชาชาติยุโรปตื่นกับสังคมใหม หลัง
การปฏิวัติทางการเมือง และอุตสาหกรรมประชาชนตื่นตัว ที่จะศึกษาหาความรู โดยเริ่มตนการ
แสวงหาจากดินแดนอิตาลี อันเปนศูนยรวมของกรีกโรมัน และยุคที่รุงเรืองในอดีต จนมีผลทําให
เกิดศิลปะในรูปแบบคลาสสิคใหม (Neo-Classic) ในชวงนี้ขึ้น 
 สังคมและศิลปะผาน การพัฒนาจนมาถึงชวง ค.ศ.1895 ที่นักจิตวิทยา ฟรอยด เจาของ
ทฤษฎีจิตวิเคราะห ไดเริ่มบทบาททางดานจิตวิทยา แบบใหมขึ้นในสังคม และจิตใตสํานึกตาม
แนวความคิดของฟรอยด ก็มีผลกระทบตอวงการศิลปะ ในรูปแบบที่เนนจิตใตสํานึก และนับจาก
จุดเริ่มตนของจิตใตสํานึกนี้เอง นับเปนจุดเปลี่ยนแกสภาพสังคมใหม และเครื่องจักรกลจนถึง 
ค.ศ.1950 ซ่ึงเปนชวงสุดทาย ในการบรรยายของงานนิทรรศการ 
 การแบงหมวดหมูในเชิงวิเคราะหน้ี อํานาจ เย็นสบาย และวิรุณ ตั้งเจริญ ไดกลาวชื่นชม
ในการจัดนิทรรศการที่มี การแบงกลุมศิลปนในเยอรมัน กลุมศิลปนยุโรปที่เกี่ยวเนื่องกับเยอรมัน
และแยกศิลปนที่มีบทบาทเดน ชวยย้ําทําใหเกิดความเขาใจชัดเจนยิ่งขึ้น ตัวอยางเชน 
 เม่ือเรานึกถึงศิลปนในลัทธิคลาสสิคใหม เราก็มักจะนึกถึงภาพรวมของศิลปะและศิลปน
ในยุโรปโดยเฉพาะอยางยิ่ง ศิลปนชาวฝรั่งเศสอยางดาวิดและแองรส แตในนิทรรศการนี้ ไดแยก
ความเขาใจใหเปนรูปธรรมขึ้นคือ คลาสสิคทางสถาปตยกรรม คลาสสิคทางประติมากรรม คลาส
สิคที่เนนการปฏิวิติสังคม เปนตน 
 คลาสสิค ที่เนนเกี่ยวกับ ปฏิวัติสังคม (Classicsm +Revolution) ก็บรรยายไวทํานอง
วา”การเกิดขึ้น ของพวกคลาสสิคใหมน้ัน จะเติบโตขนพรอมกับ การปฏิวัติในฝรั่งเศส การปฏิวตัิ
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ไดเร่ิมขึ้นเม่ือป ค.ศ. 1789 โดยการทําลายคุกบาสติลลลง, ไมกี่เดือนหลังจากนั้น ก็เปนการ
ประกาศรัฐธรรมนูญ และมอบราชสมบัติของเผด็จการโรเบสเปยร ตอมาการแตกแยก ก็เกิดขึ้น
ครั้งแลวครั้งเลา และจบลงดวย สัมบูรณนิยม (Absolutism) ของจักรพรรดินโปเลียน ในสวนที่
เกี่ยวของกับการปฏิวัติยาคสหลุยส ดาวิดไดกลายเปนตัวแทน ของยุคคลาสสิคใหม ภาพสัตย
สาบานแหงโฮราดิไอ (The Oath of Horatii) จะพบคําประกาศทางการเมืองอยางชัดเจน หาป
หลังจากนั้นเขาก็เขียนภาพบรูตัสและลิคเตอรส (Brutus and the lictors) หรือบุตรชายที่ถูกฆา
ตาย ผูซ่ึงเปนเหย่ือของรัฐ และถูกหามศพ กลับมาหาพอ ซ่ึงดูเปนเรื่องเกี่ยวของกับ การฆาลาง
ผลาญดวยเครื่องกิลโยติน ในชวงเวลาของการปฏิวัติน้ัน แบบแผนศิลปะของดาวิด ดูจะไดรับ
การสืบทอดไปสูเยอรมันดวย ไมวาจะเปนความชัดเจนในองคประกอบ เสน และสีเย็น เปน
เกณฑแฟชั่นของสตรีเขาแทนที่ทาทางเกินเลยอยางบาโรค กระโปรงโชวสะโพกอยางคลาสสิค 
เสื้อคลุมยาวอยางโรมันเนสกหายไป ผมตกตามธรรมชาติเขาแทนที่ การประดิษฐทรงผมปลอม 
ดวยวิกใหสูง (อํานาจ เย็นสบาย ; และวิรุณ ตั้งเจริญ. 2526:269 ) 
 นอกจากนั้นอํานาจ เย็นสบาย และวิรุณ ตั้งเจริญ ไดกลาวถึงในชวงทายวา นอกจากจะ
ไดชื่นชมผลงานศิลปะแลวจะไดพิจารณาถึงสภาพสังคมศิลปะและอิทธิพล ถึงแมวาภาพที่จัด
นิทรรศการ จะเปน ภาพถายจําลอง(Reproductions) ทั้งหมด แตภาพผลงานดูสมจริงสีให
ความรูสึกแจมชัด  

 3.5  ลักษณะเฉพาะของจติรกรรมเยอรมัน 
กอนอ่ืนเราควรจะเปรียบเทยีบ งานจิตรกรรมยุคสมัยใหมของฝรั่งเศส กับงานจิตรกรรม

ยุคสมัยใหมของเยอรมันบางชิ้น  เพ่ือทําความเขาใจถงึ แนวคิดและวิธีการสรางสรรคงานศิลปะ
ในภาพรวม 

ขอใหพิจารณาจิตรกรรมสีนํ้ามัน Le Luxe II  ป ค.ศ. 1907 โดยมาตีสส  ซ่ึงเปนภาพของ
สตรีเปลือย สามคนทามกลางทิวทัศนโลงกวาง  เน้ือหาเชนนี้ จิตรกรไดทํากันมานานจนถือวา
เปน Classical Theme  สําหรับงานชิ้นนี้ เราจะสะดุดตาตอสี ที่ระบายบนผิวผาใบเปนเนื้อที่
กวาง และเสนรอบนอกแบบงานตกแตง  เสน  Contour  ที่เดนชัดจากวัตถุน้ี  ไดกลายมาเปน
เสนที่ลากผานผิวหนาทั้งหมด ในจังหวะลีลาคลายกับจังหวะดนตรี  แทนที่ความเปนจริงตาม
ธรรมชาติเชนเดียวกันกับ  การกําหนดสัดสวนของคนไมไดขึ้นอยูกับ หลักเกณฑทางกายวิภาค  
แตเปนการกําหนดตาม โครงสรางรวมของภาพ  โดยไมเกี่ยวของกับกฎของทัศนียวิทยา พ้ืนที่
วางที่เคยเปนพ้ืนที่วางธรรมชาติ (natural  space)  ไดแปรคามาเปน พ้ืนผิวหนาแบนเรียบ (flat  
plane surface)  สีที่ผิวหนาของภาพเทานั้น  ซ่ึงทําหนาที่แทนบรรยากาศ  ภาพนี้จะเสนอเพียง
ระนาบ  (plane)  กวาง ๆ ที่ดูสงบ ซ่ึงสัมพันธกัน ภายใตบรรยากาศของสี  เราจะเห็นวาแสนได
สูญเสียธรรมชาติ แหงการสองสวาง ไปโดยถูกแทนที่ ดวยพลังความรูสึกของ เน้ือที่สีแบนเรียบ  
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และสี ไดกลายมาเปน พาหนะแหงการแสดงออก (colour as an expressive vehicle)  ซ่ึงสําคัญ
ที่สุด สําหรับงานชิ้นนี้ทัศนธาตุตางๆ  ไมวาจะเปนเสน สี รูปทรง  พ้ืนที่วาง  ไดถูกจัดการใหแต
ละสวน แสดงบทบาทของตนเองออกมา โดยการกําหนด และจัดใหเกิดพื้นที่อิสระซ่ึงเปนผิวหนา
ที่เราอารมณ  ดังที่มาตีสสเรียกวา Space Spiritual  หรือ พ้ืนที่วางแหงจิตวิญญาณ  (The  

Spiritual  Space)  ความงามที่คนพบ จากโลกธรรมชาติได ถูกศิลปนถายทอดออกมา ดวย
ความกลมกลืนของทัศนธาตุ  ไมใชในรูปของการแสดงปรากฎการณธรรมชาติ อีกตอไป เปน
ความกลมกลืนที่ขนานไปกบัธรรมชาติ (parallel to nature)  ในความคิดสรางสรรคของศิลปน ที่
นําเสนอภาพแหงความนึกคิด อันสะทอนโลกทัศนของเขาออกมา  ในขณะที่ขั้วตรงขาม ที่เปน
ภาพที่ปลุกเรา ใหเปรียบเทียบกับธรรมชาติน้ัน เกิดจากการจัดการตามความคิดสรางสรรค ที่
เกี่ยวกับจินตภาพ  ตามอิสระของศิลปน  ความรูสึกไดถูกแปรมาเปนองคประกอบของความ
ชัดเจน สะอาด เยือกเย็น 

ตอไปใหเรามาพิจารณาจิตรกรรมของ เคิรชเนอรดูบาง  สตรีเปลือยสวมหมวก  (Nude  

in  hat)  ค.ศ.  1907  เปนจิตรกรรมสีนํ้ามัน ซ่ึงเราจะเห็นพ้ืนที่วาง  ที่แสดงตัวตนออกมา โดย
ยอมาจากลวดลาย รูปทรง แสง สี และบรรยากาศ  แตการจัดการกับสิ่งเหลานี้ ดูแตกตางกับ
งานของมาตีสส  เสนตาง ๆ ดูแข็งกระดางผิดปกติ  ดูเปนมุมเปนเหลี่ยมคลายงานแกะไม  มีเสน
คลายฟนเลื่อย (zigzag) กระจายอยูทั่วไป  รูปรางตาง ๆ ก็ดูสะดุดตาแบบกาวราว และเห็นไดวา 
คลายกับรูปทรง ยุคแรกเริ่มของชาวอนารยชน  (Primitive Races) สีมีความชัดเจน  แสงใน
ภาพดูไมกลมกลืน  ในขณะที่ผิวหนาของภาพ แยกออกเปนสวนๆ และดูรบกวนสายตาไมหยุด
หยอน 

ดังน้ัน  สวนประกอบตาง ๆ ของภาพที่ทําขึ้น ในลักษณะดังกลาว ตางมีจุดมุงหมายที่
จะทําใหงานชิ้นน้ี หลุดออกจากความกลมกลืน  สงบเงียบและลักษณะตกแตงไปสูบรรยากาศ
แหงความรุนแรง  อารมณของภาพอันเกิดจาก เน้ือหาสาระและรูปแบบ แสดงออกถึงความ
ปนปวนภายในจิตใจ  ซ่ึงขัดกันอยางมาก กับความงามแบบสงบเรียบงาย ที่เราไดเห็นจากงาน
ของมาตีสส 

จิตรกรรมทั้งสองชิ้นสรางขึ้นในป ค.ศ.  1907 และตางแสดงใหเห็นถึงขั้นตอนสําคัญใน
พัฒนาการของศิลปะสมัยใหมซ่ึงถูกเรียกวา  โฟวิสม  (Fauvism) ในฝร่ังเศส และเอ็กเพรสชัน
นิสม  (Expressionism)  ในเยอรมนี 

การเปรียบเทียบเชนนี้ เราจะเห็นวา  ทั้งงานของโฟวิสมและเอ็กเพรสชันนิสม ตางก็
ใหความสนใจใน เร่ืองของสี และการจัดการกับผิวหนาของภาพรวม ทั้งการแสดงออกถึงโลก
ทัศนสวนตัวของศิลปนเชนเดียวกัน แตมีจุดมุงหมายทางศิลปะ ที่แตกตางกัน  สิ่งที่ควรจะสงัเกต
ก็คือ  ความรูสึกโดยรวมที่เรารูสึกไดทันที  เม่ือมองจิตรกรรมแตละภาพ  โลกของมาตีสสเปน
โลกที่นาอยู  สะอาด  สดใส  และสงบ  ในขณะที่โลกของเคิรชเนอร  จะเปนโลกที่สับสนวุนวาย
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เต็มไปดวยความขัดแยง  ทั้งน้ีเราควรไดทราบถึง  แรงบันดาลใจจากสังคม  สิ่งแวดลอมและ
พ้ืนฐานความเปนมา  ในชีวิตของศิลปนแตละทาน  เราก็จะไดคําตอบสําหรับวิธีคิด และ
กระบวนการสรางสรรคงานศิลปะ  ของศิลปนลัทธิตาง ๆ ไดอยางเปนรูปธรรมมากขึ้น  และ
บางครั้งศิลปนเอง  ก็ไดสรุปรวบรวมแนวความคิดของเขาเอาไวแลว  ดวยคํากลาวสั้น ๆ แต
ลึกซึ้ง  ดังที่มาติสสกลาววา  “ตองการใหผูชมที่ไดชมงาน  รูสึกผอนคลายคลายกับกําลังน่ังเกาอ้ี

โยก”  ขณะที่จุดประสงคของ  กลุมสะพานในเยอรมนีน้ันคือ  รวมเอาทุกสิ่งทุกอยางที่เปนธาตุ
แหงการปฏิวัติ และความไมสงบ  ชีวิตที่ถูกกระตุนโดยสิ่งเรารอบตัว 

ศิลปนกลุมสะพาน ไดกาวไปสูจุดสูงสุด ในกระบวนการสรางสรรคของเขา  เม่ือ
สมาชิกของ กลุมพากันอพยพ ไปยังกรุงเบอรลิน  ในชวงระหวาง  ค.ศ.  1910 - 1914 ที่เบอรลิน  
พวกเขาไดดึงเอาสาระ และเหตุการณรวมสมัยมาสรางสรรคผลงาน  โดยหยิบยกเอาแงมุม ทั้ง
ดานที่สดใสและเลวรายของวิถีชีวิต ในเมืองใหญมาตีแผ  ภาพผูคนที่มีชีวิตอยูภายใตสภาพ
ความกดดันทางจิตใจ  หรือความตองการทางเพศ ที่นาขยะแขยงในรูปลักษณตาง ๆ ของคนใน
สังคมเมือง  ลวนเปนแรงขับใหศิลปนกลุมน้ี แสดงความรูสึกผานทัศนธาตุ ออกมาอยางรุนแรง  
สิ่งที่เราผูชม สามารถสัมผัสไดก็คือ  สภาวะจิตใจของมนุษยภายใต ความกดดันอยางรุนแรง  
กอนที่สงครามโลกครั้งที่  1  จะระเบิดขึ้น  และความรูสึกรุนแรงสุดขั้วดังกลาว ก็หลีกเลี่ยงไมพน
ที่จะถายทอดผานงานศิลปะ ซ่ึงแสดงพลังอารมณอันตึงเครียดนี้ออกมา  เคิรชเนอรไดสรางงาน
หลายชิ้นที่เต็มไปดวยพลังการแสดงออก  แมกระทั่งภายหลังการแตกสลายของกลุมในป ค.ศ.  
1913  ดังเชน  ภาพบนถนน  (Street  Scene.  1914 - 1925)   

จิตรกรกลุมน้ี ไดวางมาตรฐานแหงการแสดงออก ซ่ึงอารมณภายใน ไวใหกับศิลปนรุน
ตอไป  นับตั้งแตจุดนี้ บทบาทของศิลปนในสังคมก็เปลี่ยนไปดวย  ศิลปนเอ็กซเพรสชันนิสมมอง
วา ตนเองเปนผูจุดประกายความคิดใหม ใหกับสังคมและพรอมกับเปนผูทําลายคานิยมเกา ๆ 
ไปดวย  บทบาทดังกลาว ทําใหภาพของศิลปนเอ็กซเพรสชันนิสมน้ัน เปนคนเถื่อนดิบที่ทาทาย 
และทําลายคานิยมซึ่งเปนขนบดั้งเดิม  ทําใหตอมา ในอนาคตสังคมไดเปลี่ยนมุมมองจากการ
มองวา ศิลปนเปนผูสืบทอดประเพณีอันศักดิ์สิทธิ์  เปลี่ยนมาเปนผูนําสารแหงอนาคต ซ่ึงพรอม

ที่จะเปลี่ยนแปลงคานิยมของสังคม อยางไมหวั่นเกรงสิ่งใด (จิระพัฒน พิตรปรีชา.2545 : 137 - 
140) 
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 อัศนีย ชูอรุณ กลาวถึง ลักษณะผลงานของจิตรกรรม ของลัทธเิอ็กซเพรสชันนิสมวา  
 

     เปนลัทธิศิลปะของเยอรมนี ที่มุงการแสดงออกเปนหลักใหญ ลัทธินี้จะแสวงหาความประทับใจ
ธรรมชาติ ดวยแรงกัมมันต แหงการแสดงความรูสึกของมนุษยออกมา จึงผิดกันกับพวกอิมเพรสชัน
นิสม ซึ่งจํากัดอยูกับความรูสึกประทับใจ โดยไมแสดงปฏิกิริยาโตตอบออกมาดวยเลย ดังนั้นลัทธิ
เอ็กซเพรสชันนิสม จึงชวยใหโลกเรามีจิตภาวะสูงขึ้น การแสดงความรุนแรงของสี และการบิดเบ้ียว
รูปทรงอยางทารุณ ทําใหความแทจริงทั้งมวล กลายเปนเหตุการณที่ตรึงอารมณ โดยแฝงไวซึ่งการ
ระเบิดทางอารมณ ในการแสดงออกดวย จะเห็นไดวา รูปตนไม และผูคนจะดูรูสึกทุรนทุราย ดุจ
เจ็บปวยดวยโรคอัมพาต สวนความรูสึกปติสุขก็จะถูกขยายออกไปสูทองฟาอากาศ แตพ้ืนที่อัน
แสดงความรูสึกปติยินดีเชนนี้ บางทีก็แสดงอาการชักกระตุก ราวกับวาหมูเมฆตางๆ กําลังหดตัวส่ัน 
ดวยความหวาดกลัว ซึ่งก็ใหความรูสึกตางๆ ไดมากมาย จนยากที่จะพรรณนาจํากัด ลงไปให
ชัดเจนได จิตรกรจะใสรูปทรงและสีสันตางๆ ลงไปในภาพ  พรอมๆ กับใสชีวิตภายในอันเปนมายา 
อาถรรพของเขาลงไปดวย ส่ิงดังกลาวนี้ ไดมีอํานาจเดน และไดบิดผัน วัตถุส่ิงตางๆ ในภาพทําให
เปนภาพที่ แสดงเนื้อหาที่แทจริงของชีวิต เรื่องที่ปรากฏจึงเปนเพียงส่ือกลาง สําหรับใชแสดง
สาระสําคัญอ่ืนๆเทานั้นเอง  ( อัศนีย ชูอรุณ. 2544 : 43)  

 
ศิลปนในอดีต ไมมีโอกาสใชสีไดอิสระมากนัก ทั้งน้ีขึ้นอยูกับ สภาพสังคมซึ่งผูกพันอยู

กับความเชื่อ ศาสนา และสถาบันพระมหากษัตริย ที่มีอิทธิพลตอรูปแบบ และการใชสีเปนสวน
ใหญ นอกจากนี้ ในการผลิตสีใหมีคุณภาพดี ยังอยูในวงจํากัด ทําใหศิลปนในขณะนั้น 
จําเปนตองใชสีไปตามขอจํากัด จนถึงศตวรรษที่ 19 สภาพสังคมเปลี่ยนแปลงไป มีการคนคิด
ผลิตสีตางๆ ใหมีคุณสมบัติใหเหมาะกับงาน แตละประเภทมากขึ้น ประกอบกับการคนคิด
หลักการ หรือ ทฤษฎีตางๆ เกิดขึ้นมากมาย ซ่ึงเปนความกาวหนาทางวิทยาศาสตรอยางมาก 
และมีผลนําไปสูแนวความคิดในการใชสี ของศิลปนดวย เชน ศิลปนอิมเพรสชันนิสม สนใจ
ศึกษาเรื่องของแสงอาทิตย ที่มีผลตอการมองเห็น โดยเชื่อวา แสงสี ไดสรางรูปทรงและ
บรรยากาศที่ลอมรอบสิ่งตางๆ 

บางครั้งศิลปน ยึดถือหลักการใชสีตามทฤษฎี แตในขณะที่ศิลปนบางทาน ปรับปรุง 
และเปลี่ยนไปอยูเสมอ ซ่ึงบางครั้งก็ขัดกับหลักการใชสี แตวิธีการลองผิดลองถูกนี้ เปนการนํามา
ซ่ึงความคิดแปลกใหม ที่นาติดตามในผลงานจิตรกรรม ดังเชน ปกัสโซ ศิลปนผูนํากลุมคิวบิสม 
ในผลงานระยะแรกๆ เขาใชสีนํ้าเงิน และสีชมพูแสดงพื้นผิวตามรูปราง รูปทรง หรือเน้ือหาที่
แสดงออก ตอมาในระยะหลัง กลับเปลี่ยนไปเปนสีนํ้าตาล เทา ดํา ขาว นวล สีแทจะอยูเฉพาะใน
จานสีเทานั้น กอนจะลงสีในภาพ เขาจะตองผสมสีใหเขากันดีเสียกอน และยังมีการใชวัสดุอ่ืนๆ
มาปะติด เพ่ือใหไดความงามที่แปลกออกไป ทั้งไดสีใหมและพ้ืนผิวที่นาทึ่ง 
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สวนศิลปนในลัทธิโฟวิสม มีรูปแบบในการใชสีอีกวิธีหน่ึง ซ่ึงใชรวมกับรูปทรงดัดแปลง
จากธรรมชาติมาประกอบ กับการใชสีสันที่สดใส บางครั้งก็นําสีที่ตรงกันขาม หรือสีที่ตัดกันมาใช
รวมกันในภาพ อันเปนการแสดงถึงความเปนอิสระ เสรีในการใชสีของศิลปน โดยเนนลีลา 
จังหวะการวางสี และพลังของสีใหเปลงประกาย ความงามมากกวาเรื่องราว ที่ปรากฏในภาพ 
ผูนําของลัทธิน้ีคือ เฮนรี มาตีส ศิลปนผูมีความเชื่อม่ันพลังสีแท 

สําหรับศิลปน ในกลุมลัทธิเอ็กซเพรสชันนิสม ใหความรูสึกของตนเองมากกวา ทฤษฎี
และหลักการตางๆที่ผามา โดยเนนการใชสีตามเจตนารมณของตน หลีกเลี่ยงการใชสีแบบ
เหมือนจริง หรือเหมือนธรรมชาติ แสดงเสนและสีหนักแนน บางครั้งใชสีดํา ชวยเนนใหสีแสดง
พลังคุณคาของตัวมันเองอยางเต็มที่ 

ศิลปนเอ็กซเพรสชันนิสม ตางคนตางมีรูปแบบวิธีการ รูปแบบเปนของสวนตัว ไมมี
ทฤษฎีหรือหลักเกณฑใดมาบังคับ พวกเขาตางมีอิสระในการวางองคประกอบ การใชเสนหรือสี
ไดตามความถนัดของตน แตทวาทุกคน จะตองมีการแสดงออกรวมกัน คือ มีรูปแบบซึ่งเต็มไป
ดวยอารมณอันรุนแรง และลงมือปฏิบัติอยางฉับพลัน มีธรรมชาติและชีวิต ที่ดําเนินเอนเอียงไป
ในทางวุนวายสับสนอลหมาน ดุจดังเกิดขึ้น ดวยอํานาจของความเลวทรามเปนผูบงการ ศิลปน
เม่ือลงมือสรางผลงาน เขาจะระบายอารมณเก็บกด ที่ฝงแนนอยูภายใตจิตใตสํานึก ออกมา 
ผลงานของเขา จึงดูราวกับมีอํานาจอันแรงกลา การใชสีในศตวรรษที่ 19 น้ัน เร่ิมมีขอแตกตาง
จากศิลปกรรมในอดีต ศิลปนสมัยใหมคิดคน และเลือกสรรสีที่แตกตางออกไปจากธรรมชาติ 

การใชสีในศตวรรษที่ 19 น้ัน เริ่มมีขอแตกตางจากศิลปกรรมในอดีต ศิลปนสมัยใหม
คิดคน และเลือกสรรสีที่แตกตางไปจากธรรมชาติ มากกวาที่ตามองเห็น แตระบายสีมาจาก
ความรูสึก การรับรูจากภายในมากกวาภายนอก ตามอารมณความรูสึกในขณะนั้น ในขณะนั้น
ภาพจิตรกรรมเหลานี้ผูชม และนักวิจารณตางไมยอมรับ และวิพากษไปตางๆ นานาแกศิลปนยัง
คอแสวงหาความคิด และการใชสีที่แปลกใหมอยูเสมอ เชน ตัวอยางจากจดหมายฉบับหน่ึงที่ ธี
โอนองชายของแวนโกะไดรับ คือ “ ฉันระบาย สีผสม เกิดความจริงดวยสีออกสีสม สีเหลือง
มะนาวเขมและออน ถัดจากศรีษะระบาย ผนังหองหองที่มีความหมาย ฉันระบาย และระบายอีก 
ระบายพื้นหลังที่จาบเรียบงดงาม ซ่ึงสีนํ้าเงินสดนั้น ฉันแสดงนัยบางอยางไว จากการรวมสิ่ง
งายๆ คือ ศรีษะสีสดใส ตัดกับพ้ืนหลังสีนํ้าเงินสด ฉันไดแสดงผลสะทอนอันลึกลับ ดุจดวงดาวใน
ความลึกล้ําของทองฟาสดใส.” (โกสุม สายใจ. 2540:90-95) 
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สรุปขอมูลเบื้องตน  
1. ศิลปะเอ็กซเพรสชันนิสม เปนการแสดงออกของศิลปะที่รูจักตัดทอนรูปทรงและสี

อยางเสรี ตามอารมณและความรูสึกภายในที่กดดันอยู ไมมีทฤษฎีหรือกฎเกณฑใดมาบังคับ ไม
มีขอบเขตจํากัดเฉพาะเรื่องใดเร่ืองหนึ่ง ศิลปนกลุมน้ีแสดงภาพ ผลงานศิลปะโดยมีการบิดผัน
รูปทรงในธรรมชาติ ไมคํานึงถึงความเปนจริง สีที่ใชสดใส รุนแรง เสนจะตองใชพลังอยาง
ฉับพลัน รูปทรงที่ปรากฏถูกเปลี่ยนแปลง จนอาจเหลือเพียงเคาโครง เร่ืองราวที่แสดงในผลงาน
เปนความสกปรก หลอกลวงความปวดราวจากภายใน 

2. จิตรกรกลุมเอ็กซเพรสชันนิสมเยอรมัน ขณะน้ันที่กลาเผชิญหนากับความจริง ไมเส
แสรง และกลาเสนอภาพผลงาน อยางตรงไปตรงมา ทามกลางสงครามโลกครั้งที่ 1 ศิลปนกลุมน้ี
คือ กลุมสะพาน ประกอบดวย เอิรน ลุควิค เคิรชเนอร, คารล ชวิดต รอตทลุฟฟ, อีริค เฮคเกิล , 
แมกซ เปคสไตน, เอมิล โนลเด  และสลายตัว ในป ค.ศ.1913 ผลงานของศิลปน ทั้งหาคนนี้รับ
แรงบันดาลใจจาก ลัทธิเอ็กซเพรสชันนิสมโดยตรง สะทอนความเปนจริง ความรูสึกกดดันที่
ศิลปนมีตอสังคมและสิ่งแวดลอม โดยเฉพาะอยางยิ่งผลงานของเฮเกลและเคิรชเนอร มุงไปสูการ
ทําลายรูปทรงดวยการใชสีที่มีความมืดคล้ําลง ความเคลื่อนไหวของกลุมสะพาน มีความสําคัญ
อยางยิ่งตอศิลปะงานออกแบบของเยอรมัน  

3. ผลงานศิลปะในยุคแรก เริ่มศิลปนกลุมสะพานไดรับอิทธิพลจากโฟวิสม จิตรกรชาว
นอรเวย เอ็ดวารด มุงค ภาพพิมพแกะไมแหงเยอรมันในยุคกลาง พวกเขาทําใหชาวยุโรปหันมา
สนใจภาพพิมพอีกครั้ง และศิลปะพวกอารยะ ผสมผสานศิลปะพ้ืนบานรูปทรงศิลปะพริมิตีฟ และ
ศิลปะแบบจูเกนดสตีล การใชสีที่มีความสดใสและรุนแรงมีความอิสระในรูปแบบ โนมเอียงไป
ทางตกแตง มีลักษณะกึ่งแบบเอ็กซเพรสชันนิสมและโฟวิสมผสมผสานกันอยู โดยออกนอก
ขอบเขตของความเปนจริง ปฏิเสธบรรยากาศของอิมเพรสชันนิสม ตอตานกลุมโรเเมนติค และ
เรียลลิสมแหงเยอรมัน  

4. เคิรชเนอร แสดงภาพผลงานศิลปะที่เต็มไปดวยความรูสึกที่รุนแรง ทั้งสีและรูปทรง
ถูกตัดทอนจนไมเหลือเคาโครงของรูปทรงในธรรมชาติ เคิรชเนอรมีความสนใจในเรื่องของสังคม
และสิ่งแวดลอมรอบตัว ผลงานของเขาแสดงอารมณอันแข็งกราว สรางความรูสึกจากอารมณ
ภายในของศิลปน ชวงสุดทายของชีวิต เคิรชเนอรมีอาการของโรคประสาท  
 
 
 
 
 
 



 

บทที่ 3 
ผลการวิเคราะห 

 
การศึกษาวิจัยเรื่อง “จิตรกรรมสรางสรรค : กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของเอิรน ลุด

วิก เคิรชเนอร ชวงป ค.ศ. 1905-1938”  น้ีเปนการวิจัยและพัฒนา (Research and 
Development) โดยการวิเคราะหผลงานของศิลปนชาวเยอรมัน ศิลปนหัวกาวหนาของกลุม
สะพาน จากนั้นผูวิจัยจะนําผลการศึกษาวิเคราะห มาพัฒนาสรางสรรคผลงานศิลปะตอไป ซ่ึง
การดําเนินการวิจัย มีรายละเอียดดังตอไปน้ี 

 
ประชากรและกลุมตัวอยาง 
  
  การวิจัยครั้งน้ี ไดศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมของเอิรน ลุดวิก เคิรชเนอร 
ในชวงป ค.ศ.1905-1938 ไดศึกษารวบรวมขอมูลจากหนังสือศิลปะตางประเทศ และสืบคน
ขอมูลสารสนเทศทางอินเตอรเน็ต สามารถรวบรวมผลงานไดทั้งสิ้น 235 รูป ทั้งนี้ไดทําการ
คัดเลือก โดยวิธีการเลือกแบบเจาะจง และแยกภาพผลงานตามชวงชีวิตและประสบการณของ
เคิรชเนอร เทาที่ปรากฏ และสามารถสืบคนได  
 เม่ือเทียบอัตราสวนและความเหมาะสมจึงไดภาพผลงาน 21 ภาพ โดยมีเง่ือนไขในการ
คัดเลือกภาพดังน้ี 

1. ภาพผลงานแสดงเนื้อหาเกี่ยวกบัคนและสิ่งแวดลอมที่คนเกี่ยวของ 
2. ภาพผลงานแสดงลักษณะเฉพาะตัว ของเคิรชเนอร และไมเคยมีใครศึกษา 

วิเคราะหมากอน 
3. ภาพผลงานมีชื่อเสียงเปนที่รูจัก นักวจิารณกลาวถงึจากหนังสือหลายเลม 
4. เปนภาพผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามัน ที่สรางสรรคในชวงปค.ศ.1905-1938 

ดังแยกออกเปน ชวงชวีติและประสบการณของเคิรชเนอร 4 ยุคไดแก 
 

   ยุคแรก ตั้งแตกอตั้งกลุมสะพาน ค.ศ.1905 -1913 ผลงานที่เปนกลุมตัวอยาง
ของภาพในยคุนี้ 10 ภาพ ไดแก  
 ภาพผลงานชือ่ Bathing nudes in a room.1909/1920,Oil on canvas.151x199cm. 

ภาพผลงานชือ่ Four bathers. 1910, Oil on canvas.75x100.5cm. 
ภาพผลงานชือ่ Standing nude with hat.1910/1920,Oil on canvas.205x65cm. 
ภาพผลงานชือ่ Milly sleeping.1911, Oil on canvas.64x90.5 cm. 
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ภาพผลงานชือ่ Half-length nude with hat.1911, Oil on canvas.76x70 cm. 
ภาพผลงานชือ่ Girl circus rider.1912, Oil on canvas.120x100.4cm. 
ภาพผลงานชือ่ Negro dancers. 1911, Oil on canvas.151.5x120 cm. 
ภาพผลงานชือ่ Couple in room.1912,Oil on canvas.95x85 cm. 
ภาพผลงานชื ่Seated woman with wood sculpture.1912,Oil on canvas.97x97cm. 
ภาพผลงานชือ่ Red Elisabeth Riverbank,Berlin.1912 ,Oil on canvas.101x113 cm. 
 
 ยุคที่สอง ชวงรับราชการทหารในป ค.ศ. 1914 -1915 ผลงานที่เปนกลุม

ตัวอยางของภาพในยุคนี้ 4 ภาพ ไดแก 
 ภาพผลงานชือ่ The drinker self-portrait.1915, Oil on canvas.118.5 x88.5cm. 
 ภาพผลงานชือ่ Self-portrait as a soldier.1915,Oil on canvas,69 x61cm. 
 ภาพผลงานชือ่  Artillerymen in the shower.1915, Oil on canvas,140.5x152 cm. 
 ภาพผลงานชือ่Dance between the women.1915,Oil on canvas.120x60 cm. 
 
   ยุคที่สาม ชวงวิกฤตของชีวติ เคิรชเนอรเริ่มมีอาการปวยรุนแรง จนกระทั่งถึง
ชวงที่เคิรชเนอร เขารับการพักรักษาตวัและตระเวนเขยีนรูป ที่สวติเซอรแลนด ในปค.ศ. 1916 -
1927 มีผลงานที่เปนกลุมตวัอยางในยุคนี ้5 ภาพ ไดแก 

ภาพผลงานชือ่ Train near Davos. 1917, Oil on canvas. 94x94 cm.  
ภาพผลงานชือ่ Self-portrait as a sick man.1917/1920, Oil on canvas.57x66cm. 
ภาพผลงานชือ่ The painter, self-portrait.1919-1920,Oil on canvas.  91x80.5cm. 
ภาพผลงานชือ่ Life in the Alps, Triptych.1918 ,Oil on  canvas.70x80.60 cm 
ภาพผลงานชือ่ Sunday in the Alps. Scene at the Well.1923-1924 ,Oil on 

canvas.168x400 cm. 
 

  และชวงสุดทายของชีวติ ผลงานเทาทีป่รากฏในยุคนี้มีเพียง 12 ชิ้น ไมรวม 
639 ชิ้นทีถู่กเผาทําลายไป สามารถเปนกลุมตวัอยางของภาพทั้งหมด 2 ภาพ ไดแก 

ภาพผลงานชือ่ Colour danceII.1932-1934, Oil on canvas.195x148.5 cm. 
ภาพผลงานชือ่ Horsewoman.1931-1932, Oil on canvas.200x150 cm. 
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การเก็บรวบรวมขอมูล 
 
 ศึกษาขอมูลที่เกี่ยวของกับ ศิลปะตามรูปแบบเอ็กซเพรสชันนิสม และประสบการณชีวิต
ทางดานผลงานจิตรกรรมของเอิรน ลุควิก เคิรชเนอร จากแหลงขอมูลตางๆดังตอไปน้ี 
  1. เก็บรวบรวมองคความรูจากเอกสาร  
  หนังสือ เอกสาร บทความตางๆที่เกี่ยวกบัศลิปะรูปแบบเอ็กซเพรสชนันิสม และ
ผลงานจิตรกรรมของเคิรชเนอร ลักษณะจิตรกรรมเยอรมัน และบรบิทดานสังคมอื่นๆที่
เกี่ยวเนื่อง 
  2. ศึกษาขอมูลจากแหลงความรู ซ่ึงไดแก 
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การวิเคราะหขอมูล 
 ภาพผลงานจิตรกรรมของเอิรน ลุกวิก เคิรชเนอร  ชวงป ค.ศ.1905 – 1938 
ประกอบดวยภาพผลงาน 21 ภาพ ทั้งนี้ผูวิจัยไดเลือกศึกษา ในประเด็นเกี่ยวกับ ที่มาของ
แนวความคิด เน้ือหาและสาระ และสื่อดลใจ ตามลําดับดังน้ี 

 

 1. ที่มาของแนวความคิด 
1.1 ยุคแรก ตั้งแตกอตัง้กลุมสะพาน ค.ศ.1905 -1913 

 ศิลปนกลุมสะพาน  คือ  ผูนําความคิดที่จะพาชีวิต ซ่ึงดําเนินอยูบนมาตราฐานสังคมที่
เปนมาตามอยางอดีต ออกสูสังคมภายนอก  กลาคิดนอกกรอบ  ดํารงชีวิตอยูดวยการเรียกรอง
และตอตานศิลปะที่ถูกครอบงําจากผูอ่ืน  โดยศิลปะจะตองถูกกระตุนจากภายใน  แลวเม่ือถึงจุด
ที่เกินควบคุมศิลปะจะถูกปลดปลอยออกมา  ศิลปนในกลุมสะพาน ลวนมีชีวิตที่มาจากอารมณ
ซ่ึงเก็บกดอยูภายใน  และระเบิดออกมาเปนผลงานศิลปะ  พวกเขาตางเปนกลุมคนและมอีาชพีที่
มีชื่อเสียงเปนที่นานับถือในสังคม  
  ผลงานตามรูปแบบเฉพาะของกลุมสะพาน  มีลักษณะตรงไปตรงมา  สรางสรรคศิลปะ
ดวยกระบวนการตาง ๆ  ที่ศิลปนฝกฝนและพัฒนาผลงานศิลปะอยางตอเน่ือง  พวกเขานํา
กระบวนเหลานั้น มาประยุกตใชกับเร่ืองราวที่เยาะเยย  ถากถางสังคม  ดังน้ันผลงานที่กลุม
สะพานถายทอดผานงานศิลปะ จึงแสดงออกอยางเด็ดเดี่ยว และรุนแรงในรูปแบบของศิลปน แต
ละคน  นอกจากนี้ ขอสังเกตในผลงานจิตรกรรม ของกลุมสะพานที่แตกตาง จากรายละเอียดใน
ภาพจิตรกรรมที่เกิดขึ้น ในยุคเดียวกัน  น่ันคือ สวนประกอบ ที่พวกเขาใชเปนสิ่งประดับในงาน
ศิลปะ  การตกแตงภาพผลงาน ซ่ึงเปนลักษณะที่ดีที่พวกเขาสรางสรรคขึ้นนั้น  เปนวิธีที่เขา
ไดรับอิทธิพลจาก  ศิลปะอารตนูโว  (Art  Nouveau)   ดังแสดงออกอยูอยางแพรหลาย คลายกับ
แฟชั่นในงานศิลปะของชวงนั้น   
 ผลงานของกลุมสะพานโดดเดน มากกวา ศิลปะในฝรั่งเศสที่เกิดขึ้นพรอมๆ  กันใน
ขณะน้ัน  เพราะความหยาบ และการสรางสรรคอยางฉับพลัน  ดวยความแมนยําและ
ความสามารถพิเศษ ในการใชเทคนิคอยางรูจังหวะ  จึงสามารถสรางคุณคา ใหผลงานศิลปะ  
เหมือนความงามและสุนทรียภาพ ซ่ึงเกิดจากเรียบงาย  และสะทอนจากประสบการณอยาง
ตรงไปตรงมา  ไมมีสิ่งใดที่เกิดจากการสมมุติ  หรือความฝน  ความจริงที่เกิดจากสังคม อัน
รุนแรงและความกดดัน จากสงครามกลายเปนมูลเหตุ ที่คอยผลักดันใหพวกเขาสรางสรรค
ผลงานศิลปะ จนกลายเปนที่มาของชื่อเสียง ใหกลุมสะพาน เปนที่รูจักแกเพ่ือนศิลปน และสังคม
ภายนอกอยางกวางขวาง  ผลงานของกลุมสะพาน ลวนมาจากความรูสึกจากภายใน ที่มีเหตุผล
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และอัตลักษณเฉพาะกลุม  ซ่ึงแบงออกเปนภาพผลงาน ในยุคแรกตั้งแตกอตั้งกลุมสะพาน  ชวง
ป  ค.ศ.  1905  - 1913 
 ในชวงเวลาหลายปที่เคิรชเนอรเฝาทํางานอยางพิถีพิถัน ในสิ่งที่เขายึดม่ันเปนทฤษฎี  
และใชเวลาทุมเทฝกฝนอยางเต็มที่   เขาอธิบายวิธีในการวาดภาพของเขา ที่ไดมาอยางอิสระ  
เหมือนเปนการมุงสูแนวทาง ที่เริ่มจากสิ่งที่เขาพบเห็นในชวงประสบการณ  และภาพเหลานั้น
กลายเปนภาพแหงความทรงจํา ที่ทําใหผูคนทั้งหลายไดหวนกลับ ไปสูประวัติศาสตรอีกครั้ง 
 ความหลากหลายที่เกิดขึ้นในกลุมสะพาน  เม่ือพูดเฉพาะภาพนูดที่สามารถรวบรวมได
จากภาพผลงานที่เคิรชเนอรสรางสรรคขึ้นทั้งหมด  เราจะพบวา  ภาพผลงานหลายชิ้นที่ยังสราง
ไมเสร็จ  เชน  ภาพสีนํ้ามันขนาดใหญ ชื่อ  Bathing  Nude in a  Room ที่เขาวาดทิ้งไวในชวง
ป  ค.ศ.  1909  และนํากลับมาวาดใหมในชวงป ค.ศ.  1926  ภาพผลงานชิ้นนี้ เนนไปในเรื่องการ
ออกแบบและการตกแตงภายใน  เร่ิมแสดงใหเห็นรายละเอียดของสิ่งที่ประดับอยูภายในหอง
เกี่ยวกับประเด็นน้ี  นอรเบิรต  วุลฟ  ไดอธิบายไววา 
 

     ภาพผลงาน  Bathing  Nude  in  a  Room  ที่สรางขึ้นในป  ค.ศ.  1911  ชิ้นนี้  เปนการเสนอ
ความคิดใหผูชมนําไปติดตอเกี่ยวกับเรื่องราวที่เกิดขึ้นมายาวนาน  ภาพผลงานเนนเสนขอบ

ตอเนื่อง  และภาพคอนขางสมบูรณ  เมื่อเคิรชเนอรไดนําผลงานของเขากลับมาทําใหมในป  ค.ศ. 
1926  ฉันมีความคิดวาเปนการนํากลับมาเสนอใหมในอีกมุมมองหนึ่งของศิลปน  เขาเลือกใช
บรรยากาศที่ออนลง  มีความนาสนใจเปนพิเศษเกี่ยวกับภาพที่กระตุนอารมณทางเพศสําหรับ
ผลงานศิลปะชิ้นนี้  เคิรชเนอรไดตนแบบมาจากภาพชื่อ  Bacchaanal  in  a  Room  ( Wolf .  
2003 :  32) 

 

 
ภาพประกอบ 1  Bathing  Nude  in  a  Room.  1909/1926,  

 Oil  on  canvas . 151 x 198 cm.(Lucius.1999:25) 
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 การอธิบายในชิ้นงานของเคิรชเนอร  สวนใหญที่เกี่ยวกับประเด็นเรื่องทางเพศ  ไม
เพียงแตจะไดรับเสียงวิพากษวิจารณ จากนักวิจารณที่มีปฏิกิริยาโตตอบอยางรุนแรงแลว  ยัง
เปนการแสดงออกถึงอารมณของศิลปนดวย Bathing Nude in a Room  ผลงานชิ้นนี้สรางความ
แตกตางจากรูปแบบในงานชิ้นอ่ืน ๆ  ของเคิรชเนอร  ซ่ึงนับจากจํานวนผลงานอันหลากหลายใน
ชิ้นอ่ืน ๆ  ของเขาแลว  ปรากฏวาเม่ือภาพผลงานมีขนาดเพิ่มมากขึ้น  จํานวนรูปทรงที่เกิดขึ้น
ในภาพผลงานศิลปะนั้นจะมากขึ้นไปดวย  และจะตองมีจํานวนรูปทรงมากกวา  2  ขนาด  น่ีเปน
อีกขอสังเกตหนึ่งที่ทําใหพบวา  การฝกฝนครั้งยิ่งใหญของเคิรชเนอร  ตองผานกระบวนการคิด
และความเชี่ยวชาญ ในการสรางผลงานอยางรวดเร็วและฉับพลัน  เม่ือขนาดของผลงาน
เปลี่ยนแปลงนั่นหมายความวา ศิลปนตองมีความแมนยําเพิ่มมากขึ้นดวย  จากภาพผลงานชิ้นนี้
ทําใหพบวาตัวตนที่แทจริงของเคิรชเนอร  อะไรคือสิ่งที่ซอนอยูภายใตจิตสํานึก  และทําใหเขา
แสดงออกมาเปนรูปภาพ  และภาพที่เขาสรางสรรคเปนผลงานทางศิลปะ ก็คือตัวอธิบายถึง
อารมณความรูสึก  รวมทั้งความคิดของเคิรชเนอรอยางชัดเจน    
 

 
ภาพประกอบ 2  Four  Bathers.  1910,   Oil  on  canvas . 

 75 x 100.5  cm. (Lucius.1999:57)                         
 

 ภาพ Four  Bathers เคิรชเนอรใชเวลาสรางสรรค ชวงป ค.ศ.1910 ในชวงฤดูรอน  
ศิลปนกลุมสะพานจะทองเที่ยวไปในสถานที่  ที่พวกเขาสนใจ สําหรับการวาดภาพนูดนอก
สถานที่  บอยครั้งที่สมาชิกภายในกลุม ไดมาชื่นชมทัศนียภาพดวยกัน  มองเห็นความ
เคลื่อนไหวของสิ่งตาง ๆ  รอบตัว  สิ่งเหลานี้ลวนมีความสําคัญ ที่พวกเขาเฝามองอยางเห็น
คุณคา  และเห็นไดชัดเจนวา พวกเขามีความพึงพอใจ กับทัศนียภาพของประเทศขางเคียงมาก  
เน่ืองจากภาพผลงานของสมาชิกภายในกลุม ที่สะทอนแนวความคิดของภาพคลายคลึงกัน  
  นอกจากแสดงถึง ภูมิทัศนภายในเดรสเดน  และแถบบริเวณใกลเคียงแลว  การ
เดินทางไปหาความรูเพ่ิมเติม  และความชอบในการทองเที่ยวไป ตามสถานที่ซ่ึงศิลปนทั้งหลาย
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ตางใหความสนใจ  สมาชิกในกลุมก็เปนเชนเดียวกัน  เม่ือไหรก็ตามที่พวกเขาออกนอกเมือง  
พวกเขาจะเริ่มสรางสรรคผลงานนอกสถานที่รวมกัน  ใหเปนผลงานชั้นเยี่ยมเชนเดียวกับ งาน
ชิ้นอ่ืน ๆ  ที่เขียนขึ้นภายในสตูดิโอ  แตในความสนใจของเคิรชเนอร  ดูเหมือนวาเขาจะชื่นชอบ
และสนใจดูคนกําลังอาบน้ํา  ที่พวกเขาจัดพื้นที่ขึ้นมา  เชนที่สระวายน้ําในมอรริตเบิรก  
(Moritzburg)  ซ่ึงภายใน ปราสาทมอรริตเบิรก  เปนบริเวณบานพักของนายพราน  อยูไมไกล
จากเดรสเดนมากนัก  เปนที่ที่พวกเขาชอบสถานที่ ตั้งมากกวาสิ่งอ่ืนใด  เคิรชเนอรและศิลปน
บางทานในกลุมสะพานมาที่น่ีบอย ๆ  ในชวงฤดูรอนของป ค.ศ.  1909 – 1911  เม่ือเดินทางเขา
มาที่มอรริตเบิรก พวกเขาจะใชเวลาในแตละวัน กับการทํางานอดิเรกใหกับชีวิตการวาดภาพ  
กลายเปนสวนหนึ่งของโปรแกรม ในชีวิตประจําวันที่มอรริตเบิรก  ถือไดวาเปนจุดสําคัญทาง
ประวัติศาสตรที่อธิบายถึง ความสัมพันธอันดี ระหวางสมาชิกกลุมสะพาน  อันหมายถึง  เคิรช
เนอร  เฮคเกล  พีชไสตล  และชมิท  รอทลุฟ  เพราะในทางกลับกัน  พวกเขามักจะเลือกอยู
อยางโดดเดี่ยวตามความสนใจของแตละคน  แตที่น้ีมีสวนทําใหพวกเขาปรึกษาหารือ รวมมือกัน
วาดภาพดวยกันที่มอรริตเบิรก  กลุมสะพานตางแบงปนประสบการณอยางลนพน  มากกวาการ
แบงปนสิ่งอ่ืนใด  แตในความรวมมือ  และแลกเปลี่ยนแตละครั้ง  ความเปนปจเจกของศิลปนแต
ละทาน ยังคงมีจุดยืน จุดเดน ที่แตกตางของแตละสไตสปรากฏอยูชัดเจน 
 

                                               
ภาพประกอบ 3  Standing  Nude  with  Hat .              ภาพประกอบ 4 Venus. 1532 , Oil on wood .           
1910 / 1926,  Oil  on  canvas.     37 x 25 cm. by Lucas Cranach the Elder. 

205 x 65 cm.(Wolf.2003:39)   (Wolf.2003:38) 
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ผูหญิงที่สําคัญที่สุด ของเคิรชเนอร  ในชวงชีวิตที่เกี่ยวกับศิลปะจากป  ค.ศ.  1909 – 
1911  คือ  Doris  Grobe  หรือที่รูจักกันดีในชื่อโดโด (Dodo,  Pearest) เขาใชแนวความคิดที่มา
จากโดโด ถายทอดเปนภาพ Standing  Nude  with  Hat.  ดวยนิสัยที่เปนคนเงียบ  รักอิสระเปนคน
นุมนวล  ดูสะอาดตาที่สําคัญเธอเปนคนสวย  เคิรชเนอรกลาวถึงโดโดวา  “ฉันรูวาความสวยของ
เธอกาวมาพรอมกับจุดที่เรียกไดวา  จะทําใหไดรับอันตราย  แตฉันจะเลาเรื่องของความบริสุทธิ์
ในจินตนาการของฉัน  เกี่ยวกับผูหญิงที่ฉันมองเธออยูนี้ เธอดูใกลเคียงกับ Cranach’ s  Venus  
เลยทีเดียว”  ความใกลชิดและสนิทสนมของพวกเขา ดูเหมือนจะเกิดขึ้นใน เดรสเดน ชวงป ค.ศ.  
1909  จนกระทั่ง เคิรชเนอรยายไปเบอรลินในป ค.ศ.  1911  แมวา พวกเขาจะพบกันอยาง
รวดเร็ว  แตทั้งหมดนั้นก็เต็มไปดวยมิตรภาพ  พอแมของโดโดเปดผับที่เดรสเดน  และเสียชีวิต
ตั้งแตยังอยูในวัยหนุม  โดโดจึงเขาทํางานตามรานอาหารสงเสียตัวเอง  และเลี้ยงนอง  จนได
ทํางานดานแฟชั่นในที่สุด  เธอมีพ่ีนองหลายคน  โดโดเปนอีกคนหนึ่งที่เขามาเกี่ยวพันกับ
ประสบการณการทํางานดานศิลปะของเคิรชเนอร 
 งานหลายชิ้นที่เดรสเดน  สวนใหญเปนผลงานที่ตอเน่ืองมาจากโดโด เม่ือพวกเขาเริ่ม
ทํางานดวยกัน  สําหรับเคิรชเนอรแลว  ทั้งโดโดและผลงานศิลปะทั้งคู ลวนเปนสิ่งสําคัญสําหรับ
เขา หน่ึงในผลงานชิ้นแรก ๆ ที่เขาสรางขึ้นจากแนวคิดที่มาจากโดโด  คือ ผลงานภาพพิมพที่
สรางในป ค.ศ.  1909 
 

                       
ภาพประกอบ 5 Dodo  with  a  Japanese  Umbrella.          ภาพประกอบ 6  Girl  under  Japanese       

1909,Coloured  lithograph. 38.5 x 33 cm.                      Umbrella .1909, oil  on  canvas. 
                        (Lucius.1999:36)           92 x   80  cm. (Lucius.1999:37) 

 

 เปนภาพที่สวยงาม มีความละเอียดออนมาก ภาพชิ้นน้ีเปนภาพพิมพที่ มีสําเนา  
(Coppy) ไมมากนัก แตมีความหลากหลาย ในการใชสี สวนภาพสีนํ้ามันชื่อ Girl under  
Japanese Umbrella. ที่วาดขึ้นในปน้ีเชนกัน 
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 ทั้งสองภาพลวนมีสวนดีและดูยอดเยี่ยมในเรื่องการใชสีสดใส ปรากฏเดนชัดภายในภาพ  
แสดงถึงวิวัฒนาการในการปรับปรุง และพัฒนาการวาดภาพของเคิรชเนอร ที่เขาไดรับอิทธิพล
จากมาตีส 
 โดโด  มีทาทางและความเคลื่อนไหว  ดูบอบบางเหมือนขนนก  ไมวาจะเปนภาพเด่ียว ๆ  
หรือเปนกลุมนูด  อีกภาพที่สรางชื่อเสียงในผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามันใหกับเคิรชเนอร คือ Self – 
Portrait with Model  ที่เขาวาดในป ค.ศ.  1910 และนํากลับมาสรางอีก ในป ค.ศ.  1926 เปน
ผลงานที่ ไดรับเสียงวิพากษวิจารณอยางมาก 
 

 
ภาพประกอบ 7  Self – Portrait  with  Model. 1910 , 

 Oil  on  canvas.  150.5 x 100 cm. (Lucius.1908:45) 
 

 ผูหญิงอาจจะ เร่ิมเปนสิ่งมีชีวิตที่ถูกสมมุติ  ใหเปนคนที่ไมมีชีวิตในงานศิลปะของเขา  
เปนการแสดงออก ที่เกิดขึ้นอยูบอยครั้ง กับงานศิลปะของเคิรชเนอร  และบอยครั้งที่เขามักจะ
วาดภาพตัวเองกับผูหญิงเปลือย  นาสังเกตไดวา  อะไรเปนขอแตกตาง ที่เขากําลังคนหาอยู
ภายในจิตใตสํานึกนั้น  อาจเปนสถานที่ที่เปลี่ยนไป  หรือจินตนาการที่เขาพยายามแสดงออกมา  
มีภาพผลงานอีกหลายชิ้นที่โดโด  ไดกลายเปนที่มาของแนวความคิดนั้น ๆ  เชน  The  
Reclining  Nude  with  Pipe ,  Dodo  with  Feather  Hat. และ  Half -  Length  Nude  with  
Hat.  ภาพเหลานี้เปนภาพที่มีความงามอยางมีสุนทรีย  โดยปราศจากขอสงสัยใด ๆ  ทั้งสิ้น  ใน
ความงดงามของโดโด  เคิรชเนอรยังคงยืนยันในรูปแบบ  และตอกย้ําความคิดเดิมดวยการวาด
ภาพ  The  Standing  Nude  with  Hat.  ที่เขาวาดในป  ค.ศ.  1910  ขณะน้ันเขาอาศัยอยูที่  
แฟรงเฟรต  (Franlkfurt)  เคิรชเนอรยังคงใหความสนใจ ในผลงานชิ้นที่สําคัญที่สุดของเขา  ดวย
ความสูงซ่ึงมากกวา  2  เมตร 
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นอรเบิรต  วุลฟ  กลาวถึงภาพชิ้นน้ีวา  
 

     เคิรชเนอรมักจะ บรรยายถึงภาพที่ถูกทําซ้ํา ๆ  ภายในภาพนูดของเพื่อนหญิง ของเขาโดโดได
กลายเปนสวนหนึ่ง  ที่สําคัญในชิ้นงานของเขา  เธอคือผูที่สะทอนถึงความคิดเรื่องความงาม  ความ
สวยของเพศหญิง  ที่คอยครอบงําเคิรชเนอรอยูตลอดเวลา  (Wolf. 2003 :  39) 

 
 อีก 2  ปตอมา เม่ือเคิรชเนอรยายมาที่กรุงเบอรลิน  โดโดกลายเปนอดีตที่ผานพนไป
แลว  เขาเริ่มสนใจงานภาพพิมพบลอกไมบนตนสน  และสิ่งสําคัญสําหรับเขาในตอนนี้  คือ  
งานศิลปะที่สองประกาย อยูในแววตาเขา มีเพียงงานชิ้นใหมเทานั้น  และ 6 หรือ 7  ปตอมาเขา
ยังคงเดินทางกลับไปใชบริการ  ครั้งหน่ึงหรือมากกวานั้น โดยการทํางานประติมากรรม  ซ่ึงมีโด
โดเปนนางแบบให  แตความสัมพันธเฉพาะการวาดภาพเทานั้น  ตอจากนี้เขาเริ่มมีคูขาคนใหม  
คือ  เออนา  ดวยใบหนาที่มีจุดเดนเปนพิเศษ  ทําใหเขาทั้งคู  เร่ิมมีความสัมพันธกันเปนเวลา
ยาวนาน 
 

  
ภาพประกอบ 8 Milly  Sleeping .1911,  

 Oil  on  camras.  64 x 90.5  cm. (Lucius.1999:64) 
 
 ชีวิตกลางคืนลอมรอบไป ดวยฉากของการแสดงคาบาเร  ที่สนุกสนานรื่นเริง  
เชนเดียวกันกับรูปแบบ ในงานศิลปะของเคิรชเนอรที่ มักมีเน้ือหาเกี่ยวกับเรื่องเหลานี้เปนสําคัญ  
และมีสวนทําใหงานศิลปะเคิรชเนอร มีชื่อเสียงเปนที่รูจักในเรื่องอ่ืน ๆ  ดวย  สําหรับกลุม
สะพานพวกเขาตางชื่นชอบ การดําเนินชีวิตแบบนี้เปนที่สุด  และมักเลือกที่จะทําทุกอยาง เพ่ือ
แหกกฏเกณฑชีวิต  พวกเขามีโลกสวนตัวอยูที่สตูดิโอ  เพ่ือพวกเขาจะไดแสดงตัวตน ไดอยาง
เปนธรรมชาติ  เคิรชเนอรชอบการกระโดดโลดเตน  อยูภายในสตูดิโอน้ันอยางสุดเหวี่ยงโดยไม
ตองแครสายตาใคร ๆ  เพราะการเคลื่อนไหว ที่สนุกสนานนั้นกลายเปนศูนยรวม  และที่มาของ
ผลงานจิตรกรรมที่มีชื่อเสียงหลายชิ้น  ในบางครั้งจะมีศิลปนในดานอ่ืน ๆ  เดินทางมาเยี่ยมชม
และรวมสังสรรคที่สตูดิโอของเขาดวย  เชน  นักแสดงในคณะ  Schumann ‘ s  Circus  ลวนเปน
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คนผิวดํา  อันไดแกมิลลี่  เนลลี่  และแซม  ซ่ึงทั้งสามคนมีภาพปรากฏ อยูภายในผลงาน
จิตรกรรมของเขาชิ้นน้ีดวย ชื่อภาพ Milly Sleeping . 
 
  ตามที่นอรเบิรต  วุลฟ  ไดกลาวถึงผลงานชิ้นน้ีของเคิรชเนอรวา 
 

     มิลล่ี เนลล่ี  และแซม  เปนสมาชิก และเปนสวนหนงของกลุมศิลปน Schumann‘ s circus ผู
ซึ่งภายหลังกลายมาเปนนางแบบใหกลุมสะพานอยูบอย ๆ ทั้งเฮคเกล  และเคิรชเนอรตางใหความ
สนใจวาดภาพในลักษณะนี้มาก  ในชวงเวลานี้  (Wolf .  2003 :  9) 

 

 
ภาพประกอบ 9 Half – Length  Nude  with  Hat.  1911,  

 Oil  on  camvas.  76 x 70  cm. (Lucius.1999:67) 

 
 ผลงานชิ้นนี้เปนอีกภาพหนึ่ง ที่มีแนวความคิดมาจากโดโด  ซ่ึงเปนผูหญิงที่เขาชื่นชอบ  
และใหความสนใจมากเปนพิเศษ  เม่ือครั้งที่เขาอาศัยอยูที่เดรสเดน  ผลงานชิ้นน้ีเปนชิ้นหนึ่งใน
จํานวนหลายชิ้นที่เคิรชเนอร  บงบอกความงดงามและบรรยายถึงความประทับใจ ที่เขามีตอเธอ  
ดังที่นอรเบิรต  วุลฟ  กลาวไววา 
 

     ผลงานชิ้นนี้  ถือเปนภาพที่วางรากฐาน สําคัญใหงานจิตรกรรมของเคิรชเนอร  และเปนภาพ
แรกท่ีทําใหเขารูสึกดีขึ้น  ในเรื่องราวที่เกี่ยวกับผูหญิง  ผูหญิงในภาพนี้คือโดโด  ซึ่งเปนคนหนึ่งใน
บรรดาเมียนอยของเคิรชเนอร  ซึ่งเขาใชชีวิตอยูดวยในระหวาง ที่พักอาศัยอยูในเดรสเดน  (Wolf. 
2003 : 12) 

 

 กอนหนานี้เคิรชเนอรสรางสรรคผลงานชื่อ Five Bathers of the Lake  เปนผลงานที่มี
ขนาดใหญ  เก็บอยูที่พิพิธภัณฑของกลุมสะพานในกรุงเบอรลิน เปนภาพคนอาบน้ํา 5 คน ที่
ทะเลสาป 
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ภาพประกอบ 10 Five  Bathers  at  the  Lake.  1911, 
  Oil  camvas.  150.5 x  200  cm. (Lucius.1999:66) 

 

 ภาพชิ้นน้ี เสนอเรื่องราวและรูปแบบที่เคิรชเนอร ไดรับอิทธิพลจากเซซานอยางเห็นได
ชัดเจน  เน่ืองจากเนื้อหาและรูปแบบของงาน ในลักษณะนี้ เปนลักษณะที่เซซานชอบถายทอด
ลงในงานศิลปะของเขา  ความเปนปจเจกของศิลปน ที่มาจากเคิรชเนอร  และแรงดึงดูดที่เขา
รับมาจากเซซาน  ทําใหผลงานชิ้นนี้ งดงามไมแพชิ้นอ่ืน  ในกรณีการวาดภาพผูหญิง 5  คน  ใน
ลักษณะเปลือย และแสดงทาทางในแบบที่ตางกันนี้ เปนภาพที่ถูกมองและไดรับเสียงวิพากษ 
วิจารณวาเปนศิลปะที่สวย  สีสันสดใส  ไมตางจากผลงานชิ้นหน่ึง ที่สรางชื่อเสียงใหกับเซซาน
เลย  เปนมากกวาผลงานที่สรางจากทฤษฏี หรือแนวคิด ที่มาจากเซซาน  เน่ืองจากเคิรชเนอร
ถายทอดจากเหตุการณ ที่เขาประทับใจ  ที่มีมากกวาผลงานที่ชื่อ  Bathing  Nude  in  a  
Room.  หรือ  ภาพอ่ืนที่เคิรชเนอรสรางสรรคในมอรริตเบิรก  ไมวาจะเปนภาพ  Four  Bathers ,  
1910  และภาพ  Nude  in  the  Sun,  Moritzburg ,  1910  น่ันเปนเพราะวา  ภาพชิ้นนี้มี
รูปแบบและเหตุผลที่มาที่ไปดีกวา  ชัดเจนกวา  รวมทั้งรูปรางโดยรวมของภาพมีความสมบูรณ
มากกวาภาพในยุคคลาสสิก 
 
 

 
ภาพประกอบ 11  Bathers.  1895 – 1904 , Oil  on  Canvas.  

127.2 x 196.1 cm.  By  Paul Cezanne.(Wolf.2003:40) 
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 เม่ือตรวจสอบจากการวัดองคประกอบ และการจัดวางทาทางของนางแบบทั้ง 5 คน  ใน
ภาพของเคิรชเนอร ซ่ึงไมใชการออกแบบโดยเคิรชเนอร  แตเปนเพราะเขาเลียนแบบจากภาพ
ในประวัติศาสตรด้ังเดิม  ความสนใจในดานศิลปะของเคิรชเนอร  เขาไมไดติดตามงานศิลปะ
เพียงแคในยุโรป  หรือหองสมุดในพิพิธภัณฑของเดรสเดนเทานั้น  แตเขายังสนใจในการศึกษา
และฝกวาดรูปในโบสถกับ John Griffith  ที่อารเจนตินา  แถบทวีปอเมริกาใต  และที่  
Khandesh  และศิลปะอินเดีย  ซ่ึงเคยมีภาพตีพิมพลงในนิตยสารลอนดอน  (London)  ในป  คศ.  
1896 /1897  เคิรชเนอร ไดมีโอกาสรูจักกับ ศิลปนอเมริกันอยาง Donald  E. Gordor  ในขณะที่
เดินทางวาดภาพนอกสถานที่ ชวงป  คศ.  1911  และแนนอนวา  ภาพของเคิรชเนอรยังคงแสดง
การใชสีตามรูปแบบศิลปนเยอรมันไวอยางชัดเจน  และภายในภาพผูหญิง 5  คนซึ่งเขาวาดที่
ทะเลสาบ  ในชวงป คศ.  1920  เคิรชเนอรไดเคยบันทึกไววา “การเปลี่ยนแปลงในครั้งน้ีฉัน
บันทึกไวเม่ือครั้งบที่ฉันไดรูจักกับ  Griffirth  ที่ฉันไปวาดภาพที่ถ้ําในอินเดียและภาพชิ้นนี้ถูก
เก็บไวในหองสมุดที่เดรสเดน  เม่ือฉันไดมองภาพนั้น  ทําใหฉันตกอยูภายใตความรูสึกของ
ตัวเอง  เหมือนตกอยูในพะวัง  ดวยภาพที่มีขนาดใหญโตมโหฬาร  จนรูสึกเหมือนกับถูกดึงเขา
ไปในนั้นนอีกครั้ง  ฉันเชื่อวา ตนเองไดกอปปความประทับใจดี  ๆ เหลานั้นลงไปในผลงาน
ขนาดใหญ”  (Lucius.  1999  : 68)  ตามรูปแบบงานที่เคิรชเนอร พยายามพัฒนาขึ้นดวยขนาด
ที่วัดได 150 x 200  เซนติเมตร  และจากผลงานชิ้นน้ีน่ีเอง ที่ทําใหเคิรชเนอรพยายามสรางสรรค
ผลงานอยางตอเน่ือง  
 ดวยการวาดภาพชิ้นหน่ึง  ซ่ึงเริ่มจากการวาดรูปหน่ึงที่ไดแนวคิดจากโดโด  ที่วาดในป 
คศ.  1911  น่ันคือ  Half – Length  Nude  with  Hat. และภาพฉากของเมืองเดรสเดนอีก 2 
ภาพ  คือ The Bosquet , Sqare in  Dresden  และ  Altstadt  Goods  ststion ,  Dresden  
และน้ีคือผลงานชิ้นสุดทายไปปน้ี  นอกเหนือจากรูปแบบและสไตลที่ปรากฏในภาพผลงานของ
เคิรชเนอรตลอดป  คศ.1910 – 1911 น้ี  ลวนมาจากความลึกลับในการเปลี่ยนแปลงที่มาจาก
ชวงชีวิตและประสบการณของเคิรชเนอร  ชวงเดือนที่สับสนและวุนวายของเดือนตุลาคม  
ภายในป คศ.  1911  กอนที่เขาจะยายไปเบอรลิน 
 เมืองเบอรลินเปนสวรรค ที่ดึงดูดใหผูคนมาเยี่ยมเยียนเยอรมันอยางไมตองสงสัย  
เชนเดียวกันเมืองเบอรลินแหงน้ี มีเสนหใหศิลปนจากเดรสเดนเดินทางเขามา เพ่ือแสวงหา
แนวคิดและไอเดียแปลกใหม  เพ่ือมาใชพัฒนาฝมือในงานจิตรกรรมของพวกเขา  กรุงเบอรลิน
ถือไดวาเปนเมืองแหง ศูนยกลางของศิลปะรวมสมัย ในเยอรมันและเปนศูนยกลางของศิลปะ
ยุโรปอีกดวย  ครั้งแรกที่กลุมสะพานเดินทาง มายังที่น่ีคือเดือนมกราคม ปค.ศ.1909 เพ่ือมาชม
การแสดงนิทรรศการของมาตีส  และชมงานอิมเพรสชันนิสมของปอล เซซาน  ศิลปนแนวอิม
เพรสชันนิสมของฝรั่งเศส  ซ่ึงประสบความสําเร็จเปนอยางมากในชวงเวลานั้น 
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 ชวงปค.ศ.1910 แกลอรี่ แหงหน่ึงสนใจที่จะใหเคิรชเนอร นําผลงานภาพพิมพของเขามา
จัดแสดง  และเคิรชเนอรก็ตกลงใจ จะจัดแสดงในเดือนเมษายน  ปค.ศ.1911 หลังจากนั้นเขาได
เดินทางกลับเดรสเดน  และเม่ือเดินทางกลับมากรุงเบอรลินอีกครั้ง  เขาจึงตื่นตาตื่นใจอยางมาก  
ขณะเดียวกันศิลปนกลุมสะพาน ภายใตการนําของเขา พยายามที่จะหาแนวความคิดในการ
สรางผลงานออกมาใหดีที่สุด เพ่ือสะทอนสังคมเยอรมัน สําหรับเคิรชเนอรน้ันเขาสนใจสภาพ
ชีวิตของผูคนบนถนนเบอรลิน  ซ่ึงเขาไดนําแรงบันดาลใจ จากการเดินบนถนน  สายนี้มาพัฒนา
ในงานจิตรกรรมอยางมากมาย 
 

 
ภาพประกอบ 12  Girl  Circus  Rider.  1912, 

 Oil  on  canvas .  120 x 100  cm. (Lucius.1999: 70) 
 

 ภาพผลงานของเคิรชเนอร แสดงออกอยางหลากหลาย ทั้งภาพพิมพแกะไม และ
จิตรกรรมสีนํ้ามัน  ภาพที่เขาสรางสรรคสวนมาก ไดที่มาและแนวความคิดเกี่ยวกับผูหญิง  การ
ใชชีวิตของผูคนบนถนนเบอรลิน  ดังภาพ  Girl  Circus  Rider , 1912  โดยเคิรชเนอร  ไดแรง
บันดาลใจจาก การแสดงของคณะละครสัตว  สวนภาพอีกชิ้นหน่ึง ที่มีความนาสนใจไมแพภาพ
ชิ้นอ่ืน  คือ  ภาพ  Negro  Dancers ,  1911  ที่เคิรชเนอรเสนอแนวคิดเกี่ยวกับ การเหยียดสี

ผิงที่มีมายาวนาน  ตั้งแตศตวรรษที่  18  ดังภาพ 
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ภาพประกอบ 13  Negro  Dancers.  1911,   

Oil  on  canvas.151.5 x 120  cm. (Lucius.1999:72) 

 

 
ภาพประกอบ 14  Couple  in  Room.1912, Oil  on  canvas .  95 x 85  cm. (Lucius.1999:73) 

 

 
ภาพประกอบ 15  Seated  Woman  with  Wood  Sculpture. 1912, 

  Oil  on  canvas.  97 x97 cm. (Lucius.1999:74) 
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ภาพประกอบ 16  Red  Elisabeth  Riverbank , Berlim . 1912,  

 Oil  on  canvas. 101 x 113  cm. (Lucius.1999:81) 

 
 ภาพผลงานเหลานี้ ลวนไดแนวความคิดมาจากวิถีชีวิตของผูคน และบุคคลสําคัญที่เขา
มาเกี่ยวของกับชวงชีวิตของเคิรชเนอรโดยตรง ดังเชน Couple  in  Room.  ไดแนวคิดจาก
ความเปนอยูของผูคนในเบอรลินยามค่ําคืน สําหรับภาพ Seated  Woman with Sculpture. 
เขาพยายามเสนอแนวคิดเยาะเยย ถากกางสังคมที่ผูหญิงมักตกเปนเหยื่อของสังคม และสัง
คราม  ภาพนี้เคิรชเนอรไดนําผูหญิงซ่ึงเปนคูขาของเขา  เธอคือ เออนา ผูหญิงที่เขาใชชีวิตอยู
ดวยที่เบอรลินแหงน้ี  เปนแนวคิดที่ไดจากการเปรียบเทียบ เชิงอุปมาอุปไมย นอกจากภาพชีวิต
ของผูคนที่เคิรชเนอรสนใจเปนพิเศษแลว  ภาพเหตุการณหรือภาพฉากเมืองที่สําคัญ ๆ ในกรุง
เบอรลิน ก็ลวนตกอยูในสายตาของเคิรชเนอรดังภาพ Red  Elisabeth  Riverbank ,  Berlin. 
   ผลงานจิตรกรรมชิ้นน้ีนอรเบิรต วุลฟ  กลาวถึงที่มาของแนวความคิดของเคิรชเนอร  
ไววา  
 

     ภาพนี้เปนภาพเหตุการณ ที่ใชอางถึงเหตุการณสําคัญ  เปนภาพที่มองเห็นทิวทัศนทางตอน
เหนือที่อยูเหนือคลอง  Luisen  Canal  ที่ซึ่งเปนแมน้ําไหลปริ่มคลองตลอดเวลา  เปนสถานที่ที่
สําคัญ  มีลักษณะโดดเดนดวยสถาปตยกรรม  ที่กอสรางดวยอิฐสีแดง  (wolf.  2003 : 54) 

 

 เคิรชเนอร แสดงแนวคิดทุกแงทุกมุมของเมืองเบอรลิน รวมถึงภาพบุคคลที่เขารูจักสนิท
สนม  ทั้งหมดนี้ คือ จุดเดนของเคิรชเนอรที่ทําไดดีไมมีแพศิลปนคนอื่นๆ 
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1.2 ยุคที่สอง ชวงรับราชการทหารในป ค.ศ. 1914 -1915 
  ภาพผลงานของเคิรชเนอร ในชวงป  ค.ศ.  1914  ที่เกี่ยวกับเมืองเบอรลินนั้น เปนภาพ
ผลงานที่ไดรับความนิยมเปนอยางมาก  เคิรชเนอรไดแสดงใหเห็นถึง พัฒนาการของเขา ดวย
การใชเสนที่ม่ันใจมากขึ้น  การใชสีและจุดเดนของภาพ  ซ่ึงการเปลี่ยนแปลงในครั้งนี้  เปนชวง
ที่เคิรชเนอร  ไดรับคําชมจากนักวิจารณเปนอยางมาก  ทั้งแนวคิดที่สะทอนถึงสังคมเมือง
เบอรลินไดชัดเจนที่สุด การแตงกาย  แฟชั่น การดํารงชีวิตของชนชั้นทุกชนชั้น ความเปนอยู
และวิถีชีวิตของผูคน  เคิรชเนอร  ใชสีแทนความเหลื่อมล้ํา ของชนชั้นไดอยางเดนชัด  อาจ
เปนไปไดวา  ประสบการณที่มีมากขึ้นของเขา  แลอิสระในแนวความคิด  จึงทําใหเขากลา
แสดงออกมากขึ้น  ดวยศิลปะสมัยใหม ที่กําลังเกิดขึ้นในเบอรลิน และเยอรมันทําใหแนวคิด ของ
ผูชื่นชมศิลปะและศิลปนทั้งหลาย เปดกวางมากขึ้นเชนกัน ในขณะที่ความกาวหนาทางศิลปะ 

กําลังพัฒนาขึ้นอยูน้ันตองหยุดชะงักลง เม่ือวันที่  1  สิงหาคม ป คศ. 1914  เน่ืองจากการปะทุ
ของสังคมโลก  ครั้งที่  1 
 เม่ือเริ่มเขาสู ยุคที่สองนับจาก ป ค.ศ. 1914-1915 เปนชวงที่ เคิรชเนอรตองเขา
ประจําการรับราชการทหาร ผลงานที่เขาสรางสรรคในชวงนี้มีจํานวนนอย เน่ืองจากขอจํากัด
เกี่ยวกับเวลา และการฝกฝน มีผลใหสภาวะจิตใจของเขาย่ําแยมากยิ่งขึ้น จากความกดดัน
เหลานั้นทําใหภาพผลงานในชวงนี้ แสดงแนวคิดโดยภาพรวม เกี่ยวกับความทุกขทรมานจาก
อาการปวยเพราะรางกาย และจิตใจที่ออนไหวของเคิรชเนอร ดังภาพ 
 

 
ภาพประกอบ 17  The  Drinker , Self – Portrait .  1915,  
 Oil  on  canvas .  118.5 x 88.5 cm. (Lucius.1999:126) 
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อิทธิพลในผลงานศิลปะ ของเขาในชวงเวลานี้  อาจเนื่องมาจากการปะทุ ขึ้นของ
สงคราม  ซ่ึงมีบทบาทรบกวนจิตใจเขามากพอสมควร  อีกทั้งเขาไดรับอิทธิพลจากผลงานของ 
วินเซ็นท  แวนโกะ  ที่สรางจากแนวความคิด ที่มาจากความรูสึกออนไหว  ความสะเทือนใจใน
การคุกคามและการทําลายลางของมนุษยดวยกัน  นําเสนอออกมาในรูปแบบของผลงานศิลปะ
ภาพนักดื่ม  The  Dinker, self  portrait.  เปนภาพเหมือน ซ่ึงเคิรชเนอรวาดภาพตัวเอง เปน
การเปรียบเทียบ ใหเห็นความแตกตาง ของสภาวะทางอารมณ ระหวางงานกับความสุขสวนตัว  
การดําเนินชีวิตของเคิรชเนอร ในชวงเวลานี้ ตัวเขาเองแยกตัวออกจากสังคม และใชเวลายาม
วางในการดื่มสุรา  หรือ  เหลาสมุนไพร 
 เครื่องด่ืมที่มีสีเขียวหรือเหลาสมุนไพร  เปนที่รูจักของนักศิลปะ ที่ไมถือขนบธรรมเนียม  
หรือศิลปนนอกกรอบทั้งหลาย  โดยเชื่อวา  เครื่องด่ืมน้ีเปนของเหลว ที่อยูในเสนเลือดของเหลา
เทพ  เชื่อกันวา  เปนเคร่ืองหมาย ที่ใชกระตุนการทําลายความเปนศิลปน และยังเปนอันตราย
ตอสุขภาพคนที่ปวดที่ขานั้น  หามดื่มเหลาสมุนไพรเปนอันขาด เพราะจะทําใหเกิดอันตรายใน
ระยะยาว เคิรชเนอร เริ่มด่ืมเหลาสมุนไพร ในเวลาที่เขาวาดภาพ และเขายังใชแนวความคิด
เรื่องการดื่มเหลา  หรือผูที่ดื่มน้ันมาใชเปนหัวขอ ในการวาดภาพของเขา  นอกจากนี้เขายังใช
เปนชื่อในงานแสดงนิทรรศการศิลปะครั้งแรก ของเขาในสมาคม  ศิลปะจีนา ในป ค.ศ.  1917  
อีกดวย  นักกวีที่ชื่อ  คารล  จีโอดอร บลูท  เพ่ือนของเขาเปนคนซื้อภาพบางชิ้นไว  และได
เขียนกวีถึงเหลาสมุนไพร  ความวา เหลา สมุนไพรนี้ ทําใหเกิดการมีเซ็กส และสิ่งอ่ืน ๆ ศิลปน
หลายคนไดเคยนําเอาแนวคิด เหลานี้ไปใช เชน  มาเนท .  ตูลูส  โลเตร็ค .  แวนโกะ และปกัสโซ  
ในระยะหลัง 

เดือน กรกฏาคม ป ค.ศ. 1915 เคิรชเนอร ไดถูกเรียกเขาประะจําการที่กองพล 75 เพ่ือ
ฝกพื้นฐานในการเปนทหาร  ที่กองพลแหงน้ีมีภูมิทัศน  เปนทุงนาและเนินเขา  เคิรชเนอรไดรับ
การมอบหมายงานใหดูแลและจัดการกับมา  แตการฝกทหารและชีวิตในคายแหงนี้ ทําใหเขา
หวาดกลัว  เขาไดพบเพ่ือนในตําแหนงใหญโต ที่สามารถใหความชวยเหลือและขออนุญาตให
เขาลาพักไดเน่ืองจาก สุขภาพและจิตใจของเขา  เคิรชเนอร  เขียนบันทึก  ตอนหนึ่งความวา  
เขามีปญหาที่ปอด และนั่นคือ ที่มาของปญหาทั้งหมดที่ทําใหเขาออนเพลีย 
 เหตุการณบังเอิญอีกเรื่องหน่ึง ที่ทําให เคิรชเนอร ไดมีโอกาสสรางสรรคผลงานศิลปะ  
คือ  เหตุการณที่เกิดขึ้นจากผูสอนฝกขี่มา ใหกับเขาคือ Hans Fehr ซ่ึงเปนชาวสวิสตเซอรแลนด  
เขาเปนผูเชี่ยวชาญดานกฏหมายของมหาวิทยาลัย Halle และเขาไดรับวาจางใหมาสอนที่
ประเทศเยอรมัน  และขณะนั้นอยูภายใตกฎ ของอัยการศึกในบันทึกของ  Fehr  กลาววา  เขา
เปนกองกําลังอาสาสมัคร ชาวปรัสเซียน และเขาไดรับการยอมรับเปนอยางมากจากทหารยศ
รอยโทที่เขาฝกขี่มาให  เชาวันหน่ึงขณะที่ทหารกําลังฝกขี่มาอยูในทุงกวาง  โดยไมสวมชุด
ทหาร  เรามักจะไดเห็นเคิรชเนอร น่ังวาดภาพอยูเสมอ ทําอยางนั้นเปนประจําและเปน

ระยะเวลายาวนาน  ในเวลาที่เขาทักทายเคิรชเนอร  “วาไงเคิรชเนอร”  เขามักจะไดยินเสียง
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ตอบรับวา  “เขาถูกเรียกใหมารับความทรมาน  เพราะเขาคิดเสมอวาเขานั้นไมใชทหารที่ดี”  
เคิรชเนอรอาจจะรูสึกดวยตัวเองวา  เขากําลังกาวไปสูความตายอยางรวดเร็ว 
  ระหวางการฝกกับกองทัพ ในเดือนที่สองน้ัน  เคิรชเนอร ไดรับอนุญาตใหลาหยุด
ชวงเวลาสั้นๆ  ดังจะเห็นในภาพถายที่เขาใสชุดทหารปนใหญของกองทัพเยอรมันโดยถายใน
สตูดิโอของเขา   
 

              
               ภาพประกอบ 18                           ภาพประกอบ 19 The  Berlin  Studiio  at  45  Kornerstvabe.  
Self  portrait  as  a  soldier ,  1915.      1914 – 1915, ( Kirchner  or  another  man  Dancing  naked ) 

(Lucius.1999:197)                                   Self -portrait  as  a  soldier .  1915. (Lucius.1999:196) 

 
 สถานการณในตอนนี้ ทําใหคาดคะเนไดวา  เขาอาจใชชวงเวลานี้ วาดภาพผลงานชื่อ  
Self  portrait  as  a  soldier.  ภาพนี้ เคิรชเนอรสรางสรรค จากแนวความคิดของตัวเขาเอง  
เน่ืองจากเห็นไดชัดเจนวา เคิรชเนอรกําลังหวาดกลัว  และหวั่นวิตกกับสมรรถภาพรางกาย  
และความผิดปรกติของเขา  เขากลัววาตนเองจะเสียสติ 
 

 
ภาพประกอบ 20  Self  portrait  as  a  soldier .  1915,   

Oil   on  canvas .  69 x 61  cm. (Lucius.1999:128) 
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ภาพประกอบ 21  Artillerymen  in  the  shower.  1915,   
Oil  on  canvas .  140.5 x 152  cm. (Lucius.1999:129) 

 
 แนวความคิดที่ เคิรชเนอรใชสรางสรรคผลงานชื่อ  Artillerymen  in  the  shower.  ที่
วาดขึ้นในป  คศ.  1915  เขาไดแนวคิด จากสภาพชีวิตของตนเอง ที่เต็มไปดวยความอึดอัดใจ  
และความทรมานที่ตองอยูภายใตความควบคุมสําหรับเคิรชเนอรแลว  ภาพนี้คือความจริงที่เขา
ตองการแสดงใหสังคมภายนอกไดรับรู  ถึงความเปนมนุษยที่ถูกลบหลูดูหม่ิน  ในศักดิ์ศรีของ
ชีวิตทหาร  เคิรชเนอรตองการสะทอนสังคมที่นาขยะแขยงนี้  ใหผูคนไดตระหนักในหนาที่ของ
ตนเอง  ที่พึงมีแกสังคมรวมกัน 
 ภาพวาดอีกภาพหนึ่งในชวงเวลากัน  คือ  Dance  between  the  women.  ภาพการ
เตนรําระหวางผูหญิงกับผูหญิง  เปนลักษณะของภาพที่เปดเผยเรื่องการแสดง   มากกวาเปน
ตัวแทนหรือสัญลักษณของผูหญิง  น่ีคือหน่ึงในภาพวาด  ที่เกี่ยวกับหัวขอ  “ผูชายและผูหญิง”  
ซ่ึงเปนที่วิพากษวิจารณอยางมากในเวลาตอมา  จริง ๆ  แลวเคิรชเนอร  กลับนําเรื่องน้ีมาเปน
แนวคิดและเปน  กลับนําเรื่องน้ีมาเปนแนวคิดและเปนในเวลาตอมา  จริง ๆ  แลวเคิรชเนอร  
กลับนําเรื่องน้ีมาเปนแนวคิดและเปนแกนสําคัญของเรื่องในปน้ี  และนี่คือ  เง่ือนไขของปญหาที่
เกิดกับเขา  ที่ถูกวิจารณอยางหนักจนเปนหวงอยางยิ่ง  และทําใหเขาเกิดอาการหวั่นไหวทาง
จิตใจเปนอยางมาก 
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ภาพประกอบ 22  Dance  between  the  women. 1915,  

 Oil  on  canvas .  120 x  60  cm. (Lucius.1999:141) 

 
 เม่ือยอนกลับไป ในชวงป  ค.ศ.  1905  เปนปที่ ศิลปะอารตนูโว  ยังไดรับความนิยมจาก
ศิลปนหลายตอหลายทาน เชนเดียวกับเคิรชเนอร  เขาไดสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพแกะ
ไม  โดยตั้งชื่อวา  two  people  อันหมายถึง ความสัมพันธของคนสองคน  เปนตัวแทนของ
ความผูกพันระหวางมนุษยสองคน คือ  ผูหญิงและผูชายที่มีความสนใจกัน ในระยะเวลาอันสั้น 
ในสังคมเมือง  การพบเจอกัน  สนใจกัน  ความหางเหิน หมางเมิน  สิ่งดึงดูดตาลอตาลอใจ  และ
การแบงแยกกันในสังคม  สิ่งเหลานี้ลวนเกิดขึ้นในทุกชนชั้น  ไมมีการแบงแยกความรวยหรือ
ความจน  เคิรชเนอรสะทอนแนวคิดเหลานั้น  อยางตอเน่ืองจนปรากฏเปนผลงานที่นาสนใจ  อีก
ประการหนึ่งผลงานภาพพิมพแกะไม ที่เกิดขึ้นในชวงหลัง ของเคิรชเนอรน้ัน  เขาไดแนวคิดมา

จากภาพประกอบของกวีชาวอิตาลี ที่มีชื่อวา  Petrarch  มีชีวิตอยูระหวางป  ค.ศ. 1304 – 1374  
และเขาไดนําแนวคิดอันนี้ผสมผสาน  แลวนํากลับมาทําเปนเนื้อหาใหม  โดยมีแกนของเรื่องที่
เกี่ยวกับความสัมพันธดังกลาวอีกเชนเดิม 
 ผลงานหลายชิ้นที่กลาวมานี้  เขาเริ่มใชเวลาจากการพักฟนเพ่ือสรางสรรคงานศิลปะ  
แมวาจะสามารถทําไดเพียงไมกี่ชิ้น  แตน่ันก็ทําใหเคิรชเนอรกลับมามีความสุขไดอีกครั้ง  
จนกระทั่งเดือนตุลาคมป  คศ.  1915  เพ่ือการลาปวย  จากกองทหารสิ้นสุดลง เคิรชเนอรเริ่ม
หวาดกลัววา จะถูกสงตัวกลับคายทหาร  แตดวยความชวยเหลือจากเพื่อน ที่คอยเกื้อกูลเขา  
ชวยเขียนคําสั่งเปลี่ยนแปลง เพ่ือชวยปลดปลอยเขาจากการรวมรบ  โดยเขาสงตัวเคิรชเนอรเขา
รับการรักษาตัวที่สถานพักฟน และรักษาผูปวยโรคเรื้อรัง  จากบันทึกของนักเขียนที่ชื่อ Karl  

Ernst  Osthaus  ในวันที่  9  ตุลาคม  ป  คศ.  1915  ความวา  “เคิรชเนอรไดกลาววา  เขา
ไดรับการปลดปลอยจากกองทหารอีกครั้ง  และถูกนําตัวเขารักษาในสถานพักฟนผูปวยโรค
เรื้อรัง   ซ่ึงทําใหเขามีกําลังใจขึ้นมาอีกครั้ง  หลังจากรูสึกเหมือนเกือบจะตายจากการทรมานทั้ง
ทางกายและจากความผิดปกติทางจิตใจ  เขาไดคาดคะเนถึงความเปนไปไดวาจะสามารถวาด
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ภาพโดยสรางสรรคศิลปะของเขาที่รุมเราอยูในไดในคืนเดียว  (Lucius. 1999 :  135)  ชวงเวลา
ระหวางที่เขาไดรับการปลอยตัว จากสถานพักฟนผูปวยโรคเรื้อรัง  เคิรชเนอร เร่ิมหาขอมูลใน
การทําภาพพิมพแกะไมอยางจริงจัง  หลังป  ค.ศ. 1915 Chamisso’ s  Peter  Schlemihl  
กลาวถึงเคิรชเนอรวา  
 

     เคิรชเนอรไดแสดงถึงความเศราใจผานในผลงานภาพพิมพชุดนี้  เขาสะทอนถึงการซื้อขาย
ความเปนจริงในชีวิต  ส่ิงที่กอใหเกิดความหายนะและความร่ํารวย  การสูญเสียบุคคลอันเปนที่รัก  
ผานผูชายในชุดสูทสีเทาที่แทนตัวเขานั่นเอง”  (Lucius .  1999 : 130) 

   
 

 
ภาพประกอบ 23 The Amazing tale of Peter Schlemihl.1915, 

Coloured woodcut. 29.2 x 26 cm. (Lucius.1999:131) 
 

 จากแนวคิดที่เปนประเด็นสําคัญ  ซ่ึงเคิรชเนอรสรางสรรคผลงาน ผานยุคที่  2  ในป  

ค.ศ.  1914 – 1915  แมสงครามยังคงดําเนินอยู แตเคิรชเนอรก็ไมเคยละทิ้งภาระหนาที่ ของการ
เปนศิลปนหรือนักวาดภาพ  ซ่ึงเปนงานหลัก โดยจะเห็นไดจาก เร่ืองราวที่แสดงอยูในภาพ
ผลงาน  และแมเง่ือนไขบางอยาง ที่ทําใหเขาไมแสดงออกอยางชัดเจน  พรอมกับปญหาสุขภาพ
ทางกายเหลานั้น ไมเคยทําใหเปนปญหา ในการสรางสรรคศิลปะของเขา 
 จากบันทึกของ  Gustave  Schiefler  ในวันที่  28  กรกฏาคม  ป  คศ.  1919  กลาวโดย
สรุปวา  ภาพแตละภาพของเคิรชเนอร  คือผลกระทบจากสงคราม  สงครามทําใหเขารูสึกราวกบั
วา  เขาถูกตัดแขนตัดขา  แตก็แสดงออกไมไดวาเขาเจ็บปวด  ดังจะเห็นในภาพที่เขาวาด
ภาพเหมือนตัวเขาเอง  Self  portnait  as  a  soldier.  ภาพนี้บรรยายถึงตัวเขาเองขณะที่เปน
ทหาร  บุหร่ีที่เคิรชเนอรคีบอยางหลวม ๆ  ที่ริมฝปาก  สิ่งน้ีคือการบอกเลาเรื่องราวเกี่ยวกับ
ความเสียหาย  ความเจ็บปวด  ความสัมพันธเกี่ยวกับมนุษย  และเขาพยายามแสดงใหเห็นวา  
ถึงแมวาจะถูกตัดแขนหรือตัดขา  ก็ไมเคยจะหนีพนการกอกวนของทหารนาซี  (Lucius  . 
1999 :  138) 
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 อิทธิพลของสงครามหนักหนาสาหัสเพียงใด ศิลปะในขณะนั้นก็แสดงออก ใหเห็นถึง
ความทุกขและความขัดแยงของมนุษย ศิลปะและอิทธิพลของสงคราม แสดงใหเห็นชีวิตความ
เปนอยู  ความกดดันที่เกิดขึ้นในสังคม ก็สามารถกอใหเกิดศิลปะสมัยใหมได เคิรชเนอร
เปรียบเสมือนผูเดินทางบันทึกเรื่องราวของผูคนในภาวะคับแคนนั้น แสดงถึงจิตวิทยาของ
สงครามบนงานศิลปะของเขา การตอตานของทหารเปนเหตุการณที่เกิดขึ้นในเวลาสงคราม  ถูก
อธิบายผานการระบายสี  การแกะไม  การสลักไม  งานของเขาชวยใหผูอ่ืนเขาใจภาวะการณ
ของสงครามไดเปนอยางดี 
  
  1.3  ยุคที่สาม ชวงวิกฤตของชีวิต ป ค.ศ.1916-1927 
 เคิรชเนอรรักษาตัวจนมีอาการดีขึ้น แตหลังจากนั้นก็กลับมาดื่ม เครื่องด่ืมที่มีแอลกอฮอร  
สูบบุหร่ี  และติดยานอนหลับ  อาจเปนเพราะความหวาดกลัว ภายใตความผิดปรกติทางจิตของ
เขา  จนทําใหเขากลับมาติดสิ่งเหลานี้  เคิรชเนอรเขาออกสถานพันฟน และรักษาอยูหลายที่  
แตปญหาที่สําคัญสําหรับเขาตอนนี้  คือจิตใจที่หวั่นไหวของเขาเอง  เพ่ือน ๆ  และครอบครัว

ของเขาตางเฝาติดตาม เคิรชเนอรอยางใกลชิด  จนกระทั่งวันที่  20  มกราคม  ป  คศ.  1917  
เคิรชเนอร เดินทางพรอมดวยครอบครัว  ตามคําแนะนําของผูเชี่ยวชาญ ดานระบบประสาท   
มาที่เมืองดาวอส  (Davos)  ประเทศเยอรมัน 
 

 
ภาพประกอบ 24  Train  near  Davos . 1917,  

 Oil on  canvas . 94 x 94  cm. (Lucius.1999:142) 

 
 โดยการเดินทางวันแรก  ดวยรถไฟในวันนี้  เคิรชเนอรไดวาดภาพ  Train  near  

Davos.  เปนภาพที่เขาวาดถึงทางรถไฟที่อยูในสถานี  Konigstein  แตไมไดแสดงภาพสถานี
รถไฟ  เปนการบรรยายถึงทัศนียภาพตนไม  รถไฟ  และผูชายคนหนึ่ง  ภาพนี้ลูกลอกแบบจาก
ภาพพิมพแกะไมที่วาดคลาย ๆ  กัน  ซ่ึงเขาเคยบันทึกไว 
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 นอรเบิรต  วุลฟ  กลาวถึงภาพ  Train  near  Davos  ความวา 
 

     การนําเสนอผลงานจิตรกรรมสีน้ํามัน  อาจจะมีหนึ่งชิ้นในยุคแรก ๆ ที่เคิรชเนอร วางแผนทําใน
ดาวอส  หรือใชบันทึกความทรงจําครั้งแรก ที่เขามาที่นี้  ในหัวขอขาวหนังสือพิมพสวิสตเซอรแลนด 

ฉบับหนึ่ง กลาวถึงเคิรชเนอร  ที่เคยใหสัมภาษณ  ไววา  “ฉันเกิดใกลกับทางรถไฟ  ส่ันแรกที่ฉัน
คิด  ฉันเห็นมาตลอดในชีวิตของฉัน  ทั้งการเคลื่อนไหวของหัวรถจักรและรถไฟ  ฉันวาดสิ่งเหลานั้น
เมื่อ  3  ปกอน  อาจกลาวไดวา  ฉันเฝาสังเกตอยางระมัดระวัง โดยเฉพาะอยางยิ่ง  การเคลื่อนไหว

ของรถไฟ  มันเราความสนใจใหฉันสรางสรรคออกมา”  ( Wolf . 2003  : 72) 

 
   ภาพจิตรกรรมสีนํ้ามัน ที่เคิรชเนอรวาดในชวงเวลานี้  เปนการบันทึกความทรงจําการ
เดินทางรวมถึง สิ่งที่ เขาสนใจจากเยอรมันถึงสวิสต สัมผัสไดถึงความสนใจที่ เขามีตอ
สภาพแวดลอมที่เขาอาศัยอยู  นอกจากนี้ในเมือง  ดาวอสเขาวาดภูเขาในสวิสต  ผูคนในเมือง
ตาง ๆ  จากประสบการณชีวิตของเขา 
 

 
ภาพประกอบ 25   Self  portrait  as  a  sick  man.  1917 / 1920,  

 Oil  on  canvas.  57 x 66  cm. ( Wolf . 2003  : 75) 

 
 ผลงานชิ้นนี้ เคิรชเนอรสรางสรรค  จากแนวความคิด ซ่ึงเกิดจากสงครามโลกครั้งที่หน่ึง  
ชวงเดือนตุลาคมและพฤศจิกายน  เขาไดวาดภาพเหมือนตัวเขาเอง ดวยความเครียด และความ
หวั่นกลัวที่คอยครอบงํา  จิตใจเขาตลอดเวลา  ซ่ึงขณะนั้นเขายังอาศัยอยูใน เมืองดาวอส เคนใช
ชื่อภาพวา  Self  portrait  as  a  sick  man.  ความหดหูใจที่เกิดขึ้นในขณะนั้นกําลังบีบรัด
ความคิดของเคิรชเนอร  แมวาเขาจะปลีกตัวเอง ใหหางไกลความสับสนมากขึ้นเทาไร   แตจิตใจ
ก็อึดอัด  และกระวนกระวาย มากขึ้นเทานั้น  การคุกคามจากสงคราม ทําใหชีวิตเขาที่ปวยอยู
แลวกลับทรุดหนักลงไดอีก  เขาใหภาพผลงานชิ้นนี้ บอกเลาความเจ็บปวดและความกังวลใจที่
เกิดขึ้นอยูในขณะนั้น 
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 นอร  เบิลโต  วุลฟ  กลาวถึงผลงานชิ้นน้ีวา  
 

     ภาพนี้ เคิรชเนอรใหความสําคัญกับความโดดเดี่ยว  ใน  The  Stafelalp  ที่เขาอาศัยอยูในชวง
ฤดูรอน  ป  ค.ศ.  1917  เขาวาดภาพใน  Kneuzlingen  ที่ซึ่งศิลปนชอบไปรักษาตัวที่สถานพักฟน  

The  Bellevue  จากเดือนกันยายน  ป  ค.ศ.  1917  ถึงกรกฏาคม  ป  ค.ศ.  1918  เขาวาดภาพนี้

อีกครั้ง โดยใชน้ํามัน  ในป ค.ศ.  1920  (Wolf. 2003  :  75) 
 

   

 
ภาพประกอบ  26  The  Painter;  self   portrait.  1919 – 1920, 

 Oil  on  camvas.  91 x  80.5  cm. (Wolf. 2003  :  76) 
 

 การทําสัญญาสงบศึก  ในเดือนพฤศจิกายน ป ค.ศ.  1918  น้ัน  สงครามก็สิ้นสุดลง  
เคิรชเนอร หวั่นตอการกําเริบของอาการปวย  ซ่ึงจะนําไปสูความตาย  ดวยเหตุน้ีเคิรชเนอร จึง
ไมอยากเดินทางกลับเมืองเบอรลิน  สงครามทําใหความฝนของเขาชะงักไปเมื่อ  4  ปกอน เคิรช
เนอรไดรับโอกาส  และการยื่นมือเขาชวยเหลือจากเพ่ือนๆ  ของเขา  เคิรชเนอรจึงไดเขารับการ
รักษาที่สถานพักฟนผูปวยโรคเรื้อรังชื่อ  Halle  ในเมือง Konigstein  และยายไปสถานพักฝน 
หลายตอหลายแหง  จนมีอาการดีขึ้น  เขาจึงเดินทางไปที่บานในฟารมเกาแก ของครอบครัวเขา  
ซ่ึงเคิรชเนอร ตั้งชื่อใหบานในฟารมหลังน้ีวา บานตนสน  ในเมืองแฟรงคเฟรต ใกล ๆ  กับเมือง
ดาวอส  เคิรชเนอรกลาวถึงบานแหงนี้วา  สําหรับเขาแลวที่บานหุบเขาปราศจากปญหา  ไมมี
เร่ืองอะไรที่ทําใหเขาตองเสียใจ หรือเศราสลดใจเลย  และท่ีบานแหงนี้ มีแรงบันดาลใจใหเขา
วาดภาพผลงานศิลปะมากมาย  ที่น่ีมีอาณาเขตที่กวางใหญไพศาล  ไมวาเขาจะเดินไปที่ใด  ก็
เปนโลกแหงความสุขของเขา  เขารูสึกปลอดภัยในชีวิต  เขาเรียกชีวิต  ณ  บานตนสนแหงนี้วา  
“ชีวิตใหมๆ”(Lucius.1999:157) 
 เคิรชเนอรสรางสรรคผลงานชื่อ The Painter, self portrait. จากแนวความคิดที่มาจาก
ความประทับในความเงียบ  และความสุขที่เขาไดคนพบ จากการเดินทางมาพักผอนที่บานตน
สนแหงน้ี  เพ่ือถายทอดและบรรยายถึง ความสุขที่มาจากอารมณผอนคลาย  ในจิตใจของเขา 
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ภาพประกอบ 27  Life  in  the  Alp;  Triptych.  1918,  

 Oil  on  canvas .  70 x80.60  cm.(Lucius.1999:156-157) 
 

เคิรชเนอร เริ่มทํางานศิลปะในประเทศ สวิสตเซอรแลนด  หลังจากสุขภาพของเขาดีขึ้น  
งานศิลปะของเขาในชวงนี้  เปนภาพวาดที่แสดงถึงความสุข ในชวงชีวิตของเขาไดเปนอยางดี  
ผลงานจิตรกรรมของ เคิรชเนอรแสดงใหเห็นวา  ชีวิตที่อยูในฟารมเปนชีวิตที่เหมาะสมกับเขา  
สภาพแวดลอมที่เต็มไปดวยภูเขา ทําใหเขามีความสุข  เขาวาดภาพลายเสน  ภาพวาดสีนํ้ามัน  
ภาพพิมพบนวัสดุเรียบ  ภาพพิมพโดยการกัดกรอน  และภาพพิมพแกะไม  ไมมีภาพไหนเลยที่
เขาจะไมบันทึกถึงภูเขาที่เขาชื่นชอบ 
 ภาพน้ี เคิรชเนอร ใชเวลาในชวงฤดูรอน  ป  ค.ศ.  1918  เขาวาดภาพสีนํ้ามัน ในชื่อ
ภาพวา  Life  in  the  Alps ,  Triptych.  เขาไดที่มาของแนวความคิด จากความประทับใจ
ผสมผสานกับรูปแบบของยุคกลาง  เพ่ือแสดงถึงวิถีชีวิตของผูคนที่อยูแถบหุบเขาใน  Stafelalp 
  

 
ภาพประกอบ 28  Sunday  in  the  Alps ,Scene  at  the  well . 

1923 – 1924,  Oil  on  canvas.168 x 400 cm. (Wolf. 2003  :  88-89) 
 

 ดานแนวความคิดที่ตอเน่ืองกันนี้  เคิรชเนอร ใชเวลาในป  ค.ศ.  1919  วาดภาพ  2  
ภาพ  ที่เกี่ยวของ  ชีวิตในฟารม ในหุบเขาสูงเปนภาพ ที่แสดงถึงวิถีชีวิตในชวงพลบค่ํา  สิ่งที่
นาสนใจ  คือ  เคิรชเนอรใชสีที่หลากหลายขึ้น  แสดงใหเห็นถึงความเปนอยู ของผูคนที่สงบสุข  
มีสัตวเลี้ยง  มีบานที่นาอยูอีก  5  ปตอมา  ในป ค.ศ.  1923 – 1924  เขาวาดภาพชื่อ  Sunday  
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in  the  Alps ,  Scene  at  the  well.  เขาแสดงใหเห็นถึง ชีวิตของชาวบานในฟารมแหงน้ีอีก
ครั้งหน่ึง  เขาพยายามสะทอนใหเห็นถึง ความมีมนุษยสัมพันธที่มีตอกันของชนแถบหุบเขา ที่
ไมเคยเปลี่ยนแปลง 
   นอรเบิรต  วุลฟ  กลาวถึงผลงานชิ้นนี้วา  
 

     เขาวาดเสร็จ ภายในหองทํางานพิเศษ ที่เขาเชาสําหรับจุดประสงคนี้โดยเฉพาะ  เพราะเหตุที่
หองเขาเคิรชเนอร ในบานเกาที่ฟารม  ใน  Auf ’ dem  Wildboden  มันเล็กเกินไป  สําหรับภาพที่มี
ขนาดใหญอยางผลงานชิ้นนี้  (  Wolf. 2003 :  180 - 181) 

 

  1.4 ยุคสุดทายของชีวิต สูการเปลี่ยนแปลงรูปแบบนามธรรม ปค.ศ.1928-
1938 
 

 
ภาพประกอบ 29  Colour  dance II.  1932 – 1934,  

 Oil  on  canvas.  195 x 148.5  cm. (Lucius.1999:187) 
 

 ดวยแนวคิดและรูปแบบ ที่เคิรชเนอรพัฒนาอยางตอเน่ือง จนกระทั่งชวงสุดทายของ
ชีวิต เคิรชเนอรคงยังสรางสรรค ผลงานอยูอยางเสมอตนเสมอปลาย นับจากสงครามโลก  
ผลงานศิลปะของเคิรชเนอรก็เปลี่ยนแปลงไป  เคิรชเนอรและกลุมสะพานคิดเสมอวา ตนคือผูจุด
ประกายความคิดใหม ๆ  ใหกับสังคม  และเปนผูทําลายคานิยมเกา ๆ  ทิ้งไป  ผลงานศิลปะของ
เขาคือความเคลื่อนไหวที่รุนแรง  ที่แฝงความหมายในพื้นที่วาง  ซ่ึงฉาบไวดวยสีและแสงอัน
วุนวาย  และรุนแรง  เหมือนภาพลายเสนที่เขาวาดในป  ค.ศ.  1932 – 1934  พบวา  รูปทรงที่
ปรากฏอยูบนภาพนั้นเปนสัญลักษณ  อันไดมาจากการวิเคราะหธรรมชาติ  ใหเหลือเพียง
ธรรมชาติ ที่เปนรูปแบบโครงสรางสวนใหญ  และอารมณของภาพนั้น  เกิดจากการนําเอา
รูปทรงนามธรรม ที่เกลาจากธรรมชาติและประสบการณสวนตัว 
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 แนวความคิดอันสําคัญ ที่เปนสวนประกอบในภาพ Colour dance II. น้ีคือ “สีสันอัน
เปนความสุขของชีวิต”  ที่กลายเปนชื่อชุดของผลงาน ที่เก็บไวในพิพิธภัณฑ The  Folkwang  
เขาตองการนําเสนอภาพ ลอเลียนลักษณะของพฤติกรรมผูหญิงบางคน ทั้งสีสัน แสง และเงา  
คือรูปแบบเฉพาะอีกแนวทางหนึ่ง ที่เคิรชเนอรสนใจในระหวางนี้ 
 

 
ภาพประกอบ 30 Agitated  Heads. 1929, 

 Oil on canvas . 34 x 46 cm. (Lucius.1999:185) 
 

 ในนิทรรศการงานศิลปะชวงหลัง ของเคิรชเนอรที่ซูริค (the Zurich kunsthaus) ในชวง
ปลายป ค.ศ.  1932  จากนิทรรศการในครั้งน้ัน งานศิลปะของเขาไมประสบความสําเร็จตามที่
ตองการ เทากับผลงานในชวงเวลาตน ๆ ที่เคิรชเนอรแสดงอารมณออกมาอยางตรงไปตรงมา 
ทั้งความกดดัน  อันเกิดจากแรงเก็บกดภายในจิตใจของเขา และสภาพสังคมที่ขัดแยงอยาง
รุนแรง  ลวนปรากฏเดนชัด อยูในผลงานศิลปะของเคิรชเนอร ตามนิสัยและสไตลของเขา 

 
ภาพประกอบ 31 Horsewomen .1931/1932,  

Oil on canvas . 200 x 150 cm. (Lucius.1999:186) 
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 จากภาพลายเสนที่สวยงดงาม มีเสนที่พลิ้วไหวอยางนาดู ในภาพการประหารชีวิต  
ในชวงป  ค.ศ.  1929  ชื่อภาพ  Agitated  Heads  น่ีเปนอีกตัวอยางหนึ่ง ของงานศิลปะรูปแบบ
คิวบิสมที่มีอิทธิพล ตองานศิลปะของเคิรชเนอร  ซ่ึงหางจากรูปแบบที่เขาเคยสรางสรรคไว  หรือ
เคยเกิดขึ้นโดยกระทันหัน  ซ่ึงเขาไดทํางานศิลปะมากอนหนานี้   เปนการใชความคิดสรางสรรค
จากระนาบซ้ําๆ  กันที่มากกวาปกติ  จิตรกรรมที่เขาไดแนวความคิดจากคิวบิสมชิ้นนี้ เปน
จิตรกรรมสีนํ้ามันชิ้นสุดทาย ที่เราไดเห็นในชวง  3 ปตอมา โดยภาพผลงานใชชื่อวา  
Horsewomen ที่เขาสรางสรรคขึ้นดวย แนวความคิดจากภาพลายเสน บอยครั้งที่เขานําภาพที่
เคยประทําใจ หรือเคยทําคางคาอยู นํามาพัฒนาในรูปแบบใหม 
 
 สรุปที่มาของแนวความคิด 
 เคิรชเนอรไดนําแนวความคิด มาสรางสรรคผลงานจิตรกรรม ตลอดทั้ง 4 ยุค ซ่ึง
สามารถแยกออกเปนประเด็นที่สําคัญ ไดแก 

1.4.1 แนวคิดเกี่ยวกับความสกปรกของสังคม การเอารัดเอาเปรยีบในสังคม อัน
เปนผลมาจากความเลื่อมล้ําของผูคน ดวยระบบอุตสาหกรรม ที่เขามาแทนที่กรรมกรแรงงาน 
ทําใหคนสวนใหญไมมีงานทํา เกิดปญหามากมาย ทั้งโสเภณี และเด็กที่ถูกทิ้งไวหลังสงครามฯ  
ความฟุงเฟอของสังคมเมือง ความสัมพันธระยะสั้นของหนุมสาวในเมือง เปนตน 

 1.4.2 แนวคดิเกี่ยวกับการเมือง การปกครอง  เพราะสงครามที่ปะทุขึ้นทําให
ศิลปนตองเปลี่ยนมือ ที่เคยจับผูกันระบายสี มาจับปน ทาํภารกิจหนักหนาสาหัส ขาดอิสระภาพ
ทําใหชีวติชวงนี้  ของเคิรชเนอร ทุกขทรมานกวาอาการปวย สภาวะการเมืองที่คับขัน และกําลัง
บีบรัดตวัอยูน้ี คือ แนวคิดหลักที่เขาใชเสยีดสีสังคม   

 1.4.3 แนวคดิเกี่ยวกับความรัก เพศ  มีจํานวนหลายภาพที่สะทอนแนวคิดเรื่อง
การกระตุนอารมณทางเพศ เคิรชเนอร ใหความสนใจเรื่องนี้พิเศษ เห็นไดจากจํานวน 8 ภาพ ใน
จํานวนภาพทั้งหมด 21 ภาพ นอกจากนี้ ความประทบัใจในวิถีชวีิตของผูคนที่อยูในแถบหุบเขา 
รถไฟ ที่ซ่ึงเขาเรียกที่น่ีวา สีสันแหงชีวิต  
   1.4.4 แนวคิดเกี่ยวกบัความกดดันดานจิตใจ ทั้งความเลวรายในสงคราม ที่
พรากทุกสิ่งทีรั่กไปจากชีวติของเขา ทั้งความเจ็บปวยทางกายและทางใจ ซ่ึงเขาย้ําเสมอวา เปน
ปศาจที่นําเขาไปสูความตาย เหลานี้คือ แนวคิดที่เคริชเนอรแสดงออก เปนงานจิตรกรรมจาก
ภายใน อยางไรก็ตาม รูปแบบอ่ืนที่ปรากฏในงานของเขา คือ สัญลักษณ อันมาจากการวิเคราะห
ธรรมชาติ ใหเหลือเพียงโครงสราง และรูปทรงนามธรรม ที่เกลาจากธรรมชาติ และประสบการณ
สวนตวั 

ผลงานชิ้นเดิมที่นํากลับมาสรางสรรคใหม อาทิ การวาดเสน จิตรกรรมสีนํ้ามันที่เคยทํา
ไว ชวงที่อยูกับกลุมสะพาน แลวนํากลับมาสรางสรรคอีกครั้งที่ดีกวาเดิม ตลอดจนภาพสะเก็ต 
ขนาดเล็ก เม่ือระยะเวลาผานไปเคิรชเนอร นําเอาเรื่องราวเหลานั้น มาขยายใหใหญขึ้น เปนอีก
ประเด็นหนึ่ง ซ่ึงนอกเหนือจากที่กลาวในขางตน 
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 1.2 เน้ือหาและสาระ 
 

 
ภาพ Bathing  nude  in  a  room.  1909/1926,Oil  on  canvas . 

151 x 198cm. (Lucius.1999:25) 
 

  1.2.1 ภาพ  Bathing  nude in a room. 1909 / 1920 เน้ือหาของภาพบรรยาย
ถึง ภาพวาดที่แสดงรูปนูดของผูหญิง 4  คน  ยืนอยูในตําแหนง ทัศนียภาพดานหนา  และผูหญิง

คนที่  5  นอนตะแคง ในหองที่มองเห็นอยูดานหลัง ที่ริมขอบหนาตางดานขวา  สําหรับหนาตา  
ศรีษะ และรูปรางของผูหญิง  บางทีเคิรชเนอรอาจใชนางแบบ ที่พวกเขาสนิทสนมกัน หรือกลุม
เพ่ือศิลปน ที่คลุกคลีอยูดวยกัน  ภาพนี้คาดเดาไดวา กลุมผูหญิงกลุมน้ี เปนเเพียงแคคนอาบน้ํา
ดวยกัน  ดวยรูปรางที่ถูกสรางขึ้นมา ใหมีขนาดใหญ  สมสวนกับขนาดของภาพ  จนมี
องคประกอบที่ลงตัว  ภาพนี้ ประกอบดวยสถานที่  ที่บงบอกวัฒนธรรมสวนหน่ึง ของศิลปะสมัย
ฟนฟูศิลปวิทยา ของศตวรรษที่  14 – 16  แมวาภาพนี้ จะถูกตอตานโดยมีผูชื่นชมศิลปะ บาง
กลุมปฏิเสธศิลปะความเปนนูด  ซ่ึงอางถึงใบเบิ้ล  หรือกลาววาเรื่องราวเหลานี้ ถูกปนแตงขึ้นใน
เทพนิยายเทานั้น  เคิรชเนอร สรางสรรคภาพนี้ ใหมีความเกี่ยวของกับวัฒนธรรม  ภาพนี้จึงเปน
มากกวารูปภาพจากการเปลือยของผูหญิงในสตูดิโอของศิลปน  กลุมผูหญิงเหลานี้ อาจจะเปน
กลุมหญิงสาว ที่มานั่งผอนคลายหลังจากการอาบน้ํา  และทั้งหมดนี้ คือ รูปชิ้นประวัติศาสตร ที่
บรรยายเนื้อหาใหเปนคําอุปมาอุปมัยที่มีมิติ  สตูดิโอของเคิรชเนอร  เปนสถานที่สําหรับวาด
ภาพ ที่มีเน้ือหาเกี่ยวกับชีวิตจริง ที่เกิดขึ้นในสังคมอยูเปนประจํา  สามารถเกิดขึ้นกับใครก็ได  
และเรื่องราวเหลานั้น อยูใกลตัวของคนทุกชนชั้น  ไมใชการสรางสรรค ที่แสดงเน้ือหาเกี่ยวกับ
ละคร หรือนิยายประโลมโลกเพียงอยางเดียว 
 ในป  ค.ศ.  1920  เคิรชเนอร เร่ิมใชกลวิธีการวาดรูปมากกวาการระบายสี  เขามักวาด
รูปซํ้าไปซํ้ามา  และเฝาสังเกตการทําชิ้นเดิมซํ้าและซ้ําอีก  จนมีความหลากหลายและปรับปรุง
ใหไดชิ้นงานที่สําคัญที่สุด  สําหรับการเรียนรู ของเคิรชเนอรดวยวัยเพียง  20  ป  เขาเรียนรู
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อยางรวดเร็ว  และมีพัฒนาการอยางกาวกระโดด  เม่ือเทียบกับศิลปนในวันเดียวกัน  เพราะ
ความมุงม่ันอยางเด็ดเดี่ยวที่เขาพยายามทุมเทอยางเต็มที่ 
 เม่ือครั้งที่ยายไปอยูดาวอส  เปนชวงเวลาที่เขาวาดภาพและเก็บสะสมไว  งานศิลปะ
ของเขาไมสามารถขายได  ครอบครัวเคิรชเนอรจึงยากจนลง  แตเม่ือเคิรชเนอรสามารถฟนฟูให
ครอบครัวกลับสูสภาพเดิมได  อยางไรก็ตามแมวา ภาพผลงานที่เขาวาด  บางสวนนั้นจะขายได  
แตเคิรชเนอร ก็ยังชื่นชอบการวาดภาพที่มีอิสระ  ไมยึดติดกับคําสั่งของนายจาง หรือผูชื่นชม
งานศิลปะ หรือวาดภาพเอาอกเอาใจนักวิจารณศิลปะ  ดวยลักษณะชางสังเกต ของเขาทําให
เคิรชเนอรบันทึกภาพอยางละเอียด  เขาเปลี่ยนแปลงรูปแบบของตนเองอยูเสมอ  หน่ึงในผลงาน

หลาย ๆ  ชิ้น  ที่เคิรชเนอรสรางสรรคขึ้น  ชวงป  ค.ศ.  1909 – 1910  เขาผสมสีขาวลงไปในสี
ตาง ๆ  จนเกิดเปนผลลัพธใหภาพผลงานเปนสีครีม  กระบวนการทดลองในเทคนิคนี้ แสดงให
เห็นถึงการกําจัดสีสดใสหรือสีด้ังเดิมออกไป  เคิรชเนอร เร่ิมประยุกตการวาดภาพแบบใหม  จน
การวาดโดยใชเทคนิคแบบเกาเริ่มหายไป  แตเคิรชเนอรยังมีความแมนยําในเรื่องราว และ
เน้ือหาที่แสดงออก  
  ดังปรากฏ เปนรูปรางภายในภาพ  Bathing  nude  in  a  room  เปนอีกตัวอยางหนึ่ง 
ที่มากกวาการระบายสีลงในรูป  เคิรชเนอรวาดภาพผูหญิงไดใกลเคียง กับกายวิภาคมีสัดสวน
ถูกตองมากที่สุด  ในการเรียนรูครั้งยิ่งใหญครั้งแรกของเคิรชเนอร  ซ่ึงขียนโดย วิล โกรหมาน  
(Will  Grohmann)  ที่ตีพิมพในป ค.ศ.  1926  กลาววา  ภาพวาดของเคิรชเนอรไดคัดลอกมาก
จากรูปถาย  ที่ศิลปนในขณะนั้น  จัดแสดงผลงานไวในนิทรรศการ ภายในภาพนั้นแสดงโครงราง
ของผูชาย ที่สามารถมองเห็นเฉพาะสวนศรีษะเทานั้น  สวนรูปรางโดยรวมมาจากการคาดคะเน 
ตามสัดสวนที่เขาจินตนาการขึ้นเอง  ภาพนี้จึงเปนมากกวา ภาพที่เกิดจากความประทับใจที่มา
จากตนฉบับด่ังเดิม 
 การเปลี่ยนแปลงครั้งสําคัญ ของเคิรชเนอรน้ี  ไมเพียงแตพ้ืนผิวหรือการใชสีเทานั้น  แต
เรื่องราวที่ เขาแสดงออก กลับเปนการเปลี่ยนแปลงที่ยิ่งกวา  เชนภาพที่ มีเ น้ือหาและ
แนวความคิด  ในเรื่องราวเดียวกันกับภาพ  Bathing nude in a room  คือ ภาพ Bacchamal  in  
a  room  บรรยายถึง การรวมกลุมอีโรติกของผูที่ชอบด่ืมสังสรรค  เมามาย  เพศหญิงและ
ดอกไมในเทพนิยาย  เทพเจาของกรีก  ไวน  สิ่งเหลานี้บงบอกถึง ความลุมหลง มัวเมา  สําหรับ
เรื่องราวในเทพนิยาย บางทีเคิรชเนอร ก็นํามาจากเรื่องเลา ที่มาจากบุคคลที่ชื่นชมในนูดภายใน
สตูดิโอที่เดรสเดน  บางทีก็มาจากเพื่อนรวมงานของเขา ที่สนใจศิลปะในยุคเรอนาซองส  และบา
โรค  การเปลี่ยนแปลงเรื่องราวที่เกิดขึ้นในภาพ  Bathing  nude  in  a  room  ถูกทําขึ้นใหเปน
ผลงานสวนหนึ่งในชิ้นแรก ๆ  ที่บอกถึงพัฒนาการของเคิรชเนอร ที่หลังจากนี้เขาจะคิดวางแผน
ในขั้นตอไป  และผลงานชิ้นน้ีจะเปนตัวแทน ที่อธิบายถึง วุฒิภาวะของเคิรชเนอรวา เขายัง
เติบโตไมพอ  
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  ในเวลาเดียวกัน  ภาพน้ียังมีอิทธิพล ที่เคิรชเนอรรับมาจากคนใดคนหนึ่ง ในบรรดา
ศิลปนซึ่งวาดภาพในเรื่องราว เกี่ยวกับการอาบน้ําของผูหญิงน้ัน  หมายถึง  เน้ือหาเหลานั้น
กําลังครอบคลุมไปถึง พอล เซซาล (Paul  Cezanne)  ทั้งเคิรชเนอรและเซซานตางสนใจ
เรื่องราวเหลานี้เหมือนกัน  ทั้งคูมีจํานวนผลงานมากเทา ๆ  กัน  ทั้งขนาดใหญ และขนาดเล็ก  
ในหลาย ๆ  ปที่ผานมานี้ เคิรชเนอรแสดงเรื่องราวอยางจํากัด แตเขามีความทะเยอทะยานมาก
ในการแสวงหาเรื่องราวใหม ๆ  โครงราง  รูปทรง  และเสน  ที่ลวนเปนศิลปะ ซ่ึงพัฒนามาจาก
ยุคเรอนาซองส  ศิลปะแบบบาโรค  และศิลปะคลาสสิกแบบโรมัน  แมวาจะพยายามสะทอน
เรื่องราวที่มาจากธรรมชาติ  หรือความจริง  แตมีเพียงไมกี่ชิ้น ที่เขายังยึดหลักของวัฒนธรรม
แบบเกา  โดยเคิรชเนอร  ไดอธิบายเก่ียวกับขนาดของผลงานวา   เปนเพราะความสนใจใน
เสนทางนูดที่ไมธรรมดา  เชน  การวาดภาพนูดของคนอาบน้ํา  เปนการทํางานรวมกันของเขา
กับเซซาน ที่ไมปรากฏอิทธิพลชัดเจนเทาใดนัก  แตการรวมงานศิลปนสมัยใหมน้ัน สําคัญยิ่ง
กวา    

อยางไรก็ตามเคิรชเนอร ตัดสินใจที่จะหยุดวาดภาพ เกี่ยวกับวัฒนธรรมแบบเกาเหลานี้  
และยืนยันในอิสรภาพ ทางความคิดแบบใหม ที่จะทํางานศิลปะของคนหนุมสาวรุนใหม  ใหคง
ดําเนินตอไป ภายใตจิตใตสํานึกของศิลปนอาวุโส ที่ยอมรับในตัวเขา  อยางเต็มใจโดยเฉพาะ
เรื่องการลงเสนหนา รอบขอบรูป  และแนนอนวาจากการวิจัยครั้งน้ี ทําใหพบวา  สามารถ
ตรวจสอบการยอมรับของศิลปน ที่มีชื่อเสียงทั้งหลายและนักวิจารณเอง  ก็ตองยอมรับวา เคิรช
เนอร มีจํานวนผลงานและความคิดที่กาวหนา  ภาพจิตรกรรมเหลานั้น เหมือนสะทอนมาจาก
ภายในตัวของเคิรชเนอร  ที่ยังคงดํารงอยูกับงานศิลปะ 
 

 
ภาพ Four  bathers.  1910,   Oil  on  canvas .75 x 100.5  cm. (Lucius.1999:57) 

 
1.2.2  ภาพ  Four  bathers.  1910 สถานที่ ที่กลุมสะพานสนใจ ไปพักผอน

และวาดภาพเปนงานอดิเรก ที่พวกเขาชื่นชอบคือ สระวายน้ํา ในมอรริตเบิรก  ภายในปราสาท
มอรริตเบิรก  บริเวณบอนํ้านี้ หนาทึบไปดวยตนแฝกหรือตนหญาน้ํา  สถานที่แหงน้ีถูกสรางขึ้น
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ในศตวรรษที่  18  ซ่ึงเปนสถานที่ ที่เอาไวตอนรับแขกพิเศษของกษัตริยในแซคโซนี  สถานที่
แหงนี้มีอยูในบทบัญญัติ  ขอบังคับทางทหารเรือของการทําสงคราม และถูกบันทึก เปนศิลปะ
ภาพเขียนเล็กมาก  

 สําหรับเคิรชเนอรเขาชื่นชอบ ที่จะเดินเขาไปชื่นชม  และอยูทามกลางคนอาบน้ํา  ทั้ง
งานแกะไมและรอยแปรง ที่ปรากฏอยูอยางสันโดษในภาพวาด  เปนสิ่งที่ดูผอนคลายและเปน
เหตุการณ ที่พวกเขาไดเปลือยกายอาบน้ําอยางสนุกสนาน  ผูหญิงที่อยูดานซาย  มีผมที่ยาว
และดําของเธอ ทําใหเธอดูมีเสนหและนามอง  เธอคนนี้คือ คูขา คนสําคัญอีกคนหนึ่งของเคิรช
เนอรชื่อ  Franzi  บอยครั้งที่รูปของเธอปรากฏอยู ในผลงานของเคิรชเนอร  พวกเขาใชเวลาคบ
หากันเปนระยะเวลานาน  เคิรชเนอรมักเลือกวาดผูหญิงจากดานขาง  และวาดภาพอยางเรียบ
งาย  สิ่งน้ีบงบอกเปนนัยวา ศิลปะของเคิรชเนอร ทําใหเกิดลักษณะลวงตา  ในความเรียบงาย
น้ันมักมีความหมายสําคัญบางประการ ที่ศิลปนแฝงสาระสําคัญเอาไว  รวมถึงภาพยังแสดง
ความรื่นเริงสนุกสนาน  ซ่ึงเปนภาพที่เกิดขึ้นจากความจริง ทําใหรูปภาพมีมิติ  2  มิติ  ในการ
มอง  และนี่คือ ความโดดเดนของเคิรชเนอร ที่เขากาวกระโดดสูความยิ่งใหญและไมยึดติดกับ
ตัวตน 

 

 
ภาพ Standing  nude  with  hat .1910 / 1926, 

Oil  on  canvas.  205 x 65 cm.(Wolf.2003:39) 
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  1.2.3 ภาพ  Standing  nude  with  hat.  1910 / 1920 ผลงานชิ้นน้ีสําคัญที่สุด 

สําหรับเคิรชเนอร  ขนาดของภาพมีความสูงมากกวา  2  เมตร  น่ีเปนอีกภาพหนึ่ง ที่อธิบายถึง
ความงามอยางมีสุนทรีย เชนเดียวกับที่ปรากฏอยู ในผลงานชื่อ  Bathing  Nude  in  a  Room  
ลักษณะทาทางที่มองภายในภาพจิตรกรรมชิ้นนี้  เธอคือผูหญิงคนเดียวกันกับผูหญิงเปลือย ที่
ยืนอยูดานหนา ของผามานติดกับประตูในอพารตเมนท ของเคิรชเนอร  หรืออาจจะมีอีกหลาย
ภาพที่เขาใชนางแบบคนเดียวกันนี้  เชน  ภาพที่เกี่ยวกับการมีเพศสัมพันธอยูบนเตียง  ซ่ึงไมมี
หัวเตียง  เธอคือโดโด  ผูที่เคิรชเนอรสนิทสนมดวย ตอนอยูที่ เดรสเดนและเธอคือผูที่เคิรชเนอร 
ใชชีวิตอยูดวยในระยะเวลาหนึ่ง  โดโดเปนผูหญิงที่สวย  สะดุดตา  เขาเลยใชเปนนางแบบใน
ภาพวาดอยูบอยครั้ง  ภาพนี้แสดงออกอยางธรรมชาติ  เธอสวมเพียงหมวกใบเดียว  บนรางกาย
อันเปลือยเปลา  สําหรับวัฒนธรรมแบบด้ังเดิมหรือจารีตประเพณีในยุคตนศตวรรษที่  19  แลว  
ภาพนี้ถือวาเปนการดูถูกเหยียดหยามทางเพศ  โดยผูที่ถือธรรมเนียมเร่ืองน้ีอยางเครงครัด ยอม
ไมเห็นดวยกับภาพที่เคิรชเนอรแสดงออก 
 อีกหลายครั้งที่มักจะเห็นโดโด สวมหมวกในรูปภาพของเคิรชเนอร และจากการ
วิเคราะห  ศึกษาจากบทวิจารณของนักชื่นชนศิลปะหลายทาน  บางเหตุการณในผลงาน
จิตรกรรมบางชิ้น  ทําใหไดขอสรุปที่ชัดเจนวา  สิ่งน้ีเองที่อธิบายถึง ภูมิหลังของโดโดที่แสดงวา
เธอคือ ชางออกแบบหมวกและเสื้อผาแฟชั่น พวกเขามีความสนิทสนมกันมากกวา จิตรกรกับ
นางแบบ  ภายในสตูดิโอของเคิรชเนอร เขามักจะจัดรูปแบบ  จัดฉากและสรางแนวคิดในการ
สรางสรรคผลงานสวนใหญจากสตูดิโอแหงน้ี  และน่ันเปนเครื่องหมายแสดงถึง ความร่ํารวยและ
ความสะดวกสบายอยางมาก ในชีวิตศิลปนของเคิรชเนอร 
 ในชวงที่ศิลปน กําลังนิยมวาดภาพนูดอยูน้ัน  กลายเปนการศึกษาเปรียบเทียบ โดยตรง  

ซ่ึงอยูในทิศทางเดียวกันกับความมีชื่อเสียงของ Venus of Cranach the Elder (ภาพประกอบ4)  
ผลงานที่เกิดจากภาพนูด เปนการแสดงใหเห็นถึง ความเปนตัวแทนของศิลปน ในความคิดเรื่อง
ความงามของเพศหญิง  สําหรับเคิรชเนอร  แมวาภาพผลงานที่สะทอนออกมา  จะแสดงใหเห็น
ความงามของเพศหญิง ภายใตเรื่องราวเดียวกันกับ  Cranach     
 แตสําหรับเคิรชเนอร ผลงานที่เปนตัวแทน จากภายในซึ่งมาจากเคิรชเนอร  ตองเปน
ภาพวาดที่มีแนวคิดในทางตรงขามกับ  Cranach  ผลงานชิ้นนี้ จึงเปนเครื่องพิสูจนการ
แสดงออกทางอารมณของเคิรชเนอร  ที่เขาเรียนรูจากขนบธรรมเนียม ประเพณีอันเกาแกใน
ประวัติศาสตรศิลปะเยอรมัน  เกี่ยวกับการใหความสําคัญ  ในเรื่องความสัมพันธใกลชิด  เอาใจ
ใสกับผลงานเหมือนเปนสวนเดียวกัน  และใชตัวเองแสดงออกเรื่องนูดดวย  ไมเพียงแตภาพ
ผลงานที่สะทอนความเปนนูด  แตทั้งความคิด  การใชชีวิตของเคิรชเนอร  ทุกสิ่งทุกอยางลวน
เปนแรงจูงใจและสัมพันธกันเสมอ  

ศิลปนหนุมสาวชาวเยอรมันตองการ ที่จะเร่ิมตนการสรางสรรคศิลปะ  โดยใชความมุ
มานะ ตามแบบอยางศิลปะสมัยใหมในฝร่ังเศส  เพราะพวกเขาเหลานั้นตองการใหเกิดศิลปะขั้น
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สูงสมัยใหมปรากฏแกเยอรมัน  หรือเปนไปตามแนวคิดสําคัญของ  Wilhelm  Worringer  มีชีวิต
อยูระหวางป  ค.ศ.  1881 – 1965  เขาเปนนักประวัติศาสตรศิลป รวมสมัย  เชนเดียวกับศิลปน

กลุมสะพาน  วิลเฮลมเปนผูที่เขียนหนังสือเกี่ยวกับศิลปะเยอรมัน  และจิตรกรเยอรมันวา  “ควร
จะเริ่มจากวัฒนธรรมที่ดีในศิลปะเยอรมัน  แตเปนไปในทิศทางตรงกันขาม”  และสําหรับเคิรช
เนอรแลว เขากลายเปนผูที่สรางแนวคิด และเนื้อหาสําคัญใหกับประวัติศาสตรหนาใหม  ที่เคิรช
เนอรเปนผูนํากลุมกาวหนา ไปสูการเปลี่ยนแปลงครั้งยิ่งใหญ 
 

 
ภาพ  Milly  sleeping .1911,  Oil  on  canvas.  

 64 x 90.5  cm. (Lucius.1999:64) 

 
  1.2.4 ภาพ  Milly  sleeping .  1911 รูปแบบของเคิรชเนอรกอนหนาป  ค.ศ.  
1909 – 1910  หรือผลงานในระหวางนี้  มีเพียงไมกี่ชิ้นที่ปรากฏเปนอิทธิพลที่ เขารับจากมาตีส  
หลังจากนี้ผลงานศิลปะของเคิรชเนอรมีลักษณะเปลี่ยนแปลงไปมากกวา  1  ครั้ง  อันไดแก  เสน
รอบนอกที่เริ่มมีความซับซอนมากขึ้น การทํามุมซิกแซกของโครงราง เคิรชเนอรเปลี่ยนลักษณะ
ของเสนที่ใชอยูบอย ๆ  และเริ่มยากขึ้น  เสนที่เขาใชน้ันอธิบายถึง ความสัมพันธที่เขาเคยเปน
ชางเขียนแบบ ในสมัยที่เขาศึกษาและทํางานเกี่ยวกับสถาปนิค   
 สังเกตุไดจากภาพผลงานหลายชิ้น ที่เขามักวาดโดยเพิ่มสีสันของฉากเบื้องหลัง เปน
การตกแตงภายในหองน้ัน ๆ  อยางพิถีพิถัน โครงสรางของภาพที่แข็งแรง  เสนสีดําที่เดนชัด  
เต็มไปดวยพลังของสีสัน อยางเฉียบคม  เชนเดียวกับ รูปแบบโดยรวมที่กลุมสะพาน ไดอิทธิพล
จากความซับซอน ที่เกิดจากงานแกะสลักไม  ทิศทางของเสนที่ปรากฏ บนงานภาพพิมพแกะไม  
และงานแกะสลักไมน้ัน อาจเปนไปไดที่กลุมสะพาน สนใจงานยุคแรกของมนุษย  น่ันคือศิลปะ
แอฟริกา  ในหมูเกาะทะเลทางตอนใต  โดยเฉพาะเคิรชเนอรเขาสนใจในเทคนิคที่ชาวพื้นเมือง
ขีดเขียนบนภาชนะเครื่องใชการแกะสลักเรือ  รูปบนฝาผนัง  เห็นไดชัดเจนวา ผลงานที่ปรากฏ
ภายในภาพ  Milly  sleeping  เคิรชเนอรศึกษาจาก ศิลปะของอารยชนแถบแอฟริกา  และใช
นางแบบเปนชาวผิวสี   
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 ผลงานหลายชิ้น ของเคิรชเนอรมีนางแบบและนายแบบเปน นิโกร ถือเปนอิทธิพลอีก
อยางหนึ่ง ที่ชวยสงผลตอผลงานของเคิรชเนอร   ซ่ึงใหความคิดแกเขา ในการที่จะหนีออกจาก
รูปทรง และกฏเกณฑแบบอะคาเดมิก  ไมเพียงแตการวาดเสนที่แมนยําและลื่นไหล  แตรูปแบบ
การวาดที่ลดทอนรูปทรง  และเวนชองวางสีขาวที่เขาตั้งใจเวนไว  เพ่ือจุดประสงคใหกระตุน  
ความรูสึกของผูชมงานศิลปะของเคิรชเนอร ไดจินตนาการตออีกดวย 
 

 
ภาพ  Half  length  nude  with  hat.  1911,  

 Oil  on  canvas.  76 x 70  cm. (Lucius.1999:67) 

 
  1.2.5 ภาพ  Half  length  nude  with  hat . 1911 เน้ือหาภายในภาพแสดง
เร่ืองราวเกี่ยวกับผูหญิง  และผูหญิงในภาพนี้ คือโดโด  เธอเปนคูขา  ที่เคิรชเนอร ใชชีวิตอยู
ดวย  เม่ือเขาอาศัยอยูที่เดรสเดน  ภาพนี้สรางความประทับใจใหแกเขา  เพราะเปนภาพแรกที่
ทําใหเคิรชเนอรรูสึกดีขึ้น  และวาดภาพนี้ดวยความชื่นชมในตัวนางแบบ 
 สาระสําคัญภายในภาพ  เปนการสนับสนุนเรื่องภูมิหลัง ที่ชัดเจนของโดโดวา  เธอเปน
ชางออกแบบหมวดและเสื้อผาแฟชั่น  การวาดเสนของเคิรชเนอรในภาพนี้ เขาวาดอยางคราว ๆ  
เหมือนภาพสะเก็ต  รูปรางของเสนไมแข็งกระดาง  เหมือนภาพ  Milly  sleeping  สีที่ใชในภาพ
ผลงานก็ออนนุม  เกิดจากการผสมสีขาวลงไปในทุกสี ทําใหผลงานมีความนุมนวล  และโทนสี
สวนใหญ  แสดงความชื่นชมในความงามของเพศหญิง  มากกวาจะสะทอนคําอุปมาอุปไมย  
หรือเยาะเยยสังคมแตอยางใด 
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ภาพ  Girl  circus  rider.  1912, 

 Oil  on  canvas .  120 x 100  cm. (Lucius.1999: 70) 
 

  1.2.6 ภาพ  Girl  circus  rider. 1912 เคิรชเนอร สรางสรรคภาพนี้  ขณะยาย
เขามาที่เมืองเบอรลิน เพ่ือแสวงหาแนวคิด และไอเดียแปลกใหม เพ่ือมาใชในงานชิ้นใหมของ
เขา  เบอรลินเปนเมืองที่ดึงดูดผูคน ใหมาคนพบความเปนตวัของตวัเอง  อยางที่ศิลปนอีกหลาย
ทาน ก็มีชื่อเสยีงจากเมืองเบอรลิน  เชน  มาตีส  บอล  เซซาน  เพราะที่น่ีคือศูนยรวมศิลปะรวม
สมัยแหงเยอรมัน  และยังเปนศูนยกลางศลิปะในยุโรปอีกดวย 
 ภาพที่เคิรชเนอรสรางสรรค ในชวงที่เขาอาศัยอยูที่เบอรลิน  มีเน้ือหาและสาระสําคัญ
เกี่ยวกับผูหญิง  การใชชีวิตของผูคนในถนนเบอรลินดังภาพ  Girl  circus  rider  เขียนขึ้นในป  
ค.ศ.  1912  โดยเคิรชเนอร ใชวัสดุสีนํ้ามันบนผาใบ  เปนภาพที่แสดงถึง การแสดงของคณะ
ละครสัตวสัดสวนของรูปภาพ  มีรูปทรงผิดสัดสวน จากความเปนจริง  สีที่ใชเปนสีหนัก  สีเขม  
สวนมากจะเปนสีที่ผสมดวยสีเทาทุกสี  เคิรชเนอรแสดงออกจากอารมณภายใน ดวยความ
ฉับพลัน  ระบายสีอยางอิสระม่ันใจและแข็งกราว  ในการระบายสีบางครั้ง เขาใชกระบวนการ
ระบายสีโดยทับซอนกัน  เห็นไดชัดวา เคิรชเนอรตัดทอนรูปทรงของภาพในบางสวน  และเพ่ิม
บางสวนเขาไปเชนกัน  แตโดยรวมของภาพทั้งหมดดูกลมกลืนกันเปนอยางดี 
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ภาพ  Negro  dancers.  1911,   

Oil  on  canvas.151.5 x 120  cm. (Lucius.1999:72) 
 

  1.2.7 ภาพ   Negro   dancers .  1911 ภาพนี้แสดงเนื้อหาของภาพเปนการ
บรรยายถึงนางระบําที่มีผิวสีดํา เคิรชเนอรไดสะทอนใหเห็นการเหยียดสีผิวที่มีมาตั้งแตศตวรรษ
ที่  18  พิจารณาไดอยางชัดเจนวา  ภาพนี้เคิรชเนอรมีความมั่นใจ ในการระบายสีมาก  ดวยเสน
ที่ดูแข็งแรง  และมีพลังของรอยพูกันที่แสดงถึง ทิศทางการเคลื่อนไหวของรูปทรง  อันหมายถึง
อารมณที่สนุกสนาน  ตามจังหวะของดนตรี  สีที่ใชกลมกลืนกันเปนอยางดี  แตสิ่งที่นาสนใจใน
ภาพน้ี  คือ  กลวิธีที่เคิรชเนอรใชในการระบาย  บางสวนของภาพมีการระบายสีแบบโปรง และ
บางสวนของภาพ มีการระบายแบบซับซอนกัน ซ่ึงทําใหภาพผลงานมีมิติและความนาสนใจมาก
ยิ่งขึ้น 
 เม่ือศึกษาเปรียบเทียบภาพ  Girl  circus  rider  กับภาพ  Negro  dancers  ผูวิจัยได
ศึกษาจากบทวิจารณของนอรเบิรต  วุลฟ  สามารถสรุปเปนสาระสําคัญความวา  เม่ือมองภาพ

จิตรกรรม  Negro  dancers  อยางรวดเร็ว  และมองอยางผานตา  พบวาผูหญิงเปลือย  2  คน  
ที่มองเห็นในแนวตั้งของภาพ  แสดงใหเห็นรูปแบบบางอยาง ที่ซุกซอนอยู  โดยมีวิธีการใหม ๆ  
ทั้งโครงสรางที่เคิรชเนอรเริ่มพัฒนาขึ้นในป  ค.ศ.  1911  ในที่สุดเขาเริ่ม ใชเสนซิกแซก  เสนโคง  
ชัดเจนมากยิ่งขึ้น  ระบายพื้นในแนวกวาง  และวางไวในระนาบใกล ๆ  กัน ดวยกระบวนการ
เหลานี้เปนการเพ่ิมความสั่นสะเทือน  สรางความเคลื่อนไหว  ใหภาพจิตรกรรมของเขามีความ
หลากหลายมากขึ้น  ในขณะเดียวกันเสน ที่เคิรชเนอรใชในผลงานชิ้นนี้  การควบคุมเสนของ
เคิรชเนอรที่เขาตองใชความพยายามอยางมาก  เพ่ือใหมีความชัดเจน  และหนักแนน  เสนที่
แข็งกระดางแต ในขณะเดียวกันตองมีความเคลื่อนไหว  และเตนไปตามจังหวะดนตรี ไดดวยเขา
ตองใชเชี่ยวชาญเปนอยางมาก  
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  จากป ค.ศ.  1912  เวลาตอจากนี้ไป  พบวาเขาเริ่มสรางสรรคผลงานชื่อ  Girl  circus  
riders  เขาเริ่มมีแผนการที่จะขยายใหใหญขึ้น  มีอยูบอยครั้ง ที่เคิรชเนอรนําภาพที่เขา
สรางสรรคแลว  มาแกไขใหม   ปรับปรุงอยูเสมอจนกวาเขาจะพอใจ  บางครั้งก็นํามาทับซอนกัน
ใหมอยูเสมอ  ความโกรธอันรุนแรงที่เพ่ิมขึ้นเรื่อย ๆ  ของเคิรชเนอร เปนตัวทํารายเขา  เพราะ
อาการปวยที่คอยโจมตี รางกายและจิตใจเขาตลอดเวลา  ดวยความโกรธนั้น คอยเปนเครื่อง
เตือนความทรงจํา  เหมือนเปนความเคลื่อนไหวจากภายใน คอยกระตุนให เคิรชเนอรทํางาน
อยางจริงจังและรุนแรงขึ้นเชนกับภายในภาพ  สามารถมองเห็นถึงพลังขับเคลื่อน  ที่กลายเปน
สิ่งที่ดีโดยเขาไดรับอิทธิพลจาก ลัทธิฟวเจอรริสมของอิตาเลียน  ที่ซ่ึงศิลปนไดพบกับความ
ประทับใจที่นาซาบซึ้ง  ในนิทรรศการชื่อ  “The  Sturm”   ในเดือนเมษายนถึงพฤษภาคม  ป 
ค.ศ.  1912 
 นอกจากนี้  ความรูสึกชื่นชม ในศิลปะฝรั่งเศสของศตวรรษที่  19  มีผลใหภาพ  Negro  
dance  และ  Girl  circus  rider  เปนภาพตัวอยางที่ผูคนชื่นชอบ  จนกลายเปนที่นิยมอยางมาก  
ในหัวขอที่เกี่ยวกับเรื่องราวของชนเผาพื้นเมือง  คณะกายกรรมของละครสัตว  ตลอดจนการ
เตนรํา  กลายเปนเรื่องสําคัญ สําหรับศิลปนกลุมสะพาน  ในสายตาของเคิรชเนอร  สิ่งนี้เปนบท
ทดสอบในอาชีพศิลปน  ที่ตองผานการฝกฝนอยางหนัก มีจุดยืนทางศิลปะที่หนักแนนกวา จะมี
ชื่อเสียงเปนที่รูจัก  และกวาจะประสบความสําเร็จ  น่ีคือ อุปสรรคที่ยากยิ่งกวา  ของกลุมสะพาน
ซ่ึงเปนเพียงกลุมเล็ก ๆ  ที่ไรคา  และดูดอยในสังคมใบใหญ 
 อยางไรก็ตาม  ที่กลาวมาในชวงตน นัน่คือ  จุดสําคญัของศิลปน ถาจิตวิญญาณของทหาร
ที่รบชนะแลวไดรับความดีความชอบ  ตอบแทนเปนเงินรางวัลและความเคารพนับถือ จากพลเมือง
และจังหวะการเตนที่มีความกลาบาบิ่นของนักแสดงในคณะละคร เหมอืนกับตัวแทนของสัญลักษณ 
ที่ลงตัวอยางพอดิบพอดี นกัแสดงหรือทหาร ก็เปรียบดั่ง ศิลปนเอกซเพรสชันนิสม ที่อยูในจดุสงูสดุ
ของเสนลวด  คลายนักแสดงกําลังวางทากายกรรมบนเสนลวด  ความโลดโผนที่เหวีย่งไป  โดยไม
เกรงกลัวนัน้  ราวกับศิลปนผูซ่ึงมีแรงกดดันอยางตอเนื่อง  ดวยกําลังความคิดพลังสรางสรรคของ
เคิรชเนอร  ทีไ่มมีจุดสิ้นสุด 
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ภาพ  Couple  in  room.1912, Oil  on  canvas . 

95 x 85  cm. (Lucius.1999:73) 

 
1.2.8 ภาพ  Couple  in  room . 1912 เน้ือหาและสาระสําคัญ ของภาพแสดง

ใหเห็นถึง  วถิีชีวติของผูคนโนเบอรลิน ความสุขที่ผูคนในกรุงเบอรลินชื่นชอบ คอื การดื่มเหลา
ในคาบาเร และดูเตนระบําเวที อิสระภาพกอนยุคสงครามที่ผูคนดื่มดํ่าจากผูหญิง ความฟุงเฟอ  
ความอุดมสมบูรณ ที่ทําใหชีวติกลางคืนของผูคนและถนนสายนี้ไมเคยเงียบงัน  
  สิ่งที่นาสนใจในภาพนี้คือ  ความกลมกลืนกันของสี  ซ่ึงทําใหมิติของภาพดูมีระยะมาก
ขึ้น เคิรชเนอรใชรูปแบบการระบายสี และการวาดเสนอยางเรียบงาย  คลายภาพสะเก็ตที่ใช
ความแมนยําของการวาดเสนโดยรวดเร็ว  ฉับพลัน  แสดงเนื้อหาผานสีสันไมกี่สี  เนนการ
แสดงออกจากอารมณภายใน มากกวาความประณีต  แตเอกลักษณเฉพาะตัว ของเคิรชเนอร  
ยังคงปรากฏอยูในภาพนี้  เหมือนภาพอ่ืน ๆ กอนหนานี้คือ  การตกแตงภายในของภาพ ฉาก
หลังที่ปรากฏเปนแจกัน  แกวนํ้า  ผามาน  และประตู  ทะลุไปจนถึงหนาตางที่อยูดานหลังประตู
อีกดานหนึ่งอยางมีมิติ 
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ภาพ   Seated  woman  with  wood  sculpture. 1912, 

  Oil  on  canvas.  97 x97 cm. (Lucius.1999:74) 

 
  1.2.9 ภาพ  Seated  woman  with  wood  sculpture . 1912 เน้ือหาและ
สาระ ในภาพเคิรชเนอรวาดภาพของเออนา คูขาของเขา ขณะที่ใชชีวิตอยูในกรุงเบอรลิน มา
เปนนางแบบให  ซ่ึงตอมากลายเปนคูชีวิตของเคิรชเนอร จนกระทั่งเขาเสียชีวิต  เขาแกะสลักไม
เปนตัวเขาเอง  ซ่ึงขณะนั้นเคิรชเนอรกําลังศึกษาและรับเอาอิทธิพล ของศิลปะแอฟริกัน ของชน
เผาอารยะชนในหมูเกาะทางทะเลใต  
  ทั้งการวาดภาพและการแกะสลักไม  ภาพนี้เขาจึงใหนางแบบซึ่งคือ เออนา และใชรูป
แกะสลักเปนตัวแทนตัวเขาเอง  อยูเคียงขางเธอรูปแกะสลักไมยืนงอเขาเล็กนอย  แขนขางหนึ่ง
ขาดคลายจะลอเลียน  ประติมากรรมรูปปน  Venus  of  Cranach  the  Elder  ที่ดีที่สุดในสมัย
น้ัน และนิยมกันมาก  เขาใจวา เคิรชเนอรตองการสะทอนเน้ือหาในเรื่องราว ที่เยาะเยยและ
ประชดประชันสังคม และผูคนในเบอรลินที่นิยมตามกระแสสังคม 
 

 
ภาพ  Red  Elisabeth  Riverbank , Berlin . 1912, 

Oil  on  canvas. 101 x 113  cm. (Lucius.1999:81) 
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1.2.10 ภาพ  Red  Elisabeth  Riverbank , Berlin . 1912 เน้ือหาของภาพนี้ 
แสดงถึงสถาปตยกรรม  ที่โดดเดนและมีคุณคาในประวัติศาสตร  ดวยสิ่งกอสรางที่มีทรงแหลม
สูง  เปนโบสถที่ผูคนในเบอรลินตองมาพบเจอกันที่น่ี  รูปทรงอันทันสมัย  สีแดงโดดเดนและเปน
สถานที่อันสําคัญ จึงถูกเล็งไวเปนเปาหมาย  ถูกทําลายโดยทหารนาซีระเบิดอาคารนี้ทิ้งเม่ือเกิด
สงครามโลก  สําหรับการใชสีของเคิรชเนอร  ในภาพนี้เขาใชสีแดงโดดเดนของโบสถเปนจุด
สนใจ  ของภาพแมจะอยูในระยะกลางของภาพ  แตทําใหโบสถเปนจุดสนใจที่สําคัญอยูดี  โดยสี
อ่ืน ๆ  รอบขางดูกลมกลืนกัน  รูปทรงของภาพถูกตัดทอนนอยมากเมื่อเทียบกับภาพ ใน
ระยะแรกที่เขาวาดเกี่ยวกับกรุงเบอรลิน 

 

 
ภาพ  The  Drinker , self – portrait .  1915,  

 Oil  on  canvas .  118.5 x 88.5 cm. (Lucius.1999:126) 

 

  1.2.11 ภาพ   The  Dinker ,  self – portrait. 1915 เคิรชเนอร ชอบด่ืมเหลา
สมุนไพร  ในเวลาที่เขาวาดภาพ  และเขายังใชแนวคิดการดื่มเหลา มาเปนหัวขอในการวาดภาพ  
เพราะรางกายที่เหน่ือยลา ประกอบกับจิตใจก็หมนหมอง  ทําใหอาการปวยดวยโรค ที่ขณะนั้น
ยังไมสามารถระบุไดวา เคิรชเนอรปวยเปนโรคอะไร แตทําใหเขามีอาการวิตกกังวลเปนอยาง
มาก  ยิ่งทุกขทรมานมากเทาใด  เขายิ่งด่ืมเหลามากเทานั้น   
 ดังภาพ  The  Drinker  self  portrait  บรรยายถึง ภาพของเคิรชเนอรเอง กําลังน่ังด่ืม
เหลาอยูคนเดียวบนโตะกลม  มีแกวเหลาสมุนไพรวางอยูใกล ๆ  ทัศนียภาพสวนหนึ่งเปนตัวเขา
เองซึ่งมีขนาดใหญ  ปกคลุมพ้ืนที่สวนมากของภาพ  สวนรองลงมาคือโตะกลม  มีขนาด
ใกลเคียงกับจุดเดนที่เปนรูปศิลปน  สีโดยรวมของภาพกลมกลืนกัน  สวนรายละเอียดของภาพ
อ่ืน ๆ  เชน  ลวดลายที่พรมหรือพ้ืนหอง  เคิรชเนอรเปนจิตรกรที่มีความละเอียดออน  ชาง
สังเกต  และดวยความถนัด และเชี่ยวชาญในดานตกแตงภายในแลว  ทําใหเขานํานิสัยการ
ตกแตงภาพมาใชในงานจิตรกรรมของเขาดวย 
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ภาพ  Self  Portrait  as  a  soldier .  1915,   

Oil   on  canvas .  69 x 61  cm. (Lucius.1999:128) 
 

  1.2.12 ภาพ Self portrait as a  soldier.1915 ภาพนี้แสดงใหเห็นอยางชัดเจน
วา เคิรชเนอรไดหวาดกลัวและหวั่นวิตกกับสมรรถภาพรางกาย และความผิดปกติของเขา  เขา
กลัววาตนเองจะเสียสติ  อีกครั้งที่เคิรชเนอรนําเสนอภาพเปลือยผูหญิง  ที่ดูสนิทสนมและคุนเคย
กันเปนอยางดี  ดูแลวคลายเปนภาพของเขากับคูขาของเขา ที่เคยเปนนางแบบใหในสตูดิโอของ
เขา  เคิรชเนอรมีความแมนยําในการบันทึกรายละเอียด  
 น่ีคือความสามารถของเขาอันเรียกไดวา ลักษณะนิสัยที่เขาไดรับจากการเปนทหาร  
เครื่องแบบทหาร  มีรูปดอกกุหลาบ  2  ดอก  ของชาวปรัสเซียน  และสัญลักษณของจักรพรรดิ์
เยอรมัน  สมัยนาซี  มีหมายเลขบนอินทรธนู  แตมือขางขวานั้น ถูกตัดขาดมีรอยเลือด อยู
บริเวณมือสีแดงสด  ดวยเหตุน้ีภาพจิตรกรรมชิ้นนี้ จึงมีเน้ือหาเกี่ยวกับสงครามและชีวิตศิลปน
ของเขาที่โดนสงครามทําลายไปดวยเคิรชเนอร  กลาวถึง  สงครามวา  สงครามปลนเครื่องมือที่
มีคาที่สุดของศิลปนไป  มือศิลปนที่ใชในการวาดภาพและระบายสี  ภาพนี้เปนภาพที่สองที่เขา
ตองการแสดงการอุปมาอุปมัย  โดยการใชจินตนาการ เพ่ือละทิ้งความเหมือนจริงไปบาง  
 

  
ภาพ  Artillerymen  in  the  shower.  1915,   

Oil  on  canvas .  140.5 x 152  cm. (Lucius.1999:129) 
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  1.2.13 ภาพ  Artillenymen  in  the  shower.  1915 เน้ือหาภายในภาพแสดง
ถึงการอาบน้ําของกองทหารปนใหญ  น่ีคือภาพที่โชวหองอาบน้ําขนาดใหญ ในคายทหารของ
กองทหารปนใหญ ๆ  และเปนการอาบน้ําที่ เปลือยเปลาของเหลาทหาร  ภายใตการควบคุม
ของนายทหารที่ไมมีชั้นสัญญาบัตร  และมีทหารคนหนึ่งใสเชื้อไฟ เพ่ือเพ่ิมความรอนใหแรงขึ้น  
ในเครื่องทําน้ําอุน  สําหรับเคิรชเนอรแลว  น่ีคือภาพที่แสดงความจริง ซ่ึงถูกลบหลูดูหม่ิน  ดู
แคลนสําหรับชีวิตทหาร  แสดงใหเห็นวาทหารมีความเปนสวนตัวนอยถึงนอยมาก  และหอง
อาบนํ้านี่เองในเวลาตอมาไดเปดใหคนรับรู  และเขาใจตอสาธารณะชนวา  ภายในหองอาบน้ํานี้  
เคยเปนหองที่ทหารนาซีใชรมกาซทํารายเชลยศึก  ซ่ึงเปนการซอนเรนความผิดของทหารนาซี  
ตอสายตาผูคน  และภาพนี้กลายเปนแรงกระตุน ใหผูคนภายนอกไดตระหนักในหนาที่ของสังคม 
 

 
ภาพ  Dance  between  the  women. 1915,  

 Oil  on  canvas .  120 x  60  cm. (Lucius.1999:141) 
 

  1.2.14 ภาพ  Dance  between  the  women.  1915 ภาพน้ีไดรับการ
วิพากษวิจารณอยางมาก  เคิรชเนอรนําเสนอภาพผลงาน ในเน้ือหาที่เกี่ยวกับการเตนระหวาง
ผูหญิงกับผูหญิง  เปนภาพเปลือย  เขามักจะสรางผลงานซ้ําแลวซํ้าอีก  เชน  นําภาพเดิม
กลับมาวาดใหม  หรือใชแนวเรื่องเดิมโดยเฉพาะ เน้ือหาเกี่ยวกับการเตนของผูหญิงภาพน้ี  
เคิรชเนอรทําซ้ํา อีกหลายๆ  ภาพ  
 สําหรับภาพ  Dance  between  the  women  ในบริเวณสวนกลางของภาพ น่ันคือ  
ภาพเหมือนของเคิรชเนอร ที่กําลังเตนรําอยู ระหวางผูหญิงทั้งสองคน  ดวยเนื้อหาสําคัญใน
ภาพน้ีแสดงถึงการคิดถึง ความตองการของเพศชายเพียงฝายเดียว  การเรียกรองที่มาจากเพศ
ที่มีอํานาจเหนือกวา เคิรชเนอรสะทอนแนวคิด ที่มาจากการเอารัดเอาเปรียบในสังคม  ที่รับ
ผลกระทบมาจากสงคราม  เม่ือผูชายในครอบครัวตองไปเปนทหาร  และผูหญิงกับเด็กถูกทิ้งไว
ลําพังในบาน  สังคม  และเศรษฐกิจไดรับวิกฤตอยางหนัก  ไมขีดไฟหนึ่งกลักหายากยิ่งกวาขนม  
นม  เนย  เสียอีก  ดังนั้นการกดขี่ขมเหง จึงเกิดขึ้นภายหลังจากเกิดสงครามอยางหลีกเลี่ยงไมได 
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ภาพ  Train  near  Davos . 1917,  

 Oil on  canvas . 94 x 94  cm. (Lucius.1999:142) 

 
  1.2.15 ภาพ  Train  near  Davos.  1917 ภาพจิตรกรรมที่บรรยายเกี่ยวกับ 
ชีวิตของเคิรชเนอร  จากเยอรมันถึงสวิสเซอรแลนด  คือภาพ  Train near Davos  ที่เขาวาดใน
ป  ค.ศ.  1917  เปนภาพที่เขาวาดถึงทางรถไฟ  ซ่ึงอยูในสถานี  Konigstein  แตไมไดแสดงภาพ
สถานีรถไฟ  ในภาพจิตรกรรมบรรยายถึงทัศนียภาพตนไม  หัวจักรรถไฟและผูชายคนหนึ่ง  
และภาพนี้ถูกลอกแบบเปนภาพพิมพแกะไมไวอีกภาพหนึ่ง ภาพพิมพชิ้นนี้บรรยายถึงภาพ
รถไฟกําลังพนไอนํ้าและรถมาสีนํ้าตาลแก  เปนภาพแรกที่เขาเดินทางมาถึงเมืองดาวอส  ใน
เดือนมกราคม  ป ค.ศ.  1917  และน่ีเปนประสบการณที่เขาบันทึกไว  รวมถึงภาพจิตรกรรมสี
นํ้ามัน เปนการจดจําถึงการเดินทางของเขา  รวมถึงสิ่งที่เขาสนใจจากเยอรมันถึงสวิสเซอรแลนด  
สัมผัสไดถึงความสนใจ ที่เขามีตอสภาพแวดลอมที่เขาอยูอาศัย 
 ในเมืองเบอรลิน เคิรชเนอรไดวาดภาพให กับโสเภณีและลูกคาบนถนน ในเมืองเบอรลิน  
ในเมืองออลลี่  เขาไดวาดภาพเกี่ยวกับชีวิตของทหาร  และภาพในเมืองดาวอส  เขาไดวาดภาพ
เกี่ยวกับ การเปลี่ยนแปลงของสภาพแวดลอม  ภูเขาในสวิสเซอรแลนด  ผูคนในเมืองตาง ๆ  
จากประสบการณของเขา 
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ภาพ  Self  portrait  as  a  sick  man.  1917 / 1920,  
 Oil  on  canvas.  57 x 66  cm. ( Wolf . 2003  : 75) 

 
  1.2.16 ภาพ Self portrait  as  a  sick  man .  1917 / 1920 ในเดือนตุลาคม
และพฤศจิกายน เคิรชเนอรไดวาดภาพเหมือนตัวเองอีกครั้ง ทามกลางความเครงเครียดที่เพ่ิม
มากขึ้น  เพราะเขามีความหวาดหวั่น และความกลัวคอยครอบงําจิตใจอยู เน่ืองจากสงครามโลก
ครั้งที่หน่ึง  เขาวาดภาพตัวเขาเอง ในขณะที่อาศัยอยูในเมืองดาวอส  ชื่อภาพวา Self portrait  
as  a  sick  man 
 เคิรชเนอรไดยายไปอยูที่บานใหม ของเขาโดยตั้งชื่อ บานของเขาวา  “ In  den  
Larchen”  ซ่ึงหมายความวา  บานตนสน  กอนหนานี้ เขาตองพ่ึงพามอรฟน เพ่ือระงับความ
เจ็บปวด  ในระยะ  3  ปที่ผานมา  ซ่ึงมีผลตองานศิลปะของเขา  ภาพเหมือนตัวเองของเขาใน
ภาพนี้  แสดงถึงความทุกขทรมาน  ความตึงเครียดอันมีสาเหตุเน่ืองมาจาก อาการปวยและ
อาการทางประสาท  ภาพศิลปะของเขาไดรับความสนใจ จากนักวิจารณ  นักขายผลงานศิลปะ  
รวมถึง นักสะสมผลงานศิลปะทั้งหลาย 
 

 
ภาพ  The  Painter;  Self – Portrait.  1919 – 1920, 

 Oil  on  canvas.  91 x  80.5  cm. (Wolf. 2003  :  76) 
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  1.2.17 ภาพ  The  Painter;  Self  portrait.  1919 – 1920 ผลงานภาพเหมือน

จิตรกรภาพนี้  เขาวาดในป  ค.ศ.  1919 – 1920  เปนการถายทอดภาพเหมือน ตัวเองภาพแรกที่
นาประทับใจ ในความเงียบและความสงบสุขของเคิรชเนอร  ในภาพนี้ใบหนาของเคิรชเนอร
แสดงออกถึงความผอนคลาย  เปนภาพตัวเขานั่งอยูในบริเวณขางในบาน  พรอมกับเครื่องมอที่
เขาใชในการวาดภาพ  มีทั้งพูกันและเกรียง  ขาง ๆ เขาบนโตะมีดอกกุหลาบสีแดงที่มีกลีบ
แหลม  มันเปนภาพที่แสดงถึง ความอบอุน  และภายในภาพนั้น ยังมีเตาผิงที่ทําใหบรรยากาศ
ภายในภาพดูอบอุนยิ่งขึ้น  ภาพนี้เขาวาดขึ้นใน เดือนสิงหาคมและกันยายน  ภายในป  ค.ศ.  
1919    ที่บานในฟารมที่  Stafelalp   และในเวลานั้นสามารถคาดคะเนไดวา  อากาศที่บานใน
ฟารมของเขามีอากาศหนาวเย็น  แตภาพนี้แสดงถึง ความอบอุนที่เกิดขึ้น  ภาพในจิตใจของ
เคิรชเนอรไดเปนอยางดี 
 

           
ภาพ  Life  in  the  Alp;  Triptych.  1918,  

 Oil  on  canvas .  70 x80.60  cm.(Lucius.1999:156-157) 
 

  1.2.18 ภาพ  Life  in  the  Alps,  Triptych.  1918 ภาพนี้เคิรชเนอรใหชื่อ
ภาพวา   Life  in  the  Alps,  Triptych.  เปนภาพที่มีรูปแบบที่นาประทับใจมาก  เปนภาพ
ระบายสีที่มีฉากดานหลังคลาย ๆ กับภาพในยุคกลาง  เปนภาพที่แสดงถึง วิถีชีวิตของผูคนที่อยู
แถบหุบเขาใน  Stafelap  ภาพวาดชิ้นนี้ สะทอนถึงความแข็งแรงของรูปทรง  เขาวาดภาพ
เกี่ยวกับชาวไรชาวนา  บอนํ้า และสัตวเลี้ยง  และแสดงใหเห็นวา ผูหญิงที่น่ีก็ทํางานไมตางจาก
ผูชาย  เขาวาดภาพผลงานโดยแสดงใหเห็นถึง บรรยากาศผานทางสีที่เขาระบายใหความรูสึก  
สดชื่น  สงบสุข  และมีความสุข  ภาพวาดเหลานี้ เปนความเคลื่อนไหวที่กลมกลืน กับวิถีชีวิต
ของเขาที่บานตนสน  ณ  หุบเขาใน Stafelap   ภาพศิลปะเหลานี้ ทุกภาพมีหุบเขาปรากฏอยู 
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  Sunday  in  the  Alps ,Scene  at  the  well . 

1923 – 1924,  Oil  on  canvas.168 x 400 cm. (Wolf. 2003  :  88-89) 
 

   1.2.19  ภาพ Sunday  in  the Alps, Scene at  the Well.  1923 –1924  
เน้ือหาของภาพผลงานชวงป  ค.ศ.  1919  เคิรชเนอร สะทอนเร่ืองราวเกี่ยวกับ  ชีวิตชาวบาน ที่
อยูในฟารมแถบหุบเขาสูง  เปนภาพที่แสดงถึง วิถีชีวิตในชวงพลบค่ํา  สิ่งที่นาสนใจคือ  เคิรช
เนอรใชสี ที่หลากหลายมากยิ่งขึ้น  ภาพนี้สะทอนใหเห็นวา ฟารมที่ผูคนในแถบนี้อาศัยอยู  พวก
เขามีชีวิตความเปนอยูที่สงบสุข  มีสัตวเลี้ยง  และมีบานที่นาอยู  สําหรับเทคนิคการสรางสรรค
ผลงานเคิรชเนอร เริ่มใชสีนํ้าและดินสอในการวาดภาพ  รวมถึงหมึกอินเดียน  แสดงใหเห็นถึง  
ทัศนียภาพที่หลากหลาย 
 5  ปตอมา  ภายในชวง  ค.ศ.  1923 – 1924  ไดวาดภาพชื่อ  Sunday  in  the  Alps,  
Scene  at  the  well.  เคิรชเนอรสะทอนใหเห็นถึง ชีวิตของผูคนชาวสวิสตเซอรแลนด ในฟารม
แหงน้ีอีกดวย  เขาพยายามแสดงเรื่องราว เกี่ยวกับมนุษยสัมพันธ ที่มีตอกันของชนแถบหุบเขา
ที่ไมเคยเปลี่ยนแปลงแตที่สังเกตไดคือ    การใชสีที่นอยลงจากเมื่อป  ค.ศ.  1919  เปลี่ยนแปลง
ไปคอนขางมาก  โดยสวนใหญเคิรชเนอร ใชสีเขียวในการระบาย 
 

 
ภาพ   Colour  Dance II.  1932 – 1934,  Oil  on  canvas.  

195 x 148.5  cm. (Lucius.1999:187) 
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  1.2.20 ภาพ  Colour  Dance  II.  1932 – 1934 ภาพของเคิรชเนอร  คือภาพ
ที่แสดงความคิดเห็น เกี่ยวกับเนื้อหาสาระ ที่แสดงออกและตระหนักถึง เร่ืองราวความเปนไป
ของชีวิต  เปนการสรางจินตภาพ โครงสรางภายใน ที่เรนลับ อันเกิดจากประสบการณโดยตรง
ของเคิรชเนอร 
 ในภาพผลงานชิ้น ปรากฏรูปแบบของนามธรรม บนภาพจิตรกรรมของเคิรชเนอร  เขา
เริ่มวางแผนที่จะวาดลวดลาย ผสมผสานกลมกลืน กับภาพจิตรภรรมฝาผนัง  โดยไมยอมวาด
ตามความเปนจริง  คลายกับจะปฏิเสธรสนิยม ของภาพฝาผนังในยุคกลาง  ซ่ึงถูกเก็บไวใน
พิพิธภัณฑ  The  Folk wang  Museum  ที่  Essen  ในผลงานชุดที่ใชชื่อผลงานวา  “สีสันคือ
ความสุขของชีวิต”  กลุมสีเหลานั้น ที่ปรากฏบนภาพศิลปะ  ลวนเกิดจากแสง  ซ่ึงสรางจาก
กระบวนการผสมดวยสีขาว  สําหรับสวนที่เปนเงา  จะควบคุมดวยรูปทรง และโครงรางของสาม
นักเตนระบํา  โดยใหมีสีโดดเดนที่สุดคือ  สีฟา  สีแดง  และสีเหลือง   
 อีกครั้งหน่ึง ของการสรางรูปดวยเสน  ใหเกิดเปนแนวสะทอนแสงของสี  ที่ดูเหมือนทุง
หญาสีเขียว  ทั้งแรงและสีทั้งหมดจะถูกลอมรอบดวยสีดํา  โดยการทํางานในลักษณะอยางนี้ทํา
ใหสามารถมั่นใจไดวา  ผลงานจิตรกรรมดังกลาว  เกิดจากลักษณะเฉพาะของเคิรชเนอรเทานั้น 
 ดวงตา   ปาก  ผม  หนาผาก   แขน  ขา  และเตานม  เคิรชเนอรนําเสนอเปนเรื่องราวที่
เลาถึงบุคคลที่เกิดขึ้นจริง ในสังคมใหกลายเปนงานศิลปะนามธรรม  ถูกถายทอดเปนกลุมผูหญิง  
3  คน  ที่ถูกจัดวางอยางลงตัว ใหกลายเปนภาพการตูน ลอเลียนคลายกับลักษณะของบางคน
หรือพฤติกรรมของบางคน  ทั้งสามคน ถูกจัดวางทาอยางสอดคลองกัน สัมพันธกันอยางดี 
 

 
ภาพ  Horsewomen .1931/1932,  

Oil on canvas . 200 x 150 cm. (Lucius.1999:186) 
 

  1.2.21 ภาพ  Horsewomen.1931-1932 การเปรียบเทียบกับภาพนิ่งของ
สิ่งมีชีวิตในลัทธิคิวบิสม  ชี้ใหเห็นวาในทุก ๆ  กรณีมีการควบคุม  คือ  การใชทุกสวนประกอบที่
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สําคัญ  และใชรายละเอียดในทุกสวนของระนาบ  2  มิติ  ดวยเหตุน้ีพ้ืนที่วาง  จึงไมมีปรากฏอยู
บนภาพจริง ๆ  ระหวางรูปรางและรูปทรงนั้น ๆ  ในผร่ังเศส  เชน  ความสัมพันธของโครงสราง  
อันไดแก  ระนาบที่แบนเรียบของสีในงานสถาปตยกรรม  ที่ถูกจัดวางไวอยางเหมาะสม  
เหมือนกับสภาพจิตใจของเคิรชเนอรในเวลานั้น  ทุกสิ่งทุกอยางที่เกิดขึ้นในชวงชีวิตของเขา  ถูก
บรรจุอยูในภาพของเขา ไมใชเฉพาะสวนประกอบในงานศิลปะ  หรือในสวนประกอบของความ
ประทับใจ  และไมใชทัศนียภาพที่เกิดขึ้นโดยบังเอิญ  หรือขอความจากบทกวีที่สวยงาม  

ไพเราะมีอิสระเสรี  แตภายในภาพ  Horsewomen. ของเคิรชเนอร  มีความสมบูรณแบบในทุก
แงมุม  โดยไมตองมีคํากลาวอาง  หรือนําไปเปรียบเทียบกับภาพอ่ืน  ดังที่  Lucius  Grisebach  
ชี้ใหเห็นวา “อะไรที่เคิรชเนอรปรารถนา จะทําความเขาใจกับรูปรางที่หลุดพน  หรือกับรูปทรง
นามธรรมที่มีสไตลอันยิ่งใหญ  ในรูปแบบที่ไมเหมือนใคร  ประกอบกับอิสระทางความคิดที่ไม
หยุดนิ่ง”  (Lucius  .1999:181-182) 
 เม่ือกลาวถึงความโดดเดน ที่ไมเหมือนใครนี้  คงเนื่องมาจาก เหตุผลที่เขาสูอุตสาหบาก
บั่น  ทํางานตอเน่ืองมาเปนเวลานาน โดยไมหยุดยั้งกับอุปสรรคใด ๆ  ครั้งแลวครั้งเลา ที่เขา
ตองสะดุด  และชะงักกับรูปทรง ตลอดจนรายละเอียดของภาพ ที่ยังคงความสมบูรณตาม
ธรรมชาติ  กวาจะผานการทดลอง  ฝกฝนอยางหนัก  ทั้งลดทอนรูปทรง และคลี่คลายรูปแบบที่
เปนรูปธรรม  ดังภาพ  Horsewomen   โดยธรรมชาติของรูปรางมา    คือความเคลื่อนไหวที่ไม
สามารถแบงแยกออกเปนสวน ๆ  ได  เชน  การวิ่งเหยาะ ๆ  บนพ้ืนสนามหญา  ใหความรูสึก
รวมกันทั้งผูขี่และมา  ในบางเวลาก็ทําใหระยะทางที่ดูกวางใหญน้ัน  กลับกลายเปนสั้นลง  ดวย
วิธีการวาดภาพบนระนาบ ที่ทําใหรูปรางและรูปทรงของภาพ  Horsewomen  มีรูปหัวมาที่ถูกทํา
ใหกลืนหายไปกับศรีษะของคนขี่มา  รวมกับรายละเอียดที่เปนลวดลาย บนภาพถูกรวมเขาไว
ดวยกันเปนอยางดี  ผลงานชิ้นนี้  คือความเปนจริง ที่ไมใชรูปแบบของนามธรรม  และภาพนี้
สรางจากอิทธิพลของ การลอเลียนพฤติกรรมของคนบางคน ใหนาขันเกินจริง  นอรเบิรต  วุลฟ  
กลาวถึง ผลงานชิ้นนี้ไววา 
 เคิรชเนอรไดบรรยายถึง  ภาพนี้ของเขาไววา เปนภาพจิตรกรรมที่เนนในเรื่องแสงสี  ที่
แสดงเปนนัย  เกี่ยวกับความซาบซึ้ง ที่เขามีตอลัทธิคิวบิสม “  ในแสงสวางซึ่งมาจากแสงอาทิตย  
เวลาของเงาก็ปรากฏตัวอยางอิสระ ไมขึ้นอยูภายใตการควบคุม ของรูปรางจากรางกายของ
ทหาร  และถูกทําใหรวมเขาดวยกันกับเสนรอบนอก  ทําใหซับซอนนอยลง  เขาใจงายมากขึ้น  
ซ่ึงถูกสรางสรรคจากรูปทรงเพียงเล็กนอย  ถาพิจารณาถึง ความหลากหลายเมื่อผูชื่นชมงาน
ศิลปะไดเดินชมภาพนั้น ๆ  ไปรอบ ๆ  อยางดีแลวจะพบวา  รูปทรงภาพในภาพถูกรวมเขาไว
ดวยกันเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน”  (Wolf.2003:86)  
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 สรุปเนื้อหาและสาระสําคัญ  
เน้ือหาและสาระสําคัญ ในภาพจิตรกรรมของ เอิรน ลุดวิก เคิรชเนอร  ประกอบดวย 
1.) เน้ือหาสะทอนความสกปรกของสังคม มีจํานวน 6 ภาพ จากจํานวนภาพตัวอยาง 

ไดแก ความสัมพันธระยะสั้นของชายและหญิงในสังคมเมือง โสเภณีที่มีจํานวนมาก เน่ืองจากผล
พวงของสงคราม ภรรยาที่ตองน่ังคอยสามีกับรูปปน การสูญเสียคนที่รักในสงคราม วัฒนธรรม
บางอยางถูกเปลี่ยนแปลงอยางฉับพลัน เรื่องราวเหลานี้ เคิรชเนอรเสนอในมุมมอง และทัศนะคติ
ดานลบกับสังคม  

2.) เน้ือหาสะทอนความรูสึกบีบคั้นทางสังคม ดวยสภาพการเมือง การปกครอง 
เน่ืองจากการเกิดสงคราม ทําใหสภาพสังคมยิ่งย่ําแย มีจํานวน 2 ภาพ จากจํานวนภาพตัวอยาง
ที่เคิรชเนอร สะทอนผานงานจิตรกรรมและภาพพิมพ เขาระบายความรูสึกเหลานั้นลงบนผาใบ 
บางไดเก็บรักษาไว บางถูกเผาไปในสงคราม 

3.) เน้ือหาสะทอนความรัก เพศ มีจํานวน 8 ภาพ จากจํานวนภาพตัวอยาง เคิรชเนอร
สนใจเรื่องนี้มากที่สุด สําหรับคนบางกลุมเขาปฏิเสธภาพนูด แตสําหรับเคิรชเนอรแลว เขามอง
สังคมอยางมีมิติ การที่เคิรชเนอรกําลังวาดภาพผูหญิงเปลือยในหองอาบน้ํา ในสระนํ้า ที่เกิดขึ้น
จริงในชีวิตประจําวัน ซ่ึงเขาไมไดวาดภาพนูดจากเทพนิยาย หรือนางในฝน แตเปนคนทั่วไปใน
สังคม มนุษยธรรมดาเทานั้น 

4.) เน้ือหาสะทอนความกดดันดานจิตใจ ความกังวลใจเกี่ยวกับอาการปวยทางประสาท 
ทําใหสภาพจิตใจเขาทรุดหนัก มีจํานวน 5 ภาพ จากจํานวนภาพตัวอยาง ที่แสดงถึงเรื่องราว
เหลานี้เปนระยะ ตลอดชวงชีวิตของเขา 
 

 1.3 สื่อดลใจ  (Inspiration) 
สื่อดลใจที่เกี่ยวของกับผลงานจิตรกรรมของเคิรชเนอร  ตั้งแตชวงป  ค.ศ.  1905 – 1938   

ซ่ึงปรากฏในผลงานทั้ง  21  ชิ้น  ในประเด็นที่เกี่ยวกับ 
1.3.1 สรรพสิ่งและสภาพแวดลอม  (Things  and  Environmen) 
1.3.2 สภาพการณและเหตุการณ  (Situations  and  Events) 
1.3.3 ปรากฏการณนามธรรม  (Abstract   Plenomenon) 

 และไดกําหนด ตารางแสดงผลการวิเคราะห สื่อดลใจที่เกี่ยวของกับผลงานจิตรกรรม
ของเอิรน  ลุควิก   เคิรชเนอร   ชวงป  ค.ศ.  1905 – 1938   จํานวน  21  ชิ้น ดังน้ี 
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ตาราง 1    แสดงผลการวิเคราะหสื่อดลใจ  ที่เกี่ยวของกับผลงานจิตรกรรม 
     ของเอิรน  ลุควิก  เคิรชเนอร   ชวงป  ค.ศ.  1905 – 1938   จํานวน  21  ชิ้น 

 

สื่อดลใจ 
 

ชื่อผลงานจติรกรรม 
สรรพสิ่งและ
สภาพแวดลอม 

สภาพการณ 
และเหตุการณ 

ปรากฏการณ 
นามธรรม 

1.Bathing  nude  in  a  room    

2.Four  bathers    

3.Standing  nude  with  hat    

4.Milly  sleeping    

5.Half  length  nude   with  hat    

6.Girl  circus  rider.    
7.Negro  dancers.    
8.Couple  in  room.    

9.Seated  woman  with  wood  sculpture.    
10.Red   Elisabeth  Riverbank,  Berlin.    

11.The  Drinker,  self  portrait.    
12.Self  portrait as  a  soldier.    
13.Artllerymen  in  the  shower.    
14.Dance  between  the   women.    

15.Train near Davos.    

16.Self portrait as a sick man.    

17.The Painter, self portrait.    

18.Life in the Alps, Triptych.    

19.Sunday in the Alps, Scene at the Well.    

20.Colour dance. II    

21.Horsewomen.    
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 จากการศึกษา ผลงานจิตรกรรมของเอิรน   ลุควิก  เคิรชเนอร  ชวงป  ค.ศ.  1905  -  
1938   จํานวนผลงานที่เปนกลุมตัวอยาง ของภาพผลงานทั้งหมด 21 ภาพ  ผลจากการวิเคราะห
ในเรื่องสื่อดลใจ อันไดแก  สรรพสิ่งและสิ่งแวดลอม ประเด็นที่สองคือสภาพการณ  และ
เหตุการณ  ประเด็นสุดทายคือปรากฏการณนามธรรม สามารถสรุปไดวา  ภาพผลงานที่
เกี่ยวของกับสิ่งแวดลอม มีจํานวน 13 ภาพ   ที่เกี่ยวกับสภาพการณและเหตุการณ มีจํานวน 6  ภาพ    

และเกี่ยวกับสภาพความกดดันที่มาจากอารมณภายใน  อาจเรียกไดวา  “ปรากฏการณ

นามธรรม” มีจํานวน 2  ภาพ   
 อยางไรก็ตามขอสรุปน้ีไมใชขอสรุปตายตัว แตอาจจะมีความเกี่ยวของกับบริบทอ่ืน อีก

หลายประการ สืบเนื่องจากชวงชีวิตของเคิรชเนอร ลวนมีเหตุการณและสภาพการณภายนอก 
และสภาพการณภายใน เกี่ยวของรวมดวยเกือบทุกภาพ แตผูวิจัยเลือกศึกษาในประเด็นเดียว 
และตั้งขอสังเกตจากเรื่องราวและหลักฐานเทาที่สืบคนได 
 เหตุผลที่ใชสนับสนุน ตารางแสดงผลการวิเคราะหในเบื้องตน  สามารถอธิบายดัง
รายละเอียดตอไปน้ี 
 

 
Bathing  nude  in  a  room.  1909/1926,Oil  on  canvas . 

151 x 198cm. (Lucius.1999:25) 
 

 ภาพ  Bathig  nudes  in  a  room. แสดงเนื้อหาเกี่ยวกับภาพนูดของเพศหญิง  เนน
ความสนใจพิเศษเกี่ยวกับการกระตุนอารมณทางเพศ เคิรชเนอรสรางบรรยากาศใหสีสันของ
ภาพออนลง  เน่ืองจากภาพนี้ ถูกทําขึ้นใหมจากป ค.ศ.  1911  เขาสรางสรรคอีกครั้งในชวงป  
ค.ศ.  1926   สื่อดลใจของภาพนี้อยูที่ สรรพสิ่งทั้งหลายมีอยูตามธรรมชาติ ผูหญิงคือสวนหนึ่ง
ของสิ่งที่แวดลอมเคิรชเนอร และเขาสนใจเกี่ยวกับเรื่องนี้มาก  
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Four  bathers.  1910,   Oil  on  canvas .75 x 100.5  cm. (Lucius.1999:57) 

 

 ภาพ  Four bathers. เคิรชเนอรและเพื่อนสมาชิก กลุมสะพานชื่นชมการชมทัศนียภาพ  
และรวมกันวาดภาพนูดนอกสถานที่  ภาพนี้เคิรชเนอรชวนเพ่ือน ๆ  และนางแบบของเขาไปจัด
สถานที่  จัดฉากนอกสถานที่และวาดภาพนี้ ในสระน้ํา มอรริตเบิรก ดวยสภาพแวดลอมที่
นาสนใจ  ธรรมชาติที่สวยงามของคฤหาสแหงน้ี ทําใหกลุมสะพานมาที่น้ีอยูบอย ๆ  สําหรับภาพ
น้ีเคิรชเนอรไดสื่อดลใจจาก สระน้ําที่เต็มไปดวยตนไมและสิ่งแวดลอมที่งดงาม 
 

 
Standing  nude  with  hat .1910 / 1926, 

Oil  on  canvas.  205 x 65 cm.(Wolf.2003:39) 
 

ผูหญิงคนสําคัญที่สุด ในชวงที่เคิรชเนอรอาศัยอยูที่เดรสเดน  คือ  โดโด  เขาจึงเฝา
พรรณนาถึงเธอ ดวยการวาดภาพ  Standing  nude  with  hat. นิสัยที่คอนขางเงียบ  ชางคิด
ชางฝนตามประสา  นักออกแบบหมวกและแฟชั่น  ความนุมนวลของเธอ  ทําใหดูสะดุดตาและ
สวยงาม  จนเคิรชเนอรเปรียบใหเธองามดั่งวีนัส  ของ  Cranach  สื่อดลใจที่ เขานํามา



 125

สรางสรรค คือ สรรพสิ่ง ที่เขาสนใจ ทุกอยางที่แวดลอมตัวเขา ความผูกพันธที่เกิดกับเคิรชเนอร
และโดโด  ลวนสรางแนวคิดสําคัญ ที่ทําใหเขาวาดภาพเธอครั้งแลวครั้งเลา  ทั้งงานภาพพิมพ  
แกะไม  และงานจิตรกรรมสีนํ้ามัน  

 อิทธิพลที่เขามากระทบผลงานศิลปะของเคิรชเนอร  นอกจากจะเปนมาตีส  โกแกง  
และมุงคแลว  เหตุการณอันสําคัญที่ ทําใหเขาไดศึกษาศิลปะแบบอารยะชน ของชาวแอฟริกาใน
หมูเกาะทะเลใต  ทําใหผลงานของเคิรชเนอร หนีออกจากรูปทรง และกฎเกณฑแบบอะคาเดมิก  
ความแข็งกระดาง อันเกิดจากเสนที่ชัดเจน  สีที่ไมยึดตามหลักเกณฑ หรือทฤษฎีสีการลดทอน
รูปทรง  ซ่ึงไมตองการความเหมือนจริง   

 

 
  Milly  sleeping .1911,  Oil  on  canvas.  

 64 x 90.5  cm. (Lucius.1999:64) 
 

สิ่งเหลานี้ปรากฏ ออกมาชัดเจนในผลงาน ชื่อ  Milly  sleeping. เขาแสดงความ
เปลี่ยนแปลงอยางเห็นไดชัด  การสรางสรรคของเคิรชเนอร มักแฝงแนวความคิดหรือคํา
เปรียบเทียบเชิงอุปมาอุปมัยเอาไว  

 สําหรับภาพนี้เขาใช นางแบบซึ่งเปนเพ่ือนสนิท ของเขาจากคณะละครที่มาเที่ยวชมใน
สตูดิโอ ของเขาอยูบอย ๆ  เคิรชเนอรใหเธอมาเปนนางแบบให  ความเปนผิวสีของเธอชวย
สะทอนแนวความคิด ที่เกิดจากการเหยียดสีผิว  ความขัดแยง อันมีมานานของระบบชนชั้น  
ภาพนี้ไดรับเสียงวิพากษ จากนักวิจารณและผูชื่นชมศิลปะไมนอย  สื่อดลใจ ที่เขาไดแรงบันดาล
ใจมาจากสรรพสิ่ง ที่เปนปจจัยคอยสบับสนุน ใหเขาสรางงานศิลปะ  ซ่ึงเคิรชเนอรไดรับอิทธิพล
จากศิลปะที่เขาหลงใหล 
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  Half  length  nude  with  hat.  1911,  

 Oil  on  camvas.  76 x 70  cm. (Lucius.1999:67) 
 

 ภาพ  Half length  nude  with  hat . ชิ้นน้ีเปนอีกภาพหนึ่ง ที่เขาไดแรงบันดาลใจจาก
โดโด  เขาใชภาพนี้บงบอกความงดงาม และความประทับใจที่มีตอเธอ  ดวยการวาดภาพ
ลักษณะการถอดเสื้อผา  จนเกือบเปลือยทอนบน  ภาพนี้อันอาจหมายถึง ความสวยในทุกกิริยา
บถ  ดังนั้นภาพนี้ นาจะมีสื่อดลใจเกิดจากผูหญิง เม่ือครั้งที่เขาอาศัยอยูรวมกับ โดโด ในเดรส
เดน   
 อยางไรก็ตามจํานวนภาพผลงานอีกหลายชิ้น ที่เขาไดสรางจากสื่อดลใจที่เกี่ยวกับ
เหตุการณและสภาพการณที่เกี่ยวของ  เชน  ภาพ  Girl  circus  rider.  เขาสรางสรรคจากแรง
บันดาลใจ ที่มาจากการแสดงของคณะละครสัตว  เปนชวงที่เขาไดดูการแสดงที่มีอยูแพรหลาย
ในเบอรลิน  ผูคนนิยมกันมาก 
 

                     
  Girl  circus  rider.  1912,                 Negro  dancers.  1911, 

 Oil  on  canvas .  120 x 100  cm. Oil  on  canvas.151.5 x 120  cm.   
(Lucius.1999: 70)  (Lucius.1999:72) 

 

 สําหรับภาพ  Negro  Dancers.  ที่มาจากเหตุการณ ในชวงที่เขาอาศัยอยู ในเบอรลิน  
ชีวิตและความสะดวกสบาย ที่น่ีทําใหเขาเริ่มใชภาพความสนุกสนาน ที่คนชั้นกลาง และระดับ
ลาง สามารถแสวงหาไดจากสวนสนุก  คณะละครสัตว  การแสดงของนักเตนระบํา  สิ่งเหลานี้
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เคิรชเนอรสะทอนเปนแนวคิด เยาะเยยถากถางสังคม ดวยการเสนอภาพผลงาน เกี่ยวกับการ
เหยียดสีผิว ที่มีมายาวนานตลอดชวงศตวรรษที่  18   ภาพ  Couple  in  room. นํามาจาก สื่อ
ภายนอกที่ทําใหผูคนชั้นกลาง ชั้นขายแรงงาน พากันมาเที่ยว คาเฟ ที่ที่ผูคนชาวเบอรลินพบ
เห็นอยูในชีวิตประจําวัน  การแสวงหาความสุขของคนทั้งหญิงและชาย  
 

      
              Couple  in  room.1912, Oil  on  canvas .   Seated  woman  with  wood  sculpture. 1912, 
                      95 x 85  cm. (Lucius.1999:73)                 Oil  on  canvas.  97 x97 cm. (Lucius.1999:74) 
 

  ภาพ  Seated  woman  with  wood  sculpture. เขาบรรยายและเปรียบเทียบถึง
ผูหญิงที่เขารักที่สุด  เธอคือเออนา  น่ังด่ืมเครื่องด่ืมบนโตะ กับรูปปนแกะสลักที่เขาสรางสรรค
ขึ้น  เปรียบไดกับผูหญิงตองอยูบานกับการรอคอย  และเฝาบานอยางโดดเดี่ยวในขณะที่ผูชาย
ตองไปทําศึก  อยูกับสงคราม  ความโหดรายของสงครามที่พรากทุกสิ่งทุกอยางไปจากผูคน  สื่อ
ดลใจของภาพนี้ เกิดขึ้นจากเหตุการณในสงคราม ในความตองการตอตานสงครามและความคิด
ขัดแยงตอสังคม ซ่ึงเกิดขึ้นภายในจิตใจของเคิรชเนอรตลอดเวลา   
 

 
Red  Elisabeth  Riverbank , Berlin . 1912, 

Oil  on  canvas. 101 x 113  cm. (Lucius.1999:81) 
 

 สวนภาพ  Red  Elisabeth  Riverbank  Berlin. ภาพนี้เกิดจากสถานที่สําคัญ ที่เกิด
เหตุการณครั้งหน่ึงทางประวัติศาสตร  เน่ืองจากโบสถแหงนี้เปนศูนยรวมจิตใจของผูคนใน
เบอรลินจากภาพนี้  ทําใหมองเห็นทิวทัศนทางตอนเหนือที่อยูบนคลอง  Luisen  Canal  
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กอสรางดวยอิฐสีแดง  มีลักษณะโดดเดนสะดุดตา  และดวยความโดดเดนนี้เองจึงกลายเปน 
เปาหมายใหทหารนาซี ถลมระเบิดใส 
 ความสะเทือนใจและความหดหู  ซ่ึงเกิดจากอาการประสาท ที่หลอกหลอนจิตใจ เคิรช
เนอรตลอดเวลา  ทําใหเขาสรางผลงานในระยะหลัง จากแนวคิดและสื่อดลใจที่มาจาก
สิ่งแวดลอมที่ทําใหเขารูสึกย้ําแย ดวยอาการปวยทางใจ ผนวกกับ สภาพการณขณะนั้นที่วิกฤต 
สังคมตกอยูในภาวะสงคราม ทําใหเคิรชเนอร หวั่นวิตก เกิดความทุกขมากขึ้น เหตุการณน้ีคอย
รุมเราอยูภายในใจเขา  เขาจึงถายทอดเปนงานศิลปะ ในภาพผลงานชื่อวา  The  Drinker , self  
portrait. เปนภาพเหมือนของ เคิรชเนอร เขากําลังวาดภาพตัวเอง ขณะที่ตัวเขารูสึกหดหู ทน
ทุกขอยางเดียวดายอยูบนโตะกลม และด่ืมเหลาสมุนไพรตามลําพัง  
 

                                
          The  Drinker , self  portrait .  1915,                               Self  portrait  as  a  soldier .  1915,   
Oil  on  canvas .  118.5 x 88.5 cm. (Lucius.1999:126)    Oil on canvas.69x61cm.(Lucius.1999:128) 
 

 ภาพ  Self  portrait  as  a  soldier. สื่อดลใจที่เกิดจากเหตุการณ ที่เคิรชเนอรรับ
ราชการทหาร  และเขาสะทอนใหเห็นสภาพชีวิตของตนเอง  อันเต็มไปดวยความทุกขทรมาน 
และความอึดอัดใจ  ปรากฏในภาพผลงานชื่อ  Artillerymen  in  the  shower . เคิรชเนอร
สรางสรรคภาพนี้ เพ่ือเปดเผยใหสังคม ไดรับรูถึงความจริงที่ผูคนภายนอกตองรับรู 
 

           
    Artillerymen  in  the  Shower.  1915,                Dance  between  the  women. 1915,  

Oil  on  canvas . 140.5 x 152cm.(Lucius.1999:129)   Oil  on  canvas.120x60cm.(Lucius.1999:141) 
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 และภาพ  Dance  between  the  woman. เคิรชเนอรใชภาพน้ี อธิบายเกี่ยวกับ
ความสัมพันธที่เกิดขึ้นในระยะเวลาอันสั้น ระหวางผูชายและผูหญิง  ในสังคมเมือง เขาใชสื่อดล
ใจจากเหตุการณ ที่เกิดขึ้นกับชีวิตสวนตัว  ความสุขที่เกิดภายในสตูดิโอของเขา  เปนโลกใบเล็ก
ที่เคิรชเนอรและเพื่อนๆ  ใชแลกเปลี่ยนทัศนคติ  และรวมกันเสนอแนวคิดรวมกัน  พวกเขาใช
เวลาในยามวางสังสรรคกัน  มีเพ่ือนนางแบบ และคูขามารวมวงดวยเปนประจํา  ในสวนลึก
ภายในจิตใจ แลวภาพนี้เปนอีกความตองการหนึ่ง ที่เขาแสดงออกในรูปของงานศิลปะโดยใช
ภาพของตัวเอง  ซ่ึงอยูตรงกลางภาพ  และมีนักเตนรําอีกสองคนขนาบดานขาง  เตนรําอยาง
สนุกสนาน 
 

 
Train  near  Davos . 1917, Oil on  canvas . 94 x 94  cm. (Lucius.1999:142) 

 

 ภาพ  Train  near  Davos . เกิดจากสื่อดลใจที่เขาประทับใจ ในการเดินทางมาที่เมือง
ดาวอสในครั้งแรกโดยรถไฟ  เขาใชชีวิตครอบครัวมาจากที่น่ัน  เม่ือไดเดินทางมาที่น่ีอีกครั้ง ทํา
ใหภาพความทรงจําในวัยเยาว ยอนหลังกลับมาอยางประหลาด  ภาพน้ีเกิดจากสภาพแวดลอม 
และธรรมชาติที่กระทบจิตใจเขา 
 

 
Self  portrait  as  a  sick  man.  1917 / 1920,  

 Oil  on  canvas.  57 x 66  cm. ( Wolf . 2003  : 75) 
 

 ภาพ  Self  portrait  as  a  sick  man. เขาวาดภาพตัวเอง ที่กําลังกระวนกระวายดวย
ความเครียด ที่กําลังบีบรัดความคิด ของเคิรชเนอรตลอดเวลา  เขาใหผลงานชิ้นน้ี บอกเลาความ
เจ็บปวด และแสดงความกังวลใจ ที่เกิดขึ้นอยูภายในจิตใจของเขา  สื่อดลใจที่เขาแสดงออกใน
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ผลงานชิ้นนี้  สรรพสิ่งทั้งหลายที่แวดลอมใกลเขาลวนอันตราย ชีวิตรอบขางมีแตความเจ็บปวด 
หาความสุขในชีวิตไมได ตองอยูกับโรครายไปจนตาย 
 
 

 
The  Painter;  self  portrait.  1919 – 1920, 

Oil  on  canvas.  91 x  80.5  cm. (Wolf. 2003  :  76) 
 

 ภาพ The Painter: Self-Portrait. เคิรชเนอรถายทอดภาพนี้  จากความสุขที่เต็มเปยม
อยูภายใน  ซ่ึงมาจากอารมณผอนคลาย ที่เขาคนพบเม่ือเดินทางมาพักผอน ที่บานตนสนใน 
เมืองดาวอส  เคิรชเนอรประทับใจความเงียบ ที่หาไดจากหุบเขาแถบนี้  ความรื่นรมและชีวิตที่
สงบสุข ของชาวบานในฟารม เปนไปอยางเรียบงาย  ไมวาวุน  และเลิกกังวลกับสงครามเหมือน
ตัดขาด จากโลกภายนอกโดยสิ้นเชิง   
 นอกจากนี้เหตุการณ ที่เกิดขึ้นในชีวิตประจําวัน ในขณะที่เขาอาศัยอยูที่น้ี  เคิรชเนอร
สะทอนออกมาเปนงานศิลปะ  เพ่ือใหเห็นถึงวิถีชีวิตของผูคน ที่อยูในแถบน้ี ออกเปนผลงาน
จิตรกรรมอีกหลายชิ้น  ทั้งน้ีผูวิจัยไดเลือกศึกษาจํานวน  2  ชิ้นจากผลงานศิลปะทั้งหมดที่
เกิดขึ้นในชวงเวลานี้  น่ันคือ  ภาพ  Life  in  the  Alps ,  Triptych . และภาพ  Sunday  in  
the  Alps ,  Scene  at  the  well. เขาไดสื่อดลใจจากสรรพสิ่งและสิ่งแวดลอม ที่สวยงามใน
เมืองดาวอส 
 
 

                
  Life  in  the  Alp;  Triptych.  1918, 

 Oil  on  canvas .  70 x80.60  cm.(Lucius.1999:156-157) 
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  Sunday  in  the  Alps ,Scene  at  the  well . 

1923 – 1924,  Oil  on  canvas.168 x 400 cm. (Wolf. 2003  :  88-89) 
 

 

 สําหรับภาพ  Colour  dance II. เขาสรางสรรคโดย คัดลอกและตัดทอนจากธรรมชาติ  
เหมือนจะลอเลียนพฤติกรรมของใครบางคน  เห็นไดชัดวา จิตใจของเขาไดรับการเยียวยาจนดี
ขึ้น  เคิรชเนอรมีความสุขมากขึ้น อยางเห็นไดชัด  สีที่เคิรชเนอรใชเปลี่ยนแปลง ไปอยางมาก 
เมื่อเปรียบเทียบกับผลงาน ในยุคที่เขารับราชการทหาร  ผลงานหลายชิ้นของเคิรชเนอร สะทอน
สังคมเยอรมันในอดีต และสภาวะที่เกิดขึ้นในสังคม ขณะนั้นไดเปนอยางดี  ผลงานอีกหลายชิ้น 
ที่เขาใชสื่อดลใจจากอารมณภายใน  และขณะเดียวกันก็ใหแนวความคิดกับผูวิจัย  และผูที่สนใจ
งานศิลปะของเขาเปนอยางมาก 
 

    
Colour  Dance II.  1932 – 1934, Oil on canvas .           Horsewomen .1931/1932, Oil on canvas . 

195 x 148.5  cm. (Lucius.1999:187)                                  200 x 150 cm. (Lucius.1999:186) 
 

 ดวยแนวความคิด ที่เขาไดรับจากอิทธิพลของลัทธิคิวบิสม  และสะทอนผานงานศิลปะ
ในรูปแบบของตนเอง  โดยมีความแตกตาง ในอัตลักษณเฉพาะของเคิรชเนอรแลว  ภาพผลงาน
ชิ้นนี้จึงมีแรงจูงใจ จากสภาพแวดลอม ที่เขาตองการสะทอน พฤติกรรมของใครบางคน ใหเกิน
จริง  แมจะตัดทอนจากธรรมชาติ  แตเคิรชเนอรสรางสรรคผลงานศิลปะ  โดยละทิ้งรูปแบบที่เคย
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สรางสรรคไวในชวงตน ๆ  ของชีวิต  เชน  ความคมชัดของเสนสีดํารอบนอกหายไป  ระนาบ
และความกลมกลืนของสีมีความผสมผสาน  ไมยึดติดเปนรูปและพ้ืน  เนนเรื่องแสงและเงา 
 เปนที่นาสังเกตวา  เคิรชเนอรสนใจและมีความซาบซึ้งอยางมาก  กับงานศิลปะรูปแบบ
คิวบิสมที่เขาใชแสงและเงา  เปนสวนสําคัญในการสรางภาพสื่อดลใจ ที่ปรากฏในภาพผลงานทั้ง
สองชิ้น  น่ันคือ  ภาพ  Colour  dance . II  และ  Horsewomen. มีสื่อดลใจจากปรากฏการณ
นามธรรมดวยเชนกัน 
 
สรุปการวิเคราะหขอมูล 
 จากการศึกษาผลงานจิตรกรรมของ เอิรน ลุดวิก เคิรชเนอร ในชวงป ค.ศ.1905-1938 
พบวา แตละชวงชีวิตของเคิรชเนอร มีความนาสนใจมาก เน่ืองจากเหตุการณในชีวิตของเขา
สงผลตอภาพจิตรกรรมแทบทั้งสิ้น ดังสรุปตอไปน้ี 
 

1. ยุคแรก กอตั้งกลุมสะพาน ค.ศ.1905-1913 ภาพผลงานในชวงนี้ ไดรับอิทธิพลจาก
ภายนอก กลาวคือ 

1.1 อิทธิพลจากศิลปนกลุมอ่ืน ไดแก รูปแบบศิลปะโฟวิสม เชน เอ็ดวารด 
มุงค มาตีส หรือรูปแบบการสื่ออารมณ ตามความรูสึกสะเทือนใจของ แวนโกะ หรือเรื่องราวที่
เคิรชเนอรแสดงออกคลายกับเซซาน และอิทธิพลจากรูปแบบศิลปะอารตนูโว ศิลปะแนวอารยะ
ชนแถบแอฟริกา เหลานี้คืออิทธิพลที่เขารับมาจากภายนอก 

1.2 อิทธิพลจากรูปแบบงาน ในสาขาสถาปตยกรรม ที่กลุมสะพาน และเคิรช
เนอรนิยมนํามาใช ในการตกแตงภาพจิตรกรรม เชน การประกอบฉากหลังดวยของตกแตง
ภายในหอง ไดแก โตะ เตียง เกาอ้ี หนาตาง กระจก แจกัน และสัตวเลี้ยง เปนตน 

นอกจากนี้ เรื่องราวที่เคิรชเนอรสนใจ และนํามาสรางสรรคในภาพจิตรกรรม พบวา จาก
จํานวนภาพตัวอยาง 21 ภาพ ปรากฏเปนภาพนูด 8 ภาพ สามารถประเมินเบื้องตนไดวาเคิรช
เนอรใหความสนใจ ในเรื่องความรักและเพศมากที่สุด สําหรับศิลปนบางกลุม ไดปฏิเสธภาพนูด 
แตสําหรับเคิรชเนอรแลว เขามองสังคมอยางมีมิติ การที่เคิรชเนอรกําลังวาดภาพผูหญิงเปลือย
ในหองอาบนํ้า ในสระน้ํา ที่เกิดขึ้นจริงในชีวิตประจําวัน ซ่ึงเขาไมไดวาดภาพนูดจากเทพนิยาย 
หรือนางในฝน แตเปนคนทั่วไปในสังคม มนุษยธรรมดาเทานั้น 

 ผลงานในชวงแรกตั้งแต ป ค.ศ.1905-1913 มีภาพเปลือยของผูหญิงคนเดียว ภาพ
เปลือยของผูหญิงเปนกลุม ภาพเปลือยของผูหญิงและผูชาย และผลงานสวนใหญ เปนภาพ
ผูหญิง ที่เขาใหความสนใจเปนพิเศษ เชน โดโด เออนา และเพื่อนนางแบบของเคิรชเนอร 

 
2. ยุคที่สอง ชวงรับราชการทหารในป ค.ศ.1914-1915 พัฒนาการจากยุคแรก สงผล

ใหเขาทํางานศิลปะอยางตอเน่ือง เคิรชเนอรมีพัฒนาการอยางกาวกระโดด เขาใชเสนอยางม่ันใจ 
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ระบายสีดวยฝแปรง และแรงเก็บกดอยางบาคลั่ง เหมือนตองการสะทอนอารมณในขณะนั้น ผาน
งานจิตรกรรม โดยเฉพาะในชวงเวลานี้ สงครามกําลังทําใหเขาเริ่มเครียด และมีอาการทาง
ประสาทมากขึ้น ผลงานหลายชิ้นจึงถูกสรางสรรคอยางเรงรีบ เม่ือเวลาผานไป เขาจะกลับมา
สรางสรรคใหมอีกครั้ง  

ในเวลา 2 ป ขณะที่เขารับราชการอยูนี้ มีผลงานปรากฏอยูนอย เน่ืองจากภาวะสงคราม
ทําใหเคิรชเนอรวุนวายใจ ทุกขทรมานจากการเปนทหาร ทําใหเขาถูกจํากัดความเปนสวนตัว 
แมแตในเวลาอาบน้ํา ทหารถูกบังคับเหมือนนักโทษ หรือเชลย ผลงานหลายชิ้นที่เขาแสดงออก
ในเรื่องราวเหลานี้ ไดแก ภาพชื่อ Self portrait as a soldier. เคิรชเนอรอธิบายถึง ชีวิตศิลปนที่
ตองมาทําสงครามเหมือนเขาถูกตัดมือและถูกทรมาน แตเม่ือมีเวลาพักผอนเขามัก สะเก็ตภาพ
เก็บไว เชน ภาพมา ภาพคนขี่มา ภาพคนอาบน้ําฯ 

ในชวงปค.ศ.1914-1915 เคิรชเนอรนําแนวความคิดตอไปน้ี แสดงออกในงานจิตรกรรม
กลาวคือ 

2.1 แนวความคิดจากอาการปวยทางรางกายและจิตใจ ที่สงผลตองานจิตรกรรม
ของเคิรชเนอรในเวลานี้ ทําใหภาพจํานวนหลายภาพ บรรยายถึงสภาพจิตใจที่ย่ําแยของเขา 
เชน ภาพ The drinker,self portrait. 

2.2 แนวความคิดจากสภาวะสังคมที่เลวรายในสงคราม การซื้อขายความเปน
จริงในชีวิต สิ่งที่เกิดจากความหายนะและความร่ํารวย การสูญเสียคนรักในสงคราม ภาพจํานวน
หลายภาพ ที่เคิรชเนอรใชภาพตนเอง เปนสวนประกอบในผลงาน บางเปนภาพตัวแทนของ
ความเลวราย บางเปนภาพตัวแทนของความเศราหมอง บางเปนภาพตัวแทนของความตาย 
เปนตน 
  

3. ยุคที่สาม ชวงวิกฤตของชีวิต ในปค.ศ.1916-1927 สงครามทําใหชีวิตและความ
ฝนของเขาชะงักไปเมื่อ 4 ปกอน นับจากค.ศ.1918 เขาไดรับความชวยเหลือจากเพ่ือนและการ
เยียวยาจากครอบครัว ทําใหเขาใชชีวิตในหุบเขาสวิตสเซอรแลนด โดยไมตองการเดินทางกลับ
กรุงเบอรลิน เพราะสงครามและการกวาดลางของทหารนาซี รวมทั้งอาการปวย เขาจึงตอง
เดินทางมาที่น้ี  ผลงานจิตรกรรมของเคิรชเนอรในชวงเวลานี้ สรางสรรคจากแนวความคิด
ดังตอไปน้ี 

3.1 แนวความคิดจากความรูสึกสวนตัว ภาพความเศรา ความทุกข เชน  Self  
portrait  as  a  sick  man.   

3.2 แนวความคิดในสิ่งแวดลอมรอบตัว เชน ภาพแหงความสุขไดแก ภาพ  Life  
in  the  Alp;  Triptych.  Sunday  in  the  Alps ,Scene  at  the  well . การใชสีสันในธรรมชาติ 
บงบอกถึงความสงบในจิตใจของเขาไดเปนอยางดี 
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4. ยุคสุดทายของชีวิต ชวงปค.ศ.1918-1938 การเปลี่ยนแปลงงานจิตรกรรม สู
รูปแบบนามธรรมของเคิรชเนอร ดวยความเชื่อม่ันและแรงผลักดันในขั้นพ้ืนฐาน ของกลุม
สะพานมีความเชื่อวา งานจิตรกรรมของพวกเขา คือ ความเคลื่อนไหวที่รุนแรง ฉาบไวดวยสีและ
แสงอันวุนวาย เหมือนภาพลายเสน หรือภาพจิตรกรรมอีกหลายภาพที่เขาวาดในชวงปค.ศ.
1932-1934 พบวา รูปทรงที่ปรากฏอยูบนภาพนั้น เปนภาพสัญลักษณ ซ่ึงไดมาจากการ
วิเคราะหธรรมชาติใหเหลือเพียงโครงสรางสวนใหญ และอารมณของภาพ ดังจะเห็นไดจาก ภาพ
ตัวอยางที่ผูวิจัย นํามาวิเคราะหทําใหเห็นถึงความเปลี่ยนแปลง ที่เคิรชเนอรพัฒนารูปแบบมาถึง
ปนปลายของชีวิต ไดแก ภาพ  Colour  dance II.  และภาพ Horsewomen. 

 
การรับรูจากภายนอก 
ตลอดชวงชีวิตของเคิรชเนอร ที่ผูวิจัยไดศึกษามาจาก การรับรูในภาพผลงานจิตกรรม 

ซ่ึงอาจเกิดขึ้นจาก ความสามารถของผูชื่นชม ผลงานศิลปะตลอดจนผูวิจัยเอง  เปนผูกําหนด
ความคิดและถายทอดเปนกระบวนการการเรียนรูขึ้น ทั้งน้ีไดประมวลความรูจากปจจัยแวดลอม 
ที่กอใหเกิดองคความรู ที่ไมเกี่ยวของกับความรูสึกสวนตัวของศิลปน ศิลปนเปนเพียงผูถายทอด
ผลงานศิลปะ ที่สงความรูสึกนึกคิดจากโลกภายใน กอใหเกิดความคิดและจินตนาการ แตผูชื่น
ชมผลงานศิลปะ นักวิจารณ ตัวผูวิจัยเอง เปนเพียงผูรับรูขอมูลจากภายนอกเทานั้น  
 โลกภายนอกทั้ง ปรากฎการณรูปธรรมและนามธรรม อาจจะเปนธรรมชาติสิ่งแวดลอม 
วัตถุ และเหตุการณตางๆ ยอมเปนแรงกระตุน หรือเปนสื่อดลใจ ผานอวัยวะรับความรูสึก ตา หู 
จมูก ลิ้น และการสัมผัส กอใหเกิดการรับรูสรางภาพ สรางความคิด  และจินตนาการ ขึ้นใน

สมอง (วิรุณ ตั้งเจริญ. 2546: 58) ดังน้ันผลงานของเคิรชเนอร ในภาพผลงานเพียง 1 ชิ้น อาจมี
ที่มาของแนวความคิดและสื่อดลใจ ในการสรางสรรค ซ่ึงเปนมากกวาเหตุการณ หรือเปนเพียง
สภาพการณหน่ึงเทานั้น ที่เปนเหตุใหเกิดงานศิลปะ 1 ชิ้น อาจมีสื่อดลใจอันหลากหลาย ทั้ง
สรรพสิ่งที่แวดลอม อีกทั้งเหตุการณสําคัญ ที่เขามาเกี่ยวของ และรวมทั้งปรากฏการณนามธรรม 
ที่เปนเหตุจูงใจ ใหสรางสรรคงานศิลปะ เกิดเปนการจินตนาการไมจบสิ้น เคิรชเนอรสรางสรรค
ผลงานจากแรงกระตุน อันเกิดจากแรงเก็บกดจากภายใน สะทอนผานงานศิลปะ ใหผูชื่นชม
ศิลปะนั้น ไดรับรูสภาวะการณ ที่เกิดขึ้นในอดีต 
 จํานวนตัวเลข และความถี่ที่เกิดขึ้นใน ตาราง 1  ซ่ึงแสดงผลการวิเคราะหสื่อดลใจ ที่

เกี่ยวของกับผลงานจิตรกรรมของเอิรน  ลุดริก  เคิรชเนอร  ชวงป  ค.ศ.  1905 – 1938  จํานวน
ทั้งสิ้น  21  ภาพ  เปนเครื่องหมาย ยืนยันถึงความสนใจที่ได จากภาพตัวแทนของผลงานศิลปะ
ทั้งหมด ในการสรางสรรคผลงาน ตลอดชวงชีวิตของเคิรชเนอร 
 ภายในชวงป  ค.ศ.  1905 – 1910  ภาพผลงานศิลปะของเคิรชเนอร  สวนมากไดสื่อดล
ใจมาจากสิ่งแวดลอมที่อยูรอบตัวเขา  ทั้งบาน  ทิวทัศน  เพ่ือน  และนองสาวของเขา  
นอกจากนี้ยังมีภาพผลงานที่เขาไดสื่อดลใจ มากจากศิลปนทานอ่ืน ๆ  ที่เคิรชเนอรชื่นชอบและ
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ศิลปนที่อิทธิพลตอศิลปะของเขาเชน  เรมบรันท  เคิรชเนอรสนใจ และศึกษางานของศิลปนทาน
น้ี เปนอยางมาก  ไมวาจะเปน  มุงค  เซซาน  และมาติสม  อีกทั้งรูปแบบศิลปะของแอฟริกา  
ศิลปะลัทธิโฟวิสม  และศิลปะลัทธิ  คิวบิสม  ผลงานที่ไดจากกลุมตัวแทนในชวงนี้ผูวิจัย  พบวา  
เคิรชเนอรสรางสรรค  ไวในระยะเวลาชวงตน ๆ  ของชีวิต  มีจํานวนภาพ 13  ภาพที่แสดงถึง
ความสนใจที่เขามีตอสิ่งรอบตัว  สวนภาพเกี่ยวกับเหตุการณ ที่เกิดขึ้นในชีวิตเคิรชเนอร มี 6 
ภาพ และภาพปรากฏการณนามธรรม ที่เกิดขึ้นภายในใจของเคิรชเนอร  ในชวงปลายของชีวิต  
ซ่ึงมีจํานวน 2 ภาพ 
 จากตาราง 1 ผูวิจัยพบวา เคิรชเนอรไดสื่อดลใจ จากสภาพการณ และเหตุการณ  
ในชวงประสบการณของชีวิต  ที่เกิดขึ้นรอบตัวเขา  ตัวแสดงออกอยางชัดเจนวา  เคิรชเนอรได
แรงบันดาลใจ  จากสภาพการณที่เกิดขึ้นจริง กับชีวิตของเขามากเพียงใด  โดยจากจํานวนภาพ
ตัวแทนทั้งหมด  เขาไดแสดงผานภาพผลงานเหลานั้น  ซ่ึงมีจํานวน 6  ภาพดวยกัน  ที่เคิรช
เนอรไดสัมผัส  กับชีวิตของตนเองและผูคนรอบขาง  ที่สรางความสะเทือนใจ  ทั้งความทุกขอัน
เกิดจากบอเกิด แหงความสุขที่มาจาก ความงามของสาวสวย  และเครื่องบันเทิงใจเล็กนอย  ที่

เขาพึงพอใจในยามนี้  จากการคนควาวิจัยพบวา  ภายในชวงป  ค.ศ.  1911 – 1913  มีภาพ
ผลงาน ที่เกิดจากสรรพสิ่งรอบตัว ตาง ๆ  มากมาย มีจํานวน 13 ภาพ ที่เขานํามาสรางสรรค
ผลงานศิลปะ  อีกทั้งภายในปน้ีเอง ที่กลุมสะพานลมสลาย  เคิรชเนอรและเพื่อน ๆ  ตางแยก
ยายเดินทางไปหาศิลปะในแนวทางของตัวเอง 
 ในสังคมรอบตัว ที่เขามากระทบกับชีวิตของเคิรชเนอร  โดยเฉพาะอยางยิ่งเหตุการณที่

สรางจุดเปลี่ยนครั้งสําคัญ  ในชวงป  ค.ศ.  1914 – 1915  ชวงเวลานี้กลายเปนวิกฤตในชีวิตเขา  
เคิรชเนอรตองละทิ้งพูกัน หันมาจับปนเชนเดียวกับศิลปนคนอื่น ๆ  ทั้งภาวะสงครามที่บีบรัดตัว
และความเปนอยูอยางชัดเจน  ทําใหเคิรชเนอรมีชีวิตอยูในคายทหาร อยางโดดเดี่ยวและรันทด
ใจ  ผลงานสวนมากในชวงนี้  จึงมาจากสิ่งแวดลอม ที่อยูรอบคายทหาร  มาที่เขาคอยทําความ
สะอาด  ภาพสะเก็ตที่เขาใชเวลาวางนั่งวาดภาพ  และเม่ือเขาไดลาพักดวยอาการปวย  ภาพ
ทั้งหลายที่บรรยายถึงอึดอัดใจ  ไดถูกถายทอดลงเปนงานศิลปะ  ใหผูคนภายนอกไดรับรู 
 ความผกผันเพราะเหตุการณ ที่ไมแนนอนของสงคราม  ทําใหชีวิตศิลปนของเขา
เปลี่ยนเปนนายทหารที่หวาดหวั่น  และโรครายทางใจกับรางกายอันออนแอ  ดวยโรคประสาท
ไดกําเริบขึ้น  เคิรชเนอรสรางผลงานหลายชิ้น  เพ่ือสะทอนความกลัว ผานงานศิลปะของเขา  
นอกจากสภาพการณโดยรอบตัวแลว  เคิรชเนอรสนใจวาดภาพผูหญิง อีกหลายคนที่เขาใชชีวิต
อยูดวย  เชน  โดโด  เออนา  รวมทั้งเพ่ือนนักแสดงของเขา  มิลลี่  และนางแบบอีกหลายคนที่
มักมาสังสันตที่สตูดิโอเขา  หรือสิ่งปลูกสรางอันสวยงามในกรุงเบอรลิน ที่ถูกทําลายทิ้งใน
สงคราม  เคริชเนอรก็ไดเคยบันทึกเอาไว  หรือแมกระทั่งภาพตัวเขาเองที่กําลังสิ้นหวัง 
   หลังจากป  ค.ศ.  1918  เคิรชเนอรสนใจวาดภาพ เกี่ยวกับสิ่งแวดลอมและธรรมชาติมาก
ขึ้น  เขาวาดภาพในดาวอส  ฟารมของเขา  และวิถีชีวิตของผูคนในชนบทแหงน้ี  จากการบําบัด
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เขารับการรักษาทางโรคประสาท  และงดดื่มเหลา  ทําใหเคิรชเนอรมีอาการดีขึ้น  เขายายมาพัก
ฟนที่ดาวอส  ดวยหลักฐาน ที่ปรากฏออกมาเปนภาพผลงานศิลปะ  ซ่ึงเปนกลุมตัวแทนใน
ชวงเวลาแหงความสุขของเคิรชเนอรไดแก  ภาพ  Life  in  the  Alps,  Triptych. ภาพ  Sunday  

in the Alps, Scene at the well. ภาพ Colour Dance II และภาพ  Horsewomen.(
ภาพประกอบ 27,28,29,31 ตามลําดับ) 
 กอนหนานี้  เคิรชเนอรใชชีวิตอยางสับสน ในคายทหารบาง  สถานพักฟนบาง  สตูดิโอ
ของเขาหรือบานที่เขาอยูในเบอรลิน  เคิรชเนอรไดกําลังใจ  จากเพื่อนศิลปนที่คอยชวยเหลือ  
จากมิตร ที่ขายงานศิลปะของเขาในแกลอรี่  และจากภรรยาของเขา  เธอคือเออนาผูใชชีวิต
กับเคิรชเนอรจนลมหายใจสุดทาย  ความคิดตาง ๆ  ที่คอยรุมเราจิตใจอันวาวุน ของเคิรชเนอร  
สิ่งเหลานั้น จนกลายเปนปรากฏการณนามธรรม ในงานศิลปะของเขา  การเดินทางมาที่เมือง 
ดาวอสทําใหเขาอยูกับสิ่งแวดลอม ที่สบายใจอยูกับความสงบในฟารม ไมตองคิดถึงความ
ขัดแยงทางการเมือง  หรือสงครามที่คอยคุกคาม จิตใจเขาตลอดเวลา  ผลงานในชวงหลังของ
เขาจึงเต็มไปดวย  สรรพสิ่งและสิ่งแวดลอมทั้งผูคนที่อยูรอบขาง  และภาพตัวเขาเองที่กําลังวาด
ภาพอยางมีความสุข  สีสันในธรรมชาติกลายเปนสีสันแหงชีวิตของเคิรชเนอร ที่ใชอธิบายถึง
ความเบิกบานใจ  ซ่ึงเขาคนพบในฟารมแหงน้ี  จนกระทั่งจบชีวิตลง 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 



 

บทที่ 4 
การพัฒนาสรางสรรค 

 

 จากการศึกษาผลงานจิตรกรรม เอ็กซเพรสชันนิสมของ เอิรน  ลุดวิก  เคิรชเนอร  ตั้งแต 

ชวงป  ค.ศ. 1905 – 1938  ผูวิจัยไดวิเคราะหเชิงพรรณนา เกี่ยวกับที่มาของแนวความคิดเนื้อหา
และสาระ  ตลอดจนสื่อดลใจ  และนําผลงานการศึกษาดังกลาว มาพัฒนาสรางสรรคเปนผลงาน
ศิลปะ  ผูวิจัยไดนําเสนอผลงาน จิตรกรรมสรางสรรคตามรูปแบบของผูวิจัย  โดยไดสรุปผลการ
วิเคราะหดังรายละเอียด  ตอไปน้ี   

1.  ที่มาของแนวความคิด 

  1.1 แนวความคิด ตามรูปแบบศิลปะ เอ็กซเพรสชันนิสม ในจุดเริ่มตนของ
การศึกษาวิจัยฉบับน้ี  คือ  ความสนใจในศิลปะเอ็กซเพรสชันนิสม  ที่แสดงออกถึงแนวความคิด
ตรงไปตรงมา  สะทอนแรงเก็บกดที่ซุกซอนอยูภายใน  ถายทอดเรื่องราวที่เกิดขึ้นจริง  ใน
สภาพแวดลอมปจจุบัน ที่สงผลตอทุกเหตุการณ  และปรากฏการณของผูคนทั่วไป  ไมเวนแมแต
คนร่ํารวย  คนยากจน  ไรซ่ึงจินตนาการอันเพอฝน  เปนรูปแบบของศิลปะที่คอยบันทึก
เหตุการณสะเทือนใจของผูคน  ศิลปะที่สามารถพบเห็นไดบนทองถนน  ในสวนสาธารณะ  
แมแตในบานของเราเอง  ศิลปะมีอยูในทุกที่  และมีอยูตลอดเวลา  ถาศิลปะเปนเรื่องของความ
งดงาม  ความสวยงามที่ทําใหคนพึงพอใจ  ดังน้ันความงามที่เกิดจากความขัดแยง  ก็คือศิลปะ
อีกรูปแบบหนึ่ง  ในความนาเกลียด  และความขยะแขยงก็มีความงาม  ในความโกรธ  โทสะ  ก็
ปรากฏพลังแหง ความเงียบสงบซุกซอนอยู  เฉกเชนเดียวกัน  ในสังคมของเราทุกวันนี้  ยังคงมี
ความงดงามหลงเหลืออยู  ความมีนํ้าใจจากพี่นองชาวไทย ที่หลั่งไหลสูชายแดนใต  ทั้ง
ความหวังใหประเทศไทยของเรามีสันติสุขในเร็ววัน  ซ่ึงผูวิ จัยไดแสดงออกและสะทอน
แนวความคิดเปน ผลงานจิตรกรรมภายใตกรอบความคิด ที่เกี่ยวกับสังคมไทยในปจจุบัน 

  1.2 แนวความคิดจากสถานการณความไมสงบใน 3 จังหวัดภาคใต 
สภาพการณและเหตุการณ ในบานเมืองของเราทุกวันนี้  เกิดจากความขัดแยง ที่รุนแรงและ
คุกคามสิทธิมนุษยชน ตลอดจนทํารายจิตใจของผูคน ใหตกอยูภายใตสถานการณความ
หวาดกลัวอยูทุกขณะ  จนกลายเปนปรากฏการณที่เชื่อมโยง ใหเปนเหตุแหงความทุกขทั้ง
ประเทศ  นับตั้งแต ความสูญเสียอันเลวรายที่เกิดขึ้น ในภาคใตตอนลางของประเทศไทย  ใน  3  
จังหวัดชายแดนใต  อันไดแก  ปตตานี  ยะลา และ นราธิวาส  จากรายงานสถิติของมติชน  
วันที่  16  เมษายน  พ.ศ.  2548  ปที่  28  ฉบับที่  9898  หนา  1  และ  2   
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สรุปความวา  “นับตั้งแต  4  มกราคม  ป  พ.ศ.  2547  เปนตนมา  สถานการณในพ้ืนที่  
3  จังหวัด  รอนระอุขึ้นทันทีเม่ือคนรายลงมือเผาโรงเรียน  20  แหง  ใน  11  อําเภอ  ของ
จังหวัดนราธิวาส  และบุกปลนปน  พรอมฆาทหารรักษาการณคายทองพันพัฒนาที่  4  อ. เจาะ
ไอรอง  จ. นราธิวาส   ขบวนการกอการรายสรางความปนปวนเปนไปอยางตอเน่ือง โดย

ผูบริหารทองถิ่นไมสามารถแกไขปญหา  ผลทําใหรัฐบาลภายใตการนําของ  พ.ต.ท.ทักษิณ  ชิณ
วัตร  ตองออกมาตรการและนโยบายตาง ๆ  มากมาย  ทั้งการเพิ่มกําลังเจาหนาที่ตํารวจ  ทหาร
การจัดงบประมาณเพื่อพัฒนาพื้นที่  ลาสุดมีการจัดตั้งคณะกรรมการอิสระ เพ่ือความสมานฉันท
แหงชาติ  และการจัดเงินชดเชยใหผูไดรับบาดเจ็บ  และเสียชีวิตในเหตุการณกรือเซะ  จ. 
ปตตานี  และการจลาจลหนา  สภ.อ.  ตากใบ  จ. นราธิวาส  แตกระนั้นสถานการณยังไมมีที่ทา

จะกลับสูความสงบ  ความรุนแรงในพื้นที่  3  จังหวัด  ภาคใต  ยืดเยื้อมาจนถึงวันที่  14  
เมษายน  2548  รวมแลว  465  วันเต็ม  “มติชน”  นําสถิติที่รวบรวมโดย  ดร.  ปณิธาน  วัฒนา
ยากร  คณะรัฐศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  และกองบรรณาธิการมติชน  เพ่ือใหเห็นภาพ
ความเสียหายที่เกิดขึ้นทั้งชีวิตคน  ทรัพยสิน  และความสูญเสียอีกนานัปการณ  อันมิอาจ
ประเมินคาได  (เปดสถิติไฟใต.2548 :ออนไลน) 

  1.3 แนวความคิดจาก สถานการณความขัดแยงทางการเมือง  ขณะท่ี
ปญหาความไมสงบ ในสามจังหวัดชายแดนใต เกิดขึ้นอยางตอเน่ือง โดยไมมีวี่แววจะสงบลง  
ความวุนวายทางการเมือง ก็ระเบิดขึ้น  เน่ืองจากความไมชอบธรรม  การคอรัปชั่น  การซุกหุน  
และปญหา การใชอํานาจของผูนําทางการเมือง  ความเชื่อมโยงที่เกิดขึ้นอยูในสถานการณ
ปจจุบันนี้  เปนเรื่องยากที่จะแกไขใหกลับมาเหมือนเดิม  ดังจะพบเห็นไดจาก บทความสะทอน
ความคิดของนิธิ  เอียวศรีวงศ  ที่กลาวถึงความเกี่ยวเนื่องของทั้ง  2  สถานการณ  ไวดังน้ี 

 
     นักวิจารณหลายคนมีความเห็นวา  เหตุการณประทุษรายนาวิกโยธินสองทาน  จนถึงแกชีวิตที่
ตําบลตันหยงลิมอ  แมเปนความสูญเสียที่นาสลด  แตก็เปนชัยชนะทางการเมืองของรัฐบาล  
เหตุการณนี้ทําใหคนไทยจํานวนมาก หยุดตั้งคําถามความไรประสิทธิภาพ กับรัฐบาล  เหตุการณนี้ 
ยังชวยหยุดขอสงสัยของชาวบานในพื้นที่วา เจาหนาที่รัฐมีสวนในการกอความไมสงบ  อยางนอยก็
ทําใหชาวบานยอมรับวา มีกลุมนอกกฎหมายที่รวมกอความไมสงบดวยอยางแนนอน  เหตุการณนี้
เปนโอกาสใหนายก ฯ  ไดแสดงความเปนผูรักชาติชนิดเพอ  (chauvinistic)  ดวยการประกาศวา จะ
รักษาทุกตารางนิ้วของประเทศไทยไว มิใหมีเขตปลดปลอยเปนอันขาด  (นิธิ  เอียงศรีวงศ.  
2549  :  109) 
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 ความโกลาหลทางการเมือง ทั้งกลุมพันธมิตรที่รวมกันลงมือขับไล นายก ฯ ทักษิณ  
กลุมที่คอยแถลงขาวกดดันใหนายก ฯ  ลาออก  ซ่ึงรวมกลุมชุมนุมที่สวนลุม ฯ  ลานพระบรมรูป  
หรือสนามหลวง  ปะทะกับกลุมม็อบอีแตน  ที่ปกหลักตั้งเวทีปราศรัย  ที่สวนจตุจักร  ตลอดจน
พรรครวมฝายคานที่บอยคอตการเลือกตั้ง  นําไปสูปญหาการตอตานนอกสภาไมรูจบ  จนตอนนี้
ประเทศไทย ยังไมมีการปกครองตามรูปแบบประชาธิปไตยโดยสมบูรณ   เพราะยังไมมี
สมาชิกสภาผูแทน ราษฎรครบตามจํานวน  ไมสามารถแกไขรัฐธรรมนูญได  อีกทั้งตองรอให
ประธานศาลฎีกา  ปรึกษาหารือกับประธานศาลปกครองสูงสุด  และศาลรัฐธรรมนูญ  เพ่ือ
รวมกันพิจารณาหาแนวทางแกไข  วิกฤติทางการเมืองของประเทศ 

 ความสลับซับซอนอันเกิดขึ้นใน  3  จังหวัดชายแดนใต  และความเกี่ยวพันกับนโยบาย
รัฐบาลนายกฯ  ทักษิณเปนการเชื่อมโยงที่แสดงถึงปญหาหลายประการ  อาทิเชน  บางกระแส
ขาวกลาวถึงตนเหตุ ที่ทําใหครูโรงเรียนบานกูจิงรือปะ  อําเภอระแงะ  จังหวัดนราธิวาสถูกทํา
ราย  เกิดเพราะความไมพอใจรัฐบาล  “รัฐบาลตองการจับผูตองหาสองคนในหมูบานฐานฆา  2  
นาวิกโยธินและกอความไมสงบในภาคใต  เปนเครือขายอาร  เค  เค  จริงหรือ  คุณครูจุยเปนผู

บริสุทธิ์จากความโกรธแคน  หรือผลพวงของความตองการ ลางแคนของคนกลุมไหน”  และ
ผูตองหาทั้งสองคนเปนชาวบานตาดํา ๆ  ที่ถูกยัดของกลางหรือไม  ปญหาความไมสงบมีตนตอ
จากศาสนา  การแบงแยกดินแดนของคนกลุมนอย  หรือการแสดงผลงานของรัฐบาล  ผูบริสุทธิ์
และชาวบานใน  3  จังหวัด  ดําเนินชีวิตอยูอยางไร  ทามกลางความหวาดกลัวและสถานการณ
ที่เลวรายเหลานั้น  ดวยความเคลื่อนไหวทางการเมืองที่ยังไมมีอนาคต  อาจจะตกต่ําหรือดี
กวาเดิม  แตกระน้ันผลของการกระทําเหลานี้  ก็มักตกอยูที่คนระดับลางเสมอ  เพราะมีโอกาส
ทางสังคมนอยกวาคนรวย  และนักธุรกิจระดับสูง   

 แนวความคิดซึ่งผูวิจัยได นํามาสรางสรรคผลงานจิตรกรรม ตามรูปแบบเอ็กซเพรสชัน
นิสม   ประกอบดวย แนวคิดจากเหตุการณ สําคัญที่กําลังเกิดขึ้น อยูในสังคมของประเทศไทย
ทุกวันนี้  อันไดแก  แนวคิดเกี่ยวกับสถานการณ ความไมสงบในภาคใต  และแนวความคิด
เกี่ยวกับสถานการณทางการเมือง  ซ่ึงทั้ง  2  เหตุการณลวนเกิดจากปญหาความขัดแยง  การ
ใชความรุนแรง  และตัดสินปญหาดวยความโกรธ เกี่ยวเนื่องดวยเรื่องของผลประโยชนสวนตัว  
และทําใหเกิดผลที่ตามมา  น่ันคือปญหาซึ่งนําไปสู ความเดือดรอนแกผูดอยโอกาส ในสังคม  
เด็ก  สตรี  คนชรา  และพระสงฆ ตลอดจนความสูญเสียอันโหดราย  ซ่ึงเกิดขึ้นกับผูคนทั่ว
ประเทศ 
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2. เนื้อหาและสาระ 

 

ภาพประกอบ 32 คนกลุมนอย.  สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.  100 x  80  ซม. 

 2.1 เน้ือหาและสาระ กลาวถึง สาเหตุความขัดแยง มาจาก ความแตกตางใน  3  
จังหวัดชายแดนใต  ไมใชปญหาที่กอใหเกิดความขัดแยง มาจนถึงเวลานี้  มีบุคคลหลายกลุมคิด
วา ชาวบานที่ไมไดพูดภาษาไทย  มีขนบธรรมเนียม  ประเพณี  วัฒนธรรม  ศาสนาก็ไม
เหมือนกับเรา  รัฐบาลมีฐานความเชื่อที่วา  คนใน  3  จังหวัดภาคใตตองการแบงแยกดินแดน  
เพราะเขาไมใชคนไทยใชหรือไม  จนเกิดปญหาตอเน่ืองมายาวนาน  ทั้งเผาโรงเรียน  วางระเบิด  
กระทั่งรัฐบาลสรางวิกฤติโดยประกาศใช  พ.ร.ก.  ฉุกเฉิน  เพ่ือปราบปรามความรุนแรง  ใหหมด
สิ้นไปจากประเทศไทย  สุดทายตองพบกับความลมเหลวย่ิงปราบปรามเทาไร  ความรุนแรงยิ่งมี
มากขึ้น  เหมือนเอาน้ํามันไปรดไฟ  เกิดแรงตานจากชาวบานและกลุมคนสวนนอยที่ตั้งองคกร  
กอบกูเอกราชปตตานี  ของขบวนการเบอรซาตู  และความยากเข็น  ทุกขอันแสนสาหัสก็ตกอยู
กับชีวิตความเปนอยูของคนสวนรวม  ชาวบานสวนใหญ  ถูกมองวาเปนกลุมรวมขบวนการ  
ความผิดที่พวกเขาไมเคยกอ  ไมเคยคิด  ก็พลอยติดรางแหไปดวย  

  วิถีธรรมอิสลาม ไดกําหนดใหชายหญิง เรียนรูตลอดชีวิตในทุกสาขาวิชา  เพ่ือเขาจะได
รูตัวเองวามาจากไหน  กําลังทําอะไร  เพ่ือใคร  ตายแลวไปไหน  จะอยูใหมีความสุขไดอยางไร
ในโลกอมตะหลังความตาย  การศึกษาหาความรูทางโลก  เปนการใชประกอบอาชีพ  เพ่ือการ
ดํารงอยูอยางพอเพียงแกตัวเองและครอบครัว  เพ่ือใหสามารถปฏิบัติศาสนกิจไดอยางสมบูรณ
ตามอัตภาพ  (อัฮหมัด สมบูรณ บัวหลวง.2547:ออนไลน) ดวยความหลากหลายทางเชื้อชาติ  
ทําใหเราคนไทยตองหันกลับมาดูพ่ีนองใน  3  จังหวัดชายแดนภาคใต  ในทุกแงทุกมุม  ทั้งมิติ
ทางประวัติศาสตร  มิติทางศาสนาและมิติทางวัฒนธรรม  
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  ดังจะเห็นไดจากภาพผลงาน คนกลุมนอย (ภาพประกอบ32) ที่ผูวิจัยไดนําเสนอ
เกี่ยวกับเรื่องราว ความเปนชาตินิยมของคนไทย เราปลูกจิตสํานึกใหคนในชาติภาคภูมิใจ  
แนวคิดเรื่องน้ีสงผลดี ตอภาพรวมของประเทศ  หากแตทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลง ที่เจ็บปวด  
แกชนกลุมนอยในสังคม  ซ่ึงรวมถึงมุสลิมในภาคใตดวย เหตุการณความไมสงบ ในภาคใต
ตอนลางของไทยเวลานี้ หลายคนมองลึกลงไป  ถึงเรื่องการแบงแยกออกเปนรัฐปตตานี  ของ

ขบวนการเบอรซาตู  ดังคํากลาวของ ดร.วัน ฟาเดร เจะมาน ความวา  “ความรุนแรงที่เกิดขึ้นใน
พ้ืนที่ ซ่ึงมีประชากรสวนใหญเปนมุสลิม  เกิดขึ้นเพราะความไมเปนธรรม  การแบงแยกการ
ปฏิบัติ  โดยจะเห็นไดจากหลาย ๆ  ดาน  เชน  ชาวมุสลิมถูกลักพาตัวหายไปจากพื้นที่  ก็ไม
สามารถเอาผิดกับใครได สุดทายสถานการณความรุนแรง จะยิ่งทวีความรุนแรงมากขึ้น  เพราะ
รัฐบาลไทยแกปญหาผิดพลาด  (ประยุทธ  สิวายะวิโรจน. 2549 :3) 

  สื่อวัสดุและกลวิธี ภาพผลงาน คนกลุมนอย ใชวัสดุสีนํ้ามันบนกระดาษสาและ
ผาใบ กลวิธีการปะติดวัสดุอ่ืนรวมดวย(Mixed Media) การระบายสีหมาดบนพื้นผิวหยาบ(Dry 
Brush) ภาพตัวแทนที่ผูวิจัยแสดงในผลงาน คือภาพคนในสังคม ที่ตองประกอบดวยคนดีและคน
ไมดีปะปนรวมกัน ไมมีสังคมใดดีทั้งหมด  

 2.2 เน้ือหาและสาระ ภาพผลงานชื่อ  กลุมแบงแยกดินแดน (ภาพประกอบ33)  ซ่ึง
ไดแสดงเร่ืองราวของครอบครัวใหญ  ที่มีพอแมคอยเลี้ยงดู  ปอนขาว  ปอนนมและน้ํา  แตเด็ก
นอยมีมากมายหลายคน  พอแมเลี้ยงดูไมไหว  บางรองไห สงเสียงดังและหิวโหยเหมือนประเทศ
ของเราในเวลานี้   ความหลากหลายในเชื้อชาติ และศาสนาทําใหผูปกครองตองแบงแยกการ
ปกครองสวนทองถิ่นอยางตอเน่ือง  อยาละเลยและทิ้งใหหิวโหย  ผูนําของประเทศตองมองให
หลายมิติ  ไมแบงแยกปฏิบัติเหมือนเชนที่ผานมา  อาจใชเวลานานหลายสิบป   

  

ภาพประกอบ  33 กลุมแบงแยกดินแดน .  สีนํ้ามันบนกระดาษสา  และผาใบ.  100 x 80  ซม. 
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ดังน้ันการวางนโยบายตองระมัดระวัง มองศักยภาพของความเปนคน และสิทธิ
มนุษยชนอยางเทาเทียมกัน  ผูวิจัยเคยศึกษาเลาเรียนในพื้นที่จังหวัดปตตานี  เที่ยวชมสถานที่
ทองเที่ยวหลายแหง  ทั้งตลาดนัด  สถาปตยกรรมหลายแหง  เมืองเกา  กรือเซะ  มัสยิด  แมจะ
ชื่นชมจากภายนอก  แตความสงบและไมตรีจิตที่ผูคนในพื้นที่ตางยิ้มแยมแจมใส  ไมมีความ
โกรธแคน  หรือคิดแบงแยกเพราะคิดวาผูวิจัยและกลุมคนอ่ืน ๆ  เปนกลุมนอกศาสนา  ทุกคน
อยูรวมกันดวยความสามัคคี  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทรวิทยาเขตปตตานี  คอยสนับสนุนและ
สงเสริมกิจกรรมใหแกชุมชน  โรงเรียนอยางตอเน่ือง  ผูคนในอีกหลายพื้นที่ก็เชนกัน  ความรัก  
ความสมานฉันทที่เคยมีมาฉันทใด  ชวงเวลาที่ผานมาแมมีความขัดแยง  และแบงแยกดินแดน
ผานมาหลายทศวรรษ   

 บัดนี้ความเกรี้ยวกราด หลังสงครามแบงเมืองก็หมดสิ้นไปพรอมกัน  ภาพความเลวราย
ในอดีต  ควรจมไปอยูกับอดีต และประวัติศาสตรแหงความหลัง  ถากลุมแบงแยกดินแดนไดรับ
ความชอบธรรมอยางคนไทยคนหนึ่ง  กลุมหลายชาติ  หลากศาสนา  ก็สามารถอยูรวมกันได 

  สื่อวัสดุและกลวิธี ใชวัสดุสีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ กลวิธีการปะติด
วัสดุอ่ืนรวมดวย การระบายสีหมาดบนพื้นผิวหยาบ(Dry Brush) คลายกับภาพชิ้นแรก ภาพตัว
แทนที่ผูวิจัยแสดงในผลงาน ครอบครัวของชาวไทยมุสลิม ที่ใชชีวิตความเปนอยูอยางเรียบงาย
แบบด้ังเดิม เพ่ือประชดประชันสังคมและตอกย้ํา ถึงปญหาการแบงแยกดินแดน 

 

ภาพประกอบ  34  เผาโรงเรียนหนูทําไม .  สีนํ้ามันบนกระดาษสา  และผาใบ.  100x 80  ซม. 

 2.3 เน้ือหาและสาระ ของภาพเกี่ยวกับเด็กนักเรียน และคุณครูที่อยูในโรงเรียน
หลังจากตื่นเชาขึ้นมา  แลวเดินทางมาโรงเรียนพบวา  เพลิงกําลังเผาโรงเรียนของพวกเขามอด
ไหม  ความเสียใจเศราสลด  แลวพรุงน้ีเขาจะเรียนหนังสือกันอยางไร  มีทหารถือปนเดินอยูเต็ม
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โรงเรียน  บุคคลแปลกหนาอีกมากเดินไปเดินมาจนนาหวั่นใจ  ราวกับวาความปลอดภัยใน
โรงเรียนไมมีอีกแลว  สถานที่แหงเดียวของหมูบาน และละแวกใกลเคียงอาจไกลออกไปอีก
หลายกิโล  จึงจะมีโรงเรียนสักหนึ่งแหง  และเปนสถานที่แหงเดียวที่เด็ก ๆ  จะไดเลนของเลนใน
โรงเรียน  พูดคุยกับคุณครู  ฟงนิทาน  มีกิจกรรมสนุก ๆ  ไดเรียนรู  ภาษาไทย  คณิตศาสตร  
ภาษาอังกฤษ  เกมสกีฬาตาง ๆ  แลวพรุงน้ีโรงเรียนจะปดทําการเรียนการสอนไปอีกกี่วัน 

 จากสถิติ  465 วัน มีการฆา  เผาทําลายและวางระเบิดในพื้นที่ 3  จังหวัด 1,170  ครั้ง  
ของหนังสือพิมพมติชน โดย  ดร. ปณิธาน  วัฒนายากร  ดังน้ี 

 
     สถิติซึ่งแบงเปน  2  ชวง  ชวงแรกตั้งแตวันที่  4  มกราคม  พ.ศ.  2547  จนถึงวันที่  31  
ธันวาคม  2547  และชวงที่สองตั้งแต  วันที่  1  มกราคม  ถึงวันที่  15  เมษายน  2548  ในชวงแรก
มีเหตุการณ  878  ครั้ง  เฉล่ียวันละ  2  ครั้ง  จังหวัดที่มีเหตุการณเกิดขึ้นบอยครั้งที่สุด  คือ  
นราธิวาส  คนรายวางระเบิดถึง  59  ครั้ง  ลอบยิงและทํารายประชาชนรวมถึงทรัพยสินตาง ๆ  เชน  
การโคนทําลายสวนยางพารา  สวนลองกอง  178  ครั้ง  เจาหนาที่ตํารวจ  ทหาร  และขาราชการ
สวนอื่น ๆ  อีก  124  ครั้ง  ลอบเผาโรงเรียน  สถานที่ราชการ  43  ครั้ง  มีผูเสียชีวิตจากเหตุการณ
ความไมสงบรวมแลว  145  คน  บาดเจ็บ  306  คน 
     ชวงที่สอง  ระหวางวันที่  1  มกราคม  2548 – วันที่  14  เมษายนที่ผานมา  จังหวัดนราธิวาส  
ยังมีเหตุความไมสงบอยางตอเนื่องถึง  126  ครั้ง  เปนการวางเพลิง  45  ครั้ง  วางระเบิด  16  ครั้ง  
ทํารายประชาชน  ทําลายทรัพยสิน  33  ครั้ง  ทํารายตํารวจ  12  ครั้ง  ทหาร  4  ครั้ง  และ
เจาหนาที่สวนราชการอื่น ๆ  อีก  14  ครั้ง  (เปดสถิติไฟใต.2548: ออนไลน) 

 ในขณะที่การเปดเรียนของโรงเรียนทั่วประเทศ  ในวันที่ 16  พ.ค. 2548  น้ี เด็กทุกคนจะ
ไดแตงกายไดชุดนักเรียนใหม  พบเพ่ือนและเลนสนุกกันในโรงเรียน แตในสถานการณที่ไมปกติ
ของพื้นที่ 3 จังหวัดภาคใตทําใหหลายโรงเรียน มีปญหาเรื่องการเปดเรียน โดยเฉพาะที่โรงเรียน
บานบาโงปูโละ  ม. 3  ต. เรียง อ. รือเสาะ จ. นราธิวาส ซ่ึงอยูในพ้ืนที่เขตการศึกษา 2  ไดถูกกลุม
คนราย ลอบวางเพลิงเผาอาคารเรียนเสียหายทั้งหลัง สงผลใหนักเรียนไรที่เรียน และยังได
วางเพลิงเผาบานพักครูอีก เหตุการณน้ีสงผลกระทบตอนักเรียน 400 คน อีกทั้งทําลายขวัญของ
ขาราชการครู  ผูปกครอง  และสรางความหวาดกลัวใหเด็กนักเรียนอยางมาก   

  สื่อวัสดุและกลวิธีที่ผูวิจัย ไดนํามาใชกับ ผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ เผา
โรงเรียนหนูทําไม (ภาพประกอบ34)  จากวัสดุสีนํ้ามันเขียนบนกระดาษสา ซ่ึงปดทับอยูบน
ผาใบ ขนาด100 x 80  เซนติเมตร เพ่ือสรางพื้นผิวและรอยหยาบใหนาสนใจ และมีหลายมิติมาก
ขึ้น ความขรุขระของพื้นภาพ  ชวยสรางความเคลื่อนไหวใหกลุมเด็กนักเรียน และบุคคลภายใน
ภาพ  ดูเหมือนมีชีวิต สภาพสีสวนรวมคอนขางดํา และมืดหายไปทั่วภาพ   
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จุดเดนของภาพ จึงดูกลมกลืนไปกับบรรยากาศของสีสลัว ผูวิจัยไดทดลองนําสีขาวผสม
กับสีสวนรวม  เพ่ือสรางจุดเดนและความนาสนใจใหมากขึ้น ดวยการระบายสีที่ใบหนาของเด็กๆ  
ดวยกลวิธีอันนี้ เปนกระบวนการเดียวกันกับที่เคิรชเนอร  ใชสีขาวผสมลงไป  และบางครั้งเคิรช
เนอรไดเวนชองวางสีขาวที่เขาตั้งใจเวนไว เพ่ือจุดประสงคใหกระตุนความรูสึกของผูชมงาน
ศิลปะของเขาไดจินตนาการตอไปอีก  ผูวิจัยไดทดลองใช  กลวิธีน้ีดวยการระบายสีสวนรวมโดย
ผสมน้ํามันลินซีคใหมาก  แลวระบายลงบนภาพ หรือเรียกกลวิธีน้ีวา Scumbling ( วิรุณ ตั้งเจริญ. 
2545 : เอกสารประกอบการสอน )  น่ันคือ  การระบายสีออนๆ มีลักษณะเหลว แลวระบายบน
ผืนผาใบที่เตรียมไว  ดวยกลวิธีน้ี จะมองเห็นพ้ืนภาพ และวัสดุดานหลังที่รองไว  เปนพ้ืน
กระดาษสาสีจางๆ 

 

ภาพประกอบ 35 เหตุระเบิดรางรถไฟ .   

สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ . 80 x  100  ซม. 

  2.4  เน้ือหาและสาระของภาพ เหตุระเบิดรางรถไฟ (ภาพประกอบ35) แสดงถึง  ภาพ
ใบหนาของผูคน ทั้งแสดงอารมณโกรธเศราสลด ภาพใบหนาหลายมุมมอง ทั้งดานตรงและกลับ
หัว เพ่ือแสดงใหเห็นความมากหนาหลายตา ของผูคนที่ใชเสนทางรถไฟเปน เสนทางสัญจรหลัก  
จึงตกเปนเครือ่งมือ และเปาทําลายของผูกอการราย  และหวังกอความไมสงบในภาคใตตอนลาง  
เหตุการณน้ีเกิดขึ้นในเบื้องตน เน่ืองจากเปนการจูโจม แบบทําลายขวัญ และขูใหกลัวในเบื้องตน
มีรางรถไฟอยูกึ่งกลางภาพ  ใบหนาของผูคนบนภาพ  
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  สื่อวัสดุและกลวิธี จากวัสดุสีนํ้ามันเขียนบนกระดาษสาและผาใบ ภาพเหตุ
ระเบิดรางรถไฟ ชิ้นนี้มีหลายสี ผูวิจัยเลือกใชสีเหลือง เพ่ือสรางจุดเดนของภาพ และสีแดง  ทั้งน้ี
ผูวิจัยไดใชสีเขียว ซ่ึงเปนสีตรงขามกับสีแดง สรางบรรยากาศและสภาพสีสวนรวม เพ่ือนํากลวิธี 
ที่เคิรชเนอรใชกับผลงานในชวงแรก มาประยุกตใชสรางสรรคผลงาน  กลาวคือการใชคูสีตรงกัน
ขาม  เชน  สีสมกับสีนํ้าเงิน  สีแดงกับสีเขียว  เน่ืองจากตองการใหผูชมศิลปะ ไดรับรูถึงความ
ขัดแยงซึ่งเกิดขึ้น จากรูปลักษณของงานศิลปะ  นอกจากนี้ผูวิจัยตัดเสนขอบของภาพ ดวยสีนํ้า
เงินและสีดํา เพ่ือเนนความชัดเจนของภาพ เสนขอบดําที่แข็งกระดาง ตามโครงสรางของใบหนา
คน ภายในภาพนี้  เหมือนทางรถไฟสายใต ที่วิ่งซิกแซ็กไปมา  ลัดเลาะตามจังหวัดตางๆ ผูคน
ใชมาหลายชั่วอายุคน  นับเปนเสนทางประวัติศาสตรของไทย ที่ลูกหลานรุนหลังควรจารึกและ
รักษาไว 

 

ภาพประกอบ36 ใครผิด...ยกมือข้ึน . สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.  80 x 100  ซม. 

จากเหตุการณประทุษราย นาวิกโยธินสองทาน จนถึงแกชีวิตที่ตําบลตันหยงลิมอ  ถือ
เปนความสูญเสีย และเศราสลดตอคนทั้งชาติ  เพราะพวกเขายินยอม ใหชาวบานกักขังโดยไม
ตอสู  ถูกมัดมือ  มัดเทาและปดตาไว  โดยมีชาวบานกลุมหน่ึง ซ่ึงเปนผูหญิงและเด็กคอย
ขัดขวางเจาหนาที่ของรัฐ ไมใหเขาไปชวยเหลือ ผูหญิงและเด็กปดลอมทางเขา  จนกระทั่งหลาย
ชั่วโมงผานไป   มีชายฉกรรจเขาไปทําราย สองนาวิกโยธินอยางโหดราย และเสียชีวิต  
เหตุการณน้ี สรางแรงกดดัน และสะเทือนขวัญ พี่นองทั้งชาวไทยพุทธ และชาวไทยมุสลิม  
รวมทั้งผูวิจัยดวย  ความสูญเสียที่ไมอาจเรียกคืนได  ผูบริสุทธิ์มากมายตองอุทิศชีวิต และ
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เสียสละ เพ่ือผลประโยชนในอุดมการณ และจุดมุงหมายของคนบางกลุม  สงครามกลางเมืองที่
เต็มไปดวยคราบเลือด และคราบน้ําตานี้  ไมรูวาตองใหใครพลีชีพ อีกจํานวนมากเทาไหร  จึงจะ
สิ้นสุดลงดวยสันติสุข   

2.5  เน้ือหาและสาระ ผูวิจัยไดสะทอน เร่ืองราวจากเหตุการณ ที่ตําบลตันหยงลิมอ  
เปนภาพผูหญิงและเด็กที่ตกเปนเครื่องมือของอาชญากรบางกลุม  ซ่ึงไมรูอิโหนอิเหน กลุมสีที่
ปรากฏอยูบนผลงานจิตรกรรมชิ้นนี้  เปนกลุมสีสวาง  น่ันคือ  สีเหลือง  สีสม  และสีแดง  ภาพ

ผลงานชิ้นน้ี  มีชื่อวา ใครผิด...ยกมือข้ึน(ภาพประกอบ36)ขนาด 80x100 เซนติเมตร                     
  สื่อวัสดุและกลวิธี มีรายละเอียดและจุดเดน ของภาพอยูดานบน  ซ่ึงเปนภาพ

ใบหนาของผูหญิง  4  คน  ยืนเรียงแถวหนากระดาน  สีหนาแสดงความรูสึก  โกรธแคน  เศรา
สลด  กังวล  เน่ืองจากความคิดที่พวกเธอถูกปลุกระดม  และลังเลเนื่องจากความไมแนใจ  เหตุ
ผลตาง ๆ  นานา  ซ่ึงไมเคยชัดเจน  เพราะความจริงไมสามารถคนพบได  ในสมรภูมิน้ีจุดเดน
ของภาพ  อยูที่สีเหลืองซ่ึงเปนภาพโครงสรางและใบหนา ตลอดจนลําตัวของผูหญิงที่ยืนอยูตรง
กลาง  มีลวดลายของเสื้อผา  ซ่ึงเปนลักษณะโดดเดนของชาวมุสลิม ที่แตงกายเปนเครื่องอาภร 
ที่เปนเอกลักษณ  บริเวณดานลางของภาพมีลายเสน  ปรากฏเปนใบหนาของคนซึ่งแฝงตัว
ดานหลัง  คอยบงการเหตุการณน้ีอยูเบื้องหลัง  ราวกับวา กลุมอาชญากร ซอนตัวอยูใต 
ชายกระโปรงของผูหญิง  การกระทําเหลานี้โหดเหี้ยมและปาเถื่อน  รูปใบหนาดานขวา จึงมี
ลักษณะคลายใบหนาของสัตว  ซ่ึงผูวิจัยไดแสดงนัยยะ เปรียบเทียบเชิงอุปมาอุปมัยไวดวย 

 กลวธิีซ่ึงผูวิจัยไดศึกษา และนํามาทดลองใชกับภาพผลงานชิ้นน้ี  คือ การขูดพื้นภาพ
เปนการระบายสีลงบนพื้นระนาบ  ขณะที่สียังไมแหงใชเครื่องมือขีด  ขูดเปนลวดลาย  และสราง
บรรยากาศโดยรวม เปนพ้ืนหลังเหลานี้  วรุิณ  ตั้งเจริญ  เรียกวา  Scraping  Back 

 

ภาพประกอบ 37 สลายม็อบ...ตากใบ.สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ . 100 x 80  ซม. 
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การชุมนุมที่  สภ.อ.ตากใบ  เม่ือวันที่ 25 ตุลาคม  พ.ศ.2547  มีการจัดตั้งกระทําการ
วางแผนโดยบุคคลบางกลุม  คลายการชุมนุมคัดคานเจาหนาที่  ซ่ึงกอนหนานี้เคยเกิดขึ้นมาแลว
สองครั้งที่อําเภอปะนาเระ  จังหวัดปตตานี  และที่อําเภอสุไหงปาดี  จังหวัดนราธิวาส  โดย

เคลื่อนไหวตามสถานการณ  มีความมุงหมายเพื่อเรียกรองใหปลอยตัว ชรบ.  6  คน  (เปด

รายงานกรรมการอิสระฯกรณี “กรือเซะ-ตากใบ”. 2548:ออนไลน)  กลุมผูชุมนุมประทวงมี

จํานวนมาก  ราว 1,000 กวาคน  บางที่มารวมชุมนุมเพราะคําชักชวน  หรือไดรับแจงใหมา

ละหมาดฮายัดให  ชรบ.  หรือมาใหกําลังใจ  ชรบ.  หรือประเภทที่มาดูดวยความอยากรูอยาก
เห็น  แกนนําผูชุมนุมเสมือนจงใจ ใหการชุมนุมเกิดขึ้น ในชวงเดือนถือศีลอด  ของชาวไทย
มุสลิม  จงใจใหเกิดการยืดเยื้อ  จนเจาหนาที่เขาสลายการชุมนุม  แตวิธีการสลายการชุมนุม
เปนไป โดยขาดความระมัดระวัง  ใชความรุนแรง  และขาดความอดทน ในการแกไขปญหาดวย
สันติวิธี  เชน  การใชอาวุธปนและเครื่องกระสุนจริง  การทํารายรางกาย  ผูถูกควบคุมขณะที่ถูก
มัดมือไพลหลัง  การขนยายผูชุมนุม โดยใหนอนซอนทับกัน  ไมเปนไปตามหลักการใหความ

คุมครองผูตองหา  (ความเคลื่อนไหวกรณีตากใบ.2548:ออนไลน)  เปนเหตุใหมีผูเสียชีวิต 78 คน  
เน่ืองจากขาดอากาศหายใจ  และสูญหาย 7 คน 

 2.6 เน้ือหาและสาระ ดวยเหตุการณในครั้งน้ี สรางความสูญเสียอยางรูเทาไมถึงการณ  
เน่ืองจากคนที่เดินทางมาที่ตากใบ มีเหตุผลตางกัน  แตสวนใหญมาทําธุระสวนตัว  แตเม่ือมีการ
ปดกั้นจราจรเพื่อสกัดกลุมผูชุมนุม  ทําใหไมสามารถออกไปได  บางคนจึงติดรางแหไปดวย  
ผูวิจัยไดนําแนวคิด และเรื่องราวจากเหตุการณ ที่ตากใบมานําเสนอ เพ่ือสะทอนภาพการลม
ตายของผูคนเพียง  5  ชั่วโมง  แตเราตองสูญเสียประชาชนผูบริสุทธิ์ อีกหลายคนอยางไรเหตุผล  
สําหรับสงครามไฟใตในครั้งนี้  ไมมีเหตุผลใดสมเหตุสมผล  และดีพอ ที่จะตอบคําถามไดวา  
พวกเขาตายทําไม และเพื่อใคร  พอ  แม  ญาติพ่ีนองและลูกเมีย ที่คอยอยูดานหลัง  ตองเสียใจ  
และจดจําเหตุการณน้ี ไปอีกนานเทานาน  เชนเดียวกับ ที่ทําใหผูวิจัยตองตระหนักถึง คุณคา
ของชีวิตใหมากขึ้น  เพราะเชื่อวาทุกคน ที่อยูรวมโลกใบน้ี เม่ือทราบขาวการตายหมู ของพวก
เขาคงรูสึกสะเทือนใจเชนกัน 

 สื่อวัสดุและกลวิธี ภาพผลงาน สลายม็อบ...ตากใบ (ภาพประกอบ37) ขนาด  

100 x 80  ซม.  มีสภาพสีสวนรวมเปนสีเขียว  ที่ผูวิจัยไดทดลองสรางสรรคผลงานโดยใชกลุมสี
เขียว  และระบายโดยใชกลวิธี  การระบายสีดวยสีผสมแสดงน้ําหนัก  (color  key)  น่ันคือการใช
สีเดียวแลวผสมดวยสีเขม เชน  สีดํา ทําใหเกิดน้ําหนักที่เรียกวา  shade  ผสมสีเทาที่เรียกวา  
Tone  นอกจากนี้ยังใชกลวิธี การระบายสีชั้นบนดวย  การวาดเสนเพ่ือรางกาย คลายการวาด
เสน ในขั้ นตอนสุดท าย  เ พ่ื อ เนนความคมชัดของขอบภาพ  เ รียกว า  การวาดเสน  
(Underdrawing)  จากการศึกษาผลงานจิตรกรรมของเคิรชเนอร ในชวงป  ค.ศ.  1923 – 1934  
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โดยผลงานชิ้นหนึ่งมีชื่อวา  Sunday  in  the  Alps , Scene  at  the  well.  เปนภาพที่แสดงถึง
ความรักสงบ  และแสดงสัมพันธภาพอันดีในครอบครัว  และสมาชิก  รวมทั้งญาติมิตร ของเคิรช
เนอร  ที่อาศัยอยูในฟารม  เคิรชเนอร   ใชโทนสีเขียวทั่วทั้งภาพ 

ผูวิจัยไดนําเสนอผลงาน  สลายมอบ...ตากใบ เปนโทนสีเขียวเชนเดียวกัน  แตความมุง
หมาย ไมใชเพ่ือความประทับใจตามแบบอยางของเคิรชเนอร  หากแตตองการเรียกรองใหผูหลง
ผิด  กลุมกอการราย  ชาวไทยพุทธ  ชาวไทยมุสลิม  และพ่ีนองรวมชาติ  รวมถึงฝายทหาร  ทั้ง
รัฐบาลและฝายคาน  รวมกันสรางความสงบสุข  ผูวจัิยตองการสีเขียวในธรรมชาติ  ชวยหลอ
หลอมใหผูคนที่โกรธแคน เกลียดชัง  หันมาอยูรวมกันเพ่ือความสุขแกลูกหลานไทยตอไป 

 เน้ือหาภายในภาพประกอบดวยใบหนาของผูคนที่เบียดเสียดยัดเยียด อยูในพ้ืนที่สีเขียว  
ทั่วทั้งภาพ  เสมือนเปนตัวแทนของผูที่ถูกควบคุมตัว ใหขึ้นไปซอนทับอยูบนรถบรรทุกทั้ง 22  
หรือ 24 คันตามขาว พวกเขาเหลานั้นตกอยูในภาวะที่ขาดอากาศ และไมมีการตอรอง  เรียกรอง
สิทธิเสรีภาพ ไดตามกฎหมายรัฐธรรมนูญ อยางที่ควรจะเปน  ความสูญเสียนี้ตกแกคนขางหลัง  
ดังภาพบริเวณมุมภาพซายมือ มีภาพผูหญิงอุมเด็ก น่ันคือผลกระทบจากเหตุการณในวันที่  25  
ตุลาคม  พ.ศ.  2547  อยางปวดราวเปนที่สุด 

 

 

ภาพประกอบ  38 ปราบทุกตารางนิ้ว .  

 สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ . 100 x 80  ซม.ข้ันตอนที่ 1 
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ภาพประกอบ 39  ปราบทุกตารางนิ้ว .  

สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.  100 x 80  ซม.ข้ันตอนที่ 2 

 

ภาพประกอบ  40  ปราบทุกตารางนิ้ว . 

สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ .100 x 80  ซม.ข้ันตอนที่ 3 

 จากเหตุการณรุนแรง ที่นาวิกโยธินสองทานถูก ประทุษราย จนถึงแกชีวิตที่ตําบล
ตันหยงลิมอ  และเปนการเปดโอกาสใหทานนายกฯ  ไดแสดงศักยภาพความเปนผูนํา เผด็จการ
ที่มีอํานาจจากเสียงขางมากอยูในมือ  ประกาศวา จะรักษาทุกตารางนิ้วของประเทศไทย ไวมิให
มีเขตปลดปลอยเปนอันขาด  
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 จนในที่สุดรัฐบาล ไดพยายามดึงดันนํา พระราชกําหนดบริหารราชการบานเมือง ใน
สถานการณฉุกเฉิน  2548  (พ.ร.ก. ฉุกเฉิน  2548)  มาเปนเครื่องมือจัดการกับความรุนแรง  แม
มีเสียงคัดคานและตอตาน  แตมาตรการปราบปรามนี้มีคําสั่งไปถึงขาราชการ  นายทหารทุกหมู
เหลา  ในที่สุดทาทีและสภาวการณของ  3  จังหวัดยังคงเกิดขึ้นอยางตอเน่ือง  เหตุระเบิด  ฆาผู
บริสุทธิ์ทั้งไทยพุทธและไทยมุสลิม  ครู  เผาโรงเรียน  บุกปลนโดยไมมีวี่แวววาจะสงบลง 

 2.7 เน้ือหาและสาระ ภายในภาพ  ปราบทุกตารางนิ้ว (ภาพประกอบ 38-40)   แสดง
เน้ือหาของนายทหารนายหนึ่งอยูตรงกลางของภาพ  แสดงอารมณของใบหนาโกรธ  ฉุนเฉียว  
สีของใบหนา  และลําตัวสีแดงทั่วทั้งภาพ  บริเวณโดยรอบของภาพ  เปนภาพใบหนาของคน  
ซ่ึงเปนภาพตัวแทนของชาวบานที่ทั้งโกรธแคน  และเกลียดชังเจาหนาที่ของรัฐ  กับการ
ปฏิบัติงานซึ่งเจาหนาที่ใชความรุนแรงกับชาวบาน  โดยในภาพ  ปราบทุกตารางนิ้ว 
(ภาพประกอบ38) 

  สื่อวัสดุและกลวิธี ใชกลวิธีการระบายสีดวยสีผสมแสดงน้ําหนัก  (Color  key)  
และระบายสีโดยใชสภาพสีกลมกลืน  สีใกลเคียงกัน ในภาพจิตรกรรมชิ้นนี้  ผูวิจัยใชสีแดง และ
สีสมเพ่ือเปนสีที่แสดงสัญลักษณของความเกรี้ยวกราด 

 อยางไรก็ตามดวยขนาดของภาพ และสีที่มีความใกลเคียงกัน ทําใหภาพขาดจุดเดน  
และไมนาสนใจ  สีแดงและสีสมที่ปรากฏอยูทั่วทั้งภาพ  ทําใหขาดความสมดุล และไมมีเอกภาพ  
ดูเหมือนลายผา  ทําใหภาพใบหนาของคนไมแสดงอารมณโกรธ  ไมมีบรรยากาศของความขุน
มัว  ผูวิจัยไดเพ่ิมนํ้าหนักสี  และแกไขเกี่ยวกับการสองสวางของสี  โดย  เพ่ิมสีดํา  สีเขม  จนได
ภาพ  จิตรกรรม  ปราบทุกตารางนิ้ว (ภาพประกอบ39) เปนจุดที่นาสังเกตวา  จุดเดนของภาพ
และความบาคลั่งของสี  อารมณขาดหายไปเชนเดิม  ดังนั้นผูวิจัยประสงค จะใหภาพจิตรกรรม
แสดงความเคลื่อนไหว  แสดงบรรยากาศของความเกลียดชัง  โกรธแคน  และเพิ่มความซับซอน
มากขึ้น  ดวยการใชกลวิธี  การวาดเสน  โดยการใชขนาดของเสนหลายขนาด  และกําหนดจุด
การสองสวางของสี  และแสงใหภาพมีจุดเดนมากขึ้น  จนปรากฏเปนภาพผลงาน  ปราบทุก
ตารางน้ิว (ภาพประกอบ40) ผลงานชิ้นนี้ไดผานกระบวนการทดลอง  และนําอิทธิพลการ
สรางสรรคผลงานของเคิรชเนอรมาประยุกตใชน่ันคือ  การใชสีสดจากหลอดโดยไมผสมสีอ่ืน  
การใชกลวิธีการวาดเสน  เปนตน 
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ภาพประกอบ 41  คนในพื้นท่ี . สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ . 100 x 80  ซม. 

 ปญหาความไมสงบใน 3 จังหวัดชายแดนใตมีมาอยางยืดเยื้อ และติดตอกันเปน
เวลานานตลอดชวง  2 – 3  ปน้ี  โดยไมมีขอสรุปของปญหา  และแนวทางการแกไขปญหาใหดี
ขึ้น  แมมีการจัดตั้ง คณะกรรมการอิสระเพื่อความสมานฉันทแหงชาติ  (ก อ ส.)  แตเหตุการณ
ความรุนแรงยังคงเกิดขึ้นอยางตอเน่ือง  ควบคูไปกับสถานการณทางการเมืองของไทย เวลานี้  
จนยากจะแยกแยะวา ปญหาในสองสวนนี้มีความเกี่ยวเนื่อง และเชื่อมโยงกันมากนอยเพียงใด
 บทความตอนหนึ่ง ที่ผูวิจัยนํามาจากหัวขอขาวในหนังสือพิมพ  กลาวถึงเหตุการณ  
และแสดงความคิดเห็นไวดังนี้ 

 

     ตนเหตุที่ทําใหครูโรงเรียนบานกูจิงรือปะ  อําเภอระแงะ  จังหวัดนราธิวาส  ถูกทําราย  เกิด
เพราะความไมพอใจรัฐบาล  “รัฐบาลไปจับผูตองหาสองคนในหมูบานฐานฆา  2  นาวิกโยธิน...
จนกระทั่งบัดนี้  รัฐบาลยังไมออกขาวเลยวาสองคนนั้นอยูท่ีไหน  อาการเปนอยางไร... ไดขาววาจับ
ตัวไปแลวใชระบบสอบสวนดวยการซอมจนทนไมไหว ... ก็ตองรับ  ชาวบานรับรูขอมูลเชนนี้  แต
สวนใหญไมพูด  ไมไดหมายความวา  ชาวบานไมรู  แตรูอยูในความคิด  เชื่อมโยงไปถึงเหตุการณ
เกา ๆ  โดยเฉพาะเหตุการณที่ตากใบ  คนตายเปนรอย ๆ  แตไมมีคนรับผิดชอบสักคน   

    จากคําบอกเลาของ อิสมาแอล  ชาวบานคนหนึ่ง ที่อยูหางจากอําเภอระแงะ  60  กม.  กลาวถึง
ปญหาชายแดนใตที่เกิดจากความชัดเจน ที่รัฐบาลไมเขาใจปญหาในพื้นที่ในระยะหลัง  บุคคลบาง
กลุม ทําไปเพราะมีเงินเปนตัวลอ  เชน  ขาวที่ระดับชาวบานพอจะรู  เผาโรงเรียนได  5,000  บาท  
เผาตูโทรศัพทก็ได  1,000  บาท  ยิงนายทหาร  ตํารวจสัญญาบัตรได  10,000  บาท  ตํ่ากวาสัญญา
บัตรลงมา  ได  5,000  บาท  กลุมล่ิวลอเหลานั้น  เปนชาวบานที่หลงผิด  โดยเฉพาะกลุมวัยรุนติด
ยา  กลุมเส่ียง  เชื่อมโยงไปถึงปญหายาเสพติดในพ้ืนที่ที่พูดกันมานาน  ชาวบานบางคนพลอยเขา
ไปมีสวนรวม  เดี๋ยวนี้ย่ิงเพ่ิมมากขึ้น  ในเรื่องของอํานาจยาเสพติด  เราตองรูวามีอํานาจแคไหน...  
เปนตัวสรางปญหาทั้งกับชาวบานและเจาหนาที่ผสมผสานเปนวงจรตอเนื่องกันไป  (ไทยรัฐ . 2549 :5) 
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 ภาพใบหนาของคนจํานวนหลายคน บนภาพจิตรกรรมสีนํ้ามัน มีหลายขนาด บางหัน
หนาตรง ใบหนาดานขาง บางใบหนามองเห็นเพียงนิดเดียว บางใบหนาเห็นเพียงดวงตา เปน
ตน เน้ือหาเหลานี้ เปนเพียงอุปมาอุปมัย เชิงเปรียบเทียบในสังคม ที่คนบางกลุมมีอํานาจ
เบ็ดเสร็จทะทุกอยางได เพียงกดบุมบัญชาการจากเบื้องบน แตคนอีกหลายกลุมมีเพียงชีวิตและ
สิทธิในการหายใจไดในสังคมเทานั้น เร่ืองวัฒนธรรม ความเปนอยูในชีวิตประจําวัน สิทธิขั้น
พ้ืนฐาน เปนเรื่องละเอียดออน อยางไรก็ตามเนื้อหา ที่ผูวิจัยถายทอด ลงบนงานจิตรกรรมเปน
มุมมองดานลบ ที่ผูวิจัยมีตอสถานการณความขัดแยงของบานเมือง 

 2.8 เน้ือหาและสาระของภาพ คนในพื้นที่ (ภาพประกอบ41) ขนาด 100 x 80  
เซนติเมตร  แสดงเรื่องราวผานใบหนาของคน  ในภาพนี้ผูวิจัยไดแกไข และปรับเปลี่ยนการวาด
ภาพโดยเฉพาะดานขนาดของใบหนาคน ใหมีหลายขนาดมากขึ้น  ทั้งใบหนาใหญ  ที่อยูมุมซาย
ของภาพ  แมมีขนาดใหญ  แตจุดเดนของภาพอยูที่ใบหนาขนาดเล็ก ที่มีมือทั้งสองขางบิดอยู  
ซึ่งวางอยูดานขวามือสุดของภาพ  มีรูปปากขนาดใหญอยูชวงขอมือ  เปนการจัดวางใหซอนทับ
กัน  ดวยการระบายพื้น และระบายสีอีกหลายสีซอนทับกัน  เพ่ือใหภาพมีมิติมากขึ้น  ทั้งระนาบ
ของสีแดง ซ่ึงเปนลักษณะเดนของภาพ  และมิติตน – ลึก  ใชการซอนทับของสีหลายสี  เชน  สี
เหลืองระบายสีสมทับไปหนึ่งครั้ง  และระบายสีแดงทับอีกครั้ง  โดยใหเลือกพื้นที่สีเดิมเล็กนอย   

  สื่อวัสดุและกลวิธี น้ีเรียกวา  การผสมสีเตรียมไวลวงหนา (Color  Mixing)  
ซ่ึงเปนการวางแผนในการใชสี  และเกี่ยวกับการระบายสีโดยใชกลวิธีตาง ๆ  รวมดวย  เชน  

กลุมสีออน (Light)  กลุมสีเขม (Dark) ใบหนาสวนตรงกลางของภาพเปนภาพใบหนาดานขาง  
และบริเวณขอบภาพเปนภาพใบหนาที่มองเห็นเฉพาะตา จมูก คิ้ว ภาพใบหนา เหลานั้นลวน
แสดงอารมณแตกตางกัน  เชน  ความหดหู  ความสิ้นหวัง ใบหนาของบุคคลบางกลุม กลับเมิน
ไปทางอื่นเหมือนกลุมคนในพื้นที่  ซ่ึงไมตองการเกี่ยวของ  และชวยเหลือรัฐบาล  เพราะเกรง
กลัวตอความปลอดภัยของครอบครัว บางใบหนาปดตาและปดปาก  เพราะเกรงกลัวอํานาจรัฐ  
และหวั่นใจกับอํานาจมืด  ความทุกขแสนเข็น จึงตกอยูกับชาวบานอยางหลีกเลี่ยงไมได 



 153

 

ภาพประกอบ  42 ตัวแทน . 

 สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ .  80 x 100  ซม. 

 กอนหนาที่ความรุนแรงจะลุกลามมาจนถึงวันนี้ ขาวการฆาพระสงฆขณะออกบิณฑบาต
ยามเชาตรู  มีใหเห็นอยูรายวัน  พระสงฆรวมไปถึงผูบริสุทธิ์อีกจํานวนมาก  พอคา  แมคา  ชุด
ลาดตระเวร  สายตรวจ  ตองสังเวยชีวิตไปนับไมถวน  ทุกครั้งที่เกิดเหตุการณความรุนแรงใน
ภาคใต  มักจะมีคําตําหนิหลุดออกจากปากทานผูนํา เสมือนเปน  “แพะ”  รับบาป ดวยเหตุน้ีจึง
ทําใหเจาหนาที่รัฐ  ที่เปนฝายปฏิบัติดูเกร็งไปหมด  นอกจากจะกลัวสื่อมวลชน  และตองเจอแรง
กดดันจากองคกรตาง ๆ และนักวิชาการบางกลุม หลายครั้งที่ฝายรัฐ  ฝายองคกรภาคประชาชน
พยายามเสนอ  “ยุทธศาสตรดับไฟใต”  ที่ไมเคยมีใครกาวลวงไปถึงความเขาใจใน  “สงคราม”  
ที่เกิดขึ้นที่ปลายดามขวาน รวมทั้งทานผูนํา ที่ทอดสายตามองความไมสงบที่เกิดขึ้นในภาคใต  
เปนเพียงการกออาชญากรรม   

 กลุมผูกอความไมสงบ สรางความวุนวายและสรางเง่ือนไข ใหปญหาลุกลามไปจนถึง
สังคมโลก  เพียงเพ่ือเอาศาสนา  และความขัดแยงบางสวน มากั้นกลางระหวางความไมยุติธรรม  
แลวนําผูบริสุทธิ์  ชาวบาน เด็ก สตรี คนที่ไมมีทางสู มาบังหนา (ใฟใต: ไฟสงครามศาสนา.

2548:ออนไลน) 
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 2.9 เน้ือหาและสาระของภาพ  ตัวแทน (ภาพประกอบ42) แสดงเรื่องราวของพระสงฆ
ที่ถูกทํารายจากบุคคลรอบขาง ผูวิจัยแทนภาพบุคคลที่ไมหวังดี โดยใชภาพใบหนาเปน
สัญลักษณในการสรางสรรคผลงานชิ้นน้ี   

  สื่อวัสดุและกลวิธี จากวัสดุสีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ ผูวิจัยตองการ 
พัฒนารูปแบบ ผลงานจิตรกรรม  โดยคํานึงถึงการระบายสีรูปและพื้น  ใหกลมกลืน  ผสมผสาน
กันภายในภาพ  นอกจากนี้ผูวิจัยนํากลวิธี การวาดเสน (Drawing)  ซ่ึงเปนวิธีการ ที่เคิรชเนอร
ใชกับทุกภาพ  ผลงานของเขา เพ่ือเนนความชัดเจนของเรื่องราวที่แสดงออก  

 
 ภาพประกอบ  43  สุนัขดมกลิ่น,  

  สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ  100 x  80  ซม. 
 

 รายละเอียดเกี่ยวกับสถานการณใน 3 จังหวัดชายแดนใต มีความสลับซับซอน และ                   
รายละเอียดปลีกยอย  ทั้งปจจัยที่เกื้อหนุนหลายดาน  ประเด็นที่ผูวิจัยมองถึง สวนประกอบขั้น
พ้ืนฐานเพื่อแบงแยกความหลากหลาย  อันกอใหเกิดสาเหตุของสถานการณ  อันไดแก  มิติทาง
ประวัติศาสตร ที่ตองยอมรับความหลากหลายของชาติพันธุ  กวาจะกลายมาเปนสยามประเทศ
เชนทุกวันนี้  มิติการแสวงหาความรู การเรียนการสอนแบบดั้งเดิม  ที่สรางพลวัตรการถายทอด
ความรู  ใหลูกหลานชาวไทยมุสลิมอยางตอเน่ือง  ทําใหมุสลิมในประเทศเปนสังคมที่เขมแข็ง  
สามารถรักษาความเปนชุมชนด้ังเดิม ไดมากที่สุดสังคมหนึ่ง และมิติทางวัฒนธรรมในสังคม
ชายแดนใต  มีวัฒนธรรมซับซอนจากอดีต  คือ  วัฒนธรรมมลายูและวัฒนธรรมอิสลาม  
วัฒนธรรมบางอยาง สามารถสื่อความเขาใจใหกับคนไทย ในทองถิ่นไดเปนอยางดี แตจะตองมี
กระบวนการกลั่นกรอง อยางมีความเขาใจในแนวคิดดั้งเดิม  เชน  ดีเกรฮูลู  ที่สอดแทรกเนื้อหา
เชิงสรางสรรคไดมากมาย 
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 การใชกําลังเม่ือมีปญหาที่ภาคใต  เปนบทสรุปที่รัฐบาล ใชปฏิบัติมาโดยตลอด  ทุกครั้ง
ปญหาตาง ๆ  ไมเพียงแตแกปญหาไมได  หากไปตอกย้ําความเจ็บปวด  กับคนทองถิ่นเพ่ิมขึ้น  
เพราะการแกไขปญหาที่ผิดพลาด  การตั้งโจทยงาย ๆ เขาไปจัดการสถานการณ  อาจจะไดผล
ในยุทธศาสตรเชิงรุก  เพ่ือทําใหศัตรูขยาดกลัว  แตไมใชบทสรุป และการแกปญหา ในระยะยาว  
เพราะเปาหมายที่จะเอาชัยชนะ  คือการเขาไปนั่งอยูในใจของประชาชน  คนรวมแผนดินไทยที่
ตางถิ่น  ตางวัฒนธรรม  ตางความเชื่อ  มิใชมองพวกเขาเปนศัตรูรุกรานแผนดินไทย  ถา
ไมเชนนั้นแลว  เราคงตองคืนพระแกวมรกต ใหประเทศลาว  รัฐไทยตองไปลอกเอาทองมาจาก
เจดียชะเวดากองของพมา  หรืออเมริกาก็ตองคืนแผนดินใหอินเดียแดง  และอังกฤษตองคืน
เพชร ที่ปลนจากทวีปอัฟริกา ใหชาวพ้ืนเมือง  เปนตน 
 หลายครั้ง  การยกกองกําลัง  มากมายที่พร่ังพรอมดวยอาวุธสงคราม  และยุทโธปกรณ
ทั้งรถหุมเกราะ  รถจ๊ิป ติดปนยิงเร็ว   ไปคนบานชาวบาน  ภาพเด็ก ๆ  และผูหญิงที่ตกใจหวาด
ผวาสุดขีด  สั่นดวยความกลัว  และรองไหสะอ้ืน  การจูโจมตรวจคนแหลงสงสัยในโรงเรียน  
ปอเนาะ  เสมือนกลายเปนเปา แหลงสุมกองโจรเหลานั้น  ใหเด็กนักเรียนชาย  เขาแถวพิมพ
ลายนิ้วมือ  เกือบทั้งโรงเรียน  เพราะสงสัยจะเปนแนวรวมปลนปน  และเผาโรงเรียน  เรื่องราว
และเหตุการณน่ีสะเทือนความรูสึก  เจ็บปวดเหลือคณา  จนปจจุบันเด็ก ๆ หนีไปเรียนที่อ่ืน
เกือบหมดโรงเรียน 
 การตรวจคนหาผูราย หรือหาของผิดกฎหมายในชุมชนมุสลิม  โดยใชสุนัขดมกลิ่น  
มาตรการนี้ สามารถกระทําได   หากแตตองระมัดระวังอยางยิ่ง  มุสลิมไมไดกลัวสุนัข  แตที่ใด
สุนัขเหยียบย่ําและเดินผาน รอยเทา ตลอดจนน้ําลายที่หกเร่ียราด  ซ่ึงอาจจะมองไมเห็น มี
วิธีการลางที่หนักหนา  และสาหัสดวยน้ําสะอาดเจ็ดครั้ง ตามดวยน้ําโคลนบริสุทธิ์เปนครั้ง
สุดทาย  สิ่งสกปรกที่เกิดจากรอยตีนและน้ําลายสุนัข   มีผลตอการปฏิบัติศาสนกิจ  เปนสวน
หน่ึงของวิถีธรรมชุมชนที่มีคาสูงยิ่ง  จึงจําเปนตองตรวจสอบขอมูลอยางชัดเจนที่สุด    และใช
กระบวนการที่ระมัดระวังในการลงมือ(อัฮหมัด สมบูรณ บัวหลวง.2547:5) 
 

 2.10 เน้ือหาและสาระในภาพ  สุนัขดมกลิ่น (ภาพประกอบ 43) ขนาด 100 x 80  
ซม.  ผูวิจัยไดสะทอน จากแนวคิดที่กลาวไวแลวในตอนตน  จุดเดนของภาพ  คือภาพสุนัขที่มี
สองหัว  ปรากฏอยูบริเวณกลางภาพ  ดวยเสนและสีเหลืองที่สองสวางชัดเจน  บริเวณโดยรอบ
ของรูปสุนัขเปนลวดลาย ซ่ึงใชการวาดเสน  ใหมีใบหนาของคนที่แฝงอยูกับลายเสนอ่ืน  เพ่ือ
แสดงนัยยะของกลุมกอความไมสงบ ที่มักหลบซอนตัวอยูรวมกับชาวบาน  จนยากจะแยกแยะ
ไดวากลุมไหนเปนกลุมหวังผลประโยชน  และกลุมไหนเปนผูบริสุทธิ์  ความเคลือบแคลงสงสัย
ในขอน้ีมีอยูในทุกพื้นที่ของ  3  จังหวัดชายแดนใต 
  สื่อวัสดุและกลวิธี ที่ผูวิจัย  ใชในภาพสุนัขดมกลิ่น ภาพนี้  เปนการระบายบน
ระนาบ  ของพื้นที่เตรียมไวลวงหนา  รวมทั้งการผสมสีเตรียมไว  ซ่ึงในการสรางสรรคผลงานชิ้น
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น้ี  ผูวิจัยไดศึกษาและนําผลจากการทดลอง ในผลงานชิ้นอ่ืนกอนหนานี้ นํามาประยุกตใชใน
ผลงานสุนัขดมกลิ่นดวย  เชน  การระบายบนระนาบ โดยไมคํานึงถึงรูปและพื้น  ทําลายคานิยม
และความเชื่อเกี่ยวกับ   ศิลปะอะคาเดมิก  เกี่ยวกับทฤษฎี ที่รูปอยูแยกกันคนละสวนกับพ้ืน

ภาพ  ในการสรางสรรคครั้งน้ี  ผูวิจัยไดใชกลวิธี  การระบายสีเรียบกลมกลืน  (Blending)   การ
ระบายสีระหวางขอบภาพกับพ้ืนประสานกัน (Soft  Edge)  และการระบายสี โดยการผสมสี
เตรียมไวลวงหนา (Color  Mixing)  รวมดวย 
 เน่ืองจากความหลากหลายของสีในภาพผลงาน   ชิ้นที่ผานมาทําใหเกิดการขัดแยง และ
สีสองสวางหลายสี   ในภาพทําลายบรรยากาศ ความวังเวงและความหดหูที่เกิดขึ้นกับผูคนใน  3  
จังหวัดชายแดนใต  เหือดหายไป  ดังนั้น  ในผลงาน  สุนัขดมกลิ่น  ผูวิจัยจึงเลือกใชสีเพียงสอง
สีเพ่ือเปนสัญลักษณ และเปนตัวแทนของเหตุการณความไมสงบ  น่ันคือ  สีเหลือง   แทนการ
ใชอํานาจกวาดลาง  และยืดครองพื้นที่ ทําใหเกิดบานปลายมาจนกระทั่งถึงวันนี้  สีแดง แทน
การนองเลือดของชาวไทยพุทธ  ชาวบาน  พอคา  แมคา  ที่ตกเปนเหย่ือความเลวราย  ชาว
ไทยมุสลิม  ที่มีความเห็นแตกตางจากกลุมกอความไมสงบ  ขัดขวางการทําผิดกฎหมายหมู  
และเลือดทุกหยดของทหาร  ตํารวจ  คุณครู  ผูอุทิศตนและเสียสละเพื่อประเทศชาติ 
 

 
ภาพประกอบ 44 หวาดผวา. 

สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.160x100ซม. 
 

 2.11 เน้ือหาและสาระของภาพ หวาดผวา (ภาพประกอบ 44) เกี่ยวกับภัยคุกคามจาก
ปญหาความ ไมสงบในภาคใต ผูวิจัยไดแนวความคิดจาก คุณครูจูหลิง ปงกันมูล และคุณครู   
สิรินารถ ถาวรสุข ถูกทํารายเม่ือวันที่ 19 พฤษภาคม พ.ศ.2549ที่ โรงเรียนกูจิงลือปะ จังหวัด
นราธิวาสที่ผานมา เปนเหตุใหคุณครู ขาราชการทุกหนวยงานหวาดระแวง บางขอยายออกจาก
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พ้ืนที่ โรงเรียนหลายแหง  ไมเปดทําการเรียนการสอน  ทุกคนหวาดกลัวตอภัยมืด ที่กําลังรุกคืบ
โดยไมเกรงอํานาจกฎหมาย เน้ือหาภายในภาพจึงสะทอน  เร่ืองราวของผูหญิงที่ตกเปนเหยื่อได
โดยงาย กําลังถูกรุมทําราย จากคนจํานวนมาก ผูหญิงในภาพมี 3 คน ดานขวามีภาพคนขนาด
ใหญ 1 คน กําลังเอามือแนบขางหู อาปากสงเสียงรอง ดานซายมี 2 คน เปนภาพครึ่งลําตัวถูก
ปดตาและมัดมือ บริเวณโดยรอบเปนภาพใบหนา แสดงอารมณโกรธแคน นอกจากคุณครูสอง
คนที่ถูกทํารายแลวอาจมีเยาวชน คนชรา ผูออนแอที่ไมมีทางสู หรือใครอีกหลายคน ที่อาจตก
เปนเหยื่อของการลางแคน บุคคลผูโชคราย ที่บังเอิญหรือตั้งใจมาอยูพ้ืนที่ “ตรงกลาง” สงคราม
หายนะนี้ 
  สื่อวัสดุและกลวิธี ที่ผูวิจัยนํามาสรางสรรค คือ การระบายสีดวยพูกันสีหมาดๆ
หรือแหง(Dry Brush &Brushstrookes) และการระบายสีแสดง ขอบภาพคมชัด(Hard Edge) 
สําหรับภาพนี้ ผูวิจัยไดพยายามที่จะหลีกเลี่ยงไมใชสีดํา ในการตัดเสนซ่ึงทําใหเกิดปญหา  
เชนเดียวกับภาพที่ผานมา คือ เสนสีดําเดนชัด  มีขนาดเทากันทุกเสน ผูวิจัยใชสีที่มีนํ้าหนักเขม 
เชน สีนํ้าเงิน สีเขียว สีนํ้าตาล แทนสีดํา และในพื้นที่ ที่ตองการใหเปนจุดสนใจของภาพ ใชสีขาว
ผสมดวย ในผลงาน หวาดผวา (ภาพประกอบ 44) ผูวิจัยเนนจุดเดนเฉพาะสวน ไดแก ใบหนา
ตลอดลําตัวของผูหญิงดานขวามือ ภาพครึ่งตัวของผูหญิง ดานซายมือ และศรีษะลงมา ถึง
หนาอกของผูหญิง ดานบนสุดของภาพ 
 อยางไรก็ตามกลวิธี การตัดเสนสีดํา เปนภาพใบหนาขนาดเล็ก ขนาดใหญ  ผูวิจัยได
นํามาใชในบริเวณฉากดานหลัง ของภาพแสดงรายละเอียดสวนประกอบอื่นๆ กลวิธีน้ีแสดง
อิทธิพลจาก รูปแบบการสรางสรรคของเคิรชเนอร ซ่ึงเขาไดมาจากเรียน สถาปตยกรรม (การ
ตกแตงภายใน) เคิรชเนอรแตงภาพ ดวยการจัดวาง แจกัน โตะ เตียง เกาอ้ีฯ ใสในฉากดานหลัง
ของภาพ 
 

 
ภาพประกอบ 45 ชนชั้นรากแกว. 

สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.240x100ซม. 
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 2.12 เน้ือหาและสาระ ภายในภาพ  ชนชั้นรากแกว.(ภาพประกอบ 45) แสดง
เรื่องราวเกี่ยวกับ ความเชื่อมโยงทางการเมือง ที่สงผลตอความเคลื่อนไหวในเหตุการณ ความ
ไมสงบของปญหา 3 จังหวัด ภาพตรงกลาง  แสดงภาพสัตวประหลาด กึ่งเลื้อยคลานและกึ่งสัตว
มีปก มีสุนัขนอนอยูดานหนา เปรียบเทียบความวุนวายของชนชั้นปกครองหรือกลุมผูนํา ภาพ
ซายมือ แสดงภาพที่มีลําตัวคลายคน มีสวนศรีษะ เปนสัตวหลายชนิด บางหนาเปนมา บางหนา
เปนสุนัข น่ังเหมอลอย และภาพขวามือแสดงภาพ มีลําตัวคลายคน หนาเปนสัตวประหลาดอีก
ประเภทซึ่ง กําลังโกรธจัด และแสดงทาที ผลักไสภาพขางๆ มีผาขาวมาพาดคอ เปนตัวแทนคน
ระดับลางที่กลุมคนชั้นสูงเรียกแบงระดับชั้น  ใหมีชื่อใหมแตฐานะยังเหมือนเดิม หรือที่คนราก
แกวใชเรียกเพื่อกลาวถึง ทั้งที่คุณคาของคน วัดระดับดวยคุณธรรมและความดีงาม ไมใชอํานาจ
หรือคาของเงิน ที่คนในยุคบริโภคนิยมลืมวิถีชีวิต และภูมิปญญาชาวบาน 
  ดวยความขัดแยงที่โกลาหล และวุนวายทางการเมือง  กําลังเกิดขึ้นอยูขณะน้ัน ทําให
ขาวปญหาชายแดนใต เงียบหายไปเลยทีเดียว แตคนในระดับลางของพ้ืนที่ปตตานี ยะลา 
นราธิวาส รวมทั้งทหารหาญ โจรผูราย เหยื่อ ยังคงลมตายอยูไมเวนวัน  เน่ืองมาจากปญหา 
ยืดเยื้อที่หาสาเหตุไมพบ ไมรูที่มา ไมทราบวาใครกอเหตุ หรือนโยบายของใครทําใหปญหายิ่ง
วุน คอรัปชั่นตลอดสมัย ไมไดแกไขปญหาอยางจริงจัง หรือมัวแตจับผิดใหยุบพรรค ยุบสภา จน
ลืมชาวบานที่กําลังเดือดรอน 
  สื่อวัสดุและกลวิธี ในการสรางสรรคภาพนี้คือ การระบายสีผสมการขูดขีดเปน
เสน (Sgraffito) การระบายสีและขูดพื้นภาพ(Scraping Back) และการระบายสีออน ผสม
นํ้ามันสนบนพื้นสีเขม (Scumbling) ผสมผสานกันทั้ง 3 กลวิธี นอกจากนี้ผูวิจัยไดแตมสีเปนเสน 
หลายๆสี เพ่ือทําลายความแข็งกระดางของเสน ที่มีนํ้าหนักสีเขม ผูวิจัยใชสีแดงผสมสีดํา สี
นํ้าตาลผสมสีดํา ทําใหสีที่นํามาตัดเสนเปนสีดํา แตไมใชสีทึบตัน ดูมีมิติมากขึ้น มองทะลุผานสีที่
อยูดานหลัง ดวยกลวิธีในขางตน 
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ภาพประกอบ 46 วีรชนตันหยงลิมอ. 

สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.80x100ซม. 
 

 2.13 เน้ือหาและสาระภาพ วีรชนตันหยงลิมอ. (ภาพประกอบ46) มีภาพใบหนาของ
ผูชาย 2 คน อยูกึ่งกลางภาพ ใบหนาของผูชาย ที่อยูดานหนามีขนาดใหญกวา และชูแขนซาย
ขึ้น แขนดานขวาถูกทําให หายไปดวยบรรยากาศของสี และเรื่องราวของฉากหลัง สวนผูชายอีก
คนที่อยูถัดไปดานหลัง มือทั้งสองขาง วางไวบนศรีษะ กมหนาเล็กนอย ชําเลืองมองดานหนา 
น่ังคุกเขากับพ้ืน ใบหนาแสดงอารมณเศราหมอง ผูวิจัยนําแนวคิดมาจาก นาวิกโยธิน 2 นาย ที่
ถูกกักขังไวในวงลอมชาวบาน ซ่ึงถูกซอนตัวไวในบานหลังหน่ึง ของตําบลตันหยงลิมอ จังหวัด
นราธิวาส และถูกชายฉกรรจ ทํารายจนเสียชีวิตในเวลาตอมา   
  สื่อวัสดุและกลวิธี ที่ผูวิจัย นํามาใชในการสรางสรรคภาพคือ กลวิธีการขูดขีด
บนพ้ืนภาพที่ระบายสีรองพ้ืนเตรียมไวแลว(Scraping Back) และการระบายสีดวยเกรียง(Knife 
Painting)รวมดวย การระบายสีในผลงานชวงที่สอง กลวิธีที่ผูวิจัยนํามาใชมากที่สุด และเกือบทุก
ภาพ คือ การแทรกสี เพ่ือเนนความนาสนใจของภาพ สรางจังหวะใหภาพมีสีสันมากยิ่งขึ้น 
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ภาพประกอบ47ตุกตาอยูขางหลัง ใครนั่งไมระวัง...คนน้ันจะถูกตี. 

สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.160x100ซม. 
 

 2.14 เน้ือหาและสาระภาพ ตุกตาอยูขางหลัง ใครน่ังไมระวัง...คนน้ันจะถูกตี.
(ภาพประกอบ47) เน้ือหาเกี่ยวกับคนกลุมหน่ึง ที่มีใบหนาหลากหลายอารมณ บางกําลังรองไห 
บางเอามือวางไวบนศรีษะ บางกําลังหลบหนีคลุกคลาน เปนรายละเอียดในฉากดานหลัง ซ่ึงมี
ลายเสนสีแดง สีนํ้าเงิน ทับซอนอีกชั้นหนึ่ง สีนํ้าเงินเปนตัวแทนของผูมีอํานาจ รับคําสั่งจากเบื้อง
บนใหจับคนราย หรือกลุมแนวรวมใหไดภายใน 30 วัน มักมีคดีที่ใหหวานแหรอบตัวแบบนี้เกิดขึ้น
ประจํา สวนสีแดงเปนตัวแทนของกลุมแนวรวม บางคนที่ตองหนี เพราะอยูในขายที่เจาหนาที่
เรียกตัวกวาดตอน สิ่งเหลานี้ทําใหเกิดปญหา เปนผลพวงจากปญหาที่ยืดเยื้อ ทําใหผูบริสุทธิ์ถูก
ทํารายบอยครั้ง 
  สื่อวัสดุและกลวิธี ในผลงานชิ้นนี้ ผูวิจัยเร่ิมที่จะใชสีขาวผสมกีบสีอ่ืนมากขึ้น 
โดนผลงานในชวงแรก ผูวิจัยนํากลวิธีและรูปแบบสวนมาก มาจากเคิรชเนอร ซ่ึงเขาใชสีสดๆ ที่
บีบออกมาจากหลอด โดยใชกลุมสีอ่ืนรวมนอยมาก อาจจะใชสีขาวบาง แตก็พบไดนอย เม่ือ
เทียบกับสีอ่ืน ภาพผลงานสวนใหญ เคิรชเนอรใชคูสีตรงขาม เชน สีสมกับสีนํ้าเงิน สีเหลืองกับสี
เขียว ในอัตราสวน  50:50 ที่เทาๆ กัน  กลวิธีที่ผูวิจัยนํามาแกปญหาในภาพนี้ ไดแก การใช
ลายเสน เสนสี หลายสี เพ่ือลดความแข็งกระดางของสีดํา และขณะเดียวกันไดเนนความเดนชัด
ของโครงสรางภายนอก จากผลงานชิ้นนี้ ไดสรางแนวความคิดการคลี่คลาย และลดทอนรูปทรง
ในธรรมชาติ ซ่ึงผูวิจัยไดเขาใจ ความสดของสีการใชรอยแปรง โดยไมเกลี่ยสี (Brushwork & Broken 
Corlor) และการใชกลวิธีระบายสี เสร็จทันทีครั้งเดียว (Alla Prima) มากยิ่งขึ้น เน่ืองจากการทับ
ซอนหลายครั้งในผลงานชื่อ ตุกตาอยูขางหลัง... ทําใหธรรมชาติและการแสดงออกตามรูปแบบ
เอ็กซเพรสชันนิสม หายไป ทั้งน้ีผูวิจัยไดนําผลในการทํางานชิ้นน้ี มาพัฒนาในผลงานลําดับตอไป 
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ภาพประกอบ 48เก็บกวาด. 

สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.160x100ซม. 
 

 2.15 เน้ือหาและสาระ ภาพ เก็บกวาด. (ภาพประกอบ48) เน้ือหาของภาพอยูที่จุดหัก
เห ของแนวความคิดที่ผูวิจัยมองปญหาในพื้นที่ 3 จังหวัดชายแดนใต ชัดเจนมากขึ้น ไมมอง
ปญหาในดานเดียว และไมยึดติดวา ปญหามาจากกลุมคนในพื้นที่ เพียงอยางเดียว หันกลับมา
ทบทวนวา เหตุการณความรุนแรงใน 3 จังหวัด มาจากกลุมโจร เร่ิมคิดตางไปจากเดิม บางที
อาจมาจากเจาหนาที่ของรัฐ ที่มีสวนไดสวนเสีย กับผลประโยชนตั้งแตตน และตองการสราง
ปญหา หรือทําใหเกิดมูลเหตุของความเสื่อมอีกหลายดาน 
  ปญหาในพื้นที่ เริ่มจากความขัดแยงเล็กนอย ขูวางระเบิด จนกลายเปนสงครามที่กําลัง
เขาขั้นวิกฤติ มาจนถึงวันนี้ทุกอยางกระจางชัด ขึ้นรัฐบาลไมกลาทําอะไรโดยพละการณ ตาง
คํานึงถึงความเสี่ยง เพราะคนสวนใหญจับตามองอยู รัฐตองคิดถึงคะแนนนิยมมากขึ้น คนสวน
ใหญไมเห็นดวย ที่ชีวิตตองแลกดวยชีวิต เพราะทุกชีวิตยอมมีคา สิ่งที่รัฐไดริเร่ิม กระทําอยู
ในตอนนี้ ไดแก การถอนหนวยทหาร ที่มีโครงสรางกระจัดกระจายมารวมเปนกองใหญ ทําให
เกิดภาพรวมชัดเจนวา ทหารพยายามสงบศึก แตยังคงตองตรึงกําลังตอไป หลายอยางกําลัง
เปลี่ยนแปลงไปสูแนวทางที่ดี ไมวาผลพวงจากการเมือง หรือแนวคิดกวาดตอนคนในพื้นที่ ที่เขา
มารวมผสมโรง ทําใหชาวบานหวาดกลัว จากมุมมองที่ทําใหเหตุการณเปลี่ยนไปเชนนี้ ภาพ
ผลงานศิลปะของผูวิจัย จึงมีสีสันมากยิ่งขึ้น 
 สื่อวัสดุและกลวิธี ดวยเนื้อหาภายในภาพ ที่พยายามอธิบาย ทางออก การคลี่คลาย
จากความวุนวาย แสดงภาพคนกําลังอาปาก กวางเพื่อจับคนที่กําลังวิ่งหนี ดวยสองมือที่ยาว 
จากดานหนึ่งไปสูอีกดานหนึ่งใสปากที่อารอไวแลว คนจํานวนมากที่มาแออัด อยูที่ปากแสดง
อิริยาบถตางๆนานา  เต็มไปดวยความยุงเหยิง จากความมืดไปสูความสวาง จึงมีพ้ืนที่ที่เปนสี



 162

ขาว สีเหลือง สีชมพู อันหมายถึงความสงบ ความรักและสันติ ความเรียบงายที่ผูวิจัยแสดงรอย
แปรง (Brushwork) ผานผลงานศิลปะชิ้นนี้ เพ่ือสะทอนสังคม ใน 3 จังหวัดชายแดนใต 
 

                    
        ภาพประกอบ49  พระอิฐ.       ภาพประกอบ 50 พระปูน. 
สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.142.3x90.2ซม. สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.142.3x90.2ซม. 
 

  2.16 เน้ือหาและสาระของภาพพระอิฐ ภาพพระปูน.(ภาพประกอบ49-50) แสดงออก
เกี่ยวกับเรื่องราว ดานไมดี สื่อใหเห็นโดยใชใบหนาของคน แสดงนิสัยการเห็นแกตัวของเขา ใน
ภาพทั้ง 2 ภาพ ที่มีสีฟา และสีแดง ใบหนาที่มีสีแดง เปนตัวแทนของคน ที่กอความไมสงบใน
ชายแดนใต เปนกลุมที่ทํารายเจาหนาที่ ครู ตํารวจ ชาวบานฯ แตสุดทายเขาเหลานั้นก็เปนทุกข 
เสียเลือดเน้ือ บาดเจ็บ เด็กๆ ลูกๆของพวกเขาจึงไมไดเรียนหนังสือไปดวย ซ่ึงไดรับความ
เดือดรอนเชน ชาวบานกลุมอ่ืนๆ เพราะเขาไดทําลายบานตัวเอง ทํารายเพื่อนบานดวยกัน ศัตรู
ไมไดมีอยูในสงครามนี้ มีแตประชาชนชาวไทย พ่ีนองรวมแผนดินทั้งน้ัน 
 ใบหนาสีฟาเปนตัวแทน ของผูที่มีอํานาจทางการเมือง ผูอยูเบื้องหลังและนั่งดูผูคน 
บาดเจ็บ ลมตาย คลายใบไมรวง ราวกับไรคุณคา แตใบหนานี้ยังนิ่งเฉย ผูวิจัยตองการสะทอน
เน้ือหาและสาระ ที่เกี่ยวกับปญหาในพื้นที่ ซ่ึงมีสาเหตุ และปจจัยอันหลากหลาย ที่ซุกซอนอยูใน
สังคมไทย อยางซับซอน และหมักหมม มาเปนเวลานาน 
  สื่อวัสดุและกลวิธี ที่ผูวิจัยนํามาสรางสรรค ในผลงานชิ้นนี้ คือ กลวิธีการขูด
ขีดบนพื้นภาพที่ระบายสีรองพ้ืนเตรียมไวแลว (Scraping Back) และการระบายสีดวยเกรียง
(Knife Painting) ทั้ง 2 วิธี โดยฉับพลันเพราะประสบการณ จากผลงานในชิ้นกอนหนานี้ หรือใน
หลายชิ้นที่ผานมา ทําใหผูวิจัยพบวา ความสดของรอยแปรง ที่ไมตองเกลี่ยสีใหเรียบ สีสดจาก
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หลอด หรือสีผสมแตไมตองทับซอนหลายชั้น ทําใหการแสดงออกจากภายใน หรือรูปแบบศิลปะ
เอ็กซเพรสชันนิสม ชัดเจนไดมากขึ้น 
 

             
 

             
 

            
ภาพประกอบ 51 คน.สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.40x50ซม.จํานวน 9 ภาพตอเน่ือง 

 

 2.17 เน้ือหาและสาระของภาพ คน.(ภาพประกอบ51)ใบหนาภายในภาพทั้ง 9 ภาพ
แสดงตัวตน ความเปนคนที่มีสวนประกอบของอวัยวะสําคัญ ตา หู จมูก ปากฯ นอกจากนั้นคน
เปนสิ่งมีชีวิตที่ประเสริฐสุด คนแสดงอารมณความรูสึกที่ละเอียดออน เสนกั้นบางๆที่ความรูสึก
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บางอยางสามารถสงผานถึงกันอยางออนโยน หรือความรูสึกโกรธ แคนเคืองที่แฝงเรนอยูภายใน
ไมไดแสดงออกใหใครรู เก็บลึกไวภายใน ความทุกขแสนเข็น ที่เกินจะบรรยายใหใครเขาใจได 
หากไมเคยเจอกับครอบครัวตัวเอง หรือเสียงเรียกรองจากคนธรรมดา ซ่ึงอาศัยอยูในสังคม
หางไกลไมมีใครไดยิน  
 ภาพผลงานชิ้นน้ี แสดงออกถึง อารมณความรูสึกจากผูคนที่อาศัยอยูในพ้ืนที่ 3 จังหวัด
ชายแดนใต ทั้งที่ภูมิลําเนาเดิม หรือยายมาอยูใหม หรือเพราะหนาที่ ทานทั้งหลายเหลานั้นคือ
สวนหน่ึง ของประวัติศาสตรในภาคใตตอนลาง ซ่ึงรวมชะตากรรมเดียวกัน มีความทุกขจากการ
สูญเสียคนในครอบครัว ทรัพยสิน หวาดผวากับเหตุการณรุนแรงในหมูบาน กลัวภัยจากอํานาจ
มืดที่มองไมเห็น ความรูสึกตางๆที่ผูเขียนใชภาพและสัญลักษณของใบหนาคนเปนภาพตัวแทน
ในผลงานทั้งหมด 
  สื่อวัสดุและกลวิธี ที่ผูวิจัยนํามาสรางสรรคผลงาน ชื่อภาพ คน. สีนํ้ามันบน

กระดาษสาและผาใบ.ขนาด 40x50ซม.มีจํานวน 9 ชิ้นตอเน่ือง ดวยใบหนาที่มีขนาดของภาพ
เล็กลง และมีขนาดเทากันทั้ง 9 ชิ้น เน่ืองจากผูวิจัยตองการใชกลวิธี การซ้ํา น่ันคือวาดภาพ
ใบหนาของคน ในกรอบผาใบขนาดเล็ก ที่มีขนาดเทากันทุกภาพ เน้ือหาในภาพยังคงเปน
เร่ืองราวของคน มีสีและรายละเอียดเพียงเล็กนอย ที่เปลี่ยนแปลงไปตามสภาพของอารมณ
ความรูสึก ทั้ง 9 ภาพอาจเปนคนคนเดียว ที่แสดงความรูสึกแตกตางไป ตามสถานะการณน้ันๆ 
หรือมีจํานวน 9 คน หรือมีมากกวา 90 คน ผูวิจัยใชกลวิธีการวาดเสน นํามาใชเนนบางสวนของ
ใบหนา โดยไดพัฒนารูปแบบ การสรางสรรคมากกวาภาพอื่น อยางเห็นไดชัด จากรายละเอียดที่
ตัดทอนใหเหลือนอยลง มีเพียงเคาโครงของใบหนาคน สีสันจากสีเหลือง สีแดง สีขาวที่ทําให
ภาพสองสวางมากกวาชิ้นกอนหนานี้   
 กลวธิีการแทรกสีสดใส เพ่ือเนนจุดเดนของภาพ เชน เม่ือพ้ืนที่บริเวณอ่ืนโดยรอบ ถูก
ทําใหกลมกลนืโดยการผสมสีขาว แตในจุดเดนนั้น ผูวิจัยแทรกสีสม สีเหลือง ที่ไมผสมสีอ่ืนเติม
ลงไปทําใหงานศิลปะมีความนาสนใจมากขึ้น 
 

     
ภาพประกอบ 52 สี่หนา.สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.240x80ซม. 
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 2.18 เน้ือหาและสาระ ของภาพผลงานชื่อ สี่หนา.(ภาพประกอบ52) มีเน้ือหาเกี่ยวกับ 
คนในพื้นที่ 3 จังหวัดชายแดนใต ที่กําลังมีความทุกข ความเศราหมอง จากการสูญเสียในชีวิต
และทรัพยสิน การแสดงออกดานอารมณความรูสึกผานใบหนา ทั้ง 4 ใบหนาของผูคน ที่เปน
ตัวแทนของคนในภาคใตตอนลาง ใบหนาทั้ง 4 ภาพ อาจเปนกลุมตัวแทน ของชาวบานหรือ
ผูกอการราย หรือทั้งสองฝาย ที่บอบช้ําไมแพกัน ความขัดแยงอันเกิดจากปญหา ที่ยืดเยื้อมา
เปนเวลานาน ทําใหชาวบานตกที่น่ังลําบาก การทํามาหากิน ที่โยงใยไปถึง เศรษฐกิจในทองถิ่น
พลอยซบเซาไปดวย ผูคนยังวิตกในสถานการณที่เกิดขึ้น จึงเก็บตัวอยูภายในบาน หลีกเลี่ยง
แหลงชุมชน บางยายจากพื้นที่ สิ่งเหลานี้เปนเสมือนแรงจูงใจใหผูวิจัย นําเรื่องราวสะเทือนใจใน
สังคม มาแสดงออกเปนภาพศิลปะ 
  สื่อวัสดุและกลวิธี จากภาพผลงานชื่อ สี่หนา.ขนาด 240x80ซม.วัสดุสีนํ้ามัน
บนกระดาษสาและผาใบ ผูวิจัยใชกลวิธีการวาดดวยเกรียง(Knife Painting) แสดงรองรอยการ
ปาดสีอยางฉับพลัน เพ่ือแสดงอารมณความรูสึก ที่มีตอสถานการณในปจจุบัน กลวิธีใชระบายสี
กลมกลืน(Blending) ใชสีขาวผสมกับสีอ่ืนๆ แลวระบายดวยเกรียง พูกัน วัสดุออนนุม และ
ระบายแบบผสมผสาน  นอกจากนี้ผูวิจัยไดแทรกสีแดง(Cadmium Red Hue) สีสม(Orange 
Hue) เพ่ือเนนจุดสนใจของภาพ  
 กลวิธีที่แตกตาง ซ่ึงผูวิจัยใชสรางสรรคในภาพนี้คือ การระบายสีหนาทับซอน เน่ืองจาก
ผลงานทั้งหมดที่ผานมา ผูวิจัยใชสีที่มีลักษณะเหลวระบายสี เพ่ือใหสีโปรงใส มองทะลุ เห็นพ้ืน
กระดาษสาและผาใบดานหลัง แตในผลงานภาพ สี่หนา ผูวิจัยใชสีที่มีลักษณะขน ระบายทับซอน
จนมีความหนา ใชเกรียงระบายอยางรวดเร็ว เพ่ือแสดงอารมณความรูสึกที่มีตอเหตุการณความ
ไมสงบในภาคใต  ความเปลาเปลี่ยว ทอแท ใบหนาที่แฝงเรนดวยอารมณเศรา ผูวิจัยใช สีขาว 
และภาพใบหนาของคน เปนภาพตัวแทน ของผูคนใน 3 จังหวัดชายแดนใต 
 สืบเน่ืองจากผลงานกอนหนานี้ ผูวิจัยใชสีดํา เปนภาพตัวแทนของอํานาจชั่วราย  และ
ชวงสุดทาย ผูวิจัยเลือกใชสีขาวเพื่อเปนตัวแทนของอํานาจแหงความดี และผูวิจัยตองการให
ปญหาชายแดนใตสงบสุข เหมือนโลกของสีชมพู สีขาวอันอบอุนๆ ปราศจากความเศราโศก ทิ้ง
เรื่องเลวรายไวกับหมอกควัน เม่ือพระอาทิตยเริ่มสองแสงในยามเชา อากาศสดใสก็เขามาแทนที่ 
 

3.สื่อดลใจ 
 
 ความรูสึกเปนเพียง สวนประกอบยอยของการรับรู  (sensitive : Perception)  
ความรูสึกเปนสวนของรายละเอียดที่บอบบาง   ไมขึ้นอยูกับอิทธิพลของการเรียนรู  
ประสบการณ  แรงจูงใจ  อารมณลวนมีผลตอการรับรู  ดังน้ัน  การรับรูจึงมีความหมายอัน
แตกตางจากความรูสึก  ความรูสึกมักจะเกี่ยวของดวยอวัยวะรับความรูสึก  ของระบบประสาท  



 166

อันไดแก  ตา  หู  จมูก  ลิ้น  และผิวหนัง  กลาวคือ กระบวนการทางดานการมองเห็น  การได
ยิน  การไดกลิ่น  การรับรส  และการสัมผัส  อยางไรก็ตามผูวิจัยเชื่อวา  การทําความเขาใจ
ศิลปะประเภทนามธรรม  (Abstract  Art)  ทําไมผูชื่นชมบางคน  พยายามหาคําตอบวาภาพที่
ปรากฏอยูตรงหนา  มีความหมายวาอยางไร เปนภาพอะไร   ในทางกลับกัน  ทานผูชื่นชม
ศิลปะบางครั้งกลับซาบซึ้งและชื่นชม    ความงดงามจากภาพศิลปะดวยความพอใจ   น่ัน
หมายถึง  บุคคลประเภทแรก  มองโดยใชการรับรูจึงพยายามที่จะตีความหมาย  เม่ือมองไมออก
วาเปนภาพอะไร   ก็ไมซาบซึ้งกับผลงานนั้น   แตบุคคลประเภทที่สอง  มองภาพผลงานโดยใช
ความรูสึกที่ไมตองการเนื้อหา  และสาระใด ๆ จากภาพผลงานที่อยูตรงหนา  หรืออาจสรุปไดวา  
ความงามในศิลปะมาจากทานผูชื่นชมศิลปะ  ความงามในศิลปะใด ๆ ไมไดมาจากผูสรางสรรค
ศิลปะ  ศิลปนเปนเพียงผูตองการแสดงออกตามความพอใจเทานั้น  แมบางครั้งเขาไมสามารถ
อธิบายศิลปะนั้นไดก็ตาม 
 การรับรู ทั้งที่เกี่ยวของกับ ผูสรางสรรคงานศิลปะ และผูชื่นชมศิลปะ  อันเกิดจาก
กระบวนการทั้ง  3  ดาน  ที่ วิรุณ   ตั้งเจริญ  กลาวถึง  กระบวนการรับรูที่สงผลไปสู  การ
พัฒนางานศิลปะของผูสรางสรรคและผูชื่นชม ในฐานะที่สภาพการรับรู    ของผูสรางผลงาน
ศิลปะสงผลไปสูปรากฏการที่เปนงานศิลปะ และสภาพการรับรูของผูชื่นชม  ที่สงผลไปสู
สุนทรียภาพหรือการชื่นชม  รวมทั้งแรงผลักดัน   จากผูชื่นชมและสังคมที่มีตอศิลปะ  พิจารณา
ไดดังน้ี  คือ 
 3.1  การรับรู  (Perception)    ที่เกี่ยวของกับ 

3.1.1 บริบทและสิ่งแวดลอม  (Context  and  Environment) 
3.1.2 ปญญาและความรู  (Intellect  and  Knowledge) 
3.1.3 ศักยภาพการรับรู  (Perceptual   Potentiality) 
3.1.4 รสนิยมเฉพาะบุคคล  (Personal   Taste) 

 
3.2 สื่อดลใจ  (Inspiration)  ที่เกี่ยวของกับ 

3.2.1 สรรพสิ่งและสภาพแวดลอม  (Things  and  Environment) 
3.2.2 สภาพการณและเหตุการณ  (Situations  and  Events) 
3.2.3 ปรากฏการณนามธรรม  (Abstract  Phenomenon) 

3.3 ความคิดสรางสรรค  (Creativity)  ที่เกี่ยวของกับ 
3.3.1 ปจเจกภาพ  (Individuality) 
3.3.2 ภูมิปญญา  (Wisdom) 
3.3.3 กลทักษะ  (Motor  Skill) 
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 เม่ือศิลปนสรางสรรค  กรอบความคิดและการสรางสรรคของศิลปน ยอมขึ้นอยูกับกรอบ
วัฒนธรรม  ระดับภูมิปญญา  ความหลากหลายของประสบการณ  และความแตกตางในการ
แสดงออก  เม่ือเปนเชนน้ัน ผลงานศิลปะจึงเปนสวนหนึ่ง ของวัฒนธรรมและสวนหนึ่งของภูมิ
ปญญา ทั้งภูมิปญญาของศิลปน และภูมิปญญาในสังคม  ในฐานะผูชื่นชมศิลปะ  ก็ยอมขึ้นอยูกับ
กรอบวัฒนธรรม  ระดับภูมิปญญา  ความหลากหลายของประสบการณ  และความแตกตางใน
การรับรูเชนกัน (วิรุณ  ตั้งเจริญ.  2544 : 31 – 34) 
 การพัฒนาสรางสรรคผลงานจิตรกรรมของผูวิจัย  จํานวนทั้งสิ้น 18 ภาพ ทั้งนี้ผูวิจัยได
สื่อดลใจจากสภาพการณและเหตุการณ   ที่เกิดขึ้นกับประเทศไทยในปจจุบัน ทั้งน้ี หมายรวมถึง 
สถานการณที่กําลังเกิดใน  3  จังหวัดชายแดนใต  ปตตานี  ยะลา  นราธิวาส  และสภาพการณ
ความเคลื่อนไหวทางการเมือง  จุดรวมและความเชื่อมโยงระหวาง 2  เหตุการณน้ี  ความขัดแยง
ของคนตางความคิด  ตางวัฒนธรรม  ที่มีอุดมการณและความเชื่อแตกตางกัน  สงผลใหความ
ทุกข และการเสียเลือดเนื้อ ตกแกประชาชนที่อยูใตการปกครอง  ปญหาชายแดนใตและสภาพ
การเมืองของไทยปจจุบันนี้เรียกไดวา  กําลังเขาขั้นวิกฤติ  กวาความรุนแรงจะสามารถคลี่คลาย  
ใหไปสูแนวทางปฏิบัติที่ดีได   คงตองใชเวลา  เยียวยาและทําความเขาใจซึ่งกัน  อีกหลายสิบป 
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ตาราง 2 แสดงผลการวิเคราะหสื่อดลใจทีเ่กี่ยวของกับผลงานจิตรกรรม จํานวนทั้งสิ้น  18 ชิ้น 
 

ชื่อ 
ผลงานจิตรกรรม 

 
สถานการณ 
ทางการเมือง 

 
เหตุการณความไมสงบ 
ใน 3 จังหวัดชายแดนใต 

1.  คนกลุมนอย   

2. กลุมแบงแยกดินแดน   

3. เผาโรงเรียนหนูทําไม   

4. เหตุระเบิดรางรถไฟ   

5. ใครผิด…ยกมือขึ้น   

6. สลายมอบ…..ตากใบ   

7. ปราบทุกตารางนิ้ว   

8. คนในพื้นที่   

9. ตัวแทน    

10. สุนัขดมกลิ่น   

11.หวาดผวา   

12.ชนชั้นรากแกว    
13.วีรชนตันหยงลิมอ   

14.ตุกตาอยูขางหลัง...   

15.เก็บกวาด   

16.พระอิฐ-พระปูน   

17.คน   

18.ส่ีหนา   

 

ผลวิเคราะหจากตารางแสดงผลการสรุปที่เกี่ยวของกับสื่อดลใจที่ผูวิจัยไดจากการพัฒนา         
สรางสรรค  ดังรายละเอียดตอไปน้ี 
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คนกลุมนอย.  สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.  100 x  80  ซม. 
 

  1.)  ภาพ คนกลุมนอย ขนาด  100 x 80  ซม.  มีสื่อดลใจจากเหตุการณความ
ไมสงบใน  3  จังหวัดชายแดนใต  เน่ืองจากปญหาและความรุนแรง  ที่เกิดขึ้นในปตตานี   ยะลา  
และนราธิวาส   ถูกมองวา   เปนปญหาของคนในพื้นที่และสามารถแกไขปญหาไดงายดาย  
เหมือนจับโจรกระจอก  และพ่ีนองชาวไทยมุสลิม  เปนกลุมคนเล็ก ๆ ที่มักเกิดปญหาเชนนี้
บอยๆ  

 

กลุมแบงแยกดินแดน .  สีนํ้ามันบนกระดาษสา  และผาใบ.  100 x 80  ซม. 
 

  2.)  ภาพ กลุมแบงแยกดินแดน ขนาด  100 x  80  ซม.  สื่อดลใจจาก
สถานการณทางการเมือง เขามาแทรกแซงปญหาความไมสงบในภาคใตตอนลาง  มีบุคคลและผู
ไมหวังดีทางการเมือง  ไดพยายามสรางสถานการณ ใหเกี่ยวของกับการแบงแยกดินแดน เพ่ือ
รัฐปตตานี  โดยไมสนใจวา  คนใน  3  จังหวัดชายแดนใต จะเขารวม ขบวนการหรือเห็นดวย
หรือไม  สรางกระแสขาวความปนปวนใหชาวบาน  และรัฐบาลเชื่อเร่ืองการปลุกระดมตอตาน 
การแบงแยกดินแดน  โดยกลาวอางความ ไมยุติธรรมของภาครัฐ  ความคลุมเครือของปญหา  
จากหลายฝายทําใหเกิดปญหารุนแรง และทายที่สุดจนถึงเวลาในปจจุบันน้ี ไมสามารถหา
ขอสรุปได 
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เผาโรงเรียนหนูทําไม .  สีนํ้ามันบนกระดาษสา  และผาใบ.  100x 80  ซม. 
 

  3.) ภาพ เผาโรงเรียนหนูทําไม ขนาด  100 x 80  ซม.  เหตุการณความไมสงบ

ใน  3  จังหวัดชายแดนใต  สงผลกระทบถึงครู  นักเรียนและผูปกครอง  เน่ืองจากโรงเรียนหลาย
แหงถูกเผาทําลายเพียง  เพราะมีกลุมกอความไมสงบตองการสรางสถานการณ  โรงเรียน
เปรียบเสมือนศูนยกลางการเรียนรูของชุมชน  และทุกอําเภอก็มีโรงเรียนหลายแหง  เม่ือ
โรงเรียนถูกเผาทําให นักเรียนหลายคนไมมีที่เรียนหนังสือ  ขาดโอกาสทางการศึกษา ทําใหการ
เรียนลาชา  ความเดือดรอนหลายดานสงผลกระทบตอจิตใจของเด็ก ๆ และครู  เหตุการณน้ีรวม
ไปถึง การทํารายครูและตัดถนนหนทาง  เพ่ือขัดขวางการเปดการเรียนการสอนดวย 

 

เหตุระเบิดรางรถไฟ .   

สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ . 80 x  100  ซม. 

  4.)  ภาพ เหตุระเบิดรางรถไฟ ขนาด 80 x 100  ซม.  เสนทางสัญจรหลายจุด 
ที่อยูคูบานคูเมืองมานาน อาทิเชน สถานีรถไฟโคกโพธิ์  สถานีรถไฟตันหยงมัส  จ.สุไหงโกลก  
มักเกิดเหตุระเบิดหลายครั้ง  ในชวงกอนหนานี้ความรุนแรง ยังเกิดกับวัตถุ  สถานที่สําคัญ  
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โรงเรียน  สถานีตํารวจ  สถานีรถไฟ   สถานบริการบันเทิง ทั้งวางระเบิดและลอบเผาเพลิง  แต
ปจจุบันความรุนแรง กลับพัฒนาลําดับขั้นความรุนแรงมากขึ้น  ตํารวจตระเวนชายแดน  ทหาร  
ครู  ชาวบาน  พอคา  ชาวสวน  เยาวชนและผูหญิงที่ไมมีทางสู 

 

ใครผิด...ยกมือข้ึน . สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.  80 x 100  ซม. 
 

  5.) ภาพ ใครผิด…ยกมือข้ึน ขนาด   80 x 100  ซม.  สื่อดลใจจากสถานการณ

ความไมสงบใน  3  จังหวัดชายแดนใต  จากเหตุการณคนรายกราดยิงชาวบาน  เปนเหตุให

ชาวบานกลุมหน่ึงจับตัวนาวิกโยธิน  2  นาย  ไปคุมขังขณะลาดตระเวนตามปกติ  และตอมา
กลายเปนปญหาลุกลาม  มีกลุมชายฉกรรจเขาไปรุมทํารายนาวิกโยธิน  2  นาย  จนเสียชีวิต
อยางทารุณ  เหตุการณความนาเศราสลดนี้  ผูวิจัยจึงนําเหตุการณและความสูญเสียในครั้งน้ัน  
ถายทอดผานผลงานศิลปะ  เพ่ือบันทึกโศกนาฎกรรม….บาปบริสุทธิ์ที่ไมสามารถเรียกรองความ
ยุติธรรมกลับคืนมาได  ไมวาเวลาจะผานไปเนิ่นนานเพียงใด  ลูกและเมียของนาวิกโยธิน  2  
นาย  ตองเสียพอ ผูกลาหาญไปอยูดี  ชาวบานซึ่งเปนชาวไทยมุสลิมก็สูญเสียพ่ีนองดวยทั้งสอง
ฝาย 
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สลายม็อบ...ตากใบ.สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ . 100 x 80  ซม. 
 

  6.) ภาพ  สลายมอบ…ตากใบ ขนาด 100 x 80 ซม.  ดวยสภาพการณเหตุ

รุนแรงที่เกิดขึ้นกับ  3  จังหวัดชายแดนใต  ทําใหมีบุคคลเสียชีวิต  และเกิดปญหาตอเน่ืองหลาย
ฝาย  ทําใหประชาชนกลุมหน่ึงฉกฉวยโอกาสนี้  กอมอบขึ้นหวังตอรองกับรัฐบาล เปนเหตุใหมีผู

ลมตาย 78  คน  สูญหาย 7 คน  สื่อดลใจในภาพจิตรกรรม สลายมอบ….ตากใบ  ไดรับจาก
สภาพเหตุการณทั้ง  2  ฝายรวมกันนั่นเอง  เหตุการณความไมสงบในภาคใตและสภาพการณ
ทางการเมือง  ที่ผลกรรมและการกระทําที่ขาดความระมัดระวัง จนทําใหเกิดเหตุการณไม
คาดคิด  

 

ปราบทุกตารางนิ้ว .สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ .100 x 80  ซม.ข้ันตอนที่ 3 
 

  7.)  ภาพ ปราบทุกตารางนิ้ว ขนาด  100 x 80  ซม.  นโยบายแกไขปญหาของ
รัฐบาลที่หวังชนะใจประชาชน และแยกคนเลวออกจากคนดี  ประหัตประหารคนทําผิด  ซ่ึงไมรู

วาผิดจริงหรือเปลา……หรือบังคับใหรับผิด  แลวลงโทษอยางสาหัสเพียงเพราะเขาเปนชาวไทย
มุสลิม  รัฐแกปญหาคนสองสัญชาติดวยการทําบัตรใหม  สํารวจสัมมะโนครัวขึ้นใหม  เหลานี้
เปนการแกปญหาเฉพาะหนา  ทายที่สุดแลวความรุนแรงกลับทวีคูณหลักขอขึ้นเรื่อย ๆ รัฐจัดตั้ง
คณะกรรมการอิสระสมานฉันท  (กอส.)    ขึ้นเพ่ือแกไขปญหาอยางสันติวิธี  เพราะการตัดสินใจ
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ที่ผิดพลาดของทานผูนําจึงทําใหบวงผลและวงจรของการลางแคน  ทวงคืนไมยอมยุติ  เกิด
ปญหาคาราคาซังอีกมากมาย  สื่อดลใจจากภาพ  ปราบทุกตารางนิ้ว  ไดจากสภาพการณทาง
การเมืองที่ทุกฝายตางจองดูทาทีของทานผูนํา  เพ่ือจับผิดและขยายผลการตัดสินใจ  รวมกับ
เสนอยัติใหยุบสภา แตไมมีใครสนับสนุนหรือใหคําแนะนําทานนายกฯ  แกปญหาชายแดนใต  
แนวคิดจากภาพนี้จึงได มาจากเหตุการณทั้งสองเหตุการณ เปนชนวนกอเหตุวุนวายในภาคใต
ตอนลาง  โดยเจตนา 

 

คนในพื้นท่ี . สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ . 100 x 80  ซม. 
 

  8.) ภาพ คนในพื้นที่ ขนาด  100 x 80   ซม.  สื่อดลใจจากสถานการณความไม

สงบใน  3  จังหวัดชายแดนใต  ที่สงผลกระทบโดยตรงตอประชาชนชาวไทยพุทธ  และชาวไทย
มุสลิม  ดานความเปนอยู  การประกอบอาชีพ  ตลอดจนการปฏิบัติศาสนกิจทางศาสนา   ขณะ
ความรุนแรงในเหตุการณความไมสงบ รุกลามถึงพ่ีนองชาวไทยมุสลิมที่กําลังทําละหมาดอยูใน
มัสยิด  ก็ยังถูกลอบฆาอยางทารุณ  สมรภูมิที่เกิดขึ้นอยางโหดรายกับพ่ีนองภาคใตตอนลาง ทํา
ใหคนที่มีเงินและญาติพ่ีนองอยูตางจังหวัด  โยกยายออกไป  แตสําหรับคนในพื้นที่ ที่เกิดที่น่ัน  
ทํามาหากินอยูที่น่ัน  และตายที่น่ันดวยเชนกัน 

 

ตัวแทน .สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ .  80 x 100  ซม. 
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  9.) ภาพ  ตัวแทน ขนาด  80 x 100  ซม.  สื่อดลใจจากสถานการณความไม

สงบใน  3   จังหวัดชายแดนใตเชนกัน  พระสงฆที่ถูกฆาตาย  ไมตางอะไรกับเหยื่อผูบริสุทธิ์ราย
อ่ืน ๆ   ซ่ึงตองสังเวยสงครามที่เกิดขึ้นอยางมืด ๆ  และในความเงียบเหลานั้นเราไมมีทางรูไดวา  
รัฐบาล  ฝายคาน  หรือกลุมกอการราย  เปนผูลงมือ  แตวีรชนผูกลาหาญมากมายไดลมตาย 
บนผืนแผนดินสุดปลายดามขวาน เกือบทุกตารางนิ้วแลว 

 
สุนัขดมกลิ่น,  

  สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ  100 x  80  ซม. 
 

  10.) ภาพ สุนัขดมกลิ่น ขนาด  100 x 80  ซม.  มีสื่อดลใจจากสภาพการณทาง

การเมือง และเหตุการณความไมสงบใน  3  จังหวัดชายแดนใต  เน่ืองจากภาวะการเมืองที่
วุนวาย ไมรูใครไดผลประโยชน หรือไมรูใครเสียผลประโยชน จากอํานาจประชาธิปไตย  แตที่
แน ๆ มีคนเปนจํานวนมาก ตองการใหปญหาทุกฝายจบลงอยางสันติ  กอนที่ผูคนจะลมตายไป
มากกวานี้  สุนัขดมกลิ่น  แทนความโสมมและสกปรกของเกมสการเมืองที่รอนระอุใน
พุทธศักราชนี้  กลิ่นคอรัปชั่น  กลิ่นนโยบายทําลาย ทรัพยากรธรรมชาติ  กลิ่นความฉอโกงภาษี
ประชาชน  กลิ่นโชยของสนามบินสุวรรณภูมิ  กลิ่นเงินของ  ก.ฟ.ผ.    กลิ่นคดีอุมฆา ทนาย
สมชาย  นิลไพจิตร  และอีกมากมายหลายคดี 
 สุนัขดมกลิ่น  เปนตัวแทนของปญหาการแกไข ความไมสงบในพื้นที่  3  จังหวัดโดย
ขาดความระมัดระวัง  ไมคํานึงถึงวิถีธรรม  วัฒนธรรม  และการปฏิบัติกิจอันศักดิ์สิทธิ์ ของพ่ี
นองรวมชาติ  ไมเคารพสิทธิมนุษยชน  ของความเปนมนุษยอยางเทาเทียมกัน ในกฎหมาย
รัฐธรรมนูญ  ที่ใหสิทธิบุคคลรวมชาติ   รวมผืนดินอยางเทาเทียมกัน ทั้งชายและหญิง เด็กและ
คนชรา โจรและตํารวจ 
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หวาดผวา. 

สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.160x100ซม. 
 

  11.) ภาพ หวาดผวา. สื่อดลใจจากเหตุการณความไมสงบใน 3 จังหวัด
ชายแดนใต กรณีคุณครูจูหลิง ปงกันมูล และคุณครูสิรินารถ ถาวรสุข ถูกทํารายเมื่อวันที่ 19 
พฤษภาคม พ.ศ.2549ที่ โรงเรียนกูจิงลือปะ จังหวัดนราธิวาสที่ผานมา เปนเหตุใหคุณครู 
ขาราชการทุกหนวยงานหวาดระแวง สรางความสะเทือนใจแกคนทั้งประเทศ 
 

 
ชนชั้นรากแกว. 

.สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.240x100ซม. 
 

  12.) ภาพ  ชนชั้นรากแกว.สื่อดลใจ จากสภาพการณ ทางการเมืองของ
ประเทศไทย ในปจจุบันที่กําลัง มีการถกเถียงและขัดแยงระหวางกลุมตัวแทนทั้ง 3 ฝาย ไดแก 
คณะรัฐบาล กลุมประชาชนเพื่อประชาธิปไตย(กลุมพันธมิตร) และพรรคฝายคาน ความสับสน 
และความไมม่ันคงของคณะรัฐบาล คือจุดออนที่ทําใหปญหาใน 3จังหวัด ยังมีความเคลื่อนไหว
เปนระยะๆ ดังน้ันผลพวง ของความไมสงบในสวนหนึ่ง ยอมมีที่มาจาก ปญหาของฝายการเมือง 
ไมทางใดก็ทางหนึ่ง 
 



 176

 
วีรชนตันหยงลิมอ.สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.80x100ซม. 

 

 
ตุกตาอยูขางหลัง ใครนั่งไมระวัง...คนน้ันจะถูกตี.  
สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.160x100ซม. 

 

 
เก็บกวาด. สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.160x100ซม. 

 

  13.) ภาพ วีรชนตันหยงลมิอ. มีสื่อดลใจจากปญหาความไมสงบใน 3จังหวัด
ชายแดน  เน่ืองจากความเคลื่อนไหว ของกลุมแบงแยกดินแดน ปญหาความขัดแยงทางศาสนา
และวัฒนธรรม ความไมยุตธิรรมในพื้นที่ นโยบายการตดัตอน ของปญหา กวาดตอนผูกระทําผิด 
ผูตองสงสัย การใชความรุนแรงในพื้นที่ ฯลฯ และอ่ืนๆ อีกมากที่เขามาผสมโรงทําใหปญหาเริ่มมี
หลายทิศทาง อาจจะมีกลุมอิทธิพลมืด(อํานาจรัฐ)แทรกแซงทําใหกลุมชาวบาน หรือกลุมเสี่ยงคิด
ตอตาน ดวยการใชความรุนแรงตอบโต ทายที่สุดก็เจ็บหนักทุกฝาย ผูบริสุทธิต์กเปน เหยื่อของ
ความโกรธ เชนเดียวกบัภาพ ตุกตาอยูขางหลัง ใครน่ังไมระวงั..คนน้ันจะถูกตแีละภาพ เก็บกวาด  
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พระอิฐ-พระปูน. 

สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.142.3x90.2ซม. 
 

  14.) ภาพ พระอิฐ พระปูน สื่อดลใจจากเหตุการณความไมสงบใน 3จังหวัด
ชายแดนใต ที่มีความเชื่อมโยงกับ สถานการณความขัดแยงทางการเมือง สงผลถึงกัน 
ผูรับผิดชอบหลายฝาย ตางทํางานอยางเต็มกําลัง ทั้งทหาร ตํารวจ ที่อยูในพ้ืนที่ และระดมกําลัง
คิด แกปญหาอยูนอกพื้นที่ สุดความสามารถ บางตองรับผิดชอบชีวิตและผูคน ที่ลมตายจํานวน
มากเพราะ เหตุการณขณะน้ัน มีทางเลือกอยางจํากัด การตัดสินใจอยางถูกตอง โดยไมคํานึงถึง 
กฎหมายก็ทําไมได ตองตัดสินชีวิตคนเพียง 1-2 คน ใหมีชีวิตอยูตอไป หรือแลกกับหลายชีวิตที่
เหลือ เพ่ือผลประโยชนของประชาชน ก็ตัดสินใจลําบาก จรรยาบรรณ และศีลธรรม ชาง
ลอแหลมนัก ในสถานการณเชนน้ี  ขณะที่บุคคลมีอํานาจบางกลุมกลับน่ิงเฉย ไมรับรูถึงความผิด
ของตนเอง ใสใจเร่ืองปากทองของตน กับเครือขายเฉพาะตัวโดยไมสนใจ แกไขสถานการณใหดี
ขึ้น หรือใครอ่ืนอีกหลายกลุมที่ทองไมรูรอน เหมือนพระอิฐ พระปูน ตองหวานอมขมกลืน กับ
ความทุกข และเลือดเน้ือของพ่ีนองชาวใต 
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คน.สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.40x50ซม.จํานวน 9 ภาพตอเน่ือง 
 

  15.) ภาพ คน.ผูวิจัยไดสื่อดลใจจากสภาพเหตุการณใน 3 จังหวัดชายแดนใต 
เน่ืองจากเหตุการณความไมสงบที่เกิดขึน้กับภาคใตตอนลาง คนจํานวนมากตองสูญเสียคนใน
ครอบครัว บคุคลเหลานั้นถูกจารึกไวในประวตัิศาสตร และเปนผูรวมชะตากรรมเดียวกัน ผูวิจัย
สรางสรรคภาพบุคคลหลากหลายอาชีพทัง้ผูที่อยูในพ้ืนที่ เจาหนาที่ของรัฐ ชาวบาน ทหาร 
ตํารวจ ครู ชาวสวนฯ และผูรวมชะตากรรมเดียวกนั มาสรางปรากฏการณนามธรรมที่เกิดขึ้นใน
จิตใจของผูวิจัย  เปลี่ยนเปนงานศิลปะขนาดเล็ก 40x50ซม. 
 

     
สี่หนา.สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.240x80ซม. 
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  16.) ภาพ สี่หนา. สื่อดลใจจากสภาพเหตุการณความไมสงบใน 3 จังหวัด
ชายแดนใต ผูวิจัยนําเรื่องราว และเหตกุารณที่เกิดขึ้น อยูในชวงเวลาหนึ่งมาสรางสรรค ซ่ึงสราง
ความหวาดกลัวใหกบัผูคน  และสรางความรูสึกสะเทือนใจใหแกสังคมเปนอยางมาก 
 สื่อดลใจอันเปนที่มาของ เน้ือหาและสาระสําคัญภายในภาพ ใหผูวิจัยไดสรางสรรค
ผลงานศิลปะ ทั้ง 18 ภาพ แบงออกเปนความสนใจที่ผูวิจัยมีตอ สภาพเหตุการณทางการเมืองมี
จํานวน 6 ภาพ ความสนใจที่ผูวิจัยมีตอ สภาพเหตุการณความไมสงบในภาคใต มีจํานวน 17 
ภาพ และความสนใจตอสภาพเหตุการณทางการเมือง และสภาพเหตุการณความไมสงบใน
ภาคใตรวมกัน มีจํานวน 5 ภาพ  
 จากจํานวนตัวเลขที่ปรากฏเหลานี้ เปนขอบงชี้ไดวาผูวิจัยมีความสนใจ เกี่ยวกับ
สถานการณความไมสงบ ในภาคใตเปนอยางมาก เน่ืองมาจากความสัมพันธกับทองถิ่น เม่ือป 
พ . ศ . 2 5 4 1 -2 5 4 4  ผู วิ จั ย เ ค ย อ า ศั ย อ ยู ที่ จั ง ห วั ด ป ต ต า นี  แ ล ะ จ บ ก า ร ศึ ก ษ า ที่
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี ไดมีโอกาสทองเที่ยวในพื้นที่ ใกลเคียงอยาง
จังหวัดนราธิวาส จังหวัดสตูล แมจะไมเคยไปจังหวัดยะลา แตเพ่ือนๆ และลูกศิษยที่ผูวิจัยเคย
เขาไปฝกสอนในวิทยาลัยอาชีวศึกษา ปตตานี มีบุคคลเหลานั้นอาศัยอยูเปนจํานวนมาก และ
คุนเคยกับผูวิจัยเปนอยางดี อีกทั้งชวงเวลาตลอด 4 ป ผูวิจัยคลุกคลี อยูกับชาวบานและทองถิ่น
อยางสม่ําเสมอจากกิจกรรม ที่มหาวิทยาลัยคอยสนับสนุน ใหนักศึกษามีสวนรวมกับชุมชน เชน 
ชวงที่เรียน รายวิชาเกี่ยวกับสิ่งแวดลอม (ไมสามารถระบุชื่อรายวิชาได  เน่ืองจากผานมาหลาย
ป อาจมีการเปลี่ยนแปลงรายวิชาใหเหมาะสม) นักศึกษาเตรียมงานอยูตลอดภาคเรียน เพ่ือการ
แสดงกิจกรรมในโรงเรียนทองถิ่นแตละแหง ทั้งกิจกรรมบนเวที การประกวดวาดภาพ เกมมหา
สนุก รายการบันเทิงตางๆ ที่นักศึกษานําไปแลกเปลี่ยนกับโรงเรียน เพ่ือคะแนนเต็มสําหรับทุก
คนที่ควรคาดหวัง และเพ่ือประสบการณยอดเยี่ยม ที่ผูวิจัยจดจํามาจนถึงเด๋ียวนี้  
 ดวยเหตุน้ี ความประทับใจ ที่ผูวิจัยเชื่อม่ันอยูเปนนิจ จึงฝงแนนอยูในใจ วาเหตุการณ
ความไมสงบในภาคใตน้ัน อาจเปนเพราะผลประโยชนของคนบางกลุม ผูมีอิทธิพลที่ดึงชาวบาน
เขามามีเอ่ียวดวย คนมีอํานาจที่อาศัยความหวั่นไหว ในสถานการณความไมสงบสรางความ
ปนปวน อาศัยอารมณแหงความโกรธ ความเกลียด ความแคน ความเศราโศกของชุมชน ทําราย
คนในชุมชนดวยกัน  
 ภาพจิตรกรรมของผูวิจัย จึงเต็มไปดวยเหตุการณและสถานการณเหลานั้น ทําใหผูวิจัย
มีความเขาใจ ในการแสดงออกดานจิตรกรรม ตามลักษณะสําคัญของรูปแบบศิลปะเอ็กซเพรส
ชันนิสม ที่แสดงออกอยางฉับพลัน ซ่ึงลดทอนธรรมชาติ ใหเหลือเพียงอารมณความรูสึก ที่เก็บ
กดจากภายใน ด้ังนั้นภาพของผูวิจัย ในชวงหลังจึงแสดงออกอยางชัดเจน ในประเด็นที่ตนเอง
ศึกษามากขึ้น ทั้งที่มาของแนวคิด เน้ือหาและสาระ และสื่อดลใจ  
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4. สรุปการพัฒนาสรางสรรคผลงานจิตรกรรม 
 
 ผลการศึกษาวิเคราะหรูปแบบ  ผลงานจิตรกรรมของเอิรน  ลุควิก  เคิรชเนอร  ตามที่
ผูวิจัยไดสรุปและนําเสนอมาแลวในขั้นตน   กลาวคือ  ศิลปะเอ็กซเพรสชันนิสซ แสดงออกดวย
รอยแปรงรุนแรง  มีการใชเสน และสีดวยเอกลักษณเฉพาะตัว  ถายทอดผานแรงเก็บกดจาก
ภายใน  อันเกิดจากสภาพเหตุการณ ในสังคมเขามากระทบ ตอจิตใจของเคิรชเนอร  ซ่ึงสภาวะ
การที่เปนแรงบันดาลใจ และทําใหเขามีความกดดันมากที่สุด  เน่ืองมาจากสงครามกลางเมืองใน
ขณะน้ัน  อาทิเชน  ความสับสนวุนวายทางการเมือง  สภาพชีวิตที่เสื่อมโทรมของผูคน  รวมทั้ง  
อาการทางประสาท ที่ทําใหเคิรชเนอรเจอกับ มรสุมชีวิตอยางหนัก    ดวยเหตุน้ี  ผลงาน
จิตรกรรมตลอดชวงชีวิตของเคิรชเนอร  จึงกลาวถึง  ประสบการณแตละชวงชีวิตของเขา  ภาพ
ความประทับใจ  ความโดดเดี่ยวและความเศราสลด  ตลอดจนความหวาดกลัวตอสภาวะ
สงคราม  ลวนปรากฏอยางชัดเจน ในผลงานจิตรกรรมของเคิรชเนอร 
 ดังน้ัน  ในผลงานชุดนี้  ที่ผูวิจัยไดจากการทดลอง  ศึกษาคนควาตามรูปแบบจิตรกรรม
ของเคิรชเนอร และนํามาพัฒนาสรางสรรค จนกลายเปนผลงานทั้งหมด 18 ชิ้น  อยางไรก็ตาม
ภาพผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามันดังกลาว  สามารถแบงออกเปน 2  ชวง  คือ  ภาพผลงานใน
ชวงแรก    อันไดแก  ภาพคนกลุมนอย  ภาพกลุมแบงแยกดินแดน ภาพเผาโรงเรียนหนูทําไม  
ภาพเหตุระเบิดรางรถไฟ ภาพใครผิด...ยกมือขึ้น ภาพสลายมอบ…ตากใบ ภาพปราบทุก
ตารางนิ้ว  ภาพคนในพื้นที่  ภาพตัวแทน   ภาพสุนัขดมกลิ่น ภาพหวาดผวา ภาพชนชั้นราก
แกว  ภาพวีรชนตันหยงลิมอ และภาพตุกตาอยูขางหลัง..รวมทั้งสิ้น   14  ภาพ  กลวิธีและ
กระบวนการสรางสรรคสวนใหญ  ที่ผูวิจัยนํามาทดลอง และลงมือปฏิบัติในสวนหนึ่ง  ยังคงยึด
ติดกับอิทธิพลของเคิรชเนอร  ไมวาจะเปนในเรื่องการใชเสนสีดํา  เนนขอบรูปชัดเจน  การใชสี
ขาวผสมกับสีอ่ืน ๆ และการระบาย สีเหลวลงบนพื้นภาพ และระบายทับซอน   เพ่ือใหเกิดมิติ  
เหลานี้  คือวิธีที่ เคิรชเนอร นํามาแกปญหา ในภาพผลงานสวนใหญ   ทั้ ง น้ีไมรวมถึง  
แนวความคิดที่ผูวิจัย ตระหนักถึงสภาพสังคมในปจจุบัน   เปนที่มีของแรงบันดาลใจดวยทั้ง 18 ภาพ 
 ผลงานในชวงที่สอง  ประกอบดวยภาพผลงานทั้งหมด  4  ชิ้น  ไดแก ภาพเก็บกวาด 
ภาพพระอิฐ พระปูน ภาพคน และภาพสี่หนา ความแตกตางที่ผูวิจัยไดคาดหวังโดยสิ้นเชิง  ทั้งน้ี
ไดคิดวางแผนใน เรื่องการใชสีสันใหนอยลง  จุดเปลี่ยนที่ตองการใหเกิดการพัฒนา  และรูปแบบ
ใหมที่แตกตางกวาเดิมคือ  การใชเสนเนนขอบรูปที่ทําใหผลงานหลายชิ้นที่ผานมา มีขนาดเสนที่

เทากัน  ทําใหภาพขาดมิติตื้น – ลึก แมจะแกปญหาดวยการใชสีอ่ืนเขามาจัดการ อยางไรก็ตาม 
ภาพผลงานยังคงพบและปรากฏ ปญหาเหมือนเดิม  
 ดังน้ันผลงานทั้ง  4 ชิ้น  ผูวิจัยจึงมีจุดมุงหมาย และไดทําความเขาใจมากขึ้น  โดยยึด
แนวทางการสรางสรรคของตนเอง  มากกวาความสนใจในศิลปนเพียงอยางเดียว  ทั้งน้ีจะนําผล
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จากการศึกษาศิลปน เปนเพียงแนวทางในการศึกษา และไมใชตัวแปรสําคัญอีกตอไป ผลงานจึง
มีพ้ืนที่วางในการแสดงออกมากขึ้น เน้ือหาสาระบางสวนถูกลดทอนใหนอยลง การสรางสรรค
ในชวงที่ 2 ผูวิจัยใชสีขาวเพื่อเพ่ิมสีสองสวาง ใหภาพดูนุมนวลมากกวาเดิม การวาดเสนมีการ
ปลอยวาง ใหเสนมีอิสระแสดงออกดานความคิดเต็มที่ 
 
 4.1 พัฒนาการจากรูปแบบงาน จิตรกรรมเอ็กเพรสชันนิสม ของเอิรน ลุดวิก เคิรช
เนอร สูงานศิลปะสรางสรรค 
  การแสดงออกตามรูปแบบเอ็กซเพรสชันนิสม ที่ผูวิจัยไดสรางสรรคเปน
ผลงานจิตรกรรมครั้งน้ี เพ่ือแสดงแนวความคิด อันเกิดจากสถานการณความรุนแรง โดยสะทอน
เปนภาพของคน อารมณของคนเพียงกลุมเดียว ภาพที่อึดอัดและเต็มไปดวยผูคนที่ ผูวิจัยยัด
เยียด ลงบนภาพผลงาน ทําใหการจัดวางภาพ และการใชสี ไมไดสําแดงอารมณตามรูปแบบ
เอ็กซเพรสชันนิสม คลายภาพนิ่ง ภาพคนกลุมเดียวที่ไมมีความเคลื่อนไหว(Moving) ความ
รุนแรงที่เกิดจากสีสด ของคูสีตรงขามไมชัดเจน เพราะพื้นผิวหยาบจากกระดาษสาที่เต็มผาใบ 
พัฒนาการที่ปรากฏอยูในผลงานระยะหลัง จึงเปลี่ยนไปในทิศทางที่ดีขึ้น เร่ิมตั้งแต ภาพผลงาน
ใครผิด..ยกมือขึ้น(ภาพประกอบ 36) ซ่ึงมีพ้ืนที่ผาใบเล็กนอย และไมมีรอยผิวหยาบของกระดาษ
สา จนในที่สุดรอยหยาบที่เกิดจากพื้นผิวกระดาษสา ก็เร่ิมกระจัดกระจายมากขึ้น ผูวิจัยพบวา
ผลงานชิ้นที่ 10 ชื่อภาพสุนัขดมกลิ่น(ภาพประกอบ 43) มีพ้ืนผิวที่หยาบเพียงเล็กนอย 
 การแสดงออกอยางฉับพลัน และกลาแสดงรอยแปรงอยางอิสระมากขึ้น เน่ืองมาจาก
ผูวิจัยมีความเขาใจในรูปแบบศิลปะเอ็กซเพรสชันนิสมมากขึ้น ผลงานในชวงแรกผูวิจัยยึดติดกับ
โครงสรางและลักษณะของใบหนา รายละเอียดของรูปทรง ศรีษะ โหนกแกม และผลงานชวงหลงั
ไดปรับเปลี่ยนมาใชรูปทรงเรขาคณิตรวมดวย ทั้งการวาดเสน การระบายสีภาพอยางอิสระ กลา
ใชฝแปรงที่รุนแรง ผูวิจัยไมยึดติดกับรูปทรงภายนอก ปลอยอิสระกับขนาดของใบหนา และ
ภาพลักษณ ที่ใชในการแสดงออกเริ่มชัดเจนมากขึ้น โดยผานการวิเคราะหขอมูล ที่มีลําดับขั้น 
และเพ่ิมกระบวนการเรียนรูมากขึ้นดวย 
  พัฒนาการเก่ียวกับวัสดุและกลวิธี ในผลงานจิตรกรรมชวงแรก ผูวิจัย

วางแผนเรื่องการใชขนาดภาพผลงาน ใหทุกภาพมีขนาด 80x100ซม.หลังจากไดลงมือปฏิบัติ 
สรางสรรคผลงาน เม่ือเริ่มทําผลงานขนาดซ้ํากัน ขนาดซ้ําแลวซํ้าอีก หลายๆภาพ ขอบเขตของ
ความตองการ อยากแสดงออกกลับเพ่ิมมากขึ้น การสําแดงอยางฉับพลัน ใชฝแปรงที่มีขนาด
ใหญขึ้น ทําใหภาพผลงานที่วางแผนไวในขางตน มีขนาดเล็กลงไปเลย ดังน้ันจึงเพ่ิมขนาดของ
ภาพใหใหญมากขึ้น 
 กลวิธีการวาดเสน ขนาดของเสนในภาพผลงานชวงแรก มีขนาดเทากันทั้งภาพ 
เน่ืองจากการเนนรูปราง หรือโครงสรางของภาพ ดวยสีดําเพียงสีเดียว ผูวิจัยยึดติดกับเรื่องราว 
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ที่ปรากฏ มากกวาพื้นรองรับ ผูวิจัยไดเปลี่ยนมาใชอุปกรณหลายชนิด ทั้งพูกันเบอรใหญ เบอร
เล็ก เกรียง และยางปาดสี นอกจากนี้ การเนนรูปรางของภาพ ผูวิจัยใชสีหลายสีเชน สีแดง สีนํ้า
เงิน และไมเนนขอบภาพทั้งหมด มีเพียงบางสวนเทานั้น ทําใหภาพของผูวิจัย ในผลงานชวง
หลัง มีความแตกตางจากผลงานชวงแรกมาก ไดแก ภาพพระอิฐ และภาพพระปูน อยางไรก็ตาม
ศิลปะยุคสมัยใหม หรือศิลปะหลังสมัยใหม ตางใหความสําคัญทั้งรูปและพ้ืน เพราะไมวาบริเวณ
วาง รูปทรง รอยแปรง จุดฯ ที่ปรากฏอยูบนระนาบ 2 มิติ หรือ 3 มิติ ลวนเปนสวนหนึ่งของงาน
ศิลปะ ดังจะเห็นไดชัดเจนมากขึ้น เม่ือกลาวถึงงานศิลปะกับพ้ืนที่  
 การใชสีขาว เขามาแกปญหาความมืดทึบของสีดํา เน่ืองจากผูวิจัยใช สีดํา เปนสวนหนึ่ง
ของภาพตัวแทน และเปนสัญญะของอํานาจชั่วราย ภัยมืดที่มองไมเห็น แตผลเสียที่ปรากฏบน
ภาพผลงานคือ สีทึบตันดูมืดเกือบทั้งหมด สีสุกสวางที่สดใส ควรจะเปลงสีรุนแรง เกรี้ยวกราด 
แตกลับหมนหมอง ความเปลี่ยนแปลงและพัฒนาการที่ผูวิจัย นํามาปรับปรุงกับภาพผลงาน คือ
การเริ่มใช สีขาวผสมกับสีเหลือง  สีขาวผสมกับสีแดง สีขาวผสมกับสีมวงฯ เพ่ือใหความสวาง
แกภาพที่เปนจุดเดน ไดแก ภาพปราบทุกตารางนิ้ว ภาพหวาดผวา และพัฒนาการในชวงหลัง 
ที่ผูวิจัยมีความมั่นใจมากขึ้น เห็นไดชัดเจน จากผลงานที่ใชสีขาวเกือบทั้งหมด เพ่ือแสดงภาพ
ตัวแทน ถึงภัยมืดที่กําลังจางหาย ไปจากสถานการณในภาคใต ไดแก ภาพเก็บกวาด เปนตน   
 นอกจากนี้ กลวิธีอ่ืนๆที่ใชในการสรางสรรคผลงาน เร่ิมมีการคลี่คลายมากขึ้น เห็นได
จากผลงานในชวงแรก เชน ภาพเหตุระเบิดรางรถไฟ ภาพตุกตาอยูขางหลัง... ผูวิจัยใชกลวิธีซํ้า
แลวซํ้าอีกบนภาพเดียวกัน หรือมีพฤกติกรรมแบบย้ําคิดย้ําทํา น่ันคือการระบายสี ดวยกลวิธี
หลายๆ กลวิธีทั้งสีดํา สีสวาง ทําใหปรากฏการณที่เกิดขึ้น ในภาพผลงานมีความหนาของสีและ
วัสดุ รอยช้ันของกระดาษสาที่นูนขึ้น รอยหยาบของพื้นผิว ที่แออัดไมมีพ้ืนที่วาง เม่ือสีสวางทับ
ลงไปบนสีมืด ทําใหสีสวางเหลานั้น ไมสดใส หมนหมอง ความรุนแรงที่ใชสี สื่อผานความรูสึกไม
ฉูดฉาด สําแดงอารมณไดไมเต็มที่ รอยแปรงที่ไดจึงดูพราเลือน  
 ในที่สุดผูวิจัย จึงตองกลับมาทบทวนการจัดลําดับความคิดใหม ใชประสบการณ จาก
การลองผิดลองถูกใหมากขึ้น ไมหวังผลอันเกิดจากความบังเอิญ หรือพรสวรรคตามแบบอยาง
ศิลปะอะคาเดมิก เพราะผูวิจัยเชื่อวา ศิลปะรูปแบบเอ็กซเพรสชันนิสม คือความรุนแรง อันเกิด
จากอารมณภายใน ที่สะเทือนใจผูสรางสรรคศิลปะ การใชฝแปรงอยางอิสระ ฉับพลัน  
 ผูวิจัยพบวา ความโปรงใสของสีนํ้ามัน ที่มองทะลุผานชั้นสี มองเห็นผิวกระดาษสามีสี
ขาวขุน สีเหลืองของรองรอยผาใบ จากพื้นดานลาง มองเห็นรองรอยการวาดเสนดวยดินสอ สีเม
จิก รอยขูดขีดของปลายพูกัน รอยปาดของเกรียงและยาง ทําใหศิลปะของผูวิจัยมีอิสระ และ
สําแดงอารมณอันรุนแรง เหลานั้นไดชัดเจนมากขึ้น ดังที่เคิรชเนอร นิยมใชกลวิธีน้ี ในการ
สรางสรรคผลงานของเขา การลงสีอยางเบาบางและโปรงใส เวนพ้ืนที่สีขาวใหเห็นผาใบดานหลัง 



 

บทที่5 
สรุปอภิปรายผลและขอเสนอแนะ 

 
 จากการวิจัย และพัฒนาจิตรกรรมสรางสรรค ผลงานจิตรกรรมของเอิรน ลุดวิก เคิรช
เนอร ชวงป ค.ศ.1905-1938 สรุปผลการศึกษาวิจัยดังน้ี 

ความมุงหมายของการวิจัย 
ในการวิจัยครัง้น้ีผูวิจัยไดตั้งความมุงหมายไวดังน้ี 

 1.เพ่ือศึกษาผลงานจิตรกรรม ของ เอิรน ลุควคิ เคิรชเนอร ระหวางป ค.ศ. 1905 -1938  
ในประเด็นของแนวความคดิ เน้ือหาสาระ และสื่อดลใจ 
  2. เพ่ือสังเคราะหขอมูลที่ไดจากการศึกษาวิจัย ภาพผลงานจิตรกรรม ของ เอิรน ลุควิก 
เคิรชเนอร มาพัฒนาสรางสรรค เปนผลงานศิลปะโดยใชรูปแบบและกลวธิีของผูวิจัย 

ความสําคญัของการวิจัย 
 ผลจากการศกึษาวิเคราะหในครั้งน้ี เพ่ือใหรูถึง กระบวนการสรางสรรคผลงานภาพ
จิตรกรรมของเอิรน ลุดวิก เคิรชเนอร ซ่ึงเกี่ยวกบัแนวความคดิ เน้ือหาสาระและสื่อดลใจ  
สามารถนําผล จากการศึกษามาพัฒนาสรางสรรคงานจิตรกรรม ตามรูปแบบของผูวิจัยได โดย
คาดหวังวาผลจากการศึกษานี้ จักเปนประโยชนตอการพัฒนา การเรียนการสอนดานศิลปะ 
ใหแกผูที่สนใจศิลปะและบคุคลทัว่ไป 

ขอบเขตของการวิจัย 
1.กลุมตัวอยางที่ใชในการวจัิย จากการศึกษาวิจัย ไดคดัเลือกผลงาน จากชวงชีวติของ

เคิรชเนอร เริม่ตั้งแต ค.ศ.1905-1938 ซ่ึงเปนชวงชวีติและประสบการณของเคิรชเนอร  รวม
ภาพผลงานในการศึกษาครั้งน้ี รวมทั้งสิ้น 21 ภาพ ดังน้ี 
         ภาพผลงานชื่อ Bathing nudes in a room.1909/1920,Oil on canvas. 
      151x199cm. 
 ภาพผลงานชื่อ Four bathers. 1910, Oil on canvas.75x100.5cm. 
 ภาพผลงานชื่อ Standing nude with hat.1910/1920,Oil on canvas.205x65cm. 
 ภาพผลงานชื่อ Milly sleeping.1911, Oil on canvas.64x90.5 cm. 
 ภาพผลงานชื่อ Half-Length nude with hat.1911, Oil on canvas.76x70 cm. 
 ภาพผลงานชื่อ Girl circus rider.1912, Oil on canvas.120x100.4cm. 
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 ภาพผลงานชื่อ Negro dancers. 1911, Oil on canvas.151.5x120 cm. 
 ภาพผลงานชื่อ Couple in room.1912,Oil on canvas.95x85 cm. 
 ภาพผลงานชื่อ Seated woman with wood sculpture.1912,Oil on 

canvas.97x97cm. 
 ภาพผลงานชื่อRed Elisabeth Riverbank,Berlin.1912 ,Oil on canvas. 

101x113 cm. 
        ภาพผลงานชื่อ The Drinker self-portrait.1915, Oil on canvas.118.5 x88.5cm. 
      ภาพผลงานชื่อ Self-portrait as a soilder.1915,Oil on canvas,69 x61cm. 
        ภาพผลงานชื่อ Artillerymen in the shower.1915, Oil on canvas,140.5x152 cm. 
      ภาพผลงานชื่อ Dance between the women. 1915, Oil on canvas. 120x60 cm. 
  ภาพผลงานชื่อ Train near Davos. 1917, Oil on canvas. 94x94 cm.  
 ภาพผลงานชื่อ Self-portrait as a sick man.1917/1920,Oil on canvas.57x66cm. 
 ภาพผลงานชื่อThe Painter, self-portrait.1919-1920,Oil on canvas. 91x80.5cm. 
 ภาพผลงานชื่อ Life in the Alps, Triptych.1918 ,Oil on  canvas.70x80.60 cm 
 ภาพผลงานชื่อ Sunday in the Alps. Scene at the Well.1923-1924 ,Oil on 

canvas.168x400 cm. 
 ภาพผลงานชื่อ Colour dance II.1932-1934, Oil on canvas.195x148.5 cm. 
 ภาพผลงานชื่อ Horsewoman.1931-1932, Oil on canvas.200x150 cm. 
 2.การศึกษาวจัิยไดวิเคราะห ผลงานจิตรกรรม ของ เอิรน ลุดวิก เคิรชเนอร ในประเด็น 

2.1 แนวความคิด 
2.2 เน้ือหาและสาระ 
2.3 สื่อดลใจ  

 3. ผลการวิเคราะหขอมูลที่ไดจากการศึกษา ผูวิจัยนํามาพัฒนาสรางสรรคเปนผลงาน 
จิตรกรรมสีนํ้ามัน ตามรูปแบบของผูวิจัย ดังตอไปน้ี 
 ภาพผลงานชื่อ คนกลุมนอย.สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.100x80ซม. 
 ภาพผลงานชื่อ กลุมแบงแยกดินแดน.สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.100x80ซม. 
 ภาพผลงานชื่อ เผาโรงเรียนหนูทําไม.สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.100x80ซม. 
 ภาพผลงานชื่อ เหตุระเบิดรางรถไฟ.สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.80x100ซม. 
 ภาพผลงานชื่อ ใครผิด..ยกมือขึ้น.สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.80x100ซม. 
 ภาพผลงานชื่อ สลายมอบ..ตากใบ.สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.100x80ซม. 
 ภาพผลงานชื่อ ปราบทุกตารางนิ้ว.สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.100x80ซม. 
 ภาพผลงานชื่อ คนในพื้นที่.สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.100x80ซม. 
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 ภาพผลงานชื่อ ตัวแทน.สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.80x100ซม. 
 ภาพผลงานชื่อ สุนัขดมกลิ่น.สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.100x80ซม. 
 ภาพผลงานชื่อ หวาดผวา.สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.160x100ซม. 
 ภาพผลงานชื่อ ชนชั้นรากแกว.สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.240x100ซม. 
 ภาพผลงานชื่อ วีรชนตันหยงลิมอ.สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.80x100ซม. 
 ภาพผลงานชื่อ ตุกตาอยูขางหลัง...สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.160x100ซม. 
 ภาพผลงานชื่อ เก็บกวาด.สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.160x100ซม. 
 ภาพผลงานชื่อ พระอิฐ พระปูน.สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.142.3x90.2ซม. 
 ภาพผลงานชื่อ คน.สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.40x50ซม.(9 ภาพตอเน่ือง) 
 ภาพผลงานชื่อ สี่หนา.สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ.240x80ซม. 
 
การวิเคราะหขอมูล 
 ในการศึกษาวจัิยฉบับน้ี มุงศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรม ของเอิรน ลุดวิก เคิรชเนอร
ในชวงป ค.ศ.1905-1938 นําผลจากการศึกษามาเปนขอมูล เพ่ือทดลอง เปรียบเทียบอิทธิพล
แวดลอมที่เกีย่วของ โดยใหสอดคลองกับจุดมุงหมายเปนสวนสําคญั และพัฒนาสรางสรรคจนได
ภาพผลงานดังกลาว แลวนําเสนอผลงานการวิจัย และพัฒนา(Research and Development)
แบบพรรณนาวิเคราะห ประกอบการแสดงภาพผลงาน 
 

สรุปผลการศึกษาคนควา 
 1.  จากการศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรม  ตามแนวลัทธิเอ็กซเพรสชินนิสม ของเอิรน  
ลุกวิก  เคิรชเนอร  ชวงป  ค.ศ.  1905 – 1938  ไดแก  ภาพผลงาน  21  ภาพ  ปรากฏผล
ดังตอไปน้ี 

 1.1  แนวความคิด 
  1.)  แนวคิดเกี่ยวกับความสกปรกของสังคม   
  2.)  แนวคิดเกี่ยวกับการเมือง การปกครอง    
  3.)  แนวคิดเกี่ยวกับความรัก เพศ  
  4.)  แนวคิดเกี่ยวกับความกดดันดานจิตใจ 
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 1.2  เน้ือหาและสาระ 
   1.)  แสดงภาพสะทอนความสกปรกของสังคม  มีจํานวน  6  ภาพ 

ไดแก Girl circus rider. Negro dancers. Couple in room. Seated woman with 
wood sculpture. Red elisabeth riverbank,Berlin. Dance between the women. 

     2.)  แสดงภาพสะทอนทางการเมือง  ดวยความรูสึกบบีคั้นทางสังคม  
มีจํานวน  2  ภาพ ไดแก Self-portrait as a soilder. Artillerymen in the shower. 

   3.)  แสดงภาพสะทอนความรัก เพศ  มีจํานวน  8  ภาพ ไดแก Bathing 
nudes in a room.  Four bathers.  Standing nude with hat.  Milly sleeping. 
Half-Length nude with hat. Train near Davos. Life in the Alps,Triptych. 
Sunday in the Alps.  

   4.)  แสดงภาพสะทอนความกดดัน ดานจิตใจ มีจํานวน 5 ภาพ ไดแก 
The Drinker self-portrait. Self-portrait as a sick man. The painter, self-
portrait. Colour dance II. Horsewoman. 
 1.3  สื่อดลใจ 
  1.)  สรรพสิ่งและสภาพแวดลอม  มีจํานวน  13  ภาพ 
  2.)  สภาพการณและเหตุการณ  มีจํานวน  6  ภาพ 
  3.)  ปรากฏการณนามธรรม  มีจํานวน  2  ภาพ 

 2.   การศึกษาและพัฒนาสรางสรรคผลงานจิตรกรรม  ตามรูปแบบของผูวิจัย  ได
จํานวนผลงานทั้งสิ้น 18 ภาพ  ปรากฏผลการวิเคราะหดังตอไปน้ี 

 2.1   แนวความคิด 
1.)  แนวความคิดเกี่ยวกับรูปแบบศิลปะเอ็กซเพรสชันนิสม 
2.)  แนวความคิดจากสถานการณความไมสงบใน 3 จังหวัดภาคใต 
3.)  แนวความคิดจากสถานการณความขัดแยงทางการเมือง 

 2.2    เน้ือหาและสาระ 
  1.)  แสดงภาพสะทอนความสกปรกของสังคม  มีจํานวน 10 ภาพ 

  2.)  แสดงภาพสะทอนทางการเมือง  ดวยความรูสึกบีบคั้นทางสังคม มี
จํานวน 3 ภาพ 
  3.)  แสดงภาพสะทอนความกดดันดานจิตใจ มีจํานวน 5  ภาพ 

 2.3   สื่อดลใจ 
  1.)  สภาพการณและเหตุการณ   
   -สภาพทางการเมือง มีจํานวน 1 ภาพ 
   -เหตุการณความไมสงบใน 3 จังหวัดชายแดนใต มี 17 ภาพ 
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ตาราง 3  สรุปผลการวิเคราะหและภาพผลงานศิลปะ จํานวน 18 ภาพ ที่ไดจากการพัฒนาสรางสรรค 
ภาพผลงาน ผลการวิเคราะห 

 
คนกลุมนอย 

เน้ือหาและสาระแสดงความสกปรกของสังคม 
สื่อดลใจ เหตุการณความไมสงบใน 3 จังหวัด
ชายแดนใต 
วัสดุ สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ 

 
กลุมแบงแยกดินแดน 

เน้ือหาและสาระแสดงความสกปรกของสังคม 
สื่อดลใจ เหตุการณความไมสงบใน 3 จังหวัด
ชายแดนใต และสภาพทางการเมือง 
วัสดุ สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ 

 
เผาโรงเรียนหนูทําไม 

เน้ือหาและสาระแสดงความสกปรกของสังคม 
สื่อดลใจ เหตุการณความไมสงบใน 3 จังหวัด
ชายแดนใต 
วัสดุ สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ 

 
เหตุระเบิดรางรถไฟ 

เน้ือหาและสาระแสดงความสกปรกของสังคม 
สื่อดลใจ เหตุการณความไมสงบใน 3 จังหวัด
ชายแดนใต 
วัสดุ สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ 

 
ใครผิด..ยกมือข้ึน 

 

เน้ือหาและสาระแสดงความสกปรกของสังคม 
สื่อดลใจ เหตุการณความไมสงบใน 3 จังหวัด
ชายแดนใต 
วัสดุ สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ 
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ตาราง 3  (ตอ) 
ภาพผลงาน ผลการวิเคราะห 

 
สลายมอบตากใบ 

เน้ือหาและสาระแสดงความกดดันดานจิตใจ 
สื่อดลใจ เหตุการณความไมสงบใน 3 จังหวัด
ชายแดนใต และสภาพทางการเมือง 
วัสดุ สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ 

 
 ปราบทุกตารางนิ้ว 

เน้ือหาและสาระ แสดงภาพสะทอนทาง
การเมือง 
สื่อดลใจ เหตุการณความไมสงบใน 3 จังหวัด
ชายแดนใต และสภาพทางการเมือง 
วัสดุ สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ 

 
คนในพื้นท่ี 

เน้ือหาและสาระแสดงความกดดันดานจิตใจ 
สื่อดลใจ เหตุการณความไมสงบใน 3 จังหวัด
ชายแดนใต 
วัสดุ สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ 

 
ตัวแทน 

เน้ือหาและสาระแสดงความสกปรกของสังคม 
สื่อดลใจ เหตุการณความไมสงบใน 3 จังหวัด
ชายแดนใต  
วัสดุ สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ 

 
สุนัขดมกลิ่น 

เน้ือหาและแสดงความกดดันดานจิตใจ 
สื่อดลใจ เหตุการณความไมสงบใน 3 จังหวัด
ชายแดนใต และสภาพทางการเมือง 
วัสดุ สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ 
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ตาราง 3  (ตอ) 

ภาพผลงาน ผลการวิเคราะห 

 
หวาดผวา 

เน้ือหาและสาระแสดงความกดดันดานจิตใจ 
สื่อดลใจ เหตุการณความไมสงบใน 3 จังหวัด
ชายแดนใต 
วัสดุ สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ 

 
ชนชั้นรากแกว... 

เน้ือหาและสาระแสดงภาพสะทอนทาง
การเมือง 
สื่อดลใจ เหตุการณความขัดแยงทางการเมือง 
วัสดุ สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ 

 
วีรชนตันหยงลิมอ 

เน้ือหาและสาระแสดงความสกปรกของสังคม 
สื่อดลใจ เหตุการณความไมสงบใน 3 จังหวัด
ชายแดนใต 
วัสดุ สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ 

 
ตุกตาอยูขางหลัง... 

เน้ือหาและสาระแสดงความสกปรกของสังคม 
สื่อดลใจ เหตุการณความไมสงบใน 3 จังหวัด
ชายแดนใต 
วัสดุ สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ 

 
เก็บกวาด 

เน้ือหาและสาระแสดงภาพสะทอนทาง
การเมือง 
สื่อดลใจ เหตุการณความไมสงบใน 3 จังหวัด
ชายแดนใต 
วัสดุ สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ 
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ตาราง 3  (ตอ) 
ภาพผลงาน ผลการวิเคราะห 

   
พระอิฐ-พระปูน 

เน้ือหาและสาระแสดงความสกปรกของสังคม 
สื่อดลใจ เหตุการณความไมสงบใน 3 จังหวัด
ชายแดนใต และสภาพทางการเมือง 
วัสดุ สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ 

         
 

    
 

     
คน 

เน้ือหาและสาระแสดงความกดดันดานจิตใจ 
สื่อดลใจ เหตุการณความไมสงบใน 3 จังหวัด
ชายแดนใต 
วัสดุ สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ 

     
 

      
สี่หนา 

เน้ือหาและสาระแสดงความกดดันดานจิตใจ 
สื่อดลใจ เหตุการณความไมสงบใน 3 จังหวัด
ชายแดนใต 
วัสดุ สีนํ้ามันบนกระดาษสาและผาใบ 
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อภิปรายผล 
 จากการศึกษาวิเคราะห ผลงานจิตรกรรมของเอิรน  ลุกวิก  เคิรชเนอร   ชวงป  ค.ศ.  
1905 – 1938  ไดขอสรุปและประเด็น ที่นาสนใจ ดังรายละเอียดตอไปน้ี เคิรชเนอรเรียนรู ศิลปะ
จากการเรียนสถาปตยกรรม  มีประสบการณดาน การเขียนภาพประกอบ สมัยที่ศึกษาศิลปะ อยู
ในเดรสเดน  เคิรชเนอรสนใจศิลปะ ของ เรมบรันท  เขาเรียนรูจาก การสรางสรรค ผลงานศิลปะ 
ในพิพิธภัณฑ  ตอมากลุม นักเรียนศิลปะ เพียงไมกี่คน  รวมกอตั้งกลุมสะพาน  โดยมีเคิรชเนอร
เปนผูนํากลุม  ผลงานของเขาแสดงถึงรูปแบบ และอิทธิพลของศิลปะพื้นบานของกลุมอารยะชน  
รวมทั้ง ศิลปนอยาง เอ็ดวารด  มุงค  วินเซ็นท แวนโกะ พอล เซซาน รูปแบบศิลปะของเคิรช
เนอร รับเอาศิลปะลัทธิโพวิสมของมาตีส มารวมอยูดวย  แตลักษณะเฉพาะ ที่นักวิจารณ
กลาวถึงมากที่สุดคือ  การแสดงเนื้อหา และสะทอนแนวความคิดอยางตรงไปตรงมา  ถายทอด
ความสกปรกของสังคมเมือง  และเยาะเยยเสียดสี สภาพเหตุการณทางการเมืองในขณะน้ัน  
แสดงออกผานงานศิลปะดวยสีสัน และฝแปรงอันรุนแรง  เกรี้ยวกราด  ดวยความรูสึก ที่ซุกซอน
อยูภายใน  รูปแบบศิลปะในลักษณะนี้เรียกวา ศิลปะเอ็กซเพรสชันนิสม  

นอกจากนี้ผูวิจัยไดศึกษา และแบงผลงานของเคิรชเนอร แตละชวงของชีวิตและ
ประสบการณของเขา ตั้งแตปค.ศ.1905-1938 แบงออกเปน 4 ยุค เพ่ือความชัดเจนและการทํา
ความเขาใจอยางลึกซึ้ง ในการเปลี่ยนแปลงแตละชวงชีวิตอันสําคัญ ที่สงผลตองานจิตรกรรม 
ดังตอไปน้ี 

ยุคแรก กอตั้งกลุมสะพาน ปค.ศ.1905-1913 เคิรชเนอรรับอิทธิพลจาก
ภายนอก ไดแก ศิลปะรูปแบบโฟวิสม ศิลปะอารยะชน แถบแอฟริกา ตลอดจนอิทธิพลของ
ศิลปนอ่ืน เชน มุงค แวนโกะ มาตีสม และเซซาน มาสรางสรรคผลงานในยุคแรก จนผลงานของ
กลุมสะพานเปนที่ยอมรับในฐานะ ศิลปะรูปแบบเอ็กซเพรสชันนิสมเยอรมัน 

ยุคที่สอง รับราชการทหาร ปค.ศ.1914-1915 แนวความคิด เน้ือหาและสาระ
มีอิสระมากขึ้น รูปแบบศิลปะของเอ็กซเพรสชันนิสมเยอรมัน เร่ิมแสดงออกอยางเต็มที่ เห็นได
จากลักษณะเฉพาะตัวของเคิรชเนอร ทั้งรอยแปรง การใชสี ลวนมาจากแรงเก็บกดจากภายในที่
เขามีตอสังคม แมกลุมสะพานสลายตัวไปแลว แตเคิรชเนอรยังคงดํารงชีวิต และบากปนกับงาน
ศิลปะของเขาตอไป ในชวงรับราชการอยูน้ี เขายังสรางงานศิลปะ แมในยามวาง เคิรชเนอรชอบ
ปลีกตัวมานั่งสะเก็ตภาพเล็กๆ เก็บไว เรื่องราวเหลานั้น เคิรชเนอรนํามาจากสิ่งแวดลอม ในคาย
ทหาร ทั้งกลุมกองพัน คอกมา หองอาบนํ้าฯ นอกจากนี้เม่ือปลดประจําการแลว เคิรชเนอรยัง
สะทอนภาพเหตุการณและสภาวะความขัดแยงในสังคม การเมือง ภาวะสงครามที่ทําใหเขา
วุนวาย และสับสน เชนเดียวกับผลงานจิตรกรรม ที่มีลักษณะรุนแรงอยางเห็นไดชัด 

ยุคที่สาม ชวงวิกฤติของชีวิต ปค.ศ.1916-1927 อาการปวยทางจิตใจทําให
เขาหมดกําลังใจ ภาพผลงานในชวงเวลานี้ จึงสะทอนความเศราหมอง แมสีสันอันมาจาก
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ธรรมชาติ จะถูกถายทอดผานงานจิตรกรรมบางชวงเวลา จะทําใหเขามีความรูสึกดีขึ้น แตไม
นานความสับสนรุนแรง และภาวะอารมณตึงเครียดนั้นจะกลับมาอีก ภาพผลงานที่สะทอนชีวิต
ของเคิรชเนอร เริ่มออนแรงลง ทั้งสีและรูปทรงมีทิศทางกลับสูธรรมชาติ ประกอบกับเรื่องราวที่
สงบในฟารม ชีวิตครอบครัว สีที่เคยรุนแรงดูสงบมากขึ้น มีสีเขียว สีขาวตามธรรมชาติและ
สิ่งแวดลอม รอยแปรงไมรุนแรง เหมือนยุคแรกและยุคที่สอง 

ยุคสุดทายของชีวิต ชวงปค.ศ.1928-1938 เคิรชเนอรเปลี่ยนรูปแบบงาน
จิตรกรรมเอ็กซเพรสชันนิสม สูรูปแบบศิลปะนามธรรม ผลงานจิตรกรรมนามธรรม คือทางออกที่
เคิรชเนอรตองการหลีกหนี จากความเปนจริงในชีวิต ซ่ึงเจ็บปวดมายาวนาน ที่ทําใหเขาเปน
กังวลและมีอาการทางประสาท ภาพผลงานเคิรชเนอรสวนใหญ ลอเลียนพฤติกรรมของมนุษย 
ทั้งผูหญิง ผูชาย และเพ่ือนของเขา โดยการลดทอนธรรมชาติ ใชสีสันในชีวิตคนหาความสุข เพ่ือ
ลบเลือนความวุนวายในจิตใจของตัวเอง 

 
จากการศึกษาผลงานจิตรกรรม ของเคิรชเนอรตามความมุงหมาย ซ่ึงประกอบไปดวย

แนวความคิด เน้ือหาและสาระ และสื่อดลใจ พบวา 
 1. แนวความคิด  ที่เคิรชเนอรนํามาสรางสรรคผลงานศิลปะ  อันดับแรกคือเร่ืองราว
ของความรัก  ความรูสึก  กระตุนอารมณทางเพศ  ไดแก  ภาพผลงานสวนใหญเคิรชเนอร ได
แนวคิดมาจากโดโด  เออนา  และนางแบบคนอื่น ๆ ที่เขาใชชีวิตรวมอยูดวย  เม่ือคิดเปนตัวเลข
พบวา  เคิรชเนอรมีความสนใจ ในเรื่องนี้มากถึง รอยละ 38  ของภาพทั้งหมด  รองลงมาคือ
แนวความคิด เกี่ยวกับสภาพสกปรกของสังคม  ความฟุงเฟอของผูคน  คานิยมของคนรวยคิด
เปน รอยละ  28.5   และเรื่องที่เขามีความสนใจมากเปนพิเศษ  แตปรากฏผลงานใหผูวิจัยและผู
ชื่นชมศิลปะรุนหลัง ไดศึกษาอยูนอย เน่ืองจากชวงภาวะสงคราม  ภาพผลงานของเขาจํานวน
มากที่วาดขึ้นจาก สภาพการณ ในขณะนั้นโดนทําลาย  จึงเหลือไวเพียงรอยละ  9.5  เทานั้น  
จากตัวเลข ที่บงชี้ถึงตัวแปรสําคัญ ที่มีสวนทําใหผลงานของเคิรชเนอร ปรากฏผลดังที่กลาว
มาแลวขางตน  ทางออกในการสนองความตองการของศิลปน  เร่ืองของความรักและอารมณ
ทางเพศ  ดูจะเปนทางออกดานเดียว ที่ทําใหชีวิตของเขาไมวาวุน  และสบายใจมากกวา
การเมืองและสงคราม  บางครั้งเคิรชเนอร ใชภาพนูดของผูหญิง เพ่ือถากถางสังคมวิกฤติ ที่ตก
อยูภายใตเทคโนโลยี และโลกอุตสาหกรรมสมัยใหม  ที่กรักไมขีดไฟ มีราคาแพงมากกวาทอง 
 2. เน้ือหาและสาระของภาพ  เคิรชเนอรถายทอดเรื่องราว ของเขาที่เขาไปอยูกับ
เหตุการณและสภาพการณที่นาวิตก เหลานั้นทําใหเขากลายเปนเหยื่อ  ของความกาวราว  และ
รุกราน  แมทางออก ในปนปลายชีวิตของเขาจะคลี่คลาย ดวยเหตุที่ เออนาและครอบครัว ของ
เขาในฟารม ไดมีสวนทําให อาการทางประสาทของเขาดีขึ้น  พบวา  รอยละของภาพที่แสดงถึง
เน้ือหาแสดงความกดดันดานจิตใจ คิดเปนรอยละ 23.8  เน้ือหาแสดงดานความรัก เพศ คิดเปน
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รอยละ 38 เน้ือหาแสดงความรูสึกบีบคั้นทางสังคม การเมืองคิดเปนรอยละ 9.5 และมีจํานวน
รอยละ 28.5 เกี่ยวกับเหตุการณความสกปรกของสังคม และความสะเทือนใจกับสภาพแวดลอม
ที่เขาผูกพันอยู 

 ความสัมพันธดังกลาว  ทําใหสามารถวิเคราะหไดวา  สภาพเหตุการณตลอดชวงชีวิต
ของเคิรชเนอร  เขามีความหวาดกลัว  ความเปลาเปลี่ยว ควบคูไปกับความคิดเยาะเยยถากถาง
สังคม  ในผลงานบางชิ้นของเขาแสดงนัยยะ ของความคิดทั้งในแงลบ และในทางบวกดังเชน 
ชวงป  ค.ศ.  1913 – 1915   เปนชวงที่เคิรชเนอร เขาไปใชชีวิตรับราชการทหารอยู  ผลงานบาง
ชิ้นแสดงความทารุณ  สะทอนความทุกขที่เขาไมอยาก  อยูในคายทหาร  แตความสุขที่เขาไดรับ
เม่ือสะเก็ตภาพมา  และดูการแสดงของละครสัตว ซ่ึงมีใหชมในคายทหาร  เขาวาดภาพเหลานั้น
อยางสวยงาม 
 3. สื่อดลใจ ที่เคิรชเนอรไดจาก การสรางสรรคผลงานคิดเปนรอยละ  62  ซ่ึงถือเปน
จํานวนมากทีเดียว ในเร่ืองของสรรพสิ่งและสภาพแวดลอม  อยางไรก็ตาม ภาพเหตุการณที่
เกิดขึ้นในชวงเวลานั้น ที่เขาเก็บกดจากภายใน และถายทอดผานงานจิตรกรรม ซ่ึงเคิรชเนอร
จดจําภาพบางเหตุการณที่สะเทือนใจ และสงผลตอจิตใจเขาอยางรายแรง เขาไดบันทึกเปน
ลายเสน เก็บไว บางครั้งผลงานเหลานั้น ถูกนํากลับมาทําใหมอีกครั้ง ดังน้ัน  สื่อดลใจจาก
สภาพการณและเหตุการณ จึงเปนประเด็นที่เขาสนใจมากเชนกัน คิดเปนรอยละ  28.5  ดานสื่อ
ดลใจจากปรากฏการณนามธรรม คิดเปนรอยละ 9.5  เรียงตามลําดับความสนใจของเคิรชเนอร 
 จากภาพผลงานทั้ง  21  ภาพ  ทําใหสรุปไดวาเคิรชเนอร  มีความสนใจเกี่ยวกับภาพที่
กระตุนอารมณทางเพศ  สภาพเหตุการณของสังคม  ที่เขาถายทอดเปนผลงานศิลปะ  จากแรง
บีบคั้นของสังคม และความสับสนของสภาพจิตใจ ทําใหเขามีมุมมองในแงลบ  และหวาดระแวง 
จนมีอาการทางประสาท อยางรุนแรงจนจบชีวิตลง 
 
 ปจจัยที่สงผลกระทบ ตอผลงานศิลปะของเอิรน  ลุควิก  เคิรชเนอร  เรียงลําดับตาม
ความสําคัญ  ดังตอไปน้ี 
  1.1  สภาพชีวิตและประสบการณตรงที่เขาถายทอดเรื่องราวเนื้อหาสวนตัวผาน
ผลงานศิลปะอยางตรงไปตรงมา 
  1.2  สภาวะทางสังคมที่เอนเอียงในทางเสื่อมโทรม  วุนวาย  แรงบีบคั้นทาง
การเมือง รูปแบบการปกครอง 
  1.3 อาการปวยของระบบประสาท ทําใหสภาพดานจิตใจ ของเคิรชเนอรออนแอ 
  1.4  อิทธิพลจากศิลปนและศิลปะรูปแบบอ่ืนที่เขามากระทบ  
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การพัฒนาสรางสรรค   
ผูวิจัยเรียบเรียงลําดับขั้นของการศึกษาคนควา  ทดลองและอิทธิพลดานอ่ืน ๆ ที่สงผล

กระทบตอผลงานศิลปะ  ดังตอไปน้ี 
 ประการแรก  ขอมูลการศึกษาคนควาที่มีอยูอยางจํากัด ทําใหเกิดอุปสรรคในการทํา
วิจัย  ตองใชเวลาในการเรียบเรียงเอกสาร และศึกษาหาความรูเพ่ิมเติมจากหนังสือ  นิตยสาร  
หนังสือพิมพ  สารสนเทศทางอินเตอรเน็ตฯ  จากนั้นทําความเขาใจกับรูปแบบศิลปะ ที่เกิดขึ้นใน
ยุคสมัยใหมอยางละเอียด เพ่ือแยกแยะขอมูลไมใหผิดพลาด 
 ประการที่สอง  อุปสรรคการศึกษากลุมประชากร และกลุมเปาหมายใหไดตาม
จุดมุงหมายที่วางไว  โดยมีอาจารยที่ปรึกษาคอยใหคําชี้แนะ  ตลอดจนการเขาสอบปากเปลาใน
ครั้งที่  1  ทําใหผูวิจัยไดรับรูปญหาและแกไขลุลวงไปดวยดี 
 ประการที่สาม  กระบวนการสรางสรรคของผูวิจัย  การสรางสรรคผลงานซึ่งแบง
ผลงานออกเปน  2  ชวง  ไดแก  การสรางสรรคผลงานในชวงแรก  ผูวิจัยยึดติดกับการศึกษา
แบบอะคาเดมิก  และการสรางสรรคงาน โดยคํานึงถึงอิทธิพลของเคิรชเนอร  ทั้งลักษณะของ
รูปแบบกลวิธีการสรางสรรค  และสี  ทําใหการพัฒนาผลงานในชวงนี้ มีอุปสรรคหลายอยาง  
การแกปญหาในเบื้องตน ไดรับคําแนะนําจากอาจารยที่ปรึกษาอยางตอเน่ือง  ไดแกไขในระดับ
หน่ึง  จากนั้นไดทาํการพิจารณาผลงาน ชิ้นที่ผานมาของผูวิจัย  ทดลองกลวิธีที่ผานการเรียนรูที่
ผานมา  นํามาประยุกตใชใหมากที่สุด  การพัฒนาผลงานในชวงที่สอง  ผูวิจัยเลือกสรางสรรค
ผลงานตามที่ตนเองถนัด  กลาวคือ  ความรุนแรงในสถานการณ  3  จังหวัดชายแดนใตขณะน้ี  
สรางความสะเทือนใจ ใหกับผูวิจัย ซ่ึงเคยใชชีวิต และศึกษาจากดินแดนปลายดามขวานเชนกัน  
ความขัดแยง และการนองเลือดขณะน้ี เปนผลพวงของสภาพการเมือง และผลประโยชนของ
บุคคลบางกลุม  ผูวิจัยสรางสรรคผลงานชุดนี้  ดวยความรูสึกและการรับรูมากยิ่งขึ้น  โดย
ถายทอดผานงานศิลปะ  ในรูปแบบของผูวิจัย  
 

1. กระบวนการสรางสรรค(Creative Process) 
 ตลอดการพัฒนาสรางสรรค ผลงานศลิปะของผูวิจัย จํานวน 18 ภาพ มีองคประกอบ
ดังตอไปน้ี 
  1.1 อิทธิพลจากรูปแบบศิลปะเอ็กซเพรสชันนิสม  รูปแบบของศิลปะเอ็กซ
เพรสชันนิสมที่เนนการสําแดงออกดวยอารมณ ความรูสึกจากภายใน ปรากฏการณที่เกิดขึ้นบน
ระนาบ ของผลงานศิลปะไมใชความบังเอิญ แตเปนผลึกของชีวิต ทุกความคิดที่ผูสรางสรรค
ถายทอดลงบนผลงาน อยางเต็มกําลัง สุดเรี่ยวแรง เพ่ือตอบสนองสิ่งที่ตนตองการ อาทิเชน การ
ใชสีสดจากหลอด แมสี ไดแก สีเหลือง(Lemon Yellow Hue) สีสม(Cadmium Orange Hue)สี
นํ้าเงิน(Cobalt Blue Hue)และสีแดง(Cadmium Red) การสําแดงออกผานภาพผลงานศิลปะ 
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ดวยวิธีวาดเสนอยางรุนแรง รอยแปรงที่ลากโครงสรางของใบหนาคน เพ่ือเปนตัวแทนของ
ภาพลักษณของคน ในสังคมทุกระดับชั้น  และเพ่ือสงผานความรูสึก อารมณ ตอเหตุการณที่
กําลังเกิดขึ้นในสังคมไทย ทั้งเหตุการณความไมสงบใน 3 จังหวัดชายแดนใต และเหตุการณ
ความขัดแยงทางการเมือง 
  1.2 การแสดงออกตามแบบอยางเอ็กซเพรสชันนิสม คือการนําเสนอ
เรื่องราว ที่เกิดขึ้นจริงในสภาวะความเปนปจจุบัน(Moment) ที่กระทบตอความรูสึกผูวิจัย ไดแก 
ภาพการตายหมูของผูคน การเอารัดเอาเปรียบในสังคม ความไมยุติธรรม ที่ผูออนแอถูกปด
โอกาสทางสังคม การตายของเหยื่ออยางทารุณ สิ่งเหลานี้ไมควรเกิดขึ้นในสังคมประชาธิปไตย 
โดยเฉพาะประเทศไทยของเรามีสถาบันกษัตริยเปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ มีความรัก มีความ
สามัคคี มีวัฒนธรรมอันดีงามตลอดมา แตภายใตสถานการณขณะน้ี กําลังบีบรัดตัวและทําให
บุคคลหลายฝายออกมาเรียกรองสิทธิของตนเอง ในทางที่ผิด โดยไมคํานึงถึงความเดือดรอน 
ชีวิต และทรัพยสินของผูอ่ืน หลักปฏิบัติที่คนในสังคมใชปฏิบัติรวมกันอยางผาสุข ตองไม
เบียดเบียนซึ่งกันและกัน น่ันคือ เคารพในกฎหมาย เคารพในสิทธมินุษยชน การสําแดงออกของ
ผูวิจัยในผลงานศิลปะภายใตกรอบแนวคิด 3 ประการ คือ แนวความคิดจากรูปแบบศิลปะเอ็กซ
เพรสชันนิสม แนวความคิดจากสถานการณความไมสงบใน 3 จังหวัดชายแดนใต และ
แนวความคิดความขัดแยงทางการเมือง ผูวิจัยไดนําเสนอแนวคิดเหลานี้ผานเนื้อหา และ
เรื่องราวอยางตรงไปตรงมา 
  1.3 สื่อวัสดุและกลวิธี (Materails and Techniques) ผูวิจัยเลือกใชวัสดุเปน
กระดาษสา ปะติดลงบนระนาบของผาใบ เน่ืองจากไดผานการทดลอง การสรางพื้นผิวโดยใหมี
ระนาบขรุขระ ในวัสดุหลายชนิด และเพื่อตองการใหภาพมีพ้ืนผิวที่ดุดัน หยาบ มากกวารอย
แปรงบนพื้นระนาบ กระดาษสาจึงสอดรับกับความตองการไดมากที่สุด กอนหนานี้ผูวิจัยเลือกใช
วัสดุธรรมชาติ เชน ทรายละเอียด ธัญพืช เมล็ดถั่ว งา และเปลือกไข เม่ือคํานึงถึงความคงทน 
และการเก็บรักษาจึงเลิกใชไป  
 กระดาษสา มีคุณสมบัติเหนียวกวากระดาษ เปราะบางกวาเนื้อผา ไมคงทนตอสภาพน้ํา
และความชื้น คลายกระดาษตรงที่ปะติดกับวัสดุอ่ืนไดงาย ติดแนนไมหลุดรวง กระดาษสามี
คุณสมบัติที่เหนียว เกาะติดกับพ้ืนผาใบ เม่ือติดกาวแหงสนิทดีแลว เม่ือทดสอบแกะออกจาก
ผาใบ ปรากฏ รอยผิวของผาใบถูกดึงหลุดออกมาดวย เหลือแตเสนใยที่เปนโครงสรางของผา 
ทั้งน้ีผูวิจัยไดใชกาว และตัวผสมที่กันเชื้อรา เพ่ือความคงทนและอายุของภาพผลงานดวย 
 กลวิธีที่ผูวิจัยใชสรางสรรคผลงานศิลปะมีหลายวิธี ดังที่เคยแสดงประกอบภาพไวแลว 
ในเน้ือหาและสาระของผลงาน เน่ืองจากการสรางสรรคผลงาน ในแตละสถานการณยอม
แตกตางกัน เริ่มดวยการวางแผนจัดวาดองคประกอบภาพ การแสดงเรื่องราวในผลงาน สําหรับ
ผลงานชวงแรกของผูวิจัย ไดกําหนดภาพลักษณของภาพเปนภาพคนในพื้นที่ เปนชาวไทย
มุสลิม ที่คนในสังคมบางกลุมมองประชาชนใน 3 จังหวัดแบบแบงแยก เชน ภาพคนกลุมนอย 
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(ภาพประกอบ32) ภาพแบงแยกดินแดน(ภาพประกอบ33) ใบหนาของคนมีขนาดเทากัน แสดง
อารมณ และอิริยาบถอยางเศราหมอง มีใบหนาที่แสดงอารมณโกรธ และความคิดแฝงนัยย ดวย
ใบหนาที่มีสีฉูดฉาด สีสม สีเหลือง 
 ในผลงานชวงแรก มีขอสังเกตวา ผูวิจัยติดกระดาษสาทั่วทั้งผาใบ เพ่ือตองการสราง
พ้ืนผิวใหขรุขระ หยาบกราน อีกทั้งชวยลดความคมชัดของรอยแปรง ทําใหพ้ืนผิวที่หยาบ มีรอย
แปรงที่พราเลือน เกิดเปนกลวิธี Dry Brush หรือ Brushstrookes เปนการใชสีหมาดหรือสีแหง
บนพ้ืนผิวเรียบ แตผูวิจัยเรียกกลวิธีน้ีเชนเดียวกัน แตกตางกันเพียงเพราะเปนการใชสีเหลวและ
พูกันชุมสี บนพ้ืนผิวหยาบ ซ่ึงรองรอยที่ปรากฏเปนรอยระยิบระยับ ทําใหเสนสีดําที่คมชัดลดลง 
ผูวิจัยเลือกใชกลวิธีน้ีกับทุกภาพ  
 กลวิธีการวาดเสน(Underdrawing) และการวาดเสนเพ่ือรางภาพ บางครั้งผูวิจัยใชดินสอ 
สีเมจิก สีนํ้ามันสีดํา สีแดง ฯ กลวิธีวาดสนผูวิจัยใชกับภาพผลงานทุกภาพ และเม่ือระบายสีภาพ
ผูวิจัยเวนพ้ืนที่บางสวน ที่เปนเสนรางไวคงเดิม บางสวนก็ระบายสีทับลงไป เม่ือสีแหงก็ระบาย
ทับเพ่ิมไปอีกครั้งหน่ึง ในการวาดโครงสราง หรือรูปทรง ของภาพใบหนา ที่ผูวิจัยใชเปนตัวแทน 
ในการนําเสนอภาพลักษณ ของผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามันครั้งน้ี ผูวิจัยนําเอาลักษณะของรูปราง
เรขาคณิตมาประกอบดวย ยกตัวอยางเชน ภาพเหตุระเบิดรางรถไฟ(ภาพประกอบ 35) ภาพ
ปราบทุกตารางนิ้ว(ภาพประกอบ 38) ภาพคนในพื้นที่(ภาพประกอบ 41) ภาพพระอิฐ
(ภาพประกอบ 49) และภาพพระปูน(ภาพประกอบ 50) 
 สําหรับกลวิธีอ่ืนๆที่ผูวิจัยใชรวมดวย ไดเรียงลําดับจากการใชมากไปหาการใชนอย 
ไดแก  

1.3.1 การระบายสีหมาดหรือสีแหง ( Dry Brush) 
1.3.2 การวาดเสนหรือรางภาพ (Underdrawing) 
1.3.3 การแสดงรอยแปรงหรือรอยพูกัน (Brushwork) 
1.3.4 การเตรียมสีรองพ้ืนไวลวงหนา (Scraping Back) 
1.3.5 การระบายสีเรียบกลมกลืน (Blending) 
1.3.6 การระบายสีดวยเกรยีง (Knife Painting) 
1.3.7 การระบายสีทับซอน (Scumbling) 
1.3.8 การระบายสีบางใส (Glazing) 

 
1.4 ภาพลักษณที่ผูวิจัยใชเปนภาพตัวแทน เพ่ือสื่อความหมาย และใช

แสดงสัญญะในผลงานจิตรกรรมทั้งหมด คือ ภาพใบหนาของคน เปนที่นาสังเกตวา ผลงานใน
ชวงแรกมีขนาดของใบหนาเทากัน ลักษณะของใบหนาของกลุมคนใกลเคียงกัน หรืออาจเปนคน
กลุมเดียวกัน เหมือนครอบครัวเดียวกัน สวนผลงานในชวงหลัง ภาพใบหนาเหลานั้น 
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เปลี่ยนแปลงไป น่ันคือมีขนาดเล็กบาง ใหญบางมีหนาเหลี่ยม รูปทรงหลากหลาย แสดงอารมณ
เกรี้ยวกราด โกรธ เศรา ชัดเจนมากขึ้น การลดตัดทอนรูปรางบางสวนออกไป เชน ลําตัว ผม 
คอ แขน มือหรือองคประกอบอ่ืนที่นอกเหนือจากใบหนา  
 อยางไรก็ตาม สัญญะที่เหลืออยูบนภาพ ยังคงถูกแทนที่ดวยความหมายถึงคนอยู
เชนเดิม ยกตัวอยางเชน ภาพคนกลุมนอย และกลุมแบงแยกดินแดน มีลักษณะของภาพคนครึ่ง
ตัวปรากฏอยู แตในภาพเหตุระเบิดรางรถไฟ ภาพคนในพื้นที่ ที่เหลือเพียงภาพใบหนา ทั้งสวน
ดานหนา ดานขาง หรืออวัยวะสวนหนึ่งสวนใด เชน ตา หู จมูก ปาก เปลือกตาฯ เหลานี้ไดแสดง
ถึงสัญญะบางประการที่แฝงไว ซ่ึงผูวิจัยใชสื่อถึงความเปนมนุษย ใบหนาของคนที่ผูวิจัยเปน
เพียงผูถายทอด ผานคนกลุมใดกลุมหน่ึง ในสังคมที่กําลังตกทุกข เดือดรอน โดนเอารัดเอา
เปรียบ สะทอนผานผลงานศิลปะ  โดยสื่อความรูสึกแสดงความหมายถึง บุคคลกลุมดังกลาว 
 ใบหนาในผลงานชวงแรก มีขนาดเทากันกระจายอยูทั่วทั้งภาพ จุดเปลี่ยน และการ
คลี่คลายผลงานของผูวิจัยชัดเจนมากขึ้น เม่ือเห็นการจัดวางลําดับความสําคัญ จัดองคประกอบ
ในภาพเชน ใหจุดเดนมีขนาดใหญ อยูตรงกลางของภาพ หรืออยูเยื้องจุดสนใจเล็กนอย จุด
รองลงมาใหมีขนาดเล็กกวา และสีใกลเคียงกัน ยกตัวอยางเชน พระอิฐ พระปูน ที่มีใบหนาใหญ
เพียงใบหนาเดียว น่ันคือ ภาพตัวแทนของคนที่มีอํานาจในสังคม คนใหญ คนโตในรัฐบาล สวน
รอยแปรงแตละลายเสน หรือจุดสีที่แตมลงไปเพียงเล็กนอย อาจเปนดวงตา ใบหู เสนรางของ
จมูก น่ันก็คือ ภาพตัวแทนของกลุมคนกลุมเล็กๆ ที่มีเสียงในสังคมนอย และดูดอยคุณคาใน
สังคมใหญ สิ่งเหลานี้คือ ภาพตัวแทนที่ผูวิจัย ถายทอดเปนผลงานศิลปะ 
   1.4.1 สีดํา เปนสัญญะอีกประการหนึ่งที่ผูวิจัย เลือกใชในภาพผลงาน 
ประกอบกับการใชสีสดใส เพ่ือแสดงคุณคาความสุกสวาง และเต็มไปดวยความหนักแนน เห็นได
จากการใชสีดําที่เปนสีตองหาม สําหรับศิลปนลัทธิอิมเพรสชันนิสม แตเปนสีโปรด ที่เคิรชเนอร
และสมาชิกกลุมสะพานใช เปนความทาทายและแตกตาง ที่คนกลุมศิลปะสมัยใหมตอตานศิลปะ
ในอดีต และใชโดยแพรหลาย ในผลงานศิลปะยุคหลัง เน่ืองจากสีดําเปนตัวแทนของความมืด 
เปนอํานาจชั่วราย สิ่งอันตรายที่มองไมเห็นในสังคม เหมือนภัยรายที่ปกคลุมอยูใน 3 จังหวัด
ชายแดนใต หรือทุกพื้นที่ในประเทศไทย เพราะความเดือดรอนในครั้งนี้ ไมไดมาเฉพาะภาคใต 
เพียงอยางเดียว แตปญหาเรื่อง ความขัดแยงทางการเมืองทําให คนในชาติ ตองหวั่นไหวและติด
รางแหดวย การใชสีดํา และการใชคูสีตรงขามรวมกันอยางดุดัน เปนตัวบงบอกและบรรยายถึง
สถานการณ บานเมืองขณะน้ีกําลังวุนวาย 
   1.4.2 สีขาว เปนสัญญะบางประการที่ผูวิจัยเลือกใชในงานจิตรกรรม 
เหมือนหลักคําสอนของศาสนาที่มักย้ําเสมอวา ความดีและความชั่วเปนเสนขนานกัน เม่ือมีสีดํา
ยอมมีสีขาว งานจิตรกรรมของผูวิจัย ในชวงแรกบงบอกถึงความอึดอัด ความวุนวายใน
สถานการณปจจุบัน แตผลงาน ในชวงหลังแสดงถึงความคลี่คลาย และปลอยวางมากขึ้น 
เน่ืองจากผลงานจิตรกรรมของผูวิจัย ไมไดรับใชสังคมตามอยางศิลปะในอดีตเพียงอยางเดียว 
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แตศิลปะของผูวิจัยทําหนาที่ รับใชและตอบสนองความรูสึกของผูวิจัย ที่มีตอสถานการณใน
ภาคใต แสดงออกถึงความรูสึกในดานบวกที่กําลังเกิดขึ้นในภาคใต การใชสีขาวในงานศิลปะของ
ผูวิจัยเพ่ือแสดงความขัดแยงที่เปลี่ยนจากดําเปนขาว มีการลดทอนรายละเอียด ใหเหลือเพียง
สวนยอยเล็กๆ ที่ประกอบรวมกันเปนกลุม เปนชุมชน เปนงานศิลปะ 
 
 ประการสุดทาย  ผลจากการพัฒนาสรางสรรคผลงาน เพ่ือใหบรรลุจุดมุงหมาย  ไมใช
ความสําเร็จในการคนหารูปแบบเฉพาะตัวของผูวิจัย  ที่จะกลายเปนศิลปนเด่ียว หรือสราง
ผลงานศิลปะชั้นยอดเย่ียม  ความสําเร็จของงานวิจัยฉบับน้ี จึงไมไดอยูที่การทํางานศิลปะเพียง
ชุดนี้ จํานวน  18  ภาพ  หรือ  50  ภาพ  หากแตไดผานกระบวนการถายโยงความคิด การ
วิเคราะหขอมูล และไดสั่งสมประสบการณ นําไปประยุกตใช ในภายภาคหนา  ผูวิจัยจึงพยายาม
ศึกษาและแกไขปญหาตามลําดับขั้น  เพ่ือใหการศึกษาวิจัยและผลงานสรางสรรค  เปนพ้ืนฐาน
สําคัญในการคนควาหาความรูในขั้นสูงตอไป 
 

ขอเสนอแนะ 
 งานวิจัยเรื่องจิตรกรรมสรางสรรค  :  กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรม  ของเอิรน  ลุควิก  

เคิรชเนอร  ชวงป  ค.ศ.  1905 – 1938   ตลอดชวงการศึกษาคนควา  ผูวิจัยพบประเด็นที่
นาสนใจและมีแนวทางสามารถนํามาวิจัยและพัฒนา  (Research  and  Development)  ใน
ประเด็นตอไปน้ี  อาทิ 

1.การศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรม  ตามแนวลัทธิเอ็กซเพรสชันนิสมในประเทศไทย 
2.การศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมยุคเบอรลิน ค.ศ. 1913-1915 ของเอิรน ลุดวิก 

เคิรชเนอร เขาสรางสรรคผลงานโดยแสดงออกดานความเปนอยูของผูคน  บนถนน การแตงกาย 
ของผูหญิง เหมือนเปนการประชดประชัน เสียดสีสังคม ซ่ึงนาจะมีการศึกษาโดยลงรายละเอียด
ในยุคนี้อีกครั้ง 
 3.การศึกษาวิเคราะหผลงานภาพพิมพของเอิรน  ลุควิก  เคิรชเนอร ชวงป ค.ศ. 1905 – 
1938   ตลอดชวงชีวิตของ เคิรชเนอรเขาสรางสรรค ผลงานภาพพิมพ ซ่ึงมีลักษณะเดนที่
นาสนใจ 
 4.การศึกษาวิเคราะหผลงานภาพพิมพตามรูปแบบเอ็กซเพรสชันนิสม 
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 กลุมตวัอยางผลงานจติรกรรม ในชวงชวีิตของเอิรน ลุดวิก เคริชเนอร ตั้งแตค.ศ. 

1905 – 1938  
 

                     
Bathing nudes in a room.1909/1920,            Milly sleeping.1911, (Lucius.1999:64) 

 (Lucius.1999:25)               

       
        Four bathers. 1910, (Lucius.1999:57)                 Half length nude with hat.1911.   

    (Lucius.1999:67)  

    

Girl circus rider.1912 (Wolf.2003:39)                     Negro dancers, 1911(Lucius.1999:72) 
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 Standing nude with hat. 1910/1920(Lucius.1999: 70)     Couple in room,1912 (Lucius.1999:73) 
         

              
Seated woman with wood sculpture. 1912              Red Elisabeth Riverbank, Berlin.1912 

(Lucius.1999:74)                          (Lucius.1999:81) 
  

    
The Drinker self portrait.1915                                Self portrait as a soilder.1910/1926 

(Lucius.1999:126)                                                                   (Lucius.1999:128) 
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    Artillerymen in the shower.1915    Dance between the women.1915 

   (Lucius.1999:129)                  (Lucius.1999:141) 
        

      
Train near Davos. 1917 (Lucius.1999:142)      Self portrait as a sick man.1917/1920  

( Wolf . 2003  : 75) 

 
The Painter,self portrait.1919-1920(Wolf. 2003 : 76) 
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.  
Life in the Alps, Triptych.1918 (Lucius.1999:156-157) 

 

 
Sunday in the Alps; Scene at the Well.1923-1924(Wolf. 2003  :  88-89) 

 

   
 Colour danceII.1932-1934(Lucius.1999:187)         Horsewomen.1931-1932(Lucius.1999:186) 
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ลําดับเหตุการณในชีวติของ เอิรน ลุควิก เคิรชเนอร 
ป ค.ศ.1880 ในชีวิตของ , เอิรน ลุควิก เคิรชเนอร (Ernst Ludwig Kirchner) เกิดเม่ือ

วันที่ 6 พฤษภาคม 1880 ที่เมือง Aschaffenburg ประเทศเยอรมัน 
ป ค.ศ.1882 ฮันส วอลเตอร (Hans Walter) นองชายคนแรกของเคิรชเนอร เกิดในป 

ค.ศ.1882 มีชีวิตอยูระหวางป ค.ศ.1882 – 1954  
ป ค.ศ.1886 ครอบครัวของเขาไดยายไปอยูที่เมือง Frankfurt am Main ประเทศ

เยอรมัน 
ป ค.ศ.1887 เอิรน เคิรชเนอร (1847 -1921) พอของ เคิรชเนอร ประสบความสําเร็จ

ในธุรกิจสิ่งพิมพที่เมือง Pelen ใกลๆ กับเมือง Lucerne ประเทศสวิสเซอรแลนด ซ่ึงครอบครัว
ของเขายายมาเมื่อไมนานมานี้และอาศัยอยูที่น่ีจนกระทั่งในป ค.ศ.1889 

ป ค.ศ.1888 นองชายคนที่สองของเขาเกิดชื่อ เอลริช มีชีวิตอยูระหวางป ค.ศ.1888 – 
1950  

ป ค.ศ.1890 ครอบครัวของเขายายไปที่ เชมนิตซ (Chemnitz) ในรัฐ  Saxony ,เอิรน 
เคิรชเนอร พอของเขาไดรับการแตงตั้งใหเปนประธานสถาบันวิจัยและพัฒนาเพื่อกระดาษ ในปน้ี
เองเคิรชเนอร ไดเขาเรียนที่โรงเรียนครั้งแรกที่ เชมนิตซ 

ปค.ศ.1982ในพิธีฉลองการฟนคืนชีพของพระเยซูตรงกับวันอาทิตยของวันเพ็ญ 
ภายหลังวันที่ 21 มีนาคม ของทุกป เคิรชเนอรไดเขาเรียนที่ Royal humamities grammer 
school 

ป ค.ศ.1984 เคิรชเนอรเปลี่ยนสถานที่เรียนในเดือนตุลาคม เขาเปลี่ยนที่เรียนอยู
หลายครั้ง จากการพิจารณาและการเลี้ยงดูเปนอยางดี แมวาพอและแม ของเขาจะมองเห็น
พรสวรรคดานศิลปะของเขา แตก็ตอตานความปรารถนาที่จะเปนจิตรกรของเขา 

ป ค.ศ.1895 และป ค.ศ.1898 เคิรชเนอร เดินทางไปที่เมืองเบอรลินกับพอของเขา 
เคิรชเนอรพบกับเพ่ือนเกาคนหนึ่งของพอของเขาชื่อ ออตโต (Otto Lilienthal) ซ่ึงเปนนักบินรุน
บุกเบิก เคิรชเนอรประทับใจในความฉลาดและความสามารถของ ออตโต เปนอยางมาก 

ป ค.ศ.1901 วันที่ 29 มีนาคม พอของเขาพิจารณาอยางละเอียดรอบคอบเกี่ยวกับ
โรงเรียนที่เคิรชเนอร จะเขาศึกษาจนวันที่ 15 เมษายน พอของเคิรชเนอรปรารถนาที่จะใหเขา
สมัครเขาเรียนที่หลักสูตรครึ่งปที่ฤดูรอน ที่วิทยาลัยเทคนิคที่แควน Saxony ในเมืองเดรสเดน 
เพ่ือเขาเรียนในสาขาสถาปตยกรรมศาสตร เขาอาศัยอยูบานเลขที่ 56 ถนน Schnarrstrabe ใน
ยานคนอเมริกันที่เมืองเดรสเดน ที่วิทยาลัยแหงน้ีเขาไดพบกับ Fritz Bleyl (มีชีวิตระหวาง ค.ศ.
1880 - 1966) จากเมือง Zwickau นักเรียนเรียนทุกคนที่เขามาเรียนในสถาปตยกรรมที่วิทยาลัย
แหงน้ี ตองการที่จะมาเรียนวาดภาพกันทั้งน้ัน พวกเขาทั้งหลายตองการที่จะวาดภาพลายเสน 
ซ่ึงเปนแนวทางในการเรียนศิลปะ ครูที่วิทยาลัยของเคิรชเนอร  ที่เขาไดทําการศึกษาอยูน้ีได
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สอนเกี่ยวกับประวัติศาสตรศิลป ชื่อ Cornelius Gurlitt มีชีวิตระหวาง ป ค.ศ.1850 – 1938 
สําหรับประวัติศาสตรของสถาปตยกรรมเปนสาขาที่เคิรชเนอร เลือกเรียนสวน Fritz Bleyl เพ่ือน
ของเขาเรียนเกี่ยวกับทางดานการเขียนแบบและออกแบบสถาปตยกรรม 

ป  ค .ศ .1903 – 1904 วันที่ 30 เมษายน เคิรชเนอรเขาสอบเบื้องตนสําหรับ
ประกาศนียบัตรทางสถาปตยกรรม เคิรชเนอร ยายมาอยูที่เลขที่ 23 ถนนลินเดอนัว เขาใชเวลา
ชวงครึ่งปของฤดูหนาวระหวางป ค.ศ.1903 – 1904 ที่ วิทยาลัย Royal Bavarian Technical ใน
เมืองมิวนิค  และยายเขามาที่ เลขที่6 ถนน Forstenrieder Strabe และเคิรชเนอรไดเขารวมใน
สตูดิโอสวนตัวของ Wilhelm von Debschitz (มีชีวิตอยูระหวางป ค.ศ.1862 - 1927) เคิรชเนอร
ไดเรียนรูชีวิตการวาดภาพในหอง ณ สตูดีโอแหงน้ีเปนที่แรกและที่หองเรียนแหงน้ีเขาไดรับการ
สอนศิลปะภาพพิมพโดย Hogo Steiner – Prag 

ป ค.ศ.1904 เคิรชเนอรกลับมาที่วิทยาลัยสถาปตยกรรมทีเมืองเดรสเดนอีกครั้ง และ
อาศัยอยูที่ชั้น 3 เลขที่ 25 ถนนลินเดอนัว เขาพบกับ อีริค เฮคเกล มีชีวิตอยูระหวางป ค.ศ.1883 
- 1970 จากเมือง เฟลมนิช และมีพ่ีชายของเขาที่ชื่อ แมน เฟด (Man fred) ก็เรียนรวมชั้นนี้
กับเคิรชเนอร ซ่ึงตอมาเขาไดเปนเพ่ือนกัน เฮคเกล เรียนทางดานสถาปตยกรรม เชนเดียวกับ 
เคิรชเนอร และไดเขาเรียนศิลปะดวยเชนกัน 

ป ค.ศ.1904 ในฤดูรอน เคิรชเนอรและเพื่อนๆของเขาไดออกเดินทางไปวาดภาพ
เมืองในชนบทใกลๆ กับสถาปตยกรรมที่เปนที่นิยมในคริสตศตวรรษที่ 17 พวกเขาคนพบบาน
หลังเล็กๆที่เมือง มอริชเบิรก ใกลๆกับเมืองเดรสเดน สําหรับชวงเวลาที่พวกเขาอาศัยขณะวาด
ภาพจนถึงสิ้นป เคิรชเนอรยายมาอาศัยที่เลขที่ 15 ถนน Ostbahnstrabe ซ่ึงเขาอาศัยอยูที่ชั้น
สามของอพารตเมนท 

ป ค.ศ.1905 กอนวันอีสเตอร คารล ชมิดท รอตทลุฟฟ มีชีวิตระหวางป ค.ศ.1884 – 
1976 ใกลๆ กับเมืองเฟลมนิช ซ่ึงเปนเพ่ือนนักเรียนเกาของเฮคเกล,และคารลเร่ิมเขาเรียนส
ถาปตยที่เมืองเดรสเดน และเขารวมกลุมผูมีใจรักศิลปะกับเพ่ือนๆของเคิรชเนอรอีกดวย ในวันที่ 
7 มิถุนายน พวกเขากอตั้งกลุม ดีบรูคเกอร หรือกลุมสะพาน ในวันที่ 1 กรกฎาคม เคิรชเนอร
สอบขั้นสุดทายในการเรียนสถาปตย และไดรับรางวัลเกียรติบัตรทางดานวิศวกรรมอีกดวย ใน
เดือน พฤศจิกายน กลุมสะพานไดจัดนิทรรศการขึ้นเปนครั้งแรกในรานหนังสือที่มีชื่อวา P.H. 
Beyer & Sohn ภาพผลงานที่แสดงประกอบดวย ภาพสีนํ้า ภาพลายเสน และ ภาพพิมพแกะไม
โดย Bleyl, Heckel, Kirchner และ Schmidt Rottluff  ซ่ึงที่น่ีเคิรชเนอรไดพบกับนักเตนคาบา
เลตที่ชื่อวา Line 

ป ค.ศ.1906 นิทรรศการของ อีมิล โนลเดซึ่งจัดที่ Ernst Arnold แกลอรี่ ในเดือน
มกราคม โดยการสนับสนุนของ ชมิดท รอตทลุฟฟ เขียนคําเชิญใหศิลปนกลุมสะพานเขา
รวมงานคือ โนลเด ก็ยินยอมแตใหเขารวม 18 เดือน หลังจากนั้นศิลปนกลุมสะพาน มี
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กําหนดการที่จะจัดพิมพ ภาพผลงาน ภาพงานแกะไม จัดจําหนายโดยเคิรชเนอรผูเปนเจาของ
ผลงาน. แมกซ เปคไสตน มีชีวิตอยูระหวางป ค.ศ.1881 -1955  ไดเขารวมเปนสวนหนึ่งของ 
ดีบรูคเกอร ในเดือนพฤษภาคม และ คูโน เอเมียต มีชีวิตอยูระหวางป ค.ศ.1868 - 1961 เขา
เปนสมาชิกเดือนกันยายน ในรอบหน่ึงป กลุมสะพานมีผลงานและสมาชิกเพิ่มขึ้นมากมาย 
ประกอบดวยศิลปะภาพพิมพจาก เฮคเกล และ เคิรชเนอร ในวันที่ 24 กันยายนมีการแสดง
นิทรรศการเกิดขึ้นใน เดรสเดน ณ เลขที่ 17 ซ่ึงเปนสํานักงานอุตสาหกรรมไฟฟาที่ชื่อ Karl Max 
Seifert ถนนโกลเบิล ตําบลลอปทูร นิทรรศการนี้จะจัดแสดงไปจนกระทั่งเดือนตุลาคม, วันที่ 3 
ธันวาคม เปนงานเปดตัวของพวกเขางานนี้พวกเขาไดจัดผลงานภาพพิมพ ในงานเปดตัวครั้งนี้
ดวย ซ่ึงประกอบดวยผลงานศิลปะของพวกเขา และที่สําคัญก็คือผลงานของศิลปนรับเชิญ ที่มี
ชื่อเสียงคือ วาสิลี แคนดินสกี้ นิทรรศการครั้งนี้จัดยาวนานจนกระทั่ง วันที่ 3 มกราคม ปค.ศ.
1907 

ป ค.ศ.1907 ในฤดูรอน เคิรชเนอร และ เปคไสตน ไปวาดภาพที่ Grppeln ใกลกับ
เมืองเดรสเดนซึ่งกลายเปนการวาดภาพ นอกสถานที่ ครั้งที่ 2 ของ ดีบรูคเกอร และนํามาสูการ
จัดงานนิทรรศการที่ประกอบดวยงานภาพพิมพแกะไมโดย คูโน เอเมียต ตอมาภายหลังเขาก็
กลายมาเปนจิตรกรที่มีชื่อเสียง ในปน้ีกลุมสะพานยังมีผลงานของ โนลเด ซ่ึงเขาแสดงภาพพิมพ
เทคนิค เอซซิ่ง และรอตทลุฟฟใชเทคนิคลิโทกราฟ สวนเคิรชเนอรใชวิธีแกะสลักไม เขายายไป
อยูที่ชั้นที่ 13 ของอพารตเมนทเลขที่ 60 ถนน เบอรลิน ในแถบ แฟรงคเคิรช ในเมืองเดรสเดน 
และทําการเปลี่ยนแปลงอพารตเมนทใหกลายเปนสตูดิโอ เฮคเกล เพ่ือนในกลุมของเขาอาศัยอยู
ในแถบเดียวกันในเลขที่ 65 ซ่ึงตอมาไดกลายเปนที่ติดตอทางธุรกิจของกลุมสะพาน ในวันที่ 1–
21 กันยายน กลุมสะพานไดจัดแสดงงานของกลุมขึ้นที่หองศิลปะที่มีชื่อวา Emil Richter เลขที่ 
13 ถนน ปารกเกอรในเดรสเดน เคิรชเนอรไดใชเทคนิคสิโทกราฟเพ่ือจัดทําโปสเตอร และสง
ใหกับสํานักพิมพของ F.Ernst Kohler HauBen (1872-1946) ซ่ึงตอมานักหนังสือพิมพผูน้ีได
กลายมาเปนเพ่ือนของเคิรชเนอร และสมาชิกกลุมสะพานในที่สุด 

ป ค.ศ.1908 ในเดือนมกราคม เคิรชเนอร, คารล ชมิตท รอตทลุฟฟ ไดรวมกันจัด
นิทรรศการศิลปะขึ้นที่ August Dorbrandt ในเมือง Braunschweing ในฤดูรอนเคิรชเนอรได
เดินทางไปที่ทะเลบอลติกไอรแลนด รวมกันกับฟตมารน และ เอมม่ี เปนครั้งแรก และฮันส
นองชายของเอมมี่ ดูเหมือนวาในชวง 3 ป กลุมสะพานจะสรางสรรคผลงานอยางมากมาย 
ประกอบดวยงานภาพพิมพแกะไมของแตละคน คือ เฮคเกล เคิรชเนอรและเปคไสตน โดย จัด
แสดงภาพผลงานเหลานั้นขึ้น ในวันที่ 1 - 23 กันยายน การแสดงนิทรรศการของกลุมสะพาน 
ครั้งที่ 2 ซ่ึงประกอบดวย ผลงานจิตรกรรม ของ เอเมียต, เฮคเกล, เคิรชเนอร, เปคไสตน และ 
รอตทลุฟฟ และภาพจิตรกรรมของเคิรชเนอร ซ่ึงการแสดงนิทรรศการในครั้งน้ีเขาไดวาดภาพ
ทัศนียภาพ บนถนนเปนครั้งแรก โดยเขาใหชื่อชุดผลงานนี้วา The Street. 
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ป ค.ศ.1909 ในเดือนมกราคม เคิรชเนอร เดินทางไปเยี่ยม เปคไสตน ที่ Latter 
Berlin Stodio เลขที่ 152 แถบ คูรเฟรชสเตอรดัมพวกเขาไดไปชมนิทรรศการของ มาตีสส  ซ่ึง
เขาไดมาแสดงนิทรรศการในประเทศเยอรมันเปนครั้งแรก นิทรรศการครั้งน้ีจัดขึ้นที่ Paul 
Cassirer gallery เลขที่ 53 ถนนวิคตอเรีย และเคิรชเนอรไดสะสมโปสเตอรงานแสดงนิทรรศการ
ของมาตีสสและสงไปใหเฮคเกล ในวันที่ 12 มกราคม, ในเดือนเมษายนจนไปถึง พฤษภาคม
นิทรรศการภาพพิมพซ่ึงจัดขึ้นโดยสมาคมศิลปนเยอรมัน ซ่ึงจัดขึ้นที่ Ernst Arnold’s gallery ใน
เมืองเดรสเดน ในนิทรรศการครั้งน้ี โนลเด, เฮคเกล, เคิรชเนอร, เปคไสตน และ รอตทลุฟฟ ก็
ไดนําผลงานมาแสดงในนิทรรศการครั้งน้ีอีกดวย     

ในป ค.ศ.1909 น้ี กลุมสะพาน ไดประกาศแสดงภาพผลงานของกลุมอีกครั้ง และครั้ง
น้ี ไดมีภาพผลงานลิโทรกราฟ และผลงาน ภาพพิมพเทคนิคเอชชิ่งของ รอทลูฟ สวน เคิรชเนอร 
ไดทําภาพพิมพแกะไมเปนภาพเหมือนของ รอทลูฟ เปนบัตรเชิญของนิทรรศการ และจุดนี้เอง
เปนจุดเริ่มตนของการแสดงนิทรรศการเดี่ยวของกลุม สะพาน ในเวลาตอมานิทรรศการเดี่ยว
ของแตละกลุมไดจัดขึ้นในทุกๆป ในวันที่ 15-30 มิถุนายน กลุมสะพานไดจัดนิทรรศการกลุมขึ้น
เปนครั้งที่ 3 ที่ Emil Richter ในเดรสเดน เครชเนอร อาศัยอยูกับ Doris GroBe และไดรูจักกับ
โดโด, เคิรชเนอรยังอาศัยอยูแถบ มอริชตเบิรก ทางตอนเหนือของ เดรสเดน ในเดือนตุลาคม 
เฮคเกล ไดเดินทางมาสมทบกับรอตทลุฟฟ ใกลๆกับเดรสเดน และ เคิรชเนอรไดเดินทาง
กลับมาที่เมือง เดรสเดนเชนกัน ในเดือนพฤศจิกายน เคิรชเนอร และรอตทลุฟฟ ไดไปชม
นิทรรศการครั้งยิ่งใหญ ของศิลปนอิมเพรสชันนิสมน่ันคือพอล เซซาน ที่ Paul Cassirer gallery 

ในวันที่ 1 พฤศจิกายน เคิรชเนอร ยายไปอยูในรานแหงหน่ึง เลขที่ 80 ถนนเบอรลิน 
และไดเปลี่ยนแปลงที่ พักแหงน้ีใหเปนสตูดิโอเพ่ือที่จะพักอาศัยและวาดภาพไปดวย 

ป ค.ศ.1910 เฮคเกล ไดพบกับ Marzella และ Franzi นองสาวของเขา ซ่ึงเดินทางมา
เปนแบบวาดภาพใหกับศิลปน กลุมสะพาน ในเดือนมีนาคม และไดอาศัยอยูกับ เฮคเกล เปคไส
ตน  ใน สตูดิโอเบอรลิน เลขที่ 14 ถนน Durlacher ในการแสดงภาพผลงานปที่ 5 ของศิลปน 
กลุมสะพาน เปนภาพพิมพแกะไมและภาพพิมพเทคนิค เอชชิ่ง ของ เคิรชเนอร และโปสการด 
ผูชมงานครั้งน้ีจัดทําโดย เฮคเกล 

ในเมืองเบอรลินมีกลุมศิลปนจัดขึ้นมากมาย ในงานเปดตัวของศิลปนแตละกลุม, 
ศิลปนสะพานเปนกลุมที่ถูกเชิญใหเขารวมดวยทุกครั้ง ในเดือนพฤษภาคม ไดมีศิลปนกลุมหน่ึง
เปดตัวขึ้น ที่ Maximilion Macht Gallery ในงานนี้ เคริชเนอร ไดพบกบั ออตโต มูลเลอร (มีชีวิต
ระหวาง ค.ศ.1874-1930) ในฤดูรอนที่แถบเมือง มอริชตเบิรก กลุมศิลปนสะพานไดออกไปวาด
ภาพไดแก เฮคเกล เปคไสตน รวมดวยนางแบบ ของพวกเขาคือ Marzella และ Franzi  
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ในวันที่ 1 ถึง 30 กันยายน นิทรรศการศิลปะของกลุมสะพานไดจัดแสดงที่ Ernst 
Arnold gallery เลขที่34 ถนน Ludwig W.Gutbier เขากลาววา “น่ีคือกลุมศิลปนที่สรางความ
แปลกใหมใหกับเมือง เดรสเดน กลายเปนศูนยรวมศิลปะรวมสมัยที่สําคัญ”  

หนังสือรวมภาพของผลงานทางศิลปะ เพ่ือการจําหนายไดถูกจัดพิมพขึ้นเปนครั้งแรก 
ภายในเลมเปนภาพของผลงานภาพพิมพ แกะไมและภาพจิตรกรรมของบรรดาจิตรกรชาว
เยอรมันทั้งหลายที่ เคิรชเนอรไดทํา โปสเตอร โฆษณาหนังสือเลมน้ี โดยการทําภาพพิมพแกะ
ไม หลายสีอีกดวย ในเดือนตุลาคม นักสะสมภาพเขียน Gustav Schiefler (มีชีวิตอยูระหวางป 
ค.ศ.1875-1935) และนักประวัติศาสตรศิลป Rosa Schapire (มีชีวิตอยูระหวางป ค.ศ.1874-
1954) ทั้งคูเปนสมาชิกของกลุมสะพาน ในเมือง เฮมเบิรก  

ในเดือนธันวาคม Schiefler ไดเดินทางมาที่เมือง เดรสเดน เพ่ือวาดภาพ
ประติมากรรม การแกะสลักตนไมที่มาจาก Palav Island ในแถบทะเล แปซิฟก ณ. พิพิธภัณฑ 
Ethnological  

ป ค.ศ.1911 ในเดือนมกราคม ในเมือง เบอรลิน, เคิรชเนอรไดพบกับ เปคไสตน 
และออตโต อีกครั้งหน่ึง และในระหวางกุมภาพันธ ถึง มีนาคม ศิลปนกลุมสะพานไดจัด 
นิทรรศการผลงานศิลปะ ของกลุม ซ่ึงจัดแสดงขึ้นที่ สมาคมศิลปะ Sena ซ่ึงงานนี้มีบุคคลสําคัญ
เขารวมดวยมาก เชน นักโบราณคดี และนักประวัติศาสตรศิลป ที่ชื่อ Botho Graef (มีชีวิตอยู
ระหวางปค.ศ.1857-1917) และ Botho ยังไดรวมบรรยายเรื่องศิลปะที่ Jenaische Zeitung ใน
วันที่ 26 กุมภาพันธ รวมถึงศิลปนกลุมสะพาน คือ เคิรชเนอร และเปคไสตน  ไดเขารวม
บรรยายในหัวขอ “พรสวรรค ที่แรงกลา” (Stongest Talents)  

ในเดือน กรกฎาคม เคิรชเนอร พักอยูที่ Mnischek ในเมือง Bohemia  มูลเลอร พวก
เขาไดเดินทางไปเยี่ยม จิตรกรคนหนึ่ง ที่ชื่อ Bohumil Kubista ในเมือง Progue และเดินทางไป
เยี่ยม เฮคเกล ที่เมือง มอรริชตเบิรก   

ในการแสดงผลงานรายปครั้งที่ 6 ของ ดีบรูคเกอร ประกอบดวยบัตรเชิญเพ่ือชมงาน
จากศิลปน คือ เฮคเกล เขาไดจัดทําขึ้น 3 แบบ และมีภาพศิลปะของ เปคไสตน   ซ่ึงเปนภาพ
พิมพแกะไม ในเดือนตุลาคม เคิรชเนอร ยายไปอยูที่ เบอรลิน และเชาพื้นที่เพื่อทําเปนสตูดิโอ 
แถบ Wilmersdorf เลขที่ 14 ถนน Durlacher Strabe ซ่ึงเปนตึกเดียวกับ เปคไสตน  เพ่ือนของ
เขาพักอาศัยอยู และเคิรชเนอรไดเขาเรียนการวาดเสนดวยดินสอ ในชั้นเรียนเขาไดพบกับ 
Hans Gewecke และ Werner Simon Guttmanh และศิลปนทานนี้เองไดรวมมือกับกลุมสะพาน 
ไดรวมกันกอตั้ง Never Club ซ่ึงเคยเปนสมาชิกที่สนับสนุนศิลปน และผูมีใจรักงานศิลปะในป 
ค.ศ.1909 และในปค.ศ.1911 น้ี เคิรชเนอรไดพบกับเออนา(Erna Schilling) และ Gerda 
นองสาวของเออนา ซ่ึงตอมาภายหลัง เออนา ไดกลายเปนคูชีวิตของเคิรชเนอร เออนามีชีวิตอยู
ระหวางป ค.ศ.1884 – 1945  
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ป ค.ศ. 1912 ศิลปนกลุมสะพาน จัดงานแสดงนิทรรศการศิลปะของพวกเขาขึ้นอีก
ครั้ง ที่ Second Blaver Reiter และในเดือนกุมภาพันธ ที่ Hans Goltz Gallery ในเมืองมิวนิค 
ยายไปจัดแสดงโชวที่ The “Sturm” (Gallery) ในเบอรลิน ซ่ึงเปนนิทรรศการศิลปะที่จัดติดๆกัน 
คือ จาก 12 มีนาคม ถึง 12 เมษายน และ 2 เมษายน ถึง 27 เมษายน  นิทรรศการใหญ ของ
กลุมสะพาน ซ่ึงจัดขึ้นพรอมทั้งการพิมพหนังสือ แคชตาล็อก ภาพเพื่อจัดจําหนาย และไดมีการ
จัดทําขึ้นที่ Fritz Gurlitt ในเมืองเบอรลิน และนิทรรศการครั้งน้ีไดยายไปจัดตอนปลายปอีกครั้งที่ 
Commeter ในเมืองเบอรลิน  

จากวันที่ 18 สิงหาคม ถึงกลางเดือนกันยายน และในชวงนี้ เปคไสตน  ไดแยกตัว
ออกจากกลุมสะพาน ไดแสดงนิทรรศการที่ International Somderbund ในเมือง Colognel ซ่ึง
จัดขึ้นในวันที่ 25 พฤษภาคม จนถึงกันยายน เคิรชเนอร  และ เฮคเกล  เดินทางไปวาดภาพโบส 
Sonderbund ทําใหเคิรชเนอรไดพบกับ เอดวารด มุงค (1863 - 1944) ในฤดูรอน เคิรชเนอรพัก
อาศัยอยูที่ Fehmarn ใกลๆกับ Staberhunk lighthouse เปนระยะเวลานานกับเออนา และ 
Gerda Schilling และเฮคเกล ไดมาเยี่ยมเขาที่น่ีดวย การแสดงผลงานศิลปะของศิลปนกลุม
สะพาน ในปที่ 7 เปนผลงานทําใบเชิญผูรวมงานโดย  เปคไสตน และภาพโพสเตอร เปนภาพ
พิมพแกะไม โดยออตโต มูลเลอร แตมันไมเปนที่แพรหลายในหมูเพื่อนรวมงานเทาใดนัก และ
สาเหตุจากการแยกตัวออกหางจากกลุมของ เปคไสตน  เคิรชเนอร ไดถามถึงงานเขียนและ
ผลงานศิลปะของกลุมสะพาน กับเพ่ือนๆวา ในปตอไปจะมีอีกหรือไม ในฤดูใบไมรวง ศิลปนกลุม
สะพานไดจัดนิทรรศการที่สมาคมศิลปน ในกรุงปราก เมืองหลวงของประเทศ เชคโกสโลวาเกีย 
เคิรชเนอร ไดพบกับนักเขียนที่ชื่อ Alfred Doblin (1878 – 1957) และวาดภาพเหมือนของเขา 
ระหวางฤดูหนาวของป ค.ศ.1912  

ปค.ศ. 1913 ในเดือนมกราคม ศิลปนสะพานไดจัดนิทรรศการขึ้นอีกครั้ง ณ หอง
แสดงผลงานศิลปะ Never Kunstsalon ในเมืองมิวนิค 1 ในภาพผลงานของ เคิรชเนอรในชุด
นิทรรศการ the Sonderbund ไดมีโอกาสไปแสดงโชวที่ Armory ในเมือง New York, Chicalgo 
และBoston. เคิรชเนอรไดเขียนบันทึกเหตุการณเกี่ยวกับกลุมสะพาน แตทวาเพื่อนๆ ของเขาไม
สนับสนุนในการกระทําของเขาในครั้งน้ี ในวันที่ 27 พฤษภาคม กลุมสะพานก็ไดทําการประกาศ
แยกตัวกันอยางเปนทางการ เคิรชเนอรไดทําการบันทึกเหตุการณของศิลปนกลุมสะพานภายใต
ชื่อของเขาเอง ซ่ึงประกอบดวย การเขียนถึงผลงานจิตรกรรมและผลงานพิมพของกลุมสะพาน 
ในฤดูรอนเขาไดอาศัยอยูที่ฟชมารน กับเออนา และในขณะนั้น Geweckeและ Gotheini รวมทั้ง 
มูลเลอรไดเดินทางมาเยี่ยมเคิรชเนอรในเดือนตุลาคม เคิรชเนอรไดยายไปอยูชั้นบนสุดของอ
พารตเมนท ในแถบ Friedenau ในเมืองเบอรลิน เลขที่ 45 ถนนคอนเนอร การแสดงเดี่ยวครั้ง
แรกของเคิรชเนอร จัดขึ้นในเดือนตุลาคม ที่ Folkwang Museum ในเมือง Hagen และตอมาก็
ไดจัด นิทรรศการขึ้นที่ Fritz Gurlitt’s ในเดือนกันยายน ในเมือง เบอรลิน และในชวงนี้เองที่
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เคิรชเนอร ไดเริ่มที่จะวาดภาพเกี่ยวกับชีวิตผูคนบนถนนเบอรลิน The Street ซ่ึงตอมาภาพชุบ
ชีวิตบนถนนนี้ไดสรางชื่อเสียงใหกับเคิรชเนอรเปนอยางมาก  

ป ค.ศ.1914 การแสดงนิทรรศการผลงานศิลปะเดี่ยวของเคิรชเนอรจัดขึ้นที่สมาคม
ศิลปะ Jena ซ่ึงจัดขึ้นในวันที่ 15 กุมภาพันธ ในนิทรรศการครั้งนี้ของเคิรชเนอรไดมีการแสดง 
ปาฐกกาของ Botho Graef อีกดวย ซ่ึงก็ทําใหเคิรชเนอรไดพบกับเพ่ือนผูมีมิตรภาพ กับเขา
อยางมากในเวลาตอมาคือ Botho Graef และ Hugo Bialowons, Eberhard Grisebach (มีชีวิต
อยูระหวางปค.ศ.1880 - 1945) Karl Theodor Bluth และ Rudolph รวมทั้ง Irene Eucken ใน
ฤดูรอน เคิรชเนอรเดินทางไปพักอาศัยที่ Fehman กับเออนา ในเดือนสิงหาคม สงครามโลกครั้ง
ที่ 1 เริ่มเปดฉากขึ้น เคิรชเนอร และเออนา จึงเดินทางกลับมายังเมืองเบอรลิน และในขณะ
น้ันเอง เคิรชเนอรไดถูกเรียกเขาประจําการ ณ กองกําลังทหารปนใหญ เคิรชเนอรเขียนบันทึก
เหตุการณสําคัญครั้งน้ีวา “ความไมสมัครใจที่ตองสมัครใจ” 

ป ค.ศ. 1915 สงครามสรางความหวาดกลัวใหกับ เคิรชเนอรเปนอยางมาก ในเดือน
กรกฎาคม เคิรชเนอรถูกเรียกตัวใหเขาฝกพื้นฐานการเปนทหารที่ Halle An Ber Shale ซ่ึงมี
ผูเชี่ยวชาญดานกฎหมาย ชื่อ Hans Fehr เปนผูคอยฝกสอนใหกับ เคิรชเนอร ในสิ่งตางๆ ใน
การปฏิบัติหนาที่ การเปนทหาร แตเม่ือ เคิรชเนอร พิสูจนใหเห็นวาเขาไมเหมาะสมที่จะเปน
ทหาร เน่ืองจากความกดดัน ทําใหเขามีอาการทางประสาท เคิรชเนอรจึงไดรับการอนุญาตใหลา
หยุดโดย Fehe ไดชวยเกลี้ยกลอม เพ่ือใหเขาไดลาหยุด เพ่ือความปลอดภัยสําหรับตัวเขาเองใน
เดือน กันยายน และเมื่อเขาไดลาหยุดและไดรับการยกเลิกเงื่อนไข เขาจึงถูกสงตัว เพ่ือเขารับ
การรักษา ที่สถานพักฟนผูปวยโรคเรื้อรังและผูมีอาการทางประสาท ในกลางเดือนธันวาคม 
เคิรชเนอรไดพบกับหมอ Oscarkohnstamm’s ที่สถานพักฟนผูปวยโรคเรื้อรังที่ Konigstein ใน
เมือง Taunus โดยการแนะนําของ Botho Graef เพ่ือนที่เขาไดพบที่ สมาคมศิลปะ Jena  

ป ค.ศ.1916 ในครึ่งปแรกนั้น เคิรชเนอรไดพักรักษาตัวที่สถานพักฟน Konigstein ใน
เมือง Taunus ตั้งแตกลางเดือนธันวาคม ป ค.ศ.1915 จนถึง 20 มีนาคม และ 18 เมษายน 
จนถึงกลางเดือนกรกฎาคม ขณะน้ันที่เมืองเบอรลิน ระหวางที่เขาเขารับการรักษานั้นเขาไดวาด
ภาพการอาบน้ํา เปนภาพเกี่ยวกับทางเดินจากประตูดานหนา และมีเครื่องดูดน้ํา เขาวาดไวที่
ผนังหองที่ Fehmarn ครึ่งปหลัง เคิรชเนอรเดินทางมาพักอาศัยที่ เมือง เบอรลิน เคิรชเนอร
ไดมาพักกับ Botho Graef ในเมือง Hall และสมาคมศิลปะ Jena เขาไดพบกับ lugwig Schanes 
ที่ แฟรคเคิรช ผูจัดจําหนายผลงานศิลปะ หลังจากนั้นเคิรชเนอรไดเขารับรักษาตัวที่สถานพักฟน 
ผูปวยที่มีอาการทางโรคประสาท Charlottgnburg ในแถบเมืองเบอรลิน และยาย ไปรักษาที่ 
Ebernard Brisebach ในเมืองจีนา และแมในสมรสของพอเขา Helene Spengler ในเมืองดา
วอส นําเขาไปรักษาที่ สวิสเซอรแลนด เพ่ือชวยใหอาการของเขาดีขึ้น 
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ป ค.ศ.1917 เคิรชเนอรไดอยูที่สวิสเซอรแลนด ตั้งแต 19 มกราคม จนถึง 4 
กุมภาพันธ หลังจากนั้นเขาจึงกลับมาที่เมือง เบอรลิน ในเมืองมีนาคม เขาไดจัดแสดงผลงาน
ของเขาอีกครั้ง ที่สมาคมศิลปะ Jena  และสิ่งที่ไมคาดคิดก็เกิดขึ้นเม่ือ Bothog Graef เสียชีวิต
ลงในวันที่ 9 เมษายน เหตุการณน้ี ทําใหอาการทางประสาทของเคิรชเนอรเพ่ิมมากยิ่งขึ้น ใน
เดือนพฤษภาคม เขาจึงเดินทางกลับไปที่ เมืองดาวอส หมอของเขาคือ ดอกเตอรลูเซียส สเปน
เลอรวิเคราะหอาการของเขาแลว ลงความเห็นวา เขาตองใชยากลอมประสาทและยานอนหลับ 
และตองสงตัวของเขา เขาสถานพักฟนผูปวยที่มีอาการทางประสาท ที่ประเทศเยอรมัน สถาป
นิค ชาวเบลเยี่ยม Henry Van de Velde (มีชีวิตอยูระหวางป ค.ศ.1863-1957) เม่ือไดรูจักร
กับเคิรชเนอรที่สวิสเซอรแลนด แลวก็รูสึกถูกชะตา กับเคิรชเนอรเปนอยางมาก จึงเปนธุระที่จะ
หาสถานพักฟนใหกับเขา ที่ชื่อ Einswanger ที่แถบ Kreuzlingen ในเมือง Lake Constance 
เคิรชเนอรใชเวลาในชวงเดือนกรกฎาคม ถึงเดือนสิงหาคม ที่วิทยาลัย ที่ตั้งอยูในเมือง Stafelalp 
เหนือเมือง Fravenkirch ใกลๆกับเมืองดาวอส เขาเริ่มวาดภาพสีนํ้ามันและเริ่มทําภาพพิมพแกะ
ไม โดยเขาใชหัวพอของภาพเขาวา “ชีวิตชาวไรในภูเขาสูง” (Alpine Farming Life) หลังจากนั้น
ในเดือนกันยายน เคิรชเนอร ไดเขารับการรักษาที่ สถานพักฟน Kreuzlingen อีกครั้ง  

ป ค.ศ. 1918 เคิรชเนอรพักรักษาที่สถานพักฟน Kreuzlingen จนกระทั่งเดือน
กรกฎาคม อยางไรก็ตามสภาพรางกายของเขายังออนแออยูมาก เคิรชเนอร ภาพพิมพแกะไม 
ออกมาอยางมากมาย ซ่ึงภาพสวนใหญจะเปนภาพเหมือนบุคคล ที่เขาเคยพบหาและสนิทสนม 
ในฤดูรอนเขากลับมายังเมือง Spafelalp เขาไดสรางสรรคภาพพิมพแกะไมในชื่อชุดวา 
“Petrarch”  ในฤดูใบไมรวง ของไปยังบาน ในฟารมชื่อ บานตนสน “In den larchen” ซ่ึงเปน
บานที่ตั้งอยูแถบเมือง Fravenkirch และเคิรชเนอร ไดตั้งถิ่นฐานที่น่ี เคิรชเนอรเลิกการเสพ
มอรฟนอยางคอยเปนคอยไป โดยการดูแลของเฮเลน สเปนเลอร ภรรยาคนแรกของพอเขา ซ่ึง
แมเขาไดรับการสอนวิธีการรักษาจาก ด็อกเตอร Luzius Spengler สามีใหมของแมเขา และเลิก
เสพไดในป ค.ศ.1921 เคิรชเนอรไดทําการเขียนหนังสือชื่อ “A Painter’s Creed” หรือ “ความ
เชื่อของจิตรกร” และไดทําภาพพิมพแกะไมในชื่อชุด Absalom ซ่ึงเปนแนวคิดที่ไดมาจาก ชื่อ
ผูชายคนหนึ่งที่ชื่อของเขาไดปรากฏในคัมภีรไบเบิ้ล ในเดือนธันวาคมเขาไดสรางสรรคภาพ
พิมพไมเปน 

ภาพพิมพของ Ludwig Schanes ซ่ึงมีชื่อเสียง และนําความสําเร็จมาสูเคิรชเนอรเปน
อยางมาก เม่ือเขานําภาพนี้ไปจัดแสดงที่ Frankfurt Art Association หรือสมาคมศิลปะแหงเมือง 
แฟรงคเฟริต ซ่ึงเม่ือขาวการแสดงงานเผยแพร ไปสูสมาชิกของสมาคม ก็ตางพากันลงความเห็น
วา เคิรชเนอร คือศิลปนภาพพิมพที่ประสบความสําเร็จอยางสูง  

ป ค.ศ. 1919 ในเดือนมกราคม เคิรชเนอรตระเวนวาดภาพตั้งแตเมือง Daros จนถึง
เมือง เบอรลิน ซ่ึงชวงเวลานี้เอง ที่เขาไดทําภาพพิมพใน ขณะที่เขาเดินทางกลับมาที่ Daros คือ
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ภาพพิมพที่ชื่อ Moon Light In Winter And Tines และเขาไดวาดภาพจิตรกรรมที่เกี่ยวกับภูเขา
และทัศนียภาพ และเขายังไดแกะสลักฟอรนิเจอร  ในบานของเขา ประกอบดวยเตียง สําหรับ
เขาและ Erna และแกะสลักที่ประตู สตูดิโอของเขา ในเดือนกุมภาพันธ เคิรชเนอรไดจัดแสดง
นิทรรศการ ครั้งใหญของเขาที่ The Ludwing Schanes Gallgry ในเมือง Frankfurt am main 
ในวันที่ 11 และ 12 พฤษภาคม Henry van de veled เดินทางมาเยี่ยมเขาในวันที่ 5 กรกฎาคม 
เคิรชเนอรเริ่มวาดภาพสีนํ้ามัน  ทัศนียภาพในแถบเมืองดาวอส ในวันที่ 7 สิงหาคม ถึง 16 
กันยายน เขาวาดภาพทัศนียภาพภูเขาที่  Stafelalt และในฤดูใบไมรวง เขาไดเขียนบทความ
เกี่ยวกับ การวาดภาพลายเสน ของตัวเขาเอง ซ่ึงไดรับการตีพิมพโดย Louis De Marsalle ในป 
ค.ศ. 1921 ในประเทศเยอรมัน  

ป ค.ศ.1920 ในเดือนมกราคม ถึงเดือน กุมภาพันธ เคิรชเมอรไดจัดแสดงนิทรรศการ
ภาพพิมพ ขึ้นที่ Ludwing Schanes Gallgry ในเมือง Frankfurt am main และจัดพิมพแคท
ตาล็อก งานภาพพิมพ และบทความของเคิรชเนอรโดย Eberhard Grisebach เคิรชเนอรยังได
ระบายสีจากละคร ของคณะละครมือสมัครเลนที่รานอาหาร Frauemkirch  

ในฤดูรอนที่ Stafelalp จิตรกร Nele van de velde (มีชีวิตอยูระหวางป ค.ศ.1897 – 
1965) และลูกสาวของเขาซึ่งเปนสถาปนิกไดมาเย่ียมเขาที่ Fravenkirch จากเดือนกันยายน 
จนกระทั่งเดือนพฤศจิกายน และไดรวมกับเคิรชเนอร ในการออกไปวาดภาพสีนํ้ามันอีกดวย ใน
ฤดูหนาว เคิรชเนอรไดจัดพิมพ หนังสือเกี่ยวกับ 15 ปที่เขาสรางสรรคผลงาน และภาพสวนตัว
ของเขาในเยอรมัน รวมถึงการแสดงนิทรรศการ ของเขาที่ National Gallery ในเมืองเบอรลิน  

ป ค.ศ.1921 ในที่สุดเคิรชเนอรก็เอาชนะการติดมอรฟน ของเขาได ในเดือนเมษายน 
เขาไดจัดแสดงงานของเขาขึ้นอีกครั้งที่ Ludwig Schanes Gallery ในเมือง Frankfurt Am Main 
ในวันที่ 11 ถึง 14 พฤษภาคม เคิรชเนอรเดินทางไปที่เมือง Zurich และไดพบกับ Nina Hard 
และนักเตนรํา ที่เขาเคยเจอเมื่อครั้งอยูที่เมือง Davos และอาศัยอยูกับเธอตั้งแตเดือนพฤษภาคม 
ถึงเดือนกันยายน เพ่ือใหเธอและคณะเตนรําของเธอ เปนแบบใหเคิรชเนอร ไดเขียนหนังสือ 
โดยใชนามปากาวา Louis De Marsalle ซ่ึงเปนหนังสือเกี่ยวกับการทําภาพพิมพ ซ่ึงไดจัดพิมพ
ในป ค.ศ. 1921 และเกี่ยวกับระดับขั้น ความตางของความฉลาด ซ่ึงจัดพิมพใน ค.ศ.1922  

ป ค.ศ.1922 ในเดือนมกราคม เคิรชเนอรไดจัดนิทรรศการผลงานศิลปะ ที่เขาทําขึ้นที่ 
ประเทศสวิสเซอรแลนด  จัดขึ้นที่ Ludwig Schames Gallery ในเมือง Frankfurt Am Main และ
มีหนังสือประกอบนิทรรศการ ซ่ึงเคิรชเนอรใชนามปากาวา Louis De Marsalle อีกเชนเคย 
ขณะที่เขาเดินทางไปเที่ยวที่เมือง ซูริค (Zurich) เขาไดพบกับจิตรกรชื่อ Otto Meyer – Amdem 
(มีชีวิตอยูระหวางป ค.ศ.1885 - 1933) เคิรชเนอรยกเลิกการเชา อพารตเมนท เลขที่ 45 บน
ถนน KornerstraBe ซ่ึงเปนอพารตเมนทที่ดีที่สุดอีกที่หน่ึง ซ่ึงตอมาอพารตเมนทแหงนี้ ได
กลายเปนรานขายภาพเขียน ในเดือนมีนาคม ในวันที่ 3 กรกฎาคม Ludwig Schames นองชาย
ของ Manfred ประกาศขายกิจการ Gallery ของเขา ในเมืองดาวอส เคิรชเนอรไดพบกับกวีที่ชื่อ 
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Jakob Bosshart (1893 – 1967) ซ่ึงสามีและภรรยาคูน้ี ไดใหเคิรชเนอรออกแบบพรมใหกับเขา 
และดอกเตอร Frederic Bauer (มีชีวิตอยูระหวาง ป ค.ศ.1883 - 1957) ซ่ึงผูที่ชอบสะสมงาน
ศิลปะ ซ่ึงไดเดินทางมาพบกับเคิรชเนอรดวย ภาพพิมพแกะไมของเคิรชเนอรไดจัดพิมพเปน
รูปเลมโดย Bosshart Published ในปตอมา  

ป ค.ศ.1923 หลังจากตนปไดผานมาไมนาน ดอกเตอร ลูเซียส สเปนเลอรไดเสียชีวิต
ลง มีผลกระทบตอเคิรชเนอรเปนอยางมาก ในเดือนมิถุนายน เคิรชเนอรแสดงนิทรรศการเดี่ยว
ของเขาที่ Kunsthalle ที่เมือง Basle เคิรชเนอรไดพบกับ Hermahn Scherer (มีชีวิตอยูระหวาง 
ปค.ศ.1893 - 1927) และ Albert Muller (มีชีวิตอยูระหวางป ค.ศ.1897 - 1926) ซ่ึงเปนจิตรกร 
และทําใหเขาไดรูจักกับ Georg Schmidt (มีชีวิตอยูระหวางป ค.ศ. 1896 - 1965) ที่สมาคม
ศิลปะ Basle Art Association และเขาเปนผูอํานวยการ ของสมาคม Basle Museum of Art 
หลังจากนั้นในป ค.ศ.1939 ในเดือนมิถุนายน ถึงเดือนกรกฎาคม Gustav Schiefler และภรรยา
ของเขามาเยี่ยมเคิรชเนอร ที่เมืองดาวอส ในเดือนตุลาคม เคิรชเนอรยายจากบานตนสนใน
ฟารมของเขาไปยัง บานในฟารมเกาแกของครอบครัว ที่แถบ Wildboden ในเดือนพฤศจิกายน 
ถึงเดือน ธันวาคม เคิรชเนอรจัดนิทรรศการศิลปะที่ Paul Casgirer Gallery ในเมืองเบอรลิน 
และเขาไดพบกับ Herman Scherer ในเดือนธันวาคม  

ป ค.ศ.1924 Albert Muller ไดเดินทางมาเยี่ยมเคิรชเนอร เปนครั้งแรกในเดือน
พฤษภาคม ถึงเดือนมิถุนายน เคิรชเนอรไดจัดแสดงนิทรรศการ ศิลปะของเขาขึ้นอีกครั้งที่ 
Winterthur Art Association ในเมือง Winterthur ซ่ึงไมประสบความสําเร็จเทาที่ควร เพราะใน
ขณะน้ันในประเทศเยอรมัน ไดมีกลุมศิลปนจากฝรั่งเศส มาจัดแสดงคนงานและไดรับความนิยม
เปนอยางมาก  

ป ค.ศ. 1925 เคิรชเนอรไดพบกับ พอล คลี ซ่ึงเคิรชเนอรนิยมชมชอบความสามารถ
ของเขาเปนอยางมาก ในวันที่ 18 ธันวาคม เคิรชเนอรเดินทางกลับไปที่เยอรมัน กับ Via Zurich 
และ Basle และพักอยูที่ Frankfurt am Main ในวันที่ 21 ถึง 30 ธันวาคม และ เชมมิช ตามมา
อีกครั้งใน 3 อาทิตยตอมา  

ป ค.ศ. 1926 ในวันที่ 19 มกราคม เคิรชเนอรเดินทางไปที่เมืองดาวอส และพักอาศัย
อยูที่ Grohmanns เลขที่ 84 ถนน Wormser StraBe เคิรชเนอรเริ่มตนชีวิตที่น่ี ในถานะของ
อาจารยสอนศิลปะ ที่ Dresden Academy of Art  

ป ค.ศ.1927 เคิรชเนอรไดวาดภาพเกี่ยวกับกลุมศิลปน (A Group of Artists) เพ่ือ
ระลึกถึงเพ่ือน ศิลปนกลุมสะพาน ที่ไดสลายกลุม ในปค.ศ.1913 ในเดือนพฤษภาคม วันที่ 3 
Hermann Scherer เสียชีวิต ซ่ึงทําใหเคิรชเนอรเสียใจเปนอยางมาก ในวันที่ 10 มิถุนายน ถึง 
12 กรกฎาคม เคิรชเนอรไดแสดงนิทรรศการศิลปะของเขาที่ Aktuaryus Gallery ในเมือง 
Zurich  
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ปค.ศ.1928 เคิรชเนอรเปลี่ยนรูปแบบการวาดภาพของเขา ไปในแนวทางของ แอบ
แส็ตค มากยิ่งขึ้น อีกทั้งเนื้อหานําเสนอ ก็แตกตางออกไปอีกดวย   

ปค.ศ. 1929 เคิรชเนอรไดจัดการเตรียมการเพื่อที่จะตระเวนวาดภาพจากซูริค จนถึง
เยอรมัน ในระหวางกลางเดือนมิถุนายน จนถึง เบอรลิน  

ปค.ศ. 1931 Gustar Schiefler’s ไดจัดพิมพหนังสือรวมภาพผลงาน ภาพพิมพของ
เคิรชเนอร 

ปค.ศ. 1932 ไดมีการเปนไปทางการเมือง ในกลางเดือนมิถุนายน ถึงเดือนกรกฎาคม 
เคิรชเนอรไดยายไปที่ เมือง Frankfurt และเบอรลิน การเมืองในประเทศเยอรมัน ถึงขั้นแตกหัก
เม่ือ Adolf Hitler และกองทัพทหารนาซี กอการปฎิวัติขึ้นในประเทศเยอรมัน  

ปค.ศ. 1933 กองทหาร นาซี เยอรมัน ไดเร่ิมทําลายผลงานศิลปะ และวันที่ 30 
มกราคม เคิรชเนอรสะเทือนใจมาก กับเหตุการณในครั้งน้ี เคิรชเนอรยายไปพักกับ Manfred 
Schame โดยยายไปที่เมือง Palestine เคิรชเนอรไดพบกับศิลปน เซอเรียลลิสม ชาวฝรั่งเศส 
Rene Crevel (มีชีวิตอยูระหวางปค.ศ. 1900 - 1935) และเคิรชเนอรสงจดหมายถึง ดอกเตอร 
Frederic Bauer’s ที่สถานพักฟนผูปวยโรคเรื้อรังและอาการทางสมอง 

ปค.ศ.1934 เคิรชเนอรเตรียมโครงการที่จะแสดงนิทรรศการศิลปะของเขาที่ Museum 
Paintings in the Folkwang และในปน้ีเคิรชเนอรไดพบกับ พอล คลี  

ปค.ศ. 1935 เคิรชเนอรไดเดินทางไปชมนิทรรศการของพอล คลี ที่ Kunsthalle ใน
ภาพชุด Paints Berne City Scenes  

ปค.ศ.1936 เคิรชเนอรไดทํางาน ออกแบบภายในและวาดภาพที่โบสถ ประจํา
หมูบานในเมือง Frauenkirch เคิรชเนอรไดรับจดหมายจาก William R. Valentiner ซ่ึงเปน
ผูอํานวยการ Detroit In Stitute of Art ในประเทศสหรัฐอเมริกา เพ่ือตองการใหเขานําภาพ
ผลงานศิลปะไปจัดแสดงในเมือง Davos Lise Gujer ไดแนะนําใหเคิรชเนอรไดรูจักกับนักเขียน
ชาวอังกฤษ Lldwelyn Powys (มีชีวิตอยูระหวางป ค.ศ.1884 – 1939 ) 

ปค.ศ. 1937 ในเดือนมกราคม เคิรชเนอรไดจัดแสดงงานที่อเมริกา ใน Detroit 
Institute of Art ในวันที่ 30 มิถุนายน ทหาร นาซีออกแถลงการณวาศิลปะสมัยใหม คือศิลปะที่
นํามาซึ่งความเสื่อมทราม จึงตองทําลายงานศิลปะของเคิรชเนอรจํานวน 639 ชิ้น มีทั้งภาพสี
นํ้ามัน งานประติมากรรม ภาพวาดลายเสน ภาพพิมพ ของเคิรชเนอร และยึดทรัพยสินของเคิรช
เนอรไปขายและทําลาย หลังจากนั้นเคิรชเนอร พยายามที่จะโอนสัญชาติไปอยูที่ประเทศ
สวิสเซอรแลนด เขาและเออนา เตรียมการที่จะนําผลงานของเคิรชเนอรที่ยังเหลือไปจัดแสดงที่ 
Buchholz Garllery เมืองนิวยอรคในฤดูใบไมรวง ในชวง 29 กันยายน ถึง 27 ตุลาคม และใน
เดือนตุลาคม ถึงเดือนพฤศจิกายน นิทรรศการศิลปะของเคิรชเนอรไดจัดแสดงที่ Kunst Halle 
ในเมือง Basle  
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ป ค.ศ. 1938 ที่ The Ansthlub ในวันที่ 13 กันยายน การคุกคามของทหารเยอรมัน
เริ่มไปยังประเทศออสเตรีย ซ่ึงเพ่ิมความหวาดกลัวใหกับเคิรชเนอรเปนอยางมาก ทหารนาซีเริ่ม
จะเขาใกลเมือง Davos ที่เคิรชเนอรพักอาศัย ในประเทศสวิสเซอรแลนด เพียงไมกี่กิโลเมตร 
เคิรเนอรเร่ิมทําลาย บล็อกภาพพิมพ งานประติมากรรม และผลงานอื่นๆของเขาดวยตัวเอง 
ขณะน้ันหนังสือพิมพไดลงขาววา ทหารนาซีไดยิงภาพผลงานของเขา ซ่ึงทําใหเคิรชเนอรเสียใจ 
และสะเทือนใจเปนอยางมาก ในวันเกิดป ที่ 58 ของเคิรชเนอรในวันที่ 6 พฤษภาคม มีคนมา
อวยพรมากมาย ในวันที่ 10 พฤษภาคม เขาไปที่เมืองดาวอส เขาตั้งใจวาจะจัดงานแตงงาน 
ระหวางเขากับ Erna กอนที่เขาจะเสียชีวิต แตในวันที่ 12 มิถุนายน เขาก็ลมเลิกความตั้งใจนั้น
เออนา เศราใจในตัวเคิรชเนอรและการกระทําของเขา วาเพราะเหตุใดเคิรชเนอรจึงไมแตงงาน
กับเธอ เคิรชเนอรอยูในชวงวิกฤตการณ อยางหนักและเขาพยายามติดตอกับเพ่ือนที่ชวยเหลือ
เขาได แตมันก็ชาเกินไป 

ในวันที่ 15 มิถุนายน เชาตรูของวัน เคิรชเนอรไดยิงตัวตาย กระสุนทะลุผานหัวใจ 
เคิรชเนอรฆาตัวตายดวยปนพกแบบกระบอกสั้น 

ในวันที่ 18 มิถุนายน ญาติๆ ของเคิรชเนอร ไดฝงศพเขาในสุสาน Woodland ในเมือง
ดาวอส  เออนา สชิลลิงน ไดรับอนุญาตถูกตองตามกฎหมาย ใหใชนามสกุลของเคิรชเนอรใน
ฐานะภรรยาของเขา และไดรับอนุญาตใหอาศัยใน วิวเบอรเดน (Wild Be Den) ซ่ึงเปนบานที่ 
เคิรเนอรไดซ้ือไว เพ่ือใชชีวิตอยูกับเออนา  เธออาศัยอยูที่บานหลังน้ีเปนเวลา 7 ป หลังจากนั้น
เธอก็เสียชีวิตลงดวยอาการปวยที่บานหลังนี้ เออนาเสียชีวิตในวันที่ 2 ตุลาคม ป ค.ศ.1945 ซ่ึง
นับวาเออนา เปนผูหญิงคนเดียวที่ไดใชชีวิตรวมกับเอิรน ลุควิค เคิรชเนอร จนกระทั่งเขา
เสียชีวิตลง (Grisebach, Lucius.1999 : 193-198) 
 
 

 
 
 
 
 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค 
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ผลงานจิตรกรรมสรางสรรค 
 

   
  ภาพประกอบ 32               ภาพประกอบ 33 

           คนกลุมนอย.100x80ซม.       กลุมแบงแยกดินแดน.100x80ซม.     

                                         
    ภาพประกอบ 34      ภาพประกอบ 35 
       เผาโรงเรียนหนูทําไม.100x80ซม.       เหตุระเบิดรางรถไฟ.80x100ซม. 

 

   
    ภาพประกอบ 36            ภาพประกอบ 37 
          ใครผิดยกมือข้ึน.80x100ซม.               สลายมอบ..ตากใบ.100x80ซม. 
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        ภาพประกอบ 40     ภาพประกอบ 41 
            ปราบทุกตารางนิ้ว.100x80ซม.          คนในพื้นท่ี.100x80ซม. 

 

   
              ภาพประกอบ 42       ภาพประกอบ 43 
              สงครามศาสนา.80x100ซม.             สุนัขดมกลิ่น.100x80ซม. 
 

 
ภาพประกอบ 44 

หวาดผวา.160x100ซม. 
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ภาพประกอบ  45 
ชนชั้นรากแกว .240x100ซม. 

 

      
 

           ภาพประกอบ 46                      ภาพประกอบ 47 
           วีรชนตันหยงลิมอ.80x100ซม.        ตุกตาอยูขางหลัง  ใครน่ังไมระวังคนนั้นจะถูกตี.160x100ซม. 
      

              
 

               ภาพประกอบ 48                   ภาพประกอบ 49-50 
    เก็บกวาด.160x100ซม.                    พระอิฐ - พระปูน. 142.3x90.2ซม. 
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ภาพประกอบ 51 
 คน.40x50ซม. 

 
 

          
 

ภาพประกอบ 52 
 สี่หนา.240x80ซม. 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวัติยอผูวิจัย 
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ประวัติยอผูวิจัย 
 
ชื่อ  ชื่อสกุล ภฤมาศ  ชายทิพย 
วันเดือนปเกิด 13 ธันวาคม 2522   
สถานที่เกิด ตําบลโพธิ์เสดจ็  อําเภอเมือง  จังหวัดนครศรีธรรมราช 
สถานที่อยูปจจุบัน  758 หมู 2 ตําบลทายาง อําเภอทุงใหญ  
    จังหวัดนครศรีธรรมราช 80240 
ประวตัิการศกึษา   
  พ.ศ. 2534 ประถมศึกษา  
    จากโรงเรียนบานไสใหญ จังหวัดนครศรธีรรมราช 
  พ.ศ. 2540 มัธยมศึกษา 
    จากโรงเรียนศรีธรรมราชศกึษา จังหวัดนครศรีธรรมราช 
  พ.ศ. 2544 ศึกษาศาสตรบัณทิต (ศศ.บ.) 
    จากมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตาน ี
  พ.ศ. 2549 ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณทิต (ศป.ม.) 
    จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร  
ประวตัิการแสดงผลงานศลิปะ 

  พ.ศ. 2543 -นิทรรศการศลิปกรรมรวมสมัย “กลุมสมิหลาและศลิปนใน
    ภาคใต” ณ หอศิลปรวมสมัยภาคใต สถาบันทักษิณคดี 
    ศึกษา มหาวทิยาลัยทักษณิ.  
    -นิทรรศการศลิปกรรมรวมสมัย “กลุมชบา”   
    มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตาน ี
    -นิทรรศการศลิปกรรม “รําลึกทานมวง”  
    จังหวัดนครศรีธรรมราช 
    -นิทรรศการศลิปะ “๑ ทศวรรษศลิปศึกษา” 
    มหาวิยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตาน ี
    -นิทรรศการภาพพิมพครั้งที่ 2 “กลุมรูสะมิแล” ณ เรือน 
    อํามาตยโทพระยาพิบูลพิทยาพรรค 
    มหาวิยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตาน ี
    -รวมแสดงนิทรรศการศลิปนภาคใต (ร้ัวสีบูล) 
    มหาวิยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตาน ี
  พ.ศ. 2544 -นิทรรศการงานศิลปถิ่นใต 
    วิยาลัยอาชวีศกึษา จังหวัดปตตาน ี
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ประวตัิการแสดงผลงานศลิปะ 
  พ.ศ. 2545 นิทรรศการศลิปนิพนธ ณ โรงแรมซี.เอส.ปตตานี และหอศิลป
    สยาม อําเภอหาดใหญ โดยนักศึกษาวิชาเอกศิลปศึกษา  
    มหาวิยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตาน ี
  พ.ศ. 2546 นิทรรศการศลิปกรรมเทิดพระเกียรติ “48 พรรษาสมเด็จ 
    พระเทพรัตนราชสุดาฯ” สํานักหอสมุดกลาง  
    มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร  
  พ.ศ. 2547 นิทรรศการศลิปกรรม ครบรอบครั้งที่ 25 ศิลปะบุรีรัมย  
    ศูนยวัฒนธรรมอีสานใต มหาวิทยาลยัราชภัฏบุรีรัมย 
    -นิทรรศการศลิปกรรม กอนศิลปนิพนธ โดยนิสิตบัณฑติศึกษา 
    สาขาทัศนศิลป:ศิลปะสมัยใหม รุนที่ 7 ณ หอศิลป 
    ศรีนครินทรวิโรฒ คณะศิลปกรรมศาสตร  
    มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร  
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