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 The main objective of the research of an analysis of musical arrangement of song of 
honor: symphonic band by Wijit Jitrangsan are as following: 1) To study Wijit Jitrangsan’s 
biography and his works. 2) To study an analysis of song of honor arranged for symphonic 
band by Wijit Jitrangsan. The researcher conducted by using the Ethnomusicology method 
to analyze 13 songs of honor was arranged by Wijit Jitrangsan. 
 The results of the study found that Wijit Jitrangsan was born on May 30, 1956, lives 
in Bangkok. First he started playing music and has been interested in music arrangement 
since he studied in Wat Suthiwararam School. During his university years, he joined the 
Chulalongkorn University Band (CU Band). At the mean time, he studied music theory more 
and created the arrangement works since then. He was also a music copywriter in the 
studio, a producer, a music arranger and a musician. Nowadays, he works as a music 
arranger for the main career and also be the special instructor of music theory and 
arrangement different educational institutes. 
 From the analysis, Wijit Jitrangsan has arranged songs according to the music 
theory, remained the good point and created the new ideas to make song more interesting. 
Music texture of all 13 songs of honor is homophony and some songs were created the new 
introduction. Many chords are applied to harmony in both diatonic chord and chromatic 
chord. The used cadences are perfect authentic cadence, imperfect authentic cadence, 
plagal cadence, deceptive cadence and half cadence. In tone color, these are contributing 
function to each part and playing by swapping between soprano and bass in main melody. 
This is the orchestration that makes each part is important. Although there is a limit of only 
one form of symphonic band with various emotions and characteristics, Wijit Jitrangsan can 
imagine to create suitably tone color for each song. 
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ตอ่ตนเองและผู้ อื�นได้ 
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บทที� 1 

บทนํา 
 

ภูมิหลัง 

 ดนตรีเ ป็นส่วนหนึ�งในวัฒนธรรมของมนุษย์มาตั �งแต่ยุคก่อนประวัติศาสตร์  และมี

ความสมัพนัธ์กบัมนษุย์ตั �งแตเ่กิดจนตาย มนษุย์ทกุชาติทกุภาษาในโลก ย่อมมีดนตรีเป็นส่วนประกอบ

สําคญัประการหนึ�งในการดํารงชีวิต ระหว่างมนษุย์กบัดนตรีจึงมีความเกี�ยวข้องสมัพนัธ์กันอย่างแยก

ไมอ่อกมาตั �งแตโ่บราณ ส่วนสําคญัที�เป็นต้นกําเนิดดนตรี คือ ธรรมชาติ โดยที�มนษุย์รู้จกัปรุงแตง่เสียง

ที�เกิดขึ �นจากธรรมชาติให้กลายเป็นเสียงดนตรีที�มีความไพเราะ จากการประดิษฐ์เครื�องดนตรีอย่าง

ง่ายๆ และได้มีการพัฒนารูปแบบและทักษะการเล่นให้มีความวิจิตรไพเราะมากขึ �นตามลําดบั (รุจี  

ศรีสมบตั.ิ  2543: 1)  

 ดนตรีมีบริบทที�สําคญัในทกุสงัคมของมนษุย์ เมื�อสมยัโบราณมนษุย์ใช้ดนตรีเป็นสื�อกลางใน

การสื�อสารกับสิ�งศกัดิ>สิทธิ>ตามความเชื�อของตน บริบทของดนตรีเปลี�ยนแปลงตามพัฒนาการและ

แนวคดิของสงัคม การพฒันาศลิปะทางดนตรีย่อมขึ �นอยู่กบัระดบัของจิตใจ และความคิดของคนในยคุ

หนึ�ง ๆ บางยคุที�ศาสนาได้รับการยอมรับมาก ดนตรีจะแสดงออกในรูปเพื�อการศาสนา บางยคุบางสมยั

ที�สถาบันทางการเมืองมีอิทธิพลต่อความเป็นอยู่ของคนในสังคมนั �น ดนตรีก็จะมีลักษณะส่งเสริม

ทางการเมือง ทั �งนี � เนื�องจากศิลปินผู้ สร้างสรรค์ผลงานเป็นสมาชิกส่วนหนึ�งของสังคมและมีความ

ผูกพนักับสังคมอย่างแยกไม่ออก ไม่ว่าจะเป็นโดยทางตรงหรือทางอ้อมก็ตาม (พิชยั ปรัชญานุสรณ์.  

2529: 18) 

 ปราณี วงษ์เทศ (2523: 12) ได้กลา่วถึงบทบาทและหน้าที�ของเพลงที�มีตอ่สงัคม ดงันี � 

  1. เพลงจะทําหน้าที�เปรียบเสมือนตวัแทนของระบบสัญลักษณ์ ในทางสงัคมสะท้อน

ออกมาให้เห็นตามความเชื�อทางศาสนาและระบบชนชั �นในสงัคม 

  2. เพลงมีหน้าที�กระตุ้นให้เกิดการตอบสนองทางกายภาพ เช่น การรบ การสงคราม การ

ทํางาน ฯลฯ 

  3. เพลงเป็นเสมือนเครื�องควบคุมทางสังคม คอยรักษาบรรทัดฐานสังคม และชี �แนะ

ระเบียบแบบแผนที�สมควร รวมทั �งกําหนดพฤตกิรรมที�เหมาะสมทางสงัคมด้วย 
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  4. เพลงมีบทบาทในการรักษาสถาบนัที�สําคญัทางสงัคม เช่น ศาสนา ความเชื�อทําให้การ

ประกอบพิธีกรรมมีเหตผุลและรักษาสญัลกัษณ์ทางพิธีกรรม 

  5. ทําให้เกิดความสืบเนื�องและความมั�นคงทางวฒันธรรม 

 บทเพลงแต่ละบทมีความสําคญัและบริบทในสงัคมไม่เหมือนกัน บางเพลงถูกประพันธ์ขึ �น

เพื�อใช้ในด้านความบนัเทิง บางเพลงถกูประพนัธ์ขึ �นเพื�อตอบสนองความต้องการของผู้ประพนัธ์ บาง

เพลงถกูประพนัธ์ขึ �นเพื�อแสดงความรู้สึกนึกคิดของตนเองที�มีตอ่สงัคม บางเพลงถกูประพนัธ์ขึ �นเพื�อใช้

ประกอบพิธีกรรมตา่งๆ และบางเพลงถกูประพนัธ์ขึ �นเพื�อใช้เป็นสญัลกัษณ์ที�แสดงถึงสิ�งใดสิ�งหนึ�ง เป็น

ต้น   

 องค์ประกอบที�สําคญัของบทเพลง ได้แก่ คําร้อง (Words) และดนตรี (Music) คําร้องมี

ความสําคญั คือ เป็นเครื�องมือสื�อสารโดยตรงระหวา่งผู้ประพนัธ์หรือผู้แสดงกบัผู้ ฟัง สามารถทําให้ผู้ ฟัง

เกิดความเข้าใจ เกิดความรู้สึกร่วมกับบทเพลงได้อย่างรวดเร็ว และดนตรีเป็นองค์ประกอบที�ทําให้บท

เพลงมีความไพเราะมากยิ�งขึ �น ดนตรียงัสามารถใช้แทนคําร้องได้โดยการใช้เครื�องดนตรีบรรเลงทํานอง

หลกั (Melody) แทนคําร้อง มนุษย์ให้ความสําคญักับเสียงดนตรีจึงมีการพฒันาดนตรีในด้านต่าง ๆ 

เช่น การพฒันาเครื�องดนตรี การพฒันาทกัษะในการบรรเลง การพฒันาทฤษฎีดนตรี การพฒันาการ

ประพนัธ์ดนตรี และการพฒันาการเรียบเรียงเสียงประสานของดนตรี 

 การเรียบเรียงเสียงประสานเปรียบเสมือนการสร้างความกลมกลอ่มให้กบัเสียงดนตรี ปรุงแตง่

ให้บทเพลงมีอารมณ์ความรู้สึกได้หลากหลาย ทําให้บทเพลงมีความสมบูรณ์ สามารถแสดงอารมณ์

ความรู้สึกของบทเพลงให้ผู้ ฟังรับรู้ได้มากกว่าบทเพลงที�มีคําร้องหรือทํานองเพียงอย่างเดียว เป็นการ

วางแผนอยา่งละเอียดถี�ถ้วนให้กบัเสียงดนตรี  

 ณชัชา โสคตนิานรัุกษ์ (2548: 1) กลา่วถึงการประสานเสียงว่า เป็นวิชาที�ว่าด้วยเรื�องการผสม

เสียงของตวัโน้ตหลายตวัที�เกิดขึ �นในเวลาเดียวกนัและความสมัพนัธ์ระหว่างกลุ่มเสียงที�ดําเนินไปอย่าง

ต่อเนื�องในบทเพลง เป็นศาสตร์ที�อธิบายเรื�องของเสียงโดยองค์รวมที�เกิดขึ �นจากระดับเสียงอัน

หลากหลาย ในมิตทีิ�มีความเป็นนามธรรมและรูปธรรม ในมิตทีิ�มีทั �งเหตผุลทางวิทยาศาสตร์และเหตผุล

ทางสนุทรียศาสตร์ ในมิตทิั �งแนวตั �งและแนวนอนทั �งระดบัตื �นและระดบัลกึลดหลั�นกนัไป 

 ผู้ เรียบเรียงเสียงประสานที�ดีนั �นควรมีความรู้ทางด้านทฤษฎีดนตรี ทกัษะการฝึกโสต ทกัษะ

การบรรเลงดนตรี ความรู้ในเครื�องดนตรีทกุประเภท ประสบการณ์การฟังดนตรีที�หลากหลายประเภท
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และการเรียนรู้วิธีการเรียบเรียงเสียงประสานของผู้ อื�นเป็นระยะเวลามากพอสมควร จึงสามารถนําทุก

อยา่งมารวมกนัแล้วกลั�นกรองออกมาเป็นผลงานที�มีเอกลกัษณ์เป็นของตวัเองได้  

 กิตติ ศรีเปารยะ (2537: 35) กล่าวถึงการเรียบเรียงเสียงประสานว่า เป็นกรรมวิธีที�สําคญั

อยา่งหนึ�งในการสร้างสรรค์เสียงเพลง เสียงดนตรีออกสูผู่้ ฟังลําพงัทํานองเพลงหรือคําร้องยงัไม่สมบรูณ์

พอสําหรับการฟังเพื�อให้ได้สุนทรียรส การเรียบเรียงเสียงประสานจะช่วยปรุงแต่งเพิ�มสีสันให้กับบท

เพลงทําให้ไพเราะนา่ฟังยิ�งขึ �น 

 สมชาย รัศมี (2521: 1) กล่าวว่า การเรียบเรียงเสียงประสานก็ดจุเดียวกับการวาดภาพ ผู้

เรียบเรียงฯ คือผู้ ที�ถ่ายทอดความคดิอนัเกี�ยวข้องกบัทว่งทํานอง และเสียงประสานตา่ง ๆ ลงในบทเพลง

ที�ตนกําลงัทําการเรียบเรียงฯ การเติมแต้มสีสนัหรือลีลาต่าง ๆ ในท่วงทํานองเพลง ก็คือการถ่ายทอด

ความรู้สึกถึงอารมณ์ไปตามบทเพลงนั�นเอง ระดบัเสียงสงูตํ�าลีลาจงัหวะที�เชื�องช้า หรือโลดแล่นเร็วนั �น

ล้วนเป็นสิ�งบ่งบอกถึงอารมณ์ต่าง ๆ ที�อยู่ในจิตใจมนุษย์ สิ�งเหล่านี �ผู้ มีความคิดสร้างสรรค์และมี

ความสามารถในการถ่ายทอดยอ่มทําได้ 

 ผู้ เรียบเรียงเสียงประสานในประเทศไทยที�มีชื�อเสียงมีมากมายหลายท่าน เช่น จอมพลเรือ

พระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้าสขุมุพนัธ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ทรงเป็นนกัการทหารและนกัปกครอง

ที�มีความสามารถ ทรงดํารงพระยศและพระตําแหน่งสําคญั ๆ ทรงสนบัสุนนผู้ มีฝีมือทางดนตรี ทรง

นิพนธ์เพลงไว้หลายเพลง ทั �งทรงทําโน้ตประกอบแบบสากลไว้ด้วย (วฒันา ศรีสมบตัิ. 2540: 16-17) 

พระเจนดุริยางค์ ผู้ สร้างคุณูปการมากมายให้วงการดนตรีสากลในประเทศไทย ทั �งยังได้เขียนตํารา

เกี�ยวการเรียบเรียงเสียงประสานที�ยังนํามาใช้จนถึงปัจจุบนั นารถ ถาวรบุตร สมาน กาญจนผลิน  

เอื �อ สุนทรสนาน เวส สุนทรจามร ประสิทธิ> พะยอมยงค์ ประยงค์ ชื�นเย็น แมนรัตน์ ศรีกรานนท์ วิรัช  

อยูถ่าวร ปราจีณ ทรงเผา่ กิตต ิศรีเปารยะ และวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ เป็นต้น 

 วิจิตร์ จิตรรังสรรค์มีวิธีการเรียบเรียงเสียงประสานที�มีความไพเราะเฉพาะตวั มีความสามารถ

ในการเรียบเรียงเสียงประสานให้กับวงดนตรีได้หลายรูปแบบ เช่น วงดุริยางค์ วงโยธวาทิตหรือวง

ดริุยางค์เครื�องลม และวงบิกแบนด์ สร้างสรรค์ผลงานให้กบัสงัคมไทยมากมาย ซึ�งอศัวิน นาดี (2553: 

4-5) ได้รวบรวมไว้ดงันี � 

 พ.ศ. 2532 เรียบเรียงเพลงเกียรติยศ สําหรับวงดริุยางค์เครื�องลม บนัทึกเสียงโดยวงดริุยางค์

เครื�องลมเยาวชนไทยในความดแูลของมหาวิทยาลยัมหิดล 
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 พ.ศ. 2533-2536 เป็นผู้ผลิตเพลงให้แก่บริษัทคีตาแผน่เสียงและเทปจํากดั ซึ�งมีรายชื�อนกัร้อง

ดงันี � หนุ่มเสก เฉลียง เยื�อไม้ Coco Jazz บิลลี� โอแกน สามโทน อ้อม (สนุิสา) มะนิลา บราซิลเลี�ยล 

พงษ์พฒัน์ วชิระบรรจง เป็นต้น 

 พ.ศ. 2536 เรียบเรียงเพลงแตงอ่อน แสดงโดย Asian Youth Symphonic Band ณ ประเทศ

สิงคโปร์ ซึ�งแตเ่ดมินั �นเพลงนี �เป็นเพลงสําหรับร้องเนื �อเพลงโดยสารภี เรียบเรียงเสียงประสานโดยวิจิตร์ 

จิตรรังสรรค์ ขบัร้องโดยหนุม่เสก ซึ�งได้มาเรียบเรียงใหมสํ่าหรับวงโยธวาทิตและวงบกิแบนด์ 

 พ.ศ. 2538-ปัจจบุนั เป็นผู้ เรียบเรียงเสียงประสานประจําวงดนตรีเฉลิมราชย์ ศาลาเฉลิมกรุง 

 พ.ศ. 2539 เรียบเรียงเพลงพระราชนิพนธ์สําหรับวงดริุยางค์เครื�องลม บนัทึกเสียงโดย The 

North Texas University Symphonic Band 

 พ.ศ. 2541 เรียบเรียงเพลง Asian Games Display Tune บรรเลงแปรขบวนในการแข่งขนั

กีฬา Asian Games ครั �งที� 13 ที�กรุงเทพฯ 

 พ.ศ. 2544-2547 เรียบเรียงเพลงพระราชนิพนธ์สําหรับวงดริุยางค์เครื�องลมและวงบิกแบนด์ 

จดัทําโดยคณะกรรมการเอกลกัษณ์ของชาต ิ

 พ.ศ. 2545-2548 ประพันธ์เพลงให้แก่หน่วยงานต่างๆ เช่น สํานักงานตํารวจแห่งชาติ, 

มหาวิทยาลยัแมฟ้่าหลวง, กรมสง่เสริมการปกครองท้องถิ�น, มหาวิทยาลยัราชภฎัภเูก็ต 

 พ.ศ. 2546-2548 เรียบเรียงเพลงสําคญัของแผ่นดินสําหรับวง Big Band บนัทึกเสียงใน

ความดแูลของคณะกรรมการเอกลกัษณ์แหง่ชาต ิ

 ปัจจบุนั เรียบเรียงเพลงให้กบัวงดริุยางค์ซิมโฟนีกรุงเทพฯ ในโอกาสตา่งๆ 

 หนึ�งในผลงานที�มีชื�อเสียงและโดดเดน่ของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ คือ การเรียบเรียงเสียงประสาน

บทเพลงเกียรติยศสําหรับวงดริุยางค์เครื�องลม เมื�อปี พ.ศ. 2532 ในความดแูลของมหาวิทยาลยัมหิดล 

เป็นการนําเพลงที�มีความสําคญัและทรงคุณค่ากับสังคมไทยมาเรียบเรียงเสียงประสานสําหรับวง

ดริุยางค์เครื�องลม บางบทเพลงเป็นเพลงในพิธีการของสงัคมไทยและบางบทเพลงเป็นการผสมผสาน

ทางวฒันธรรมดนตรีระหว่างดนตรีไทยกบัดนตรีตะวนัตก เช่น เพลงชาติ เพลงสรรเสริญเสือป่า เพลง

มหาฤกษ์ เพลงมหาชยั เพลงสรรเสริญพระบารมี เพลงสดดีุมหาราชา เพลงสยามมานสุติ เพลงพม่า

ประเทศ เพลงกราวกีฬา เพลงสาธุการ เป็นต้น บทเพลงเหล่านี �ล้วนเป็นเพลงที�สําคญัตอ่ประวตัิศาสตร์
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แผ่นดิน เป็นเพลงที�ใช้บรรเลงเพื�อเป็นเกียรติแก่บุคคลสําคัญของชาติ เป็นเพลงประกอบพิธีกรรม

สําคญัที�อยูร่่วมกบัสงัคมไทยมาเป็นเวลาช้านาน 

 เพลงเกียรติยศเป็นเพลงที�ใช้ในการประกอบพิธีการสําคญัต่าง ๆ ในสังคมไทย เช่น เพลง

สรรเสริญพระบารมี เพลงมหาชยั เพลงมหาฤกษ์ ใช้ในการถวายความเคารพตอ่พระมหากษัตริย์และ

พระบรมวงศานุวงศ์ และบุคคลสําคัญในพิ ธี เพลงสดุดีมหาราชา ใช้สําหรับเทิดพระเกียรติ

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวั ภูมิพลอดลุยเดชฯ และสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ เพลง

ชาติ เป็นสญัลกัษณ์ประจําชาติ เป็นที�รวมใจของคนในชาติ ทําให้เกิดสํานึกในความเป็นไทยและหล่อ

หลอมดวงใจให้เป็นหนึ�งเดียว (สํานักงานเสริมสร้างเอกลักษณ์ของชาติ สํานักงานปลัดสํานัก

นายกรัฐมนตรี.  2551: คํานํา) เพลงสาธุการ เป็นเพลงหน้าพาทย์ชั �นสงูในชดุโหมโรงเย็น เป็นการน้อม

ใจแสดงความเคารพต่อสิ�งศกัดิ>สิทธิ>และพระรัตนตรัย ใช้บรรเลงในพิธีไหว้ครูและบรรเลงในงานพิธี

มงคลสําคญัถือเป็นเพลงที�มีความศกัดิ>สิทธิ> เพลงพม่าประเทศ ใช้ออกอากาศนําก่อนการเทียบเวลา 

08.00 น. และ 18.00 น. เพลงกราวกีฬาใช้ในการประกอบการแขง่ขนักีฬา เป็นต้น 

 เพลงเกียรติยศนิยมใช้บรรเลงด้วยวงดริุยางค์ วงดริุยางค์เครื�องลมหรือวงโยธวาทิต และวง 

บกิแบนด์ ซึ�งวงดนตรีเหลา่นี �มีบริบทในสงัคมไทยมายาวนานและตอ่เนื�อง ทั �งในด้านการศกึษาและการ

รับใช้สงัคม วงดริุยางค์เครื�องลมเป็นวงดนตรีที�มีขนาดใหญ่ มีผู้ เล่นประมาณ 30 – 50 คน ประกอบไป

ด้วยเครื�องดนตรีจํานวน 3 กลุ่ม การที�จะเรียบเรียงเสียงประสานให้เกิดความไพเราะลงตวัได้ต้องใช้

ความสามารถในการเรียบเรียงสงู ต้องมิให้เกิดการทบัซ้อนกนัของเสียงเครื�องดนตรีในแตล่ะกลุ่ม ระดบั

เสียงต้องไมเ่กินขีดจํากดัของเครื�องดนตรี และไมย่ากเกินความสามารถของผู้ เล่น เพราะผู้ ที�เป็นสมาชิก

ในวงดริุยางค์เครื�องลมส่วนมากจะเป็นเยาวชนในสถาบนัการศกึษา ที�สําคญัต้องคงความไพเราะของ

บทเพลงไว้มิให้เสื�อมหาย ผู้ วิจัยเล็งเห็นความสําคญัของการศึกษาวิธีการเรียบเรียงเสียงประสาน

สําหรับวงดริุยางค์เครื�องลมของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ และพึงมีประโยชน์ตอ่ผู้ ที�สนใจศกึษาด้านการเรียบ

เรียงเสียงประสาน อีกทั �งผู้ วิจยัเล็งเห็นความสําคญัของเพลงเกียรติยศ เพื�อเป็นการสืบสานและคงไว้ซึ�ง

คณุค่าของบทเพลงสืบไป ดงันั �นผู้ วิจยัจึงมีความสนใจศกึษาโดยกําหนดหวัข้อศึกษาคือ วิเคราะห์การ

เรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงเกียรตยิศ: วงดริุยางค์เครื�องลมของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ 

 ผลการศกึษาครั �งนี �คาดว่าจะเป็นประโยชน์ต่องานวิชาการทางด้านดนตรีและการเรียบเรียง

เสียงประสานตอ่ไป 
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จุดมุ่งหมายของการศึกษาวิจัย 

 1. เพื�อศกึษาชีวประวตัแิละผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ 

 2. เพื�อวิเคราะห์วิธีการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงเกียรติยศสําหรับวงดริุยางค์เครื�องลม

ของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ 

 

ความสาํคัญของการศึกษาวิจัย 

 1. เพื�อทราบถึงชีวประวตัแิละผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ 

 2. เพื�อทราบถึงแนวคิดและวิธีการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงเกียรติยศสําหรับวง

ดริุยางค์เครื�องลมของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ 

 

ประโยชน์ที�คาดว่าจะได้รับ 

 1. เพื�อประโยชน์ในการพฒันาด้านการเรียบเรียงเสียงประสานสําหรับการศกึษาตอ่ไป 

 2. เพื�อเป็นแนวทางในการเรียบเรียงเสียงประสานสําหรับวงดริุยางค์เครื�องลมแก่บคุคลทั�วไป

ที�สนใจ 

 

ขอบเขตในการศึกษาวิจัย 

 การศึกษาวิจัยครั �งนี � ผู้ วิจัยได้กําหนดขอบเขตการศึกษาโดยวิเคราะห์การเรียบเรียงเสียง

ประสานบทเพลงเกียรตยิศสําหรับวงดริุยางค์เครื�องลมของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ จํานวน 13 เพลง ดงันี � 

  1. เพลงชาต ิ

  2. เพลงสรรเสริญเสือป่า 

  3. เพลงสยามานสุต ิ

  4. เพลงพมา่ประเทศ 

  5. เพลงกราวกีฬา 

  6. เพลงคลื�นกระทบฝั�ง 

  7. เพลงศรีอยธุยา 

  8. เพลงสดดีุมหาราชา 
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  9. เพลง Erinnerung an Dresden 

  10. เพลงสาธุการ 

  11. เพลงมหาฤกษ์ 

  12. เพลงมหาชยั 

  13. เพลงสรรเสริญพระบารมี 

 

นิยามศัพท์เฉพาะ 

 เพลงเกียรติยศ หมายถึง เพลงที�ใช้ในการประกอบพิธีการสําคญัต่าง ๆ ในสงัคมไทยหรือ

เพลงที�อยู่คูส่งัคมไทยมายาวนาน ซึ�งวิทยาลยัดริุยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดลได้รวบรวมและจดัทํา

เป็นชดุเพลง ชื�อวา่ เพลงเกียรตยิศ โดยมีเพลงจํานวนทั �งหมด 13 เพลง ดงันี � 

1. เพลงชาต ิ

2. เพลงสรรเสริญเสือป่า 

3. เพลงสยามานสุต ิ

4. เพลงพมา่ประเทศ 

5. เพลงกราวกีฬา 

6. เพลงคลื�นกระทบฝั�ง 

7. เพลงศรีอยธุยา 

8. เพลงสดดีุมหาราชา 

9. เพลง Erinnerung an Dresden 

10. เพลงสาธุการ 

11. เพลงมหาฤกษ์ 

12. เพลงมหาชยั 

13. เพลงสรรเสริญพระบารมี 

 วงดุริยางค์เครื�องลม (Symphonic Band) หมายถึง วงดนตรีที�ประกอบไปเครื�องดนตรี 3 

กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มเครื�องเป่าลมไม้ (Woodwind Section) กลุ่มเครื�องเป่าทองเหลือง (Brass Section) 

และกลุม่เครื�องตี (Percussion Section) 
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 กลุ่มเครื�องเป่าลมไม้ (Woodwind Section) หมายถึง กลุ่มเครื�องดนตรีที�ประกอบไปด้วย 

ฟลุท (Flute) คลาริเนต (Clarinet) อัลโตแซกโซน (Alto Saxophone) เทเนอร์แซกโซโฟน (Tenor 

Saxophone) บาริโทนแซกโซโฟน (Baritone Saxophone) 

 กลุ่มเครื�องเป่าลมทองเหลือง (Brass Section) หมายถึง กลุ่มเครื�องดนตรีที�ประกอบไป

ด้วย ทรัมเปต (Trumpet) ฮอร์น (Horn) ทรอมโบน (Trombone) ยโูฟเนียม (Euphonium) ทบูา (Tuba) 

 กลุ่มเครื�องประกอบจังหวะ (Percussion Section) หมายถึง กลุ่มเครื�องดนตรีที�ประกอบ

ไปด้วย กลองใหญ่ (Bass Drum) กลองสแนร์ (Snare Drum) ฉาบ (Cymbal) 

 โน้ตเพลงฉบับรวม (Music Score) หมายถึง โน้ตเพลงที�รวมโน้ตของเครื�องดนตรีทั �งหมดไว้

ด้วยกนั เพื�อให้ง่ายตอ่การดภูาพรวมทั �งหมดของบทเพลง 

 กุญแจเสียง (Key) หมายถึง ส่วนประกอบสําคญัของเสียงประสานที�เป็นตวักําหนดเสียง

หลกัและความสมัพนัธ์ระหวา่งเสียงตา่ง ๆ  

 บันไดเสียง (Scale) หมายถึง กลุ่มระดบัเสียงที�นํามาจดัเรียงกนัเป็นลําดบัขั �น จากเสียงตํ�า

ขึ �นไปเสียงสงู หรือจากเสียงสงูลงมาเสียงตํ�า โดยไม่มีการข้ามขั �น และมีรูปแบบในการแบง่ความห่าง

ของเสียงแตล่ะระดบัแตกตา่งกนัตามลกัษณะชนิดของบนัไดเสียงนั �น 

 การพัฒนาจังหวะ (Rhythm Development) หมายถึง การพฒันาจงัหวะ การเพิ�มหรือลด

จํานวนโน้ตของท่อนเพลงในท่อนนั �นๆ ซึ�งปกติจะทําซํ �ากลับโน้ตที�เล่นไปแล้วและนํามาเพิ�มเติม

รายละเอียดลงไปอีกเพื�อให้ทํานองเดมินั �นฟังแล้วมีการเปลี�ยนแปลง ไมใ่ห้เกิดความเบื�อหนา่ย 

 สังคีตลักษณ์ (Musical Form) หมายถึง รูปแบบบทเพลงที�จําแนกออกเป็นท่อนหรือเป็น

ตอน โดยยดึหลกัเกณฑ์ตา่งๆ ของดนตรีคลาสสิก 

 ทาํนองพื Oนหลัง (Melodic Background) หมายถึง กลุ่มโน้ตที�ประพนัธ์ขึ �นเพื�อบรรเลงควบคู่

ไปกบัทํานองหลกั 

 ประโยคเพลง (Phrase) หมายถึง หนว่ยของเพลงที�มีความคิดจบสมบรูณ์ในตวัเอง สว่น

ใหญ่ลงท้ายด้วยเคเดนซ์ 

 รูปแบบจังหวะ (Rhythmic Pattern) หมายถึง กระสวนจงัหวะรูปแบบของจงัหวะที�ซํ �ากนั

เป็นกลุม่ เชน่ รูปแบบจงัหวะมาร์ช เป็นต้น 
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 เนื Oอดนตรี (Texture) หมายถึง รูปลกัษณ์ภายนอกของดนตรีที�มีแนวทํานองและแนวเสียง

ประสานในบทบาทที�แตกตา่งกนั 

 การคลอเสียง (Accompaniment) หมายถึง การใช้แนวเสียงในรูปแบบและลักษณะ 

ตา่ง ๆ เป็นพื �นหลงัเพื�อสง่เสริมทํานองหลกั 

 สังคีตลักษณ์ตอนเดียว (One-part Form) หมายถึง บทเพลงที�โมทีฟและทํานองสําคญั

เพียงทํานองเดียวแล้วจบ  
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 

กรอบแนวคิดในการวจัิย

วิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงประสาน บทเพลงเกียรติยศ วงดุริยางค์เครื�องลม วิจิตร์ จิตรรังสรรค์

วิเคราะห์ข้อมลู (Analyze)

- ทราบถึงชีวประวติัและผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานของวิจิตร์ จิตรังสรรค์
- ทราบถึงแนวคิดและวิธีการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงเกียรติยศสําหรับวงดุริยางค์
เครื�องลมของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์

หัวข้อ

ทฤษฎีดนตรีและการวิเคราะห์

ทฤษฎีการเรียบเรียงเสียงประสาน

ความสําคญัและบทบาท

โน้ตเพลง
เกียรติยศ

จํานวน 13 เพลง

ความหมาย
ของวงดุริยางค์เครื�องลม

ชีวประวติั

แนวคิดและ
หลกัการทํางาน

ผลงาน
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บทที� 2 
เอกสารและงานวจิัยที�เกี�ยวข้อง 

 
 ในการวิจัยครั 
งนี 
 ผู้ วิจัยได้ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที�เกี�ยวข้อง และได้นําเสนอดงัหัวข้อ
ตอ่ไปนี 
 
  1. เอกสาร ตําราทางวิชาการที�เกี�ยวกบัทฤษฎีดนตรีสากลและการวิเคราะห์ 
  2. เอกสาร ตําราทางวิชาการที�เกี�ยวกบัการเรียบเรียงเสียงประสาน 
  3. เอกสาร ตําราทางวิชาการที�เกี�ยวกบัวงดริุยางค์เครื�องลม 
  4. เอกสาร ตํารางทางวิชาการที�เกี�ยวกบับทเพลงเกียรตยิศ 
  5. งานวิจยัที�เกี�ยวข้อง 
 
1. เอกสาร ตาํราทางวิชาการที�เกี�ยวกับทฤษฎีดนตรีและการวิเคราะห์ 
 จอห์นสัน (Johnson.  2012: 21) ได้กล่าวว่าการวิเคราะห์ดนตรี หมายถึง การศึกษา
โครงสร้างทางดนตรีโดยกระบวนการที�ถกูต้องสมบรูณ์ วตัถปุระสงค์ในการวิเคราะห์มีหลากหลาย อาจ
เพื�อต้องการทราบถึงวิธีการประพันธ์เพลง หรือ วตัถุดิบในการสร้างผลงานของผู้ประพนัธ์ หรือเพื�อ
แนะนําบางสิ�งบางอย่างที�มีความสัมพันธ์กันระหว่างงานเพลงชิ 
นอื�น ๆ หรือเพื�อสามารถอธิบาย
ผลกระทบตา่ง ๆ ที�เกิดขึ 
นในทางดนตรีได้ 
 เซดี (Sadie.  1994: 342) กล่าวว่า การวิเคราะห์หากจะแปลความหมายอย่างตรงไปตรงมา
นั 
นก็คือ ‘มนัทํางานอยา่งไร’ ซึ�งสิ�งหลกัที�ใช้ในการวิเคราะห์คือการเปรียบเทียบ โดยการเปรียบเทียบจะ
กําหนดองค์ประกอบที�เป็นโครงสร้างพื 
นฐาน และค้นหาว่าองค์ประกอบเหล่านั 
นทําหน้าที�อะไร การ
เปรียบเทียบนี 
เป็นสิ�งปกติที�มีอยู่ในการวิเคราะห์ดนตรีทกุชนิด ไม่ว่าจะเป็นการวิเคราะห์ลกัษณะ การ
วิเคราะห์รูปแบบ การวิเคราะห์หน้าที� การวิเคราะห์ในเชิงทฤษฎี การวิเคราะห์แบบเชงเกอเรียน 
(Schenkerian analysis) เป็นต้น 
 ไวท์ (White.  1976: 1, 13-14) กล่าวถึงวตัถปุระสงค์ในการวิเคราะห์ดนตรีว่า การเรียนรู้
ทฤษฎีดนตรีนั 
นได้มีการยอบรับมายาวนานว่าเป็นสิ�งสําคญัอย่างหนึ�งสําหรับการฝึกดนตรี ในวิชา
ดนตรีสิ�งที�จําเป็นนอกเหนือจากการอ่านโน้ตทันควัน (Sight-singing) การอ่านโน้ตเพลงฉบบัรวม 
(Score reading) และทกัษะการฝึกปฏิบตัิต่าง ๆ นั 
นก็คือ การเข้าใจลกัษณะหรือรูปแบบของดนตรี 
จดุประสงค์ที�สําคญัในการวิเคราะห์ดนตรี ไม่ใช่แคเ่พื�อที�จะให้นกัดนตรีเข้าใจถึงกระบวนตา่ง ๆ ที�เป็น
ระบบของรูปแบบดนตรีเท่านั 
น แต่ทําให้สามารถรู้ถึงความแตกตา่งระหว่างดนตรีที�ประพนัธ์โดยคีตกวี
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สองคน หรือความแตกต่างของดนตรีที�อยู่ในคนละยุค ซึ�งสิ�งเหล่านี 
มีความสําคญัสําหรับนักดนตรี
เทียบเทา่กบัผู้ อํานวยเพลง และเทียบเทา่กบันกัดนตรีวิทยา 
 ไวท์ ได้จําแนกการวิเคราะห์ดนตรีออกเป็น 3 ระดบั คือ 
  1. การวิเคราะห์ระดบัเล็ก (Microanalysis) 
  2. การวิเคราะห์ระดบักลาง (Middle-analysis) 
  3. การวิเคราะห์ระดบัใหญ่ (Macroanalysis) 
 และได้แบง่องค์ประกอบพื 
นฐานของดนตรีที�ใช้สําหรับการวิเคราะห์ออกเป็น 4 อยา่ง คือ 
  1. จงัหวะ (Rhythm) 
  2. ทํานอง (Melody)  
  3. เสียงประสาน (Harmony) 
  4. เสียง (Sound)  
 
 ผู้ วิจยัจึงได้กําหนดหัวข้อที�มีความสําคญัในการวิเคราะห์ดนตรีเพื�อทําให้สามารถทราบถึง
องค์ประกอบโดยรวมของบทเพลงได้ ดงันี 
 
 

 1.1 เนื &อดนตรี (Musical texture) 
  คําวา่เนื 
อดนตรี ในบางตําราอาจใช้คําวา่ รูปพรรณ หรือพื 
นผิว ซึ�งมีความหมายเหมือนกนั 
โดย ณรุทธ์ สทุธจิตต์ (2550: 42-43) กลา่วไว้ดงันี 
  
  พื 
นผิว หรือ Texture เป็นคําที�แสดงถึงลกัษณะของการวางเส้นด้ายในการทอผ้า คํานี 

นํามาใช้ในวงการศิลปะ รวมทั 
งดนตรีด้วย ในทางดนตรีการพันผูกของเส้นด้ายเปรียบเสมือน
ความสมัพนัธ์ระหว่างลกัษณะของการประสานเสียง (แนวตั 
ง) กบัทํานอง (แนวนอน) ซึ�งเป็นภาพรวม
ทั 
งหมดของดนตรี จงึใช้คําวา่รูปพรรณ 

  รูปพรรณ (Texture) คือ ลักษณะความสมัพันธ์ของทํานองและเสียงประสานมีหลาย
รูปแบบ คือ 
   1. รูปพรรณแบบโมโนโฟนิก (Monophonic texture) เมื�อดนตรีที�มีเพียงแนวทํานอง
ไมมี่เสียงประสานใด ๆ คือ มีเพียงเสียงเดียวที�เลน่ทํานอง เรียกวา่รูปพรรณแบบโมโนโฟนิค 
   2. รูปพรรณแบบโฮโมโฟนิก (Homophonic texture) เมื�อดนตรีที�มีแนวทํานอง และมี
การประสานเสียงโดยใช้คอร์ด คือ เสียงที�เพิ�มเข้ามาเป็นเสียงที�ช่วยให้ทํานองไพเราะขึ 
น ไม่มี
ความสําคญัเท่าแนวทํานอง และอาจมีลกัษณะการเคลื�อนที�ที�ไม่เป็นแนวทํานองที�ไพเราะ เช่น เพลง
ไทยสากลทั�ว ๆ ไป เรียกว่ารูปพรรณแบบโฮโมโฟนิก เพลงพื 
นบ้าน (Folksong) ส่วนใหญ่ และเพลงใน
ยคุคลาสสิก มกัมีลกัษณะรูปพรรณแบบนี 
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   3. รูปพรรณแบบโปลีโฟนิก (Polyphonic texture) เมื�อดนตรีที�มีแนวทํานองตั 
งแตส่อง
แนวขึ 
นไปมาเล่นรวมกัน รูปพรรณที�เกิดขึ 
นเรียกว่า รูปพรรณแบบโปลีโฟนิก คําที�มีความหมาย
ใกล้เคียงและสามารถใช้แทน Polyphonic ได้คือ Contrapuntal (หรือ Counter point มีความหมายถึง 
Polyphony) เพลงในปลายยคุบาโรก สว่นใหญ่มกัจะมีรูปพรรณแบบโปลีโฟนิก 
  ซึ�งสอดคล้องกบัณชัชา พนัธุ์เจริญ (2551: 64-67) ที�กลา่วถึงเนื 
อดนตรีไว้ดงันี 
 
  เนื 
อดนตรีเป็นรูปลกัษณ์ภายนอกของดนตรีที�สมัผสัได้ไม่ยาก เพลงที�มีเสียงประสานจะมี
แนวทํานองและแนวประสานในบทบาทตา่ง ๆ กนั แม้ว่าการวางเสียงประสานจะเป็นการคิดในแนวดิ�ง 
แต่ในขณะเดียวกันนักแต่งเพลงย่อมคิดในแนวนอนด้วยเทคนิคที�นิยมใช้กับเพลงที�มีหลายแนวก็คือ 
การสอดประสานแนวทํานอง หรือลีลาสมัพนัธ์ (Counterpoint) เมื�อพิจารณาเนื 
อดนตรีในเรื�องของการ
วางแนวทํานองและประสานจะได้ภาพรวม ซึ�งสามารถอธิบายได้ดงันี 
 
   1. ดนตรีแนวเดียว หรือโมโนโฟนี (Monophony) เป็นดนตรีที�ไม่มีแนวประสาน มี
ทํานองเดียว ถ้าปรากฏว่าดนตรีมีหลายแนวเกิดขึ 
นพร้อมกนัแต่เล่นโน้ตตวัเดียวกันไม่ว่าจะเป็นขั 
นคู่ยู
นิซนัหรือในชว่งคูแ่ปดอื�น ก็ยงัถือวา่เป็นเนื 
อดนตรีแบบโมโนโฟนี 
   2. ดนตรีประสานแนว หรือโฮโมโฟนี (Homophony) เป็นวิธีการวางแนวประสานเสียง
ที�มีทํานองหลกัเป็นแนวสําคญัที�สดุ ในขณะที�แนวอื�น ๆ เป็นเพียงแนวประสาน และแนวประสานแตล่ะ
แนวก็มิได้มีบทบาทเป็นทํานองรองแตป่ระการใด ในบางตําราจะแบง่แยกโฮโมโฟนีออกจากเนื 
อดนตรี
แบบทํานองและแนวบรรเลงประกอบ (Melody and accompaniment) โดยให้โฮโมโฟนีเป็นการวาง
แนวประสานที�มีลกัษณะจงัหวะดําเนินไปพร้อม ๆ กบัแนวทํานอง ในขณะที�เนื 
อดนตรีแบบทํานองและ
แนวประสานจะมีลกัษณะจงัหวะของแนวประสานแตกตา่งจากแนวทํานองอยา่งชดัเจน 
   3. ดนตรีหลากแนว หรือโพลีโฟนี (Polyphony) เป็นการใช้แนวทํานองหลายแนวเพื�อ
ประสานทํานองหลกัอีกทีหนึ�ง แม้วา่แนวทํานองหลกัจะเป็นแนวที�สําคญัที�สดุ แตแ่นวอื�น ๆ ก็มีบทบาท
เป็นทั 
งทํานองรองและแนวประสานด้วย โพลีโฟนีเป็นบทประพนัธ์เพลงที�มีหลายแนวซึ�งเป็นอิสระตอ่กนั 
เมื�อเลน่แตล่ะแนวจะพบวา่มีความเป็นทํานองอยูด้่วย 
   4. ดนตรีแปรแนว หรือเฮเทโรโฟนี (Heterophony) เป็นวิธีการสอดประสานทํานอง
โดยใช้หลกัการแปรทํานอง โดยไม่ใส่ใจมากนกักับเสียงประสานที�เกิดขึ 
นในแนวตั 
ง บทประพนัธ์เพลง
ประเภทนี 
ประกอบด้วยทํานองหลกัในแนวหนึ�ง ส่วนแนวอื�นที�เหลือก็เล่นทํานองเดียวกันนั 
น แตเ่ล่นใน
ลกัษณะแปรไปจากทํานองหลกั ซึ�งอาจคล้ายของเดิมมากหรือน้อยก็ได้ เมื�อนําทกุแนวมาเล่นพร้อมกนั
จะได้บรรยากาศในแนวนอนมากกวา่ เนื 
อดนตรีแบบเฮโทโรโฟนี ต้องคํานึงถึงความสําคญัของดนตรีใน
แนวนอน ตวัอย่างที�เห็นได้ชดัเจนที�สุดก็คือดนตรีไทย เทคนิคสําคญัของดนตรีไทยคือการแปร เครื�อง
ดนตรีชิ 
นต่าง ๆ เล่นทํานองเดียวกัน โดยมีแนวฆ้องวงเป็นแนวทํานองพื 
นฐานที�สําคญัที�สุด เรียกว่า 
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“ลูกฆ้อง” ส่วนเครื� องดนตรีอื�นมีทางแปรที� เป็นอิสระในแต่ละแนวรวมทั 
งลักษณะจังหวะที� เป็น 
อิสระด้วย 
 

 1.2 สังคีตลักษณ์ (Musical form) 
   สงัคีตลกัษณ์ (Musical form) แปลตรงตวัวา่ รูปลกัษณ์ในทางดนตรี หมายถึง โครงสร้าง
ที�เป็นแบบแผนในการประพนัธ์เพลง เชน่เดียวกบัฉันทลกัษณ์ของบทประพนัธ์เพลงประเภทร้อยกรองที�
บอกตําแหน่งของคําที� ต้องสัมผัสและอาจมีครุหรือลหุ เป็นต้น สังคีตลักษณ์เป็นโครงสร้างที� มี 
ส่วนตา่ง ๆ ของบทเพลงซึ�งในที�นี 
จะใช้คําว่า ตอน (Section) เป็นตวักําหนดแบบแผน และในบางครั 
ง
อาจมีกญุแจเสียงเป็นตวักําหนดโครงสร้างของเพลงด้วย ในการอ้างถึงแตล่ะตอนจะใช้ตวัอกัษร A, B, 
C ตอนแรกเรียกว่า ตอน A ตอนตอ่ไปก็เรียงตามลําดบัเป็นตอน B, C… ในแตล่ะตอนจะมีทํานองที�มี
ความสําคญัชดัเจนเป็นจุดเริ�มต้นของตอนนั 
น จึงเรียกทํานองสําคญัในตอนนั 
นเป็นตวัอกัษรเดียวกับ
ตอนของเพลง ตอน A เริ�มด้วยทํานอง A ตอน B เริ�มด้วยทํานอง B เป็นต้น ทํานองเป็นจดุเริ�มต้นของ
ตอนหนึ�ง ๆ และเมื�อมีทํานองใหม่ที�ชดัเจนก็เป็นจุดเริ�มของตอนใหม่ด้วย (ณัชชา พนัธุ์เจริญ. 2551: 
111) 
  สังคีตลักษณ์มีหลายลักษณะ ซึ�งผู้ วิจัยจะนําเสนอเฉพาะที�เกี�ยวข้องกับงานวิจัยนี 
 ซึ�ง
สามารถจําแนกได้ ดงันี 
 
   1. สงัคีตลกัษณ์ตอนเดียว (One-part form) 
    วอลตนั (Walton. 1974: 19) กล่าวถึงลกัษณะของสงัคีตลกัษณ์ตอนเดียวไว้ว่า 
เป็นบทประพันธ์ที�มีทํานองเพียงรูปแบบเดียว กล่าวคือ ทํานองอาจมีเพียงประโยค (Phrase) หรือ
ประโยคใหญ่ (Period) หรือกลุ่มประโยค (Phrase group) หรือประโยคใหญ่คู ่(Double period) เพียง
ชดุเดียว ดงัตวัอยา่งในเพลง Silent Night ที�มีเพียงกลุม่ประโยคเดียว 

 
 

ภาพประกอบ 1 ทํานองเพลง Silent Night 
 

 ที�มา:  Charles Walton.  (1974).  Basic Forms in Music.  p. 15. 
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    สอดคล้องกบัที�สปริง และฮทัเชสนั (Spring; & Hutcheson.  1995: 77-78) 
กลา่ววา่ บทประพนัธ์ที�มีสงัคีตลกัษณ์ตอนเดียว ควรจะต้องสั 
น ชดัเจน และทํานองมีพื 
นฐานอยู่เพียงโม
ทีฟเดียว 
   2. สงัคีตลกัษณ์สองตอน (Binary form) 
    ณรุทธ์ สุทธจิตต์ (2550: 49) กล่าวว่าสังคีตลักษณ์สองตอน คือ รูปแบบที�
ประกอบด้วย 2 สว่นใหญ่ ๆ ซึ�งแตกตา่งกนัออกไปหลายลกัษณะ คือ  
     2.1 สองส่วนมีลกัษณะเหมือนกันหรือคล้ายคลึงกนั คือ AA หรือ AA’ (A’ 
แสดงวา่เป็นรูปแบบเดียวกบั A แตมี่ความแตกตา่งในรายละเอียดบางประการ) 
     2.2 สองส่วนลกัษณะไม่เหมือนกนั แตส่่วนหนึ�งต้องมีสองครั 
ง เช่น AAB (คือ 
Bar- form) AA’B หรือ ABB หรือ AA’BB’ 
     2.3 สงัคีตลกัษณ์สองตอนแบบย้อนกลบั มีโครงสร้างดงันี 
 a a b a หรือ AB 
เมื�อ A คือ aa และ B คือ ba (อกัษรเล็ก คือ ประโยค หรือวรรคของเพลง) 
   3. สงัคีตลกัษณ์สามตอน (Ternary form) 
    ณชัชา พนัธุ์เจริญ (2551: 120-123) ได้สรุปประเภทของสงัคีตลกัษณ์สามตอนไว้ 
ดงันี 
 
     3.1 สงัคีตลกัษณ์สามตอนแบบธรรมดา คือ A B A’ ในตอน A ซึ�งถือว่าเป็น
ตอนหลกัจะเริ�มด้วยทํานอง A ซึ�งก็ถือว่าเป็นทํานองหลกัเช่นกนั อาจมีความยาวประมาณ 4-16 ห้อง 
เมื�อเข้าสู่ตอน B จะได้ยินความแตกตา่งอย่างชดัเจน เพราะทํานอง B มีลกัษณะแตกต่างจากตอน A 
โดยสิ 
นเชิง นกัแต่งเพลงบางคนให้ความสําคญักับตอน B มาก จึงสร้างสรรค์ความวิจิตรพิสดารทั 
ง
ความไพเราะ ความตื�นเต้นและเทคนิคที�นกัดนตรีต้องใช้ความสามารถสงู เมื�อเข้าสู่ตอน A ทํานองหลกั
ที�ปรากฏตั 
งแตต้่นเพลงก็ถกูเสนอทนัทีที�ตอน A เริ�มขึ 
น 
     3.2 สังคีตลักษณ์สามตอนแบบผสม คือ สังคีตลักษณ์สามตอนที�มีสังคีต
ลกัษณ์สองตอนซอ่นอยูใ่นแตล่ะตอน เมื�อจดัหมวดหมู่แล้วจะเห็นความเป็นสามตอนอย่างชดัเจน กลุ่ม
ที� 1 (a a b b) = A กลุม่ที� 2 (c c d d) = B และกลุม่ที� 3 (a b) = A 
 
 1.3 ทาํนอง (Melody) 
   ทํานอง คือ เสียงขึ 
นเสียงลงที�มาปะติดปะตอ่กันเป็นชุด แต่ละเสียงนอกจากจะมีระดบั
เสียงสูงตํ�าแล้วยงัมีความสั 
นยาวตามลกัษณะจงัหวะที�อาจแตกต่างกันทํานองต้องมีจงัหวะเป็นส่วน
หนึ�งซึ�งไม่อาจแยกออกจากกนัได้ ทั 
งระดบัเสียงและลกัษณะจงัหวะจะใช้สญัลกัษณ์ตวัโน้ตบนบรรทดั
ห้าเส้นเป็นสื�อ ทํานองอาจมีความสั 
นยาวตั 
งแต ่2-3 ห้อง ไปจนถึง 10 ห้อง หรือมากกว่านั 
นแตทํ่านองที�
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ดีต้องมีความหมายและจบในตวัเอง มีเสียงขึ 
นเสียงลงที�สมดลุ และมีเอกลกัษณ์ที�ผู้ ฟังประทบัใจ 
(ณชัชา พนัธุ์เจริญ.  2551: 7) 
  ณรุทธ์ สทุธจิตต์ (2550: 23) กล่าวว่า ทํานอง คือ การจดัเรียงของเสียงที�มีความแตกตา่ง
ของระดับเสียงและความยาวของเสียงตามแนวนอน โดยทั�วไปดนตรีประกอบด้วยทํานองซึ�งเป็น
องค์ประกอบที�ง่ายต่อการจดจํามากที�สุด ทํานองมีหลายหลาก ลกัษณะแตกต่างกันออกไป ทํานอง
คล้ายกบัภาษาพดู คือ เป็นภาษาดนตรีที�ประกอบเป็นประโยคเพื�อสนองความคิดของผู้พูด ดงันั 
นการ
เข้าใจดนตรีจงึต้องจําลกัษณะทํานองให้ได้ องค์ประกอบของทํานองที�ควรทราบได้แก่ 
   1. จงัหวะของทํานอง (Melodic rhythm) คือ ความสั 
นยาวของระดบัเสียงแตล่ะเสียง
ที�ประกอบกนัเป็นทํานอง 
   2. มิติ (Melodic dimensions) มิติทํานองประกอบด้วย 2 ส่วน คือ ความยาว และ
ชว่งกว้าง 
    2.1 ความยาว (Length) ทํานองบางครั 
งอาจจะสั 
น ๆ เป็นส่วน ๆ ซึ�งส่วนที�เล็กสดุ
หรือสั 
นที�สดุเรียกวา่ โมทีฟ (Motive) บางทํานองอาจเป็นทํานองที�ยาวมาก ๆ เรียกวา่ประโยค 
    2.2 ชว่งกว้าง (Range) คือ ระยะระหวา่งระดบัเสียงตํ�าสดุจนถึงเสียงสงูสดุ 
   3. ช่วงเสียง (Register) ทํานองอาจจะอยู่ในช่วงเสียงใดช่วงเสียงหนึ�ง เช่น ใน
ชว่งเสียงตํ�า กลาง และสงู บางครั 
งทํานองอาจจะเคลื�อนจากชว่งเสียงหนึ�งไปอีกชว่งเสียงหนึ�งได้ 
   4. ทิศทางของทํานอง (Direction) ทํานองอาจจะเคลื�อนไปในหลายทิศทาง เช่น ขึ 
น 
ลง หรืออยู่กับที� โดยปกติทํานองมักจะเคลื�อนที�ขึ 
นจุดสูงสุด เมื�อเนื 
อหาของเพลงถึงจุดสําคัญที�สุด  
ปกติการเคลื�อนไปทํานอง อาจจะเป็นในลกัษณะกระโดด (Disjunct progression) หรือเรียงกันไป 
(Conjunct progression) 
  สอดคล้องกบัที�สงดั ภูเขาทอง (2532: 64) อธิบายว่า ทํานองเพลงเกิดจากการจดัเรียง
เสียงที�มีความแตกต่างกันของระดบัเสียงและความยาวของเสียง องค์ประกอบที�ทําให้เกิดทํานอง
ประกอบด้วยระดบัเสียง การเคลื�อนที�ของเสียง ความยาวของทํานอง ช่วงกว้างของเสียงและระบบของ
เสียงที�นํามาใช้ในทํานองเดียวกนั 
  พรรณิกา กวีธนาธรรม (2542: 93) สรุปว่า ทํานองคือการเคลื�อนที�ของเสียงดนตรีอย่างมี
ระบบ ภายใต้การควบคมุของเวลา ซึ�งเป็นไปตามความประสงค์ของผู้ประพนัธ์เพลง การเคลื�อนที�ของ
เสียงดนตรีในแตล่ะเพลง จะมีลกัษณะของเส้นทํานองที�ขึ 
นลงแตกตา่งกนัไป ซึ�งจะทําให้ผู้ ฟังสามารถ
จําได้วา่เป็นเพลงอะไร 
 
 



17 

 

 1.4 จังหวะ (Rhythm) 
   สปริง และฮทัเชสนั (Spring; & Hutcheson.  1995: 5) กล่าวว่า เราสามารถมีดนตรีที�
ปราศจากทํานอง หรือเสียงประสานได้ แต่ไม่สามารถมีดนตรีที�ปราศจากจังหวะได้ เพราะจังหวะ 
(Rhythm) คือ การจดัระเบียบเสียงในมิตขิองเวลาเพื�อที�จะสร้างดนตรีขึ 
นมา 
  สอดคล้องกบัที�ณรุทธ์ สทุธจิตต์ (2550: 20) กล่าวว่า ดนตรีเป็นเรื�องของเสียงที�เคลื�อนที�
ไปในช่วงเวลา ดังนั 
นองค์ประกอบเรื�องเวลาจึงเป็นส่วนสําคัญอีกส่วนหนึ�งของดนตรี ทางดนตรี
องค์ประกอบเรื�องเวลาประกอบไปด้วย ความเร็วของจงัหวะ (Tempo) อตัราจงัหวะ (Meter) และ
จงัหวะ (Rhythm) 
  สมศกัดิ~ สร้อยระย้า (2545: 3) ได้สรุปความหมายของ Rhythm ว่าหมายถึง อตัราส่วน
ความสั 
นหรือความยาวของเสียงระดบัตา่ง ๆ ของตวัโน้ต หรืออตัราส่วนของจงัหวะในบทเพลงรวมทั 
ง
จงัหวะการเต้นรําด้วย 
  พรรณิกา กวีธนาธรรม (2542: 92) ได้กล่าวว่า Rhythm ในภาษาไทยใช้คําว่าลีลาจงัหวะ 
ซึ�งเกิดขึ 
นจากสว่นประกอบสองอยา่งที�สําคญั คือ การเน้นและการใช้อตัราความยาวของเสียง (Accent 
and duration) โดยนํากลุ่มตวัโน้ตมาจากอตัราความยาวที�แตกตา่งกนัในรูปแบบตา่ง ๆ เรียกว่า ลีลา
จงัหวะทํานอง (Rhythm of the melody) 
 
 1.5 เสียงประสาน (Harmony) 
   มิลเลอร์ (Miller.  2005: 111) กล่าวว่า โดยส่วนมากนั 
น ดนตรีมกัจะมีองค์ประกอบที�
มากกว่าทํานองเพียงอย่างเดียว ดนตรีเป็นการรวมกลุ่มของเสียง จังหวะ และอยู่ภายใต้โครงสร้าง
พื 
นฐานของเสียงประสาน 
  เชน่เดียวกบัที�เน็ตเทิลส์ (Nettles.  1987: 1) กล่าวถึงความสําคญัของเสียงประสานไว้ว่า 
การที�จะเรียนรู้เรื�องเสียงประสานนั 
น จะต้องศกึษาเรื�องคอร์ดและความสมัพนัธ์ของคอร์ดกบัสิ�งอื�น ๆ 
ซึ�งการเข้าใจในเรื�องเสียงประสานนั 
นเป็นพื 
นฐานสําคญัที�จะทําให้เข้าใจภาษาของดนตรี 
  นพพร ด่านสกุล (2551: 35) ได้กล่าวถึงบทบาทของคอร์ดในสังคมไทยว่า ปัจจุบนั
สงัคมไทยได้รับดนตรีจากหลายวฒันธรรมเข้ามาปรับใช้ ไม่ว่าจะเป็นวฒันธรรมดนตรีฝรั�ง วฒันธรรม
ดนตรีจีน วฒันธรรมดนตรีแขก และอื�น ๆ ตา่งก็เข้ามาขยายบทบาทมากขึ 
น และดเูหมือนว่าดนตรีสาย
ตระกูลฝรั�งจะมีความชดัเจนแน่นหนาอย่างยิ�ง ทั 
งยงัเป็นหลกัให้ดนตรีในวฒันธรรมอื�นหยิบยืมอาศยั
ทฤษฎี และวิธีการต่าง ๆ ไปปรับใช้ให้เกิดประโยชน์งอกงามขึ 
นอยู่เนือง ๆ คอร์ดก็เป็นสิ�งหนึ�งที�
สังคมไทยยอมรับเอามาปรับใช้กับดนตรีเกือบทุกประเภทที�มีอยู่ คอร์ดจึงมีบทบาทที�ค่อนข้างสูง 
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การศกึษาเรื�องคอร์ดและการใช้คอร์ดจึงเป็นเรื�องสําคญัมากอย่างหนึ�งเพราะการใช้อย่างมีหลกัเกณฑ์
บนพื 
นฐานของเหตผุลทางวิชาการจะสง่ผลให้ดนตรีมีการพฒันาตวัเองไปอยา่งไมมี่ที�สิ 
นสดุ 
  ซึ�งสอดคล้องกับณัชชา พันธุ์ เจริญ (2551: 51, 59) ที�กล่าวว่า เสียงประสาน เป็น
สว่นประกอบของเพลงที�มีการจดัระบบได้ดีที�สดุ และเป็นสว่นประกอบอยา่งเดียวของเพลงที�มีการเรียน
การสอนเป็นวิชาสําคญัในศาสตร์ของดนตรีตะวนัตก ทั 
งนี 
เพราะการประสานเสียงเป็นหวัใจของดนตรี
ตะวนัตก ซึ�งยึดแบบแผนไวยากรณ์ดนตรีของสมยัคริสต์ศตวรรษที� 18-19 ในการวิเคราะห์เพลงส่วน
ใหญ่นํ 
าหนกัจึงลงมาอยู่ที�การประสานเสียงเป็นสําคญั และสิ�งหนึ�งที�หลีกเลี�ยงไม่ได้ในการวิเคราะห์
เสียงประสานของเพลงก็คือการวิเคราะห์คอร์ดจะทําให้ทราบแนวทางการวางแผนในเรื�องของเสียง
ประสานเพลงแตล่ะยคุมีแนวทางการประสานเสียงที�แตกตา่งกนั ลีลาการใช้คอร์ดของนกัแตง่เพลงแต่
ละคนจะมีเอกลกัษณ์ที�แตกตา่งกนัพอสมควร นอกจากวิธีการใช้คอร์ดแล้ว การใช้โน้ตนอกคอร์ด การ
ดําเนินคอร์ด และการวางจงัหวะของคอร์ด ก็สามารถบอกถึงความแตกตา่งที�มีลกัษณะเฉพาะตวัของ
นกัแตง่เพลงแตล่ะคนได้ 
  เคนเนดี (นพพร ดา่นสกลุ.  2551: 35; อ้างอิงจาก Kennedy.  1980.  The Concise 
Oxford Dictionary of Music.  pp. 131) กลา่วว่า คอร์ด คือ โน้ตดนตรีไม่ตํ�ากว่า 3 โน้ต ที�มาประกอบ
เข้าด้วยกันในตําแหน่งที�สามารถออกเสียงพร้อม ๆ กันได้ เพื�อนําไปใช้เป็นพื 
นฐานของการทําเสียง
ประสาน 
  ณชัชา โสคติยานรัุกษ์ (2549: 183) กล่าวว่าคอร์ด หมายถึงกลุ่มโน้ต 3-4 ตวัประกอบกนั
เป็นเสียงประสานและมีหน้าที�ชดัเจนในจดุที�มีการใช้คอร์ด อนัที�จริงคอร์ดก็คือทรัยแอดนั�นเอง คําสอง
คํานี 
ใช้แทนกนัได้เพราะคอร์ดก็มี 4 ชนิดเหมือนกบัทรัยแอด ได้แก่ คอร์ดเมเจอร์ คอร์ดไมเนอร์ คอร์ด 
ดมิินิชท์ และคอร์ดออกเมนเตด 
  สมชาย รัศมี (2536: 3) กล่าวไว้ว่า คอร์ดคือ กลุ่มเสียงในระดบัตา่งๆ ที�ถกูทําให้ดงัขึ 
น
พร้อมกนั และกลุม่เสียงที�เรียกวา่คอร์ดนี 
มีตั 
งแต ่3 เสียงขึ 
นไป และได้กลา่วถึงหลกัการใช้คอร์ดวา่ 
   คอร์ดชั 
นเอก (Primary Chord) คือคอร์ดที�มีความสําคญัมากกว่าคอร์ดอื�นๆ มี 3 
คอร์ดคือ คอร์ด I คอร์ด IV และคอร์ด V 
   คอร์ดชั 
นโท (Secondary Chord) คือคอร์ดนอกเหนือจากคอร์ดทั 
ง 3 ในคอร์ดชั 
นเอก 
ได้แก่ คอร์ด ii คอร์ด iii คอร์ด vi และคอร์ด vii(b5) 
   คอร์ดแพทเทิร์น (Chord Pattern) คือ คอร์ดสําเร็จรูป สามารถนําไปใช้ได้ทนัทีเมื�อมี
แนวทํานองที�เหมาะสม ที�นิยมมี 4 ชดุคือ 
    1. คอร์ดชดุ I – vi – ii – V7 
    2. คอร์ดชดุ I – iiibdim ii – V7 
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    3. คอร์ดชดุ I – I#dim – ii – V7 
    4. คอร์ดชดุ I – V7 – IV 
  ฮิวส์เซนแสตมน์ (Heussenstamn.  2011: 1) กล่าวว่า การดําเนินคอร์ด V-I (V-i) เป็น
การเคลื�อนไหวที�เชื�อวา่ทรงพลงั ตรงเป้า หนกัแน่นและสําคญัที�สดุในดนตรีระบบอิงกญุแจเสียง (Tonal 
music) การเคลื�อนไหวของคอร์ดโดมินนัท์ไปยงัคอร์ดโทนิกจะประกอบไปด้วย 3 อย่าง คือ เป็นการ
เคลื�อนจากโน้ตรูท (Root) ลงไปคู ่5 เพอร์เฟค (หรือขึ 
นคู ่4 เพอร์เฟค), คอร์ดโดมินนัท์เป็นคอร์ดเมเจอร์, 
คอร์ดโทนิกเป็นคอร์ดเมเจอร์หรือไมเนอร์ ด้วยเงื�อนไข 3 ข้อนี 
 จึงสามารถนําไปปรับใช้กบัคอร์ดที�อยู่ใน
ลําดบัขั 
นอื�น ๆ ของบนัไดเสียงได้ ทําให้เกิดคอร์ดโดมินันท์ชั�วคราวขึ 
น คอร์ดโดมินันท์ชั�วคราวนี 
ถูก
เรียกวา่ คอร์ดโดมินนัท์ระดบัสอง (Secondary dominant) 
  เฟลท์ส (Felts.  2002: 7-8) กล่าวว่า ถ้าการรีฮาร์โมไนซ์ (Reharmonizing) เปรียบได้กบั
การทาสีรถ การใช้คอร์ดแทน (Substitution chord) ก็เหมือนกบัการเลือกสีใหม่ที�ใกล้เคียงกบัโทนสีเดิม
นั�นเอง 
  ฮิวส์เซนแสตมน์ (Heussenstamn.  2011: 54) กล่าวว่า ในการดําเนินคอร์ดสามารถใช้
คอร์ดที�มาจากกญุแจเสียงคูข่นาน (Parallel key) ได้ ซึ�งเรียกวา่ คอร์ดยืม (Borrowed chords) 
  ณชัชา โสคติยานรัุกษ์ (2548: 147-155) กล่าวว่า โน้ตนอกคอร์ด (Non-chord tone) 
หมายถึง โน้ตที�ไม่อยู่ในคอร์ด ถือเป็นโน้ตประดบัซึ�งเป็นโน้ตเสียงกระด้างและต้องการการเกลาไปยงั
โน้ตเสียงกลมกลืนซึ�งเป็นโน้ตในคอร์ด ซึ�งชนิดของโน้ตนอกคอร์ดมีดงันี 
 
   1. โน้ตผ่าน (Passing tone – ตวัย่อ P) เป็นโน้ตนอกคอร์ดที�เกิดบนจงัหวะเบา
ระหว่างโน้ตในคอร์ด 2 ตวัที�ห่างกนัเป็นระยะคู ่3 โน้ตผ่านจะเชื�อมโน้ตนําและโน้ตตามในลกัษณะของ
การเคลื�อนทํานองตามขั 
นไปในทิศทางเดียวกนั 
   2. โน้ตเคียง (Neighboring tone – ตวัย่อ N) เป็นโน้ตนอกคอร์ดที�เกิดบนจงัหวะเบา 
โน้ตเคียงจะเชื�อมโน้ตในคอร์ด 2 ตวัที�มีระดบัเสียงเดียวกนัในลกัษณะขึ 
นหรือลงตามขั 
น แล้วเกลากลบั
ในทิศทางตรงกนัข้ามไปยงัโน้ตตวัเดมิ 
   3. โน้ตหลีก (Escape tone – ตวัย่อ E) เป็นโน้ตนอกคอร์ดที�เกิดบนจงัหวะเบา เชื�อม
โน้ตในคอร์ดที�ห่างกนัเป็นระยะตั 
งแตคู่ ่2 ขึ 
นไป แนวความคิดสําคญัของโน้ตหลีกนอกจากจะเป็นโน้ต
นอกคอร์ดที�เกิดบนจงัหวะเบาแล้ว ยงัต้องมีโครงสร้างกับโน้ตนําและโน้ตตามในลกัษณะของการหกั
กลบัในทิศทางตรงกนัข้าม 
   4. โน้ตพิง (Appoggiatura – ตวัย่อ App) เป็นโน้ตนอกคอร์ดที�เกิดบนจงัหวะเน้น 
นบัเป็นโน้ตนอกคอร์ดบนจงัหวะเน้นที�ใช้กนัมากที�สดุ แนวความคิดสําคญัของโน้ตพิงก็คือเป็นโน้ตนอก
คอร์ดบนจงัหวะเน้นซึ�งเกลาตามขั 
น 
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   5. โน้ตแขวน (Suspension – ตวัย่อ S) เป็นโน้ตนอกคอร์ดที�เกิดบนจงัหวะเน้น และมี
กระบวนการซบัซ้อนกว่าโน้ตพิง การเกิดโน้ตแขวนต้องมี 3 ขั 
นตอน ได้แก่ โน้ตเตรียม (Preparation) 
โน้ตแขวน (Suspension) และโน้ตเกลา (Resolution) 
   6. โน้ตลํ 
า (Anticipation – ตวัย่อ An) เป็นโน้ตนอกคอร์ดที�เกิดบนจงัหวะเบา เกิดขึ 
น
ระหวา่งโน้ตในคอร์ด 2 ตวัที�มีระดบัเสียงตา่งกนั พบมากในชว่งข้ามห้อง โน้ตลํ 
าจะมีระดบัเสียงเดียวกนั
กบัโน้ตในคอร์ดตวัหลงั 
   7. โน้ตเสียงค้าง (Pedal tone – ตวัย่อ Ped) เป็นโน้ตนอกคอร์ดที�เล่นซํ 
าหรือถกูลาก
ยาวบนจงัหวะเบาและบนจงัหวะเน้นอย่างตอ่เนื�องในแนวหนึ�ง ในขณะที�แนวอื�นเล่นทํานองอิสระ โน้ต
เสียงค้างเป็นโน้ตนอกคอร์ดชนิดที�ไมต้่องการการเกลา 
  บรรจง ชลวิโรจน์ (2545: 257) ได้สรุปลกัษณะและการใช้โน้ตนอกคอร์ดประเภทตา่ง ๆ 
ดงันี 
 
   1. โน้ตผ่าน (Passing note) หมายถึง โน้ตนอกคอร์ดที�เชื�อมระหว่างโน้ตในคอร์ด 2 
เสียง มีหลายชนิด เช่น โน้ตผ่านแบบไดอาโทนิค โน้ตผ่านแบบโครมาติค โน้ตผ่านบนจงัหวะหนกั และ
โน้ตผา่นบนจงัหวะเบา 
   2. โน้ตซสัเพนชั�น (Suspension note) หมายถึง โน้ตนอกคอร์ดที�เกิดจากเสียงของ
คอร์ดเก่าดงัลํ 
าเข้าหาคอร์ดใหม่แล้วเกลาลง 1 ขั 
น โน้ตซสัเพนชั�นมี 3 ขั 
นตอน คือ ขั 
นเตรียม ขั 
นซสั
เพนชั�นหรือขั 
นกระทบ และขั 
นเกลาลง ถ้าขั 
นเกลาเป็นการเกลาขึ 
นให้เรียกวา่ รีทาร์เดชั�น 
   3. โน้ตเหลื�อม (Auxiliary note or neighboring tone) หมายถึง โน้ตนอกคอร์ดที�อยู่
ระหว่างโน้ตในคอร์ดเสียงเดียวกนั โดยจะเคลื�อนออกจาก และเข้าหาโน้ตในคอร์ด ด้วยทิศทางตรงกัน
ข้าม มีแบบเหลื�อมบน และเหลื�อมลา่ง 
   4. โน้ตสอดสลับ หรือ ดับเบิลเนเบอริงโทน (Changing note or double 
neighboring tone) หมายถึง โน้ตเหลื�อมบน และเหลื�อมล่าง แทรกกลางระหว่างโน้ตในคอร์ดเสียง
เดียวกนั ซึ�งโน้ตในคอร์ดเสียงเดียวกนัอาจเป็นคอร์ดเดียวกนั หรือตา่งคอร์ด ก็ได้ 
   5. โน้ตแอนทิสซะเพชั�น (Anticipation) เกิดขึ 
นเมื�อมีการตอ่เนื�องของคอร์ด เสียงใด
เสียงหนึ�งของคอร์ดหลังดงัขึ 
นก่อนที�คอร์ดหลังจะเข้ามา ให้เรียกว่าโน้ตแอนทิสซะเพชั�น และโน้ตที�
ตามหลงัต้องเป็นโน้ตเสียงเดียวกนักบัโน้ตแอนทิสซะเพชั�น 
   6. โน้ตอาโปเจียตรู่า หรือ อนัพรีแพร์ เนเบอริงโทน (Appoggiatura or unprepared 
neighboring tone) หมายถึง โน้ตนอกคอร์ดที�อยู่เหนือหรือใต้โน้ตในคอร์ด แล้วเกลาเข้าหาโน้ตใน
คอร์ดโดยไมมี่การเตรียม 
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   7. อีสเคฟโทน และรีซซิ�งโทน (Escape tone and reaching tone) หรือ อี เชพเพ และ
แคมเปียทา (E’chappe’e and Cambiata) หมายถึงโน้ตนอกคอร์ดที�เชื�อมระหว่างโน้ตที�มีระยะห่างขั 
น
คู ่2 ขาขึ 
นหรือขาลงก็ได้ อีสเอเคฟโทนจะผละออกจากเสียงในคอร์ดตามลําดบัขั 
น แล้วกระโดดขึ 
นหรือ
ลงขั 
นคู ่3 เพื�อเข้าหาโน้ตในคอร์ด ส่วนรีซซิ�งโทน จะผละออกจากเสียงในคอร์ดโดยการกระโดด แล้วจึง
เกลาตามลําดบัขั 
นเข้าหาโน้ตในคอร์ด 
   8. ฟรีโทน (Free tone) หมายถึง โน้ตนอกคอร์ดที�ไม่เป็นโน้ตนอกคอร์ดชนิดใด และ
ไม่มีการเกลา เป็นโน้ตนอกคอร์ดที�ปรากฏขึ 
นโดยไม่มีความสมัพนัธ์กับโน้ตที�ผละออก และโน้ตที�เป็น
ตวัรับเกลา 
 
 1.6 ประโยคเพลง (Phrase) 
   ณชัชา พนัธุ์เจริญ (2551: 81) กล่าวว่า บทเพลงแตล่ะบทประกอบด้วยประโยคเพลง
หลายประโยคมาเรียงตอ่กนัจนสิ 
นสดุกระบวนความ เช่นเดียวกบัภาษาซึ�งประกอบด้วยประโยคตา่ง ๆ 
นํามาเรียงร้อยเข้าด้วยกันจนสื�อความได้สมบูรณ์ เพลงไม่ว่าจะสั 
นหรือยาวเพียงใดก็สามารถตดัย่อย
เพลงออกเป็นประโยคได้ ในประโยคเพลงจะมีความคิดที�จบภายในตวัเอง เพลงสั 
นอาจประกอบด้วย
ประโยคเพียง 2-4 ประโยค เช่น เพลงกล่อมเด็ก เพลงพื 
นเมือง และเพลงเชียร์ ส่วนเพลงที�มีขนาดยาว
โดยเฉพาะบรรดาบทเพลงคลาสสิกอาจมีประโยคเพลงเป็นร้อยเป็นพนัประโยค ในแตล่ะประโยคก็ยงั
สามารถซอยย่อยลงไปเป็นหน่วยทํานองต่าง ๆ เทียบได้กับประโยคของภาษาเขียนที�อาจแบ่งย่อย
ออกเป็นวลีและคําสําคญัต่าง ๆ ได้ ประโยคเพลงถือเป็นส่วนประกอบสําคญัที�สุดของบทเพลง การ
วิเคราะห์และการทําความเข้าใจกบัประโยคเพลงจึงเป็นเรื�องสําคญั ก่อนที�จะได้ภาพรวมของบทเพลง
ในมิตทีิ�ใหญ่ขึ 
นตอ่ไป 
  วอลตนั (Walton. 1974: 1, 6) กล่าวว่า ดนตรีเกือบทั 
งหมดมีพื 
นฐานมาจากการยืดและ
ขยายของกลุ่มโน้ตที�เรียกว่า “โมทีฟ” ซึ�งหมายถึง ชิ 
นส่วนหรือรูปร่างสั 
น ๆ ของเสียงประสาน, ทํานอง, 
หรือจงัหวะซึ�งถูกพัฒนามาเป็นทํานองใดทํานองหนึ�งหรือทั 
งบทประพันธ์ และวอลตนัยงักล่าวอีกว่า 
หนว่ยที�เป็นรูปแบบพื 
นฐานที�ใช้นําเสนอแนวคดิของดนตรีก็คือ ประโยคเพลง และสิ�งที�บง่บอกถึงจดุพกั
ของประโยคเพลงนั 
นเรียกวา่ เคเดนซ์ 
  บรรจง ชลวิโรจน์ (2545: 151) กล่าวถึงความหมายของจุดพกั (Cadence) ว่าหมายถึง
จดุที�แบง่วรรคตอนทางดนตรี เพื�อก่อให้เกิดความสมดลุย์ของบทเพลง 
  สปริง และฮทัเชสนั (Spring; & Hutcheson.  1995: 33) กล่าวว่า เคเดนซ์ คือ 
หลกัเกณฑ์ของเสียงประสาน ทํานอง จงัหวะ ที�ทําให้เกิดความรู้สึกของการหยดุพกัหรือจบ ซึ�งเคเดนซ์
สามารถแบ่งเป็น 2 กลุ่มใหญ่ คือ แบบสมบรูณ์กับแบบไม่สมบูรณ์ (Complete and Incomplete)  
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เคเดนซ์แบบสมบรูณ์คือ ออเทนติกและเพเกิล (authentic and plagal) จะเป็นการจบที�คอร์ดโทนิก ซึ�ง
จะมีความแข็งแรงพอที�จะนําไปสู่การจบอย่างสมบูรณ์ ส่วนเคเดนซ์แบบไม่สมบูรณ์ คือ ฮาล์ฟและ 
ดีเซปทีฟ (half and deceptive) จะเป็นการจบที�คอร์ดอื�นที�ไม่ใช่คอร์ดโทนิก ซึ�งจะส่งผลให้เกิดความ
ต้องการอีกหนึ�งหรือหลายประโยคที�จะนําไปสูก่ารจบหรือบทสรุปที�สมบรูณ์ 
  ณชัชา พนัธุ์เจริญ (2551: 83-88) เคเดนซ์ หมายถึง จดุพกัประโยคเพลงเกิดขึ 
นที� 2 คอร์ด
สดุท้ายของประโยค แม้วา่เคเดนซ์จะเป็นตวักําหนดการสิ 
นสดุของประโยค แตป่ระโยคอาจจบด้วยโน้ต
ยาว ตวัหยดุ หรือการเปลี�ยนเนื 
อผิวของเพลงก็เป็นได้ อยา่งไรก็ตาม เคเดนซ์ยงัมีความสําคญัและเป็นที�
นิยมในการจบประโยคเพลง 
   1. เคเดนซ์ปิดแบบสมบูรณ์ (Perfect Authentic Cadence) คือ เคเดนซ์ปิดการ
ดําเนินคอร์ดจาก V ไป I 
   2. เคเดนซ์ปิดแบบไม่สมบรูณ์ (Imperfect Authentic Cadence) คือ เคเดนซ์ปิดที�
ข้อกําหนดไมเ่ป็นไปตามเงื�อนไขของเคเดนซ์ปิดแบบสมบรูณ์ 
   3. เคเดนซ์กึ�งปิด (Plagal Cadence) เป็นการดําเนินคอร์ด IV - I 
   4. เคเดนซ์เปิด (Half Cadence) เป็นเคเดนซ์ที�มีนํ 
าหนกัเบา ไม่สามารถจบตอนหรือ
จบเพลงได้ ประกอบด้วยคอร์ดใดก็ได้เป็นคอร์ดแรก สว่นคอร์ดหลงัเป็นคอร์ด V 
   5. เคเดนซ์ขดั (Deceptive Cadence) เป็นเคเดนซ์ที�มีนํ 
าหนกัเบาสดุ มีการดําเนิน
คอร์ดจาก V ไปยงัคอร์ดใดที�ไมใ่ชค่อร์ด I 
  คอสท์กา และเพย์น (Kostka; & Payne.  2004: 151) กล่าวว่า ในกรณีที�พบเคเดนซ์ซึ�ง
นอกเหนือจากเคเดนซ์ทั�ว ๆ ไป สามารถระบเุคเดนซ์ชนิดนั 
นโดยใช้ข้อกําหนดตอ่ไปนี 
ได้ 
 
ตาราง 1 ชนิดของเคเดนซ์ 
 

รูปแบบเคเดนซ์  
(Cadence type) 

คอร์ดแรก 
(First chord) 

คอร์ดหลัง 
(Second chord) 

เคเดนซ์ปิด (Authentic) มีลีดดงิโน้ต โทนิก 
เคเดนซ์กึ�งปิด (Plagal) ไมมี่ลีดดงิโน้ต โทนิก 
เคเดนซ์ขดั (Deceptive) มีลีดดงิโน้ต ไมใ่ชโ่ทนิก 
เคเดนซ์เปิด (Half) ไมมี่ลีดดงิโน้ต ไมใ่ชโ่ทนิก 

 
       ที�มา:  Stefan Kostka; & Dorothy Payne.  (2004).  Tonal Harmony.  p. 151. 
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 1.7 สีสันเสียง (Tone color) 
   ณรุทธ์ สุทธจิตต์ (2550: 29) กล่าวว่า สีสนัเสียง (Tone color หรือ timbre) คือ 
คณุสมบตัิของเสียงของเครื�องดนตรี รวมทั 
งเสียงร้องของคน ซึ�งมีความแตกต่างกนั ทั 
งนี 
เนื�องมาจาก
คณุสมบตัิของการเกิดเสียง (Overtone) ในทางดนตรีสีสนัอาจจะเป็นลกัษณะของการแสดงเดี�ยว คือ 
การเล่นหรือร้องโดยเครื�องดนตรีหรือคนเพียงคนเดียว (Solo) หรืออาจจะเป็นการรวมกันของเครื�อง
ดนตรี หรือเสียงร้องตา่ง ๆ ของคน ทําให้เกิดเป็นการรวมวง (Ensemble) ขึ 
นมา 
  สอดคล้องกบัที�ณชัชา พนัธุ์เจริญ (2551: 72) กล่าวว่า สีสนัเสียง หมายถึง ลกัษณะเสียง
ที�ต่างกันของเครื�องดนตรี เช่น สีสันของเครื�องลมกับเครื�องสายแตกต่างกันมาก บางคนชอบเสียง
เครื�องสายมากกว่าเครื�องลม บางคนชอบเสียงของเครื�องตี สีสนัเสียงของเครื�องสายไทยซออู้ย่อมตา่ง
จากซอด้วง สีสนัเสียงที�เกิดจากกีต้าร์กบัฟลตูเลน่พร้อมกนั ยอ่มแตกตา่งจากสีสนัเสียงที�เกิดจากเปียโน
เล่นพร้อมคลาริเน็ต เสียงของเครื�องดนตรีบางชนิดคล้ายกันมากผู้ ที�เป็นนกัฟังหรือนกัดนตรีที�ดีเท่านั 
น
จึงจะบอกความแตกต่างได้ เช่น ไวโอลินกับวิโอลา แต่สําหรับคนทั�วไปจะฟังออกก็ต่อเมื�อสีสนัเสียง
ต่างกันมาก ๆ ถ้าเป็นเครื�องดนตรีคนละกลุ่มก็จะยิ�งบอกความแตกต่างได้ง่ายขึ 
น เช่น เครื�องดนตรี
ประเภทเครื�องสายกับเครื�องดนตรีประเภทเครื�องลม นกัแต่งเพลงที�ดีจะจินตนาการสีสนัเสียงในการ
แต่งเพลง เพราะสีสันเสียงสามารถสะท้อนอารมณ์ได้มากทีเดียว เมื�อสีสันต่างกันย่อมให้อารมณ์
ต่างกัน ในการเรียบเรียงเสียงวงดนตรีให้กับเพลง ๆ หนึ�ง สิ�งแรกที�ต้องคํานึงถึงก็คือ การรักษา
บรรยากาศของเพลงต้นฉบบัไว้ให้ใกล้เคียงมากที�สดุ นั�นหมายถึงการตระหนกัถึงความสําคญัของสีสนั
เสียงนั�นเอง 
  ไขแสง ศขุะวัฒนะ (2554: 6) กล่าวว่า ในวงดริุยางค์ได้แบ่งเครื�องดนตรีต่าง ๆ ออก 
เป็น 4 ประเภท คือ 
   1. เครื�องสาย (Stringed instrument) 
   2. เครื�องลมไม้ (Woodwind instrument) 
   3. เครื�องทองเหลือง (Brass instrument) 
   4. เครื�องเพอคชัฌนั (Percussion instrument) 
  วิรัตน์ เลี 
ยงสมบรูณ์ (2541: 5-7) กล่าวว่า เครื�องดนตรีที�ใช้ในวงโยธวาทิตแบง่ออกเป็น  
3 กลุม่ใหญ่ ๆ ด้วยกนั คือ 
   1. เครื�องเป่าลมไม้ (Woodwind) ประกอบด้วย 
    1.1 Flute, Piccolo 
    1.2 Oboe, Cor anglais 
    1.3 Bassoon, Contra bassoon 
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    1.4 Clarinet 
     Eb Clarinet 
     Bb Clarinet 
     Eb Alto Clarinet 
     Bb Bass Clarinet 
    1.5 Saxophone 
     Eb Soprano 
     Eb Alto 
     Bb Tenor 
     Eb Baritone 
     Bb Bass 
   2. เครื�องเป่าทองเหลือง (Brass) ประกอบด้วย 
    2.1 Trumpet, Cornet 
    2.2 Horn (F, Eb) 
    2.3 Trombone 
    2.4 Sax horn 
     Eb, F Mellophone 
     Eb F Horn 
     Bb Baritone, Euphonium 
    2.5 Bass 
     Tuba Eb, Bb 
     Sousaphone 
   3. เครื�องประกอบจงัหวะ (Percussion) ประกอบด้วย 
    3.1 Snare drum 
    3.2 Bass drum 
    3.3 Multiple B.D. 
    3.4 Quad-toms 
    3.5 Cymbals 
    3.6 Latin percussion 
    3.7 Marimba, Vibraphone 
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    3.8 Glockenspiel, Bell lyra 
    3.9 Timpani 
  การจดัวงโยธวาทิตของแต่ละประเทศมีเหตผุลในการจดัวงของตนเอง ขนาดของวงและ
เครื�องดนตรีที�ใช้ก็แตกต่างกันออกไปขึ 
นอยู่กับเงื�อนไขต่าง ๆ ส่วนการเพิ�มเติมเครื�องสายและกลอง 
ทิมปานี จะใช้ในโอกาสนั�งบรรเลงเท่านั 
น ...ส่วนพวก Double reeds, Bass และ Contra bass นิยมใช้
ในการนั�งบรรเลงเพราะถ้านําไปใช้ในการเดนิบรรเลงเสียงที�ออกมามีผลตอ่การฟังน้อยมาก 
 
2. เอกสาร ตาํราทางวิชาการที�เกี�ยวกับการเรียบเรียงเสียงประสาน 
 วีรชาติ เปรมานนท์ (2537: 4-5) ได้ให้ความหมายของคําว่า ดนตรีไทยร่วมสมยั หมายถึง 
ดนตรีที�ใช้ทํานอง ลีลา สําเนียง สีสนัและความรู้สึกแบบไทยในแบบใดแบบหนึ�งหรือแบบผสมผสานไม่
จํากัดประเภทของเครื�องดนตรีที�ใช้ คีตลกัษณ์ ทฤษฎีหลกัการ และวิธีการประพนัธ์เพลงร่วมสมยัไทย 
ดนตรีประเภทนี 
สามารถจําแนกตามลกัษณะวิธีของการประพนัธ์ได้ 4 ประเภท 
  1. การนําทํานองไทยมาเรียบเรียงเสียงประสานและแนวบรรเลงใหม่ โดยใช้หลกัการและ
เครื�องดนตรีสากล ส่วนใหญ่มักไม่มีการแก้ไขทํานองและจังหวะ โดยอัตราสั 
นยาวของบทเพลงที�
กําหนดไว้โดยจงัหวะหน้าทบั 
  2. ใช้หลกัการและวิธีการพื 
นฐานของดนตรีตะวนัตกยคุโรแมนติก (Romantic Period) ซึ�ง
หมายถึง การใช้เสียงประสานด้วยคอร์ดประเภทเซคคนัดารีโดมินนัท์ (Secondary Dominant) และ
การเรียบเรียงเสียงประสานสําหรับวงแชมเบอร์ออร์เคสตรา (Chamber Orchestra) 
  3. ใช้หลกัการและวิธีการของดนตรีประเภทไลท์มิวสิค (Light Music) ของตะวนัตกที�
ได้รับความนิยมมากในสมยั 50 ปีที�ผ่านมา โดยมีการนําหลกัการของดนตรีคลาสสิคมาผสมผสานกบั
ดนตรีป๊อป (Popular Music) มีการนําเครื�องดนตรีประเภทไฟฟ้ามาใช้ เช่นออร์แกน กีตาร์ โดยมีกลอง
ชดุเป็นตวัดําเนินจงัหวะ 
  4. นําทํานองของเพลงไทยมาเรียบเรียงและประสานเสียงด้วยหลักการของดนตรี 
ตะวนัออกโดยหลกัการของดนตรีไทยและดนตรีตะวนัออกทั�วไป จากการวิจยัพบว่า โครงสร้างของ
ทํานองเพลงสว่นใหญ่จะประกอบด้วยโน้ตสําคญัที�เป็นหลกัประมาณ 5 เสียง เรียกว่าบนัไดเสียง เพน-
ทาโทนิก (Pentatonic) 
 แบลทเตอร์ (Blatter. 1997: 368-370) กล่าวว่า เมื�อจะเรียบเรียงเสียงประสานให้กับวง
ดริุยางค์เครื�องลมระดบันกัเรียน (Grad school and high school) สิ�งหนึ�งที�จะลืมไม่ได้ คือ การ
แบง่กลุม่เครื�องดนตรีออกเป็นแนวเสียง SATB ดงัตารางตอ่ไปนี 
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ตาราง 2 การแบง่แนวเสียงสําหรับวงในระดบันกัเรียน 
 

Instrumental Part Soprano Alto Tenor Bass 

WOODWINDS 
1st Flute ����    
2nd Flute  ����   
Oboe ����    
1st  Clarinet ����    
2nd Clarinet  ����   
3rd Clarinet   ����  

Bass Clarinet    ���� 

Bassoon    ���� 

1st Alto Saxophone ����    

2nd Alto Saxophone  ����   

Tenor Saxophone   ����  

Baritone Saxophone    ���� 

BRASSES 
1st Trumpet ����    

2nd Trumpet  ����   

1st Horn  ����   

2nd Horn   ����  

1st Trombone   ����  

2nd Trombone    ���� 

Euphonium    ���� 

Tuba    ���� 

 
       ที�มา:  Alfred Blatter.  (1997).  Instrumentation and Orchestration.  p. 369. 
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 แบลทเตอร์ ยงักลา่ววา่ หากมีแนวทํานองมากกว่าหนึ�งแนว ควรมอบหมายให้ผู้ เล่นที�ชํานาญ
บรรเลงควบคู่กับผู้ เล่นที�ด้วยกว่าเพื�อให้บรรเลงตามได้ และได้สรุปประเด็นสําคญัที�ผู้ เรียบเรียงเสียง
ประสานจะต้องคํานงึ เมื�อจะทําการเรียบเรียงเสียงประสานให้กบัวงมาร์ชชิ�งแบนด์ ดงันี 
 
  1. ไม่มีสูตรตายตวัในการกําหนดเครื�องดนตรีสําหรับวงมาร์ชชิ�งแบนด์ บางวงอาจใช้
เครื�องทองเหลืองทั 
งหมด บางวงอาจใช้เครื�องทองเหลืองกับแซกโซโฟน บางวงอาจจัดในรูปแบบ
เดียวกนักบัวงซิมโฟนิกหรือวงคอนเสิร์ตก็ได้ 
  2. กําหนดเครื�องดนตรีให้เหมาะสม เพื�อสามารถชดเชยปัญหาที�เกิดขึ 
นเมื�อบรรเลง
กลางแจ้งได้ สกอร์แบบพิเศษมกัถกูนํามาใช้สําหรับมาร์ชชิ�งแบนด์อยูบ่อ่ยครั 
ง 
  3. บางครั 
งก็ควรมีการระมดัระวงัเมื�อวงจะต้องไปบรรเลงในภมูิอากาศที�หนาวเย็น 
 เพราะว่าสภาพแวดล้อมส่งผลต่อการแสดง ซึ�งวงดนตรีสามารถเลือกเครื�องดนตรีพิเศษให้
เหมาะสมได้ 
 โดยทั�วไปแล้วเครื�องดนตรีที�เป็นหลกัในมาร์ชชิ�งแบนด์จะมีทรัมเป็ต หรือ คอร์เนต ทรอมโบน 
ยโูฟเนียม ทบูา (ซูซาโฟน) และเครื�องประกอบจงัหวะ เพื�อเพิ�มพลงัให้กบัแนวเสียงผู้ เรียบเรียงมกัทําให้
เครื�องดนตรีเหล่านี 
เป็นแนวยูนิสนัหรือทบช่วงคู่แปด ซึ�งแนวเสียงสําคญันั 
นได้แก่ แนวทํานองหลัก 
(Melodic line), แนวเบส (Bass line), ทํานองสอดประสาน (Counter melody) และการประกอบ
จงัหวะ (The percussion) การกําหนดหน้าที�ของเครื�องดนตรีอาจทําได้ในลกัษณะตอ่ไปนี 
 
  Piccolos (Flutes)  ทํานองหลกั หรือ ทบขึ 
นสองชว่งคูแ่ปดเหนือแนวทรัมเป็ต 1 
  1st Clarinets   ทํานองหลกั หรือ ทบขึ 
นหนึ�งช่วงคูแ่ปดเหนือแนวทรัมเป็ต 1 
หรือ ทํานองสอดประสานในชว่งเสียงสงู 
  2nd Clarinets   ทํานองหลักเดียวกันกับแนวทรัมเป็ต 1 หรือ ทํานองสอด
ประสานในชว่งเสียงสงู หรือ ทบลงหนึ�งชว่งคูแ่ปดของแนวคลาริเน็ต 1 
  Alto Saxophones  ทํานองหลักเดียวกันกับแนวทรัมเป็ต 1 หรือ ทํานองสอด
ประสานในชว่งเสียงกลาง (กบัแนวฮอร์น) 
  Tenor Saxophones ทํานองสอดประสานในชว่งเสียงกลาง  หรือ แนวเบส 
  Baritone Saxophones แนวเบส 
  1st Trumpets   ทํานองหลกั 
  2nd Trumpets   แนวประสานที� สําคัญ (อาจแยกกับแนวทรัมเป็ต 1 ที� 
เคเดนซ์) 
  Horns     แนวประสานในระดับสอง หรือ ทํานองสอดประสานใน
ชว่งเสียงกลาง อาจแบง่เป็น 2 แนว ถ้ามีการบรรเลงคูก่นั 
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  Trombones    ทํานองสอดประสานในช่วงเสียงกลาง, แนวประสานใน
ระดบัสอง, ทํานองยนูิสนั หรือ ทบลงหนึ�งชว่งคูแ่ปดกบัแนวทรัมเป็ต 1, แนวเบส 
  Euphoniums   แนวเบส หรือ ทํานองสอดประสานในชว่งเสียงกลาง 
  Tubas     แนวเบส 
  Percussion   ทํารูปแบบ หรือ กระสวนจงัหวะตา่ง ๆ 
 สอดคล้องกบัที� วิรัตน์ เลี 
ยงสมบรูณ์ (2541: 42-78) กล่าวว่า การเรียบเรียงประสานสําหรับ
วงโยธวาทิต เป็นการนําสว่นสําคญัของดนตรีมาเรียบเรียงให้เกิดสีสนัทางเสียง โดยได้แบง่ลกัษณะการ
เรียบเรียง ออกเป็น 4 สว่น คือ 
  1. ทํานอง (Melody) 
   1.1 กลุม่จงัหวะเคาะและลีลาจงัหวะ (Meter and rhythm) 
   1.2 ชว่งเสียงที�นิยมใช้ (Tessitura) 
   1.3 การเลือกบนัไดเสียง (Key selection) 
  2. การเพิ�มเสียงประสาน (Adding harmony) 
   2.1 การประสานเสียง 3 แนว (Tree-part treble harmony) 
   2.2 คอร์ดโทน (Chord tones) 
   2.3 ชอ่งไฟ (Spacing) 
   2.4 การเขียนแนวเสียง (Part-writing) 
   2.5 การวอยซ์โน้ตนอกคอร์ด (Voice non-chord tone) 
   2.6 เอนตซิิเปชนั (Anticipation) 
   2.7 การเกลาเสียงประสาน (Approach) 
   2.8 การประสานเสียง 4 แนว (Four-part treble harmony) 
   2.9 การประสานเสียง 2 แนว (Two-part treble harmony) 
   2.10 การประสานเสียงในชว่งเสียงเทเนอร์ 
  3. กลุม่เสียงเบส (The Bass part) 
   3.1 แนวเบสประสานเสียง (Harmonic bass part) 
   3.2 แนวเบสเดนิเป็นกระสวนจงัหวะ (Rhythmic bass part) 
   3.3 แนวเบสดําเนินทํานอง (Melodic bass part) 
  4. การคลอเสียง (Accompaniment) 
   4.1 การใช้คอร์ดคลอเสียง (Harmonic accompaniment) 
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   4.2 การคลอเสียงด้วยกระสวนจงัหวะและการประสานเสียง (Rhythmic-harmonic 
accompaniment) 
   4.3 การใช้กระสวนจังหวะคลอเสียงของเครื� องประกอบจังหวะ (Rhythmic 
accompaniment: the percussion) 
   4.4 การใช้ทํานองคลอเสียงที�เป็นเคาน์เตอร์เมโลดี (Melodic accompaniment: 
countermelody) 
   4.5 ฟิกกเุรชนั (Figuration)  
 วิรัตน์ เลี 
ยงสมบรูณ์ (2541: 79-91) กล่าวอีกว่า การจดักลุ่มเสียงจะช่วยทําให้ผู้ เรียบเรียงมี
ความสะดวกและรวดเร็วในการวางแผนการเรียบเรียง ซึ�งสามารถนําเทคนิคการจดักลุ่มไปใช้เพื�อการ
จดัเสียงต่าง ๆ ของเครื�องดนตรีรวมไปถึงรูปแบบของบทเพลง การจดักลุ่มเสียงจะกําหนดมาตรฐาน
ของพื 
นผิว (Texture) และในการเรียบเรียงจะตั 
งชื�อการจดักลุ่มเสียงของเครื�องดนตรีตา่ง ๆ โดยแบ่ง
ออกเป็นกลุม่ โซปราโน อลัโต เทเนอร์ และเบส ซึ�งจะใช้ตวัย่ออกัษรไว้หน้าตวัเลขเพื�อบง่บอกแทนกลุ่ม
เสียง ในบทเพลงหนึ�งเพลงสามารถนําการจดักลุ่มเสียงหลายแบบมารวมเข้าด้วยกัน จะทําให้พื 
นผิว
ของบทเพลงมีความหลากหลายน่าสนใจ ผู้ ฟังไม่เกิดความเบื�อหน่าย การจดักลุ่มเสียงได้แบง่ออกเป็น 
12 กลุม่ โดยแบง่การบรรเลงแนวทํานองออกเป็นกลุม่ตา่ง ๆ มีโซปราโน 6 กลุ่ม เทเนอร์ 4 กลุ่ม อลัโต 1 
กลุม่ และเบส 1 กลุม่ ดงัตอ่ไปนี 
 
  1. การจดักลุม่ S-1 
   พื 
นผิว การประสานเสียงของแนวทํานองในกญุแจซอล 
     ยนูิสนัแนวเทเนอร์เคาน์เตอร์เมโลดี 
     เบสเดนิเป็นกระสวนจงัหวะ 
     และคลอเสียงด้วยกลุม่เครื�องประกอบจงัหวะ 
  2. การจดักลุม่ S-2 
   พื 
นผิว ยนูิสนัแนวทํานองในกญุแจซอล 
     การคลอเสียงด้วยการประสานเสียงแนวเทเนอร์ (ใช้กระสวนจงัหวะหรือยืด
เสียงยาว) 
     เบสเดนิเป็นกระสวนจงัหวะหรือประสานเสียง 
     เครื�องประกอบจงัหวะคลอเสียงด้วยกระสวนจงัหวะ 
  3. การจดักลุม่ S-3 
   พื 
นผิว พื 
นผิวนี 
เรียกว่า “Block” จะประสานเสียงแนวทํานองในกญุแจซอล ตามโน้ต
เป็นแทง่ ๆ 
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     การประสานเสียงในแนวเทเนอร์คล้ายแนวทํานอง 
     แนวเบสเลน่เหมือนแนวทํานองหรือจะเป็นกลุม่กระสวนจงัหวะก็ได้ 
     เครื�องประกอบจงัหวะคลอเสียงด้วยกระสวนจงัหวะ 
  4. การจดักลุม่ S-4 
   พื 
นผิว การประสานเสียงแนวทํานองในกญุแจซอล 
     แนวเทเนอร์ประสานเสียงเป็นแบก็กราวน์ให้แตกตา่งไปจากทํานอง 
     แนวเบสและกลุม่เครื�องประกอบจงัหวะคลอเสียงด้วยกระสวนจงัหวะ 
  5. การจดักลุม่ S-5 
   พื 
นผิว การประสานเสียงแนวทํานองในกญุแจซอล 
     แนวเบสและแนวเทเนอร์เขียนเป็นเคาน์เตอร์เมโลดี ด้วยการยก octave หรือ
จะเขียนเป็นยนูิสนัแตจ่ะพบไมบ่อ่ยนกั 
     เครื�องประกอบจงัหวะคลอเสียงด้วยกระสวนจงัหวะ 
  6. การจดักลุม่ S-6 
   พื 
นผิว ยนูิสนัแนวทํานองของโซปราโน 
     ยนูิสนัแนวเทเนอร์เคาน์เตอร์เมโลดี 
     แนวอัลโตคลอเสียงด้วยการประสานเสียงแบบกระสวนจงัหวะหรือยืดเสียง
ยาว 
     แนวเบสและกลุม่เครื�องประกอบจงัหวะคลอเสียงด้วยกระสวนจงัหวะ 
  7. การจดักลุม่ T-1 
   พื 
นผิว ยนูิสนัแนวทํานองของเทเนอร์ 
     การคลอเสียงด้วยการประสานเสียงในกญุแจซอลแบบกระสวนจงัหวะหรือยืด
เสียงยาว 
     แนวเบสและกลุม่เครื�องประกอบจงัหวะคลอเสียงด้วยกระสวนจงัหวะ 
  8. การจดักลุม่ T-2 
   พื 
นผิว ยนูิสนัแนวทํานองเทเนอร์ 
     ยนูิสนัแนวโซปราโนเคาน์เตอร์โมโลดี 
     การคลอเสียงด้วยการประสานเสียงในแนวอลัโตแบบกระสวนจงัหวะหรือยืด
เสียงยาว 
     แนวเบสและกลุม่เครื�องประกอบจงัหวะคลอเสียงด้วยกระสวนจงัหวะ 
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  9. การจดักลุม่ T-3 
   พื 
นผิว การประสานเสียงในแนวทํานองของเทเนอร์ 
     การคลอเสียงด้วยการประสานเสียงในกญุแจซอลแบบกระสวนจงัหวะหรือยืด
เสียงยาว 
     แนวเบสเดนิเป็นกระสวนจงัหวะหรือการประสานเสียง 
     เครื�องประกอบจงัหวะคลอเสียงด้วยกระสวนจงัหวะ 
  10. การจดักลุม่ T-4 
   พื 
นผิว การประสานเสียงในแนวทํานองของเทเนอร์ 
     ยนูิสนัเคาน์เตอร์เมโลดีของกญุแจซอล 
     แนวเบส เดนิเป็นกระสวนจงัหวะหรือการประสานเสียง 
     เครื�องประกอบจงัหวะคลอเสียงด้วยกระสวนจงัหวะ 
  11. การจดักลุม่ A-1 
   พื 
นผิว ยนูิสนัแนวทํานองของอลัโต 
     การคลอเสียงด้วยการประสานเสียงแนวเทเนอร์แบบกระสวนจงัหวะหรือยืด
เสียงยาว 
     เพิ�มแนวโซปราโนคลอเสียง 
     แนวเบสเดนิเป็นกระสวนจงัหวะหรือการประสานเสียง 
     เครื�องประกอบจงัหวะคลอเสียงด้วยกระสวนจงัหวะ 
  12. การจดักลุม่ B-1 
   พื 
นผิว แนวเบสและเทเนอร์ดําเนินทํานอง นิยมใช้ร่วมกนัเป็น octave ไม่นิยมใช้ยนูิ-
สนั 
     การคลอเสียงด้วยการประสานเสียงในกุญแจซอล นิยมใช้แบบกระสวน
จงัหวะ 
     เครื�องประกอบจงัหวะคลอเสียงด้วยกระสวนจงัหวะ 
 
3. เอกสาร ตาํราทางวิชาการที�เกี�ยวกับวงดุริยางค์เครื�องลม 
 สํานกังานคณะกรรมการการศึกษาขั 
นพื 
นฐาน (สพฐ.) (2547: 1) ได้ให้ความหมายของวง 
โยธวาทิต ซึ�งเป็นต้นแบบของวงดริุยางค์เครื�องลม ดงันี 
 
 วงโยธวาทิต เป็นคําศัพท์ที�บัญญัติขึ 
นโดย นายมนตรี ตราโมท ศิลปินแห่งชาติสาขา
วรรณศิลป์ พ.ศ. 2528 ซึ�งใช้มาจนถึงปัจจุบนั ส่วนในรากศพัท์ภาษาองักฤษใช้คําว่า Military band 
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โดยคําว่า Military หมายถึง กองทพั ส่วนคําว่า Band หมายถึง วงดนตรี มาจากคําว่า Banda เป็น
ภาษาอิตาลี 
 ดงันั 
น วงโยธวาทิต (Military band) หมายถึง กลุ่มผู้ เล่นเครื�องดนตรีที�ประกอบด้วยเครื�องลม
ไม้ เครื�องแตรทองเหลือง และเครื�องประกอบจงัหวะ วงดนตรีประเภทนี 
แรกเริ�มตั 
งขึ 
นโดยมีวตัถปุระสงค์
ทางทหารที�เรียกวา่ วงดริุยางค์ทหาร ตอ่มาจงึนําคํานี 
มาเรียกวงดนตรีที�ใช้เครื�องดนตรีประเภทเดียวกนั 
เชน่ วงดริุยางค์นกัเรียน 
 ปัจจุบนั วงโยธวาทิต ได้รับการพัฒนาอย่างต่อเนื�อง จนมีขีดความสามารถบรรเลงในงาน 
ตา่ง ๆ นอกจากการบรรเลงในกองทพั 
 วงโยธวาทิต สามารถแบง่ตามลกัษณะของการบรรเลงได้ดงันี 
 
  1. วงมาร์ชชิ�งแบนด์ (Marching band) เป็นวงโยธวาทิตที�มีลกัษณะเดินบรรเลง เป็นแถว
ตอนลึก อาจบรรเลงเฉพาะวงหรือนําหน้าขบวนต่าง ๆ ที�ต้องการรูปแบบที�เป็นระเบียบ เข้มแข็ง เร้าใจ 
สว่นมากจะนิยมบรรเลงเพลงมาร์ช 
  2. วงนั�งบรรเลง (Concert band) หมายถึง การนําวงโยธวาทิตมานั�งบรรเลงเป็นลกัษณะ
ของคอนเสิร์ต โดยนําบทเพลงที�เรียบเรียงประสานสําหรับวงโยธวาทิตมาบรรเลงลักษณะคล้ายวง
ออร์เคสตร้า (Orchestra) หรืออาจนําบทเพลงของวงออร์เคสตร้ามาเรียบเรียงเสียงประสานใหม ่
เพื�อให้เหมาะสมกับวงโยธวาทิต จึงทําให้มีชื�อเรียกอีกอย่างหนึ�งว่า วงซิมโฟนิกแบนด์ (Symphonic 
band)  
  3. วงแปรขบวน (Display) หมายถึง การนําวงโยธวาทิตมาบรรเลงประกอบการแปรแถว
โดยผู้บรรเลงต้องเดินแปรขบวนเป็นรูปต่าง ๆ เช่น รูปสี�เหลี�ยม รูปวงกลม รูปสามเหลี�ยม เป็นต้น ซึ�ง
เพลงที�ใช้บรรเลงต้องเหมาะสมกบัรูปแบบที�แปรขบวนด้วย วงแบบนี 
อาจมีชื�อเรียกอีกอย่างหนึ�งว่า โชว์
แบนด์ (Show band)  
 สอดคล้องกบัที� วิรัตน์ เลี 
ยงสมบูรณ์ (2541: 1) กล่าวว่า ในปัจจบุนัวงดนตรีมีหลายรูปแบบ
ด้วยกนั ที�พบเห็นและที�นิยมจดัตั 
งวงมีดงันี 
 
  1. วงซิมโฟนิก (Symphonic band) หรือเรียกว่าวงคอนเสิร์ต (Concert band) เป็นวง
ดนตรีที�เลียนแบบรูปแบบของวงดริุยางค์ (Orchestra) ซึ�งมีความซบัซ้อนของแนวทํานอง 
  2. วงโยธวาทิต (Military band) เป็นวงดนตรีที�เกี�ยวข้องกบัทหาร โดยมีเครื�องเป่าลมไม้ 
เครื�องทองเหลือง และเครื�องประกอบจงัหวะ 
  3. วงมาร์ชชิ�ง (Marching band) เป็นวงที�บรรเลงเดนิสวนสนาม 
  4. วงเครื�องลม (Wind band) เป็นวงเครื�องเป่าขนาดเล็ก 
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  5. วงเครื�องลมองัซงัเบลอ (Wind ensemble) เป็นวงเครื�องเป่าขนาดตา่ง ๆ แบง่ออกเป็น
กลุม่ตา่ง ๆ 
 ไพรัช มากกาญจนกลุ (2535: 11-12) กลา่วถึงประวตัขิองวงโยธวาทิตไว้ดงันี 
 
 วงโยธวาทิตนั 
นมีมานานแล้วตั 
งแต่สมยัโรมนักําลงัเจริญรุ่งเรือง กองทพัของโรมนัได้ใช้แตร 
Buccini Cornu Lituus, Tuba และกลองศกึใช้บรรเลงเดนิแถว เพื�อปลกุใจทหารในการรบ แตโ่ชคชะตา
ไมเ่ข้าข้างวงดนตรีประเภทนี 
 คือหลงัจากสงครามครูเสดแล้ว วงโยธวาทิตก็ได้ซบเซาลง 
 จนกระทั�งสมยัพระเจ้าหลยุส์ที� 14 แห่งฝรั�งเศสได้โปรดให้ลลุลีจดัตั 
งวงโยธวาทิตขึ 
นใหม่ โดย
ประกอบด้วยปี� โอโบขนาดต่างกัน 3 เลา ปี� บาสซูน 1 เลา และกลองต่าง ๆ ต่อมาพระเจ้าเฟรเดริก
มหาราชแห่งปรัสเซีย ได้จดัวงแบนด์ขึ 
นในปี ค.ศ. 1763 ซึ�งประกอบด้วย ปี� โอโบ 2 เลา ปี� คลาริเนท 2 
เลา ปี� บาสซูน 2 เลา แตรฮอร์น 2 คนั และกลอง เมื�อถึงปลายคริสต์ศตวรรษที� 18 และคริสต์ศตวรรษที� 
19 ได้นําเอาเครื�องประกอบจงัหวะของตรุกีมาใช้เป็นอนัมากรวมทั 
งในวงโยธวาทิตด้วย 
 ครั 
นถึงสมยันโปเลียน กองทพัฝรั�งเศสได้ปรับปรุงวงโยธวาทิตครั 
งใหญ่จนเป็นแบบฉบบัมาจน
ทกุวนันี 
  
 ในราวตอนกลางศตวรรษที� 19 อดอล์ฟแซกซ์นักประดิษฐ์เครื�องดนตรีแห่งเบลเยี�ยมได้
ประดษิฐ์แซกโซโฟนและแตรตระกลู แซกซ์ฮอร์นขึ 
น จงึนํามาใช้ในวงโยธวาทิต 
 ปลายศตวรรษที� 19 จอร์น ฟิลิป ซูซา่ ได้ประดษิฐ์ซูซาโฟนขึ 
นใช้ในวงโยธวาทิตมาจนทกุวนันี 
 
 สํานกังาน สพฐ. (2547: 2-4) กลา่วถึงประวตัขิองวงโยธวาทิตไว้ดงันี 
 
 แตรวงเป็นวงดนตรีขนาดย่อมที�ประกอบด้วยเครื�องดนตรีประเภทแตรและเครื�องดนตรี
ประเภทตีกระทบที�เกิดมาตั 
งแตก่ลางคริสต์ศตวรรษที� 19 ส่วนเครื�องเป่าลมทองเหลืองได้รับการพฒันา
ให้มีกระเดื�องบงัคบัเสียงทําให้สามารถสร้างเสียงดนตรีที�ยากที�จะบงัคบัด้วยริมฝีปากโดยลําพงั แตร
ชนิดนี 
สามารถบงัคบัให้เกิดเสียงตา่ง ๆ ได้เกือบจะครบ การนําเอาแตรตา่ง ๆ ที�มีทั 
งเสียงสงูเสียงกลาง
และเสียงตํ�ามาเล่นรวมกัน จึงสามารถทําได้กว้างขวาง ฝ่ายทหารเอาดนตรีพวกแตรและขลุ่ยไปใช้ใน
การเดินทัพและการทําศึกสงคราม โดยใช้ร่วมกับกลองเป็นการเร่งเร้าความรู้สึก ว่ากันว่าเสียงของ
กลองแทร้ก กลองหนงัสองหน้า และเสียงของขลุ่ยพิคโคโลที�ทหารเล่นนําหน้ากองทหารที�เดินอยู่นั 
น 
เมื�อเข้าจงัหวะกนักบัก้าวที�เดนิทกุก้าวจะชว่ยให้ทหารเดนิได้ไกลโดยไมรู้่สกึเหนื�อยง่าย 
 ในยโุรปสมยักลางฝ่ายทหารใช้ปี� ชอร์ม (Shawms) และทรัมเป็ต ร่วมกบักลองในการเดินทพั
ออกสมรภูมิ ซึ�งนบัว่าเอามาจากพวกแซกซาราเชน ตอ่มาก็เกิดแบ่งเป็นสองพวก ทหารราบใช้ขลุ่ยพิค
โคโลกบักลอง สว่นทหารม้านั 
นใช้ทรัมเป็ตกบักลองหนงั 
 จนกระทั�งเมื�อเกิดสงคราม 30 ปี ในยโุรป (ค.ศ. 1618-1648) เจ้านายเยอรมนัแห่งแบรนแดน
เบิร์กให้จดัตั 
งวงโยธวาทิตทหารขึ 
น มีปี� ชอร์ม 3 คนั แตร ทรัมเป็ต แตรฝรั�งเศส และเครื�องตี กลายเป็น
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วงโยธวาทิตที�ใช้ได้ทั 
งการเดินทัพและการตั 
งบรรเลงกับที� ต่อมาทั 
งฝรั�งเศสและอังกฤษมีการใช้และ
ดดัแปลงให้มีความครึกครื 
นมากขึ 
น โดยมีการแตง่เพลงขึ 
นเฉพาะสําหรับการบรรเลงด้วยวงโยธวาทิต 
หลงัศตวรรษที� 18 มีเครื�องดนตรีที�เกิดใหม่โดยเฉพาะเครื�องเป่า เช่น โอโบ คลาริเน็ต บาวซูน เข้ามามี
บทบาทมากขึ 
นและเพลงที�วงโยธวาทิตใช้บรรเลงก็ไมจํ่ากดัแตเ่ฉพาะเพลงมาร์ชเท่านั 
น เสียงของเครื�อง
ลมไม้และเครื�องลมทองเหลืองสามารถนําไปเปรียบเทียบกบัเครื�องสายที�มีเสียงสงู เช่น ไวโอลิน วิโอลา 
และเชลโลได้ การเอาบทเพลงของวงดริุยางค์มาดดัแปลงให้เลน่ด้วยวงโยธวาทิตโดยให้ผู้บรรเลงนั�งเล่น
กลบักลายเป็นที�นิยม โดยเฉพาะทหารเพราะฝึกง่าย ใครเป็นทหารแตรจะมีโอกาสได้แตง่ตวัสวยและ
ใกล้ชิดเจ้านาย 

 แตรวงหรือบราสแบนด์ที�พลเรือนเล่นกันอย่างจริงจงันั 
นเกิดขึ 
นในประเทศองักฤษ โดยมีการ
จดัตั 
งสโมสรแตรวงแห่งชาติขึ 
น ผู้ เล่นเครื�องดนตรีในสโมสรนี 
ต้องเป็นนกัดนตรีสมคัรเล่นด้วย จะยอม
ให้มืออาชีพเข้ามาเกี�ยวข้องด้วยเฉพาะครูที�ฝึกและวาทยกร เป็นการจดัตั 
งวงที�มีขนาดจํากัดให้มีผู้ เล่น
ได้ไมเ่กิน 25 คน และมีการแขง่ขนักนัเป็นประจําจนถึงปัจจบุนั 

 ในสหรัฐอเมริกาแตรวงเริ�มเป็นที�นิยมมาตั 
งแตส่มยัสงครามกลางเมืองระหว่างฝ่ายเหนือกับ
ฝ่ายใต้ (ค.ศ. 1864) หลงัสงครามแล้วฝ่ายเหนือเป็นฝ่ายชนะ วงโยธวาทิตของทหารฝ่ายเหนือจึงมีการ
ขยายวงใหญ่กว่าที�เล่นกันในยุโรปมาก ค.ศ. 1878 เมื�อแพทตริค ชารส์ฟิลด์ กิลโมร์ ผู้ บังคับการ 
โยธวาทิตทหารอเมริกันนําวงโยธวาทิตไปแสดงในยุโรปนั 
น มีสมาชิกผู้บรรเลงในวงถึง 66 คน นายวง
โยธวาทิตของนาวิกโยธินอเมริกันคนสําคัญ คือ จอร์น ฟิลิป ซูซา (ค.ศ. 1855-1932) เริ�มจัดวงใน
รูปแบบใหม่และได้ออกแบบแตรซูซาซึ�งให้เสียงเบสที�ตํ�ามาก เรียกกันว่า “ซูซาโฟน” เมื�อออกจาก
ราชการทหารใน ค.ศ. 1892 แล้วซูซาก็จัดตั 
งวงบราวแบนด์ขึ 
นเอง (ระยะนั 
นดนตรีแจ๊สยังไม่เกิด) 
อิทธิพลของวงบราสแบนด์ที�ซูซาสร้างขึ 
น ทําให้มีการขยายวงของผู้นิยมฟังเพลงจากการบรรเลงของ 
บราสแบนด์มากขึ 
น โดยเฉพาะเมื�อมีบทเพลงที�แตง่ขึ 
นเฉพาะในการบรรเลงที�ถกูใจผู้ ฟัง เช่น เพลงมาร์
ชต่าง ๆ ของซูซา แตรวงเกิดขึ 
นตามที�ต่าง ๆ ทั�วสหรัฐอเมริกาโดยเฉพาะโรงเรียนและวิทยาลัยที�มี
นกัศกึษาสามารถรวมกลุม่กนัได้ 

 หากจะพดูถึงวงดริุยางค์ในประเทศไทยที�มีประวตัิยาวนานมาก คือ ตั 
งแตส่มยัรัชกาลที� 4 วง
ดริุยางค์ในสมยันั 
นไม่ได้มีรูปร่างหน้าตาเช่นปัจจุบนัแต่มีลกัษณะเริ�มแรกเป็นแตรวง (Brass band) 
โดยในสมยัรัชกาลที� 4 การทหารของไทยได้รับการฝึกอย่างตา่งชาติซึ�งมีนายทหารจากตา่งชาติเข้ามา
ทําการฝึกให้ จากจุดนี 
เองทําให้ก่อกําเนิดแตรวงขึ 
นในประเทศไทย ครูฝึกทหารที�เข้ามาช่วยในการฝึก
นั 
นเป็นนกัเป่าแตร คือ ร้อยเอกอิมเปย์ (Impey) และ น๊อกช์ (Thomas G. Knox) ซึ�งได้นําแตรเดี�ยวเข้า
มาและสอนให้กบัทหารไทยจงึทําให้เกิดแตรวงในยคุแรกขึ 
น 
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 ตอ่มาในสมยัรัชกาลที� 5 ได้มีสมัพนัธไมตรีกบันานาประเทศเป็นอย่างดี บอ่ยครั 
งได้เสด็จพระ
ราชดําเนินไปเจริญสมัพนัธไมตรีกับมิตรตา่งประเทศด้วยพระองค์เอง เมื�อพระองค์เสด็จไปต่างชาติมี
เพลงบรรเลงเคารพหรือเพลงชาติ เช่น เพลง God Save the Queen ขององักฤษ แตข่องไทยยงัไม่มี
เพลงที�แสดงเป็นเอกลกัษณ์ของความเป็นไทย พระองค์จงึมีรับสั�งให้จดัหาเพลงเคารพหรือเพลงชาติขึ 
น 
ตั 
งแตน่ั 
นมาเพลงสรรเสริญพระบารมีจงึใช้เป็นเพลงเคารพ ใน พ.ศ. 2461 ได้พระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้
พระเจ้าน้องยาเธอกรมหมื�นอดิศรอดุมเดช เป็นผู้บงัคบัการและก่อตั 
งแตรวงทหารหน้าขึ 
นเป็นครั 
งแรก 
ซึ�งตอ่มาแตรวงทหารนี 
ได้เจริญรุ่งเรืองมาเป็นกองดริุยางค์ทหารบก พระองค์ได้สนบัสนนุให้เจ้านายเล็ก 
ๆ ทรงเล่นละครและการละเล่นต่าง ๆ ที�มีดนตรีประกอบอยู่เสมอ ทําให้เจ้านายเล็ก ๆ เป็นผู้ รักศิลปะ
และการดนตรี เป็นผลสืบเนื�องทําให้วงการศิลปะและดนตรีในประเทศเจริญขึ 
นอย่างมาก บคุคลที�ทํา
ให้วงการดนตรีสากลเจริญรุ่งเรืองในยคุนั 
น คือ สมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้าบริพตัรสขุมุพนัธ์ กรม
พระนครสวรรค์วรพินิต ทรงเป็นพระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวฯ และ
สมเดจ็พระปิตจุฉาหมอ่มเจ้าหญิงสขุมุาลมารศรี 

 ทลูกระหม่อมบริพตัรครั 
งยงัทรงพระเยาว์ได้ศึกษาวิชาการทหารในบรมมหาราชวงั ต่อมาได้
เสด็จไปศึกษา ณ ทวีปยุโรป พระองค์เป็นผู้ ที� รักและสนใจในการดนตรีเป็นอย่างมาก หลังจากทรง
สําเร็จการศึกษาด้านการทหารจากประเทศองักฤษและวิศวกรรมชั 
นสูงจากประเทศเยอรมนีแล้ว จึง
เสด็จกับประเทศไทย ทรงเข้าดํารงตําแหน่งเสนาธิการทหารบกอยู่ประมาณ 9 เดือน พระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวฯ ได้โปรดเกล้าฯ ให้ดํารงตําแหน่งผู้ บัญชาการทหารเรือ จากจุดนี 
เอง
ทูลกระหม่อมบริพัตรได้ทรงสร้างผลงานทางดนตรีขึ 
น ใน พ.ศ. 2448 ได้ทรงนิพนธ์เพลงซึ�งมีแนว
บรรเลงแบบของไทยและแนวบรรเลงแบบสากลขึ 
น นบัเป็นเพลงไทยเพลงแรกที�มีการเรียบเรียงเสียง
ประสานตามแบบอย่างของดนตรีสากล บทเพลงที�สําคญั ๆ ที�ทรงนิพนธ์ได้แก่ วอลท์ซเมขลา วอลซ์ท
ประชมุพล มณฑาทอง (เพลงในจงัหวะ Polka ซึ�งเป็นจงัหวะเต้นของพวกยโุรป) มาร์ชดํารง ตลอดจน
มาร์ชบริพตัร ซึ�งนบัว่าเป็นเพลงมาร์ชที�มีความสง่างามและไพเราะมากเพลงหนึ�ง นอกจากนี 
พระองค์
ทรงนิพนธ์เพลงไทยเดมิขึ 
นโดยเฉพาะให้กบัวงดริุยางค์ อาทิ เพลงโหมโรงมะลิเลื 
อย เพลงแขกมอญบาง
ขนุพรหม และเพลงแขกสาย เป็นต้น มีนกัดนตรีเครื�องเป่าที�มีความสามารถเกิดขึ 
นมากในสมยันี 
 เช่น 
นายสุด ศรีชา เป็นผู้ ที�เป่าแตร Cornet ได้ไพเราะ และนายเคี 
ยง ซึ�งมีความชํานาญในการเป่าโอโบ 
(Oboe) ภายหลงัได้พระราชทานนามสกุลว่า “โอบายวาท” ในสมยัพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หวัฯ เป็นสมยัที�ศิลปะและการดนตรีเจริญรุ่งเรืองเป็นอย่างมาก ผู้ ที�มีบทบาทต่อการพฒันาวง
ดริุยางค์ในสมยันี 
คือ “พระเจนดริุยางค์” 
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4. เอกสาร ตาํราทางวิชาการที�เกี�ยวกับบทเพลงเกียรตยิศ 
 4.1 เพลงชาตไิทย 
   เพลงชาติไทยเกิดขึ 
นเ มื�อประเทศไทยได้เปลี�ยนแปลงการปกครองจากระบบ
สมบรูณาญาสิทธิราชย์มาเป็นประชาธิปไตย โดยมีพระมหากษัตริย์เป็นประมขุภายใต้รัฐธรรมนญู เมื�อ
วนัที� 24 มิถนุายน 2475 หลงัจากนั 
นเพียงสองสามวนั ได้มีการประพนัธ์เพลงชาติขึ 
นเป็นครั 
งแรก โดย
เจ้าพระยาธรรมศกัดิ~มนตรี (สนั�น เทพหสัดิน ณ อยธุยา) เสนาบดีกระทรวงธรรมการ มีคําร้องขึ 
นต้นว่า 
“สยามอยู่คู่ฟ้าอย่างสงสัย...คงให้ไทยตราบสิ &นดนิฟ้า” โดยใช้ทํานองเพลงมหาชยั  
  ตอ่มา ได้มีการประพนัธ์เพลงชาติขึ 
นใหม่อีกครั 
ง โดยมีพระเจนดริุยางค์ (ปิติ วาทยะกร) 
ประพนัธ์ทํานอง ขุนวิจิตร มาตรา (สง่า กาญจนาคพนัธ์) ประพนัธ์คําร้อง ขึ 
นต้นว่า “แผ่นดินสยาม

นามประเทืองว่าเมืองทอง...สถาปนาสยามให้เชิดชัยชโย” คณะรัฐมนตรีได้มีมติลงประกาศใช้
เพลงที�ประพนัธ์ขึ 
นใหมนี่ 
เมื�อวนัที� 20 สิงหาคม 2477 
   ใน พ.ศ. 2482 รัฐบาลได้เปลี�ยนชื�อ “ประเทศสยาม” เป็น “ประเทศไทย” จึงจําเป็นต้อง
แก้ไขคําร้องเพลงชาติใหม่ รัฐบาลจึงจัดประกวดคําร้องขึ 
นเพื�อให้สอดคล้องกับการเปลี�ยนแปลง
ดงักลา่ว ปรากฏวา่คําร้องของ พนัเอก หลวงสารานปุระพนัธ์ (นวล ปาจิณพยคัฆ์) ที�ส่งประกวดในนาม
ของกองทพับกได้รับรางวลัชนะเลิศ คําร้องนี 
ขึ 
นต้นว่า “ประเทศไทยรวมเลือดเนื &อชาติเชื &อไทย... 

เถลิงประเทศชาตไิทยทวีมีชัย ชโย” รัฐบาลได้ประกาศใช้ทํานอง (เดมิ) ของพระเจนดริุยางค์ และคํา
ร้องใหม่นี 
เป็นเพลงชาติ ตั 
งแตว่นัที� 10 ธันวาคม พ.ศ. 2482 (สํานกังานเสริมสร้างเอกลกัษณ์ของชาติ. 
2551: 1) 
  เนื 
อร้องเพลงชาตมีิดงันี 
 
   ประเทศไทยรวมเลือดเนื+อชาติเชื+อไทย  
  เป็นประชารฐั ไผทของไทยทกุส่วน 
  อยู่ดํารงคงไวไ้ดท้ั+งมวล 
  ดว้ยไทยลว้นหมายรกัสามคัคี 
  ไทยนี+รกัสงบ แต่ถึงรบไม่ขลาด 
  เอกราชจะไม่ใหใ้ครข่มขีF 
  สละเลือดทกุหยาดเป็นชาติพลี 
  เถลิงประเทศชาติไทยทวีมีชยั ชโย    
  บทบาทของเพลงชาติ คือ เป็นเพลงประจําชาติที�แสดงถึงความมีเอกราชของชาติ ใช้
บรรเลงเพื�อประกอบพิธีกรรมการเชิญธงชาติขึ 
นสู่ยอดเสา และเชิญธงชาติลงจากจากเสา เพลงชาติ
เปรียบเสมือนเป็นตวัแทนของชาติ เช่น เมื�อมีกิจกรรมตา่ง ๆ ระดบัชาติก็จะนําเพลงชาติมาบรรเลงเพื�อ
แสดงถึงเอกลกัษณ์ของชาติ อาทิ เมื�อมีนกักีฬารับเหรียญทองจากการชนะการแข่งขนัการชกมวยชิง
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แชมป์เปียนโลก หรือการแข่งขนักีฬาระดบัชาติและนานาชาติ การแสดงศิลปะระดบันานาชาติ การ
ประชุมระดบันานาชาติ เป็นต้น (วิทยาลยัดริุยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล.  2537?: ไม่ปรากฏเลข
หน้า) 
  นอกจากนี 
เพลงชาติยงัเป็นเพลงที�แต่งขึ 
นเพื�อปลกุใจให้คนในชาติเกิดความรักชาติ เกิด
ความหวงแหนแผ่นดิน เสียสละเพื�อชาติ มีความสมัครสมานสามัคคีเป็นอันหนึ�งอันเดียวกัน และที�
สําคญัที�สดุก็คือ เป็นสญัลกัษณ์ของความเป็นเอกราชของชาติ ซึ�งใช้บรรเลงในทุกกรณีที�มุ่งหมายจะ
แสดงความเคารพตอ่ชาติหรือใช้ในโอกาสที�ต้องการแสดงความภาคภูมิของคนในชาติ และปลกุใจให้
เกิดความรักชาต ิ(มลูนิธิวงดริุยางค์ซิมโฟนีกรุงเทพฯ.  2537: 8, 36) 
  สกุรี เจริญสขุ (2532: 81) ได้สรุปความเป็นมาของเพลงชาตไิว้ดงันี 
 
   1. เพลงชาติไทยฉบบัแรกคือเพลงจอมราชจงเจริญ โดยใช้ทํานองของเพลง God 
Save the Queen ประพนัธ์เนื 
อร้องโดยพระยาศรีสนุทรโวหาร (น้อย อาจารยางกรู) ใช้เป็นเพลงชาติ
ระหวา่งปี พ.ศ. 2395-2414 
   2. เพลงชาติไทยฉบบัที�สองคือเพลงบุหลนัลอยเลื�อน (ทางฝรั�ง) เฉพาะทางบรรเลง
เทา่นั 
น เป็นพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหล้านภาลยั รัชกาลที� 2 ดดัแปลงเป็นเพลง
สรรเสริญพระบารมีโดยครูมรกฏ พระประดิษฐ์ไพเราะ (ครูมีแขก) และพระเสนาะดริุยางค์ (ครูขนุเณร) 
เรียบเรียงเสียงประสานโดย เฮวดุเซน (Heutsen) ใช้เป็นเพลงเกียรตยิศระหวา่งปี พ.ศ. 2414-2431 
   3. เพลงชาติไทยฉบบัที�สามคือเพลงสรรเสริญพระบารมี (ฉบบัปัจจุบนั) ประพนัธ์
ทํานองโดย ปโยตร์ สชโูรฟสกี 
 คําร้องเป็นพระนิพนธ์ของสมเดจ็ฯ กรมพระนริศรานวุดัตวิงศ์ ใช้เป็นเพลง
ชาตริะหวา่งปี พ.ศ. 2431-2475 
   4. เพลงชาติฉบบัที�สี�คือเพลงชาติมหาชยั ทํานองเพลงมหาชยั คําร้องประพนัธ์โดย
เจ้าพระยาธรรมศกัดิ~มนตรี ใช้เป็นเพลงชาตริะหวา่งการปฏิวตั ิพ.ศ. 2475 
   5. เพลงชาติฉบบัปัจจบุนั (ฉบบัที� 5) ประพนัธ์ทํานองโดยพระเจนดริุยางค์ คําร้อง
ฉบบัแรกประพนัธ์โดยขนุวิจิตรมาตรา (สง่า กาญจนาคพนัธุ์) ใช้ระหวา่ง พ.ศ. 2475-2477 
   6. เพลงชาติฉบบัสงัเขป โดยนําเอาทํานองต้นเพลง (Introduction) ของเพลงชาติ
ฉบบัพระเจนดริุยางค์มีแตด่นตรีไมมี่คําร้อง 
   7. เพลงชาติฉบบัที�หก ทํานองเพลงของพระเจนดริุยางค์ คําร้องของขนุวิจิตรมาตรา 
(สง่า กาญจนาคพนัธุ์) และของนายฉันท์ ขําวิไล ใช้เป็นเพลงชาติระหว่าง พ.ศ. 2477-2482 เป็นเพลง
ชาตฉิบบัราชการฉบบัแรก 
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   8. เพลงชาตฉิบบัที�เจ็ดหรือฉบบัปัจจบุนั ทํานองประพนัธ์โดยพระเจนดริุยางค์ คําร้อง
ประพันธ์โดยพันเอกหลวงสารานุประพันธ์ (นวล ปาจิณพยัคฆ์) ใช้เป็นเพลงชาติตั 
งแต่ พ.ศ. 2482 
กระทั�งปัจจบุนั 
 
 4.2 เพลงสรรเสริญเสือป่า 
   เพลงสรรเสริญเสือป่า ทํานองเดมิมาจากเพลงบหุลนัลอยเลื�อน ซึ�งเป็นเพลงที�สืบทอดกนั
มาตั 
งแตส่มยัพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหล้านภาลยั รัชกาลที� 2 ชื�อเพลงนั 
นอาจจะเรียกได้หลายชื�อ
ด้วยกัน อาทิ เพลงทรงพระสุบิน เพลงสรรเสริญพระจนัทร์ เพลงบุหลนัลอยฟ้า เป็นต้น มีอีกชื�อหนึ�ง
เรียกกันว่า เพลงสรรเสริญพระบารมี (ไทย) เพราะว่าในระหว่างปี พ.ศ. 2414 คณะครูดนตรีนําโดย 
พระประดิษฐ์ไพเราะ (ครูมีแขก) พระเสนาะดริุยางค์ (ขุนเณร) และครูมรกฎ ได้นําทํานองเพลงบุหลนั
ลอยเลื�อนมาใช้เป็นเพลงคํานบั เรียกกนัวา่เพลง “สรรเสริญพระบารมี” ซึ�งทําหน้าที�เป็น “เพลงชาติ” ใน
เวลาเดียวกนัจนกระทั�งเมื�อปี พ.ศ. 2431 เพลงสรรเสริญพระบารมี (ทํานองฝรั�ง) ซึ�งเป็นฉบบัปัจจบุนั 
ถกูนําขึ 
นมาใช้แทนเพลงเดมิซึ�งเป็นทํานองไทย จงึเรียกทํานองเพลงบหุลนัลอยเลื�อนว่า เพลงสรรเสริญ
พระบารมีไทย ขณะเดียวกันเพลงได้ถูกลดบทบาท หน้าที� และลดความนิยมลงไป ต่อมาสมเด็จพระ
เจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพตัรสุขมุพนัธ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ทรงดดัแปลงให้เป็นทํานองเพลง 
“ทางฝรั�ง” ใช้ชื�อว่าเพลงสรรเสริญเสือป่า เพื�อใช้เป็นเพลงประจํากองทหารเสือป่า ในสมยัรัชกาลที� 6 
(วิทยาลยัดริุยางคศลิป์ มหาวิทยาลยัมหิดล. 2537?: ไมป่รากฏเลขหน้า) 
  มนตรี ตราโมท (2539: 257) ได้กล่าวเกี�ยวกับเพลงสรรเสริญพระจันทร์ว่า  เพลง
สรรเสริญพระจนัทร์ 3 ชั 
น หวัหมื�นพระยาประสานดริุยศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์) เป็นผู้แตง่ขยายขึ 
น
จากเพลงสรรเสริญพระจนัทร์ 2 ชั 
นของเก่าในสมยัรัชกาลที� 6 เพลงสรรเสริญพระจนัทร์ 2 ชั 
น เป็นเพลง
เดียวกันกับเพลงบุหลันเลื�อนลอยฟ้า ทรงพระสุบิน และสรรเสริญพระบารมีไทย ซึ� งนัยว่า
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยทรงพระสุบินได้ทํานองนี 
มา เมื�อพระบาทสมเด็จพระ
จลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัมีพระราชประสงค์จะให้มีเพลงสรรเสริญพระบารมีของไทย บรรดาครูดนตรีไทย
ผู้ใหญ่สมยันั 
นได้ร่วมกนัเสนอทํานองเพลงนี 
ขึ 
นเป็นเพลงสรรเสริญพระบารมี ซึ�งพระยาศรีสนุทรโวหาร 
(น้อย อาจารยางกูร) ได้แต่งบทร้องขึ 
นประกอบได้ใช้บรรเลงอยู่สมยัหนึ�ง และเรียกว่าเพลงสรรเสริญ
พระบารมีไทย ครั 
นเกิดทํานองเพลงสรรเสริญพระบารมีตามแบบที�ใช้ในปัจจบุนัขึ 
น จึงเลิกใช้เพลงเก่า 
ในสมัยรัชกาลที� 6 พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงตั 
งกองเสือป่าขึ 
น และมีพระราช
ประสงค์จะให้มีเพลงสรรเสริญของเสือป่า สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระนครสวรรค์วรพิ-
นิต จงึทรงนําเอาเพลงสรรเสริญพระจนัทร์หรือบหุลนัลอยเลื�อนนี 
มาทรงพระนิพนธ์แปลงทํานองให้เป็น



39 

 

รูปเพลงสรรเสริญแบบตะวนัตก ทลูเกล้าทลูกระหมอ่ม ถวายเรียกวา่เพลงสรรเสริญเสือป่า ได้ใช้ประจํา
กองเสือป่าอยูจ่นตลอดรัชกาล 
 
 4.3 เพลงสยามมานุสต ิ
   เพลงสยามมานุสติ ประพนัธ์ทํานองโดยครูนารถ ถาวรบุตร โดยนําเอาเนื 
อร้องจากบท
พระราชนิพนธ์ของ พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวั รัชกาลที� 6 บรรเลงเป็นเพลงมาร์ชในกอง
ดริุยางค์ทหารบก เพื�อแสดงถึงความรักชาติ ซึ�งในระหว่างสงครามโลก ครั 
งที� 1 นั 
น ประเทศสยามเข้าสู่
ความวิกฤตการณ์ต่าง ๆ มากมาย ความเปลี�ยนแปลงทางการเมือง เศรษฐกิจ และการเผชิญกับการ
เปลี�ยนแปลงของสังคมใหม่ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที� 6 ในนามปากกา  
“อศัวพาห”ุ ได้ทรงพระราชนิพนธ์บทกวีขึ 
นเพื�อปลกุปลอบใจให้คนภายในชาติเกิดความรักและสามคัคี
กนั ความวา่ 
 
  ใครรานใครรุก   ดา้ว แดนไทย 
  ไทยรบจนสดุใจ   ขาดดิ+น 
  เสียเนื+อเลือดหลัFงไหล  ยอมสละ สิ+นแล 
  เสียชีพไป่เสียสิ+น   ชืFอก้องเกียรติงาม 
  หากสยามยงัอยู่   ยั+งยืนยง 
  เราก็เหมือนอยู่คง   ชีพดว้ย 
  หากสยามพินาศลง  ไทยอยู่ ไดฤ้า 
  เราก็เหมือนมอดม้วย  หมดสิ+นตระกูลไทย 
 
  ครูนารถ ถาสรบตุร (พ.ศ. 2448-2524) เป็นชาวราชบรีุ ได้เรียนดนตรีกบัแม่ซึ�งเป็นครูสอน
ขบัร้องประสานเสียงในโรงเรียนที�ราชบรีุ เรียนเปียโนกบัครูฝรั�งชื�อ แอนนา เบลคอลส์ ที�โรงเรียนกรุงเทพ 
คริสเตียน หลงัจากออกจากโรงเรียนกรุงเทพคริสเตียนแล้วก็เล่นเปียโนอาชีพในโรงแรมบนถนนเจริญ
กรุง ทําเพลงประกอบภาพยนตร์ เขียนเพลงมาร์ชไว้มากมาย และเป็นผู้ประพนัธ์ทํานองเพลงสยามมา
นสุติ เพื�อที�จะใช้เป็นเพลงมาร์ช ร้องปลกุใจสําหรับเหล่าทหารหาญและประชาชนทั�วไป (วิทยาลยัดริุ-
ยางคศลิป์ มหาวิทยาลยัมหิดล. 2537?: ไมป่รากฏเลขหน้า) 
 
 4.4 เพลงพม่าประเทศ 
   เพลงพม่าประเทศเป็นทํานองเพลงไทยโบราณ ครูนารถ ถาวรบุตร ได้นําทํานองเพลง
ไทยมาเรียบเรียงใหม่เป็นเพลงไทยสากล กรมประชาสมัพนัธ์ใช้เป็นเพลง “เทียบเวลา” ซึ�งใช้สืบตอ่กัน
มากระทั�งปัจจบุนั (วิทยาลยัดริุยางคศลิป์ มหาวิทยาลยัมหิดล. 2537?: ไมป่รากฏเลขหน้า) 
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 4.5 เพลงกราวกีฬา 
   สมบตั ิจําปาเงิน และสําเนียง มณีกาญจน์ (2539: 156-159) กล่าวถึงเพลงกราวกีฬาว่า
เป็นเพลงอมตะเพลงหนึ�งที�พวกเราชาวไทยรู้จกักนัดี โดยเฉพาะอย่างยิ�งในวงการกีฬา ไม่ว่าจะมีการ
แข่งขนักีฬาเป็นงานเป็นที�ไหน เราจะได้ยินเสียงเพลงนี 
ก้องกระหึ�มไปทั�วบริเวณ จดัเป็นเพลงเร้าใจให้
คกึคกัสนกุสนานและตรึงใจในบรรยากาศการกีฬาอย่างแท้จริง การแข่งขนักีฬาคราวใดถ้าขาดเพลงนี 

เสียแล้วจะรู้สกึร่อย ๆ เหงา ๆ หรือออกจะหมดรสเอาทีเดียว 
  ผู้แตง่เพลงนี 
คือ เจ้าพระยาธรรมศกัดิ~มนตรี (สนั�น เทพหสัดิน ณ อยธุยา) ท่านแตง่ในราว 
พ.ศ. 2467 ประมาณปลายเดือนพฤษภาคมโดยใช้นามปากกาว่า “ครูเทพ” จดุประสงค์เพื�อจะเร้าใจให้
เกิดความฮึกเหิม ขณะเดียวกันก็ให้มีธรรมหรือนํ 
าใจของความเป็นนกักีฬา เป็นการฝึกคนให้เป็นคน
อยา่งแท้จริง สว่นทํานองเพลงทา่นได้ปรุงขึ 
นจากเพลงกราวของเก่าประยกุต์ใหม ่ 
  เบื 
องหลงัความเป็นมาของเพลงกราวกีฬามีมาอย่างไร สนัตสิริ (คณุครูสงบ สวนสิริ) ได้
เขียนบทความไว้ในหนงัสือ “สมานมิตร” ของโรงเรียนสวนกหุลาบประจําปี พ.ศ. 2510 ดงันี 
 
 
 
  เรื�องของเรื�องมีอยูว่า่ แตเ่ดิมเพลงเชียร์กีฬาของโรงเรียนหามีไม ่มีเหมือนกนัแตไ่มเ่ป็นระเบียบ     
     เรียบร้อย บางทีก็ไมเ่ป็นเสยีงผู้ เสยีงคน ใครรู้สกึอะไรในขณะนั 
นก็ช่วยกนัตะเบ็งเพื�อเป็นกําลงัใจให้แก่นกักีฬาของ 
     ตน และบางทีก็ตะโกนเพื�อขม่ขวญันกักีฬาของโรงเรียนอื�นที�หาญมาสู้กบันกักีฬาของตน ฉะนั 
นเมื�ออารมณ์ของผู้  
     เชียร์เกิดขุน่มวัขึ 
นมาก็อาจจะมี ‘เนื 
อร้องหนกัไปทางหยาบคาย’ จนไมอ่าจเขียนได้ในที�นี 
 
  ตอ่มาสถาบนัชั 
นสงู เช่น มหาวิทยาลยั เกิดมีการเชียร์กีฬาที�เป็นระเบียบเรียบร้อยขึ 
น คือมีผู้แตง่   
     ทํานองและเนื 
อร้องให้กองเชียร์ไปพร้อม ๆ กนั ทําทา่ทางแบบเดียวกนัตามแบบที�เห็นในภาพยนตร์ตา่งประเทศ ทกุ 
     คนได้เห็นรู้สกึวา่เข้าทีและเก๋ดี สวนกหุลาบจึงดําริที�จะมีเพลงเชียร์บ้าง จําได้วา่ผู้แตง่เพลงเชียร์ทั 
งทํานองและเนื 
อ 
     ร้องคือพายพั ดวงพกัตา (ซึ�งบดันี 
ถึงแก่กรรมไปแล้ว) เป็นการใช้กนัไปชั�วคราว 
  ตอ่มาอีก พวกเรานกัเรียนเก่าสวนกหุลาบเห็นวา่โรงเรียนนา่จะมีเพลงเชียร์กีฬาให้เป็นหลกัเป็นฐาน 
     สมเกียรติและนกึได้วา่ ‘เจ้าพระยาธรรมศกัดิ~มนตรี’ ทา่นเป็นศิษย์เก่าของโรงเรียนสวนกหุลาบ สมยัพระตําหนกั 
     หลวงอยู ่และเป็นผู้มีเกียรติสงูยิ�งถึงขนาดได้เป็นเสนาบดีของกระทรวงธรรมการ (คือกระทรวงศกึษาธิการปัจจบุนั 
     นี 
) จึงพากนัไปพบทา่นเพื�อขอความกรุณาให้ทา่นช่วยแตง่เพลงให้ตามวตัถปุระสงค์ของโรงเรียน ทา่นก็รับปากด้วย 
     ความเต็มใจแล้วนดัวนัให้เราไปพบเพื�อรับเพลงที�ต้องการ 
  ครั 
นถึงวนักําหนดนดั พวกเราก็ไปพบทา่นเจ้าพระยาธรรมศกัดิ~มนตรี เป็นคํารบสอง ...ในที�สดุเราก็ได้ 
     เพลงอนัเป็นเพชรนํ 
าเอกของบรรดาเพลงเชียร์กีฬานี 
เป็นสมบตัิของเรา 
  ที�วา่เป็นเพลงเพชรนํ 
าเอก ก็เพราะไปอยา่งไรมาอยา่งไรก็ไมท่ราบ เพลงนี 
ได้ถกูเลื�อนอนัดบัจากเพลง 
     ในระดบัโรงเรียนเป็นเพลงระดบัชาติไปได้ ดงัเราจะได้ยินเพลงนี 
ดงักระหึ�มทกุคราวที�มีการแขง่ขนักีฬาใน 
     ระดบัประเทศหรือระดบัชาติทกุครั 
ง... 
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  เพลงกราวแต่เดิมมีสองอย่างคือกราวนอกและกราวใน เพลงกราวนอกเป็นเพลงยกทัพ
ของพวกมนุษย์ (รวมทั 
งลิง) ส่วนกราวในใช้ในการยกพลของยกัษ์ ทํานองเพลงทั 
งกราวนอกและกราว
ในมีจังหวะสนุกสนานเร้าใจให้ตื�นเต้นคึกคกัเป็นอย่างยิ�ง ครูเทพได้นํามาปรับปรุงใหม่ได้อย่างไรให้
ไพเราะเหมาะเจาะงดงามน่าสรรเสริญ จนทําให้เพลงกราวกีฬากลายเป็นเพลงอมตะที�ยิ�งใหญ่ที�สุด
เพลงหนึ�งของไทย เนื 
อร้องเพลงกราวกีฬา มีดงันี 
 
 
   พวกเรานกักีฬาใจกลา้หาญ  เชีFยวชาญเชิงชยัไม่ย่นย่อ 
  คราวชนะรุกใหญ่ไม่รีรอ  คราวแพก็้ไม่ทอ้กดัฟันทน 
   (สร้อย) กีฬา กีฬา เป็นยาวิเศษ ฮ้าไฮ้ ฮ้าไฮ้ 
  กีฬา กีฬา เป็นยาวิเศษ  แก้กองกิเลสทําคนใหเ้ป็นคน 
  ผลของการฝึกตน    เล่นกีฬาสากล ตะละลา้ 
   ร่างกายกํายําลํ+าเลิศ  กลา้มเนื+อก่อเกิดทกุแห่งหน 
  แข็งแรงทรหดอดทน   ว่องไวไม่ย่นระย่อใคร 
   (สร้อย) 
   ใจคอมัFนคงทรงศกัดิR  รู้จกัทีFหนีทีไล่ 
  รู้แพ ้รู้ชนะ รู้อภยั    ไวใ้จไดท้ัFวทั+งรกัชงั 
   (สร้อย) 
   ไม่ชอบเอาเปรียบเทียบแข่งขนั สูก้นัซึFงหนา้อย่าลบัหลงั 
  มวัส่วนตวัเบืFอเหลือกําลงั  เกลียดชงัการเล่นเห็นแก่ตวั 
   (สร้อย) 
   เล่นรวมกําลงักนัเป็นพวก  เอาชยัสะดวกมิใช่ชัFว 
  ไม่ว่างานหรือเล่นเป็นไม่กลวั  ร่วมมือกนัทัFวก็ไชโยฯ 
   (สร้อย)  
 
 4.6 เพลงคลื�นกระทบฝั� ง 
  ครูเงิน (2542: 103) กล่าวถึงเพลงคลื�นกระทบฝั�งไว้ว่า เพลงคลื�นกระทบฝั�ง มีมาแตเ่ดิม
ในอตัรา 2 ชั 
น ใน พ.ศ. 2474 พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หวัเสด็จทางชลมารคประพาสสตัหีบ 
หัวเมืองชายทะเลที�มีทิวทัศน์งดงาม ได้ทอดพระเนตรและสดับเสียงคลื�นต่าง ๆ ระหว่างทางด้วย
ความสขุพระราชหฤทยั ก็ทรงพระราชดําริที�จะทรงพระราชนิพนธ์เพลงไทยให้มีท่วงทํานองเป็นระลอก
คลื�นตา่ง ๆ จงึได้ทรงเลือกเพลงคลื�นกระทบฝั�ง อตัราสองชั 
นของเก่ามาทรงพระราชนิพนธ์ขึ 
นเป็นอตัรา
สามชั 
น 
  มนตรี ตราโมท (2539: 191-192) กล่าวว่า เมื�อพดูถึงชื�อเพลงคลื�นกระทบฝั�ง 2 ชั 
น ก็มี
ปัญหาอยูป่ระการหนึ�ง คือ เพลงในเรื�องเพลงฉิ�งโบราณแบบหนึ�ง มีเพลงฟองนํ 
า เพลงฝั�งนํ 
า และเพลง
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คลื�นกระทบฝั�งติดต่อกันอยู่ แต่ทํานองของเพลงคลื�นกระทบฝั�งที�เราเรียกกนัอยู่ทั�วไปในบดันี 
 หาได้มี
ทํานองเหมือนกับเพลงคลื�นกระทบฝั�งในเรื�องเพลงฉิ�งของโบราณไม่ และกลบัไปมีทํานองเหมือนกับ
เพลงที�ชื�อฝั� งนํ 
าในเรื�องนั 
น เท่าที�ได้สืบถามจากท่านผู้ รู้ ก็ว่าเพลงที�เราเรียกกันว่าคลื�นกระทบฝั� งนี 
 
โบราณเรียกว่าเพลงฝั�งนํ 
า แต่ท่านผู้ นําออกมาใช้ร้องและบรรเลงในครั 
งแรก ท่านได้เรียกว่าเพลงคลื�น
กระทบฝั�ง (เพราะในเพลงเรื�องอยู่อนัดบัติดกนั) จึงพากันเรียกตามไปและก็ฝังตวัจนสนิมเสียแล้ว ไม่
สามารถที�จะเปลี�ยนกลบัคืนไปได้ ก็ต้องจํายอมรับกันว่า เพลงทํานองนี 
 ชื�อเพลงคลื�นกระทบฝั�ง เมื�อ
เป็นดงันี 
 เพลงคลื�นกระทบฝั�งของเดิมที�มีอยู่ในเรื�องจะเรียกว่าอะไรกันต่อไป หรือชื�อคลื�นกระทบฝั�งนี 
 
จะถกูต้องกบัทํานองแล้ว แตชื่�อในเพลงเรื�องนั 
น จะกลบักนัไป ก็อาจเป็นได้เหมือนกนั 
  เพลงคลื�นกระทบฝั�ง 2 ชั 
นที�ว่านี 
 เข้าใจว่าพึ�งเกิดขึ 
นในสมัยรัชกาลที� 2 เพราะเมื�อ
พิเคราะห์ดทํูานองเพลง และวิจยัลงไปให้ละเอียดแล้ว จะเห็นได้ว่าทํานองของเพลงคลื�นกระทบฝั�งที�ว่า
อตัรา 2 ชั 
นนี 
 ก็คือ เพลงบุหลนัลอยเลื�อน (หรือเพลงทรงพระสุบิน) ชั 
นเดียวนั�นเอง หากแต่ได้เพิ�ม
ทํานองทบทวนบางแหง่ กบัเพิ�มโยนตอนท้ายขึ 
นอีกเท่านั 
น นบัว่า ท่านผู้สร้างเพลงนี 
 ได้ประดิษฐ์แปลง
มาโดยสติปัญญาอนัฉลาดอย่างยิ�ง โดยปกติ หน้าทบัของเพลงประเภทปรบไก่ย่อมยาวเป็น 2 เท่าของ
หน้าทบัประเภทสองไม้ ก็เมื�อเพลงบหุลนัลอยเลื�อน เป็นเพลงประเภทปรบไก่ในอตัราชั 
นเดียว ที�นํามา
แปลงเป็นเพลงคลื�นกระทบฝั�ง 2 ชั 
น ซึ�งเป็นเพลงประเภทสองไม้ จึงมีหน้าทบัเท่ากนัพอดี และยิ�งต่อ
เติมทํานองทบทวนขึ 
นบางแห่ง กับเพิ�มโยนตอนท้ายท่อน ให้แลเห็นเป็นเพลงประเภทสองไม้จริง ๆ 
อย่างนี 
ด้วยแล้ว ก็ยิ�งทําให้เป็นเงื�อนงํา จนอาจไม่มีผู้ ใดสงสยัเลยว่า มีกําเนิดมาจากเพลงบุหลนัลอย
เลื�อน 
 
 4.7 เพลงศรีอยุธยา 
   เพลงศรีอยธุยาเดิมเป็นเพลงที�ปรากฏในหนงัสือจดหมายเหตลุาลแูบร์ เรียกกนัว่า เพลง
สายสมร เพราะเนื 
อร้องขึ 
นต้นว่า “สายสมรเอย ลูกประคําซ้อนเสื 
อขอแนบเนื 
อฉะอ้อน” ในสมัย 
รัชกาลที� 5 ครูแตรวงจากกองทพัเรืออเมริกนัชื�อ ฟุสโก (M. Fusco) ได้เรียบเรียงเสียงประสานเป็นเพลง
สากลแล้วใช้ชื�อใหม่ว่าเพลง สรรเสริญพระนารายณ์ ต่อมาพระเจนดริุยางค์ได้นําทํานองมาเรียบเรียง
ใหม่ ใช้บรรเลงประกอบภาพยนตร์เรื�องพระเจ้าช้างเผือก ใช้ชื�อใหม่ว่า ศรีอยธุยา (วิทยาลยัดริุยางค-
ศลิป์ มหาวิทยาลยัมหิดล. 2537?: ไมป่รากฏเลขหน้า) 
  สกุรี เจริญสขุ (2530: 35-41) กลา่วถึงเพลงสรรเสริญพระนารายณ์วา่ เพลงสรรเสริญพระ
นารายณ์ มีเพลงอยู่เพลงหนึ�งที�ปรากฏอยู่ในหนงัสือ “จดหมายเหตลุาลแูบร์” ...เดิมเป็นเพลงไม่มีชื�อ
เพราะ Siamese song เป็นแตเ่พียงบอกให้ทราบว่าเป็นเพลงสยาม เนื 
อร้องขึ 
นต้นด้วยคําว่า “สายสมร



 

เอย” จงึเรียกกนัวา่เพลงสายสมรตามเนื 
อเพลง ถึงแม้ว่าโน้ตเพลงจะปรากฏในหนงัสือของลาลแูบร์ แต่
ในหนงัสือไมไ่ด้กลา่วถึงเพลงเลย จงึเป็นเหตใุห้สงสยักนัวา่ใครเป็นผู้บนัทกึโน้ตเพลง 
 

ภาพประกอบ 

       ที�มา: สกุรี เจริญสขุ.  (2530).  
 
  อยา่งไรก็ตามเพลงสายสมรมาเกี�ยวข้องกบัเพลงสรรเสริญพระบารมี ครั 
งเมื�อครูฟุสโก ได้
นําเพลงสายสมรมาเรียบเรียงเสียงประสานเสียใหม่ แล้วตั 
งชื�อเสียใหม่ว่า สรรเสริญพระนารายณ์ 
อาจจะเป็นเพราะว่าเพลงสายสมรมีหลักฐานแน่ชัดว่าบันทึกไว้ในสมัยพระนารา
สรรเสริญพระองค์ท่านจึงได้ตั 
งชื�อที�เกี�ยวกับเพลงสรรเสริญพระบารมี 
นารายณ์ ที�เรียบเรียงขึ 
นเป็นโน้ตสากล พบในหนังสือสยามอาณาจักรแห่งช้างเผือก โดยเอาเพลง
สายสมรมาเรียบเรียงใหม่ สนันิษฐานว่าเป็นผลงานของครูฟุสโก 
นํามาเรียบเรียงใหมสํ่าหรับวงออร์เคสตรา ประกอบภาพยนตร์เรื�องพระเจ้าช้างเผือก และให้ชื�อเพลงว่า 
“ศรีอยธุยา” 

สายสมรตามเนื 
อเพลง ถึงแม้ว่าโน้ตเพลงจะปรากฏในหนงัสือของลาลแูบร์ แต่
ในหนงัสือไมไ่ด้กลา่วถึงเพลงเลย จงึเป็นเหตใุห้สงสยักนัวา่ใครเป็นผู้บนัทกึโน้ตเพลง 

 
ภาพประกอบ 2 โน้ตเพลง Siamese Song (สายสมร) 

 
(2530).  99 ปี เพลงสรรเสริญพระบารมี.  หน้า 35. 

อยา่งไรก็ตามเพลงสายสมรมาเกี�ยวข้องกบัเพลงสรรเสริญพระบารมี ครั 
งเมื�อครูฟุสโก ได้
นําเพลงสายสมรมาเรียบเรียงเสียงประสานเสียใหม่ แล้วตั 
งชื�อเสียใหม่ว่า สรรเสริญพระนารายณ์ 
อาจจะเป็นเพราะว่าเพลงสายสมรมีหลักฐานแน่ชัดว่าบันทึกไว้ในสมัยพระนารา
สรรเสริญพระองค์ท่านจึงได้ตั 
งชื�อที�เกี�ยวกับเพลงสรรเสริญพระบารมี ...โน้ตเพลงสรรเสริญพระ
นารายณ์ ที�เรียบเรียงขึ 
นเป็นโน้ตสากล พบในหนังสือสยามอาณาจักรแห่งช้างเผือก โดยเอาเพลง
สายสมรมาเรียบเรียงใหม่ สนันิษฐานว่าเป็นผลงานของครูฟุสโก (M. Fusco) ตอ่
นํามาเรียบเรียงใหมสํ่าหรับวงออร์เคสตรา ประกอบภาพยนตร์เรื�องพระเจ้าช้างเผือก และให้ชื�อเพลงว่า 
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สายสมรตามเนื 
อเพลง ถึงแม้ว่าโน้ตเพลงจะปรากฏในหนงัสือของลาลแูบร์ แต่
ในหนงัสือไมไ่ด้กลา่วถึงเพลงเลย จงึเป็นเหตใุห้สงสยักนัวา่ใครเป็นผู้บนัทกึโน้ตเพลง  

 

อยา่งไรก็ตามเพลงสายสมรมาเกี�ยวข้องกบัเพลงสรรเสริญพระบารมี ครั 
งเมื�อครูฟุสโก ได้
นําเพลงสายสมรมาเรียบเรียงเสียงประสานเสียใหม่ แล้วตั 
งชื�อเสียใหม่ว่า สรรเสริญพระนารายณ์ 
อาจจะเป็นเพราะว่าเพลงสายสมรมีหลักฐานแน่ชัดว่าบันทึกไว้ในสมัยพระนารายณ์ ก็เป็นการ

โน้ตเพลงสรรเสริญพระ
นารายณ์ ที�เรียบเรียงขึ 
นเป็นโน้ตสากล พบในหนังสือสยามอาณาจักรแห่งช้างเผือก โดยเอาเพลง

ตอ่มาพระเจนดริุยางค์
นํามาเรียบเรียงใหมสํ่าหรับวงออร์เคสตรา ประกอบภาพยนตร์เรื�องพระเจ้าช้างเผือก และให้ชื�อเพลงว่า 
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ภาพประกอบ 3 โน้ตเพลง ศรีอยธุยา โดยพระเจนดริุยางค์ 
 

       ที�มา: สกุรี เจริญสขุ.  (2530).  99 ปี เพลงสรรเสริญพระบารมี.  หน้า 38. 
 
 4.8 เพลงสดุดีมหาราชา 
   เพลงสดดีุมหาราชา เป็นเพลงของปวงชนชาวไทยในสมยัปัจจบุนั ใช้เพื�อสดดีุเทิดทนูพระ
เกียรติคณุของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวั และสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ ในโอกาส
เทศกาลเฉลิมพระเกียรติและในงานมงคลตา่ง ๆ เพื�อรําลึกพระมหากรุณาธิคณุ ประพนัธ์ทํานองโดย  
สมาน กาญจนผลิน ศิลปินแห่งชาติ คําร้องประพนัธ์โดยชาลี อินทรวิจิตรและสุรัส พุกกะเวส บรรเลง
ครั 
งแรก ณ ศาลาเฉลิมกรุง เมื�อ พ.ศ. 2507 ประกอบภาพยนตร์เรื�อง “ลมหนาว” ของชรินทร์ นนัทนาคร 
เพลงเกียรติยศสําหรับพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวันั 
น ถือเป็นเพลงประจําพระองค์ ส่วนพระองค์ มี
ความศกัดิ~สิทธิ~ มีฐานนัดรศกัดิ~ บรรเลงในโอกาสของราชพิธี หรือเป็นเพลงที�แสดงถึงความจงรักภักดี 
แสดงถึงความเคารพตอ่องค์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวั ในความเป็นดนตรีนั 
น เพลงเป็นส่วนที�เสริม
บทบาทให้พิธีกรรมมีความขลังมีความศกัดิ~สิทธิ~และเพลงสามารถเชื�อมโยงจิตใจของปวงชน สร้าง
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ความเป็นปึกแผ่นอนัหนึ�งอนัเดียวและสร้างความสามคัคีตอ่ปวงชน สมาน กาญจนผลิน เป็นนกัดนตรี
สากล เป่าทรัมเป็ต เป็นหวัหน้าวงดนตรีโรงงานยาสบู ตอ่มาได้ออกมาเล่นตามไนท์คลบั ประพนัธ์เพลง
ไทยสากลไว้มากมาย โดยเฉพาะอย่างยิ�งในลีลาของสุเทพ วงศ์กําแหง ชรินทร์ นนัทนาคร สวลี ผกา
พนัธุ์ เป็นผู้ นําเพลงไทยมาใสเ่ป็นทํานองสากล เป็นผู้ประพนัธ์ทํานองเพลงสดดีุ มหาราชา (วิทยาลยัดริุ
ยางคศลิป์ มหาวิทยาลยัมหิดล. 2537?: ไมป่รากฏเลขหน้า) 
  เนื 
อร้องเพลงสดดีุมหาราชามีดงันี 
 
 
   ขอเดชะองค์พระประมขุภูมิพล  มิFงขวญัปวงชนประชาชาติไทย 
  มหาราชขตัติยะภูวไนย    ดจุร่มโพธิR ร่มไทรของปวงประชา 
   ขอเดชะองค์สมเด็จพระราชินี  คู่บญุบารมีจกัรีเกริกฟ้า 
  องค์สมเด็จพระเจ้าอยู่หวัมหาราชา  ข้าพระพทุธเจ้าขอสดดีุ 
   อ่าองค์พระสยมบรมราชนัขวญัหลา้  เปล่งบญุญาสมสง่าบารมี 
  ผองข้าพระพทุธเจ้านอ้มเกลา้ขออญัชลีุ  สดดีุมหาราชา สดดีุมหาราชินี 

 
 4.9 เพลง Erinnerung an Dresden 
   Erinnerung an Dresden ชื�อเพลงเป็นภาษาเยอรมนั แปลเป็นไทยได้ความว่า “ยินดี
ต้อนรับสู่เมืองเดรเดน” เพลงนี 
เป็นเพลงเกียรติยศสําหรับพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวั รัชกาลที� 5  
ซึ�งลคุวิค แกสเนอร์ (Ludwig Gasner) นกัดนตรีประจําเมืองเดรเดน ประเทศเยอรมนี ประพนัธ์ขึ 
นเพื�อ
บรรเลงถวายการต้อนรับ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั เมื�อครั 
งพระองค์เสด็จประพาส
ยโุรป เมื�อวนัที� 26 สิงหาคม พ.ศ. 2440 เพลงบรรเลงครั 
งแรกแล้วได้สญูหายไป คณุอร่าม สวสัดิชยั ได้
ซื 
อจากแผงหนงัสือสนามหลวงเมื�อปี พ.ศ. 2525 เพลง Erinnerung an Dresden เป็นการนําเพลงฉบบั
เก่าที�นํามาเปลี�ยนเฉพาะเครื�องมือให้เป็นเครื�องดนตรีที�ใช้ในวงดนตรีในปัจจบุนัเท่านั 
น ซึ�งวิจิตร์ จิตร-
รังสรรค์ เป็นผู้ปรับปรุงเสียงเพลงเพื�อให้เหมาะกับเครื�องดนตรีในปัจจุบนั เพื�อใช้ในการบนัทึกเสียง 
(วิทยาลยัดริุยางคศลิป์ มหาวิทยาลยัมหิดล. 2537?: ไมป่รากฏเลขหน้า) 
 
 4.10 เพลงสาธุการ 
     เพลงสาธุการเป็นเพลงหน้าพาทย์ชั 
นสงูในชดุเพลงโหมโรงเย็น เป็นการน้อมกายน้อมใจ
แสดงคารวะต่อสิ�งศกัดิ~สิทธิ~ต่อพระรัตนตรัย เชิญเทวดาทั 
งหลาย บรรเลงในพิธีไหว้ครู แตรวงนํามา
บรรเลงในงานพิธีสําคญัตา่ง ๆ ถือเป็นเพลงพิธีกรรมที�ศกัดิ~สิทธิ~ ยงัไม่เคยบนัทึกเสียงในลกัษณะสากล 
เพลงสาธุการ เป็นเพลงโบราณ บรรเลงสืบทอดกันมาโดยไม่ทราบชื�อผู้แต่ง (วิทยาลัยดริุยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลยัมหิดล. 2537?: ไมป่รากฏเลขหน้า) 
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  ครูเงิน (2542: 123) กล่าวถึงเพลงสาธุการว่า บรรดาครูอาจารย์ทางวิชาดนตรี เล่าเรื�อง
ที�มาของเพลงนี 
เป็นตํานานปรัมปราสืบมาว่า เมื�อครั 
งพระพทุธเจ้าตรัสรู้ในระยะแรก ๆ นั 
น พระเกียรติ
คณุของพระองค์ก็เลื�องลือไปทั�วทั 
งในมนุษย์และสวรรค์ วนัหนึ�งพวกเทพบุตรเทพธิดาจากสวรรค์พา
กนัลงมาเฝ้าสดบัพระธรรมเทศนาจนเกือบไม่มีทวยเทพเหลืออยู่บนสวรรค์เลย ครั 
นถึงเวลาพระอิศวร
เสด็จออกประชุมเทวสภา เมื�อทรงเห็นว่าไม่มีเทวดามาเฝ้าเช่นเคยก็ทรงประหลาดพระทยั ตรัสถาม
พระนนทีกราบทูลมลูเหตใุห้ทรงทราบ พระอิศวรทรงกริ 
วบรรดาทวยเทพเป็นอนัมาก และเลยกริ 
วเอา
พระพทุธเจ้าด้วย จึงตรัสชวนพระอมุาพระมเหสีพร้อมด้วยบริวารเสด็จลงมาดเูหตกุารณ์ ก็ได้ทรงเห็น
บรรดาทวยเทพพากนันั�งสดบัพระธรรมเทศนาอยา่งสงบ มิได้แสดงอาการเอาใจใสต่อ่พระองค์เลย  
  พระอิศวรจงึทรงนิรมิตนาฏยสภาขึ 
น ณ ที�ใกล้ ๆ บริเวณแสดงธรรมนั 
น พระองค์เองพร้อม
ด้วยพระอมุา พระนนทีและเทพบริวารที�ตามเสดจ็ ก็บรรเลงดนตรีจบัระบํารําฟ้อนดงัสนั�นครึกครื 
น แตก็่
ไม่ทําให้เกิดการระสํ�าส่ายใจที�กับกําลงัสําราญบานฤทยัของผู้ ฟังธรรมได้ พระอิศวรทรงเห็นดงันั 
น จึง
ท้าท้ายพระพทุธเจ้าให้มาประลองฤทธิ~กนัด้วยวิธีซอ่นหา ผลสรุปคือพระอิศวรพ่ายแพ้เพราะไม่สามารถ
ค้นหาพระพทุธเจ้าที�ซอ่นอยูใ่นกลุม่พระเกศาเหนือพระเศียรของพระอิศวรนั�นเอง 
  แม้พระอิศวรจะทรงพ่ายแพ้แล้ว พระพทุธเจ้าทรงเห็นว่าพระอิศวรยงัทรงแสดงทิฐิมานะ
กระด้างกระเดื�องอยู่ พระพุทธเจ้าจึงคิดจะทรมานพระอิศวรให้คลายทิฐิมานะจึงไม่ยอมเสด็จลง คง
ประทบัอยูบ่นพระเศียรของพระอิศวรตอ่ไป พระอิศวรจะเชิญเสดจ็ให้ลงเทา่ใด ๆ ก็ไมเ่สดจ็ 
  พระพุทธเจ้าทรงมีพระดํารัสว่า ถ้าพระอิศวรทรงยอมแพ้จริง ๆ ก็ขอให้นําเอาดนตรีมา
บรรเลงเชิญเสด็จ พระอิศวรจึงจําเป็นต้องจดัหาปัญจดริุยางคดนตรีมาขบัประโคมถวายเป็นพุทธบชูา
ด้วยเพลง “สาธุการ” พระพทุธเจ้าจงึเสดจ็ลง 
  ด้วยเหตดุงักล่าวมา โบราณจึงถือเป็นธรรมเนียมประเพณีว่า ถ้าจะบรรเลงเพลงดนตรี
สําหรับแสดงความเคารพบชูาหรือน้อมนมสัการ ต้องบรรเลงเพลง “สาธุการ” ซึ�งถือเป็นเพลงครู สําหรับ
ใช้บรรเลงบชูาสิ�งเคารพนบัถือเสมือนหนึ�งเราถวายธูปเทียนดอกไม้สิ�งที�เคารพเลื�อมใสด้วยใจยินดี 
  เพลงสาธุการที�บรรเลงกนัอยู่ในปัจจบุนั ถ้าพดูตามหลกัวิทยาศาสตร์อย่างไม่เชื�อตํานาน 
ก็ต้องวา่คงมีใครสกัคนหนึ�งหรือหลายคนได้แตง่ขึ 
นไว้อย่างแน่นอน จะเป็นใครบ้างแตง่เมื�อใดแน่เราไม่
อาจบอกได้ แตที่�บอกได้แน่ ๆ ก็คือเป็นเพลงที�มีหน้าพาทย์สงูมาก เป็นครูในบรรดาเพลงไทยทั 
งหลาย 
ความไพเราะนั 
นไมต้่องกลา่วถึง ถือวา่ไพเราะขนาดพระอิศวรเป็นผู้จดับรรเลง นบัว่าให้ความสําคญัแก่
เพลงเป็นอย่างมาก บรรดานกัดนตรีไทยที�เป็นนกัดนตรีจริง ๆ พอได้ยินเพลงนี 
ไม่ว่าที�ไหนและเวลาใด
สิ�งแรกที�จะทําคือสงบนิ�ง ยกมือประนมขึ 
นเหนือศีรษะกระทําสาธุการทนัที ขณะเดียวกนัก็น้อมใจระลึก
ถึงคณุครูบาอาจารย์อยูค่รู่หนึ�งแล้วจงึทํากิจตอ่ไป 
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  โอกาสบรรเลงสาธุการมีไม่น้อย เป็นต้นว่าในเวลาทําบญุเมื�อพระมาถึงจะบรรเลงเพลงนี 

รับ เวลาพระจะกลบับางทีก็บรรเลงด้วย ที�จริงการส่งพระตามธรรมเนียม มกับรรเลงด้วยเพลงกราวรํา 
นอกจากนี 
ยงัใช้บรรเลงในโอกาสตา่ง ๆ เชน่ เริ�มเทศน์มหาชาติกณัฑ์แรก คือ กณัฑ์ทศพร และตอ่มาถึง
เป็นเพลงประจํากณัฑ์โดยเฉพาะ การใช้ในโอกาสไหว้ครูทั�ว ๆ ไป และการไหว้ครูดนตรีจะมีให้เราเห็น
เสมอโดยเฉพาะอย่างยิ�งการไหว้ครูดนตรี จะมีศิษย์อาวโุสเล่นหรือบรรเลงเพลงสาธุการเป็นการถวาย
มือด้วย 
 
 4.11 เพลงมหาฤกษ์ 
    สมบตัิ จําปาเงิน และสําเนียง มณีกาญจน์ (2539: 78-80) กล่าวถึงเพลงมหาฤกษ์ว่า 
เป็นเพลงสําคัญคู่กับเพลงมหาชัยมาแต่โบราณจนคนเรียกติดปากว่า มหาฤกษ์มหาชัย ตามทาง
สนันิษฐานของอาจารย์ฝ่ายดนตรีไทยกล่าวว่า เกิดสมยักรุงศรีอยุธยา เป็นเพลงทํานองอตัราสองชั 
น 
ต่อมาสมยักรุงรัตนโกสินทร์ ถูกนํามาบรรจุอยู่ในเพลงปี� พาทย์เรื�องทําขวญัหรือเวียนเทียน เช่นเพลง
อนัดบัที� 2 เพลงชุดนี 
เริ�มด้วยเพลงนางนาคแล้วไปออกเพลงมหาฤกษ์ มหากลาง สงัข์น้อย ดอกไม้ไทร 
ดอกไม้ไพร ฯลฯ ตามลําดบั 
  เพลงมหาฤกษ์ที�อยู่ในเรื�องทําขวญันี 
 ดําเนินทํานองแบบไทยแท้ กล่าวคือมีลูกฆ้องเป็น
หลกั เวลาบรรเลงเป็นวงนั 
นเครื�องดนตรีอื�นๆ จะแปลลกูฆ้องออกเป็นทํานองเต็มที�ตามทางของต้นแบบ
เพลงไทยทั�วไป ทํานองรวมเมื�อฟังแล้วจะทําให้เกิดความรู้สึกยินดีปีติในบรรยากาศอนัเป็นมงคลของ
งาน ขณะบรรเลงมีการเปลี�ยนเสียงสงูเทา่กลางเพลง ฟังแล้วจะได้ยินเสียงครึ 
มกระหึ�มก้องพร้อมเพรียง
ก่อให้เกิดศรัทธาปสาทะแก่ผู้ ฟังยิ�งนกั ชื�อเพลงมหาฤกษ์นั 
นบอกอยูช่ดัเจนแล้ววา่หมายถึงเวลาอนัเหมา
งดงามอย่างยิ�งใหญ่ หรือเวลาแห่งฤกษ์งามยามดีเป็นที�สุด โดยทั�วไปเพลงมหาฤกษ์จึงใช้ในการเปิด
สถานที�หรือเปิดงานตา่งๆ ตามฤกษ์ที�กําหนดให้ สําหรับเนื 
อร้องจะมีหรือไมก็่ได้ ถ้าต้องการเนื 
อร้องอวด
แขกเหรื�อในงาน จะใช้เนื 
อร้องเก่าหรือแตง่ขึ 
นใหมใ่ห้เข้ากบับรรยากาศเหตกุารณ์ก็ได้ 
  เพลงมหาฤกษ์ดงักล่าวนบัเป็นของเก่าขนาดแท้ดั 
งเดิม ส่วนมหาฤกษ์แบบสากลที�เราได้
ยินได้ฟังกนัทั�วๆไป เป็นของแตง่ขึ 
นใหมจ่ากทํานองของเก่าที�อยูใ่นเพลงเรื�องทําขวญันั 
นเอง กล่าวกนัว่า
จอมพลเรือสมเดจ็เจ้าฟ้าบริพตัรสขุมุพนัธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ได้ทรงเป็นผู้ดดัแปลงให้เป็นการ
ประสานเสียงตามแบบสากล แตไ่ม่ถึงกบัเป็นการแต่งทํานองขึ 
นใหม่โดยยึดหลกัทํานองของเก่าอย่าง
ใกล้ชิด วิธีประสานเสียงคงเป็นทํานองลกูฆ้องอย่างเก่าเพียงแตด่ดัแปลงตอนขึ 
นต้นและลงท้ายให้สง่า
ผ่าเผยขึ 
น อย่างไรก็ดีวิธีการประสานเสียงแบบสากลช่วยให้ผู้ ฟังเกิดความเร้าใจมาก พระบาทสมเด็จ
พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวัทรงมีพระราชดํารัสสั�งให้บรรเลงเป็นเพลงเกียรติยศ ตอ่มาขนุนางข้าราชการ
ตลอดสามญัชนได้นําเอามาใช้บรรเลงกลา่วคําอวยพรซึ�งกนัและกนัในพิธีมงคลฤกษ์ตา่งๆ 
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  ในปัจจุบันเพลงมหาฤกษ์มักใช้บรรเลงเป็นเกียรติในงานพิธีเปิดสถานที� หรือเปิดงาน
ตา่งๆ ตามมงคลฤกษ์ที�กําหนด เมื�อผู้ เป็นประธานในพิธีซึ�งเป็นข้าราชการชั 
นผู้ใหญ่ หรือคนสําคญัไปถึง
บริเวณพิธีจะทําเพลงมหาชยัต้อนรับ พอถึงตอนสําคญัสดุยอด เช่นตอนเปิดป้ายหรือตดัลกูโป่งให้ลอย
พาผ้าคลุมป้าย หรือเจิมศิลาฤกษ์ ฯลฯ จึงบรรเลงเพลงมหาฤกษ์ขึ 
น ถ้าต้องมีการปราศรัยหรือกล่าว
สนุทรพจน์ก็มกัให้กล่าวก่อน เมื�อจบแล้วจึงกระทําพิธี จากนั 
นเพลงมหาฤกษ์ก็ดงัขึ 
น ทกุคนในงานจะ
ยืนให้เกียรตจินกวา่ประธานจะทําพิธีเสร็จและกลบัมานั�ง 
  ชื�อเพลงมหาฤกษ์หมายถึง ‘ฤกษ์อนัยิ�งใหญ่’ หรือ ‘ฤกษ์อนัเป็นมงคลยิ�ง’ เพลงมหาฤกษ์มี 
2 แบบ คือ แบบทํานองทางไทย ซึ�งใช้เป็นเพลงหน้าพาทย์ประกอบพิธีไหว้ครูและแสดงโขน และใช้ใน
งานมงคลทั�วไป และ แบบทํานองสากล ซึ�งสมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้าบริพตัรสขุมุพนัธ์ กรมพระ
นครสวรรค์วรพินิต ทรงพระนิพนธ์มาจากทํานองทางไทยเดิม และต่อมา พระบาทสมเด็จพระมงกุฏ
เกล้าเจ้าอยูห่วั ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้เป็นเพลงเกียรติยศ ใช้ในโอกาสเกี�ยวกบัฤกษ์พิธีตา่ง ๆ 
สําหรับเจ้านายเชื 
อพระวงศ์ที�ตํ�ากว่าชั 
นบรมวงศ์ลงมา ข้าราชการที�มีระดบัตํ�ากว่านายกรัฐมนตรีลงมา 
และทหารที�มียศตํ�ากว่าจอมพลลงมา จนถึงสามญัชนทั�วไป โดยทั�วไปเพลงนี 
ใช้บรรเลงในเวลาได้ฤกษ์
เปิดงานที�เป็นพิธีสําคญั เชน่ พิธีเปิดสถานที�ทํางานของทางราชการ พิธีเททองหล่อพระพทุธรูป พิธีเปิด
อนสุาวรีย์บคุคลสําคญั (แตถ้่าเป็นพระบรมราชานสุาวรีย์ของพระมหากษัตริย์ จะต้องบรรเลงด้วยเพลง
สรรเสริญพระบารมี) พิธีเจิมศิลาฤกษ์อาคารและสิ�งก่อสร้างที�สําคัญของราชการ พิธีเปิดเส้นทาง
คมนาคมสําคญั เป็นต้น อนึ�ง เพลงมหาฤกษ์นี 
เป็นเพลงที�มีทํานอง ใช้สําหรับบรรเลงอย่างเดียว ไม่มี
บทร้อง (มลูนิธิวงดริุยางค์ซิมโฟนีกรุงเทพฯ.  2537: 34) 
 
 4.12 เพลงมหาชัย 
    สมบตั ิจําปาเงิน และสําเนียง มณีกาญจน์ (2539: 82-88) กล่าวถึงเพลงมหาชยัว่า เป็น
เพลงสองชั 
นมีมาแตส่มยักรุงศรีอยุธยา ตอ่มาสมยักรุงรัตนโกสินทร์ ถกูนํามาบรรจอุยู่ในเพลงปี� พาทย์
เรื�องเวียนเทียนหรือทําขวญัเป็นเพลงอนัดบัที� 5 เป็นเพลงชุดเริ�มจากเพลงนางนาคแล้วออกมหาฤกษ์ 
มหากาล สงัข์น้อย มหาชยั ดอกไม้ไทร ดอกไม้ไพร ฯลฯ ตามลําดบั นอกจากนี 
เพลงมหาชยัยงัปรากฏ
อยูใ่นเพลงตบัมโหรี เรื�องทําขวญัครั 
งกรุงเก่าโดยเป็นเพลงในอนัดบัที� 6 (พดัชา นางนาค นางนกครวญ 
สรรเสริญพระจนัทร์ มอญแปลงมหาชยั (เขียนตามแบบเก่า) มโนห์ราโอด ราโค หงส์ไซ้ดอกบวั เนรปาตี 
ฯลฯ) 
  สําหรับคนทั�วไปจะรู้จกัเพลงนี 
คูก่บัเพลงมหาฤกษ์ที�เรียกกนัติดปากว่ามหาฤกษ์-มหาชยั 
ซึ�งเป็นเพลงที�ดําเนินการแบบไทยแท้ คือมีลกูฆ้องเป็นหลกั ขณะบรรเลงเครื�องดนตรีอื�น ๆ  จะแปรลูก
ฆ้องออกเป็นทํานองเต็มตามทางของตน ฟังรวม ๆ กันไปแล้วจะไพเราะครึ 
มและน่าศรัทธาอย่างยิ�ง 
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เพลงมหาฤกษ์มหาชยัที�เราฟังจนรู้จกัทั�วไปนั 
น เป็นเพลงดดัแปลงใหมจ่ากของเก่าโดยยึดหลกัเนื 
อเพลง
เก่าอย่างใกล้ชิด กล่าวคือ ลูกตกตรงหัวห้องของทํานองใหม่และทํานองเก่าจะตรงกันพอดี 
ขณะเดียวกันก็เปิดโอกาสให้ทํานองใหม่มีช่องได้ประสานเสียงอย่างถูกต้องตามดุริยางค์สากลด้วย 
ทํานองใหม่นี 
เมื�อจัดการประสานเสียงแล้วจะมีสําเนียงสง่าผ่าเผยเร้าใจสมเป็นเพลงเกียรติยศทุก
ประการ 
  เพลงมหาชัยทํานองใหม่ดงักล่าว สมเด็จกรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ทรงนิพนธ์ไว้เมื�อ
ราว พ.ศ. 2438 ขณะทรงดํารงตําแหนง่เสนาบดีกระทรวงกลาโหม เมื�อทรงนิพนธ์เสร็จแล้วก็ประทานให้
พระยาวาทิตบรเทศนําไปแตง่แยกเสียงประสาน สําหรับให้แตรวงทหารบรรเลงเป็นเพลงเดินก่อน และ
ตอ่มามีแตง่แยกเสียงประสานอีกหลายครั 
งตามโอกาสตา่ง ๆ เป็นต้นว่า ผู้ทรงนิพนธ์ได้ประทานทํานอง
เพลงนี 
ให้ ร.ต.เยก๊อบไฟท์ (บิดาพระเจนดริุยางค์) ครูแตรวงทหารบกขณะนั 
นเอาไปแยกเสียงประสาน 
สําหรับให้แตรวงทหารม้าบรรเลงโดยใช้เครื�องดนตรีสากลประเภททองเหลืองล้วนเชน่เดียวกนั 
  เนื�องจากเพลงมหาชยัมีความไพเราะอย่างสง่าเป็นเกียรติยศน่าศรัทธายิ�งจนเป็นที�นิยม
บรรเลงกนัมาก ตอ่มาทางราชการจึงได้ประกาศเพลงมหาชยัแบบใหม่หรือเรียกว่าแบบสากลเป็นเพลง
เกียรตยิศระดบัชาติ กําหนดให้ใช้เป็นเพลงคํานบั (บรรเลงต้อนรับ) ประธานของงานอนัมีศกัดิ~แตไ่ม่ถึง
สรรเสริญพระบารมี (ซึ�งใช้กบัพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัและสมเด็จพระบรมราชินีนาถ) การบรรเลง
เพลงมหาชยัที�ใช้กนัในปัจจบุนัเป็นแบบเปลี�ยนแปลงแก้ไขจากแบบสากลของกรมพระยานริศรานวุดัติ
วงศ์ กลา่วคือ ในสมยัรัชกาลที� 6 พระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระนครสวรรค์วรพินิต หรือที�คนทั�วไป
ขนานนามพระองค์ทา่นวา่ “ทลูกระหมอ่มวงับางขนุพรหม” หรือ “ทา่นครูดนตรีวงับางขนุพรหม” ได้ทรง
พิจารณาแก้ไขทําเป็นโน้ตสากลให้กะทดัรัดมากขึ 
น ให้วงดริุยางค์ทหารบกและทหารเรือบรรเลงกนัเป็น
ประจํา ทรงทําไว้เป็นเพลงเคารพไม่มีเนื 
อร้อง (ตอนหลังหลวงวิจิตรวาทการมาแต่งเนื 
อร้องเพื�อ
ประกอบการแสดงละคร) 
  ชื�อเพลงมหาชยัหมายถึง ‘ชยัชนะอนัยิ�งใหญ่’ ทํานองของเพลงนี 
มี 2 แบบ คือ ทํานอง
แบบเดิม เป็นทํานองทางไทยสําหรับบรรเลงด้วยวงดนตรีไทย ใช้ในพิธีมงคลและประกอบการแสดง
ละคร และทํานองแบบใหม่เป็นทํานองสากล (ฝรั�ง) สําหรับบรรเลงด้วยวงดนตรีสากล ใช้เป็นเพลง
เกียรติยศของพระบรมวงศานุวงศ์ชั 
นเจ้าฟ้าและชั 
นผู้ ใหญ่ ธงราชวงศ์เวลาผ่าน หรืออญัเชิญขึ 
น-ลง 
ผู้ สําเร็จราชการแทนพระองค์ของไทย ผู้ สําเร็จราชการแทนพระองค์ของตา่งประเทศ นายกรัฐมนตรีและ
นายทหารที�มียศจอมพล จอมพลเรือ และจอมพลอากาศ เพลงนี 
จะใช้บรรเลงเมื�อผู้ เป็นประธานหรือ
แขกผู้ มีเกียรตสิงูสดุของงานมาถึง เมื�อผู้ เป็นประธานของงานกล่าวคําปราศรัยจบลง และนอกจากนี 
ยงั
ใช้บรรเลงในงานรับรองบุคคลสําคญั งานสโมสรสันนิบาต การดื�มอวยพรเลี 
ยงคณะทูตเพื�อกระชับ
สมัพนัธไมตรีระหวา่งชาต ิ(ซึ�งแทนที�จะบรรเลงเพลงชาติของทั 
งสองประเทศก็ใช้เพลงมหาชยันี 
แตเ่พียง
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เพลงเดียวได้) เพลงมหาชยัทํานองแบบสากลนี 
 แตเ่ดิมสมเด็จพระเจ้าพระบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระ
ยานริศรานุวดัติวงศ์ทรงนิพนธ์ขึ 
นจากเพลงมหาชยัทางไทยเมื�อปี พ.ศ. 2433 ขณะทรงดํารงตําแหน่ง
เสนาบดีกระทรวงกลาโหม และได้ทรงให้ มร.ยาคอม ไฟต์ (บิดาของพระเจนดริุยางค์) ซึ�งเป็นครูแตรวง
ทหารบกขณะนั 
นแยกแนวเสียงประสานให้แตรวงทหารม้าบรรเลง ในเวลาตอ่มา สมเด็จพระเจ้าบรม
วงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพนัธ์ กรมพระยานครสวรรค์วรพินิต ได้ทํานองนําเพลงมหาชัยนี 
มาแก้ไข
ปรับปรุงใหม่ให้รัดกุมยิ�งขึ 
น และได้ใช้สืบต่อกนัมาตราบจนทุกวนันี 
 อนึ�ง เพลงมหาชยันี 
ใช้บรรเลงแต่
ทํานองอย่างเดียว ไม่มีบทร้องสําหรับการขับร้องเข้าร่วมด้วย (มูลนิธิวงดุริยางค์ซิมโฟนีกรุงเทพฯ.  
2537: 32) 
 
 4.13 เพลงสรรเสริญพระบารมี 
    เพลงสรรเสริญพระบารมีเกิดขึ 
นเมื�อพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั เสด็จ
ประพาสชวาใน พ.ศ. 2413 ขณะประทบัอยู่ที�ประเทศสิงคโปร์ ทหารองักฤษใช้เพลง God Save the 
Queen รับเสด็จฯ เมื�อเสด็จพระราชดําเนินไปถึงเมืองปัตตาเวีย พวกฮอลนัดาคงจะถามถึงเพลงชาติ
ของไทย เพื�อจะนําไปบรรเลงรับเสด็จฯ จึงได้มีพระราชดําริที�จะต้องจดัให้มีเพลงชาติของไทยขึ 
นเพื�อ
แตรวงบรรเลงรับเสด็จฯ เมื�อกลบัสู่ประเทศไทยจึงโปรดฯ ให้ผู้ ชํานาญดนตรีไทย คือ คณุมรกตครูมโหรี
หลวง พระประดิษฐ์ไพเราะ (ครูมีแขก) และพระเสนาะดริุยางค์ (ขนุเณร) ปรึกษาหาเพลงไทยที�ควรจะ
นํามาใช้เป็นเพลงคํานบัรับเสด็จ ทั 
ง 3 คน ได้คดัเลือกเพลงไทยเพลงหนึ�ง เป็นเพลงทํานองไทยแท้ซึ�งมี
กําเนิดขึ 
นในรัชกาลที� 2 และมีชื�อว่า ‘เพลงสรรเสริญพระบารมี’ ขึ 
นทลูเกล้าถวาย (ซึ�งเพลงนี 
ยงัมีชื�อ
เรียกที�แตกต่างกันหลายชื�อ คือ บุหลันลอยเลื�อน บุหลันเลื�อนลอยฟ้า ทรงพระสุบิน และสรรเสริญ
พระจนัทร์) สมเดจ็พระพทุธเจ้าหลวงจงึโปรดฯ ให้ใช้ทํานองเพลงสรรเสริญพระบารมีไปพลางก่อน และ
โปรดฯ ให้พระยาศรีสุนทรโวหาร (น้อย อาจารยางกูร) แต่งบทร้องถวายพระพรเพื�อประกอบทํานอง
เพลง ตอ่มาไมน่าน พระองค์ทรงโปรดฯ ให้ มร.เฮวตุเซน (Mr. Hevutzen) ฝรั�งผิวคลํ 
าครึ�งชาติฮอลนัดา 
และได้พระราชทานทํานองเพลงฝรั�งบทหนึ�ง ซึ�งพระองค์ได้ทรงสดบัฟังและโปรดมากเมื�อครั 
งเสด็จ
สิงคโปร์แก่ครูแตรผู้ นี 
 ให้นําไปปรุงแต่งขึ 
นใหม่เป็นทํานองของเพลงคํานบัรับเสด็จบรรเลงด้วยแตรวง 
มร.เฮวุตเซนได้ทราบถึงพระราชประสงค์โดยละเอียดแล้วก็ได้นําเพลงนั 
นมาปรับปรุงเรียงขึ 
นใหม่จน
เป็นเค้าของทํานองเพลงสรรเสริญพระบารมีที�ใช้กันทุกวนันี 
 ส่วนเนื 
อร้อง ในสมยัเริ�มแรกนั 
น เป็นพระ
นิพนธ์ของสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานวุดัติวงศ์ ซึ�งมีหลายรูปแบบ ตอ่มาพระบาทสมเด็จพระ
มงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั ทรงพระราชนิพนธ์ขึ 
นใหม ่โดยรักษาพื 
นเดิมของบทร้องไว้เป็นส่วนมาก และโปรด
ฯ ให้ใช้เนื 
อร้องนี 
แต่เพียงบทเดียว จึงใช้เรื�อยมาจนถึงปัจจุบนั (มูลนิธิวงดุริยางค์ซิมโฟนีกรุงเทพฯ.  
2537: 22-27) 
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  สกุรี เจริญสขุ (2530: 55) ได้สรุปความเป็นมาของเพลงสรรเสริญพระบารมีฉบบัปัจจบุนั
ไว้ดงันี 
 
   1. ปโยตร์ สชโูรฟสกี 
 นกัประพนัธ์เพลงชาวรัสเซียเป็นผู้ประพนัธ์ทํานองขึ 
นเมื�อปี พ.ศ. 
2431 โดย อาศยัทํานองเพลงโซนาตนิาสําหรับเปียโน ของเบโธเฟน 
   2. สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศนานวุดัติวงศ์ ทรงประพนัธ์คําร้อง บรรเลงครั 
งแรกที�
หน้าศาลายทุธนาธิการ เมื�อเดือนกนัยายน พ.ศ. 2431 
   3. พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั รัชกาลที� 5 ทรงประกาศประกวดเพลงสรรเสริญพระ
บารมี 
   4. เมื�อทรงเลือกทํานองเพลงได้แล้วก็มิได้ทรงเล่าให้ผู้ ใดฟัง เพื�อรักษามิให้
กระทบกระเทือนตอ่นโยบายตา่งประเทศ โดยเฉพาะอยา่งยิ�งนโยบายทางการเมือง 
   5. ทรงเลือกผลงานของปโยตร์ สชโูรฟสกี 
 ประการแรกเพื�อนโยบายทางการเมืองและ
ประการที�สองเพราะความไพเราะของบทเพลง 
   6. ทั 
งคําร้องและทํานองเพลงสรรเสริญพระบารมี ฉบบัปัจจบุนัได้ประพนัธ์ขึ 
นเมื�อปี 
พ.ศ. 2431 และแสดงเป็นครั 
งแรกเมื�อวันจันทร์ เดือนกันยายน แรม 4 คํ�า ปีชวด บริเวณหน้า
กระทรวงกลาโหม จวบจนปัจจบุนัเป็นเวลา 99 ปี ที�ใช้เพลงสรรเสริญพระบารมีฉบบัปัจจบุนัเป็นเพลง
คํานบั 
 
  เนื 
อร้องเพลงสรรเสริญพระบารมี มีดงันี 
 
   ข้าวรพทุธเจ้า  เอามะโนและศิระกราน 
  นบพระภูมิบาล   บญุญะดิเรก 
  เอกบรมะจกัริน   พระสยามินทร์ 
  พระยศะยิFงยง   เย็นศิระเพราะพระบริบาล 
  ผลพระคณุ ธ รกัษา  ปวงประชาเป็นศขุสานต์ 
  ขอบนัดาล    ธ ประสงค์ใด 
  จงสฤษดิดงั    หวงัวรหฤทยั 
  ดจุถวายชยั    ชโยฯ 
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5. งานวิจัยที�เกี�ยวข้อง 
 อศัวิน นาดี (2553) ได้ศึกษาวิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงประสานของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ 
ผลการวิจยัพบวา่ 
 วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ เกิดเมื�อวนัที� 30 พฤษภาคม 2499 อําเภอสมัพนัธ์วงศ์ กรุงเทพมหานคร 
เริ�มเล่นดนตรีและฝึกหัดเรียบเรียงเสียงประสานที�โรงเรียนมัธยมวัดสุทธิวราราม ในช่วงที�ศึกษาที�
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยัได้เข้าร่วมวง CU Band พร้อมกับทําหน้าที�เรียบเรียงเสียงประสาน การ
ทํางานเริ�มที�โรงเรียนดนตรีสยามกลการโดยทําหน้าที�สอนวิชาทฤษฎีดนตรีและการเรียบเรียงเสียง
ประสาน ผลงานที�สําคญัได้แก่ปี พ.ศ. 2532 ได้เรียบเรียงเสียงประสาน เพลงเกียรติยศ ให้กบัวิทยาลยั
ดริุยางคศิลป์มหาวิทยาลยัมหิดล และปี พ.ศ. 2541 ได้เรียบเรียงเพลง Asian Games Display Tunes 
บรรเลงในการแขง่ขนักีฬา Asian Games ครั 
งที� 13 ปี พ.ศ. 2546 ได้เรียบเรียงเพลงสําคญัของแผ่นดิน 
โดยคณะกรรมการเอกลกัษณ์ของชาต ิผลงานเหลา่นี 
เป็นผลงานที�มีคณุคา่และมีความสําคญัตอ่วงการ
ดนตรีในประเทศไทย 
 การประสานเสียง พบ การกระจายเสียงให้กับเครื� องดนตรีได้เหมาะสมไม่เ กินขีด
ความสามารถและเลือกใช้บนัไดเสียงที�เน้นไปทางแฟล็ทมากกว่าทางชาร์ปเพื�อให้กลุ่มเครื�องดนตรี
เครื�องเป่าบรรเลงได้ดี บทบาทของเครื�องดนตรีกลุ่มริธึมทําหน้าที�ได้ทั 
งการบรรเลงจังหวะหลกั และ
ทํานองหลัก ดนตรีที�บรรเลงประกอบส่วนใหญ่เน้นการบรรเลงแบบแบ่งกลุ่มโดยบรรเลงในแต่ละ
ลกัษณะแตกตา่งกนัไป เชน่ การประสานทํานองหลกัแบบการทบคู ่8 ลา่ง การประสานทํานองหลกัโดย
บรรเลงกลุ่มคอร์ด การบรรเลงแบบเมโลดิกฟิลอิน การบรรเลงแบบฮาโมนิกฟิลอิน การบรรเลงแบบ
เคาน์เตอร์เมโลดี สีสนัทางดนตรีที�พบ เน้นเครื�องทํานองหลกัโดยเครื�องเป่าพบการใช้เครื�องซบัเสียงของ
ทรัมเป็ตและทรอมโบน และการผสมวงนําเครื�องดนตรีวงออร์เคสตราเข้ามาร่วมบรรเลง 
 วัฒนา ศรีสมบตัิ (2540) ได้ศึกษาวิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงทยอยนอก 
สําหรับวงโยธวาทิตโดยสมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพตัรสขุมุพนัธ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต 
ผลการวิจยัพบวา่ 
  1. โครงสร้างทํานอง ในการเรียบเรียงเสียงประสานสําหรับวงโยธวาทิตโครงสร้างทํานอง
หลกัใช้ระบบ 5 เสียง หรือ Pentatonic Scale และในบางท่อนยงัมีการใช้ทั 
ง 7 เสียง ที�เรียกว่า 
Diatonic Scale 
  2. ทํานองแปร ในแนวของเครื�องดนตรีที�มีแนวทํานองเก็บมีการใช้ Chromatic Passing 
Note และ Broken Chord ในกลุม่ของเครื�องเป่าลมไม้ และในกลุม่เครื�องแตรทองเหลือง 
การใช้โน้ตนอกประสาน (Non-Chord Tone) ในการสร้างทํานองแปร ใช้โน้ตนอกประสานทั 
ง 4 แบบ 
คือ 
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   2.1 Passing Note 
   2.2 Skipping Passing Note 

2.3 Auxiliary Note 
   2.4 Changing Note 
  3. การย้ายบนัไดเสียง มีการย้ายบนัไดเสียงในแตล่ะท่อนซึ�งจะใช้แบบ Common Chord 
Modulation 
  4. การประสานเสียง เป็นเสียงที�เกิดจากการเบี�ยงเบนของทํานองหลกัและทํานองแปรซึ�ง
จะเกิดโน้ตคู่ 3 คู่ 4 คู่ 5 ในบางประโยคยงัเกิดเสียงประสานที�อยู่ในรูปแบบคอร์ด และยงัพบว่าใน
จงัหวะตกและจงัหวะยกเสียงในกลุ่มของโครงสร้างบนัไดเสียงเพนทาโทนิกเมื�อมีการเลื�อนเสียงหนึ�ง
ออกหรือตดัทอนออก สามารถเกิดเสียงประสานได้ 
  5. การเรียบเรียงเสียงให้เครื�องดนตรีตา่งๆ ในวงโยธวาทิต จะมีลกัษณะคล้ายกบัการใช้
แนวดําเนินทํานองของดนตรีไทย คือ ให้กลุ่มเครื�องเป่าลมไม้ที�มีเสียงสูงบรรเลงแนวเก็บแบบทาง
ระนาดเอก และให้กลุ่มเครื�องแตรทองเหลืองที�มีแนวเสียงตํ�าบรรเลงเป็นทํานองหลกัเหมือนทางของ
ฆ้องวงใหญ่ แตจ่ะมีความแตกตา่งระหว่างทํานองแปร เพราะเครื�องดนตรีสากลในวงโยธวาทิตมีหลาย
ชนิดยอ่มจะมีหลายทํานองแปร 
 บวร มาฆะวงศ์ (2546) ได้ศึกษาวิเคราะห์เพลงต้นบรเทศ แขกเชิญเจ้า และพม่ารําขวานที�
เรียบเรียงสําหรับวงโยธวาทิตโดยพระเจนดริุยางค์ด้วยวิธีเซงเกอร์ ผลการวิจยัพบวา่ 
  1. แนวทํานองของบทเพลงทั 
งสาม ประกอบด้วยประโยคเพลงหลายประโยคที�เรียบง่าย
และมีความงดงาม 
  2. แนวทํานองของบทเพลงทั 
งสาม มกัมีโน้ตหลกั มาจากโน้ตที�มีโครงสร้างของไทรแอด 
(Triad) โดยโน้ตหลกัดงักล่าวจะถูกขยายด้วยวิธีการขยายในแบบต่างๆ 4 แบบ คือ 1. โน้ตผ่าน 
(Passing Note) 2. โน้ตข้างเคียง (Neighboring Note) 3. การกระโดดไปหาโน้ตร่วมในคอร์ด 
(Consonant Skip) 4. การกระจายคอร์ด (Arpeggiation)  
  3. พระเจนดริุยางค์พยายามเลือกใช้เสียงประสานที�หลากหลายเพื�อเสริมความงามของ
บทเพลงทั 
งสาม เช่น การเคลื�อนจากคอร์ด I ไปหาคอร์ด V ซึ�งเป็นคอร์ดชั 
นต้น (Primary Chord) พระ
เจนดริุยางค์ก็ได้ขยายการเคลื�อนดงักล่าวให้มีความงดงามขึ 
นโดยขยายคอร์ด I ผ่านการใช้คอร์ด ดงันี 
 
คือ I - I6 – V43/IV – IV7 – I6 – V43 – I แล้วจึงเข้าสู่คอร์ด V ในที�สดุ การเคลื�อนคอร์ดที�งดงามยงัปรากฏ
ในอีกหลายชว่ง เชน่ 
   3.1 V6 – I – V43/vi – vi – I64 – ii6 – IV7 – V65/V – V7 – I 
   3.2 I – I42 – vi7 – ii65 – I – IV – III 
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   3.3 V7 – I64 – V – V65/V – V 
 ว่าที�ร.ต.รณชยั รัตนเศรษฐ ได้ศึกษาวิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงประสาน เพลงเสี�ยงเทียน 
สําหรับวงดริุยางค์ซิมโฟนีของครูประสิทธิ~ ศลิปบรรเลง ผลการวิจยัพบวา่ 
  1. โครงสร้างทํานอง ครูประสิทธิ~ ศิลปบรรเลงใช้ทํานองเพลงไทยลาวเสี�ยงเทียน เฉพาะ
ทํานอง 3 ชั 
น ประพนัธ์โดยหลวงประดิษฐ์ ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เมื�อปี พ.ศ. 2476 สําหรับวงดนตรี
ไทย  ครูประสิทธิ~ ศิลปบรรเลง บูรณาการเทคนิคดนตรีตะวนัตกและตะวนัออก คือ เทคนิคการเรียน
เลียนทํานอง เทคนิคซีเควนซ์ เทคนิคการแปรทํานอง เทคนิคการสะบดั เทคนิคการขยี 
 และเทคนิคการ
ล้อ เทคนิคเหลา่นี 
ได้ถกูใช้อยา่งมีประสิทธิภาพในการตกแตง่ทํานอง เมื�อทํานองเพลงบรรเลงซํ 
า 

2. การประสานเสียง 
   2.1 คอร์ด เนื�องจากใช้โครงสร้างทํานองของบทเพลงเดิม ทําให้รูปแบบทางเดินของ
คอร์ดจะเป็นคอร์ดพื 
นฐาน มีการใช้โน้ตผ่านเพื�อตกแต่งทํานองและแนวเคาน์เตอร์พอยต์เป็นจํานวน
มาก 
   2.2 รูปแบบการประสานเสียงแนวร้อง ใช้แนวเครื�องดนตรีในการประสานเสียงกับ
แนวร้อง ในลกัษณะของคอร์ดพื 
นฐานได้อยา่งกลมกลืน 
   2.3 การพกัประโยคเพลง เคเดนซ์ที�พบมากที�สดุคือ เคเดนซ์แบบสมบรูณ์ 
  3. เคาน์เตอร์พอยต์ 
   มีการนําแนวเคาน์เตอร์พอยต์มาใช้ตลอดบทเพลง โดยใช้แนวเคาน์เตอร์พอยต์ 2 ถึง 
3 แนว ประสานแนวทํานองหลกัและช่วยแนวทํานองหลกัที�ต้องบรรเลงซํ 
าๆ มีแนวมาสอดแทรกเปลี�ยน
อารมณ์ของบทเพลง ทําให้บทเพลงมีความหลากหลาย และมีลีลานา่สนใจยิ�งขึ 
น 
  4. การเรียบเรียงเสียง 
   4.1 มีการวางแนวเครื�องดนตรีและบทบาทของเครื�องดนตรีอย่างชดัเจน เพื�อให้สีสนั
ของเสียงเปลี�ยนตลอดทั 
งบทเพลง เมื�อมีการซํ 
าทํานองหรือเปลี�ยนวรรคเพลง 
   4.2 ความเข้มของเสียง มีการใช้ประโยชน์จากความสามารถของเครื�องดนตรีกําหนด
ความเข้มของเสียง เพื�อให้บทเพลงมีความสมดลุตลอดทั 
งบทเพลง 
  5. รูปแบบของบทเพลง 
   มีลกัษณะเป็นดนตรีร่วมสมยัไทยโดยกําหนดตามแบบแผน เพลงลาวเสี�ยงเทียน 3 
ชั 
น ของหลวงประดษิฐ์ไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) ผู้ เป็นบดิา 
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บทที� 3 

วธีิดาํเนินการศึกษาวจิัย 
 

 การศกึษาการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงเกียรตยิศสําหรับวงดริุยางค์เครื�องลมของวิจิตร์ 

จิตรรังสรรค์ เป็นการศึกษาโดยการรวบรวมข้อมูลจากการสมัภาษณ์ แผ่นบนัทึกเสียง เอกสาร ตํารา 

บทความทางวิชาการ งานวิจยัที�เกี�ยวข้อง เป็นการวิจยัเชิงคณุภาพ โดยนําเสนอข้อมูลเชิงพรรณนา

วิเคราะห์ เพื�อให้การวิจยับรรลตุามวตัถปุระสงค์ จงึดําเนินการศกึษาค้นคว้าตามขั 0นตอนดงันี 0 

  1. การเก็บรวบรวมข้อมลู 

  2. การเก็บข้อมลูจากการสมัภาษณ์ 

  3. การจําแนกและจดักระทําข้อมลู 

  4. การลําดบัและตรวจสอบข้อมลู 

  5. การวิเคราะห์ข้อมลู 

  6. การนําเสนอข้อมลู 

 

1. การเกบ็รวบรวมข้อมูล 

 ผู้ วิจยัได้รวบรวมข้อมลูจากแหลง่ตา่ง ๆ ดงันี 0 

 1.1 แหล่งข้อมูลขั $นปฐมภูมิ  

   ศึกษาค้นคว้าข้อมูลเบื 0องต้นจากบทสมัภาษณ์ของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ แผ่นบนัทึกเสียง 

และโน้ตเพลงเกียรตยิศที�เรียบเรียงไว้สําหรับบรรเลงด้วยวงดริุยางค์เครื�องลม จํานวน 13 เพลง ได้แก่ 

   1.1.1 เพลงชาต ิ 

   1.1.2 เพลงสรรเสริญเสือป่า  

   1.1.3 เพลงสยามมานสุต ิ 

   1.1.4 เพลงพมา่ประเทศ  

   1.1.5 เพลงกราวกีฬา  

   1.1.6 เพลงคลื�นกระทบฝั�ง 

   1.1.7 เพลงศรีอยธุยา 
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   1.1.8   เพลงสดดีุมหาราชา 

   1.1.9   เพลง Erinnerung an Dresden 

   1.1.10 เพลงสาธุการ 

   1.1.11 เพลงมหาฤกษ์ 

   1.1.12 เพลงมหาชยั 

   1.1.13 เพลงสรรเสริญพระบารมี 

 1.2 แหล่งข้อมูลขั $นทุตยิภูมิ  

   ศกึษาค้นคว้าข้อมลูที�เกี�ยวข้องจากหนงัสือ ตํารา งานวิจยัวิทยานิพนธ์ วารสาร บทความ

ทางวิชาการ จากห้องสมดุและฐานข้อมลูในอินเตอร์เน็ต 

 

2. การเกบ็ข้อมูลโดยการสัมภาษณ์ 

 ผู้ วิจยัดําเนินการเก็บข้อมลูโดยการสมัภาษณ์ ดงันี 0 

 2.1 การเตรียมการ 

   ผู้ วิจยัมีการวางแผนเตรียมงานในการสมัภาษณ์วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ โดยการนดัหมายเพื�อ

ชี 0แจงวตัถปุระสงค์ในการเก็บข้อมูล และเตรียมหวัข้อในการสมัภาษณ์แบ่งเป็น 2 ส่วน คือ คําถามที�

เป็นทางการและไมเ่ป็นทางการ เช่น ประวตัิและผลงาน แนวคิดในการเรียบเรียงเสียงประสาน เป็นต้น 

และได้มีการเตรียมอปุกรณ์ในการบนัทกึข้อมลูให้อยูใ่นสภาพสมบรูณ์พร้อมใช้งาน  

 2.2 การดาํเนินการ 

  2.2.1 ผู้ วิจยัเก็บข้อมลูโดยการสมัภาษณ์วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ โดยใช้คําถามที�ได้เตรียมไว้

และคําถามอื�น ๆ ที�เกี�ยวข้องเพื�อได้ข้อมลูที�ต้องการและได้ข้อมลูเพิ�มเตมิที�เป็นประโยชน์ตอ่การวิจยั 

  2.2.2 ผู้ วิจัยได้ทําการบันทึกเสียงตลอดเวลาระหว่างการสัมภาษณ์ โดยใช้เครื�อง

บนัทกึเสียงที�สามารถแปลงสญัญาณเสียงเป็นระบบดจิิตอลได้เพื�อสะดวกในการจดักระทําข้อมลู 

 

3. การจาํแนกและจัดกระทาํข้อมูล 

 เมื�อได้ข้อมลูจากแหล่งข้อมลูตา่ง ๆ ที�ทําการรวบรวมแล้ว นํามาจําแนกเป็นหมวดหมู่เพื�อทํา

การวิจยัเชิงคณุภาพ ดงันี 0 
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 3.1 ข้อมูลเกี�ยวประวัตแิละผลงานของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ 

  3.1.1 ข้อมูลที�ได้จากเอกสารตํารา บทความ งานวิจยั วิทยานิพนธ์ และเอกสารอื�น ๆ ที�

เกี�ยวข้อง 

  3.1.2 ข้อมลูจากการสมัภาษณ์วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ 

 3.2 ข้อมูลเกี�ยวกับทฤษฎีดนตรีและการวิเคราะห์ 

  3.2.1 ข้อมูลที�ได้จากเอกสารตํารา บทความ งานวิจยั วิทยานิพนธ์ และเอกสารอื�น ๆ ที�

เกี�ยวข้อง 

 3.3 ข้อมูลเกี�ยวกับการเรียบเรียงเสียงประสาน 

  3.3.1 ข้อมูลที�ได้จากเอกสารตํารา บทความ งานวิจยั วิทยานิพนธ์ และเอกสารอื�น ๆ ที�

เกี�ยวข้อง 

  3.3.2 ข้อมลูจากการสมัภาษณ์วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ 

 3.4 ข้อมูลเกี�ยวกับบทเพลงเกียรตยิศ 

  3.4.1 ข้อมูลจากเอกสารตํารา บทความ งานวิจัย วิทยานิพนธ์ และเอกสารอื�น ๆ ที�

เกี�ยวข้อง 

  3.4.2 ข้อมลูแผ่นบนัทึกเสียงบทเพลงเกียรติยศ จํานวน 13 เพลง จากวิทยาลยัดริุยางค-

ศลิป์ มหาวิทยาลยัมหิดล 

  3.4.3 ข้อมูลโน้ตเพลงฉบบัรวม (Score) บทเพลงเกียรติยศ จํานวน 13 เพลง จาก

วิทยาลยัดริุยางคศลิป์ มหาวิทยาลยัมหิดล 

    

4. การลาํดับและตรวจสอบข้อมูล 

 ทําการลําดบัและตรวจสอบข้อมูลทั 0งหมดที�เกี�ยวข้องกับวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ เพลงเกียรติยศ 

และการเรียบเรียงเสียงประสานสําหรับวงดริุยางค์เครื�องลม 

 

5. การวิเคราะห์ข้อมูล 

 ผู้ วิจยันําข้อมลูทั 0งหมดที�รวบรวมมาวิเคราะห์ตามหวัข้อ ดงันี 0 

 5.1 ประวัตแิละผลงานของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ 

 5.2 การวิเคราะห์บทเพลง 
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  ผู้ วิจยัเลือกวิเคราะห์บทเพลงตามองค์ประกอบสําคญัของดนตรี โดยมีหวัข้อดงันี 0 

   5.2.1 เนื 0อดนตรี (Musical texture) 

   5.2.2 สงัคีตลกัษณ์ (Musical form) 

   5.2.3 ทํานอง (Melody) 

            ผู้ วิจยักําหนดหวัข้อในการวิเคราะห์ทํานอง ดงันี 0 

      5.2.3.1 บนัไดเสียง (Scale) 

      5.2.3.2 โครงหลกัทํานอง (Melody structure) 

   5.2.4 จงัหวะ (Rhythm) 

           ผู้ วิจยัวิเคราะห์อตัราส่วนจงัหวะ (Time signature) อตัราความเร็ว (Tempo) 

และรูปแบบจงัหวะ (Rhythmic pattern) 

   5.2.5 เสียงประสาน (Harmony) 

           ผู้ วิจยักําหนดหวัข้อในการวิเคราะห์เสียงประสาน ดงันี 0 

      5.2.5.1 การใช้คอร์ด (Chord application) 

      5.2.5.2 การดําเนินคอร์ด (Chord progression) 

      5.2.5.3 การใช้โน้ตนอกคอร์ด (non-chord tone) 

   5.2.6 ประโยคเพลง (Phrase) 

            ผู้ วิจัยวิเคราะห์เคเดนซ์ (Cadence) และการพัฒนาประโยค (Phrase 

development) 

   5.2.7 สีสนัของเสียง (Tone Color) 

            ผู้ วิจยัวิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงวงดนตรี (Orchestration) ซึ�งผู้ วิจยัได้แบ่ง

หน้าที�ของเครื�องดนตรีตามลักษณะการเรียบเรียงเสียงที�พบ และได้นําแนวเสียงสําคัญมารวมเพื�อ

นํามาเสนอในรูปแบบโน้ตรวมฉบบัยอ่ (Short score) 
 

6. การนําเสนอข้อมูล 

ผู้ วิจยันําเสนอข้อมลูรายงานการวิจยัด้วยการเขียนแบบพรรณนาวิเคราะห์ ในบทที� 4 และสรุป

ผลการวิจยัในบทที� 5 พร้อมทั 0งอภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
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บทที� 4 

การนําเสนอผลงานวจิัย 
 

 ผู้ วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจากเอกสาร หนังสือ ตํารา งานวิจัย และการเก็บข้อมูลจากการ

สมัภาษณ์ ซึ&งผู้ วิจยัได้นําข้อมลูตา่ง ๆ มาจําแนกและนําเสนอในหวัข้อดงันี + 

 1. ประวตัแิละผลงานของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ 

  1.1 ประวตัด้ิานครอบครัว 

  1.2 ประวตัด้ิานการศกึษา 

  1.3 ประวตัด้ิานการทํางาน 

  1.4 ผลงานด้านดนตรี 

  1.5 แนวคดิและแรงบนัดาลใจในการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงเกียรติยศสําหรับวง

ดริุยางค์เครื&องลม 

 2. การวิเคราะห์บทเพลง 

  2.1   เพลงชาต ิ

  2.2   เพลงสรรเสริญเสือป่า 

  2.3   เพลงสยามมานสุต ิ

  2.4   เพลงพมา่ประเทศ 

  2.5   เพลงกราวกีฬา 

  2.6   เพลงคลื&นกระทบฝั&ง 

  2.7   เพลงศรีอยธุยา 

  2.8   เพลงสดดีุมหาราชา 

  2.9   เพลง Erinnerung an Dresden 

  2.10 เพลงสาธุการ 

  2.11 เพลงมหาฤกษ์ 

  2.12 เพลงมหาชยั 

  2.13 เพลงสรรเสริญพระบารมี 
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1. ประวัตแิละผลงานของวิจติร์ จติรรังสรรค์ 

 1.1 ประวัตด้ิานครอบครัว 

   วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ เกิดเมื&อวนัที& 30 พฤษภาคม พ.ศ. 2499 ภูมิลําเนาอยู่ที&กรุงเทพฯ 

ฐานะครอบครัวในวยัเดก็อยูใ่นระดบัปานกลาง มีพี&น้องรวมทั +งหมด จํานวน 11 คน ซึ&งในจํานวนพี&น้อง

ทั +งหมดมีผู้ ที&ประกอบอาชีพในสาขาดนตรีจํานวน 2 คน ได้แก่ อาจารย์วิศิษฏ์ จิตรรังสรรค์ ปัจจบุนัเป็น

อาจารย์สาขาวิชาดนตรีศกึษา วิทยาลยัดริุยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล และตวัอาจารย์วิจิตร์ จิตร-

รังสรรค์เอง เป็นนกัเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงในหลากหลายรูปแบบให้กับหน่วยงานทั +งภาครัฐ

และเอกชน เป็นวิทยากรและอาจารย์พิเศษสอนเกี&ยวกับวิชาทฤษฎีดนตรีและการเรียบเรียงเสียง

ประสานให้กบัสถาบนัการศกึษาตา่ง ๆ และเป็นนกัดนตรี ปัจจบุนั วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ อาย ุ57 ปี มีบตุร

จํานวน 2 คน และธิดาจํานวน 1 คน  

 

 
 

ภาพประกอบ 4 วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ 

 

 1.2 ประวัตด้ิานการศึกษา 

   วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ จบการศึกษาระดบัชั +นประถมศกึษาที&โรงเรียนโกศลพิทยา กรุงเทพฯ 

เรียนระดบัมธัยมศกึษาที&โรงเรียนมธัยมวดัสทุธิวราราม กรุงเทพฯ ซึ&งในชว่งนี +เอง ที&วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ได้
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เริ&มหดัเลน่ดนตรีจากการที&เข้าร่วมเป็นสมาชิกของวงโยธวาทิตประจําโรงเรียนซึ&งในสมยันั +นเรียกว่า วง

ลูกเสือดริุยางค์ ซึ&งวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ กล่าวถึงสาเหตทีุ&ไปสมัครเข้าวงว่า “...ตอนนั +นก็ด้วยความคิด

แบบเด็ก ๆ เพราะว่าอยากเท่ห์ ก็เลยไปสมคัรกับเขา...” การได้อยู่ในวงโยธวาทิตนี + ทําให้วิจิตร์ จิตร-

รังสรรค์ได้เรียนรู้โน้ตดนตรี การปฏิบตัิดนตรี และประสบการณ์ดนตรีจากการออกงาน ตําแหน่งหลกัที&

เล่นในวงคือคลาริเน็ต แตพ่อโตขึ +นมาก็ได้มาฝึกเล่นยูโฟเนียมจากเพื&อนด้วย ทําให้สามารถเล่นเครื&อง

ดนตรีได้ทั +ง 2 กลุ่ม คือ กลุ่มเครื&องเป่าลมไม้ และกลุ่มเครื&องเป่าลมทองเหลือง ซึ&งการมาฝึกเล่นยูโฟ

เนียมนั +นมาจากการที&ตนเองได้ตั +งคําถามว่า ทําไมเครื&องดนตรีตา่ง ๆ จึงเล่นไม่เหมือนกนั และทําไมจึง

เป็นอย่างนั +น จึงทําให้สนใจศกึษาทฤษฎีดนตรีสากลและถามความรู้จากครูบาอาจารย์ ได้ไปซื +อตํารา

ของพระเจนดริุยางค์ จํานวน 2 เล่ม แตต่อนนั +นด้วยเพราะยงัเป็นเด็กจึงทําให้เมื&ออ่านแล้วเกิดความไม่

เข้าใจเท่าที&ควร แต่ด้วยความสนใจดงักล่าวผสมกับความชื&นชอบในบทเพลง จึงลองเรียบเรียงเสียง

ประสานด้วยตนเองทั +ง ๆ ที&ยงัมีความรู้ด้านเสียงประสาน แตใ่ช้การจดจําแนวเสียงของเครื&องดนตรี เช่น 

แนวทรัมเป็ต แนวฮอร์น แล้วนําโมทีฟที&ชื&นชอบ ที&ได้ยินมาจากเพลงตา่ง ๆ นํามาเรียบเรียงในงานของ

ตนเองโดยที&ในขณะนั +นยังไม่รู้ด้วยซํ +าว่าสิ&งที&นํามาใช้ในการเรียบเรียงเสียงประสานนั +นคืออะไร แต่

วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ ก็ได้เรียบเรียงเพลงออกมาจํานวนมาก และเพลงที&เขาเรียบเรียงก็ถกูนํามาบรรเลง

เดนิแถว บรรเลงออกงานตา่ง ๆ ของวงอยา่งสนกุสนาน  

  วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ได้เข้าศึกษาต่อในระดับอุดมศึกษาที&คณะรัฐศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั ซึ&งเขาได้ไปลงทะเบียนเรียนที&มหาวิทยาลยัรามคําแหงมาก่อนหน้านี + แล้วจึงได้สอบเข้า

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ ได้เข้าร่วมวง CU Band ซึ&งเป็นวงดนตรีของชมรมดนตรี

สากล จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ทําให้ได้ศกึษาทฤษฎีดนตรีตะวนัตกอย่างจริงจงัมากขึ +นจากรุ่นพี&ในวง

ดนตรี เชน่ อาจารย์สนัทดั ตณัฑนนัท์ อาจารย์กิตต ิศรีเปารยะ เป็นต้น และได้มีโอกาสเข้าร่วมโครงการ

พฒันาดนตรีของจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั จึงทําให้ได้เรียนวิชาทฤษฎีดนตรีกับอาจารย์แมนรัตน์ ศรี-

กรานนท์ ที&โรงเรียนดนตรีสยามกลการ ในช่วงนี +เองที&วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ได้สร้างงานเรียบเรียงเสียง

ประสานเพิ&มมากขึ +นอยา่งตอ่เนื&องด้วยความรู้ทางด้านทฤษฎีดนตรีที&มีมากขึ +นด้วย  

  วิจิตร์ จิตรรังสรรค์เริ&มสร้างงานเรียบเรียงเสียงประสานตั +งแต่ยงัเรียนมธัยมโดยที&ยงัไม่มี

ความรู้ด้านทฤษฎีดนตรี เรื&อยมาจนถึงช่วงที&เรียนในระดบัมหาวิทยาลัยซึ&งมีความรู้ทางด้านทฤษฎี

ดนตรีแล้ว มีเหตกุารณ์หนึ&งที&เป็นเครื&องพิสูจน์ว่าการเรียบเรียงเสียงประสานด้วยความรู้ด้านทฤษฎี



62 

 

ดนตรีนั +นมีความจําเป็นมากกว่า กล่าวคือ ในสมัยมัธยมนั +นวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ ได้เรียบเรียงเสียง

ประสานเพลงบวัขาวให้กบัวงโยธวาทิตเพื&อบรรเลง ซึ&งเมื&อฟังแล้วก็บอกได้วา่เป็นเพลงบวัขาว แตพ่อนํา

งานเรียบเรียงดงักล่าวมาให้วง CU Band บรรเลง จะต้องเขียนโน้ตคอร์ดให้กบัเครื&อง Rhythm ด้วย 

ได้แก่ กีต้าร์ เปียโน และเบส เขาจึงแกะคอร์ดจากโน้ตที&เคยเขียนมาด้วยความไม่รู้ เมื&อได้คอร์ดแล้วจึง

นํามาให้บรรเลง ปรากฏว่า เมื&อฟังแล้วกลายเป็นเพลงอะไรไม่สามารถบอกได้ สาเหตเุพราะความไม่รู้

ในทฤษฎีดนตรี ทําให้วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ สนใจศกึษาทฤษฎีดนตรีสากลอย่างจริงจงั และสร้างงานเรียบ

เรียงเสียงประสานเรื&อยมา 

  วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ จบการศึกษาระดับปริญญาตรี ที&คณะรัฐศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั แตไ่ด้ประกอบอาชีพในสาขาดนตรีมาตั +งแตข่ณะที&กําลงัเรียนในระดบัอดุมศกึษา และทํา

มาจนถึงปัจจบุนั 

 

 1.3 ประวัตด้ิานการทาํงาน 

   ในระหว่างที&กําลังศึกษาที&จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย นอกจากกิจกรรมทางดนตรีแล้ว 

วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ยังได้ทํางานที&เกี&ยวกับดนตรีเพื&อหาเลี +ยงชีพ คือ การลอกโน้ตเพลงให้กับนกัดนตรี

อาชีพในยคุนั +น เช่น อาจารย์ปราจีณ ทรงเผ่า อาจารย์วิรัช อยู่ถาวร เป็นต้น ซึ&งเป็นการทํางานที&ได้ทั +ง

ความรู้ ประสบการณ์ ค่าตอบแทน และความสุขจากการที&ได้เขียนโน้ตเพลงต่าง ๆ ซึ&งวิจิตร์ จิตร-

รังสรรค์กลา่ววา่ อาจารย์ปราจีณ ทรงเผา่นั +น เป็นทั +งผู้ มีอปุการคณุและเป็นทั +งครูซึ&งถือว่าเป็นครูที&ทําให้

เขาสามารถหาเลี +ยงชีพได้จนถึงทุกวนันี + อย่างเช่น เวลาที&ลอกโน้ตเพลงแล้วเจอเสียงประสานที&ทําให้

สงสยัใคร่รู้ ก็มกัจะถามจากอาจารย์ปราจีณ ทรงเผ่าเสมอ เช่นว่า ทําไมจึงใช้คอร์ดแบบนี + ฯลฯ และ

อาจารย์ปราจีณก็จะตอบและอธิบายให้ฟังทกุครั +ง  

  เมื&อสําเร็จการศกึษาระดบัปริญญาตรี ประมาณปีพ.ศ. 2525 วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ได้ทํางาน

ที&โรงเรียนดนตรีสยามกลกาล โดยทํางานเกี&ยวกบัสอนวิชาทฤษฎีดนตรีและการเรียบเรียงเสียงวงดนตรี 

และยงัเป็นสมาชิกในวงดนตรี The Yamaha Sound ในตําแหน่งนกัเรียบเรียงเสียงประสานและนกั

ทรอมโบน วงดนตรี The Yamaha Sound เป็นวงดนตรีของบริษัทสยามกลการ ในสมยันั +นบริษัทสยาม

กลการมีการจดัการประกวดร้องเพลง ซึ&งถือเป็นการประกวดร้องเพลงแห่งประเทศไทยเพราะในยคุนั +น
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มีการจดัการประกวดเพียงแห่งเดียว การประกวดร้องเพลงนี +ได้ถกูจดัขึ +นอย่างตอ่เนื&องจนถึงปัจจบุนัได้

ถกูปรับเปลี&ยนชื&อมาเป็นการประกวด KPN Awards  

  ในช่วงปี พ.ศ. 2533 ระหว่างที&ทํางานในวงดนตรี The Yamaha Sound นั +น วิจิตร์ จิตร-

รังสรรค์ ก็ได้ทํางานให้กับบริษัท คีตาแผ่นเสียงและเทป จํากดั ซึ&งเป็นบริษัทที&ผลิตผลงานเพลงหรือที&

มกันิยมเรียกว่าคา่ยเพลง วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ทํางานในตําแหน่งผู้ควบคมุการผลิต (Producer) คือ การ

ทํางานในทกุกระบวนการจนสําเร็จเป็นอลับมั เช่น เขียนเพลง ทําดนตรี กระทั&งบนัทึกเสียงทั +งหมดจน

ออกมาเป็นอลับมัสมบูรณ์ (Mastering) เป็นต้น ซึ&งเขาได้เป็นผู้ควบคมุการผลิตให้กับหลายอลับมั

ด้วยกัน ตวัอย่างศิลปินในค่ายเพลงคีตาที&วิจิตร์ จิตรรังสรรค์เคยเป็นผู้ควบคุมการผลิตให้อย่างเช่น 

เฉลียง เยื +อไม้ หนุม่เสก พงษ์พฒัน์ วชิรบรรจง เป็นต้น ซึ&งเป็นการทํางานเชิงพาณิชย์เตม็ตวั 

  นอกจากการทํางานเป็นนักเรียบเรียงเสียงประสานและนักทรอมโบนในวงดนตรี The 

Yamaha Sound และเป็นผู้ควบคมุการผลิตในคา่ยเพลงคีตาแล้ว วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ ยงัได้ทํางานนกั

ดนตรีอาชีพในชว่งกลางคืนในตําแหน่งกีต้าร์เบส โดยร่วมวงกบัปิยะ โกสินานนท์ ซึ&งเป็นวงดนตรีแรกที&

ได้เป็นวงบรรเลงเปิดให้กบัร้านแซกโซโฟน (Saxophone) ที&ตั +งอยูย่า่นเขตอนสุาวรีย์อีกด้วย  

  ในเวลาต่อมาเมื&อทั +งวงดนตรี The Yamaha Sound และค่ายเพลงคีตานั +นยุบลง  

วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ จงึได้ผนัตนเองไปเป็นอาจารย์ที&วิทยาลยัดริุยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล โดยการ

เชื +อเชิญของอาจารย์สุกรี เจริญสุข ซึ&งได้สอนในวิชาที&เกี&ยวกับทฤษฎีดนตรีหรือการเรียบเรียงเสียง

ประสาน ซึ&งวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ ก็ได้สร้างสรรค์ผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานที&โดดเดน่ไว้หลายชิ +น

อาทิ บทเพลงเกียรตยิศสําหรับวงดริุยางค์เครื&องลมบนัทกึเสียงโดยวงดริุยางค์เครื&องลมเยาวชนไทย บท

เพลงพระราชนิพนธ์สําหรับวงดุริยางค์เครื&องลมบนัทึกเสียงโดย The North Texas University 

Symphonic Band เ ป็นต้น วิจิต ร์  จิตร รังสรรค์ไ ด้ ทํางานสอนที& วิทยาลัยดุ ริยางคศิลป์

มหาวิทยาลัยมหิดลประมาณ 5 ปี จากนั +นก็ได้มาเป็นอาจารย์พิเศษสอนที&คณะมนุษยศาสตร์และ

สงัคมศาสตร์ มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์ และคณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภัฎบ้านสมเด็จ

เจ้าพระยา ซึ&งสอนในวิชาที&เกี&ยวกบัทฤษฎีดนตรีหรือการเรียบเรียงเสียงประสานเช่นเดียว และได้สอน

มาจนถึงปัจจบุนั 

  การทํางานในวงการการศกึษาจงึกลายเป็นอีกอาชีพหนึ&งของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ เขาได้รับ

การเชิญให้เป็นวิทยากรและอาจารย์พิเศษจากหลายสถาบนั ซึ&งเกี&ยวกับการให้ความรู้เรื&องการเรียบ
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เรียงเสียงประสาน เชน่ เป็นวิทยากรเรื&องการเรียบเรียงเสียงประสานสําหรับวงดริุยางค์เครื&องลมจดัโดย

มหาวิทยาลยัราชภฎับ้านสมเด็จเจ้าพระยา เป็นวิทยากรเรื&องการเขียนเพลงสําหรับวงขบัร้องประสาน

เสียง ณ มหาวิทยาลยัรังสิต และการเป็นอาจารย์พิเศษสอนที&สถาบนัการศึกษาหลายที& โดยสอนใน

รายวิชาที&เกี&ยวกบัทฤษฎีดนตรีตะวนัตกและการเรียบเรียงเสียงประสาน 

  จากการที&วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ได้สั&งสมประสบการณ์การเรียบเรียงเสียงประสานควบคูก่ับ

การทํางานด้านดนตรีมาอย่างต่อเนื&องทําให้ได้รับความไว้วางใจจากหน่วยงานต่าง ๆ ทั +งจากภาครัฐ

และเอกชนในการว่าจ้างให้เรียบเรียงเสียงประสานเพลงอีกมากมายในหลากหลายประเภทบทเพลง

และรูปแบบวงดนตรี อยา่งเชน่ในการประกวดดนตรีของสถาบนัการศกึษามกัจะเป็นเพลงลกูทุ่งซึ&งใช้วง 

บกิแบนด์ หรือเพลงสําหรับการเดนิแปรขบวนหรือนั&งบรรเลงซึ&งใช้วงโยธวาฑิตหรือวงดริุยางค์เครื&องลม 

แม้กระทั&งเพลงสําหรับวงขบัร้องประสานเสียงหรือวงดริุยางค์ วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ก็สามารถเรียบเรียง

ออกมาได้เป็นอย่างดีทําให้มีผู้ ว่าจ้างอยู่เสมอ ซึ&งผลงานที&น่าสนใจและน่าจะเป็นเครื&องพิสูจน์

ความสามารถของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ได้อีกชิ +น คือ การที&บริษัท เจ เอส แอล จํากดั ได้ให้เขาได้เรียบเรียง

เสียงประสานเพลง Asian Games Display Tune สําหรับวงโยธวาฑิตจํานวน 200 คน บรรเลงแปร

ขบวนในการแข่งขันกีฬาเอเชียนเกมส์ครั +งที& 13 ณ กรุงเทพฯ ซึ&งถือว่าได้มีโอกาสทํางานในงาน

ระดบัชาต ิ

  ปัจจุบนั วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ ยงัคงทํางานเป็นนกัเรียบเรียงเสียงประสานอิสระเป็นอาชีพ

หลกั และทํางานเป็นอาจารย์พิเศษที&คณะมนษุย์ศาสตร์และสงัคมศาสตร์ มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์  

และที&คณะมนุษย์ศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฎบ้านสมเด็จเจ้าพระยา และเป็นสมาชิกวงดริุยางค์

ซิมโฟนีกรุงเทพ (Bangkok Symphony Orchestra) ในตําแหน่งกีต้าร์เบส และเป็นนกัเรียบเรียงเสียง

ประสานให้กบัวงดริุยางค์ซิมโฟนีกรุงเทพและวงเฉลิมราชย์ในโอกาสตา่ง ๆ อีกด้วย 

  จะเห็นได้วา่วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ เป็นคนที&ทํางานด้านดนตรีมาตลอดตั +งแตว่ยัเรียนมาจนถึง

ปัจจบุนั ผ่านทั +งการเป็นเบื +องหน้าและเบื +องหลงั เป็นทั +งผู้บรรเลงและผู้กล่อมเกลาบทเพลงให้ไพเราะ

กลมกลืน และเป็นผู้ ถ่ายทอดความรู้ด้านการเรียบเรียงเสียงประสานให้กับเยาวชนเพื&อที&จะสามารถ

พฒันาศาสตร์และศิลป์ในด้านนี +ให้ดียิ&งขึ +น การทํางานจึงต้องมีความรับผิดชอบเป็นอย่างมาก เพราะ

การเรียบเรียงเสียงประสานมกัมาพร้อมกบักําหนดเวลาเสมอ หากไม่บริหารงานตา่ง ๆ และดํารงชีวิต

ให้สมดลุ จะทําให้เกิดความเสียหายตอ่งานได้ ซึ&งวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ ก็จดัการสิ&งดงักล่าวได้เป็นอย่างดี
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ทําให้สามารถเป็นนกัเรียบเรียงเสียงประสานซึ&งเป็นอาชีพที&ไมมี่รายได้ประจําแตวิ่จิตร์ จิตรรังสรรค์ก็ทํา

เป็นอาชีพหลกัมาจนถึงปัจจบุนั 

 
 

ภาพประกอบ 5 บรรยากาศการทํางานของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ ณ ศาลาเฉลิมกรุง 

 

 1.4 ผลงานด้านดนตรี 

  ผลการงานเรียบเรียงเสียงประสานของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ มีอยู่เป็นจํานวนมากซึ&งเริ&ม

ตั +งแตต่อนสมยัเรียนระดบัมธัยมศกึษาเป็นต้นมา แตผ่ลงานที&โดดเดน่และทําให้เป็นที&รู้จกัจะอยู่ในช่วง

พ.ศ. 2533-2548 ดงันี + 

   พ.ศ. 2533-2535 เป็นผู้ควบคมุการผลิตเพลงให้แก่บริษัท คีตาแผ่นเสียงและเทป 

จํากดั  

   พ.ศ. 2536 ประพันธ์เพลง ตองอ่อน ซึ&งใช้ในการแข่งขนัดนตรีประเภทวงดุริยางค์

เครื&องลมแสดงโดย Asian Youth Symphonic Band ณ ประเทศสิงคโปร์ 

   พ.ศ. 2537 เรียบเรียงเพลงเกียรติยศ สําหรับวงดริุยางค์เครื&องลม บนัทึกเสียงโดยวง

ดริุยางค์เครื&องลมเยาวชนไทย ในโครงการบนัทึกเสียงเพลงเกียรติยศ ในการควบคมุของวิทยาลยัดริุ

ยางคศลิป์ มหาวิทยาลยัมหิดล  
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   พ.ศ. 2538-ปัจจบุนั เป็นผู้ เรียบเรียงเสียงประสานประจําวงดนตรีเฉลิมราชย์ ซึ&งเป็น

วงดนตรีที&เกิดจากการรวมตวัของกนัของอดีตสมาชิกวง The Yamaha Sound ซึ&งปัจจุบนั วงดนตรี

เฉลิมราชย์มีสํานกังานอยู่ที&ศาลาเฉลิมกรุง วงดนตรีเฉลิมราชย์มีลกัษณะเป็นวงบิกแบนด์ ประกอบไป

ด้วยนกัดนตรีมืออาชีพ สามารถบรรเลงเพลงได้หลายแนว เชน่ เพลงลกูกรุง เพลงลกูทุ่ง เพลงร้องสากล 

เพลงแจ๊ส เป็นต้น ซึ&งวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ก็เป็นหนึ&งในนักเรียบเรียงเสียงประสานให้กับวงดนตรีเฉลิม

ราชย์เสมอ 

   พ.ศ. 2539 เรียบเรียงเพลงพระราชนิพนธ์สําหรับวงดริุยางค์เครื&องลม บนัทึกเสียงโดย

The North Texas University Symphonic Band ในความดูแลของวิทยาลัยดริุยางคศิลป์

มหาวิทยาลยัมหิดล 

   พ.ศ. 2541 เรียบเรียงเพลง Asian Games Display Tune บรรเลงแปรขบวนในการ

แขง่ขนักีฬา Asian Games ครั +งที& 13 ณ กรุงเทพฯ ซึ&งเป็นงานในระดบัชาต ิ

   พ.ศ. 2544-2547 เรียบเรียงเพลงพระราชนิพนธ์สําหรับวงดริุยางค์เครื&องลมและวง 

บกิแบนด์ จดัทําโดยคณะกรรมการเอกลกัษณ์ของชาต ิ

   พ.ศ. 2545-2548 ได้ร่วมประพนัธ์เพลงและเรียบเรียงเสียงประสานให้กบัหน่วยงาน

ในระดับชาติและระดับท้องถิ&น เช่น สํานักงานตํารวจแห่งชาติ กรมส่งเสริมการปกครองท้องถิ&น 

มหาวิทยาลยัแมฟ้่าหลวง มหาวิทยาลยัราชภฏัภเูก็ต เป็นต้น 

   พ.ศ. 2546-2548 เรียบเรียงเพลงสําคญัของแผน่ดนิสําหรับวงบกิแบนด์บนัทึกเสียงใน

ความดแูลของคณะกรรมการเอกลกัษณ์แหง่ชาต ิ

 

 1.5 แนวคิดและแรงบันดาลใจในการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงเกียรติยศ

สาํหรับวงดุริยางค์เครื�องลม  

  วิจิตร์ จิตรรังสรรค์เริ&มสนใจในการเรียบเรียงเสียงประสานมาตั +งสมัยเรียนมัธยม จาก

คําถามที&เกิดขึ +นกับตนเองว่า ทําไมเครื&องดนตรีแต่ละชิ +นจึงบรรเลงไม่เหมือนกัน ทําให้สนใจศึกษา

ทฤษฎีดนตรีสากล และลองเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงตา่ง ๆ ด้วยตนเอง โดยที&ยงัไม่มีความรู้ใน

ด้านเสียงประสานมากนกั แต่ใช้การจดจําโมทีฟ และแนวทํานองของบทเพลงที&ชื&นชอบมาเรียบเรียง
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อย่างลองผิดลองถูกเรื&อยมาจนกระทั&งมีความรู้ ความเข้าใจและสั&งสมประสบการณ์จนทําให้สามารถ

เรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงได้เป็นอยา่งดี  

  วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ทํางานอยู่ในแนวคิดที&ว่าคณุภาพต้องมาอนัดบัแรก เขาจะต้องทํางาน

ออกมาให้สมบูรณ์มากที&สดุ แม้ว่าเหนื&อยขนาดไหนก็ต้องมีสมาธิในการตรวจทานงานให้เรียบร้อย จะ

ไม่ยอมให้ความผิดพลาดมารบกวนใจ ถ้าเจอจุดผิดที&ใดต้องรีบแก้ทันที ทําให้ผลงานของเขามี

มาตรฐานสร้างความน่าพอใจให้กับตนเองได้ ซึ&งสิ&งเหล่านี +ต้องแลกกับความเหนื&อย เพราะงานเรียบ

เรียงเสียงประสานเกือบทกุชิ +นมกัขึ +นอยู่กบัเงื&อนไขของเวลา บางงานให้เวลาในการเรียบเรียงน้อยมาก 

แตก็่ต้องทําออกมาให้ดี เพราะต้องคํานึงผู้บรรเลงเสมอ ถ้าหากรีบทําแล้วงานออกมาไม่ดี ส่งผลให้นกั

ดนตรีไม่สามารถบรรเลงได้ หรือนักร้องไม่สามารถร้องได้ จะทําให้เกิดความเสียหายเป็นอย่างมาก 

วิจิตร์ จิตรรังสรรค์จงึใช้แนวคดินี +เป็นหลกัในการทํางานเสมอ 

  แนวคิดในการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงเกียรติยศทั +ง 13 เพลง วิจิตร์ จิตรรังสรรค์

ได้แรงบนัดาลใจมาจากเพลงที&เคยฟังมาตั +งแตว่ยัเยาว์ นํามาเรียบเรียงโดยคงลกัษณะเดิมของบทเพลง

และเพิ&มเติมสิ&งใหม่ที&ตนเองชื&นชอบเข้ารวมกนั อย่างเช่น การแตง่ทํานองสอดประสาน การเพิ&มคอร์ด

ประดบั เป็นต้น 

  เพลงสรรเสริญพระบารมีและเพลงชาติ วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ เรียบเรียงโดยใช้เค้าเดิมของ

เพลงที&เรียบเรียงเสียงประสานโดยพระเจนดริุยางค์ ด้วยความที&เป็นเพลงในพิธีการสําคญัและเป็น

เพลงที&มีความศกัดิxสิทธิx จงึมิได้มีการแก้ไขแตอ่ยา่งใด นอกจากเพียงปรับกญุแจเสียงจากที&ทั +งสองเพลง

เดิมอยู่ในกญุแจเสียง Eb major เพลงสรรเสริญพระบารมีถกูปรับมาอยู่ในกญุแจเสียง C major เพลง

ชาติถกูปรับมาอยู่ในกญุแจเสียง Bb major ด้วยเหตเุพราะต้องการให้สามารถขบัร้องได้ง่ายขึ +น ตาม

วตัถุประสงค์เดิมของโครงการบนัทึกเสียงเพลงเกียรติยศที&จะให้มีการบนัทึกเสียงร้องเข้าไปด้วย แต่

ดําเนินการดงักลา่วไมท่นั ในการบนัทกึเสียงจงึมีแตด่นตรีบรรเลงเพียงอยา่งเดียว 

  เพลงมหาชยัและเพลงมหาฤกษ์ วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ เรียบเรียงโดยใช้เค้าเดิมของเพลงที&

เคยเล่นเมื&อตอนเด็ก ซึ&งเป็นแบบฉบบัของวงดริุยางค์ทหารเรือเพราะครูผู้ ถ่ายทอดวิชาให้นั +นเป็นอดีต

ทหารเรือจึงนําเพลงที&เป็นของวงดริุยางค์ทหารเรือมาให้เล่น ในเพลงนี +วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ได้มีการใช้

คอร์ดและเรียบเรียงแนวทํานองประสานอื&น ๆ เพิ&มเติม เพราะเขารู้สึกว่าในแบบฉบบัเดิมจะมีแนวเสียง
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คอ่นข้างน้อยซึ&งเป็นลกัษณะของเพลงไทยเดิม จึงเรียบเรียงให้เสียงประสานมีความหนาขึ +น เพิ&มเสียง

บางเสียงที&ของเดมิไมมี่ แตก็่ไมเ่พิ&มมากจนเกินไปและไมไ่ด้ปรับโมทีฟของเพลงแตอ่ยา่งใด 

  เพลงสรรเสริญเสือป่า วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ กล่าวว่า เมื&อตอนที&เรียบเรียงเพลงนี +นั +น ตนเอง

ได้ไปฟังมาจากเทปต้นฉบบัอนัหนึ&ง แล้วเรียบเรียงโดยอิงจากต้นฉบบัอนันั +น ซึ&งจบลงด้วยเคเดนซ์เปิด

ซึ&งเป็นที&ไมป่กต ิแตป่รากฏวา่ฉบบัที&ฟังนั +นอนัที&จริงแล้วยงัไม่จบสมบรูณ์ หลกัจากนั +นเมื&อได้มาฟังฉบบั

จริงพร้อมกบัโน้ต ทําให้รู้วา่ยงัมีทอ่นตอ่ไปอีกแล้วจงึจะจบลงอยา่งสมบรูณ์ด้วยเคเดนซ์ปิด 

  เพลงสยามมานสุติ วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ ได้ใช้เค้าโครงเดิมจากแบบฉบบัที&ตนเคยได้ฟังมา

ทกุเช้าแล้วเกิดความชื&นชอบ แล้วนํามาเรียบเรียงแนวประสานอื&น ๆ เพิ&มเติม อาทิ เพิ&มแนวทํานองสอด

ประสาน ซึ&งเป็นความชอบสว่นตวัของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ที&นิยมใสทํ่านองสอดประสานเพิ&มเข้าไปในช่วง

ที&สามารถเพิ&มได้ สว่นมากจะนิยมใสใ่นเพลงที&มีความยาวพอสมควร 

  เพลงพม่าประเทศ วิจิตร์  จิตร รังสรรค์ ไ ด้ใ ช้ เ ค้าโครงเดิมจากแบบฉบับที&กรม

ประชาสมัพนัธ์บนัทึกไว้แล้วนํามาเปิดเทียบเวลาในทกุเช้า ซึ&งใช้การแกะทํานองแต่ละทํานองมาเรียบ

เรียงใหม่เพิ&มเติม เช่น การใช้คอร์ดโครมาติก ทําให้เพลงมีมิติที&ตา่งไปจากเดิม แตก็่คงเอกลกัษณ์ของ

เพลงไว้อยา่งเสียงติ{ก-ตอ็ก ซึ&งเปรียบเสมือนการเดนิของเข็มนาฬิกา 

  เพลงกราวกีฬา วิจิตร์ จิตรรังสรรค์เรียบเรียงมาจากความทรงจําในวยัเด็กที&เคยเล่นเพลง

นี +มาก่อนซึ&งเป็นแบบฉบบัของวงดริุยางค์ทหารเรือ โดยยงัคงท่อนต่าง ๆ ไว้เหมือนเดิมแต่ได้เพิ&มเติม

คอร์ดใหมต่ามที&ตนชื&นชอบ 

 แนวคิดในการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงคลื&นกระทบฝั&ง วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ ได้เรียบ

เรียงมาจากทํานองเดิมที&ตนเองเคยฟังเคยเล่นมาตั +งแต่สมยัเรียน และได้มีการแตง่ท่อนนําขึ +นใหม่ใน

ลกัษณะเพลงมาร์ชแบบตะวนัตก เรียบเรียงเสียงประสานและแนวทํานองตา่ง ๆ เพิ&มเตมิ 

 เพลงศรีอยุธยา วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ ได้เรียบเรียงมาจากทํานองของพระเจนดริุยางค์ และ

นํามาเพียงสว่นหนึ&งของเพลงเทา่นั +น เนื&องจากบทเพลงต้นฉบบัที&พระเจนดริุยางค์ทําไว้สําหรับวงออเค

รสตรานั +นมีความยาวมาก จากนั +นจงึเรียบเรียงเสียงประสานและแนวทํานองตา่ง ๆ ใหมท่ั +งหมด 

 เพลงสดดีุมหาราชา วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ ได้เรียบเรียงมาจากแบบฉบบัเดิม จากนั +นจึงเรียบ

เรียงเสียงประสาน การดําเนินคอร์ด และแนวทํานองตา่ง ๆ 
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  แนวคดิในการเรียบเรียงเสียงประสานเพลง Erinnerung an Dresden วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ 

ได้โน้ตเพลงมาเพียงบางแนวเสียงของเครื&องดนตรีเท่านั +น จากนั +นจึงเรียบเรียงเสียงประสาน และแนว

ทํานองตา่ง ๆ ขึ +นใหมล่กัษณะของเพลงมาร์ชแบบตะวนัตก 

  เพลงสาธุการ วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ ได้เรียบเรียงมาจากทํานองที&ได้มาจากการให้อาจารย์

สํารอง พนูทวี เป่าทรัมเป็ตให้ฟัง จากนั +นจึงเรียบเรียงเสียงประสาน การดําเนินคอร์ด และแนวทํานอง

ตา่ง ๆ โดยทําให้เป็นลกัษณะของเพลงไทยเดิม คือ ให้แนวอลัโตบรรเลงทํานองหลกั (ทางฆ้อง) และให้

แนวโซปราโนบรรเลงทํานองแปร (ทางระนาด) 

 

2. การวิเคราะห์บทเพลง 

 ผู้ วิจยักําหนดหวัข้อในการวิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงเกียรติยศสําหรับวง

ดุริยางค์เครื&องลมของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ โดยใช้องค์ประกอบที&สําคัญของดนตรีเป็นประเด็นใน

การศกึษาและใช้ทฤษฏีดนตรีตะวนัตกในการวิเคราะห์ ได้แก่  

  1) เนื +อดนตรี (Musical Texture) ผู้ วิจยัวิเคราะห์จากการดภูาพรวมทั +งหมดของโน้ตเพลง

ฉบบัรวม (Score) วา่มีเนื +อดนตรีชนิดใดปรากฏขึ +น 

  2) สังคีตลกัษณ์ (Musical Form) ผู้ วิจยัวิเคราะห์รูปแบบการแบ่งท่อนของเพลง โดย

พิจารณาจากการเปลี&ยนของทํานองหลกั 

  3) ทํานองหลกั (Melody) ผู้ วิจยัวิเคราะห์บนัไดเสียงที&ใช้ในทํานองหลกั ช่วงเสียงของ

ทํานอง และโครงหลกัทํานองโดยพิจารณาจากโน้ตที&อยูบ่นจงัหวะตกเป็นหลกั 

  4) จงัหวะ (Rhythm) ผู้ วิจัยวิเคราะห์อัตราจังหวะ อัตราความเร็ว รูปแบบจังหวะและ

ลกัษณะจงัหวะของทํานองหลกั 

  5) เสียงประสาน (Harmony) ผู้ วิจยัวิเคราะห์การใช้คอร์ด การดําเนินคอร์ด และการใช้

โน้ตนอกคอร์ด 

  6) ประโยคเพลง (Phrase) ผู้ วิจยัวิเคราะห์เคเดนซ์ และการพฒันาประโยคเพลง 

  7) สีสนัของเสียง (Tone Color) ผู้ วิจยัวิเคราะห์การการเรียบเรียงเสียงวงดนตรี ซึ&งวิจิตร์ 

จิตรรังสรรค์ได้เรียบเรียงเสียงประสานทั +ง 13 เพลง สําหรับวงดริุยางค์เครื&องลมที&ประกอบไปด้วยเครื&อง
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ดนตรี 3 กลุ่ม ได้แก่ เครื&องเป่าลมไม้ เครื&องเป่าลมทองเหลือง เครื&องตีซึ&งสามารถแบ่งช่วงเสียง 

(Range) ได้ดงันี + 

 

ตาราง 3 การจดัชว่งเสียงของเครื&องดนตรี 

 

ชว่งเสียง เครื&องเป่าลมไม้ เครื&องเป่าลมทองเหลือง 
โซปราโน (Soprano) ฟลตู (Flute) 

ปิคโคโล (Piccolo) 
โอโบ (Oboe) 

คลาริเน็ต (Clarinet) 
อลัโตแซกโซโฟน (Alto saxophone) 

เทเนอร์แซกโซโฟน (Tenor saxophone) 

ทรัมเป็ต (Trumpet) 

อลัโต (Alto) ฟลตู/ปิคโคโล (Flute/Piccolo) 
โอโบ (Oboe) 

คลาริเน็ต (Clarinet) 
อลัโตแซกโซโฟน (Alto saxophone) 

เทเนอร์แซกโซโฟน (Tenor saxophone) 

ทรัมเป็ต (Trumpet) 
ฮอร์น (Horn ) 

เทเนอร์ (Tenor) คลาริเน็ต (Clarinet) 
อลัโตแซกโซโฟน (Alto saxophone) 

เทเนอร์แซกโซโฟน (Tenor saxophone) 

ทรัมเป็ต (Trumpet) 
ฮอร์น (Horn ) 

ทรอมโบน (Trombone) 
ยโูฟเนียม (Euphonium) 

เบส (Bass) เบสคลาริเน็ต (Bass clarinet) 
บาริโทนแซกโซโฟน (Baritone saxophone) 

ทบูา (Tuba) 

 

  กลุ่มเครื&องตีได้แก่ กลองสแนร์ (Snare), กลองเบส (Bass drum), ฉาบ (Cymbal) และ

ทิมพานี (Timpani) 

 

 ซึ&งผู้ วิจยันําเสนอทีละบทเพลงในรูปแบบพรรณนาวิเคราะห์พร้อมภาพตวัอยา่งประกอบ 



 

 2.1 เพลงชาต ิ

  2.1.1 เนื +อดนตรี 

       เพลงชาติมีเนื +อดนตรีแบบโฮโมโฟนี 

ประสานดําเนินไปพร้อม ๆ กนั ดงัตวัอยา่ง

   2.1.2 สงัคีตลกัษณ์

       เพลงชาติมีสงัคีตลกัษณ์ตอนเดียว 

และทํานองสําคญัเพียงทํานองเดียวแล้วจบ

แบง่เป็นทอ่นตา่ง ๆ ได้ดงันี + 

ทอ่นนํา เริ&มจากห้องที& 

เนื +อดนตรี  

เพลงชาติมีเนื +อดนตรีแบบโฮโมโฟนี (Homophony) โดยมีแนวทํานองและแนว

ประสานดําเนินไปพร้อม ๆ กนั ดงัตวัอยา่ง 

 

สงัคีตลกัษณ์ 

เพลงชาติมีสงัคีตลกัษณ์ตอนเดียว (One-part form) หมายถึง 

และทํานองสําคญัเพียงทํานองเดียวแล้วจบ เพลงชาติมีความยาวของเพลงทั +งหมด 

เริ&มจากห้องที& 1 - 4 ทอ่น A เริ&มจากห้องที& 
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โดยมีแนวทํานองและแนว

 

หมายถึง บทเพลงที&โมทีฟ

เพลงชาติมีความยาวของเพลงทั +งหมด 20 ห้อง สามารถ

เริ&มจากห้องที& 5 - 20 

 



 

  2.1.3 ทํานอง 

      ทํานองเพลงชาติในฉบบันี +ผู้ วิจยันํามาจากแนวของทรัมเป็ต 

ซึ&งวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ได้กําหนดให้แนวดงักลา่วบรรเลงเป็นทํานองหลกัตลอดทั +งเพลง

   2.1.3.1 บนัไดเสียง

           ทํานองอยูใ่นบนัไดเสียง

ทํานองเพลงชาต ิคือ ขั +นคู ่10 

 

   2.1.3.2 โครงหลกัทํานอง

           เมื&อพิจารณาจากโน้ตที&อยู่บนจังหวะตก พบว่าโครงหลักทํานองของเพลง

ชาติประกอบไปด้วยโน้ต 7 ตวั ได้แก่ 

major ทั +งหมด ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี +

  2.1.4 จงัหวะ 

       เพลงชาติอยู่ในอตัราจงัหวะ 

อัตราความเร็วที&ผู้ วิจัยเทียบจากแผ่นบนัทึกเสียง แต่หากดูจากอัตราความเร็วที&วิจิตร์ จิตรรังสรรค์

กําหนด คือ Allegro Maestoso 

109-132 BPM 

ทํานอง 

โครงหลกัทํานอง 

ทํานอง 

โครงหลกัทํานอง 

ทํานองเพลงชาติในฉบบันี +ผู้ วิจยันํามาจากแนวของทรัมเป็ต 1 (1st Bb Trumpet) 

จิตรรังสรรค์ได้กําหนดให้แนวดงักลา่วบรรเลงเป็นทํานองหลกัตลอดทั +งเพลง

บนัไดเสียง 

ทํานองอยูใ่นบนัไดเสียง Bb Major ไม่พบโน้ตนอกกญุแจเสียง

10 เมเจอร์ Bb-D 

 

โครงหลกัทํานอง 

เมื&อพิจารณาจากโน้ตที&อยู่บนจังหวะตก พบว่าโครงหลักทํานองของเพลง

ตวั ได้แก่ Bb C D Eb F G A ซึ&งเป็นโน้ตในบนัไดเสียงไดอาโทนิกของ 

ทั +งหมด ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี + 

 

 

เพลงชาติอยู่ในอตัราจงัหวะ 4/4 อตัราความเร็วประมาณ     

อัตราความเร็วที&ผู้ วิจัยเทียบจากแผ่นบนัทึกเสียง แต่หากดูจากอัตราความเร็วที&วิจิตร์ จิตรรังสรรค์

Allegro Maestoso หมายถึง บรรเลงเร็วอย่างสง่างาม จะต้องมีความเร็วประมาณ 
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1 (1st Bb Trumpet) 

จิตรรังสรรค์ได้กําหนดให้แนวดงักลา่วบรรเลงเป็นทํานองหลกัตลอดทั +งเพลง 

ไม่พบโน้ตนอกกญุแจเสียง ช่วงเสียงของ

เมื&อพิจารณาจากโน้ตที&อยู่บนจังหวะตก พบว่าโครงหลักทํานองของเพลง

ซึ&งเป็นโน้ตในบนัไดเสียงไดอาโทนิกของ Bb 

 

 

    = 92 BPM ซึ&งเป็น

อัตราความเร็วที&ผู้ วิจัยเทียบจากแผ่นบนัทึกเสียง แต่หากดูจากอัตราความเร็วที&วิจิตร์ จิตรรังสรรค์

หมายถึง บรรเลงเร็วอย่างสง่างาม จะต้องมีความเร็วประมาณ     = 
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       ผู้ วิจัยพบว่าสิ&งที&น่าสนใจอีกอย่างสําหรับเพลงชาติคือการมีลักษณะจงัหวะของ

ทํานองหลกัแบบ Shuffle feel ดงัตวัอยา่ง 

 
 

  2.1.5 เสียงประสาน 

       ผู้ วิจัยได้วิเคราะห์การใช้คอร์ดจากโน้ตฉบับรวม และนํามาคอร์ดที&ได้มาใส่

ประกอบกบัแนวทํานองหลกัพร้อมบอกชื&อคอร์ดและหน้าที&ของคอร์ด ดงันี + 

 

 
 

   2.1.5.1 การใช้คอร์ด 

          คอร์ดที&พบในการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงชาติของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ มี

ดงันี + 

      1) คอร์ดหลกั (Primary Chords) หมายถึง คอร์ดลําดบัที& I, IV และ V 

ของบนัไดเสียง ได้แก่ คอร์ด Bb, Eb, F และ F7 ตามลําดบั 
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      2) คอร์ดโดมินนัท์ระดบัสอง (Secondary dominant) หมายถึง คอร์ดโด

มินนัท์ของกญุแจเสียงอื&นที&ไมใ่ชก่ญุแจเสียงหลกัของเพลง โดยกญุแจเสียงอื&นนี +ต้องเป็นกญุแจเสียงที&มี

โทนิกเป็นตวัใดตวัหนึ&งในกญุแจเสียงหลกั ได้แก่ คอร์ด C7 ทําหน้าที&เป็นคอร์ด V/V (อ่านว่า ห้าของห้า) 

เพื&อเกลาไปยงัคอร์ด F7 ดงัตวัอยา่ง 

 

 
  

      คอร์ด D7 ทําหน้าที&เป็นคอร์ด V/VI แตใ่นกรณีนี +คอร์ด D7 ไม่ได้เกลาไป

ยงัคอร์ด Gm แตก่ลบัดําเนินไปคอร์ด Bb ซึ&งเป็นคอร์ด I ซึ&งจากการสอบถามจากวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ 

ท่านได้กล่าวว่า เป็นชนิดของการประสานเสียงชนิดหนึ&งที&เรียกว่าโครมาติกมีเดียน (Chromatic 

mediant)  ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

   2.1.5.2 การดําเนินคอร์ด 

     การดําเนินคอร์ดในเพลงชาตผิู้ วิจยัสรุปได้ ดงันี + 

 

ตาราง 4 สรุปการดําเนินคอร์ดเพลงชาต ิ

 

ห้องเพลง ชื�อคอร์ด การดาํเนินคอร์ด 

1-4 Bb – Eb – D7 
Bb/F – F7 - Bb 

I – IV – V/VI 

��
� - V7 - I 

5-8 Bb – Eb/Bb – Bb 
F7 - Bb 

I - ���
� – I 

V7 - I 
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ตาราง 4 (ตอ่) 

 

ห้องเพลง ชื�อคอร์ด การดาํเนินคอร์ด 

9-12 Bb – Eb/Bb – Bb I - ���
� – I 

 F – C7 – F7 V – V7/V – V7 

13-16 F7 – Bb 
F – C7 – F7 

V7 – I 
V – V7/V – V7 

17-20 Bb – Eb – D7 
Bb/F – F7 - Bb 

I – IV – V/VI 

��
� - V7 - I 

 

   2.1.5.3 การใช้โน้ตนอกคอร์ด 

      ผู้ วิจยัพบโน้ตนอกคอร์ดในเพลงชาตทิั +งหมด 5 ชนิด ได้แก่   

      1) โน้ตผา่น (Passing tone, ตวัยอ่ P) ดงัตวัอยา่ง 

 

 
      2) โน้ตเคียง (Neighboring tone, ตวัยอ่ N) ดงัตวัอยา่ง 

 
 

      3) โน้ตพิง (Appoggiatura, ตวัยอ่ App) ดงัตวัอยา่ง 

 
 

      4) โน้ตลํ +า (Anticipation, ตวัยอ่ An) ดงัตวัอยา่ง 

 

P 

N N N 

App App 

An 

V/VI 

V/VI 



76 

 

      5) โน้ตหลีก (Escape tone, ตวัยอ่ E) ดงัตวัอยา่ง 

 
 

  2.1.6 ประโยคเพลง 

       เพลงชาตมีิประโยคเพลงทั +งหมด 8 ประโยค ดงันี + 

       ช่วงนํา เป็นการนําสองประโยคสุดท้ายของเพลงมาใช้เป็นช่วงนํา ซึ&งจะกล่าวถึง

ตอ่ไป 

       ประโยคที& 1 จบลงด้วยเคเดนซ์กึ&งปิด (Plagal cadence, ตวัย่อ PLC) ประโยคที& 2 

จบลงด้วยเคเดนซ์ปิดแบบสมบูรณ์ (Perfect authentic cadence, ตวัย่อ PAC) ประโยค พบการ

พฒันาประโยคเพลงด้วยโมทีฟ  ดงัตวัอยา่ง 

 
 

       ประโยคที& 3 จบลงด้วยเคเดนซ์กึ&งปิด ประโยคที& 4 จบลงด้วยเคเดนซ์เปิด (Half 

cadence, ตวัยอ่ HC) พบการพฒันาประโยคด้วยโมทีฟเดมิ ดงัตวัอยา่ง 

 
 

 

PLC 

 

PAC 

PLC HC 

Phrase 1 

Phrase 2 

Phrase 4 

E 

Phrase 4 

Phrase 3 

Phrase 1 

Phrase 2 
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       ประโยคที& 5 จบลงด้วยเคเดนซ์ปิดแบบสมบรูณ์ ประโยคที& 6 จบลงด้วยเคเดนซ์

เปิด พบการพฒันาประโยคด้วยโมทีฟเดมิ ดงัตวัอยา่ง 

 
 

       ประโยคที& 7 จบลงด้วยเคเดนซ์เปิด ประโยคที& 8 จบลงด้วยเคเดนซ์ปิดแบบ

สมบรูณ์ พบการพฒันาประโยคด้วยโมทีฟเดมิจนจบเพลง ดงัตวัอยา่ง 

 
 

 

  2.1.7 สีสนัของเสียง 

      ลกัษณะการเรียบเรียงเสียงวงดนตรีในเพลงชาติ แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั 

และทํานองประสาน แนวอลัโตบรรเลงประสานเสียงด้วยกระสวนจงัหวะ แนวเทเนอร์บรรเลงทํานอง

ประสาน และประสานเสียงด้วยกระสวนจังหวะ แนวเบสและเครื&องประกอบจังหวะคลอเสียงด้วย

กระสวนจงัหวะ ดงัตวัอยา่ง 

 

เพลงชาติ ท่อนนํา ห้องที� 1-4 

ลกัษณะการเรียบเรียง 
- แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน 
- แนวอลัโตบรรเลงประสานเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ 
- แนวเทเนอร์บรรเลงทํานองประสาน และประสานเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ 
- แนวเบสและเครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ 

PAC HC 

HC PAC 

Phrase 5 

Phrase 6 

Phrase 7 

Phrase 8 

V/VI 
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หน้าที�ของเครื�องดนตรี ห้องที� 1-4 

แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน Fl./Pic., Cl. 1, Tp. 1, Ob., Cl. 2, Al. sax. 1-2, Tp. 2-3 
แนวอลัโตบรรเลงประสานเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ Cl. 3, Hns., Tbs.,  
แนวเทเนอร์บรรเลงทํานองประสาน และประสานเสียง
ด้วยกระสวนจงัหวะ 

Bs. Cl., Ten. sax., Euph. 

แนวเบสคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ Bar. Sax., Tub., Per. 

 

   ช่วงนํา ห้องที& 1-5 ทกุแนวเสียงบรรเลงความเข้มเสียง (Dynamics) อยู่ในระดบั ดงั 

(Forte) พบการเคลื&อนทํานองแบบสวนทางกบัทํานองหลกั ในแนวเสียงของเบสคลาริเน็ต, เทเนอร์แซก

โซโฟน, ฮอร์น และยโูฟเนียม ดงัตวัอยา่ง 
 

 
 

เพลงชาติ ท่อน A ห้องที� 5-20 

ลกัษณะการเรียบเรียง 
- แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน 
- แนวอลัโตบรรเลงประสานเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ 
- แนวเทเนอร์บรรเลงทํานองประสาน และประสานเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ 
- แนวเบสและเครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ 

Soprano 

Alto 

Tenor 

Bass 
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หน้าที�ของเครื�องดนตรี ห้องที� 5-20 

แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน Fl./Pic., Cl. 1, Tp. 1, Ob., Cl. 2 
แนวอลัโตบรรเลงประสานเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ Cl. 3, Al. sax. 1-2, Tp. 2-3, Hns., Tbs. 
แนวเทเนอร์บรรเลงทํานองประสาน และประสานเสียงด้วย
กระสวนจงัหวะ 

Bs. Cl., Ten. sax., Euph. 

แนวเบสและเครื&องประกอบจงัหวะคลอเสียงด้วยกระสวน
จงัหวะ 

Bar. Sax.,Tub., Per 

 

   ห้อง 6-9 ทุกแนวเสียงลดความเข้มเสียงลงมาอยู่ในระดับ ปานกลางค่อนข้างดัง 

(Mezzo Forte) และลดลงเหลือระดบั ปานกลางคอ่นข้างเบา (Mezzo Piano) ในห้องที& 8 พบทํานอง

พื +นหลัง (Melodic Background) บรรเลงโดยเบสคลาริเน็ต, เทเนอร์แซกโซโฟน, ทรอมโบน 3,  

ยโูฟเนียม และทบูา ในห้องที& 8-9 เป็นการเคลื&อนทํานองแบบสวนทางกบัทํานองหลกัโดยใช้เทคนิคการ

เลียน (Imitation) ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 
 

 

Soprano 

Alto 

Tenor 

Bass 
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   ห้องที& 10-13 ทกุแนวเสียงกลบัมาที&ความเข้มเสียงในระดบัปานกลางคอ่นข้างดงัอีก

ครั +ง พบการขยายความเข้มเสียงด้วยเครื&องหมายเครสเชนโด (Crescendo) พบการเคลื&อนทํานองแบบ

สวนทางระหว่างแนวหลกักบัแนวประสานในห้องที& 11-13 ซึ&งแนวประสานบรรเลงโดยเครื&องดนตรีที&มี

เสียงตํ&า คือ เบสคลาริเน็ต, บาริโทน แซกโซโฟน, ทรอมโบน 3, ยโูฟเนียมและทบูา ดงัตวัอยา่ง 

 
 

 
 

   ห้องที& 14-17 ทุกแนวเสียงลดความเข้มเสียงลงมาอยู่ในระดบั เบา (Piano) อย่าง

ทนัที ซึ&งเป็นประโยคที&มีความนุ่มนวลทําให้เกิดความรู้สึกสงบขึ +นอย่างเฉียบพลนั และค่อย ๆ เร่งเร้า

อารมณ์โดยการเพิ&มความเข้มเสียงด้วยเครื&องหมายเครสเชนโดในห้องที& 16 มาจนถึงระดบั ดงั และใน

ห้องที& 17 พบการเพิ&มความหนาแน่นของจงัหวะด้วยการให้แนวเสียงสงูบรรเลงโน้ตเขบ็ดสองชั +น แนว

เสียงกลางบรรเลงเขบ็ดหนึ&งชั +นและเขบ็ดสองชั +น แนวเสียงตํ&าบรรเลงโน้ตเขบ็ดหนึ&งชั +น เพื&อเป็นการส่ง

อารมณ์ไปยงัประโยคสดุท้ายซึ&งเป็นประโยคที&สําคญัที&สุดของเพลง นอกจากนี +ยงัพบการเลียนทํานอง

โดยแนวเสียงเทเนอร์แซกโซโฟนและยโูฟเนียมในห้องที& 14-15 ดงัตวัอยา่ง 
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   ห้องที& 18-21 แนวทํานองต่าง ๆ จะเหมือนกับช่วงนํา แต่ทุกแนวเสียงบรรเลงความ

เข้มเสียงในระดบั ดงัมาก (Fortissimo) เพราะเป็นประโยคที&สําคญัที&สดุและเป็นประโยคสดุท้ายของ

เพลง ทําให้เพลงจบลงด้วยความรู้สกึที&ยิ&งใหญ่สมกบัที&เป็นเพลงประจําชาต ิ

  จากการวิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงชาติสําหรับวงดริุยางค์เครื&องลมของ

วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ ผู้ วิจยัสามารถสรุปได้ดงันี + 

  เนื +อดนตรีของเพลงชาติเป็นแบบโฮโมโฟนี สังคีตลักษณ์ตอนเดียว ทํานองอยู่ในบนัได

เสียง Bb Major โครงหลกัทํานองคือโน้ตในบนัไดเสียงทั +ง 7 ตวั ใช้อตัราจงัหวะ 4/4 มีลกัษณะจงัหวะ

เป็นแบบ Shuffle feel คอร์ดที&ใช้ส่วนใหญ่เป็นคอร์ดหลกัในรูปพื +นต้นและรูปพลิกขั +นที&สอง พบการใช้

คอร์ดโครมาตกิในชว่งสําคญัทําให้เพลงชาตมีิความโดดเดน่เฉพาะตวั ประโยคเพลงจบด้วยเคเดนซ์ปิด

แบบสมบูรณ์ เคเดนซ์ปิดแบบไม่สมบูรณ์ เคเดนซ์เปิด และเคเดนซ์ขดั สีสนัของเสียงพบการใช้ระดบั

ความเข้มเสียงที&หลากหลายตั +งแต่เบาจนถึงดงัมาก และการกระจายหน้าที&อย่างทั&วถึงในแต่ละแนว

เสียง ทําให้แตล่ะแนวเสียงมีความสําคญัและมีบทบาทที&ชดัเจน 
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 2.2 เพลงสรรเสริญเสือป่า 

  2.2.1 เนื +อดนตรี 

       เพลงสรรเสริญเสือป่า มีเนื +อดนตรีแบบโฮโมโฟนี มีการไล่เลียนทํานองระหว่างแนว

เสียงในบางชว่ง ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี + 

 

 
 

  2.2.2 สงัคีตลกัษณ์ 

       เพลงสรรเสริญเสือป่ามีสังคีตลักษณ์สองตอน มีความยาวของเพลงทั +งหมด 18 

ห้อง สามารถแบง่เป็นทอ่นตา่ง ๆ ได้ดงันี + 
 

ทอ่น A เริ&มจากห้องที& 1-10 ทอ่น B เริ&มจากห้องที& 11-18 
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  2.2.3 ทํานอง 

      ทํานองเพลงสรรเสริญเสือป่า ผู้ วิจยันํามาจากแนวเสียงของฟลตู, โอโบ, คลาริเน็ต 

1, ทรัมเป็ต 1,  เทเนอร์แซกโซโฟน, บาริโทน แซกโซโฟน, ฮอร์น 1, ทรอมโบน, ยโูฟเนียม, ทบูา ซึ&งวิจิตร์ 

จิตรรังสรรค์ได้กําหนดให้แนวดงักลา่วสลบักนับรรเลงเป็นทํานองหลกั ดงันี + 

 
 

   2.2.3.1 บนัไดเสียง 

       ทํานองอยู่ในบนัไดเสียง F Major พบโน้ตโครมาติก (Chromatic Note) 

ปรากฏในห้องที& 4 และ 6 และโน้ตสะบดั (Grace Note) ในห้องที& 2 และ 4 ดงัตวัอยา่ง 
 

 
 

     ชว่งเสียงของทํานองเพลงสรรเสริญเสือป่า คือ ขั +นคู ่12 เพอร์เฟค C -G  

 

Fl., Cl.1, Tr.1  

Ob.  

Cl.1, Ob.  Tn sax., Br sax., Hn.1, Tb., Eup., Bs. 

Fl., Cl.1, Tr.1  

Grace note 

Chromatic note 



 

   2.2.3.2 โครงหลกัของทํานอง

      เมื&อพิจารณาจากโน้ตที&อยู่บนจังหวะตก พบว่าโครงหลักทํานองของเพลง

สรรเสริญเสือป่า ประกอบไปด้วยโน้ต 

ไดอาโทนิกของ F major ทั +งหมด ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี +

 

  2.2.4 จงัหวะ 

       เพลงสรรเสริญเสือป่าอยู่ในอตัราจงัหวะ 

BPMโดยมีเครื&องหมาย Grand 

หลากหลาย ในห้องที& 8-10 กบั ห้องที& 

 

ทํานอง 

โครงหลกัทํานอง 

ทํานอง 

โครงหลกัทํานอง 

โครงหลกัของทํานอง 

เมื&อพิจารณาจากโน้ตที&อยู่บนจังหวะตก พบว่าโครงหลักทํานองของเพลง

สรรเสริญเสือป่า ประกอบไปด้วยโน้ต 7 ตวั ได้แก่ F A G Bb C D E ซึ&งเป็นโน้ตในบนัไดเสียง

ทั +งหมด ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี + 

เพลงสรรเสริญเสือป่าอยู่ในอตัราจงัหวะ 4/4 อตัราความเร็วประมาณ      

Grand หมายถึง ยิ&งใหญ่ ผู้ วิจยัพบว่าเพลงนี +มีลกัษณะจงัหวะของทํานองที&

กบั ห้องที& 16-18 มีลกัษณะจงัหวะที&คล้ายกนั ดงัตวัอยา่ง

84 

เมื&อพิจารณาจากโน้ตที&อยู่บนจังหวะตก พบว่าโครงหลักทํานองของเพลง

ซึ&งเป็นโน้ตในบนัไดเสียง 

 
 

 

อตัราความเร็วประมาณ      = 72 

หมายถึง ยิ&งใหญ่ ผู้ วิจยัพบว่าเพลงนี +มีลกัษณะจงัหวะของทํานองที&

มีลกัษณะจงัหวะที&คล้ายกนั ดงัตวัอยา่ง 
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  2.2.5 เสียงประสาน 

       ผู้ วิจัยได้วิเคราะห์การใช้คอร์ดจากโน้ตฉบับรวม และนํามาคอร์ดที&ได้มาใส่

ประกอบกบัแนวทํานองหลกัพร้อมบอกชื&อคอร์ดและหน้าที&ของคอร์ด ดงันี + 

 
 

   2.2.5.1 การใช้คอร์ด 

     คอร์ดที&พบในการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสรรเสริญเสือป่าของ 

วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ มีดงันี + 

      1) คอร์ดหลกั ได้แก่ คอร์ด F, Bb, C7 

      2) คอร์ดรอง (Secondary chord) หมายถึง คอร์ดลําดบัที& ii, iii และ vi 

ในกญุแจเสียง ได้แก่ คอร์ด Gm7, Am และ Dm ตามลําดบั 

      3) คอร์ดโดมินนัท์ระดบัสอง ได้แก่ คอร์ด F7 ทําหน้าที&เป็นคอร์ด V/IV 

เพื&อเกลาไปยงัคอร์ด Bb ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

V/VI vi 

V/VI vi V/II 



86 

 

      คอร์ด A7 ทําหน้าที&เป็นคอร์ด V/VI เพื&อเกลาไปยงัคอร์ด Dm ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

 

      คอร์ด D7 ทําหน้าที&เป็นคอร์ด V/II เพื&อเกลาไปยงัคอร์ด Gm ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

      คอร์ด G7 ทําหน้าที&เป็นคอร์ด V/V เพื&อเกลาไปยงัคอร์ด C ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

      4) คอร์ดออกเมนเตด (Augmented chord) ได้แก่ คอร์ด C+ ทําหน้าที&

เป็นคอร์ดประดบั ดงัตวัอยา่ง 
 

 
 

   2.2.5.2 การดําเนินคอร์ด 

    การดําเนินคอร์ดเพลงสรรเสริญเสือป่า พบการใช้คอร์ดผ่าน (Passing Chord) 

หมายถึง คอร์ดที&มีบทบาทเป็นเพียงคอร์ดผ่านจากคอร์ดหนึ&งไปยงัอีกคอร์ดหนึ&งในลกัษณะของคอร์ด

ประดบั และหากนําคอร์ดผา่นออกจะเห็นโครงสร้างของคอร์ดได้ชดัเจนมากยิ&งขึ +น ซึ&งผู้ วิจยัสรุปได้ดงันี + 
 

V/VI vi 
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ตาราง 5 สรุปการดําเนินคอร์ดเพลงสรรเสริญเสือป่า 

 

ห้องเพลง ชื�อคอร์ด การดาํเนินคอร์ด 

1-4 F - F - Bb - F/C - Bb I - I - IV - ��
� - IV 

5-8 C7 - F - D7 - Gm - C7 - F V7 - I - V/II - ii - V7 - F 
9-10 G7 - C - G7 - C V/V - V - V/V - V 
11-14 F – A7 - Dm - Bb – D7 - Gm I – V/VI - IV – V/II - ii 
15-18 F - F - F - F - G7 - C - G7 - C I - I - I - I - V/V - I - V - I 

 

   2.2.5.3 การใช้โน้ตนอกคอร์ด 

      ผู้ วิจยัพบโน้ตนอกคอร์ดในเพลงสรรเสริญเสือป่าทั +งหมด 6 ชนิด ได้แก่   

       1) โน้ตผา่น ดงัตวัอยา่ง 

 
 

      2) โน้ตเคียง ดงัตวัอยา่ง 

 
 

      3) โน้ตพิง ดงัตวัอยา่ง  

 
 

      4) โน้ตลํ +า ดงัตวัอยา่ง  

 
 

P 

N 

App 

An 
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      5) โน้ตหลีก ดงัตวัอยา่ง 

 
 

      6) โน้ตสลบั (Changing tone, ตวัย่อ Ch) ดงัตวัอย่าง 

 
  2.2.6 ประโยคเพลง 

      เพลงสรรเสริญเสือป่ามีประโยคเพลงทั +งหมด 9 ประโยค ดงันี + 

      ตอน A มี 5 ประโยคเพลง ประโยคที& 1-4 จัดอยู่ในรูปแบบของกลุ่มประโยค 

(Phrase group) คือ ประโยคที& 1 ประโยคที& 2 และประโยคที& 3 จบลงด้วยเคเดนซ์ปิดแบบไม่สมบรูณ์ 

(และประโยคที&  4 จบลงด้วยเคเดนซ์ปิดแบบสมบรูณ์ ส่วนประโยคที& 5 จบลงด้วยเคเดนซ์เปิด ดงั

ตวัอยา่ง 

 

 
 

      ตอน B มี 4 ประโยคเพลง ประโยคที& 6 จบลงด้วยเคเดนซ์ขัด (Deceptive 

cadence, ตวัย่อ DC) ประโยคที& 7 จบลงด้วยเคเดนซ์เปิด ประโยคที& 8 จบลงด้วยเคเดนซ์ปิดแบบ

สมบูรณ์ ประโยคที& 9 เป็นประโยคสุดท้ายของเพลงจบลงด้วยเคเดนซ์เปิด ซึ&งถือว่าเป็นสิ&งไม่ปกติ

สําหรับการจบเพลงด้วยเคเดนซ์ชนิดนี + ซึ&งวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ กล่าวว่า เมื&อตอนที&เรียบเรียงเสียง

IAC IAC 

IAC PAC 

E 

Ch 

HC 
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ประสานให้เพลงนี +นั +น ตนเองก็ไม่เคยรู้จกัเพลงนี +มาก่อน จึงเรียบเรียงตามทํานองจากที&เคยฟังมา ซึ&ง

ภายหลังพบว่า เพลงนี +ยังมีท่อนต่อไปอีกแล้วจึงจะจบลงด้วยเคเดนซ์ปิดแบบสมบูรณ์ ดงันั +น เพลง

สรรเสริญเสือป่าในแบบฉบบันี +จงึจบลงด้วยเคเดนซ์เปิด 

 
 

      ผู้ วิจัยพบว่ามีการใช้โมทีฟ                        เป็นวัตถุดิบในการพัฒนาทํานองซึ&ง

โมทีฟนี +ปรากฏทั +งในตอน A และตอน B ดงัตวัอยา่ง  

 

    

DC 

HC 

PAC HC 

V/VI vi 

V/II 
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  2.2.7 สีสนัของเสียง 

      ลกัษณะการเรียบเรียงเสียงวงดนตรีในเพลงสรรเสริญเสือป่า แนวโซปราโนบรรเลง

ทํานองหลกัและทํานองประสาน แนวอลัโตบรรเลงทํานองพื +นหลงั แนวเทเนอร์ประสานเสียงดําเนินไป

พร้อมกบัทํานอง แนวเบสบรรเลงคล้ายแนวทํานอง ดงัตวัอยา่ง 

เพลงสรรเสริญเสือป่า ท่อน A ห้องที� 1-10 

ลกัษณะการเรียบเรียง 
- แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน 
- แนวอลัโตบรรเลงทํานองพื +นหลงั 
- แนวเทเนอร์ประสานเสยีงดําเนินไปพร้อมกบัทํานอง 
- แนวเบสบรรเลงคล้ายแนวทํานอง 

 
หน้าที�ของเครื�องดนตรี ห้องที� 1-10 

แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน Fl./Pic., Cl. 1, Tp. 1, Al. sax. 1-2, Ob., Cl. 2 
แนวอลัโตบรรเลงทํานองพื +นหลงั Tp. 2-3 
แนวเทเนอร์ประสานเสยีงดําเนินไปพร้อมกบัทํานอง Cl. 3, Ten. sax., Hns., Tbs., Euph. 
แนวเบสบรรเลงคล้ายแนวทํานอง Bs. Cl., Bar. Sax., Tub. 

 

   ห้องที& 1-4 ทกุแนวเสียงบรรเลงความเข้มเสียงระดบั ดงั แนวทํานองหลกับรรเลงโดย

ฟลตู/ปิคโคโล, คลาริเน็ต 1, อลัโตแซกโซโฟน, ทรัมเป็ต 1, ยโูฟเนียม แนวประสานบรรเลงโดยโอโบ, 

คลาริเน็ต 2-3, เทเนอร์แซกโซโฟน พื +นเสียงประสานบรรเลงโดยเบสคลาริเน็ต, บาริโทน แซกโซโฟน, 

ฮอร์น, ทรอมโบน, ทบูา, ทิมพานี และมีแนวทํานองพื +นหลงัที&น่าสนใจ คือ การให้ทรัมเป็ต 2-3 บรรเลง

Soprano 

Alto 

Tenor 

Bass 
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ในลกัษณะการประโคมแตร (Fanfare) ในช่วงพกัทํานอง และพบการเลียนทํานองในห้องที& 3 ระหว่าง

ทรัมเป็ต 1, 2 และ 3 ดงัตวัอยา่ง 

 
 

   ห้องที& 5-7 ทกุแนวเสียงบรรเลงความเข้มเสียงระดบั ดงัมาก แนวทํานองหลกับรรเลง

โดยฟลตู/ปิคโคโล, คลาริเน็ต 1, ทรัมเป็ต 1 แนวประสานบรรเลงโดยคลาริเน็ต 2-3, อลัโตแซกโซโฟน

และเทเนอร์, ทรัมเป็ต 2, ยูโฟเนียม พื +นเสียงประสานบรรเลงโดยกลุ่มเดิม พบการใช้เทคนิคซีเควนซ์

ระหว่างแนวทํานองหลกักบัแนวประสานในห้องที& 5 มีการบรรเลงลกัษณะจงัหวะเดียวกนัด้วยการเน้น 

(Accent) ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

   ห้องที& 8-10 อารมณ์เพลงยงัคงความยิ&งใหญ่ ฟลตูบรรเลงเทคนิคการพรมนิ +ว (Trill) 

และทรัมเป็ตบรรเลงประโคมแตร แนวทํานองหลกับรรเลงโดยโอโบ, คลาริเน็ต 1, อลัโตแซกโซโฟน แนว

ประสานบรรเลงโดยคลาริเน็ต 2-3, เทเนอร์แซกโซโฟน พื +นเสียงประสานบรรเลงโดยเบสคลาริเน็ต, แซก 

บาริโทน, ฮอร์น, ทรอมโบน, ยโูฟเนียมและทบูา ดงัตวัอยา่ง 
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เพลงสรรเสริญเสือป่า ท่อน B ห้องที� 13-18 

ลกัษณะการเรียบเรียงห้องที& 11-14 
- แนวอลัโต เทเนอร์และเบสดําเนินทํานองหลกั 
- คลอเสยีงด้วยการประสานเสยีงในแนวโซปราโนแบบกระสวนจงัหวะ 
- เครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงในลกัษณะแฟนแฟร์ 

ลกัษณะการเรียบเรียงห้องที& 15-18 
- การประสานเสยีงแนวทํานองในกญุแจซอล 
- แนวเทเนอร์และแนวเบสประสานเสยีงเป็นแบ็คกราวน์ที&แตกตา่งไปจากทํานอง 
- เพิ&มการประสานเสยีงแบบ fills ในแนวทรัมเป็ต 2-3 ซึ&งเป็นการบรรเลงโน้ตเดียวด้วยจงัหวะเร็ว 

 

Soprano 

Alto 

Tenor 

Bass 
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หน้าที�ของเครื�องดนตรี ห้องที� 11-14 ห้องที� 15-18 

แนวอลัโต เทเนอร์และเบสดาํเนินทํานองหลกั/ 
ทํานองและการประสานเสยีงแนวทํานองใน
กญุแจซอล 

Bs. Cl., Ten. sax., Bar. sax., 
Hn. 1-2, Tbs., Euph., Tub. 

Fl./Pic., Cl. 1, Tp. 1, 
Ob., Cl. 2-3, Al. sax. 1-2, 

Tp. 2-3 
คลอเสียงด้วยการประสานเสียงในแนวโซปราโน
แบบกระสวนจงัหวะ/ 
แนวเทเนอร์และแนวเบสประสานเสยีงเป็นแบ็ค
กราวน์ที&แตกตา่งไปจากทํานอง 

Fl./Pic., Ob., Cls.,  
Hn. 3-4 

Bs. Cl., Ten. sax., Bar. 
sax., Hns., Tbs., Euph., 

Tub. 

 

   ห้องที& 11-14 อารมณ์เพลงลดความยิ&งใหญ่ลง แนวทํานองหลักบรรเลงโดยกลุ่ม

เครื&องลมทองเหลือง (ยกเว้นทรัมเป็ต) เบสคลาริเน็ต เทเนอร์แซกโซโฟนและบาริโทน พื +นเสียงประสาน

บรรเลงโดยกลุม่เครื&องลมไม้ (ยกเว้นเบสคลาริเน็ต) บรรเลงด้วยลกัษณะจงัหวะของเขบ็ดหนึ&งชั +นตอ่กนั 

เนื +อดนตรีในช่วงนี +จึงมีลักษณะเป็นแนวทํานองและแนวบรรเลงประกอบ (Melody and 

Accompaniment) ดงัตวัอยา่ง 
 

 
 

   ห้องที& 15-18 แนวทํานองหลกัในห้องที& 15-18 กลบัมาเหมือนกบัทํานองหลกัในห้องที& 

7-10 (มีแตกต่างกันในจังหวะแรกเล็กน้อย) แต่การเรียบเรียงเสียงประสานต่างกัน คือ ในแนวของ

ทรัมเป็ต 2 และ 3 บรรเลงลกัษณะจงัหวะเขบ็ดสองชั +นแบบประโยคถามตอบกันและกนั ทําให้เกิด

ความรู้สกึใหมที่&ไมซํ่ +ากบัอนัเดมิ ดงัตวัอยา่ง 
 

 

ทํานอง 
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  จากการวิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสรรเสริญเสือป่าสําหรับวงดุริยางค์

เครื&องลมของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ สามารถสรุปได้ดงันี + 

  เนื +อดนตรีเป็นแบบโฮโมโฟนี สังคีตลกัษณ์สองตอน ทํานองอยู่ในบนัไดเสียง F Major 

โครงหลกัทํานองคือโน้ตในบนัไดเสียงทั +ง 7 ตวั มีการใช้โน้ตโครมาติกและโน้ตสะบดั มีอตัราจงัหวะ 4/4 

มีการใช้คอร์ดหลายประเภท พบการเปลี&ยนคอร์ดคอ่นข้างบอ่ยด้วยการใช้คอร์ดผ่าน มีการใช้โน้ตนอก

คอร์ดอยู่เสมอ ประโยคเพลงพบว่ามีกลุ่มประโยค 1 กลุ่ม และมีสิ&งที&น่าสนใจ คือ เพลงนี +จบลงด้วย 

เคเดนซ์เปิด การวางแนวเสียงใช้การสลับกันบรรเลงทํานองหลักระหว่างเครื&องดนตรีที&มีช่วงสูงกับ

เครื&องดนตรีที&มีชว่งเสียงตํ&า 
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 2.3 เพลงสยามมานุสต ิ

  2.3.1 เนื +อดนตรี 

       เพลงสยามมานุสติมี เนื +อดนตรีแบบโฮโมโฟนี และมีทํานองสอดประสาน

(Counterpoint) ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

  2.3.2 สงัคีตลกัษณ์ 

       เพลงสยามมานสุติมีสงัคีตลกัษณ์สามตอน (Three-part form) ในลกัษณะของ 

ABC มีความยาวทั +งหมด 28 ห้องเพลง สามารถแบง่เป็นทอ่นตา่ง ๆ ได้ดงันี + 

 

ทอ่นนํา ห้องที& 1-4 ทอ่น A ห้องที& 5-12 ทอ่น B ห้องที& 13-20 ทอ่น C ห้องที& 21-28 
     

 
 

  

ทํานองหลกั 

ทํานองสอด 
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  2.3.3 ทํานอง 

      ทํานองเพลงสยามมานุสติ ผู้ วิจัยนํามาจากแนวเสียงของฟลูต, คลาริเน็ต 1, 

ทรัมเป็ต 1, ฮอร์น, ทรอมโบน, ยโูฟเนียม, ทบูา ซึ&งวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ได้กําหนดให้แนวดงักล่าวสลบักนั

บรรเลงเป็นทํานองหลกั ดงันี + 

 
 

  2.3.3.1 บนัไดเสียง 

    ทํานองอยู่ในบนัไดเสียง Bb Major พบโน้ตโครมาติก ปรากฏในห้องที& 1-3 ดงั

ตวัอยา่ง 
 

 
  

   ชว่งเสียงของทํานองเพลงสยามมานสุต ิคือ ขั +นคู ่14 ไมเนอร์ C-Bb 

 
 

   2.3.3.2 โครงหลกัทํานอง 

     เมื&อพิจารณาจากโน้ตที&อยู่บนจังหวะตก พบว่าโครงหลักทํานองของเพลง

สยาม-มานุสติ ประกอบไปด้วยโน้ต 7 ตวั ได้แก่ Bb C D Eb F A G ซึ&งเป็นโน้ตในบนัไดเสียง 

ไดอาโทนิกของ Bb major ทั +งหมด ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี + 

Fl., Cl. 1 

Fl., Cl. 1, Tr. 1 

Tr. 1 Hr., Trb., Eup., Tub. 

Tr. 1 

โน้ตโครมาตกิ 



 

       

  2.3.4 จงัหวะ 

       เพลงสยามมานุสติ อยู่ในอตัราจงัหวะ 

BPM ใช้เครื&องหมาย March หมายถึง เพลงเดนิแถว มีรูปแบบจงัหวะมาร์ช

  2.3.5 เสียงประสาน

       ผู้ วิจัยได้วิเคราะห์การใช้คอร์ดจากโน้ตฉบับรวม 

ประกอบกบัแนวทํานองหลกัพร้อมบอกชื&อคอร์ดและหน้าที&ของคอร์ด ดงันี +

 

 

    2.3.5.1 การใช้คอร์ด

     คอ ร์ดที&พบในการ เ รียบเ รียง เ สียงประสานเพลงสยามมานุสติของ

วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ มีดงันี + 

      1) 

      2) 

ทํานอง 

โครงหลกัทํานอง 

 

เพลงสยามมานุสติ อยู่ในอตัราจงัหวะ 2/4 อตัราความเร็วประมาณ     

หมายถึง เพลงเดนิแถว มีรูปแบบจงัหวะมาร์ช  

เสียงประสาน 

ผู้ วิจัยได้วิเคราะห์การใช้คอร์ดจากโน้ตฉบับรวม และนํามาคอร์ดที&ได้มาใส่

ประกอบกบัแนวทํานองหลกัพร้อมบอกชื&อคอร์ดและหน้าที&ของคอร์ด ดงันี + 

การใช้คอร์ด 

คอ ร์ดที&พบในการ เ รียบเ รียง เ สียงประสานเพลงสยามมานุสติของ

1) คอร์ดหลกั ได้แก่ คอร์ด Bb, Eb, F7 

2) คอร์ดรอง (Secondary chord) ได้แก่ คอร์ด Cm 

97 

 

อตัราความเร็วประมาณ     = 100 

และนํามาคอร์ดที&ได้มาใส่

 

คอ ร์ดที&พบในการ เ รียบเ รียง เ สียงประสานเพลงสยามมานุสติของ 
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      3) คอร์ดโดมินนัท์ระดบัสอง ได้แก่ คอร์ด C7 ทําหน้าที&เป็นคอร์ด V/V เพื&อ

เกลาไปยงัคอร์ด F ดงัตวัอยา่ง 

 
 

      คอร์ด G7 ทําหน้าที&เป็นคอร์ด V/II เพื&อเกลาไปยงัคอร์ด Cm ดงัตวัอยา่ง 

 
 

      คอร์ด Bb7 ทําหน้าที&เป็นคอร์ด V/IV เพื&อเกลาไปยงัคอร์ด Eb ดงัตวัอยา่ง 

         
 

   2.3.5.2 การดําเนินคอร์ด 

     การดําเนินคอร์ดในเพลงสยามมานสุตผิู้ วิจยัสรุปได้ ดงันี + 

 

ตาราง 6 สรุปการดําเนินคอร์ดเพลงสยามมานสุต ิ

    

ห้องเพลง ชื�อคอร์ด การดาํเนินคอร์ด 

1-4 Bb - Bb/D - F7 - Bb I - I� - V7 - I 
5-12 Bb - F7 - Bb I - V7 - I 
13-20 F7 - Bb/D - F7 - Eb -Cm - Bb7 V7 - I - V7 - IV - ii - V/IV 
21-28 Eb - Bb7 - Eb - Bb7 - F7 - Bb IV – V/IV - IV – V/IV - V7 - I 
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   2.3.5.3 การใช้โน้ตนอกคอร์ด 

      ผู้ วิจยัพบโน้ตนอกคอร์ดในสยามมานสุตทิั +งหมด 4 ชนิด ได้แก่  

      1) โน้ตผา่นซ้อน (Double passing tone, ตวัยอ่ DP) ดงัตวัอยา่ง 

 
  

      2) โน้ตเคียง ดงัตวัอยา่ง 

 
 

      3) โน้ตสลบั ดงัตวัอยา่ง 

 
    

  2.3.6 ประโยคเพลง 

       ผู้ วิจยัพบว่าเพลงสยามมานุสติ สามารถแบ่งประโยคเพลงได้ทั +งหมด 4 ประโยค 

ดงันี + 

 

      ประโยคที& 1 พบการพฒันาทํานองด้วยซีเควนซ์ชดุที& 1 และมีการขยายออกในช่วง

ท้ายประโยคนี +จบลงด้วยเคเดนซ์ปิดแบบสมบรูณ์ ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

 

N N 

DP 

Ch 

PAC 1 
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   ประโยคที& 2 มีการพฒันาทํานองด้วยการปรับโน้ตขึ +น 1 ช่วงคูแ่ปด พบซีเควนซ์ชดุที& 2 

จนจบประโยค ประโยคนี +จบลงด้วยเคเดนซ์ปิดแบบสมบรูณ์ ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

   ประโยคที& 3 พบซีเควนซ์ชดุที& 3 และ 4 ประโยคนี +จบลงด้วยเคเดนซ์เปิดเพราะว่าลง

ด้วยคอร์ด Bb7 ซึ&งเป็นคอร์ด V ของ Eb ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

   ประโยคที& 4 เป็นการพัฒนาทํานองจากประโยคที& 3 คือ นําลักษณะจังหวะของ

ประโยคที& 3 มาเปลี&ยนทํานองใหม่ และนําทํานองในห้องที& 11-12 มาใช้ในการจบประโยค ประโยคนี +

จบลงด้วยเคเดนซ์ปิดแบบสมบรูณ์ 

 

 
 

2.3.7 สีสนัเสียง 

      ลกัษณะการเรียบเรียงเสียงวงดนตรีในเพลงสยามมานุสติ แนวโซปราโนบรรเลง

ทํานองหลักและทํานองประสาน แนวอัลโตบรรเลงประสานเสียงด้วยกระสวนจังหวะ แนวเทเนอร์

บรรเลงทํานองสอดประสาน แนวเบสและเครื&องประกอบจังหวะคลอเสียงด้วยกระสวนจังหวะดัง

ตวัอยา่ง 

 

PAC 

HC 

PAC 

2 

3 4 

3 2 
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เพลงสยามมานุสติ ท่อนนํา ห้องที� 1-4 

ลกัษณะการเรียบเรียง 
- ยนิูสนัแนวทํานองในแนวโซปราโน 
- แนวอลัโตประสานเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ 
- แนวเทเนอร์บรรเลงทํานองสอดประสาน 
- แนวเบสบรรเลงกระสวนจงัหวะ 
- เครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะมาร์ช  

 
หน้าที�ของเครื�องดนตรี ห้องที� 1-4 

ยนิูสนัแนวทํานองในแนวโซปราโน Fl./Pic., Ob., Cl. 1-2, Tp. 1-2, Al. sax. 1-2 
แนวอลัโตประสานเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ Cl. 3, Tp. 3, Tb. 3, Hns. 
แนวเทเนอร์บรรเลงทํานองสอดประสาน Ten. sax., Tb. 1-2, Euph. 
แนวเบสบรรเลงกระสวนจงัหวะ Bs. Cl., Bar. sax., , , Tub. 
เครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะมาร์ช Per. 

    

   ห้องที& 1-4 ทกุแนวเสียงบรรเลงความเข้มเสียงระดบั ดงั แนวทํานองหลกับรรเลงโดย

ฟลตู, โอโบ, คลาริเน็ต 1, อลัโตแซกโซโฟน, ทรัมเป็ต 1 โดยมีคลาริเน็ต 2, ทรัมเป็ต 2 บรรเลงแนว

ประสานด้วยการทบช่วงคู่แปดล่าง พื +นเสียงประสานบรรเลงโดยคลาริเน็ต 3, เบสคลาริเน็ต, บาริโทน 

แซกโซโฟน, ทรัมเป็ต 3, ฮอร์น 1-4, ทรอมโบน 3 , ทบูา แนวทํานองพื +นหลงับรรเลงโดยเทเนอร์แซก

โซโฟน, ทรอมโบน 1-2, ยูโฟเนียม ซึ&งเป็นแนวสําคญัที&ทําหน้าที&เป็นตวัเชื&อมแนวทํานองหลกักับพื +น

เสียงประสานให้มีความสอดคล้องตอ่เนื&องกนั ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 
 

Soprano 

Alto 

Tenor 

Bass 
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เพลงสยามมานุสติ ท่อน A ห้องที� 5-12 

ลกัษณะการเรียบเรียง 
- แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน 
- แนวอลัโตบรรเลงประสานเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ 
- แนวเทเนอร์บรรเลงทํานองสอดประสาน 
- แนวเบสและเครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ 

 
หน้าที�ของเครื�องดนตรี ห้องที� 5-12 

แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน Fl./Pic., Ob., Cl. 1-2, Tp. 1-2 
แนวอลัโตบรรเลงประสานเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ Cl. 3, Tp. 3, Hns., Tb. 1-3 
แนวเทเนอร์บรรเลงทํานองสอดประสาน Al. sax. 1-2, Ten. sax 
แนวเบสและเครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงด้วยกระสวน
จงัหวะ 

Bs. Cl., Bar. sax., Euph., Tub., Per. 

 

   ห้องที& 5-12 ความเข้มเสียงลดลงอยู่ในระดบัปานกลางคอ่นข้างดงั (mf) แนวทํานอง

หลกับรรเลงโดยฟลตู, โอโบ, คลาริเน็ต 1, ทรัมเป็ต 1 โดยมีคลาริเน็ต 2, ทรัมเป็ต 2 บรรเลงแนว

ประสาน พื +นเสียงประสานบรรเลงโดยคลาริเน็ต 3, เบสคลาริเน็ต, บาริโทน แซกโซโฟน, ทรัมเป็ต 3, 

ฮอร์น 1-4, ทรอมโบน 1-3, ยูโฟเนียม, ทูบา พบการเคลื&อนทํานองแบบสวนทางระหว่างแนวทํานอง

หลกักบัแนวพื +นเสียงประสาน ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 
 

Soprano 

Alto 

Tenor 

Bass 
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   ในห้องที& 8 และ 10 มีการใช้ทํานองสอดประสานซึ&งบรรเลงโดยอลัโตแซกโซโฟน,  

เทเนอร์แซกโซโฟน โดยจะบรรเลงในทุกรอบที& 2 ของเพลง แนวทํานองสอดประสานนี +มีการพฒันา

ทํานองด้วยซีเควนซ์ โครงสร้างของทํานองอยูใ่นบนัไดเสียงหลกั ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

 เพลงสยามมานุสติ ท่อน B ห้องที� 13-20 

ลกัษณะการเรียบเรียง ห้องที& 13-16 
- แนวอลัโตบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน 
- แนวเทเนอร์บรรเลงทํานองประสานและกระสวนจงัหวะ 
- แนวเบสและแนวโซปราโนคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ 
- เครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะมาร์ช  

ลกัษณะการเรียบเรียง ห้องที& 16-20 
- แนวเบสและเทเนอร์ดําเนินทํานอง 
- การคลอเสยีงแบบกระสวนจงัหวะในกญุแจซอล 
- เครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ 

 
หน้าที�ของเครื�องดนตรี ห้องที� 13-16 ห้องที� 16-20 

แนวอลัโตบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน/ 
แนวเบสและเทเนอร์ดําเนินทํานอง 

Tps., Hns. Saxs., Hns., Tbs., Euph., 
Tub. 

แนวเทเนอร์บรรเลงทํานองประสานและกระสวนจงัหวะ/ 
การคลอเสยีงแบบกระสวนจงัหวะในกญุแจซอล 

Ten sax., Tb. 1-2 Fl./Pic., Ob., Cls., Tps. 

แนวเบสและแนวโซปราโนคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ Fl./Pic., Ob., Cls., Al. 
saxs., Bar. sax., Tb. 3, 

Euph., Tub. 

 

 

Soprano 

Alto 

Tenor 

Bass 
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   ห้องที& 13-20 ความเข้มเสียงเพิ&มขึ +นเป็นระดบั ดงั ในช่วงห้องที& 13-16 แนวทํานอง

หลกับรรเลงโดยทรัมเป็ต 1 แนวประสานบรรเลงโดยทรัมเป็ต 2-3, ฮอร์น 1-4 แนวทํานองพื +นหลงั

บรรเลงโดยฟลตู, โอโบ, คลาริเน็ต 1-3, อลัโตแซกโซโฟน, เทเนอร์แซกโซโฟน พื +นเสียงประสานบรรเลง

โดยเบสคลาริเน็ต, บาริโทน แซกโซโฟน, ทรอมโบน 1-3, ยโูฟเนียม ในห้องที& 13-14 กลุ่มแนวทํานองพื +น

หลงับรรเลงลกัษณะเสียงแบบเน้น (Accent) ในจงัหวะยก (Up-beat) ทําให้เกิดความรู้สึกว่ามีการ

โต้ตอบแบบทนัควนัระหวา่งแนวทํานองหลกักบัแนวทํานองพื +นหลงั ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 
 

   ในช่วงห้องที& 17-20 แนวทํานองหลักบรรเลงโดยเบสคลาริเน็ต, กลุ่มแซกโซโฟน, 

ฮอร์น 1-4 และกลุ่มเครื&องลมทองเหลืองเสียงตํ&า (Low brass section) ซึ&งบรรเลงในลกัษณะถามตอบ

กบัแนวทํานองพื +นหลงั คือ ฟลตู, โอโบ, กลุม่คลาริเน็ตและทรัมเป็ต ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 
 

 

 

 

แนวพื +นหลงั 

ทํานองหลกั 
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เพลงสยามมานุสติ ท่อน C ห้องที� 21-28 

ลกัษณะการเรียบเรียง 
- แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน 
- แนวอลัโตและเทเนอร์ประสานเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ 
- แนวเบสเดินด้วยกระสวนจงัหวะ 

 
หน้าที�ของเครื�องดนตรี ห้องที� 21-28 

แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน Fl./Pic., Ob., Cl. 1-2, Tp. 1 
แนวอลัโตและเทเนอร์ประสานเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ Cl. 3, Al. sax. 1-2, Ten. sax., Tp. 2-3, Hns., Tb.1-2 
แนวเบสเดินเป็นกระสวนจงัหวะ Bs. Cl., Bar. sax., Euph., Tub. 

 

   ห้องที& 21-28 แนวทํานองหลกับรรเลงโดยฟลตู, โอโบ, คลาริเน็ต 1, ทรัมเป็ต 1 แนว

ประสานบรรเลงโดยคลาริเน็ต 2 พื +นเสียงประสานบรรเลงโดยคลาริเน็ต 3, เบสคลาริเน็ต, แซกโซโฟน, 

ทรัมเป็ต 2-3, ฮอร์น, ทรอมโบน, ยโูฟเนียม, ทบูา มีการเพิ&มความหนาแน่นของจงัหวะในห้องที& 25 โดย

แนวพื +นเสียงประสานบรรเลงลกัษณะจังหวะที&รวดเร็วต่างจากแนวทํานองที&ใช้โน้ตลากยาว ทุกแนว

เสียงบรรเลงเน้นพร้อมกันและหยุด จากนั +นก็เพิ&มความเข้มเสียงอยู่ในระดบั ดงัมาก เพื&อดําเนินไปสู่

ตอนจบของเพลง ดงัตวัอยา่ง 
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  จากการวิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสยามมานสุติสําหรับวงดริุยางค์เครื&อง

ลมของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ สามารถสรุปได้ดงันี + 

  เนื +อดนตรีเป็นแบบโฮโมโฟนี พบทํานองสอดประสานในบางช่วง มีสงัคีตลกัษณ์สามตอน 

ทํานองอยู่ในบนัไดเสียง Bb major โครงหลกัทํานองคือโน้ตในบนัไดเสียงทั +ง 7 ตวั มีรูปแบบจงัหวะ

มาร์ช คอร์ดที&ใช้ส่วนใหญ่ คือ คอร์ดลําดบั I และ V พบการใช้คอร์ดโดมินนัท์ระดบัสอง ประโยคเพลง

จบลงด้วยเคเดนซ์ปิดแบบสมบูรณ์ และเคเดนซ์เปิด สีสันเสียงพบการกระจายหน้าที&ในการบรรเลง

ทํานองหลกัระหว่างแนวเสียงสูงกับแนวเสียงตํ&า ซึ&งสอดคล้องกับช่วงเสียงของเครื&องดนตรี พบการ

บรรเลงในลกัษณะโต้ตอบกนัระหวา่งแนวหลกักบัแนวพื +นหลงั 

 



107 

 

 2.4 เพลงพม่าประเทศ 

  2.4.1 เนื +อดนตรี 

       เพลงพมา่ประเทศมีเนื +อดนตรีแบบโฮโมโฟนี ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

  2.4.2 สงัคีตลกัษณ์ 

       เพลงพม่าประเทศมีสงัคีตลกัษณ์สามตอน มีความยาวทั +งหมด 28 ห้องเพลง 

สามารถแบง่เป็นทอ่นตา่ง ๆ ได้ดงันี + 

 

ทอ่นนํา ห้องที& 1-14 ทอ่น A ห้องที& 15-30 ทอ่น B ห้องที& 31-46 ทอ่น C ห้องที& 47-58 
    

 

INTRODUCTION 
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  2.4.3 ทํานอง 

       ทํานองเพลงพม่าประเทศ ผู้ วิจยันํามาจากแนวเสียงของฟลูต, โอโบ, คลาริเน็ต 1, 

อลัโตแซกโซโฟน, เทเนอร์แซกโซโฟน, ทรัมเป็ต 1, ทรอมโบน, ยโูฟเนียม, ทบูา ซึ&งวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ได้

กําหนดให้แนวดงักลา่วสลบักนับรรเลงเป็นทํานองหลกั ดงันี + 

 

Cl. 1, Tr. 1 Fl., Cl. 1, Tr. 1 

Cl. 1, Tr. 1, Al sax., Tn sax Fl., Ob., Cl. 1-2, Al sax. 

Bell 
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   2.4.3.1 บนัไดเสียง 

     ทํานองอยู่ในบนัไดเสียง Bb major ไม่พบโน้ตนอกกญุแจเสียง ช่วงเสียงของ

ทํานองเพลงพมา่ประเทศ คือ ขั +นคู ่10 เมเจอร์ Bb-D 
 

 
 

   2.4.3.2 โครงหลกัทํานอง 

     เมื&อพิจารณาจากโน้ตที&อยูบ่นจงัหวะตก พบวา่โครงหลกัทํานองของเพลงพม่า

ประเทศ ประกอบไปด้วยโน้ต 6 ตวั ได้แก่ Bb C D Eb F G ซึ&งเป็นโน้ตในบนัไดเสียงไดอาโทนิกของ  

Bb major ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี + 

Fl., Ob., Cl., Tr. 1, Al sax. 

Cl. 1, Sax., Trb., Eup., Tub. 

Fl., Ob., Cl., Tr. 1, Al sax. 

Fl., Ob., Cl., Tr. 1, Al sax. 



 

 

  2.4.4 จงัหวะ 

       เพลงพม่าประเทศอยู่ในอตัราจงัหวะ 

มีรูปแบบจงัหวะมาร์ช ผู้ วิจยัพบวา่ลกัษณะจงัหวะ

ตวัอยา่ง 
 

 

ทํานอง 

ทํานอง 

โครงหลกั

ทํานอง 

โครงหลกั

ทํานอง 

เพลงพม่าประเทศอยู่ในอตัราจงัหวะ 2/4 อตัราความเร็วประมาณ

มีรูปแบบจงัหวะมาร์ช ผู้ วิจยัพบวา่ลกัษณะจงัหวะ เ ป็นโมทีฟ ที&พ บตล อดทั +ง เ พล ง
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อตัราความเร็วประมาณ   = 105 BPM 

ที& พ บตล อดทั +ง เ พล ง  ดัง
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  2.4.5 เสียงประสาน 

       ผู้ วิจัยได้วิเคราะห์การใช้คอร์ดจากโน้ตฉบับรวม และนํามาคอร์ดที&ได้มาใส่

ประกอบกบัแนวทํานองหลกัพร้อมบอกชื&อคอร์ดและหน้าที&ของคอร์ด ดงันี + 

 
    2.4.5.1 การใช้คอร์ด 

      คอร์ดที&พบในการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงพม่าประเทศของวิจิตร์  

จิตรรังสรรค์ มีดงันี + 

      1) คอร์ดหลกั ได้แก่ คอร์ด Bb Eb F7 

      2) คอร์ดรอง ได้แก่ คอร์ด Cm, Adim  

V/II 

V/II 

V/II 
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      3) คอร์ดโดมินนัท์ระดบัสอง ได้แก่ คอร์ด G7 ทําหน้าที&เป็นคอร์ด V/II เพื&อ

เกลาไปยงัคอร์ด Cm ดงัตวัอยา่ง 

 

      4) คอร์ดยืม (Borrowed chord) หมายถึง คอร์ดที&ไม่อยู่ในกุญแจเสียง

หลกั แต่ถูกยืมมาจากกุญแจเสียงอื&น ได้แก่ คอร์ด Ab ซึ&งถูกยืมมาจากกุญแจเสียงคู่ขนาน คือ Bb 

minor natural ดงัตวัอยา่ง 

 
 

   2.4.5.2 การดําเนินคอร์ด 

     การดําเนินคอร์ดในเพลงพมา่ประเทศผู้ วิจยัสรุปได้ ดงันี + 

 

ตาราง 7 สรุปการดําเนินคอร์ดเพลงพมา่ประเทศ 

 

ห้องเพลง ชื�อคอร์ด การดาํเนินคอร์ด 

1-14 Bb - F7 - Bb I - V7 - I 
15-22 Bb - F7 – Bb – G7 – Cm – F7 - Bb I - V7 – I – V/II – ii –V7 - I 

23-30, 39-46, 51-58 G7 – Cm – Ab – Adim - Bb V/II – ii – bVII – vii° - I 
 G7 – Cm – Ab – Eb - Bb V/II – ii – bVII – IV - I 

31-38 Bb – F7 – Bb I – V7 – I 
47-50 F7 – Bb –Eb – I – V7 - I V7 – I –IV – I – V7 - I 

 

   2.4.5.3 การใช้โน้ตนอกคอร์ด 

     ผู้ วิจยัพบโน้ตนอกคอร์ดในเพลงพมา่ประเทศทั +งหมด 3 ชนิด ได้แก่ 
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      1) โน้ตผา่น ดงัตวัอยา่ง 

 
      2) โน้ตเคียง ดงัตวัอยา่ง 

 
      3) โน้ตหลีก ดงัตวัอยา่ง 

 
    

  2.4.6 ประโยคเพลง 

       เพลงพม่าประเทศ มีประโยคใหญ่ทั +งหมด 4 ประโยค ในแต่ละประโยคสามารถ

แบง่เป็นประโยคถาม-ประโยคตอบได้ โดยมีรายละเอียดดงันี + 

    ประโยคที& 1 อยู่ในท่อน A เริ&มด้วยการใช้เทคนิคซีเควนซ์ในการพฒันาทํานอง 

และใช้การซํ +าทํานองแบบทนัทีแต่มีการปรับลกัษณะจงัหวะและเติมโน้ตเข้าไป ประโยคนี +จบด้วยเค-

เดนซ์ปิดแบบสมบรูณ์ 

 
 

    ประโยคที& 2 เป็นประโยคใหญ่ (Period) สามารถแบง่ออกได้อีกเป็น 2 ประโยค 

(เส้นโค้ง) และยงัมีประโยคย่อย (Sub-phrase) ที&เป็นประโยคถาม-ตอบอยู่ภายในประโยคดงักล่าวอีก

ด้วย (เส้นมมุ) พบพฒันาทํานองด้วยการแปรโดยเพิ&มความหนาแน่นของทํานองและจงัหวะ จะสงัเกต

PAC 

PAC 

P 

N 

E 
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ได้ว่าโน้ตหลกัในประโยคแรกและประโยคที&สองเป็นโน้ตเดียวกนัเสมอ ประโยคแรกเป็นการจบด้วยเค

เดนซ์ปิดแบบไมส่มบรูณ์ ประโยคสดุท้ายเป็นการด้วยเคเดนซ์กึ&งปิด 

 
 

    ประโยคที& 3 อยูใ่นทอ่น B เป็นประโยคถาม-ตอบ พฒันาทํานองด้วยซีเควนซ์ และ

ใช้การซํ +าทํานองทนัทีในการจบประโยค เป็นการจบด้วยเคเดนซ์ปิดแบบสมบรูณ์ จะสงัเกตได้ว่าโน้ตตวั

สุดท้ายของประโยคถามเป็นโน้ตเดียวกันกับโน้ตตัวแรกของประโยคตอบ และโน้ตตวัสุดท้ายของ

ประโยคตอบก็เป็นโน้ตตวัแรกของประโยคถามเชน่เดียวกนั 

 
 

    ประโยคที& 4 อยู่ในท่อน C เป็นประโยคถาม-ตอบ ใช้การพฒันาลกัษณะจงัหวะ 

(Rhythm development) ในการแปรทํานองโดยยงัคงโน้ตหลกัไว้ เป็นการจบด้วยเคเดนซ์ปิดแบบ

สมบรูณ์ 

 
 

 

PAC 

PAC 

PAC 

IAC 

PLC 
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  2.4.7 สีสนัเสียง 

       ลกัษณะการเรียบเรียงเสียงวงดนตรีในเพลงพม่าประเทศ แนวโซปราโนบรรเลง

ทํานองหลักและทํานองประสาน แนวอัลโตบรรเลงประสานเสียงด้วยกระสวนจังหวะ แนวเทเนอร์

ประสานเสียงด้วยกระสวนจงัหวะ แนวเบสและเครื&องประกอบจงัหวะคลอเสียงด้วยกระสวนจงัหวะ ดงั

ตวัอยา่ง 
 

เพลงพม่าประเทศ ท่อนนํา ห้องที� 1-14 

พื +นผิว 
- ยนิูสนัในแนวทํานอง  
- ยนิูสนัลกัษณะจงัหวะในแนวประสาน 
- แนวเบสเลน่เฉพาะโน้ตหวัห้อง และยนิูสนัลกัษณะจงัหวะ 

 
หน้าที�ของเครื�องดนตรี ห้องที� 1-14 

ยนิูสนัในแนวทํานอง Fl./Pic., Cl. 1, Tp. 1 
ยนิูสนัลกัษณะจงัหวะในแนวประสาน Ob., Cl. 2-3, Al. saxs., Ten. sax., Tp. 2-3, Hns., Tb. 

1-2 
แนวเบสเลน่เฉพาะโน้ตหวัห้อง และยนิูสนัลกัษณะจงัหวะ Bs. Cl., Bar. sax., Tb. 3, Euph., Tub. 

เครื&องประกอบจงัหวะคลอด้วยกระสวนจงัหวะ Per. 

 

   ห้องที& 1-6 เริ&มด้วยไซโลโฟน บรรเลงเลียนเสียงการเดินของนาฬิกา ด้วยการตีคู่ 3 

เมเจอร์ แบบขั +นคูทํ่านอง (Melodic interval) ตวัละ 1 จงัหวะ และบรรเลงในลกัษณะนี +ไปจนจบเพลง 

ซึ&งเป็นเอกลกัษณ์สําคญัของเพลงพมา่ประเทศเพราะเพลงนี +ถกูใช้เป็นเพลงเทียบเวลา ดงันั +นผู้ ฟังจะได้

ยินเสียงการเดนิของนาฬิกา ดงัตวัอยา่ง 

 

 

Soprano 

Alto 
Tenor 

Bass 
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          ห้องที& 7-12 แนวทํานองหลกับรรเลงโดยฟลตู, คลาริเน็ต 1 และทรัมเป็ต 1 ซึ&งแนว

ทํานองนี +เป็นลกัษณะคอร์ดแตก (Broken chord) โมทีฟ คือ                  และใ ช้ ซี เควนซ์พัฒนา

ทํานองขยายออกไป แนวประสานบรรเลงโดยโอโบ, คลาริเน็ต 2-3, อลัโตแซกโซโฟน, เทเนอร์แซก

โซโฟน, ทรัมเป็ต 2-3, ฮอร์น 1-4, ทรอมโบน 1-2 พื +นเสียงประสานบรรเลงโดย เบสคลาริเน็ต, บาริโทน 

แซกโซโฟน, ทรอมโบน 3, ยโูฟเนียม, และทบูา ดงัตวัอยา่ง 

 
เพลงพม่าประเทศ ท่อน A ห้องที� 15-30 

ลกัษณะการเรียบเรียง ห้องที& 15-25 
- แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน 
- แนวอลัโตประสานเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ 
- แนวเทเนอร์ประเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ 
- แนวเบสและกลุม่เครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ 

ลกัษณะการเรียบเรียง ห้องที& 26-30 
- เพิ&มการยนิูสนัในแนวทํานอง 

 
หน้าที�ของเครื�องดนตรี ห้องที� 15-25 ห้องที� 26-30 

แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานอง
ประสาน/ 
ยนิูสนัแนวทํานอง 

Fl./Pic., Ob., Cl. 1-2, Al. sax., 
Ten. sax., Tp. 1-2 

Fl./Pic., Ob., Cl. 1-2, Al. 
sax. 1-2 

แนวอลัโตประสานเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ Cl. 3, Tp 3, Hns. Cl. 3, Tps., Hns 
แนวเทเนอร์ประเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ Tbs., Euph. Ten. sax. 

แนวเบสและกลุม่เครื&องประกอบจงัหวะคลอ
เสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ 

Bs. Cl., Bar. sax., Tub., Per. Bs. Cl., Bar. sax., Tbs., 
Tub., Per. 

Soprano 

Alto 

Tenor 

Bass 
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   ห้องที& 14-17 เริ&มเข้าทํานอง A ในห้องที& 12 ขึ +นด้วยโมทีฟเดิม แนวทํานองหลัก

บรรเลงโดยคลาริเน็ต 1, อลัโตแซกโซโฟน, ทรัมเป็ต 1 แนวประสานบรรเลงโดยคลาริเน็ต 2, เทเนอร์

แซกโซโฟน, ทรัมเป็ต 2 พื +นเสียงประสานบรรเลงโดย คลาริเน็ต 3, เบสคลาริเน็ต, บาริโทน แซกโซโฟน, 

ทรัมเป็ต 3, กลุ่มฮอร์น, กลุ่มทรอมโบน, ยโูฟเนียม และทบูา ซึ&งบรรเลงในรูปแบบจงัหวะมาร์ชโดยให้

เครื&องดนตรีที&มีช่วงเสียงตํ&าบรรเลงจงัหวะตก และเครื&องดนตรีที&มีเสียงกลางหรือสงูบรรเลงจงัหวะยก 

ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 

 
 

   ห้องที& 18-23 ฟลตูเข้ามาบรรเลงเสริมในแนวทํานองหลกั คลาริเน็ตบรรเลงสูงขึ +น 1 

ช่วงคูแ่ปด และโอโบเข้ามาบรรเลงเสริมในแนวประสาน จากนั +นจึงเข้าสู่ทํานอง B ในห้องที& 23 โดยให้

คลาริเน็ต 2, ทรัมเป็ต 2 และกลุ่มเครื&องดนตรีที&มีช่วงเสียงเทเนอร์เข้ามาช่วยบรรเลงทํานองหลกั ได้แก่ 

เทเนอร์แซกโซโฟน, ทรอมโบน 1-2 และยโูฟเนียม สว่นพื +นเสียงประสานยงัคงรูปแบบเดมิ ดงัตวัอยา่ง 
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   ห้องที& 24-29 แนวทํานองหลกัถกูบรรเลงเฉพาะเครื&องลมไม้ คือ ฟลตู, โอโบ, คลาริ-

เน็ต 1-2, อลัโตแซกโซโฟน เพราะแนวทํานองนี +มีความหนาแน่นของจงัหวะมาก และบรรเลงในอตัรา

จงัหวะคอ่นข้างเร็ว กอปรกบัแนวทํานองมีลกัษณะออ่นหวานในแบบของไทย จึงเหมาะสมอย่างยิ&งที&จะ

กําหนดให้เครื&องดนตรีดงักล่าวบรรเลง เครื&องดนตรีที&เหลือจึงทําหน้าที&พื +นเสียงประสานบรรเลงจงัหวะ

ขดัอยูเ่บื +องลา่งในขณะที&แนวทํานองหลกักําลงัพลิ +วไหวอยูข้่างบน ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

เพลงพม่าประเทศ ท่อน B ห้องที� 31-46 

ลกัษณะการเรียบเรียง 
- แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน 
- แนวอลัโตประสานเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ 
- แนวเทเนอร์บรรเลงทํานองหลกั 
- แนวเบสเดินด้วยกระสวนจงัหวะและบรรเลงทํานองหลกั 

 
หน้าที�ของเครื�องดนตรี ห้องที� 31-38 

แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลัก และทํานอง
ประสาน 

Fl./Pic., Ob., Cl. 1-2, Al. sax.,  
Tp. 1,  

แนวอลัโตประสานเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ Cl. 3, Tp 2-3, Hns. 
แนวเทเนอร์บรรเลงทํานองหลกั Bs. Cl., Ten. sax., Bar. sax., Tbs. 
แนวเบสเดินด้วยกระสวนจงัหวะและบรรเลงทํานอง
หลกั 

Euph., Tub. 

Soprano 

Alto 

Tenor 

Bass 
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   ห้องที& 30-35 มีลักษณะเป็นประโยคถาม-ตอบ ประโยคถามและประโยคตอบมี

ลกัษณะจงัหวะใกล้เคียงกนัแตต่า่งกนัที&ทิศทางการเคลื&อนของทํานอง ประโยคถามมีทิศทางขึ +นบรรเลง

โดยฟลูต, โอโบ, คลาริเน็ต 1, อลัโตแซกโซโฟน, ทรัมเป็ต 1 ส่วนประโยคตอบมีทิศทางลงและบรรเลง

โดยคลาริเน็ต 1-2, กลุ่มแซกโซโฟน, กลุ่มทรอมโบน, ยูโฟเนียม และทูบา พบการใช้โน้ตประดบัใน

ประโยคตอบ คือ โน้ตเบียด (Acciaccatura) ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 
 

เพลงพม่าประเทศ ท่อน C ห้องที� 47-58 

พื +นผิว 
- ยนิูสนัและประสานเสยีงแนวทํานอง 
- แนวอลัโตบรรเลงกระสวนจงัหวะ 

 
หน้าที�ของเครื�องดนตรี ห้องที� 47-50  

ยนิูสนัและประสานเสยีงแนวทํานอง 
 

Fl./Pic., Ob., Cls., Saxs., Tps., Tbs., 
Euph., Tub. 

 

แนวอลัโตบรรเลงกระสวนจงัหวะ Hns.  
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   จากนั +นจึงไปสู่ท่อน C ในห้องที& 47 ทํานองหลกับรรเลงโดยฟลตู, โอโบ, คลาริเน็ต 1, 

เบสคลาริเน็ต, กลุ่มแซกโซโฟน, ทรัมเป็ต 1, กลุ่มฮอร์น, กลุ่มทรอมโบน, ยูโฟเนียมและทูบา แนว

ประสานบรรเลงโดยคลาริเน็ต 2-3, ทรัมเป็ต 2-3 มีการเน้นจงัหวะยกห้องที& 48 จากนั +นในห้องที& 50-58 

จงึกลบัเข้าสูทํ่านองในชว่งท้ายเชน่เดมิ  ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

   ห้องที& 58-61 เป็นการบรรเลงคูก่ันของเครื&องตีที&มีระดบัเสียงด้วยการใช้โน้ตที&อยู่ใน

คอร์ด Bb ซึ&งเป็นคอร์ดที&สําคญัที&สดุของเพลง โดยวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ได้กําหนดไว้อย่างกว้าง ๆ ว่าให้ใช้

เสียงเครื&องดนตรีที&คล้ายเสียงของกระดิ&ง (Bell) ในการบรรเลงคอร์ดแตก ควบคู่ไปกบัเสียงเครื&องตีที&

เลียงเสียงการเดนิของนาฬิกาซึ&งบรรเลงคู ่3 เมเจอร์มาโดยตลอดทั +งเพลง ดงัตวัอยา่ง 

 
    

  จากการวิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงพม่าประเทศสําหรับวงดริุยางค์เครื&อง

ลมของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ สามารถสรุปได้ดงันี + 

  เพลงพม่าประเทศมีเนื +อดนตรีแบบโฮโมโฟนี สงัคีตลกัษณ์สามตอน ทํานองอยู่ในบนัได

เสียง Bb major โครงหลกัทํานองคือโน้ตลําดบัที& 1-6 ของบนัไดเสียง  ใช้รูปแบบจงัหวะมาร์ช มีการใช้

คอร์ดโดมินันท์ระดบัสอง คอร์ดยืมจากกุญแจเสียงคู่ขนาน ประโยคเพลงมีการพัฒนาด้วยการใช้ซี

เควนซ์ การซํ +า การพฒันาลกัษณะจงัหวะ จบด้วยเคเดนซ์ปิด สีสนัเสียงมีการกําหนดให้แนวโซปราโน

กบัแนวเบสสลบักนับรรเลงทํานองหลกั 
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 2.5 เพลงกราวกีฬา 

  2.5.1 เนื +อดนตรี 

       เพลงกราวกีฬาเนื +อดนตรีแบบโฮโมโฟนี และมีการประดบัประดาทํานองและการ

สอดประสานทํานอง ดงัตวัอยา่ง 

 
 

  2.5.2 สงัคีตลกัษณ์ 

       เพลงกราวกีฬามีสงัคีตลกัษณ์สองตอน ความยาวทั +งหมด 29 ห้องเพลง สามารถ

แบง่เป็นทอ่นตา่ง ๆ ได้ดงันี + 

 

ทอ่นนํา ห้องที& 1-5 ทอ่น A ห้องที& 6-15 ทอ่น B ห้องที& 16-29 
    

 

ทํานองหลกั 

INTRODUCTION 
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  2.5.3 ทํานอง 

       ทํานองเพลงกราวกีฬา ผู้ วิจัยนํามาจากแนวเสียงของทรัมเป็ต ซึ&งวิจิตร์ จิตร

รังสรรค์ได้กําหนดให้บรรเลงเป็นทํานองหลกั 

   2.5.3.1 บนัไดเสียง 

     ทํานองอยู่ในบนัไดเสียง F major ไม่พบโน้ตนอกกุญแจเสียง ช่วงเสียงของ

ทํานองเพลงกราวกีฬา คือ ขั +นคู ่8 เพอร์เฟค C-C 
 

 
 

   2.5.3.2 โครงหลกัทํานอง 

     เมื&อพิจารณาจากโน้ตที&อยู่บนจังหวะตก พบว่าโครงหลักทํานองของเพลง

กราวกีฬา ประกอบไปด้วยโน้ต 5 ตวั ได้แก่ F G A C D ซึ&งเรียกว่ากลุ่มเสียงเพนทาโทนิก (Pentatotic) 

ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

  2.5.4 จงัหวะ 

    เพลงกราวกีฬาอยู่ในอตัราจงัหวะ 2/2 อตัราความเร็วประมาณ       = 92 BPMใช้

จงัหวะมาร์ช ผู้ วิจยัพบวา่ลกัษณะจงัหวะที&พบมากที&สดุ คือ     ซึ&งเป็นโมทีฟของเพลงนี + ดัง

ตวัอยา่ง 

 

ทํานอง 

โครงหลกั

ทํานอง 

ทํานอง 

โครงหลกั

ทํานอง 
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  2.5.5 เสียงประสาน 

       ผู้ วิจัยได้วิเคราะห์การใช้คอร์ดจากโน้ตฉบับรวม และนํามาคอร์ดที&ได้มาใส่

ประกอบกบัแนวทํานองหลกัพร้อมบอกชื&อคอร์ดและหน้าที&ของคอร์ด ดงันี + 

 
    2.5.5.1 การใช้คอร์ด 

     คอร์ดที&พบในการเ รียบเ รียงเสียงประสานเพลงกราวกีฬาของวิจิตร์  

จิตรรังสรรค์ มีดงันี + 

      1) คอร์ดหลกั ได้แก่ คอร์ด F C7 

      2) คอร์ดรอง ได้แก่ คอร์ด Gm7 Dm 

      3) คอร์ดโดมินนัท์ระดบัสอง ได้แก่ คอร์ด A7 ทําหน้าที&เป็นคอร์ด V/VI 

เพื&อเกลาไปยงัคอร์ด Dm ดงัตวัอยา่ง 

 

V/VI  

V/VI 



124 

 

      4) คอร์ดโดมินนัท์ระดบัสอง ได้แก่ คอร์ด G7 ทําหน้าที&เป็นคอร์ด V/V เพื&อ

เกลาไปยงัคอร์ด C7 ดงัตวัอยา่ง 

 
 

   2.5.5.2 การดําเนินคอร์ด 

     การดําเนินคอร์ดในเพลงกราวกีฬาผู้ วิจยัสรุปได้ ดงันี + 

 

ตาราง 8 สรุปการดําเนินคอร์ดเพลงกราวกีฬา 

 

ห้องเพลง ชื�อคอร์ด การดาํเนินคอร์ด 

1-5 F – C7 – Dm – A7 - F I - V7 – vi – V/VI - I 
6-10 F – C7 I - V7 
11-15 F – Gm – C7 - Gm I – ii – V - ii 
16-21 A7 – Dm – C7 - F V/VI – vi – V7 – I 
22-25 F – G7 – C – G7 - C I – V/V – V – V/V - V 
26-29 Gm – A – C7 - F Ii – V/VI – V - I 

 

   2.5.5.3 การใช้โน้ตนอกคอร์ด 

     ผู้ วิจยัพบโน้ตนอกคอร์ดในเพลงกราวกีฬาทั +งหมด 5 ชนิด ได้แก่ 

      1) โน้ตเคียง ดงัตวัอยา่ง 

 
  

      2) โน้ตหลีก ดงัตวัอยา่ง 

 

N 

E 
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      3) โน้ตลํ +า ดงัตวัอยา่ง 

 
 

      4) โน้ตพิง ดงัตวัอยา่ง 

 
 

      5) โน้ตแขวน (Suspension, ตวัยอ่ S) ดงัตวัอยา่ง 

 
       

  2.5.6 ประโยคเพลง 

       เพลงกราวกีฬาสามารถแบ่งประโยคเพลงได้ 9 ประโยค โดยมีรายละเอียดการ

วิเคราะห์ดงัตอ่ไปนี + 

    ประโยคที& 1 อยู่ในช่วงนํา มีลักษณะจังหวะที&สําคญั คือ    

ซึ&งจะพบลกัษณะจงัหวะนี +ในประโยคสดุท้ายของทกุท่อน อาจเปรียบเหมือนสญัญาณของการเปลี&ยน

ท่อนก็ว่าได้ ชนิดของเคเดนซ์ คือ เคเดนซ์ปิดแบบไม่สมบูรณ์ เพราะใช้คอร์ดโดมินนัท์ระดบัสองในรูป

พลิกกลบัขั +นที& 2 ของคอร์ด VI ในการเคลื&อนไปยงัคอร์ด I ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

IAC 

S 

App 

An 

App 
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    ประโยคที& 2-5 อยูใ่นทอ่น A มีลกัษณะเป็นประโยคถาม-ตอบ ในประโยคที& 3 และ 

4 เป็นการพฒันาทํานองด้วยซีเควนซ์ ในประโยคสุดท้ายพบลกัษณะจงัหวะเช่นเดียวกันกับท่อนนํา 

เป็นการด้วยเคเดนซ์เปิด ดงัตวัอยา่ง 

 
 

    ประโยคที& 6-9 อยูใ่นทอ่น B โดยประโยคที& 6 เป็นประโยคที&นําเสนอทํานองใหม่ มี

การซํ +าทํานองในชว่งท้ายประโยค จบลงด้วยเคเดนซ์ปิดแบบไม่สมบรูณ์ ประโยคที& 7 ในช่วงแรกใช้การ

ซํ +าทํานองของประโยคที& 6 และทํานองได้พฒันาตอ่ โดยการจบลงด้วยเคเดนซ์เปิด ประโยคที& 8 เป็น

ประโยคสั +น ๆ ที&ใช้เพื&อขยายทํานองของประโยคที& 7 จึงจบลงด้วยเคเดนซ์เปิด และประโยคที& 9 ใช้ 

ซีเควนซ์เดียวกนักบัประโยคที& 8 และจบลงด้วยลกัษณะจงัหวะและเคเดนซ์เดียวกนักบัทอ่นที&ผา่นมา  

 

 
 

  2.5.7 สีสนัของเสียง 

       ลกัษณะการเรียบเรียงเสียงวงดนตรีในเพลงกราวกีฬา แนวโซปราโนบรรเลงทํานอง

หลักและทํานองประสาน แนวอัลโตบรรเลงประสานเสียงด้วยกระสวนจังหวะ แนวเทเนอร์บรรเลง

ทํานองสอดประสาน แนวเบสและเครื&องประกอบจงัหวะคลอเสียงด้วยกระสวนจงัหวะ ดงัตวัอยา่ง 

HC 

Sequence 
2 3 

4 

5 

Repetition 

IAC 

HC 

HC IAC 

6 
7 

8 

9 



127 

 

 

เพลงกราวกีฬา ท่อนนํา ห้องที� 1-5 

ลกัษณะการเรียบเรียง 
- ยนิูสนัในแนวทํานอง  
- ยนิูสนัลกัษณะจงัหวะในแนวประสาน 
- แนวเทเนอร์และแนวเบสเลน่เลน่กระสวนจงัหวะคล้ายแนวทํานอง 
- เพิ&มการเลน่พรมนิ +ว (Trill)  

 
หน้าที�ของเครื�องดนตรี ห้องที� 1-5 

ยนิูสนัในแนวทํานอง Cl. 1, Al. sax. 1, Tp. 1 
ยนิูสนัลกัษณะจงัหวะในแนวประสาน Fl./Pic., Ob., Cl. 2-3, Al. sax 2., Tp. 2-3, Hns.,  

Tb. 1-2 
แนวเทเนอร์และแนวเบสเลน่เลน่กระสวนจงัหวะคล้ายแนว
ทํานอง 

Bs. Cl., Ten. sax., Bar. sax., Tb. 3, Euph., Tub. 

เพิ&มการเลน่พรมนิ +ว (Trill)  Fl./Pic. 
เครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ Per. 

 

   ช่วงนํา เริ&มด้วยความเข้มเสียงระดบั ดงั ห้องที& 1-3 ทุกแนวเสียงบรรเลงลักษณะ

จงัหวะเดียวกนั เน้นเสียงที&โน้ต 3 ตวัแรกและเพิ&มความเข้มเสียงที&โน้ตตวัที& 3 เช่นเดียวกนั แนวทํานอง

หลกับรรเลงโดยฟลตู, โอโบ, คลาริเน็ต 1, อลัโตแซกโซโฟน 1, ทรัมเป็ต 1 ส่วนแนวเสียงอื&น ๆ ทําหน้าที&

เป็นแนวประสาน ช่วงนําจบลงที&ห้องที& 4 จงัหวะที& 1 จากนั +นทรัมเป็ต 1 จึงบรรเลงทํานองหลกัในท่อน 

A โดยมีทรัมเป็ต 2-3 และ ยโูฟเนียม บรรเลงแนวประสาน ดงัตวัอยา่ง 

Soprano 

Alto 

Tenor 

Bass 
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 เพลงกราวกีฬา ท่อน A ห้องที� 6-15 

ลกัษณะการเรียบเรียง 
- การประสานเสยีงในแนวทํานองโซปราโน 
- ยนิูสนัแนวเทเนอร์เคาน์เตอร์เมโลดี 
- แนวอลัโตคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ 
- แนวเบสและกลุม่เครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงกระสวนจงัหวะ 

 
หน้าที�ของเครื�องดนตรี ห้องที� 6-15 

การประสานเสยีงในแนวทํานองโซปราโน Fl./Pic., Ob., Cl. 1-2, Tps., Tbs., Euph., 
ยนิูสนัแนวเทเนอร์เคาน์เตอร์เมโลดี Bs. Cl., Saxs. 
แนวอลัโตคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ Cl. 3, Hns. 
แนวเบสและกลุม่เครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงกระสวน
จงัหวะ 

Tub., Per.  

 

   ทอ่น A ห้องที& 6-9 ในการบรรเลงรอบที& 1 และ 3 จะไมมี่กลุม่เครื&องลมไม้ ทํานองหลกั

บรรเลงโดยทรัมเป็ต 1 แนวประสานบรรเลงโดย ทรัมเป็ต 2-3, กลุ่มทรอมโบน, ยโูฟเนียม พื +นเสียง

ประสานบรรเลงโดยกลุม่ฮอร์นและทบูา ในการบรรเลงรอบที& 2 และ 4 จงึมีกลุม่เครื&องลมไม้เสริมเข้ามา

โดยบรรเลงในลกัษณะของการแปรทํานอง ซึ&งในห้องที& 9-10 ฟลูตกับคลาริเน็ต 1 จะแปรทํานองที&

Soprano 

Alto 

Tenor 

Bass 
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แตกตา่งจากโอโบกบัคลาริเน็ต 2 นอกจากนี +ยงัมีเบสคลาริเน็ตและกลุ่มแซกโซโฟนบรรเลงทํานองสอด

ประสานด้วยความเข้มเสียงระดบัปานกลางอีกด้วย ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 

 
 

   ท่อน A ห้องที& 10-12 รูปแบบการบรรเลงมีการแบง่รอบเหมือนห้องที& 6-9 ตอ่มาใน

ห้องที& 13 จึงบรรเลงตามปกติ และเข้าสู่ท่อน B ในห้องที& 15-16 ทํานองหลกับรรเลงโดยฟลตู, คลาริ-

เน็ต 1, ทรัมเป็ต 1 แนวประสานบรรเลงโดยโอโบ, คลาริเน็ตและทรัมเป็ต 2 พื +นเสียงประสานบรรเลง

โดย คลาริเน็ตและทรัมเป็ต 3, เบสคลาริเน็ต, กลุ่มแซกโซโฟน, กลุ่มฮอร์นและทรอมโบน, ยูโฟเนียม

และทบูา ในห้องที& 17 โอโบและยโูฟเนียมเข้ามาบรรเลงเสริมในทํานองหลกั 

 

เพลงกราวกีฬา ท่อน B ห้องที� 16-29 

ลกัษณะการเรียบเรียง 
- แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน 
- แนวอลัโตประสานเสยีงเป็นกระสวนจงัหวะ 
- แนวเทเนอร์ประสานเสยีงเป็นแบ็คกราวน์ 
- แนวเบสและกลุม่เครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ 

 
 

Soprano 

Alto 

Tenor 

Bass 
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หน้าที�ของเครื�องดนตรี ห้องที� 16-29 

แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน Fl./Pic., Ob., Cl. 1-2, Tp. 1-2,  
แนวอลัโตประสานเสยีงเป็นกระสวนจงัหวะ Cl. 3, Tp. 3, Hns., Tb. 1-2 
แนวเทเนอร์ประสานเสยีงเป็นแบ็คกราวน์ Al. sax., Ten. sax.,  
แนวเบสและกลุม่เครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงกระสวน
จงัหวะ 

Bs. Cl., Bar. sax., Tb. 3, Euph., Tub., Per.  

 

   ท่อน B ห้องที& 18 เป็นการซํ +าทํานองของห้องที& 17 และห้องที& 19-20 เป็นการซํ +า

ทํานองของห้องที& 15-16 จากนั +นในห้องที& 21 ทกุแนวเสียงมีการบรรเลงลกัษณะจงัหวะคล้ายกนั โดย

ทํานองหลกัอยูที่&ฟลตู, คลาริเน็ตและทรัมเป็ต 1 แนวเสียงอื&น ๆ ทําหน้าที&เป็นแนวประสาน 

   ทอ่น B ห้องที& 22-25 พบซีเควนซ์ในลกัษณะโต้ตอบกนัระหว่างทํานองรอง คือ ห้องที& 

23 กลุม่เครื&องเสียงตํ&า ได้แก่ เบสคลาริเน็ต, เทเนอร์แซกโซโฟนและบาริโทน แซกโซโฟน, ยโูฟเนียมและ

ทูบา บรรเลงทํานองรองในลักษณะจงัหวะ   ในขณะที&ทํานองหลักบรรเลงด้วยโน้ต

ลากยาว ตอ่มาในห้องที& 25 กลุม่เครื&องเสียงสงู ได้แก่ ฟลตู, โอโบ, คลาริเน็ต 1-2, อลัโตแซกโซโฟนและ

เทเนอร์แซกโซโฟน บรรเลงในลักษณะจังหวะดังกล่าว บนทํานองหลักที&บรรเลงด้วยโน้ตลากยาว

เชน่เดียวกนั ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

   ท่อน B ห้องที& 26-27 ทํานองหลกับรรเลงโดยฟลตู, โอโบ, คลาริเน็ตและทรัมเป็ต 1

แนวประสานบรรเลงโดยคลาริเน็ต 2, อลัโตแซกโซโฟนและเทเนอร์, ทรัมเป็ต 2-3, กลุ่มทรอมโบน พื +น

เสียงประสานบรรเลงโดยคลาริเน็ต 3, เบสคลาริเน็ต, บาริโทน แซกโซโฟน, กลุ่มฮอร์น, ยโูฟเนียมและ 

ทบูา เข้าบรรเลงย้อน 3 ครั +ง ตามเครื&องหมายที&กําหนด แล้วจงึจบเพลง 



131 

 

  จากการวิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงกราวกีฬาสําหรับวงดริุยางค์เครื&องลม

ของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ สามารถสรุปได้ดงันี + 

  เพลงกราวกีฬามีเนื +อดนตรีแบบโฮโมโฟนี พบการใช้ทํานองสอดประสานและการตกแต่ง

ทํานองในท่อน A จํานวน 8 ห้อง ในการย้อนรอบ 2 และ 4 เป็นการสร้างความเคลื&อนไหวให้กบัเนื +อ

ดนตรีทําให้เกิดความน่าสนใจมากขึ +น สงัคีตลกัษณ์เป็นแบบ 2 ตอน ทํานองอยู่ในบนัไดเสียง F major 

ใช้รูปแบบจงัหวะมาร์ช มีลกัษณะจงัหวะที&เป็นจดุเดน่ของเพลงคือ                 และ  

เสียงประสานมีลักษณะเด่น คือ การยํ +าคอร์ดโครมาติก ซึ&งปรากฏในช่วงต้นและช่วงท้ายของเพลง 

สร้างสีสนัด้วยการใช้คอร์ดโดมินนัท์ระดบัสองทั +งในท่อน A และ B ประโยคเพลงมีลกัษณะเป็นประโยค

ถาม-ตอบ จบด้วยเคเดนซ์ปิดแบบไม่สมบูรณ์ สีสนัของเสียง ทรัมเป็ต 1 จะบรรเลงทํานองหลกัตลอด

ทั +งเพลง โดยมีฟลตู, คลาริเน็ต 1 บรรเลงด้วยในท่อน B ส่วนแนวเสียงอื&น ๆ จะสลบักันทําหน้าที&เป็น

แนวประสานและพื +นเสียงประสาน 
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 2.6 เพลงคลื�นกระทบฝั� ง 

  2.6.1 เนื +อดนตรี 

       เพลงคลื&นกระทบฝั&งมีเนื +อดนตรีแบบโฮโมโฟนี ในท่อน A พบการใช้ทํานองสอด

ประสานและการประดบัประดาทํานองควบคูก่บัทํานองหลกัซึ&งเป็นลกัษณะของเพลงไทย 

 

 
 

  2.6.2 สงัคีตลกัษณ์ 

       เพลงคลื&นกระทบฝั&งมีสังคีตลักษณ์สองตอน มีความยาวทั +งหมด 32 ห้องเพลง 

สามารถแบง่เป็นทอ่นตา่ง ๆ ได้ดงันี + 

 

ทอ่นนํา ห้องที& 1-4 ทอ่น A ห้องที& 5-18 ทอ่น B ห้องที& 19-32 
 

 

ทํานองหลกั 

INTRODUCTION 



133 

 

  2.6.3 ทํานอง 

       ทํานองเพลงคลื&นกระทบฝั&ง ผู้ วิจยันํามาจากแนวเสียงของฟลตู, โอโบ, คลาริเน็ต 

1, ทรัมเป็ต 1, ฮอร์น, ทรอมโบน, ยูโฟเนียม, ทูบา ซึ&งวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ได้กําหนดให้แนวดงักล่าว

สลบักนับรรเลงเป็นทํานองหลกั ดงันี + 

 
 

   2.6.3.1 บนัไดเสียง 

     ทํานองอยูใ่นบนัไดเสียง Bb major เสียง พบโน้ตโครมาติก ปรากฏในห้องที& 3 

ดงัตวัอยา่ง  

 
 

     ชว่งเสียงของทํานองเพลงคลื&นกระทบฝั&ง คือ ขั +นคู ่9 G-E 

 

Fl., Ob., Cl. 1, Tr. 1 Tr. 1 

Fl., Ob., Cl. 1, Tr. 1 

Hn., Trb., Eup., Tub. 

Tr. 1 

โน้ตโครมาตกิ 
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   2.6.3.2 โครงหลกัทํานอง 

     เมื&อพิจารณาจากโน้ตที&อยู่บนจังหวะตก พบว่าโครงหลักทํานองของเพลง

คลื&นกระทบฝั&ง ประกอบไปด้วยโน้ต 6 ตวั ได้แก่ Bb C D Eb F G ซึ&งเป็นโน้ตในบนัไดเสียง 

ไดอาโทนิกของ Bb major ดงัตวัอยา่ง 

 
 

  2.6.4 จงัหวะ 

       เพลงคลื&นกระทบฝั&งอยู่ในอตัราจงัหวะ 2/2 อตัราความเร็วประมาณ             BPM 

ใช้รูปแบบจงัหวะมาร์ช 

 

  2.6.5 เสียงประสาน 

       ผู้ วิจัยได้วิเคราะห์การใช้คอร์ดจากโน้ตฉบับรวม และนํามาคอร์ดที&ได้มาใส่

ประกอบกบัแนวทํานองหลกัพร้อมบอกชื&อคอร์ดและหน้าที&ของคอร์ด ดงันี + 

 

ทํานอง 

โครงหลกั

ทํานอง 

V/VI 
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   2.6.5.1 การใช้คอร์ด 

     คอร์ดที&พบในการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงคลื&นกระทบฝั& งของวิจิตร์  

จิตรรังสรรค์ มีดงันี + 

      1) คอร์ดหลกั ได้แก่ คอร์ด Bb Eb F7 

      2) คอร์ดรอง ได้แก่ คอร์ด Cm Dm Gm Adim 

      3) คอร์ดโดมินนัท์ระดบัสอง ได้แก่ คอร์ด C7 ทําหน้าที&เป็นคอร์ด V/V เพื&อ

เกลาไปยงัคอร์ด F ดงัตวัอยา่ง 

 
 

      คอร์ด F#dim ทําหน้าที&เป็นคอร์ด VII°/VI เพื&อเกลาไปยงัคอร์ด Gm ดงั

ตวัอยา่ง 
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      คอร์ด D7 ทําหน้าที&เป็นคอร์ด V/VI แตใ่นกรณีนี +คอร์ด D7 ไม่ได้เกลาไป

ยงัคอร์ด Gm แตก่ลบัดําเนินไปคอร์ด Bb ซึ&งเป็นคอร์ด I เรียกวา่โครมาตกิมีเดียน ดงัตวัอยา่ง 

 
 

   2.6.5.2 การดําเนินคอร์ด 

     การดําเนินคอร์ดในเพลงคลื&นกระทบฝั&งผู้ วิจยัสรุปได้ ดงันี + 

 

ตาราง 9 สรุปการดําเนินคอร์ดเพลงคลื&นกระทบฝั&ง 

 

ห้องเพลง ชื�อคอร์ด การดาํเนินคอร์ด 

1-4 Bb – Dm7 – Eb – D7 - Bb I – vi7 – IV – III - I 
5-8 Bb – F7 - Bb I - V7 - I 

9-12 Bb – F7 – Bb - vi I – V7 – I - vi 
13-18 Eb – Bb – F - Bb IV – I – V - I 
19-26 Gm – F#dim – Gm – 

 Adim - Gm 
vi – VII/V – vi –  

vii° - vi 
27-32 Eb – Bb – F7 - Bb IV – I – V7 - I 

 

   2.6.5.3 การใช้โน้ตนอกคอร์ด 

     ผู้ วิจยัพบโน้ตนอกคอร์ดในเพลงพมา่ประเทศทั +งหมด 4 ชนิด ได้แก่ 

      1) โน้ตผา่น ดงัตวัอยา่ง 

 
      2) โน้ตเคียง ดงัตวัอยา่ง 

 

P 

V/VI 

N 
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      3) โน้ตลํ +า ดงัตวัอยา่ง 

 
      4) โน้ตพิง ดงัตวัอยา่ง 

   
 

  2.6.6 ประโยคเพลง 

       เพลงคลื&นกระทบฝั&งมีประโยคเพลงทั +งหมด 6 ประโยค โดยมีรายละเอียดดงันี + 

       ประโยคที&  1 อยูใ่นชว่งนํา จบลงด้วยเคเดนซ์ปิดแบบไมส่มบรูณ์ 

 
 

    ประโยคที& 2 เริ&มบนจงัหวะที&สองของห้องที& 4 มีจงัหวะคอร์ดที&เร็ว จบลงด้วย 

เคเดนซ์ปิดแบบไมส่มบรูณ์ 

 
 

    ประโยคที& 3 เริ&มบนจงัหวะยก เป็นทํานองที&ดําเนินตอ่เนื&องจากประโยคแรก จบลง

ด้วยเคเดนซ์กึ&งปิด 

 

IAC 

PLC 

An 

App 

IAC 
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    ประโยคที& 4 ทํานองมีความเร็วมากขึ +น โดยมีเสียงสําคญัอยู่ที&เสียง F ซึ&งเป็นเสียง

ลงท้ายของทกุวลี ทําให้ประโยคนี +จบลงด้วยเคเดนซ์ปิดแบบไมส่มบรูณ์ 

 

 
 

    ประโยคที& 5 เริ&มบนจงัหวะยก มีการพฒันาทํานองจากวลีแรกโดยใช้ซีเควนซ์ และ

การซํ +า จบลงด้วยเคเดนซ์กึ&งปิดเชน่เดียวกบัประโยคที& 2 

 

 
 

    ประโยคที& 6 เป็นประโยคที&ซํ +ากับประโยคที& 3 จบลงด้วยเคเดนซ์ปิดแบบไม่

สมบรูณ์เชน่เดียวกนั 

 
 

  2.6.7 สีสนัเสียง 

       ลกัษณะการเรียบเรียงเสียงวงดนตรีในเพลงคลื&นกระทบฝั&ง แนวโซปราโนบรรเลง

ทํานองหลักและทํานองประสาน แนวอัลโตบรรเลงประสานเสียงด้วยกระสวนจังหวะ แนวเทเนอร์

บรรเลงทํานองสอดประสาน แนวเบสและเครื&องประกอบจังหวะคลอเสียงด้วยกระสวนจังหวะ ดัง

ตวัอยา่ง 

IAC 

IAC 

PLC 

Sequence 

Repetition 
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เพลงคลื�นกระทบฝั� ง ท่อนนํา ห้องที� 1-4 

ลกัษณะการเรียบเรียง 
- แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน 
- แนวอลัโตบรรเลงทํานองสอดประสาน 
- แนวเทเนอร์ประสานเสยีงเป็นกระสวนจงัหวะ 
- แนวเบสและกลุม่เครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ  

 
หน้าที�ของเครื�องดนตรี ห้องที� 1-4 

แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน Fl., Ob., Cl. 1-2, Tp. 1 
แนวอลัโตบรรเลงทํานองสอดประสาน Al. saxs., Ten. sax., Euph. 
แนวเทเนอร์ประสานเสยีงเป็นกระสวนจงัหวะ Cl. 3, Tp. 2-3, Hns., Tbs. 
แนวเบสและกลุม่เครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงด้วย
กระสวนจงัหวะ 

Bs. cl., Bar. sax., Tub., Per. 

 

   ท่อนนํา ห้องที& 1-4 เริ&มด้วยความเข้มเสียงระดบัดงัมาก (ff) ทํานองหลกับรรเลงโดย

ฟลตู, โอโบ, คลาริเน็ต 1, ทรัมเป็ต 1 ทํานองรองบรรเลงโดยอลัโตแซกโซโฟน, เทเนอร์แซกโซโฟน, ยโูฟ

เนียม แนวประสานบรรเลงโดยคลาริเน็ต 2, เบสคลาริเน็ต, บาริโทน แซกโซโฟน, ทบูา พื +นเสียงประสาน

บรรเลงโดยคลาริเน็ต 3, ทรัมเป็ต 2-3, กลุ่มฮอร์นและทรอมโบน ซึ&งทั +ง 4 แนวพื +นหลงันี +มีการบรรเลงที&

แตกตา่งกนั ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 

 

Soprano 

Alto 

Tenor 

Bass 
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เพลงคลื�นกระทบฝั� ง ท่อน A ห้องที� 5-18 

]ลกัษณะการเรียบเรียง 
- แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน 
- แนวอลัโตคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ 
- แนวเทเนอร์บรรเลงทํานองสอดประสาน 
- แนวเบสและกลุม่เครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงกระสวนจงัหวะ 

 
หน้าที�ของเครื�องดนตรี ห้องที� 5-18 

แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน Fl., Ob., Cl. 1-2, Tps., Tbs., Euph 
แนวอลัโตคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ Cl. 3, Hns., Tbs. 
แนวเทเนอร์บรรเลงทํานองสอดประสาน Bs. cl., Al. saxs., Ten. sax., Bar. sax 
แนวเบสและกลุม่เครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงด้วย
กระสวนจงัหวะ 

Euph., Tub., Per. 

 

   ท่อน A ห้องที& 5-8 ความเข้มเสียงลดลงมาในระดบัดงั (f) ในรอบที& 1 และ 3 ทํานอง

หลกับรรเลงโดยทรัมเป็ต 1, ทรอมโบน 1-2 แนวประสานบรรเลงโดย ทรัมเป็ต 2-3, ยโูฟเนียม พื +นเสียง

ประสานบรรเลงโดยคลาริเน็ต 3, กลุ่มฮอร์น, ทบูา ส่วนในรอบที& 2 และ 4 แนวหลกัจะมีฟลตู, โอโบ, 

คลาริเน็ต 1 บรรเลงเสริมเข้ามาในลกัษณะการประดบัประดาทํานอง คลาริเน็ต 2 บรรเลงแนวประสาน 

และเบสคลาริเน็ตกบักลุม่แซกโซโฟนจะบรรเลงทํานองรองสอดประสานคลอไปพร้อมกนัอีกด้วย 

 

 

 

Soprano 

Alto 

Tenor 

Bass 
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   ห้องที& 9-12 การแบง่แนวเสียงคล้ายเดิม แตไ่ม่มีกลุ่มทรอมโบน มีจดุน่าสนใจในห้อง

ที& 10 คือ แนวพื +นเสียงประสานบรรเลงทํานองพื +นหลงัในลกัษณะจงัหวะรวดเร็วด้วยทํานองเคลื&อนลง

สวนทางกบัทํานองหลกั ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

   ห้องที& 13-16 ในห้องที& 13 แนวพื +นเสียงประสานพฒันาทํานองด้วยการใช้ซีเควนซ์

เดียวกนักบัในห้องที& 10 ส่วนกลุ่มทรอมโบนกลบัเข้ามาบรรเลงในห้องที& 15 มีการไล่เลียนทํานองกัน

ระหวา่งแนวหลกักบัแนวประสานในห้องที& 15-16 ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

เพลงคลื�นกระทบฝั� งท่อน B ห้องที� 19-32 

ลกัษณะการเรียบเรียงห้องที& 19-26 
- แนวเบสและเทเนอร์ดําเนินทํานอง 
- การคลอเสยีงด้วยการประสานเสยีงในแนวโซปราโนและอลัโตแบบกระสวนจงัหวะ 
- กลุม่เครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงกระสวนจงัหวะ 

ลกัษณะการเรียบเรียงห้องที& 27-32 
- แนวโซปราโนและอลัโตบรรเลงทํานองหลกัและแนวประสาน 
- แนวเทเนอร์คลอเสยีงด้วยการประสานเสยีง 
- แนวเบสและกลุม่เครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ 
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หน้าที�ของเครื�องดนตรี ห้องที� 19-26 ห้องที� 27-32 

แนวเบสและเทเนอร์ดําเนินทํานอง/ 
แนวโซปราโนและอลัโตบรรเลงทํานองหลกัและแนว
ประสาน 

Bl. cl., Saxs., Hns., Tbs., 
Euph., Tub., Tps. 

Fl./Pic., Ob., Cl. 1-2, Al. 
sax., Ten. sax., Tps. 

การคลอเสียงด้วยการประสานเสียงในแนวโซปราโน
และอลัโตแบบกระสวนจงัหวะ/ 
แนวเทเนอร์คลอเสยีงด้วยการประสานเสยีง 

Fl./Pic., Ob., Cls. Cl. 3, Hns., Tbs. 

กลุม่เครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงกระสวนจงัหวะ/ 
แนวเบสและกลุม่เครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงด้วย

กระสวนจงัหวะ 

Per. Bs. cl., Bar. sax., Tbs., 
Euph., Tub., Per. 

 

   ห้องที& 25-28 เป็นช่วงเข้ากลบัสู่ทํานองเดียวกนักบัทํานองในช่วงท้ายของท่อน A แต่

มีการเรียบเรียงเสียงประสานที&แตกต่างกนัโดยเพิ&มแนวของกลุ่มทรอมโบนเข้ามา ซึ&งแนวทํานองหลกั

บรรเลงโดยฟลตู, โอโบ, คลาริเน็ต 1-2, อลัโตแซกโซโฟนและเทเนอร์, ทรัมเป็ต 1 แนวประสานบรรเลง

โดยทรัมเป็ต 2-3 แนวเสียงอื&นทําหน้าที&เป็นพื +นเสียงประสาน 

   ห้องที& 29-32 แนวเสียงตา่ง ๆ จะกลบัมาเหมือนช่วงท้ายของท่อน A เพื&อที&จะบรรเลง

ย้อนกลบั และ บรรเลงจบตามเครื&องหมายที&กําหนด 

  

Soprano 

Alto 

Tenor 

Bass 
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  จากการวิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงคลื&นกระทบฝั& งสําหรับวงดุริยางค์

เครื&องลมของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ สามารถสรุปได้ดงันี + 

  เพลงคลื&นกระทบฝั&งมีเนื +อดนตรีแบบโฮโมโฟนี แตมี่การใช้การประดบัประดาหรือการแปร

ทํานองควบคูก่นัไปกบัแนวทํานองหลกั และมีการใช้ทํานองสอดประสานในช่วงแรก มีรูปแบบเพลงเป็น

แบบสองตอน คือ A และ B ในการย้อนแตล่ะครั +งจะมีการเพิ&มแนวเสียงหรือแนวทํานองเพื&อให้เกิด

ความแปลกใหม ่อตัราจงัหวะใช้อตัราจงัหวะสองซึ&งเป็นชีพจรจงัหวะเช่นเดียวกบัเพลงไทย มีความเร็ว

จงัหวะสมํ&าเสมอจนจบเพลง เสียงประสานพบการใช้คอร์ดแทน คอร์ดโดมินนัท์ระดบัสอง ประโยค

เพลงมีความตอ่เนื&องและจบสมบูรณ์ในตวัเอง มีจดุน่าสนใจ คือ การจบเพลงจบลงด้วยเคเดนซ์ปิดไม่

สมบรูณ์ สีสนัเสียงมีการสลบักนับรรเลงทํานองหลกัระหวา่งเครื&องที&มีชว่งเสียงสงูกบัเครื&องที&มีช่วงเสียง

ตํ&า มีการใช้แนวทํานองพื +นหลงัเพื&อเตมิเตม็ชอ่งวา่งระหวา่งทํานองหลกัได้อยา่งกลมกลืน 
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 2.7 เพลงศรีอยุธยา 

  2.7.1 เนื +อดนตรี 

       เพลงศรีอยธุยามีเนื +อดนตรีเป็นแบบโฮโมโฟนี ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

  2.7.2 สงัคีตลกัษณ์ 

       เพลงศรีอยธุยามีสงัคีตลกัษณ์สองตอน มีความยาวทั +งหมด 32 ห้องเพลง สามารถ

แบง่ได้ดงันี + 

 

ทอ่นนํา ห้องที& 1-4 ทอ่น A ห้องที& 5-17 ทอ่น B ห้องที&18-32 
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  2.7.3 ทํานอง 

       ทํานองเพลงศรีอยุธยา ผู้ วิจัยนํามาจากแนวเสียงของฟลูต, โอโบ, คลาริเน็ต 1,  

อลัโตแซกโซโฟน, ทรัมเป็ต 1, ฮอร์น ซึ&งวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ได้กําหนดให้แนวดงักล่าวสลบักนับรรเลงเป็น

ทํานองหลกั ดงันี +     

 
 

   2.7.3.1 บนัไดเสียง 

     ทํานองอยู่ในบนัไดเสียง G major ไม่พบโน้ตนอกกุญแจเสียง ช่วงเสียงของ

ทํานองเพลงศรีอยธุยา คือ ขั +นคู ่13 เมเจอร์ G-E  
 

 
 

   2.7.3.2 โครงหลกัของทํานอง 

     เมื&อพิจารณาจากโน้ตที&อยู่บนจังหวะตก พบว่าโครงหลักทํานองของเพลง 

ศรีอยธุยา ประกอบไปด้วยโน้ต 6 ตวั ได้แก่ G A B C D E ซึ&งเป็นโน้ตในบนัไดเสียงไดอาโทนิกของ  

G major ดงัตวัอยา่ง 

 

Fl., Ob., Cl., Tr. 

Tr. 1 Fl., Ob., Cl., Fl., Ob., Cl., Tr. 1 

Tr. 1 Al sax., Tr. 1 Fl., Ob., Cl., Eup. 

Cl. Cl. 1, Tr. 1 

Hns. Cls. 

ทํานอง 

โครงหลกั 

ทํานอง 



 

  2.7.4 จงัหวะ 

       เพลงศรีอยธุยา ใช้อตัราจงัหวะ 

  2.7.5 เสียงประสาน

       ผู้ วิจัยได้วิเคราะห์การใช้คอร์ดจากโน้ตฉบับรวม และนํามาคอร์ดที&ได้มาใส่

ประกอบกบัแนวทํานองหลกัพร้อมบอกชื&อคอร์ดและหน้าที&ของคอร์ด ดงันี +

 

   2.7.5.1 การใช้คอร์ด

     คอร์ดที&พบในการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงศรีอยุธยาของวิจิตร์ จิตร

รังสรรค์ มีดงันี + 

      1) 

      2)

      3) 

เพื&อเกลาไปยงัคอร์ด C ดงัตวัอยา่ง

V/II 

เพลงศรีอยธุยา ใช้อตัราจงัหวะ 4/4 มีความเร็วประมาณ     = 60 BPM 

เสียงประสาน 

ผู้ วิจัยได้วิเคราะห์การใช้คอร์ดจากโน้ตฉบับรวม และนํามาคอร์ดที&ได้มาใส่

ประกอบกบัแนวทํานองหลกัพร้อมบอกชื&อคอร์ดและหน้าที&ของคอร์ด ดงันี + 

การใช้คอร์ด 

คอร์ดที&พบในการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงศรีอยุธยาของวิจิตร์ จิตร

1) คอร์ดหลกั ได้แก่ คอร์ด G C D7 

2) คอร์ดรอง ได้แก่ คอร์ด Am Bm Em F#dim 

3) คอร์ดโดมินนัท์ระดบัสอง ได้แก่ คอร์ด G7 ทําหน้าที&เป็นคอร์ด 

ดงัตวัอยา่ง 

 

vi 

V/II 

146 

= 60 BPM  

ผู้ วิจัยได้วิเคราะห์การใช้คอร์ดจากโน้ตฉบับรวม และนํามาคอร์ดที&ได้มาใส่

 

คอร์ดที&พบในการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงศรีอยุธยาของวิจิตร์ จิตร-

ทําหน้าที&เป็นคอร์ด V/IV 

ii    iv 
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      คอร์ด A7 ทําหน้าที&เป็นคอร์ด V/V เพื&อเกลาไปยงัคอร์ด D ดงัตวัอยา่ง 

 
      คอร์ด E7 ทําหน้าที&เป็นคอร์ด V/II เพื&อเกลาไปยงัคอร์ด Am ดงัตวัอยา่ง 

 
      4) คอร์ดยืม คอร์ด Eb และ F ซึ&งถกูยืมมาจากกญุแจเสียงคูข่นาน คือ G 

minor natural ดงัตวัอยา่ง 

 
      คอร์ด Cm ซึ&งถูกยืมมาจากกุญแจเสียงคู่ขนาน คือ G minor natural 

เชน่กนั ดงัตวัอยา่ง 

 
   2.7.5.2 การดําเนินคอร์ด 

     การดําเนินคอร์ดในเพลงศรีอยธุยาผู้ วิจยัสรุปได้ ดงันี + 

 

ตาราง 10 สรุปการดําเนินคอร์ดเพลงศรีอยธุยา 

 

ห้องเพลง ชื�อคอร์ด การดาํเนินคอร์ด 

1-6 G – C – G – D7 I – IV – I – V7 
7-13 G – D7 – G – C – G - F I - V7 – I – IV - I - bVII 
14-18 Eb – G - D bVI – I – V 
19-23 G – C – G – Em - G I – IV – I – vi - I 
24-28 D7 – I – D7 - I V7 – I – V7 - I 

 

V/II 

V/II ii    iv 
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   2.7.5.3 การใช้โน้ตนอกคอร์ด 

     ผู้ วิจยัพบโน้ตนอกคอร์ดในเพลงศรีอยธุยาทั +งหมด 5 ชนิด ได้แก่ 

      1) โน้ตผา่น ดงัตวัอยา่ง 

 
      2) โน้ตพิง ดงัตวัอยา่ง 

 
      3) โน้ตเคียง ดงัตวัอยา่ง 

 
      4) โน้ตแขวน ดงัตวัอยา่ง 

 
      5) โน้ตลํ +า ดงัตวัอยา่ง 

 
    

  2.7.6 ประโยคเพลง 

       เพลงศรีอยธุยาสามารถแบง่ได้เป็น 6 ประโยค ซึ&งมีรายละเอียดการวิเคราะห์ดงันี + 

       ประโยคที& 1 เริ&มด้วยลกัษณะจงัหวะยาว คือ ตวัขาว และจบด้วยลกัษณะจงัหวะ

เดียวกนั เป็นการจบลงด้วยเคเดนซ์เปิด 

 

 
 

 

HC 

P 

App 

N 

P 

S 

An 

vi 

V/II 

V/II 



149 

 

    ประโยคที& 2 มีการใช้ซีเควนซ์ในห้องที& 7 - 8 และพบซีเควนซ์เดียวกันอีกครั +งใน

ห้องที& 12 ซึ&งเป็นชว่งต้นของประโยคถดัไป ประโยคนี +จบลงด้วยเคเดนซ์ปิดแบบไมส่มบรูณ์ 

 
 

    ประโยคที& 3 เป็นประโยคสั +น ใช้ซีเควนซ์เดียวกบัประโยคที& 2 ดงัที&ได้กล่าวไปแล้ว 

ซึ&งทําหน้าที&เชื&อมผา่นไปยงัทอ่น B เป็นการจบประโยคด้วยเคเดนซ์เปิด 

 
  

    ประโยคที& 4 เริ&มบนจังหวะยก ประโยคนี +มีจงัหวะคอร์ด 2 จงัหวะ ทําให้เกิด

ความรู้สกึที&ดําเนินไปข้างหน้าอยา่งตอ่เนื&อง จบลงด้วยเคเดนซ์เปิดอีกครั +ง 

 
 

    ประโยคที& 5 พบซีเควนซ์เดิมอีกครั +งในห้องที& 19 จงัหวะคอร์ดกลบัมาช้าใน

ชว่งแรกก่อนที&จะเพิ&มความเร็วเป็นคอร์ดละ 1 จงัหวะ ในห้องที& 21 และจบลงด้วยเคเดนซ์กึ&งปิด 

 
 

    ประโยคที& 6 มีจงัหวะคอร์ดเร็วในช่วงท้ายประโยค และจบลงด้วยเคเดนซ์ปิดแบบ

สมบรูณ์ 

 

HC 

HC 

PLC 

PAC 

IAC 

V/II ii 

vi 
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  2.7.7 สีสนัของเสียง 

      ลกัษณะการเรียบเรียงเสียงวงดนตรีในเพลงศรีอยธุยา แนวโซปราโนบรรเลงทํานอง

หลกั และทํานองประสาน แนวอลัโตประสานเสียงเป็นกระสวนจงัหวะ แนวเทเนอร์ประสานเสียงคล้าย

แนวทํานอง แนวเบสประสานเสียงด้วยโน้ตเสียงยาว ดงัตวัอยา่ง 
 

เพลงศรีอยุธยา ท่อนนํา ห้องที� 1-4 

ลกัษณะการเรียบเรียง 
- แนวเทเนอร์บรรเลงทํานองหลกัและประสานเสยีง 
- แนวอลัโตบรรเลงทํานองหลกั 
- แนวโซปราโนประสานเสยีงด้วยโน้ตเสยีงยาวและทํานองพื +นหลงั 
- แนวเบสประสานเสยีงด้วยโน้ตเสยีงยาว 

 
หน้าที�ของเครื�องดนตรี ห้องที� 1-4 

แนวเทเนอร์บรรเลงทํานองหลกัและประสานเสยีง Hns. 
แนวอลัโตบรรเลงทํานองหลกั Ob., Al. saxs. 
แนวโซปราโนประสานเสียงด้วยโน้ตเสียงยาวและทํานอง
พื +นหลงั 

Fl./Pic., Cls. 

แนวเบสประสานเสยีงด้วยโน้ตเสยีงยาว Bs. cl., Ten. sax., Bar. sax., Tub. 

    

   ท่อนนําห้องที& 1-4 เริ&มด้วยเบสคลาริเน็ตบรรเลงโน้ตลากยาวพร้อมกับฟลูตบรรเลง

โน้ตลากยาวด้วยการพรมนิ +ว จากนั +นฮอร์นจึงบรรเลงทํานองซึ&งเป็นโมทีฟของท่อน A ในห้องที& 2โอโบ

และอลัโตแซกโซโฟนบรรเลงทํานองหลกั ห้องที& 3 กลุ่มคลาริเน็ตรับหน้าที&บรรเลงทํานองตอ่ในลกัษณะ

การเคลื&อนขึ +นที&ละขั +นพร้อมด้วยกลุ่มฮอร์นที&บรรเลงคอร์ดรองรับคอ่ย ๆ เพิ&มความดงัตามเครื&องหมาย 

Soprano 

Alto 

Tenor 

Bass 



151 

 

Crescendo ห้องที& 4 ทกุแนวเสียงยกเว้นทรัมเป็ตบรรเลงโน้ตยาวและขยายความเข้มเสียงจากเบาไป

หาดงัเพื&อเข้าสูท่อ่น A 

 

เพลงศรีอยุธยา ท่อน A ห้องที� 5-17 

ลกัษณะการเรียบเรียง 
- แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน 
- แนวอลัโตประสานเสยีงเป็นกระสวนจงัหวะ 
- แนวเทเนอร์ประสานเสยีงคล้ายแนวทํานอง 
- แนวเบสประสานเสยีงด้วยโน้ตเสยีงยาว 

 
หน้าที�ของเครื�องดนตรี ห้องที� 5-17 

แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน Fl./Pic., Ob., Cls., Tps. 
แนวอลัโตประสานเสยีงเป็นกระสวนจงัหวะ Hns., Al. sax. 
แนวเทเนอร์ประสานเสยีงคล้ายแนวทํานอง Ten. sax., Tbs., Euph., Al. sax 
แนวเบสประสานเสยีงด้วยโน้ตเสยีงยาว Euph., Tub. 
 

   ห้องที& 9-12 การแบ่งแนวเสียงเหมือนเดิม และมีกลุ่มแซกโซโฟนบรรเลงทํานองพื +น

หลงั ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 

Soprano 

Alto 

Tenor 

Bass 

ทํานองพื +นหลงั 

ทํานองหลกั 
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   ห้องที& 9 กลุ่มทรัมเป็ตบรรเลงทํานองหลกัในลักษณะจงัหวะยาว-สั +น ขณะที&กลุ่ม

ทรอมโบนบรรเลงแนวพื +นหลงัสั +น-ยาว จงึมีลกัษณะเป็นการโต้ตอบกนั ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 
 

   ห้องที& 11-12 เป็นชว่งที&สีสนัเสียงมีความเบาบางเพราะกลุม่เครื&องเป่าทองเหลืองหยดุ

เกือบทั +งหมด ทํานองหลกัเหลือเพียงฟลตู, โอโบ, คลาริเน็ต 1 แนวประสานบรรเลงโดยคลาริเน็ต 2 พื +น

เสียงประสานบรรเลงโดยคลาริเน็ต 3, เบสคลาริเน็ต, บาริโทน แซกโซโฟน, ยโูฟเนียม, ทบูา ส่วนอลัโต

และเทเนอร์แซกโซโฟนทําหน้าที&เป็นทํานองพื +นหลงั 

   ห้องที& 13-16 ในห้องที& 13 สีสนัเสียงยงัคงเบาบาง การแบง่แนวเสียงคล้ายเดิมแต่มี

เบสคลาริเน็ต, ยโูฟเนียมชว่ยบรรเลงทํานองหลกัซึ&งมีลกัษณะเคลื&อนลง ดงัตวัอยา่ง 

 

 

  
 

   ห้องที& 14 กลุ่มฮอร์นกลับเข้ามาบรรเลงคอร์ดด้วยโน้ตเสียงยาว และมีอลัโตแซก

โซโฟนบรรเลงซีเควนซ์กบัทํานองหลกั ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 
 

   ห้องที& 16 เหลือเพียง 5 แนวเสียง ได้แก่ ทรัมเป็ต 1 บรรเลงทํานองหลกั ทรัมเป็ต 2 

บรรเลงแนวประสาน ทรัมเป็ต 3 บรรเลงทํานองพื +นหลงั ยโูฟเนียมและทบูา บรรเลงพื +นเสียงประสาน  
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เพลงศรีอยุธยา ท่อน B ห้องที� 18-32 

ลกัษณะการเรียบเรียง 
- แนวอลัโตบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน 
- แนวโซปราโนคลอเสยีงเป็นกระสวนจงัหวะ 
- แนวเทเนอร์คลอเสยีงด้วยการประสานเสยีง 
- แนวเบสคลอเสยีงด้วยการประสานเสยีง 

 
หน้าที�ของเครื�องดนตรี ห้องที� 18-32 

แนวอลัโตบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน Al. sax., Ten. sax., Tp. 1-2 
แนวโซปราโนคลอเสยีงเป็นกระสวนจงัหวะ Fl./Pic., Ob., Cl. 1-2 
แนวเทเนอร์คลอเสยีงด้วยการประสานเสยีง Cl. 3, Tp. 3, Hns., Tbs., Euph. 
แนวเบสคลอเสยีงด้วยการประสานเสยีง Bs. cl., Bar. sax., Tub. 

 

   ห้องที& 17-20 ในห้องที& 17 ทรัมเป็ตบรรเลงทํานองหลกัและแนวประสาน ฮอร์น

บรรเลงทํานองพื +นหลงัด้วยจงัหวะขดั ยโูฟเนียมและทบูาบรรเลงพื +นเสียงประสานโดยยโูฟเนียมใช้โน้ต

ยาว ขณะที&ทูบาใช้โน้ตสั +น ห้องที& 18 เข้าสู่ท่อน B แนวเสียงต่าง ๆ กลบัเข้ามาบรรเลงยกเว้นกลุ่ม

ทรอมโบน พบแนวฮอร์น 1 บรรเลงทํานองพื +นหลงัด้วยโน้ตครึ&งจงัหวะโดยใช้เสียงโครมาติกไล่ขึ +น-ลง 

ทําให้เกิดความรู้สึกเคลื&อนไหวไม่หยดุนิ&ง ห้องที& 19-20 ทํานองหลกับรรเลงโดยคลาริเน็ต 1, อลัโตแซก

โซโฟน 1, ทรัมเป็ต 1 แนวประสานบรรเลงโดยคลาริเน็ต 2, อลัโตแซกโซโฟน 2,เทเนอร์แซกโซโฟน, 

ทรัมเป็ต 2 พื +นเสียงประสานบรรเลงโดยฟลตูซึ&งบรรเลงโน้ตเขบ็ด 1 ชั +น พบแนวทรัมเป็ต 3 ที&บรรเลงโม

ทีฟสั +น ๆ ดงัตวัอยา่ง 

 

Soprano 

Alto 

Tenor 

Bass 
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   ห้องที& 21-24 ในห้องที& 21ทํานองหลกับรรเลงโดยอลัโตแซกโซโฟน 1, ทรัมเป็ต 1 แนว

ประสานบรรเลงโดยอลัโตแซกโซโฟน 2, ทรัมเป็ต 2 พื +นเสียงประสานแบ่งเป็น 4 กลุ่ม คือ กลุ่มแรก 

ได้แก่ เบสคลาริเน็ต, บาริโทน แซกโซโฟน บรรเลงโน้ตยาวบนจงัหวะหลกั กลุ่มสอง ได้แก่ ยูโฟเนียม

และทูบาทําหน้าที&ให้แนวพื +นเสียงประสานมีความเคลื&อนไหว กลุ่มสาม ได้แก่ ฟลูต, โอโบ, กลุ่มคลาริ

เน็ต บรรเลงโน้ตเขบ็ต 1 ชั +น ด้วยการเน้นบนจงัหวะยกซึ&งโต้ตอบกบัทํานองหลกัที&บรรเลงโน้ตตวัดําบน

จงัหวะตก กลุม่สี& คือ คลาริเน็ต 3 และกลุม่ฮอร์น ทําหน้าที&บรรเลงเสริมในจงัหวะรอง ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 

 

 

 
 

   ห้องที& 22 เป็นช่วงที&กําลงัดําเนินกลบัเข้าสู่ความรู้สึกที&ยิ&งใหญ่อีกครั +งโดยให้ฟลตู, โอ

โบ, คลาริเน็ต, แซกโซโฟน, ยูโฟเนียม บรรเลงแบบไล่เสียงในช่วงท้ายของห้องพร้อมด้วยการขยาย

ความเข้มเสียงเพื&อเข้าสู่ห้องที& 23-24 ซึ&งทํานองหลกับรรเลงโดยกลุ่มเครื&องลมไม้, กลุ่มฮอร์น, ยูโฟ

เนียม ทํานองพื +นหลงับรรเลงโดยกลุม่ทรัมเป็ตด้วยลกัษณะเสียงที&เข้มแข็ง พื +นเสียงประสานบรรเลงโดย

คลาริเน็ต 3, บาริโทน แซกโซโฟน, กลุม่ทรอมโบน, ทบูา 

   ห้องที& 25-28 ในห้องที& 25 ทกุแนวเสียง (ยกเว้นกลุม่ทรัมเป็ต) บรรเลงลกัษณะจงัหวะ

เดียวกนั โดยทํานองหลกับรรเลงโดยฟลตู, โอโบ, คลาริเน็ต 1, เบสคลาริเน็ต, เทเนอร์แซกโซโฟน, กลุ่ม

1 

2 

3 

4 

ทํานองหลกั 

ทํานองหลกั 
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ฮอร์น, ยโูฟเนียม ส่วนแนวเสียงอื&น ๆ ทําหน้าที&เป็นแนวประสานโดยมีทูบาบรรเลงโน้ตหลกัของคอร์ด 

(Root) ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

   ห้องที& 26 กลุ่มเครื&องลมไม้และกลุ่มฮอร์นบรรเลงโน้ตยาว ตามด้วยทํานองพื +นหลงัที&

เข้มแข็งซึ&งบรรเลงโดยกลุ่มทรัมเป็ต จากนั +นยูโฟเนียมและทูบาจึงบรรเลงทํานองเคลื&อนลงที&ละขั +น

พร้อมกบัการคอ่ย ๆ เบาลงของทกุแนวเสียง ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 

 
 

   ห้องที& 29-32 ในห้องที& 29 ทํานองหลกับรรเลงโดยคลาริเน็ต 1-3, ทรัมเป็ต 1 แนว

ประสานมีเพียงทรัมเป็ต 2 พื +นเสียงประสานบรรเลงด้วยโน้ตลากยาวโดยเบสคลาริเน็ต, เทเนอร์แซก

โซโฟน, บาริโทน แซกโซโฟน, กลุม่ทรอมโบน, ยโูฟเนียม, ทบูา ทํานองพื +นหลงับรรเลงโดยทรัมเป็ต 3 ซึ&ง

เป็นการเลียนทํานองของแนวทรัมเป็ต1-2 ในห้องที&ผา่นมา และกลุม่ฮอร์นบรรเลงโมทีฟหลกั ซึ&งทกุแนว

เสียงมีหน้าที&ทําให้คอ่ย ๆ เกิดความรู้สึกยิ&งใหญ่ทั +งการเพิ&มความดงั, การไล่โน้ต และมาหยดุชะงกัด้วย

การบรรเลงโน้ตสั +นบนจงัหวะแรกในห้องที& 30 พร้อมกบัการยืดจงัหวะด้วย molto rit. แตย่งัคงมีเสียง

ลากยาวซึ&งมาจากกลุ่มฮอร์นเพียงเท่านั +น จากนั +นคลาริเน็ต 1-2-3, อลัโตแซกโซโฟน, ทรัมเป็ต 1-2-3, 

ทรอมโบนจึงบรรเลงโน้ตที&เหลืออีกสามจงัหวะด้วยการเน้นอย่างชดัเจนตามจงัหวะที&เหมาะสมเข้าสู่

ห้องที& 31 ซึ&งจะสงัเกตได้ว่าเป็นการไล่เลียนโน้ตกันของแตล่ะแนวเสียง และมาจบลงในห้องที& 32 ดงั

ตวัอยา่ง 
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  จากการวิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงศรีอยธุยาสําหรับวงดริุยางค์เครื&องลม

ของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ สามารถสรุปได้ดงันี + 

  เพลงศรีอยธุยามีเนื +อดนตรีแบบโฮโมโฟนี สามารถแบง่ได้เป็น 2 ตอน ทํานองอยู่ในบนัได

เสียง G major โครงหลกัทํานองอยู่ที&โน้ต D และ C ใช้อตัราจงัหวะ 4/4 เสียงประสานมีการใช้คอร์ดที&

หลากหลาย เช่น คอร์ดโดมินันท์ระดบัสองในรูปพื +นต้นและพลิกกลับ คอร์ดที&ยืมมาจากบนัไดเสียง

คู่ขนาน เป็นต้น ประโยคเพลงส่วนใหญ่จบลงด้วยเคเดนซ์เปิด สีสนัเสียงมีการกําหนดให้แต่ละแนว

เสียงบรรเลงอย่างเฉพาะตวั โดดเด่น จึงทําให้ทุกแนวเสียงหนุนกัน คอยเติมช่องว่าง ๆ ที&เกิดขึ +นให้

สมบรูณ์ 
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 2.8 เพลงสดุดีมหาราชา 

  2.8.1 เนื +อดนตรี 

       เพลงสดดีุมหาราชามีเนื +อดนตรีแบบโฮโมโฟนี โดยมีแนวทํานองและแนวบรรเลง

ประกอบ ดงัตวัอยา่ง 

 
 

  2.8.2 สงัคีตลกัษณ์ 

       เพลงสดดีุมหาราชามีสงัคีตลกัษณ์สองตอน โดยมีท่อนนําและท่อนเชื&อม มีความ

ยาวทั +งหมด 33 ห้องเพลง สามารถแบง่ได้ดงันี + 

 

ทอ่นนํา ห้องที& 1-7 ทอ่น A ห้องที& 8-20 ทอ่นเชื&อม ห้องที& 21-22 ทอ่น B ห้องที& 23-33 
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  2.8.3 ทํานอง 

      ทํานองเพลงสดุดีมหาราชาผู้ วิจัยนํามาจากแนวของทรัมเป็ต 1 ซึ&งวิจิตร์ จิตร

รังสรรค์ได้กําหนดให้แนวดงักลา่วบรรเลงเป็นทํานองหลกัตลอดทั +งเพลง    

   2.8.3.1 บนัไดเสียง 

     ทํานองอยูใ่นบนัไดเสียง Eb major มีการเปลี&ยนบนัไดเสียงเป็น Ab major ใน

ทอ่น B ห้องที& 23-26 แล้วจงึกลบัไปบนัไดเสียงเดมิ ดงัตวัอยา่ง  

 
 

    ชว่งเสียงของทํานองเพลงสดดีุมหาราชา คือ ขั +นคู ่15 เพอร์เฟค Bb-Bb 

 
 

   2.8.3.2 โครงหลกัของทํานอง 

     เมื&อพิจารณาจากโน้ตที&อยู่บนจังหวะตก พบว่าโครงหลักทํานองของเพลง

สดดีุมหาราชา ในท่อน A ประกอบไปด้วยโน้ต 5 ตวั ได้แก่ Eb F G Bb C ซึ&งเป็นโน้ตในกลุ่มเสียงเพน

ทาโทนิค (Pentatonic) โครงหลกัทํานองในท่อน B ประกอบไปด้วยโน้ต 7 ตวั ได้แก่ Ab Bb C D Eb F 

G ซึ&งเป็นโน้ตในบนัไดเสียงไดอาโทนิกของ Ab major ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

 

Ab major scale Eb major scale 

ทํานอง Eb 

โครงหลกั 

ทํานอง Eb 

ทํานอง Ab 

โครงหลกั 

ทํานอง Ab 



 

  2.8.4 จงัหวะ 

       เพลงสดดีุมหาราชาอยู่ในอตัราจงัหวะ 

ประโคมแตร พอเข้าสูท่อ่น A อตัราความเร็วจะเพิ&มขึ +นประมาณ     

กลางคอ่นข้างเร็ว ใช้รูปแบบจงัหวะมาร์ช

  2.8.5 เสียงประสาน

       ผู้ วิจัยได้วิเคราะห์การใช้คอร์ดจากโน้ตฉบับรวม และนํามาคอร์ดที&ได้มาใส่

ประกอบกบัแนวทํานองหลกัพร้อมบอกชื&อคอร์ดและหน้าที&ของคอร์ด

เพลงสดดีุมหาราชาอยู่ในอตัราจงัหวะ 4/4 ท่อนนําจะมีจงัหวะช้าในลกัษณะการ

อตัราความเร็วจะเพิ&มขึ +นประมาณ     = 98-100 BPM 

กลางคอ่นข้างเร็ว ใช้รูปแบบจงัหวะมาร์ช 

เสียงประสาน 

ผู้ วิจัยได้วิเคราะห์การใช้คอร์ดจากโน้ตฉบับรวม และนํามาคอร์ดที&ได้มาใส่

ประกอบกบัแนวทํานองหลกัพร้อมบอกชื&อคอร์ดและหน้าที&ของคอร์ด ดงันี + 

VII/IV 

159 

ท่อนนําจะมีจงัหวะช้าในลกัษณะการ

100 BPM ซึ&งอยู่ในระดบัปาน

ผู้ วิจัยได้วิเคราะห์การใช้คอร์ดจากโน้ตฉบับรวม และนํามาคอร์ดที&ได้มาใส่
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   2.8.5.1 การใช้คอร์ด 

     คอร์ดที&พบในการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสดดีุมหาราชาของวิจิตร์ จิตร-

รังสรรค์ มีดงันี + 

      1) คอร์ดหลกั  กญุแจเสียง Eb major ได้แก่ คอร์ด Eb Ab Bb7 

        กญุแจเสียง Ab major ได้แก่ คอร์ด Ab Db Eb7 

      2) คอร์ดรอง  กญุแจเสียง Eb major ได้แก่ คอร์ด Fm Gm 

      3) คอร์ดโดมินนัท์ระดบัสอง ได้แก่ คอร์ด C7 ทําหน้าที&เป็นคอร์ด V/II เพื&อ

เกลาไปยงัคอร์ด Fm ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

      คอร์ด F7 ทําหน้าที&เป็นคอร์ด V/V เพื&อเกลาไปยงัคอร์ด Bb7 ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

      คอร์ด Gm7b5 ทําหน้าที&เป็น VII/IV ซึ&งถ้าวิเคราะห์ในการดําเนินคอร์ด

แล้วจะพบวา่เป็นการดําเนินคอร์ด ii – V7 – I ของ Fm ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

   2.8.5.2 การดําเนินคอร์ด 

     การดําเนินคอร์ดในเพลงสดดีุมหาราชาผู้ วิจยัสรุปได้ ดงันี + 
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ตาราง 11 สรุปการดําเนินคอร์ดเพลงสดดีุมหาราชา 

 

ห้องเพลง ชื�อคอร์ด การดาํเนินคอร์ด 

1-7 Eb – Fm – Bb7 – Eb I – ii – V7 – I 
8-11 Eb – Fm – Gm – Ab - Eb I – ii – iii – IV - I 
12-16 Bb7 – Eb – Fm – Bb7 V7 – I – ii – V7 
17-18 
19-20 

Eb – Bb7 
Bb7 - Eb 

I – V7 
V7 - I 

21-26 Ab – Db – Eb7 –  
Cm – Eb7 – Ab   

Ab: I – IV – V7 –  
vi – V7 – I 

27-29 Eb – Ab – Eb – Fm – Eb Eb: I – IV – I – ii – I 
30-33 Ab – Bb – Eb – Ab – Bb - Eb IV – V – I – IV – V - I 

    

   2.8.5.3 การใช้โน้ตนอกคอร์ด 

     ผู้ วิจยัพบโน้ตนอกคอร์ดในเพลงสดดีุมหาราชาทั +งหมด 5 ชนิด ได้แก่ 

      1) โน้ตผา่น ดงัตวัอยา่ง 

 
 

      2) โน้ตเคียง ดงัตวัอยา่ง 

 
 

      3) โน้ตพิง ดงัตวัอยา่ง 

 
     

P 

N 

App 
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      4) โน้ตลํ +า ดงัตวัอยา่ง 

 
      5) โน้ตหลีก ดงัตวัอยา่ง 

 
 

  2.8.6 ประโยคเพลง 

       ประโยคที& 1 ท่อนนํา มีลกัษณะการเป่าแตรสงัข์ มีจงัหวะช้าและลกัษณะจงัหวะ

ซบัซ้อน คือ ในห้องที& 4 และ 5 มีการใช้โน้ตสามพยางค์ซึ&งเป็นลักษณะจังหวะไม่ปกติและการใช้

เครื&องหมายโยงเสียง (Tie) ทําให้เกิดจงัหวะขดั พบการซํ +าทํานองในชว่งต้นกบัช่วงท้ายของประโยค จบ

ลงด้วยเคเดนซ์ปิดแบบสมบรูณ์ ดงัตวัอยา่ง 

 
 

    ประโยคที& 2 มีจงัหวะเร็ว ลกัษณะจงัหวะดําเนินอย่างต่อเนื&อง จงัหวะคอร์ดใน 

ห้องที& 9 เคลื&อนไหวควบคู่กับทํานองแล้วจบลงด้วยเคเดนซ์กึ&งปิด พบว่ามีการใช้ลักษณะจังหวะ 

 ในชว่งท้ายของประโยคอื&น ๆ ด้วย ดงัตวัอยา่ง 

 

 

PAC 

จงัหวะขดั 

PLC 

An 

E 



163 

 

    ประโยคที& 3 เริ&มบนจงัหวะที& 4 ในห้องที& 10 จบลงด้วยเคเดนซ์ปิดแบบไม่สมบรูณ์ 

ซึ&งลักษณะจงัหวะในตอนท้ายของประโยคนี + (วงกลมรอบ) จะถูกนําไปใช้ในการพัฒนาทํานองของ

ประโยคถดัไป ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

    ประโยคที& 4 พบการพฒันาทํานองด้วยซีเควนซ์จากลกัษณะจงัหวะในประโยคที& 3 

ซึ&งถกูนํามาใช้ทั +งประโยค ประโยคนี +จบด้วยเคเดนซ์เปิด ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

    ประโยคที& 5 ในประทนุหนึ&งจบลงด้วยเคเดนซ์ชนิดเปิด ส่วนในประทนุสองจบลง

ด้วยเคเดนซ์ปิดแบบสมบูรณ์ ซึ&งวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ ได้กล่าวถึงช่วงนี +ว่า หากฟังเพลงนี +จากในแผ่น

บนัทึกเสียงจะพบว่าเสียงที&ได้ยินนั +นไม่ตรงกับโน้ตที&บนัทึก คือ ในแผ่นบนัทึกเสียงวงดนตรีจะบรรเลง

เข้าประทนุสองทกุครั +ง ไม่พบการเข้าประทนุหนึ&งเลย ทําให้เกิดการจบประโยคด้วยเคเดนซ์แบบปิดทั +ง 

2 ครั +ง ซึ&งขัดต่อความรู้สึกเป็นอย่างยิ&ง สาเหตุนั +นมาจากความผิดพลาดในขั +นตอนการทําต้นฉบบั 

(Mastering) นั&นเอง ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

    ประโยคที& 6 เป็นท่อนเชื&อมจากท่อน A ไปสู่ท่อน B โน้ตในประโยคนี +สามารถ

เป็นได้ทั +งบนัไดเสียง Eb major และ Ab major แตเ่มื&อพิจารณาแล้วพบว่าโน้ตสําคญัในประโยคนี + คือ 

IAC 

HC 

HC PAC 
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Ab C Eb ซึ&งเป็นโน้ตในคอร์ด Ab major จึงสามารถระบไุด้ว่าเกิดการเปลี&ยนกญุแจเสียงชั&วคราวจาก

กญุแจเสียง Eb major ไป Ab major เพราะฉะนั +นคอร์ด Ab major ในห้องที& 22 จึงกลายเป็นคอร์ด

ลําดบัที& I ในกญุแจเสียง ดงัตวัอยา่ง 

 
 

    ประโยคที& 7 เป็นการดําเนินคอร์ด I-IV จบด้วยเคเดนซ์เปิดในกุญแจเสียง Ab 

major ประโยคที& 8 ทํานองเปลี&ยนกญุแจเสียงกลบัมายงักญุแจเสียง Eb major จบลงด้วยเคเดนซ์ปิด

แบบไมส่มบรูณ์ ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

    ประโยคที& 9 เป็นการใช้ซีเควนซ์ จบลงด้วยการใช้คอร์ดลําดบัที& II แทนคอร์ด

ลําดบัที& V ของกญุแจเสียง จงึเป็นการจบด้วยเคเดนซ์เปิด ดงัตวัอยา่ง 

 
 

    ประโยคที& 10 ใช้การซํ +าทํานอง จบลงด้วยเคเดนซ์ชนิดปิดแบบสมบูรณ์ ดัง

ตวัอยา่ง 

 

IAC 

HC 

PAC 

HC 



165 

 

  2.8.7 สีสนัเสียง 

       ลกัษณะการเรียบเรียงเสียงวงดนตรีในเพลงสดดีุมหาราชา แนวโซปราโนบรรเลง

ทํานองหลกัและทํานองประสาน แนวอลัโตประสานเสียงด้วยกระสวนจงัหวะและทํานองสอดประสาน

แนวเทเนอร์ประสานเสียงด้วยกระสวนจงัหวะ แนวเบสคลอเสียงด้วยกระสวนจงัหวะ ดงัตวัอยา่ง 
 

เพลงสดุดีมหาราชาท่อนนํา ห้องที� 1-7 

ลกัษณะการเรียบเรียง 
- แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั 
- แนวเทเนอร์คลอเสยีงด้วยการประสานเสยีง 
- แนวเบสคลอเสยีงด้วยการประสานเสยีง 

 
หน้าที�ของเครื�องดนตรี ห้องที� 1-7 

แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั Tps. 
แนวเทเนอร์คลอเสยีงด้วยการประสานเสยีง Al. saxs., Ten. sax., Hns., Tbs., Euph. 
แนวเบสคลอเสยีงด้วยการประสานเสยีง Bs. cl., Bar. sax., Tub. 
 

   ท่อนนํา ห้องที& 1-5 เป็นท่อนที&มีลกัษณะเป็นการเป่าแตรสงัข์มีความน่าสนใจตรงที& 

กลุ่มทํานองหลกัโดยทรัมเป็ต กับกลุ่มพื +นเสียงประสานบรรเลงโดย กลุ่มแซกโซโฟน กลุ่มฮอร์น กลุ่ม

ทรอมโบน ยโูฟเนียม ทบูา บรรเลงจงัหวะที&ฟังแล้วรู้สึกเหมือนไม่มีการนบัจงัหวะ แตอ่นัที&จริงมีการนบั

จงัหวะอยูต่ลอด แตใ่ช้เทคนิคการเน้นจงัหวะที&ไม่ปกติ คือ การเน้นเสียงบนชีพจรจงัหวะที&เบา ในห้องที& 

1 กลุม่พื +นเสียงประสานเน้นเสียงบนจงัหวะที& 1 ซึ&งเป็นปกติ แตใ่นห้องที& 2 เน้นเสียงบนจงัหวะที& 3 ห้อง

ที& 3 เน้นเสียงบนจังหวะที& 4 ซึ&งการเน้นดงักล่าวจะเกิดขึ +นในช่วงที&ทรัมเป็ตลากเสียง ทําให้เกิด

ความรู้สกึไมช่ดัเจนในอตัราจงัหวะ ซึ&งคล้ายกบัเฮมิโอลา (Hemiola) ในดนตรีตะวนัตก ดงัตวัอยา่ง 

 

 

Soprano 

Tenor 

Bass 
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   ในห้องที& 7 เบสคลาริเน็ต กลุ่มแซกโซโฟน และกลุ่มเครื&องเป่าทองเหลืองเสียงตํ&า 

บรรเลงทํานองพื +นหลงัในลกัษณะการไล่โน้ตทีละขั +นไปหาเสียงโทนิกเพื&อเข้าสู่ท่อน A ในห้องที& 8 ซึ&ง

เป็นทํานองพื +นหลงัที&พบบอ่ยในเพลงมาร์ช ดงัตวัอยา่ง 

 
 

   ห้องที& 8-9 ทํานองหลกับรรเลงโดยฟลูต คลาริเน็ต 1 ทรัมเป็ต 1 ยูโฟเนียม แนว

ประสานบรรเลงโดยโอโบ คลาริเน็ต 2 พื +นเสียงประสานบรรเลงโดยคลาริเน็ต 3 กลุ่มฮอร์น กลุ่ม

ทรอมโบน ทบูา 

 

เพลงสดุดีมหาราชา ท่อน A ห้องที� 8-20 

ลกัษณะการเรียบเรียง 
- แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน 
- เพิ&มแนวฟิกกเูรชั&นของเครื&องเป่าลมไม้ 
- แนวเทเนอร์คลอเสยีงเป็นแบ็คกราวน์ด้วยกระสวนจงัหวะมาร์ช 
- แนวอลัโตบรรเลงทํานองสอดประสาน 
- แนวเบสและเครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะมาร์ช 

 
หน้าที�ของเครื�องดนตรี ห้องที� 8-20 

แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน Fl./Pic., Ob., Cl. 1-2, Tp. 1 
เพิ&มแนวฟิกกเูรชั&นของเครื&องเป่าลมไม้ Fl./Pic., Ob., Cl. 1-2 
แนวเทเนอร์คลอเสยีงเป็นแบ็คกราวน์ด้วยกระสวนจงัหวะ
มาร์ช 

Cl. 3, Hns., Tbs., Euph. 

แนวอลัโตบรรเลงทํานองสอดประสาน Bl. cl., Saxs., Euph. 
แนวเบสและเครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงด้วยกระสวน
จงัหวะมาร์ช 

Tub., Per. 
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   ในห้องที& 10 แนวทรัมเป็ต 2-3 บรรเลงทํานองพื +นหลังด้วยลักษณะจังหวะ 

 ซึ&งเป็นโมทีฟในชว่งทอ่นนํา กลุม่เครื&องเป่าทองเหลืองเสียงตํ&าบรรเลงทํานองพื +นหลงัด้วย

การไลโ่น้ตลงที&ละขั +น ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

   ห้องที& 11 ทํานองหลกับรรเลงโดยกลุ่มแซกโซโฟน ทรัมเป็ต 1 ทํานองพื +นหลงับรรเลง

โดยฟลตู โอโบ คลาริเน็ต 1-2 บรรเลงไลโ่น้ตขึ +น เหมือนเป็นการโต้ตอบกบักลุ่มเสียงตํ&าในห้องที&ผ่านมา 

ห้องที& 12 คลาริเน็ต 1 เข้ามาบรรเลงทํานองหลกั คลาริเน็ต 2 เป็นแนวประสาน ส่วนฟลตู โอโบ บรรเลง

ทํานองพื +นหลงัในลกัษณะไลเ่สียงขึ +นลง ก่อนที&จะบรรเลงทํานองหลกัในท้ายห้องที& 13 ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

   ห้องที& 14-18 มีแนวเสียงที&หลากหลาย ทํานองหลักบรรเลงโดยฟลูต โอโบ กลุ่ม

ทรัมเป็ต ทํานองพื +นหลงับรรเลงโดยคลาริเน็ต 1-2 อลัโตแซกโซโฟน ซึ&งบรรเลงในลกัษณะโต้ตอบกับ

ทํานองหลัก พื +นเสียงประสานบรรเลงโดยคลาริเน็ต 3 กลุ่มฮอร์น กลุ่มทรอมโบน ทูบา และมีแนว

ทํานองสอดประสานบรรเลงโดยกลุ่มเครื&องดนตรีที&มีเสียงตํ&า นุ่มนวล คือ เบสคลาริเน็ต เทเนอร์แซก

โซโฟน บาริโทน แซกโซโฟน ยโูฟเนียม ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 

 
 

ทาํนองหลัก 

ทาํนองพื Uน

หลัง 

ทาํนองสอด

ประสาน 
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   ห้องที& 19-22 ในห้องที& 19 พบลกัษณะเสียงสั +นในแนวทํานองหลกัเช่นเดียวกัน ใน

ห้องที& 20 ทกุแนวเสียงบรรเลงลกัษณะจงัหวะเดียวกนัด้วยโมทีฟ    ซึ&งพบหลายจดุในเพลงนี + 

เพื&อดําเนินเข้าสู่ท่อนเชื&อมอย่างเข้มแข็ง ในห้องที& 21 กลุ่มทรัมเป็ตทําหน้าที&บรรเลงทํานองหลกัใน

ลกัษณะการประโคมแตรที&กระชบัขึ +น และแนวเสียงอื&นบรรเลงรับในห้องที& 22 ดงัตวัอยา่ง 
 

 
 

เพลงสดุดีมหาราชา ท่อนเชื�อม ห้องที� 21-22 

ลกัษณะการเรียบเรียง 
- แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน 
- แนวเทเนอร์คลอเสยีงด้วยการประสานเสยีงแบบกระสวนจงัหวะ 
- เบสเดินเป็นกระสวนจงัหวะ 
- เครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ 

 
หน้าที�ของเครื�องดนตรี ห้องที� 21-22 

แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน Tps. 
แนวเทเนอร์คลอเสยีงด้วยการประสานเสยีงแบบกระสวน
จงัหวะ 

Fl./Pic., Ob., Cls., Al. saxs., Ten sax., Hns., Tbs. 

เบสเดินเป็นกระสวนจงัหวะ Bl. cl., Bar. sax., Euph., Tub. 
เครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ Per. 

 

   ห้องที& 23-26 เข้าสูท่อ่น B ทอ่นนี +จะลดความเข้มเสียงลง เป็นท่อนที&เปลี&ยนความรู้สึก

จากเพลงมาร์ชที&ยิ&งใหญ่มีทํานองที&แข็งแรงมาสู่ทํานองที&เคลื&อนไหวมากขึ +น ทํานองหลักมีเพียง 

ทรัมเป็ต 1 ยโูฟเนียม พื +นเสียงประสานเหลือเพียง ฟลตู โอโบ คลาริเน็ต 1-3 ทบูา ซึ&งบรรเลงลกัษณะ

จงัหวะที&สั +นและทีละหนึ&งจงัหวะ เพื&อสง่เสริมให้ทํานองมีความโดดเดน่มากขึ +น ดงัตวัอยา่ง 

Soprano 

Tenor 

Bass 
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เพลงสดุดีมหาราชา ท่อน B ห้องที� 23-34 

ลกัษณะการเรียบเรียง 
- ยนิูสนัแนวทํานอง 
- แนวเทเนอร์คลอเสยีงด้วยการประสานเสยีงแบบกระสวนจงัหวะ 
- เพิ&มแนวอลัโตเคาน์เตอร์เมโลดี 
- เบสเดินเป็นกระสวนจงัหวะ 
- เครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ 

 
หน้าที�ของเครื�องดนตรี ห้องที� 23-26 ห้องที� 27-34 

ยนิูสนัแนวทํานอง Tp. 1, Euph. Fl./Pic., Ob., Cl. 1-2, Tps. 
แนวเทเนอร์คลอเสยีงด้วยการประสานเสยีงแบบ
กระสวนจงัหวะ 

Fl./Pic., Ob., Cls. Cl. 3, Tp. 2-3, Hns., Tbs. 

เพิ&มแนวอลัโตเคาน์เตอร์เมโลด ี  Bl. cl., Saxs., Hns. 
เบสเดินเป็นกระสวนจงัหวะ Bl. cl., Tub. Bl. cl., Bar. sax., Euph., 

Tub. 
เครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ - Per. 

 

   ห้องที& 27-30 อารมณ์เพลงกลบัมาเป็นมีความยิ&งใหญ่อีกครั +ง ทุกแนวเสียงกลบัมา

บรรเลง ห้องที& 27-28 ทํานองหลกับรรเลงโดยฟลูต โอโบ คลาริเน็ต 1 ทรัมเป็ต 1 ยูโฟเนียม แนว

ประสานโดยคลาริเน็ต 2 พื +นเสียงประสานบรรเลงโดยคลาริเน็ต 3 ทรัมเป็ต 2-3 กลุ่มฮอร์น กลุ่ม

ทรอมโบน ทบูา ทํานองพื +นหลงับรรเลงโดยเบสคลาริเน็ต กลุ่มแซกโซโฟน ห้องที& 29 แนวเสียงกลุ่มแซก

Soprano 

Tenor 

Bass 
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โซโฟน ยโูฟเนียม ทบูา บรรเลงลกัษณะจงัหวะเขบ็ดสองขั +น (Sixteen notes) ที&กระชบั กลุ่มทรอมโบน

ทําหน้าที&เป็นแนวประสานเสริมทํานองหลกัให้มีความยิ&งใหญ่ ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

   ในห้องที& 30-34 เป็นประโยคสดุท้ายที&ยิ&งใหญ่ที&สดุของเพลง ทํานองหลกับรรเลงโดย

ฟลูต โอโบ คลาริเน็ต 1 ทรัมเป็ต 1 แนวประสานบรรเลงโดยคลาริเน็ต 2 ทรัมเป็ต 2-3 ทรอมโบน  

2-3 ทํานองพื +นหลังบรรเลงโดยอัลโตแซกโซโฟน เทเนอร์แซกโซโฟน กลุ่มฮอร์น พื +นเสียงประสาน

บรรเลงโดยคลาริเน็ต 3 เบสคลาริเน็ต บาริโทน แซกโซโฟน ทรอมโบน 3 ทูบา ยโูฟเนียม ซึ&งแนวยโูฟ

เนียมบรรเลงทั +งโน้ตเบสในจงัหวะตกและโน้ตตอดในจงัหวะยก ซึ&งเป็นการบรรเลงในลกัษณะเฉพาะตวั

ของเครื&องยโูฟเนียม ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 
 

  จากการวิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสดดีุมหาราชาสําหรับวงดริุยางค์เครื&อง

ลมของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ สามารถสรุปได้ดงันี + 

  เพลงสดุดีมหาราชามีเนื +อดนตรีแบบโฮโมโฟนี พบการใช้ทํานองสอดประสาน สังคีต-

ลกัษณ์เป็นแบบ 2 ตอน โดยมีท่อนนําและท่อนเชื&อม ทํานองอยู่ในกุญแจเสียง Eb major พบการ

เปลี&ยนกญุแจเสียงชั&วคราวเป็น Ab major จงัหวะมีทั +งช้าและเร็ว ซึ&งในช่วงแรกมีจงัหวะช้า ใช้เทคนิค

การเน้นจงัหวะ ทําให้ฟังแล้วเกิดความไม่ชดัเจนในอัตราจงัหวะ เมื&อเข้าช่วงจงัหวะเร็วจะใช้รูปแบบ

จงัหวะมาร์ช เสียงประสานมีการใช้คอร์ดโดมินนัท์ระดบัสอง พบการใช้โน้ตนอกคอร์ดหลายรูปแบบ 

ทํานองพื +นหลงั 
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ประโยคเพลงส่วนใหญ่จบลงด้วยเคเดนซ์ชนิดปิดแบบสมบรูณ์ สีสนัเสียงแบง่ได้ตามอารมณ์ของท่อน

เพลง ทรัมเป็ตทําหน้าที&สําคญัที&สดุ คือ บรรเลงทํานองหลกัทกุท่อน ส่วนแนวเสียงอื&น ๆ จะถกูกระจาย

แบง่สว่นในการบรรเลงอยา่งทั&วถึง 
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 2.9 เพลง Erinnerung an Dresden 

  2.9.1 เนื +อดนตรี 

       มีเนื +อดนตรีแบบโฮโมโฟนี มีการใช้ทํานองสอดประสานในทอ่น B และทอ่น C 

 

 
 

  2.9.2 สงัคีตลกัษณ์ 

       เพลง Erinnerung an Dresden มีสงัคีตลกัษณ์สี&ตอน (ABCD) โดยมีท่อนนําและ

ทอ่นเชื&อม (Trio) มีความยาวทั +งหมด 95 ห้องเพลงสามารถแบง่ได้ดงันี + 

ทอ่นนํา  
ห้องที& 1-4 

ทอ่น A  
ห้องที& 5-21 

ทอ่น B  
ห้องที& 22-39 

ทอ่น Trio  
ห้องที& 40-43 

ทอ่น C  
ห้องที& 44-77 

ทอ่น D  
ห้องที& 78-95 

 

  2.9.3 ทํานอง 

       ทํานองเพลง Erinnerung an Dresden ผู้ วิจยันํามาจากแนวของทรัมเป็ต 1 ซึ&ง

วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ได้กําหนดให้แนวดงักลา่วบรรเลงเป็นทํานองหลกัตลอดทั +งเพลง  

  

   2.9.3.1 บนัไดเสียง 

     ทํานองอยูใ่นบนัไดเสียง Bb major มีการเปลี&ยนบนัไดเสียงเป็น Eb major ใน

ทอ่น Trio และใช้กญุแจเสียงนี +จนจบเพลง ดงัตวัอยา่ง 
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     ช่วงเสียงของทํานองเพลง Erinnerung an Dresden คือ ขั +นคู ่14 ไมเนอร์ 

Bb-Ab 

 
 

   2.9.3.2 โครงหลกัของทํานอง 

     ตอน A ทํานองอยู่ในบนัไดเสียง Bb major ช่วงนําพบการใช้โน้ตสะบดั โน้ต

โครมา-ติก โครงหลกัทํานองอยู่ที&โน้ต F เป็นหลกั มีการย้อนกลบัทั +งท่อน ซึ&งในประทนุหนึ&งและประทนุ

สองทํานองมีความแตกตา่งกนัเพียงโน้ตจงัหวะที& 4 แตเ่ป็นโน้ตสําคญัในการทําหน้าที&บอกว่าทํานองจะ

ดําเนินย้อนกลบัหรือจะไปตอนตอ่ไป 

 
 

     ตอน B ทํานองอยูใ่นบนัไดเสียง Bb major ทิศทางทํานองในท่อนนี +มีลกัษณะ

ก้าวกระโดดทั +งขึ +นและลง ขาขึ +นได้แก่ คู่ 8 เพอร์เฟค คู่ 6 ไมเนอร์ คู่ 5 เพอร์เฟค ขาลง ได้แก่ คู่ 6 

เมเจอร์และคู ่7 ไมเนอร์ โครงหลกัทํานองยงัคงอยู่ที&โน้ต F เช่นเดียวกบัตอน A มีการย้อนกลบัทั +งท่อน 

ซึ&งทํานองในประทุนหนึ&งทําหน้าที&เพื&อย้อนกลบัไปตอน B ส่วนทํานองในประทนุสองมีการยํ +าโน้ต Bb 

เพื&อทําหน้าที&ดําเนินเข้าสู่ตอน C ซึ&งมีการเปลี&ยนกญุแจเสียงไปยงักญุแจเสียงมีเป็นคู ่4 เพอร์เฟค คือ 

กญุแจเสียง Eb major  

Fl., Cl. 1, Tr. 1 

Fl., Ob. Cl. 1, Tr. 1 
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         ตอน C ทํานองอยูใ่นบนัไดเสียง Eb major ทิศทางทํานองมีลกัษณะเคลื&อนลง

แล้วขึ +นทีละขั +น โครงหลกัทํานองอยู่ที&โน้ต D และ C แล้วจึงเกลาสู่โน้ต Bb และ Eb ในช่วงจบประโยค 

มีการย้อนกลบัทั +งทอ่น ซึ&งทํานองในประทนุหนึ&งและประทนุสองเป็นการยํ +าโน้ต Eb เชน่เดียวกนั 

 

P5 

P8 m6 M6 m7 

Lowest note 

Fl., Ob. Cl. 1, Tr. 1 

Al sax., Tn sax., Hr. 

Cl. 1, Al,Tn sax., Tr. 1 

Fl., Ob., Cl. 1, Al,Tn sax., Tr. 1 
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     ตอน D ทํานองอยู่ในบนัไดเสียง Eb major ช่วงเสียงทํานอง คือ ขั +นคู่ 11 

เพอร์เฟค มีการใช้โน้ตโครมาติกในการดําเนินทํานองหลกั พบการใช้โน้ตสะบดัและการพรมโน้ต (Trill) 

จึงเป็นท่อนที&ให้ความรู้สึกสนกุสนานมากที&สดุในเพลง โครงหลกัทํานองอยู่ที&โน้ต Bb ซึ&งปรากฏอยู่บน

จงัหวะสําคญัและเป็นเป้าหมายให้โน้ตตา่ง ๆ เคลื&อนเข้าหา ทิศทางของทํานองจงึลกัษณะคงที&มากกว่า

เคลื&อนแบบข้ามขั +น มีการย้อนกลบัทั +งท่อนซึ&งทํานองในประทนุหนึ&งและประทนุสองเป็นยํ +าโน้ต Eb ซึ&ง

เป็นโน้ตโทนิกในกญุแจเสียง Eb major  

 
 

  2.9.4 จงัหวะ 

       เพลง Erinnerung an Dresden ใช้อตัราจงัหวะ 2/2 มีอตัราความเร็วประมาณ          

= 120 BPM ใช้จงัหวะมาร์ช ผู้ วิจยัพบว่าในแตล่ะตอนจะมีลกัษณะจงัหวะสําคญัที&ใช้เป็นโมทีฟซึ&งมี

ความแตกตา่งกนัไป  

 

         ทํานองทอ่น A มีลกัษณะจงัหวะที&ใช้สร้างทํานอง คือ 

       ตอน B มีลกัษณะจงัหวะที&สําคญั คือ  

        ตอน C มีลกัษณะจงัหวะที&สําคญั คือ 

    ตอน D มีลกัษณะจงัหวะที&สําคญั คือ     

 

Lowest note 

Highest note 

Tr. 1 Fl., Ob., Cl. 1, Tr. 1 

Tr. 1 

Fl., Ob., Cl. 1, Tr. 1 



176 

 

  2.9.5 เสียงประสาน 

       ผู้ วิจัยได้วิเคราะห์การใช้คอร์ดจากโน้ตฉบับรวม และนํามาคอร์ดที&ได้มาใส่

ประกอบกบัแนวทํานองหลกัพร้อมบอกชื&อคอร์ดและหน้าที&ของคอร์ด ดงันี + 
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bVI 

bVI 
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   2.9.5.1 การใช้คอร์ด 

     คอร์ดที&พบในการเรียบเรียงเสียงประสานเพลง Erinnerung an Dresden 

ของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ มีดงันี + 

      1) คอร์ดหลกั  กญุแจเสียง Bb major ได้แก่ คอร์ด Bb F7 

        กญุแจเสียง Eb major ได้แก่ คอร์ด Eb Bb7 

      2) คอร์ดโดมินนัท์ระดบัสอง ได้แก่ คอร์ด C7 ทําหน้าที&เป็นคอร์ด V/V เพื&อ

เกลาไปยงัคอร์ด F7 ดงัตวัอยา่ง 

 
      3) คอร์ดผ่าน ได้แก่ คอร์ด Fm Adim และ Cb ซึ&งทําหน้าที&เป็นคอร์ด ii, 

VII/V และ bVI ตามลําดบั ดงัตวัอยา่ง 

 
   2.9.5.2 การดําเนินคอร์ด 

     การดําเนินคอร์ดในเพลง Erinnerung an Dresden ผู้ วิจยัสรุปได้ ดงันี + 

 

ตาราง 12 สรุปการดําเนินคอร์ดเพลง Erinnerung an Dresden 

 

ห้องเพลง ชื�อคอร์ด การดาํเนินคอร์ด 

1-4 Bb – F7 I – V7 
5-21 Bb – F7 – Bb – F7 – C7 – F7 I – V7 – I – V7 – V/V – V7 

22-39 1: Bb – F7 – Bb – F7 – Bb – F7 1: I – V7 – I – V7 - I – V7 
 2: Bb – F7 – Bb – F7 – Bb – Bb7 2: I – V7 – I – V7 - I – Eb: V7 

40-43 Eb – Bb7 Eb: I – V7 
44-77 Eb – Bb7 – Eb - Eb – Bb7 - Eb I – V7 – I - I – V7 – I 
78-95 Eb – Bb7 – Eb - Eb – Bb7 - Eb I – V7 – I - I – V7 – I 

bVI 
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   2.9.5.3 การใช้โน้ตนอกคอร์ด 

     ผู้ วิจยัพบโน้ตนอกคอร์ดในเพลง Erinnerung an Dresden ทั +งหมด 3 ชนิด 

ได้แก่ 

      1) โน้ตผา่น ดงัตวัอยา่ง 

 
      2) โน้ตเคียง ดงัตวัอยา่ง 

 
      3) โน้ตพิง ดงัตวัอยา่ง 

 
 

  2.9.6 ประโยคเพลง 

       ตอน A ประโยคที& 1 ช่วงนํา มีการใช้โน้ตสะบดัในจงัหวะแรก ประโยคนี +จบลงด้วย 

เคเดนซ์ชนิดเปิด ดงัตวัอยา่ง 

 
 

    ตอน A ประโยคที& 2 มีลกัษณะเป็นสองวลีที&มีการถาม-ตอบซึ&งกนัและกนั จบลง

ด้วยเคเดนชนิดเปิด ดงัตวัอยา่ง 

 
 

 

P 

App 

N 

HC 

HC 

m3 M2 

App 
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    ตอน A ประโยคที& 3 พฒันาทํานองโดยใช้ซีเควนซ์เดียวกนักบัประโยคที& 2 และใช้

เทคนิคการปรับโน้ตด้วยการใช้ขั +นคูเ่ดียวกนั คือ คู ่3 และ คู ่2 เหมือนกนั ประโยคนี +จบลงด้วยเคเดนซ์

ชนิดปิดแบบไมส่มบรูณ์ ดงัตวัอยา่ง 

 
 

    ตอน A ประโยคที& 4 เป็นการซํ +าทํานองซึ&งใช้ทํานองเดียวกับประโยคที& 2 ดงั

ตวัอยา่ง 

 
 

    ตอน A ประโยคที& 5 เป็นประโยคสุดท้ายของท่อน พบการพฒันาทํานองด้วยซี

เควนซ์ จบลงด้วยเคเดนซ์ชนิดเปิดทั +งในประทนุหนึ&งและประทนุสอง ดงัตวัอยา่ง 

 
 

    ตอน B ประโยคที& 1 นําเสนอทํานองใหม่ ซึ&งลกัษณะจงัหวะของทํานองนี +จะถูก

นําไปพัฒนาเป็นประโยคถัดไป ซึ&งจะแตกต่างกันตรงระดับเสียงและการจบชนิดของเคเดนซ์ ใน

ประโยคนี +เปรียบเสมือนประโยคถาม จึงจบลงด้วยเคเดนซ์ชนิดเปิด เพื&อให้เกิดความรู้สึกว่าจะต้องมี

ทํานองตอ่ไป มารองรับ ดงัตวัอยา่ง 

 

M3 M2 

IAC 

HC 

HC HC 

HC 
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    ตอน B ประโยคที& 2 จะพบว่ามีลกัษณะจงัหวะเหมือนกนักบัประโยคที& 1 แตเ่พิ&ม

โน้ตสะบดัและใช้โน้ตโครมาติกในการสร้างสีสนัให้มากขึ +น ซึ&งโน้ตเหล่านี +จะกลายเป็นโน้ตขึ +นประโยค

ของประโยคที&เหลือในท่อนนี +ทั +งหมด ประโยคนี +เป็นประโยคตอบจึงจบลงด้วยเคเดนซ์ชนิดปิดแบบไม่

สมบรูณ์ ดงัตวัอยา่ง 

 
 

    ตอน B ประโยคที& 3 เป็นการซํ +าทํานองเดียวกนักบัประโยคที& 1 แตมี่การเพิ&มโน้ต

สะบดัซึ&งเป็นโน้ตกลุ่มเดียวกนัที&พบในประโยคที& 2 ประโยคนี +จบด้วยเคเดนซ์ชนิดเปิดเช่นเดียวกนั ดงั

ตวัอยา่ง 

 
 

    ตอน B ประโยคที& 4 ทํานองคล้ายกบัประโยคที& 2 แตจ่ะแตกตา่งกนัตรงที&ช่วงจบ

ประโยค ประโยคนี +ในประทนุหนึ&งจบด้วยเคเดนซ์ชนิดเปิด สว่นในประทนุสองจะจบลงด้วยเคเดนซ์ชนิด

ปิดแบบสมบรูณ์ เพื&อเข้าสูก่ารเปลี&ยนกญุแจเสียงในทอ่นถดัไป ดงัตวัอยา่ง 

 
 

    ตอน C มีทั +งหมด 9 ประโยคเพลง ประโยคที& 1 เป็นประโยคที&ทําหน้าที&เชื&อม

ระหว่างท่อน B กบัท่อน C ซึ&งสงัเกตได้ว่าโครงหลกัทํานองในประโยคนี +จะเป็นโน้ตในโครงสร้างของ

คอร์ด Eb major เพื&อสร้างความรู้สกึของกญุแจเสียงใหม่ให้ตอ่เนื&องมากที&สดุ ประโยคที& 2-9 ในท่อน C 

นอกจากประโยคแตล่ะประโยคจะใช้ลกัษณะจงัหวะเดียวกนัเกือบทั +งหมดแล้ว ยงัพบการซํ +าทํานองทั +ง

ประโยคอีกด้วย แตจ่ะแตกตา่งกนัที&เสียงประสานที&มารองรับทํานองที&ซํ +านั +นไม่เหมือนกนั ได้แก่ทํานอง

IAC 

HC 

HC PAC 
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ในประโยคที& 2, 3, 6, 7 และทํานองในประโยคที& 4, 8 เคเดนซ์ที&พบในท่อนนี + คือ เคเดนซ์เปิด เคเดนซ์

ปิดแบบไมส่มบรูณ์ และเคเดนซ์ปิดแบบสมบรูณ์ ดงัตวัอยา่ง 

 
 

    ตอน D มีประโยคใหญ่เพียง 2 ประโยค ซึ&งใช้การซํ +าทํานอง จะแตกตา่งกนัเพียง

ทํานองในช่วงจบประโยค ประโยคแรกจบลงด้วยเคเดนซ์ปิดแบบไม่สมบูรณ์ ประโยคที& 2 จบลงด้วย 

เคเดนซ์ปิดแบบสมบรูณ์ ดงัตวัอยา่ง 

ประโยคที& 2 

ประโยคที& 3 

ประโยคที& 1 

ประโยคที& 4 ประโยคที& 5 

ประโยคที& 6 
ประโยคที& 7 

ประโยคที& 8 ประโยคที& 9 

HC 

HC 

IAC 

HC 

PAC PAC 

IAC 

HC 

IAC 

HC 
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  2.9.7 สีสนัเสียง 

       ลักษณะการเรียบเรียงเสียงวงดนตรีในเพลง Erinnerung an Dresden แนว

โซปราโนบรรเลงทํานองหลกัและทํานองประสาน แนวอัลโตประสานเสียงด้วยกระสวนจงัหวะ แนว 

เทเนอร์บรรเลงทํานองสอดประสาน แนวเบสเลน่คล้ายแนวทํานอง ดงัตวัอยา่ง 

 

เพลง Erinnerung an Dresden ท่อนนํา ห้องที� 1-4 

ลกัษณะการเรียบเรียง 
- ยนิูสนัแนวทํานอง 
- การคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะในแนวเทเนอร์ 
- แนวเบสและเครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ 

 
 
 

ประโยคที& 1 

ประโยคที& 2 

IAC 

PAC PAC 

Soprano 

Tenor 

Bass 
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หน้าที�ของเครื�องดนตรี ห้องที� 1-7 

ยนิูสนัแนวทํานอง Fl./Pic., Ob., Cl. 1-2, Tps., Euph. 
การคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะในแนวเทเนอร์ Cl. 3, Saxs., Hns., Tbs. 
แนวเบสและเครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงด้วยกระสวน
จงัหวะ 

Bs. cl., Bar. sax., Tub., Per. 

 

   ชว่งนํา ห้องที& 1-4 เริ&มด้วยความเข้มเสียงระดบัดงั ทํานองหลกับรรเลงโดยฟลตู คลาริ

เน็ต 1 ทรัมเป็ต 1 ยโูฟเนียม แนวประสานบรรเลงโดยโอโบ คลาริเน็ต 2 ทรัมเป็ต 2-3 แนวเสียงอื&น ๆ 

บรรเลงพื +นเสียงประสาน จากนั +น ห้องที& 5-6 เมื&อเข้าสู่ทํานองหลกัของท่อน A ความเข้มเสียงจึงลดลง

เหลือระดบัเบา โอโบเข้ามาบรรเลงทํานองหลกั เทเนอร์แซกโซโฟน ยูโฟเนียม บรรเลงทํานองพื +นหลงั 

พื +นเสียงประสานบรรเลงโดยคลาริเน็ต 3 เบสคลาริเน็ต บาริโทน แซกโซโฟน กลุ่มฮอร์น กลุ่มทรอมโบน  

ทบูา อลัโตแซกโซโฟนบรรเลงโน้ตยาวในลกัษณะของการลากคอร์ด และมีทรัมเป็ต 3 บรรเลงลกูตอด

ในการย้อนรอบที& 2 

 

เพลง Erinnerung an Dresden ท่อน A ห้องที� 5-21 

ลกัษณะการเรียบเรียง 
- แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน 
- แนวเทเนอร์บรรเลงทํานองสอดประสาน 
- แนวอลัโตคลอเสยีงด้วยการประสานเสยีงแบบกระสวนจงัหวะ 
- แนวเบสและกลุม่เครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ 

 
 
 

Soprano 

Tenor 

Bass 

Alto 
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หน้าที�ของเครื�องดนตรี ห้องที� 5-21 

แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน Fl./Pic., Ob., Cl. 1-2, Tp. 1-2 
แนวเทเนอร์บรรเลงทํานองสอดประสาน Ten. sax., Euph. 
แนวอลัโตคลอเสยีงด้วยการประสานเสยีงแบบกระสวน
จงัหวะ 

Cl. 3, Al. saxs., Tp. 3, Hns., Tb. 1-2 

แนวเบสและกลุม่เครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงด้วย
กระสวนจงัหวะ 

Bs. cl., Bar. sax., Tb. 3, Tub., Per. 

 

   ห้องที& 17-21 เป็นช่วงประโยคสดุท้ายของท่อน ทกุแนวเสียงเพิ&มความเข้มเสียงมาที&

ระดบัดงั ทํานองหลกับรรเลงโดยฟลตู คลาริเน็ต 1 อลัโตแซกโซโฟน ทรัมเป็ต 1 ยโูฟเนียม แนวประสาน

บรรเลงโดยโอโบ คลาริเน็ต 2 เทเนอร์แซกโซโฟน ทรัมเป็ต 2 แนวเสียงอื&น ๆ บรรเลงพื +นเสียงประสานใน

ลกัษณะการโต้ตอบกับทํานองหลกั จนมาบรรเลงลกัษณะจงัหวะเดียวกันในห้องที& 20 จากนั +นแนว

ทํานองหลกัจะบรรเลงตอ่ทนัทีทั +งในการย้อนเข้าประทนุหนึ&งหรือการเข้าประทนุสอง ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

เพลง Erinnerung an Dresden ท่อน B ห้องที� 22-39 

ลกัษณะการเรียบเรียง 
- แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน 
- แนวเทเนอร์บรรเลงทํานองสอดประสาน 
- แนวอลัโตคลอเสยีงด้วยการประสานเสยีงแบบกระสวนจงัหวะ 
- แนวเบสและกลุม่เครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ 

 

Soprano 

Tenor 

Bass 

Alto 
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หน้าที�ของเครื�องดนตรี ห้องที� 22-39 

แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสา Fl./Pic., Ob., Cl. 1-2, Al. saxs., Tp. 1-2,  
Ten. sax., Euph., Tp. 3 

แนวเทเนอร์บรรเลงทํานองสอดประสาน Ten. sax., Tbs., Euph. 
แนวอลัโตคลอเสยีงด้วยการประสานเสยีงแบบกระสวน
จงัหวะ 

Cl. 3, Tp. 3, Hns. 

แนวเบสและกลุม่เครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงด้วย
กระสวนจงัหวะ 

Bs. cl., Bar. sax., Tub., Per. 

 

   ตอน B ห้องที& 22-27 มีการเพิ&มความเข้มเสียงมาที&ระดบัดงัมาก ทํานองหลกับรรเลง

โดยฟลตู คลาริเน็ต 1 ทรัมเป็ต 1 แนวประสานบรรเลงโดยโอโบ คลาริเน็ต 2 อลัโตแซกโซโฟน ทรัมเป็ต 

2 พื +นเสียงประสานบรรเลงโดยคลาริเน็ต 3 เบสคลาริเน็ต บาริโทน แซกโซโฟน กลุ่มฮอร์น ทบูา ทํานอง

พื +นหลงับรรเลงโดยกลุ่มทรอมโบน แตจ่ะมีแนวยูโฟเนียม เทเนอร์แซกโซโฟน บรรเลงในลกัษณะที&เป็น

ทั +งแนวประสานและแนวทํานองพื +นหลงั เช่นเดียวกนัแนวทรัมเป็ต 3 ที&บรรเลงทั +งแนวประสานและแนว

พื +นเสียงประสาน มีการควบคุมลักษณะเสียงเพื&อให้เกิดความชัดเจน เข้มแข็ง เช่น การเน้นเสียง 

(Marcato) การเลน่เสียงสั +น (Staccato) ดงัตวัอยา่ง 

 
 

   ห้องที& 34-39 เป็นชว่งประโยคสดุท้ายของท่อน B ในห้องที& 36-37 หรือในประทนุหนึ&ง

ทุกแนวเสียงบรรเลงลกัษณะจงัหวะเดียวกันพร้อมกับการเน้นเสียงเพื&อส่งอารมณ์ให้มีความยิ&งใหญ่

ตอ่ไป สว่นในห้องที& 38-39 หรือในประทนุสอง ทกุแนวเสียงบรรเลงในลกัษณะจงัหวะของแนวพื +นเสียง

ประสาน และบรรเลงแบบเน้นทนัที (Sforzando ตวัย่อ Sfz) ในคอร์ด Bb7 เพื&อส่งทํานองเข้าสู่กญุแจ

เสียง Eb major ดงัตวัอยา่ง 
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เพลง Erinnerung an Dresden ท่อน Trio ห้องที� 40-43 

ลกัษณะการเรียบเรียง 
- แนวอลัโตบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน 
- แนวเทเนอร์คลอเสยีงแบบกระสวนจงัหวะ 
- แนวโซปราโนคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะและทํานองพื +นหลงั 
- แนวเบสและกลุม่เครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ 

 
หน้าที�ของเครื�องดนตรี ห้องที� 10-43 

แนวอลัโตบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน Saxs., Hns., Euph. 
แนวเทเนอร์คลอเสยีงแบบกระสวนจงัหวะ Ob., Cl. 3, Tps., Tbs. 
แนวโซปราโนคลอเสียงด้วยกระสวนจังหวะและทํานองพื +น
หลงั 

Fl./Pic., Cl. 1-2 

แนวเบสและกลุม่เครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงด้วย
กระสวนจงัหวะ 

Bs. cl., Tub., Per. 

 

   ห้องที& 40-45 เป็นทอ่น Trio ซึ&งทําหน้าที&เชื&อมระหว่างท่อน B เข้าสู่ท่อน C แนวเสียงที&

ทําหน้าที&บรรเลงทํานองหลกัในลกัษณะของการประโคมแตร คือ กลุ่มแซกโซโฟน กลุ่มฮอร์น ยโูฟเนียม 

แนวเสียงอื&น ๆ บรรเลงพื +นเสียงประสานด้วยการเน้นโน้ตที&หวัห้อง และบรรเลงรับในห้องที& 42 จากนั +น

จงึลดความเข้มเสียงลงมาที&ระดบัเบาเพื&อเข้าสูท่อ่น C ในห้องที& 43-45 ซึ&งทํานองหลกับรรเลงโดยคลาริ

เน็ต 1 เบสคลาริเน็ต อลัโตแซกโซโฟน เทเนอร์แซกโซโฟน ทรัมเป็ต 1 ยโูฟเนียม แนวประสานบรรเลง

โดยโอโบ คลาริเน็ต 2 ทรัมเป็ต 2 พื +นเสียงประสานบรรเลงเพียงคลาริเน็ต 3 กลุ่มฮอร์น กลุ่มทรอมโบน 

ทบูา ในสว่นของฟลตูทําหน้าที&เป็นทํานองพื +นหลงัในการบรรเลงรอบที& 2 

 

Soprano 

Tenor 

Bass 

Alto 
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เพลง Erinnerung an Dresden ท่อน C ห้องที� 44-77 

ลกัษณะการเรียบเรียง 
- แนวอลัโตบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน 
- แนวเทเนอร์คลอเสยีงด้วยการประสานเสยีงแบบกระสวนจงัหวะ 
- แนวโซปราโนบรรเลงทํานองสอดประสาน 
- แนวเบสและกลุม่เครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ 

 
หน้าที�ของเครื�องดนตรี ห้องที� 44-77 

แนวอลัโตบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน Ob., Cl. 1-2, Bs. cl., Al. saxs., Ten. sax.,  
Tp. 1-2., Euph. 

แนวเทเนอร์คลอเสยีงด้วยการประสานเสยีงแบบกระสวน
จงัหวะ 

Cl. 3, Tp. 3, Hns., Tbs. 

แนวโซปราโนบรรเลงทํานองสอดประสาน Fl./Pic. 
แนวเบสและกลุม่เครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงด้วย
กระสวนจงัหวะ 

Bar. sax., Tub., Per. 

 

   ห้องที& 56-61 เป็นชว่งเข้าสูก่ารซํ +าทํานองเดมิเกือบทั +งหมด แตมี่ความแตกตา่งในเรื&อง

ของอารมณ์เพลง กล่าวคือ ความแตกตา่งในด้านระดบัความเข้มเสียง และการควบคมุลกัษณะเสียง 

ในห้องที& 59-61 ความเข้มเสียงเพิ&มมาที&ระดบัดงัมาก แนวทํานองหลกัและแนวประสานบรรเลงด้วย

การเน้นเสียงที&โน้ตทุกตวั ส่วนแนวพื +นเสียงประสานก็มีบาริโทน แซกโซโฟน ทรัมเป็ต 3 ที&หยุดพกัไป

กลบัเข้ามาบรรเลงด้วย ดงัตวัอยา่ง 

 

Soprano 

Tenor 

Bass 

Alto 
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เพลง Erinnerung an Dresden ท่อน D ห้องที� 78-95 

ลกัษณะการเรียบเรียง 
- แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน 
- แนวทํานองเทเนอร์บรรเลงทํานองสอดประสาน 
- แนวอลัโตคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ 
- แนวเบสและกลุม่เครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ 

 
หน้าที�ของเครื�องดนตรี ห้องที� 78-95 

แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน Fl./Pic., Ob., Cl. 1-2, Tp. 1-2 
แนวทํานองเทเนอร์บรรเลงทํานองสอดประสาน Al. saxs., Ten sax., Euph. 
แนวอลัโตคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ Cl. 3, Tp. 3, Hns., Tb. 1-2 
แนวเบสและกลุม่เครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงด้วย
กระสวนจงัหวะ 

Bs. cl., Bar. sax., Tb. 3, Tub. 

 

   ตอน D ห้องที& 78-83 ทกุแนวเสียงบรรเลงความเข้มเสียงที&ระดบัดงัมาก ทํานองหลกั

บรรเลงโดย ในห้องที& 78-79 ทํานองหลักเคลื&อนทีละจังหวะ จึงมีแนวเสียงที&บรรเลงจงัหวะยกเพื&อ

โต้ตอบกบัแนวทํานองนองที&บรรเลงจงัหวะตก แนวเสียงที&บรรเลงจงัหวะยก ได้แก่กลุ่มเครื&องเป่าลมไม้

ยกเว้นเบสคลาริเน็ต เทเนอร์แซกโซโฟน บาริโทน แซกโซโฟนซึ&งมีระดบัเสียงตํ&า ในห้องที& 80-83 ทํานอง

หลกับรรเลงโดยฟลตู คลาริเน็ต 1 ทรัมเป็ต 1 แนวประสานบรรเลงโดยโอโบ คลาริเน็ต 2 ทรัมเป็ต 2 พื +น

เสียงประสานบรรเลงโดยคลาริเน็ต 3 เบสคลาริเน็ต บาริโทน แซกโซโฟน ทรัมเป็ต 3 กลุ่มฮอร์น กลุ่ม

ทรอมโบน และมีแนวอลัโตแซกโซโฟน เทเนอร์แซกโซโฟน ยูโฟเนียมบรรเลงทํานองรองสอดประสาน

ควบคูไ่ปด้วย 

Soprano 

Tenor 

Bass 

Alto 
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  จากการวิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงประสานเพลง Erinnerung an Dresden สําหรับวง

ดริุยางค์เครื&องลมของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ สามารถสรุปได้ดงันี + 

  เพลง Erinnerung an Dresden มีเนื +อดนตรีแบบโฮโมโฟนี สังคีตลกัษณ์มี 4 ตอน 

ประกอบไปด้วย ABCD ทํานองในตอน A และ B อยู่ในกญุแจเสียง Bb major ทํานองในตอน C และ 

D อยูใ่นกญุแจเสียง Eb major มีอตัราจงัหวะ 2/2 ใช้รูปจงัหวะมาร์ช คอร์ดที&พบส่วนใหญ่เป็นคอร์ดที& I 

และ V7 ของกญุแจเสียงนั +น ๆ แตมี่การใช้คอร์ดในรูปพลิกเพื&อให้แนวเบสดําเนินอย่างตอ่เนื&อง พบการ

ใช้คอร์ดโดมินนัท์ระดบัสองในตอน A คือ คอร์ด C7 ซึ&งเป็นคอร์ด V/V ในกญุแจเสียง Bb major และ

พบในตอน D คือ คอร์ด Adim7 ซึ&งเป็นคอร์ด VII/V ในกญุแจเสียง Eb major และคอร์ด Cb7 ซึ&งเป็น

คอร์ดโครมาติกทําหน้าที&เป็นคอร์ดประดบั สีสนัเสียงกําหนดให้คลาริเน็ต 1 ทรัมเป็ต 1 บรรเลงทํานอง

หลกัทกุท่อน แนวประสานมีโอโบ คลาริเน็ต 2 ทรัมเป็ต 2 เป็นหลกั ทํานองพื +นหลงักําหนดให้กลุ่มแซก

โซโฟน ทรอมโบน ยโูฟเนียม บรรเลงในแตล่ะทอ่น 
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 2.10 เพลงสาธุการ 

  2.10.1 เนื +อดนตรี 

         เพลงสาธุการมีเนื +อดนตรีแบบโฮโมโฟนี แต่มีการแปรแนวทํานองหลกัด้วยแนว

เสียงโซปราโน จงึมีเนื +อดนตรีคล้ายดนตรีเฮโทโรโฟนี (Heterophony) ด้วย ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

 

  2.10.2 สงัคีตลกัษณ์ 

         เพลงสาธุการมีสงัคีตลกัษณ์ตอนเดียว มีความยาวทั +งหมด 32 ห้องเพลง ดงันี + 

 

ทอ่นนํา ห้องที& 1-4 ทอ่น A ห้องที& 5-28 
 

 



 

  2.10.3 ทํานอง 

    ทํานองเพลงสาธุการผู้ วิจัยนํามาจากแนวของโอโบ

กําหนดให้แนวดงักลา่วบรรเลงเป็นทํานองหลกัตลอดทั +งเพลง

   2.10.3.1 บนัไดเสียง

        ทํานองอยู่ในบนัไดเสียง 

ของทํานองเพลงสาธุการ คือ ขั +นคู ่

   2.10.3.2 โครงหลกัของทํานอง

        เมื&อพิจารณาจากโน้ตที&อยู่บนจงัหวะตก พบว่าโครงหลกัทํานองของเพลง

สาธุการ ประกอบไปด้วยโน้ต 

Bb major ดงัตวัอยา่ง 

    

  2.10.4 จงัหวะ 

    เพลงสาธุการอยู่ในอตัราจงัหวะ 

เพลงมีอตัราความเร็วประมาณ     

80 BPM 

  2.10.5 เสียงประสาน

    ผู้ วิจัยได้วิเคราะห์การใช้คอร์ดจากโน้ตฉบับรวม และนํามาคอร์ดที&ได้มาใส่

ประกอบกบัแนวทํานองหลกัพร้อมบอกชื&อคอร์ดและหน้าที&ของคอร์ด ดงันี +

 

ทํานองเพลงสาธุการผู้ วิจัยนํามาจากแนวของโอโบ ซึ&งวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ได้

กําหนดให้แนวดงักลา่วบรรเลงเป็นทํานองหลกัตลอดทั +งเพลง 

บนัไดเสียง 

ทํานองอยู่ในบนัไดเสียง Bb major ไม่พบการเปลี&ยนบนัไดเสียง

ของทํานองเพลงสาธุการ คือ ขั +นคู ่13 เมเจอร์ Bb-G  

 
โครงหลกัของทํานอง 

เมื&อพิจารณาจากโน้ตที&อยู่บนจงัหวะตก พบว่าโครงหลกัทํานองของเพลง

สาธุการ ประกอบไปด้วยโน้ต 7 ตวั ได้แก่ Bb C D Eb F G A ซึ&งเป็นโน้ตในบนัไดเสียงไดอาโทนิกของ 

เพลงสาธุการอยู่ในอตัราจงัหวะ 2/4 อตัราความเร็วมี 2 ช่วง ช่วงแรกคือช่วงต้น

เพลงมีอตัราความเร็วประมาณ     = 60 BPM ช่วงสองคือช่วงเข้าเพลงมีอตัราความเร็วประมาณ     

เสียงประสาน 

ผู้ วิจัยได้วิเคราะห์การใช้คอร์ดจากโน้ตฉบับรวม และนํามาคอร์ดที&ได้มาใส่

ประกอบกบัแนวทํานองหลกัพร้อมบอกชื&อคอร์ดและหน้าที&ของคอร์ด ดงันี + 
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ซึ&งวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ได้

ไม่พบการเปลี&ยนบนัไดเสียง ช่วงเสียง

เมื&อพิจารณาจากโน้ตที&อยู่บนจงัหวะตก พบว่าโครงหลกัทํานองของเพลง 

ซึ&งเป็นโน้ตในบนัไดเสียงไดอาโทนิกของ  

 

ช่วง ช่วงแรกคือช่วงต้น

ช่วงสองคือช่วงเข้าเพลงมีอตัราความเร็วประมาณ     = 

ผู้ วิจัยได้วิเคราะห์การใช้คอร์ดจากโน้ตฉบับรวม และนํามาคอร์ดที&ได้มาใส่
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   2.10.5.1 การใช้คอร์ด 

        คอร์ดที&พบในการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสาธุการของวิจิตร์ จิตร-

รังสรรค์ มีดงันี + 

V/VI 

IV 
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      1) คอร์ดหลกั ได้แก่ คอร์ด Bb Eb F 

      2) คอร์ดรอง ได้แก่ Cm Gm และ Am ซึ&งเป็นคอร์ด iii ของ F ดงัตวัอยา่ง 

 
 

      3) คอร์ดโดมินนัท์ระดบัสอง ได้แก่ คอร์ด D7 ทําหน้าที&เป็นคอร์ด V/VI 

เพื&อเกลาไปยงัคอร์ด Gm ดงัตวัอยา่ง 

 
 

      คอร์ด G7 ทําหน้าที&เป็นคอร์ด V/II เพื&อเกลาไปยงัคอร์ด Cm ดงัตวัอยา่ง 

 
 

   2.10.5.2 การดําเนินคอร์ด 

       การดําเนินคอร์ดในเพลงสาธุการผู้ วิจยัสรุปได้ ดงันี + 
 

ตาราง 13 สรุปการดําเนินคอร์ดเพลงสาธุการ 

 

ห้องเพลง ชื�อคอร์ด การดาํเนินคอร์ด 

1-4 Gm - Cm - Gm – Am – F – C7 - F vi – ii – F: iii – I – V7 - I 
5-8 F – Bb – F – F – C7 - F F:I – IV – I – I – V7 - I 

9-12 Cm – D7 – Gm – F – Gm – Bb – F - Eb Bb: ii – V/VI - vi – V – vi – I – V - IV 

13-16 Bb – F – Bb – Gm – D7 – Cm - Bb I – V – I – vi – V/II – ii -I 
17-19 Gm – Cm – D7 – Cm - Bb vi – ii –V/II – ii – I  
20-23 Gm – Eb – Gm – V - I vi –IV – vi –V -I 
24-28 F – Eb – Bb – F – Bb – Gm – D7 - Cm V- IV – I – V – I – vi – V/II - ii 
29-32 Gm - Cm - Gm – Am – F – C7 - F vi – ii – F: iii – I – V7 - I 

V/VI 
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   2.10.5.3 การใช้โน้ตนอกคอร์ด 

       ผู้ วิจยัพบโน้ตนอกคอร์ดในเพลงสาธุการทั +งหมด 3 ชนิด ได้แก่ 

      1) โน้ตผา่น ดงัตวัอยา่ง 

 
      2) โน้ตหลีก ดงัตวัอยา่ง 

 
      3) โน้ตลํ +า ดงัตวัอยา่ง 

 
    

  2.10.6 ประโยคเพลง 

    ประโยคที& 1 ท่อนนํา พบการใช้โน้ตสะบดัในวลีแรกซึ&งเป็นสําเนียงของดนตรีไทย 

เมื&อพิจารณาวา่จากการใช้คอร์ด พบว่ามีการยืมคอร์ดของกญุแจเสียง F major มาใช้ จึงเป็นการจบลง

ด้วยเคเดนซ์ชนิดปิดแบบสมบรูณ์ในกญุแจเสียง F major ซึ&งประโยคนี +จะถกูนําไปใช้ซํ +าทั +งประโยคโดย

ทําหน้าที&เป็นทอ่นจบของเพลง 

 
 

    ประโยคที& 2 ทํานองมีทิศทางเคลื&อนขึ +นแล้วเคลื&อนลง ประโยคนี +จบลงด้วยเค

เดนซ์ปิดแบบสมบรูณ์ 

 

PAC 

P 

An 

PAC 

E 

An An 
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    ประโยคที& 3 ทํานองมีทิศทางเคลื&อนขึ +น มีการใช้โน้ตลํ +าตอ่กนัเป็นชดุ การดําเนิน

กลบัเข้าสูค่อร์ดในกญุแจเสียง Bb major ประโยคนี +จบลงด้วยเคเดนซ์เปิด 

 
 

    ประโยคที& 4 ประกอบด้วย 2 วลี วลีที& 1 ทํานองมีทิศทางเคลื&อนลง จบลงด้วยเค

เดนซ์ปิดแบบสมบรูณ์ วลีที& 2 ทิศทางทํานองเคลื&อนขึ +นแล้วลง จบลงด้วยเคเดนซ์ชนิดเปิด ซึ&งเป็นการ

ใช้คอร์ด Cm แทนคอร์ด F7 ที&เป็นคอร์ด V7 

 
 

    ประโยคที& 5 มีการพฒันาทํานองด้วยการใช้ซีเควนซ์ที&เหมือนกันกบัประโยคที& 3 

ซึ&งมีโน้ตลํ +าตอ่กนัเป็นชดุเชน่เดียวกนั ประโยคนี +จบด้วยเคเดนซ์เปิด 

 
 

    ประโยคที& 6 ประกอบไปด้วย 2 วลี วลีแรกจบลงด้วยเคเดนซ์ปิดแบบสมบูรณ์ 

วลีสองเป็นการซํ +าทํานองเดียวกนักบัวลีสองในประโยคที& 4 ซึ&งมีการใช้คอร์ดที&เหมือนกนัด้วย 

 
    ประโยคต่อไปจะเป็นการนําประโยคที& 1 หรือ ท่อนนํา มาใช้ซํ +าเพื&อเป็นการจบ

เพลง 

HC 

PAC HC 

HC 

PAC HC 
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  2.10.7 สีสนัของเสียง 

    ลกัษณะการเรียบเรียงเสียงวงดนตรีในเพลงสาธุการ แนวโซปราโนบรรเลงทํานอง

หลกั และทํานองประสาน แนวอลัโตประสานเสียงด้วยกระสวนจงัหวะคล้ายแนวทํานอง แนวเทเนอร์

ประสานเสียงคล้ายแนวทํานอง แนวเบสเลน่คล้ายแนวทํานอง ดงัตวัอยา่ง 
 

เพลงสาธุการ ท่อนนํา ห้องที� 1-4 

ลกัษณะการเรียบเรียง 
- แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน 
- แนวอลัโตประสานเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะคล้ายแนวทํานอง 
- แนวเทเนอร์ประสานเสยีงคล้ายแนวทํานอง 
- แนวเบสเลน่คล้ายแนวทํานอง 

 
หน้าที�ของเครื�องดนตรี ห้องที� 1-4 

แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน Fl./Pic., Ob., Cl. 1-2, Tps.,  
แนวอลัโตประสานเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะคล้ายแนว
ทํานอง 

Cl. 3, Tbs. 

แนวเทเนอร์ประสานเสยีงคล้ายแนวทํานอง Al. saxs., Ten. sax., Hns. Euph. 
แนวเบสเลน่คล้ายแนวทํานอง Bl. cl., Bar. sax., Tub. 

 

   ทอ่นนํา ใช้ความเข้มเสียงที&ระดบัดงัมาก ทกุแนวเสียงบรรเลงลกัษณะจงัหวะเดียวกนั 

ยกเว้นแนวทรอมโบนที&ไม่ได้บรรเลงโน้ตสะบดั น่าจะเป็นเพราะเป็นเทคนิคที&ยากสําหรับเครื&องดนตรีที&

ต้องเปลี&ยนเสียงโดยการเลื&อนท่อลม ห้องที& 1 ทํานองหลักบรรเลงโดยฟลูต โอโบ คลาริเน็ต 1  

ทรัมเป็ต 1 แนวประสานบรรเลงโดยคลาริเน็ต 2 ทรัมเป็ต 2-3 พื +นเสียงประสานบรรเลงโดย 

คลาริเน็ต 3 กลุ่มทรอมโบน ส่วนเบสคลาริเน็ต กลุ่มแซกโซโฟน กลุ่มฮอร์น ยโูฟเนียม ทบูา บรรเลงใน

Soprano 

Alto 

Tenor 

Bass 
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ลกัษณะแปรทํานองผสมกับการประสานเสียง ห้องที& 2 จังหวะที&สอง ทุกแนวเสียงกลบัมาบรรเลง

ลกัษณะจงัหวะเดียวกนัจนจบประโยคเพลง จงึเข้าสูทํ่านองตอ่ไปด้วยความเข้มเสียงระดบัปานกลาง 

 

เพลงสาธุการ ท่อน A ห้องที� 5-16 

ลกัษณะการเรียบเรียง 
- แนวอลัโตบรรเลงทํานองหลกั 
- แนวโซปราโนคลอเสยีงด้วยการแปรทํานอง 
- แนวเทเนอร์คลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะและเสยีงยาว 
- แนวเบสคลอเสยีงด้วยการประสานเสยีง 

 
หน้าที�ของเครื�องดนตรี ห้องที� 5-16 

แนวอลัโตบรรเลงทํานองหลกั Ob., Cl. 2, Al. saxs. 
แนวโซปราโนคลอเสยีงด้วยการแปรทํานอง Fl./Pic., Cl. 1, Tp.1 
แนวเทเนอร์คลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะและเสยีงยาว Cl. 3, Ten. sax., Tp. 2-3, Hns., Tbs., Euph. 
แนวเบสคลอเสยีงด้วยการประสานเสยีง Bl. cl., Bar. sax., Tub. 

 

   ห้องที& 5-8 โอโบบรรเลงทํานองหลกัซึ&งทําหน้าที&คล้ายกบั “ทางฆ้อง” ซึ&งคือทางที&เป็น

ทํานองหลกัของดนตรีไทย ส่วนฟลตู คลาริเน็ต บรรเลงแปรทํานองในลกัษณะการบรรเลง “เก็บ” ของ

ดนตรีไทยซึ&งคล้ายกับ “ทางระนาด” ทรัมเป็ต 2-3 บรรเลงในลกัษณะลูกตอด กลุ่มเครื&องดนตรีที&ทํา

หน้าที&สร้างเสียงประสานในแนวตั +งคือ กลุ่มฮอร์นและกลุ่มทรอมโบน ซึ&งรวมถึงกลุ่มเครื&องดนตรีที&มี

ระดบัเสียงตํ&าด้วย ส่วนทรัมเป็ต 1 อลัโตแซกโซโฟน เทเนอร์แซกโซโฟนบรรเลงสนับสนุนโดยมีทั +ง

ทํานองหลกัและแปรทํานอง 

Soprano 

Alto 

Tenor 

Bass 



199 

 

   ห้องที& 9-12 ทํานองหลกับรรเลงโดยโอโบ อลัโตแซกโซโฟนบรรเลงแนวหลกัและแนว

ประสาน ทํานองแปรบรรเลงโดยฟลตู คลาริเน็ต 1-2 ทรัมเป็ต 1 แนวเสียงอื&นทําหน้าที&เป็นพื +นเสียง

ประสาน มีทั +งการบรรเลงจงัหวะหลกัและจงัหวะยก ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

 

   ห้องที& 21-24 ในห้องที& 21 มีการขยายความเข้มเสียงไปที&ระดบัดงั และในห้องที& 22-

23 ทกุแนวเสียงใช้การเน้นเสียง แสดงถึงความสําคญัของทํานองในชว่งนี + ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

   ห้องที& 25-28 เป็นช่วงท้ายเพลงซึ&งมีการซํ +าทํานอง แต่พื +นเสียงประสานบรรเลง

แตกตา่งกนั เนื&องจากทํานองในช่วงนี +จะต้องดําเนินเข้าสู่ท่อนจบเพลง พื +นเสียงเสียงประสานในช่วงนี +

จงึบรรเลงจงัหวะหลกัและจบลงที&การลากโน้ตยาวด้วยเครื&องหมายเฟอร์มาตา ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

   ห้องที& 29-32 เป็นการนําท่อนนํามาใช้เป็นท่อนจบ แตไ่ด้เพิ&มเติมการยืดจงัหวะและ

การลากโน้ตยาวเข้าไปในตอนสดุท้าย 
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  จากการวิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสาธุการสําหรับวงดริุยางค์เครื&องลม

ของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ สามารถสรุปได้ดงันี + 

  เพลงสาธุการมีเนื +อดนตรีแบบโฮโมโฟนีและมีการแปรทํานองในลกัษณะของเพลงไทย ซึ&ง

ประกอบไปด้วย แนวทํานองหลกั แนวทํานองแปร และมีแนวประสานที&เป็นคอร์ดรองรับทํานอง ทําให้

เกิดการการผสมผสานระหวา่งสองลกัษณะทางดนตรี ระหวา่งการแปรแนวทํานองเป็นเสียงประสานใน

แนวนอนของดนตรีไทยกบัการใช้คอร์ดรองรับเป็นเสียงประสานในแนวตั +งของดนตรีตะวนัตก มีสงัคีต-

ลกัษณ์ตอนเดียวซึ&งในฉบบันี +เป็นเพียงการตดัตอนมาจากเพลงสาธุการฉบบัเต็ม เพลงจึงมีความสั +น

กว่า ใช้อตัราจงัหวะ 2/4 มีอตัราความเร็วสองลกัษณะ ทํานองอยู่ในบนัไดเสียง Bb major ไม่พบโน้ต

นอกกญุแจเสียง การใช้คอร์ดมีการใช้คอร์ดในกญุแจเสียง F major โดยท่อนนําเริ&มด้วยกญุแจเสียง Bb 

major แตพ่อเข้าสู่ทํานองหลกัมีการเปลี&ยนกญุแจเสียงเป็น F major ชั&วคราว จํานวน 4 ห้องเพลง 

จากนั +นจึงใช้คอร์ดโดมินนัท์ระดบัสอง คือ คอร์ด D7 ซึ&งเป็นคอร์ด V/VI ในกญุแจเสียง Bb major เพื&อ

ดําเนินกลบัเข้าสูก่ญุแจเสียงเดมิ สีสนัเสียงมีการกระจายให้แตล่ะแนวเสียงมีความสําคญัเท่า ๆ กนั แต่

ละแนวมีบทบาทที&เป็นทั +งทํานองหลกั ทํานองแปร แนวประสาน และเป็นลกูรับ ลกูสง่ในตวัเอง 
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 2.11 เพลงมหาฤกษ์ 

  2.11.1 เนื +อดนตรี 

    เพลงมหาฤกษ์มีเนื +อดนตรีแบบโฮโมโฟนี มีการประดบัประดาทํานองหลักให้มี

ความแตกตา่งกนัไปตามลกัษณะเสียงของเครื&องดนตรี ซึ&งคล้ายการแปรทํานองที&เป็นลกัษณะเดน่ของ

เพลงไทยเดมิ ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

  2.11.2 สงัคีตลกัษณ์ 

    เพลงมหาฤกษ์มีสงัคีตลกัษณ์ตอนเดียว มีความยาวทั +งหมด 32 ห้องเพลง ดงั

ตวัอยา่ง 

 

 



 

  2.11.3 ทํานอง 

    ทํานองเพลงมหาฤกษ์ในฉบบันี +ผู้ วิจยันํามาจากแนวของทรัมเป็ต 

รังสรรค์ได้กําหนดให้แนวดงักลา่วบรรเลงเป็นทํานองหลกัตลอดทั +งเพลง

   2.11.3.1 บนัไดเสียง

        ทํานองอยู่ในบนัไดเสียง

ของทํานองเพลงมหาฤกษ์ คือ ขั +นคู ่

   2.11.3.2 โครงหลกัของทํานอง

        เมื&อพิจารณาจากโน้ตที&อยู่บนจังหวะตก พบว่าโครงหลักทํานองของ

มหาฤกษ์ประกอบไปด้วยโน้ต 

Eb major ดงัตวัอยา่ง 

    

  2.11.4 จงัหวะ 

    เพลงมหาฤกษ์ใช้อตัราจงัหวะ 

จงัหวะมาร์ช  

 

  2.11.5 เสียงประสาน

    ผู้ วิจัยได้วิเคราะห์การใช้คอร์ดจากโน้ตฉบับรวม และนํามาคอร์ดที&ได้มาใส่

ประกอบกบัแนวทํานองหลกัพร้อมบอกชื&อคอร์ดและหน้าที&ของคอร์ด ดงันี +

ทํานอง 

โครงหลกั

ทํานอง 

 

ทํานองเพลงมหาฤกษ์ในฉบบันี +ผู้ วิจยันํามาจากแนวของทรัมเป็ต 

รังสรรค์ได้กําหนดให้แนวดงักลา่วบรรเลงเป็นทํานองหลกัตลอดทั +งเพลง 

บนัไดเสียง 

ทํานองอยู่ในบนัไดเสียง Eb Major ไม่พบโน้ตนอกกญุแจเสียง

ของทํานองเพลงมหาฤกษ์ คือ ขั +นคู ่12 เพอร์เฟค Bb-F 

 
โครงหลกัของทํานอง 

เมื&อพิจารณาจากโน้ตที&อยู่บนจังหวะตก พบว่าโครงหลักทํานองของ

มหาฤกษ์ประกอบไปด้วยโน้ต 6 ตวั ได้แก่ Eb F G Ab Bb C ซึ&งเป็นโน้ตในบนัไดเสียงไดอาโทนิกของ 

เพลงมหาฤกษ์ใช้อตัราจงัหวะ 2/4 มีอตัราความเร็วประมาณ     

เสียงประสาน 

ผู้ วิจัยได้วิเคราะห์การใช้คอร์ดจากโน้ตฉบับรวม และนํามาคอร์ดที&ได้มาใส่

ประกอบกบัแนวทํานองหลกัพร้อมบอกชื&อคอร์ดและหน้าที&ของคอร์ด ดงันี + 
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ทํานองเพลงมหาฤกษ์ในฉบบันี +ผู้ วิจยันํามาจากแนวของทรัมเป็ต 1 ซึ&งวิจิตร์ จิตร-

ไม่พบโน้ตนอกกญุแจเสียง ช่วงเสียง

เมื&อพิจารณาจากโน้ตที&อยู่บนจังหวะตก พบว่าโครงหลักทํานองของ

ซึ&งเป็นโน้ตในบนัไดเสียงไดอาโทนิกของ 

 

 

มีอตัราความเร็วประมาณ     = 108 BPM ใช้

ผู้ วิจัยได้วิเคราะห์การใช้คอร์ดจากโน้ตฉบับรวม และนํามาคอร์ดที&ได้มาใส่
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   2.11.5.1 การใช้คอร์ด 

       คอร์ดที&พบในการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงมหาฤกษ์ของวิจิตร์ จิตร

รังสรรค์ มีดงันี + 

      1) คอร์ดหลกั ได้แก่ คอร์ด Eb Ab Bb 

      2) คอร์ดรอง ได้แก่ คอร์ด Fm Cm  

      3) คอร์ดโดมินนัท์ระดบัสอง ได้แก่ คอร์ด Eb7 ทําหน้าที&เป็นคอร์ด V/IV 

เพื&อเกลาไปยงัคอร์ด Ab ดงัตวัอยา่ง 
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      คอร์ด F7 ทําหน้าที&เป็นคอร์ด V/V เพื&อเกลาไปยงัคอร์ด Bb7 ดงัตวัอยา่ง 

 
      คอร์ด G7 ทําหน้าที&เป็นคอร์ด V/VI เพื&อเกลาไปยงัคอร์ด Cm ดงัตวัอยา่ง 

 
 

    2.11.5.2 การดําเนินคอร์ด 

         การดําเนินคอร์ดในเพลงมหาฤกษ์ผู้ วิจยัสรุปได้ ดงันี + 

 

ตาราง 14 สรุปการดําเนินคอร์ดเพลงมหาฤกษ์ 

 

ห้องเพลง ชื�อคอร์ด การดาํเนินคอร์ด 

1-4 Eb – Bb7- Eb – Eb – Bb7 – Eb7 I – V7 – I – I – V7 – I – V/IV 
5-8 Ab – Eb7 – Ab – Ab – Eb7 - Ab IV – V/IV – IV – IV - V/IV - IV 

9-12 Ab – Bb7 – Eb – Eb – Bb7 - Eb IV – V7 – I – I – V7 - I 

13-16 Eb – Bb7 - Eb I – V7 - I 
17-20 Fm – Eb – Eb – F7 – Bb7 ii – I – I – V/V – V7 
21-24 Eb – Bb7 – Eb – Bb7 – Eb – G7 – Cm - Ab I – V7 – I – V7 – I – V/VI – vi - IV 

25-28 Eb – Bb7 – Eb – Eb – Fm - Eb I – V7 – I – I – ii - I 
29-32 Bb7 – Cm – Bb7 - Eb V7 – vi – V7 - I 

 

   2.11.5.3 การใช้โน้ตนอกคอร์ด 

       ผู้ วิจยัพบโน้ตนอกคอร์ดในเพลงมหาฤกษ์ทั +งหมด 4 ชนิด ได้แก่ 

      1) โน้ตผา่น ดงัตวัอยา่ง 

 

P P 
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      2) โน้ตเคียง ดงัตวัอยา่ง 

 
      3) โน้ตลํ +า ดงัตวัอยา่ง 

 
      4) โน้ตหลีก ดงัตวัอยา่ง 

 
    

  2.11.6 ประโยคเพลง 

    เพลงมหาฤกษ์สามารถแบง่ออกได้เป็น 6 ประโยคเพลง ดงันี + 

    ประโยคที& 1 ห้องที& 1-6 เริ&มด้วยโน้ต Pick-up จํานวน 1 จงัหวะ พบการพฒันา

ทํานองด้วยซีเควนซ์ชดุที& 1 ประโยคนี +จบลงด้วยเคเดนซ์เปิด  

 
 

    ประโยคที& 2 ห้องที& 6-12 พบการพฒันาทํานองด้วยซีเควนซ์ชดุที& 2 ซึ&งซีเควนซ์ชดุ

นี +ได้ปรากฏตั +งแตใ่นประโยคที& 1 ประโยคนี +จบลงด้วยเคเดนซ์ปิดแบบสมบรูณ์ 

 

ชดุที& 1 

1 

2 

2 

PAC 

HC 

N 

An 

E 
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    ประโยคที& 3 ห้องที& 12-15 พบซีเควนซ์ชดุที& 3 ซึ&งในตอ่เนื&องกนัทนัที ประโยคนี +จบ

ลงด้วยเคเดนซ์ปิดแบบไมส่มบรูณ์ 

 
 

    ประโยคที& 4 ห้องที& 16-20 พบซีเควนซ์ชดุที& 4 ซึ&งใช้การเปลี&ยนโน้ตเพียงตวัเดียว 

ประโยคนี +จบลงด้วยเคเดนซ์เปิด 

 
 

    ประโยคที& 5 ห้องที& 20-26 พบซีเควนซ์ชดุที& 5 ซึ&งเป็นการพฒันาลกัษณะจงัหวะ

ของทํานองให้ความเร็วมากขึ +นด้วยการใช้โน้ตเขบ็ดสองชั +น ประโยคนี +จบลงด้วยเคเดนซ์ปิดแบบ

สมบรูณ์ 

 
 

    ประโยคที& 6 ห้องที& 26-32 พบการใช้ซีเควนซ์ชดุที& 1 แตมี่การเปลี&ยนระดบัเสียงให้

ตํ&าลงและขยายทํานองออกไปให้เป็นทํานองของจบเพลง ประโยคนี +จบลงด้วยเคเดนซ์ปิดแบบสมบรูณ์ 

 

3 

IAC 

4 
HC 

5 

PAC 

1 

PAC 
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  2.11.7 สีสนัของเสียง 

   ลกัษณะการเรียบเรียงเสียงวงดนตรีในเพลงมหาฤกษ์ แนวโซปราโนบรรเลงทํานอง

หลกัและทํานองประสาน แนวอลัโตประสานเสียงด้วยกระสวนจงัหวะ แนวเทเนอร์ประสานเสียงด้วย

กระสวนจงัหวะ แนวเบสและเครื&องประกอบจงัหวะคลอเสียงด้วยกระสวนจงัหวะ ดงัตวัอยา่ง 
 

เพลงมหาฤกษ์ 

ลกัษณะการเรียบเรียง 
- แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน 
- แนวอลัโตประสานเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ 
- แนวเทเนอร์ประสานเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ 
- แนวเบสและเครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ 

 
หน้าที�ของเครื�องดนตรี ห้องที� 1-16 

แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน Fl./Pic., Ob., Cl. 1-2, Al. saxs., Tp. 1-2 
แนวอลัโตประสานเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ Cl. 3, Hns. 
แนวเทเนอร์ประสานเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ Ten. sax., Tbs., Euph. 
แนวเบสและเครื&องประกอบจงัหวะคลอเสยีงด้วยกระสวน
จงัหวะ 

Bs. cl., Bar. sax., Tub., Per. 

 

   ห้องที& 1-4 ทํานองหลกับรรเลงโดยอลัโตแซกโซโฟน ทรัมเป็ต 1 ยโูฟเนียม ส่วนฟลตู 

โอโบ คลาริเน็ต 1 บรรเลงทําหลกัซึ&งมีการประดบัประดาทํานองไปด้วยการพฒันาลกัษณะจงัหวะหรือ

การเพิ&มโน้ต แนวประสานบรรเลงโดยคลาริเน็ต 2 เทเนอร์แซกโซโฟน ทรัมเป็ต 2-3 กลุ่มทรอมโบน พื +น

เสียงประสานบรรเลงโดยคลาริเน็ต 3 เบสคลาริเน็ต บาริโทน แซกโซโฟน กลุ่มฮอร์น ทบูา ซึ&งบรรเลงใน

Soprano 

Alto 

Tenor 

Bass 
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รูปแบบจงัหวะมาร์ช ห้องที& 5-10 แนวเสียงตา่ง ๆ บรรเลงคล้ายเดิม แตมี่แนวอลัโตแซกโซโฟนที&มีการ

เพิ&มแนวประสานขึ +นมา  

   ห้องที& 11-16 ในห้องที& 11 แนวเบสคลาริเน็ต กลุ่มแซกโซโฟน ยูโฟเนียมบรรเลง

ทํานองแปรด้วยโน้ตเขบด็สองชั +น ในห้องที& 13-14 มีการไล่เลียนทํานองกนัระหว่างกลุ่มแนวเสียงสงูกบั

กลุ่มแนวเสียงตํ&า กลุ่มแนวเสียงสูง คือ ฟลตู โอโบ คลาริเน็ต 1-2 อลัโตแซกโซโฟน กลุ่มทรัมเป็ต ส่วน

กลุ่มแนวเสียงตํ&า คือ เบสคลาริเน็ต เทเนอร์แซกโซโฟน บาริโทน แซกโซโฟน กลุ่มทรอมโบน ยโูฟเนียม 

ทบูา เหลือไว้เพียงคลาริเน็ต 3 และกลุม่ฮอร์นสําหรับทําหน้าที&พื +นเสียงประสาน ดงัตวัอยา่ง 
 

 

 
 

   ห้องที& 17-21 ในห้องที& 17-18 แนวเบสคลาริเน็ต เทเนอร์แซกโซโฟน บาริโทน แซก

โซโฟน กลุ่มทรอมโบน ยโูฟเนียม ทบูา มีการพฒันาทํานองโดยการซํ +าทํานองจากห้องที& 15-16 ในช่วง

นี +ทํานองหลกับรรเลงโดยฟลตู โอโบ คลาริเน็ต 1 ทรัมเป็ต 1 แนวประสานบรรเลงโดยคลาริเน็ต 2 อลั

โตแซกโซโฟน ทรัมเป็ต 2-3 พื +นเสียงประสานบรรเลงโดยคลาริเน็ต 3 กลุม่ฮอร์น ดงัตวัอยา่ง 
 

 
 

   ห้องที& 22-26 ทํานองหลกับรรเลงโดยฟลตู โอโบ คลาริเน็ต 1-2 ทรัมเป็ต 1-2 ทํานอง

รองบรรเลงโดยเบสคลาริเน็ต อลัโตแซกโซโฟน บาริโทน แซกโซโฟน ยโูฟเนียม แนวประสานบรรเลงโดย

เทเนอร์แซกโซโฟน ทรัมเป็ต 3 กลุม่ทรอมโบน พื +นเสียงประสานบรรเลงโดยคลาริเน็ต 3 กลุ่มฮอร์น ทบูา 

ในห้องที& 25 มีการเพิ&มระดบัความเข้มด้วยเครื&องหมายเครสเชนโดไปที&ระดบัดงัมาก ดงัตวัอยา่ง 
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   ห้องที& 27-32 ทํานองหลกับรรเลงโดยฟลตู โอโบ คลาริเน็ต 1 ทรัมเป็ต 1 ยโูฟเนียม 

แนวประสานบรรเลงโดยคลาริเน็ต 2 เบสคลาริเน็ต กลุ่มแซกโซโฟน ทรัมเป็ต 2-3 กลุ่มทรอมโบน พื +น

เสียงประสานบรรเลงโดยคลาริเน็ต 3 กลุ่มฮอร์น ทบูา ทกุแนวเสียงบรรเลงลกัษณะจงัหวะเดียวกนัใน

ห้องสดุท้าย ดงัตวัอยา่ง 

 
 

  จากการวิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงมหาฤกษ์ สําหรับวงดริุยางค์เครื&องลม

ของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ สามารถสรุปได้ดงันี + 

  เพลงมหาฤกษ์มีเนื +อดนตรีแบบโฮโมโฟนี และมีการประดบัดาทํานองหลกัด้วยแนวเสียง

ตา่ง ๆ สงัคีตลกัษณ์เป็นแบบตอนเดียว ทํานองอยู่ในบนัไดเสียง Eb major ใช้อตัราจงัหวะ 2/4 คอร์ด 

โดมินนัท์ระดบัสองที&พบ ได้แก่ คอร์ด Eb7 คอร์ด F7 และคอร์ด G7 ซึ&งเป็นคอร์ด V/IV, V/V และ V/II 

ตามลําดบั ประโยคเพลงพบการใช้ซีเควนซ์ในการพฒันาทํานองจํานวน 5 ชดุ สีสนัของเสียงกําหนดให้

ทรัมเป็ต 1 บรรเลงทํานองหลกัตลอดทั +งเพลงโดยมีฟลตู โอโบ คลาริเน็ต 1 บรรเลงทํานองหลกัด้วยการ

ประดบัดาโน้ตต่าง ๆ เข้าไปด้วย มีการไล่เลียนทํานองกันระหว่างแนวเสียงสูงกับแนวเสียงตํ&า กลุ่ม

ฮอร์นและคลาริเน็ต 3 ทําหน้าที&บรรเลงพื +นเสียงประสานตลอดทั +งเพลง 
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 2.12 เพลงมหาชัย 

  2.12.1 เนื +อดนตรี 

    เพลงมหาชยัมีเนื +อดนตรีแบบโฮโมโฟนี ดวัตวัอยา่ง 

 
 

  2.12.2 สงัคีตลกัษณ์ 

    เพลงมหาฤกษ์มีสงัคีตลกัษณ์ตอนเดียว มีความยาวทั +งหมด 16 ห้องเพลง ดงั

ตวัอยา่ง 

 
 

  2.12.3 ทํานอง 

    ทํานองเพลงมหาชยั ผู้ วิจยันํามาจากแนวเสียงของฟลตู, โอโบ, คลาริเน็ต 1, อลั-

โตแซกโซโฟน, ทรัมเป็ต 1, ฮอร์น ซึ&งวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ได้กําหนดให้แนวดงักล่าวสลบักนับรรเลงเป็น

ทํานองหลกั ดงันี + 
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   2.12.3.1 บนัไดเสียง 

        ทํานองอยู่ในบนัไดเสียง Bb Major ไม่พบโน้ตนอกกญุแจเสียง ช่วงเสียง

ของทํานองเพลงมหาชยั คือ ขั +นคู ่13 ไมเนอร์ D-Bb 

 
 

   2.12.3.2 โครงหลกัของทํานอง 

        เมื&อพิจารณาจากโน้ตที&อยูบ่นจงัหวะตก พบว่าโครงหลกัทํานองของมหาชยั

ประกอบไปด้วยโน้ต 7 ตวั ได้แก่ Bb C D Eb F G A ซึ&งเป็นโน้ตในบนัไดเสียงไดอาโทนิกของ Bb major 

ดงัตวัอยา่ง 

 

 

Fl., Cl. 1, Tr. 1 

Fl., Cl. 1, Al. sax., Tr. 1 

Fl., Ob., Cl. 1, Hr. Fl., Cl. 1, Al. sax. 

Fl., Cl. 1, Al. sax., Tr. 1 

ทํานอง 

โครงหลกั

ทํานอง 

ทํานอง 

โครงหลกั

ทํานอง 



 

  2.12.4 จงัหวะ 

    เพลงมหาชยัใช้อตัราจงัหวะ 

 

  2.12.5 เสียงประสาน

    ผู้ วิจัยได้วิเคราะห์การใช้คอร์ดจากโน้ตฉบับรวม และนํามาคอร์ดที&ได้มาใส่

ประกอบกบัแนวทํานองหลกัพร้อมบอกชื&อคอร์ดและหน้าที&ของคอร์ด ดงันี +

 

   2.12.5.1 การใช้คอร์ด

       คอร์ดที&พบในการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงมหาชัยของวิจิตร์ จิตร

รังสรรค์ มีดงันี + 

      1) 

      2) 

      3) 

เกลาไปยงัคอร์ด Cm ดงัตวัอยา่ง

 

เพลงมหาชยัใช้อตัราจงัหวะ 4/4 มีอตัราครามเร็วประมาณ      

เสียงประสาน 

ผู้ วิจัยได้วิเคราะห์การใช้คอร์ดจากโน้ตฉบับรวม และนํามาคอร์ดที&ได้มาใส่

ประกอบกบัแนวทํานองหลกัพร้อมบอกชื&อคอร์ดและหน้าที&ของคอร์ด ดงันี + 

การใช้คอร์ด 

คอร์ดที&พบในการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงมหาชัยของวิจิตร์ จิตร

1) คอร์ดหลกั ได้แก่ คอร์ด Bb Eb F 

2) คอร์ดรอง ได้แก่ คอร์ด Cm Gm  

3) คอร์ดโดมินนัท์ระดบัสอง ได้แก่ คอร์ด G7 ทําหน้าที&เป็นคอร์ด 

ดงัตวัอยา่ง 
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มีอตัราครามเร็วประมาณ      = 90 BPM  

ผู้ วิจัยได้วิเคราะห์การใช้คอร์ดจากโน้ตฉบับรวม และนํามาคอร์ดที&ได้มาใส่

 

คอร์ดที&พบในการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงมหาชัยของวิจิตร์ จิตร

ทําหน้าที&เป็นคอร์ด V/II เพื&อ
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      คอร์ด C7 ทําหน้าที&เป็นคอร์ด V/V เพื&อเกลาไปยงัคอร์ด F7 ดงัตวัอยา่ง 

 
 

      4) คอร์ดยืม ได้แก่ คอร์ด Ab ซึ&งถกูยืมมาจากกญุแจเสียงคูข่นาน คือ Bb 

minor natural ดงัตวัอยา่ง 

 
 

   2.12.5.2 การดําเนินคอร์ด 

       การดําเนินคอร์ดในเพลงมหาชยัผู้ วิจยัสรุปได้ ดงันี + 

 

ตาราง 15 สรุปการดําเนินคอร์ดเพลงมหาชยั 

 

ห้องเพลง ชื�อคอร์ด การดาํเนินคอร์ด 

1-4 Bb – F – Eb – Bb – Gm – G7 I – V – IV – I – vi – V/V 
5-6 Cm – F – Bb – F - Bb ii – V – I – V – I –  
7-8 Eb – F – Gm – Bb – C7 - F IV – V – vi – I – V/V - V 

9-12 Bb – Ab – Eb – Bb – F – Bb – G7 I – bVII – IV – I – V – I – V/II 
13-16 Cm – F – Bb – Eb – F - Bb ii – V – I – IV – V - I 

 

   2.12.5.3 การใช้โน้ตนอกคอร์ด 

       ผู้ วิจยัพบโน้ตนอกคอร์ดในเพลงมหาชยัทั +งหมด 4 ชนิด ได้แก่ 

      1) โน้ตผา่น ดงัตวัอยา่ง 

 

P 
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      2) โน้ตหลีก ดงัตวัอยา่ง 

 
    

  2.12.6 ประโยคเพลง 

    เพลงมหาชยัสามารถแบง่ประโยคเพลงได้ออกเป็น 6 ประโยค ดงันี + 

    ประโยคที& 1 ในวลีที& 1 ทํานองมีทิศทางเคลื&อนลงทีละขั +นจากโน้ต Bb ไปโน้ต F 

จากนั +นใช้โน้ต D เพื&อเชื&อมตอ่ไปยงัวลีที& 2 ซึ&งทํานองมีทิศทางเคลื&อนขึ +นทีละขั +นจากโน้ต F ไปโน้ต Bb 

ประโยคนี +จบลงด้วยเคเดนซ์กึ&งปิด จะพบว่ามีโมทีฟ                      ปรากฎอยู่ทั +งในวลีที& 1 และ 2 ซึ&งโม

ทีฟนี +จะปรากฏอีกหลายจดุในประโยคตอ่ไป 

 

 
 

    ประโยคที& 2 พบการพฒันาทํานองด้วยซีเควนซ์ และมีการใช้โมทีฟที& 1 ดําเนิน

ทํานองตอ่เนื&อง ประโยคนี +จบลงด้วยเคเดนซ์เปิด 

 

 
 

    ประโยคที& 3 พบซีเควนซ์ชดุที& 2 และโมทีฟอนัที& 2 ซึ&งโมทีฟนี +จะถกูนําไปพฒันา

ทํานองในประโยคที& 4 ประโยคนี +จบลงด้วยเคเดนซ์เปิด 

 

 

PLC 

Sequence 1 Motive HC 

HC Sequence 2 
Motive 2 

E 
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    ประโยคที& 4 พบการพัฒนาทํานองซีเควนซ์ชุดที& 3 และมีการใช้โมทีฟชุดที& 2 

รวมอยูใ่นวลีทั +งสามของประโยคนี +ด้วย ประโยคนี +จบลงด้วยเคเดนซ์เปิด 

 

 
 

    ประโยคที& 5 พบซีเควนซ์ชดุที& 1 อีกครั +ง ประโยคนี +จบลงด้วยเคเดนซ์ชนิดเปิด 

 

 
 

    ประโยคที& 6 พบซีเควนซ์ชดุที& 2 และโมทีฟอนัที& 2 ซึ&งโมทีฟนี +ในห้องสดุท้ายจะถกู

พฒันาลกัษณะจงัหวะให้มากขึ +นเพื&อใช้ในการจบประโยค ประโยคนี +จบลงด้วยเคเดนซ์ปิดแบบสมบรูณ์ 

 

 
 

  2.12.7 สีสนัของเสียง 

    ลกัษณะการเรียบเรียงเสียงวงดนตรีในเพลงมหาชยั แนวโซปราโนบรรเลงทํานอง

หลกัและทํานองประสาน แนวอลัโตประสานเสียงด้วยกระสวนจงัหวะ แนวเทเนอร์ประสานเสียงคล้าย

แนวทํานอง แนวเบสคลอเสียงด้วยกระสวนจงัหวะ ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 

 

Sequence 3 

Motive 2 

HC 

PAC 

Sequence 2 

Motive 2 

HC 
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เพลงมหาชัย 

ลกัษณะการเรียบเรียง 
- แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกัและทํานองประสาน 
- แนวอลัโตประสานเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ 
- แนวเทเนอร์ประสานเสยีงคล้ายแนวทํานอง  
- แนวเบสคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ 

 
หน้าที�ของเครื�องดนตรี ห้องที� 1-8 

แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกัและทํานองประสาน Fl./Pic., Ob., Cl. 1-2, Al. saxs., Tps., Euph. 
แนวอลัโตประสานเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ Cl. 3, Al. saxs., Hns. 
แนวเทเนอร์ประสานเสยีงคล้ายแนวทํานอง  Ten. sax., Tbs., Euph. 
แนวเบสคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ Bs. cl., Bar. sax., Tub. 

 

   เพลงเริ&มด้วยความเข้มเสียงในระดบัดงั แล้วค่อย ๆ เบาลงในห้องที& 2 จงัหวะที&สาม 

จนมาอยู่ที&ระดบัปานกลางในห้องที& 3 ในช่วงห้องที& 1-4 แนวเสียงที&บรรเลงทํานองหลกัโดยตลอดมี

เพียงฟลตูและคลาริเน็ต 1 ส่วนแนวที&บรรเลงทั +งทํานองหลกัและแนวประสานคือโอโบและทรัมเป็ต 1 

แนวเสียงที&บรรเลงเฉพาะแนวประสานได้แก่ คลาริเน็ต 2 อลัโตแซกโซโฟน ทรัมเป็ต 2-3 พื +นเสียง

ประสานบรรเลงโดยคลาริเน็ต 3 เบสคลาริเน็ต เทเนอร์แซกโซโฟน บาริโทน แซกโซโฟน กลุ่มฮอร์น กลุ่ม

ทรอมโบน ยโูฟเนียม ทบูา ในห้องที& 4 แนวทรัมเป็ต 2 บรรเลงในลกัษณะจงัหวะที&ไม่เหมือนแนวเสียง

อื&น ทําให้โดดเดน่ขึ +นมา ดงัตวัอยา่ง 

 

 

Soprano 

Alto 

Tenor 

Bass 
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   ห้องที& 5-8 ความเข้มเสียงขยายขึ +นมาที&ระดบัดงัอีกครั +ง การแบ่งแนวเสียงมีลกัษณะ

คล้ายเดิม แต่มีอัลโตแซกโซโฟนและเทเนอร์ทําหน้าที&เป็นแนวประสานชัดเจนมากขึ +น ห้องที& 6-7 

ทรัมเป็ต 3 บรรเลงในลักษณะการประโคมแตรซึ&งไม่เหมือนกับแนวเสียงอื&น จนในห้องที& 8 กลุ่ม

ทรัมเป็ตจึงบรรเลงด้วยกัน การบรรเลงลกัษณะนี +ทําให้เกิดความรู้สึกที&ยิ&งใหญ่เป็นอย่างมาก จากนั +น

กลุ่มแนวเสียงตํ&า คือ เบสคลาริเน็ต บาริโทน แซกโซโฟน ยูโฟเนียม ทูบาบรรเลงลักษณะจังหวะ 

เขบด็สองชั +นเพื&อเชื&อมเข้าสูป่ระโยคใหมอ่ยา่งตอ่เนื&อง ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 
 

   ห้องที& 9-12 ทํานองหลกับรรเลงโดยฟลูต คลาริเน็ต 1 กลุ่มฮอร์น ส่วนโอโบบรรเลง

แนวประสาน ในชว่งนี +พบแนวทํานองพื +นหลงัซึ&งเป็นทํานองที&พฒันามาจากทํานองหลกั แนวทํานองพื +น

หลงันี +บรรเลงในลกัษณะการไลเ่ลียนทํานอง แนวเสียงที&บรรเลงแนวทํานองพื +นหลงัได้แก่ คลาริเน็ต 2-3 

อลัโตแซกโซโฟน 1-2 เทเนอร์แซกโซโฟน พื +นเสียงประสานบรรเลงโดยเบสคลาริเน็ต กลุ่มทรอมโบน 

ยโูฟเนียม ทบูา ทุกแนวเสียงจะมาบรรเลงในลกัษณะจงัหวะใกล้เคียงกนัในห้องที& 12 เพื&อเป็นการส่ง

ตอ่ไปยงัประโยคสดุท้ายของเพลง ดงัตวัอยา่ง 
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   ห้องที& 13-16 แนวทรัมเป็ต 3 บรรเลงแบบประโคมแตรอีกครั +ง ในขณะที&แนวทํานอง

หลกักบัแนวเบสบรรเลงทํานองแบบสวนทางกนั จนมาในห้องที& 14 ทรัมเป็ต 1 กลบัมาบรรเลงทํานอง

หลกัควบคู่กับฟลูต คลาริเน็ต 1 แนวประสานบรรเลงโดยโอโบ คลาริเน็ต 2 ทรัมเป็ต 2 พื +นเสียง

ประสานมีการบรรเลงหลายรูปแบบ ในห้องที& 15 มีการยืดจงัหวะด้วยเครื&องหมาย Rall ซึ&งหมายถึง

คอ่ย ๆ ช้าลงจนจบเพลงด้วยการลากเสียงยาวด้วยสญัลกัษณ์เฟอร์มาตา ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 
 

  จากการวิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงมหาชยัสําหรับวงดุริยางค์เครื&องลม

ของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ สามารถสรุปได้ดงันี + 

  เพลงมหาชัยมีเนื +อดนตรีแบบโฮโมโฟนี สังคีตลักษณ์ตอนเดียว มีความยาวทั +งหมด  

16 ห้องเพลง ทํานองอยูใ่นบนัไดเสียง Bb major ใช้อตัราจงัหวะ 4/4 อตัราความเร็วประมาณ 90 BPM 

มีการใช้คอร์ดโดมินันท์ระดับสองซึ&งทําหน้าที&เป็นคอร์ดประดับ และการใช้คอร์ดยืมจากกุญเสียง

คูข่นานมาเป็นคอร์ดหลกั ประโยคเพลงพบการพฒันาทํานองด้วยซีเควนซ์ 3 ชดุ และโมทีฟ 2 ชดุ สีสนั

เสียงมีการกระจายหน้าที&ของแต่ละแนวเสียง ทํานองหลักกําหนดให้ฟลูต คลาริเน็ต 1 ทรัมเป็ต 1

บรรเลง สว่นโอโบ คลาริเน็ต 2 อลัโตแซกโซโฟน บรรเลงช่วยทํานองหลกัสลบักบัแนวประสาน พื +นเสียง

ประสานกําหนดให้ทูบา ยูโฟเนียมเป็นแนวหลกับรรเลงทํานองเสียงตํ&า กลุ่มทรอมโบนบรรเลงคอร์ด 

กลุม่ฮอร์นบรรเลงคอร์ดและมีการบรรเลงทํานองหลกัในบางชว่ง 
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 2.13 เพลงสรรเสริญพระบารมี 

  2.13.1 เนื +อดนตรี 

    เพลงสรรเสริญพระบารมี มีเนื +อดนตรีแบบโฮโมโฟนี มีแนวทํานองพื +นหลงับรรเลง

เสริมตลอดเพลง ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

  2.13.2 สงัคีตลกัษณ์ 

    เพลงสรรเสริญพระบารมีเป็นเพลงที&มีสงัคีตลกัษณ์ตอนเดียว มีความยาวทั +งหมด 

22 ห้องเพลง ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

 

Tr. 1 



 

  2.13.3 ทํานอง 

    ทํานองเพลงสรรเสริญพระบารมีในฉบบันี +ผู้ วิจยันํามาจากแนวของทรัมเป็ต 

วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ได้กําหนดให้แนวดงักลา่วบรรเลงเป็นทํานองหลกัตลอดทั +งเพลง

 

   2.13.3.1 บนัไดเสียง

        ทํานองอยู่ในบนัไดเสียง

ทํานองเพลงสรรเสริญพระบารมี คือ ขั +นคู ่

 

 

   2.13.3.2 โครงหลกัทํานอง

        เมื&อพิจารณาจากโน้ตที&อยู่บนจงัหวะตก พบว่าโครงหลกัทํานองของเพลง

สรรเสริญพระบารมี ประกอบไปด้วยโน้ต 

นิกของ C major ดงัตวัอยา่ง 

 

    

  2.13.4 จงัหวะ 

    เพลงสรรเสริญพระบารมีใช้อตัราจงัหวะ 

BPM มีการยืดจงัหวะให้ช้าลงในชว่งสองห้องสดุท้ายของเพลง

 

ทํานอง 

 

ทํานองเพลงสรรเสริญพระบารมีในฉบบันี +ผู้ วิจยันํามาจากแนวของทรัมเป็ต 

จิตรรังสรรค์ได้กําหนดให้แนวดงักลา่วบรรเลงเป็นทํานองหลกัตลอดทั +งเพลง

บนัไดเสียง 

ทํานองอยู่ในบนัไดเสียง C Major ไม่พบโน้ตนอกกญุแจเสียง

ทํานองเพลงสรรเสริญพระบารมี คือ ขั +นคู ่11 เพอร์เฟค B-E 

 

โครงหลกัทํานอง 

เมื&อพิจารณาจากโน้ตที&อยู่บนจงัหวะตก พบว่าโครงหลกัทํานองของเพลง

สรรเสริญพระบารมี ประกอบไปด้วยโน้ต 6 ตวั ได้แก่ C D E F G A ซึ&งเป็นโน้ตในบนัไดเสียงไดอาโท

 

เพลงสรรเสริญพระบารมีใช้อตัราจงัหวะ 4/4 มีอตัราความเร็วประมาณ 

มีการยืดจงัหวะให้ช้าลงในชว่งสองห้องสดุท้ายของเพลง 
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ทํานองเพลงสรรเสริญพระบารมีในฉบบันี +ผู้ วิจยันํามาจากแนวของทรัมเป็ต 1 ซึ&ง

จิตรรังสรรค์ได้กําหนดให้แนวดงักลา่วบรรเลงเป็นทํานองหลกัตลอดทั +งเพลง 

ไม่พบโน้ตนอกกญุแจเสียง ช่วงเสียงของ

เมื&อพิจารณาจากโน้ตที&อยู่บนจงัหวะตก พบว่าโครงหลกัทํานองของเพลง

ซึ&งเป็นโน้ตในบนัไดเสียงไดอาโท 

 

 

มีอตัราความเร็วประมาณ      = 72 
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  2.13.5 เสียงประสาน 

    ผู้ วิจัยได้วิเคราะห์การใช้คอร์ดจากโน้ตฉบับรวม และนํามาคอร์ดที&ได้มาใส่

ประกอบกบัแนวทํานองหลกัพร้อมบอกชื&อคอร์ดและหน้าที&ของคอร์ด ดงันี + 

 
 

   2.13.5.1 การใช้คอร์ด 

       คอร์ดที&พบในการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสรรเสริญพระบารมีของวิจิตร์ 

จิตร-รังสรรค์ มีดงันี + 

      1) คอร์ดหลกั ได้แก่ คอร์ด C F G7 

      2) คอร์ดรอง ได้แก่ คอร์ด Am 

      3) คอร์ดโครมาตกิมีเดียน ได้แก่ คอร์ด E ดงัตวัอยา่ง 
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      4) คอร์ดออกเมนเตด ได้แก่ คอร์ด A+ ใช้เป็นคอร์ดผ่านไปยงัคอร์ด F ดงั

ตวัอยา่ง 

 
   2.13.5.2 การดําเนินคอร์ด 

       การดําเนินคอร์ดในเพลงสรรเสริญพระบารมีผู้ วิจยัสรุปได้ ดงันี + 

 

ตาราง 16 สรุปการดําเนินคอร์ดเพลงสรรเสริญพระบารมี 

 

ห้องเพลง ชื�อคอร์ด การดาํเนินคอร์ด 

1-4 C – G – C – C – Am - G I – V – I – I – vi - V 
5-6 G – C – F - E V – I – IV - III 

7-12 C – F – C – G - C I – IV – I – V - I 
13-16 G – C – F - G V – I – IV - V 
17-20 C – F – C - F I – IV – I - IV 
21-22 C – G - C I – V - I 

 

   2.13.5.3 การใช้โน้ตนอกคอร์ด 

        ผู้ วิจยัพบโน้ตนอกคอร์ดในเพลงสรรเสริญพระบารมี ทั +งหมด 4 ชนิด ได้แก่   

      1) โน้ตผา่น ดงัตวัอยา่ง 

 
 

      2) โน้ตเคียง ดงัตวัอยา่ง 

 

P 

N 
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      3) โน้ตหลีก ดงัตวัอยา่ง 

 
 

      4) โน้ตลํ +า ดงัตวัอยา่ง 

 
 

  2.13.6 ประโยคเพลง 

    เพลงสรรเสริญพระบารมีสามารถแบ่งออกได้เป็น 8 ประโยค โดยมีรายละเอียด

ดงันี + 

    ประโยคที& 1 จบลงด้วยเคเดนซ์ชนิดปิดแบบสมบรูณ์ ส่วนประโยคที& 2 จบลงด้วย 

เคเดนซ์เปิด ซึ&งหากพิจารณาแล้วจะพบว่าทํานองในประโยคที& 2 มีการพฒันามาจากประโยค 1 ด้วย

การพฒันาลกัษณะจงัหวะ 

 

 
 

    ประโยคที& 3 มีการพฒันาทํานองภายในประโยค ด้วยการพฒันาลกัษณะจงัหวะ

ของทํานองโดยใช้โน้ตเพียง 3 โน้ต ได้แก่ โน้ต C D E ประโยคนี +จบลงด้วยเคเดนซ์เปิด 

 

 
 

 

PAC HC 

HC 

E 

An 
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    ประโยคที& 4 มีการใช้ลกัษณะจงัหวะคล้ายประโยคที& 1-2 และมีการเพิ&มความยาว

ของประโยคออกไป ซึ&งจบลงด้วยเคเดนซ์เปิด 

 
 

    ประโยคที& 5 จบลงด้วยเคเดนซ์ชนิดปิดแบบสมบรูณ์ ประโยคที& 6 จบลงด้วยเค

เดนซ์เปิด ทั +งสองประโยคนี +มีลกัษณะจงัหวะที&คล้ายกนัมาก แตกตา่งเพียงจงัหวะเดียวเทา่นั +น 

 
 

    ประโยคที& 7 มีลกัษณะจงัหวะคล้ายกบัประโยคที& 6 แต่มีการขยายทํานองเพิ&ม

ออกไปอีก ประโยคนี +จบลงด้วยเคเดนซ์ปิดแบบสมบรูณ์ 

 
 

    ประโยคที& 8 เป็นประโยคสุดท้ายของเพลง และเป็นประโยคที&มีความยาวมาก

ที&สดุ พบการใช้ลกัษณะจงัหวะ   จํานวน 3 ครั +งภายในประโยคเดียวกนั ประโยคนี +จบลง

ด้วยเคเดนซ์ปิดแบบสมบรูณ์ 

 
 

 

HC 

HC PAC 

PAC 

PAC 
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  2.13.7 สีสนัของเสียง 

   ลกัษณะการเรียบเรียงเสียงวงดนตรีในเพลงสรรเสริญพระบารมี แนวโซปราโนบรรเลง

ทํานองหลกัและทํานองประสาน แนวอลัโตคลอเสียงด้วยการประสานเสียงและทํานองสอดประสาน

แนวเทเนอร์คลอเสียงด้วยการประสานเสียง แนวเบสและเครื&องประกอบจงัหวะคลอเสียงเป็นพื +นหลงั 

ดงัตวัอยา่ง 

 

เพลงสรรเสริญพระบารมี ห้องที� 1-16 

ลกัษณะการเรียบเรียง 
- แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน 
- แนวอลัโตและเทเนอร์คลอเสยีงด้วยการประสานเสยีง 
- แนวเบสคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ 

 
หน้าที�ของเครื�องดนตรี ห้องที� 1-16 

แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน Fl./Pic., Ob., Cl. 1-2, Al. saxs., Ten. sax., Tp. 1-2, 
Euph. 

แนวอลัโตและเทเนอร์คลอเสยีงด้วยการประสานเสยีง Cl. 3, Al. saxs., Ten. sax.,Tp. 3, Hns., Tbs. 
แนวเบสคลอเสยีงด้วยทํานองพื +นหลงั Bs. cl., Bar. sax., Tub. 

 

   ห้องที& 1-4 เริ&มด้วยความเข้มเสียงระดบัดงัมาก (ff) ทํานองหลกับรรเลงโดยฟลตู โอโบ

คลาริเน็ต 1 เทเนอร์แซกโซโฟน ทรัมเป็ต 1 แนวประสานบรรเลงโดยคลาริเน็ต 2 ทรัมเป็ต 2 พื +นเสียง

ประสานมีการบรรเลง 2 ลกัษณะ คือ กลุ่มที&บรรเลงโน้ตยาวในจงัหวะหลกั ได้แก่ เบสคลาริเน็ต บาริ

โทน แซกโซโฟน ทรัมเป็ต 3 กลุ่มทรอมโบน ทูบา อีกกลุ่มจะบรรเลงในจงัหวะรอง ได้แก่ คลาริเน็ต 3 

กลุม่ฮอร์น นอกจากนี +แนวเบสคลาริเน็ต บาริโทน แซกโซโฟน ทบูา ยงับรรเลงทํานองพื +นหลงัอีกด้วย มี

เพียงแนวยโูฟเนียมที&บรรเลงทั +งทํานองหลกัและทํานองพื +นหลงั 
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   ห้องที& 5-8 ความเข้มเสียงลดลงมาอยู่ที&ระดบัปานกลางในห้องที& 5-6 และลดลงจน

เหลือระดบัเบาในห้องที& 7-8 แนวเสียงตา่ง ๆ มีหน้าที&ในการบรรเลงคล้ายเดิม แตมี่อลัโตแซกโซโฟนเข้า

มาบรรเลงทํานองหลกั เทเนอร์แซกโซโฟนบรรเลงแนวประสาน ส่วนแนวทรัมเป็ต 2-3 และทิมพานีหยดุ

บรรเลง ดงัตวัอยา่ง 

 
 

   ห้องที& 9-12 พื +นเสียงประสานมีการแบ่งหน้าที&อย่างชดัเจน คือ กลุ่มที&บรรเลงคอร์ด 

ได้แก่ คลาริเน็ต 3 กลุม่ฮอร์น กลุม่ทรอมโบน และกลุม่ที&บรรเลงแนวเบส ได้แก่ เบสคลาริเน็ต แซกบาริ-

โทน ทบูา ในห้องที& 11-12 แนวเบสคลาริเน็ต กลุ่มแซกโซโฟน ได้หยดุการบรรเลง ทําให้ความหนาแน่น

ของเสียงลดลงไปมาก ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

   ห้องที& 13-14 แนวเสียงต่าง ๆ ยังคงบรรเลงรูปแบบเดิม ยกเว้นทิมพานีที&กลับมา

บรรเลงด้วยการรัวระดบัเบา ในห้องที& 15 มีการบรรเลงแนวทํานองสอดประสานเพิ&มเข้ามาโดยอัล

โตแซกโซโฟน กลุม่ฮอร์น ส่วนแนวเบสคลาริเน็ต บาริโทน แซกโซโฟนก็กลบัเข้ามาบรรเลงด้วยการลาก

เสียงยาวพร้อมด้วยเทเนอร์แซกโซโฟนที&บรรเลงแนวประสานและทํานองสอดประสาน ในห้องที& 16 มี

การเพิ&มระดบัความเข้มเสียงด้วยเครื&องหมายเครสเชนโดเพื&อเข้าสูช่ว่งท้ายเพลง ดงัตวัอยา่ง 
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เพลงสรรเสริญพระบารมี ห้องที� 17-22 

ลกัษณะการเรียบเรียง 
- แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน 
- แนวเทเนอร์คลอเสยีงด้วยการประสานเสยีง 
- แนวอลัโตบรรเลงทํานองสอดประสาน 
- แนวเบสคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ 

 
หน้าที�ของเครื�องดนตรี ห้องที� 17-22 

แนวโซปราโนบรรเลงทํานองหลกั และทํานองประสาน Fl./Pic., Ob., Cl. 1-2, Al. saxs., Ten. sax., Tp. 1-2 
แนวอลัโตบรรเลงทํานองสอดประสาน Al. saxs., Ten. sax., Hns., Euph. 
แนวเทเนอร์คลอเสยีงด้วยการประสานเสยีง Cl. 3,Tp. 3,., Tbs. 
แนวเบสคลอเสยีงด้วยกระสวนจงัหวะ Bs. cl., Bar. sax., Tub. 

 

   ห้องที& 17-19 ทํานองหลกับรรเลงโดยฟลูต คลาริเน็ต 1 ทรัมเป็ต 1 แนวประสาน

บรรเลงโดยโอโบ คลาริเน็ต 2 ทรัมเป็ต 2 ทํานองสอดประสานบรรเลงอลัโตแซกโซโฟน เทเนอร์แซก

โซโฟน กลุ่มฮอร์น ยูโฟเนียม พื +นเสียงประสานบรรเลงคอร์ดโดยคลาริเน็ต 3 กลุ่มทรอมโบน บรรเลง

แนวเบสโดยเบสคลาริเน็ต บาริโทน แซกโซโฟน ทบูา 

   ห้องที& 20-22 แนวเสียงตา่ง ๆ บรรเลงรูปแบบเดิม มีการยืดจงัหวะให้ช้าลงในห้องที& 

21 และมีการเพิ&มความเข้มเสียงขึ +นเป็นระดบัดงัมากสําหรับแนวทิมพานี 

  จากการวิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสรรเสริญพระบารมี สําหรับวงดริุยางค์

เครื&องลมของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ สามารถสรุปได้ดงันี + 
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  เพลงสรรเสริญพระบารมี มีเนื +อดนตรีแบบโฮโมโฟนี มีสงัคีตลกัษณ์ตอนเดียว ทํานองอยู่

ในกญุแจเสียง C major ใช้อตัราจงัหวะ 4/4 อตัราความเร็วประมาณ 72 BPM เสียงประสานพบการใช้

คอร์ดโครมาติกมีเดียน ซึ&งทําให้การดําเนินคอร์ดและการจบประโยคเพลงมีความหลากหลายมากขึ +น 

โน้ตนอกคอร์ดที&พบมากที&สุดคือโน้ตเคียง รองลงมาคือโน้ตหลีก ประโยคเพลงจบลงด้วยเคเดนซ์ชนิด

ปิดแบบสมบูรณ์มากที&สดุ สีสนัเสียงกําหนดให้แนวยูโฟเนียมบรรเลงหลายหน้าที& กล่าวคือ บรรเลงทั +ง

ทํานองหลัก ทํานองพื +นหลัง และทํานองสอดประสาน พื +นเสียงประสานมีการแบ่งหน้าที&ชัดเจนโดย

กําหนดให้คลาริเน็ต 3 กลุ่มทรอมโบนบรรเลงคอร์ดเป็นหลกั ส่วนทบูา บาริโทน แซกโซโฟน เบสคลาริ

เน็ต บรรเลงแนวเบสเป็นหลกั แนวทํานองหลกับรรเลงโดยฟลตู คลาริเน็ต 1 ทรัมเป็ต 1 ตลอดทั +งเพลง 
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บทที� 5 

สรุป อภปิราย และข้อเสนอแนะ 
 

 การวิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงเกียรติยศ: วงดริุยางค์เครื�องลมของวิจิตร์ 

จิตรรังสรรค์ ผู้ วิจยัได้ศกึษาจากโน้ตฉบบัรวม (Score) แผ่นบนัทึกเสียง ตําราวิชาการตา่ง ๆ ที�เกี�ยวข้อง 

และจากการสมัภาษณ์วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ โดยมีวัตถุประสงค์เพื�อทราบถึงชีวประวตัิและผลงานของ

วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ และเพื�อทราบถึงแนวคิดและวิธีการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงเกียรติยศ

สําหรับวงดริุยางค์เครื�องลมของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ ซึ�งสามารถสรุปผลการวิจยัได้ดงันี ; 

 

สรุปผลการค้นคว้า 

 1. ด้านชีวประวัตแิละผลงานของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ 

  1.1 ประวตัิส่วนตวั วิจิตร์ จิตร์รังสรรค์ เกิดเมื�อวนัที� 30 พฤษภาคม 2499 ภูมิลําเนาอยู่ที�

กรุงเทพฯ ฐานะทางครอบครัวในวยัเด็กอยู่ในระดบัปานกลาง ศึกษาระดบัมธัยมศึกษาที�โรงเรียนวัด

สทุธิวราราม และจบการศึกษาระดบัปริญญาตรีที�คณะรัฐศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ปัจจุบนั

อาย ุ57 ปี มีบตุรจํานวน 2 คน และธิดาจํานวน 1 คน  

  1.2 ประวตัด้ิานดนตรีและผลงาน วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ ได้เริ�มเล่นดนตรีโดยการเป็นสมาชิก

วงโยธวาทิตของโรงเรียนวดัสุทธิวรารามในตําแหน่งคลาริเนต และเริ�มมีความสนใจในการเรียบเรียง

เสียงประสาน และเริ�มฝึกฝนการเรียบเรียงเสียงประสานตั ;งแต่สมยัมธัยม ในระดบัอุดมศึกษาได้เข้า

เป็นสมาชิกของวงดนตรี CU Band  และได้ศกึษาทฤษฎีดนตรีตะวนัตกอย่างจริงจงั และได้มีโอกาส

เรียนกบัแมนรัตน์ ศรีกรานนท์ ที�โรงเรียนดนตรีสยามกลการจากการเข้าร่วมโครงการพฒันาดนตรีของ

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ในชว่งนี ;เองที�วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ได้สร้างงานเรียบเรียงเสียงประสานเพิ�มมาก

ขึ ;นอย่างตอ่เนื�อง ระหว่างที�ศกึษาอยู่ที�จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ ได้ทํางานเกี�ยวกับ

ดนตรีเพื�อหาเลี ;ยงชีพด้วยการลอกโน้ตเพลงให้กบันกัดนตรีในยคุนั ;น เช่น ปราจีณ ทรงเผ่า วิรัช อยู่ถาวร 

เป็นต้น 

  เมื�อสําเร็จการศกึษาระดบัปริญญาตรีได้ทํางานในวง The Yamaha Sound ในตําแหน่ง

นกัเรียบเรียงเสียงประสานและนกัทรอมโบน จากนั ;นได้ทํางานที�คา่ยเพลงคีตาในตําแหน่งผู้ควบคมุการ
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ผลิตอลับั ;มต่าง ๆ ของศิลปินในค่าย เช่น เฉลียง เยื�อไม้ หนุ่มเสก พงษ์พฒัน์ วชิรบรรจง เป็นต้น และ

เป็นนกัดนตรีอาชีพในชว่งกลางคืนโดยร่วมวงกบัปิยะ โกสินานนท์ ในตําแหนง่กีต้าร์เบสอีกด้วย  

  ในเวลาต่อมาเมื�อวงดนตรีและค่ายเพลงยุบลง จึงได้ผันตนเองไปเป็นอาจารย์พิเศษที�

วิทยาลยัดริุยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล โดยสอนในวิชาที�เกี�ยวกับทฤษฎีดนตรีหรือการเรียบเรียง

เสียงประสาน การทํางานในวงการการศกึษาจงึกลายเป็นอีกอาชีพหนึ�งของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ เขาได้รับ

การเชิญให้เป็นวิทยากรและอาจารย์พิเศษจากหลายสถาบนั ซึ�งเกี�ยวกับการให้ความรู้ด้านการเรียบ

เรียงเสียงประสาน จากการสั�งสมประสบการณ์การเรียบเรียงเสียงประสานและทํางานด้านดนตรี จึงทํา

ให้วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ได้รับความไว้วางใจจากหน่วยงานตา่ง ๆ ทั ;งจากภาครัฐและเอกชนในการว่าจ้าง

ให้เรียบเรียงเสียงประสานเพลงอีกมากมาย  

  ปัจจุบนั วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ ยังคงทํางานเป็นนกัเรียบเรียงเสียงประสานเป็นอาชีพหลัก

และทํางานเป็นอาจารย์พิเศษที�คณะมนษุย์ศาสตร์และสงัคมศาสตร์ มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์ และที�

คณะมนุษย์ศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภัฎบ้านสมเด็จเจ้าพระยา และเป็นสมาชิกวงดริุยางค์ซิมโฟนี

กรุงเทพในตําแหนง่กีต้าร์เบส และเรียบเรียงเสียงประสานให้กบัวงดริุยางค์ซิมโฟนีกรุงเทพและวงเฉลิม

ราชย์ในโอกาสตา่ง ๆ อีกด้วย 

  ผลงานของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์มีอยู่เป็นจํานวนมาก แต่ผลงานที�โดดเด่นและทําให้เป็นที�

รู้จกัจะอยู่ในช่วง พ.ศ. 2533-2548 ดงันี ; ประพนัธ์เพลงตองอ่อน ซึ�งใช้ในการแข่งขนัดนตรีประเภท

ดริุยางค์เครื�องลม ณ ประเทศสิงคโปร์  เรียบเรียงเสียงประสานเพลงเกียรติยศสําหรับวงดริุยางค์เครื�อง

ลม โดยวิทยาลยัดริุยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล  เรียบเรียงเพลงพระราชนิพนธ์สําหรับวงดริุยางค์

เครื�องลม บนัทึกเสียงโดย The North Texas University Symphonic Band  เรียบเรียงเพลง Asian 

Games Display Tune ในการแข่งขนักีฬา Asian Games ครั ;งที� 13 ณ กรุงเทพฯ  เรียบเรียงเพลงพระ

ราชนิพนธ์สําหรับวงดริุยางค์เครื�องลมและวงบิกแบนด์ จัดทําโดยคณะกรรมการเอกลกัษณ์ของชาต ิ 

เรียบเรียงเพลงสําคญัของแผ่นดินสําหรับวงบิกแบนด์บันทึกเสียงในความดูแลของคณะกรรมการ

เอกลกัษณ์แหง่ชาต ิ

  1.3  แนวคดิและแรงบนัดาลใจ วิจิตร์ จิตรรังสรรค์เริ�มสนใจในการเรียบเรียงเสียงประสาน

มาตั ;งสมัยเรียนมัธยม จากคําถามที�เกิดขึ ;นกับตนเองว่า ทําไมเครื�องดนตรีแต่ละชิ ;นจึงบรรเลงไม่

เหมือนกัน ทําให้สนใจศึกษาทฤษฎีดนตรีสากล และลองเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงต่าง ๆ ด้วย
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ตนเอง โดยที�ยงัไมมี่ความรู้ในด้านเสียงประสานมากนกั แตใ่ช้การจดจําโมทิฟ และแนวทํานองของบท

เพลงที�ชื�นชอบมาเรียบเรียงอย่างลองผิดลองถูกเรื�อยมาจนกระทั�งมีความรู้ ความเข้าใจและสั�งสม

ประสบการณ์จนทําให้สามารถเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงได้เป็นอยา่งดี  

  ในการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงเกียรติยศทั ;ง 13 เพลง วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ได้แรง

บนัดาลใจมาจากเพลงที�เคยฟังมาตั ;งแตว่ยัเยาว์ นํามาเรียบเรียงโดยคงลกัษณะเดิมของบทเพลงและ

เพิ�มเติมสิ�งใหม่ที�ตนเองชื�นชอบเข้ารวมกัน อย่างเช่น การแต่งทํานองสอดประสาน การเพิ�มคอร์ด

ประดบั เป็นต้น ซึ�งวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ทํางานอยู่ในแนวคิดที�ว่าคณุภาพต้องมาอนัดบัแรก และผลงาน

จะต้องออกมาสมบรูณ์มากที�สดุ  

 

 2. ด้านการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงเกียรตยิศสาํหรับวงดุริยางค์เครื�องลม 

  ผลจากการวิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงเกียรติยศสําหรับวงดุริยางค์

เครื�องลม ผู้ วิจยัจะสรุปหวัข้อตามที�กําหนด ดงันี ; 

  2.1 เนื ;อดนตรี 

 

ตาราง 17 สรุปการวิเคราะห์เนื ;อดนตรี 

 

เนื ;อดนตรี (Musical texture) บทเพลง 
โฮโมโฟนี (Homophony) ทกุบทเพลง 
ทํานองสอดประสาน (Counterpoint) เพลงสยามมานสุต ิ

เพลงกราวกีฬา 
เพลงคลื�นกระทบฝั�ง 
เพลงสดดีุมหาราชา 
เพลง Eninerung an Dresden 

มีลกัษณะแบบเฮเทโรฟีนี (Heterophony) เพลงสาธุการ 

 

   เพลงเกียรติยศทั ;งหมดจํานวน 13 เพลง มีเนื ;อดนตรีเป็นแบบโฮโมโฟนี และพบว่าใน

บางเพลงจะมีการแตง่ทํานองสอดประสานเพิ�มเติมเข้าไปในท่อนที�ต้องย้อนกลบัมาบรรเลงอีกครั ;ง เพื�อ
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หลีกเลี�ยงความซํ ;าซากจําเจ และในบางเพลงจะมีการแปรทํานองควบคูก่บัแนวทํานองหลกัโดยเฉพาะ

เพลงที�มีสําเนียงของเพลงไทย ได้แก่ เพลงคลื�นกระทบฝั�ง เพลงกราวกีฬา และเพลงสาธุการ  เพื�อสร้าง

ความหลากหลายในการประสานเสียงทางแนวนอน 

 

  2.2 สงัคีตลกัษณ์ 
 

ตาราง 18 สรุปการวิเคราะห์สงัคีตลกัษณ์ 

 

ลําดบั สงัคีตลกัษณ์ (Musical form) บทเพลง 

1. ตอนเดียว (One-part form) เพลงชาต,ิ เพลงสาธุการ, เพลงมหาฤกษ์,  

เพลงมหาชยั, เพลงสรรเสริญพระบารมี 

2. สองตอน (Two-part form) เพลงสรรเสริญเสือป่า, เพลงกราวกีฬา,  

เพลงคลื�นกระทบฝั�ง, เพลงศรีอยธุยา, 

 เพลงสดดีุมหาราชา 

3. สามตอน (Three-part form) เพลงสยามมานสุต,ิ เพลงพมา่ประเทศ 

4. สี�ตอน (Four-part form) เพลง Eninerung an Dresden 

 

   สงัคีตลกัษณ์ เพลงเกียรติยศจํานวน 13 เพลง พบว่าเพลงที�มีสงัคีตลกัษณ์ตอนเดียว 

ได้แก่ เพลงชาติ เพลงสาธุการ เพลงมหาฤกษ์ เพลงมหาชยั เพลงสรรเสริญพระบารมี เพลงที�มีสงัคีต

ลกัษณ์สองตอน ได้แก่ เพลงสรรเสริญเสือป่า เพลงกราวกีฬา เพลงคลื�นกระทบฝั�ง เพลงศรีอยุธยา 

เพลงสดดีุมหาราชา ส่วนเพลงที�มีสงัคีตลกัษณ์สามตอน ได้แก่ เพลงสยามมานสุติ เพลงพม่าประเทศ 

จะมีเพลง Erinnerung an Dresden ที�มีสงัคีตลกัษณ์สี�ตอน ตามรูปแบบเพลงมาร์ชของดนตรีตะวนัตก 
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  2.3 ทํานอง 

 

ตาราง 19 สรุปการวิเคราะห์ทํานอง 

 

บนัไดเสียง โครงหลกัของทํานอง บทเพลง 

Bb major scale Bb C D Eb F G A เพลงชาต ิ

 Bb C D Eb F G A เพลงสยามมานสุต ิ

 Bb C D Eb F G เพลงพมา่ประเทศ 

 Bb C D Eb F G เพลงคลื�นกระทบฝั�ง 

 Bb C D Eb F G A เพลงสาธุการ 

 Bb C D Eb F G A เพลงมหาชยั 

C major scale C D E F G A เพลงสรรเสริญพระบารมี 

Eb major scale Eb F G Ab Bb C เพลงมหาฤกษ์ 

F major scale F G A Bb C D E 

F G A C D 

เพลงสรรเสริญเสือป่า 

เพลงกราวกีฬา 

G major scale G A B C D E เพลงศรีอยธุยา 

Bb major scale,  

Eb major scale 

Bb C D Eb F G A 

Eb F G Ab Bb C D 

เพลง Eninerung an Dresden 

Eb major scale,  

Ab major scale 

Eb F G Bb C 

Ab Bb C Dd Eb F G 

เพลงสดดีุมหาราชา 

 

   บทเพลงเกียรติยศส่วนใหญ่ไม่มีการเปลี�ยนบนัไดเสียง พบว่ามีเพียง 2 เพลง เท่านั ;น 

ที�มีการเปลี�ยนบนัไดเสียง ได้แก่ เพลงสดดีุมหาราชา และเพลง Erinnerung an Dresden โครงหลกั

ของทํานองในเพลงเกียรติยศพบว่ามีการใช้โน้ตในบนัไดเสียงทั ;ง 7 ตวั จะมีเพลงพม่าประเทศ เพลงศรี

อยุธยา เพลงมหาฤกษ์ เพลงสรรเสริญพระบารมี ที�โครงหลกัของทํานองมีการใช้โน้ตในบนัไดเสียง 6 

ตวั และเพลงกราวกีฬาที�โครงหลกัของทํานองมีการใช้โน้ตเพียง 5 ตวั ซึ�งเรียกว่าบนัไดเสียงเพนทาโท-
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นิก (Pentatonic scale) เช่นเดียวกับเพลงสดุดีมหาราชาในท่อนแรกที�มีโครงหลักของทํานองใน

ลกัษณะนี ; 

 

  2.4 จงัหวะ 

 

ตาราง 20 สรุปการวิเคราะห์จงัหวะ 

 

จงัหวะ (Rhythm) บทเพลง อตัราความเร็ว รูปแบบจงัหวะ 
2/2 เพลงกราวกีฬา 

เพลงคลื�นกระทบฝั�ง 
เพลง Eninerung an 
Dresden 

92 BPM 
100 BPM 
120 BPM 

March 
March 
March 

2/4 เพลงสยามมานสุติ 
เพลงพมา่ประเทศ 
เพลงสาธุการ 
เพลงมหาฤกษ์ 

100 BPM 
105 BPM 
60, 80 BPM 
108 BPM 

March 
March 
- 
March 

4/4 เพลงชาต ิ
เพลงสรรเสริญเสอืป่า 
เพลงสดดุีมหาราชา 
เพลงศรีอยธุยา 
เพลงมหาชยั 
เพลงสรรเสริญพระบารมี 

92 BPM 
72 BPM 
98, 100 BPM 
60 BPM 
90 BPM 
72 BPM 

Slow march 
- 
March 
- 
- 
- 

 

   อตัราจงัหวะที�พบในเพลงเกียรติยศทั ;ง 13 เพลง ประกอบไปด้วย อตัราจงัหวะ 2/2 

อตัรา-จงัหวะ 2/4 และอตัราจงัหวะ 4/4 อตัราความเร็วส่วนใหญ่มีความคงที�จนจบเพลง จะมีบางเพลง

ที�มีการยืดจงัหวะให้ช้าลงในช่วงท้าย ในเพลงสาธุการจะมีการใช้ 2 อตัราความเร็ว แตก็่ไม่แตกตา่งกนั

มากนกั ส่วนเพลงที�มีการเปลี�ยนอตัราความเร็วอย่างชดัเจน คือ เพลงสดดีุมหาราชา รูปแบบจงัหวะที�

พบคือ รูปแบบมาร์ช 
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  2.5 เสียงประสาน 

 

ตาราง 21 สรุปการวิเคราะห์เสียงประสาน 

 

ลาํดับ บทเพลง 
Primary 
chord 

Secondary 
chord 

Chromatic chord 
Secondary 
dominant 

Borrowed 
chord 

Other chord 

1 เพลงชาติ � - � - Chromatic mediant 
2 เพลงสรรเสริญเสือป่า � � � - Augmented 
3 เพลงสยามมานสุติ � � � - - 
4 เพลงพมา่ประเทศ � � � � - 
5 เพลงกราวกีฬา � � � - Chromatic mediant 
6 เพลงคลื�นกระทบฝั�ง � � � - Chromatic mediant 
7 เพลงศรีอยธุยา � � � � - 
8 เพลงสดดุีมหาราชา � � � - - 
9 เพลง Erinnerung an Dresden � - � - - 
10 เพลงสาธุการ � � � - - 
11 เพลงมหาฤกษ์ � � � - - 
12 เพลงมหาชยั � � � � - 

13 เพลงสรรเสริญพระบารมี � � � - 
Chromatic mediant, 
Augmented 

 

   ในการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงเกียรตยิศนี ; วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ได้มีการใช้คอร์ด

หลายชนิด ได้แก่ คอร์ดเมเจอร์ คอร์ดไมเนอร์ คอร์ดดิมินิชท์ คอร์ดออกเมนเตด คอร์ดทบเจ็ดโดมินนัท์ 

คอร์ดทบเจ็ดไมเนอร์ ซึ�งคอร์ดดงักล่าวมีทั ;งการใช้ในรูปพื ;นต้น รูปพลิกกลบัขั ;นที�หนึ�ง รูปพลิกกลบัขั ;นที�

สอง และรูปพลิกกลบัขั ;นที�สาม การใช้คอร์ดในกุญแจเสียงเพื�อทําหน้าที�ต่าง ๆ พบว่ามีการใช้คอร์ด

หลกั คอร์ดรอง คอร์ดโดมินนัท์ คอร์ดโดมินนัท์ระดบัสอง คอร์ดโครมาตกิมีเดียน 

   โน้ตนอกคอร์ดที�พบมีทั ;งหมด 7 ประเภท ได้แก่ 

    2.5.1 โน้ตผา่น (Passing note) 

    2.5.2 โน้ตเคียง (Neighboring note) 

    2.5.3 โน้ตพิง (Appoggiatura note) 

    2.5.4 โน้ตแขวน (Suspension note) 
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    2.5.5 โน้ตลํ ;า (Anticipation note) 

    2.5.6 โน้ตหลีก (Escape note) 

    2.5.7 โน้ตสลบั (Changing note) 

 

  2.6 ประโยคเพลง 

 

ตาราง 22 สรุปการวิเคราะห์ประโยคเพลง 

 

ลาํดับ บทเพลง 
Perfect 
authentic 
cadence 

Imperfect 
authentic 
cadence 

Plagal 
cadence 

Half 
cadence 

Deceptive 
cadence 

1 เพลงชาติ � - � � - 
2 เพลงสรรเสริญเสือป่า � � - � � 
3 เพลงสยามมานสุติ � - - � - 
4 เพลงพมา่ประเทศ � � � - - 
5 เพลงกราวกีฬา - � - � - 
6 เพลงคลื�นกระทบฝั�ง � � � - - 
7 เพลงศรีอยธุยา � � � � - 
8 เพลงสดดุีมหาราชา � � � � - 
9 เพลง Erinnerung an Dresden � � - � - 
10 เพลงสาธุการ � - - � - 
11 เพลงมหาฤกษ์ � � - � - 
12 เพลงมหาชยั � - � � - 
13 เพลงสรรเสริญพระบารมี � - - � - 

 

   ประโยคเพลงในเพลงเกียรติยศทั ;ง 13 เพลงนั ;น มีการใช้เทคนิคซีเควนซ์เพื�อพฒันา

ประโยคเพลงมากที�สดุ เคเดนซ์ที�พบ คือ เคเดนซ์ชนิดปิดแบบสมบรูณ์ (Perfect authentic cadence) 

เคเดนซ์ชนิดปิดแบบไม่สมบรูณ์ (Imperfect authnetic cadence) เคเดนซ์กึ�งปิด (Plagal cadence) 

เคเดนซ์เปิด (Half cadence) และเคเดนซ์ขดั (Deceptive cadence) 
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  2.7 สีสนัของเสียง 

   เพลงเกียรตยิศทั ;ง 13 เพลง ประกอบไปด้วยเครื�องดนตรีในวงดริุยางค์เครื�องลม ได้แก่ 

ฟลตู/ปิคโคโล โอโบ คลาริเน็ต 1-3 เบสคลาริเน็ต อลัโตแซกโซโฟน 1-2 เทเนอร์แซกโซโฟน บาริโทนแซก

โซโฟน ทรัมเป็ต 1-3 ฮอร์น 1-4 ทรอมโบน 1-3 ยโูฟเนียม ทบูา เครื�องประกอบจงัหวะ คือ กลองเบส 

กลองสแนร์ ฉาบ ในบางเพลงจะมีการเพิ�มกลองทิมพานีเพื�อเสริมสร้างอารมณ์ หรือมีการเพิ�มฉิ�ง ฉาบ 

กรับ สําหรับเพลงมีทํานองมาจากเพลงไทยเดิม หรือมีการเพิ�มกลุ่มเครื�องตีที�มีระดับเสียง (Pitch 

percussion) อยา่งเชน่ในเพลงพมา่ประเทศ เป็นต้น วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ ได้กําหนดให้เครื�องดนตรีแตล่ะ

แนวเสียงทําหน้าที�ได้อย่างสมบูรณ์ คือ แนวโซปราโนจะมีบทบาททั ;งการบรรเลงทํานองหลกัและการ

คลอเสียงเป็นแนวประสานหรือแนวพื ;นหลัง แนวอัลโตมีบทบาทสําคัญคือการคลอเสียงด้วยการ

ประสานเสียงเป็นแนวพื ;นหลงัแต่ก็สามารถทําหน้าที�บรรเลงทํานองสอดประสานและทํานองหลกัได้

ด้วย แนวเทเนอร์มีบทบาทสําคญัคือบรรเลงทํานองสอดประสานและการคลอเสียงด้วยกระสวนจงัหวะ 

อีกทั ;งยงับรรเลงทํานองหลกัอีกด้วย แนวเบสกับกลุ่มเครื�องประกอบจงัหวะทําหน้าที�เป็นแนวพื ;นหลงั

ด้วยการคลอเสียงด้วยกระสวนจงัหวะ แตแ่นวเบสก็มีบทบาทในการบรรเลงทํานองหลกัในบางชว่ง 

 

อภปิรายผล 

 จากการวิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงเกียรติยศ: วงดริุยางค์เครื�องลมของ

วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ พบวา่วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ มีการเรียบเรียงเสียงประสานที�เคร่งครัด ซึ�งเคร่งครัดในที�นี ;

มิได้หมายถึง การเคร่งครัดอยู่ในกรอบโดยไม่มีความคิดสร้างสรรค์ แต่หมายถึงการคงไว้ซึ�งสิ�งที�ดีอยู่

แล้ว และมีการรังสรรค์สิ�งใหม่เพิ�มเติมให้เกิดความไพเราะเหมาะสม ซึ�งทําให้เมื�อฟังเพลงแล้วไม่เกิด

ความรู้สึกที�ไม่คุ้นเคย หากยงัจะทําให้เกิดความประหลาดใจ เพราะมีแนวเสียงใหม่ คอร์ดใหม่เกิดขึ ;น 

ควบคูก่ับแนวทํานองเดิมซึ�งล้วนเป็นแนวทํานองที�อยู่ในสงัคมไทยมานาน นบัเป็นการผสานสิ�งเก่าเข้า

กบัสิ�งใหม่ได้อย่างลงตวั ซึ�งผู้ ที�จะทําแบบนี ;ได้จะต้องเป็นผู้ ที�มีความรู้ ประสบการณ์ด้านทฤษฎีดนตรี 

ด้านการเรียบเรียงเสียงประสาน และด้านการปฏิบตัิดนตรี เพื�อที�จะรู้ความสามารถของเครื�องดนตรี

และความสามารถของผู้บรรเลง เพราะจะไม่ทําให้บทเพลงยากเกินไปสําหรับการบรรเลงโดยเยาวชน 

ผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงเกียรติยศ: วงดริุยางค์เครื�องลมของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ ชดุนี ; 

จงึเหมาะอยา่งยิ�งที�จะเป็นตวัอยา่งที�ดีในการศกึษาการเรียบเรียงประสานสําหรับผู้ ที�สนใจตอ่ไป 
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ข้อเสนอแนะ 

 จากการวิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงเกียรติยศ: วงดริุยางค์เครื�องลมของ

วิจิตร์ จิตรรังสรรค์ ผู้ วิจยัเห็นวา่ควรมีการศกึษาผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานอื�น ๆ อีก คือ 

  1. ศกึษาผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ ในแนวเพลงอื�น ๆ เช่น 

แนวแจ๊ซ แนวลกูกรุง แนวลกูทุง่ ดนตรีร่วมสมยั เป็นต้น 

  2. ศกึษาผลการการเรียบเรียงเสียงประสานของวิจิตร์ จิตรรังสรรค์ สําหรับวงดนตรีอื�น ๆ 

เชน่ วงลกูทุง่ วงบกิแบนด์ วงขบัร้องประสานเสียง วงดริุยางค์ เป็นต้น 

  3. ศกึษาการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงเกียรติยศของนกัเรียบเรียงเสียงประสานคน

อื�น เพื�อทราบถึงแนวทางการสร้างสรรค์ของแตล่ะคน 
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