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ประเวศ  วะสี  8  ขอ  พบวา  วัฒนธรรมดนตรีแก็ลมอ  ในจังหวัดสุรินทร  มีความเขมแข็งทาง
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This master thesis is to study about the culture of Kallmor Music in Surin 
 province. The purposes of this thesis are to study the cultural strength involves in 
Kallmor Ceremony in Surin province and to record the song played in Kallmor 
Ceremony. Most of the infor,ation are from the field research as well as from books and 
documents. The summaries of the study are as follow. 
 1. Thai-Kui or Souy people are a small group that has nugrated to live in Surin 
province long time ago. They do not have their own alphabet but thay have their own 
spoken language to communicate in their  group. They have a strong belief in soul and 
ghosts. They also keep their culture unique, customs, traditions and ceremonies, 
especially Kallmor Ceremony that has been held from generation to generation until 
now. The origin of the Kallmor Ceremony is still unknown since it has been transferred 
orally.   
 2. The important roles of the music played in Kallmor Ceremony are that it 
entertains people and More-Ghosts who join the ceremony , and it induces the morale 
power in patients and this makes them stronger , not to worry about anything, finally 
they can concentrate and not think about anything. This is a good eftect for the patients. 
 3. There are 9 songs in the Kallmor Ceremony which is found by collecting the 
information from field research in 3 districts in Surin province. There are 6 songs in 
Jompra district, 2 songs in Srikorrapoom district,1 song in Sumrongtarb district. 
 4.The the cultural strength theory of professor doctor Praves Wasee proves that 
Kallmor Music Culture in Surin province has the potency of culture. 
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บทที่ 1 
บทนํา 

ภูมิหลัง 
 ดนตรี เปนภาษาที่เกิดใตจิตสํานึกของมนุษย ทําใหเกิดความรูสกึตอบสนองโดยไม
ตองใชสมองบงัคับ เม่ือไดรับรูถึงเสยีงดนตรี  มนุษยไมวาเผาพันธใดยอมมีการสืบทอดมรดก
ทางวัฒนธรรมกันมาอยางไมขาดสาย มรดกทางวัฒนธรรมของมนุษยแตละสังคม ไดกระทําหรือ
ปฏิบตัิตามแบบอยางสืบทอดกันมา จนถือเปนขนบธรรมเนียมประเพณีจนยอมรับกันวาเปนสิง่ที่
มีคุณคาตอตวัเอง สวนรวมและมีการปรบัปรุงใหเหมาะสมกับสภาพสังคมที่เปลีย่นไป 
 มนุษยชาติทุกเผาพันธุไมวาจะเปนชนเผาที่ลาหลัง  หรือชนเผาที่มีอารยธรรม  ตางก็มี
วัฒนธรรมทางดนตรีซึ่งมีความแตกตางกันไปตามลักษณะองคประกอบทางสังคมและวัฒนธรรม
ของตน  พัฒนาการทางดนตรีของชนเผาตางๆจะสมัพันธกับพัฒนาการทางประวตัิศาสตรของ
เผาเหลานั้นดวย (พูนพิศ  อมาตยกุล.  2527:5)  วัฒนธรรมทีแ่สดงออกทางดานความคดิ  
อารมณและความตองการของมนุษยที่มีความแตกตางกันน้ัน  ทําใหบทบาทของดนตรีในแตละ
ชนเผาถูกนํามาใชในสังคมที่ตางๆกัน  เชน  บางใชดนตรีเพ่ือการบันเทิง  บางก็ใชดนตรีในการ
รักษาผูปวยทัง้ในชุมชนและสวนตางๆของโลก  ดังนั้นดนตรีจึงมีผลในเรื่องของจิตใจโดยตรง  
ลักษณะของดนตรีทีถ่ายทอดออกมาจึงขึ้นอยูกับวัฒนธรรมที่ยึดถือปฏิบตัิของแตละเขตพ้ืนที่ที่
อุดมไปดวยวฒันธรรมประจําทองถิ่น  วัฒนธรรมที่เกี่ยวของกบัการดนตรีจึงเปนผลผลิตของ
มนุษยที่สรางสรรคขึ้นโดยผานการคิดสรรค  และยึดถือสืบทอดกันมาจนถึงปจจุบัน  รวมทั้งเปน
สิ่งที่สังคมหมูคณะสรางขึ้นเพ่ือความดีงาม  ความสามัคคีกลมเกลียวกันในชุมชนสูการพัฒนาขึ้น
เพ่ือการอยูรวมกันใหเกิดสุข  และเหลาบรรดานักวัฒนธรรมทั้งหลายมักกลาวตรงกันวา “ทุกสิ่ง
ทุกอยางที่มนุษยในสังคมสรางขึ้นเปนแบบแผนเพื่อการดํารงชีวิตลวนเปนวัฒนธรรมของสังคม
ทั้งสิ้น  เพ่ือแสดงความเปนเอกลักษณและความเปนลกัษณะเฉพาะที่แตกตางไปจากวัฒนธรรม
อ่ืน  ในแงมุมของดนตรี ไมวาจะเปนชนชั้นใด หรือชนกลุมใดก็ตาม ในเรื่องรองการสื่อ
ความหมายยอมไมเปนเรื่องยากมากมายยอมทําใหสามารถสื่อสารและเขาใจไดโดยไมยาก  ใน
การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีนั้น  ดนตรีไดถูกนํามาศึกษาเพื่อใหเกิดองคความรูและประยุกตใช  
อันเกิดจากผลของความรู และการศึกษาวัฒนธรรมดนตรีของชนกลุมยอยทางวัฒนธรรม  ยัง
ชวยสงผลใหเกิดความภาคภูมิใจ ของชนในกลุมวัฒนธรรมนั้นๆ เกดิความเขาใจการยอมรับ ใน
ภูมิปญญาชาวบาน อันสงผลไปสูการเขาใจถึงคุณคาความหมาย  เกิดขบวนการยอมรับมีการสืบ
ทอดและปรับปรุงใหเหมาะสมกับยุคสมัย (ศักดิ์ชัย  หิรัญรักษ. 2537: 1) และในทางเดียวกนั 
การศึกษาดนตรีภูมิภาคตางๆ จึงมิไดมีความหมายเพยีงแคดนตรีของวัฒนธรรมประจําชาตินัน้ๆ 
เปนหลัก อยางเชน จีน แขก เขมร แตยงัหมายความถึงดนตรี และวัฒนธรรมของบุคคลกลุมใด
กลุมหน่ึง ณ ที่ใดที่หนึ่งโดยเฉพาะ  ซึ่งเปนการศึกษาแบบ Micro Culture อีกดวย (ปญญา  
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รุงเรือง. 2542 : 116)  ดังนั้นไมวาจะเปนการศึกษาวัฒนธรรมดนตรีเฉพาะกลุม หรือการศึกษา
ดนตรีและวัฒนธรรมในเมืองก็ตาม  ในแงของการศึกษาถือวามีความสําคัญเทาเทียมกันและ
การศึกษาดนตรีภูมิภาคก็มิใดมุงเนนเฉพาะดนตรีที่เปนแบบด้ังเดิมเทานั้น  แตยงัใหความสนใจ
ตอดนตรีที่ผสานไวซึ่งวัฒนธรรมของผูคนที่อยูรวมกันเปนกลุมอันกอใหเกิดเปนดนตรีและบท
เพลงที่ถายทอดออกมาปรากฎในความสัมพันธของชวีิต  ซึ่งเปนหนาที่องนักมานุษยดุริยางค
วิทยาที่จะตองศึกษาบนัทึก รวบรวมและทําความเขาใจดวยวากระแสวัฒนธรรมทางสังคมที่มี
การเปลี่ยนแปลงไปตลอดเวลานั้นยอมทําใหมีผลใหดนตรีและศลิปะเปลีย่นแปลงไปดวยเชนกนั 
 การศึกษาวัฒนธรรมทองถิน่น้ันนอกจากการศึกษาดานวัฒนธรรมแลวยังมีวัฒนธรรม
ดานอ่ืนๆที่แตกตางแตคลายคลึงกัน  เชน  พิธีกรรมและประเพณีตางๆในพธิกีรรม  และ
ประเพณีนีต้างก็ประกอบไปดวยบทเพลง  พิธีการและสิ่งประกอบอื่นๆที่อยูในคานิยมของกลุม
นั้นๆซึ่งสามารถเรียนรูเกีย่วกับประวตัศิาสตรคติชาวบาน  คําประพันธตางๆภาษาถิ่น  และเรือ่ง
เกี่ยวกบัการดําเนินชีวติของชาวบานได (กาญจนา  อินทรสุนานนท.  2536:52) การศึกษาเพือ่
เจาะลึกลงไปถึงวัฒนธรรมและสวนประกอบของสังคมโดยมากมักมุงไปที่สังคมของชาวบานตาม
ชนบทที่หางจากสังคมเมืองหลวง  ดังนั้นนักวิชาการบางสวนจึงมุงศึกษาประวตัิศาสตรไปดวย  
จะเห็นไดวาดนตรีหรือเพลงพื้นบานนั้นนับวันแตจะสูญหายไปตามสภาพสังคมและสิ่งแวดลอม
ในสังคมที่เปลีย่นแปลงไป  และขาดการสืบทอดอยางตอเน่ือง  รวมทั้งการเสื่อมความนิยมของ
ดนตรีและเพลงพื้นบานก็เปนอีกสาเหตุหน่ึง  ทั้งน้ีเน่ืองจากธรรมชาติของมนุษยที่พยายามเสาะ
แสวงหาความบันเทิงใหมเทาที่ตนเองพอใจ 
 พิธีกรรมตางๆ ของมนุษยมีพ้ืนฐานมาจากความเชื่อ ความศรทัธาที่มนุษย มีตอสิ่งใด
สิ่งหนึ่ง เชน   ความเชื่อในศาสนา ความเชื่อในเรื่องผี หรือเทพเจา สงผลใหมนุษยจัดพิธีกรรม
ตางๆ ขึน้ เพ่ือเปนการบวงสรวง เพ่ือถวายจนกลายเปนประเพณีสืบทอดตอเนื่องกันมา ซึ่งนัก
มนุษยวทิยา ถือวาเปนการถายทอดความรู และประสบการณของคนรุนกอนให แกรุนตอมา 
(ประมวล  คิดคินสัน. 2521 : 137) จากพิธีกรรมในสมัยกอนไดสะทอนใหเห็นถึงความหวาดกลัว
ตอภัยธรรมชาติ คลอดจนการที่พยายามจะเอาชนะความไมรูวาสิ่งน้ันเกิดขึ้นไดอยางไร เม่ือเกิด
การเจ็บไขไดปวย ก็มักจะยกใหเปนเรื่องของภูติผี วญิญาณตางๆ พิธีกรรมแก็ลมอ เปนพิธีกรรม
หนึ่งที่แสดงใหเห็นถึงความเชื่อเหลานั้น เพ่ือเปนการบําบัดความเจ็บปวย เพ่ือรักษา หรือ เสี่ยง
ทาย ของกลุมชาติพันธุไทยกูยและความเชื่อกับพิธกีรรมจึงเปนสิ่งที่ตอเน่ืองกัน มนุษยเรามี
ความคิดคํานงึ คือ สามารถวาดภาพจากจินตนาการ เม่ือเกิดความสงสัยในความลึกลับซบัซอน
ของธรรมชาต ิ มนุษยก็ใชความคิดคํานึงเปนเครื่องอธิบาย คาํอธิบายนี้เรียกวา Myth 
นอกจากนั้นมนุษยยังเชื่อในอํานาจของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ทําใหมีการประกอบพิธีกรรม สรางตํานาน
อธิบายปรากฏการณตางๆ ทางภูมิศาสตร และประวตัิศาสตร  ดังนั้นมนุษยอาศยัพิธีกรรม เปน
เครื่องบันทึกความรู และถายทอดความรูนั่นใหแกอนุชนรุนตอๆ ไปอีกดวย การประกอบ
พิธีกรรม ก็คือการถายทอดความรูและประสบการณจากคนรุนหน่ึงไปสูคนรุนหนึ่งนั่นเอง  ที่เปน
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ปจจัยเกื้อหนุนกับชวีิตในทีสุ่ด การพยายามแสดงออกดวยพฤติกรรมเหลานี้ ลวนกระทําเพื่อ
ความอยูรอดของเผาพันธุ โดยแรกเริ่มอาจจะเปนเพียงการแสดงทาทางเพื่อสื่อความหมาย  
ตอมาก็เพ่ิมความซับซอนดวยภาษาซึ่งเปนคําพูด การขับลํานําเปนทํานอง  มีดนตรี และการ
ฟอนรําประกอบ จากการยอมรับในพิธกีรรมความเชือ่น่ีเอง  ที่เปนปจจัยเกื้อหนุน กับชีวติใน
ที่สุด  สวนใหญผูที่สนใจศึกษาเรื่องชาตพัินธุ  มักจะเปนนักมานุษยวทิยา  นักสังคมวิทยา  และ
นักรัฐศาสตร โดยทั่วไปแลวอาจกลาวไดวา  นักมานุษยดุริยางควิทยายังใหความสําคัญในแง
ของการศึกษาวิจัยนอยมากที่ศึกษาเกี่ยวกับความสําคัญเรื่องชาตพัินธุศึกษาเพือ่ความรูในเรือ่ง
มนุษยชาติและองคความรูดานอ่ืนๆโดยเฉพาะหลักสําคัญ  คือ  องคความรูดานวฒันธรรมดนตรี 
 ดินแดนภาคอีสาน นับเปนแหลงอารยธรรมที่เกาแกแหงหน่ึงที่มีหลายกลุมชาตพัินธุ
อาศัยอยู เชน กูย(สวย) ลาว  เขมร ฯลฯ ซึ่งแตละกลุมชาติพันธุ ตางก็มีวัฒนธรรม ประเพณี  
พิธีกรรม ที่แตกตางกันออกไป   ความเชื่อในดานภูตผิี  และวิญญาณเปนความเชื่อปกติของคน
ไทยทุกภาค  เฉพาะกลุมคนไทยในภาคอีสานนั้นยังคงมีความยึดม่ัน  เชื่อม่ันในเรื่องผี  เชื่อผี  
เชื่อวิญญาณอยูเปนอันมาก  แมกระทั่งในจารีต  12  เดือน ( ฮีตสิบสอง ) ยังบงบอกใหกระทํา
พิธีบูชา  เซนสรวงวญิญาณ  เชน  ไหวผตีาแฮกในเดือน 6 กอนเร่ิมลงมือทํานา  ไหวผีปูตาซึ่ง
เปนวิญญาณของบรรพบุรษุประจําหมูบาน เพ่ือใหคุมครองลูกหลานใหอยูเย็นเปนสขุ  
นอกจากนี้ยังมีความเชื่อในการประกอบพิธีกรรมที่เกีย่วของกับผี  เชน  การเลนผีฟา  นางเทยีม  
หมอธรรม  ผีมด  ผีมอ  เปนตน  ในกลุมชาวกยู (สวย)  มีความเชื่อในเรื่องภูตผิีปศาจสูงมาก  
ความเชื่อสวนใหญรวมอยูกบัพิธีกรรมอันผูกพันกับชวีติประจําวัน  การประกอบอาชีพ  ความ
ผูกพันกันของสังคมกับทองถิ่น  เชน  ผีประกํา  ผีปูตา  เปนตน 
คําวา “กลุมชาติพันธ”นี้  บางครั้งคนไทยใชคําวาเชื้อชาติในภาษาพดูทั่วไป  คือ  กลุมคนที่มีจุด
กําเนิดของบรรพบุรุษรวมกนั  มีขนบธรรมเนยีม  ประเพณีเดียวกันและภาษาเดียวกนั  
ตลอดจนมีความรูสึกในเผาพันธุเดียวกัน  เชน  กลุมคนจีน  กลุมคนมอญ  กลุมคนเขมร  กลุม
คนลาว  กลุมชาวเขา  ปจจัยสําคัญในการจําแนกกลุมชาติพันธุ  คือ  ความสํานึกของคนในกลุม
นั้นวามีชาติพันธุใด ปจจัยทางดานภาษาอยางเดียวไมสามารถกําหนดชาตพัินธุได  
ขนบธรรมเนียมและวัฒนธรรมเปนตวักําหนดที่สําคัญกวา 
 กลุมชาติพันธุกวยหรือกูย  เปนกลุมชนที่พูดภาษากวย  แบงออกเปนกลุมยอยๆตาม
สําเนียงภาษาที่พูดและตามสภาพภูมิประเทศ  เชน  ชาวกวยที่อยูใกลภูเขาในเขตอําเภอโขง
เจียม  จังหวัดอุบลราชธานี  เรียกตนเองวา”ชาวบล”ู หรือ “บรู”ชาวกวยที่อาศัยอยูในเขตจังหวดั
ศรีสะเกษ  เรยีกตนเองวา”เยอ” เปนตน  นักปราชญชาวตะวันตก(Seidenfaden  1952) ไดแบง
ชาวกวยที่อาศัยอยูในประเทศออกเปน  4  กลุม  คือ 
 1.กวยมะไฮ ( Kui  M’ai ) อาศัยอยูในจังหวัดอุบลราชธานี  กลุมที่อยูใกลภูเขากวย
เรียนภูเขาวา  บลู  จึงเรียกตนเองวา ”ชาวบล”ู  หรือ ”บร”ู อาศัยอยูในเขตอําเภอโขงเจียม  
จังหวัดอุบลราชธานี  ระหวางแมน้ําโขงและดินแดนลาวทางฝงขวาแมน้ําโขง 



 4

 2.กวยมะลอ  ( Kui  M’lo )  อาศัยอยูในเขตจังหวัดอุบลราชธานีและศรีสะเกษ 
 3.กวยเยอหรอืโย ( Kui  ’Yer,Yo ) อาศัยอยูในเขตจังหวัดอุบลราชธานีและศรีสะเกษ 
 4.กวยมะลัว  ( Kui  M’iow )  อาศัยอยูในเขตจังหวัดศรสีะเกษและจังหวัดสุรินทร 
 สวนดูโฟเช ( Duffose.2477 ) ชาวฝรั่งเศษไดสนใจศกึษากลุมชาตพัินธุกวย  ไดแบง
กวยออกเปน 5 กลุม คือ กวยดําไร ( Damrei )  กวยนลัว ( N,iur )  กวยโอ  ( O )  กวยกระออล  
( Krao ) และกวยนะตระ ( N,tra ) กลุมชาติพันธุไทยกยูในจังหวัดสุรนิทร เปนชาตพัินธุหนึ่งที่มี
เอกลักษณเฉพาะที่นาสนใจ และถือเปนกลุมชนดั้งเดิมที่สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมมานาน  จึง
ทําใหผูวิจัยมีความสนใจทีจ่ะศึกษาพธิีกรรมแก็ลมอ ของชาวไทยกูย ซึ่งเปนพิธีกรรมโบราณของ
ชาวจังหวัดสุรนิทร ที่พูดภาษากวย(สวย) พิธีแก็ลมอ เปนพิธีกรรมเพ่ือการเสี่ยงทายและรักษา
คนปวย  โดยมีความเชื่อวาโรคที่ไมทราบสาเหตุ เปนโรคที่เกิดจากการกระทําของภูตผี หรือ
วิญญาณ ซึ่งในแตละทองถิน่ แตละหมูบานจะมีวิธีการ ลีลา ทํานอง จังหวะที่แตกตางกันออกไป 
ซึ่งแลวแตความนิยม ตามความเหมาะสมของเขาที่ไดปฏิบตัิมา 
 ในการประกอบพิธีกรรมแกล็มอ  สิ่งที่ขาดไมไดคือ  การบรรเลงดนตรีกับเสยีงรอง 
หรือ ลําและมกีารฟอนรําประกอบดวย  การใชดนตรีบรรเลงประกอบในพิธีรักษาไข  มีปรากฏ
หลายแหงในประเทศไทย เชนการรักษาไขของคนสวย  หรือ  กูย ที่เรียกวา “แก็ลมอ  แก็ลออ” 
ในจังหวัดสุรินทรจะมีการบรรเลงดนตรปีระกอบ ในพธิีกรรมนี้ เครื่องดนตรีที่ใชประกอบคือ 
“แคน” และกลอง เชนเดียวกับมม็วตของชาวจังหวัดสรุินทรที่พูดภาษาเขมร  ยังมีดนตรีที่รักษา
ไขของชาวไทยมุสลิมที่เรียกวา”ตือตรี” เปนการรักษาผูปวยโดยการติดตอเจรจากับภูติผทีี่เขามา
สิงในรางของผูปวย  โดยใชดนตรีประกอบ (ไพบูลย  ดวงจันทร.  2525:3-4) การรักษาผูปวย
โดยใชดนตรีประกอบอีกอยางหนึ่งของชาวโส  อําเภอกุสุมาลย  จังหวัดสกลนคร คือ “พิธีเหยาผี
น้ํา”จะมีหมอเหยากระทําพธิีรักษาไข (วรรณา  ทวีกิจ.  2525:42) และยังมีการรักษาไขที่ใช
ดนตรีบรรเลงประกอบที่เรยีกวา “รําผีฟา”ดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบกับการฟอนรํา คือ แคน ซึง่
เปนเครื่องดนตรีหลักของชาวอีสาน และเปนที่นาสังเกตอยูวาพิธีกรรมเกี่ยวกับการรักษาไข  
ของแตละกลุมจะมีการสืบทอดตอเน่ืองกันมาตั้งแตสมัยโบราณ  การรักษาโรคดวยพิธีกรรม  ซึ่ง
มีเสียงเพลงหรือเสียงดนตรคีลอ  นับวาเปนภูมิปญญาชาวบานที่คดิคนและรักษาสืบทอดกันมา
นานตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบนั 
 
ความมุงหมายของการศึกษาวิจัย 

1. .เพ่ือศึกษาความเขมแข็งของวัฒนธรรมทีเ่กี่ยวกับดนตรแีละพิธีกรรมแกล็มอ 
2. .เพ่ือบันทึกบทเพลงในพธิีแกล็มอ 
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ความสําคญัของการวิจัย 
 ดนตรีในพธิีแก็ลมอนั้นสมควรที่จะไดทําการศึกษาวิเคราะหรวบรวมขอมูลไวใหมาก
ที่สุด  เน่ืองจากดนตรีเหลานี้กําลังจะสูญหายไป ทั้งน้ีเพราะสภาพสงัคม เศรษฐกิจ และอิทธิพล
จากสื่อตางๆ  เขามามีบทบาทในสังคมของชาวกูย ตลอดจนขาดการบันทึกและวิจัยในขอมูล
ดนตรีไวเปนแบบอยาง ผลการวิจัยจะไดเห็นความชดัเจนในดานความสําคัญของดนตรี และ
ความผูกพันกบัชีวติของชาวกูย ประวัตคิวามเปนมา รูปแบบโครงสรางของบทเพลง และเปน
ขอมูลในการสงเสริม และอนุรักษดนตรีของพิธีแก็ลมอ ซึ่งจะเปนประโยชนในการศึกษาวิเคราะห
ทางมานุษยดรุิยางควิทยา และเปนแนวทางสําหรบัผูสนใจศึกษา นําขอมูลไปศึกษาเพิ่มเติม 
และยังสามารถทราบถึงบทบาทหนาที่ดนตรีที่มีความสาํคัญ ตอสภาพของสังคม และพิธีกรรม
ของชาวกูยในปจจุบัน กอใหเกิดความภาคภูมิใจในภมิูปญญาชาวบาน ทั้งยังไดอนุรักษฟนฟู 
เผยแพรใหเปนมรดกของชาวไทยตอไป 
 
ขอบเขตของการวิจัย 

1. ขอบเขตดานเนื้อหาอยูในพื้นที่จังหวัดสุรนิทรดังตอไปนี้ 
1.1.อําเภอจอมพระ  จังหวัดสุรินทร 
1.2.อําเภอศีขรภูมิ  จังหวัดสุรินทร 
1.3.อําเภอสําโรงทาบ  จังหวัดสุรินทร 

2. ศึกษาวัฒนธรรมดนตรีในพธิีแก็ลมอ และปจจัยที่เกี่ยวของ 
 
ขอตกลงเบื้องตน 

1. การศึกษาและเก็บขอมูลเกีย่วกับวัฒนธรรมดนตรี ของชาวกูย (สวย) จังหวัด
สุรินทร 

2. ศึกษาและวิเคราะหความเขมแข็งของวัฒนธรรมพิธีแกล็มอและดนตรี ของชาว
กูย (สวย)จังหวัดสุรินทร 

3. การบันทึกโนต เพลงทีใ่ชในการศึกษาครั้งนี้จะบันทกึเปนโนตไทย และโนต
สากล 

-  
นิยามศัพทเฉพาะ 

ความเชื่อ หมายถึง ความนึกคิด ความเขาใจของบุคคลตอสิ่งหนึ่ง สิ่งใดที่อาจมี
หรือไมมีเหตุผลซึ่งเปนแนวโนมชักนําใหบุคคลประพฤตปิฏิบตั ิ ตาม
ความคิดและความเขาใจนัน้ 
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แก็ลมอ หมายถึง เปนภาษาสวยหรือกูย แก็ล แปลวา เลน  มอ เปนชื่อเฉพาะซึ่ง
เรียกผี แก็ลมอจึงหมายถึง การเลนมอซ่ึงเปนพิธกีรรมการรักษาไข 
หรือ เสี่ยงทายความอุดมสมบูรณของชาวไทยกยู 

ชาวกูย หมายถึง กลุมชาติพันธุที่อาศัยอยูในเขตจังหวัดสุรินทร มีภาษาพูดเปน
ภาษาของตนเอง 

ประเพณี หมายถึง ความประพฤตทิี่คนหมูใดหมูหนึ่ง อยูในที่แหงหน่ึงถือเปน
แบบแผนกันมาอยางเดียวกัน หรือสืบทอดตอกันมาเปนเวลานาน 

องคประกอบของพิธีกรรม หมายถึง สวนตางๆ ที่นํามาประกอบกนัทําให
เกิดเปนพิธีกรรมขึ้นมา เชน ผูประกอบพิธีกรรม เชน ผูประกอบ
พิธีกรรม เครือ่งไหวครู อุปกรณดนตรี การแตงกาย สถานที่การแสดง 
เปนตน 

ยะจูฮ _ มีความหมาย 2 นัย คือ ผีปูตา และผีบรรพบุรุษ (ผีเรือน) ซึ่งจะมีคําเรียก
เฉพาะ อันเปนที่รูกันในหมูชาวกูย โดยเรียกผีปูตาวา ยะจูฮเพรียม และ
เรียกผีบรรพบุรุษวา ยะจูฮดุง  

นางกะวาน หมายถึง รางทางที่มีมอ อาศัยอยูจะเปนผูหญิงทั้งหมด 
คับแม_ ในภาษาลาว คือ การลําสอง จะมีหมอลําเปนสื่อกลางระหวาง มนุษยกับผี 

หรือ อํานาจเหนือธรรมชาติอ่ืนที่มากระทําใหบคุคลมีอันเปนไปตางๆ 
นาๆ 

พิธีเซ็าะฮพาแทน   หมายถึง เปนพิธีไหวบวงสรวงผีมอประจําป  จัดวันขึ้น  
13  ค่ํา  เดือน ยี่ 

ห้ิงขรู  หมายถึง  ห้ิงที่วางเครื่องสักการะ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 ขอมูลตางๆ จัดวามีความสําคัญอยางยิ่งตอการศึกษาคนควา ในการวิจัย ซึ่งตองอาศัย
ขอมูลจากแหลงขอมูลตางๆ จากหนังสือเอกสารงานวิชาการ ตํารา บทความ ตลอดจนเอกสาร
งานวิจัยตางๆ เพ่ือนํามาเปนประเด็นในการศึกษาประกอบงานวิจัย ดังนี้ 
1. เอกสารที่เก่ียวกับวัฒนธรรม 

1.1. ความหมายของวัฒนธรรม 
ราชบัณฑติยสถาน (2525 :  746) ใหความหมายของ "วัฒนธรรม" ไววา วฒันธรรม

หมายถึงสิ่งที่ทําใหเกิดความเจริญงอกงามและเปนวิถชีีวติของหมูคณะ ในพระราชบัญญตัิ
วัฒนธรรมแหงชาติ พุทธศกัราช 2485 หมายถึง ลักษณะที่แสดงถึงความเจริญงอกงามความ
เปนระเบียบเรียบรอย ความกลมเกลียวกาวหนาของชาต ิ และความมีศีลธรรมอันดีของ
ประชาชน ทางวิทยาการหมายถึงพฤติกรรม และสิ่งทีค่นในหมูคณะสรางขึ้นดวยการเรียนรูจาก
กันและกัน และรวมกันใชในหมูคณะ นอกจากนี้ พระยาอนุมานราชธน (2513 : 2) ให
ความหมายของคําวา "วัฒนธรรม" ในฐานะของนักมานุษวทิยาวา "วัฒนธรรม" หมายถึง สิ่งที่
มนุษยสรางขึน้โดยอาศัยการเรียนรูจากกันและสบืตอเนื่องเปนความเจริญกาวหนา หรืออาจจะ
กลาวได วัฒนธรรมเปนคําสมาส คือการรวมคํา 2 คํา เขาไวดวยกนั ไดแก "วัฒนะ" หมายถึง
ความเจริญงอกงามรุงเรื่อง และ "ธรรม" หมายถึง กฎ ระเบยีบ ขอปฏิบตัิ เม่ือรวมแลว 
วัฒนธรรมจึงหมายถึง ความเปนระเบยีบ ความมวีินยั  สุพัตรา  สุภาพ กลาววา วัฒนธรรม 
หมายถึงทุกสิง่ทุกอยางที่แสดงถึง วิถีชวีติของมนุษย ในสังคมของกลุมชนใด กลุมชนหนึ่ง หรือ
สังคมใดสังคมหนึ่ง มนุษยไดคิดสราง กฎเกณฑ ระเบียบขึ้นในสังคม (สุพัตร  สุภาพ. 2528 : 
119) สวน สุธิวงศ   พงศไพบูลย (2527 :  13-17) ไดกลาวถึงความหมายของวัฒนธรรมไววา 
วัฒนธรรม คือ แนวทางในการแสดงออกของวิถีชวีิตทั้งปวงที่บคุคล ของกลุมชนคิดขึ้นหรือ
กระทําขึ้นเปนตนแบบ หรือเสริมตอขึ้น แลวคนสวนใหญของกลุมชนยอมรับสืบทอดจนกระทั่งสิ่ง
นั้นสงผลตอนิสัยของความคิด การเชื่อถือ และการกระทําของคนหมูมากแบงกลุมชนนัน้  
นักวิชาการทางการศึกษา สาโรช บัวศรี (2531 : 37) ไดนิยามเกี่ยวกับ วัฒนธรรมไววา 
"วัฒนธรรม" หมายถึงความดี ความงาม และความจรงิในชีวติมนษุย ซึ่งปรากฏในรูปแบบตางๆ 
และไดตกทอดมาถึงเราในสมัยปจจุบัน หรือ ที่เราไดปรับปรุงและสรางสรรคขึ้นในสมัยของเรา
เองและในทางตรงกันขาม รัชนีกร เศรษโฐ (2532 : 119-12) กลาวถงึวัฒนธรรมไววา 
"วัฒนธรรม" หมายถึง ขนบธรรมเนยีมประเพณี วธิกีาร และผลงานสรางสรรคตางที่เปนมรดก
ตกทอดกันมาในสังคมไทยทุกเรื่อง และไมจํากัดวาตองมี กฎหมายกําหนดไว หรือเปนกิจกรรม
ที่ "เจริญ" ตามเกณฑของชนชั้นปกครอง ของสังคมเทานั้น แตรวมถึงชาวบานดวย "วัฒนธรรม" 
ในความมุงหมายน้ี เนนเร่ือง "อดีต" และ "เอกลักษณ" ของชาติ และในสวนของ อมรา      
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พงศาพิชญ (2533 : 1) ไดกลาวถึงวัฒนธรรมไววา "วัฒนธรรมคือ ระบบในสังคมมนุษยที่มนุษย
สรางขึ้น มิใชระบบที่เกิดขึ้นโดยธรรมชาติตามสัณชาตญาณ เซอร เอดเวิรค บี ไทเลอร        
(Sir Edward B. Tylor) นักมานุษยวทิยา ชาวอังกฤษ ในหนังสือ Primitive Culture (1871) ได
ใหคําจํากัดความของ "วัฒนธรรม" ไววา วัฒนธรรม คือ "ผลรวมของระบบความรู ความเชื่อ 
ศิลปะ  จริยธรรม กฎหมาย ประเพณี ตลอดจนความสามารถ และอุปนิสัย ตางๆ ซึ่งเปนผลมา
จากการเปนสมาชิกของสังคม" 

1.2. ลักษณะของวัฒนธรรม 
พระยาอนุมานราชธน (2515 : 73) ไดแสดงความคิดเห็นถึงลักษณะวัฒนธรรมดังนี้ 

1. มีการสะสม หมายถึง จะตองมีทุนเดิมอยูกอนแลว และสะสมทุนน้ันให
เพ่ิมขึ้นเรื่อยๆ 

2. วัฒนธรรมตองมีการปรับปรุง หมายถึง ตองรูจักดัดแปลง และปรับปรุงสวน
ที่บกพรองอยูใหเหมาะสมและถูกตอง 

3. จะตองมีการถายทอด คือ การทําใหวัฒนธรรมนั้นๆ แพรหลายในวงกวาง 
4. มีการอบรมสั่งสอนใหผูอ่ืนหรือชนรุนหลังไดสืบทอดตอ 

  สุพัตรา  สุภาพ (2518 : 68) ไดกลาวถึงลักษณะวัฒนธรรมไวดังนี ้
1. เปนสิ่งที่ไดมาโดยการเรียนรู เปนการเรยีนรูจากมนุษยดวยกัน เชน การ

แตงกายการละเลน การขับรอง 
2. เปนมรดกทางสังคม วัฒนธรรมเกิดจากการเรียนรูจึงสามารถถายทอดจาก

คนรุนหน่ึงไปยังคนอีกรุนหน่ึง บุคคลเกิดในสังคมใด ก็เรียนรูวฒันธรรม 
จากบุคคลในสังคมนั้น เกิดการถายทอดเปนมรดกทางสังคม 

3. เปนวถิีชวีิตหรือแบบของการดํารงชีวิต วัฒนธรรมใหสามารถจําแนกความ
แตกตาง ของสังคมแตละสงัคมได บุคคลเกิดในสังคมใดก็เรียนรูวัฒนธรรม
จากบุคคลในสังคมนั้น 

4. วัฒนธรรมเปนสิ่งไมคงที ่ มนุษยมีการคิดคนสิ่งใหมๆ รับเอารปูแบบของ
การดําเนินชีวติของบุคคลทีมี่อยูเดิม และปรบัปรุงของเดิมใหเหมาะสมกับ
สถานการณทีเ่ปลี่ยนแปลงไป 

ดังนั้นวัฒนธรรมจึงเปลี่ยนแปลงไปไมคงที่ เชน คานิยม ทัศนคติ ความเชื่อ เปนตน  ซึ่ง
ลักษณะของวฒันธรรมดังกลาวไดสอดคลองกับความคดิของ วิเชียร รักการ (2529 : 30-31) ที่
ไดอธิบายลักษณะวัฒนธรรมไทยไวในหนังสือ "วัฒนธรรม และพฤตกิรรม ของไทยดังนี้" 
1. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่จะตองเรียนรู 
2. วัฒนธรรมเปนมรดกทางสังคม 
3. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่เปลีย่นแปลงได 
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ยังมีผูที่มีความเห็นเกี่ยวกบัลักษณะของวัฒนธรรมในสวนที่มีความสอดคลองกันใน
ลักษณะตางๆ ที่กลาวมา และมีสวนที่เปนมุมมองเพ่ิมขึ้น เชน จุมพล  หนิมพานิช (2532 :  
132-137) ไดมีความคิดเห็นเกี่ยวกบัลักษณะ ของวัฒนธรรมวา 
1. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่จําเปนสําหรับการดําเนินชีวติของมนุษย อีกนัยหนึ่ง ก็คือวา มนุษย จะ

อยูโดยปราศจากวัฒนธรรมไมได 
2. เปนสิ่งที่ไดมาโดยการเรียนรู เปนการเรียนรูจากมนุษยดวยกัน 
3. วัฒนธรรมไมใชสิ่งที่ติดตัวมนุษยมาโดยกาํเนิด และไมใชสิ่งที่อาจจะถายทอดทางพันธุกรรม 

นิสัย และความสามารถตางๆ ของมนุษยสวนใหญเปนผลมาจากการเรียนรูทั้งสิ้น 
4. วัฒนธรรมของแตละสังคมมีความแตกตางกัน ไมสามารถเปรียบเทียบไดวาวฒันธรรมใด

ดีกวาวัฒนธรรมใด  วัฒนธรรมแตละวฒันธรรมนั้นยอมมีความหมายเหมาะสมถกูตองตาม
สภาพแวดลอมของแตละสังคม 

5. วัฒนธรรมเปนผลรวมของหลายๆ สิ่ง หมายถึง วัฒนธรรมของสังคมหนึ่งเปนผลงานของ
แบบแผนการดําเนินชีวติหลายๆ อยางเขาดวยกัน มีความสมบูรณถูกตองตามสภาพของแต
ละสังคม 

รพีพรรณ  สุวรรณณัฐโชติ (2530 : 32-33) ไดแยกอธิบายลักษณะของวัฒนธรรม ดังนี้ 
1. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่สมาชิกของสังคมมีสวนเปนเจาของ 
2. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่ไดมาจากการเรียนรู 
3. วัฒนธรรมเปนมรดกทางสังคม 
4. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่เปลีย่นแปลงได 
5. วัฒนธรรมเปนวิถีชวีติ หรอืแบบของการดําเนินชีวติ 
6. วัฒนธรรมมีลกัษณะเปนสิ่งที่เหนืออินทรีย กลาวคือมนุษยสามารถปรับตวัใหเขากับ

สิ่งแวดลอมได 
 ศาตราจารย นายแพทย ประเวศ  วะส ี (2532:1-22) ไดกลาวถึงวฒันธรรมในหนังสือ
วัฒนธรรมกบัการพัฒนา  มีเน้ือหาพอสรุปไดวา  วัฒนธรรม  คือพลังของปญญา  ซึ่งเปน
รากฐานของสงัคม  เศรษฐกิจ  การเมืองของชุมชนซึ่งไดมาจากการเลือกสรร  กลั่นกรอง  
ลองใช และถายทอด  ดวยการปฏิบตัิสบืทอดตอเน่ืองกันมาวัฒนธรรมเปนเครื่องมือสําคัญที่ทํา
ใหสังคมเขมแข็งซึ่งมีคุณลักษณะที่สําคัญ  8  ประการ  ดังนี้ 
 1.  มีความหลากหลายกระจายอํานาจ 

2. กระจายรายได  และสรางความเขมแข็งทางเศรษฐกิจ 
3. สงเสริมศักดิ์ศรีของชุมชน 
4. มีความบูรณาการ 
5. สรางความประสานสอดคลอง  และความสมดุลที่ยั่งยืน 
6. มีการพัฒนาจิตใจ  และจิตวญิญาณอันลึกซึ้ง 
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7. สงเสริมความเขมแข็งของสงัคม 
8. เปนการผดุงศลีธรรมของสังคม 
ในทํานองเดียวกัน  กาญจนา  อินทรสุนานนท (2543:43)  ไดกลาวถึงความเขมแข็ง

ทางวัฒนธรรมไวในบทความเรื่องอิหราน : ภูมิลักษณประชาชนและวัฒนธรรม  วาชุมชนทีอ่ยู
รวมกันแตละคนในชุมชนมีจุดหมายในชีวิตที่แตกตางกัน  แตทุกคนในชุมชนจะตองมีอุดมการณ
รวมกันซ่ึงนาจะเปนรากแกวของชุมชนทาํใหเกิดทฤษฏีหนึ่ง  คือ  ทฤษฎีรากแกวทางวัฒนธรรม
ไดแก 

1. อยูอยางไทย 
2. ใฝใจศึกษา 
3. เสาะหาความรู 
4. เขาสูคานิยม 
5. สรางสมอุดมการณ 
6. ประสานวัฒนธรรม 
7. จดจําประเพณี 
8. ของดีศาสนา 
ทั้งน้ีผูวิจัยเห็นวาทฤษฎตีางๆขางตน  มีความเหมาะสมที่จะนํามาใชในการวิเคราะห

ชุมชน  เพือ่สืบหาความเขมแข็งทางวฒันธรรมและกระแสวัฒนธรรมดานอ่ืนๆ  เพ่ือที่จะได
ศึกษาใหทราบถึงการดํารงความเปนดนตรีของชาวไทยกูยที่ยังรักษาอนุรักษอยูจนถึงปจจุบัน 

1.3. ความสําคัญของวัฒนธรรม 
จุมพล  หนิมพานิช (2526 : 37) ไดกลาวถึงความสําคัญของวัฒนธรรมไววา วัฒนธรรมเปน
ตัวกําหนดรูปแบบ ของสถาบัน เชน สถาบันครอบครัว วัฒนธรรมทําหนาที่ควบคุมสังคมใหเกิด
ความเปนปกแผนสรางหรือจัดรูปแบบความประพฤติปฏิบัติของสมาชิกในสังคม  แตความสําคญั
ในวัฒนธรรม อมรา  พงศาพิชณ (2525 : 76) ไดกลาวถึงความสําคัญของวัฒนธรรม สรุปไดวา 
วัฒนธรรมเปนเรื่องที่เกี่ยวกับมนุษย  โดยที่มนุษยเปนผูสรางเพ่ือความเปนรูปแบบของสังคมที่มี
เสถียรภาพอันแสดงถึงความเจริญงอกงามใหกับสังคม และกลุมบุคคลในสังคม หากขาด
วัฒนธรรมแลว สังคมก็ยอมขาดเอกภาพ นั่นหมายถึง สังคมจะรมเย็นเปนสุขไมได วัฒนธรรมจึง
เปนปจจัยที่มีลักษณะ ผสมผสานภายในเนื้อเดียวกัน ซึ่งทําหนาที่สรางสรรค และกําหนด
รูปแบบ ของสมาชิกในสังคมไดอยางมีแบบแผน เพราะไดผูมีภาวะทางจิตใจของสมาชิกในสังคม  
สงผลใหสังคมมีเอกภาพ  ซึ่งสอดคลองกับ  สุธิวงศ  พงศไพบูลย (2534 : 7) ไดกลาวถึง
ความสําคัญของวัฒนธรรมไววา วัฒนธรรมเปนสิ่งละเอียดออนที่มีพลังตอกลุมชนผูเปนเจาของ
อยางมหาศาล กําหนดบุคลิกภาพ ศักยภาพและคุณภาพ มีการเกาะเกี่ยวอยางแนบแนนกับ
สถาบันพ้ืนบัานของเขามาแตเร่ิมปฏิสนธิ แลวคอยๆ ฟูมฟก หย่ังลึกงอกงามขึ้นโยงยึดเขากับ
สถาบันพ้ืนบานอยางเหมาะสมความเปนจริงทั้งปวงของรูปแบบ และบทบาทหนาที่ที่มีตอกลุม
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ชน เปนความงามที่เหนือกวาสิ่งที่นักวิชาการหรือนักบริหารคนใดจะเสกสรรคปนแตงใหงาม
ตามใจคิด และปทัสถานของตน ในสวนของ กาญจนา  อินทรสุนานนท (2536 : 45) ไดกลาวถึง
ความสําคัญของวัฒนธรรมไววา การดําเนินชีวิตตั้งแตเกิดถึงตาย แตละครอบครัว แตละชุมชน 
แตกตางกันและเหมือนกันบางขึ้นอยูกับทองถิ่น คานิยม จารีต ประเพณี สิ่งแวดลอมอ่ืนๆ ที่
เหมือนและแปลกแยกกันซึ่งในชุมชน แตละชุมชนจะมีความมั่นคงทางวัฒนธรรมเพียงไรขึ้นอยู
กับความเข็มแข็งของชุมชมนั้นๆ 
2. เอกสารที่เก่ียวกับพิธีกรรม 
 ประมวล  คิดคินสัน (2521)  ไดกลาวถงึพิธีกรรมเกี่ยวกับการนบัถอืผีบรรพบุรษุเอาไว
วา ในสมัยดึกดําบรรพนั้น พิธีกรรมอันผูกพันมนุษยเขาดวยกันอยางดีที่สุดคือ  การเคารพบูชา
บรรพบุรษุ การตระหนักวาเรามีบรรพบุรษุ รวมกันทําความเคารพบรรพบุรุษเดียวกันทําใหเกิด
ความรูสึกเปน "พวกเรา" สมัยโบราณผูคนมีนอยจริงจึงไมตองสงสัยเลยวา ชนชาวบานกลุม
หนึ่งๆ จะไมมีบรรพบุรษุ รวมกันดังเชน ชาวจีนสมัยกอนใชแซเดียวกันทั้งหมูบาน ชนชาวบาน
ถิ่นอีสานมีคําวา "ผีโตเดียวกัน" หมายถึงเปนญาติรวมสายโลหิต เวลาเจ็บปวยก็สามารถ   "ฮอง
ผีใหกันได" หมายความวาอาจไหววอนใหวิญญาณ แหงบรรพบุรษุชวยขจัดโรคภัยไขเจ็บใหกัน
ได ในดานของวิชาภรณ  แสงมณี (2525) ไดกลาวถึงบทบาทของพธิีกรรมเอาไววาพิธีกรรมเปน
งานที่จัดทําขึน้เพื่อตามลัทธิ เพ่ือความขลัง พิธกีรรมจึงเปนวธิีการที่แสดงออกถึงความขลัง 
ความศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งเปนเรือ่งของกลุมบุคคลทีเ่กี่ยวของเทานั้น และมักจะมีการระบุชื่อพิธีกรรม
นั้นๆ ไวดวย เชน พิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ พิธีพระราชทานปริญญาบตัร เปนตน ซึ่ง
พิธีกรรมดังกลาวมีบทบาทสําคัญในการสรางศรัทธา ความเชือ่ม่ัน และความรูสึกรวมกัน
กอใหเกิดความเครงขรึม ความขลังตลอดจนความปลื้มปติยนิดีแกผูที่เกี่ยวของในงานพิธีกรรม
นั้น และในสวนของ ปราณี  วงษทศ (2530) ไดกลาวถึงในเรือ่งของความหมายของการะเลน 
และพิธีกรรมในสังคมไทยเอาไววา ความสัมพันธระหวางมนุษยกบัพิธีกรรมมนุษยจะแสดงออก
ใหเห็นซ่ึงความเชื่อทางศาสนาโดยดูจากพิธีกรรม เพราะการที่มนุษยทั้งหลายสรางพิธกีรรม
ตางๆ ขึ้นมามนุษยเหลานั้นก็ยอมจะตองมีวัตถุประสงคและความหมายตามความเขาใจอันเกิด
จากพื้นฐานความเชื่อทางศาสนาของตน  ตวัพิธกีรรมแทจริงแลวก็คือพฤติกรรมที่มนุษยพึง
ปฏิบตัิตอความเชื่อดังนั้นพิธีกรรมจึงหมายถึงพฤติกรรม ที่เปนรูปธรรมของศาสนาความเชื่อ
นั่นเอง  พิธกีรรมที่ปฏิบตักิันโดยทั่วๆ ไป ในสังคมไทยภายในรอบหนึ่งนี้อาจจําแนกไดเปน 3 
ประเภท ดวยกันคือ 

1. พิธีกรรมเกี่ยวกับการทํามาหากิน 
2. พิธีกรรมเกี่ยวกับชีวติ 
3. พิธีกรรมเกี่ยวกับชุมชนหรือสังคม 

 พิธีกรรมประเภทตางๆ เหลานี้มีสวนสาํคัญทําใหเกดิเทศกาลตางๆ ขึ้นมาและมีสวน
สําคัญที่ผลักดันใหเกิดการละเลนชนิดตางๆ ขึ้น เพ่ือใหสอดคลองกับพิธีกรรม ทั้งน้ีเพราะ
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สวนประกอบสําคัญของพิธกีรรมที่เกี่ยวของกับความเชือ่ทางศาสนาจะมีการเซนสรวงบูชา การ
ทําบุญหรือทําทาน การกินเลี้ยง การสนุกสนานรืน่เริงที่เปนพิธกีรรม หรือที่เกี่ยวของกบั
พิธีกรรม โดยระบบความเชื่อ และพิธกีรรมตางๆ ที่สมาชิกของสังคมถือปฏิบตัิจนกลายเปน
ประเพณี และเปนสวนหนี่งของวิถีชวีติของคนนี่เองที่เปนพ้ืนฐานและบอเกิดที่มีอิทธิพลตอศลิปะ 
การละเลนและการแสดงของกลุมชนตางๆ ในสังคมไทยซึ่งพอสรุปแนวคิดไดดังนี้ 

1. ดนตรีและการละเลนของคนในสังคมไทยในอดีต มักจะสัมพันธกับพธิีกรรม ความ 
เชื่อโดยเฉพาะในดานความอุดมสมบูรณ ความมั่นคงปลอดภัย 

2. สามัคคีของชมุชน การละเลนมักสัมพันธกับความเชื่อในพิธีกรรมตางๆ โดยเฉพาะ 
พิธีกรรมหลังการเก็บเกี่ยวถึงฤดูกาลของการผลิตใหม 

3. การละเลนมีความสัมพันธกบัความเชื่อและวิถชีีวติ การทํามาหากินของชุมชนกอน 
ที่จะคลีค่ลายมาเปนการแสดงในปจจุบัน 

4. ผูเลนมีความเชื่อวา ผูใหกําเนิดเปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และผูเลนมีความเชือ่ตอเทวดา ครู  
ผี อยางเหนี่ยวแนน 

5. ประเพณีหลวงมักมีพัฒนาการมาจากประเพณีราษฎร แตไดรับวัฒนธรรมจากตาง 
ประเทศมาผสมผสานทําใหมีรูปแบบทีส่ลบัซับซอน และมีกําหนดกฎเกณฑมากกวาประเพณี
ราษฎร และนอกจากนี้ ปราณี  วงษเทศ  ยังไดอธิบายอีกวา การละเลน หมายถึง การเลนดนตร ี
การเลนเพลง การเลนรํา การเลนที่ตองรวมกันตั้งแต 2 คนขึน้ไปที่เรียกวา มหรสพ หรือ
ศิลปะการแสดง (Performing art) แตไมรวมการเลนของเด็ก สําหรับการละเลน หรือการ
พักผอนหยอนใจของคนในสังคมไทยในอดีตมักมีความสัมพันธ อยูกับพิธีกรรม และการทํามาหา
กิน โดยเห็นไดจากลักษณะตางๆ เชน ความเชื่อในเรื่องกําเนิดของการละเลน วามาจากสิ่ง
ศักดิ์สิทธิท์ั้งหลาย โอกาสที่เลนซ่ึงจะเลนตามกาลเทศะ และเปนสวนหนึ่งในงานพิธีกรรมของ
ชุมชนเสมอ ไมเลนทัว่ไป เน้ือหาเปนสัญลักษณทีเ่นนความอุดมสมบูรณ และความเชื่อทาง
ศาสนา อันเปนที่รับรูรวมกันของชุมชน การละเลน คือการเขารวมพิธีกรรมทีมุ่งม่ันเพื่อความ
อุดมสมบูรณ ความมั่นคงปลอดภัย และความสมคัรสมานสามัคคี เปนปกแผนของชุมชน 
การละเลนจึงมิใชการแสดงในความหมายของการแสดงเชนปจจุบัน 
 
3. เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 
 ผลการศึกษาวิจัยเรื่องราวเกี่ยวกับวัฒนธรรมของชาวกยูนี้มีอยูไมมากนัก สวนมากจะ
เปนการศึกษาความเปนมาของกลุมชาวกูย และภาษากูย มากกวาดานอ่ืนๆ เชน การศึกษาของ 
ปรีดา ศรีชลาลัย (2503) ดําเนิน  เลขะกุล (2505) และไพบูลย  สุนทรารักษ (2515) ผล
การศึกษาไดขอสันนิษฐานวา ชนชาวกยูเดิมมีถิ่นฐานอยูแถบแขวงจําปาศักดิ์ และอัดปอแสน
ปาง ไดอพยพเขามาอยูในประเทศไทยดวยเหตผุลทางการเมืองและความตองการที่ทํากินใหม
ตามเสนทางเลียบลําน้ํามูลโดยผานจังหวัดอุบลราชธานี ศรีสะเกษ และสุรินทร ตามลําดับ พรอม
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ทั้งกลาวถึงบคุลสําคัญที่ตั้งบานเมืองขึ้น คือ เมืองสุรินทร และเมืองศรีสะเกษ อันประกอบดวย 
เซียงปุม (พระยาสุรินทรภักดี) เซียงสี (หลวงนครเตา) เซียงฆะ (หลวงสังขะบุร)ี เซียงซัน (ขุนขุ
ขันขบรุีรักษ) และ  เซียงชยั (ขุนสุริยวงค) บุคคลดังกลาวเปนชนชาวกูย ที่มีความชํานาญในการ
คลองชางและจับชางเปนอยางยิ่ง  นอกจากนี้มีผูที่ทําการศึกษาเกีย่วกับวัฒนธรรมของชาวกูย 
เชน การศึกษาของนิคม วงเวยีน เรื่องวัฒนธรรมสวย (กูย) ดานความเชื่อในจังหวัดสุรินทร 
(2526) เปนการรวบรวมเนื้อหาดานพิธีกรรมความเชือ่สวนมากจะมุงเนนศึกษาชาวยกูยที่เรียก
ตัวเองวา "กวย" ซึ่งกลุมชาวกูยกลุมน้ีเปนกลุมทีเ่ลีย้งชาง เชนเดียวกับงานศกึษาวิจัยของ ชื่น  
ศรีสวสัดิ์ เรื่องชางกับสวย (2533) 
 ในสวนของนักโบราณคดีชาวฝรั่งเศส 2 ทาน คือ Paul Levy และ Duffose ได
ทําการศึกษาเกี่ยวกับชนชาวกูย เม่ือป พ.ศ. 2419 และ พ.ศ. 2459 ตามลําดับไดรายงานวาพบ
ชาวกูยในจังหวัดตางๆ ของรัฐเปรียซองเฮียสตึงเตรง กัมปงทม ในประเทศกัมพูชา และได
รวบรวมคําศพัทภาษากูย และใหความหมายเปนภาษาฝรั่งเศสไวคําศัพทเหลานี้แสดงใหเห็น
วากูยในจังหวดักัมปงทม เรยีกตวัเองวา "กวย" (Kouy) นอกจากนี้ยังไดรายงานเกี่ยวกบัคนที่
พูดภาษากูยประเทศลาว เขตจังหวัดอัตตะปอ จําปาศักดิ์ และสาละวนั แตปจจุบันมีนอยคนนักที่
จะรูเรื่องเก่ียวกับชาวกยู และภาษากูยในประเทศลาว  ในดานของ รุจน  โสตศิริ ศกึษาเรื่อง The 
Changing Systems of Belief of the Elephant Hunters of Surin (ค.ศ.1972) ผลการศึกษา
พบวาชาวกูยที่มีอาชีพในการจับชางไดเปลี่ยนแปลงวถิีชีวติของตนไปประกอบอาชีพ
เกษตรกรรมมากขึ้น แตพิธกีรรมความเชือ่โดยเฉพาะความเชื่อเรื่องผีปะกํานั้น ยงัคงมีการรักษา
และยึดถือปฏบิัติกันอยางเครงครัด แมวารูปแบบของการประกอบพิธีกรรมจะจํากัดอยูเพียง
เฉพาะหมูบานก็ตาม และ  สุเทพ  สุนทรเภสัช  ศึกษาความเชื่อเรื่องผีปูตา ในหมูบานภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ พบวามีความสัมพันธสอดคลองกลมกลืนกันระหวางการดํารงชีวติ ศาสนา 
และระบบความเชื่อ ความเชื่อน้ันเปนสิ่งที่เกิดจากความเชื่อในดานศาสนา ซึง่ศาสนาพุทธมี
ความสําคัญมากที่สุดและพทุธศาสนานั้นมีพิธีพราหมณ หรือลัทธิผีแทรกอยูเม่ือเปนเชนน้ันจึง
ทําใหชาวบานและพระจําตองมีพิธีบางอยางเกี่ยวกบัการนับถือผีอยูมากอน  สาคร  พรมนิน 
(2538  :  298) ไดทําปริญญานิพนธเรื่อง "วิเคราะหวัฒนธรรมที่ปรากฏในเพลงกลอมเด็ก 
อําเภอปากพนัง จังหวัดนครศรีธรรมราช" ซึ่งความมุงหมายของการศึกษาคนควาคือเพ่ือศกึษา
วิเคราะห วฒันธรรมที่ปรากฏในเพลงกลอมเด็กของอําเภอปากพนัง จังหวัดนครศรีธรรมราช 
โดยแบงเน้ือหาออกเปน 2 ประเด็นใหญ คือ 

วัฒนธรรมทีเ่ปนวตัถ ุ เชน การสรางที่อยูอาศัย การประกอบอาชีพการแตงกาย และ
ดานอาหาร ผลการศึกษาปรากฏวาชาวปากพนังนิยมแตงกายตามสมัยนิยมแบบภาคใตทัว่ไป 
และนิยมอาหารที่มีรสจัด 

วัฒนธรรมทีไ่มใช วัตถุ เชน ความเชื่อ คานิยมประเพณี ผลจากศึกษาพบวา ดานความ
เชื่อในเรื่องกฎแหงกรรม เชื่อทางดานไสยศาสตร การบําเพ็ญกุศลในดานตางๆ และมีคานิยมใน
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ความเปนอิสระรักพวกพอง ยึดม่ันในจารีตประเพณี ในดานของ สมัย  สุทธิธรรม (2541) ได
กลาวถึงชีวติคนบนดอยของชาวเขาเผามูเซอ เกี่ยวกับการละเลนพ้ืนบานและดนตรีไวในหนังสือ
ชนกลุมนอยบนดอยสูง มูเซอมักจะใหความสําคัญกับดนตรีและการละเลนพ้ืนเมืองในงาน
เทศกาลตางๆ เชน  งานปใหม  และงานที่เกี่ยวกับการเฉลิมฉลองวันสําคัญอ่ืนๆที่นิยมเลนกัน
มาก  ไดแก  ลูกขาง  รวมกับการขับรองดนตรีและการเตนรํา  โดยนิยมเลนกันทัง้เด็กและผูใหญ  
ถือเปนการเฉลิมฉลอง  บทบาทของดนตรีถูกนําไปใชในการประกอบพิธีกรรม  งานรื่นเริง  และ
ใชเปนสญัญาณแหงความรัก  นอกจากนั้นดนตรียังใชในงานพธิีศพอีกดวย มูเซอกับดนตรีจึง
เปนของคูกัน เชนเดียวกบัในกรณีศึกษาเรื่องดนตรีชาวเขา ศรันย  นักรบ (2541 : 9) ไดทํา
ปริญญานิพนธเรื่อง "ดนตรีชาวเขาเผาเยา กรณีศกึษาหมูบาน ผาเดื่อ อําเภอแมฟาหลวง 
จังหวัดเชียงราย" ผลการศกึษาพบวา ดนตรีเปนลักษณะการถายทอดดวยวิธีปากเปลา เครื่อง
ดนตรี และสวนประกอบตางๆ เปนวัสดทุี่หาไดจากธรรมชาติไดแก ไม และหนังสตัว โครงสราง
ที่เปนลักษณะเฉพาะที่ปรากฏใหเปนเดนชดั ซึ่งแบบวาบทเพลงเปนลักษณะที่มีแนวทํานองเดียว
ไมปรากฏการใชเสียงในลักษณะดังเบา ระบบเสียงมีเอกลักษณเฉพาะซ่ึงใกลเดียวกับระบบเสียง
ไมเนอร มิไดใกลเคยีงกับระบบเสียงของดนตรีไทยแตประการใด ในการบรรเลงบทเพลงพบวา
จะไมเปนไปตามกลุมเสียง  ไมเนอร  นอกจากนี้ยังศึกษาสภาพทัว่ไปของชุมชนอีกดวย ในสวน
ของ  วาที่รอยตรี ธนายุทธ  มณีชวง (2537 : 276-277) ไดทําปริญญานิพนธ เรื่อง "ศึกษา
การละเลน  โตะครึม" ในจังหวัดสงขลา ผลการศึกษาพบวาสามารถที่จะชวยรักษาความเจ็บปวย
ได ดังนั้นการเลนโตะครึมกเ็พ่ือรักษาความเจ็บไข แกบนและเพ่ือบวงสรวงครู องคประกอบของ 
โตะครึมมีดังนี ้ คณะผูเลน การแตงกาย สถานที่ โอกาสที่เลน ดนตรีที่ใชประกอบอุปกรณ
เครื่องใช การรับขันหมาก และวิธีเลนที่มีลักษณะเฉพาะพิธีกรรมจัด 4 วัน แตละวนัมีธรรมเนียม
เฉพาะ นอกจากนี้ความเชือ่เวทมนตคาถา เครื่องรางของขลัง การถือเคล็ด ลักษณะบุคคล 
ทิศทางองคประกอบตางๆ  และขั้นตอนในการเลนก็มีความเชื่อในอํานาจรนลับทั้งสิ้น ไดแก 
ความเชื่อเกี่ยวกับเคร่ืองดนตรี และการประโคมบทขับรอง การปลูกโรง การรักษาอาการปวยไข 
การแกบน และความเชื่อเกีย่วกับเครื่องสงัเวย ซึ่งสิ่งเหลานี้ไดถายทอดตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

ปญญา  รุงเรือง (2542 : 1) กลาวถึงกําเนิดของดนตรีไวในเอกสารประกอบการสอน ชุด 
วิชาประวตัิดนตรีไทย วา ดนตรี คือ การะทําจังหวะหรือการทําทํานองของมนุษยที่ถือกําเนิด
ตามสวนตางๆ ของโลกนัน้ แรกเริ่มเดิมทีคงไมแตกตางกันมากนัก ตอเม่ือมนุษยรูจักพัฒนา
ความเปนอยูใหดีขึ้น เจริญขึ้น จึงกลายเปนวัฒนธรรมของมนุษยแตละเผาซึ่งแตกตางกันไปตาม
สภาพทางภูมิศาสตร พ้ืนทีท่ี่อยูอาศัย สภาพของภูมิอากาศ และพืชพันธุ ธรรมชาติที่เปนเครื่อง
บังคับใหสัมพันธกับชวีติความอยูรอดของมนุษยนั้น ประทีป เลารตันอารีย (2538 : 1-2) เขียน
บนความถึงดนตรีมีคุณทุกอยางไป ในกาญจนาภิเษกสมโภชเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระ
เจาอยูหัว โดยกลาวถึงคุณประโยชนของดนตรีที่มีอยูในมนุษยทุกสังคม วาดนตรมีีคุณประโยชน
ตามสภาพตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน เชน ดนตรีเพ่ือการขับกลอม เพ่ือการทํางาน เพ่ือการปลุกใจ 
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เพ่ือศาสนา เพ่ือความพรอมเพรียงทางทหาร เพ่ือการพรรณนา เพ่ือการประกอบการแสดง และ
ที่เปนปจจุบันที่สุดคือเพ่ือการบําบัด 

ขอมูลดังกลาวนี้เปนขอมูลสวนหนึ่ง ดานประวตัศิาสตร อันนําไปสูการศึกษาประวตัิของ
ดนตรีชนเผา และความสําคญัของดนตรี ที่มีบทบาทในสังคมชาวไทยกูยตอไป 

มานพ  วิสุทธิแพทย  (2533 : 1-185) ไดจัดทําหนังสือ "ดนตรีไทยวิเคราะห" ขึ้นเพื่อ
เปนแนวทางในการศึกษาดนตรีไทย เน้ือหามีลักษณะตางๆ ดังนี้ ลักษณะโดยทัว่ไปของดนตรี
ไทย เน้ือหามีลักษณะ รปูแบบ และจังหวะในแนววเิคราะหนี้ สงัด  ภูเขาทอง (2532 :  1-159) 
ไดจัดทําเอกสารประกอบการเรียน " การดนตรีไทย และทางเขาสูดนตรีไทย" ขึ้นโดยเนื้อหาเปน
แนวทางการศกึษาวชิาดนตรีไทยทางดานวิชาการ เชน ความสัมพันธระหวางคนตรีไทยกับ
สังคมไทย องคประกอบของดนตรี ประเภทเพลงไทย ลักษณะการผสมวง หลักการวิเคราะหบท
เพลงไทย สําหรับในดานองคประกอบของดนตรี เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี (2530 : 1-149) ไดจัดทํา
หนังสือ "สังคีตนิยมวาดวยดนตรีไทย" เน้ือหาดังนี้ องคประกอบของดนตรี ทํานอง ลีลาของ
ดนตรีไทย ประเภทของเครื่องดนตรีและเพลงไทย และเพลงไทย แผนภูมิเปรียบเทียบระดับ
เสียงของเครือ่งดนตรีไทย และเฉลิมศกัดิ์ พิกุลศร ี (2538 : 47-96) ไดเขียนบทความ เรื่อง 
"วิธีการศึกษาดนตรีพ้ืนบาน" ไวในหนาสื่อดนตรีไทยอุดมศึกษา ครั้งที่ 26 สาระสําคัญของ
บทความมีดังนี้ องคประกอบของดนตรพ้ืีนบานลักษณะของดนตรพ้ืีนบาน ขอมูลทัว่ไปเกี่ยวกบั
วัฒนธรรมดนตรี นักดนตรี บทเพลง เครือ่งดนตรี และวิธวีิเคราะหเสยีงดนตร ี

เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี (2530 : 87-96) ไดเขียนบทความเรื่อง “วธิีการศึกษาดนตรีพ้ืนบาน” 
ไวในดนตรีไทยอุดมศึกษา ครั้งที่ 26 โดยกลาวถงึ วิธีการศึกษาดนตรีพ้ืนบาน ขอมูลทัว่ไป
เกี่ยวกบัวัฒนธรรมการดนตรี บทเพลง เครื่องดนตรี และวิธวีิเคราะหเสียงดนตรี ในลักษณะ
ใกลเคยีงกัน ปญญา รุงเร่ือง.(2542 : 116) ไดกลาวถึงแนวการเตรียมตัวเปนนักมานุษยดุริยางค
วิทยาไวในหนังสือสําหรับงานประชุมทางวิชาการดนตรี ณ วิทยาลัยดุริยางคศลิป 
มหาวิทยาลยัมหิดล ดังนี้การศึกษาในเชิงดนตรวีทิยานั้นจะตองมีความรู ความสามารถใน
ระเบียบวิธวีิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยา สําหรับแนวทางการวิเคราะหบทเพลงตะวันตก ณัชชา 
โสคติยานุรักษ (2542 : บทคัดยอ) ไดเสนอวา การวิเคราะหเพลงมีความสําคัญอยางยิ่งในการ
ทําความเขาใจบทเพลง การที่จะวิเคราะหเพลงไดถองแทเพียงใด ขึ้นอยูกับวัตถปุระสงคของผู
วิเคราะห สําหรับประเด็นตางๆ ในการวิเคราะหมีดังนี้ 

1.) การบรรยายภาพรวมทัว่ไป 
− ประวตัิเพลง 
− ภาพรวมภายนอก 

2.) การวิเคราะหสวนประกอบหลักของเพลง 
− วิเคราะหทํานองเพลง 



 16

− วิเคราะหจังหวะ 
− วิเคราะหเสียงประสาน 
− วิเคราะหเสียง 

3.) การวิเคราะหประโยคเพลง 
4.) การวิเคราะหสังคีตลักษณ 
ประไพศรี  สงวนวงศ (2537 : 82) ไดทําการศึกษาวิจัยเรื่องนาฎดุริยางคศิลปของ

ชาวเขาในภาคเหนือ  โดยไดกลาววา ดนตรีของชาวมูเซอแมจะไมมีรูปแบบของเครื่องดนตรีมี
การแสดง และเพลงพื้นบานเพ่ือสนองวัตถุปรงสงคพ้ืนฐานของเขาดังนี้ 

1.   เปนเครื่องมือสื่อสารระหวางสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตามระบบความเชื่อกับผูคนในทัศนะของ
เขา 

2.   สิ่งแวดลอมรอบตัวทั้งที่มีตัวตนและไมมีตัวตน  มีความสัมพันธกันหมดไมวาจะเปน
เทพเจา มนุษย สัตว ตนไม ปา – เขา ตางก็อาศัยซึ่งกันและกัน 

3.   ถายทอดใหคนในชุมชนเขาใจธรรมชาติและทุกสิง่ทุกอยางตามความเปนจริง 
4.  ความสัมพันธอันดีภายในหมูบานทีท่ํากิจกรรมรวมกันและกิจกรรมระหวางหมูบาน

เพ่ือการเปนนํ้าหนึ่งใจเดียวกัน 
5.  แสดงถึงเอกลักษณทีเ่ปนความคิด ความเชื่อ ของบรรพบุรษุที่ไดถายทอดกันมา

จนถึงลูกหลาน 
สวนของ วิมาลา  ศิริพงษ (2538 : 1-2) ไดจัดทําวิทยานิพนธเรื่อง การสบืทอด

วัฒนธรรมไทยในสังคมไทยปจจุบัน  ศึกษากรณี  สกุล พาทยโกศล และสกุล ศิลปบรรเลง ซึ่งได
ศึกษาเกีย่วกบัดนตรีไทยในเชิงมานุษยวิทยาโดยศึกษาลักษณะและวธิีการทีว่ัฒนธรรมการดนตรี
ดํารงอยูในสังคมทามกลางความเปลี่ยนแปลงบริบททางสังคม วิทยานิพนธเลมน้ีเปนตวัอยาง
เปรียบเทียบใหเห็นการประสภาพกิจกรรมทางดนตรีในสังคม วาดนตรีสามารถปรับสภาพเพื่อ
ความอยูรอดในสังคมปจจุบันไมวาดนตรนีั้นเปนของสงัคมพื้นราบ หรือ สังคมชาวเขา สําหรับ
การศึกษาวัฒนธรรมการดนตรีในสังคมชุมชนนั้น  ปรานี  วงษเทศ (2525 : 364)  ไดศึกษาเพลง
พ้ืนบานจังหวดัสุโขทัย ผลการศึกษาสรปุวา บรรดาเพลงตางๆ ของบานเกา จังหวัดสุโขทยั  
สวนใหญมีวิธกีารศึกษาเพลงพื้นบานโดยวิธีจดจํา และบอกเลาถายทอดสืบตอกันมา ซึ่งพบวามี
อายุเกาแกถึงสมัย รัชกาลที่ 5 แหงราชวงศจักรี  ซึ่งในชุมชนหมูบานใกลเคียงกัน ชาวบาน
สามารถจดจําทํานองเพลงเดียวกันได ขอมูลน้ีแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธอันดีระหวางหมูบาน 
และยังพบวาเพลงและดนตรีพ้ืนบานที่มีผลสะทอนถึงวถิีชีวติในชุมชนน้ัน จารุณี กองพลพรหม 
(2516 : 217) ไดศึกษา “คณุคาคติชาวบาน หมูบานเมืองเกา จังหวัดขอนแกน” โดยศึกษา เพลง
กลอมเด็ก พญา เพลงหยอกเด็ก ผลการศึกษาพบวา บทเพลงตางๆ สะทอนใหเห็นถึงการ
ดําเนินชีวติ ความเชื่อ และคานิยมของชาวบานในทองถิ่นน้ันๆ เชนเดียวกันกบัวิทยานิพนธ 
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เรื่องอ๋ินกอน : ประเพณีการละเลนของอําเภอเขายอย จ.เพชรบุรี ของพรพิมล ชันแสง  (2541 : 
1-2) ที่พบวาการละเลนอ๋ินกอนการสืบทอดทางวัฒนธรรมประเพณอียู แมวาวัฒนธรรมประเพณี
บางอยางไดลดบทบาทและเกิดการเปลี่ยนแปลงไปบางในปจจุบัน การละเลนอ๋ินกอนมีบทบาท
ตอการสนองความจําเปนของทั้งในระดับสังคมและเปนปจเจกบุคคล ปจจัยสังคมที่มีผลตอการ
เปลี่ยนแปลงทางตรง ของการละเลนอ๋ินกอนคือคานิยมประเพณีปฏบิัติ การอบรมสั่งสอนสมาชิก
ในครอบครวั เศรษฐกิจ และความเจริญกาวหนาทางเทคโนโลยีการสือ่สารคมนาคม ขอมูลจาก
วิทยานิพนธดังกลาวนี้ เปนขอมูลเบื้องตนที่สามารนาํไปสูการสืบคนและศึกษาคนควาถึงความ
เชื่อ  คานิยมการดําเนินชีวติ 

สําหรับการศกึษาดนตรีพ้ืนบานในเรื่องของวัฒนธรรมการดนตรี และการวิเคราะหแนว
ของทํานองเพลงนั้น จรินทร  เทพสงเคราะห (2540 : 320) ไดจัดทําปริญญานิพนธ เรื่อง
การศึกษาบทเพลงดนตรีกาหลอ  จังหวัดสงขลา โดยไดศึกษาทั้งทางวัฒนธรรมและทางมานษุย
ดุริยางควิทยา ผลการศึกษาพบวา วัฒนะธรรมดนตรีกาหลอมีลักษณะเดน คือ รปูแบบประเพณี
ในการบรรเลงซึ่งมีขั้นตอนและวิธีการทีเ่ปนเอกลักษณเฉพาะของทองถิ่น  โดยโอกาสในการ
บรรเลงมีเฉพาะงานศพเทานั้น  สําหรับองคประกอบและรปูแบบดนตรีกาหลอนั้นไดจําแนกบท
เพลงทั้งหมดออกเปน  เพลงประเภทตางๆ ดังนี้ บทเพลงไหวคร ูเพลงบรรเลงทัว่ไป เพลงในพิธี
ศพ ซึ่งผูวจัิยไดศึกษาเฉพาะบทเพลงไหวครูโดยวเิคราะหแนวทํานองเพลงในลกัษณะของการ
ดําเนินทํานองและสํานวนป  สรุปวาการดําเนินทํานองและสํานวนเพลงปเปนแบบเรียบงาย ไม
ซับซอน ลักษณะของการดําเนินทํานองที่เปนทํานองหลักสวนใหญจะมีความคลายคลึงกัน ได
ทํานองหลักเปนรูปแบบการบันที่เปนโนตสากล การวิเคราะหในดานของเครื่องเปา ปป         
คงลายทอง (2538 : บทคดัยอ) ไดทําวทิยานิพนธ “เพลงปฉุยฉาย : การวิเคราะหทางดนตรี
วิทยาและสภาพสะทอนแหงความงาม”  ไดวิเคราะหเนนเรื่องประวัตคิวามเปนมา โครงสราง 
ทํานอง บทรอง ลักษณะคาํประพันธ การขับรอง และการรายรําเพลงฉุยฉาย และที่สําคัญทีสุ่ด 
เน้ือหาในบทที่ 3 เปนการวิเคราะหวธิีการเปาเพลงฉยุฉาย อันไดแก วิธีการบังคับลม การใชนิ้ว
ปดรูป การประสานวธิีการใชลิ้นผูเปาใหเขากับลิ้นป โดยเสนอออกมาเปนรูปของตาราง 4 ชอง 
แสดงความสมัพันธระหวางคํารองแตละคํา รูป และโนตที่ใชกบัตําแหนงเสียงของคาํนั้นๆ 
รวมทั้งวธิีการเปาปแตละคําไวอยางละเอียด ผลการวิจัยแสดงใหเห็นชัดจากการวิเคราะหครัง้นี้
วา เพลงฉุยฉายนี้เปนที่รวมแหงศิลปะที่สูงสงนานาประการ เปนงานแหงภูมิปญญาไทยอยาง
แทจริงที่ไมมีชาติใดเสมอเหมือน  การวิจัยขางตนน้ีใหประโยชนในดานนํามาเปนแนวทางในการ
วิเคราะหโครงสรางของเพลงในพิธีแกล็มอในลําดับตอไป 

ในกรณีศึกษาที่คลายคลึงกนั พรรณราย  คําโสภา (2541 : 1) ไดศึกษาบทเพลงที่
ประกอบการแสดงโดยใชวงกันตรึม ซึ่งเปนการศึกษาวเิคราะหทัง้ทางวัฒนธรรมและบทเพลง 
ผลการศึกษาปรากฏวา วธิีการแสดง ตลอดจนเครื่องดนตรีในวงกนัตรึมแบบด้ังเดิมนั้นแตกตาง
จากวงกันตรมึ ที่ปรากฏปจจุบัน  ซึ่งเปนวงกันตรึมทีป่ระยุกตแลว  ในดานการศึกษาวิเคราะห
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แนวทํานองเพลงนั้นไดศึกษาเพลงบรรเลงโดยใชวงกนัตรึม  จํานวน 4 เพลง ผลคือไดแนว
ทํานองหลักของเพลงรวมทัง้รูปแบบของบทเพลงกันตรึม ในทํานองเดียวกัน สมบูรณ บุญวงษ 
(2534 : 1-3) ไดจัดทําวิยานิพนธเรื่อง วงขับไม : กรณีศึกษาประวตัิและบทบาทในการบรรเลง
ประกอบพระราชพีกลอมชาง  โดยศึกษาประวตัิความเปนมา แนวคิดการประสมวง ตลอดจน
การสืบทอดโดยมุงศึกษาตามหัวขอตอไปน้ี 

1.   ประวัตคิวามเปนมาของวงขับไม 
2.   แนวคิดในการประสมวง 
3.   บทบาทหนาที่ในการบรรเลงประกอบวงขับไม 
4.   ระเบียบวธิีในการบรรเลง 
5.   การสืบทอด 
โดยนํามาเปนขอมูลในการวเิคราะหกลุมเพลงในการบรรเลง ดานประวตัิความเปนมา

ของเพลงและอัตลักษณของบทเพลง  ซึ่งปริญญานพินธฉบบันี้เปนแนวทางการศึกษา
เปรียบเทียบใหเห็นถึงลักษณะการบรรเลงดนตรี และบทบาทหนาที่ของดนตรี เพลงที่ใชสําหรับ
การบรรเลงแตละประเภทนั้น เปนไปลักษณะที่แตกตางกันทั้งในรูปลักษณะของการบรรเลง 
วิธีการบรรเลง อันกําหนดตามแบบและลักษณะโดยเฉพาะของการแสดงชนิดนั้นๆ สําหรับการ
วิเคราะหรูปแบบกลุมเพลงและโครงสรางของเพลงนั้น  

ณรงคชัย  ปฏกรัชต  (2534 : ก-ข) ไดทําวิทยานิพนธ เรื่อง "การวิเคราะหทางฆอง
เพลงสาธุการ" โดยเนื้อหาเปนการศึกษาขอมูลทํานองทางฆองวงใหญ ซึ่งบรรเลงดวยเพลง
สาธุการ จํานวน 10 ทาง จาก นักดนตรี ผูมีประสบการณทางดานดนตรีมาแลวไมนองกวา 35 ป 
จํานวน 10 ทาน จากจํานวนเพลงทั้ง 10 เพลง ก็จํามาทําการวิเคราะหหารูปแบบทํานองทาง
ฆองกําหนดไวอยางมีกฎเกณฑ คือ สวนที่เปนประโยคนํา 1 ประโยคสวนที่เปนเนื้อทํานอง 54 
ประโยค เน้ือทํานองแบงเปนเที่ยวแรกและเที่ยวหลัง มีลักษณะรูปแบบ A B A C ทํานอง 6 
เที่ยว แรกเริม่จาก A ถึง B เที่ยวหลังยอนซ้ําทํานองที่รูปแบบ A แลวแยกทํานองไปยังรูปแบบ 
C ซึ่งมีชื่อเฉพาะวา สาธุการเที่ยวนอย หรือพระเจาเปดโลก สวนระดับเสียงลูกตกมี 6 เสียง คอื 
เสียง เร มี ฟา ซอล ลา และ ซี 

อรวรรณ  บรรจงศิลป (2534 : บทคัดยอ) ไดทําการวิจัยเรื่องความคิดและภูมิปญญา
ไทยชุดดุริยาคศิลป  พบวา โครงสรางของเพลงไทยประกอบดวย 

1. บันไดเสียง  ซึ่งมี 7 เสียง มีระยะหางของแตละเสียงเทากัน (โดยทฤษฏ)ี และมีทาง 
(บันไดเสียง) ที่ใชบรรเลง 7 ทาง 

2. จังหวะ มีอัตราจังหวะ สามชั้น  สองชั้น ชั้นเดียว 
3. ทาํนอง มีแนวโนมเปนแบบเรียงเสยีง หรือเสียงกระโดดในชวงแคบๆ และมีลักษณะ

เปนวรรคเล็กๆ มาเรียงตอเนื่องกัน 
4. การประสานเสียง มีลักษณะประสานเสียงในแนวนอน 
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5. รูปแบบ  (Form) มีการแบงเปนวรรค ประโยคทอนมีการจัดกลุมเพลงเปนประเภท
ตางๆ และมีรูปแบบของเพลงสามชั้น สองชั้น และชั้นเดียว 

6. อารมณเพลง  สามารถใหความรูสึกและอารมณตางๆ ได แตไมรุนแรงเทาดนตรี
ตะวันตก 

สําหรับแนวทางวิเคราะหบทเพลงกลุมชาติพันธุ  วบิลูย ตระกลูฮุน (2542 : บทคัดยอ) 
ไดเสนอแนวทางการวิเคราะหแนวทํานองเพลงรองของชาติพันธุอูกอง โดยมีประเด็นตางๆ ใน
การวิเคราะหดังนี้ 

1. โครงสราง 
1.1. การเรียงทอน 
1.2. วลีเพลง 
1.3. สวนยอยของทํานองเพลง 

2. สไตลของทํานองเพลง 
2.1. โครงสรางของแนวทํานอง 
2.2. โครงสรางของจังหวะ 

3. ระดับเสียงหลกั 
 

 
จากการที่ผูวิจัยไดทําการศกึษาขอมูลเอกสารและงานวิจัยที่เกีย่วของพบสรุปไดวา

ดนตรีในแตละวัฒนธรรมมีบทบาทตอระบบความเชื่อและพิธีกรรมของชุมชนอันเปนภาพสะทอน
ทางสังคมและวัฒนธรรมทั้งทางดานความเชื่อวิถชีีวติและคานิยมตัง้แตอดีตถึงปจจุบันและยังได
แนวคิดทีใ่ชในการวิเคราะหขอมูลดังนี้ 

1. แนวคิดเรื่องการละเลนกับสงัคม 
2. แนวคิดเรื่องดนตรีกับสังคม 
3. แนวทางการวเิคราะหบทเพลงตะวันตก 
4. แนวทางการวเิคราะหบทเพลงไทย 
5. แนวทางการวเิคราะหเพลงของกลุมชาตพัินธุ 

สรุปไดวา จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของในประเด็นตางๆ ดังกลาว
มาแลวชวยใหผูวิจัยไดมองเห็นรองรอยการฝงรกรากของชาวกูยในจังหวัดสุรินทร ดนตรีในแต
ละวัฒนธรรมที่มีบทบาทเกี่ยวของกับระบบความเชื่อ พิธีแกล็มอ วิถีชีวิตของคนในชุมชน อัน
เปนภาพสะทอนของสังคมและดานความสัมพันธของดนตรีกับสังคมซึ่งชวยใหมองเห็นภาพของ
วัฒนธรรมทางดนตรีในแงมุมที่หลากหลาย  และไดแนวคิดนํามาเปนแนวทางในการศึกษา
วัฒนธรรมทางดนตรีที่เกี่ยวของกับพิธีแกล็มอ ในจังหวัดสุรินทรตอไป 



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการศึกษาคนควา 

 
       การศึกษาครั้งน้ีผูครั้งน้ีผูวิจัยไดเลือกศึกษากรณีศึกษา พิธีแก็ลมอ ใน 3 เขตอําเภอ ในจังหวัด
สุรินทร คืออําเภอจอมพระ อําเภอศีขรภูมิ อําเภอสําโรงทาบ โดยผูวิจัยไดดําเนินการศึกษาจากการ
สัมภาษณจากผูอาวุโสที่มีความรูและเกี่ยวของกับพิธีแก็ลมอทั้งสิ้น ทั้งนี้ผูวิจัยยังไดศึกษาคนควา
จากเอกสารตํารารวมไปถึงงานวิจัยตางๆ ที่เกี่ยวของ เพ่ือใหไดเปนขอมูลปฐมภูมิ (Primary 
Sources) และใชวิธีวิเคราะหองคประกอบความรูทางดนตรีวิทยาทําใหไดมาซึ่งขอมูลทุติยภูมิ 
(Secondary Sources) เสนอผลรายงานการศึกษาวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห (Analytical 
Description) 
 
การศึกษาคนควา และรวบรวมขอมูล 

1. ข้ันรวบรวมขอมูล 
1.1 ขอมูลเกี่ยวกับสภาพทั่วไปของชุมชน ไดแกลักษณะที่ตั้งประวัติความเปนมา 

จํานวนประชากร การศึกษา การปกครอง ศาสนา ภาษา อาชีพ วิธีการศึกษาโดยการสํารวจ สังเกต 
สัมภาษณ พูดคุย สอบถามจากบุคคลในชุมชน 

1.2 ขอมูลเกี่ยวกับพิธีกรรมแก็ลมอ ไดแก ประวัติความเปนมาของพิธีแก็ลมอ  
เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลง วิธีการบรรเลง นักดนตรี ทั้งน้ีรวมไปถึงการถายทอดทางดนตรี บทเพลงที่
ใชบรรเลง บทเพลงที่ใชการศึกษาขอมูลไดใชวิธีการ บันทึกเสียง บันทึกภาพ สอบถาม สัมภาษณ 
จากผูทรงคุณวุฒิ ชาวบานในหมูบานรวมไปถึงบุคคลที่มีความรูและมีสวนเกี่ยวของกับพิธีแกล็มอ 

1.3 ขอมูลจากการรวบรวมเอกสารตางๆ ไดแกบทความ วรรณกรรม รายงานการ 
วิจัย วิทยานิพนธ ตํารา หนังสือตางๆ ทางวิชาการ โดยการศึกษาจากแหลงขอมูลตางๆ ดังนี้ 

1.3.1  หอสมุดแหงชาติ กรมศิลปากร 
1.3.2  สํานักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
1.3.3  หองสมุดศูนยมานุษยวิทยา มหาวิทยาลัยศิลปากร 
1.3.4  หองสมุดศูนยวัฒนธรรม จังหวัดสุรินทร. 
1.3.5  หองสมุดสถาบันราภัฏสุรินทร จังหวัดสุรินทร 

 
2.วิธีดําเนินการรวบรวมขอมูลแบงออกเปน 2 สวนคือ 

2.1 การรวบรวมขอมูลดานเอกสารเปนการคนควารวบรวมเอกสารตาํรา งานวิจัย 
ตางๆ ที่เกีย่วของกับประวตัิความเปนมา ประเพณี สังคม และวัฒนธรรมของชาวกูย จากหองสมุด
ตางๆ  

2.2 การเก็บขอมูลภาคสนาม โดยการติดตอขอสัมภาษณ สอบถาม พูดคุยกับ 
คณาจารยจากสถาบันราชภัฏสุรินทร  คณะครูโรงเรียนบานแตล ชาวบานทีเ่ปนกลุมชนชาวกยู 
พรอมทั้งบันทกึขอมูลลงบนเทปบันทึกภาพ เทปบันทึกเสียง 
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3. ข้ันศึกษาวิเคราะหขอมูล 
   นําขอมูล ประเด็นการศึกษาจากเอกสารงานวิชาการตลอดจนประเด็นจากบทสัมภาษณที่

เกี่ยวของกับการศึกษาดานพิธีกรรม บทเพลง ตลอดจนองคประกอบ โครงสรางของวัฒนธรรมที่
เกี่ยวของกันดนตรี โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

 3.1 สภาพทั่วไปของชุมชน เปนการวิเคราะหขอมูลในลักษณะของการรวบรวม 
ความรู ในดานตางๆ มาเรียบเรียงในรูปแบบ ของพรรณาวิเคราะห 

 3.2 วัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับดนตรี เปนการรวบรวม และวิเคราะหขอมูลจากการ 
เก็บขอมูล ภาคสนามเปนหลัก ซึ่งมีรายละเอียดของเรื่องที่ทําการศึกษาวิจัยดังตอไปน้ี 

3.2.1   ศึกษาประวัติความเปนมาของดนตรีแก็ลมอ ของชาวกูย จ. สุรินทร 
3.2.2 ศึกษาถึงชีวประวตัิของนักดนตรี และองคประกอบอ่ืนๆ เกี่ยวกบั 

การเลนดนตรขีองผูบรรเลงดนตรีพิธีแกล็มอ จ. สุรินทร ในปจจุบัน 
3.2.3   ศึกษาเครื่องดนตรี และวิธีการบรรเลง 

  3.2.4   ศึกษาถึงรูปแบบของการบรรเลง 
  3.2.5   ศึกษาโอกาสตางๆ ในการบรรเลงดนตร ี

3.2.6   ศึกษาถึงการถายทอดดนตรีของชาวกูย 
3.2.7  ศึกษาความสําคัญของบทเพลงพธิีแก็ลมอ ของชาวกูย จ. สุรนิทร 

 ขอมูลทั้งหมดที่ไดจะทําการวิเคราะหโดยใชทฤษฎี ของศาตราจารย นายแพทย ประเวศ  
วะส ีซึ่งมีคุณลักษณะที่สําคญั  8  ประการ  ดังนี้ 
 1.  มีความหลากหลายกระจายอํานาจ 

2.  กระจายรายได  และสรางความเขมแขง็ทางเศรษฐกจิ 
3.  สงเสริมศักดิ์ศรีของชุมชน 
4.  มีความบูรณาการ 
5.  สรางความประสานสอดคลอง  และความสมดุลทีย่ั่งยืน 
6.  มีการพัฒนาจิตใจ  และจิตวิญญาณอนัลึกซึ้ง 
7.  สงเสริมความเขมแข็งของสังคม 
8.  เปนการผดุงศีลธรรมของสังคม 

จากนั้นจะนํามาเรียบเรียงในรูปของการพรรณาวิเคราะหเปนความเรียงและสรุปเปนรายงานวิจัย 
 

4.ข้ันสรุป 
4.1  สรุปผลการวิจัยการศึกษา 
4.2  นําเสนอผลงานการวิจัยแบบเชิงพรรณนาวิเคราะห 
4.3  ขอเสนอแนะ 

 
 



บทที่  4 
การศึกษาขอมูล 

 การศึกษาวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับดนตรแีก็ลมอ  ของชาวกูยจังหวดัสุรินทรครั้งน้ี
ผูวิจัยไดใชขอมูลที่ไดจากการศึกษาคนควาจากเอกสาร ตํารา  และการลงภาคสนาม มาเปน
ขอมูลสนับสนนุ  และนํามาเรียบเรียงตามประเด็นรายละเอียดหัวขอดังนี้ 
 

1.  สภาพทั่วไปของชุมชน และประวัติความเปนมา 

สุรินทรตั้งอยูบนขอบของที่ราบสูงโคราช มีอาณาเขตติดตอกับประเทศกัมพูชา มี
เทือกเขาพนมดงรักเปนพรมแดนธรรมชาติของขอบที่ราบสูง เหมือนลาดเนินขึ้นยอดเขาจนถึง
จุดสูงสุดและหักลงเปนหุบ เขตจังหวัดบุรีรัมย สุรินทร ศรีสะเกษ ในสมัยโบราณเรียกวา “เขมร
สูง”  สวนในพื้นที่ราบต่ําในแดนเขมรเรียก “เขมรต่ํา” เม่ือยอนถอยหลังไประยะประมาณ 3,000 
ปกอนพุทธศักราช ชุมชนโบราณตั้งถิ่นฐานบริเวณลุมนํ้ามูล พบหลักฐานเครื่องปนดินเผาสีขาว
ในเขตอําเภอชุมพลบุรี และแหลงถลุงโลหะ สวนบริเวณเทือกเขาพนมดงรัก เปนที่ตั้งถิ่นฐาน
ของชุมชนที่สืบเชื้อสายจากชนเผามุณฑ (Munda) ซึ่งอพยพมาจากเชิงเขาหิมาลัย มาตามลําน้ํา
โขง คนกลุมน้ีมีทักษะในการจับและฝกชาง สันนิษฐานวาคือชาวกูยในประเทศลาวและไทย สมัย
ที่ละวามีอํานาจปกครองเหนืออาณาจักรฟูนัน และขยายสูภาคตะวันออกเฉียงเหนือ สุรินทรเปน
เมืองสําคัญที่ติดตอกับเวียดนามตั้งแตเวถึงไซงอน ทางเหนือถึงหลวงพระบาง สุโขทัย และ
เพชรบุรี  ดังปรากฏหลักฐานรองรอย คูเมือง ตอมาเมื่อประมาณ พ.ศ. 1100  พวกละวาเสื่อม
อํานาจลงขอมเขามามีอํานาจแทนและตั้งอาณาจักรเจนละ หรืออิศานปุระ สวนพวกละวาก็ถอย
รนไปทางทิศเหนือปลอยใหพ้ืนที่รกรางวางเปลาจังหวัดสุรินทรก็คงเชนกัน เม่ือขอมแผอิทธิพล 
และมีอํานาจครอบครองดินแดนเดิมของละวา ขอมไดแบงการปกครองออกเปน 3 ภาค โดยตั้ง
เมืองศูนยกลางในการปกครองบังคับบัญชาขึ้นตรงตอนครวัด หรือเมืองพระนคร อันเปนราชธานี
ของขอม เมืองทั้ง 3 เมืองคือ เมืองละโว (ลพบุรี) เมืองพิมาย (อําเภอพิมาย จังหวัด 
นครราชสีมา) และเมืองสกลนคร แตละเมืองมีฐานะเปนเมืองประเทศราช ปกครองขึ้นตรงตอ
นครวัด ซึ่งอยูในดินแดนประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยกัมพูชาในปจจุบัน 

สมัยที่ขอมมีอํานาจนั้นเมืองสุรินทรอาจจะเปนดินแดนแหงหนึ่งที่อยูในเสนทางการ
ติดตอไปมาระหวางเขาพระวิหาร เขาพนมรุงกับนครวัดก็เปนได ดังปรากฏหลักฐานในการสราง
ประสาทหินขนาดเล็กๆคํานวณอายุประมาณ 1,100 ปเศษ ซึ่งเรียงรายอยูทั่วไปตามอําเภอ
ตางๆ ในเขตชายแดนในทองที่จังหวัดสุรินทร ซึ่งจะพบตามแนวชายแดนเทือกเขาพนมดงแร็ก 
หรือ ดงรัก เรียกวา ชองตาเมือน มีปราสาทตาเมือนโตจ (ปราสาทตาเมือนเล็ก) และประสาท
ตาเมือนธม (ปราสาทตาเมือนใหญ)  มีวิหาร ระเบียงคด สระนํ้าบารายลอมอยูรอบๆ บริเวณ
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ประสาท นอกจากปราสาทเหลานี้ยังมีปราสาทอื่นๆ อีกประมาณ 25 แหง ตามอําเภอตางๆ ใน
จังหวัดสุรินทร ซึ่งสันนิษฐานวาขอมสรางขึ้นเพ่ือเปนที่พักพลและประกอบพิธีกรรมทางศาสนา
ระหวางเดินทางจากนครวัด นครธม ขามเทือกเขาพนมดงแร็ก หรือดงรัก มาสูเมืองศูนยกลาง
การปกครองทั้ง 3 เมือง ดังกลาวมาแลว ขอมอาจยึดเอาเมืองสุรินทรเปนหนาดานใหญ เพราะ
ขอมมีราชธานีอยูทางใตเทือกเขาใหญ คือเขาพนมดงแร็ก เมืองสุรินทรอาจมีภูมิประเทศที่
เหมาะสม เม่ือขามเทือกเขามาสูที่ราบสูงทางทิศเหนือน้ันมีกําแพงดินและคูเมืองลอมรอบ 2 ชั้น 
เหมาะที่จะสรางคาย เม่ือขอมเสื่อมอํานาจลงสยามก็เร่ิมมีอํานาจ และเขาครอบครองดินแดน
เหลานี้และไดมีการอพยพประชาชนเขามาตั้งหลักแหลงอยูทางแถบตะวันออกเฉียงเหนือ ของ
จังหวัดสุรินทร และในสมัยที่ขอมหมดอํานาลงนั้น สุรินทรคงเปนปารกทึบมานาน 

ในสมัยกรุงศรีอยุธยา  ราชอาณาจักรสยามมีอาณาเขตกวางขวางมาก  ชาวพื้นเมือง 
กลุมหนึ่งเรียกตัวเองวา “สวย” “กวย” หรือ “กูย” ที่อาศัยในแถบเมืองอัตปอแสนแป ในแควน
จําปาศักดิ์  กลุมชนเหลานี้มีความรูความสามารถในการจับชางปามาเลี้ยงไวใชงาน ตลอดทั้ง
การจับสัตวปานานาชนิดไดพากันอพยพขามลําน้ําโขงมาสูฝงขวา เม่ือ พ.ศ. 2260 โดยแยกกัน
หลายพวกดวยกัน  แตละพวกมีหัวหนาควบคุมมา และมาตั้งหลักฐาน ดังนี้ 

พวกที่ 1 มาตั้งหลักฐานที่บานเมืองที (บานเมืองที ตําบลเมืองที อําเภอเมืองสุรินทร) 
หัวหนาชื่อ “เซียงปุม”  

พวกที่ 2 มาตั้งหลักฐานที่บานกุดหวาย หรือเมืองเตา (อําเภอรัตนบุรีปจจุบัน) หัวหนา
ชื่อ “เซียงสี” หรือ “ตากะอาม” 

พวกที่ 3 มาตั้งหลักฐานที่บานเมืองลีง (อยูในเขตอําเภอจอมพระในปจจุบัน) หัวหนา
ชื่อ “เซียงสง” 

พวกที่ 4 มาตั้งหลักฐานที่บานโคกลําดวน (เขตอําเภอขุขันธ จังหวัดศรีสะเกษ) 
หัวหนาชื่อ ”ตากะจะ” และ “เซียงขัน” 

พวกที่ 5 มาตั้งหลักฐานที่บานอัจจะปะนึง หรือ โคกอัจจะ (เขตอําเภอสังขะ จังหวัด
สุรินทร) หัวหนาชื่อ “เซียงฆะ 

พวกที่ 6 มาตั้งหลักฐานที่บานกุดปะไท (บานจารพัด อําเภอศีขรภูมิปจจุบัน) หัวหนา
ชื่อ “เซียงไชย” 

จังหวัดสุรินทรเปนจังหวัดเกาแกจังหวัดหนึ่ง  ประชากรที่อยูอาศัยในจังหวัดรอยละ 
92 อาศัยอยูในชนบท มีภาษาพูดพื้นเมืองแตกตางกันเปน 3 กลุม คือ กลุมภาษาเขมร มี
ประมาณรอยละ 70 อาศัยอยูแถบอําเภอเมืองสุรินทร  อําเภอปราสาท อําเภอกาบเชิง  อําเภอ
สังขะ  อําเภอบัวเชด  อําเภอจอมพระ  อําเภอศีขรภูมิ  อําเภอทาตูม  อําเภอชุมพลบุรี  และ
อําเภอลําดวน  กลุมที่ 2 ไดแก กลุมที่พูดภาษากูยหรือสวยมีประมาณรอยละ 10 อาศัยอยูใน
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แถบอําเภอสําโรงทาบ  อําเภอทาตูม  อําเภอสนม  อําเภอจอมพระ  อําเภอศีขรภูมิ  อําเภอรัต
นบุรี  อําเภอสังขะ และกระจายอยูตามอําเภออ่ืนๆ  อีกเล็กนอย  กลุมที่ 3 กลุมที่พูดภาษา
พ้ืนบานอีสาน (ลาว)  มีประมาณรอยละ 20  อาศัยอยูแถบอําเภอสนม  อําเภอรัตนบุรี อําเภอทา
ตูม  อําเภอชุมพลบุรีและอําเภอศีขรภูมิ 

เน่ืองจากประชากรมีภาษาพูดที่แตกตางกัน  จึงทําใหแตละกลุมมีขนบธรรมเนียม
ประเพณีวัฒนธรรมที่แตกตางกันดวย  แตอยางไรก็ตามประชากรทั้ง 3 กลุม  ตางเปนคนไทยมี
สถาบันชาติ  ศาสนา  และพระมหากษัตริย  เปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจคลายๆ  กันมีความ
เปนอยูที่เรียบงาย มีความสมัครสมานสามัคคีตอกันเปนอยางดี  ไมเคยสรางปญหายุงยากให
เกิดขึ้นแกฝายบานเมืองแตอยางใด 

 

ความเปนมาของชาวกูย 

ชาวกูยหรือชาวสวย  เปนกลุมชนกลุมหนึ่ง  อาจกลาวไดวาเปนชนกลุมนอยกลุมหนึ่ง
ที่มีในประเทศไทย แตเน่ืองจากชาวกูยเปนชนกลุมที่ไมมีภาษาเขียนเปนของตนเอง  จึงไมมี
หลักฐานที่บันทึกเปนลายลักษณอักษรวากลุมชนชาวกูยมีความเปนมาอยางไร  มีแตเพียงเร่ือง
เลาสืบตอกันมาดังที่คนเฒาคนแกเลาใหฟงเกี่ยวกับเรื่องตัวหนังสือเปนนิทานวา  ครั้งหน่ึงเทพ
เจาไดมีบัญชาใหชาวมนุษยไปรับตัวหนังสือมา  กลุมชาวกูยก็ไดเดินทางไปรับเอาพรอมกับชน 

กลุมอ่ืนเหมือนกันโดยจารใสหนังควาย เม่ือไดมาแลวจึงพาเดินทางกลับ  พอมาถึงกลางทางเกิด
กระหายน้ําจึงวางหนังควายที่จารตัวหนังสือไวบนโขดหิน  สุนัขจึงกินหนังควายหมดไป  ครั้น
กลับมาเห็นสุนัขกินหนังควายหมด  จึงพูดวา อาจอจาฉิ่ม (สุนัขกินหมด)  ชาวกูยจึงไมมี
ตัวหนังสือตั้งแตบัดนั้นเปนตนมา (อิศราพร  จันทรทอง : 2543) 

จากเรื่องเลาที่เปนนิทานปรัมปราดังกลาว  จึงไมสามารถหาหลักฐานยืนยันไดแนนอน
วาชาวกูยแตเดิมตั้งถิ่นฐาน ณ แหงใด  แตก็มีผูใฝรูหลายทานที่พยายามหาคําตอบวากลุมชาว
กูยนั้นมีถิ่นฐานเดิมอยูที่ใด ไชเดนฟาเดน (Seiden  Faden) ชาวเดนมารค  ซึ่งเปนครูฝกหัด
ตํารวจในมณฑลอีสาน (จังหวัดอุบลราชธานี)  สมัยรัชกาลที่ 5 ไดศึกษาเรื่องราวของชาวกูยใน
เขมรและสยาม (The Kui of Gambudia and Siam) ไดกลาวถึงการอพยพของชาวกูยจากตอน
เหนือของอินเดียมาทางตะวันออก เขาเขตพมาและไทย เม่ือราว 1,200 ป กอนคริสตกาล (ประ
มาณ 3,000 ป)  ตลอดระยะเวลาอันยาวนานนี้ชาวกูยไดเคลื่อนยายกระจายอยูแถบตอนเหนือ
ของเขมรและตอนใตของลาวและทางตอนใตของภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทย 
(Seidenfaden. 1952 :  176-177) 

หากเปนดังคํากลาวของไซเดนฟาเดนก็แสดงวากลุมชาวกูยเปนกลุมที่เกาแกกลุมหนึง่
ที่ตั้งถิ่นฐานอยูในแถบดังกลาวกวา 3,000 ป มาแลว  แตก็ไมมีหลักฐานที่แตชัดเพราะเปนเพียง
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การสันนิษฐานจากการเปรียบเทียบถึงวัฒธรรมบางอยางที่บังเอิญไปพองกันกับชาวมุณฑ อันมี
วัฒนธรรมเหมือนกับชาวกูยในแถบอีสานตอนใตและแถบเขมร และดวยวัฒนธรรมทางดาน
ภาษาโดยเฉพาะในพิธีกรรม (ภาษาโองการ) 

นอกจากนี้ไชเดนฟาเดน  ยังศึกษาถึงภาษากูยที่อาศัยอยูในประเทศไทย  ตาม
สําเนียงการพูดในเชิงภาษาศาสตร  โดยแบงออกเปน กลุม  คือ กูยมะไฮ (Kui M’ai)  กูยมะลอ 
(Kui M’Lo) กูยเยอหรือโย (Kui  Yer, Yo) และกูยมะลัว (Kui M’Lol) โดยกลาววากลุมชาวกูยที่
อาศัยอยูใกลกับกลุมชาวลาวก็รับวัฒนธรรม (ภาษา) ลาวเรียกวา ลาว-สวย (Lo-Soai) สวนชาว
กูยที่คงรักษาเอกลักษณของตนเองในอดีตเรียกตัวเองวา กูย (Kui) อันมีความหมายวา “คน” 

ปจจุบันชาวกูยที่พูดฟงและสื่อสารดวยภาษากูย  แมจะมีสําเนียงที่แตกตางกันไปแตก็
ยังสื่อความหมายกันรูเร่ือง  แมภาษาพูดบางคําจะไมเหมือนกันและมีสําเนียงภาษาพูดที่
แตกตางกันยังเรียกกลุมชนแตกตางกันออกไปเชน กลุมชนชาวกูยเลี้ยงชางเรียกตัวเองวา กวย 
กลุมชาวกูย อําเภอศีขรภูมิเรียกตัวเองวาทะลัว  ชาวกูยที่ตั้งถิ่นฐานอยูที่อําเภอไพรบึง อําเภอ
ปรางคกู อําเภอหวยทับทัน อําเภออุทุมพรพิสัย  เรียกตัวเองวา กูย และอีกสวนหน่ึงที่ทํา
การเกษตรเปนหลัก ซึ่งเรียกตัวเองวา “กวยเปาะ” หรือกวยเดิน 

จากการศึกษาของไซเดนฟาเดนพอจะวิเคราะหไดวาแนวทางการศึกษาของเขานั้น
เปนการศึกษาทางภาษาศาสตรเปนหลักโดยวิเคราะหจากหลักฐานทางดานภาษาในพิธีกรรม 
(ภาษาโองการ) ของชาวกูยกับชาวมุณฑ ทางตอนเหนือของอินเดียซ่ึงภาษาดังกลาวนั้นเปน
คาถาหรือเวทมนตทางไสยศาสตร (Black Magic) แตการศึกษาเปรียบเทียบระหวางกูยและ
ภาษามุณฑนั้นยังไมมีการศึกษาในรายละเอียดที่ลึกลงไปมากมายนัก  นักโบราณคดีชาว
ฝรั่งเศส ชื่อ มองสิเยอร เลวี (M. Levy) ไดบันทึกถึงการอพยพเคลื่อนยายของชาวกูยวามีหลาย
ครั้งโดยที่เลาสืบตอกันมาพอสรุปไดวา  ในอดีตดินแดนที่อาศัยของชาวกูยอยูทางตอนเหนือของ
เมืองกัมปงทมไดเกิดแผนดินไหว ชาวกูยจึงไดอพยพหนียายขึ้นไปทางเหนือและไดตกอยู
ภายใตทางการเมืองของลาว  สมัยเจาสรอยศรีสมุทพุทธางกูร ชาวกูยถูกบังคับกดขี่เกณฑ
แรงงานใหสงสวย จึงพากันหนีอพยพมาอยูในแถบเทือกเขาดงแร็กทั้งในเขตที่เปนดินแดนเขมร
และในดินแดนภาคอีสานของไทยในปจจุบัน (ไพทูรย  มีกุศล. 2533 : 11-12) 

จากการบันทึกของมองสิเยอร เลวี พอจะกลาวไดวาชาวกูยน้ันเปนกลุมชนที่รักความ
อิสระและความสงบ  ไมชอบสูรบหรือมีความขัดแยงกับใคร  จึงไดพากันอพยพไปหาแหลงที่ทํา
กิน เพ่ือตั้งถิ่นฐานใหมที่เปนอิสระไมขึ้นตรงตอใครเอกสารที่เปนหลักฐานพอที่จะเช่ือถือยืนยัน
อีกอยางหนึ่งที่แสดงใหเห็นวาชาวกูยเปนกลุมชนที่อาศัยอยูในแถบนี้และเปนกลุมชนดั้งเดิมคือ
เอกสารของปราชญไทยในสมัยรัชการที่ 5  ซึ่งเปนขาหลวงและขาราชการ  ประกอบดวย หมอม
อมร วงศวิจิตร (พ.ศ. 2443) พระยาประชากิจกรจักร (พ.ศ. 2447) และสมเด็จพระมหาวีรวงศ 
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(ติสโสอวน) ปราชญทั้ง 3  ทานตางใหความเห็นที่สอดคลองกันวากลุมชนที่อาศัยอยูด้ังเดิมใน
ภาคอีสานไดแกกลุมที่พูดภาษาตระกูลมอญ-เขมร และมีชาวกูยเปนกลุมใหญที่สุด 

กลุมชาติพันธุกูยหรือกวยมีความเจริญอยูอยางอิสระมากอนที่จะถูกอํานาจทาง
การเมืองของเขมรและไทยปกครอง สวนกลุมชาติพันธุ อ่ืนๆ  เชน ผูไท โส แสก กะเลิง ยอโยย 
และอ่ืนๆ ไดอพยพจากฝงซายของแมน้ําเมื่อรอยกวาป  โดยนโยบายทางการเมืองการปกครอง
ของรัฐบาลสยามสมัยรัตนโกสินทรตอนตน (ธวัช ปุณโณฑก. 2527) 

 

ประวัติชุมชนที่ศึกษา 

การศึกษาครั้งน้ีมีชุมชนเปาหมายในจังหวัดสุรินทร คือ บานสําโรงทาบ บานหม่ืนศรี
ใหญ อําเภอสําโรงทาบ บานแตล อําเภอศีขรภูมิ จังหวัดสุรินทร  และชุมชนชาวกูยบานขามใน
อําเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร เพ่ือการศึกษาถึงสภาพทั่วไป ของชุมชน ในมิติตางๆ  ซึ่งจะ
กลาวโดยลําดับดังนี้ 

 

บานสําโรงทาบ 

บานสําโรงทาบตั้งตามชื่อของตนสําโรงซึ่งเปนไมยืนตนสูงโปรง แตเน่ืองจากตนสําโรง
ที่อยูในหมูบานมีลักษณะพุมเตี้ยใบปกคลุมพ้ืนที่ดินจึงไดชื่อวาสําโรงทาบ ชาวกูยเรียกวา 
เซาะอืมโรงเถึยบ แปลวา สําโรงเตี้ยหรือสําโรงพุม 

เดิมบานสําโรงทาบอยูที่เซาะตี (บานเกา) อยูทางทิศตะวันออกเฉียงใต ของหมูบาน
ประมาณ 3 กิโลเมตร มีเร่ืองเลาวาบานเกาเกิดโรคระบาด ลมพายุพัดบานเรือนเสียหาย ผู
อพยพมาอยูยังบานใหม คือ บานสําโรงทาบ เพราะเห็นวาเปนทําเลที่ดีเหมาะสมและมีหวยอัน
เปนแหลงนํ้าธรรมชาติพรอมสมบูรณ  จึงพากันสรางบานเรือนขึ้นใหมพรอมกับสรางวัดประจํา
หมูบานทางดานทิศตะวันตกเฉียงเหนือของหมูบานเดิม เม่ือมีประชากรมากขึ้นหมูบานไดขยาย
ออกไปดานทิศเหนือ  วัดที่สรางจึงตองตกไปอยูทางทิศตะวันตกอยางเลี่ยงไมได 

ตอมาเกิดความแหงแลงติดตอกันหลายปทุกคนในหมูบานลงความเห็นตรงกันวา
เพราะวัดอยูทางทิศตะวันตกของหมูบานอันเปนทิศที่ไมเปนมงคลทําใหเกิดภัยพิบัติอยูเนืองๆ 
จึงยายวัดไปอยูทางทิศตะวันออกของหมูบาน (ศาลากลางหมูบานปจจุบัน) เม่ือมีผูคนมากขึ้น
และไดขยายบานเรือนไปทางทิศตะวันออกวัด เกิดโรคระบาดและภัยแหงแลงอีกกอปรกับที่สราง
วัดดังกลาวเปนที่ลาดเอียงนํ้าเซาะดิน  วัดเอียงลาดไปดวย จึงยายวัดไปยังที่ตั้งปจจุบัน 
(สัมภาษณพระครูพรหมเขตตคณาพิทักษ, เมษายน 2534) 

บานสําโรงทาบ  ตั้งอยูที่ตําบลสําโรงทาบ อําเภอสําโรงทาบ จังหวัดสุรินทร  หางจาก 
จังหวัดสุรินทร 50 กิโลเมตร  และหางจากกรุงเทพมหานคร 500 กิโลเมตร โดยประมาณ ตําบล
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สําโรงทาบ มี 12 หมูบาน ทั้ง 12 หมูบาน พูดภาษากูยเกือบทั้งหมด กลาวคือหมูที่ 10 นั้นมีกลุม
ชนที่พูดภาษาลาวบางประชากรสวนมากอพยพออกจากบานสําโรงทาบ 

เดิมบานสําโรงทาบขึ้นตรงตอมณฑลอุบลราชธานีครั้งเม่ือการปกครองแบงออกเปน
มณฑลมีผูนําหมูบานตอนนั้น หลวงพิบูลยบุราคร ซึ่งเปนหลานของตาแสงเปนกํานันคนแรก มี
พระครูบริคุตต เปนเจาอาวาสวัดและเจาคณะอําเภอตอมาโดยขึ้นตรงตออําเภอศีขรภูมิ จังหวัด
สุรินทร สําโรงทางเปนหมูบานเกาแกมีอายุกวา 300 ป 

ปจจุบันบานสําโรงทาบแบงออกเปน 2 หมูบาน เม่ือป พ.ศ. 2537 คือ หมู 1 และหมู 
11  โดยใชถนนสายสําโรงทาบ – ปรางคกู  ที่ผากลางหมูบานเปนเขตแดนสําหรับแบงแยก
ระหวางหมูบานสําโรงทาบและบานโดด แตถึงอยางไรชาวบานก็ยังมีวัดเกตุวราราม เปนศูนย
รวมทางดานจิตใจเพื่อประกอบพิธีกรรมตางๆ รวมกัน  มิเพียงแตเปนศูนยรวมทุกๆ ดานของ 2 
หมูบานเทานั้น  แตก็ยังเปนที่รวมประกอบพิธีกรรมของบานใหมศรีสําโรงและบานงิ้วบนเปน
หมูบานที่แยกออกไปตั้งบานเรือนจากบานสําโรงทาบดวย 

 

ลักษณะบานเรือนและความเปนอยู 

ตามประวัติหมูบานที่ไดกลาวมาแลวในเบื้องตนวาบานสําโรงทาบนนเดิมตั้งอยูที่เซาะ
ตี (บานเกา) ซึ่งในภาษากูย หมายถึง บานเกา พอมีภัยพิบัติจากธรรมชาติเกิดขึ้นจึงไดยายจาก
เซาะตีมาอยูที่โนนบานสําโรงทาบปจจุบันนี้ 

จากคําบอกกลาวของคนเฒาคนแกในหมูบานทําใหทราบวาเดิมหมูบานแหงน้ีเปน
แหลงที่อุดมสมบูรณ  ดวยพืชพันธุธัญญาหารมาก  มีหวยนํ้าไหลผานทางดานทิศตะวันตก
หมูบาน มีปาละเมาะอยูทางทิศใตและทิศตะวันออกของหมูบาน  ซึ่งแมแตเดิมน้ันเปนปากวาง
ไปจนถึงเซาะตี (บานเกา) ทิศตะวันออกเปนแหลงของเห็ดชนิดตางๆ และปาทางทิศใตหมูบาน
จะเปนผลไมและบรรดาสัตวเล็ก สัตวนอย ที่ใชสําหรับบริโภค เชน กบ เขียด ปู ปลา และสตัวปา 
จําพวกสัตวปก เปนตน  เพราะทางทิศใตของหมูบานมีลักษณะเปนเนินและลาดเอียงไปทางทิศ
ตะวันตก ซึ่งลําหวยแสงไหลผาน 

ในอดีตเม่ือประมาณ 50 ปมานี้เอง  ชาวบานบอกวาเคยเห็นเสือ หมาปา อยูบริเวณ
เซาะตีหลายตัว แหละบริเวณดังกลาวเคยมีหมูปาชุกชุมมาก ชาวบานจะออกไปลาสัตวจําพวก
หมูปาที่เซาะตี และแถบใกลเคียง หากวิเคราะหจากคําบอกเลาตามสภาพแวดลอมบริเวณแถบ
นั้น ในแตละหมูบานก็อายุในการตั้งถิ่นฐานไมเกิน 100 ป มานี้เอง โดยผูคนเหลานั้นตางก็
อพยพไปจากบานสําโรงทาบ บานตะเคียนอันเปนหมูบานเดิมทั้งสิ้น 

หากพิจารณาจากการแยกตัวของประชากรที่อพยพไปตั้งถิ่นฐานใหมในหมูบาน
ใกลเคียงกับบานสําโรงทาบ ในระยะทางไปมาเกิน 10 กิโลเมตร ดวยการสืบคนประวัติการตั้ง
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หมูบานจากหมูบานที่เพ่ิงตั้งถิ่นฐานเม่ือประมาณ 50 ปมานี้ขึ้นไปเรื่อยๆ จนถึงหมูบานที่แยกตัว
จากบานสําโรงทาบเมื่อแรกๆ บานสําโรงทาบนาจะเปนหมูบานเกาแกที่มีอายุประมาณ 300 ป 
เปนอยางนอย  เพราะสภาพของบานเรือนน้ันแออัดเปนกระจุก  โดยเฉพาะเครือญาติเดียวกันจะ
เห็นไดชัดเจนมาก ซึ่งเขาลักษณะการตั้งบานเรือนของชาวกูยอันเปนสาเหตุหน่ึงที่ทําให
บานเรือนของชาวกูยบานสําโรงทาบมีหลังคาเรือนที่ชิดกันเปนกระจุกในบริเวณเดียวกัน 

การอธิบายถึงลักษณะการตั้งบานเรือนของชาวกูยบานสําโรงทาบนั้นจะตั้งบานเรือน
ในบริเวณใกลเคียงกัน  ซึ่งเดิมเปนครอบครัวรวม (Stem Family)  เม่ือบุตรสาวแตงงานหรือมี
ครอบครัวเม่ือมีบุตรสาวอีกผูหนึ่งแตงงานจะตองแยกเรือนออกไปอยูตางหากแตอยูในบริเวณ
เรือน พอ – แม สิ่งหนึ่งที่ชาวกูยมีความเชื่อและถือปฏิบัติมาจนถึงปจจุบัน คือ ครอบครัวที่ขยาย
ใหมนั้นหากตั้งอยูบริเวณ เรือน พอ – แม จะตองไมสรางบานเรือนอยูทางทิศใตของเรือน พอ – 
แม เพราะถาทําอยางนั้นจะถือวาเปนการลบหลูผีบรรพบุรุษ (ห้ิงผีจะตั้งอยูมุมใดมุมหนึ่งทางทิศ
ใตของตัวเรือนสวนมากจะไวในมุมทางทิศตะวันออกของตัวเรือนและหันหนาห้ิงผีไปทางทิศ
เหนือเสมอ) จากลักษณะการตั้งบานเรือนดังกลาว ทําใหทราบวากลุมบุคคลเหลานั้น นับถือผี 
(ยะจูฮ) หรือเปนคนในสายตระกูลเดียวกัน 

 

บานแตล 

ประวัติความเปนมา 

ตําบลแตลเปนตําบลหนึ่งที่อยูในทองที่ของอําเภอศีขรภูมิ  จังหวัดสุรินทร  อยูหาง
จากตัวอําเภอศีขรภูมิไปทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือตามเสนทางราดยางศีขรภูมิ – จอมพระ เปน
ระยะทาง 10 กิโลเมตร ก็จะถึงเขตทองที่ตําบลแตล  หมูบานแรกที่อยูในเขตพ้ืนที่ตําบลแตล 
ตามถนนสายนี้คือ หมูที่ 13 บานโนนจารย และเขตตําบลแตลไปสิ้นสุดตามเสนทางเดียวกันที่
หมูที่ 16 บานอายอง ตอจากนั้นก็จะเขาสูทองที่ตําบลบุแกรง อําเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร 
หมูบานตางๆ ในตําบลแตลประกอบดวยชาวกูย (สวย) กลุมชาวลาว  กลุมชาวเขมรและมีชาว
ไทยเชื้อสายจีนเพียงเล็กนอยสวนใหญเปนหมูบานพูดภาษากูยไดแกบานแตล บานชาด บาน
หนองทม บานหนองดุม บานหนองคู บานสังแก บานสวาย บานบุละลาย บานอายอง บานกระ
โพธิ์ บานหนองขวาว นอกจากนี้ยังมีหมูบานที่พูดภาษาลาวไดแก บานอาวุธ บานโนนจารย 
บานนาทม บานโนนแคน และหมูบานที่พูดภาษาเขมรไดแก บานประทุน บานโนนแดง บาน
หวยเจริญ บานหนองผักบุง สวนหมูบานที่พูดภาษากูย และภาษาลาวคละปะปนกันไปคือ บาน
โนนถอน ปจจุบันนี้ ตําบลแตล มีพ้ืนที่จํานวน 31,571 ตรางกิโลเมตร มีจํานวน 21 หมูบาน 
ประชากร 14,239 คน มียอดบํารุงทองที่ พ.ศ. 2538 จํานวน 54,250.00 บาท (ขอมูลจาก
สํานักงานพัฒนาชุมชน และสรรพกรอําเภอศีขรภูมิ 2537) 
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จากหลักฐานทางประวัติ และจากคําบอกเลาของผูอาวุโสในหมูบานเขตทองที่ตําบล
แตล ไดเลาขานไวตรงกันวา บรรพบุรุษของชาวบานในตําบลแตลที่เปนชาว “กูย” หรอืคนทีมี่พ้ืน
เพเดิมอยูทางตอนเหนือของประเทศอินเดียและตอมาไดเคลื่อนยายมาตั้งหลักแหลงอยูใน
ประเทศลาวตอนใต ณ เมืองอัตปอแสนแป แขวงจําปาศักดิ์แตดวยเหตุผลทางการเมืองและการ
สรางสงครามจึงไดมีชาวกูยกลุมหนึ่งรวบรวมสมัครพรรคพวกไดพอประมาณ แลวเคลื่อนยาย
เปนกองคาราวาน  โดยใชชางเปนพาหะนะ จากเมืองอัตปอแสนแป มุงสูดินแดนอันเปนพ้ืนที่
จังหวัดอุบลราชธานี  ผานมาทางจังหวัดศรีสะเกษ  และมาสิ้นสุดที่จังหวัดสุรินทรหรือมุงหมาย
มาทางตะวันตกเพื่อสืบเสาะหาแหลงอุดมสมบูรณ 

ครั้นมาถึงสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ทางราชการก็ยังมีการเรียกเก็บสวยจากพลเมือง 
และไดมีการพัฒนาการของการเสียสวยนอกจากของปาดังกลาวแลว  รัฐสวนกลางยังใหมีการ
เก็บสิ่งของอ่ืนๆ เปนสวยเพิ่มขึ้นมาอีกอาทิ เรว สีผึ้งนํ้ารัก ชางสีประหลาด ชางเผือก ชางเล็บ
ครบ ปาน นอกจากนี้ยังมีสิ่งของที่ชาวบานทําขึ้นเอง ไดแก ผาขาว เงิน ทอง ไหม กระบวย การ
เก็บสวยจากของปาไดลดนอยลง  เนื่องจากมีการจัดเก็บสงไปยังกรุงเทพฯ  ทุกปสงผลใหเกิด
ปญหาคางสวยตามที่รัฐตองการ  แตรัฐก็พยายามหาวิธีเก็บสวยที่นาสนใจ  โดยราชสํานัก
กรุงเทพฯอางวามีการขยายพื้นที่การทํานาออกไปอยางรวดเร็ว จน โค กระบือ ที่มีอยูไม
เพียงพอดังเชน ในป พ.ศ. 2402 ในทองที่จังหวัดสุรินทรไดมีการสงกระบือไปยังกรุงเทพฯดังนี้ 

เมืองสุรินทร 61 ตัวเมืองรัตนบุรี 163 ตัว กองพระภักดีจุมพลเมืองสุรินทร 32 ตัว… 
การที่ราชสํานักสยามใหหัวเมืองในภาคอีสานรวมทั้งบานเมืองในทองถิ่นสุรินทรเสียสวยนับไดวา
รัฐบาลกลางไดรับประโยชนคือการเพิ่มรายไดใหแกรัฐ  และสิ่งของสวนหนึ่งของรัฐสามารถสงไป
ขายแลวทํารายไดแกรัฐไดดี  ในที่สุดไดดําเนินการเกี่ยวกับการควบคุมพลเมืองใหมีผลชัดเจน
โดยจัดใหมีการสํารวจสํามะโนครัวในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ดวยวิธีการ
ออกประกาศวา  พลเมืองไทยที่อาศัยอูในเมืองไทยเขียนในชองคําสัญชาติ “ชาติไทย” ดังที่วา
การสํารวจสํามะโนครัว  หรือหากมีราษฎรมาติดตอที่จะตองใชแบบพิมพทางราชการใหปฏิบัติ
ใหม  โดยกรอกในชองสัญชาตินั้นวาชาติไทยบังคับสยามทั้งสิ้น  หามมิใหลงหรือเขียนในชอง
สัญชาติวา ชาติลาว ชาติเขมร สวย ผูไท ฯลฯ  ดังที่เคยปฏิบัติมาแตกอนเปนอันขาด… (ทวีศิลป  
สืบวัฒนะ :  2531) 

อาจกลาวไดวากลุมชาติพันธุตางๆ  ที่อาศัยอยูในทองที่จังหวัดสุรินทรกอนมีการ
สํารวจแลวประกาศใหพลเมืองเปนคนมีสัญชาติไทยน้ัน  นาจะเปนบุคคลที่ขอพ่ึงพิงอาศัยอยูใน
ราชอาณาจักรสยาม ชาวกูย (สวย)  จึงเปนกลุมชนหน่ึงที่มาอาศัยอยูในลักษณะเชนน้ีบทบาท
หนาที่หลักอันสําคัญไดแกการหาของปาเพื่อนําไปเสียสวยแทนการเกณฑแรงงานไปรับใชชาติที่
สวนกลาง เม่ือเมืองตางๆ ในแถบหัวเมืองอีสานตอนใตสมัยน้ันเกิดภาวะขาวยากหมากแพงไม
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สามารถนําสิ่งของสงได ชาวกูยจึงสงชางไปขายเพื่อหาเงิน และสงคนไปใชแรงงานบาง ดังที่จิตร  
ภูมิศักดิ์ไดกลาววา 

ตกถึงปลายรัชกาลที่ 4 ก็เขารอบวิกฤติอีกตามเคย  คือขา สวยไมมีสิ่งของสงเอาตัว
คนสวยสงแทนของ ดังน้ันชาวกูย (สวย)  จึงเปนที่รูจักกันในราชสํานักสยาม และคนไทยทั่วไป
ในสมัยน้ันวา “สวย” คําวาสวยยังเปนคําพูดที่หมายถึงกลุมชนชาวกูยนับแตนั้นมาจนกระทั่ง
ปจจุบันและจากการศึกษาของสมทรง  บุรุษพัฒน  ในโครงการวิจัยภาษา และวัฒนธรรมเพ่ือ
การพัฒนาชนบทมหาวิทยาลัยมหิดล พ.ศ. 2537  พบวาจํานวนประชากรกูยมีจํานวน 237,570 
คน (สมทรง  บุรุษพัฒน. 2537 : บทนํา) 

สําหรับชาวกูยหรือสวยที่อาศัยอยูในเขตบานแตลก็เปนลูกหลานที่สืบตระกูลมาจาก
ชาวกูยดังกลาวโดยอพยพจากเมืองอัตปอแสนแป แควนจําปาศักดิ์ตามเสนขนานเทือกเขาพนม
ดงรักเขาสูในเขตจังหวัดสุรินทร เร่ิมแรกตั้งหลักฐานอยูในทองที่บานขอนแตก  (เซาะถรึงถะเห
ลีย)  เขตอําเภอสังขะ  จังหวัดสุรินทร  หัวหนาหมูบานไดเบี่ยงเบนเสนทางตีโคงไปสูพ้ืนที่ลุม
แมน้ํามูล แตยังไมถึงพ้ืนที่ลุมแมน้ํามูลก็ไดพบทองที่หนองน้ําที่เกิดจากรองน้ําสองสายมาบรรจบ
กันน้ีมีน้ําซับตลอดปไมเคยเหือดแหงคลายกุดน้ํา  และเหนือขึ้นไปอีกพบวาเปนที่เนินสูงเปนปา
ไมทึบ  มีพันธุสัตวปานานาชนิด  จุดที่เปนเนินสูงที่สุดยังมีฐานปราสาทสมัยขอม (สรางไมเสร็จ) 
เปนศิลาแลงมีขนาดไมใหญโตนัก  สภาพพื้นที่โดยรอบเนินสูงน้ันเปนดินเหนียวลื่นเม่ือถึงฤดูฝน  
กลุมชาวกูยกลุมน้ีพิจารณาเห็นวาเหมาะสมดีมีความอุดมสมบูรณจึงปกหลักสรางบานแปลง
เมือง และเรียกชื่อบานตามสภาพภูมิประเทศวา “ระแตล” ตอมาเสียงไดกรอนไปยังเหลือคําเดียว 
คือ “แตล” หมายถึงเลื่อนไถลหรือลื่น แตยังมีกลุมชาวกูยกลุมหน่ึงไดผานเลยไปแลวไปตั้ง
บานเรือนในทองที่อําเภอจอมพระ อําเภอทาตูม  และอําเภอรัตนบุรี  จังหวัดสุรินทร  โดยเฉพาะ
กลุมชาวกูยที่ยังประกอบอาชีพตั้งแตสมัยบรรพบุรุษคือหมูบานตากลาง  ตําบลกระโพ  อําเภอ
ทาตูม  จังหวัดสุรินทร  (อิศราพร  จันทรทอง 2543.) 

 

วัฒนธรรมที่เก่ียวของกับดนตรีแก็ลมอ 
พิธีกรรมแก็ลมอเปนพิธีกรรมที่เกี่ยวกับการบําบัดรักษาดวยความเชื่อด้ังเดิมของชาว

กูยเม่ือโรคภัยไขเจ็บที่หาสมมุติฐานไมได  มีเปนลักษณะการทรงเจาเขาผีคลายกับกลุมชนลาวที่
นับถือผีและกลุมชนชาวเขมร คือ  การเลนมะม็วต  ซึ่งพิธีกรรมเหลานี้ตองมีดนตรีเขาไป
เกี่ยวของดวยเสมอ  ชาวกูยตางก็นับถือปฏิบัติพิธีกรรมที่เรียกวา แก็ลมอหรือผีมอ  สืบทอดกัน
มาตั้งแตบรรพบุรุษ ซึ่งชาวกูยในจังหวัดสุรินทรก็ยังมีการประกอบพิธีกรรมดังกลาวทุกๆป 
นับเปนพิธีกรรมหนึ่งที่มีความสําคัญและมีความหมายอยางยิ่งในวิถีชีวิตของกลุมชาวกูย 

มีบอยครั้งที่ชาวบานทั้ง  3  อําเภอ  เกิดการเจ็บปวยเม่ือไปรักษากับแพทยแผน
ปจจุบันแลวก็ยังไมดีขึ้นและยิ่งทรุดลงหนักกวาเกา  ชาวกูยก็จะหาวิธีรักษาตางๆนานาจนหมด
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ความสามารถหรือจนกวาจะหมดหนทางในการเยียวยาแลัวก็จะพ่ึงพิธีกรรมทางไสยศาสตร  ซึ่ง
พอจะจําแนกเปน  2  ขั้นตอน  ขั้นตอนแรก คือ การอืมโปล (เสี่ยงทาย) และการคับแม (ลําสอง) 
เปนขั้นตอนที่  2 คือการเสี่ยงทายดวยเตาปูน  โดยการผูกเตาปูนดวยสายสิญจแกวงไปมาพรอม
กับกลาวคําเสี่ยงทายวาคนปวยเปนอะไรหากผีอารักษ (ผีปา) ทําก็ใหหยุด หรือถาเปนผีมอทําก็
ใหหยุด เม่ือทราบสาเหตุแลวก็จะไปหาหมอลําสอง เรียกวา  คับแม เพ่ือถามตอไปอีกวาทําไมจึง
ตองมาทําใหเจ็บปวย และมีวิธีการรักษาอยางไร  หากเปนผีมอกระทําใหเจ็บปวย สวนมากก็จะ
จัดพิธีแก็ลมอใหแกผีมอ 

จากการจัดพิธีที่เรียกวา คับแม (ลําสอง) มักจะไดคําตอบจากผีมอ 2 ประเด็นหลักๆ
ดวยกัน คือ เจาของผีมอหรือคนในยะจูฮ ปลอยปละละเลยไมไดจัดพิธีเลนเพ่ือบวงสรวงมาชา
นานทําใหผีมอโกรธไมพอใจ  หรือบุคลใดบุคลหนึ่งลวงเกินดวยวาจาหรือการกระทําอันเปนการ
ลบหลูผีมอ  หรืออีกประเด็นหน่ึงก็คือผีมอที่เคยอยูในรางของคนในตระกูลที่ตายไปแลวและถูก
นําไปปลอยทิ้งพรอมกับรางที่ตายไปแลว  เปนผีเรรอนไปในสถานที่ตางๆครั้นจะกลับเขามาอยู
เหมือนเดิมก็จะกระทําใหคนในยะจูฮเจ็ยปวย  ในกรณีนี้จะทําพิธีอือขวง (พิธีรับ) โดยนํา
ลูกหลานที่แตงงานแลวเฉพาะผูหญิงเทานั้นมาน่ังลอมวงในปะรําพิธีเพ่ือคอยรับเอาผีมอเขามา
สิงในรางของตน  ซึ่งเรียกวานางกะวาน ในยะจูฮ หน่ึงจะมีผีมอหน่ึงห้ิง  แตหากมีสอง – สามหิ้ง
ก็แสดงใหเห็นวา ยะจูฮน้ันมีคนในสายตระกูลมาก หรือเปนตระกูลเกาแกที่ยังไมไดแยกยะจูฮอ
อกไป  สามารถคาดคะเนไดวาในสายตระกูลน้ันมีประชากรที่เปนผูหญิงมากกวาผูชาย เพราะผี
มอนั้นจะสิงในรางนางกะวานที่เปนผูหญิงเทานั้น (ห้ิงมอที่มีมากกวาหนึ่งในยะจูฮจะเปนญาติกัน
โดยสายเลือดเทานั้น  จะไมมีญาติเทียมเหมือนผีเหยาของชาวโสที่มีลูกศิษยที่เรียกวาลูกแกว) 
 

2.1.  ประวัติความเปนมาของดนตรีแก็ลมอ  
หากถามชาวกูยวา ดนตรีแก็ลมอมีมาตั้งแตเม่ือไร ใครเปนผูใหกําเนิดหรือเปนผู

บรรเลงเปนคนแรก  และมีความเปนมาอยางไรนั้น  เปนคําถามที่ผูเปนเจาของวัฒนธรรมเองก็
ไมสามารถหาคําตอบใหได  ทั้งน้ีอาจเปนเพราะพิธีกรรมเปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิตของคนกลุม
ชนที่นับถือผีโดยทั่วไปรวมถึงดนตรีก็มีสวนทําใหมนุษยมีความสมบูรณลงตัวไปดวย 
 เม่ือย่ีสิบกวาปมานี้  การเลนมอก็จะมีการประกอบพิธีเซ็าะฮพาแทน ซึ่งจะจัดขึ้นในวัน
ขึ้น  13  ค่ํา  เดือนยี่  ของทุกป และจัดขึ้นที่บานครูบาผื๊ด (ครูบาใหญ)  บรรดาผีมอก็จะไป
รวมตัวกันที่นั่นตั้งแตหัวค่ําดวยการเอาชาง  มา  เรือ  ธนู  มีดดาบ  ไขไก  ตนกลวยเล็กๆ 
ดอกไม  เทียน  ขัน  ขาวสาร  อันเปนเครื่องที่จัดไวบนห้ิงมอของตนเอง สิ่งที่ขาดไมได คือ 
เหลาขาว หากมีขนม นม เนย หรือ กลวยก็จะนําไปดวย  พิธีกรรมก็จะเริ่มตั้งแตหัวค่ํา  เม่ือทํา
พิธีอันเชิญผีมอ  เขารางทรงแลวก็จะรายรําตามจังหวะดนตรี  ซึ่ง เครื่องดนตรีที่ใชประกอบใน
พิธีแก็ลมอนั้น ไดแก  แคน  และกลอง  รางทรงก็จะรายรําตามทํานองดนตรีที่หมอแคนบรรเลง
ไปเร่ือยๆพรอมกับขับลําเปนทํานองหมอลํา ในเน้ือหาที่ทักทายกัน มีขั้นตอนคลายกับพิธีแก็
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ลมอเพียงแตไมมีขั้นตอนชําระและอืมหละ ( อาบนํ้า) ใหคนปวยเทานั้น เพราะพิธีเซ็าะฮพาแทน
เปนพิธีไหวบวงสรวงผีมอประจําปเทานั้น  การเลิกประกอบพิธีนี้ก็ตอเม่ือขั้นตอนทุกอยางได
หมดสิ้นลง  ซึ่งในแตละขั้นตอนน้ันจะไมมีเวลากําหนดที่แนนอน บางขั้นตอนอาจเปนชั่วโมงก็
เปนได ฉะน้ัน ในสวนของดนตรีก็จะตองบรรเลงไปเรื่อยๆจนกวาพิธีการตางๆจะเสร็จสิ้น  ซึ่งบท
เพลงที่นํามาบรรเลงในพิธีนี้นั้น  มักพบวา  ในแตละบาน  หรือ  อําเภอนั้นจะมีเพียงไมกี่เพลง  
และก็มักจะบรรเลงเพลงนั้นหลายๆเที่ยว  จะสังเกตเห็นวาเวลาที่จะเปลี่ยนเพลงนั้นมักขึ้นอยูกับ
วานางกระวานที่เปนรางทรงของผีมอน้ันจะพอใจและรายรําตามบทเพลงนั้นหรือไม  เพราะถา
บทเพลงไมเปนที่พอใจของผีมอนั้น  หมอแคนก็ตองเปลี่ยนเพลงทันที เพ่ือที่ผีมอจะไดเขาราง
และจะไดทําการรักษาตอไป 
 

2.2. ชีวประวัตินักดนตรี 
2.2.1. นายบุญยงค  วงเวียน  อายุ  67  ป  อยูบานชาด  ตําบลแตล  อําเภอ
ศีขรภูมิ 

จังหวัดสุรินทร เกิดเม่ือวันที่ 1 มกราคม  2478 สมรสกับ นางผุดผอง  วงเวียน  มีบุตร-ธิดา รวม 
6 คน ไดเร่ิมศึกษาการบรรเลงตั้งแตอายุ 15 ป อาชีพ  ทํานา และไดเร่ิมเปนหมอแคนตั้งแตอายุ 
16 ป เปนตนมาจนถึงปจจุบัน 

2.2.2. นายสุข  ดาศรี  อายุ  75  ป  อยูบานเลขที่ 29 หมู 8 บานขาม  ตําบลบุ
แกรง  อําเภอจอมพระ  จังหวัดสุรินทร สมรสกับ  นางสัมพันธ  ดาศรี   มีบุตร – ธิดา  6  คน  
ไดเร่ิมศึกษาการบรรเลงตั้งแตอายุ  12  ป  อาชีพ  ทํานา และไดเร่ิมเปนหมอแคนตั้งแตอายุ  15  
ป เปนตนมาจนถึงปจจุบัน  

2.2.3. นายสําราญ  บุญเสริม  อายุ  67  ป  อยูบานเลขที่ 104 หมู 3  บานหม่ืน
ศรีใหญ  ตําบลหมื่นศรี  อําเภอสําโรงทาบ  จังหวัดสุรินทร  เกิดเม่ือป พ.ศ. 2480  สมรสกับนาง
ปุน  บุญเสริม  มีบุตร – ธิดา  8  คน  ไดเริ่มศึกษาการบรรเลงดนตรีไทยดวย และหัดเครื่อง
ดนตรีแคนนี้ดวย ปจจุบันเปนหมอแคนของอําเภอสําโรงทาบ  

2.2.4. นายสังเวียน  บุดดา  อายุ  65  ป  ตําบลแตล  อําเภอศีขรภูมิ  จังหวัด
สุรินทร  สมรสแลว  ไดเร่ิมศึกษาการบรรเลงกลองตั้งแตอายุ  20 ป  อาชีพ  ทํานา  และไดเปน
ผูบรรเลงกลองมาจนถึงปจจุบัน    
 

2.3. วิธีการบรรเลงและการถายทอดทางดนตรี 
วิธีการบรรเลงก็จะเปนการบรรเลงบทเพลงตามขั้นตอนของพิธีแก็ลมอไมมีความ

สลับซับซอนแตอยางใด  แตจะเปนการบรรเลงเพลงที่ซ้ําไปมาตลอดพิธีการเทานั้น 
สวนในเรื่องการถายทอดทางดนตรีนั้น ปรากฏวาคนในสายตระกูลน้ันจะไมคอยมีผูสืบ

ทอด  สวนใหญจากการที่ไดรับการบอกเลาจากหมอแคนนั้น ทุกคนมักพูดวาการที่เขามาเปน
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หมอแคนนั้นมักมาจากการที่ตนเองสนใจ ไมไดเปนการสืบทอดแบบสายตระกูลเหมือนดาน
ดนตรีไทย ที่บรรพบุรุษมีวงดนตรีก็มักจะใหบุตรหลานของตนเองไดรับการฝกฝน ถายทอด เพ่ือ
ไดสืบสานมรดกตกทอดทางวัฒนธรรมดานดนตรีของวงคตระกูล  และจากการบอกเลาของหมอ
แคนนี้เองจึงทําใหทราบวา ดานการถายทอดนั้นจะไมมีการถายที่เปนระเบียบแบบแผน  แตเปน
การฝกจากการที่ฟงแลวเปาตาม จนเกิดความชํานาญและไดรับการไววางใจ ใหไดเปนผูบรรเลง
ประกอบในพิธีแก็ลมอ  ซึ่งสวนใหญผูที่เปนหมอแคนและผูที่บรรเลงกลองนั้นจะเปนผูที่เขาใจ
ทางเพลงซึ่งกันและกัน ดังที่คุณลุงบุญยงค วงเวียน ไดกลาววาเวลาที่มีการเชิญใหไปเปนผูเปา
แคน หรือ หมอแคนนั้น  ก็มักจะไปกับคนกลองที่คุณลุงเปนผูที่เลือกเอง เพราะมิฉะน้ัน  แลวจะ
ทําใหไมสามารถบรรเลงดวยกันได  หรือบรรเลงไดแตก็ไมสามรถบรรเลงไดดีเน่ืองจากมากันคน
ละบาน  ซึ่งคลายกับดานดนตรีไทยที่ในวงปพาทย ก็มักไปบรรเลงโดยที่ผูที่บรรเลงระนาดเอก 
กับผูที่เปนเครื่องหลังน้ันมักจะมาจากบานเดียวกัน เพ่ือใหเกิดความสะดวกในการบรรเลง  คุณ
สําราญ  บุญเสริม ซึ่งเปนหมอแคนบานหม่ืนศรีใหญในอําเภอสําโรงทาบไดเลาวา  แตกอนที่จะ
หัดแคนเปนนั้น ครูซึ่งเปนครูของทานอีกทีนั้นไดบอกวา ตองไปนําใบตรูย  หรือใบกรวย หรือที่
คนไทยเรียกวา “เล็บครุฑ” มาบูชาแลวก็ตองไปหัดที่ปาชาในคืนเดือนเพ็ญ หรือที่ปากลวยตานี 
มิฉะนั้นก็จะไมสามารถเลนแคนไดดี ซึ่งคลายคลึงกันกับลุงสุข  ดาศรี  ชาวบานขาม อําเภอจอม
พระ  ก็ไดเลาใหผูวิจัยฟงในลักษณะเดียวกัน  นอกจากนี้ยังมีกวยที่ทําดวยใบลานนํามาฉลุ
ลวดลาย แลวนํามามัดรวมกันใสไวในขันโบราณที่มีใบศรี หรือมีการรับบายศรีมาแลวนําขึ้นห้ิง
บูชา ซึ่งเรียกวา “ขรู”  ห้ิงขรูนี้ก็จะประกอบไปดวยเครื่องบูชาตางๆที่เกี่ยวของกับหมอแคน  เชน 
กระโจมทําจากใบตาล  ดอกไม 1 คู เทียน 5 คู เงิน 12 สตางค (ปจจุบัน 12 บาท) หรือแมแต
แคนที่ชํารุดแลวก็นํามาเก็บไวบูชาบนหิ้งขรูเชนกัน และถึงแมนวาห้ิงขรูจะสกปรกอยางไรก็ตาม
ทุกคนในบานก็ไมสามารถทําความสะอาดไดซึ่งตางกับห้ิงบูชาครูของครูดนตรีไทยที่จะตองไดรบั
การทําความสะอาดเปนประจํา แตสําหรับทางดานหมอแคนของชาวกูยน้ันจะตองใหผูที่เปน
เจาของหิ้งขรูนั้นอนุญาต และที่สําคัญผูที่มีหนาที่นั้นมักจะเปนภรรยาของหมอแคนนั่นเอง ใน
การบูชาห้ิงขรูนั้นเปนที่เซนไหวบูชาสําหรับชาวสวย หรือ กูย โดยเฉพาะ  เวลาที่จะทําการบูชา
นั้นคือ ทุกวันแรม และขึ้น 15 ค่ํา และโดยเฉพาะวันเขาพรรษาตองบูชาจะลืมไมได หรือถาไมได
ทําวันแรม หรือ ขึ้น 15 ค่ํา ก็จะทําในวัน แรม หรือ ขึ้น 8 ค่ํา  คือทุกวันพระนั่นเอง  สวนของที่
นํามาเซนไหว  คือ  ใชใบตองมามวนเปนกรวย  แลวนําใบตรูย หรือใบเล็บครุฑมาเสียบ 
(ลักษณะคลายกับทางที่ครูดนตรีไทยนํามาทัดที่หูของลูกศิษยที่เขาพิธีไหวครู ) จากนั้นก็จะ
นํามาใสที่ขัน หรือวางไวที่ห้ิง  และเวลาที่เขารวมในพิธีแก็ลมอนอกจากใบกรวยแลวยังมีดอกไม
ที่ชาวกูยเรียนวา “จําปา” หรือ “ดอกลั่นทม” ซึ่งจะถือวาเปนดอกไมบูชาที่ดีที่สุด อันดับหน่ึง 
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2.4. รูปแบบของทํานอง 

 ในการศึกษารูปแบบของทํานองเพลงนี้ ผูวิจัยศึกษาเพื่อจะไดทราบถึงลักษณะของ
ทํานองเพลงในแตละลักษณะ 
 จากการศึกษาทํานองเพลงมีหลายรูปแบบ ดังนี้ 

2.4.1. รูปแบบของทํานองเพลงที่ยืนอยูเสียงเดียวกัน(ใชเสียงซ้ํากัน) 
2.4.2. รูปแบบทํานองเพลงที่มีโนตเรียงกันสูงขึ้น หรือ ต่ําลง 
2.4.3. รูปแบบทํานองที่มีเสียงกระโดด 
2.4.4. รูปแบบของทํานองที่ต่ําลงแลวสูงขึ้นและรูปแบบทํานองที่สูงขึ้นแลวต่ําลง 

 
2.5. ลักษณะการดําเนินทํานอง 

 ในการศึกษาลักษณะการดําเนินทํานองเพลงในพิธีแก็ลมอ  ผูวิจัยมีจุดประสงคที่จะ
ศึกษาถึงลักษณะการดําเนินทํานองในลักษณะตางๆที่ปรากฏในพิธีแก็ลมอเพ่ือหาลักษณะเดน
ตางๆในทํานองเพลง 
 จากการศึกษาทํานองเพลงในพิธีแก็ลมอ ปรากฏลักษณะในการดําเนินทํานอง 2 
รูปแบบ ดังจะไดกลาวตอไปน้ี 

2.5.1. ลักษณะที่มีรูปแบบการดําเนินทํานองซ้ํากันของวรรคเพลงในแตละทอน
หรือในแตละเพลง  

2.5.2. ลักษณะของเพลงเปนเพลงทอนเดียวที่มีการดําเนินทํานองสั้นๆจะมีการ
ดําเนินทํานองซ้ําไปซ้ํามา 

ลักษณะที่กลาวมาขางตนนี้ เปนลักษณะเดนประการหนึ่งของทํานองเพลง ในพิธี   
แก็ลมอที่พบมากซึ่งอาจกลาวไดวาเปนเอกลักษณก็ได  เพราะสวนใหญลักษณะของทํานอง
เพลงในพิธีแก็ลมอ จะเปนเพลงสั้นๆ บรรเลงยอนไปยอนมาหลายๆเที่ยว จนกวาจะจบขั้นตอน
หนึ่งๆของพิธี   

 
2.6. ความสําคัญของบทเพลงพิธีแก็ลมอ 
บทเพลงในพิธีแก็ลมอนั้นมีบทบาทสําคัญ โดยจากการศึกษาพบวา  บทเพลงมี

ความสําคัญทางดานจิตใจ เนื่องจากในระหวางที่ดําเนินการประกอบพิธีแก็ลมอนั้น ดนตรีเปน
สวนสําคัญยิ่งที่จะทําใหบรรดาผีมอทั้งหลายไดเขาราง และดําเนินการตามลําดับขั้นตอนตางๆ  
ตลอดจนในการรักษา ดนตรีก็จะบรรเลงตลอดเวลา ตามหลักการทางจิตวิทยาแลว เขาใจวา  ที่
ดนตรีมีบทบาทสําคัญเชนน้ัน  เพราะดนตรีสามารถทําใหผูที่มารวมในพิธีกรรมแก็ลมอ และ
ผูปวยสามารถคลายความกังวลไดในระดับหนึ่ง  และที่สําคัญสามารถที่จะสื่อความรูสึก กับนาง
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กะวานได เพราะดนตรีทําใหมนุษยรูสึกผอนคลายมีความสุนทรีย และเมื่อรูสึกผอยคลายแลว
จิตใจของผูปวยและนางกะวานที่ มีผีมอสิงอยูนั้นเปนจิตที่สงบ มีสมาธิ ซึ่งตามหลักทาง
พระพุทธศาสนาเมื่อจิตที่มีสมาธิยอมสามารถที่จะสื่อสารซึ่งกันและกันได ในปจจุบันจะเห็นวามี
การนําดนตรีไปบําบัดรักษาโรคใหกับผูปวยเปนจํานวนมาก  นับวาเปนภูมิปญญาที่สําคัญอยาง
ยิ่งของบรรพบุรุษ ที่ไดนําดนตรีซึ่งถื่อวาเปนสื่อบริสุทธิ์มาบําบัดรักษาความเจ็บปวยทางดาน
จิตใจของมนุษยใหดีขึ้น และเม่ือจิตใจดีขึ้นซ่ึงเปนที่แนนอนอยูแลววา รางกายที่เจ็บปวยก็จะดี
ตามขึ้นมาและสามารถที่จะหาแนวทางแกไขใหหายเปนปกติไดอยางสิ้นเชิง 

 
การศึกษาขอมูลโดยใชทฤษฏี ของศาสตราจารย  นายแพทยประเวศ  วะสี มีคุณลักษณะ
สําคัญ  8  ประการดังน้ี 

1. มีความหลากหลายกระจายอํานาจ 
2. กระจายรายได และสรางความเขมแข็งทางเศรษฐกิจ 
3. สงเสริมศักดิ์ศรีของชุมชนทองถิ่น 
4. มีความบูรณาการ 
5. สรางความบรรสานสอดคลอง และความสมดุลที่ยั่งยืน 
6. มีการพัฒนาจิตใจ และจิตวิญญาณอันลึกซึ้ง 
7. สงเสริมความเขมแข็งของสังคม 
8. เปนการผดุงศีลธรรมของสังคม 
 
คุณลักษณะทั้ง 8 ประการดังกลาวนั้น เปนเครื่องมือสําคัญที่แสดงใหเห็นวา สังคมจะ 

เขมแข็งไดดวยรากฐานทางวัฒนธรรม  ดังชุมชนชาวกูยในจังหวัดสุรินทรที่ปรากฎในพิธีแก็ลมอ 
คือ มีการปกครอง ใหสิทธิความเสมอภาค และการเคารพผูมีอาวุโสกวา นอกจากนี้ยังสรางความ
มีระเบียบวินัย มีความรับผิดชอบในหนาที่ของตนที่มีตอครอบครัว และชุมชน 

 
1. มีความหลากหลายกระจายอํานาจ 

ประเพณีพิธีกรรมตางๆ ที่เกิดขึ้นในกลุมสังคมในแตละวัฒนธรรมตางมีความหมายตอ
สังคมและชุมชนทั้งสิ้น ไมมีวัฒนธรรมใดที่สรางประเพณีโดยไมมีความหมาย เชน ในภาคอีสาน
ก็จะมีพิธีฮีตสิบสอง ซึ่งเปนพิธี 12 เดือน เปนพิธีที่ถูกกําหนดขึ้นมาเพื่อใหมีความสัมพันธกับวิถี
ชีวิตของคนในภาคอีสานอยางแทจริง  เพราะสังคมของชนชาวอีสานนั้นเปนสังคมที่มีอาชีพ
เกี่ยวกับการทําไรทํานาเปนหลัก ประเพณี พิธีกรรมที่ประกอบขึ้นแมจะมีความสัมพันธในเรื่อง
ความศรัทธาในศาสนาก็ตามแตผลที่ตอบสนองกลุมชนที่รวมกันประกอบพิธีกลับมีจุดมุงหมาย
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เพ่ือความอุดมสมบูรณที่เกี่ยวของกับการประกอบอาชีพของกลุมคนที่ประกอบอาชีทําไร ทํานา 
เปนสําคัญ 

การควบคุมสังคมที่พบในพิธีกรรมที่ชาวกูยเรียกวา แซมยะจูฮเพรียมและยะจูฮดุง 
(เซนผีบรรพบุรุษ) ที่ปรากฏคือการสรางความสามัคคีเปนนํ้าหนึ่งใจเดียวกัน ทุกครัวเรือนจะตอง
จัดเครื่องสังเวย  ไดแก เหลา ขาว น้ํา บุหร่ี หมาก พลู เพ่ือเตรียมไปทําพิธีเซนไหวยะจูฮเพรียม 
ทุกครัวเรือน การแซนยะจูฮเพรียมนี้จะกระทํากันทุกครัวเรือน ไมวาจะเปนยะจูฮ(สายตระกูล)
เดียวกันหรือไม  หากแยกครอบครัวออกไปแลวก็ตองนําเคร่ืองเซนสังเวยไปรวมกันอยางพรอม
เพรียง   ในการประกอบพิธีกรรมก็จะมีตัวแทนหมูบานเปนผูประกอบพิธีกรรม และหาก
ครอบครัวใดไมเขารวมพิธีกรรมหรือไมไดนําเครื่องเซนสังเวยไปแซนยะจูฮเพรียมบุคคลหรือ
ครอบครัวนั้นก็จะไมไดรับความชวยเหลือทางเศรษฐกิจตางๆ  และหรือไมใหความรวมมือใน
กิจกรรมตางๆก็จะกลายเปนบุคคลที่แปลกประหลาดของชุมชนไป และหากเกิดวิกฤตในชุมชน 
กลุมชนก็จะกลาวโทษวาเปนเพราะการกระทําของบุคคลหรือครอบครัวนั้นจึงทําใหชุมชนเกิด
ความเดือดรอน 

สวนเหตุการณที่ปรากฏในพิธีแก็ลมอ  ที่ถือไดวาเปนหนาที่ควบคุมสังคมทั้งกลุม
บุคคล และตัวปจเจกบุคคล  โดยเฉพาะกลุมคนในสายตระกูล  เปนการควบคุมพฤติกรรมของ
บุคคลมิใหประพฤติในทางที่เสื่อมเสียของสังคม เชน เปนคนเห็นแกตัว  ไมใหความรวมมือหรือ
ชวยเหลือทั้งงานสวนรวมและในครอบครัว  หรือพูดจากาวราว  แสดงกิริยาอวดดีตอบุคคลใน
ชุมชน  บุคคลดังกลาวก็จะถูกลงโทษจากผีมอดวยการปรับไหม   กรณีตัวอยางประกอบพิธีแก็
ลมอที่บานนางเจนจิต มีญาติผูหน่ึง(นาชาย) เปนคนที่ไมใหความชวยเหลือชุมชนทางเศรษฐกิจ
และการรวมมือมีแตวาจาใหรายผูอ่ืนแมแตญาติตัวเอง  ทั้งยังคุยโตโออวดตัวเองทําถูกตองเสมอ 
แตครั้นนางเจนจิตจัดประกอบพิธีกรรมแก็ลมอขึ้น  ผีมอของนางเจนจิตแสดงอาการรองไหฟูม
ฟายพรอมทั้งกลาวถอยคํานอยอกนอยใจจนทําใหพิธีกรรมนั้นตองหยุด ชงักลง  ครูบามอจึง
สอบถามวามีขอขัดของเรื่องอะไรและตองการสิ่งใดจึงจะพอใจ นางกระวานที่เปนรางทรงก็แจง
วานาชายของนางเจนจิตไมมารวมพิธีซ้ํายังกลาวโทษตนตางๆนา เจาโครต(บุคคลที่เปนผูใหญ
ในตระกูล) จึงเขามาขอขมาพรอมทั้งถามวาจะใหทําอะไรจึงจะหายโกรธ  นางกระวานแจงวา
ตองใหนาของนางเจนจิตมาขอขมาตนดวย เหลา 2 ขวด พรอมเงิน 2,000 บาท ( ประมาณ 24 
บาท) เจาโครตจึงจัดใหนาของนางเจนจิตมาขอขมาเม่ือเตรียมของไดครอบทุกอยางแลว โดยมี
เหลา เงิน 24 บาท พรอมดอกไม ธูปเทียน ไปขอขมาผีมอของยะจูฮตนเองนางกระวานจึงหยุด
รองไหและหายโกรธ  แสดงความพอใจที่นาของนางเจนจิตแสดงความออนนอมดวยการขอขมา
และคารวะตน  พิธีกรรมจึงดําเนินตอไปอยางปกติและนาของนางเจนจิตก็อยูรวมพิธีกรรมจน
เสร็จสิ้น กรณีอีกเหตุการณหนึ่ง  เกิดขึ้นที่บานนางอาน  บุญคํา  คือ การเขามาของผีเรรอนที่
เขาสิงรางนางกระวานผูหนึ่ง  เม่ือเหตุการณอยางนี้เกิดขึ้นทุกคนที่อยูบริเวณที่ประกอบพิธีกรรม 
ตางวิตกกังวลวาจะเกิดเหตุหารณไมดีเกิดขึ้น  ทุกคนจึงพรอมใจกันนําเหลา หมาก พลู มามอบ
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ให พรอมทั้งขาวปลาอาหารเพื่อใหผีเรรอนน้ันไดมากินใหอ่ิมหน่ําสําราญ และเพื่อใหผีมอที่เปนผี
เรรอนเกิดความพอใจ เม่ือผีมอที่เปนผีเรรอนไดของครบถวนบริบูรณแลวก็ออกจากรางนาง
กระวานนางนั้นไป  จึงทําใหทุกคนคลายความวิตกกังวลได 

จากกรณีตัวอยาง สะทอนใหเห็นถึงการลงโทษบุคคลที่มีพฤติกรรมแตกตางของกลุม
ชนและสังคม  อันเปนการลงโทษที่ทุกคนยอมรับและตองปฏิบัติตามหากมิเชนนั้นการประกอบ
พิธีกรรมก็จะหยุดชงักไปทําใไมสามารถดําเนินตอไปได  อีกทั้งบุคคลดังกลาวก็ยังไดรับการ
ตําหนิจากกลุมชนในสังคม  หรืออาจไมคบคาสมาคมดวย  สงผลกระทบถึงความสัมพันธของ
ชุมชนชาวกูย  ซึ่งไมเพียงแตเฉพาะกับบุคคลเทานั้นอาจกระทบถึงสายตระกูลดวย  เพราะกลุม
ชนชาวกูยถือวาเปนความบกพรองของเจาโครตที่ไมไดอบรมสั่งสอน  หรือคอยตักเตือน  ให
บุคคลในสายตระกลูมีความประพฤติที่เหมาะสมกับกฏเกณฑทางสังคม 

นอกจากบทบาทของพิธีแก็ลมอที่เปนการควบคุมสังคมและกลุมบุคคลมิใหประพฤติ
ผิดครรลองของจารีตในสังคมแลวยังเปนการควบคุมในระดับปจเจกบุคคลและกลุมสังคมทั้งยัง
สงผลไปถึงการกระชับความสัมพันธของกลุมชนในสังคมชาวกูยเอง ใหมีความสัมพันธที่กระชับ
แนนและม่ันคงยิ่งขึ้น  โดยผานกระบวนการตางๆในพิธีแก็ลมอ  อันหมายถึงการมีอุดมคติอยาง
เดียวกัน และสํานึกรวมกันในชะตากรรมของกลุมคนที่เขาอาจไดรับไปพรอมกัน 

 
2. กระจายรายได และสรางความเขมแข็งทางเศรษฐกิจ 

จะเห็นไดวาในสังคมปจจุบันไมวาจะเปนสังคมเมืองหรือสังคมชนบทนั้น มีความ
แตกตางกันทั้งทางเศรษฐกิจ และการศึกษา อยางไรก็ดีในสังคมของชาวกูยในจังหวัดสุรินทรก็
ยังมีการสรางความเขมแข็งและสามารถกระจายรายไดในกลุมชนของชาวกูยเอง  เชน  ใน
พิธีกรรมแก็ลมอนั้น  ก็เปนสิ่งยืนยันไดวาไดมีการกระจายรายไดใหกับชุมชนและชาวกูย 
เน่ืองจากวาในการจัดพิธีแก็ลมอนั้น  ผูที่เปนเจาภาพจะตองไปบอกงานกับบรรดาผีมอ  ผีออ  
ทั้งหลายตลอดจนหมอแคนที่จะมาบรรเลงประกอบพิธีดวย โดยจะตองนําใบไมมามวนกรวย 
และธูป 3 ดอก พรอมเงินบูชาครู 12 บาท หรือ 24 บาท เพ่ือมาเชิญหมอแคน ถาเจาภาพไมนํา
สิ่งที่กลาวขางตนมาดวย  หมอแคนก็ไมสามารถไปบรรเลงใหได และใบไมตางๆที่บรรดา
เจาภาพทั้งหลายนํามาเชิญหมอแคนนั้น ก็จะไมมีการนําไปทิ้งเปนอันขาด แตจะนํามาขึ้นแทน
บูชาจนกวาใบไม หรือ ใบกรวยนั้นจะยอยสลายไปเอง ในการไปบรรเลงแตละครั้งน้ันก็จะมี
คาตอบแทนกลับมาดวย จากการสอบถามในสมัยกอนๆคาตอบแทนที่หมอแคนแตละคนไดรับ
นั้นจะไมไดมากมายอะไรมักเปนไปตามคาเงินบาท เชน ปจจุบันงานหนึ่งๆนั้น ก็จะได
คาตอบแทน ตั้งแต 1,000 – 1,500 บาท แลวแตวาจะไปบรรเลงใกล หรือไกล และการจัดพิธีแก็
ลมอนั้น ทุกคนในหมูบานตางก็มารวมในพิธี  และหากพิจารณาถึงความอาวุโส ในบรรดาผีมอ 
และผีออ หรือแมกระทั่งหมอแคน  ตางก็นับถือเรื่องความอาวุโสเปนหลัก  ขณะท่ีดําเนินชีวิต
ยามปกติ  ชาวกูยก็จะนับถือความอาวุโสดวยอายุของแตละคน แตเม่ือใดที่ประกอบพิธีครูบาง
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รองในการประกอบพิธี                ก็จะนับถือความอาวุโสของครูบาใหญที่ดําเนินพิธีกรรม และ 
หมอแคนก็จะเคารพครูบาที่ประกอบพิธีแก็ลมอเชนกันดวย  หรือแมกระทั่งทุกคนที่มารวมงานก็
ตางใหความเคารพนบนอบแกบรรดานางกระวานในพิธี เพราะถือวาบรรดานางกระวานนั้นมีผี
มอสิงรางอยูไมวานางกระวานนั้นจะมีอายุนอยกวาตนก็ตาม 

 
3. สงเสริมศักด์ิศรีของชุมชน 

 มนุษยพยายามเรียนรูเกี่ยวกับสิ่งตางๆที่อยูรอบตัวเพ่ือทําความรูจัก  ทําความเขาใจ
กับสภาพแวดลอมเพ่ือเปนการปรับตัวใหอยูรอด ความลึกลับซับซอนของอํานาจเหนือธรรมชาติ
ที่เกิดขึ้นบางอยางมีผลกระทบถึงตัวมนุษยเอง  มนุษยจึงพยายามศึกษาหาเหตุผลเพื่อที่จะได
คําตอบ  แตบางครั้งก็หาคําตอบและเหตุผลยังไมไดวาทําไมมนุษยจึงเชื่อวาสิ่งที่เกิดขึ้นนั้นเปน
อํานาจลี้ลับที่เปนสิ่งอยูเหนือธรรมชาติ  ความเชื่อสงผลใหเกิดประเพณี  พิธีกรรมตางๆ  และ
กําหนดเปนจารีตเพื่อเปนแนว  ชาวกูยเปนอีกกลุมชนหนึ่งที่เชื่อเร่ืองภูติผีวิญญาณ  ความเชื่อ
ในเร่ืองโชคลาง  และความเชื่อเกี่ยวกับอํานาจลึกลับตางๆเปนตน  จึงนําเอาความเชื่อน้ันๆมา
ถือปฏิบัติในกลุมของตน 

 พิธีกรรมที่ชาวกูยยึดถือปฏิบัติอันเปนสิ่งที่ชวยใหการดํารงชีวิตอยูไดอยางปกติสุขใน
หมูชาวกูย พอจะแบงไดเปน 2 ลักษณะใหญๆ  คือ  พิธีกรรมโดยรวมของชุมชน ซึ่งจะเกี่ยวกับ
การทํามาหากิน ซึ่งตองพึงพาธรรมชาติเปนสําคัญ สวนพิธีกรรมเฉพาะกลุมสายตระกูลน้ัน  
มักจะเกี่ยวเนื่องกับการเจ็บปวยหรือความวิตกกังวลกับคนในสายตระกูลอันเกิดจากสาเหตุที่ไม
สามารถคนพบไดเกินกวาอํานาจที่มนุษยควบคุมได การจัดหรือประกอบพิธีตางๆทั้ง 2 ลักษณะ
มักจะไดรับความรวมมือจากเพ่ือนบานในละแวก  และบุคคลที่มีความคุนเคยกันก็จะมารวมพิธี
ดังกลาว   ดวยการใหความชวยเหลือเกื้อกูลกัน  ไมวาจะเปนการชวยเหลือดานแรงงานหรือ
ดานปจจัยตางๆ  เชน  เงิน  ขาวของ  อาหารที่นํามาตอนรับสําหรับเลี้ยงแขกผูที่มารวมงาน  
เปนการแสดงออกถึงความเปนเครือญาติอีกทางหนึ่งดวย  การแสดงออกตางๆไมไดเปนการ
บังคับแตเปนการแสดงถึงความเปนเพ่ือนบานที่ดีซึ่งจะตองพ่ึงพาอาศัยกันในภายภาคหนาไมวา
จะเปนการเกื้อกูลทางเศรษฐกิจ  หรือความมีน้ําใจตอกัน  เนื่องจากชาวกูยไมสามารถลวงรู
อนาคตของตนเองและครอบครัวในภายภาคหนาได  อาจเปนเง่ือนไขหน่ึงก็ไดที่ทําใหชาวกูย
ตองปฏิบัติตอกันมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  นับวาเปนกลุมสังคมหนึ่งที่ยังยึดถือแนวปฏิบัติอัน
เปนธรรมเนียมที่บรรพบุรุษไดถายทอดมาโดยที่ทุกคนตางก็ไมมีเหตุผลอันใดที่จะหาคําอธิบาย
ตอปรากฏการณดังกลาว  แมพิธีกรรมทั้ง  2  ลักษณะจะไมสามารถแบงชัดไดวา  อยางไหน
เปนพิธีของชุมชน   และอยางไหนเปนพิธีกรรมของสายตระกูล  เนื่องจากการประกอบพิธีกรรม
ตางๆนั้น มักจะมีการรวมมือของกลุมคนในชุมชนนั้น  โดยไมแบงแยกอยางชัดเจนได ความ
เปนมาของประเพณีและวัฒนธรรมที่ยึดถือปฏิบัติกันมาเปนการตอกย้ําไมใหทุกคนหลงลืม 
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4.มีความบูรณาการ 

หากจะตั้งคําถามวาชนชาวกูยมีถิ่นฐานเดิมอยูที่ใดและมีวัฒนธรรมทางสังคมใน
รูปแบบใดดูเหมือนจะเปนการตั้งคําถามที่ยากตอการหาคําตอบใหกระจางไดแตหากจะสรุป
ความเปนมาของชนชาวกูยจากลักษณะทางวัฒนธรรมบางอยางเชน  ภาษา  ระบบความเชื่อ 
อาจจะไดความชัดเจนมากกวาเนื่องจากชาวกูยไมมีประเทศ  ไมมีผูนําทางการเมืองที่มีตัวตน
ปรากฎเปนหลักฐานเมในสมัยกรุงศรีอยุธยาจะมีการกลาวถึ่งผูนําของกลุมชาวกูย (เซียงปุม)  ก็
ตาม  แตหลักฐานดังกลาวก็ไมสามารถที่จะทําใหรูไดวาชาวกูยอยูที่ใด  มาจากไหน  แตถาจะ
พิจารณาถึงโครงสรางทางภาษา  ระบบความเชื่อกลุมของกลุมชนก็พอจะมองเห็น วิวัฒนาการ
ทางสังคมของชาวกูยได  กลาวคือ  กลุมที่ตั้งถิ่นฐานหรือที่อยูอาศัยใกลกับกลุมชนชาวเขมรก็จะ
รับเอาวัฒนธรรมทางภาษาและระบบความเชื่อบางอยางมาจากกลุมชนชาวเขมร  กลุมน้ีจะเรียก
ตัวเองวา “กวย” กลุมชาวกวยจะถือความเชื่อในเรื่อง “ผีประกํา”  สําคัญกวา “ผีบรรพบุรุษ”  และ
จากคําบอกเลาของนายสา  ศาลางาม ครวญชางที่เปนคูบาใหญที่บานกะดบ  อําเภอทาตูม 
จังหวัดสุรินทร บอกวาเมื่อครั้งยังเปนหนุมเคยไปลาชางปาแถวภูเขาดงแร็กในดินแดนประเทศ
กัมพูชาปจจุบัน แสดงวากลุมชนชาวกวยเลี้ยงชางกลุมน้ีตองมีการติดตอพบปะสังสรรคกับกลุม
ชาวเขมรหรือเขมรต่ําอยางแนนอน  และไดรับเอาวัฒนธรรมบางอยางจากกลุมชาวเขมร  นํามา
ถือเปนแนวปฏิบัติกระทั่งกลายเปนประเพณีสืบตอกันมา เปนตนวา  คาถาที่ใชสวดในการ
ประกอบพิธีกรรมเกี่ยวกับผีปะกํา หรือ “ภาษาผี”  (ภาษาปะกํา) ซึ่งมีหลายคําที่เหมือนหรือ
คลายกับภาษาพูด ของชาวเขมรต่ํา เปนตน 

อีกกลุมหนึ่งคือกลุมที่เรียกตัวเองวากูยและเยอ มีความเชื่อเรื่องผีมอและผีแมสะเอ็ง 
ซึ่งพิธีกรรมดังกลาวมีการประกอบพิธีคลายกันจะผิดกันเพียงรายละเอียดปลีกยอยเล็กๆ นอยๆ 
สิ่งหนึ่งที่พิธีทั้ง 2 อยางเหมือนกันคือใชแคนประกอบการเลนและใชภาษาลาวเปนสื่อในวง
พิธีกรรมพอจะกลาวไดวากลุมกูยและเยอนั้นรับอิทธิพลในกลุมพูดภาษาลาว  มีการติดตอกับ
กลุมชนชาวลาวอยางไมนาสงสัยคํายืนยันที่พอจะเชื่อถือไดจากคํากลาวของนายดํา  แหวนเงิน 
ชาวบานกู อําเภอปรางคกู  จังหวัดศรีสะเกษ ซึ่งเปนกลุมชาวกูยเลาวา พอ – แม และญาติๆ ได
พากันอพยพมาจากฝงลาวขณะที่ทานยังเด็กมาอยูที่บานกูดวยการเดินเทาเปลาและมาอาศัยกับ
บานนาของแมที่อพยพมากอนแลว  

กลาวโดยสรุป กลุมชาวกูยเดิมมีถิ่นฐานอยูแถบน้ีแลวตอมากลุมชาวกูยอีกสวนหนึ่งก็
อพยพเขามาศัยในแถบจังหวัดศรีสะเกษและสุรินทร  และเสนทางที่อพยพมานั้นจะสันนิษฐานได
วาคงเรียบลําน้ํามูลมาเรื่อยๆ  พอพบปะกลุมชนของตนเองก็ตั้งบานชอง ถิ่นฐานทํามาหากิน  
ตอไป  เม่ือมีประชากรหนาแนนขึ้นที่ทํากินมีนอยลงจึงตองอพยพไปหาที่ทํากินใหม เชน ชาวกูย  
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อําเภอหวยแถลง  จังหวัดนครราชสีมา  และชาวกูย อําเภอละหานทราย จังหวัดบุรีรัมย  ก็
อพยพไปจากชาวกูยบานตะเคียน บานอาลี บานอาวุธ และบานสําโรงทาบ จังหวัดสุรินทรทั้งสิ้น 

 

5.  สรางความประสานสอดคลอง  และความสมดุลที่ยั่งยืน 

ไมวาชาวกูย กวย สวย เยอ จะมีความเปนมาที่มีประวัติศาสตรอันยาวนานเพียงใดก็
ตามหากพิจารณาถึงสภาพสังคมและวัฒนธรรม กลาวคือสังคมของชาวกูยตองมีการ
เปลี่ยนแปลงเคลื่อนไหวอยูตลอดเวลาอยางตอเน่ือง  ซึ่งปจจุบันจะหาความเปนกลุมชาติพันธุกูย
ที่บริสุทธิ์ไมไดเชนกัน  ทั้งน้ีอาจจะเกิดจากสาเหตุหลายประการ  เชน เกิดจากการแตงงานเขา
มา กลุมวัฒนธรรม  เปนตนวาชาวกูยไปแตงงานกับกลุมชาวเขมร  ก็รับเอาความเชื่อและ
ประเพณีวัฒนธรรมบางอยางเขามาดวย  หรือชาวกูยไปแตงงานกับกลุมชาวลาว  ตองรับเอา
ความเชื่อหรือพิธีกรรมบางอยางของกลุมชาวลาวมายึดถือปฏิบัติ จนกลายเปนจารีตถือปฏิบัติ
ของกลุมคนสืบตอมา  ทั้งน้ีเพราะระบบความเชื่อของกลุมชนทั้นหลายที่กลาวมามีแนวทาง
ปฏิบัติและบทบาทตอสังคมคลายกันน้ันเอง  อีกประการหนึ่งตองยอมรับดวยวาสังคม แตละ
สังคมเมื่อมีการจัดระบบการปกครองขึ้นเปนรัฐ เปนประเทศ สังคมนั้นจะอยูอยางโดดเดี่ยวไมได
ตองมีการติดตอในการแลกเปลี่ยนหรือซ้ือขายสินคาซึ่งกันและกันระหวางกลุมชน  การไดพบได
เห็นพูดจาแลกเปลี่ยนความคิดตอกัน  ก็ยอมจะเกิดการยอมรับในเรื่องของวัฒนธรรมของกลุม
ชนที่ไดสังสรรคและนําเอาวัฒนธรรมของกลุมชนเหลานั้นมาปรับใชกับวิถีชีวิตของกลุมตนเองที่
เห็นวาดี      และเหมาะสม  หากวัฒนธรรม ประเพณีหรือแมแตพิธีกรรมตางๆ  เหลานั้น
สามารถสนองตอบความตองการของกลุมชน  โดยไมขัดตอการดํารงชีวิตใหอยูรอดไดชาวกูยก็
ตกอยูในสภาพดังกลาวเชนกัน 

เม่ือมีการพัฒนาประเทศเพื่อใหมีความเจริญทัดเทียมอารยะประเทศเรื่อยมา 
โดยเฉพาะการพัฒนาเสนทางคมนาคมเพื่อเอ้ือประโยชนทางเศรษฐกิจตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 5 
เร่ือยมา การพัฒนาดานอ่ืนๆ  ก็ตามมาอยางไมหยุดยั้ง เชน การวางรากฐานการศึกษาใหเปน
แบบแผนเดียวกันทั้งประเทศดวยการใชแบบเรียนและภาษาไทยเหมือนกันยิ่งทําใหความเปน
ชาติพันธุ ตางๆ คอยๆ หมดไป 

ปจจุบันการพัฒนาทางดานเทคโนโลยีตางๆ มีหลากหลายและทันสมัยยิ่งขึ้น มีการ
พัฒนาระบบสื่อสารที่มีประสิทธิภาพสูง และพัฒนาระบบอุตสาหกรรมที่เอ้ืออํานวยตอระบบ
เศรษฐกิจทุนนิยมประชากรในทองถิ่นชนบทอพยพเขามาขายแรงงานยังศูนยรวมอุตสาหกรรม
คือกรุงเทพมาหานคร และปริมณฑลอยางมากมายและตอเน่ืองบางคนไดตั้งรกรากเพื่อประกอบ
อาชีพก็มี  ดังนั้นหากจะสรุปวาชาวกูย กวย สวย เยอ ยังมีวัฒนธรรมอันเปนรากเงาเดิมอยูอยาง
มีเอกลักษณเฉพาะกลุมชนในทุกๆ ดาน เห็นจะเปนการกลาวที่ยอมรับถึงการเปลี่ยนแปลงใน
บริบทตางๆ ที่เกิดขึ้นในสังคมอยางตอเน่ือง  
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6.มีการพัฒนาจิตใจ และจิตวิญญาณอันลึกซึ้ง 

ในพิธีแก็ลมอ  แมนวาไมใชพิธีที่ประกอบรวมกันทั้งชุมชน เพียงแตเปนพิธีที่ประกอบ
กันในเฉพาะสายตระกูลเดียวกัน  แตเม่ือใดที่มีการประกอบพิธีกรรมที่เรียกวา “ แก็ลมอ “ ขึ้น 
ทุกคนในชุมชนก็มิไดแปลกใจ หรือถือเปนเรื่องความแปลกประหลาดแตอยางใด  ไมมีการกลาว
ดูถูกเหยียดหยามในทํานองวาเปนเรื่องงมงาย  เพราะเรื่องดังกลาวหากเกิดกับคนในครอบครัว
ของตนเอง  ก็ตองปฏิบัติหรือจัดพิธีดังกลาวเชนกัน  แมวากลุมที่ไดรับการศึกษาและมีหนาที่
การงานในหนวยราชการของรัฐบาล  ซึ่งกลุมคนดังกลาว ตางก็ไดรับขาวสารถึงความ
เจริญกาวหนาทางเทคโนโลยีและความกาวหนาทางการแพทยแผนใหม  ซึ่งอาจมีความรูสึกวา
ไมนาจะเปนไปไดที่จะเกิดการเจ็บปวยดวยอํานาจลี้ลับ  แตก็ไมแสดงถึงการตอตานและไมเห็น
ดวยแตอยางใด    การที่ไมแสดงออกทางความคิดหรือการกระทําถือเปนการยอมรับความ
ศักดิ์สิทธิ์ของพิธีกรรมชุมชน 

การยอมรับในความศักดิ์สิทธิ์ของพิธีกรรมที่ถือวาหมอแคนทุกคนยอมรับคือ การ
บูชา”ห้ิงขรู”กอนออกจากบานจะนําดอกไม และจุดเทียนบอกกลาวห้ิงมอดวย  ในการกลับมา
จากการเลนมอทุกครั้งก็จะนําเอาเงินที่ไดจากการเลนมาถวาย โดยจุดเทียน ธูป ดอกไม แลวนํา
เงินใสพานถวาย เปนเวลา 3 วัน จึงจะนําเงินนั้นมาใชได และจะตองแบงไว 1 สวนที่จะนําไป
ทําบุญใหกับครูบาอาจารยเฉกเชนกับของครูทางดานดนตรีไทยเชนกัน  และจะนําใบไมที่มวน
เปนกรวยที่เจาภาพมาเชิญใหไปเลนมอนั้นขึ้นห้ิงบูชาเชนกัน และไมมีการเก็บทิ้งจนกวามันจะ
ยุยสลายไปเองตามกาลเวลา มิฉะนั้นจะถือวาเปนการลบหลูครูบาอาจารย และผีมอดวย 

 

7.สงเสริมความเขมแข็งของสังคม 

การประกอบพิธีกรรมทางศาสนา และการประกอบพิธีกรรมแก็ลมอ เพ่ือการ
ตอบสนองระบบความเชื่อของมนุษยในบางกรณีนั้นจะกระทําเพียงลําพังไมไดโดยเฉพาะกลุม
สายตระกูล ในสังคมชนบทในแถบภาคอีสานมักไมคอยปรากฏใหเห็น พิธีกรรมตางๆจึงเปน
ปรากฏการณทางสังคม  เนื่องจากเปนเรื่องที่เกี่ยวของกับคนหมูมาก  ในขณะเดียวกันก็มีผลตอ
บุคลที่เขารวมพิธีนั้นดวยเสมอ  พิธีแก็ลมอ  ของชาวกูยเปนพิธีกรรมความเชื่อที่ถือปฏิบัติตอกัน
มานาน  จะพิจารณาเห็นไดวาพิธีแก็ลมอมีบทบาทในระดับชุมชนอันเปนสิ่งที่สมาชิกในสังคม
ทราบและตระหนักวาจะเกิดอะไรขึ้น  พิธีแก็ลมอ  นับเปนพิธีกรรมที่กระทําขึ้นเพ่ือแกไข
สถานการณ  วิกฤติของกลุมชนไดในระดับหนึ่งซ่ึงดนตรีก็มีความสําคัญเพราะในระหวางที่
กระทําพิธีนั้นดนตรีจะบรรเลงตอเน่ืองไปเร่ือยๆเพื่อใหผีมอเขาราง  ในระหวางรอผีมอน้ัน ความ
คับของใจ  หรือความไมสบายใจตางที่เกิดความขัดแยงขึ้นภายในตัวบุคคล หรือ กลุมคนก็ตาม 
ดนตรีสามารถทําใหความกังวลตางๆนั้นไดเบาบางลงไปไดในระดับหน่ึง และเม่ือความขัดแยง 
ความรุนแรงที่เกิดขึ้นภายในจิตใจไดเบาบางลง ความรูสึกที่จะเกิดการกระทบกระทั่งซ่ึงอาจจะ
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สืบเน่ืองกอใหเกิดความรุนแรงก็สามารถยืดระยะเวลาทําใหความรุนแรงนั้นลดนอยลงไปได
เชนกัน จึงทําใหพิธีกรรมดังกลาวเปนที่ยอมรับของกลุมชนโดยรวม  ชาวกูยเปนสังคมชาวนามี
อาชีพในการทํานาเปนหลัก จึงตองพ่ึงพิงธรรมชาติเปนสําคัญ  ผลผลิตทางการเกษตรจะดี
หรือไมนั้นขึ้นอยูกับธรรมชาติ  นอกจากชาวกูยตองพ่ึงพิงธรรมชาติแลวชาวกูยยังตองพ่ึงพา
กันเองในหมูบาน  แมวาการพึ่งพาทางดานเศรฐษกิจจะลดนอยลง แตการพึ่งพาในเรื่องของ
แรงงานก็ยังปรากฏใหเห็น  โดยเฉพาะในการประกอบพิธีกรรมในชุมชน เชนพิธีเรียกขวัญ  พิธี
เซนยะจูฮเพรียม ( เซนปูตา) เราจะเห็นการรวมแรงรวมใจของชาวบานและการยอมรับในการ
ประกอบพิธีกรรมอยางไมมีเง่ือนไขใดๆทั้งสิ้น  

 

8. เปนการผดุงศีลธรรมของสังคม 

 การประกอบพิธีแก็ลมอ  นอกจากวัตถุประสงคเพ่ือเปนการแกบน  หลังจากที่ไดบน
บานใหผูปวยหายเปนปกติดีแกผีมอแลวน้ัน  ยังเปนการสรางความศรัทธาและตอกย้ําความเชื่อ
แกชุมชนดวย  เพ่ือจะไดปฏิบัติตอผีมอดุจญาติสนิทคนหนึ่ง  ทั้งน้ีจุดประสงคหลักคือ  การสราง
ขวัญและกําลังใจใหกับผูปวยน่ันเอง  การแสดงออกตางๆของผีมอไมวาจะเปนภาษาซึ่งใช     
สื่อสารดวยภาษาลาวรวมทั้งการขับลําตลอดระยะเวลาในการประกอบพิธีกรรมแสดงใหเกิด
ความขลังและสรางศรัทธาได  เพราะการใชภาษาอื่นที่กลุมชนไมไดใชสื่อสารกันถือวาเปนภาษา
ที่ศักดิ์สิทธิ์  จะพบวานางกระวานแทบทุกคนมีการศึกษานอยซ่ึงบางคนไมไดเรียนหนังสือเลยจึง
ไมสามารถอานและเขียนหนังสือได และนางกระวานสวนมากจะเปนหญิงวัยกลางคน คือมีอายุ
ตั้งแต 40 ปขึ้นไป  ทั้งบางคนยังไมเคยเดินทางไปไหนไกลๆ ซึ่งการสื่อสารปกติในชุมชนจะใช
ภาษากูยเปนสวนใหญ  

 อีกทั้ งยังเปนการสืบสานความเปนเครือญาติที่จะสามารถบงบอกถึงความมี        
สัมมาคารวะ ความกตัญูตอบรรพบุรุษ  ความเคารพนบนอบแกผูมีอาวุโสกวา  ตลอดจนการมี
ความสมัครสมานสามัคคีในสังคม ความเอื้อเฟอเผื่อแผ ซึ่งเปนศีลธรรมอันดีงามที่เกิดในชุมชน
และยังคงสืบทอดกันมาใหเห็นจนปจจุบัน 

 

 

 

 

 

 

 



บทที่  5 
สรุปผล  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 

 
สรุปผลการศึกษาคนควา 

การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีแก็ลมอ  ในจังหวัดสุรินทรในครั้งน้ี  ผูวิจัยไดศึกษาในพื้นที่ 
3  อําเภอ  คือ  อําเภอจอมพระ  อําเภอศีขรภูมิ  และอําเภอสําโรงทาบ  โดยมีวัตถุประสงคใน
การวิจัยเพ่ือตองการทราบถึงลักษณะสภาพทั่วไปของความเปนชนชาวกูย  และวัฒนธรรมที่
เกี่ยวของทางดนตรีแก็ลมอ  ดานตางๆ เชน  ประวัติความเปนมาของดนตรีแก็ลมอ ประวัตินัก
ดนตรี  ลักษณะการบรรเลง  โอกาสในการบรรเลง  การถายทอด  และความสําคัญของบทเพลง  
ซึ่งในการดําเนินการวิจัยไดจําแนกขอมูลออกเปนสวนตางๆ  สรุปผลไดดังนี้ 
 
ความมุงหมาย      

1. เพ่ือศึกษาความเขมแข็งของวัฒนธรรมทีเ่กี่ยวของในพธิีกรรม ของชาวไทยกยู 
2. เพ่ือบันทึกบทเพลงในพธิีแกล็มอ 

 
วิธีดําเนินการวิจัย 

การศึกษาคนควาครั้งนี้  ผูวิจัยไดทําการศึกษา  คนควาขอมูลจาก  เอกสาร  ตํารา
ทางวิชาการ  งานวิจัยที่เกีย่วของ  เพื่อเปนหลักฐานความรูและใชสําหรับการศกึษาหัวขอตางๆ
ที่ไดกําหนดไว  และการออกเก็บขอมูลภาคสนาม  และนําขอมูลที่ไดจากเอกสาร  ตําราทาง
วิชาการ  งานวิจัย  และขอมูลจากการออกภาคสนาม  มารวบรวม เรียบเรียง  เพ่ือมาศึกษาและ
สรุปผลการวิจัยในลักษณะการพรรณษวเิคราะหเปนความเรียง  นําเสนอขอมูล  สรุปผล
อภิปรายผลโดยใชทฤษฎขีองนายแพทยประเวศ  วะสมีาอภิปราย  ไดผลการศึกษาดังนี้ 
 
1.  สภาพทั่วไปของชุมชน และประวัติความเปนมา 

ความเปนมาของชนชาวกูยหรือชาวสวย เปนชนกลุมนอยที่เขาอาศัยอยูในประเทศ
ไทย  ไมมีตัวหนังสือเขียนเปนของตนเอง แตมีภาษาพูดที่ใชสื่อสารกันในกลุมชน  มีความเชื่อ
เรื่องภูตผีวิญญาณ และมีขนบธรรมเนียมประเพณีที่ยึดถือปฏิบัติสืบทอดตอๆกันมาอยางเหนียว
แนน  เปนผูรักสงบ รักอิสระ  ไมชอบสูรบ  รุกราน  หรือมีความขัดแยงกับใคร  และเปนกลุมชน
ที่อาศัยอยูแถบน้ีเปนเวลานาน กอนที่จะถูกอํานาจทางการเมืองของขอมและไทยเขาครอบครอง  
ซึ่งเปนกลุมที่พูดภาษาตระกูลมอญ – เขมร และมีชาวกูยเปนกลุมใหญที่สุด 
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2. วัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับดนตรีแก็ลมอ 
2.1.  ประวตัิความเปนมาของดนตรีแก็ลมอ  ในจังหวัดสุรินทร  มีประวัตคิวามเปนมา

ตั้งแตเม่ือใดนัน้ไมมีหลักฐานปรากฏแนชดั  เพราะไมมีการบันทึกไวเปนลายลักษณอักษร  มีแต
เพียงการบอกเลากันดวยวาจาเทานั้น  ดังนั้นจึงไมสามารถระบุไดถงึตนกําเนิดของวัน  และ
เวลาสถานที ่ ซึ่งเปนการบรรเลงบทเพลงโดยใชแคนเปนเครื่องดนตรีทีบ่รรเลง ซึ่งจากหลักฐาน
อาจเนื่องมาจากการอพยพยายถิ่น  และมีการติดตอกับชุมชนชาวลาวจึงไดนําเอาแคนมาเปน
เครื่องดนตรีประกอบในพธิแีก็ลมอนี้  ในแงบทบาทหนาที่ตอชุมชนและวิถีชวีติของชาวกูย  การ
สื่อความหมายและการสื่อสญัลักษณ  พิธีแก็ลมอเปนรูปแบบหนึ่งของศิลปการแสดง  เพ่ือ
สะทอนใหเห็นสภาพสังคมและวัฒนธรรมของชนชาวกูยอยางลุมลกึ 

2.2.  วิธีการบรรเลง  การถายทอด และนักดนตรี  ในการฝกหัดของหมอแคนนั้น  
จะตองเปนความสามารถเฉพาะตน  เปนการสรางสมประสบการณ  โดยใชวธิทีองจําบทเพลง
จากการไดยิน  และไดเขารวมในพธิีจนไดจดจําจนขึ้นใจ  แมนยํา  จากนั้นจึงทําการเซนห้ิงขรู  
ในการฝกหัดนั้นสวนใหญจะเปนในลักษณะครูพักลักจํา  สวนกระบวนการถายทอดนั้น  เปนการ
ฝกหัดใหในกรณีที่มีผูมาฝากตัวเปนศษิยโดยตรง 

2.3.  รูปแบบของการบรรเลงนั้นเปนการบรรเลง เพ่ือสรางความสนุกสนาน และความ
บันเทิงใหกับบรรดาผีมอทั้งหลาย  ที่เขามาสิงรางของนางกระวาน  และเปนการสรางความ
สุนทรียใหกับผูปวยเพื่อใหเกิดความสบายใจ และคลายความกังวล  ลักษณะของทํานองเปน
ทํานองที่บรรเลงซ้ําไปมา และมีการเพิ่มลูกเลน  หรือลักษณะพิเศษที่นอกเหนือจากลูกตก  โดย
เปนความชํานาญของหมอแคนแตละคน 

2.4.  ความสําคัญของบทเพลงพิธีแก็ลมอ  บทเพลงเปนสื่ออยางหนึ่งที่สามารถทําให
มนุษยมีการรบัรู และสามารถถายทอดอารมณมากับบทเพลงหรือเสียงของดนตรี  เพ่ือใหผูที่
ไดรับรูเกิดความผอนคลาย  มีจิตใจที่เปนสมาธิ และสามารถทําใหจิตใจสงบไดในทีสุ่ด 
 
ขอมูลที่ไดจากการศึกษาโดยใชทฤษฎีของนายแพทยประเวศ  วะสี  ซึ่งมี
คุณลักษณะ  8  ประการ 
1. มีความหลากหลายกระจายอํานาจ 
 ในพิธีแกล็มอพบวาเปนการควบคุมสังคม  คือการสรางความสามัคคีเปนนํ้าหนึ่งใจ
เดียวกัน  ถงึแมวาจะมีการแยกครัวเรือนออกจากเรือนใหญแลวก็ตาม  แตก็ตองเขามามีสวน
รวมในกิจกรรมตางๆที่เกิดมีขึ้นในสายตระกูลของตนเอง  และหรือแมกระทั่งกิจกรรมในหมูบาน  
หรือที่ชุมชนจัดขึ้น  ยึดถือความอาวุโสของผีมอ  และของเจาโคตรเปนหลัก  เปนการควบคุมมิ
ใหเกิดการประพฤติที่ไปในทางเสื่อมเสีย  หรือผิดจารีตของชุมชนในสังคม  ทั้งยังสงผลไปถึงให
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เกิดความกระชับความสัมพันธของกลุมชนในสังคมชาวกูยเอง  โดยมีสํานึกรวมกันที่จะทําให
ชุมชนมีแตความสงบ  และสามัคคี 
2. การกระจายรายได  และสรางความเขมแข็งทางเศรษฐกิจ 
 ในดานความเขมแข็งของสังคม เปนสิ่งที่ยืนยันไดวา  ดนตรีแก็ลมอมีความสําคัญและ
ยังเปนวัฒนธรรมที่สําคัญ  ในอดีตหมอแคนแตละคนที่ไปรวมจะไปดวยใจรัก แตปจจุบันดวย
สภาพเศรษฐกิจ  สังคม  ที่เปลีย่นแปลงจึงทําใหในการไปบรรเลงแตละครั้งของหมอแคนตองมี
เรื่องเศรษฐกจิเขามาเกี่ยวของ  และเปนที่แนนอนวาคาตอบแทนนั้นมิไดมากมายแตอยางไร  จึง
ทําใหหมอแคนปจจุบันนั้นหายากตองไปหามาจากหมูบานอ่ืน  แตเจาภาพก็ตองไปเชิญหมอ
แคนมาดวยเหตุทีว่า  ความสําคัญของดนตรีแก็ลมอสามารถที่จะบรรเทาและเปนสื่ออยางหนึ่งที่
สามารถรักษาผูปวยใหหายได นอกจากการักษาจากผมีอ 
3. สงเสริมศักดิ์ศรีของชุมชน 
 ประเพณี  วฒันธรรมที่สังคม หรือชุมชนไดสืบทอดปฏิบัติกันมาอยางตอเน่ือง  เปน
เครื่องยืนยันไดวา  ในชุมชนนั้นๆมีความเปนเอกภาพที่จะผดุงความเปนตวัตน  เชื้อชาติไดเปน
อยางดี  เชนเดียวกับความเปนกลุมชนของชาวกูยที่ยังมีการยึดถือปฏิบตัิ  และสืบทอดทาง
วัฒนธรรม  พิธีกรรม  โดยชุมชนมีสวนรวมในการจัดกจิกรรมเหลานั้น การแสดงออกตางๆไมได
เปนการบังคบัแตอยางใด  แตเปนไปดวยความสมัครใจที่จะกระทํา  และรวมในกจิกรรมตางๆทั้ง
ที่เปนของครอบครัว และเปนของชุมชน 
4. มีความบูรณาการ 
 ในจังหวัดสุรินทรนี้มิไดมีเพียงกลุมชนชาวกูยเพียงเช้ือสายเดียว  แตยังมีกลุมชนชาว
ลาว  และกลุมชนชาวเขมร  ซึ่งทั้งสามกลุมชนนี้   ตางก็มีวัฒนธรรม  พิธีกรรม  และประเพณทีี่
คลายคลึงกัน  ซึ่งในการดํารงชีวติตางกน็ําความคลายคลึงกันน้ีมาใชในวิถชีีวติของชุมชนตนเอง  
มีความเอื้อเฟอเผ่ือแผซึ่งกันและกัน  ความรักสมัครสมานสามัคคี  ไมทะเลาะเบาะแวงกัน  แม
จะตางภาษา  และวัฒนธรรม 
5. สรางความประสานสอดคลอง  และความสมดุลที่ยัง้ยืน 
 จากประวตัิศาสตรอันยาวนาน  หากพิจารณาถึงสภาพสังคมและวัฒนธรรม  ที่
เปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา  ชาวกูยปจจุบันนั้นจะหาความเปนชาติพันธุทีบ่ริสุทธิ์นั้นมิได  
เน่ืองจากในชุมชนของหมูบานนั้นประกอบดวยกลุมชนทั้ง 3 กลุมอาศัยอยู จึงมีการผสมผสาน
ระหวางกลุมชน เชน มีการแตงงานระหวางชาวกูยกับชาวลาว  หรอื  กลุมชาวกยูกับชาวเขมร  
จึงทําใหมีการยอมรับการเปลี่ยนแปลง ซึ่งสามารถผสมผสานระหวางประเพณีที่คลายคลึงกัน ใน
บางประเพณี จนทําใหไมสามารถแยกออกจากกันได 
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6. มีการพัฒนาจิตใจ  และจิตวิญญาณอันลึกซึ้ง 
 จากความเชื่อ  มาสูการมีสํานึกในจิตวิญญาณของบรรพบุรุษ  หมอแคนทุกคนมคีวาม
เชื่ออยางหนึ่งวา  การที่เราตองบูชาขรูกอทําการแสดงหรือประกอบพิธีทุกครั้ง จะสามารถทําให
เรามีความเจรญิ  ความสงบ และจิตก็จะเปนสมาธสิามารถที่จะถายทอดบทเพลงเพื่อสื่อกับ
บรรดาผีมอไดเปนอยางดี  และจะสงผลใหการรักษาผูปวยเปนไปอยางราบรืน่ดีดวย  และ
หลังจากการประกอบพิธีกลบัมาแลวน้ันหมอแคนทุกคนก็จะนําเงินที่ไดจากการไปประกอบพิธี
ขึ้นถวายหิ้งขรู  ดอยจุดดอกไม  ธูป  เทียน แลวนําเงินใสพาน  เปนเวลา  3  วัน  จึงจะนําเงิน
สวนนั้นออกมาจับจายใชสอยแต  แตตองกันเงินไว  1  สวน  เพ่ือทําบุญใหกับครูบาอาจารย 
7. สงเสริมความเขมแข็งของสังคม 
 พิธีแก็ลมอของชาวกูยเปนความเชื่อที่ถือปฏิบตัิสืบตอกันมา  ซึ่งจะเห็นไดวามีบทบาท
ในระดับชุมชนอันเปนสิ่งทีส่มาชิกทราบ  และเปนการแกไขสถานการณ  วิกฤตของชุมชน  ซึ่ง
ดนตรีมีสวนสาํคัญเพราะสามารถชวยลดความกดดัน  หรือความขัดแยงที่เกิดขึน้ภายในใจของ
ตัวบุคลซึ่งอาจเปนสาเหตุสบืเนื่องใหเปนเหตุใหเกิดความรุนแรงในจิตใจใหเบาบางลงได  จึงทํา
ใหพิธีแก็ลมอเปนที่ยอมรับของกลุมชนโดยรวม 
8. เปนการผดุงศีลธรรมของสังคม 
 นับวาเปนหลกัทางจิตวทิยาอีกระดับหน่ึงที่บรรพบุรษุไดกําหนดพิธีกรรม  นอกจาก
วัตถุประสงคเพ่ือการแกบน  หลังจากที่ไดบนบานใหหายปวยแลวน้ัน  ยังเปนการสรางศรัทธา
และตอกย้ําความเชื่อแกชุมชน  เพ่ือที่จะไดนับถือผีเสมือนดุจญาติสนิทที่ควรใหความเคารพนบั
ถือ  อีกทั้งยังสืบสานความเปนเครือญาตทิี่บงบอกถึงวามกตัญู  การมีสัมมาคารวะ  และความ
นอบนอมถอมตน  ซึ่งเปนการสรางสรรคและผดุงศลีธรรมอันดีของสังคม 
 
อภิปรายผล 
 การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีแก็ลมอ ในจังหวัดสุรินทร ไดทําการศึกษาแบบเชิงคุณภาพ 
ซึ่งไดทําการเก็บรวบรวมขอมูลที่มีความสัมพันธกันแลวนํามาจัดความสัมพันธกันตามลําดับ
เพ่ือใหสอดคลองกับความมุงหมายของการศึกษาที่ตัง้ไวในบทที่ 1 และวิธีการดําเนินการศึกษา
คนควาในบทที่  3  ซึ่งไดแสดงใหเห็นชัดเจนแลวในบทที่  4  และในสวนของการอภิปราย  
ผูวิจัยจะทําการอภิปรายเพิ่มเติมดังนี้ 

1. พิธีแก็ลมอเปนพิธีที่เกาแกของชาวไทยกูยที่มีการสืบทอดกันมาหลายชั่วอายุคน  
และไดปฏิบัติติดตอกันมาจนถึงปจจุบัน เปนพิธีกรรมที่ยังคงความเครงครัดตอตัวพิธีกรรมเปน
อยางมากไมวาจะเปนเร่ืองของการเซนยะจูฮ  ตลอดจนขั้นตอนตางๆที่กระทําในพิธี  วันเวลาที่
จะทําพิธีแก็ลมอ 



 47

2. สาเหตุของการจัดพิธีแก็ลมอ  มีดวยกัน  3  ประการ  คือ  ความเจ็บปวย  
เคราะหไมดีเพราะถูกผีกระทํา  และตองการเสี่ยงทายความอุดมสมบูรณที่จะเกิดขึ้นกับชุมชน   

3. ตามประเพณีของการจัดพิธีกรรมแก็ลมอ  ตามหลักของชาวกูยนั้น  มักจะจัดก็
ตอเม่ือมีเหตุการณที่ไมคาดคิด  หรือเกิดความเจ็บปวยกับบุคคลในครอบครัว  กจะตองทําการ
เสี่ยงทายเพื่อใหรูแนชัดวาเกิดจากอะไร  และก็จะจัดพิธีแก็ลมอขึ้นเพ่ือใหหายขอสงสัย  จะ
กระทําไดตลอดเวลา  ยกเวน  ในชวงฤดูเขาพรรษา  จะไมจัดพิธีแก็ลมอ  เพราะเชื่อกันวาเปน
เดือนที่ผีมอตองไปเฝาแถน(เทวดา)และก็ตรงกับฤดูที่จะทํานาจึงไมสะดวกในการจัดพิธีแก็ลมอ
เพราะตองใชระยะเวลาในการประกอบพิธีที่ยาวนานเปนวันเปนคืน 

4. เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลง  คือ  แคน  มีบทบาทสําคัญกับพิธีแก็ลมอ  เพราะเชื่อวา
สามารถสื่อกับเทวดาและผีมอได โดยเสียงของเครื่องดนตรีเปนสื่อที่บงบอกความเปนพิธีกรรม  
อีกทั้งยังเปนเครื่องดนตรีที่บงบอกถึงความเปนเอกลักษณของพิธีกรรม 

5. ทวงทํานองของบทเพลงมีทํานองสั้นๆ  ไมสลับซับซอน  บรรเลงกลับไปกลับมา  
เปนการใชกลุมเสียงเขามาดําเนินทํานองในบทเพลง  เพ่ือสรางความบันเทิงสนุกสนาน 

6. การเรียนและการถายทอดดนตรีจะกระทําไดยาก  เพราะระบบการเรียนการ
ถายทอดดนตรีแก็ลมอนี้  เปนการเรียนและการถายทอดดวยปากเปลา (Oral  Tradition) ไมมี
การจดบันทึกเปนลายลักษณอักษร  ทําใหคนรุนใหมที่มีอายุนอยๆไมเขาใจในความลึกซึ้งของ
ดนตรีและระบบการถายทอดดนตรีของนักดนตรีอาวุโส ดวยเหตุนี้ดนตรีที่ใชในพิธีแก็ลมอจึงมี
วงจํากัดกับนักดนตรีอาวุโส  จึงเปนเหตุผลใหนักดนตรีที่ใชในพิธีแก็ลมอเกิดความถดถอย  และ
สูญหายไปกับกาลเวลาและตัวนักดนตรีอาวุโส 
 จากเอกลักษณของดนตรีแก็ลมอที่กลาวมาแลวนี้  ผูวิจัยมองเห็นเปนโอกาสอันดีที่ผูมี
สวนเกี่ยวของไมวาจะเปนศนูยวัฒนธรมของจังหวัด  สถาบันดนตรตีางๆ นักวิชาการ  นักดนตรี
จากแหลงตางๆ  ควรมีการจดบันทึกเปนลายลักษณอักษร เก็บขัน้ตอนที่หมอแคนปฏิบตัิ และ
บทเพลงในพธิีแก็ลมอไวเพ่ือเปนวัฒนธรรมอยางหนึ่งของชาวไทยกยู  ในจังหวัดสุรินทรมิใหถกู
กลืนไปกับกระแสของวัฒนธรรมตะวันตกและสังคมทีมี่การเปลี่ยนแปลงไปอยางไมหยุดยั้ง 
 
ขอเสนอแนะเพื่อการวิจัยตอไป 

1. การศึกษาดนตรีแก็ลมอ  ในจังหวัดสุรินทร  ในครั้งนี้เปนเพียงการศึกษา
เกี่ยวกบัวัฒนธรมที่เกี่ยวของเทานั้น  สามารถทําการวิจัยความสัมพันธ และการเปรียบเทียบ
ทวงทํานองของบทเพลงในแตละหมูบาน 

2. สามารถทําการเปรียบเทียบขั้นตอนของพธิีแก็ลมอ  กับพิธีกรรมอ่ืนๆที่มีลักษณะ 
คลายคลึงกัน ในจังหวัดสุรินทรไดอีก 

3. .สามารถทําการวิเคราะหบทเพลงที่ใชในพธิีแก็ลมอไดอีก 
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ภาพที่ 1 คุณลุงสุข  ดาศร ี
 

 
 
     ภาพที่ 2  ห้ิงขรูของคุณลุงสุข  ดาศร ี
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    ภาพที่ 3  กระโจม เครื่องบูชาคร ู
 

 
  ภาพที่ 4   กรวย  หรือ  ใบตรูย 
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    ภาพที่ 5 คุณลุงสําราญ  บุญเสริม ถอืใบตรยู หรือ ใบเลบ็ครฑุ 
 

 
   ภาพที่ 6  กรวยที่เจาภาพนํามาเชิญหมอแคน 
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ภาพที่ 7  นายบุญยงค  วงเวียน 
 

 
 

ภาพที่ 8  กลองที่ใชประกอบการแสดง 
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ภาพที่ 9  ห้ิงขรูนายบุญยงค  วงเวยีน 
 

 
 

ภาพที่ 10  ขนัครูและกระโจม ของนายบุญยงค  วงเวยีน 
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                ภาพที่ 11  แผนผัง  บานสําโรงาทาบ 
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ภาพที่ 12  แผนที่จังหวัดสรุินทร 
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   ภาพที่  13  ภาพแผนที่อําเภอศีขรภูมิ 
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เพลงที่ 1 
 -  -  -    ล  -  -  -  ล  -  -  -  -   -  -  ล  ล  -  ล  -  ล  -  ด  -  ล  -  ล  ด  ล  ด  ล  ซ ม 
ซ  ม  ร  ม  ซ  ม  ร ม  ล ด  ร  ม  -  -  -  ม  -  -  ร  ม  ซ  ม  ร ม  ร  ด  ร  ม  ซ  ม  ร  ด 
 ร  ด  ร  ม  -  -  -  ม  -  -  ร  ม  -  ซ  -  ด  -  -  ร  ม  ซ  ม  ร  ด  ร  ด  ร  ม  ซ  ม  ร  ด 
 ร  ด  ร  ม  -  ร  ด  ล  -  ล  -  ด  -  -  ร  ม  ซ  ม  ร  ด  ร  ด  ร  ม  ซ  ม  ร  ด  ร  ด  ร  ม 
 -  -  -  ม  -  -  -  ม  -  -  ร  ม  -  ซ  -  ด  -  -  ร  ม  ซ  ม  ร  ด  ร  ด  ร  ม  ซ  ม  ร  ด 
 ร  ด  ร  ม  -  -  -  ม  -  -  ร  ม  -  ซ  -  ด  -  -  ร  ม  ซ  ม  ร  ด  ร  ด  ร  ม  ซ  ม  ร  ด 

 
เพลงที่ 2 

 -  -  -   ล  -  -  -  ล  -  ซ  ม  ล  -  ซ  ม  ม  -  ซ  ด  ล  -  ล  ด  ร  ด  ล  ด  ร  ม  ร  ด  ล 
 ซ  ล  ด ล  -  -  ล  ล  ซ  ล  ด  ร  ม  ร  ด  ล  ซ  ล  ด ล  -  ร  -  ซ  ฟ  ซ  ล ซ  ล  ซ  ม ล 
 -  ซ  ด  ล  -  -  ท  ล  ซ  ท  ล ล  -  -  -  -   -  -  -  -   -  ล  ซ  ม  ล  ซ  ม ด  -  ล  ซ  ม 
 ล  ซ  ม ซ  -  ล  ซ  ม  ซ  ล  ม ซ  -  ล  ซ  ม  ซ  ล  ด ล   -  ล  ซ ม  ซ  ล  ม ซ  -  ล  ซ  ม 

 
เพลงที่  3 

 -  -  -  ม  -  -  -  ม  ร  ด  ด  ม  ม  ร  ด  ด  -  ร  ซ  ม  -  ม  ซ  ด  ด  ด  ร  ม  -  ร  ด  ล 
 -  ร  ซ  ม   -  -  ด  ด  ร  ด  ร  ม  -  ร  ด  ด  -  ร  ซ  ม  -  -  ม  ด  ร  ด  ร  ม  -  ร  ด  ด 
 -  ม  ซ  ม  -  -  ท  ล  ซ  ท  ซ ล  -  -  -  -   -  -  -  -   -  ท  ล  ซ  ท  ซ    ม  -  ล  ซ  ม 
 ซ  ม  ร  ด  -  ร  ด  ร  -  ม  ร  ด  ร  ด  ร  ม  -  -  -  -   -  ร  ด  ด  -  ร  ซ  ม  -  -  -  -  

 
เพลงเขมรนอย 

 -   -   -   -  -   -   -  ฟ  -   -   -  ร  ซ  ฟ  ร ฟ  -   -   -   -  -   -   -  ฟ  -  ฟ  -  ร ซ  ฟ  ร  ฟ 
 -  -  ร  ฟ  ร  ฟ  ซ ล  ซ  ฟ  -  ร  ซ  ฟ  ซ ล  -  ด  ล  ด  ล  ด  ซ ด  -  ร  -  ร  -  ฟ  ร  ด 
 ล  ด  ล  ร  -  ฟ  ร  ด  ล  ด  ร  ฟ  ซ  ล  ด ล  -  ด  ล  ร  ฟ  ร  ด  ร  -  -  -  ฟ  ซ  ล  ด ล 
 -  ด  ล  ร  ฟ  ร  ด  ร  -  ร  ด  ล  ซ  ด  ซ ล  ซ  ฟ  ร ฟ  ซ  ล  ด ซ  ซ  ฟ  ล ซ  ฟ  ซ  ล ซ 
 -  ฟ  ร  ฟ  ร  ฟ  ซ ล  -  ซ  ฟ  ร  ซ  ฟ  ร ฟ  -  ฟ  ร  ฟ  ร  ฟ  ซ ล  -  ซ  ฟ  ร  ฟ  ซ  ซ ล 
 ซ  ฟ  ร ฟ  -  -  -  ฟ   
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เพลงเขมรใหญ 
 -   -   -   -  -  -  -  ล  -  -  -  ด  ร  ด  ล  ด  -  -  -  ล  ร  ด  ล  ด  -  ม  ร  ซ  ร  ม   ด ร 
 ด  ล  ด  ร  ด  ม  ร  ม  -  ล  ซ  ม  ล  ม  ซ ล  ด  ล  ร  ล  ม  ซ  ล ด  ม  ด  ร  ม  ร  ซ  ร  ม 
 -  ล  ซ  ม  ล  ม  ซ ล  ด  ร  ม  ร  ซ  ร  ม  ด  -  ร  ด  ม  ร  ม  ล  ม  ซ  ร  ม  ล  ร  ล  ร  ด 
 ล  ด  ร  ม  ร  ซ  ร  ม  ด  ม  ร  ด  ซ  ด  ร  ม  ร  ด  ล  ด  -  -  -  ล  -  -  ด   ม  ร  ด  ล  ด 
 -   -   -   -  -  -  -  ล  -  -  ด  ม  ร  ด  ล  ด  -  ม  ร  ซ  ร  ม  ด  ร  -  ด  -  ร  ด  ซ  ร  ม 
 -  ล  ซ  ม  ล  ม  ซ ล  ด  ล  ร  ล  ด  ซ  ล ซ  ม  ล  ซ ม  ซ  ม  ซ ด  ล  ด  ล  ร   ด  ล  ด ล 
 -  -  ร  ด  ล  ร  -  -  ร  ด  ล  ร  ด  ล  -  ล  -  ร  ด  ล  -  ม  ซ  ล  ด  ล  ร  ล  ม  ซ  ล ด 
 ซ  ด  ร  ม  ร  ซ  ร  ม  -  ล  ซ  ม  ล  ม  ซ ล  ด  ร  ม  ร  ซ  ร  ม  ด  -  ร  ด  ซ  ร  ม  ล  ม 
 ซ  ร  ม  ล  ซ  ล  ร  ด  ซ  ด  ร  ม  ร  ซ  ร  ม  ด  ม  ร  ด  ล  ด  -  ม  ร  ด  ล  ด  -  -  -  ล 

 
เพลงลายใหญ 

เกริ่น 
 -  -  -  ล  -  -  -  ซ  ล  ซ  ล ด  -  -  -  ล  -  -  -  ล  -  -  -  ซ  ล  ฟ  ล ซ  ล  ด  ล ซ 
 ล  ฟ  ล ซ  ล  ด  ล ซ  ฟ  ร  ฟ ซ  ล  ฟ  ล ซ  ฟ  ร  ฟ ซ  -  ฟ  -  ร  -  -  -  ด  -  -  -  ร 
 -  -  -  ร   -  -  -  ร  ฟ  ร  ฟ ซ  ฟ  ร  ด  ร  -  ล  -  ฟ  ว  ล  -  ว  ล   ซ  ฟร  -  ด  -  ร 
 -  -  -  ล  ฟ  ร  -  ซ  -  ล  -  ซ  ฟ  ร  -  ซ  -  -  -  ฟ  ร  ฟ  ซ ล  -  ล  -  ซ  ฟ  ร  ด  ร 
 -  -  -  ร  ด  ล  ด  ร  ฟ  ด  ฟ ร  ด  ล  ด  ร  ด  ร  ด  ล  ซ  ฟ  ซ ล  ด  ฟ  ล ซ  ฟ  ร  ด  ร 

 
เพลงลายนอย 

เกริ่น 
 -  -  -  ล  -  -  ด  ซ  -  -  ด  ล  -  -  ด  ซ  -  -  ด  ล  ด  ซ  ด ล   ซ  ม  รม  ซ  ด  ม  ร 
 ด  ล  ซ ล  ด  ล  ซ ล  ด  ล  ซ ล  -  -  -  ล  -  -  -  ล  -  -  -  ล  -  -  -  ล  -  -  -  ล 
 -  -  -  ล  -  -  -  ล  ด  ล  ด  ร  ด  ล  ซ ล  -  ม  -  ด  ร  ม  -  ร  ม  ร  ด  ล  -  ซ  -  ล 
 -  -  -  ม  ด  ล  -  ร  -  ม  -  ร  ด  ล  -  ร  -  -  -  ด  ล  ด  ร  ม  -  ม  -  ร  ด  ล  ซ ล 
 - -  -  ล  ซ  ล  ฟ ล  ด  ซ  ด ล  ซ  ม  ซ ล  ซ  ล  ซ ม  ร  ด  ร  ม  ซ  ด  ม  ร  ด  ล  ซ ล 
 -  -  -  -  - -  -  ล  ร  ล  ด  ล  ร  ล  ด  ล  ด  ซ  ด ล   ซ  ม รม  ซ  ด  ม  ร  ด  ล  ซ ล 
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เพลงกันแปด 
 ล  ด  ล  ด  ล   ซ ล ด  ร  ม  ร  ม  รม ร ล ด  ล  ด  ล  ด   ล  ซ ล ด  ร  ม  ร  ม  รม ร ล  ด 
 ล  ด  ล  ด  ล  ซ ล  ด  ร  ม  ร  ซ  รม ร  ล ด  ล  ด  ล  ด   ล  ซ ล ด  ร  ม  ร  ม  รม ร ล  ด 
 ล  ด  ล  ด  ล ซ  ล  ด  -  ม  ร  ซ  ร  ม  ด  ร  -  ด  -  ล  -  ล  ด  ร  -  ร  ม  ซ   ร  ม  ด  ร 
 -  ด  -  ล  -  ล  ด  ร  ม  ซ  ด  ร  ซ  ม  ด  ร  -  ร  ด  ล  ซ  ล  ด  ร  -  ร  -  ม  -  ด  -  ร 
 -  ร  ด  ล  -  ด  -  ร  ม  ร  ด  ล  ด  ร  ล  ด   

 
 

 
เพลงกันคาน 

 -  -  -  -  -  -  -  ท  -  -  -  ร  ด  ท  ร ท  -  ด  ท  ซ  -  ร  ด  ท  -  ซ  ท  ร  ด  ท  ร ท 
 ด  ร  ด ฟ  -  ร  ฟ  ด  -  ร  ด  ซ  ฟ  ซ ฟ  ร  -  ด  ร  ด  ฟ  ด  ร ฟ  -  ฟ  ท ฟ  ล  ฟ  ร ฟ 
 -  ร  ฟ  ซ  ฟ  ร  ฟ ด  ร  ด  ฟ  ร  ด  ร  ฟ  ร  ฟ  ด  ร ด  ฟ  ด  ร ท  ด  ท  ซ ฟ  ท  ร  ท ด 
 ท  ซ  ท ร  ด  ท  ร ท   -  ด  ท  ท  -  ร  ด  ท  -  ซ  ท  ร  ด  ท  ร ท  -  ด  ท  ท  -  ร  ด  ร 
 -  ท  ด  ร  ด  ฟ  -  ร  -  ด  ร  ด  ฟ  ด  ร ฟ  -  ด  -  ร  ฟ  ร  ด ท  ซ  ด  ท ซ  -  ท  ด  ท 
 ซ  ท  ซ ฟ  ท  ซ  ด ท  ซ ท  ซ  ฟ  ท  ด ท  ร  -  ท  ด  ร  ท  ฟ  -  ร  -  ด  ร  ด  ฟ ด  ร  ฟ 
 -  ฟ  ท ฟ  ซ  ฟ  ร ฟ  -  ร  ฟ  ซ  ฟ  ร  ฟ ด  ร  ด  ฟ  ร  ด  ร  ฟ  ร  ฟ  ด  ร ด  ฟ  ด  ร ท 
 ด  ท  ซ ฟ  ท  ร  ท ด  ท  ซ  ท ร  ด  ท  ร ท   
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ประวตัิยอผูวิจัย 
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ประวตัิยอผูวจัิย 
 
ชื่อ – ชื่อสกุล    วาที่รอยตรีหญิงนิตยา  บวัทอง 
 

วันเดือนปเกิด    17  ธันวาคม  2513 
 

สถานที่เกิด    อําเภอลาดหลุมแกว  จังหวัดปทุมธาน ี
 

สถานที่อยูปจจุบัน   40/15  หมู  10 ตําบลคูบางหลวง 
     อําเภอลาดหลุมแกว  จังหวัดปทุมธาน ี
 

ตําแหนงหนาที่การงานปจจุบัน  ครู คส.2 
      

สถานที่ทํางานปจจุบัน   โรงเรียนวัดจันทาราม  ตําบลคบูางหลวง 
อําเภอลาดหลุมแกว  จังหวัดปทุมธาน ี
 

ประวตัิการศึกษา 
 

 พ.ศ.2533   ประกาศนียบตัรวชิาชีพชั้นสูง (ปน.ส.) เครื่องสายไทย 
     วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 
 พ.ศ.2535   การศึกษาบัณฑิต ( กศ.บ.) ดุริยางคศาสตร 
     มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  ประสานมิตร 
 พ.ศ.2548   ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต ( ศป.ม.)  

มานุษยดุริยางควิทยา    
มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  ประสานมิตร 
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