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The Study and Creation Conceptual  Art  in Context of Attitudes Towards Environmental 

Problems in Today’s Urban Society are Man-Made. The research is mainly an idea to create 

a conceptual art as a tool to create awareness and insight to the current issues at hand. 

Normally people try to avoid or escape from negative state of the problem. This creative 

concept will make the viewers understand the problems whether it’s a negative feedback or 

not. It is also to make the audience to realize that we as humans can be a combination with 

their own problems. Anyhow the owner of the concept is not to indicate to the viewers to live 

more comfortably. Researcher  wants to understand the feelings of each and every 

individual as the all possess different unique experience on Man-Made environmental 

problems in the presents society. 
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 ปริญญานพินธ์ฉบบันีสํ้าเร็จได้ด้วยดีเพราะผู้ วิจยัได้รับการสนบัสนนุ และความกรุณาอยา่งย่ิง 

จากคณะกรรมการ รองศาสตราจารย์ สมศกัดิ ์ชวาลาวณัย์ ประธานกรรมการควบคมุปริญญานพินธ์ 

และประธานหลกัสตูร ท่ีให้คําปรึกษาแนะนําในการทําวิจยั และ รองศาสตราจารย์ กมล เผา่สวสัดิ ์ท่ี

คอยชีแ้นวทาง แนะนําแนวคดิในการสร้างสรรค์ผลงาน และวางกรอบการทํางานไมใ่ห้หลงประเดน็ 

ตลอดจนตรวจสอบแก้ไขปริญญานิพนธ์จนเสร็จสมบรูณ์ 

 ขอขอบพระคณุ ดร.ถนอม ชาภกัดี อาจารย์ท่ีปรึกษา ท่ีได้จดัหลกัสตูรสาขาทศันศลิป์ : ศลิปะ

จินตทศัน์ อีกทัง้ยงัสรรหาอาจารย์บคุลากรผู้ เช่ียวชาญด้านตา่งๆ มาประสาทความรู้ให้มิตใิหม่ๆ  ตอ่

มมุมองในสงัคม ขอขอบพระคณุ รองศาสตราจารย์ ธเนศ วงศ์ยานนาวา  ผู้ เปิดโลกแหง่การวิจารณ์ 

และ ทฤษฎี การวิจารณ์ ศลิปะ  อีกทัง้เร่ืองเลา่ประสบการณ์ตา่งๆ ท่ีประโยชน์ในการศกึษาเพ่ือ

สร้างสรรค์ในงานวิจยัครัง้นี ้ขอขอบพระคณุ ดร . เกษม เพ็ญภินนัท์ และ ดร . บณัฑิต จนัทร์โรจนกิจ ท่ี

ได้สละเวลาอนัมีคา่เพ่ือให้คําปรึกษา ใ ห้ความรู้ ความคดิด้านทฤษฎีและหลกัปรัชญาทางด้านศลิปะ

สมยัใหม ่ขอขอบพระคณุ รองศาสตราจารย์ ดร . สมสรรญก์ วงษ์อยูน้่อย ท่ีให้ความรู้เร่ืองการวิจยัเชงิ

ปริมาณและเชงิคณุภาพ ทําให้วิจยัครัง้นีอ้อกมามีรูปแบบท่ีชดัเจน รวมถึง ดร.เดน่พงษ์ วงศาโรจน์ และ 

ดร.อยันา ภยูทุธานนท์ ผู้คอยตรวจสอบให้คําปรึกษาในการผลิตผลงานสร้างสรรค์ให้ออกมาสมบรูณ์ 

ขอขอบพระคณุ ดร.สมพงษ์ ลีระศริิ ผู้ชกัชวนให้ศกึษาตอ่ปริญญาโท คอยให้คําปรึกษารวมถึงให้โอกาส

ในการเป็นผู้ชว่ยสอนวิชาศลิปะภาพพิมพ์ และเป็นกําลงัใจให้เสมอมา ขอขอบพระคณุอาจารย์ประจํา

สาขาศลิปะจินตทศัน์  มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ท่ีได้สัง่สอนและให้ความรู้ทางศลิปะ 

ประสบการณ์ทางด้านวิชาการและประสบการณ์ในการสร้างสรรค์ผลงานตลอดมา 

 ขอกราบขอบพระคณุครอบครัวแสงออ่น คณุพอ่ชยัวฒัน์ คณุแมอํ่าไพ แสงออ่น ท่ีไว้ใจให้ลกู

ชายคนโตเดนิตามความต้องการของตวัเอง และคอยสนบัสนุ นเสมอมา คณุปู่  คณุยา่ คณุอา ทกุคนท่ี

คอยถามไถ่เป็นกําลงัใจและให้ทนุการศกึษา ขอบคณุ คณุตา คณุยาย และญาตผิู้ใหญ่อีกหลายทา่นผู้

ลว่งลบั ท่ีเคยสร้างความทรงจําท่ีอบอุน่ให้ตลอดมา ขอบคณุ น้องๆ แสงออ่นทัง้ส่ีคนท่ีให้กําลงัใจดีๆแก่

พ่ีชาย กราบขอบพระคณุอาจารย์ทกุทา่นท่ีเค ยให้ความรู้ วิชาชีพ และประสบการณ์ชีวิต โดยเฉพาะ 

อาจารย์ สรุจิต เนตพิฒัน์ ผู้ลว่งลบั ท่ีทําให้รักและหลงใหลวิชาศลิปะภาพพิมพ์ กราบขอบพระคณุ

อาจารย์ท่ีเพาะชา่งและวิทยาลยัเทคนคิราชบรีุ รวมถึง เพ่ือน พ่ี น้อง ชาวภาพพมิพ์เพาะชา่ง สดุท้ายนี ้

ขอขอบคณุทกุปัญหาท่ีผา่นเข้ามาในชีวิตท่ีสร้างประสบการณ์การเรียนรู้ท่ีจะแก้ปัญหา และการพฒันา

ให้ผู้ วิจยั ตลอดจนผู้ เก่ียวข้องท่ีทําให้ปริญญานพินธ์ฉบบันีสํ้าเร็จลลุว่งด้วยดี  
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บทที่ 1 

บทนํา 

 
ภูมิหลัง 

 ขอใหท้กุคนระลึกว่าปัญหาทกุอย่างมีทางทีจ่ะแก้ไขได ้ถา้แก้คนเดียวไม่ไดก็้ช่วยกนัคิดช่วยกนั

แก้หลายๆ  คน หลายๆ ทางดว้ยความร่วมมือปรองดองกนั ปัญหาทีเ่กิดข้ึนนัน้จกัไดไ้ม่กลายเป็น

อปุสรรคขดัขวาง และบัน่ทอนทําลายความเจริญ  และความสําเร็จของการงาน  (พระบรมราโชวาท

ของ พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั  ในพิธีพระราชทานปริญญาบตัร  ของจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  

13 กรกฎาคม 2533) 
 

(

สิ่งท่ีมนษุย์พฒันามากกวา่สตัว์อ่ืนก็คือ ความสงสยั การตัง้คําถามการตอบคําถามด้วยภาษา 

ภาษาจงึเป็นสิ่งสําคญักบัการพฒันา การถกเถียงทางด้านวิชาการจงึต้องมีการใช้ภาษาท่ีชดัเจน เพ่ือ

ส่ือความหมายให้ตรงกนัเม่ือใช้คําพดูบา งคําเพ่ืออธิบายสิ่งใดสิ่งหนึง่ (ดีวชิาการ . 2552: ออนไลน์ ) 

ศลิปะ คือ การส่ือสาร (Art as Communication) นกัปราชญ์จํานวนมากคดิวา่  การส่ือสารเป็นสิ่งท่ี  

ขาดไมไ่ด้ แท้จริงแล้วเป็นหวัใจของศลิปะ ซึง่ เลโอ ตอลสตอย (Leo Tolstoy) กลา่วไว้วา่ "...ศลิปะ คือ

การส่ือสารของอารมณ์ท่ีเกิดขึน้แก่บคุคลหนึง่ให้แก่บคุค ลอ่ืนๆ ท่ีมีอารมณ์อยา่งเดียวกนั  โดยการใช้

เส้น สี เสียง การเคล่ือนไหว หรือคําพดู อารมณ์ย่ิงรุนแรงเพียงใด ศลิปะก็ย่ิงดีเพียงนัน้..."     

Silpakam knowledge. 2555: ออนไลน์) 

ปัญหาสิง่แวดล้อม หมายถึง ปัญหาตา่งๆ  ท่ีเกิดขึน้ในชีวลยั (Biosphere) ท่ีมีผลกระทบตอ่

คณุภาพชีวิต ทกุปัญหาท่ีเกิดขึน้เก่ียวพนักนัอยา่งเป็นระบบ  ปัญหาสิ่งแวดล้อมเป็นปัญหาท่ีสําคญัใน

โลกปัจจบุนัซึง่เป็นผลโดยตรงจากการกระทําของมนษุย์อนัเน่ืองมาจากความต้องการพืน้ฐานและ

ความต้องการความสะดวกสบายในด้านตา่งๆ กระตุ้นให้มนษุย์พฒันาความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์

และวิทยาการในการนําทรัพยากรธรรมชาตใิช้อยา่งสะดวกสบายและง่ายดายย่ิงขึน้ อีกทัง้มีการพฒันา

กระบวนการผลติทางด้านอตุสาหกรรมเพิ่มขึน้ (อนรัุกษ์ ป่ินทอง. 2557: ออนไลน์) 

 ทศันีย์ ทองสวา่ง  (2549: 301-302) ได้กลา่วถึง อบัราฮมั มาสโลว์  (Abraham Maslow)

นกัจติวิทยาจากมหาวิทยาลบัแบรนดีส์ ซึง่พฒันาทฤษฎีการจงูใจ ท่ีรู้จกักันมากท่ีสดุทฤษฎีหนึง่ขึน้มา 

มาสโลว์ระบวุา่ บคุคลจะมีความต้องการท่ีเรียงลําดบัจากระดบัพืน้ฐานมากท่ีสดุไปยงั ระดบัสงูสดุวา่  

 1. มนษุย์ทกุคนมีความต้องการ และความต้องการนีมี้อยูต่ลอดเวลาไมมี่ท่ีสิน้สดุ  

 2. ความต้องการท่ีได้รับการตอบสนองแล้ว จะไมเ่ป็นแรงจงูใจในพฤตกิรรมตอ่ไปอีก   

 3. ความต้องการของคนจะมีลกัษณะเป็นลําดบัขัน้ จากต่ํ าไปหาสงูตามลําดบัความสําคญั

เม่ือความต้องการขัน้ต่ําได้รับการตอบสนองแล้ว ความต้องการขัน้สงูก็จะตามมา 

http://silpakamatdpu.blogspot.com/�
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 มาสโลว์ ได้อธิบายถึงพฤตกิรรมของมนษุย์ด้านท่ีเก่ียวข้องกบัความต้องการพืน้ฐานท่ีเกิด

จากความพงึพอใจ วา่ ความต้องการเหลา่นัน้ได้ถกูจดัลําดบัขัน้ของความต้องการจากน้อยไปมาก    

เม่ือความต้องการใดเกิดขึน้แล้วไมไ่ด้รับการบําบดัเพียงพอ ความต้องการเหลา่นัน้ยงัคงอยู ่และจะเป็น

แรงขบัท่ีมีพลงัผลกัดนัให้บคุคลมี พฤตกิรรมโน้มเอียงไปในทางท่ีจะชว่ยบําบดัความต้องการเหลา่นัน้  

อยูเ่สมอ มาสโลว์ได้จดัลําดบัขัน้ความต้องการขัน้พืน้ฐานไว้ 5 ขัน้ คือ 

1. ความต้องการทาง ด้านร่างกาย  (The Physiological Needs) ได้แก่ อาหาร นํา้ อากาศ 

ความต้องการท่ีจะขบัถ่ายสิง่ท่ีร่างกายไมต้่องการ ความต้องการท่ีจะบําบดัความต้องการทางเพศ 

2. ความต้องการความปลอดภยั  (The Safety Needs) ความต้องการความปลอด ภยัเป็น

ธรรมชาตขิองมนษุย์ หรือสิ่งมีชีวิตในอนัท่ีจะดํารงไว้ซึง่ชีวิต 

3. ความต้องการเป็นเจ้าของและความรัก  (The Belongingness and Love Needs) บคุคล

จะรู้สกึต้องการความรัก ความรู้สกึเป็นเจ้าของ ตัง้แตบ่ดิามารดา ญาตพ่ีิน้อง เพ่ือน และบคุคลท่ีเก่ียวข้อง 

4. ความต้องการมีเกียรตใินสงัคม  (The Esteem Needs) เป็นความต้องการ เป็นท่ียอมรับ

ของสงัคม ความต้องการประสบความสําเร็จในชีวิตและหน้าท่ีการงาน 

5. ความต้องการ แสดงความสามารถของตนให้เกิดผลตอ่สงัคมท่ีตนอาศยัอยู ่ (The Needs 

for Self - Actualization) เป็นความต้องการ ท่ีจะแสดงให้ผู้ อ่ืนประจกัษ์วา่ ตนมีความรู้ความสามารถใน

ด้านตา่งๆ เชน่ ความสามารถในการศกึษา ความสามารถในด้านการงาน คือความสามารถท่ีจะทําให้

ตนมีความก้าวหน้าและประสบความสําเร็จในชีวิต  

 

 

ภาพประกอบ 1 ความต้องการ 5 ขัน้ของมาสโลว์ 

ท่ีมา: http://adisony.blogspot.com/2012/10/abraham-maslow.html 
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จากความต้องการทางด้านร่างกาย (The Physiological Needs) ท่ีเป็นฐานของความต้องการ

ขัน้ท่ีสงูขึน้ท่ีมาสโลว์ได้อธิบายไว้  ซึง่สอดคล้องกบั ปัจจยัส่ี ท่ีเรารู้จกักนัดี  เป็นสิ่งท่ีมนษุย์ 8จําเป็นตอ่การ

ดํารงชีวิต โดยไมต้่องพึง่สิง่อํานวยความสะดวก 8อ่ืนๆ เช่น คอมพวิเตอร์ รถยนต์  ไฟฟ้า โทรศพัท์ 8 

มนษุย์ในโลกจะอยูไ่ด้อยา่งสงบสขุ ถ้ามีปัจจยัส่ี คือ อาหาร  เคร่ืองนุง่หม่  ท่ีอยูอ่าศยั  และยา

รักษาโรค แตถ้่าคดิในอีกแง่หนึง่ก็คือ หากทกุคนพอใจเพียงปัจจยัส่ีท่ีตนมีอยูแ่ล้ว ไมข่วนขวายทํา

ประโยชน์ตอ่ไป  สิ่งท่ีมีอยูก็่คอ่ย ๆ หมดสิน้ลงทกุวนั จงึจําเป็นอยา่งย่ิงท่ีทกุชีวิตต้องทํางาน เพ่ือใช้

แรงงานแลกมาให้ได้ซึง่ปัจจยัส่ีสําหรับเลีย้งตนเองและครอบครัว การทํางานทําให้มนษุย์ต้องพบเห็น

กบัสิ่งแวดล้อม ผู้คน วตัถตุา่งๆ อนัเป็นแนวโน้มท่ีจะทําให้ได้สมัผสักบัรูป รส กลิ่น และเสียง หากผู้ใดมี

จติใจท่ีออ่นแอ ไมเ่ข้มแข็ง สิ่งตา่ง ๆ ดงักลา่ว จะเป็นเหตดุงึดดูจิตใจของผู้นัน้ให้เพ้อฝัน มวัเมา และ    

ลุม่หลง จนเกิดกิเลสขึน้ ลงท้ายด้วยความโลภ ความโกรธ และความหลง       

เป็นต้น 

โดยปัจจยัทัง้ส่ีอยา่งนีม้นษุย์ไมส่ามารถขาดได้ เพราะเม่ือขาดแล้วอาจสง่ผลตอ่การดําเนนิชีวิต 

(หมอชาวบ้าน. 2557: ออนไลน์) 

การแสวงหาปัจจยัส่ีและความต้องการพืน้ฐาน ก็เป็นต้นเหตขุองปัญหาของมนษุย์ แตค่วาม

ต้องการและปัจจั ยเหลา่นัน้ก็มีความสําคญัตา่งกนัระหวา่งมนษุย์ชนบทกบัมนษุย์เมือง เน่ืองจาก

มนษุย์ชนบทท่ีมีคณุภาพชีวิตและการศกึษ าท่ีด้อยกวา่  ทําให้การแสวงหาปัจจั ยส่ีและความต้องการ

พืน้ฐานเป็นเร่ืองท่ียาก ต้องหาเช้ากินค่ํา ทํางานหนกั  เพ่ือแลกมาซึง่ปัจจยั พืน้ฐานในการดํารงชีวิตและ

ใช้ชีวิตอยูอ่ยา่งพอเพียง ตา่งกบัมนษุย์เมืองท่ีอยูก่บัความเจริญเพียบพร้อม คณุภาพชีวิตสงู  มีพร้อมซึง่

ปัจจยัส่ีและความต้องการพืน้ฐานในการดํารงชีพ แตม่นษุย์เมืองก็ยงัต้องการปัจจั ยท่ี 5 ปัจจยัท่ี 6 ไมมี่

ท่ีสิน้สดุ เพ่ือสนองความ ต้องการตามกระแสนยิมของสงัคมเมือง นอกจากเสือ้ผ้าราคาแพงตามแฟชัน่ 

ท่ีอยูอ่าศยัหรูหราตดิดาว อาหารการกินท่ีบอกรสนยิมท่ีหรูหรา ยาเสริมความสวยความงาม อาหารเสริม

ตา่งๆ แม้แตปั่จจยัส่ีเองก็มีคณุคา่ท่ีเปล่ียนไปในสงัคมเมือง สงัคมแฟชัน่ทนุนิยม ท่ีมีรสนิยมและความ

เป็นสิ่งท่ีถกูจํากดั  (Limited) เพ่ือสร้างคณุคา่และคา่นิยมในระบบทนุนิยมนี ้สร้างภาพความ ต้องการ

เพ่ือหลอกลอ่มนษุย์เมืองให้แสวงหาให้ได้มาในสิง่ท่ีเกินกวา่ความพอเพียง รวมถึงความต้องการ ความ

บนัเทิง ความสขุทางสนุทรียะ ทัง้ทางกายและทางใจ  

ความต้องการพืน้ฐาน ความอยากคือต้นเหตขุอง “ปัญหา” ถ้าไร้ซึง่ความอยากความต้องการ

คงไมมี่ “ปัญหา” และถ้าไมมี่ปัญหา  ก็คงไมมี่การพฒันา ในวงการวิทยาศาสตร์และ วงการวิจยัก็ใช้      

“ปัญหา” เพ่ือแสวงหาคําตอบเพ่ือแก้ไข ตอบปัญหา หาข้อเท็ จจริง เพ่ือการพฒันา (Development) 

วิวฒันาการ (Evolution) การเปล่ียนแปลง การเจริญเตบิโตคือ “ชีวิต” ชีวิตท่ีปราศจากปัญหา ไมมี่

ความต้องการ ไม่ มีความอยาก จะเรียกได้วา่ มีชีวิตหรือไม ่ เชน่เดียวกบั เจ้าชายสทิธตัถะท่ีมี วิธีชีวิตท่ี  

สขุสบาย แตก่ลบัออกมาแสวงหาคําตอบของปัญหา การเกิด แก่ เจบ็ตาย  ความสขุ ความทกุข์ ทางดบั

ทกุข์ และความสขุ  ท่ีแท้จริงท่ีเรียกวา่นิพพาน ด้วยการเข้าหา “ปัญหา” เพ่ือให้เกิด “ปัญญา”  

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%A9%E0%B8%A2%E0%B9%8C�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B8%99%E0%B8%A7%E0%B8%A2%E0%B8%84%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%AA%E0%B8%B0%E0%B8%94%E0%B8%A7%E0%B8%81&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%A8%E0%B8%B1%E0%B8%9E%E0%B8%97%E0%B9%8C�
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วิวฒันาการ ของมนษุย์นัน้ไมห่ยดุนิ่ง มนษุย์รู้จกัใช้เหตผุลเพ่ือปรับปรุงการดํารงชีพให้

เหมาะสม สามารถสร้างเคร่ืองมือนานาชนิดในการดํารงชีพ มนษุย์รู้จกัคดิและใช้ปัญหาในการเรียนรู้

ด้วยประสบการณ์  โดยอาศยัปัญหาในอดีตเป็นแนวทางเพ่ืออนาคต  (นงนชุ สคุรีพ ; และ มนธิรา       

กญุชนะรงค์. 2557: ออนไลน์) ดงัท่ีกลา่วมาเป็นวิวฒันาการท่ีสร้างขึน้เพ่ือแก้ “ปัญหา” และทําให้มนษุย์

เกิดการพฒันา จะเห็นวา่ “ปัญหา ” กบัวิวฒันาการของชีวิต สอดคล้องและทํางานร่วมกนัอยา่งแยก       

ไมอ่อก หากแตม่นษุย์เรากลบักลวัท่ีจะเจอปัญหา ไมอ่ยากมีปัญหา และเข้าใจไปวา่ ปัญหา คือสภาวะ

เชิงลบ เป็นสิ่งไมดี่ ในขณะท่ีมนษุย์ไมอ่ยากเจอปัญหา ไมอ่ยากมีปัญหา แตพ่วกมนษุย์เองก ลบัใช้ชีวิต

อยูก่บั  “ปัญหา ” โดยไมรู้่ตวัในทกุขณะ ทกุชีวิตล้วนมีปัญหา จะมากจะน้อยทกุชีวิตก็มีชีวิตอยูเ่พ่ือ

แก้ปัญหาในแตล่ะวนั 

สเุทพ สวีุรางกรู (2551) ได้กลา่วถึงปัญหาท่ีมนษุย์พบเจอวา่ ตลอดเส้นทางชีวิตตัง้แตเ่กิดถึง

ตาย ชีวิตเตม็ไปด้วยปัญหา เม่ือประสบ กบัปัญหา ควรรู้เทา่ทนัปัญหานัน้ ควรพิ จารณาหาเหตปัุจจยัท่ี

โยงใยสมัพนัธ์กนัอยา่งรอบค อบถกูต้อง เพ่ือหาทางออกจดัการปรับปรุงแก้ไขปัญหานัน้ มนษุย์กบั

ปัญหาเป็นของคูก่นั ปัญหามี ไว้ให้คดิ  ให้แก้ ให้จดัการ ไมใ่ช่ มีไว้ให้แบกสร้างความ ทกุข์ทรมานให้กบั

ตวัเอง ผู้ ไม่ เข้าใจจะยดึตดิปัญหาและแบกโลกเอาไว้ เป็นคนโง่ ผู้ รู้ ผู้ เข้าใจปัญหาตามความเป็นจริง

จะมองเห็นปัญหาเป็นเร่ืองธรรมดาแหง่เหตปัุจจยั กําหนดรู้เทา่ทนั ปรากฏการณ์ปัญหาทัง้หลาย

อยา่งถกูต้องมีเหตผุล คือ คนฉลาด ผู้ รู้สามารถจดัการแก้ไขปรับปรุงเปล่ียนแปลงปัญหาได้ตามเหตุ

ปัจจยั สามารถดําเนนิชีวิตอยา่งมีเหตผุลถกู ต้องดีงาม ประเสริฐ ไมย่ดึมัน่ตดิใจ  ปลอ่ยวางอิสระ เป็นผู้

อยูเ่หนือโลก (สเุทพ สวีุรางกรู. 2551: 1-2) 

มนษุย์เมืองใช้ชีวิตภายใต้แรงกดดนัจากสงัคมทนุนยิม การเมือง รส นิยม คา่นิยม        

คา่นิยมคือสิ่งท่ีสงัคมหนึง่เห็นวา่เป็นสิ่งท่ีมีคา่ควรแก่การกระทํา นา่กระทําหรือเหน็วา่ถกูต้อง ซึง่คา่นิยม

ปัจจบุนัได้มีการยํา้ผดิๆ กนัหลายเร่ือง เชน่ เร่ืองเงิน เร่ืองอํานาจ  เร่ืองตําแหนง่ เร่ืองวตัถ ุมากกวา่เร่ือง

อ่ืนๆ บคุคลจงึถกูบีบให้พยายามไขวค่ว้าในสิ่งท่ีตนหวงั (สพุตัรา สภุาพ. 2529: 12) ทัง้หมดล้วนเป็นสิ่งท่ี

มนษุย์สร้างขึน้ และทัง้หมดล้วนสร้างปัญหาในการใช้ชีวิตของมนษุย์เอง  มนษุย์เมืองแตกตา่งกับมนษุย์

ชนบท อยูท่ี่ ปัจจยัในการดํารง ชีวิต แตก็่ปฏิเสธไมไ่ด้ วา่มนษุย์ชนบทก็มีความต้องการ ท่ีมากกวา่

ปัจจยัส่ี  หากแตค่วามสําคญัอาจไมเ่ทียบเทา่กบัท่ีมนษุย์เมืองต้องการ ต้องมี ต้องเป็น มนษุย์เมืองจงึมี

ชีวิตท่ีต้องแก้ปัญหาความต้องการในสงัคมเมือง สงัคมซบัซ้อน (Complex or Associational Society)  

ได้แก่สงัคมท่ีประกอบด้วยกลุม่คนท่ีมาร่วมกลุม่กนัด้วยธรุกิจการงานท่ีเก่ียวข้องกั นมากกวา่การคบหา

สมาคมกนัเป็นสว่นตวั หรือเครือญาต ิหรือทางสายโลหิต (ปฐม ทรัพย์เจริญ. 2553: 17)   

มนษุย์เมือง จงึต้องแสวงหาปัจจยัเพ่ือให้ได้มาซึง่การ ยอมรับจากสงัคม ท่ีไมใ่ช่ เครือญาต ินีก็้

เป็นอีกปัญหาท่ีอยูใ่นความต้องการขัน้พืน้ฐานตามทฤษฏีของ มาสโลว์ ด้วยเชน่กนั 
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ภาพของมนษุย์ในสงัคมเมืองท่ีอยูใ่นสภาพแวดล้อมของสิ่งก่อสร้าง โดย  เกษม จนัทร์แก้ว      

ได้แบง่สิ่งแวดล้อมท่ีมนษุย์สร้างขึน้ (Man-Made Environment) ไว้ 2 ประเภท คือ  

1. สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ  (Physical Rnvironment) เป็นสิ่งแวดล้อมท่ีมองเห็นได้ จบัต้องได้ 

เป็นสิ่งท่ีมนษุย์สร้างขึน้เพ่ืออํานวยความสะดวกในการมีชีวิตอยู ่บางสิ่งท่ีมนษุย์สร้างก็เป็นไปเพ่ือสนอง

ความต้องการขัน้พืน้ฐานของการดํารงชีวิต ได้แก่ ปัจจยัส่ี อนัหมายถึง อาหาร ท่ีอยูอ่าศยั เคร่ืองนุง่หม่ 

และยารักษาโรค แตบ่างสิง่ก็สร้างเพ่ือสนองความต้องการอนัไร้ขอบเขตของตนเอง ซึง่ถือได้วา่เป็นการ

สร้างท่ีเกินความจําเป็น อนัจะนําความเสียหายมาสูส่ิง่แวดล้อมและชีวิตมนษุย์เองได้เม่ือถึงระดบัหนึง่ 

สิ่งแวดล้อมท่ีมนษุย์สร้างขึน้มีทัง้สิ่งท่ีดี มีคณุประโยชน์ตอ่ชีวิตมนษุย์ เชน่ บ้านเรือน เสือ้ผ้า รถยนต์ 

ถนน เคร่ืองมือทางการแพทย์ โทรศพัท์ เป็นต้น และ สิ่งท่ีไมดี่ ทําให้คณุภาพชีวิต ต่ําลง เช่น นํา้เนา่เสีย 

สารพิษท่ีใช้ในเกษตรกรรม สารพิษท่ีปลอ่ยจากโรงงานอตุสาหกรรม เป็นต้น  

2. สิ่งแวดล้อมทางสงัคม  (Social Environment) เป็นสิ่งแวดล้อมท่ีมีลกัษณะเป็นนามธรรม 

มนษุย์สร้างขึน้เพ่ือความเป็นระเบียบเรียบร้อยของการอยูร่่วมกนัในสงัคม เชน่  กฎหมาย ประเพณี 

ระเบียบ ข้อบงัคบั เป็นต้น บางสิ่งอาจสร้างขึน้เพ่ือเป็นเคร่ืองยดึเหน่ียวทางจิตใจ เชน่ ศาสนา ความเช่ือ 

พิธีกรรม เป็นต้น บางสิ่งอาจสร้างขึน้เพ่ือสง่เสริมความเจริญให้เกิดขึน้แก่หมูม่วลมนษุย์ เชน่ การศกึษา 

การวิจยั เป็นต้น บางสิ่งสร้างขึน้โดยพฤตกิรรม การแสดงออกทัง้ในลกัษณะท่ีตัง้ใจและไมต่ัง้ใจ เชน่ 

การทะเลาะวิวาท การชว่ยเหลือผู้ อ่ืนท่ีได้รับความเดือดร้อน การตดิยาหรือสารเสพตดิ เป็นต้น  

(เกษม จนัทร์แก้ว. 2536: 17-18)  

 สงัคมเมืองท่ีมีเหล่ียมมมุจากตกึ ความมนัวาวของโลหะ เงาสะท้อนของกระจก สิ่งเหลา่นีเ้ป็น

สิ่งแวดล้อมท่ีมนษุย์สร้างขึน้ล้วนไมเ่ป็นธรรมชาต ิหรือท่ีเรียกวา่สิ่งก่อสร้าง สิ่งท่ีมนษุย์สร้างขึน้เพ่ือ

ตอบสนองค วามต้องการความสะดวกส บาย เมืองใหญ่ๆ ใน ปัจจบุนัเกิดจากความก้าวหน้าทาง

วิทยาศาสตร์ เชน่ มีการว างสายโทรเลข โทรศพัท์ สายไฟฟ้า (สพุตัรา สภุาพ . 2529: 12) อีกสิ่งท่ีเป็น

สญัลกัษณ์ของความเจริญรุ่งเรื องของมนษุย์ในสงัคมเมือง  คือ ไฟฟ้า ค .ศ. 1831 ไมเคลิ ฟาราเดย์ 

(Michael Faraday) ทดลองใช้ ลวดขดเป็นวงหลายๆ  รอบ  ปลายทัง้สองตอ่เข้ากบัเคร่ืองวดัไฟฟ้าท่ี

เรียกวา่ แกลแวนอมเิตอร์ (Galvanometer) นบัวา่เขาเป็นผู้ประดษิฐ์เคร่ืองกําเนิดไฟฟ้ าโดยขดลวด

หมนุตดัเส้นแรง แมเ่หล็ก (พลงังานกล) เป็นเคร่ืองแรกของโลก (สานิตย์ โภคาพนัธ์. 2530: 150) จากนัน้ 

นกัวิทยาศาสตร์ชาวอเมริกนัช่ือ  โทมสั อลัวา เอดสินั ได้ประดษิฐ์หลอดไฟฟ้าขึน้สําเร็จเป็นคนแรก และ

ยงัประดษิฐ์อปุกรณ์ไฟฟ้าอ่ืนๆ อีกมากมาย เชน่ เคร่ืองฉายภาพยนตร์ หีบเสียง เคร่ืองอดัสําเนา เป็นต้น 

จนได้รับ ฉายาวา่เป็นพอ่มดในวงการอุ ตสาหกรรม นอกจากนีย้งัมีนกัวิทยาศาสตร์อีกหลายทา่น เชน่      

อเล็กซานเดอร์ เกรแฮม  (Alexander Graham) ผู้ประดษิฐ์โทรศพัท์ และ กกูลโิม มาร์โคนี  (Guglielmo 

Narcony) ผู้ ค้นพบสญัญาณวิทย ุ 
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 “สายไฟ” เส้นสีดําท่ีบอกถึงความเจริญท่ีเข้าถึงชมุชนเมือง สายสีดําท่ีนําความสะดวกสบาย

ให้กบัมนษุย์ ไมว่า่จะเป็นสายไฟฟ้า สายสญัญานการส่ือสารต่ างๆ ท่ีทําให้ชีวิตในเมืองสะดวกรวดเร็ว 

งา่ยดาย สายสีดําท่ีห้อยระโยงระยางพนักนัวุน่ วายกลายเป็นสิง่สําคญั สิง่จําเป็น ที่มนษุย์เมืองขาด

ไมไ่ด้ กฏและคา่นยิมทางสงัคมตา่ง ๆ ท่ีมนษุย์สร้างขึน้ก็เชน่กนั ล้วนเป็นสิ่งแวดล้อมท่ีม นษุย์สร้างขึน้

และมีความสมัพนัธ์กบัชีวิตมนษุย์ในสงัคมเมืองอยา่งแยกไมอ่อก 

 ผู้ วิจยัสนใจในสภาพแวดล้อมของสงัคมเมืองซบัซ้อน  (Complex or Associational Society) 

เหล่ียมมมุสิ่งก่อสร้าง  สญัลกัษณ์ของความเป็นเมืองตา่ง ๆ ท่ีสอดคล้องกบัความซบัซ้อนของชีวิตของ

มนษุย์ในสงัคมเมือง ท่ีต้องพบเจอกบัปัญหาท่ีผา่นเข้ามาระหวา่งท่ีใช้ชีวิต ไมว่า่จะปัญหาในรูปแบบ

รูปธรรม ท่ีจบัต้องสมัผสัได้ หรือรูปแบบนามธรรมท่ีกระทบ กบัอารมณ์ความ รู้สกึ ถ่ายทอดผลงานโดย

เน้นท่ีวสัดสํุาเร็จ (Ready-Made) ในรูปแบบ ศลิปะจดัวาง (Installation) และส่ือผสม (Mixed Media)   

ผา่นกระบวนการคดิแบบ ศลิปะเชิงแนวคดิ (Conceptual Art) ผู้ วิจ ยัยงัศกึษาผา่นเอกสารประกอบ   

การสอน (วิชา Seminar of Social Aspects in Fine Art and Applied Art ผู้บรรยาย : ผศ, ดร.บณัฑิต 

จนัทร์โรจนกิจ) เร่ืองวฒันธรรมทศันา (Visual Culture) ซึง่เกิดขึน้ทา่มกลางภาวะสมยัใหม่ (Modernity)   

ท่ีจะเน้นไปท่ีการวิพากษ์วฒันธรรมทศันาในสงัคม จนได้ วิธีคดิเก่ียว กบัการสร้างสรรค์งานศลิปะท่ีทํา

หน้าท่ีแตกตา่งจากการสร้างสรรค์เพ่ือการประดบัประดาชะโลมใจมนษุย์ หากแตเ่ป็นการวิจารณ์สงัคม  

ตัง้คําถาม หรือเสนอทางออกบางอยา่งกบัผู้ชมงาน และสงัคม  แตเ่ง่ือนไขเสนอทางออกนา่จะยงัอยูอี่ก

ไกล กลา่วคือศลิปะทําหน้าท่ีให้เราได้คดิสิ่งท่ีไมส่ามารถคดิได้ในเง่ือนไขปกติ (To Think The Unthinkable) 

มากกวา่จะเสนอทางออกเป็นรูปธรรมท่ือๆ ผู้ วิจยัได้ศกึษาเพิม่เตมิจากบทความประกอบ 11การสมัมนา 

การวิชาการนานาชาติ  ประเด็น 1 “สือ่ศิลปะกบัการศึกษาขัน้สูง ” ณ มหาวิทยาลยัศิลปากร นครปฐม  

วนัที ่3 สิงหาคม 2008

Nicolas Bourriaud

 เร่ืองศลิปะและสนุทรียภาพหลงัสมยัใหม่:ในบริบทส่ือศลิปะ ของ อ.อทิุศ อตมิานะ: 

สาขาส่ือศลิปะ คณะวิจิ ตรศลิป์มหาวิทยาลยัเชียงใหม่  ในประเดน็ การปฏิวตัทิางสนุทรียศาสตร์ เร่ือง

จดุจบของศลิปะร่วมสมยั  (The End of Art) ของ Arthur C. Danto และ Relational Aesthetic ของ 

 

 จากข้อมลูทัง้ทางด้านวิชาการและการศกึษาสภาพสิง่แวดล้อมท่ีมนษุย์สร้างขึน้ในสงัคมเมือง 

เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานศลิปะ เชิงแนวคดิ (Conceptual Art) เพ่ือตัง้คําถาม ให้ผู้ชมตระหนกัถึงการใช้

ชีวิตในสงัคมเมือง  ท่ีต้อง เผชิญกบัปัญหาอยูต่ลอดเวลา และ ตัง้คํา ถามกบัผู้คนถึงความสําคญัของ

ปัญหา สะท้อนให้เห็น ถึงการท่ียงัมีปัญหาอยู่  แสดงวา่เรา ยงัมีชีวิตอยูเ่พ่ือแก้ปัญหา และ หาทางออก 

ปรับมมุมองความคดิให้พยายามทําความ เข้าใจปัญหามากกวา่ท่ีจะหนีปัญหา มองปัญหาใน เจตคติ

เชิงบวก เพ่ือพฒันาและใช้ปัญหาเป็นทางออกเพ่ือทําให้เกิดปัญญา 

 

http://en.wikipedia.org/wiki/Nicolas_Bourriaud�
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ความมุ่งหมายการวิจัย 

 1.  เพ่ือศกึษาปัญหาสภาพสงัคมเมืองในปัจจบุนั ท่ีมีความสบัสน  ซบัซ้อน  จากความ

เจริญก้าวหน้าทางสภาพแวดล้อมท่ีมนษุย์สร้างขึน้ ทัง้ทางกายภาพ และทางสงัคม 

 2.  เพ่ือศกึษาความสําคญัของ สภาวะปัญหาท่ีมีบทบาทตอ่ เจตคติ  ไปสู่คําตอบท่ีทําให้เกิด

ปัญญารู้ทนัและเข้าใจปัญหา ของมนษุย์ในสงัคมเมืองปัจจบุนั 

  3.  เพ่ือนําความรู้ท่ีศกึษาค้นคว้าและลงพืน้ท่ี มาสร้างสรรค์งานศลิปะเชิงแนวคดิ นําเสนอตอ่

สาธารณชน 

 

ความสาํคัญของการวิจัย 

  1.  นําผลงานสร้างสรรค์ไปเป็นเคร่ืองมือส่ือสารเพ่ือให้ผู้ชมงานมีเจตคตท่ีิดีตอ่สภาวะปัญหา 

  2.  เป็นแนวทางแก่ผู้ ท่ีสนใจศกึษา ปัญหาสภาพแวดล้อม ท่ีมนษุย์สร้างขึน้ในสงัคมเมือง และ 

ผู้ ท่ีสนใจศกึษาภาวะปัญหาท่ีสอดคล้องกบัชีวิตมนษุย์ 

  3.  เป็นประโยชน์ตอ่ผู้สนใจศลิปะเชิงแนวคดิและรูปแบบศลิปะตดิตัง้  ได้ศกึษา งานวิจยั

เพ่ือให้ตระหนกัถึงความสําคญัของสภาวะปัญหา 

 

ขอบเขตของการวิจัย 

  เพ่ือให้การวิจยัครัง้นีบ้รรลตุามจดุมุง่หมายท่ีตัง้ไว้ ผู้ วิจยัได้กําหนดของเขตการวิจยัไว้ดงันี ้

  1.  ผู้ วิจยัได้ทําการศกึษาจากเอกสาร ตํารา  เร่ือง ปัญหาสงัคม  สภาพแวดล้อมของสงัคม

เมือง มนษุยวิทยาและสงัคมวิทยา และสืบค้นข้อมลูจากส่ือออนไลน์ในเร่ืองท่ีเก่ียวข้องกบังานวิจยั  

  2.  สถานท่ีในการหาข้อมลู ท่ีผู้ วิจยักําหนด คือ กรุงเทพมหา นคร เป็นพืน้ท่ีท่ีมีสภาพแวดล้อม

ของสงัคมเมืองท่ีซบัซ้อนสอดคล้องกบัความมุง่หมายของการวิจยั 

   3. ผลงานสร้างสรรค์ท่ีใช้ในงานวิจยัเป็นผลงานศลิปะเชิงแนวคดิ ในลกัษณะศลิปะจดัวาง 

สร้างสรรค์จากวสัดสํุาเร็จ และวสัดเุหลือใช้จากงานอสุาหกรรม 

 

ประชากรที่ใช้ในการวิจัย 

  ประชากรท่ีใช้ในการวิจยัครัง้นีคื้อบคุลากร  เจ้าหน้าท่ีนสิตินกัศกึษา บคุคลภายนอก ท่ีเข้ามา

ตดิตอ่ ภายในมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ และ นิสิต นกัศกึษา  จากสถาบนัอ่ืน รวมถึง บคุคลทัว่ไปท่ี

สนใจเข้าชมนิทรรศการแสดงงานศลิปะในครัง้นี ้  
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กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในงานวิจัย 

  กลุม่ตวัอยา่งท่ีใช้ในงานวิจยัครัง้นี ้ คือ  ผู้ตอบแบบสอบถามในการประเมินผลงานศลิปะ           

ซึง่กําหนดกลุม่ตวัอยา่งท่ีใช้ในการวิจยัโดยใช้วิธีการสุม่ตวัอยา่งแบบบงัเอิญ  (Accidental Sampling)  

จากผู้ เข้าชมนิทรรศการแสดงงานศลิปะ บคุลากร เจ้าหน้า ท่ี นิสิต  นกัศกึษา บคุคลภายนอก ท่ีเข้ามา

ตดิตอ่ภายในมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ นิสิต นกัศกึษา จากสถาบนัอ่ืน  รวมถึงบคุคลทัว่ไปท่ีสนใจ

เข้าชมนิทรรศการ 

 

ตัวแปรที่ศึกษา 

  1. ตวัแปรต้น  คือ ผลงานศลิปะเชิงแนวคดิ ท่ีสร้างสรรค์ขึน้ใ นเร่ืองของสภาพปัญห า

สิ่งแวดล้อมท่ีมนษุย์สร้างขึน้ในสงัคมเมืองปัจจบุนั ท่ีประกอบด้วย  

   1.1  อปุกรณ์  และเคร่ืองมือในการสร้างสรรค์ผลงาน เชน่ วสัดสํุาเร็จทางอุ ตสาหกรรม

และเทคโนโลยี 

     1.2  ออกแบบภาพร่างผลงานด้วยคอมพวิเตอร์ โดยใช้โปรแกรม Adobe Photoshop    

  1.3  ขัน้ตอนการสร้างผลงานและตดิตัง้ นําวสัดุ สําเร็จท่ีเตรียมไว้ มาจดัวางประกอบเพ่ือ

สร้างสรรค์เป็นผลงานศลิปะเชิงความคดิตดิตัง้บนพืน้ท่ีแสดงงาน 

 2. ตัวแปรตาม คือ ความพงึพอใจและความรู้สกึท่ีผู้ชมงานมีตอ่ผลงานสร้างสรรค์ 

 3. ตัวแปรควบคุม ได้แก่ สถานท่ีตดิตัง้แสดงผลงาน บริเวณชัน้ 1 และ ชัน้ 3  แกลลอรี g23 

มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 

  

ข้อตกลงเบือ้งต้น 

 การศกึษาเพ่ือสร้างสรรค์ศลิปะเชงิแนวคดิกรณีศกึษา เจตคตติอ่ปัญหาสิง่แวดล้อมท่ีมนษุย์

สร้างขึน้ในสงัคมเมืองปัจจบุนั เป็นการศกึษาเพ่ือนําแนวความคดิไปสร้างสรรค์เป็นผลงานศลิปะเชิง

แนวคดิใช้เป็นเคร่ืองมือชีช้วนให้ผู้ ชมงาน ได้ตระหนกัและเข้าใจถึงความสําคญัตอ่สภาวะปัญหา  

ท่ีปกตแิล้วหลายคนจะเห็นวา่ปัญหาคือสภ าวะเชิงลบ พยายามจะหลีกเล่ี ยงและหนีปัญหา งาน

สร้างสรรค์ชดุนีจ้ะตัง้คําถามกบัผู้ชม  วา่ท่ีจริงแล้วปัญหาเป็นสภาวะเชิงลบจริง  หรือเพ่ือให้ผู้ ชมได้

ตระหนกัวา่ มนษุย์กบัปัญหาเป็นสิ่งท่ีอยูร่วมกนัและมีความสมัพนัธ์สอดคล้องกนั  โดยตวัผลงาน เอง

ไมไ่ด้มีกรอบความคดิชีนํ้าให้ผู้ ชมเช่ือ  หรือคล้อยตามสิ่งท่ีผู้ วิจยัต้องการ หากแตเ่ป็นการเปิดพืน้ท่ีให้
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ผู้ชมมีโอกาศได้จนิตนาการไปกบัผลงาน สร้างสรรค์  จากประสบกา รณ์เฉพาะตวัของแตล่ะคนท่ีมีตอ่

สิ่งแวดล้อมที่มนษุย์สร้างขึน้ในสงัคมเมือง ในการวิจยัครัง้นี ้ ผู้ วิจยัได้ลงพืน้ท่ีเพ่ือไปสมัผสักบัสภาพแวดล้อม

จริงเพ่ือเก็บข้อมลู และศกึษาความหมายของปัญหาจากมมุมองของ นกัมนษุย์ศาสตร์  นกัสงัคมศาสตร์ 

นกัวิทยาศาสตร์ นกัวิจยั และปัญหาในมมุมองของพทุธศาสนา นํามาสร้างเป็นแบบร่าง จํานวน 20 ชิน้ 

ให้ผู้ เช่ียวชาญเลือกสุ่มตวัอยา่งแบบเจาะจง (Purposive Sampling) วิเคราะห์และปรับปรุงรูปแบบจน

สมบรูณ์ จงึนํามาสร้างสรรค์ผลงาน 3 ชิน้ เพ่ือใช้เป็นเคร่ืองมือในการเก็บข้อมลูประกอบการศกึษา 

 ในการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะผู้ วิจยัเลือกใช้วสัดสํุาเร็จท่ีหาซือ้ได้ทัว่ไปมาสร้างสรรค์

ประกอบด้วย 

- สายไฟฟ้า 

- ไม้ 

- กระจก และวสัดมุนัวาว 

- หลอดไฟ 

- วสัดอุปุกรณ์ท่ีใช้ในงานก่อสร้าง 

รูปแบบผลงานเป็นงานสามมิติ  ประกอบด้วย วสัดสํุาเร็จ และงานส่ือผสม ท่ีตดิตัง้ในพืน้ท่ี  

(Installation) ขนาดงานไมค่งท่ีขึน้อยูก่บัพืน้ท่ีตดิตัง้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



10 

 

กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 

ภาพประกอบ 2  กรอบแนวคดิในการวิจยั 

 

นิยามศัพท์เฉพาะ 

 เจตคต ิหมายถึง พฤตกิรรม การเตรียมพร้อมทางสมองในการท่ีจะกระทํา ซึง่จะบง่บอกถึง

หน้าท่ีของสภาวะจิตใจ หรือสภาพของอารมณ์ท่ีสลบัซบัซ้อน ก่อนท่ีเราจะตดัสินใจอยา่งหนึง่ในการ

แก้ปัญหา โดยสว่นใหญ่แล้วจะขึน้อยูก่บัเจตคตท่ีิจะคงไว้ซึง่สิ่งท่ีตนเองมีประสบการณ์ท่ีผา่นมา  วา่ 

ความถกูต้องหรือ ความไมถ่กูต้องเป็นอยา่งไรตามระดบัความเช่ื อถือ ระดบัความรู้สกึท่ีมีตอ่สิ่ งใดสิ่ง

หนึง่ เจตคตคืิอพฤตกิรรมภายในของมนษุย์ 
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 ปัญหาสิ่งแวดล้อม  หมายถึง สภาพแวดล้อม ท่ีกระทบกบัการมีชีวิตและใช้ชีวิตของม นษุย์ 

ไมว่า่จะทางตรงหรือทางอ้อม แล้วทําให้เกิดป ฏิกิริยาทาง กายภาพ และปฏิ กิริยาทาง จิตทางอารมณ์ 

สง่ผลตอ่การตดัสินใจและความรู้สกึของผู้ ท่ีตกอยูใ่นสภาพแวดล้อมนัน้ 

 สิ่งแวดล้อมท่ีมนุษย์สร้างขึน้ แบง่เป็น 2 ประเภทคือ  

 1.  สิง่แวดล้อมทางกายภาพ (Physical Environment) หมายถึง สิ่งแวดล้อมท่ีมองเห็นได้ จบั

ต้องได้ เป็นสิง่ท่ีมนษุย์สร้างขึน้เพ่ืออํานวยความสะดวกในการมีชีวิตเชน่ สิง่ก่อสร้าง ตกึรามบ้านชอ่ง 

สะพาน ยานพาหนะตา่งๆ 

 2.  สิ่งแวดล้อมทางสงัคม  (Social Environment) หมายถึง สิ่งแวดล้อมท่ีมีลกัษณะเป็น

นามธรรม มนษุย์สร้างขึน้เพ่ือความเป็นระเบียบเรียบร้อยของการอยูร่่วม กนัในสงัคม เชน่ กฎหมาย 

ศาสนา  การศกึษา รวมถึงพฤตกิรรมของคนในสงัคม และคา่นยิม รสนิยม ดงัท่ีกลา่วในภมูิ หลงัตามท่ี 

เกษม จนัทร์แก้ว ได้เขียนไว้ในหนงัสือ “สิง่แวดล้อมศกึษา” 

 ศิลปะเชิงแนวคิด  (Conceptual Art) หมายถึง งานศลิปะท่ีมุง่เสนอแนวคดิเป็นหลกั นํามา

ซึง่มมุมองและความเข้าใจใหม่ๆ  ตอ่ศลิปะ สว่นสําคญัคือความคดิและเร่ืองราวท่ีถกูส่ือสารผา่นผลงาน

ศลิปะ เนือ้หาท่ีแท้จริงอยูท่ี่ความคดิ ความรู้สกึ สว่นตวัผลงานเป็นเพียงเคร่ืองมือหนึง่ท่ีนําพาผู้ชม

ผลงานไปสูก่าร ตระหนกัรู้ถึง คําถาม และคําตอบ ตาม ความคดิความรู้สกึ ท่ีหลากหลายแตกตา่งกนั

ออกไปของแตล่ะคน 

 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวจิัยที่เก่ียวข้อง 

 ในการศกึษาเพ่ือสร้างสรรค์ศลิปะเชิงแนวคดิ กรณีศกึษา เจตคตติอ่ปัญหาสิง่แวดล้อมท่ี

มนษุย์สร้างขึน้ในสงัคมเมืองปัจจบุนั  ผู้ วิจยัได้ศกึษาเอกสารและงานวิจยั ท่ีเก่ียวข้อง และได้นําเสนอ

ตามขัน้ตอนตอ่ไปนี ้
 
     1.  ความหมายของเจตคต ิ
        2.  แนวคดิเก่ียวกบัการรับรู้เชงิสนุทรียศาสตร์ 
        3.  สภาพสงัคมเมือง และวฒันธรรมในปัจจบุนั 
        4.  ข้อมลูท่ีเก่ียวข้อง และศลิปินท่ีมีอิทธิพลกบัการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะ 
        5.  งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 
 

1. ความหมายของเจตคต ิ 
 1.1 ความหมายของเจตคต ิ

 เจตคต ิ(Attitude) มีรากศพัท์มาจากภาษาละตนิ วา่ Aptus แปลวา่ 1 โน้มเอียง 1 ซึง่นกัวิชาการ  

แตล่ะทา่นได้ให้ความหมายของเจตคต ิไว้อยา่งแตกตา่งกนัตามทรรศนะตน1 

 ก๊ิบสนั (Gibson) ให้ความหมาย 

ดงันี ้

เจตคติวา่ เป็น ตวัตดัสินพฤตกิรรม  เป็นความรู้สกึเชงิบวก  

หรือเชิงลบ เป็นสภาวะจิตใจในการพร้อมท่ีจะสง่ผ ลกระทบตอ่การตอบสนองของบคุคลนัน้ๆ ตอ่บคุคล

อ่ืนๆ ตอ่วตัถหุรือตอ่สถานการณ์  โดยท่ีทศันคตนีิส้ามารถเรียนรู้หรือจดัการได้โดยใช้ประสบการณ์  

(Gibson, J. L. 2000: 102)  

 เจตคต ิคือการวางแนวความคดิ ความรู้สกึ ให้ตอบสนองในเชิงบวกหรือเชิงลบตอ่คนหรือตอ่

สิ่งของ ในสภาวะแวดล้อมของบคุคลนัน้ๆ และทศันคตนิัน้สามารถท่ีจะรู้หรือถกูตีความได้จากสิ่ง  ท่ีคน

พดูออกมาอยา่งไมเ่ป็นทางการ หรือจากการสํารวจท่ีเป็นทางการ หรือจากพฤตกิรรมของบคุคลเหลา่นัน้ 

(Schermerhorn. 2000: 75)   
 ใน Oxford Advanced Learner’s Dictionaryให้ความหมายของ เจตคตไิว้วา่ เจตคต ิ คือ

วิถีทางท่ีเราคดิหรือรู้สกึตอ่สิ่งใดสิ่งหนึง่หรือคนใดคนหนึง่   และวิถีทางท่ี เราประพฤตติอ่ใครหรือคนใด

คนหนึง่  ซึง่แสดงให้เห็นวา่ เราคดิหรือรู้สกึอยา่งไร (Hornby, A  S. 2001: 62) 

 

 

https://www.gotoknow.org/posts/tags/%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%95%E0%B8%B4�
https://www.gotoknow.org/posts/tags/%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%95%E0%B8%B4�
https://www.gotoknow.org/posts/tags/%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%95%E0%B8%B4�
https://www.gotoknow.org/posts/tags/%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%95%E0%B8%B4�
https://www.gotoknow.org/posts/tags/%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%95%E0%B8%B4�
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0 เจตคติ หมายถึง  ความรู้สกึ หรือทา่ที  ของบคุคลท่ี มีตอ่บคุคล  วตัถสุิ่ งของ หรือสถานการณ์

ตา่งๆ  ความรู้สึก  หรื อทา่ทีจะเป็นไปในทํา นองท่ีพึง  พอใจ  หรื อไมพ่อใจ  เห็นด้วยหรื อไมเ่ห็นด้ วย  

(สุชา จนัทร์ เอม; และสรุางค์ จนัทร์เอม. 2520: 104

0

) 

0

 เจตคติ  คือ สภาพความคดิ  ความเข้ าใจ  และความรู้ สกึ เชิงประเมินท่ี มีตอ่สิ่ งต่างๆ  (วัตถุ 

สถานการณ์  ความคดิ  ผู้คน ฯลฯ) ซึ่งทํา ให้บคุคลมีแนวโน้ มท่ีจะแสดงพฤตกิรรมตอ่สิ่ งนัน้ ในลกัษณะ

เฉพาะตวัตามทศิทางของทั ศนคตท่ีิมีอยู ่(สงวนศรี วิรัชชยั. 2527: 61) 

 เจตคต ิหมายถึง 0 การผสม 0ผสานหรื 0

 คม ชดั ลกึ City Life ในคอลมัภ์ ภาษาไทย ขดัใจปู่  โดยทิดกร สอนภาษา ได้ให้ความเหน็ใน

หวัเร่ือง ทศันคต ิกบั เจตคต ิวา่ คําวา่ Attitude หมายถึง A Feeling or Opinion About Something or 

Someone, or A Way of Behaving That Follows From This ถอดเป็นภาษาไทยได้วา่ ความรู้สกึหรือ

ความคดิเหน็ตอ่บางสิง่บางอยา่ง  หรือบางคน  หรือการปฏิบตัท่ีิเกิดจากความรู้สกึ  หรือความคดิเห็น

เชน่นัน้สรุปได้วา่ Attitude หมายถึงความคดิเหน็ หรือพฤตกิรร มของคนใดคนหนึง่ โดยเฉพาะท่ีมีตอ่

บคุคลหรือสิ่งใดสิ่งหนึง่ คํานีจ้งึไมเ่หมาะจะบญัญตัเิป็นคําไทยวา่ “ทศันคติ” เพราะ “ทศันะ” หรือ 

“ทรรศนะ” หมายถึงแนวความคดิ ไมค่รอบคลมุถึงลกัษณะความประพฤตหิรือการปฏิบตัขิองบคุคล 

นกัวิชาการจงึได้บญัญตัคํิาใหมว่า่10

อการจดัระเบียบตอ่ความเช่ือท่ีมี ตอ่สิ่งใดสิ่ งหนึง่ หรือ 

สถานการณ์ใดสถานการณ์หนึ่ ง  ผลรวม ของความเช่ื อนี ้จะเป็นตวักํา หนดแนวโน้ มของบคุคลท่ี จะมี

ปฏิกิริยาตอบสนองในลกัษณะท่ีชอบหรื อไมช่อบ (Rokeach. 1970: 112) 

 “เจตคต”ิ 

ตามพจนานกุรมฉบบัราชบณัฑติยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒ วา่ ทา่ทีหรือความรู้สกึของบคุคลตอ่สิ่งใดสิ่งหนึง่ 

เป็นคําศพัท์บญัญตัท่ีิถกูต้องของ Attitude โดยมีความหมาย 

 สว่นทศันคต ินัน้นา่จะเป็นคําศพัท์บญัญตัขิองคําวา่ Point of View หรือ View Point ซึง่หมายถึง

ข้อคดิเหน็ของบคุคลตอ่เร่ืองใดเร่ืองหนึง่ 

 อยา่งไรก็ดี ยั งมีหลายคนท่ีนิยมใช้คําวา่ทศันคติ  แม้ในความหมายท่ีครอบคลมุถึงความ

ประพฤติของบคุคลด้วย ทัง้นีเ้น่ืองจาก ความคุ้นเคยกบัการใช้คําวา่ ทศันคต ิมาช้านานและอาจรู้สกึ      

ไมคุ่้นหกูบัคําวา่ “เจตคติ ” ซึง่บญัญตัขิึน้มาใหม ่ “ฉะนัน้  เม่ือผู้อา่นทราบถึงความแตกตา่งระหวา่ง 

ทศันคต ิและ เจตคต ิก็ควรแยกแยะการใช้ให้ถกู อยา่ไปใช้ผิดตามเขา และหากมีโอกาส ก็ควรชว่ยชีแ้จง

และแนะนําให้ผู้ ท่ีใช้ผิดทราบถึงความหมายท่ีถกูต้องของคําทัง้สองด้วย” (nationejob.com. 2007) 
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 1.2 องค์ประกอบของเจตคต ิ

 จากการค้นคว้าเอกสารท่ีเก่ียวกบัเจตคตผิู้ วิจยัพบวา่ เจตคตปิระกอบด้วยสว่นประกอบท่ี

ตา่งกนั โดยนกัจติวิทยาได้กลา่วถึงความหลากหลายขององค์ประกอบของเจตคตไิว้ดงันี ้

 เจตคตท่ีมี 3 องค์ประกอบ คือ 

  1.  องค์ประกอบด้านสติปัญญา (Cognitive Component) ได้แก่ ความรู้ และแนวความคิดท่ี

บคุคลมีตอ่สิ่งเร้า ไมว่า่บคุคลหรือสถานการณ์ใดๆ ก็ตาม ความรู้และแนวความคิ ด ดงักล่าว จะเป็นสิ่ง

กําหนดลักษณะและทิศทางของเจตคติของบุคคล กลา่วคือ ถ้าบุคคลมีความรู้และแนวคิดต่อสิ่งเร้าใด

ครบถ้วนแล้ว บคุคลนัน้ก็จะมีเจตคตติอ่สิ่งเร้านัน้ไปในทางบวกหรือลบชดัเจนย่ิงขึน้ 

  2.  องค์ประกอบด้าน ความรู้สกึ  (Affective Component) ได้แก่ อารมณ์หรือความรู้สกึ

ของบคุคลท่ีมีต่อสิง่เร้า อารมณ์หรือความรู้สกึดงักลา่วจะเป็นสิง่ท่ีกําหนดทศิทางและลกัษณะของเจตคติ

บคุคล กลา่วคือ ถ้าบคุคลมีความรู้สกึดีตอ่สิง่ใด บคุคลก็จะมีเจ ตคตไิปในทางบวกตอ่สิ่งนัน้ แตถ้่า

บคุคลมีอารมณ์หรือความรู้สกึท่ีไมดี่ตอ่สิง่นัน้ บคุคลก็จะมีเจตคตทิางลบตอ่สิง่นัน้ 

  3.  องค์ประกอบด้านแนวโน้มการกระทํา (Behavioral Component) ได้แก่พฤติกรรม

ของบคุคลท่ีจะแสดงออกตอ่สิ่ งเร้าอย่างใดอย่างหนึง่ พฤติกรรมดังกล่าวจะเป็นสิ่งท่ีบอกลักษณะและ

ทิศทางทัศนคติของบุคคล กลา่วคือ ถ้าพฤตกิรรมของบคุคลท่ี แสดงออกต่ อสิ่งเร้านัน้ชดัเจนแน่ นอน 

ทิศทางก็จะมีลกัษณะชดัเจนแนน่อน และเป็นทิศทางบวกหรือลบชดัเจนด้วย 

 นกัจติวิทยาท่ีสนบัสนนุแนวคดิท่ีกลา่วมานี ้  ประกอบด้วย ทรัยแอนตสิ (Triandis. 1971: 3) 

มอรีส (Morris.1990: 610) เชดิศกัดิ ์โฆวาสนิธุ์ (2530: 10) และพชันี วรกวิน (2522: 60-61) 

 เจตคตท่ีมี 3 องค์ประกอบ คือ 

  1.  องค์ประกอบด้านสติปัญญา (Cognitive Component) หมายถึงองค์ประกอบด้าน

ความเช่ือความรู้ความคดิ และความคดิเห็นของบคุคลท่ีมีตอ่เป้าหมายของเจตคต ิ

   2.  องค์ประกอบอารมณ์หรื อความรู้สกึ (Affective Component) หมายถึงความรู้สกึ

ชอบ-ไมช่อบ  หรือทา่ทีท่ีดี-ไมดี่ ท่ีบคุคลมีตอ่เป้าหมายของเจตคต ิ

 นกัจติวิทยาท่ีสนบัสนนุแนวคดิท่ีกลา่วมานี ้  ประกอบด้วย  แคทซ์  (Katz. 1960) คาร์เพน 

(Kaplan. 1965) โรเซนเบอร์ก (Rosenberg. 1965) และกิลฟอร์ด (Guilford. 1960) 

 เจตคติ ท่ีมีองค์ ประกอบเดี ยว  คือองค์ ประกอบด้ านอารมณ์  หรือความรู้ สึก (Affective 

Component) หมายถึง ความรู้ สึกชอบ-ไม่ชอบ หรือท่าทีท่ีดี-ไม่ดี ท่ีบคุคลมีต่อเป้าหมายของเจตคติ

นกัจติวิทยาท่ีสนบัสนนุแนวคดิท่ีกลา่วมานี ้  ประกอบด้วย เทอร์สโตน (Thurstone. 1959) อินสโค  

(lnsko. 1967: 2-3) นิวแมนและนิวแมน (Newman; & Newman. 1983) 

 



15 
 
 1.3 การเกิดเจตคต ิและเจตคตเิกิดจากอะไร 

 เจตคตเิกิดจากการเรียนรู้ของบคุคล ไมใ่ชเ่ป็นสิ่งมีตดิตวัมาแตกํ่าเนิด  หากแตว่า่จะชอบ

หรือไมช่อบสิง่ใดต้อง เกิดภายหลงั เม่ือตนเองได้มีประส บการณ์ในสิ่งนัน้ๆ แล้ว ดงันัน้ จงึพอสรุปได้วา่   

เจตคตเิกิดขึน้จากเร่ืองตา่งๆ ดงัตอ่ไปนี ้      

    - การรวบรวมความคดิอนัเกิดจากประสบการณ์หลายๆ อยา่ง 

                - เกิดจากความรู้สกึท่ีรอยพิมพ์ใจ 

    - เกิดจากการเห็นตามคนอ่ืน 

 ชม ภมูภิาค (2516: 66-67) ได้อธิบายเร่ืองการเกิดเจตคตวิา่เกิดจากการเรียนรู้  และโดยมาก

ก็เป็นการเรียนรู้ทางสงัคม (social learning) ดงันัน้ ปัจจยัท่ีทําให้เกิดเจตคตจิงึมีหลายประการ เชน่ 

    1.3.1  ประสบการณ์เฉพาะ เม่ือคนเราได้รับประสบการณ์ตอ่สิ่งใดสิ่งหนึง่ อาจจะมีลกัษณะ

ในรูปแบบท่ีผู้ ได้รับรู้สกึวา่ได้รางวลัหรือถกูลงโทษ ประสบการณ์ท่ีผู้ รู้สกึเกิดความพงึพอใจยอ่มจะทําให้

เกิดเจตคตท่ีิดีตอ่สิง่นัน้ แตถ้่าเป็นประสบการณ์ท่ีไมเ่ป็นท่ีพงึพอใจก็ยอ่มจะเกิดเจตคตท่ีิไมดี่ 

     1.3.2 การสอน การสอนนัน้อาจจะเป็นทัง้แบบท่ีเป็นแบบแผนหรือไมเ่ป็นแบบแผนก็ได้  

ซึง่เราได้รับจากคนอ่ืน องค์การท่ี ทําหน้าท่ีสอนเรามีมากมาย  อาทิ บ้าน วดั โรงเรียน ส่ือมวลชนตา่งๆ 

เรามกัจะได้รับเจตคตท่ีิสงัคมมีอยูแ่ละนํามาขยายตามประสบการณ์ของเรา การสอนท่ีไมเ่ป็นแบบแผน

นัน้สว่นใหญ่เร่ิมจากครอบครัวตัง้แตเ่ดก็ๆ  มาแล้ว พอ่ แม่ พ่ี น้อง มกัจะบอกเราวา่สิ่งนัน้ไมดี่สิ่งนีไ้มดี่

หรือใครควรทําอะไร  มีความสําคญัอยา่งไร การสอนสว่นมากเป็นแบบยดัทะนานและมกัได้ผลดีเสีย

ด้วยในรูปแบบการปลกูฝังเจตคต ิ

      1.3.3 ตวัอยา่ง (Model) เจตคตบิางอยา่งเกิดขึน้จากการเลียนแบบในสถานการณ์ตา่งๆ

เราเห็นคนอ่ืนประพฤต ิเราเปล่ียนแปลงพฤตกิรรมคนอ่ืนออกมาเป็นรูปของเจตคติ  ถ้าเรายอมรับนบัถือ

หรือเคารพคนๆ  นัน้  เราก็มกัยอมรับความคดิของเขาตามท่ีเราเข้าใจ เชน่ เดก็ชายแดงเหน็บดิาดู

รายการกีฬาทางโทรทศัน์ประจํา เขาก็จะแปลความหมายวา่กีฬานัน้เป็นเร่ืองนา่สนใจและจะต้องดหูรือ

ถ้าเขาเห็นพอ่แมร่ะมดัระวงัตอ่ชดุรับแขกในบ้านมากกวา่ของท่ีอยูใ่นสนามหญ้าหลงับ้านเขาก็จะเกิด

ความรู้สกึวา่ของในบ้านต้องระวงัรักษาเป็นพเิศษ ซึง่การเรียนรู้เชน่นีพ้อ่ไมไ่มจํ่าเป็นต้องพดูวา่อะไรเลย 

เดก็จะเฝ้าสงัเกตการณ์ปฏิบตัขิองพอ่แมต่อ่บคุคลอ่ืนอยา่งถ่ีถ้วน จะเรียนรู้วา่ใครควรคบ  ใครควรนบัถือ 

ใครไมค่วรนบัถือ 

      1.3.4 ปัจจยัท่ีเก่ียวกบัสถาบนั  ปัจจยัทางสถาบนัมีอยูเ่ป็นอนัมากท่ีมีสว่นสร้าง  และ

สนบัสนนุเจตคตขิองเราตวัอยา่งเชน่ การปฏิบตัตินในวดั ในโบสถ์ การแตง่กายข องคนในสถานการณ์

ทางสงัคมตา่งๆ เป็นสิ่งให้แนวเจตคตขิองคนเราเป็นอนัมาก 

สภาวะท่ีมีผลตอ่การก่อเกิดของเจตคตนิัน้มีหลายอยา่ง อาทิ 
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  -   ประการแรก  ขึน้อยูก่บัการท่ีเราคดิวา่เราเป็นพวกเดียวกนั  (Identification) เดก็ท่ี

ยอมรับวา่ตนเองเป็นพวกเดียวกบัพอ่แมย่อ่มจะรับเจตคตขิองพอ่แมง่่ายขึน้ หรือท่ีโรงเรียนหากเดก็ถือ

วา่ครูเป็นพวกเดียวกบัตนเดก็ยอ่มจะรับความเช่ือถือหรือเจตคตขิองครู 

  -   ประการท่ีสอง  ขึน้อยูก่บัวา่เจตคตนิัน้คนอ่ืนๆ  เป็นจํานวนมากเช่ืออยา่งนัน้ หรือคดิ

อยา่งนัน้ (Uniformity) การท่ีเราจะมีเจตคตเิข้ากลมเกลียวเป็นอนัหนึง่อนัเดียวกนัได้นัน้อาจจะมีสาเหตุ

อ่ืนอีกเชน่โอกาสท่ีจะได้รับเจตคตแิตกตา่งไปนัน้ไมมี่ประการหนึง่อีกประการหนึง่หากไมเ่ห็นด้วยกบั

สว่นใหญ่เราเกิดความรู้สกึวา่สว่นใหญ่ปฏิเสธเรานอกจากนีป้ระก ารท่ีสามการท่ีเรามีเจตคตติรงกบัคน

อ่ืนทําให้เราพดูตดิตอ่กบัคนอ่ืนเข้าใจ เม่ือเราเจริญเตบิโตจากเดก็เป็นผู้ใหญ่นัน้แนท่ี่สดุท่ีเราจะพบ

ความแตกตา่งของเจตคตมิากมาย ในบ้านนัน้นบัวา่เป็นแหลง่เกิดเจตคตติรงกนัท่ีสดุแตพ่อมีเพ่ือนฝงู

เราจะเห็นวา่เจต คตขิองเพ่ือนฝงูและของพอ่แมข่องเขาแตกตา่งกนับ้าง ในโรงเรียนโดยเฉพาะอยา่งย่ิงใน

ระดบัการศกึษาชัน้สงูเราจะพบความแตกตา่งของเจตคตมิากมาย  ดงันัน้ เราจะเห็นได้วา่เจตคตแิรกๆ  

ท่ีเราได้รับนัน้คอ่นข้างจะคงทนถาวร เจตคตนิัน้มกัจะสามารถนําไปใช้กบัสถานการณ์ใหมท่ี่คล้ายกนั

เชน่ คนท่ีมีพอ่ดดุนัเข้มงวดเขาจะเกิดความุง่ร้ายตอ่พอ่ อาจจะคดิวา่ผู้บงัคบับญัชานัน้ดดุนัเข้มงวด

และเกิดความรู้สกึมุง่ร้ายตอ่ผู้บงัคบับญัชาก็ได้ หรือคนงานท่ีไมช่อบหวัหน้างานอาจจะนําความไมช่อบ

นัน้ไปใช้ตอ่บริษัทหรือเกลียดบริษัทไปด้วย 

 

 1.4 ลักษณะของเจตคต ิ

 ทิตยา สวุรรณชฎ (2520:602-603) กลา่วถึงลกัษณะสําคญัของเจตคต ิ4 ประการ คือ 

    1.4.1 เจตคต ิเป็นสภาวะก่อนท่ีพฤตกิรรมโต้ตอบ  (Predisposition to Respond) ตอ่

เหตกุารณ์หรือสิ่งใดสิ่งหนึง่โดยเฉพาะหรือจะเรียกวา่สภาวะพร้อมท่ีจะมีพฤตกิรรมจริง 

    1.4.2 เจตคต ิจะมีความคงตวัอ ยูใ่นชว่งระยะเวลา (Persistence Overtime) แตม่ิได้

หมายความวา่จะไมมี่การเปล่ียนแปลง  

    1.4.3 เจตคต ิเป็นตวัแปรหนึง่  นําไปสูค่วามสอดคล้องระหวา่ง  พฤตกิรรม ความรู้สกึนกึ

คดิไมว่า่จะเป็นการแสดงออกโดยวาจา หรือการแสดงความรู้สกึ ตลอดจนการท่ีจะต้องเผชิญหรือ

หลีกเล่ียงตอ่สิ่งใดสิ่งหนึง่    

  1.4.4 เจตคต ิมีคณุสมบตัขิองแรงจงูใจ ในอนัท่ีจะทําให้บคุคลประเมินผล หรือเลือกสิ่งใด

สิ่งหนึง่ ซึง่หมายความตอ่ไปถึงการกําหนดทศิทางของพฤตกิรรมจริงด้วย  

 เจตคตนิบัวา่เป็นสว่นประกอบท่ีสําคญัในการทํางานอยา่งหนึง่ นอกจากความพร้อมและการ

จงูใจ บคุคลท่ีมีเจตคตท่ีิดีตอ่การทํางานจะชว่ยให้ทํางานได้ผล  ทัง้นี  ้เพราะเจตคตเิป็นต้นกําเนิดของ

ความคดิและการแสดงการกระทําออกมานัน่เอง 
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 กลา่วโดยสรุป  เจตคติ เป็นลกัษณะทางจิตของบคุคลท่ีเป็นแรงขบัแรงจงูใจของบคุคล  แสดง

พฤตกิรรมท่ีจะแสดงอ อกไปในทางตอ่ต้านหรือสนบัสนนุ  ตอ่สิ่งนัน้หรือสถานการณ์นัน้  ถ้าทราบ

ทศันคตขิองบคุคลใดท่ีสามารถทํานายพฤตกิรรมของบคุคลนัน้ได้  โดยปกตคินเรามกัแสดงพฤตกิรรม

ในทศิทางท่ีสอดคล้องกบัทศันคตท่ีิมีอยู ่ 

 

 1.5 หน้าท่ีและประโยชน์ของเจตคต ิ

    1.5.1 Katz (อ้างในนพมาศ 2534:130) มองวา่เจตคตมีิประโยชน์และหน้าท่ี คือ 

       -  เป็นประโยชน์โดยการเป็นเคร่ืองมือ ปรับตวั และในการใช้เพ่ือทําการตา่งๆ        

  -  ทําประโยชน์โดยการใช้ป้องกนั  สภาวะจติใจ  หรือปกป้องสภาวะจติของ บคุคล   

(Egodefensive Function)เพราะความคดิ หรือความเช่ือบางอยา่งสามารถทําให้ผู้ เช่ือ หรือคดิสบายใจ     

สว่นจะผิดจะถกูเป็นอีกเร่ืองหนึง่        

  -  เจตคตทํิาหน้าท่ีแสดงคา่นิยม ให้คนเห็นหรือรับรู้ (Value Expressive Function) 

       -  ให้คณุประโยชน์ทางความรู้ ความเข้าใจเก่ียวกบัผู้คนและสิง่ตา่งๆ 

       -  ชว่ยให้บคุคลมีหลกัการและกฎเกณฑ์ในการแสดงพฤตกิรรมหรือชว่ยพฒันา

คา่นยิมให้กบับคุคล การท่ีบคุคลมีทศันคตท่ีิดีตอ่บคุคล  สถานการณ์ตา่งๆ  ในสงัคม จะเป็นสิ่งท่ีชว่ยให้

บคุคลสามารถประเมินและตดัสินได้วา่ควรจะเลือกประพฤตอิยา่งไรจงึจะเหมาะสมและดีงาม 

  1.5.2 ชม ภมูภิาค (2516: 65) หน้าท่ีของเจตคต ิเจตคตทํิาหน้าท่ีเก่ียวกบัการรับรู้อยูม่าก 

เจตคตมีิสว่นกําหนดการมองเห็นของคน นอกจากนีย้งัทําหน้าท่ีอ่ืนๆ อีกเชน่ 

        -  เตรียมบคุคลเพ่ือให้พร้อมตอ่การปฏิบตักิาร 

        -  ชว่ยให้บคุคลได้คาดคะเนลว่งหน้าวา่อะไรจะเกิดขึน้ 

        -  ทําให้บคุคลได้รับความสําเร็จตามหลกัชยัท่ีวางไว้ 

 

 1.6 การเปล่ียนแปลงและสิ่งท่ีมีอิทธิพลต่อเจตคต ิ 

  1.6.1 สชุา จนัเอม และสรุางค์  จนัเอม  (2520: 110-111) กลา่ววา่  ทศันคตขิองบคุคล

สามารถเปล่ียนแปลงได้เน่ืองมาจาก  

        -  การชกัชวน (Persuasion) ทศันคตจิะเปล่ียนแปลงหรือปรับปรุงใหมไ่ด้หลงัจาก

ท่ีได้รับคําแนะนํา บอกเลา่ หรือได้รับความรู้เพิ่มพนูขึน้ 

        -  การเปล่ียนแปลงกลุม่ (Group Change) ชว่ยเปล่ียนทศันคตขิองบคุคลได้ 

        -  การโฆษณาชวนเช่ือ  (Propaganda) เป็นการชกัชวนให้บคุคลหนัมาสนใจหรือ

รับรู้โดยการสร้างสิง่แปลกๆ ใหม่ๆ  ขึน้  
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   1.6.2 สิ่งท่ีมีอิทธิพลตอ่เจตคต ิ 

        -  บดิา มารดา ของเดก็ 

        -  ระเบียบแบบแผน วฒันธรรมของสงัคม    

        -  การศกึษาเลา่เรียนและสิ่งแวดล้อมในสงัคม 

        -  การพกัผอ่นหยอ่นใจท่ีแตล่ะคนใช้ประจําตวั 

 

 1.7 การเปล่ียนแปลงเจตคต ิ

 ชม  ภมูภิาค (2516: 65) ได้อธิบายวา่เจตคตเิปล่ียนแปลงได้ ปัจจยัท่ีจะชว่ยให้เจ ตคติ

เปล่ียนแปลงได้มีหลายประการ เชน่ 

  1.7.1 ความกดดนัของกลุม่  (Group pressure) หากกลุม่จะสามารถให้รางวลัหรือ

ลงโทษได้ยอ่มจะมีแรงกดดนัมากในการท่ีจะกดดนัทิศทางเจตคตขิองเรา  สิ่งยัว่ยท่ีุเป็นรางวลันัน้ได้แก่  

ความเป็นผู้ มีคนรู้จกัมาก  การเล่ือนตําแหนง่การงาน สญัลกัษณ์ของการยอมรับนบัถือ  เป็นต้น สว่นสิ่ง

ยัว่ยท่ีุเป็นการลงโทษก็เชน่ การเสียเพ่ือนฝงู เสียช่ือเสียง เสียตําแหนง่  เป็นต้น ย่ิงเรามีความผิดปกตไิป

จากกลุม่เทา่ใดแรงบีบบงัคบัของหมู่ มีมากเทา่ใด  ย่ิงเราต้องการเป็นสมาชิกของหมูใ่ด แรงบีบบงัคบั

ของหมูย่อ่มมีมากเทา่นัน้  หรือย่ิงหมูก่ลุม่ต้องการเรามากเทา่ใด  กลุม่ก็ย่ิงต้องการให้เราปฏิบตัติาม

มาตรฐานของกลุม่เทา่นัน้ กลุม่ท่ีมีเกียรตศิกัดิห์รือศกัดิศ์รีต่ําในหมูอ่าจจะกระทําผิดแปลกไปได้บ้าง แต่

ย่ิงมีต่ําแหนง่สงูหรือศกัดิศ์รีสงูแล้วกระทําผิดมาตรฐานเพียงนิดเดียวแรงกดดนัของหมูจ่ะเกิดขึน้ทนัที

เพ่ือให้ปฏิบตัอิยูใ่นแนว    

  นอกจากนีแ้รงกดดนัของกลุม่จะมีมากก็คือ การท่ีไมมี่มาตรฐานอ่ืนท่ีจะปฏิบตัหิรือมีน้อย

ทางท่ีจะเลือกหรือเราไมมี่ความรู้มากมายนกัในเร่ืองนัน้บคุคล  มกัจะเปล่ียนความคดิเห็นหรือเจตคติ

หากกลุม่ของเขาท่ียดึอยูเ่ปล่ียนแปลงไปตวัอยา่งเชน่ กรรมกร แรกๆ  อาจไมส่นใจกนัรวมเป็นสมาคม  

แตต่อ่มาหากรู้วา่คนอ่ืนๆ ในกลุม่รั บฟังความคดิเห็นนัน้ เขาก็อาจเปล่ียนความคดิ  ย่ิงกลุม่มีความเป็น

เอกภาพเทา่ใด แรงกดดนัของกลุม่ย่ิงมีผลเทา่นัน้  เร่ืองอํานาจของความกดดนัของกลุม่อนัมีผลตอ่การ

เปล่ียนแปลงนัน้อาจจะเป็นไปได้ 4 กรณีคือ 

  1. เราอาจปฏิเสธบรรทดัฐานของกลุม่และยดึมัน่ในเจตคตขิองเรา  และเราอาจจะ

ก้าวร้าวย่ิงขึน้หากเราเช่ือวา่กลุม่ไมมี่ผลบีบบงัคบัเรามากนกัหรือเรามีความภกัดีตอ่กลุม่อ่ืนมากกวา่ 

  2. เราอาจจะไมเ่ปล่ียนแปลงตอ่เจตคตขิองเรา  แตเ่ราปฏิบตัติามกลุม่เพราะเหตผุล

ภายนอกอยา่งอ่ืน โดยถือวา่เป็นสว่นตวัและเราไมเ่ห็นด้วย แตส่ว่นรวมทําเชน่นัน้ก็ต้องปฏิบตัติาม 

  3. เราอาจยอมรับบรรทดัฐานของกลุม่เพียงผิวเผิน ภายในสว่นลกึของจิตใจเราไมย่อม

เปล่ียน แตพ่อเราออกไปอยูก่ลุม่อ่ืนเราจะได้เห็นวา่เราเปล่ียนแปลงเป็นอยา่งอ่ืน 
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  4. เราอาจจะนําเอาบางสว่นของบรรทดัฐานของกลุม่มาผนวกกบัความเช่ือของเรา  และ

ปฏิเสธบางสว่น 

  1.7.2 ประสบการณ์ท่ีนา่พงึพอใจหรือไมน่า่พงึพอใจ  เราอาจเปล่ียนแปลงเจตคตไิปได้

เม่ือได้รับประสบการณ์ท่ีนา่พอใจหรือไมน่า่พอใจ  เชน่ นายแดงเข้าทํางานบริษัทหนึง่เพราะเขาเช่ือวา่  

จะมีความก้าวหน้าแตพ่บวา่หวัหน้าของเขาเป็นคนขีอิ้จฉา เม่ือเขาเกิดเสนอความคดิเห็นดีๆ  เพ่ือปฏิบตัิ

หวัหน้าอาจจะเห็นวา่การเสนอแนะของเขาเชน่นัน้ทําให้ฐานะของเขาสัน่คลอน  และนอกจากนัน้ยงั

ทราบดีวา่เพ่ือนร่วมงานของเขาไปฟ้องแก่หวัหน้างานบอ่ยๆ  เขาจงึอาจเปล่ียนเจตคตไิปอีกแบบหนึง่  

คือมองไมเ่หน็ความก้าวหน้าในการทํางานกบับริษัทนี ้เชน่นีเ้ป็นต้น 

  1.7.3 อิทธิพลของกลุม่บคุคลท่ีมีช่ือเสียง  บคุคลท่ีมีช่ือเสียงในความหมายนีอ้าจจะเป็น

เพ่ือนซึง่เรานบัถือความคดิของเขา  หรืออาจจะเป็นผู้ เชียวชาญทางด้านความพเิศษตา่งๆ ตวัอยา่งท่ี

เห็นได้ชดัในเร่ืองนีก็้คือ การโฆษณา ซึง่มกัจะใช้คนมีช่ือเสี ยงไปยุง่เก่ียว เชน่ ดาราภาพยนต ร์ช่ือดงัคน

นัน้ใช้สบูย่ี่ห้อนัน้ๆ เป็นต้น 

 จากความหมายท่ีผู้ วิจยัได้ศกึษามาข้างต้นอาจสรุปได้วา่ เจตคต ิหมายถึงความรู้สกึ ความเช่ือ 

ความคดิ และแนวโน้มท่ีจะแสดงออกของบคุคล ซึง่พฤตกิรรม เป็นปฏิกิริยาโต้ตอบ โดยการประมาณ

คา่วา่ชอบหรือไมช่อบ  ท่ีจะสง่ผลกระทบตอ่การตอบสนองของบคุคลในเชิงบวกหรือเชิงลบตอ่

บคุคล สิ่งของ และสถานการณ์  ในสภาวะแวดล้อมของบคุคลนัน้ๆ  โดยท่ีเจตคตินี ้สามารถเรียนรู้ หรือ

จดัการได้โดยใช้ประสบการณ์  และเจตคตินัน้สามารถท่ีจะรู้ หรือถกูตีความได้จากสิง่ท่ีคนพดูออกมา

อยา่งไมเ่ป็นทางการ หรือจากการสํารวจท่ีเป็นทางการ หรือจากพฤตกิรรมของบคุคลเหลา่นัน้ 

 

2. แนวคิดเก่ียวกับการรับรู้เชิงสุนทรียศาสตร์  
 2.1 แนวคิดเก่ียวกับความรู้ 

    ความหมายของความรู้ 

       พจนานกุรมทางการศกึษา (Carter V. Good. 1973: 325) ได้ให้ความหมายของ ความรู้ วา่

ความรู้เป็นข้อเท็จจริง  (Facts) ความจริง  (Truth) กฎเกณฑ์และข้อมลูตา่งๆ  ท่ีมนษุย์ได้รับและรวบรวม

สะสมไว้จากมวลประสบการณ์ตา่งๆ 

       พจนานกุรม The Lexicon Webster (Dictionary Encyclopedia Edition 1. 1977: 531) ได้

ให้คําจํากดัความ “ ความรู้ ” เป็นสิ่งท่ีเก่ียวข้องกบัข้อเท็จจริง  กฎเกณฑ์และโครงสร้างท่ีเกิดขึน้จาก

การศกึษาหรือเป็นความรู้ท่ีเก่ียวกบัสถานท่ี สิ่งของ หรือบคุคล ซึง่ได้จากการสงัเกตุ  ประสบการณ์  หรือ

รายงาน การรับรู้ข้อเท็จจริงเหลา่นีต้้องชดัเจนและต้องอาศยัเวลา 
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       วิชยั  วงษ์ใหญ่ (2523: 130) ได้ให้ความหมายความของ “ความรู้ ” ไว้วา่  ความรู้เป็น

พฤตกิรรมเบือ้งต้นท่ีผู้ เรียนสามารถจําได้  หรือระลกึได้โดยการมองเห็น  ได้ยิน  ความรู้ในขัน้นี ้  คือ

ข้อเท็จจริง กฎเกณฑ์ คําจํากดัความ เป็นต้น        

  เธียรศรี วิวธิ ศิริ (2527: 19-20) กลา่ววา่ การเรียนรู้ในผู้ใหญ่เกิดจากการประสบการณ์ 

3 ประการ คือ 

                         1. การเรียนรู้ท่ีเกิดจากประสบการณ์ทางธรรมชาติ  (Natural Steeling) คือ เรียนรู้

จากสภาพธรรมชาตท่ีิอยูใ่กล้ๆ ตวั   

                          2. กา รเรียนรู้จากประสบการณ์ทางสงัคม (Society Setting) มีอยูท่ัว่ไปใน

ชีวิตประจําวนั เชน่ การเรียนรู้จากการอา่นหนงัสือ โทรทศัน์ เป็นต้น 

                           3. การเรียนรู้จากสภาพการณ์การของการจดัการเรียนการสอน (Formal Instrucctional 

Setting) คือมีผู้แทนจากสถาบนัจดัระดบัการเรียนรู้มีจดุหมายและตอ่เน่ือง              

 จากความหมายดงักลา่ว ความรู้  หมายถึง  การรับรู้ข้อเท็จจริง   (Facts) ความจริง (Truth) 

กฎเกณฑ์ และข้อมลูตา่งๆ ท่ีเกิดขึน้จากการศกึษา จากรายงาน  ซึง่พฤตกิรรมเบือ้งต้นท่ีผู้ เรียนสามารถ

จําได้ ระลกึได้โดยได้ยิน การมองเห็น การสงัเกต หรือจากประสบการณ์ทางธรรมชาติ (Natural Setting) คือ เรียนรู้

จากสภาพธรรมชาตท่ีิอยูใ่กล้ๆ  ตวั  การเรียนรู้จากสงัคม  (Society Setting) เชน่  จากการอา่น

หนงัสือพิมพ์  โทรทศัน์ อินเทอร์เน็ต  หรือจากการเรียนการสอน (Formal Instrucctional Setting) คือ มี

ผู้แทนจากสถาบนัจดัลําดบัการเรียนรู้อยา่งมีจดุหมายและตอ่เน่ือง เป็นต้น 

 

 2.2 ทฤษฎีท่ีใช้ในการศกึษา 

    2.2.1 ทฤษฎีการเรียนรู้ 

                 ทฤษฎีการเรียนรู้แบบสิ่งเร้าและการตอบสนอง  (S-R Theory) ทฤษฎีนีมี้ช่ือเรียก

หลากหลายช่ือ  ทัง้ ภาษาไทยและภาษาตา่งประเทศ โดยเฉพาะภาษาองักฤษ มีช่ือเรียกตา่งๆ เชน่ 

Associative Theory, Associationism, Behaviorism เป็นต้น นกัจิตวิทยาท่ีสําคญัในกลุม่นีคื้อ         

พาฟลอฟ (Pavlov) วตัสนั (Watson) ธอร์นไดค์ (Thorndike)  กทัธรี (Guthrie) ฮลั (Hull) และ สกินเนอร์ 

(Skinner) ทฤษฏีนีไ้ด้อธิบายวา่ พืน้ฐานการกระทําของบคุคลขึน้อยูก่บัอิทธิพลของสิ่งแวดล้อม  

(Passive) หน้าท่ีของผู้สอน หรือผู้ทดลอง คือจดัประสบการณ์การเรียนรู้ให้กบัผู้ เรียน หรือผู้ถกูทดลอง  

หลกัการของทฤษฏีสิ่งเร้าและการตอบสนอง คือ 

       - การเสริมแรง  (Reinforcement) เป็นตวักระตุ้นให้เกิดการตอบสนอง  หรือ

พฤตกิรรมการเรียนรู้  โดยมีลกัษณะทาง การสอน และการเรียนท่ีสมัพนัธ์กั นมากขึน้ เชน่ การให้

รางวลั  หรือการทําโทษ หรือ  การชมเชย เป็นต้น ผู้ ทดลองจงึควรจะต้องหาวิธีกระตุ้นให้ผู้ ถกูทดลอง มี 

ความใคร่รู้ ใคร่เรียนมากท่ีสดุ       
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   -  การฝึกฝน  (Practice) ได้แก่ การให้ทําแบบฝึกหดั หรือการฝึกซํา้  เพ่ือให้เกิด

ทกัษะในการแก้ปัญหา ท่ีสมัพนัธ์ โดยเฉพาะวิชาท่ีเก่ียวกบัการปฏิบตั ิ

        -  การรู้ผลการกระทํา  (Feedback) ได้แก่ การสามารถให้ผู้ เรียนได้รู้ผลการปฏิบตัิ

ได้ทนัที เพ่ือจะทําให้ผู้ เรียนได้ปรับพฤตกิรรมได้ถกูต้อง อนัจะเป็นหนทางการเรียนรู้ท่ีดีหน้าท่ีของผู้สอน 

จงึควรจะต้องพยายามทําวิธีการสอนท่ีสง่เสริมให้ผู้ เรียนได้รับประสบการณ์แหง่ความสําเร็จ 

        -  การสรุปเป็นกฎเกณฑ์  (Generalization) ได้แก่ การได้รับประสบการณ์ตา่งๆ ท่ี

สามารถ สร้างมโนทศัน์ (Concept) จนสรุปเป็นกฎเกณฑ์ท่ีจะนําไปใช้ได้ 

        -  การแยกแยะ  (Discrimination) ได้แก่ การจดัประสบการณ์ท่ีผู้ เรียน สามารถ

แยกแยะความแตกตา่งของข้อมลูได้ชดัเจนย่ิงขึน้ อนัจะทําให้เกิดความสะดวกตอ่การเลือกตอบ 

        -  ความใกล้ชดิ  (Contiguity) ได้แก่ การสอนท่ีคํานงึถึงความใกล้ชิดระหวา่ง          

สิ่งเร้า และการตอบสนอง ซึง่เหมาะสําหรับการสอนคํา เป็นต้น    

  2.2.2 ทฤษฎีการจงูใจ 

    มาสโลว์ (Maslow) เขาเช่ือวา่พฤตกิรรมของบคุคลเกิดจากแรงจงูใจภายในตวัเอง  มนษุย์

แตล่ะคนมีเอกลกัษณ์ของตนเองเพราะพฤตกิรรมของมนษุย์เป็นผลจากการรับรู้ท่ีบคุคลนัน้มีตอ่

โลก การแสดงเอกลกัษณ์จงึเป็นการรับรู้ปรากฎการณ์ในโลกแหง่ตน  ดงันัน้  พฤตกิรรมของบคุคลจงึ

สะท้อนถึงการมองโลกของแตล่ะบุคคล และมนษุย์มีแนวโน้มวา่จะเจริญงอกงามไปสูค่วามมีวฒุภิาวะ

โดยสมบรูณ์ เสมือนกบัเมล็ดผลท่ีพร้อมจะเจริญงอกงามเป็นดอกผล และแรงจงูใจท่ีแตกตา่งกนัทําให้มี

บคุลกิภาพท่ีตา่งกนั   มาสโลว์  สร้างทฤษฎีลําดบัขัน้ของแรงจงูใจโดยกลา่ววา่แรงจงูใจของบคุคลมี

ลําดบัขัน้ตอน  5 ขัน้ด้ว ยกนั  ตัง้แตข่ัน้พืน้ฐานคือ แรงจงูใจปรารถนาด้านสรีระวิทยา  ขัน้ความ

ปลอดภยั ขัน้การต้องการกลุม่ สมาคม  ขัน้ความต้องการช่ือเสียง  ไปจนถึงขัน้สดุท้ายหรือขัน้สงูสดุ คือ

แรงจงูใจท่ีจะเข้าใจตนเองอยา่งแท้จริง  โดย  มาสโลว์  กลา่ววา่  แรงจงูใจลําดบัต้นต้องได้รับการ

ตอบสนองก่ อน แรงจงูใจลําดบัสงูจงึจะพฒันาไปตามลําดบัขัน้  และเขาเช่ือวา่บคุคลทกุคนมีพืน้ฐาน

จิตใจท่ีดีมาตัง้แตแ่รกเกิด ต้องการทําสิ่งท่ีดีจนถึงขัน้สงูสดุของความเป็นมนษุย์ คือขัน้สงูสดุ อยา่งไรก็ดี

บคุคลอาจไมส่ามารถทําดีได้ เพราะอิทธิพลของสงัคม หรือปัจจยัตา่งๆ รุมเร้า แตก่ารท่ีบคุคลได้พฒันา

ความสามารถของตน ก็เทา่กบัเป็นการพฒันาบคุลกิภาพด้วย     

  มาสโลว์  (Maslow. 1970: 286) เน้นวา่มนษุย์ทกุคนมีความต้องการท่ีจะบรรลถึุงขีด

สงูสดุของศกัยภาพ  (Potential) ความต้องการสงูสดุนัน้ มาสโลว์  เรียกวา่ความเข้าใจตนเองอยา่ ง

แท้จริง (Self Actualization)            
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  ทฤษฎีการจงูใจ (Motivation Theory) ได้อธิบายเก่ียวกบัสภาวะของบคุคลท่ีพร้อมท่ีจะ

สนองความต้องการ  หากสิ่งนัน้มีอิทธิพลสําหรับความต้องการของเขา ทฤษฎีการจงูใจท่ีสําคญัคือ 

ทฤษฎีความต้องการของมาสโลว์ (Maslow's Theory of Growth Motivation) ทฤษฎีนีไ้ด้อธิบาย 

ความต้องการของบคุคลท่ีพยายามแสวงหาวิธีการสนองความต้องการให้กบัตนเอง และคนเรามี 

ความต้องการหลายด้าน มาสโลว์ได้จดัลําดบัความต้องการไว้เป็นลําดบั 5 ขัน้ มีดงันีคื้อ  

  1.  ความต้องการทางสรีรวิทยา  (Physiological Needs) เชน่  อาหาร  การพกัผอ่น  การ

รักษาสภาวะสมดลุภายในร่างกาย (Homeostasis)   

  2.  ความต้องการเก่ียวกบัความปลอดภยั ความมัน่คง สวสัดกิาร การคุ้มครอง การชว่ยเหลือ 

จากผู้ อ่ืน (Safety Needs)   

  3.  ความต้องการเก่ียวกบัการเป็นเจ้าของ  การเข้าหมูก่ารเข้าพวก  ครอบครัว  เพ่ือน

ผู้ ร่วมงาน  (Belongingness Needs)   

  4.  ความต้องการเก่ียวกบัเกียรตยิศ ช่ือเสียง การยกยอ่งนบัถือและการยอมรับจากสงัคม  

(Esteem Needs)   

  5.  ความเข้าใจตนเองอยา่งแท้จริง  (Self Actualization) ซ่ือสตัย์ตอ่ตนเอง  ประพฤติ

ปฏิบตัใินแนวทางท่ีเหมาะสม กระทําสิง่ตา่งๆ ตามความสามารถของตน ดงัแสดงใน  

  มาสโลว์ ได้อธิบายให้เห็นเพิ่มเตมิวา่ ความต้องการของคนเราตัง้แตลํ่าดบัท่ี 1-4 นัน้เป็น

ความต้องการท่ีจําเป็น  ซึง่คนเราจะขาดไมไ่ด้และทกุคนจะพยายามแสวงหาเพ่ือสนองความต้องการ

นัน้ๆ สว่นลําดบัความต้องการท่ี 5 นัน้  เป็นแรงจงูใจท่ีมากระตุ้นให้บคุคลแสวงหาตอ่ๆ ไป เม่ือสามารถ

สนองความต้องการพืน้ฐานได้สําเร็จเป็นลําดบัแล้ว  

     การจงูใจเป็นเคร่ืองมือสําคญัท่ีผลกัดนัให้บคุคลปฏิบตั ิกระตือรือร้น และความ ปรารถนา 

ท่ีจะร่วมกิจกรรมตา่งๆ เพราะการตอบสนองใดๆ จะเป็นผลเพ่ือลดความตงึเครียดของบคุคลท่ีมีตอ่

ความต้องการนัน้ๆ ดงันัน้คนเราจงึดิน้รน เพ่ือให้สมกบัความต้องการ ที่เกิดขึน้แล้วเกิดขึน้อีก โดยที่การ

เรียนรู้เป็นผลจากการตอบสนองตอ่สิ่งเร้า สิ่งเร้าในกิจกรรมการเรียนการสอนจงึต้องอาศยัการจงูใจ 

    2.2.3 ทฤษฎีการรับรู้     

  ทฤษฎีการรับรู้  (Perception Theory) การรับรู้เป็นพืน้ฐานการเรียนรู้ท่ีสําคญั ท่ีสดุ ของ

บคุคล เพราะการตอบสนอง ตอ่พฤตกิรรมใดๆ  ที่เกิดขึน้  จะขึน้อยูก่บัการรับรู้จากสภาพแวดล้อมและ

ความสามารถในการแปลความหมายของสภาพนัน้  ๆของแตล่ะบคุคล ดงันัน้การเรียนรู้ท่ีมีประสิทธิภาพ 

จงึขึน้อยูก่ั บปัจจยัการรับรู้และสิ่งเร้าท่ีมีประสิทธิภาพ ซึง่ปัจจยัการรับรู้ประกอบด้วย ประสาทสมัผสั 

และปัจจยัทางจติคือ ความรู้เดมิ ความต้องการ และเจตคต ิเป็นต้น การรับรู้จะประกอบด้วย

กระบวนการสามด้านคือ การรับสมัผสั การแปลความหมายและอารมณ์ (finearts. 2012: online)  
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 2.3 หลักการรับรู้สาํหรับการศึกษา 

    2.3.1  การรับรู้จะพฒันาตามวยัและความสามารถ ท่ีจะรับรู้สิง่ภายนอกอยา่งถกูต้อง

และเหมาะสม    

  2.3.2 การรับรู้โดยการเหน็จะก่อให้เกิดความเข้าใจดีกวา่ การได้ยินและประสาทสมัผสั

อ่ืนๆ ดงันัน้การเรียนรู้โดยผา่นประสาทสมัผสัได้มากจะก่อนให้เกิดความเข้าใจท่ีสมบรูณ์ย่ิงขึน้ 

    2.3.3 ลกัษณะและวิธีการรับรู้ของแตล่ะคน จะแตกตา่งกนัตามพืน้ฐานของบคุลิกภาพ 

และจะแสดงออกตามท่ีได้รับรู้และทรรศนะของเขา    

  2.3.4 การเข้าใจผู้ เรียนทัง้ในด้านคณุลกัษณะและสภาพแวดล้อม จะเป็นผลดีตอ่การ  จดั 

การเรียนการสอน  

 

 2.4 ทฤษฎีความแตกต่างระหว่างบุคคล (Individual Difference Theory) 

 เป็นทฤษฎีท่ีชีใ้ห้เห็นวา่ผู้ รับสารแตล่ะคนนัน้มีความแตกตา่งกนัในทางจิตวิทยา เชน่ ทศันคต ิ

คา่นยิมและความเช่ือ ทําให้คนสนใจในการเปิดรับขา่วสาร หรือตีความหมายขา่วสารจากส่ือมวลชน

แตกตา่งกนั หลกัการพืน้ฐานเก่ียวกบัทฤษฎีความแตกตา่งระหวา่งปัจเจกบคุคล มีดงันี ้

   2.4.1 มนษุย์เรามีความแตกตา่งกนัมากในองค์ประกอบทางจติวิทยาสว่นบคุคล 

  2.4.2 ความแตกตา่งนีมี้บางสว่นมาจากลกัษณะแตกตา่งทางชีวภาคหรือทางร่างกายของ

แตล่ะบคุคล แตส่ว่นใหญ่แล้วจะมาจากความแตกตา่งท่ีเกิดจากการเรียนรู้ 

  2.4.3 มนษุย์ซึง่ถกูชบุเลีย้งภายใต้สถานการณ์ตา่งๆ จะเปิดรับความคดิเหน็แตกตา่งกนัไป 

    2.4.4 การเรียนรู้สิ่งแวดล้อมทําให้เกิ ดทศันคต ิคา่นิยมและความเช่ือท่ีรวมเป็นลกัษณะ

ทางจติวิทยาสว่นบคุคลท่ีแตกตา่งกนัไป ความแตกตา่งดงักลา่วนีไ้ด้กลายเป็นสภาวะเง่ือนไข  

(Conditioning) ท่ีกําหนดการรับรู้ขา่วสารจากส่ือมวลชน 

 

 2.5 การรับรู้และจินตภาพ (Perception And Image) 

 เนือ้หาตอ่ไปนีเ้ป็นการคดัลอกจาก วิรุณ ตัง้เจริญ (2545: 27-52) เร่ือง การรับรู้และจินตภาพ 

  2.5.1 การแสวงหาความรู้ 

  ศลิปะสอดคล้องกบับริบทของโลกปัจจบุนั การสมัผสั การรับรู้ ภาพในจินตนาการและ

การตีความ การแสดงออกทางศลิปะก็คือการนําเสนอภาพความคดิหรือภาพในจินตนาการ  
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ภาพประกอบ 3 ตารางภาพในจินตนาการและการตีความ 

 

 ท่ีมา: การรับรู้และจินตนาการ (2545: 28). 

 

 การศกึษาและสร้างสรรค์ศลิปะจากฐานความรู้ ความคดิ และการปฏิบตั ิ3 ด้านคือ  

     2.5.1.1 องค์ความรู้ทางศลิปะ (Body of Knowledge) 

         - ประวตัศิาสตร์ศลิป์ (History of Art) 

         - สนุทรียศาสตร์ (Aesthetics) 

         - ปรัชญาศลิปะ (Philosophy of Art) 

    2.5.1.2 ศลิปะกบัมนษุย์ (Art and Human)        

   - จติวิทยาศลิปะ (Psychology of Art) 

         - มานษุยวิทยา (Humanities) 

          - สงัคมวิทยา (Social Science) 

    2.5.1.3  (Work of Art) 

         - แนวคดิ (Concept) 

         - ส่ือดลใจ (Inspiration) 

         - เนือ้หาและสาระ (Content and Subject Matter) 

   - รูปแบบและกระบวนแบบ (Form and Style) 

         - วสัดแุละกลวิธี (Materials and Techniques)        

   - กระบวนการสร้างสรรค์ (Creative Process)        

   - อิทธิพล (Influences)        

   - สนามสนุทรียะ (Aesthetic Field)        

   - บริบทศลิปะ (Art Context) 
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  การศกึษาศลิปะเก่ียวข้องกบั “สนุทรียะ ” ซึง่เป็นเร่ืองของความงาม ความไพเราะ 

ความสขุมุความมีเสรีภาพ ความสงบสนัต ิ เก่ียวข้องกบัการดํารงค์ชีวิตและรส นิยม “Taste” ซึง่เป็นคํา      

ท่ีกว้าง หลากหลาย ทัง้รสนิยมในการคดิ การช่ืนชมสิ่งแวดล้อมรอบ ตวั ดนตรี ศลิปะ การเลือกดู

ภาพยนต ร์ อา่นหนงัสือ การใช้ชีวิตประจําวนั ฯลฯ จนู คงิ แมคฟี (วิรุณ ตัง้เจริญ . 2544: 30; อ้างอิง

จาก June King McFee. n.d.) เช่ือวา่รสนิยมของคนเราสมัพนัธ์กบัปัจจยั 3 ด้าน คือ 

  1)  ประสบการณ์เฉพาะบคุคล (Personal Experiences) 

  2)  ระดบัสงัคมและเศรษฐกิจ (Socio-economic Class) 

  3)  วฒันธรรมประจําชาต ิ(National Culture) 

 

  2.5.2  การรับรู้ 

   การรับรู้ทัง้ท่ีเก่ียวข้องกบัผู้สร้างสรรค์งานศลิปะและผู้ ช่ืนชม (Appreciator) ยอ่มสง่ผล

ไปสูก่ารพฒันางานศลิปะและการช่ืนชม ในฐานะท่ี สภาพการรับรู้ของศลิปินสง่ผลไปสู่ ปรากฎการณ์ท่ี

เป็นงานศลิปะและสภาพการรับรู้ของผู้ ช่ืนชมท่ีสง่ผลไปสูส่นุทรียภาพหรือการช่ืนชม รวมทัง้แรงผลกัดนั

จากผู้ ช่ืนชมและสงัคมท่ีมีตอ่ศลิปะ อาจพิจารณาได้ 3 ด้านคือ 

       2.2.5.1 การรับรู้ (Perception) ท่ีเก่ียวข้องกบั 

            - บริบทและสิ่งแวดล้อม (Context and Environment) 

            - ปัญญาและความรู้ (Intellect and Knowledge) 

            - ศกัยภาพการรับรู้ (Perceptual Potentiality) 

            - รสนิยมเฉพาะบคุคล (Personal Taste) 

       2.2.5.2 ส่ือดลใจ (Inspiration) ท่ีเก่ียวข้องกบั 

            - สรรพสิ่งและสภาพแวดล้อม (Things and Environment)  

     - สภาพการณ์และเหตกุารณ์ (Situations and Events) 

     - ปรากฏการณ์นามธรรม (Abstract Phenomenon)    

    2.2.5.3 ความคดิสร้างสรรค์ (Creativity) ท่ีเก่ียวข้องกบั 

     - ปัจเจกภาพ (Individuality)  

     - ภมูิปัญญา (Wisdom)  

     - กลทกัษะ (Motor Skill) 

   เม่ือรับรู้ปรากฏการณ์ตา่งๆ ทัง้ท่ีเป็นรูปธรรมและนามธรรม เราสร้างภาพขึน้ในความคดิ

หรือในสมอง แล้วตีความและนําเสนอเป็นผลงานศลิปะ กลไกของสมองสามารถสร้างภาพหรือปรับ

ภาพได้หลายลกัษณะ 
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  1) จินตภาพ (Image) 

  2) สญัลกัษณ์ (Symbol or Metaphor) 

  3) กระสวนเกสตอลท์ (Gestalt’s Pattern) 

  4) แบบอารมณ์ (Emotional Mode) 

  5) เหตผุลเชิงวิทยาศาสตร์ (Scientific Reason) 

  6) แรงกระตุ้นจติใต้สํานกึ (Subconsciousness) 

  7) รูปแบบความคดิ (Conceptual Form) 

  ศลิปินสามารถตีความภาพในสมองและนําเสนอเป็นผลงานศลิปะได้หลายลกัษณะ  และ

ถ้าเราเช่ือวา่ส่ือแสดงออก (Expressive Media) เป็นเพียงพาหะ (Vehicle) ท่ีจะนําภาพความคดิเหลา่นัน้ 

นําเสนอให้เป็นรูปธรรม ความหลากหลายของส่ือยอ่มนําไปสูค่วามหลากหลายในการนําเสนอ 

 

 
 

ภาพประกอบ 4 ตารางกรอบความคดิของศลิปินในการสร้างงานศลิปะ  1 

 

 ท่ีมา: การรับรู้และจนิตนาการ. (2545: 34). 

 

  กรอบความคดิของศลิปินในการสร้างงานศลิปะขึน้อยูก่บักรอบวฒันธรรม  (Frame of 

Culture) ระดบัของภมูิปัญญา (Level of Wisdom) ความหลากหลายของประสบการณ์ (Personal 

Experiences) และความแตกตา่งในการแสดงออก (Expressive Differentiation) ศลิปะจงึเป็นสว่น

หนึง่ของวฒันธรรมและสว่นหนึง่ของภมูิปัญญา ทัง้ของศลิปินและสงัคม ในฐานะผู้ ช่ืนชมก็ยอ่มขึน้อยู่

กบักรอบวฒันธรรม ระดบัภมูปัิญญา ความหลากหลายของประสบการณ์และความแตกตา่งในการ

รับรู้ 
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  เม่ือกลา่วถึงวฒันธรรม “Culture” หมายถึงวิถีทางในการดําเนินชีวิต เป็นวิถีทางใน

ทางบวก (Positive Way of Life) วฒันธรรมมีสภาพเป็นนามธรรม ปรากฏการณ์การท่ีเป็นรูปธรรมเป็น

ผลสะท้อนจากวฒันธรรม ไมว่า่จะเป็นศลิปะหรือวตัถสุิ่งของตา่งๆ วฒันธรรมคือความดีความงามหรือ  

“ธรรม” ท่ี “วฒันะ”ได้ ปรากฏการณ์หรือวิ ถีทางในการดําเนินชีวิตท่ีเป็นไปบ นทางลบ (Negative Way 

of Life) ไมว่า่จะเป็นวิกฤตกิารณ์ เหตกุารณ์ในทางร้าย สิง่ลีล้บั  ปฏิหารย์ ไสยเวท อาจสะท้อนไปสูว่ตัถุ

หรือสะท้อนไปสูศ่ลิปะ ในทางศลิปะ ศลิปินต้องมัน่ใจวา่การส่ือสารหรือการช่ืนชมจะกลบัไปสูว่ฒันธรรม

และภมูิปัญญาในทางบวก “ศลิปวฒันธรรม ” คือ วฒันธรรมในเชิง ศลิปะ ศลิปะท่ีมีบริบทวฒันธรรม 

(Cultural Context) 

 

 
 

ภาพประกอบ 5 ตารางกรอบความคดิของศลิปินในการสร้างงานศลิปะ 2 
 

 ท่ีมา: การรับรู้และจนิตนาการ. (2545: 36). 
 

  การสร้างสรรค์นําเสนอผลงานศลิปะของศลิปินตอ่สงัคมปรากฏการณ์ท่ีเกิดขึน้ยอ่มขึน้อยู่

กบัปัจจยัหลกั 3 ด้าน คือ 

  1) ภมูิปัญญา (Wisdom) 

  2) ประสบการณ์ (Experiences) 

  3) สภาพการแสดงออก (Expressive Condition) 

  ภมูปัิญญา ท่ีขึน้อยูก่บัสภาพการรู้คดิ (Cognition) ของแตล่ะบคุคล  สภาพการรู้คดิท่ีอาจ

พิจารณาในเชิงจิตวิทยาได้หลายแนวคดิ ไมว่า่ จะเป็นแนวคดิในทางจิตวิเคราะห์ (Psychoanalysis) ท่ี

สภาพการรู้คดิเกิดจากภาวะเก็บกดภายในจติใต้สํานกึและจติไร้สํานกึ (Subconscious and Unconscious) 

หรือสภาพการรู้คดิท่ีเกิดจากสภาพแวดล้อมตามแนวคดิของลทัธิพฤตกิรรมนิยม (Behavioralism) หรือ

เกิดจากก ารกําหนดเจตจํานง (Will) และมุง่มัน่ท่ีจะเดนิทางไปสูเ่จตจํานงนัน้ ประสบการณ์ท่ีหลอม

รวมทัง้ประสบการณ์ตรงและประสบการณ์อ้อม และสภาพการณ์แสดงออกท่ีผสมผสานกนัทัง้ภาวะ

ของ EQ และ IQ ทัง้สตแิละปัญญา 
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ภาพประกอบ 6 ตารางกรอบความคดิของศลิปินในการสร้างงานศลิปะ  3 

 

 ท่ีมา: การรับรู้และจนิตนาการ. (2545: 37). 

 

 ผลงานศลิปะอาจเป็นเพียงปรากฏการณ์หรือการบนัทกึกระบวนการสร้างสรรค์  ผลงาน

ศลิปะเป็นเพียงตวับนัทกึ (Recorder) หลงัจากกระบวนการสร้างสรรค์หรือกระบวนการศลิปะได้จบสิน้

ลงแล้ว การท่ีศลิปินเขียนภาพ เลน่ดนตรี เขียนบทกวี แสดง ในชว่งเวลาของการสร้างสรรค์ เป็นชว่งเวลาท่ี

แสดงออกทางศลิปะ เม่ือศลิปินลงนามบนภาพเขียน เสียงดนตรีจบสิน้ลง ตวัอกัษรตวัสดุท้ายของบทกวี

ผา่นไป ความเป็นศลิปะได้จบสิน้ลงแล้ว สิง่ท่ีปรากฏอยูเ่ป็นเพียงความพยายามท่ี จะบนัทกึชว่งเวลา

หนึง่หรือกระบวนการสร้างสรรค์ศลิปะให้ปรากฏไว้ 

 

 2.5.3 ภาวการณ์รับรู้ 

 รัจรี นพเกต ุกลา่ววา่เม่ือได้รับส่ือดลใจเรารู้สกึเป็นเบ่ืองแรกหลงัจากนัน้ จงึรับรู้ (To 

Perceive) ผา่นกลไกของสมองแล้วจงึสร้างภาพขึน้ในสมอง มนษุ ย์มีภาวะการรับรู้ “Treshold” ใน

ระดบัหนึง่    เราได้ยินเสียงความถ่ี 20-20,000Hertz เรามองเห็นแสงในชว่งคล่ืน 380-760 นาโนมิเตอร์

แสงอินฟาเรด   ท่ีสงูกวา่ 760 นาโนมิเตอร์ และแสงอนุตร้าไวโอเลทท่ีต่ํากวา่ 380 นาโนมิเตอร์ เราไม่

สามารถรับรู้ได้ ภาวะการรับรู้ของคนเรามีขีดจํากดัในระดบัหนึง่ สตัว์ ตา่งๆ อาจมไิด้มีภาวะการรับรู้

ระดบัเดียวกบัเรา การรับรู้ของคนเรามีชว่งหา่งพอท่ีจะบง่บอกความแตกตา่งในภาวะการรับรู้ระดบั

เดียวกบัเรา การรับรู้ของคนเรามีชว่งหา่งพอท่ีจะบง่บอกความแตกตา่งในภาวะการรับรู้ได้ ภาวะความ

แตกตา่งดงักลา่ว อาจเรียกวา่ “ชว่งความแตกตา่งของภ าวะการรับรู้ ” (Differential Treshold) จาก

ระดบัเสียงหนึง่สู่ระดบัเสียงหนึง่ จากนํา้หนกัสีหนึง่สูร่ะดบัสีหนึง่ จากระดบัโน้ตดนตรีตวัหนึง่สูร่ะดบัโน้ต
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ดนตรีอีกตวัหนึง่  เป็นต้น พลงังานท่ีกระตุ้นนยัน์ตาคือ แสง เป็นรังสีของแมเ่หล็กไฟฟ้า 

ประกอบด้วยอนภุาคเลก็ๆ  เรียกโ ฟตอน (Photon) โฟตอนจะเคล่ือนท่ีเป็นเส้นตรงในรูปของคล่ืน 

อตัราเร็วขึน้อยูก่บัตวักลางท่ี ผา่นในสญุญากาศ แสงเคล่ือนด้วยอตัราเร็ว 186,000 ไมล์ตอ่วินาที รังสี

แมเ่หลก็ไฟฟ้าท่ีมีลกัษณะเป็นคล่ืนนี ้ให้นกึถึงเวลาโยนก้อนหินลงในบอ่นํา้ท่ีนํา้น่ิงสนิท จะเกิดเป็นคล่ืน

บนผิวนํา้ออกไปจากตําแหนง่ของหิน แสงจงึวดัออกมาในรูปของความยาวคล่ืน 1 ชว่งคล่ืน นบัจาก

สว่นท่ีสงูท่ีสดุหรือสว่นท่ีต่ําท่ีสดุ จากคล่ืนหนึง่ไปยงัสว่นท่ีสงูท่ีสดุ  หรือสว่นท่ีต่ําท่ีสดุของคล่ืนถดัไป  

(รัจรี นพเกต.ุ 2540: 42) 

 

 2.6 สุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) 

 สนุทรียศาสตร์ เป็นศาสตร์ท่ีวา่ด้วยเร่ืองของความงาม หรือ สนุทรี ยภาพ (Aesthetic) เป็น

สาขาหนึง่ในวิชาปรัชญา คณุคา่ หรือ อรรฆวิทยา (Axiology) มีวิธีวิทยา (Methodology) ด้วยทฤษฎี

แหง่ความรู้หรือญาณวิทยา (Epistemology) ซึง่เป็นปรัชญาท่ีวา่ด้วยบอ่เกิดลกัษณะ หน้าท่ี ประเภท 

ระเบียบวิธี และความสมเหตสุมผลของความรู้ (กําจร สนุพงษ์ศรี. 2555: 27) 

 คําวา่ “สนุทรียศาสตร์ ” อาจอธิบายความหมายได้กว้าง แตโ่ดยท่ีเป็นทฤษฎีแหง่การศกึษา

เร่ืองความงามโดยเฉพาะ จึ งเหน็ควรอธิบายความหมายให้แคบ  โดยถือเป็นการศกึษาเร่ือง ท่ี ตรงกนั

ข้ามคือความอปัลกัษณ์ (Uglyiness) แม้กระนัน้ การศกึษาความหมายของเร่ืองนีก็้ยงัจําเป็นท่ีจะต้อง

รวมไปถึงเร่ืองทัว่ไปเก่ียวกบัทฤษฎีศลิปะหรือแบบท่ีสมัพนัธ์ของประสบการณ์ตา่ง ๆ เชน่ ประสบการณ์ 

ปรัชญาศลิปะ การวิเคราะห์เหตผุล รวมทั ้ งจติวิทยาและสงัคมวิทยาแหง่ศลิปะด้วย เพราะหากเป็น

การศกึษางานศลิปะเฉพาะเร่ือง หรือความเป็นศลิปะเฉพาะเร่ือง อาจเป็นการไมเ่พียงพอท่ีจะยอมรับ

โดยพืน้ฐาน  โดยเหตผุลท่ีวา่ ประสบการณ์ตา่ง ๆ เหลา่นัน้เป็นตวัอยา่งของสนุทรียศาสตร์ แม้วา่สิ่ง

ทัง้หลายจะไมไ่ด้เป็นข้อมลูสํา หรับสนุทรียศาสตร์ก็ตาม แตส่นุทรียศาสตร์โดยฐ านะท่ีเป็นทฤษฎีทาง

ปรัชญาก็ได้ถกู จํากดัไว้เฉพาะเร่ืองมาก คือเป็นศาสตร์แหง่ความงามและสิง่ท่ีงาม คําจํากดัความ ได้

แสดงนยัแหง่ความหมายถึงตวัความรู้ท่ีร่วมในกระบวนการท่ีครอบคลมุขอบขา่ยของเร่ืองได้มาก แม้วา่

เร่ืองนีจ้ะยกขึ น้เป็นประเดน็วา่เป็นศาสตร์อยา่งหนึง่แตก็่ มีความเดน่ชดัในการเอาสนุทรียศาสต ร์ไปใน

ความสมัพนัธ์กบัศาสตร์ตา่ง ๆ ท่ีเหมาะสมกนัในปัจจบุนั อนัจะเป็นการพฒันาไปเป็นข้อเท็จจริงได้ 

(พว่ง มีนอก. 2529: 11) 

 กําจร สนุพงษ์ศรี  อ้างถึงความงามท่ีดผูดิปกตธิรรมดา ท่ีศาสตราจารย์ศลิป์ พีระศรี กลา่วไว้

วา่ “ความงามแบบพลิกึกึกกือ (Bizarre) ดโูลดโผนผิดปรกตผิิดธรรมดา เช่ น งานศลิปะของชาวแอฟริ

กนัและอ่ืนๆ ท่ีได้ช่ือวา่เป็นอนารยชน หรือของศลิปินร่วมสมยัในลทัธิ Primitivism ท่ีศลิปินชอบสร้าง

งานตามแบบฉบบัของอนารยชน ตา่งก็มีสนุทรี ย์ในอีกแบบหนึง่ อาจดนูา่กลวั ตลกขบขนั แปลกหู

ประหลาดตาอยู”่  
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 ปัจจบุนั นกัสนุทรียศาสตร์ร่วมสมยัได้จดัให้ความงามแบบพลิกึกึกกือนี ้อยูใ่นขา่ยของความ

สนุทรีย์แบบหนึง่ด้วย กําจร สนุพงษ์ศรี ได้ยกทรรศนะในสนุทรีย์หรือความงามของนกัปรัชญาตา่งยคุ

ตา่งสมยัมาเสนอ 

 เพลโต (Plato. ก่อน ค.ศ. 427-322) มีทรรศนะวา่ความงาม (สนุทรียภาพ) ท่ีแท้จริงไมไ่ด้มีอยู่

บนโลกนี ้หากแตอ่ยูใ่นโลกแหง่มโนคต ิ( World of Ideas) ซึง่เป็นความงามนิรันดร์ 

 อริสโตเตลิ (Aristotle. ก่อน ค .ศ. 384-322) ความงาม (สนุทรียภาพ ) อยูท่ี่ความประสาน

กลมกลืนของสดัสว่น เพราะสดัสว่นท่ีงดงามยอ่มทําให้เกิดความรู้สกึ ผอ่นคลายของประสาท และ

อวยัวะตา่งๆ ความย่ิงใหญ่ของศลิปินอยูท่ี่ความสามารถค้นพบความกลมกลืนนี ้และสามารถถ่ายทอด

ลงในผลงาน – ความงามบงัเกิดขึน้ และอยูท่ี่สดัสว่นของสนุทรียภาพของวตัถ ุ

 เซนต์ โทมสั อไควนสั (St. Thomas Aquinas. 1225-1274) นกับญุในคริสต์ศาสนา  เช่ือวา่

ความงาม (สนุทรียภาพ ) เป็นเร่ืองของความเดน่ชดั ความมีระเบียบ ความสมสว่นและความประสาน

กลมกลืนกบัสิง่ตา่ง ๆ 

 อิมมานเูอล ค้านต์ (Immanuel Kant. 1724-1804) นกัปรัชญาชาวเยอร์มนัท่ีทรงอิ ทธิพลมาก

ในคริสต์ศ ตวรรษท่ี 18 หรือสมยั  Enlightenment หรือพทุธิปัญญาอนัรุ่งโรจน์ของยโุรป ค้านต์มี

ช่ือเสียงมากในผ ลงานเก่ียวกบัทฤษฎีแหง่ความรู้ (Epistemology) จริยศาสตร์ อภิปรัชญา และ

สนุทรียศาสตร์ ปรากฏในหนงัสือ Critique, The Critique of Judgment (1790) ทฤษฎีสนุทรียวิทยา 

เก่ียวกบัสนุทรี ยะ มาจากสนุทรีย์ในธรรมชาตก่ิอน ตอ่ มาจงึอยูใ่นงานศลิปะ ผลงานศลิปะระ ดบัวิจิตร

ศลิป์ ไมไ่ด้มีอยูแ่คส่นุทรีย์ในตวัมนัเองเทา่นัน้ หากยงัเป็นดจุพาหะไปสูม่โนภาพของสนุทรียศาสตร์ด้วย 

ค้านต์มีแนวคดิ เก่ียวกบัสนุทรียภาพของมนษุย์วา่มีมากบ้างน้อยบ้าง ระดบัสงูบ้างต่ําบ้าง ขึน้อยู่

กบัสมรรถภาพ 3 ประการของมนษุย์ คือ เหตผุล  เจตจํานง และความรู้สกึท่ีมาจากรส นิยม คณุคา่ท่ี

แท้จริงอยูท่ี่คณุคา่ภายใน (Intrinsic Value) ของผลงา นศลิปะนัน้ ๆ สว่นคณุคา่ภายนอก (Extrinsic 

Value) เป็นเร่ืองรองลงไป สว่นความรู้สกึแบบปรัตถนิยม (Altruism) มีคณุคา่ม ากกวา่อตัตถนยิม 

(Egoism) ถึงแม้สนุทรียะ เกิดจากภาวะของจิตกําหนดขึน้ก็ตาม แตส่นุทรียะในวตัถก็ุมีอยูจ่ริงด้วย 

สนุทรียะคือผลของความรู้สกึ 

 เซอร์ เฮอร์เบร์ต รีด (Sir Herbert Read. 1893-1968) กวีและนกัวิจารณ์ศลิปะชาวองักฤษ ได้

เขียนไว้ในหนงัสือช่ือความหมา ยของศลิปะ สนุทรียภาพ คือ เอกภาพของความสมัพนัธ์ท่ีมีระเบียบ

แบบแผนของรูปแบบท่ีเข้ามาปรากฎตอ่ประสาทสมัผสัของเราและทําให้เกิดความพงึพอใจ  

 สนุทรียภาพประกอบขึน้จากลกัษณะของความแปลก (Bizarre) ความใหม ่(Nouveau) ไมน่า่

เบ่ือ ไมด่าษด่ืน ไมซํ่า้ซาก (Unbanal) จากทรรศนะของศลิปินสมยัใหม ่



31 
 

 ตอลสตอย (L. Tolstoy. 1828-1910) นกัประพนัธ์เอกชาวรัสเซีย มีทรรศนะวา่ ความมีสนุทรีย์

ไมว่า่จะเป็นผลงานศลิปะหรือของวตัถใุด ๆ เกิดมากหรือน้อยขึน้อยูก่บัประสบการณ์ทางสนุทรียะของ

บคุคลนัน้ ๆ กบัสิ่งนัน้ ๆ 

 สนุทรียภาพเกิดจากความรู้สกึพึ งพอใจ เป็นแน วคดิและทรรศนะท่ีพบมากท่ีสดุจากนกั

ปรัชญานกัสนุทรียศาสตร์ทัง้หลาย แตค่วามรู้สกึพงึพอใจนัน้เกิดจากความรู้สกึจากจติกําหนดขึน้ หรือ

เกิดจากวตัถนุัน้ก่อให้เกิดขึน้ เดวิด ฮวิม์ (David Hume. 1711-1776) นกัปรัชญาชาวองักฤษแนว

ประสบการณ์นิยม มีความเห็นวา่ สนุทรียภาพเป็นเพียงความรู้สกึท่ีเกิดขึน้จากจติของมนษุย์ สนุทรีย

ธาตไุมมี่อยูใ่นวตัถ ุ

 เบเนเดตโต โกรเซ ่ (Benedetto Croce. 1866-1952) ผู้ นําเสนอทฤษฎีการรู้เองหรืออชัฌตัตกิ

ญาณนยิม (Intuitionism) ของสํานกัจิตนิยม (Idealism) มีทรรศนะวา่ สนุทรียภาพระดบัสงูได้มา        

โดย จิตท่ีฝึกฝนจนมีสมรรถภาพพิเศษ เขาเช่ือวา่สนุทรียภาพเป็นเร่ืองของจิตในการสร้างจินตภาพ 

 เฮเกล (Georg Hegel. 1770-1831) ยอมรับวา่สนุทรียภาพอบุตัขิึน้ได้ทัง้จิตและวตัถุ

ภายนอกกําหนด แตเ่ขาเช่ือถึงพลงัของจติท่ีเข้าถึงสนุทรียภาพได้มากกวา่ท่ีทางวตัถมีุอยู ่ มนษุย์

สามารถสร้างสรรค์สนุทรียภาพใหมข่ึน้มาเองนอกจากท่ีมีอยูแ่ล้วตามธรรมชาต ิโดยเฉพาะใน

ผลงานศลิปะทกุสาขา ล้วนเป็นผลงานของศลิปินท่ีฝึกสมรรถภาพทางจติมาอยา่งดี 

 ศาสตราจารย์ศลิป์ พีระศรี อธิบายความหมายของสนุทรียภาพวา่ เป็นความรู้สกึโดยธรรมดา

ของคนเราทกุคน ซึ่ งรู้จกัคา่ความเป็นวตัถท่ีุงาม ความเป็นระเบียบเรียบร้อยของเสียง และ ถ้อยคําท่ี

ไพเราะ เป็นการรู้คา่ (Appreciation) ตอ่ประจกัษ์ (Manifestation) วิจิตรศลิป์เป็นความรู้สกึสะเทือนใจ

ทางสนุทรียภาพ (Aesthetic Emotion) เพราะฉะนัน้ สนุทรียภาพในทางศลิปะจงึเป็นสิ่งสําคญัท่ีสุ ด 

เพราะมีสว่นสมัพนัธ์กบัประสาทอินทรีย์ความรู้สกึของศลิปิน และกบังานศลิปกรรมด้วย (กําจร                 
สนุพงษ์ศรี. 2555: 85-88) 

 

 2.7 สุนทรียเจตคต ิ(Aesthetic Attitude) 

 ดงัท่ีผู้ วิจยัได้กลา่วถึงความหมายของ เจตคต ิและ สนุทรียศาสตร์ไว้ข้างต้นแล้ว กําจร สนุพงษ์ศรี  

(2555: 93) ให้ความหมายของสนุทรียเจตคตวิา่ เป็นการวดัการประเมินคณุคา่ทางสนุทรียภาพวิธีหนึง่ 

ในแนวโน้มความรู้สกึชอบพงึพอใจตอ่ผู้ชมผู้ ฟัง หรือคณะกรรมการการตดัสินงานศลิปะวา่มีเจตคตเิชิง

สนุทรียภาพด้านใดด้านหนึง่มากกวา่ด้านอ่ืน ๆ หรือไม ่ดงัเช่ นบางคนพงึพอใจการแสดงออกทาง

อารมณ์ มากกวา่เร่ืองของเหตผุล หรือเน้นการสร้างสรรค์สิ่งใหมม่ากกวา่เร่ืองอารมณ์ความรู้สกึ

จากความฝันจนิตนาการ 
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 ศลิปะเชิงแนวคดิ  (Conceptual art) เป็นการนําเสนอสนุทรียะเชงิความคดิเป็นหลกัผู้ วิจยัจงึ

เห็นถึงความสําคญัของการรับรู้ในสนุทรีย ะ และศกึษารูปแบบการรับรู้ ความหมาย ความสําคญั  

รวมถึงความหมายของสนุทรียศาสตร์ การส่ือสารแนวความคดิเนือ้หาเร่ืองราวและอารมณ์เป็นเป้าหมาย

หลกัของงานศลิปะ การรับรู้สาร และการตีความ จงึมีความสําคญั ไมน้่อยไปกวา่การสร้างเคร่ืองมือ

ส่ือสาร 
 

3. สภาพสังคมเมือง และวัฒนธรรมในปัจจบุนั 

 สงัคมเมืองปัจจบุนัเตม็ไปด้วยความหลากหลายทางวฒันธรรม ไมว่า่จากคนตา่งถ่ินท่ีเข้ามา

ใช้ชีวิตในเมืองหลวงทัง้คนภายในประเทศและชาวตา่งชาต ิแตว่ฒันธรรมวตัถนุิยมก็ยดึโยงผู้คนผู้แสวงหา

ความสขุในชีวิตให้มารวมอยูใ่นท่ี เดียวกนั และสลายความหลากหลายนัน้ ให้ ทกุชีวิตสอดคล้องยดึโยง

กนัในโครงสร้างระบบการทํางานด้วยตําแหนง่ หรือหน้าท่ีรับผิดชอบตา่งๆ ท่ีสมัพนัธ์กบัสงัคมเมือง  

 สภาพสงัคมเมืองในท่ีนีไ้มไ่ด้หมายถึงเพียงตกึรามบ้านชอ่ง หรือสิง่ก่อสร้างตา่งๆ มากมาย

เรียงรายให้เห็นเป็นรูปเป็นร่าง หากแตห่มายรวมถึง สภาพอารมณ์คว ามรู้สกึ รสนยิม คณุคา่ตา่งๆ ท่ี

มนษุย์ในสงัคมเมืองสร้างขึน้ ผู้ วิจยัสนใจศกึษาปั ญหา สภาพสงัคมทัง้ทางกายภาพ และ ชีวภาพ ท่ี

สอดคล้องกนั ความสบัสนวุน่วายในเมือง และความสบัส นวุน่วายในใจของมนุษย์ในสงัคมเมือง กบั

ปัญหาสิ่งแวดล้อมท่ีมนษุย์สร้างขึน้ในสงัคมเมืองปัจจบุนั  เหตเุพราะความเปล่ียนแปลงอยูต่ลอดเวลา

ของสงัคมนัน่เอง 

 

 3.1 การเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 

  3.1.1 ความหมายของการเปล่ียนแปลงทางสงัคม 

  นกัสงัคมวิทยาได้ ให้ความหมายของการเปล่ียนแปลงทางสงัคม (Social Change) ไว้

หลายทา่นและคล้ายคลงึกนั ดงันี ้

  Ginberg (มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช . 2538: 126; อ้างอิงจาก Ginberg. 1958: 

205) ได้ให้ความหมายไว้ ว่า “การเปล่ียนแปลงทางสงัคม ” เป็นการเปล่ียนแปลงท่ีเก่ียวกบัโครงสร้ าง

สงัคม ซึง่ได้แก่ระเบียบแบบแผนตา่งๆ  

  Smelser (สพุิศวง ธรรมพนั ทา. 2543: 67; อ้างอิง จาก Smelser. 1988: 383) ได้ให้

ความหมายและอธิบายว่ า “การเปล่ียนแปลงทางสงัคม ” หมายถึง การเปล่ียนแปลงท่ีเก่ียวข้ องกบั

จํานวนประชากร พฤตกิรรมของสมาชิกในสงัคม โครงสร้ างสงัคม และแบบแผนของความสมัพนัธ์

ระหวา่งสมาชิกและแบบแผนทางวฒันธรรม 
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  เฉลียว ฤกษรุจพิมิล (โครงการวิชาบรูณาการหมวดศกึษาทัว่ไป มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์. 

2542: 179-180) ได้ให้ความหมายว่ า “การเปล่ียนแปลงทางสงัคม ” หมายถึงการเปล่ียนรูปแบบของ

โครงสร้าง สงัคมและพฤตกิรรมทางสงัคม และอธิบายว่ าตวัอย่ างของการเปล่ียนแปลงรูปแบบของ

โครงสร้างทางสงัคม เชน่ การเปล่ียนแปลงจากระบบครอบครัวขยายเป็นครอบครัวเด่ียว การเปล่ียนแปลง

ระบบการเมืองจากเผดจ็การ เป็นประชาธิปไตย การเปล่ียนแปลงโครงสร้ างการจดั ชว่งชัน้ทางสงัคม  

จากระบบไพร่เป็นระบบอตุสาหกรรม และการเปล่ียนแปลงโครงสร้างทางเศรษฐกิจจากระบบเกษตรกรรม

เป็นระบบอตุสาหกรรม เป็ นต้น ตวัอย่ างการเปล่ียนแปลงรูปแบบของพฤตกิรรมทางสงัคม เช่ น 

การเปล่ียนพฤตกิรรมการผลิตเพ่ื อบริโภคเป็ นการผลติเพ่ือขาย การเปล่ียนพฤตกิรรมเลีย้งดบูตุรจาก

แบบบงัคบัเ ป็นแบบให้ อิสระเสรี การเพิ่มขึน้หรือลดลงของอตัราหย่ าร้าง อตัราการมีเพศสมัพนัธ์ ก่อน 

แตง่งาน และอตัราการย้ายถ่ิน เป็นต้น  

  จมุพล หนิมพานิช (2538: 126) ให้ความหมายไว้ วา่  “การเปล่ียนแปลงทางสงัคม ”

หมายถึง การเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึน้ในโครงสร้ างสงัคม ได้ แก่ ระเบียบแบบแผน ต่างๆ เช่ นแบบแผน

ความสมัพนัธ์ ในสงัคม ตลอดจนสถานภาพและบทบาทของสมาชิกในสงัคม หรือการเปล่ียนแปลง

ระเบียบแบบแผนความสมัพนัธ์ ระหว่างสมาชกิในสงัคม เ ป็นการเปล่ียนแปลงโครงสร้ าง หน้าท่ีหรือ

กระบวนการตา่งๆ ของความสมัพนัธ์ระหวา่งโครงสร้างและหน้าท่ีอยา่งใดอยา่งหนึง่ และมกัจะเป็น 

การเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึน้ในชว่งเวลาใดเวลาหนึง่หรือสมยัใดสมยัหนึง่ 

  พจนานกุรมศพัท์ สงัคมวิทยา องักฤษ – ไทย ฉบบัราชบณัฑติยสถาน (2532: 337) ได้

กําหนดความหมายของ “การเปล่ียนแปลงทางสงัคม ” ไว้ว่า หมายถึง การท่ีระบบสงัคมกระบวนการ

แบบอย่างหรือรูปแบบทางสงัคม เช่ น ระบบครอบครัว ระบอบการปกครองได้ เปล่ียนแปลงไปไม่ ว่าจะ

เป็นด้านใดก็ตาม การเปล่ียนแปลงทางสงัคมนีอ้าจเป็นไปในทางก้าวหน้าหรือถดถอยเป็นไปอยา่งถาวร

หรือชัว่คราว โดยวางแผนให้เป็นไปหรือเป็นไปเองและท่ีเป็นประโยชน์หรือให้โทษก็ได้ทัง้สิน้  

  ผจงจิตต์  อธิคมนนัทะ (2526: 8) ได้ให้คําจํากดัความไว้ ว่า การเปล่ียนแปลงทางสงัคม 

ได้แก่ การเปล่ียนแปลงในโครงสร้างและความสมัพนัธ์ของสงัคม รวมถึงการกระจายอาย ุอตัราการเกิด

การตายของประชากร ด้านความสมัพนัธ์ ได้แก่ การเปล่ียนแปลงความสมัพนัธ์ของเพ่ือนบ้าน  

ความสมัพนัธ์ของสามีภรรยา เป็นต้น 

  สพุตัรา สภุาพ (2522: 178) กลา่ววา่ การเปล่ียนแปลงทางสงัคม หมายถึงการเปล่ียนแปลง 

ท่ีเกิดขึน้กบัพฤตกิรรมของบคุคลในสงัคม โดยเฉพาะพฤตกิรรมสงัคม หรือการกระทําทางสงัคม อนัสืบ

เน่ืองมาจากการมีความสมัพนัธ์ทางสงัคมต่อกนัมากกว่าอย่างอ่ืนจากคําจํากดัความต่ างๆ ข้างต้น พอ

สรุปได้ว่า การเปล่ียนแปลงทางสงัคม หมายถึงการเปล่ียนแปลงท่ี เกิดขึน้กบัโครงสร้ างของสงัคมนัน้ๆ 

อนัเป็นผลมาจากการเปล่ียนแปลงพฤตกิรรมทางสงัคม หรือการกระทําทางสงัคม ทําให้ ความสมัพนัธ์

ทางสงัคม เกิดมีความแตกตา่งกนัขึน้ในชว่งเวลาใดเวลาหนึง่ 
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 จากการศกึษา ลกัษณะและความหมายของ การเปล่ียนแปลงทางสงัคม ท่ีมีความสําคญัตอ่

การศกึษาเพ่ือสร้างงานวิจยัชิน้นี ้ทําให้ผู้ วิจยัเข้าใจถึงสภาพสงัคมท่ีมีการเปล่ียนแปลง และพฒันาไป

ตามยคุสมยั การเปล่ียนแปลงมีทัง้ในทางท่ีดีและไมดี่ในเวลาเดียวกนั การเปล่ียนแปลงทางสงัคมนี ้

เก่ียวข้องกบัโครงสร้างสงัคม ระบบเลก็อยา่งคร อบครัวไปจนถึงระบบใหญ่อยา่งการปกครองและ

เศรษฐกิจ รวมไปจนถึงพฤตกิรรมการของผู้คนในสงัคมนัน้ ด้วย 

  3.1.2 ความหมายของการเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรม 

  นกัสงัคมวิทยาได้ให้ความหมายของการเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรมไว้ดงันี ้

  Davis (มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช . 2538: 130; อ้างอิงจาก Davis. 1967: 622)  

ให้ความหมายไว้ ว่า “การเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรม ” หมายถึง การเปล่ียนแปลงทกุสิง่ทกุอย่ างท่ี

เกิดขึน้ในวฒันธรรมทกุสาขา ทกุประเภท กล่ าวคือไม่ ว่าจะเป็ นวฒันธรรมท่ีเก่ียวข้ องกบัวตัถ ุ หรือ

วฒันธรรมท่ีไมเ่ก่ียวข้องกบัวตัถ ุ

  Smelser (สพุิศวง ธรรมพนั ทา. 2543: 68; อ้างอิงจาก Smelser. 1988: 382) ได้ให้

ความหมายไ ว้ว่า “การเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรม ” เป็นการเปล่ียนแปลงเก่ียวกบัความรู้ ความเช่ือ  

และลกัษณะการแสดงออกของวิถีชีวิตทัว่ไปในสงัคม ผลของการค้ นพบทางวิทยาศาสตร์ ทําให้ เกิด

เทคโนโลยีใหม่ ท่ีทําให้เปล่ียนแปลงวิถีใหม่ มาให้ผู้คน เช่น ความก้าวหน้าของวิชาฟิสกิส์ทําให้เกิดการ

ผลิตระบบส่ือสารแบบโทรเลขและโทรศพัท์ ขึน้ใช้ ทัว่โลก ทําให้ เกิดการแลกเปล่ียนทางวฒันธรรม

กว้างขวางทัว่โลก เป็นต้น 

  ณรงค์  เส็งประชา (2541: 207) ให้ความหมายไว้ ว่า “การเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรม ” 

เป็นการเปล่ียนแปลงสิ่งท่ีมนษุย์ กําหนดให้ มีขึน้ทัง้สิ่งท่ีเป็ นวตัถแุละไม่ ใช่วตัถท่ีุนําเอามาใช้ เป็น

องค์ประกอบในการดําเนินชีวิตร่วมกนัในสงัคม 

  สริุชยั หวนัแก้ว (คณาจารย์ภาควิชาสงัคมวิทยาและมานษุย์วิทยา จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 

2540: 156-157) ได้ให้ความหมายไว้ว่า “การเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรม ” หมายถึง การเปล่ียนแปลง

ท่ีเกิดขึน้ในด้ านต่างๆ ท่ีมนษุย์ ประดษิฐ์และสร้างขึน้ และท่ีสําคญัก็คือ ทําให้ เกิดการเปล่ียนแปลงใน

ด้านค่านิยม บรรทดัฐานและระบบสญัลกัษณ์ ต่างๆ ในสงัคมนัน้ๆ เช่ น การเปล่ียนแปลงของค่ านยิม

จากสถานภาพและบทบาทชายเป็ นใหญ่  มาเป็ นหญิงและชายเท่ าเทียมกนั ค่ านิยมในการเลือกคู่  

คา่นิยมในการแตง่งานเปล่ียนแปลง เป็นต้น 

  พจนานกุรมศพัท์ สงัคมวิทยา องักฤษ – ไทย ฉบบัราชบณัฑติยสถาน (2532: 99-100)  

ได้กําหนดความหมายไว้ ว่า “การเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรม ” หมายถึง การเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึน้ใน

วฒันธรรมของประชาชาตหินึง่ๆ ทัง้วฒันธรรมทางวตัถแุละวฒันธรรมท่ีไม่ใชว่ตัถแุตอ่ตัราการเปล่ียนแปลง

ของวฒันธรรมสองประเภทนีเ้ป็ นไปไม่ เท่ากนั โดยทัว่ไปวฒันธรรมท่ีไม่ ใช่วตัถเุปล่ียนแปลงช้ ากว่า 

นอกจากนัน้การเปล่ียนแปลงอาจเกิดขึน้โดยอตัโนมตัหิรือโดยการวางแผนก็ได้ 
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  จากข้อมลูทัง้หมดท่ีศกึษาของ ณรง ค์,สรุชยั และ พจนานกุรมศพัท์สงัคมวิทยาข้างต้น 

ในความหม ายของ การเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรม ผู้ วิจยัสรุปได้วา่ การเปล่ียนแปลงทาง

วฒันธรรม เป็นการเปล่ียน แปลงท่ีเกิดขึน้กบัระเบียบวิธีการปฏิบตัใินสงัคม ทัง้สิ่งท่ีเป็ นวตัถ ุ ได้แก่ 

เทคโนโลยีหรือ สิ่งประดษิฐ์ ต่างๆ และสิ่งท่ีไม่ เป็นวตัถ ุ ได้แก่ จารีต ประเพณีค่ านิยม กฎหมาย และ

ศาสนา เป็นต้น  

 

 3.2 ลักษณะของการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 

  3.2.1  การเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึน้ในสงัคมหนึง่ หรือในวฒันธรรมหนึง่เป็ นไปอย่างรวดเร็ว

และสม่ําเสมอ 

  3.2.2 การเปล่ียนแปลงนัน้ไมไ่ด้เป็นไปชัว่ครัง้ชัว่คราว หรือเป็ นการเปล่ียนแต่ เฉพาะเร่ือง

นัน้ๆ โดยลําพงั แต่ การเปล่ียนแปลงจะเกิดขึน้ในลกัษณะของลกูโซ่  คือมีผลต่ อเน่ืองกนัไ ป เม่ือเป็ น

เชน่นีผ้ลของการเปล่ียนแปลงก็มีแนวโน้มท่ีจะขยายออกไปในอาณาบริเวณกว้างหรือแผอ่อกไปทัว่โลก 

  3.2.3 การเปล่ียนแปลงอาจเกิดได้ทกุสถานท่ี และมีความสําคญัต่ อสงัคมและวฒันธรรม

นัน้ๆ การเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึน้และผลของมนัย่ อมมีความสมัพนัธ์ กนั คือ ก่อให้เกิดการเปล่ียนแปลง  

ในด้านอ่ืนๆ ตดิตามมาอีก 

  3.2.4 การเปล่ียนแปลงสมยัปัจจบุนั เป็นผลมาจากการวางแผนการเอาไว้ หรือเป็นผลท่ีมี

มากขึน้ ในขณะเดียวกนักบัการเลิกใช้กระบวนการบางอยา่งทีเ่กิดขึน้อยา่งรวดเร็ว 

  3.2.5 การเปล่ียนแปลงมีผลกระทบกระเทือนถึงประสบการณ์ ของปัจเจกบคุคล และการ

มีหน้าท่ีทางสงัคมอยา่งกว้างขวาง คนทกุคนยอ่มมีประสบการณ์เปล่ียนแปลงอยูเ่สมอ 

 

 3.3 รูปแบบของการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 

 การเปล่ียนแปลงทางสงัคมและวฒันธรรม มีรูปแบบท่ีสําคญั 2 ประการ คือ 

  3.3.1 การเปล่ียนแปลงแบบวฏัจกัร คือ สงัคมและวฒันธรรมจะเปล่ียนแปลงเป็ นวฏัจกัร

หรือหมนุเวียนเป็ นวงกลมสลบักนัระหว่ างความเจริญรุ่ งเรืองกบัความเส่ือมถอย เช่ นอาณาจกัรบาง

อาณาจกัรเคยมีอํานาจย่ิงใหญ่แล้วคอ่ยๆ หมดอํานาจลง และอาจผนักลบัสู่ความรุ่งเรืองได้อีกครัง้ เช่น 

อียิปต์ จีน อินเดีย กรีก โรมนั สเปน  และองักฤษ เป็นต้น หรือการหมนุเวียนกนัขึน้ครองอํานาจระหว่ าง

กลุม่ชนชัน้นําประเภทอนรัุกษ์นยิม กบักลุม่หวัก้าวหน้า เป็นต้น 

  3.3.2 การเปล่ียนแปลงแบบวิวฒันาการ คือ สงัคมและวฒันธรรมจะเปล่ียนแปลงไปสู่

ความก้ าวหน้ าหรือความซบัซ้ อนมากขึน้เสมอ เช่ น จากสงัคมดัง้เดมิเป็ นสงัคมสมยัใหม่ จากสงัคม

ชนบทเป็นสงัคมเมือง จากสงัคมเกษตรกรรมเป็ นสงัคมอตุสาหกรรม จากสงัคมเทวนิยม เป็ นสงัคม

แบบวิทยาศาสตร์  เป็นต้น (โครงการวิชาบรูณาการหมวดศกึษาทัว่ไปมหาวิทยาลยัเกษตรศาสต ร์. 

2541: 183-185) 
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 3.4 สาเหตขุองการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 

 การเปล่ียนแปลงทางสงัคมและวฒันธรรม เกิดจากสาเหตสํุาคญัดงัตอ่ไปนี ้

  3.4.1 การสัง่สมทางวฒันธรรม หมายถึง การท่ีหน่วยต่างๆ ของสงัคมได้ สัง่สมวฒันธรรม

ตดิต่อกนัเป็นเวลานาน เช่ น ความรู้ทางวิทยาศาสต ร์ตดิต่อกนัมาตัง้แ ต่สมยักรีกโบราณ จนกระทัง่ถึง

ทกุวนันี ้เป็นเหตใุห้ วิทยาศาสตร์ ในทวีปยโุรปเจริญก้ าวหน้าในด้านต่างๆ โดยเฉพาะอย่ างย่ิงทางด้าน

เทคโนโลยีทําให้สงัคมปัจจบุนัเปล่ียนแปลงไปจากเดมิอยา่งมากมาย 

  3.4.2 ความสมัพนัธ์ ใกล้ชิดกบัวฒันธรรมอ่ืน การรับและการถ่ ายทอดทางวฒันธรรม

โดยเฉพาะสงัคมท่ีอยู่ ใกล้ชิดกนั โอกาสท่ีจะแลกเปล่ียนวฒันธรรมกนัมีมากขึน้ เช่ น สงัคมไทยอยู่

ใกล้ชิดกบัสงัคมจีน การท่ีไทยจะยอมรับเอาวฒันธรรมจากจีนเป็นไปได้ง่ายและรวดเร็ว 

  3.4.3 การตดิต่อกบัวฒันธรรมอ่ืนโดยตรง คือ การท่ีบคุคลในสงัคมได้ ตดิต่อกบับคุคลใน

อีกสงัคมหนึง่ ทําให้บคุคลนัน้ได้เรียนรู้สิ่งใหม่ แนวความคดิใหม่  แล้วนํามาสู่สงัคมของตน เช่น คนไทย

ไปตา่งประเทศหรือคนต่างประเทศมาประเทศไทย ก็จะมีการแลกเปล่ียนทางวฒันธรรม อนัเป็ นเหตใุห้

มีการเปล่ียนแปลงทางสงัคมวฒันธรรมขึน้ได้ 

  3.4.4 ปัจจยัทางสิ่งแวดล้อมเปล่ียนแปลง สิ่งแวดล้อมโดยเฉพาะสิง่แวดล้อมทางภมูศิาสตร์ 

เช่น ท่ีตัง้ ภมูิประเทศ ภมูิอากาศ ทรัพยากรธรรมชาต ิมีผลต่อการเปล่ียนแปลงทางสงัคมและวฒันธรรม 

ถ้าสิ่งเหลา่นีเ้กิดการเปล่ียนแปลงก็จะทําให้สงัคมและวฒันธรรมเปล่ียนแปลงด้วย 

  3.4.5 ปัจจยัทางประชากร การเปล่ียนแปลงทางคณุภาพ ขนาดของประชากร การเพิ่ม 

การลดจํานวนประชากร การย้ ายถ่ิน การเปล่ียนแปลงอตัราส่ วนของเพศชายและ เพศหญิงอตัราส่ วน

ของคนหนุ่มและคนสงูอาย ุซึง่เพิ่มภาวะทางประชากรจะมีผลอย่ างสําคญัต่อการเปล่ียนแปลงในเร่ือง

การจดัระเบียบทางสงัคม การเปล่ียนแปลงด้านขนบธรรมเนียมประเพณีตา่งๆ 

  3.4.6 ปัจจยัทางเศรษฐกิจ กิจกรรรมทางเศรษฐกิจ คือ การผลิต การบริโภค การจําหน่ าย 

และการแบง่ปันผลประโยชน์ รวมทัง้ระบบเศรษฐกิจและโครงสร้ างทางเศรษฐกิจมีผลอย่ างมากต่อการ

เปล่ียนแปลงทางสงัคมและวฒันธรรม กลา่วคือ สงัคมและวฒันธรรมจะเปล่ียนแปลงไปตามปั จจยัทาง

เศรษฐกิจท่ีเปล่ียนแปลงไป 

  3.4.7 ปัจจยัทางการเมือง การเกิดสงคราม หรืออิทธิพลของผู้ นําในสงัคม เช่ นคาร์ ล

มาร์กซ์ เลนิน มหาตมะคานธี เป็นต้น ทําให้เกิดการเปล่ียนแปลงทางสงัคมและวฒันธรรมได้ 

  3.4.8 ปัจจยัศาสนาและอดุมการณ์  ความคดิ ความเช่ือ อดุมการณ์ และศาสนาอาจเป็ น

ปัจจยัสําคญัต่ อการเปล่ียนแปลงไ ด้ เช่น จรรยาแบบโปรเตสแตนต์  เป็นรากฐานของกําเนิดระบบทนุ

นิยมในยโุรปตะวนัตก เป็นต้น 
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    3.4.9 วิกฤตกิารณ์ในสงัคม การเกิดความวุน่วายและความยุง่ยากในสงัคม ทําให้ เกิดการ

เปล่ียนแปลงทางสงัคมและวฒันธรรมได้ เชน่ เศรษฐกิจตกต่ํา ภยัธรรมชาต ิโรคระบาด เป็นต้น 

   3.4.10 ความเจริญก้าวหน้าด้านวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี ทําให้เกิดการศกึษาค้นคว้า 

วิจยั และประดษิฐ์ คดิค้ นสิ่งใหม่ ๆ ขึน้ในสงัคมเสมอ เป็ นสาเหตสํุาคญัให้ สงัคมและวฒันธรรม

เปล่ียนแปลงอยูต่ลอดเวลา และในทกุๆ ด้าน ทัง้วฒันธรรมท่ีเป็นวตัถแุละไมใ่ชว่ตัถ ุ

    3.4.11 ปัจจยัทางจติวิทยา นกัจติวิทยาเช่ือว่ า สาเหตขุองการเปล่ียนแปลงทางสงัคม

และวฒันธรรม เน่ืองมาจากความรู้สกึของมนษุย์ในสงัคมท่ีชอบการเปล่ียนแปลงอยู่ เสมอ ชอบค้นคว้า

สิ่งแปลกๆ ใหม่ๆ  ชอบหาประสบการณ์ใหม ่จงึทําให้เกิดการเปล่ียนแปลงทางสงัคมและวฒันธรรมขึน้ 

   4.4.12 ความสนใจและความต้องการของคนส่วนใหญ่ในสงัคม จนกลายเ ป็นประชามติ

หรือเสียงส่ วนใหญ่  ก็จะทําให้ เกิดการเปล่ียนแปลงได้  เช่น ประชาชนนดัประชมุกนัเพ่ือเรียกร้ องให้

รัฐบาลชว่ยเหลือให้มีไฟฟ้า ประปา จนรัฐบาลต้องให้ความชว่ยเหลือตามท่ีต้องการ 

 

 3.5 ประเภทของการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 

 นกัสงัคมวิทยาแบ่ งประเภทของการเปล่ียนแปลงทางสงัคมและวฒันธรรม แตกต่ างกนั

ออกไปตามหลกัเกณฑ์ท่ีใช้เป็นแนวทาง ดงันี ้

  3.5.1 การแบง่ตามแหลง่ท่ีมาของปัจจยัสําคญัในการเปล่ียนแปลง แบง่ได้เป็น 2 ประเภท 

คือ       

   -   การเปล่ียนแปลงจากภายใน (Endogenous Change) เช่น จากการประดษิฐ์

คดิค้นวิธีการผลิตใหม่ ขึน้ในสงัคมนัน้เอง หรือการต่ อสู้ ขดัแย้ งระหว่ างกลุ่ มในสงัคม หรือการริเร่ิม

ดําเนินการเปล่ียนแปลงจากชนชัน้นํา เป็นต้น 

    -   การเปล่ียนแปลงจากภายนอก (Exogenous Change) เชน่ การรับเอาเทคโนโลยี

จากภายนอกสงัคม การลา่อาณานิคมของประเทศจกัรวรรดนิิยม การเปล่ียนแปลงท่ีมาจากภายนอกนี ้

บางครัง้ก็โดยสมคัรใจ และเลือกสรรโดยสงัคมท่ีเปล่ียนแปลง บางครัง้ก็เป็นการบงัคบั  

(บญุเดมิ พนัรอบ. 2528: 225) 

  3.5.2 การแบง่ตามระดบัของการเปล่ียนแปลง แบง่ได้เป็น 2 ประเภท คือ 

     -   การเปล่ียนแปลงระดบัจลุภาค (Micro Level) เป็นการเปล่ียนแปลงในพฤตกิรรม

ส่วนบคุคลท่ีเกิดขึน้เป็ นปกต ิแต่ ในอตัราและความมากน้ อยแตกต่ างกนัตามท้ องท่ีและโอกาสหรือ

กาลเวลา เชน่ การเปล่ียนแปลงในเร่ืองค่ านิยมทางจริยธรรม การแต่ งกาย มารยาทต่างๆ การใช้ภาษา 

เป็นต้น 
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     -   การเปล่ียนแปลงระดบัมหาภาค (Macro Level) เป็นการเปล่ียนแปลงในรูปแบบ

ของสงัคม อนัเป็นผลมาจากการเปล่ียนแปลงสะสมในระดบัจลุภาค แต่ จะเกิดขึน้อย่างกว้างขวางกว่า

การเปล่ียนแปลงในระดบัจลุภาค (ผจงจิตต์ อธิคมนนัทะ. 2521: 7-8) 

  3.5.3 การแบง่ตามทิศทางของการเปล่ียนแปลง แบง่ออกเป็น 2 ประเภท คือ 

    - การเปล่ียนแปลงท่ีมีลกัษณะก้ าวหน้ าไปจากเดมิ (Progressive) เป็นกา ร

เปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึน้แล้ ว ทําให้สงัคมและวฒันธรรมมีความเจริญก้ าวหน้าไปจากเดมิ เช่ นเม่ือสงัคม

ชนบทเปล่ียนแปลงเป็ นสงัคมเมือง จะทําให้ความคดิ ค่านยิม ความเช่ือ ประเพณีต่ างๆ เปล่ียนแปลง

ไปจากท่ีเคยมีมาก่อน 

    - การเปล่ียนท่ียดึแนวเดมิ (Regressive) เป็นการท่ีสงัคมได้ มีการเปล่ียนไปแล้ ว 

แต่ยงัต้องการรักษาค่ านิยม ขนบธรรมเนียมประเพณีดัง้เดมิเอาไว้  ให้ควบคู่ กบัการเปล่ียนแปลง  ท่ี

เกิดขึน้  เช่น ในสงัคมไทยจะพบว่ าการเปล่ียนแปลงทางสงัคมมีลกัษณะรับเอาวฒันธรรมใหม่  แต่

ขณะเดียวกนัก็พยายามจะคงรูปวฒันธรรมเดมิไว้  เช่น การเคารพธงชาติ  การรือ้ฟื้ นประเพณีเก่ าๆ 

ขึน้มา เป็นต้น (สมศกัดิ ์ศรีสนัตสิขุ. 2527: 151) 

  3.5.4 การแบง่ตามรูปแบบของการเปล่ียนแปลง แบง่ออกเป็น 2 ประเภท คือ 

    - การเปล่ียนแปลงเป็ นรูปวงกลม เป็ นการเปล่ียนแปลงทางสงัคมและ

วฒันธรรมท่ีเกิดขึน้ซํา้กนัอยูเ่สมอ หรือเหมือนกนัท่ีเคยเกิดขึน้มาแล้ว 

    - การเปล่ียนแปลงเป็ นเส้ นตรง เป็ นการเปล่ียนแปลงทางสงัคมวฒันธรรม                 

ท่ีเกิดขึน้อยู่ ตลอดเวลา ไม่ ทิศทางใดก็ทิศทางหนึง่โดยไม่ ได้ ซํา้ กบัสงัคมและวฒันธรรมเดิ ม

(มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช. 2538: 128) 

  3.5.5 การแบง่ตามวิธีการท่ีใช้ในการเปล่ียนแปลง แบง่ได้เป็น 4 ประเภท คือ 

    - การเปล่ียนแปลงแบบอิสระ เป็ นการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึน้โดยไม่ มีใครชีนํ้าหรือ

บงัคบัอาจเน่ืองจากความเบ่ือหนา่ย ความซํา้ซากจําเจในวฒันธรรมเก่าๆ จงึอยากจะลองสิง่แปลก  ๆใหม่ๆ 

บ้าง การเปล่ียนแปลงแบบนีจ้ะเกิดขึน้แบบไม่ รู้ตวั และจะก่ อให้เกิดความสบัสนวุ่ นวายขึน้ในสงัคม 

เพราะตา่งคนตา่งทําตามความคดิของตนเป็นสําคญั 

    - การนําการเปล่ียนแปลง เป็ นการเปล่ียนแปลงท่ีมีผู้ แนะนําและให้ ความรู้ในการ

เปล่ียนแปลง การเปล่ียนแปลงเกิดขึน้อยา่งมีระเบียบ สมาชกิสงัคมเป็นผู้ มีส่วนร่วมในการเปล่ียนแปลง

โดยตลอด แตต้่องอาศยัเวลานาน 

    - การวางแผนเปล่ียนแปลง เป็ นการเปล่ียนแปลงท่ีองค์ กรในสงัคมกําหนดและ

ดําเนนิการโดยตลอด บางครัง้อาจต้ องอาศยักฎหมายเป็ นเคร่ืองมือ การเปล่ียนแปลงแบบนีต้้ องใช้

วิทยาการทางด้านการวางแผนและโครงการเป็นอยา่งมาก 
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    - การบงัคบัเปล่ียนแปลง เป็ นการเปล่ียนแปลงทางสงัคมและวฒันธรรม  โดยใช้

กําลงัและอํานาจเป็ นเคร่ืองมือ สมาชิ กในสงัคมไม่ มีส่ วนในการเปล่ียนแปลงแ ต่อย่ างใด                    

(นิยพรรณ วรรณศริิ. 2531: 287-291) 

  3.5.6 การแบง่ตามระยะเวลาในการเปล่ียนแปลง แบง่ออกเป็น 2 ประเภท คือ 

    - การเปล่ียนแปลงอยา่งช้าๆ หรือแบบคอ่ยเป็นคอ่ยไป ใช้เวลานาน 

    - การเปล่ียนแปลงอยา่งรวดเร็ว หรือแบบฉบัพลนั 

 

 3.6 กระบวนการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 

 การเปล่ียนแปลงทางสงัคมและวฒันธรรม จะขึน้อยู่ กบักระบวนการเปล่ียนแปลงทาง

ความคดิของมนษุย์  ซึง่มีกระบวนการอีกหลายอย่ างท่ีมีอิทธิพลต่ อกระบวนการเปล่ียนแปลงของ

ความคดิของมนษุย์ คือ (ผจงจิตต์  อธิคมนนัทะ. 2526: 19) 

  3.6.1 การขอยืมวฒันธรรมของสงัคมอ่ืน (Cultural Borrowing) เป็นการยืมหรือรับเอ า

แนวความคดิ ค่ านิยม เทคโนโลยี และวตัถตุ่ างๆ ของสงัคมอ่ืน เข้ ามาใช้ โดยพจิารณาว่ าวฒันธรรม

เหล่านัน้ มีความเหมาะสมกบัสงัคมของเราหรือไม่  เช่น การท่ีสงัคมไทยรับเอาเทคนิคการผลิตสินค้ า

โดยเคร่ืองจกัรเข้ามา ทําให้เกิดการเปล่ียนแปลงในวิธีการผลิตสินค้าในประเทศไทยอยา่งมาก 

  3.6.2 การประดษิฐ์  (Invention) เป็นการนําเอาความรู้ ทางเทคโนโลยี หรือความรู้ ทาง

วิชาการท่ีมีอยู่แล้วมาผสมผสานกบัความรู้ ใหม่ แล้วนําเอาประดษิฐ์ เป็นของใหม่ขึน้มา เช่นการนําเอา

เคร่ืองยนต์ท่ีประดษิฐ์ขึน้มาไปใสใ่นเรือ ทําให้เกิดการประดษิฐ์เรือยนต์ขึน้มา เป็นต้น นอกจากจะมีการ

ประดษิฐ์ ทางด้านวตัถแุล้ ว ก็ยงัมีการประดษิฐ์ ทางด้านสงัคม เช่ น การจดัตัง้รัฐบาล วฒันธรรมและ

การเมือง เป็นต้น  

  การประดษิฐ์ เป็นกระบวนการเปล่ียนแปลงแบบค่ อยเป็นค่อยไป และมีการผสมผสาน

ปรับปรุงท่ีตอ่เน่ืองกนั เพ่ือให้เหมาะสมกบัความต้องการของสงัคมมนษุย์มีความต้องการไมส่ิน้สดุ 

  3.6.3 การค้นพบ (Discovery) หมายถึง การค้ นพบข้อเท็จจริงท่ีไม่ เคยรู้จกัมาก่อนหรือ

เป็นการค้นพบสิ่งท่ีมีอยู่ แล้ว และสามารถนําเอาสิง่ท่ีค้ นพบนัน้มาใช้ ให้เกิดประโยชน์ แก่สงัคมได้  เช่น 

การค้นพบแก๊สในอ่าวไทย การค้ นพบหินนํา้มนัในจงัหวดัตาก ฯลฯ ซึง่จะก่ อให้เกิดประโยชน์ ทางด้าน

เศรษฐกิจแก่ประเทศไทยมาก การค้ นพบเป็นปัจจยัท่ีทําให้ เกิดการเปล่ียนแปลงทางสงัคมมาก  เพราะ

ผลของการค้นพบในด้านต่างๆ ได้ถกูนํามาใช้ในสงัคม จงึทําให้ ความเป็นอยู่และความสมัพนัธ์ ของคน

ในสงัคมเปล่ียนแปลงไปจากเดมิมาก 

 



40 
 

  3.6.4 การกระจายทางวฒันธรรม (Cultural Diffusion) หมายถึง การท่ีวฒันธรรมจาก

สงัคมหนึง่กระจายไปสู่ สงัคมอ่ืน ส่วนใหญ่ของการกระจายการเปล่ียนแปลงทางสงัคม มกัจะมีสาเหตุ

มาจากการกระจายของวฒันธรรมของสงัคมหนึง่ ไปสู่ อีกสงัคมหนึง่ หรือการกระจายกนัภายในสงัคม

นัน้ก็ได้ เช่น การท่ีคนไทยนําเอาจงัหวะต ะลงุเทม็โป ซึง่เป็ นจงัหวะดนตรีของภาคใต้  มาดดัแปลงและ

นํามาใช้กนัทัง้ประเทศ การกระจายทางวฒันธรรมจะเกิดขึน้เม่ือมีการปะทะสงัสรรค์ ระหว่างวฒันธรรม

ของแตล่ะสงัคม ตวัอยา่งการกระจายทางวฒันธรรมตะวนัตกท่ีเข้ามาสูส่งัคมไทย เช่น การรับเอาเคร่ือง

แตง่กายชดุสากลของผู้ชายไทย หรือการนุง่กระโปรงของผู้หญิงไทย เป็นต้น 

  3.6.5 นวัตกรรมหรือสิ่งประดษิฐ์ ใหม่ๆ (Innovation) หมายถึง พฤตกิรรมหรือสิ่งของซึง่

เป็นท่ีสร้างขึน้หรือประดษิฐ์ขึน้มาใหม ่โดยไมเ่คยมีมาก่อน มีรูปแบบ หรือปริมาณแตกตา่งกนัไปจากเดมิ 

 

 3.7 แนวโน้มของกระบวนการเปล่ียนแปลงทางสังคม 

 ในสงัคมปัจจบุนั มีกระบวนการเปล่ียนแปลงทางสงัคมท่ีสําคญัเกิดขึน้หลายลกัษณะได้แก่ 

  3.7.1 การทําให้เป็นอตุสาหกรรม (Industrialization) หมายถึง กระบวนการพฒันาการ

เทคโนโลยี โดยการใช้ วิทยาศาสตร์การประยกุต์ในการขยายผลิตกรรมขนาดใหญ่  ด้านกําลงัเศรษฐกิจ 

เพ่ือตลาดการค้าอนักว้างใหญ่ โดยการใช้แรงงานท่ีชํานาญเฉพาะอยา่ง 

  3.7.2 การทําให้เป็นเมือง (Urbanization) หมายถึง กระบวนการท่ีชมุชนกลายเป็ นเมือง 

หรือการเคล่ือนย้ ายของผู้ คน หรือการดําเนินกิจการงานเข้ าสู่บริเวณเมือง หรือการขยายตวัของเมือง

ออกไปทางพืน้ท่ี การเพิ่มจํานวนประชากร หรือการดําเนินกิจการต่ างๆ มากขึน้ เช่น การขยายวิถีชีวิต

แบบชาวเมือง โดยการผา่นการแพร่ของไฟฟ้า ถนนหนทางและโทรทศัน์ 

  3.7.3 การทําให้ประชาธิปไตย (Democratization) ประชาธิปไตย หมายถึง ปรัชญาหรือ

ระบบสงัคมแบบหนึง่ท่ีเน้ นการท่ีประชากรมีส่ วนร่วม และควบคมุกิจการของ ชมุชนในฐานะเป็นตวัเอง 

โดยไมคํ่านงึถึงยศ สถานภาพ หรือทรัพย์สมบตั ิ

  3.7.4 การแพร่ของการจดัองค์การสมยัใหม่  (Bureaucratization) หมายถึง การแพร่ ของ

ระบบบริหารงาน โดยมีเจ้ าหน้าท่ีตามลําดบัขัน้ ซึง่แต่ ละคนต้องรับผดิชอบต่ อผู้ บงัคบับญัชาของตน 

โดยปกตมิกัจะมีอยู่ ในองค์การรัฐบาลในสาขาต่ างๆ มีในธุรกิจ การอตุสาหกรรมการเกษตร สหภาพ

แรงงาน องค์ การศาสนา และธนาคาร แต่ การท่ีมีกฎเฉพาะระเบียบตายตวัใช้ ทัว่ไป อาจทําให้ ล่าช้า   

ไมเ่ตม็ใจรับผิดชอบ 

  3.7.5 กระบวนการสร้ างคนชายขอบ (Marginalization) หมายถึง การเปล่ียนแปลงทาง

สงัคมท่ียังผลให้เกิดความเหล่ือมลํา้ มากย่ิงขึน้ โดยขณะท่ีเกิดความทนัสมยัในส่ วนหนึง่ในสงัคม แต่ ก็

ทําให้คนอีกสว่นหนึง่อยูห่า่งไกลจากการท่ีมีสว่นรับผลประโยชน์ของการเปล่ียนแปลงไปทกุที ตวัอยา่งเชน่ 
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การพฒันาเมืองให้ เจริญในด้ านต่างๆ ขณะเดียวกนัก็สร้ างแหล่ งสลมัสําหรับคนจํานวนมากด้ วย       

การพฒันาชนบทให้ ทนัสมยัด้ วยไฟฟ้า และถนน แต่ ขณะเดียวกนัก็เพิ่มคนท่ียากจนข้ นแค้น จนต้อง

อพยพจากบ้านในชนบทไปรับจ้างในรูปแบบตา่งๆ มากขึน้ 

  3.7.6 กระบวนการโลกาภิวตัน์  (Globalization) หมายถึง การท่ีสงัคมโลกในปั จจบุนัมี

ระบบการตดิต่ อส่ือสารกนัอย่ างมีประสิทธิภาพและทัว่ถึง จนกระทัง่กล่ าวได้ว่าเป็นยคุของการท่ีโลก   

ไร้พรมแดน การตดิตอ่ระหวา่งสงัคมตา่งๆ จงึกระทําได้ง่ายและรวดเร็ว ทําให้ การรับวฒันธรรมระหว่ าง

สงัคมตา่งๆ เกิดขึน้ได้ง่ายและรวดเร็ว จงึทําให้การเปล่ียนแปลงทางสงัคมและวฒันธรรมเกิดขึน้ได้ ง่าย

และรวดเร็วเชน่เดียวกนั 

 

 3.8 ปัจจัยท่ีเก่ียวข้องกับการเปล่ียนแปลงทางสังคม (สพุตัรา สภุาพ. 2522: 144-147) 

  3.8.1 สภาพแวดล้ อมกายภาพ (Physical Environment) ได้แก่ สภาพภมูอิากาศและ   

ภมูิประเทศ การเปล่ียนแปลงท่ีเกิดจากปั จจยันีห้าได้ยาก เกิดขึน้ในบางส่ วนของโลก แต่ ถ้าเกิดขึน้แล้ว

ยากท่ีจะขดัขวาง เชน่ ทะเลทรายในแอฟริกาเหนือ ครัง้ หนึง่เคยอดุมสมบรูณ์  และมีประชากรหนาแน่ น 

เม่ือภมูิอากาศเปล่ียนแปลง ดนิถกูกดัเซาะ ทะเลสาบนัน้ก็ค่ อยๆ เปล่ียนแปลงไปในท่ีสดุกลายเป็ นท่ี

ราบอนัแห้งแล้ง ทําให้สภาพความเป็นอยู่ของประชากรในแถบนัน้เปล่ียนแปลงไปจากเดมิ มีประชากร

จํานวนมากได้อพยพโยกย้ ายออกไปจากถ่ินนัน้ ท่ีเหลือเพียงส่ วนน้อยก็เปล่ียนแปลงวิถีชีวิตของคน

ใหม่ การดํารงชีพกระทําได้ด้วยความยากลําบากกวา่เดมิ และต้องเปล่ียนแปลงอาชีพใหม่  คือ จากการ

เพาะปลกูมาเป็นเลีย้งสตัว์ เป็นต้น 

  3.8.2 การเปล่ียนแปลงทางด้ านประชากร (Population Change) การเปล่ียนแปลงเร่ือง

ขนาดและการกระจายของประชากร ทําให้ เกิดการเปล่ียนแปลงทางสงัคม การท่ีประชากรเพิ่มขึน้            

อย่างรวดเร็ว สิ่งท่ีเกิดขึน้ก็คือ การอพยพของประชากรส่ วนหนึง่เพ่ือไปตัง้ถ่ินฐานในท่ีใหม่  หรือไม่ ก็มี

การพฒันาประเทศให้เจริญก้าวหน้าในด้านต่างๆ ทัง้ทางด้านสงัคม เศรษฐกิจและการเมือง และการท่ี

ประชากรเพิ่มมากขึน้อย่ างรวดเร็วนัน้ จะนําไปสู่ สงคราม เช่ น ผลจากการปฏิวตัอิตุสาหกรร มในทวีป

ยโุรป ทําให้ประชากรเพิ่มขึน้อย่ างรวดเร็ว ความต้ องการวตัถดุบิและปั จจยัในการดํารงชีวิตมีเพิ่มมาก

ขึน้ จะทําให้ประเทศในยโุรปบางประเทศต้องทําการรบพุง่กนั และได้ขยายตวัจนกลายเป็นสงครามโลก

ครัง้ท่ี 1 และสงครามโลกครัง้ท่ี 2 สงครามโลกในแต่ ละครัง้ก่อให้เกิดการเปล่ียนแปลงทางด้ านสงัคม

อย่างมาก เช่น ทําให้ประชากรจํานวนมากต้ องเสียชีวิต และบาดเจบ็ พกิาร การไร้ ท่ีอยู่อาศยั และการ

แขง่ขนักนัสะสมอาวธุ และกําลงัทหาร เพ่ือจะได้ทําลายล้างกนัอีก เป็นต้น 

  3.8.3 การอยู่ โดดเด่ียวและการตดิต่ อ (Isolation and Contract) สงัคมใดท่ีมีความ

เจริญก้าวหน้าทางด้านการคมนาคมขนสง่ และมีความทนัสมยั มกัจะเป็นศนูย์กลางของการเปล่ียนแปลง

ทางสงัคม  จากประวตัศิาสต ร์ดนิแดนประเทศอียิปต์  และเมโสโปเตเมีย ซึง่ตัง้อยู่ ในบริเวณท่ีเช่ือม
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ระหวา่งทวีปเอเชีย แอฟริกา และยโุรป ในสมยันัน้การคมนาคมท่ีสําคญัท่ีสดุก็คือ การคมนาคมทางบก 

ดงันัน้ อียิปต์ โบราณ และบรรดาอาณาจกัรต่ างๆ ท่ีตัง้อยู่ ในเมโสโปเตเมีย จงึเป็ นศนูย์ กลางการ

คมนาคมตดิต่ อ จงึทําให้ อาณาจกัรเหล่ านีมี้ความเจริญก้ าวหน้ ามาก สามารถพฒันาประเทศให้ มี

ความเจริญในด้านตา่งๆ เชน่ ด้านเศรษฐกิจการปกครอง การทหาร ศาสนา วิทยาศาสตร์  ฯลฯ ซึง่ถือว่า

ได้ก่อให้เกิดการเปล่ียนแปลงทางสงัคมอย่ างมาก ส่วนดนิแดนท่ีอยู่ โดดเด่ียวนัน้จะมีการเปล่ียนแปลง

ได้น้อยมาก วฒันธรรมเดมิจะยงัมีอยู่ และมีความ ล้าหลงัสงัคมอ่ืนๆ ท่ีมีการ คมนาคมตดิต่อได้สะดวก 

เชน่ ชาวเขาเผา่ตา่งๆ ของประเทศไทยในสมยัก่อน พ.ศ. 2500 ซึง่อาศยัอยู่บนดอยในจงัหวดัภาคเหนือ

มีการเปล่ียนแปลงในด้ านสงัคม วฒันธรรมน้ อยมาก ต่อมาเม่ือทางราชการไทยได้ เข้าไปพฒันา และ

อพยพบางส่ วนลงมาอยู่ ในท่ีราบ และเรียกว่ า ชาวไทยภเูขา จงึก่ อให้เกิดการเปล่ียนแปลงทางสงัคม

และวฒันธรรมในกลุม่ชาวไทยภเูขามาก 

  3.8.4 โครงสร้างทางสงัคมและวฒันธรรม (Structure Society and Culture) โครงสร้าง

ของสงัคม มีผลตอ่อตัราการเปล่ียนแปลงทางสงัคมในสงัคมท่ีมีอํานาจส่ วนใหญ่ตกอยู่กบัผู้ อาวโุส เช่น 

สงัคมจีนโบราณ จะมีแนวโน้ มของการเปล่ียนแปลงน้ อย ไม่ยอมรับสิ่งใหม่ หรือสงัคมท่ีเน้ นถึงรูปแบบ

ความเป็ นอนัหนึง่อนัเดียวกนัทางสงัคม และฝึ กให้บคุคลรับผดิชอบต่ อกลุ่ม (Homogeneous) จะ

ยอมรับการเปล่ียนแปลงน้อยมาก จะตรงกนัข้ามกบัสงัคมท่ีเน้นปัจเจกบคุคล (Heterogeneous) ซึง่จะ

เกิดการเปล่ียนแปลงได้ ง่ายมาก เพราะในสงัคมท่ีเน้ นปัจเจกบคุคลนัน้ บคุคลในสงัคมจะมีการแข่ งขนั 

เห็นแก่ตวั มีคา่นิยมท่ีแตกตา่งกนั และมีการอบรมสัง่สอนท่ีแตกต่างกนั จงึทําให้บคุคลในสงัคมมีความ

แตกตา่งกนั ดงันัน้ การยอมรับการเปล่ียนแปลง จงึกระทําได้ง่ายกวา่สงัคมท่ีมีโครงสร้างเป็นอนัหนึง่อนั

เดียวกนัท่ีบคุคลในสงัคมจะยดึมัน่กบัประเพณีเดมิ และต่อต้านการเปล่ียนแปลง เพราะมีความกล้ าตอ่

ผลของการเปล่ียนแปลง แต่ อย่างไรก็ตาม สงัคมแบบนีก็้ยงัมีการเปล่ียนแปลง เพราะว่ าตวับคุคลและ

สภาพแวดล้อมเปล่ียนแปลงเสมอ 

  3.8.5 เจตคตแิละคา่นิยม (Attitudes and Values) การเปล่ียนแปลงจะเป็ นของธรรมดา

สําหรับชาวตะวนัตก ซึง่ส่ วนมากจะมีความภาคภมูใิจในความก้ าวหน้าและทนัสมยั แต่ ในสงัคมชาว

ตะวนัออกมกัจะตรงกนัข้ าม สงัคมแต่ ละแห่งจะมีเจตคตติ่ อการเปล่ียนแปลงแตกต่ างกนั เจตคตขิอง

สงัคมยกย่องบชูาบรรพบรุุษ อดีต ความมีเกียรต ิและยกย่ องระบบอาวโุสยดึถือระเบียบประเพณีเก่ าๆ 

การเปล่ียนแปลงจะเป็นไปได้อยา่งช้าๆ และไมค่อ่ยเตม็ใจเปล่ียนเม่ือวฒันธรรมอยู่ เป็นเวลานาน คนใน

สงัคมจะทกึทกัเอาว่ ามนัเป็นเช่นนัน้ตลอดไป และมีแนวโ น้มหลงชาตขิองตน (Ethnocentric) โดยจะ

มองวา่ทกุสิง่ทกุอยา่งในวฒันธรรมของชาตตินเองดีท่ีสดุ ไมมี่ชนชาตใิดจะเปรียบเทียบได้ 
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  3.8.6 การเลง็เหน็ถึงความจําเป็น (Perceive Needs) อตัราและทิศทางการเปล่ียนแปลง

ของสงัคม ขึน้อยู่ กบัความจําเป็นซึง่สมาชิกของสงัคมเล็งเห็น และการเปล่ียนแปลงในสิ่งใดสิ่งหนึง่จะ

นําไปสูค่วามจําเป็น และความต้องการใหม่ๆ ขึน้ ซึง่เ ป็นความต้องการตามความจําเป็ นจริงๆ เช่น การ

ขยายตวัของเมือง ทําให้เกิดความจําเป็นท่ีจะต้องมีการสาธารณสขุระบบโรงงานใหม่  สหภาพกรรมกร 

ระบบสาธารณปูโภค เป็นต้น ความจําเป็นและความต้องการ เป็นปัจจยัท่ีก่อให้เกิดการประดษิฐ์คดิค้น

สิ่งตา่งๆ ขึน้ อนันํามาซึง่การเปล่ียนแปลงในสงัคม 

  3.8.7 พืน้ฐานทางวฒันธรรม (Cultural Base) ซึง่หมายถึง พืน้ฐานทางความรู้และเทคโนโลยีอนั

เป็นประโยชน์ต่อการประดษิฐ์คดิค้น การท่ีพืน้ฐานทางวฒันธรรมเจริญขึน้ การเพิ่มจํานวนของสิ่งประดษิฐ์

และการค้ นพบจะเป็ นไปได้มากขึน้ เช่ น ในสงัคมปั จจบุนั อารยประเทศทัง้หลายต่ างก็มีพืน้ฐานทาง

วฒันธรรมสงูมาก เช่ น สหรัฐอเมริกา ญ่ีปุ่ น ฝร่ังเศส ฯลฯ  ดงันัน้ ชนชาตเิหล่ านีจ้งึสามารถประดษิฐ์

คดิค้นสิ่งตา่งๆ ได้มากมาย และมีคณุคา่ตอ่มวลมนษุย์อยา่งมหาศาล 

 

 3.9 การต่อต้านและการยอมรับการเปล่ียนแปลงทางสังคม 

 ปรากฏการณ์ทางสงัคมหรือวฒันธรรมใหม่ ๆ ไม่ใช่ว่าจะได้รับการยอมรับจากสงัคมเสมอไ ป

กระบวนการยอมรับสิ่งใหม่ ๆ บางครัง้สิ่งนัน้ได้ รับการยอมรับทัง้หมด ยอมรับบางส่ วนหรือได้ รับการ

ปฏิเสธไปเลย สงัคมจะยอมรับสิ่งใดเข้ ามานัน้ก็ต้องผ่านการเลือกสรรมาก่ อนทัง้สิน้ แต่ อย่างไรก็ตาม 

อปุสรรคของการเปล่ียนแปลงทางสงัคมมีดงันี ้คือ (สพุตัรา สภุาพ. 2522: 154-156) 

  3.9.1 เจตคตแิละค่านิยมเฉพาะ (Specific Attitudes and Values) ในแต่ละสงัคมจะมี  

คา่นิยมและเจตคตเิฉพาะ ซึง่มีส่ วนสมัพนัธ์กบักิจกรรมต่างๆ ในสงัคม ความรู้ สกึชอบหรือไม่ชอบของ

ประชาชนเป็ นปัจจยัสําคญัสําหรับการเปล่ียนแปลงทางสงัคม เ ช่น ในสมยัหนึง่ชาว ชนบทไทยได้ รับ

แจกนมผงสําเร็จรูป มาจากองค์การยนูิเซฟ  เพ่ือนํามาเลีย้งเดก็ในชนบทปรากฏว่ าไม่ได้รับการยอมรับ

จากชาวชนบท เพราะชาวชนบทในขณะนีย้งัไ ม่รู้จกัประโย ชน์ของนมผงสําเร็จรูป ซึง่มีรสจืด แต่ มี

ความคุ้ นเคยกบันมข้ นหวาน และนิยมเอาเลีย้งเดก็ทัง้ๆ ท่ีประโยชน์ น้อยกว่านมผงสําเร็จรูปมาก ทัง้นี ้

เน่ืองจากเป็นของใหมท่ี่ยงัไมเ่คยชิน จงึไมย่อมรับเอาไปเลีย้งดบูตุรหลานของตนแทนนมข้นหวาน 

  3.9.2 การแสดงให้ เห็นคณุประโยชน์ ของสิ่งให ม่ (Demonstrability or Innovations)   

การเปล่ียนแปลงอะไรให ม่ๆ จะเป็นท่ียอมรับอย่างรวดเร็ว ก็ต่ อเม่ือประชาชนเห็นประโยชน์ ของสิ่งนัน้

ได้ง่าย เชน่ การนําเอาแทรคเตอร์เข้ามาใช้แทนแรงงานสตัว์ในการไถนาของชาวนาไทย ปรากฏว่ าได้รับ

การยอมรับอย่างกว้างขวาง เพราะแทรคเตอร์ ทํางานได้รวดเร็วมาก และชาวนาได้ รับความสะดวกไม่

ต้องมีภาระในการเลีย้งดสูตัว์อีกตอ่ไป 
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  3.9.3 การสอดคล้องกบัวฒันธรรมท่ีมีอยู่ เดมิ (Compatibility with Existing Culture)   

สิ่งใหม่ หรือนวตักรรม  จะได้รับการยอมรับได้ ง่ายขึน้ ถ้าสิง่นัน้สอดคล้ องกบัวฒันธรรมเดมิของสงัคม

นัน้ เชน่ ระบบเศรษฐกิจแบบเสรีนยิม ได้รับการยอมรับอย่ างรวดเร็วจากคนไทย เพราะว่ าไปสอดคล้อง

กบัปรัชญาการดําเนินชีวิตของชาวไทย ท่ีชอบความอิสระและเปิ ดโอกาสให้ ทกุคนได้แข่งขนักนัอย่ าง

เตม็ท่ี ดงัคํากลา่วท่ีวา่ “ใครมือยาว สาวได้สาวเอา” อย่างไรก็ตามสิ่งท่ีใหม่ ไม่ใช่ว่าจะดีทกุอย่าง เพราะ

จะมีบางอยา่งท่ีอาจไมส่อดคล้องเหมาะสมกบัวฒันธรรมเดมิ คือ 

    - สิ่งท่ีเปล่ียนใหม่  อาจจะขดัแย้ งกบัแบบของความประพฤตแิต่ เดมิ เช่ น ใน

บางสว่นของทวีปเอเชีย และแอฟริกา ศาสนาอิสลาม ได้แพร่หลายเร็วกวา่ศาสนาคริสต์  ทัง้นีก็้เพราะว่า

หลกัของคริสต์ศาสนา ขดัแย้งกบัขนบธรรมเนียมประเพณีของชาวพืน้เมืองท่ีอนญุาตให้ ผู้ชายมีภรรยา

ได้หลายคน แตศ่าสนาอิสลามสอดคล้องกบัสิง่ท่ีชาวพืน้เมืองยดึถืออยู ่

    - สิ่งท่ีเปล่ียนใหม่  อาจจะสร้ างแบบความประพฤตใิหม่  ซึง่ไม่ เคยปรากฏใน

วฒันธรรมเดมิท่ียดึถือปฏิบตัอิยู่  ปกตสิงัคมจะยอมรับและใช้ สิ่งใหม่ ต่อเม่ือเป็ นสิ่งท่ีคล้ ายคลงึกบั

ของเดมิ แต่ ถ้าของเดมิใช้ ไม่ได้ผล สงัคมก็จะพยายามหาสิง่ใหม่ ท่ีดีกว่ามาใช้แทน เช่น การสร้างบ้าน

ด้วยคอนกรีตแทนไม้ ซึ่ งเป็นของท่ีหายากราคาแพง คณุภาพก็สู้คอนกรีตเสริมเหล็กไมไ่ด้ เป็นต้น 

    -   สิ่งใหม่ ท่ีเป็นของทดแทน ไม่ ใช่การเข้ าไปผสมผสานจะได้ รับการยอมรับน้ อย   

แต่ถ้าสิ่งใหม่นัน้เข้าไปผสมผสานกบัวฒันธรรมเดมิได้ ง่าย สิ่งนัน้จะได้ รับการยอมรับอย่ างรวดเร็วเช่ น 

การแตง่กายตามแฟชัน่จะเป็นท่ีนิยมอยา่งแพร่หลายในหมูค่นไทย ซึง่มีคา่นยิมยกย่องความทนัสมยัอยู่

แล้ว เป็นต้น 

  3.9.4 คา่ในการเปล่ียนแปลง (Costs of Change) การเปล่ียนแปลงมกัจะถกูตีค่ าออกมา

ทัง้ท่ีเป็นเงินตรา หรือคา่ทางจิตใจ เพราะการเปล่ียนแปลงบางอย่างเป็นการทําลายทัง้ทางด้านวฒันธรรม

เดมิและความรู้ สกึของบคุคลด้ วย เช่น การท่ีหญิงไทยยอมไปเป็ นเมียเช่าของฝร่ังนิโกรนัน้ จะเป็ นการ

เหมาะสมหรือคุ้ มค่ากนัหรือไม่ ต่อศกัดิศ์รีของหญิงไทย ถ้ าพจิารณาแล้ วว่าคุ้ มค่า การยอมรับก็จะ

เกิดขึน้ได้ง่าย แต่ถ้าไม่คุ้มค่า การยอมรับอาชีพเมียเ ช่าของหญิงไทยก็คงจะไม่ เกิดขึน้ นอกจากนีย้งัมี

สิ่งอ่ืนๆ ท่ีเป็นปัญหาตอ่การเปล่ียนแปลงคือ 

   - อปุสรรคทางเทคนิคในการเปล่ียนแปลง มีข้อน่าสงัเกตว่ามีสิ่งใหม่ๆ ไม่มากนกัท่ี

สามารถนําไปผสมผสานกบัวฒันธรรมเดมิ สิ่งใหมส่ว่นมากทําให้วฒันธรรมเดมิเปล่ียนไ ป การท่ีจะเอา

สิ่งใหม่ไปผสมผสานกบัวฒันธรรมนัน้  ต้องอาศยัเทคนคิและวิธีการอีกมาก ทําใ ห้ไม่สะดวก จงึมกัจะ

ไมไ่ด้รับการยอมรับ 
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   - กลุ่ มผลประโยชน์ จะขดัขวางการเปล่ียนแปลงทางสงัคม เพราะถ้ าสงัคม

เปล่ียนแปลงหรือมีการยอมรับสิ่งใหม่ ขึน้มาใช้ กลุ่มบคุคลท่ีได้รับผลประโยชน์อยู่เดมิจะต่อต้านเพราะ

เกิดสญูเสียผ ลประโยชน์  ตวัอย่างเช่น ในชนบทท่ีมีหมอแผนโบราณ เม่ือนําเอาวิธีการรักษาโรคแบบ

สมยัใหมเ่ข้ามาเผยแพร่ ก็มกัจะได้รับการขดัขวางจากกลุม่ของหมอแผนโบราณเป็นต้น 

  3.9.5 บทบาทของผู้นําการเปล่ียนแปลง (Role of Change Agent) ผู้ นําการเปล่ียนแปลง 

ถ้าเป็นบคุคลท่ีมีอิทธิพลหรือเป็ นท่ียอมรับของคนโดยทัว่ไปแล้ ว การนําเอานวตักรรมเข้ าไปเผยแพร่  

ย่อมกระทําได้ ง่ายกว่าผู้ นําการเปล่ียนแปลงท่ีไม่ มีอิทธิพลหรือบารมี  ดงันัน้ ถ้ านําเอาสิ่งใหม่ ๆ ไปให้

ชาวบ้านยอมรับการเปล่ียนได้ง่าย 

 

 3.10  ผลของการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 

 การเปล่ียนแปลงทางสงัคมและวฒันธรรม มีผลตอ่มนษุย์และสงัคมหลายประการดงันี ้

  3.10.1 ทําให้มนษุย์เกิดความสะดวกสบายในด้ านต่างๆ เช่น การประดษิฐ์ เคร่ืองมือ

เคร่ืองใช้และสิ่งตา่งๆ ขึน้เพ่ือใช้งานแทนมนษุย์ เป็นต้น 

  3.10.2 ทําให้ เกิดการขยายตวัทางด้ านการผลิตสินค้ าและสิ่งต่ างๆ มากขึน้ สินค้ า

อปุโภคและบริโภคจงึมีเพียงพอแก่สมาชิกในสงัคม 

  3.10.3 ทําให้เกิดการวางแผนพฒันาสงัคม เพ่ือความเป็นอยูท่ี่สะดวกสบายขึน้ของมนษุย์ 

  3.10.4 ทําให้มนษุย์ในแต่ละสงัคมเกิดการเรียนรู้  และแลกเปล่ียนวฒันธรรมกนัขึน้ 

และมีผลทําให้วิถีชีวิตของมนษุย์เปล่ียนแปลงไปจากเดมิ 

  3.10.5 ทําให้ เกิดความล้ าหลงัทางวฒันธรรมขึน้ได้  หากอตัราการเปล่ียนแปลง

ระหว่างวฒันธรรมทางวตัถกุบัวฒันธรรมท่ีไม่ ใช่วตัถเุกิดขึน้ไม่ เท่ากนั เช่น มีถนน มีรถยนต์ ท่ีทนัสมยั  

แตค่นในสงัคมไมป่ฏิบตัติามกฎหมายจราจร เป็นต้น 

  3.10.6 ทําให้เกิดความไม่ เป็นระเบียบทางสงัคม เพราะเม่ือเกิดการเปล่ียนแปลงทาง

สงัคมและวฒันธรรมขึน้นัน้ คนในสงัคมบางส่ วนสามารถปรับตวัให้ เข้ากบัการเปล่ียนแปลงได้ แต่

บางส่วนไม่สามารถปรับตวัได้  จงึนําไปสู่ การต่อต้านการเปล่ียนแปลง ก่ อให้เกิดความขดัแย้ งกนัขึน้  

และนําไปสูค่วามไมเ่ป็นระเบียบทางสงัคมขึน้ 

  3.10.7 ทําให้ เกิดปั ญหาสงัคมขึน้ได้  ถ้าหากว่ าการเปล่ียนแปลงทางสงัคมและ

วฒันธรรมนัน้ ทําให้คนในสงัคมมีพฤตกิรรมท่ีเบ่ียงเบนไปจากปกต ิเชน่ มลพษิ อาชญากรรมยาเสพตดิ 

เป็นต้น 

  3.10.8 ทําให้สงัคมท่ีมีวฒันธรรมเหนือกวา่ได้เปรียบสงัคมท่ีมีวฒันธรรมด้อยกว่า หรือ

เกิดการด้อยพฒันาและการพึง่พาขึน้ ซึง่ทําให้สงัคมในโลกขาดความเสมอภาคและความเป็นธรรม 
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 จากการศกึษาเอกสารงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องกบั สภาพสงัคมเมือง และวฒัน ธรรมในปัจจบุนั         

ท่ีเปล่ียนแปลงไปตลอดเวลา ผู้ วิจยัได้ ทําความเข้าใจถึ งลกัษณะความเปล่ียนแปลงและคา่นิยมตา่งๆ     

ในวฒันธรรม รวมถึงลกัษณะ ในกา รเปล่ียนแปลงทัง้ทางด้านวตัถแุละ คณุคา่ตา่งๆ  ทางสงัคม  จาก

ข้อมลูดงักลา่ว เพียงพอจะนํามาเป็นข้อมลูในการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะ เพ่ือใช้เป็นเคร่ืองมือใน

งานวิจยัชิน้นี ้

 

4. ข้อมูลที่เก่ียวข้องและศิลปินที่มีอทิธิพลกับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 

 ในงานวิจยัเร่ือง กรณีศกึษา เจตคตติอ่ปัญหาสิ่งแวดล้อมท่ีมนษุย์สร้างขึน้ในสงัคมเมือง

ปัจจบุนั ผู้ วิจยัใช้งานศลิปะ ท่ีให้ความสําคญักบั "ความเป็นวตัถุ " (Object Hood) ในแนวทางของกลุม่ 

"มินิมอลลิสม์ " (Minimalism) เน้นสร้างจาก วสัดสํุาเร็จ ( 11Ready Made

 ผู้ วิจยัจงึได้ศกึษาข้ามลูท่ีเก่ียวข้องกบัการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะ ในรูปแบบตา่งๆ ท่ีเก่ียวข้อง

กบัการสร้างสรรค์งานวิจยัครัง้นี ้ด้วยเนือ้หาท่ีจําเป็นในการศกึษา  บทความสว่นหนึง่ท่ีผู้ วิจยัยกมา

นําเสนอได้มาจากเวปไซด์ Designer.co.th. บวกกบัภาพประกอบท่ีผู้ วิจยัสืบค้นมาเพ่ือประกอบกบัเนือ้หา

ท่ีนําเสนอ รวมทัง้ยงัศกึษาจากหนงัสือศลิปะตา่งๆ  เพิ่มเตมิ ศลิปินสองทา่นท่ีผู้ วิจยัสนใจศกึษาแนวคดิ

และวิธีการทํางานเพราะกระบวนการทํางานและวิธีคดิสอดคล้องกบังานวิจยัครัง้นี ้คือ มาร์แซล ดว์ูช็ อง 

(Marcel Duchamp) และ ไอ้ เวย่เวย่ ( Ai Weiwei)  การศกึษาเพ่ือนํามาสร้างแบบสอบถามในงานวิจยั

ชิน้นี ้ประกอบด้วย ลทัธิท่ีเก่ียวข้อง รูปแบบการนําเสนอ รวมถึงความหมายท่ีมีตอ่วสัดแุละส่ือตา่งๆ ท่ี

เก่ียวข้องกบัการนําเสนอผลงานศลิปะชดุนี ้ 

) ลกัษณะงานผสมวสัดกุบัส่ื อ

เทคโนโลยีอ่ืน (Mixed Media) ท่ีเห็นกนัในสงัคมเมืองไมว่า่จะเป็น แสงไฟ กระจกเงา รวมทัง้โ ลหะมนั

วาว นํามาจดัวางในพืน้ท่ีแสดงงานในลกัษณะ ศลิปะจดัวาง (Installation) เนือ้หาของผลงานจะเน้นตัง้

คําถามกบัผู้ชม แล้วให้ความรู้สกึความคดิของผู้ชมเป็นสว่นสําคญัสว่นหนึง่ในผลงาน ตวัผลงานเป็น

เพียงเคร่ืองมือตัง้คําถามเพ่ือสะท้อนสภาพความรู้สกึของผู้ชมแตแ่ละคน ความคดิความรู้สกึจงึเป็น        

สิง่สําคญักวา่ตวังานแบบแนวคดิท่ีวา่ ศลิปะคือการ สร้างงานทางความคดิหรือ ศลิปะเชิงแนว คดิ 

(Conceptual Art) 

 

 4.1 ศิลปะเชิงแนวคิด,11มโนทัศนศลิป์ (11

 คริสต์ทศวรรษ 1960-1970 เป็นชว่ง 20 กวา่ปี ท่ีวงการศลิปะตะวนัตก เตม็ไปด้วยความคดิ

สร้างสรรค์ และในชว่งนีก็้เกิดกระแสศลิปะท่ีสําคญัอีกกระแสหนึง่ในคริสต์ศตวรรษท่ี 20 คอนเซ็ปชวล 

อาร์ต (Conceptual Art) คือช่ือท่ีได้จากข้อเขียน ของ  พารากราฟส์ ออน คอนเซป็ชวล อาร์ต  

(Paragraphs on Conceptual Art) ของ โซล เลวิทท์ (Sol LeWitt) ศลิปินคนสําคญัในกลุม่มินิมอลลิสม์ 

(Minimalism) ท่ีเขียนลงนิตยสาร อาร์ตฟอร่ัม เม่ือปี 1969 

Conceptual art) 
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 คอนเซป็ชวล อาร์ต เป็นอีกกระแสศลิปะท่ีเกิดจากปฏิกิริยาตอ่ต้านศลิปะกระแสหลกั เป็น

การตอบโต้แนวโน้มท่ีศลิปะกลายเป็นสนิค้าพาณิชย์มากขึน้เร่ือยๆ ศลิปินคอนเซป็ชวล อาร์ต จงึทํา

ผลงานในแนวทางท่ีตลาดศลิปะไมช่อบ เป็นผลงานท่ีขายไมไ่ด้หรือในงานบางประเภทก็ยากท่ีจะซือ้ขาย 

ยากท่ีจะสะสม เพราะ คอนเซป็ชวล อาร์ต จะเน้นท่ีความคดิมากกวา่ตวัวตัถแุละความสวยงามของงาน 

 ในการทํางานของ ศลิปิน  คอนเซป็ชวล อาร์ต จะมีการใช้วิธีการแบบสญัวิทยา (Semiotics, 

เซมโิอตคิส์ ) เฟมินิสม์ (Feminism,ลทัธิสตรีนิยม ) และวฒันธรรมพ็อพ (ศลิปะและวฒันธรรมแบบ

ตลาดชาวบ้าน ซึง่ตรงกนัข้ามกบัศลิปะชัน้สงูอยา่งวิจิตรศลิป์ ) มาใช้ในการสร้างงาน โดยมากจะไมมี่

การใช้จารีตวิธีการทางศลิปะเดมิๆ เชน่ในบางนิทรรศการ ศลิปินนําเสนอเอกสารข้อมลู บนัทกึข้อมลู

ทางความคดิของศลิปิน ในบางงานมีการใช้คํา ใช้ภาษาหรือตวัหนงัสือตา่งๆ เชน่ การสร้างคําหรือ

ข้อความบนผนงัแกลเลอรี 

 คอนเซ็ปชวล อาร์ต กลายเป็นคําอธิบายถึงศลิปะท่ีมีรูปแบบท่ีไมใ่ชท่ัง้จิตรกรรมหรือ

ประตมิากรรม เชน่ งานท่ีใช้ส่ือการแสดงอยา่ง เพอร์ฟอร์แมนซ์ (Performance) หรือ วิดโีอ อาร์ต  

(Video Art) หรืองานอยา่งพวก เอิร์ธ อาร์ต (Earth Art) ท่ีคนดไูด้แตด่ขู้อมลูภาพร่างและภาพถ่ายท่ี

ศลิปินบนัทกึไว้ เพราะศลิปินแนวนีม้กัจะทําผลงานขึน้ในป่าเขาและทะเล 

ต้นตอของศลิปะ แนวนี ้คือกลุม่ ดาด้า (Dada) ศลิปินคนสําคญั คือ มาร์เซล ดชูองป์ (Marcel 

Duchamp) ซึง่เน้นท่ีความคดิของศลิปินท่ีเข้าไปจดัการกบัข้าวของและวสัดสํุาเร็จรูปตา่งๆ และตอ่มาก็

เป็นกลุม่ แอ็คชนั (Action) เชน่ในงานของ อีฟ แคลง (Yves Klein) ท่ีจดัให้ผู้หญิงเปลือยตวัเลอะสีแล้ว

มาเกลือกกลิง้บนผืนผ้าใบ  และ ปีเอโร แมนโซนี (Piero Manzoni) ท่ีเซ็นต์ช่ือลงบนเรือนร่างของผู้หญิง

เปลือยแล้วบอกวา่น่ีคือประตมิากรรม ตวัอยา่งเหลา่นีเ้ป็นงานศลิปะท่ีก่อให้เกิดคําถามวา่ “งานศลิปะ

คืออะไร” 

 
 

ภาพประกอบ 7  ผลงานของ มาร์เซล ดชูองป์ 
 

 ท่ีมา: https://lmosesw101.files.wordpress.com/2014/10/duchamp_marcel_bicycle_wheel_1913.jpg 
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ภาพประกอบ 8  ผลงานของ อีฟ แคลง 

 

 ท่ีมา: http://francois.mantoux.over-blog.com/article-un-artiste-en-bleu-yves-klein-

106287251.html 

 

 
 

ภาพประกอบ 9  ผลงานของ ปีเอโร แมนโซนี 

 ท่ีมา: http://www.pieromanzoni.org/EN/Gallery_en/pop_016.htm 

 

http://francois.mantoux.over-blog.com/article-un-artiste-en-bleu-yves-klein-106287251.html�
http://francois.mantoux.over-blog.com/article-un-artiste-en-bleu-yves-klein-106287251.html�
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 ผลงานแนว คอนเซ็ปชวลในงานของ โรเบร์ิต มอร์ริส (Robert Morris) คนดเูห็นกลอ่งและได้

ยินเสียงดงัมาจากภายในกลอ่ง เป็นเสียงท่ีศลิปินได้บนัทกึไว้ขณะท่ีสร้างกลอ่งใบนัน้ขึน้มา หรืองานท่ี

เป็นกลอ่งอีกใบ ฝากลอ่งมีตวัหนงัสือบอกไว้วา่ “แขวนกญุแจทิง้ไว้บนตะขอในตู้ ” (Leave Key on 

Hook inside Cabinet) และฝากลอ่งท่ีวา่นีก็้ถกูลอ็คไว้ด้วยกญุแจจริงๆ เสียด้วย 

 ผลงานของ โจเซ็พ โคสธุ (Joseph Kosuth) มกัจะเก่ียวกบัภาษา เชน่ผลงานช่ือ ไทเทิลด์ 

(อาร์ต แอส ไอเดีย แอส ไอเดีย ), (ไอเดีย) Titled (Art as Idea as Idea), (Idea ) เม่ือปี 1967 เป็นภาพ

ขนาดเมตรคณูเมตร เป็นตวัอกัษรสีขาวบนพืน้ ดํา แจกแจงท่ีมาของคําวา่  “ไอเดีย” สําหรับ โคสธุ แล้ว

ความหมายของศลิปะท่ีถกูแสดงออกในภาษานัน้ สําคญักวา่ท่ีมนัจะปรากฏออกมาเป็นภาพหรือเป็น

รูปธรรม ในผลงานชิน้นีเ้ขาได้แสดงให้เห็นถึงปรัชญาของ  คอนเซป็ชวล อาร์ต ท่ีวา่ “ศลิปะท่ีเป็น

ความคดิท่ีเป็นความคดิ” สําหรับศลิปินบางคน “ศลิปะท่ีเป็นความคดิ” ก็ยงัเป็นภาพยงัเป็นรูปธรรม แต ่

โคสธุ ทําให้ “ศลิปะท่ีเป็นความคดิ ” ให้เป็น “ความคดิ” จริงๆ เสียเลย การนําเสนอของเขามีทัง้ปรากฏ

เป็นตวัอกัษรนีออน แผน่ป้ายบลิบอร์ดและการลงโฆษณาในหน้าหนงัสือพิมพ์ 
 

 
 

ภาพประกอบ 10  ผลงานของ โจเซ็พ โคสธุ 

 

 ท่ีมา: http://whitehotmagazine.com/articles/joseph-kosuth-sean-kelly-gallery/22918

 

 

 ศลิปินท่ีใช้ตวัหนงัสือและตวัเลขในการนําเสนอความคดิ ตัง้แตปี่ 1966 เป็นต้นมา ออง คาวารา 

(On Kawara) ทํางานชดุ จิตรกรรมวนัท่ี (Date Paintings) ผ้าใบแบบท่ีใช้สําหรับเขียนภาพ ถกูระบาย

พืน้หลงัเป็นสีดํา ตวัอกัษรและตวัเลขสีขาวท่ีบง่บอกวนัเดือนปี ทําขึน้ชิน้ละวนั วนั  เดือน  ปี ท่ีระบใุน

ภาพคือเวลาจริงท่ีเขาทํางานขึน้ งานของ คาวารา ไมใ่ชเ่พียงแคแ่สดงภาพวา่แตล่ะวนัมีความหมายวา่

อยา่งไรแตเ่ขาแสดงข้อมลูท่ียน่ยอ่เร่ืองราวสารพดัสารเพของแตล่ะวนัให้เหลือแคส่ญัลกัษณ์ 

http://whitehotmagazine.com/articles/joseph-kosuth-sean-kelly-gallery/2291�
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ภาพประกอบ 11 ผลงานของ ออง คาวารา 
 

 ท่ีมา :http://www.davidzwirner.com/exhibition/on-kawara-date-paintings-in-new-york-

136-other-cities/ 
 

 จอห์น บลัเดสซารี (John Baldessari) เป็นศลิปินสําคญัในแนวนีอี้กคนบอ่ยครัง้ท่ีเขาทํางาน

ด้วยภาพถ่ายเก่าท่ีหาได้จากภาพยนตร์และรายการโทรทศัน์เก่าๆ เขามกัจะใช้ภาษาทางตั วอกัษรและ

ภาษาภาพในวฒันธรรมพ็อพ เพ่ือตัง้คําถามวา่คําจํากดัความของศลิปะคืออะไร ในปี 1966 ผ้าใบ

สําหรับเขียนภาพสีขาววา่งเปลา่ มีเพียงตวัหนงัสือท่ีวา่ “ทกุอยา่งถกูชําระล้างออกไปจากจติรกรรมชิน้

นีย้กเว้นศลิปะ ; ไมมี่ความคดิอะไรในผลงานนี ้” (Everything is purged from this painting but art; 

no idea have entered this work) บลัเดสซารี เคยเป็นจิตรกร ก่อนท่ีจะ เลิกเขียนภาพแบบเดมิๆ เขา

ถึงกบัทําพธีิเผาภาพเขียนท่ีเขาทําขึน้ระหวา่งปี 1953-1966 ทิง้หมด เพ่ือทํางาน คอนเซป็ชวล อาร์ต 

อยา่งจริงจงั 
 

 

ภาพประกอบ 12 ผลงานของ จอห์น บลัเดสซารี 

 ท่ีมา: http://www.wevux.com/wp-content/uploads/2014/01/4.Any-Boring-Art-John-

Baldessari-Contemporary-heart-Wevux-Giulia-Serafin-contemporary-art-conceptual-art-

Images-dots-I-will-not-making-any-boring-art-USA.jpg 
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 แดเนียล เบอเร็น (Daniel Buren) ท่ีโดง่ดงัในสไตล์การใช้ลายเส้นแถบขาวดํา (คล้ายลายผ้า ) 

จนกลายเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของศลิปินคนนี ้  ซึง่เป็นเร่ืองท่ีย้อนแย้งในตวัเองมาก เพราะมนัขดักั บ

แนวความคดิในจดุเร่ิมต้นของ เบอเร็น ท่ีต้องการใช้ลายแถบขาวดําท่ีดเูป็นกลางๆ ธรรมดาๆ เพ่ือ

ปฏิเสธและเย้ยหยนั “รูปแบบเฉพาะตวั ” ของศลิปะและศลิปิน เบอเร็น ใช้ลายแถบขาวดํานีใ้นรูปแบบ

การนําเสนอตา่งๆ เชน่ ทําเป็นป้ายบลิบอร์ด ทําเป็นธงตดิเป็นริว้ ทําเป็นแผน่ฉากตอ่ประกอบเข้ากบั

สถาปัตยกรรม 
 

 

 

ภาพประกอบ 13  ผลงานของ แดเนียล เบอเร็น 
 

 ท่ีมา: http://www.brooklynmuseum.org/opencollection/exhibitions/ 

1136/Daniel_Buren%3A_The_Reverberation 

 

 การท่ี คอนเซ็ปชวล อาร์ต เน้นท่ีความคดิของศลิปิน ทําให้กิจกรรมหรือความคดิตา่งๆ มี

ความเป็นไปได้ท่ีจะเป็นศลิปะ โดยไมจํ่า เป็นท่ีจะต้องแปรความคดินัน้ ออกมาเป็นภาพแบบจิตรกรรม

หรือประตมิากรรม งานศลิปะร่วมสมยัในปัจจบุนัจงึเปิดออกกว้างมาก มีการแขง่กนัทํางานออกไอเดีย

กนัแปลกๆ ใหม่ๆ  จนชาวบ้านตามไมท่นั ได้แตส่งสยัวา่น่ีก็เป็นศลิปะได้ด้วยหรือ 

 การละทิง้ศิลปะวตัถ ุ(ประตมิากรรมและภาพเขียน ) ทําให้เกิดข้อขดัแย้งระหวา่งศลิปิน คนด ู

และนกัวิจารณ์ นกัวิจารณ์อยา่ง โรเบร์ิต ฮวิส์ (Robert Hughes นกัเขียนจากนติยสาร ไทม์) และ ฮิลตนั 

คราเมอร์ (Hilton Kramer นกัเขียนจากหนงัสือ นวิยอร์ค ไทม์) กลา่ววา่เม่ือพวกเขาดงูาน คอนเซ็ ปชวล 

อาร์ต พวกเขาเหน็จกัรพรรดท่ีิปราศจากเสือ้ผ้าอาภรณ์  แม้วา่ศลิปะตะวนัตกในชว่งปลายคริสต์

ทศวรรษ 1970 จะมีการฟืน้ฟจูิตรกรรมและประตมิากรรม ท่ีดเูหมือนวา่จะตา่งไปจาก คอนเซ็ปชวล 

อาร์ต แตแ่ท้ท่ีจริงแล้วมีการซมึซบักนัมา ทัง้วิธีการเลา่เร่ือง ทัง้ในเร่ืองการเมือ งและภาพลกัษณ์จาก

http://www.brooklynmuseum.org/opencollection/exhibitions/�
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ประวตัศิาสตร์ศลิปะและวฒันธรรมพ็อพ คําวา่ นีโอ-คอนเซ็ปชวลลิสต์ (Neo-Conceptualist, คอนเซป็ชวล

ใหม่ ) มกัจะถกูใช้เพ่ือโยงเข้ากบังานแนว อินสตอลเลชนั (Installation) และงานท่ีไมเ่ป็นแบบ

จารีตเก่า (admindesigner. 2009: online) 

 วฒุิ วฒันสิน กลา่วถึงวา่ ข้อสงัเกตสํุาหรับศลิปินแนวคอนเซ็ปชวล  อาร์ต คือแนวคดิในการ

แสดงออกมีความสําคญัมากกวา่ผลงานศลิปะท่ีถกูสร้างขึน้ให้เป็นรูปธรรม คอนเซป็ชว ล อาร์ต 

เป็นศลิปะท่ีศลิปินต้องการให้ก่อขึน้ในใจ  และสามารถระลกึอยูใ่นความทรงจํามากกวา่สร้างเป็นวตัถ ุ

เปรียบเหมือนการดลูะครหรือการเต้นรํา  ซึง่เม่ือการแสดงผา่นพ้นไปแล้ว ภาพเหลา่นั ้ นยงัอยูใ่นความ

ทรงจําของผู้ด ู(วฒุิ วฒันสิน. 2552: 150) 

 จรุงยศ อรัณยะนาค กลา่วเสริมวา่ คอนเซป็ชวล  อาร์ต ครอบคลมุความหมายคอ่นข้างกว้าง 

โดยมกัจะถกูเรียกและแตกสาขายอ่ยออกไปหลากหลายลกัษณะ ขึน้อยูก่บัรูปแบบศลิปะหรือการตดิตัง้ 

กลวิธี ส่ือท่ีนํามาใช้ในผลงานและสถานท่ีแสดงผลงาน (จรุงยศ อรัณยะนาค. 2555: 176) 

 อารี สทุธิพนัธุ์ สรุปเก่ียวกั บ คอนเซป็ชวล  อาร์ต  วา่ ศลิปกรรมท่ีมนษุย์สร้างขึน้ทกุประเภท

ยอ่มมีจดุประสงค์ในการสร้างสรรค์แตกตา่งกนั บางประเภทก็เพ่ือสืบทอดรูปแบบศลิปกรรมอดีต บาง

ประเภท ก็เพ่ือพฒันารูปแบบใหม ่เพ่ือสะท้อนให้เห็นสภาพของสงัคมขณะนัน้ รูปแบบศลิปะคอน

เซ็ปชวล  อาร์ต จดัเข้าอยูใ่นประเภทหลงัคือ เพ่ือพฒันารูปแบบศลิปะใหม ่ด้วยคนรุ่นใหมท่ี่มีความคดิ

รวบยอดตอ่สิ่งตา่งๆ ใหม ่มีจดุประสงค์โดยสรุป คือ  

 1.  เพ่ือเสนอแนะให้ผู้พบเห็นได้เกิดความคดิรวบยอดร่วมกบัศลิปิน ซึง่อาจจะคล้อยตามหรือ

ขดัแย้งในเชิงความคดิก็ได้ 

 2.  เพ่ือเปิดเผยท รรศนะใหมใ่นทางสร้างสรรค์ ให้ผู้พบเห็นได้ตระหนกัถึงความสําคญัของ

ธรรมชาต ิความสําคญัของสิ่งแวดล้อม มลภาวะ และการเปล่ียนแปลง 

 3.  เพ่ือบนัทกึความคดิรวบยอดของศลิปิน และเผยแพร่เผ่ือแผต่อ่ผู้สนใจ  (อารี สทุธิพนัธุ์ .

2535: 277)  

จากท่ีผู้ วิจยัศกึษา ศลิปะเชิงแนวคดิ (Conceptual art) และให้ความสําคญักบัการศกึษาเพ่ือ

นํามาสร้างสรรค์เป็นผลงานท่ีสอดคล้องกบังานวิจยัชดุนี ้ทําให้เห็นถึงความแตกตา่งระหวา่งศลิปะ

แขนงอ่ืนกบัศลิปะเชิงแนวคดิ คือ ศลิปะเชิงแนวคดิจะมีผลตอ่เจตคตติอ่ผู้มาชมงานและให้ความสําคญั

กบัความคดิมากกวา่รูปแบบของผลงาน คือ ศลิปะเชงิแนวคดิสร้างสนุทรียะด้วยแนวคดิ ความคดิ และ

ความรู้สกึ ของผู้ชมท่ีมีตอ่ผลงาน ศลิปะ  ไมใ่ชค่วามสวยงามหรือความสมบรูณ์ของตวัผลงานศลิปะ ท่ี

สามารถมองเหน็ด้วยตา ซึง่เป็นรูปแบบท่ีสอดคล้องกบัการวิจยัชิน้นีท่ี้ศกึษาเร่ืองเจตคตด้ิวย 

 

 

http://www.designer.co.th/author/admin�
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 4.2 มินิมอลลิสม์,สารัตถศิลป์ (Minimalism

 ต้นคริสต์ทศวรรษ 1960 ถึงกลางคริสต์ทศวรรษ  1970 ศลิปะท่ีวา่ด้วย “ความน้อย” เกิดจาก

การลดตดัทอน และเป็นหวัใจสําคญัอยา่งหนึง่ของ ศลิปะสมยัใหม ่เชน่ ในจิตรกรรมของฝร่ังเศสตัง้แต่

คริสต์ศตวรรษท่ี 19 จติรกรหวัก้าวหน้าทําการลดทอนรายละเอียดตา่งๆ ของแบบท่ีเขียนลง และ แทนท่ี

รายละเอียดเหลา่นัน้ด้วยฝีแปรงและสีสนั จนกระทัง่ต้นคริสต์ศตวรรษท่ี 20 จิตรกรลดทอนรายละเอียด

ตา่งๆ ของรูปทรงลงจนกลายเป็นเหล่ียมเรขาคณิต แล้วก็ลดทอนลงเร่ือยๆ จนกลายเป็นศลิปะนามธรรม 

) 

 มินิมอลลิสม์ คือ พฒันาการขัน้สดุยอดขัน้หนึง่ของเส้นท างศลิปะนามธรรม ท่ีวา่สดุยอดก็

เพราะศลิปะในกลุม่ มินิมอลลิสม์ ลดทอนปัจจยัตา่งๆ ทางรูปทรงศลิปะลงจนเหลือรูปทรงเรขาคณิตท่ี

เรียบงา่ยท่ีสดุเทา่ท่ีจะทําได้ เรียกได้วา่ทําให้เหลือน้อยท่ีสดุเทา่ท่ีจะน้อยได้ 

 ใน ปี 1965 บาร์บารา โรส (Barbara Rose) นกัวิจารณ์ศลิปะชาวอเมริกนั คือคนแรกท่ีอธิบาย

การทํางานของงานแนวนีว้า่ “น้อยท่ีสดุ” (minimum) ปลายคริสต์ทศวรรษ 1960 คําวา่  มินิมอลลิสม์ ก็

ถกูใช้อยา่งแพร่หลายกนัทัว่ไปในวงการศลิปะ 

 ศลิปินยคุหลงัสงครามโลกครัง้ท่ี 2 อยา่ง บาร์เน็ท นิวแมน (Barnett Newman. 1905-1970) 

แอ็ด ไรน์ฮาร์ท (Ad Reinhardt. 1913-1967) และ เดวิด สมิธ (David Smith. 1906-1965) เป็นผู้

บกุเบกิศลิปะนามธรรมแบบลดทอนรูปทรงจนเหลือแตน้่อยๆ บาร์เน็ท นิวแมน และ แอ็ด ไรน์ฮาร์ท เป็น

จิตรกร สว่น  เดวิด สมิ ธ เป็นประตมิากร  มินิมอลลิสม์ได้อาศยัหนทางท่ีพวกแนวหน้าเหลา่นัน้บกุเบกิ

เป็นทางเดนิเข้าหาความน้อยในศลิปะ 

 ศลิปินในกลุม่ มินิมอลลิสม์ มกัจะทํางานประตมิากรรมมากกวา่งานจิตรกรรม การนําเสนอ

ผลงานโดยมากจะไมมี่แทน่ฐานสําหรับวางประตมิากรรม ผลงานจะดไูมมี่ความเป็นงานฝีมือใน

ลกัษณะ “งานทํามือ” แตจ่ะดเูป็นผลผลติของเคร่ืองจกัรอตุสาหกรรมเสียมากกวา่ผลงานในลกัษณะนี ้

นอกจากจะน้อยเรียบงา่ยแล้ว เนีย้บ  ประณีตมาก ความสวยงามของงานแนวนีจ้ะอยูท่ี่วสัดท่ีุนํามา

สร้างงาน โดยมากจะต้องปลอ่ยให้ธรรมชาตขิองวสัดชุิน้นัน้ๆ ได้แสดงตวัของมนัอยา่งเตม็ท่ี เชน่ ความ

มนัวาวในแบบสเตนเลส เนือ้หยาบดบิของก้อนอิฐ หรือพืน้ผิวและสีท่ีกระด้างของแผน่โลหะ 

 แม้วา่การลดทอนให้เหลือน้อยท่ีสดุ ทําผลงานให้เรียบง่ายท่ีสดุ ปลอ่ยให้ตวัวสัดแุสดงตวัตน

ของมนัมากท่ีสดุ จะเป็นปัจจยัท่ีทําให้ผลงานแนวนีห้ลดุพ้นไปจากการแสดงออกทางอารมณ์ความรู้สกึ 

บ้างก็ดจืูดชืดไร้อารมณ์สําหรับบางคน และความเรียบงา่ยของ งานทําให้หลายคนตัง้ข้อสงสยัเก่ียวกบั

ความเป็นหรือไมเ่ป็นศลิปะ หลายคนมองวา่ผลงานเหลา่นีด้เูหมือนผลิตภณัฑ์อตุสาหกรรม คนท่ีไมใ่ช่

ศลิปินก็สามารถทําของแบบนีไ้ด้เชน่กนั  ผลงานแนว มินิมอลลิสม์ จงึไมน่า่จะมีรูปแบบเฉพาะตวัของ  

แตล่ะศิ ลปิน หากไปเปรียบกบังานแนวแสดงออกทางอารมณ์หรือแนวทางการสร้างรูปทรงแปลกๆ 

เฉพาะตวัไมเ่หมือนใคร ผลงานของ มินิมอลลิสม์ ย่ิงไมน่า่มีความเป็นสว่นตวัของศลิปินเลยแตใ่นความ

เป็นจริง ในความเรียบง่ายเหมือนกบัวา่จะไมมี่รูปแบบเฉพาะ ศลิปินในกลุม่นีต้า่งมีรูปแบบท่ีเป็น

เอกลกัษณ์เฉพาะตวัไมซํ่า้กนั 
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 คาร์ล องัเดร (Carl Andre) มกัใช้แผน่โลหะดบิแบนท่ีมีผิวหน้าคอ่นข้างเรียบ หรือบ้างก็ใช้

ก้อนอิฐมาวางเรียงกนัเป็นตาราง โดยจดัให้มนัสมัพนัธ์กบัพืน้ท่ีท่ีแสดงผลงาน 

 
 

ภาพประกอบ 14  ผลงานของ คาร์ล องัเดร 
 

 ท่ีมา : http://onartandspace.blogspot.com/2014/05/carl-andre-and-definition-of-

space.html 
 

แดน ฟลาวิน (Dan Flavin) นําเอาแทง่หลอดไฟฟลอูอเรสเซนต์มาจดัวางเรียงกนัเป็น

ประตมิากรรม แสงสีจากหลอดไฟทําให้มนัมีคณุลกัษณะเป็นจิตรกรรมไปด้วย 

 

 
 

ภาพประกอบ 15  ผลงานของ แดน ฟลาวิน 
 

 ท่ีมา: http://arttattler.com/archivedanflavin.html 

 

 ประตมิากรรมของ โรเบร์ิต มอร์ริส (Robert Morris) มกัจะเป็นส่ีเหล่ียมลกูบาศก์คล้ายกลอ่ง 

โดนลัด์ จดัด์ (Donald Judd) ทําประตมิากรรมด้วยสเตนเลสและแผน่พลาสตกิ ท่ีโดง่ดงัมากคือผลงาน

ท่ีมีรูปร่างหน้าตาคล้ายชัน้วางของตดิผนงั 



55 
 

 

 

ภาพประกอบ 16 ผลงานของ โรเบร์ิต มอร์ริส 

 

 ท่ีมา: http://ilikethisart.net/wp-content/uploads/T01532_10.jpg 

 

 
 

ภาพประกอบ 17 ผลงานของโดนลัด์ จดัด์ 

 

 ท่ีมา: http://ceo.ca/wp-content/uploads/2012/11/000-donald-judd-untitled.jpg 

 

http://ilikethisart.net/wp-content/uploads/T01532_10.jpg�
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 ริชาร์ด เซอร์รา (Richard Serra) โดดเดน่ท่ีสดุในการใช้แผน่โลหะดบิๆ หนาเตอะ มีขนาด

ใหญ่โตดทูรงพลงั ชิน้ประวตัศิาสตร์ของเขาคือ ทิลเตด็ อาร์ค (Tilted Arc. ปี1981) ผลงานนีเ้ป็นแผน่

โลหะตอ่กนัเป็นผนงัยาว 120 ฟตุ หนา 2.5 นิว้ ตดิตัง้ขวางทะแยงอยูต่รงกลาง เฟเดอรัล พลาซา่ ใน

นครนิวยอร์ค เป็นงานศลิปะในท่ีสาธารณะท่ีอือ้ฉาวมาก เน่ืองจากไมมี่ชาวบ้านคนไหนชอบมนัเลยและ

ศลิปินก็ปฏิเสธท่ีจะย้ายมนัไปท่ีอ่ืน เซอร์รา อ้างวา่เน่ื องจากผลงานชิน้นีถ้กูคดิและทําขึน้เพ่ือท่ีตรงนัน้

โดยเฉพาะ หากย้ายท่ีผลงานชิน้นีก็้หมดคา่ โรเบร์ิต ฮวิส์ (Robert Hughes) เจ้าของงานเขียน เดอะ 

ชอ็ค ออฟ เดอะ นวิ (The Shock of the New) บอกวา่จากกรณีนีไ้ด้พสิจูน์วา่ ศลิปะท่ีดีอาจจะไม่

จําเป็นวา่จะต้องเป็นศลิปะในท่ีสาธารณะท่ีดี 

 

 

 

ภาพประกอบ 18  ผลงานของ ริชาร์ด เซอร์รา 

 

 ท่ีมา: http://36.media.tumblr.com/tumblr_lb9u2fqu2l1qzn0deo1_1280.jpg#_=_ 

 

 แม้วา่คนสว่นใหญ่จะมีปัญหากบังาน  มินิมอลลิสม์  แตใ่นคริสต์ทศวรรษ 1970 หนว่ยงานรัฐ

และเอกชนกลบันยิมสะสมกนัมาก ซึง่สอดคล้องไปกบักระแสนิยมการสร้างตกึระฟ้าทรงส่ีเหล่ียม ท่ี

หอ่หุ้มด้วยกระจกท่ีมีลกัษณะคล้ายคลงึกบัประตมิากรรม มนิมิอลลสิม์ 

 มินิมอลลิสม์ เป็นแนวศลิปะกระแสหลกัท่ีครอบงําวงการศลิปะในอเมริกาชว่งปลายคริสต์

ทศวรรษ 1960 เปรียบได้กบั แอ็บสแตรค เอ็กซ์เพรสชนันิสม์ (Abstract Expressionism) ท่ีได้รับความ

นิยมมากในคริสต์ทศวรรษ 1950 (admindesigner. 2009: online) 

http://www.designer.co.th/author/admin�
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 เดวิด คอตตงิตนั กลา่วไว้วา่ ความสนใจมิตขิอง ”ความเป็นวตัถุ” (Objecthood) ได้ให้กําเนิด

กลุม่  “มินิมอ ลลิสม์ ” (Minimalism) ขึน้ ซึง่เป็นช่ือท่ีนกัวิจารณ์ตัง้ให้ ด้วยความคดิแบบดชูองป์ท่ี

ต้องการตัง้คําถามกบัสถานะของศลิปะ ซึง่มีต้นตอมาจากปฏิกิริยาตอ่ต้านการทําศลิปะให้กลายเป็น

สถาบนัและแรงบนัดาลใจจากศลิปะแบบ อาวองต์-การ์ด (เดวิด คอตตงิตนั. 2554: 142) 

 ผู้ วิจยัศกึษาศลิปะ มินิมอลลิสม์  เพ่ือศกึษาเร่ืองวสัดคุวามหมายการนํามาใช้ และวิธีคดิท่ี

ศลิปินให้ความหมายกบัตวัวตัถท่ีุใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะ รวมถึงการจดัการกบัความคดิท่ี

เกียวเน่ืองกบัยคุสมยั ซึง่สอดคล้องกบังานวิจยัชดุนีท่ี้เก่ียวกบัสภาพแวดล้อมในสงัคมเมืองปัจจบุนั 

 

 4.3 อินสตอลเลชัน,ศิลปะจัดวาง (Installation

 อินสตอลเลชนั (Installation) หรือเป็นท่ีรู้จกัในภาษาไทยวา่ ศลิปะจดัวาง แรกเร่ิมปรากฏให้

เห็นตัง้แตค่ริสต์ทศวรรษ 1970 โดยเร่ิมจากสหรัฐอเมริกาและยโุรปหากแปลคําวา่ อินสตอลเลชนั แบบ

ตรงตวัจะหมายถึงการตดิตัง้ ซึง่กินความไปถึงการตดิตัง้สิ่งตา่งๆ ทัง้ท่ีใชแ่ละไมใ่ชศ่ลิปะ แตใ่นความหมายท่ี

เฉพาะลงมาในงานศลิปะแบบทศันศลิป์แล้ว มนัคือ งานศลิปะท่ีมีตวัวตัถทุางศลิปะสมัพนัธ์เฉพาะกบั

พืน้ท่ี (Site-Specific, ไซต์-สเปซิฟิค) ในความหมายนี ้อินสตอลเลชนั  ถกูทําขึน้สําหรับพืน้ท่ีเฉพาะนัน้ๆ 

เชน่ ทําขึน้เพ่ือตดิตัง้ในแกลเลอรี พืน้ท่ีกลางแจ้ง ความสําคญัของผลงานไมไ่ด้อยูท่ี่ศลิปวตัถชุิน้ใดชิน้

หนึง่เทา่นัน้ แตค่วามสําคญัจะอยูท่ี่การประกอบสว่นตา่งๆ หรือ การจดัสภาพแวดล้อมทัง้หมด 

) 

 อินสตอลเลชนั เป็นงานศลิปะท่ีทําให้คนดไู ด้ประสบการณ์ในการอยูร่่วม หรือการมีศลิปะ

แวดล้อมตวัผู้ด ูเชน่เดียวกบัจิตรกรรมฝาผนงัในพืน้ท่ีสาธารณะและศลิปะในสถาปัตยกรรมทางศาสนา

ตา่งๆ ท่ีมกัจะมีลกัษณะการจดัวางทกุอยา่งโดยคํานงึถึงองค์รวมแรกเร่ิมของศลิปะประเภทนี ้สามารถ

สืบค้นกลบัไปท่ีศลิปะในยคุ พอ็พ อาร์ต (Pop Art) เม่ือปลายคริสต์ทศวรรษ 1950 และ 1960 ชิน้งานท่ี

ได้รับการกลา่วถึงท่ีสดุคือ พืน้ท่ีท่ี อลนั คาโพรว (Allan Kaprow) ทําขึน้สําหรับงาน แฮ็พเพ็นนิง  

(Happening) ของเขา และงานท่ีดเูป็นฉากผสมกบัประตมิากรรมของ เอ็ดวาร์ด เคียนโฮลซ์ (Edward 

Kienholz) งานท่ีทําสภาพแวดล้อมเป็นแบบละครเวทีของ เร้ด กลมู (Red Groom) และผลงานช่ือ  

Ruckus Manhattan Store ของ เคลส์ โอลเดน็เบร์ิก (Claes Oldenburg) ท่ีใช้ปนูปลาสเตอร์สร้างเป็น

ข้าวของเคร่ืองใช้ตา่งๆ  จดัวางไปทัว่ห้อง และ แอนดี ้วอร์ฮอล (Andy Warhol) ท่ีตดิภาพพิมพ์ซิลค์

สกรีนสีสดไปทัว่ห้องจนกลายเป็นวอลล์เปเปอร์  งานในแนวนีโ้ดยมากมกัจะขายไมไ่ด้ ทําการสะสมได้

ลําบาก โดยมากจะจดัแสดงในระยะเวลาสัน้ๆ แล้วแยกสว่น เหลือเพียงเอกสารข้อมลูท่ีบนัทกึเอาไว้

เทา่นัน้ ตลาดศลิปะท่ีตกต่ําเม่ือปลายคริสต์ทศวรรษ 1980 และการฟืน้กลบัมาของ คอนเซ็ปชวล  

อาร์ต  (Conceptual Art) ในต้นคริสต์ทศวรรษ 1990 ทําให้ อินสตอลเลชนั เตบิโตแพร่หลาย งานแนวนี ้

บางชิน้ ก็สามารถขายได้ โดยมากจะต้องเป็นสถาบนัอยา่งพพิธิภณัฑ์เทา่นัน้ท่ีพอจะมีท่ีทางเก็บงาน

แบบนี ้ในทกุวนันีคํ้าวา่ อินสตอลเลชนั บางทีก็ใช้กบังานท่ีจดัแสดงอยา่งถาวร งานจดัวางเฉพาะท่ี และ

งานประตมิากรรมแบบส่ือผสมสําหรับตดิตัง้ในพืน้ท่ีสาธารณะ 
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 ศลิปินในแนวนีท่ี้มีช่ือเสียงในตะวนัตก เชน่ แมทธิว บาร์นีย์ (Mathew Barney), โจเซ็พ 

บอยส์ (Joseph Beuys), คริสเตียน โบลแทนสกี ้ (Christian Boltanski), โจนาธาน โบรอฟสกี ้  

(Jonathan Borofsky), มาร์เซล บรูด์ทิเออรส์ (Marcel Broodthaers), โทนี บราวน์ (Tony Brown), 

คริส เบอร์เดน็ (Chris Burden), วอลเตอร์ เดอ มาเรีย (Walter de Maria), เทอร์รี ฟ็อกซ์ (Terry Fox), 

กีกี สมธิ (Kiki Smith), เจมส์ เทอเรลล์ (James Turrell), บลิ วิโอลา (Bill Viola), เฟร็ด วิลสนั (Fred 

Wilson) 

 ตวัอยา่งของศลิปะแนวนีท่ี้สร้างให้สมัพนัธ์กบักายภาพของพืน้ท่ีท่ีแสดงงานคือ ผลงานช่ือ 

20/50 ในปี 1987 ของ เฟร็ด วิลสนั เปิดแสดงครัง้แรกในแกลเลอรี ตอ่มา เดอะ ซาท์ชิ คอลเลคชนั (The 

Saatchi Collection) สถาบนัทางศลิปะร่วมสมยัขององักฤษได้จดัซือ้เข้าสูค่ลงัสะสม ผลงานชิน้นีเ้ป็น

ถงัโลหะท่ีมีความลกึระดบัเอวของผู้ใหญ่ สร้างให้ พอดีกบัห้อง มีการทําทางเดนิแคบๆ  ให้คนเดนิเข้าไป

ดไูด้ ภายในถงันีบ้รรจนํุา้มนัเคร่ืองสีดําสนิทเอาไว้ ด้วยความเข้มข้นและสีท่ีดําสนิททําให้ของเหลว นีดู้

ลกึนิ่งสนิทและสะท้อนภาพได้อยา่งนา่ต่ืนตาต่ืนใจ 

 

 

 

ภาพประกอบ 19 ผลงานของ เฟร็ด วิลสนั 

 

ท่ีมา: ออนไลน์ http://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2010/jan/12/art-

richard-wilson-saatchi-gallery#img-1 
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ผลงานอีกชิน้เป็นตวัอยา่งท่ีดีของการสร้างงาน อินสตอลเลชนั ท่ีสมัพนัธ์กบัพืน้ท่ีทัง้มิตทิาง

กายภาพ มติขิองประวตัศิาสตร์และความหมายของพืน้ท่ีท่ีแสดงงาน เจอร์มาเนีย (Germania) โดย 

ฮนัส์ แฮค (Hans Haacke) ปี 1993 สร้างขึน้ท่ีอาคารนิทรรศการของประเทศเยอรมนี ในนิทรรศการ

ศลิปะช่ือดงั เวนิส เบียนนาเล ่ (Venice Biennale) ในปีเดียวกนันัน้ ท่ีประตทูางเข้าอาคาร ศลิปินได้

แขวนภาพถ่ายขาวดําภาพผู้ นําจอมเผดจ็การ อดอล์ฟ ฮิตเลอร์ เม่ือครัง้มาเยือนนิทรรศการศลิปะของ

เยอรมนีในอาคารแหง่นี ้ในสมยัท่ีพวกนาซียงัเรืองอํานาจในชว่งสงครามโลกครัง้ท่ี 2 ภายในห้อง

นิทรรศการนัน้วา่งเปลา่ มีแตเ่พียงพืน้หินท่ีถกูขดุขึน้มาสกดัแตกกระจดักระจาย คนดสูามารถเดนิย่ําไป

บนเศษหินเหลา่นัน้ คนดจูะได้ทัง้สมัผสักบัการเดนิบนความง่อนแง่นหกัพงัและยงัได้ยินเสียงการเดนิ

เสียงหินแตกกระทบกนัและกนัดงัสนัน่ห้อง บนผนงัโค้งโลง่ขาวสะอาดมีเพียงช่ือประเทศเยอรมนีใน

ภาษาอิตาลี (ในรูปแบบเดียวกบัตวัอกัษรช่ืออาคารท่ีตดิอยูด้่านนอก) 

 

 

 

ภาพประกอบ 20  ผลงานของ ฮนัส์ แฮค 

 

 ท่ีมา: http://www.dw.de/image/0,,5739344_4,00.jpg 

 

 การจดัวางอีกแบบหนึง่ซึง่ไมมี่การสร้างวตัถอุะไรท่ีจบัต้องได้ มีเพียงภาพฉายกบัสถาปัตยกรรม 

ท่ีมีอยูแ่ล้ว และยงัจํากดัเวลาการดเูอาไว้แคต่อนกลางคืนเทา่นัน้ ในปี 1990 คริซส์ทอฟ โวดคิซ์โค  

(Krzysztof Wodiczko) ฉายภาพมือขวาท่ีถือปืนพก มือซ้ายถือเทียนไขสีขาว ตรงกลางเ ป็นภาพกลุม่

ไมโครโฟนท่ีอยูใ่นตําแหนง่คล้ายจอ่ปากคนกําลงักลา่วสนุทรพจน์หรือไมก็่แถลงขา่ว ผลงานชิน้นีทํ้าขึน้

ท่ีภายนอกของอาคารพิพิธภณัฑ์ เฮิร์ชฮอร์น มิวเซียม (Hirshhorn Museum) ในวอชิงตนั ดีซี  

สหรัฐอเมริกา ศลิปินเชือ้สายโปแลนด์คนนีต้้องการจะวิพากษ์อํานาจของสถาบนั  โดยใช้อาคารดงักลา่ว

และภาพตา่งๆ ท่ีฉายเหลา่นัน้เป็นสญัลกัษณ์ในการแทนคา่เร่ืองราวท่ีเขาต้องการส่ือสาร 

http://www.dw.de/image/0,,5739344_4,00.jpg�
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ภาพประกอบ 21 ผลงานของ คริซส์ทอฟ โวดคิซ์โค 
 

 ท่ีมา: http://www.art21.org/images/krzysztof-wodiczko/hirshhorn-museum-

washington-dc-1988 

 

 สําหรับประเทศไทย แม้วา่การจดัวางให้ศลิปะหลายชิน้ หลายส่ือ สามารถอยูร่่วมกนัได้อยา่ง

เป็นเอกภาพ โดยคํานงึถึง ความคดิแบบองค์รวม จะมีมานานแล้วในศลิปะไทยประเพณี เชน่ การออกแบบ

และจดัทําศาสนสถาน อยา่งพระอโุบสถในศาสนาพทุธ ท่ีซึง่ประตมิากรรม (พระพทุธรูป ), จิตรกรรม 

(จิตรกรรมฝาผนงั) และสถาปัตยกรรม ได้รับการจดัวางอยา่งอยา่งเป็นเอกภาพ หรือพธีิกรรมท่ีชาวบ้าน

จดัทําขึน้ตา่งๆ  มากมาย อาจจะดคูล้ายกบั อินสตอลเลชนั ในศลิปะร่วมสมยัท่ีนําเข้ามาจากตะวนัตก 

แตว่ฒันธรรมไทยประเพณีและแวดวงศลิปะสมยัใหมแ่ละร่วมสมยัของไทยก็ไมเ่คยท่ีจะให้การยอมรับ

วา่ “การจดัวาง” แบบนัน้จะเป็นศลิปะโดยตวัมนัเอง และความรู้ใน “การจดัวาง” ดัง้เดมิแบบนัน้ก็ไม่

เคยท่ีจะถกูพฒันาให้กลายเป็นรูปแบบทางศลิปะแบบหนึง่ด้วยเชน่กนั 

 ปัจจบุนันี ้การแปลคําวา่ อินสตอลเลชนั เป็นภาษาไทยวา่ “ศลิปะจดัวาง ” ได้รับความนยิม

แพร่หลายในวงการศลิปะของไทยพอสมควร จงึเกิดการเรียกใช้ท่ีควบคูก่นัไปทัง้ อินสตอลเลชนั และ 

ศลิปะจดัวาง ทกุวนันีส่ื้อใหมท่ี่มีอายสุิบปีกวา่แล้วนี ้ได้กลายเป็นแนวปฏิบตัพืิน้ฐานท่ีนิยมทํากนัทัว่ไป

มากขึน้เร่ือยๆ ทกุที (admindesigner. 2009: online) 

 ในการวิจยัครัง้นีผู้้ วิจยัสร้างสรรค์ศลิปะเชิงแนวคดิ (Conceptual Art) ในรูปแบบศลิปะจดั

วาง (Installation) ผู้ วิจยัจงึจําเป็นต้องศกึษารูปแบบการจดัวางผลงานของศลิปินท่ีให้ความสําคญักบั

พืน้ท่ีแสดงงานท่ีมีความหมายในการส่ือสารไมน้่อยไปกวา่ตวัผลงานท่ีถกูนําไปจดัวาง  ทําให้ผู้ วิจยั

ทราบถึงความสําคญัของการเลือกพืน้ท่ีในการแสดงผลงาน เพราะพืน้ท่ีคือสิ่งสําคญัท่ีจะสามารถ

สือสารศลิปะเชงิแนวคดิท่ีสอดคล้องกบังานวิจยัครัง้นี ้

http://www.designer.co.th/author/admin�
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 4.4 10

 “ส่ือผสม” (หรือในกรณีของการแสดงศลิปกรรมแหง่ชาตจิะใช้คําวา่ “ส่ือประสม”) คือ Mixed 

Media ในภาษาองักฤษ ไมใ่ชล่ทัธิหรือแนวคดิปรัชญาทางศลิปะใดๆ คําๆ นีเ้ป็นเพียงการระบถึุง ศลิปะ

ท่ีมีการผสมผสานส่ือทางศลิปะท่ีมีลกัษณะแตกตา่งกนั เชน่ การผสมกนัระหวา่งงานจิตรกรรม  

ประตมิากรรม ภาพพิมพ์ ภาพเคล่ือนไหวอยา่งเชน่ภาพจากโทรทศัน์ วิดีโอ เสียง กลิ่น หรือการสมัผสั

ทางกายภาพ 

มกิซ์ มีเดีย, ส่ือผสม (Mixed Media) 

 ศลิปะท่ีจะเข้าขา่ย “ส่ือผสม” ควรจะต้องมีการผสมส่ือท่ีแตกตา่งกนัเหลา่ นัน้อยา่งน้อย 2 ส่ือ

ขึน้ไป แตถ้่าเป็นการผสมกนัระหวา่งเทคนิคในส่ือเดียวกนั เชน่ จิตรกรรมท่ีมีการใช้เทคนิคสีนํา้ผสมกบั

การเขียนภาพในบางสว่นด้วยสีนํา้มนัและสีฝุ่ น ก็ควรจะถือวา่เป็น “เทคนิคผสม ” มากกวา่ “ส่ือผสม”

อยา่งไรก็ตามศพัท์ตา่งๆ  เหลา่นีถ้กูบญัญตัขิึน้อยา่งค่ อนข้างกว้างและมีความยืดหยุน่ ทําให้เกิดการ

ตีความท่ีแตกตา่งกนั ทัง้จากคนด,ู นกัวิจารณ์และศลิปินผู้ ท่ีสร้างงานขึน้มาเอง อีกทัง้ยงัมีการเรียกขาน

สิง่เดียวกนัในช่ือท่ีแตกตา่งกนัออกไปอีกด้วยเชน่ บ้างก็เรียกวา่ “Inter Media” “Multi Media” แตใ่น

ปัจจบุนั (พ.ศ. 2547) เป็นท่ีเข้าใจกนัในวงการศลิปะและการออกแบบวา่ คําวา่ “multi media” และ 

“Hyper Media” จะใช้กบังานท่ีทําขึน้จากคอมพิวเตอร์กราฟฟิคท่ีมีทัง้ภาพเคล่ือนไหวท่ีกินเวลา  

(อาจจะ) มีตวัหนงัสือและเสียงประกอบกนัขึน้มา สว่นคําวา่ “Mixed Media” จะใช้กบังานทางด้าน

ทศันศลิป์ (Visual Arts) อยา่งท่ีกลา่วไปในข้างต้นเสียมากกวา่ 

 โดยพืน้ฐานของ ส่ือผสม แล้ว การผสมผสานส่ือท่ีแตกตา่งกนัไมใ่ชส่ิ่งประดษิฐ์ท่ีคดิค้นขึน้

ใหมแ่ตอ่ยา่งใด เพราะผลงานศลิปะและงานหตัถกรรมในวฒันธรรมตา่งๆ  ทัว่โลกท่ีทําสืบทอดกนัมา

หลายศตวรรษ ตา่งก็มีลกัษณะผสมส่ือท่ีตา่งกนัอยูค่อ่นข้างมาก เชน่ งานประตมิากรรมของชนเผา่ใน

ทวีปแอฟริกา ท่ีมีการแกะสลกัไม้ให้เป็น 3 มติ ิผสมกบัการแกะลายเบา ตดิปะด้วยวสัดธุรรมชาตติา่งๆ 

เชน่ เปลือกหอย และยงัมีการระบายสีตา่งๆ ผสมเข้าไปด้วย 

 เม่ือศลิปวิทยาการแบบตะวนัตกนยิมแบง่ศาสตร์ตา่งๆ  ออกจากกนั (สนันิษฐานวา่คงจะ

หลงัจาก ยคุฟืน้ฟศูลิปวิทยา ในคริสต์ศตวรรษท่ี 16) ด้านการจดัการและการศกึษาจติรกรรม ประตมิากรรม 

และส่ืออ่ืนๆจงึถกูแยกออกจากกนั ในศลิปะร่วมสมยัชว่งคร่ึงหลงัของคริสต์ศตวรรษท่ี  20  ความเคร่งครัด

ในการแบง่ประเภทแยกศาสตร์ตา่งๆ เร่ิมคลายตวั การผสมส่ือจงึได้กลายเป็นธรรมเนียมปฏิบตัปิกติ   

ในการศกึษาและการทํางานศลิปะ แนวโน้มการรวมศาสตร์นีส้อดคล้องไปกบักระแสการศกึษาและ  

การพฒันาแบบองค์รวม ไมแ่ยกยอ่ยเฉพาะทางจนคบัแคบอยา่งท่ีผา่นมา 

 บทความจากสจูบิัตร การแสดงศลิปกรรมแหง่ชาต ิครัง้ท่ี 53 สมพร รอดบญุ กลา่วถึง ส่ือผสม 

วา่ นอกจากการผสมของส่ือแล้วยงัหมายรวมไปถึงงานศลิปะท่ีมีการใช้วสัดผุสม หรือกรรมวิธี หรือ

วิธีการในการสร้างสรรค์ในลกัษณะผสม เชน่ กรรมวิธีของจิตรกรรมผสมกบักรรมวิธีทางประตมิากรรม 
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ศลิปินบางคนอาจไมใ่ช้คําวา่ “Mixed Media” กบังานของเขา แตจ่ะระบใุห้แนน่อนลงไปเลยวา่ ใช้วสัดุ

หรือกรรมวิธีอะไรบ้าง บางคนก็ใช้คําอ่ืนท่ีมีความหมายในทํานองเดียวกนัเชน่ Assorted Materials, 

Combined Materials, Combined Painting, Mixed Mediums และบางคนก็ใช้ Mixed Media 

Environment (admindesigner. 2009: online) 

 

 
 

ภาพประกอบ 22 ผลงาน ส่ือผสม โรเบิร์ต เราเชนเบอร์ก 

 

 ท่ีมา: http://www1.finearts.cmu.ac.th/FOFAnew/artarticle/article50010.html 

 

 อารี สทุธิพนัธุ์  (2535: 273-274) กลา่วไว้วา่ คําวา่ “ ส่ือผสม ” เป็นคําท่ีคณะกรรมการ

อํานวยการแสดงศลิปกรรมแหง่ชาตคิรัง้ท่ี 27 ได้ร่วมกนัตัง้ ขึน้ ซึง่ในชว่งเวลานัน้ก็มีการถก เถียงถึง

ความเป็นศลิปะส่ือผสม เชน่ ศลิปินท่ีใช้สีเป็นส่ือ เขาอาจใช้สีนํา้ผสมกบัสีเทียนผสมกบัสีนํา้มนั หรือสี

อ่ืนๆสร้างสรรค์รูปแบบขึน้มาใหม ่เขาก็ยงัเป็นจิตกรอยูดี่ เพราะเป็นการผสมส่ือประเภทเดียวกนั แตถ้่า

ศลิปินผู้สร้างสรรค์รูปแบบใหม ่โดยใช้ส่ือตา่งประเภทกนั เชน่ ใช้ส่ือทางภาษา ผสม ผสานกบัส่ือทาง

เสียง หรือส่ือทางวสัดแุล้วเกิดเป็นผลงานใหม ่แสดงส่ือตา่งประเภทกนั เราก็เรียกผลงานนัน้วา่ ส่ือผสม 

 จากการศกึษาเร่ือง ส่ือผสม ผู้ วิจยัได้ใช้ความรู้ ความเข้าใจท่ีศกึษา มาสร้างผลงานศลิปะท่ีใช้

ทัง้แสง เสียงและการจดัวางวสัดท่ีุแตกตา่งกนั เพ่ือให้ผลงานสร้างสรรค์ในงานวิจยัชดุนี ้  ออกมาตรง

ตามขอบเขตและเป้าหมายท่ีผู้ วิจยักําหนดไว้ในงานวิจยัครัง้นี ้

http://www.designer.co.th/author/admin�
http://www1.finearts.cmu.ac.th/FOFAnew/artarticle/article50010.html�
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 4.5 วัสดุสาํเร็จ, วัสดุเหลือใช้ (Readymade and Found Object) 

 ย้อนกลบัไปชว่งสงครามโลกครัง้ท่ี 1 ศลิปะดาดา (Dadaism) ท่ีมีความเช่ือในการสร้างงาน

ศลิปะวา่ “ทกุสิ่งทกุอยา่งท่ีศลิปินสร้างสรรค์ออกมาคืองานศลิปะ” ผลงานในชว่งแรกของศลิปินลทัธิดาดา 

ได้รับการตอ่ต้าน และเกิดการโต้แย้งกนัมากเก่ี ยวกบัความเป็นศลิปะ เพราะผลงานออกมามีลกัษณะ

แปลกใหม ่เชน่ การเขียนภาพโดยวิธีผิดปกต ิหรือการนําวตัถท่ีุพบเห็นทัว่ไป หรือวสัดสํุาเร็จรูปมาเป็น

งานศลิปะ ซึง่ไมเ่คยเกิดขึน้มาก่อน เพราะศลิปินในลทัธินีไ้มเ่ห็นด้วยกบัการสร้างงานศลิปะโดย ใช้วัสด ุ

หรือวิธีในแบบเดมิ แนวคดิเชน่นีทํ้าให้นกัวิจารณ์ศลิปะมีความเหน็วา่ เป็นการตอ่ต้านศลิปะ (Anti Art) 

 ศลิปะดาดา เป็นผลโดยตรงจากสงครามโลกครัง้ท่ี 1 ซึง่ทําให้มนษุย์ได้มองเห็นความโหดเหีย้ม 

ทารุณ บ้าคลั่ง ของมนษุย์ด้วยกนั และอิทธิพลของเทคโนโลยีและเคร่ืองจกัรกลสมยัใหม ่(ธีรยทุธ บญุมี. 

2552: 165) 

 ผลงานของมาร์เซล ดชูองป์ (Marcel Duchampค.ศ 1917-1964 ) ก็มีความคดิแสบสนัต์ใน

การตัง้คําถามกบัสถานะของศลิปะและความสมัพนัธ์ระหวา่งศลิปะกบัภาษา รวมถึงบทบาทของศลิปิน 

โดยการสร้างสรรค์ “ศลิปะสําเร็จรูป ” (Readymade) ขึน้ ผลงานชิน้แรกได้ แก่ Bottlerack (ชัน้เหล็ก

คว่ําขวดไวน์) ซึง่ทําขึน้ในปารีสในปี 1914 ตามด้วยผลงานอีกหลายชิน้ หนึง่ในนัน้คือราวแขวนเสือ้โค้ท 

ตอกตดิอยูก่บัพืน้ ซึง่เขาตัง้ช่ือวา่ Trap (กบัดกั) และโถปัสสวะผู้ชายท่ีเรียกวา่ Fountain (นํา้พ)ุ  

(เดวิด คอตตงิตนั. 2554: 67) 

 

 
 

ภาพประกอบ 23 ผลงาน วสัดสํุาเร็จของมาร์เซล ดชูองป์ (Bottlerack) 

 

 ท่ีมา: http://pietmondriaan.com/tag/bottle-rack/ 
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 ผู้ วิจยัเลือกใช้วสัดสํุาเร็จ (Readymade) มาเป็นส่ือโดยได้รับอิทธิพลจากศลิปะยคุสมยัใหม ่  

ท่ีหลีกหนีจากการใช้เคร่ืองมือเดมิๆ ในการสร้างสรรค์งานศลิปะ เป็นวสัดท่ีุพบเ ห็นได้ทัว่ไปหรือวสัดุ

เหลือใช้ (Found Object) ท่ีหาได้ในระบบอุ ตสาหกรรมสมยัใหม ่โดยหลกัจะมี สายไฟฟ้า และ

วสัดุสะท้อนเงาเชน่กระจก หรืออะลมูเินียม นอกเหนือจากการใช้วสัดสํุาเร็จท่ีวา่แล้ว ผู้ วิจยัยงันําแสงท่ี

เกิดจากไฟฟ้ามาเป็นสว่ นประกอบ (Mixed Media) เพ่ือเป็นส่ือร่วมกบัวสัดตุา่งๆ แสดง เป็นผลงาน

ศลิปะจดัวางในพืน้ท่ี (Installation) ท่ีจะเป็นส่ือสะท้อนกลบัสูผู่้ ร่วมชมงานศลิปะ เป็นคําถามเพ่ือ

กระตุ้นให้ผู้ชมฉกุคดิและรู้สกึไปกบัตัวงาน แบบอยา่งศลิปะเชิ งความคดิ (Conceptual Art) ท่ีเน้นไปท่ี

ความงามของความคดิมากกวา่ท่ีความงามท่ีตวัผลงาน และใช้วตัถเุป็นตวัตัง้คําถามเทา่นัน้ 

 สรุปจากการศกึษารูปแบบศลิปะทัง้หมด ทัง้นี ้ ตวัผลงานไมไ่ด้ให้คําตอบหรือผลลพัธ์อะไรท่ี

ชดัเจน แตก่ลบัสร้างสภาวะปัญหาและคําถามให้เกิดตอ่ผู้ชมงาน เพ่ือตัง้คําถามกลบัไปสูป่ระสบการณ์

สว่นตวั เจตคตท่ีิมีตอ่ผลงานท่ีได้สมัผสั ประสบการณ์การรับรู้ของแตล่ะปัจเจกบคุคลท่ีคล้ายคลงึ หรือ

แตกตา่งกนัไป ตอ่สภาพแวดล้อมในสงัคมเมืองในปัจจบุนั ในด้านการเปล่ียนแปลงไป ทัง้สภาพ

สิง่แวดล้อมทางกายภาพ (Physical Environment) และสภาพสิ่งแวดล้อมทางสงัคม (Social 

Environment) ปัญหาตา่งๆ ท่ีมาพร้อมความเจริญก้าวหน้าทางวฒันธรรม คา่นิยม รสนิยม เทคโนโลยี

วิทยาการ สิ่งก่อสร้างทัง้ทางวตัถแุละทางจิตใจท่ีมนษุย์สร้างขึน้ มีผลกระทบตอ่การดําเนินชีวิตของคนใน

สงัคมเมือง แตล่ะคนก็มีคําตอบท่ีตา่งกนั แตล่ะคนก็มีความรู้สกึตอ่สถาวะปัญหาท่ีตา่งกนั เพียงแตก่าร

ตัง้คําถามกบังานวิจยัครัง้นีพ้ยายามจะชี ้ ให้เห็นวา่ สภ าวะปัญหาอยูร่อบๆ ตวัเราอยูต่ลอด และไมใ่ช่

สิง่เลวร้ายนา่กลวั หากใช้สตพิจิารณาปัญหา มนษุย์อยูก่บัปัญหาและการหาคําตอบอยูต่ลอดเวลา นัน้

คือความหมายของชีวิตท่ีผู้ วิจยัอยากจะส่ือสารในงานวิจยัชิน้นี ้

  

 4.6 ศิลปินท่ีมีอิทธิพลในงานวจัิย 

  4.6.1 มาร์แซล ดว์ูช็อง (Marcel Duchamp) 

   อยา่งท่ีผู้ วิจยัได้กลา่วศลิปินถึงข้างต้นมากมาย ห นึง่ในนัน้ถือได้วา่เป็นจดุกําเนิด ของ

วิธีคดิในแนวทาง ศลิปะเชิงความคดิ ท่ีผู้ วิจยัสนใจศกึษา อ็องรี- รอแบร์- มา ร์แซล ดวู ชอ็ง  

(ฝร่ังเศส: Henri-Robert-Marcel Duchamp; 28 กรกฎาคม ค.ศ. 1887 – 2 ตลุาคม ค.ศ. 1968) 

  มาร์แซล ดว์ูชอ็ง ศลิปินชาวฝร่ังเศสท่ีท้าทายตอ่แนวคดิเก่ียวกบัศิ ลปะแบบเดมิๆ 

อยา่งเจบ็แสบ โดยเฉ พาะการนําวสัดสํุาเร็จ (Readymade) มาทํางานศลิปะ ผลงานท่ีเป็นท่ีรู้จกัมาก

ท่ีสดุได้แก่ Fountain ซึง่เขาสร้างขึน้ในปี 1917  ในชว่งเวลานัน้เขาเป็นหนึง่ในคณะกรรมการสมาคม

ศลิปินอิสระซึง่กําลงัจะจดังานนิทรรศการประตมิากรรมขึน้ในนิวยอร์ก โดยประกาศวา่จะแส ดงผลงาน

ทกุชิน้ท่ีเข้ารอบ ดว์ูช็องได้สง่โถปัสสว ะผู้ชายโดยลงนามแฝงวา่ อาร์ .มทัท์ (R. Mutt) ไปท่ีงาน แต่

หลงัจากการถกเถียงของคณะกรรมการท่ีมีตวัเขารวมอยูด้่วย มีการลงความเหน็วา่ไมค่วรนําผลงานชิน้นี ้

ออกแสดง ดชูอ็งลาออกจากคณะกรรมการหลงัจากเหตกุารณ์นี ้(เดวิด คอตตงิตนั. 2554: 52-53) 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%9D%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A8%E0%B8%AA�
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  กลา่วถึง มาร์แซล ดว์ูช็อง  จําเป็น ต้องอ้างถึง Dadaism ธีรยทุธ บญุมี  (2552: 165-

166) กลา่ววา่ แนวคดิท่ีเรียกวา่ศลิปะเพ่ือก ารตอ่ต้านศลิปะ (Anti-Art) ท่ีเรียกวา่  Dadaism คําวา่      

Da-Da อาจมีท่ีมาจากภาษาสภาพ หมายถึงคําพดูง่ายๆ ในชีวิตประจําวนั Yes!-Yes! หรืออาจมาจาก

ภาษาฝร่ังเศส ท่ีหมายถึงของเลน่เดก็ มาร์แซล ดว์ูชอ็ง แสดงอาการขบถตอ่ศลิปะด้วยรูปท่ีชอ็ควงการ

ศลิปะคือ รูป  Monalisa ท่ีตดิหนวดเครา และเขียนตวัหนงัสือ LHOOQ ซึง้ถ้าออกเสียงเป็นภาษา

ฝร่ังเศสจะมีความหมายเก่ียวเน่ืองกบัทางเพศท่ีลามกคําหนึง่ 

   

 
 

ภาพประกอบ 24  ผลงานของ มาร์เซล ดชูองป์ (Fountain) 

 

 ท่ีมา: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/ce/Marcel_Duchamp.jpg, 

 

  จากคณุคา่และความสําคญัของ มาร์แซล ดว์ูชอ็ง  ท่ีทําให้ผู้ วิจยัสนใจ ความคดิ

สร้างสรรค์ในการสร้างงานศลิปะเป็นส่ือเพ่ือตัง้คําถามกบัคนสว่นใหญ่ ท่ีใช้วสัดสํุาเร็จมาปรุงแตง่

แนวความคดิลงไปจนหน้าท่ีในการทํางานของวสัดนุัน้เปล่ียนไปโดยสิน้เชิง รวมถึงการหยิบยืมสิ่งท่ีมีอยู่

แล้วมาล้อเลียนเพ่ือกระตุ้นอารมณ์ค วามรู้สกึ ให้นําไปสูค่วามคดิบางอยา่ง เป็นคําถามท่ีไมต้่องการ

คําตอบ แตส่มบรูณ์แล้วเม่ือคําถามนัน้เกิดขึน้แก่ผู้ชมผลงาน จดุนีจ้งึสอดคล้องกบังานวิจยัเร่ือง 

การศกึษาเพ่ือสร้างสรรค์ศลิปะเชิงแนวคดิ กรณีศกึษา เจตคตติอ่ปัญหาสิง่แวดล้อมท่ีมนษุย์สร้างขึน้ใน

สงัคมเมืองปัจจบุนั ครัง้นี ้

 

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/ce/Marcel_Duchamp.jpg�
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   4.6.2 ไอ้ เวย่เวย่ (Ai Weiwei) 

   ไอ้ เวย่เวย่ เกิดปี 1957 ในกรุงปักก่ิง เป็นบตุรของ ไอ้ ฉ่ิน กวีชาวจีน  หนึง่ในปัญญาชน

ท่ีถกูตราหน้าวา่เป็นฝ่ายขวาจดั ทําให้ไอ้ฉินกบัครอบครัวถกูเนรเทศไปอยูใ่นมณฑลซินเจียงนานถึง 16 

ปี จนเหมาเจอ๋ตงุสิน้ชีวิตและสิน้สดุการปฏิวตัิ วฒันธรรม ครอบครัวของ  ไอ้ เวย่เวย่  ถึงได้กลบัมาอยู่

ปักก่ิง เขาศกึษาด้านแอนิเมชัน่ในวิทยาลยัภาพยนตร์ปักก่ิง และเป็นหนึง่ในหวัหอกกลุม่ศลิปินอะวองต์

การ์ดของจีนในชว่งยคุ 70-80 ในทศวรรษ 80-90 ไอ้ เวย่เวย่  ย้ายไปอยูใ่นประ เทศอเมริกา และได้รับ

อิทธิพลงานศลิปะ Conceptual Art จาก มาร์แซล ดว์ูช็อง และ Pop Art จาก แอนดี ้วอร์ฮอล ในปี 

1993 ไอ้ เวย่เวย่ กลบัประเทศจีนเพ่ือมาดแูลพอ่ท่ีป่วยหนกั และปักหลกัทํางานศลิปะอยูใ่นประเทศจีน

มาจนถึงปัจจบุนั  

   ผลงาน Conceptual Art ของไอ้เวย่เวย่ นอกจากแฝงอารมณ์ขนัแล้ว มกัจะสอดแทรก

นยัยะทางสงัคม วฒันธรรม และการเมือง ท่ีเรียกเสียงฮือฮาและจดุกระแสวิพากษ์วิจารณ์ได้เสมอ 

ตวัอยา่งท่ีสอดคล้องกบังานวิจยัชิน้นี ้เชน่ ผลงาน Sunflower Seed (เมล็ดทานตะวนั ) เป็นงานท่ี

ประกอบด้วยเคร่ืองเคลือบรูปเมล็ ดทานตะวนั 100 ล้านชิน้ หนกั 150 ตนั ใช้แรงงานชา่ง 1,600 คน   

ในเวลา 2 ปี 6 เดือน งาน Social Sculpture ในหอศลิป์ชดุนีเ้ปิดให้คนเข้าไปเดนิย่ํา นัง่ หรือนอนเลน่ 

งานชดุนีไ้ด้แฝงแนวคดิไว้หลายประการ ได้แก่ เมล็ดทานตะวนัเป็นดงัเมล็ดพนัธุ์แหง่ความหวงั และ

เป็นสิ่งเตือนใจให้ระลกึถึงอดีต เมล็ดทานตะวนัเป็นของกินราคาถกู ในยคุปฏิวตัวิฒันธรรม และคําวา่ 

“ตะวนั ” เป็นสญัลกัษณ์ ท่ีส่ือถึงประทานเหมา นอกจากนัน้ยงัสะท้อนถึงความสําคญัของ  “ปัจเจก

บคุคล” ท่ีรวมพลงักนัสร้างสรรค์ผลงานท่ีย่ิงใหญ่ให้สําเร็จได้ ในขณะเดียวกนัก็ประชดประชนับทบา ท

ของจีนในยคุโลกาภิวตัน์ไปในตวั จีนในฐานะผู้ผลิต Mass Production เพ่ือตอบสนองลทัธิบริโภคนยิม

ตะวนัตก (Ike-tomatte. 2014: online) 

   นิทรรศการ Evidence ของ ไอ้ เวย่เวย่ ศลิปินจีนร่วมสมยัช่ือดงั ผู้ มีเอกลกัษณ์โดดเดน่

และความกล้าบ้าบิน่ในการถ่ายทอดความคดิ อารมณ์  เปิด ณ หอศลิป์มาร์ตนิ โกรพโิอส เบา (Martin 

Gropius Bau) ในกรุงเบอร์ลินประเทศเยอรมนั  ซึง่มีพืน้ท่ีแสดงงาน 18 ห้องของหอศลิป์ เตม็ไปด้วย

ผลงานท่ีหลากหลายรูปแบบ ขนาด และสีสนั ท่ีเสียดสีประชดประชนัและวิพากษ์วิจารณ์สภาวการณ์

ของสงัคมจีน  โดยเฉพาะกรณีทจุริตคอร์รัปชั่ น ความกดดนัทางการเมือง และอํานาจแหง่ทนุนิยมท่ี คืบ

คลานไปทัว่ประเทศท่ีมีประชากรม ากท่ีสดุใ นโลกอยา่งประเทศจีน ผลงานหนึง่ใน นิทรรศการครัง้นี ้

ผลงานช่ือ “เก้าอี”้ ท่ีใช้เก้าอีไ้ม้กวา่ 6,000 ตวั ท่ีมีรายละเอียดเฉพาะตวั ถกูเก็บรวบรวมจากหมูบ้่านใน

พืน้ท่ีทางเหนือของ จีน เป็นผลงานท่ี ไอ้  เวย่เวย่  ต้องการส่ือ “ความเป็นเอกเทศ ” และ “ร่องรอยแหง่

ประวตัศิาสตร์” (ASTVผู้จดัการออนไลน์. 2014:online) 
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ภาพประกอบ 25 ผลงานของ ไอ้ เวย่เวย่ “Sunflower Seeds” 

 

 ท่ีมา: http://i.telegraph.co.uk/multimedia/archive/02233/wai-3_2233069b.jpg 

 

 

 

ภาพประกอบ 26  ผลงานของ ไอ้ เวย่เวย่ “Stools” 

 ท่ีมา: http://media4.s-nbcnews.com/i/newscms/2014_12/270211/pc-140321-stools-

jsw-1147a_c16e7bb8ef69adc3236fcae2207ebb10.jpg 
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  ความสนใจท่ีผู้ วิจยัมีตอ่ผลงานของ ไอ้ เวย่เวย่ นอกจากเร่ืองราว สงัคมวฒันธรรม  

การเมืองท่ีส่ือสารออกมาได้อย่ างมีชัน้เชงิแล้ว การเลือกใช้วสัดตุา่ง ๆ ท่ีมาเป็นส่ือสญัลกัษณ์ เลา่เร่ือง 

บอกกลา่วกบัผู้ชมงาน ก็เป็นสิง่ท่ีถกูศลิปินเลือกสรรค์มาอยา่งดี โดยเฉพาะงานวสัดสํุาเร็จท่ีศลิปิน

นํามาแสดงเป็นงานจดัวาง ท่ีมีความห มายกบัพืน้ท่ี  และอารมณ์ความรู้สกึตดิมากบัวตัถนุัน้ ๆ รวมถึง

งานท่ีให้ผู้ชมเข้าไปสมั ผสัจบัต้อง เดนิขึน้ไปเหยียบ นอนกลิง้บนตวัผลงาน เชน่ผลงาน “Sunflower 

Seeds” ท่ีศลิปินให้ชาวบ้านผลิตเมล็ดดอกทานตะวนัจํานวนมหาศาลแล้วไปจดัแสดงโดยโรยไปทัว่

พืน้ท่ีแสดงงาน และผลงาน “Stools” ท่ีนําเก้าอีไ้ม้กวา่ 6,000 ตวัท่ีมีรายละเอียดเฉพาะตวั ท่ีถกูเก็บ

รวบรวมจากหมูบ้่านในพืน้ท่ีทางตอนเหนือของจีน ท่ีศลิปินต้องการส่ือถึงความเป็น เอกเทศ และ  

ร่องรอยแหง่ประวตัศิาสตร์ 

 

5. งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
 ในงานวิจยัของ วิภาวรรณ ลิขิตเลิศลํา้ เร่ือง “ความสามารถในการเผชญิปัญหาและฝ่าฟัน

อปุสรรค ปัจจยัสภาพแวดล้อมทางสงัคม และปัจจยัลกัษณะทางชีวสงัคม ท่ีเก่ียวข้องกบัคณุภาพชีวิต

ของสมาชิกชมรมผู้สงูอาย ุมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ” โดยวิภาวรรณ ได้ให้ความหมายใน การ

เผชิญปัญหาและฝ่าฟันอปุสรรควา่ คือความสามารถของผู้สงูอายใุนการตอบสนองตอ่ปัญหา ความทกุข์

ยากลําบาก และอปุสรรคตา่งๆ ในชีวิตด้วยจิตใจท่ีเข้มแข็ง ไมย่อ่ท้อตอ่อปุสรรคปัญหาท่ีเผชิญ และคดิ

วา่อปุสรรคเป็นสิ่งท้าทาย ความสามารถ (วิภาวรรณ ลิขิตเลิศลํา้ . 2551: 6) ซึง่มีเนือ้หาสอดคล้องกบั

งานวิจยัครัง้นีใ้นเร่ือง สภาวะการเผชิญปัญหา และ สภาพแวดล้อมทางสงัคม ท่ีผู้ วิจยัสนใจจะนําเสนอ

ผา่นผลงานศลิปะเชิงแนวคดิ 
 อคัรเดช ลําพาย กลา่ววา่ ตัง้แตอ่ดีตจนถึ งปัจจบุนัเกิดการเปล่ียนแปลงตา่ งๆ มากมาย จน

อาจจะก่อให้เกิดมลพษิตา่งๆ ตามมา การเปล่ียนแปลงจากสงัคมเกษตรไปสูส่งัคมเมือง ลกัษณะ ของท่ี

อยูอ่าศยัก็เปล่ียนแปลงตามไปด้วย จนเกิดเป็นภาพสะท้อนโครงสร้างทางกายภาพของสถาปัตยกรรมร่วม

สมยั อนัแสดงถึงความเจริญรุ่งเรืองเตบิโตอ ยา่งไมมี่ท่ีสิน้สดุ เคล่ือนขยาย ตามกระแสสงัคมเป็นการ

แทนคา่ความเจริญเตบิโตท่ีไมห่ยดุน่ิงของสงัคม ชีวิตของผู้คนในเมืองทา่มกลางการครอบงําตา มระบบ

ทนุนิยมนัน้ อยูคู่ก่บัความเปล่ียนแปลงตลอดเวลาของความเป็นสมยัใหม ่เราสามารถมองการ

เปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึน้ได้ผา่นวตัถ ุ(อคัรเดช ลําพาย. 2556: 2-3) 
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 จากเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องท่ีผู้ วิจยัศกึษา  สามารถสรุปได้วา่การศกึษาเร่ือง เจตคติ

ตอ่ปัญหาสิ่งแวดล้อมท่ี มนษุย์สร้างขึน้ในสั งคมเมืองปัจจบุนั มีความสําคญัพอ ท่ีจะนําเสนอผา่น

ผลงานศลิปะเชิงแนวคดิ เพ่ือให้ผู้ชมงานเกิดการรับรู้ท่ีหลากหลายไปตามแตป่ระสบการณ์ของแตล่ะ

คนท่ีมีตอ่สภาพแวดล้อมเฉพาะตวั และทําความเข้าใจกบัเจตคตขิองตนเองท่ีมีตอ่สภาวะปัญหา 

จากผลงานสร้างสรรค์ท่ีผู้ วิจยัสร้างขึน้ ความรู้สกึบางอยา่งคําตอบหรือคําถามท่ีเกิดกบัผู้ชมงาน       
ล้วนเป็นเป้าหมายของผู้ วิจยัท่ีมีตอ่งานวิจยันี ้เพียงเพ่ือให้ผู้ ชมเกิดประสบการณ์การรับรู้และตระ หนกั

ถึงความสําคญัตอ่สภาวะปัญหา 



บทที่ 3 
วธีิดาํเนินงานวจิัย 

 

 ในสงัคมเมืองท่ีสบัสนวุน่วายไปด้วยสิ่ง ก่อสร้างและผู้คนหลากหลาย การใช้ชีวิตทา่มกลาง

สภาพแวดล้อมนี ้ทกุชีวิตจะต้อง เผชิญ กบัสภาวะตา่งๆ  มากมายเพ่ือมีชีวิต แสวงหาความสขุ

ตอบสนองความต้องการของ ตนเอง ปัญหาคือสภาวะหนึง่ท่ีทกุชีวิตต้องเจอทัง้ปัญหาทางกาย และ 

ปัญหาทางใจ ปัญหาท่ีถกูตดัสินวา่เป็นสิ่งไมดี่ ไมพ่งึปราณนา ไมอ่ยากพบเจอ แตใ่นความเป็นจริงแล้ว

ทกุชีวิตยอ่มพบพาน สภาวะปัญหาไมม่ากก็น้อยในการดําเนินชีวิ ต ในอีกมมุมองหนึง่ ปัญหา คือ

จดุเร่ิมต้นท่ีสําคญัในการพฒันา การหาคําตอบ การสร้างสรรค์การวิจยัค้นคว้าในการแก้ปัญหา และ

สร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆ  ในวงการวิทยาศาสตร์ ก็เร่ิมต้นจาการตัง้คําถาม เดก็ในวยัเจริญเตบิโตก็มีพฒันาการ

จากการเลน่เกมเพ่ือแก้ปัญหาตา่งๆ  ซึง่ปัญหาเองก็เป็นทัง้การเรียนรู้และการพฒัน า ด้วยเหตนีุผู้้ วิจยั  

จงึใช้ประเดน็ท่ีกลา่วมาถ่ายทอดให้เหน็ถึงความสําคญัของสภาวะปัญหาท่ีอยูร่่วมกบัทกุชีวิต คนใน

สงัคมเมือง  สร้างเป็นผลงานศลิปะ เชิงแนวคดิ เพ่ือเช่ือมโยงกบัความรู้สกึผู้ชม ไปสูก่ารตัง้คําถาม ตอ่

เร่ืองราวท่ีสมัผสัได้ในแตล่ะชิน้งาน กบัความรู้สกึท่ีแต กตา่งกนัในเจตคตแิละประสบการณ์การรับรู้ของ

แตล่ะบคุคล  

 กลวิธีในการสร้างสรรค์ผลงาน เป็นการใช้กลวิธีการสร้างสรรค์งานศลิปะในรูปแบบงานวสัดุ

สําเร็จ ( 11Ready Made

 1.  ประชากรและกลุม่ตวัอยา่ง 

) ส่ือผสม (Mixed Media) โดยใช้วสัดใุนงานก่อสร้าง ท่ีเห็นทั่วไปในสงัคมเมือง  

เชน่ สายไฟ ไม้  ตะป ูกระจก โลหะ เป็นต้น รูปแบบเป็นผลงานตดิตัง้ในพืน้ท่ีแสดงงาน เนื ้ อหาเก่ียวกบั

การเช่ือมโยงตวัผู้ชมงานกบัผลงานให้สมัผสัสภาวะปัญหา ผา่นเงาสะท้อน และเงาจากแสงไฟ ท่ีตดิตัง้

เป็นสว่นหนึง่ของผลงานโดยมีวิธีดําเนินการดงัตอ่ไปนี ้ 

 2.  เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั 

 3.  การดําเนินงานวิจยั 

 4.  วิธีเก็บรวบรวมข้อมลู 

 5.  การวิเคราะห์ข้อมลู 
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1. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

 ประชากรท่ีใช้ในการวิจยัครัง้นีคื้อบคุลากร เจ้าหน้าท่ี นิสิตนกัศกึษา บคุคลภายนอกท่ีเข้ามา

ตดิตอ่ ภายในมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ และ นิสิต นกัศกึษา  จากสถาบนัอ่ืน รวมถึงบคุคลทัว่ไปท่ี

สนใจเข้าชมนิทรรศการแสดงงานศลิปะในครัง้นี ้

 กลุม่ตวัอยา่งท่ีใช้ในงานวิจยัครัง้นีคื้อ ผู้ตอบแบบสอบถามในการประเมินผลงานศลิปะ ซึง่

กําหนดกลุม่ตวัอยา่งท่ีใช้ในการวิจยัโดยใช้วิธีการสุม่ตวัอยา่งแบบบงัเอิญ  (Accidental Sampling)  จาก

ผู้ เข้าชมนิทรรศการแสดงงานศลิปะ บคุลากร เจ้าหน้า ท่ี นิสิต นกัศกึษา บคุคลภายนอก ท่ีเข้ามาตดิตอ่

ภายใน มหาวิทยาลยัศรีน ครินทรวิโรฒ นิสิต นกัศกึษา  จากสถาบนัอ่ืน รวมถึงบคุคลทัว่ไปท่ีสนใจเข้า

ชมนิทรรศการ 

  

2. เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย 

 เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั เกิดจากการท่ี ผู้ วิจยัศกึษา และเอาข้อมลูแนวคดิ เนือ้หาท่ีเก่ี ยวข้อง

กบัเร่ือง เจตคตติอ่ปัญหาสิง่แวดล้อมท่ีมนษุ ย์สร้างขึน้ในสงัคมเมืองปัจจบุนั และ ข้อมลูทางศลิปะ  

กระบวนการ  ศลิปะเชิงแนวคดิ ศลิปะจดัวาง การใช้วสัดสํุาเร็จ จ ากการศกึษาข้อมลูดงักลา่วผู้ วิจยั ได้

นําข้อมลูมาทําการวิเคราะห์ และสร้างสรรค์เป็นภาพร่างผลงาน 10 ชดุ แล้วให้ผู้ เช่ียวชาญเลื อกสุม่

กลุม่ตวัอยา่งแบบเจาะจง (Purposive Sampling) จากภาพร่างทัง้หมดมาสร้างสรรค์เป็นงานศลิปะ จดั

วางเชิงแนวคดิจํานวน 3 ชดุ ประกอบด้วย 

 

 

 

ภาพประกอบ 27  ภาพร่างผลงาน“ภาพสะท้อนภายนอกสูภ่ายใน” 
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งานชดุท่ี 1 ช่ือผลงาน “ภาพสะท้อนภายนอก สูภ่ายใน ” ประเภทงานศลิปะจดัวางในพืน้ท่ี                     

(Installation art) ชิน้ท่ี 1 ขนาด 2.10 x 2.10 x 2.10 เมตร ผลงานประกอบด้วยกระจกขนาดใหญ่ท่ี

ประกอบเป็นรูปทรงส่ีเหล่ียมจตัรัุส ขนาดใหญ่ 2.10 เมตร และมีสายไฟฟ้าพาดลงมาจากด้านบนของ

ชิน้งาน ชิน้ท่ี 2 ขนาด 2.10 x 2.10 x 2.10 เมตรเป็นโครงสร้างไม้รูปทรงส่ีเหล่ียมจตัรัุสท่ีมีสายไฟฟ้า   

ยดึโยงกบัโครงไม้นัน้โดยผู้ชมผลงานสา มารถเดนิเข้าไปภายในชิน้งานได้ ตดิตัง้กลางพืน้ท่ีโลง่ภายใน 

มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ แรงบนัดาลใจในการสร้างผลงานชดุนีคื้อ การท่ีได้เห็นสภาพสงัคม  เห็น

ผู้คนรวมถึงสิ่งก่อสร้างและการศกึษาสภาพชีวิตคนในสงัคมเมือง ท่ีผู้คนอยูร่่วมกบัปัญหาและความ

สบัสนวุน่วายในเมือง  ผู้ วิจยัจงึสร้างงานด้วยกระจกขนาดใหญ่ท่ีมองได้รอบด้าน  แล้วใช้สายไฟฟ้ามา  

บดบงัภาพท่ีสะท้อนในกระจก ผู้ ท่ีชมผลงานจะเห็นภาพตวัเอง ภาพบรรยากาศรอบด้านและสาย ไฟฟ้า 

ผู้ วิจยัตัง้ใจให้เกิดคําถาม เพ่ือให้ผู้ชมงานตระหนกัคดิถึงภาพท่ีสะท้อนให้เห็น และความรู้สกึในการรับรู้

ของแตล่ะคนท่ีแตกตา่งกนัท่ีมาร่วมกนัอาศยัอยูใ่นสงัคมเมืองเดียวกนันี ้ท่ีทกุคนตา่งใช้ชีวิตร่วมกบั    

อปุสรรค์และสภาวะปัญหาท่ีแตกตา่งกนัไปของแตล่ะบคุคล 

 

 

ภาพประกอบ 28  ภาพร่างผลงาน“เงาของความจริง” 

งานชดุท่ี 2 ช่ือผลงาน “เงาของความจริง ” ประเภทงานศลิปะจดัวางในพืน้ท่ี (Installation Art) 

ขนาด ผนัแปรตามพืน้ท่ี ผลงานชดุนีผู้้ วิจยัได้สร้างห้องมืดให้ผู้ชมงานเข้าไปด้านใน ประตทูางเข้าออก

ห้อยสายไฟลงมาผู้ชมงานต้องเดนิผา่นสายไฟท่ีห้อยอยูน่ัน้ ภายในห้องตดิตัง้สายไฟบริเวณกลางห้อง

ห้อยอยูร่ะโยงระยาง ด้านหลงัผู้ชมมีไฟจาก ไฟสปอตไลท์ คอยสอ่งให้เกิดเงาตกกระทบบนกําแพงด้าน

ในของห้อง เงาของผู้ชมจะทบัซ้อนกบัเงาของสายไฟท่ีห้อยไว้ เกิดเป็นภาพบนกําแพงท่ีวา่งเปลา่ด้านใน 

แรงบนัดาลใจของงานชดุนีไ้ด้จากการท่ีผู้ วิจยัได้ใช้ชีวิตอยูใ่นสงัคมเมืองท่ีไฟฟ้าเป็ นตวัแทนของ       
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ความเจริญ และเป็นสิ่งท่ีมนษุย์สร้างขึน้  สิ่งหนึง่ท่ีสําคญั ภาพสายไฟท่ีพนักนัรุงรังทําให้รู้สกึถึงความ

วุน่วายและปัญหาตา่งๆ  ในสงัคมเมือง แนวคดิของงานชดุนีคื้อ มนษุย์เมืองใช้ชีวิ ตอยูใ่นเมืองท่ีเตม็ไป

ด้วยปัญหา ความเป็นสิ่งมีชีวิตท่ีเ คล่ือนไหวและสิ่งก่อสร้างท่ีอยู่ นิ่งทบัซ้อนเกิดเป็นเงาท่ีมีรูปร่างแตก  

ตา่งกนัไป เงาของ ผู้คนแตล่ะคนก็แทนตวัต นจติวิญญานความคดิความเป็นปัจเจก สว่นสายไฟเป็น

สญัลกัษณ์ท่ีผู้ วิจยัใช้แทนความเป็นปัญหา และสิ่งท่ีมนษุย์สร้างขึน้ เม่ือแสงไฟสาดไปท่ีวตัถทุัง้สองจงึ

ทําให้เกิดภาพเงาท่ีทบัซ้อนกนัเพ่ือส่ือ ให้เหน็วา่ มนษุย์ทกุคนมีชีวิตสอดคล้องไปกบัปัญ หา อยูท่ี่แตล่ะ

บคุคลจะทําความเข้าใจและตดัสิ นวา่ปัญหาของแตล่ะคนเป็นอปุสรรค หรือพลงัในการใช้ชีวิตในสงัคม

เมือง 

 

 

ภาพประกอบ 29  ภาพร่างผลงาน“เส้นสีดํา” 

 

งานชดุท่ี 3 ช่ือผลงาน “เส้นสีดํา” ประเภทงานศลิปะจดัวางในพืน้ท่ี (Installation Art) ขนาด 

ผนัแปรตามพืน้ท่ี ผลงานชดุนีใ้ช้สายไฟฟ้าท่ีเป็นวสัดสํุาเร็จทางอตุสาหกรรมเป็นส่ือหลกัในการนําเสนอ

ประกอบกบัหลอดไฟ และวั สดสุะท้อนเงา ประกอบเป็นผลงาน แรงบนัดาลใจจากการเห็นการใช้ชี วิต

ของมนษุย์ในสงัคมเมืองท่ีแออั ดสบัสนวุน่วาย รวมถึงการท่ีผู้ วิจยัได้สมัผสัถึงสภาวะปัญหาและความ

วุน่วายด้วยตวัเองในขณะท่ีใช้ชีวิตในเมืองหลวงท่ีศวิิลยัแหลง่นี ้ความหวาดระแวง ความกงัวล ปัญหา

ตา่งๆ เกิดขึน้ทกุๆ  วนัท่ีดําเนินชีวิตอยู ่ผู้ วิจยัจงึนําความรู้สึ กเหลา่นีม้านําเสนอเป็นชดุงานเชิ งแนวคดิ

จดัตัง้ในพืน้ท่ีแสดงงาน โดยการห้อยสายไฟฟ้าระโยงระยางทัว่ ไปพืน้ท่ีแสดงงานให้ผู้ชมงานเดนิผา่น

สายไฟเหลา่นัน้ท่ีเกะกะขวางทางเดนิ มมุมองจากผู้ชมท่ีอยูภ่ายในพืน้ท่ีงานท่ีมองออก ไปสูว่ัสดสุะท้อน

เงาท่ีตดิตัง้อยู่  และภาพของผู้ ท่ีอยูน่อกพืน้ท่ีและมองเข้ามา เห็นคนท่ีอยูภ่ายใน  สอดคล้องกบัการใช้
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ชีวิตจริงของแตล่ะคนท่ีตา่งคนตา่งใช้ชีวิตเดนิสวนกนัไปในทิศทางชีวิตของแตล่ะคน ทกุคนท่ีเรารู้จกั

หรือไมรู้่จกัรวมถึงตวัเองตา่งก็ต้องใช้ชีวิตร่วมอยูภ่ายใต้ปัญหาเชน่กนั ใน ผลงานชดุนีย้งัแฝงความรู้สกึ 

หวาดระแวงความกลวัและความสบัสน โ ดยการตดิตัง้หลอดไฟไว้บริเวณรอบๆ  พืน้ท่ีซึง่หลอดไฟ เหลา่ 

นัน้จะมีสายไฟสายหนึง่จากท่ีห้อยลงมาตอ่ไปท่ีตวัหลอดไฟท่ีกําลงั สอ่งแสงอยู ่เพ่ือกระตุ้นความรู้สกึ

ของผู้ชมงานท่ีเข้ามาในพืน้ท่ีงานให้รู้สกึความหวาดระแวง กงัวล กลวัวา่สายไฟท่ีห้อย เหลา่นัน้อนัตราย

หรือไม่ มีไฟอยูห่รือไม ่เพ่ือตอกยํา้เร่ืองสิ่งท่ีมนุษย์สร้างขึน้วา่สิ่งท่ีทําให้เกิดประโยชน์ความเจริญการ

พฒันาก็มีความอนัตรายความเป็นปัญหาอยูใ่นตวัของมนัเอง 

 เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยัครัง้นี ้กลา่วโดยสรุปแบง่เป็น 

 1.   ท่ีมาของแนวความคดิเนือ้หาในผลงานสร้างสรรค์ศลิปะเชิงแนวคดิ เร่ืองเจตคตติอ่ปัญหา

สิ่งแวดล้อมท่ีมนษุย์สร้างขึน้ในสงัคมเมืองปัจจบุนั 

 2.   รูปแบบและองค์ประกอบเชิงสนุทรียะ ของผลงานสร้างสรรค์ศลิปะเชิงแนวคดิ เร่ืองเจตคติ

ตอ่ปัญหาสิ่งแวดล้อมท่ีมนษุย์สร้างขึน้ในสงัคมเมืองปัจจบุนั 

 3.  แบบสอบถามจากผู้ชมผลงานในการเก็บข้อมลูเพ่ือประกอบการศกึษาวิจยั 

 

3. การดาํเนินงานวิจัย 

 การดําเนินงานวิจยัเร่ือง การศกึษาเพ่ือสร้างสรรค์ศลิปะเชงิแนวคดิกรณีศกึษา เจตคตติอ่

ปัญหาสิ่งแวดล้อมท่ีมนษุย์สร้างขึน้ในสงัคมเมืองปัจจบุนั ผู้ วิจยัได้แบง่ขัน้ตอนในการดําเนินงาน ดงันี ้

 1. ผู้ วิจยัค้นคว้าเอกสารงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องกบัเร่ืองการสร้างสรรค์ศลิปะเชิงแนวคดิ  และเร่ือง

เจตคตติอ่ปัญหาสิ่งแวดล้อมท่ีมนษุย์สร้างขึน้ในสงัคมเมืองปัจจบุนั ตามข้อมลูตา่งๆ ท่ีได้ศกึษาในบทท่ี

สองของงานวิจยัชดุนี ้

 2. การสร้างสรรค์ผลงานศลิปะเชิงแนวคดิเป็นเคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั แบง่เป็น 3 ชดุ 

         2.1 งานชดุท่ี 1 ช่ือผลงาน “ภาพสะท้อนภายนอกสูภ่ายใน ” วสัดแุละอปุกรณ์ท่ีใช้สร้าง

ผลงานประกอบด้วย 

    -  โครงสร้างไม้อดัขนาด 2.10 เมตร x 2.10 เมตร จํานวน 4 แผน่ 

    - กระจกเงาขนาด 2.10 เมตร x 2.10 เมตร จํานวน 4 บาน   

    -  เหล็กเส้นโครง ขนาด 2.10 เมตรจํานวน 12 ทอ่น  

    -  สายไฟฟ้า 100 เมตร จํานวน 10 ม้วน  

    - กาวตดิกระจก  

    -  ตะป ูค้อน 
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  ขัน้ตอนการสร้างสรรค์ ชิน้ท่ี 1 เร่ิมจากนําแผน่กระจกเงาทัง้ 4 บานตดิกบัโครงสร้างไม้อดั

ขนาด 2.10 เมตร x 2.10 เมตร จํานวน 4 แผน่  แล้วนํามาประกอบเป็นโครงสร้างรูปกลอ่งขนาดใหญ่ 

นําสายไฟไปตอกตดิกบัโครงเหล็กด้านในให้สายไฟห้อยจากด้านบนลงมา         

  ขัน้ตอนการสร้างสรรค์ ชิน้ท่ี 2 นํา โครงเหล็ก  ขนาด 2.10 เมตร  จํานวน 12 ทอ่น มา

ประกอบสร้างเป็นรูปทรงกลอ่ง 4 เหล่ียมจตัรัุส แล้วใช้สายไฟฟ้า ผกูกบัโครงสร้าง เหล็กไว้ สร้างเป็น

ผลงานชิน้ ท่ี 2 โดยการประกอบสร้างผลงานทัง้สองชิน้จะทําขึน้ ณ จดุท่ีแสดงผลงาน         

  2.2 งานชดุท่ี 2 ช่ือผลงาน “เงาของความจริง” วสัดแุละอปุกรณ์ท่ีใช้สร้างผลงานประกอบด้วย 

           -  ไม้อดัประกอบเป็นโครงสร้างผนงัห้อง ขนาด 3x5 เมตร จํานวน 2 แผน่ 1 แผน่เจาะ

เป็นชอ่งประต ูและ 3x3 เมตร จํานวน 2 แผน่ 

           -  สายไฟฟ้า 100 เมตร 1 ม้วน 

           -  ไฟสปอตไลท์ 500w 1 ดวง 

            ขัน้ตอนการสร้างสรรค์ ใช้ไม้อดัท่ีเ ตรียมไว้ประกอบขึน้เป็นห้องขนาด 3x5 เมตร ตดิตัง้

สายไฟไว้ปริเวณกลางห้อง  ให้สายไฟห้อยจากผนงัห้ องจากฝ่ังหนึง่ไปอีกฝ่ังในด้านกว้ างของห้อง ผนงั

ห้องด้านในปลอ่ยเป็นพืน้ท่ีวา่งเพ่ือให้เงาตกกระทบ  สว่นฝ่ังตรงข้ามตดิตัง้ไฟสปอตไลท์ เพ่ือฉายแสง

เม่ือมีผู้ชมงานเข้ามาเงาของผู้ชมงานและเงาของสายไฟจะไปตกกระทบอยูท่ี่ผนงัห้องด้านใน 

         2.3 งานชดุท่ี 3 ช่ือผลงาน “เส้นสีดํา” วสัดแุละอปุกรณ์ท่ีใช้สร้างผลงานประกอบด้วย 

           - สายไฟ 100 เมตร 5 ม้วน 

           - ตาขา่ยยาง 

           - กระจกโค้ง 

           - หลอดฟลอูอเรสเซนต์ 25 หลอด 

           - เคร่ืองเลน่ mp3 

            ขัน้ตอนการสร้างสรรค์ตดิตัง้กระจกโค้งบนผนงัห้องแสดงนิทรรศการสงูจากพืน้ 2.20 เมตร 

ตดิตัง้ตาขา่ยห้อยลงมาจากด้านบนพืน้ท่ี 3x3 เมตร ห้อยสายไฟจากตาขา่ยลงมาระพืน้ สดุท้ายตดิตัง้

หลอดฟลอูอเรสเซนต์  25 หลอด วางนอน บนพืน้อยูใ่ต้กระจกโค้ง โดยโยงสายไฟท่ีห้อยลงมาไปตอ่ท่ี

หลอดไฟ ตดิตั ้ งระบบไฟกบัเต้าเสียบ  ตดิตัง้เคร่ืองเลน่  mp3 ซอ่นไว้หลงักระจกโค้งคอยเปิดเสียง

กระแสไฟร่ัวให้ดงับริเวณงาน       

 3. สร้างแบบสอบถาม รวบรวมข้อมลูจากผู้ชมงานเพ่ือประกอบการศกึษาวิจยัท่ีประกอบด้วย 

     3.1  ข้อมลูสว่นบคุคลทัว่ไป         

    3.1.1 เพศ         

    3.1.2 อาย ุ         
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    3.1.3 สถาณภาพ         

    3.1.4 ระดบัการศกึษา 

    3.1.5 แหลง่ท่ีอยูอ่าศยัปัจจบุนั 

    3.4.6 ถามความคดิเร่ืองปัญหาท่ีเกิดขึน้ในสงัคมเมืองปัจจบุนั  

     3.2 ความพงึพอใจในผลงานศลิปะ 

         3.2.1 ด้านความเข้าใจในเนือ้หา 

           3.2.1.1 รู้สกึถงึการสะท้อนชีวิตในสงัคมเมือง 

     3.2.1.2 รู้สกึถงึความแออดัวุน่วายและสภาพปัญหาชีวิตในสงัคมเมืองปัจจบุนั         

    3.2.2 ด้านการใช้เทคนิคในการสร้างผลงาน 

             3.2.2.1 วสัดท่ีุนํามาสร้างผลงานทําให้เข้าใจถงึสภาพสงัคมเมือง 

     3.2.2.2 การติดตัง้ผลงานทําให้รู้สกึร่วมกบัสิ่งท่ีนําเสนอและสื่อสารได้เข้าใจง่ายขึน้         

    3.2.3 ด้านความรู้สกึและความคดิตอ่ผลงาน 

                     3.2.3.1 ผลงานสามารถตัง้คําถามสร้างข้อคิดกบัผู้ชมผลงาน 

     3.2.3.2 ผู้ชมมีอารมณ์ร่วมและความรู้สกึตอ่เนือ้หาผา่นการชมผลงาน 

  3.3 ทศันคติทีมีตอ่ผลงานศลิปะ 

         3.3.1 องค์ประกอบทางทศันศลิป์ 

     3.3.1.1 รูปแบบการนําเสนอผลงานผ่านการจดัวางมีความเหมาะสม 

     3.3.1.2 การจดัแสงและพืน้ท่ีในการติดตัง้ผลงานมีความเหมาะสม 

         3.3.2 หลกัเกณฑ์การออกแบบผลงาน 

     3.3.2.1 การเลอืกใช้วสัดท่ีุเหมาะสมกบัเร่ืองราวเนือ้หา 

     3.3.2.2 การประกอบผลงานมีสดัสว่นขนาดท่ีเหมาะเหมาะสม         

    3.3.3 ความหมายของผลงาน 

     3.3.3.1 ทําให้รู้สกึถงึการเป็นสว่นหนึง่กบัสภาพแวดล้อมในสงัคมเมืองปัจจบุนั 

     3.3.3.2 ทําให้ตระหนกัถงึการใช้ชีวิตอยูร่่วมกบัสภาวะปัญหาในสงัคมเมืองปัจจบุนั 

     3.3.3.3 ผู้ชมเกิดคําถามและความคิดหลงัจากได้ชมผลงาน 

     3.4 ความพงึพอใจในตวัผลงานศลิปะท่ีจดัแสดงในนิทรรศการ  

 4. วิธีการตรวจสอบคณุภาพเคร่ืองมือ 

 การตรวจสอบแบบสอบถาม มีวิธีดําเนนิการดงัตอ่ไปนี  ้

     4.1 นําแบบสอบถามเสนอแก่ผู้ เช่ียวชาญเพ่ือตรวจสอบความถกูต้องและปรับปรุงแก้ไข  

     4.2 ปรับปรุงแก้ไข ตรวจสอบความถกูต้องจดัทําเป็นฉบบัท่ีสมบรูณ์ แล้วนําไปเก็บรวบรวม

ข้อมลู 
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4. วิธีเกบ็รวบรวมข้อมูล 

 ในการเก็บข้อมลูของการวิจยัผู้ วิจยัได้ทําการศกึษาข้อมลูท่ีเก่ียวข้องกบัเนือ้หาของเร่ืองเจตคติ

ตอ่ปัญหาสิ่งแวดล้อมท่ีมนษุย์สร้างขึน้ในสงัคมเมืองปัจจบุนั  ข้อมลูศลิปะเชิงแนวคดิและศลิปะจดัวาง 

จากแหลง่ความรู้ตา่งๆ เชน่ หนงัสือ เอกสาร งานวิจยัท่ีเก่ียวข้องหรือเว็บไซต์ การสมัภาษณ์ผู้ เช่ียวชาญ 

และบคุคลท่ีมีความเก่ียวข้องกบัเนือ้หาภายในงานวิจยัเพ่ือนําไปเป็นข้อมลูในการทํางานวิจยัตอ่ไป 

 ในสว่นการเก็บรวบรวมข้อมลูจากแบบสอบถาม ผู้ วิจยัได้ดําเนนิการตามขัน้ตอนตอ่ไปนี  ้

 1.  นําผลงานสร้างสรรค์ไปจดัแสดง 

 2.  แจกแบบสอบถามให้กบัผู้มาชมและเข้าร่วมงาน 

 3.  รวบรวมแบบสอบถามเพ่ือนํามาใช้ในการวิเคราะห์ข้อมลูตอ่ไป 

 

5. การวิเคราะห์ข้อมูล  

 ผู้ วิจยัวิเคราะห์ข้อมลูจากการศกึษาสภาวะปัญหาสิง่แวดล้อมท่ีมนษุย์สร้างขึน้ ในสงัคมเมือง      

ปัจจบุนัและ ความหมายของเจตคต ิโดยผา่นการวิเคราะห์จากผู้ เช่ียวชาญ จนได้เคร่ืองมือท่ีเหมาะสม

สําหรับการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะเชิงแนวคดิ 

 5.1 วเิคราะห์ในส่วนเนือ้หา  

 ในสว่นของเนือ้หาผู้ วิจยัวิเคราะห์โดยการรวบรวมเนือ้หาของกรอบคดิเร่ืองสภาพแวดล้อม

ของสงัคมเมืองปัจจบุนั การสร้างสิ่งก่อสร้างและคา่ นิยม รวมถึงการใช้ชีวิตรวมกนักบัคนหมูม่ากเป็น

สงัคม ความต้องการพืน้ฐานของมนษุย์ท่ีก่อให้เกิดปัญหาและการแก้ปัญหาสูก่ารพฒันา จนถึ งมมุมอง

ท่ีมีตอ่สภาวะปัญหาและเจตคตขิองคนในสงัคมในเชิงศาสนา ปรัชญา และวิทยาศาสตร์ 

 5.2 วเิคราะห์กลวธีิในการสร้างสรรค์งาน 

 ผู้ วิจยัจะวิเคราะห์และศกึษากลวีธีในการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะเชงิแนวคดิและศลิปะจดัวาง  

จากข้อมลูเอกสาร งานวิจยั เว็บไซต์ ท่ีเก่ียวข้อง ผลงานของศลิปินท่ีเก่ียวข้อง ผู้ วิจยัจงึกําหนดข อบเขต

ของเนือ้หาและขัน้ตอนในการดําเนินงานสร้างสรรค์ ดงัตอ่ไปนี ้

 1. ชดุข้อมลูของสิง่ท่ีมีอิ ทธิพลตอ่แนวคดิเร่ือง เจตคตติอ่ปัญหาสิง่แวดล้อมท่ีมนษุย์สร้างขึน้

ในสงัคมเมืองปัจจบุนั 

 2. ท่ีมาของแนวความคดิในการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะเชิงแนวคดิในรูปแบบศลิปะจดัวาง 

 3. รูปแบบของการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะเชิงแนวคดิในรูปแบบศลิปะจดัวาง ในโคร งสร้าง

ทางทศันศลิป์ 

 4. สรุปข้อมลู 

 5. ร่างภาพผลงาน 

 6. นําภาพร่างมาสร้างสรรค์เป็นผลงานศลิปะเชิงแนวคดิในรูปแบบศลิปะจดัวาง 
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 5.3 วิเคราะห์จากแบบสอบถาม 

 ผู้ วิจยัดําเนนิการสร้างแบบสอบถามโดยแสดงความคดิเหน็ในลกัษณะมาตราสว่น โดยผู้ วิจยั

ได้วิเคราะห์ข้อมลูโดยการหาคา่ร้อยละจากจํานวนของผู้ชมท่ีได้มาจากการดผูลงาน และจากการประเมิน

ความเข้าใจและความรู้สกึรวมท่ีมีตอ่ผลงานสร้างสรรค์ โดยกําหนดเกณฑ์มาตราสว่นประมาณ  

(Rating Scale) แบง่เป็น 5 ระดบัดงันี ้

 ระดบัความคดิเห็น ให้คะแนนเทา่กบั 5 มากท่ีสดุ 

 ระดบัความคดิเห็น ให้คะแนนเทา่กบั 4 มาก 

 ระดบัความคดิเห็น ให้คะแนนเทา่กบั 3 ปานกลาง 

 ระดบัความคดิเห็น ให้คะแนนเทา่กบั 2 น้อย 

 ระดบัความคดิเห็น ให้คะแนนเทา่กบั 1 น้อยท่ีสดุ 

 เม่ือได้คา่คะแนนแล้วผู้ วิจยันําคะแนนดงักลา่วคดินํา้หนกัของคะแนน และกําหนดคา่นํา้หนกั

คะแนนเพ่ือนํามาอภิปรายผลดงันี ้

 4.50 – 5.00  หมายถึง  มากท่ีสดุ 

 3.50 – 4.49  หมายถึง  มาก 

 2.50 – 3.49  หมายถึง  ปานกลาง 

 1.50 – 2.49  หมายถึง  น้อย 

 1.00 – 1.49  หมายถึง  น้อบท่ีสดุ 

 ตอนท่ี 2 ข้อมลูท่ีเก่ียวกบัความคดิเห็นเพิ่มเตมิ และข้อเสนอแนะของผู้ตอบแบบประเมิน โดย

เป็นคําถามปลายเปิด (Open – Ended) 

 วิธีวิเคราะห์ข้อมลูแบบสอบถามความคดิเห็นของผู้ชมงานศลิปะ โดยใช้สถิตใินการวิเคราะห์

ข้อมลูซึง่ประกอบด้วยสถิต ิดงันี ้

 1. ข้อมลูพืน้ฐานสถิตร้ิอยละ 

  1.1 ข้อมลูความคดิเห็นของผู้ประเมิน  ท่ีชมผลงานศลิปะใช้ การคํานวณหาคา่เฉล่ีย  ( 𝑥𝑥 � ) 

หรือคา่มชัฌิมเลขคณิต (พวงรัตน์ ทวีรัตน์. 2540: 137) 
 

𝑥𝑥 � =
∑𝑥𝑥
𝑛𝑛  

 

เม่ือ       𝑥𝑥 �  แทน       คา่เฉล่ียของความคดิเห็น  

  ∑𝑥𝑥   แทน       ผลรวมของความคดิเห็นทัง้หมด 

  𝑛𝑛 แทน       ผู้ชมงานศลิปะในกลุม่ตวัอยา่ง 
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      1.2 หาคา่เบ่ียงเบนมาตรฐาน (S.D.) ของคะแนน (พวงรัตน์ ทวีรัตน์. 2540: 143) 

 

S.D. =�𝑛𝑛 ∑𝑥𝑥2−( ∑ 𝑥𝑥  )2

𝑛𝑛(𝑛𝑛−1)
    

  

เม่ือ    S.D. แทน   คา่สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน 

          𝑛𝑛 แทน   ผู้ชมงานศลิปะในกลุม่ตวัอยา่ง 

          ∑𝑥𝑥      แทน   ผลรวมของความคดิเห็นทัง้หมด 

                      ∑𝑥𝑥2  แทน   ผลรวมของความคดิเหน็แตล่ะตวัยกกําลงัสอง 

 

 

 

 

 

 

 



บทที่ 4 
ผลการวเิคราะห์ข้อมูล 

 
ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน ผู้ วิจยัได้ให้ความสําคญัในสว่นเนือ้หา เจตคตติอ่ปัญหา

สิ่งแวดล้อมท่ีมนษุย์สร้างขึน้ในสงัคมเมืองปัจจบุนั  อีกทัง้กระบวนการสร้างสรรค์ในรูปแบบศลิปะเชิง

แนวคดิ และ ศลิปะจดัวาง การเลือกใช้วสัดสํุาเร็จท่ีส่ือถึงสภาพแวดล้อม ความแออดั ความวุน่วายใน

เมือง รวมถึงสถานท่ีในการตดิตัง้ผลงานให้ส่ือถึงเร่ืองราวท่ีผู้ วิจยัต้องการนําเสนอให้ผู้มาชมผลงานได้

สมัผสัถึงได้ดีท่ีสดุ 

ในการนําเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมลูทางการวิจยั เร่ืองการศกึษาเพ่ือสร้างสรรค์ศลิปะเชงิ

แนวคดิ กรณีศกึษา เจตคติ ตอ่ปัญหาสิ่งแวดล้อมท่ีมนษุย์สร้างขึน้ในสงัคมเมืองปัจจบุนั ผู้ วิจยัได้

กําหนดสญัลกัษณ์ท่ีใช้ในการนําเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมลูดงันี ้ 
          𝑛𝑛 แทน    ผู้ชมงานศลิปะในกลุม่ตวัอยา่ง 

                  𝑥𝑥 �  แทน      คา่เฉล่ียของความคดิเหน็ 

           S.D.    แทน    คา่สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน 

         %  แทน  ร้อยละ 

 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 การนําเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมลูและแปรผลข้อมลู ผู้ วิจยัได้เสนอตามลําดบั ดงันี  ้

 ผู้ วิจยัได้นําผลงานศลิปะไปจดัแสดง ณ หอศลิป์ G23 ในงานนิทรรศการ “แหกตา art thesis” 

และได้สร้างแบบสอบถามจํานวน 100 ชดุ เพ่ือสอบถามความคดิเห็นของผู้ชมท่ีมีตอ่ผลงานศลิปะจาก

หวัข้อเร่ืองการศกึษาเพ่ือสร้างสรรค์ศลิปะเชงิแนวคดิ กรณีศกึษา เจตคตติอ่ปัญหาสิง่แวดล้อมท่ีมนษุย์

สร้างขึน้ในสงัคมเมืองปัจจบุนั โดยจํานวน 1 ชดุจะแบง่แบบสอบถามเป็น 2 ตอน ได้แก่ 

 ตอนท่ี 1 เป็นคําถามแบบเลือกตอบเก่ียวกบัข้อมลูของผู้ตอบแบบสอบถาม ซึง่เป็นข้อมลู

เก่ียวกบั เพศ อาย ุสถาณภาพ ระดบัการศกึษา แหลง่ท่ีอยูอ่าศยัปัจจบุนั และถามความคดิเร่ืองปัญหา

ท่ีเกิดขึน้ในสงัคมเมืองปัจจบุนั ดงัท่ีปรากฏผลการวิเคาระห์แบบสอบถามตามตาราง 1 
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ตาราง 1 จํานวนผู้ตอบแบบสอบถาม ของผู้ เข้าชมผลงานในหวัข้อเร่ือง การศกึษาเพ่ือสร้างสรร ค์ศลิปะ 

 เชงิแนวคดิ กรณีศกึษาเจตคตติอ่ปัญหาสิ่งแวดล้อมท่ีมนษุย์สร้างขึน้ในสงัคมเมืองปัจจบุนั ภายใน 

 งานนิทรรศการ “แหกตา art thesis” จํานวนกลุม่ตวัอยา่ง 100 คน (𝑛𝑛 = 100) 

 

 กลุ่มตัวอย่าง          จาํนวน    % 

    
เพศ      

         ชาย                    48 48.00 

         หญิง                     52 52.00 

                  100  

    

อายุ      

         ต่ํากวา่ 15                      0 00.00 

         15 - 19                    30 30.00 

         20 - 29                    39 39.00 

         30 - 39                    16 16.00 

         40 - 49                    11 11.00 

         สงูกวา่ 50                      4 4.00 

                  100  

    
สถาณภาพสมรส      

         โสด                    77 77.00 

         สมรส                     23 23.00 

         หม้าย/หยา่/แยกกนัอยู่                     0 0.00 

                  100 
 

 

ระดับการศึกษา      

         ต่ํากวา่ปริญญาตรี                      6 6.00 

         ปริญญาตรี                    69 69.00 

         สงูกวา่ปริญญาตรี                    25 25.00 

                100 
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ตาราง 1 (ตอ่) 

 

 กลุ่มตัวอย่าง          จาํนวน    % 

    
แหล่งท่ีพักอาศัยปัจจุบัน      

         บ้านสว่นตวั                    29 29.00 

         บ้านเชา่/อาคาร/หอพกั/คอนโด                    71 71.00 

                  100  

    

    

เร่ืองปัญหาท่ีเกดิขึน้ในสังคมเมืองปัจจุบัน      

         ประชากรแออดั                    23 23.00 

         มลพิษ/มลภาวะ                    26 26.00 

         การจราจร                    31 31.00 

         การศกึษา                      7 7.00 

         การเมือง/สงัคม                      9 9.00 

         อ่ืนๆ                      4 4.00 

                100  

 

 สรุปผล ข้อมลูทางประชากรศาสตร์ของผู้ตอบแบบสอบถาม ดงันี  ้

 ผู้ตอบแบบสอบถามท่ีเข้าชมผลงานศลิปะ จํานวน 100 คน 

 1. เพศชาย จํานวน 48 คน คดิเป็นร้อยละ 48 

 2. เพศหญิง จํานวน 52 คน คดิเป็นร้อยละ 52 

 3. อายต่ํุากวา่ 15 ปี จํานวน 0 คน คดิเป็นร้อยละ 0 

 4. อายรุะหวา่ง 15-19 ปี จํานวน 30 คน คดิเป็นร้อยละ 30 

 5. อายรุะหวา่ง 20-29 ปี จํานวน 39 คน คดิเป็นร้อยละ 39 

 6. อายรุะหวา่ง 30-39 ปี จํานวน 16 คน คดิเป็นร้อยละ 16 

 7. อายรุะหวา่ง 40-49 ปี จํานวน 11 คน คดิเป็นร้อยละ 11 

 8. อายสุงูกวา่ 50 ปี จํานวน 4 คน คดิเป็นร้อยละ 4 

 9. สถานภาพโสด จํานวน 77 คน คดิเป็นร้อยละ 77 

 10. สถานภาพสมรส จํานวน 23 คน คดิเป็นร้อยละ 23 

 11. สถานภาพ หม้าย/หยา่/แยกกนัอยู ่จํานวน 0 คน คดิเป็นร้อยละ่ 0 



  83 

 

 12. ระดบัการศกึษาต่ํากวา่ปริญญาตรี จํานวน 6 คน คดิเป็นร้อยละ 6 

 13. ระดบัการศกึษาปริญญาตรี จํานวน 69 คน คดิเป็นร้อยละ 69 

 14. ระดบัการศกึษาสงูกวา่ปริญญาตรี จํานวน 25 คน คดิเป็นร้อยละ 25 

 15. อาศยัท่ีบ้านสว่นตวั จํานวน 29 คน คดิเป็นร้อยละ 29 

 16. อาศยัท่ีบ้านเชา่ อาคารเชา่ จํานวน 71 คน คดิเป็นร้อยละ 71 

 17. ผู้ ท่ีคดิถึงปัญหาประชากรแออดั จํานวน 23 คน คดิเป็นร้อยละ 23 

 18. ผู้ ท่ีคดิถึงปัญหามลพษิและมลภาวะ จํานวน 26 คน คดิเป็นร้อยละ 26 

 19. ผู้ ท่ีคดิถึงปัญหาการจราจร จํานวน 31 คน คดิเป็นร้อยละ 31 

 20. ผู้ ท่ีคดิถึงปัญหาการศึกษา จํานวน 7 คน คดิเป็นร้อยละ 7 

 21. ผู้ ท่ีคดิถึงปัญหาการเมืองและสงัคม จํานวน 9 คน คดิเป็นร้อยละ 9 

 22. ผู้ ท่ีคดิถึงปัญหาอ่ืนๆ จํานวน 4 คน คดิเป็นร้อยละ 4 

 

 ตอนท่ี 2 เป็นคําถามแบบเลือกตอบตามความคดิเห็นของผู้ชมงานศลิปะท่ีมีตอ่ผลงานศลิปะ

ในหวัข้อ การศกึษาเพ่ือสร้ างสรรค์ศลิปะเชิงแนวคดิ กรณีศกึษา เจตคตติอ่ปัญหาสิ่งแวดล้อมท่ีมนษุย์

สร้างขึน้ในสงัคมเมืองปัจจบุนั จํานวนกลุม่ตวัอยา่ง 100 คน ซึง่ในกลุม่ท่ี 2 แบง่เป็น 3 ชดุผลงาน       

ชดุท่ี 1 ผลงาน“ภาพสะท้อนภายนอกสูภ่ายใน ” ชดุท่ี 2 ผลงาน“เงาของความจริง ” และชดุท่ี 3 ผลงาน

“เส้นสีดํา” โดยแบง่เป็น 1.การรับรู้ในผลงานศลิปะ 2.ทศันคตท่ีิมีตอิผลงานศลิปะ และ 3.ความพงึพอใจ

ในตวัผลงานศลิปะท่ีจดัแสดงในนิทรรศการ 
 

ชดุท่ี 1 ผลงาน“ภาพสะท้อนภายนอกสูภ่ายใน”  

 
 

ภาพประกอบ 30  ภาพผลงาน“ภาพสะท้อนภายนอกสูภ่ายใน” 
 

 ท่ีมา: งานนิทรรศการ “แหกตา art thesis” หอศลิป์ G23  มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
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 การวิเคราะห์ ผลงาน “ภาพสะท้อนภายนอกสูภ่ายใน ” เป็นผล งานท่ีผู้ชมให้ความสนใจ

เน่ืองจากเป็นผลงานขนาดใหญ่ท่ีถกูตดิตัง้ในพืน้ท่ีสาธารณะ  การตดิตัง้ผลงานทัง้สองชิน้ในงานชดุนี ้

ทางด้านซ้าย เป็นโครงสร้างเหล็กท่ี เป็นกล่องส่ีเหล่ียมจตัรัุส ขนาด 2.10 x 2.10 x 2.10 เมตร ห้อย

สายไฟให้ผู้ชมสามารถเข้าไปยืนภายในผลงาน และมองออกมาผา่นสายไฟท่ีคอยเป็นอปุสรรค์ในการ

มองออกไปใน สภาพแวดล้อมภายนอก ทางด้านขวา ระยะหา่ง 1 เมตร พอให้ผู้ชมเดนิผา่นได้  เป็น

ชิน้งานท่ีถกูสร้างเป็นกลอ่งกระจกขนาดใหญ่ท่ีมีสายไฟห้อยลงมาเชน่กนั ผลงานชิน้นีทํ้าหน้าท่ีสะท้อน

ภาพของผู้มาชมผลงานให้เหน็ตวัเองพร้อมกบัสภาพแวดล้อม โดยมีสายไฟท่ีเป็นสญัลกัษณ์ของสภาวะ

ปัญหาทบัผา่นร่างของผู้ชม  และภาพสะท้อนจากบรรยากาศสภาพแวดล้อมภายนอก สะท้อนให้ เห็น

สิง่ก่อสร้างตา่งๆ มากมายในสงัคมเมือง ภาพอาคารสิง่ก่อสร้างความวุ่ นวายของคนในสงัคมท่ีสะท้อน

ให้ผู้ ชมตระหนกัถึงความจริงในการใช้ชีวิตประจําวนัในสภาพสงัคมเมือง  ซึง่สอดคล้องกบัแนวทาง

ศลิปะ เชิงแนวคดิท่ีให้ความสนุทรียะเกิด ในความคดิ และความรู้สกึของผู้ ท่ีมาชมผลงาน  สร้างการ

ตระหนกัรู้ตามแตป่ระสบการณ์และเจตคตขิองผู้ชมงานแตล่ะคน สอดคล้องกบั ทฤษฎีความแตกตา่ง

ระหวา่งบคุคล  ซึง่เป็นทฤษฎีท่ีชีใ้ห้เห็นวา่ผู้ รับสารแตล่ะคนนัน้มีความแตกตา่งกนัในทางจิตวิทยา เชน่ 

ทศันคต ิคา่นิยมและความเ ช่ือ ทําให้ค วามสนใจในการเปิดรับสาร หรือตีความหมาย ของสารจากส่ือ

แตกตา่งกนัออกไป เป็นไปตามความมุง่หมายของการวิจยัครัง้นี ้

 จากรูปแบบผลงานท่ีเป็นงานศลิปะจดัวางซึง่ใช้ความสมัพนัธ์ระหวา่งพืน้ท่ีแสดงงานกบัตวั

ผลงานดงัตวัอยา่งท่ีผู้ วิจยัศกึษางานศลิปะของ  ไอ้ เวย่ เวย่  ศลิปินจีนร่วมสมยัท่ีให้ความสําคญักั บ

ความหมายของพืน้ท่ี ท่ีตวัศลิปินจดัตัง้ผลงานศลิปะเพ่ือส่ือสารศลิปะเชิงแนวคดิ ท่ีเก่ียวกบัพืน้ท่ีสงัคม 

รัฐ และผู้คนในสงัคม 

 การวิเคราะห์วสัดท่ีุนํามาใช้สร้างสรรค์ผลงาน “ภาพสะท้อนภายนอกสูภ่ายใน”  ประกอบด้วย  

 1. โครเหล็กเส้นท่ีนํามาตอ่เป็นรูปทรงส่ีเหล่ียมจตัรัุส ส่ือถึงสิ่งก่อสร้างในสงัคมเมืองท่ีใช้เหล็ก

เป็นโครงสร้างสําคญั และมีรูปทรงเลขาคณิตท่ีมีเหล่ียมมมุเหมือนสิ่งก่อสร้างในเมืองเชน่ ตกึ อาคาร

ตา่งๆ  

 2. กระจก เงา ซึง่เป็นสิ่งท่ีมนษุย์สร้างขึน้เพ่ือสอ่งสะท้อนตวัเอง ส่ือถึงการมองตวัเองกบั

สภาพแวดล้อมท่ีใช้ชีวิตอยู ่และมองตวัตนของตวัเองในเชิงเจตตคตคืิอการแตง่ตวั เคร่ืองประดบั หรือ

ชดุท่ีสวมใส ่ล้วนเป็นคา่นิยม สรนิยม วตัณธรรม กฎตา่งๆ ท่ีสงัคมผลิตเป็นกรอบให้มนษุย์ท่ีใช้ชีวิตใน

สงัคมนัน้ๆ 

 3. สายไฟ ซึง่เป็นส่ือหลกัในงานสร้างสรรค์ผลงานศลิปะในการวิจยัครัง้นี ้ ท่ีผู้ วิจยัเลือกใช้เป็น

สญัลกัษณ์ ของสภาวะปัญหา ความวุน่วายสบัสนของสายไฟท่ีพนักนั เปรียบเหมือนปัญหาตา่งๆ 

มากมายท่ีเกิดขึน้ในสงัคมเมืองท่ีแออดัไปด้วยสิ่งก่อสร้าง และผู้คนท่ีใช้ชีวิตอยูใ่นสงัคมเมืองปัจจบุนั 
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ตาราง 2 คา่เฉล่ียและความเบ่ียงเบนมาตรฐาน ของผู้ เข้าชมผลงานและตอบแบบสอบถาม ในหวัข้อ  

 เร่ือง การศกึษาเพ่ือสร้างสรรค์ศลิปะเชิงแนวคดิ กรณีศกึษาเจตคตติอ่ปัญหาสิ่งแวดล้อมท่ีมนษุย์  

 สร้างขึน้ในสงัคมเมืองปัจจบุนั ของผลงานชดุท่ี 1 “ภาพสะท้อนภายนอกสูภ่ายใน” ภายในงาน 

 นิทรรศการ “แหกตา art thesis” จํานวนกลุม่ตวัอยา่ง 100 คน (𝑛𝑛 = 100) 

 

             ข้อ                                      รายการประเมนิ                                  𝑥𝑥 �       S.D.          แปลความหมาย 

การรับรู้ในผลงานศิลปะ    

ด้านความเข้าใจในเนือ้หา    

1.รู้สกึถึงการสะท้อนชีวิตในสงัคมเมือง                         4.47 0.67 มาก 

2.รู้สกึถึงความแออดัวุน่วายและสภาพปัญหาชีวิตในสงัคมเมืองปัจจบุนั    4.33 0.62 มาก 

รวมด้านความเข้าใจเนือ้หา    4.40 0.64 มาก 

ด้านการใช้เทคนิคในการสร้างผลงาน    

3.วสัดทีุ่นํามาสร้างผลงานทําให้เข้าใจถึงสภาพสงัคมเมือง    4.13 0.81 มาก 

4.การติดตัง้ผลงานทําให้รู้สกึร่วมกบัสิง่ท่ีนําเสนอและสือ่สารได้เข้าใจ

งา่ ยขึน้ 

    

   4.38 

 

0.54 

 

มาก 

รวมด้านการใช้เทคนิคในการสร้างผลงาน    4.26 0.68 มาก 

  ด้านความรู้สกึและความคิดตอ่ผลงาน 

5.ผลงานสามารถตัง้คําถามสร้างข้อคิดกบัผู้ชมผลงาน    4.48 0.62 มาก 

6.ผู้ชมมีอารมณ์ร่วมและความรู้สกึตอ่เนือ้หาผา่นการชมผลงาน    4.25 0.64 มาก 

รวมด้านความรู้สกึและความคิดตอ่ผลงาน    4.37 0.63 มาก 

ทัศนคติที่มีต่อผลงาน    

องค์ประกอบทางทศันศลิป์    

7.รูปแบบการนําเสนอผลงานผา่นการจดัวางมคีวามเหมาะสม    4.16 0.69 มาก 

8.การจดัแสงและพืน้ท่ีในการติดตัง้ผลงานมีความเหมาะสม    4.41 0.71 มาก 

รวมด้านองค์ประกอบทางทศันศลิป์    4.29 0.70 มาก 

หลกัเกณฑ์การออกแบบผลงาน    

9.การเลอืกใช้วสัดท่ีุเหมาะสมกบัเร่ืองราวเนือ้หา    4.57 0.55 มากท่ีสดุ 

10.การประกอบผลงานมสีดัสว่นขนาดท่ีเหมาะสม    4.46 0.54    มาก 

รวมหลกัเกณฑ์การออกแบบผลงาน    4.52 0.54 มากท่ีสดุ 
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ตาราง 2 (ตอ่) 

 

             ข้อ                                      รายการประเมนิ                                  𝑥𝑥 �       S.D.          แปลความหมาย 

ความหมายของผลงาน 

11.ผลงานทําให้รู้สกึถงึการเป็นสว่นหนึง่กบัสภาพแวดล้อมในสงัคม

เมืองปัจจบุนั 

   

   4.45 

 

0.68 

 

มาก 

12.ผลงานทําให้ตระหนกัถึงการใช้ชีวิตอยูร่่วมกบัสภาวะปัญหาในสงัคม

เมืองปัจจบุนั 

13.ผู้ชมเกิดคําถามและความคิดหลงัจากได้ชมผลงาน 

   

   4.24 

   4.54 

 

0.72 

0.54 

 

มาก 

มากท่ีสดุ 

รวมด้านความหมายของผลงาน    4.41 0.65 มาก 

ความพึงพอใจในตัวผลงานศิลปะที่จัดแสดงในนิทรรศการ 

14.ผลงาน“ภาพสะท้อนภายนอกสูภ่ายใน”    4.64 0.52 มากท่ีสดุ 

      รวม                                                                                                   4.39      0.63                           มาก 

 

 สรุปผล คา่เฉล่ียและความเบ่ียงเบนมาตรฐานของผู้ชมผลงานในนิทรรศการศลิปะ และตอบ

แบบสอบถาม ความคดิเหน็ท่ีมีตอ่ผลงานศลิปะในหวัข้อศกึษา เร่ือง การศกึษาเพ่ือสร้างสรร ค์ศลิปะ     

เชิงแนวคดิกรณีศกึษา เจตคตติอ่ปัญหาสิ่งแวดล้อมท่ีมนษุย์สร้างขึน้ในสงัคมเมืองปัจจบุนั  ของผลงาน

ชดุท่ี 1 “ภาพสะท้อนภายนอกสูภ่ายใน” ดงันี ้

 จากตาราง 2 พบวา่ ผู้ตอบแบบสอบถามท่ีเข้าชมผลงานศลิปะ จํานวน 100 คน มีความคดิเห็น

ตอ่ผลงานชดุท่ี 1 “ภาพสะท้อนภายนอกสูภ่ายใน ” มีคา่เฉล่ียรวมเทา่กบั 4.39 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน 

เทา่กบั 0.63 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมาก  

 ด้านการรับรู้ในผลงานศลิปะ  ประกอบด้วย ด้านความเข้าใจเนือ้หามีคา่เฉล่ีย รวม สงูสดุ

เทา่กบั 4.40 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.64 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมาก ด้านการใช้

เทคนิคในการสร้างผลงาน มีคา่เฉล่ียรวมต่ําสดุเทา่กบั 4.26 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.68 ซึง่มี

ความเห็นอยูใ่นระดบัมาก และด้านความรู้สกึและความคดิตอ่ผลงานศลิปะ มีคา่เฉล่ียรวมเทา่กบั 4.37 

สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.63 ซึง่มีความเห็นอยูใ่นระดบัมากเชน่กนั 

 ด้านทศันคตท่ีิมีตอ่ผลงาน ประกอบด้วย ด้านองค์ประกอบทางทศันศลิป์  มีคา่เฉล่ีย รวม

เทา่กบั 4.29 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.70 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมาก ด้านหลกัเกณฑ์

การออกแบบผลงาน มีคา่เฉล่ียรวมสงูสดุเทา่กบั 4.52 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.54  ซึง่มีความ

คดิเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ ด้านความหมายของผลงาน มีคา่เฉล่ีย รวมเทา่กบั 4.41 สว่นเบ่ียงเบน

มาตรฐาน เทา่กบั 0.65 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมาก 
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 ความพงึพอใจ ในตวัผลงานศลิปะท่ีจดัแสดงในนิทรรศการ  ผลงานชดุท่ี 1“ภาพสะท้อน

ภายนอกสูภ่ายใน ” มีคา่เฉล่ียเทา่กบั 4.64 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.52 ซึง่มีความคดิเห็นอยู่

ในระดบัมากท่ีสดุ 

 เม่ือพิจารณาเป็นรายข้อของแตล่ะด้าน พบวา่  ด้านการรับรู้ในผลงานศลิปะในด้านความรู้สกึ

และความคดิตอ่ผลงาน หวัข้อ ผลงานสามารถตัง้คําถามสร้างข้อคดิกบัผู้ชมผลงาน  มีคา่เฉล่ียสงูสดุ

เทา่กบั 4.48 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.62 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมาก สว่นด้า นการรับรู้

ในผลงานศลิปะ ท่ีมีคา่เฉล่ียต่ํา สดุคือ ด้านการใช้เทคนิคในการสร้างผลงาน หวัข้อ วสัดท่ีุนํามาสร้าง

ผลงานทําให้เข้าใจถึงสภาพสงัคมเมือง มีคา่เฉล่ียต่ําท่ีสดุเทา่กบั 4.13 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.81 

ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมาก 

 สว่นด้านทศันคตท่ีิมีตอ่ผลงาน พบวา่ หลกัเกณฑ์การออกแบบผลงาน  หวัข้อ การเลือกใช้

วสัดท่ีุเหมาะสมกบัเร่ืองราวเนือ้หา  มีคา่เฉล่ียสงูสดุเทา่กบั 4.57 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.55 

ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ ด้านทศันคตท่ีิมีตอ่ผลงานท่ีมีคา่เฉล่ียนต่ํา ท่ีสดุคือ องค์ประกอบ

ทางทศันศลิป์  หวัข้อ รูปแบบการนําเสนอผลงานผา่นการจดัวางมีความเหมาะสม  มีคา่เฉล่ียต่ําท่ีสดุ

เทา่กบั 4.16 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.69 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมาก 

 

ชดุท่ี 2 ช่ือผลงาน “เงาของความจริง” 

 

 
 

ภาพประกอบ 31  ภาพผลงาน “เงาของความจริง” 
 

ท่ีมา: งานนิทรรศการ “แหกตา art thesis” หอศลิป์ G23  มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
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 การวิเคราะห์ ผลงาน “เงาของความจริง ” สําหรับผลงานชดุนีผู้้ วิจยัสร้างห้องเปลา่และ ตวั

ผลงานท่ี เชิญผู้ชมงานให้เข้าไปในห้อง ด้วยความท่ีเป็นห้องท่ีถกูสร้างขึน้มาใหมใ่นพืน้ท่ีแสดงงาน

ศลิปะจงึเป็นพืน้ท่ีต้องสงสยัของผู้มาชมงานวา่ภายในห้องนัน้จะมีอะไรอยูภ่ายใน ประตทูางเข้า ถกูปิด

ด้วยผ้าดําและห้อยสายไฟย้อยลงมา เพ่ือให้ผู้ชมสมัผสักบัอปุสรรค์ตัง้แตเ่ร่ิมเดนิเข้ามาในห้องท่ีผู้ วิจยั

สร้างขึน้ เม่ือเข้ามาด้านในผู้ชมจะพบกบัห้องวา่งเปลา่ท่ีมีสายไฟห้อยอยูข้่างกําแพง และ ไฟสปอตไลท์

ท่ีสอ่งผา่นร่างของผู้ เข้าชมงานกบัสายไฟท่ีห้อยอยูเ่กิดเป็นผลงานท่ีเป็นเงาของผู้ชม และเงาของสายไฟ

ทบัซ้อนกนัฉายลงบนกําแพงสีขาวท่ีวา่งเปลา่ เม่ือเกิดเงาขึน้บนกําแพงผู้ชมก็เร่ิมขยบัร่างกายเลน่กบั

เงาบนกําแพง และเกิดข้อสงสยัวา่ทําไมจงึมีสายไฟแขวนเกะกะ จนเป็นท่ีมาของความคดิท่ีมีตอ่

สภาพแวดล้อมในสงัคมเมืองปัจจบุนัท่ีผู้ชมงานมีประสบการณ์ในชีวิตประจําวนั การอยูร่่วมกบั

สิ่งก่อสร้าง  และสภาพแวดล้อมท่ีมนษุย์ส ร้างขึน้คือสิ่งท่ีเกิดขึน้จริงในการใช้ชีวิตในสงัคมเมือง การ

เผชญิกบัปัญหา ความสบัสน ความอนัตราย ของสิง่ท่ีมนษุย์สร้างขึน้ โดยรู้ตวัหรือไมก็่ตามผู้ เข้าชมงาน

ก็กลายเป็นสว่นหนึง่ของผลงานท่ีสมบร์ูท่ีเกิดขึน้ในความคดิ ความรู้สกึของผู้ เข้าชมงาน ผู้ วิจยัเห็นวา่

คณุค่าในงานชิน้นีคื้อผู้ชมงานได้มีสว่นร่วมไปกบัผลงาน และมีอิสระภายในห้องท่ีผู้ วิจยัสร้างขึน้ ซึง่

สอดคล้องกบั  ทฤษฎีการรับรู้ ท่ีระบวุา่ การตอบสนอง ตอ่พฤตกิรรมใดๆ  ที่เกิดขึน้  จะขึน้อยูก่บัการรับรู้

จากสภาพแวดล้อมและความสามารถในการแปลความหมายของสภาพนัน้ๆ ของแตล่ะบคุคล 

 จากการศกึษารูปแบบงาน คอนเซ็ปชวล อาร์ต  หรือศลิปะเชิงแนวคดิ  ผู้ วิจยัเลือกวสัดสํุาเร็จ

มาใช้อยา่งน้อยชิน้เพ่ือส่ือสาร  ให้ตรงกบัแนวความคดิ สอดคล้องกบัศลิปินท่ี ผู้ วิจ ยัศกึษาผลงาน และ

แนวทางความคดิ คือ มาร์แซล ดว์ูช็อง ผู้ซึง่เปรียบเสมือนผู้ให้กําเนิดคอนเซ็ปชวล อาร์ต หรือศลิปะเชิง

แนวคดิท่ีผู้ วิจยัศกึษา และนํามาเป็นหวัข้อของงานวิจยัครัง้นี ้ 

 การวิเคราะห์วสัดท่ีุนํามาใช้สร้างสรรค์ผลงาน “เงาของความจริง” ประกอบด้วย 

 1. ไม้อดัและโครงเหล็กท่ีถกูสร้างขึน้เป็นห้อง ขนาด 3x5 เมตร ห้องส่ือถึงการใช้ชีวิตท่ีอยูใ่น

กรอบส่ีเหล่ียมท่ีถกูสร้ างขึน้ในสงัคมเมือง ลกัษณะและขนาดห้องเป็นส่ีเหล่ียมผืนผ้า เหมือนสภาพ

ห้องพกัอาศยัทัว่ไปตามตกึและอาคาร 

 2. ไฟสปอตไลท์ เป็นสิ่งประดษิฐ์ท่ีมนษุย์สร้างขึน้ ผู้ วิจยัใช้ส่ือถึงความเจริญท่ีมนษุย์สร้างขึน้

ในสงัคมเ มือง รวมถึงแสงท่ีสอ่งมาเพ่ือส่ือถึงการมองเห็น การรับรู้ในห้องมืดการตระหนกัรู้และ

ประโยชน์ของแสงสวา่งท่ีมนษุย์สร้างขึน้ แสงมีความสําคญัในงานชดุนีซ้ึง่ผู้ วิจยัมีเจตนาให้เกิดเงาของ  

ผู้ เข้าชมผลงานบนกําแพงห้องให้พาดผา่นสายไฟ เกิดเป็นผลงานศลิปะท่ีเกิดขึน้จากชีวิตมนษุย์และ

สิ่งของท่ีมนษุย์สร้างขึน้ ส่ือถึงการอยูร่่วมกนัของชีวิตมนษุย์ในสงัคมเมืองและปัญหาท่ีเกิดขึน้จาก

สิ่งแวดล้อมตา่งๆ ท่ีมนษุย์สร้างขึน้ 
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 3. สายไฟ ซึง่เป็นส่ือหลกัในงานสร้างสรรค์ผลงานศลิปะในการวิจยัครัง้นี ้ท่ีผู้ วิจยัเลือกใช้เป็น

สญัลกัษณ์ของสภาวะปัญหา ความวุน่วายสบัสนของสายไฟท่ีพนักนั เปรียบเหมือนปัญหาตา่งๆ 

มากมายท่ีเกิดขึน้ในสงัคมเมืองท่ีแออดัไปด้วยสิ่งก่อสร้าง และผู้คนท่ีใช้ชีวิตอยูใ่นสงัคมเมืองปัจจบุนั 

 

ตาราง 3 คา่เฉล่ียและความเบ่ียงเบนมาตรฐาน ของผู้ เข้าชมผลงานและตอบแบบสอบถาม ในหวัข้อ 

 เร่ือง การศกึษาเพ่ือสร้างสรรค์ศลิปะเชิงแนวคดิ กรณีศกึษาเจตคตติอ่ปัญหาสิ่งแวดล้อมท่ีมนษุย์  

 สร้างขึน้ในสงัคมเมืองปัจจบุนั ของผลงานชดุท่ี 2 “เงาของความจริง ” ภายในงานนิทรรศการ  

 “แหกตา art thesis” จํานวนกลุม่ตวัอยา่ง 100 คน  (𝑛𝑛 = 100) 

 

             ข้อ                                      รายการประเมนิ                                  𝑥𝑥 �       S.D.          แปลความหมาย 

การรับรู้ในผลงานศิลปะ    

ด้านความเข้าใจในเนือ้หา    

1.รู้สกึถึงการสะท้อนชีวิตในสงัคมเมือง                         4.73 0.56 มากท่ีสดุ 

2.รู้สกึถึงความแออดัวุน่วายและสภาพปัญหาชีวิตในสงัคมเมืองปัจจบุนั    4.55 0.59 มากท่ีสดุ 

รวมด้านความเข้าใจเนือ้หา    4.64 0.58 มากท่ีสดุ 

ด้านการใช้เทคนิคในการสร้างผลงาน    

3.วสัดทีุ่นํามาสร้างผลงานทําให้เข้าใจถึงสภาพสงัคมเมือง    4.27 0.76 มาก 

4.การติดตัง้ผลงานทําให้รู้สกึร่วมกบัสิง่ท่ีนําเสนอและสือ่สารได้เข้าใจง่ายขึ    4.51 0.56 มากท่ีสดุ 

รวมด้านการใช้เทคนิคในการสร้างผลงาน    4.39 0.66 มาก 

ด้านความรู้สกึและความคิดตอ่ผลงาน 

5.ผลงานสามารถตัง้คําถามสร้างข้อคิดกบัผู้ชมผลงาน    4.61 0.58 มากท่ีสดุ 

6.ผู้ชมมีอารมณ์ร่วมและความรู้สกึตอ่เนือ้หาผา่นการชมผลงาน    4.43 0.64 มาก 

รวมด้านความรู้สกึและความคิดตอ่ผลงาน    4.52 0.61 มากท่ีสดุ 

ทัศนคติที่มีต่อผลงาน    

องค์ประกอบทางทศันศลิป์    

7.รูปแบบการนําเสนอผลงานผา่นการจดัวางมคีวามเหมาะสม    4.34 0.71 มาก 

8.การจดัแสงและพืน้ท่ีในการติดตัง้ผลงานมีความเหมาะสม    4.47 0.68 มาก 

รวมด้านองค์ประกอบทางทศันศลิป์    4.41 0.70 มาก 

หลกัเกณฑ์การออกแบบผลงาน    

9.การเลอืกใช้วสัดท่ีุเหมาะสมกบัเร่ืองราวเนือ้หา    4.61 0.53 มากท่ีสดุ 

10.การประกอบผลงานมสีดัสว่นขนาดท่ีเหมาะสม    4.51 0.54    มากท่ีสดุ 

รวมหลกัเกณฑ์การออกแบบผลงาน    4.56 0.53 มากท่ีสดุ 
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ตาราง 3 (ตอ่) 

 

             ข้อ                                      รายการประเมนิ                                  𝑥𝑥 �       S.D.          แปลความหมาย 

ความหมายของผลงาน 

11.ผลงานทําให้รู้สกึถงึการเป็นสว่นหนึง่กบัสภาพแวดล้อมในสงัคม

เมืองปัจจบุนั 

   

   4.54 

 

0.64 

 

มากท่ีสดุ 

12.ผลงานทําให้ตระหนกัถึงการใช้ชีวิตอยูร่่วมกบัสภาวะปัญหาในสงัคม

เมืองปัจจบุนั 

13.ผู้ชมเกิดคําถามและความคิดหลงัจากได้ชมผลงาน 

   

   4.43 

   4.65 

 

0.74 

0.52 

 

มาก 

มากท่ีสดุ 

รวมด้านความหมายของผลงาน    4.54 0.63 มากท่ีสดุ 

ความพึงพอใจในตัวผลงานศิลปะที่จัดแสดงในนิทรรศการ 

14.ผลงาน“ภาพสะท้อนภายนอกสูภ่ายใน”    4.76 0.45 มากท่ีสดุ 

      รวม                                                                                                 4.53      0.61                     มากท่ีสดุ 

 

 สรุปผล คา่เฉล่ียและความเบ่ียงเบนมาตรฐานของผู้ชมผลงานในนิทรรศการศลิปะ และตอบ

แบบสอบถาม ความคดิเหน็ท่ีมีตอ่ผลงานศลิปะในหวัข้อศกึษา เร่ือง การศกึษาเพ่ือสร้างสรร ค์ศลิปะ      

เชิงแนวคดิกรณีศกึษา เจตคตติอ่ปัญหาสิ่งแวดล้อมท่ีมนษุย์สร้างขึน้ในสงัคมเมืองปัจจบุนั  ของผลงาน

ชดุท่ี 2 “เงาของความจริง” ดงันี ้

 จากตาราง 3 พบวา่ ผู้ตอบแบบสอบถามท่ีเข้าชมผลงานศลิปะ จํานวน 100 คน มีความคดิเห็น

ตอ่ผลงานชดุท่ี 2 “เงาของความจริง”  มีคา่เฉล่ียรวมเทา่กบั 4.53 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.61 

ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ  

 ด้านการรับรู้ในผลงานศลิปะ ประกอบด้วย ด้านความเข้าใจเนือ้หามีคา่เฉล่ียรวมสงูสดุ

เทา่กบั 4.64 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.58 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมาก ท่ีสดุ ด้านการใช้

เทคนิคในการสร้างผลงาน มีคา่เฉล่ียรวมต่ําสดุเทา่กบั 4.39 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กั บ 0.66 ซึง่มี

ความเหน็อยูใ่นระดบัมาก และด้านความรู้สกึและความคดิตอ่ผลงานศลิปะ มีคา่เฉล่ียรวมเทา่กบั 4.52 

สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.61 ซึง่มีความเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุเชน่กนั 

 ด้านทศันคตท่ีิมีตอ่ผลงาน ประกอบด้วย ด้านองค์ประกอบทางทศันศลิป์ มีคา่เฉล่ียรวม

เทา่กบั 4.41 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.70 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมาก ด้านหลกัเกณฑ์

การออกแบบผลงาน มีคา่เฉล่ียรวมสงูสดุเทา่กบั 4.56 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.53  ซึง่มีความ

คดิเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ ด้านความหมายของผลงาน มีคา่เฉล่ี ยรวมเทา่กบั 4.54 สว่นเบ่ียงเบน

มาตรฐาน เทา่กบั 0.63 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ 
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 ความพงึพอใจในตวัผลงานศลิปะท่ีจดัแสดงในนิทรรศการ  ผลงานชดุท่ี 2 “เงาของความจริง ”  

มีคา่เฉล่ียเทา่กบั 4.76 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.45 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ 

 เม่ือพิจารณาเป็นรายข้อของแตล่ะด้าน พบวา่ ด้านการรับรู้ในผลงานศลิปะด้านความเข้าใจ

ในเนือ้หา หวัข้อ รู้สกึถึงการสะท้อนชีวิตในสงัคมเมือง  มีคา่เฉล่ียสงูสดุเทา่กบั 4.73 สว่นเบ่ียงเบน

มาตรฐาน เทา่กบั 0.56 ซึง่มีความคดิเห็นอยู่ ในระดบัมาก ท่ีสดุ สว่นด้านการรับรู้ในผลงานศลิปะท่ีมี

คา่เฉล่ียต่ําสดุคือ ด้านการใช้เทคนิคในการสร้างผลงาน หวัข้อ วสัดท่ีุนํามาสร้างผลงานทําให้เข้าใจถึง

สภาพสงัคมเมือง  มีคา่เฉล่ียต่ําท่ีสดุเทา่กบั 4.27 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.76 ซึง่มีความ

คดิเห็นอยูใ่นระดบัมาก 

 สว่นด้านทศันคตท่ีิมีตอ่ผลงาน พบวา่ ความหมายของผลงาน  หวัข้อ ผู้ชมเกิดคําถามและ

ความคดิหลงัจากได้ชมผลงาน มีคา่เฉล่ียสงูสดุเทา่กบั 4.65 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.52 ซึง่มี

ความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ ด้านทศันคตท่ีิมีตอ่ผลงานท่ีมีคา่เฉล่ียนต่ําท่ีสดุคือ องค์ประกอบทาง

ทศันศลิป์ หวัข้อ รูปแบบการนําเสนอผลงานผา่นการจดัวางมีความเหมาะสม  มีคา่เฉล่ียต่ําท่ีสดุเทา่กบั 

4.34 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.71 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมาก 

 

ชดุท่ี 3 ช่ือผลงาน “เส้นสีดํา” 

 

 

 

ภาพประกอบ 32  ภาพผลงาน “เส้นสีดํา” 

 

ท่ีมา : งานนิทรรศการ “แหกตา art thesis” หอศลิป์ G23  มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
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 การวิเคราะห์ผลงาน “เส้นสีดํา” ผลงานชิน้นีเ้ป็นผลงานท่ีสะท้อนสภาวะสงัคมเมืองท่ีมีความ

อนัตรายเป็นสภาวะปัญหาท่ีผู้ วิจยัสอดแทรงไว้ในผลงานศลิปะจดัวางท่ีท้าทายความรู้สกึกลวัตอ่ความ

อนัตรายท่ีเป็นปัญหาของการใช้ชีวิตในสงัคมเมืองปัจจบุนัของผู้ ท่ีเข้ามาชมผลงาน  โดยใช้วสัดสํุาเร็จท่ี

เห็นได้ในชีวิตประจําวนัในสงัคมเมืองปัจจบุนั เป็นสญัลกัษณ์ ประกอบด้วยสายไฟเปลือยท่ีปลอกเหน็

ลวดทองแดงท่ีห้อยลงมาจากเพดาน  หลอดไฟท่ีถกูเปิดอยูว่างอยูบ่นพืน้มีทัง้หลอดไฟท่ีตดิหลอดไฟดบั 

และหลอดกระพริบ หลอดไฟสมบรูณ์ และหลอดไฟแตก รวมถึงเสียงท่ีถกูตดิตัง้ไว้ในตวัผลงาน เป็น

เสียงการทํางานของกระแสไฟฟ้า ซึง่เป็นสญัลกัษณ์ของความอนัตราย ท่ีสง่ผลถึงชีวิตได้ กระแสไฟฟ้า

เป็นสิ่งท่ีมนษุย์สร้างขึน้เพ่ือให้เกิดความเจริญในสงัคมเมือง แตก่ระแสไฟฟ้าเองก็เป็นสิ่งท่ีเป็นอนัตราย

กบัชีวิตมนษุย์เชน่กนั รวมทัง้สายไฟฟ้าเองท่ีไมไ่ด้ถกูจดัการให้เรียบร้อยภายในสภาพแวดล้อมในสงัคม

เมือง ซึง่สอดคล้องกบัการศกึษาเร่ืองสิง่แวดล้อมทางสงัคมเมืองท่ีมีความเจริญก้าวหน้า ไปพร้อมกบั

ปัญหาตา่งๆ รวมถึงก ารเปล่ียนแปลงในการดําเนินชีวิต ของมนุษย์ท่ีเปล่ียนไปตามสภาพแวดล้อมใน

สงัคมท่ีดํารงชีวิตอยู ่ กระจกโค้งท่ีตดิบนกําแพงเป็นสญัลกัษณ์ของการระวงัอนัตราย เป็นกระจกชนิด

เดียวท่ีตดิตัง้ตามส่ีแยกท่ีเห็นได้ทัว่ไป วสัดทุัง้หมดท่ีผู้ วิจยัเลือกมาสร้างส รรค์ล้วนมีความหมายเพ่ือส่ือ

ให้ผู้ชมงาน ตระหนกัถึงปัญหา และความอนัตราย ของการใช้ชีวิตอยูใ่นสงัคมเมืองปัจจบุนั  เจตคตเิป็น

สิ่งสําคญัท่ีจะให้มนษุย์ในสงัคมเมืองใช้ชีวิตร่วมกบัสภาวะปัญหา และเข้าใจถึงการมีอยูข่องปัญหา          

ท่ีมีอยูพ่ร้อมกบัความเจริญก้าวหน้าของอุ ตสาหกรรมและวฒันธรรม  ท่ีสอดคล้องกบั งานวิจยัของ         

วิภาวรรณ ลิขิตเลิศลํา้ เร่ือง “ความสามารถในการเผชญิปัญหาและฝ่าฟันอปุสรรค ปัจจยัสภาพแวดล้อม

ทางสงัคม และปัจจยัลกัษณะทางชีวสงัคม ท่ีเก่ียวข้องกบัคณุภาพชีวิต ของสมาชกิชมรมผู้สงูอาย ุ

มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ” และ  การศกึษาเร่ือง สภาพสงัคมเมือง และวฒันธรรมในปัจจบุนั       

ท่ีผู้ วิจยัทําการศกึษาเพ่ือให้เข้าใจถึงสิ่งท่ีต้องการส่ือสารผา่นผลงานสร้างสรรค์ชดุนี ้

 จากรูปแบบงานท่ีมีนํา้หนกัไปในรูปแบบ ศลิปะจดัวางและส่ือผสม ท่ีมีทัง้การใช้แสง เสียง

และการสมัผสั ตามท่ีผู้ วิจยัได้ศกึษามา  รวมถึงการเลน่กบัประสาทสมัผสัและความรู้สกึของผู้ เข้าชม

ผลงานในรูปแบบศลิปะเชิงแนวคดิ ท่ีสอดคล้องกบัแนวทางการสร้างสรรค์ของศลิปินทัง้สองทา่นท่ี

ผู้ วิจยัศกึษาเป็นแนวทางการวิจยัในครัง้นี ้  ได้แก่ มาร์แซล ดว์ูช็อง ผู้ นํา ด้านศลิปะ เชิงแนวคดิท่ี

สร้างสรรค์ผลงานศลิปะจากวสัดสํุาเร็จและวสัดเุหลือใช้เพ่ือตัง้คําถามกบัผู้ชมงานศลิปะ และ ไอ้ เวย่เวย่ 

ศลิปินจีนร่วมสมยัท่ีใช้งานศลิปะเชิงแนวคดิขบัเคล่ือนสงัคมและวฒันธรรมจีนร่วมสมยั ตัง้คําถามกบั

คณุคา่ของชีวิต ความหมายของประชาชนท่ีถกูกดทบั ขม่ข่ีจากระบบรัฐของจีน ซึง่เป็นแบบอยา่งในการ

สร้างสรรค์ผลงานศลิปะทัง้สามชดุในการวิจยัครัง้นี ้
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 การวิเคราะห์วสัดท่ีุนํามาใช้สร้างสรรค์ผลงาน “เส้นสีดํา” ประกอบด้วย 

 1. กระจกโค้ง ส่ือถึงความอนัตราย การต้องระวงั ความไมป่ลอดภยั ในสงัคมเมืองปัจจบุนัมี

ความสะดวกสบายมากมายจากสิง่แวดล้อมท่ีมนษุย์สร้างขึน้ แตส่ิง่ท่ีมนษุย์สร้างขึน้เองก็ก่อให้เกิด

สภาวะปัญหา ความเส่ียง และอนัตรายอยูด้่วยเชน่กนั กระจกโค้งท่ีนํามาใช้ในงานชดุนี ้เน่ืองจากวสัดุ

มีความหมายในตวัเองชดัเจนพร้อมเป็นเคร่ืองมือส่ือสารในงานสร้างสรรค์ชดุนีไ้ด้ 

 2. หลอดไฟ ผู้ วิจยัเลือกหลอด ฟลอูอเรสเซนต์  เน่ืองจากเป็นหลอดไฟท่ีใช้กนัแพร่หลายใน

สถานท่ีตา่งๆ เพ่ือส่ือถึงความเจริญทางด้านเทคโนโลยีในสงัคมเมือง ซึง่ผู้ วิจยันํามาจดัวางอยูบ่นพืน้ให้

เกิดความรู้สกึอนัตราย ไมป่ลอดภยัแก่ผู้ เข้ามาชมผลงาน เน่ืองจากหลอดไฟท่ีกองอยูมี่ทัง้ท่ียงัใช้งานได้

สอ่งสวา่งหลอดท่ีกระพริบ และหลอดท่ีดบั 

 3. เสียง ในงานสร้างสรรค์ชดุนีผู้้ วิจยัได้ใช้เสียงมา ชว่ยสร้างบรรยากาศในตวัผลงานเพ่ือ

สร้างความรู้สกึ หวาดกลวั หวาดระแวง ในขณะท่ีผู้ชมงานเข้ามาสมัผสัท่ีผลงาน เสียงท่ีใช้เป็นเสียง

ลกัษณะเดียวกบัเสียงไฟร่ัว หรือเสียงของการทํางานของกระแสไฟนัน่เอง เสียงของกระแสไฟจงึมี

ความสําคญัในงานชดุนี ้เพ่ือส่ืออารมณ์ให้เกิดแก่ผู้ เข้าชมผลงาน 

 4. สายไฟ ซึง่เป็นส่ือหลกัในงานสร้างสรรค์ผลงานศลิปะในการวิจยัครัง้นี ้ท่ีผู้ วิจยัเลือกใช้

เป็นสญัลกัษณ์ของสภาวะปัญหา ความวุน่วายสบัสนของสายไฟท่ีพนักนั เปรียบเหมือนปัญหาตา่งๆ 

มากมายท่ีเกิดขึน้ในสงัคมเมืองท่ีแออดัไปด้วยสิ่งก่อสร้าง และผู้คนท่ีใช้ชีวิตอยูใ่นสงัคมเมืองปัจจบุนั  

และในงานชดุนีย้งัเพิม่ความสําคญัของสายไฟท่ีห้อยลงมาจากด้านบน ด้วยการปลอกสายไฟบางสว่น

ให้เห็นลวดทองแดงด้านใน เม่ือประกอบกบัภาพหลอดไฟกระพริบตดิๆ ดบัๆ กบัเสียงของกระแสไฟใน

ตวัผลงาน จงึสร้างอารมณ์และความรู้สกึหวาดกลวั ห วาดระแวงตอ่สภาพปัญหาสภาพแวดล้อมท่ี

มนษุย์สร้างขึน้ในสงัคมเมืองปัจจบุนัได้ดี 

 

ตาราง 4 คา่เฉล่ียและความเบ่ียงเบนมาตรฐาน ของผู้ เข้าชมผลงานและตอบแบบสอบถาม ในหวัข้อ  

 เร่ือง การศกึษาเพ่ือสร้างสรรค์ศลิปะเชิงแนวคดิ กรณีศกึษาเจตคตติอ่ปัญหาสิ่งแวดล้อมท่ีมนษุย์  

 สร้างขึน้ในสงัคมเมืองปัจจบุนั ของผลงานชดุท่ี 3 “เส้นสีดํา” ภายในงานนิทรรศการ “แหกตา art  

 thesis” จํานวนกลุม่ตวัอยา่ง 100 คน (𝑛𝑛 = 100) 

 

             ข้อ                                      รายการประเมนิ                                  𝑥𝑥 �       S.D.          แปลความหมาย 

การรับรู้ในผลงานศิลปะ    

ด้านความเข้าใจในเนือ้หา    

1.รู้สกึถึงการสะท้อนชีวิตในสงัคมเมือง                         4.46 0.59 มาก 

2.รู้สกึถึงความแออดัวุน่วายและสภาพปัญหาชีวิตในสงัคมเมืองปัจจบุนั    4.54 0.54 มากท่ีสดุ 
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ตาราง 4 (ตอ่) 

 

             ข้อ                                      รายการประเมนิ                                  𝑥𝑥 �       S.D.          แปลความหมาย 

รวมด้านความเข้าใจเนือ้หา    4.50 0.56 มากท่ีสดุ 

ด้านการใช้เทคนิคในการสร้างผลงาน    

3.วสัดทีุ่นํามาสร้างผลงานทําให้เข้าใจถึงสภาพสงัคมเมือง    4.58 0.67 มากท่ีสดุ 

4.การติดตัง้ผลงานทําให้รู้สกึร่วมกบัสิง่ท่ีนําเสนอและสือ่สารได้เข้าใจ

งา่ ยขึน้ 

    

   4.53 

 

0.52 

 

มากท่ีสดุ 

รวมด้านการใช้เทคนิคในการสร้างผลงาน    4.56 0.59 มากท่ีสดุ 

ด้านความรู้สกึและความคิดตอ่ผลงาน 

5.ผลงานสามารถตัง้คําถามสร้างข้อคิดกบัผู้ชมผลงาน    4.44 0.71 มาก 

6.ผู้ชมมีอารมณ์ร่วมและความรู้สกึตอ่เนือ้หาผา่นการชมผลงาน    4.54 0.59 มากท่ีสดุ 

รวมด้านความรู้สกึและความคิดตอ่ผลงาน    4.49 0.65 มาก 

ทัศนคติที่มีต่อผลงาน    

องค์ประกอบทางทศันศลิป์    

7.รูปแบบการนําเสนอผลงานผา่นการจดัวางมคีวามเหมาะสม    4.44 0.65 มาก 

8.การจดัแสงและพืน้ท่ีในการติดตัง้ผลงานมีความเหมาะสม    4.31 0.77 มาก 

รวมด้านองค์ประกอบทางทศันศลิป์    4.38 0.71 มาก 

หลกัเกณฑ์การออกแบบผลงาน    

9.การเลอืกใช้วสัดท่ีุเหมาะสมกบัเร่ืองราวเนือ้หา    4.55 0.67 มากท่ีสดุ 

10.การประกอบผลงานมสีดัสว่นขนาดท่ีเหมาะสม    4.59 0.51    มากท่ีสดุ 

รวมหลกัเกณฑ์การออกแบบผลงาน    4.57 0.59 มากท่ีสดุ 

ความหมายของผลงาน 

11.ผลงานทําให้รู้สกึถงึการเป็นสว่นหนึง่กบัสภาพแวดล้อมในสงัคม

เมืองปัจจบุนั 

   

   4.61 

 

0.63 

 

มากท่ีสดุ 

12.ผลงานทําให้ตระหนกัถึงการใช้ชีวิตอยูร่่วมกบัสภาวะปัญหาในสงัคม

เมืองปัจจบุนั 

13.ผู้ชมเกิดคําถามและความคิดหลงัจากได้ชมผลงาน 

   

   4.75 

   4.50 

 

0.48 

0.66 

 

มากท่ีสดุ 

มากท่ีสดุ 

รวมด้านความหมายของผลงาน    4.62 0.59 มากท่ีสดุ 

ความพึงพอใจในตัวผลงานศิลปะที่จัดแสดงในนิทรรศการ 

14.ผลงาน“ภาพสะท้อนภายนอกสูภ่ายใน”    4.80 0.45 มากท่ีสดุ 

      รวม                                                                                                 4.55      0.60                     มากท่ีสดุ 



  95 

 

 สรุปผล คา่เฉล่ียและความเบ่ียงเบนมาตรฐานของผู้ชมผลงานในนิทรรศการศลิปะ และตอบ

แบบสอบถาม ความคดิเห็นท่ีมีตอ่ผลงานศลิปะในหวัข้อศกึษา เร่ือง การศกึษาเพ่ือสร้างสรร ค์ศลิปะเชิง

แนวคดิกรณีศกึษา เจตคตติอ่ปัญหาสิ่งแวดล้อมท่ีมนษุย์สร้างขึน้ในสงัคมเมืองปัจจบุนั  ของผลงานชดุ

ท่ี 3 “เส้นสีดํา” ดงันี ้

 จากตาราง 4 พบวา่ ผู้ตอบแบบสอบถามท่ีเข้าชมผลงานศลิปะ จํานวน 100 คน มีความ

คดิเห็นตอ่ผลงานชดุท่ี 3 “เส้นสีดํา” มีคา่เฉล่ียรวมเทา่กบั 4.55 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.60 

ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ  

 ด้านการรับรู้ในผลงานศลิปะ ประกอบด้วย ด้านความเข้าใจเนือ้หามีคา่เฉล่ียรวมเทา่กบั 

4.50 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เท่ ากบั 0.56 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ ด้านการใช้เทคนิค

ในการสร้างผลงาน มีคา่เฉล่ียรวม สงูสดุเทา่กบั 4.56  สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.59  ซึง่มี

ความเห็นอยูใ่นระดบัมาก ท่ีสดุ และด้านความรู้สกึและความคดิตอ่ผลงานศลิปะ มีคา่เฉล่ียรวม น้อย

ท่ีสดุเทา่กบั 4.49 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.65 ซึง่มีความเห็นอยูใ่นระดบัมาก 

 ด้านทศันคตท่ีิมีตอ่ผลงาน ประกอบด้วย ด้านองค์ประกอบทางทศันศลิป์ มีคา่เฉล่ียรวม น้อย

ท่ีสดุ เทา่กบั 4.38  สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.71 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมาก ด้าน

หลกัเกณฑ์การออกแบบผลงาน มีคา่เฉล่ียรวมเทา่กบั 4.57 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.59  ซึง่มี

ความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ ด้านความหมายของผลงาน มีคา่เฉล่ียรวมสงูท่ีสดุเทา่กบั 4.62 สว่น

เบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.59 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ 

 ความพงึพอใจในตวัผลงานศลิปะท่ีจดัแสดงในนิทรรศการ ผลงานชดุท่ี 3 “เส้นสีดํา” มีคา่เฉล่ีย

เทา่กบั 4.80 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.45 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ 

 เม่ือพิจารณาเป็นรายข้อของแตล่ะด้าน พบวา่ ด้านการรับรู้ในผลงานศลิปะ ด้านการใช้

เทคนิคในการสร้างผลงาน  หวัข้อ วสัดท่ีุนํามาสร้างผลงานทําให้เข้าใจถึงสภาพสงัคมเมือง  มีคา่เฉล่ีย

สงูสดุเทา่กบั 4.58 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.67 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ สว่น

ด้านการรับรู้ในผลงานศลิปะท่ีมีคา่เฉล่ียต่ําสดุคือ ด้านความรู้สกึและความคดิตอ่ผลงาน  หวัข้อ ผลงาน

สามารถตัง้คําถามสร้างข้อคดิกบัผู้ชมผลงาน  มีคา่เฉล่ียต่ําท่ีสดุเทา่กบั 4.44 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน 

เทา่กบั 0.71 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมาก 

 สว่นด้านทศันคตท่ีิมีตอ่ผลงาน พบวา่ ความหมายของผลงาน  หวัข้อ ผลงานทําให้ตระหนกั

ถึงการใช้ชีวิตอยูร่่วมกบัสภาวะปัญหาในสงัคมเมืองปัจจบุนัมีคา่เฉล่ียสงูสดุเทา่กบั 4.75 สว่นเบ่ียงเบน

มาตรฐาน เทา่กบั 0.48 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ ด้านทศันคตท่ีิมีตอ่ผลงานท่ีมีคา่เฉล่ียน

ต่ําท่ีสดุคือ องค์ประกอบทางทศันศลิป์ หวัข้อ การจดัแสงและพืน้ท่ีในการตดิตัง้ผลงานมีความเหมาะสม 

มีคา่เฉล่ียต่ําท่ีสดุเทา่กบั 4.31 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.77 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมาก 



บทที่ 5  
สรุปผล อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 จากการศกึษาวิจยัในหวัข้อเร่ือง การศกึษาเพ่ือสร้างสรรค์ศลิปะเชงิแนวคดิ กรณีศกึษา เจตคติ

ตอ่ปัญหาสิง่แวดล้อมท่ีมนษุย์สร้างขึน้ในสงัคมเมืองปัจจบุนั ผู้ วิจยัได้ศกึษาสภาพแวดล้อมท่ีมนษุย์

สร้างขึน้ของสงัคมเมืองปัจจบุนั ทัง้สิ่งก่อสร้างทางรูปธรรมตกึ เมือง สะพาน ไฟฟ้า เทคโนโลย่ีตา่ง ๆ 

รวมถึงสงัคม วฒันธรรม รสนิยม คา่นิยม คณุคา่ ข้อบงัคบั กฎตา่งๆ  ท่ีเ ป็นนามธรรม และศกึษา

รูปแบบศลิปะเชงิแนวคดิ (Conceptual Art) ศลิปะจดัวาง (Installation Art) เพ่ือนํามาสร้างสรรค์

ผลงานศลิปะท่ีใช้เป็นเคร่ืองมือในการวิจยั ซึง่สามารถสรุปผลของการวิจยัและการสร้างสรรค์ได้ดงันี ้
 
ความมุ่งหมายการวิจัย 

 1. เพ่ือศกึษาปัญหาสภาพสงัคมเมืองในปัจจบุนั ท่ีมีความสบัสน  ซบัซ้อน  จากความ

เจริญก้าวหน้าทางสภาพแวดล้อมท่ีมนษุย์สร้างขึน้ ทัง้ทางกายภาพ และทางสงัคม 

 2.  เพ่ือศกึษาความสําคญัของสภาวะ ปัญหาท่ีมีบทบาทตอ่ เจตคต ิ ไปสู่คําตอบท่ีทําให้เกิด

ปัญญารู้ทนัและเข้าใจปัญหา ของมนษุย์ในสงัคมเมืองปัจจบุนั 

  3.  เพ่ือนําความรู้ท่ีศกึษาค้นคว้าและลงพืน้ท่ี มาสร้างสรรค์งา นศลิปะเชิงแนวคดิ นําเสนอ

ตอ่สาธารณชน 

 
ขอบเขตของการวิจัย 

  เพ่ือให้การวิจยัครัง้นีบ้รรลตุามจดุมุง่หมายท่ีตัง้ไว้ ผู้ วิจยัได้กําหนดของเขตการวิจยัไว้ดงันี ้

 1.  ผู้ วิจยัได้ทําการศกึษาจากเอกสาร ตํารา  เร่ือง ปัญหาสงัคม  สภาพแวดล้อมของสงัคม

เมือง มนษุยวิทยาและสงัคมวิทยา และสืบค้นข้อมลูจากส่ือออนไลน์ในเร่ืองท่ีเก่ียวข้องกบังานวิจยั  

 2.   สถานท่ีในการหาข้อมลูท่ีผู้ วิจยักําหนด คือ กรุงเทพมหานคร เป็นพืน้ท่ีท่ีมีสภาพแวดล้อม

ของสงัคมเมืองท่ีซบัซ้อนสอดคล้องกบัความมุง่หมายของการวิจยั 

  3.  ผลงานสร้างสรรค์ท่ีใช้ในงานวิจยัเป็นผลงานศลิปะเชิงแนวคดิ ในลกัษณะศลิปะจดัวาง 

สร้างสรรค์จากวสัดสํุาเร็จ และวสัดเุหลือใช้จากงานอสุาหกรรม 
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ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

 ประชากรท่ีใช้ในการวิจยัครัง้นีคื้อบคุลากร เจ้าหน้าท่ี นิสิตนกัศกึษา บคุคลภายนอกท่ีเข้ามา

ตดิตอ่ ภายในมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ และ นิสิต นกัศกึษา  จากสถาบนัอ่ืน รวมถึงบคุคลทัว่ไปท่ี

สนใจเข้าชมนิทรรศการแสดงงานศลิปะในครัง้นี ้

 กลุม่ตวัอยา่งท่ีใช้ในงานวิจยัครั ้ งนีคื้อ ผู้ตอบแบบสอบถามในการประเมินผลงานศลิปะ ซึง่

กําหนดกลุม่ตวัอยา่งท่ีใช้ในการวิจยัโดยใช้วิธีการสุม่ตวัอยา่งแบบบงัเอิญ  (Accidental Sampling)  จาก

ผู้ เข้าชมนิทรรศการแสดงงานศลิปะ บคุลากร เจ้าหน้า ท่ี นิสิต นกัศกึษา บคุคลภายนอก ท่ีเข้ามาตดิตอ่

ภายใน มหาวิทยาลยัศรีน ครินทรวิโรฒ นิสิต นกัศกึษา  จากสถาบนัอ่ืน รวมถึงบคุคลทัว่ไปท่ีสนใจเข้า

ชมนิทรรศการ 

 

เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย 

 เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยัเกิดจากการท่ี ผู้ วิจยัศกึษา และเอาข้อมลูแนวคดิ เนือ้หาท่ีเก่ี ยวข้อง

กบัเร่ือง เจตคตติอ่ปัญหาสิง่แวดล้อมท่ีมนษุ ย์สร้างขึน้ในสงัคมเมืองปัจจบุนั และข้อมลูทางศลิปะ  

กระบวนการ  ศลิปะเชิงแนวคดิ ศลิปะจดัวาง การใช้วสัดสํุาเร็จ จ ากการศกึษาข้อมลูดงักลา่วผู้ วิจยั ได้

นําข้อมลูมาทําการวิเคราะห์ และสร้างสรรค์เป็นภาพร่างผลงาน 10 ชดุ แล้วให้ผู้ เช่ียวชาญเลื อกสุม่

กลุม่ตวัอยา่งแบบเจาะจง (Purposive Sampling) จากภาพร่างทัง้หมดมาสร้างสรรค์เป็นงาน ศลิปะ  

จดัวางเชงิแนวคดิจํานวน 3 ชดุ ประกอบด้วย ผลงาน ชดุท่ี 1 “ภาพสะท้อนภายนอกสูภ่ายใน ” ชดุท่ี 2 

“เงาของความจริง” และ ผลงานชดุท่ี 3 “เส้นสีดํา” 

 เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยัครัง้นี ้กลา่วโดยสรุปแบง่เป็น  

 1.   ท่ีมาของแนวความคดิเนือ้หาในผลงานสร้างสรรค์ศลิปะเชิงแนวคดิ เร่ืองเจตคตติอ่ปัญหา

สิ่งแวดล้อมท่ีมนษุย์สร้างขึน้ในสงัคมเมืองปัจจบุนั 

 2.   รูปแบบและองค์ประกอบเชิงสนุทรียะ ของผลงานสร้างสรรค์ศลิปะเชิงแ นวคดิ เร่ืองเจต

คตติอ่ปัญหาสิ่งแวดล้อมท่ีมนษุย์สร้างขึน้ในสงัคมเมืองปัจจบุนั  

 3.  แบบสอบถามจากผู้ชมผลงานในการเก็บข้อมลูเพ่ือประกอบการศกึษาวิจยั  

      3.1 ข้อมลูสว่นบคุคลทัว่ไป         

    3.1.1 เพศ         

    3.1.2 อาย ุ         

    3.1.3 สถาณภาพ         

    3.1.4 ระดบัการศกึษา 

    3.1.5 แหลง่ท่ีอยูอ่าศยัปัจจบุนั 
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    3.4.6 ถามความคดิเร่ืองปัญหาท่ีเกิดขึน้ในสงัคมเมืองปัจจบุนั  

     3.2 ความพงึพอใจในผลงานศลิปะ 

         3.2.1 ด้านความเข้าใจในเนือ้หา 

           3.2.1.1 รู้สกึถึงการสะท้อนชีวิตในสงัคมเมือง 

     3.2.1.2 รู้สกึถึงความแออดัวุน่วายและสภาพปัญหาชีวิตในสงัคมเมืองปัจจบุนั          

    3.2.2 ด้านการใช้เทคนิคในการสร้างผลงาน 

             3.2.2.1 วสัดท่ีุนํามาสร้างผลงานทําให้เข้าใจถึงสภาพสงัคมเมือง 

     3.2.2.2 การตดิตัง้ผลงานทําให้รู้สกึร่วมกบัสิ่งท่ีนําเสนอและส่ือสารได้เข้าใจง่ายขึน้  

    3.2.3 ด้านความรู้สกึและความคดิตอ่ผลงาน 

                     3.2.3.1 ผลงานสามารถตัง้คําถามสร้างข้อคดิกบัผู้ชมผลงาน 

     3.2.3.2 ผู้ชมมีอารมณ์ร่วมและความรู้สกึตอ่เนือ้หาผา่นการชมผลงาน 

  3.3 ทศันคติทีมีตอ่ผลงานศลิปะ 

         3.3.1 องค์ประกอบทางทศันศลิป์ 

     3.3.1.1 รูปแบบการนําเสนอผลงานผา่นการจดัวางมีความเหมาะสม 

     3.3.1.2 การจดัแสงและพืน้ท่ีในการตดิตัง้ผลงานมีความเหมาะสม 

         3.3.2 หลกัเกณฑ์การออกแบบผลงาน 

     3.3.2.1 การเลือกใช้วสัดท่ีุเหมาะสมกบัเร่ืองราวเนือ้หา 

     3.3.2.2 การประกอบผลงานมีสดัสว่นขนาดท่ีเหมาะเหมาะสม        

    3.3.3 ความหมายของผลงาน 

     3.3.3.1 ทําให้รู้สกึถึงการเป็นสว่นหนึง่กบัสภาพแวดล้อมในสงัคมเมืองปัจจบุนั  

     3.3.3.2 ทําให้ตระหนกัถึงการใช้ชีวิตอยู่ร่วมกบัสภาวะปัญหาในสงัคมเมืองปัจจบุนั 

     3.3.3.3 ผู้ชมเกิดคําถามและความคดิหลงัจากได้ชมผลงาน 

     3.4 ความพงึพอใจในตวัผลงานศลิปะท่ีจดัแสดงในนิทรรศการ  

 

การเกบ็รวบรวมข้อมูล 

 ในสว่นการเก็บรวบรวมข้อมลูจากแบบสอบถาม ผู้ วิจยัได้ดําเนนิการตามขัน้ตอนตอ่ไปนี  ้

 1. นําผลงานสร้างสรรค์ท่ีผู้ เช่ียวชาญด้านทศันศลิป์คดัเลือกแบบเจาะจง (Purposive 

Sampling) จํานวน 3 ชดุ ไปจดัแสดง  ณ หอศลิป์  G23 มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  บริเวณชัน้  1 

และชัน้ 3 ในงานนิทรรศการ “แหกตา art thesis” ระหวา่งวนัท่ี 22 กนัยายน ถึงวนัท่ี 27 กนัยายน   

พ.ศ. 2558 
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 2.  แจกแบบสอบถาม ในการประเมินให้กบัผู้มาเข้าชมผลงานศลิปะเพ่ือแสดงความคดิเห็น

ตอ่ผลงานศลิปะทัง้ 3 ชดุ ในหวัข้อ การศกึษาเพ่ือสร้างสรรค์ศลิปะเชงิแนวคดิ กรณีศกึษา เจตคตติอ่

ปัญหาสิ่งแวดล้อมท่ีมนษุย์สร้างขึน้ในสงัคมเมืองปัจจบุนั 

 3.  รวบรวมแบบสอบถาม ในชว่งระหวา่งวนัท่ี 22 กนัยายน ถึงวนัท่ี 27 กนัยายน พ .ศ. 2558

จํานวนกลุม่ตวัอยา่ง 100 คนเพ่ือนํามาใช้ในการวิเคราะห์ข้อมลู 

 

การวิเคราะห์ข้อมูล 

 วิธีการวิเคราะห์ข้อมลู (แบบสอบถามประเมินความคดิเห็นของผู้ชมงานศลิปะ ) ใช้สถิตใิน

การวิเคราะห์ข้อมลูดงันี ้

1.  ข้อมลูพืน้ฐานใช้สถิตร้ิอยละในการวิเคราะห์ 

2.  ข้อมลูความคดิเห็นของผู้ประเมินท่ีชมผลงานศลิปะใช้สถิตกิารหาคา่เฉล่ีย  

3.  หาคา่ความเบ่ียงเบนมาตรฐาน (S.D.) 

 

สรุปผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 ตอนท่ี 1 เป็นคําถามแบบเลือกตอบเก่ียวกบัข้อมลูของผู้ตอบแบบสอบถาม ซึง่เป็นข้อมลู

เก่ียวกบั เพศ อาย ุสถาณภาพ ระดบัการศกึษา แหลง่ท่ีอยูอ่าศยัปัจจบุนั และถามความคดิเร่ืองปัญหา

ท่ีเกิดขึน้ในสงัคมเมืองปัจจบุนั (ตาราง 1) 

 1. เพศชาย จํานวน 48 คน คดิเป็นร้อยละ 48 

 2. เพศหญิง จํานวน 52 คน คดิเป็นร้อยละ 52 

 3. อายต่ํุากวา่ 15 ปี จํานวน 0 คน คดิเป็นร้อยละ 0 

 4. อายรุะหวา่ง 15-19 ปี จํานวน 30 คน คดิเป็นร้อยละ 30 

 5. อายรุะหวา่ง 20-29 ปี จํานวน 39 คน คดิเป็นร้อยละ 39 

 6. อายรุะหวา่ง 30-39 ปี จํานวน 16 คน คดิเป็นร้อยละ 16 

 7. อายรุะหวา่ง 40-49 ปี จํานวน 11 คน คดิเป็นร้อยละ 11 

 8. อายสุงูกวา่ 50 ปี จํานวน 4 คน คดิเป็นร้อยละ 4 

 9. สถานภาพโสด จํานวน 77 คน คดิเป็นร้อยละ 77 

 10. สถานภาพสมรส จํานวน 23 คน คดิเป็นร้อยละ 23 

 11. สถานภาพ หม้าย/หยา่/แยกกนัอยู ่จํานวน 0 คน คดิเป็นร้อยละ่ 0 

 12. ระดบัการศกึษาต่ํากวา่ปริญญาตรี จํานวน 6 คน คดิเป็นร้อยละ 6 

 13. ระดบัการศกึษาปริญญาตรี จํานวน 69 คน คดิเป็นร้อยละ 69 
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 14. ระดบัการศกึษาสงูกวา่ปริญญาตรี จํานวน 25 คน คดิเป็นร้อยละ 25 

 15. อาศยัท่ีบ้านสว่นตวั จํานวน 29 คน คดิเป็นร้อยละ 29 

 16. อาศยัท่ีบ้านเชา่ อาคารเชา่ จํานวน 71 คน คดิเป็นร้อยละ 71 

 17. ผู้ ท่ีคดิถึงปัญหาประชากรแออดั จํานวน 23 คน คดิเป็นร้อยละ 23 

 18. ผู้ ท่ีคดิถึงปัญหามลพษิและมลภาวะ จํานวน 26 คน คดิเป็นร้อยละ 26 

 19. ผู้ ท่ีคดิถึงปัญหาการจราจร จํานวน 31 คน คดิเป็นร้อยละ 31 

 20. ผู้ ท่ีคดิถึงปัญหาการศกึษา จํานวน 7 คน คดิเป็นร้อยละ 7 

 21. ผู้ ท่ีคดิถึงปัญหาการเมืองและสงัคม จํานวน 9 คน คดิเป็นร้อยละ 9 

 22. ผู้ ท่ีคดิถึงปัญหาอ่ืนๆ จํานวน 4 คน คดิเป็นร้อยละ 4 

 จากแบบสอบถามสรุปได้วา่ เพศหญิงตอบแบบสอบถามมากกวา่เพศชายในจํานวน ร้อยละ 

52 อายเุฉล่ียของผู้ตอบแบบสอบถามอาย ุ 20-29 ปีมีจํานวนมาก ท่ีสดุ คดิเป็นร้อยละ 39 สถาณภาพ

ผู้ตอบแบบสอบถามเป็นสถาณภาพโสดมากท่ีสดุ คดิเป็นร้อยละ 77 ระดบัการศกึษาของผู้ตอบ

แบบสอบถามท่ีมีจํานวนมากท่ีสดุคือ ระดบัการศกึษาปริญญาตรี คดิเป็นร้อยละ 69 ท่ีพกัปัจจบุนัของ

ผู้ตอบแบบสอบถามเป็น บ้านเชา่ อาคารเชา่ จํานวนมากท่ี สดุคดิเป็นร้อยละ 71 สว่นความคดิเห็นตอ่

เร่ืองปัญหาท่ีเกิดขึน้ในสงัคมเมืองปัจจบุนั สรุป ปัญหาการจราจร มีจํานวนมากท่ีสดุคดิเป็นร้อยละ 31 

 ตอนท่ี 2 เป็นคําถามแบบเลือกตอบตามความคดิเห็นของผู้ชมงานศลิปะท่ีมีตอ่ผลงานศลิปะ

ในหวัข้อ การศกึษาเพ่ือสร้างสรรค์ศลิปะเชิงแนวคดิ กรณีศกึษา เจตคตติอ่ปัญหาสิ่งแวดล้อมท่ีมนษุย์

สร้างขึน้ในสงัคมเมืองปัจจบุนั จํานวนกลุม่ตวัอยา่ง 100 คน ซึง่ในกลุม่ท่ี 2 แบง่เป็น 3 ชดุผลงาน      

ชดุท่ี 1 ผลงาน“ภาพสะท้อนภายนอกสูภ่ายใน” ชดุท่ี 2 ผลงาน“เงาของความจริง” และชดุท่ี 3 ผลงาน

“เส้นสีดํา” โดยแบง่เป็น 1.การรับรู้ในผลงานศลิปะ 2.ทศันคตท่ีิมีตอิผลงานศลิปะ และ 3.ความพงึ

พอใจในตวัผลงานศลิปะท่ีจดัแสดงในนิทรรศการ 

 ผลจาก แบบสอบถามของผลงานชดุท่ี  1 “ภาพสะท้อนภายนอกสูภ่ายใน ” พบวา่ ผู้ตอบ

แบบสอบถามท่ีเข้าชมผลงานศลิปะ จํานวน 100 คน มีความคดิเห็นตอ่ผลงาน มีคา่เฉล่ียรวมเทา่กบั 

4.39 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.63 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมาก  

 ด้านการรับรู้ในผลงานศลิปะ ประกอบด้วย ด้านความเข้าใจเนื ้ อหามีคา่เฉล่ียรวมสงูสดุ

เทา่กบั 4.40 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.64 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมาก ด้านการใช้

เทคนิคในการสร้างผลงาน มีคา่เฉล่ียรวมต่ําสดุเทา่กบั 4.26 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.68 ซึง่มี

ความเหน็อยูใ่นระดบัมาก และด้านความรู้สกึและความคดิตอ่ผลงานศลิปะ มีคา่เฉล่ียรวมเทา่กบั 4.37 

สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.63 ซึง่มีความเห็นอยูใ่นระดบัมากเชน่กนั 
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 ด้านทศันคตท่ีิมีตอ่ผลงาน ประกอบด้วย ด้านองค์ประกอบทางทศันศลิป์ มีคา่เฉล่ียรวม

เทา่กบั 4.29 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.70 ซึง่มีความคดิเห็นอยู่ ในระดบัมาก ด้านหลกัเกณฑ์

การออกแบบผลงาน มีคา่เฉล่ียรวมสงูสดุเทา่กบั 4.52 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.54  ซึง่มีความ

คดิเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ ด้านความหมายของผลงาน มีคา่เฉล่ียรวมเทา่กบั 4.41 สว่นเบ่ียงเบน

มาตรฐาน เทา่กบั 0.65 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมาก 

 ความพงึพอใจ ในตวัผลงานศลิปะท่ีจดัแสดงในนิทรรศการ  ผลงานชดุท่ี 1 “ภาพสะท้อน

ภายนอกสูภ่ายใน ” มีคา่เฉล่ียเทา่กบั 4.64 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.52 ซึง่มีความคดิเห็นอยู่

ในระดบัมากท่ีสดุ 

 เม่ือพิจารณาเป็นรายข้อของแตล่ะด้าน พบว่า ด้านการรับรู้ในผลงานศลิปะในด้านความรู้สกึ

และความคดิตอ่ผลงาน หวัข้อ ผลงานสามารถตัง้คําถามสร้างข้อคดิกบัผู้ชมผลงาน  มีคา่เฉล่ียสงูสดุ

เทา่กบั 4.48 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.62 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมาก สว่นด้านการรับรู้

ในผลงานศลิปะท่ีมีคา่เฉล่ียต่ํา สดุคือ ด้านการใช้เทคนิคในการสร้างผลงาน หวัข้อ วสัดท่ีุนํามาสร้าง

ผลงานทําให้เข้าใจถึงสภาพสงัคมเมือง มีคา่เฉล่ียต่ําท่ีสดุเทา่กบั 4.13 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.81 

ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมาก 

 สว่นด้านทศันคตท่ีิมีตอ่ผลงาน พบวา่ หลกัเกณฑ์การออกแบบผลงาน  หวัข้อ การเลือกใช้

วสัดท่ีุเหมาะสมกบัเร่ืองราวเนือ้หา  มีคา่เฉล่ียสงูสดุเทา่กบั 4.57 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.55 

ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ ด้านทศันคตท่ีิมีตอ่ผลงานท่ีมีคา่เฉล่ียนต่ําท่ีสดุคือ องค์ประกอบ

ทางทศันศลิป์  หวัข้อ รูปแบบการนําเสนอผลง านผา่นการจดัวางมีความเหมาะสม  มีคา่เฉล่ียต่ําท่ีสดุ

เทา่กบั 4.16 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.69 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมาก (ตาราง 2) 

 ผลจากแบบสอบถามของผลงานชดุท่ี 2 “เงาของความจริง ” พบวา่ ผู้ตอบแบบสอบถามท่ีเข้า

ชมผลงานศลิปะ จํานวน 100 คน มีความคดิเห็นต่ อผลงาน มีคา่เฉล่ียรวมเทา่กบั 4.53 สว่นเบ่ียงเบน

มาตรฐาน เทา่กบั 0.61 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ  

 ด้านการรับรู้ในผลงานศลิปะ ประกอบด้วย ด้านความเข้าใจเนือ้หามีคา่เฉล่ียรวมสงูสดุ

เทา่กบั 4.64 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.58 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่น ระดบัมากท่ีสดุ ด้านการใช้

เทคนิคในการสร้างผลงาน มีคา่เฉล่ียรวมต่ําสดุเทา่กบั 4.39 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.66 ซึง่มี

ความเหน็อยูใ่นระดบัมาก และด้านความรู้สกึและความคดิตอ่ผลงานศลิปะ มีคา่เฉล่ียรวมเทา่กบั 4.52 

สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.61 ซึง่มีความเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุเชน่กนั 
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 ด้านทศันคตท่ีิมีตอ่ผลงาน ประกอบด้วย ด้านองค์ประกอบทางทศันศลิป์ มีคา่เฉล่ียรวม

เทา่กบั 4.41 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.70 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมาก ด้านหลกัเกณฑ์

การออกแบบผลงาน มีคา่เฉล่ียรวมสงูสดุเทา่กบั 4.56 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.53  ซึง่มีความ

คดิเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ ด้านความหมายของผลงาน มีคา่เฉล่ียรวมเทา่กบั 4.54 สว่นเบ่ียงเบน

มาตรฐาน เทา่กบั 0.63 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ 

 ความพงึพอใจในตวัผลงานศลิปะท่ีจดัแสดงในนิทรรศการ  ผลงานชดุท่ี 2 “เงาของความจริง ”  

มีคา่เฉล่ียเทา่กบั 4.76 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.45 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ 

 เม่ือพิจารณาเป็นรายข้อของแตล่ะด้าน พบวา่ ด้านการรับรู้ในผลงานศลิปะด้านความเข้าใจ

ในเนือ้หา หวัข้อ รู้สกึถึงกา รสะท้อนชีวิตในสงัคมเมือง  มีคา่เฉล่ียสงูสดุเทา่กบั 4.73 สว่นเบ่ียงเบน

มาตรฐาน เทา่กบั 0.56 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ สว่นด้านการรับรู้ในผลงานศลิปะท่ีมี

คา่เฉล่ียต่ําสดุคือ ด้านการใช้เทคนิคในการสร้างผลงาน หวัข้อ วสัดท่ีุนํามาสร้างผลงานทํา ให้เข้าใจถึง

สภาพสงัคมเมือง มีคา่เฉล่ียต่ําท่ีสดุเทา่กบั 4.27 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.76 ซึง่มีความคดิเห็น

อยูใ่นระดบัมาก 

 สว่นด้านทศันคตท่ีิมีตอ่ผลงาน พบวา่ ความหมายของผลงาน  หวัข้อ ผู้ชมเกิดคําถามและ

ความคดิหลงัจากได้ชมผลงาน มีคา่เฉล่ียสงูสดุเทา่กบั 4.65 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.52 ซึง่มี

ความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ ด้านทศันคตท่ีิมีตอ่ผลงานท่ีมีคา่เฉล่ียนต่ําท่ีสดุคือ องค์ประกอบทาง

ทศันศลิป์ หวัข้อ รูปแบบการนําเสนอผลงานผา่นการจดัวางมีความเหมาะสม  มีคา่เฉล่ียต่ําท่ีสดุเทา่กบั 

4.34 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.71 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมาก (ตาราง 3) 

 ผลจากแบบสอบถามของผลงานชดุท่ี ท่ี 3 “เส้นสีดํา ” พบวา่ ผู้ตอบแบบสอบถามท่ีเข้าชม

ผลงานศลิปะ จํานวน 100 คน มีความคดิเห็นตอ่ผลงาน มีคา่เฉล่ียรวมเทา่กบั 4.55 สว่นเบ่ียงเบน

มาตรฐาน เทา่กบั 0.60 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ  

 ด้านการรับรู้ในผลงานศลิปะ ประกอบด้วย ด้านความเข้าใจเนือ้หามีคา่เฉล่ียรวมเทา่กบั 

4.50 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.56 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ ด้านการใช้เทคนิค

ในการสร้างผลงาน มีคา่เฉล่ียรวมสงูสดุเทา่กบั 4.56 สว่นเบ่ียง เบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.59 ซึง่มี

ความเหน็อยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ และด้านความรู้สกึและความคดิตอ่ผลงานศลิปะ มีคา่เฉล่ียรวมน้อย

ท่ีสดุเทา่กบั 4.49 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.65 ซึง่มีความเห็นอยูใ่นระดบัมาก 

 ด้านทศันคตท่ีิมีตอ่ผลงาน ประกอบด้วย ด้านองค์ประกอบทางทศันศลิป์ มีคา่เฉล่ียรวมน้อย

ท่ีสดุเทา่กบั 4.38 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.71 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมาก ด้าน

หลกัเกณฑ์การออกแบบผลงาน มีคา่เฉล่ียรวมเทา่กบั 4.57 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.59  ซึง่มี

ความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ ด้านความหมายของผลงาน มีคา่เฉล่ียรวมสงูท่ีสดุเทา่กบั 4.62 สว่น

เบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.59 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ 
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 ความพงึพอใจในตวัผลงานศลิปะท่ีจดัแสดงในนิทรรศการ ผลงานชดุท่ี 3 “เส้นสีดํา” มีคา่เฉล่ีย

เทา่กบั 4.80 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.45 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ 

 เม่ือพิจารณาเป็นรายข้อของแตล่ะด้าน พบวา่ ด้านการรับรู้ในผลงานศลิปะ ด้านการใช้

เทคนิคในการสร้างผลงาน หวัข้อ วสัดท่ีุนํามาสร้างผลงานทําให้เข้าใจถึงสภาพสงัคมเมือง  มีคา่เฉล่ีย

สงูสดุเทา่กบั 4.58 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.67 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ สว่น

ด้านการรับรู้ในผลงานศลิปะท่ีมีคา่เฉล่ียต่ําสดุคือ ด้านความรู้สกึและความคดิตอ่ผลงาน  หวัข้อ ผลงาน

สามารถตัง้คําถามสร้างข้อคดิกบัผู้ชมผลงาน  มีคา่เฉล่ียต่ําท่ี สดุเทา่กบั 4.44 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน 

เทา่กบั 0.71 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมาก 

 สว่นด้านทศันคตท่ีิมีตอ่ผลงาน พบวา่ ความหมายของผลงาน  หวัข้อ ผลงานทําให้ตระหนกั

ถึงการใช้ชีวิตอยูร่่วมกบัสภาวะปัญหาในสงัคมเมืองปัจจบุนัมีคา่เฉล่ียสงูสดุเทา่กบั 4.75 สว่นเบ่ียงเบน

มาตรฐาน เทา่กบั 0.48 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ ด้านทศันคตท่ีิมีตอ่ผลงานท่ีมีคา่เฉล่ียน

ต่ําท่ีสดุคือ องค์ประกอบทางทศันศลิป์  หวัข้อ การจดัแสงและพืน้ท่ีในการตดิตัง้ผลงานมีความ

เหมาะสม มีคา่เฉล่ียต่ําท่ีสดุเทา่กบั 4.31 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.77 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่น

ระดบัมาก (ตาราง 4) 

 

อภปิรายผล 

 จากผลการวิจยัเร่ือง การศกึษาเพ่ือสร้างสรรค์ศลิปะเชงิแนวคดิ กรณีศกึษา เจตคตติอ่ปัญหา

สิ่งแวดล้อมท่ีมนษุย์สร้างขึน้ในสงัคมเมืองปัจจุบนั ผู้ วิจยัได้ทําการศกึษาค้นคว้าเร่ืองท่ีเก่ี ยวกบั ปัญหา  

สิ่งแวดล้อม ท่ีมนษุย์สร้างขึน้ในสงัคมเมืองปัจจบุนั  โดยเร่ิมศกึษาความหมายของปัญหาสิง่แวดล้อม 

ศกึษาทฤษฎีความต้องการ 5 ขัน้ของมาสโลว์ และปัจจยัส่ี  ความหมายของเจตคต ิไปจนถึงการศกึษา

แนวคดิเก่ียวกบัการรับรู้เชงิสนุทรียศาสตร์ ทฤษฎีการจงูใจ ความหมายของสนุทรียศาสตร์  ทัง้นีผู้้ วิจยั

ยงัได้ศกึษาเร่ืองการเปล่ียนแปลง พฒันาการณ์ของ สภาพสงัคมเมือง และ วฒันธรรมในปัจจบุนั ซึง่

สง่ผลถึง คา่นิยม รสนิยม และความต้องการท่ีมากขึน้ จนเกิดปัญหาขึน้ในสงัคมเมืองปัจจบุนั  จากนัน้

ผู้ วิจยัจําเป็นต้องศกึษา ข้อมลูท่ีเก่ียวข้อง และศลิปินท่ีมีอิทธิพลกบัการ สร้างสรรค์ผลงานศลิปะ นัน้คือ

การศกึษารูปแบบศลิปะเชงิแนวคดิ (Conceptual Art) ซึง่ผู้ วิจยัเลือกมาใช้เป็นกระบวนการสร้างสรรค์

ผลงานศลิปะเพ่ือเป็นเคร่ืองมือในงานวิจยัชิน้นี ้  ศลิปินท่ีมีอิทธิพลในงานวิจยัมีสองทา่น ประกอบด้วย  

มาร์แซล ดว์ูซอง (Marcel Duchamp) ซึง่สร้างสรรค์ศลิปะจากวสัดสํุาเร็จ (Readymade) เพ่ือ           

ตัง้คําถามกบัผู้คน ท่ีมาชมงานศลิปะ จากผลงาน  Fountain จนทําให้ศลิปะเชิงแนวคดิ เป็นท่ีรู้จกั

แพร่หลายในโลกศลิปะ และอีกทา่น คือ ไอ้ เวย่เวย่ (Ai Weiwei) ศลิปินจีนร่วมสมยัท่ีสร้างสรรค์งาน

ศลิปะเชิงแนวคดิ เพ่ือสะท้อนสงัคม และเรียกร้องเสรีภาพ ตัง้คําถามกบัชาวโลกถึงปัญหาตา่งๆ  ท่ี
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เกิดขึน้ในโลกปัจจบุนั ซึง่ถือวา่เป็นศลิปินร่วมสมยัท่ีนา่จบัตามองท่ีสดุในขณะนี ้ สดุท้ายผู้ วิจยัได้ศกึษา

งานวิจยัท่ีเก่ียวข้องกบังานวิจยัชิน้นีป้ระกอบด้วยงานวิจยั เร่ือง “ความสามารถในการเผชิญปัญหาและ

ฝ่าฟันอปุสรรค ปัจจยัสภาพแวดล้อมทางสงัคม และปัจจยัลกัษณะทางชีวสงัคม ท่ีเก่ียวข้องกบั

คณุภาพชีวิตของสมาชิกชมรมผู้สงูอาย ุมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ” ของ วิภาวรรณ ลิขิตเลิศลํา้  

และ งานวิจยัเร่ือง “การศกึษาเพ่ือการสร้างสรรค์ภาพภมูทิศัน์ : ชมุชนเมืองแออดัในกรุงเทพมหานคร ” 

ของ อคัรเดช ลําพาย  จากขัน้ตอนการศกึษาค้นคว้าท่ีกลา่วมา ผู้ วิจยั ได้สร้างสรรค์ผลงานศลิปะเชิง

แนวคดิเป็นเคร่ืองมือในการวิจยั 3 ชดุประกอบด้วย ชดุท่ี 1 ผลงาน “ภาพสะท้อนภายนอกสูภ่ายใน ”  

ชดุท่ี 2 ผลงาน “เงาของความจริง ” และชดุท่ี 3 ผลงาน“เส้นสีดํา ” และได้ดําเนินการจดันิทรรศการ 

เพ่ือให้ผู้ เขาชมตอบแบบสอบถามเพ่ือนําประเมินผลของการวิจยั ผู้ วิจยัขออภิปรายผลดงันี ้

 ด้านข้อมลูของผู้ตอบแบบสอบถามเป็นเพศชาย 48 คน เพศหญิง 52 คน อายรุะหวา่ 20-29 ปี 

มีจํานวนมากท่ีสดุถึงร้อยละ 39 สว่นใหญ่มีสถาณภาพโสดร้อยละ 77 มีระดบัการศกึษาอยูใ่นชว่ง

ปริญญาตรีสงูสดุร้อยละ 69 ท่ีอาศยัอยูบ้่านเชา่หรืออาหารเชา่ร้อยละ 71 และมีความรู้สกึตอ่ปัญหา

การจราจรสงูสดุร้อยละ 31 จากการวิเคราะกลุม่ตวัอยา่งผู้ตอบแบบสอบถามสว่นใหญ่  อยูใ่นชว่งวยัรุ่น

หรือนกัศกึษาระดบัปริญญาตรีท่ีอาศยัตามบ้านเชา่หรือหอพกัท่ีมีปัญหาด้านการจราจรมากท่ีสดุ 

 ผลงานชดุท่ี 1 “ภาพสะท้อนภายนอกสูภ่ายใน” 

 การรับรู้ในผลงานศลิปะ ด้านควา มเข้าใจในเนือ้หามีคา่เฉล่ียรวมสงูสดุเทา่กบั 4.40 สว่น

เบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.64 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมาก จะเห็นวา่ผลงานชดุท่ี 1 “ภาพสะท้อน

ภายนอกสูภ่ายใน” สามารถทําให้ผู้ชมรู้สกึถึงการสะท้อนชีวิตในสงัคมเมือง รู้สกึถึงความแออดัวุน่วาย

และสภาพปัญหาชีวิตในสงัคมเมืองปัจจบุนั เน่ืองจากรูปแบบผลงานเป็นศลิปะจดัวาง  (Installation) ท่ี

มีขนาดใหญ่และผู้ชมสามารถเข้าไปสมัผสัตวัผลงาน เดนิเข้าไปภายในผลงานท่ีสร้างไว้ได้ และผลงาน

เป็นกระจกบานใหญ่ท่ีตดิตัง้อยูใ่นสถานท่ีเปิดใต้อาคาร มิได้อยูภ่ายในห้องแสดงงานจงึสามารถสะท้อน

สภาพแวดล้อมได้ชดัเจน ผู้ชมจงึสามารถเข้าใจเนือ้หาท่ีส่ือสารผา่นผลงานชดุนีไ้ด้มากท่ีสดุ 

 ทศันคตท่ีิมีตอ่ผลงานศลิปะ ด้านหลกัเกณฑ์การออกแบบผลงาน  มีคา่เฉล่ียรวมสงูสดุเทา่กบั 

4.52 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.54  ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ จากการเลือกใช้

วสัดท่ีุเหมาะสมกบัเร่ืองราวเนือ้หา โดยผู้ วิจยัใช้โครงสร้างเหล็กขนาดใหญ่ ประกอบกนัเป็นผลงาน สอง

ชิน้ ชิน้หนึง่ใช้สายไฟร้อยระโยงรยางค์เพ่ือส่ือความหมายถึงชีวิตในสงัคมเมืองท่ีมีปัญหา  อีกชิน้ใช้

กระจกบานใหญ่ตดิไว้รอบทิศ ส่ือถึงภาพสะท้อนของชีวิตในสงัคมเมืองท่ีต้องเผชิญกบัปัญหา  และการ

ประกอบผลงานมีสดัสว่นขนาดท่ีเ หมาะสม ทัง้นีผ้ลงานชดุ “ภาพสะท้อนภายนอกสูภ่ายใน ”นีเ้ป็น

ผลงานขนาดใหญ่ท่ีถกูประกอบขึน้จากวสัดสํุาเร็จ ท่ีเห็นได้ในชีวิตประจําวนัในสงัคมเมือง จงึสามารถ

ส่ือสารกบัผู้ชมงานให้เขาใจเนือ้หาได้ชดัเจน 
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 ความพงึพอใจ ในตวัผลงานศลิปะท่ีจดัแสดงในนิทรรศการ  ผลงานชดุท่ี 1 “ภาพสะท้อน

ภายนอกสูภ่ายใน ” มีคา่เฉล่ียเทา่กบั 4.64 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.52 ซึง่มีความคดิเห็นอยู่

ในระดบัมากท่ีสดุ เน่ืองจากงานชดุนีถ้กูตดิตัง้ไว้ในสถานท่ีเปิดและเป็นงานศลิปะจดัวางขนาดใหญ่ จงึ

เป็นท่ีสนใจแกผู้ ท่ีเดนิผา่นไปมาบริเวณผลงาน รวมถึงผู้ เข้าชมนิทรรศการ  และผู้ชมยงัสามารถ เป็นสว่น

หนึง่ของผลงาน  โดยมีเงาสะท้ อนในกระจกขนาดใหญ่ และ เหน็สายไฟพาดผา่นเงาตวัเอง พร้อมกบั

ทศันียภาพพรอบๆ ด้าน หรือเข้าไปยืนภายในผลงานแล้วมองออกมาด้านนอกผา่นสายไฟระโยงระยาง

ท่ีถกูห้อยไว้ งานชดุนีจ้งึนา่สนใจใน ด้านเกณฑ์การออกแบบผลงาน การเลือกวสัดมุาใช้ และขนาดท่ี

เหมาะสม ดงึดดูความสนใจของผู้ชม ทําให้เข้าใจเนือ้หาท่ีต้องการสะท้อนชีวิตในสงัคมเมืองท่ีแอออดั

วุน่วาย ท่ีเป็นหนึง่ในปัญหาชีวิตในสงัคมเมืองปัจจบุนั  

 ผลงานชดุท่ี 2 “เงาของความจริง” 

 การรับรู้ในผลงานศลิปะ ด้านความเข้าใจเนือ้หามีคา่เฉล่ียรวมสงูสดุเทา่กบั 4.64 สว่น

เบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.58 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ จะเห็นวา่ผลงานชดุท่ี 2      

“เงาของความจริง” สามารถทําให้ผู้ชมรู้สกึถึงการสะท้อนชีวิตในสงัคมเมือง รู้สกึถึงความแออดัวุน่วาย

และสภาพปัญหาชีวิตในสงัคมเมืองปัจจบุนั เน่ือจากรูปแบบผลงานเป็น ศลิปะจดัวาง  (Installation) ท่ี

สร้างเป็นห้องมืดท่ีฉายแสงให้เงาของผู้ชมตก กระทบกําแพงท่ีมีสายไฟพาดผา่นให้เกิดเป็นผลงานท่ี

ผู้ชมเข้ามามีสว่นร่วม จงึทําให้ผู้ชมเข้าใจเนือ้หาได้มากท่ีสดุ 

 ทศันคตท่ีิมีตอ่ผลงานศลิปะ ด้านหลกัเกณฑ์การออกแบบผลงาน  มีคา่เฉล่ียรวมสงูสดุเท่ ากบั 

4.56 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.53  ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ  การออกแบบงาน

ชดุนีจ้ะคํานงึถึงขนาดของพืน้ท่ีห้องแสดงงาน และอปุกรณ์ท่ีนํามาประกอบเป็นห้องท่ีมีขนาดเหมาะสม

ไมเ่ล็กและไมใ่หญ่เกินไป เพ่ือดําเนินการตดิตัง้สายไฟให้ห้อยจากผนงัฝ่ังซ้าย ไปยงัฝ่ังขวาภายในห้อง 

และตดิตัง้ไฟสอ่งให้เกิดเงาของสายไฟบนกําแพง วสัดท่ีุนํามาใช้ทัง้หมดเป็นวสัดจุากงานอุ ตสาหกรรม

ก่อสร้าง เชน่ โครงเหลก็ ไม้อดั สายไฟ และ ไฟสปอตไลท์  ท่ีสามารถเห็นได้ทัว่ไปตามสิ่งก่อสร้างใน

สงัคมเมือง 

 ความพงึพอใจในตวัผลงานศลิปะท่ีจดัแสดงในนิทรรศการ  ผลงานชดุท่ี 2 “เงาของความจริง ”  

มีคา่เฉล่ียเทา่กบั 4.76 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.45 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ 

ผลงานชดุท่ี 2 “เงาของความจริง” เป็นห้องท่ีถกูสร้างขึน้ภายในห้องจดัแสดงงาน มีประตทูางเข้าท่ี ผู้ เข้า

ชมต้องเดนิผา่นสายไฟท่ีห้อยลงมาจากด้านบนให้มีความรู้สกึถึงความวุน่วายของปัญหา ภายในห้อง

จะเป็นห้องวา่งๆ มีแสงไฟจากสปอตไลท์ฉายไปท่ีกําแพง ระหวา่งแสงไฟกบักําแพงมีสายไฟห้อยระ โยง

ระยางอยูใ่นระดบัสายตาของผู้ชมงาน เม่ือผู้ชมงานเดนิผา่นประตเูข้าไปเงาของผู้ชมงานจะปรากฏ ทบั

ซ้อนกบัเงาของสายไฟบนกําแพง เพ่ือจะส่ือให้เห็นถึงการมีชีวิตท่ีทบัซ้อนกบัการมีปัญหา และให้
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ตระหนกัวา่ปัญหาก็อยูก่บัการใช้ชีวิตอยูต่ลอดเวลา ด้วยเร่ืองราวงา่ยๆ ท่ีส่ือผา่น วสัดนุ้อยชิน้ เพียงแค่

แสงไฟ สายไฟ เงาบนผนงัห้อง  และผู้ ท่ีเข้ามาชม งาน  ก็สามารถสร้าง ผลงานศลิปะเชิงแนวคดิ ท่ีมี

ความรู้สกึ แตกตา่งไป ของผู้ชมแตล่ะคน ท่ีมีประสบการณ์ชีวิตท่ีแตกตา่งกนั เป็นพืน้ท่ีอิสระท่ีเปิดให้

ผู้ชมเป็นสว่นหนึง่ของผลงาน จากการสร้างองค์ประกอบจากวตัถท่ีุมนษุย์สร้างขึน้กบัตวัมนษุย์ท่ี เป็น

สิ่งมีชีวิตเอง จากการส่ือสารท่ีง่ายด้วยวสัดท่ีุน้อยชิน้จงึทําให้ผลงานชดุนีมี้เนือ้หาเข้าถึงผู้ชมในด้านการ

สะท้อนชีวิตในสงัคมเมืองและปัญหาการใช้ชีวิตในสงัคมเมืองปัจจบุนัได้มาก 

 ผลงานชดุท่ี 3 “เส้นสีดํา” 

 การรับรู้ในผลงานศลิปะ ด้านการใช้เทคนิคในการสร้างผลงาน มีคา่เฉล่ียรวมสงูสดุเทา่กบั 

4.56 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.59 ซึง่มีความเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ จะเห็นวา่ผลงานชดุท่ี 3 

“เส้นสีดํา” ในสว่นของวสัดท่ีุนํามาสร้างผลงานสามารถทําให้ผู้ชมเข้าใจถึงสภาพสงัคมเมือง และการ

ตดิตัง้ผลงานทําให้ผู้ชมรู้สกึร่วมกบัสิ่งท่ีนําเสนอและส่ือสารได้เข้าใจง่าย เน่ือ งจากรูปแบบผลงานเป็น

ศลิปะจดัวาง  (Installation) ท่ีมีทัง้แสงและเสียงดงึดดู ผู้ชมด้วยการใช้ส่ื อวสัดสํุาเร็จท่ีหลากหลาย ให้

เข้ามาชมผลงานและสามารถมีสว่นร่วมด้วยการเข้าไปสมัผสัผลงานได้ทัง้ทางการมอง การจบั และการ

ฟัง ท่ีจะสร้างอารมณ์และความรู้สกึตอ่ผู้ชมงานได้งา่ยขึน้ 

 ทศันคตท่ีิมีตอ่ผลงานศลิปะ ด้าน ความหมายของผลงาน มีคา่เฉล่ียรวมสงูท่ีสดุ เทา่กบั 4.62 

สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.59 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ  จะเห็นว่าผลงานชดุท่ี 3 

“เส้นสีดํา” สามารถทําให้ผู้ชมรู้ สกึถึงการเป็นสว่นหนึง่กบัสภาพแวดล้อมในสงัคมเมืองปัจจบุนั  ทําให้

ผู้ชมตระหนกัถึงการใช้ชีวิตอยูร่่วมกบัสภาวะปัญหาในสงัคมเมืองปัจจบุนั  นอกจากนัน้ผู้ชมเกิดคําถาม

และความคดิหลงัจากได้ชมผลงาน  เน่ืองจากงานชดุนีเ้ป็นงานท่ีผู้ชมสามารถเดนิเข้าไปภายในผลงาน 

ท่ีผู้ วิจยัสร้างเพ่ือให้ผู้ชมเข้าไปสมัผสัความรู้สกึผา่นภาพ และเสียง ท่ีตดิตัง้ในผลงานจงึสามารถทําให้

ผู้ชมสามารถรู้สกึและตระหนกัถึงความรู้สกึท่ีผู้ วิจยัต้องการจะส่ือสารได้ดี 

 ความพงึพอใจในตวัผลงานศลิปะท่ีจดัแสดงในนิทรรศการ ผลงานชดุท่ี 3 “เส้นสีดํา” มีคา่เฉล่ีย

เทา่กบั 4.80 สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน เทา่กบั 0.45 ซึง่มีความคดิเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ ด้วยตวัผลงาน

ท่ีประกอบขึน้ด้วยวสัดสํุาเร็จท่ีไมไ่ด้ถกูปรุงแตง่ จงึมีความหมายและความรู้สกึในตวัของวสัดเุอง  

สายไฟท่ีถกูนํามาใช้ประกอบด้วยสายไฟหลากหลายประเภท ทัง้ของใหมแ่ละของเก่าท่ีเคยถกูใช้งาน

จริงมาแล้ว ถกูจดัให้ห้อยลงมาจากเพดานด้านบน ให้ผู้ชมสามารถเดนิเข้าไปภายในใจกลางผลงาน ท่ี

พืน้มีหลอดฟลอูอเรสเซนต์ทัง้ของใหมแ่ละของเก่าท่ีถกูใช้งานมาแล้ว 25 หลอด มีหลอดท่ีสอ่งแสงสวา่ง

มีหลอดท่ีกระพริบและหลอดท่ีดบั สว่นบนพนงัตดิกระจกโค้งท่ีใช้ตามทางแยกเพ่ือคอยระวงัอนัตราย

จากการจราจร  ให้ผู้ ชมเข้าไปยืนทา่ม กลางสายไฟท่ีดอูนัตราย หลอดไฟท่ีตดิๆ  ดบัๆ วางอยูบ่นพืน้และ

ยงัประกอบด้วยเสียงท่ีผู้ วิจยัตดิตัง้ไว้ให้ได้ยินในบริเวณผลงาน เป็นเสียง กระแสไฟ ซึง่ทัง้ภาพและเสียง
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รวมถึงการท่ีผู้ชมได้สมัผสักบัสายไฟโดยตรง วสัดตุา่งๆ ทัง้หมดของผลงานชดุนี ้สามารถทําให้ผู้ชมรู้สกึ

ถึงความไมป่ลอดภยัความหวาดกลวั  การตกอยูใ่นสภาวะปัญหา ภายใต้สภาพแวดล้อมในสงัคมเมือง

กบัสิ่งแวดล้อมท่ีมนษุย์สร้างขึน้ ซึง่สอดคล้องกบัผลของคา่เฉล่ียท่ีได้จากแบบสอบถามของกลุม่ตวัอยา่ง

ในงานวิจยั 
 

ข้อเสนอแนะที่ได้จากงานวิจัย 

 1. ผู้ เข้าชมงานศลิปะมีความตระหนกัถึงสภาวะปัญหาท่ีเกิดขึน้ในสภาพ สิ่งแวดล้อมท่ีมนษุย์

สร้างขึน้ในสงัคมเมืองปัจจบุนั  ผา่นผลงานศลิปะจดัวางแนวทางศลิปะเชิงแนวคดิท่ีตัง้คําถาม กบัผู้ เข้า

ชมงานโดยใช้วสัดสํุาเร็จในการเป็นส่ือ 

 2. วสัดสํุาเร็จท่ีนํามาประกอบเป็นผลงานศลิปะทัง้ 3 ชดุ มีผลตอ่การรับรู้ท่ีตา่งกนัไปของผู้ชม

ท่ีมีประสบการณ์ชีวิตท่ีแตกตา่งกนัไปในสงัคมเมืองปัจจบุนั ความรู้สกึนกึคดิ เจตคต ิและความหมายท่ี

ถกูตีความในผลงานแตล่ะชดุ ก็ แตกตา่งกนัไปด้วยถึงแม้จดุร่วมกนัท่ีมีอยูจ่ะเป็นวสัดชุนิดเดียวกนัก็

ตาม ดงันัน้จะเห็นวา่ ผลงานศลิปะท่ีผู้ วิจยัใช้เป็นเคร่ืองมือในงานวิจยัชิน้นี ้เป็นเสมือนเคร่ืองมือในการ

ตัง้คําถามกบัผู้ชม ไมใ่ชเ่คร่ืองมือในการชีนํ้าหรือให้คําตอบอะไรบางอยา่ง 

 3. เจตคตมีิผลตอ่การตดัสินใจ หรือการใช้ชีวิตอยูใ่นสงัคมเมืองปัจจบุนัภายใต้สิ่งแวดล้อม

ตา่งๆ ท่ีมนุ ษย์สร้างขึน้ ไมว่า่จะเป็นสิ่งท่ีมนษุย์ สร้างท่ีเป็นรูปธรรม เชน่บ้าน สะพาน โรงงาน รถยนต์ 

ถนน เมือง ไฟฟ้า เป็นต้น รวมถึงสิ่งท่ีมนษุย์สร้างขึน้ท่ีเป็นนามธรรม เชน่วฒันธ รรม ศาสนา กฎหมาย 

คา่นิยม รสนิยมตา่งๆ ท่ีมีผลกระทบตอ่การใช้ชีวิตในสงัคมเมืองปัจจบุนั 

 4. งานวิจยันีเ้ป็นประโยชน์ตอ่ผู้ ท่ีต้องการศกึษา ค้นคว้าทางด้านกลวิธีการสร้างสรรค์ผลงาน

ศลิปะเชิงแนวคดิ (Conceptual Art) รูปแบบศลิปะจดัวาง (Installation Art) ทางด้าน ความหมา ย 

เนือ้หา ความสําคญั กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน รวมถึงรูปแบบวสัดสํุาเร็จ ท่ีนํามาใช้ในการส่ือสาร

แทนการใช้วสัดทุางศลิปะอ่ืนๆ ท่ีใช้กนัในปัจจบุนัให้มีความหลากหลายในการสร้างสรรค์ท่ีมากย่ิงขึน้  
 

ข้อเสนอแนะในการทาํวิจัยครัง้ต่อไป 

 1. ในการสร้างสรรค์งานศลิปะในรูปแบบศลิปะจดัวาง  (Installation) สิ่งสําคญัท่ีสดุคือการ

จดัการพืน้ท่ี ซึง่ในงานวิจยัครัง้นี ผู้้ วิจยัตัง้ใจตดิตัง้ผลงานในสถานท่ีสาธารณะ ท่ีสามารถเข้าถึงผู้คนใน

สงัคมเมืองได้ง่าย เพ่ือส่ือสารกบัผู้คนได้เป็นจํานวนมาก โดยไมจํ่าเป็นต้องตดิตั ้ งผลงานในห้องแสดง

งานศลิปะให้ผู้ ท่ีสนใจเฉพาะทางมามีสว่นร่วมเทา่นัน้  แตไ่มส่ามารถดําเนนิการได้เน่ืองจากขาดการ

ประสานงานกบัสถานท่ี และการมีขอบเขตของระยะเวลาในการทําการวิจยัท่ีจํากดั ดงันัน้การวิจยัใน

ครัง้ตอ่ไปจงึควรมีการวางแผนเร่ืองตดิตอ่สถานท่ีและแผนการระยะเวลาใน การสร้างสรรค์ผลงานให้

งานวิจยัมีความสมบรูณ์มากขึน้ 
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 2. การใช้วสัดสํุาเร็จในการวิจยัครัง้นี ้ผู้ วิจยัเลือกใช้วสัดอุุ ตสาหกรรมท่ีสามารถ มองเห็นได้ใน

ชีวิตประจําวนัในสงัคมเมืองปัจจบุนั  ซึง่ยงัขาดความหลากหลายของวสัดท่ีุนํามาใช้หากจะเทียบกบัสิ่ง

ท่ีเห็นในสภาพแวดล้อมในสงัคมเมือง งานวิจยัในครัง้ตอ่ไปผู้ วิจยัให้ความเห็นวา่ควรหาวสัดท่ีุสามารถ

ใช้ในการส่ือสารท่ีหลากหลายกวา่ในครัง้นี ้รวมถึงรูปแบบกระบวนการจดัวางผลงานสร้างสรรค์ให้มี    

รูป แบบท่ีหลากหลายขึน้อีก 
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แบบสอบถาม  

การศึกษาเพ่ือสร้างสรรค์ศิลปะเชิงแนวคิด : กรณีศึกษา เจตคตต่ิอปัญหาสิ่งแวดล้อมท่ีมนุษย์

สร้างขึน้ในสังคมเมืองปัจจุบัน 

ส่วนท่ี 1

คําชีแ้จง โปรดทําเคร่ืองหมาย   ลงใน  หรือเตมิข้อความลงในชอ่งวา่งตรงตามความเป็นจริง 

 ข้อมลูสว่นบคุคลทัว่ไป 

1.  เพศ 

   ชาย   หญิง 

2.  อายุ…………ปี 

3.  สถานภาพสมรส 

 1.    โสด 2.    สมรส 3.    หม้าย / หยา่ / แยกกนัอยู่ 

4.  ระดบัการศกึษาสงูสดุ 

 1.    ต่ํากวา่ปริญญาตรี 

 2.    ปริญญาตรี 

 3.    สงูกวา่ปริญญาตรี     

5.  แหลง่ท่ีพกัอาศยัปัจจบุนั 

 1.    บ้านสว่นตวั 

 2.    บ้านเชา่/อาคาร/หอพกั/คอนโด   

6. เร่ืองปัญหาท่ีเกิดขึน้ในสงัคมเมืองปัจจบุนั “ทา่นคดิวา่อะไรคือปัญหาท่ีเกิดขึน้ในสงัคมเมือง

ปัจจบุนั”  

 1.    ประชากรแออดั 2.    มลพิษ/มลภาวะ 3.    การจราจร  

 4.    การศกึษา 5.    การเมือง/สงัคม 6.   อ่ืน ๆ 
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ส่วนท่ี 2.1

คําชีแ้จง โปรดทําเคร่ืองหมาย   ลงในชอ่งท่ีตรงตามความคดิเห็นของทา่นมากท่ีสดุ 

 ข้อมลูความพงึพอใจในผลงานศลิปะ “ภาพสะท้อนภายนอกสู่ภายใน” 

 

ความพึงพอใจในผลงานศิลปะ 
มากที่สุด 

       5 

 มาก 

    4 

ปานกลาง 

3 

น้อย 

2 

น้อยที่สุด 

1 

ด้านความเข้าใจในเนือ้หา 

1. รู้สกึถงึการสะท้อนชีวิตในสงัคมเมือง      

2. รู้สกึถงึความแออดัวุน่วายและสภาพปัญหาชีวิตในสงัคม

เมืองปัจจบุนั 

     

ด้านการใช้เทคนิคในผลงาน 

3. วสัดท่ีุนํามาสร้างผลงานทําให้เข้าใจถงึสภาพสงัคมเมือง      

4. การติดตัง้ผลงานทําให้รู้สกึร่วมกบัสิ่งท่ีนําเสนอและสื่อสาร

ได้เข้าใจง่ายขึน้ 

     

ด้านความรู้สกึและความคดิต่อผลงาน 

5. ผลงานสามารถตัง้คําถามสร้างข้อคิดกบัผู้ชมผลงาน      

6. ผู้ชมมีอารมณ์ร่วมและความรู้สกึตอ่เนือ้หาผา่นการชมผลงาน      

 

 

ส่วนท่ี 3.1

คําชีแ้จง โปรดทําเคร่ืองหมาย   ลงในชอ่งท่ีตรงกบัความรู้สกึ / ความคดิเห็นของทา่นมากท่ีสดุ   

 ทศันคติทีมีตอ่ผลงานศลิปะ “ภาพสะท้อนภายนอกสู่ภายใน” 

 

ทัศนคตทิี่มีต่อผลงานศิลปะ 
มากที่สุด 

       5 

 มาก 

    4 

ปานกลาง 

3 

น้อย 

2 

น้อยที่สุด 

1 

องค์ประกอบทางทศันศลิป์ 

 7.รูปแบบการนําเสนอผลงานผ่านการจดัวางมีความเหมาะสม      

 8.การจดัแสงและพืน้ท่ีในการติดตัง้ผลงานมีความเหมาะสม      

หลักเกณฑ์การออกแบบผลงาน      

 9.การเลอืกใช้วสัดท่ีุเหมาะสมกบัเร่ืองราวเนือ้หา      

 10.การประกอบผลงานมีสดัสว่นขนาดท่ีเหมาะสม      
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ความหมายของผลงาน 

 11.ผลงานทําให้รู้สกึถงึการเป็นสว่นหนึง่กบัสภาพแวดล้อมใน

สงัคมเมืองปัจจบุนั 

     

 12.ผลงานทําให้ตระหนกัถงึการใช้ชีวิตอยู่ร่วมกบัสภาวะปัญหา

ในสงัคมเมืองปัจจบุนั 

     

   13.ผู้ชมเกิดคําถามและความคิดหลงัจากได้ชมผลงาน      

 

ส่วนท่ี 4.1

ผลงาน  “ภาพสะท้อนภายนอกสู่ภายใน”  

 ความพงึพอใจในตวัผลงานศลิปะท่ีจดัแสดงในนิทรรศการ 

คําชีแ้จง โปรดทําเคร่ืองหมาย   ลงในชอ่งท่ีตรงกบัความรู้สกึ / ความคดิเห็นของทา่นมากท่ีสดุ   

 

ความพงึพอใจในตวัผลงานศลิปะท่ี

จัดแสดงในนิทรรศการ 

ระดับความพอใจ 

5 4 3 2 1 

14. ผลงาน 

“ภาพสะท้อนภายนอกสูภ่ายใน” 
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ส่วนท่ี 2.2

คําชีแ้จง โปรดทําเคร่ืองหมาย   ลงในชอ่งท่ีตรงตามความคดิเห็นของทา่นมากท่ีสดุ 

 ข้อมลูความพงึพอใจในผลงานศลิปะ “เงาของความจริง” 

 

ความพึงพอใจในผลงานศิลปะ 
มากที่สุด 

       5 

 มาก 

    4 

ปานกลาง 

3 

น้อย 

2 

น้อยที่สุด 

1 

ด้านความเข้าใจในเนือ้หา 

1. รู้สกึถงึการสะท้อนชีวิตในสงัคมเมือง      

2. รู้สกึถงึความแออดัวุน่วายและสภาพปัญหาชีวิตในสงัคม

เมืองปัจจบุนั 

     

ด้านการใช้เทคนิคในผลงาน 

3. วสัดท่ีุนํามาสร้างผลงานทําให้เข้าใจถงึสภาพสงัคมเมือง      

4. การติดตัง้ผลงานทําให้รู้สกึร่วมกบัสิ่งท่ีนําเสนอและสื่อสาร

ได้เข้าใจง่ายขึน้ 

     

ด้านความรู้สกึและความคดิต่อผลงาน 

5. ผลงานสามารถตัง้คําถามสร้างข้อคิดกบัผู้ชมผลงาน      

6. ผู้ชมมีอารมณ์ร่วมและความรู้สกึตอ่เนือ้หาผา่นการชมผลงาน      

 

 

ส่วนท่ี 3.2

คําชีแ้จง โปรดทําเคร่ืองหมาย   ลงในชอ่งท่ีตรงกบัความรู้สกึ / ความคดิเห็นของทา่นมากท่ีสดุ   

 ทศันคติทีมีตอ่ผลงานศลิปะ “เงาของความจริง” 

 

ทัศนคตทิี่มีต่อผลงานศิลปะ 
มากที่สุด 

       5 

 มาก 

    4 

ปานกลาง 

3 

น้อย 

2 

น้อยที่สุด 

1 

องค์ประกอบทางทศันศลิป์ 

 7.รูปแบบการนําเสนอผลงานผ่านการจดัวางมีความเหมาะสม      

 8.การจดัแสงและพืน้ท่ีในการติดตัง้ผลงานมีความเหมาะสม      

หลักเกณฑ์การออกแบบผลงาน      

 9.การเลอืกใช้วสัดท่ีุเหมาะสมกบัเร่ืองราวเนือ้หา      

 10.การประกอบผลงานมีสดัสว่นขนาดท่ีเหมาะสม      
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ความหมายของผลงาน 

 11.ผลงานทําให้รู้สกึถงึการเป็นสว่นหนึง่กบัสภาพแวดล้อมใน

สงัคมเมืองปัจจบุนั 

     

 12.ผลงานทําให้ตระหนกัถงึการใช้ชีวิตอยู่ร่วมกบัสภาวะปัญหา

ในสงัคมเมืองปัจจบุนั 

     

   13.ผู้ชมเกิดคําถามและความคิดหลงัจากได้ชมผลงาน      

 

ส่วนท่ี 4.2

ผลงาน  “เงาของความจริง”  

 ความพงึพอใจในตวัผลงานศลิปะท่ีจดัแสดงในนิทรรศการ 

คําชีแ้จง โปรดทําเคร่ืองหมาย   ลงในชอ่งท่ีตรงกบัความรู้สกึ / ความคดิเห็นของทา่นมากท่ีสดุ   

 

ความพงึพอใจในตวัผลงานศลิปะท่ี

จัดแสดงในนิทรรศการ 

ระดับความพอใจ 

5 4 3 2 1 

14. ผลงาน 

“เงาของความจริง” 
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ส่วนท่ี 2.3

คําชีแ้จง โปรดทําเคร่ืองหมาย   ลงในชอ่งท่ีตรงตามความคดิเห็นของทา่นมากท่ีสดุ 

 ข้อมลูความพงึพอใจในผลงานศลิปะ “เส้นสีดาํ” 

 

ความพึงพอใจในผลงานศิลปะ 
มากที่สุด 

       5 

 มาก 

    4 

ปานกลาง 

3 

น้อย 

2 

น้อยที่สุด 

1 

ด้านความเข้าใจในเนือ้หา 

1. รู้สกึถงึการสะท้อนชีวิตในสงัคมเมือง      

2. รู้สกึถงึความแออดัวุน่วายและสภาพปัญหาชีวิตในสงัคม

เมืองปัจจบุนั 

     

ด้านการใช้เทคนิคในผลงาน 

3. วสัดท่ีุนํามาสร้างผลงานทําให้เข้าใจถงึสภาพสงัคมเมือง      

4. การติดตัง้ผลงานทําให้รู้สกึร่วมกบัสิ่งท่ีนําเสนอและสื่อสาร

ได้เข้าใจง่ายขึน้ 

     

ด้านความรู้สกึและความคดิต่อผลงาน 

5. ผลงานสามารถตัง้คําถามสร้างข้อคิดกบัผู้ชมผลงาน      

6. ผู้ชมมีอารมณ์ร่วมและความรู้สกึตอ่เนือ้หาผา่นการชมผลงาน      

 

 

ส่วนท่ี 3.3

คําชีแ้จง โปรดทําเคร่ืองหมาย   ลงในชอ่งท่ีตรงกบัความรู้สกึ / ความคดิเห็นของทา่นมากท่ีสดุ   

 ทศันคติทีมีตอ่ผลงานศลิปะ “เส้นสีดาํ” 

 

ทัศนคตทิี่มีต่อผลงานศิลปะ 
มากที่สุด 

       5 

 มาก 

    4 

ปานกลาง 

3 

น้อย 

2 

น้อยที่สุด 

1 

องค์ประกอบทางทศันศลิป์ 

 7.รูปแบบการนําเสนอผลงานผ่านการจดัวางมีความเหมาะสม      

 8.การจดัแสงและพืน้ท่ีในการติดตัง้ผลงานมีความเหมาะสม      

หลักเกณฑ์การออกแบบผลงาน      

 9.การเลอืกใช้วสัดท่ีุเหมาะสมกบัเร่ืองราวเนือ้หา      

 10.การประกอบผลงานมีสดัสว่นขนาดท่ีเหมาะสม      
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ความหมายของผลงาน 

 11.ผลงานทําให้รู้สกึถงึการเป็นสว่นหนึง่กบัสภาพแวดล้อมใน

สงัคมเมืองปัจจบุนั 

     

 12.ผลงานทําให้ตระหนกัถงึการใช้ชีวิตอยู่ร่วมกบัสภาวะปัญหา

ในสงัคมเมืองปัจจบุนั 

     

   13.ผู้ชมเกิดคําถามและความคิดหลงัจากได้ชมผลงาน      

 

ส่วนท่ี 4.3

ผลงาน  “เส้นสีดาํ” 

 ความพงึพอใจในตวัผลงานศลิปะท่ีจดัแสดงในนิทรรศการ 

คําชีแ้จง โปรดทําเคร่ืองหมาย   ลงในชอ่งท่ีตรงกบัความรู้สกึ / ความคดิเห็นของทา่นมากท่ีสดุ   

 

ความพงึพอใจในตวัผลงานศลิปะท่ี

จัดแสดงในนิทรรศการ 

ระดับความพอใจ 

5 4 3 2 1 

14. ผลงาน 

“เส้นสีดํา” 
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ภาคผนวก ค 
ภาพร่างผลงานศิลปะเคร่ืองมือท่ีใช้ในงานวจัิย 
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ภาคผนวก ง 
ภาพกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะ 
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ภาพผลงาน และ บรรยากาศในนิทรรศการ 

แหกตา ART THESIS 

ณ หอศิลป์ G23 มหาวทิยาลัยศรีนครินทรวโิรฒ ประสานมิตร 

ระหว่างวันท่ี 22 – 27 กันยายน 2558 
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