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การศึกษา เรื่องเพลงชุดโหมโรงกลางวันของส านักบางบัวทอง  เป็นการศึกษา เพื่ออนุรักษ์  

และสืบทอดเพลงชุดโหมโรงกลางวัน ซึ่งใช้วิธีการศึกษาโดยการค้นคว้าจากหนังสือ  เอกสารและ
งานวิจัย รวบรวมข้อมูลภาคสนาม โดยใช้หลักวิชาทางมานุษยดุริยางควิทยา โดยมีจุดมุ่งหมายดังน้ี 

1. ศึกษาประวัติความเป็นมาของวงปี่พาทย์ส านักบางบัวทอง 
2. ศึกษากระบวนการสืบทอดของวงปี่พาทย์ส านักบางบัวทอง  
3. ศึกษาเพลงโหมโรงกลางวันของวงปี่พาทย์ส านักบางบัวทอง 

 
ผลการวิจัยพบว่า 
 วงปี่พาทย์ส านักบางบัวทองก่อตั้งโดยนายประสาท สุขุมทายาทเจ้าพระยายมราช
(ปั้น สุขุม)ท่านมีความชื่นชอบในศิลปวัฒนธรรมไทยโขน นาฏศิลป์ และดนตรีไทย นอกจากท่านมี
ความชื่นชอบแล้ว ท่านยังส่งเสริมและให้การสนับสนุนศิลปินที่มีความสามารถหลายท่าน ได้แก่ ครู
หลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง ) พระยาเสนาะ ดุริยางค์ (แช่ม  สุนทรวาทิน ) ขุนส าเนียง 
ชั้นเชิง (มล  โกมลรัตน์ ) ครูประสิทธิ์ ถาวร ครูสมาน  ทองสุขโชติ คุณหญิงไพทูรย์  กิติวรรณ 
นอกจากที่กล่าวมาในข้างต้นน้ี ยังมีศิลปินที่มีวงปี่พาทย์อยู่แถวท่าอิฐ ซึ่งท่านให้ความสนับสนุน
ด้วย ได้แก่ ครูเนื่อง มีป้อม ครูด๊วด ไม่ทราบนามสกุล ซึ่งนักดนตรีเหล่านี้เป็นนักดนตรีท่ี คุณ
ประสาท  สุขุม สนับสนุนและมีงานครั้งใดก็จะน านักดนตรีเหล่าน้ีมาบรรเลงโดยใช้นามของวงบาง
บัวทอง วงดนตรีบางบัวทองมีชื่อเสียงเป็นท่ีรู้จักของคนในพื้นที่ รวมถึงเป็นท่ีรู้จักในหมู่นักดนตรี
ไทยพอสมควร ในปี พ .ศ. ๒๔๘๗ นายประสาท  สุขุม ต้องการที่จะมีนักดนตรีท่ีมีอายุ น้อยเข้ามา
เป็นนักดนตรี มีนักดนตรีประจ าวง ประจ าวง จึงได้เปิดรับสมัครนักดนตรีท่ีอยู่ในพื้นที่แถบนั้น หรือ
บ้านใกล้เรือนเคียง  ซึ่งมีผู้สนใจมาสมัครเป็นนักดนตรี มีจ านวนทั้งสิ้น  2 รุ่น คือ 1.นักดนตรีรุ่นใหญ่  
2.นักดนตรีรุ่นเล็ก สถานท่ีตั้งของวงปี่พาทย์ตั้งอยู่ในบริเ วณโรงเรียนบางบัวทองซึ่งมีนายประสาท 
สุขุมเป็นเจ้าของเช่นเดียวกันนักดนตรีรุ่นใหญ่มีทั้งหมด 10 คนซึ่งแต่ละคนมีพื้นฐานทางด้านดนตรี
และจบชั้นประถมศึกษาปีท่ี 4 ส่วนนักดนตรีรุ่นเล็กมีทั้งหมด 8 คน โดยแต่ละคนไม่มีพื้นฐานทาง
ดนตรีและยังศึกษาไม่จบชั้นประถมศึกษาปี่ท่ี 4  
 วงปี่พาทย์ส านักบางบัวทองมีนักดนตรีที่มีชื่อเสียงระดับแนวหน้าของวงการดนตรี
ไทยได้แก่ครูประสิทธิ์ ถาวร ครูสมาน ทองสุขโชติ ครูเทียบ คงลายทอง ฯเป็นนักดนตรีประจ าวง
บางบัวทองและได้ออกประชันวงในท่ีต่างๆจนมีชื่อเสียงพอสมควร หลังจากนั้นคุณประสาท สุขุม
ท่านได้เปิดโร งเรียนบางบัวทองวิทยาลัยแผนกดนตรีไทยโดยน านักดนตรีประจ าวงบางบัวทอง



ระดับชั้นครูมาเป็นอาจารย์สอนในวิชาดนตรีซ่ึงมีนักเรียนท่ีเป็นนักดนตรีประจ าวงปี่พาทย์ส านักบาง
บัวทองมี ๒ รุ่นซึ่งนักเรียนทั้ง ๒รุ่นนี้ ได้ถูกสั่งสมความรู้จากครูท่ีมีความสามารถและประกอบกับ
ความมานะแ ละความเพียรพยายามของลูกศิษย์จนท าให้นักดนตรีที่ส านักเกิดวามช านาญและมี
ชื่อเสียง ท าให้เป็นที่รู้จักของนักดนตรีไทย และคนท่ีชื่นชอบเพลงไทยในเวลานั้น เนื่องด้วยส านักป่ี
พาทย์บางบัวทองมีครูที่มีความรู้และเชี่ยวชาญดนตรีไทยหลายท่านมาเป็นผู้ถ่ายทอดดนตรีให้กับ
ส านักนี้ได้แก่ 1.นายประสิทธ์ ถาวร 2. นายสมาน ทองสุโชติ 3.คุณหญิงไพฑูรย์ กิติวรรณ 4. ขุน
ส าเนียงชั้นเชิง(มน โกมนรัตน์)ฯ โดยเฉพาะเพลงหน้าพาทย์ต่างๆ  รวมถึงเพลงชุดโหมโรงกลางวัน
นั้นขุนส าเนียงชั้นเชิง (มน โกมนรัตน์ ) เป็นผู้ถ่ายทอดให้ทั้งหมด ก่อนท่ีจะรับการถ่ายทอดเพลง
เพลงหน้าพาทย์น้ันนักดนตรีจะต้องจับมือเพื่อเป็นการอนุญาตขอต่อเพลงหน้าพาทย์น้ันๆซึ่ง ครู
หลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง ) จะเป็นผู้จับมือให้และขุนส าเนียงช้ันเชิง (มน โกมนรัตน์ )
เป็นผู้ถ่ายทอด โดยขุนส าเนียงชั้นเชิง จะต่อเพลงโดยวิธีอ่าน โน้ตแล้วท่านจะบรรเลงให้นักเรียนดู
เป็นตัวอย่างทีละวรรคและให้นักเรียนบรรเลงตาม ท าอย่างนี้จนจบเพลง 

เพลงชุดโหมโรงกลางวันของส านักบางบัวทองได้รับถ่ายทอดจากขุนส าเนียงช้ันเชิง (มนโก
มนรัตน์ ) ซึ่งเพลงในชุดโหมโรงกลางวันดังกล่าวนี้ เป็นเพลงหน้าพาทย์ท่ีน ามาบรรเลงเรียง ร้อยต่อ
กัน ประกอบด้วย เพลงกราวใน,เพลงเสมอข้ามสมุทร,เพลงรัวสามลา,เพลงเชิดสองชั้น ,เชิดชั้นเดียว
,เพลงชุบ ลงลาออกเพลงรัวลาเดียว ,เพลงปลูกต้นไม้ออกเพลงท้ายรัวปลูกต้นไม้ชายเรือ ,เพลงชาย
เรือออกเพลงท้า ยรัวปลูกต้นไม้ชายเรือ ,เพลงตระบองกันออกเพลงรัวลาเดียว ,เพลงเชิดฉานอ อก
เพลงรัวลาเดียว,เพลงลุกล้นออกเพลงรัวลาเดียว ,เพลงเหาะออกเพลงรัวลาเดียว ,เพลงโล้ออกเพลง
รัวลาเดียว ,เพลงแผละออกเพลงรัวลาเดียว และ เพลงวา  ลักษณะการด าเนินท านองเพลง หน้า
พาทย์ชุดโหมโรงกลางวันทางส านักบางบัวทองเมื่อพิจารณาดูในประเด็นของระดับเสียงพบว่าเพลง
หน้าพาทย์ชุดโหมโรงกลางวันด าเนินท านองโดยใช้เสียงท่ีอยู่ในบันไดเสียง 3 บันไดเสียงคือ  บันได
เสียงโด บันไดเสียงฟา  บันไดเสียงซอล และมีการใช้โน้ตจรเพื่อให้ส านวนเพลงมีความสมบูรณ์
ได้แก่โน้ตเสียงมี โน้ตเสียงฟา โน้ตเสียงที โน้ตเสียงโดและนอกจากนี้เพลง หน้าพาทย์ชุดโหมโรง
กลางวัน ยังมีลักษณะของหน้าทับ เป็นหน้าทับเฉพาะ เรียกว่า หน้าทับท่ีใช้ไม้เดินและไม้ลัก  ซึ่งใน
แต่ละเพลงในชุดโหมโรงกลางวันจะใช้ไม่เหมือนกัน 
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         The study of Phleng Homrong Klangwan suite is to preserve and transmit the 
suite. The study is an ethnomusicological research through documentary and field work 
approaches. The objectives of the study are; 

1.  to reveal the history of Bangbuathong music group. 
2.  to study the transmission process of Bangbuathong music group. 
3.  to study the melody in Phleng Homrong Klangwan of Bangbuathong music group. 

 
 The study found that Bangbuathong music group was founded by Mr.Prasart 

Sukhum, a descendent of Chao Phraya Yommaraj (Pan Sukhum), who appreciated and 
admired Thai dance and music. He supported famous musicians i.e. Luang Pradit Piroh 
(Sorn Silapabanleng), Phraya Sa-nor Duriyang (Cham Suntornwatin), Khun Samniang 
Chancherng (Mon Komonrat), Master Prasit Taworn, Master Sa-man Thongsuchot and 
Khun Ying Paitoon Kittiwan. He also supported local musicians at Bangbuathong locality 
i.e. Master Nuang Meepom and Master Duad. These musicians were accredited as the 
musicians of Bangbuathong music group. The Bangbuathong music group was widely 
recognized until 1944. Mr. Prasart Sukhum accepted 2 groups of students with different 
age of each group, adult and children groups. There are 10 numbers in the adult group, 
their educational back ground were grade 4 while in the children group consisted of 8 
number which were under grade 4 standard. The Bangbuathong music group was situated 
in Bangbuathong school which Mr. Sukhum  was the owner of the school  

 Musicians who are considered the music teachers of Bangbuathong music group 
are Master Pasit Thaworn, Master Sa-man Thongsuchot, Khun Ying Paitoon Kittiwan and, 
Khun Samniang Chancherug (Mon Komonrat) particularly the Phleng Homrong Klangwan 
was transmitted by Khun Samniang Chancherng. Khun Samniang Chancherng was 
authorized by Luang Pradit Piroh to teach Phleg Homrong Klangwan. He taught by reading 
music notating, played on an instrument then his pupils repeated phrase by phrase 
through the repertoire. This particular Phleng Homrong Klangwan cousisting of Kraonai, 
Sa-mer KhamSamut, Sua Samla, Cherd  Song Chan, Cherd  Songdio, Chub, La, 
Rualadio, Plook Ton Mai, Tai Rua Plook Ton Mai Chai Rua, Chai Rua, Plook Ton Mai 
Chai Rua, Tra Bong Kan, Rua La Dio, Cherd Chan, Rua La Dio, Look lon, Rua La Dio, 
Hor, Rua La Dio, Lo, Rua La Dio, Plae, Rua La Dio and Wa. The study found that 
Homrong Klangwan melody is in the scale of Do, Fa and Sol. Each melody is 
accompanied by a specific rhythmic pattern which differ from one another.  
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ประกาศคุณูปการ 
 

 ปริญญานิพนธ์เล่มนี้ส าเร็จลุล่วงด้วยดี  เนื่องจากได้รับความช่วยจากผู้มีพระคุณดัง
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บทที่1 
บทนํา 

 

ภูมิหลัง 
ดนตรีไทยถือเปนมรดกทางวัฒนธรรมอันทรงคุณคาของชาติ ซ่ึงสะทอนใหเห็นถึง

เอกลักษณความเปนไทยและมีบทบาทสําคัญกับวิถีการดําเนินชีวิต ทั้งในสวนพิธีกรรมทางศาสนา  
ประเพณีและศิลปะการแสดงตางๆจึงทําใหดนตรีไทยมิไดหางหายไปจากชีวิตของคนไทย หากแต
ยังดํารงอยูอยางภาคภูมิในกระแสการเปลี่ยนแปลงของสังคมไทย  เน่ืองจากปจจุบันมีดนตรีของ
ชาติอ่ืนๆ เขามาปะปนอยูเปนอันมาก  อาจสงผลใหศิลปะดนตรีไทยที่งดงามแปรผันไป ดังน้ันการ    
ปลูกฝงแนวความคิดในการอนุรักษและการสืบทอดศิลปะดนตรีไทยจึงมีความสําคัญอยางยิ่งใน
สังคมไทยปจจุบัน ในการอนุรักษและสืบทอดศิลปะแขนงตางๆนั้นมีขั้นตอนความยากงายตางกัน
ออกไป ดังเชน การสืบทอดดนตรีในอดีตครู  ผูถายทอดก็ใชวิธีบอกเลาใหศิษยทําตามโดยมิได
ปรากฏวา มีการจดบันทึกไวเปนตําราการถายทอดแตอยางใด  จึงเปนการแสดงใหเห็นถึงความ
สลับซับซอนและแยบยลในกลวิธีการถายทอดของโบราณจารยในอดีตที่สั่งสมสืบสานกันมาชานาน
ซ่ึงอาจเรียกไดวาเปนวัฒนธรรมการสืบทอดทางดนตรีไทยก็วาได วัฒนธรรมการสืบทอดและการ
เรียนการสอนดนตรีไทยแตโบราณมาน้ันเปนการบอกเลาจดจําซึ่งเปนวัฒนธรรมที่นักวิชาการ
เรียกวามุขปาฐะ (Oraltradittion) การเรียนการสอนดังกลาวมิไดแยกชัดเจนวาสวนใดเปนความรู
ภาคปฏิบัติ สวนใดเปนความรูภาคทฤษฏี  ความรูสองดานนั้นมีการบูรณาการอยูในตัวของมันเอง 
(มานพ วิสุทธิแพทย. ม.ป.ป: 1) ซ่ึงการถายทอดความรูทางดานดุริยางคศาสตรอยางตอเน่ืองจาก
คนรุนหน่ึงถึงคนอีกรุนหน่ึง แมในสมัยโบราณจะเปนกลุมขนาดเล็ก เชน ในครอบครัว หรือแมแต
สํานักครูอาจารยทางดนตรีไทยก็ตาม  ก็ยังสามารถรักษาเอกลักษณและแบบอยางไวไดจนถึง
ปจจุบันทั้งน้ีเปนเพราะความเครงครัดในวิชาความรูที่เข็มแข็ง ทั้งผูใหความรูและผูรับความรู             
(เรณู โกศินานนท. 2545: 58-59) ซ่ึงการสืบทอดทางดนตรีในแบบมุขปาฐะนั้นมีการสืบทอดมา
ยาวนานตั้งแตสมัยอยุธยาตอนปลายถึงรัตนโกสินทรตอนตน กลาวคือ มีการสืบทอดไปตาม บาน-
วัด-และวัง ที่มีความเปนมาผูกพันเชื่อมโยงกันอยางใกลชิด โดยเฉพาะในสมัยรัชกาลที่ 5 - รัชกาล
ที่ 7 กอนการเปลี่ยนแปลงการปกครองซึ่งถือวาเปนชวงแหงความรุงโรจนทางดนตรีไทย  โดยใน
ราชสํานักนั้นไดมีการตั้งวงดนตรีประจําวัง (ทิพวาทีคีตศิลปไทย. 2546: 54-55) 

ในสมัยรัชกาลที่ 5 มีอยูหลายวังที่มีวงดนตรีประจําวังชนวังกรมหมื่นพิชัยทรโรดมวังกรม
หม่ืนนราธิปประพันธพงศ วังกรมหมื่นทิวากร วังทานเจาคุณเกษมศรี เปนตน และตามตางจังหวัด 
ตามบานตางๆ เชน บานพาทยโกศล บานครูหลวงประดิษฐไพเราะ ในสมัยปลายรัชกาลที่ 5 เกิด
สํานักตางๆขึ้นแลวมีการเขาสูวัง เม่ือมีฝมือและความชํานาญขึ้น ในสมัยรัชกาลที่ 6 นักดนตรีที่มี
ฝมือตามหัวเมือง ไดเขาสูการเปนนักดนตรีในวังตางๆนั้นเพราะพระเจาแผนดินใหการสนับสนุนนัก
ดนตรี เขามาเปนขาหลวง สามารถแบงออกเปน 4 กลุมคือ  
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1. กลุมที่อยูในสังกัดกรมมหรสพของรัชกาลที่ 6 ขึ้นอยูกับเจาพระยารามราคฆ (สกุลพ่ึงบุญ)  
ทรงโปรดมาก และพระยาอนิรุธเทวา เปนสํานักดนตรีรส ทรงยกใหเปนพระประสานดุริยศัพท ซ่ึง
ทําหนาที่ครูเปนหัวหนาใหญ พระประดับดุริยกิจเปนรองพระประดิษฐไพเราะ พระเสนาะดุริยางค 
รองลงมาตามลําดับ   

2. กลุมนักดนตรีสากล (วงเครื่องสายฝรั่งหลวง) อยูในกรมมหรสพเชนเดียวกัน 
3. ดนตรีไทยในกลุมทหาร (ทหารบก  ทหารเรือ) 
4. กลุมนักดนตรีบรรดาศักดิ์ไมอยูในสังกัดของใครไมไดเปนนักดนตรีแตมีความสามารถ

ในทางดนตรีสูง จนมีผูเสนอขอยศใหแลวจึงเขาสูกรมมหรสพคือเจาคุณประสานดุริยศัพท             
(วังสมเด็จพระบรมฯ) หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) (วังบูรพา) เปนตน 

วงดนตรีประจําวังตางๆ ยังมีหลงเหลือมาจนถึงสมัยรัชกาลที่ 7 จนถึงสมัยการเปลี่ยนแปลง
การปกครอง  วังสลายหมดเกิดเปนกรมศิลปากรขึ้น  มีหลวงวิจิตรวาทการ เปนอธิบดีคนแรก  แลว
จึงชักนําหลวงประดิษฐไพเราะเขามาชวยสอน ในราว พ.ศ. 2475-2477 หลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง  
วังที่เคยเจริญรุงเรืองมีวงดนตรีประจําวังไดหมดความสําคัญลง ดนตรีไทยจึงไปปรากฏที่บานและ
วัดแทน เปนตนวา บานจางวางทั่ว บานบาตร บานปลายเนิน และบานบางบัวทอง (พูนพิศ  อมาตยกุล. 
2539: 48-49)  

จากขอความที่กลาวมาขางตนจะเห็นวา เม่ือหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครองในสมัยรัช
การที่ 7 นั้น วังที่เคยมีวงดนตรีเปนที่นิยมแพรหลายไดเสื่อมความสําคัญลงไป นักดนตรีที่เคยอยู
ประจําวงดนตรีของวังดังกลาวนั้น ถึงคราวตองกลับถิ่นฐานบานเกิดเดิม บางทานยังไดนําวิชาความรู
จากราชสํานักมาถายทอดกับลูกหลาน ณ ถิ่นฐานเดิมของตน กระทั่งเกิดเปนสํานักดนตรีตางๆ   

นอกจากนี้ยังมีสํานักดนตรีไทยเกิดขึ้นโดยบูรพคณาจารยไดสั่งสมความรูทางดานดนตรี
ไทยใหแกลูกศิษยสามารถเลนดนตรีถึงชั้นแนวหนาของประเทศไทยแลวยังบรรเลงดนตรีสงกระจาย
เสียงภาคค่ํารายการสุดทายของวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย (พระราชทานเพลิงศพคุณหญิง
ไพฑูรย กิตติวรรณ. 2551: 153) วงดนตรีไทยที่กลาวมานี้มีชื่อวา วงดนตรีไทยสํานักบางบัวทอง 

สํานักบางบัวทองถือเปนสํานักทางดนตรีสํานักหนึ่งที่มีความสําคัญกับวงการดนตรีไทยมา
ตั้งแตอดีตโดยอานันท นาคคง และ อัษฎาวุธ  สาคริก ไดกลาวถึงสํานักบางบัวทองไวในหนังสือ
หลวงประดิษฐ ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มหาดุริยกวีลุมแมนํ้าเจาพระยาแหงอุษาคเนยวา “สวน
การตั้งวงปพาทยรับเพลงหนาพาทยน้ันทานจะเปนผูกําหนดตัวบุคคลในการบรรเลงหรือวงปพาทย
เฉพาะกิจแตสวนใหญนั้นอาจารยประสิทธิ์ ถาวรจะเตรียมมาหรือไมก็วงของพวกบางบัวทอง”
(อานันท นาคคง; และอัษฏาวุธ สาคริก. 2544: 145) ซึ่งสํานักบางบัวทองนี้ไดกอตั้ง โดย
นายประสาท สุขุม ซ่ึงเปนทายาทของพระยายมราช(ปน  สุขุม) มีครูดุริยางคศิลปนที่เชี่ยวชาญ
ทางดานดนตรีและมีชื่อเสียงหลายทานมาถายทอดทางเพลงใหศิษยในสํานักนี้ ไดแก ครูประสิทธิ์  
ถาวร  ครูสมาน ทองสุขโชติ คุณหญิงไพฑูรย  กิตติวรรณ ขุนสําเนียงชั้นเชิงฯ  
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ขุนสําเนียงชั้นเชิง (มน โกมลรัตน) เปนครูปพาทยที่มีความสําคัญตอวงการดนตรีไทยอีก
ทานหนึ่งโดยประวัติของทานมีการบันทึกลงในหนังสือนามานุกรมนักดนตรีไทย 200 ป กรุงรัตนโกสินทร
วา ทานเกิดวันที่ 11 พฤศจิกายน พ.ศ. 2436  ณ ตําบลวัดพิกุล ธนบุรี บิดาชื่อนวม มารดาชื่อสุน 
เริ่มเรียนหนังสือที่โรงเรียนวัดบางจากจนอานออกเขียนได เมื่ออายุได10ปเขารับราชการเปน
มหาดเล็กเวรฤทธิ์หนาที่พนักงานพิณพาทยหลวงถวายตัวตอพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว
มาตั้งแตดํารงพระยศเปนสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช และเม่ือพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
เสวยราชสมบัติเม่ือ พ.ศ.2453 ทานไดรับราชการเปนมหาดเล็กพิณพาทยหลวงและไดรับพระราชทาน
บรรดาศักดิ์เปนหมื่นสําเนียงชั้นเชิงแลวเลื่อนเปนขุนสําเนียงชั้นในเวลาตอมา ในสมัยสมเด็จ
พระปกเกลาเจาอยูหัวกรมมหรสพเปลี่ยนมาเปนกรมศิลปากรทานก็ไดเปนครูสอนดนตรีไทยมาตลอด 

นอกจากนี้ทานมีความสําคัญตอวงการดนตรีไทยโดยทานเปนหน่ึงในคณะกรรมการ 
ตรวจสอบเพลงไทย บันทึกเปนโนตสากล ในจํานวนเพลงที่มีการบันทึก มีเพลงสําคัญที่ไดรับการ
บันทึกมากมายโดยเฉพาะกลุมเพลงเรื่อง อาทิ เพลงเรื่องตะนาว เพลงเร่ืองจีนแส เพลงเรื่อง
สุรินทราหูเพลงเร่ืองกระเดียด เพลงเร่ืองสี่ภาษาใต เพลงเรื่องจ้ิงจกทอง เพลงเรื่องเวสสุกรรมฯลฯ 
นอกจากนี้ยังมีเพลงละคร เพลงเสภา และเพลงหนาพาทยอีกจํานวนมากที่ปรากฏในการบันทึก
(วารสารเพลงดนตรี. 2538:112– 117) 
  ขุนสําเนียงชั้นเชิง(มน โกมลรัตน)ถือไดวาเปนครูดนตรีไทยที่มีบทบาทตอสังคมดนตรีไทย
เปนอยางสูงและไดเปนครูดนตรีไทยอีกทานหนึ่งที่ไดนําทางเพลงที่ไดทําการตรวจสอบจากกรม
ศิลปากรมาถายทอดใหกับสํานักบางบัวทองโดยเพลงที่ไดถายทอดแบงออกเปนหลายประเภท
ไดแก  เพลงเร่ือง  เพลงเถา  เพลงหนาพาทย  เพลงตับ  เพลงสองชั้น รวมไปถึงเพลงชุดโหมโรง
กลางวันดวย  (ดุษฏี  มีปอม. 14 พฤษภาคม 2551: สัมภาษณ)    

เพลงชุดโหมโรงกลางวันถือเปนเพลงชุดที่สําคัญตอวงการดนตรีไทยมาตั่งแตอดีตโดย
กอนที่จะมีพิธีกรรม และการแสดงมหรสพตางๆ  ก็จะตองเร่ิมดวยการโหมโรงเพื่อเตรียมความ
พรอมทั้งนักดนตรีและนักแสดง อีกทั้งยังเปนการใหสัญญาณแกผูชมวา  มหรสพจะเริ่มแสดงแลว  
และในการไหวครูดนตรีไทยเมื่อจบพิธีแลวก็จะมีการบรรเลงชุดโหมโรงกลางวันเพ่ือบอกวาจะมีการ
บรรเลงถวายมือตอไป (สําราญ  เกิดผล. 2541) นอกจากนี้เพลงชุดโหมโรงกลางวันยังเปนการ
รวบรวมเพลงหนาพาทยที่ถือวามีความศักดิ์สิทธิ์ตามคติความเชื่อของนักดนตรีไทยที่นํามาบรรเลง
ติดตอกันเปนชุดเชน  เพลงกราวใน 3 ทอน   เพลงตระบองกัณฑ เพลงตระประสิทธิ์  เพลงใชเรือ  
เพลงปลูกตนไมเพลงโล   เพลงเชิดฉาน   เพลงวา  เปนตน  ซ่ึงเพลงหนาพาทยหลานี้มีประวัติ
ความเปนมาที่ยาวนาน  และใชบรรเลงกันมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงปจจุบันนอกจากนี้
ประเพณีการครอบเพลงชุดโหมโรงกลางวันก็ยังคงอยูในลําดับการครอบครูดนตรีไทยเพื่อคงไวซ่ึง
จารีตที่แสดงใหเห็นถึงการไดรับอนุญาตใหตอเพลงที่อยูในเพลงชุดโหมโรงกลางวัน  อีกทั้งใน
หลักสูตรการเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลป  ระดับชั้นกลางยังไดมีการบรรจุเพลงชุดโหมโรง
กลางวันไวดวย แสดงใหเห็นวาผูจัดทําหลักสูตรการเรียนการสอนตางก็มีความเห็นตรงกัน ที่ให
เพลงชุดโหมโรงกลางวันเปนเพลงสําคัญที่ใหผูเรียนดนตรีไทยทุกคนควรที่จะไดรับการถายทอด   
เพ่ือนําไปใชในโอกาสตางๆตามความเหมาะสม (ชัยลักษณ เกตุวารินทร และคณะผูจัดทํา 2548: 3)  
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แตในปจจุบันเพลงในชุดโหมโรงกลางวันได รับความนิยมนอยลงเน่ืองจากความ
เปลี่ยนแปลงทางสังคม และวัฒนธรรมเปนเหตุใหวิถีชีวิตของคนไทยเปลี่ยนแปลงไปโดยลดขั้นตอน
บางอยางของพิธีกรรมใหนอยลง  การแสดงโขน   ละคร  แลมหรสพตางๆ ก็มีใหเห็นไมมากนัก
เหมือนในอดีต  จะพบเห็นการแสดงไดในตอนกลางคืนเทานั้นบทบาทของเพลงชุดโหมโรงกลาง
วันที่นํามาใชบรรเลงเพ่ือบอกวามีการแสดงเกิดขึ้นในตอนกลางวันจึงหมดไป  อยางไรก็ตามเพลง
หนาพาทยที่อยูในชุดเพลงโหมโรงกลางวันยังมีบทบาทสําคัญในการนํามาบรรเลงประกอบพิธีกรรม 
และการแสดงโขน ละคร เชนเดียวกับในอดีตจากความสําคัญและคุณคาของเพลงชุดโหมโรง
กลางวัน ที่ใกลจะสูญหายไปจาก ธรรมเนียมการบรรเลงดนตรีไทย ดังนั้นผูวิจัยจึงไดทําการศึกษา
เพลงชุดโหมโรงกลางวัน   เพ่ือเปนการอนุรักษไวมิใหสูญหายโดยการศึกษาทางเพลงชุดเพลงโหม
โรงกลางวันจากวงปพาทยสํานักบางบัวทอง 
 

จุดมุงหมายในการคนควา 
1. ศึกษาประวตัคิวามเปนมาของวงปพาทยสํานักบางบวัทอง 
2. ศึกษากระบวนการสืบทอดของวงปพาทยสํานักบางบวัทอง 
3. ศึกษาเพลงโหมโรงกลางวันของวงปพาทยสํานักบางบวัทอง 
 

ความสําคญัของการศึกษาคนควา 
 1.   ทราบถึงประวตัิศาสตร ความเปนมาของวงปพาทยสํานักบางบวัทอง ซ่ึงมีความสําคัญ
วงการดนตรไีทยในอดตี และกระบวนการถายทอดทางเพลงชุดโหมโรงกลางวนัของสํานักบางบวัทอง 
 2. เพ่ือเปนการอนุรักษทางเพลงชุดโหมโรงกลางวันของสาํนักบางบัวทองมิใหสูญหายไป
จากวงการดนตรีไทย 
 

ขอบเขตการศึกษาคนควา 
 ศึกษาประวตัคิวามเปนมาของวงปพาทยสํานักบางบวัทองและกระบวนการสบืทอดทาง
เพลงชุดโหมโรงกลางวันของสํานกบางบวัทองที่ไดรับการถายทอดจากขุนสําเนียง ชั้นเชิง 

 
นิยามศัพทเฉพาะ 
 สํานัก หมายถึง  บานครูดนตรีที่มีชื่อเสียง และมีลูกศิษยที่มีการตอเพลงที่บาน ตั้งชื่อตาม
ชื่อครูหรือสถานที่ 
 ทาง  หมายถึง  วิธีดําเนินทํานองเฉพาะของแตละเครื่องดนตรี เชน ทางระนาดเอก ทาง
ระนาดทุม  เปนตน 
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 ตอเพลง หมายถึง การที่ครูบอกทํานองใหศิษยบรรเลงทีละวรรคโดยการบรรเลงใหดูเปน
ตัวอยางแลวศิษยบรรเลงตาม  หรืออาจจะบอกทํานองดวยปากพรอมทั้งใชมือทําทาตีประกอบ 
 ไลมือ หมายถึง  การบรรเลงเครื่องดนตรีชนิดตางๆเปนเวลานานๆเพื่อฝกฝนใหเกิดกําลัง
และทักษะของเครื่องดนตรีน้ันและมีชื่อเรียกที่แตกตางกันตามแตละเครื่องมือไดแกการไลมือระนาด
เอกเรียกวาไลระนาดเอกเปนตน 

เตาอิฐ หมายถึง  เตาเผาอิฐที่ตั้งอยูบริเวณเดียวกันกับโรงเรียนบางบัวทองวิทยาลัยและมี
นายประสาท สุขุม เปนเจาของ 

เรือนดนตรี หมายถึง  เรือนที่ตอเติมออกมาจากเรือนของนายประสาท สุขุม ใชฝกปพาทย
และใชเปนเรือนกินนอนของนักดนตรีปพาทยสํานักบางบัวทองรุนใหญ 

กินนอน หมายถึง  นักดนตรีปพาทยสํานักบางบัวทองตองเรียนดนตรีและตองอยูกินที่ๆ
เรียนดนตรีโดยวันเสารและวันอาทิตยจะมีผูปกครองมารับกลับบาน 

สอนรอง หมายถึง  การสอนวิชาขับรองเพลงไทย 
สอนโขน หมายถึง  การสอนวิชานาฏศิลปะโขนโดยการสอนเตนโขนออกตามแตละ

ประเภทไดแก โขนลิง โขนยักษ โขนพระเปนตน 
ถีบเหลี่ยม หมายถึง  การฝกหัดประกอบกับการเตนโขนโดยครูผูสอนจะถีบตรงหัวเขาของ

นักเรียนเพ่ือใหขาแบะออกเปนเหลี่ยมเพ่ือเวลาเตนโขนจะไดเกิดความสวยงาม 
ออกงาน หมายถึง  นักดนตรีปพาทยสํานักบางบัวทองหลังจากไดรับการฝกฝนฝมือจน

เกิดความชํานาญทางดานดนตรีแลวสามารถออกบรรเลงตามงานตางๆไดอยางมีประสิทธิภาพ 
รับงาน หมายถึง  นักดนตรีปพาทยสํานักบางบัวทองหลังจากไดรับการฝกฝนฝมือจนเกิด

ความชํานาญทางดานดนตรีแลวสามารถออกบรรเลงตามงานตางๆ ไดอยางมีประสิทธิภาพเจาของ
วงก็จะรับงานตางๆ เพ่ือใหนักดนตรีของวงไดออกบรรเลงตามงานตางๆ 
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ประวัติความเปนมาของปพาทยสํานักบางบัวทอง 

 ประวัติโรงเรียนบางบัวทองวิทยาลัย 

 ประวัติความเปนมาของสํานักบางบัวทอง 

 ประวัติความเปนมาของนักดนตรีในวง        
ปพาทยสํานักบางบัวทอง 

การสืบทอดปพาทยสํานักบางบัวทอง 

 การสืบทอดสายนักดนตรีประจําวงปพาทยสํานักบางบัวทอง 

 การรับศิษย 

 รูปแบบการจัดการเรียนการสอน 

วิเคราะหโครงสรางและองคประกอบทางดนตรีของเพลงชุดโหมโรงกลางวันของสํานักปพาทยบางบัวทอง 

 ลักษณะบทเพลง 

 บันไดเสียง 

 รูปแบบและโครงสราง 

 หนาทับและอัตราจังหวะ 

สํานักบางบัวทองสํานักบางบัวทอง  

กรอบแนวการคิดการวิจัย 
 

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

องคความรูใหมที่ได 
1. ทราบถึงประวัติศาสตร ความเปนมาของวงปพาทยสํานักบางบัวทอง ซ่ึงมีความสําคัญวงการ
ดนตรีไทยในอดีต และกระบวนการถายทอดทางเพลงชุดโหมโรงกลางวันของสํานักบางบัวทอง
กระบวนการถายทอดทางเพลงชุดโหมโรงกลางวันของสํานักบางบัวทอง 
2. เพ่ือเปนการอนุรักษทางเพลงชุดโหมโรงกลางวันของสํานักบางบัวทองมิใหสูญหายไปจาก
วงการดนตรีไทย 

 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
การศึกษาวิจัยในครั้งน้ี ผูศึกษาไดศึกษาเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวของกับเพลงชุดโหม

โรงกลางวัน  โดยจําแนกดังตอไปน้ี 
 

1.  เอกสารที่เก่ียวของ 
1.1    ความหมายของเพลงหนาพาทย 

 มนตรี ตราโมท (2524: 49) ไดใหความหมายของเพลงหนาพาทยไววา เพลงหนาพาทย  
หมายถึง  เพลงที่บรรเลงประกอบกิริยาไมวาจะเปนกิริยาเคลื่อนไหวหรือเปลี่ยนแปลงตาง ๆ ของ
มนุษย  สัตว  วัตถุ หรือธรรมชาติ  เชน  เดิน  นอน  วิ่ง  เกิดขึ้น  สูญไปเปนตนทั้งกิริยาที่มีตัวตน  
กิริยาที่ไมมีตัวตน  กิริยาที่เกิดขึ้นแลวในอดีต  และกิริยาที่เกิดขึ้นในปจจุบัน 
 ปญญา  รุงเรือง (2545: 24-25) กลาววา เพลงหนาพาทย เปนเพลงที่บรรเลงดวยวง ปพาทย 
เปนดนตรีบริสุทธิ์เชนเดียวกับเพลงโหมโรงและเพลงเรื่องมีการนําเพลงหนาพาทยบางเพลงไปรวม
ไวเปนเพลงชุดโหมโรง เพ่ือจุดมุงหมายโดยเฉพาะดวย 
 จากบทความเรื่องลักษณะของเพลงไทย กลาววา เพลงหนาพาทยหมายถึงเพลงประเภท
หน่ึงที่โบราณาจารยไดแตงขึ้นไวประกอบพิธีกรรมตางๆ เชน พิธีไหวครู  หรือเพลงใดก็ตาม ถา
นํามาประกอบอากัปกิริยาของเทพ  เทวดา  มนุษย  สัตวทั้งหลาย  จัดเปนเพลงหนาพาทย ทั้งสิ้น 
 อุทิศ นาคสวัสดิ์ (2514: 120) ใหความหมายเพลงหนาพาทยไววา  เพลงหนาพาทย คือ  
เพลงที่ใชบรรเลงประกอบอากัปกิริยาของตัวโขน  ละคร  หรือใชสําหรับอัญเชิญพระเปนเจา ฤาษี  
เทวดา  และครูอาจารยทั้งหลายใหมารวมสโมสรสันนิบาตในพิธีไหวครูและพิธีมงคลตาง ๆ 
 ชมนาค  กิจขันธ (2543: 38) กลาววา เพลงหนาพาทย หมายถึง เพลงที่ใชประกอบ
อากัปกิริยาของตัวละครในการแสดงนาฏศิลปไทย หรือการแสดงออกของสิ่งใด ๆ  ไมวาสิ่งน้ันจะมี
ชีวิตหรือไมก็ตาม หรือจะมีตัวตนหรือไมก็ตาม  รวมถึงสิ่งที่เกิดขึ้นในจิตนาการดวย 
 เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี (2530: 97) กลาววา เพลงหนาพาทยเปนเพลงที่ใชบรรเลงในลีลาของ
เครื่องดนตรี  โดยเฉพาะทํานองและจังหวะจะจํากัดอยูในแบบแผนที่กําหนดไว 
 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 ไดอธิบายความหมายของคําวา “เพลง
หนาพาทย” ไววา หมายถึง เพลงประเภทที่ใชบรรเลงในการแสดงกิริยาอาการเคลื่อนไหวของ     
ตัวโขน  ละคร เปนตน หรือสําหรับอัญเชิญเทพเจา ฤาษี หรือบูรพาจารยใหมารวมชุมนุมในพิธีไหว
ครูหรือพิธีมงคลตาง ๆ 
   จากขอความที่กลาวมาขางตนสามารถสรุปไดวา เพลงหนาพาทย หมายถึง เพลงที่ใช
บรรเลงประกอบกิริยาการเคลื่อนไหวตาง ๆ ของตัวละครในการแสดงนาฏศิลปไทย  และใชในการ
บรรเลงประกอบพิธีกรรมตาง ๆ เชน  พิธีไหวครู  เปนตน 
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1.2 ประเภทของเพลงหนาพาทย 
ไดมีนักวิชาการดนตรีไทยดานตางๆ รวบรวมขอมูลเกี่ยวกับการแบงประเภทของเพลง  

หนาพาทยไวพอสรุปไดดังตอไปน้ี 
 1.2.1 แบงตามลําดับความสําคัญ  สามารถแบงได  3  ระดับ  คือ 

1) เพลงหนาพาทยชั้นตน เชน เชิด เสมอ  เร็ว  ลา  โอด โล  ชุบ กลองโยน ลงสรง 
เปนตน 

2) เพลงหนาพาทยชั้นกลาง เชน ตระนิมิต ตระบองกัณฑ ตระสันนิบาต ตระบรรทมไพร 
คุกพาทย   เสมอ  พราหมณเขา พราหมณออก   เปนตน 

3) เพลงหนาพาทยชั้นสูง เชน เพลงองคพระพิราพ บาทสกุณี  ตระพระประคนธรรพ 
เปนตน 

1.2.2 แบงตามการนําไปใชเราสามารถแบงเพลงหนาพาทยตามลักษณะการนําไปใชได  
2 ลักษณะ  คือ  

1)  ใชบรรเลงประกอบกิริยาที่มีตัวตน  หมายถึงการนําเพลงไปประกอบในการ
แสดงโขนละคร  ซ่ึงเปนการประกอบกิริยาที่มีตัวตน  เชน  เพลงพญาเดินใชประกอบกิริยาไปมา
ของกษัตริย เพลงชุบเดินใชประกอบกิริยาไปมาของนางกํานัลเพลงกลมใชประกอบกิริยาการเหาะ
ของพระอินทร   เปนตน 

2)  ใชบรรเลงประกอบกิริยาที่ไมมีตัวตน   หมายถึง  เพลงที่นําไปประกอบกิริยาที่
ไมมีตัวตน หรือเปนนามสมมติ  แบงเปน  2  ชนิด  คือ   
   2.1) ใชบรรเลงประกอบนามสมมติที่เกิดขึ้นในปจจุบัน  ไดแก  การบรรเลง
ประกอบพิธีไหวครู  เม่ือประธานผูทําพิธีกลาวอัญเชิญเทพ  เทวดา  ครู  อาจารย  หรืสิ่งศักดิ์สิทธิ์
ทั้งหลายแลวใหบรรเลงเพลงหนาพาทยประจําของแตละองคหรือเพลงหนาพาทยที่มีความหมาย
แทนครู อาจารย เชน อัญเชิญพระประคนธรรพ  ปพาทยจะบรรเลงเพลงตระพระประคนธรรพเปน
ตนและยังมีเพลงหนาพาทยที่มีความหมายแทนการบูชาประสิทธิ์ประสาทพรที่ไมมีตัวตน เชน  
เพลงสาธุการ หมายถึง การกราบไหวบูชาพระ หรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เปนตน แตการกระทําดังกลาวมา
เกิดขึ้นเปนปจจุบัน   
   2.2) ใชบรรเลงประกอบนามสมมุติที่เกิดขึ้นแลวในอดีตไดแก การบรรเลง
ประกอบการเทศนมหาชาติ เม่ือเทศนจบแตละกัณฑ ปพาทยจะตองบรรเลงเพลงประจํากัณฑ  เชน  
กัณฑ มัทรี  ปพาทยบรรเลงเพลงทยอยโอดประกอบกิริยาเศราโศกของนางมัทรี  กัณฑฉกษัตริย  
ปพาทยบรรเลงเพลงตระนอน ประกอบการสวดมนตไหวพระกอนเขานอนของกษัตริยเปนตน  แต
วาเหตุการณที่เทศนมหาชาติน้ันเปนเรื่องที่เกิดมาแลวในอดีตแตนํามาเลาซ้ํา 
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1.3 ความสําคัญของเพลงชุดโหมโรงกลางวันหนาพาทยที่มีตอเพลงหนาพาทย 
  เพลงชุดโหมโรงกลางวันประกอบดวยเพลงหนาพาทยหลาย ๆ เพลง นํามาบรรเลง
ติดตอกันเปนชุด โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือประกาศใหทราบวาสถานที่น้ันกําลังจะมีการแสดงมหรสพ 
ในเวลากลางวัน แตประโยชนที่ไดรับจากการบรรเลงเพลงชุดโหมโรงกลางวัน  อีกประการหนึ่งคือ
เพลงหนาพาทยสวนใหญที่อยูในเพลงชุดโหมโรงกลางวนั เปนเพลงที่มีทวงทํานองสั้นๆ งายตอการ
ลืมทํานองเพลง การจัดใหเพลงหนาพาทยเหลานี้มาอยูในชุดเดียวกัน เพ่ือใชบรรเลงในโอกาสที่มี
การแสดงในชวงกลางวัน  ก็เพ่ือเปนแนวทางในการฝกซอมใหเกิดความแมนยํา และปองกันมิให
เพลงหนาพาทยเหลานั้นสูญหายไป 

1.3  เพลงโหมโรง   
1.3.1  ความหมายของเพลงโหมโรง 
พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 ไดอธิบายความหมายของ คําวา 

โหมโรงไววา หมายถึง  การประโคมดนตรีกอนมหรสพจะลงโรง 
  มนตรี  ตราโมท (2524: 50) กลาววาเพลงโหมโรง หมายถึงเพลงที่บรรเลงใน
อันดับแรกสําหรับงานตาง ๆ มีหลายลักษณะ มีวิธีใชตามโอกาส สถานที่ และความเหมาะสม ตอน
แรกเรียกวาเพลงโหมเฉย ๆ ตอมาเม่ือมีการปลูกโรงสําหรับการแสดงมหรสพตาง ๆ จึงมีผูเรียกวา 
โหมโรง โดยใชกับการโหมโรงมหรสพกอน การโหมโรงของดนตรีและนิยมเรียกกันวา โหมโรงมา
จนปจจุบันน้ี   
  สงัด ภูเขาทอง (2532: 166) ใหความหมายเพลงโหมโรงวา หมายถึง เพลงที่บรรเลง
กอนที่จะมีการแสดงโขน ละคร หรือกอนที่จะมีการแสดงดนตรีเปนประเพณีโบราณกอนที่จะมีการ
แสดงดนตรี โขน ละคร จะมีการบรรเลงเพลงโหมโรงกอนเสมอ 
  ประดิษฐ  อินทนิล (ม.ป.ป.: 54) ใหความหมาย เพลงโหมโรง ไววา คือเพลงที่
บรรเลงอันดับแรกกอนที่จะมีการแสดงมหรสพตาง ๆ หรือกอนที่จะมีการรองสงเพลงอ่ืน ๆ ตอไป 
 ดังน้ันจึงสรุปไดวาเพลงโหมโรง หมายถึง เพลงที่ใชบรรเลงเปนอันดับแรกกอนที่จะมีการ
แสดงมหรสพตาง ๆ ซ่ึงเปนขั้นตอนที่ครโูบราณไดกําหนดเอาไวแลว 

1.2.1 ประเภทของเพลงโหมโรง 
  อุทิศ นาคสวัสดิ์ (2514: 115-120) ไดเขียนไวในทฤษฏีและการปฏิบัติดนตรีไทยวา  
เพลงโหมโรงยอมแบงไดหลายชนิด แลวแตลักษณะของงาน ลักษณะของมหรสพ ที่แสดงและ
ลักษณะของการบรรเลง เปนสําคัญ ซ่ึงไดอธิบายตามลําดับดังน้ี 

1. โหมโรงปพาทย ไดแก โหมโรงเย็นใชบรรเลงในเวลาเย็น และเพลงโหมโรงเชา
ใชบรรเลงในเวลาเชา 

2.  โหมโรงเทศน ใชสําหรับการบรรเลงเพื่อใหชาวบานทราบวาที่บานนี้หรือที่วัดนี้
จะมีพระธรรมเทศนา 
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3.  โหมโรงโขน ละคร ใชสําหรับบรรเลงเพ่ือประกาศวา ที่น้ีจะมีการแสดงโขน  
ละคร  การโหมโรงนี้มีทั้งตอนเชา ตอนกลางวัน  และตอนเย็น  แลวแตวาการแสดงโขน ละครจะ
เลน ตอนไหน 

4.  โหมโรงเสภา เกิดขึ้นในสมัยรัชการที่ 2 ใชสําหรับการบรรเลงกอนการขับเสภา  
โดยจะเริ่มบรรเลงตั้งแตตระไปจนถึงเพลงกราวในแลวลงลาเชนเชนเดียวกับโหมโรงละคร ตอมา
เห็นวาการโหมโรงเชนน้ียาวเกินไป จึงคงเหลือไวแตเพลงวาเพลงเดียวเทานั้นและเม่ือโหมโรงเพลง
วาซ้ํา ๆ กันอยูเรื่อย  ทั้งนักดนตรีและคนฟงก็เบื่อจึงหาเพลงอื่นที่มีจังหวะหนาทับคลายคลึงกับ
เพลงวาไปตอเขาเพื่อรักษาประเพณีด้ังเดิมไวใหคงอยู 

5.  โหมโรงมโหรี ในอดีตเขาใจวาใชเพลงทแย หรือเพลงยาวเปนเพลงโหมโรง 
ในขณะนี้ใชเพลงเดียวกับโหมโรงเสภา 

6.  โหมโรงหุนกระบอก  ใชประกอบการแสดงหุนกระบอก 
7.  โหมโรงหนังใหญ  ใชประกอบการแสดงหนังใหญ 
สงัด  ภูเขาทอง (2532: 166-174) ไดแบงประเภทเพลงโหมโรงไวในหนังสือการ

ดนตรีและทางเขาสูดนตรีไทย  จําแนกได  3  ประเภท คือ 
1.  เพลงโหมโรงที่ใชประกอบการแสดงโขน  ละคร  ไดแก   โหมโรงเชา  โหมโรง

กลางวันและโหมโรงเย็น 
2.   เพลงโหมโรงเพื่อการบรรเลง หรือโหมโรงปพาทย  ไดแก   

   2.1 เพลงชุดโหมโรงเย็น   ใชในพิธีสวดมนตเย็น 
   2.2 เพลงชุดโหมโรงเชา ใชสําหรับพิธีสงฆในตอนเชา 
   2.3 โหมโรงเทศน ใชบรรเลงเพ่ือการประกาศใหทราบวาที่วัดหรือที่บาน
น้ันกําลังจะมีพระธรรมเทศนา 

3. โหมโรงเสภา ในสมัยที่ใชปพาทยบรรเลงประกอบเสภาก็ใชเพลงโหมโรง
เชนเดียวกับโหมโรงโขนละครตอมาใชแตเพลงวาอยางเดียว ภายหลังไดนําเพลงสามชั้นประดิษฐ
ขึ้นเปนเพลงโหมโรงแลวลงทายดวยทํานองเพลงวา   
  ประดิษฐ   อินทนิล (ม.ป.ป.: 55) ไดจําแนกเพลงโหงโรงออกเปน 2 ประเภท  คือ 

1.  เพลงโหมโรงที่เปนชุด เปนการนําเอาเพลงหนาพาทยหลาย ๆ เพลง  มาเรียบ
เรียงไวบรรเลงอยางตอเน่ือง  เปนเพลงโหมโรงสําหรับปพาทยเทานั้นใชบรรเลงในงานมงคลตางๆ  
และบรรเลงกอนการแสดงมหรสพตาง ๆ เชน โขน ละคร หนังใหญ ลิเก โหมโรงชนิดนี้ไดแก โหม
โรงเชาโหมโรงกลางวัน และโหมโรงเย็น      

2.   เพลงโหมโรงที่เปนเพลงเดียว หรืออาจเปนสองเพลงตอเน่ือง เรียกวา โหมโรง
เสภาหรือโหมโรงวา 
  เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี (2530: 90-96) ไดแบงเพลงโหมโรงอกเปน 3 ประเภท  ไดแก   
 1. โหมโรงพิธีกรรมมีอยู 3 ชุดดวยกันคือ  โหมโรงเย็น โหมโรงเชา และโหมโรง
เทศน 
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  2.  โหมโรงการแสดง 
   2.1  โหมโรงละคร ประกอบดวย โหมโรงละครตอนเชา  โหมโรงละครตอน
กลางวัน  โหมโรงละครตอนเย็น 
   2.2  โหมโรงโขน ประกอบดวย โหมโรงโขนตอนเชา  โหมโรงโขนตอน
กลางวัน  โหมโรงโขนตอนเย็น 
   2.3  โหมโรงหนังใหญ 
   2.4  โหมโรงหุนกระบอก 
  3. เพลงโหมโรงประกอบการรอง-สง 
   3.1  เพลงโหมโรงเสภา 
   3.2  เพลงโหมโรงมโหรี 
  มนตรี ตราโมท (2540: 97) ไดกลาวถึงโหมโรงอีกประเภทหนึ่ง ในหนังสือ ดุริยางคศาสตร
ไทย ภาควิชาการ คือ โหมโรงกลอง โดยกลาววา โหมโรงกลองคือ โหมโรงที่ตองใชกลองตีประกอบ  
เชน  โหมโรงเชา  โหมโรงกลางวัน  และโหมโรงเย็น  และการบรรเลงโหมโรงกอนการแสดง
มหรสพตาง ๆ เชนโขน หรือละครก็เปนโหมโรงกลองเชนกัน ประโยชนของโหมโรงกลองคือ  
เพ่ือใหเกิดความครึกครื้นแกงานนั้น ๆ และเพื่อใหผูอ่ืนไดทราบวางานหรือพิธีน้ัน ๆ ไดเริ่มขึ้นแลว 
  จากแนวคิดขางตน ไดสรปุประเภทของเพลงโหมโรงไวดังน้ี 

1. โหมโรงที่ใชเพลงหนาพาทยบรรเลงเปนชุด ไดแก 
1.1 โหมโรงเชา 
1.2 โหมโรงกลางวัน 
1.3  โหมโรงเย็น 
1.4 โหมโรงเทศน 
1.5 โหมโรงหนังใหญ 
1.6 โหมโรงหุนกระบอก 
1.7  โหมโรงกลอง 

2. โหมโรงที่ไมมีเพลงหนาพาทยบรรเลง 
   2.1   โหมโรงเสภา 
   2.2   โหมโรงมโหรี  

1.4 วัตถุประสงคของการบรรเลงเพลงโหมโรง 
  สมบัติ  จําปาเงิน และ สําเนียง มณีกาญจน (2529: 46-47) ไดสรุปวัตถุประสงค
ของการบรรเลงเพลงโหมโรงไวในหนังสือปกิณกะการดนตรีและเพลงไทย ไดดังน้ี 

1.4.1 เพ่ือประกาศใหชาวบานทราบวาจะมีกิจกรรมเกิดขึ้น เชน ถาปพาทยบรรเลง
เพลงโหมโรงเย็น แสดงวามีการนิมนตพระมาสวดมนตเย็นถาบรรเลงเพลงโหมโรงเชาแสดงวามีการ  
เลี้ยงพระและถามีการบรรเลงเพลงโหมโรงเชาตอไปอีกแสดงวาหลังจากเลี้ยงพระแลวจะมีการแสดง
ละครดวยและถาบรรเลงโหมโรงเสภาหรือโหมโรงมโหรี แสดงวาจะมีเสภาหรือมโหรี สําหรับโหมโรง
เสภาหรือมโหรีน้ันมักโหมโรงเพลงเดียวกัน แตโหมโรงเย็น โหมโรงเชา โหมโรงละคร ฯลฯ จะ
บรรเลงเปนชุด 
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1.3.2เพ่ือเปนการอัญเชิญเทพยดาและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลายใหมารวมงานที่จัดขึ้น
เพ่ือความเปนสงาราศี และเกิดความเปนสิริมงคลแกงานและผูมาในงาน 

1.3.3 เพ่ือเปนการเตรียมใหนักดนตรีมีความพรอมทั้งในการ จัด ปรับ แตง เครื่อง
ดนตรีและเปนการอุนเครื่องตัวนักดนตรีกอนที่จะมีการบรรเลงตอไป 
  1.3.4เพ่ือเปนการใหเสียงแกนักรองชวยใหนักรองรองไดตรงกับระดับเสียงของวง
ดนตรีที่บรรเลงนักรองที่มีความสามารถเมื่อฟงทํานองทอนจบของเพลงโหมโรงแลวจะขึ้นรองได
ทันทีโดยไมตองรอนักดนตรีใหเสียง 
  1.3.5เพ่ือเปนการแสดงความเคารพตอครูดนตรีไทยดวยการระลึกถึงพระคุณที่ได
สั่งสอนมา  รวมทั้งขอพรจากเพื่อความเปนสิริมงคลและเกิดกําลังใจในการบรรเลงและขับรอง 
 

1.5   เพลงชุดโหมโรงกลางวัน  
  1.5.1  ความหมายและความสําคัญของเพลงชุดโหมโรงกลางวัน 
  มนตรี  ตราโมท (2524: 50-51) กลาววา ประเพณีการแสดงมหรสพในสมัยโบราณ
น้ัน ถาเปนการแสดงในเวลากลางวันซึ่งไดเร่ิมแสดงตั้งแตเชามาแลวเม่ือถึงเวลาเที่ยงจะตองหยุด
พักกลางวันเพ่ือใหตัวละครและผูบรรเลงดนตรี ตลอดจนผูมารวมงานการแสดงนั้นไดหยุดพัก
รับประทานอาหารกลางวัน เม่ือรับประทานอาหารกลางวันเสร็จแลว ปพาทยจะตองบรรเลงเพลง
โหมโรงกลางวันเพ่ือเปนสัญญาณบอกใหชาวบานรูวามหรสพนั้นกําลังจะเร่ิมแสดงในตอนบายแลว     
  จากรายงาน การประชุมเสวนา เร่ืองเพลงชุดโหมโรงกลางวัน ที่สํานักการสังคีตได
จัดขึ้นเม่ือป พ.ศ. 2541 ไดกลาวถึงความเปนมาของเพลงชุดโหมโรงกลางวันวา ในสมัยกอนน้ันมี
การแสดงมหรสพ โขน ละคร ตั้งแตเวลาเชาและบาย กอนการแสดงภาคเชาจะเปนการบรรเลงเพลง
โหมโรงเชา เม่ือจบการแสดงในภาคเชาแลวจะพักเที่ยง จากนั้นจะโหมโรงกลางวันกอนการแสดงใน
ภาคบายอีกครั้งหน่ึง หรือในการไหวครูดนตรีไทย เม่ือจบพิธีไหวครูในชวงเชา จึงจะมีการบรรเลง
ถวายมือ นอกจากนี้แลวนายสําราญ เกิดผล ไดใหขอมูลเพ่ิมเติมวา การโหมโรงนั้น แยกเปนเพลง
โหมโรงกลางวันสําหรับโขน และเพลงโหมโรงกลางวันสําหรับละคร ทั้งสองแบบนั้นมีการจัดลําดับ
เพลงที่แตกตางแตจะเร่ิมบรรเลงดวยเพลงกราวใน เหมือนกันและไมไดลงทายดวยเพลงวาถาไมมี
การแสดง  อยางไรก็ตามทั้งสองแบบจะสามารถบรรเลงไดหานักดนตรีมีความพรอม 

1.5.2  ประวัติความเปนมาของเพลงชุดโหมโรงกลางวัน 
                อาจารยมนตรี ตราโมท ไดกลาวถึงเพลงชุดโหมโรงกลางวันไววา นาจะเกิดหลัง
เพลงโหมโรงเชาและเพลงโหมโรงเย็น  ซ่ึงเพลงชุดโหมโรงนี้ถือเปนเพลงพิเศษที่ประกอบดวย  
เพลงกราวใน  กับเพลงเชิดเทานั้น โอกาสที่ใชคือ ใชประกอบพิธีที่กระทําในชวงกลางวันถึงแมวาจะ
มีการบรรเลงเพลงชุดโหมโรงเชาหรือเพลงชุดโหมโรงเย็นผานไปแลวก็ตาม หากจะมีการเทศนใน
ตอนบายก็จะใชเพลงกราวในกับเพลงเชิด  บรรเลงเปนเพลงโหมโรงนํากอนที่จะทําการเทศน  หรือ
ในการแสดงมหรสพที่แสดงกันมาตั้งแตเชาและมีการหยุดพักเที่ยงในตอนกลางวัน  เม่ือจะเริ่มแสดง
ตอไปในตอนบายก็จะบรรเลงเพลงชุดโหมโรงกลางวัน คือเพลงกราวในและเพลงเชิดนั้นเอง 
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  ในอดีตการแสดงมหรสพจะแสดงทั้งในเวลากลางวันและกลางคืน การแสดงในเวลา
กลางวันก็ปฏิบัติตามประเพณี  คือหยุดพักในเวลาเที่ยง พอถึงเวลาก็จะบรรเลงเพลงโหมโรงคือ
เพลงกราวในและเพลงเชิด แตบรรเลงเพลงกราวในไปตั้งนานแลว ตัวละครก็ยังมาไมพรอม 
นักดนตรีก็ยังมาไมครบวง ตองบรรเลงเพลงกราวในเรื่อย ๆ ไป การตองการตองบรรเลงเพลงกราว
ในซ้ําอยูหลาย ๆ เที่ยวเชนนี้คงทําใหนักดนตรีเกิดความเบื่อหนาย ครูอาจารยมีความเชี่ยวชาญ
ดานดนตรีไทยจึงคิดนําเพลงหนาพาทยตาง ๆ มาบรรเลงตอจากเพลงกราวในและเพลงเชิด  
โดยนัยหน่ึงเพ่ือเปนการทองเพลง เพราะโอกาสในการบรรเลงเพลงหนาพาทยเหลานี้จะใช
ประกอบการแสดงโขนละครเฉพาะตอนใดตอนหนึ่งและใชเปนบางเพลงเทานั้น  จึงไดคิดนําเพลง
หนาพาทยมาเรียบเรียงตอกันเปนชุดและใชบรรเลงในเวลากลางวัน เม่ือไดปฏิบัติดังน้ีสืบตอกันมา
เปนเวลานานจึงถือเปนแบบแผนและเรียกชื่อวาเพลงชุดโหมโรงกลางวัน 
   

1.6  การครอบเพลงชุดโหมโรงกลางวัน 
ในการเรียนวิชาดนตรีไทยสําหรับเครื่องดนตรีไทยในวงปพาทยน้ัน  เร่ิมเรียนในอัน

แรกครูจะตอเพลงสาธุการอันเปนเพลงสําคัญ เพื่อฝกฝนใหรูจักการใชมือ และทักษะในการบรรเลง   
ซ่ึงกอนที่ครูจะตอเพลงสาธุการน้ัน ศิษยจะตองผานพิธีครอบครูเสียกอน การครอบครูแบงออกเปน 
6 ระดับขั้นดังน้ี 

1.  การครอบเบื้องตน หมายถึง การครอบแบบยอของผูที่เรียนดนตรีไทย เปนการขอ
อนุญาตใหผูรับการครอบไดศึกษาความรูเบื้องตน ผูเรียนจะนําดอกไม ธูปเทียน และเงินกํานล มา
มอบใหครู  จากนั้นครูจะจับมือศิษยใหตีฆองวงใหญตนเพลงสาธุการ 3 ครั้ง แสดงวาเริ่มเรียนได  
เพลงสําคัญสําหรับเริ่มเรียนไดแก เพลงชุดโหมโรงเชา เพลงชุดโหมโรงเย็น (ยกเวนเพลงตระโหมโรง)  
และเพลงอ่ืน ๆ ตามสมควร 

2.  การครอบระดับที่สอง เปนการครอบเพื่อเรียนเพลงตระโหมโรง ครูจะจับมือตีฆอง
วงใหญเพลงตระโหมโรง  3 ครั้ง  

3. การครอบระดับที่สาม เปนการครอบเพื่อเรียนเพลงโหมโรงกลางวัน ครูจะจับมือตี
ฆองวงใหญเพลง กระบองกัน (ตระบองกัน) 3 ครั้ง ทั้งน้ีถือวาเพลง กระบองกันเปนเพลงสําคัญ     
ในโหมโรงกลางวัน 

4.  การครอบระดับที่สี่ ถือวาเปนการครอบเพลงหนาพาทยชั้นสูง การครอบระดับน้ี 
ครูจะจับมือตีฆองวงใหญขึ้นตนเพลงบาทสกุณี 3 ครั้ง เน่ืองจากถือวาเพลงบาทสกุณีเปนเพลง
สําคัญในประเภทหนาพาทยชั้นสูง 

5. การครอบระดับที่หา หมายถึง การครอบรับมอบสิทธิในการเปนครู การครอบระดับ
น้ีเปนการครอบหลังจากที่ศิษยตอเพลงสําคัญไปแลว สามารถจะออกไปเปนครูผูสอน เผยแพรและ
ถายทอดใหกับผูอ่ืนตอไป 
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6. การครอบระดับสูงสุดหมายถึงการครอบระดับสูงสุดหมายถึงการครอบเพลงองคพระ   
พิราพ เปนการครอบที่มีแบบแผนพิเศษ คือ ตองเปนผูที่มีความประพฤติดีอยูในศีลธรรม  มีสติและ
มีความรับผิดชอบตางๆ และตองอายุ 30 ปขึ้นไป ถาอายุยังไมถึง 30 ป ตองบวชเรียนกอน หรือ
มิฉะน้ันตองไดรับพระบรมราชานุญาต จากพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว จึงจะรับการครอบได   
(สิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ. 2546: 30-31)     

 

2. งานวิจัยที่เก่ียวของ 
วิมาลา ศิริพงษ (2543) ศึกษาเรื่องการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยในสังคมปจจุบันกรณี

สกุลพาทยโกศล และสกุลศิลปะบรรเลง จากการศึกษาวิทยานิพนธฉบับน้ีเปนการศึกษาเกี่ยวกับ
ดนตรีไทยในเชิงมานุษยวิทยาโดยศึกษาถึงลักษณะ และวิธีการที่วัฒนธรรมดนตรีไทยดํารงอยูใน
สังคมปจจุบันทามกลางความเปลี่ยนแปลงของบริบททางสังคม วิธีการศึกษาไดแก การเลือกกลุม
ดนตรีไทยที่ยังคงดําเนินกิจกรรมทางดนตรีไทยสืบตอจากบรรพบุรุษของตนอยูในปจจุบันสองกลุม 
คือ สกุลพาทยโกศล และสกุลศิลปะบรรเลงศึกษาเปรียบเทียบการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยของ
กลุมคนในสกุลทั้งสอง จากการสํารวจลักษณะ”วัฒนธรรมดนตรีไทย” ของแตละสกุลโดยพิจารณา
เปรียบเทียบจากประเด็นหลัก 3 ประเด็น คือ การจัดองคกรทางดนตรี ลักษณะดนตรีและพิธีกรรม
และโลกทัศนดานดนตรี พบวาในสวนของการจัดการองคกรทางดนตรี สองตระกูลมีความแตกตาง
กันอยางชัดเจน พาทยโกศลเปนองคกรลักษณะบานพิณพาทย คือ วงดนตรีที่ประกอบดวยสมาชิก
ภายในบาน รับบรรเลงตามวัดและงานบานเพ่ือหารายได สวนศิลปะบรรเลงอยูในรูปของมูลนิธิ
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปะบรรเลง) ประกอบกิจกรรมดานการอนุรักษและเผยแพรดนตรีไทย 
งานสําคัญของมูลนิธิฯ ไดแก การเปดสอนดนตรีไทยใหแกบุคคลทั่วไปจากการจัดองคกร  คนละ
ลักษณะพบวาบานพาทยโกศลนั้นทํากิจกรรมโดยมีคนเขารวมจํากัดเฉพาะนักดนตรีในกลุมที่มี
ความสัมพันธทางเครือญาติและความสัมพันธสวนตัวที่คอนขางใกลชิดทั้งยังทํางานดนตรีไทยอยูใน
บทบาทเดิม คือ การบรรเลงประกอบในพิธีกรรมเปนหลักในขณะที่บานศิลปบรรเลง ขยายขอบเขต
กิจกรรมดนตรีของตนออกสูสาธารณะ เปดโอกาสใหบุคคลนอกกลุมเขามีสวนรวมโดยนําเสนอ
ดนตรีไทยใหแกชีวิตคนในบางสวนที่ตางไปจากเดิม คือ ในฐานะเปนงานอดิเรกหรือกิจกรรมพิเศษ 
ทางดานรูปแบบและลักษณะของนักดนตรีน้ัน ทั้งสองมีสกุลมีความแตกตางกันทั้งคลังวิชาความรู
ทางดานดนตรีมาใชในปจจุบัน และกระบวนการถายทอดวิชาพายโกศลนั้น จะใชวิชาความรูทาง    
ปพาทยและใชเพลงที่มีความหมายที่เกี่ยวของกับพิธีกรรม ซ่ึงทั้งวิชาเพลงประเภทนี้จะถายทอดแก
กันและบอกเลาตามปะเพณีและวัฒนธรรมทางดนตรีไทยสวน บานศิลปบรรเลงไดนําวิชาการ
ทางดานเครื่องสายมาใชเปนหลังในการสอนเพลงที่ใชไมมีขอกําหนด เชนพิธีกรรม จึงมีอิสระในการ
เลือกเพลงใหเหมาะสมกับระดับการเรียนรู และฝมือของผูเรียนและยังมีการพัฒนาวิธีการถายทอด
วิชาเพื่อชวยใหการเรียนรูแกผูเรียนดวย อาทิ การพัฒนาระบบการบันทึกและสรางสื่อการสอนดวย
เทคโนโลยีที่ทันสมัย การศึกษาการเปรียบเทียบดานพิธีกรรมและโลกทัศนไดเนนพิธีกรรมสําคัญ
ของนักดนตรีไทยเปนที่แสดงออกถึงโลกทัศนของแตละสกุลที่มีตอการสกุลของตนเอง รูปแบบ 
ขั้นตอน และบรรยากาศของพิธีของสองสกุล 
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ณรงค เขียนทองกุล (2539) จากการวิจัยพบวาศิลปนไทยของบานบางลําพูมีครบวงจรมี
ทั้งนักแตงเพลง เชน ครูโชติ ครูชื้น มีนักดนตรีเอก เชนสืบสุด ดุริยายประณีต มีนักรองที่มี
ความสามารถโดดเดน เชน ครูสุดา เขียววิจิตร ครูแชมชอย ดุริยพันธ ครูทัศนียดุริยประณีต ครูชม 
รุงเรือง จนถึงครูสุจิตต ดุริยประณีต นับตั้งแตครูสุข ดุริยประณีต ผูกอกําเนินสํานักดนตรีแหงนี้
ตั้งแตประมาณป พ.ศ. 2448 เปนลําดับเรื่อยมาจนถึงชั้นลูกหลาน ทั้งเขและสะใภ รวมไมนอยกวา 
4-5 คนแลวน้ัน  
 นอกจากนี้ยังปรากฏผลงานเพลงที่นักดนตรีในบานนี้ไดประพันธไวเปนเพลงโหมโรงเพลง
เถา และเพลงอ่ืน ๆ ไมนอยกวา 200 เพลง หากจะรวมเพลงบรรเลงทางเดี่ยวดวยเครื่องมือตาง ๆ   
ดวยแลวจะมีจํานวนทางบรรเลงมากเหลือที่จะกลาวไดเอกลักษณสําคัญของเพลงบานบางลําพูน้ันมี
ทางขับรองที่สืบสายมาจากพระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) สวนทางบรรเลงที่ครูสุขผูเปน
ตนสกุลไดรับอิทธิพลมาจากวังบานหมออันเปนกรมมหรสพ สมัยรัชกาลที่ 5 และไดปรับแตงให
ทันสมัยขึ้นดวยความรูที่ไดเลาเรียนและฝกฝนตอมาในสมัยรัชกาลที่6 ถึงรัชกาลที่ 8 ดวยแนวการ
บรรเลงตามแบบของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) รวมทั้งยังไดเพ่ิมเติมความรูเพลง
สําเนียงมอญเพิ่มมาอีกจากแหลงตางๆสิ่งเหลานี้ไดรวมบรรยายไวในวิทยานิพนธฉบับน้ี 
 ความสําเร็จของบานบางลําพูไมไดมีแตเพียงการใหกําเนินนักดนตรีนักรองและผูชํานาญผู
การดนตรีสาขาตาง ๆ จนถึงไดรับการยกยองวาเปนนักดนตรีเอกแหงกรมศิลปากร และเปนศิลปน
แหงชาติเทานั้นแตยังรวมไปถึงการประกวดขับรองการบรรเลง การบรรเลงประชันวง ที่ไดรับ      
ชัยชนะทุกยุคทุกสมัย ผลการบันทึกแผนเสียง ก็มีอยูจํานวนมากในหลายบริษัทคาแผนเสียงเริ่ม
ตั้งแตสมัยกอนสงครามโลกครั้งที่ 2 มาจนถึงรัชกาลปจจุบันเปนเวลากวา 60 ป อีกทั้งผลงานที่
ไดรับใชประเทศชาติผานกรมศิลปากร กรมประชาสัมพันธโทรทัศนแหงประเทศไทย ฯลฯ รวมทั้งมี
บทบาทในดานคนตรีและละครอันเปนของหลวงในราชสํานักรัชกาลปจจุบัน ยอมเปนที่นาเชื่อถือได
วาผลงานของบานบางลําพูเปนผลงานชั้นเอกระดับประเทศ สมควรไดรับการบันทึกไวเปน
วิทยานิพนธดังที่ปรากฏอยูในงานฉบับน้ี  
 รสสุคนธ อินคง (2546 : บทคัดยอ) ศึกษาสภาพบทบาทและกระบวนการสืบทอดปพาทย
ปจจุบันในจังหวัดอางทอง ผลการวิจัยพบวา 

1. ปจจุบันจังหวัดอางทองมีคณะปพาทยจํานวน 34 คณะ นักดนตรี 398 คน สวนใหญเปน
ชาย นักดนตรีอายุระหวาง 10 – 30 ป มีมากแสดงใหเห็นวามีการสืบทอดปพาทยสูเยาวชนปจจุบัน
มาก สภาพการสืบทอดของนักดนตรีสวนใหญมาจากบรรพบุรุษบทบาทของปพาทยเปลี่ยนแปลงไป
จากเดิมที่ปพาทยมีความสําคัญในฐานะดนตรีประกอบพิธีกรรม ปจจุบันพบวา การบรรเลงปพาทย
เพ่ือประกอบพิธีกรรมสวนใหญเปนพิธีกรรมสวนใหญเปนพิธีกรรมในงานศพ การบรรเลงเพื่อ
ประกอบการแสดงนอยลง 

 2. กระบวนการสืบทอดปพาทย พบวา ความเชื่อในการรับศิษยเขาเรียนปพาทยเหมือนใน
อดีตคือ ผูปกครองนําเด็กมาฝาก พิธีกรรมในการจับมือกอนเร่ิมการเรียนปพาทยเร่ิมเรียนเพลง
สาธุการสถานที่ยังใชบานครูเปนสถานศึกษา มีเครื่องดนตรีเปนสื่อและอุปกรณการเรียนการสอน 
เน้ือหาการสอนเริ่มเปลี่ยนแปลงไป โดยการนําเพลงมอญมาใชแทนเพลงชุดโหมโรงเชา โหมโรงเย็น 
เพลงเรื่อง เพลงพิธีกรรม วิธีสอนใชวิธีการสาธิต เปนหลัก 
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  กนก คลายมุข (2542: บทคัดยอ) ไดศึกษาเรื่อง “การสืบทอดปพาทยในอําเภอ  บางบาล 
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา” พบวาปจจุบันอําเภอบางบาล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา มีวงปพาทย 24 วง 
นักดนตรี 160 คน การสืบทอดดนตรีสวนใหญมาจากบรรพบุรุษบาบาทของปพาทยเปลี่ยนแปลงไป
จากอดีตมาก การบรรเลงเพื่อประกอบพิธีกรรมสวนใหญเปนพิธีกรรมในงานศพ การบรรเลงเพื่อ
ประกอบการแสดงลดนอยลงมาก กระบวนการสืบทอดปพาทย พบวาความเชื่อในการรับศิษยเขา
เรียนปพาทยคลี่คลายลง พิธีกรรมในการจับมือเปลี่ยนแปลงไป สถานที่เรียนใชบานครู มีเครื่อง
ดนตรีเปนสื่ออุปกรณการเรียนการสอนหลักสูตรเริ่มเปลี่ยน โดยนําเพลงมอญ มาใชสอนแทนเพลง
ชุดโหมโรงเชา โหมโรงเย็น เพลงเรื่อง เพลงพิธีกรรม วิธีการสอนใชวิธีสาธิต เปนหลัก การลงโทษ
ดวยการตีไมนิยมใช เสริมแรงดวยการชมมากกวาการใหรางวัล การวัดผลและประเมินผลใชวีสังเกต 
 นอกจากนี้ เหมาราช เหมหงษา (2541) การวิจัยครั้งน้ีเปนการวิจัยเชิงประวัติศาสตร โดย
ใชระเบียบวิธีการวิจัยทางประวัติศาสตรบอกเลา มีวัตถุประสงคเพ่ือการศึกษาวิวัฒนาการการถายทอด
การบรรเลงจะเข รวมทั้งศึกษากระบวนการถายทอดการบรรเลงจระเขในรูปแบบที่เปนทางการและ
ไมเปนทางการ 
 จากาการวิเคราะหความรูในเชิงทฤษฏีและความรูในเชิงปฏิบัติของกระบวนการถายทอด
การบรรเลงจระเขตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 6 ถึง ปจจุบัน พบวาในสมัยรัชกาลที่ 6 ไดกอกําเนิด ดุริยางค
ศิลปะ (เอตทัคคะ) ทางการบรรเลงจระเขดวยกันทั้งหมด 6 ทานไดแก พระยาประสาน ดุริยศัพท 
(แปลก ประสานศัพท) หลวงวองจระเข รับ (โต กมลวาทิน) นายชุม กลมวาทิน นายสังวาลย   

กุลวัลกี นายจาง แสงดาวเดน และนายแสวง อภัยวงศดุริยางค ศิลปนทั้ง 6 ทาน ได
ถายทอดทักษะการบรรเลงจระเขโดยตรงแบบการสอนอยางไทยโบราณ คือ 

1. วิธีการสอนแบบตัวตอตัว 
2. วีธีการสอนแบบฝกจํา 
3. วิธีการสอนแบบเลียนแบบครู  

โดยเกิดเปนสายทางการถายทอดดวยกัน 2 สาย คือ สายครูระตีวิเศษ และสายครูทองดี สุจริตกุล 
พบวาครูระตี วิเศษสุรการ ไดถายทอดทักษะทางการบรรเลงจระเขโดยตรง 

      1.  การตรวจสอบพื้นฐานความสารถของผูเรียน 
              2.   การปลูกฝงคุณธรรมของนักดนตรี 
              3.  วิธีการสอนแบบไทยโบราณ 
และครูทอดี สุจริตกุลไดถายทอดทักษะทางการบรรเลงจะเขแบบ 

1. วิธีการสอนแบบไทยโบราณ 
2. วิธีการสอนแบบการศึกษาอยางทางการ 
3. การปลูกฝงคุณธรรมและจริยธรรมของนักดนตรีไทย 
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โดยแตเดิมในสมัยโบราณมักนิยมเรียนรูวิชาทฤษฎีจากใหปฏิบัติจริงซ่ึงในปจจุบันความรู
ทางทฤษฏีและความรูในเชิงปฏิบัตินับเปนสิ่งที่สําคัญเทาๆกันเพราะเหตุวาความรูในเชิงปฏิบัติได
ถูกมาสรางใหเกิดความรูในเชิงทฤษฎีขึ้นเม่ือการศึกษาอยางเปนทางการมีบทบาทตอสังคมไทย
มากขึ้น 
 จากการวิเคราะหการถายทอดการบรรเลงจะเขในรูปแบบที่เปนทางการและไมเปนทางการ
พบวาวิวัฒนาการการถายทอดการบรรเลงจะเข น้ันได รับการอุปถัมภโดยตรงจากสถาบัน
พระมหากษัตริย โดยเฉพาะรัชกาลที่ 6 ที่พระองคใชศึกษาเปนเครื่องมือในการพัฒนาศักยภาพของ
นักดนตรี อันสงผลใหวิธีการถายทอดการบรรเลงจะเขมีการปรับเปลี่ยนกระบวนการจากเดิมตาม
แบบโบราณซึ่งเปนวิธีการถายทอดแบบตัวตอตัวไดกลายเปนวิชาศึกษาในระบบ(Formal 
Education) อยางสมบูรณแบบดวยการมีการจัดหลักสูตร กระบวนการเรียนการสอน และการใช
เทคโนโลยีสารสนเทศทางการศึกษาของระบบศึกษาในยุคปจจุบัน แตความสัมพันธ ระหวางครูกับ
ศิษยที่มีมาแตโบราณไดนํามาใชในกระบวนการการถายทอดการบรรเลงจะเข อยูตลอดเวลา
คุณลักษณะที่ดีของครูไทยยังคงมีบทบาทแฝงอยูในกระบวนการเรียนการสอนอันกอใหเกิดการขัด
เกลาพฤติกรรมศิษย จนทําใหเกิดความรูความเขาใจและซาบซึ้งในตัวศิษยและเกิดการพัฒนาการ
การถายทอด 
 พรทิพย  อันทิวโรทัย (2539) การวิจัยครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงบรรยายโดยใชระเบียบวิธีวิจัย
เชิงประวัติศาสตร มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาและวิเคราะหรูปแบบความเปนครูและกระบวนการการ
ถายทอดความรูของครูของครูมนตรีตราโมท ในกลุมผูสืบทอดที่ตางกัน โดยรวบรวมขอมูลจาก
ประวัติบทบาท และผลงานของทาน รวมทั้งทัศนะกลุมผูสืบทอด 
 จากการวิเคราะหรูปแบบของความเปนครูของครูมนตรี ปราโมท พบวา ทานเปนบุคคลหา
แผนดินเปนครูดนตรีไทยที่ไดฝากมรดกทางศิลปวัฒนธรรมไวใหกับแผนดินไทย เปนอเนกประการ
และดํารงคุณลักษณะเฉพาะตัวแหงความเปนครูไม มีผู ใดเสมอเหมือนอันไดแกการเปน   
กัลยาณมิตรของศิษยตามแนวพุทธธรรมเปนครูที่ทันสมัย รอบรูลึกซึ้งและเชี่ยวชาญในสิ่งที่สอนและ
มีคุณลักษณะพิเศษที่พึงจารึกไวในประวัติศาสตรการดนตรีไทย คือ เปนครูดนตรีไทยที่มีความคิด
ริเริ่มสรางสรรคผลงานอันประมาณคามิได โดยยังคงรักษาแบบแผนความเปนไทยไวม่ันคง แมใน
การถายทอดความรู ทานก็มีวิธีการสอนของทาน ซ่ึงยึดการสอนแบบไทยโบราณเปนหลักเรียกวา 
วิธีวิทยาเฉพาะตัว 
 จากผลการวิเคราะหกระบวนการถายทอดความรูของทานในกลุมผูสืบทอดทั้ง 5 กลุมน้ัน 
พบวา ทานไดใชวิธีการสอนที่แตกตางกัน ซ่ึงมี 3 แบบ แบบวิธีวิทยาเฉพาะตัว แบบบรรยายและ
แบบใชสื่อตาง ๆ ทานใชวิธีวิทยาเฉพาะตัวในการสอนผูสืบทอดหลายกลุม  คือ การสอนการแสดง
วิทยุ  การดนตรีและการขับรองใหแกทายาทตราโมท สอนการเขียนบท การบรรจุเพลง  การตอเพลง 
ใหแกกลุมกรมศิลปากรและการสอนการประกอบพิธีการไวครู ใหแกกลุมผูที่ประกอบพิธีการไหวครู 
สวนวิธีการสอนแบบบรรยายใชสอนนาฏดุริยางศิลปภาคทฤษฎี ใหแกกลุมผูสืบทอดในระบบ
โรงเรียนและการสอนแบบวิธีการใชสื่อตาง ๆ ไดแก โนตสากลแผนเสียง  วิทยุ สิ่งพิมพ ใชสอนนาฏ
ดุริยางศิลป คติสอนใจคุณธรรมและจริยธรรม ใหแกกลุมประชาชนทั่วไป 



 18 

ในเร่ืองของเวลาที่ใชในการสอนและฝกซอมน้ัน ชลิตา จันทรแกว (2539: 9-10) กลาวถึง 
สํานักดนตรีไทยบานบาตรของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปะบรรเลง) จัดเรียนดนตรีวา เริ่ม
ตั้งแตเชามืดเพื่อไลมือ ฝกซอมและทบทวนเพลงตอเน่ืองกันเปนชั่วโมงกอนที่ถึงเวลาอาหารเชา 
ชวงสาย บาย เย็น ค่ํา มีการตอเพลงจากครูฝกซอมวงหรือทบทวนเพลงเฉพาะบุคคล 

สําหรับสื่อการสอนที่ใชในการสอนของครูดนตรีไทย มักเปนเครื่องดนตรีไทยที่ครูมีอยูแลว
หากจํานวนเครื่องดนตรีมีนอยไมพอจํานวนผูเรียนมักจะใหผลัดกันเรียน ผลัดกันซอม สื่ออ่ืน ๆ มัก
ไมปรากฏวาครูโบราณทานใชอุปกรณใด ๆ มาชวยในการสอนนัก 

สําหรับการสืบทอดในทางปพาทยน้ัน มีลําดับขั้นตอนในการสืบทอดหรือการศึกษาโดย
การศึกษาโดยเฉพาะทั้งเรื่องของเพลงและเครื่องดนตรี โดยเบื้องตนเริ่มตนศึกษาเครื่องดนตรีที่เปน
หลักของวงปพาทย เปนเครื่องดนตรีที่รักรักษาเนื้อเพลงหลักไวอยางสมบูรณ ไดแก ฆองวงใหญ 
เพลงที่โบราณไดกําหนดไวคือ เพลงสาธุการ ซ่ึงเปนเพลงแรกในชุดโรงเย็นถือกันวาเม่ือเรียนเพลง
สาธุการแลว ผูเรียนเขาใจวิธีการตางๆ ในการมือฆองซึ่งแจกแจงอยูในเพลงครบถวน 

ขวัญ ฮีลีย (2533: บทคัดยอ)ไดศึกษาสภาพการเรียนการสอนดนตรีไทยประเทศไทยพบวา 
การเรียนการสอนสวนใหญเปนการสอนตัวตอตัว วิชาทฤษฎีเปดสอนไดตามสมควรความพรอม
ทางดานบุคลากรยังขาดผูสอนทั้งดนตรีไทยและดนตรีตะวันตก ดานอุปกรณการเรียนการสอนมี
เครื่องดนตรีเพียงพอแตดอยคุณภาพ หองซอมและหองอ่ืนๆ มีไมเพียงพอทั้งปริมาณและคุณภาพ
อุปสรรคและปญหาคือ นักศึกษาที่สมัครเรียนลดลงและผูที่เขาเรียนมีความรูพ้ืนฐานทางดานดนตรี
นอย ผูบริหารไมสนับสนุนและขาดงบประมาณ ดานเนื้อหาที่สอนมีความเพียงพอที่จะนําไปใชสอน
ผลสัมฤทธิ์ของบัณฑิตสวนใหญยังไมบรรลุจุดมุงหมายขอเสนอแนะในการปรับปรุงดนตรีศึกษาใน
ประเทศควรจัดการศึกษาดนตรีไทยใหมีความตอเน่ืองตั้งแตระดับประถมศึกษาจนถึงอุดมศึกษา 

ทัศไนย อายุเจริญ (2534: บทคัดยอ) ไดศึกษาสภาพการเรียนการสอนดนตรีไทยในโรงเรียน
สังกัดสํานักงานการประถมศึกษากรุงเทพมหานคร ผลวิจัยพบวา 

1. ผูบริหารสวนใหญมีการกําหนดเปาหมายในการเรียนการสอนดนตรีไทยเปนพิเศษ 
มุงหวังใหนักเรียนมีความรู มีทักษะและเจตคติที่ ดีตอดนตรีไทย โดยจัดครูเขาสอนตาม
ความสามารถและประสบการณ ตลอดจนสงเสริมใหนักเรียนมีการแสดงผลงานทางดนตรีไทย 

2. ดานการจัดการเรียนการสอน พบวาครูใหญใหความสําคัญดานการเตรียมการสอน 
จัดสอนโดยการสาธิตและการสาธิตและการฝกปฏิบัติจริงกลุมสวนครูที่สอนนอกเวลาสวนใหญใชวิธี
สอนเปนรายบุคคลและมีการตั้งเกณฑประเมินผลการเรียนเครื่องดนตรีไทย 

3. ปญหาที่พบมากที่สุดคือการขาดครูที่มีความรูความสามารถทางดานดนตรีไทย 
โดยเฉพาะขาดเครื่องดนตรีไทยและงบประมาณสนับสนุน 
 นอกจากนี้ นายนัฐพงศ โสวัตร (2539) ศึกษาเรื่อง บทบาทและหนาที่ของเพลงตระไหวครู
ในพิธีไหวครูดนตรีไทย จากการวิเคราะหดานองคประกอบของเพลงพบวาอัตลักษณของเพลงไหว
ครูดนตรีไทยมีอยู 6ประการเรียงลําดับความเดนชัดจากมากไปหานอยไดแก วิธีบรรเลงรัวคู 2 จังหวะหนา
ทับตระ (ไมเดิน-ไมลา) ทํานองหลักที่มีลักษณะเฉพาะเปนสํานวนตระอยางชัดเจนระดับเสียงที่อยู
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ชวงกลางของฆองวงใหญ(ลูกที่ 5-13)กลุมเสียงกระช้ันถี่ 3 ลักษณะและประโยคเพลงตระในสวน
ของบทบาทและหนาที่พบวาเพลงตระไหวครูจะใชบรรเลงตามลําดับชั้นในพิธีบูชาอยางเหมาะสม
แบงเปน 3 ตอนใหญๆ คือ การนบไหว บูชา อัญเชิญ และการขอพรแตละตอนเรียงลําดับดวยการ
บรรเลงบูชาและอัญเชิญดุริยเทพโดยเริ่มจากเทพสูงสุดและลดลงมาเปนลําดับ จากพระพรหม   
พระนารายณ จนถึงพระฤาษีกไลยโกศ มาจบที่ เพลงตระประธาน เพลงตระเทวาประสิทธ 
ตระประสิทธิ์ และตระประธานพร ขอสังเกตสําคัญที่พบอีกประการหนึ่งคือครูในยุคกอนใชเพลง  
ตระบรรเลงเพื่อมุงอัญเชิญเทพที่สําคัญเปนกลุมๆ  แตในระยะหลังตอมามีการใชเพลงตระบรรเลง
เฉพาะองคมากขึ้น   
 ในดานวัฒนธรรมอัน ไดแก ความเชื่อ ประเพณี และคานิยม ไดรวบรวมขอมูลและแบบ
แผนวิธีการไหวครูของประธานผูประกอบพิธีแตละทาน ประเพณีที่เกี่ยวของกับนักดนตรี  เครื่อง
ดนตรี และเพลงที่บรรเลงในการไหวครู พรอมดวยขั้นตอนการเขาพิธีครอบปพาทยซ่ึงไดแบงไว
ชัดเจนจนถึง 5 ขั้นตอน ตามลําดับคือการครอบโหมโรงเย็น การครอบโหมโรงกลางวัน การเรียน
หนาพาทยชั้นสูง และที่สุดคือการเรียนหนาพาทยองคพระพิราพเต็มองค และไดรวบรวมความรู
เกี่ยวกับดุริยเทพทั้ง  9  องคไวดวย   
 ถาวร หัสดี (2543) หนาทับเพลงหนาพาทยที่ใชในการแสดงโขน-ละคร จากการศึกษาพบวา  
โครงสรางของตะโพน-กลองทัด  มีขั้นตอนการสรางเปนแผนเฉพาะที่แผงไวดวยพิธีกรรม อันเกิด
จากความเชื่อ ความศรัธาหนาทับตะโพนและไมกลองเพลงหนาพาทย  เกี่ยวกับการเดินทางนั้น
สามารถจําแนกออกเปนกลุมตามลําดับของหนาทับได 3 กลุม คือ กลุมที่ 1 กลุมเพลงที่ใชหนาทับ
วนซ้ําแบบไมมีมือบากเสียง กลุมที่ 2 กลุมเพลงที่ใชหนาทับวนซ้ําแบบมีมือบากเสียง มีไมเดินและมี
มือบากเสียงแสดงการหมดทอน/สวนกลุมที่ 3 คือ กลุมเพลงที่ใชหนาทับเสมออันเปนเพลงที่มี
ลักษณะทํานองตายตัวผลการวิจัยแสดงใหเห็นถึงความสําคัญของหนาทับ  เพลงหนาพาทยที่ตะโพน
และกลองทัดเปนผูบรรเลงกํากับจังหวะ และเปนผูเชื่อมโยงความรูสึกของผูแสดง ผูชม รวมทั้งนัก
ดนตรี ใหเกิดจินตนาการรวมกันในการวิเคราะหหนาทับ พบวา ไดมีการใชสาวนยอยของจังหวะ
แบบตางๆ  นํามาผูกรอยเรียงกันใหเกิดเปนกระสวนจังหวะ ของแตละหนาทับอยางมีกฎเกณฑอันมี
แบบแผนเฉพาะ ลักษณะดังกลาวทําใหสามารถกําหนดโครงสรางของเพลงหนาพาทย ทั้ง 24 เพลง  
กําหนดกรอบแนวคิดของการจําแนกประเภทของเพลงหนาพาทย ที่ใชในความหมายอื่นนอกเหนือจาก
การแสดงโขน สําหรับผูที่สนใจศึกษาตอไป 
 ชัยลัษณ  เกตุวารินทร (2548) ศึกษาเรื่อง โหมโรงกลางวันทางของกลุมดุริยางคไทยสํานัก
การสังคีต จากการศึกษาพบวาเพลงชุดโหมโรงกลางวันเปนการนําเพลงหนาพาทยที่มีความสําคัญ
มารวบรวมและเรียบเรียงขึ้นซึ่งปรากฏวามีหลายสํานักที่ทําการรวบรวมและแตละสํานักมี
เอกลักษณเฉพาะตัว ในอดีตกอนที่มหรสพจะเริ่มขึ้นมีการโหมโรงเพื่อเตรียมความพรอมและเพื่อให
ทราบวาพิธีกรรมและการแสดงตางๆ เร่ิมขึ้นแลว  และการโหมโรงของมหรสพตางๆ ในชวงบายจะ
เริ่มใชเพลงกราวในและเพลงเชิด ภายหลังบูรพาจารยจึงไดรวบรวมเพลงหนาพาทยที่มีความสําคัญ
ตางๆ นํามาเรียบเรียงไว และใหชื่อวา เพลงชุดโหมโรงกลางวัน     
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 ถาวร ศรีผอง (2540: บทคัดยอ) ทําการศึกษาวิเคราะหทางฆองวงใหญ เพลงชาเรื่องเพลง
ยาว โดยศึกษามาจากทํานอกหลักของฆองวงใหญเพลงชาเรื่องเพลงยาวที่เปนบทเพลงเกา ผล
การศึกษาพบวา รูปแบบของเพลงชาเรื่องเพลงยาวมี 3 สวน คือ ตัวเพลงชา เพลงสองไม และได
ออกเพลงเร็ว ลงทายดวยเพลงลา เปนลักษณะของเพลง 3 อัตรา ซ่ึงวิวัฒนาการเปนรูปแบบของ
เพลงเถาในปจจุบัน ลักษณะของสํานวนเพลงมีความคลายคลึงกัน การเคลื่อนที่ของทํานองถาม-
ตอบ ใชหนาทับปรบไก 2 ชั้น ควบคุมจังหวะกับสํานวนเพลงที่มีลักษณะเรียบสม่ําเสมอ และใชหนา
ทับสองไมควบคุมจังหวะกับสําเนียงเพลงที่ไมราบเรียบ การสัมผัสของทํานองมีการเรียงรอยสง
สัมผัส ทั้งสัมผัสระหวางวรรณภายใน 1 ประโยค และสัมผัสระหวางประโยคตอประโยค 2 ลักษณะ 
คือ สํานวนสัมผัสเชิงคลายคลึง และสํานวนสัมผัสเชิงคลี่คลาย มีการใชมือฆองลักษณะตางๆ เชน 
การตีฉายมือสํานวนเพลงบางชวงมีการใชลักษณะชั้นฉายซึ่งเปนการฉายรูปประโยคเพลงโดยการ
นําสํานวนประโยคอัตรา 3 ชั้นมาใชในเพลงอัตราชั้น 2 เปนงานวิจัยที่ถือเปนแนวทางการวิเคราะห
เทคนิคการสรางทํานองการสรางทํานองของงานวิจัยในครั้งน้ี 

นอกจากนี้ ธํานุ  คงอ่ิม (2539) วิเคราะหหนาทับตะโพนและกลองทัดเพลงโหมโรงเย็นจาก
การศึกษาพบวาเพลงชุดโหมโรงเย็นมีลีลา ความสงางามของกระสวนหนาทับของบทเพลงในแตละ
เพลงในชุดโหมโรงเย็นที่มีความสัมพันธกันในดานระบบความเชื่อระหวางจังหวะหนาทับกับเทพเจา  
นักดนตรีไทยไดใหความสําคัญอยางมากกับการบรรเลงแตละครั้งเปนไปในลักษณะของการอัญเชิญ
เทพเจาและสิ่งศักดิ์สิทธิ์สวนในเรื่องของตะโพนและคติความเชื่อของกลองทัดในดานการบรรเลง  
ไดกลาวไวในบทที่ 4 ซ่ึงไดบรรยายถึงคติความเชื่อของนักดนตรีและเกี่ยวของกับตะโพนและกลอง
ทัด  โดยการสัมภาษณครูดนตรีที่มีความเกี่ยวของในการบรรเลงและสรางเครื่องดนตรี 
 ผลของการวิจัยครั้งน้ีแสดงใหเห็นถึงความสําคัญของตะโพนและกลองทัดที่บรรเลงประกอบ
อยูในชุดโหมโรงเย็นไมวาจะเปนกระบวนการในการบรรเลงที่เสนอใหเห็นในเชิงดนตรีวิทยา  หรือ
ในระบบความเชื่อที่เสนอใหเห็นในเชิงมนุษยวิทยาการดนตรีแลวสมควรที่จะไดศึกษาวิเคราะหหนา
ทับตะโพนและกลองทัด เพลงชุดโหมโรงเย็นในบทบาทหนาที่และความสอดคลองในดานการ
ประกอบการแสดงโขน-ละครหรือดานอ่ืนๆ ที่ยังมิไดมีการศึกษา  ซ่ึงสมควรที่จะมีการศึกษาตอไป
ในอนาคต    
 สมชาย  รัศมี (2541) เสียงประสานที่ใชในการบรรเลงฆองวงใหญงานวิจัยน้ีมีจุดมุงหมาย
เพ่ือศึกษาระบบเสียงและเสียงคูประสานที่ใชในการบรรเลงฆองวงใหญ ในการศึกษากําหนด
ขอบขายเฉพาะคูประสานของฆองวงใหญ ในเพลงหนาพาทยจํานวน 5 เพลง คือ เพลงสาธุการ  
เพลงกลม  เพลงชํานาญ  เพลงกราวใน และเพลงรัวสามลา  วิธีศึกษาผูวิจัยศึกษาที่ระบบเสียงกอน  
จากนั้นนําผลที่ไดมาเปรียบเทียบวิเคราะห ระหวางเสียงคูประสานโดยใชขอมูลการบรรเลงฆองวง
ใหญ เพลงที่ใชศึกษาผลจาการศึกษามีดังน้ี 

การศึกษาระบบเสียงฆองวงใหญมาตรฐานระบบเสียงตามทฤษฏีมีระยะหางระหวางเสียง
ทุกเสียง  171.4  เซนยขอมูลการปรับเสียงแตละวงมีคาระยะหางไมตรงกัน  และไมตรงตามทฤษฏี   
แตก็สามารถภาพรวมมองไดดังนี้ ระยะหางระหวางเสียงที่ 1-2  กวางกวาทฤษฏี ระยะหางระหวาง
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เสียงที่ 2-3 แคบกวาทฤษฏี ระยะหางระหวางเสียงที่ 3-4 ใกลเคียงทฤษฏี ระยะหางระหวางเสียงที่ 
4-5 ใกลเคียงทฤษฏี ระยะหางระหวางเสียงที่ 5-6 แคบกวาทฤษฏี ระยะหางระหวางเสียงที่ 6-7  
แคบกวาทฤษฏี  ระยะหางระหวางเสียงที่  7-8  กวางกวาทฤษฏีคอนขางมาก 

1. การศึกษาเสียงประสานในฆองวงใหญ  
              จากขอมูลที่นํามาศึกษาพบวา  มีคูประสาน  6  ชนิดคือ  คูสอง  คูสาม คูสี่  คูหา  และคู
แปด  มีเทคนิคการบรรเลงที่ใชกับคูประสาน 45  รูปแบบ มี “ทาง” ที่เขามาเกี่ยวของในทํานองที่ใช
คูประสาน 5 ทางคือ ทางกลางแหบ ทางเพียงออลาง ทางกลาง ทางใน และทางนอก ในเรื่องความ
กลมกลอมไมมีขอมูลที่ชัดเจนทางสุนทรียศาสตร ไมวาจากเอกสารหรือบุคคล  แตเม่ือพิจารณาจาก
การนํามาใชพบวาความนิยมนํามาใชตามลําดับความถี่ดังน้ี คูแปด คูสี่  คูหา คูหก คูสอง และคูสาม  
อาจกลาวไดวา  คูแปด  กลมกอลามมากที่สุด คูสี่ และคูอ่ืนๆ ลดหลั่นลงมาตามลําดับ 

ณรงคชัย  ปฏกรัชต (2534: บทคัดยอ) ทําวิจัยเรื่องวิเคราะหทางฆองเพลงสาธุการโดยการ
รวบรวมทางฆองเพลงสาธุการจํานวน 30 ทาง แลวเลือกศึกษาเพียง 10 ทางศึกษาบทบาท
ความสําคัญและทําการวิเคราะห รูปแบบ ทํานองทางฆองนําไปสูการวิเคราะหเปรียบเทียบ 
ความสัมพันธระหวางหนาทับกับทํานองและการเปรียบเทียบสํานวนจากการใชเครื่องมือฆองโดย
การวิเคราะหรายทาง ประโยคเพลง จําแนกความเหมือน ความแตกตางและความสัมพันธกัน 

 
 
 
 
 



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการศึกษาคนควา 

 
การคนควาและวิจัย เร่ือง “โหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทอง กรณีศึกษาประวัติวงดนตรี

สํานักบางบัวทองรวมถึงศีกษาเพลงโหมโรงกลางวันของสํานักบางบัวทองที่ไดรับถายทอดจากขุน
สําเนียง ชั้นเชิง” ผูวิจัยดําเนินงานดวยวิธีประสานงานและสัมภาษณจากผูทรงคุณวุฒิ ซ่ึงมีความ
เกี่ยวของกับสํานักบางบัวทองและไดรับการถายทอดทางเพลงโหมโรงกลางวันและนําขอมูลที่ได
จากการสัมภาษณมารวบรวมหาขอสรุปในดานประวัติที่มาของวงดนตรีสํานักบางบัวทองรวมถึงนํา
ทางเพลงโหมโรงกลางวันของสํานักบางบัวทองมาวิเคราะหหาขอสรุปในดานคีตลักษณทางดนตรี
ตอไป 
 

1.  ขั้นรวบรวมขอมูล 
1.1) ขอมูลเอกสาร   

  แหลงขอมูลเอกสารที่เกี่ยวของโดยตรงกับเพลงชุดโหมโรงกลางวันของสํานักดนตรี
บางบัวทอง ผูวิจัยไดศึกษาคนควาขอมูลที่จากตางๆไดแก 

1.1.1) หอสมุดแหงชาติ 
1.1.2) หองสมุดวิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพฯ 
1.1.3) หองสมุดวิทยาลัยนาฏศิลปะเชียงใหม 
1.1.4) หอสมุดมหาวิทยาลยัศิลปากร 
1.1.5) หอสมุดมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร 
1.1.6) หอสมุดหมาวิทยาลยัมหิดล 
1.1.7) หอสมุดมหาวิทยาลยัจุฬาลงกรณ 
1.1.8) หอสมุดมหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร 
1.1.9)หองสมุดมหาวิทยาลยัราชภัฏจันทรเกษม 

1.2)  ขอมูลจากแถบบันทึกเสียง 
ผูวิจัยไดคนควาและรวบรวมขอมูลจากแถบบันทึกเสียงที่เกี่ยวของกับทางเพลงโหมโรง

กลางวันของสํานักบางบัวทอง โดยคนควารวบรวมจากการบรรเลงของผูที่สืบทอดทางเพลงโหมโรง
กลางวัน ไดแก  แผนบันทึกเสียงและภาพรวมทั้งโนตเพลงโหมโรงกลางวันที่สํานักการสังคีตกรม
ศิลปากรไดทําการรวบรวมและบันทึกไวเม่ือ พ.ศ. 2541 

1.3) ขอมูลจากการสังเกตและสอบถามบคุคลตางๆ ที่ไดเห็นผลงานการบรรเลงของปพาทย
คณะบางบวัทองและตลอดจนไดบรรเลงรวมกับศษิยของคณะบางบัวทองดังตอไปน้ี 
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1)  นายจิรัส   อาจณรงค      ผูเชี่ยวชาญดนตรีไทย ศิลปนแหงชาติ 
สาขาดนตรีไทย 

2) นายศักดิ์ชัย ลัดดาออน    รองหัวหนาแผนกดุริยางคไทยสํานักการสังคีต 
                                    กรมศิลปากร 
3)นายนัฐพงษ โสวัตร  ผูเชี่ยวชาญดนตรีไทยสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

กระทรวงวัฒนธรรม             
4) นายดุษฎี มีปอม   หัวหนาภาคดุริยางคศิลปศึกษา 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
5) นายสมาน นอยนิตย ขาราชการบํานาญ 
6) นายฐิรพล นอยนิตย ขาราชการครูวิทยาลัยนาฏศิลป 
7) นายสหวัฒน  ปลื้มปรีชา รองคณบดีคณะศิลปศึกษา 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
1.4) การสัมภาษณบุคคลตางๆ ทั้งที่เกี่ยวของและไดรับการถายทอดเพลงโหมโรง

กลางวันสํานักบางบัวทอง และเคยไดรวมไดเห็นผลงานการบรรเลงของสํานักบางบัวทองบรรเลง
ตลอดจนผูมีความรูความชํานาญในเรื่องเพลงโหมโรงกลางวันดังตอไปน้ี 
  1) นายกิตติพงษ มีปอม   ขาราชการบํานาญ กรมประชาสัมพันธ  
  2) นายจําลอง สวางไสว  อาชีพอิสระ 
  3) นายทองสุข กลั่นรอด  ขาราชการบํานาญ กองดุริยางคทหารบก 
  4) นายเหรียญ  พิมพหรุน  อาชีพอิสระ 
  5) นายสําราญ  สวัสดี   อาชีพอิสระ 
  6) นายสงบ  คงม่ิน   อาชีพอิสระ 
  7) นายสนั่น  เพชรเนียม  ขาราชการบํานาญ กองดุริยางคทหารบก 
  8) นางประภา  มีปอม  อาชีพอิสระ 
 

การวิจัยครั้งน้ีผูวิจัยใชเครื่องมืออุปกรณในการเก็บขอมูลดังน้ี 
1) แบบสัมภาษณ 
2) สมุดบันทึกการสัมภาษณ 
3) เครื่องบันทึกเสียงและแถบบันทึกเสียง 
4) กลองถายรูปและฟลม 
5) กลองถายวีดีโอและเทปบันทึกภาพ 
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2.  ขั้นศึกษาขอมูล 
 2.1) นําขอมูลทางการศึกษาจากขอ 1.1 ทั้งหมดมาลําดับเน้ือหาสาระและจัดเปน
หมวดหมูตามความสําคัญ พรอมกับเรียงขั้นตอนใหเปนระเบียบอยางตอเน่ือง 
 2.2) นําขอมูลจากขอ 1.2 มาบันทึกเปนโนตสากลและโนตอักษรไทย 
 2.3) ศึกษาทํานองหลักเพลงชุดโหมโรงกลางวันของสํานักบางบัวทอง 
 2.4) ขอมูลจากการสัมภาษณทั้งหมดมาเรียบเรียงเปนบทความใชอางอิงในการ
วิเคราะห 
 

3.  ขั้นวิเคราะหขอมูล 
 3.1) ศึกษาประวัติความเปนมาของคณะปพาทยสํานักบางบัวทองซึ่งประกอบดวย 
  - ประวัติโรงเรียนบางบัวทองวิทยาลัย 
  - ประวัติวงปพาทยบางบัวทอง 
  - ประวัติความเปนมาของดนตรีในวงปพาทยของสํานักบางบัวทอง 
 3.2) ศึกษากระบวนการสืบทอดของสํานักบางบัวทองประกอบดวย 
  - การสืบทอดสายนักดนตรีประจําวงปพาทยบางบัวทอง 
  - การรับศิษย 
   - รูปแบบการจัดการเรียนการสอนและวิธีสอน 

3.3)  ศึกษาและวิเคราะหโครงสรางองคประกอบเพลงชุดโหมโรงกลางวันของสํานัก       
บางบัวทอง   ซ่ึงประกอบดวย 
       - ลักษณะบทเพลง 
  - บันไดเสียง 
  - รูปแบบและโครงสราง 
  - หนาทับและอัตราจังหวะ 
 

4.  ขั้นตอนการนําเสนอขอมูล 
4.1)  นําเสนอผลการศึกษาวิจัยในเชิงพรรณนาวิเคราะห 
4.2)  เรียบรียงจัดทําบทสรุปผลที่ไดจากการศึกษาและวิเคราะหขอมูล 
4.3)  อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 
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บทที่ 4 
วิเคราะหขอมูล 

 
 ในการศึกษาครั้งน้ีผูวิจัยไดศึกษาขอมูลและหาขอมูล โดยทําการศึกษาตั้งแตประวัติของ
โรงเรียนบางบัวทองวิทยาลัย ประวัติวงปพาทยสํานักบางบัวทอง ประวัติความเปนมาของนักดนตรี
ในวงปพาทยสํานักบางบัวทอง กระบวนการสืบทอดของปพาทยสํานักบางบัวทอง ตลอดจนถึง
การศึกษาและวิเคราะหโครงสรางองคประกอบทางดานดนตรีของเพลงชุดโหมโรงกลางวันของ
สํานักปพาทยบางบัวทอง ในการศึกษาวิจัยครั้งน้ีเม่ือศึกษาและรวบรวมขอมูลแลวจึงทําการ
วิเคราะหขอมูลโดยแบงออกเปน 3 ตอน ดังน้ี  
 ตอนที่ 1 ประวัติความเปนมาของวงปพาทยสํานักบางบัวทอง  

 1.1 ประวัติโรงเรียน บางบัวทองวิทยาลัย  
  1.1.1 ยุคกอตั้ง  
  1.1.2 ยุคเปลี่ยนแปลงระบบการศึกษา 
  1.1.3 ยุคสิ้นสุดกิจการ 
 1.2 ประวัติวงปพาทยสักบางบัวทอง  
  1.2.1 ยุคกอตั้ง  
  1.2.2 ยุคที่มีชื่อเสียง  
  1.2.3 ยุคที่แยกยาย  
 1.3 ประวัติความเปนมาของนักดนตรีในวงปพาทยสํานักบางบัวทอง 

 ตอนที่ 2 การสืบทอดปพาทยสํานักบางบัวทอง  
 2.1 การสืบทอดสายนักดนตรีประจําวงปพาทยสํานักบางบัวทอง  
 2.2 การรับศิษย 
 2.3 รูปแบบการจัดการเรียนการสอน  

 ตอนที่ 3 วิเคราะหโครงสรางและองคประกอบทางดนตรีของเพลงชุดโหมโรงกลางวัน
ของสํานักปพาทยสํานักบางบัวทอง  

 3.1 ลักษณะบทเพลง  
 3.2 บันไดเสียง  
 3.3 รูปแบบและโครงสราง 
 3.4 หนาทับและอัตราจังหวะ 
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ตอนที่ 1   ประวัติความเปนมาของวงปพาทยสํานักบางบัวทอง 
 

1.1  ประวัติโรงเรียน บางบัวทองวิทยาลัย  
 1.1.1 ยุคกอตั้ง  
 โรงเรียนบางบัวทองวิทยาลัยกอตั้งเม่ือปพุทธศักราช 2490 โดยนายประสาท  สุขุม ทายาท
ของเจาพระยายมราช (ปน  สุขุม) และเจาพรรณคํา ณ เชียงใหม ซ่ึงเปนภริยาของทาน โดยชวง
ระยะแรกนายประสาท  สุขุม ไดลงสมัครรับเลือกตั้งเปนสมาชิกสภาผูแทนราษฎรในเขตเตาอิฐบาง
บัวทอง อําเภอออมเกร็ด จังหวัดนนทบุรี  ซ่ึงในขณะนั้นนายประสาท สุขุมเปนที่รูจักของคนในแถบ
ละแวกทาอิฐเปนจํานวนมาก และ ทานยังมีกิจการและธุรกิจหลายอยางดวยกันอันไดแก กิจการรถ
โดยสารขนสงในเครือบริษัทบางบัวทอง ใหบริการผูโดยสารจากเสนทางบางบัวทองถึงจุดหมายใน
เขตกรุงเทพมหานคร บริเวณทองสนามหลวงสวนบริการเรือเมลโดยสารขนสงบริษัทบางบัวทอง 
ใหบริการจากบริเวณแมนํ้าเจาพระยา เกาะเกร็ดจนถึงทาเรือทาชาง  กิจการเตาเผาอิฐบางบัวทอง 
ซ่ึงเปนอิฐที่มีชื่อเสียงและมีคุณภาพของประเทศไทยและกิจการสุดทายก็คือกิจการถายภาพยนตร
บริษัทสยามชางเผือก  จากที่กลาวมาขางตนนายประสาท  สุขุม ทานเปนสมาชิกสภาผูแทนราษฎร
ในเขตพ้ืนที่ทาอิฐ ทําใหคนในชุมชนทาอิฐรูจักและใหความเคารพนับถือเปนอันมาก 
  ตอมารัฐบาลไดมีนโยบายใหสมาชิกสภาผูแทนราษฎรทําตนบําเพ็ญประโยชนใหกับ
ประชาชนและสังคมหรือชุมชนในเขตพื้นที่สมาชิกสภาผูแทนราษฎรรับผิดชอบโดยนายประสาท  
สุขุมไดกอตั้งโรงเรียนบางบัวทองวิทยาลัย ที่ตําบลทาอิฐ อําเภอบางบัวทอง จังหวัดนนทบุรี เม่ือ
พุทธศักราช 2490 เขตเตาเผาอิฐซ่ึงเนื้อที่ที่จัดตั้งโรงเรียนเปนเนื้อที่เดียวกันกับกิจการเตาเผาอิฐ
ของนายประสาท  สุขุมน่ันเอง ชาวบานจึงเรียกชื่อโรงเรียนบางบัวทองวิทยาลัยวา”โรงเรียนเตาอิฐ” 
หรือพวก”เตาอิฐ”ซ่ึงเรียกตามที่ตั้งของโรงเรียนซึ่งอยูในบริเวณเตาเผาอิฐ (ประภา มีปอม. 15 มกราคม 
2552: สัมภาษณ) 
 ลักษณะอาคารเรียนที่ใชทําการเรียนการสอนนั้นเปนอาคารเรียน 2 ชั้นทําดวยไมทั้งหลัง 
ชั้นลางลักษณะของอาคารเปนใตถุนเปดโลงตลอดอาคาร สวนลักษณะของอาคารชั้นที่สองเปนฝา
ไมกระดานตีหองยาวตลอดแนวตัวอาคาร ซ่ึงมีความยาวประมาณ 500 เมตร ดานกวางยาว
ประมาณ100 เมตร ซ่ึงถือไดวาเปนอาคารเรียนที่ใหญพอสมควรสําหรับใชในการเรียนการสอนของ
โรงเรียนบางบัวทองวิทยาลัย ในระยะเริ ่มแรกที ่เริ ่มเปดทําการเรียนการสอนในโรงเรียน 
(ประภา มีปอม. 15 มกราคม 2552: สัมภาษณ) 
  
 
 



 27 

 
 

ภาพประกอบ 1 ภาพวาดโรงเรียนบางบัวทองยุคกอตั้ง 
 
 ที่มา: จากคําสัมภาษณนางประภา มีปอมวันที1่5 มกราคม 2552 
  
 นักเรียนที่เขารับการศึกษาของโรงเรียนบางบัวทอง เปนเด็กที่อยูในเขตพ้ืนที่บางบัวทอง
ตําบลทาอิฐ ยานเกาะเกร็ด หรือเปนลูกหลานของคนงานในโรงงานเผาอิฐซ่ึงมีฐานะยากจนก็จะสง
บุตรหลานเขาศึกษาที่โรงเรียนบางบัวทองวิทยาลัยเน่ืองดวย นายประสาท สุขุมผูกอตั้งโรงเรียนนั้น
มีนโยบายใหลูกหลานของคนงานเผาอิฐไดเรียนโดยไมคิดคาใชจายใด ๆ ทั้งสิ้น และยังออกคาเสื้อผาที่
เปนเครื่องแบบนักเรียนใหทุก คนที่เขาเรียนในโรงเรียนบางบัวทองปแรกหรือรุนแรกอีกดวย 
 เครื่องแบบนักเรียนชายโรงเรียนบางบัวทองวิทยาลัยรุนแรก ถาเปนเครื่องแบบของนักเรยีน
ชายจะใสเสื้อเชิ้ตแขนสั้น ตรงหนาอกเสื้อขางขวาจะปกอักษรยอของโรงเรียนวา “บ.บ.ท.”  และปก
ชื่อ นามสกุลอยูขางลางตัวอักษรยอของโรงเรียน กางเกงนักเรียนสีกากีขาสั้น รองเทาเปนรองเทา
ผาใบสีขาว สวนเครื่องแบบนักเรียนหญิงเปนเสื้อเชิ้ตแขนสั้น ตรงหนาอกเสื้อขางขวาปกอักษรยอ
ของโรงเรียนวา “บ.บ.ท.” และจะปกชื่อ นามสกุลอยูขางอักษรยอของโรงเรียน กระโปรงสีดําและ
รองเทานักเรียนสีดํา 
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               ภาพประกอบ 2 ภาพเครื่องแบบนักเรียนชายโรงเรียนบางบัวทองยุคกอตั้ง 
 
 ตราสัญลักษณประจําโรงเรียนบางบัวทองวิทยาลัยเปนรูปผูหญิงน่ังพับเพียบอยูบนตั่งมือทั้ง
สองขางจับคนโทน้ําซึ่ง ขุนวิจิตรมาตรา (สงา กาญจนพันธ) หน่ึงในคณะกรรมการโรงเรียนบางบัว
ทองวิทยาลัยเปนผูออกแบบตราประจําโรงเรียนนี้  
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ภาพประกอบ 3 ภาพตราสัญลักษณประจําโรงเรียนบางบัวทอง 
 

 ชวงระยะแรกที่เปดทําการสอนนั้นมีนักเรียนมาสมัครเขารับการศึกษาประมาณ 60 คน  มี
ตั้งแตประถมศึกษาปที่ 1 ถึงประถมศึกษาปที่ 4 ลักษณะการเรียนนั้นจะเรียนวิชาสามัญทั่วไป โดย
จะใชอาคารไมชั้นที่ 2เปนหองแถวเปดโลงใชสอนวิชาสามัญ นักเรียนทั้งหมดจะเขาเรียนพรอมกันที่
หองน้ี (ตั้งแตประถม ศึกษาปที่ 1 ถึง ประถมศึกษาปที่ 4) มีครูสอนวิชาสามัญเพียงคนเดียวคือ 
พระอนุศิษฐ อรุณราช ซ่ึงนายประสาท  สุขุม เรียนเชิญพระอนุศิษฐ อรุณราช จากโรงเรียนวชิราวุธ 
มาเปนครูสอนประจําวิชาสามัญของโรงเรียนบางบัวทองวิทยาลัย วิชาที่สอนในระยะแรกนี้เปนวิชา
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สามัญทั่วไป ไดแก วิชาภาษาไทย วิชาคณิตศาสตร วิชาภาษาอังกฤษ  เปนตน (ประภา มีปอม. 15 
มกราคม 2552: สัมภาษณ) 
 การเรียนการสอนภายในโรงเรียนบางบัวทองนั้นเหมือนกับโรงเรียนราษฎในสังกัด
กระทรวงศึกษาทั่วไปที่เปดทําการสอนในสมัยน้ันซ่ึงนักเรียนบางบัวทองทุกคนจะเปนเด็กที่ดี
เรียบรอยไมเกเรและจะอยูกันอยางพี่นองเพราะวาพระอนุศิทธิ์ อรุณราชครูสอนวิชาสามัญทานเปน
คนเจาระเบียบและดุมากไมมีใครกลาทําผิดระเบียบและถามีผูทําผิดระเบียบก็จะถูกลงโทษดวยการ
ตีหนาเสาธงชาติ (ประภา มีปอม. 15 มกราคม 2552: สัมภาษณ) 
 หลังจากที่สงครามโลกสงบลงประมาณ 7 ปกวา ตรงกับป พ.ศ. 2492 นายประสาท สุขุม 
ทานเรียนเชิญเจาเครือแกว ณ เชียงใหม ซ่ึงเปนนองของเจาพรรณคํา ณ เชียงใหมภรรยาของนาย
ประสาท สุขุม มาสอนที่โรงเรียนบางบัวทอง วิชาที่ทานสอนคือวิชาขับรองเพลงไทย และวิชาการ
ฟอนรํา ในเวลาเดียวกันนายประสาท  สุขุม ก็เรียนเชิญครูอราม  อินทรนัฏ ครูสอนนาฏศิลปโขน
วิทยาลัยนาฏศิลปมาเปนครูสอนนาฏศิลปโขนใหกับนักเรียนโรงเรียนบางบัวทอง โดยไดรับ
คําแนะนําจากนายประสิทธิ  ถาวร ครูสอนปพาทยโรงเรียนบางบัวทองในป พ.ศ. 2494  
 โรงเรียนบางบัวทองมีทั้งการเรียนการสอนวิชาสามัญ และยังมีการเรียนการสอนวิชา
นาฏศิลปและขับรอง จะแบงเวลาการเรียนการสอนวิชาสามัญ วิชานาฏศิลปดังน้ี คือ ในชวงเวลา
ตอนเชาจะเรียนวิชาสามัญ ชวงพักกลางวัน ตอนบายโมงถึงเวลาประมาณบาย 3 โมง จะเรียนวิชา
สามัญ หลังจากนั้นจะเรียนวิชาโขนและฟอนรําจนถึงเวลาหาโมงเย็นของทุกวัน บางทีครูผูสอนวิชา
นาฏศิลปจะสอนในวันเสารและอาทิตยเพ่ือเพ่ิมเติมความรู  เพราะเนื่องดวยเด็กนักเรียนที่มาเรียน
วิชานาฏศิลปมีที่พักอาศัยอยูใกลกับโรงเรียนบางบัวทอง (ประภา มีปอม. 15 มกราคม 2552:
สัมภาษณ) 
 นายสงบ  คงปน ไดเลาวา “ในตอนที่ผมเรียนที่โรงเรียนบางบัวทองนั้น ผมเรียนหนังสือ
ดวย และฝกปพาทยดวย แตในชวงที่ครูอรามมาสอนโขน นักเรียนมีนอยและผมโดนจับใหไปฝกหัด
โขน โดยถูกคัดเลือกใหเปนตัวยักษ เพราะวาผมตัวใหญ ในขั้นตอนแรกในการฝกหัดโขนจะทําการ
ฝกโดยการเตนเสาเพื่อฝกกําลังขา และยังมีขั้นตอนที่สําคัญคือการถีบเหลี่ยม ซ่ึงขั้นตอนนี้คือ
ขั้นตอนที่ผมกลัวที่สุด การถีบเหลี่ยมเร่ิมทําโดยการที่ครูจะถีบตรงหัวเขาเราและฉีกขาออกใหตั้ง
ฉากเปนแนวขนานกันกับพ้ืน ผมโดนถีบเหลี่ยมแคครั้งเดียวก็เลิกเพราะทนเจ็บไมไหวและ นายสงบ  
คงปน ยังเลาตอไปวาในชวงแรก  ตอนที่ผมเรียนหนังสือที่โรงเรียนบางบัวทองนั้นผมไดเงินคาจาง
ใหเรียนหนังสือจากคุณประสาท สุขุม วันละ 50 สตางค ซ่ึงตอนนั้นถือวาไดเยอะพอสมควรของเด็ก
อายุ 7-8 ขวบ เพราะตอนนั้นกวยเตี๋ยว 1ชาม ชามละสลึงเอง แตผมไมรูนะวาคุณประสาท  สุขุม จะ
ใหเพ่ือนผมคนอื่นดวยหรือเปลา และนอกจากจะไดเงินวันละ 50 สตางคแลวยังมีเงินเก็บไปฝากที่
บานอีกดวย”  
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 จะเห็นไดวาในชวงแรกของการกอตั้งโรงเรียนบางบัวทองมีการสอนทั้งวิชาสามัญและวิชา
ฟอนรําและนาฏศิลปโขน ซ่ึงถือไดวาคุณประสาท  สุขุม น้ันทานเปนคนรักในศิลปวัฒนธรรม และ
สงเสริม ตลอดจนปลูกฝงอาชีพใหกับนักเรียนของทาน เพ่ือใหมีอาชีพติดตัวและสามารถนําความรู
ที่ไดรับไปประกอบอาชีพไดตอไป  

 
 

ภาพประกอบ 4  ภาพอาณาเขตโรงเรียนบางบัวทองยุคกอตั้ง 
 

 ที่มา: จากคําสัมภาษณนางประภา มีปอมวันที1่5 มกราคม 2552 
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สถานที่ตั้งและอาณาเขต  
 โรงเรียนบางบัวทองวิทยาลัย ตั้งอยูที่ตําบลทาอิฐ อําเภอออมเกร็ด จังหวัดนนทบุรี ทิศ
เหนือมีความยาวประมาณ 800 ตารางวา ติดกับแมนํ้าเจาพระยา และฝงตรงขามแมนํ้าเจาพระยา
ตรงกับเกาะเกร็ด อําเภอเกาะเกร็ด จังหวัดนนทบุรี ทิศใตติดกับถนนวัดบางบัวทอง ซ่ึงตัดผาน
ตั้งแตทางเขาวัดบางบัวทองจนไปสิ้นสุดถนนที่โรงเรียนบางบัวทองวิทยาลัย ทางทิศตะวันออกติด
กับพ้ืนที่วางเปลายาวประมาณ 400 ตารางวา ทางทิศตะวันตกติดกับคลองบางบัวทอง ซ่ึงตอง
ออกมาจากแมนํ้าเจาพระยาจนถึงวัดบางบัวทอง ตรงขามคลองบางบัวทองจะเปนโรงงานกระเบื้อง
ซ่ึงดําเนินกิจการจนถึงปจจุบัน  

 
 

ภาพประกอบ 5  ภาพอาณาเขตโรงเรียนบางบัวทอง 
 

 ที่มา: จากคําสัมภาษณนางประภา มีปอมวันที ่15 มกราคม 2552 
 
การคมนาคม  
 - ทางรถยนต จากสนามหลวงเดินทางขามสะพานพระปนเกลาฯ แลวเลี้ยววงแหวนรอบ
นอก วิ่งตามถนนราชพฤกษ-ถนนกัลปพฤกษ ไปจนถึงทางเขาเทศบาลตําบลทาอิฐ ซ่ึงอยูฝงซาย
ตรงขามกับถนน แลวยูเทิรนรถ กลับเขาตามถนนเทศบาลตําบลทาอิฐ ตรงไปเจอสามแยก เลี้ยวซาย
ประมาณ100 เมตร พบทางเขาวัดบางบัวทองจะอยูซายมือ ตรงเขาไปตามถนนผานวัดบางบัวทอง 
แลวเลี้ยวขวาเขาไปจนสุดถนนก็จะเปนสถานที่ตั้งของโรงเรียน 
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 - ทางน้ํา (แมนํ้าเจาพระยา) น่ังเรือจากวัดใหญสวางอารมณมาประมาณ 300 เมตร จะถึง
คลองบางบัวทอง 
 

 
 

ภาพประกอบ 6 ภาพการคมนาคมทางรถยนตและทางเรือยนต 
 
 1.1.2 ยุคเปลี่ยนแปลงระบบการศึกษา 
 ยุคเปลี่ยนแปลงระบบการศึกษาโรงเรียนบางบัวทองในขณะนั้นเปนชวงหัวเลี้ยวหัวตอ
ระหวางชวงแรกกับชวงยุคกลางที่กระทรวงศึกษาธิการจัดทําการเปลี่ยนระบบการวัดผลการศึกษา 
จากระบบเปอรเซ็นต เปนการวัดผลการศึกษาแบบระบบหนวยกิต โรงเรียนบางบัวทองซึ่งเปน
โรงเรียนเอกชนที่อยูในสังกัดกระทรวงศึกษาธิการจึงตองทําตามกฎของกระทรวงศึกษาธิการ  
 จากเดิมโรงเรียนบางบัวทองเปดสอนตั้งแตประถมปที่ 1 ถึงชั้นประถมศึกษาปที่7และชั้น
มัธยมศึกษาปที่ 1ถึงชั้นมัธยมศึกษาปที่3 (ชั้นมัธยมศึกษาตอนตน) เปลี่ยนเปนชั้นประถมศึกษาปที่ 1 
ถึงชั้นประถมศึกษาปที่ 6 และชั้นมัธยมศึกษาปที่ 1 ถึงประถมศึกษาปที่ 6 เม่ือปพุทธศักราช 2517 
ยุคเปลี่ยนแปลงระบบการวัดผลการศึกษา โรงเรียนบางบัวทองมีนักเรียนจํานวน 500 กวาคน 
โรงเรียนบางบัวทองจึงรับครูผูสอนเพ่ิมมากขึ้นเพ่ือใหพอกับจํานวนของนักเรียน แตพระอนุศิษฐ  
อรุณราช ไมไดสอนแลวเนื่องดวยชราภาพมาก (ประภา มีปอม. 15 มกราคม 2552: สัมภาษณ) 



 34 

 ยุคเปลี่ยนแปลงระบบการศึกษา นายประสาท สุขุม ไมไดเปนผูอํานวยการแลวแตมอบกิจการให
เจาเครือแกว ณ เชียงใหมซ่ึงเปนนองภรรยาของทานดําเนินกิจการแทน เพราะวานายประสาท สุขุม
ทานปวยเปนโรคหัวใจ (ทองสุข  กลั่นรอด. 2552: คําสัมภาษณ) เจาเครือแกวไดเรียนเชิญครูกาพ 
นรินทราภรณ มาเปนครูใหญ เพราะวาครูกาพทานเปนเปนทนายความ ประจําตระกูลสุขุมและยัง
เปนผูมีความ รูความสามารถอีกดวย 
  นายดุษฎี มีปอม ซ่ึงเปนนักเรียนโรงเรียนบางบัวทองวิทยาลัยคนหนึ่งไดกลาววา 
“โรงเรียนบางบัวทองใชอักษรยอซ่ึงเปนตราโรงเรียนวา บ.บ.ท. และยังเปนโรงเรียนประจําจังหวัด
นนทบุรีที่ 50” นอกจากนี้นายดุษฎี  มีปอม ยังเลาตอไปวา “ครูกาพที่เปนครูใหญน้ันดุมาก มีการทํา
โทษเด็กที่ทําผิดกฎของโรงเรียน เชน การสูบบุหร่ี การหนีโรงเรียนฯ ถาจับไดก็จะทําโทษหนาเสาธง
ของโรงเรียนตอนเชากอนเคารพธงชาติ วิธีการทําโทษก็จะมีวิธีเดียวคือการตี ครูกาพทานตีแรงมาก
จนนักเรียนที่ไดพบเห็นขยาดกัน และไมกลาทําผิดกฎของโรงเรียนอีก”  
 อาคารเรียนในสมัยที่มีนักเรียนเพ่ิมมากขึ้น โรงเรียนบางบัวทองวิทยาลัยมีการขยายอาคาร
เรียนใหพอกับจํานวนนักเรียนจากเดิมมีอาคารไมสองชั้น มีใตถุนโลง ก็กั้นหองบริเวณเดิมที่เปนใต
ถุนโลงใหเปนหองเรียน ใชประกอบกับการเรียนของชั้นประถมศึกษาปที่ 1 ถึงประถมศึกษาปที่ 6 
นอกจากนี้ยังเพ่ิมอาคารอีกหนึ่งอาคารซึ่งอยูตรงขามกับโรงกระเบื้อง ลักษณะของอาคารเปน
ลักษณะครึ่งตึกครึ่งไม 2 ชั้น กั้นหองเพ่ือใชในการเรียนการสอน หองที่เกิดขึ้นใหมน้ันเปนหองใชใน
การเรียนการสอนของนักเรียนชั้นมัธยมปที่ 1 ถึงมัธยมปที่ 6 และยังมีหองสมุดเพื่อเปนที่คนควา
ของนักเรียนนอกจากนี้ยังมีโทรทัศนใหนักเรียนดูเพ่ือการศึกษาอีกดวย และดานหลังของอาคาร
โรงเรียนจะมีสนามบอลและยังมีอาคารโรงอาหารซึ่งอยูดานหลังของโรงเรียน 
 
 
 
 



 35 

 
  

ภาพประกอบ 7 ภาพโรงเรียนบางบัวทองยุคกลาง 
 

 ที่มา: จากคําสัมภาษณนายดุษฎี มีปอมวันที ่7 มกราคม 2552 

 
 1.1.3 ยุคสิ้นสุดกิจการ 
 นายประสาท  สุขุม ไดยกกิจการโรงเรียนใหกับเจาเครือแกว ณ เชียงใหมดูแลกิจการ
โรงเรียนบางบัวทองวิทยาลัยจนถึงปพุทธศักราช 2513 ก็โอนกิจการใหนายประสิทธิ์  สุขุม 
บุตรชายนายประสาท สุขุม เปนผูดูแล เพราะวานายประสาท สุขม มีโรคประจําตัวมารุมเรา จาก
เดิมที่นายประสาท สุขุม มีกิจการมากมาย อาทิเชน กิจการรถเมล กิจการเรือเมล และเตาเผาอิฐซ่ึง
นายประสาท สุขุมดูแลกิจการไมทั ่วถึงจึงใหลูกนองของทานดูแลกิจการตาง ๆ แทนทาน          
นางประภา  มีปอม ไดเลาวา  “ลูกนองของนายประสาท  สุขุม ไดดูแลกิจการตาง ๆ ที่นายประสาท
มอบใหแตไมซ่ือสัตยตอนายประสาท  สุขุม โดยใชนํ้ามันที่ใชสําหรับการเดินเรือเมลมาเปน
ประโยชนสวนตัว ทําใหกิจการตาง ๆ ขาดทุน สวนกิจการของโรงเรียนนั้นก็เปนสวนหนึ่งของนาย
ประสาท  สุขุม เหมือนกัน และไดรับผลกระทบจากการขาดทุนในกิจการนั้นๆ ทําใหกิจการตาง ๆ เริม่
ปดตัวลง กิจการของโรงเรียนในตอนยุคกอตั้งน้ันใหนักเรียนเรียนฟรีแตมาเมื่อนายประสิทธิ์ สุขุม
ดูแลกิจการโรงเรียนแทนนายประสาท สุขุมน้ันก็เริ่มเกบ็คาเทอมคาการศึกษาตางๆจากเด็กนักเรียน
ที่ศึกษาที่โรงเรียนบางบัวทองวิทยาลัย แตก็ยังไมพอกับการใชจายของโรงเรียน  
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 ใน พ.ศ. 2522 นายประสาท  สุขุมเสียชีวิตลง ประกอบกับเปนชวงภาวะเศรษฐกิจขาลง
กิจการบริษัทบางบัวทอง รวมถึงกิจการของโรงเรียนบางบัวทองมีการบริหารระบบการเงินไมเพียงพอ
กับคาใชจายตอเดือน จึงตองมีการปลดครูประจําโรงเรียนวิทยาลัยบางบัวทองออก และกิจการของ
โรงเรียนดําเนินกิจการตอมาไดประมาณ 2 ป ก็ปดกิจการลงอยางเปนทางการในป พ.ศ. 2524 รวม
ระยะเวลาดําเนินการ 34 ป 
 

 
 

ภาพประกอบ 8 ภาพวงปพาทยมอญบรรเลงงานศพนายประสาท  สขุุม ณ วัดธาตทุอง 
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ภาพประกอบ 9  ภาพโรงเรียนบางบัวทองหลังสิ้นสุดกิจการ 
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1.2  ประวัติวงปพาทยสํานักบางบัวทอง  
 1.2.1  ยุคกอตั้ง  
 ปพาทยสํานักบางบัวทอง กอตั้งโดยนายประสาท  สุขุม ซ่ึงมีความชื่นชอบในศิลปวัฒนธรรม
ไทยโขน นาฏศิลป และดนตรีไทย นอกจากนั้นทานมีความชื่นชอบแลว ยังสงเสริมและใหการ
สนับสนุนศิลปนที่มีความสามารถหลายทาน ไดแก ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) 
พระยาเสนาะ ดุริยางค (แชม  สุนทรวาทิน) ขุนสําเนียง ชั้นเชิง (มล  โกมลรัตน) ครูประสิทธิ์ ถาวร 
ครูสมาน ทองสุโชติ คุณหญิงไพทูรย  กิติวรรณ นอกจากที่กลาวมาในขางตนนี้ ยังมีศิลปนอีกหลายทานที่
อยูบริเวณตําบลทาอิฐ ที่นายประสาท สุขุมใหการสนับสนุนอีกดวย ไดแก ครูเน่ือง มีปอม ครูดวด 
ไมทราบนามสกุล ซ่ึงนักดนตรีเหลานี้เปนนักดนตรีที่คุณประสาท สุขุม สนับสนุนและมีงานครั้งใดก็
จะนํานักดนตรีเหลานี้มาบรรเลงโดยใชนามของวงบางบัวทอง  
 วงดนตรีบางบัวทองมีชื่อเสียงเปนที่รูจักของคนในพื้นที่รวมถึงเปนที่รูจักในหมูนักดนตรี
ไทยพอสมควร ในป พ.ศ. 2487 นายประสาท  สุขุม ตองการที่จะมีนักดนตรีที่มีอายุนอยเขามาเปน
นักดนตรีประจําวง จึงเปดรับสมัครนักดนตรีที่อยูในพ้ืนที่ซ่ึงใกลกับโรงเรียนบางบัวทอง นายทองสุข  
กลั่นรอด ไดเลาวา “พอรูขาวจากพอวาคุณประสาท  สุขุม จะเปดรับนักดนตรี ผมเปนคนแรกที่มี
ความสนใจที่จะศึกษาก็รีบมาสมัครเขาเรียนเปนคนแรกของวงบางบัวทอง นายจําลอง  สวางไสว 
ไดมาสมัครเปนนักดนตรีประจําวงบางบัวทองเปนคนที่ 2 และหลังจากนั้นก็จะถูกชักชวนใหมาเขา
หลายคนเชน หลง มีปอม , สนั่น เพชรเนียม ,ชอย เพิ่มผล , มูล ภูเกี้ยะ เหรียญ  พิมหรุน  , 
แฉลม ฤทธิ์เดช และสวง ไมทราบนามสกุล เปนคนสุดทายของวงและวงนี้ถูกเรียกชื่อจากครูผูสอน
วา “วงรุนหนึ่งหรือวงรุนใหญ” 
 วงรุนใหญเปนนักเรียนที่จบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่ 4 แลวทั้งสิ้น และตองมีพ้ืนฐาน 
ปพาทยมาจากบานของตนเองหรือมาจากสํานักตาง ๆ จึงจะมาสมัครเปนนักดนตรีของบางบัวทองได 
นักดนตรีวงรุนใหญมีจํานวนและรายชื่อดังตอไปน้ี  
 1. นายชอย  เพ่ิมผล -  ป 
 2. นายหลง มีปอม - ระนาดเอก 
 3. นายสวง ไมทราบนามสกุล - ระนาดเอก  
 4. นายสนั่น  เพชรเนียม - ระนาดทุม  
 5. นายทองสุข กลั่นรอด - ฆองวงใหญ $ 
 6. นายไสว กลิ่นชั้น - ฆองวงเล็ก 
 7. นายจําลอง สวางไสว - ตะโพน, ระนาดทุม  
 8. นายมูล ภูเกี้ย - กลอง  
 9. นายแฉลม ฤทธิ์เดช - ฆองวงใหญ 
 10. นายเหรียญ  พิมหรุน - ฉิ่ง, กลอง 
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 นักดนตรีวงบางบัวทองรุนใหญ ที่กลาวมานี้เกิดในปเดียวกันคือป พ.ศ. 2475 ไดรับความรู
ทางดนตรีจากสํานักบางบัวทอง และไดคาจางเปนเงิน 30 บาท/เดือน  
 นักดนตรีในสํานักบางบัวทองจะตองปฏิบัติ เปนกิจวัตรประจําวัน ดังตอไปน้ี  
 1. ตื่นไลมือตั้งแตเวลา 04.00 น. จนถึง 07.00 น.  
 2. รับประทานอาหารเชา  
 3. ตอเพลงตั้งแตเวลา 09.00 น. จนถึง 11.30 น. 
 4. รับประทานอาหารเที่ยง 
 5. ทบทวนบทเพลง 13.00 น. จนถึง 17.00 น. 
 6. พักและรับประทานอาหารเย็น 
 7. ทบทวนบทเพลง และตอเพลงตั้งแตเวลา 17.00 น. ถึง 23.00 น.  
 นายจําลอง  สวางไสว ไดกลาววา “มีครูเขามาสอนในสํานักบางบัวทองหลายทาน เพลงที่
ไดรับการถายทอดมีหลายประเภท ไดแก เพลงเสภาและเพลงมอญซึ่งครูประสิทธิ์  ถาวรเปนผู
ถายทอด เพลงเรื่องและเพลงเถาสวน ครูสมาน  ทองสุโชติ เปนผูถายทอด  เพลงหนาพาทยและ
จังหวะหนาทับ  ตาง ๆ ขุนสําเนียง ชั้นเชิง (มล  โกมลรัตน) เปนผูถายทอด นอกจากนี้ยังมีเพลง 2 ชั้น
ที่ใชประกอบการบรรเลงเพลงตับตาง ๆ ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  คุณหญิง
ไพฑูรย  กิติวรรณ เปนผูถายทอดให จากการศึกษาพัฒนาจนมีผีมือในระดับหน่ึงแลวจึงเปดรับ
สมัคร นักเรียนวงปพาทยบางบัวทองรุนที่ 2 เกิดขึ้น ซ่ึงไดรับการเรียกขานนามของวงจากครูผูสอน
วา  “วงดนตรีบางบัวทองรุนเล็กหรือรุนจ๋ิว”  นักดนตรีรุนเล็กจะมีอายุนอยกวานักดนตรีรุนใหญ
ประมาณ 4 ป และนอกจากนั้นนักดนตรีรุนเล็กยังศึกษาไมจบในชั้นประถมศึกษาปที่ 4 ดังนั้น     
นักดนตรีรุนเล็กนี้จะตองเรียนวิชาสามัญและเรียนวิชาดนตรีควบคูกันไปดวย” 
 นายสงบ  คงปน กลาววา “พอไดนํามาฝากใหศึกษาวิชาสามัญและวิชาดนตรีไทย โดย
นําไปเรียนกินนอนอยูที่บานบางบัวทอง และพอจะไปรับกลับในวันเสารอาทิตย 
 นักดนตรีรุนเล็กมีคาจางที่นายประสาท  สุขุม ใหประมาณ 50 สตางค/วัน”  และนอกจากนี้
นักดนตรีรุนเล็กยังมีกิจวัตรประจําวันแตกตางกันจากนักดนตรีรุนใหญดังน้ี  
 1. ตื่นไลมือตั้งแตเวลา 04.00 น. – 17.00 น. 
 2. อาบนํ้าแตงตัวรวมถึงรับประทานอาหารเชา  
 3. เรียนวิชาสามัญจนถึง15๐๐ 
 4. รับประทานอาหารเย็น 
 5. ตอเพลงและทบทวนบทเพลงตั้งแต 19.00 น. – 23.00 น. 
 รายชื่อนักดนตรีวงบางบัวทอง(รุนเล็ก)มีดังน้ี  
 1. นายสลัด คงปน - ระนาดเอก 
 2. นายสงบ คงปน - ฆองวงใหญ  
 3. นายอุทัย มีปอม - ระนาดทุม  
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 4. นายสนิท นกแกว - ตะโพน 
 5. นายเสริม นามหะวัง - กลอง 
 6. นายมณี ไมทราบนามสกุล  - ฆองวงเล็ก 
 7. นายเอิบ ศรีสุข - ฉิ่ง 
 8. นายสําราญ  สวัสดี - กลอง 
 นอกจากนี้ยังมีนักรองประจําวงปพาทยวงบางบัวทอง ที่คุณหญิงไพฑูรย กิติวรรณ   ฝกหัด
มีรายนามดังตอไปน้ี  
 1. นางสาวอัมรา อินทรสูตร  
 2. นางสาวปยวาท ภูธงทอง 
 3. นายฉลอง กอสุข  
 4. นางสาวดารา สุขุม 
 

 
   

ภาพประกอบ 10 ภาพนักเรียนแผนกดนตรีไทยรุนใหญ 
 
 1.2.2 ยุคที่มีชื่อเสยีง  
 วงปพาทยสํานักบางบัวทองไดฝกนักดนตรีจนมีความสามารถสูง  ออกบรรเลงและประชัน
วงปพาทยในที่ตางๆ  จนกระทั่งมีชื่อเสียงระดับแนวหนาของวงการดนตรีไทย  คุณประสาท  สุขุม  
เปนบุคคลที่กวางขวางและมีชื่อเสียงมาก  ทานรับงานบรรเลงดนตรีทั่วไป  โดยเฉพาะงานไหวครู
ดนตรีที่สํานักบานบาตรของครูหลวงประดิษฐไพเราะ ( ศร  ศิลปบรรเลง)  น้ัน  คุณ ประสาท  สุขุม  
ไดนําวงปพาทยขณะบางบัวทองมาบรรเลงถวายมือเปนประจําทุกป  บางครั้งก็บรรเลงเพลงหนา
พาทยในพิธีไหวครูดวย  แมจะมีวงปพาทยหลายวง  แตวงบางบัวทองก็ไดรับเกียรติบรรเลงอยาง
สมํ่าเสมอ  การบรรเลงประชันวงที่บานบาตรนี้  วงบางบัวทองมีนักดนตรีทั้งรุนใหญและรุนเล็ก รุนใหญ 
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คือรุนของครูประสิทธ  ถาวร  และ ครูสมาน  ทองสุโชติ  สวนรุนเล็ก  นายกิติพงษ  มีปอม เปนผู
บรรเลงระนาดเอก  บรรเลงตั้งแตชวงเวลาเย็นจนถึงบรรเลงเพลงเสภา ซ่ึงบรรเลงในวันสุกดิบ  การ
บรรเลงเพลงประเภทเสภาของวงปพาทยบางบัวทองนั้นมีชื่อเสียงเปนอยางมาก โดยเฉพาะเพลง
จระเขหางยาว  เถา  คุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปะบรรเลง)  ทานไดบอกนักดนตรีวง
บานบาทของทานวาไมตองบรรเลงเพลงนี้  เพราะสูของคณะบางบัวทองไมได  เน่ืองจากทานได
เคยมาฟงการบรรเลงที่คณะบางบัวทองแลว  สําหรับเพลง จระเขหางยาว  ที่คณะบางบัวทอง
บรรเลงนั้น  นายสมาน  ทองสุโชติ  เปนผูประพันธทางเปลี่ยน และปรับวงบรรเลงบางครั้งก็จะ
บรรเลงเพลงที่คุณครูหลวงประดิษฐ  ไพเราะ  (ศร  ศิลปะบรรเลง)  แตงให นายประสารท  สุขุม  
ไดแก เพลงเขมรภูมิปราสาทฯ และนอกจากนี้ ยังมีเพลงบัวแกวเถา ซ้ึงเปนเพลงที่ขุนสําเนียงชั้นเชิง 
(มน โกมลรัตน) เปนผูแตง และหลังจากเสร็จพิธีไหวครูแลวเวลาประมาณ 12.30 น. วงบางบัวทอง
ก็จะบรรเลงเพลงชุดโหมโรงกลางวัน  ซึงเปนทางที่ถายทอดจากขุนสําเนียง  ชั้นเชิง 
 นอกจากการบรรเลงดนตรีในพิธีไหวครูแลว วงปพาทยคณะบางบัวทองไดจัดบรรเลง       
ปพาทยไมแข็ง สงกระจายเสียงวิทยุเปนประจําทุกเดือน  ซ่ึงเริ่มแรกของการกระจายเสียงวิทยุ  
คณะบางบัวทองไดสงกระจายเสียงเปนนิยายประกอบดนตรีไทย  สวนมากประพันธโดยขุนวิจิตร
มาตรา  (สงา  กาญจนาคพันธุ)  ในการสงวิทยุกระจายเสียงทุกๆ ครั้งเม่ือคณะบางบัวทองไดรับบท
ประพันธ แลวคุณหญิงไพฑูรยจะนําไปให  คุณนายเจริญ  พาทยโกศลเปนผูบรรจุทํานองเพลงให
เหมาะสมกับบทประพันธ  นอกจากนี้  ขุนวิจิตรมาตรา (สงา  กาญจนาคพันธุ) ไดประพันธบทละคร
เรื่องนารายณสิบปางซึ่งเปนวรรณคดีชั้นสูงและมีเกร็ดความรูนาสนใจ  เชนเดียวกับนางลอย ตับพรหมาสตร  
และตับนาคบาศ  ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากลมพระยานริศรานุวัดติวงศที่ไดทรงประพันธ
ขึ้นโดยตัดตอนมาจากเรื่องรามเกียรติ์ นอกจากเพลงตับดังกลาวนี้ จะใชในการสงวิทยุกระจายเสียง
ทุกเดือนแลว  ยังใชเปนหลักสูตรสําหรับฝกหัดนักเรียนแผนกดุริยางคศิลปของโรงเรียนบางบัวทอง
อีกดวย 
 การบรรเลงสงวิทยุน้ันมีการซอมการบรรเลงโดยใชเวลาซอมเกือบทั้งวันบรรเลงออกวิทยุกระจายเสียง
แหงประเทศไทย  โดยเพลงที่บรรเลงคือเพลงตับ  ชุดนารายณสิบปาง  และเพลงเสภารวมถึงเพลง
เบ็ดเตล็ดตางๆ นอกจากจะบรรเลงในงานไหวครูที่บานบาตรและงานวิทยุกระจายเสียงแลว
ยังบรรเลงออกงานที่สังคีตศาลาของกรมศิลปากรหลายครั้งซ่ึงยังปรากฏหลักฐานในงานสังคีตศาลา
ครั้งที่ 4 เพลงที่บรรเลงไดแก เพลงโหมโรงครอบจักรวาล  3 ชั้นออกเพลงมายอง เพลงแขกลพบุรี  
3  ชั้น  เพลงตับ  กวนน้ําอมฤต  เพลงแขกบรเทศ  2  ชั้น  เพลงสรรเสริญพระบารมี 
 การบรรเลงของคณะบางบัวทองนั้นประสบความสําเร็จเสมอ  ไดรับคําชมจากประชาชน
ทั่วไปในยุคนั้นทั้งในกรุงเทพๆ และตางจังหวัด  และยังมีผูกลาวถึงชื่อเสียงของคณะบางบัวทองมา
จนถึงปจจุบันจนเปนที่ภาคภูมิใจอยางมากของครูผูสอน รวมถึงคุณประสาท สุขุม ผูใหการ
สนับสนุนดวยที่สามารถทําใหวงปพาทยคณะบางบัวทองเลนดนตรีไดในระดับชั้นแนวหนา  
สามารถบรรเลงออกวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย และสังคีตศาลาของกรมศิปากรทําให
ประชาชนรูจักวงปพาทยวงนี้กันอยางแพรหลาย 
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ภาพประกอบ  11  ภาพสูจิบัตรการบรรเลงดนตรีไทย ณ สังคีตศาลา กรมศิลปากร 
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ภาพประกอบ  12  ภาพสูจิบัตรการบรรเลงดนตรีไทย ณ สังคีตศาลา กรมศิลปากร 

 
 จากขอความดังกลาวขางตนจะเห็นไดวาสํานักบางบัวทองเปนที่รูจักและก็มีชื่อเสยีง ซ่ึงนัก
ดนตรีของวงบางบัวทองนั้นจะทําการบรรเลงที่ไหนก็ไมเคยทําใหครผููสอน ผูควบคุมวง หรือหัวหนา
วงผิดหวังเลยแมแตครั้งเดียว ซ่ึงเปนความภาคภูมิใจของครูผูสอน รวมถึงผูใหการสนับสนุนดวย 
 นอกจากนายประสาท สุขุมใหการสนับสนุนวิชาดนตรีของสํานักบางบัวทองแลวนาย
ประสาท สุขุมยังใหการสนับสนุนวรรณคดีตางๆของไทยไดแกเรื่องนารายนสิบปางและรามเกียรติ์ 
ที่เรียบเรียงโดยขุนวิจิตรมาตรา (สงา กาญจนาคพันธุ) และเรียบเรียงเพลงรองโดยคุณนายเจริญ 
พาทยโกศล และจัดพิมพเปนของชํารวยในงานทําบุญอายุครบรอบ50ปของคุณประสาท สุขุม ทั้งนี้
เพ่ือเปนประโยชนในการศึกษาดนตรีของชนรุนหลังตอไป 
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ภาพประกอบ  13  ภาพบทมโหรีและตราประจําโรงเรียนบางบัวทอง 

 
 1.2.3 ยุคที่แยกยาย  
 ในยุคที่ นักดนตรีสํานักบางบัวทองสรางชื่อเสียงใหกับวงปพาทย น้ันในการออก
วิทยุกระจายเสียงและรับบรรเลงตามงานตาง ๆ จนทําใหบุคคลทั่วไปและนักดนตรีทั่วไปรูจักชื่อวง
บางบัวทองแลว ระยะตอมานักดนตรีสํานักงานบางบัวทองรุนใหญเร่ิมที่จะแยกยาย เน่ืองดวย
สภาวะเศรษฐกิจของสํานักบางบัวทองเริ่มขาดทุน (ขาดทุนในทุก ๆ กิจการของคุณประสาท  สุขุม) 
ทําใหเงินที่เคยจางนักดนตรีตอเดือนเปนเงิน 30 บาท ตองลดเหลือเดือนละ 15 บาท จนถึงหยุดให
เลยทําใหนักดนตรีขาดรายไดประจําเดือน นักดนตรีรุนใหญจึงแยกยายกันไปทํางานในแตละที่ 
ไดแก กองดุริยางคหารบก, อาชีพอิสระ, กรมประชาสัมพันธ เปนตน  
 นักดนตรีรุนเล็กนั้น จากที่เคยไดคาจางตอวันวันละ 50 สตางค และเรียนฟรีก็เริ่มเก็บคาเทอม
กับนักดนตรี เน่ืองดวยการขาดทุนและกิจการบางอยางถูกยกเลิกไป ทําใหคาจางของนักดนตรีถูก
ยุบไปดวย และนอกจากจะไมไดคาจางแลวยังจะตองเงินคาเทอมใหกับทาง โรงเรียนอีกดวย
นักเรียนที่เปนนักดนตรีรุนเล็กนั้นไมมีสตางค คือทางบานมีฐานะยากจน ไมมีเงินใหกับทางโรงเรียน 
จึงพากันออกเพราะไมมีเงินจายคาเทอม (นายสงบ  คงปน. 14 มกราคม 2552: สัมภาษณ) 
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 ในระยะเวลาตอมานายประสาท สุขุม เสียชีวิต เม่ือป พ.ศ. 2522 สรางความเสียใจใหกับ
ลูกหลาน รวมถึงนักดนตรีวงบางบัวทองทั้งรุนเล็กและรุนใหญ หลังจากงานศพคุณประสาท  สุขุม
เสร็จเรียนรอยแลว นักดนตรีวงบางบัวทองรุนใหญยังรวมวงกัน ไปบรรเลงในที่ตางๆ และใชชือ่คณะ
บางบัวทองอยางเดิม ภายหลังนักดนตรีวงบางบัวทองรุนใหญ (ทั้งรุน) ไดเขาเปนนักดนตรีประจําวง
ดนตรีไทยคณะคเณศรางกูร  ซ่ึงมีคุณชวลิสร กันตารัตน  เปนเจาของวงปพาทยคณะคเณศรางกูร
โดยมีครูประสิทธิ์ถาวรเปนครูผูสอนและปรับวง ระยะตอมาครูประสิทธิ์มีภาระกิจมากไมสามารถมา
สอนได คุณชวลิสร  จึงไดเชิญครูเผือด นักระนาดนักดนตรีฝมือยอดเยี่ยมของกรมศิลปากรและเปน
ศิษยเอกของคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปะบรรเลง) มาเปนผูสอนและปรับวง  ตลอด
ระยะเวลาที่นักดนตรีวงบางบัวทองไดศึกษาเพลงไทยกับครูเผือด นักระนาดนั้น นักดนตรีวงบางบัวทอง  
ไดรับการถายทอดกลเม็ดและกลวิธีการบรรเลงดนตรีอยางลุมลึกจากครูเผือด  นักระนาดโดยเฉพาะ
เพลงเด่ียวนั้นครูเผือด นักระนาด ไดถายทอดใหทุกเพลงจนถึงเพลงทยอยเดี่ยวและเดี่ยวกราวในเถา  
ซ่ึงถือวาเปนเพลงเดี่ยวขั้นสูงสุดของนักดนตรีไทย 
 ครูเผือด  นักระนาด  ถายทอดเพลงไทยและปรับวงจนกระทั่งครูเผือด  นักระนาด  ปวย
เปนโรคมะเร็งและเสียชีวิตในเวลาตอมา  คุณชวลิสร  กันตารัตน  จึงไดเชิญครูบุญยงค  เกตุคง  ซ่ึง
เปนนักระนาดฝมือดีมาควบคุมวงดนตรีตอจากครูเผือด   นักระนาด  ครูบุญยงค  ไดถายทอดเพลง
ประเภทตางๆ  ปรับวงและฝกซอมวงรวมทั้งประพันธเพลงใหมขึ้นมากมายหลายเพลง  นักดนตรีวง
ปพาทยบางบัวทองมีความจําดีจึงไดรับถายทอดเพลงที่ครูบุญยงคแตงขึ้นใหมทุกเพลงและทําใหนัก
ดนตรีวงบางบัวทองมีความรูและชํานาญดานดนตรีเพ่ิมมากขึ้นอีกดวย 
  
เพลงที่ถายทอดจากครูเผือด  นักระนาด 
 1. เพลงเด่ียว 
 2. เพลงเถา  
 3. เพลงเรื่องตาง ๆ  
 เพลงที่ไดรับถายทอดจากครูบุญยงค  เกตุคง 
 1. เพลงในชุดเสภา 
 2. เพลงมอญ วัดหัวลําโพง 
 3. เพลงละคร  
 4.   เพลงที่แตงขึ้นใหม 
 หลังจากที่คุณชวลิสร  กันตารัตน  เสียชีวิตลงนักดนตรีในวงบางบัวทองก็จากแยกยายกัน
ไปตามเสนทางของนักดนตรี และรวมตัวกันเวลาถูกเชิญไปทําหนาพาทยบางเปนตน 
 นักดนตรีวงบางบัวทองรวมตัวกันครั้งลาสุดเม่ือป พ.ศ. 2543 ที่ กรมศิลปากร กองการ
สังคีต มาเพ่ือบันทึกเพลงชุดโหมโรงกลางวันทางสํานักบางบัวทอง  
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ภาพประกอบ 14  ภาพการบรรเลงเพลงชุดโหมโรงกลางวัน ของสํานักบางบัวทอง ณ กองการสังคีต 
 กรมศิลปากร 

 
1.3  ประวัติความเปนมาของนักดนตรีในวงปพาทยสํานักบางบัวทอง 

ในการศึกษาวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยไดศึกษาและหาขอมูลโดยทําการรวบรวมขอมูลจากคํา
สัมภาษณ เอกสาร รวมทั้งรูปถาย พบวานักดนตรีของสํานักบางบัวทองแบงออกไดเปน 2 รุน คือ 

1. นักดนตรีรุนแรก  
 2. นักดนตรีรุนเล็ก 
รายนามนักดนตรีรุนใหญมีดังน้ี 
 1. นายชดชอย เพ่ิมผล เปนคนป (ปจจุบันเสียชีวิตแลว) 
 2. นายกิติพงษ มีปอม (หลงมีปอม) เปนคนระนาด  (ปจจุบันเสียชีวิตแลว) 
 3. นายสวง ไมทราบนามสกุล เปนคนระนาด  (ปจจุบันเสียชีวิตแลว) 
 4. นายทองสุข กลั่นรอด เปนคนฆองใหญ 
 5. นายแฉลม ฤทธิ์เดช เปนคนฆองใหญ (ปจจุบันเสียชีวิตแลว) 
 6. นายไสว กลิ่นชั้น เปนคนฆองเล็ก (ปจจุบันเสียชีวิตแลว) 
 7. นายสนั่น เพชรเพียร เปนคนระนาดทุม  
 8. นายจําลอง  สวางไสว เปนคนตะโพนและเปนคนระนาดทุม 
  9. นายมูล ภูเกี้ยะ เปนคนกลอง  (ปจจุบันเสียชีวิตแลว) 
 10. นายเหรียญ  พิมหรุน เปนคนจังหวะและคนกลอง 
 จากการศึกษาผูวิจัยพบวา นักดนตรีสํานักบางบัวทองรุนใหญมีจํานวนทั้งหมด 10 คน 
ปจจุบันเสียชีวิตแลว 6 คน ยังมีชีวิตอยู 4 คน  
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 รายนามนักดนตรีรุนเล็ก มีดังน้ี 
 1. นายสงัด คงปน เปนคนระนาดเอก (ปจจุบันเสียชีวิตแลว) 
 2. นายสงบ คงปน เปนคนฆองใหญ  
 3. นายมณี สาดเลิศ เปนคนฆองเล็ก (ปจจุบันเสียชีวิตแลว)  
 4. นายอุทัย มีปอม เปนคนระนาดทุม (ปจจุบันเสียชีวิตแลว) 
 5. นายสนิท นกแกว เปนคนตะโพน (ปจจุบันเสียชีวิตแลว) 
 6. นายเสริม นามหะวัง เปนคนกลอง (ปจจุบันเสียชีวิตแลว)  
 7. นายสําราญ สวัสดี เปนคนกลอง  
 8. นายเอิบ  ศรีสุข เปนคนจังหวะ (ปจจุบันเสียชีวิตแลว)  
  
 จากการศึกษาสํานักปพาทยบางบัวทองรุนเล็ก ผูวิจัยพบวา นักดนตรีไทยวงบางบัวทองรุน
เล็กมีทั้งหมดดวยกัน 8 คน ปจจุบันเสียชีวิต 6 คน และยังมีชีวิต 2 คน นอกจากนักดนตรีที่กลาวมา
ในขางตนน้ี ยังมีรายนามนักรองเพลงไทยประจําวงบางบัวทอง  
 รายนามนักรองเพลงไทยประจําวงปพาทยบางบัวทอง มีดังน้ี  
 1. น.ส.อมรา อินทรสูตร  
 2. น.ส.ปยะวาส ภูวงทอง  
 3. นายฉลอง กอสุข 
 4. น.ส.อมรา สุขุม 
 จากการศึกษาผูวิจัยพบวานักรองประจําวงปพาทยสํานักบางบัวทองมีทั้งหมด  4  คน   
ปจจุบันยังมีชีวิตอยูทั้งหมด  
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ประวัติความเปนมาของนักดนตรีวงปพาทยสํานักบางบัวทอง 
1.  นายกิติพงษ  มีปอม 

 
  
 
 
 
  
 
 
 
                    
 

 
ภาพประกอบ 15  ภาพนายกิติพงษ (หลง)  มีปอม 

 
 นายกิติพงษ  มีปอม เกิดเม่ือวันที่ 1 เมษายน พ.ศ. 2475 บิดาชื่อ นายบัว เสือแสงเจริญ 
มารดาชื่อวานางหวัด เสือแสงเจริญ นอกจากนี้ยังมีบิดาบุญธรรมและมารดาบุญธรรม ซ่ึงเปนญาติ
กับบิดาของ   นายกิติพงษ  มีปอม บิดาบุญธรรมขณะนั้นไมมีบุตรจึงขอนายกิติพงษ  มีปอม  มา
เลี้ยงเปนบุตรบุญธรรม และใหใชนามสกุลมีปอม บิดาบุญธรรมบุญธรรมของนายกิติพงษ มีปอมมี
ชื่อวานายโนม มีปอม มารดาบุญธรรมของนายกิติพงษ มีปอมชื่อวานางมอญ มีปอม นายกิติพงษ  
มีปอมเริ่มเรียนดนตรีกับนายเนื่อง มีปอมซ่ึงเปนนองของนายโนมพอบุญธรรม และเปนคนปพาทย
ยานตําบลบางบัวทอง และเขาเรียนศึกษาวิชาสามัญที่โรงเรียนวัดบางบัวทองจนจบประถมศึกษาป
ที่ 4 หลังจากจบการศึกษาประถมปที่ 4 แลว นายกิติพงษ มีปอมเขาเรียนวิชาดนตรีไทยที่สํานัก
บางบัวทองโดยคําชักชวนจากนายทองสุขกลั่นรอดและนายจําลองสวางไสวซึ่งทั้งสองคนนั้นเปนนัก
ดนตรีประจําวงบางบัวทองอยูแลวการศึกษาวิชาดนตรีไทยสํานักบางบัวทองนั้นเริ่มแรกนายกิติพงษ     
มีปอม จับมือเรียนวิชาดนตรีไทยกับคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศรศิลปบรรเลง) หลังจากที่ไดจับ
มือเรียนวิชาดนตรีและสมัครตัวเปนศิษยแลว จึงไดรับถายทอดบทเพลงตางๆ จากครูผูมีความ
ชํานาญในวิชาชีพดนตรีไทยไดแกครูประสิทธิ์ ถาวร (ถายทอดเพลงเรื่องเพลงในชุดเสภา) ครูสมาน 
ทองสุโชติ (เพลงเถาตาง ๆ)  ขุนสําเนียง ชั้นเชิง (เพลงหนาพาทย) คุณหญิงไพฑูรย กิติวรรณ  
(เพลงในเรื่องละครทั้งหมด) 



 49 

 จากการศึกษาดนตรีไทยที่สํานักบางบัวทองไดประมาณเกือบ 10 ป จนเกิดความเชี่ยวชาญ
ในวิชาดนตรีไทยพอสมควร ตอนน้ันอายุไดประมาณ 19 ป ถึง 20 ป พออายุครบบวชจึงออกจาก
สํานักบางบัวทองเพื่อเขาอุปสมบทที่วัดบางบัวทอง ภายหลังที่ลาสิกขาบทแลวนายกิติพงษ มีปอม
ไดสมัครเขารับราชการที่กองดุริยางคทหารบกไดระยะเวลาหนึ่งจึงไดลาออกจากกองดุริยางค
ทหารบกเพ่ือมารับราชการอยูที่กรมแผนที่ทหารอยูบริเวณบางซอนไดอีกระยะหนึ่งก็ลาออกมาเปน
นักดนตรีประจําคเนศรางกูร ของนายชวลิสร  กันตารัตน  และตอมานายกิติพงษ  มีปอม ได
ชักชวนนักดนตรีที่อยูในสํานักบางบัวทองอีกหลายคนใหเขามาเปนนักดนตรีประจําวงคเณศรางกูร 
ซ่ึงนักดนตรีในสํานักบางบัวทองรุนใหญทั้งหมดก็มารวมอยูในคณะคเณศรางกูร นักดนตรีวงบางบัว
ทองที่อยูในคณะคเณศรางกูรน้ันถูกปรับวงและซอมวงโดยนายเผือด นักระนาด ครูดนตรีชื่อดังของ
กรมศิลปากร ตอนนั้นนายกิติพงษ  มีปอม ไดรับการถายทอดกลเม็ดและกลวิธีการตีระนาดใหเกิด
ความโลดโผนและไพเราะ นอกจากที่กลาวมาแลวยังไดรับถายทอดเพลงเดี่ยวตาง ๆ เชน เด่ียว
สุรินทราหู เด่ียวแขกมอญ จนถึงเด่ียวกราวในเถาฯ  ตอมาซักระยะเวลาหนึ่งครูเผือดเจ็บปวยเปน
โรคมะเร็งและเสียชีวิตลงในเวลาตอมา นายประดิษฐ กันตารัตน ทานก็เรียนเชิญนายบุญยงค เกตุคง 
ซ่ึงเปนนักระนาดฝมือดีและเปนนักระนาดรุนพ่ีมาควบคุมตอจากครูเผือดนักระนาด จึงทําใหนายกิติพงษ  
มีปอม มีความชํานาญทางดานดนตรีเพ่ิมมากขึ้น คณะคเณศรางกูรมีชื่อเสียงโดงดังในการบรรเลง
ดนตรีไทย นายกิติพงษ  มีปอม ทํางานในคณะคเณศรางกูรไดระยะหน่ึงกิจการคณะคเณศรางกูร 
ตองปดตัวลงเนื่องจากนายชวลิสร  กันตารัตน ทานเสียชีวิตลงและไมมีใครดําเนินกิจการแทน จึงทํา
ใหนักดนตรีและผูแสดงละครแยกยายกันไป ภายหลังที่คณะคเณศรางกูรปดกิจการลง นายกิติพงษ  
มีปอม ก็เขารับราชการที่กรมประชาสัมพันธ จนเกษียณอายุราชการ  
 นายกิติพงษ  มีปอม สมรสกับนางประภา  มีปอม มีบุตรและธิดาดวยกัน 4 คน คือ  
 1. นายประทีป มีปอม  
 2. นายดุษฎี มีปอม 
 3. นายดรุณ มีปอม 
 4. น.ส.อัจฉรา มีปอม 
(กิติพงษ มีปอม. 27พฤศจิกายน 2551: สัมภาษณ) 
 บทเพลงตาง ๆ ที่นายกิติพงษ  มีปอม ไดรับถายทอดจากสํานักบางบัวทองและคณะดนตรี
คเณศรางกูรจากนายเผือด นักระนาดและนายบุญยงค เกตุคง นายกิติพงษ  มีปอมไดถายทอดบท
เพลงตาง ๆ ใหกับทายาทของทาน ตลอดเวลาทานไดเสียสละใหกับการถายทอดดนตรีไทยโดยมิได
ปดบังจนทานอายุได 79 ป ทานก็ไดเสียชีวิตลงอยางสงบ ณ โรงพยาบาลกลาง กรุงเทพฯ  
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2.  นางประภา  มีปอม  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 16  ภาพนางประภา มีปอม 
  
 นางประภา  มีปอม มีบิดาชื่อนายซิม  ชิดไพร มารดาชื่อนางปรางค ชิดไพร นางประภา
เปนนักเรียนที่โรงเรียนบางบัวทองรุนแรก และไดรับการศึกษาจบชั้นประถมศึกษาปที่ 4 ในขณะ
ทําการศึกษาที่โรงเรียนบางบัวทองนั้นนางประภา มีปอมไดรับการถายทอดวิชานาฏศิลปและวิชา
ขับรองเพลงไทยจากเจาเครือแกว ณ เชียงใหม หลังจากที่จบการศึกษาแลวนางประภา  มีปอม เขา
ทํางานที่โรงงานทอกระสอบยานบางบัวทองระยะเวลาหนึ่ง ทานก็ไดแตงงานกับนายกิติตพงษ  มีปอม 
และมีบุตรธิดากับนายกิติพงษ มีปอม 4 คน คือ  
 1. นายประทีป มีปอม  
 2. นายดุษฎี มีปอม 
 3. นายดรุณ มีปอม 
 4. น.ส.อัจฉรา มีปอม 
 นางประภา  มีปอม ทํางานเปนแมบาน หลังชีวิตแตงงานและเลี้ยงดูบุตรธิดาจนถึงปจจุบันนี้  
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3.  นายจําลอง  สวางไสว 
 

 
 

ภาพประกอบ 17 ภาพนายจําลอง สวางไสว 
  
 นายจําลอง  สวางไสว เกิดเม่ือวันที่ 21 มกราคม พ.ศ. 2475 เดือนยี่ ที่วัดแคนอก บิดาชื่อ
นาย ถึก  สวางไสว มารดาชื่อนางสุด  สวางไสว บานเดิมอยูตําบลปลายคลองดงธรณีจังหวัด
นนทบุรี เริ่มเรียนหนังสือที่วัดแคนอก และเรียนปพาทยกับลุงตวน คนปพาทยยานวัดแคนอก 
ตอมาเมื่อเรียนจบชั้นประถม ศึกษาปที่ 4 แลว ไดขาววานายประสาท สุขุมตองการนักดนตรี
ประจําในวงปพาทยบางบัวทอง จากลุงตวนและก็อาศัยลุงตวนเปนคนพาไปสมัคร พอเริ่มเรียน
ดนตรีไทยที่สํานักบางบัวทองโดยอยากจะเปนคนเครื่องหนังเลยมาขอเรียนเครื่องหนังกับขุน
สําเนียง  ชั้นเชิง (มน  โกมลรัตน) นายจําลอง  สวางไสว เลาวา”ทานครูขุนสําเนียง ทานเปนคนดุ
มาก ผมเคยโดนทานตีทีเดียวถึงกับไมอยากเรียนเครื่องหนังอีกเลย และไดหันไปตีเครื่อง (ระนาด
ทุม) เพราะกลัวไมกลาเรียน หลังจากที่นายประสาท สุขุมทานเสียชีวิตแลว ผมไดออกมาทํางาน 
เปนไกดพาฝรั่งเที่ยว ถาเกิดมีงานปพาทยของวงบางบัวทอง นายหลง มีปอม ก็จะสงขาวและผมก็
จะไปทุกครั้ง ระยะเวลาตอมานายหลงชวนใหผมเขารวมวงปพาทยคณะคเณศรางกูรของ             
นายชวลิสร กันตารัตน ผมก็รับปากและเขารวมเปนนักดนตรีประจําคณะคเณศรางกูรของ              
นายชวลิสร กันตารัตน ไดระยะหนึ่งกิจการของนายชวลิสร กันตารัตน ก็ปดลง ผมจึงกลับมาทํางาน
เปนไกดอีกเหมือนเดิม และถามีงานบรรเลงปพาทยก็จะรวมตัวกันผมก็จะไปทุกครั้งเพ่ือไมใหลืม
วิชาที่ตนเรียนมา” (จําลอง สวางไสว. 14 มกราคม 2552: สัมภาษณ) 
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4.  นายทองสุข  กลั่นรอด 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 18  ภาพนายทองสุข กลัน่รอด 
  
 นายทองสุข  กลั่นรอด เกิดเม่ือวันที่ 26 พฤศจิกายน พ.ศ. 2475 ณ บานเลขที่ 2 หมู 2      
ต.ไทรมา อ.ปากเกร็ด จ.นนทบุรี เขาเรียนชั้นประถมศึกษาที่โรงเรียนวัดบางบัวทอง จนจบ
ประถมศึกษาปที่ 4 และเริ่มเรียนปพาทยกับครูเน่ือง  มีปอม นักดนตรีไทยยานบางบัวทอง และได
เขาเปนนักดนตรีขอวงปพาทยบางบัวทอง จากคําบอกเลาจากครูเน่ือง มีปอมสมัครเปนนักเรียน
โรงเรียนบางบัวทองวิทยาลัย แผนกดนตรีไทยเปนคนแรกของวง และไดชักชวนเพื่อนสนิทอีกหลาย ๆ 
คนใหมาสมัครเปนนักดนตรีในสํานักนี้  และยังไดจับมือกับทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  
ครูที่สอนปพาทย ไดแก ครูประสิทธิ์  ถาวร ครูสมานทอง  สุขโชติ ขุนสําเนียง ชั้นเชิง โดยเฉพาะ
เพลงหนาพาทยตาง ๆ น้ัน นายทองสุข กลั่นรอดไดตอเพลงกับครูขุนสําเนียง  ชั้นเชิงทั้งหมด 
ฝกปรือจนเกิดความชํานาญพอสมควร ไดบรรเลงเพลงหนาพาทยไหวครูบานบาตรของครูหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) จํานวน 8 ป ปละครั้ง หลังจากนั้นนายประสาท  สุขุม ทาน
เสียชีวิต นายทองสุข  กลั่นรอด และนายหลง  มีปอม ก็ชวนกันไปสมัครในกองดุริยางคทหารบก 
จนไดทํางานในตําแหนงคนฆองใหญ โดยมีนายหลง  มีปอม เปนคนระนาดเอก พันโทเสนาะ  
หลวงสุนทร เปนคนระนาดเอก และออกบรรเลงตามงานตาง ๆ ที่ไดรับมอบหมาย ในขณะเดียวกัน
วันเสารและวันอาทิตยก็จะเขาเปนนักดนตรีประจําคณะคเณศรางกูรของนายชวลิสร  กันตารัตน อีก
ดวย ขณะที่ทํางานอยูในวงดนตรีของคณะคเณศรางกูรน้ันนายทองสุข  กลั่นรอด ตอเพลงกับนาย
เผือดนักระนาดอยูหลายเพลง รวมทั้งเพลงเดี่ยวทางฆองใหญดวย  
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 นายทองสุข  กลั่นรอด ตอเพลงกับนายเผือดประมาณ 2-3 ป ครูเผือดทานก็เสียชีวิตลงดวย
โรคมะเร็ง นายชวลิสร  กันตารัตน ไดเรียนเชิญเชิญนายบุญยงค  เกตุคง มาเปนผูปรับวง ในตอน
น้ันเองนายทองสุข  กลั่นรอด ตอเพลงกับครูบุญยงค  เกตุคง และตอทํานองหลักเพลงตาง ๆ ที่ครู
บุญยงคคิดและประดิษฐขึ้นใหมอีกหลายเพลง เชน เพลงมอญวัดหัวลําโพง เปนตน  
 นายทองสุข  กลั่นรอด แตงงานกับ**  กลั่นรอด มีบุตรดวยกัน ** คน นายทองสุข  กลั่น
รอด ไดถายทอดวิชาความรูที่ไดรับจากครูบาอาจารยใหกับบุตรหลานของทาน และยังถายทอด
ใหกับบุคคลที่สนใจมาขอถายทอดเพลงหนาพาทย โดยเขียนโนตใหกับกรมศิลปากร และเคยสาธิต
ใหกับมหาวิทยาลัยจุฬาลงกรณ เปนตน ซ่ึงถือไดวาเปนการอนุรักษทํานองเพลงตาง ๆ มิใหสูญ
หายไปจากสภาพสังคมในปจจุบัน (ทองสุข กลั่นรอด. 14 มกราคม 25521: สัมภาษณ) 
 
5.  นายอุทัย  มีปอม  
 นายอุทัย  มีปอม เกิดเม่ือพุทธศักราช 2480 บิดาชื่อนายโนม มีปอม มารดาชื่อนางมอญ มี
ปอม ทานไดเรียนดนตรีไทยจากครูเน่ือง  มีปอม ซ่ึงเปนลูกพี่ลูกนองกับบิดาของทานที่วงปพาทย
ประจําวัดบางบัวทอง จนจบโหมโรงเย็น และเขาศึกษาตอในวิชาสามัญที่โรงเรียนบางบัวทอง
วิทยาลัย จนจบชั้นมัธยมศึกษาปที่6 ในขณะที่ทําการศึกษาวิชาสามัญที่โรงเรียนบางบัวทอง
วิทยาลัยน้ัน นายอุทัย  มีปอม ก็ยังเปนนักดนตรีไทยของวงบางบัวทองดวย อยูในตําแหนงคน
ระนาดทุม (รุนเล็ก) ครูที่ถายทอดวิชาดนตรีไทยให ไดแก ครูประสิทธิ์  ถาวร, ครูสมานทอง  สุขโชติ, 
ครูขุนสําเนียง  ชั้นเชิง และครูหลวงประดิษฐเปนครูที่จับมือตอเพลงหนาพาทย นอกจากนี้ยังไดรับ
การถายทอดวิชานาฏศิลปโขนจากครูอราม  อินทรนัฏ โดยแสดงเปนตัวลิง นายอุทัย  มีปอม ทาน
ไดฝกปรือวิชาความรูทางดานดนตรีไทยจนสามารถบรรเลงในงานตาง ๆ และสรางชื่อเสียงใหกับวง
ไดในฐานะดนตรีระนาดทุม งานตาง ๆ จึงเขามา** ไดแก งานบรรเลงสังคีตศาลา ของกรมศิลปากร, 
งานบรรเลงในวังตาง ๆ เชน วังสวนกุหลาบ, วังจันทร ฯลฯ งานอัดเทปออกวิทยุกระจายเสียงแหง
ประเทศไทย โดยการควบคุมของคุณหญิงไพฑูรย  กิติวรรณ และคุณประสาท  สุขุม เจาของวงป
พาทยบางบัวทอง และในเวลาตอมาหลังจากนายอุทัยไดทําการศึกษาจบชั้นประถมศึกษาปที่ 4 
แลว นายอุทัย  มีปอม ก็ยังประจําอยูในสํานักบางบัวทองอยูสักระยะหนึ่งจนอายุครบบวชทานจึง
จากคุณประสาท  สุขุม ออกอุปสมบทที่วัดบางบัวทองเม่ือ พ.ศ. 2500 จนทานไดมรณภาพเมื่อ 
พ.ศ. 2543 รวมอายุทางโลกมีอายุ 60 ป อายุทางธรรมรวม 43 ป ในขณะที่บวชเปนพระนั้นทานได
ใหความรูทางธรรมกับผูมาเสวนาธรรม รวมถึงความรูและทํานองเพลงตาง ๆ ใหกับหลาน ๆ (ลูก
ของนายหลง  มีปอม) ถาสงสัยทํานองเพลงทานก็จะบอกทํานองเพลงใหโดยมิปดบังแตอยางใด 
(ดุษฎี มีปอม. 14 กุมภาพันธ 2552: สัมภาษณ) 
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6.  นายสงบ  คงปน  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 19  ภาพนายสงบ คงปน 

 
 นายสงบ คงปน เกิดเม่ือพ.ศ.2482 บิดาชื่อนายแปลก คงปนมารดาชื่อนางเสงี่ยม คงปนมี
อาชีพเปนนักดนตรีและชาวสวนที่ตําบลเกาะเกร็ดจังหวัดนนทบุรี นายสงบคงปนเริ่มเรียนดนตรี
ตอนกับบิดาตอนอายุ5ขวบและเขาเรียนวิชาสามัญชั้นประถมศึกษาปที่1จนถึงชั้นประถมศึกษาปที่ 4 
นอกจากจะเรียนวิชาสามัญที่โรงเรียนบางบัวทองแลวยังไดเรียนวิชาดนตรีไทยอีกดวย นายสงบคง
ปนไดเลาวา “เม่ือตอนผมเขาเรียนที่บางบัวทองตอนแรกนั้นผมไดจับมือตอเพลงไทยกับครูหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) และจับมือตอเพลงกับพระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน)
เม่ือจับมือแลวผมก็ไดตอเพลงตางๆ อาทิเชนเพลงชา เพลงเสภา  เพลงมอญ และเพลงหนาพาทย
จากครูสอนดนตรีอีกหลายทานไดแกครูสมาน ทองสุโชติ ครูประสิทธถาวร ขุนสําเนียง ชั้นเชิง 
คุณหญิงไพฑูรย กิติวรรณฯ ผมเรียนที่โรงเรียนบางบัวทองและกินนอนอยูที่โรงเรียนและมีคาจางไป
โรงเรียนวันละ 50 สตางค พอถึงวันเสารพอของผมจะมารับกลับบาน” 
ปจจุบันนายสงบคงปนประกอบอาชีพนักดนตรีอิสระและไดนําเอาวชิาความรูทีต่นไดศึกษาจาก
โรงเรียนบางบัวทองมาถายทอดใหบุตรของตนไดแก 

1. นายณรงคฤทธิ์ คงปน  
2. นายจิรวัฒน คงปน 
3. นายกนก คงปน 

(สงบ คงปน. 15 มกราคม 2552: สัมภาษณ) 
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7. นายสนั่น เพชรเนยีม 

 

 
 

ภาพประกอบ 20  ภาพนายสนั่น เพชรเนียม 
  
 นายสนั่น เพชรเนียม เกิดเม่ือวันที่ 21 มกราคม 2476 ที่ตําบลเกาะเกร็ดจังหวัดนนทบุรี
บิดาชื่อนายสนม เพชรเนียม มารดาชื่อนางยุพิน เพชรเนียม  นายสนั่น เพชรเนียมเร่ิมเรียนดนตรี
ตอนอายุ5ขวบกับครูเน่ืองมีปอมเปนนักดนตรีในยานบางบัวทองและเขาเรียนวิชาสามัญชั้น
ประถมศึกษาปที่ 1 จนถึงชั้นประถมศึกษปที่ 4 ที่โรงเรียนบางบัวทองนายสนั่น เพชรเนียมไดเลาวา 
“เม่ือตอนผมเขาเรียนที่บางบัวทองตอนแรกนั้นผมไดจับมือตอเพลงไทยกับครูหลวงประดิษฐไพเราะ
(ศร  ศิลปบรรเลง) และจับมือตอเพลงกับพระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) เม่ือจับมือแลว
ผมก็ไดตอเพลงตางๆ อาทิเชนเพลงชา เพลงเสภา เพลงมอญ และเพลงหนาพาทยจากครูสอน
ดนตรีอีกหลายทานไดแกครูสมาน ทองสุโชติ ครูประสิทธถาวร ขุนสําเนียง ชั้นเชิง คุณหญิงไพฑูรย 
กิติวรรณฯ ผมเรียนที่โรงเรียนบางบัวทองและกินนอนอยูที่โรงเรียนและมีคาจางเปนเงินเดือน เดือน
ละ  30  บาท” 
 ปจจุบันนายสงบคงปนประกอบอาชีพนักดนตรีอิสระและบรรเลงดนตรีประกอบการชกมวย
ที่เวทีมวยชองเจ็ดออมนอยและเวทีมวยลุมพินี (สนั่น เพชรเนียม. 16 มกราคม 2552: สัมภาษณ) 
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8. นายสําราญ สวัสด ี

 
 

 
 

ภาพประกอบ 21  ภาพนายสําราญ สวัสดี 
  
 นายสําราญ สวัสดี มีอาชีพเปนนักดนตรีและขายกาแฟโบราณที่ตลาดน้ํา เกาะเกร็ดจังหวัด
นนทบุรี นายสําราญ สวัสดีตอนอายุ5ขวบเขาเรียนวิชาสามัญชั้นประถมศึกษาปที่1จนถึงชั้น
ประถมศึกษาปที่4 นอกจากจะเรียนวิชาสามัญที่โรงเรียนบางบัวทองแลวยังไดเรียนวิชาดนตรีไทย
อีกดวย นายสําราญ สวัสดีไดเลาวา “เม่ือตอนผมเขาเรียนที่บางบัวทองนั้นผมเรียนวิชาสามัญทั่วไป
และไดถูกคัดเลือกใหเรียนดนตรีดวย เปนนักดนตรีรุนจ๋ิวหรือรุนเล็กสวนเพลงที่รับถายทอดนั้น
ไดแก เพลงชา เพลงเสภา  เพลงมอญ และเพลงหนาพาทยจากครูสอนดนตรีอีกหลายทานไดแกครู
สมาน ทองสุโชติ ครูประสิทธถาวร ขุนสําเนียง ชั้นเชิง คุณหญิงไพฑูรย กิติวรรณฯ ผมเรียนที่
โรงเรียนบางบัวทองและกินนอนอยูที่โรงเรียนและมีคาจางไปโรงเรียนวันละ 50 สตางค พอถึงวัน
เสารพอของผมจะมารับกลับบาน”ปจจุบันนายสงบคงปนประกอบอาชีพนักดนตรีอิสระและไดนําเอา
วิชาความรูที่ตนไดศึกษาจากโรงเรียนบางบัวทองมาถายทอดใหบุตรของตนไดแก 
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9. นายเหรียญ พิมพหรุน 

 

 
 

ภาพประกอบ 22 ภาพนายเหรียญ พิมพหรุน 
  
 นายเหรียญ พิมพหรุนเกิดเม่ือวันที่ 24 พฤศจิกายน พ.ศ.2484 บิดาชื่อนายแฟง พิมพหรุน 
มารดาชื่อนางสําฤทธิ์ พิมพหรุน มีอาชีพเปนนักดนตรีและคาขาย  นายเหรียญ พิมพหรุน ตอนอายุ
5ขวบเขาเรียนวิชาสามัญชั้นประถมศึกษาปที่1จนถึงชั้นประถมศึกษาปที่ 4 นอกจากจะเรียนวิชา
สามัญที่โรงเรียนบางบัวทองแลวยังไดเรียนวิชาดนตรีไทยอีกดวย นายเหรียญ พิมพหรุนไดเลาวา 
“เม่ือตอนผมเขาเรียนที่บางบัวทองนั้นผมเรียนวิชาสามัญทั่วไปและไดถูกคัดเลือกใหเรียนดนตรีดวย 
เปนนักดนตรีรุนจ๋ิวหรือรุนเล็กสวนเพลงที่รับถายทอดนั้นไดแก เพลงชา เพลงเสภา เพลงมอญ และ
เพลงหนาพาทยจากครูสอนดนตรีอีกหลายทานไดแกครูสมาน ทองสุโชติ ครูประสิทธถาวร ขุน
สําเนียง ชั้นเชิง คุณหญิงไพฑูรย กิติวรรณฯ ผมเรียนที่โรงเรียนบางบัวทองและกินนอนอยูที่
โรงเรียนและมีคาจางไปโรงเรียนวันละ 50 สตางค” ปจจุบันนายเหรียญ พิมพ หรุน ไมไดยึดอาชีพ
เปนนักดนตรีแตยึดอาชีพคาขาย 
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ตอนที่ 2 การสืบทอดปพาทยสาํนักบางบัวทอง 
2.1 การสืบทอดสายนักดนตรีประจําวงปพาทยสํานักบางบัวทอง  
 ในการทําวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยรวบรวมขอมูลจากคําสัมภาษณและขอมูลจากเอกสารที่เกี่ยวของ 
สามารถทําเปนแผนผังโครงสรางของวงไดดังน้ี  

 
 

ภาพประกอบ  23  ภาพผังโครงสรางวงบางบัวทอง 

 
 ในการทําวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยรวบรวมขอมูลจากคําสัมภาษณและขอมูลจากเอกสารที่เกี่ยวของ 
สามารถทําเปนแผนผังการสืบทอดของนักดนตรีวงดังน้ี  
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ภาพประกอบ 24  ภาพผังการสืบทอดของนักดนตรีวงบางบัวทอง 
 
 ในการทําวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยรวบรวมขอมูลประวตัินักดนตรีวงบางบัวทองจากคําสัมภาษณ
และขอมูลจากเอกสารที่เกีย่วของ ไดดังน้ี  
 



 60 

1. นายชอย เพิ่มผล 
 นายชอย เพ่ิมผล เปนคนเปาปประจําสํานักปพาทยบางบัวทอง ไดรับถายทอดทางปจาก
นายเทียบ คงลายทองและไดรับการถายทอดทํานองหลักจากนายสมานทองสุโชติ นายประสิทธิ์ 
ถาวร ขุนสําเนียง ชั้นเชิง และคุณหญิงไพฑูรย กิติวรรณ เพลงไทยที่ไดรับถายทอดจากสํานัก   
บางบัวทองนี้ ไดแกเพลงตางๆ รวมถึงเพลงชุดโหมโรงกลางวันที่ไดรับถายทอดจากขุนสําเนียง   
ชั้นเชิงดวย นายชอย เพ่ิมผลไดถายทอดทางเพลงที่ไดเรียนจากสํานักบางบัวทองใหกับบุตรและผูที่
สนใจในวีชาดนตรีไทยปจจุบันนายชอย  เพ่ิมผลไดเสียชีวิตแลว (จําลอง สวางไสว. 14 มกราคม 
2552: สัมภาษณ) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 25  ภาพแผนภูมิครูถายทอดทางเพลงใหกับนายชอย เพ่ิมผล 

 

นายชอย เพิ่มผล 

ครูสมาน  ทองสุโชต ิ ครูประสิทธิ์  ถาวร ขุนสําเนียงชั้นเชิง คุณหญิงไพฑูรย  กิติวรรณ 

บุคคลภายนอก บุตร 
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2.  นายกิติพงษ (หลง) มปีอม 
 นายกิติพงษ (หลง) มีปอม เรียนดนตรีไทยที่สํานักบางบัวทองตําแหนงคนระนาดเอก
ประจําวง ทางระนาดเพลงตางๆ นายประสิทธิ์ ถาวรเปนผูถายทอดให  นายสมาน ทองสุโชติเปนผู
ถายทอดทํานองหลักเถาและเพลงในชุดเสภา  ขุนสําเนียง ชั้นเชิงเปนผูถายทอดทํานองหลักเพลง
หนาพาทยและคุณหญิงไพฑูรย กิติวรรณ เปนผูถายทอดเพลงสองชั้นในเรื่องโขนละครฯ หลังจาก
เรียนจบที่โรงเรียนบางบัวทองแลวนายกิติพงษ มีปอมเขารับราชการก็นําความรูที่มีมาใชใน
ชีวิตประจําวันพรอมกับสะสมประสบการณดานดนตรีจนเกษียณอายุราชการและนําความรูที่สะสม
มาเหลานั้นมาถายทอดใหกับบุตรและธิดาของตนเอง นอกจากนี้นายกิติพงษไดบันทึกเสียง (ทาง
ระนาดทุม) เพลงชุดโหมโรงกลางวันของสํานักบางบัวทองที่ถายทอดจากขุนสําเนียงชั้นเชิง ณ 
สํานักการสังคีต กรมศิลปากรยังและไดบันทึกเสียง(ทางฆอง)เพลงมอญเพื่อใชเปนหลักสูตรสําหรับ
การเรียนการสอน คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรมอีกดวย(กิติพงษ 
มีปอม. 24 พฤศจิกายน 2551: สัมภาษณ) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ  26  ภาพแผนภูมิการถายทอดของนายกิติพงษ มีปอม 

 
 
 
 

นายดรุณ  นีปอม นายประทีป  มีปอม 

นายกิติพงษ  มีปอม 

ครูสมาน  ทองสุโชติ ครูประสิทธิ์  ถาวร ขุนสําเนียงชั้นเชิง คุณหญิงไพฑูรย  กิติวรรณ 

นายดุษฎี  มีปอม นางสาวอัจฉรา  มปีอม 
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3. นายสวง ไมทราบนามสกุล 
 นายสวง ไมทราบนามสกุล เปนคนตรีระนาดเอกคูกับนายหลงมีปอมที่สํานักปพาทยบางบัว
ทอง ไดรับถายทอดทางระนาดเอกจากนายประสิทธิ์ ถาวรและไดรับการถายทอดทํานองหลักจาก
นายสมานทองสุโชติ  ขุนสําเนียง ชั้นเชิง และคุณหญิงไพฑูรย กิติวรรณ เพลงไทยที่ไดรับถายทอด
จากสํานักบางบัวทองนี้ ไดแกเพลงตางๆรวมถึงเพลงชุดโหมโรงกลางวันที่ไดรับถายทอดจากขุน
สําเนียง ชั้นเชิงดวย นายสวง ไมทราบนามสกุล ไมไดถายทอดทางเพลงที่ไดเรียนจากสํานักบางบัว
ทองใหกับผูใดเลยเพราะวาตั้งแตออกจากสํานักบางบัวทองแลวก็ยึดอาชีพเปนนักดนตรีชาวบานหา
เชากินค่ําจนกระทั่งเสียชีวิต (จําลอง สวางไสว. 14 มกราคม 2552: สัมภาษณ) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 27 ภาพแผนภูมิครูถายทอดทางเพลงใหกับนายสวง ไมทราบนามสกุล 
 

 
 
 
 
 

นายสวง ไมทราบนามสกุล 

ครูสมาน  ทองสุโชติ ครูประสิทธิ์  ถาวร ขุนสําเนียงชั้นเชิง คุณหญิงไพฑูรย  กิติวรรณ 

บุคคลภายนอก บุตร 
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4. นายทองสุข กลั่นรอด 
 นายทองสุข กลั่นรอด เรียนดนตรีไทยที่สํานักบางบัวทองตําแหนงคนฆองวงใหญตอเพลง
ตางๆกับนายประสิทธิ์ ถาวร นายสมาน ทองสุโชติเปนผูถายทอดทํานองหลักเพลงเถาและเพลงใน
ชุดเสภา ขุนสําเนียง ชั้นเชิงเปนผูถายทอดทํานองหลักเพลงหนาพาทยและคุณหญิงไพฑูรย กิติวรรณ 
เปนผูถายทอดเพลงสองชั้นในเรื่องโขนละครฯ หลังจากเรียนจบที่โรงเรียนบางบัวทองแลวนายทอง
สุข กลั่นรอดเขารับราชการองดุริยางคทหารบกก็นําความรูที่มีมาใชในชีวิตประจําวันพรอมกับสะสม
ประสบการณดานดนตรีจนเกษียณอายุราชการและนําความรูที่สะสมมาเหลานั้นมาถายทอดใหกับ
บุคคลที่สนใจอยากเรียนดนตรีไทย นอกจากนี้นายทองสุข กลั่นรอดไดบันทึกเสียง (ทางฆอง) เพลง
ชุดโหมโรงกลางวันของสํานักบางบัวทองที่ถายทอดจากขุนสําเนียงชั้นเชิง ณ สํานักการสังคีต กรม
ศิลปากร (ทองสุข กลั่นรอด. 4 มกราคม 2552: สัมภาษณ) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 28  ภาพแผนภูมิการถายทอดของนายทองสุข กลั่นรอด 

 
 
 
 
 
 

นายทองสุข  กลั่นรอด 

บุคคลภายนอก นักศึกษา ม,อุตรดิถต 

ครูสมาน  ทองสุโชติ ครูประสิทธิ์  ถาวร ขุนสําเนียงชั้นเชิง คุณหญิงไพฑูรย  กิติวรรณ 
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5. นายแฉลม ฤทธ์ิเดช 
 นายแฉลม ฤทธิ์เดช เรียนดนตรีไทยที่สํานักบางบัวทองตําแหนงคนฆองวงใหญคูกับนาย
ทองสุข กลั่นรอดตอเพลงตางๆกับนายประสิทธิ์ ถาวร นายสมาน ทองสุโชติเปนผูถายทอดทํานอง
หลักเพลงเถาและเพลงในชุดเสภา ขุนสําเนียง ชั้นเชิงเปนผูถายทอดทํานองหลักเพลงหนาพาทย
และคุณหญิงไพฑูรย กิติวรรณเปนผูถายทอดเพลงสองชั้นในเรื่องโขนละครฯ หลังจากเรียนจบที่
โรงเรียนบางบัวทองแลวนายแฉลม ฤทธิ์เดชไดนําความรูที่มีมาใชในชีวิตประจําวันพรอมกับสะสม
ประสบการณดานดนตรีโดยการเปนนักดนตรีชาวบานและนําความรูที่สะสมมาเหลานั้นมาถายทอด
ใหกับบุตรและบุคคลที่สนใจอยากเรียนดนตรีไทย ปจจุบันนายแฉลม ฤทธิ์เดชไดเสียชีวิตแลว 
(ทองสุข กลั่นรอด. 4 มกราคม 2552: สัมภาษณ) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพประกอบ 29  ภาพแผนภูมิการถายทอดของนายแฉลม ฤทธิ์เดช 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

นายแฉลม  ฤทธิเดช 

ครูสมาน  ทองสุโชติ ครูประสิทธิ์  ถาวร ขุนสําเนียงชั้นเชิง คุณหญิงไพฑูรย  กิติวรรณ 
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6. นายไสว กลิ่นชั้น 
 นายไสว กลิ่นชั้น เรียนดนตรีไทยที่สํานักบางบัวทองตําแหนงคนฆองวงเล็กตอเพลงตางๆ
กับนายประสิทธิ์ ถาวร นายสมาน ทองสุโชติเปนผูถายทอดทํานองหลักเพลงเถาและเพลงในชุด
เสภา ขุนสําเนียง ชั้นเชิงเปนผูถายทอดทํานองหลักเพลงหนาพาทยและคุณหญิงไพฑูรย กิติวรรณ
เปนผูถายทอดเพลงสองชั้นในเรื่องโขนละครฯ หลังจากเรียนจบที่โรงเรียนบางบัวทองแลวนายไสว 
กลิ่นชั้นนําความรูที่มีมาใชในชีวิตประจําวันพรอมกับสะสมประสบการณดานดนตรีโดยประกอบ
อาชีพเปนนักดนตรีชาวบานและนําความรูที่สะสมมาเหลานั้นมาถายทอดใหกับบุตรและบุคคลที่
สนใจอยากเรียนดนตรีไทย ปจจุบันนายไสว กลิ่นชั้นไดเสียชีวิตแลว(สัมภาษณนายทองสุข กลั่นรอด.  
4 มกราคม 2552: สัมภาษณ) 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 30  ภาพแผนภูมิการถายทอดของนายไสว กลิ่นชั้น 
 

 
 
 
 
 

นายไสว  กลิ่นชั้น 

บุคคลภายนอก บุตร 

ครูสมาน  ทองสุโชต ิ ครูประสิทธิ์  ถาวร ขุนสําเนียงชั้นเชิง คุณหญิงไพฑูรย  กิติวรรณ 
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7. นายสนั่น เพชรเนยีม 
 นายสนั่น เพชรเนียม เรียนดนตรีไทยที่สํานักบางบัวทองตําแหนงคนระนาดทุมและไดตอ
ทํานองหลักเพลงตางๆกับนายประสิทธิ์ ถาวร นายสมาน ทองสุโชติเพลงเถาและเพลงในชุดเสภา 
ขุนสําเนียง ชั้นเชิงเปนผูถายทอดทํานองหลักเพลงหนาพาทยและคุณหญิงไพฑูรย กิติวรรณเปนผู
ถายทอดเพลงสองชั้นในเรื่องโขนละครฯ หลังจากเรียนจบที่โรงเรียนบางบัวทองแลวนายสนั่น เพชร
เนียมเขารับราชการองดุริยางคทหารบกก็นําความรูที่มีมาใชในชีวิตประจําวันพรอมกับสะสม
ประสบการณดานดนตรีจนเกษียณอายุราชการปจจุบันนายสนั่น เพชรเนียมประกอบอาชีพเปนนัก
ดนตรีชาวบานและรับจางตีกลองปมวยที่สนามมวยลุมพินีฯ (สนั่น เพชรเนียม. 2 มกราคม 2552: 
สัมภาษณ) 
 

  
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  31  ภาพแผนภูมิการถายทอดของนายสนั่น เพชรเนียม 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

นายสนั่น  เพชรเนยีม 

ครูสมาน  ทองสุโชต ิ ครูประสิทธิ์  ถาวร ขุนสําเนียงชั้นเชิง คุณหญิงไพฑูรย  กิติวรรณ 
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8. นายจําลองสวางไสว 
 นายจําลอง สวางไสว เรียนดนตรีไทยที่สํานักบางบัวทองตําแหนงคนตะโพนขุนสําเนียง ชั้น
เชิงเปนผูสอนจังหวะหนาทับและตอเพลงตางๆ (ทํานองหลักกับนายประสิทธิ์ ถาวร นายสมาน ทอง
สุโชติเปนผูถายทอดทํานองหลักเพลงเถาและเพลงในชุดเสภา ขุนสําเนียง ชั้นเชิงเปนผูถายทอด
ทํานองหลักเพลงหนาพาทยและคุณหญิงไพฑูรย กิติวรรณเปนผูถายทอดเพลงสองชั้นในเรื่องโขน
ละครฯ หลังจากเรียนจบที่โรงเรียนบางบัวทองแลวนายจําลอง สวางไสวทํางานบริษัทเปนไกดนํา
เที่ยวใหกับชาวตางประเทศและรับจางเลนดนตรีตามงานตางๆและ นอกจากนี้นายจําลอง สวางไสว
ไดบันทึกเสียง (ทางฆอง) เพลงชุดโหมโรงกลางวันของสํานักบางบัวทองที่ถายทอดจากขุนสําเนียง
ชั้นเชิง ณ สํานักการสังคีต กรมศิลปากร (จําลอง สวางไสว. 14 มกราคม 2552: สัมภาษณ) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 32  ภาพแผนภูมิการถายทอดของนายจําลองสวางไสว 

 
 
 
 
 
 

นายจําลอง  สวางไสว 

บุคคลภายนอก บุตร 

ครูสมาน  ทองสุโชต ิ ครูประสิทธิ์  ถาวร ขุนสําเนียงชั้นเชิง คุณหญิงไพฑูรย  กิติวรรณ 
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9. นายมูล ภูเก้ียะ 
 นายมูล ภูเกี้ยะ เรียนดนตรีไทยที่สํานักบางบัวทองตําแหนงคนตีเครื่องหนัง ขุนสําเนียง ชั้น
เชิงเปนผูสอนจังหวะหนาทับและตอเพลงตางๆ (ทํานองหลักกับนายประสิทธิ์ ถาวร นายสมาน ทอง
สุโชติเปนผูถายทอดทํานองหลักเพลงเถาและเพลงในชุดเสภา ขุนสําเนียง ชั้นเชิงเปนผูถายทอด
ทํานองหลักเพลงหนาพาทยและคุณหญิงไพฑูรย กิติวรรณเปนผูถายทอดเพลงสองชั้นในเรื่องโขน
ละครฯ หลังจากเรียนจบที่โรงเรียนบางบัวทองแลวนายมูล ภูเกี้ยะทําอาชีพเปนนักดนตรีอิสระ
จนกระทั่งเสียชีวิต (จําลอง สวางไสว. 14 มกราคม 2552: สัมภาษณ) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  33  ภาพแผนภูมิการถายทอดของนายมูล ภูเกี้ยะ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

นายมูล  ภูเกี๊ยะ 

ครูสมาน  ทองสุโชติ ครูประสิทธิ์  ถาวร ขุนสําเนียงชั้นเชิง คุณหญิงไพฑูรย  กิติวรรณ 
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10.  นายเหรียญ  พิมหรุน 
 นายเหรียญ  พิมหรุน เรียนดนตรีไทยที่สํานักบางบัวทองตําแหนงคนตีเครื่องหนัง ขุน
สําเนียง ชั้นเชิงเปนผูสอนจังหวะหนาทับและตอเพลงตางๆ(ทํานองหลักกับนายประสิทธิ์ ถาวร นาย
สมาน ทองสุโชติเปนผูถายทอดทํานองหลักเพลงเถาและเพลงในชุดเสภา ขุนสําเนียง ชั้นเชิงเปนผู
ถายทอดทํานองหลักเพลงหนาพาทยและคุณหญิงไพฑูรย กิติวรรณเปนผูถายทอดเพลงสองชั้นใน
เรื่องโขนละครฯ หลังจากเรียนจบที่โรงเรียนบางบัวทองแลวนายเหรียญ  พิมหรุน ทําอาชีพเปนนัก
ดนตรีอิสระจนกระทั่งเสียชีวิต(จําลอง สวางไสว. 14 มกราคม 2552: สัมภาษณ) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 34  ภาพแผนภูมิการถายทอดของนายเหรียญ  พิมหรุน 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

นายเหรียญ  พิมหรุน 

ครูสมาน  ทองสุโชติ ครูประสิทธิ์  ถาวร ขุนสําเนียงชั้นเชิง คุณหญิงไพฑูรย  กิติวรรณ 
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11. นายสงัด  คงปน 
 นายสงัด  คงปน เรียนดนตรีไทยที่สํานักบางบัวทองตําแหนงคนระนาดเอกรุนเล็กตอเพลง
ตางๆกับนายประสิทธิ์ ถาวร นายสมาน ทองสุโชติเปนผูถายทอดทํานองหลักเพลงเถาและเพลงใน
ชุดเสภา ขุนสําเนียง ชั้นเชิงเปนผูถายทอดทํานองหลักเพลงหนาพาทยและคุณหญิงไพฑูรย          
กิติวรรณเปนผูถายทอดเพลงสองชั้นในเรื่องโขนละครฯ หลังจากเรียนจบที่โรงเรียนบางบัวทองแลว
นายสงัด  คงปน นําความรูที่มีมาใชในชีวิตประจําวันพรอมกับสะสมประสบการณดานดนตรีโดย
ประกอบอาชีพเปนนักดนตรีชาวบานและนําความรูที่สะสมมาเหลานั้นมาถายทอดใหกับบุตรและ
บุคคลที่สนใจอยากเรียนดนตรีไทย ปจจุบันนายสงัด คงปน ไดเสียชีวิตแลว (ทองสุข กลั่นรอด.     
4 มกราคม 2552: สัมภาษณ) 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 35  ภาพแผนภูมิการถายทอดของนายสงัด  คงปน 

 
 
 

 
 
 
 

นายสงัด  คงปน 

บุคคลภายนอก บุตร 

ครูสมาน  ทองสุโชต ิ ครูประสิทธิ์  ถาวร ขุนสําเนียงชั้นเชิง คุณหญิงไพฑูรย  กิติวรรณ 
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12. นายสงบ  คงปน 
 นายสงบ  คงปน เรียนดนตรีไทยที่สํานักบางบัวทองตําแหนงคนฆองวงใหญตอเพลงตางๆ
กับนายประสิทธิ์ ถาวร นายสมาน ทองสุโชติเปนผูถายทอดทํานองหลักเพลงเถาและเพลงในชุด
เสภา ขุนสําเนียง ชั้นเชิงเปนผูถายทอดทํานองหลักเพลงหนาพาทยและคุณหญิงไพฑูรย กิติวรรณ
เปนผูถายทอดเพลงสองชั้นในเรื่องโขนละครฯ หลังจากเรียนจบที่โรงเรียนบางบัวทองแลวนายสงบ  
คงปน นําความรูที่มีมาใชในชีวิตประจําวันพรอมกับสะสมประสบการณดานดนตรีโดยประกอบ
อาชีพเปนนักดนตรีชาวบานและนําความรูที่สะสมมาเหลานั้นมาถายทอดใหกับบุตรและบุคคลที่
สนใจอยากเรียนดนตรีไทย ปจจุบันนายสงบ  คงปน ไดยึดอาชีพเปนนักดนตรีอิสระ (สงบ คงปน. 
4 มกราคม 2552: สัมภาษณ) 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 36  ภาพแผนภูมิการถายทอดของนายสงบ  คงปน 

 
 
 

 
 
 

นายสงบ  คงปน 

บุคคลภายนอก บุตร 

ครูสมาน  ทองสุโชต ิ ครูประสิทธิ์  ถาวร ขุนสําเนียงชั้นเชิง คุณหญิงไพฑูรย  กิติวรรณ 
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13. นายอุทัย  มีปอม 
 นายอุทัย  มีปอม เรียนดนตรีไทยที่สํานักบางบัวทองตําแหนงคนระนาดทุมรุนเล็กตอเพลง
ตางๆกับนายประสิทธิ์ ถาวร นายสมาน ทองสุโชติเปนผูถายทอดทํานองหลักเพลงเถาและเพลงใน
ชุดเสภา ขุนสําเนียง ชั้นเชิงเปนผูถายทอดทํานองหลักเพลงหนาพาทยและคุณหญิงไพฑูรย กิติวรรณ 
เปนผูถายทอดเพลงสองชั้นในเรื่องโขนละครฯ หลังจากเรียนจบที่โรงเรียนบางบัวทองแลวนายอุทัย  
มีปอม นําความรูที่มีมาใชในชีวิตประจําวันพรอมกับสะสมประสบการณดานดนตรีโดยประกอบ
อาชีพเปนนักดนตรีชาวบานและนําความรูที่สะสมมาเหลานั้นมาถายทอดใหกับบุคคลที่สนใจอยาก
เรียนดนตรีไทยและเขาบรรพชาอุปสมบทที่วัดบางบัวทอง ปจจุบันพระอุทัย  มีปอม ไดมรณะภาพ
(ทองสุข กลั่นรอด. 4 มกราคม 2552: สัมภาษณ) 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  37  ภาพแผนภูมิการถายทอดของนายอุทัย  มีปอม 

 
 
 

 
 
 

นายดรุณ  นีปอม นายประทีป  มีปอม 

นายอุทัย  มีปอม 

ครูสมาน  ทองสุโชต ิ ครูประสิทธิ์  ถาวร ขุนสําเนียงชั้นเชิง คุณหญิงไพฑูรย  กิติวรรณ 

นายดุษฎี  มีปอม นางสาวอัจฉรา  มปีอม 
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14. นายสนิท  นกแกว 
 นายสนิท  นกแกว เรียนดนตรีไทยที่สํานักบางบัวทองตําแหนงคนตะโพนรุนเล็กตอเพลง
ตางๆกับนายประสิทธิ์ ถาวร นายสมาน ทองสุโชติเปนผูถายทอดทํานองหลักเพลงเถาและเพลงใน
ชุดเสภา ขุนสําเนียง ชั้นเชิงเปนผูถายทอดทํานองหลักเพลงหนาพาทยและคุณหญิงไพฑูรย กิติวรรณ 
เปนผูถายทอดเพลงสองชั้นในเรื่องโขนละครฯ หลังจากเรียนจบที่โรงเรียนบางบัวทองแลวนายสนิท  
นกแกว นําความรูที่มีมาใชในชีวิตประจําวันพรอมกับสะสมประสบการณดานดนตรีโดยประกอบ
อาชีพเปนนักดนตรีชาวบานและนําความรูที่สะสมมาเหลานั้นมาถายทอดใหกับบุตรและบุคคล            
ที่สนใจอยากเรียนดนตรีไทยและปจจุบันนายสนิท นกแกว ไดเสียชีวิตแลว (ทองสุข กลั่นรอด. 
4 มกราคม 2552: สัมภาษณ) 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 38  ภาพแผนภูมิการถายทอดของนายสนิท  นกแกว 

 
 
 

 
 
 
 

นายสนิท  นกแกว 

บุคคลภายนอก 

ครูสมาน  ทองสุโชต ิ ครูประสิทธิ์  ถาวร ขุนสําเนียงชั้นเชิง คุณหญิงไพฑูรย  กิติวรรณ 

บุตร 
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15. นายเสริม  นามหะวัง 
 นายเสริม  นามหะวัง เรียนดนตรีไทยที่สํานักบางบัวทองตําแหนงคนกลองรุนเล็กตอเพลง
ตางๆ กับนายประสิทธิ์ ถาวร นายสมาน ทองสุโชติเปนผูถายทอดทํานองหลักเพลงเถาและเพลงใน
ชุดเสภา ขุนสําเนียง ชั้นเชิงเปนผูถายทอดทํานองหลักเพลงหนาพาทยและคุณหญิงไพฑูรย          
กิติวรรณ เปนผูถายทอดเพลงสองชั้นในเรื่องโขนละครฯ หลังจากเรียนจบที่โรงเรียนบางบัวทองแลว
นายเสริม  นามหะวัง นําความรูที่มีมาใชในชีวิตประจําวันพรอมกับสะสมประสบการณดานดนตรี
โดยประกอบอาชีพเปนนักดนตรีชาวบานและนําความรูที่สะสมมาเหลานั้นมาถายทอดใหกับบุตร
และบุคคลที่สนใจอยากเรียนดนตรีไทยและ ปจจุบันนายเสริม  นามหะวัง ไดเสียชีวิตแลว (ทองสุข 
กลั่นรอด. 4 มกราคม 2552: สัมภาษณ) 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 39 ภาพแผนภูมิการถายทอดของนายเสริม  นามหะวัง 

 
 
 
 
 
 

 

นายเสริม  นามหะวัง 

บุคคลภายนอก 

ครูสมาน  ทองสุโชต ิ ครูประสิทธิ์  ถาวร ขุนสําเนียงชั้นเชิง คุณหญิงไพฑูรย  กิติวรรณ 

บุตร 
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16. นายมณี  สาดเลิศ 
 นายมณี  สาดเลิศเรียนดนตรีไทยที่สํานักบางบัวทองตําแหนงคนฆองวงเล็กรุนเล็กตอเพลง
ตางๆ กับนายประสิทธิ์ ถาวร นายสมาน ทองสุโชติเปนผูถายทอดทํานองหลักเพลงเถาและเพลงใน
ชุดเสภา ขุนสําเนียง ชั้นเชิงเปนผูถายทอดทํานองหลักเพลงหนาพาทยและคุณหญิงไพฑูรย กิติวรรณ
เปนผูถายทอดเพลงสองชั้นในเรื่องโขนละครฯ หลังจากเรียนจบที่โรงเรียนบางบัวทองแลวนายมณี  
ไมทราบนามสกุล นําความรูที่มีมาใชในชีวิตประจําวันพรอมกับสะสมประสบการณดานดนตรีโดย
ประกอบอาชีพเปนนักดนตรีชาวบานและนําความรูที่สะสมมาเหลานั้นมาถายทอดใหกับบุตรและ
บุคคลที่สนใจอยากเรียนดนตรีไทยและ ปจจุบันนายมณี สาดเลิศไดเสียชีวิตแลว (ทองสุข กลั่นรอด. 
4 มกราคม 2552: สัมภาษณ) 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 40 ภาพแผนภูมิการถายทอดของนายมณี  ไมทราบนามสกุล 

 
 

 
 
 
 

นายมณี  ไมทราบนามสกุล 

บุคคลภายนอก 

ครูสมาน  ทองสุโชต ิ ครูประสิทธิ์  ถาวร ขุนสําเนียงชั้นเชิง คุณหญิงไพฑูรย  กิติวรรณ 

บุตร 
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17. นายเอิบ  ศรีสุข 
 นายเอิบ  ศรีสุข เรียนดนตรีไทยที่สํานักบางบัวทองตําแหนงคนจังหวะรุนเล็กตอเพลงตางๆ
กับนายประสิทธิ์ ถาวร นายสมาน ทองสุโชติเปนผูถายทอดทํานองหลักเพลงเถาและเพลงในชุด
เสภา ขุนสําเนียง ชั้นเชิงเปนผูถายทอดทํานองหลักเพลงหนาพาทยและคุณหญิงไพฑูรย กิติวรรณ
เปนผูถายทอดเพลงสองชั้นในเรื่องโขนละครฯ หลังจากเรียนจบที่โรงเรียนบางบัวทองแลวนายเอิบ  
ศรีสุข นําความรูที่มีมาใชในชีวิตประจําวันพรอมกับสะสมประสบการณดานดนตรีโดยประกอบ
อาชีพเปนนักดนตรีชาวบาน ปจจุบันนายเอิบ  ศรีสุข ไดเสียชีวิตแลว (ทองสุข กลั่นรอด. 4 มกราคม 
2552: สัมภาษณ) 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 41 ภาพแผนภูมิการถายทอดของนายเอิบ  ศรีสุข 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

นายเอิบ  ศรีสุข 

ครูสมาน  ทองสุโชต ิ ครูประสิทธิ์  ถาวร ขุนสําเนียงชั้นเชิง คุณหญิงไพฑูรย  กิติวรรณ 
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18. นายสําราญ  สวัสด ี
 นายสําราญ  สวัสดี เรียนดนตรีไทยที่สํานักบางบัวทองตําแหนงคนกลองรุนเล็กตอเพลง
ตางๆกับนายประสิทธิ์ ถาวร นายสมาน ทองสุโชติเปนผูถายทอดทํานองหลักเพลงเถาและเพลงใน
ชุดเสภา ขุนสําเนียง ชั้นเชิงเปนผูถายทอดทํานองหลักเพลงหนาพาทยและคุณหญิงไพฑูรย กิติวรรณ
เปนผูถายทอดเพลงสองชั้นในเรื่องโขนละครฯ หลังจากเรียนจบที่โรงเรียนบางบัวทองแลวนาย
สําราญ  สวัสดี นําความรูที่มีมาใชในชีวิตประจําวันพรอมกับสะสมประสบการณดานดนตรีโดย
ประกอบอาชีพเปนนักดนตรีชาวบาน ปจจุบันนายสําราญ  สวัสดี ยึดอาชีพเปนพอคาขายกาแฟ
โบราณที่ทาน้ําปากเกร็ด (สําราญ  สวัสดี. 16 มกราคม 2552: สัมภาษณ) 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 42 ภาพแผนภูมิการถายทอดของนายสําราญ  สวัสดี 

 
 
 
 
 
 
 
 

นายสําราญ  สวัสดี 

ครูสมาน  ทองสุโชต ิ ครูประสิทธิ์  ถาวร ขุนสําเนียงชั้นเชิง คุณหญิงไพฑูรย  กิติวรรณ 

บุคคลภายนอก บุตร 
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2.2  การรับศิษย     
 จากการศึกษาขอมูลของสํานักปพาทยบางบัวทอง ผูวิจัยพบวาสํานักบางบัวทองนั้นมี
เกณฑการรับนักเรียนเขามาศึกษาวิชาดนตรีดังตอไปน้ี  
 1. เกณฑของอายุ  
 รุนใหญ – เกณฑของอายุน้ันสํานักบางบัวทองมิไดระบุอายุอยางชัดเจน แตนักเรียนที่จะ
เขามาเรียนวิชาดนตรีในรุนใหญน้ันจะมีอายุไมต่ํากวา 12 ป โดยนักดนตรีรุนใหญน้ันจะตองจบชั้น
ประถมศึกษาปที่ 4 แลวทั้งนั้น แตละคนจะตองไดรับความยินยอมจากบิดาของแตละคนยินยอมให
เขารับการศึกษา และสามารถดุดาวากลาวไดเหมือนกับการเรียนหนังสือตามโรงเรียนทั่วไป และ
จะตองกินนอนอยูบนเรือนดนตรีที่ประสาท  สุขุม สรางไวใหตอมาจากเรือนของทานอีกหนึ่งหลัง 
และจะตองดูแลเรือนดนตรีไทยดวยเหมือนกับบานของตัวเอง นายจําลอง  สวางไสว ไดเลาวา “พอ
ของผมทานไดขาววาคุณประสาท  สุขุมทานจะเปดสํานักปพาทยบางบัวทองโดยตองการเด็ก ๆ 
เขามาฝกหัดปพาทยเพ่ือเปนนักดนตรีประจําวง พอของผมพอทราบขาวพอก็พาผมไปพบคุณ
ประสาท  สุขุม ดวยตนเอง พอพบคุณประสาท  สุขุมแลวพอของผมก็แจงความจํานงควาจะพาลูก
ชายมาเปนนักดนตรีในวงของทาน ทานก็พูดคุยทําการตกลงกับทานวาอายุเทาไหรแลวมีพ้ืนฐานมา
หรือยัง จบเพลงโหมโรงไหม พอของผมชิงบอกไปวาเจาลองมันจบชั้น ป.4 แลว และตอเพลงป
พาทยกับลุงตวนที่วัดแคนอกจบเพลงโหมโรงแลว คุณประสาทก็ใหผมตีฆองใหดู ผมคิดวาทานคง
จะดูฝมือผมวาเปนอยางไร พอตีลงทานก็บอกวาใชไดตกลงฉันจะรับใหเปนนักดนตรีของวงตอไป 
คุณประสาท  สุขุม ทานไมเปนดนตรีแตมีความชื่นชอบและฟงเพลงไทยเปนประจํา (แผนเสียง) จึง
ทําใหทานฟงดนตรีไทยอยางเขาใจได”  
 รุนเล็ก – เกณฑของอายุในการรับศิษยประจําของปพาทยจะตางจากเกณฑอายุของนัก
ดนตรี วงบางบัวทองรุนใหญคือนักดนตรีไทยวงบางบัวทองรุนเล็กจะมีอายุนอยกวานักดนตรีไทย
บางบัวทองรุนใหญแลวไมไดเขามาเรียนวิชาดนตรีไทยกอน แตจะเขามาเรียนหนังสือที่โรงเรียน
บางบัวทองกอนแลวถาใครมีความสามารถเลนดนตรีหรือสนใจดนตรีไทยก็จะถูกชักชวนใหเขาเปน
นักดนตรีของวงบางบัวทอง แตลักษณะจะคลายกันกับรุนใหญคือจะกินนอนอยูที่เรือนดนตรีของคุณ
ประสาทเหมือนนายสงบ คงปน นักดนตรีไทยวงบางบัวทองรุนเล็ก เลาวา ตอนที่โรงเรียนบางบัว
ทองเปดใหมเปนโรงเรียนสอนวิชาสามัญและเปดใหเรียนฟรี แมถาใครเปนดนตรีแลวจะไดสิทธิ
พิเศษคือ ไดเงินเปนเบี้ยเลี้ยงใหกินวันละ 50 สตางค และไดชุดนักเรียนฟรี 2 ชุด ตอนนั้นบานผม
ยากจน พอมีอาชีพเปนนักดนตรีชาวบาน แมทําอาชีพเปนชาวสวน ไมมีเงินสงลูกเรียน พอพอรูขาว
วาโรงเรียนบางบัวทองวิทยาลัยเปดและใหเรียนฟรี พอก็พาผมไปสมัคร การเดินทางก็พายเรือไป 
เพราะวาโรงเรียนอยูไมไกลบานผม อยูฝงตรงขามเอง ไปลงชื่อสมัครเรียนจําไมไดวาเปนคนที่
เทาไหร แตพอเขาเรียนซักระยะหนึ่ง คุณประสาทก็จะเขามาถามวาถาใครมีความสามารถพิเศษ
ทางดานดนตรีและใครมีความสนใจอยากจะเปนดนตรีก็ใหมาสมัครกับทานได ผมกับเพ่ือน ๆ อีก
หลายคนไดเขามาสมัครจนครบเปนวง การฝกดนตรีจะฝกตอนเชามืดและตอนเย็นหลังเลิกเรียน
จนถึงเวลาหาทุมก็จะพักและเขานอน ซ่ึงจะไมรบกวนเวลาเรียนในวิชาสามัญเลย”  
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 เกณฑพ้ืนฐานของนักดนตรีของวงปพาทยสํานักบางบัวทอง จากการศึกษาขอมูลของวง    
ปพาทยของบางบัวทอง ผูวิจัยพบวา  
 
ตาราง  1  ขอมูลพ้ืนฐานทางดนตรีของนักดนตรีวงบางบัวทอง 
 

ชื่อ-นามสกุล ระดับการศึกษา พื้นฐานดนตรีไทย 

รุนใหญ   
1. นายชดชอย เพ่ิมผล จบชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จบโหมโรงเชาและเย็นแลว  
2. นายหลง มีปอม จบชั้นประถมศึกษาปที่ 4 

โรงเรียนวัดบางบัวทอง 
จบโหมโรงเชา-เย็น,  
เพลงเรื่องเตากินผักบุง 

3. นายสวง      ไมทราบนามสกุล จบชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จบโหมโรงเย็น-เชา 
4. นายทองสุข กลั่นรอด จบชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จบโหมโรงเย็น-เชา 
5. นายไสว กลิ่นอ้ัน จบชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จบโหมโรงเย็น-เชา 
6. นายแฉลม ฤทธิ์เดช จบชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จบโหมโรงเย็น-เชา 
7. นายสนั่น เพชรเนียม จบชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จบโหมโรงเย็น-เชา 
8. นายจําลอง สวางไสว จบชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จบโหมโรงเย็น-เชา 
9. นายมูล  ภูเกี้ย จบชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จบโหมโรงเย็น-เชา 
10. นายเหรียญ พิมหรุน  จบชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จบโหมโรงเย็น-เชา 
รุนเล็ก   
1. นายสงัด คงปน ชั้นประถมศึกษาปที่ 1 จบโหมโรงเย็น-เชา 
2. นายสงบ คงปน ชั้นประถมศึกษาปที่ 1 จบโหมโรงเย็น-เชา 
3. นายอุทัย มีปอม ชั้นประถมศึกษาปที่ 1 จบโหมโรงเย็น-เชา 
4. นายมณ ี ไมทราบนามสกุล ชั้นประถมศึกษาปที่ 1 จบเพลงสาธุการ 
5. นายสนิท นกแกว ชั้นประถมศึกษาปที่ 1 ชอบเพลงไทย 
6. นายเสริม นามหะวัง ชั้นประถมศึกษาปที่ 1 ชอบเพลงไทย  
7. นายสําราญ สวัสดี ชั้นประถมศึกษาปที่ 1 จบเพลงสาธุการ 
8. นายเอิบ ศรีสุข  ชั้นประถมศึกษาปที่ 1 ชอบเพลงไทย 
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 จากการสํารวจขอมูลของวงปพาทยสํานักบางบัวทอง ผูวิจัยพบวา นักดนตรีไทยสํานักบาง
บัวทองรุนใหญจะเปนเด็กที่จบการศึกษาชั้นประถมปที่ 4 แลว มีพ้ืนฐานทางดนตรีไทย (จบโหมโรง
เชา-เย็น) แลว สวนนักดนตรีไทยวงบางบัวทองรุนเล็กนั้น ผูวิจัยพบวาจะมีบางสวนที่มีพ้ืนฐานทาง
ดนตรีไทยแลว (จบโหมโรงเชา-เย็น) และจะมีบางสวนที่มีความชื่นชอบเพลงไทยและเขามาสมัคร
เปนนักดนตรีเพราะความชื่นชอบเปนการสวนตัวน่ันเอง 
 และนอกจากเกณฑที่กลาวมาแลว จะเห็นไดวานักดนตรีของสํานักบางบัวทองจะมีเกณฑ
ความพึงพอใจและความสมัครใจของนักดนตรีเอง และนอกจากจะไดศึกษาดนตรีโดยไมคิดคาจาง
แลว นักดนตรีทุกคนยังไดคาจางของนักดนตรีอีกดวย นายจําลอง  สวางไสว เลาวา “ผมเปน
นักเรียนของโรงเรียนบางบัวทองแผนกวิชาดนตรีไดคาจางในการฝกดนตรีตอเดือนเปนเงิน 30 บาท 
ซ่ึงถือวาเปนจํานวนมากพอสมควรในสมัยน้ัน และพอสงใหพอแมทางบานดวย” และนอกจากนี้นาย
สงบ  คงปน เลาวา “ตอนนั้นเรียนวิชาสามัญและวิชาดนตรีไปพรอมกัน โดยทางบานไมไดสงเงินให
เลย เพราะวาคุณประสาท  สุขุม ทานใหเงินกับนักเรียนวงปพาทยสํานักบางบัวทองรุนเล็กคนละ 50 
สตางคตอหน่ึงวัน ถือวามากพอที่จะใชในแตละวัน ในแตละวันก็ไมคอยไดใชอะไรมากเพราะวากิน
นอนและอยูกับทานเลย”  
 
2.3  รูปแบบการจัดการเรียนการสอน  
 รูปแบบการจัดการเรียนการสอนวิชาสามัญในโรงเรียนบางบัวทอง จากการศึกษาขอมูล
ผูวิจัยพบวา โรงเรียนบางบัวทองวิทยาลัยแผนกสามัญเปดใหการศึกษาในชั้นประถมศึกษาปที่ 1 - 
ชั้นประถมศึกษาปที่ 4 มีคุณประสาท  สุขุม เปนเจาของโรงเรียนและเปนครูใหญของโรงเรียนดวย 
และมีพระอนุศิษฐ  อรุณราช เปนครูสอนวิชาสามัญ (ทั่วไป) ตั้งแตชั้นประถมศึกษาปที่ 1 ถึงชั้น
ประถมศึกษาปที่ 4 นางประภา  มีปอม เลาวา “รูปแบบการเรียนการสอนวิชาสามัญน้ันมีครูสอนคน
เดียวคือพระอนุศิษฐ  อรุณราช จะสอนที่อาคารบนชั้นสอง เปนการสอนรวม หมายถึง สอนรวม
ตั้งแตชั้นประถมศึกษาปที่ 1 - ประถมศึกษาปที่ 4 ซ่ึงในตอนนั้นสามารถทําไดเพราะนักเรียนยังมี
จํานวนนอย (ประมาณ 60 คน) วิชาที่สอนคือวิชาภาษาไทย วิชาคณิตศาสตร และภาษาอังกฤษ 
นอกจากนั้นยังมีชั่วโมงวางใหนักเรียนที่สนใจศิลปวัฒนธรรมไดเขาเรียนกับครูเจาเครือแกว ณ 
เชียงใหม ซ่ึงทานจะสอนรํา และครูอราม  อินทรนัฏ ทานสอนโขน นักเรียนคนไหนสนใจก็จะไป
สมัครที่ครูเจาเครือแกว และครูอราม แตในการเรียนนาฏศิลป-โขนจะเรียนในเวลาที่จะหมดเวลา          
เรียนตอนเย็น แตวิชาสามัญจะเรียนตั้งแตเชาจนเกือบจะหมดเวลาเรียน” นายสําราญ  สวัสดิ์ 
นักเรียนบางบัวทองวิทยาลัยเลาวาพวกผมเปนนักดนตรีรุนเล็ก เชาก็จะตื่นมาไลมือจนถึงเวลาเจ็ด
โมงเชาและจะไปเรียนหนังสือจนใกลหมดเวลาเรียนในตอนเย็น พวกนักดนตรีรุนเล็กจะไปทําการ
ตอเพลงที่เรียนปพาทยบานคุณประสาท  สุขุม ทุกวัน 
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 จะเห็นไดวาโรงเรียนบางบัวทองนั้นเปดการสอนเปน 2 ระบบ คือสอนในวิชาสามัญทั่ว ๆ 
ไปอยางที่โรงเรียนอ่ืนสอน และยังเปดการสอนในสายวิชาชีพอีก เชน วิชานาฏศิลปและโขน รวมทั้ง
ดนตรีไทยดวยเพื่อปลูกฝงนักเรียนของโรงเรียนใหมีความรักและสามัคคีกันในหมูคณะอยางเหนียวแนน  
 
รูปแบบการเรียนการสอนวิชาศิลปะ (แผนกดนตรีไทย) 
 รูปแบบการเรียนการสอนของโรงเรียนบางบัวทองวิทยาลัย แผนกดนตรีไทยนั้น จะ
แตกตางกับรูปแบบการเรียนการสอนของนักเรียนที่ตองเรียนวิชาสามัญดวย เพราะวานักดนตรี
แผนกดุริยางคไมไดเรียนวิชาสามัญ แตเรียนวิชาดนตรีไทยทั้งวัน และมีครูประจําหลาย ๆ ทานทํา
การสอน ซ่ึงวิธีการสอนก็จะมีทั้งบรรเลงใหดูหน่ึงรอบแลวใหนักเรียนบรรเลงตามทีละวรรคเพลง 
หรือบางทานอานโนตใหนักเรียนฟงและใหนักเรียนบรรเลงตามปากเวลาทานทองทํานองเพลง ซ่ึง
ขอมูลดังกลาวผูวิจัยขอเสนอวิธีการสอนของครูประจําในสํานักบางบัวทองแผนกดนตรีไทยดังน้ี  

 

ตาราง  2  การสอนของครูดนตรีไทยสํานักบางบัวทอง 
 

 

ชื่อ-นามสกุล 
ประเภทเพลงที่

ถายทอด 

 

วิชาการสอน 

1. ครูประสิทธิ์  ถาวร เพลงชาและเพลง
เถา 

บรรเลงให นักเรียนดูและให นักเรียน
บรรเลงตาม และจะตรวจสอบเพลงกับครู
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) 

2. ครูสมาน  ทองสุโชติ เพลงเสภาและเพลง
เถา  

บรรเลงใหนักเรียนดูและใหนักเรียน
บรรเลงตาม และจะตรวจสอบเพลงกับครู
หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) 

3. ครูขุนสําเนียง  ชั้นเชิง  
(มน  โกมลรัตน) 

เพลงหนาพาทย ดูโนตที่เตรียมมา และทอง รวมทั้ง
บรรเลงใหดูทลีะวรรค และใหนักเรียน
บรรเลงตาม 

4. คุณหญิงไพฑูรย  กิติวรรณ เพลงรอง 2 ชั้น และ
เพลงเถา 

ทองทํานองทีละวรรคและใหนักเรียนทอง
ตาม  

 
 จะเห็นไดวาการสอนของครูแตละทานจะมีลักษณะแตกตางกัน ซ่ึงถือไดวาครูเหลานี้มี
ลักษณะการสอนแบบเกาและแบบใหมผสมผสานกันอยู ทั้งน้ีผูวิจัยสันนิษฐานวาเพื่อความเหมาะสม
และคลองตัวในการเรียนการสอน และสมควรตอวิชาที่ทานสอนอยูในขณะนั้น 
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ตอนที่ 3 วิเคราะหโครงสรางและองคประกอบทางดนตรีของเพลงชุดโหมโรงกลางวันของสํานักป
พาทยสํานักบางบัวทอง จากการศึกษาและวิเคราะหผูวิจัยแบงตามหัวขอตอไปน้ี 
3.1ลักษณะบทเพลง 

 จากการศึกษาเพลงชุดโหมโรงกลางวันของสํานักบางบัวทองผูวิจัยพบวาเพลงชุดโหมโรงกลางวัน
ของสําหนักบางบัวทองมีลักษณะบทเพลงดังตอไปนี้ 

3.1.1เพลงกราวใน มีหลายลักษณะดังนี้ 

 3.1.1.1เพลงหนาพาทย ประเภทกราว จัดเปนเพลงหนาพาทยที่ประกอบอากัปกิริยาฝาย
ยักษ มีอัตราสองชั้นใชประกอบการยกทัพตรวจพลของกองทัพฝายลงกา ที่เปนตัวละครฝายยักษ 
ลักษณะทํานองแสดงความองอาจสงางาม และ ฮึกเหิม เพลงนี้ยังใชเปนเพลงลําดับ 17 ในเพลงชุด
โหมโรงเย็นมีความหมายของการเสด็จมาของเทพเจาฝายอสูร เชน ทาวกุเวรเวสสุวรรณ ฯลฯ 
   3.1.1.2 เพลงหนาพาทย ประเภทกราวมี 3 ทอน หรือเรียกอีกชื่อหน่ึงวา กราวใน
สามทอน โบราณาจารย นําไปเรียบเรียงเปนเพลงอันดับแรกในเพลงชุดโหมโรงกลางวัน 
ประกอบดวยเพลงกราวใน เสอมขามสมุทรรัวลาเดียว เชิด ชุบ ลา ตระบองกัน-รัวลาเดียว ตะคุกรุก
รน-รัวลาเดียวใชเรือ-รัวลาเดียว ปลูกตนไม-รัวลาเดียว คุกพาทยพันพิราพ  ตระสันนิบาต เสี้ยน 
เชิด ปฐม รัวลาเดียว บาทสกุณีและกราวรํา เพลงชุกโหมโรงกลางวันดังกลาวนี้เปนเพลงประเภท
โหมโรงโขน  
   3.1.1.3 เพลงเดี่ยว มีอัตรา 3 ชั้น พระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) 
ไดแตงขยายจากเพลงกราวใน 2 ชั้น ที่เปนเพลงหนาพาทยที่ประกอบการยกทัพตรวจพลของ
กองทัพฝายลงกา เพ่ือใหมีลีลาและทํานองเปนเพลงทางเดียว  
   3.1.1.4 เพลงเดี่ยว มีนักดนตรีหลายทานนําเพลงกราวในซึ่งเปนเพลงหนาพาทย 
ประเภทกราวไปแตงขยาย และแตงตัดเปนเพลงเถา โดยตกแตงทํานองใหมีกลเม็ดเด็ดพลาย ของ
การบรรเลงเปนเพลงเดียว ทั้งทางโอดทางพัน เพลงนี้จึงมีลีลาและทํานองหลายสํานวน จัดเปนเพลงที่
อวดฝมือของนักดนตรี และเปนเพลงที่มีทางเดี่ยว ของเครื่องดนตรีทุกชนิด พระยาภูมีเสวิน      
(จิตร จิตตเสวี) ไดแตงเปนเพลงเถาสําหรับเดี่ยวซอสามสายทางหนึ่ง หลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร ศิลปะบรรเลง) แตงทางเดี่ยวดวยดนตรีชนิดตางๆ ในวงปพาทย และทางเดี่ยวซอดวง นายพุม  
บาปุยะวาทย แตงเด่ียวทางระนาดเอกระนาดทุม  
   3.1.1.5 เพลงกราวในทางฝน หลวงประดิษฐ ไพเราะ (ศร ศิลปะบรรเลง) ไดมาจาก
ความฝน นายบุญยงค เกตุคงไดเขียนเลาไวในหนังสืออนุสรณ คํานึง ในวาระฉลองครบรอบ รอยป
เกิดหลวงประดิษฐ  ไพเราะ (ศร ศิลปะบรรเลง) วาง”ทางครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปะ
บรรเลง) ไดแตงเพลงกราวในทางฝนไวเพลงหนึ่ง ซ่ึงทานเลาวาเพลง ทานไดเพลงนี้จากความฝน
ขาพเจามีบุญไดฟงทานตีกราวในทางฝนนี้เพียงครั้งเดียว พอขึ้นเพลง ทานตรีชาดวยขอยังไมรอน 
แตพอตีไปๆย่ิงไวขึ้นทุกที ทั้งที่ทานมีอายุมากแลวแตความไวนั้นแมนคนหนุมที่มีกําลังดีก็ยังสูทาน
ไมได” (สารานุกรมเพลงไทย. 2542: 10,11) 
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   3.1.1.6 ลักษณะหนาทับที่ใชประกอบเพลงกราวใน หนาทับที่ใชประกอบเพลงกราวใน
เปนหนาทับเฉพาะเพลงซึ่งจะใชในเพลงกราวในอยางเดียวเทานั้นไมพบเห็นในเพลงหนาพาทย
เพลงอ่ืนๆ นอกจากนี้หนาทัพพลงกราวในที่ใชในโหมโรงเย็นนั้นยังใชกับเพลงกราวใน สามทอน ใน
โหมโรงกลางวันอีกดวย ลักษณะของหนาทับมีลักษณะคลายไมเดินไปตามจังหวะของหองเพลงแต
ถาเปนเพลงเดี่ยวกราวในจะใชหนาทับที่ประกอบเพลงเดี่ยวจะเปนหนาทับกราวนอกผูวิจัยสันนิฐาน
วาอาจจะเปนเพราะลีลาของทํานองเดี่ยวซึ่งมีความลึกล้ําและโลดโผนทําใหหนาทับที่ใชประกอบ
เพลงเด่ียวจะตองโลดโผนไปตามทํานองเพลงดวย 
 3.1.2 เพลงเสมอขามสมุทรลักษณะของบทเพลงเปนเพลงหนาพาทยชั้นสูงและเปนเพลง
หน่ึงในชุดโหมโรงกลางวัน และยังใชการแสดงโขน ตอนพระรามยกพลขามสมุทรไปยังเกาะลงกา 
ซ่ึงเพลงเสมอขามสมุทรนี้เปนเพลงที่บงบอกถึงความมีสงาและสูงศักดิ์เหมาะสําหรับใชบรรเลง
ประกอบอากับกิริยา ของตัวละคร ที่สูงศักดิ์ เชน พระราม หรือ กองทัพของพระรามเปนตน
(สารานุกรมเพลงไทย. 2542: 445,446)  

- ลักษณะของหนาทับ เปนลักษณะเฉพาะที่ใชประกอบเพลงเสอมขามสมุทรนี้เทานั้นไปพบ

เห็นเพลงอื่น ลกัษณะของหนาทับแบงไดดังนี้  

- เสมอหาไม 

- ลาสี่ไมแตยังไมลงลา 

- ไมเหาะสองเที่ยว เทากับ แปดไม  

- ไมลาสิบสองไม 

3.1.3  รัวสามลา 

ลักษณะบทเพลงเปนรัวทํานองหนึง่มีลีลาและจังหวะของการรัวสามครั้งเปนเพลงในชดุโหมโรง

เย็นและโหมโรงกลางวันและเปนเพลงในกัณฑจุลพนของเทศนมหาชาติในการแสดงโขนละครเพลงนี้

จัดเปนเพลงหนาพาทยที่ตัวละครมีศักดิ์สูงและจะแสดงอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย(สารานุกรมเพลงไทย. 

2542: 361) 

ลักษณะของหนาทับของรัวสามราเปนหนาทับเฉพาะพบเห็นไดในหนาพาทยลักษณะเดียวกันเชน 

เพลงคุกพาทย เพลงรัวลาเดียว เปนตน  

3.1.4  เพลงเชิด  ลักษณะบทเพลง เปนเพลงหนาพาทย สําหรับการแสดงโขนละคร ประกอบ

กิริยาเดินทางไกล ของตัวละคร การยกทัพ การตอสู ชวงทํานองเพลงรุกเรา ต่ืนเตน เปนเพลงประจําณฑ

มหาพน ในเทศนมหาชาติ (สารานุกรมเพลงไทย. 2542: 129)  

ลักษณะหนาทับ  หนาทับเพลงเชิด มีลักษณะเฉพาะเพลงและมีลักษณะหนาทับที่รุกเรา ไปตาม

จังหวะเพลงและลักษณะไมกลองของหนาทับ จะตีไปตามทํานองของเพลงจนจบ  

3.1.5 เพลงชุบ ลักษณะเพลงเปนเพลงหนาพาทยสําหรับประกอบกิริยาของตัวละคร ที่ไมมียศ

ศักดิ์ เชน นางกํานัล หรือ สาวใชฯ (สารานุกรมเพลงไทย. 2542: 127) 
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ลักษณะหนาทับของเพลงชุบ มีลักษณะเฉพาะและสอดคลองไปกับทํานองเพลงซึ่งจะพบหนาทับ

ลักษณะนี้ไดกับเพลง เหาะ เพลงโล เปนตน 

3.1.6 เพลงเสมอ  

ลักษณะบทเพลง 

3.1.6.1 เพลงหนาพาทย อันดับที่ 11 ในชุดโหมโรงเย็น เพลงนี้บรรเลงปรกอบกิริยาไป-

มา ระยะใกลตัวละครโดยปกติบรรเลงออกดวยเพลงลาเดียว เพลงนี้มีหนาพาทยแผลงวา “ไมไดเสีย” ซึ่ง

นําศัพทมาจากการพนัน เพลงจะเปนเพลงเสมอธรรมดา ยังเสมออื่น ๆ อีก เชน เสมอลาว เสมอเขาที่ 

เสมอเถร เปนตน 

3.1.6.2 เพลงเถา นายบุญยงค เกตุคง นําเพลงเสมอไปแตงขยายเปนสามอัตราสามชั้น

และชั้นเดียว นํามาบรเลงตอทายเพลงโหมโรงสาวนอยเลนน้ํา  ออกเพลงทาน้ํา เพลงฟองน้ํา แลวจึงออก

เพลงเสมอโดยเริ่มจากอัตราเดียวชั้นเดียว สองชั้น และจบดวย อัตราสวนสามชั้น 

3.1.6.3 เพลงเสมอสามชั้น นักดนตรีไมทราบนาม นําทํานองเพลงเสมอสองชั้นในชุดโหม

โรงเย็น มาแตงขยายเปนอัตราสามชั้น ใชบรรเลงในเพลงชุดโหมโรงโขนหรือโหมโรงใหญ (สารานุกรม

เพลงไทย ณรงคชัย ปฎกรัชต. ม.ป.ป.: 445, 446) 

ลักษณะหนาทับ 

ลักษณะของเพลงเสมอ เปนหนาทับเฉพาะ จะพบเห็นได ในเพลงที่มีลักษณะคลายกัน เชน 

เพลง เสมอลาว เสมอผี เสมอเขาที่ ฯ ลฯ และมีอัตราจังหวะสองชั้น ไมกลองมีลักษณะเปนไมเดินหาไม 

3.1.7 เพลงตะบองกัน  ลักษณะบทเพลง จัดเปนเพลงหนาพาทยชั้นสูง สําหรับประกอบกิริยาการ

เนรมิตรางใหมของ ตัวละครผูสูงศักดิ์ นิยมใชกับตัวละครของฝายยักษ เชน ตอนที่ทศกัณฐแปลงรางเปน

ฤาษี เพื่อชักจูงนางสีดาใหยอมไปอยูกับทศกัณฐ แตไดรับการปฎิเสธจึงชวงชิงตัวนางสีดาไปกรุงลงกา 

เพลงตระบองกันมีความหมายในเชิงสิริมงคลจึงนิยมนํามาใชบรรเลงตอทายชุดระบําตางๆ ที่สําคัญเชน 

ระบําดอกไมเงินดอกไมทอง  รําถวายเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ฯ ลฯ นอกจากนี้ยัง

เปนสวนหนึ่งในเพลงชุดโหมโรงกลางวัน บางทีเรียกชื่อเพลงนี้วา กระบองกัน ก็มี (สารานุกรมเพลงไทย 

ณรงคชัย ปฎกรัชต. ม.ป.ป.: 162) 

ลักษณะหนาทับของเพลงตระบองกัน มีลักษณะเฉพาะเพลงปละมีอัตราจังหวะ สองชั้น 

และจะพบเห็นลักษณะหนาทับเชนนี้ได ในเพลงที่มีลักษณะเดียวกันเชน เพลงชํานาญ เพลงโปรยขาวตอก 

เปนตน  

3.1.8 เพลงปลูกตนไม ลักษณะบทเพลง เพลงพาทย ใชบรรเลงรวมในชุดโหมโรงกลางวัน เพลง

นี้มีความหมายถึง กาอํานวยอวยชัยใหเกิดความเจริญงอกงาม หรือประสบความเจริญกาวหนา 

(สารานุกรมเพลงไทย ณรงคชัย ปฎกรัชต. ม.ป.ป.: 237) และนอกจากนี้เพลงปลูกตนไมยังเปนเพลงที่มี

ลักษณะพิเศษ คือ มีรัวเฉพาะเพลงมาตอทายเพลงปลูกตนไม และเรียกวาทายรัวปลูกตนไม 
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ลักษณะหนาทับเพลงปลูกตนไมมีลักษณะหนาทับเฉพาะและเรียกวา ไมเดิน ไปตาม
ทํานองเพลงจนจบและมีอัตราจังหวะสองชั้น จะพบหนาทับในลักษณะนี้ไดรับเพลงที่มีลักษณะคลายกัน 
เชน เพลงใชเรือ เพลงตนเขามาน เปนตน 

3.1.9  เพลงใชเรือ ลักษณะบทเพลง เพลงหนาพาทย สําหรับประกอบกิริยาไป-มา ทางน้ําของตัว
ละคร ในการแสดง โขน ละคร เชน พายเรือ วายน้ํา และเปนเพลงหนึ่งในเพลงชุดโหมโรงกลางวันเพลงนี้
เรียกอีกชื่อหนึ่งวา ชายเรือ(สารานุกรมเพลงไทย ณรงคชัย ปฎกรัชต หนา ; 133) และนอกจากนี้เพลงใช
เรือยังเปนเพลงมีลักษณะพิเศษโดยจะมีเพลงรัวเฉพาะมาตอทาย เหมือนกับเพลงปลูกตนไมและเรียก
เพลงรัวนั้นวา ทายรัวปลูกตนไม 

ลักษณะหนาทับ เพลงใชเรือมีลักษณะหนาทับเฉพาะและเรียกวา ไมเดิน ไปตามทํานอง
เพลงจนจบและมีอัตราจังหวะสองชั้น จะพบหนาทับในลักษณะนี้ไดรับเพลงที่มีลักษณะคลายกัน เชน 
เพลงปลูกตนไม เพลงตนขาวมาน เปนตน 

3.1.10 เพลงกะทุกรุกรน  ลักษณะบทเพลง เปนเพลงหนาพาทย มีอัตราสองชั้นที่มีทํานองเกา ที่
บงบอกถึงความมีสงาองอาจในการจัดทัพหรือการเคลื่อนพลไปอยางมีระเบียบเรียบรอย โบราณาจารย
นําไปเรียบเรียงในโหมโรงกลางวันและใชประกอบการแสดงกอนหนาที่จะบรรเลงเพลงเสมอขามสมุทร
(สารานุกรมเพลงไทย. 2542: 370) 

ลักษณะของเพลงกะรุกรุกรน เปนหนาทับเฉพาะ จะพบเห็นได ในเพลงที่มีลักษณะ
คลายกัน เชน เพลงขาวมาน เปนตนฯลฯ และมีอัตราจังหวะสองชั้น ไมกลองมีลักษณะเปนไมเดิน 

3.1.11  เพลงแผละ ลักษณะบทเพลง เพลงหนาพาทยประกอบกิริยาไป-มา ของตัวละครที่มีปกที่
ใชเดินทางในอากาศ เชน พญาครุฑ นกสดาย ุนก หรือสัตวปกชนิดอื่นๆ ในเพลงชุดโหมโรงกลางวัน เพลง
แผละจะบรรเลงติดตอจากเพลงตระบองกัน (สารานุกรมเพลงไทย ณรงคชัย ปฎกรัชตฒ. ม.ป.ป.: 245) 

ลักษณะหนาทับของเพลงแผละ เปนหนาทับเฉพาะ จะพบเห็นได ในเพลงที่มีลักษณะ
คลายกัน เชน เพลงปฐมชั้นเดียว เปนตนฯลฯ และมีอัตราจังหวะชั้นเดียว ไมกลองมีลักษณะเปนไมเดิน 

3.1.12  เพลงเหาะ ลักษณะบทเพลง เพลงหนาพาทยสําหรับประอบกิริยา ไป-มา ทางอากาศของ
ตัวละครเปนเพลง สองชั้น ใชกับตัวละครทั่วไป ทั้งพระ นาง ยักษ ลิง ในพิธีไหวครูใชเพลงเหาะบรรเลง
อัญเชิญเทพยดาที่เหาะเดินอากาศ นอกจากนี้ยังใชเปนเพลงประจํากัณฑสักบรรพในเทศนมหาชาติ เพลง
ในโหมโรงเชา และเพลงประกอบระบําตางๆ (สารานุกรมเพลงไทย. 2542: 465) 

ลักษณะของหนาทับเพลงเหาะ เปนหนาทับเฉพาะ จะพบเห็นได ในเพลงที่มีลักษณะ
คลายกัน เชน เพลงโลเปนตน และมีอัตราจังหวะสองชั้น ไมกลองมีลักษณะเปนไมเดินหรือที่คนตีเครื่อง
หนังเรียกกันสั้นๆ วา”ไมเดินเหาะ” 

3.1.13 เพลงโล  ลักษณะบทเพลง ลงสําหรับประกอบกิริยาไป-มา ทางน้ําของตัวละคร เชน ตัวละคร 
พายเรือ วายน้ํา ลอยน้ํา เปนตน เพลงโลอัตราสองชั้น เปนเพลงที่รวมอยูในเพลงมโหรี ตับ นางนาค ซึ่ง
ประกอบดวยเพลงนางนาค พัดชา ลีลากระทุม กราวมอญ และโล ตอมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว พระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) ไดนําเพลงโลมาแตงขยายเปน
อัตราสามชั้น (สารานุกรมเพลงไทย. 2542: 10,11) 
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  ลักษณะของหนาทับเพลงโล เปนหนาทับเฉพาะ จะพบเห็นได ในเพลงที่มีลักษณะ
คลายกัน เชน เพลงเหาะ  เปนตน และมีอัตราจังหวะสองชั้น ไมกลองมีลักษณะเปนไมเดินหรือที่คนตี
เครื่องหนังเรียกกันสั้นๆ วา”ไมเดินเหาะ” 

3.1.14 เพลงเชิดฉาน  ลักษณะบทเพลง สําหรับประกอบกิริยาไลจับกันระหวางตัวละคร เชน ใน
บทบาท ที่พระรามไลตามจับกวางทอง (เปนรูปจําแลงของมารีต) ในการแสดงโขนตอนพระรามตามกวาง 
และในบทบาท หยาหรันตามนกยูง ในละครเรื่อง อิเหนา ฯลฯ(สารานุกรมเพลงไทย. 2542: 130) 

ลักษณะของหนาทับเพลงเชิดฉาน เปนหนาทับเฉพาะ จะพบเห็นได ในเพลงที่มีลักษณะ
คลายกัน เชน เพลงเชิดสองชั้น เปนตน และมีอัตราจังหวะสองชั้น ไมกลองมีลักษณะเปนไมเดิน 

3.1.15 เพลงวา ลักษณะบทเพลง เพลงหนาพาทย ใชบรรเลงอยูในชุดโหมโรง เพลงวาเปนเพลง
ทายเพลงนี้บรรเลงกอนการแสดงโขนแสดงโขนละคร เรียกวา “วาลงโรง” ในรัชสมัยรัชกาลที่สอง ใชเพลง
วาลงโรงเปนจะใชทํานองตอนทายกอนจบมาบรรเลงตอจากเพลงอัตราสามชั้น ลักษณะเชนนี้ไดนําไปใช
กับเพลงมโหรีและเครื่องสายดวย สวนทํานองทางรอง คุณหญิงไพฑูรย กิตติวรรณ แตง(สารานุกรมเพลงไทย 
ณรงคชัย ปฎกรัชต. ม.ป.ป.: 400, 401) 

ลักษณะของหนาทับเพลงวา เปนหนาทับเฉพาะ ไมพบเห็นในเพลงอื่นและมีอัตราจังหวะ
สองชั้น ไมกลองมีลักษณะเปนหาไมคลายเพลงเสมอและตอทายดวยหนาทับทายวาตีอยางนี้ไปจนจบเพลง 
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3.2 บันไดเสียงเพลงชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทอง 
 จากการศึกษาและวิเคราะหบันไดเสียงเพลงชุดโหมโรงกลางวัน ผูวิจัยทําการวิเคราะห
บันไดเสียงเพลงชุดโหมโรงกลางวันดังน้ี 

 
  3.2.1ทํานองหลักเพลงกราวใน 

 -  - ดรม - ซ - ล - ซ - ด - ด - ด - ม - ซ - ม - ร - ด - ล - ซ – ด 

 รํ ดํ ล ซ ด ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด - ซ – ด - ซ - ด - ซ - ด - ด -  - 
 - ซ - ด - ซ - ด - ซ - ด - ด -  - - ซ – ด - ด -  - - ซ - ด - ด -  - 
 - ซ - ด - ด ร ม - ม ร ด ร ม - ร - ซ – ซ - ล - ท - ซ - ล - ท ท ท 

 - ซ - ซ ล ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ร -  - ทลซ - ร - ซ ล ท ล ท ด ร 
 - ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟลซ ฟ ซ ฟ ม ร - ร – ร - ร - ร - ร - ร - ร – ร 
 - ร – ร - ร - ร - ร - ร - ร – ร - ด ร ม - ล - ล - ท - ม - ร -  - 

โยนตัวที่1 - ด ร ม  - ล - ล - ทฺ - ม - ร -  - - ฟ – ร - ม - ฟ - ท - ม - ร – ท 

 -  - ซลท - ล - ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร - ฟ – ร - ม - ฟ - ท - ม - ร – ท 

 -  - ซลท - ล - ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร -  - ซลท - ท ท ท - รํ - ท - ท ท ท 

 - ล - ซ - ซ ซ ซ - ล - ท - ท ท ท -  - ซลท - รํ - ม - ซํ - ม - ร – ท 

 - ล - ซ - ซ ซ ซ - ล - ท - ท ท ท - ล ล ล - ท ล ฟ - ลํ -  - ซลท– ฟ 

 - ฟ ม ร - ล - ร - ร ม ฟ - ล ล ล - ด – ล - ท - ด - ฟ - ท - ล – ฟ 

 - ฟ ม ร - ล - ร - ร ม ฟ - ล ล ล - ท – ล - ด ร ม - ฟ - ฟ ม ร – ท 

 -  - ซลท - ล - ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร - ท ร ม - ล - ล - ท - ม - ร -  - 
 - ด ร ม  - ล - ล - ทฺ - ม - ร -  - - ฟ – ร - ม - ฟ - ท - ม - ร – ท 

 -  - ซลท - ล - ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร - ฟ – ร - ม - ฟ - ท - ม - ร – ท 

 -  - ซลท - ล - ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร -  - ซลท - ท ท ท - รํ - ท - ท ท ท 

 - ล - ซ - ซ ซ ซ - ล - ท - ท ท ท -  - ซลท - รํ - ม - ซํ - ม - ร – ท 

 - ล - ซ - ซ ซ ซ - ล - ท - ท ท ท - ล ล ล - ท ล ฟ - ลํ -  - ซลท– ฟ 

 - ฟ ม ร - ล - ร - ร ม ฟ - ล ล ล - ด – ล - ท - ด - ฟ - ท - ล – ฟ 

 - ฟ ม ร - ล - ร - ร ม ฟ - ล ล ล - ท – ล - ทฺ ร ม - ฟ - ฟ ม ร – ท 

 -  - ซลท - ล - ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร - -ด ร ม - ซ - ล - ทฺ - ม - ร -  - 
โยนตัวที่2 -  - ดรม - ซ - ล - ทฺ - ม - ร -  - - ซ – ซ ล ท - ล - ทฺ - ม - ร -  - 

 - ซ - ซ ล ท - ล - ทฺ - ม - ร -  - - ซ – ซ ล ท - ล - ซ - ล - ท – รํ 
 - ซ - ซ ล ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ฟ – ม - ร - ท ฺ - ซ ล ท - ร – ร 
 - ฟ - ม - ร - ท - ซ ล ท - ร - ร - ฟ ล ท ล ร ล ท ลฟ ล ท - ร – ร 
 - ฟ ล ท ล ร ล ท ล ฟ ล ท - ร - ร - ฟ ล ท - ร - ร - ฟ ล ท - ร – ร 
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 - ม ร ล - ร - ท - ม ร ล - ร - ท ร ล ร ท ร ล ร ท ร ล ร ท ร ล ร ท 

 - ฟ - ม - ร -  - ดทล - ท - ด ร ม - ด ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ – ม 

 -  -  - ม -  -  - ร -  -   ม ร - ม - ม - ม – ม - ม - ม - ม - ม - ม – ม 

 - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม -  -  - ล - ล - ล - ล - ซ ซ ซ – ล 

 - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล - ซ – ซ ล ท - รํ - มํ - รํ - ท – ล 

 -  -  - ล -  -  - ซ -  -   ล ซ - ล - ล - ล – ล - ล - ล - ล - ล - ล – ล 

โยนตัวที่3 - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล -  -  - ท - ท - ท - รํ - ท - ล – ฟ 

 - ท ล ฟ ล ฟ ม ร - ล - ร - ร ม ฟ - ร ม ฟ - ล - ท - ร - ท - ล – ฟ 

โยนตัวที่4 -  -  - ฟ -  -  - ม -  -  ฟ ม - ฟ - ฟ - ฟ – ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ  - ฟ – ฟ 

  - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ท ล ม - ล - ฟ - ท ล ม - ล – ฟ 

โยนตัวที่5 - ท ล ร - ล - ม - ท ล ร - ล - ม - ซ ฟ ม - ฟ ฟ ฟ - ฟ ม ร - ม ม ม 

 - ซ ฟ ม - ฟ - ฟ - ฟ ม ร - ม ม ม - ท – ม - ร - ม - ฟ - ม - ร – ม 

 - ท - ม - ร - ม - ฟ - ม - ร - ม - ฟ – ล - ร - ม - ฟ - ม - ร – ม 

 - ฟ - ล - ร - ม - ฟ - ม - ร - ม - ฟ – ม - ร - ม - ฟ - ม - ร – ม 

 - ฟ - ม - ร - ม - ฟ - ม - ร - ด - ซ – ด - ด ร ม - ซ - ม - ม ร ด 

 -  - ทลซ - ล - ซ - ซ - ซ -  -  - ด - ซ – ด - ร - ม - ซ - ม - ร – ด 

 -  -  - ด -  -  - ท - ด - ท - ด - ด - ด – ด - ด - ด - ด - ด - ด – ด 

 - ด - ด - ด - ด - ด - ด - ด - ด - ซ – ล - ด ด ด - มํ – รํ - ด ด ด 

 - ซ – ล - ด ด ด - มํ – รํ - ด ด ด - มํ – รํ - ด - รํ - มํ – รํ - ด ด ด 

 - มํ – รํ - ด - รํ - มํ – รํ - ด ด ด - ม – ร - ด ด ด - ม – ร - ด ด ด 

 - ซ - ล - ด ด ด - ซ - ล - ด ด ด รํ ดํ ซ ล ด ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 

 - ซ - ด - ซ - ด - ซ - ด - ด -  - - ซ – ด - ซ - ด - ซ – ด - ด -  - 
 - ซ - ด - ด -  - - ซ - ด - ด -  - - ซ – ด - ด ร ม - ม ร ด ร ม – ร 
 - ซ - ซ - ล - ท - ซ - ล - ท ท ท - ซ – ซ ล ท - ล - ซ – ฟ - ม – ร 
 - ร -  - ทลซ - ร - ซ ล ท ล ท ด ร - ด ร ม - ร ฟ ซ ฟ ลซ ฟ ซ ฟ ม 

ร 
 

 
 
 
 
 
 



 89 

เพลงกราวใน  

ในการวิเคราะหหาบันไดเสียงทํานองหลักเพลงกราวในสํานักบางบัวทองผูวิจัยจะทําการ
วิเคราะหหาบันไดเสียงทีละวรรคเพลง(4หองโนตไทย)เพ่ือใหงายตอการสังเกตและวิเคราะหดังน้ี 
วรรคที่ 1 -  - ดรม - ซ - ล - ซ - ด - ด - ด ลูกตกคือ เสียง ด1   

วรรคที่ 2 - ม – ซ - ม - ร - ด - ล - ซ - ด ลูกตกคือ เสียง ด1   

วรรคที่ 3 รํ ดํ ล ซ ด ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ลูกตกคือ เสียง ด1   

วรรคที่ 4 - ซ – ด - ซ - ด - ซ - ด - ด -  - ลูกตกคือ เสียง ด1   

วรรคที่ 5 - ซ – ด - ซ - ด - ซ - ด - ด -  - ลูกตกคือ เสียง ด1   

วรรคที่ 6 - ซ – ด - ด -  - - ซ - ด - ด -  - ลูกตกคือ เสียง ด1   

วรรคที่ 7 - ซ – ด - ด ร ม - ม ร ด ร ม - ร ลูกตกคือ เสียง ด2   

วรรคที่ 8 - ซ – ซ - ล - ท - ซ - ล - ท ท ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 9 - ซ – ซ ล ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร ลูกตกคือ เสียง ซ5 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 10 - ร -  - ทลซ - ร - ซ ล ท ล ท ด ร ลูกตกคือ เสียง ด2 มีโนตเสียงทเีปนโนตจร 
วรรคที่ 11 - ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ลูกตกคือ เสียง ด2 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 12 - ร – ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร ลูกตกคือ เสียง ด2   

วรรคที่ 13 - ร – ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร ลูกตกคือ เสียง ด2   

วรรคที่ 14 - ด ร ม - ล - ล - ท - ม - ร -  - ลูกตกคือ เสียง ด2 มีโนตเสียงทเีปนโนตจร 
วรรคที่ 15 - ด ร ม - ล - ล - ทฺ - ม - ร -  - ลูกตกคือ เสียง ด2 มีโนตเสียงทเีปนโนตจร 
วรรคที่ 16 - ฟ – ร - ม - ฟ - ท - ม - ร - ท ลูกตกคือ เสียง ซ3 มีโนตเสียงฟา/ที เปนโนตจร 
วรรคที่ 17 -  - ซลท - ล - ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร ลูกตกคือ เสียง ซ5 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 18 - ฟ – ร - ม - ฟ - ท - ม - ร - ท ลูกตกคือ เสียง ซ3 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 19 -  - ซลท - ล - ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร ลูกตกคือ เสียง ซ5 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 20 -  - ซลท - ท ท ท - รํ - ท - ท ท ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 21 - ล – ซ - ซ ซ ซ - ล - ท - ท ท ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 22 -  - ซลท - รํ - ม - ซํ - ม - ร - ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 23 - ล – ซ - ซ ซ ซ - ล - ท - ท ท ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 24 - ล ล ล - ท ล ฟ - ลํ -  - ซลท - ฟ ลูกตกคือ เสียง ฟ1 มีโนตเสียงลาเปนโนตจร 
วรรคที่ 25 - ฟ ม ร - ล - ร - ร ม ฟ - ล ล ล ลูกตกคือ เสียง ซ2 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 26 - ด – ล - ท - ด - ฟ - ท - ล - ฟ ลูกตกคือ เสียง ฟ1 มีโนตเสียงทเีปนโนตจร 
วรรคที่ 27 - ฟ ม ร - ล - ร - ร ม ฟ - ล ล ล ลูกตกคือ เสียง ซ2 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 28 - ท – ล - ทฺ ร ม - ฟ - ฟ ม ร - ท ลูกตกคือ เสียง ซ3 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 

วรรคที่ 29 -  - ซลท - ล - ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร ลูกตกคือ เสียง ซ5 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 30 - ด ร ม - ล - ล - ท - ม - ร -  - ลูกตกคือ เสียง ด2 มีโนตเสียงทเีปนโนตจร 
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วรรคที่ 31 - ด ร ม - ล - ล - ทฺ - ม - ร -  - ลูกตกคือ เสียง ด2 มีโนตเสียงทเีปนโนตจร 
วรรคที่ 32 - ฟ – ร - ม - ฟ - ท - ม - ร - ท ลูกตกคือ เสียง ซ3 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 33 -  - ซลท - ล - ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร ลูกตกคือ เสียง ซ5 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 34 - ฟ – ร - ม - ฟ - ท - ม - ร - ท ลูกตกคือ เสียง ซ3 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 35 -  - ซลท - ล - ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร ลูกตกคือ เสียง ซ5 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 36 -  - ซลท - ท ท ท - รํ - ท - ท ท ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 37 - ล – ซ - ซ ซ ซ - ล - ท - ท ท ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 38 -  - ซลท - รํ - ม - ซํ - ม - ร - ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 39 - ล – ซ - ซ ซ ซ - ล - ท - ท ท ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 40 - ล ล ล - ท ล ฟ - ลํ -  - ซลท - ฟ ลูกตกคือ เสียง ฟ1 มีโนตเสียงลาเปนโนตจร 
วรรคที่ 41 - ฟ ม ร - ล - ร - ร ม ฟ - ล ล ล ลูกตกคือ เสียง ซ3 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 42 - ด – ล - ท - ด - ฟ - ท - ล – ฟ ลูกตกคือ เสียง ฟ1 มีโนตเสียงทเีปนโนตจร 
วรรคที่ 43 - ฟ ม ร - ล - ร - ร ม ฟ - ล ล ล ลูกตกคือ เสียง ซ3 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 44 - ท – ล - ทฺ ร ม - ฟ - ฟ ม ร - ท ลูกตกคือ เสียง ซ3 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 45 -  - ซลท - ล - ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร ลูกตกคือ เสียง ซ5 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 46 -  -  ดรม -  ซ  - ล - ทฺ – ม - ร -  - ลูกตกคือ เสียง ด2   

วรรคที่ 47 -  -  ดรม -  ซ  - ล - ทฺ – ม - ร -  - ลูกตกคือ เสียง ด2   

วรรคที่ 48 - ซ – ซ ล ท – ล - ทฺ – ม - ร -  - ลูกตกคือ เสียง ด2   

วรรคที่ 49 - ซ – ซ ล ท – ล - ทฺ – ม - ร -  - ลูกตกคือ เสียง ซ5   

วรรคที่ 50 - ซ – ซ ล ท – ล - ซ – ล - ท - รํ ลูกตกคือ เสียง ซ5   

วรรคที่ 51 - ซ – ซ ล ท – ล - ซ – ฟ - ม - ร ลูกตกคือ เสียง ซ5 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 52 - ฟ – ม - ร – ท - ซ ล ท - ร - ร ลูกตกคือ เสียง ซ5 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 53 - ฟ – ม - ร – ท - ซ ล ท - ร - ร ลูกตกคือ เสียง ซ5 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 54 - ฟ ล ท  ลร ล ท  ล ฟ ล ท - ร - ร ลูกตกคือ เสียง ซ5 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 55 - ฟ ล ท  ลร ล ท  ล ฟ ล ท - ร - ร ลูกตกคือ เสียง ซ5 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 56 - ฟ ล ท  - ร - ร - ฟ ล ท  - ร – ร ลูกตกคือ เสียง ซ5 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 57 - ม ร ล - ร - ท - ม ร ล - ร – ท ลูกตกคือ เสียง ซ3 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 58 ร ล ร ท ร ล ร ท ร ล ร ท ร ล ร ท ลูกตกคือ เสียง ซ3 

  วรรคที่ 59 - ฟ – ม - ร - - ดทล - ท  - ด ร ม  ลูกตกคือ เสียง ด3   

วรรคที่ 60 - ด ร ม  - ซ – ล - ท – ล - ซ - ม ลูกตกคือ เสียง ด3   

วรรคที่ 61 -  -  - ม -  -  - ร - - มร - ม - ม ลูกตกคือ เสียง ด3   

วรรคที่ 62 - ม – ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม ลูกตกคือ เสียง ด3   

วรรคที่ 63 - ม – ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม ลูกตกคือ เสียง ด3   
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วรรคที่ 64 - - - ล - ล - ล - ล - ซ ซ ซ - ล ลูกตกคือ เสียง ด6   

วรรคที่ 65 - ท – ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล ลูกตกคือ เสียง ด6 มีโนตเสียงทเีปนโนตจร 
วรรคที่ 66 - ซ – ซ ล ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   

วรรคที่ 67 -  -  - ล -  -  - ซ - - ลซ - ล - ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   

วรรคที่ 68 - ล – ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   

วรรคที่ 69 - ล – ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   

วรรคที่ 70 -  -  - ท - ท - ท - รํ - ท - ล - ฟ ลูกตกคือ เสียง ฟ1 มีโนตเสียงทเีปนโนตจร 
วรรคที่ 71 - ท ล ฟ ล ฟ ม ร - ล - ร - ร ม ฟ ลูกตกคือ เสียง ฟ1 มีโนตเสียงท/ีลาเปนโนตจร 
วรรคที่ 72 - ร ม ฟ - ล - ท - ร - ท - ล - ฟ ลูกตกคือ เสียง ฟ1 มีโนตเสียงท/ีมีเปนโนตจร 
วรรคที่ 73 -  -  - ฟ -  -  - ม - - ฟม - ฟ - ฟ ลูกตกคือ เสียง ฟ1 มีโนตเสียงมีเปนโนตจร 
วรรคที่ 74 - ฟ – ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ  - ฟ - ฟ ลูกตกคือ เสียง ฟ1   

วรรคที่ 75  - ฟ – ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ ลูกตกคือ เสียง ฟ1   

วรรคที่ 76 - ท ล ม - ล - ฟ - ท ล ม - ล - ฟ ลูกตกคือ เสียง ฟ1 มีโนตเสียงมีทเีปนโนตจร 
วรรคที่ 77 - ท ล ร - ล - ม - ท ล ร - ล – ม ลูกตกคือ เสียง ซ6   

วรรคที่ 78 - ซ ฟ ม - ฟ ฟ ฟ - ฟ ม ร - ม ม ม ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 79 - ซ ฟ ม - ฟ - ฟ - ฟ ม ร - ม ม ม ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 80 - ท – ม - ร - ม - ฟ - ม - ร – ม ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 81 - ท – ม - ร - ม - ฟ - ม - ร – ม ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 82 - ฟ – ล - ร - ม - ฟ - ม - ร – ม ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 83 - ฟ – ล - ร - ม - ฟ - ม - ร – ม ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 84 - ฟ – ม - ร - ม - ฟ - ม - ร – ม ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 85 - ฟ – ม - ร - ม - ฟ - ม - ร – ด ลูกตกคือ เสียง ด1 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 86 - ซ – ด - ด ร ม - ซ - ม - ม ร ด ลูกตกคือ เสียง ด1   

วรรคที่ 87 -  - ทลซ - ล - ซ - ซ - ซ -  -  - ด ลูกตกคือ เสียง ด1 มีโนตเสียงทเีปนโนตจร 
วรรคที่ 88 - ซ – ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด ลูกตกคือ เสียง ด1   

วรรคที่ 89 -  -  - ด -  -  - ท - ด - ท - ด - ด ลูกตกคือ เสียง ด1 มีโนตเสียงทเีปนโนตจร 
วรรคที่ 90 - ด – ด - ด - ด - ด - ด - ด - ด ลูกตกคือ เสียง ด1   

วรรคที่ 91 - ด – ด - ด - ด - ด - ด - ด - ด ลูกตกคือ เสียง ด1   

วรรคที่ 92 - ซ – ล - ด ด ด - มํ - รํ - ด ด ด ลูกตกคือ เสียง ด1   

วรรคที่ 93 - ซ – ล - ด ด ด - มํ - รํ - ด ด ด ลูกตกคือ เสียง ด1   

วรรคที่ 94 - มํ – รํ - ด - รํ - มํ - รํ - ด ด ด ลูกตกคือ เสียง ด1   

วรรคที 95 - มํ – รํ - ด - ร - มํ - รํ - ด ด ด ลูกตกคือ เสียง ด1   

วรรคที่ 96 - ม – ร - ด ด ด - ม - ร - ด ด ด ลูกตกคือ เสียง ด1   
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วรรคที่ 97 - ซ – ล - ด ด ด - ซ - ล - ด ด ด ลูกตกคือ เสียง ด1   

วรรคที่ 98 รํ ดํ ซ ล ด ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ลูกตกคือ เสียง ด1   

วรรคที่ 99 - ซ – ด - ซ - ด - ซ - ด - ด -  - ลูกตกคือ เสียง ด1   

วรรคที่ 100 - ซ – ด - ซ - ด - ซ - ด - ด -  - ลูกตกคือ เสียง ด1   

วรรคที่ 101 - ซ – ด - ด -  - - ซ - ด - ด -  - ลูกตกคือ เสียง ด1   

วรรคที่ 102 - ซ – ด - ด ร ม - ม ร ด ร ม - ร ลูกตกคือ เสียง ด2   

วรรคที่ 103 - ซ – ซ - ล - ท - ซ - ล - ท ท ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 104 - ซ – ซ ล ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 105 - ร -  - ทลซ - ร - ซ ล ท ล ท ด ร ลูกตกคือ เสียง ด2 มีโนตเสียงทเีปนโนตจร 
วรรคที่ 106 - ด ร ม - ร ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ลูกตกคือ เสียง ด2 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 

 

ลักษณะการดําเนินทํานองเพลงกราวในทางสํานักบางบัวทองเม่ือพิจารณาดูในประเด็นของ
ระดับเสียง พบวาเพลงกราวในดําเนินทํานองโดยใชเสียงที่อยูในบันไดเสียง 3 บันไดเสียงคือ บันได
เสียงโด บันไดเสียงฟา บันไดเสียงซอล และมีการใชโนตจรเพ่ือใหสํานวนเพลงมีความสมบูรณไดแก
โนตเสียงมี  โนตเสียงฟา  โนตเสียงลา  โนตเสียงที 

 

 3.2.2 ทํานองหลักเพลงเสมอขามสมุทร 

 (- ล – ล ท - ฟมร -  - ร ร - ร – ซ - ล ล ล - ท – ร -  -  - ม - ท ล ซ 

 - ร – ซ -  - ล ท - รํ – ท - ล – ซ - ม - ท ม ร – ม - ล - ซ ซ ซ – ล 

 - ร – ท - ล - ฟ ฟ ฟ – ม ม ม – ร - ด ท ล - ฟ ม ร - ล - ร - ร ม ฟ 

 - ร ม ฟ - ล - ท - รํ – ท - ล – ฟ - ด ด ด - ท – ล - ม - ท ม ร – ม 

 -  - รมฟ - ล - ม - ล -  - ฟมร – ล -  -  - ล - ล – ล - ฟ ฟ ฟ - ซ – ล 

 - ล – ร - ร ม ฟ - ล – ฟ - ฟ ม ร - ฟ - ม - ร -  - ดทล - ท - ด ร ม 

 - ด ร ม - ซ - ล - ซ – ฟ - ม – ร) -  -  - ร -  -  - ล - ล - ล -  -  - ร 
 -  - มรด -  - รรร - ร – ล ล ล – ร -  -  - ม -  -  - ฟ -  -  - ล -  -  - ร 
 -  - มรด -  - รรร - ร – ล ล ล – ร - ร -  - ดทล – ม - ร -  - ดทล – ร 
 - ล – ร -  - รมฟ - ล – ฟ -  - ฟมร - ดํ ท ล - ท – ร - ฟ - ฟ - ฟ ม ร 
 - ร ม ฟ - ล - ม - ล -  - ฟมร – ดํ -  -  - ด - ด – ด - ด - ร ร ร – ด 

 - ล – ซ - ด ด ด - ร ร ร -  -  - ด -  -  - ล - ซ – ด ด ด - ร ร ร – ม 

 -  - มรด - ร - ม - ร – ม - ซ – ม -  -  - ซ -  -  - ล -  -  - ท -  -  - ม 

 -  - รมฟ - ล - ม - ล -  - ฟมร – ท - ล - ฟ - ฟ – ฟ - ท - ล - ฟ – ม 

 - ล – ฟ - ม - ร - ม ร ร - ร – ร -  -  - ฟ - ฟ – ฟ - ฟ - ม ม ม – ฟ 

 - ท – ล ล ล - ท -  -  - ร -  -  - ม -  - รมฟ - ล – ม - ล -  - ฟมร – ท 
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 - ล – ฟ - ม - ร - ม ร ร - ร – ร - ฟ - ฟ ฟ ฟ – ม - ฟ - ฟ ฟ ฟ – ท 

 - ล – ฟ - ม - ร - ร – ร -  -  - ม - ม - ม   ฟ– ฟมร -  -  -  ม  - ม ม ม 

 (- ล – ล ท - ฟมร -  - ร ร - ร – ซ - ล ล ล - ท – ร -  -  - ม - ท ล ซ 

 - ร – ซ -  - ล ท - รํ – ท - ล – ซ - ม - ท ม ร – ม - ล - ซ ซ ซ – ล 

 - ร – ท - ล - ฟ ฟฟ – ม ม ม – ร - ด ท ล - ฟ ม ร - ล - ร - ร ม ฟ 

 - ร ม ฟ - ล - ท - รํ – ท - ล – ฟ - ด ด ด - ท – ล - ม - ท ม ร – ม 

 -  - รมฟ - ล - ม - ล -  - ฟมร – ล -  -  - ล - ล – ล - ฟ ฟ ฟ - ซ – ล 

 - ล – ร - ร ม ฟ - ล – ฟ - ฟ ม ร - ฟ - ม - ร -  - ดทล - ท - ด ร ม 

 - ด ร ม - ซ - ล - ซ – ฟ - ม – ร) 
 

เพลงเสมอขามสมุทร 

ในการวิเคราะหหาบันไดเสียงทํานองหลักเพลงเสมอขามสมุทรสํานักบางบัวทองผูวิจัยจะ
ทําการวิเคราะหหาบันไดเสียงทีละวรรคเพลง(4หองโนตไทย)เพ่ือใหงายตอการสังเกตและวิเคราะห
ดังน้ี 
วรรคที่ 1 - ล – ล ท - ฟมร -  - ร ร - ร - ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 2 - ล ล ล - ท - ร -  -  - ม - ท ล ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1   

วรรคที่ 3 - ร – ซ -  - ล ท - รํ – ท - ล - ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1   

วรรคที่ 4 - ม – ท ม ร - ม - ล – ซ ซ ซ - ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   

วรรคที่ 5 - ร – ท - ล - ฟ ฟ ฟ – ม ม ม - ร ลูกตกคือ เสียง ซ5 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 6 - ด ท ล - ฟ ม ร - ล – ร - ร ม ฟ ลูกตกคือ เสียง ฟ1 มีโนตเสียงที/มีเปนโนตจร 
วรรคที่ 7 - ร ม ฟ - ล - ท - รํ – ท - ล - ฟ ลูกตกคือ เสียง ฟ1 มีโนตเสียงที/มีเปนโนตจร 
วรรคที่ 8 - ด ด ด - ท - ล - ม – ท ม ร - ม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 9 -  - รมฟ - ล - ม - ล -  - ฟมร - ล ลูกตกคือ เสียง ด6 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 10 -  -  - ล - ล - ล - ฟ ฟ ฟ - ซ - ล ลูกตกคือ เสียง ด6 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 11 - ล – ร - ร ม ฟ - ล – ฟ - ฟ ม ร ลูกตกคือ เสียง ด2 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 12 - ฟ – ม - ร -  - ดทล – ท - ด ร ม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 13 - ด ร ม - ซ - ล - ซ – ฟ - ม - ร ลูกตกคือ เสียง ด2 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 14 -  -  - ร -  -  - ล - ล – ล -  -  - ร ลูกตกคือ เสียง ด2   

วรรคที่ 15 -  - มรด -  - รรร - ร – ล ล ล - ร ลูกตกคือ เสียง ด2   

วรรคที่ 16 -  -  - ม -  -  - ฟ -  -  - ล -  -  - ร ลูกตกคือ เสียง ด2 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 17 -  - มรด -  - รรร - ร – ล ล ล - ร ลูกตกคือ เสียง ด2   

วรรคที่ 18 - ร -  - ดทล - ม - ร -  - ดทล - ร ลูกตกคือ เสียง ด2 มีโนตเสียงทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 19 - ล – ร -  - รมฟ - ล – ฟ -  - ฟมร ลูกตกคือ เสียง ด2 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
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วรรคที่ 20 - ดํ ท ล - ท - ร - ฟ – ฟ - ฟ ม ร ลูกตกคือ เสียง ด2 มีโนตเสียงฟา/ทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 21 - ร ม ฟ - ล - ม - ล -  - ฟมร - ดํ ลูกตกคือ เสียง ด1 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 22 -  -  - ด - ด - ด - ด – ร ร ร - ด ลูกตกคือ เสียง ด1   

วรรคที่ 23 - ล – ซ - ด ด ด - ร ร ร -  -  - ด ลูกตกคือ เสียง ด1   

วรรคที่ 24 -  -  - ล - ซ - ด ด ด – ร ร ร - ม ลูกตกคือ เสียง ด3   

วรรคที่ 25 -  - มรด - ร - ม - ร – ม - ซ - ม ลูกตกคือ เสียง ด3   

วรรคที่ 26 -  -  - ซ -  -  - ล -  -  - ท -  -  - ม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 27 -  - รมฟ - ล - ม - ล -  - ฟมร - ท ลูกตกคือ เสียง ซ3 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 28 - ล – ฟ - ฟ - ฟ - ท – ล - ฟ - ม ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 29 - ล – ฟ - ม - ร - ม ร ร - ร - ร ลูกตกคือ เสียง ซ5 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 30 -  -  - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ – ม ม ม - ฟ ลูกตกคือ เสียง ฟ1 มีโนตเสียงมีเปนโนตจร 
วรรคที่ 31 - ท – ล ล ล - ท -  -  - ร -  -  - ม ลูกตกคือ เสียง ซ6   

วรรคที่ 32 -  - รมฟ - ล - ม - ล -  - ฟมร - ท ลูกตกคือ เสียง ซ3 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 33 - ล – ฟ - ม - ร - ม ร ร - ร - ร ลูกตกคือ เสียง ซ5 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 34 - ฟ – ฟ ฟ ฟ - ม - ฟ – ฟ ฟ ฟ - ท ลูกตกคือ เสียง ซ3 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 35 - ล – ฟ - ม - ร - ร – ร -  -  - ม ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 36 - ม – ม  ฟ – ฟมร -  -  -  ม  - ม ม ม ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 37 - ล – ล ท - ฟมร -  - ร ร - ร - ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 38 - ล ล ล - ท - ร -  -  - ม - ท ล ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1   

วรรคที่ 39 - ร – ซ -  - ล ท - รํ – ท - ล - ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1   

วรรคที่ 40 - ม – ท ม ร - ม - ล – ซ ซ ซ - ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   

วรรคที่ 41 - ร – ท - ล - ฟ ฟ ฟ – ม ม ม - ร ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงที/มีเปนโนตจร 
วรรคที่ 42 - ด ท ล - ฟ ม ร - ล – ร - ร ม ฟ ลูกตกคือ เสียง ฟ1 มีโนตเสียงที/มีเปนโนตจร 
วรรคที่ 43 - ร ม ฟ - ล - ท - รํ – ท - ล – ฟ ลูกตกคือ เสียง ฟ1 มีโนตเสียงที/มีเปนโนตจร 
วรรคที่ 44 - ด ด ด - ท - ล - ม – ท ม ร - ม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 45 -  - รมฟ - ล - ม - ล -  - ฟมร - ล ลูกตกคือ เสียง ด6 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 46 -  -  - ล - ล - ล - ฟ ฟ ฟ - ซ - ล ลูกตกคือ เสียง ด6 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 47 - ล – ร - ร ม ฟ - ล – ฟ - ฟ ม ร ลูกตกคือ เสียง ด2 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 48 - ฟ – ม - ร -  - ดทล – ท - ด ร ม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 49 - ด ร ม - ซ - ล - ซ – ฟ - ม - ร ลูกตกคือ เสียง ด2 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
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ลักษณะการดําเนินทํานองเพลงเสมอขามสมุทรทางสํานักบางบัวทองเมื่อพิจารณาดูใน
ประเด็นของระดับเสียง พบวาเพลงเสมอขามสมุทรดําเนินทํานองโดยใชเสียงที่อยูในบันไดเสียง 3 

บันไดเสียงคือ บันไดเสียงโด บันไดเสียงฟา บันไดเสียงซอล และมีการใชโนตจรเพื่อใหสํานวนเพลง
มีความสมบูรณไดแกโนตเสียงมี  โนตเสียงฟา  โนตเสียงที  โนตเสียงที 

 

3.2.3 ทํานองหลักเพลงรัวสามลา 

 -  -  - ล -  -  - ท -  - ฟมร -  -  - ม  -  -  มมม -  - -  ร - ด ท ล -  -  - ท 

 -  ด  ร ม - - - ร - - – ม - ม – ม - ม - ม - ม – ม - ม - ม - ม – ม 

 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  - ล -  -  -  ซ -  - ฟมร 
 -  -  -  ม -  -  ฟซล -  -  -  ซ -  -  -  ล - ล - ล - ล – ล - ล - ล - ล – ล 
 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  รํ - ท – ล 
 - ท – ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ - ซ - ซ - ซ – ซ - ซ – ซ - ซ – ซ 

 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร -  -  -  ม -  -  - ล -  -  - ม 

 -  -  - ล - - - ซ - -  – ท -  -  -  ท -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  รํ - ท – ล 
 - ท – ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ - ซ - ซ - ซ – ซ - ซ – ซ - ซ – ซ 

 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  - ท -  - ฟมร -  -  - ม  
 -  -  มมม -  - -  ร - ด ท ล -  -  - ท -  ด  ร ม - - - ร - - – ม - ม – ม 

 - ม - ม - ม – ม - ม - ม - ม – ม -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 -  -  -  ร -  -  -  ซ -  -  ล  ท -  -  -  ล - - - ท -  ท  - ท -  ท  -  ท -  ท  -  ท 

 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  รํ - ท – ล 
 - ท – ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ - ซ - ซ - ซ – ซ - ซ – ซ - ซ – ซ 

 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - - - ซ -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ดํ 

 -  -  - ซ -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ดํ -  -  - ซ -  -  - ล -  -  - ซ -  -  -  - 

 -  -  -ซฟ - ล - ซ -  -  -ซฟ - ล – ซ -  -  -  ร - - - ซ -  -  ล ท - - - ล 
 - ท – ท - ท – ท - ท – ท - ท – ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 - ซ ล ท -  ล  -  รํ -  -  -  - -  -  - มํ -  -  - รํ -  -  - ท -  -  - ล -  ท  - ล 
 -  ซ  - ล -  -  - ซ -  ร  - ฟ - ม – ร - ล - ล - ซ - ฟ ม ร -  ม -  ฟซล 
 - ซ – ล - ล – ล - ล – ล - ล – ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  รํ - ท - ล - ท – ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ 

 - ซ – ซ - ซ - ซ- - ซ – ซ - ซ – ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
 -  -  -  ม -  ม  -  ม -  ท  -  ล -  -  -  ล -  -  -ซฟ - ล - ซ -  -  - ซ -  -  - ซ 
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เพลงรัวสามลา 

ในการวิเคราะหหาบันไดเสียงทํานองหลักเพลงรัวสามลาสํานักบางบัวทองผูวิจัยจะทําการ
วิเคราะหหาบันไดเสียงทีละวรรคเพลง (4หองโนตไทย) เพ่ือใหงายตอการสังเกตและวิเคราะหดังน้ี 

 

วรรคที่ 1 -  -  - ล -  -  - ท -  - ฟมร -  -  - ม  ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 2 -  -  มมม -  - -  ร - ด ท ล -  -  - ท ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 3 -  ด  ร ม - - - ร - - – ม - ม – ม ลูกตกคือ เสียง ซ6   

วรรคที่ 4 - ม - ม - ม – ม - ม - ม - ม – ม ลูกตกคือ เสียง ซ6   

วรรคที่ 5 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -      

วรรคที่ 6 -  -  - ล -  -  - ล -  -  -  ซ -  - ฟมร ลูกตกคือ เสียง ซ2 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 7 -  -  -  ม -  -  ฟซล -  -  -  ซ -  -  -  ล ลูกตกคือ เสียง ซ2 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 8 - ล - ล - ล – ล - ล - ล - ล – ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   

วรรคที่ 9 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -      

วรรคที่ 10 -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  รํ - ท – ล ลูกตกคือ เสียง ซ1   

วรรคที่ 11 - ท – ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1   

วรรคที่ 12 - ซ - ซ - ซ – ซ - ซ – ซ - ซ – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1   

วรรคที่ 13 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -      

วรรคที่ 14 -  -  - ร -  -  -  ม -  -  - ล -  -  - ม ลูกตกคือ เสียง ซ6   

วรรคที่ 15 -  -  - ล - - - ซ - -  – ท -  -  -  ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 16 -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  รํ - ท – ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   

วรรคที่ 17 - ท – ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1   

วรรคที่ 18 - ซ – ซ - ซ - ซ - ซ – ซ – – – – ลูกตกคือ เสียง ซ1   

วรรคที่ 19 -  -  - ล -  -  - ท -  - ฟมร - ม มมม ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 20 ร ดทล ท -  - ดรม - ร – ม -  -  - ม ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 21 -  -  - ม - ม - ม - ม – ม -  -  -  - ลูกตกคือ เสียง ซ6   

วรรคที่ 22 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -      

วรรคที่ 23 - ร – ซ -  - ล ท - ล – มํ - รํ – ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 24 -  -  - ท - ท - ท - ท – ท - ท – ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 25 -  -  - ท - ท - ท - ท – ท - ท – ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 26 - ท – ท - ร - ม - ร – ล -  -  - ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   

วรรคที่ 27 -  -  - ล - ล - ล - ล – ล - ล – ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   

วรรคที่ 28 - ล – ล - ล - ล - ล – ล - ล – ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   

วรรคที่ 29 - ล – ล - รํ - ท - ล – ท ล ซ – ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   
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วรรคที่ 30 - ซ – ซ - ซ - ซ - ซ – ซ - ซ – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1   

วรรคที่ 31 - ซ – ซ - ซ - ซ - ซ – ซ - ซ – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1   

วรรคที่ 32 - ซ – ซ -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ดํ ลูกตกคือ เสียง ซ6   

วรรคที่ 33 -  -  - ซ -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ดํ ลูกตกคือ เสียง ซ6   

วรรคที่ 34 -  -  - ซ - ล - ซ - ดํ – ซ - ล – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 35 -  -  -ซฟ - ล - ซ -  -  -ซฟ - ล – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 36 -  -  -  ร - - - ซ -  -  ล ท - - - ล ลูกตกคือ เสียง ซ1 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 37 - ท – ท - ท – ท - ท – ท - ท – ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 38 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -      

วรรคที่ 39 - ซ ล ท -  ล  -  รํ -  -  -  - -  -  - มํ ลูกตกคือ เสียง ซ6   

วรรคที่ 40 -  -  - รํ -  -  - ท -  -  - ล -  ท  - ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   

วรรคที่ 41 -  ซ  - ล -  -  - ซ -  ร  - ฟ - ม – ร ลูกตกคือ เสียง ซ5 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 42 - ล - ล - ซ - ฟ ม ร -  ม -  ฟซล ลูกตกคือ เสียง ซ2 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 43 - ซ – ล - ล – ล - ล – ล - ล – ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   

วรรคที่ 44 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -      

วรรคที่ 45 -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  รํ - ท - ล ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 46 - ท – ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1   

วรรคที่ 47 - ซ – ซ - ซ - ซ- - ซ – ซ - ซ – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1   

วรรคที่ 48 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -      

วรรคที่ 49 -  -  -  ม -  ม  -  ม -  ท  -  ล -  -  -  ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   

วรรคที่ 50 -  -  -ซฟ - ล - ซ -  -  - ซ -  -  - ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
 

ลักษณะการดําเนินทํานองเพลงรัวสามลาทางสํานักบางบัวทองเม่ือพิจารณาดูในประเด็น
ของระดับเสียง พบวาเพลงรัวสามลาดําเนินทํานองโดยใชเสียงที่อยูในบันไดเสียง 1 บันไดเสียงคือ 
บันไดเสียงซอล และมีการใชโนตจรเพื่อใหสํานวนเพลงมีความสมบูรณไดแกโนตเสียงโด โนตเสียงฟา   
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3.2.4 ทํานองหลักเพลงเชิด2ชั้น 

เชิดสองชั้นตัวที่ 1 

 -  -  - ล -  -  - ร -  -  - ท -  -  - ม - ล - ท - ด ร ม - ซ ซ ซ - ล – ซ 

 - ด ร ม - ซ - ล - ท – ด - ร – ด - ท - ล - ซ - ม - ซ - ล ล ล – ซ 

 - ล – ท - ม - ร - ด – ท - ล – ม - ล - ท - ด ร ม - ซ ซ ซ - ล – ซ 

 - ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ท – ท - ซ - ซ ล ท - ร - ม - ร - ท – ล 

 -  -  - ร -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ท -  -  - ล - ด ร ม - ร – ท 

 - ม – ร - ร -  - - ม -  - - ซ – ล - ท - ล - ซ ซ ซ - ร - ม - ล ซ ม 

 - ร – ซ - ซ - ซ - ท – ล - ซ – ม - ด ร ม - ซ - ล - ท - ด - ร – ด 

 - ท – ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ – ล - ท - ล - ท - ท - ล - ท - ด ร ม 

 - ม ม ม - ซ - ล - ร – ท - ล – ซ 

 

เพลงเชิดสองชั้นตัวที่ 1 

ในการวิเคราะหหาบันไดเสียงทํานองหลักเพลงเชิดสองชั้นตัวที่ 1 สํานักบางบัวทองผูวิจัย
จะทําการวิเคราะหหาบันไดเสียงทีละวรรคเพลง(4หองโนตไทย)เพ่ือใหงายตอการสังเกตและ
วิเคราะหดังน้ี 

วรรคที่ 1 -  -  - ล -  -  - ร -  -  - ท -  -  - ม ลูกตกคือ เสียง ซ6   

วรรคที่ 2 - ล – ท - ด ร ม - ซ ซ ซ - ล – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 3 - ด ร ม - ซ - ล - ท – ด - ร – ด ลูกตกคือ เสียง ด1 มีโนตเสียงทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 4 - ท – ล - ซ - ม - ร – ม - ล – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1   

วรรคที่ 5 - ล – ท - ม - ร - ด – ท - ล – ม ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 6 - ล – ท - ด ร ม - ซ ซ ซ - ล – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 7 - ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ท – ท ลูกตกคือ เสียง ซ3 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 8 - ซ – ซ ล ท - ร - ม – ร - ท – ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   

วรรคที่ 9 -  -  - ร -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ม ลูกตกคือ เสียง ซ6   

วรรคที่ 10 -  -  - ท -  -  - ล - ด ร ม - ร – ท ลูกตกคือ เสียง ซ3 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 11 - ม – ร - ร -  - - ม -  - - ซ – ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   

วรรคที่ 12 - ท – ล - ซ ซ ซ - ร – ม - ล ซ ม ลูกตกคือ เสียง ซ6   

วรรคที่ 13 - ร – ซ - ซ - ซ - ท – ล - ซ – ม ลูกตกคือ เสียง ซ6   

วรรคที่ 14 - ด ร ม - ซ - ล - ท – ด - ร – ด ลูกตกคือ เสียง ซ2   

วรรคที่ 15 - ท – ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ – ล ลูกตกคือ เสียง ซ2 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 16 - ท – ล - ท - ท - ล – ท - ด ร ม ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 17 - ม ม ม - ซ - ล - ร – ท - ล – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1   
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ลักษณะการดําเนินทํานองเพลงเชิดสองชั้นตัวที่ 1 ทางสํานักบางบัวทองเม่ือพิจารณาดูใน
ประเด็นของระดับเสียง พบวาเพลงเชิดสองชั้นดําเนินทํานองโดยใชเสียงที่อยูในบันไดเสียง 1 บันได
เสียงคือ บันไดเสียงซอล และมีการใชโนตจรเพ่ือใหสํานวนเพลงมีความสมบูรณไดแกโนตเสียงโด  
โนตเสียงฟา   

 

เชิดสองชั้นตัวที่ 2 

-  -  -  ม - ท - ล -  -   - ซ -  -  - ม - ล – ล - ท - ม - ท – ล - ซ – ม 

- ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ซ - ซ - ร – ม - ล ซ ม - ร – ซ - ซ – ซ 

-  -  -  ม - ท - ล -  -  - ซ -  -  - ม - ล – ล - ท - ม - ท – ล - ซ – ม 

- ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ท - ท - ซ – ซ ล ท - ร - ม – ร - ท – ล 

-  -  - ร -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ท -  -  - ล - ด ร ม - ร – ท 

- ม – ร - ร -  ม -  ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ซ ซ ซ - ร – ม - ล ซ ม 

- ร – ซ - ซ - ซ - ท – ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล - ท – ด - ร – ด 

- ท – ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ท - ท - ล – ท - ด ร ม 

- ม ม ม - ซ - ล - ร – ท - ล - ซ 

 

เพลงเชิดสองชั้นตัวที่ 2 

ในการวิเคราะหหาบันไดเสียงทํานองหลักเพลงเชิดสองชั้นตัวที่ 2สํานักบางบัวทองผูวิจัยจะ
ทําการวิเคราะหหาบันไดเสียงทีละวรรคเพลง (4หองโนตไทย) เพ่ือใหงายตอการสังเกตและ
วิเคราะหดังน้ี 

วรรคที่ 1 -  - ม 
ม 

- ท - ล ล ล – 
ซ 

ซ ซ – 
ม 

ลูกตกคือ เสียง ซ6   

วรรคที่ 2 - ล – ล - ท - ซ - ท – ล - ซ – ม ลูกตกคือ เสียง ซ6   

วรรคที่ 3 - ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ซ – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 4 - ร – ม - ล ซ ม - ร – ซ - ซ – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1   

วรรคที่ 5 - ซ ล ท - ร - ล - ร – ท ล ซ – ม ลูกตกคือ เสียง ซ6   

วรรคที่ 6 - ล – ล - ท - ซ - ท – ล - ซ – ม ลูกตกคือ เสียง ซ6   

วรรคที่ 7 - ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ท – ท ลูกตกคือ เสียง ซ3 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 8 - ซ – ซ ล ท - ร - ม – ร - ท – ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   

วรรคที่ 9 -  -  - ร -  -  - ล - -  - ซ - -  - ม ลูกตกคือ เสียง ซ6   

วรรคที่ 10 -  - - ท -  -  - ล - ด ร ม - ร – ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 11 - ม – ร - ร -  - - ม -  - - ซ – ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   
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วรรคที่ 12 - ท – ล - ซ ซ ซ - ร – ม - ล ซ ม ลูกตกคือ เสียง ซ6   

วรรคที่ 13 - ร – ซ - ซ - ซ - ท – ล - ซ – ม ลูกตกคือ เสียง ซ6   

วรรคที่ 14 - ด ร ม - ซ - ล - ท – ด - ร – ด ลูกตกคือ เสียง ซ1 

วรรคที่ 15 - ท – ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ – ล ลูกตกคือ เสียง ซ2 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 16 - ท – ล - ท - ท - ล – ท - ด ร ม ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 17 - ม ม ม - ซ - ล - ร – ท - ล – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1   

 

ลักษณะการดําเนินทํานองเพลงเชิดสองชั้นตัวที่ 2 ทางสํานักบางบัวทองเม่ือพิจารณาดูใน
ประเด็นของระดับเสียง พบวาเพลงเชิดสองชั้นดําเนินทํานองโดยใชเสียงที่อยูในบันไดเสียง 1 บันได
เสียงคือ บันไดเสียงซอล และมีการใชโนตจรเพ่ือใหสํานวนเพลงมีความสมบูรณไดแกโนตเสียงโด  
โนตเสียงฟา   

 

3.2.5 ทํานองหลักเพลงเชิดชั้นเดียว 

เชิดชั้นเดียวตัวที่ 3 

 - ล –  ร - ร – ร ฟ ร ม ฟ ท ม ร ท - ซ -  - ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ท 

 ม ร ท ล ร ท ล ซ - ล –  ร - ร – ร ฟ ร ม ฟ ท ม ร ท - ซ -  - ท ล ซ ม 

 - ร – ซ - ล – ท - ล – ท ท ท – ล - ล – ล - ซ - ม - ท - ล - ซ  -  - 
 ท ล ซ  ม ล  ซ  ม  ร ซ  ม  ร  ท ม  ร  ท  ล ร  ท  ล  ซ - ด ร ม - ซ - ล - ท - ล 
 - ซ – ม - ร – ซ - ล – ท - ล  -  ท ท ท  - ล - ท ล ซ 

 

เพลงเชิดชั้นเดียวตัวที่  3 

ในการวิเคราะหหาบันไดเสียงทํานองหลักเพลงเชิดชั้นเดียวตัวที่ 3 สํานักบางบัวทองผูวิจัยจะทํา
การวิเคราะหหาบันไดเสียงทีละวรรคเพลง(4หองโนตไทย)เพ่ือใหงายตอการสังเกตและวิเคราะหดังนี้ 
วรรคที่ 1 - ล –  ร - ร – ร ฟ ร ม ฟ ท ม ร ท ลูกตกคือ เสียง ซ3 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 2 - ซ -  - ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 3 ม ร ท ล ร ท ล ซ - ล –  ร - ร – ร ลูกตกคือ เสียง ซ5   

วรรคที่ 4 ฟ ร ม ฟ ท ม ร ท - ซ -  - ท ล ซ ม ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 5 - ร – ซ - ล – ท - ล – ท ท ท – ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   

วรรคที่ 6 - ล – ล - ซ - ม - ท - ล - ซ  -  - ลูกตกคือ เสียง ซ1   

วรรคที่ 7 ท  ล ซ ม ล  ซ  ม ร ซ  ม  ร ท ม  ร  ท ล ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 8 ร  ท  ล ซ - ด ร ม - ซ - ล - ท - ล ลูกตกคือ เสียง ซ2 มีโนตเสียงโด เปนโนตจร 
วรรคที่ 9 - ซ – ม - ร – ซ - ล – ท - ล  -  ท ลูกตกคือ เสียง ซ3 มีโนตเสียงโด เปนโนตจร 
วรรคที่ 10 ท ท  - ล - ท ล ซ -  -  -  - -  -  -  - ลูกตกคือ เสียง ซ1   
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ลักษณะการดําเนินทํานองเพลงเชิดชั้นเดียวตัวที่ 3ทางสํานักบางบัวทองเม่ือพิจารณาดูใน
ประเด็นของระดับเสียง พบวาเพลงเชิดชั้นเดียวตัวที่ 3ดําเนินทํานองโดยใชเสียงที่อยูในบันไดเสียง 
1 บันไดเสียงคือ บันไดเสียงซอล และมีการใชโนตจรเพื่อใหสํานวนเพลงมีความสมบูรณไดแกโนต
เสียงโด  โนตเสียงฟา   

 

เชิดชั้นดียวตัวที่ 4 

- ร – ซ - ล – ท - ท ล ซ - ซ ล ท - ซ -  - ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ท 

ม ร ท ล ร ท ล ซ - ร – ซ - ล – ท - ท ล ซ - ซ ล ท - ซ -  - ท ล ซ ม 

- ร – ซ - ล – ท - ล – ท ท ท – ล - ล – ล - ซ – ม - ท – ล - ซ -  - 
ท ล ซ ม ล  ซ  ม  ร ซ  ม  ร  ท ม  ร  ท  ล ร  ท  ล  ซ - ด ร ม - ซ – ล - ท - ล 

- ซ – ม - ร – ซ - ล – ท - ล  -  ท ท ท  - ล - ท ล ซ 

 

เพลงเชิดชั้นเดียวตัวที่ 4 

ในการวิเคราะหหาบันไดเสียงทํานองหลักเพลงเชิดชั้นเดียวตัวที่ 4 สํานักบางบัวทองผูวิจัย
จะทําการวิเคราะหหาบันไดเสียงทีละวรรคเพลง(4หองโนตไทย)เพ่ือใหงายตอการสังเกตและ
วิเคราะหดังน้ี 

วรรคที่ 1 - ร – ซ - ล – ท - ท ล ซ - ซ ล ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 2 - ซ -  - ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 3 ม ร ท ล ร ท ล ซ - ร – ซ - ล – ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 4 - ท ล ซ - ซ ล ท - ซ -  - ท ล ซ ม ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 5 - ร – ซ - ล – ท - ล – ท ท ท – ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   

วรรคที่ 6 - ล – ล - ซ – ม - ท – ล - ซ -  - ลูกตกคือ เสียง ซ1   

วรรคที่ 7 ท ล ซ ม ล ซ  ม  ร ซ  ม  ร 
ท 

ม  ร  ท ล ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 8 ร  ท  ล ซ - ด ร ม - ซ – ล - ท - ล ลูกตกคือ เสียง ซ2 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 9 - ซ – ม - ร – ซ - ล – ท - ล  -  ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 10 ท ท  - ล - ท ล ซ -  -  -  - -  -  -  - ลูกตกคือ เสียง ซ1   

 

ลักษณะการดําเนินทํานองเพลงเชิดชั้นเดียวตัวที่ 4ทางสํานักบางบัวทองเม่ือพิจารณาดูใน
ประเด็นของระดับเสียง พบวาเพลงเชิดชั้นเดียวตัวที่ 4ดําเนินทํานองโดยใชเสียงที่อยูในบันไดเสียง 
1 บันไดเสียงคือ บันไดเสียงซอล และมีการใชโนตจรเพ่ือใหสํานวนเพลงมีความสมบูรณไดแกโนต
เสียงโด  โนตเสียงฟา   
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 3.2.6  ทํานองหลักเพลงชุบ 

- ด ร ม - ร - ซ - ล ล ล - ซ – ม - ท - รํ - ท - ล - ท - ซ - ล - ท 

- ท – ท - ด ร ม - ซ – ม - ล – ซ (- ล ซ ซ - ซ - ซ - ล ซ ซ - ซ - ซ 

- ด ร ม - รํ - ท - รํ – ท - ล – ฟ -  -  -  - - ม - ฟ - ม - ฟ - ซ - ล 

- ร ร ร - ม - ร - ฟ – ม - ร – ล - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล - ล - ล 

- ด ด ด - ท - ล - ด – ท - ล – ฟ - ร ม ฟ - ล – ท - ดํ - ท - ล – ฟ 

- ล – ร - ร ม ฟ - ล – ฟ -  - ฟมร - ฟ - ร - ม - ฟ - ท - ม - ร – ท 

- ร – ม - ล - ท - ด ร ม - ซ – ร) -  - ฟมร -  - มมม - ร - ม - ซ – ล 

- ม – ล - ซ - ม - ร – ม - ซ - ม - ท ท ท - ล – ซ -  - ล ท - ล – ท 

- ซ ซ ซ - ล - ซ - ท – ล - ซ - ม - ท ท ท - ล – ท - ซ - ล - ซ – ท 

- ท – ท - ด ร ม - ซ – ม - ล – ซ (- ล ซ ซ - ซ - ซ - ล ซ ซ - ซ – ซ 

- ด ร ม - รํ - ท - รํ – ท - ล – ฟ -  -  -  - - ม - ฟ - ม - ฟ - ซ – ล 

- ร ร ร - ม - ร - ฟ – ม - ร – ล - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล - ล – ล 

- ด ด ด - ท - ล - ด – ท - ล – ฟ - ร ม ฟ - ล – ท - ดํ - ท - ล – ฟ 

- ล – ร - ร ม ฟ - ล – ฟ -  - ฟมร - ฟ - ร - ม - ฟ - ท - ม - ร – ท 

- ร – ม - ล - ท - ด ร ม - ซ – ร) 
 

-เพลงชุบ 

ในการวิเคราะหหาบันไดเสียงทํานองหลักเพลงชุบสํานักบางบัวทองผูวิจัยจะทําการ
วิเคราะหหาบันไดเสียงทีละวรรคเพลง (4หองโนตไทย) เพ่ือใหงายตอการสังเกตและวิเคราะหดังน้ี 

วรรคที ่1 - ด ร ม - ร - ซ - ล ล ล - ซ – ม ลูกตกคือ เสียง ด3   

วรรคที่ 2 - ท – รํ - ท - ล - ท – ซ - ล – ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 3 - ท – ท - ด ร ม - ซ – ม - ล – ซ ลูกตกคือ เสียง ด5 มีโนตเสียงทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 4 - ล ซ ซ - ซ - ซ - ล ซ ซ - ซ – ซ ลูกตกคือ เสียง ด3   

วรรคที่ 5 - ด ร ม - รํ - ท - รํ – ท - ล – ฟ ลูกตกคือ เสียง ฟ1 มีโนตเสียงท/ีมีเปนโนตจร 
วรรคที่ 6 - -  -  - - ม - ฟ - ม – ฟ - ซ – ล ลูกตกคือ เสียง ด6 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 7 - ร ร ร - ม - ร - ฟ – ม - ร – ล ลูกตกคือ เสียง ด6 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 8 -  -  -  - - ซ - ล - ซ – ล - ล – ล ลูกตกคือ เสียง ด6   

วรรคที่ 9 - ด ด ด - ท - ล - ด – ท - ล – ฟ ลูกตกคือ เสียง ฟ1 มีโนตเสียง
ท ี

เปนโนตจร 

วรรคที่ 10 - ร ม ฟ - ล - ท - รํ – ท - ล – ฟ ลูกตกคือ เสียง ฟ1 มีโนตเสียง
ท ี

เปนโนตจร 

วรรคที่ 11 - ล – ร - ร ม ฟ - ล – ฟ -  - ฟมร ลูกตกคือ เสียง ด2 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 



 103 

วรรคที่ 12 - ฟ – ร - ม - ฟ - ท – ม - ร – ท ลูกตกคือ เสียง ซ3 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 13 - ร – ม - ล - ท - ด ร ม - ซ – ร ลูกตกคือ เสียง ด2   

วรรคที่ 14 -  - ฟมร -  - มมม - ร – ม - ซ – ล ลูกตกคือ เสียง ด6 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 15 - ม – ล - ซ - ม - ร – ม - ซ – ม ลูกตกคือ เสียง ด3   

วรรคที่ 16 - ท ท ท - ล - ซ -  - ล ท - ล – ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 17 - ซ ซ ซ - ล - ซ - ท – ล - ซ – ม ลูกตกคือ เสียง ซ6   

วรรคที่ 18 - ท ท ท - ล - ท - ซ – ล - ซ – ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 19 - ท – ท - ด ร ม - ซ – ม - ล – ซ ลูกตกคือ เสียง ด5 มีโนตเสียงทเีปนโนตจร 
วรรคที่ 20 - ล ซ ซ - ซ - ซ - ล ซ ซ - ซ – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1   

วรรคที่ 21 - ด ร ม - รํ - ท - รํ – ท - ล – ฟ ลูกตกคือ เสียง ฟ1 มีโนตเสียงท/ีมีเปนโนตจร 
วรรคที่ 22 -  -  -  - - ม - ฟ - ม – ฟ - ซ – ล ลูกตกคือ เสียง ด6 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 23 - ร ร ร - ม - ร - ฟ – ม - ร – ล ลูกตกคือ เสียง ด6 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 24 -  -  -  - - ซ - ล - ซ – ล - ล – ล ลูกตกคือ เสียง ด6   

วรรคที่ 25 - ด ด ด - ท - ล - ด – ท - ล – ฟ ลูกตกคือ เสียง ฟ1 มีโนตเสียงทเีปนโนตจร 
วรรคที่ 26 - ร ม ฟ - ล - ท - รํ – ท - ล – ฟ ลูกตกคือ เสียง ฟ1 มีโนตเสียงทเีปนโนตจร 
วรรคที่ 27 - ล – ร - ร ม ฟ - ล – ฟ -  - ฟมร ลูกตกคือ เสียง ด2 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 28 - ฟ – ร - ม - ฟ - ท – ม - ร – ท ลูกตกคือ เสียง ซ3 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 29 - ร – ม - ล - ท - ด ร ม - ซ – ร ลูกตกคือ เสียง ด2   

 

ลักษณะการดําเนินทํานองเพลงชุบทางสํานักบางบัวทองเมื่อพิจารณาดูในประเด็นของ
ระดับเสียง พบวาเพลงชุบดําเนินทํานองโดยใชเสียงที่อยูในบันไดเสียง 3 บันไดเสียงคือ บันไดเสียง
โด บันไดเสียงฟา บันไดเสียงซอล และมีการใชโนตจรเพื่อใหสํานวนเพลงมีความสมบูรณไดแกโนต
เสียงมี  โนตเสียงฟา  โนตเสียงมี  โนตเสียงที 

 

3.2.7 ทํานองหลักเพลงลา 

 - ล – ล - ท – ท ฺ - ม - ร -  -  - ม - ท – ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ – ล 

 - รํ – ท - ล – ซ ซ ซ - ล ล ล – ท - ซ ล ท - รํ - มํ - ซํ - มํ - รํ – ท 

 - ล ล ล - ท – ล - ซ - ม - ซ – ล - ท – รํ - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ – ม 

 - ร ร ร - ม – ซ - ท - ล - ซ – ม - รํ – มํ - รํ - ท -  -  - ล -  -  - ซ 
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-เพลงลา 

ในการวิเคราะหหาบันไดเสียงทํานองหลักเพลงลาสํานักบางบัวทองผูวิจัยจะทําการ
วิเคราะหหาบันไดเสียงทีละวรรคเพลง(4หองโนตไทย)เพ่ือใหงายตอการสังเกตและวิเคราะหดังน้ี 

วรรคเพลงลาที่อยูบันไดเสียงซอลมีดังน้ี  
วรรคที ่1 - ล – ล - ท - ทฺ - ม – ร -  -  - ม ลูกตกคือ เสียง ซ6   

วรรคที่ 2 - ท – ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ – ล ลูกตกคือ เสียง ซ2 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 3 - รํ – ท - ล - ซ ซ ซ – ล ล ล – ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 4 - ซ ล ท - รํ - มํ - ซํ – มํ - รํ – ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 5 - ล ล ล - ท - ล - ซ – ม - ซ – ล ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 6 - ท – รํ - ท - ล ล ล – ซ ซ ซ – ม ลูกตกคือ เสียง ซ   

วรรคที่ 7 - ร ร ร - ม - ซ - ท – ล - ซ – ม ลูกตกคือ เสียง ซ6   

วรรคที่ 8 - รํ – มํ - รํ - ท -  -  - ล -  -  - ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1   

 

 3.2.8 เพลงทํานองหลักเพลงรัวลาเดียว 

 -  -  - ล -  -  - ท -  - ฟมร -  -  - ม  -  -  มมม -  - -  ร - ด ท ล -  -  - ท 

 -  ด  ร ม - - - ร - - – ม - ม – ม - ม – ม - ม – ม - ม - ม - ม – ม 

 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  - ล -  -  -  ซ -  - ฟมร 
 -  -  -  ม -  -  ฟซล -  -  -  ซ -  -  -  ล - ล – ล - ล – ล - ล - ล - ล – ล 

 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  รํ - ท – ล 

 - ท – ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ - ซ – ซ - ซ – ซ - ซ – ซ - ซ – ซ 

 -  -  -  ม -  ม  -  ม -  ท  -  ล -  -  -  ล -  -  -ซฟ - ล - ซ -  -  - ซ -  -  - ซ 

 

-เพลงรัวลาเดียว 

ในการวิเคราะหหาบันไดเสียงทํานองหลักเพลงรัวลาเดียวสํานักบางบัวทองผูวิจัยจะทําการ
วิเคราะหหาบันไดเสียงทีละวรรคเพลง(4หองโนตไทย)เพ่ือใหงายตอการสังเกตและวิเคราะหดังน้ี 

วรรคที ่1 -  -  - ล -  -  - ท -  - ฟมร -  -  - ม  ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 2 -  -  มมม -  - -  ร - ด ท ล -  -  - ท ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 3 -  ด  ร ม - - - ร - - – ม - ม – ม ลูกตกคือ เสียง ซ6   

วรรคที่ 4 - ม - ม - ม – ม - ม - ม - ม – ม ลูกตกคือ เสียง ซ6   

วรรคที่ 5 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -      

วรรคที่ 6 -  -  - ล -  -  - ล -  -  -  ซ -  - ฟมร ลูกตกคือ เสียง ซ5 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 7 -  -  -  ม -  -  ฟซล -  -  -  ซ -  -  -  ล ลูกตกคือ เสียง ซ2 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 8 - ล - ล - ล – ล - ล - ล - ล – ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   
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วรรคที่ 9 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -      

วรรคที่ 10 -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  รํ - ท – ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   

วรรคที่ 11 - ท – ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1   

วรรคที่ 12 - ซ - ซ - ซ – ซ - ซ – ซ - ซ – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1   

วรรคที่ 13 -  -  -  ม -  ม  -  ม -  ท  -  ล -  -  -  ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   

วรรคที่ 14 -  -  -ซฟ - ล - ซ -  -  - ซ -  -  - ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
 

ลักษณะการดําเนินทํานองเพลงรัวลาเดียวทองเมื่อพิจารณาดูในประเด็นของระดับเสียง 
พบวาเพลงรัวลาเดียวโดยใชเสียงที่อยูในบันไดเสียง 1 บันไดเสียงคือ บันไดเสียงซอล และมีการใช
โนตจรเพ่ือใหสํานวนเพลงมีความสมบูรณไดแกโนตเสียงมี  โนตเสียงโด โนตสียงฟา 

 

3.2.9 ทํานองหลักเพลงกระบองกัน 

ตัวที่1 
 -  -  - รํ -  -  - ล - ซ – ล -  -  - ล -  -  - ล -  -  - ฟ -  -  - ม - ฟ – ล 

 -  -  - ฟ - ม – ล - ซ – ล -  -  - ล - ล ล ล - ท - ร - ท - - ดรม – ซ 

 - ล ล ล - ท – ร - ท -  - ดรม – ซ - ร – ซ -  - ล ท - ท - มํ - รํ – ท 

 - ซ – ซ -  ล- ท - รํ – ท - ล – ซ - ท – รํ - ท - ล - ซ - ฟ - ม – ร 
 -  -  - ฟ - ฟ – ฟ - ท – ล - ฟ – ม - ร ม ฟ - ล - ม - ล -  - ฟมร – ท 

 - ร ร ร - ม – ล - ฟฺ -  - ซฺลฺทฺ – ร - ลฺ – ท ฺ - ด ร ม - ซ - ล - ซ – ม 

 - ล - ล - ท -  ฟ ม ร – ม -  - มมม - ม – ท ม ร - ม - ล - ซ ซ ซ – ล 

 -  -  - ท - ท – ท - มํ – รํ - ท – ล - รํ – ท - ล - ซ - ล ซ ซ - ซ – ซ 

 
 

ตัวที่2 

 - ล ล ล - ท – ล - ซ – ม - ร – ซ - ล ล ล - ท - ล - ซ - ม - ร – ซ 

 - ท ล ซ - ร – ซ ซ ซ – ล ล ล – ท - ล ล ล - ท - รํ - รํ - มํ มํ มํ – รํ 
 - ร ม ฟ - ล – ม - ล – ฟ ม ร – ท - ร – ซ - ล - ท - รํ - ท - ล – ซ 

 - ท – ท ท ท – ล - ท – ท ท ท – ซ - ท – รํ - ท - ล - ซ - ฟ - ม – ร 
 -  -  - ฟ - ฟ – ฟ - ท – ล - ฟ – ม - ร ม ฟ - ล - ม - ล -  - ฟมร – ท 

 - ร ร ร - ม – ล - ฟฺ -  - ซฺลฺทฺ – ร - ลฺ – ท ฺ - ด ร ม - ซ - ล - ซ – ม 

 - ล - ล - ท -  ฟ ม ร – ม -  - มมม - ม – ท ม ร - ม - ล - ซ ซ ซ – ล 

 -  -  - ท - ท – ท - มํ – รํ - ท – ล - รํ – ท - ล - ซ - ล ซ ซ - ซ – ซ 
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-เพลงกระบองกัน 

ในการวิเคราะหหาบันไดเสียงทํานองหลักเพลงกระบองกันนักบางบัวทองผูวิจัยจะทําการวิเคราะห
หาบันไดเสียงทีละวรรคเพลง(4หองโนตไทย)เพ่ือใหงายตอการสังเกตและวิเคราะหดังน้ี 

ตัวที่1 

วรรคที ่1 -  -  - รํ -  -  - ล - ซ – ล -  -  - ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   

วรรคที่ 2 -  -  - ล -  -  - ฟ -  -  - ม - ฟ – ล ลูกตกคือ เสียง ซ2 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 3 -  -  - ฟ - ม - ล - ซ – ล -  -  - ล ลูกตกคือ เสียง ซ2 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 4 - ล ล ล - ท - ร - ท - - ดรม - ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 5 - ล ล ล - ท - ร - ท -  - ดรม – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 6 - ร – ซ -  - ล ท - ท - มํ - รํ – ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 7 - ซ – ซ -  ล- ท - รํ – ท - ล – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1   

วรรคที่ 8 - ท – รํ - ท - ล - ซ - ฟ - ม – ร ลูกตกคือ เสียง ซ5 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 9 -  -  - ฟ - ฟ - ฟ - ท - ล - ฟ – ม ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 10 - ร ม ฟ - ล - ม - ล -  - ฟมร - ท ลูกตกคือ เสียง ซ3 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 11 - ร ร ร - ม - ล - ฟฺ -  - ซฺลฺทฺ – ร ลูกตกคือ เสียง ซ5 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 12 - ลฺ – ท ฺ - ด ร ม - ซ - ล - ซ – ม ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 13 - ล - ล - ท -  ฟ ม ร – ม -  - มมม ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 14 - ม – ท ม ร - ม - ล - ซ ซ ซ – ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   

วรรคที่ 15 -  -  - ท - ท - ท - มํ - รํ - ท – ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   

วรรคที่ 16 - รํ – ท - ล - ซ - ล ซ ซ - ซ – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1   

 
 

ตัวที่2 

วรรคที ่1 - ล ล ล - ท - ล - ซ - ม - ร – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1   

วรรคที่ 2 - ล ล ล - ท - ล - ซ - ม - ร – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1   

วรรคที่ 3 - ท ล ซ - ร - ซ ซ ซ - ล ล ล – ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 4 - ล ล ล - ท - รํ - รํ – มํ มํ มํ – รํ ลูกตกคือ เสียง ซ5   

วรรคที่ 5 - ร ม ฟ - ล - ม - ล – ฟ ม ร – ท ลูกตกคือ เสียง ซ3 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 6 - ร – ซ - ล - ท - รํ – ท - ล – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1   

วรรคที่ 7 - ท – ท ท ท - ล - ท - ท ท ท – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1   

วรรคที่ 8 - ท – รํ - ท - ล - ซ - ฟ - ม – ร ลูกตกคือ เสียง ซ5 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 9 -  -  - ฟ - ฟ - ฟ - ท - ล - ฟ – ม ลูกตกคือ เสียง ซ มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 10 - ร ม ฟ - ล - ม - ล -  - ฟมร - ท ลูกตกคือ เสียง ซ3 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
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วรรคที ่11 - ร ร ร - ม - ล - ฟฺ -  - ซฺลฺทฺ – ร ลูกตกคือ เสียง ซ5 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 12 - ลฺ – ท ฺ - ด ร ม - ซ - ล - ซ – ม ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 13 - ล - ล - ท -  ฟ ม ร – ม -  - มมม ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 14 - ม – ท ม ร - ม - ล - ซ ซ ซ – ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   

วรรคที ่15 -  -  - ท - ท - ท - มํ - รํ - ท – ล ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 16 - รํ – ท - ล - ซ - ล ซ ซ - ซ – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1   

 

ลักษณะการดําเนินทํานองเพลงกระบองกันทางสํานักบางบัวทองเมื่อพิจารณาดูในประเด็น
ของระดับเสียง พบวาเพลงตระบองกันดําเนินทํานองโดยใชเสียงที่อยูในบันไดเสียง 1 บันไดเสียงคือ   
บันไดเสียงซอล และมีการใชโนตจรเพ่ือใหสํานวนเพลงมีความสมบูรณไดแกโนตเสียงฟา  โนตเสียง
โด 

 

 3.2.10ทํานองหลักเพลงปลูกตนไม 
 - ด ร ม - ร – ท - ล - ท -  ท  - ท -  -  - ล - ล -  - - ล - ล -  -  - ซ 

 - ด ร ม - ร – ซ - รํ - ท - ล - ซ -  -  - ล - ซ -  - -  ล - ซ -  -  - ซ 

 - ด ร ม - ร – ท - ล - ท -  ท  - ท -  -  - ล - ล -  - - ล - ล -  -  - ซ 

 - ด ร ม - ร – ซ - รํ - ท - ล - ซ -  -  - ล - ซ -  - -  ล - ซ -  -  - ซ 

 - ล ล ล - ท – ร - ท - ด ร ม - ซ - ล ล ล - ท – ร - ท -  ด  ร  ม  - ซ 

 -  - ดรม - ซ – ล - ท - ล - ซ - ม -  -  - ม - ม -  - - ม - ม -  -  - ม 

 - ล ล ล - ท – ร - ท - ด ร ม - ซ - ล ล ล - ท – ร - ท -  ด  ร  ม  - ซ 

 -  - ดรม - ซ – ล - ท - ล - ซ - ม -  -  - ม - ม -  - - ม - ม -  -  - ม 

 
 

-เพลงปลูกตนไม 
ในการวิเคราะหหาบันไดเสียงทํานองหลักเพลงเพลงปลูกตนไมสํานักบางบัวทองผูวิจัยจะ

ทําการวิเคราะหหาบันไดเสียงทีละวรรคเพลง(4หองโนตไทย)เพ่ือใหงายตอการสังเกตและวิเคราะห
ดังน้ี 

วรรคที ่1 - ด ร ม - ร - ท - ล - ท -  -  - ท ลูกตกคือ เสียง ซ3 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 2 -  -  - ล - ล -  - - ล - ล -  -  - ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1   

วรรคที่ 3 - ด ร ม - ร - ซ - รํ - ท - ล – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 4 -  -  - ล - ซ -  - ล ล - ซ -  -  - ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1   

วรรคที ่5 - ด ร ม - ร - ท - ล - ท -  -  - ท ลูกตกคือ เสียง ซ3 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 6 -  -  - ล - ล -  - - ล - ล -  -  - ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1   
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วรรคที่ 7 - ด ร ม - ร - ซ - รํ - ท - ล – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 8 -  -  - ล - ซ -  - ล ล - ซ -  -  - ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1   

วรรคที่ 9 - ล ล ล - ท - ร - ท - ด ร ม – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 10 -  -  - ล - ท - ร - ท -  - ดรม – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 11 -  - ดรม - ซ - ล - ท - ล - ซ – ม ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 12 -  -  - ม - ม -  - - ม - ม -  -  - ม ลูกตกคือ เสียง ซ6   

วรรคที่ 13 - ล ล ล - ท - ร - ท - ด ร ม – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 14 -  -  - ล - ท - ร - ท -  - ดรม – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 15 -  - ดรม - ซ - ล - ท - ล - ซ – ม ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 16 -  -  - ม - ม -  - - ม - ม -  -  - ม ลูกตกคือ เสียง ซ6   

 
ลักษณะการดําเนินทํานองเพลงเพลงปลูกตนไมทางสํานักบางบัวทองเม่ือพิจารณาดูใน

ประเด็นของระดับเสียง พบวาเพลงเพลงปลูกตนไมดําเนินทํานองโดยใชเสียงที่อยูในบันไดเสียง 1 
บันไดเสียงคือ บันไดเสียงซอล และมีการใชโนตจรเพื่อใหสํานวนเพลงมีความสมบูรณไดแกโนต
เสียงมี  โนตเสียงโด 

 
3.2.11 ทํานองหลักเพลงทายรัวปลูกตนไมชายเรือ 

ตัวที1่ - ม ม ม - ร - ม - ม ม ม - ร – ม - ม ม ม - ล ล ล ท ล ท ซ - ล ล ล 
 - ม ม ม - ล ล ล ท ล ท ซ - ล ล ล -  -  - ม -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ซ 
 -  -  - ม -  -  - ร - ท ท ท - ล – ซ - ล – ซ - ม - ร - ท -  - ดรม – ซ 
 - ล – ซ - ม - ร - ท ท ท - ล – ซ - ล – ซ - ม - ร - ด ร ม - ซ – ล 
 - ท – ล - ซ - ล - ด ร ม - ซ – ล - ท – ล - ซ - ล - ล - ล - ล – ล 
 - ล – ล - ล - ล - ล – ล - ล – ล - ล – ล - ล - ล 

 
ตัวที2่ -  -  - ท -  ม ม ม - ซ – ร -  ม ม ม - ท – ร - ท - ม - ท - ร - ท – ม 

 -  -  - ท -  ม ม ม - ซ – ร -  ม ม ม - ท – ร - ท - ม - ท - ร - ท – ม 
 -  -  - ฟ -  -  - ล - ท – ล - ฟ - ม - ด ด ด - ท - ล - ท - ล - ฟ – ม 
 - ท -  ร ม ฟ - ล - ท – ล - ฟ - ม - ด ด ด - ท - ล - ท - ล - ฟ – ม 
 - ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ซ - ล - ด ร ม - ซ – ล - ท - ล - ซ – ล 
 - ล – ล - ล - ล - ล – ล - ล - ล - ล – ล - ล - ล - ล - ล - ล – ล 
 -  -  - ท -  ม ม ม - ซ – ร -  ม ม ม - ท – ร - ท - ม - ท - ร - ท – ม 
 -  -  - ท -  ม ม ม - ซ – ร -  ม ม ม - ท – ร - ท - ม - ท - ร - ท – ม 
 -  -  - ฟ -  -  - ล - ท – ล - ฟ - ม - ด ด ด - ท - ล - ท - ล - ฟ – ม 
 - ท -  ร ม ฟ - ล - ท – ล - ฟ - ม - ด ด ด - ท - ล - ท - ล - ฟ – ม 
 - ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ซ – ล - ด ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ – ล 

 
 



 109 

ออกทายรัว 
- ล – ล - ล - ล - ล – ล - ล – ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

-  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  รํ - ท – ล - ท – ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ 

- ซ - ซ - ซ – ซ - ซ – ซ - ซ – ซ -  -  -  ม -  ม  -  ม -  ท  -  ล -  -  -  ล 

-  -  -ซฟ - ล - ซ -  -  - ซ -  -  - ซ 

 

-เพลงทายรัวปลูกตนไม 
ในการวิเคราะหหาบันไดเสียงทํานองหลักเพลงทายรัวปลูกตนไมชายเรือสํานักบางบัวทอง

ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหหาบันไดเสียงทีละวรรคเพลง(4หองโนตไทย)เพ่ือใหงายตอการสังเกตและ
วิเคราะหดังน้ี 

ตัวที่ 1 

วรรคที ่1 - ม ม ม - ร - ม - ม ม ม - ร – ม ลูกตกคือ เสียง ด3   

วรรคที่ 2 - ม ม ม - ล ล ล ท ล ท ซ - ล ล ล ลูกตกคือ เสียง ด6 มีโนตเสียงทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 3 - ม ม ม - ล ล ล ท ล ท ซ - ล ล ล ลูกตกคือ เสียง ด6 มีโนตเสียงทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 4 -  -  - ม -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ซ ลูกตกคือ เสียง ด5   

วรรคที่ 5 -  -  - ม -  -  - ร - ท ท ท - ล – ซ ลูกตกคือ เสียง ด5 มีโนตเสียงทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 6 - ล - ซ - ม - ร - ท -  - ดรม - ซ ลูกตกคือ เสียง ด5 มีโนตเสียงทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 7 - ล – ซ - ม - ร - ท ท ท - ล – ซ ลูกตกคือ เสียง ด5 มีโนตเสียงทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 8 - ล – ซ - ม - ร - ด ร ม - ซ - ล ลูกตกคือ เสียง ด6   

วรรคที่ 9 - ท – ล - ซ - ล - ด ร ม - ซ – ล ลูกตกคือ เสียง ด6 มีโนตเสียงทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 10 - ท – ล - ซ - ล - ล - ล - ล - ล ลูกตกคือ เสียง ด6 มีโนตเสียงทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 11 - ล – ล - ล - ล - ล – ล - ล – ล ลูกตกคือ เสียง ด6   

วรรคที่ 12 - ล – ล - ล - ล -  -  -  - -  -  -  - ลูกตกคือ เสียง ด6   

 
 

ตัวที่ 2 

วรรคที ่1 -  -  - ท -  ม ม ม - ซ – ร -  ม ม ม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงทเีปนโนตจร 
วรรคที่ 2 - ท – ร - ท - ม - ท - ร - ท - ม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงทเีปนโนตจร 
วรรคที ่3 -  -  - ท -  ม ม ม - ซ – ร -  ม ม ม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงทเีปนโนตจร 
วรรคที่ 4 - ท – ร - ท - ม - ท - ร - ท - ม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงทเีปนโนตจร 
วรรคที่ 5 -  -  - ฟ -  -  - ล - ท – ล - ฟ - ม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงฟา/ทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 6 - ด ด ด - ท - ล - ท - ล - ฟ - ม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงฟา/ทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 7 - ท -  ร ม ฟ - ล - ท – ล - ฟ - ม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงฟา/ทีเปนโนตจร 
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วรรคที่ 8 - ด ด ด - ท - ล - ท - ล - ฟ - ม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงฟา/ทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 9 - ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ซ - ล ลูกตกคือ เสียง ด6 มีโนตเสียงทเีปนโนตจร 
วรรคที่ 10 - ด ร ม - ซ – ล - ท - ล - ซ - ล ลูกตกคือ เสียง ด6 มีโนตเสียงทเีปนโนตจร 
วรรคที่ 11 - ล – ล - ล - ล - ล – ล - ล - ล ลูกตกคือ เสียง ด6   

วรรคที่ 12 - ล – ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล ลูกตกคือ เสียง ด6   

วรรคที ่13 -  -  - ท -  ม ม ม - ซ – ร -  ม ม ม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงทเีปนโนตจร 
วรรคที่ 14 - ท – ร - ท - ม - ท - ร - ท - ม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงทเีปนโนตจร 
วรรคที ่15 -  -  - ท -  ม ม ม - ซ – ร -  ม ม ม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงทเีปนโนตจร 
วรรคที่ 16 - ท – ร - ท - ม - ท - ร - ท - ม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงทเีปนโนตจร 
วรรคที่ 17 -  -  - ฟ -  -  - ล - ท – ล - ฟ - ม ลูกตกคือ เสียง ด1 มีโนตเสียงฟา/ทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 18 - ด ด ด - ท - ล - ท - ล - ฟ - ม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงฟา/ทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 19 - ท -  ร ม ฟ - ล - ท – ล - ฟ - ม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงฟา/ทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 20 - ด ด ด - ท - ล - ท - ล - ฟ - ม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงฟา/ทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 21 - ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ซ - ล ลูกตกคือ เสียง ด6 มีโนตเสียงทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 22 - ด ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ล ลูกตกคือ เสียง ด6 มีโนตเสียงทีเปนโนตจร 

 

ออกทํานองทายรัว 
วรรคที่ 1 - ล – ล - ล - ล - ล – ล - ล – ล ลูกตกคือ เสียง ด6   

วรรคที่ 2 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -      

วรรคที่ 3 -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  รํ - ท – ล ลูกตกคือ เสียง ด6 มีโนตเสียงทเีปนโนตจร 
วรรคที ่4 - ท – ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ ลูกตกคือ เสียง ด5 มีโนตเสียงทเีปนโนตจร 
วรรคที่ 5 - ซ - ซ - ซ – ซ - ซ – ซ - ซ – ซ ลูกตกคือ เสียง ด5   

วรรคที่ 6 -  -  -  ม -  ม  -  ม -  ท  -  ล -  -  -  ล ลูกตกคือ เสียง ด6 มีโนตเสียงทเีปนโนตจร 
วรรคที่ 7 -  -  -ซฟ - ล - ซ -  -  - ซ -  -  - ซ ลูกตกคือ เสียง ด5   

 

ลักษณะการดําเนินทํานองเพลงทายรัวปลูกตนไมชายเรือทางสํานักบางบัวทองเม่ือ
พิจารณาดูในประเด็นของระดับเสียง พบวาเพลงลาดําเนินทํานองโดยใชเสียงที่อยูในบันไดเสียง 1 

บันไดเสียงคือ บันไดเสียงโด และมีการใชโนตจรเพื่อใหสํานวนเพลงมีความสมบูรณไดแกโนตเสียง
ฟา  โนตเสียงที 
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 3.2.12 ทํานองหลักเพลงชายเรือ 

 -  -  - ล - ล -  - - ล - ล -  -  - ร - ฟ – ม - ร -  - ดทล - ท -  - ดรม 

 -  -  - ล - ล -  - - ล - ล -  -  - ร - ฟ – ม - ร -  - ดทล - ท -  - ดรม 

 - ทฺ – ร - ทฺ - ม - ทฺ - ร - ทฺ – ม - ฟ – ม - ร -  - ดทล - ท -  - ดรม 

 - ทฺ – ร - ทฺ - ม - ทฺ - ร - ทฺ – ม - ฟ – ม - ร -  - ดทล - ท -  - ดรม 

 - ร ม ฟ - ล - ม - ร ม ฟ - ล - ม - ฟ – ม - ร -  - ดทล - ท -  - ดรม 

 - ร ม ฟ - ล - ม - ร ม ฟ - ล - ม - ฟ – ม - ร -  - ดทล - ท -  - ดรม 

 

-เพลงชายเรือ 

ในการวิเคราะหหาบันไดเสียงทํานองหลักเพลงชายเรือสํานักบางบัวทองผูวิจัยจะทําการ
วิเคราะหหาบันไดเสียงทีละวรรคเพลง(4หองโนตไทย)เพ่ือใหงายตอการสังเกตและวิเคราะหดังน้ี 

วรรคที ่1 -  -  - ล - ล -  - - ล – ล -  -  - ร ลูกตกคือ เสียง ด2   

วรรคที่ 2 - ฟ – ม - ร -  - ดทล – ท -  - ดรม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงฟา/ทีเปนโนตจร 
วรรคที ่3 -  -  - ล - ล -  - - ล – ล -  -  - ร ลูกตกคือ เสียง ด2   

วรรคที่ 4 - ฟ – ม - ร -  - ดทล – ท -  - ดรม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงฟา/ทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 5 - ทฺ – ร - ทฺ - ม - ทฺ – ร - ทฺ – ม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงทเีปนโนตจร 
วรรคที่ 6 - ฟ – ม - ร -  - ดทล – ท -  - ดรม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงท/ีฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 7 - ทฺ – ร - ทฺ - ม - ทฺ – ร - ทฺ – ม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงทเีปนโนตจร 
วรรคที่ 8 - ฟ – ม - ร -  - ดทล – ท -  - ดรม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงท/ีฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 9 - ร ม ฟ - ล - ม - ร ม ฟ - ล - ม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 10 - ฟ – ม - ร -  - ดทล – ท -  - ดรม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 11 - ร ม ฟ - ล - ม - ร ม ฟ - ล - ม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 12 - ฟ – ม - ร -  - ดทล – ท -  - ดรม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 

 

ลักษณะการดําเนินทํานองเพลงทายรัวปลูกตนไมชายเรือทางสํานักบางบัวทองเม่ือ
พิจารณาดูในประเด็นของระดับเสียง พบวาเพลงลาดําเนินทํานองโดยใชเสียงที่อยูในบันไดเสียง 1 

บันไดเสียงคือ บันไดเสียงโด และมีการใชโนตจรเพื่อใหสํานวนเพลงมีความสมบูรณไดแกโนตเสียง
ฟา  โนตเสีย 
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 3.2.13ทํานองหลักเพลงรุกรน 

ทอนที่ 1 

 -  -  - ซ - ซ – ซ - ท – ล - ซ – ร -  -  - ซ - ซ - ซ - ร - ซ ซ ซ – ล 

 - ซ ซ ซ - ล ล ท - ล – ท - ดํ – รํ -  -  - ซ - ซ - ซ - ท - ล - ซ – ร 
 -  -  - ซ - ซ – ซ - ร – ซ ซ ซ – ล - ซ ซ ซ -  - ล ท - ล - ท - ดํ – รํ 
 -  -  - ฟ - ฟ – ฟ - ท – ล - ฟ – ม - ฟ – ร - ม - ฟ - ท - ม - ร – ท 

 - ร – ด ท ล – ม - ร – ด ทฺ ลฺ – ร - ฟ ม ร - ม - ร - ร - ร -  -  - ม 

 - ฟ – ม - ฟ – ร -  - ม ร - ม ม ม - ฟ ล ม ฟมร ท - ล - ท - ร – ม 

 -  -  - ฟ - ฟ – ฟ - ร ม ฟ - ล – ท 

 

 ทอนที่ 2 

 - ดํ - ดํ ดํ ดํ - ท ท ท - ล ล ล - ท - ฟ – ล - ท - ล - ฟ – ล - ซ ฟ ม 

 - ฟ - ร - ม - ฟ - ท - ม - ร - ท - ร – ด ทฺ ลฺ - ม - ร – ด ทฺ ลฺ – ร 
 - ฟ ม ร - ม - ร - ร - ร -  -  - ม - ฟ – ม - ฟ - ร -  - ม ร - ม ม ม 

 - ฟ ล ม ฟ ม ร ท - ล - ท -  - ร ม -  -  - ฟ - ฟ - ฟ - ร ม ฟ - ล – ท 

 
-เพลงรุกรน 

 ในการวิเคราะหหาบันไดเสียงทํานองหลักเพลงรุกรนสํานักบางบัวทองผูวิจัยจะทําการ
วิเคราะหหาบันไดเสียงทีละวรรคเพลง(4หองโนตไทย)เพ่ือใหงายตอการสังเกตและวิเคราะหดังน้ี 

ทอนที1่ 

วรรคที ่1 -  -  - ซ - ซ - ซ - ท – ล - ซ – ร ลูกตกคือ เสียง ซ5   

วรรคที่ 2 -  -  - ซ - ซ - ซ - ร – ซ ซ ซ – ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   

วรรคที่ 3 - ซ ซ ซ - ล ล ท - ล – ท - ดํ – รํ ลูกตกคือ เสียง ซ5 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 4 -  -  - ซ - ซ - ซ - ท – ล - ซ – ร ลูกตกคือ เสียง ซ5   

วรรคที่ 5 -  -  - ซ - ซ - ซ - ร – ซ ซ ซ – ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   

วรรคที่ 6 - ซ ซ ซ -  - ล ท - ล – ท - ดํ – รํ ลูกตกคือ เสียง ซ3 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 7 -  -  - ฟ - ฟ - ฟ - ท – ล - ฟ – ม ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 8 - ฟ – ร - ม - ฟ - ท – ม - ร – ท ลูกตกคือ เสียง ซ3 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 9 - ร – ด ท ล - ม - ร – ด ทฺ ลฺ – ร ลูกตกคือ เสียง ซ5 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 10 - ฟ ม ร - ม - ร - ร – ร -  -  - ม ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที ่11 - ฟ – ม - ฟ - ร -  - ม ร - ม ม ม ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 12 - ฟ ล ม ฟ ม ร ท - ล – ท - ร – ม ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 13 -  -  - ฟ - ฟ - ฟ - ร ม ฟ - ล – ท ลูกตกคือ เสียง ซ3 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
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ทอนที2่ 

วรรคที ่1 - ดํ – ดํ ดํ ดํ - ท ท ท – ล ล ล – ท ลูกตกคือ เสียง ซ3 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 2 - ฟ – ล - ท - ล - ฟ – ล - ซ ฟ ม ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 3 - ฟ – ร - ม - ฟ - ท – ม - ร – ท ลูกตกคือ เสียง ซ3 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 4 - ร – ด ทฺ ลฺ - ม - ร – ด ทฺ ลฺ - ร ลูกตกคือ เสียง ซ5 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 5 - ฟ ม ร - ม - ร - ร – ร -  -  - ม ลูกตกคือ เสียง ซ มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 6 - ฟ – ม - ฟ - ร -  - ม ร - ม ม ม ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 7 - ฟ ล ม ฟ ม ร ท - ล – ท -  - ร ม ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 8 -  -  - ฟ - ฟ - ฟ - ร ม ฟ - ล – ท ลูกตกคือ เสียง ซ3 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 

 

ลักษณะการดําเนินทํานองเพลงรุกรนทางสํานักบางบัวทองเมื่อพิจารณาดูในประเด็นของ
ระดับเสียง พบวาเพลงรุกรนดําเนินทํานองโดยใชเสียงที่อยูในบันไดเสียง 1 บันไดเสียงคือ   บันได
เสียงซอล และมีการใชโนตจรเพ่ือใหสํานวนเพลงมีความสมบูรณไดแกโนตเสียงฟา  โนตเสียงโด 
  

 3.2.14 ทํานองหลักเพลงแผละ 

 - ท ท ท - ล - ท - ท ท ท - ล – ท - ล ล ล - ร ม ฟ - ท – ล ล ล - ท 

 - ล ล ล - ท - ล - ดํ - ท - ล – ฟ - ซ ฟ ม - ฟฟ ฟ - ฟ ม ร - ม ม ม 

 - ซ ฟ ม - ฟ ฟฟ - ฟ ม ร - ม ม ม - ทฺ – ม - ร - ม ฟม ร ท ฺ ร ม - ร 
 - ทฺ – ร - ท - ม ฟ ม รท ฺ ร ม – ร - ลฺ – ร - ฟ ม ร - ฟ – ฟ ม ร - ท 

 

-เพลงแผละ 

ในการวิเคราะหหาบันไดเสียงทํานองหลักเพลงแผละสํานักบางบัวทองผูวิจัยจะทําการ
วิเคราะหหาบันไดเสียงทีละวรรคเพลง(4หองโนตไทย)เพ่ือใหงายตอการสังเกตและวิเคราะหดังน้ี 

วรรคที ่1 - ท ท ท - ล – ท - ท ท ท - ล – ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 2 - ล ล ล - ร ม ฟ - ท - ล ล ล – ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 3 - ล ล ล - ท – ล - ดํ - ท - ล – ฟ ลูกตกคือ เสียง ฟ1 มีโนตเสียงทเีปนโนตจร 
วรรคที่ 4 - ซ ฟ ม - ฟ ฟ ฟ - ฟ ม ร - ม ม ม ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 5 - ซ ฟ ม - ฟ ฟ ฟ - ฟ ม ร - ม ม ม ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 6 - ทฺ – ม - ร – ม ฟ ม ร ท ฺ ร ม – ร ลูกตกคือ เสียง ซ5 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 7 - ทฺ – ร - ท - ม ฟ ม ร ท ฺ ร ม – ร ลูกตกคือ เสียง ซ5 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 8 - ลฺ – ร - ฟ ม ร - ฟ - ฟ ม ร – ท ลูกตกคือ เสียง ซ3 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
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การดําเนินทํานองเพลงแผละทางสํานักบางบัวทองเมื่อพิจารณาดูในประเด็นของระดับเสียง 
พบวาเพลงแผละดําเนินทํานองโดยใชเสียงที่อยูในบันไดเสียง 1 บันไดเสียงคือ   บันไดเสียงซอล  
บันไดเสียงฟา และมีการใชโนตจรเพ่ือใหสํานวนเพลงมีความสมบูรณไดแกโนตเสียงฟา โนตเสียงท ี
 

 3.2.15ทํานองหลักเพลงเหาะ 

ทํานอง -  -  - ร - ร - ซ -  -  -  - -  -  - ล -  -  - ท -  -  - ม - ร - ท - ล – ซ 

ข้ึน - ล ซ ซ - ซ – ซ 

 

 

-เพลงเหาะ 

ในการวิเคราะหหาบันไดเสียงทํานองหลักเพลงเหาะสํานักบางบัวทองผูวิจัยจะทําการ
วิเคราะหหาบันไดเสียงทีละวรรคเพลง(4หองโนตไทย)เพ่ือใหงายตอการสังเกตและวิเคราะหดังน้ี 

ทํานองข้ึน 
วรรคที ่1 -  -  - ร - ร – ซ -  -  -  - -  -  - ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   

วรรคที่ 2 -  -  - ท -  -  - ม - ร – ท - ล – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 3 - ล ซ ซ - ซ - ซ   ลูกตกคือ เสียง ซ1   

 

วรรคที ่1 - -  - ท - ท - ท - รํ – ท - ล – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1   

วรรคที่ 2 - ม – ร ร ร - ซ ซ ซ - ล ล ล – ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 3 -  - ซลท - รํ – มํ - ซํ - มํ - รํ – ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 4 - ร - ม - ร - ท ท ท - ล ล ล - ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1   

วรรคที่ 5 -  -  - ซ - ซ - ซ - ล - ซ - ม – ร ลูกตกคือ เสียง ซ   

วรรคที่ 6 -  - ดทฺลฺ - ท - ร - ท - ด ร ม – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 7 - ด ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ – ม ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 

 :-  -  - ท - ท - ท - รํ - ท - ล – ซ - ม – ร ร ร - ซ ซ ซ - ล ล ล – ท 

 -  - ซลท - รํ - มํ - ซํ - มํ - รํ – ท - ร – ม - ร - ท ท ท - ล ล ล – ซ 

 -  -  - ซ - ซ - ซ - ล - ซ - ม – ร -  - ดทฺลฺ - ท - ร - ท - ด ร ม – ซ 

 - ด ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ – ม - ร – ซ -  - ล ท - รํ - ท -ล –ซ  : 
 :  - ล - 

ท 

- ล – ฟ - ม ม ม - ฟ – ล - ท ท ท - ล - ฟ ฟ ฟ - ม ม ม – ร 

  -  ม ซ ร  ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ลฺ ทฺ ด ร -  - ดทฺลฺ - ท - ร - ท - ด ร ม – ซ 

 - ซ - ซ -  -  - ซ - ล - ซ - ม – ร -  - ดทฺลฺ - ท - ร - ท - ด ร ม – ซ 

 - ด ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ – ม - ร – ซ -  - ล ท - รํ - ท - ล–ซ  : 
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วรรคที่ 8 - ร – ซ -  - ล ท - รํ - ท - ล – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1   

วรรคที ่9 - ล - ท - ล – ฟ - ม ม ม - ฟ – ล ลูกตกคือ เสียง ซ2 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 10 - ท ท ท - ล – ฟ ฟ ฟ - ม ม ม - ร ลูกตกคือ เสียง ซ มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 11  -  ม ซ ร  ม ร ด ทฺ ลฺซฺ ลฺ ท ฺ ลฺ ทฺ ด ร ลูกตกคือ เสียง ซ5 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 12 -  - ดทฺลฺ - ท - ร - ท - ด ร ม – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 13 -  -  - ซ - ซ - ซ - ล - ซ - ม – ร ลูกตกคือ เสียง ซ5   

วรรคที่ 14 -  - ดทฺลฺ - ท - ร - ท - ด ร ม – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 15 - ด ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ – ม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 16 - ร - ซ -  - ล ท - รํ - ท - ล - ซ ลูกตกคือ เสียง ด5 มีโนตเสียงทีเปนโนตจร 

 

ลักษณะการดําเนินทํานองเพลงเหาะทางสํานักบางบัวทองเมื่อพิจารณาดูในประเด็นของ
ระดับเสียง พบวาเพลงเหาะดําเนินทํานองโดยใชเสียงที่อยูในบันไดเสียง 1 บันไดเสียงคือ   บันได
เสียงซอล และมีการใชโนตจรเพ่ือใหสํานวนเพลงมีความสมบูรณไดแกโนตเสียงฟา  โนตเสียงโด 
 

 3.2.16ทํานองหลักเพลงโล 
 :  (- ม ร ร - ร - ร) -  -  - ม -  -  - ล -  -  - ม -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ม 

 - ล ล ล - ท - ล - ซ - ม - ซ – ล - ร ร ร - ม - ซ - ท ล ซ - ม – ร  : 
 :  -  -  - ซ - ซ - ซ - ล - ซ - ร – ม - ม – ท ม ร - ม - ล – ซ ซ ซ - ล 

 - ท – รํ - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ – ม - ล ล ล - ท - ล - ซ – ม - ร – ซ  : 
 

-เพลงโล 
ในการวิเคราะหหาบันไดเสียงทํานองหลักเพลงโลสํานักบางบัวทองผูวิจัยจะทําการ

วิเคราะหหาบันไดเสียงทีละวรรคเพลง(4หองโนตไทย)เพ่ือใหงายตอการสังเกตและวิเคราะหดังน้ี 

วรรคที ่1 -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  - ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   

วรรคที่ 2 -  -  - ม -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ม ลูกตกคือ เสียง ซ6   

วรรคที่ 3 - ล ล ล - ท – ล - ซ – ม - ซ – ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   

วรรคที่ 4 - ร ร ร - ม – ซ - ท ล ซ - ม – ร ลูกตกคือ เสียง ซ5   

วรรคที่ 5 -  -  - ซ - ซ – ซ - ล – ซ - ร – ม ลูกตกคือ เสียง ซ6   

วรรคที่ 6 - ม – ท ม ร – ม - ล – ซ ซ ซ – ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   

วรรคที่ 7 - ท – รํ - ท – ล ล ล – ซ ซ ซ – ม ลูกตกคือ เสียง ซ6   

วรรคที่ 8 - ล ล ล - ท – ล - ซ – ม - ร – ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1   
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ลักษณะการดําเนินทํานองเพลงโลทางสํานักบางบัวทองเมื่อพิจารณาดูในประเด็นของระดับ
เสียง พบวาเพลงโลดําเนินทํานองโดยใชเสียงที่อยูในบันไดเสียง 1 บันไดเสียงคือ  บันไดเสียงซอล  
 3.2.17 ทํานองหลักเพลงเชิดฉาน 

ตัวที่ 1 
 -  ล ล ล - ท - ร -  - รมฟ -  - ฟมร -  -  - ร -  - ดทล -  -  - ท -  -  - ม 
 - ท – ม - ร -  - ดทล - ท -  - ดรม - ล – ท -  - ดรม - ซ – ล - ซ – ม 

- ท ท ท - ล - ซ - ล - ท - ล - ท - ซ ซ ซ - ล - ซ - ท – ล - ซ – ม  

- ท ท ท - ล - ท - ซ - ล - ซ - ท - ท – ท -  - ดรม - ซ – ม - ล – ซ 
 -  ล ล ล - ท - ร -  - รมฟ -  - ฟมร -  -  - ร -  - ดทล -  -  - ท -  -  - ม 
 - ท – ม - ร -  - ดทล - ท -  - ดรม - ล – ท -  - ดรม - ซ – ล - ซ – ม 

- ล ซ ร - ซ - ม - ล - ม -  ซ  - ล - ท – ซ - ล - ท - ล – ท - ท – ท 
- ฟ – ม - ร - ด ท ล - ท -  - ดรม -  ม – ม - ซ - ล -  -  -  - - ซ – ล 

 

-  ด - ซ - ซ - ซ 

ตัวที่ 2 
 -  -  - ซ - ซ - ซ - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล - ซ – ล ล ล – ซ 
 -  -  - ซ - ซ - ซ - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ซ – ม 
 - ท ท ท - ล - ซ - ล - ท - ล - ท - ซ ซ ซ - ล - ซ - ท – ล - ซ – ม 
 - ท ท ท - ล - ท - ซ - ล - ซ - ท - ท – ท -  - ดรม - ซ – ม - ล – ซ 
 -  -  - ซ - ซ - ซ - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล - ซ – ล ล ล – ซ 
 -  -  - ซ - ซ - ซ - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ซ – ม 
 - ล ซ ร - ซ - ม - ล - ม -  ซ  - ล - ท – ซ - ล - ท - ล – ท - ท – ท 
 - ฟ – ม - ร - ด ท ล - ท -  - ดรม -  ม – ม - ซ - ล -  -  -  - - ซ – ล 
 -  ด  - ซ - ซ - ซ 

 
ตัวที่ 3 

 - ซ ซ ซ - ล - ท - ล - ท - ท - ท -  - ดรม - ซ – ล - ซ – ล - ล – ล 
 - ซ ซ ซ - ล - ท - ม - ร - ท - ล - ท – รํ - ท – ล ล ล – ซ ซ ซ – ม 
 - ท ท ท - ล - ซ - ล - ท - ล - ท - ซ ซ ซ - ล - ซ - ท – ล - ซ – ม 
 - ท ท ท - ล - ท - ซ - ล - ซ - ท - ท – ท -  - ดรม - ซ – ม - ล – ซ 
 - ซ ซ ซ - ล - ท - ล - ท - ท - ท -  - ดรม - ซ – ล - ซ – ล - ล – ล 
 - ซ ซ ซ - ล - ท - ม - ร - ท - ล - ท – รํ - ท – ล ล ล – ซ ซ ซ – ม 
 - ล ซ ร - ซ - ม - ล - ม -  ซ  - ล - ท – ซ - ล - ท - ล – ท - ท – ท 
 - ฟ – ม - ร - ด ท ล - ท -  - ดรม -  ม – ม - ซ - ล -  -  -  - - ซ – ล 
 -  ด  - ซ - ซ - ซ 

 
 

สรอย2 

สรอย1 

สรอย1 

สรอย2 

สรอย2 

สรอย1 
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-เพลงเชิดฉาน 

ในการวิเคราะหหาบันไดเสียงทํานองหลักเพลงเชิดฉานสํานักบางบัวทองผูวิจัยจะทําการ
วิเคราะหหาบันไดเสียงทีละวรรคเพลง(4หองโนตไทย)เพ่ือใหงายตอการสังเกตและวิเคราะหดังน้ี 

ตัวที่ 1 
วรรคที่ 1 -  ล ล ล - ท - ร -  - รมฟ -  - ฟมร ลูกตกคือ เสียง ด2 มีโนตเสียงที/ฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 2 -  -  - ร -  - ดทล -  -  - ท -  -  - ม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 3 - ท – ม - ร -  - ดทล - ท -  - ดรม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 4 - ล – ท -  - ดรม - ซ – ล - ซ – ม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 5 - ท ท ท - ล - ซ - ล - ท - ล - ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 6 - ซ ซ ซ - ล - ซ - ท – ล - ซ – ม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 7 - ท ท ท - ล - ซ - ล - ท - ล - ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 8 - ท - ท -  - ดรม - ซ – ม - ล - ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1   

วรรคที่ 9 -  ล ล ล - ท - ร -  - รมฟ -  - ฟมร ลูกตกคือ เสียง ซ3 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 10 -  -  - ร -  - ดทล -  -  - ท -  -  - ม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงทีเปนโนตจร 
วรรคที ่11 - ท – ม - ร -  - ดทล - ท -  - ดรม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 12 - ล – ท -  - ดรม - ซ – ล - ซ – ม ลูกตกคือ เสียง ซ6   

วรรคที่ 13 - ล ซ ร - ซ - ม - ล - ม -  ซ  - ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   

วรรคที่ 14 - ท – ซ - ล - ท - ล – ท - ท – ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที ่15 - ฟ – ม - ร - ด ท ล – ท -  - ดรม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงฟา/ทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 16 -  ม - ม - ซ - ล -  -  -  - - ซ - ล ลูกตกคือ เสียง ด6   

วรรคที่ 17 -  ด  - ซ - ซ - ซ   ลูกตกคือ เสียง ด3   

ตัวที่ 2 

วรรคที ่1 -  -  - ซ - ซ - ซ - ท – ล - ซ – ม ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 2 - ด ร ม - ซ - ล - ซ – ล ล ล – ซ ลูกตกคือ เสียง ด5   

วรรคที่ 3 -  -  - ซ - ซ - ซ - ท – ล - ซ – ม ลูกตกคือ เสียง ซ6 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 4 - ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ซ – ม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 5 - ท ท ท - ล - ซ - ล - ท - ล - ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 6 - ซ ซ ซ - ล - ซ - ท – ล - ซ – ม ลูกตกคือ เสียง ซ6   

วรรคที่ 7 - ท ท ท - ล - ซ - ล - ท - ล - ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 8 - ท - ท -  - ดรม - ซ – ม - ล - ซ ลูกตกคือ เสียง ด5   

วรรคที่ 9 -  -  - ซ - ซ - ซ - ท – ล - ซ – ม ลูกตกคือ เสียง ซ3 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 10 - ด ร ม - ซ - ล - ซ – ล ล ล – ซ ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 11 -  -  - ซ - ซ - ซ - ท – ล - ซ – ม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงทีเปนโนตจร 
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วรรคที่ 12 - ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ซ – ม ลูกตกคือ เสียง ซ6   

วรรคที่ 13 - ล ซ ร - ซ - ม - ล - ม -  ซ  - ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   

วรรคที่ 14 - ท – ซ - ล - ท - ล – ท - ท – ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 15 - ฟ – ม - ร - ด ท ล – ท -  - ดรม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงฟา/ทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 16 -  ม - ม - ซ - ล -  -  -  - - ซ - ล ลูกตกคือ เสียง ด6   

วรรคที่ 17 -  ด  - ซ - ซ - ซ   ลูกตกคือ เสียง ด3   

ตัวที่ 3 

วรรคที ่1 - ซ ซ ซ - ล - ท - ล – ท - ท – ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 2 -  - ดรม - ซ - ล - ซ – ล - ล – ล ลูกตกคือ เสียง ด6   

วรรคที่ 3 - ซ ซ ซ - ล - ท - ม – ร - ท – ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   

วรรคที่ 4 - ท – รํ - ท - ล ล ล – ซ ซ ซ - ม ลูกตกคือ เสียง ซ6   

วรรคที่ 5 - ท ท ท - ล - ซ - ล - ท - ล - ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 6 - ซ ซ ซ - ล - ซ - ท – ล - ซ – ม ลูกตกคือ เสียง ซ6   

วรรคที่ 7 - ท ท ท - ล - ซ - ล - ท - ล - ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 8 - ท - ท -  - ดรม - ซ – ม - ล - ซ ลูกตกคือ เสียง ซ1   

วรรคที่ 9 - ซ ซ ซ - ล - ท - ล – ท - ท – ท ลูกตกคือ เสียง ซ3 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 10 -  - ดรม - ซ - ล - ซ – ล - ล – ล ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 11 - ซ ซ ซ - ล - ท - ม – ร - ท – ล ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 12 - ท – รํ - ท - ล ล ล – ซ ซ ซ - ม ลูกตกคือ เสียง ซ6   

วรรคที่ 13 - ล ซ ร - ซ - ม - ล - ม -  ซ  - ล ลูกตกคือ เสียง ซ2   

วรรคที่ 14 - ท – ซ - ล - ท - ล – ท - ท – ท ลูกตกคือ เสียง ซ3   

วรรคที่ 15 - ฟ – ม - ร - ด ท ล – ท -  - ดรม ลูกตกคือ เสียง ด3 มีโนตเสียงฟา/ทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 16 -  ม - ม - ซ - ล -  -  -  - - ซ - ล ลูกตกคือ เสียง ด6   

วรรคที่ 17 -  ด  - ซ - ซ - ซ   ลูกตกคือ เสียง ด3   

 

ลักษณะการดําเนินทํานองเพลงเชิดฉานทางสํานักบางบัวทองเมื่อพิจารณาดูในประเด็นของ
ระดับเสียง พบวาเพลงเชิดฉานดําเนินทํานองโดยใชเสียงที่อยูในบันไดเสียง 2 บันไดเสียงคือ บันได
เสียงโด   บันไดเสียงซอล และมีการใชโนตจรเพื่อใหสํานวนเพลงมีความสมบูรณไดแกโนตเสียงฟา  
โนตเสียงที 
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 3.2.18ทํานองหลักเพลงวา 

 - ท – ร - ท – ล - ซ – ฟ - ม – ร -  -  - ม - ร - ร -  -  - ร -  -  - ร 
 - ซ – ซ -  ล- ท - ล – ท - ดํ – รํ -  -  - มํ - รํ - รํ -  -  - รํ -  -  - รํ 
 - มํ – รํ - ดํ - ซ - -  ล ท ดํ รํ – รํ -  -  - มํ - รํ - รํ -  -  - รํ -  -  - รํ 
 :  - ดํ – รํ - ดํ - ล ล ล – ซ ซ ซ – ฟ - ร – ด ด ด - ร ร ร – ฟ ฟ ฟ - ซ 

 - ดํ – ล - ซ - ฟ ฟ ฟ – ซ ซ ซ – ล - ฟ ซ ล - ดํ - รํ - มํ – รํ - ดํ – ล 

 - ดํ – รํ - ดํ - ล ล ล – ซ ซ ซ – ฟ - ร – ด ด ด - ฟ ฟ ฟ – ซ ซ ซ - ล 

 - ฟ – ฟ ซ ล - ดํ - รํ – ดํ - ล – ซ -  -  - ฟ - ซ ซ ซ -  -  - ล - ซซ ซ  : 
 - ล – ดํ - ล - ซ ซ ซ – ฟ ฟ ฟ – ร - ฟ ฟ ฟ - ซ - ดํ - ล – ท ด ร – ฟ 

 - ด – ฟ -  - ซ ล - ซ – ล ล ล – ซ -  -  - ฟ - ซ ซ ซ -  -  - ล - ซ ซ ซ 

 - ฟ ซ ล - ดํ - รํ - มํ – รํ - ดํ – ล - ดํ ดํ ดํ - รํ - ซ - ม – ฟ ซ ล – ดํ 

 - ซ – ดํ - รํ - มํ - ซํ – มํ - รํ – ดํ -  -  - ฟ - ซ ซ ซ -  -  - ล - ซ ซ ซ 

 - ล – ดํ - ล - ซ ซ ซ – ฟ ฟ ฟ – ร - ฟ ฟ ฟ - ซ - ดํ - ล – ท ด ร – ฟ 

 - ด – ฟ -  - ซ ล - ซ – ล ล ล – ซ -  -  - ฟ - ซ ซ ซ -  -  - ล - ซ ซ ซ 

 - ฟ ซ ล - ดํ - รํ - มํ – รํ - ดํ – ล - รํ – ท - ล - รํ -  -  - ท -  -  - ล 

 -  -  - ซ -  -  - ฟ -  -  - ม -  -  - ร 
 

-เพลงวา 

ในการวิเคราะหหาบันไดเสียงทํานองหลักเพลงวาสํานักบางบัวทองผูวิจัยจะทําการ
วิเคราะหหาบันไดเสียงทีละวรรคเพลง(4หองโนตไทย)เพ่ือใหงายตอการสังเกตและวิเคราะหดังน้ี 

 

วรรคที ่1 - ท – ร - ท – ล - ซ – ฟ - ม – ร ลูกตกคือ เสียง ซ5 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 2 -  -  - ม - ร – ร -  -  - ร -  -  - ร ลูกตกคือ เสียง ซ5   

วรรคที่ 3 - ซ – ซ -  ล- ท - ล – ท - ดํ – รํ ลูกตกคือ เสียง ซ5 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 4 -  -  - มํ - รํ – รํ -  -  - รํ -  -  - รํ ลูกตกคือ เสียง ซ5   

วรรคที่ 5 - มํ – รํ - ดํ - ซ - -  ล ท ดํ รํ – รํ ลูกตกคือ เสียง ซ5 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 6 -  -  - มํ - รํ – รํ -  -  - รํ -  -  - รํ ลูกตกคือ เสียง ซ5   

วรรคที่ 7 - ดํ – รํ - ดํ – ล ล ล - ซ ซ ซ – ฟ ลูกตกคือ เสียง ฟ1   

วรรคที่ 8 - ร – ด ด ด – ร ร ร – ฟ ฟ ฟ – ซ ลูกตกคือ เสียง ฟ2   

วรรคที่ 9 - ดํ – ล - ซ – ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ – ล ลูกตกคือ เสียง ฟ3   

วรรคที่ 10 - ฟ ซ ล - ดํ – รํ - มํ – รํ - ดํ – ล ลูกตกคือ เสียง ฟ3 มีโนตเสียงมีเปนโนตจร 
วรรคที่ 11 - ดํ – รํ - ดํ – ล ล ล - ซ ซ ซ – ฟ ลูกตกคือ เสียง ฟ   

วรรคที่ 12 - ร – ด ด ด – ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ – ล ลูกตกคือ เสียง ฟ3   
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วรรคที่ 13 - ฟ – ฟ ซ ล – ดํ - รํ – ดํ - ล – ซ ลูกตกคือ เสียง ฟ2   

วรรคที่ 14 -  -  - ฟ - ซ ซ ซ -  -  - ล - ซ ซ ซ ลูกตกคือ เสียง ฟ2   

วรรคที่ 15 - ล – ดํ - ล – ซ ซ ซ - ฟ ฟ ฟ – ร ลูกตกคือ เสียง ฟ6   

วรรคที่ 16 - ฟ ฟ ฟ - ซ – ดํ - ล – ท ด ร – ฟ ลูกตกคือ เสียง ฟ1 มีโนตเสียงทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 17 - ด – ฟ -  - ซ ล - ซ – ล ล ล – ซ ลูกตกคือ เสียง ฟ2   

วรรคที่ 18 -  -  - ฟ - ซ ซ ซ -  -  - ล - ซ ซ ซ ลูกตกคือ เสียง ฟ5   

วรรคที่ 19 - ฟ ซ ล - ดํ – รํ - มํ – รํ - ดํ – ล ลูกตกคือ เสียง ฟ3   

วรรคที่ 20 - ดํ ดํ ดํ - รํ – ซ - ม – ฟ ซ ล - ดํ ลูกตกคือ เสียง ด1 มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
วรรคที่ 21 - ซ – ดํ - รํ – มํ - ซํ – มํ - รํ – ดํ ลูกตกคือ เสียง ด1   

วรรคที่ 22 -  -  - ฟ - ซ ซ ซ -  -  - ล - ซ ซ ซ ลูกตกคือ เสียง ฟ2   

วรรคที่ 23 - ล – ดํ - ล – ซ ซ ซ - ฟ ฟ ฟ - ร ลูกตกคือ เสียง ฟ6   

วรรคที่ 24 - ฟ ฟ ฟ - ซ – ดํ - ล – ท ด ร – ฟ ลูกตกคือ เสียง ฟ1 มีโนตเสียงทีเปนโนตจร 
วรรคที่ 25 - ด – ฟ -  - ซ ล - ซ – ล ล ล – ซ ลูกตกคือ เสียง ฟ2   

วรรคที่ 26 -  -  - ฟ - ซ ซ ซ -  -  - ล - ซ ซ ซ ลูกตกคือ เสียง ฟ2   

วรรคที่ 27 - ฟ ซ ล - ดํ – รํ - มํ – รํ - ดํ – ล ลูกตกคือ เสียง ฟ3 มีโนตเสียงโดเปนโนตจร 
วรรคที่ 28 - รํ – ท - ล – รํ -  -  - ท -  -  - ล ลูกตกคือ เสียง ซ   

วรรคที่ 29 -  -  - ซ -  -  - ฟ -  -  - ม -  -  - ร ลูกตกคือ เสียง ซ มีโนตเสียงฟาเปนโนตจร 
 

การดําเนินทํานองเพลงวาทางสํานักบางบัวทองเม่ือพิจารณาดูในประเด็นของระดับเสียง 
พบวาเพลงวาดําเนินทํานองโดยใชเสียงที่อยูในบันไดเสียง 3 บันไดเสียงคือ   บันไดเสียงซอล  
บันไดเสียงฟา บันไดเสียงโด  และมีการใชโนตจรเพ่ือใหสํานวนเพลงมีความสมบูรณไดแกโนตเสียง
ฟา  โนตเสียงที  โนตเสียงที 
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3.3รูปแบบและโครงสราง 
 3.3.1รูปแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงกราวในสองชั้นในชุดโหมโรงกลางวันสํานัก
บางบัวทองสามารถแบงออกเปนวรรคตามลักษณะของวรรคเพลงวรรคละ4หองดังน้ี 
วรรคที่ 1 -  - ดรม - ซ - ล - ซ - ด - ด - ด  -  - xxx - x - x - x – x - x – x 
วรรคที่ 2 - ม – ซ - ม - ร - ด - ล - ซ - ด  - x – x - x - x - x – x - x – x 
วรรคที่ 3 รํ ดํ ล ซ ด ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด  x x x x x x x x x x x x  x x x x 

วรรคที่ 4 - ซ – ด - ซ - ด - ซ - ด - ด -  -  - x – x - x - x - x – x - x -  - 
วรรคที่ 5 - ซ – ด - ซ - ด - ซ - ด - ด -  -  - x – x - x - x - x – x - x -  - 
วรรคที่ 6 - ซ – ด - ด -  - - ซ - ด - ด -  -  - x – x - x -  - - x – x - x -  - 
วรรคที่ 7 - ซ – ด - ด ร ม - ม ร ด ร ม - ร  - x – x - x x x - x x x x x – x 

วรรคที่ 8 - ซ – ซ - ล - ท - ซ - ล - ท ท ท   - x –x - x – x - x – x - x x x 
วรรคที่ 9 - ซ – ซ ล ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร   - x –x x x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 10 - ร -  - ทลซ - ร - ซ ล ท ล ท ด ร  - x -  - xxx - x - x x x x x x x 

วรรคที่ 11 - ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร  - x x x x x x x x x x x x x x x 

วรรคที่ 12 - ร – ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร  - x – x - x - x - x – x -x – x 
วรรคที่ 13 - ร – ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร  - x – x - x - x - x – x -x – x 
วรรคที่ 14 - ด ร ม - ล - ล - ท - ม - ร -  -  - x x x - x - x - x - x - x -  - 
วรรคที่ 15 - ด ร ม  - ล - ล - ทฺ - ม - ร -  -  - x x x - x - x - x - x - x -  - 
วรรคที่ 16 - ฟ – ร - ม - ฟ - ท - ม - ร - ท  - x – x - x - x - x - x - x – x 
วรรคที่ 17 -  - ซลท - ล - ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร  -  - xxx - x - x - x - x - x x x 
วรรคที่ 18 - ฟ – ร - ม - ฟ - ท - ม - ร - ท  - x – x - x - x - x - x - x – x 
วรรคที่ 19 -  - ซลท - ล - ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร  -  - xxx - x - x - x - x - x x x 
วรรคที่ 20 -  - ซลท - ท ท ท - รํ - ท - ท ท ท  -  - xxx - x x x - x - x - x x x 
วรรคที่ 21 - ล – ซ - ซ ซ ซ - ล - ท - ท ท ท  - x – x - x x x - x - x - x x x 
วรรคที่ 22 -  - ซลท - รํ - ม - ซํ - ม - ร - ท  -  - xxx - x - x - x - x - x – x 
วรรคที่ 23 - ล – ซ - ซ ซ ซ - ล - ท - ท ท ท  - x – x - x x x - x - x - x x x 
วรรคที่ 24 - ล ล ล - ท ล ฟ - ลํ -  - ซลท - ฟ  - x x x - x x x - x - -  x x x - x 

วรรคที่ 25 - ฟ ม ร - ล - ร - ร ม ฟ - ล ล ล  - x x x - x - x - x x x - x x x 
วรรคที่ 26 - ด – ล - ท - ด - ฟ - ท - ล - ฟ  - x – x - x - x - x - x - x – x 
วรรคที่ 27 - ฟ ม ร - ล - ร - ร ม ฟ - ล ล ล  - x x x - x - x - x x x - x x x 
วรรคที่ 28 - ท – ล - ทฺ ร ม - ฟ - ฟ ม ร - ท  - x – x - x x x - x - x X x – x 

วรรคที่ 29 -  - ซลท - ล - ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร  -  - xxx - x - x - x - x - x x x 
วรรคที่ 30 - ด ร ม - ล - ล - ท - ม - ร -  -  - x x x - x - x - x - x - x -  - 
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วรรคที่ 31 - ด ร ม  - ล - ล - ทฺ - ม - ร -  -  - x x x - x - x - x - x - x -  - 
วรรคที่ 32 - ฟ – ร - ม - ฟ - ท - ม - ร - ท  - x – x - x - x - x - x - x – x 
วรรคที่ 33 -  - ซลท - ล - ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร  - - xxx - x - x - x - x - x x x 
วรรคที่ 34 - ฟ – ร - ม - ฟ - ท - ม - ร - ท  - x – x - x - x - x - x - x – x 
วรรคที่ 35 -  - ซลท - ล - ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร  - - xxx - x - x - x - x - x x x 
วรรคที่ 36 -  - ซลท - ท ท ท - รํ - ท - ท ท ท  -  - xxx - x x x - x - x - x x x 
วรรคที่ 37 - ล – ซ - ซ ซ ซ - ล - ท - ท ท ท  - x - x - x x x - x - x - x x x 
วรรคที่ 38 -  - ซลท - รํ - ม - ซํ - ม - ร - ท  - - xxx - x - x - x - x - x – x 
วรรคที่ 39 - ล – ซ - ซ ซ ซ - ล - ท - ท ท ท  - x - x - x x x - x - x - x x x 
วรรคที่ 40 - ล ล ล - ท ล ฟ - ลํ -  - ซลท - ฟ  - x x x - x x x - x -  - xxx – x 

วรรคที่ 41 - ฟ ม ร - ล - ร - ร ม ฟ - ล ล ล  - x x x - x - x - x x x - x x x 
วรรคที่ 42 - ด – ล - ท - ด - ฟ - ท - ล - ฟ  - x – x - x - x - x - x - x – x 
วรรคที่ 43 - ฟ ม ร - ล - ร - ร ม ฟ - ล ล ล  - x x x - x - x - x x x - x x x 
วรรคที่ 44 - ท – ล - ทฺ ร ม - ฟ - ฟ ม ร - ท  - x - x - x x x   - x - x x x - x 

วรรคที่ 45 -  - ซลท - ล - ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร  - - xxx - x - x - x - x - x x x 
วรรคที่ 46 -  -  ดรม -  ซ  - ล - ทฺ – ม - ร -  -  - - xxx - x - x - x - x - x -  - 
วรรคที่ 47 -  -  ดรม -  ซ  - ล - ทฺ – ม - ร -  -  - - xxx - x - x - x - x - x -  - 
วรรคที่ 48 - ซ – ซ ล ท – ล - ทฺ – ม - ร -  -  - x – x x x - x - x - x - x -  - 
วรรคที่ 49 - ซ – ซ ล ท – ล - ทฺ – ม - ร -  -  - x - x x x - x - x - x - x -  - 
วรรคที่ 50 - ซ – ซ ล ท – ล - ซ – ล - ท - รํ  - x – x x x - x - x x x - x – x 
วรรคที่ 51 - ซ – ซ ล ท – ล - ซ – ฟ - ม - ร  - x – x X x - x - x - x - x – x 
วรรคที่ 52 - ฟ – ม - ร – ท - ซ ล ท - ร - ร  - x - x - x – x - x x x - x – x 
วรรคที่ 53 - ฟ – ม - ร – ท - ซ ล ท - ร - ร  - x – x - x - x - x x x - x – x 
วรรคที่ 54 - ฟ ล ท  ลร ล ท  ล ฟ ล ท - ร - ร  - x x x X x x x x x x x - x – x 
วรรคที่ 55 - ฟ ล ท  ลร ล ท  ล ฟ ล ท - ร - ร  - x x x X x x x x x x x - x – x 
วรรคที่ 56 - ฟ ล ท  - ร - ร - ฟ ล ท  - ร - ร  - x x x - x - x - x x x - x – x 
วรรคที่ 57 - ม ร ล - ร - ท - ม ร ล - ร - ท  - x x x - x - x - x x x - x – x 
วรรคที่ 58 ร ล ร ท ร ล ร ท ร ล ร ท ร ล ร ท  x x x x X x x x x x x x x x x x 

วรรคที่ 59 - ฟ – ม - ร - - ดทล - ท  - ด ร ม   - x – x - x -  - xxx - x  - x x x 
วรรคที่ 60 - ด ร ม  - ซ – ล - ท – ล - ซ - ม  - x x x - x – x - x - x - x – x 
วรรคที่ 61 -  -  - ม -  -  - ร - - มร - ม - ม  -  -  - x -  -  - x - - x x - x – x 
วรรคที่ 62 - ม – ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม  - x – x - x - x - x - x - x – x 
วรรคที่ 63 - ม – ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม  - x – x - x - x - x - x - x – x 
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วรรคที่ 64 - - - ล - ล - ล - ล - ซ ซ ซ - ล  -  -  - x - x - x - x - x x x - x 
วรรคที่ 65 - ท – ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล  - x – x - x - x - x x x - x – x 
วรรคที่ 66 - ซ – ซ ล ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล  - x – x xx - x - x - x - x – x 
วรรคที่ 67 -  -  - ล -  -  - ซ - - ลซ - ล - ล  -  -  - x -  -  - x -  - xx - x – x 
วรรคที่ 68 - ล – ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล  - x – x - x - x - x - x - x – x 
วรรคที่ 69 - ล – ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล  - x – x - x - x - x - x - x – x 
วรรคที่ 70 -  -  - ท - ท - ท - รํ - ท - ล - ฟ  -  -  - x - x - x - x - x - x – x 
วรรคที่ 71 - ท ล ฟ ล ฟ ม ร - ล - ร - ร ม ฟ  - x x x x x x x - x - x - x x x 
วรรคที่ 72 - ร ม ฟ - ล - ท - ร - ท - ล - ฟ  -  - xxx - x - x - x - x - x - x 
วรรคที่ 73 -  -  - ฟ -  -  - ม - - ฟม - ฟ - ฟ  -  -  - x -  -  - x -  - xx - x – x 
วรรคที่ 74 - ฟ – ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ  - ฟ - ฟ  - x – x - x - x - x - x - x – x 
วรรคที่ 75  - ฟ – ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ  - x – x - x - x - x - x - x – x 
วรรคที่ 76 - ท ล ม - ล - ฟ - ท ล ม - ล - ฟ  - x x x - x - x - x x x - x - x 
วรรคที่ 77 - ท ล ร - ล - ม - ท ล ร - ล - ม  - x x x - x - x - x x x - x - x 
วรรคที่ 78 - ซ ฟ ม - ฟ ฟ ฟ - ฟ ม ร - ม ม ม  - x x x - x x x - x x x - x x x 
วรรคที่ 79 - ซ ฟ ม - ฟ ฟ ฟ - ฟ ม ร - ม ม ม  - x x x - x x x - x x x - x x x 
วรรคที่ 80 - ท – ม - ร - ม - ฟ - ม - ร - ม  - x – x - x - x - x – x - x - x 
วรรคที่ 81 - ท – ม - ร - ม - ฟ - ม - ร - ม  - x – x - x - x - x – x - x - x 
วรรคที่ 82 - ฟ – ล - ร - ม - ฟ - ม - ร - ม  - x – x - x - x - x – x - x - x 
วรรคที่ 83 - ฟ – ล - ร - ม - ฟ - ม - ร - ม  - x – x - x - x - x – x - x - x 
วรรคที่ 84 - ฟ – ม - ร - ม - ฟ - ม - ร - ม  - x – x - x - x - x – x - x - x 
วรรคที่ 85 - ฟ – ม - ร - ม - ฟ - ม - ร - ด  - x - x - x - x - x – x - x - x 
วรรคที่ 86 - ซ – ด - ด ร ม - ซ - ม - ม ร ด  - x - x - x x x - x - x - x x x 
วรรคที่ 87 -  - ทลซ - ล - ซ - ซ - ซ -  -  - ด  - x x x - x – x - x - x -  -  - x 
วรรคที่ 88 - ซ – ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด  - x – x - x - x - x - x - x - x 
วรรคที่ 89 -  -  - ด -  -  - ท - ด - ท - ด - ด  -  -  - x -  -  - x - x - x - x - x 
วรรคที่ 90 - ด – ด - ด - ด - ด - ด - ด - ด  - x – x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 91 - ด – ด - ด - ด - ด - ด - ด - ด  - x – x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 92 - ซ – ล - ด ด ด - มํ - รํ - ด ด ด  - x – x - x x x - x – x - x x x 
วรรคที่ 93 - ซ – ล - ด ด ด - มํ - รํ - ด ด ด  - x – x - x x x - x – x - x x x 
วรรคที่ 94 - มํ – รํ - ด - รํ - มํ - รํ - ด ด ด  - x – x - x – x - x – x - x x x 
วรรคที 95 - มํ – รํ - ด - ร - มํ - รํ - ด ด ด  - x – x - x – x - x – x - x x x 
วรรคที่ 96 - ม – ร - ด ด ด - ม - ร - ด ด ด  - x – x - x x x - x – x - x x x 
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วรรคที่ 97 - ซ – ล - ด ด ด - ซ - ล - ด ด ด  - x – x - x x x - x – x - x x x 
วรรคที่ 98 รํ ดํ ซ ล ด ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด  x x x x x x x x x x x x x x x x 

วรรคที่ 99 - ซ – ด - ซ - ด - ซ - ด - ด -  -  - x – x - x – x - x – x - x – - 
วรรคที่ 100 - ซ – ด - ซ - ด - ซ - ด - ด -  -  - x – x - x – x - x – x - x – - 
วรรคที่ 101 - ซ – ด - ด -  - - ซ - ด - ด -  -  - x – x - x – - - x – x - x – - 
วรรคที่ 102 - ซ – ด - ด ร ม - ม ร ด ร ม - ร  - x – x - x x x - x x x x x – x 

วรรคที่ 103 - ซ – ซ - ล - ท - ซ - ล - ท ท ท  - x – x - x – x - x – x - x x x 
วรรคที่ 104 - ซ – ซ ล ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร  - x – x x x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 105 - ร -  - ทลซ - ร - ซ ล ท ล ท ด ร  - x – - xxx – x - x x x x x x x 

วรรคที่ 106 - ด ร ม  ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร  - x x x x x x x x x x x x x x x 

 

จากทํานองเพลงกราวในสองชั้น สามารถแยกรูปแบบจังหวะไดรูปแบบละ 2 หองเพลง ดังน้ี 
รูปแบบที่ 1 -  - xxx - x - x           รูปแบบที่ 10 - x x x - x – x 
 รูปแบบที่ 2 - x - x - x - x           รูปแบบที่ 11 - x x x - x x x 
รูปแบบที่ 3 x x x x x x x x           รูปแบบที่ 12 x x x x - x – x 
รูปแบบที่ 4 - x - x - x - -           รูปแบบที่ 13 x x x - x - x x x 
รูปแบบที่ 5 - x - x - x x x           รูปแบบที่ 14 -  -  - x -  -  - x 

รูปแบบที่ 6 - x x x x x - x           รูปแบบที่ 15 -  - x x - x - x 
รูปแบบที่ 7 - x - x x x - x           รูปแบบที่ 16 -  -  - x - x - x 
รูปแบบที่ 8 - x – - x x x - x           รูปแบบที่ 17 - x – x -  -  - x 

  รูปแบบที่ 9 - x x x x x x x 

           
      จะเห็นไดวารูปแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงกราวในสองชั้นในชุดโหมโรงกลางวัน
สํานักบางบัวทองมีจํานวนทั้งหมด 17 รูปแบบ และจํานวนจํานวนรูปแบบทั้ง 17 มีการใชดังน้ี 

 

รูปแบบที่ 1 มีใช 14 ครั้ง 
รูปแบบที ่2 มีใช 68 ครั้ง 
รูปแบบที่ 3 มีใช 8  ครั้ง 
รูปแบบที่ 4 มีใช 17 ครั้ง 
รูปแบบที่ 5 มีใช 34 ครั้ง 
รูปแบบที่ 6 มีใช 1 ครั้ง 
รูปแบบที่ 7 มีใช 9 ครั้ง 
รูปแบบที่ 8 มีใช 3  ครั้ง 
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รูปแบบที่ 9 มีใช 7 ครั้ง 
รูปแบบที ่10 มีใช 21 ครั้ง 
รูปแบบที่ 11 มีใช 9 ครั้ง 
รูปแบบที่ 12 มีใช 2 ครั้ง 
รูปแบบที่ 13 มีใช 1 ครั้ง 
รูปแบบที่ 14 มีใช 4 ครั้ง 
รูปแบบที่ 15 มีใช 2 ครั้ง 
รูปแบบที่ 16 มีใช 2 ครั้ง 
รูปแบบที่ 17 มีใช 1 ครั้ง 

 

รูปแบบในทํานองเพลงดังกลาวมีการใชรูปแบบที่หลากหลาย ในความหลากหลายนั้นมีการ
ใชรูปแบบที่ 2 มากที่สุด คือ 68 ครั้ง ,รูปแบบที่5 คือ 34 ครั้ง , รูปแบบที่ 10 คือ 21 ครั้ง , รูปแบบที่ 4 
คือ 17 ครั้ง สวนรูปแบบอ่ืนๆก็มีใชลดหลั่นกันตามลําดับแตไมเกิน 14 ครั้ง 

 

ตําแหนงของรูปแบบ เมื่อนํารูปแบบมาเรียบเรียงตามตําแหนงที่ปรากฏในทํานอง
เพลงจะไดตําแหนงของรูปแบบดังน้ี 

1 2 2 2 
3 3 2 4 
2 4 4 4 
5 6 2 5 
7 2 8 9 
9 3 2 2 
2 2 10 4 
10 4 2 2 
1 5 2 2 
1 5 1 5 
5 5 1 2 
5 5 11 8 
10 10 2 2 
10 10 5 7 
1 5 10 4 
10 4 2 2 
1 5 2 5 
1 5 1 5 
5 5 1 2 



 126 

5 5 11 12 
10 11 2 2 
11 11 5 7 
1 5 1 4 
1 4 7 4 
7 4 7 10 
7 2 7 12 
2 10 9 13 
9 12 10 10 
10 10 3 3 
4 13 10 2 
14 15 2 2 
2 2 16 7 
2 10 7 2 
14 15 2 2 
2 2 16 2 
9 5 1 2 
14 15 2 2 
10 10 10 10 
11 11 11 11 
2 2 2 2 
2 2 2 2 
2 2 2 2 
5 5 10 17 
2 2 15 2 
2 2 2 2 
5 5 5 5 
2 5 2 5 
5 5 5 5 
3 3 2 4 
2 4 4 4 
5 6 2 5 
7 2 8 9 
9 3 
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จากตําแหนงของรูปแบบทําดังกลาวทําใหเห็นความสัมพันธระหวางวรรคเพลงดังน้ี 

-รูปแบบที่1 

 

 
-รูปแบบที่ 2 

-รูปแบบที่3  

 
 

-รูปแบบที่4 

 
 

 

-รูปแบบที่5 

  
 

 

-รูปแบบที่6 

รูปแบบที ่6      เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 
 
 

รูปแบบที่ 1 รูปแบบที ่4 

รูปแบบที่ 5 

รูปแบบที ่2 

รูปแบบที่ 2 

รูปแบบที ่2 

รูปแบบที ่5 

รูปแบบที ่10 

รูปแบบที5่ 

รูปแบบที5่ 

รูปแบบที6่ 

รูปแบบที่ 3 รูปแบบที3่ 

รูปแบบที1่3 รูปแบบที4่ 
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-รูปแบบที่7 

                   
 
 
 

 
 
 
 

-รูปแบบที่ 8 

 
                     

 

-รูปแบบที่ 9 

 
 
 
 

 
 
 

-รูปแบบที่ 10 

  
  

 
 

-รูปแบบที่ 11 

 
 
 
 
 

-รูปแบบที่ 12 

รูปแบบที่12           เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 

-รูปแบบที่13 

รูปแบบที่13           เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 

รูปแบบที่ 

รูปแบบที ่

ใชคูกับรปูแบบที ่3 

ใชคูกับรปูแบบที ่5 

ใชคูกับรปูแบบที ่

รูปแบบที ่10 

ใชคูกับรปูแบบที่ 10 

ใชคูกับรปูแบบที่ 17 

รูปแบบที่ 2 

รูปแบบที่ 4 

รูปแบบที่ 10 

รูปแบบที ่12 

รูปแบบที่ 8 ใชคูกับรปูแบบที ่

รูปแบบที่11 

ใชคูกับรปูแบบที่ 11

ใชคูกับรปูแบบที่ 12
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-รูปแบบที่14 

  
 

-รูปแบบที่15 

 
 

-รูปแบบที่16 

 
 
 

 

-รูปแบบที่17 

รูปแบบที่17           เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 
-  โครงสรางของเพลงกราวใน 

เม่ือทําการวิเคราะหจากเพลงกราวในชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทอง พบวาเพลง
กราวในชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทองมีโครงสรางดังน้ี 
วรรคที่ 1 -  - ดรม - ซ - ล - ซ - ด - ด - ด 

วรรคที่ 2 - ม – ซ - ม - ร - ด - ล - ซ - ด 

วรรคที่ 3 รํ ดํ ล ซ ด ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 

วรรคที่ 4 - ซ – ด - ซ - ด - ซ - ด - ด -  - 
วรรคที่ 5 - ซ – ด - ซ - ด - ซ - ด - ด -  - 
วรรคที่ 6 - ซ – ด - ด -  - - ซ - ด - ด -  - 

 
 

วรรคที่ 7 - ซ – ด - ด ร ม - ม ร ด ร ม - ร 
วรรคที่ 8 - ซ – ซ - ล - ท - ซ - ล - ท ท ท 

วรรคที่ 9 - ซ – ซ ล ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร 
 
 
 
 
 

รูปแบบที1่4 ใชคูกับรปูแบบที่15 

ทํานองโยน 

ทํานองเพลง 

รูปแบบที1่5 ใชคูกับรปูแบบที่2 

รูปแบบที1่6 

ใชคูกับรปูแบบที่2 

ใชคูกับรปูแบบที่7 
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วรรคที ่10 - ร -  - ทลซ - ร - ซ ล ท ล ท ด ร 
วรรคที่ 11 - ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
วรรคที่ 12 - ร – ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร 
วรรคที่ 13 - ร – ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร 

 

วรรคที ่14 - ด ร ม - ล - ล - ท - ม - ร -  - 
วรรคที่ 15 - ด ร ม  - ล - ล - ทฺ - ม - ร -  - 
วรรคที่ 16 - ฟ – ร - ม - ฟ - ท - ม - ร - ท 

วรรคที่ 17 -  - ซลท - ล - ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร 
วรรคที่ 18 - ฟ – ร - ม - ฟ - ท - ม - ร - ท 

วรรคที่ 19 -  - ซลท - ล - ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร 
วรรคที่ 20 -  - ซลท - ท ท ท - รํ - ท - ท ท ท 

วรรคที่ 21 - ล – ซ - ซ ซ ซ - ล - ท - ท ท ท 

วรรคที่ 22 -  - ซลท - รํ - ม - ซํ - ม - ร - ท 

วรรคที่ 23 - ล – ซ - ซ ซ ซ - ล - ท - ท ท ท 

วรรคที่ 24 - ล ล ล - ท ล ฟ - ลํ -  - ซลท - ฟ 

วรรคที่ 25 - ฟ ม ร - ล - ร - ร ม ฟ - ล ล ล 

วรรคที่ 26 - ด – ล - ท - ด - ฟ - ท - ล - ฟ 

วรรคที่ 27 - ฟ ม ร - ล - ร - ร ม ฟ - ล ล ล 

วรรคที่ 28 - ท – ล - ทฺ ร ม - ฟ - ฟ ม ร - ท 

วรรคที่ 29 -  - ซลท - ล - ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร 
วรรคที ่30 - ด ร ม - ล - ล - ท - ม - ร -  - 
วรรคที่ 31 - ด ร ม  - ล - ล - ทฺ - ม - ร -  - 
วรรคที่ 32 - ฟ – ร - ม - ฟ - ท - ม - ร - ท 

วรรคที่ 33 -  - ซลท - ล - ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร 
วรรคที่ 34 - ฟ – ร - ม - ฟ - ท - ม - ร - ท 

วรรคที่ 35 -  - ซลท - ล - ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร 
วรรคที่ 36 -  - ซลท - ท ท ท - รํ - ท - ท ท ท 

วรรคที่ 37 - ล – ซ - ซ ซ ซ - ล - ท - ท ท ท 

วรรคที่ 38 -  - ซลท - รํ - ม - ซํ - ม - ร - ท 

วรรคที่ 39 - ล – ซ - ซ ซ ซ - ล - ท - ท ท ท 

วรรคที่ 40 - ล ล ล - ท ล ฟ - ลํ -  - ซลท - ฟ 

วรรคที่ 41 - ฟ ม ร - ล - ร - ร ม ฟ - ล ล ล 

ทํานองโยน 

ทํ า น อ ง
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วรรคที่ 42 - ด – ล - ท - ด - ฟ - ท - ล - ฟ 

วรรคที่ 43 - ฟ ม ร - ล - ร - ร ม ฟ - ล ล ล 

วรรคที่ 44 - ท – ล - ทฺ ร ม - ฟ - ฟ ม ร - ท 

วรรคที่ 45 -  - ซลท - ล - ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร 
 

วรรคที่ 46 -  -  ดรม -  ซ  - ล - ทฺ – ม - ร -  - 
วรรคที่ 47 -  -  ดรม -  ซ  - ล - ทฺ – ม - ร -  - 
วรรคที่ 48 - ซ – ซ ล ท – ล - ทฺ – ม - ร -  - 
วรรคที่ 49 - ซ – ซ ล ท – ล - ทฺ – ม - ร -  - 
วรรคที่ 50 - ซ – ซ ล ท – ล - ซ – ล - ท - รํ 
วรรคที่ 51 - ซ – ซ ล ท – ล - ซ – ฟ - ม - ร 
วรรคที่ 52 - ฟ – ม - ร – ท - ซ ล ท - ร - ร 
วรรคที่ 53 - ฟ – ม - ร – ท - ซ ล ท - ร - ร 
วรรคที่ 54 - ฟ ล ท  ลร ล ท  ล ฟ ล ท - ร - ร 
วรรคที่ 55 - ฟ ล ท  ลร ล ท  ล ฟ ล ท - ร - ร 
วรรคที่ 56 - ฟ ล ท  - ร - ร - ฟ ล ท  - ร - ร 
วรรคที่ 57 - ม ร ล - ร - ท - ม ร ล - ร - ท 

วรรคที่ 58 ร ล ร ท ร ล ร ท ร ล ร ท ร ล ร ท 

วรรคที่ 59 - ฟ – ม - ร - - ดทล - ท  - ด ร ม  
วรรคที่ 60 - ด ร ม  - ซ – ล - ท – ล - ซ - ม 

 

วรรคที่ 61 -  -  - ม -  -  - ร - - มร - ม - ม 

วรรคที่ 62 - ม – ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม 

วรรคที่ 63 - ม – ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม 

 

วรรคที่ 64 - - - ล - ล - ล - ล - ซ ซ ซ - ล 

วรรคที่ 65 - ท – ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล 

วรรคที่ 66 - ซ – ซ ล ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล 

 

วรรคที่ 67 -  -  - ล -  -  - ซ - - ลซ - ล - ล 

วรรคที่ 68 - ล – ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล 

วรรคที่ 69 - ล – ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล 

 

ทํานองเพลง 

ทํานองเพลง 

ทํานองโยน 

ทํานองโยน 
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วรรคที่ 70 -  -  - ท - ท - ท - รํ - ท - ล - ฟ 

วรรคที่ 71 - ท ล ฟ ล ฟ ม ร - ล - ร - ร ม ฟ 

วรรคที่ 72 - ร ม ฟ - ล - ท - ร - ท - ล - ฟ 

 

วรรคที่ 73 -  -  - ฟ -  -  - ม - - ฟม - ฟ - ฟ 

วรรคที่ 74 - ฟ – ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ  - ฟ - ฟ 

วรรคที่ 75  - ฟ – ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ 

วรรคที่ 76 - ท ล ม - ล - ฟ - ท ล ม - ล - ฟ 

วรรคที่ 77 - ท ล ร - ล - ม - ท ล ร - ล - ม 

วรรคที่ 78 - ซ ฟ ม - ฟ ฟ ฟ - ฟ ม ร - ม ม ม 

วรรคที่ 79 - ซ ฟ ม - ฟ ฟ ฟ - ฟ ม ร - ม ม ม 

วรรคที่ 80 - ท – ม - ร - ม - ฟ - ม - ร - ม 

วรรคที่ 81 - ท – ม - ร - ม - ฟ - ม - ร - ม 

วรรคที่ 82 - ฟ – ล - ร - ม - ฟ - ม - ร - ม 

วรรคที่ 83 - ฟ – ล - ร - ม - ฟ - ม - ร - ม 

วรรคที่ 84 - ฟ – ม - ร - ม - ฟ - ม - ร - ม 

วรรคที่ 85 - ฟ – ม - ร - ม - ฟ - ม - ร - ด 

วรรคที่ 86 - ซ – ด - ด ร ม - ซ - ม - ม ร ด 

วรรคที่ 87 -  - ทลซ - ล - ซ - ซ - ซ -  -  - ด 

วรรคที่ 88 - ซ – ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด 

วรรคที่ 89 -  -  - ด -  -  - ท - ด - ท - ด - ด 

วรรคที่ 90 - ด – ด - ด - ด - ด - ด - ด - ด 

วรรคที่ 91 - ด – ด - ด - ด - ด - ด - ด - ด 

วรรคที่ 92 - ซ – ล - ด ด ด - มํ - รํ - ด ด ด 

วรรคที่ 93 - ซ – ล - ด ด ด - มํ - รํ - ด ด ด 

วรรคที่ 94 - มํ – รํ - ด - รํ - มํ - รํ - ด ด ด 

วรรคท ี95 - มํ – รํ - ด - ร - มํ - รํ - ด ด ด 

วรรคที่ 96 - ม – ร - ด ด ด - ม - ร - ด ด ด 

วรรคที่ 97 - ซ – ล - ด ด ด - ซ - ล - ด ด ด 

วรรคที่ 98 รํ ดํ ซ ล ด ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 

วรรคที่ 99 - ซ – ด - ซ - ด - ซ - ด - ด -  - 
วรรคที่ 100 - ซ – ด - ซ - ด - ซ - ด - ด -  - 

ทํานองเพลง 

ทํานองโยน 

ทํานองโยน 
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วรรคที่ 101 - ซ – ด - ด -  - - ซ - ด - ด -  - 
วรรคที่ 102 - ซ – ด - ด ร ม - ม ร ด ร ม - ร 
วรรคที่ 103 - ซ – ซ - ล - ท - ซ - ล - ท ท ท 

วรรคที่ 104 - ซ – ซ ล ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร 
วรรคที่ 105 - ร -  - ทลซ - ร - ซ ล ท ล ท ด ร 
วรรคที่ 106 - ด ร ม  ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 

 

 3.3.2เพลงเสมอขามสมุทร     

 3.2.2รูปแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงเสมอขาม ในชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบวั
ทองสามารถแบงออกเปนวรรคตามลักษณะของวรรคเพลงวรรคละ4หองดังน้ี 

วรรคที ่1 - ล – ล ท - ฟมร -  - ร ร - ร - ซ  - x – x x - xxx -  - x x - x – x 
วรรคที่ 2 - ล ล ล - ท - ร -  -  - ม - ท ล ซ  - x x x - x - x -  -  - x - x x x 
วรรคที่ 3 - ร – ซ -  - ล ท - รํ – ท - ล - ซ  - x – x -  - x x - x – x - x – x 
วรรคที่ 4 - ม – ท ม ร - ม - ล – ซ ซ ซ - ล  - x – x x x – x - x – x x x – x 

วรรคที่ 5 - ร – ท - ล - ฟ ฟ ฟ – ม ม ม - ร  - x – x - x – x x x – x x x – x 

วรรคที่ 6 - ด ท ล - ฟ ม ร - ล – ร - ร ม ฟ  - x x x - x x x - x – x - x x x 
วรรคที่ 7 - ร ม ฟ - ล - ท - รํ – ท - ล - ฟ  - x x x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 8 - ด ด ด - ท - ล - ม – ท ม ร - ม  - x x x - x – x - x – x x x – x 

วรรคที่ 9 -  - รมฟ - ล - ม - ล -  - ฟมร - ล  - - x x x - x – x - x -  - x x x – x 

วรรคที่ 10 -  -  - ล - ล - ล - ฟ ฟ ฟ - ซ - ล  -  -  - x - x – x - x x x - x – x 
วรรคที่ 11 - ล – ร - ร ม ฟ - ล – ฟ - ฟ ม ร  - x – x - x x x - x – x - x x x 
วรรคที่ 12 - ฟ – ม - ร -  - ดทล – ท - ด ร ม  - x – x - x -  - xx x – x - x x x 
วรรคที่ 13 - ด ร ม - ซ - ล - ซ – ฟ - ม - ร  - x x x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 14 -  -  - ร -  -  - ล - ล – ล -  -  - ร  -  -  - x -  -  - x - x – x -  -  - x 
วรรคที่ 15 -  - มรด -  - รรร - ร – ล ล ล - ร  -  - xxx -  - xxx - x – x x x – x 

วรรคที่ 16 -  -  - ม -  -  - ฟ -  -  - ล -  -  - ร  -  -  - x -  -  - x -  -  - x -  -  - x 
วรรคที่ 17 -  - มรด -  - รรร - ร – ล ล ล - ร  -  - xxx -  - xxx - x – x x x – x 

วรรคที่ 18 - ร -  - ดทล - ม - ร -  - ดทล - ร  - x -  - xxx - x - x -  - xxx – x 

วรรคที่ 19 - ล – ร -  - รมฟ - ล – ฟ -  - ฟมร  - x – x -  - xxx - x – x -  - xxx 
วรรคที่ 20 - ดํ ท ล - ท - ร - ฟ – ฟ - ฟ ม ร   -  x x x - x – x - x – x   - x x x 
วรรคที่ 21 - ร ม ฟ - ล - ม - ล -  - ฟมร - ดํ   - x x x - x – x - x -  - xxx – x 

วรรคที่ 22 -  -  - ด - ด - ด - ด – ร ร ร - ด  -  -  - x - x – x - x – x x x – x 

วรรคที่ 23 - ล – ซ - ด ด ด - ร ร ร -  -  - ด  - x – x   -  x x x  -  x x x -  -  - x 
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วรรคที่ 24 -  -  - ล - ซ - ด ด ด – ร ร ร - ม  -  -  - x - x – x x x – x x x – x 

วรรคที่ 25 -  - มรด - ร - ม - ร – ม - ซ - ม  -  - xxx - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 26 -  -  - ซ -  -  - ล -  -  - ท -  -  - ม  -  -  - x -  -  - x -  -  - x -  -  - x 
วรรคที่ 27 -  - รมฟ - ล - ม - ล -  - ฟมร - ท  - - xxx - x - x - x - - xxx – x 

วรรคที่ 28 - ล – ฟ - ฟ - ฟ - ท – ล - ฟ - ม  - x – x - x - x - x - x - x – x 
วรรคที่ 29 - ล – ฟ - ม - ร - ม ร ร - ร - ร  - x – x - x - x - x x x - x – x 
วรรคที่ 30 -  -  - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ – ม ม ม - ฟ  -  - - x - x - x - x - x x x -  x 

วรรคที่ 31 - ท – ล ล ล - ท -  -  - ร -  -  - ม  - x – x x x - x - - - x - - -  x 
วรรคที่ 32 -  - รมฟ - ล - ม - ล -  - ฟมร - ท  -  - xxx - x - x - x - - xx x -  x 
วรรคที่ 33 - ล – ฟ - ม - ร - ม ร ร - ร - ร  - x – x - x - x - x x x - x -  x 
วรรคที่ 34 - ฟ – ฟ ฟ ฟ - ม - ฟ – ฟ ฟ ฟ - ท  - x – x x x - x - x - x x x -  x 
วรรคที่ 35 - ล – ฟ - ม - ร - ร – ร -  -  - ม  - x – x - x - x - x - x - - - x 
วรรคที่ 36 - ม – ม ฟ – ฟมร -  -  -  ม  - ม ม ม  - x – x x - xxx - - - x - x x x 
วรรคที่ 37 - ล – ล ท - ฟมร -  - ร ร - ร - ซ  - x – x x - xxx - - x x - x x x 
วรรคที่ 38 - ล ล ล - ท - ร -  -  - ม - ท ล ซ  - x x x - x - x - - - x - x x x 
วรรคที่ 39 - ร – ซ -  - ล ท - รํ – ท - ล - ซ  - x - x - - x x - x - x - x - x 
วรรคที่ 40 - ม – ท ม ร - ม - ล – ซ ซ ซ - ล  - x - x x x - x - x - x x x - x 

วรรคที่ 41 - ร – ท - ล - ฟ ฟ ฟ – ม ม ม - ร  - x - x - x - x x x - x x x - x 

วรรคที่ 42 - ด ท ล - ฟ ม ร - ล – ร - ร ม ฟ  - x x x - x x x - x - x - x x x 
วรรคที่ 43 - ร ม ฟ - ล - ท - รํ – ท - ล – ฟ  - x x x - x - x - x - x - x - x 
วรรคที่ 44 - ด ด ด - ท - ล - ม – ท ม ร - ม  - x x x - x - x - x - x x x - x 

วรรคที่ 45 -  - รมฟ - ล - ม - ล -  - ฟมร - ล  - - xxx - x - x - x -  - xxx - x 

วรรคที่ 46 -  -  - ล - ล - ล - ฟ ฟ ฟ - ซ - ล  - - - x - x - x - x x x - x - x 
วรรคที่ 47 - ล – ร - ร ม ฟ - ล – ฟ - ฟ ม ร  - x - x - x x x - x – x - x x x 
วรรคที่ 48 - ฟ – ม - ร -  - ดทล – ท - ด ร ม  - x – x - x -  - xxx - x - x x x 
วรรคที่ 49 - ด ร ม - ซ - ล - ซ – ฟ - ม – ร  - x x x - x - x - x - x - x - x 
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จากทํานองเพลงเสมอขามสมุทร สามารถแยกรูปแบบจังหวะไดรูปแบบละ2หองเพลง ดังน้ี 
รูปแบบที ่1 - x – x  x - x x x รูปแบบที่ 11 - x x x - x – x 
รูปแบบที่ 2 - - x x - x – x รูปแบบที่ 12 - x – - xx x – x 
รูปแบบที่ 3 - - x x x - x – x รูปแบบที่ 13 - - – x - x – x 
รูปแบบที่ 4 - - - x - x x x รูปแบบที่ 14 - x – x - x – - 
รูปแบบที่ 5 - x – x - - x x รูปแบบที ่15 xx x – x - x x x 
รูปแบบที่ 6 - x – x - x – x รูปแบบที่ 16 - - – x - - – x 
รูปแบบที่ 7 - x – x x x – x รูปแบบที่ 17 - x – x - - – x 
รูปแบบที ่8 x x – x x x – x รูปแบบที่ 18 - - x x x - - x x x 
รูปแบบที่ 9 - x x x - x x x รูปแบบที่ 19 - x – x - - x x x 
รูปแบบที่ 10 - x – x - x x x รูปแบบที่ 20 - x x x - - – x 

 
          จะเห็นไดวารปูแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงเสมอขามสมุทรในชุดโหมโรงกลางวัน
สํานักบางบัวทองมีจํานวนทั้งหมด 20 รูปแบบ และจํานวนรูปแบบทัง้ 20 มีการใชดังน้ี 

รูปแบบที่ 1 มีใช 3 ครั้ง 
รูปแบบที ่2 มีใช 2 ครั้ง 
รูปแบบที่ 3 มีใช 4 ครั้ง 
รูปแบบที่ 4 มีใช 3 ครั้ง 
รูปแบบที่ 5 มีใช 2 ครั้ง 
รูปแบบที่ 6 มีใช 14 ครั้ง 
รูปแบบที่ 7 มีใช 10 ครั้ง 
รูปแบบที่ 8 มีใช 3 ครั้ง 
รูปแบบที่ 9 มีใช 2 ครั้ง 
รูปแบบที ่10 มีใช 6 ครั้ง 
รูปแบบที่ 11 มีใช 12 ครั้ง 
รูปแบบที่ 12 มีใช 7 ครั้ง 
รูปแบบที่ 13 มีใช 2 ครั้ง 
รูปแบบที่ 14 มีใช 4 ครั้ง 
รูปแบบที่ 15 มีใช 2 ครั้ง 
รูปแบบที่ 16 มีใช 1 ครั้ง 
รูปแบบที่ 17 มีใช 6 ครั้ง 
รูปแบบที่ 18 มีใช 1 ครั้ง 
รูปแบบที่ 19 มีใช 3 ครั้ง 
รูปแบบที่ 20 มีใช 1 ครั้ง 
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  รูปแบบในทํานองเพลงดังกลาวมีการใชรูปแบบที่หลากหลาย ในความหลากหลายนั้นมี
การใชรูปแบบที่ 6 มากที่สุด คือ 14 ครั้ง ,รูปแบบที่11 คือ 12 ครั้ง , รูปแบบที่ 7 คือ 10 ครั้ง  สวน
รูปแบบอ่ืนๆ ก็มีใชลดหลั่นกันตามลําดับแตไมเกิน 6 ครั้ง 

ตําแหนงของรูปแบบ เมื่อนํารูปแบบมาเรียบเรียงตามตําแหนงที่ปรากฏในทํานอง
เพลงจะไดตําแหนงของรูปแบบดังน้ี 

1 2 3 4 
5 6 7 7 
6 8 9 10 
11 6 11 7 
3 12 13 11 
10 10 14 15 
11 6 17 17 
19 7 17 16 
19 7 12 12 
19 19 11 10 
11 12 14 7 
10 20 14 8 
12 6 17 17 
3 12 6 6 
6 11 14 7 
7 17 11 12 
6 11 7 7 
6 17 1 4 
1 2 3 4 
5 6 7 7 
6 8 9 10 
11 6 11 7 
3 12 13 11 
10 10 14 15 
11 6 - - 
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จากตําแหนงของรูปแบบทําดังกลาวทําใหเห็นความสัมพันธระหวางวรรคเพลงดังน้ี 

-รูปแบบที่1 

  
 

 
 

-รูปแบบที่2 

รูปแบบที่2            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

-รูปแบบที่3 

 
 

           
 

 -รูปแบบที่4 

รูปแบบที่4            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

-รูปแบบที่5 

 
 
 

-รูปแบบที่6 

       
  
  
  
  
  

 
 
 
 
 
 
 
 

รูปแบบที5่ ใชคูกับรปูแบบที6่ 

รูปแบบที6่ 

ใชคูกับรปูแบบที6่ 

ใชคูกับรปูแบบที8่ 

รูปแบบที3่ 

ใชคูกับรปูแบบที4่ 

ใชคูกับรปูแบบที1่2 

รูปแบบที ่

ใชคูกับรปูแบบที2่ 

ใชคูกับรปูแบบที4่ 

ใชคูกับรปูแบบที1่1 

ใชคูกับรปูแบบที1่7 
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-รูปแบบที่7 

 
 
  

 

-รูปแบบที่8 

รูปแบบที่8            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

-รูปแบบที่9 

 
 

-รูปแบบที่10 

 
 
      
 

-รูปแบบที่11 

 
  
  
  
  

 
 
 
 
 

-รูปแบบที่12 
รูปแบบที่12            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 

 

-รูปแบบที่13 

  
 
 
 
 

รูปแบบที่

ใชคูกับรปูแบบที1่0 

ใชคูกับรปูแบบที2่0 

รูปแบบที7่ 

ใชคูกับรปูแบบที7่ 

ใชคูกับรปูแบบที1่7 

รูปแบบที9่ ใชคูกับรปูแบบที1่0 

รูปแบบที่ ใชคูกับรปูแบบที7่ 

ใชคูกับรปูแบบที่

ใชคูกับรปูแบบที1่2 

ใชคูกับรปูแบบที6่ 

รูปแบบที่ ใชคูกับรปูแบบที1่1 
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-รูปแบบที่14 

  
 
 
 
 
 

-รูปแบบที่15 

รูปแบบที่15            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
  

 - รูปแบบที่16 

รูปแบบที่16            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

-รูปแบบที่17 

 
 
 
 

-รูปแบบที่18 

รูปแบบที่18            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

-รูปแบบที่19 

 
 

 
 

-รูปแบบที่20 

รูปแบบที่20            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 

 
 
 
 
 
 

รูปแบบที1่4 

ใชคูกับรปูแบบที7่ 

ใชคูกับรปูแบบที8่ 

ใชคูกับรปูแบบที1่5 

รูปแบบที1่7 

ใชคูกับรปูแบบที1่6 

ใชคูกับรปูแบบที1่7 

รูปแบบที1่9 

ใชคูกับรปูแบบที7่ 

ใชคูกับรปูแบบที1่9 
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-  โครงสรางของเพลงเสมอขามสมุทร 
เม่ือทําการวิเคราะหจากเพลงเสมอขามสมุทรชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทอง พบวา

เพลงเสมอขามสมุทรชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทองมีโครงสรางดังน้ี 
วรรคที่ 1 - ล – ล ท - ฟมร -  - ร ร - ร - ซ 

วรรคที่ 2 - ล ล ล - ท - ร -  -  - ม - ท ล ซ 

วรรคที่ 3 - ร – ซ -  - ล ท - รํ – ท - ล - ซ 

วรรคที่ 4 - ม – ท ม ร - ม - ล – ซ ซ ซ - ล 

วรรคที่ 5 - ร – ท - ล - ฟ ฟ ฟ – ม ม ม - ร 
วรรคที่ 6 - ด ท ล - ฟ ม ร - ล – ร - ร ม ฟ 

วรรคที่ 7 - ร ม ฟ - ล - ท - รํ – ท - ล - ฟ 

วรรคที่ 8 - ด ด ด - ท - ล - ม – ท ม ร - ม 

วรรคที่ 9 -  - รมฟ - ล - ม - ล -  - ฟมร - ล 

 

วรรคที่ 10 -  -  - ล - ล - ล - ฟ ฟ ฟ - ซ - ล 

วรรคที ่11 - ล – ร - ร ม ฟ - ล – ฟ - ฟ ม ร 
วรรคที่ 12 - ฟ – ม - ร -  - ดทล – ท - ด ร ม 

วรรคที่ 13 - ด ร ม - ซ - ล - ซ – ฟ - ม - ร 
 
 

วรรคที่ 14 -  -  - ร -  -  - ล - ล – ล -  -  - ร 
วรรคที ่15 -  - มรด -  - รรร - ร – ล ล ล - ร 
วรรคที่ 16 -  -  - ม -  -  - ฟ -  -  - ล -  -  - ร 
วรรคที่ 17 -  - มรด -  - รรร - ร – ล ล ล - ร 
     

วรรคที่ 18 - ร -  - ดทล - ม - ร -  - ดทล - ร 
วรรคที่ 19 - ล – ร -  - รมฟ - ล – ฟ -  - ฟมร 
วรรคที่ 20 - ดํ ท ล - ท - ร - ฟ – ฟ - ฟ ม ร 
วรรคที่ 21 - ร ม ฟ - ล - ม - ล -  - ฟมร - ดํ 

 
 
 
 
 
 

    

เปนทํ านองเพลงหน า
พาทยที่ใชจังหวะหนาทับ
ประกอบ(9ไมเดิน) 

เปนทํ านองเพลงหน า
พาทยที่ใชจังหวะหนาทับ
ประกอบ(ไมลา) 

เปนทํ านองเพลงหน า
พาทยที่ใชจังหวะหนาทับ
ประกอบ(ไมเดิน4ไม) 
 

เป นทํ านอง เพลงหน า
พาทยที่ใชจังหวะหนาทับ
ประกอบ(ไมเหาะแลวบาก
ลง) 
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วรรคที่ 22 -  -  - ด - ด - ด - ด – ร ร ร - ด 

วรรคที่ 23 - ล – ซ - ด ด ด - ร ร ร -  -  - ด 

วรรคที่ 24 -  -  - ล - ซ - ด ด ด – ร ร ร - ม 

วรรคที่ 25 -  - มรด - ร - ม - ร – ม - ซ - ม 

     

วรรคที่ 26 -  -  - ซ -  -  - ล -  -  - ท -  -  - ม 

วรรคที่ 27 -  - รมฟ - ล - ม - ล -  - ฟมร - ท 

วรรคที่ 28 - ล – ฟ - ฟ - ฟ - ท – ล - ฟ - ม 

วรรคที่ 29 - ล – ฟ - ม - ร - ม ร ร - ร - ร 
     

วรรคที่ 30 -  -  - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ – ม ม ม - ฟ 

วรรคที่ 31 - ท – ล ล ล - ท -  -  - ร -  -  - ม 

วรรคที่ 32 -  - รมฟ - ล - ม - ล -  - ฟมร - ท 

วรรคที่ 33 - ล – ฟ - ม - ร - ม ร ร - ร - ร 
     
     

วรรคที่ 34 - ฟ – ฟ ฟ ฟ - ม - ฟ – ฟ ฟ ฟ - ท 

วรรคที่ 35 - ล – ฟ - ม - ร - ร – ร -  -  - ม 

วรรคที่ 36 - ม – ม ฟ – ฟมร -  -  -  ม  - ม ม ม 

วรรคที ่37 - ล – ล ท - ฟมร -  - ร ร - ร - ซ 

     

วรรคที่ 38 - ล ล ล - ท - ร -  -  - ม - ท ล ซ 

วรรคที่ 39 - ร – ซ -  - ล ท - รํ – ท - ล - ซ 

วรรคที่ 40 - ม – ท ม ร - ม - ล – ซ ซ ซ - ล 

วรรคที่ 41 - ร – ท - ล - ฟ ฟ ฟ – ม ม ม - ร 
วรรคที่ 42 - ด ท ล - ฟ ม ร - ล – ร - ร ม ฟ 

วรรคที่ 43 - ร ม ฟ - ล - ท - รํ – ท - ล – ฟ 

วรรคที่ 44 - ด ด ด - ท - ล - ม – ท ม ร - ม 

วรรคที่ 45 -  - รมฟ - ล - ม - ล -  - ฟมร - ล 

    
 
 
 
 

 

เปนทํ านองเพลงหน า
พาทยที่ใชจังหวะหนาทับ
ประกอบ(ไมเดิน4ไม) 
 

เป นทํ านอง เพลงหน า
พาทยที่ใชจังหวะหนาทับ
ประกอบ(ไมเหาะแลวบาก
ลง) 

เปนทํานองเพลงหนาพาทย
ที่ ใ ช จั ง ห ว ะ ห น า ทั บ
ประกอบ(ไมเดิน4ไม) 
 

เป นทํ านอง เพลงหน า
พาทยที่ใชจังหวะหนาทับ
ประกอบ(ไมเหาะไมบาก
ลง) 
 

เปนทํ านองเพลงหน า
พาทยที่ใชจังหวะหนาทับ
ประกอบ(8ไมเดิน) 
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วรรคที่ 46 -  -  - ล - ล - ล - ฟ ฟ ฟ - ซ - ล 

วรรคที ่47 - ล – ร - ร ม ฟ - ล – ฟ - ฟ ม ร 
วรรคที่ 48 - ฟ – ม - ร -  - ดทล – ท - ด ร ม 

วรรคที่ 49 - ด ร ม - ซ - ล - ซ – ฟ - ม – ร 
 

 3.3.3เพลงรัวสามลา 

 3.3.3รูปแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงรัวสามลาในชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัว
ทองสามารถแบงออกเปนวรรคตามลักษณะของวรรคเพลงวรรคละ4หองดังน้ี 

วรรคที่ 1 -  -  - ล -  -  - ท -  - ฟมร -  -  - ม   -  -  - x -  -  - x -  - xxx - - - x 
วรรคที่ 2 -  -  มมม -  - -  ร - ด ท ล -  -  - ท  - - xxx -  -  - x - x x x -  -  - x 
วรรคที่ 3 -  ด  ร ม - - - ร - - – ม - ม – ม  - x x x - - - x - - - x - x – x 
วรรคที่ 4 - ม - ม - ม – ม - ม - ม - ม – ม  - x – x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 5 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
วรรคที่ 6 -  -  - ล -  -  - ล -  -  -  ซ -  - ฟมร  -  -  - x - - - x - - - x -  - xxx 
วรรคที่ 7 -  -  -  ม -  -  ฟซล -  -  -  ซ -  -  -  ล  - - - x - x – x - - - x - - - x 
วรรคที่ 8 - ล - ล - ล – ล - ล - ล - ล – ล  - x – x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 9 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

วรรคที่ 10 -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  รํ - ท – ล  - - - x - - - x - - - x - x – x 
วรรคที่ 11 - ท – ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ  - x – x - x – x - - - x - x – x 
วรรคที่ 12 - ซ - ซ - ซ – ซ - ซ – ซ - ซ – ซ  - x – x - x - x - x - x - x - x 
วรรคที่ 13 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

วรรคที่ 14 -  -  - ร -  -  -  ม -  -  - ล -  -  - ม  -  -  - x - - - x - - - x - - - x 
วรรคที่ 15 -  -  - ล - - - ซ - -  – ท -  -  -  ท  - - - x - - - x - - - x - - - x 
วรรคที่ 16 -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  รํ - ท – ล  - - - x - - - x - - - x - x - x 
วรรคที่ 17 - ท – ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ  - x – x - x – x - - - x - x – x 
วรรคที่ 18 - ซ – ซ - ซ - ซ - ซ – ซ – – – –  - x – x - x – x - x – x – – – – 

วรรคที่ 19 -  -  - ล -  -  - ท -  - ฟมร - ม มมม  -  -  - x -  -  - x -  - xxx -  x xxx 
วรรคที่ 20 ร ดทล ท -  - ดรม - ร – ม -  -  - ม  x xxx x -  - xxx - x – x -  -  - x 
วรรคที่ 21 -  -  - ม - ม - ม - ม – ม -  -  -  -  -  -  - x - x – x - x – x - -  -  - 
วรรคที่ 22 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  - - -  -  - 
วรรคที่ 23 - ร – ซ -  - ล ท - ล – มํ - รํ – ท  - x – x -  - x x - x – x - x – x 
วรรคที่ 24 -  -  - ท - ท - ท - ท – ท - ท – ท  -  -  - x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 25 -  -  - ท - ท - ท - ท – ท - ท – ท  -  -  - x - x – x - x – x - x – x 

เปนทํ านองเพลงหน า
พาทยที่ใชจังหวะหนาทับ
ประกอบ(ไมลา) 
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วรรคที่ 26 - ท – ท - ร - ม - ร – ล -  -  - ล  - x – x - x – x - x – x -  -  - x 
วรรคที่ 27 -  -  - ล - ล - ล - ล – ล - ล – ล  -  -  - x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 28 - ล – ล - ล - ล - ล – ล - ล – ล  - x – x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 29 - ล – ล - รํ - ท - ล – ท ล ซ – ล  - x – x - x – x - x – x x x – x 

วรรคที่ 30 - ซ – ซ - ซ - ซ - ซ – ซ - ซ – ซ  - x – x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 31 - ซ – ซ - ซ - ซ - ซ – ซ - ซ – ซ  - x – x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 32 - ซ – ซ -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ดํ  - x – x -  -  - x -  -  - x -  -  - x 
วรรคที่ 33 -  -  - ซ -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ดํ  -  -  - x -  -  - x -  -  - x -  -  - x 
วรรคที่ 34 -  -  - ซ - ล - ซ - ดํ – ซ - ล – ซ  -  -  - x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 35 -  -  -ซฟ - ล - ซ -  -  -ซฟ - ล – ซ  -  -  - xx - x – x -  -  - xx - x – x 
วรรคที่ 36 -  -  -  ร - - - ซ -  -  ล ท - - - ล  - - - x - - - x - - x x - x – x 
วรรคที่ 37 - ท – ท - ท – ท - ท – ท - ท – ท  - x - x - x - x - x - x - x - x 
วรรคที่ 38 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

วรรคที่ 39 - ซ ล ท -  ล  -  รํ -  -  -  - -  -  - มํ  - x x x - x - x - -  -  - -  -  - x 
วรรคที่ 40 -  -  - รํ -  -  - ท -  -  - ล -  ท  - ล  -  -  - x -  -  - x -  -  - x - x - x 
วรรคที่ 41 -  ซ  - ล -  -  - ซ -  ร  - ฟ - ม – ร  - x - x -  -  - x - x - x - x - x 
วรรคที่ 42 - ล - ล - ซ - ฟ ม ร -  ม -  ฟซล  - x – x - x – x x x - x - x x x 
วรรคที่ 43 - ซ – ล - ล – ล - ล – ล - ล – ล  - x – x - x - x - x - x - x – x 
วรรคที่ 44 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

วรรคที่ 45 -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  รํ - ท - ล  - - - x - - - x - - - x - x – x 
วรรคที่ 46 - ท – ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ  - x – x - x – x - - - x - x – x 
วรรคที่ 47 - ซ – ซ - ซ - ซ- - ซ – ซ - ซ – ซ  - x – x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 48 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  - - -  -  - 
วรรคที่ 49 -  -  -  ม - ม  -  ม - ท  -  ล -  -  -  ล  - - - x - x - x - x - x - x - x 
วรรคที่ 50 -  -  -ซฟ - ล - ซ -  -  - ซ -  -  - ซ  - - - xx - x – x - - - x - - - x 
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                   จากทํานองเพลงรัวสามลาสามารถแยกรูปแบบจังหวะไดรูปแบบละ2หองเพลง 
ดังน้ี 
รูปแบบที่ 1 - - - x - - - x รูปแบบที ่9 - - x x x - x xxx 

 รูปแบบที ่2 - - x x x - - - x รูปแบบที่ 10 x xxx x - - x x x 
รูปแบบที่ 3  - x x x - - - x รูปแบบที่ 11 - x - x - - - x 
รูปแบบที่ 4 - - - x - x - x รูปแบบที่ 12 - x – x x x  -  x 

รูปแบบที่ 5 - x - x - x - x รูปแบบที่ 13  - - - x x - x - x 
รูปแบบที่ 6 - - - - - - - - รูปแบบที่ 14  - x x x - x - x 
รูปแบบที่ 7 - - - x  - - x x x รูปแบบที่ 15 - - - - - - - x 
รูปแบบที่ 8 - x – x - - - - รูปแบบที่ 16 x x  -  x - x x x 

 

                    จะเห็นไดวารูปแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงรัวสามลาในชุดโหมโรงกลางวัน
สํานักบางบัวทองมีจํานวนทั้งหมด 20 รูปแบบ และจํานวนรูปแบบทัง้ 20 มีการใชดังน้ี 

รูปแบบที่ 1 มีใช 17 ครั้ง 
รูปแบบที ่2 มีใช 2 ครั้ง 
รูปแบบที่ 3 มีใช 2 ครั้ง 
รูปแบบที่ 4 มีใช 15 ครั้ง 
รูปแบบที่ 5 มีใช 33 ครั้ง 
รูปแบบที่ 6 มีใช 14ครั้ง 
รูปแบบที่ 7 มีใช 1ครั้ง 
รูปแบบที่ 8 มีใช 2 ครั้ง 
รูปแบบที่ 9 มีใช 1 ครั้ง 
รูปแบบที ่10 มีใช 1 ครั้ง 
รูปแบบที่ 11 มีใช 4 ครั้ง 
รูปแบบที่ 12 มีใช 1 ครั้ง 
รูปแบบที่ 13 มีใช 4 ครั้ง 
รูปแบบที่ 14 มีใช 1 ครั้ง 
รูปแบบที่ 15 มีใช 1 ครั้ง 
รูปแบบที่ 16 มีใช 1 ครั้ง 

 

รูปแบบในทํานองเพลงดังกลาวมีการใชรูปแบบที่หลากหลาย ในความหลากหลายนั้นมีการ
ใชรูปแบบที่ 5 มากที่สุด คือ 33 ครั้ง ,รูปแบบที ่1 คือ 17 ครั้ง , รูปแบบที่ 4 คือ 15 ครั้ง , รูปแบบที่ 6 

คือ 14 ครั้ง สวนรูปแบบอ่ืนๆก็มีใชลดหลัน่กันตามลําดบัแตไมเกิน 5 ครั้ง 
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ตําแหนงของรูปแบบ เมื่อนํารูปแบบมาเรียบเรียงตามตําแหนงที่ปรากฏในทํานอง
เพลงจะไดตําแหนงของรูปแบบดังน้ี 

1 2 2 3 
3 4 5 5 
6 6 1 7 
4 1 5 5 
6 6 1 4 
5 4 5 5 
6 6 1 1 
1 1 1 4 
5 4 5 8 
1 9 10 11 
4 8 6 6 
5 5 4 5 
4 5 5 11 
4 5 5 5 
5 12 5 5 
5 5 11 1 
1 1 4 5 
13 13 1 13 
5 5 6 6 
14 15 1 4 
11 5 5 16 
5 5 6 6 
1 4 5 4 
5 5 6 6 
4 5 13 1 
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จากตําแหนงของรูปแบบทําดังกลาวทําใหเห็นความสัมพันธระหวางวรรคเพลงดังน้ี 

-รูปแบบที่1 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

-รูปแบบที่2 

  
 
 

-รูปแบบที่3 

 
 
 

-รูปแบบที4่ 

  
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปแบบที1่ 

ใชคูกับรปูแบบที1่ 

ใชคูกับรปูแบบที2่ 

ใชคูกับรปูแบบที4่ 

รูปแบบที3่ ใชคูกับรปูแบบที4่ 

รูปแบบที4่ 

ใชคูกับรปูแบบที1่ 

ใชคูกับรปูแบบที5่ 

ใชคูกับรปูแบบที7่ 

ใชคูกับรปูแบบที9่ 

ใชคูกับรปูแบบที1่3 

ใชคูกับรปูแบบที3่ รูปแบบที2่ 

ใชคูกับรปูแบบที8่ 
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-รูปแบบที่5 

   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

-รูปแบบที่6 

 
 

 

-รูปแบบที่ 7 

รูปแบบที่ 7           เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

-รูปแบบที่8 

รูปแบบที่8            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

-รูปแบบที่9 

รูปแบบที่9            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

-รูปแบบที่10 

 
 

-รูปแบบที่11 

 
 
 
 

รูปแบบที5่ 

ใชคูกับรปูแบบที4่ 

ใชคูกับรปูแบบที5่ 

ใชคูกับรปูแบบที่8 

รูปแบบที6่ ใชคูกับรปูแบบที่ 6 

ใชคูกับรปูแบบที1่1 

ใชคูกับรปูแบบที1่6 

รูปแบบที1่0 ใชคูกับรปูแบบที1่1 

รูปแบบที1่1 
ใชคูกับรปูแบบที1่ 

ใชคูกับรปูแบบที5่ 
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-รูปแบบที่12 

รูปแบบที่12            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

-รูปแบบที่13 

 
 

 
 

-รูปแบบที่14 

 
 
 

-รูปแบบที่15 

รูปแบบที่15            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

-รูปแบบที่16 

รูปแบบที่16           เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

-  โครงสรางของเพลงรัวสามลา 
เม่ือทําการวิเคราะหจากเพลงรัวสามลาชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทอง พบวาเพลง

รัวสามลาชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทองมีโครงสรางดังน้ี 
วรรคที่ 1 -  -  - ล -  -  - ท -  - ฟมร -  -  - ม  
วรรคที่ 2 -  -  มมม -  - -  ร - ด ท ล -  -  - ท 

วรรคที่ 3 -  ด  ร ม - - - ร - - – ม - ม – ม 

วรรคที่ 4 - ม - ม - ม – ม - ม - ม - ม – ม 

วรรคที่ 5 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

วรรคที่ 6 -  -  - ล -  -  - ล -  -  -  ซ -  - ฟมร 
วรรคที่ 7 -  -  -  ม -  -  ฟซล -  -  -  ซ -  -  -  ล 

วรรคที่ 8 - ล - ล - ล – ล - ล - ล - ล – ล 

วรรคที่ 9 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

วรรคที่ 10 -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  รํ - ท – ล 

วรรคที่ 11 - ท – ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ 

วรรคที่ 12 - ซ - ซ - ซ – ซ - ซ – ซ - ซ – ซ 

วรรคที่ 13 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

เปนทํานองเพลงหนา
พาทยที่
ลักษณะเฉพาะ(ใช
อัตราจังหวะหนาทับ

เพลงรัว):รัวลาที่1 

รูปแบบที่
ใชคูกับรปูแบบที1่ 

ใชคูกับรปูแบบที1่3 

รูปแบบที่ ใชคูกับรปูแบบที1่5 
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วรรคที่ 14 -  -  - ร -  -  -  ม -  -  - ล -  -  - ม 

วรรคที่ 15 -  -  - ล - - - ซ - -  – ท -  -  -  ท 

วรรคที่ 16 -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  รํ - ท – ล 

วรรคที่ 17 - ท – ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ 

วรรคที่ 18 - ซ – ซ - ซ - ซ - ซ – ซ – – – – 

 

วรรคที่ 19 -  -  - ล -  -  - ท -  - ฟมร - ม มมม 

วรรคที่ 20 ร ดทล ท -  - ดรม - ร – ม -  -  - ม 

วรรคที่ 21 -  -  - ม - ม - ม - ม – ม -  -  -  - 
วรรคที่ 22 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
วรรคที่ 23 - ร – ซ -  - ล ท - ล – มํ - รํ – ท 

วรรคที่ 24 -  -  - ท - ท - ท - ท – ท - ท – ท 

วรรคที่ 25 -  -  - ท - ท - ท - ท – ท - ท – ท 

วรรคที่ 26 - ท – ท - ร - ม - ร – ล -  -  - ล 

วรรคที่ 27 -  -  - ล - ล - ล - ล – ล - ล – ล 

 

วรรคที่ 28 - ล – ล - ล - ล - ล – ล - ล – ล 

วรรคที่ 29 - ล – ล - รํ - ท - ล – ท ล ซ – ล 

วรรคที่ 30 - ซ – ซ - ซ - ซ - ซ – ซ - ซ – ซ 

วรรคที่ 31 - ซ – ซ - ซ - ซ - ซ – ซ - ซ – ซ 

วรรคที่ 32 - ซ – ซ -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ดํ 

วรรคที่ 33 -  -  - ซ -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ดํ 

วรรคที่ 34 -  -  - ซ - ล - ซ - ดํ – ซ - ล – ซ 

วรรคที่ 35 -  -  -ซฟ - ล - ซ -  -  -ซฟ - ล – ซ 

วรรคที่ 36 -  -  -  ร - - - ซ -  -  ล ท - - - ล 

วรรคที่ 37 - ท – ท - ท – ท - ท – ท - ท – ท 

วรรคที่ 38 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 
 
 
 
 
 
 

เปนทํานองเพลงหนา
พาทยที่
ลักษณะเฉพาะ(ใช
อัตราจังหวะหนาทับ

เพลงรัว):รัวลาที่2 
 

เปนทํานองเพลงหนา
พาทยที่
ลักษณะเฉพาะ(ใช
อัตราจังหวะหนาทับ

เพลงรัว):รัวลาที่2 
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วรรคที่ 39 - ซ ล ท -  ล  -  รํ -  -  -  - -  -  - มํ 

วรรคที่ 40 -  -  - รํ -  -  - ท -  -  - ล -  ท  - ล 

วรรคที่ 41 -  ซ  - ล -  -  - ซ -  ร  - ฟ - ม – ร 
วรรคที่ 42 - ล - ล - ซ - ฟ ม ร -  ม -  ฟซล 

วรรคที่ 43 - ซ – ล - ล – ล - ล – ล - ล – ล 

วรรคที่ 44 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

วรรคที่ 45 -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  รํ - ท - ล 

วรรคที่ 46 - ท – ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ 

วรรคที่ 47 - ซ – ซ - ซ - ซ- - ซ – ซ - ซ – ซ 

วรรคที่ 48 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
วรรคที่ 49 -  -  -  ม -  ม  -  ม -  ท  -  ล -  -  -  ล 

วรรคที่ 50 -  -  -ซฟ - ล - ซ -  -  - ซ -  -  - ซ 
 

 3.3.4เพลงเชิดสองชั้น 

 3.3.4รูปแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงเชิดสองชั้นในชุดโหมโรงกลางวันสํานักบาง
บัวทองสามารถแบงออกเปนวรรคตามลักษณะของวรรคเพลงวรรคละ4หองดังน้ี 

ตัวที่1 

วรรคที่ 1 -  -  - ล -  -  - ร -  -  - ท -  -  - ม  -  -  - x -  -  - x -  -  - x -  -  - x 
วรรคที่ 2 - ล – ท - ด ร ม - ซ ซ ซ - ล – ซ  - x – x - x x x - x x x - x – x 
วรรคที่ 3 - ด ร ม - ซ - ล - ท – ด - ร – ด  - x x x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 4 - ท – ล - ซ - ม - ร – ม - ล – ซ  - x – x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 5 - ล – ท - ม - ร - ด – ท - ล – ม  - x – x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 6 - ล – ท - ด ร ม - ซ ซ ซ - ล – ซ  - x – x - x x x - x x x - x – x 
วรรคที่ 7 - ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ท – ท  - x x x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 8 - ซ – ซ ล ท - ร - ม – ร - ท – ล  - x – x x x - x - x – x - x – x 
วรรคที่ 9 -  -  - ร -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ม  -  -  - x -  -  - x -  -  - x -  -  - x 
วรรคที่ 10 -  -  - ท -  -  - ล - ด ร ม - ร – ท  -  -  - x -  -  - x - x x x - x – x 
วรรคที่ 11 - ม – ร - ร -  - - ม -  - - ซ – ล  - x – x - x -  - - x -  - - x – x 
วรรคที่ 12 - ท – ล - ซ ซ ซ - ร – ม - ล ซ ม  - x – x - x x x - x – x - x x x 
วรรคที่ 13 - ร – ซ - ซ - ซ - ท – ล - ซ – ม  - x – x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 14 - ด ร ม - ซ - ล - ท – ด - ร – ด  - x x x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 15 - ท – ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ – ล  - x – x - x – x - x x x - x – x 
วรรคที่ 16 - ท – ล - ท - ท - ล – ท - ด ร ม  - x – x - x – x - x – x - x x x 
วรรคที่ 17 - ม ม ม - ซ - ล - ร – ท - ล – ซ  - x x x - x – x - x – x - x – x 
          

เปนทํานองเพลงหนา
พาทยที่
ลักษณะเฉพาะ(ใช
อัตราจังหวะหนาทับ

เพลงรัว):รัวลาที่3 
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ตัวที่2          

วรรคที่ 1 -  - ม ม - ท - ล ล ล – ซ ซ ซ – ม  -  - x x - x – x x x - x x x – x 

วรรคที่ 2 - ล – ล - ท - ซ - ท – ล - ซ – ม  - x – x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 3 - ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ซ – ซ  - x x x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 4 - ร – ม - ล ซ ม - ร – ซ - ซ – ซ  - x – x - x x x - x – x - x – x 
วรรคที่ 5 - ซ ล ท - ร - ล - ร – ท ล ซ – ม  - x x x - x – x - x – x x x - x 
วรรคที่ 6 - ล – ล - ท - ซ - ท – ล - ซ – ม  - x – x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 7 - ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ท – ท  - x x x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 8 - ซ – ซ ล ท - ร - ม – ร - ท – ล  - x – x x x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 9 -  -  - ร -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ม  -  -  - x -  -  - x -  -  - x -  -  - x 
วรรคที่ 10 -  -  - ท -  -  - ล - ด ร ม - ร – ท  -  -  - x -  -  - x - x x x - x – x 
วรรคที่ 11 - ม – ร - ร -  - - ม -  - - ซ – ล  - x – x - x -  - - x -  - - x – x 
วรรคที่ 12 - ท – ล - ซ ซ ซ - ร – ม - ล ซ ม  - x – x - x x x - x – x - x x x 
วรรคที่ 13 - ร – ซ - ซ - ซ - ท – ล - ซ – ม  - x – x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 14 - ด ร ม - ซ - ล - ท – ด - ร – ด  - x x x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 15 - ท – ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ – ล  - x – x - x – x - x x x - x – x 
วรรคที่ 16 - ท – ล - ท - ท - ล – ท - ด ร ม  - x – x - x – x - x – x - x x x 
วรรคที่ 17 - ม ม ม - ซ - ล - ร – ท - ล – ซ  - x x x - x – x - x – x - x – x 

 

จากทํานองเพลงเชิดสองชั้นสามารถแยกรูปแบบจงัหวะไดรูปแบบละ 2 หองเพลง ดังน้ี 
รูปแบบที่ 1 - - - x - - - x 
 รูปแบบที ่2 - x - x - x x x 
รูปแบบที่ 3 - x x x - x - x 
รูปแบบที่ 4 - x - x - x - x 
รูปแบบที่ 5 - x - x x x - x 

รูปแบบที่ 6 - x - x - x - - 

รูปแบบที่ 7 - x - - - x - x 
รูปแบบที่ 8 - - x x - x - x 
รูปแบบที่ 9 x x - x x x - x 
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   จะเห็นไดวารูปแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงเชิดสองชั้นในชุดโหมโรงกลางวัน
สํานักบางบัวทองมีจํานวนทั้งหมด 9 รูปแบบ และจํานวนรูปแบบทั้ง 9 มีการใชดังน้ี 

รูปแบบที่ 1 มีใช 8 ครั้ง 
รูปแบบที่ 2 มีใช 9 ครั้ง 
รูปแบบที่ 3 มีใช 15 ครั้ง 
รูปแบบที่ 4 มีใช 27 ครั้ง 
รูปแบบที่ 5 มีใช 3   ครั้ง 
รูปแบบที่ 6 มีใช 2 ครั้ง 
รูปแบบที่ 7 มีใช 2 ครั้ง 
รูปแบบที่ 8 มีใช 1 ครั้ง 
รูปแบบที่ 9 มีใช 1 ครั้ง 

 

รูปแบบในทํานองเพลงดังกลาวมีการใชรูปแบบที่หลากหลาย ในความหลากหลายนั้นมีการ
ใชรูปแบบที่ 4 มากที่สุด คือ 27 ครั้ง ,รูปแบบที ่3 คือ 15 ครั้ง , รูปแบบที่ 2 คือ 9 ครั้ง , รูปแบบที่ 1 

คือ 8 ครั้ง สวนรูปแบบอ่ืนๆก็มีใชลดหลั่นกันตามลําดับแตไมเกิน 2 ครั้ง 
ตําแหนงของรูปแบบ เมื่อนํารูปแบบมาเรียบเรียงตามตําแหนงที่ปรากฏในทํานองเพลงจะ
ไดตําแหนงของรูปแบบดังน้ี 

1 1 2 3 
3 4 4 4 
4 4 2 3 
3 4 5 4 
1 1 1 3 
6 7 2 2 
4 4 3 4 
4 3 4 2 
3 4 8 9 
4 4 3 4 
2 4 3 5 
4 4 3 4 
5 4 1 1 
1 3 6 7 
2 2 4 4 
3 4 4 3 
4 2 3 4 

 



 153 

จากตําแหนงของรูปแบบดังกลาวทําใหเห็นความสัมพันธระหวางวรรคเพลงดังน้ี 

 

-รูปแบบที่1 

 
 
 
 

-รูปแบบที่2 

 
 
 

 
 
 
 

-รูปแบบที่3 

 
  

 
 
 
 

-รูปแบบที่4 

 
 
 

 
 
 
 

-รูปแบบที่5 

 
 
 
 
 

รูปแบบที2่ 

ใชคูกับรปูแบบที2่ 

ใชคูกับรปูแบบที3่ 

ใชคูกับรปูแบบที4่ 

รูปแบบที1่ 

ใชคูกับรปูแบบที1่ 

ใชคูกับรปูแบบที3่ 

ใชคูกับรปูแบบที4่ 
รูปแบบที3่ 

รูปแบบที4่ 

ใชคูกับรปูแบบที2่ 

ใชคูกับรปูแบบที3่ 

ใชคูกับรปูแบบที4่ 

ใชคูกับรปูแบบที4่ รูปแบบที5่ 

ใชคูกับรปูแบบที5่ 
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 -รูปแบบที่6 

 
 
 

-รูปแบบที่7 

รูปแบบที่7           เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 
 

-รูปแบบที่8 

 
 
 

-รูปแบบที่9 

รูปแบบที่9            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 

 
 
-  โครงสรางของเพลงเชิดสองชั้น 

เม่ือทําการวิเคราะหจากเพลงเชิดสองชั้นชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทอง พบวา
เพลงเชิดสองชั้นชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทองมีโครงสรางดังน้ี 
ตัวที่1 
วรรคที่ 1 -  -  - ล -  -  - ร -  -  - ท -  -  - ม 

วรรคที่ 2 - ล – ท - ด ร ม - ซ ซ ซ - ล – ซ 

วรรคที่ 3 - ด ร ม - ซ - ล - ท – ด - ร – ด 

วรรคที่ 4 - ท – ล - ซ - ม - ร – ม - ล – ซ 

วรรคที่ 5 - ล – ท - ม - ร - ด – ท - ล – ม 

วรรคที่ 6 - ล – ท - ด ร ม - ซ ซ ซ - ล – ซ 

วรรคที่ 7 - ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ท – ท 

วรรคที่ 8 - ซ – ซ ล ท - ร - ม – ร - ท – ล 

วรรคที่ 9 -  -  - ร -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ม 

วรรคที่ 10 -  -  - ท -  -  - ล - ด ร ม - ร – ท 

วรรคที่ 11 - ม – ร - ร -  - - ม -  - - ซ – ล 

วรรคที่ 12 - ท – ล - ซ ซ ซ - ร – ม - ล ซ ม 

วรรคที่ 13 - ร – ซ - ซ - ซ - ท – ล - ซ – ม 

วรรคที่ 14 - ด ร ม - ซ - ล - ท – ด - ร – ด 

ใชคูกับรปูแบบที7่ รูปแบบที6่ 

ใชคูกับรปูแบบที9่ รูปแบบที8่ 

เปนทํานองเพลงหนา
พาทยที่มีจังหวะหนา
ทับประกอบ(ไมเดิน)2
หองตอ1 จังหวะหนา
ทับ 
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วรรคที่ 15 - ท – ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ – ล 

วรรคที่ 16 - ท – ล - ท - ท - ล – ท - ด ร ม 

วรรคที่ 17 - ม ม ม - ซ - ล - ร – ท - ล – ซ 

ตัวที่2 

วรรคที่ 1 -  - ม ม - ท - ล ล ล – ซ ซ ซ – ม 

วรรคที่ 2 - ล – ล - ท - ซ - ท – ล - ซ – ม 

วรรคที่ 3 - ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ซ – ซ 

วรรคที่ 4 - ร – ม - ล ซ ม - ร – ซ - ซ – ซ 

วรรคที่ 5 - ซ ล ท - ร - ล - ร – ท ล ซ – ม 

วรรคที่ 6 - ล – ล - ท - ซ - ท – ล - ซ – ม 

วรรคที่ 7 - ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ท – ท 

วรรคที่ 8 - ซ – ซ ล ท - ร - ม – ร - ท – ล 

วรรคที่ 9 -  -  - ร -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ม 

วรรคที่ 10 -  -  - ท -  -  - ล - ด ร ม - ร – ท 

วรรคที่ 11 - ม – ร - ร -  - - ม -  - - ซ – ล 

วรรคที่ 29 - ท – ล - ซ ซ ซ - ร – ม - ล ซ ม 

วรรคที่ 30 - ร – ซ - ซ - ซ - ท – ล - ซ – ม 

วรรคที่ 31 - ด ร ม - ซ - ล - ท – ด - ร – ด 

วรรคที่ 32 - ท – ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ – ล 

วรรคที่ 33 - ท – ล - ท - ท - ล – ท - ด ร ม 

วรรคที่ 34 - ม ม ม - ซ - ล - ร – ท - ล – ซ 

 

 3.3.5 เพลงเชิดชั้นเดียว 

 3.3.5รูปแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงเชิดชั้นเดียวในชุดโหมโรงกลางวันสํานักบาง
บัวทองสามารถแบงออกเปนวรรคตามลักษณะของวรรคเพลงวรรคละ4หองดังน้ี 

ตัวที่3 
วรรคที่ 1 - ล –  ร - ร – ร ฟ ร ม ฟ ท ม ร ท  - x – x  - x – x x  x  x  x x  x  x  x 

วรรคที่ 2 - ซ -  - ท ล ซ ม    - x -  - x  x  x  x   

วรรคที่ 3 ล ซ ม ร ซ ม ร ท ม ร ท ล ร ท ล ซ  X  x  x  x x  x  x  x x  x  x  x x  x  x  x 

วรรคที่ 4 - ล –  ร - ร – ร ฟ ร ม ฟ ท ม ร ท  - x – x - x – x x  x  x  x x  x  x  x 

วรรคที่ 5 - ซ -  - ท ล ซ ม    - x -  - x  x  x  x   

วรรคที่ 6 - ร – ซ - ล – ท - ล – ท ท ท – ล  - x – x - x – x - x – x x x  - x 
 

เปนทํานองเพลงหนา
พาทยที่มีจังหวะหนา
ทับประกอบ(ไมเดิน)2
หองตอ1 จังหวะหนา
ทับ 
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วรรคที่ 7 - ล – ล - ซ - ม - ท - ล   - x – x - x – x - x – x  

วรรคที่ 8 - ซ  -  - ท  ล ซ ม    - x -  - x  x  x  x   

วรรคที่ 9 ล ซ ม ร ซ  ม  ร ท ม ร ท ล ร ท  ล ซ  x  x  x  x x  x  x  x x  x  x  x x  x  x  x 

วรรคที่ 10 - ด ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ – ม  - x x x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 11 - ร – ซ - ล – ท - ล  -  ท ท ท  - ล  - x – x - x – x - x – x x x  - x 

วรรคที่ 12 - ท ล ซ     - x x x    

          

ตัวที่4          

วรรคที่ 1 - ร – ซ - ล – ท - ท ล ซ - ซ ล ท  - x – x - x – x - x x x - x x x 
วรรคที่ 2 - ซ -  - ท ล ซ ม    - x -  - x  x  x  x   

วรรคที่ 3 ล ซ ม ร ซ ม ร ท ม ร ท ล ร ท ล ซ  x  x  x  x x  x  x  x x  x  x  x x  x  x  x 
วรรคที่ 4 - ร – ซ - ล – ท - ท ล ซ - ซ ล ท  - x – x - x – x - x x x - x x x 
วรรคที่ 5 - ซ -  - ท ล ซ ม    - x -  - x  x  x  x   

วรรคที่ 6 - ร – ซ - ล – ท - ล – ท ท ท – ล  - x – x - x – x - x – x x x  - x 

วรรคที่ 7 - ล – ล - ซ - ม - ท - ล   - x – x - x – x - x – x  

วรรคที่ 8 - ซ  -  - ท  ล ซ ม    - x  -  - x  x  x  x   

วรรคที่ 9 ล ซ  ม ร ซ  ม  ร ท ม ร ท ล ร ท  ล ซ  x  x  x  x x  x  x  x x  x  x  x x  x  x  x 
วรรคที่ 10 - ด ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ – ม  - x x x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 10 - ร – ซ - ล – ท - ล  -  ท ท ท  - ล  - x – x - x – x - x – x x x  - x 

วรรคที่ 10 - ท ล ซ     - x x x    

 
 

จากทํานองเพลงเชิดชั้นเดียวตัวที่3 สามารถแยกรูปแบบจังหวะไดรูปแบบละ2หอง
เพลง ดังน้ี 
รูปแบบที่ 1 - x – x - x – x 
 รูปแบบที ่2 x x x x X x x x 

รูปแบบที่ 3 - x - - X x x x 

รูปแบบที่ 4 - x – x X x – x 

รูปแบบที่ 5 - x – x  

รูปแบบที่ 6 x x x x - x – x 
รูปแบบที่ 7 - x x x  
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  จะเห็นไดวารูปแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงเชิดชั้นเดียวในชุดโหมโรงกลางวัน
สํานักบางบัวทองมีจํานวนทั้งหมด 7 รูปแบบ และจํานวนรูปแบบทั้ง 7 มีการใชดังน้ี 

รูปแบบที่ 1 มีใช 6 ครั้ง 
รูปแบบที ่2 มีใช 6 ครั้ง 
รูปแบบที่ 3 มีใช 3 ครั้ง 
รูปแบบที่ 4 มีใช 2 ครั้ง 
รูปแบบที่ 5 มีใช 1 ครั้ง 
รูปแบบที่ 6 มีใช 1 ครั้ง 
รูปแบบที่ 7 มีใช 1 ครั้ง 

 

                         รูปแบบในทํานองเพลงดังกลาวมีการใชรูปแบบที่หลากหลาย ในความหลากหลาย
น้ันมีการใชรูปแบบที่ 1 และ 2 มากที่สุด คือ 6 ครั้ง ,รูปแบบที่ 3 คือ 3 ครั้ง สวนรูปแบบอ่ืนๆก็มีใช
ลดหลั่นกันตามลําดับแตไมเกิน 1 ครั้ง 

 

 ตําแหนงของรูปแบบ เมื่อนํารูปแบบมาเรียบเรียงตามตําแหนงที่ปรากฏในทํานอง
เพลงจะไดตําแหนงของรูปแบบดังน้ี 

 
1 2 3 - 
2 2 1 2 
3 1 4 1 
5 - 3 - 
2 2 6 1 
1 4 7 - 
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จากตําแหนงของรูปแบบดังกลาวทําใหเห็นความสัมพันธระหวางวรรคเพลงดังน้ี 

-รูปแบบที่1 

 
 
 
 
 
 

 -รูปแบบที่2 

 
 
 

-รูปแบบที่3 

 
 

 

-รูปแบบที่4 

 
 
 

-รูปแบบที่5 

 

รูปแบบที่5            เปนรูปแบบที่ใช 2หองแรกวรรคเพลงเทานั้น 
  

 -รูปแบบที่6 

 

  รูปแบบที่6            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

 -รูปแบบที่7 

       รูปแบบที่7            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
  
 
 
 
 

รูปแบบที่3 ใชคูกับรูปที1่แบ

รูปแบบที่4 ใชคูกับรูปที1่แบ

รูปแบบที่1 ใชคูกับรูปที2่แบ

รูปแบบที่1 ใชคูกับรูปที4่แบ

รูปแบบที่2 ใชคูกับรูปที2่แบ
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 จากทํานองเพลงเชิดชั้นเดียวตัวที่4 สามารถแยกรูปแบบจังหวะไดรูปแบบละ2หอง
เพลง ดังน้ี 
รูปแบบที่ 1 - x – x - x – x 
 รูปแบบที ่2 - x x x - x x x 

รูปแบบที่ 3 - x - - X x x x 

รูปแบบที่ 4 x x x x x x x x 

รูปแบบที่ 5 - x – x X x - x 

รูปแบบที่ 6 - x – x  

รูปแบบที่ 7 - x x x - x – x 
รูปแบบที่ 8 - x x x  

                           

  จะเห็นไดวารูปแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงเชิดชั้นเดียวในชุดโหมโรงกลางวัน
สํานักบางบัวทองมีจํานวนทั้งหมด 8 รูปแบบ และจํานวนรูปแบบทั้ง 8 มีการใชดังน้ี 

รูปแบบที่ 1 มีใช 6 ครั้ง 
รูปแบบที ่2 มีใช 2 ครั้ง 
รูปแบบที่ 3 มีใช 2 ครั้ง 
รูปแบบที่ 4 มีใช 4 ครั้ง 
รูปแบบที่ 5 มีใช 2 ครั้ง 
รูปแบบที่ 6 มีใช 1 ครั้ง 
รูปแบบที่ 7 มีใช 1 ครั้ง 
รูปแบบที่ 8 มีใช 1 ครั้ง 

 

                         รูปแบบในทํานองเพลงดังกลาวมีการใชรูปแบบที่หลากหลาย ในความหลากหลาย
น้ันมีการใชรูปแบบที่ 1  มากที่สุด คือ 6 ครั้ง ,รูปแบบที่ 4 คือ 4 ครั้ง รูปแบบที่ 3 คือ 3 ครั้ง สวน
รูปแบบอ่ืนๆ ก็มีใชลดหลั่นกันตามลําดับแตไมเกิน 1 ครั้ง 

 

 ตําแหนงของรูปแบบ เมื่อนํารูปแบบมาเรียบเรียงตามตําแหนงที่ปรากฏในทํานอง
เพลงจะไดตําแหนงของรูปแบบดังน้ี 

1 2 3 - 
4 4 1 2 
3 - 1 5 
1 6 3 4 
4 7 1 1 
5 8 - - 
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จากตําแหนงของรูปแบบดังกลาวทําใหเห็นความสัมพันธระหวางวรรคเพลงดังน้ี 

-รูปแบบที่1 

 
 
 
 
 
 
 

 -รูปแบบที่2 

 

รูปแบบที่2            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

-รูปแบบที่3 

 
 
 
 

รูปแบบที่3           เปนรูปแบบที่ใช 2หองแรกวรรคเพลงเทานั้น 
  

 -รูปแบบที่4 

 
 
 

 
 
 
 

รูปแบบที่4           เปนรูปแบบที่ใช 2หองแรกวรรคเพลงเทานั้น 
 

-รูปแบบที่5 

 
 
 

รูปแบบที่5            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
  

รูปแบบที่4 ใชคูกับรูปแบบที4่

รูปแบบที่1 

ใชคูกับรูปแบบที1่ 

ใชคูกับรูปแบบที2่ 

ใชคูกับรูปแบบที6่ 

รูปแบบที่4 ใชคูกับรูปแบบที7่

รูปแบบที่3 ใชคูกับรูปแบบที4่

รูปแบบที่5 ใชคูกับรูปแบบที8่



 161 

 -รูปแบบที่6 

รูปแบบที่6            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

 -รูปแบบที่7 

รูปแบบที่7            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

  -รูปแบบที่8 

รูปแบบที่8            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 

 
โครงสรางของเพลงเชิดชั้นเดียว 

เม่ือทําการวิเคราะหจากเพลงเชิดชั้นเดียวชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทอง พบวา
เพลงเชิดชั้นเดียวชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทองมีโครงสรางดังน้ี 
ตัวที่3 
วรรคที่ 1 - ล –  ร - ร – ร ฟ ร ม ฟ ท ม ร ท 

วรรคที่ 2 - ซ -  - ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ท 

วรรคที่ 3 ม ร ท ล ร ท ล ซ - ล –  ร - ร – ร 
วรรคที่ 4 ฟ ร ม ฟ ท ม ร ท - ซ -  - ท ล ซ ม 

วรรคที่ 5 - ร – ซ - ล – ท - ล – ท ท ท – ล 

วรรคที่ 6 - ล – ล - ซ - ม - ท - ล - ซ  -  - 
วรรคที่ 7 ท  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ  ม  รท ม ร  ท ล 

วรรคที่ 8 ร  ท ลซ - ด ร ม - ซ - ล - ท - ล 

วรรคที่ 9 - ซ – ม - ร – ซ - ล – ท - ล  -  ท 

วรรคที่ 10 ท ท  - ล - ท ล ซ -  -  -  - -  -  -  - 

 
ตัวที่4 

    

วรรคที่ 1 - ร – ซ - ล – ท - ท ล ซ - ซ ล ท 

วรรคที ่2 - ซ -  - ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ท 

วรรคที่ 3 ม ร ท ล ร ท ล ซ - ร – ซ - ล – ท 

วรรคที่ 4 - ท ล ซ - ซ ล ท - ซ -  - ท ล ซ ม 

วรรคที่ 5 - ร – ซ - ล – ท - ล – ท ท ท – ล 

วรรคที่ 6 - ล – ล - ซ – ม - ท – ล - ซ -  - 
วรรคที่ 7 ท ล ซ ม ล ซ ม  ร ซ  ม  รท ม ร  ท ล 

วรรคที่ 8 ร  ท  ลซ - ด ร ม - ซ – ล - ท - ล 

วรรคที่ 9 - ซ – ม - ร – ซ - ล – ท - ล  -  ท 

วรรคที่ 10 ท ท  - ล - ท ล ซ -  -  -  - -  -  -  - 

 

เปนทํานองเพลงหนา
พาทยที่มีจังหวะหนา
ทับประกอบ(ไมเดิน)
1ห อ งต อ 1 จั ง ห ว ะ
หนาทับ 

เปนทํานองเพลงหนา
พาทยที่มีจังหวะหนา
ทับประกอบ(ไมเดิน)
1ห อ งต อ 1 จั ง ห ว ะ
หนาทับ 
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 3.3.6 เพลงชบุ 
  รูปแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงชุบในชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทอง
สามารถแบงออกเปนวรรคตามลักษณะของวรรคเพลงวรรคละ4หองดังน้ี 

วรรคที ่1 - ด ร ม - ร - ซ - ล ล ล - ซ – ม  - x x x - x – x - x x x - x - x 
วรรคที่ 2 - ท – รํ - ท - ล - ท – ซ - ล – ท  - x – x - x – x - x - x - x - x 
วรรคที่ 3 - ท – ท - ด ร ม - ซ – ม - ล – ซ  - x – x - x x x - x - x - x - x 
วรรคที่ 4 - ล ซ ซ - ซ - ซ - ล ซ ซ - ซ – ซ  - x x x - x – x - x x x - x - x 
วรรคที่ 5 - ด ร ม - รํ - ท - รํ – ท - ล – ฟ  - x x x - x – x - x – x - x - x 
วรรคที่ 6 -  -  -  - - ม - ฟ - ม – ฟ - ซ – ล  - -  -  - - x – x - x – x - x - x 
วรรคที่ 7 - ร ร ร - ม - ร - ฟ – ม - ร – ล  - x x x - x – x - x – x - x - x 
วรรคที่ 8 -  -  -  - - ซ - ล - ซ – ล - ล – ล  - -  -  - - x – x - x – x - x - x 
วรรคที่ 9 - ด ด ด - ท - ล - ด – ท - ล – ฟ  - x x x - x – x - x – x - x - x 
วรรคที่ 10 - ร ม ฟ - ล - ท - รํ – ท - ล – ฟ  - x x x - x – x - x – x - x - x 
วรรคที ่11 - ล – ร - ร ม ฟ - ล – ฟ -  - ฟมร  - x – x - x x x - x – x -  - xxx 
วรรคที่ 12 - ฟ – ร - ม - ฟ - ท – ม - ร – ท  - x – x - x – x - x – x - x - x 
วรรคที่ 13 - ร – ม - ล - ท - ด ร ม - ซ – ร  - x – x - x – x - x x x - x – x 
วรรคที่ 14 -  - ฟมร - - มมม - ร – ม - ซ – ล  -  - xxx -  - xxx - x – x - x - x 
วรรคที ่15 - ม – ล - ซ - ม - ร – ม - ซ – ม  - x – x - x - x - x – x - x - x 
วรรคที่ 16 - ท ท ท - ล - ซ -  - ล ท - ล – ท  - x x x - x - x - - x x - x - x 
วรรคที่ 17 - ซ ซ ซ - ล - ซ - ท – ล - ซ – ม  - x x x - x - x - x – x - x - x 
วรรคที่ 18 - ท ท ท - ล - ท - ซ – ล - ซ – ท  - x x x - x - x  - x – x - x - x 
วรรคที่ 19 - ท – ท - ด ร ม - ซ – ม - ล – ซ  - x – x - x x x - x - x - x – x 
วรรคที่ 20 - ล ซ ซ - ซ - ซ - ล ซ ซ - ซ – ซ  - x x x - x - x - x x x - x - x 
วรรคที่ 21 - ด ร ม - รํ - ท - รํ – ท - ล – ฟ  - x x x - x - x  - x – x - x - x 
วรรคที่ 22 -  -  -  - - ม - ฟ - ม – ฟ - ซ – ล  - -  -  - - x – x - x – x - x - x 
วรรคที่ 23 - ร ร ร - ม - ร - ฟ – ม - ร – ล  - x x x - x - x - x – x - x - x 
วรรคที่ 24 -  -  -  - - ซ - ล - ซ – ล - ล – ล  - -  -  - - x – x - x – x - x - x 
วรรคที่ 25 - ด ด ด - ท - ล - ด – ท - ล – ฟ  - x x x - x - x - x – x - x - x 
วรรคที่ 26 - ร ม ฟ - ล - ท - รํ – ท - ล – ฟ  - x x x - x - x - x – x - x - x 
วรรคที่ 27 - ล – ร - ร ม ฟ - ล – ฟ -  - ฟมร  - x - x - x x x - x - x - - xxx 
วรรคที่ 28 - ฟ – ร - ม - ฟ - ท – ม - ร – ท  - x - x - x - x - x - x - x - x 
วรรคที่ 29 - ร – ม - ล - ท - ด ร ม - ซ – ร  - x - x - x - x - x x x - x - x 
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  จากทํานองเพลงชุบ สามารถแยกรูปแบบจังหวะไดรูปแบบละ2หองเพลง ดังน้ี 
รูปแบบที่ 1 - x x x - x – x 
 รูปแบบที ่2 - x – x  - x – x 
รูปแบบที่ 3 - x – x - x x x 

รูปแบบที่ 4 - - – - - x – x 
รูปแบบที่ 5 - x – x - - x x x 

รูปแบบที่ 6 - - x x x - - x x x 

รูปแบบที่ 7 - - x x - x – x 
 

                      จะเห็นไดวารปูแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงเชิดสองชั้นในชุดโหมโรงกลางวัน
สํานักบางบัวทองมีจํานวนทั้งหมด 7 รูปแบบ และจํานวนรูปแบบทั้ง 7 มีการใชดังน้ี 
 

รูปแบบที่ 1 มีใช 19 ครั้ง 
รูปแบบที่ 2 มีใช 27 ครั้ง 
รูปแบบที่ 3 มีใช 4 ครั้ง 
รูปแบบที่ 4 มีใช 4 ครั้ง 
รูปแบบที่ 5 มีใช 2   ครั้ง 
รูปแบบที่ 6 มีใช 1 ครั้ง 
รูปแบบที่ 7 มีใช 1   ครั้ง 

 

รูปแบบในทํานองเพลงดังกลาวมีการใชรูปแบบที่หลากหลาย ในความหลากหลายนั้นมีการ
ใชรูปแบบที่ 2 มากที่สุด คือ 27 ครั้ง ,รูปแบบที ่1 คือ 19 ครั้ง , สวนรูปแบบอ่ืนๆก็มีใชลดหลั่นกัน
ตามลําดับแตไมเกิน 4 ครั้ง 
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ตําแหนงของรูปแบบ เมื่อนํารูปแบบมาเรียบเรียงตามตําแหนงที่ปรากฏในทํานอง
เพลงจะไดตาํแหนงของรูปแบบดังน้ี 

1 1 2 2 
3 2 1 1 

1 2 4 2 

1 2 4 2 

1 2 1 2 

3 5 2 2 

2 1 6 2 

2 2 1 7 

1 2 1 2 

3 2 1 1 

1 2 4 2 

1 2 4 2 

1 2 1 2 

3 5 2 2 

2 1 
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จากตําแหนงของรูปแบบดังกลาวทําใหเห็นความสัมพันธระหวางวรรคเพลงดงัน้ี 

-รูปแบบที่1 

                   
 
 
 
 
 
 
 

-รูปแบบที่2 

              
                

 
 
 

-รูปแบบที่3 

           
 

 
 
 

-รูปแบบที่4 

       
 
 
 

-รูปแบบที่5 

รูปแบบที่5            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

 -รูปแบบที่6 

 
 
 

-รูปแบบที่7 

รูปแบบที่7            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 

รูปแบบที1่ 
ใชคูกับรูปแบบที่1 

รูปแบบที2่ ใชคูกับรูปแบบที่2 

ใชคูกับรูปแบบที่2 

รูปแบบที่3 

ใชคูกับรูปแบบที่2 

ใชคูกับรูปแบบที่5 

รูปแบบที4่ ใชคูกับรูปแบบที่2 

ใชคูกับรูปแบบที่2 

ใชคูกับรูปแบบที่7 

รูปแบบที่6   ใชคูกับรูปแบบที่2 
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โครงสรางของเพลงชุบ 
เม่ือทําการวิเคราะหจากเพลงชุบชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทอง พบวาเพลงชุบชุด

โหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทองมีโครงสรางดังน้ี 
วรรคที่ 1 - ด ร ม - ร - ซ - ล ล ล - ซ – ม 

วรรคที่ 2 - ท – รํ - ท - ล - ท – ซ - ล – ท 

วรรคที่ 3 - ท – ท - ด ร ม - ซ – ม - ล – ซ 

วรรคที่ 4 - ล ซ ซ - ซ - ซ - ล ซ ซ - ซ – ซ 

วรรคที่ 5 - ด ร ม - รํ - ท - รํ – ท - ล – ฟ 

วรรคที่ 6 -  -  -  - - ม - ฟ - ม – ฟ - ซ – ล 

วรรคที่ 7 - ร ร ร - ม - ร - ฟ – ม - ร – ล 

วรรคที่ 8 -  -  -  - - ซ - ล - ซ – ล - ล – ล 

วรรคที่ 9 - ด ด ด - ท - ล - ด – ท - ล – ฟ 

วรรคที่ 10 - ร ม ฟ - ล - ท - รํ – ท - ล – ฟ 

วรรคที ่11 - ล – ร - ร ม ฟ - ล – ฟ -  - ฟมร 
วรรคที่ 12 - ฟ – ร - ม - ฟ - ท – ม - ร – ท 

วรรคที่ 13 - ร – ม - ล - ท - ด ร ม - ซ – ร 
วรรคที่ 14 -  - ฟมร -  - มมม - ร – ม - ซ – ล 

วรรคที ่15 - ม – ล - ซ - ม - ร – ม - ซ – ม 

วรรคที่ 16 - ท ท ท - ล - ซ -  - ล ท - ล – ท 

วรรคที่ 17 - ซ ซ ซ - ล - ซ - ท – ล - ซ – ม 

วรรคที่ 18 - ท ท ท - ล - ท - ซ – ล - ซ – ท 

วรรคที่ 19 - ท – ท - ด ร ม - ซ – ม - ล – ซ 

วรรคที่ 20 - ล ซ ซ - ซ - ซ - ล ซ ซ - ซ – ซ 

วรรคที่ 21 - ด ร ม - รํ - ท - รํ – ท - ล – ฟ 

วรรคที่ 22 -  -  -  - - ม - ฟ - ม – ฟ - ซ – ล 

วรรคที่ 23 - ร ร ร - ม - ร - ฟ – ม - ร – ล 

วรรคที่ 24 -  -  -  - - ซ - ล - ซ – ล - ล – ล 

วรรคที่ 25 - ด ด ด - ท - ล - ด – ท - ล – ฟ 

วรรคที่ 26 - ร ม ฟ - ล - ท - รํ – ท - ล – ฟ 

วรรคที่ 27 - ล – ร - ร ม ฟ - ล – ฟ -  - ฟมร 
วรรคที่ 28 - ฟ – ร - ม - ฟ - ท – ม - ร – ท 

วรรคที่ 29 - ร – ม - ล - ท - ด ร ม - ซ – ร 
 

เปนทํานองเพลง
ห น า พ า ท ย ที่ มี
จั ง ห ว ะ ห น า ทั บ
ประกอบ (ไม เ ดิน
ปฐม) 



 167 

 3.3.7 เพลงลา 
 3.3.6รูปแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงลาในชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทอง
สามารถแบงออกเปนวรรคตามลักษณะของวรรคเพลงวรรคละ 4 หองดังน้ี 
วรรคที ่1 - ล – ล - ท - ท ฺ - ม – ร -  -  - ม  - x – x - x – x - x – x -  -  - x 
วรรคที่ 2 - ท – ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ – ล  - x – x - x – x - x x x - x – x 
วรรคที่ 3 - รํ – ท - ล - ซ ซซ – ล ล ล – ท  - x – x - x – x x x – x x x – x 

วรรคที่ 4 - ซ ล ท - รํ - มํ - ซํ – มํ - รํ – ท  - x x x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 5 - ล ล ล - ท - ล - ซ – ม - ซ – ล  - x x x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 6 - ท – รํ - ท - ล ลล – ซ ซ ซ – ม  - x – x - x – x x x – x x x – x 

วรรคที่ 7 - ร ร ร - ม - ซ - ท – ล - ซ – ม  - x x x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 8 - รํ – มํ - รํ - ท - -  - ล -  -  - ซ  - x – x - x – x -  -  - x -  -  - x 

 

จากทํานองเพลงลา สามารถแยกรูปแบบจังหวะไดรูปแบบละ2หองเพลง ดังน้ี 
รูปแบบที่ 1 - x – x - x – x 
 รูปแบบที ่2 - x – x  - - – x 
รูปแบบที่ 3 - x x x - x – x 
รูปแบบที่ 4 x x – x X x – x 

รูปแบบที่ 5 - - – x - - – x 
 

                      จะเห็นไดวารปูแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงลาในชุดโหมโรงกลางวันสํานกั
บางบัวทองมีจํานวนทั้งหมด 5 รูปแบบ และจํานวนรปูแบบทั้ง 5 มีการใชดังน้ี 

รูปแบบที่ 1 มีใช 8 ครั้ง 
รูปแบบที่ 2 มีใช 1 ครั้ง 
รูปแบบที่ 3 มีใช 4 ครั้ง 
รูปแบบที่ 4 มีใช 2 ครั้ง 
รูปแบบที่ 5 มีใช 1   ครั้ง 

รูปแบบในทํานองเพลงดังกลาวมีการใชรูปแบบที่หลากหลาย ในความหลากหลายนั้นมีการ
ใชรูปแบบที่ 1 มากที่สุด คือ 8 ครั้ง ,รูปแบบที ่ 3 คือ 4 ครั้ง , สวนรูปแบบอ่ืนๆก็มีใชลดหลัน่กนั
ตามลําดับแตไมเกิน 2 ครั้ง 
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ตําแหนงของรูปแบบ เมื่อนํารูปแบบมาเรียบเรียงตามตําแหนงที่ปรากฏในทํานอง
เพลงจะไดตําแหนงของรูปแบบดังน้ี 

1 2 1 3 
1 4 3 1 
3 1 1 4 
3 1 1 5 

 

จากตําแหนงของรูปแบบดังกลาวทําใหเห็นความสัมพันธระหวางวรรคเพลงดังน้ี 

-รูปแบบที่1 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

-รูปแบบที่2 

รูปแบบที่2            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

-รูปแบบที่3 

 
 
 

-รูปแบบที่4 

รูปแบบที่4            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

-รูปแบบที่5 

รูปแบบที่5            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 

 
 
 
 
 

รูปแบบที1่ 

ใชคูกับรปูแบบที2่ 

ใชคูกับรปูแบบที3่ 

ใชคูกับรปูแบบที4่ 

ใชคูกับรปูแบบที5่ 

รูปแบบที3่ ใชคูกับรูปแบบที่1 
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โครงสรางของเพลงลา 
เม่ือทําการวิเคราะหจากเพลงลาชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทอง พบวาเพลงลาชุด

โหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทองมีโครงสรางดังน้ี 
วรรคที่ 1 - ล – ล - ท – ท ฺ - ม – ร -  -  - ม 

วรรคที่ 2 - ท – ล - ซ – ม - ด ร ม - ซ – ล 

วรรคที่ 3 - รํ – ท - ล – ซ ซ ซ – ล ล ล – ท 

วรรคที่ 4 - ซ ล ท - รํ – มํ - ซํ – มํ - รํ – ท 

 

วรรคที่ 5 - ล ล ล - ท – ล - ซ – ม - ซ – ล 

วรรคที่ 6 - ท – รํ - ท – ล ล ล – ซ ซ ซ – ม 

วรรคที่ 7 - ร ร ร - ม – ซ - ท – ล - ซ – ม 

วรรคที่ 8 - รํ – มํ - รํ – ท -  -  - ล -  -  - ซ 

 

 3.3.8 เพลงรัวลาเดียว 
 3.3.8รูปแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงรัวลาเดียวในชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทอง
สามารถแบงออกเปนวรรคตามลักษณะของวรรคเพลงวรรคละ4หองดังน้ี 

วรรคที ่1 -  -  - ล -  -  - ท -  - ฟมร -  -  - ม   -  -  - x -  -  - x -  - xxx -  -  - x 
วรรคที่ 2 -  -  มมม -  - -  ร - ด ท ล -  -  - ท  -  - xxx -  -  - x - x x x -  -  - x 
วรรคที่ 3 -  ด  ร ม - - - ร - - – ม - ม – ม  - x x x -  -  - x -  -  - x - x – x 
วรรคที่ 4 - ม - ม - ม – ม - ม - ม - ม – ม  - x – x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 5 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

วรรคที่ 6 -  -  - ล -  -  - ล -  -  -  ซ -  - ฟมร  -  -  - x -  -  - x -  -  - x -  - xxx 
วรรคที่ 7 -  -  -  ม -  -  ฟซล -  -  -  ซ -  -  -  ล  -  -  - x -  - xxx -  -  - x -  -  - x 
วรรคที่ 8 - ล - ล - ล – ล - ล - ล - ล – ล  - x – x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 9 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

วรรคที่ 10 -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  รํ - ท – ล  -  -  - x -  -  - x -  -  - x - x – x 
วรรคที่ 11 - ท – ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ  - x – x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 12 - ซ - ซ - ซ – ซ - ซ – ซ - ซ – ซ  - x – x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 13 -  -  -  ม -  ม  -  ม -  ท  -  ล -  -  -  ล  -  -  - x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 14 -  -  -ซฟ - ล - ซ -  -  - ซ -  -  - ซ  -  -  -xx - x – x -  -  - x -  -  - x 

 
 

เปนทํ านองเพลงหน า
พาทยที่มีจังหวะหนาทับ
ประกอบ(4ไมเดิน) 

เปนทํ านองเพลงหน า
พาทยที่มีจังหวะหนาทับ
ประกอบ(ไมลา) 
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จากทํานองเพลงรัวลาเดียว สามารถแยกรูปแบบจังหวะไดรูปแบบละ2หอง
เพลง ดังน้ี 

รูปแบบที่ 1 - - - x - - - x 
 รูปแบบที ่2 - - x x x - - - x 
รูปแบบที่ 3 - x x x - - - x 
รูปแบบที่ 4 - - - x - x - x 
รูปแบบที่ 5 - x - x - x - x 
รูปแบบที่ 6 - - - - - - - - 
 รูปแบบที ่7 - - - x - - x x x 

รูปแบบที่ 8 - - x x - x - x 
 

                   จะเห็นไดวารูปแบบของจงัหวะหรือกระสวนของเพลงรัวลาเดียวในชุดโหมโรง
กลางวันสํานกับางบัวทองมีจํานวนทั้งหมด 8 รูปแบบ และจํานวนรปูแบบทั้ง 8 มีการใชดังน้ี 

รูปแบบที่ 1 มีใช 5 ครั้ง 
รูปแบบที่ 2 มีใช 2 ครั้ง 
รูปแบบที่ 3 มีใช 1 ครั้ง 
รูปแบบที่ 4 มีใช 3 ครั้ง 
รูปแบบที่ 5 มีใช 9   ครั้ง 
รูปแบบที่ 6 มีใช 4 ครั้ง 
รูปแบบที่ 7 มีใช 2 ครั้ง 
รูปแบบที่ 8 มีใช 1 ครั้ง 

 

รูปแบบในทํานองเพลงดังกลาวมีการใชรูปแบบที่หลากหลาย ในความหลากหลายนั้นมีการ
ใชรูปแบบที่ 5 มากที่สุด คือ 9 ครั้ง ,รูปแบบที ่1 คือ 5 ครั้ง , รูปแบบที ่6 คือ 4 ครั้ง สวนรูปแบบอ่ืนๆ
ก็มีใชตามลําดับแตไมเกิน 3 ครั้ง 
 ตําแหนงของรูปแบบ เมื่อนํารูปแบบมาเรียบเรยีงตามตําแหนงที่ปรากฏในทํานองเพลงจะ
ไดตําแหนงของรูปแบบดงัน้ี 

1 2 3 4 
3 4 5 5 
6 6 1 7 
7 1 5 5 
6 6 1 4 
5 5 5 5 
4 5 8 1 
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จากตําแหนงของรูปแบบดังกลาวทําใหเห็นความสัมพันธระหวางวรรคเพลงดังน้ี 

-รูปแบบที่1 

 
 
 
 
 
 

-รูปแบบที่2 

 
 
 

-รูปแบบที่3 

 
 
 
 

-รูปแบบที่4 

 
 

-รูปแบบที่5 

  
 

 
 

-รูปแบบที่6 

 
 

-รูปแบบที่7 

 
 

 
 
 
 

รูปแบบที1่ 
  ใชคูกับรูปแบบที่2 

รูปแบบที่3   ใชคูกับรูปแบบที่4 

รูปแบบที่6   ใชคูกับรูปแบบที่6 

รูปแบบที่5   ใชคูกับรูปแบบที่5 

  ใชคูกับรูปแบบที่4 

  ใชคูกับรูปแบบที่7 

รูปแบบที่2   ใชคูกับรูปแบบที่3 

รูปแบบที่4   ใชคูกับรูปแบบที่5 

รูปแบบที่7   ใชคูกับรูปแบบที่1 
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โครงสรางของเพลงรัวลาเดียว 
เม่ือทําการวิเคราะหจากเพลงรัวลาเดียวชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทอง พบวาเพลง

รัวลาเดียวชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทองมีโครงสรางดังน้ี 
วรรคที่ 1 -  -  - ล -  -  - ท -  - ฟมร -  -  - ม  
วรรคที่ 2 -  -  มมม -  - -  ร - ด ท ล -  -  - ท 

วรรคที่ 3 -  ด  ร ม - - - ร - - – ม - ม – ม 

วรรคที่ 4 - ม - ม - ม – ม - ม - ม - ม – ม 

วรรคที่ 5 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

วรรคที่ 6 -  -  - ล -  -  - ล -  -  -  ซ -  - ฟมร 
วรรคที่ 7 -  -  -  ม -  -  ฟซล -  -  -  ซ -  -  -  ล 

วรรคที่ 8 - ล - ล - ล – ล - ล - ล - ล – ล 

วรรคที่ 9 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

วรรคที่ 10 -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  รํ - ท – ล 

วรรคที่ 11 - ท – ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ 

วรรคที่ 12 - ซ - ซ - ซ – ซ - ซ – ซ - ซ – ซ 

วรรคที่ 13 -  -  -  ม -  ม  -  ม -  ท  -  ล -  -  -  ล 

วรรคที่ 14 -  -  -ซฟ - ล - ซ -  -  - ซ -  -  - ซ 

 

 3.3.9 เพลงปลูกตนไม 
 3.3.9รูปแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงปลูกตนไมในชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทอง
สามารถแบงออกเปนวรรคตามลักษณะของวรรคเพลงวรรคละ4หองดังน้ี 

วรรคที ่1 - ด ร ม - ร - ท - ล - ท -  -  - ท  - x x x - x - x - x – x -  -  - x 
วรรคที่ 2 -  -  - ล - ล -  - - ล - ล -  -  - ซ  -  -  - x - x -  - - x – x -  -  - x 
วรรคที่ 3 - ด ร ม - ร - ซ - รํ - ท - ล – ซ  - x x x - x - x - x – x - x - x 
วรรคที่ 4 -  -  - ล - ซ -  - ล ล - ซ -  -  - ซ  -  -  - x - x -  - x x – x -  -  - x 
วรรคที่ 5 - ด ร ม - ร - ท - ล - ท -  -  - ท  - x x x - x - x - x – x -  -  - x 
วรรคที่ 6 -  -  - ล - ล -  - - ล - ล -  -  - ซ  -  -  - x - x - - - x – x -  -  - x 
วรรคที่ 7 - ด ร ม - ร - ซ - รํ - ท - ล – ซ  - x x x - x - x - x – x - x - x 
วรรคที่ 8 -  -  - ล - ซ -  - ล ล - ซ -  -  - ซ  -  -  - x - x -  - x x – x -  -  - x 
วรรคที่ 9 - ล ล ล - ท - ร - ท - ด ร ม – ซ  - x x x - x - x - x – x x x – x 

วรรคที่ 10 - ล ล ล - ท - ร - ท - ด ร ม – ซ  - x x x - x - x - x – x x x – x 

วรรคที่ 11 -  - ดรม - ซ - ล - ท - ล - ซ – ม  - - xxx - x - x - x – x - x - x 
วรรคที่ 12 -  -  - ม - ม -  - - ม - ม -  -  - ม  -  -  - x - x - - - x – x -  -  - x 

เปนทํานองเพลงหนาพาทย
ที่มีจังหวะหนาทับประกอบ
(หนาทับรัวลาเดียว) 
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วรรคที่ 13 - ล ล ล - ท - ร - ท - ด ร ม – ซ  - x x x - x - x - x – x x x – x 

วรรคที่ 14 - ล ล ล - ท - ร - ท - ด ร ม – ซ  - x x x - x - x - x – x x x – x 

วรรคที่ 15 -  - ดรม - ซ - ล - ท - ล - ซ – ม  - - xxx - x - x - x – x - x - x 
วรรคที่ 16 -  -  - ม - ม -  - - ม - ม -  -  - ม  -  -  - x - x - - - x – x -  -  - x 

 

จากทํานองเพลงปลูกตนไม สามารถแยกรูปแบบจังหวะไดรูปแบบละ 2 หอง
เพลง ดังน้ี 

รูปแบบที่ 1 - x x x - x - x 
 รูปแบบที ่2 - x - x - - - x 
รูปแบบที่ 3 - - - x - x - - 
รูปแบบที่ 4 - x - x - x - x 
รูปแบบที่ 5 x x - x - - - x 
รูปแบบที่ 6 - x - x x x - x 

 รูปแบบที ่7 - - xxx - x - x 
 

                        จะเห็นไดวารปูแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงปลูกตนไมในชดุโหมโรง
กลางวันสํานกับางบัวทองมีจํานวนทั้งหมด 7 รูปแบบ และจํานวนรปูแบบทั้ง 7 มีการใชดังน้ี 

รูปแบบที่ 1 มีใช 8 ครั้ง 
รูปแบบที่ 2 มีใช 6 ครั้ง 
รูปแบบที่ 3 มีใช 6 ครั้ง 
รูปแบบที่ 4 มีใช 4 ครั้ง 
รูปแบบที่ 5 มีใช 2   ครั้ง 
รูปแบบที่ 6 มีใช 4  ครั้ง 
รูปแบบที่ 7 มีใช 2 ครั้ง 

 

รูปแบบในทํานองเพลงดังกลาวมีการใชรูปแบบที่หลากหลาย ในความหลากหลายนั้นมีการ
ใชรูปแบบที่ 1 มากที่สุด คือ 8 ครั้ง , สวนรูปแบบอ่ืนๆกมี็ใชตามลําดบัแตไมเกิน 6 ครั้ง 
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ตําแหนงของรูปแบบ เมื่อนํารูปแบบมาเรียบเรียงตามตําแหนงที่ปรากฏในทํานอง
เพลงจะไดตําแหนงของรูปแบบดังน้ี 

 
1 2 3 2 
1 4 3 5 
1 2 3 2 
1 4 3 5 
1 6 1 6 
7 4 3 2 
1 6 1 6 
7 4 3 2 

 

จากตําแหนงของรูปแบบดังกลาวทําใหเห็นความสัมพันธระหวางวรรคเพลงดังน้ี 

-รูปแบบที่1 
 

 
 
 

 
 

-รูปแบบที่2 

รูปแบบที่2            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

-รูปแบบที่3 
 
 
 
 

-รูปแบบที่4 

รูปแบบที่4            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

-รูปแบบที่5 

รูปแบบที่5            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

-รูปแบบที่6 

รูปแบบที่6            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

-รูปแบบที่7 

 
 

รูปแบบที3่ 

ใชคูกับรูปแบบที่2 

ใชคูกับรูปแบบที่5 

รูปแบบที1่ 

ใชคูกับรูปแบบที่2 

ใชคูกับรูปแบบที่4 

ใชคูกับรูปแบบที่6 

รูปแบบที่7   ใชคูกับรูปแบบที่4 
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 3.3.10 เพลงตระบองกัน 
 3.3.10รูปแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงตระบองกันในชุดโหมโรงกลางวันสํานัก         
บางบัวทองสามารถแบงออกเปนวรรคตามลักษณะของวรรคเพลงวรรคละ4หองดังน้ี 

เพลงตระบองกันทอนที1่ 

วรรคที ่1 -  -  - รํ -  -  - ล - ซ – ล -  -  - ล  -  -  - x -  -  - x - x – x -  -  - x 
วรรคที่ 2 -  -  - ล -  -  - ฟ -  -  - ม - ฟ – ล  -  -  - x -  -  - x -  -  - x - x – x 
วรรคที่ 3 -  -  - ฟ - ม - ล - ซ – ล -  -  - ล  -  -  - x - x – x - x – x -  -  - x 
วรรคที่ 4 - ล ล ล - ท - ร - ท - - ดรม - ซ  - x x x - x – x - x -  - xxx – x 

วรรคที่ 5 - ล ล ล - ท - ร - ท -  - ดรม – ซ  - x x x - x – x - x -  - xxx – x 

วรรคที่ 6 - ร – ซ -  - ล ท - ท - มํ - รํ – ท  - x – x -  - x x - x – x - x – x 
วรรคที่ 7 - ซ – ซ -  ล- ท - รํ – ท - ล – ซ  - x – x -  x - x - x – x - x – x 
วรรคที่ 8 - ท – รํ - ท - ล - ซ - ฟ - ม – ร  - x – x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 9 -  -  - ฟ - ฟ - ฟ - ท - ล - ฟ – ม  -  -  - x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 10 - ร ม ฟ - ล - ม - ล -  - ฟมร - ท  - x x x - x – x - x -  - xxx – x 

วรรคที ่11 - ร ร ร - ม - ล - ฟฺ -  - ซฺลฺท–ฺ ร  - x x x - x – x - x -  - xxx – x 

วรรคที่ 12 - ลฺ – ท ฺ - ด ร ม - ซ - ล - ซ – ม  - x – x - x x x - x – x - x – x 
วรรคที่ 13 - ล - ล - ท -  ฟ ม ร – ม -  - มมม  - x - x - x -  x x x – x - - x x x 
วรรคที่ 14 - ม – ท ม ร - ม - ล - ซ ซ ซ – ล  - x – x x x – x - x – x x x – x 

วรรคที ่15 -  -  - ท - ท - ท - มํ - รํ - ท – ล  -  -  - x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 16 - รํ – ท - ล - ซ - ล ซ ซ - ซ – ซ  - x – x - x – x - x x x - x – x 

 

จากทํานองเพลงตระบองกันทอนที่1 สามารถแยกรูปแบบจังหวะไดรูปแบบ
ละ2หองเพลง ดังน้ี 

รูปแบบที่ 1 - - - x - - - x 
 รูปแบบที ่2 - x - x - - - x 
รูปแบบที่ 3 - - - x - x - x 
รูปแบบที่ 4 - x x x - x - x 
รูปแบบที่ 5 - x - - xxx - x 

รูปแบบที่ 6 - x - x - - x x 
รูปแบบที่ 7 - x - x - x - x 
 รูปแบบที ่8 - x - x - x x x 
รูปแบบที่ 9 x x - x - x x x 
รูปแบบที่ 10 - x - x x x - x 
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                                   จะเห็นไดวารูปแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงตระบองกันทอนที่1
ในชุดโหมโรงกลางวันสํานกับางบัวทองมีจํานวนทั้งหมด 10 รูปแบบ และจํานวนรูปแบบทั้ง 10 มี
การใชดังน้ี 

รูปแบบที่ 1 มีใช 2 ครั้ง 
รูปแบบที ่2 มีใช 2 ครั้ง 
รูปแบบที่ 3 มีใช 4 ครั้ง 
รูปแบบที่ 4 มีใช 5 ครั้ง 
รูปแบบที่ 5 มีใช 4   ครั้ง 
รูปแบบที่ 6 มีใช 1  ครั้ง 
รูปแบบที่ 7 มีใช 10 ครั้ง 
รูปแบบที ่8 มีใช 1 ครั้ง 
รูปแบบที่ 9 มีใช 1 ครั้ง 
รูปแบบที่ 10 มีใช 2 ครั้ง 

 

           รูปแบบในทํานองเพลงดังกลาวมีการใชรูปแบบที่หลากหลาย ในความหลากหลาย
น้ันมีการใชรูปแบบที่ 7 มากที่สุด คือ 10 ครั้ง  สวนรูปแบบอ่ืนๆก็มีใชตามลําดับลดหลั่นกนัแตไม
เกิน 5 ครั้ง 

 

 ตําแหนงของรูปแบบ เมื่อนํารูปแบบมาเรียบเรียงตามตําแหนงที่ปรากฏในทํานอง
เพลงจะไดตาํแหนงของรูปแบบดังน้ี 

1 2 1 3 
3 2 4 5 
4 5 6 7 
7 7 7 7 
3 7 4 5 
4 5 8 7 
7 9 10 10 
3 7 7 4 
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จากตําแหนงของรูปแบบดังกลาวทําใหเห็นความสัมพันธระหวางวรรคเพลงดงัน้ี 

-รูปแบบที่1 

 
 

 
 

-รูปแบบที่2 

รูปแบบที่2            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

-รูปแบบที่3 

 
 
 
 

-รูปแบบที่4 

 
 

 
 

-รูปแบบที่5 

รูปแบบที่5            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

-รูปแบบที่6 

 
 
 

 

-รูปแบบที่7 

 
 
 
 

 

-รูปแบบที่8 

 
 

รูปแบบที1่ 

ใชคูกับรูปแบบที่2 

ใชคูกับรูปแบบที่3 

รูปแบบที4่ ใชคูกับรูปแบบที่5 

รูปแบบที่3 

ใชคูกับรูปแบบที่2 

ใชคูกับรูปแบบที่7 

รูปแบบที6่   ใชคูกับรูปแบบที7่ 

รูปแบบที3่ 

ใชคูกับรูปแบบที่4 

ใชคูกับรูปแบบที่7 

ใชคูกับรูปแบบที่9 

รูปแบบที8่   ใชคูกับรูปแบบที7่ 
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-รูปแบบที่9 

รูปแบบที่9            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

-รูปแบบที่10 

 
 

 
โครงสรางของเพลงเตระบองกันทอนที่ 1 

เม่ือทําการวิเคราะหจากเพลงตระบองกันทอนที่1 ชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทอง 
พบวาเพลงตระบองกันทอนที่1 ชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทองมีโครงสรางดังน้ี 
วรรคที่ 1 -  -  - รํ -  -  - ล - ซ – ล -  -  - ล 

วรรคที่ 2 -  -  - ล -  -  - ฟ -  -  - ม - ฟ – ล 

วรรคที่ 3 -  -  - ฟ - ม - ล - ซ – ล -  -  - ล 

วรรคที่ 4 - ล ล ล - ท - ร - ท - - ดรม - ซ 

วรรคที่ 5 - ล ล ล - ท - ร - ท -  - ดรม – ซ 

วรรคที่ 6 - ร – ซ -  - ล ท - ท - มํ - รํ – ท 

วรรคที่ 7 - ซ – ซ -  ล- ท - รํ – ท - ล – ซ 

วรรคที่ 8 - ท – รํ - ท - ล - ซ - ฟ - ม – ร 
    

 
 

 

วรรคที่ 9 -  -  - ฟ - ฟ - ฟ - ท - ล - ฟ – ม 

วรรคที่ 10 - ร ม ฟ - ล - ม - ล -  - ฟมร - ท 

วรรคที ่11 - ร ร ร - ม - ล - ฟฺ -  - ซฺลฺทฺ – ร 
วรรคที่ 12 - ลฺ – ท ฺ - ด ร ม - ซ - ล - ซ – ม 

วรรคที่ 13 - ล - ล - ท -  ฟ ม ร – ม -  - มมม 

วรรคที่ 14 - ม – ท ม ร - ม - ล - ซ ซ ซ – ล 

วรรคที ่15 -  -  - ท - ท - ท - มํ - รํ - ท – ล 

วรรคที่ 16 - รํ – ท - ล - ซ - ล ซ ซ - ซ – ซ 

 
 
 
 
 

รูปแบบที1่0   ใชคูกับรูปแบบที่

เปนทํ านองเพลงหน า
พาทยที่มีจังหวะหนาทับ
ตะโพนประกอบจะพบ
เห็นจังหวะหนาทับน้ีใน
เพลงชํานาญ เพลงโปรย
ขาวตอก 
 

เปนทํ านองเพลงหน า
พาทยที่มีจังหวะหนาทับ
กลองทัดประกอบ (ไม
ประดน)จะพบเห็นจังหวะ
หนาทับน้ีในเพลงชํานาญ 
เพลงโปรยขาวตอก 
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เพลงตระบองกันทอนที2่ 

วรรคที ่1 - ล ล ล - ท - ล - ซ - ม - ร – ซ  - x x x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 2 - ล ล ล - ท - ล - ซ - ม - ร – ซ  - x x x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 3 - ท ล ซ - ร - ซ ซ ซ - ล ล ล – ท  - x x x - x – x x x – x x x – x 

วรรคที่ 4 - ล ล ล - ท - รํ - รํ – มํ มํ มํ – รํ  - x x x - x – x - x – x x x – x 

วรรคที่ 5 - ร ม ฟ - ล - ม - ล – ฟ ม ร – ท  - x x x - x – x - x – x x x – x 

วรรคที่ 6 - ร – ซ - ล - ท - รํ – ท - ล – ซ  - x – x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 7 - ท – ท ท ท - ล - ท - ท ท ท – ซ  - x – x x x – x - x – x x x – x 

วรรคที่ 8 - ท – รํ - ท - ล - ซ - ฟ - ม – ร  - x – x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 9 -  -  - ฟ - ฟ - ฟ - ท - ล - ฟ – ม  -  -  - x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 10 - ร ม ฟ - ล - ม - ล -  - ฟมร - ท  - x x x - x – x - x -  - xxx – x 

วรรคที ่11 - ร ร ร - ม - ล - ฟฺ -  - ซฺลฺท–ฺ ร  - x x x - x – x - x -  - xxx – x 

วรรคที่ 12 - ลฺ – ท ฺ - ด ร ม - ซ - ล - ซ – ม  - x – x - x x x - x – x - x – x 
วรรคที่ 13 - ล - ล - ท -  ฟ ม ร – ม -  - มมม  - x - x - x -  x x x – x - - x x x 
วรรคที่ 14 - ม – ท ม ร - ม - ล - ซ ซ ซ – ล  - x – x x x – x - x – x x x – x 

วรรคที ่15 -  -  - ท - ท - ท - มํ - รํ - ท – ล  -  -  - x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 16 - รํ – ท - ล - ซ - ล ซ ซ - ซ – ซ  - x – x - x – x - x x x - x – x 

 
 

จากทํานองเพลงตระบองกันทอนที่2 สามารถแยกรูปแบบจังหวะไดรูปแบบ
ละ2หองเพลง ดังน้ี 

รูปแบบที่ 1 - x x x - x - x 
 รูปแบบที ่2 - x - x - x - x 
รูปแบบที่ 3 x x - x x x - x 

รูปแบบที่ 4 - x - x x x - x 

รูปแบบที่ 5 - - - x - x - x 
รูปแบบที่ 6 - x – - xxx -x 

รูปแบบที่ 7 - x - x - x x x 

 รูปแบบที ่8 x x - x - - xxx 
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                 จะเห็นไดวารูปแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงตระบองกันทอนที่2ในชุดโหมโรง
กลางวันสํานกับางบัวทองมีจํานวนทั้งหมด 8 รูปแบบ และจํานวนรปูแบบทั้ง 8 มีการใชดังน้ี 

รูปแบบที่ 1 มีใช 8 ครั้ง 
รูปแบบที ่2 มีใช 11 ครั้ง 
รูปแบบที่ 3 มีใช 1 ครั้ง 
รูปแบบที่ 4 มีใช 6  ครั้ง 
รูปแบบที่ 5 มีใช 2   ครั้ง 
รูปแบบที่ 6 มีใช 2  ครั้ง 
รูปแบบที่ 7 มีใช 1 ครั้ง 
รูปแบบที ่8 มีใช 1 ครั้ง 

 

           รูปแบบในทํานองเพลงดังกลาวมีการใชรูปแบบที่หลากหลาย ในความหลากหลาย
น้ันมีการใชรูปแบบที่ 2 มากที่สุด คือ 11 ครั้ง ,รูปแบบที่ 1  คือ 8  ครั้ง , รูปแบบที่ 4  คือ 6 ครั้ง  
สวนรูปแบบอ่ืนๆ ก็มีใชตามลําดับลดหลัน่กันแตไมเกนิ 2 ครั้ง 

 

ตําแหนงของรูปแบบ เมื่อนํารูปแบบมาเรียบเรียงตามตําแหนงที่ปรากฏในทํานอง
เพลงจะไดตําแหนงของรูปแบบดังน้ี 

1 2 1 2 
1 3 1 4 
1 4 2 2 
4 4 2 2 
5 2 1 6 
1 6 7 2 
2 8 4 4 
5 2 2 1 
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จากตําแหนงของรูปแบบดังกลาวทําใหเห็นความสัมพันธระหวางวรรคเพลงดงัน้ี 

-รูปแบบที่1 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

-รูปแบบที่2 

 
 
 
 
 

รูปแบบที่3 

รูปแบบที่3            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

-รูปแบบที่4 

 
 

-รูปแบบที่5 

 
 
 

-รูปแบบที่6 

รูปแบบที่6            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทา 
 

-รูปแบบที่7 

 
 
 

-รูปแบบที่8 

รูปแบบที่ 8            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 

รูปแบบที1่ 

ใชคูกับรปูแบบที2่ 

ใชคูกับรปูแบบที3่ 

ใชคูกับรปูแบบที4่ 

ใชคูกับรปูแบบที6่ 

รูปแบบที2่ 

ใชคูกับรูปแบบที่1 

ใชคูกับรูปแบบที่2 

รูปแบบที่4   ใชคูกับรูปแบบที่4 

รูปแบบที่7   ใชคูกับรูปแบบที2่ 

ใชคูกับรูปแบบที่8 

รูปแบบที5่   ใชคูกับรูปแบบที่2 
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โครงสรางของเพลงเตระบองกันทอนที่ 2 
เม่ือทําการวิเคราะหจากเพลงตระบองกันทอนที่2 ชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทอง 

พบวาเพลงตระบองกันทอนที2่ ชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทองมีโครงสรางดังน้ี 
วรรคที ่1 - ล ล ล - ท - ล - ซ - ม - ร – ซ 

วรรคที่ 2 - ล ล ล - ท - ล - ซ - ม - ร – ซ 

วรรคที่ 3 - ท ล ซ - ร - ซ ซ ซ - ล ล ล – ท 

วรรคที่ 4 - ล ล ล - ท - รํ - รํ – มํ มํ มํ – รํ 
วรรคที่ 5 - ร ม ฟ - ล - ม - ล – ฟ ม ร – ท 

วรรคที่ 6 - ร – ซ - ล - ท - รํ – ท - ล – ซ 

วรรคที่ 7 - ท – ท ท ท - ล - ท - ท ท ท – ซ 

วรรคที่ 8 - ท – รํ - ท - ล - ซ - ฟ - ม – ร 
     

วรรคที่ 9 -  -  - ฟ - ฟ - ฟ - ท - ล - ฟ – ม 

วรรคที่ 10 - ร ม ฟ - ล - ม - ล -  - ฟมร - ท 

วรรคที ่11 - ร ร ร - ม - ล - ฟฺ -  - ซฺลฺทฺ – ร 
วรรคที่ 12 - ลฺ – ท ฺ - ด ร ม - ซ - ล - ซ – ม 

วรรคที่ 13 - ล - ล - ท -  ฟ ม ร – ม -  - มมม 

วรรคที่ 14 - ม – ท ม ร - ม - ล - ซ ซ ซ – ล 

วรรคที ่15 -  -  - ท - ท - ท - มํ - รํ - ท – ล 

วรรคที่ 16 - รํ – ท - ล - ซ - ล ซ ซ - ซ – ซ 

 

โครงสรางของเพลงปลูกตนไม 
เม่ือทําการวิเคราะหจากเพลงปลูกตนไมชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทอง พบวาเพลง

ปลูกตนไมชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทองมีโครงสรางดังน้ี 
วรรคที่ 1 - ด ร ม - ร - ท - ล - ท -  -  - ท 

วรรคที่ 2 -  -  - ล - ล -  - - ล - ล -  -  - ซ 

วรรคที่ 3 - ด ร ม - ร - ซ - รํ - ท - ล – ซ 

วรรคที่ 4 -  -  - ล - ซ -  - ล ล - ซ -  -  - ซ 

วรรคที่ 5 - ด ร ม - ร - ท - ล - ท -  -  - ท 

วรรคที่ 6 -  -  - ล - ล -  - - ล - ล -  -  - ซ 

วรรคที่ 7 - ด ร ม - ร - ซ - รํ - ท - ล – ซ 

วรรคที่ 8 -  -  - ล - ซ -  - ล ล - ซ -  -  - ซ 

วรรคที่ 9 - ล ล ล - ท - ร - ท - ด ร ม – ซ 

เปนทํานองเพลงหนา
พาทยที่ มี จังหวะหนา
ทับประกอบ(ไมเดิน)2 

เปนทํ านองเพลงหน า
พาทยที่มีจังหวะหนาทับ
ตะโพนประกอบจะพบ
เห็นจังหวะหนาทับน้ีใน
เพลงชํานาญ เพลงโปรย
ขาวตอก 

เปนทํ านองเพลงหน า
พาทยที่มีจังหวะหนาทับ
กลองทัดประกอบ (ไม
ประดน)จะพบเห็นจังหวะ
หนาทับน้ีในเพลงชํานาญ 
เพลงโปรยขาวตอก 
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วรรคที่ 10 - ล ล ล - ท - ร - ท - ด ร ม – ซ 
วรรคที่ 11 -  - ดรม - ซ - ล - ท - ล - ซ – ม 
วรรคที่ 12 -  -  - ม - ม -  - - ม - ม -  -  - ม 
วรรคที่ 13 - ล ล ล - ท - ร - ท - ด ร ม – ซ 
วรรคที่ 14 - ล ล ล - ท - ร - ท - ด ร ม – ซ 
วรรคที่ 15 -  - ดรม - ซ - ล - ท - ล - ซ – ม 
วรรคที่ 16 -  -  - ม - ม -  - - ม - ม -  -  - ม 

 
  3.3.11 เพลงทายรัวปลูกตนไมชายเรือ 
 3.3.11รูปแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงทายรัวปลูกตนไมชายเรือในชุดโหมโรง
กลางวันสํานักบางบัวทองสามารถแบงออกเปนวรรคตามลักษณะของวรรคเพลงวรรคละ4หองดังน้ี 
 
เพลงทายรัวปลูกตนไมชายเรือทอนที่1 
วรรคที ่1 - ม ม ม - ร - ม - ม ม ม - ร – ม  - x x x - x - x - x x x - x – x 
วรรคที่ 2 - ม ม ม - ล ล ล ท ล ท ซ - ล ล ล  - x x x - x x x x x x x - x x x 
วรรคที่ 3 - ม ม ม - ล ล ล ท ล ท ซ - ล ล ล  - x x x - x x x x x x x - x x x 
วรรคที่ 4 -  -  - ม -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ซ  -  -  - x -  -  - x -  -  - x -  -  - x 
วรรคที่ 5 -  -  - ม -  -  - ร - ท ท ท - ล – ซ  -  -  - x -  -  - x - x x x - x – x 
วรรคที่ 6 - ล - ซ - ม - ร - ท -  - ดรม - ซ  - x – x - x – x - x -  - xxx – x 
วรรคที่ 7 - ล – ซ - ม - ร - ท ท ท - ล – ซ  - x – x - x – x - x x x - x – x 
วรรคที่ 8 - ล – ซ - ม - ร - ด ร ม - ซ - ล  - x – x - x – x - x x x - x – x 
วรรคที่ 9 - ท – ล - ซ - ล - ด ร ม - ซ – ล  - x – x - x – x - x x x - x – x 
วรรคที่ 10 - ท – ล - ซ - ล - ล - ล - ล - ล  - x – x - x – x - x - x - x – x 
วรรคที ่11 - ล – ล - ล - ล - ล – ล - ล – ล  - x – x - x – x - x - x - x – x 
วรรคที่ 12 - ล – ล - ล - ล -  -  -  - -  -  -  -  - x – x - x – x -  -  -  - -  -  -  - 

 
จากทํานองเพลงทายรัวปลูกตนไมชายเรือทอนที่1 สามารถแยกรูปแบบจังหวะไดรูปแบบละ
2 หองเพลง ดังน้ี 

รูปแบบที่ 1 - x x x - x - x 
 รูปแบบที ่2 - x x x - x x x 
รูปแบบที่ 3 x x x x - x x x 
รูปแบบที่ 4 - - - x - - - x 
รูปแบบที่ 5 - x - x - x - x 
รูปแบบที่ 6 - x - - xxx - x 
รูปแบบที่ 7 - - - - - - - - 
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                         จะเห็นไดวารูปแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงทายรัวปลูกตนไมชายเรือทอน
ที ่ 1 ในชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทองมีจํานวนทั้งหมด 6 รูปแบบ และจํานวนรูปแบบทัง้ 6 มี
การใชดังน้ี 

รูปแบบที่ 1 มีใช 6 ครั้ง 
รูปแบบที ่2 มีใช 2 ครั้ง 
รูปแบบที่ 3 มีใช 2 ครั้ง 
รูปแบบที่ 4 มีใช 3 ครั้ง 
รูปแบบที่ 5 มีใช 9  ครั้ง 
รูปแบบที่ 6 มีใช 1  ครั้ง 
รูปแบบที่ 7 มีใช 1  ครั้ง 

 

รูปแบบในทํานองเพลงดังกลาวมีการใชรูปแบบที่หลากหลาย ในความหลากหลายนั้นมีการ
ใชรูปแบบที่ 5 มากที่สุด คือ 9 ครั้ง ,รูปแบบที่ 1  คือ 6  ครั้งสวนรูปแบบอ่ืนๆก็มีใชตามลําดับ
ลดหลั่นกันแตไมเกิน 3 ครั้ง 

 

ตําแหนงของรูปแบบเมื่อนํารูปแบบมาเรียบเรียงตามตําแหนงที่ปรากฏในทํานอง
เพลงจะไดตาํแหนงของรูปแบบดังน้ี 

1 1 2 3 
2 3 4 4 
4 1 5 6 
5 1 5 1 
5 1 5 5 
5 5 5 7 

 

จากตําแหนงของรูปแบบดังกลาวทําใหเห็นความสัมพันธระหวางวรรคเพลงดังน้ี 

-รูปแบบที่1 

 
 
 

-รูปแบบที่2 

 
 

-รูปแบบที่3 

รูปแบบที่3            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

รูปแบบที2่  ใชคูกับรูปแบบที่3 

รูปแบบที1่ ใชคูกับรูปแบบที่1 
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-รูปแบบที่4 
 
 
 
 

 
-รูปแบบที่5 
 
 
 
 
 
 
 
 
-รูปแบบ6 

รูปแบบที่6            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
-รูปแบบ7 

รูปแบบที่7            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 
โครงสรางของเพลงทายรัวปลูกตนไมทอนที่ 1 

เม่ือทําการวิเคราะหจากเพลงทายรัวปลูกตนไมทอนที่1ชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัว
ทอง พบวาเพลงทายรัวปลูกตนไมทอนที่1ชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทองมีโครงสรางดังน้ี 

 
วรรคที่ 1 - ม ม ม - ร - ม - ม ม ม - ร – ม 
วรรคที่ 2 - ม ม ม - ล ล ล ท ล ท ซ - ล ล ล 
วรรคที่ 3 - ม ม ม - ล ล ล ท ล ท ซ - ล ล ล 
วรรคที่ 4 -  -  - ม -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ซ 
วรรคที่ 5 -  -  - ม -  -  - ร - ท ท ท - ล – ซ 
วรรคที่ 6 - ล - ซ - ม - ร - ท -  - ดรม - ซ 
วรรคที่ 7 - ล – ซ - ม - ร - ท ท ท - ล – ซ 
วรรคที่ 8 - ล – ซ - ม - ร - ด ร ม - ซ - ล 
วรรคที่ 9 - ท – ล - ซ - ล - ด ร ม - ซ – ล 
วรรคที่ 10 - ท – ล - ซ - ล - ล - ล - ล - ล 
วรรคที ่11 - ล – ล - ล - ล - ล – ล - ล – ล 
วรรคที่ 12 - ล – ล - ล - ล -  -  -  - -  -  -  - 

 
 

รูปแบบที4่ 

ชคูกับรูปแบบที่1 

ชคูกับรูปแบบที่4 

เปนทํานองเพลงหนาพาทยที่มี
จังหวะหนาทับประกอบ(ไมเดิน
ปฐม) 

รูปแบบที่ 4 

ชคูกับรูปแบบที่1 

ชคูกับรูปแบบที่5 

ชคูกับรูปแบบที่6 

ชคูกับรูปแบบที่7 
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เพลงทายรัวปลูกตนไมชายเรือทอนที่2 

วรรคที ่1 -  -  - ท -  ม ม ม - ซ – ร -  ม ม ม  -  -  - x - x x x - x - x - x x x 
วรรคที่ 2 - ท – ร - ท - ม - ท - ร - ท - ม  - x – x - x – x - x - x - x – x 
วรรคที่ 3 -  -  - ท -  ม ม ม - ซ – ร -  ม ม ม  -  -  - x - x x x - x - x - x x x 
วรรคที่ 4 - ท – ร - ท - ม - ท - ร - ท - ม  - x – x - x - x - x - x - x – x 
วรรคที่ 5 -  -  - ฟ -  -  - ล - ท – ล - ฟ - ม  -  -  - x -  -  - x - x - x - x – x 
วรรคที่ 6 - ด ด ด - ท - ล - ท - ล - ฟ - ม  - x x x - x – x - x - x - x – x 
วรรคที่ 7 - ท -  ร ม ฟ - ล - ท – ล - ฟ - ม  - x – x x x – x - x - x - x – x 
วรรคที่ 8 - ด ด ด - ท - ล - ท - ล - ฟ - ม  - x x x - x – x - x - x - x – x 
วรรคที่ 9 - ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ซ - ล  - x x x - x – x - x - x - x – x 
วรรคที่ 10 - ด ร ม - ซ – ล - ท - ล - ซ - ล  - x x x - x – x - x - x - x – x 
วรรคที ่11 - ล – ล - ล - ล - ล – ล - ล - ล  - x – x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 12 - ล – ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล  - x – x - x – x - x - x - x – x 
วรรคที่ 13 -  -  - ท -  ม ม ม - ซ – ร -  ม ม ม  -  -  - x - x x x - x - x - x x x 
วรรคที่ 14 - ท – ร - ท - ม - ท - ร - ท - ม  - x – x - x – x - x - x - x – x 
วรรคที ่15 -  -  - ท -  ม ม ม - ซ – ร -  ม ม ม  -  -  - x - x x x - x – x - x x x 
วรรคที่ 16 - ท – ร - ท - ม - ท - ร - ท - ม  - x – x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 17 -  -  - ฟ -  -  - ล - ท – ล - ฟ - ม  -  -  - x -  -  - x - x – x - x – x 
วรรคที่ 18 - ด ด ด - ท - ล - ท - ล - ฟ - ม  - x x x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 19 - ท -  ร ม ฟ - ล - ท – ล - ฟ - ม  - x – x x x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 20 - ด ด ด - ท - ล - ท - ล - ฟ - ม  - x x x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 21 - ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ซ - ล  - x x x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 22 - ด ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ล  - x x x - x – x - x – x - x – x 

 

จากทํานองเพลงทายรัวปลูกตนไมชายเรือทอนที่2 สามารถแยกรูปแบบ
จังหวะไดรูปแบบละ2หองเพลง ดังน้ี 

รูปแบบที่ 1 - - - x - x x x 

 รูปแบบที ่2 - x – x - x x x 

รูปแบบที่ 3 - x - x - x - x 
รูปแบบที่ 4 - - - x - - - x 
รูปแบบที่ 5 - x x x - x - x 
รูปแบบที่ 6 - - x x x x - x 
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                                  จะเห็นไดวารูปแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงทายรัวปลูกตนไมชายเรือ
ทอนที่2ในชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทองมีจํานวนทั้งหมด 10 รูปแบบ และจํานวนรูปแบบทั้ง 
10 มีการใชดังน้ี 

รูปแบบที่ 1 มีใช 4 ครั้ง 
รูปแบบที ่2 มีใช 4 ครั้ง 
รูปแบบที่ 3 มีใช 24 ครั้ง 
รูปแบบที่ 4 มีใช 2   ครั้ง 
รูปแบบที่ 5 มีใช 8   ครั้ง 
รูปแบบที่ 6 มีใช 2  ครั้ง 

 

รูปแบบในทํานองเพลงดังกลาวมีการใชรูปแบบที่หลากหลาย ในความหลากหลายนั้นมีการ
ใชรูปแบบที่ 3 มากที่สุด คือ 24 ครั้ง ,รูปแบบที่ 5  คือ 8  สวนรูปแบบอ่ืนๆก็มีใชตามลําดับลดหลัน่
กันแตไมเกิน 4 ครั้ง 

 

 ตําแหนงของรูปแบบเมื่อนํารูปแบบมาเรียบเรียงตามตําแหนงที่ปรากฏในทํานอง
เพลงจะไดตาํแหนงของรูปแบบดังน้ี 

1 2 3 3 
1 2 3 3 
4 3 5 3 
6 3 5 3 
5 3 5 3 
3 3 3 3 
1 2 3 3 
1 2 3 3 
4 3 5 3 
6 3 5 3 
5 3 5 3 

 

จากตําแหนงของรูปแบบดังกลาวทําใหเห็นความสัมพันธระหวางวรรคเพลงดังน้ี 

-รูปแบบที่1 

 

-รูปแบบที่2 

รูปแบบที่2            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 

-รูปแบบที่3 

 

รูปแบบที่1   ใชคูกับรูปแบบที่2 

รูปแบบที3่ ใชคูกับรูปแบบที่3 
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-รูปแบบที่4 

 

-รูปแบบที่5 

 

-รูปแบบที่6 

 

 
 
โครงสรางของเพลงทายรัวปลูกตนไมทอนที่2 

เม่ือทําการวิเคราะหจากเพลงทายรัวปลูกตนไมทอนที่2ชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัว
ทอง พบวาเพลงทายรัวปลูกตนไมทอนที่2ชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทองมีโครงสรางดังน้ี 
วรรคที่ 1 -  -  - ท -  ม ม ม - ซ – ร -  ม ม ม 

วรรคที่ 2 - ท – ร - ท - ม - ท - ร - ท - ม 

วรรคที่ 3 -  -  - ท -  ม ม ม - ซ – ร -  ม ม ม 

วรรคที่ 4 - ท – ร - ท - ม - ท - ร - ท - ม 

วรรคที่ 5 -  -  - ฟ -  -  - ล - ท – ล - ฟ - ม 

วรรคที่ 6 - ด ด ด - ท - ล - ท - ล - ฟ - ม 

วรรคที่ 7 - ท -  ร ม ฟ - ล - ท – ล - ฟ - ม 

วรรคที่ 8 - ด ด ด - ท - ล - ท - ล - ฟ - ม 

วรรคที่ 9 - ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ซ - ล 

วรรคที่ 10 - ด ร ม - ซ – ล - ท - ล - ซ - ล 

วรรคที่ 11 - ล – ล - ล - ล - ล – ล - ล - ล 

วรรคที่ 12 - ล – ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล 

วรรคที่ 13 -  -  - ท -  ม ม ม - ซ – ร -  ม ม ม 

วรรคที่ 14 - ท – ร - ท - ม - ท - ร - ท - ม 

วรรคที่ 15 -  -  - ท -  ม ม ม - ซ – ร -  ม ม ม 

วรรคที่ 16 - ท – ร - ท - ม - ท - ร - ท - ม 

วรรคที่ 17 -  -  - ฟ -  -  - ล - ท – ล - ฟ - ม 

วรรคที่ 18 - ด ด ด - ท - ล - ท - ล - ฟ - ม 

วรรคที่ 19 - ท -  ร ม ฟ - ล - ท – ล - ฟ - ม 

วรรคที่ 20 - ด ด ด - ท - ล - ท - ล - ฟ - ม 

วรรคที่ 21 - ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ซ - ล 

วรรคที่ 22 - ด ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ล 

รูปแบบที5่   ใชคูกับรูปแบบที่3 

รูปแบบที6่   ใชคูกับรูปแบบที่3 

เปนทํ านองเพลงหน า
พาทยที่มีจังหวะหนาทับ
ประกอบ(ไมเดินปฐม) 
 

รูปแบบที4่ ใชคูกับรูปแบบที่3 

เปนทํ านองเพลงหน า
พาทยที่มีจังหวะหนาทับ
ประกอบ(ไมเดินปฐม) 
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ออกทํานองทายรัว 

วรรคที่ 1 - ล – ล - ล - ล - ล – ล - ล – ล  - x – x - x – x - x - x - x – x 
วรรคที่ 2 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

วรรคที่ 3 -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  รํ - ท – ล  -  -  - x -  -  - x -  -  - x - x – x 
วรรคที ่4 - ท – ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ  - x – x - x – x - - - x - x – x 
วรรคที่ 5 - ซ - ซ - ซ – ซ - ซ – ซ - ซ – ซ  - x – x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 6 -  -  -  ม -  ม  -  ม -  ท  -  ล -  -  -  ล  -  -  - x - x – x - x – x -  -  - x 
วรรคที่ 7 -  -  -ซฟ - ล - ซ -  -  - ซ -  -  - ซ  -  -  xx - x – x -  -  - x -  -  - x 

 

จากทํานองเพลงทายรัวปลูกตนไมชายเรือ สามารถแยกรูปแบบจังหวะได
รูปแบบละ2หองเพลง ดังน้ี 

รูปแบบที่ 1 - x – x - x – x 
 รูปแบบที ่2 -  -  -  - -  -  -  - 

รูปแบบที่ 3 -  -  - x -  -  - x 
รูปแบบที่ 4 -  -  - x - x – x 
รูปแบบที่ 5 - x – x -  -  - x 
รูปแบบที่ 6 -  -  -x x - x – x 

 
  

                          จะเห็นไดวารูปแบบของจงัหวะหรือกระสวนของเพลงทายรัวปลูกตนไมชายเรือในชุด
โหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทองมีจํานวนทั้งหมด 6 รูปแบบ และจํานวนรูปแบบทั้ง 10 มีการใช
ดังน้ี 

รูปแบบที่ 1 มีใช 5 ครั้ง 
รูปแบบที ่2 มีใช 2 ครั้ง 
รูปแบบที่ 3 มีใช 2 ครั้ง 
รูปแบบที่ 4 มีใช 3  ครั้ง 
รูปแบบที่ 5 มีใช 1   ครั้ง 
รูปแบบที่ 6 มีใช 1  ครั้ง 

 

รูปแบบในทํานองเพลงดังกลาวมีการใชรูปแบบที่หลากหลาย ในความหลากหลายนั้นมีการ
ใชรูปแบบที่ 1 มากที่สุด คือ 5 ครั้ง ,รูปแบบที่ 4  คือ 3 สวนรูปแบบอ่ืนๆก็มีใชตามลําดับลดหลัน่กัน
แตไมเกิน 2 ครั้ง 



 190 

 ตําแหนงของรูปแบบ เมื่อนํารูปแบบมาเรียบเรียงตามตําแหนงที่ปรากฏในทํานอง
เพลงจะไดตําแหนงของรูปแบบดังน้ี 

1 1 2 2 
3 4 1 4 
1 1 4 5 
6 3 

 
จากตําแหนงของรูปแบบดังกลาวทําใหเห็นความสัมพันธระหวางวรรคเพลงดงัน้ี 

-รูปแบบที่1 
 

 
-รูปแบบที่2 
 
 
-รูปแบบที่3 

 
 

-รูปแบบที่4 
 
 

 -รูปแบบที่5 

รูปแบบที่5            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
-รูปแบบที่6 

 
 
 
โครงสรางของเพลงทายรัวปลูกตนไม 

เม่ือทําการวิเคราะหจากเพลงทายรัวปลูกตนไมชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทอง 
พบวาเพลงทายรัวปลูกตนไมชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทองมีโครงสรางดังน้ี 
วรรคที่ 1 - ล – ล - ล - ล - ล – ล - ล – ล 
วรรคที่ 2 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

วรรคที่ 3 -  -  -  ร -  - -  ม -  -  -  รํ - ท – ล 
วรรคที ่4 - ท – ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ 
วรรคที่ 5 - ซ - ซ - ซ – ซ - ซ – ซ - ซ – ซ 
วรรคที่ 6 -  - -  ม - ม -  ม - ท -  ล - - -  ล 
วรรคที่ 7 -  --ซฟ - ล - ซ -  - - ซ -  - - ซ 

 
 

รูปแบบที6่   ใชคูกับรูปแบบที3่ 

รูปแบบที ่2   ใชคูกับรูปแบบที่ 2 

รูปแบบที่1 

ใชคูกับรูปแบบที่1 

ใชคูกับรูปแบบที่4 

รูปแบบที ่3   ใชคูกับรูปแบบที่ 4 

รูปแบบที ่4   ใชคูกับรูปแบบที่ 5 

เปนทํ านองเพลงหน า
พาทยที่ใชจังหวะหนาทับ
เหมือนเพลงรัวลาเดียว 
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 3.3.12 เพลงชายเรือ 
 3.3.12รูปแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงชายเรือในชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทอง
สามารถแบงออกเปนวรรคตามลักษณะของวรรคเพลงวรรคละ4หองดังน้ี 
วรรคที่ 1 -  -  - ล - ล -  - - ล – ล -  -  - ร  -  -  - x - x -  - - x – x -  -  - x 
วรรคที่ 2 - ฟ – ม - ร -  - ดทล – ท -  - ดรม  - x – x - x -  - xxx – x -  - xxx 
วรรคที ่3 -  -  - ล - ล -  - - ล – ล -  -  - ร  -  -  - x - x -  - - x – x -  -  - x 
วรรคที่ 4 - ฟ – ม - ร -  - ดทล – ท -  - ดรม  - x – x - x -  - xxx – x -  - xxx 
วรรคที่ 5 - ทฺ – ร - ทฺ - ม - ทฺ – ร - ทฺ – ม  - x – x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 6 - ฟ – ม - ร -  - ดทล – ท -  - ดรม  - x – x - x -  - xxx – x -  - xxx 
วรรคที่ 7 - ทฺ – ร - ทฺ - ม - ทฺ – ร - ทฺ – ม  - x – x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 8 - ฟ – ม - ร -  - ดทล – ท -  - ดรม  - x – x - x -  - xxx – x -  - xxx 
วรรคที่ 9 - ร ม ฟ - ล - ม - ร ม ฟ - ล - ม  - x x x - x – x - x x x - x – x 
วรรคที่ 10 - ฟ – ม - ร -  - ดทล – ท -  - ดรม  - x – x - x -  - xxx – x -  - xxx 
วรรคที่ 11 - ร ม ฟ - ล – ม - ร ม ฟ - ล - ม  - x x x - x – x - x x x - x – x 
วรรคที่ 12 - ฟ – ม - ร -  - ดทล – ท -  - ดรม  - x – x - x -  - xxx – x -  - xxx 

 

จากทํานองเพลงชายเรือ สามารถแยกรูปแบบจงัหวะไดรูปแบบละ2หองเพลง ดังน้ี 
รูปแบบที่ 1 - - - x - x - - 
 รูปแบบที ่2 - x - x - - - x 
รูปแบบที่ 3 - x - x - x - - 
รูปแบบที่ 4 xxx –x - - xxx 

รูปแบบที่ 5 - x - x - x - x 
รูปแบบที่ 6 - x x x - x - x 

 

                            จะเห็นไดวารูปแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงชายเรือในชดุโหมโรงกลางวัน
สํานักบางบัวทองมีจํานวนทั้งหมด 6 รูปแบบ และจํานวนรูปแบบทั้ง 6 มีการใชดังน้ี 

รูปแบบที่ 1 มีใช 2 ครั้ง 
รูปแบบที ่2 มีใช 2 ครั้ง 
รูปแบบที่ 3 มีใช 6 ครั้ง 
รูปแบบที่ 4 มีใช 6   ครั้ง 
รูปแบบที่ 5 มีใช 4   ครั้ง 
รูปแบบที่ 6 มีใช 4  ครั้ง 
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  รูปแบบในทํานองเพลงดังกลาวมีการใชรูปแบบที่หลากหลาย ในความหลากหลายนั้นมี
การใชรูปแบบที่ 3  และรูปแบบที่ 4มากที่สุด คือ 6 ครั้ง สวนรูปแบบอ่ืนๆ ก็มีใชตามลําดับลดหลั่น
กันแตไมเกิน 3 ครั้ง 

 

ตําแหนงของรูปแบบเมื่อนํารูปแบบมาเรียบเรียงตามตําแหนงที่ปรากฏในทํานอง
เพลงจะไดตาํแหนงของรูปแบบดังน้ี 

1 2 3 4 
1 2 3 4 
5 5 3 4 
5 5 3 4 
6 6 3 4 
6 6 3 4 

 

จากตําแหนงของรูปแบบดังกลาวทําใหเห็นความสัมพันธระหวางวรรคเพลงดังน้ี 

-รูปแบบที่1 

 

-รูปแบบที่2 

รูปแบบที่2            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 

-รูปแบบที่3 

 

-รูปแบบที่4 

รูปแบบที่4            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 

-รูปแบบที่5 

 

-รูปแบบที่6 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปแบบที1่   ใชคูกับรูปแบบที่

รูปแบบที3่   ใชคูกับรูปแบบที่4 

รูปแบบที5่   ใชคูกับรูปแบบที่5 

รูปแบบที6่   ใชคูกับรูปแบบที่6 
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โครงสรางเพลงชายเรือ 

เม่ือทําการวิเคราะหจากเพลงชายเรือ ชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทอง พบวาเพลง
ชายเรือ ชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทองมีโครงสรางดังน้ี 
วรรคที่ 1 -  -  - ล - ล -  - - ล – ล -  -  - ร 
วรรคที่ 2 - ฟ – ม - ร -  - ดทล – ท -  - ดรม 
วรรคที ่3 -  -  - ล - ล -  - - ล – ล -  -  - ร 
วรรคที่ 4 - ฟ – ม - ร -  - ดทล – ท -  - ดรม 
วรรคที่ 5 - ทฺ – ร - ทฺ - ม - ทฺ – ร - ทฺ – ม 
วรรคที่ 6 - ฟ – ม - ร -  - ดทล – ท -  - ดรม 
วรรคที่ 7 - ทฺ – ร - ทฺ - ม - ทฺ – ร - ทฺ – ม 
วรรคที่ 8 - ฟ – ม - ร -  - ดทล – ท -  - ดรม 
วรรคที่ 9 - ร ม ฟ - ล - ม - ร ม ฟ - ล - ม 
วรรคที่ 10 - ฟ – ม - ร -  - ดทล – ท -  - ดรม 
วรรคที่ 11 - ร ม ฟ - ล – ม - ร ม ฟ - ล - ม 
วรรคที่ 12 - ฟ – ม - ร -  - ดทล – ท -  - ดรม 

 
 3.3.13 เพลงรุกรน 

 3.3.13รูปแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงรุกรนกันในชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัว
ทองสามารถแบงออกเปนวรรคตามลักษณะของวรรคเพลงวรรคละ4หองดังน้ี 
 
เพลงรุกรนทอนที1่ 

วรรคที ่1 -  -  - ซ - ซ - ซ - ท – ล - ซ – ร  -  -  - x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 2 -  -  - ซ - ซ - ซ - ร – ซ ซ ซ – ล  -  -  - x - x – x - x – x x x – x 
วรรคที่ 3 - ซ ซ ซ - ล ล ท - ล – ท - ดํ – รํ  - x x x - x x x - x – x - x – x 
วรรคที่ 4 -  -  - ซ - ซ - ซ - ท – ล - ซ – ร  -  -  - x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 5 -  -  - ซ - ซ - ซ - ร – ซ ซ ซ – ล  -  -  - x - x – x - x – x x x – x 
วรรคที่ 6 - ซ ซ ซ -  - ล ท - ล – ท - ดํ – รํ  - x x x -  - x x - x – x - x – x 
วรรคที่ 7 -  -  - ฟ - ฟ - ฟ - ท – ล - ฟ – ม  -  -  - x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 8 - ฟ – ร - ม - ฟ - ท – ม - ร – ท  - x – x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 9 - ร – ด ท ล - ม - ร – ด ทฺ ลฺ - ร  - x – x x x – x - x – x x x – x 
วรรคที่ 10 - ฟ ม ร - ม - ร - ร – ร -  -  - ม  - x x x - x – x - x – x -  -  - x 
วรรคที ่11 - ฟ – ม - ฟ - ร -  - ม ร - ม ม ม  - x – x - x – x -  - x x - x x x 
วรรคที่ 12 - ฟ ล ม ฟ ม ร ท - ล – ท - ร – ม  - x x x x x x x - x – x - x – x 
วรรคที่ 13 -  -  - ฟ - ฟ - ฟ - ร ม ฟ - ล – ท  -  -  - x - x – x - x x x - x – x 

 

เปนทํ านองเพลงหน า
พาทยที่มีจังหวะหนาทับ
ประกอบ(ไมเดินปฐม) 
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จากทํานองเพลงรุกรนทอนที่1 สามารถแยกรูปแบบจังหวะไดรูปแบบละ         

2 หองเพลง ดังน้ี 
รูปแบบที่ 1 - - – x - x – x 
 รูปแบบที ่2 - x – x - x – x 
รูปแบบที่ 3 - x – x  x x –x 

รูปแบบที่ 4 - x x x - x x x 

รูปแบบที่ 5 - x x x - - x x 
รูปแบบที่ 6 - x x x - x – x 
รูปแบบที่ 7 - x – x - - – x 
 รูปแบบที ่8 - - x x - x x x 

รูปแบบที่ 9 - x x x X x x x 

                      
                       จะเห็นไดวารูปแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงรุกรนทอนที1่ในชุดโหมโรง
กลางวันสํานกับางบัวทองมีจํานวนทั้งหมด 9 รูปแบบ และจํานวนรปูแบบทั้ง 9 มีการใชดังน้ี 

รูปแบบที่ 1 มีใช 6  ครั้ง 
รูปแบบที ่2 มีใช 9  ครั้ง 
รูปแบบที่ 3 มีใช 4 ครั้ง 
รูปแบบที่ 4 มีใช 1  ครั้ง 
รูปแบบที่ 5 มีใช 1  ครั้ง 
รูปแบบที่ 6 มีใช 2  ครั้ง 
รูปแบบที่ 7 มีใช 1 ครั้ง 
รูปแบบที ่8 มีใช 1 ครั้ง 
รูปแบบที่ 9 มีใช 1 ครั้ง 

 

           รูปแบบในทํานองเพลงดังกลาวมีการใชรูปแบบที่หลากหลาย ในความหลากหลาย
น้ันมีการใชรูปแบบที่ 2มากที่สุด คือ 9 ครั้ง,  รูปแบบที่ 1 คือ 6 ครั้ง สวนรูปแบบอ่ืนๆก็มีใช
ตามลําดับลดหลั่นกันแตไมเกิน 4 ครั้ง 
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ตําแหนงของรูปแบบ เมื่อนํารูปแบบมาเรียบเรียงตามตําแหนงที่ปรากฏในทํานองเพลงจะ
ไดตําแหนงของรูปแบบดังน้ี 

1 2 1 3 
4 2 1 2 
1 3 5 2 
1 2 2 2 
3 3 6 7 
2 8 9 2 
1 6 - - 

จากตําแหนงของรูปแบบดังกลาวทําใหเห็นความสัมพันธระหวางวรรคเพลงดังน้ี 

-รูปแบบที่1 

 
 

 
 
 

-รูปแบบที่2 

 
 
 

-\รูปแบบที่3 

 
 

-รูปแบบที่4 

 
 

-รูปแบบที่5 

 
 

-รูปแบบที่6 

 
 

 

-รูปแบบที่7 

รูปแบบที่7            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

  ใชคูกับรูปแบบที่6 

รูปแบบที1่ 

ใชคูกับรูปแบบที่2 

ใชคูกับรูปแบบที่3 

รูปแบบที2่ 

ใชคูกับรูปแบบที่2 

ใชคูกับรูปแบบที่8 

รูปแบบที3่   ใชคูกับรูปแบบที่3 

รูปแบบที4่   ใชคูกับรูปแบบที่2 

รูปแบบที5่   ใชคูกับรูปแบบที่2 

รูปแบบที6่   ใชคูกับรูปแบบที่7 
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-รูปแบบที่8 

รูปแบบที่8            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

-รูปแบบที่9 

 

 
 
โครงสรางของเพลงรุกรนทอนที่ 1 

เม่ือทําการวิเคราะหจากเพลงรุกรนทอนที่1ชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทอง พบวา
เพลงรุกรนทอนที่1ชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทองมีโครงสรางดังน้ี 
วรรคที ่1 -  -  - ซ - ซ - ซ - ท – ล - ซ – ร 
วรรคที่ 2 -  -  - ซ - ซ - ซ - ร – ซ ซ ซ – ล 

วรรคที่ 3 - ซ ซ ซ - ล ล ท - ล – ท - ดํ – รํ 
วรรคที่ 4 -  -  - ซ - ซ - ซ - ท – ล - ซ – ร 
วรรคที่ 5 -  -  - ซ - ซ - ซ - ร – ซ ซ ซ – ล 

วรรคที่ 6 - ซ ซ ซ -  - ล ท - ล – ท - ดํ – รํ 
วรรคที่ 7 -  -  - ฟ - ฟ - ฟ - ท – ล - ฟ – ม 

วรรคที่ 8 - ฟ – ร - ม - ฟ - ท – ม - ร – ท 

วรรคที่ 9 - ร – ด ท ล - ม - ร – ด ทฺ ลฺ - ร 
วรรคที่ 10 - ฟ ม ร - ม - ร - ร – ร -  -  - ม 

วรรคที ่11 - ฟ – ม - ฟ - ร -  - ม ร - ม ม ม 

วรรคที่ 12 - ฟ ล ม ฟ ม ร ท - ล – ท - ร – ม 

วรรคที่ 13 -  -  - ฟ - ฟ - ฟ - ร ม ฟ - ล – ท 

 

เพลงรุกรนทอนที2่ 

วรรคที ่1 - ดํ – ดํ ดํ ดํ - ท ท ท – ล ล ล – ท  -  x  - x x x – x - x – x x x – x 

วรรคที่ 2 - ฟ – ล - ท - ล - ฟ – ล - ซ ฟ ม  -  x  - x - x – x - x – x - x x x 
วรรคที่ 3 - ฟ – ร - ม - ฟ - ท – ม - ร – ท  -  x  - x -  x  - x - x – x - x – x 
วรรคที่ 4 - ร – ด ทฺ ลฺ - ม - ร – ด ทฺ ลฺ - ร  -  x  - x x x – x - x – x x x – x 

วรรคที่ 5 - ฟ ม ร - ม - ร - ร – ร -  -  - ม  - x x x - x – x - x – x -  -  - x 
วรรคที่ 6 - ฟ – ม - ฟ - ร -  - ม ร - ม ม ม  -  x  - x -  x  - x -  - x x - x x x 
วรรคที่ 7 - ฟ ล ม ฟ ม ร ท - ล – ท -  - ร ม  - x x x x x x x - x – x -  - x x 
วรรคที่ 8 -  -  - ฟ - ฟ - ฟ - ร ม ฟ - ล – ท  - - - x - x - x - x x x - x – x 

รูปแบบที ่9   ใชคูกับรูปแบบที่ 2 

เปนทํานองเพลงหนา
พาทยที่มีจังหวะหนา
ทับประกอบ(ไมเดิน)
2ห อ งต อ 1 จั ง ห ว ะ
หนาทับแลวบากลง
ตามทํานองเพลง 
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จากทํานองเพลงลุกลนทอนที่2 สามารถแยกรูปแบบจังหวะไดรูปแบบละ2

หองเพลง ดังน้ี 
รูปแบบที่ 1 -  x  - x x x – x 

 รูปแบบที ่2 - x – x - x – x 
รูปแบบที่ 3 - x – x  - x x x 

รูปแบบที่ 4 - x x x - x – x 
รูปแบบที่ 5 - x – x - - - x 
รูปแบบที่ 6 - - x x - x x x 

รูปแบบที่ 7 - x x x x x x x 

รูปแบบที่ 8 - x – x - - x x 
รูปแบบที่ 9 - - - x - x – x 

                      
                           จะเห็นไดวารูปแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงรุกรนทอนที2่ในชุดโหม
โรงกลางวันสาํนักบางบัวทองมีจํานวนทั้งหมด 9 รูปแบบ และจํานวนรูปแบบทั้ง 9 มีการใชดังน้ี 

รูปแบบที่ 1 มีใช 4 ครั้ง 
รูปแบบที ่2 มีใช 4 ครั้ง 
รูปแบบที่ 3 มีใช 1 ครั้ง 
รูปแบบที่ 4 มีใช 2 ครั้ง 
รูปแบบที่ 5 มีใช 1 ครั้ง 
รูปแบบที่ 6 มีใช 1 ครั้ง 
รูปแบบที่ 7 มีใช 1 ครั้ง 
รูปแบบที่ 8 มีใช 1 ครั้ง 
รูปแบบที่ 9 มีใช 1 ครั้ง 

 

ตําแหนงของรูปแบบ เมื่อนํารูปแบบมาเรียบเรียงตามตําแหนงที่ปรากฏในทํานองเพลงจะ
ไดตําแหนงของรูปแบบดงัน้ี 

1 1 2 3 
2 2 1 1 
4 5 2 6 
7 8 9 4 
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จากตําแหนงของรูปแบบดังกลาวทําใหเห็นความสัมพันธระหวางวรรคเพลงดังน้ี 

-รูปแบบที่1 

 
 

-รูปแบบที่2 

 
 
 
 
 

-รูปแบบที่3 

รูปแบบที่3            เปนรูปแบบที่ใช 2 หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

-รูปแบบที่4 

 
 

-รูปแบบที่5 

รูปแบบที่5            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 

-รูปแบบที่6 

รูปแบบที่6            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 

-รูปแบบที่7 

 
 

-รูปแบบที่8 

รูปแบบที่8           เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

-รูปแบบที่9 

 
 
 
 
 
 
 

รูปแบบที4่   ใชคูกับรูปแบบที่5 

รูปแบบที1่   ใชคูกับรูปแบบที่1 

  ใชคูกับรูปแบบที่6 

รูปแบบที2่ 

ใชคูกับรูปแบบที่2 

ใชคูกับรูปแบบที่3 

รูปแบบที7่   ใชคูกับรูปแบบที่8 

รูปแบบที9่   ใชคูกับรูปแบบที่4 
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โครงสรางของเพลงรุกรนทอนที่ 2 
เม่ือทําการวิเคราะหจากเพลงรุกรนทอนที่2 ชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทอง พบวา

เพลงรุกรนทอนที่2 ชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทองมีโครงสรางดังน้ี 
วรรคที่ 1 - ดํ – ดํ ดํ ดํ - ท ท ท – ล ล ล – ท 

วรรคที่ 2 - ฟ – ล - ท - ล - ฟ – ล - ซ ฟ ม 

วรรคที่ 3 - ฟ – ร - ม - ฟ - ท – ม - ร – ท 

วรรคที่ 4 - ร – ด ทฺ ลฺ - ม - ร – ด ทฺ ลฺ - ร 
วรรคที่ 5 - ฟ ม ร - ม - ร - ร – ร -  -  - ม 

วรรคที่ 6 - ฟ – ม - ฟ - ร -  - ม ร - ม ม ม 

วรรคที่ 7 - ฟ ล ม ฟ ม ร ท - ล – ท -  - ร ม 

วรรคที่ 8 -  -  - ฟ - ฟ - ฟ - ร ม ฟ - ล – ท 

 

 3.3.14 เพลงแผละ 
 3.3.14รูปแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงแผละในชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัว
ทองสามารถแบงออกเปนวรรคตามลักษณะของวรรคเพลงวรรคละ4หองดังน้ี 

วรรคที ่1 - ท ท ท - ล – ท - ท ท ท - ล – ท  - x x x - x – x - x x x - x – x 
วรรคที่ 2 - ล ล ล - ร ม ฟ - ท - ล ล ล – ท  - x x x - x x x - x – x x x – x 

วรรคที่ 3 - ล ล ล - ท – ล - ดํ - ท - ล – ฟ  - x x x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 4 - ซ ฟ ม - ฟ ฟ ฟ - ฟ ม ร - ม ม ม  - x x x - x x x - x x x - x x x 
วรรคที่ 5 - ซ ฟ ม - ฟ ฟ ฟ - ฟ ม ร - ม ม ม  - x x x - x x x - x x x - x x x 
วรรคที่ 6 - ทฺ – ม - ร – ม ฟ ม ร ทฺ ร ม – ร  - x – x - x – x x x x x x x – x 

วรรคที่ 7 - ทฺ – ร - ท - ม ฟ ม ร ทฺ ร ม – ร  - x – x - x – x x x x x x x – x 

วรรคที่ 8 - ลฺ – ร - ฟ ม ร - ฟ - ฟ ม ร – ท  - x – x - x x x - x – x x x – x 
 

จากทํานองเพลงแผละ สามารถแยกรูปแบบจังหวะไดรูปแบบละ2

หองเพลง ดังน้ี 
รูปแบบที่ 1 - x x x - x – x 
 รูปแบบที ่2 - x x x - x x x 

รูปแบบที่ 3 - x – x  x x – x 

รูปแบบที่ 4 - x – x - x – x 
รูปแบบที่ 5 x x x x x x – x 

รูปแบบที่ 6 - x – x - x x x 
                                

เปนทํ านองเพลงหน า
พาทยที่มีจังหวะหนาทับ
ประกอบ(ไมเดิน)2หอง
ตอ1จังหวะหนาทับแลว
บากลงตามทํานองเพลง 
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                               จะเห็นไดวารูปแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงแผละในชุดโหมโรง
กลางวันสํานกับางบัวทองมีจํานวนทั้งหมด 6 รูปแบบ และจํานวนรปูแบบทั้ง 6มีการใชดังน้ี 

รูปแบบที่ 1 มีใช 3 ครั้ง 
รูปแบบที ่2 มีใช 5 ครั้ง 
รูปแบบที่ 3 มีใช 2ครั้ง 
รูปแบบที่ 4 มีใช 3ครั้ง 
รูปแบบที่ 5 มีใช 2 ครั้ง 
รูปแบบที่ 6 มีใช 1  ครั้ง 

               

                              รูปแบบในทํานองเพลงดังกลาวมีการใชรูปแบบที่หลากหลาย ในความ
หลากหลายนัน้มีการใชรูปแบบที่ 2 มากที่สุด คือ \5 ครั้ง,  รูปแบบที่ 1 คือ 3 ครั้ง สวนรูปแบบอ่ืนๆก็
มีใชตามลําดบัลดหลั่นกันแตไมเกิน 3 ครัง้ 
 

ตําแหนงของรูปแบบ เมื่อนํารูปแบบมาเรียบเรียงตามตําแหนงที่ปรากฏในทํานอง
เพลงจะไดตําแหนงของรูปแบบดังน้ี 
     1 1 2 3 

1 4 2 2 
2 2 4 5 
4 5 6 3 

 

จากตําแหนงของรูปแบบดังกลาวทําใหเห็นความสัมพันธระหวางวรรคเพลงดงัน้ี 

 

-รูปแบบที่1 

 
 

-รูปแบบที่2 

 
 
 

-รูปแบบที่3 

รูปแบบที่3            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

-รูปแบบที่4 

 
 

รูปแบบที1่ 

ใชคูกับรูปแบบที่1 

ใชคูกับรูปแบบที่4 

รูปแบบที2่ 

ใชคูกับรูปแบบที่2 

ใชคูกับรูปแบบที่3 

รูปแบบที4่   ใชคูกับรูปแบบที่5 
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-รูปแบบที่5 

รูปแบบที่5            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

 -รูปแบบที่6 

 
 
 
โครงสรางของเพลงแผละ 

เม่ือทําการวิเคราะหจากเพลงแผละ ชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทอง พบวาเพลง
แผละชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทองมีโครงสรางดังน้ี 

 
วรรคที่ 1 - ท ท ท - ล – ท - ท ท ท - ล – ท 

วรรคที่ 2 - ล ล ล - ร ม ฟ - ท – ล ล ล – ท 

วรรคที่ 3 - ล ล ล - ท – ล - ดํ – ท - ล – ฟ 

วรรคที่ 4 - ซ ฟ ม - ฟ ฟ ฟ - ฟ ม ร - ม ม ม 

วรรคที่ 5 - ซ ฟ ม - ฟ ฟ ฟ - ฟ ม ร - ม ม ม 

วรรคที่ 6 - ทฺ – ม - ร – ม ฟ ม ร ทฺ ร ม – ร 
วรรคที่ 7 - ทฺ – ม - ร – ม ฟ ม ร ทฺ ร ม – ร 
วรรคที่ 8 - ลฺ – ร - ฟ ม ร - ฟ – ฟ ม ร – ท 

 

 3.3.15 เพลงเหาะ 
 3.3.15รูปแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงเหาะในชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทอง
สามารถแบงออกเปนวรรคตามลักษณะของวรรคเพลงวรรคละ4หองดังน้ี 

วรรคที ่1 -  -  - ร - ร – ซ - -  -  - -  -  - ล  -  -  - x - x – x -  -  -  - -  -  - x 

วรรคที่ 2 -  - - ท - -  - ม - ร – ท - ล – ซ  -  -  - x -  - - x - x – x - x – x 
วรรคที่ 3 - ล ซ ซ - ซ - ซ    - x x x - x – x   

 

วรรคที ่1 - -  - ท - ท - ท - รํ – ท - ล – ซ  -  -  - x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 2 - ม – ร ร ร - ซ ซซ - ล ล ล – ท  - x – x x x – x x x - x x x – x 

วรรคที่ 3 - -ซลท - รํ – มํ - ซํ - มํ - รํ – ท  - - x x x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 4 - ร - ม - ร - ท ทท - ล ล ล - ซ  - x – x - x – x x x – x - x – x 
วรรคที่ 5 -  - - ซ - ซ - ซ - ล - ซ - ม – ร  -  -  - x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 6 - -ดทฺลฺ - ท - ร - ท - ด ร ม – ซ  - - x x x - x – x - x – x x x – x 

รูปแบบที6่   ใชคูกับรูปแบบที่3 

เปนทํ านองเพลงหน า
พาทยที่มีจังหวะหนาทับ
ประกอบ(ไมเดินปฐม) 
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วรรคที่ 7 - ด ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ – ม  - x x x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 8 - ร – ซ - - ล ท - รํ - ท - ล – ซ  - x – x -  - x x - x – x - x – x 
วรรคที ่9 - ล - ท - ล – ฟ - มม ม - ฟ – ล  - x – x - x – x - x x x - x – x 
วรรคที่ 10 - ทท ท - ล – ฟ ฟ ฟ- ม ม ม - ร  - x x x - x – x x x - x x x – x 

วรรคที่ 11  - มซ ร  มร ด ทฺ ลฺซฺ ลฺ ท ฺ ลฺ ทฺ ด ร  - x x x x x x x x x x x x x x x 

วรรคที่ 12 - -ดทฺลฺ - ท - ร - ท - ด ร ม – ซ  - - x x x - x – x - x – x x x – x 

วรรคที่ 13 - -  - ซ - ซ - ซ - ล - ซ - ม – ร  -  -  - x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 14 - -ดทฺลฺ - ท - ร - ท - ด ร ม – ซ  - - x x x - x – x - x – x x x – x 

วรรคที่ 15 - ด ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ – ม  - x x x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 16 - ร - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ  - x – x -  - x x - x – x - x – x 

 

จากทํานองเพลงเหาะ สามารถแยกรูปแบบจังหวะไดรูปแบบละ2หองเพลง 
ดังน้ี 

รูปแบบที่ 1 - - – x - x – x 
 รูปแบบที ่2 - - – - - - – x 
รูปแบบที่ 3 - - – x  - - – x 
รูปแบบที่ 4 - x – x - x – x 
รูปแบบที่ 5 - x x x - x – x 
รูปแบบที่ 6 - x – x x x - x 

รูปแบบที่ 7 x x – x x x - x 

 รูปแบบที ่8 - x – x - - x x 
รูปแบบที่ 9 - x – x X x x x 

รูปแบบที่ 10 X x x x X x x x 

                  
                                 จะเห็นไดวารปูแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงลกุลนทอนที1่ใน
ชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทองมีจํานวนทั้งหมด 9 รูปแบบ และจํานวนรูปแบบทั้ง 9 มีการใช
ดังน้ี 

รูปแบบที่ 1 มีใช 3 ครั้ง 
รูปแบบที ่2 มีใช 1 ครั้ง 
รูปแบบที่ 3 มีใช 1ครั้ง 
รูปแบบที่ 4 มีใช 13 ครั้ง 
รูปแบบที่ 5 มีใช 9 ครั้ง 
รูปแบบที่ 6 มีใช 4  ครั้ง 
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รูปแบบที่ 7 มีใช 2 ครั้ง 
รูปแบบที ่8 มีใช 2 ครั้ง 
รูปแบบที่ 9 มีใช 1 ครั้ง 
รูปแบบที่ 10 มีใช 1 ครั้ง 

 

                        รูปแบบในทํานองเพลงดังกลาวมีการใชรูปแบบที่หลากหลาย ในความหลากหลาย
น้ันมีการใชรูปแบบที่ 4 มากที่สุด คือ 13 ครั้ง,  รูปแบบที่ 5 คือ 9 ครั้ง สวนรูปแบบอ่ืนๆกมี็ใช
ตามลําดับลดหลั่นกันแตไมเกิน 4 ครั้ง 
   

ตําแหนงของรูปแบบ เมื่อนํารูปแบบมาเรียบเรียงตามตําแหนงที่ปรากฏในทํานอง
เพลงจะไดตําแหนงของรูปแบบดังน้ี 

1 2 3 4 
5 - 1 4 
6 7 5 4 
4 4 4 4 
5 6 5 4 
8 4 4 5 
5 7 9 10 
5 6 1 4 
5 6 5 4 
8 4 - - 

 

จากตําแหนงของรูปแบบดังกลาวทําใหเห็นความสัมพันธระหวางวรรคเพลงดังน้ี 

-รูปแบบที่1 

 
 

-รูปแบบที่2 

รูปแบบที่2            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 

รูปแบบที่3 

 
 

-รูปแบบที่4 

 
 
 

รูปแบบที3่   ใชคูกับรูปแบบที่4 

รูปแบบที1่ 

ใชคูกับรูปแบบที่2 

ใชคูกับรูปแบบที่4 

รูปแบบที4่ 

ใชคูกับรูปแบบที่4 

ใชคูกับรูปแบบที่5 
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-รูปแบบที่5 

 
 
 

 
 

 -รูปแบบที่6 

 
 

-รูปแบบที่7 

รูปแบบที่7            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 

-รูปแบบที่8 

 
 

-รูปแบบที่9 

 
 

-รูปแบบที่10 

รูปแบบที่7            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 
โครงสรางของเพลงเหาะ 

เม่ือทําการวิเคราะหจากเพลงเหาะ ชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทอง พบวาเพลงเหาะ
ชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทองมีโครงสรางดังน้ี 
ทํานองข้ึน 

วรรคที ่1 -  -  - ร - ร – ซ - -  -  - -  -  - ล 

วรรคที่ 2 - -  - ท - -  - ม - ร – ท - ล – ซ 

วรรคที่ 3 - ลซ ซ - ซ - ซ   

ทํานองเพลง     

วรรคที ่1 -  - - ท - ท - ท - รํ – ท - ล – ซ 

วรรคที่ 2 - ม – ร ร ร - ซ ซซ - ล ล ล – ท 

วรรคที่ 3 - -ซลท - รํ – มํ - ซํ - มํ - รํ – ท 

วรรคที่ 4 - ร - ม - ร - ท ทท - ล ล ล - ซ 

วรรคที่ 5 -  - - ซ - ซ - ซ - ล - ซ - ม – ร 

  ใชคูกับรูปแบบที่7 

รูปแบบที5่ 

ใชคูกับรูปแบบที่4 

ใชคูกับรูปแบบที่6 

รูปแบบที6่   ใชคูกับรูปแบบที่7 

รูปแบบที8่   ใชคูกับรูปแบบที่4 

รูปแบบที9่   ใชคูกับรูปแบบที่10 
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วรรคที่ 6 - -ดทฺลฺ - ท - ร - ท - ด ร ม – ซ 

วรรคที่ 7 - ด ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ – ม 

วรรคที่ 8 - ร – ซ -  -ล ท - รํ - ท - ล – ซ 

วรรคที ่9 - ล - ท - ล – ฟ - มม ม - ฟ – ล 

วรรคที่ 10 - ทท ท - ล – ฟ ฟฟ - ม ม ม - ร 
วรรคที่ 11  - มซ ร  ม รด ทฺ ลฺซฺ ลฺ ท ฺ ลฺ ทฺ ด ร 
วรรคที่ 12 - -ดทฺลฺ - ท - ร - ท - ด ร ม – ซ 

วรรคที่ 13 -  - - ซ - ซ - ซ - ล - ซ - ม – ร 
วรรคที่ 14 - -ดทฺลฺ - ท - ร - ท - ด ร ม – ซ 

วรรคที่ 15 - ด ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ – ม 

วรรคที่ 16 - ร - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ 

 

 3.3.16 เพลงโล 
 3.3.16รูปแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงโลในชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทอง
สามารถแบงออกเปนวรรคตามลักษณะของวรรคเพลงวรรคละ4หองดังน้ี 
วรรคที่ 1 -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  - ล  -  -  -  - -  -  -  - -  -  - x -  -  - x 
วรรคที่ 2 -  -  - ม -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ม  -  -  - x -  -  - x -  -  - x -  -  - x 
วรรคที่ 3 - ล ล ล - ท – ล - ซ – ม - ซ – ล  - x x x - x - x - x - x - x – x 
วรรคที่ 4 - ร ร ร - ม – ซ - ท ล ซ - ม – ร  - x x x - x - x - x x x - x – x 
วรรคที่ 5 -  -  - ซ - ซ – ซ - ล – ซ - ร – ม  -  -  - x - x - x - x - x - x – x 
วรรคที่ 6 - ม – ท ม ร – ม - ล – ซ ซ ซ – ล  - x - x x x - x - x - x x x – x 

วรรคที่ 7 - ท – รํ - ท – ล ล ล – ซ ซ ซ – ม  - x - x - x - x x x - x x x – x 

วรรคที่ 8 - ล ล ล - ท – ล - ซ – ม - ร – ซ  - x x x - x - x - x - x - x - x 
 

จากทํานองเพลงโล สามารถแยกรูปแบบจังหวะไดรูปแบบละ2หองเพลง ดังน้ี 
รูปแบบที่ 1 - - – x - - – x 
 รูปแบบที ่2 - x x x - x – x 
รูปแบบที่ 3 - x – x  - x – x 
รูปแบบที่ 4 - - – x - x – x 
รูปแบบที่ 5 - x – x X x – x 

รูปแบบที่ 6 x x - x X x – x 
                                 

เปนทํานองเพลงหนาพาทย
ที่มีจังหวะหนาทับประกอบ
(ไมเดินเหาะ)ตามทํานอง
เพลง 
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                        จะเห็นไดวารูปแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงโลในชุดโหมโรงกลางวัน
สํานักบางบัวทองมีจํานวนทั้งหมด 9 รูปแบบ และจํานวนรูปแบบทั้ง 9 มีการใชดังน้ี 

รูปแบบที่ 1 มีใช 3 ครั้ง 
รูปแบบที ่2 มีใช 4 ครั้ง 
รูปแบบที่ 3 มีใช 4ครั้ง 
รูปแบบที่ 4 มีใช 1ครั้ง 
รูปแบบที่ 5 มีใช 2 ครั้ง 
รูปแบบที่ 6 มีใช 1  ครั้ง 

                     
      รูปแบบในทํานองเพลงดังกลาวมีการใชรูปแบบที่หลากหลาย ในความหลากหลายนั้น

มีการใชรูปแบบที่ 2และ4 มากที่สุด คือ 4 ครั้ง,  รูปแบบที่ 1 คือ 3 ครั้ง สวนรูปแบบอ่ืนๆกมี็ใช
ตามลําดับลดหลั่นกันแตไมเกิน 3 ครั้ง 

 
ตําแหนงของรูปแบบ เมื่อนํารูปแบบมาเรียบเรียงตามตําแหนงที่ปรากฏในทํานอง

เพลงจะไดตําแหนงของรูปแบบดังน้ี 
- 1 1 1 
2 3 2 2 
4 3 5 5 
3 6 2 3 

 

จากตําแหนงของรูปแบบดังกลาวทําใหเห็นความสัมพันธระหวางวรรคเพลงดังน้ี 

-รูปแบบที่1 
 

 

-รูปแบบที่2 
 
 
 

รูปแบบที่3 
 
 

-รูปแบบที่4 
 
 

-รูปแบบที่5 
 
 

รูปแบบที1่   ใชคูกับรูปแบบที่1 

รูปแบบที2่ 

ใชคูกับรูปแบบที่2 

ใชคูกับรูปแบบที่3 

รูปแบบที3่   ใชคูกับรูปแบบที่6 

รูปแบบที4่   ใชคูกับรูปแบบที่3 

รูปแบบที5่   ใชคูกับรูปแบบที่5 
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โครงสรางของเพลงโล 
เม่ือทําการวิเคราะหจากเพลงโล ชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทอง พบวาเพลงโลชุด

โหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทองมีโครงสรางดังน้ี 
วรรคที่ 1 -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  - ล 

วรรคที่ 2 -  -  - ม -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ม 

วรรคที่ 3 - ล ล ล - ท - ล - ซ – ม - ซ – ล 

วรรคที่ 4 - ร ร ร - ม – ซ - ท ล ซ - ม – ร 
วรรคที่ 5 -  -  - ซ - ซ - ซ - ล – ซ - ร – ม 

วรรคที่ 6 - ม – ท ม ร - ม - ล – ซ ซ ซ – ล 

วรรคที่ 7 - ท – รํ - ท - ล ล ล – ซ ซ ซ – ม 

วรรคที่ 8 - ล ล ล - ท - ล - ซ – ม - ร – ซ 

 

 3.3.17 เพลงเชิดฉาน 
 3.3.17รูปแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงเชิดฉานในชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัว
ทองสามารถแบงออกเปนวรรคตามลักษณะของวรรคเพลงวรรคละ4หองดังน้ี 
เพลงเชิดฉานตัวที่1 

วรรคที ่1 -  ล ล ล - ท - ร -  - รมฟ -  - ฟมร  -  x x x - x – x -  - xxx -  - xxx 
วรรคที่ 2 -  -  - ร -  - ดทล -  -  - ท -  -  - ม  -  -  - x -  - xxx -  -  - x -  -  - x 
วรรคที่ 3 - ท – ม - ร -  - ดทล - ท -  - ดรม  - x – x - x -  - xxx – x -  - xxx 
วรรคที่ 4 - ล – ท -  - ดรม - ซ – ล - ซ – ม  - x – x -  - xxx - x – x - x – x 
วรรคที่ 5 - ท ท ท - ล - ซ - ล - ท - ล - ท  - x x x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 6 - ซ ซ ซ - ล - ซ - ท – ล - ซ – ม  - x x x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 7 - ท ท ท - ล - ซ - ล - ท - ล - ท  - x x x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 8 - ท - ท -  - ดรม - ซ – ม - ล - ซ  - x – x -  - xxx - x – x - x – x 
วรรคที่ 9 -  ล ล ล - ท - ร -  - รมฟ -  - ฟมร  -  x x x - x – x -  - xxx -  - xxx 
วรรคที่ 10 -  -  - ร -  - ดทล -  -  - ท -  -  - ม  -  -  - x -  - xxx -  -  - x -  -  - x 
วรรคที ่11 - ท – ม - ร -  - ดทล - ท -  - ดรม  - x – x - x -  - xxx – x -  - xxx 
วรรคที่ 12 - ล – ท -  - ดรม - ซ – ล - ซ – ม  - x – x -  - xxx - x – x - x – x 
วรรคที่ 13 - ล ซ ร - ซ - ม - ล - ม -  ซ  - ล  - x x x - x – x - x – x -  x  - x 
วรรคที่ 14 - ท – ซ - ล - ท - ล – ท - ท – ท  - x – x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที ่15 - ฟ – ม - ร - ด ท ล – ท -  - ดรม  - x – x - x – x x x – x -  - xxx 
วรรคที่ 16 -  ม - ม - ซ - ล -  -  -  - - ซ - ล  - x - x - x – x -  -  -  - - x – x 
วรรคที่ 17 -  ด  - ซ - ซ - ซ -  -  -  - -  -  -  -  - x – x - x – x -  -  -  - -  -  -  - 

เปนทํานองเพลงหนาพาทย
ที่มีจังหวะหนาทับประกอบ
(ไมเดิน) 
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จากทํานองเพลงเชิดฉานตัวที่1 สามารถแยกรูปแบบจังหวะไดรูปแบบละ2

หองเพลง ดังน้ี 
รูปแบบที่ 1 - - xxx - x - x 
 รูปแบบที ่2 - - xxx - - xxx 

รูปแบบที่ 3 - - - x - - xxx 

รูปแบบที่ 4 - - - x - - - x 
รูปแบบที่ 5 - x - x - x - - 
รูปแบบที่ 6 xxx - x - - xxx 

รูปแบบที่ 7 - x - x - - xxx 

 รูปแบบที ่8 - x - x - x - x 
รูปแบบที่ 9  x x - x - - xxx 

รูปแบบที่ 10 - - - - - - x x 
รูปแบบที่ 11 - - - - - - - - 

 

                                  จะเห็นไดวารูปแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงเชิดฉานตัวที1่ในชุดโหม
โรงกลางวันสาํนักบางบัวทองมีจํานวนทั้งหมด 11 รูปแบบ และจํานวนรูปแบบทั้ง 11 มีการใชดังน้ี 

รูปแบบที่ 1 มีใช 6 ครั้ง 
รูปแบบที ่2 มีใช 2 ครั้ง 
รูปแบบที่ 3 มีใช 2 ครั้ง 
รูปแบบที่ 4 มีใช 2   ครั้ง 
รูปแบบที่ 5 มีใช 2   ครั้ง 
รูปแบบที่ 6 มีใช 2  ครั้ง 
รูปแบบที่ 7 มีใช 3 ครั้ง 
รูปแบบที ่8 มีใช 12 ครั้ง 
รูปแบบที่ 9 มีใช 1 ครั้ง 
รูปแบบที่ 10 มีใช 1   ครั้ง 
รูปแบบที่ 11 มีใช 1   ครั้ง 

 

           รูปแบบในทํานองเพลงดังกลาวมีการใชรูปแบบที่หลากหลาย ในความหลากหลาย
น้ันมีการใชรูปแบบที่ 8 มากที่สุด คือ 12 ครั้ง ,รูปแบบที่ 1  คือ 6 ครั้ง  ครั้งสวนรูปแบบอ่ืนๆก็มีใช
ตามลําดับลดหลั่นกันแตไมเกิน 3 ครั้ง 
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 ตําแหนงของรูปแบบ เมื่อนํารูปแบบมาเรียบเรียงตามตําแหนงที่ปรากฏในทํานอง
เพลงจะไดตําแหนงของรูปแบบดังน้ี 

1 2 3 4 
5 6 7 8 

1 8 1 8 

1 8 7 8 

1 2 3 4 
5 6 7 8 

1 8 8 8 

8 9 8 10 

8 11 

 
 

จากตําแหนงของรูปแบบดังกลาวทําใหเห็นความสัมพันธระหวางวรรคเพลงดังน้ี 

-รูปแบบที่1 

 
 
 

-รูปแบบที่2 

รูปแบบที่2            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

-รูปแบบที่3 

 
 

-รูปแบบที่4 

รูปแบบที่4            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

-รูปแบบที่5 

 
 

-รูปแบบที่6 

รูปแบบที่6            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 

-รูปแบบที่7 

 
 

รูปแบบที3่   ใชคูกับรูปแบบที่4 

รูปแบบที5่   ใชคูกับรูปแบบที่6 

รูปแบบที7่   ใชคูกับรูปแบบที่8 

รูปแบบที1่ 

ใชคูกับรูปแบบที่2 

ใชคูกับรูปแบบที่8 
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-รูปแบบที่8 
 
 
 
 
 
 
 
 
-รูปแบบที่9 

รูปแบบที่9            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
-รูปแบบที่10 

รูปแบบที่10            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
-รูปแบบที่11 

รูปแบบที่11            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 
โครงสรางเพลงเชิดฉานตัวที่1 

เม่ือทําการวิเคราะหจากเพลงเชิดฉานตัวที่1 ชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทอง พบวา
เพลงเชิดฉานตัวที1่ ชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทองมีโครงสรางดังน้ี 
วรรคที ่1 -  ล ล ล - ท - ร -  - รมฟ -  - ฟมร 
วรรคที่ 2 -  -  - ร -  - ดทล -  -  - ท -  -  - ม 
วรรคที่ 3 - ท – ม - ร -  - ดทล - ท -  - ดรม 
วรรคที่ 4 - ล – ท -  - ดรม - ซ – ล - ซ – ม 
วรรคที่ 5 - ท ท ท - ล - ซ - ล - ท - ล - ท 
วรรคที่ 6 - ซ ซ ซ - ล - ซ - ท – ล - ซ – ม 
วรรคที่ 7 - ท ท ท - ล - ซ - ล - ท - ล - ท 
วรรคที่ 8 - ท - ท -  - ดรม - ซ – ม - ล - ซ 
วรรคที่ 9 -  ล ล ล - ท - ร -  - รมฟ -  - ฟมร 
วรรคที่ 10 -  -  - ร -  - ดทล -  -  - ท -  -  - ม 
วรรคที ่11 - ท – ม - ร -  - ดทล - ท -  - ดรม 
วรรคที่ 12 - ล – ท -  - ดรม - ซ – ล - ซ – ม 
วรรคที่ 13 - ล ซ ร - ซ - ม - ล - ม -  ซ  - ล 
วรรคที่ 14 - ท – ซ - ล - ท - ล – ท - ท – ท 
วรรคที ่15 - ฟ – ม - ร - ด ท ล – ท -  - ดรม 
วรรคที่ 16 -  ม - ม - ซ - ล -  -  -  - - ซ - ล 
วรรคที่ 17 -  ด  - ซ - ซ - ซ -  -  -  - -  -  -  - 

 

รูปแบบที8่ 

ใชคูกับรูปแบบที่8 

ใชคูกับรูปแบบที่9 

เปนทํานองเพลงหนา
พาทยที่มีจังหวะหนา
ทับประกอบ(ไมเดิน)2
หองตอ1 จังหวะหนา
ทับแลวบากลงตาม
ทํานองเพลง 

ใชคูกับรูปแบบที่10 

ใชคูกับรูปแบบที่11 
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เพลงเชิดฉานตัวที่ 2 

วรรคที ่1 -  -  - ซ - ซ - ซ - ท – ล - ซ – ม  -  -  - x - x – x - x - x - x – x 
วรรคที่ 2 - ด ร ม - ซ - ล - ซ – ล ล ล – ซ  - x x x - x – x - x - x x x – x 

วรรคที่ 3 -  -  - ซ - ซ - ซ - ท – ล - ซ – ม  -  -  - x - x – x - x - x - x – x 
วรรคที่ 4 - ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ซ – ม  - x x x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 5 -ท ท ท - ล - ซ - ล - ท - ล - ท  - x x x - x – x - x – x - x - x 
วรรคที่ 6 -ซ ซ ซ - ล - ซ - ท – ล - ซ – ม  - x x x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 7 -ท ท ท - ล - ซ - ล - ท - ล - ท  - x x x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 8 - ท - ท -  -ดรม - ซ – ม - ล - ซ  - x – x -  - xxx - x – x - x – x 
วรรคที่ 9 -  -  - ซ - ซ - ซ - ท – ล - ซ – ม  -  -  - x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 10 - ด ร ม - ซ - ล - ซ – ล ล ล – ซ  - x x x - x – x - x – x x x – x 

วรรคที ่11 -  -  - ซ - ซ - ซ - ท – ล - ซ – ม  -  -  - x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 12 - ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ซ – ม  - x x x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 13 - ล ซ ร - ซ - ม - ล - ม - ซ  - ล  - x x x - x – x - x – x -  x  - x 
วรรคที่ 14 - ท – ซ - ล - ท - ล – ท - ท – ท  - x – x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที ่15 - ฟ – ม - ร - ด ท ล– ท - - ดรม  - x – x - x – x x x – x -  - xxx 
วรรคที่ 16 -  ม - ม - ซ - ล -  -  -  - - ซ - ล  -  - xxx - x – x -  -  -  - - x – x 
วรรคที่ 17 -  ด - ซ - ซ - ซ -  -  -  - -  -  -  -  -  x  - x - x - x -  -  -  - -  -  -  - 

 

จากทํานองเพลงเชิดฉานตัวที2่ สามารถแยกรูปแบบจังหวะไดรูปแบบละ2หองเพลง ดังน้ี 
รูปแบบที่ 1 - - - x - x - x 
 รูปแบบที ่2 - x - x - x - x 
รูปแบบที่ 3 - x x x - x - x 
รูปแบบที่ 4 - x - x x x - x 

รูปแบบที่ 5 - x - x - - xxx 

รูปแบบที่ 6 x x - x - - xxx 

รูปแบบที่ 7 - - xxx - x - x 
 รูปแบบที ่8 - - - - - x - x 
รูปแบบที่ 9 - - - - - - - - 
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                         จะเห็นไดวารูปแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงเชิดฉานตัวที2่ในชุดโหมโรง
กลางวันสํานกับางบัวทองมีจํานวนทั้งหมด 9 รูปแบบ และจํานวนรปูแบบทั้ง 9 มีการใชดังน้ี 

รูปแบบที่ 1 มีใช 4 ครั้ง 
รูปแบบที ่2 มีใช 15 ครั้ง 
รูปแบบที่ 3 มีใช 8 ครั้ง 
รูปแบบที่ 4 มีใช 2   ครั้ง 
รูปแบบที่ 5 มีใช 1   ครั้ง 
รูปแบบที่ 6 มีใช 1  ครั้ง 
รูปแบบที่ 7 มีใช 1 ครั้ง 
รูปแบบที ่8 มีใช 1 ครั้ง 
รูปแบบที่ 9 มีใช 1 ครั้ง 

 

           รูปแบบในทํานองเพลงดังกลาวมีการใชรูปแบบที่หลากหลาย ในความหลากหลาย
น้ันมีการใชรูปแบบที่ 2 มากที่สุด คือ 15 ครั้ง ,รูปแบบที่ 3  คือ 8 ครั้ง  ,รูปแบบที่ 1 คือ 4 ครัง้สวน
รูปแบบอ่ืนๆกมี็ใชตามลําดบัลดหลั่นกันแตไมเกิน 2 ครั้ง 
 

 ตําแหนงของรูปแบบเมื่อนํารูปแบบมาเรียบเรียงตามตําแหนงที่ปรากฏในทํานอง
เพลงจะไดตาํแหนงของรูปแบบดังน้ี 

1 2 3 4 
1 2 3 2 

3 2 3 2 

3 2 5 2 

1 2 3 4 
1 2 3 2 
3 2 2 2 

2 6 7 8 

2 9 
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จากตําแหนงของรูปแบบดังกลาวทําใหเห็นความสัมพันธระหวางวรรคเพลงดังน้ี 

-รูปแบบที่1 

 
 
 

-รูปแบบที่2 

 
 
 

 
 
 

-รูปแบบที่3 

 
 

 
 
 

-รูปแบบที่4 

รูปแบบที่4           เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

-รูปแบบที่5 

 
 

-รูปแบบที่6 

รูปแบบที่6            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

-รูปแบบที่7 

 
 

-รูปแบบที่8 

รูปแบบที่8            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 

-รูปแบบที่9 

รูปแบบที่9            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 

รูปแบบที่1   ใชคูกับรูปแบบที่ 2 

รูปแบบที2่ 

ใชคูกับรูปแบบที่2 

ใชคูกับรูปแบบที่6 

รูปแบบที3่ 

ใชคูกับรูปแบบที่2 

ใชคูกับรูปแบบที่4 

รูปแบบที7่   ใชคูกับรูปแบบที่8 

ใชคูกับรูปแบบที่9 

รูปแบบที5่   ใชคูกับรูปแบบที่2 
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โครงสรางเพลงเชิดฉานตัวที่ 2 
เม่ือทําการวิเคราะหจากเพลงเชิดฉานตัวที่2 ชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทอง พบวา

เพลงเชิดฉานตัวที่2 ชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทองมีโครงสรางดังน้ี 
 

วรรคที ่1 -  -  - ซ - ซ - ซ - ท – ล - ซ – ม 

วรรคที่ 2 - ด ร ม - ซ - ล - ซ – ล ล ล – ซ 

วรรคที่ 3 -  -  - ซ - ซ - ซ - ท – ล - ซ – ม 

วรรคที่ 4 - ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ซ – ม 

วรรคที่ 5 - ท ท ท - ล - ซ - ล - ท - ล - ท 

วรรคที่ 6 - ซ ซ ซ - ล - ซ - ท – ล - ซ – ม 

วรรคที่ 7 - ท ท ท - ล - ซ - ล - ท - ล - ท 

วรรคที่ 8 - ท - ท -  - ดรม - ซ – ม - ล - ซ 

วรรคที่ 9 -  -  - ซ - ซ - ซ - ท – ล - ซ – ม 

วรรคที่ 10 - ด ร ม - ซ - ล - ซ – ล ล ล – ซ 

วรรคที ่11 -  -  - ซ - ซ - ซ - ท – ล - ซ – ม 

วรรคที่ 12 - ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ซ – ม 

วรรคที่ 13 - ล ซ ร - ซ - ม - ล - ม -  ซ  - ล 

วรรคที่ 14 - ท – ซ - ล - ท - ล – ท - ท – ท 

วรรคที ่15 - ฟ – ม - ร - ด ท ล – ท -  - ดรม 

วรรคที่ 16 -  ม - ม - ซ - ล -  -  -  - - ซ - ล 

วรรคที่ 17 -  ด  - ซ - ซ - ซ -  -  -  - -  -  -  - 
 

เพลงเชิดฉานตัวที่ 3 

วรรคที ่1 - ซ ซ ซ - ล - ท - ล – ท - ท – ท  - x x x - x – x - x - x - x – x 
วรรคที่ 2 -  - ดรม - ซ - ล - ซ – ล - ล – ล  -  - xxx - x – x - x - x - x – x 
วรรคที่ 3 - ซ ซ ซ - ล - ท - ม – ร - ท – ล  - x x x - x – x - x - x - x – x 
วรรคที่ 4 - ท – รํ - ท - ล ล ล – ซ ซ ซ - ม  - x – x - x – x x x – x x x – x 

วรรคที่ 5 - ท ท ท - ล - ซ - ล - ท - ล - ท  - x x x - x – x - x - x - x - x 
วรรคที่ 6 - ซ ซ ซ - ล - ซ - ท – ล - ซ – ม  - x x x - x – x - x - x - x – x 
วรรคที่ 7 - ท ท ท - ล - ซ - ล - ท - ล - ท  - x x x - x – x - x - x - x – x 
วรรคที่ 8 - ท - ท - - ดรม - ซ – ม - ล - ซ  - x – x -  - xxx - x - x - x – x 
วรรคที่ 9 - ซ ซ ซ - ล - ท - ล – ท - ท – ท  - x x x - x – x - x - x - x – x 
วรรคที่ 10 -  - ดรม - ซ - ล - ซ – ล - ล – ล  -  - xxx - x – x - - x - x - x – x 

เปนทํานองเพลงหนา
พาทยที่ มี จังหวะหนา
ทับประกอบ(ไมเดิน)2
หองตอ1จังหวะหนาทับ
แลวบากลงตามทํานอง
เพลง 
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วรรคที ่11 - ซ ซ ซ - ล - ท - ม – ร - ท – ล  - x x x - x – x - x - x - x – x 
วรรคที่ 12 - ท – รํ - ท - ล ล ล – ซ ซ ซ - ม  - x – x - x – x x x – x x x – x 

วรรคที่ 13 - ล ซ ร - ซ - ม - ล - ม - ซ  - ล  - x x x - x – x - x - x - x - x 
วรรคที่ 14 - ท – ซ - ล - ท - ล – ท - ท – ท  - x – x - x – x - x - x - x – x 
วรรคที ่15 - ฟ – ม - ร - ด ทล – ท - - ดรม  - x – x - x – x x x – x -  - xxx 
วรรคที่ 16 -  ม - ม - ซ - ล -  -  -  - - ซ - ล  - x - x - x – x -  -  -  - - x – x 
วรรคที่ 17 -  ด  - ซ - ซ - ซ -  -  -  - -  -  -  -  - x - x - x – x -  -  -  - -  -  -  - 

 

จากทํานองเพลงเชิดฉานตัวที3่ สามารถแยกรูปแบบจังหวะไดรูปแบบละ2หองเพลง ดังน้ี 
รูปแบบที่ 1 - x x x - x - x 
 รูปแบบที ่2 - x - x - x - x 
รูปแบบที่ 3 - - x x x - x - x 
รูปแบบที่ 4 x x - x x x - x 

รูปแบบที่ 5 - x – x - - xxx 

รูปแบบที่ 6 x x - x - - xxx 

รูปแบบที่ 7 - - - - - x - x 
 รูปแบบที ่8 - - - - - - - - 

                        

                       จะเห็นไดวารปูแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงเชิดฉานตัวที3่ในชุดโหมโรง
กลางวันสํานกับางบัวทองมีจํานวนทั้งหมด 10 รูปแบบ และจํานวนรูปแบบทั้ง 10 มีการใชดังน้ี 

รูปแบบที่ 1 มีใช 8 ครั้ง 
รูปแบบที ่2 มีใช 18 ครั้ง 
รูปแบบที่ 3 มีใช 2 ครั้ง 
รูปแบบที่ 4 มีใช 2   ครั้ง 
รูปแบบที่ 5 มีใช 1   ครั้ง 
รูปแบบที่ 6 มีใช 1  ครั้ง 
รูปแบบที่ 7 มีใช 1 ครั้ง 
รูปแบบที ่8 มีใช 1 ครั้ง 

 

           รูปแบบในทํานองเพลงดังกลาวมีการใชรูปแบบที่หลากหลาย ในความหลากหลาย
น้ันมีการใชรูปแบบที่ 2 มากที่สุด คือ 18 ครั้ง ,รูปแบบที่ 1  คือ 8  ครั้งสวนรูปแบบอ่ืนๆกมี็ใช
ตามลําดับลดหลั่นกันแตไมเกิน 2 ครั้ง 
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ตําแหนงของรูปแบบ เมื่อนํารูปแบบมาเรียบเรียงตามตําแหนงที่ปรากฏในทํานอง
เพลงจะไดตําแหนงของรูปแบบดังน้ี 

1 2 3 2 
1 2 2 4 
1 2 1       2 
1 2 5 2 
1 2 3 2 
1 2 2 4 
1 2 2 2 
2 6 2 7 
2 8 - - 

 

จากตําแหนงของรูปแบบดังกลาวทําใหเห็นความสัมพันธระหวางวรรคเพลงดังน้ี 

-รูปแบบที่1 

 
 
 

-รูปแบบที่2 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

-รูปแบบที่3 

 
 
 

รูปแบบที่4 

รูปแบบที่4            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 
 
 
 

  ใชคูกับรูปแบบที่6 

รูปแบบที2่ 

ใชคูกับรูปแบบที่2 

ใชคูกับรูปแบบที่4 

  ใชคูกับรูปแบบที่7 

  ใชคูกับรูปแบบที่8 

รูปแบบที3่ ใชคูกับรูปแบบที่2 

รูปแบบที่1 ใชคูกับรูปแบบที่2 
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-รูปแบบที่5 

 
 

-รูปแบบที่6 

รูปแบบที่6            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 

-รูปแบบที่7 

รูปแบบที่7            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 

-รูปแบบที่8 

รูปแบบที่8            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 

 
โครงสรางของเพลงเชิดฉานตัวที่ 3 

เม่ือทําการวิเคราะหจากเพลงเชิดฉานตัวที่3 ชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทอง พบวา
เพลงเชิดฉานตัวที่3 ชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทองมีโครงสรางดังน้ี 
วรรคที่ 1 - ซ ซ ซ - ล - ท - ล – ท - ท – ท 

วรรคที่ 2 -  - ดรม - ซ - ล - ซ – ล - ล – ล 

วรรคที่ 3 - ซ ซ ซ - ล - ท - ม – ร - ท – ล 

วรรคที่ 4 - ท – รํ - ท - ล ล ล – ซ ซ ซ - ม 

วรรคที่ 5 - ท ท ท - ล - ซ - ล - ท - ล - ท 

วรรคที่ 6 - ซ ซ ซ - ล - ซ - ท – ล - ซ – ม 

วรรคที่ 7 - ท ท ท - ล - ซ - ล - ท - ล - ท 

วรรคที่ 8 - ท - ท -  - ดรม - ซ – ม - ล - ซ 

วรรคที่ 9 - ซ ซ ซ - ล - ท - ล – ท - ท – ท 

วรรคที่ 10 -  - ดรม - ซ - ล - ซ – ล - ล – ล 

วรรคที ่11 - ซ ซ ซ - ล - ท - ม – ร - ท – ล 

วรรคที่ 12 - ท – รํ - ท - ล ล ล – ซ ซ ซ - ม 

วรรคที่ 13 - ล ซ ร - ซ - ม - ล - ม -  ซ  - ล 

วรรคที่ 14 - ท – ซ - ล - ท - ล – ท - ท – ท 

วรรคที ่15 - ฟ – ม - ร - ด ท ล – ท -  - ดรม 

วรรคที่ 16 -  ม - ม - ซ - ล -  -  -  - - ซ - ล 

วรรคที่ 17 -  ด  - ซ - ซ - ซ -  -  -  - -  -  -  - 
 
 
 

รูปแบบที5่   ใชคูกับรูปแบบที่2 

เปนทํานองเพลงหนา
พาทยที่มีจังหวะหนา
ทับประกอบ(ไมเดิน)
2ห อ งต อ 1 จั ง ห ว ะ
หนาทับแลวบากลง
ตามทํานองเพลง 
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 3.3.18 เพลงวา 
 3.3.18รูปแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงวาในชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทอง
สามารถแบงออกเปนวรรคตามลักษณะของวรรคเพลงวรรคละ4หองดังน้ี 

วรรคที ่1 - ท – ร - ท – ล - ซ – ฟ - ม – ร  - x – x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 2 -  -  - ม - ร – ร -  -  - ร -  -  - ร  -  -  - x - x – x -  -  - x -  -  - x 
วรรคที่ 3 - ซ – ซ -  ล- ท - ล – ท - ดํ – รํ  - x – x -  - x x - x – x - x – x 
วรรคที่ 4 -  -  - มํ - รํ – รํ -  -  - รํ -  -  - รํ  -  -  - x - x – x -  -  - x -  -  - x 
วรรคที่ 5 - มํ – รํ - ดํ - ซ - -  ล ท ดํ รํ – รํ  - x – x - x – x X x x x x x – x 

วรรคที่ 6 -  -  - มํ - รํ – รํ -  -  - รํ -  -  - รํ  -  -  - x - x – x -  -  - x -  -  - x 
วรรคที่ 7 - ดํ – รํ - ดํ – ล ล ล - ซ ซ ซ – ฟ  - x – x - x – x X x – x x x – x 

วรรคที่ 8 - ร – ด ด ด – ร ร ร – ฟ ฟ ฟ – ซ  - x – x x x – x X x – x x x – x 

วรรคที่ 9 - ดํ – ล - ซ – ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ – ล  - x – x - x – x X x – x x x – x 

วรรคที่ 10 - ฟ ซ ล - ดํ – รํ - มํ – รํ - ดํ – ล  - x x x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที ่11 - ดํ – รํ - ดํ – ล ล ล - ซ ซ ซ – ฟ  - x – x - x – x X x – x x x – x 

วรรคที่ 12 - ร – ด ด ด – ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ – ล  - x – x x x – x X x – x x x – x 

วรรคที่ 13 - ฟ – ฟ ซ ล – ดํ - รํ – ดํ - ล – ซ  - x – x x x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 14 -  -  - ฟ - ซ ซ ซ -  -  - ล - ซ ซ ซ  -  -  - x - x x x -  -  - x - x x x 
วรรคที ่15 - ล – ดํ - ล – ซ ซ ซ - ฟ ฟ ฟ – ร  - x – x - x – x X x – x x x – x 

วรรคที่ 16 - ฟ ฟ ฟ - ซ – ดํ - ล – ท ด ร – ฟ  - x x x - x – x - x – x x x – x 

วรรคที่ 17 - ด – ฟ -  - ซ ล - ซ – ล ล ล – ซ  - x – x -  - x x - x – x x x – x 

วรรคที่ 18 -  -  - ฟ - ซ ซ ซ -  -  - ล - ซ ซ ซ  -  -  - x - x x x -  -  - x - x x x 
วรรคที่ 19 - ฟ ซ ล - ดํ – รํ - มํ – รํ - ดํ – ล  - x x x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 20 - ดํ ดํ ดํ - รํ – ซ - ม – ฟ ซ ล - ดํ  - x x x - x – x - x – x x x – x 

วรรคที่ 21 - ซ – ดํ - รํ – มํ - ซํ – มํ - รํ – ดํ  - x – x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 22 -  -  - ฟ - ซ ซ ซ -  -  - ล - ซ ซ ซ  -  -  - x - x x x -  -  - x - x x x 
วรรคที่ 23 - ล – ดํ - ล – ซ ซ ซ - ฟ ฟ ฟ - ร  - x – x - x – x X x – x x x – x 

วรรคที่ 24 - ฟ ฟ ฟ - ซ – ดํ - ล – ท ด ร – ฟ  - x x x - x – x - x – x x x – x 

วรรคที่ 25 - ด – ฟ -  - ซ ล - ซ – ล ล ล – ซ  - x – x -  - x x - x – x x x – x 

วรรคที่ 26 -  -  - ฟ - ซ ซ ซ -  -  - ล - ซ ซ ซ  -  -  - x - x x x -  -  - x - x x x 
วรรคที่ 27 - ฟ ซ ล - ดํ – รํ - มํ – รํ - ดํ – ล  - x x x - x – x - x – x - x – x 
วรรคที่ 28 - รํ – ท - ล – รํ -  -  - ท -  -  - ล  - x – x - x – x -  -  - x -  -  - x 
วรรคที่ 29 -  -  - ซ -  -  - ฟ -  -  - ม -  -  - ร  -  -  - x -  -  - x -  -  - x -  -  - x 
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จากทํานองเพลงแผละ สามารถแยกรูปแบบจงัหวะไดรูปแบบละ 2 หองเพลง ดังน้ี 
รูปแบบที่ 1 - x – x - x – x 
 รูปแบบที ่2 - - - x - x – x 
รูปแบบที่ 3 - - - x  - - - x 

รูปแบบที่ 4 - x – x - - x x 
รูปแบบที่ 5 x x x x x x – x 

รูปแบบที่ 6 x x – x x x – x 

รูปแบบที่ 7 - x x x - x – x 
รูปแบบที่ 8 - x – x x x – x 

รูปแบบที่ 9 - - - x - x x x 
                                  

\                     จะเห็นไดวารูปแบบของจังหวะหรือกระสวนของเพลงวาในชุดโหมโรงกลางวัน
สํานักบางบัวทองมีจํานวนทั้งหมด 9 รูปแบบ และจํานวนรูปแบบทั้ง 9 มีการใชดังน้ี 

รูปแบบที่ 1 มีใช 16 ครั้ง 
รูปแบบที ่2 มีใช 3 ครั้ง 
รูปแบบที่ 3 มีใช 6ครั้ง 
รูปแบบที่ 4 มีใช 2ครั้ง 
รูปแบบที่ 5 มีใช 1 ครั้ง 
รูปแบบที่ 6 มีใช 7  ครั้ง 
รูปแบบที่ 7 มีใช 6ครั้ง 
รูปแบบที่ 8 มีใช 6 ครั้ง 
รูปแบบที่ 9 มีใช 8  ครั้ง 

                  

                           รูปแบบในทํานองเพลงดังกลาวมีการใชรูปแบบที่หลากหลาย ในความ
หลากหลายนั้นมีการใชรูปแบบที่ 1 มากที่สุด คือ 16 ครั้ง,  รูปแบบที่ 9 คือ 8 ครั้ง สวนรูปแบบอ่ืนๆ
ก็มีใชตามลําดับลดหลั่นกันแตไมเกิน 7 ครั้ง 
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ตําแหนงของรูปแบบ เมื่อนํารูปแบบมาเรียบเรียงตามตําแหนงที่ปรากฏในทํานอง
เพลงจะไดตําแหนงของรูปแบบดังน้ี 
     1 1 2 3 

4 1 2 3 
1 5 2 3 
1 6 8 6 
1 6 7 1 
1 6 8 6 
8 1 9 9 
1 6 7 4 
9 9 7 1 
7 8 1 1 
9 9 1 6 
7 8 4 8 
9 9 7 1 
1 3 3 3 

 

จากตําแหนงของรูปแบบดังกลาวทําใหเห็นความสัมพันธระหวางวรรคเพลงดังน้ี 

-รูปแบบที่1 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

-รูปแบบที่2 

 
 

 

รูปแบบที่3 

 
 
 

รูปแบบที1่ 

ใชคูกับรปูแบบที1่ 

ใชคูกับรปูแบบที3่ 

ใชคูกับรปูแบบที5่ 

ใชคูกับรปูแบบที6่ 

รูปแบบที2่   ใชคูกับรูปแบบที่3 

รูปแบบที3่   ใชคูกับรูปแบบที่3 
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-รูปแบบที่4 

 
 
 
 

-รูปแบบที่5 

รูปแบบที่5            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 

-รูปแบบที่6 

รูปแบบที่6            เปนรูปแบบที่ใช 2หองหลังวรรคเพลงเทานั้น 

รูปแบบที่7 

 
 
 
 
 
 

-รูปแบบที่8 

 
 
 
 
 

รูปแบบที่9 

 

 
 
โครงสรางของเพลงวา 

เม่ือทําการวิเคราะหจากเพลงวา ชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทอง พบวาเพลงวาชุด
โหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทองมีโครงสรางดังน้ี 
วรรคที ่1 - ท – ร - ท – ล - ซ – ฟ - ม – ร 
วรรคที่ 2 -  -  - ม - ร – ร -  -  - ร -  -  - ร 
วรรคที่ 3 - ซ – ซ -  - ล ท - ล – ท - ดํ – รํ 
วรรคที่ 4 -  -  - มํ - รํ – รํ -  -  - รํ -  -  - รํ 
วรรคที่ 5 - มํ – รํ - ดํ – ท ล ซ ล ท ดํ รํ – รํ 
วรรคที่ 6 -  -  - มํ - รํ – รํ -  -  - รํ -  -  - รํ 

รูปแบบที่4 

ใชคูกับรูปแบบที่1 

ใชคูกับรูปแบบที่8 

  ใชคูกับรูปแบบที่8 

รูปแบบที7่ 

ใชคูกับรูปแบบที่1 

ใชคูกับรูปแบบที่4 

รูปแบบที8่ 

ใชคูกับรูปแบบที่1 

ใชคูกับรูปแบบที่6 

รูปแบบที9่   ใชคูกับรูปแบบที่9 

เปนทํานองเพลงหนา
พาทยที่ มี จังหวะหนา
ทับประกอบ(ไมเดิน5
ไม) 
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วรรคที่ 7 - ดํ – รํ - ดํ – ล ล ล - ซ ซ ซ – ฟ 

วรรคที่ 8 - ร – ด ด ด – ร ร ร – ฟ ฟ ฟ – ซ 

วรรคที่ 9 - ดํ – ล - ซ – ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ – ล 

วรรคที่ 10 - ฟ ซ ล - ดํ – รํ - มํ – รํ - ดํ – ล 

วรรคที ่11 - ดํ – รํ - ดํ – ล ล ล - ซ ซ ซ – ฟ 

วรรคที่ 12 - ร – ด ด ด – ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ – ล 

วรรคที่ 13 - ฟ – ฟ ซ ล – ดํ - รํ – ดํ - ล – ซ 

วรรคที่ 14 -  -  - ฟ - ซ ซ ซ -  -  - ล - ซ ซ ซ 

วรรคที ่15 - ล – ดํ - ล – ซ ซ ซ - ฟ ฟ ฟ – ร 
วรรคที่ 16 - ฟ ฟ ฟ - ซ – ดํ - ล – ท ด ร – ฟ 

วรรคที่ 17 - ด – ฟ -  - ซ ล - ซ – ล ล ล – ซ 

วรรคที่ 18 -  -  - ฟ - ซ ซ ซ -  -  - ล - ซ ซ ซ 

วรรคที่ 19 - ฟ ซ ล - ดํ – รํ - มํ – รํ - ดํ – ล 

วรรคที่ 20 - ดํ ดํ ดํ - รํ – ซ - ม – ฟ ซ ล – ดํ 

วรรคที่ 21 - ซ – ดํ - รํ – มํ - ซํ – มํ - รํ – ดํ 

วรรคที่ 22 -  -  - ฟ - ซ ซ ซ -  -  - ล - ซ ซ ซ 

วรรคที่ 23 - ล – ดํ - ล – ซ ซ ซ - ฟ ฟ ฟ – ร 
วรรคที่ 24 - ฟ ฟ ฟ - ซ – ดํ - ล – ท ด ร – ฟ 

วรรคที่ 25 - ด – ฟ -  - ซ ล - ซ – ล ล ล – ซ 

วรรคที่ 26 -  -  - ฟ - ซ ซ ซ -  -  - ล - ซ ซ ซ 

วรรคที่ 27 - ฟ ซ ล - ดํ – รํ - มํ – รํ - ดํ – ล 

วรรคที่ 28 - รํ – ท - ล – รํ -  -  - ท -  -  - ล 

วรรคที่ 29 -  -  - ซ -  -  - ฟ -  -  - ม -  -  - ร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เปนทํานองเพลงหนา
พาทยที่ มี จังหวะหนา
ทั บ ป ร ะ กอบ ( ไ ม ล า
เ ฉพ า ะ เพล ง ว า ) ใ ช
จังหวะหนาทับน้ีจนจบ
เพลง 
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3.4 หนาทับและอัตราจังหวะ 

จากการศึกษาเพลงชุดโหมโรงกลางวันของสํานักบางบัวทอง ผูวิจัยพบวาเพลงชุดโหมโรง
กลางวันของสํานักบางบัวทองนี้มีจังหวะหนาทับและอัตราจังหวะดังน้ี 
 3.4.1 กราวใน 

บรรทัดที่ 1 
ทํานอง
หลัก 

-  - ดรม - ซ - ล - ซ - ด - ด - ด - ม - ซ - ม - ร - ด - ล - ซ – ด 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่2 

ทํานอง
หลัก 

รํ ดํ ล ซ ด ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด - ซ – ด - ซ - ด - ซ - ด - ด -  - 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่3 

ทํานอง
หลัก 

- ซ - ด - ซ - ด - ซ - ด - ด -  - - ซ – ด - ด -  - - ซ - ด - ด -  - 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่4 

ทํานอง
หลัก 

- ซ - ด - ด ร ม - ม ร ด ร ม - ร - ซ – ซ - ล - ท - ซ - ล - ท ท ท 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง 
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บรรทัดที่5 
ทํานอง
หลัก 

- ซ - ซ ล ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ร -  - ทลซ - ร - ซ ล ท ล ท ด ร 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง - -  -  ฉิ่ง 
 

บรรทัดที่6 
ทํานอง
หลัก 

- ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟลซ ฟ ซ ฟ ม ร - ร – ร - ร - ร - ร - ร - ร – ร 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่7 

ทํานอง
หลัก 

- ร – ร - ร - ร - ร - ร - ร – ร - ด ร ม - ล - ล - ท - ม - ร -  - 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่ 8 

ทํานอง
หลัก 

- ด ร ม  - ล - ล - ทฺ - ม - ร -  - - ฟ – ร - ม - ฟ - ท - ม - ร – ท 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่9 

ทํานอง
หลัก 

-  - ซลท - ล - ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร - ฟ – ร - ม - ฟ - ท - ม - ร – ท 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
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บรรทัดที่10 
ทํานอง
หลัก 

-  - ซลท - ล - ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร -  - ซลท - ท ท ท - รํ - ท - ท ท ท 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ
จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่11 
ทํานอง
หลัก 

- ล - ซ - ซ ซ ซ - ล - ท - ท ท ท -  - ซลท - รํ - ม - ซํ - ม - ร – ท 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ
จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่12 
ทํานอง
หลัก 

- ล - ซ - ซ ซ ซ - ล - ท - ท ท ท - ล ล ล - ท ล ฟ - ลํ -  - ซลท – ฟ 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ
จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่13 
ทํานอง
หลัก 

- ฟ ม ร - ล - ร - ร ม ฟ - ล ล ล - ด – ล - ท - ด - ฟ - ท - ล – ฟ 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ
จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่14 
ทํานอง
หลัก 

- ฟ ม ร - ล - ร - ร ม ฟ - ล ล ล - ท – ล - ด ร ม - ฟ - ฟ ม ร – ท 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ
จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่15 
ทํานอง
หลัก 

-  - ซลท - ล - ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร - ท ร ม - ล - ล - ท - ม - ร -  - 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ
จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
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บรรทัดที่16 

ทํานอง
หลัก 

- ด ร ม  - ล - ล - ทฺ - ม - ร -  - - ฟ – ร - ม - ฟ - ท - ม - ร – ท 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่17 

ทํานอง
หลัก 

-  - ซลท - ล - ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร - ฟ – ร - ม - ฟ - ท - ม - ร – ท 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่18 

ทํานอง
หลัก 

-  - ซลท - ล - ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร -  - ซลท - ท ท ท - รํ - ท - ท ท ท 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่19 

ทํานอง
หลัก 

- ล - ซ - ซ ซ ซ - ล - ท - ท ท ท -  - ซลท - รํ - ม - ซํ - ม - ร – ท 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่20 

ทํานอง
หลัก 

- ล - ซ - ซ ซ ซ - ล - ท - ท ท ท - ล ล ล - ท ล ฟ - ลํ -  - ซลท– ฟ 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
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บรรทัดที่21 

ทํานอง
หลัก 

- ฟ ม ร - ล - ร - ร ม ฟ - ล ล ล - ด – ล - ท - ด - ฟ - ท - ล – ฟ 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่22 

ทํานอง
หลัก 

- ฟ ม ร - ล - ร - ร ม ฟ - ล ล ล - ท – ล - ทฺ ร ม - ฟ - ฟ ม ร – ท 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่23 

ทํานอง
หลัก 

-  - ซลท - ล - ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร -- ด ร ม - ซ - ล - ทฺ - ม - ร -  - 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่24 

ทํานอง
หลัก 

-  - ดรม - ซ - ล - ทฺ - ม - ร -  - - ซ – ซ ล ท - ล - ทฺ - ม - ร -  - 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่25 

ทํานอง
หลัก 

- ซ - ซ ล ท - ล - ทฺ - ม - ร -  - - ซ – ซ ล ท - ล - ซ - ล - ท – รํ 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
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บรรทัดที่26 

ทํานอง
หลัก 

- ซ - ซ ล ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ฟ – ม - ร - ท ฺ - ซ ล ท - ร – ร 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่27 

ทํานอง
หลัก 

- ฟ - ม - ร - ท - ซ ล ท - ร - ร - ฟ ล ท ล ร ล ท ล ฟ ล ท - ร – ร 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่28 

ทํานอง
หลัก 

- ฟ ล ท ล ร ล ท ลฟ ล ท - ร - ร - ฟ ล ท - ร - ร - ฟ ล ท - ร – ร 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่29 

ทํานอง
หลัก 

- ม ร ล - ร - ท - ม ร ล - ร - ท ร ล ร ท ร ล ร ท ร ล ร ท ร ล ร ท 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่30 

ทํานอง
หลัก 

- ฟ - ม - ร -  - ดทล- ท - ด ร ม - ด ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ – ม 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
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บรรทัดที่31 

ทํานอง
หลัก 

-  -  - ม -  -  - ร -  -   ม ร - ม - ม - ม – ม - ม - ม - ม - ม - ม – ม 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่32 

ทํานอง
หลัก 

- ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม -  -  - ล - ล - ล - ล - ซ ซ ซ – ล 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่33 

ทํานอง
หลัก 

- ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล - ซ – ซ ล ท - รํ - มํ - รํ - ท – ล 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่34 

ทํานอง
หลัก 

-  -  - ล -  -  - ซ -  -  ล ซ - ล - ล - ล – ล - ล - ล - ล - ล - ล – ล 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่35 

ทํานอง
หลัก 

- ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล -  -  - ท - ท - ท - รํ - ท - ล – ฟ 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
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บรรทัดที่36 

ทํานอง
หลัก 

- ท ล ฟ ล ฟ ม ร - ล - ร - ร ม ฟ - ร ม ฟ - ล - ท - ร - ท - ล – ฟ 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่37 

ทํานอง
หลัก 

-  -  - ฟ -  -  - ม - -  ฟ ม - ฟ - ฟ - ฟ – ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ   ฟ – ฟ 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่38 

ทํานอง
หลัก 

 - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ท ล ม - ล - ฟ - ท ล ม - ล – ฟ 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่39 

ทํานอง
หลัก 

- ท ล ร - ล - ม - ท ล ร - ล - ม - ซ ฟ ม - ฟ ฟ ฟ - ฟ ม ร - ม ม ม 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่40 

ทํานอง
หลัก 

- ซ ฟ ม - ฟ - ฟ - ฟ ม ร - ม ม ม - ท – ม - ร - ม - ฟ - ม - ร – ม 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
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บรรทัดที่41 

ทํานอง
หลัก 

- ท - ม - ร - ม - ฟ - ม - ร - ม - ฟ – ล - ร - ม - ฟ - ม - ร – ม 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่42 

ทํานอง
หลัก 

- ฟ - ล - ร - ม - ฟ - ม - ร - ม - ฟ – ม - ร - ม - ฟ - ม - ร – ม 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่43 

ทํานอง
หลัก 

- ฟ - ม - ร - ม - ฟ - ม - ร - ด - ซ – ด - ด ร ม - ซ - ม - ม ร ด 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่44 

ทํานอง
หลัก 

-  - ทลซ - ล - ซ - ซ - ซ -  -  - ด - ซ – ด - ร - ม - ซ - ม - ร – ด 

ตะโพน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่45 

ทํานอง
หลัก 

-  -  - ด -  -  - ท - ด - ท - ด - ด - ด – ด - ด - ด - ด - ด - ด – ด 

ตะโน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
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บรรทัดที่46 

ทํานอง
หลัก 

-  -  - ด -  -  - ท - ด - ท - ด - ด - ด – ด - ด - ด - ด - ด - ด – ด 

ตะโน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่47 

ทํานอง
หลัก 

- ด - ด - ด - ด - ด - ด - ด - ด - ซ – ล - ด ด ด - มํ – รํ - ด ด ด 

ตะโน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่48 

ทํานอง
หลัก 

- ซ – ล - ด ด ด - มํ – รํ - ด ด ด - มํ – รํ - ด - รํ - มํ – รํ - ด ด ด 

ตะโน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่49 

ทํานอง
หลัก 

- มํ – รํ - ด - รํ - มํ – รํ - ด ด ด - ม – ร - ด ด ด - ม – ร - ด ด ด 

ตะโน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่50 

ทํานอง
หลัก 

- ซ - ล - ด ด ด - ซ - ล - ด ด ด รํ ดํ ซ ล ด ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 

ตะโน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
 
 
 
 



 233 

บรรทัดที่51 

ทํานอง
หลัก 

- ซ - ด - ซ - ด - ซ - ด - ด -  - - ซ – ด - ซ - ด - ซ – ด - ด -  - 

ตะโน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่52 

ทํานอง
หลัก 

- ซ - ด - ด -  - - ซ - ด - ด -  - - ซ – ด - ด ร ม - ม ร ด ร ม – ร 

ตะโน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่53 

ทํานอง
หลัก 

- ซ - ซ - ล - ท - ซ - ล - ท ท ท - ซ – ซ ล ท - ล - ซ – ฟ - ม – ร 

ตะโน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
บรรทัดที่54 

ทํานอง
หลัก 

- ร -  - ทลซ - ร - ซ ล ท ล ท ด ร - ด ร ม - ร ฟ ซ ฟล ซ ฟ ซฟ ม ร 

ตะโน - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - - ตฺ -  - - ตํ - ต ฺ - พํ - ท - ตํ -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

จังหวะฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉิ่ง -  - -  ฉิ่ง 
 

 3.4.2สมอขามสมุทร 

บรรทัดที่1 

ทํานอง - ล - ล ท - ฟมร -  - ร ร - ร - ซ - ล ล ล - ท - ร -  -  - ม - ท ล ซ 

ตะโพน -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ํ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ - ตํ - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉ่ิง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 
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บรรทัดที่2 

ทํานอง - ร - ซ -  - ล ท - รํ - ท - ล - ซ - ม - ท ม ร - ม - ล - ซ ซ ซ - ล 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ - ตฺ - ต ํ -  -  - ท -  - ตํ ต ํ - ตํ - ต ฺ - พํ - ท 

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่3 

ทํานอง - ร - ท - ล - ฟ ฟ ฟ - ม ม ม - ร - ด ท ล - ฟ ม ร - ล - ร - ร ม ฟ 

ตะโพน -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ํ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ - ตํ - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่4 

ทํานอง - ร ม ฟ - ล - ท - รํ - ท - ล - ฟ - ด ด ด - ท - ล - ม - ท ม ร - ม 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ - ตฺ - ต ํ -  -  - ท -  - ตํ ต ํ - ตํ - ต ฺ - พํ - ท 

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่5 

ทํานอง -  - รมฟ - ล - ม - ล -  - ฟมร - ล -  -  - ล - ล - ล - ฟ ฟ ฟ - ซ - ล 

ตะโพน -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ -  -  - ท ตํ ตฺ -  - - ท ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตํ -  - -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่6 

ทํานอง - ล - ร - ร ม ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร - ฟ - ม - ร -  - ดทล - ท - ด ร ม 

ตะโพน -  -  - ท ตํ ตฺ -  - - ท ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ -  -  -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  -  - 

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่7 

ทํานอง - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร -  -  - ร -  -  - ล - ล - ล -  -  - ร 
ตะโพน -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ - ถ - ต ฺ - ตํ - ต ฺ -  -  - ต ํ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ - ตํ - ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 
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บรรทัดที่8 

ทํานอง -  - มรด -  - รรร - ร - ล ล ล - ร -  -  - ม -  -  - ฟ -  -  - ล -  -  - ร 
ตะโพน -  - ตฺ พฺ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ - ตฺ - ต ํ -  -  - ท -  - ตํ ต ํ - ตํ - ต ฺ - พํ - ท 

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่9 

ทํานอง -  - มรด -  - รรร - ร - ล ล ล - ร - ร -  - ดทล - ม - ร -  - ดทล - ร 
ตะโพน -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตํ -  - -  -  - ต ํ -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่10 

ทํานอง - ล - ร -  - รมฟ - ล - ฟ -  - ฟมร - ดํ ท ล - ท - ร - ฟ - ฟ - ฟ ม ร 
ตะโพน -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ 

กลองทัด -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่11 

ทํานอง - ร ม ฟ - ล - ม - ล -  - ฟมร - ดํ -  -  - ด - ด - ด - ด - ร ร ร - ด 

ตะโพน -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ - ถ - ต ฺ - ตํ - ต ฺ -  -  - ต ํ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ - ตํ - ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่12 

ทํานอง - ล - ซ - ด ด ด - ร ร ร -  -  - ด -  -  - ล - ซ - ด ด ด - ร ร ร - ม 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ - ตฺ - ต ํ -  -  - ท -  - ตํ ต ํ - ตํ - ต ฺ - พํ - ท 

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่13 

ทํานอง -  - มรด - ร - ม - ร - ม - ซ - ม -  -  - ซ -  -  - ล -  -  - ท -  -  - ม 

ตะโพน -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 
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บรรทัดที่14 

ทํานอง -  - รมฟ - ล - ม - ล -  - ฟมร - ท - ล - ฟ - ฟ - ฟ - ท - ล - ฟ - ม 

ตะโพน -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ 

กลองทัด -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่15 

ทํานอง - ล - ฟ - ม - ร - ม ร ร - ร - ร -  -  - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ม ม ม - ฟ 

ตะโพน -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ - ถ - ต ฺ - ตํ - ต ฺ -  -  - ต ํ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ - ตํ - ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่16 

ทํานอง - ท - ล ล ล - ท -  -  - ร -  -  - ม -  - รมฟ - ล - ม - ล -  - ฟมร - ท 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ - ตฺ - ต ํ -  -  - ท -  - ตํ ต ํ - ตํ - ต ฺ - พํ - ท 

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่17 

ทํานอง - ล - ฟ - ม - ร - ม ร ร - ร - ร - ฟ - ฟ ฟ ฟ - ม - ฟ - ฟ ฟ ฟ - ท 

ตะโพน -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่18 

ทํานอง - ล - ฟ - ม - ร - ร - ร -  -  - ม - ม - ม ฟ- ฟมร -  - - ม  - ม - ม 

ตะโพน -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ 

กลองทัด -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่19 

ทํานอง - ล - ล ท - ฟมร -  - ร ร - ร - ซ - ล ล ล - ท - ร -  -  - ม - ท ล ซ 

ตะโพน -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ํ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ - ตํ - ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 
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บรรทัดที่20 

ทํานอง - ร - ซ -  - ล ท - รํ - ท - ล - ซ - ม - ท ม ร - ม - ล - ซ ซ ซ - ล 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ - ตฺ - ต ํ -  -  - ท -  - ตํ ต ํ - ตํ - ต ฺ - พํ - ท 

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่21 

ทํานอง - ร - ท - ล - ฟ ฟ ฟ - ม ม ม - ร - ด ท ล - ฟ ม ร - ล - ร - ร ม ฟ 

ตะโพน -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ํ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ - ตํ - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่22 

ทํานอง - ร ม ฟ - ล - ท - รํ - ท - ล - ฟ - ด ด ด - ท - ล - ม - ท ม ร - ม 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ - ตฺ - ต ํ -  -  - ท -  - ตํ ต ํ - ตํ - ต ฺ - พํ - ท 

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่23 

ทํานอง -  - รมฟ - ล - ม - ล -  - ฟมร - ล -  -  - ล - ล - ล - ฟ ฟ ฟ - ซ - ล 

ตะโพน -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ -  -  - ท ตํ ตฺ -  - - ท ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตํ -  - -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่24 

ทํานอง - ล - ร - ร ม ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร - ฟ - ม - ร -  - ดทล - ท - ด ร ม 

ตะโพน -  -  - ท ตํ ตฺ -  - - ท ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ -  -  -  - 
กลองทัด -  -  -  - - ตฺ -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  -  - 

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่25 

ทํานอง - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร 
ตะโพน -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ - ถ - ต ฺ - ตํ - ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 
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3.4.3เพลงรวัสามลา 
บรรทัดที่1 
ทํานอง -  -  - ล -  -  - ท -  - ฟมร -  -  - ม  - -  มมม -  - -  ร - ด ท ล -  -  - ท 

ตะโพน - ตฺ พํ ท - ตฺ พํ ท - ตฺ พํ ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ตฺ ตฺ ต ฺ - ตํ ตํ ต ํ - ตฺ ตฺ ต ฺ - ตํ ตํ ต ํ - ตฺ ตฺ ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่2 

ทํานอง - ด  ร ม - - - ร - - – ม - ม – ม - ม - ม - ม – ม - ม - ม - ม – ม 

ตะโพน -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
กลองทัด -  - ตฺ ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที3่ 

ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  - ล -  -  -  ซ -  - ฟมร 
ตะโพน -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่4 

ทํานอง -  -  -  ม - -  ฟซล -  -  -  ซ -  -  -  ล - ล - ล - ล – ล - ล - ล - ล – ล 

ตะโพน -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
กลองทัด -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่5 

ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  รํ - ท – ล 

ตะโพน -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
กลองทัด - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่6 

ทํานอง - ท – ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ - ซ - ซ - ซ – ซ - ซ – ซ - ซ – ซ 

ตะโพน -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
กลองทัด ตฺ ตฺ ตฺ ต ฺ ตฺ ตฺ ตฺ ต ฺ ตฺ ตฺ ตฺ ต ฺ ตฺ ตฺ ตฺ ต ฺ ตฺ ตฺ ตฺ ต ฺ ตฺ ตฺ ตฺ ต ฺ ตฺ ตฺ ตฺ ต ฺ ตฺ ตฺ ตฺ ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
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บรรทัดที่7 

ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร - -  -  ม -  -  - ล -  -  - ม 

ตะโพน -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - ตฺ พฺ -  -  - ป -  - ตฺ พฺ -  -  - ถ 

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 

บรรทัดที่8 

ทํานอง -  -  - ล - - - ซ - -  – ท -  -  -  ท -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  รํ - ท – ล 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ -  -  - ป -  - ตฺ พฺ -  -  - ถ -  - ตฺ พฺ -  -  - ป -  - ตฺ พฺ -  -  - ถ 

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 

บรรทัดที่9 

ทํานอง - ท – ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ - ซ - ซ - ซ – ซ - ซ – ซ - ซ – ซ 

ตะโพน - พํ - ท - ตฺ พํ ท - ตฺ พํ ท - ตฺ พํ ท - ตฺ - ท - ตฺ - ท - ตฺ - ท - ตฺ ท ต ํ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 

บรรทัดที่10 

ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  - ท -  - ฟมร -  -  - ม  
ตะโพน -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ตฺ พํ ท - ตฺ พํ ท -  -  -  - -  -  -  - 
กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ตฺ ตฺ ต ฺ - ตํ ตํ ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่11 

ทํานอง - -  มมม -  - -  ร - ด ท ล -  -  - ท - ด  ร ม - - - ร - - – ม - ม – ม 

ตะโพน -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
กลองทัด - ตฺ ตฺ ต ฺ - ตํ ตํ ต ํ - ตฺ ตฺ ต ฺ - ตํ ตํ ต ํ - - ตฺ ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่12 

ทํานอง - ม - ม - ม – ม - ม - ม - ม – ม -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ตะโพน -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
กลองทัด -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
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บรรทัดที่13 

ทํานอง -  -  -  ร -  -  -  ซ -  - ล  ท -  -  -  ล - - - ท -  ท  - ท - ท  -  ท - ท  -  ท 

ตะโพน -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
กลองทัด -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่14 

ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  รํ - ท – ล 

ตะโพน -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
กลองทัด - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่15 

ทํานอง - ท – ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ - ซ - ซ - ซ – ซ - ซ – ซ - ซ – ซ 

ตะโพน -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
กลองทัด - ตํ - ต ํ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่16 

ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - - - ซ -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ดํ 

ตะโพน -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - ตฺ พฺ -  -  - ถ -  - ตฺ พฺ -  -  - ป 

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 

บรรทัดที่17 

ทํานอง -  -  - ซ -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ดํ -  -  - ซ -  -  - ล -  -  - ซ -  -  -  - 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ -  -  - ถ -  - ตฺ พฺ -  -  - ป -  - ตฺ พฺ -  -  - ถ ตฺ พฺ - ป -  -  -  - 

กลองทัด         

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่18 

ทํานอง - -  -ซฟ - ล - ซ - -  -ซฟ - ล – ซ -  -  -  ร - - - ซ -  - ล ท - - - ล 

ตะโพน -  -  - ต ฺ - พํ - ท - ตฺ - พํ - ท - ต ฺ - พํ - ท - ตฺ - พํ - ท - ต ฺ -  -  - ท 

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
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บรรทัดที่19 

ทํานอง - ท – ท - ท – ท - ท – ท - ท – ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ตะโพน -  -  - ต ฺ - ท - ต ฺ - ท - ต ฺ ทตฺ ท ต ํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 

บรรทัดที่20 

ทํานอง - ซ ล ท - ล  -  รํ -  -  -  - -  -  - มํ -  -  - รํ -  -  - ท -  -  - ล - ท  - ล 

ตะโพน - ท - ต ฺ ทตฺ ท ต ํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ตฺ ตฺ ตฺ ต ฺ - ตํ ตํ ต ํ ตฺ ตฺ ตฺ ต ฺ - ตํ ตํ ต ํ -  - ตํ ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่21 

ทํานอง -  ซ - ล -  -  - ซ - ร - ฟ - ม – ร - ล - ล - ซ - ฟ ม ร -  ม -  ฟซล 

ตะโพน -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
กลองทัด -  - ตฺ ต ฺ -  - ตํ ต ํ -  - ตฺ ต ฺ -  - ตํ ต ํ -  - ตฺ ต ฺ -  - ตํ ต ํ -  - ตฺ ต ฺ -  - ตํ ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่22 

ทํานอง - ซ – ล - ล – ล - ล – ล - ล – ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ตะโพน -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่23 

ทํานอง -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  รํ - ท - ล - ท – ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ 

ตะโพน -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
กลองทัด -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่24 

ทํานอง - ซ – ซ - ซ - ซ- - ซ – ซ - ซ – ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ตะโพน -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
กลองทัด - ตํ - ต ํ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ ตฺ ตฺ ตฺ ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
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บรรทัดที่25 

ทํานอง -  -  -  ม - ม  -  ม - ท  -  ล -  -  -  ล -  -  -ซฟ - ล - ซ -  -  - ซ -  -  - ซ 

ตะโพน - ตฺ - พ - ท - ต ฺ - ท - ต ฺ ท ตฺ ท ต ํ -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ - ถ - ต ฺ - ตํ - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
 

 3.4.4เพลงเชิด2ชั้น 

ตัวที่1 
บรรทัดที่1 

ทํานอง -  -  - ล -  -  - ร -  -  - ท -  -  - ม - ล - ท - ด ร ม - ซ ซ ซ - ล – ซ 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ - ตํ – ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่2 

ทํานอง - ด ร ม - ซ - ล - ท - ด - ร - ด - ท - ล - ซ - ม - ซ - ล ล ล – ซ 

ตะโพน - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่3 

ทํานอง - ล – ท - ม - ร - ด – ท - ล – ม - ล - ท - ด ร ม - ซ ซ ซ - ล – ซ 

ตะโพน - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่4 

ทํานอง - ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ท – ท - ซ - ซ ล ท - ร - ม - ร - ท – ล 

ตะโพน - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
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บรรทัดที่5 

ทํานอง -  -  - ร -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ท -  -  - ล - ด ร ม - ร – ท 

ตะโพน - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ -  - ตฺ พฺ -  -  - ถ 

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 

บรรทัดที่6 

ทํานอง - ม – ร - ร -  - - ม -  - - ซ – ล - ท - ล - ซ ซ ซ - ร - ม - ล ซ ม 

ตะโพน -  -  - ต ฺ - ตํ – ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่7 

ทํานอง - ร – ซ - ซ - ซ - ท – ล - ซ – ม - ด ร ม - ซ - ล - ท - ด - ร – ด 

ตะโพน - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่8 

ทํานอง - ท – ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ – ล - ท - ล - ท - ท - ล - ท - ด ร ม 

ตะโพน - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่9 

ทํานอง - ม ม ม - ซ - ล - ร - ท - ล - ซ 

ตะโพน - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
 

ตัวที่2 

บรรทัดที่ 1 

ทํานอง -  -  -  ม - ท - ล -  -   - ซ -  -  - ม - ล – ล - ท - ม - ท – ล - ซ – ม 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ - ตํ – ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
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บรรทัดที่ 2 

ทํานอง - ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ซ - ซ - ร – ม - ล ซ ม - ร – ซ - ซ – ซ 

ตะโพน - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่ 3 

ทํานอง -  -  -  ม - ท - ล -  -  - ซ -  -  - ม - ล – ล - ท - ม - ท – ล - ซ – ม 

ตะโพน - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ -  - ตฺ พฺ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ - ตํ – ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่ 4 

ทํานอง - ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ท - ท - ซ – ซ ล ท - ร - ม – ร - ท – ล 

ตะโพน - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่ 5 

ทํานอง -  -  - ร -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ท -  -  - ล - ด ร ม - ร – ท 

ตะโพน - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่ 6 

ทํานอง - ม – ร - ร -  ม -  ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ซ ซ ซ - ร – ม - ล ซ ม 

ตะโพน - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่ 7 

ทํานอง - ร – ซ - ซ - ซ - ท – ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล - ท – ด - ร – ด 

ตะโพน - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
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บรรทัดที่ 8  
ทํานอง - ท – ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ท - ท - ล – ท - ด ร ม 

ตะโพน - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่9 

ทํานอง - ม ม ม - ซ - ล - ร - ท - ล - ซ 

ตะโพน - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
  

 3.4.5เพลงเชิดชั้นเดียว 

ตัวที่3 
บรรทัดที่1 
ทํานอง - ร – ซ - ล – ท - ท ล ซ - ซ ล ท - ซ -  - ท ลซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ท 

ตะโพน ตฺ พ - ถ - ตฺ ตํ - ตฺ - ตํ ต ฺ พํ ท ตํ - ตฺ - ตํ ต ฺ พํ ท ตํ - ตฺ - ตํ ต ฺ พํ ท ตํ - 
กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ

ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง 
บรรทัดที่2 

ทํานอง ม ร ท ล ร ท ล ซ - ร – ซ - ล – ท - ท ล ซ - ซ ล ท - ซ -  - ทล ซ ม 

ตะโพน ตฺ - ตํ ต ฺ พํ ท ตํ - ตฺ - ตํ ต ฺ พํ ท ตํ - ตฺ - ตํ ต ฺ พํ ท ตํ - ตฺ - ตํ ต ฺ พํ ท ตํ - 
กลองทัด - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ

ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง 
บรรทัดที่3 

ทํานอง - ร – ซ - ล – ท - ล – ท ท ท – ล - ล – ล - ซ – ม - ท – ล - ซ -  - 
ตะโพน ตฺ - ตํ ต ฺ พํ ท ตํ - ตฺ - ตํ ต ฺ พํ ท ตํ - ตฺ - ตํ ต ฺ พํ ท ตํ - ตฺ พ - ถ - ตฺ ตํ - 
กลองทัด - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ํ

ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง 
บรรทัดที่4 

ทํานอง ท ลซ ม ล  ซ  ม  ร ซ  ม  ร  ท ม  ร  ท  ล ร  ท  ล  ซ - ด ร ม - ซ – ล - ท - ล 

ตะโพน ตฺ - ตํ ต ฺ พํ ท ตํ - ตฺ - ตํ ต ฺ พํ ท ตํ - ตฺ - ตํ ต ฺ พํ ท ตํ - ตฺ - ตํ ต ฺ พํ ท ตํ - 
กลองทัด - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ

ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง 
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บรรทัดที่5 

ทํานอง - ซ – ม - ร – ซ - ล – ท - ล  -  ท ท ท  - ล - ท ล ซ 

ตะโพน ตฺ - ตํ ต ฺ พํ ท ตํ - ตฺ - ตํ ต ฺ พํ ท ตํ - ตฺ - ตํ ต ฺ พํ ท ตํ - 
กลองทัด - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ

ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง 
 

ตัวที่4 
บรรทัดที่ 1 

ทํานอง - ร – ซ - ล – ท - ท ล ซ - ซ ล ท - ซ -  - ท ลซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ท 

ตะโพน ตฺ - ตํ ต ฺ พํ ท ตํ - ตฺ - ตํ ต ฺ พํ ท ตํ - ตฺ - ตํ ต ฺ พํ ท ตํ - ตฺ - ตํ ต ฺ พํ ท ตํ - 
กลองทัด - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ

ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง 
บรรทัดที่ 2 

ทํานอง ม ร ท ล ร ท ล ซ - ร – ซ - ล – ท - ท ล ซ - ซ ล ท - ซ -  - ทล ซ ม 

ตะโพน ตฺ - ตํ ต ฺ พํ ท ตํ - ตฺ - ตํ ต ฺ พํ ท ตํ - ตฺ - ตํ ต ฺ พํ ท ตํ - ตฺ - ตํ ต ฺ พํ ท ตํ - 
กลองทัด - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ

ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง 
บรรทัดที่ 3 

ทํานอง - ร – ซ - ล – ท - ล – ท ท ท – ล - ล – ล - ซ – ม - ท – ล - ซ -  - 
ตะโพน ตฺ - ตํ ต ฺ พํ ท ตํ - ตฺ - ตํ ต ฺ พํ ท ตํ - ตฺ พ - ถ - ตฺ ตํ - ตฺ - ตํ ต ฺ พํ ท ตํ - 
กลองทัด - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ - ตฺ - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ

ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง 
บรรทัดที่ 4 

ทํานอง ท ล ซ ม ล  ซ  ม  ร ซ  ม  ร  ท ม  ร  ท  ล ร  ท  ล  ซ - ด ร ม - ซ – ล - ท - ล 

ตะโพน ตฺ - ตํ ต ฺ พํ ท ตํ - ตฺ - ตํ ต ฺ พํ ท ตํ - ตฺ - ตํ ต ฺ พํ ท ตํ - ตฺ - ตํ ต ฺ พํ ท ตํ - 
กลองทัด - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ

ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง 
บรรทัดที่ 5 

ทํานอง - ซ – ม - ร – ซ - ล – ท - ล  -  ท ท ท  - ล - ท ล ซ 

ตะโพน ตฺ - ตํ ต ฺ พํ ท ตํ - ตฺ - ตํ ต ฺ พํ ท ตํ - ตฺ - ตํ ต ฺ พํ ท ตํ - 
กลองทัด - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ

ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง -ฉิ่ง-ฉิ่ง 
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 3.4.6เพลงชุบ 

บรรทัดที่1 
ทํานอง - ด ร ม - ร - ซ - ล ล ล - ซ - ม - ท - รํ - ท - ล - ท - ซ - ล - ท 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่2 

ทํานอง - ท - ท - ด ร ม - ซ - ม - ล - ซ - ล ซ ซ - ซ - ซ - ล ซ ซ - ซ - ซ 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่3 

ทํานอง - ด ร ม - รํ - ท - รํ - ท - ล - ฟ -  -  -  - - ม - ฟ - ม - ฟ - ซ - ล 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่4 

ทํานอง - ร ร ร - ม - ร - ฟ - ม - ร - ล -  -  -  - - ซ - ล - ซ - ล - ล - ล 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่5 

ทํานอง - ด ด ด - ท - ล - ด - ท - ล - ฟ - ร ม ฟ - ล - ท - รํ - ท - ล - ฟ 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่6 

ทํานอง - ล - ร - ร ม ฟ - ล - ฟ -  - ฟมร - ฟ - ร - ม - ฟ - ท - ม - ร - ท 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 
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บรรทัดที่7 

ทํานอง - ร - ม - ล - ท - ด ร ม - ซ - ร -  - ฟมร - - มมม - ร - ม - ซ - ล 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่8 

ทํานอง - ม - ล - ซ - ม - ร - ม - ซ - ม - ท ท ท - ล - ซ -  - ล ท - ล - ท 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่9 

ทํานอง - ซ ซ ซ - ล - ซ - ท - ล - ซ - ม - ท ท ท - ล - ท - ซ - ล - ซ - ท 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่10 

ทํานอง - ท - ท - ด ร ม - ซ - ม - ล - ซ 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

 

 3.4.7เพลงลา 

บรรทัดที่1 

ทํานอง - ล - ล - ท - ท ฺ - ม - ร -  -  - ม - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล 

ตะโพน -  -  - ต ํ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ - ตฺ - ต ํ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่2 

ทํานอง - รํ - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ซ ล ท - รํ - มํ - ซํ - มํ - รํ - ท 

ตะโพน -  -  - ท -  - ตํ ต ํ - ตํ - ต ฺ - พํ - ท -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 
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บรรทัดที่3 

ทํานอง - ล ล ล - ท - ล - ซ - ม - ซ - ล - ท - รํ - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 

ตะโพน -  -  - ท ตํ ตฺ -  - - ท ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ -  -  - ท ตํ ตฺ -  - - ท ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - - ตํ -  - -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  -  - - ตฺ -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่4 

ทํานอง - ร ร ร - ม - ซ - ท - ล - ซ – ม - รํ - มํ - รํ - ท -  -  - ล -  -  - ซ 

ตะโพน - ท ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ -  -  -  - -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ - ถ - ต ฺ - ตํ - ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

 

 3.4.8เพลงรัวลาเดียว 

บรรทัดที่1 

ทํานอง -  -  - ล -  -  - ท -  - ฟมร -  -  - ม  - -  มมม -  - -  ร - ด ท ล -  -  - ท 

ตะโพน - ตฺ พํ ท - ตฺ พํ ท - ตฺ พํ ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ตฺ ตฺ ต ฺ - ตฺ ตฺ ต ฺ - ตฺ ตฺ ต ฺ -  - ตฺ ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่2 

ทํานอง - ด  ร ม - - - ร - - – ม - ม – ม - ม – ม - ม – ม - ม - ม - ม – ม 

ตะโพน -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่3 

ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  - ล -  -  -  ซ -  - ฟมร 
ตะโพน -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่4 

ทํานอง -  -  -  ม - -  ฟซล -  -  -  ซ -  -  -  ล - ล – ล - ล – ล - ล - ล - ล – ล 

ตะโพน -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
กลองทัด -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
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บรรทัดที่5 

ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  รํ - ท – ล 

ตะโพน -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
กลองทัด - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ – ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่6 

ทํานอง - ท – ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ - ซ – ซ - ซ – ซ - ซ – ซ - ซ – ซ 

ตะโพน -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ตฺ - พํ - ท - ต ฺ

กลองทัด - ตํ - ต ํ - ตํ - ต ํ ตํ ตํ ตํ ต ํ ตํ ตํ ตํ ต ํ ตํ ตํ ตํ ต ํ ตํ ตํ ตํ ต ํ -  -  -  - -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 

บรรทัดที่7 

ทํานอง -  -  -  ม - ม -  ม - ท -  ล -  -  -  ล - - -ซฟ - ล - ซ -  -  - ซ -  -  - ซ 

ตะโพน - พํ - ท - ตฺ - พํ - ท - ต ฺ - พํ – ท -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ - ถ - ต ฺ - ตํ - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
 

 3.4.9เพลงกระบองกัน 

ทอนที่1 
บรรทัดที่1 
ทํานอง -  -  - รํ -  -  - ล - ซ - ล -  -  - ล -  -  - ล -  -  - ฟ -  -  - ม - ฟ - ล 

ตะโพน -  -  - ต ฺ - พฺ -  - - ตฺ - พฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ - พฺ -  - - ตฺ - พฺ -  -  - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

 

บรรทัดที่2 

ทํานอง -  -  - ฟ - ม – ล - ซ – ล -  -  - ล - ล ล ล - ท - ร - ท - - ดรม – ซ 

ตะโพน -  -  - ต ฺ - พฺ -  - - ตฺ - พฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 
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บรรทัดที่3 

ทํานอง - ล ล ล - ท – ร - ท -  - ดรม – ซ - ร – ซ -  - ล ท - ท - มํ - รํ – ท 

ตะโพน -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  - ตฺ ถ -  - ตฺ ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ 

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่4 

ทํานอง - ซ – ซ -  ล- ท - รํ – ท - ล – ซ - ท – รํ - ท - ล - ซ - ฟ - ม – ร 
ตะโพน -  -  - ท -  - ตํ ต ํ - ตํ - ต ฺ - พํ - ท -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ 

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่5 

ทํานอง -  -  - ฟ - ฟ – ฟ - ท – ล - ฟ – ม - ร ม ฟ - ล - ม - ล -  - ฟมร– ท 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่6 
ทํานอง - ร ร ร - ม – ล - ฟฺ -  - ซฺลฺทฺ – ร - ลฺ – ท ฺ - ด ร ม - ซ - ล - ซ – ม 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ – ต ฺ - ท ตํ ต ฺ -  -  -  - -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ - ถ - ต ฺ - ตํ - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่7 

ทํานอง - ล - ล - ท -  ฟ ม ร – ม - - มมม - ม – ท ม ร - ม - ล - ซ ซ ซ – ล 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่8 

ทํานอง -  -  - ท - ท – ท - มํ – รํ - ท – ล - รํ – ท - ล - ซ - ล ซ ซ - ซ – ซ 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ - ท ตํ ต ฺ -  -  -  - -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ - ถ - ต ฺ - ตํ - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 
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ทอนที่2 
บรรทัดที1่ 

ทํานอง - ล ล ล - ท – ล - ซ – ม - ร – ซ - ล ล ล - ท - ล - ซ - ม - ร – ซ 

ตะโพน -  -  - ต ฺ - พฺ -  - - ตฺ - พฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ - พฺ -  - - ตฺ - พฺ -  -  - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่2 

ทํานอง - ท ล ซ - ร – ซ ซ ซ – ล ล ล – ท - ล ล ล - ท - รํ - รํ - มํ มํ มํ – รํ 
ตะโพน -  -  - ต ฺ - พฺ -  - - ตฺ - พฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่3 

ทํานอง - ร ม ฟ - ล – ม - ล – ฟ ม ร – ท - ร – ซ - ล - ท - รํ - ท - ล – ซ 

ตะโพน -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  - ตฺ ถ -  - ตฺ ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ 

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่4 

ทํานอง - ท – ท ท ท – ล - ท – ท ท ท – ซ - ท – รํ - ท - ล - ซ - ฟ - ม – ร 
ตะโพน -  -  - ท -  - ตํ ต ํ - ตํ - ต ฺ - พํ - ท -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ 

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่5 

ทํานอง -  -  - ฟ - ฟ – ฟ - ท – ล - ฟ – ม - ร ม ฟ - ล - ม - ล -  - ฟมร– ท 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่6 
ทํานอง - ร ร ร - ม – ล - ฟฺ -  - ซฺลฺทฺ – ร - ลฺ – ท ฺ - ด ร ม - ซ - ล - ซ – ม 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ – ต ฺ - ท ตํ ต ฺ -  -  -  - -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ - ถ - ต ฺ - ตํ - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 
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บรรทัดที่7 

ทํานอง - ล - ล - ท -  ฟ ม ร – ม - - มมม - ม – ท ม ร - ม - ล - ซ ซ ซ – ล 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่8 

ทํานอง -  -  - ท - ท – ท - มํ – รํ - ท – ล - รํ – ท - ล - ซ - ล ซ ซ - ซ – ซ 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ - ท ตํ ต ฺ -  -  -  - -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ - ถ - ต ฺ - ตํ - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

 

 3.4.10เพลงปลูกตนไม 
บรรทัดที่1 
ทํานอง - ด ร ม - ร – ท - ล - ท - ท  - ท -  -  - ล - ล -  - - ล - ล -  -  - ซ 

ตะโพน -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ -  -  - ท ตํ ตฺ -  - - ท ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ตฺ -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่2 

ทํานอง - ด ร ม - ร – ซ - รํ - ท - ล – ซ -  -  - ล - ซ -  - -  ล - ซ -  -  - ซ 

ตะโพน -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ -  -  - ท ตํ ตฺ -  - - ท ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ตฺ -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่3 

ทํานอง - ด ร ม - ร – ท - ล - ท - ท  - ท -  -  - ล - ล -  - - ล - ล -  -  - ซ 

ตะโพน -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ -  -  - ท ตํ ตฺ -  - - ท ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ตฺ -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่4 

ทํานอง - ด ร ม - ร – ซ - รํ - ท - ล – ซ -  -  - ล - ซ -  - -  ล - ซ -  -  - ซ 

ตะโพน -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ -  -  - ท ตํ ตฺ -  - - ท ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ตฺ -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 
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บรรทัดที่5 

ทํานอง - ล ล ล - ท – ร - ท - ด ร ม – ซ - ล ล ล - ท – ร - ท -  ด ร ม  - ซ 

ตะโพน -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ -  -  - ท ตํ ตฺ -  - - ท ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ตฺ -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่6 

ทํานอง -  - ดรม - ซ – ล - ท - ล - ซ – ม -  -  - ม - ม -  - - ม - ม -  -  - ม 

ตะโพน -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ -  -  - ท ตํ ตฺ -  - - ท ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ตฺ -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่7 

ทํานอง - ล ล ล - ท – ร - ท - ด ร ม – ซ - ล ล ล - ท – ร - ท -  ด ร ม  - ซ 

ตะโพน -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ -  -  - ท ตํ ตฺ -  - - ท ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ตฺ -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่8 

ทํานอง -  - ดรม - ซ – ล - ท - ล - ซ – ม -  -  - ม - ม -  - - ม - ม -  -  - ม 

ตะโพน -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ -  -  - ท ตํ ตฺ -  - - ท ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ตฺ -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

 

 3.4.11เพลงทายรัวปลูกตนไมชายเรือ 

ทอนที่ 1 
บรรทัดที่1 

ทํานอง - ม ม ม - ร - ม - ม ม ม - ร – ม - ม ม ม - ล ล ล ท ลท ซ - ล ล ล 

ตะโพน - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
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บรรทัดที่2 

ทํานอง - ม ม ม - ล ล ล ท ลท ซ - ล ล ล -  -  - ม -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ซ 

ตะโพน - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่3 

ทํานอง -  -  - ม -  -  - ร - ท ท ท - ล – ซ - ท ล ซ - ม - ร - ท -  - ดรม - ซ 

ตะโพน - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่4 

ทํานอง - ท – ล - ซ - ล - ด ร ม - ซ – ล - ท – ล - ซ - ล - ล - ล - ล – ล 

ตะโพน - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่5 

ทํานอง - ล – ล - ล - ล - ล – ล - ล – ล - ล – ล - ล - ล 

ตะโพน - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
 

ทอนที่ 2 

บรรทัดที่1 

ทํานอง -  -  - ท - ม ม ม - ซ – ร - ม ม ม - ท – ร - ท - ม - ท - ร - ท – ม 

ตะโพน - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่2 

ทํานอง -  -  - ท - ม ม ม - ซ – ร - ม ม ม - ท – ร - ท - ม - ท - ร - ท – ม 

ตะโพน - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
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บรรทัดที่3 

ทํานอง -  -  - ฟ -  -  - ล - ท – ล - ฟ – ม - ด ด ด - ท - ล - ท - ล - ฟ – ม 

ตะโพน - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่4 

ทํานอง - ท -  ร ม ฟ - ล - ท – ล - ฟ – ม - ด ด ด - ท - ล - ท - ล - ฟ – ม 

ตะโพน - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่5 

ทํานอง - ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ซ – ล - ด ร ม - ซ – ล - ท - ล - ซ – ล 

ตะโพน - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่6 

ทํานอง - ล – ล - ล - ล - ล – ล - ล – ล - ล – ล - ล - ล - ล - ล - ล – ล 

ตะโพน - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่7 

ทํานอง -  -  - ท - ม ม ม - ซ – ร - ม ม ม - ท – ร - ท - ม - ท - ร - ท – ม 

ตะโพน - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่8 

ทํานอง -  -  - ท - ม ม ม - ซ – ร - ม ม ม - ท – ร - ท - ม - ท - ร - ท – ม 

ตะโพน - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
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บรรทัดที่9 

ทํานอง -  -  - ฟ -  -  - ล - ท – ล - ฟ – ม - ด ด ด - ท - ล - ท - ล - ฟ – ม 

ตะโพน - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่10 

ทํานอง - ท -  ร ม ฟ - ล - ท – ล - ฟ – ม - ด ด ด - ท - ล - ท - ล - ฟ – ม 

ตะโพน - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่11 

ทํานอง - ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ซ – ล - ด ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ – ล 

ตะโพน - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
 

ออกทายรัว 
บรรทัดที่12 

ทํานอง - ล – ล - ล - ล - ล – ล - ล – ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ตะโพน -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่13 

ทํานอง -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  รํ - ท – ล - ท – ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ 

ตะโพน -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่14 

ทํานอง - ซ - ซ - ซ – ซ - ซ – ซ - ซ – ซ -  -  -  ม - ม -  ม - ท -  ล -  -  -  ล 

ตะโพน -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
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บรรทัดที่15 

ทํานอง -  -  -ซฟ - ล - ซ -  -  - ซ -  -  - ซ 

ตะโพน -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ - ถ - ต ฺ - ตํ – ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
 

 3.4.12เพลงชายเรือ 

บรรทัดที่1 
ทํานอง -  -  - ล - ล -  - - ล - ล -  -  - ร - ฟ - ม - ร -  - ดทล - ท -  - ดรม 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ -  ตํ - ต ฺ - ตํ ตฺ พฺ - ถ – ต ฺ -  -  - ท ตํ ตฺ -  - - ท ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ตฺ -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่2 

ทํานอง -  -  - ล - ล -  - - ล - ล -  -  - ร - ฟ - ม - ร -  - ดทล - ท -  - ดรม 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ -  ตํ - ต ฺ - ตํ ตฺ พฺ - ถ – ต ฺ -  -  - ท ตํ ตฺ -  - - ท ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ตฺ -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่3 

ทํานอง - ทฺ - ร - ทฺ - ม - ทฺ - ร - ทฺ – ม - ฟ - ม - ร -  - ดทล - ท -  - ดรม 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ -  ตํ - ต ฺ - ตํ ตฺ พฺ - ถ – ต ฺ -  -  - ท ตํ ตฺ -  - - ท ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ตฺ -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่4 

ทํานอง - ทฺ - ร - ทฺ - ม - ทฺ - ร - ทฺ – ม - ฟ - ม - ร -  - ดทล - ท -  - ดรม 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ -  ตํ - ต ฺ - ตํ ตฺ พฺ - ถ – ต ฺ -  -  - ท ตํ ตฺ -  - - ท ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ตฺ -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 
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บรรทัดที่5 

ทํานอง - ร ม ฟ มฟ ล ม - ร ม ฟ มฟ ล ม - ฟ - ม - ร -  - ดทล - ท -  - ดรม 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ -  ตํ - ต ฺ - ตํ ตฺ พฺ - ถ – ต ฺ -  -  - ท ตํ ตฺ -  - - ท ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ตฺ -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่6 

ทํานอง - ร ม ฟ ม ฟล ม - ร ม ฟ ม ฟล ม - ฟ - ม - ร -  - ดทล - ท -  - ดรม 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ -  ตํ - ต ฺ - ตํ ตฺ พฺ - ถ – ต ฺ -  -  - ท ตํ ตฺ -  - - ท ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ตฺ -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 
 

 3.4.13เพลงรุกรน 

ทอนที่1 
บรรทัดที่1 
ทํานอง -  -  - ซ - ซ - ซ - ท - ล - ซ - ร -  -  - ซ - ซ - ซ - ร - ซ ซ ซ - ล 

ตะโพน -  -  - ต ํ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ - ตํ - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่2 

ทํานอง - ซ ซ ซ -  - ล ท - ล - ท - ดํ - รํ -  -  - ซ - ซ - ซ - ท - ล - ซ - ร 
ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ – ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่3 

ทํานอง -  -  - ซ - ซ - ซ - ร - ซ ซ ซ - ล - ซ ซ ซ -  - ล ท - ล - ท - ดํ - รํ 
ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ – ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่4 

ทํานอง -  -  - ฟ - ฟ - ฟ - ท - ล - ฟ - ม - ฟ - ร - ม - ฟ - ท - ม - ร - ท 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ – ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
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บรรทัดที่5 

ทํานอง - ร - ด ท ล - ม - ร - ด ทฺ ลฺ - ร - ฟ ม ร - ม - ร - ร - ร -  -  - ม 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ – ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่6 

ทํานอง - ฟ - ม - ฟ - ร -  - ม ร - ม ม ม - ฟ ล ม ฟ ม ร ท - ล - ท - ร - ม 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ – ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่7 

ทํานอง -  -  - ฟ - ฟ - ฟ - ร ม ฟ - ล - ท 

ตะโพน - ตํ - ท - ตํ - ท -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
 

ทอนที่2 
บรรทัดที1่ 

ทํานอง - ดํ - ดํ ดํ ดํ - ท ท ท - ล ล ล - ท - ฟ – ล - ท - ล - ฟ – ล - ซ ฟ ม 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ – ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่2 

ทํานอง - ฟ - ร - ม - ฟ - ท - ม - ร - ท - ร – ด ทฺ ลฺ - ม - ร – ด ทฺ ลฺ – ร 
ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ – ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่3 

ทํานอง - ฟ ม ร - ม - ร - ร - ร -  -  - ม - ฟ – ม - ฟ - ร -  - ม ร - ม ม ม 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ – ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
 



 261 

บรรทัดที่4 

ทํานอง - ฟ ล ม ฟ ม ร ท - ล - ท -  - ร ม -  -  - ฟ - ฟ - ฟ - ร ม ฟ - ล – ท 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ – ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
 3.4.14เพลงแผละ 

บรรทัดที่ 1 
ทํานอง - ท ท ท - ล - ท - ท ท ท - ล – ท - ล ล ล - ร ม ฟ - ท - ล ล ล - ท 

ตะโพน - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่2 

ทํานอง - ล ล ล - ท - ล - ดํ - ท - ล – ฟ - ซ ฟ ม - ฟ ฟ ฟ - ฟ ม ร - ม ม ม 

ตะโพน - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่3 

ทํานอง - ซ ฟ ม - ฟ ฟ ฟ - ฟ ม ร - ม ม ม - ทฺ - ม - ร - ม ฟ ม ร ท ฺ ร ม - ร 
ตะโพน - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่4 

ทํานอง - ทฺ - ม - ร - ม ฟ ม ร ท ฺ ร ม – ร - ลฺ - ร - ฟ ม ร - ฟ - ฟ ม ร - ท 

ตะโพน - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ - ป ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
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 3.4.15เพลงเหาะ 

ทํานองขึ้น 
ทํานอง -  -  - ร - ร - ซ -  -  -  - -  -  - ล -  -  - ท -  -  - ม - ร - ท - ล - ซ 

ตะโพน -  -  -  - -  -  -  - -  - ตฺ พฺ -  - ตํ ต ฺ - ท ตํ ต ฺ -  -  - ท ตํ ตฺ - ต ํ -  - ตฺ พฺ 

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  -  - - ตํ -  - -  -  - ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

ทํานอง - ล ซ ซ - ซ - ซ 

ตะโพน - ถ -  - -  - ตฺ ต ํ

กลองทัด -  -  - ต ํ -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง - - - ฉับ 

บรรทัดที่1 

ทํานอง -  -  - ท - ท - ท - รํ - ท - ล – ซ - ม - ร ร ร - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 

ตะโพน -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ 

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่2 

ทํานอง - - ซลท - รํ - มํ - ซํ - มํ - รํ – ท - ร - ซ - ล - ท - รํ - ท - ล - ซ 

ตะโพน -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ - ถ -  - - ตฺ - ต ํ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  -  - - ตํ -  - -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่3 

ทํานอง -  -  - ซ - ซ - ซ - ล - ซ - ม – ร -  - ดทฺลฺ - ท - ร - ท - ด ร ม - ซ 

ตะโพน -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ 

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่4 

ทํานอง - ด ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ – ม - ร - ซ -  - ล ท - รํ - ท - ล - ซ 

ตะโพน -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ - ถ -  - - ตฺ - ต ํ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  -  - - ตํ -  - -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 
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บรรทัดที่5 

ทํานอง - ล - ท - ล - ฟ - ม ม ม - ฟ – ล - ท ท ท - ล - ฟ ฟ ฟ - ม ม ม - ร 
ตะโพน -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ 

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่6 

ทํานอง - ด - ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ลฺ ทฺ ด ร -  - ดทฺลฺ - ท - ร - ท - ด ร ม - ซ 

ตะโพน -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ - ถ -  - - ตฺ - ต ํ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  -  - - ตํ -  - -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่7 

ทํานอง -  -  - ซ - ซ - ซ - ล - ซ - ม – ร -  - ดทฺลฺ - ท - ร - ท - ด ร ม - ซ 

ตะโพน -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ 

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่8 

ทํานอง - ด ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ – ม - ร - ซ -  - ล ท - รํ - ท - ล - ซ 

ตะโพน -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ - ถ -  - - ตฺ - ต ํ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  -  - - ตํ -  - -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

 

 3.4.16เพลงโล 
บรรทัดที่1 
ทํานอง -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  - ล -  -  - ม -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ม 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ - ท ตฺ ต ํ -  - ตํ ถ - ตฺ ต ํต ฺ - ตํ - ต ฺ ตํ ตฺ -  - - ท ตฺ ต ํ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่2 

ทํานอง - ล ล ล - ท - ล - ซ - ม - ซ – ล - ร ร ร - ม - ซ - ท ล ซ - ม - ร 
ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ - ท ตฺ ต ํ -  - ตํ ถ - ตฺ ต ํต ฺ - ตํ - ต ฺ ตํ ตฺ -  - - ท ตฺ ต ํ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 
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บรรทัดที่3 

ทํานอง -  -  - ซ - ซ - ซ - ล - ซ - ร – ม - ม - ท ม ร - ม - ล - ซ ซ ซ - ล 
ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ - ท ตฺ ต ํ -  - ตํ ถ - ตฺ ต ํต ฺ - ตํ - ต ฺ ตํ ตฺ -  - - ท ตฺ ต ํ
กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่4 

ทํานอง - ท - รํ - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ – ม - ล ล ล - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ 
ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ - ท ตฺ ต ํ -  - ตํ ถ - ตฺ ต ํต ฺ - ตํ - ต ฺ ตํ ตฺ -  - - ท ตฺ ต ํ
กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - - ตฺ -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 
 

  3.4.17เพลงเชิดฉาน 

ตัวที่ 1 

บรรทัดที่1 
ทํานอง -  ล ล ล - ท - ร -  - รมฟ -  - ฟมร -  -  - ร - - ดทล -  -  - ท -  -  - ม 
ตะโพน -  -  - ต ํ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ - ตํ – ต ฺ -  - ตฺ พฺ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ - ตฺ - ต ํ
กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่2 

ทํานอง - ท – ม - ร -  - ดทล - ท -  - ดรม - ล – ท -  - ดรม - ซ – ล - ซ – ม 
ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ – ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ
กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่3 

ทํานอง - ท ท ท - ล - ซ - ล - ท - ล – ท - ซ ซ ซ - ล - ซ - ท – ล - ซ – ม 
ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ – ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ
กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่4 

ทํานอง - ท ท ท - ล - ท - ซ - ล - ซ – ท - ท – ท -  - ดรม - ซ – ม - ล – ซ 
ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ – ต ฺ - ตํ - ท - ตํ - ท -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ
กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
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บรรทัดที่5 

ทํานอง -  ล ล ล - ท - ร -  - รมฟ -  - ฟมร -  -  - ร - - ดทล -  -  - ท -  -  - ม 

ตะโพน -  -  - ต ํ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ - ตํ – ต ฺ -  - ตฺ พฺ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ - ตฺ - ต ํ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่6 

ทํานอง - ท – ม - ร -  - ดทล - ท -  - ดรม - ล – ท -  - ดรม - ซ – ล - ซ – ม 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ – ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่7 

ทํานอง - ล ซ ร - ซ - ม - ล - ม - ซ - ล - ท – ซ - ล - ท - ล – ท - ท – ท 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ – ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่8 

ทํานอง - ฟ – ม - ร - ด ท ล - ท -  - ดรม -  ม – ม - ซ - ล -  -  -  - - ซ – ล 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ – ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ - ตํ - ท - ตํ - ท 

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่9 

ทํานอง -  ด  - ซ - ซ - ซ 

ตะโพน -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
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ตัวที่ 2 

บรรทัดที่1 
ทํานอง -  -  - ซ - ซ - ซ - ท - ล - ซ – ม - ด ร ม - ซ - ล - ซ – ล ล ล – ซ 

ตะโพน -  -  - ต ํ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ - ตํ – ต ฺ -  - ตฺ พฺ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ - ตฺ - ต ํ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่2 

ทํานอง -  -  - ซ - ซ - ซ - ท - ล - ซ – ม - ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ซ – ม 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ – ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่3 

ทํานอง - ท ท ท - ล - ซ - ล - ท - ล – ท - ซ ซ ซ - ล - ซ - ท – ล - ซ – ม 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ – ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่4 

ทํานอง - ท ท ท - ล - ท - ซ - ล - ซ – ท - ท – ท -  - ดรม - ซ – ม - ล – ซ 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ – ต ฺ - ตํ - ท - ตํ - ท -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่5 

ทํานอง -  -  - ซ - ซ - ซ - ท - ล - ซ – ม - ด ร ม - ซ - ล - ซ – ล ล ล – ซ 

ตะโพน -  -  - ต ํ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ - ตํ – ต ฺ -  - ตฺ พฺ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ - ตฺ - ต ํ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่6 

ทํานอง -  -  - ซ - ซ - ซ - ท - ล - ซ – ม - ด ร ม - ซ - ล - ท – ล - ซ – ม 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ – ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
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บรรทัดที่7 

ทํานอง - ล ซ ร - ซ - ม - ล - ม - ซ - ล - ท – ซ - ล - ท - ล – ท - ท – ท 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ – ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่8 

ทํานอง - ฟ – ม - ร - ด ท ล - ท -  - ดรม -  ม – ม - ซ - ล -  -  -  - - ซ – ล 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ – ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ - ตํ - ท - ตํ - ท 

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่9 

ทํานอง -  ด  - ซ - ซ - ซ 

ตะโพน -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
 

ตัวที่ 3 
บรรทัดที่1 

ทํานอง - ซ ซ ซ - ล - ท - ล - ท - ท – ท -  - ดรม - ซ – ล - ซ – ล - ล – ล 

ตะโพน -  -  - ต ํ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ - ตํ – ต ฺ -  - ตฺ พฺ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ - ตฺ - ต ํ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่2 

ทํานอง - ซ ซ ซ - ล - ท - ม - ร - ท – ล - ท – รํ - ท – ล ล ล – ซ ซ ซ – ม 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ – ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่3 

ทํานอง - ท ท ท - ล - ซ - ล - ท - ล – ท - ซ ซ ซ - ล - ซ - ท – ล - ซ – ม 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ – ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
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บรรทัดที่4 

ทํานอง - ท ท ท - ล - ท - ซ - ล - ซ – ท - ท - ท -  - ดรม - ซ - ม - ล - ซ 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ – ต ฺ - ตํ - ท - ตํ - ท -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่5 

ทํานอง - ซ ซ ซ - ล - ท - ล - ท - ท – ท -  - ดรม - ซ - ล - ซ - ล - ล - ล 

ตะโพน -  -  - ต ํ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ - ตํ – ต ฺ -  - ตฺ พฺ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ - ตฺ - ต ํ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่6 

ทํานอง - ซ ซ ซ - ล - ท - ม - ร - ท – ล - ท - รํ - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ – ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่7 

ทํานอง - ล ซ ร - ซ - ม - ล - ซ -  -  - ล - ท - ซ - ล - ท - ล - ท - ท - ท 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ – ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่8 

ทํานอง - ฟ - ม - ร - ด ท ล - ท -  - ดรม -  - ดรม - ซ - ล -  -  -  - - ซ - ล 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ – ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ - ตํ - ท - ตํ - ท 

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  -  - -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ -  -  - ต ํ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
บรรทัดที่9 

ทํานอง -  -  - ด - ซ - ซ 

ตะโพน -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง 
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 3.4.18เพลงวา 
บรรทัดที่1 

ทํานอง - ท - ร - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร -  -  - ม - ร - ร -  -  - ร -  -  - ร 
ตะโพน -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่2 

ทํานอง - ซ - ซ -  - ล ท - ล - ท - ดํ - รํ -  -  - มํ - รํ - รํ -  -  - รํ -  -  - รํ 
ตะโพน -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่3 

ทํานอง - มํ - รํ - ดํ - ท ล ซ ล ท ดํ รํ - รํ -  -  - มํ - รํ - รํ -  -  - รํ -  -  - รํ 
ตะโพน -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ -  -  - ต ํ -  -  - ต ฺ -  - ตฺ ต ํ -  - ตฺ พฺ -  -  - ถ -  -  - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่4 

ทํานอง - ดํ - รํ - ดํ - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ - ร - ด ด ด - ร ร ร - ฟ ฟ ฟ - ซ 

ตะโพน - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ - ตํ - ท - ถ - ต ฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ 

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่5 

ทํานอง - ดํ - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล - ฟ ซ ล - ดํ - รํ - มํ - รํ - ดํ - ล 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - - พํ - ต ฺ ตํ ถ - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่6 

ทํานอง - ดํ - รํ - ดํ - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ - ร - ด ด ด - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล 

ตะโพน - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ - ตํ - ท - ถ - ต ฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ 

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 
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บรรทัดที่7 

ทํานอง - ฟ - ฟ ซ ล - ดํ - รํ - ดํ - ล - ซ -  -  - ฟ - ซ ซ ซ -  -  - ล - ซ ซ ซ 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - - พํ - ต ฺ ตํ ถ - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่8 

ทํานอง - ล - ดํ - ล - ซ ซ ซ - ฟ ฟ ฟ - ร - ฟ ฟ ฟ - ซ - ดํ - ล - ท ด ร - ฟ 

ตะโพน - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ - ตํ - ท - ถ - ต ฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ 

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่9 

ทํานอง - ด - ฟ -  - ซ ล - ซ - ล ล ล - ซ -  -  - ฟ - ซ ซ ซ -  -  - ล - ซ ซ ซ 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - - พํ - ต ฺ ตํ ถ - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่10 

ทํานอง - ฟ ซ ล - ดํ - รํ - มํ - รํ - ดํ - ล - ดํ ดํ ดํ - รํ - ซ - ม - ฟ ซ ล - ดํ 

ตะโพน - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ - ตํ - ท - ถ - ต ฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ 

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่11 

ทํานอง - ซ - ดํ - รํ - มํ - ซํ - มํ - รํ - ดํ -  -  - ฟ - ซ ซ ซ -  -  - ล - ซ ซ ซ 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - - พํ - ต ฺ ตํ ถ - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่12 

ทํานอง - ล - ดํ - ล - ซ ซ ซ - ฟ ฟ ฟ - ร - ฟ ฟ ฟ - ซ - ดํ - ล - ท ด ร - ฟ 

ตะโพน - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ - ตํ - ท - ถ - ต ฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ 

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 
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บรรทัดที่13 

ทํานอง - ด - ฟ -  - ซ ล - ซ - ล ล ล - ซ -  -  - ฟ - ซ ซ ซ -  -  - ล - ซ ซ ซ 

ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - - พํ - ต ฺ ตํ ถ - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่14 

ทํานอง - ฟ ซ ล - ดํ - รํ - มํ - รํ - ดํ - ล - รํ - ท - ล - รํ -  -  - ท -  -  - ล 

ตะโพน - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ - ตํ - ท - ถ - ต ฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ 

กลองทัด -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - 
ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

บรรทัดที่15 

ทํานอง -  -  - ซ -  -  - ฟ -  -  - ม -  -  - ร 
ตะโพน -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ -  - ตฺ พฺ - ตํ - ต ฺ

กลองทัด -  -  -  - -  -  - ต ฺ -  -  -  - -  -  - ต ฺ

ฉิ่ง -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ -  -  -ฉิ่ง -  -  -ฉับ 

 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 

  



บทที่ 5 
สรุป  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 

 

 การวิจัย : การศึกษาเพลงชุดโหมโรงกลางวันของสํานักบางบัวทอง เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ
ตามกระบวนการมนุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) ผูวิจัยไดแบงขั้นตอนในการดําเนินการ
วิจัยออกเปน 5 ขั้นตอนดังนี้ คือขั้นรวบรวมขอมูล ขั้นรวบรวมขอมูลภาคสนาม ขั้นศึกษาขอมูล   
ขั้นวิเคราะหขอมูลและขั้นสรุปผลการวิจัย 
 การวิจัยเรื่อง  เพลงชุดโหมโรงกลางวันของสํานักบางบัวทอง  ไดกําหนดความมุงหมาย
ของการศึกษาคนควาของงานวิจัยไว 3 ขอ คือ 

1. ศึกษาประวตัคิวามเปนมาของวงปพาทยสํานักบางบวัทอง 
2. การสืบทอดปพาทยสํานักบางบัวทอง 
3. วิเคราะหโครงสรางและองคประกอบทางดนตรีของเพลงชุดโหมโรงกลางวัน ของสํานัก 

ปพาทยบางบัวทอง 
 

สรุปผล 
1. ศึกษาประวตัิความเปนมาของวงปพาทยบางบวัทอง 
วงปพาทยสํานักบางบัวทองกอตั้งในป พ.ศ. 2487 โดยนายประสาท  สุขุม  เพ่ือตองการที่

จะมีนักดนตรีอายุนอยเขามาเปนนักดนตรีประจําวง จึงไดเปดรับสมัครนักดนตรีที่อยูในแถบน้ัน นัก
ดนตรีที่มาสมัครเรียน เปนนักเรียนที่จบการศึกษาปที่ 4 แลวทั้งสิ้น และตองมีพ้ืนฐานปพาทยมา
จากบานของตนเอง หรือมาจากสํานักตาง ๆ จึงจะมาสมัครเปนนักดนตรีของวงบางบัวทองได นัก
ดนตรีของวงบางบัวทองมีทั้งหมด 2 รุน คือ รุนใหญและรุนเล็ก มีรายชื่อดังตอไปน้ี 

 นักดนตรีวงบางบัวทองรุนใหญ 
 1. นายชอย   เพ่ิมผล  - ป  (เสียชวีิตแลว) 
 2. นายกิตติพงษ (หลง) มีปอม  - ระนาดเอก (เสียชวีิตแลว) 
 3. นายสวง  กลิ่นชั้น  - ระนาดเอก (เสียชวีิตแลว) 
 4. นายสนั่น  เพชรเนียม - ระนาดทุม 
 5. นายทองสุข  กลั่นรอด - ฆองวงใหญ   
 6. นายไสว  กลิ่นชั้น  - ฆองวงเล็ก (เสียชวีิตแลว) 
 7. นายจําลอง  สวางไสว - ตะโพน , ระนาดทุม 
 8. นายมูล  ภูเกี้ยะ  - กลอง  (เสียชวีิตแลว) 
 9. นายแฉลม  ฤทธิเ์ดช - ฆองวงใหญ (เสียชวีิตแลว) 
 10. นายเหรียญ  พิมพหรุน - ฉิ่ง , กลอง 
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 นักดนตรีวงบางบัวทองรุนเล็ก 
 1. นายสงัด  คงปน  - ระนาดเอก (เสียชวีิตแลว) 
 2. นายสงบ  คงปน  - ฆองวงใหญ 
 3. นายอุทัย  มีปอม  - ระนาดทุม (เสียชวีิตแลว) 
 4. นายสนิท  นกแกว  - ตะโพน  (เสียชวีิตแลว) 
 5. นายเสริม  นามหะวัง - กลอง  (เสียชวีิตแลว) 
 6. นายมณี  ไมทราบนามสกุล ฆองวงเล็ก (เสียชวีิตแลว) 
 7.นายเอิบ  ศรีสุข  - ฉิ่ง  (เสียชวีิตแลว) 
 8. นายสําราญ  สวัสด ี  - กลอง 
การศึกษาวิชาดนตรีในสํานักบางบัวทองนั้น เร่ิมแรกนักดนตรีในวงบางบัวทองจะเขาพิธี

ครอบครูโดยคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เปนผูจัดทําพิธีจับมือครอบเพลง
สาธุการ หลังจากที่ไดจับมือแลวก็ไดเรียนดนตรีกับครูประสิทธิ์   ถาวร , ครูสมาน   ทองสุขโชติ ,  
ขุนสําเนียง    ชั้นเชิง   และคุณหญิงไพฑูร  กิตติวรรณ  

ครูประสิทธิ์  ถาวร  เปนผูถายทอดตั้งแตเร่ิมตนการฝกหัดขั้นพ้ืนฐาน เชน วิธีการนั่ง   การ
จับไม  ฯลฯ  ตั้งแตเพลงโหมโรงเชา  เพลงโหมโรงเย็น เพลงเรื่องตาง ๆ เพลงประเภทเสภา  และ
เพลงเดี่ยว  รวมทั้งเพลงมอญตาง ๆ ดวย นอกจากนี้นักดนตรีวงบางบัวทองยังเรียนดนตรีเพ่ิมเติม
จากครูสมาน ทองสุขโชติ ทั้งดานเพลงเรื่อง เพลงเสภา และเพลงเดี่ยว สวนเพลงหนาพาทยและ
หนาทับตางๆนั้นไดเรียนกับขุนสําเนียง ชั้นเชิง (มน  โกมลรัตน)  ซ่ึงขุนสําเนียง ชั้นเชิงไดใชทาง
เพลงหนาพาทยที่กรมศิลปากรไดสัมมนาแลว และบันทึกเปนโนตสากลมาตอใหนักดนตรีของสํานัก
บางบัวทอง โดยไดเชิญคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปบรรเลง) มาเปนครูผูใหญ ดูแลการ
ตอเพลง  สวนประเภทเพลงสองชั้น เพลงตับ และเพลงในเรื่องโขน – ละครนั้น  คุณครูหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  และคุณหญิงไพฑูร  กิตติวรรณ เปนผูถายทอดใหทั้งทางขับ
รองและทางดนตรี 

การที่สํานักดนตรีบางบัวทองมีทั้งการเรียนดนตรีและโขน – ละครทําใหนักดนตรีวงบางบัว
ทองมีความรูในเรื่องเพลงโขน – ละคร และมีความชํานาญในการบรรเลงประกอบการแสดงโขน – 
ละครดวย  นอกจากนี้ยังไดเรียนเพลงหนาพาทยถึงขั้นสูง สามารถบรรเลงเพลงหนาพาทยในพิธี
ไหวครูได  สํานักดนตรีบางบัวทองมีงานบรรเลงและการแสดงบอยครั้ง จึงทําใหนักดนตรีวงบางบัว
ทองมีประสบการณในการบรรเลงเพลงทุกประเภททั้งเพลงโหมโรงเขา  โหมโรงกลางวัน โหมโรง
เย็น  เพลงเรื่องตาง ๆ เพลงเสภา เพลงเด่ียว และเพลงหนาพาทยชั้นสูง   

วงปพาทยสํานักบางบัวทองไดฝกหัดนักดนตรีจนมีความสามารถสูง ออกบรรเลงและ
ประชันวงปพาทยในที่ตาง ๆ จนกระทั่งมีชื่อเสียงระดับแนวหนาของวงการดนตรีไทย คุณประสาท  
สุขุมเปนบุคคลที่กวางขวางและมีชื่อเสียงมาก ทานรับงานบรรเลงดนตรีทั่วไป โดยเฉพาะงานไหว
ครูดนตรีที่สํานักบานบาตรของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) น้ัน คุณประสาท  สุขุม 
ไดนําวงปพาทยสํานักบางบัวทองมาบรรเลงถวายมือเปนประจําทุกป บางครั้งก็บรรเลงเพลงหนา
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พาทยในพิธีไหวครูดวย แมจะมีวงปพาทยหลายวง  แตวงบางบัวทองก็ไดไปบรรเลงอยางสม่ําเสมอ 
และหลังจากเสร็จพิธีไหวครูที่บานบาตร ประมาณเวลา 12.30 น. วงบางบัวทองก็จะบรรเลงเพลงชุด
โหมโรงกลางวัน ซ่ึงเปนทางที่ถายทอดจากขุนสําเนียง   ชั้นเชิง   

นอกจากการบรรเลงในพิธีไหวครูแลว วงปพาทยคณะบางบัวทอง ไดจัดบรรเลงปพาทยไมแข็ง 
สงกระจายเสียงวิทยุเปนประจําทุกเดือน ซ่ึงเริ่มแรกของการสงกระจายเสียงวิทยุ คณะบางบัวทอง
ไดสงกระจายเสียงเปนนิยายประกอบดนตรีไทย ประพันธโดยขุนวิจิตรมาตรา  (สงา  กาญจนาคพันธุ) 
ในการสงวิทยุกระจายเสียงทุกครั้ง คณะบางบัวทองไดรับบทประพันธแลว คุณหญิงไพฑูรยจะนําไป
ใหคุณนายเจริญ พาทยโกศล เปนผูบรรจุทํานองเพลงใหเหมาะสมกับบทประพันธ นอกจากนี้   
ขุนวิจิตรมาตรา (สงา  กาญจนาคพันธุ)  ไดประพันธบทละครเรื่องนารายณสิบปาง ซ่ึงเปนวรรณคดี
ชั้นสูง และมีเกร็ดความรูที่นาสนใจ เชนเดียวกับตับนางลอย ฯลฯ นอกจากเพลงตับดังกลาวนี้ จะใช
ในการสงวิทยุกระจายเสียงทุกเดือน แลวยังใชเปนหลักสูตรสําหรับฝกหัดนักเรียนแผนกดุริยางคศิลป 
โรงเรียนบางบัวทองอีกดวย 

การบรรเลงของคณะบางบัวทองนั้นประสบความสําเร็จเสมอ ไดรับคําชมจากประชาชน
ทั่วไป  ในยุคนั้น ทั้งในกรุงเทพ ฯ และตางจังหวัด และยังมีผูกลาวถึงชื่อเสียงของคณะบางบัวทอง
มาจนถึงปจจุบัน จนเปนที่ภาคภูมิใจอยางมากของครูผูสอน รวมถึงคุณประสาท สุขุม ผูใหการ
สนับสนุนดวย ที่สามารถทําใหวงปพาทยคณะบางบัวทองเลนดนตรีไดในระดับชั้นแนวหนา 
สามารถบรรเลงออกวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย และสังคีตศาลาของกรมศิลปากร ทําใหรูจัก
วงปพาทยวงนี้อยางแพรหลาย  

ในระยะตอมา เน่ืองดวยสภาวะเศรษฐกิจของสํานักบางบัวทองเริ่มขาดทุน ทําใหเงินที่เคย
จางนักดนตรีเดือนละ 30 บาท ตองลดเหลือเดือนละ 15 บาท จนกระทั่งงดจาย ทําใหนักดนตรีขาด
รายไดประจําเดือน นักดนตรีวงบางบัวทองจึงเริ่มแยกยายกันไปทํางานอื่น ๆ โรงเรียนบางบัวทอง
จึงเปดทําการสอน เหมือนอยางโรงเรียนทั่วไปในสมัยน้ัน คือ สอนเพียงวิชาสามัญอยางเดียว ใน 
พ.ศ. 2522 นายประสาท  สุขุม เสียชีวิตลง ประกอบกับเปนชวงภาวะเศรษฐกิจขาลง  กิจการของ
บริษัทบางบัวทอง รวมถึงกิจการโรงเรียนบางบัวทอง มีการบริหารระบบการเงินไมเพียงพอกับ
คาใชจายตอเดือน จึงตองมีการปลดครูประจําโรงเรียนออก กิจการโรงเรียนดําเนินตอมาได
ประมาณ 2 ป ก็ปดกิจการลงอยางเปนทางการ ในป พ.ศ. 2524  รวมระยะเวลาดําเนินการ  34  ป   
 

2. การสืบทอดปพาทยสํานักบางบัวทอง 
นักดนตรีสํานักบางบัวทอง ไดรับถายทอดทางเพลงจากครูผูสอนดนตรี ดังน้ี 

1. ขุนสําเนียง  ชั้นเชิง 
2. คณุหญิงไพฑูรย  กิตตวิรรณ 
3. ครูประสิทธิ์   ถาวร 
4. ครูสมาน ทองสุขโชต ิ
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มีนักเรียนแผนกดุริยางคทั้งหมด 2 รุน ไดแก  
นักดนตรีวงบางบัวทองรุนใหญ 
 1. นายชอย   เพ่ิมผล  - ป  (เสียชวีิตแลว) 
 2. นายกิตติพงษ (หลง) มีปอม  - ระนาดเอก (เสียชวีิตแลว) 
 3. นายสวง  กลิ่นชั้น  - ระนาดเอก (เสียชวีิตแลว) 
 4. นายสนั่น  เพชรเนียม - ระนาดทุม 
 5. นายทองสุข  กลั่นรอด - ฆองวงใหญ   
 6. นายไสว  กลิ่นชั้น  - ฆองวงเล็ก (เสียชวีิตแลว) 
 7. นายจําลอง  สวางไสว - ตะโพน , ระนาดทุม 
 8. นายมูล  ภูเกี้ยะ  - กลอง  (เสียชวีิตแลว) 
 9. นายแฉลม  ฤทธิเ์ดช - ฆองวงใหญ (เสียชวีิตแลว) 
 10. นายเหรียญ  พิมพหรุน - ฉิ่ง , กลอง 
นักดนตรีวงบางบัวทองรุนเล็ก 
 1. นายสงัด  คงปน  - ระนาดเอก (เสียชวีิตแลว) 
 2. นายสงบ  คงปน  - ฆองวงใหญ 
 3. นายอุทัย  มีปอม  - ระนาดทุม (เสียชวีิตแลว) 
 4. นายสนิท  นกแกว  - ตะโพน  (เสียชวีิตแลว) 
 5. นายเสริม  นามหะวัง - กลอง  (เสียชวีิตแลว) 
 6. นายมณี  ไมทราบนามสกุล ฆองวงเล็ก (เสียชวีิตแลว) 
 7.นายเอิบ  ศรีสุข  - ฉิ่ง  (เสียชวีิตแลว) 
 8. นายสําราญ  สวัสด ี  - กลอง 
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การสืบทอดทางเพลงของนักดนตรีวงบางบัวทอง ผูวิจัยรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณ 
สรุปไดดังน้ี 
 
ตาราง 3  การถายทอดของนักดนตรีวงบางบัวทอง 

 

ที่ ชื่อ - สกุล ได
ถายทอด 

ไมได
ถายทอด 

หมายเหตุ 

1 นายชอย   เพ่ิมผล    
2 นายกิตติพงษ (หลง)มีปอม   บุตร - ธิดาและบุคคลภายนอก 
3 นายสวง       (ไมทราบนามสกุล)    
4 นายทองสุข    กลั่นรอด      บุตร - ธิดาและบุคคลภายนอก 
5 นายแฉลม     ฤทธิ์เดช       บุตร - ธิดาและบุคคลภายนอก 
6 นายไสว     กลิ่นชั้น      บุตร - ธิดาและบุคคลภายนอก 
7 นายสนั่น   เพชรเนียม     
8 นายจําลอง    สวางไสว      บุตร - ธิดาและบุคคลภายนอก 
9 นายมูล    ผูเกี้ยะ      
10 นายเหรีญ พิมพหรุน    
11 นายสงัด คงปน   บุตร - ธิดาและบุคคลภายนอก 
12 นายสงบ คงปน   บุตร - ธิดาและบุคคลภายนอก 
13 นายอุทัย มีปอม   บุตร - ธิดาและบุคคลภายนอก 
14 นายสนิท นกแกว   บุตร - ธิดาและบุคคลภายนอก 
15 นายเสริม นามหะวัง   บุตร - ธิดาและบุคคลภายนอก 
16 นายมณี      (ไมทราบนามสกุล)    
17 นายเอิบ ศรีสุข    
18 นายสําราญ สวัสดี    
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3. วิเคราะหโครงสรางและองคประกอบทางดนตรีของเพลงชุดโหมโรงกลางวันของ
สํานักปพาทยบางบัวทอง 

ในการศึกษาเพลงชุดโหมโรงกลางวันของสํานักปพาทยบางบัวทอง ผูวิจัยพบวา เพลงชุด
โหมโรงกลางวันของสํานักบางบัวทองเปนเพลงหนาพาทยที่ไดรับการถายทอดจากขุนสําเนียง ชั้นเชิง 
(มล  โกมลรัตน) ในเพลงชุดโหมโรงกลางวันประกอบดวยเพลงดังตอไปน้ี 
 1. เพลงกราวใน 2 ชั้น เปนเพลงหนาพาทยที่ใชประกอบอากัปกิริยาฝายยักษ ประกอบการ
ยกทัพตรวจพลของฝายลงกา จะพบเห็นเพลงกราวใน 2 ชั้นนี้ในเพลงชุดโหมโรงเย็น สวนเพลง
กราวใน 2 ชั้นในชุดโหมโรงกลางวันของสํานักบางบัวทอง  ผูวิจัยพบวาอยูในบันไดเสียง 3 บันได
เสียง ไดแก บันไดเสียง โด บันไดเสียง ฟา และบันไดเสียง ซอล จังหวะและอัตราหนาทับเพลง
กราวใน 2 ชั้นใชจังหวะหนาทับเพลงกราวใน ซ่ึงเปนหนาทับเฉพาะของเพลง สวนจังหวะฉิ่งน้ันจะตี
ตรงกับทายของหองเพลง 
 2. เพลงเสมอขามสมุทร เปนเพลงหนาพาทยชั้นสูง และยังใชประกอบการแสดงโขน ตอน
พระรามยกพลขามสมุทรไปยังเกาะลงกา ซ่ึงเพลงเสมอขามสมุทรนี้เปนเพลงที่บงบอกถึงความมี
สงาและสูงศักดิ์ ใชบรรเลงประกอบอากัปกิริยาของตัวละครที่สูงศักดิ์ เชน พระราม เปนตน  สวน
เพลงเสมอขามสมุทรในชุดเพลงโหมโรงกลางวันของสํานักบางบัวทอง ผูวิจัยพบวา เพลงเสมอขาม
สมุทรนั้น อยูในบันไดเสียง 3 บันไดเสียง ไดแก บันไดเสียง โด  บันไดเสียง ฟา  บันไดเสียง ซอล  
จังหวะและอัตราหนาทับ ผูวิจัยพบวา เพลงเสมอขามสมุทร มีจังหวะอัตราหนาทับเปนไมเสมอ            
9 ไม แลวออกไมลา ตามดวยไมเหาะ 12 เที่ยว แลวตามดวยไมเสมอ 9 ไม แลวออกไมลา  สวน
จังหวะฉิ่ง เปนอัตรา 2 ชั้น 
 3. เพลงรัวสามลา เปนเพลงหนาพาทย ที่พบเห็นในเพลงชุดโหมโรงเย็น และโหมโรง
กลางวัน เปนเพลงในการจุลพนในเทศนมหาชาติ สวนเพลงรัวสามลาในเพลงชุดโหมโรงกลางวัน
ของสํานักบางบัวทองนั้น ผูวิจัยพบวาเพลงรัวสามลาในชุดโหมโรงกลางวันของสํานักบางบัวทองอยู
ในบันไดเสียง ซอล และนอกจากนี้ลักษณะหนาทับของเพลงรัวสามลาเปนหนาทับเฉพาะ พบเห็น
ในลักษณะเพลงเดียวกัน เชน เพลงคุกพาทย เพลงรัวลาเดียว เปนตน 
 4. เพลงเชิด เปนเพลงหนาพาทยสําหรับการแสดงโขน – ละคร ประกอบกิริยาเดินทางไกล
ของตัวละคร การยกทัพ การตอสู สวนเพลงเชิดในเพลงชุดโหมดรงกลางวันของสํานักบางบัวทอง 
ผูวิจัยพบวา อยูในบันไดเสียง ซอล ลักษณะหนาทับ มีลักษณะเฉพาะเพลง จะตีไปตามทํานองของ
เพลงจนจบ  
 5. เพลงชุบ เปนเพลงหนาพาทยสําหรับประกอบกิริยาของตัวละครที่ไมมียศศักดิ์ เชน นาง
กํานัลหรือสาวใช ฯ สวนเพลงชุบในเพลงชุดโหมโรงกลางวันของสํานักบางบัวทอง ผูวิจัยพบวา
เพลงชุบน้ันอยูในบันไดเสียง 3 บันไดเสียง ไดแกบันไดเสียง โด บันไดเสียง ฟา บันไดเสียง ซอล  
อัตราจังหวะและหนาทับเพลงชุบน้ีใชหนาทับเปนไมเดิน คือ ไมกลองจะลงชองที่ 2 , 4 , 6 , 8 ตาม
จังหวะของเพลง จังหวะฉิ่งก็เชนเดียวกับจังหวะกลอง 
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 6. เพลงลา เปนเพลงหนาพาทยเพลงหน่ึงพบเห็นในเพลงชุดโหมโรงเย็น เพลงน้ียังใช
บรรเลงประกอบกิริยาไป – มา ในระยะใกล สวนเพลงลาในชุดโหมโรงกลางวันสํานักบางบัวทอง 
ผูวิจัยพบวา เพลงลาอยูในบันไดเสียง ซอล ลักษณะหนาทับ เพลงลาจะลงไมกลอง จะมีลักษณะไม
เดิน 4 ไม แลวออกไมลา สวนจังหวะฉิ่งใชอัตรา 2 ชั้น  
 7. เพลงรัวลาเดียว เปนเพลงหนาพาทย ที่พบเห็นในเพลงชุดโหมโรงเย็น และโหมโรง
กลางวัน สวนเพลงรัวลาเดียวในเพลงชุดโหมโรงกลางวันของสํานักบางบัวทองนั้น ผูวิจัยพบวา
เพลงรัวลาเดียวในชุดโหมโรงกลางวันของสํานักบางบัวทองอยูในบันไดเสียง ซอล และนอกจากนี้
ลักษณะหนาทับของเพลงรัวลาเดียวเปนหนาทับเฉพาะ พบเห็นในลักษณะเพลงเดียวกัน เชน เพลง
คุกพาทย เพลงรัวสามลา เปนตน 
 8. เพลงปลูกตนไม เปนเพลงหนาพาทย ใชบรรเลงรวมในเพลงชุดโหมโรงกลางวัน เพลงนี้
มีความหมายถึงการอํานวยอวยชัยใหเกิดความเจริญงอกงาม หรือประสบความเจริญกาวหนา สวน
เพลงปลูกตนไมในชุดโหมดรงกลางวันของสํานักบางบัวทอง ผูวิจัยพบวา เพลงปลูกตนไมในชุด
โหมดรงกลางวันของสํานักบางบัวทองอยูในบันไดเสียง ซอล จังหวะหนาทับขึ้นตนเพลง มี
ลักษณะเฉพาะเพลง และตามดวยไมเดินเพลงปฐม จังหวะฉิ่ง 2 ชั้น เทานั้น 
 9. เพลงทายรัวปลูกตนไมชายเรือ เปนเพลงหนาพาทยชนิดหนึ่งที่มีทํานองเพลง และมี
ทํานองรัวมาตอทาย เพลงนี้จะบรรเลงตอทายเพลงปลูกตนไม และเพลงชายเรือ เพลงทายรัวปลูก
ตนไมชายเรือ ในชุดโหมโรงกลางวันของสํานักบางบัวทอง ผูวิจัยพบวา เพลงทายรัวปลูกตนไมชายเรือ
อยูในบันไดเสียง โด สวนจังหวะหนาทับน้ันมีลักษณะเปนไมเดินตามเพลงปฐม และออกรัว 
 10. เพลงชายเรือ เปนเพลงหนาพาทยประกอบกิริยาไป – มาทางน้ําของตัวละคร สวน
เพลงชายเรือในเพลงชุดโหมโรงกลางวันของสํานักบางบัวทอง ผูวิจัยพบวา เพลงชายเรืออยูใน
บันไดเสียง โด อัตราจังหวะหนาทับน้ัน มีลักษณะเฉพาะเพลง และตามดวยไมเดินเพลงปฐม 
จังหวะฉิ่ง 2 ชั้น เทานั้น 
 11. เพลงเชิดฉาน เปนเพลงหนาพาทยประกอบกิริยาไลจับกันระหวางตัวละคร สวนเพลง
เชิดฉานในเพลงชุดโหมดรงกลางวันของสํานักบางบัวทอง ผูวิจัยพบวา เพลงเชิดฉานอยูในบันได
เสียง 2 บันไดเสียง ไดแก บันไดเสียง โด และบันไดเสียง ซอล จังหวะหนาทับเปนไมเดินตาม
ทํานองเพลง จังหวะฉิ่งจะลงพรอมกับไมกลอง 
 12. เพลงตะบองกัน เปนเพลงหนาพาทยชั้นสูง สําหรับประกอบกิริยาการเนรมิตรางใหม
ของตัวละครสูงศักดิ์ และนิยมใชกับตัวละครฝายยักษ สวนเพลงตะบองกันในเพลงชุดโหมโรง
กลางวันของสํานักบางบัวทอง ผูวิจัยพบวา เพลงตะบองกันอยูในบันไดเสียง ซอล ลักษณะหนาทับ
ที่ใชเปนหนาทับเฉพาะ จะพบเห็นไดในเพลงที่มีลักษณะเดียวกัน เชน เพลงชํานาญ และเพลงโปรย
ขาวตอก  
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 13. เพลงกะทุกรุกรน เปนเพลงหนาพาทยในอัตรา 2 ชั้น ที่มีทํานองเกา บงบอกถึงความมี
สงาองอาจในการจัดทัพ หรือการเคลื่อนพลไปอยางมีระเบียบเรียบรอย สวนเพลงกะทุกรุกรนใน
เพลงชุดโหมโรงกลางวันของสํานักบางบัวทอง ผูวิจัยพบวา เพลงกะทุกรุกรนอยูในบันไดเสียง ซอล 
จังหวะหนาทับเปนไมเดินตามทํานองเพลง จังหวะฉิ่งจะลงพรอมกับไมกลอง  
 14. เพลงเหาะ เปนเพลงหนาพาทยสําหรับประกอบกิริยาไป – มา ทางอากาศของตัวละคร 
เปนเพลงใชกับตัวละครทั่วไปทั้งพระ นาง ยักษ ลิง และพบในเพลงชุดโหมโรงเชา สวนเพลงเหาะ
ในชุดโหมโรงกลางวันของสํานักบางบัวทอง ผูวิจัยพบวาเพลงเหาะอยูในบันไดเสียง ซอล มีหนาทับ
เฉพาะ จะพบเห็นไดในเพลงที่มีลักษณะคลายกัน เชน เพลงโล 
 15. เพลงโล เปนเพลงหนาพาทยที่ใชประกอบอากัปกิริยาไป – มาทางน้ํา สวนเพลงโลใน
เพลงชุดโหมโรงกลางวันของสํานักบางบัวทอง ผูวิจัยพบวา เพลงโลอยูในบันไดเสียง ซอล มีหนา
ทับเฉพาะ จะพบเห็นไดในเพลงที่มีลักษณะคลายกัน เชน เพลงเหาะ 
 16. เพลงแผละ เปนเพลงหนาพาทยที่ใชประกอบกิริยาไป – มาของตัวละครที่มีปก ที่ใช
เดินทางในอากาศ เชน พญาครุฑ เปนตน สวนเพลงแผละในชุดโหมโรงกลางวันของสํานักบางบัว
ทอง ผูวิจัยพบวาอยูในบันไดเสียง ซอล ลักษณะหนาทับที่ใชเปนไมเดินเพลงปฐม สวนจังหวะฉิ่ง ตี
ตามไมกลอง 
 17. เพลงวา เปนเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงอยูในชุดโหมโรง เพลงวาเปนเพลงทาย
บรรเลงกอนการแสดงโขน – ละคร เรียกวาวาลงโรง สวนเพลงวาในชุดโหมโรงกลางวันของสํานัก
บางบัวทอง ผูวิจัยพบวา เพลงวานี้อยูในบันไดเสียง 2 บันไดเสียง ไดแก บันไดเสียง ฟา บันไดเสียง 
ซอล ลักษณะหนาทับเพลงวาเปนหนาทับเฉพาะ ไมกลองมีลักษณะเปนไมเดิน 5 ไม คลายเพลง
เสมอ และตอดวยหนาทับทายวา ตีอยางนี้ไปจนจบเพลง 
 

อภิปรายผล 
 จากการศึกษาเพลงชุดโหมโรงกลางวันของสํานักบางบัวทองพบวา เพลงชุดโหมโรง
กลางวันของสํานักบางบัวทองนั้นถายทอดโดยขุนสําเนียง ชั้นเชิง (มล โกมลรัตน) ซ่ึงเปนครูผูสอน
ในสํานักบางบัวทอง เพลงชุดโหมโรงกลางวันของสํานักบางบัวทอง มีชื่อเพลงดังตอไปน้ี  

1. เพลงกราวใน 2 ชั้น    
2. เพลงเสมอขามสมุทร      
3. เพลงรัวสามลา       
4. เพลงเชิด 2 ชั้น       
5. เพลงเชิด ชั้นเดียว      
6. เพลงชุบ        
7. เพลงลา 
8. เพลงรัวลาเดียว 
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9. เพลงปลูกตนไม 
10. เพลงทายรัวปลูกตนไมชายเรือ 
11. เพลงชายเรือ 
12. เพลงเชิดฉาน 
13. เพลงตะบองกัน 
14. เพลงรุกรน 
15. เพลงเหาะ 
16. เพลงโล 
17. เพลงแผละ 
18. เพลงวา 

 

ขอเสนอแนะ 
 จากการศึกษาเพลงชุดโหมโรงกลางวันของสํานักบางบัวทอง พบวาในการศึกษาครั้ง
ตอไป ควรจะศึกษา วิเคราะหเพลงอ่ืน ๆ ที่มีคุณคาของสํานักบางบัวทอง ไดแก เพลงบัวแกว เถา 
โดยครูสมาน  ทองสุขโชติ เปนตน เพ่ือเปนแบบแผนในการศึกษาวิเคราะหตอไป  
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