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การศึกษาคนควาวิจัยฉบับน้ีเปนการวิจัยและพฒันา   เพื่อศึกษาและวิเคราะหผลงานศิลปะ 

สื่อผสม  :  กรณีศึกษาแนวคิดและเทคนิคการสรางสรรคผลงานศิลปะสื่อผสมของ ริชารด แฮมิล
ตัน และ โรเบิรต เราสเชนเบิรก ในประเด็นของที่มาและแนวความคิดและเนื้อหาของภาพ การบูรณาการ
กลวิธี การจัดโครงสรางของภาพ   การใชสีและการระบายสีตลอดจนการใชสื่อวัสดุ   โดยวิเคราะห
ผลงานของศิลปนท้ัง  2  เปนจํานวน 18 ภาพ   จากน้ันผูวิจัยไดนําผลการศึกษาและวิเคราะหมา
พฒันาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะสื่อผสมที่เปนลักษณะเฉพาะตัวของผูวิจัย ซึ่งสรุปผลการวิเคราะห
ดังน้ี 

โดยที่มาของแนวความคิดในผลงานของ ริชารด แฮมิลตัน เปนการนําเสนอความคิด
เก่ียวกับการวิเคราะหขาวสารตางๆ ท่ีไดรับจากสื่อมวลชน ซึ่งเปนเนื้อหาเกี่ยวกับบุคคลสําคัญ
ทางการเมือง เรื่องราวของเศรษฐกิจ สังคม ความเจริญกาวหนาทางเทคโนโลยีดานตางๆ 
รวมถึงกีฬา และงานโฆษณารูปแบบตางๆ  ซึ่งแฮมิลตัน ไดจับประเด็นตางๆ เหลานี้มาตีความและ
แสดงออกผานมุมมองทางความคิดของตนเอง  ในสวนที่มาของแนวความคิดในการนําเสนอ
ผลงานของโรเบิรต เราสเชนเบิรก เปนแนวความคิดท่ีเก่ียวกับตนเอง โดยนําเสนอเรื่องราวที่
เก่ียวกับประวัติความประทับใจในภูมิลําเนา สภาพแวดลอมตางๆ ท่ีเปนการรําลึกถึงอดีต รวมถึง
แนวความคิดท่ีเก่ียวของกับสังคมและวัฒนธรรม การแสดงตางๆ ซึ่งแสดงเนื้อหาที่สะทอน
เรื่องราวของสังคมท้ังในประเทศอเมริกาและประเทศอื่นๆ ในโลก 

สําหรับเทคนิคในการสรางสรรคน้ัน ริชารด แฮมิลตัน และ โรเบิรต เราสเชนเบิรก ไดนํา
สื่อวัสดุหลากหลายชนิดมาบูรณาการใชใน จากผลงานริชารด แฮมิลตัน นิยมการจําลองรูปทรง
วัสดุเลียนแบบวัสดุเดิมๆ โดยผสมผสานจินตนการเขาไปและปรับเปลี่ยนรูปทรงใหเขากับผลงานซึ่ง
รูปทรงเหลานี้ยังมีความหมายและมิไดเปลี่ยนแปลงนัยยะสําคัญของตัวมันเอง ซึ่งตางกับโรเบิรต 
เราสเชนเบิรก ไดนําสื่อวัสดุสามัญธรรมดาในชีวิตประจําวันมาใช ซึ่งวัสดุเหลานี้มีผลตอความคิด
และความรูสึกของเขา และถูกแสดงออกในฐานะที่เปนสื่อสญัลักษณแทนตัวตนของโรเบิรต เราส
เชนเบิรก ซึ่งบางสวนถูกนํามาประกอบเขาดวยกัน  เพื่อสรางเร่ืองราวใหม แตยังคงเอกลกัษณ 
ของตัววัสดุไว สื่อวัสดุเหลานี้มีท้ังสองมิติ และสามมิติ ซ่ึงทําใหผลงานศิลปะเปลี่ยนรูปแบบ จาก
ศิลปะแบบสองมิติ มาเปนศิลปะแบบสามมิติ ทําใหเกิดเทคนิคท่ีเรียกวา ปะติดและตอประกอบ 
(Collage and Assemblage)  

จากการศึกษาวิเคราะหผลงานของศิลปน ริชารด แฮมิลตัน และ โรเบิรต เราสเชนเบิรก 
ผูวิจัยไดนําผลการวิเคราะหมาสรางสรรคผลงาน ศิลปะรูปแบบสือ่ผสม จํานวน 7 ภาพ โดยมี
แนวคิดในการนําสื่อวัสดุตางๆ ท่ีเก่ียวของกับผูวิจัย โดยสื่อวัสดุตางๆ เหลานี้ บางสวนเปนสื่อ
สัญลักษณแทนผูวิจัย บางสวนยังคงแสดงคุณลักษณะของวัสดุไวแตถูกนํามาประกอบกัน 



สรางเปนเร่ืองราว โดยที่ผูวิจัยไดบูรณาการ โดยนําเทคนิคของศิลปนท้ังสองมาไวในผลงาน 
ยกตัวอยางเชน การนําเทคนิค อัดภาพแบบบลพูริ้น (Blueprint) และขบวนการกัมไบโคเมท 
(Gumbicromate) รวมถึงวิธีการพิมพผานฉากพิมพ (Serigraph) มาใชผสมผสานกับเทคนิคลอก
ผิวหนาภาพถาย โดยใชนํ้ายาเคมีลอกภาพ ผสมการปะติดตอประกอบ สื่อวัสดุท้ังสองมิติและ
สามมิติ เพื่อบอกเลาเร่ืองราวตางๆ โดยนําเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับ ความประทับใจในอดีต 
ภูมิลําเนา ตัวการตูน ท่ีชวยเสริมสรางจินตนาการ รวมถึงเหตุการณขาวสารตางๆ ท่ีเกิดข้ึนใน
โลกปจจุบัน  โดยผูวิจัยไดใชการจัดโครงสรางของผลงานแบบอสมมาตร โดยจัดองคประกอบ
ตางๆ กระจายทั่วท้ังภาพ ซ่ึงภายในผลงานไดใชสีจากสื่อวัสดุตางๆท่ีนํามาประกอบเปนสีใน
โทนสีหลัก และใชสีของพื้นภาพใหมีลักษณะกลมกลืนของสีหลายสีมากท่ีสุด โดยมีการระบายสีท่ี
แสดงลีลารอยพูกัน การระบายเรียบและระบายสีเคลือบทับสือ่วัสดุ ผลท่ีไดคือเปนงานศิลปะที่
สมบูรณ เปนผลงานที่เกิดจากการศึกษาและวิเคราะหเทคนิคของศิลปนและการบูรณาการของ
ผูวิจัย 
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This research is a research and development (R&D) conducted to study and 

analyze Mixed Media Art : A Case Study of Concepts and Techniques Used in Mixed Media 
Works of Richard Hamilton and Robert Rauschenberg. The study covers the background, 
concepts and contents of each picture, integration of methods, composition, color use , 
coloring as well as material medium use. Eighteen pictures of the two artists are analyzed. 
The researcher then uses the results of the analysis to create mixed media works of his own. 
The results are as follows: 

The concepts behind Richard Hamilton  work are the perceptions to the news that 
people gets from the media. Those news include social issues, economy, politics, sports and 
entertainment news. Richard Hamilton uses in the information  and express his points of 
views out his art work. Whereas Robert  Rauschenberg's works are mostly concern his own 
experiences. The impressions of his home town  eenvironment and his proud memories can 
be felt on his nostalgic art works. Like Richard Hamilton, Robert  Rauschenberg's work also 
effect the social and cultural issues in the both America and the world 

As for the techniques used, Richard Hamilton and Robert Rauschenberg integrate 
various kinds of material media. Richard Hamilton likes to replicate the shapes of the 
materials used with imagination thrown in and adjust the shapes to fit each piece of work. 
However, the meanings of these shapes are not significantly changed. On the contrary, 
Rauschenberg uses material media found in daily life. These materials affect his thoughts 
and feelings and are used as symbols representing Robert Rauschenberg. Some of them 
are put together to create new things but they still retain their intrinsic qualities. Some of 
these materials are of two dimensions and some are of three dimensions. To change two–
dimensioned art to three-dimensioned art, a technique called Collage and Assemblage is 
used. 



After analyzing the works of artists Richard Hamilton and Robert Rauschenberg, 
the researcher has used the results of the analysis to create seven mixed–media pictures by 
using materials related to the researcher to create stories. Some of these material media are 
symbols representing the researcher while some still retain their own qualities. The 
researcher has integrated  the techniques used by the two artists into his own works. For 
example, the blue print technique, gumbricromate and serigraphy have been used 
alongside a photograph–stripping technique. The surface of each photograph is chemically 
stripped then the photograph  is assembled with two and three–dimensioned material media 
to tell a story. These stories concern past impressions, hometown, cartoon characters that 
help boost imagination as well as current events that affect the researcher. The researcher 
has chosen to use asymmetrical structure. Parts of each picture are distributed all over the 
picture. Colors come from material media used. Background is created by blending as 
many colors as possible harmoniously. Brushing strokes can be seen. Coloring is done 
smoothly and over the material media. All these have created perfect works, born from the 
researcher's studying and analyzing of the artists' techniques and the integration of these 
techniques. 
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บทท่ี 1 
บทนํา 

 

ภูมิหลัง 
 ศิลปะและวัฒนธรรมเปนสิ่งที่เกี่ยวของสัมพันธกันมายาวนาน โดยสองสิ่งนี้ตางตองพึ่งพา
อาศัยกัน วัฒนธรรมดํารงอยูดวยปจจัยตางๆ จากสิ่งแวดลอม ซึ่งเปนรากฐานของศิลปะทัง้หลายอันไดแก 
จิตรกรรมสถาปตยกรรม ภาพยนตร ดนตร ีการแสดง บทประพันธตางๆ นอกจากนี้ยังเกี่ยวของกับ
ผลงานประยุกตศิลป งานออกแบบ โฆษณา แฟชั่น การตูน แมกกาซีน โทรทัศน ซึ่งสิ่งเหลานี้เอง
กอใหเกิดกระแสวัฒนธรรมของโลก 
 ในอดีตนั้น โลกของศิลปะมุงเนนในการแสดงออกซึ่งความเปนตัวตนโดยผานส่ือที่เปน
ประเพณีนิยม ไดแก จิตรกรรม ประตมิากรรม และการวาดเสนซึง่ในภายหลังไดมีการพัฒนารูปแบบ
รวมทัง้สื่อและวัสดุที่ใชในการแสดงออกทางศิลปะใหมีความหลากหลายมากขึ้น ศิลปนไดนําภาพถาย  
วีดีทศัน  ภาษาและสื่อสัญลักษณรวมถึงเทคโนโลยีทีท่นัสมัยตาง ๆ มาเปนสื่อในการสรางสรรคภายใต
แรงบนัดาลใจ  เกี่ยวกับส่ิงแวดลอม  สงัคมและวัฒนธรรมที่ดํารงอยูรอบๆ ตัว   
 การผสมผสานความคิดของศิลปะเขากับเรื่องราวของวัฒนธรรมมวลชนสังคมสิง่แวดลอม 
เกิดขึ้นในตนคริสตศตวรรษที่  20  จากศิลปะลทัธดิาดา (Dadalism) และลัทธิเหนือจริง (Surrealism) 
ซึ่งศิลปนมีจดุประสงคที่แสดงเรื่องราวของสังคมการเมือง  รวมถึงเรื่องราวของสิ่งตาง ๆ ใน
ชีวิตประจําวัน  โดยแสดงออกภายในขอบเขต ศิลปะแบบบริสุทธิ์ ซึง่มผีลสืบเนื่องมาจากความเสื่อม
โทรมทางสงัคมและศิลปะวิทยาการตางๆ จากสงครามโลกครั้งที่ 2 มีรายละเอียดแสดงใหเห็นวามี
ปรากฎการณทางสุนทรียเกิดขึ้นทีละเล็กทีละนอย ซึ่งเปนการพัฒนาขึ้นมาจากวัฒนธรรมที่กําลัง
แพรหลายอยูในสังคมของประเทศอังกฤษอยูในขณะนัน้ 
 บรรดาศิลปนและนักวิชาการในกลางศตวรรษที่ 20 เริม่ตระหนักถึงวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นจาก
อํานาจและอิทธิพลของสื่อมวลชน อันเนื่องมาจากเทคโนโลยีที่พัฒนาและสังคมทีกํ่าลังเปลี่ยนแปลง 
ความกาวหนาของสิ่งตางๆ เหลานี้ เกิดจากการขยายเขาของวัฒนธรรม อเมริกันก็แพรขยายเขามา
ในยุโรป 
 แมวาวัฒนธรรมที่ถูกถายทอดและสงตอ จะไมมีผลกระทบตอความรูสึกนึกคิด และการ
แสดงออกของศิลปะแนวแอบสแตรค็ (Abstactism) ของศิลปนอังกฤษในยุคนั้นอยางเชน เฮนรี่ มัวร 
(Henry Moore), เกรแฮม  ซูเธอรแลนด (Graham Sutherland) บาบารา เฮพเวิรธ (Barbara Hepworth) 
อยางไรก็ตามเงื่อนไขใหมๆ เหลานี้กับมีผลในใจตอกลุม Independent Group ซ่ึงมารวมชุมนุมกันใน
ป ค.ศ.1952 ที่สถาบันศิลปะรวมสมัยของลอนดอน ICA (The Institute of Contemporary Art) 



สมาชิกในกลุมประกอบดวยบุคคลหลากหลายวิชาชีพ อันไดแก ริชารด แฮมิลตนั (Richard  Hamilton) 
อาจารยสอนวิชาออกแบบอุตสาหกรรม ไนเจล เฮนเดอสัน (Nigel Henderson) ชางภาพ เอนดุอาโด 
เปาลอซซี (Eduardo Paolozzi) อาจารยสอนการออกแบบลายผา วิลเล่ียม ทัมบูล (William Turnbull) 
ซึ่งเปนประตมิากร  กลุมสถาปนิกอันไดแก ทีโอ ครอสบี้ (Theo Crosby)  ปเตอร และ อลิสัน  สมทิสัน 
(Peter and Allison Smithson)  คอลลิน เซนตจอหน  วิลสัน (Colin St. John Wilson) จอหน แมคเฮล 
(John Mchale) นักออกแบบ โดยมี เรยเนอร แบนแฮม (Reyner Banham) เปนผูจัดการของกลุม ในป 
ค.ศ.1953 การพบปะรวมกันของกลุมคนกลุมนี้เกิดขึ้นโดยมี แฟรงค คอรเดล (Frank cordell) และ
ภรรยาของเขา แมคดา  คอรเดล (Magda Cordell)  ซึ่งเปนจิตรกรเปนผูนํากลุม นอกจากนี้ยังมี 
ลอเรนซ  อัลโลเวย (Lawrence Alloway) นักวิจารณศิลปะเปนอีกบุคคลหนึง่มคีวามสําคัญตอกลุม IG 
และเปนผูทีบั่ญญตัิศัพทคําวา  ศิลปะปอป (Pop Art) ใชเปนครัง้แรก 
 แมวาสมาชิกของกลุม IG จะมาจากสังคมและวัฒนธรรมที่แตกตางกนั แตสมาชิกเหลานั้น
ตางเห็นขอบเขตและเรื่องราวที่เปนจุดสนใจของกลุม โดยพวกเขาเหลานั้นตางสนทนากัน วิเคราะห 
วิจารณ เรื่องราวของวัฒนธรรม สงัคม และการเมืองโดยมุงเนนไปที่ประเทศอเมริกาเปนหลัก 
 อัลโลเวย (Lawrence Alloway} ไดกลาวอางอิงเกี่ยวกับกระแสความคดินี้ไววา 
 

  พวกเราไดคนพบบางสิ่งบางอยางในวัฒนธรรมพื้นบานธรรมดา สิ่งเหลานี้มีอยูแลวแมวามันดู
เปนของสามัญไมมีสิ่งที่นาสนใจเปนพิเศษในเรื่องพุทธิปญญาทางศิลปะ ไมวาจะเปนผลงานทางดาน
สถาปตยกรรม การออกแบบ หรือแมแตในการวิพากวิจารณถึงกระนั้นสิ่งเหลานี้ไดครอบคลุมเราทั้งหมด 
ดังจะเห็นไดจากแหลงตางๆ ที่ผลิตวัฒนธรรมชาวบานมากมายหลายแหลง อาทิเชน จากภาพยนตร 
การโฆษณา หรือ นวนิยาย เรารูสึกวามีบางสิ่งบางอยางอยูในวัฒนธรรมเหลานี้ มีทั้งที่เกี่ยวกับการคาและ
ทางพุทธิปญญาควบคูกัน เรายอมรับวามันเปนความจริง ซึ่งปฏิเสธไมไดหลังจากมีการถกเถยีงกันอยาง
ละเอียด และแลวพวกเราตางยอมรับความสําคัญของมัน (กําจร สุนพงษศรี.  2528: 360) 

 
 เริ่มแรกเดิมทนีั้น อัลโลเวย มิไดอางอิงถึงความเคลื่อนไหวของขบวนการทางศิลปะกลุมใด
กลุมหนึ่ง แตเขาอางอิงเกี่ยวกับวัฒนธรรมมวลชนรวมสมัย (Contemporary mass culture) คือสิ่งที่
จําแนกศิลปะปอป ในความหมายนี้ออกจากวัฒนธรรมพื้นบานและวัฒนธรรมของผูคน (Folk or 
popular culture) ศิลปะแนวปอปไดรับการกําหนดคณุลักษณวาเปน Meta Art หรือ Meta–language 
(ภาษาบางภาษาที่ใชสําหรับพูดถึงภาษาอีกภาษาหนึ่ง) ซึ่งหมายความวามันมีเปาหมายเกี่ยวกับการ
พินิจพิเคราะหอยางละเอียด ซึ่งมิไดหมายความถึงการรับรูความเปนจริงโดยตรง แตเปนการพินิจพิจารณา
ถึงความเปนตวัแทนของสิ่งตางๆ ที่มีอยูตามความเปนจรงิ  
 



 วิรุณ ต้ังเจริญ ไดสรุปแนวคิดของศิลปะรูปแบบปอปอารตไววา 
  ศิลปะปอปอารตเปนกระบวนการศิลปะที่เปลี่ยนแปลงและตอตานศิลปะอยางที่เคยชิน จากความ
สูงสงมาสูธรรมดา จากความซับซอนมาสูความเรียบงาย จากปรัชญาธรรม อารมณ ความรูสึก การมอง
และเห็น การขบคิดในแงมุมตางๆ มาสูภาพชีวิตและวัตถุสิ่งของใกลๆ ตัวในชีวิตประจําวันในสังคมสมัยใหม 
เหมือนศิลปะกับการดําเนินชีวิตเปนสิ่งเดียวกัน ทุกสิ่งลวนสวยงาม “Everything is pretty” (วิรุณ  ต้ังเจริญ.  
2544: 71)  

 
 ในจํานวนศิลปนปอปของประเทศอังกฤษ ริชารด แฮมิลตนั (Richard Hamilton) ถือไดวาเปน
สมาชิกคนสําคญัของกลุม เขาเปนคนที่หลอหลอมศิลปะแนวปอป (Pop Art) ข้ึนมาจากวัตถุดิบของ
วัฒนธรรมมวลชน 
 จากการที่ แฮมิลตนั เปนทั้งจิตรกรและนักออกแบบ ทําใหผลงานของเขามีรูปแบบทีแ่ตกตาง
จากศิลปนคนอ่ืนๆ ลักษณะของผลงานโดยสวนใหญเปนรูปแบบสื่อผสม (Mixed media) เขาใช
เทคนคิการถายภาพในเชิงพาณิชย และเทคนคิของนักออกแบบในงานกราฟฟกมาใชในผลงานการปะตดิ 
(Collage) ผสมกับการระบายสี (Paint) 
 ป ค.ศ.1956 ริชารด แฮมิลตนั ไดเขารวมนทิรรศการชื่อ “This is tomorrow”  ซ่ึงจัดแสดงที ่
White Chapel Art Gallery ซึ่งเขาใชเทคนคิการปะติดสรางสรรคผลงานชื่อ “Just what is it that 
makes today’s homes so different, so appealing?”   
 โดยผลงานของเขาถือไดวาเปนงานปอปอารตชิน้แรกทีป่รากฏสูสาธารณชน โดยแนวคิดของ   
แฮมิลตันจะครอบคลุมพ้ืนฐานความทันสมัยในระบบการสื่อสารที่มีอทิธิพลตอความเปนอยูของคนใน
สังคม โดยผานทางงานพิมพ งานโฆษณา โทรศัพท วิทยุ ฟลม ภาพถาย งานสําเนาเอกสาร นับเปน
ปจจัยที่มีอิทธพิลกับความคิดและการเปนอยูของเราแทบทั้งสิน้ 
 ศิลปะแนวปอป ของอเมริกาใน ค.ศ.1950 เปรียบเสมือนเด็กที่คนพบตนเองใหมๆ ซึง่วงการ
ศิลปะของอเมริกาก็ไดใชศิลปะแนวนีต้อตานอิทธิพลศิลปะจากยุโรป โดยประเด็นหลักที่นําเสนอไดรับ
แรงบนัดาลใจจากคนอเมริกันเอง ซ่ึงเปนเรื่องราวเกี่ยวกับความเจริญกาวหนาในระบบอุตสาหกรรม 
เรื่องราวของดาราที่กําลังโดงดงัในฮอลลีวูด โดยเฉพาะอยางยิ่งในเมืองนิวยอรกซึ่งถือไดวาเปนศนูยกลาง
ความเจรญิในประเทศอเมรกิา ถือไดวาเปนศิลปะทีเ่กี่ยวของกับชีวิตประจําวัน ซึ่งบรรดาศิลปนทัง้หลาย
ก็สามารถสรางหรือแสดงใหเห็นถึงวัฒนธรรมของนิวยอรก 
 กําจร สุนพงษศรี ไดกลาวถึง ศิลปะปอป (Pop Art) วา  

 
  สหรัฐอเมริกาเปนจุดสําคัญในความเคลื่อนไหวของศิลปนกลุมปอปอารต โดยมีบทบาทราวป 
ค.ศ.1955–1960 มีจุดศูนยกลางอยูที่กรุงนิวยอรก การเจริญเติบโตของปอปอารตในสหรัฐอเมริกา เกิดจาก



ความรวมมือจากการแสดงงานศิลปะเอกชนตางๆ ใหการสนับสนุน ริวเบนแกลเลอรี, กรีนแกลเลอรี และ 
เลโอ ศาสเตลลีแกลเลอรี ถึงอยางไรก็ตาม แมวาศิลปนในคตินิยมปอปอารตของแตละประเทศตางดํารง
ความมีอิสรภาพในดานการพัฒนารูปแบบสวนตน แตก็ยังมีความคิดที่สอดคลองกันในเรื่องของการใชวัสดุ 
มูลเหตุดลใจเทคนิคการปะติด การเสริมแตง (Collage) การระบายสีที่ชอบตัดเสนใหคมกริบ (Hard edge) 
การใชสีฉูดฉาดบาดตา (Garish colors) ใชเทคนิคทางวทิยาศาสตรเขาชวย (กําจร สุนพงษศรี.  2528: 360) 

 
 สําหรับปอปอารตในสหรัฐนั้น จะตองกลาวถึงศิลปนทีช่ื่อ ดูชอง กับเทคนดิในการนําวัสดุ
สําเร็จรูปมาใช (Ready made) ซึ่ง เขาเปนผูนําเขามาเผยแพรในนิวยอรกเมื่อกลางทศวรรษที ่1910 
ศิลปนอเมริกันไดรูจักกับงานศิลปะหลายชิ้นจากความคดิและฝมือของดูชอง ซึง่ลวนแตแสดงใหเห็นวา 
การสรางสรรคงานศิลปะนั้นไมจําเปนจะตองแสดงออกถึงเรื่อวราวของจิตใจ บางครั้งศิลปะอาจจะ
ข้ึนอยูกับการตดัสินใจแสดงของศิลปนเพียงประการเดยีวได ผลงานของดูชองเปนประโยชนอยางยิ่งตอ
ศิลปนนิวยอรกรุนหนุมสาว โดยเฉพาะอยางยิ่งกับศิลปนกลุมปอปอารตซึ่งมีหลักสุนทรียศาสตรที่
ยอมรับสื่อทั้งหลายที่มีอยู โดยเฉพาะในภาวะแวดลอมซึ่งมองเหน็และรบัรูได ทําใหปอปอารตมีแนวทาง
การแสดงออกทางอารมณที่แตกตางกัน การสรางสรรคงานก็สามารถทําใหโดยไมจํากัดวิธีการ นอกจากนั้น
ยังใชวัสดุสําเรจ็รูป เชน กระปอง เกาอี้ มาใชในงาน หรือนําภาพถาย ศิลปะการพิมพ หรือวิธทีาง
พาณิชยศิลปมาใชก็ได การแสดงออกจะปรากฏอยางหลากหลาย มีทั้งทีต่องการเยยหยัน ถากถาง 
หรืออารมณสนุกสนาน  สัญลักษณแงคิดที่ซอนเรน 
 ในจํานวนศิลปนที่สรางสรรคผลงานแนวปอปของอเมริกา โรเบิรต เราสเชนเบิรต ถือไดวาเปน
ศิลปนนักบุกเบิกและสรางสรรคคนสําคัญในลัทธินี้ เขานําเอาสิ่งที่มีอยูแลวหรือถูกสรางไวแลวมามอง
ในอีกมุมหนึ่งซึ่งแตกตางออกไปจากศิลปนในกลุมแอบสเเตร็ค เอกซเพรสชันนิสม ที่กําลังมีอิทธิพลอยู
ในอเมริกา ในขณะนั้นผลงานของเขาตั้งอยูบนพ้ืนฐานความเชื่อที่วา การผสมผสานกันดวยวิธีใดวิธีหนึ่ง
ใหเต็มที่ เปนสิ่งที่เปนจริงและมีอยูในชีวิตจริง ศิลปนไมมีหนาที่ตองมาตัดทอนและคอยจัดระบบ
ประสบการณที่ไหลบาเขามา ในความเปนจริงแลวประสบการณไดถูกสรางขึ้นมาจากการเขาถึงหลายสิ่ง
หลายอยางประกอบกัน การที่จะเขาใจส่ิงใดใหถองแทจะตองมองในหลายๆ มุมมอง มากกวาจะ
ตัดสินใจลงไปอยางฉับพลัน  
 โดยผลงานของเราสเชนเบริก เปนการนําส่ือวัสดุตางๆ มาสรางสรรคเปนงานศิลปะ ซึง่เรียกวา 
คอมไบน  เพนทติง้ (Combine Painting ) หรือ การผสมผสานวัสดุ 2 มิติ และ 3 มิต ิเขากับงาน เพนท  
ซึ่งถือวาเปนจุดทีน่าสนใจ ศกึษาเปนอยางยิ่ง 
 ริชารด แฮมิลตัน และ โรเบิรต เราสเชนเบิรก เปนศิลปนแนวปอปทีต่างสะทอนสภาพแวดลอม 
บริบทตางๆ ของสังคม รวมถึงชีวิตความเปนอยู ในศตวรรษที ่60 ไดเปนอยางดีผลงานของศิลปนทัง้ 2 
ทาน ถือไดวาเปนการคดิคนสรางสรรคเทคนิคใหมๆ ใหกับวงการศิลปะสมัยใหมในขณะนั้น ทัง้ของ



ประเทศอังกฤษและประเทศอเมริกา จึงทําใหผูทําวิจัยเลือกที่จะศึกษาวิเคราะหที่มาของแนวคดิ และ
กลวิธีการสรางสรรค ศิลปะสื่อผสมของ รชิารด แฮมิลตนั และโรเบริต เราสเชนเบริก เพื่อนําขอมูลที่
ไดมาศึกษาวิจัย เพ่ือสรางสรรค เปนผลงานศิลปะแนวสือ่ผสมของผูวิจัยตอไป 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 1. เพื่อศึกษาวิเคราะหผลงานศลิปะปอปอารต (Pop Art) ทีใ่ชเทคนิคการสรางสรรครูปแบบ
สื่อผสมของ รชิารด แฮมิลตนั (Richard Hamilton) และโรเบริต เราสเชนเบริก (Robert Rauschenberg) 
  1.1 ที่มาของแนวความคดิ          
  1.2 เนื้อหาของภาพ 
  1.3 รูปแบบและกลวิธีการสรางสรรค 
   1.3.1 การบูรณาการกลวิธี 
   1.3.2 การจัดโครงสรางของภาพ   
   1.3.3 การใชสีและการระบายสี 
   1.3.4 การใชสื่อวัสดุ     
 2. เพื่อนําขอมูลจากการวิจัยมาพัฒนาสรางสรรคศิลปะสื่อผสม ตามแนวทางของผูวิจัย 
โดยมีเนื้อหาที่เกี่ยวกับบริบทของสังคมไทย 
 
ความสําคัญของการวิจัย  
 1. เพื่อเรียนรูวิธีการเชื่อมโยงความคิดจากบรบิทของสังคมรวมถึงการบูรณาการความคดิมา
สรางสรรคเปนผลงานศิลปะแนวปอป 
 2. ทําใหทราบถึง การบูรณาการกลวิธีตาง ๆ ซึง่นํามาใชเปนเทคนคิในการสรางสรรคผลงาน 
 3. สามารถนําผลของการศึกษาและวิจัยมาพัฒนาเปนแนวทางสรางสรรคศิลปะสื่อผสมใน
แบบของผูวิจัยตอไป 
                 4.เปนประโยชนตอการศึกษาในเรื่องของการวิจัยและพัฒนาศิลปะอยางมีแบบแผน รวมทั้ง
เปนแหลงขอมูลสําหรับผูสนใจงานศิลปะ 
 
ขอบเขตการวิจัย 
 1. ในการวิจัยเรื่องนี้ ผูวิจัยไดศึกษาผลงานศิลปะสื่อผสม ของริชารด  แฮมิลตัน และ   
โรเบิรต เราสเชนเบิรก โดยนําผลงานศิลปนทั้ง 2 ทานมาวิเคราะห โดยใชวิธีการสุมตัวอยางตาม
จุดมุงหมาย (Purposive samping) โดยผลงานศิลปะของ ริชารด แฮมิลตัน ตองเปนผลงานที่ใช



กลวิธีสรางสรรครูปแบบสื่อผสม ในการคัดเลือกกลุมตัวอยาง ผูวิจัยพบวามีผลงานของ แฮมิลตัน ที่
เผยแพรในหนังสือตางประเทศและทางอินเตอรเน็ต เปนจํานวน 18 ภาพ โดยผูวิจัยไดคัดเลือก
ภาพตัวแทนมาเปนจํานวน 5 ภาพ ดังนี้ 
  1.1 ผลงานของ รชิารด แฮมิลตนั จํานวน 5 ภาพ  

1) $he. 1958-61  
 Oil, cellulose paint and collage on wood. 260.4 x 208.3 cm. 
2) Pin-up. 1961  
 Oil , cellulose and collage on panel. 122 x 81.3 x 7.6 cm. 
3) Towards a definitive statement on the coming trends in men’s wear and  

accessories (d),1963  
 Printed Reproduction and Perspex relief on panel. 122 x 81.3 cm. 
4) Interior II. 1964  
 Oil collage, cellulose and metal relief on panel. 122 x 126.5 cm. 
5) Portrait of hugh gaitskall as a famous monster of filmland. 1964  
 Oil, and  collage  on  photograph  on  panel.  61 x 61 cm. 

  1.2 ผลงานของโรเบิรต เราสเชนเบิรก ไดเลือกผลงานที่ใชกลวิธีการสรางสรรค รูปแบบ
สื่อผสมจากกลุมตัวอยางที่คนหาไดจํานวน 63 ภาพ ไดคดัเลือกภาพตัวแทนดังกลาวมาจํานวน 13 ภาพ 
ไดแก ผลงานในระยะเริ่มแรกระหวางป ค.ศ.1953–1955 ที่ใชเทคนคิคอลลาจ และไดรับอทิธิพลจาก
ศิลปะแอบสแตร็ค เอกเพรสชั่นนิสม 

1) Red painting. 1953  
 Oil, cloth and newspaper on canvas with wood. 737x 84.7 cm. 

ผลงานในระยะที่สองระหวางป ค.ศ.1955–1982 ที่ใชเทคนคิการ คอมไบน เพนทติ้ง 
2) Minutiae. 1954  
 Freestanding construction : oil and collage with objects. 211 x 203 x 76 cm. 
3) Bed. 1955  
 Combine painting: oil  and graphite  on  fabric. 191.77 x 80.01 x 20.32 cm. 
4) Untitled.1955  
 Combine oil, graphite and collage on construction with objects.  
 216 x 93 x 66 cm. 
5) Monogram. 1955–1959  



 Combine : oil, and collage on canvas with  objects.  
 106.68 x 160.66 x 163.83 cm. 
6) CoCa Cola Plan . 1958  
 Construction with oil, graphite, paper and objects.  
 67.9 x 64.1 x 12.1 cm. 
7) Canyon .1959  
 Oil, graphite and collage on canvas with objects.  
 219.7 x 175.1 x 57.8 cm. 
8) Gold  Standard. 1964  
 Oil and collage on folding screen with objects.  
 213.995 x 360.68 x 129.54  cm. 
9) Redeo Palace. 1975–1976  
 Solvent  transfer graphite and collage on plywood panel with objects. 
 360 x 480 x 14 cm. 

10) Whistle Stop. 1977  
 Solvent  transfer and collage on plywood panel with objects.  
 213.36 x 457.835 x 22.86 cm. 
11) Pegasus’ First Visit to America in the Shade of the Building.1982 

Solvent transfer acrylic and collage on polywood and aluminum with 
objects, 245.11 x 339.09 x 57.15  cm. 

ผลงานในระยะที่สามระหวางป ค.ศ.1982–1986 เปนผลงานในชุด Roci ซึ่งไดรับแรง
บันดาลใจจากการเขารวมทํางานกับศิลปนตางชาต ิ

12) Dirt Shrine : south .1982  
 High–fired ceramic. 300 x 448.75 x 187.5 cm. 
13) Individual.1982  
 Hand–made paper with fabric and paper collage. 96.25 x 73.75 cm. 

 2. กลวิธีการสรางสรรคในหัวขอตอไปนี ้
  2.1 การบูรณาการกลวิธี 
  2.2 โครงสรางของภาพ 
  2.3 การใชสีและการระบายสี 



  2.4 การใชส่ือวัสดุ 
 3. ผูวิจัยจะนําผลการวิจัยที่ไดมาพัฒนาสรางสรรคผลงานศิลปะรูปแบบสื่อผสมที่สะทอน
บริบทของสังคมไทยในปจจุบัน 
 
ขอตกลงเบื้องตน 
 การศึกษาวิเคราะหผลงานศิลปะปอปอารต (Pop Art) ของ ริชารด แฮมิลตัน และ  
โรเบิรต เราสเชนเบิรก ผูวิจัยไดศึกษาจากขอมูลข้ันรอง (Secondary data) ซึ่งขอมูลเหลานี้เปนเนื้อหา 
และที่เปนขอมูลภาพประกอบกันจากหนังสือตางประเทศและเว็ปไซตที่เกี่ยวของกับศิลปน นอกจากนี้
ยังไดทําการคนควาขอมูลอางอิงจากหนังสือ และบทความวิชาการตางๆ ของผูทรงคุณวุฒิ และ
นักวิชาการศิลปะของเมืองไทย ซึ่งถือไดวาเปนขอมูลที่ถูกตองและเปนจรงิมากที่สุด 
 
คํานิยามศัพทเฉพาะ 

1. ปอปอารต หมายถึง กลุม และแนวความคิดทางศิลปะที่เกิดขึน้ในชวงศตวรรษที่ 60 
อันเปนผลมาจากกระแสการพัฒนาดานอุตสาหกรรม เทคโนโลยี รวมถึงอิทธิพลจากสื่อสารมวลชน 
โดยเนื้อหาสะทอนสภาพความเปนจริงของสังคม เรื่องราวเกี่ยวกับวัฒนธรรมมวลชนในระบบสงัคม
อุตสาหกรรม 

2. ที่มาของแนวความคิด พ้ืนฐานทางความคิด ความเชื่อ ซึ่งหลอหลอมขึ้นมาจาก
วัฒนธรรม สังคม และสภาพแวดลอม เปนปจจัยโดยรวมที่สงผลมายังแนวคดิในการสรางสรรคผลงาน
ศิลปะของศิลปน  

3. เนื้อหาของภาพ หมายถึง ความหมายของเรื่องราวที่ศลิปนนํามาถายทอดลงใน
ผลงานศิลปะ 

4. กลวิธกีารสรางสรรค หมายถึง วิธีการหรอืกระบวนการที่ศิลปนนําไปใชในการ
สรางสรรคผลงานศิลปะ 

5. ส่ือประสม หมายถึง การที่ศิลปนนําสื่อวัสดุหลากหลายชนิดซึง่อาจมีรูปทรงทั้ง 2 
มิติ และ 3 มิต ิมาสรางสรรคผสมผสานลงบนผลงาน ตามความคิดและจินตนาการของศิลปนเพ่ือให
เกิดความงามหรือสะทอนความรูสึกของศิลปน 

6. Collage หมายถึง การปะติดวัสด ุลงบนผลงานศิลปะ เพื่อตองการสรางเรื่องราว 
พ้ืนผิว น้ําหนกัและทําใหผลงานศิลปะเกิดลักษณะ 2 มิต ิ

7. Combined painting หมายถึง การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมที่นาํวัสดุ
หลากหลายประเภทมาผสมผสานกับการระบายสี  ตามความคดิและจินตนาการของศิลปน   



8. Transfer หมายถึง การโยกยายถายเทภาพจากระนาบหนึ่งสูอีกระนาบหนึง่
วัตถุประสงค เพ่ือตองการสรางเรื่องราวและน้ําหนักลงบนผลงานศิลปะ 

 
วิธีการศึกษาคนควา 
 1. ศึกษาคนควาแหลงขอมูลภาพจากหนังสอืศิลปะ มีรายชื่อดังตอไปนี ้
  - David E. Brauer. (2001). Pop Art : us/uk connections 1959–1966. 
Germany. 
  - Joann Prosyniuk . (1991). Modern Arts Critism volume 1. America. 
  - Mary Lynn kotz .(1990). Rauschenberg/Art and life. Japan. 
  - Perez – Jofre Teresa. (2001). Highlight Of Art. America. 
  - Richard Hamilton.(1922). Collected words 1953-1982. America. 
  - Tilma ostenwold .(1990). Pop Art : Benedikt Taschen. Singapore.  
 2. ศึกษาเกณฑทีจ่ะนํามาใชวิเคราะหจากเอกสารซึ่งคนควาจาก 
  - สํานักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครนิทรวิโรฒ 
  - หองสมดุกลางมหาวิทยาลัยศิลปากร 
  - สํานักวิทยบริการ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
  - เว็บไซตที่เกี่ยวของกับศิลปน 
 3. ศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมส่ือผสม ลัทธิปอปอารตของริชารด แฮมิลตัน และ 
โรเบิรต เราสเชนเบริก จํานวน 34 ภาพ ในประเด็น 
  3.1 ที่มาของแนวความคดิ 
  3.2 เนื้อหาของภาพ 
  3.3 รูปแบบและกลวิธีการสรางสรรค 
   1) การใชสื่อวัสดุสรางสรรค 
   2) การจัดโครงสรางของภาพ 
   3) การใชสีและการระบายสี 
   4) การบูรณาการกลวิธีตางๆ 
    - การ Collage 
    - การ Combined painting 
    - การ Transfer 



 4. นําผลการวิจัยที่ไดมาพัฒนาสรางสรรคผลงานจติรกรรมสื่อผสม โดยแสดงเนื้อหา
สะทอนถึงบรบิทสังคมไทย   
 5. สรุปเรียบเรียงผลของการศึกษาวิจัยผลงานศิลปะส่ือผสมของลัทธิปอปอารต 
กรณศีึกษาผลงานของริชารด แฮมิลตนั (Richard Hamilton) และโรเบริต เราสเชนเบิรก (Robert 
Rouschenberg) 
  
 



บทท่ี 2 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

  
 ในงานวิจัยเรื่องนี้ผูวิจัยไดจําแนกเอกสารที่เกี่ยวของกับงานวิจัยเปนหัวขอตางๆ ดังตอไปนี้ 

1. เอกสารขอมูลที่เกี่ยวของกับศิลปะปอป (Pop Art) 
  1.1 อิทธิพลตางๆ ที่สงผลตอการกําเนิดศิลปะปอปในอังกฤษ 
  1.1.1 อิทธิพลจากสังคม การเมือง และส่ือสารมวลชน  
  1.1.2 อิทธิพลจากลัทธศิิลปะตางๆ  
 1.2 ศิลปะปอปของอังกฤษ 
 1.3 ศิลปะปอปของอเมริกา 
  1.4 ความหมายและแนวคดิของศิลปะปอป 
2. เอกสารและขอมูลที่เก่ียวของกับศิลปน 
 2.1 ประวัตทิั่วไปของริชารด แฮมลิตัน 
 2.2 กลวิธีในการสรางสรรคผลงานของริชารด แฮมิลตนั 
 2.3 ประวัตทิั่วไปของโรเบิรต เราสเชนเบริก 
 2.4 กลวิธีในการสรางสรรคผลงานของโรเบริต เราสเชนเบริก 
3. ขอมูลทั่วไปเกี่ยวกับศิลปะ 
 3.1 ที่มาของแนวคดิและเนื้อหาของภาพ 
 3.2 กลวิธีการสรางสรรค       
  3.2.1 การใชสื่อวัสดุ 
  3.2.2 การจัดโครงสรางของภาพ 
  3.2.3 การใชสีและรูปแบบการระบายสี 

 
1. เอกสารขอมูลท่ีเก่ียวของกับศิลปะปอป (Pop Art) 
 1.1 อิทธิพลตางๆ ท่ีสงผลตอการกาํเนิดศิลปะปอปในประเทศอังกฤษ 
                  1.1.1 อิทธิพลจากสังคม  การเมือง  และสื่อสารมวลชน   
 กอนสงครามโลกครั้งที ่ 2 ประเทศอังกฤษถือไดวาเปนมหาอํานาจอันดับหนึ่งของยุโรป    
ซึ่งมทีั้งแสนยานุภาพทางกองทัพเรือ และความมั่งคั่งที่เกิดจากอาณานิคมทีมี่อยูทั่วโลก แตสงครามโลก
ครั้งที่ 2 ไดเปล่ียนฐานะและบทบาทของอังกฤษไปอยางสิ้นเชิง แมวาอังกฤษจะเปนประเทศที่ชนะ
สงคราม แตเนื่องจากการผานภาวะสงครามมาอยางยาวนาน ไดทําใหประเทศอังกฤษออนแอลง
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ทั้งทางดานการเมือง  เศรษฐกิจ  และสังคม  ซึง่ปนสาเหตุใหภายหลังสงครามโลกครั้งที ่ 2 อังกฤษจึง
ตองสูญเสียบทบาทความเปนผูนําของโลกใหแกอภิมหาอํานาจทั้งสองประเทศ ไดแก สหรฐัอเมริกา
และรัสเซียภายหลัง จากสาเหตุนี้เอง ภายหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 อังกฤษซึ่งอยูภายใตการบริหารงาน
ของรัฐบาลพรรคแรงงาน (The Labour Party) จึงไดเนนนโยบายตางประเทศที่ใหความสัมพันธพิเศษ
กับประเทศสหรัฐอเมริกา เพราะนอกจากอังกฤษและสหรัฐอเมริกาจะมีความใกลชิดกันดานเชื้อ
ชาติ วัฒนธรรม ภาษา และประวตัิศาสตร มากกวายุโรปชาติอื่นๆ แลว ในระหวางสงครามโลกครัง้ที ่2 
สหรัฐอเมริกา ไดใหความชวยเหลือแกอังกฤษนานัปการ โดยไดใหอังกฤษกูยืมเงินเปนจํานวนมาก 
เพื่อนําไปใชจายในการฟนฟูบูรณะประเทศ รวมถึงการใชหนี้ที่เกิดจากสงคราม การปฏิรูปสังคม 
การเสริมสรางกําลังกองทัพ  และการแกไขปญหาเศรษฐกิจตางๆ  
 ศิลปะปอปในอังกฤษไดเกิดขึ้นและแผขยายในชวงสงคราม  ซึ่งในระยะเวลานั้นทั้ง
กองกําลังทหารและประชาชนชาวอเมริกันที่ไดเขารวมกับกองทัพในฐานะพันธมติรแหงสหรัฐอเมริกา
มีจํานวนมากกวา 1 ลานคนกระจายตัวอยูทั่วประเทศองักฤษ จากสภาพดังกลาวทําใหชาวอังกฤษได
รูจักวัฒนธรรมแบบอเมริกัน ทั้งวัฒนธรรมทางอาหาร ดนตรี เสื้อผาเครื่องแตงกาย และการใชคาํแสลง
ตางๆ โดยเฉพาะวัฒนธรรมทางดนตรีของทหารอเมริกันเชื้อสายแอฟริกัน ซ่ึงไดรบัการตอบรับอยาง 
อบอุนและการชื่นชมอยางมากมายในอังกฤษ   
 บราวเออร (David E. Brauer) ไดเขียนบทความเรื่อง  British Pop Art : 1956–1966 ใน
หนงัสือ Pop Art : US./U.K. Connections, 1956-1966 แสดงความคิดเหน็เกี่ยวกับความเคลื่อนไหว
ในชวงนัน้ไววา 

 
  ทหารอเมริกันกลุมแรกที่มาถึงกรุงลอนดอนในเดือนเมษายน ค.ศ.1942 ไดแสดงใหเห็นถึง
ความแตกตางอยางชัดเจนในเรื่องการใชจายและความฟุมเฟอยตางๆ เชน การสูบบุหรี่ มีคํากลาววา 
ชาวอเมริกันคือพวกที่ใชจายอยางฟุมเฟอย หมกมุนเรื่องเพศ ตอมาเมื่อสงครามสิ้นสุดลง สภาพความ
เสียหายของอังกฤษซึ่งเปนผลมาจากสงคราม กบัสภาพของอเมริกาที่ไมไดรับผลกระทบแตอยางใด (ยกเวน
การสูญเสียชีวิต) เปนภาพที่ขัดแยงกันอยางรุนแรง บานเรือนในอังกฤษ 4 ลานหลังไดรับความเสียหาย และ
ยังมีที่ถกูทําลายยอยยับอีกจํานวน 5 แสนหลัง สภาพเศรษฐกิจของประเทศประสบปญหาอยางหนักและ
ตกอยูในภาวะหนี้ ตอมา ค.ศ.1947 ไดกลายเปนปที่มีฤดูหนาวที่เลวรายที่สุดซึ่งอยูในความทรงจําของ
ชาวอังกฤษ เนื่องจากเกิดภาวะขาดแคลนอาหารอยางรุนแรงจนตองมีการแบงปนการแจกจายเนื้อและ
มะเขือเทศ แมวาจะตองอยูในภาวะจัดสรรปนสวนอาหารและไดรับการบริการทางการแพทยฟรีโดย 
“National Health Service” ในทางกลับกันคนอังกฤษมีรายไดสวนเกินจนสามารถใชจายไดอยางอิสระ 
หนึ่งในหลักฐานที่อางอิงไดเปนอยางดีคือการขยายตัวของโรงภาพยนตร ดวยความตองการของประชาชนที่
เพ่ิมข้ึนมีแนวโนมที่จะชวยฟนฟูการผลิตภาพยนตรของอังกฤษชวงหลังสงคราม แตโรงถายทําภาพยนตรทั้ง
ในอังกฤษและยโุรปรูดีวา การเจริญเติบโตของอุตสาหกรรมภาพยนตรในอเมริกานั้นสะกัดกั้นความพยายาม
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ที่จะฟนตัวอุตสาหกรรมภาพยนตรของตน ซึ่งไดหยุดผลิตภาพยนตรระหวางชวงสงครามไปนานหลายป 
อุตสาหกรรมภาพยนตรในอเมริกาไดผลิตภาพยนตรสะสมไวเปนจํานวนมากชวงสงคราม จึงมีโอกาสใน
การออกฉายทันทีหลังสงครามยุติ โดยขายใหกับตลาดฝงยุโรป ต้ังแตภาพยนตรเพลงไปจนถึงฟลมนัวร 
(Film Noir) ประมาณ 500 เรื่องตอป นี่คือขอเท็จจริงที่วาภาพยนตรเหลานี้ไดรับความนิยมอยางมากจน
ขัดขวางความพยายามที่จะฟนฟูการผลิตภาพยนตรในยุโรป (Brauer.  2001: 56) 
 

 ไมเพียงแตประเทศอังกฤษเทานั้นที่อยูภายใตเศรษฐกิจที่ตกต่ําภายหลังสิ้นสุด
สงครามโลกครั้งที่ 2 ประเทศตางๆ ในยุโรปตางก็มีเศรษฐกิจที่ออนแอ จึงไมมีแรงในการตานทาน
วัฒนธรรมที่เผยแพรจากสหรฐัอเมริกา ภาพยนตรซึง่มีภาพนักแสดงชายหญิงของอเมริกัน สนิคาตกแตง
บาน เส้ือผา เครื่องอุปโภคบริโภคตางๆ ไดเผยแพรเขามาในยุโรปอยางรวดเร็ว  ทําใหคนในยุโรป
เลียนแบบกิริยาและมารยาทและชีวิตความเปนอยูของคนอเมริกา “การผสมกันระหวางความเปนจริง
กับความเพอฝนของฮอลลีวูดไดใชนติยสารที่เปนทีค่ลั่งไคลของผูคนและเครื่องจักรในการพิมพโฆษณา
ขนาดยักษใหเปนประโยชนในการกระตุนใหเกิดศาสนาแหงดารา เกิดลัทธิคลั่งดาราที่กาลังโดงดัง 
การทําโฆษณาที่ตองการจะสรางผลกระทบและครอบงําตอมารยาทตางๆ ของผูคน ผูผลิตรถยนต 
ผูขายสงอาหารและรานเส้ือผาลวนแตพยายามทําใหผูซื้อเคยชินกับความหมายและสัญลักษณของ
ชื่อและยี่หอรวมถึงรุน ป ของการผลิตของสนิคาชนิดตางๆ  
 รัฐบาลของประเทศอังกฤษในชวงเวลานั้น (ค.ศ.1945–1949) ตางตระหนักถึงการ
แทรกแซงทางวัฒนธรรมของประเทศอเมริกาที่เขามามีอิทธิพลกับคนอังกฤษ จึงไดหาวิธีการปองกัน 
โดยพรรคแรงงานซึ่งกําลังไดรับความนิยมจากประชาชนชาวอังกฤษ ไดแสดงถึงนโยบายการสรางชาติ 
ดวยการเนนเรือ่งของการศึกษาและการประกอบอุตสาหกรรมหลักของประเทศ นอกจากนี้ยังสนับสนุน
ศิลปะดวยการกอตั้งสถาบันศิลปะ The Art Council (ในป ค.ศ.1946) จากการที่รัฐใหการสนบัสนุน
สถาบันและองคกรทางศิลปะ จงึทําใหประชาชนชาวอังกฤษหันกลับมาใสใจกับศิลปนและผลงานศิลปะ
อีกครั้งหนึ่ง  

และภายหลังจากนั้นในป ค.ศ.1948 ไดเกิดการกอตั้งสถาบันศิลปะรวมสมัย The Institute 
of Contemporaries Arts (ICA) โดยการลงนามรวมกันของ โรแลนด เพนโรส (Roland Penrose) และ
เฮอรเบริท รดี (Herbert Read) ซึ่งมคีวามปรารถนาจะใหมีพิพิธภัณฑศิลปะสมัยใหมเกิดขึ้นใน
ลอนดอนเพื่อใหทัดเทียมกับนิวยอรค โดยนโยบายหลักของสถาบัน ICA มีนโนบายวา งานศิลปะที่
นําเสนอเรื่องราว ในชีวิตประจําวัน (a living art) หรือทีเ่รียกวา ศิลปะแนวกาวหนา (Progressive Art) 
สรางขึ้นเพ่ือกลุมคนในชวงเวลานั้น และกลุมคนที่รวมสมัยกับผลงานนัน้ๆ จะเขาใจและเห็นคณุคาของ
งานศิลปะ ศิลปะแนวกาวหนาจึงเปนองคประกอบสําคัญอยางหนึ่งในชุมชน และเราก็เชื่อวามัน
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สามารถเกิดขึ้นไดในอังกฤษ จิตวิญญาณแหงกาลเวลาจะไดรับการถายทอดผานผลงานของเหลา
ศิลปน และศลิปะก็จะกลายจะเปนสวนหนึ่งในชีวิตของคนในสังคมดวย 

นอกจากเรื่องของการเมืองสังคมและการปกครองแลว สื่อสารมวลชนตางๆ ยังมีอิทธิพล
ตอการขยายตัวของแนวความคิดแบบปอป ดังเชนรายการโทรทัศนซึ่งเปนอีกปจจัยหนึ่งที่เขามามี
อิทธิพลตอคนอังกฤษ ในป ค.ศ.1953 เมื่อพระราชินีเอลิซาเบธที่ 2 ข้ึนครองราชย มีการพูดถึงยุค A 
New Elizabelthan กันอยางมาก จากเหตุการณถายทอดสดพระราชพิธีบรมราชภิเษกทางโทรทัศน  
อยางไรก็ตามชวงตนป 60 กลุมนักคิดไดแสดงความไมพอใจสื่อโทรทัศนที่มีอิทธิพลในชวงเวลานั้น  
เชื่อวาทั้งนี้ไมเพียงแตสื่อมวลชนเทานั้นทีถู่กตอตาน แตยังหมายถึงการตอตานอเมริกันโดยนัยอีกดวย  
นับตั้งแตรายการโทรทัศนอเมริกันจํานวนมากไดออกอากาศทางสถานีโทรทัศนที่มีเครือขายรวมของ
อังกฤษ เรยมอนด วิลเล่ียม (Raymond William) นักประวัติศาสตรสังคมไดช้ีใหเห็นวา  “เราได
กลายเปนอาณานิคมทางวัฒนธรรมของอเมริกาในระดับหนึ่งแลว แตนั่นก็มิไดหมายความวา
อิทธิพลทางวัฒนธรรมอเมริกันทั้งหมดนี้มีแตผลเสีย หากแตอิทธิพลทางดานความบันเทงิกอใหเกิด
ความเสียหายอยางรุนแรง ลีวิส (Leavis) นักวิจารณวรรณกรรมที่มีอิทธิพลในชวงเวลานั้นไดกลาว
วา ครั้งหนึ่ง จริยธรรม (moral) อันสูงคาในงานวรรณกรรมเคยเปนตัวกําหนดวิถีทางของวัฒนธรรมปอป 
(Pop culture) แต ณ.วันนี้ วัฒนธรรมปอป ไดถูกกระทําใหเส่ือมถอยลงโดยสื่อมวลชน (mass 
media) ซ่ึงนักคิดคนอื่นๆ ก็เห็นดวยกับความคิดเห็นของ ลีวิส 

ซึ่งในประเด็นนี้ ดิคคราน ทัชเจียน ไดอางอิงขอความของ นีล  แฮรริส จากหนังสือการ
สรางอเมริกา : สังคมและวัฒนธรรมของสหรัฐ ไววา 

 
 รายการโทรทัศนเปนอีกสิ่งที่เพ่ิมจากนิตยสารและภาพยนตรในฐานะที่เปนสินคาออกทาง
วัฒนธรรม ความกลัวตอการทําใหมีลักษณะเปนอเมริกันไดเพ่ิมข้ึน ศัพทแสลง อาหารประเภทฟาสตฟูด 
เสื้อผา และพิธีการทางสังคม ไดรับการลอกเลียนแบบ โดยแทบทุกทองทวีปในโลก พรอมกับสิ่งของสมัยใหม
เหลานี้ ความหละหลวมทางศีลธรรมที่มองเห็นไดก็เกิดขึ้น และนอกจากนั้นยังเกิดการเปลี่ยนแปลงใน
มาตรฐานแหงมารยาทที่มีรากฝงอยูทั่วโลก แตความเปลี่ยนแปลงเหลานี้ก็ดําเนินตอไปเพราะการเมือง
อเมริกัน และโดยเฉพาะอยางยิ่งสื่อมวลชน  (นีล  แฮรริส.  2537: 243) 

 
ชวงกลางป  50 ภายใตบรรยากาศภายหลังสงครามเกิดการรวมตัวของกลุมคนรุนใหม 

ที่มีความรูสึกตอตานการแสดงอํานาจของรัฐ การสรางสรรคผลงาน วรรณกรรม กวีนิพนธ ตลอดจน
ละคร ไดหยิบยกเอาประเด็นที่เปน “ขอหาม” เก่ียวกับชนชั้นทางสังคม เรื่องเพศ เรื่องศาสนา และ
เรื่องสถาบันทางสังคมที่กําหนดขึ้นโดยรฐั โดยนําเอาประเดน็ดงักลาวมาพูดถึงในเชิงวิพากษ ซึ่งถือวา
เปนการกระตุนใหเหน็ถึงความแตกตางระหวางปจเจกบุคคลกับระบบที่ถูกกําหนดขึน้ ส่ือวิทยุได
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กลายเปนตัวกลางสําคัญที่ทําหนาที่เผยแพรทัศนคติใหมนี้ และการแพรหลายของสื่อโทรทัศนไดนํา
แนวคิดนี้ไปสูบานหรือสถาบันครอบครัว ชวงระยะเวลานี้ ยังมีการปรากฎตัวของดนตรี ซึ่งมี
ผลกระทบทําใหเกิดการปลดปลอยอารมณที่ถูกควบคมุและการแสดงออกซึ่งความรุนแรงของชนชั้น
แรงงานในอังกฤษชวงหลังสงคราม ความเปลี่ยนแปลงครั้งยิ่งใหญไดเขาจูโจมกรงุลอนดอนโดยทันท ี
ณ ชวงเวลานั้น (ค.ศ.1957) วัฒนธรรมอเมริกันถาโถมเขามาควบคุม ทุกสิ่งทกุอยาง ดนตรีแนว 
“Rock’n Roll” สามารถนําไปสูการปลดปลอยทางอารมณ และปรากฏออกมาในรูปแผนเสียงจาํนวน
มาก ยังรวมไปถึงการแสดงคอนเสิรตของนักรองนักดนตรีชาวอเมริกันอีกดวย เชน บิล ฮารล่ี (Bill 
Hariey) และ The Comets ซึ่งสามารถปลุกเราความรุนแรง กระตุนการทําลายลาง และความคลั่งไคล
อยางบาคลั่งทั่วทั้งอังกฤษ และการฉายภาพยนตรของ Elvis Presley เปนครั้งแรกในอังกฤษ ไดรับ
การตอบรับจากผูชมเปนจาํนวนมาก การปรากฏตัวของดนตรีแนว “Rock’n Roll” ถือเปนการแนะนํา
ใหไดรูจักแนวความคิดใหมอันเปนสมบัติล้ําคาของศิลปนปอป  

จากขอมูลดังกลาวผูวิจัยสรุปวา การกอตัวขึ้นของศิลปะแนวปอบเกิดจากปจจัยหลายๆ 
ดาน จากสภาพสังคม เศรษฐกิจและการเมืองที่ออนแอ ภายหลังสิ้นสุดสงครามโลกครั้งที่ 2 ทําให
ประเทศอังกฤษขาดพลังอํานาจในการตอตานกระแสทางวัฒนธรรมจากประเทศมหาอํานาจอยาง
อเมริกา ที่เปลี่ยนกลยุทธจากการใชอํานาจทําลายลางมาเปนการครอบงําทางวัฒนธรรมในทุกๆ ดาน 
ซึ่งประเทศอังกฤษจําเปนตองยอมรับในทุกๆ ดาน แมจะเคยไดชื่อวาเปนประเทศอนุรักษนิยม แต
จากการที่ตองการความชวยเหลือในการฟนฟูประเทศภายหลังสงคราม ทําใหตองจํายอมรับขอเสนอ
ตางๆ ของอเมริกาถึงแมจะเกิดการตอตานจากกลุมอนุรักษนิยมและจากรัฐบาล แตก็เกิดกระแสการ
ยอมรับเกิดขึ้นดวยพรอมๆ กัน หนึ่งในปจจัยที่ชวยสงเสริมกระแสความคิดเหลานั้น ก็ไดแกบทบาท
และอํานาจของสื่อมวลชนแขนงตางๆ ไดแก ภาพยนตร โทรทศัน วิทยุ และบทบาทของนักรองนักดนตรี 
ซึ่งมีอทิธิพลเปนอยางมากตอกลุมคนรุนใหม และจากปจจัยตางๆ เหลานี้นี่เองทีท่าํใหเกิดการกระจาย
ตัวอยางรวดเร็วของวัฒนธรรมที่หลั่งไหลมาจากประเทศอเมริกา 
 1.1.2  ปจจัยจากศิลปะลัทธติาง ๆ 

การเปลี่ยนแปลงครัง้ยิ่งใหญที่ยุคโมเดิรน (Modernism) ไดรับผลกระทบจากชวงกลาง 
ศตรวรรษที่ 19 อาจเปนการตระหนักรูวาวัฒนธรรมไมใชเรื่องราวของอดีตเทานั้น หากแตยังเก่ียวของ
กับเรื่องราวในปจจุบัน ทุกส่ิงทุกอยางที่เกิดขึ้นในปจจุบันควรไดรับการตีความหมายและใหความสาํคัญ 
นอกจากนี้การยอมรับวาสื่อมวลชนเปรียบเหมือนกับวัตถุดิบในการสรางงานศิลปะและมีสวนโนมนาว
ใหเกิดการเปลีย่นแปลง ทั้งในการใหคําจํากัดความของคาํวาวัฒนธรรม รวมถึงแนวคดิตางๆ ที่ถายทอด
ออกมา ความสามารถพิเศษที่เยี่ยมยอดของแนวความคิดแบบสมัยใหม (Modernism) ก็คือการมอง
ทุกสิ่งทุกอยางที่เกิดขึ้นดวยวิสัยทัศนที่เปดกวางและปราศจากอคติ และศิลปะแนวปอป (Pop Art) ก็
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มีรากฐานมาจากการบรรลุผลสําเร็จที่เกิดขึ้นในตัวเอง กอนสงครามโลกครั้งที่ 2 จะเกิดขึ้น ศิลปะ
แนวโมเดิรน (Modern Art) ในอังกฤษไดรับอิทธิพลของศิลปะลัทธิคอนสตัคติวิช (Constructivism)
และ ลัทธิเซอรเรียลลิส (Surrealism) ซึ่งเปนความเคลื่อนไหวที่สําคัญในชวงสงคราม ใน ค.ศ.1936 มี
การแสดงนิทรรศการในกรุงลอนดอน 2 งานที่ไดรับความสนใจจากสื่อมวลชนเปนอันมาก โดย
นิทรรศการแรกจัดขึ้นในฤดูใบไมผลิมีชื่อวา “Abstract and Concrete” เสนอผลงานแนวคอนสตัคติวิช 
สวนงานที่ 2 จัดขึ้นในฤดูรอน ชื่อวางาน “International Surrealist Exhibition” แสดงผลงานแนว
เซอเรียลลิสส งานนิทรรศการทั้ง 2 นี้แสดงใหเห็นถึงความเชื่อมโยงกันระหวางศิลปแนวโมเดิรนของ
อังกฤษกับศิลปะแนวโมเดิรนของยุโรป และแนวศิลปะที่สําคัญทั้ง 2 รูปแบบนี้มีอิทธิพลอยางมากใน
อังกฤษจนถึงชวงหลังสงคราม โดยผานทางผลงานของศิลปนที่มีชื่อเสียงอยาง วิกเตอร พาสมอร 
(Victor Pasmore ) และ เกรแฮม ซูเธอรแลนด (Graham Sutherland) 

สวนศิลปะลัทธินีโอโรแมนติก (Neo–Romanticism) จัดเปนปรากฎการณหลังสงคราม
ที่สําคัญอยางหนึ่ง นีโอโรแมนติกเปนความเคลื่อนไหวที่มีลักษณะเต็มไปดวยความลี้ลับ อึมครึม  
ซึ่งเปนโทนบรรยากาศที่จะพบไดในภาพยนตรอยาง Stairway to Heaven (1964), Oliver Twist 
(1948), Great Expectation (1964) และ Brief Encounter (1964) นอกจากนี้เรายังพบแนวความคิด
แบบนีโอโรแมนติกในบทกวีของไดแลนด โทมัส (Dylan Thomas) และงานกวีนิพนธอังกฤษอื่นๆ อีก
เปนจํานวนมาก สวนในงานจิตรกรรมที่ไดรับอิทธิพลของนีโอโรแมนตกิไดแกผลงานของ ซูเธอรแลนด 
(Sutherland) จอนห แครกตั้น (John Craxton) จอนห มินตั้น (John Minton) ไมเคิล ไอตั้น 
(Micheal Ayrton) และ ฟรานซิส เบคอน (Francis Bacon)  

บราวเออร ไดอางอิงถึง เดวดิ ซิลเวสเตอร (David Sylvester) คอลัมนิสตชาวอังกฤษ ซึ่ง
ไดวิพากษวิจารณปญหาของศิลปะอังกฤษลงใน The Sunday Times Colour Magazine ไวดังนี ้
 

 ภาพวาดของอังกฤษมีแนวโนมที่จะมีลักษณะไมเปนธรรมชาติเหมือนการถูกบังคับ  เปรียบ
เหมือนกับการเลนคริกเก็ตของสุภาพสตรี หรือนักบวชที่แตงตัวทันสมัย ภาพเขียนเกิดจากผลติผลของรัฐที่
ช่ืนชอบการหลับฝน การใครครวญ การชอบสอนศีลธรรม การเลาเรื่อง เหมือนศิลปะแนวประเพณีนิยม และ
ในทางกลับกันกไ็มสามารถสรางสไตลที่สมบูรณแบบ ภาพเขียนของอังกฤษจึงเปนสิ่งที่เลอเลิศเหมือนงาน
ประพันธ แตกลับมีบางสิ่งบางอยางที่ยังไมสมบูรณ  คลายยังมีความลังเลและไมไดรับการทําให
บรรลุผล  
(Brauer.  2001: 73) 
 

ใน ค.ศ.1953 สถาบันศิลปะ ICA ไดจัดนิทรรศการชื่อ “Parallel of Life and Art”  ข้ึนที่
ลอนดอน งานนทิรรศการดงักลาวไดรวบรวมรูปภาพมาจัดแสดงกวารอยภาพ ซึ่งบอกถึง ขอบเขตของ
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ภาพถาย ที่ไดมาจากภาพเหตุการณที่เกิดขึ้นแบบปจจุบันทันดวน ภาพจากฟลมเอ็กซเรย ภาพถาย
แบบใชฟลมความไวแสงสูงๆ  ดังนั้นการเชื่อมโยงผลงานศิลปะปอปของอังกฤษระยะแรก (ค.ศ.1953–
1958) เขากับแนวคิดเรื่องของเทคโนโลยีจึงขัดแยงกับแนวคิดแบบดั้งเดิมซึ่งเปนแนวคิดของลัทธิ นี
โอโรแมนติกของอังกฤษ ซ่ึงกอนหนานี้ลอเรนซ อัลโลเวย (Lawrence Alloway) นักวิจารณศิลปะชาว
อังกฤษไดกลาวยกยองศิลปนชื่อฟรานซิส เบคอน (Francis Bacon) เก่ียวกับนําภาพถายมาใชในงาน
ศิลปะวามีอิทธิพลตอศิลปะปอปของอังกฤษ ซึ่งเบคอนไดรับความชวยเหลือจาก วอลเตอร ซิกเค็ท 
(walter Sicket) ค.ศ.1860–1942 ซึ่งเปนศิลปนอังกฤษคนแรกที่ใชวัตถุดิบที่ไดจากภาพถายมาจาก
สื่อตางๆ เชนเดียวกันกับการสรางผลงานของ เบคอน ซึ่งไดนําภาพถายมาจาก เอ็ดเวิทด มายบริด 
(Eadweard Muybridge) และเซอเจล ไอเซนสตีน (Sergel Eisenstein) 

ความเจรญิที่เกิดขึ้นในยุโรป โดยเฉพาะหลังสงครามโลกครั้งที่สอง มีอิทธิพลอยางยิ่งตอ
ศิลปะปอป การพัฒนาในดานตางๆ เชน เทคโนโลยี ความกาวหนาในอุตสาหกรรม และความบันเทิง
ตางๆ กอใหเกิดรูปแบบการใชชีวิตอยางสุขสบาย กลุมนักวิชาการ ศิลปน นักเขียน และผูกํากับตาง
ตอบรับกับปรากฏการณนี้ และพยายามทําใหผูคนทั่วไปไดสัมผัสกับวัฒนธรรมใหม งานของศิลปน
และนักออกแบบของสถาบันเบาเฮาท (Bauhaus) หลายชิ้นไดสะทอนถึงแนวคิดดังกลาว ตัวอยางเชน 
งานเชิงทดลองของ ลาสโลว โมโฮล ีนาก้ี (Laszlo Moholy Nagy) ทั้งภาพถาย ภาพยนตร และสื่อผสม
ตางๆ   

ในป 1936 บทความชื่อ “The work of art in the age of mechanical reproduction” 
โดยวอลเตอร เบนจามิน (Walter Benjamin) ไดวิเคราะหความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึน้ในขบวนการผลิต
และการยอมรับงานศิลปะ ซึ่งใชวัฒนธรรมการผลิตแบบจํานวนมาก และเขาไดอธิบายถึงกาวแรกใน
การพัฒนาที่ทาํใหเกิดศิลปะปอป ในเวลาตอมาป 1974 ศิลปนกลุมดาดา (Dada) ชื่อ เคิรท ทวิทเทรส 
(Kurt Schwitters) ไดสรางผลงานชื่อ “The Collage for Kathe” ซึ่งเปนที่รูจักวาเปนตนแบบของงาน 
ปอป โดยมีองคประกอบของภาพการตูนเปนครัง้แรก ซึง่ในปเดียวกัน เอนดุอาโด เปาลอซซี (Eduardo 
Paolozzi) สรางสรรคงานแนวทดลอง ดวยการใชเทคนิค Collage และ Assemblage โดยตัดเอาบัตร
ตางๆ คําโฆษณา ภาพถาย นิตยสาร และหนังสือพิมพมาจัดวางลงในภาพ ในสไตลคิวบิสมซึ่ม 

เทคนิคคอลลาจและแอสเซมเบรดกลายเปนหลักการสําคัญยุคแรกของศิลปะปอป 
โดยความตั้งใจของศิลปนที่จะสรางความหมายใหม วัสดุตางๆ ถูกนํามาใชรวมกับงานจิตรกรรมและ
ประติมากรรมเพ่ือกาวขามขอบเขตของความแตกตางทีม่าประกอบกัน และรวมเขาดวยกันใหเปนหนึ่ง
เดียว อีกแนวทางหนึ่งในระยะเริ่มแรกของการพัฒนาศิลปะปอป  ในยุค 20s และ 30s คือ การปฏิเสธ
รูปแบบของ คิวบิสม และมีการสรางสรรคงานที่พรรณนาถึงผลกระทบของสังคมและสิ่งแวดลอมที่มีตอ
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ผูคนโดยไมใชอารมณเขามาเกี่ยวของ แรงบันดาลใจของงานประเภทนี้มักเกี่ยวของกับ การ
วิพากษวิจารณ และการเปลี่ยนแปลงของสังคมสูสังคมอุตสาหกรรมขนาดใหญ 

ในอังกฤษซึ่งเปนตนกําเนิดของศิลปะปอป ในยุโรปศิลปนที่ชื่อ วิลเลี่ยม โรเบิรต 
(William Roberts) ไดสรางสรรคผลงานที่สะทอนถึงความเคลื่อนไหวของผูคนในสงัคมภายใตการ
เจรญิเติบโตของอุตสาหกรรมความบันเทิง เชน ภาพ The Cinema (1920) ซึ่งเปนภาพเขียนโทนสีขาว 
ดํา เทา และน้าํตาล ไดแสดงความวุนวายของผูคนในบรรยากาศที่ชวนใหรูสึกอึดอัด ในภาพ The 
Underground ผูคนเคลื่อนไหวอยางไรทศิทาง ขับเคล่ือนไปตามสัญลักษณภาพตาง ๆ และเหมือนกับ
กําลังจะถูกดูดเขาไปในทอที่เหมือนกับน้าํวนของทางรถไฟใตดิน ซึ่งผลงานเหลานี้สะทอนภาพของ
ยุคอุตสาหกรรมและการเติบโตของสื่อตางๆ ซึ่งเปบรรยากาศที่แทรกซึมอยูในผูคนโดยทั่วไปในสมัยนั้น 
กลุมศิลปนแนว เซอเรียลลิสม (Surrealists) ซึ่งไดแก แมกเอินท (Max Ernst) และ เรเน มากริท 
(Rene Magritt) อองรี มาติสส (Henri Matisse) พาโบ ปกัสโซ (Pablo Picasso) พอล คลี (Paul Klee) 
และเฟอรนานด เลเจร (Fernand Leger) มีอิทธพิลตอศิลปะปอปเปนอยางมาก ซึ่งลักษณะสาํคัญ
ของศิลปะเซอเรียลลิสมที่เกี่ยวของกับศิลปะปอป ไดแกความสามารถในการปลดปลอยอยางอิสระ
ของสิ่งที่นํามาประกอบเขาดวยกัน และการนําเสนอรูปแบบและรสนิยมของศิลปนอยางประสาน
กลมกลืน พอลคลี นิยมในสิ่งที่ธรรมดาสามัญ ในขณะที่ คติช ชื่นชอบวิถีชีวิตแบบชนชัน้กลาง ความ
สนุกสนาน และศิลปะพืน้บาน ความเปนศิลปนที่แปรปรวนไดงายของ ปกัสโซ ทําใหเกิดการสรางสรรค
ผลงานที่มีรูปแบบที่แตกตางออกไป วัตถุที่พบในงานของเขาถูกจัดมารวมกันดวยองคประกอบแบบ
นามธรรม.สวนผลงานของเลเจรจะบรรยายความเกี่ยวของระหวางความเปนมนุษยและเครื่องจักรจาก
ผลงานชื่อ “Ballet machanique” ซึ่งเปนภาพยนตรเชิงทดลองที่สรางขึ้นในป ค.ศ.1924 องคประกอบ
ที่วาง สี และเสนสายในงานของเขาถูกจัดวางอยางพิถีพิถันและอยูภายใตรูปทรงที่ผสานกันอยางลงตัว 
นอกจากกลุมศิลปนที่กลาวถึงแลวนี้ กลุมศิลปะแนว “Kitchen sink” ซึ่งถูกบัญญตัข้ึินโดย เดวิด ซิลเวส
เตอร (David Sylvester) ในค.ศ.1954 ก็มีอิทธิพลตอศลิปะปอปเชนกัน ศิลปะแนวคติเชนซิงค มีแนวคดิ
ในการตอตานศิลปะลัทธินีโอโรแมนติค (Neo–romanticism) ชวงหลังสงคราม  และศิลปะลัทธคอน
สตัคติวิช   แอ็บสแตรคท (Constructivist abstract) กลุมศิลปนคนสําคัญของกลุมนี้ไดแก จอหน 
แบรตตี้ (John Bratby) แจ็ค สมิธ (Jack Smith) เดริค กรีฟส (Derrick Greaves) และเอ็ดเวิรด มิด
เดิลดิตช (Edward Middleditch) ศิลปนกลุมนี้เปรียบเสมือนกลุมคนหนุมเลือดรอน ในงาน
วรรณกรรมและละครที่มีจิตสํานึกหรือรากฐานความเปนชนบท ซึ่ง “John Russell ไดกลาวถึงกลุม
ศิลปะแนว” Kitchen Sink” วาไดนํารสนิยมรูปแบบที่เรียบงายเขามารุกรานศิลปะของอังกฤษซึ่ง
นิยมรูปแบบเปนทางการ โดยการนาํเอารูปภาพที่มีอยูแลวจากปายโฆษณาและนิตยสารหรือภาพ
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โปสการดมาใช  ถือวาเปนการทําลายกฎเกณฑเก่ียวกับรสนิยมและกฎเกณฑซึ่งเปรียบเสมือน
ประชาธิปไตยที่สมบูรณแบบแลว 

นอกจากนี้ยังมีองคประกอบอื่นที่เปลี่ยนแปลงความสมดุลยในงานศิลปะของอังกฤษ 
ซึ่งนั่นก็คือกลุมศิลปะ  St.Ives School ศิลปะแนวนี้ไดรับการตั้งชื่อข้ึนตามหมูบาน คอนนิส ซึ่งเปน
หมูบานเล็กๆ ในชนบทที่บรรดาศิลปนพักอาศัยและสรางสรรคคผลงาน “St. lves School” เกิดขึ้นกอน
ชวงสงครามโลกครั้งที่ 2 พรอมๆ กับศิลปนแนวคอนสตัคติวิช แอ็บสแตรคท เชน เบ็น นิโคลัส 
(Ben Nicholas) บารบารา เฮพเวิรธ (Barbara Hepworth) และนวม กาโบ (Naum Gabo) กลุม 
St.lves School แนวใหมที่เกิดขึ้นหลังสงคราม ไดสรางสรรคผงงานจากการนําเอาองคประกอบแบบ
แอบแสตรคท มาผสมผสานเขากับงานของ แพทริค เฮรอน (Patrick Heron) ปเตอร แลนยอน 
(Peter Lanyon) เทอรี่ ฟรอส (Terry Frost) โรเจอร ฮิลตัน (Roger Hilton) และวิลเลี่ยม สก็อต  
(William Scott)  

จากขอมูลขางตนผูวิจัยสรปุวา ปจจัยจากศิลปะลัทธิตางๆ ที่มีอิทธิพลอยูในอังกฤษ
ขณะนั้นมีผลตอการเปลี่ยนแปลงทั้งในเรื่องของอุดมการณทางความคิด รวมถึงรูปแบบวิธีการในการ
สรางสรรคผลงาน โดยที่ศิลปนในประเทศอังกฤษขณะนั้นไดพยามยามนําเสนอแนวความคิดที่มี
เรื่องราวเกี่ยวกับสังคมและสิ่งแวดลอม โดยไดรับอิทธิพลจากศิลปะลัทธิ สัจนิยม (Realism) รวมถึง
การนําวัสดุประเภทตางๆ มาใชสรางสรรคลงในผลงานจากศิลปะลัทธิคิวบิสมและเซอรเรียลสิส 
นอกจากนี้ผลงานศิลปะของอเมริกันก็มีความสําคัญ ตอการเปลี่ยนแปลงของวงการศิลปะของอังกฤษ 
โดยไดนําเสนอแนวทางใหมๆ ที่มีความเปนไปไดดวยการนําเอาสิ่งตางๆ มาถายทอดสูความเปน
นามธรรม และที่สําคัญไปกวานั้นก็คือ ไดนําเสนอวิธีการและเทคนิคใหมๆ อีกมากมาย เชน การใช
ขนาดของภาพที่ใหญ การทําพื้นผาใบใหเกิดรอยดาง รอยครูด หรือการทําใหภาพทึบบาง โปงพอง ซึ่ง
กลาวไดวา เทคนคิดงักลาวสามารถสรางแนวทางทีห่ลากหลายและกอใหเกิดชีวิตชีวากับ งานจิตรกรรม
ในแนวนามธรรมและแนวแสดงรูปทรงของอังกฤษ โดยศิลปนแนวปอปของอังกฤษจํานวนมากผสมผสาน
ลักษณะพ้ืนผิวของแนวแอบสเเตรคทของอเมริกันลงในผลงานดังที่ปรากฏในผลงานชวงตนๆ ของกลุม 
คิตเชน ซิงค กอนจะพัฒนามาสูศิลปะปอปตอไป 
 1.2 ศิลปะปอปของอังกฤษ 

ศิลปะปอปของอังกฤษเกิดขึ้นภายหลังชวงระยะเวลา 10 ปที่มีการจัดสรรอาณาเขต รวมถึง
การแสดงอัตลกัษณของความเปนชาติข้ึนอีกครั้งหลงัจากสงครามโลกครั้งที่ 2 ไดยุติลงซึ่งนับวาเปน
ชวงเวลาที่แตกตางกันอยางส้ินเชิงกับความมั่งคั่งของอเมริกันที่ปรากฏตอสายตาชาวอังกฤษผานทาง
แผนฟลมและนิตยสาร จงึอาจกลาวไดวาศิลปะปอปเกิดขึ้นไดเพราะมีความสัมพันธอันใกลชิดกับ
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วัฒนธรรมอเมริกัน หากกลาวถึงศิลปะปอปในประเทศอังกฤษ คงหลีกเลี่ยงไมไดที่จะกลาวถึง กลุม IG 
หรือ กลุม Independent Group 

บราวเออร (Brauer) ไดกลาวถึงกลุม Indepentdent ไววา 
 

  จากบันทึกของ จอหน  รัสเซล (John Russell) และ ซูซ่ี กาบลี (Suzi Gabli) ไดกลาวถึงการพัฒนา
ในยุคเริ่มตนของศิลปะแนวปอป (Pop Art) ในอังกฤษไววา เกดิจากการนัดพบกันของศิลปนและดีไซเนอร
ชาวอังกฤษ โดยพวกเขามองเห็นถึงคุณคาและความสําคัญของวัฒนธรรมมวลชน “Value of popular 
culture” และไดจัดตั้งกลุมชื่อวา “Independent Group” โดยการพบปะกันคร้ังเริ่มตนในป ค.ศ.1951 
ณ.บริเวณ Dover street ซ่ึงประกอบไปดวยเรเนอร แบนแฮม (Reyner Banham) ลอเรนซ อัลโลเวย 
(Lawrence Alloway) ริชารด แฮมิลตัน (Richard Hamilton) แมคเฮล (Mchale) และ เอนดุอาโด เปาลอซซี 
(Eduardo Paolozzi) รวมถึงสมาชิกภายในกลุมประกอบไปดวยสถาปนิก ดีไซเนอร นักวิจารณศิลปะและ
กวี ความหลากหลายในสาขาอาชีพทําใหพวกเขามีมุมมองเดียวกัน สังคมที่แตกตางกัน โดยการสนทนา
พูดถึงอนาคตของยุคสมัยใหม ซึ่งในเวลาตอมา เขาไดพบปะสนทนากันที่สถาบันศิลปกรรมรวมสมัย (The 
Institute of Contemporary Arts : ICA) โดยมุงสนใจจะถกเถียงกันในเรื่องราวที่เกิดขึ้นจากงานโฆษณาใน
ประเทศอเมริกา เรื่องของนิยายวิทยาศาสตรและการเริ่มตนของยุคคอมพิวเตอร ซ่ึงรวมถึงวัฒนธรรมของ
ผูคนที่กําลังไดรับความนิยม (Brauer.  2001: 60-61) 
            

นโยบายของกลุม (IG) ตองการคัดคานและตอตาน ระบบสถาบันศิลปะที่มุงเนนใหความสําคัญ
กับศิลปะแบบประเพณีนิยมและตองการเปดรับความคดิเห็นและขอโตแยงที่เกี่ยวกับวัฒนธรรมมวลชน 
โดยมุงความสนใจไปที่ประเทศอเมริกา โดยบรรดาสมาชิกของกลุม (IG) มีความเห็นวา ภาพจาก
งานโฆษณาในประเทศอเมริกามีคุณสมบัติเทาเทียมกับภาพศิลปะแบบ วิจิตรศิลป แมจะรูดีวางาน
พาณิชยศิลปเปนพวกนอกรีต และสื่อมวลชนนัน้เปรียบเสมือนศัตรทูางวัฒนธรรม ซึ่งมีการตั้งขอสังเกตวา
ประเทศอังกฤษและอเมริกานั้นเหมือนพูดกันคนละภาษา แตสื่อมวลชนและวัฒนธรรมของมวลชนกลับ
ทําใหเกิดสํานวนและภาษาที่เขาใจไดรวมกัน รวมถึงทาํใหศิลปะแนวปอปกลายมาเปนผูวิจารณ หรือ
ผูที่แสดงความความชื่นชมศรัทธา สรรเสรญิยกยอง  และการวิพากษวิจารณวัฒนธรรม ซึ่งในเวลาตอมา 
ลอเรนซ อัลโลเวย นักวิจารณศิลปะหนึ่งในสมาชิกของกลุม (IG) ไดรวบรวมความคิดของสมาชิกและ
ไดสรางคําจํากัดความ โดยไดบัญญตัศิัพทคําวาปอปอารต ข้ึนเปนครั้งแรก ในป ค.ศ.1954 เขาอางอิง
เกี่ยวกับแนวความคิดของวัฒนธรรมมวลชนรวมสมัย (Contemporary mass culture) ซึ่งปอปอารต
ในความหมายของอัลโลเวยก็คือสิ่งทั้งหมดทั้งมวลอันเปนศิลปะของสาธารณชน นั่นคือเปนศิลปะที่
เกิดจากการสรางสรรคโดยคนกลุมเล็กๆ เพื่อคนจํานวนมากหรือเพื่อมวลชน ศิลปะปอปจึงมิใชศิลปะ
ที่สรางสรรคข้ึนเพื่อประโยชนสวนตน หากแตเพ่ือเปนการปลดปลอยแรงกระตุนที่แฝงเรนอยูภายใน 
ดังนั้น ศิลปะปอป จึงเปนศิลปะที่อาจมาพรอมกับอาหารเชา หรือเกิดขึ้นระหวางการทํางาน หรือ
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ชวงเวลาการพักผอน หรืออาจแทรกซึมเขาไปอยูในความฝนโดยทีเ่รามิอาจตานทานได และใน
ขณะเดียวกันนั้น จอหน แมคเฮล (John Mchale) สมาชิกของ Britsh Independent Group ซึ่ง
เดินทางไปอเมริกาเพื่อศึกษาที่มหาวิทยาลัย เยล พรอมกับ โจเซฟ อัลเบอส ระหวาง ค.ศ.1955–1956 
ไดเดินทางกลับจากอเมริกา พรอมทัง้นํานติยสารแนวปอปชุดใหญ  หนงัสือการตนู  และแผนโฆษณา
ในป 50 กลับมา กรุงลอนดอนดวย สิ่งนี้กอใหเกิดการวิพากษวิจารณกันภายในกลุมเกี่ยวกับ
วัฒนธรรมของอเมริกัน และสื่อมวลชนอเมริกันแขนงตางๆ ซึ่งนําไปสูการวางรากฐานทางศิลปะ
อังกฤษที่มีการยกระดับข้ึนในภายหลัง นักทฤษฎีศิลปะปอปไดสะทอนหลักการของกุสตาฟว คูเบท 
(Gustave Courbet) ที่กลาววาศิลปนจะตองเช่ือมโยงตัวตนเขากับชวงเวลาของตน โดยการพุง
ความสนใจไปที่วิถีชีวิตในเมืองที่รวมสมัย และนําเสนอผานสื่อภาพยนตร ส่ือโทรทัศน และสื่อโฆษณา 
มาเนทตอตานวิถีชีวิตในรูปแบบโมเดิรน เนื่องจากเชื่อวาศิลปนจะตองยึดติดอยูในชวงเวลาของ
ตนเองและสรางสรรคผลงานจากสิ่งที่ตนพบเห็น 

วิรุณ  ตั้งเจริญ  ไดกลาวถึงประเด็นที่มาของศิลปะปอป อารต  ในประเทศอังกฤษไววา 
 

  ในชวงเวลานั้นเชนกัน Independent Group ก็แสดงบทบาทในอังกฤษ ชวงป ค.ศ.1950 เปนการ
นําเสนอในลักษณะสหสาระ (Interdisciplinaly subject) นําเสนอผลงานที่สถาบนัศิลปะรวมสมัย (Institute 
of Contemporary Art) ในกรุงลอนดอน มักเปนการนําเสนอที่สอดคลองกับกระบวนการทางวทิยาศาสตร
และเทคโนโลยี ดนตรี การแสดงและศิลปะ เปนการตอบสนองวัฒนธรรมและสือ่มวลชนรวมสมัย การแสดง
ครั้งสําคัญไดจัดขึ้นที่ White Chapel Art Gallery ในกรุงลอนดอน เปนการแสดงที่ชื่อวา “นี้คือ พรุงนี้” หรือ 
“This is tomorrow”  โดยเนนเนื้อหาสาระเกี่ยวกับชีวิตรวมสมัยเปนดานหลัก ซึ่งแนวคิดเชนนี้ไดสงผลสูป
อปอารต ในสหรัฐอเมริกา (วิรุณ ตั้งเจริญ.  2544: 72) 

 
 ในประเด็นของการกําเนิดศลิปะแบบปอปในอังกฤษ กําจร สุนพงษศร ี ไดกลาวถึงประวัติและ
ความเปนมาของศิลปะแบบปอปไว  ดงันี ้
 

  จากการสนทนาแลกเปลี่ยนความคิดซึ่งกันและกันของกลุม (IG) กอใหเกิดแนวความคิดใหมแก
วงการศิลปะขึ้น พวกไดยอมรับและประกาศชื่อแนวความคิดนี้วา “ปอปอารต” อัลโลเวย  ผูเปนตัวต้ังตัวตี
คนสําคัญคนหนึ่งแถลงวา “พวกเราไดคนพบบางสิ่งบางอยางในวัฒนธรรมพื้นบานธรรมดาๆ สิ่งเหลานี้มีอยู
แลว แมวามันดูเปนของสามัญ ไมมีสิ่งที่นาสนใจเปนพิเศษในเรื่องพุทธิปญญาทางศิลปะ ไมวาจะเปนผลงาน
ทางดานสถาปตยกรรม การออกแบบ หรือแมแตในการวิพากวิจารณ ถึงกระนั้นสิ่งเหลานี้ไดครอบคลุมเรา
ทั้งหมด ดังจะเห็นไดจากแหลงตางๆ ที่ผลิตวัฒนธรรมชาวบานมากมายหลายแหลง อาทิเชน จากภาพยนตร 
การโฆษณา หรือนวนิยาย เรารูสึกวามีบางสิ่งบางอยางอยูในวัฒนธรรมเหลานี้ มีทั้งที่เกี่ยวกับทางดาน
การคาและทางพุทธิปญญาควบคูกัน เรายอมรับวามันเปนความจริงซึ่งปฏิเสธไมได หลังจากมีการ
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ถกเถยีงกันอยางละเอียด และแลวพวกเราตางยอมรับความสําคัญของมัน เมื่อมีความคิดใหมนี้เกิดขึ้น 
ตอมาจึงมีการปฏิบัติกันอยางจริงจังโดยเกิดขึ้นในประเทศอังกฤษกอน หลังจากนั้นไมนานไดแพรหลาย
สะพัดออกไปจนกลายเปนขบวนการเคลื่อนไหวทางวัฒนธรรมสากล กลายเปนสนุทรียภาพแนวใหมของกลาง
คริสตศตวรรษที่ 20 นี้ (กําจร สุนพงษศรี.  2528: 360) 

 
ในชวงฤดูรอน ค.ศ.1955 กลุมแนวคิดอิสระไดรวมกันจัดนิทรรศการชื่อวา “Man Machine 

and Motion” ซึ่งในนิทรรศการศิลปนไดเนนความสนใจไปที่ รปูภาพเครื่องบนิ รถยนต เครื่องยนตกลไก
ตางๆ เชนภาพ “รถยนตอเมริกันซึ่งมีจุดเชื่อมโยงกับงานภาพยนตร โดยนําเสนอมุมมองที่เปดกวาง
จากภายในรถยนตคันหรู (สะดวกสบายเหมือนโรงภาพยนตรชั้นหนึ่ง) สะทอนออกมาใหเห็นในลักษณะ
ภาพพาโนรามา งานนิทรรศการในชวงแรกมักจะใชการสรางสรรคโดยใชเทคนิคปะติดจากอิทธิพลของ
ลัทธิดาดา (Dada) ซึ่งมีลักษณะของการนําภาพมาปะติดซอนกันเพื่อใหเกิดมุมมองแบบใหมซึ่งจะ
พบเห็นไดในงานชวงตอมาของศิลปนแนวปอปทั้งของอังกฤษและอเมริกาเปนจํานวนมาก นิทรรศการ 
“This is tomorrow” ไดจัดแสดงในขณะที่กลุมแนวคิดอิสระเริ่มสลายตัวและจากการชุมนุมกัน 
อยางไรก็ตาม จากแรงกระตุนครั้งสุดทายสามารถทําใหศิลปนทําส่ิงที่เปนแนวคิดใหออกมาใน
รูปการกระทําได แมวาสมาชิกกลุมแนวคิดอิสระจะสรางผลงานในนิทรรศการครั้งนี้เพียงครึ่งหนึ่ง 
แตก็ยังไดรับความสนใจจากประชาชนเปนอันมาก การแสดงนทิรรศการ “This is tomorrow” จัดเปน
การบมเพาะศิลปะปอปอังกฤษในชวงแรกๆ และยังเปนการสํารวจความเปนไปไดในการผสมผสาน
เทคนิคตางๆของงานทัศนศิลป การเนนกระบวนวิธีเชื่อมโยงศิลปะเขากับวิถีชีวิตแบบโมเดิรน ใน
สมัยนั้นกลุมผูสรางสรรคผลงานมทีั้งหมด 12 กลุม และแตละกลุมจะมีสถาปนิกหรือศิลปน 2–4 คน
รวมกันทํางานเพ่ือสรางสรรค (ผลงาน) ดวยวิธีการตดิตั้ง ทีเ่ชญิชวนใหผูเขาชมเดินดูรอบๆ หรือเดิน
ผานกลางผลงาน เพื่อใหผูชมอยูทามกลางผลงานนัน้ๆ ซึ่งจะใหความรูสึกเหมือนผูชมผลงานถูกราย
ลอมดวยสิ่งที่เปนชีวิตประจําวัน ผลงานทัง้ 12 ชุดที่อยูในความทรงจํามากที่สุดคือผลงานชิ้นหนึ่งของ
จอหน วอลคเกอร, แมคเฮล และ แฮมิลตัน ผลงานที่ไดรับความสนใจอยางมากเชนภาพ (Robbie 
the Robot) ขนาด 16 ฟุต, ภาพ Marilyn Monroe ในชุดชายกระโปรงพลิ้วไหวดวยแรงลมจากฉากใน
ภาพยนตรเรื่อง The seven year itch ขวดใบยักษของเบียรกินเนส ผลกระทบจากศิลปะภาพ
ปะตดิปะตอของแผนภาพ “Cinemascope” ตูเพลง การจําลองภาพ Sunflowers ของแวนโกะ ผลงาน
ชิ้นนี้นับวาเปนงานจําลอง แบบปอปปูลาอารต ที่จําหนายไดมากที่สุดในหอศิลปแหงชาติ (National 
Gallery) ซึ่งนิทรรศการนี้นับวามีอิทธิพลตอกลุมศิลปนรุนตอมา โดยเฉพาะกับกลุมนักศึกษาของ 
Royal College of Art (RCA) ชวง ค.ศ.1959 นิตยสาร ARK ซึ่งเปนนิตยสารของสถาบัน RCA ได
ตีพิมพบทความหลายชิ้นของสมาชิกกลุมแนวคิดอิสระ อันเนื่องมาจากแหลงวัตถุดิบที่กลุมแนวคดิอิสระ
ไดนํามาวิเคราะหและอภิปราย ไดแทรกซึมเขาไปอยูในสังคมแลว เชน ในภาพยนตร โทรทัศน งาน
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โฆษณา นวนิยายวิทยาศาสตร และแฟชั่น ศิลปะแนวปอปไดรับความนิยมและตกอยูในกระแส
สังคมของอังกฤษในเวลาตอมา จึงเปรียบเสมือนวัฒนธรรมที่เชื่อมโยงเรื่องราวของการบริโภค
ระหวางประเทศอังกฤษและสหรัฐอเมริกา ซึ่งภายหลังจากนั้นไมก่ีป (ค.ศ.1962) ลอเรนซ อัลโลเวย 
(Lawrence Alloway) ไดสนทนาออกอากาศในรายการวิทยุที่ช่ือ “Third Programe” โดยอัลโลเวย 
ไดกลาวสิ่งที่เขาไดเคยพูดไวเมื่อ ค.ศ.1954  ซ้ําอีกครั้ง เพื่อยืนยันวา “เมื่อ ค.ศ.1949 ศิลปะปอป
ไดกําเนิดขึ้นในลอนดอนดวยผลงานของ ฟรานซิส เบคอน (Francis Bacon) ที่มีลักษณะที่
แตกตางจากศิลปะแบบดั่งเดิม ดวยการใชภาพจากสื่อมวลชนซึ่งเปนจุดเริ่มตนของการใชการ
ถายภาพในงานศิลปะ หลังจากผลงานของเบคอน ศิลปะแนวปอปไดเชื่อมโยงเขากับเทคโนโลยี  
กลาววา มีหนังสืออยู 3 เลมไดรับการชื่นชมอยางกวางขวางในแงเนื้อหา ซึ่งไดแก Foundations of 
Modern Art (1932) ของ อาเมเด โอซองฟอง Mechanication takes Command (1984)  ของซิงฟ
รายด  กีเดียน และ  Vision in Motion (1974) ของลาสโล  โมโฮรี–่นากี้ หนังสือเหลานี้คือการสนบัสนุน
วิทยาศาสตร เรื่องราวเก่ียวกับเมือง และสนับสนุนเทคโนโลยี เขาพูดวาแมแตศิลปนลัทธิคอนสตัคติวิช
ยังอานหนังสือเหลานี้ สําหรับศิลปนแนวปอปนี่ก็คือวัตถุดิบที่สามารถมองเห็นไดดวยตาและมี
ประสิทธิภาพอยางมาก ซึ่งเปนการนําเสนอรูปแบบผสมผสานกันระหวางศิลปะกับรูปภาพที่ไมใชงาน
ศิลปะ  

ศิลปะปอปในระยะที่ 2 มีจุดเริ่มตนใน ค.ศ.1957 โดยจุดที่ใชแบงชวงเวลาคือชวงที่มีการ
ปรับเขาหาแนวนามธรรมใหม (New abstraction) ของอเมริกัน อัลโลเวย บงชี้วา สมิธเปรียบไดกับ
ศูนยกลางของแนวทางใหมนี้  โดยเขาไดทําการสังเคราะหความเปนนามธรรมเขากับภาพของสังคม
เมืองซึ่งถือวาเปนเอกลักษณของกลุมแนวคดิอิสระ (Independent group) ภาพวาดของสมิธเปนการ
นําเอาสัดสวนของผลงานแนวนามธรรมของอเมริกันซึ่งทาํขึ้นมาใหมใหมีลักษณะเหมือนกับแผนภาพ
โฆษณาขนาดใหญและเหมือนเปนประสบการณใหมในโลกภาพยนตรแบบซีนีมาสโคป 
(Cinemascope) งานโฆษณาที่สีสันรอนแรงเชน “The green identified with menthol cigarettes.” 
ซึ่ง อัลโลเวย มองศิลปะในขณะนัน้วาเปนเสมือน พลังงานทีค่อยสงขอมูลขาวสารในโลกทุกวันนี้ ศิลปะป
อปใน 2 ระยะแรกไดสับเปลี่ยนจุดสนใจจากภาพลักษณใหมๆ ของมนุษยไปเปนความรูสึกใหมๆ ที่มี
ตอภาวะแวดลอมในเมือง สําหรับคลื่นลูกที่ 3 ของศิลปะปอปในอังกฤษไดรับการแนะนําใหเปนที่รูจัก
จากนิทรรศการ “Young Contemporaries” เมื่อป ค.ศ.1961 อัลโลเวยวิเคราะหวา “งานนิทรรศการ
ครั้งนี้เปนการแสดงจุดเริ่มตนของภาวะที่พวกเราไดคนพบตัวเอง” ชวงระยะที่ 3 ของศิลปะปอปแสดง
ถึงรูปลักษณะ (Figurative) โดยการใชภาพเปนวัตถุดิบจํานวนมากโดยสวนใหญเปนภาพสวนตัว ดัง
เห็นไดจากกรณีการนําอัตชีวประวัติมาสรางผลงาน เชน ผลงานของฮอกเนย การสรางภาพสามมิติ
แบบใหมซึ่งกลายมาเปนเปนกุญแจสําคัญของคําวา “lconography” ซึ่งเปนการศึกษาการ
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ตคีวามหมายทางการมองเห็นและการรับรูในงานศิลปะ ในขณะที่แตเดิมหมายถึงการศึกษา การ
อางอิงในงานศิลปะที่ไดรับมาจากศิลปะแขนงอื่น lconography ในขณะนี้จะตองสามารถครอบคลุม
โลกของสื่อสารมวลชนและจะตองสามารถหาเอกลักษณของคําที่ยกมาจากภายนตรหรือโฆษณาได 
การทําความเขาใจศิลปะแนวปอปจึงจําเปนตองมีทักษะใหมของ นักวิจารณ  ผูดูแลพิพิธภัณฑ นัก
สะสมงานศิลปะ และสาธารณชน  ซึ่งอัลโลเวย กลาวไวในบทความที่เขียนขึ้นเมื่อ ค.ศ.1958 อยาง
ขบขันวา “มันไมมีประโยชนที่จะใหนักวิจารณวรรณกรรมมาวิจารณนวนิยายวิทยาศาสตร ไมมี
ประโยชนที่จะสงนักวิจารณละครไปชมภาพยนตร และไมมีประโยชนที่จะขอความเห็นจากนัก
วิจารณดนตรีเกี่ยวกับ เอลวัส เพรสลี่ย (Elvis Presley)“ และส่ิงที่พิเศษสุดในปรากฏการณของ
ศิลปะปอปทั้ง 2 ฟากฝงมหาสมุทรแอตแลนติคคือ วิธีการสรางภาษารูปแบบใหมๆ  ข้ึนใชอยางรวดเร็ว 
อยางไรก็ตาม อัลโลเวย อาจจะไมไดพิจารณาระดับของการเปลี่ยนแปลง กลาวคือไมเพียงแตศิลปะป
อปของอังกฤษเทานั้นที่มีการเปล่ียนแปลงสภาพทางสังคมของอังกฤษเองก็กําลังอยูในชวงการ
เปลี่ยนแปลงดวย ลอนดอนในป ค.ศ.1962 ยอมไมใชลอนดอนใน ค.ศ.1952 เมืองใหญเชนลอนดอน
กําลังอยูในกระบวนการปฏิรูปและชนชั้นใหมในสังคมก็เริ่มปรากฎขึ้นมา ในชั่วขณะนั้นกลุมคน
หนุม–สาวที่มีพรสวรรค มีพ้ืนฐานทางสังคม ชนชั้น และอาชีพที่แตกตางกันพยายาม ฝาฟนอุปสรรค
ตางๆ ซึ่งเปรียบเสมือนขวากหนามขัดขวางหนทางสูความสําเร็จของคนอังกฤษ  

จากขอมูลหนังสือปอปอารต  ซึ่งเขียนโดยออสเตอรเวิรด ( Tilman Osterwold)  ไดสรุป
ประเด็นเก่ียวกับศิลปะปอปของอังกฤษไววา   

 
  ศิลปะปอปของอังกฤษในชวงแรกนั้นมีเปาหมายการนําเสนอดวยจินตนาการของสื่อวัสดุ และ
ในชวงที่สองมาจากการรูคุณคาในทันทีทันใดมากกวาการปรับเปลี่ยนสังคมและอิทธิพลของความเปนตัว
ของเขาเอง ในระยะเวลาระหวางนี้ เบรก (Blake) ไดทํางานศิลปะแบบปะติด (Collage) ศิลปะแบบตอ
ประกอบ (Assemblages) และระบายส ี ซึ่งเปนการผสมผสานระหวางผลิตภัณฑอุตสาหกรรมกับ
สัญลักษณของนามธรรม (Abstract signs) และแบบสนามสี (Fields of colour) อิทธิพลของศิลปะปอปได
แพรขยายอยางรวดเร็วทามกลางมิติของคนรุนสาวในยุค ค.ศ.1958 อิทธิพลของศิลปะปอปในประเทศ
อังกฤษถกูขานรับโดยคนรุนใหมอยางรุนแรง  จากนั้นศิลปะปอปไดขยายไปสูการสรางสรรคในอเมริกา
เมื่อ ริชารด สมิธ (Richard Smith)  และ ปเตอร เบรก (Peter Blake) ไปอาศัยอยูในสหรัฐอเมริกา ในชวง
นี้เปนระยะเวลาชวงที่สามของศิลปะปอปในอังกฤษที่พัฒนาและเผยแพรสูสาธารณะชน ในการแสดง
นิทรรศการศิลปะของหนุมสาวรวมสมัยในป ค.ศ.1960 ซึ่งเปนการแสดงนิทรรศการครั้งแรกไปสูการเตรียม
ตัวรับความเคลื่อนไหวของศิลปะแนวใหม  (Osterwold,  1999: 75–76) 

  
บทสรุปธรรมชาติและความเปนไปทางศิลปะในลอนดอนชวง ค.ศ.1961–1962 คือ การที่

ประชาชนเริ่มที่จะเขาใจแนวความคิดของศิลปะปอปและศิลปนเองรวมกันจัดแสดงนิทรรศการแบบ
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เปนกลุมโดยการผสมผสานทุกส่ิงทุกอยางเขาไวดวยกัน ศิลปนจํานวนมากไดสอนหนังสือไปดวย ใน 
ขณะที่ศิลปนอังกฤษไดรวมมือในฐานะการเปนอาจารย ทํางานในสถานที่เดียวกันคือที่สถาบัน RCA 
หรือเขารวมแกลลอรีเดียวกัน สภาพการณศิลปะแนวปอปในกรุงลอนดอนก็ไดถูกผูกมัดไวอยางหลวมๆ 
แตเกิดประสิทธิภาพ 

จากขอมูลเกี่ยวกับศิลปะปอปของประเทศอังกฤษ ผูวิจัยสรุปไดวา ศิลปะปอปของอังกฤษเกิด
จากวัฒนธรรมที่เชื่อมโยงเรื่องราวของวัฒนธรรมการบริโภคระหวางประเทศอังกฤษและสหรัฐอเมริกา
โดยประเทศที่มีวัฒนธรรมที่เขมแข็งกวาอยางประเทศสหรัฐอเมริกายอมมีอํานาจในการครอบงาํ
วัฒนธรรมตอประเทศที่ออนแอกวาอยางประเทศอังกฤษ ซึ่งการสงถายทางวัฒนธรรม กอใหเกิด
แรงกระตุนกับบรรดาศิลปนและนักคิดทั้งหลายที่รวมกันวิเคราะหปญหาตางๆ ดังนี้ และแสดงออก
ผานทางงานศิลปะที่หลุดออกจากแบบแผนเดิมของอังกฤษและเปนเหตุผลที่ทําใหเกิดแนวคิดศิลปะป
อปข้ึนมาในโลกศิลปะ 

1.3  ศิลปะปอปของอเมริกา 
กอนเขาสูศตวรรษที่ 20 ผลงานศิลปะของอเมริกาตกอยูภายใตรมเงาของยุโรป ซึ่งมีลักษณะ

ของการชื่นชมความงามในอุดมคติการเผยแพรของความคิดทางศาสนา การสั่งสมสัญลักษณที่แสดง
ความหรูหราฟุมเฟอย ซึ่งเปนการแสดงตัวตนในแบบที่ไดอิทธิพลจากลัทธิลาอาณานิคมซึ่งถือเอาการ
ควบคุมทางการเมืองและเศรษฐกิจมาอยูในมือ และความพยายามปรับปรุงมาตรฐานการครองชีพ
ของสังคมการบริโภค จากลักษณะสําคัญเหลานี้จึงไมนาแปลกใจเลย ถาจะทําใหเรานึกถึงประเทศ
อเมริกา ซึ่งเปรียบไดกับศิลปะนีโอคลาสสิค (Neo classic) ในยุควิคตอเรียน (Victorian) ของอังกฤษ
ซึ่งขยายอิทธิพลไปทั่วยุโรปในชวงระหวางปลายศตวรรษที่ 19 และสงครามโลกครั้งที่ 1 

อเมริกาในระยะเริ่มแรกของศตวรรษนี้มีลักษณะของการเติบโตของชุมชนเมืองและสังคม
ขนาดใหญ ซึ่งเนนการพัฒนาในดานอุตสาหกรรมและการคา ทําใหติดตามมาพรอมกับปญหาสังคม 
คําที่แพรหลายในระยะนั้น ไดแก “ตึกระฟา” และ “ธุรกิจ” ชีวิตความเปนอยูของสังคมอเมริกันชั้นสูง
ยังคงคอนขางอางอิงรูปแบบของชาวยุโรป ศิลปะในยุคนั้นมีการแสดงออกอยางหลากหลาย ศิลปะซึ่ง
นับวาเปนตัวแทนของยุคสมัยเปนการตอบสนองความตองการของชนชั้นสูงในสังคม เชน ภาพเหมือน
บุคคล ภาพทิวทัศน ภาพเรื่องราวในยุคบุกเบิกและเทพนิยาย นอกจากนี้ยังมีศิลปนที่สรางสรรค
ศิลปะโดยไดแบบอยางจากยุโรป ซึ่งรับอิทธิพลจากศิลปะอิมเพรสชันนิสมของฝรั่งเศส (French 
Impressionism) 

ในบทความเรือ่ง ”การไรศิลปะของวัฒนธรรมอเมริกา“ จากหนังสือ การสรางอเมริกา : สังคม
และวัฒนธรรมของสหรัฐฯ ซึ่งเขียนโดย ดิคคราน ทัชเจียน ไดเขียนไววา 
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 จากสภาพเศรษฐกิจตกต่ําครั้งยิง่ใหญ ทําใหศิลปนสวนใหญถกูตัดขาดการสนับสนุนจากรัฐบาล
และศาสนจักร ซึ่งศิลปนอเมริกาไมเพียงแตตองลําบากจากเรื่องสวนตัว ในการมีทรัพยสินไมเพียงพอเทานั้น 
แตจากการที่เขาและเธอไมสามารถอยูในสิ่งแวดลอมของการทํางานที่เหมาะสม ในระยะการเปลีย่นศตวรรษ
ใหม จิตรกรจํานวนมากมายไดมารวมกันและไดกลายเปนสิ่งที่รูจกักันในนาม “กลุมแอชแคน” (Ash Can 
School) ทั้งนี้ดวยความจดจอตอฉากในเมืองของพวกเขา พวกเขาทํางานใหแกหนังสอืพิมพในเมืองฟลา
เดลเฟยในฐานะผูวาดภาพประกอบเกี่ยวกับเหตุการณที่เกิดขึ้นประจําวันเปนเบ้ืองตน จิตรกรคนอื่นๆ เชน 
ชารลส ซีเลอร (Charles Sheeler) ซึ่งเปนชางภาพอาชีพ ในป ค.ศ.1930 ซีเลอรไดรับการวาจางใหถายภาพ
โรงงานรีเวอรรูจของบริษัทฟอรด (Ford River Rouge Plant) ในรัฐมิชิแกน ในทํานองเดียวกัน แมน เรย 
(Man Ray) ไดเปนชางภาพแฟชั่นในกรุงปารีส เพ่ือเปนวิธีสนับสนุนการทดลองแบบล้ําสมัยของเขา ภายหลัง
จากน้ัน แอนดี้ วอรฮอล (Andy Warhol) ไดใชภาพทางการโฆษณาเปนสวนใหญ ทั้งนี้เพราะการที่เขาเขาไป
เกี่ยวของกับพวกพาณิชยศิลป ไมมีจิตรกรเหลานี้คนใดที่สามารถแบงแยกกิจกรรมดานการคาของเขา
ออกเปนสัดสวนศิลปะเพื่อคาจางได มีผลกระทบขั้นพ้ืนฐานตอสิ่งที่เราชอบคิดวาเปนผลงานที่จริงจัง
มากกวาของพวกเขา (ดิคคราน ทัชเจียน.  2537: 261–262) 

 
กลุม ‘Ash Can School’, ‘Apostle of Ugliness’ (สาวกของความนาเกลียด), ‘The Black 

Gang’, และ กลุมปฏิวัติ มสีมาชิกซึ่งประกอบดวย นักเขียนภาพประกอบในหนังสือพิมพ จอรช เบลโลว 
(George Bellows) โทมัส อาชุดท (Thomas Anshutz) โรเบริท ฮิวท (Robert Hewri) จอรช ลุค 
(George Luks)  และ วิลเลียม  แครกเชน (William Glackens.) 

 กลุม แอช แคน สคูล (Ash Can School) สนใจในศิลปะที่แสดงความคดิเหน็ตอการเมือง 
และวิพากษวิจารณตอภาพสะทอนวิถีชีวิตชาวอเมริกัน พวกเขาเปนศิลปนกลุมแรกที่รวมเอาคําโฆษณา  
การจัดตูโชว และงานหนังสือพิมพมารวมในงานศิลปะควบคูไปกับงานจิตรกรรม ศิลปะการถายภาพ
ไดถูกพัฒนาไปเปนสื่อทางศิลปะอีกแขนงหนึ่งในอเมริกา ชางภาพอัลเฟรด สตีกริท (Alfred Stieglitz) 
ผูซึ่งเปนเจาของแกลลอรี 291 ในนิวยอรคไดรับรางวัลศิลปนรุนใหมทั้งในอเมริกาและยุโรป จากการ
ทํางานรวมกับจิตรกร อาเธอร บี เดวิด (Arthur B. Davis) และความชวยเหลือจาก โรเบิรต เฮนรี่ 
(Robert Henri) สตีกริท ไดริเริ่มนิทรรศการอามอรี่ โชว (Armory show) ในป 1913 นิทรรศการศิลปะ
สมัยใหมนานาชาติซึ่งไดจัดแสดงงานที่คัดสรรมาจากศิลปนอเมริกันและยุโรป การจัดงานในครั้งนี้มี
สวนสําคัญตอการวางโครงสรางแนวทางสาํหรับการพัฒนาศิลปะอเมริกันในอนาคต โดยนิทรรศการ
ไดจัดขึ้นในนครนิวยอรค ณ กองสรรพาวุธที่ 69 (Sixty–ninth Regiment Armory) ผลงานใน
นิทรรศการไดแสดงใหเห็นชองวางระหวางศิลปนชาวอเมริกันกับภาพวาดแบบล้ําสมัยของฝรั่งเศส 
ชองวางนี้ไดขยายกวางขึ้นในระยะ 50 ปที่ผานมาแลว ดวยการทําลายลางอยางรุนแรงของ
สงครามโลกครั้งที่ 1 ศิลปนลักษณะล้ําสมัยของยุโรปไดเริ่มอพยพมายังสหรัฐในป ค.ศ.1915 ฟรองซิส 
ปกาบิอา (Francis Picabia) มาถึงนครนิวยอรกเพื่อเดินทางตอไปยังคิวบาโดยราชการทหาร เพื่อซื้อ
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กากน้ําตาลใหแกรัฐบาลฝรั่งเศส เกาะแมนฮัตตันไดกลายเปนที่แวะพักชั่วคราวซึ่งสะดวกสบาย
ในชวงระยะเวลาอันยาวนานของสงคราม ในมิชาปกาบิอาก็ไดรับการติดตามมาดวยเพ่ือนของเขาคือ 
มารเซล ดูชองป (Marcel Duchamp) ซึ่งไดรับการยกเวนจากการเปนทหารเพราะเปนโรคหัวใจ จิตร
กรทังสองไดรวมพลังกับศิลปนชาวอเมริกันผูที่สนใจศิลปะสมัยใหมในป ค.ศ.1917 ดูชองปไดชวยจัด
นิทรรศการอิสระซึ่งแสดงผลงานของบรรดาศิลปนที่ไมเปนที่ยอมรับของสถาบันที่ไดรับการสนับสนุน
จากรัฐ ตามกฎพื้นฐาน ศิลปนคนใดก็ไดรับอนุญาติใหแสดงผลงานโดยเสียคาธรรมเนียมการเขา
แสดงเปนจํานวนเงิน 7 เหรยีญ จะไมมีคณะกรรมการเพื่อคัดเลือกผลงานตัง้แสดง และดงันัน้จะไมมีการ
ยัดเยียดรสนิยมของกรรมการใหแกนิทรรศการ ดูชองปตัดสินใจที่จะทดลองหลักเกณฑของ
คณะกรรมการจัดการ โดยการสงโถปสสาวะเคลือบของผูชายมายังนิทรรศการ ผลงานที่สงมานั้นมีชื่อ
วา “น้ําพุ” (Fountain) ภายใตลายเซ็นของนามแฝงวา “อาร” (ริชารด) มัตต : (Richard) Mutt ชาง
ประปาของแมนฮัตตันที่มีช่ือเสียงเปนที่รูจักทั่วไป คณะกรรมการจัดการไดเกิดการโกลาหลและปฏิเสธ
ไมรับผลงานเขารวมแสดง ดูซองป ตัดสินใจลาออกจากคณะกรรมการโดยทนัทดีวยความรูสึกขยะแขยง 
และไดออกบันทึกแถลงการณสั้นๆ เพ่ือปกปองการกระทําของเขา เขาอางวาโถปสสาวะเปนศิลปะ
เพราะศิลปนไดคัดเลือกศิลปะวัตถุเฉพาะมาแสดง เขายังไดเอาชนะขอคดัคานทีว่าโถปสสาวะขัดตอ
ศีลธรรมหรือลามก “โถปสสาวะเปนวัตถุทีค่ณุเหน็อยูทุกวันในตูแสดงสินคาของรานประปา” เขายังได
สรุปวา “ผลงานทางศิลปะที่อเมริกาไดมอบใหเขาคืองานดานการประปาและสะพานทั้งหลาย”  

 ในบทความเรื่อง The sources of pop art ซึ่งเขียนโดย ออสเตอรเวิรด ไดกลาวถึง ดูชองป 
กับผลงานชื่อน้ําพุ ไววา 

 
  จิตรกรชาวฝรั่งเศส มาเซล ดูชองป (Marcel Duchamp) ผูสรางผลงาน ”Nude descending a 
staircase” ในป 1912 ฟรานซิส พิคาเบีย (Francis Picabia) จิตรกรชาวปารีส และ แมน เรย (Man Ray) 
ชางภาพชาวอเมริกัน คือสามศิลปนผูกอต้ัง “The Dada Movement” ในนิวยอรค ซึ่งพวกเขาไดต้ังคําถาม
ตอรูปแบบศิลปะแบบดั้งเดิม และสรางแนวทางของกลุมในแบบของการเผชิญหนา และการสรางความ
นาประหลาดใจซึ่งเปนหนึ่งในรากฐานของ ความเคลื่อนไหวของศิลปะปอปในเวลาตอมา. 
  ในป 1917 ดูชองปจัดแสดงโถปสสาวะ (Funtain) ในงานนิทรรศการภายใตช่ือ “Richard Mutt” 
ดูชองป กลาววา มันไมสําคัญวา Mutt เปนผูทําน้ําพุนั้นดวยตนเองหรือไม สิ่งสําคัญคือ เขาเปนคนเลือก 
Mutt นําของใชในบานทั่วๆ ไปมาจัดแสดง และทําใหวัตถุประสงคเดิมของสิ่งเหลานั้นหายไปภายใตหัวขอที่
ต้ังขึ้นใหม และวิธีการมองแบบใหมของเขา หรือกลาวไดวา เขาไดใหความหมายใหมตอสิ่งของที่เขาจัดแสดง
ซ่ึงทําใหแนวความคิดในการสรางความขัดแยงระหวางความเปนจริง  และสิ่งที่แสดงออก เปนสิ่งนาสนใจ
อยางมากในขณะนั้น The Read–Made ซึ่งเปนตนแบบเริ่มแรกของปอปอารตแสดงใหเห็นวาศิลปะ
กลายเปนสวนหนึ่งของชีวิตประจําวัน และชีวิตประจําวันกลายเปนศิลปะไดอยางไร ดูชองปไมไดสนใจ
ความงามในตัววัตถุหรือสุนทรียภาพที่ซ้ําซาก วัตถุของเขาเปนสื่อในการแสดงออกมากกวา การ
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สรางสรรคตัววัตถุข้ึนมา การคิดคนนี้ทําใหดูชองปปูพ้ืนฐานแกทฤษฎีของปอปอารต สงตอทิศทางของศิลปะ
ไปสูโลกของสินคาประจําวันและรวมเอาเครื่องจักรเขาเปนสวนหนึ่งของภาษาทางศิลปะ (Tilman 
Osterwold.  1999: 132)  

 
สาเหตุอีกปจจัยหนึ่งซึ่งเปนตนกําเนิดของศิลปะปอปของอเมริกันคือ ศิลปะชาวบานแบบ

ดั้งเดิม วัฒนธรรมนี้แสดงใหเห็นความเชื่อในดานบวกของอเมริกันตอการมีชีวิต การผจญภัยและการ
คนพบ ศิลปะแบบดั่งเดิมของอเมริกันในยุคเริ่มแรกโดยเฉพาะอยางยิ่งในชวงศตวรรษที่ 19 มีการ
แสดงออกอยางเปนเอกลักษณถึงสัญลักษณของความเปนชาติ เรื่องเลาและตํานาน สภาพแวดลอม
ในชีวิตประจําวัน และวิถีชีวิต ตัวอยางเชน ผลงานของ Warhol ในยุค 50s ที่แสดงความราเริงสนุกสนาน  
และทิศทางที่มีเอกลักษณของศิลปะอเมริกันจากการที่มีพ้ืนฐานสวนหนึ่งมาจากโฟคทอารต ทําให 
ศิลปปอปอารตของอเมริกาเติบโตมากับวิถีชีวิตของผูคน และกลายเปนสวนหนึง่ในวัฒนธรรมอเมริกัน 
และทําใหศิลปะปอปคงความนิยมในกลุมประชาชน เรื่องราวของความบันเทิง การมองโลกอยาง
สนุกสนาน ความเพลิดเพลิน สามารถพบไดในภาพลอ ภาพประกอบตางๆ และภาพวาดเรื่องราวใน
ชีวิตประจําวัน เสนแบงบางๆ ระหวางโฟคทอารตและปอปอารต ถูกแสดงในภาพกราฟฟตของ 
โซล สตีลบัค (Saul Steinbug) และภาพวาดโดย วิลเลียม คอปเลย (William Copley) การประยุกต
แลวนํามาปฏิบัติ ความสมจริง ความสนุกสนาน และความบันเทิง เปนลักษณะพื้นฐานทั่วไปของคน
อเมริกันและศิลปะอเมริกัน ความหลงใหลในการโฆษณา ภาพโปสเตอร ภาพยนตร และบรรจุภัณฑ  
ลวนเปนรากฐานที่อยูในศิลปะปอปของอเมริกัน ซึ่งมีจุดมุงหมายในการพยายามที่จะทําใหภาพ
ชีวิตประจําวันที่ซ้ําซาก ถูกแปรเปลี่ยนไปอยางแตกตางดวยโลกของวัตถุ สําหรับปอปอารตแลว
ความสมจริง และลําดับความสําคัญจะถูกทําใหหายไปดวยการปลดปลอยของโลกศิลปะและเหลา
ศิลปน นอกจากนี้ แนวคิดที่เกิดขึ้นตามความเชื่อและมีอิทธิพลตอคนอเมริกันและตอศิลปะปอป
อเมริกา คือ ศิลปะลัทธิอิเลคทิค (Eclecticism) ซึ่งนําเอาความสาํเร็จตางๆ ที่เคยเกิดขึ้นในอดีตมา
นําเสนอใหดูเปนเรื่องราวธรรมดาๆ เปนการเรียกอารมณ กอใหเกิดความบันเทิงหรือทําใหเกิด
ความรูสึกถึงการเสียดสี ประชดประชัน การลอเลน แตอยางไรก็ตามตองทําใหผูชมรูสึกวาทําไปดวย
ความบริสุทธิ์ใจ แตการแสดงออกดังกลาวกอใหเกิดกระแสความไมพอใจ กลุมศิลปนรุนเกาๆ บาง
กลุมจึงไดออกมาเคลื่อนไหวตอตานเพราะถือวาเปนการไมใหเกียรติกับศิลปนอาวุโส รวมไปถึง
ผลงานตางๆ ซึ่งบางชิ้นมีราคาที่หามูลคาไมไดและมีความเปนอมตะในตัวเอง แตถึงจะมีผูออกมา
คัดคานมากเพียงใด เหลาศิลปนก็ยังคงยึดมั่นในความเชื่อ ในการเคารพตอตนเอง อะไรก็ตามที่ถูก
กําหนดขึ้นจากปจจัยภายนอกถือวาเปนการสบประมาทตนเองอยางรุนแรง 

กําจร  สุนพงษศรี  ไดแสดงความคิดเห็นเก่ียวกับศิลปะปอปในอเมริกาไววา 
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  จุดสําคัญบางประการของศิลปะปอปนั้น นอกจากเกิดขึ้นดวยสาเหตุตางๆ แลว ยังมีอีกสิ่งหนึ่ง
คือ เปนความเคลื่อนไหวที่มีแนวความคิดเปนปฏิปกษตอคตินิยมแอบสแตร็ค เอกซเพรสชั่นนิสม ซ่ึงเฟองฟู
ไดรับความนิยมถึงขีดสุด ศิลปะปอปไดนํารูปรางและเรื่องราวใหปรากฏขึ้นใหมอีกครั้งหนึ่ง เนื่องจากมี
วิธีการออกแบบและแนวความคิดที่นิยมความแปลกประหลาด นักวิจารณบางคนเรียกกลุมนี้วาดาดา
ใหม (Neo–dada) เพราะมีแนวโนมการรับความคิด อิทธิพล จากลัทธิดาดามาใช คือมีลักษณะเยาะเยยถาก
ถางลอเลียนใชเรื่องราวธรรมดาสามัญซึ่งปรากฎอยูดาษดื่นทั่วไป หรือนําวัสดุสําเร็จรูปมาใช ดังเชน มาเซล ดู
ชองป ผูนําคนสําคัญของดาดาเคยใชมากอน แตในความแตกตางกันกับดาดาก็คือ มีแนวคิดทางสังคมและ
การเมือง ชีวิตรวมสมัยแสดงออกมาอยางชัดเจนมากกวา ดังนั้นนักวิจารณบางคนก็นิยมเรียกกลุมนี้วา
พวกสัจนิยมใหม (New realist) อีกเชนกัน (กําจร สุนพงษศรี.  2528: 362 )  

 
นอกจากนี้ วิรุณ ตัง้เจรญิ  ไดแสดงทัศนะตอศิลปปอปของอเมริกา 

 
  ปอปอารตในสหรัฐอเมริกาตอตานศิลปสมัยใหม ในยุโรปตอตานการประสบความสําเร็จของ
ศิลปะลัทธิแสดงออกนามธรรม (Abstract expressionism) เปนศิลปที่แสดงออกอยางตรงไปตรงมาจาก
จิตใตสํานึกและกระแสจิตวิเคราะห จากความงามของพลังจิตใตสํานึกที่สะทอนออกมาดวยรอยแปรง การ
หยดสาดริ้วรอยที่ถูพ้ืนอยางแข็งกราวและดิบ 
  ศิลปนปอปอารตบอกวาทุกอยางสวยงาม ไมจําเปนตองเปนเรื่องมนุษย ไมตองเปนสิ่งแวดลอมที่
สวยงาม ไมตองเปนรูปแบบอันจํากัด การตูนเด็กก็สวยได ดารากส็วยได ตัวอักษรก็สวยได ตัวเลขก็สวยได 
ขวดโคกก็สวยได ธงชาติกส็วยได ฯลฯ ใชสีทาบานมาเขียนภาพก็ได (สีอะครีลิค) ภาพเหมือน ออกแบบ
กราฟฟคก็ได ชีวิตและความงามก็คือสิ่งปกติธรรมดารอบๆ ตัว ชีวิตและความงามคือสวนหนึ่งของสังคม
หมากฝรั่ง (Bublegum society) หมากฝร่ังจืดทิ้งไป สอดคลองกับปากกาลกูลืน่ที่หมดแลวก็ทิง้ไป นาฬิกา
ราคาถูกที่เสยีแลวก็ทิ้งไป ไมตองซอม ศิลปนปอปอารตก็คือกระบวนทัศนใหมทางศิลปะ (วิรุณ ต้ังเจริญ.  
2544: 16)  

 
 ศิลปะปอปในประเทศอเมริกามีการพัฒนาการแบงออกเปน 4 ชวงดวยกัน โดยชวงแรกนั้น 
ปอปอารตอยูในชวงคนตัวเองใหพนจากลัทธิแอบสแตรค็ เอกซเพรสชันนิสม (Abstract 
Expressionism) เปนยุคที่ถือเปนยุคเริ่มตนของศิลปปอปในอเมริกาซึ่ง เราสเชนเบริก 
((Rauschenberg) และจอหน (Johns) เปนศิลปนที่มีสวนมากในการสรางแรงบันดาลใจใหกับ
ศิลปน ในยุคตอมาแมวาทั้งโรเบริต เราสเชนเบริก และจัสเปอร จอหน จะเริ่มสรางสรรคผลงานจาก
รูปแบบของแอบสแตรค็ เอกซเพรสชันนิสม ก็ตาม แตตอมารูบแบบของทัง้สองนั้นตางกัน จอหนสราง
งานเพนทหรืองานประติมากรรมขึ้นจากวัตถุเล็กๆ และยังนําศิลปะในแบบ แอบสแตรค็ และอิมเพรส
ชั่นนิสม ข้ึนมาปดฝุนทําใหมเพื่อเปนการรําลึกถึงความหลัง ซึง่จอหนมีความสามารถพิเศษในการทํา
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ใหวัตถุไรคาดูมีคุณคาขึ้นตามแบบของลัทธ ิ แอบสแตรค็ไดเปนอยางด ี สวนแนวทางของ เราสเชน
เบิรกนัน้ตางไปจากจอหน เพราะเขากลับไปเนนการแปรสภาพของรูปในหนังสือพิมพหรือนติยสาร โดย
ใชเทคนิคที่เรยีกกันวา “Footage” ผสมผสานลงบนภาพเพนทของเขาและยังมีการนําเอาเทคนิค 
คอลลาจ (Collages) หรือเอสเซมเบรจ (Assemblage) มาวางเรียง ซึ่งขัดกับขอเขียนที่บงบอกถึงความ
มีอิสรภาพ หรือนํามาตดิกับภาพ และภาพลายเสนตางๆ การผสมผสานสิ่งที่กลาวมาทั้งหมดตาม
แนวทางของเราสเชนเบิรก ผลลัพธที่ไดคือ สวนที่เปนภาพแอบสแตร็คนัน้จะดูแปลกแยกจาก
สวนประกอบอื่นๆ อยางเหน็ไดชัด แตในทางกลับกัน วัตถุธรรมดาพบเห็นไดทั่วไปเมื่อไปรวมอยูกับภาพ
แอบสแตรค็แลวทําใหเกิดความนาสนใจอยางประหลาด นอกจากศิลปนที่ไดกลาวมาแลว ลาลี่ ริเวอร 
(Lary River) เปนศิลปนอีกคนหนึ่งในยุค 50s ที่ใชเทคนคิการใชภาพที่ซ้ําๆ ที่เรียกวา “Vulgar” ผลงาน
ของ ริเวอร ลวนแลวแตสะทอนประวัตศิาสตรชาติอเมริกันที่เต็มไปดวยความคิดคร่ําครึ ซ้ําซากจําเจ 
และนาเบื่อหนายโดยการเพนทหรือวาดภาพของคนและวัตถุตางๆ ทีค่อนขางจะมคีวามหมายออกมาใน
แนวทางที่ผิดแปลกไปจากธรรมเนียมปฏิบัติทีต่กทอดกันมาชานาน จนผลงานของเขากลายมาเปนแรง
บันดาลใจใหกับศิลปนปอปในยุคตอมา อันที่จรงิแลวการใชเทคนิคแบบที่ผสมผสานคอลลาจกับเอส
แซมเบรจเขาดวยกันในแบบของศิลปะปอป ไดรับอิทธิพลมาจากการออกแบบสื่อ การออกแบบใน
เชิงพาณิชย การรวมกันขององคประกอบที่กลาวมาในงานเพนท และงานประติมากรรมทัง้หลายในชวง
ปลายทศวรรษที่ 1950 ถือวาเปนศิลปะแนวทดลองที่ไดรับความสนใจในวงกวาง ซึ่งในชวงเวลานั้นเปน
ชวงทีศ่ิลปะแนวใหมกําลังทําความเขาใจในองครวมของงานและกําลังอยูในกระแสความสนใจ การ
เลือกใชวัตถุเล็กๆ ที่ไมไดมีความสําคัญอะไรมารวมเขาในงานศิลปะ ถือเปนสิ่งใหมที่ใครๆ พากันจับตา
ดูวาวัตถุพวกนี้จะมีสภาพเปนอยางไรหากจับไปอยูรวมกับผลผลิตที่มาจากส่ือ นี่คอืความทาทายอยาง
แทจรงิในแวดวงศิลปะในสมัยนั้น โดยเฉพาะอยางยิ่งศิลปนในนครนวิยอรค เพราะไมใชเปนเพยีงการ
หาทางแกปญหาเรื่องทฎษฎีของศิลปนเองแตกับไปเก่ียวของกับชีวิตประจําวันและเทคนคิเฉพาะตัว
มากกวา ฉะนั้นขอสรุปจึงอยูที่วาการสรางสรรคผลงานของศิลปนแตละคนเปนปจเจกตางๆ กันไป
แตอยูภายใตบริบทของสังคมเดียวกันเทานั้น และปญหาใหมๆ ก็สามารถเกิดขึ้นไดเรื่อยๆ เพราะไม
เคยมีขอสรุปทีต่ายตัว 
 ในยุคตอมาถือเปนยุคที่รุงเรอืงที่สุดของปอปอารต มีศิลปนใหมเกิดขึ้นมากหนาหลายตา ซึ่ง
ตอมากลายเปนผูมีชื่อเสียงเกือบทั้งนัน้ การจัดแสดงงานตองใชความระมัดระวังเพราะงานของศิลปน
ในชวงนี้ยังคงมีกล่ินอายของยุค 50s อยูบาง แตบางสวนก็เริ่มเปลี่ยนไปในทางที่เปนพาณิชยศิลปมากขึ้น
ทุกที ศิลปนในยุคที่ 2 นี้ลวนแตมีชื่อเสียงไมวาจะเปน แอนดี ้วอรฮอล (Andy Warhol) รอย รคิเทนสไตล 
(Roy Lichtenstein) คาล โอลเดนเบริก (Clades Odenburg) ทอม เวิสเซิลมันน (Tom Wesselmann)
โรเบริต อนิเดยีนนา (Robert Indiana) และเจมส โรเซน็ควิท (James Rosenquist) และในยุคนีเ้ริ่มมี
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การแสดงผลงานทั้งในรูปแบบการแสดง และการแสดงผลงานตามแกลลอรี่ หรือแบบ Street show 
เปนตน 
      ยุคที่สามประมาณกลางทศวรรษที่ 1960s เปนยุคที่คนรูจักปอปอารตกันอยางแพรหลาย 
เนื้อหาสาระไดรับการพัฒนาและขยายความออกไปเรื่อยๆ แตหัวใจสําคัญทีค่งไวคือการหลีกหนีจาก
กฎเกณฑเกาๆ และเทคนคิทางศิลปะแบบดั้งเดมิ ยุคนี้เองทีศ่ิลปะปอปของอเมริกาเริ่มแพรจากนิวยอรค 
ออกไปยังชายฝงดานตะวันตก รวมไปถึงประเทศแคนาดา ยุโรป  รวมทั้งประเทศองักฤษซึ่งอันที่แทจรงิ
ก็มีศิลปะแขนงนี้อยูแลว แตก็ใหการตอบรับที่ด ี ศิลปนปอปอารตที่นิยมที่จะเสนองานแบบที่เปนธีม
เดียวกันซ้ําๆ ไดแก จอนห เคจ (John Cage) ซึ่งใหทศันะไววา “ศลิปะจะใหมไดตองทําลายกําแพงที่
ก้ันระหวางสิ่งที่เปน “inside” และสิ่งที่เปน “outside” ออกจากกันใหได เพราะศลิปะทีด่ตีองมอีิสระ 
ไมควรจะไปกําหนดกฎเกณฑใหตายตัวจนเกินไป ”สวนศิลปนที่เริ่มจะโดงดังในยุค 60s ตอนปลาย 
สวนมากจะรับอิทธิพลมาจากจอหน เคจ เกือบทั้งนั้น  ไมวาจะเปนจอรช เบท็ (George Brecht) ที่
นําเอาการแสดงดนตรีเขามาผนวกกับการนําเสนอภาพที่ซ้ําๆ มีการเปดแสดงตามทีต่างๆ ไมเลือก
สถานที่และเวลาใดๆ ทั้งส้ิน โดยใชชื่อผลงานวา “Took place” เหมือนการจัดงานรืน่เรงิแบบตอเนื่อง 
 ยุคที่ 4 เปนยุคทีเ่นนเนื้อหาสาระของงานแบบเรียลลิสม ซึ่งสิง่ที่แตกตางกันของศิลปนแตละ
คนตองวัดกันที่ลักษณะที่เดนของความจรงิทีต่องการจะสื่อ บางก็ออกมาในรูปของ Acerbic realism 
บางก็เปน Radical realism ที่สําคัญจะเนนสัมพันธภาพระหวางชีวิตตอชีวิตในสังคมเมือง โดย 
Radical realism เรียกไดวาเปนกระแสที่ไดรับความนิยมในระดับนานาชาติและไดรับการสนับสนุนจาก
องคกรของรัฐเปนอยางดี ซึ่งภาพของเรียลลิสมมาเดนชดัในงานศิลปะปอปเมื่อหลังป 1965 โดยเฉพาะ
ในนิวยอรก โดยเนนที่ภาพลายเสน สําหรับงานมีการเพิ่มเติมและพฒันาในเรื่องของสไตล โดยเนนไปที่
เรียลลิสมสมัยเกา และปรับดานเทคนิคจนกลายเปนนิวเรียลลิสซ และยังมีไฮเปอรเรียลลิสซ ซึง่เปน
แนวโนมของรปูทรงที่เกินจริงตามธรรมชาติ นอกจากนั้นยังมีโฟโตเรยีลลิสซ ซึ่งวากันวางานเพนทจะ
สมบูรณถามีภาพถายหรือการถายภาพเขามาเกี่ยวของ ยกตัวอยางส่ิงที่กลาวมาแลวไดในผลงานของ 
ดอน แฮนสัน (Duane Hanson) ซึ่งทําประติมากรรมโดยใชเพนทสีและแตงตัวใหเสมือนเปนคนจริง แต
ไมไดอยูในบรบิทและสังคมเดียวกับมนุษย โดยสมมติใหมีพฤติกรรมอยางใดอยางหนึ่ง เชนมคีวามรูสึก
เหงา มีอารมณขัน ซึ่งเปนโศกนาฎกรรมซึ่งไรซึง่คําพูด แตไดใชสัญลักษณบางอยางเปนสิง่ทดแทน  เชน 
ใชสีออนลง เขมขนเมื่อบอกอารมณ สวนผลงานของ จอรช ซีเกิล (George Segal) ซึ่งทํางานปูนปน  
แลวนําไปตั้งโชวในตูหนาราน ใหคนดรููสึกถึงความแปลกแยกโดดเดี่ยว เหงา หดหู ซ่ึงเขาไดแรงบันดาลใจ
มาจากแนวคิดศตวรรษที ่ 20 จากศิลปะอเมริกันเรียลลิสม และความรูสึกเหลานี้ถูกถายทอดออกมาใน
รูปวัตถุที่มีมิตเิชื่อมโยงไปถึงความเปนมนษุย งานของซีเกิลถูกจัดไปรวมกับผลงานของแฮนสัน โดยถือ
วาเปนตัวแทนของศิลปะปอปในปลายยุค 60s ในป ค.ศ.1961 นบัวาเปนปแรกที่ศิลปะปอปไดรับการ
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ยอมรับมากระยะเวลาหนึ่ง ซึ่งมากพอที่จะจดัใหเขารปูเขารอยและถือวาศิลปปอปเปนตัวเปนตนอยาง
สงาผาเผยในวงการศิลปะนวิยอรคและวงการศิลปะระดบัโลก โดยเฉพาะอยางย่ิงศิลปปอปของอเมริกา 
นอกจากนั้นยังเปนปที่ผูสะสมงานปอปอารตในยุคแรกๆ ปรากฏตัวขึ้นอยางเปนทางการ คนแรกคือ 
โรเบริต สคูล (Robert Scull) ซึ่งมีอาชีพเจาของธุรกิจแทก็ซี่ นอกจากนั้นยังมีสถาปนิก ฟลลิป จอนหสัน 
(Philip Johnson) และเจาของโรงพิมพที่ชือ่ แฮรี่ แอบบราม (Harry Abrams) ยุคทีศ่ิลปะปอปยังรุงเรือง 
ตัวของศิลปนเองตองคอยปรบัตัวและปรับผลงานใหเกิดความแปลกใหมอยูเรื่อยๆ เพื่อตอสูกับคณุคา
ที่ลดลงไปเรื่อยๆ ของผลงานอันเนื่องมาจากปจจัยทางธุรกิจซึ่งคอยแตจะหาประโยชน ศิลปะปอปพอเริ่ม
เสื่อม ศิลปนเองก็เริ่มที่จะออกมาอธิบายผลงานทั้งในแงของวิธคีิด ขบวนการสรางสรรคงาน หรือ
แมกระทัง่โครงการใหมๆ ในอนาคต  ทางสายกลางของศิลปนปอปตามที่แอนดี ้ วอรฮอล (Andy 
Warhol) ไดบอกเอาไววา “ศิลปนทีด่จีะตองยอมรับขอวิพากษวิจารณในประเด็นที่เกี่ยวของกับการ
นําเสนองานซึง่อาจไมตรงกับแบบแผนทางศิลปะ เพราะไมมีคําวาผิดถูก แตใหยอมรับขอวิจารณทาง
การเมือง และสังคมมากกวา  ที่สําคัญศิลปนเองเปนผูกําหนดแบบแผนเพราะเปน  ผูประพันธงาน
ศิลป  
 จากขอมูลขางตนผูวิจัยสรุปไดวา ปอปอารตของอเมริกานั้นมคีวามนาสนใจ และมีลักษณะ
ม่ันคงยิ่งใหญกวาศิลปะปอปของอังกฤษ อันเนื่องมาจากบริบทของสังคมอเมริกาในทุกๆ ดานที่
เอื้ออํานวยตอแนวคิดและการสรางแรงบนัดาลใจของศลิปน รวมถึงการเรียนรูเทคนิคและกลวิธีในการ
สรางสรรคดวยเหตุผลที่ประเทศอเมริกาเปนผูนําทางเศรษฐกิจ มีระบบสายพานการผลิตในระบบ
อุตสาหกรรมซึ่งครอบคลุมสินคาเกือบทกุชนิด รวมถึงมีระบบสื่อสารที่กาวหนาและทันสมัยเขาถึงคน
ทุกกลุมในสังคม จากปจจัยตางๆ เหลานี้จึงทําใหทั้งศิลปนและผูเสพงานศิลปะตางเรียนรูและเขาใจ
ซึ่งกันและกัน จึงทําใหศิลปะปอปซึ่งเปรียบเสมือนภาพของเรื่องราวของชีวิตประจําวันและสงัคมใน
ปจจุบันบรรลุถึงวัตถุประสงคและแสดงคุณคาสุนทรียะของมันออกมาไดอยางสมบูรณ 

1.4 ความหมายและแนวคิดของศิลปะปอป 
จากขอมูลที่ผูวิจัยไดศึกษาจากศิลปะปอปในประเทศอเมริกาและประเทศอังกฤษ ทาํใหสรุป

ความหมายและแนวคดิของศิลปะปอปไดวา ศิลปะปอปคือศิลปะที่เขาใจถึงความเปนจริงในสังคมโดย
นําเสนอเรื่องราวตางๆ ที่อยูในกระแสความสนใจของมวลชน ซึ่งศิลปนปอปไดรับอทิธิพลและแรงบนัดาลใจ
จากส่ือสารมวลชนเปนหลักสําคัญ จึงทาํใหศิลปะแนวปอปเปนศิลปะที่เขาถึงประชาชนไดดีทีสุ่ดใน
ยุคสมัยนั้น 

วอรคเกอร (walker) ไดอธบิายความหมายของศิลปะปอปไวในหนังสือ Art in the Age of 
Mass Media ซึ่งแปลโดย สมเกียรติ ตั้งมโน ไวดงันี ้
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  “ปอปอารต” หมายถึง ศิลปะทีข่านรับในเชิงผสมผสานกับวัฒนธรรมมวลชน ศิลปะแนวปอปตาง
ครอบคลุมไปถึงงานจิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ ภาพปะติด ซึ่งศิลปะแนวปอปไดถูกสรางขึ้นจาก
บรรดาศิลปนมืออาชีพ ซ่ึงพวกเขาไดใชวัฒนธรรมที่กําลังปอปปูลา ผสมผสานกับวัสดุทางดานสื่อมวลชน
เปนแหลงที่มาของภาพศิลปะแนวปอป สามารถกาํหนดคุณลักษณะวาเปน Meta–art หรือ Meta–language 
ซ่ึงหมายถึง ภาษาบางภาษาที่ใชสําหรับ  พูดถึงภาษาอีกภาษาหนึ่ง  (Walker.  2541: 27) 

 
นอกจากนี้แลว อารี สุทธิพันธุ ยังไดแสดงความคดิเหน็เกี่ยวกับความหมายของปอปอารตไว

อีกประเด็นหนึง่วา 
  

  ปอปอารต (Pop Art) เปนความเคลื่อนไหวทางศิลปะอยางหนึ่ง ซึ่งสะทอนใหเห็นถึงสภาพแทจริง
ของสังคมปจจุบัน บางทานเขาใจวา คําวา ปอปอารต (Pop Art) หมายถึงศิลปะทีน่ิยมกัน โดยใหความเห็นวา 
คําวา ปอป (Pop) เปนคํายอของ Popular ไดสอบถามเพื่อนฝูงชาวตางประเทศหลายคนไดความวาไมจริง 
คําวา ปอป เปนช่ือเรียกเกี่ยวกับสิ่งสนใจชั่วคราว พลุงขึ้นชั่วขณะหนึ่ง เวลาหนึ่งของสังคม เกี่ยวกับ
สภาพสิ่งแวดลอมปจจุบัน บางทีก็เปนคําที่เรียกเสยีงเวลาเปดแชมเปญ อยางไรก็ดีปอปอารตเปนชื่อเฉพาะ
ช่ือหนึ่งที่ใชเรียกตามความเคลื่อนไหวทางศิลปะ (อารี  สุทธิพันธ.  2535: 251) 

 
 กําจร สุนพงษศรี ไดแสดงความคิดเหน็เกี่ยวกับที่มาของแนวความคิดของศิลปนกลุมปอป
อันเปนหลักสุนรียภาพไดดังนี ้

 
 1. ทําลายประเพณีนิยามในการสรางศิลปกรรมที่เนนในความสําคัญของเรื่องมิติตางๆ (กวาง 
ยาว ลกึ นูน) โดยการแกปญหาเพียงแคภายในกรอบสี่เหลี่ยมของภาพ พวกปอปอารตไมแกปญหาดวยวิธี
ดังกลาว แตทําขึ้นใหมโดยสรางภาพขนาดใหญใหมีผลขยายตอสิ่งแวดลอมขางเคียง ดังเชน จะจัดเปน
ฉากชีวิตภายในบานราวกับเอาของจริงมาแสดง หรือวาดใหมีขนาดใหญเกินกวาที่ควรจะเปน 
 2. ใชเทคนิคและผลิตผลทางอุตสาหกรรมมาใชประโยชน ดังเชน สีชนิดใหมๆ หรือสิ่งตางๆ ซึ่ง
มนุษยประดิษฐคิดคนขึ้น ฯลฯ ศิลปนนําสิ่งเหลานี้มาทําใหหางไกลจากสภาพดั้งเดิม มีการนําวิธีการจัดภาพ
องคประกอบและเทคนิคบางประการของศิลปนในอดีตมาใชดวยในขอบเขตจํากัด อาทิเชน นําเทคนิคการ
ระบายสีอยางรวดเร็วฉับพลันของศิลปนในกลุมแอบสแตร็ค เอกซเพรสซันนิสม และเทคนิคที่ดูเรียบรอย 
สวยงามของงานพาณิชยศิลป 
 3. ความผุกรอนของกฎสุนทรียภาพตางๆ ที่ยึดถือและสรางกันมาในอดีต ดังเชน คุณคาของ
ศิลปะพวกปอปอารต เห็นวาศิลปะแตละลัทธิตางมีสวนดีเดนของตน พวกเขาปฏิเสธในเรื่องความแตกตาง
ระหวางรสนิยมดี–เลว ดังเชนผลงานของมงเตรียงกับภาพยนตรการตูนมิคกี้เมาทของวอลทดิสนียมีคุณคา
ทางศิลปะเทาเทียมกัน ศิลปะไมควรกําหนดขอบเขตในคุณคาของตัวเอง ดังนั้น ปอปอารตจึงขยายวงกวาง
ออกไป มีการนําเทคโนโลยีใหมๆ มีการทําเรื่องของเด็กบางครั้งเปนเรื่องตลกขบขัน 
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 4. ศิลปนกลุมปอปอารตตางมีความชอบแตกตางกันไปตามถนัด บางคนมีความนิยมตอการ
แสดงออกในเรื่องของความลึกลับ และเต็มไปดวยความฝน ดังเชน ในคตินิยมเชอเรียลลิสมหรือบางคนชอบ
การรวมมือกัน คือแสดงออกทางโลกภายนอกซึ่งเปนเรื่องราวที่ยังคงผูกพันกับภาวะของสิ่งแวดลอมของเมือง
อยู 
 5. มีความเคลื่อนไหวที่มีความยืดหยุนปรับตัวเขากับศิลปะทกุรูปแบบ มีการนําเทคนิคความคิด
ของคตินิยมตางๆ เขามาคลุกเคลาใหปรากฏข้ึนมาในรปูใหม “ขาพเจาเพื่อศิลปะ” โอลเดนเบิรกศิลปนคน
สําคัญของปอปอารต กลาวไว “ดังนั้น จึงทําบางอยางมากกวาจะมัวคิดแตเรื่องทําเพื่อพิพิธภัณฑ” 
 6. การแสดงออกตามอุดมคติในลัทธิการเมืองตามแนวเสรีนิยมอยางเต็มที่นั้น เสรีภาพเปน
ปจจัยพ้ืนฐานอันสําคัญของมนุษย ลัทธิประชาธิปไตยเปนสิ่งที่ไดรับการยกยอง ดังนั้น การแสดงออกจึง
เปนไปอยางกวางขวาง บางคนอาจสนใจในภาพโฆษณาสินคา ในขณะที่จิตรกรอีกผูหนึ่งสนใจในเรื่องของ
บุคคลสําคัญ ดังเชน ดาราภาพยนตร หรือประธานาธิบดี หรือวีรบุรุษคนใดคนหนึ่งก็ได หรืออาจสนใจ
เรื่องราวเกี่ยวกบัทางเครื่องจักรกล เครื่องมือทางวิทยาศาสตร ฯลฯ ศิลปนแตละคนตางมีความคิดแตกตาง
กันไป มีการแสดงออกอยางงายๆ จนดูคลายกับขาดความลึกซึง้ทางใจ 
 7. มีเจตนารมณสะทอนภาพชีวิตสังคมปจจุบัน นําเรื่องราวซึ่งคนจํานวนมากคุนเคยจนลืมนึกถึง
ความสําคัญ แตสําหรับศิลปนแลว สิ่งแวดลอมมีคุณคาแกการสรางสรรค พวกเขานํามาเปนพลังดลใจ จับ
เอาความรูสึกชั่วขณะหนึ่งของคนหนึ่งมาสรางงาน ชีวิตกลายเปนสิ่งรวดเร็วและเปลีย่นแปลงงายคลายดัง
แฟชั่นการแตงกาย วันนี้อาจเปนที่นิยม แตพรุงนี้ทุกคนก็ลืมเสยีแลว 
 ศิลปนปอปอารตมีความเห็นเกี่ยวกับทางสุนทรียภาพวา สุนทรียภาพคือความรูสึกที่เกี่ยวของ
กับสภาพตางๆ ที่ปรากฏในโลกของอุตสาหกรรม โลกตามชนบทและโลกของเศรษฐกิจ ศิลปนพยายาม
ตอบสนองโลกที่แวดลอมภายนอกเหลานี้โดยแสดงความรูสึกดวยภาพ ซึ่งอาจใชวิธีการของแอบสแตร็ค 
หรือของคิวบิสตไดตามความเหมาะสม  (กําจร สุนพงษศรี.  2528: 361-362) 

 
 จากการเขียนของ วอลคเกอร (Walker) ในหนังสือศิลปะในยุคสื่อสารมวลชน ไดอางอิง
ถึงความคิดของ ริชารด แฮมิลตัน (Richard Hamilton) ที่ใหคําจาํกัดความเกี่ยวกับศิลปะปอป ไว
ดังนี ้

 
Pop art คือ  

(Popular) เปนสิ่งที่ไดรับความนิยม (ไดรับการออกแบบเพ่ือผูชมจํานวนมากๆ) 
(Transient) สิ่งที่อยูเพียงชั่วคราว  (การแกไขปญหาในระยะสั้น) 
(Expendable) สิ่งที่มีประโยชนหรือความสําคัญไมนาน  (ถกูลมืงาย) 
(Low Cost) มีราคาถูก 
(Mass produced) สิ่งที่ผลิตครั้งละจํานวนมากๆ  
(Young) ความออนเยาว  (มีจุดมุงหมายไปที่คนหนุม–สาว) 
(Witty) ความเฉลียวฉลาด 
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(Sexy) งานที่กระตุนความสนใจ  (ทางเพศ) 
(Gimmicky) งานประดิษฐที่มีกลไกเลก็นอยๆ ไวดึงดูดความสนใจ 
(Glamorous) สิ่งที่ดึงดูดความสนใจและมีเสนห 
(Big Business) เหตุการณสําคัญ/ธุรกิจขนาดยักษ    (Walker.  2544: 64) 
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 วิรุณ  ตั้งเจรญิ  ไดสรุปถึงที่มาของแนวความคดิปอปอารตในประเด็นเดียวกันนี้วา 
 

 ศิลปะปอปอารตเปนกระบวนการศิลปะที่เปลี่นแปลงและตอตานศิลปะอยางเคยชินจากความสูง
มาสูธรรมดา จากความซับซอนลงมาสูความเรียบงาย จากปรัชญาคุณธรรม อารมณ ความรูสึก การมอง
และการเห็น การขบคิดในแงมุมตางๆ มาสูภาพชีวิตและวัตถุและสิ่งของใกลๆ ตัวในชีวิตประจําวันในสังคม
สมัยใหม เหมือนศิลปะกับการดําเนินชีวิตเปนสิ่งเดียวกัน ทุกสิ่งลวนสวยงาม “Everything is pretty” (วิ
รุณ ต้ังเจริญ.  2544: 71) 

 
 อารี สทุธิพันธุ ไดเสนอความเห็นในประเดน็ที่มาของแนวความคิดของศิลปนในกลุมปอปอารต
ไวดังนี ้

 
 ศิลปนกลุมนี้มีความเช่ือเกี่ยวกับสุนทรียภาพวา “สุนทรียภาพ คือ ความรูสึกที่เกี่ยวของกับสภาพ
ตางๆ ที่ปรากฏในโลกของอุตสาหกรรม โลกตามชนบท และโลกของเศรษฐกิจ ศิลปนพยายาม
ตอบสนองโลกที่แวดลอมภายนอกเหลานี้โดยแสดงความรูสึกดวยภาพ ซึ่งใชวิธีการของแอบสแตร็คเอ็กซ
เพรสซันนิสมบาง ของคิวบิสมซึมบางตามความเหมาะสม” ในทางทัศนศิลป (Visual Art) การตอบสนอง
ของศิลปนยอมตางออกไป รอย ลิซเทนสไดน (Roy Lichtenstein) ตอบสนองในรูปของการตูน และ
ประจักษดวยตนเองวาการสรางสรรคความเพลิดเพลินดวยการตูนนั้น เปนการตอบสนองความจริงแนว
หนึ่งตอสังคมปจจุบัน (อารี สุทธิพันธุ.  2535: 251) 

 
 อัศนีย ชูอรณุ ไดแสดงทรรศะเกี่ยวกับที่มาของแนวความคิดของกลุมปอปไววา “จินตภาพ

ของศิลปะปอปรับมาจากภาพตามสื่อมวลชน ภาพโฆษณา ภาพในหนงัสือการตูน แลวนํามาแสดงใน
แบบการผสมผสานกัน มีการเปลี่ยนแปลงไปจากลักษณะปกติและแสดงเกิดกวาลักษณะจรงิดูแปลกตา”  
(อัศนีย  ชูอรณุ.  2534:168) 
 จากขอมูลขางตนจะเห็นไดวาปอปอารตมีแนวความคิดทีจ่ะแสดงถึงความสงสัย สอบทาน 
เยาะเยย ถากถาง หรอือาจจะแสดงความขบขันตามแบบเฉพาะตัวของศิลปนแตละทาน ตัวอยางศิลปน
ปอปอารตบางทานใชภาพโฆษณาตางๆ เพื่อสื่อออกมา แตไมไดหมายความวาศิลปนผูนัน้จะเสนอขาย
สินคาแตอยางใด  แตหากมีเจตนาเพื่อจะตั้งคําถามหรือถากถางสังคมตางหาก 

ดวยที่มาของแนวความคดิของศิลปนกลุมปอปที่ตองการจะทําลายประเพณีนิยมในการ
สรางสรรคศิลปนแบบเกาที่เนนความสําคญัของมติติางๆ ไมวาจะเปนความกวาง ความยาว ความสูง 
และ  ความลึก นูนนั้น ศลิปนกลุมนี้ไดมีวิธีคดิในการสรางสรรคศิลปะแนวใหมที่ไมไดจํากัดอยูเฉพาะแนว
ระนาบของพื้นผาใบ แตศลิปนกลุมนี้ไดขยายขอบเขตการสรางสรรคผลงานออกไป เชนการปะตดิที่
เลยขอบผาใบ การปะติดวัสดุจริงลงในพื้นผาใบ หรอืการจัดฉากชีวิตประจําวันดวยการนําของจริง
มาแสดง เปนตน นอกจากนี้แลวศิลปนกลุมปอป ยังมีแนวความคิดที่วาศิลปะในแตละลัทธินั้นมี
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สวนเดนที่เปนลักษณะเฉพาะตัวของตน ศิลปนกลุมปอปไดปฏิเสธในเรื่องความแตกตางระหวาง 
รสนิยม เลว–ด ี มีการปรับตวัใหเขากับรูปแบบของศิลปะตามความคดิในแนวลัทธิตางๆ เพื่อผสมผสาน
ความคดิใหเกดิรสนิยมใหมข้ึน 

นอกจากนั้นศลิปนกลุมปอป ยังมีแนวความคดิทีจ่ะนําเสนอแนวตามอดุมคติในลทัธกิารเมือง
แนวเสรีนิยมอยางเต็มที่ อีกทั้งมีความปรารถนาทีจ่ะสะทอนสภาพชีวิตจริงของสังคมที่เปนปจจุบัน 
พวกเขาจับเอาส่ิงดลใจขณะหนึง่นั้นมาสรางสรรคผลงาน ส่ิงที่มีความใหมหรือสิง่ที่เปล่ียนแปลงอยาง
รวดเร็วเหมือนงานแฟชั่น 

 
2. เอกสารขอมูลท่ีเก่ียวของกับศิลปน 
 2.1 ประวัติทัว่ไปของ ริชารด แฮมิลตัน (Richard Hamilton) 

ริชารด แฮมิลตัน เกิดที่กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ เมื่อป ค.ศ.1922 เมื่ออายุได 12 ป เขา
เริ่มที่จะสนใจงานศิลปะ จึงไดเขาเรียนในโรงเรียนศึกษาผูใหญเพื่อเรียนศิลปะในชวงเย็น 

ในป ค.ศ.1934 แฮมิลตันไดเขาเรียนที่ Westminster Technical Collage และที่  St.Martin’s 
School of Art พรอมกับทํางานในสตดูิโอ Reiman จากการที่เขาฝกวาดรูปจนชํานาญ ทําใหเขาสามารถ
เขาเรียนเพนทที่ Royal Academy School ในป ค.ศ.1938 ซึ่งในขณะนั้น เซอร วอลเทอร รัสเซล 
(Sir Walter Russell) เปนผูอํานวยการโรงเรียน สถาบันนี้เองที่แฮมิลตันไดใชชีวิตในการเรียนอยาง
สนุกสนานจนกระทั่งเกิดสงครามโลกซึ่งทาํใหโรงเรียนถกูปดในป ค.ศ.1940 ในชวงเวลานั้นเองแฮมิลตัน
ไดถูกสงโดยกรมแรงงานใหไปเรียนการออกแบบกอสรางเรือที่ Government Training Ship Centre 
หลังจากการยอมแพสงครามของญี่ปนในป 1946 แฮมิลตันไดกลับเขาไปเรียนที่ Royal Academy 
School อีกครั้ง แตในปเดียวกันนั้นเขาถูกไลออกจากสถาบัน เนื่องจากผลงานของเขาไมเปนที่พอใจ
ของอาจารย และในป 1947 จึงตัดสินใจแตงงานกับ เทอรี่ โอ ไรลี่ (Teery O’Reilly) และสมัครเขา
เรียนในสาขาเพนทที่ Slade School of Art ซึ่ง วิลเลียม โคล สตรีม (William Cold Strem) เปนคน
สัมภาษณเขาและรับเขาเขาเรียนที ่ Slade ซึ่งสถานที่ไดพบกับไนเจล เฮนเดอสัน (Nigel Henderson)  
ซึ่งเปนบุคคลที่มีความรูและความสามารถเกี่ยวกับศิลปะสมัยใหมเปนอยางดี เขาแนะนําแฮมิลตันให
รูจักผลงานที่ย่ิงใหญของ D’Arey Wentworth Thompsom’s Great Book on Morphology ซึ่งเปน
สิ่งที่กระตุนใหฮามิลตันสรางสรรรคผลงานขุด Growth and Form ข้ึนในเวลาตอมา ซึง่เปนเรื่องเกี่ยวกับ
งานการออกแบบใหยอนกลับไปศตวรรษที่แลวที่เราเริ่มเขาใจเรื่องรูปทรง 

ในเวลานั้นแฮมิลตันพบกับโรแลนด เพนโรส (Roland Penrose) ผูซึ่งแนะนําความคิดใน
การจัดนิทรรศการ Growth and Form กับสถาบันศิลปะรวมสมัย (Institute of Contemporary Arts) 
ผลที่ตามมาก็คือ Slade ไดมอบทุนในการหาขอมูลทําวิจัยออกแบบใหจัดงานแสดงที่ ICA ข้ึนในงาน 
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Festival of Britain ในป ค.ศ.1951 จากนั้นในป 1952 ฮามิลตนัไดเขาเปนครูสอนเกี่ยวกับการออกแบบ
อุตสาหกรรมและสิ่งพิมพที่ Central School of Art and Crafts ซึ่งที่นั่นเขาไดพบเพื่อนรวมงานชื่อ 
เอนดุอาโด เปาลอซซี (Eduardo Paolozzi) ผูซึ่งเปนสมาชิกในการรวมกอตั้งกลุม (Independent 
Group : IG) ซึ่งเปนการรวบรวมความคดิและการหาเหตุผลมาถกเถียงการเปลี่ยนแปลงของวฒันธรรม
ในชวงยุคสมัยแหงเทคโนโลยี 

ในป ค.ศ.1953 เขาไดเปนผูบรรยายในภาควิชาศิลปะที ่King’s Collage University of Durham 
โดยเขาทํางานรวมกับ วิคเตอร พาสมอร (Victor Pasmore) โดยเขาสอนในหลักสูตรการออกแบบ
เบื้องตน 

ในป ค.ศ.1955 เขาจัดแสดงงาน เพนทที่ Hanover Gallery London ผลงานของเขาในขณะนั้น
ไดรับอิทธิพลจากศิลปะแนวคิวบิสม ในปเดียวกันนั้นเขาออแบบงานแสดงชื่อ” Man Machine and 
Motion“ ที่ ICA ในป ค.ศ.1956 นี้เองที่เขาทํางานศิลปะแนวปอปเปนครั้งแรก โดยการใชเทคนิคการ
ปะติด (Collage) โดยออกแบบโปสเตอรและแคตตาล็อก งานแสดงชื่อ “This is tomorrow” ซึ่งจัด
แสดงที่ White Chapel Gallary และมีสวนในการทําออกาไนทกับสมาชิกคนอื่นๆ ในกลุม Independent 
Group 

ระหวางป ค.ศ.1957–1961 แฮมิลตนัเปนอาจารยสอนออกแบบตกแตงภายในที ่Royal Collage 
of Art ป ค.ศ.1960 เขาไดรับรางวัล William and Norma Copley ในสาขาเพนท และไดพิมพ 
Typographical ในเวอรชั่นของ มาเชล ดูชองป (Marcel Duchamp’s) ในผลงานชื่อชุด Green Box 

ในป ค.ศ.1962 ภรรยาของเขาประสบอุบัติเหตุทางรถยนตถึงแกชีวิต หลังจากนั้นหนึ่งปเขา
เดินทางมาที่ประเทศสหรัฐอเมริกาเปนครั้งแรก หลังจากลับมาในป ค.ศ.1965 เขาเริ่มตนสรางผลงาน
ของมาเชล ดูชองป (Marcel Duchamp’s) ข้ึนมาใหมในชื่อชุด “Le Grand Verre” เขาจัดงาน
ยอนรอยดูชองปข้ึนที่ Tate Gallary ในป 1966 งานของเขาในหัวขอ Guggenheim Museum จัดแสดงที่ 
Robert Fraser Gallary ในป ค.ศ.1969 เขาชวยทําภาพยนตรเก่ียวกับผลงานของเขาเพื่อฉายที่ Arts 
Council ในป ค.ศ.1970 เขาแสดงผลงาน “Cosmetic Studies” ซึ่งทําใหเขาไดรับรางวัล Talins 
Prize International กรุงอัมเตอรดัมในระหวางป 1977 ถึง 1978 ริชารด แฮมิลตันไดรวมมือกับ 
Dieter Roth at Cadaque’s จัดการรวบรวมประมวลภาพความรู รวมทั้งผลงานของเขาจัดแสดงที่ 
Tate Gallery ในป 1979 แลวก็นําไปแสดงตอที่ Kunsthally กรุงเบิรนประเทศเยอรมัน 

ในป ค.ศ.1971 เขาแสดงผลงานยอนหลังที่ Guggenheim Museum, New York และ 
Stadtischi Galerie Munich และที่ Kunsthally Tubingen 

ในป ค.ศ.1982 เขาเขียนหนังสือ โดยนําเสนอขอมูลเก่ียวกับการบันทึกของเขาตีพิมพกับ
Thames and Hudson London ประเทศอังกฤษ 
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2.2 กลวิธีการสรางสรรคผลงานของ ริชารด  แฮมิลตัน 
ริชารด  แฮมิลตัน ถือวาเปนศิลปนนักบุกเบิกของประเทศอังกฤษ นอกจากนี้ยังเปนแนวรวม

คนสําคัญทีร่วมกอตั้งกลุม IG (Indepentdent Group) ผลงานทีท่ําใหแฮมิลตนัมีชื่อเสียงและเปนที่รูจัก
ของผูคนคือภาพที่ใชลักษณะการปะติด (Collage) ซึ่งเขาทําขึ้นเพื่อเปนโปสเตอรและสูจิบัตรของ
นิทรรศการ “This is tomorrow” ที่จัดขึ้นใน ค.ศ.1956 ที่  “White Chapel Art Gallery” ในลอนดอน
ประเทศอังกฤษ ดวยภาพชื่อ “Just what is it that makes today’s homes so different, so 
appealing?” 

แฮมิลตันไดพบขอความนี้จากชิ้นสวนของแม็กกาซีนที่ถูกทิ้งแลว ภาพนี้เกิดจากการปะติด 
ภาพหลายๆ ชิ้นเขาไปดวยกัน แหลงที่มาของภาพเหลานี้ไดมาจากแม็กกาซีน ซึ่งแมคเฮลหนึ่งใน
สมาชิกกลุม Independent ไดนํากลับมาจากประเทศอเมริกา โดยแฮมิลตันไดใชภาพเปนส่ิงที่บอกเลา
เรื่องราวแทนการเลนดวยคาํพูด ยกตัวอยางฮามิลตันไดเปรียบเทียบพรมที่มีความยาวเปรียบเสมือน
ภาพของผูคนบนชายหาด  และเพดานเปรียบเสมือนรูปวิวสวนโคงของโลกที่มองจากอวกาศ  

แฮมิลตันไดใหความหมายของขององคประกอบตางๆ ของภาพชื่อ “Just what is that make 
today’s so different so appealing ? ไวในหนังสือ Collected Word ไวดังนี้ 

ผูชาย : Man 
ผูหญิง : Woman 
เรื่องราวของผูคน : Humanity 
ประวัติศาสตร : History 
อาหารการกิน : Food 
หนังสือพิมพ : Newpepers 
ภาพยนตร : Cinema 
โทรศัพท : Telephone 
การตูน : Comic 
ขอความ : Words 
เทป : Tape Recording 
รถยนต : Cars 
เครื่องใชไฟฟา :  Domestic Appliances 
อวกาศ :  Space      
                                                (Hamilton. 1953–1985: 24)  
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แฮมิลตนัตองการสะทอนเรื่องราวของสังคมในยุคสมัยนั้น โดยนําเสนอเรื่องราวที่ครอบคลุมถึง
ปจจัยความทันสมัยในระบบการสื่อสาร ซึ่งสามารถถายทอดสูผูรบัผานงานพิมพ โลโก โทรทศัน 
ภาพยนตร งานเขียน และงานรีโปรดักสตางๆ ซึ่งสิ่งเหลานี้กําลังคืบคลานเขามามีอิทธิพลตอการดําเนิน
ชีวิตของเรา 

วอลคเกอร (Walker) ไดกลาวถึง  แฮมิลตัน ไวในหนังสือ ศิลปะในยุคส่ือสารมวลชน ซึ่ง
แปลโดยสมเกียรติ ตั้งมโน ไววา 

  
  ริชารด แฮมิลตัน (Richard Hamilton) เปนศิลปนปอปอารตที่สรางสรรคผลงานและแสดงออกได
อยางชัดเจน เขาไดบรรยายและเขียนวิธีการตางๆ ในการสรางสรรคผลงานของเขาซึ่งเปนประโยชนและให
ความรูอยางยิ่ง ในชวงทศวรรษที่ 1950 นั้น แฮมิลตันเปนศิลปนในแนววิจิตรศิลปซึ่งคอนขางจะประสบกับ
ปญหาบุคลิกภาพแบงแยก (The divided personality) ของสิ่งที่เรียกวา Schizopherenic ซึ่งเปนโรคจิตชนิด
หนึ่งที่มีลักษณะบุคลิกภาพแตกแยก อยางเชน ในระหวางทํางานในหองเขียนภาพซึ่งกําลังสรางงาน
จิตรกรรมภาพเปลือยอยูนั้น ศิลปนถูกครอบงําโดยความเปนแบบแผนประเพณีนิยมเกี่ยวกับงานวิจิตรศิลป 
(The traditions of fine art) และความเปนสมัยใหมนิยม ในชวงของการพักผอน ศิลปนสนกุ
เพลิดเพลินไปกับนวนิยายตางๆ ราคาถูก หรือไมคอยเปนสาระ ภาพยนตรแบบซีนีมาสโคป และรถยนตใน
สไตลของอเมริกัน โลกทั้งสองไดถูกทําใหแตกตางกันอยางชัดเจน มันเปนความขัดแยงกันอยางนาทึ่งทีเดียว
ในทาทีหรือทัศนคติและภาพลักษณที่ปรากฎในอาณาจักรทั้งสองอันนี้ ยกตัวอยางเชน “ผูหญิง” ที่ปรากฏตัว
อยูในผลงานของจิตรกร เหมือนอยาง วิลเลยีม เดอ คูนนิ่ง (Williem de Kooning) นั้น แตกตางกันอยางมาก
กับ “ผูหญิง” ที่ปรากฎตัวอยูในงานภาพถายโฆษณาตางๆ แฮมิลตันและเพื่อนๆ ผูซึ่งไดสราง The 
Independent Group ข้ึนมาตางก็สังเกตเห็นถงึการแยกทางวฒันธรรมเหลานี้เปนครั้งแรก และไดสรางสิ่ง
กีดขวางที่ซึมผานแทรกตัวกันไปมาไดข้ึนมา หรือการจําลองแบบสุนทรียศาสตรและไดจัดกลุมสิ่งเหลานี้
เขาไวดวยกัน ซ่ึงฮามิลตันเรียกวาปอปอารต ตามการใหคําจํากดัความของ อัลโลเวย ในคําอางอิงที่นิยมยก
มาใชบอยๆ ที่มาจาก “Letter to Peter and Alison Smithson” ฉบับวันที่  16  มกราคม  ค.ศ. 1957 แฮมิล
ตัน ไดเขียนไววา 

Pop Art  คือ 
(Poppular) เปนสิ่งที่ไดรับความนิยม (ไดรับการออกแบบเพื่อผูชมจํานวนมากๆ) 
(Transient) สิ่งที่อยูเพียงช่ัวคราว (การแกไขปญหาในระยะสั้น) 
(Expendable) สิ่งที่มีประโยชนหรือความสําคัญไมนาน (ถูกลืมงาย) 
(Low cost) มีราคาถูก 
(Mass produced) สิ่งที่ผลิตครั้งละจํานวนมาก 
(Young) ความออนเยาว (มีจุดมุงหมายไปที่คนหนุม–สาว) 
(Witty) ความฉลาดเฉลียว 
(Sexy) งานที่กระตุนความสนใจ (ทางเพศ) 
(Gimmicky) งานประดิษฐที่มีกลไกเล็กนอยๆ ไวดึงดูดความสนใจ 
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(Glamorous) สิ่งที่ดึงดูความสนใจและมีเสนห 
(Big business) เหตุการณสําคัญ/ธุรกิจขนาดยักษ 

คุณลักษณะของปอปอารตตามแนวคิดของแฮมิลตัน มีสวนเกี่ยวของกับวัฒนธรรมรวมสมัย เชน 
ภาพยนตร โทรทัศน นิตยสาร และโฆษณามากกวางานศิลปะ ในชวงที่แฮมิลตัน เขียนบทความนี้ ตัวเขาก็ไมไดสราง
ผลงานที่มีลักษณะตามขางตน ยกเวนงานภาพปะติดปะตอที่เขาไดสรางสรรคข้ึนใน ค.ศ.1956 เพ่ือแสดงใน
นิทรรศการ “This is tomorrow” ซึ่งแฮมิลตันยอมรับวาเขานํารายการขางตนมาใชเปน “ทฤษฎีพ้ืนฐานของการวาด
ภาพ Hommage a Chryster Corp. เทานั้น (1957) แฮมิลตัน ยังวิพากษวิจารณวา ในขณะที่ยุคเรอเนอซองส ใน
อิตาลีมี ฟลอเรนท เวนิส และ โรม ขณะที่เราก็มีถนนเมดิสันดีทรอยและฮอลลีวูด ปอปอารตผลตอศิลปะโดยเปน
สวนหนึ่งที่ทาํใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทางทัศนคติที่กวางขึ้น เนื่องจากผลทางจิตวิทยา สังคมวิทยา การศึกษา
ประวัติศาสตร และความสามารถในการเขาถึง Iconology ณ ชวงเวลานี้ ศิลปะจึงสามารถสรางขึ้นภายในพ้ืนที่
การสื่อสารดวยภาพไดโดยทั่วไป ดังนั้นจึงจําเปนที่จะตองทําการเชื่อมโยงศิลปะเขากับผูชมใหมีความถูกตองและ
เปดกวางมากกวาที่แนวทางสุนทรียศาสตรแบบธรรมเนียมนิยมไดใหไว ผลงานจติรกรรมแนวปอปชวงแรกๆ ของ แฮ
มิลตันไดนําประเด็นหัวขอสนทนาของกลุม IG ซ่ึงแฮมิลตันรับผิดชอบอยู ในหัวขอ ภาพที่ดึงดูดใจ (Persuading 
image) มาสรางเปนผลงาน สีน้ํามันบนแผนกระดาษผสมกับการนําวัสดุมาปะติดเกิดลักษณะนูนต่ํา ผลงานชื่อ 
“$HE” วิเคราะหเกี่ยวกับเครื่องไมใชสอยในบาน โดยเลือกเอารายละเอียดจากงานโฆษณาตางๆ และรวมมันเขา
ดวยกันกับงานองคประกอบศิลปชิ้นหนึ่ง  นอกจากนีย้ังนําเอาเทคนิคของนักถายภาพในเชิงพาณิชยและเทคนิคของ
นักออกแบบทางดานกราฟฟคมาใช อยางเชนการใชภูกันลม (Airbrush) การใชสิ่งที่เปนตัวแทนในการแสดงออกที่
ตางชนิดกันของเขาในภาพๆ เดียวกันนั้น สิ่งที่ทําใหภาพ “$he” แตกตางจากตนฉบับของภาพถายตางๆ คือ การ
เนนไปที่งานจิตรกรรมในฐานะที่เปนวัตถุทางกายภาพ ซ่ึงสัมผัสจับตองได พ้ืนที่นูนต่ําตางๆ งานวาดเสนที่ขัดเกลา
อยางประณีตและความเปนจิตรกรรม ขอปลีกยอยตางๆ ที่เช่ือมโยงกันตามที่แฮมิลตันวาไววาภาพ “$he” เปนการ
สะทอนภาพที่ไดรับการกลั่นกรองแลวภาพหนึ่งเกี่ยวกับการโฆษณา อันเปนการแปลหรือถอดความเกีย่วกบัความ
ฝนของผูบริโภคอยางที่ใครบางคนคิด แฮมิลตันมิไดกําลังวิพากษวิจารณในเชิงเสียดสีเกี่ยวกับการบริโภคนิยมแต
อยางใด หรือกําลังลอเลียนสังคมอเมริกัน เขากําลังตองการคนหาสิ่งที่เปนแบบฉบับหรือเรื่องราวในวัฒนธรรม
เกี่ยวกับยุคสมัยของเขา ในป 1969 แฮมิลตันไดเขียนภาพชื่อ Interior II โดยใชสไตลที่มีรูปรางของมนุษยที่ลักษณะ
เหมือนอําพลางสันดานดิบเอาไว ซึ่งเหมือนกับหุนขี้ผึ้ง แสดงออกมาใหเขากับสภาพแวดลอมและบรรยากาศ เขาได
เขียนภาพใหเหมือนกับอยูในสมัยโรแมนติก ซึ่งแสดงออกดวยรูปแบบเฟอรนิเจอร และเครื่องใชภายในบาน เชน 
โทรศัพท และโทรทัศน ในการสรางบานใหเขากันอยางสมบูรณแบบนั้น จะสะทอนความตั้งใจในการทาํ อีกทั้งเรื่อง
ของความปลอดภัยและความมั่นคงแข็งแรง แตอยางไรก็ตามก็ยังมีจุดเปราะบางอยูตรงบรรยากาศของภาพซึ่ง
ปะทะกับความจริงภายนอกบาน ซึ่งแฮมิลตัสามารถจัดการกับเทคนิคในการใชฟอรม และการจัดวางเฟอรนิเจอร
ในภาพไดอยางดี เบื้องหลังเขาเปนมืออาชีพทางดานนี้และเคยเปนอาจารยมากอนในป 1936 ซึ่งตั้งแตป 1941 
เปนตนมา เขาทํางานเปนดาฟฟแมน นอกจากนี้ยังเปนอาจารยสอนออกแบบที่ Central School of Arts and 
Crafts  ต้ังแตป 1957–1961 นอกจากนี้ เขาสอน Interior design ที่ Royal Collage of Art ซึ่งศิลปนแนวปอปรุน
ใหมมาเรียนกันมากมาย ระหวางการพัฒนาทางดานศิลปะ แฮมิลตัน สนใจในศิลปะ แนวคิวบิสม และ ฟวเจอ
ริสม รวมถึงผลงานของ พอล เซซานน ชางภาพอยางเอ็ดเวิรด มายบริด และ จิตรกร พอล คลี และโดยเฉพาะอยาง
ยิ่ง มาเชล ดูชองป ในงานที่นาสนใจแนวแอ็บสแตรกทแบบสมัยใหม แฮมลตันพบวาเขาชอบรูปแบบ Kinetic Motif 
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ที่สุด เขาชอบการเคลื่อนไหวที่เกิดข้ึนในภาพ ชอบเลนเรื่องของการจัดแสงในภาพ Interior และยังเลนกับจังหวะ
การใชสี ขาวของก็ปลอยใหเคลื่อนไหวตามจังหวะไปงานของเขาที่ประยุกตออกมาจะเปนงานที่ผสมผสานกัน
ระหวาง Abstract กับ Realism เขาอธิบายวาภาพของเขานั้นบางครั้งดูเหมือนมีชีวิต เขาจัดระเบียบใหของตางๆ 
วัตถุตางๆ คนในภาพโดยการกระจายน้ําหนกัในภาพ และยังคงสื่อถึงอิสระของแตละองคประกอบไดอยู งานของแฮ
มิลตันพัฒนาขึ้นไปเรื่อยๆ จากประสบการณหลายๆ อยางในการสรางสรรคจากเทคนิคผสมกับสิ่งที่เขาพบเจอใน
ชีวิตประจําวัน เชน พฤติกรรมมนุษย การใชสื่อ ภาพถาย หนังทีวี สื่อโฆษณา การออกแบบ การบรรจุและออกแบบ
ผลิตภัณฑ และวรรณกรรมที่มีชื่อเสียง วิธีการใชสื่อในการสงเสรมิสังคมและบทบาทของเพศ รวมไปถึงพฤติกรรมที่เปน
แบบแผน 

แฮมิลตันเปนศิลปนปอปคนที่ 2 ที่จัดแสดงผลงานเดี่ยวของตนเองโดยใชชื่อ “Richard Hamilton; Painting 
ete. 55–64” นิทรรศการครั้งนี้จัดขึ้นที่ลอนดอน เขาไดนําผลงานที่ใชสื่อหลากหลายชนิดออกแสดงถึง 35 ชิ้น 
รวมทั้งผลงานรูปภาพปะติด (Collage) ซึ่งทําขึ้นเพ่ือเปนโปสเตอรและสจูิบัตรของนิทรรศการ “This is tomorrow” ที่
จัดขึ้นใน ค.ศ.1956 ผลงานชิ้นนี้ของแฮมิลตันเปนงานที่มีชื่อเสียงอยางมากจวบจนปจจุบัน แฮมิลตันนั้นเปนที่รูจักใน
ผลงานทางดานการสอนและผลงานการเขียนมากพอๆ กับผลงานทางดานศิลปะ ในนิทรรศการครั้งนี้ ผูเขาชมชาว
ลอนดอนขยายวงกวางขึ้นสามารถทาํความเขาใจแนวคิดสาํคัญจากผลงานของแฮมิลตัน ซ่ึงถือวาเปนการรวบรวม
พัฒนาการของจากคลื่นทางความคิดของทั้ง 3 กลุมเขาไวดวยกัน นิทรรศการนี้เกิดขึ้นในชวงเวลาที่เหมาะสม โดย
จัดขึ้นชวงหลังนิทรรศการ “The New Generation: 1964” ซ่ึงเปนงานที่นําเสนอผลงานระดับแนวหนาของศิลปน
แนวปอป คลื่นลูกลาสุดจากสถาบัน RCA กลาวคือเปนทายาทของกลุมแนวคิดอิสระนั่นเอง ในคํานําของสูจิบัตร แฮ
มิลตันไดแสดงขอโตแยงในผลงานของเขาเองรวมถึงชวงเวลาและจิตวิญญาณเชิงวิพากษที่ผลงานเหลานั้นแสดง
ออกมา เขาไดแสดงขอโตแยงความเห็นเกี่ยวกับเหตุที่ผลงานของเขากลายเปนเรื่องลาสมัยและเขาใจยาก 
แมกระทั่งในชวงเวลาที่สรางสรรคผลงานเหลานีข้ึ้นมา ตอมาเขาไดบรรยายวิถีทางการนําลักษณะการดําเนินการ
แนววิภาษวิธี (Didactic) ของกลุมแนวคิดอิสระ มาใสไวในภาพวาดในชวงปลายยุค 50 ซ่ึงไดสรางกรอบทาง
ความคิดในการตอตานระบบสมณศักดิ์ จอนห รัสเซล (John Russell) ซึ่งเปนผูสนับสนุนศิลปปอปของอเมริกาและ
อังกฤษ ไดแสดงความเขาใจความเกี่ยวพันกันระหวางอังกฤษกับอเมริกันซึ่งเปรียบเสมือนฉากหลัง และยังชื่นชม
ลักษณะอันเปนธรรมชาติที่ไมมีการปรับปรุงแตงในผลงานของแฮมิลตัน หลังจากการแสดงนิทรรศการของแฮมิล
ตันสิ้นสุดลงเพียงไมกี่เดือน รัสเซลไดสรุปผลความสาํเร็จของแฮมิลตันไวในชวงเวลานั้นวา กลุมศิลปนที่มีทัศนคติ
แปลกแยกอยางริชารด แฮมิลตัน (Richard Hamilton) และ (พวกเขา) เปนหนี้ประเทศอเมริกาในเรื่องการนํา
สํานวนตางๆ มาใชเปนแรงบันดาลใจมาอยางตอเนื่อง ผลงานของพวกเขา แนวคิดเหลานี้ตางไดแสดงออกใน
วิถีทางซึ่งรวมจุดมุงหมายและกฏเกณณของศิลปะช้ันสูงเขาไวเหมือนกัน สํานวนตางๆ ในหนังสือโฆษณารถยนต 
นิตยสารโป และสูจิบัตรที่ไดรับการตกแตงอยางประณีตในผลงานของแฮมิลตัน สิ่งเหลานี้ซ่ึงไดรับการแยกสวน
ออกมา และยิ่งไปกวานั้นก็ยังไดเขาไปมีสวนเกี่ยวของกับสถานการณที่หางไกลจากสิ่งที่ผลงานเหลานี้สามารถทํา
ความเขาใจไดเชน เครื่องปงขนมปง ควันจากทอไอเสีย สีชมพูของฉากหลังรูปภาพในนิตยสาร Playboy เปลวไฟ
จากไฟแช็ก หมวกกันกระแทกที่ผลิตจากใยแกว และเสื้อหมายเลขของผูเลนตําแหนงกองหลัง สิ่งเหลานี้ไดเขามา
แทนที่แบบแผนอันลึกลับซับซอนในผลงานของแฮมิลตันที่แสดงความขัดแยงในตัวเอง กลาวคือเราจะพบความ
รุนแรงที่มาพรอมกับความออนโยน ความตรงไปตรงมาที่มาคูกับความคลุมเครือ การเสียดสีกับการเขาไปมีสวน
เกี่ยวของอยางลุมลึก การลอเลียนกับการแสดงความจริงใจอยางแทจริง  มันเปนแนวทางการผสมผสานที่แปลก
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ประหลาดซึ่งไมเหมือนกับสิ่งอ่ืนๆ ที่เคยพบเห็นในศิลปะที่มีชีวิต (Living art) และถาหากจะพิจารณาจาก
ความหมายตามตัวอักษรแลว แฮมิลตันมิได “เปนหนี้” ศิลปนอเมริกันแตอยางใด  

แฮมิลตันไมเห็นดวยกับนักวิจารณ ที่คิดวางานจิตรกรรมแนวปอปของเขาในชวงตนๆ เปนการโตตอบใน
เชิงเสียดสีเยยหยันและวิพากษวิจารณตอวัฒนธรรมมวลชน แตอยางไรก็ตาม ในชวงระหวางปทศวรรษที่ 1960 
เขาตัดสินใจจะทําการทดลอง เพ่ือสรางงานในลักษณะที่เยยหยันและวิพากษวจิารณผลงานเหลานี้ รวมทั้งงานที่ช่ือ
วา “Portrait of Hugh Gaitskell as a Famous Monster of Filmland” และผลงานชุด  “Swingeing London 67” 

ในภาพ Swingeing London “67” (1968–1969) เปนภาพที่ประกอบดวยจิตรกรรมซิลคสกรีน 7 ชิ้น 
ภาพเขียนสีน้ํา ภาพพิมพ และโปสเตอร ปะลงไปบนหนังสือพิมพแผนหนึ่งในลักษณะของภาพถายที่ตัดปะลงไป 
ซึ่งภาพผลงานชิ้นนี้เปนลักษณะของการเลนคําในทํานองถากถางเหน็บแนมคําวา  “Swingeing London” อัน
เปนช่ือของบทความในนิตยสารไทม วันที่ 15 เมษายน 1966 ที่แพรหลายโดยทั่วไป ผลงานจิตรกรรมของแฮมมิล
ตันไดถูกวางอยูบนพ้ืนภาพถายหนังสือพิมพที่ถายเมื่อวันที่ 28 มิถุนายน 1967 เปนภาพของมิค แจกเก็ต Mick 
Jagget นักดนตรีของวง The Rolling Stones และ Robert Fraset ผูคาขายงานปอปอารตคนหนึ่ง ไดถูกใสกุญแจ
มือดวยกันทั้งคูในรถแวนของตํารวจ ขณะกําลังถูกนําตัวไปยังศาลเพ่ือเผชิญหนากับขอกลาวหาเกี่ยวกับการมี
ยาเสพยติดอยางออนเอาไวในครอบครอง หนึ่งในงานจิตรกรรมชุดนี้ภาพหนึ่ง กุญแจมือที่คลองมือไดถูกทําขึ้นมา
เปนงานประติมากรรมหลอดวยโลหะซึ่งทําเปนรูปนูนต่ําโดยไมไดต้ังใจ มันเปนสัญลักษณความสัมพันธที่ลึกซ้ึงซึ่ง
พัฒนาขึ้นมาระหวางโลกของปอปอารตกับ Rock music ในลอนดอน ชวงระหวางทศวรรษที่ 1960 แฮมิลตันได
สรางผลงานอื่นๆ อีกที่มีลักษณะเปนการคัดคาน โตแยง อยางเชนภาพที่เกี่ยวกับการยิงนักศึกษาที่ Kent State 
University ภาพที่เกี่ยวกับเง่ือนไขการบริการสุขภาพแหงชาติของอังกฤษ ความขัดแยงในไอรแลนดเหนือ และ
สงครามอาวในป ค.ศ.1991 เปนตน (Walker. 2544: 34-36) 

 
ผูวิจัยสรุปไดวา แฮมิลตันจดัไดวาเปนศิลปนนักสรางสรรคและบุกเบิกของประเทศองักฤษ

ในชวงทศวรรษที่ 50 จากพ้ืนฐานการเปนนักออกแบบทําใหแฮมิลตันสนใจในเรื่องราวของ
สื่อสารมวลชนรอบๆ ตัว พรอมทั้งคอยติดตามความเคลื่อนไหวเกี่ยวกับเทคโนโลยีดานตางๆ จาก
ตางประเทศโดยเฉพาะประเทศอเมริกา จากการรวมกลุมกันวิเคราะหบทบาทของสื่อมวลชน และ
ปจจัยตางๆ ที่เขามามีอิทธิพลตอคนอังกฤษในชวงเวลานั้น ทําใหแฮมิลตนัไดคนควาทดลองสรางสรรค
ศิลปะแนวทางใหมซึ่งหลุดออกจากรูปแบบดั่งเดิม ดวยความที่เขามีความสนใจในแนวความคดิของ
ศิลปะลัทธิดาดา และใหความใสใจเปนพิเศษกับดูชองป ผลงานของเขาหลายๆ ชิ้นจึงไดรับแรง
บรรดาลใจจากดูชองป โดยเฉพาะแนวคิดในการนําวัสดุมาผสมผสานในงานจิตรกรรม 

นอกจากนี้แฮมิลตันยังไดผสมผสานเทคนิคตางๆ ในงานคอมเมอเชียลลงไปในผลงาน เชน
การใชแอรบรัด หรือการถายภาพในสตูดิโอ ซึ่งจุดนี้เองเปนจุดที่ทาํใหแฮมิลตันไดรับการกลาวถึงใน
ชวงเวลาตอมา สําหรับวงการศิลปะปอปในอังกฤษถือไดวาแฮมิลตันเปนนักบุกเบิกและเปนแรงบันดาล
ใจใหหลังตอๆ มาศิลปน ในรุนหลังตอๆ มา 
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2.3  ประวัติท่ัวไปของ โรเบิรต เราสเชนเบิรก (Robert Rauschenberg) 
โรเบิรต เราสเชนเบิรก (Robert Rauschenberg) เปนศิลปนนักสรางสรรคที่สําคัญคนหนึ่ง

ในศตวรรษที่ 20 ผลงานของเขาเนนการใชสื่อวัสดุและการคนควาเทคนิคใหมๆ สําหรับการสรางสรรค
งานศิลปะ เราสเชนเบิรกไดใชเทคนิค Combine Painting ซึ่งมีลักษณะผสมผสานงาน Painting และ 
Sculpture ไวดวยกัน การ Combine Painting นี่เองที่มีสวนชวยทําใหเขามีชื่อเสียง บอยครั้งเขานํา
วัสดุตางๆ มาผสมผสานกับจินตนาการและสรางสรรคออกมาเปนผลงานของเขา 

เราสเชนเบิรกไมเคยคดิวาตัวเขาจะกลายมาเปนศิลปน เขาเติบโตใน Port Arthur เปนแหลงที่
ผลิตน้ํามันอยูในรัฐ Texas ราวป ค.ศ.1920 ชีวิตในวัยเด็กของเขาไมเคยไปดูงานศิลปะเลย งานศิลปะ
ที่เขาพบเห็นบอยๆ ก็คือภาพที่อยูขางหลังการดที่เขาใชเลนกับเพื่อนๆ ของเขา 

ครอบครัวของเราสเชนเบิรกมีฐานะยากจน แมของเขาจะเก็บสิ่งของที่ใชแลวทุกอยางไว  
เพื่อจะนํากลับมาใชประโยชนใหม สิ่งนี้นี่เองที่เปนแรงบันดาลใจใหเขาเห็นความสําคัญของวัสดุทุกๆ 
อยางและนํามันกลับมาสรางสรรคเปนผลงานของเขาเอง 

คอตท (Mary Lynn Kotz) ไดกลาวถึงอิทธิพลที่เราสเชนเบิรกไดจากแมของเขาในตอนเด็ก
ไวในหนังสือ Rauschenberg / Art and Life ไวดังนี้ 

 
  ตัวของบ็อบ (Bob) เองเปนเด็กนารัก นสิยัคลายแม ครอบครัวชอบที่จะไปทองเที่ยวทะเล 
ธรรมชาติ โดยไปเที่ยวอาวเม็กซิโกบอยครั้ง ไปปคนิคในสวนสาธารณบาง เออเนส (Ernest) ชอบพาลูกไป
ฟงดนตรี แมวาครอบครัวจะไมร่ํารวยแตมีความสุขในชวงเศรษฐกิจตกต่ํา กย็ังมีศักดิ์ศรี ซึ่งเปนคุณสมบัติ
ประจําตัวของบ็อบ ซึ่งเชื่อใน (American dream) เช่ือในพระเจา และเชื่อในตัวเอง ดวยความที่เราสเชน
เบิรกเปนคนชนบท จึงทะเยอทะยานในเรื่องการศึกษาเพราะเชื่อวาจะทําใหชีวิตดีข้ึน เชน แมของเขาเย็บผา
เกงมาแตเด็ก แมมีช่ือเสียงมากใน Port Arthur ในการออกแบบตัดเย็บเสื้อผา และแบบการตอผา แทบไมมี
เศษเหลือปน เปนภาพที่ติดอยูกับเราสเชนเบิรก จนเปนอิทธิพลกับงาน คอลลาจ (Collage) ในที่สุดเขาสวม
เสื้อผาที่แมตัดเย็บใหตลอด แมของเขาปลูกตนไม พืชผักเอง เกบ็เปนผักกระปองไวกินหนาหนาว นอกจากนี้
แมก็เลี้ยงไกในสวนหลังบานเอาไวกินเอง บางทีกตั็ดเย็บเสื้อผาเผื่อแผเพ่ือนบานอีกตางหาก  

เราสเชนเบิรก ไดเคยกลาวไววา “ฉันเรียนรูการ คอลลาจ จากแมของฉัน ซึ่งฉันนั่งมองดูเขาเย็บผา ซึ่งเขา
ก็ตองเตรียมกระดาษ Patterns ในการเขียนลงบนผาซึ่งก็เหมือนกับฉันที่ตองเตรียมวัสดุพวกภาพถายตางๆ ใน
การทาํงาน Combine Painting ของฉัน” เราสเชนเบิรกเปนคนที่เครงครัดในศาสนา หลีกเลี่ยงการดื่มสุรา เลนการ
พนัน ไมแมแตจะเลนไพกันในวงเพื่อนฝูงสนุกๆ ก็ตาม ไมจูบผูหญิงกอนแตงงาน จะเตนรําเฉพาะระบาํพ้ืนเมือง 
ความคิดที่เปนตัวกําหนดรูปแบบชีวิตของเขาซึ่ง เกี่ยวพันกับพระเจาตลอด รวมทั้งงานศิลปะของเขาดวย Bob 
เปนเด็กขี้อายชอบสะสมแมลงเปนๆ ชอบแตงหองและชอบวายน้ํา ข่ีจักรยานโดยรถลอรถยนตมาใสแทน เอา
จักรยานไปลอยในน้ํา หรือบางครั้งเอาลังไมมาทําเปนรถลาก เมื่ออายุ 13 ป เขาจะหัดเปนนักเทศน โดยตองรวม
เทศนใหทหารที่ไปรวมรบในสงครามโลกครั้งที่ 2 เราสเชนเบิรก ยังมีพรสวรรคทางดานการเตนรําและการวาดภาพ 
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แตชื่อเสียงการเตนรําที่รอนแรงทําใหเขาโดงดังในหมูสาว ๆ แถบ Port Authur การเตนนี่เองทําใหเขาออกจะขัดๆ 
กับหลักศาสนาที่เขารัก เพราะการเตนรําดูหนังในศาสนามักจะถูกตีความวาเปนปศาจไปเสียหมด 

เขาเริ่มหางจากศาสนาดวยเหตุวาไมไดสนใจอะไรเกี่ยวกับเรื่องบาป แตไมชอบการกระทําที่ชั่วรายเทา
นั้นเอง ตอนเปนวัยรุน เขามักออกไปเตนรําในตอนเย็นวันศุกร ความชอบในกิจกรรมนี้สงผลมายังผลงานดานโรง
ละครในเวลาตอมา เขาเขารวมชมรายการแสดงแถมเปนนักออกแบบเสื้อผาใหกับคณะละครและละครเรื่องที่เขา
ชอบที่สุดคือเรื่อง Gone with the Wind  

เราสเชนเบิรกมีความเปนผูนํา จากปากคําครูบอกวาเขาเปนคนที่มีความสามารถสูงกวาเกณฑเฉลี่ยทั่วไป 
เปนคนที่เปดเผยและนิสัยดี หลังจากจบระดับมัธยมในป 1943 เขาเบื่อเมืองเล็กๆ นี้แลวเพราะทุกคนทาํตามๆ กัน
ไปหมด ไมมีทางทําอะไรที่แตกตางไปได เขาหากิจกรรมที่ตองพบปะผูคนมากๆ ทําและหาทางออกนอกเมือง
ตลอดเวลา เขาเขามหาวิทยาลัยเท็กซัส เรียนดานเภสัชกรเพื่อตามใจพอแม แตจริงๆ แลวเขาไมเอาไหนในเรื่อง
เกี่ยวกับการอานๆ เขียนๆ เลย เขากลับสนใจแตวิชากายวิภาค เคยเถียงกับครูเรื่องการผากบและโยนกบหนีไปจน
ถูกไลออก เราสเชนเบิรกภูมิใจกับการเปนคนใต เขารักงานและชีวิตของเขามาก แมจะรูสึกขัดแยงกับประเพณีเครง
ศาสนาแบบคนใตก็ตาม เขายังไดเชื้อคนใตมาไมนอย แมภายนอกเราสเชนเบิรกดูเหมือนคุณปูชาวเยอรมัน แต
ธรรมชาติจิตใจกับไปเหมือนชาวเผาอินเดียแดงเผาเชอโรกีซึ่งเปนยาของเขา ในวงศิลปะเขาไดช่ือวาเปนศิลปนที่
เปดเผย เขาพูดถึงเท็กซัสวา ขนาดของเมืองมีผลตอขนาดชิ้นงานคือไมใหญโต และเขาไมเคยใหความสาํคัญกับ
ขนาดเลย เขาถือวาเมืองเล็กๆ เมืองนี้มีความจริงที่นาสนใจซุกซอนอยูมากมาย การเสนอความจริงเปนหนึ่งใน
แนวคิดทางศิลปะเสมอ  หากคนใตดวยกันมาเห็นผลงานของเราสเชนเบิรก จะสัมผัสไดถึงกลิ่นอายความเปนคนใต
ไดไมยากนัก  ทั้งของใชในบาน รูปแบบการทาสีประตู ยางรถยนต บันไดไม  เกาอ้ีพนักตรง แพะและแกะ ทุกสิ่ง
บอกถึงที่มาของศิลปนคนนี้วามาจากสิ่งแวดลอมที่เรียบงาย โดยเขาใหขอคิดวา  “หากตองการจะอยูรอด  ตองรูจัก
เพียงพอกับสิ่งที่แสนจะธรรมดาในชีวิตใหได”  

หลังจากที่เขาหยุดพักการเรียนในป ค.ศ.1943 เราสเชนเบิรกก็ถูกเกณฑไปเปนทหารเรือ  และสถานที่
ที่เขาประจําการอยูนั้นเอง ทําใหเขาไดมีโอกาสเดินทางไปมิวเซียมเปนคร้ังแรกที่ The Huntington Library Art 
Collection ใน San Mario California และเกิดความประทับใจกับผลงานของโทมัส เกรน โบรูท (Thomas Gains 
Borough’s) ผลงานช่ือ “Blue Boy” และโทมัส ลอเร็นท (Thomas Lawrence’s) ผลงานชื่อ “Pinkie” ซ่ึงสาเหตุนี้เองที่
ทําใหเขาตัดสินใจวาเขาจะตองเปนศิลปน  

หลังจากสงครามโลกครั้งที่สองป 1945 เขากลับไปหาพอแมที่ Port Authur แตพอแมยายไปหมดแลว ไป
อยูที่หลุยเซียนา สาเหตุเพราะพอเขาไดเลื่อนขั้นเปนชางระดับหัวหนา เขาพบพอในรานกาแฟ Four Corner Café 
แตเขากลับรูสึกวาที่นี่ไมใชบานที่แทจริง เขาจึงไปอาศัยอยูลําพังในบานริมน้ําของเพื่อนพ่ือตกปลาระยะหนึ่ง 
หลังจากนั้นเขาไดกลับไปที่แคลิฟอรเนีย ไปทํางานเปนเสมียนบรรจุหีบหอในโรงงานชุดวายน้าํใน L.A. และไดพบ
เพ่ือนซี้อยางแพท เพียแมนซึ่งเปนนักออกแบบชุดวายน้าํ หลังจากที่แพทเห็นฝมือวาดภาพรอชเชนเบิรกเขาก็
ชักชวนใหเราสเชนเบิรกตามไปแคนซัสเพราะเธอจะกลับไปท่ีนั่น ที่แคนซัสเธอรูจักกับโทมัส ฮาท เบ็นตั่น ซึ่งสอน
อยูที่ Kansas City Art Institute อยากใหเราสเชนเบอรกเขาไปเรียนที่นั่น ซึ่งระหวางนั้นก็แสดงเปนตัวประกอบหา
รายไดพิเศษไปดวย เมื่อถึงแคนซัส เราสเชนเบิรกตอนนั้นยังชื่อบ็อบ ก็เปลี่ยนชื่อเปนโรเบิรต เราสเชนเบิรก 
(Robert Rauschenberg) เพ่ือใหรูสึกวาเหมือนกับเกิดใหม ภายหลังเมื่อเขาไปเรียนแลว เราสเชนเบิรก เปลีย่นไป
เรียนภาคค่ํา โดยในเวลกลางวันทํางานเปนคนจัดตูโชวรานขายเสื้อผา หรือจัดฉากถายหนังและทําหุนโชว 
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ในแคนซัส  เราสเชนเบิรก พบอาชีพที่แทจริง เขาเริ่มรูจักและลึกซ้ึงกับงานของ เอล เกรโกร (El Greco) 
โมเนต (Monet) ปกัสโซ (Picasso) เขาเดินทางไปปารีสโดยความชวยเหลือจาก เพียแมน (Pearman) ปลายฤดูรอนป 
1948 บ็อบเก็บเงินไปปารีสมาพรอมกับเรือบรรทุกนักเรียนอเมริกัน เขาสมัครโรงเรียน Academic Julian ที่ศิลปน
ดังๆ มาเรียนกันมากมายตอนนั้นอายุได 22 ป ที่นี่เองเขาไดพบกับซูซาน เวล (Susan Weil) หญิงสาวอายุ 18 มา
เรียนที่เดียวกันและเปนเพื่อนรวมหองเชาของเขาดวย ทั้งสองมีพ้ืนเพที่ตางกันมาก ซูซานมาจากครอบครัวคนรวย 
เปนตระกูลเยอรมันผูดี พอแมเปนนักเขียน เธอเรียนศิลปะมากับลูฟโน ทามาโย (Rufino Tamayo) อารอน คูสัน 
(Aaron Kurzon) และวาเคฟ วิทาซิล (Vaclav Vytlacil) สําหรับเราสเชนเบิรก สถาบันศิลปะแหงนี้นาผิดหวังมาก
เวลาที่เรียนที่นั่นชางยาวนาน ศิลปนที่นี่เปนรุนใหม พูดกันแตทฤษฎีทางจิตวิทยา ทั้งฟรอยด (Freud) รวมไปถึง
จิตวิทยาเกี่ยวกบัศิลปะตางๆ ลืมศิลปนแบบคลาสสิคเกาๆ ไป เขากับซูซานมักจะโดดเรียนไปเที่ยวชมพิพิธภัณฑ สรร
หาหนทางเกี่ยวกับศิลปะแบบใหมๆ กันเอง ทั้งสองยังเดินทางทองเที่ยวทั่วปารีส  สเก็ตภาพรวมกันบอยๆ เริ่มจาก
การเพนทพรมเกาๆ ในหองเชา เจาของหองเชาเองก็ไมไดสังเกตวาพรมสวยข้ึน ทั้งสองอยูอยางไมใชคนมีฐานะแต
อยูกันอยางมีความสุข เพ่ือนที่อยูดวยกันก็ไมร่าํรวย บางคนไดต๋ัวโอเปรามาแตไมมีชุดใส บ็อบก็ออกแบบตัดเย็บชุดให 
ใชสีชวยใหดูสดใสสวยงามแมจะทําดวยผาซาติกับริบบิ้นก็ตาม ผาบางสวนเอามาจากผาปูที่นอน แตเมื่อหญิงสาวผู
นั้นสวมชุดนี้ไปงานมีแตคนถามถึงชางออกแบบและชมวามีความคิดสรางสรรคดี เราสเชนเบิรกชอบกลิ่นและ
ความรูสึกที่เห็นแปรงทาสีวาดลากไปใหเกิดเปนลายเสนและทางสี แตเขากลับไมพอใจผลงานตนเองที่เปนภาพ
พิมพ ทั้งภาพพิมพลายนิ้วมือหรือใบไม สาํหรับภาพเพนทเขาใหทัศนะวางานเพนทมีหลายอยางที่มีชีวิตผสมๆ กัน
อยู การใชสีสันที่หลากหลาย ชวยใหรูสึกวาคนพบทุกสิ่งทุกอยางเกี่ยวกับงานเพนท แมจะไมใชการคนพบที่ยิ่งใหญ
ของโลก แตเปนการคนพบสวนตัว เมื่อเราสเชนเบิรกอายุได 24 ป เขาไดยายเขาไปอยูใน Loft Space บริเวณดาวน
ทาวนของเมืองนิวยอรค และเร่ิมตนที่จะคิดคนสิ่งใหมๆ สําหรับการทํางานศิลปะ 

ผลงานชุดแรกๆ ของเขาไดนํากระดาษหนังสือพิมพมาตัดและฉีกออกเปนชิ้นๆ และติดมันลงบน แคน
วาส ที่ลงพ้ืนสีดํา โดยการติดซอนทับกันหลายๆ ชิ้น ซึ่งทําใหเกิดพ้ืนผิวและน้ําหนัก เราเรียกเทคนิคนี้วาการ 
คอลลาจ  

เราสเชนเบิรกทํางานออกแบบหนารานจิลเวลรี่ช่ือทิฟฟานี่ (Tiffany’s) และใชเวลาวางในการเก็บ
วัสดุสิ่งของที่ถูกทิ้งบนทองถนน และนํามาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะ เศษกระดาษ หิน ชิ้นสวนรถจักรยาน เชือก 
และทุกสิ่งที่เขาชอบ เก็บมันไวในกลองไมสวนตัว และเขาเลือกวัสดุและอุปกรณของเขามาทํางานเปนงานศิลปะ 
เมื่อวัสดุเหลานั้นถูกนํามาใชในการทํางานเขาเรียกมันวา “Object” 

เราสเชนเบิรกไดใชวัสดุเหลานี้ทํางานศิลปะอยางตอเนื่องแตเปนแนวทางที่แตกตาง เขา  จะเดินไป
ตามถนนในบริเวณที่เขาพักอาศัยและจะเก็บของที่ถูกทิ้งรวบรวมไวเพ่ือใชในการทํางานภายหลังตอไป 

เขาเรียกการผสมผสานวัสดุในการทํางานกับการเพนทวาคอมไบล “Combine” ก็คือการผสมผสาน
ระหวางงานเพนทและงานประติมากรรม จริงๆ แลวมันไมสามารถที่จะมีคําที่จะอธิบายงานของเขา แตเขาเชื่อวามัน
เปนการสรางสรรคชนิดหนึ่ง 

นอกจากนี้เราสเชนเบิรกก็ยังทดลองคนควาวิธีการทรานสเฟอร (Transfer) หรือวิธีการในการ
เคลื่อนยายภาพจากแมกกาซีน หนังสือพิมพ และภาพถายลงบนผืนผาใบและกระดาษ เทคนิคที่เขานํามาใชคือซิลค
สกรีน และเทคนิคภาพถายที่เรียกวาบลูพริ้นต (Blue Print) เขาเรียกวิธีการเหลานี้วาการ (Transfers) เมื่ออายุได 
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45 ป เขาไดไปเปนที่ปรึกษาของ Fortune Teller ในนิวยอรค ไดยายไปที่ Captiva Florida ซึ่งเปนที่อยูในปจจุบัน
ของเขา ในปตอๆ มาแทนที่เขาจะใชภาพแมกกาซีน และหนังสือพิมพ เขาไดใชภาพจากการถายของเขาเองในการ
ทํางาน ผลงานของเขาไดแรงบันดาลใจจากสิ่งแวดลอมรอบๆ ตัวและนํามาสรางสรรคลงไปในงานของเขา เขาได
ทํางานชุดเกี่ยวกบัการเดินทางมากกวา 20 ประเทศ ทํางานรวมกับศิลปนจากจีน, คิวบา, รัสเซีย จากทุกๆ ที่ที่เขาได
พบและเขาไดใชมันสรางสรรคลงในงานของเขา 

เราสเชนเบิรกก็เปนผูหนึ่งที่ผลงานของเขาไดรับรางวัลมากมายและมีผลงานอยูในพิพิธภัณฑและแกลลอ
รี่ตางๆ ทั่วโลก เขาแบงปนความสําเร็จของเขาดวยการยกผลงานของเขาชวยการกุศล และชวยเหลือศิลปนดวยการ
ใหเงินชวยเหลือพวกเขาในยามที่พวกเขาเดือดรอน 

ภายหลังที่เขาหยุดการเดินทาง เราสเชนเบิรกทํางานอยูในสตูดิโอของเขา ชื่อกัฟทในเม็กซิโกและใน    
ฟลอริดา (Mary Lynn kotz.  1990: 49) 

 
 ชีวประวัติของ โรเบิรต เราสเชนเบิรก 
1925 : 22 ตุลาคม  เราสเชนเบิรก เกิดในพอรท อาเธอร (Port Arthur) ใน เท็กซัส อเมริกา 
1943 : เขาเรียนในมหาวิทยาลัยใน University of Texas เรียนเกี่ยวกับเภสัชศาสตร ถูกเกณฑ

เขาไปเปนทหารเรือของสหรฐั ทํางานในโรงพยาบาลทหารเรือในซานดเิอโก แคลิฟอรเนีย 
ขณะทีป่ระจําการไดเขาไปเที่ยวชมพิพิธภัณฑในซานมาริโน แคลิฟอรเนีย แลวเกิด
ประทับใจกับผลงานของโทมัส เกรน โบรูท (Thomas Gains Borough’s) และ โทมัส 
ลอเร็นท (Thomas Lawrence’s) ตัดสนิใจวาจะตองเปนใหได 

1943 : ปลดประจําการ 
1947 : เขาสมัครเรียนที่โรงเรียนศิลปะที่ Kansas City Art Institute ในแคนซัสซิตี ้ มิซูรี่เปลี่ยนชื่อ

จากบ็อบ และใชชื่อ เราสเชนเบริก 
1948 :  เดนิทางไปที่ปารีส ประเทศฝรั่งเศส เขาเรยีนที่ Academy Julian และเดินทางกลับไปที่

สหรัฐและเรียนที ่Black Mountain College ทางเหนือของ Carolina 
1949 :  เริ่มทํางานครัง้แรก จากภาพถาย คอลลาจและเพนทติ้ง ยายไปที่ และตั้งใจไปเรียนศิลปะ 
1951 :  ทํางาน Part–time ตกแตงหนารานที่ Bowie Teller และที่ Tiffany & Co แสดงงานเดี่ยว

ครั้งแรกที่ Betty Parsons Gallery ในเมือง นิวยอรก เริ่มทดลองทํางานเทคนคิ Transfers 
บนกระดาษ 

1952 : เริ่มตนทํางานชุด “Black Paintings” เปนผลงานที่ใชสดีําทังหมด Pain ลงบนกระดาษ  
หนงัสือพิมพ หลังจากนั้นเดนิทางไปยุโรปและแอฟริกาเหนือทํางานรปูแบบประติมากรรม
ถายภาพแสดง  “กลองสองตัว”  ในการเก็บไม, หิน และของที่ไดพบเจอและเก็บไว 

1953 :  ทํางานชดุ “Red Paintings”  ใชกาวติดวัสดุลงบนผลงานและใชสีแดงในการ Paint    
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1954 :  แสดงเดี่ยวผลงาน “Red” เปนงาน Combine Paintings ที่ Egan Gallery ในนวิยอรก
เริ่มตนทํางานเก่ียวกับการแสดงในการออกแบบเสื้อผา ออกแบบเรื่องแสงสําหรับ
ภาพยนตร  งานเตนรํา 

1958 :  แสดงเดี่ยวในงาน “Combines” ที่ Leo Castello Gallery ในเมืองนิวยอรก 
1963 :  แสดงครั้งแรกในมิวเซียม ผลงานชดุ Retrospective ที่ Jewish Museum ในเมืองนิวยอรก 
1964 :  แสดงผลงาน Retrospective ชุดที่ 2 ที่  White Chapel Gallery ในลอนดอน ประเทศ

อังกฤษ หยุดงานเพนทและทดลองทํางานประติมากรรมในเรื่องแสงและเสียง 
1969 :  ยายไปที่ Captiva Florida  
1970 :  กอตั้ง Createa Change ในนิวยอรก ใหเงนิชวยเหลือศิลปนที่เดือดรอน 
1984     :  เริ่มตนทํางานชุดที่ชื่อวา Roei เปนชื่อที่ไดจากเตาที่เขาเลี้ยงไวโดยทํางานรวมกับศลิปน

จาก 20 เมือง ดวยการรวมกันเสนอความคดิในการทํางาน 
1997 :  แสดงงาน Major Retrospective ใน Guggenheim Museum ใน นิวยอรก หลังจาก

เดนิทางแสดงใน Museum หลายแหงในสหรัฐและในยุโรป 
2001 :   โรเบริต เราสเชนเบริกทํางาน Paint อยางตอเนื่อง แสดงงานเพนทและประติมากรรม 

มิวเซียมและแกลลอรี่ตางๆ รอบโลก 
 2.4 กลวิธกีารสรางสรรคผลงานของ โรเบิรต  เราสเชนเบิรก  

โรเบิรต เราสเชนเบิรก เปนจิตรกรชาวอเมริกันที่ เปนนักการสื่อสารโดยเนนการสื่อสารแบบ 
Multi–media นอกจากนั้นยังเปนศิลปนเพอรฟอแมนซ (Performance) เขาไดรับการขนานนามวา
เปนบุคคลสําคัญในแวดวง ศิลปะปอป และเปนผูนําในความเคลื่อนไหวตอตานแนวทางศิลปะที่
คอนขางจะซีเรียส เอาจริงเอาจัง และหมกมุนอยูกับตัวเองเปนสวนใหญอยาง ศิลปะแนว แอบ
แสตร็ค เอกซเพรสชันนิสม (Abstract expressionism) โดยเขาสรางสรรคศิลปะแบบที่ผอนคลาย ลด
ความยึดมั่นถือม่ันในแนวทางของศิลปะแบบเกาๆ งานที่มีชื่อเสียงที่สุดของเราสเชนเบิรกไดใชลักษณะ
ผลงานการ “Combines” ซึ่งเปนงานที่ผสมผสานศิลปะหลายแขนงเขาดวยกันทั้งการเพนท การ
คอลลาจ รวมไปถึงการปนแกะสลัก โดยใชวัสดุที่สามารถหาไดงาย อยางเชน กระดาษหนังสือพิมพ 
เศษผา ขยะจากโรงงานอุตสาหกรรม และซากสัตวที่ถูก สตัฟทไว 

เราสเชนเบริก ไดรบัการยกยองในดานของการเปนนกัประดิษฐและมีความกระตอืรือลนซึง่
นําไปสูแนวความคิดใหมๆ ตลอดเวลา งานสวนใหญของเขาจะเปนที่ชื่นชมและไดรับคําวิจารณในแง
บวก ซึ่งผลงานของเราสเชนเบิรกไดสงอิทธิพลไปถึงพัฒนาการของงานศิลปะรวมสมัย  

กําจร สุนพงษศรี ไดกลาวถึงประวัติและการทํางานศิลปะของโรเบิรต เราสเชนเบิรกไวดังนี้ 
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  โรเบิรต เราสเชนเบิรก (Robert Rauschenberg) เกิดที่พอรท อาเธอร มลรัฐเท็กซัส สหรัฐอเมริกา 
ศึกษาศิลปะที่สถาบันศิลปะของเมืองแคนซัส และที่สทูวเดนทส อารต ลีก ในกรุงนิวยอรค เคยศึกษาที่
สถาบันจูเลยีนในปารีสและแบล็คเมาเทน คอลเลจกับโจเซฟ อัลเบอรส ผลงานระยะแรกทําเปนรูปกลอง
บรรจุสิ่งตางๆ เขามีเทคนิคในการสรางงานหลายแบบ เชน นําวิธีการพิมพแบบ (เขียว) ของสถาปนิกมาใช 
แตที่นับวาแสดงความเปนเอกลักษณมากที่สดุ คือ วิธีการปะติด โดยเฉพาะภาพชุดที่มีชื่อวา “จิตรกรรมสี
แดง” ซึ่งเขานําชิ้นสวนของผาชนิดตางๆ ที่มีเนื้อผา การออกแบบและสีแตกตางกัน ประกอบเขากับโลหะขึ้น
สนิม หลอดไฟฟา กระจก ภาพจําลองผลงานศิลปนในอดีต หนังสือพิมพ และภาพประกอบเรื่องในนิตยสาร
เกา เขาใชสีระบายเพ่ิมลงไปดวย ตอมาไดขยายขอบเขตการสรางสรรคใหกวางขวาง มีความรุนแรงมากขึ้น 
และมีการใชวิธี “ผสม” ดวยการนําวัสดุจริงๆ ขนาดใหญมาประกอบเขากับวิธีคอลลาจ ดังเชนภาพชื่อ 
“ตัวอักษรยอ” (Monogram, 1955–1959) เขาใชหัวแพะสตั๊ฟท ยางรถยนต แสงไฟฟา และนกสตั๊ฟท มาปะติด
สรางเปนงานศิลปะข้ึน นอกจากนั้นเราสเชนเบิรกยังนําพวกหีบใสขวดน้ําอัดลมโคคาโคลา พัดลม ฯลฯ มาใช
เปนผลงานอีกดวย (กําธร สุนพงษศรี.  2528: 366) 

 
จิระพัฒน พิตรปรีชา ไดกลาวถึงเราสเชนเบิรกในหนังสือโลกศิลปะศตวรรษที่ 20 ไววา 
 

  เราสเชนเบิรก เปนหัวหอกของศิลปนอเมริกัน 3 ทาน (โรเบิรต เราสเชนเบิรก, แจสเปอร จอหน 
และลารรี่ ริเวอรส) ซึ่งทาทายความเครงเครียดจริงจังของศิลปนกลุมแอบสแทร็ค เอกซเพรสชั่นนิสม 
เราสเชนเบิรกกลาที่จะนําวัสดุทีแ่ตกตางหลากหลายมาใชในการสรางสรรคงานศิลปะดวยกรรมวิธีตางๆ ที่
แปลกออกไปจากศิลปะอ่ืนๆ เขาไดทํางานชุดใหม ซึ่งไดใหชื่อวาเปน คอมไบนเพนทต้ิง (Combine Painting) 
โดยนําเอาวัสดุธรรมดาที่เห็นอยูทั่วไป และบางครั้งอาจจะเปนสิ่งที่เขาสรางขึ้นมาเองมาใชรวมกัน (Combine) 
กับผืนผาใบ ตัวอยางเชน สรางวัสดุใหประกอบกันแลวยืนอยูไดดวยตัวเอง โดยไมตองนํามาแขวนบนผนัง 
(จิระพัฒน พิตรปรีชา. 2545: 266) 

 
เราสเชนเบิรก เริ่มที่จะเปลี่ยนแนวทางดานศิลปะไปเปนแบบที่หลุดจากกระแสหลักของโลก

เมื่อครั้งอาศัยอยูที่ North Carolina และยายไปที่ New York ในป 1941 เขาไดแตงงานกับ Susan Weil 
และยังคงสรางผลงานออกมาเรื่อยๆ และยังศึกษาเพิ่มเติมที่ Art Student League จากนั้นเขาเริ่มที่
จะถายภาพแนวทดลองใชแสงธรรมชาติในการทําใหภาพติดบนกระดาษ โดยใชเทคนิค Blueprint 
นับเปนผลงานช้ินแรกซึ่งไดรับการตีพิมพในนิตยสาร Life อีกดวย ถัดมาในป 1951 เราสเชนเบิรก ได
จัดแสดงงานแบบเดี่ยวๆ ที่ Betty Parson Gallery, New York ผลงานที่นํามาจัดแสดงประกอบดวย
ภาพเพนทสีน้าํมันซึ่งสวนมากเปนการเพนทสีขาวลงบนพื้นผิวที่เกิดจากการขูดขีดขวนเปนริ้วรอย และ
ตั้งช่ือผลงานของเขาวา Erased de kooning drawing ซึ่งเปนผลงานทางศิลปะที่สื่อความหมายดวย
สัญลักษณ และรูปแบบที่นาํเสนอก็ตัดขาดจาดรูปแบบเกาที่มีมาโดยสิ้นเชิง เนื้อหาสาระที่ซอนอยูใน
งานเราสเชนเบิรก มักจะเปนเรื่องการทําลายทัศนะและแนวทางการวาดภาพของ วิลเลี่ยม เดอ คูนนิ่ง 
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(William de Kooning) ที่เปนแบบ Abstract–expressionism ที่เราสเชนเบิรก ออกความเห็นวางาน
ของ เดอ คูนนิ่ง เปนการทําใหเกิดรอยเปรอะเปอนบนแผนกระดาษหรือผืนผา แตตัวของ เดอ คูนนิ่ง ก็
ไมไดออกมาโตแยงหรือแสดงความเหน็ใดๆ ตอการที่ โรเบิรต เราสเชนเบิรก ออกมาใหทศันะขัดแยง
กับตนเอง ผลงานของเขาไดรับการติชมวาเปนการเปดโลกทัศนที่ดีแกศิลปนรุนใหมๆ หลายปตอมา 
หลังจากที่เลิกกับภรรยา ในป 1952 เราสเชนเบิรกกลับไปที่ Black Mountain College เริ่มทํางาน
เพนทที่ใชสีดําและขาวลวนๆ ดวยสีทาบานลงบนไมและกระดาษหนังสือพิมพ และไดรวมแสดงผลงาน
กับ เคจ และ คุนนิ่งแฮม ในรูปแบบของ Multimedia ภายใตชื่อวา “Happening” ยึดหลักปรัชญา
แบบมินิมอลลิสซ โดยที่เขากลาววาภาพเพนทที่เปนสีดําหรือขาวนั้น ไมไดเกิดจากแรงบันดาลใจ
สวนตัว รสนิยมสวนตัว หรือแมแตความตองการจะแสดงออกถึงความตองการสวนตัวใดๆ ทั้งสิ้น 
เราสเชนเบิรก ทองเที่ยวไปทั่วทั้งในอิตาลี และเดินทางไปแอฟริกาเหนือโดยลําพัง และมีการ
แสดงผลงานควบคูไป ที่รายที่สุดเมื่อครั้งที่ไปแสดงงานที่ฟลอเรนซ มีผูชมที่ไมชอบผลงานของเขา
จํานวนหนึ่งและเมื่อเกิดกระแสวิพากษวิจารณขึ้นมากๆ เขานําเอาผลงานไปทิ้งลงแมน้ําอาโน และ
เดินทางกลับอเมริกา ในป 1953 และเริ่มแสดงผลงานในแบบของ Avant–garde ณ Stable Gallery 
ซึ่งงาน Living–art ของเขารวมไปถึงการปลูกสวนหยอมทําใหเขาเปนที่เกรียวกราวทามกลางกระแส
วิจารณอยางหนักวาเปน Enfant  terrible ในวงการศิลปะนิวยอรก 

จากนิทรรศการครั้งนั้น Peter Yates นักวิจารณศิลปะไดเขียนวิจารณงานของเราสเชนเบิร
กไววา ผลงานของเราสเชนเบิรกดูเผินๆ จะไมคอยแตกตางกับผลงานของศิลปนแอบแสตรค็ เอ็กเพรสชั่น
นิสม เทาไหรนัก จุดที่นาสนใจในภาพเพนทของเขาไมใชเรื่องของรูปทรงและพื้นผิว แตตองมองใน
มุมมองของศลิปะโดยรวมและขบวนการคดิสรางสรรคในรูปแบบที่ไมเคยมีใครนําเสนอมากอน เชน การ
ถายทอดความรูสึกตางๆ ออกมาบนงานภาพสีน้ํามันบนผาใบในรูปแบบของเสน สี ซึง่ศิลปนทั่วๆ ไป
จะนําเสนอออกมาเปนภาพ แลนดสเคป แมน้ํา ภูเขา แทนความหมายของความสดใส ความตองการ 
และความนาสะพรึงกลัว ศิลปนมากมายทําแบบนี้เหมือนๆ กันหมด แตหากเปนศิลปน แอบสแตรค็ เอ็ก
เพรสชั่นนิสม   แลวจะทํามนักลับกันเปนแบบปกปดซอนเรน ไมทําตามกฎเกณฑทางศิลปะใดๆ ทั้งสิ้น 
เปน Naturalism สลับกลับหัวกลับหาง งานของเราสเชนเบริกนั้นมีสวนผสมของความเปนแอบแสตร็ค 
เอ็กเพรสชั่นนิสม กับสุนทรียภาพแบบลนเหลือ ทําใหเกิดความแปลกใหม ไรขอจํากัดสําหรับตัว
ศิลปนเอง รูปรางหรือแมแตการเลือกใชวัสดุ การลงมือทํางานไมมีการวางแผนลวงหนาใดๆ ทั้งสิ้น 
คิดเดี๋ยวนี้ ทําเดี๋ยวนี้ เปนภาพเพนทที่สรางสรรคมาจากระแสสํานึก  

Perz Jofre Teresa ไดแสดงทัศนะเก่ียวกับผลงานของรอชเชนเบิรก ในหนังสือHightlight 
of Art ไววา  
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  ผลงานศิลปะของ ของ เราสเชนเบิรก มักจะประกอบไปดวย แนวคิดที่แฝงอยูภายในโดยอางอิง
ถึงลัทธิดาดา ซึ่งคลายๆ กับผลงาน Ready–mades และ Colloge ของ ดูชองป  โดยผลงานของเขาเกิดขึ้น
จากวัตถุเหลือใชหรือถูกทิ้งแลว เขาสรางผลงานเหลานี้จากเรื่องราวรอบๆ  ตัว ใน North America ซึ่งเปน
สังคมอุตสาหกรรม 
  ความสัมพันธระหวาง  เราสเชนเบิรก, เคจ และ คุนนิ่งแฮม ไมเพียงแตภายนอกเทานั้น พวกเขา
ยังชวยกันแชรความคิดในการทํางานโดยเฉพาะอยางยิ่งเขาไดรับอิทธิพลเรื่องราวของ สุนทรียศาสตรทาง
ปรัชญาจากเคจ ซึ่งหนึ่งในหลกัการนี้ คือ “Unfocus” ดวยความเชื่อที่วา ศิลปะไมควรจะเนนไปในเรื่องราว
ของจิตใจ นั่นคือ ศิลปะควรจะดึงดูดผูที่ไมสนใจงานศิลปะใหมาสนใจ 
  นี่เองเปนสาเหตุใหเขารูจักคิดและมีจิตสํานึกเกี่ยวกับตัวเขาเองและสิ่งแวดลอมรอบๆ ตัว ซึ่ง
แนวคิดนี้เดนชัดในเรื่องราวของความกลมกลืนในแตละจุดที่เขานํามาประกอบลงในผลงานที่ชื่อ “Express” 
(Perez–Jofre Teresa.  2001: 738–739) 

 
เราสเชนเบิรกหันมาเพนทภาพใชสี โดยเริ่มจากสีแดงในป 1955 เมื่อไดพบกับจัสเปอร จอหน 

(Jasper Johns) ทําใหทั้งสองไดกลายเปนศนูยกลางความเคลื่อนไหวในวงการปอปอารตในเวลาตอมา 
จนกระทั่งป 1962 นับไดวาเปนชวงเวลาที่คนรูจักเราสเชนเบิรกมากที่สุด เนื่องจากเขาสรางสรรค
ผลงานโดยใชเทคนิคผสมผสานวัตถุหลายอยางเขาไวดวยกัน ผลงานที่มีชื่อที่สุดไดแก “Bed” 1955 
อันประกอบดวยหมอนและผานวมคลุมเตียงนอน นอกจากนั้นยังมีผลงาน “Monogram 1958” เปน
การออกแบบเครื่องหมายการคาเปนรูปแพะสตัฟทที่มียางรถยนตคลองอยูรอบลาํตัว และ “Odalisk 
1958” ที่เปนการเพนทกลองและบนฝากลองมีไกสตัฟทวางบนหมอนใบเล็กๆ อีกชั้นหนึ่ง เขาชอบที่จะ
เลือกใชวัสดุแปลกๆ ในการสรางสรรคผลงาน ซึ่ง Henry Geldzahler ไดกลาวเอาไววา จุดเดนของ
วัสดุทีร่อชเชนเบิรกเลือกใชไมไดอยูที่เอามาจากไหน แลวทําไมตองใชวัสดุนัน้ แตกลับอยูที่เมื่อสรางสรรค
ออกมาเปนชิ้นงานแลว วัสดุแตละอยางก็ยังคงเอกลักษณเฉพาะตัวไวได นอกจากนั้นยังคงคุณภาพ
เอาไวแมจะมีการเพนทก็ตาม นอกจากงานเพนทยังมีผลงาน Graphic ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับภูเขาไฟ 
Dante ปะทุอีก 34 ชิ้น 

กําจร  สุนพงษศรี  ยังกลาวถึงผลงาน ในระยะเวลาตอมา ของ เราสเชนเบิรก ไววา 
 
 ราวป ค.ศ.1955 เปนยุคที่พวก แอบสแทร็ค เอกซเพรสช่ันนิสมมีการปฏิบัติงานอยางเต็มที่ 
เราสเชนเบิรกจิตรกรหนุมไดใชวิธีการบางอยางของกลุมนี้ พรอมกับนําวิธีการใหมมาใช  มีสิ่งที่นาสนใจคือ 
การทําลายประเพณีการสรางภาพที่จํากัดอยูเพียงแคภายในกรอบสี่เหลี่ยมของผืนผาใบ เขาริเริ่มนําวัสดุ
สําเร็จรูปจรงิๆ มาติดเขากับผืนภาพ ดังเชนภาพ “เตียง” (Bed) โดยนําเตียงนอนจริงๆ อันประกอบดวยผาปู
ที่นอนเกาๆ มาปะติดบนพ้ืนภาพ เทากับเขาเสนอเงื่อนไขของศิลปะแนวใหมข้ึน คือสรางศิลปะจากสิ่งที่
เปนอยูทั่วๆ ไป ในวัตถุธรรมดาสามัญตอชีวิตประจําวันและนํามาใชเปนอุปกรณในการสรางงานตามอยาง
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พวกดาดาเคยกระทํา ภายหลงัจากการแสดงของเราสเชนเบิรกสิ้นสุดลงไปไมกี่เดือน ศิลปนอเมริกันอีกผู
หนึ่งชื่อ แจสเปอร จอหน (Jasper John) ซึ่งศึกษาผลงานและทฤษฎีของดูชอมพมาอยางลึกซึ้ง ไดสรางภาพ
ข้ึนดวยการวาดทําเปนรูปธงชาติสหรัฐ ภายในบรรจุหมายเลข และเทคนิคการขวางปาสีใหสีแตกกระจาย
เปอนเลอะรูปธงชาติ 
 ความคิดของเราสเชนเบิรกเปนการเปดหนทางใหม ดวยการนําความจริงบางประการมาสูวงการ
จิตรกรรม เขาสรางงานตามแนวความคิดนี้หลายรูปแบบและหลายความคิด  โดยมีแหลงดลใจจากทฤษฎี
ของพวกดาดา ดังนั้น ครั้งแรกนักวิจารณศิลปะจึงเรียกงานของเขาวา  “นิวดาดา” หรือ “นีโอดาดา” (New 
Dada or Neo Dada) ปจจุบันเปนที่ยอมรับในชื่อใหมวา ปอปอารต (Pop Art)  (กําจร สุนพงษศรี.  2528: 
365–366) 
 

ในป ค.ศ.1963 เราสเชนเบิรก ไดนําผลงานเขารวมแสดงในนิทรรศการชื่อ Popular image 
ที่จัดขึ้นที่สถาบัน ICA ในกรุงลอนดอนในป ค.ศ.1963 โดยโซโลมอน (Solomon) ผูอํานวยการของ 
Jewish Museum ในนิวยอรก ไดพูดถึงนทิรรศการ โดยเสนอภาพความคดิที่สําคัญของ อเมริกันปอบอารต 
ซึ่งจากโซโลมอนไดยกยองเราสเชนเบิรกวาเปน “ศิลปนคนแรกที่ยอมรับความจําเปนที่จะตองมีการ  
ประนีประนอมระหวางศิลปะกับชีวิตความจําเปนในการเปลี่ยนแปลงแนวคิดเกี่ยวกับการแยกศิลปะ
ออกจากลักษณะประสบการณตามธรรมเนียมนิยมและความจําเปนในการยอมรับศิลปะในฐานะที่
เปนสภาพแหงชีวิตที่มีความสําคัญมากกวาการเปนเพียงองคประกอบอยางหนึ่งของชีวิต” 

ผลงานของเราสเชนเบิรกจัดแสดงในการหวนรําลึกถึงอดีต ในครั้งแรกที่ Jewiss Museum 
ในงานนิทรรศการ ”Six painters and the object” ป 1963 ซึ่งจัดขึ้นที่ Gugggenheim ภายใตการ
จัดการของอัลโลเวย ปถัดมาเราสเชนเบริกไดจัดแสดงผลงานการหวนราํลึกที่สําคัญที่ White Chaple 
Art Gallery กรุงลอนดอน ผลสะทอนจากผลงานของเราสเชนเบิรกนั้น สามารถรูสึกไดอยางลึกซึ้งใน
ภาพศิลปะของลอนดอน โดยความสามารถในการรวมกระบวนการ Reprographic silkscreen เขา
ไวกับภาพวาดแนวแอบแสตร็ค เอกซเพรสชั่นนิสม ไดอยางกลมกลืน ในคํานําของงานยอนยุค
นิทรรศการ “Young  contemporaries” ซึ่งจัดขึ้นในป ค.ศ.1966 Anton Ehrensweig นักวิจารณ
ชาวอังกฤษไดเขียนถึงนิทรรศการนี้วาไววา “แทนที่จะแสดงการเยยหยันอารยธรรมเมืองเหมือนกับที่
ศิลปนแนวปอป ชาวอังกฤษของพวกเราชอบทํากัน เราสเชนเบิรกทาํใหพวกเขาตกหลุมรักสีสันที่มอ
ซอของทองถนนในแหลงเสื่อมโทรม เมื่อฉัน/ผมเดนิออกจากนิทรรศการแสดงผลงานของเราสเชนเบิรก ที่ 
White Chapel Art Gallery ฉัน/ผมพบวาเขต East–end ในกรุงลอนดอนมีความเปล่ืยนแปลงอยางนา
อัศจรรย นี่เปนชัยชนะสําหรับศิลปนที่มีแรงกระตุนอยางแทจริง ถาเขาสามารถเปลื่ยนแปลง
ประสบการณชีวิต ซี่งไมใชเพื่อความเกลียดชังโดยเจตนาของความชั่วรายอยางเชนที่ศิลปะสมัยใหม
ชอบทํากันโดยเฉพาะดาดา แตเพื่อเปนการยืนยันครั้งใหมของคุณความดี  
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เราสเชนเบริกถูกจัดวาเปนศิลปนทีมี่ความสําคัญคนหนึ่งในอเมริกาในดานการพัฒนาเทคนิค
ในงานศิลปะแบบใหมๆ ในยุค 60s ก็เชนกันเขายังใช Silkscreen และใชรูปภาพในนิตยสารมา
แปลงใหกลายเปนผืนผาใบที่ใชเขียนภาพ จากการที่ไดเดินทางทองเที่ยวมาทั่งโลก เราสเชนเบิรก
ไดเก็บเกี่ยวเทคนคิทางศิลปะมาจากทั่วทุกมุมโลก นอกจากนั้นเขายังไปพบปะและถูกคอกับนัก
ออกแบบเครื่องแตงกายและไดออกแบบชุดเตนรําดวยตัวเองชื่อ “Pelican” ในป 1967 และเนื่องจาก
การชอบในการคิดคนแผนการใหมๆ ในเชิงทดลอง เขาชวยองคกร Experimental in Art and 
Technology (EAT) โดยการอุทิศตนเองคดิคนและพัฒนาแผนการที่เกี่ยวของกับศิลปะและเทคโนโลยี 

ในประเด็น จิระพัฒน  พิตรปรีชา ไดกลาวไววา  
  

  ใน ค.ศ.1966 เราสเชนเบิรกไดกอตั้ง EAT ยอมาจากการทดลองในศิลปะและเทคโนโลยี 
(Experimental in Art and Technology) โดยมีจุดมุงหมาย “แสวงหาความเปนไปสําหรับงานที่ไมไดเริ่มมา
จากหรือแบงออกเปนงานของวิศวกร ศิลปน หรืออุตสาหกรรม แตเปนผลมาจากการตอบโตระหวางมนุษย
และขอบเขตของงานทั้งสามนี้” 
  การทํางานเชนนี้ทําให Studio ของเขาเต็มไปดวยขางของตางๆ สารพัดชนิด ที่สวนใหญนํามา
จากขางถนน  สิง่พิมพตางๆ ถัง ถุง สายไฟฟา ยางรถยนต ฯลฯ  สิ่งที่เขาสนใจมักจะเปนรูปรางเลขาคณิต 
วัตถุที่ทําจากยางและชิ้นสวนนอยใหญของรถยนต ผา เราสเชนเบิรก พยายามที่จะลดชองวางศิลปะ (Art) 
และชีวิต (Life) ดวยการนําสองสิ่งนี้มาใกลกันมากข้ึนโดยสรางความสัมพันธระหวางการทิ้งรองรอยฝแปรง
แบบ Action painting กับวัสดเุหลือใช  เขาพูดเกี่ยวกับวิธกีารเช่ือมตอของเขาวาเปนเหมือนจานผสมสีของ
วัตถุ (จิระพัฒน พิตรปรีชา.  2545: 267) 

 
จอหน เคจ (John Cage) เจาของผลงาน “happening” และเปนศลปนคนแรกที่นําดนตรี 

Percussion orchestra มาใชแสดงงานแบบ Avant–garde ชิ้นนีเ้ปนผลงานเชิงทดลองในรูปแบบของ 
Multimedia เคจไดแสดงความชื่นชมตองานที่แสนจะเปนปจเจกของเราสเชนเบิรก รวมถึงปรัชญาใน
การทํางานดานศิลปะของเขา เคจกลาวถึงงานของเราสเชนเบริกโดยเนนในเรื่องของความงามที่ไมเหมือน
ของผูใด เชน เมื่อมองผานงานที่เปนภาพเพนทสีดําและตอมาก็เปนภาพเพนทสีขาวที่นาพิศวงแลวคอยๆ 
เปนสีแดง ทอง (ในแนวคดิผลงานเรื่องคริสตมาส) และสีอื่นๆ ในสวนของงานปนแกะสลัก เคจไดชื่นชม
ความมีพรสวรรค ในเรื่องการนําหินมาแกะเปนประติมากรรมชิ้นเย่ียม เพนทสีบนยางรถยนตแลว
ยังเก็บเศษกระดาษที่หลนตามพื้นถนนมาคลี่ทําเปนงานศิลปะไดอีก นอกเหนือจากพื้นผาใบวางๆ 
เราสเชนเบิรก ก็ยังอุตสาหเอาเศษกระดาษหนังสือพิทพมาปะตัดทําเปนงานศิลปอีกชิ้นหนึ่งไดอยาง
นาชื่นชม เคจยังชื่นชมในการปฎิบัติตนอันแสนจะธรรมดาของเราสเชนเบิรก และการที่เขาไมเคยจะ
ทําใหใครรูสึกวาเขาเปนคนสําคัญ เขาทาํตัวใหเล็กจนหายไปจากผลงานที่แสนยิ่งใหญ งานศิลปะใน
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ความหมายของเคจ เปรียบไดกับกวีนิพนธทีร่ายเรียงไปตามทํานองอยางเงียบๆ เปล่ียนแปลงไปเรื่อยๆ 
ไมมีจุดหมาย หากจะนับผลงานของเราสเชนเบิรกที่ทาํขึ้นจากผืนผาใบอยางเดียวก็แทบจะนับไมถวน  
เอามาดัดแปลงประยุกตไดทุกอยาง ทั้งงานเพนท การนําผืนผาใบมาทําเปนริ้วรอย เปนจุดตางๆ การ
เอาผืนผาใบรูปสี่เหลี่ยมมุมฉากมาแขวนตอกันในรูปแบบตางๆ จะวาไมนาสนใจก็ไมเชิง แตมีความ
แปลกแตแขวนอยางไรใหเปนศิลปะ เราสเชนเบิรกใชหลักมุมมองทางศิลปเขามาชวย เชน การใช
ความสมมาตร นอกนั้นเปนเรื่องของอิสระในการมองและทําความเขาใจลวนๆ ซึ่งเราสเชนเบิรกใช
การทําซ้ําของภาพแลวเอามาอยูรวมกันถือวาเปนความสมมาตรเชนกัน เปนการลบลางคํากลาวที่วา 
ศิลปะเปนการเลียนแบบธรรมชาติ 

ซึ่งหากวาจะกลาวถึงเรื่องของสเปซในงานของเราสเชนเบิรกนั้น ตางจากสเปซในความหมาย
ของสเปซในงานประเภทเซอเรียลลิสซ ซึง่สเปซนั้นเปน Dream space ซึ่งเปนแบบลอยๆ ไมมีที่สิ้นสุด
ไมมีจุดหมาย สวนสเปซของเราสเชนเบิรกนั้นแบบรูปธรรมที่เห็นภาพชัดเจน เปนภาพเพนท 2 มิตแิตมี
ขอจํากัดที่มากกวา จากสุนทรพจนที่โดงดังของเราสเชนเบิรกที่วา “Painting relates to both art and 
life. Neither can be made (I try to act in the gap between the two.)” เปนสุนทรพจนที่แสดง
ความเปนตัวตนในงานของเราสเชนเบิรก จริงๆ เขาจัดสรรชวงเวลาและประสบการณในชีวิตอยาง
ลงตัว และนํามันมาใชในงานของเขาดวย แตสิ่งที่เขาแสดงออกมานัน้ไมใชการตีความประสบการณตัวเอง
ออกมากับงานแตเปนตัวของประสบกรณเองที่แสดงตัวผานงานอยางดบิๆ ความจริงในความหมายที่
แสดงออกมากับงานศิลปะนั้นมักจะออกมาในรูปของ Tragedy งานบางชิ้นอาจจะตองใชเวลาทํา
ความเขาใจและยอมรับความจริงบาง งานดีๆ จากเราสเชนเบิรกจึงออกมาอยางสม่ําเสมอพรอมดวย
แนวคิดใหมๆ แตจะแฝงไปดวยความสับสนในใจบางถาไดเห็นเปนครั้งแรก คนดูเองตัวเองตองมี
ขอกําหนดกับตัวเองวาตองไมใหงานศิลปะทํารายตัวเองทางจิตใจ และตองควบคุมใหไดตองใหเกิด
ความสับสนทางจิตซ้ําแลวซํ้าเลาจนเกิดเปนขอเสียอยางถาวร 

เคจ ยังเคยใหความเห็นกับผลงานที่ชื่อวา คอมไบน (combine) ซึ่งเนื้อหาสาระก็ไมมีอะไร
มากไปกวาเปนรูปภาพประกอบและเนื้อเรื่องที่ตัดมาจากหนังสือพิมพอาจจะเปนบทความพยากรณ
อากาศหรือบทความทางการเมือง นอกจากนั้นส่ิงที่นาํมาผสมผสานอีกอยางหนึ่งคือ รายการวิทยุ 3 
ชอง โดยภาพรวมของผลงานเกี่ยวของกันกับฤดูหนาว ซึ่งถือวา ฤดูแหงความเงียบสงบและเหงาหงอย 
ตองดึงเอาความงามของฤดูหนาวออกมา ในที่สุดเราสเชนเบิรกก็นํากระดาษไปติดกับผืนผาใบแลว
เพนทดวยสดีาํ ซึ่งก็ใหความรูที่เลื่อนลอยไมรูจบและลึกลับหยั่งยาก นอกจากรายการวิทยุและรูปภาพ
แลวยังใชการเปดปดไฟ แสงเงา และฝุนควันมาเปนองคประกอบที่นาสนใจอีกอยางหนึ่งดวย 

ส่ิงที่นาทึ่งอีกประการหนึ่งตอเราสเชนเบริกในทัศนะของเคจก็คือ การเผชิญหนากันอยางมี    
คุณภาพระหวางความคิดภายในใจของเขากับการเลือกใชสิ่งตางๆ และชองทางตางๆ ในการนาํเสนอ
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ผลงานแมบางทีสิ่งที่เลือกมาใชไมนาจะนาํมาอยูดวยกันไดเหมือนคนแปลกหนา และเราสเชนเบิรก
ก็อาศัยจังหวะเล็กๆ นอยๆ ของส่ิงเหลานี้ที่จะสามารถอยูดวยกันไดมาทําใหของที่ไมเขากันเหลานี้
สามารถอยูดวยกันไดอยางกลมกลืน ในขณะสัน้ๆ ที่ผูชมไดมองอยางใจจดใจจอ เคจยังกลาวถึงผลงาน
ที่เราสเชนเบิรกทําเปนการใชกรอบผาใบวางๆ มาเรียงกันโดยที่เขาบอกวากรอบเหลานั้นไมเคยวาง
สักนิดเดียวในความคิดของเขา เราสเชนเบิรกใหผลงานชิ้นนี้ออกมาถือเปนของขวัญล้ําคา ซึ่งไมตอง
มองไปหาที่ไหนไกลและทุกคนคาดไมถึง เชน เอาแพะมาเปนวัตถุทางศิลปะในผลงานที่ชื่อวา 
“Monogram” ทุกอยางสามารถเปนไปไดอยางไรขีดจํากัด เคจขณะที่ดูผลงานของเราสเชนเบิรกพบวา
การวาดนัน้เปนส่ิงที่จะทําใหผลงานดนูาตืน่เตน เคจยังกลาวยกยองภาพเพนทสีดาํใน North Carolina 
นั้นเปนผลงานชิ้นโบวแดงของเราสเชนเบิรกเลยทีเดียว งาน Combine-drawing ของเราสเชนเบิรก 
นั้นก็นาสนใจไมนอยจากที่เคจสรุปไดวาเปนสวนผสมที่ลงตัวของการวาดดวยดินสอ สีน้ํา และเปน
การวาดบนโตะไมใชบนกําแพง ไมมีการใชสีน้ํามัน และมีการนําสี่เหล่ียมมาเปนสวนประกอบเสมอ 
ลายเสนที่ลากมาจากการวาดทับบนรูปภาพบางชิ้นงานอยาง “Dante” นั้นมีเคาโครงลายหัวแมเทา
ของเขาปรากฏอยูดวย สวนอ่ืนๆ ของภาพจะซึมซับสีอื่นๆ จากการใชกระดาษทิชชูชุบสีและน้ําสะบัด
ไปทั่วๆ เคจบอกวาเราสเชนเบิรกไดกลาวกับเขาไววา การเพนทภาพนั้นเกี่ยวของกับศิลปะและชีวิตไป
พรอมๆ กัน และเขากําลังทําหนาที่สรางผลงานใหอยูก่ึงกลางระหวางทั้งสองปจจัย ฉะนั้นจึงอยู
หางไกลจากความมีเหตุมีผล หากการดูภาพๆ ใดภาพหนึ่งที่ไมเคยเห็นหรือคาดวาจะเห็นมากอนแลว
ไมเปลี่ยนอะไรสักอยาง ไมวาจะเปนความคิดทัศนะคติรวมไปถึงอารมณ จะเกิดความรูวาภาพนั้น
ไมมีความงามเลยหรือไม คนดูก็ดูอยางโงจริงๆ เพราะขนาดคนที่สรางสรรคผลงานเหลานี้เองตองทํา
เปนไมคุนเคยกับส่ิงที่ทําอยู หาอะไรเล็กๆ นอยๆ มาทําใหเกิดความตางจากที่เคยทํา เพื่อหาความสดชื่น
หรือความสดใหมในงานครั้งที่ เราสเชนเบิรกไดโชวผลงาน Combined–drawing ชิ้นหนึ่งใหกับเคจ
ชมพรอมกับกําลังอธิบาย เคจนั้นไดแตจองมองเราสเชนเบิรก แตแทนที่เขาจะไดยินส่ิงที่พูดอธิบาย 
เมื่อมองไปที่ภาพอีกครั้งหลังจากมองเราสชนเบริก ก็พบวาภาพนั้นเปนภาพ Drawing ที่เราสเชนเบิรก
แสดงภาพที่เปนตัวเอง ภาพนี้เปนผาสีขาวยึดดวยตัวขึงบน 2 ตัว ลาง 2 ตัว ทั้ง 4 ตัว มีขนาดที่เทากัน 
หากจะถามถึงเรื่องของโครงสรางพบวาไมใชเรื่องที่สําคญั ทุกเรื่องราวเกิดขึ้นไดทัง้ๆ ที่เราสเชนเบิรก
ยังไมไดลงมือทําอะไรเลย คิดไปไดเรื่อยๆ วาจิตของเราสเชนเบิรกเองหรือไมที่วางเปลา หรือจะ
หมายความวาอะไรก็ตามทีเ่ขามาอยูในนั้นตองการที่วางสวนตัว หรอืจะหมายถึงชองวางระหวางชีวิต
และศิลปะ และเมื่อใดที่สายตาสามารถเชื่อมโยงกับจิตได เวลาที่มองก็จะเห็นวามีอะไรในนั้น เพราะวา
ในหัวนัน้วางเปลาจริงๆ ไมตองเอาแวนขยายไปลองสองด ู แนนอนเราสเชนเบิรกสามารถทําให Cage 
เกิดความกังขาไดวาแทจริงแลวความงามนั้นเกิดขึ้นที่ใดกันแน และจะสิ้นสุดที่ใดไมทราบได ทราบ
แตเพียงวาจุดที่ความงามสิน้สุดลงเปนจดุเริ่มตนของศลิปน แตจะเลอืกทางใดก็สุดแทแต เราสเชนเบริ
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กเองคนพบหนทางที่เปนตัวเองมากๆ งานของเขาสอนใหคนดรููจักตัวเอง รูจักการใชตามองใหเปน มอง
สิ่งที่อยูขางหนาอยางมีหวัง 

เราสเชนเบิรก กลายเปนบุคคลสาธารณะเพราะเขารวมกิจกรรมเพ่ือสาธารณะชนมากมาย 
พรอมๆ กับการสรางสรรคผลงานศิลปะออกมาอยางตอเนื่อง จนไดรับรางวัลที่ย่ิงใหญที่สุดสําหรับ
งานเพนท ที่นครเวนิส ในป 1967 ไดชื่อวาเปนบุคคลตัวอยางทางดานส่ือในยุค 70s เปนตนมา งาน
ของเราสเชนเบิรกเริ่มซ้ําไปมาและถึงจุดที่อิ่มตัว แมแตการเขารวมกิจกรรมกับองคกรทางสังคมก็ถูก
วิจารณวาเปนการสรางภาพเทานั้น แตก็ยังมีคนอีกจํานวนมากที่สรรเสริญเขาในแงจินตนาการที่ไม
สิ้นสุด เต็มไปดวยพลังงานแบบไรขีดจํากัด รวมถึงความสามารถในการรับความแตกตางของชีวิตใน
ลักษณะตางๆ ไดเปนอยางดี 

จากขอมูลจากงานวิจัยดังที่กลาวมาแลว สามารถสรุปไดวาในการสรางสรรคผลงานของ
เราสเซนเบิรกในชวงเริ่มตนไดนําหลักแนวคิดของ มารแชล ดูชอง ในเรื่องการนําเอาวัสดุสําเร็จรูปมา
ใชรวมกันในผลงาน รวมถึงการใชเอาอิทธิพลของศิลปนซวิทแทรสในเรื่องของการปะติดมาใช ในเวลา
ตอมาเขาไดพัฒนาผลงานของเขามาถึงเทคนิคที่เรียกวา คอมไบน เพนทติ้ง ซึ่งเปนการผสมผสาน
การนําวัสดุสําเร็จรูปมาปะตดิลงบนงานเพนท และใชเทคนคิการระบายสีของลัทธิแอนแสต็ก ซ่ึงไดแก
การใชสีเทราดหรือสะบัดลงบนผลงาน ซึ่งในผลงานชวงตอๆ มาเขาไดพัฒนามาถึงเทคนิคที่เรียกวา 
Assemblade ซึ่งเปนการผสมผสานงานผสมกับงานจิตรกรรม ซึ่งสงผลทําใหผลงานสรางสรรค
ของเขาเปนที่ยอมรับของวงการศิลปะสมัยใหมทั้งในยุโรป และอเมริกา  

 

3. ขอมูลท่ัวไปเก่ียวกับศิลปะ 
 3.1 ท่ีมาของแนวคิดและเนื้อหาของภาพ 
 ที่มาของแนวความคดิ  คือ  ที่มาของพื้นฐานทางดานความคดิและความเชื่อของศิลปน  
อาจจะเกิดจากการรับรูแบบตางๆ ของศิลปน อันมาจากสภาพสังคม สิ่งแวดลอม บริบทรอบตัวศิลปน 
หรือความรูสึกของศิลปนที่จะนํามาสรางสรรคผลงานศิลปะ 
 สุชาติ เถาทอง  เสนอความคดิเก่ียวกับที่มาของแนวความคดิของการสรางสรรคผลงานศิลปะ
ไวดังนี ้

 
  การสรางสรรคจิตรกรรมหรือภาพเขียนระบายส ี มีเหตุผลและเงือ่นไขบางประการที่อยูเบื้องหลังที่
จะพอประมวลไดดังตอไปนี้ ประการแรก มีพ้ืนฐานมาจากความสวยงามของสิ่งแวดลอมและธรรมชาติเปน
เง่ือนไขหนึ่งที่สรางความรื่นรมย ความสุขใจ และความประทับใจใหเกิดขึ้นกับมนุษย ความรูสึกเหลานี้ยอม
ตราตรึงอยูในใจ ตราบเทาที่มนุษยจะเก็บไวในความทรงจําไดมากนอยเพียงใด แตศิลปนเขายอมมีธรรมชาติ
ของอารมณและความรูสึกภายในที่ตองการถายทอดและแสดงออกเกี่ยวกับการรบัรูที่ตัวเองมตีอธรรมชาติ
ใหปรากฎตอสายตาของผูอ่ืนดวย โดยผานสื่อกลางชนิดตางๆ เปนผลงานศิลปะที่มีสาเหตุแหงศิลปะอยูสอง
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สาเหตุ และเฉพาะจากสองสาเหตุนี้เทานั้นที่ทําใหงานศิลปะเกิดมีข้ึนในโลก สาเหตุแรก คือ สิ่งเราจากวัตถุ
ภายนอก อีกสาเหตุหนึ่ง คือบุคลิกภาพของศิลปน จิตรกรรมจึงเปนเครื่องมือของศิลปนที่จะถายทอด
ประสบการณดังกลาวใหปรากฎเปนผลงานทางศิลปะทั้งรูปธรรมและนามธรรม โดยอาศัยรูปแบบและวิธกีาร
ทางจิตรกรรมทําใหปรากฏขึ้น ประการสอง มีผลมาจากความปราถนาของศิลปนที่จะถายทอดโลกภายในที่
เขามีความรูสึกและเขาใจออกมาใหปรากฏเพ่ือสรางความซาบซึ้ง ความประทับใจ และความยินดีตอ
ผูชม การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมในประการนี้ สวนใหญรูปแบบเปนการสื่อความหมายทางความคิด  
การแสดงออกและเทคนิคเปนสําคัญ โดยแสดงคุณคาของภาพทางศิลปะโดยเฉพาะ เชน เสน สี รูปราง ผิว 
เปนตน  (สุชาติ เถาทอง.  2532: 63–64) 
 

จากงานศิลปะที่สรางสรรคขึ้นมานั้น เปนผลของการตอบสนองในดานแนวความคดิทีศ่ิลปน
ไดสรางสรรคข้ึน หรือเปนผลจากศิลปนใชความพยายามที่จะมีวิธีคดิแกปญหานั้นๆ ในประเด็นเดียวกัน
นี้  วิรณุ  ตัง้เจรญิ  ไดเสนอความเห็นไววา 

 
  ในการสรางสรรคงานศิลปะ ศิลปนใชความพยายามในการแกปญหา โดยใชสํานึกทั้งหมด รวมทั้ง
พลังจิตปญญาของเขา กระบวนการสรางสรรคเกี่ยวของกับการแกปญหาภายในตัวสื่อ จิตรกรเกี่ยวของกับ
ภาพความคิด (Visual thinking) วิถีทางแกปญหาไดรับการควบคุมโดยความพึงพอใจในรูปแบบ และโดย
ความตองการอันสมดุลที่จะแสดงออกซึ่งความหมายเฉพาะหนา ถาความพึงพอใจรูปแบบคือทุกสิ่งทกุอยาง 
ศิลปนจะพยายามคนหาการรวมตัวของปจจัยตางๆ ในบริเวณวางใหดีเยี่ยมอยางที่สุด แตความสัมพันธของ
รูปแบบใหมในบริเวณวาง  เปนเพียงมรรคที่จะนําไปสูผล (A means to an end) ซ่ึง “ผล” กค็ือการสราง
ความหมายใหมองเห็นได ความหมายที่ศิลปนปรารถนาจะแสดงออกทุกตัวเลือกของรูปราง เสน สี ไดทํา
หนาที่เปนสัญลักษณในอันที่จะนําไปสูความหมายที่มองเห็น  (วิรุณ  ตั้งเจริญ.  2535: 6)  
 

 เนื้อหาของภาพ หมายถึง เนื้อเรื่องที่ศิลปนนํามาถายทอดเพื่อสรางสรรคเปนผลงานศิลปะ
ชะลูด  นิม่เสมอ  กลาวถึงความหมายของเนื้อหาในหนังสือองคประกอบศิลปะ  ความวา  “เนื้อหา  คือ  
ความหมายของงานศิลปะ (Artistic form) เนื้อหาของศลิปะแบบรูปธรรมเกิดจากการประสานกันอยาง
มีเอกภาพของเรื่อง  แนวเรื่อง  และรูปทรง  เนื้อหาของงานแบบนามธรรม  หรือแบบนอนออบเจคดีฟ  
เกิดจากการประสานกันอยางมีเอกภาพของรูปทรง เนื้อหาเปนคณุลักษณะฝายนามธรรมของงานศิลปะ
ที่มองจากดานการชื่นชมหรอืจากผูดู” (ชะลูด  นิม่เสมอ.  2534: 22) 

 
วิรุณ  ตั้งเจริญ  แสดงทรรศนะเกี่ยวกับเนื้อหาของภาพไวดังนี้ 
 

 เนื้อหาสวนตัว (Personal function) เปนเนื้อหาที่เริ่มตนจากสิ่งมีชีวิตเนื้อสวนตน ความรัก และ
ความพอใจสวนตน นักคิดบางคนกลาววา คนเราตองเริ่มตนจากการรักตนเองกอน และถาไมแคบหรือหยุด
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อยูเพียงแคนั้น เขาก็พรอมที่จะกาวออกไปถึงสังคมได  ทุกคนตางมีชีวิตเลือดเนื้อ  ความรัก  ความชื่นชม  
เชนกัน เมื่อมีใครสักคนเปดเผยสิ่งเหลานี้ออกมา  คนอื่นก็ยอมจะสัมผัสหรือสื่อสารรวมกันได แตจะมากหรือ
นอยนั้นก็อีกเร่ืองหนึ่ง บอยครั้งที่มีผูเกิดขอสงสัยวา เนื้อหาเชนนี้อาจจะคับแคบเกินไปกระมัง ซึ่งจริงๆ แลว
ชีวิตที่สับสนวุนวายในสังคมกย็อมจะยังปราถนาความงดงามอยูดวยเชนกัน การแสดงออกทางดานจิตวิทยา
เปนการแสดงออกในอารมณสวนตัวที่สะทอนใหเห็นถึงความเหงา ความเศราหมอง ความเจ็บปวดรวดราว 
หรือความคิดเห็นสวนตัว อันเปนผลมาจากความเก็บกดภายในจิตสํานึก ซ่ึงความรูสึกเก็บกดนั้น เปน
ผลสะทอนมาจากการดํารงชีวิตในสังคม สังคมที่ทวีจํานวนประชากรเพิ่มความแออัด  สังคมที่เปลี่ยนแปลง  
กาวไปพรอมกับระบบเทคโนโลยี  ปญหามากมายรอบดาน ตางผลกัดันใหผูคนมีอารมณเรนลับเก็บกดมากขึ้น
ทุกวัน ความรัก เพศ และชีวิตครอบครัว เปนชีวิตสวนตัวอีกแงหนึ่งที่หลีกหนีไดยาก  แมจะมีการตอสูเพ่ือ
สังคมที่ไหนเมื่อไร ดอกไมบาน เพศ และชีวิตสวนตัวก็จะยังคงดํารงชีวิต ถาวาความรักเปนความรักที่เกื้อกูล
ใหเกิดคุณธรรม เรื่องเพศ  หรือชีวิตครอบครัวอันมีความสุขที่พรอมจะเปนฐานอันมีคาตอชีวิตในสังคม นั่น
ก็นับวามีคุณคาดวย ผลงานในลักษณะนี้ก็เชน “จูบ” (The Kiss) ของโรแดง  “วันเกิด” (Birth Day) ของ 
ชากาลส  “คูรัก”  ของเขียน  ยิ้มศิริ  “แมกับลูก”  ของมีเซียม  ยิบอินซอย  เปนตน 
 ความตายและอารมณที่นาหวาดกลัว ความตายนับเปนสัจจะของมนุษยที่หลีกเลีย่งไมได 
บอยคร้ังที่ความตายเตือนสํานึกของผูคนใหลดความละโมบตอสิ่งไรสาระในชีวิตลง ลดการเบียดเบียนและ
การเอาเปรียบกันลงเสียบาง อายุคนสั้นเพียงนี้ ยังทะเยอทะยานลนเหลือ มนุษยนั้นเหมือนกับผูที่แบกศพ
ตนเองแขงไปกับเวลา มีหลายคนคิดวาเรานาจะมีเวลาสงบอารมณตนเองดวยการเฝามองผูคนที่ทุกข
ทรมานอยูในโรงพยาบาล หรือไมก็เฝามองควันจากปลองเมรุเผาศพเสียบาง ผลงานในลักษณะนี้ก็เชน 
ผลงานของชาฮนที่เขียนภาพแสดงถึงความตายของคน มุงเขียนบรรยากาศที่ชวนหวาดกลัว คลอลสวิทเขียน
ชีวิตที่ทุกขทรมานและความตายของกรรมกร  ชูแทงสรางบรรยากาศซึ่งดูทารุณโหดรายตอชีวิต  เปนตน 
 ความศรัทธาสวนตัว คนเรามีความศรัทธาอันแรงกลาตอการดํารงชีวิตที่ผิดแผกแตกตางกัน
ออกไป บางคนศรัทธาในศาสนา อํานาจการเปลี่ยนแปลง เคร่ืองจักรกล ความเหอเหิม มันเปนเสมือนสิ่งฝง
แนนในสวนลึกของจิตใจตลอดชวงเวลาในการดาํรงชีวิต  ซึ่งศรัทธาสวนตัวนี้จะเปนผลงานจากครอบครัว 
สิ่งแวดลอม หรือประสบการณสวนตัวหลอหลอมมาก็ได ศิลปนหลายคนตอหลายคนเปดเผยใหเห็นถึง
ความจริงในแงนี้  เชน  ถวัลย  ดัชนี  เผยใหเห็นถงึพลังและอํานาจที่หยาบกระดาง  รูโอลทแสดงความศรัทธา
ตอศาสนาอยางรุนแรง  กลุมฟวเจอริสมที่แสดงใหเห็นถึงความสับสนของเครื่องจักรกล พอลลอคสะทอน
ใหเห็นถึงความรุนแรงและฉับพลัน  หรืองานของประเทือง  เอมเจริญ  ที่มีความศรัทธาตอธรรมชาติ  เปนตน 
 การแสดงออกทางดานความประณีตงดงาม สวนใหญแลวในวิถีทางนี้จะถือตนเองเปนตัวการ
สําคัญที่ชื่นชอบตอวัตถุหรือรูปแบบที่สรางขึ้นเองและเห็นวางดงาม คนกลุมนี้พยายามดึงวัตถุทุกชนิดทุก
รูปแบบไปสูลักษณะที่ตนเองเชื่อวางดงาม เปนความงามที่อาจจะไมเกี่ยวของกับความเก็บกดหรือ
จิตสํานึกใดๆ เปนความงามบนพื้นภาพหรือรูปทรงเทานั้น ถาจะแสดงสิ่งแวดลอมก็จะไมของแวะกับ
อารมณ กาลเวลา หรือการดํารงชีวิตแตอยางใด งามเพียงเพ่ืองามเทานั้น ตัวอยางเชน ผลงานหุนนิ่งสวน
ใหญของปคาสโซและบราค ประติมากรรมโมบิลของคาดเดอร  และผลงานในลักษณะเรียบเนีย้บมากมาย
ในบานเรา ซ่ึงนิยมติดมุมบาน มุมรถ มุมโบสถ  มุมผาใบ เงาสะทอน  เปนตน  
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 เนื้อหาเพื่อสังคม จริงอยูศิลปะของมนุษยนั้นก็เพ่ือมนุษยผูสรางดวยกันทั้งนั้น หรือศิลปะทุกชิ้นที่
นําไปเปดเผยในสังคมก็นาจะเปนสมบัติของสังคมดวย คํากลาวเชนนี้นับเปนเหตุผลที่ปฏิเสธไมได แตในแง
ของการแยกแยะออกเพื่อพิจารณานี้เปนการแยกเพื่อชี้ใหเห็นถึงขอแตกตางที่วาอยางนอยก็มีศิลปะอยู
ลักษณะหนึ่งที่มีสาระเนนไปถึงความเกี่ยวพันกับสังคมโดยตรง และนักคิดกลุมหนึ่งก็พยายามชี้แนะวา ศิลปะ
ที่มีสาระเพื่อสังคมโดยตรงนี้ นาจะเกิดผลกระทบทั้งสองดานไดดีกวา คือคุณคาเพื่อสุนทรียภาพสวนตน และ
คุณคาสื่อสารไปถึงผูคนในวงกวางอีกดวย โดยพิจารณาวาสังคมเปนตัวผสานอันสําคัญตอชีวิตของทุกคน 
ซ่ึงทุกคนนาจะไดรวมกันกระตุนจิตสํานึกกันสรางสรรค แทนที่จะสรางเสริมเฉพาะอารมณสวนบุคคลเทานั้น  
 การเมืองและลัทธิความเชื่อ ศิลปนในแนวทางนี้ปฏิเสธความคิดที่วาศิลปะเปนสิ่งบันเทิงเริงรมย
เพียงเทานั้น นอกจากความงดงามที่มีอยูแลว ตางเชื่อม่ันในผลตอบสนองของศิลปะวานาจะมีผลในวงกวาง
ตอสังคมดวย การเมืองเปนเรื่องที่ทุกคนหลีกเลี่ยงไมพน ชีวิตจะเกี่ยวของกับการเมืองอยูตลอดเวลา ไมวา
สินคาจะแพง ฆาตกรรมจะตกตื่นหรือนักการเมืองจะเลวก็ตาม เมื่อเราหลีกหนีระบบในสังคมไมพน ศิลปะก็
นาจะสนองตอบความจริงดานนี้ดวย  ตัวอยางผลงานก็เชน “เสรีภาพนําประชาชน” (Liberty Leading the 
People) ของเดอลาครัวซ “เสียงสะทอนของการกรีดรอง” (Echo of a Scream) ของซิเกอโรส “3 พฤษภาคม 
1808” (The Third of May, 1808) ของโกยา หรือภาพเขียนของสุขสันต เหมือนนิรุทธิ์ และ สถาพร ไชยเศรษฐ 
เปนตน 
 บรรยายสังคม  การที่เราเชื่อวาชีวิตในสังคมนั้น  มวลชนควรจะตองมีความเสมอภาคและสันติสุข 
การไดรับความเอาใจใสและเหลียวมองตอชีวิตทุกรูปแบบ จึงเปนปญหาสําคัญมาก ศิลปนที่มีจิตสํานึก
ทางดานนี้ อาจจะบรรยายบนัทกึ หรือสะทอนชีวิตในสังคมใหปรากฏเพื่อเปนการปลกุเราความคิด ความ
หวงใย และคุณธรรมที่จะพึงมีตอกัน เปนการเสริมสรางจิตสํานึกรวม เพ่ือใหเกิดการเกื้อหนุนตอชีวิตในวง
กวางตอไป เชน ผลงานของโกยา โดมิเอร คอลลวิทซ ภาพเขียนแนวสัจสังคมนิยมของรัสเซียและจีน หรือ
งานของภูเบศว โหยประดิษฐ  เปนตน 
 ถากถางสังคม การถากถางสังคมในงานศิลปะ นับเปนการชี้แนะ ตําหนิ หรือประณามสังคมใน
ดานใดดานหนึ่งโดยวิธีทางออม จะดวยการผสานกับอารมณขบขันหรือเครงเครียด  อยางไรกต็ามก็ยอมได 
เปนการเสนอความคิดใหผูมีสวนรวมหรือผูบริหารไดตระหนักถึงความจริง  โดยผานกระบวนการคิดในระดับ
หนึ่ง นั่นอาจจะเปนความเชื่อที่วาการไดรับรูสิ่งใดดวยการไดคิด  นาจะมีคุณคา การไดบอกกนัตรงๆ การ
เสนอความคิดในรูปแบบของแตละคนอาจจะยุงยากซบัซอน หรือเขาใจไดงายๆ ก็ได ศิลปนบางคนอาจจะ
บรรยายเรื่องราวทิ้งไวใหคิด แตบางคนอาจจะสรางปมปญหาซอนไว  ตัวอยางเชนภาพผูหญิงอันเนา
เลอะเทอะของ ดีคูนนิ่ง สังคมอันมีแตกินของกราปเปอร หรืองานที่เสียดสีสังคม ตํารวจ และความ
ยากจนของธรรมศักดิ์ บุญเชิด  เปนตน (วิรุณ  ตั้งเจริญ.  2537: 125–131)   

 
อารี  สุทธิพันธุ  แสดงความเห็นเก่ียวกับเนื้อหาที่ปรากฏในงานจิตรกรรม  ไวในหนังสือศิลปะ

กับมนุษย ดังนี้ 
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 เรื่องราวที่เกี่ยวกบัมนุษยและธรรมชาติของมนุษย (Man and his own natrue) ซึ่งไดแกเรื่องราว
ความรัก ความโกรธ หลง อิจฉาริษยา ฯลฯ เมื่อเปนทัศนศิลปปรากฏวาผูดูจะตองนึกถึงตนเองและ
สังเกตธรรมชาติของตัวเองมากขึ้น 
 เรื่องราวที่มนุษยเกี่ยวของกับมนุษยดวยกัน (Man and otter people) เชน เรื่องธรรมชาติของ
ครอบครัว เร่ืองประวัติศาสตร สงคราม การทํามาหากิน ความเห็นอกเห็นใจตอผูอ่ืน ฯลฯ เรื่องราวที่มนุษย
เกี่ยวของกับมนุษยและสิ่งแวดลอม (Man and the impersonal environment) เปนเร่ืองราวทางเทคโนโลยี
การคนควาทางวิทยาศาสตร  คณิตศาสตร 
 เรื่องราวตางๆ ที่กลาวมาทั้งหมดนี้ ถือวาเปนคุณคาทางเรื่องราว (Content value) ที่ปรากฏบน
ทัศนศิลปแขนงจิตรกรรมและประติมากรรมมากที่สุด สวนสถาปตยกรรมนั้นมีนอย (อารี  สุทธพัินธุ.  2528: 
63) 

 
 3.2 กลวิธีการสรางสรรค 
 กลวิธีการสรางสรรค หมายถึง วิธีหรือเทคนคิที่นํามาใชหรือพลิกแพลงโดยอาศัยความรูความ
ชํานาญของศลิปนในการสรางงาน 
 สุชาติ  เถาทอง  ไดใหความหมายวา “คือกลวิธีในการสรางสรรคผลงานแขนงตางๆ ซึ่งตองใช
ความเชี่ยวชาญเฉพาะงาน เพราะขึ้นอยูกับการใชเครือ่งมือ วัสด ุ และกระบวนการทํางานที่แตกตาง  
ศิลปนและชางจําเปนตองเชีย่วชาญ รูเทคนิคการทํางานในแขนงใดแขนงหนึง่โดยเฉพาะ จึงจะสามารถ
สรางสรรคงานไดด”ี (สุชาต ิ เถาทอง.  2536: 65) 

ส่ือประสม การทีศ่ิลปนนําส่ือวัสดุหลากหลายชนิดที่มีอยูซึ่งอาจมีรูปทรงทัง้ 2 มิต ิและ 3 มิติ
มาสรางสรรคผสมผสานลงบนผลงาน ตามความคิดและจินตนาการของศิลปน เพื่อใหเกิดความงาม
หรือสะทอนความคิดและความรูสึกของศิลปน 

คอลลาจ (Collage) ความหมายในภาษาฝรั่งเศสหมายถึงการติดหรือปะ และในอีกความหมาย
อาจหมายถึงผลงานที่เกดิจากการนําเศษกระดาษหรือวสัดุอื่นๆ นํามาเพนทหรือวาดลวดลายและนํามา
ตดิลงบนระนาบรองรบั 

คอลลาจถูกบันทึกวามีการใชครั้งแรกในศตวรรษที่ 20 แตมีมาตั้งแตศตวรรษที่ 18 โดยศิลปน
ที่ชื่อ Mrs.Mary Delary โดยเธอไดทํา Paper mosaic หรือ Plant collage โดยทําใบและดอกจาก
กระดาษสี และปดทับลงบนกระดาษดํา บางทีก็ใชกระดาษขาวเพนทสีน้ําแบบไลเฉด บางครัง้ก็ใชใบไม
จริงมาประดับ ซึ่งในยุคหลังมีศิลปนชื่อดังอยาง Kurt Schwitter ไดนาํเอาเศษผา กระดาษ หรือวัสดุ
ตางๆ มาปะตดิเปนการคอลลาจ ภายหลังป ค.ศ.1950 Rafael Cauduro ชาวแม็กซิกัน และ Paul 
Sarkislan ชาวอเมริกัน นําเทคนดิคอลลาจมาใชในรูปแบบที่แตกตางกันออกไป 

เอสเซมเบรจ (Assemblage) คําที่ถูกนํามาประยุกตใชในความหมายของวัตถุศิลปที่มี
ความหลากหลายมาก ซึ่งตองผานกระบวนการพัฒนาและขยายความ จาก Cubist Collage มาอีกตอ
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หนึ่ง นั่นคือ หมายถึงวัตถุหรือวัสดุที่มนุษยทําขึ้นมาผสมผสานกันในรูปแบบสามมิติและไมได
คํานึงถึงองคประกอบที่ชดัเจนแตอยางใดตอนเอามาเรียงกัน ดังที ่ Picasso และ Braque ไดทํางาน
แบบ Cubic ในงานเชิงทดลองในชวงป ค.ศ.1910 โดยนาํการด ตั๋ว และวัสดุอ่ืนๆ มาปะตดิลงบนภาพวาด
ทําใหวัสดุเหลานี้ไปอยูในบริบทใหมในเทอมของเอสเซมเบรจ Jean Dubuffet เปนคนเรียกในป 
ค.ศ.1953 แอสเซมเบรจมจีุดเดนตรงความไมเชื่อมตอของสิ่งตางๆ แบบเซอเรียลลิสม เชื่อมโยงกับ
ทฤษฎี Anti–art ของ ดาดา คําวา เอสเซมเบรจมีพ้ืนคํามาจาก Assemble ตัวอยางของผลงานชิน้แรกๆ 
คือผลงานของ Joseph Cornell’s Box ป ค.ศ.1936 โดยเขาเอาสวนตางๆ ของหนังสือพิมพ เศษแกว
และวัสดุอื่นๆ มาสรางบคุคลิกพิเศษใหกับภาพเพนทไดอยางดี ศลิปนเราสเชนเบิรกก็ทํางานแบบเอส
เซมเบรจ ซึง่เปนทีรู่จักกันใน Combine Painting นอกจากนี้ยังมีผลงานของ John Chamberlain ที่เอา
ขยะมารวบรวม ทั้งชิ้นสวนรถยนตมาตอเปนประติมากรรมลอเลียนเครื่องจักรในยุคโมเดิรน สําหรับ
ความหมายในปจจุบันคือการผสมผสานทางกายภาพและขอมูลทางเทคโนโลยีและสื่อออกมาทาง
ศิลปะ ทําใหเกิดแนวทางใหมๆ ซึง่กลวิธีเอสเซมเบรจไดกลายเปนเครื่องมืออยางดี ในการแยกเอา
ผลงานประตมิากรรมออกจากเงื่อนไขขอบังคับ  ตลอดจนกลวิธีในการสรางสรรคทีแ่สนนาเบื่อหนายใน
อดีต 

แอบสแตร็ก เอกซเพรสชันนิสม (Abstract Expressionism) เปนความหมายที่ใชในการ
อธิบายกลุมบุคคลที่เปนศิลปนซึ่งอาศัยอยูในนิวยอรคในชวงป ค.ศ.1947–1950 กลุมศิลปนดังกลาว
รูจักกันเปนอยางดีและชวยเหลือซึ่งกันและกัน ความคดิและความเชื่อของคนกลุมนี้คือความ
พยายามในการจะทําความเขาใจเกี่ยวกับการกําหนดแนวคิดในการตั้งตน ซึ่งมกัจะทําใหสามารถ
ทํานายผลลัพธได การเขาใจในเรื่องของการกําหนดเหตแุละทํานายผลนี่เอง ทําใหตัวศิลปนมีอิสระใน
การแสดงออกไดเตม็ทีม่ากขึ้นกวากอนหนานั้น ซึ่งทําใหผลงานของเขาพัฒนาและเปดกวางขึ้น
ตามลําดับ ศลิปนในกลุมนี้ไดแก Ashile Gorky, Philip Guston, FranzKline, Willem De 
Kooning, Robert Motherwell, Jackson Pollack, Mark Rothko เปนตน เขาทั้งหมดเปนแกนนําคน
สําคัญของกลุมผลงานที่ผลติออกมาในรปูแบบของ Abstract Expressionism กลายเปนแนวทางที่
แสดงถึงความเปนปจเจกขึ้นเรื่อยๆเริม่ตัง้แตผลงานของ De Kooning ทําภาพ Figurative Painting 
ตามแบบ Biomorphic ของ Gorky จนกลายมาเปนงานที่เปนปจเจกอยางงาน Non–Figurative 
Painting ของ Kline จากขนาดผลงานชิ้นใหญๆ นั้นไดมาจากแนวคดิที่วา ผลงานเปรียบเสมือน
รางกายซึ่งประกอบไปดวยสวนตางๆ ศลิปนในกลุมนี้จะใชเทคนิดในการ สะบัด ขวาง สาดสี หรือ
ระบายสีอยางรวดเร็วเพื่อการแสดงออกที่เปนอิสระ และเพื่อตองการปฎิกิริยาหรือผลบางอยางที่เกิดขึ้น 
ศิลปนแนวแอบแสตรท เอกเพรสชั่นนิสตมีอิทธิพลตอศิลปนในอเมริกาเปนอยางมาก 
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คอนเซปชวล อารต (Conceptual Art) เปนรูปแบบที่เกิดขึ้นใน ค.ศ.1960 ใชอธิบาย
ผลงานศิลปะที่เนนไปที่ขบวนการทางความคิดที่แสดงถึงสติปญญาในการสรางสรรค ตัวของผลงาน 
จะเนนไปที่การวิจารณและตั้งคําถามรวมถึงการตั้งขอสงสัยในการตดัสินผลงานตางๆ อยางงานของ 
Marcel Duchamp ชื่อ Bottle Rack ป 1914 ไดรับการกลาวถึงวาเปนตนแบบของคอนเซปชวล ขอ
แตกตางที่สําคัญคือ ดูชอง นําเอาศิลปะหรือชิ้นงานที่เสร็จสมบูรณแลวมาจัดวางในสิ่งแวดลอมที่
แตกตางออกไป Bottle Rack เปนวัตถุที่ลึกลับและนาหลงใหลในทางประติมากรรม งานศิลปะ
คอนเซปชวลจะมีรูปแบบที่แตกตางออกไป ทั้งตัวหนังสือ อาจมีการใชแผนที่ แผนผัง แผน x–ray 
เทปคาสเซ็ท สิ่งเหลานี้ถูกใชเปนสื่อ การนําสื่อวัสดุทีห่ลากหลายมาใชในรูปแบบตางๆ มีรากฐานมาจาก
ความสนใจดัง้เดิมของศิลปนตอส่ิงตางๆ ไมวาจะเปนรูปถายหรือแผนบันทึกขอความตางๆ ซึ่งในทุกๆ 
ข้ันตอนการสรางสรรคชิน้งานจะใหความสาํคัญกับความคิด การแสดงสติปญญา การส่ือสารกับคนดู 
ศิลปนคอนเซปชวลปฏิเสธพ้ืนฐานของรปูทรง ซึง่จะปฎิเสธการแบงผลงานเพนทกับประติมากรรมออก
จากกันศิลปะคอนเซปชวลจึงถูกกลาววาเปนตนแบบของโพสโมเดิรน 

3.2.1 การใชส่ือวัสดุ 
ส่ือวัสดุ (Materail) หมายถึง วัสดหุลากหลายประเภททีศ่ิลปนนํามาใชในการสรางสรรค

ผลงานศิลปะตามแนวคดิของศิลปน  
ส่ือวัสดุที่ใชในการสรางสรรคผลงานทางศิลปะมีอยูหลายชนดิ เชน สี ดิน หนิ ไม โลหะ 

สารสังเคราะห ฯลฯ ศิลปนจะเปนผูเลือกสรรควัสดุแลวสรางผลงานตามกลวิธีตางๆ เพ่ือใหผลงานเกิด
คณุคาทางความรูสึกและความงามตามความตองการหรอืแนวความคิด โดยแยกประเภทในการใชกลวิธี
และสื่อวัสดุตามประเภทของศิลปะ ไดดงันี ้

โกสุม สายใจ ไดกลาวถึงกลวิธีและส่ือวัสดุของจิตรกรรม โดยสรุปไดดงันี ้
 

– สีดินสอ (Pencil Color) เปนสีแทงแบบดินสอมีหลายสี ใชระบายเปนเสนคลายงานวาดเสน 
(Drawing) ระบายเรียบไดยาก สวนใหญจะใชรางหรือสเก็ตอยางหยาบ  

– สีเมจิก (Magic Color) เปนสีเคมีเปนแทงไสสักหลาด สีสดมีหลายขนาดใช สเก็ตภาพ
และเขียนตัวหนังสือได 

– สีพาสเทล (Pastel) มีลักษณะเปนแทงกลมและแทงเหลี่ยม นิยมเขียนบนกระดาษ มีหลาย
ชนิด เชน สีชอลก (Soft Pastel) เวลาเขียนตองใชมือเกลี่ยใหเรียบ หรือระบายใหเปนรองรอยการ สโตก (Strokes) และ
ปาดใหเปนรอยตามแทงเหลี่ยมของสี สวนอีกชนิดหนึ่งคือ สีพลาสเทลแทงน้ํามัน (Oil Pastel) เวลาเขียนสามารถ
ผสมสีบนกระดาษหรือแคนวาสไดเลยโดยไมตองใชมือเกลี่ย จะมีลกัษณะคลายภาพสีน้ํามัน 

– สีมารคเกอร (Marker) เปนสีเคมี มีลักษณะเปนแทงคลายสีเมจิก ใชรางภาพสเก็ต สีมารค
เกอรมี 2 ชนิด คือ ชนิดผสมน้ําและผสมน้ํามัน 
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– สีน้ํา (Water Color) เปนสีโปรงแสงใชผสมกับน้ํา ระบายบนกระดาษ การเขียนสีน้ํามี
วิธีการหลายอยาง เชน ระบายสเีปยกบนพื้นเปยก (Wet on wet) ระบายสีเปยกบนพ้ืนแหง (Wet on dry) ระบายสีน้ํา
ที่ขนบนกระดาษเปยก (Dry on wet) และระบายสีน้ําขนบนพื้นแหง (Dry on dry)  

– สีฝุน (Tempera) สีฝุนมีลักษณะเปนผงละเอียด เวลาเขียนตองผสมกับกาว ยางไม หรือ
ไขไก สวนมากใชเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

– สีโปสเตอร (Poster Color) เปนสีผสมน้ําบรรจุขวด มีคุณสมบัติทึบแสงใชระบายบนกระดาษ 
เวลาระบายจะใชสีขนพอดี ใชในงานออกแบบ เขียนภาพประกอบภาพโปสเตอร และงานจิตรกรรมทั่วไป 

– สีน้ํามัน (Oil Color) เปนสีที่เกดิจากการผสมของสารสีกับน้ํามัน เชน น้ํามันลิดซีด น้ํามันสน 
สวนมากจะเขียนบนผาใบหรือไมกระดาน สีน้ํามนัมีวิธีการเขียนไดทั้งลักษณะสีหนาและสีบางแบบสีน้ํา 

– สีอะครีลิก (Acylic Color) มีชื่อเรียกเฉพาะวา สโีพลิเมอร (Polymer Paint) ใชผสมกับน้ํา มี
ลักษณะพิเศษ คือสามารถใชเขียนบางๆ แบบสีน้ํา หรือเขียนหนาๆ แบบสีน้ํามันก็ได และเมื่อแหงแลวจะไม
ละลายน้ํา เหมาะสําหรับการเขียนภาพสีแบนๆ มากกวาการเกลีย่ใหกลมกลืน (โกสุม สายใจ, 2540 : 29–44) 

กระบวนการสรางสรรคที่ใชศิลปะและสื่อวัสดุที่ใชวัสดุเห็นกันโดยทั่วไปเปนผลงาน
จิตรกรรมที่ใชสื่อวัสดุสีหลายประเภท เชน สีน้ํา สีน้ํามนั สีอะครีลิค ฯลฯ โดยใชวิธีการระบายสีลักษณะ
ตางๆ ตามลักษณะเฉพาะของสีนัน้ๆ นอกจากศิลปะประเภทจติรกรรม ยังมีการผสมผสานวัสดุประเภท
ตางๆ ที่มีทั้ง 2 มิติและ 3 มิต ิลงไปในผลงาน ซึ่งวัสดดุังกลาวจะเห็นและสัมผัสไดโดยทั่วไป จะพบ
ไดในงานของศิลปนรุนใหมๆ ในปจจุบัน ยกตัวอยางเชน ผลงานที่ใชเทคนิค Assemblade ของ โร
เบิรต เราสเชนเบริก 

วิรุณ  ต้ังเจริญ  กลาววา “ศิลปะในอดีตแสดงกลวิธีสรางสรรคประณีตบรรจง มีกระบวนการขั้นตอนใน
การสรางสรรคศิลปะตามแบบแผนที่สืบทอดกันมา ชื่นชมกับรปูแบบและเนื้อหาตามประเพณีนิยมมากกวาคุณคาใน
เชิงกลวิธีหรือกระบวนการสรางสรรค แตศิลปะสมัยใหมมักมุงเนนการสรางสรรคกลวิธีตางๆ คนหากลวธิีและ
กระบวนการใหมๆ  กลวิธีตางๆ มีลกัษณะเฉพาะตัวของศิลปน” (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2536: 48) 

วิรุณ ตัง้เจรญิ ยังไดแสดงทศันะเรื่องการสรางสรรคผลงานศิลปะดวยการใชสื่อวัสดุหลาย
ชนิดมาประกอบกันวา 

 
 การนําวัสดุตางๆ ไมวาจะเปนหนังสือพิมพ รูปภาพ ผาน้ํามัน เชือก ไม ฯลฯ ปะติดบนพื้นภาพ
เพ่ือสรางสรรคเปนผลงานสลิปะ เปนการสรางระนามอีกลักษณะหนึ่งบนงานศิลปะ โดยที่ระนาบนั้นแสดง
ลักษณะผิวผิดแผกแตกตางกันออกไปตามสภาพวัสดุที่ไดรับการเลือกสรรมาจากวัสดุที่มีอยูรอบๆ ตัว ไมวา
จะเปนเศษวัสดุหรือวัสดุที่จงใจเลือกสรรมา การรูจักเลือกวัสดุตางๆ นี้เปนการสะทอนใหเห็นถึงรสนิยมการ
เลือกสรร และรสนิยมในการนํามาจัดรวมเขาดวยกัน โดยที่สื่อวัสดุเหลานั้นกอใหเกดิความรูสึกสัมผสัโดยตรง 
ทั้งตอผูสรางสรรค และผูชื่นชมผลงานศิลปะ และสําหรับผูชื่นชมแลววัสดุซึ่งอยูรอบๆ ตัวเขา และนํามา
สรางสรรคผลงานศิลปะ อาจจะทําใหความรูสึกสัมผสัโดยตรงและอยางดียิ่งเพราะเปนสื่อที่ตางคุนเคยและ
ช่ืนชมกันอยูแลวในชีวิตประจําวัน (วิรุณ  ต้ังเจริญ.  2536: 115) 
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นอกจากนี้ วิรุณ  ตั้งเจรญิ  ไดกลาวถึงผลงานศิลปะที่ใชเทคนคิภาพปะตดิไวดังนี ้
 

 คําวา  “ภาพปะติด”  อารี  สุทธิพันธุ  แปลมาจากคําภาษาอังกฤษวา “Collage” คําวา “Collage”  
มาจากภาษาฝรั่งเศส “Coller” คอลเลร ซึ่งหมายถึงการปะติด โดยทั่วไปแลว การสรางสรรคภาพปะติด
เปนการนําวัสดุแผนบางๆ เชนกระดาษสี กระดาษหนังสือพิมพ ผา พลาสติก ใบไม ทั้งวสัดุที่มนุษย
สรางสรรคข้ึนหรือวัสดุจากธรรมชาตินํามาปะติดบนพื้นระนาบ เชน กระดาษ กระดาษแข็ง แผนไมอัด 
การปะติดใชวัสดุที่มีความหนามากขึ้น การปะติดมีแนวโนมที่จะเปน 3 มิติ แบบประติมากรรมก็นิยม
เรียกกันวา “รูปตอประกอบ” หรือ “Assemblage” หรือถาเปนการนําภาพถายหรือภาพจากหนังสือพิมพ
และนิตยสารมาปะติดสรางเปนภาพขึ้นมาก็อาจจะเรียกวา “ภาพถายปะติด” หรือ “Photomontage” 
(วิรุณ ต้ังเจริญ.  2536: 113) 

 
อารี   สุทธิพันธุ  ไดกลาวถึงความหมายของสื่อประสม  ไวดังนี ้
 

 แตถาศิลปนผูสรางสรรครูปแบบใหม โดยใชสื่อตางประเภทกัน เชน ใชสื่อทางภาษา ผสมผสาน
กันสื่อทางเสียง หรือสื่อทางวัสดุแลวเกิดเปนผลงานใหม แสดงสื่อตางประเภทกัน เกิดเปนผลงานมีเอกภาพ
เดียวกัน เราเรียกผลงานนั้นวา สื่อประสม (Mixed Media)  
 ดังนั้นความหมายของคําวา  สื่อผสม  ก็อาจเขาใจได 2 ประเด็น คือ สื่อประสมกันในสื่อประเภท
เดียวกัน ซึ่งไมนับวาเปนรูปแบบของสื่อประสมที่แทจริง สื่อประสมที่แทจริงจะตองเปนการผสมผสานกันของ
สื่อตางประเภทกัน โดยเกิดเปนรูปแบบใหม มีความกลมกลืน มีความเปนเอกภาพโดยสมบูรณ โดยที่
สื่อแตละประเภทนั้นเสริมสรางซ่ึงกันและกัน และสื่อประสมบางประเภทที่ใชความเคลื่อนไหวเปนสื่อ
รวมกับสีแสงและเสียง ก็มีช่ือเรียกโดยเฉพาะ เชน ไคเนติก อารต เปนตน (อารี  สทุธิพันธุ.  2535: 274) 
 
 

 
3.2.2 การจัดโครงสรางของภาพ 
การจัดโครงสรางของภาพ หมายถึง การจดัสวนประกอบของภาพใหมีความเชื่อมโยง  

ประสาน  ตามความตองการของศิลปน 
 สุชาติ  เถาทอง  เสนอความเห็นในเรื่องดุลยภาพไววา  
 
 ดุลยภาพ (Balance) มีความหมายที่สอดคลองกัน คือ ความสมดุล ความคงที ่(Equilibrnum) 
ความผอนคลาย (Repose) หมายถึง  ความเทากัน  หรอืการถวงเพื่อใหเกิดความเทากัน  ความเทากัน
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นี้อาจจะไมเทากันจริงก็ได แตเทากันในความรูสึกของมนุษย หรือหมายถึงการจัดองคประกอบของงาน
ศิลปะใหอยูในสภาพสมดุล หยุดนิง่ หรือทรงตัวอยูได 
 
 ดุลยภาพแบงออกเปน 2 แบบ คือ 

1. ดุลยภาพที่เหมือนกันสองขางหรือดุลยภาพแบบสมมาตร (Formal or Symmetrical 
Balance) ดุลยภาพชนิดนี้ จะสังเกตเหน็ไดงายในธรรมชาติ เชน ลักษณะใบหนาของมนุษยซีกซายและ
ซีกขวาจะเหมือนกันทั้งสองดาน ดุลยภาพชนิดนี้จะพบไดในศิลปวัตถุจํานวนมาก เชน ลักษณะ
องคพระเจดีย โบสถ พระปรางค เปนตน ดุลยภาพที่เหมือนกันทัง้สองขางจะใหความรูสึกในดานความ
ม่ันคง  เครงขรึม  และเปนทางการ 

2. ดุลยภาพที่ไมเหมือนกันสองขางหรือดุลยภาพแบบอสมมาตร (Informal of 
Asymmetrical Balance) ดลุยภาพชนิดนีจ้ะมีลักษณะซกีซายและซีกขวาไมเหมือนกัน แตทรงตัวอยูได 
เปนการจัดวางโดยไมยึดถือกฎเกณฑ  แตคํานึงถึงหลักการจัดวางดังนี ้

1) การจัดวางที่ศนูยกลาง  (Central Balance) 
2) การจัดวางที่บริเวณเสนผาศนูยกลาง  (Axial Balance) 
3) การจัดวางตามแนวนอน  (Linear Balance) 
4) การจัดวางที่มีระยะและบรเิวณวาง  (Spatial Balance) 
5) การจัดวางแบบอาศัยพลังและความเคลื่อนไหว  (Dynamic Balance) 

ดุลยภาพที่ไมเหมือนกันสองขางนั้นความแตกตางของแตละขางจะมีผลกับความสมสวน  
ใหความรูสึกมัน่คง ใหความรูสึกเคลื่อนไหวอยางรวดเร็วและรุนแรงอยางมาก ดุลยภาพชนิดนี้สามารถ
แยกแยะไดอีก 2 ชนิด  คือ 

2.1 ดุลยภาพที่ทั้งสองขางมีรูปทรงสดัสวนไมเหมือนกันแตมีน้ําหนักเทากัน 
2.2 ดุลยภาพที่ทั้งสองขางมีรูปทรง สัดสวนและน้ําหนักไมเทากันสองขาง (สุชาติ เถา

ทอง.  2536: 68–71) 
 
 
ความกลมกลืน 

  วิรัตน  พิชญไพบูลย  กลาวถึงความกลมกลืน  เปนหลกัของการจัดองคประกอบที่สําคัญและมีขอบขาย
กวางขวาง เชน ความกลมกลืนในรูป ลกัษณะ สี พ้ืนผิว และชองวาง การจัดองคประกอบของศิลปะใหกลมกลนืกัน 
จึงชวยใหงานศิลปะเกิดคุณคาทางสุนทรียภาพมากขึ้น (วิรัตน พิชญไพบูลย. 2528) 
 
 สุชาติ  เถาทอง  ไดแสดงทรรศนะเกี่ยวกับการประสานสมัพันธอยางกลมกลืนในงานศิลปะวา  
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 ความกลมกลืน (Harmony) คือ ความประสานกลมกลืนกันของสวนมูลฐานที่สําคัญขององคประกอบทาง
โครงสรางศิลปะ เปนความเหมาะสมในงานออกแบบที่ดูแลวสรางความพอใจไมขัดตา ความกลมกลืนเปนโครงสรางทาง
ทัศนศิลปที่สําคัญและใชมากในการสรางสรรคใหดูกลมกลืนเปนหนวยเดียวกัน จนเกิดเปนเอกภาพ (Unity) ความ
ประสานกลมกลนืกันตองจัดใหพอเหมาะ เพราะถามากเกินไปอาจดูไมสนใจหรือเบื่อหนายไดงาย แตถานอยเกินไป
จะดูขัดตา วิธีที่เหมาะสม คือ ใหสวนรวมหรือสวนใหญกลมกลืนกันและตัดกนัในสวนนอย สรางสรรคใหเกดิความ
กลมกลืนในโครงสรางทางทัศนศิลป อาจจะทําใหอีกหลายประการคือ 

 1. ความกลมกลืนของขนาด  (Harmony of Size) 
 2. ความกลมกลืนของรูปทรงและรูปราง  (Harmony of Form and Shape) 
 3. ความกลมกลืนของเสน (Harmony of Line) ความกลมกลืนของผิว (Harmony of Texture) 
 4. ความกลมกลืนของสี (Harmony of Color) (สุชาติ  เถาทอง . 2536 : 74-77)  

 สุชาติ สุทธ ิ ไดใหความเห็นเกี่ยวกับความกลมกลืนไววา ความกลมกลืนเปนวิธีการเบือ้งตนของการ
สรางสรรคงานศิลปะวิธีหนึ่งโดยการนํามูลฐานตางๆ ของศิลปะมาใชในแตละสวนของงานใหมีความกลมกลืนเปน
ผลงานขึ้นมาในชิ้นเดียวกัน  มูลฐานตางๆ ที่กลาวนี้ไดแก เสน รูปราง รูปทรง น้ําหนัก  ส ีหรือ พ้ืนผิว ซึ่งแตละอยางของ
มูลฐานที่กลาวนีมั้กนํามาใชรวมกันโดยจํากัดจํานวนเพื่อหลีกเลี่ยงความสับสนหรือลักษณะที่ตัดกัน และเพ่ือจะให
ไดมาซึ่งแตละสวนของงานไดมีความกลมกลืนเปนชิ้นเดียวกัน  หรือเนนความเปนเอกภาพของผลงานเปนเปาหมาย
หลัก (สุชาติ  สุทธิ.  2535: 125) 
 
 การใชสี 
 อารี  สุทธิพันธุ  ไดกลาวถึงการใชสีในงานศิลปกรรม ในหนังสือศิลปะนิยมไวดังนี ้
 

หลักการเกี่ยวกับสี 
สีเปนปรากฏการณธรรมชาติที่นามหัศจรรย สีของแสงนั้นแตละสีมีความถี ่ (Frequency) ของคลื่นแสง

ไมเทากัน สีแดงมีความถี่ต่ําที่สุดและมีความยาวคลื่น (Wave length) ยาวที่สุด แสงสถีัดมาจะมีความถี่สูงขึ้น
เร่ือยๆ จากแดงไปสม จนถึงสีมวงที่มีความถี่สูงสุดและความยาวคลื่นสั้นที่สุดในแสงนั้นมีสีตางๆ รวมกันอยูแลวทุกส ี
แตไดผสมกันอยางสมดุลจนตามนุษยรับรูเปนไมมีสี (ตามทฤษฎีแมสีของแสง) การหักเหของแสงอยางเหมาะสมจะทํา
ใหตามนุษยมองเห็นสีของแสงได เชน แสงแดดหักเหผานละอองน้ําหรือปริซึม (Prism) ทําใหเห็นเปนสีรุงหรือที่เรียกวา
สเปกตรัม (Spectrum) เมื่อแสงกระทบวัตถ ุ วัตถุนั้นจะดูดคลื่นแสงทั้งหมดไว แลวสะทอนแสงบางชวงคลื่นออกมา 
ตาของมนุษยรับรูแสงบางชวงคลื่นที่สะทอนแสงที่ความยาวคลื่นตางๆ กัน เราจึงเห็นวัตถุมีสีตางๆ กัน สมมุติ เชน ลกู
บอลมีสีแดง การที่เราเห็นวาลูกบอลมีสีแดงเพราะวาลูกบอลซับแสงสีอ่ืนๆ ไวหมดและสะทอนแสงสีแดงออกมา  
เปนตน  จากหลกัการดังกลาวสามารถไดขอสรุปเกี่ยวกับสีดังนี ้ คือ 

 
 1. สีของวัตถุเกิดจากการดูดแสงและสะทอนแสงจากวัตถ ุ
 2. สีทุกสีสัมพันธกับความออนแกของสีดําไปจนถึงสีขาว 
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 3. สีทุกสีสามารถเปลีย่นความเขมไปตามปริมาณของเนื้อสีที่ผสม 
      4. ความสวางของแสงและความชัดเจนของสีสามารถเปลีย่นแปลงไดโดยการผสมสีกับสีอ่ืน 
 5. สีออนรับรูไดเร็วกวาสีแก  สีอุนรับรูไดเร็วกวาสีเย็น 
 6. สีทุกสีมีกําลังสองสวางกอใหเกิดการรับรู  และสามารถเปลีย่นความเขมได 
จากหลกัการทีก่ลาวมาแลวกอใหเกิดทฤษฎีสีข้ึนมา  คือ 
 
ส ี(Color) สวนประกอบสําคัญของการเห็น คือ สี ถาโลกนี้ไมเตม็ไปดวยสี เราคงเห็นอะไรไมชัดเจน หรือไม

นาดู ไมมีอะไรนาสนใจเลย สิ่งที่เราเห็นอาจแบงได 2 พวกใหญๆ คือ 1 สีที่เห็นตามธรรมชาติ เชน สีของดอกไม  ตนไม  
หิน  และ 2 สีที่มนุษยคิดสรางขึ้น เชน ภาพโฆษณาสี ไฟสี สีน้ํามัน ฯลฯ สีทั้งสองพวกใหญนี้เกี่ยวกับแสงสวางทัง้สิ้น 

เมื่อมนุษยเหน็สี มนุษยมักจะสนใจความเขมหรือกําลังสองสวางของสี ความเขมหรือกําลังสองสวางเขา
เรียกวา น้ําหนกัออนแก (Value of Color) ซึ่งจะมีลําดับน้ําหนักตางกัน บางแหงก็จัดลําดับออนแกจากดําไปขาว 7 
น้ําหนัก หรือบางทานก็จัด 9 น้ําหนัก หรือมากกวาตามความสะดวก สรุปไดวาการที่เรามองเห็นสีข้ึนอยูกับคุณสมบัติ
ของสี 3 ประการเดนๆ คือ ก. คาของส ีหรือสีนั้นๆ โดยตรง ข. น้ําหนักออนแกของสี (The value of color) และ ค. ความ
เขมของสี (intenacity) คุณสมบัติของสีทั้ง 3 ประการนี้ทําใหเรามีความรูสึกวาสีเหลานั้นใหความรูสึกต่ืนเตนเปนสีอุน 
หรือใหความรูสึกสงบเงียบเปนสีเย็น  สรางความรูสึกประทับใจใหเกิดการรับรูทางการเห็นได (อารี  สุทธิพันธุ.  2532: 
149)  

 
 วิรุณ ตั้งเจรญิ ไดกลาวถึงความกลมกลืนของสีตามหลักทฤษฎีของเซฟเวิล ลงในหนังสือ

ทฤษฎีสีเพื่อการสรางสรรคศิลปะความวา  
 
เซฟเริลไดคนพบหลักความกลมกลืนขอสี  และไดเสนอกฎเกณฑตาง ๆ ไว  เขากลาววา  สีแตละสีมีความ

สวยงามเฉพาะตัวของมันเอง ความกลมกลืนจะเกิดจากความแตกตางในคาของสี (Tones)  จากสีเดียวกัน เกดิจาก
ความแตกตางในสีแท ซ่ึงอยูในกลุมเดียวกัน หรือมีคาของสีสมสัมพันธใกลเคียงกัน  สวนสีแทซึ่งเปนสีตรงขามกันก็
จะตองตัดกันอยางรุนแรง 

หลักการความกลมกลืนของสีของเซฟเริล  อาจจะรวบรัดลง  เบอรเลนกลาวสรปุไวดังนี้  
1. ความกลมกลืนของสีใกลเคียง (Adjacent Colors) 
2. ความกลมกลืนของสีตรงขาม (Opposite Colors) 
3. ความกลมกลืนของสีแยกตรงขาม (Split-Complements) 
4. ความกลมกลืนของสีสามเสา  
5. ความกลมกลืนของสีคาออนครอบคลุม (Dominant tint)        (Birren, F. 1969)  
 

 ความกลมกลืนของสีใกลเคียง 
 เซฟเริลกลาววา เราสามารถมองเหน็สีไดอยางดีก็ตอเมื่อ สีทัง้หลายมีความสัมพันธใกลเคียง
กันคลายคลึงกัน และเมื่อสีเหลานั้นตรีงขามกันหรือตดักันอยางรุนแรง สีคลายกัน (Analogous Colors) 
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แสดงคณุภาพของอารมณ (Emotional Quality) ไมวาจะเปนกลุมสีเย็นหรือสีอุน เมือ่มีการจัดวางอยาง
เหมาะสม สวนสีตดักันหรือสีตรงขามแสดงคณุภาพการมองเห็น (Visual Quality) โดยการจัดวางสีอุน
ใหขัดแยงกับสีเย็น  และกลุมใดกลุมหนึ่งมีสภาพเปนรอง 
 สีใกลเคียงหรอืสีคลายกัน  คือ  สีที่สัมพันธกันในวงสี  ซึ่งสภาพสีเชนนี้  เราสามารถพบไดใน
ธรรมชาต ิ ไมวาจะเปนสีรุงที่ไลสีจากแดง  สม  เหลือง  เขียว  น้ําเงิน  มวง  หรือสีเมือ่ยามอาทิตยตกดนิ  
ก็จะไลสีจากแดง สม เหลือง ไปสูความคิด เปนตน สีจากแสงสวางสูงสุด (Highlight) ไปสูบริเวณเงาก็จะ
แสดงลําดับสีในลักษณะสีใกลเคียงกัน  เชน  ดอกกุหลาบแดงก็จะมีบริเวณแสงสวางสุดเปนสีสม  และ
มีสีออกมวงเพอรเพิลในบริเวณเงา  เปนตน 
 แผนสีกลมกลืน (Analogous Color Schemes) จะแสดงปรากฏการณไดดีเมื่อมีสีแทเปน
กุญแจสําคัญ  ไมวาจะเปนสข้ัีนทีห่นึง่หรือสีข้ันที่สองในวงส ี
  สีแดงกับสีแดงมวงและสีแดงสม 
  สีสมกับแดงสมและสีเหลืองสม 
  สีเหลืองกับสีเหลืองสมและสีเหลืองเขียว 
  สีเขียวกับสีเหลืองเขียวและสีน้ําเงินเขียว 
  สีน้ําเงินกับสีน้าํเงินเขียวและสีน้ําเงินมวง 
  สีมวงกับสีแดงมวงและสีน้ําเงินมวง 

 

 ความกลมกลืนของสีตรงขาม  
 จากหลักการการตัดกันตามปรากฏการณสัมพันธของเซฟเริล สีตรงขามหรือสีตัดกันตาง
ก็ผลักดันความเขม (Intensity) ของกันและกันใหเดนชดัย่ิงขึ้น  เชน  คูสตีัดกันระหวางสีน้ําเงินกับสีสม  
สีน้ําเงินก็ผลักดันสีสมใหเดนชดั และในทางตรงขามสีสมก็ผลักดันใหสีน้ําเงนิเดนชัดเชนกัน ถาเราจะ
สังเกตจากธรรมชาติ จะพบวา ดอกไมสีมวงมักจะมีสีเหลืองอยูบริเวณกลางดอก สีน้ําเงินก็มักจะมีจุด
สีสมรวมอยูดวย ซึ่งสีตัดกันเหลานี้ถารูจักนํามาใชรวมกันอยางเหมาะสม ยอมมคีวามกลมกลืนและ
โดดเดนสวยงาม 
  สีตัดกันจากวงสีแดง  เหลือง  น้ําเงนิ  คือ 
  สีแดงตรงขามกับสีเขียว 
  สีแดงสมตรงขามกับสีน้ําเงินเขียว 
  สีสมตรงขามกับสีน้ําเงิน 
  สีเหลืองสมตรงขามกับสีน้ําเงินมวง 
  สีเหลืองตรงขามกับสีมวง 
  สีเหลืองเขียวตรงขามกับสีแดงมวง 
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 สีตรงขามกันระหวางสีข้ันทีห่นึง่และขั้นทีส่อง จะแสดงปรากฏการณชดัเจนโดยตรงอยางงายๆ 
ซึ่งอาจจะตางกับการรวมตัวของสีระหวางกลาง (Intermediates) เหลอืงเขียว  น้ําเงนิเขียว  น้ําเงนิมวง  
แดงมวง  แดงสม  เหลืองสม  ซึง่อาจจะแสดงนัยและความสงางามไดดกีวาก็ได 

 
ความกลมกลืนของสีแยกตรงขาม 

 ความกลมกลืนของสีแยกตรงขามหรือสคีูประกอบตรงขาม (Split-Complements) เปนความ
กลมกลืนของสีตรงขามในวงสีอีกลักษณะหนึง่  คือ  การใชสีหลัก (Key Color) และสีดานขางสองดาน
ของสีตรงขาม  นํามาใชรวมกัน 
 สีแดงกับสีเหลืองเขียวและสีน้ําเงินเขียว 
 สีแดงสมกับสีเขียวและสีน้ําเงิน 
 สีสมกับสีน้ําเงินเขียวและสีน้ําเงินมวง 
 สีเหลืองสมกับสีน้ําเงินและมวง 
 สีเหลืองกับสีน้าํเงินมวงและสีแดงสีมวง 
 สีเหลืองเขียวกับสีมวงและสีแดง 
 สีเขียวกับสีแดงมวงและสีแดงสม 
 สีน้ําเงินเขียวกับสีแดงและสีสม 
 สีน้ําเงินมวงกับสีสมและสีเหลือง 
 สีมวงกับสีเหลืองสมและสีเหลืองเขียว 
 สีแดงมวงกับสเีหลืองและสเีขียว 
 การใชสีกลมกลืนในลักษณะของสีแยกตรงขามจะใหความสวยงามในอีกลักษณะ เปนความ
กลมกลืนที่มีสภาพความขัดแยง ซึ่งลดความกระดางหรือความแข็งกราวของสีตรงขามสี (Exact opposite 
colors) โดยที่สีตรงขามแยกทั้งคูนั้นสัมพันธและขัดแยงกันอยูดวย ทําใหความกลมกลืนของสีทงัหมดมี
ลีลาของความขัดแยงและความสัมพันธกันอยางนาสนใจย่ิงขึ้น 

 
ความกลมกลืนของสีสามเสา 

 ความกลมกลืนของสีสามเสา (Triads)  เปนการบูรณาการสีตัดกัน  3  สีในวงสี  โดยยึดสีข้ันที่หนึ่ง (Primary 
colors) สีข้ันที่สอง (Secondary colors) และสีระหวางกลาง (Intermediate colors) เปนหลัก 
 สีข้ันที่หนึ่ง    สีแดง  สีเหลือง  สีน้ําเงิน 
 สีข้ันที่สอง    สีสม  สีเขียว  สมีวง 
 สีระหวางกลาง   สีแดงสม  สีเหลอืงเขียว  สีน้ําเงนิมวง 
 สีระหวางกลาง   สีเหลืองสม  สีน้าํเงินเขียว  สีแดงมวง 
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 ความกลมกลืนของสีสามเสาระหวางสีข้ันที่หนึ่งและสีข้ันที่สอง จะแสดงสภาพตัดกันอยางเดนชัดรุนแรง  
สวนสีกลมกลืนสามเสาของสีตรงกลางทั้ง  2  กลุม  จะไดความรูสึกสดใสรุนแรงในอีกลักษณะหนึ่งเชนกัน 

 
 
ความกลมกลืนของสีคาออนครอบคลุม 

 ความกลมกลืนของสีคาออนครอบคลุม (Dominant tint) คือ  แผนสีตัดกันหรอืสีตรงขามกันที่มีคาสีออน 
(Tint) ทั้งหมด  สีคาออนในที่นี้  เซฟริล  หมายถงึ  ทั้งสีแทที่มีคาสีออน (Hued tint) และสีแทที่แปรคาเปนสีคาออน     
(วิรุณ  ต้ังเจริญ.  2535: 48–53) 
 
 โกสุม  สายใจ (2540: 71) กลาวถึง  การใชสีของศิลปน  มี  3  ลักษณะใหญดวยกันคือ 
 

1. การใชสีตามแบบที่มองเห็น (Realistic Coluring Style) 
2. การใชตามทฤษฎีหรือหลักการใชสี (Academic Coluring Style) 
3. การใชสีอิสระตามทัศนะของศิลปน (Individual Coluring Style) 

 และในแตละลักษณะมีรายละเอียดยอยลงไปอีก  ดังนี้ 
 

1. การใชสีใหเหมือนธรรมชาติหรือเหมือนแบบที่มองเห็น 
การใชสีแบบนี้เปนลักษณะสําคญัของศิลปกรรมในลักษณะเหมือนจริง ซึ่งเปนรูปแบบที่งายแกการ

เขาใจและผูดูผูชมมากที่สุด เหน็แลวรูเรื่องทันที ทั้งนี้เพราะผูดูผูชมเคยพบเคยเห็นของจริงมากอน และนับไดวาเปน
รูปแบบที่ยืนยาวหรือคงอยูนานที่สุด แมในปจจุบันนี้ก็ยังมีศิลปนอีกมากมายที่นิยมเขียนกันอยู นอกจากนี้ในดาน
การศึกษายังถือวาเปนพ้ืนฐานที่จะกาวไปสูการใชในลักษณะอ่ืนๆ อีกดวย 

2. การใชสีตามหลักการใชส ี แบงออกเปน  2  ลักษณะ 
การใชสีเพ่ือใหสีแตละสีประสานกลมกลืนกัน (Harmony Coluring) 

การสรางความกลมกลืนของสี โดยปกติแลวจะพิจารณาเกี่ยวกับความสัมพันธสีหนึ่งกับสีอ่ืนๆ โดยมีความ
เช่ือวา สีจะอยูโดดเดี่ยวหรือแยกออกจากกลุมมิได เราสามารถสรางหลกัเกณฑใหญๆ ที่เกี่ยวกับความกลมกลืนของ
สีไดดังตอไปนี้ 

1. การใชสกีลมกลืนดวยคาน้ําหนักสีของสีเดียว (Total Value Harmony) หมายถึง การทําใหสีสีเดียว
มีคาหลายน้ําหนักออนลงเปนสีนวลและผสมสดํีา ใหมีน้ําหนักเขมข้ึนเปนสีคล้ําเพื่อจะไดนําไปใชไดหลายน้ําหนัก 
การใชสีแบบนี้เปนการฝกการใชสกีลมกลืนอันเปนพ้ืนฐานสําหรับการใชสีแบบอ่ืนๆ  ตอไป 

2. การสรางความกลมกลืนโดยใชสีใกลเคียง  (Harmony) เปนการใชสกีลมกลืน  โดยใชสีทีว่างอยู
ใกลเคยีงกันในวงจรสี  เชน  แดง  แสด  สม 

3. การสรางความกลมกลืนโดยใชสีคูผสม (Two Colors and Mixing) สีคูผสม หมายถึง  สีคูใดคูหนึ่ง
ผสมกันแลวไดสทีี่สาม ซึ่งมีสวนผสมของสีทั้งสอง เชน สีแดงผสมกับสีเหลือง จะไดสีสมและเมื่อใชสีทั้งสามใน
โครงการเดียวกัน  จะไดสีที่กลมกลืนกัน 
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4. การสรางความกลมกลืน โดยใชสีในลกัษณะสภาพสีสวนรวม (Tonality of Colors) สภาพสีสวนรวม 
หมายถึง สีของวัตถุ สิ่งของ หรือภาพเขียน ที่มีสสีวนรวมหรือสีสวนใหญของภาพออกสีใดสีหนึ่ง แมวาในสวนละเอียดของ
ภาพจะมีสีอ่ืนๆ ปนอยูดวยก็ตาม ในการออกแบบโครงสีของนักออกแบบหรือศิลปน มักจะปรากฏภาพสีสวนรวมของสีใด
สีหนึ่งเสมอ ซึ่งสภาพสีสวนรวมของแตละสีจะใหความรูสึกแตกตางกันในการเขียนภาพของจิตรกรในอดีต บางคน
นิยมลงพื้นเปนสีสวนรวมของแตละสีจะใหความรูสึกแตกตางกนัในการเขียนภาพของจิตรกรในอดีต บางคนนิยมลง
พ้ืนเปนสีสวนรวมของภาพหรือแบบที่ตองการจะเขียน 

5. การสรางความกลมกลืนโดยใชวรรณะของสี (Tone of Colors) ในวงจรสีจะมทีั้งหมด 12 สี ถาแบง
ออกเปนสองสวน จะไดสวนละ 6 สีที่มีประกายไปทางสีแดง ซ่ึงเรียกกลุมหรือวรรณะสีรอนหรือสีอุน (Warm Tone) 
และสีที่มีประกายไปทางสีน้ําเงิน  เรียกวา วรรณะเย็น (Cook Tone) สีเหลืองและสีมวงนับเปนสีกลาง  ซ่ึงอยูในทั้ง
สองวรรณะ 

6. การสรางความกลมกลืนโดยใชสีในลกัษณะสีเอกรงค (Monochrome) เปนการสรางงานจิตรกรรม
โดยใชสีเดียว เพ่ือใหมองดูแลวกลมกลืนกันเปนสิ่งเดียวหรือเปนกลุมเดียวกัน หรืออาจจะมีสีอ่ืนเขาผสมดวยแตตอง
ไมมากนัก ภาพที่สําเร็จออกมาจะดูคลายกับการใชสีแบบสภาพสีสวนรวม  แตสีเอกรงคจะดูนุมนวลกวา ใน
บางครั้งสีจะตองถูกลดคาลงดวยการผสมสีตรงกนัขามกอนแลวจึงผสมดวยสีขาว สีดําหรือสีเทาเพ่ือใหเปลงประกาย
เปนเอกรงคไดชัดเจนและนุมนวลขึ้น ถาเปนภาพเอกรงคที่เขียนขึ้นโดยใชสีเทาเปนหลักจะมีชื่อเฉพาะวาเอกรงคเทา 
(Grisaille) และถาใชสีเหลืองเพียงสีเดียวจะมีช่ือเฉพาะวา เอกรงคเหลือง (Girage) 

7. การกลับคาของสี (Discord) หมายถึง การสรางความแตกตางหรือความขัดแยงที่เหมาะสมได
จังหวะ สงเสริมใหมีสีสันนาดูข้ึน การสรางความขัดแยงในบางจุดทําใหภาพดูต่ืนเตนขึ้น  การใชสีแบบนี้จิตรกรตอง
เขาใจและมีประสบการณจึงจะทําไดดี 

 
การใชสีเพื่อใหสีแตละสีประสานสงเสริมซ่ึงกัน (Contrast and Co-corporation Coloring) 
สีแตละสีมีลักษณะเฉพาะ ซึ่งอาจจะกลมกลืนหรือตัดกับสีอ่ืนๆ ก็ได ตาวินซีไดเขียนไววา สแีตละสีจะ

แตกตางกันและจะปรากฏพลังของมันอยางเต็มที่ เมื่อเราเพงมองมันและสีนั้นๆ อยูใกลสีคูปฏิปกษนั้น  เชน  น้ํา
เงินกับสม  แดงกับเขียว  มวงกบัเหลือง  รวมไปถึงขาวกับดํา  ดวยในเหตุผลนี ้  เซฟรินก็เห็นดวยและกลาวเสรมิตอไป
อีกวา ไมควรวางสีคูปฏิปกษไวใกลกัน เพราะสีทั้งสองจะสงประกายซ่ึงกันและกัน  แตถาเปนสีตัดกันธรรมดา เชน 
เขียวกับเหลืองสมกับเขียว ผลสะทอนของสีจะสงเสริมกัน ในหลักการใชสีเรามวีิธีการใชสีใหประสานและสงเสริมกัน  
ดังตอไปน้ี 

1. การใชสีเพ่ือสงเสริมใหเกิดพลังสีเดน การใชสีเพ่ือสงเสริมใหเกิดพลังสีเดนนี้จะแบงภาพออกเปน
สองสวน คือ สวนพื้นและสวนเดนหรือจุดสนใจ ซึ่งสวนที่เปนพ้ืนจะสงเสริมใหสวนที่เปนจุดเดนเปลงพลังชัดเจนขึ้น 
สวนที่เปนพ้ืนจึงจะตองลดคาของสีลงโดยวิธกีารสนีวล สีคล้ํา สีหมน หรือเปนพ้ืนสีดําเลยก็ได ในขณะที่สวนเดนจะเปน
สีแท หรือสีที่สดใสก็ได นอกจากนี้สีบางคูยังเสริมกันและกันได เชน  สีเหลอืงออน  จะมีพลังเดนชัดสดใสขึ้นเมื่อ
ระบายบนพ้ืนสีน้ําเงินเขม 

2. การใชสีตรงกันขามใหประสานสงเสริมกัน (Complementary colors) สีตรงกันขาม หมายถึง  สีที่
อยูในตําแหนงที่ตรงกันขามกันในวงจร  ซึ่งมีทั้งหมด 6 คู  คือ 

เหลือง ตรงกันขามกับ มวง  



 62

เขียวเหลือง ตรงกันขามกับ มวงแดง 
แดง ตรงกันขามกับ เขียว 
สมเหลือง ตรงกันขามกับ มวงน้ําเงิน 
น้ําเงิน ตรงกันขามกับ สม  
สมแดง ตรงกันขามกับ เขียวน้ําเงิน 

มีวิธีการใชการนาํคูสีตัดกันไปใชในโครงการเดียวกัน จะใหความรูสึกตื่นเตนเราใจและบางครั้ง
แสดงถึงการแตกหักดังตอไปน้ี 

การใชสีตดักันในปริมาณที่ตางกัน เชน 90 กับ 10 เปอรเซ็นต  หรือ 80 กับ 20 เปอรเซ็นต 
3. การใชสสีมดุลย (Symmetrical coloring) เปนการใชสีโดยแบงภาพออกเปนสองสวนซาย–ขวา 

หรือ สวนบน–ลาง เมื่อระบายสีลงในดานใดใหระบายสีนั้นลงในดานตรงกันขามดวยการระบายสนีี้สามารถเลือกใชได
หลายสี นับเปนการใชสีที่มีความอิสระมากแบบหนึ่งและจะไดภาพที่มีสีสดใสประธานสงเสรมิกันอยางนาดู  โดยมี
ความสมดุลยของทั้งสองดานเปนตัวควบคุม 

4. การใชสีเปนคู การใชสีนอยเพียงหนึ่งหรือสองสี เพ่ือใหเกิดความเรียบงาย สรางงานในวงจํากดั เชน 
การออกแบบโลโก (Logo) หัวจดหมาย  ซึ่งสวนใหญจะใชเพียง  2  สี หรือใชสีคูใดคูหนึ่ง 

 
 

การใชสีตามทัศนะของศิลปนแตละคน 
1. การใชสีตามทัศนะของศิลปนแตละคน การใชสีตามทัศนะของศิลปนแตละคนเริ่มปรากฏขึ้นตั้งแต

ศตวรรษที่ 16 และปรากฏชัดเจนขึ้นในตอนตนทศวรรษที่ 19 แมวาศิลปนแตละคนจะศึกษาทฤษฎีหรือหลักการใช
สีมาแบบเดียวกันก็ตาม แตจะมีการปรุงแตงการใชสีใหแตกตางกัน ทั้งนี้เพราะเหตุผลตอไปน้ีแสดงเนื้อเรื่อง  การ
กําหนดโครงสีก็จะแตกตางออกไป  ซึ่งมีอิสระมากกวา 

2. เทคนิควิธีการตางๆ ในการสรางงานศิลปะทั้งวิจิตรศิลปและประยุกตศิลป จะมกีารพัฒนา
เปลี่ยนแปลงตลอดเวลาทั้งรูปแบบ  เทคนิค  วิธีการและวัสดุอุปกรณ  แตกอนเราใชสีฝุน  สีน้าํ สีน้ํามันในการเขียน
ภาพ ปจจุบันมีวิธีการคิดคนสีโปสเตอร สีอะครีลิค สีพลาสติก และสีเสปรย เปนตน  แตกอนเราใชพูกัน สําล ีฟองน้ํา 
เปนเครื่องมือในการระบายสี ปจจุบันมกีารพนสี หยดสี เทสี และใชวัสดุอ่ืนมาปะติด  ที่เรียกกนัวา  สื่อผสม (Mixed 
Media) เปนตน 

3. ลักษณะเฉพาะตัวของจิตรกรซึ่งแตละคนหรือแตละกลุมจะมีความชอบในสีใดสีหนึ่งหรือสีกลุมใด
กลุมหนึ่งแตกตางกัน เมื่อชอบสีใดก็จะใชสีนั้นเปนหลัก เชน ภาพพระเยซูสีเหลือง ของพอล กอแกง (Paul Guaguin) 
ใชสีเหลืองเปนหลัก ภาพตัวตลก ของปกาสโซ ใชสีฟาออนเปนหลัก (โกสุม  สายใจ, 2540 : 80-95) 

 
 จากขอมูลเกี่ยวกับศิลปะปอปของประเทศอังกฤษผูวิจัยสรุปไดวา ศิลปะปอปขององักฤษเกิด
จากวัฒนธรรมที่เช่ือมโยงเรือ่งราวของการบริโภคระหวางประเทศอังกฤษและสหรัฐอเมริกา             
โดยประเทศทีมี่วัฒนธรรมทีเ่ขมแข็งกวาอยางประเทศสหรัฐอเมริกายอมมีอํานาจในการครอบงํา
วัฒนธรรม ตอประเทศที่ออนแอกวาอยางประเทศอังกฤษ ซึ่งการสงถายทางวัฒนธรรม กอใหเกิดแรง
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กระตุนกับศิลปนและนักคดิทั้งหลายที่รวมกันวิเคราะห ปญหาตางๆเหลานี้แสดงออกผานทางงาน
ศิลปะที่หลดุออกจากแบบแผนเดิมของประเทศอังกฤษ ซึ่งนําเสนอเกี่ยวกับเรื่องราวทางสังคม และ
สิ่งแวดลอมในแนวสัจนิยม  ในสวนของอเมริกานั้นมคีวามนาสนใจ และมีลักษณะมั่นคงอนั
เนื่องมาจากบริบททางสงัคมของประเทศอเมริกาในทุกๆดานที่เอ้ืออํานวยตอแนวคิด และการสรางแรง
บันดาลใจของศิลปน รวมกับการเรียนรูเทคนคิและกลวิธีในการสรางสรรค ดวยเหตุผลที่ประเทศ
สหรัฐอเมริกาเปนผูนําทางเศรษฐกิจที่มีระบบสายพานการผลิตในระบบอุตสาหกรรมทีค่ลอบคลุม
สินคาเกือบทุกชนิด รวมถึงมีระบบสื่อสารที่กาวหนา และเขาถึงคนทกุกลุมทางสังคม จากปจจัยตางๆ
เหลานี้ จงึทําใหศิลปนและผูเสพงานศิลปะตางๆเรียนรูและเขาใจซึ่งกันและกัน จึงทําใหศิลปะปอปซึ่ง
เปรียบเสมือนภาพของเรื่องราวของชีวิต และสังคมในปจจุบัน บรรลุถึงวัตถุประสงคและแสดงคณุคา
สุนทรียะของมันออกมาไดอยางสมบูรณ 

 



บทท่ี 3 
วิธีการดําเนินงานวิจัย 

 
การศึกษาวิจัยเรื่อง ศิลปะสื่อผสม : กรณศีกึษาแนวคิดและเทคนคิ การสรางสรรคผลงานศิลปะ

สื่อผสมของริชารด แฮมิลตนั และโรเบริต เราสเชนเบริก นั้น เปนการวิจัยและการพัฒนาโดยการศึกษา 
ผลงานสื่อผสมของ ริชารด แฮมมิลตัน และโรเบริต เราสเชนเบริก โดยผูวิจัยจะนําผลการศึกษา คนควา  
ดังกลาวมาสรางสรรคผลงานศิลปะปอป ที่เปนลักษณะเฉพาะตัวของผูวิจัย ซ่ึงมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

 
ประชากรและกลุมตัวอยาง 

จากการศึกษาคนควา ขอมูล จากภาคเอกสารพบวา ผลงานของริชารด แฮมิลตัน และโร
เบิรต เราสเชนเบิรก มีความหลากหลายในเรื่องของเทคนิค การสรางสรรคและการใชสื่อวัสดุ โดย
ผูวิจัยไดแนะนําผลงานของศิลปนมาวิเคราะหโดยใชวิธีการสุมตัวอยางตามจุดมุงหมาย (Purposive 
sampling) โดยผลงานศิลปะในกลุมตัวอยาง ตองเปนศิลปนที่สรางสรรคข้ึนโดยการใชเทคนิค
หลากหลายและสื่อวัสดุตางๆมาผสมผสานกัน จากเกณฑดังกลาวในการคัดเลือกกลุมตัวอยาง 

ผูวิจัยพบวามีผลงานของแฮมิลตนัเผยแพรจากหนังสือทีมี่ในประเทศไทยและจากอินเตอรเนต็ 
ซึ่งรวบรวมผลงานได ตามหลักเกณฑจํานวน 18 ภาพ โดยผูวิจัยไดคดัเลือกภาพตัวแทนจากจํานวน
ดังกลาว 5 ภาพ  

1. $he. 1958-61  
 Oil, cellulose paint and collage on wood. 260.4 x 208.3 cm. 
2. Pin-up. 1961  
 Oil , cellulose and collage on panel. 122 x 81.3 x 7.6 cm. 
3. Towards a definitive statement on the coming trends in men’s wear and  

accessories (d),1963  
 Printed Reproduction and Perspex relief on panel. 122 x 81.3 cm. 
4. Interior II. 1964  
 Oil collage, cellulose and metal relief on panel. 122 x 126.5 cm. 
5. Portrait of hugh gaitskall as a famous monster of filmland. 1964  
 Oil, and  collage  on  photograph  on  panel.  61 x 61 cm. 

 สวนผลงานของโรเบิรต เราสเชนเบริก ผูวิจัยไดคัดเลือกตามเกณฑของงานวจิัยโดยผูวิจัย
รวบรวมไดเปนจํานวน 63 ภาพ ไดคัดเลือกภาพตัวแทนดงักลาว จํานวน 13  ภาพ ไดแก 
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 ผลงานในระยะเริ่มแรกระหวางปค.ศ.1953-1954  ที่ใชเทคนคิคอลลาจและไดรับอทิธิพลจาก
ศิลปะแอบสแตร็ค เอกเพรสชั่นนิสม  

1. Red painting. 1953  
 Oil, cloth and newspaper on canvas with wood. 737x 84.7 cm. 

 ผลงานในระยะที่สองระหวางป ค.ศ.1955–1982 ที่ใชเทคนคิการ คอมไบน เพนทติ้ง 
2. Minutiae. 1954  
 Freestanding construction : oil and collage with objects. 211 x 203 x 76 cm. 
3. Bed. 1955  
 Combine painting: oil  and graphite  on  fabric. 191.77 x 80.01 x 20.32 cm. 
4. Untitled.1955  
 Combine oil, graphite and collage on construction with objects.  
 216 x 93 x 66 cm. 
5. Monogram. 1955–1959  
 Combine : oil, and collage on canvas with  objects. 106.68 x 160.66 x 163.83 cm. 
6. CoCa Cola Plan . 1958  
 Construction with oil, graphite, paper and objects. 67.9 x 64.1 x 12.1 cm. 
7. Canyon .1959  
 Oil, graphite and collage on canvas with objects. 219.7 x 175.1 x 57.8 cm. 
8. Gold  Standard. 1964  
 Oil and collage on folding screen with objects. 213.995 x 360.68 x 129.54  cm. 
9. Redeo Palace. 1975–1976  
 Solvent  transfer graphite and collage on plywood panel with objects. 
 360 x 480 x 14 cm. 

10. Whistle Stop. 1977  
 Solvent  transfer and collage on plywood panel with objects.  
 213.36 x 457.835 x 22.86 cm. 
11. Pegasus’ First Visit to America in the Shade of the Building.1982  
 Solvent transfer acrylic and collage on polywood and aluminum with objects, 

245.11 x 339.09 x 57.15  cm. 
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 ผลงานในระยะที่สามระหวางป ค.ศ. 1982-1986 เปนผลงานในชดุ Roci ซึ่งไดรับแรงบันดาล
ใจจากการเขารวมทํางานกับศิลปนตางชาต ิ

12. Dirt Shrine : south .1982  
 High–fired ceramic. 300 x 448.75 x 187.5 cm. 
13. Individual.1982  
 Hand–made paper with fabric and paper collage. 96.25 x 73.75 cm. 

 
การวิเคราะหขอมูล 

การศึกษาวิเคราะหผลงานศลิปะส่ือสารของ ริชารด แฮมิลตนั และโรเบิรต เราสเชนเบริกนั้น 
ผูวิจัยไดกําหนดเกณฑที่ใชในการวิเคราะหดงัตอไปนี ้

1. ที่มาของแนวคดิและเนื้อหาของภาพ 
2. การบูรณาการกลวิธีตางๆ 
3. โครงสรางของภาพ 
4. การใชสีและการระบายสี 
5. การใชสื่อวัสดุ 
 5.1 การ Collage 
 5.2 การ Combined painting 
 5.3 การ Transfer 
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การศึกษาวิเคราะหผลงานของ ริชารด แฮมิลตัน 
 

1.  การวิเคราะหผลงาน $HE  
 เทคนิค : Oil cellulose paint and collage on wood. 260.4 x 208.3 cm. 

 
 

 
ภาพประกอบ 1 ผลงาน $HE 

 
 

 1. ที่มาของแนวคิดและเนื้อหาของผลงาน 
 กอนที่แฮมิลตนัจะเขียนผลงาน $HE เขาไดวิเคราะหสไตลและยุกตสมัยตางๆ ของงานศิลปะ
และสรุปวา สไตลที่ย่ิงใหญในอดตีตางสะทอนยุคสมัยในการเกิดของศิลปะยุคนัน้ๆ และยังแสดงใหเหน็
ถึงวัตถุและบรรยากาศ สภาพแวดลอม ที่สามารถมองเห็นได ซึ่งมีเฉพาะแตในยุคสมัยของมันเทานัน้ 
ทั้งที่สไตลเหลานั้นไมไดมีปายบอกเวลาประกอบอยูดวย 
 สําหรับศิลปะในยุคหาสิบ ไดสรางภาพลักษณที่ชดัเจนของมันไวในงานศิลปะพลาสติก แตถึง
กระนัน้มันก็ไมใชภาพที่แสดงถึงตัวตนของยุคสมัยนัน้อยางชัดเจน ภาพลักษณของยุค “5O” นี้ถูกวาง
ไวในยุคสมัยของมัน เพราะเปนสวนหนึ่งของชวงเวลา ไมใชเพราะวามันแสดงใหเห็นถึงชวงเวลานั้น 
ภาพที่แสดงออกถึงรูปลักษณของคน (Figuration) มีนอยและเปนการแสดง สัญลักษณเพียงหยาบๆ
เทานั้น ภาพของผูชายมักแสดงเฉพาะสวนตัว สวนภาพของผูหญงิ (มักจะเนนใหเห็นทั้งตัว) ภาพแลน
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เสค็ปจะนําเสนอภาพในแนวนอน งานแสดงรูปลักษณะของคนที่ดทีีสุ่ดของยุค “5O” ถูกสราง โดย
ศิลปนอยาง เดอ คนูนิง่ (De Kooning), ดบัูฟเฟต (Dubuffet) และ เปารอซซี่  (Paolozzi) 
 แฮมิลตนัไดวิเคราะหวา เครือ่งสรางภาพลักษณ ซึ่งไดผลิตภาพลักษณเปนจํานวนมากที่สุดก็
คือ ระบบอุตสาหกรรมตางๆ ซึง่อยูในชีวิตของเรา ทศันคต ิเกี่ยวกับรูปแบบของมันเติมสีสนั ใหชวีิตของ
เราเปนอยางมาก มันถูกนําเสนอตอเราโดยนักโฆษณาในรูปแบบของชีวิตในเมืองที่ถูกทําใหละมนุละไม 
เปนโลกแหงความฝนแตมีความล้ําลึกและสมจรงิ มันคือความปราถนาโดยรวมของวฒันธรรมที่ถูกแปลง
ใหเปนภาพของความสมบรูณ ซึง่มนัจะถกูดูดซึมเขาไปในจิตสํานึกของงานศิลปะแบบวิจิตรศิลป 
 แฮมิลตนัไดกลาวถึงแรงบนัดาลใจในการเขียนภาพ $HE วาเขานึกถึงภาพยนตรเกาๆ เรื่อง
หนึง่ของพ่ีนองมารกซ ที่กลาวถึง เรื่องของ “ผูหญิงในบาน” ทําใหเขานึกถึงผูหญิงในโลกศิลปะใน
ทศวรรษ 5O ซึ่งดูผิดยุคผิดสมัย เธอจะมหีุนสมบูรณ ทาํงานบริการ และไมฉลาดนกั ผิดกับภาพสักษณ
ของผูหญิงในงานโฆษณา ซึ่งเธอมีเสนหเยายวนทางเพศ มีทาทีและการแสดงออกที่เต็มไปดวยความ
เฉลียวฉลาดแตเธอมักจะถูกมองวาเปนส่ิงตกแตงเพื่อดูดมีีสไตลเทานั้น สิ่งเลวรายที่สุดก็เกิดกับผูหญงิ
จากโฆษณาเหลานั้นคือเธอไมสามารถแสดงทาทางสบายๆ อยางเปนกันเองไดในฉากแวดลอมที่มี
เครื่องใชไฟฟาปรากฏอยู สิ่งนั้นที่ทําใหแฮมินตันเชื่อวา ความสัมพันธระหวางผูหญงิและเครื่องใชไฟฟา 
เปนพื้นฐานของวัฒนธรรม เนื้อหาของภาพ $HE จึงเกิดจากการวิเคราะหเครื่องใชไมสอยตางๆ ภายใน
บานที่ถูกออกแบบมาอยางปราณตีงดงาม ซึง่สะทอนหรือเลียนแบบรูปลักษณะตางๆ ของเรือนรางของ
ผูหญิงในผลิตภัณฑนั้นๆ ซึ่งแฮมิลตันคดิวาภาพ $HE เปนการสะทอนภาพความคิดทีเ่ก่ียวกับงาน
โฆษณาสิ่งที่เปนแบบฉบับหรือวัฒนธรรม ธรรมดาเกี่ยวกับยุคในสมยัของเคา  
 
 2. การบูรณาการกลวิธ ี
 จากภาพประกอบ 1 เราจะเหน็รูปแบบของเทคนิคทีห่ลากหลายในการนําเสนอซึ่งแฮมมิลตัน
ไดผสมผสาน กลวิธีตางๆ เหลานี้ลงไปในผลงานของเขา ซึ่งพอจะแยกแยะกลวิธีตางๆที่เห็นเดนชัด 
ออกมาไดดังนี ้
 การนําเทคนคิของการถายภาพงานโฆษณาและเทคนิคของนักออกแบบงานกราฟฟคมาใช
ในการสรางสรรคของแฮมิลตัน เลือกรายละเอียดจากงานโฆษณาตางๆ มาวิเคราะหซึ่งมีรายละเอียด
ดังนี ้
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ภาพประกอบ 2 เปนภาพแสดงการลูบไล มีลักษณะเฉพาะคือการโนมตัวเขาไปหาเครื่องใชไฟฟา 
เปนทาที่แสดงถึงความเคารพปนกับความรัก ชืน่ชม แสดงความเปนเจาของแต ขณะเดียวก็ 
พรอมจะมอบให เธอเสนอความสะดวกสบายของเครื่องใชไฟฟานั้นไปพรอมกับ คณุลักษณะ 

ที่นาสนใจประการอื่นๆ ของเธอ 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 3 แสดงถึงบทบาทและภาระหนาที่ แมก็มีแบบฟอรมในการทํางานเชนเดียวกับพอ  
ผากันเปอนลายดอกเทียบกับสูทลายทางหรอืผาสักหลาดสีเทา บริษัท Bell ผลิตระบบ 

การติดตอส่ือสารเพียงแคเสียบปลั๊กเธอจะเขาสูเครือขายของอุตสาห กรรม 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 4 อาณาจักรของเธอ (ภายในครัว) มันคือสวนผสมทําขนมเคก ที่ถูกเก็บไว 
เพื่อจะไดสะดวกตอการคนหา ซึ่งเธอเองเปนผูควบคุมทัง้หมด 

 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 5–6 นี่เหมาะกับฉันไหม? เครื่องใชไฟฟาไดรับการออกแบบเพื่อคํานึงถึง 
พวกคุณเปนหลักไมวาคุณจะสวมหมวกสําหรับงานปารตี้หรือ 

แตงตัวเปนสาวมาดมั่นในชดุเบาบาง 
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ภาพประกอบ 7 ภาพนี้คือเลยเอาท โดยรวมของภาพ $HE มันคือภาพมุมสูงที่เหน็ตูเย็น  
สีชมพูเหมือนสีของรถคาดิแล็ค ทําเปนตูเย็น RCA Whirpool ซึ่งภายในบรรจุอาหารเต็มตู  

โดยภาพรวมเปนมุมมองที่ใชในการถายภาพยนตรโฆษณา 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 8 มันเปนภาพถายจากหนังสือ Esquire ของดาวรุงชื่อ วิกกี้ คูแกน ซึ่งเธอมี 
ความสามารถในการเปนนางแบบชุดวายน้ํา 

   
 
 

 
ภาพประกอบ 9 เปนภาพของระบบละลายน้ําแข็งอัตโนมตั ิ

 
    

 
 
 
        ภาพประกอบ 10  ภาพเครื่องดดูฝุน เวลติ้ง เฮาส 
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ภาพประกอบ 11 ภาพเครื่องปงขนมปง ซึง่เปนเครื่องใชไฟฟาขนาดเล็กของ  
                              จเนอรัล อเิล็กทรคิ 

 
แฮมิลตนัไดวิเคราะหรูปถายเหลานั้นและนาํมาจัดองคประกอบเขาดวยกันซ่ึงแตละ

สวนประกอบตางๆ ก็ยังคงรักษาไวซึ่งลักษณะของตัวมันเอง และจัดการรวบรวมผสมผสานมนัเขา
ดวยกันใหเหมอืนงานองคประกอบศิลป โดยเขาเลือกใชมุมมองของภาพในลักษณะที่ผูชมภาพอยูสูง
กวาภาพ เสมือนมองลงไปในมุมใดมุมหนึ่งของบาน ซึ่งแฮมิลตันไดนํามุมมองลักษณะนี ้ มาจากงาน
โฆษณารถยนตย่ีหอตางๆ ในขณะนัน้ โดยแฮมิลตันไดสรางภาพของผูหญิง ซึ่งประกอบไปดวย
ทรวดทรงหลักๆ ไดแก ภาพผูหญงิที่อยูในลักษณะบิดหวัไหล เปดเผยใหเหน็หนาอกทั้งสองขาง เขาได
ใชพูกันลม (Air Brush) พนสี ทําใหไดรูปทรงผูหญงิที่มีความประสานกลมกลืน 

จุดเดนอีกจดุหนึง่ในภาพ $HE เกิดจากการที่แฮมิลตนัตองการใหผลงานภาพ $HE มีความ
เปนวัตถุทางกายภาพที่สามารถจับตองได โดยการใชกลวิธีการสรางสรรค สะโพกของผูหญงิ ใหมีลกัษณะ
นูนต่ํา ขึน้มาจากพ้ืนประมาณ 1/8 นิ้ว และไดขัดพื้นผิวบริเวณนี้ของภาพใหเนียนลงไปกลมกลืนกับ
แบล็คกราว ผลที่ไดนอกจากความรูสึกสัมผัสจับตองไดยังมีผลทําใหเกิดความแตกตางจากตนฉบับที่
นํามาจากภาพถาย 

นอกจากนี้ผลงานของ $HE ยังมีการผสมผสานรูปแบบซึ่งมีความแตกตางกันในทางรูปทรง 
โดยเขาสามารถจัดการทําใหวัสดุตางๆ เหลานี้เกิดการประสานกลมกลืนกันในภาพ ยกตัวอยางเชน ใน
บริเวณกลางภาพแฮมิลตัน ไดนําภาพชองละลายน้ําแข็งของตูเย็น ไปขยายใหมีขนาดและสดัสวนที่
เหมาะสม นํามาปะตดิลงในภาพ และไดใชสีเทียนทาทับลงไปอีกทหีนึง่ นอกจากนี้บริเวณ สวนที่เปน
โฟรกราวดของภาพ แฮมิลตันไดสังเคราะหรูปทรงของเครื่องปงขนมปงและเครื่องดดูฝุนเขาดวยกัน ทํา
ใหเกิดภาพเครื่องใชไฟฟามีลักษณะผิดแปลกออกไป และไดนํารูปแบบไดอะแกรมของโฆษณา ที่ใช
ลักษณะของจุดเสนเปนตัวนาํไปถึงคําบรรบายภาพมาใชในผลงาน 

สุดทายในภาพ $HE แฮมิลตันไดปะตดิวัสดุสําเร็จรูปลงไปในผลงานของเขาซึ่งวัสดุนัน้ ไดแก 
ตาพลาสติกที่สามารถกระพริบตาได หลงัจากนั้น เขาไดพนสีทับลงไปเพื่อใหวัสดุนั้นกลมกลืนกับพ้ืนผิว
ของภาพ 
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สรุปไดวาภาพ $HE ไดนํากลวิธีตางๆในงานโฆษณามาผสมผสานกับเทคนคิซึง่สามารถทําให
เปนแนวทางการแสดงออกของศิลปนที่มีรปูแบบเฉพาะตัว 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 12 การจัดโครงสรางผลงาน  $HE 
 

 3. การจัดโครงสรางของผลงาน 
 ผลงาน $HE มีลักษณะการจัดองคประกอบโดยใชดุลยภาพที่แตงตางกัน โดยจัด

องคประกอบตางๆ กระจายลงไปในภาพ เพื่อใหเกิดดุลยภาพแบบอสมมาตร (Informal of 
assymetrical) 
  – การเนนสวนหลัก (Dominance of Majority) 
  จากในภาพ $HE แฮมิลตนั ไดเนนองคประกอบหลักของภาพไปที่รูปทรงของผูหญิงซึ่ง
ถูกตัดทอนรายละเอียดตางๆ ออกไป รูปทรงเหลานีจ้ะรวมตัวเปนแนวอยูทางดานซายของภาพ สวน
บริเวณดานขวาของภาพแฮมิลตนั ไดจําลองรูปทรงของตูเย็น ซึง่บรรจุสิ่งของอยูภายใน โดยทาํใหมี
ลักษณะเปนมมุหรือผนงัของบาน จากรูปทรงที่เปนเหลี่ยม ทําใหเกิดโครงสรางที่ขัดแยงกับรูปทรง
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บริเวณดานซายมือ ซึ่งบริเวณจดุศุนยกลางของภาพ แฮมิลตนั ไดเชื่อมโยงองคประกอบทั้งสองขางเขา
ดวยกัน โดยการนําภาพถายมาปะตดิไว 
  – การเนนสวนรอง (Emphasis of Minority) 
  แฮมิลตัน ไดเนนรายละเอียดตางๆ ในภาพหลายๆ ตําแหนงดวยกัน เชน บรเิวณสะโพก 
ไดทําใหขอบของรูปทรงมีความหนาขึ้นมาจากพื้นผิวประมาณครึ่งนิ้ว ซึ่งนอกจากจะเปนการดึงดูด
ความสนใจแลวยังเปนการสรงมิติและพื้นผิวที่แตกตางขึ้นมาในภาพ นอกจากนี้บริเวณโฟรกราวดของ
ภาพในตําแหนงเครื่องใชไฟฟา แฮมิลตันไดสรางความเคลื่อนไหวใหกับภาพ ดวยการปะตดิเมด็พลาสติก
ใหมีลักษณะเปนเสนโคงและมีจังหวะของการเคลื่อนที ่ ในการจัดวางองคประกอบของ แฮมิลตัน เปน
การสรางทําใหภาพเกิดระยะและบริเวณวาง ซึ่งรูปทรงทัง้หมดจะรวมตวัอยูดวยกันอยางผสานกลมกลืน 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 13 การใชสีและการระบายสีผลงาน $HE 
 

 4. การใชสีและการระบายส ี
  – สภาพสีสวนรวม 
  สภาพสีสวนรวมในภาพ $HE เปนสภาพสีเนนในเรื่องของความกลมกลืนเปนหลักโดย
เลือกใชกลุมโทนสีที่ใกลเคียงกัน (Slymple Harmony) และจะมีการเนนสีใดสีหนึ่งเนนเขาไป เพื่อทํา
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ใหเกิดจดุเดน (Intensity) โดยการเพิ่มสีออนหรือสีเขมเขาไปเพ่ือเนนจุดใดจดุหนึ่ง ทามกลางสภาพสี
สวนรวมอยูในโทนสเีดียวกันโดยการใชสีใกลเคียงในวงสีธรรมชาต ิ
  ในภาพ $HE แฮมิลตันเลือกใชสีในโทนสีเหลืองเปนสีสวนรวมโดยใชสีเหลืองออนซึ่ง
เปนไดทั้งพืน้และภาพในเวลาเดียวกัน ในภาพจะเนนการใชสีขาวไปจนถึงสีน้ําตาล เพื่อควบคุมใหภาพ
กลมกลืนอยูในโทนสีเดียวกัน  
  – สภาพสีสวนยอย 
  ในสภาพสีสวนยอยของภาพ $HE มีการใชสีในโทนสีเดียวกันกับสีเหลือง แฮมิลตนัไดนํา
สีเซลลูโลสซึ่งใชสําหรับงานพาณิชยศิลป นํามาพนทับลงไปในภาพโดยใชพูกันลมพนสี เพ่ือเนนรูปทรง
ใหมีความเรียบและกลมกลืนเขากับสีของพื้นภาพ สําหรับในสวนรายละเอียดของรปูทรงตางๆ มีการใช
สีแดงและสนี้ําตาลดําเนนขอบรูปทรง โดยใชวิธีการระบายแบบเรียบ และระบายแบบเกิดรองรอย ทั้งนี้
จุดประสงคเพื่อใหเกิดความแตกตางกับพ้ืนภาพ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 14 การใชสื่อวัสดุของผลงาน $HE  
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5. การใชส่ือวัสดุ 
 ในผลงาน $HE พบวามีการใชวัสดุสําเร็จรปูปะตดิลงไปในภาพ 2 ชนดิดวยกัน ไดแก 
  – ภาพถาย คือแหลงขอมูลเบื้องตนที่แฮมิลตนัใชในการสรางสรรคผลงาน $HE ซึ่งแฮมิล
ตัน ไดมาจากนิตยสารประเภทตางๆ ในขณะนั้น ไดแก ภาพถายของนางแบบชื่อ วิกก้ี คูแกน ภาพถาย
เครื่องใช ไฟฟาหลายๆ ชนดิ จากนิตยสาร Esquire ซึ่งนํามาใชปะตดิตามจุดตางๆ ในภาพไดแก บริเวณ
จุดศูนยกลางของภาพ $HE แฮมิลตันไดปะตดิภาพถายชองแชน้ําแข็งของตูเย็น ซึ่งถกูขยายใหไดสัดสวน
ที่เหมาะสม หลังจากนั้นเขาไดระบายสีลงไปในภาพอีกทีหนึ่ง สวนบรเิวณสะโพกของผูหญงิไดดดัแปลง
ภาพถายและปะตดิลงไปในภาพ ซึ่งจุดนีแ้ฮมิลตนัไดทาํใหสะโพกมีลักษณะที่นนูขึ้นมาจากพื้น เพ่ือให
เกิดผิวสัมผัสและความนาสนใจ หลังจากนั้นก็ระบายสีทับลงไปอีกทหีนึง่ ทัง้นี้เพื่อใหมีผลตอการดึงดูด
ความสนใจ และความกลมกลืนไปกับภาพทั้งหมด 
  – พลาสติก เปนสวนประกอบที่เขาไปสงเสรมิแนวคดิและรายละเอียดตางๆ ในภาพแฮมิล
ตันไดใชเมด็พลาสติกสีดําปะตดิเรียงตอกันใหมีลักษณะเหมือนไดแกรม (แผนผัง) ของเครื่องใชไฟฟา 
ซึ่งแฮมิลตันไดปรับเปลี่ยนรูปลักษณะของมันใหเปนไปตามความคดิของเขา โดยวัตถุประสงคของแฮมิล
ตัน คือตองการลอเลียนงานโฆษณาเครื่องใชไฟฟาในขณะนัน้ ซึง่นิยมแสดงไดแกรมเพื่อบอกขอมูล
ตางๆ ของเครื่องใชไฟฟาไวรอบๆ ภาพ สวนบริเวณดานบนของภาพ แฮมิลตนัไดติดตา พลาสติกซึ่ง
สามารถปรับเปลี่ยนกระพรบิตาไดและก็ระบายสีทับอีกครั้งเพื่อสรางรายละเอียดที่นาสนใจในภาพ 
 สรุปไดวา ผลงาน $HE เกิดจากการที่แฮมิลตัน ตองการนําเสนอเทคนคิทีห่ลากหลาย รวมถึง 
ความพยายามที่จะนําส่ือวัสดุสําเร็จรูปหลายชนิดมาสรางสรรคลงไปในผลงาน โดยเขาเชื่อวาวัสดุแตละ
ชนิดจะมคีวามสมบูรณในตัวมันเอง และมีเอกลักษณที่แตกตางกัน แตสามารถนาํมาจัดรวมอยูอยาง
ผสมกลมกลืน 
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2. การวิเคราะหผลงาน  Pin Up. 1961  
 เทคนิค : Oil cellulose and collage on panel. 122 X 81.3 X7.6 cm. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 15  ผลงาน Pin Up. 1961 
 

 1. ที่มาของแนวคิดและเนื้อหาของผลงาน 
 กระแสในความนิยมภาพ (ตดิผนงั) ของผูหญงินุงนอยหมนอย (PIN-UP) มีอยูอยางมากมาย
ในชวงนัน้ บรรดานิยสารตางๆ ในยุคนัน้พยายามนําเสนอภาพเซ็กซ่ีของผูหญงิ ไมวาจะเปนนติยสารชั้น
นําอยางนิตยสาร Play Boy  ที่พิมพภาพผูหญิงออกมาไดอยางมีคณุภาพและดึงดดูใจของผูชม หรือ
แมแตนติยสารตางๆ ทั่วไปในตลาดก็มีจุดมุงหมายในการนําเสนอภาพผูหญิงเหลานี้ดวยเชนกัน ภาพ
ตดิผนงัตางๆ เหลานี้เองที่เปนแหลงขอมูลที่ดทีีท่ําใหแฮมิลตนัสรางสรรคภาพ PIN-UP ข้ึนมา 
 โดยเนื้อหาของภาพ PIN-UP แสดงถึงผูหญิงในยุค 5O ที่มีวัฒนธรรมในการแตงตวั มีกริยา
ทาทางในการแสดงออกในลกัษณะทาที่เยายวนโดยแฮมิลตัน ตองการสื่อใหเหน็ถึงกระแสของวัฒนธรรม
ในยุคนัน้ มากกวาการเนนไปที่รายละเอียดตางๆของผูหญิงอยางชดัเจนมากนัก 
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 2. การบูรณาการกลวิธ ี
 กอนที่แฮมิลตนัจะวาดผลงาน PIN-UP เขาไดศึกษาและเสก็ตภาพเบื้องตนของผูหญงิจํานวน 
5 ภาพ ซึ่งในแตละภาพจะเปนภาพเสก็ต รูปทรงและสดัสวนตางๆ ของผูหญงิ ซึ่งคอยๆ ประกอบกัน
เปนลักษณะของดีไซนในภาพวาดสุดทายซึ่งในแตละภาพนั้น แฮมิลตันจะลบสัดสวนตางๆ ที่เขาไม
ตองการดวยสีขาว ซึ่งจะชวยในการกําหนดองคประกอบและหารูปแบบที่ชดัเจนของภาพ Pin-Up 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ การบูรณาการกลวิธีผลงาน Pin up 
 

 ในภาพเสก็ตตางๆ เหลานัน้ แฮมิลตันไดเสก็ตภาพผูหญิงเตม็ตัว หลังจากนั้นไดใชสีขาวลบ
บริเวณลําตัวของภาพรางออก เพ่ือตองการลักษณะภาพที่ถูกกลับคา (Negative) แตเมื่อนําแบบราง
มาปรับใหมีขนาดใหญข้ึน ทําใหภาพบริเวณสวนที่เปนหนาอกถึงหัวเขาขาดรายละเอียดที่นาสนใจ ทํา
ใหเขาตองแกปญหาในจุดนี ้ โดยการหลอปูนปาสเตอรข้ึนมาใหเปนรปูบริเวณหนาอกของผูหญงิ และ
เพิ่มเติมจดุที่จะดึงดูดความสนใจในภาพดวยการนําชุดชั้นในของผูหญิงมาปะตดิลงไปในภาพ วิธีการ
ที่แฮมิลตันเลอืกมาแกปญหานี้เขาไดอางอิงถึง ศิลปนปอป ชื่อ RB Kitaj ซึ่งเขามักนํารูปแบบที่แตกตาง
กันอยางสิ้นเชิง นํามารวบรวมไวในภาพวาดของเขาซึ่งแฮมิลตนัไดกลาวสรุปถึงผลงานภาพ PIN-UP 
ของเขาวามันเปนวิธีการเปลี่ยนจังหวะรวมถึง วิธีการผสมผสานสไตลตางๆ เขาดวยกัน 

สรุปไดวา ภาพ PIN-UP เปนอีกภาพหนึ่งที่แฮมิลตนัตองการคนหารปูแบบและสไตลโดยการ
นําเอาวัสดุสําเร็จรูปตางๆ เขามาแกปญหาการทํางานแตอยางไรก็ตามจุดประสงคของเขายังคงตองการ
ที่จะรักษาลักษณะของวัสดตุางๆ เหลานัน้ไว 
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ภาพประกอบ 17  การจัดโครงสรางของผลงาน Pin Up. 1961. 
 

 3. การจัดโครงสรางของผลงาน 
 แฮมิลตนัจดัวางโครงสรางผลงาน PIN-UP ไวบริเวณกลางภาพ โดยใชลักษณะการจัด
โครงสรางแบบอสมมาตร (Informal of Asymmetric Balance) โดยการจัดวางโครงสรางใหเกิดสมดุล
ในแนวตัง้ และใชลักษณะการทิ้งน้ําหนักไวตามแรงศูนยถวง ซึ่งไดแกบริเวณที่แฮมลิตันปะติด บราเซียร
ลงไปในภาพ 
  – การเนนสวนหลัก (Dominance) 

 แฮมิลตนัไดเนนบริเวณหนาอกของผูหญงิซึ่งแฮมมิลตนัไดหลอปูนซีเมนตใหมีลักษณะ
โคงมนและมีการนูนขึน้มาจากพื้นผิวของภาพซึ่งสวนโคงนีจ้ะสอดรับกับบริเวณจดุศนูยกลางของภาพที่
แฮมิลตันไดทิง้ภาพรางของรูปทรงหนาอกผูหญงิที่ทับซอนกัน เพ่ือตองการปฏิกิริยาการเคลื่อนไหวของ
รูปทรง  
  – การเนนสวนยอย (Emphasis of minority) 

 ในรายละเอียดสวนยอยแฮมิลตนัไดทําใหของบริเวณวางทั้งหลายเกิดเปนสวนยอยเสริม
อิสระ (Individual Subdivision) ซึ่งในภาพบริเวณวางทั้งหลายในภาพ เปนไดทัง้พื้นและรายละเอียดของ
รูปทรง ซึง่ลักษณะนี้เปนกลวิธีในการสรางสรรคผลงานในรูปแบบซิลสสกีน 
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ภาพประกอบ 18  การใชสีและการระบายสีของผลงาน Pin Up. 1961. 
 

 4. การใชสีและการระบายส ี
  – สภาพสีสวนรวม 
  ผลงาน PIN-UP มีสภาพสีสวนรวมอยูในโทนสีเหลืองซึ่งมีลักษณะการใชสีเพื่อสราง
ความกลมกลืนในสภาพสีสวนรวม(Tonality of color) ซ่ึงโดยปกติจะกําหนดใหสีสวนใหญอยูใน
สภาพสีใดสีหนึ่ง โดยจุดประสงคของแฮมลิตัน ตองการใชสีสรางความกลมกลืนในรูปทรง โดยใชวิธีการ
ระบายเรียบและเนนระบายเกิดน้ําหนักออน–แกซอนกัน เพื่อจดุประสงคในการสรางระยะสภาพสี
สวนยอย ทําใหเกิดแสงเงาเพื่อทําใหภาพดูมีมิติและเกิดความกลมกลืน 
  – สภาพสีสวนยอย 
  สภาพสีสวนยอยในภาพ  PIN-UP จะใชสีเขียวและสีดําเปนสวนใหญ สีเขียวในภาพนั้น  
แฮมิลตนัใชแบงระยะและน้าํหนักของภาพ โดยสีเขียวนั้นเปนไดทัง้รปูและพื้น เชนเดียวกับสีเหลืองออน 
ในสวนสีดําแฮมิลตนั ใชสําหรับการเนนน้าํหนักในสวนตางๆของภาพเชน ผม ถุงนองและรองเทา โดย
ใชวิธีการระบายใหเกิดรองรอย เพื่อใหเกิดความแตกตางกับพ้ืนภาพ ในภาพ PIN-UP พบวิธีการระบาย
แบบขอบคม โดยใชเทปกาวกําหนดขอบภาพในบริเวณขาและสะโพกของผูหญิง ทั้งนี้เพื่อตองการใช
เนนโคงที่ชัดเจนรบักับเสนโคงของหนาอกและแขน ในสีสวนยอยอื่นๆ เปนสีทีเ่กิดจากสีของวัสดุซึ่งนํามา
ปะตดิลงในภาพ 
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ภาพประกอบ 19  การใชวัสดุและการปะตดิของผลงาน Pin Up. 1961. 
 

 5. การใชวัสดุและการปะติด 
 ผลงาน PIN-UP พบวามีการนําวัตถุ 2 ชนดิ ที่นํามาติดลงในภาพ ไดแก  
  – วัสดุที่สรางขึ้นมาใหม ในภาพแฮมิลตันไดนําปูนปาสเตอรมาสรางใหเปนรูปทรงดานบน
ของผูหญิง โดยเขาไดลดทอนรูปทรงบางสวนออก เพื่อใหไดรูปทรงที่มีลักษณะโคงมน นอกจากนี้
รูปทรงยังมีความสูงขึ้นมาจากพ้ืน โดยจดุประสงคเพื่อใหเกิดน้ําหนักแสงเงา ทําใหภาพมีมิติและยังเปน
สวนเนนในภาพ PIN-UP 
  – วัสดุสําเร็จรูป บราเซียหรือชุดชัน้ในผูหญงิ เปนวัสดุสําเร็จรูปแฮมิลตันนํามาตดิลงใน
ภาพ โดยไมไดมีการดดัแปลงใดๆ เพื่อตองการเนนใหเห็นถึงพื้นผิว ลวดลายและสีสรรของวัสดดุวย 
จุดประสงคในการเพ่ิมรายละเอียดและทําใหภาพนาสนใจยิ่งขึ้น 
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3.  การวิเคราะหผลงาน Towards a definitive statement on the coming trends in men’s wear 
and accessories (d) 1963.  

 เทคนิค :  Print  reproduction and Perspex relief on panel. 122 X 81.3 cm 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 20 Towards a definitive statement on the coming trends in men’s wear and 
accessories (d) 1963. 

 
 1. ที่มาของแนวคิดและเนื้อหาของผลงาน 

Towards a definitive statement on the coming trends in men’s wear and accessories 
เปนประโยคทีพ่าดหัวคอลัมนแฟชั่นผูชายในนิตยสาร เพลยบอย ที่เปนแรงกระตุนทีท่ําให แฮมิลตนั 
นํามาวิเคราะหเกี่ยวกับความคิดของผูชาย ประเด็นแรก แฮมิลตนั คิดวาส่ิงเหลานี้ คือการโฆษณา
ชวนเชื่อที่เกินจริง และไมมีทางเปนไปไดเลย ถาปราศจากการวิเคราะหเจาะลึกลงไปในความคดิของ
ผูชายเสียกอน แฮมิลตันคิดวา แฟชั่นของผูชาย ข้ึนอยูกับปจจัยหลายๆ อยาง เชน วาระโอกาส 
ฤดูกาล ชวงเวลาของวัน และที่สําคัญที่สุด คือ ขอบขายของกิจกรรมที่ผูชายจะเขารวม จากจุดนี้เอง
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ทําให แฮมิลตัน นําเสนอเรื่องราวที่เปน การสะทอนภาพสังคมของผูชายในยุคสมัยนั้น โดยมุงเนนไปที่
ประเทศสหรัฐอเมริกา  

แฮมิลตนัไดวิเคราะหและสรางสรรคผลงานในชุดนี้เปนจาํนวน 4 ชิ้น 
Together let us explore the stars, 1962. คือการบรรยายเนื้อหาของผลงานชิ้นแรก โดย

จริงๆ แลวประโยคคําพูดนี้เปนคําปราศรัยของประธานาธิบดี จอหน เอฟ เคเนดี ้ (John F. kennedy) 
ในการกระตุนใหพลเมืองของเขาเขารวม ภาระกิจอันย่ิงใหญของมนุษยชาติในการสํารวจอวกาศซึ่งการ
คนควา  เรื่องอวกาศไดสรางวีรบุรุษในยุคนั้นขึน้มาในภาพจะเห็น จอหน เกลน (John Glen) ในชดุสวม
หมวกมนุษยอวกาศ ซึ่งภาพที่เปนทีคุ่นเคยของทุกคน ถึงกับมีคําประชดประชนัวา ทกุคนในโลกคุนเคย
กับรอยกระทุกรอยบนใบหนาของเกลน เปนอยางด ี

แฮมิลตนัไดนาํเสนอกีฬาที่เก่ียวกับลูกผูชายทั้งหลายซึ่งเปนกีฬาที่ทาทายและไดรับความ   
นิยมมากๆ เขาเสนอภาพ Moris Louis สวมหมวกอเมริกันฟุตบอล พรอมกับองคประกอบตางๆ ที่
เกี่ยวกับ การแขขันรถยนตและมอเตอรไซด 

ในผลงานชดุ Adomis in Y fronts แฮมิลตันตองการที่จะเปรียบเปรยผูชาย Adomis คือ ชาย
หนุมรูปงามในตํานานของกรีก ซึ่งเกี่ยวพันกับตัว Y ที่เปนลักษณะของกางเกงชั้นในผูชาย เปนการประชด
ประชันเหมือนกันการพยายามหารูปแบบ หรือลักษณะของผูชายที่สมบูรณที่สุด ซึ่งในภาพจะเปนการ
เสนอของผูชายที่นิยมการเพาะกาย 

ในผลงาน Toward a definitive statement on the coming trends in men’s wear and 
accessories (d) คือภาพที่แฮมิลตันพยายามที่จะบอกเลาหรือสรุปเรือ่งราวตางๆที่เขาไดพูดถึงมาแลว
ลงในผลงานชิน้นี ้

แฮมิลตันนําเสนอภาพในหนาของ จอหน เกรน (John Glenn) นกับินอวกาศของสหรัฐ ที่
ประสบความสําเร็จในการเดินทางโคจรรอบโลก เขาอยูในหมวกปรับความดันของนักบินอวกาศ ซึ่ง
แฮมิลตันดัดแปลง มาจากหมวกอเมริกันฟุตบอลซ่ึงในภาพ เกรน อยูในสภาพไรแรงตานทาน ในสวน
รายละเอียดของภาพนั้นแฮมิลตนัไดนําภาพตัวเรียงพิมพ ซึ่งทําเปนรูปดีสเพลยของตูเพลงมาจาก
นิตยสาร Esquire ปะตดิลงในภาพ สําหรับทอตางๆ ในภาพนั้นแฮมิลตันเปรียบเทียบกับทอที่สงขอมูล
ขาวสารตางๆ จากนิตยสารผูชาย สูนักบินอวกาศ 

ผลงานของแฮมิลตนัชิ้นนี้เปนการสะทอนสังคมในเรื่องของความคดิความเชื่อของผูชายในยุค
สมัยนั้น 
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 2. การบูรณาการกลวิธ ี
 Toward a definitive statement on the coming trend in men’s wear and accessories 
(d) แฮมิลตันไดสรางสรรผลงานชิ้นนี้ โดยทํารายละเอียดตางๆ จากผลงานทัง้ 3 ชิ้นมาสรุปรวมโดยการ
รวบรวม เทคนคิในแตละภาพ (d)  นี้  
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 21 แฮมิลตนัไดนําภาพถายรีโปรดักสมาปะตดิเพื่อสรางองคประกอบหลัก 
ในภาพและใชสีระบายทับไปอีกทีหนึง่ นอกจากนั้นยังนําพลาสติกสําเร็จรูปมาใช 

เพื่อเพ่ิมรายละเอียดในภาพ 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 22 ยังคงเนนเรื่องการนาํภาพถายรีโปรดักสมาเปนองคประกอบสําคญั 
แตมีการใหพ้ืนที่บริเวณวางทําหนาทีเ่ปนทั้งรูปและพื้น 

 
 
 
 

ภาพประกอบ 23 นําเสนอเทคนคิการใชภาพถายไปซีร็อคที่ขยายจนเห็นเม็ดหมึกพิมพโดย 
นํามาสรางองคประกอบหลกัๆ เพื่อทําใหเกิดพื้นผิวที่แตกตางระหวางรูปและแบล็คกราวด 
หลังจากนั้นเขาไดนําเทคนคิเหลานี้มาผสมผสานลงในภาพ โดยสรางองคประกอบหลกั 
ในการถายรีโปรดักส มีการปะติดพลาสติกลงไป โดยทําใหมีลักษณะลื่นไหลสัมพันธกับ 
องคประกอบ อื่นๆ นอกเหนือจากนี้คือมีการติดโลหะเขาไปในภาพเพื่อเพิ่มรายละเอียด 
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ภาพประกอบ 24  การจัดโครงสรางของผลงาน Towards a definitive statement 
on the coming trends in men’s wear and accessories (d) 1963. 

 

 3. การจัดโครงสรางของผลงาน 
 ผลงาน Toward a definitive statement on the coming trend in men’s wear and 
accessories (d) กําหนดใหดุลยภาพเกิดขึ้นในแนวตัง้ (Vertical Balance)  
  – การเนนสวนหลัก (Dominance) 

 แฮมิลตนัไดใชลักษณะการจัดวางองคประกอบในภาพนี้เปนเสนตรงลงมา ทําใหโครงสราง
ของภาพเกิดการรวมตัวเปนแนว (Concentration Towards a line) ซึ่งโครงสรางในลักษณะนี้จะ
เกิดขึ้นจากการวางตําแหนงรูปลงไปในแนวทางใดแนวทางหนึง่ ในบริเวณวางของภาพโดยสังเกตได
จากที่วางบริเวณกรอบดานขางทั้งสองดาน 
  – การเนนสวนยอย (Emphasis of minority)  

 ในภาพนี้มีการรวมตัวขององคประกอบตางๆ ในบริเวณสวนกลางของภาพ Toward a 
definitive statement on the coming trend in men’s wear and accessories (d) ไดเนนองคประกอบ
หลักลงบนดานบนของภาพโดยใชรูปของนักบินอวกาศ และกระจายรายละเอียดตางๆ ลงมาดานลาง
ของภาพ โดยลักษณะการจัดองคประกอบของภาพ ทําใหเกิดโครงสรางภาพแบบ อสมมาตร 
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ภาพประกอบ 25  การใชสีและการระบายสีของผลงาน Towards a definitive statement  
on the coming trends in men’s wear and accessories (d) 1963. 

 
 4. การใชสีและการระบายส ี
 ภาพ Toward a definitive statement on the coming trend in men’s wear and 
accessories (d) 
  – สภาพสีสวนรวม 
  สีในองคประกอบหลักของภาพเกิดจากสีที่ไดจากภาพถายรีโปรดักส ซึ่งนํามาปะตดิลงใน
ภาพและศิลปนไดระบายสีแบบขอบคม (Hard Edge) ลอมรอบภาพถายนั้นไว โดยในสภาพสี
สวนรวม แฮมิลตันไดใชโทนสีเทาและขาวเปนสีโทนหลักของภาพ ในลักษณะนี้เปนการใชสีทําให
เกิดความกลมกลืนโดยใชสีใกลเคียงกัน ( Symple Harmony) 
  – สภาพสีสวนยอย 
  ในสภาพสีสวนยอยของภาพ ศิลปนไดนาํสีแท (Intensity) มาระบายเปนลวดลายและ
ตัวอักษร โดยระบายในลักษณะทีท่ําใหเกิดขอบที่คมชดั เพ่ือเนนลายละเอียดของภาพ 
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ภาพประกอบ 26 การใชวัสดุและการปะตดิของผลงาน Towards a definitive statement 
on the coming trends in men’s wear and accessories (d) 1963. 

 
 5. การใชวัสดุและการปะติด 
 ภาพ Toward a definitive statement on the coming trend in men’s wear and 
accessories (d) มีการใชวัสดตุิดลงในภาพอยู 2 ประเภทดวยกัน ไดแก 
  – ภาพถาย  
  ภาพถายถือไดวาเปนองคประกอบหลักในภาพโดยศิลปนไดนําภาพถาย รีโปรดักสมาขยาย
ใหไดสัดสวนทีเ่หมาะสมหลังจากนั้นไดนํามาปะติดลงไปในภาพและระบายสี ลอมรอบภาพถายอีกทีหนึ่ง 
ซึ่งในภาพนี้จะมีภาพถายอยู 2 สวน ดวยกัน สวนแรกคือภาพใบหนาของนักบินอวกาศและสวนที่ 2 
ไดแก ภาพตัวเรียงพิมพ รายชื่อเพลงคลาสสิคตางๆ 
  – โลหะ  
  เม็ดโลหะเล็กๆ นั้น ถูกปะตดิลงในภาพบริเวณที่แฮมิลตันทําเปนลักษณะของทอสงขอมูล 
เมื่อปะตดิลงไปสงผลใหเกิดการรับรูในลักษณะสองมติ ิซึ่งเปนการเนนรายละเอียดสวนรองของภาพ 



 96

4. การวิเคราะหผลงาน  Portrait of hugh  gaitskell as a famous monster of filmland 1964.  
 เทคนิค :  Oil and collage on photograph on panel 61 X 61 cm. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 27 Portrait of hugh  gaitskell as a famous monster of filmland 1964. 
 
 1. ที่มาของแนวคิดและเนื้อหาของผลงาน 
 จากแนวความคดิของแฮมิลตันในการสรางสรรคผลงานที่ตองการเยาะเยยและ
วิพากยวิจารณสังคมและการเมืองในขณะนั้น ภาพ Portrait of hugh gailskell as a famous monster 
of filmland เกิดจากแนวคิดของแฮมิลตัน ที่เปรียบHugh Gailskell คือสัตวรายทางการเมือง ซึ่งมี
บทบาทสําคญัในการขัดขวางนโยบายตางๆของพรรคกรรมกรฝายซาย เชน นโยบายการลดกําลังอาวุธ
นิวเคลียร ซึ่งนโยบายดังกลาวขัดแยงกับความคดิแฮมิลตนัและภรรยาที่ใหการสนับสนุนนโยบายของ
พรรคกรรมกรฝายซายในขณะนั้น สาเหตนุี้เองที่ทําใหเขา ตัดสนิใจวาดภาพของเกทสเกล โดยนํารปูถาย
ของเกทสเกลที่มีไวสําหรับแจกส่ือ มาผสมผสานกับภาพใบหนาของนักแสดงชื่อ  คอรท เรนท ซึ่งสวม
หนากากเพื่อรับบทบาทในภาพยนตร เขยาขวัญเรื่อง The Phantom of The opera โดยภาพของ เรนท 
ถูกตีพิมพในนิตยสารชื่อ “ Famous monster of filmland” ฉบับที่ 1O โดยแฮมิลตันไดผสมผสาน ภาพ
ในหนาของเกทสเกลกับเรนทเขาดวยกัน ทาํใหเนื้อหาของภาพแสดงถึงภาพของเกทสเกลซึ่ง
เปรียบเสมือนภาพของสัตวประหลาดที่มีความโหดรายนากลัว ซึ่งตอมาในภายหลัง ภาพนี้เองไดรับ
การยอมรับวาเปนภาพเขียนบุคคลทมีีชื่อเสียงที่สุดของแฮมิลตนั 
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 2. การบูรณาการกลวิธ ี
  แฮมิลตนัไดนาํเทคนิคตางๆ ที่เขานิยมใชผสมผสานลงในภาพ Portrait of hugh gaitskell as 
a famous monster of filmland ดังนี ้ 
 การนําภาพถายซึ่งไดจากหนังสือพิมพมาสรางเปนองคประกอบหลักในภาพ จากในภาพจะ
เห็นวาแฮมิลตนัไดนําภาพ ฮิวจ เกทสเกล ซึ่งมรีูปทรงสี่เหล่ียมจตรุัสชิน้เล็กมาขยายใหมีขนาดสองฟุต
จนเห็นเม็ดสกีนของหมึกพิมพ 
 แฮมิลตนั ไดผสมผสานวัสดุลงไปในภาพ โดยทําการคัดลอก โครงสรางใบหนาบริเวณดานบน
ลงบนแผนไม และตดัใหเปนรูปใบหนาบริเวณสวนบน ซึง่ทําเปนหนากากไม (Cut out mask) ซึ่งจะถูก
สวมทับเขากับพ้ืนผิวเดิมโดยจุดประสงคของแฮมิลตันตองการทําใหบริเวณนีเ้กิดความนูน (Relief 
overlay) ข้ึนมาจากพื้นภาพ 
 แฮมิลตนัยังไดสรางสรรคดวงตาของเกทสเกลขึ้นมาใหม โดยการตดักระดาษเปนวงกลมใหมี
เสนผาศนูยกลางประมาณ 1 นิ้ว ปดทับดวงตาเดมิของเกทสเกล ทําใหไดภาพดวงตาที่มีพลัง นอกจาก 
นี้เขายังไดนําภาพใบหนาของปศาจในภาพยนตรเรื่อง The Phantom of the opera มาปดทบัลงไป
บริเวณใบหนาซีกซายของเกทสเกล โดยขอบของภาพจะอยูบริเวณรมิฝปากบนเรื่อยไปถึงแกมและศรีษะ 
หลังจากนั้นก็ระบายสีทับลงไปบนภาพอีกที ทําใหภาพใบหนาของเกทสเกลที่ปรากฏออกมา กลายสภาพ
เปนใบหนาของสัตวประหลาด ที่ปลอมแปลงมาอยูในคราบของนักการเมือง 
 สรุปไดวาผลงาน Portrait of hugh  gailskell as a famous monster of filmland เปนอีกภาพ
หนึง่ที่แฮมิลตนัไดนําเทคนคิที่เขาถนัดมาบรูณาการใชกับงานเชน การสรางรูปทรงทบัซอนภาพเพื่อให
ไดลักษณะการปะตดิวัสดทุีมี่มิต ิ โดยลักษณะของแฮมิลตันจะเปนการจําลองแบบรูปทรงเดิมที่มีอยู
และปรับเปลี่ยนดวยกลวิธีตางๆ ใหออกมาตามความคิดของเขา ซึง่ถือวาเปนรูปแบบและเอกลักษณ
ของแฮมิลตนั 
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ภาพประกอบ 28  การจัดโครงสรางของผลงาน Portrait of hugh  gaitskell as a famous  
monster of filmland 1964. 

 
 3. การจัดโครงสรางของผลงาน 
 ผลงาน Portrait of hugh  gaitskell as a famous monster of filmland มีองคประกอบ
ใหญๆ ของภาพ 2 สวนดวยกัน สวนแรกคอื ภาพในหนาของเกทสเกล อีกสวนหนึ่งคือภาพที่ไดจากปก
หนงัสือ Famous monster of firmland  แฮมิลตนัไดจดัวางภาพโดยคํานึงถึงสวนประกอบทัง้สองเปน
หลัก โดยจัดใหมีการผสมผสานรูปทรงที่เพ่ิมเขามาโดยใชหลักการจัดแบบทําใหเกดิ ความกลมกลืน
ของรูปทรงและรูปราง(Harmony of from and shape) 
  – การเนนสวนหลัก (Dominance) 
  แฮมิลตันไดเนนสวนหลักของภาพไปที่บริเวณใบหนาดานซาย โดยการสรางรูปทรง
ใหมีลักษณะเกินจริงมีความนูนขึน้มาจากพื้นภาพ โดยเฉพาะบริเวณดวงตาของเกทสเกล ที่แฮมิลตนัทํา
ใหเกิดลักษณะที่บิดเบือนเพ่ือเนนใหเกิดพลังจุดสนใจ  
  – การเนนสวนยอย (Emphasis of minority) 
  สําหรับในพืน้ที่สวนรายละอียด แฮมิลตันไดใชลักษณะของพ้ืนผิวที่แตกตางโดยการขยาย
ภาพจนเห็นลกัษณะของเม็ดสีสกีนที่ใชในงานพิมพ ซึ่งนอกจากจะสรางความแตกตางยังชวยทําใหภาพ
เกิดความกลมกลืน ซึ่งเมื่อรปูทรงทั้งสองสวนมาประกอบกันทําใหเกิดดุลยภาพแบบสมมาตร (Formal 
of Symmetrical Balance) ข้ึนในภาพ 
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ภาพประกอบ 29 การใชสีและการระบายสีของผลงาน Portrait of hugh  gaitskell as a 
famous monster of filmland 1964. 

 
 4. การใชสีและการระบายส ี
  – สภาพสีสวนรวม 
  ผลงาน Portrait of hugh  gaitskell as a famous monster of filmland ในสภาพสี
สวนรวมจะมีการใชสีอยู 2 โทนหลักดวยกัน คือ  
   โทนสีแดง แฮมิลตันไดกําหนดที่จะใชสีแดงเขมเปนสทีาลงบริเวณแบล็คกราวของ
ภาพ เพ่ือตองการแสดงถึงความรุนแรงและเกิดพลังเดน (Intensity) ในภาพเขาไดใชสีแดงเขมระบาย
ใหเกิดความแนนทึบเหมือนอยูในสภาพไรอากาศ 
   โทนสีขาว-ดํา เปนสทีี่เกิดจากการนําภาพถายจากหนังสือพิมพ ไปขยายจนเห็นเม็ด
สกรีนในงานพิมพจุดดําใหญๆ  จะมีลักษณะเปน ฮาฟโทน (Half Tone) 
  – สภาพสีสวนยอย 
  แฮมิลตันไดใชสีอยูในโทนสีออนกวา สรางจดุเดนในภาพ โดยใชสีชมพูขาวและเทาฟา 
ระบายในลักษณะแบบเอ็กเพรสชั่นนิสต เพื่อใหเห็นรองรอยของพูกันทั้งนี้เพ่ือตองการแสดงอารมณ 
สําหรับใบหนาทางดานขวา เขาใชเหลืองระบายเคลือบกับภาพอีกครั้ง โดยทําใหเห็นรองรอยของพื้น
ภาพเกาจุดประสงคเพื่อสรางความกลมกลืนและลดคาความเปรียบตาง (Contrast) ของน้ําหนักสีในภาพ 
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ภาพประกอบ 30 การใชวัสดุและการปะตดิของผลงาน Portrait of hugh  gaitskell as a 
famous monster of filmland 1964. 

 
 5. การใชวัสดุและการปะติด 
 ในผลงาน Portrait of hugh  gaitskell as a famous monster of filmland มีการใชวัสดุปะ
ตดิลงไป 3 ชนิดดวยกันคือ 

– ไม เปนสวนประกอบสําคญัในภาพ แผนไมถูกจําลองใหมีลักษณะเหมอืนหนากาก ที่
มีลักษณะโคงมนและมีปริมาตร เมื่อนําไปตดิลงในภาพ ทําใหเกิดลกัษณะของพ้ืนผิวที่แตกตาง ยังทํา
ใหภาพมีมิติและเกิดมุมมองที่นาสนใจ 

– กระดาษ กระดาษออกแบบใหเปนรูปดวงตาของเกทสเกล โดยทําใหมีลักษณะวงกลม
ที่มีเสนผาศนูยกลาง 2 นิ้ว วัตถุประสงคเพื่อเสริมสรางรูปทรงใหมีลักษณะเกินจริง และดงึดดูความสนใจ 

– ภาพถาย การถายรูปบุคคลจากหนาหนังสือพิมพและการถายจากแม็กกาซีนถูกนํามา
ขยายใหมีขนาด 2 ฟุต จนเหน็เมด็สกรนีและมาผสมผสานสรางใบหนาใหม โดยปดทบัลงไปบนหนากาก
ไมและบนพ้ืนภาพ จากนั้นถูกระบายสีทับลงไปบนภาพอีกที วัสดุทั้ง 3 ชนดิที่กลาวมา นับวามีลักษณะ
สําคัญที่ทําใหภาพเกิดความสมบูรณ วัสดตุางๆ ที่แฮมิลตันนํามาไวเปนการจําลองรปูแบบโดยวัสดุนัน้
ไมไดมีคุณคาในตัวเอง แตถูกนํามาเปลี่ยนแปลงสภาพทําใหเกิดความนาสนใจ และเกิดคณุคาในตัว
มันเอง 
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5. การวิเคราะหผลงาน INTERIOR II. 1964  
 เทคนิค : Oil  collage  cellulose  and metal relief on panel 122 X 126.5 cm. 
 
 
 
 

 
 
 

 
 
 
 

ภาพประกอบ 31  ผลงาน  INTERIOR II. 1964. 
 
 1. ที่มาของแนวคิดและเนื้อหาของผลงาน 
 แรงบันดาลใจสําคัญในการสรางสรรคผลงาน INTERIOR เกิดจากความเปนนักสะสม
และชางสังเกตของแฮมิลตนัเอง สมัยที่เขาเรียนอยูที่นวิคาสเซิล แอมิลตนัไดสะสมวัสดุประเภทใบปลิว 
และโปสเตอรหนังตางๆ สําหรับทํางานศิลปะแนวปะติดภาพ (Collage) มีใบปลิวจากภาพยนตร
เรื่อง Shockproof กํากับโดย Souklas sirk ซึ่งเคาใหความสนใจในรายละเอียดของมัน โดยนํามา
วิเคราะหองคประกอบตางๆในใบปลิว จากการศึกษา แฮมิลตันไดเกิดแนวความคดิในการสรางสรรค
ภาพในชุด INTERIOR ข้ึนมาเปนผลงานการ collage 3 ชิ้น ภาพเขียน 2 ชิ้น โดยผลงานทั้งหมดเปน
ผลงานที่แสดงเรื่องราว การตกแตงภายในที่อยูอาศัย ซึ่งแฝงความคดิเกี่ยวกับจิตวิทยา 3 ประเดน็ 
ใหญๆ ไดแก เรื่องของลางราย การยุแหย ความลังเล  
 สําหรับเนื้อหาของผลงาน INTERIOR II แฮมิลตนัตองการนําเสนอเรื่องราวของจิตวิทยา
สิ่งแวดลอม ภายในที่อยูอาศัย ภายในภาพประกอบไปดวยรูปคน ซึง่แฮมิลตนัคดิวาเปนส่ิงทีด่ึงดดูและ
มีอํานาจในทางจิตวทิยาเหนอืพ้ืนที่สวนอื่นๆ แฮมิลตนัคดิวางาน INTERIOR มักนําเสนอสิ่งที่ไม
สอดคลองกันในยุคสมัยเปนเหมือนพิพิธภัณฑ ที่เก็บของสะสม ไมวามันจะดูธรรมดาหรอืประณตี 
สวยงาม มันมักจะแสดงความเกี่ยวของของผูที่เปนเจาของซึ่งสามารถทําใหเกิดความนาเบื่อหรือมี
ชีวิตชีวาก็ได 
 2. การบูรณาการกลวิธ ี
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 แฮมิลตนัไดนาํกลวิธีตางๆ มาใชในผลงาน INTERIOR II ดงันี ้
 – การใชเทคนคิการนําเสนอภาพถายมาปะตดิ (Collage) เปนผลงานเนื่องมาจาก
ขอสรุปในผลงานที่เขาเคยสรางสรรค ภาพ Just what is it that makes today’s home so different, 
so appealing? วาภาพชิ้นเล็กที่เรานําปะติดปะตอสรางเรื่องราวนั้นจะเกิดความสัมพันธกันขึ้นในตัวมัน
เองและเกิดเปนเรื่องราวใหมๆ ข้ึนมา 
 – การวิเคราะหหารายละเอียด จากภาพในใบปลิวหนัง ทําใหไดขอสรปุในเรื่องมุมมอง
และการจัดองคประกอบภาพ ในองคประกอบหลัก ชื่อแฮมิลตนัมาเปนสื่อนัน้ เพื่อผลจิตวิทยา
สิ่งแวดลอม นอกจากนี้การทํามุมมองเปนภาพมุมกวาง ที่ใหสัดสวนผิดเพ้ืยน มีผลทําใหเกิดความ
นาสนใจในเรือ่งมุมมอง การวางตําแหนงวัตถุตางๆ เพ่ือบอกเลา รายละเอียดตางๆ ในภาพ รวมถึง
สามารถกําหนดอารมณของภาพไดอยางสมบูรณ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 32  การจัดโครงสรางของผลงาน INTERIOR II  1964. 
 
 3. การจัดโครงสรางของผลงาน 
 – การเนนสวนหลัก (Dominance) 
 ผลงาน INTERIOR II ถูกกําหนดองคประกอบหลักไปบริเวณที่เปนรูปคน โดยมีมุมมอง
ของภาพเปนมุมมองที่กวาง ซึง่แฮมิลตันทําใหเปอรสเปกตีฟของหองผิดเพี้ยนจากความเปนจรงิ ซึง่มี
ผลของจิตวิทยาในการรับรูของผูชม องคประกอบรวมของภาพจะอยูบริเวณดานซายของภาพ เปน
ภาพผูหญิงสวมเสื้อโคช ยืนอยูหลังเกาอี้ สไตล Modern  
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 – การเนนสวนยอย (Emphasis of minority) 

ศิลปนไดกระจายองคประกอบตางๆ ไปทั่วทั้งภาพ ซึ่งเปนลักษณะการจัดวางทีท่ําใหเกิดระยะ
และบริเวณวาง (Spatial Balance) และสรางมิติข้ึนในภาพ เมื่อวางองคประกอบทัง้หมดแลวเกิดโครงสราง
แบบอสมมาตร (Informal of Asymmetrical)  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 33  การใชสีและการระบายสีของผลงาน  INTERIOR II  1964. 
 

 4. การใชสีและการระบายส ี
 – สภาพสีสวนรวม 
 ในผลงาน INTERIOR II มีการใชสีเทา–ขาว–ฟา ครอบคลุมพ้ืนที่บรเิวณกวางเพื่อสราง
ลักษณะพื้นและผนังหอง โดยใชกลวิธีการพิมพซิลสกีน เพื่อตองการความเรียบเนยีนของตัวสี ซึ่งจะ
ขัดแยงกับกลวิธีการกลับคาสีที่ศิลปนนํามาใชบริเวณจดุเดนของภาพ ไดแก ภาพผูหญิง ซึง่ตนฉบบัเกิด
จากภาพถายที่นําไปขยายจนเหน็เมด็สกีน เปนวิธีการเนนจดสนใจของภาพ 
 – สภาพสีสวนยอย 
 ศิลปนใชการเนนจดุเดนของภาพ ดวยโทนสีรอน (Warm Tone) ไดแก สีแดงบริเวณเกาอี้ 
ซึ่งการระบายทับตนฉบับเกิดจาก รูปถายอีกทีหนึง่ นอกเหนือจากนั้น ยังมีการใชสีเขียว และสีน้ําตาล 
เพื่อเนนรายละเอียดและสรางระยะภาพ ในภาพจะพบวิธีการระบายสีแบบเรียบ เกิดจากขอบคมดวย 
ซึ่งเกิดจากการใชเทปกาวพันขอบ และมีการสรางความขัดแยงโดยวิธีการระบายสี แบบแสดงเหน็
รองรอยการระบายแตอยูภายในกรอบที่กําหนดไว 



 104

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 34  การใชวัสดุและการปะตดิของผลงาน  INTERIOR II  1964. 
 
 5. การใชวัสดุและการปะติด 

ผลงาน INTERIOR II มีการใชวัสดุการปะตดิภาพดังนี ้
– ภาพถาย เปนวัสดุสําเร็จรูปจากนิตยสาร ซึ่งถูกนําไปขยายใหญกวาขนาดที่พิมพ 

หลังจากนั้นปรับเปล่ียนเปนภาพขาว-ดํา จนเห็นเม็ดสกรีน บริเวณที่ปะตดิภาพไดแก ภาพผูหญิงและ
ฉากหองดานหลัง ภาพเกาอี้บริเวณดานหนา ภาพโทรทศันและภาพผนังหองบริเวณดานมมุขวาของ
ภาพ 

– โลหะ วัสดุจําพวกอลูมิเนียมถูกปะติดไวบริเวณ Background เพื่อส่ือรายละเอียดใน
ภาพ และทําใหเกิดมติิ เมื่อปะตดิเขาไปแลวก็ระบายสีทับเพื่อใหเกิดความกลมกลืน 
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ผลการวิเคราะหงานของริชารด แฮมิลตัน 
 ผูวิจัยสามารถวิเคราะหไดดังนี ้
 1.  เนื้อหาและประเด็นในการนาํเสนอ 
 ริชารด แฮมิลตันเปนศิลปนชาวอังกฤษที่มีบทบาทสําคญัของกลุม Independent Group (IG) 
ซึ่งเปนกลุมทีต่ั้งขึน้เพ่ือมุงเนนการวิเคราะหวิจารณ สนทนาแลกเปลี่ยนความคดิเหน็เกี่ยวกับ วัฒนธรรม 
สังคม และการเมืองของประเทศอเมริกาในขณะนัน้แมวาศิลปะปอปจะเปนกระแสความเคลื่อนไหวที่
เกิดขึ้นในประเทศอังกฤษปลาย ค.ศ.1940 แตเรื่องราวและบันดาลใจในการสรางงานศิลปะกลับไดรับ
อิทธิพลตรงจาก วิถีชีวิตของคนอเมริกันโดยเฉพาะ รัฐนิวยอรค ในขณะนั้นในการเผยแพร ผานระบบสื่อสาร
มวลชน 
 จากประสบการณทีห่ลากหลายของ ริชารด แฮมิลตัน ซึ่งเปนทั้งจิตกรและนักออกแบบและ
อาจารยในมหาวิทยาลัยทําใหผลงานของเขา เปนผลงานที่เกิดจากการเรียนรู ผสมผสานและบูรณการ
ข้ึนใหม โดยลกัษณะผลงานสวนใหญเปนส่ือผสม เชนการใชเทคนคิการถายภาพโฆษณาผสมผสานกับ
งานกราฟก ใชในผลงานการปะตดิ Collage ผสมกับการระบายสี ลงในผลงานของเขา 
 จาก ค.ศ.1956 ทีร่ิชารด แฮมิลตนั ไดเขารวมแสดงในนทิรรศการ This is tomorrow ที่ White 
Chapel Art Gallery ซึ่งผลงานทีน่ํามาแสดงไดรับอิทธพิลจากการสื่อสารรูปแบบตางๆ เชน โทรทศัน 
วิทยุ สื่อส่ิงพิมพ โฆษณา ซึง่สื่อเหลานี้กําลังมีบทบาทสําคญัในสังคมสมัยนั้น ผลงานของริชารด แฮมิล
ตัน ในระยะเวลาตอมา ก็มุงเนนในการนําเสนอเรื่องราวตางๆ ในเรื่องสังคมการเมือง วัฒนธรรม
เกี่ยวกับการบริโภคทัง้หลาย ทั้งในอังกฤษและอเมริกา ซึ่งผูวิจัยสามารถสรุป เนื้อหาการนําเสนอ
ผลงานศิลปะของริชารด แฮมิลตนัไดดงันี ้

1. เนื้อหาทางศิลปะโดยสวนใหญ นําเสนอเกี่ยวกับชีวิตประจําวันของเขา การรับรูขอมูล
ขาวสาร เรื่องของสังคม  การเมือง เศรษฐกิจ เรื่องราวของความบันเทงิตางๆ กีฬา ซึ่งแฮมิลตันพยายาม 
จับประเดน็ตางๆ เหลานี้ มาตคีวาม และแสดงออกในลักษณะเยาะเยย วิพากย วิจารณสังคม 

2. แสดงเนื้อหาทีส่ะทอนถึงของบทบาทสื่อที่นําเสนอสินคาและวัตถุตางๆ ผานงาน
โฆษณา ซ่ึงมอีิทธิพลตอบทบาทของคนองักฤษและอเมริกาในขณะนัน้ 

3. แสดงเนื้อหาทีเ่ก่ียวกับเทคโนโลยี่ตางๆ  ทั้งของอเมริกาและอังกฤษ 
4. แสดงนัยยะที่สะทอนเรื่องราวเหตุการณสําคัญตางๆ รวมถึงวิพากยวิจารณผูนําประเทศ 

บอกเลากระแสวัฒนธรรมและการเมือง 
 2. การบูรณาการกลวิธ ี
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 ริชารด แฮมลิตัน เปนศลิปนทีม่ีความสามารถหลากหลาย เขาสนใจงานศิลปะรวมถึงงาน
ออกแบบ จึงทําใหผลงานของเขามีลักษณะผสมผสาน บูรณาการกลวิธีตางๆ เขาดวยกัน ผูวิจัยพบวา 
เขาไดนําความรูตางๆ ในงานออกแบบมาใชในงานศิลปะของเขา ดงัรายละเอียดตอไปนี้ 

2.1 การนําโครงสราง (Lay Out) รูปแบบงานโฆษณามาใชในงานจติกรรม 
2.2 การนําการสรางรูปทรงจําลอง เลียนแบบวัตถุเดิม (Mock Up) มาใช ซึง่รปูทรงที่

สรางขึ้นมายังคงแสดงนัยยะเดิมแตริชารด แฮมิลตนั ปรับเปลี่ยน เขากับจินตนาการของตน 
2.3 การนํามุมมองในโฆษณามานําเสนอเปนมมุมองในงานจติรกรรม  
2.4 การใชเทคนคิพนสีโดยภูกันลม (Air Brush) มาใชในงานจติกรรม 
2.5 การใชเทคนิคของงานพิมพโดยการนําภาพถายมาขยายขนาดใหญ จนเห็นเม็ด

สกรีนของหมกึพิมพ 
 3. การจัดโครงสรางของภาพ 
 จากการวิเคราะหการจัดโครงสรางของผลงานของริชารด แฮมิลตัน พบวาลักษณะการจัด
โครงสรางไดรับอิทธิพล จากงานออกแบบโฆษณาเปนหลัก โดยใชลักษณะโครงสรางแบบอปกติ โดย
แสดงรูปทรงของวัตถุชัดเจนในตําแหนงใดตําแหนงหนึ่งในภาพ และกระจายองคประกอบตางๆ ออกไป
ทั่งภาพ ในลักษณะมุมมองของภาพจะมีมุมมองในลักษณะ ผูชมจะอยูสูงกวาภาพ และมีมุมมองภาพ
กวาง ซึ่งนิยมใชโฆษณาตางๆ ในยุคนั้น 
 4. การใชสี 
 จากการศึกษาวิเคราะหผลงานของริชารด แฮมิลตันในประเด็นของการใชสีนั้นผูวิจัยพบวา 
ริชารด แฮมิลตัน มีการจัดวางโครงสรางสีแบบ (Tonality) คือใชสีใดสีหนึ่งแผอํานาจคลอบงําสีอื่น
ทั้งหมด แมจะมีสีบางสีเดนชัดในบางสวนก็ตาม โดยที่ริชารด แฮมิลตันนิยมใชสีแบบกลมกลืนจากสี
สามเสามากที่สุด ภาพโดยสวนมากจะใชโครงสี วรรณรอน เชน สีเหลืองออน และใชแมสีเนนโทนสีที่
ตองการ เนนรายละเอียดและจุดสนใจ 
 ส่ิงที่โดดเดนในการใชสีในผลงานของริชารด แฮมิลตัน เกิดจากการใชสีที่เกิดจากตนฉบับของ
ภาพถาย เปนสีโทนหลักในภาพ ซึ่งริชารด แฮมิลตันใชทั้งวิธีการระบายสีทับ ภาพถายเพ่ือใหเกิดความ
กลมกลืน หรือวิธีการใชการกลับคาสีในภาพถายใหเปนภาพขาว–ดํา สุดทายมีการนําไปขยายเม็ดสกรีน 
ของภาพ ผูวิจัยคิดวาเปนเอกลักษณที่โดดเดนอีกอยางในผลงานของริชารด แฮมิลตัน 
 5. การระบายสี 
 จากการศึกษาวิเคราะการระบายสีในผลงานของริชารด แฮมิลตัน พบวา ลักษณะโดยรวม
ของริชารด แฮมิลตัน ใชวิธีการระบายเรียบเปนสวนใหญ ในสวนรายละเอียดพบเทคนิค การใชพูกันลม
พนสี ลงในภาพในสวนรวมซึ่งริชารด แฮมิลตันตองการเนนความกลมกลืนของภาพเปนอยางมาก รวมทั้ง
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พบการระบายสีในลักษณะแสดงอารมณ โดยระบายเกิดรองรอย และพบการใชสีพิมพ โดยใชเทคนิค
ซิลสสกีน ลงในผลงาน ศิลปะบางชิ้นของริชารด แฮมิลตัน 
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 6. การใชส่ือวัสดุ 
 สําหรับสื่อวัสดุที่ริชารด แฮมิลตันนํามาปะติด ผสมลงในผลงานภาพนั้น ผูวิจัยพบวามีสื่อวัสดุ     
2 ประเภทใหญๆ คือ 

6.1 วัสดุจําลองรูปทรง เลียนแบบวัสดุเดิม ซึ่งริชารด แฮมิลตัน ตองการสรางรูปทรงเพ่ือ
ดึงดูดความสนใจในภาพ รูปทรงจะมีลักษณะนูนสูงขึ้นมาจากพ้ืนภาพ ซ่ึงรูปทรงปรับเปล่ียนไปบาง
เพ่ือใหเขากับผลงานและแฮมิลตันตองการผสมผสานจินตนาการเขาไป แตรูปทรงเหลานี้ยังคง
ความหมายและมิไดเปล่ียนแปลงนัยยะสําคัญของตัวมันเอง เชน แฮมิลตัน จําลองภาพ สัดสวนของ
ผูหญิงขึ้นดวยปูนปลาสเตอร (Pin-Up) ซึ่งรูปทรงที่จําลองขึ้นมา ถูกลดทอน รายละเอียดลงไปแต
ยังคงแสดงถึงความหมายในการเปนรูปรางของผูหญิงอยู 

6.2 วัสดุดั้งเดิม ซึ่งแฮมิลตันไดนํามาปะติดลงในภาพเพื่อขยายเรื่องราวในภาพ เชน 
 – ภาพถาย แฮมิลตัน นําภาพถายมาปะติดลงในภาพหลายๆ ภาพของเขา ดวย

ภาพถายเหลานี้บางภาพคงรูปเดิม บางภาพถูกกลับคาของสีใหเปนขาว–ดํา หรือบางภาพนําไปขยาย
ใหญจนเห็นเม็ดสกรีน ดวยวัตถุประสงคเพ่ือใหภาพถายเหลานี้ แสดงเรื่องราวตางๆ ในภาพ แตยังคง
ใหรูสึกถึงความเปนภาพถาย 

 – พลาสติก วัสดุจําพวกพลาสติกถูกปะติดลงไป เสริมองคประกอบตางๆ ใน
สวนยอย เพื่อเพิ่มเติมรายละเอียดของภาพ 

 – โลหะและอลูมิเนียม เปนวัสดุที่แฮมิลตันนิยมใชปะติดลงไปในสวนรายละเอียด
ตางๆ ของภาพ โดยวัสดุพวกนี้เปนสวนชวยขยายรายละเอียดของภาพและสรางความนาสนใจขึ้นใน
ภาพของเขา 

ผูวิจัยสรุปวา การใชวัสดุตดิลงไปในภาพของแฮมิลตนั มีนัยยะสําคัญทีต่องการคงรูปวัสดุ
เหลานั้นไว อาจมีการเปลี่ยนแปลง ปรับเปลี่ยนใหเขากับผลงาน แตยังคงอาศัยเรื่องราวจากตัววัสดุ
เหลานั้นเปนตวับอกเลาเรื่องราวตางๆ ในภาพของเขา 
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การศึกษาวิเคราะหผลงานของ โรเบิรต เราสเชนเบิรก (Robert Rauschenberg) 
 
1.  การวิเคราะหผลงาน  Red Printing 1953. 
 เทคนิค : Oil, Cloth and Newspaper on Canvas with wood 737 X 84.7 Cm. 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 35 ผลงาน Red Printing 1953. 
 
 1. ที่มาของแนวความคิดและเนื้อหาของผลงาน 
 จากผลงานชุด White Painting ซึ่งเราสเชนเบริกไดสรางขึ้นในป 1950 จนถึง Black Painting 
ค.ศ.1951 ซึ่งผลงาน 2 ชุดนี้เมื่อนําออกแสดงที่ Betty Parsona Gallery เมืองนิวยอรค เคาไดรับคํา
ชมเชยเปนอยางมาก ซึ่งตอมาในป ค.ศ.1953 เราสเชนเบิรกไดสรางผลงานศิลปะชดุ Red Painting ซึ่ง
ในขณะนั้นเคาไดรวมทํางานกับศิลปนชือ่ Jasper Johns ในการทํางานออกแบบเวทีใหคือ Merce 
Cunningham Dance Company ซึ่งทําใหผลงานเคาไดรับอิทธิพลจาก John เปนอยางมาก 
 Red Painting เปนผลงานที่เปนรอยตอระหวางศิลปะปอบผสมผสานกับผลงานการระบายสี
แบบเอกซเพรสชั่นนิสตแนวนามธรรมที่มีลักษณะการระบายสีดวยพูกันที่รนุแรง เราสเชนเบริกไดนํา
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กรรมวิธีการระบายสีดังกลาวผสมกับกรรมวิธีการปะติดวัสดุตางๆ โดยเราสเชนเบิรกตองการส่ือถึง
ผลงานในการสรางสรรคศิลปะทีน่ําวัสดุรปูแบบเดียวกันมาทับซอนกันใหเกิดน้ําหนกัและสรางจุดสนใจ
ดวนโทนสีๆ เดียวกันซึ่งจุดประสงคตองการใหผูชม รูสึกตื่นเตนและมีอารมณรวมในการใชจินตนาการ
ไปกับผลงานของเขา 
 2. การบูรณาการกลวิธ ี
 ในการสรางสรรคผลงาน Red Painting เราสเชนเบิรกไดพัฒนาวิธีการข้ึนมาจาก Black 
Painting โดยเริ่มจากปะตดิกระดาษหนงัสือพิมพลงไปบนพื้น (Background) และปะตดิทับซอนลงไป
บริเวณทีต่องการเนนใหเกิดระนาบที่แตกตาง โดยวัตถุประสงคเพื่อตองการใหเกิดความรูสึกเคลือ่นไหว
หรือเหมือนกับ(สโตก) หรือจังหวะฝแปรงในการระบายภาพ นอกจากนี้เราสเชนเบริกยังไดนําวัสดตุางๆ 
ตดิลงไปในภาพไดแก ผาซึ่งตดัเปนรูปส่ีเหล่ียม หนงัสือการตูน ผามานลายลูกไม ตะปู ติดทับซอนเพ่ือ
เกิดมิติและใชสีแดงซึง่มหีลายเฉดสีระบายโดยเทคนิคที่หลากหลายเชน ก่ีสะบดั สาด เทสีใหเหน็การ
ไหลยอย รวมถึงการใชนิ้วหัวแมมือกดถูลงไปบนเนื้อสี เพื่อใหเกิดอารมณและพื้นผิวที่แตกตาง ซึง่จะ
กระตุนอารมณและความรูสึกของผูชมภาพไดเปนอยางด ี
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 36  การจัดโครงสรางของผลงาน Red Printing 1953. 
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 3. การจัดโครงสรางของผลงาน 
 ผลงาน Red Painting ใชลักษณะการจัดโครงสรางแบบกระตือรือลน(Active Structure) โดย
ใหบริเวณวางเปนเปนสวนยอยเสริมอิสระ (Individual Subdivision) ซึ่งรายละเอียดดังกลาวมีสวน
สัมพันธกับหนวยของรูปทรงคือ บริเวณวางเปนไดทั้งพืน้และรายละเอียดของรูปทรง ในผลงาน Red 
Painting มีการใชลักษณะของรูปทรงซึ่งซ้ําไปซ้ํามา (Repartition) ซึ่งเกิดจากรูปทรงของวัสดุเชน 
รูปทรงที่เปนส่ีเหลี่ยมผืนผาของผา และของลวดลายที่เกิดจากกระดาษ 
  – การเนนสวนหลัก (Dominance) 
  เราสเชนเบิรกไดสรางจุดสนใจขึ้นในภาพ Red Painting โดยปรากฎพื้นผิวที่เกิดจาก
กระบวนการสรางสรรค (Spontaneous Texture) โดยพบพ้ืนผิวที่แตกตางจากลักษณะของวัสดุทีน่ํามา
ปะตดิและจาก  กลวิธีการระบายสีที่ทําใหเกิดรอยรอยตางๆจากพูกัน  
  – การเนนสวนยอย (Emphasis of minority) 
 ศิลปนไดเนนรายละเอียดสวนยอยตางๆ โดยวิธีการสะบัดสี เทสี หรือการกดและถูลงบน
เนื้อสี ซึง่ผลทีไ่ดทําใหเกิดมติิข้ึนบนภาพ นอกจากนี้ยังพบทิศทางการเคลื่อนไหวจากเบื้องบนสูเบื้องลาง 
โดยเกิดขึ้นจากบริเวณดานบนของภาพ ซึ่งศิลปนใชวิธีการสลับของเสนสีทั้งในแนวตั้งและแนวนอน 
รวมถึงการไหลยอยของสี ทาํใหสามารถรับรูถึงความรูสกึเคลื่อนไหวทีเ่กิดขึ้นในภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 37 การใชสีและการระบายสีของผลงาน Red Printing 1953. 



 112

 4. การใชสีและการระบายส ี
  – สภาพสีสวนรวม 
 ผลงาน Red Painting มีลักษณะการใชสีที่สรางความกลมกลืนโดยใชสีในลักษณะสีใน
สภาพ สีสวนรวม (Tonality of Color) ซึ่งสภาพสีใน Red Painting จะมีลักษณะสภาพสีสวนรวมเปนสี
ในโทนสีแดง ซึ่งศิลปนพยายามจะแบงคาน้ําหนักของสีใหมาไดหลายๆ น้ําหนัก เพื่อทําใหเกิดมิติข้ึนใน
ภาพ 

  จากสภาพสีสวนรวมที่ถูกครอบคลุมดวยโทนสีแดงสงผลทําใหเกิดความรูสึกกระตือรือรน 
และสรางความตื่นเตนแกผูชมภาพ 
  – สภาพสีสวนยอย 
 สภาพสีสวนยอยในผลงาน Red Painting เปนสีกลุมสีแดงไดแก สีแดงเขม สีแดง สีแดง
ออน สีเหลือง สีเหลืองออน สีสม สีเหลือง สีเหลืองออน สีมวง ซึ่งสีที่ปรากฎอยูทุกสีนี้เปนสีที่สรางจุด
สนใจแกภาพ ศิลปนจงใจที่จะใชสีเพื่อสรางความรูสึกและมิติของภาพ จึงเนนที่จะสรางเฉดสีในโทนสี
แดงใหไดมากที่สุด ซึ่งไดแกการใชสีเดิมของวัตถุและการผสมสีข้ึนมาใหม นอกจากนี้ยังใชวิธีการสราง
น้ําหนักจากการเทราดสี ใหผสมกันเองหรือการระบายสีการเช็ดเนื้อสี หรือการถูเนื้อสีใหเบาบางลง
เพื่อสรางโทนสีสวางกับภาพหรือระบายสีลงบนเนื้อวัตถุทึบแสงจะกอนใหเกิดน้ําหนักที่อยูในน้ําหนัก
เงา 
 สําหรับสภาพสีอ่ืนๆ นอกเหนือจากสีแดง ศิลปนไดใชสีฟาและเขียวมาสรางปรากฏการณใน
การกลับคาของสี (Discord) เพื่อเปนการสรางความขัดแยงสรางใหภาพมีรายละเอียดที่นาจนใจมาก
ย่ิงขึ้น 
 กลวิธีการระบายสีในภาพ Red Painting พบวามีการระบายสีดวยเทคนิคตางๆ ดังนี้ การ
ระบายสีแบบเรียบ การระบายสีแบบแสดงรอยฝแปรง การเทราด และการสะบัดสี การถูและการขูดขีด
เนื้อสีออกจากพื้นผิว นอกจากนี้ยังพบวิธีการระบายสีใหผสมกันจนเกิดคาน้ําหนักสีใหม รวมถึงการ
ระบายสีดวยพูกัน ซึ่งตองการใหเห็นลักษณะการไหลของสี เพื่อเกิดการรับรูในเรื่องของแรงโนมถวง 
(Gravity) 
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ภาพประกอบ 38 การใชวัสดุและการปะติด ของผลงาน Red Printing 1953. 
 

 5. การใชวัสดุและการปะติด 
ในผลงาน Red Painting พบวามีการใชส่ือวัสดุอยูหลายประเภทดวยกันดังนี้  

– วัสดุจําพวกกระดาษ  ไดแก กระดาษหนังสือพิมพ หนังสือการตนู ซึง่ศิลปนไดปะตดิ
วัสดุพวกนี้ ลงเปนพ้ืนแบล็คกราวของภาพ 

– วัสดุจําพวกผา ไดแก ผาชิ้นสี่เหล่ียม ผามานลายลูกไม ซึง่ศิลปนไดใชผา ปะตดิทับ
กระดาษอีกที เพ่ือทําใหเกิดระนาบความสูงขึ้นมากับพ้ืนผิว โดยตดิใหเรียบลงไปกับแบล็คกราวและ
ระบายสีใหผสามผสานเปนเนื้อเดียวกันและตดิในลักษณะไมสนิทลงไปกับพ้ืนผิว เพ่ือทําใหเกิดพ้ืนผิวที่
แตกตางและใชวิธีการระบายสีเพื่อใหเกิดรอยรอย นอกจากนี้ยังพบวัสดุโลหะ ไดแก ตะปู ซึ่งศิลปนตอก
ตดิเขาไปในภาพ โดยสื่อวัสดุทัง้หลายที่ศิลปนนํามาตดิลงไปในภาพ เพื่อตองการสรางน้ําหนักและ
พ้ืนผิวของภาพเทานั้นไมไดตองการบอกเลาเรื่องราวของวัสด ุ
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2. การวิเคราะหผลงาน Minutiae. 1954 
 เทคนิค : Oil and collage with object 211 x 203 x 76 cm. 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 39  ผลงาน Minutiae. 1954 
 

 1. ที่มาของแนวความคิดและเนื้อหาของผลงาน 
 Minutiae เปนผลงานสรางฉากบนเวทีช้ินแรกของเราสเชนเบิรก ซึ่งเปนจุดเริ่มตนของความ
รวมแรงรวมใจของเคากับคณะเตนของเมิรซ ดันนิ่งแฮม Minutiae ถูกสรางเพื่อเปนฉากของงานแสดง
การเตนรําของดนันิ่งแฮม ซึ่งมีจอหนเคจเปนผูประพันธดนตรี ในป 1954 ที่สถาบันดนตรี บรูคลิน ซึง่นกั
เตนรําจะเตนรํา เคล่ือนไหวไปมาโดยรอบผานแผงไม ซึ่งในชวงเวลานั้นเราสเชนเบิรกไดออกแบบฉาก 
เสื้อผาและการจัดแสงรวมถึงทําหนาที่เปนผูกํากับเวที 
 เราสเชนเบิรกรูสึกหลงไหลในการสะสมตั้งแตตั้งแตสมัยเราสเชนเบิรกเรียนมัธยมปลายและ
ตอเนื่องมาตลอดกับเรียนเตนรําของเขาที่แบคเมาเทิรน ซึ่งเขาเคยกลาววาการเตนรําชวยเติมความ
สมดุลยใหกับเขา ความโดดเดี่ยวและความเปลาเปล่ียวของการวาดภาพ ซึ่งเมื่อดันนิ่งแฮมพูดถึงความ
ตองการที่จะมีเวทีเล็กๆสําหรับแสดงงานเตนรํา เราสเชนเบิรกไดสรางสรรคผลงานการคอมไบน ซื่อ 
Minutia ภายในเวลา 48 ชั่วโมง 
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 2. การบูรณาการกลวิธ ี
 Minutiae เปนผลงานแบบตั้งแยกอิสระ (freestanding) ซึ่งเปนผลงานการผสมผสานของการ     
คอลลาจและการเพนท ประกอบไปดวยโครงสรางของสวน 2 สวน ที่เรียงซอนกันอยู เราสเชนเบิรกไดอ
อกแบบ Minutiae ในลักษณะเปนผนังหรือฉากกั้น ซึ่งเขาทําใหมีลักษณะลอยตัว โดยถูกยึดติดลงมา
จากเพดาน ซึ่งสามารถทําใหผูเตนรําสามารถเคลื่อนตัวรอดผานชิ้นผลงานได โดยสวนผลงานดานหนา
จะเปนแผนไมรูปทรงสี่เหล่ียมผืนผาแนวตั้งถูกปะติดดวยวัสดุตางๆ เชน กระดาษ, ผาลูกไม และกระจก
ซึ่งถูกหอยอยูและสามารถหมุนไดรอบตัว เพื่อสะทอนสิ่งตางๆ บนเวทีในสวนประกอบดานหลัง 
เราสเชนเบิรกไดสรางผลงานใหมีลักษณะเปนส่ีเหลี่ยมผืนผาแนวนอนซึ่งสวนหนึ่งไดถูกปะติดกระดาษ
หนังสือพิมพ การตูนและผาลวดลายตางๆ สวนบริเวณดานซายเราสเชนเบิรกไดติดตัวผาแพรหลากหลาย
สีปะติดกันซึ่งผาแพรสามารถที่จะ แกวงไกวไปมาและเกิดการพริ้วไหวในขณะที่นักเตนรํากําลังเตน ซึ่ง
ทั้งสองสวนจะถูกยิดติดกันเปนฉากและสามารถลอดผานระหวางกลางได เราสเชนเบิรกไดผสมผสาน
แนวความคิดและเทคนิคการคอมไบนของเขาผสมกับวิธีการฉากสรางของการเตนรําซึ่งช่ืนชอบ ซึ่ง
ผลงานชิ้นนี้ไดเรียกคําวิจารณในเชิงบวกเปนอยางมาก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 40  การจัดโครงสรางของผลงาน  Minutiae. 1954 
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3. การจัดโครงสรางของผลงาน 
 ผลงาน Minutiae มีการจัดโครงสรางในลักษณะโครงสรางอิสระ (Freestanding) มีลักษณะ
ลอยตัวเปนรูปแบบ 3 มิติ ซึ่งเกิดจากการตอประกอบกันเขาของรูปทรง 2 มิติ รูปทรงโดยรวมจาก
โครงสรางจํานวน  2 ชิ้น ตอประกอบเขาดวยกัน ไดแก 
  โครงสรางชั้นแรก ศิลปนสรางนําแผนไมเปนสี่เหลี่ยมผืนผา ซึ่งตั้งขึ้นในแนวตั้งและไดปะติด 
กระดาษ, ผาลายลูกไม รวมถึงกระจกที่สามารถหมุนไดไว พรอมทั้งระบายสีทับวัตถุเหลานั้นอีกทีหนึ่ง 
  โครงสรางชั้นสอง ประกอบดวย สองสวนหลักๆ ไดแกสวนที่เปนแผนไมรูปทรงสี่เหล่ียมซึง่ถกู
ปะติดกระดาษ, ผา โปสเตอร หนังสือการตูนบนพื้นผิว โดยปดทับซอนกันโดยปดในลักษณะ ทําให
กระดาษหลุดลอกออกจากพื้นผิว เพื่อตองการสรางพื้นผิวแตกตางและเกิดมิติบนพื้นภาพ สําหรับ
สวนที่สอง ศิลปนไดนําผืนผาแพรหลายสีมาปะติดตอเขากัน ซึ่งผาบางสวนจะมีลักษณะโปรงแสง แสง
ทะลุผานเขามาได โดยการติดใหมีลักษณะรูปทรงสี่เหล่ียมผืนผาซึ่งเขากันกับ สวนประกอบสวนแรก 
ผาทั้งหลายในบริเวณที่สามารถพริ้วไหวไปตามแรงลมได ซึ่งจุดประสงคของศิลปนตองการใหเกิด
ลักษณะของการเคลื่อนไหวในบริเวณนี้ 
 ศิลปนไดนําโครงสรางสวนที่สองมาประกอบเขาเปนขาตั้ง เมื่อนําโครงสรางชิ้นแรกและชิ้นที่
สองมาประกอบเขาหากันทําใหเกิดโครงสรางสมดุลยเปนรูปแบบฉากสมัยใหม ที่ผูแสดงสามารถแสดง
การเตนรําผานเขาออกไดอยางอิสระ 
  – การเนนสวนหลัก (Dominance)  

 ผลงาน Minutiae มีการเพนทจุดสําคัญอยูที่ลักษณะของ 3 มิติ และมีการลอยตัว ศิลปน
ไดเนนลักษระโครงสรางที่ทําใหเกิดที่วางรอบๆ ผลงาน 
  – การเนนสวนรอง (Emphasis of minority)  
 ศิลปนสรางผลงาน Minutae โดยทําใหดุลยภาพเกิดขึ้นในแนวตั้ง (Vertical Balance) 
รวมถึงสรางเกิดลักษณะความกลมกลืนดวยสี (Harmony of color) และในสภาพรวมและทําใหรูสึก
กระตือรือรน ดวยการสรางลักษณะพื้นผิวที่แตกตางในจังหวะและลวดลายตางๆ นั้นมาประกอบเปน
ผลงาน Minutiae 
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ภาพประกอบ 41  การใชสีและการระบายสีของผลงาน  Minutiae. 1954 
 

 4. การใชสีและการระบายส ี
 Minutaie มีลักษณะสภาพสีสวนรวมอยูในโทนสีแดง ซึ่งจัดอยูในโทนสีออน ซึ่งใหความรูสึก
ตื่นเตนและกระตือรือรน  ซึ่งเหมาะกับสภาพสีในการสรางผลงานสําหรับฉากการแสดง  
 – สภาพสีสวนรวม 
 สภาพสีสวนรวมในผลงาน Minutaie เปนสภาพสีโทนสีแดง ซึ่งเกิดจากสีของวัสดุตางๆ ที่
นํามาปะติดไดแก สีของผา และลวดลายกระดาษตางๆ สีที่เกิดจากศิลปนระบายทับลงไปบนผลงาน 
ไดแก สีในโทนสีสม เหลือง เพื่อความกลมกลืนของภาพ  
 – สภาพสีสวนยอย  
 สภาพสีสวนยอยในผลงาน Minutaie เปนสภาพสีที่ เกิดจากศิลปนใชการกลับคาสี 
(Discord) เพื่อสรางความขัดแยงและความแตกตาง แตเปนตัวกระตุนและดึงดูดความสนใจไดแก สีน้ํา
เงิน สีฟา และเขียว ซึ่งเกิดจากลวดลายพื้นผิวของกระดาษหรือผาและเกิดจากสีที่ศิลปนระบายทับลง
ไป  
 การระบายส ี

ในผลงาน Minutaie จะพบการระบายสีแบบสลัดปาย และหยดลงบนผลงานโดยใชสีหนาปาย
ลงไปบนผลงานหรือใชสีใส ระบายลักษณะเคลือบลงไปบนพ้ืนผิวเดิม แตยังคงเห็นรองรอยและ
เรื่องราวเดิมของวัสดุตางๆ ศิลปนจงใจที่ใชวิธีการระบายสีแสดงออกตามอารมณเพื่อใหเกิดอารมณ
สนุกสนานและกระตุนอารมณ ความรูสึกเพื่อสอดคลองกับอารมณและงานแสดงเตนรําบนเวที 
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ภาพประกอบ 42  การใชวัสดุและการปะตดิ ของผลงาน  Minutiae. 1954 
 
 5. การใชวัสดุและการปะติด 

ผลงาน Minutaie พบวามีการใชวัสดุเปนสวนประกอบของผลงานดังนี้ 
– กระดาษ วัสดุจําพวกกระดาษ ไดแก กระดาษโปสเตอร หนังสือการตูน กระดาษสี

ตางๆ ถูกนํามาปะติดในลักษณะซอนทับกันโดยศิลปน นํากระดาษที่มีลักษณะเปนแผนส่ีเหลี่ยมและ
กระดาษเห็นรองรอยฉีกขาดมาสรางพื้นผิวที่แตกตางกันในภาพ 

– ผา วัสดุพวกผา ที่มีทั้งผาแพรหลากสี ที่มีลักษณะโปรงแสงและผาพิมพลายตางๆ 
ผาลูกไมถูกนํามาสรางสีสันหลากหลาย และสรางความรูสึกพริ้วไหวและสรางความเคลื่อนไหวในภาพ 

– ไม ไมถูกนํามาเปนโครงสรางของ Minutaie ซึ่งสวนหลักๆ เปนโครงใหญสี่เหล่ียม 
นอกจากนี้ศิลปนไดนําขาโตะไมมาเปนสวนประกอบในภาพ 

– กระจก กระจกรูปทรงกลม ถูกติดตั้งลงในผลงาน ซึ่งกระจกเงานี้สามารถที่จะหมุนไป
ไดรอบๆ เพ่ือที่จะสะทอนสภาพสิ่งแวดลอมในสถานที่นั้น ซึ่งจะเปนสวนประกอบหนึ่งของผลงาน
หลังจากศิลปนปะติดและตอประกอบผลงานเขาดวยกันก็ระบายสีทับลงไปบนผลงานอีกทีหนึ่ง ซึ่ง
ผลสําเร็จของภาพ Minutie เกิดองคประกอบที่เปนลักษณะฉากงานแสดง ซึ่งกระตุนและปลุกเราผูชมได
เปนอยางดี 
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3. การวิเคราะหผลงาน Bed. 1955. 
 เทคนิค : Combine painting : Oil and Graphite on fabric. 119 x 80.01 x 20.32 cm. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 43  ผลงาน Bed. 1955. 
 
 1. ที่มาของแนวคิดและเนื้อหาของผลงาน 
 Bed เกิดจากแนวความคิดในการสรางงานศิลปะ ที่มีเงือ่นไขจากการปฏิเสธรูปแบบศิลปะ
ทั่วๆ ไป แตเราสเชนเบิรก ตองการนําวัสดุที่มีอยูในชีวิตประจําวันมาสรางเปนผลงานศิลปะ เปนผล
ตอเนื่องมาจากการที่เราสเชนเบริกไดรวมทํางานแจสเปอร จอหน (Jasper John) ซึ่งทัง้ 2 คน ไดศึกษา
ผลงานของ มาเชล คูซอง (Maxel Duchanp) ศิลปะลทัธดิาดา 
 โดยเนื้อหาของภาพ Bed เปนการจําลองภาพวัสดุที่เราสเชนเบิรกไดใชในชีวิตประจาํวันไดแก 
ผาปูที่นอน หมอน ผาคลุมเตียง มาขีดเขียนดวยดินสอและระบายสีทบัลงบนวัสดุเหลานี้ ซึง่เราสเชนเบริ
กตองการผสมผสานความเปนตัวเองเขากับผลงาน ซึ่งผลงานถูกสันนิษฐานวาเปนทัง้การนําเสนอ
ความเปนจริง (Realist) และเสนอเชิงสัญลักษณ (Symbolist) ซึ่งเราสเชนเบริก ถูกกระแส
วิพากยวิจารณเรื่องของความเปน Homosexual ของตวัเคา 
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 2. การบูรณาการกลวิธ ี
 ผลงาน Bed นับเปนผลงานในยุคแรกๆ ของเราสเชนเบริก ซึ่งยังเกี่ยวรอยตอของศิลปนปอป
ผสมกับแนวทางการแสดงออกของศิลปะเอกซเพรสชั่นนสิต (expressionism)  
 จุดเริ่มตนในการสรางสรรคภาพ Bed เกิดจากเราสเชนเบิรกไมมีทนุรอนในการซื้อผาใบในการ
สรางผลงาน เขาจึงนําวัสดุทีมี่อยูไดแกผา ซึ่งไดจากเพื่อนช่ือ Dorothea Rockburrne ซึ่งใหเคาตัง้แต
สมัยเปนนักเรยีนที่  Black Mountain นํามาขึงกับไมกระดานซึง่ในตอนแรก เราสเชนเบริกตองการสราง
ผลงานในแนวแอบสแตกท ซึง่ใหความรูสึก ดิบๆหยาบๆ แตผลงานที่ไดยังขาดความสมบูรณ  เคาจึงได
เพิ่มวัสดุตางๆ ลงไป เชน หมอนและผาปูที่นอนและใชการเพนทและการระบายสีลงไป เพ่ือเชื่อมโยง
วัสดุเหลานัน้ เขาดวยกัน โดยใชลักษณะการเพนทที่ทําใหเกิดความเคลื่อนไหวหนักแนน ตามสไตลของ 
ฟรานท ไคล (Franz Kline) และวิลเล่ียม เดอ  คนูนิ่ง ( Willem De Kooning) รวมถึงการผสมผสานการ
ใชสี เท สะบดั และหยดลงรอบๆ ผลงานตามสไตลของ แจ็คสัน พอลลอกด (Jackson Pollocle) ซึ่ง
ผลงานที่ปรากฏออกมาในแนวทางของการผสมผสานวัสดุเขากับการเพนท (Combine) ซึ่งสราง
เอกลักษณและสไตลแกเราสเชนเบริกในเวลาตอมา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 44  การจัดโครงสรางของผลงาน  Bed. 1955. 
 
 3. การจัดโครงสรางของผลงาน 
 ผลงาน Bed เกิดจากการปะตดิวัสดุจรงิ ลงบนพื้นระนาบโดยจัดวางโครงสรางใหรวมตัวกัน
ในแนวตัง้ และทําใหเกิดดุลยภาพแบบสมมาตร (Symmetrical Balance)  
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  – การเนนสวนหลัก (Dominance) 
 Bed มีจุดเดนที่เกิดจากรูปทรงจริงๆ ของวัสดุไดแก ผาคลุมเตียงและหมอนถูกนํามา
จัดวางใหอยูสภาพการใชงานมาแลวทําใหสามารถสื่อสารความรูสึกผูชมภาพไดอยางตรงไปตรงมา ซึ่ง
ลักษณะเดนในภาพเกิดขึ้นบริเวณดานบนของภาพ ซึ่งศิลปนตดิหมอนเขาไปในภาพ แลวขูดขีดดวย
ดินสอ พรอมทั้งระบายสีทบัพาดก่ึงกลางของหมอน จากลักษณะเสนดนิสอ และรองรอยการสะบัดสี
และหยดสีลงไปทําใหภาพเกิดความนาสนใจ รวมถึงความนูนขึน้มาจากพื้นภาพ สรางมติิข้ึนในภาพ ซึ่ง
ในบริเวณนัน้เองศิลปนสรางใหเกิดความขัดแยงในความกลมกลืนดวยลักษณะของการพับผาคลุม
เตียงใหหอยลงมา ซึ่งสรางทาํใหเกิดจังหวะซ้ําซอนของรปูทรง 
 – การเนนสวนยอย(Emphasis of minority) 
 ในรายละเอียดของภาพ Bed  จะพบลักษณะแรงศนูยถวง (Gravity) ที่เกิดจากวัสดุและ
เกิดจากวิธีการสะบดั หยด ปายสีหนา รวมถึงขูดขีดใหเกิดรองรอย ของการไหลยอยลงมาสูดานลาง 
รายละเอียดทีน่าสนใจอีกประการหนึง่ที่เกดิจากจังหวะการซ้ําของรูปทรงและสีสรร ที่เกิดจากลวดลาย
ของผา และลักษณะของพื้นผิว (Texture) ที่แตกตางกัน ซึ่งพื้นผิวนัน้ เกิดจากพื้นสัมผัสเดิม หรือพ้ืนผิว
ที่ศิลปนสรางขึ้นจากากรระบายสีดวยเทคนิคตางๆ ซึ่งผลรวมทําใหเกดิมติิและสามารถที่จะดึงดดูความ
สนใจแกผูชมภาพ 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 45  การใชสีและการระบายสีของผลงาน Bed. 1955. 
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 4. การใชสีและการระบายส ี
 ในผลงาน Bed จะพบสีที่อยูในโทนสีสมและสีน้ําตาลเปนสวนใหญในภาพ 

  – สภาพสีสวนรวม 
 สภาพสีสวนรวมเกิดจากสีเดิมของวัสดุทีน่ํามาปะติดลงในภาพ ซึ่งไดแกสีสมและสีน้ําตาล 
รวมถึงสีครีมทีเ่กิดจากหมอน ซึ่งสวนหนึ่งศิลปนตองการคงสภาพสีเดมิเอาไวเพื่อใหรับรูถึงอารมณและ
ความรูสึกของวัสดุ แตในอีกสวนหนึง่ศิลปนไดระบายสี ทีมีน้ําหนักออนแลแกกวาลงไป เพื่อสรางใหเกิด
ความตื้นและลึกในภาพสีที่นํามาใชไดแกสีเหลือง สีแดง รวมถึงสีดํา 
  – สภาพสีสวนยอย 
 ในสภาพสีสวนยอยจะพบสีที่ถูกนํามา สรางความขัดแยงโดยการกลับคาสี (Discourse) 
ในภาพจะพบวาศิลปนใชสีฟา สีน้ําเงินอมมวง และสีเขียวมาดึงดดูความสนใจในรายละเอียดของภาพ 
ซึ่งในสภาพสีสวนยอยยังพบสีที่ชวยสรางความกลมกลืนในภาพไดแก สีชมพูสม สคีรีมและสีขาว 
 การระบายส ี
 ศิลปนไดนํากลวิธีการระบายสี แสดงออกถึงอารมณในลัทธิเอ็กเพรสชั่นนิสตมาใช โดยใช
ลักษณะการขูดขีดลายเสนเล็กๆ ใหเกิดรอยรอยจากดินสอดํา รวมถึงใชการเทหยด, การสะบัดสี ลงบน
วัสดุเพ่ือใหเกิดรองรอยและการไหลยอยของสีซึ่งทําใหเกิดการเคลื่อนไหวในภาพ นอกจากนี้ยังใชวิธีการ
ระบายสีแบบใชสีหนาปายลงไปพรอมกับใชมือถูเนื้อสีใหประสานกลมกลืนกันในภาพ ซึ่งสภาพสีและ
รองรอยตางๆ ในภาพ ส่ือแสดงถึงอารณทีต่องการแสดงออกของศิลปนและยังทําใหเกิดความเชื่อมโยง
กับอารมณและวัสดุเหลือใชที่นํามาปะติดลงในภาพ 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 46  การใชวัสดุและการปะตดิ ของผลงาน Bed. 1955. 
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 5. การใชวัสดุและการปะติด 
ผลงาน Bed เกิดจากการปะตดิวัสด ุ สรางขึ้นเปนผลงาน ซึง่ในภาพประกอบขึ้นจากช้ินสวน

วัสดุตางๆ ดงันี ้
– ไม  ถูกนํามาประกอบใหเปนพื้นแบลคกราว เพ่ือเปนระนาบรองรับวัสดุ และถูกหุมดวยผา 
– ผา วัสดุจําพวกผา ไดแก ผาคลุมเตียง ในลักษณะชิ้นสวนที่มีลวดลาย นํามาปะตดิกัน 

และถูกนํามาตดิในภาพ ซึ่งเปนวัสดหุลักในการสื่อสารเรื่องราวในภาพ 
– หมอน ถูกตดิบริเวณดานบนของภาพในลักษณะเหมือนใชงานจริง พรอมทั้งถูกขีดเขียน

และระบายสีทับลงไป การปะติดวัสดุตางๆ ลงในภาพในลักษณะที่อางอิงการใช
งานจริงเพื่อสื่อถึงอารมณและความรูสึกของสภาพเตียงของศิลปน 
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4. การวิเคราะหผลงาน  Untitled. 1955 
 เทคนิค : Combine: Oil graphite and  collage on construction with object. 211 x 203 x 76 cm. 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 47  ผลงาน Untitled. 1955. 
 
 1. ที่มาของแนวความคิดและเนื้อหาของผลงาน 
 Untitled ถูกสรางขึ้นในป ค.ศ.1955 ซึ่งในชวงเวลานั้นเปนชวงเวลาที่เราสเชนเบิรกไดพบกับ
ศิลปนชื่อ แจสเปอร จอหน (Jasper Johns) ซึ่งทําใหผลงานของเคาและจอหนมีอิทธิพลสงตอถึงกัน
เปนอยางมาก ซึ่งผลงานของทั้งสองตางสัมพันธและเกี่ยวของในเรื่องของพ้ืนผิว (surface) ซึ่งทั้งคูตาง
ลมลางระบบเปอรสเปคตีฟในภาพ เราสเชนเบิรกสรางพ้ืนผิวในงานของเคาจากวัสดุ (Objects) ดวย
การเชื่อมตอและแผขยายออก รวมถึงการประกอบมันเขาทั้งสองดาน คือดานขางและดานหลังขึ้นเปน
ผลงาน แตสําหรับจอหนเลือกที่จะใชเรื่องราวใดเรื่องราวอยางใดอยางหนึ่งสําหรับผลงานในแตละชิ้น
ของเขา และพัฒนาความคิดกับผลงานใหสอดคลองกัน เขาสรางพื้นผิวที่หนาดวยการผสมขี้ผึงรอนๆ
กับสวนผสมตางๆในการเพนท ทําใหเกิดกระดาษและพื้นผิวยับๆแบบใหม ซึ่งเราชเชนเบิรกไดเคยใช
มันในผลงน Black Painting  
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ความสัมพันธที่ดีของทั้งคูทําใหเราสเชนเบิรกไดนําภาพของ จอหน ใสเขาไปในผลงาน Untitled 
โดยเนื้อหาของภาพ Untitled บอกเลาเรื่องราวเกี่ยวกับชีวประวัติของเราสเชนเบิรกซึ่งในภาพเราสเชน
เบิรกไดนําเสนอเรื่องราวของเคาดวยภาพแบบตรงไปตรงมา รวมถึงนําสื่อวัสดุมาใชเปนสัญลักษณ
บอกถึงความคิดของเขารวมถึงความรูสึกตอ จัสเปอร จอหน เพื่อนของเขาที่เขาแสดงออกผานทาง
รูปถายผสมผสานกับการใชสื่อวัสดุ ซึ่งเปนแนวทางทํางานที่เขาพยายามศึกษาและพัฒนามันตอไปใน
อนาคต 

2. การบูรณาการกลวิธี 
ผลงาน Untitled เปนหนึ่งในผลงานที่ถูกเรียกวา “Moment” ซึ่งลักษณะผลงานเกิดจากการ

นําเศษไมประกอบข้ึนเปนตูแสดงสินคา ตั้งอยูบนพื้นมีความสูงเกือบ 8 ฟุต ซึ่งเราสเชนเบิรกไดนําฐาน 
Platform ไมมาประกอบเขาดวยกันผสมกับวัสดุเหลือใช เชนขาเกาอ้ีและลอเลื่อน และนําวัสดุตางๆมา
ประกอบดวยกระดาษสเก็ต กระดาษเขียนจดหมาย ตั๋วรถเมล ขอความสั้นๆ ของขาวในหนาหนังสือพิมพ 
รวมถึงภาพถายเกี่ยวกับชีวิตของเขา เรื่องราวภรรยาชื่อซูซานและลูกสาว Janet และลูกชาย Christopher  

เราสเชนเบิรกเอาใจใสในการบันทึกเรื่องราวความทรงจําของตัวเขา เขานําเนื้อหาเหลานี้มา
ติดวางเรียงลงในผลงาน พรอมกับผสมวัสดุ สามมิติตางๆ เชน ไกสตาฟ กระจกเงา และที่สําคัญ เคาได
นําภาพของจัสเปอร จอหนซึ่งอยูในชุดสูทสีขาวทั้งชุด รวมถึงสวมรองเทาสีขาวดวย ซึ่งภาพแสดงถึง
อารมณลักษณะของผูชายที่มีความมุงมั่น ดูคลายกับคนในยุค 1920 

ผลงานUntitled สามารถดูไดทุกดานโดยในดานอื่นๆ เขาติดวัสดุที่นํามาส่ือสารเรื่องราว เชน      
รองเทาและถุงเทาพรอมกับระบายสีทับวัสดุเหลานั้น โดยสรุปแลวเราสเชนเบิรกไดใชเทคนิคการ        
คอมไบน (Combine) และตอประกอบ (Assembled) วัสดุเหลานี้เขาดวยกัน โดยใชวิธีเชื่อมโยงทาง
ความคิดดวยวัสดุตางๆ ซึ่งวัสดุที่ตอประกอบข้ึนสามารถสื่อสารเรื่องราวในเชิงสัญลักษณที่แสดงถึง
บุคลิก อารมณ ความรูสึก ของตัวเขาเองออกสูผูชม 
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ภาพประกอบ 48  การจัดโครงสรางของผลงาน  Untitled. 1955 
 

 3. การจัดโครงสรางของผลงาน 
 ผลงาน Untitled มีลักษณะโครงสรางแบบ 3 มิติ ซึ่งตอประกอบขึ้นใหมีลักษณะเหมือนตูใส
ของ โดยแบงสัดสวนออกเปน 2 สวนใหญๆ ไดแก สวนที่เปนฐานลักษณะรูปทรงส่ีเหลี่ยมจัตุรัสที่ถูกเปด
ออกทั้งดานหนาและดานขาง สวนบริเวณดานบนจะมีลักษณะเปนตูปดทึบ 4 ดาน เปนรูป
สี่เหลี่ยมผืนผาตั้งขึ้นวางซอนในสวนฐานอีกทีหนึ่ง 
  – การเนนสวนหลัก (Dominance of majority)   
  ผลงาน Untitled ที่มีลักษณะโครงสรางแบบอสมมาตร ที่กระจายองคประกอบตางๆ ไป
ทั่วทั้งภาพ โดยจัดหนวยรูปทรงตางๆ เปนกลุมหรือเปนแนวดานใดดานหนึ่ง (Concentration towards 
a line) ซึ่งสามารถรับรูไดจากการเกิดบริเวณวางดานขางของแนวรูปทรงนั้นๆ ผลงาน Untitled มีการ
เนนสวนประกอบหลักๆ ไปที่สวนสําคัญ ไดแก บริเวณกลองดานลางซึ่งศิลปนไดนําภาพถายในลักษณะ
เต็มตัวมาปะติดไวดานซายของภาพ โดยนํากระจกเงามาสะทอนถาพติดไวบริเวณดานลาง ภาพที่
สะทอนสรางใหเกิดความลึกหรือมิติที่ซ้ํางซอนขึ้นในภาพ ซึ่งในบริเวณเดียวกันศิลปนไดสรางความ
ขัดแยงในภาพดวยการ ปะติดวัสดุ ไดแก ภาพถาย และกระดาษหนังสือพิมพตางๆ ไวที่แบล็กกราว 
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และนําไกสตัฟฟ ซึ่งเปนวัสดุ 3 มิติ มาจัดวางไวดานหนา เพื่อเนนจุดสนใจสวนบริเวณดานขางใชผา
บางๆ มาคลุมไว ซึ่งสามารถมองทะลุผาน ทางดานขางมาไดทําใหเกิดบริเวณวางขึ้นในพื้นที่นี้ และ
สามารถเนนรูปทรง 3 มิติ ที่อยูภายในกลองไดเปนอยางดี 
 – การเนนสวนยอย (Emphasis of minority) 
 เปนการเนนเพื่อแสดงใหเห็นรายละเอียดตางๆ ในภาพ โดยศิลปนไดนําวัสดุมาติดทําให
เกิดการซ้ําซอนกัน ไดแก ภาพถายซึ่งแสดงเรื่องราวตางๆของเขา ภาพสเก็ตลายดินสอ ภาพขาวจาก
หนังสือพิมพ ภาพเทวดาเล็กๆ จากฝมือของ Leonado da Vinci’s ซึ่งภาพเหลานี้จะใชโทนสีน้ําตาล
และสีขาว–ดํา ซึ่งทําใหเกิดความรูสึกถึงเรื่องราวในอดีต ซึ่งภาพถายตางๆที่นํามาปะติดนอกจากจะ
สื่อสารเรื่องราวตางๆ และยังสรางใหเกิดลักษณะพื้นผิวและเกิดน้ําหนักที่แตกตางกันในภาพ 
 สําหรับในรายละเอียดดานอื่นๆ ของผลงาน Untitled ศิลปนไดนําวัสดุสําเร็จรูปซึ่งไดแก
รองเทา และถุงเทามาแขวนไวแตละดานของผลงาน ซึ่งทําใหผลงานเกิดความสมดุลยและทรงตัวอยูได 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 49  การใชสีและการระบายสีของผลงาน Untitled. 1955. 
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4. การใชสีและการระบายส ี
 ผลงาน Untitled มีสภาพสีโดยรวม เปนสภาพสีซึ่งสรางความกลมกลืนในโทนสีที่อบอุน         
(Warm tone) การเลือกใชสีของศิลปนโดยนําสีน้ําตาลและสีขาว–ดํา ซึ่งเปนสภาพสีซึ่งตองการสราง
อารมณและความรูสึกเกี่ยวกับอดีต 
 – สภาพสีสวนรวม  
 สภาพสีสวนรวมของผลงาน Untitled เปนสภาพสีที่เกิดจาการนําวัสดุมาปะติด ซึ่งไดจาก
สีจากภาพถาย ภาพจากหนังสือพิมพ ภาพขาว และภาพแสดงตางๆ รวมถึงวัสดุ 3 มิติที่นํามาใชไดแก
สีของลังไมที่เปนโครงสรางหลัก สีขาวของขาโตะเกาและลวดลายขาว-ดําของไกที่ถูกสตัฟฟไว ซึ่งสีจาก
วัสดุ  ดังกลาวจัดวาเปนการสรางความกลมกลืนใหกับผลงาน Untitled  
 – สภาพสีสวนยอย 
 สภาพสีสวนยอยของผลงาน Untitled เปนสภาพสีที่ศิลปนแตงเติมลงไปในภาพเพื่อสราง
ใหเกิดระยะและน้ําหนักในภาพ ซึ่งไดแกสีในโทนเขียวขี้มา สีที่เกิดจากลวดลายของดินสอ รวมถึงสี
น้ําตาลเขมที่ระบายเนนลงไปบนพื้นภาพ 
 การระบายส ี
 พบลักษณะการระบายสีในภาพเปนลักษณะระบายสีแสดงลีลาพูกัน โดยใชสีขาวระบายเนน     
น้ําหนักบริเวณแบล็กกราวดานลางของภาพและใชวิธีการสะบัดสี ซึ่งศิลปนนําสีสมมาสะบัดลงไปใน
ภาพ ทําใหเกิดลักษณะการไหลยอยลงสูเบื้อลาง นอกจากนี้ศิลปนระบายสีในลักษณะระบายเคลือบ
บริเวณของภาพถาย เพื่อสรางความกลมกลืนในภาพ 
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ภาพประกอบ 50  การใชวัสดุและการปะตดิของผลงาน Untitled. 1955 
 
 5. การใชวัสดุและการปะติด 
 ผลงาน Untitled มีการใชวัสดุหลากหลายชนิดติดและตอประกอบเขาไปในภาพ ซึ่งทําใหเกิด    
โครงสรางแบบตั้งแยกอิสระ (Freestanding) ซึ่งสวนประกอบตางๆ สามารถแยกเปนลายละเอียดได
ดังนี้ 

– ไม ถูกตอประกอบข้ึนเปนโครงสรางของตูมีลักษณะลอยตัว สามารถมองไดทั้ง 3 ดาน 
ซึ่งประกอบดวย 2 สวน สวนที่เปนฐานสามารถบรรจุและใสวัสดุเขาไปดานในของกลอง ซึง่ในสวนนี้ถูก
เปดผนังดานหนาและดานขางออก และตอเติมขาโตะไมโบราณเขาไปในบรเิวณกลางภาพ เพ่ือเปนตัว
ค้ํายัน ทําใหโครงสรางสมดุลยทรงตัวอยูได สวนบริเวณดานบน ถูกตอประกอบขึ้นเปนกลอง
สี่เหลี่ยมผืนผาตั้งวางบนฐานในแนวตั้ง  ทาํให โครงสรางโดยรวมมีความสูง 8 ฟุต 

– ภาพถาย ภาพถายช้ินสําคัญไดแก ภาพเต็มตัวของศิลปน Josper John ในชดุสูทสีขาว 
ซึ่งภาพนี้ส่ือแสดงอารมณของศิลปนไดเปนอยางดี ภาพถายสวนอื่นๆประกอบดวยภาพที่เลาเรื่องราว
ตางๆ ของเราสเชนเบริก ไดแก ภาพถายแสน็ปช็อต (Snapshot) บานของเราสเชนเบิรกใน Port Arthur 
ภาพภรรยาที่ชื่อซูซาน ภาพของลูกชายของเขาชื่อคริสโตเฟอร ตอนอายุ 3 ขวบ  
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– หนงัสือพิมพ ไดแก หัวขอขาวหรือบทความสั้นๆ ภาพของการประกวดมิสอเมริกาในป
ค.ศ.1953 

– ภาพวาด ประกอบดวย ภาพเสก็ตใบหนาผูชายวาดโดย Jack Tworkov ภาพจากสมุด 
สเก็ตของ Leonado Davinnei’s ซึ่งเปนภาพเทวดาเด็ก และภาพลายมือของ คริสโตเฟอร ลูกชายของ
เราสเชนเบริก 

– ไกสตัฟฟ ไกสตัฟฟ(Plymouth Rock hen) เปนวัตถุ 3 มิตทิี่นํามาตดิตั้งลงในภาพใน
ทายืน 

– กระจกเงา ถูกติดตั้งบริเวณพื้นทางดานซายของภาพ เพื่อจุดประสงคในการสะทอน
ภาพ บริเวณขาของ Jasper Johnรองเทาและถุงเทาเปนวัสดุ 3 มิต ิอีกชิ้นหนึง่ที่ถูกนํามาหอยแขวนไว
บริเวณดานบนแตละมุมของผลงาน 

– ผา ผาซึ่งมีความบางซึ่งสามารถมองทะลุผานได ถูกนํามาติดไวผนังดานขวาของ
ผลงาน เพื่อก้ันระหวางผลงานกับพ้ืนที่ดานนอก ทําใหรูสึกไดถึงขอบของชิ้นผลงาน 
 สรุปไดวาผลงาน Untitled มีการใชวัสดุทั้ง 2 มิติและ 3 มิติ มาประกอบก้ันขึ้นเปนผลงาน ซึ่ง
ในชวงเวลานี้เอง เราสเชนเบิรกไดพยายามนําวัสดุตางๆ มาสื่อสารแสดงถึงความเปนตัวเอง ทั้งใน
สัญลักษณและแบบตรงไปตรงมา ซึ่งวัสดุที่เขานิยมนํามาใชไดแก สัตวสตัฟฟและภาพถายประเภท
ตางๆ รวมถึงวัสดุเก็บตกที่หาไดงายมาประกอบขึ้นเปนผลงานในแนวคอมไบน (Combine) และตอ
ประกอบ (Assembled) 
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5. การวิเคราะหผลงาน  Monogram  1955-1959 
 เทคนิค : Combine painting, Oil and collage on canvas with objects.  
     16.68 X 16O.66 X 163.83 cm. 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 51 ผลงาน  Monogram  1955–1959. 

 
 1. ที่มาของแนวคิดและเนื้อหาของผลงาน 

เปนผลงานการ Combine painting ที่มีชื่อเสียง เปนที่รูจักกันดีและถูก
วิพากยวิจารณเปนอยางมาก ในวงการศิลปะขณะนั้น ลักษณะการสรางสรรคผลงานที่นําส่ือวัสดุ 
สําเร็จรูปมาใชผสมผสานกับการระบายสี ซึ่งถือเปนผลงานแนวทดลองที่เราสเชนเบริกไดสรางสรรค
งานจิตรกรรมแนวทางใหมที่ใชสื่อวัสดุธรรมดาที่พบเห็นในชีวิตประจําวัน มาเปนตัวแทนแสดงความคิด
ของตัวเคา ที่มีตอสิ่งแวดลอมและสังคม โดยวัตถุที่นําเสนอ ตองมีความสมบูรณ และมีเอกลักษณใน
ตัวของมันเอง 
 เนื้อหาของภาพโมโนแกรม เปนการเลาเรื่องราวในอดีตเก่ียวกับความผูกพันที่เราสเชนเบริกที่
มีตอแพะ ซึ่งเขาเลี้ยงตอนเปนเด็ก ซึ่งแพะตัวนั้นถูกฆาตายดวยมือของพอเคาเอง แพะที่มีใบหนาเปอน
สีเปนเหมือนตัวแทนของเราสเชนเบริกกับการทํางานศิลปะ เรื่องราวตางๆ บนแพล็ทฟอรม 
เกี่ยวของสัมพันธกับชีวิตของเขา สรุปไดวาผลงานโมโนแกรม เปรียบเสมือนเปนงาน self portrait 
ของเราสเชนเบริกเอง 
 2. การบูรณาการกลวิธ ี
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 เราสเชนเบริ์ก ตองการสรางสรรคผลงานจินตกรรมแนวผสมผสาน โดยใชส่ือวัสดุทั้ง 2 มิติ
และ 3 มิติมาปะติดลงบนผลงาน พรอมกับระบายสีทับวัสดุนั้นๆ ซึ่งไดรับอิทธิพลมาจากศิลปะลัทธดิาดา 
(Dadaism) ซึ่งเคาศึกษาผลงานของดูซอง (Marcel Duchang) ศิลปนคนสําคัญของลัทธิดาดา โดย
ข้ันตอนและวิธีการสรางสรรคเกิดจากการที่เราสเชนเบริ์ก พบแพะสตัฟฟที่รานเครื่องพิมพดีดมือสอง 
เขาเกิดความประทับใจและซื้อกลับมาบานเพ่ือทําความสะอาดและไดเพนทสีลงไปบนใบหนาของแพะ
ซึ่งเขาเปรียบเทียบกับศิลปนที่กําลังสรางสรรคผลงานศิลปะ 
 ยางรถยนตรที่เขานํามาสวมครอบที่บริเวณกลางลําตัวของแพะเปรียบไดกับความผูกพันกับ
เครื่องยนตรกลไกตางๆ ในยานที่เขาอาศัยอยู เราเชนเบอรกนําแพะลงมาวางบนแผนไม 4 ชิ้น ประกอบ
กันเปนรูปสี่เหลี่ยม ซ่ึงบนแผนไมนั้น มีรายละเอียดและเรื่องราวตางๆ ประกอบดวยการปะติดภาพและ
เรืองราวตางๆ ภาพตัวอักษร สนรองเทา ลูกเทนนิส ซึ่งเปนการปะติดวัสดุทั้ง 2 มิติ และ 3 มิติ ลงไปนั้น 
เขาไดรับอิทธิพลจากเพื่อนศิลปนชื่อ แจสเปอร จอหน (Jasper john) ซึ่งเขาไดรวมทํางามาดวยกัน
หลังจากปะติดวัสดุตางๆ ลงไปแลวเราสเชนเบริก ก็ไดระบายสีทับลงไปในบางสวนของ พ้ืนภาพ การ
ระบายสีของเขาเพื่อแสดงอารมณความรูสึกลงไปในภาพ ทั้งยังทําใหภาพเกิดน้ําหนักและประสาน
กลมกลืนไดอยางลงตัว 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพประกอบ 52 การจัดโครงสรางของผลงาน Monogram  1955-1959. 
 
 3. การจัดโครงสรางของภาพ 
  – การเนนสวนหลัก (Dominance of majority) 
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 ผลงานโมโนแกรม (Monogram) มีการจัดวางโครงสรางหลักของภาพอยูบริเวณ
ศูนยกลางภาพ (Axial) ซึ่งศิลปนไดนําวัตถุ 3 มิติ ซึ่งสามารถมองเห็นไดรอบดาน มาเปนองคประกอบ
หลักของภาพโดยเราสเชนเบริกไดใชการจัดวางในลักษณะทําใหเกิดดุลยภาพแบบไมเหมือนกันทั้งสอง
ดาน (Informal of Asymmetrical) 
 ในภาพโมโนแกรม ยังมีโครงสรางหลักที่รับรูไดในลักษณะของการกําหนดแรงศูนยถวง 
โดยแรงศูนยถวงเกิดไดจากลักษณะตัวแพะที่ทิ้งน้ําหนักลงบนพื้นภาพ ซึ่งรวมทั้งเสนขนของแพะที่ตก
ลงสูดานลางอยางมีระเบียบ ซึ่งผลของสิ่งเหลานี้ทําใหเกิดลักษณะ เดนที่เกิดขึ้นจากรูปทรงที่ปรากฏอยู
ในบริเวณวางของอากาศ ทําใหรูปทรงดังกลาวเดนชัดกวาบริเวณอ่ืน 
 – การเนนสวนรอง (Emphasis of minority) 
 เกิดจากการนําวัตถุตางๆ มาปะติดลงบนพื้นภาพ ผสมกับการระบายสีซึ่งชวยเพิ่ม
รายละเอียด เนื้อหาตางๆ ของภาพ รวมทั้งมีสวนชวยใหการเนนสวนหลักของภาพชัดเจนยิ่งขึ้น ซึ่งในภาพ
โมโนแกรมถือวาเปนการนํารูปทรงตามธรรมชาติและรูปทรงเรขาคณิตมาผสมผสานกันไดอยางลงตัว 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 53 การใชสีและการระบายสีของผลงาน Monogram  1955-1959. 

 
 4. การใชสีและการระบายส ี
 ผลงานโมโนแกรม (Monogram) มีลักษณะการใชสีเปนตัวสรางความกลมกลืน โดยสภาพสี
สวนรวม (Tonality of Color) ศิลปนเลือกใช สีดําและเหลืองเปนหลัก สีเทาขาว น้ําเงินและสมอยูบาง 
 – สภาพสีสวนรวม 
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 สภาพสีสวนรวมบริเวณพื้นภาพ จะเปนสโีทนดํา ซึ่งศิลปนไดใชสดีําเปนตัวสรางน้ําหนัก
เงาในภาพ เพื่อทําใหภาพเกิดความลึก และสีโทนนี้ยังชวยสงเสริม และทําใหเกิดความเปรียบตาง สงผล
ถึงการรับรู ทัง้สีแดงสมและเขียว บริเวณใบหนาของแพะ ซึ่งเราสเชนเบริกใชสีบริเวณนี ้ เพ่ือแสดงถึง
ความเปนตัวเอง สวนสีดําที่ศิลปนใชระบายบริเวณดานขางของยางรถยนต ทําใหเกิดมติิในความลึก 
และเกิดการลวงตาในการมองภาพ 
 – สภาพสีสวนยอย 
 สภาพสีสวนยอย เราสเชนเบริกไดใชสีเพื่อสรางจุดเดนหรือจุดสนใจในภาพ เชน การใหสี
เขียว เหลือง ขาว บริเวณใบหนาแพะ ซึ่งบางสวนเปนสีเดิมที่ติดมาจากวัตถุที่นํามาปะติด เชน สีน้ําตาล
จากกระดาษหนังสือพิมพเกา ซึ่งเราสเชนเบริกไดใหสีเปนตัวชวยสงสงสารไปยังวัตถุที่เปนองคประกอบ
หลัก ทั้งนี้เพื่อตองการผลความประสานกลมกลืนในภาพ 
 การระบายส ี

 สําหรับการระบายสีในภาพโมโนแกรม เราสเชนเบริกไดใชการระบายสีแบบประสานกลมกลืน
บริเวณยางรถยนตและเนนภาพดานหลังของตัวแพะ เพื่อลดรายละเอียดตางๆ ลงและเพื่อเกิดความ
ประสานกลมกลืนระหวางพื้นกับรูปทรง 3 มิติ 
 นอกจากนี้ยังพบการระบายสีแสดงลีลาและรอยฝแปรง โดยเขาไดใชการระบายสีแบบนี้เปน
สวนใหญบริเวณพ้ืนภาพ และระบายแบบแตม สะบัดลงบนบริเวณใบหนาแพะ ซึ่งการระบายสีลักษณะนี้ 
เราสเชนเบริกไดอิทธิพลจากศิลปะแบบแอบแสต็ก เอ็กเพรชชั่นนิสต 
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ภาพประกอบ 54 การใชวัสดุของผลงาน Monogram  1955-1959. 
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5. การใชส่ือวัสดุและการปะติด 
 ผลงานโมโนแกรม (Monogram) พบวามีการใชส่ือวัสดุปะติดไปในภาพอยู 2 ประเภท ใหญๆ
ไดแกวัสดุที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติ วัสดนุี้เปนองคประกอบหลักในภาพโมโนแกรม ซึ่งเราสเชนเบริกไดนํา
แพะแองโกลา ซึง่ถูก สตัฟฟนํามาทําความสะอาดและระบายสีบริเวณใบหนา เพื่อใชส่ือเรื่องราวสําคัญ
ในภาพโมโนแกรม 

วัสดุสําเร็จรูปที่ถูกประดิษฐข้ึน ในภาพโมโนแกรม เราสเชนเบริกไดใช (Platform) หรือกระดาษ
รองเขียน จํานวน 4 ชิ้นมาประกอบใหเปนรูปสี่เหลี่ยมสําหรับเปนฐานรองรับแพะสตัฟฟ ภาพพิมพ, 
กระดาษหนังสือพิมพ, ผา, สนรองเทา, ลูกเทนนิส, ไมกระดาน รวมถึงโลหะ วัสดุพวกนี้มีลักษณะ 2 มิติ
และ 3 มิติ ถูกติดตั้งและปะติดลงไปในภาพ เพื่อสรางเรื่องราว และทําใหเกิดความประสานกลมกลืน
โดย ใชสีระบายทับวัสดุเหลานี้ การใชเทคนิคการตอประกอบวัสดุตางๆ เพื่อสรางเปนผลงานศิลปะ
ถือเปนการเปดหนทางใหมๆ แก การนําเสนอผลงานศิลปะแนวสื่อผสมในขณะนั้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 135

6.  การวิเคราะหผลงาน  CoCa Cola plan. 1958 
 เทคนิค : Combine; Construction with oil, graphite paper, and objects. 67.9 X 64.1 X  
                  121.1 cm 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 55 ผลงาน CoCa Cola plan. 1958. 
 

 1. ที่มาของแนวความคิดและเนื้อหาของผลงาน 
Coca Cola plan เปนผลงานศิลปะที่ใชสื่อวัสดุมาสรางสรรคซึง่ในชวงนัน้ เราสเชนเบริก สนใจ

แนวคิดของการเยอะเยยถากถางและแสดงออกของศิลปนลัทธดิาดาเปนอยางมาก เขาทํางานแนวทดลอง
โดยการนําเอาวัตถุตางๆ ในชีวิตประจาํวันที่เขาใจและรับรูไดงายมาสรางสรรคเปนงานศิลปะ ซึ่ง
แนวความคิดของ เราสเชนเบิรกตองการที่จะเชื่อมตอศิลปะเขากับชีวิตประจําวัน 

โดยเนื้อหาของภาพ Coca Cola plan นําเสนอเรื่องราวของวัตถุหรือผลติภัณฑตางๆ ที่มี
อิทธิพลตอชีวติประจําวันของเรา เราสเชนเบิรกไดนําขวดโคคาโคลา ซึ่งเปนผลิตภัณฑหรือแบรนดยอด
นิยมนํามาจัดวางในกลองไม ซึง่มีปกแหงชัยชนะประกบอยูทั้งสองดานและมีรูปโลกเปนฐานอยูดานนัน้ 
ซึ่งเราสเชนเบริกตองการที่จะกระทบกระเทียบระบบทุนนิยมอุตสาหกรรม 
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2. การบูรณาการกลวิธ ี
ผลงาน Coca Cola Plan เกิดจากแนวคิดทีจ่ะนําวัสดธุรรมดาที่พบเห็นกันอยูทั่วไปหรืออาจ

ถูกมองขามมาสรางเปนผลงานศิลปะ เราสเชนเบริกพยายามจะนําเอาวัสดุสําเร็จรูปที่มีความหมายในตัว
มันอยูแลวมาประกอบกันเขาใหม การผสมผสานสื่อวัสดุเหลานี้เปนจุดที่นาสนใจของภาพ ซึ่ง
โครงสรางหลักๆ ของภาพเกิดจากการที่เราสเชนเบริกนําไมมาประกอบกันขึ้นเปนรูปทรงกลองส่ีเหลี่ยม
ในแนวตัง้ ซึ่งสามารถแบง สัดสวนออกไดเปนสามสวนใหญดวยกัน ดานบนของกลองจะมีลักษณะ
ปดทับทั้งสองดาน ในสวนตรงกลางเราสเชนเบิรกไดทําเปนสวนที่เปดโลงทัง้ทั้งดานหนาและดานหลัง
สําหรับวางวัสดุ สวนบริเวณฐานดานลางของกลองจะมีลักษณะเปดโลงเชนเดียวกันกับบริเวณ
สวนกลางโดยเราสเชนเบริกไดสรางกรอบบรรจุเขาไปในกรอบเดิมอกีทีหนึ่ง และปดบริเวณดานหลัง
โดยนําวัตถุลงไปจัดวางอีกทีหนึง่ 

โดยในขั้นตอนในการสรางสรรคเราสเชนเบิรกไดนํากระดาษ Sketch ดวยดินสอจากลายมือ
ของเขามาปะตดิลงไป บริเวณตัวกลองดานบน หลงัจากนั้นนําพลาสติกหลอเปนรปูปกนกติดประกอบ
เขาดานซายและดานขวาของกลองไม และไดนําขวดน้ําอัดลมย่ีหอ Coca Cola จํานวน 3 ขวด  มาจัด
วางในสวนที่วางตรงกลางของกลอง โดยติดตะปูยึดบริเวณปากขวดและใชสีปาย ทั้งเทสีลงมาใหไหล
ยอยเพื่อดึงดดูความสนใจ ในสวนฐานของกลองเราสเชนเบริกไดนําวัตถุทรงกลมทําดวยไม รปูราง
เหมือนลูกโลกที่มรีองรอยถูกลอกออกใหเหน็ผิวเนื้อของไม วางลงไปในกลองนัน้ โดยวัตถุประสงคของ
เราสเชนเบริกตองการทีจ่ะถายทอดใหเหน็ อารมณ ของตัววัตถุเหลานั้น เชน รองรอยของความเกา 
พ้ืนผิวที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติ โดยวัตถุประสงคเพื่อตองการส่ือถึงความธรรมดาที่สดุของวัสดุเหลานั้น 
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ภาพประกอบ 56 การจัดโครงสรางของผลงาน CoCa Cola plan 1958. 
 

3. การจัดโครงสรางของผลงาน 
 – การเนนสวนหลัก (Dominance of majority) 
 Coca Cola plan เปนผลงานศิลปะที่ใชเทคนคิการตอประกอบ (Assemblage) สื่อวัสดุ

ตางๆ เขาดวยกันโดยเราสเชนเบิรกไดสรางรปูทรงสีเ่หลี่ยมผืนผาใหมีลักษณะเหมือนกลองที่จดัวาง
สินคาและไดนําวัสดุ เชน ขวดโคคาโคลา และลูกโลก ไม เขาไปจัดวางในกลองนั้น พรอมกับตดิปก
พลาสติกเขาไปดานขางของกลองไม ทั้งสองดานโดยลักษณะการจัดวางวัสดตุางๆเขาจัดวางใหเกิด
ความสมดุลแบบสมมาตร (Symmetric Balance) โดยวัสดุทีน่ํามาจัดวางมีขนาดและรูปรางเทากัน  

 – การเนนสวนรอง (Emphasis of minority) 
 เราสเชนเบริก ไดสรางจุดสนใจในรายละเอียดของภาพ ดวยการใชสีแตมบริเวณปากขวด 

Coca Cola ซึ่งทําใหเกิดการไหลยอยของสี เกิดความดึงดดูความสนใจในลักษณะแรงโนมถวง 
(Gravity) ลักษณะการนําวัตถุจรงิตางๆ มาจัดวางผสมผสาน เพื่อใหเกิดเรื่องราวใหมในภาพ ทําใหผล
งาน Coca Cola plan นาสนใจ ซึง่ตวัผลงานเองมีลักษณะเหมือนงานประติมากรรม  โครงสรางที่
สามารถมองเห็นและรับรูถึงพ้ืนผิวสัมผัสของวัสดุนัน้ๆ ไดเปนอยางด ี
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ภาพประกอบ 57 การใชสีและการระบายสีของผลงาน CoCa Cola plan. 1958. 
 
4. การใชสีและการระบายส ี
 – สภาพสีสวนรวม 
 สภาพสีสวนรวมเกิดจากสภาพสีเดิมของวัสดตุางๆทีน่ํามาประกอบในภาพ Coca Cola 

Plan ทําใหสภาพสีโดยรวมเปนสีที่กลมกลืนซึ่งเกดิจากสีใกลเคียง (Sympel Harmony) ซึ่งไดแก โทนสี
น้ําตาลเปนหลัก ซึ่งในกลุมที่มีสีน้ําตาลไลไปจนถึงสีดํา ในสวนของสนี้ําตาลเกิดจากสีของแผนไม และ
รองรอยตางๆ  ซึ่งมนี้ําหนักและแสงเงาในตัวมันเองอยูแลว 

 – สภาพสีสวนยอย 
 ในสภาพสีสวนยอยศิลปนไดใชวิธีการใชสีเพื่อเนนจุดสนใจ และเพื่อใหเกิดพลังเดน 

(Intensity) ซึ่งเราสเชนเบริกไดนําสีแดง สีเหลือง สีขาว นํามาปายและราดลง บริเวณขวดน้ําอัดลม เพื่อ
สรางจดุเดนและดงึดดูความสนใจและไดใชสีดําเนนในสวนของน้ําหนักในเงามดื เพื่อทาํใหภาพมี
น้ําหนักและเกิดมติ ิ
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การระบายส ี
ในสวนของการระบายสีเราสเชนเบริกไดระบายสีแบบปายและเทราดสลีงบนวัสดุเพ่ือใหเกิด

ความรูสึกแบบดิบๆ นอกจากนี้ยังทําใหเกิดพื้นผิวที่หยาบ ซึ่งจะสอดคลองและกลมกลืนกับอารมณของ
วัตถุธรรมดาทัว่ๆ ไป 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 58 การใชวัสดแุละการปะตดิของผลงาน CoCa Cola plan. 1958. 
 

5. การใชวัสดุและการปะติด 
Coca Cola  plan เปนผลงานที่ประกอบดวยสื่อวัสดุหลากหลายมาประกอบเปนผลงาน ซี่งม ี        

รายละเอียดดงันี ้
 – ไม เปนสวนประกอบหลกั ที่นํามาทาํเปนโครงสรางของกลองสําหรับวางสิ่งของซึ่ง

ศิลปนตองการแสดงอารมณและความรูสึกของไม โดยคงสภาพพื้นผิวและสีของไมไว สําหรับวัตถุอีก
ชิ้นหนึง่ซึ่งทําจากไมมีลักษณะทรงกลม มีฐานคลายลูกโลก มีรองรอยของพื้นผิวและสีที่นาสนใจ ซึ่ง
เปนจดุทีด่งึดดูความสนใจอีกจุดหนึง่ 

 – พลาสติก พลาสติกหลอใหเปนรูปปกนก ตอนกําลังแผขยาย นําเปนวัตถุชิ้นสําคญัใน
การส่ือสารเรื่องราวและดงึดดูความสนใจ โดยวัตถุนี้มีทั้งรายละเอียดของรูปทรงพื้นผิว และสีสรรที่
กลมกลืนไปกับอารมณของภาพ 
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 – ขวดน้ําอัดลม ขวดน้ําอัดลมยี่หอโคคาโคลา ซึ่งเปนรูปทรงที่มีลักษณะเฉพาะตัวมี
ความใสและ มีสีอมสีเขียว ซึ่งจดัไดวาเปนวัสดทุี่พบเหน็ทั่วไปแตมีคณุคาในการสื่อสารตอผูชม ทําให
เกิดความรูสึกรับรูและเขาใจไดงาย 

 – กระดาษ กระดาษสเกตภาพซึ่งมีสนี้ําตาล ซึ่งมรีองรองของขอมูลและลายมือของศิลปน
ที่เขียนดวย ดนิสอดําถูกนํามาปะตดิในบรเิวณกลองดานบน เพื่อเปนสวนที่ขยายรายละเอียดและความคิด
ของศิลปน 
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7.  การวิเคราะหผลงานCanyon. 1959. 
 เทคนิค Combine painting : oil, and collage canvas with object 219.7 X 175.1 X 57.8 cm. 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 59 ผลงาน Canyon. 1959. 
 

1. ที่มาของแนวคิดและเนื้อหาของผลงาน 
Canyon คือผลงานศิลปะชิ้นสําคญัทีเ่ราสเชนเบริกไดสรางสรรคข้ึนโดยนําเสนอเหตุการณ

และเรื่องราวตางๆ เหตุผลนีจ้ึงทําใหผลงานภาพ Canyon เต็มไปดวยความเคลื่อนไหว ซึ่งภาพจะนําเรา
ยอนไปในอารมณความรูสึกที่ผูกพันอยูกับอดตี ซึง่จะกระตุนเตือนผูชมใหระลึกถึงอดตีที่ผานมาอยางมี
ความสุข เราสเชนเบริกไดกลาววาภาพ Canyon ถูกสรางสรรคข้ึนจากภาพถายในใจของเขา เขา
ตองการใหผลงานหลดุออกมานอกเฟรม และเขามาสูพ้ืนที่อันกวางใหญ ซึง่ตองการใหผูชมรูสึก
เหมือนกับการผจญภัย และนึกยอนอดีตของตนเองอยางมคีวามสุข 

2. การบูรณาการกลวิธ ี
เราสเชนเบริกไดสรางผลงาน Canyon ลงบนเฟรมผาใบ และไดผสมผสานวัสดุหลากหลาย

ชนิดที่เปนวัสดุจริงในลักษณะสามมิติเขากับผลงาน ทําใหไดผลงานในลักษณะการผสมผสานสื่อวัสดุ
เขากับการระบายสี โดยเราสเชนเบิรกพยายามที่จะศึกษาถึงคณุลักษณะของวัสดุนั้นๆ และพยายาม
ผสมผสานเนือ้หาใหสอดคลองกัน ภายในภาพจะพบวาเราสเชนเบริกไดใชภาพถายหลากหลายประเภท 
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มาเปนองคประกอบสําคัญในการเลาเรื่อง เขาไดตดิภาพรถเกา, ภาพถายของเด็กซึ่งกําลังแหงนหนา
เหมือนกับรอใครคนใดคนหนึ่ง ภาพถายของอนุสาวรียเทพีเสรีภาพ, ภาพถายดอกไม, ภาพเปยโน, 
ภาพจากกระดาษหนังสือพิมพ, โปสเตอรของรัฐบาล ซึง่เราสเชนเบริกตองการความหมายของภาพเหลานี้
ในการส่ือสารเรื่องราวตางๆ ซึ่งเขาปรับอารมณของภาพใหเขากัน โดยเลือกใชโทนสีของภาพเปนโทนสี
น้ําตาล และเลือกที่จะคุมโทนของภาพโดย การเพนทสีขาวขุนๆ ทับลงไปในภาพ ในสวนอ่ืนๆ เราสเชน
เบิรกไดติดกระจกเงาเขาไปในภาพ ซึ่งวัตถุประสงคของเขาตองการใหกระจกสะทอนภาพภายในสถานที่
ที่เขาจัดแสดงงาน เพ่ือใหสถานที่นั้นๆเปนสวนหนึ่งในผลงานศิลปะของเขา ในบริเวณดานขวาบนของ
ภาพ เราสเชนเบิรกไดนํากลองโลหะซึ่งถกูแบออกและตีใหเปนแผนแบนๆปะติดลงไปซึ่งลักษณะสีของ
มัน จะมีสีน้ําตาลซึ่งเกิดจากสนิม ทางดานลางสุดของภาพจะพบเห็นคานไมซึง่มีกลองสีน้ําตาลวางอยู 
ซึ่งบนกลองจะพบนกอินทรียสตาฟเกาะอยูในลักษณะกางปกและเห็นกงเล็บของมนัเหมือนกําลังจะบิน 
การที่เราสเชนเบิรกตดิคานไมในลักษณะเอียงเหมือนเสนทแยงมุม เพ่ือตองการดงึดดูความสนใจไปที่
นกอินทรียในลักษณะที่เกิดความเคลื่อนไหวไมม่ันคง บริเวณนี้ที่ปลายไมเราสเชนเบิรกไดเอาหมอนมา
หอยไวในลักษณะผูกบริเวณกึ่งกลางของหมอน ซึ่งเหมือนกําลังจะกระจายออกทั้งสองดาน ซึง่บรเิวณนี้
จะดงึดูดความสนใจโดยรวมของภาพ Canyon  

สรุปไดวา เราสเชนเบริกพยายามสื่อสารอารมณและความรูสึกตางๆกับผูชมโดยกลวิธีตางๆ 
อารมณจากภาพถาย โปสเตอร ภาพหนงัสือพิมพ สรางอารมณของความเคลื่อนที่ เรื่องราวของเวลา 
อายุของมัน เกิดจากโทนสนีุมๆ บนพ้ืนผาใบ การดงึดดูความรูสึกใหเกิดความสนใจและสดใสตางๆ 
เกิดขึ้นจาการมีอะไรอยูภายในกลองภายใต กรงเล็บนกอินทรีย ซึ่งทุกสิ่งนี้กําลังตอบสนองความคิด
ของเราสเชนเบิรกทีต่องการใหผูชมเกิดจนิตนาการมีการตีความหมายและเขาไมชอบความคดิที่เปน
ทางการ จําเพาะเจาะจง แตตองการเหลืออะไรไวใหผูชมตดิสินใจเอง 
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ภาพประกอบ 60  การจัดโครงสรางของผลงาน Canyon. 1959. 
 

3. การจัดโครงสรางของผลงาน 
เราสเชนเบริกจัดโครงสรางของผลงาน Canyon โดยใชลกัษณะการจัดโครงสรางแบบ

อสมมาตร (Informal of Asymmetrical Balance) โดยการจัดองคประกอบใหกระจายไปทั่วทั้งภาพ 
 – การเนนสวนหลัก (Dominance of majority) 
 ผลงาน Canyon มีการเนนจุดเดนใหเกิดขึ้นจากวัตถุ 3 มิตทิี่ปะตดิลงไป ไดแก นกอินทรีย

สตัฟฟ ซ่ึงเกาะอยูบนกลองที่วางอยูบนคานไม ในลักษณะเฉียงลงดานลาง พรอมทั้งบริเวณปลายของ
คานไม ยังแขวนหอยหมอนเกาไวดวย ซึ่งทําใหภาพเกิดการรับรูในลักษณะแรงศนูยถวง (Gravity) แรง
ศูนยถวงที่วานี้เกิดขึ้นจากรูปทรงที่ไมม่ันคง หรือแสดงใหเห็นถึงความเคลื่อนไหวของนกอินทรีย และ
คานไมถูกติดในลักษณะเฉียงลงดานลาง รวมถึงการหอยหรือแขวนปลอกหมอนหลดุลงมานอกกรอบ
ผาใบ ทําใหเกิดสภาพของการดึงดดูความสนใจ (Attract Attention) นอกจากนี้ปจจัยชวยสงเสริมใน
บริเวณนกอินทรียเกาะเปนรปูทรงเดนชัด เกิดจากเราสเชนเบริก ไดเวนการระบายสีหรือการติดวัสดุทมีี
รายละเอียดตางๆ ลงไป 
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 – การเนนสวนรอง (Emphasis of minority) 
 สําหรับการเนนสวนอื่นๆ นั้น เราสเชนเบิรกไดกระจายองคประกอบอ่ืนๆ ลงไปทั้งทั่ว

บริเวณภาพ ดวยการปะติดภาพถาย ภาพหนังสือพิมพ โปสเตอรเกา กระจก รวมถึงแผนโลหะตางๆ ลง
ไป เพ่ือขยายเรื่องราวและดงึดดูความสนใจ ดวยการระบายสีผสมทับลงไปไวบนวัสดุนัน้ๆ ในโครงสราง
สวนนี้จะเห็นการใชลักษณะการซ้ําของรูปสี่เหล่ียม เห็นไดจากพ้ืนระนาบการระบายสีเหมือนเปน
กรอบกั้นไวในแตละสวนของภาพ นอกจากนี้ ในภาพ Canyon  จะพบเห็นการสรางความกลมกลืน 
(Harmony) ในภาพดวยการใชสี ซึ่งเกิดจากสีของวัสดุเอง และสีที่ศิลปนระบายขึ้นใหมทับลงไปบน
ภาพ 

 นอกจากนี้ในผลงาน Canyon ยังใชโครงสรางหนกัไปทางดานขวาของผลงาน ซึ่งจะเหน็ได
จาก ทิศทางของหัวนกอินทรียและการแขวนหอยหมอนลงไปดานขวานอกกรอบผลงาน 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 61  การใชสีและการระบายสีของผลงาน Canyon. 1959. 
 
4. การใชสีและการระบายส ี
 – สภาพสีสวนรวม 
 ผลงาน Canyon มีลักษณะการใชสีเพื่อสรางให เกิดความกลมกลืน(Harmony of Color) 

ซึ่งจากสภาพสีใน Canyon เปนสีของวัสดหุลักๆที่นํามาปะตดิลงบนภาพ ซึ่งไดแกสีน้ําตาล และสดีํา ซึ่ง
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วัสดุอื่นๆ อาจมีสีอื่นปนอยูบาง เชน สีสม สฟีา สีเหลือง สขีาว แตศิลปน ไดใชสี เทาขาวและสีเหลืองออน 
ระบายทับวัสดุนั้นๆ เพื่อควบคุมโทนและอารมณของภาพใหผูชมรบัรูในลักษณะของภาพที่บอกเลา
เรื่องราวในอดีต 

 – สภาพสีสวนยอย 
 ในผลงาน Canyon พบวามีการใชโทนสีน้ําตาลครอบคลุมพ้ืนที่สวนใหญของภาพ ซึ่งสี

น้ําตาลโดยหลักๆ นี้เกิดจากสีของพื้นผาใบ ซึ่งทําหนาที่เปนพื้นภาพ ซึ่งศิลปนไดคงสภาพสีเดิมของ
ผาใบไวเพราะตองการอารมณของภาพเกาๆ 

 สําหรับสีในโทนสีน้ําตาลในสวนอื่นๆ เกิดจากสีของภาพถาย สีของสนิมที่เกิดขึ้นบนผิวของ
โลหะ, สีของไม, สีของกระดาษหนังสือพิมพ, โปสเตอร นอกจากนี้ยังมีสีน้ําตาลในโทนอืน่ๆ ที่เขมและ
ออน ซึ่งศิลปนไดใชระบายทับลงบนวัสดุและพื้นภาพเพื่อตองการสรางน้ําหนกัและทําใหเกิดโทนที่
ตอเนื่อง 

 ในสภาพสีสวนยอยของผลงาน Canyon ยังพบวาศิลปนไดใชสีดาํเปนสีที่สรางความ
สนใจในภาพ สดีําในภาพเกิดจากสีของวัตถุดวยเชนกันไดแกสีของ นกอินทรียสตฟฟและสีที่เคลือบ
ปนอยูบนพื้นผิวของโลหะ นอกจากนี้ยังมีสีดําที่เกิดจาก ศิลปนระบายทับลงไปในภาพซึ่งการระบายจะมี
ลักษณะความรุนแรง รวดเรว็ โดยเลือกใชสีที่หนา เพื่อใหเกิดจากการไหลยอยลงสูดานลาง และทาํให
เกิดพื้นผิวที่หนาขึ้นมาจากพ้ืนภาพ 

 ในผลงาน Canyon ยังพบการใหสีกลุมสีขาว ซึ่งจุดประสงคในการใชสีตามในโทนสี
ขาว เพื่อตองการสรางน้ําหนักในสวนสวางใหกับภาพ Canyon นอกจากนี้การใชสีขาวจะสงผลใหวัสดุ
สีดําถูกเนนใหเดนขึ้นมาเพ่ือดึงดูดความสนใจ นอกจากนี้การใชสีขาวระบายเคลือบลงไปในภาพ ยัง
เปนสวนยอยทําใหโทนของภาพเกิดความตอเนื่อง และลดความรุนแรงตางๆ เชน การสะบัด การ
ไหล การปายสี มีการระบายโดยใชสีหนา ใหเกิดความนูนเตาและระบายแบบเคลือบภาพ โดยใชสี
แบบเจือจาง 
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ภาพประกอบ 62 การใชวัสดุและการปะตดิของผลงาน Canyon. 1959. 
 
5. การใชวัสดุและการปะติด 
ในผลงาน Canyon มีการใชสื่อวัสดุสําเรจ็รูป (Ready Made) มาเปนสวนประกอบหลักๆ ใน

ภาพ โดยนํามาตอประกอบ (Assemblage) สรางเรื่องราวซึ่งในภาพจะปรากฎใหเห็นสื่อวัสดุ
หลากหลายชนิด   ไดแก 

 – วัสดุที่เกิดจากธรรมชาต ิไดแก นกอินทรีย สตัฟฟ, ไม,เชือก ซึ่งนกอินทรียถือไดวาเปน
สวนประกอบหลักในภาพ ซึ่งศิลปนไดนํามาตอประกอบลงบนพ้ืนผาใบ ใหมีลักษณะ 3 มิต ิ

 – วัสดุที่ประดิษฐข้ึน ไดแก แผนโลหะ กระจก ภาพถาย โปสเตอร กระดาษหนังสือพิมพ 
กลองไม หมอนผา วัสดุเหลานี้ เมื่อถูกปะตดิหรือตอประกอบเขาไปในภาพและจะมีลักษณะ 2 มิติและ 
3 มิต ิ ซึ่งบางสวนอยูในกรอบเฟรม โดยปะตดิใหกลมกลืนกัน บางสวนยื่นออกมาจากพื้นภาพ ทําให
เกิดมุมมอง แบบ 3 มิติ ซึง่ศิลปนไดทําใหภาพ Canyon เกิดความกลมกลืน และผสมผสานกันดวย
ภาพ ระบายสีทับลงไปบนวัสดุเหลานี้อีกทีหนึ่ง 
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8. การวิเคราะหผลงาน Gold Standard. 1964. 
 เทคนิค Combine painting : Oil and collage on folding  screen with objects.  
 213.995 X 360.68 X 129.54 cm. 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 62 ผลงาน Gold Standard. 1964. 
 
1. ที่มาของแนวคิดและเนื้อหาของผลงาน 
Gold standard สรางขึน้เพื่อใชเปนฉากในการแสดงของ สตีฟ แพกซตนั (Steve Paxton),      

เดบราห เฮย (Deborah Hay ) และ อเล็กซเฮย (Alex Hay) ดวยวัสดุหลากหลายประเภททีน่ํามาจาก
ประเทศญี่ปุนจากการทัวรแสดงรอบโลกของคณะละครคันนิง่แฮม  

เราสเชนเบิรก ไดสรางผลงาน Gold Standard เพื่อตดิตัง้และแสดงที่ Sogetsu Hall ซึ่ง
นับตัง้แตป 1960 เปนตนมาเราสเชนเบริกไดรวมงานกับคณะเตนรํา หลายๆ คณะโดยรับหนาที่โดยรับ
เปนผูออกแบบทาเตน ผูควบคุมการแสดงซึ่งแนวคดิของเราสเชนเบริก และผูรวมงานของเคาไดแก คันนิง่
แฮมและจอหน เคจ มีแนวคดิทีต่รงกันวา การเตนรําดนตรี และฉาก ควรจะเปนกิจกรรม ที่ไมข้ึนตรงตอ
กันและเกิดขึ้นพรอมกันถึงแมพวกเขาจะรวมมือในการแสดง ผูออกแบบทาเตน ผูประพันธดนตรี ศลิปน
ทั้ง 3 คน ทีต่างก็มีอิสระในการสรางสรรคงานใหไดอยางที่ตัวเองตองการไวในใจ 

2. การบูรณาการกลวิธ ี
ผลงาน Gold Standard ถือวาเปนผลงานการสรางฉากการแสดงในชวงหลงัจากการที่เราส

เชนเบริกไดรวมทํางานกับคณะละคร คนันิ่งแฮม มาเปนเวลานับ 10 ป  
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จากแนวคิดทีว่าชีวิตประจําวันของเราเปนบอเกิดของวัสดุที่ยังไมไดนํามาใชอีกมากสําหรับ
ศิลปนไมวาจะเปนสิ่งเก็บตก (Found Objective) สําหรับนํามาใชกับภาพวาด, เสียงเก็บตก สําหรับ
นํามาใชงานคอนเสิรต หรือการเคลื่อนไหวในชีวิตประจําวัน สําหรับการนํามาใชชีวิตประจําวัน เราสเชน
เบิรกสราง Gold Standard ในลักษณะที่เปนผลงานแบบตั้งแยกอิสระ (Freestanding)  ดวยการ
นําเอาฉากที่พับไดเปนสทีองซึ่งเปนของเกาแกจากบานของ ผูสนับสนุนผลงานศลิปะของเขา มา
ผสมผสานการใชวัสดทุั้งสองมติิและสามิต ิ ปะตดิและตอเขาไปในภาพ เพ่ือสรางเรื่องราวซึ่งวัสดุบาง
ชิ้นจะผูกแยกออกมาในลักษณะลอยตัว ตดิตั้งเชื่อมโยงเขากับผลงาน ซึง่ในข้ันตอนสดุทายเราสเชน
เบิรกผสมผสานการระบายสีแบบรุนแรงเพ่ือสรางผลงานใหสมบรูณและสื่อสารกับเรื่องราวตางๆ ใน
การแสดง 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 64  การจัดโครงสรางของผลงาน Gold Standard. 1964. 
 

3. การจัดโครงสรางของผลงาน 
ผลงาน Gold Standard เปนผลงานแบบตัวแยกอิสระ (Freestanding) ซึ่งตัวโครงสรางเปน

ฉากสีทอง มีลักษณะเปนแผนพับจํานวน 6 แผน ตอประกอบเขาดวยกัน ซึ่งสามารถพับหรือยืดขยาย
เพื่อปรับเปลี่ยนขนาดได ซึง่ศิลปนไดตดิวัสดุทัง้ 2 มิติและ3 มิติเขาไปบนฉากเพื่อสรางเรื่องราว 

 – การเนนสวนหลัก (Dominance of majority) 
 Gold Standard ใชหลักการจัดองคประกอบแบบดุลยภาพอสมมาตร (Informal of 

asymmetrical) ซึ่งรูปทรงตัวอยูไดดวยการกระจายองคประกอบตางๆ ไปทั่วทั้งภาพ ศิลปนไดเนน
องคประกอบไปทางดานซายของภาพโดยนําวัสดุทัง้ 2 มิติและ 3 มิติมาปะติดและประกอบเขาไปในภาพ 
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ซึ่งวัสดตุางๆ เหลานี้ถูกแขวนออกมาจากผนังในลักษณะลอยตัวหรือบางสวนถูกฝงเขาไปในพื้นภาพ 
นอกจากนี้ศิลปนยังใชวิธีการระบายสีแบบแสดงรองรอยเพื่อสรางอารมณและเนนจดุสนใจในภาพ 
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 – การเนนสวนรอง (Emphasis of minority) 
 ในรายละเอียดของผลงาน Gold Standard จะเห็นลักษณะของการวางตําแหนงของวัสดุ

ไว 3 จุดใหญดวยกัน ไดแกบริเวณดานซายของภาพ ซึ่งหอยกลองไมกลองกระดาษ และแผนกระเบื้อง
ปูพ้ืนไว สวนบริเวณกลางภาพศิลปนไดแขวนหอยไมก้ันถนนขึงประกอบไปดวยเนคไทและขวดโคก ซึ่ง
ถูกพนเปนสีทอง สวนบริเวณดานขวาสุดของภาพ เปนตําแหนงทีห่อยรองเทาไว 1 คู การแขวนหรือหอย
วัสดุทั้ง 3 ตําแหนง ทําใหเกิดจุดสนใจและสรางความสมดุลยในผลงานนอกจากนี้ยังทําใหเห็นถึง
สภาพแรงโนมถวงที่มุงลงสูดานลาง ซ่ึงในบรเิวณกลางภาพศิลปนไดสรางความขัดแยงดวยการตดิตั้ง
วัสดุแบบลอยตัวขึ้นไปเหนือเฟรมภาพสวน ดานลางจะพบลักษณะของการเชื่อมโยงเรื่องราวในผลงาน
ดวยการตดิตัววัสดุ 3 มิติไดแก ตระกลาที่มีหมา  เซรามคิ ย่ืนออกมานอกกรอบภาพ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 65  การใชสีและการระบายสีของผลงาน Gold Standard. 1964. 
 

4. การใชสีและการระบายส ี
ภาพสีที่พบในผลงาน Gold Standard เกิดจากสภาพสีหลักๆ 2 ประเภทไดแกสภาพสีที่เกิด

จากสีเดิมของวัสดุและสภาพสีที่ศิลปนสรางขึ้นมาใหม 
 – สภาพสีสวนรวม 
 สภาพสีสวนรวมที่พบในผลงาน Gold Standard ไดแก สีทองและสเีหลืองซึง่สทีองที่พบ

ในภาพเกิดจากสีเดิมของฉากพับ ซึ่งมีประมาณ 80 เปอรเซน็ตในภาพ สวนสีในโทนสีเหลืองในภาพ
เกิดจากสีทองของไมที่ก้ันของจราจรและสีเหลืองของกลองไมและลังกระดาษ 
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 – สภาพสีสวนยอย 
 สภาพสีสวนยอยในผลงาน Gold Standard ไดแก สีโทนสีแดง แดงเขม และสีน้ําตาล ซึ่ง

เกิดจากสภาพสีเดิมของวัสดแุละสีที่ศิลปนสรางขึ้นมาใหม โดยศิลปนไดใชสีโทนแดงเขมเพื่อสรางระยะ
และมิติในผลงาน นอกจากนี้ยังพบสีขาว ทีศ่ิลปนนํามาระบายแลวลอมรอบกรอบวัสดุ เพื่อเนนวัสดุที่
อยูภายในกรอบ 

 ศิลปนยังไดวิธกีารกลับคาสี (Discourse) บางจุดของผลงานเพื่อดึงดดูความสนใจ 
ไดแก การใชสีฟาและสีน้ําเงินในบริเวณสีเหลือง ใชสีเขียวบริเวณพื้นทีส่ีแดง 

การระบายส ี
ผลงาน Gold Standard ใชวิธีการระบายสีหลากหลายแบบไดแก วิธีการระบายสีเรียบใหเห็น

ขอบผลงาน รวมถึงการระบายสีลักษณะแสดงรองรอย โดยใชวิธีการสะบัด การหยด การถูดวยนิ้วมือ ลง
ไปบนเนื้อส ี ซึ่งระบายลอมกรอบวัสดุ ซึง่ศิลปนตองการใชกลวิธีการระบายสีที่แตกตางกัน เพื่อแสดง
อารมณและดงึดดูความสนใจในผลงาน 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 66  การใชวัสดุและการปะตดิของผลงาน Gold Standard. 1964. 
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5. การใชวัสดุและการปะติด 
ผลงาน Gold Standard มีการใชวัสดุหลากหลายชนิดปะตดิและตอประกอบเขาไปในภาพ

ดังนี ้
 – ไม เปนสวนประกอบหลักในภาพ ไดแก ฉากพับ มีลักษณะเปนฉากสี่เหล่ียมผืนผา ตอ

ประกอบข้ึนจากไมจํานวน 6 แผนเขาดวยกัน 
 – ที่ก้ันขวางถนน ทําจากไมเปนโครงสรางสามเหลี่ยมถูกแขวนหอยในลักษณะคว่ําหัวลง 
 – กลองไม มีลักษณะรูปทรงในแนวยาว ถูกตดิยื่นออกมานอกกรอบเฟรมของภาพ 
 – โลหะ วัสดุจําพวกโลหะทัง้แบบ 2 มิติ และ 3 มิติ พบในภาพ Gold Standard ดงันี ้
 – ขาตั้งโคมไฟ โคมไฟเกาซึ่งทําจากเหล็กถูกติดตั้งยื่นขึน้ไปดานบน นอกเฟรมภาพ ซึ่ง

โคมไฟจะมหีลอดไฟสองสวาง อยูตรงปลายทําใหผูชมสามารถมองเหน็โคมไฟในลักษณะสามมิต ิ
 – นาฬิกา นาฬิกาโลหะถูกเจาะฝงเขาไปในกรอบเฟรมภาพ บริเวณดานบนซายของเฟรม

ภาพ 
 – กระดาษ  เปนสวนประกอบเขาไปในภาพดังนี ้
 – ลังกระดาษ ถูกแขวนดวยลวดหอยตดิบริเวณดานซายของภาพ แผนกระดาษเขียน

จดหมาย ถูกติดลงบนเฟรมภาพและระบายสีทับ 
 – ภาพนาฬิกา  ถูกติดลงบนเฟรมภาพแลวระบายสีทับ 
นอกจากนี้ยังพบวัสดุตางๆ เชน เนคไท ขวดโคก แผนกระเบื้อง ของเลนเกา รองเทาหนัง 

หมาเซรามคิ ซึ่งตัง้บนตระกรา เชือก ลวด วัสดุเหลานี ้นาํมาเปนตัวเชือ่มโยง และบอกเลาเรื่องราวตางๆ 
ในภาพโดยมีจุดมุงหมายในการนําเอาวัสดุธรรมดา กลับมาทําใหมีคณุคาในผลงานศิลปะของเขา 



 153

9.  การวิเคราะหผลงาน Whistle Stop. 1977. 
 เทคนิค :  Solvent transfer and collage on plywood panels with objects.  
    213.36 x 457.835 x 22.86 cm. 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 67  ผลงาน  Whistle Stop. 1977. 
 
 
1. ที่มาของแนวความคิดและเนื้อหาของผลงาน 
ผลงาน Whistle Stop เกิดจากแนวความคดิที่เราชเชนเบิรกตองการนาํเสนอภาพที่ทําใหนึก

ถึงชวงเวลาและสถานที่หนึ่งในประเทศอเมริกา 
เราสเชนเบริกเติบโตขึ้นที่พอรทอารเธอรรัฐเทกซัส เขามีความผูกพันกับสถานที่แหงนีม้าก เขา

มักจะเปรียบเทียบตัวเองกับพวกโคบาลทีมั่กจะโหยหาถึง “Spreads” ซึ่งหมายถึงแผนดนิอนักวางใหญ
ที่เปนพวกเขาเอง โดยเนื้อหาของภาพเปนการบรรยายถึงสภาพตางๆ ในรัฐเท็กซัส ซึ่งประกอบไปดวย
รูปของหนองบึงและนกปาที่บงบอกถึงภาคตะวันตกเฉยีงใตของประเทศอเมริกา ภาพรถคูเปลินคอลนสี
น้ําเงิน  คลาสิคสมัยทศวรรษ 1930, ไวที่หากินตามทุงหญา, หัวลูกศรของพวกอินเดียแดงและกหุลาบสี
เหลืองของรัฐเท็กซัส ภาพเรือที่ที่มีคําวา GULF อยูขางลําเรือ รวมถึงรูปภาพในหนงัสือพิมพทีด่คูลาย
กับแมของเราสเชนเบริกเมื่อตอนยังสาว 

นอกจากนี้ภายใน Whistle Stop ยังประกอบไปดวยวัสดุสําคญัที่นํามาสื่อสารเรื่องราวไดแก 
ตะเกียงสีแดงเล็กๆ ที่ใชกันบนรถไฟ ตะเกียงรถไฟเล็กๆ ที่ดูเรียบๆทีบ่อกใหรูวานี่เปนเพียงสถานีเล็กๆ 
(Whistle Stop) ที่รถไฟวิ่งผาน ซึง่ทัง้หมดที่กลาวถึงเปนองคประกอบสําคัญทีภ่าพตองการสื่อสาร
เรื่องราวตางๆเกี่ยวกับความประทับใจในถ่ินฐานบานเกิดของเราสเชนเบิรกเอง 
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2. การบูรณาการกลวิธ ี
ผลงาน Whistle Stop (1999) เปนผลงานในชดุ Spreads ลักษณะผลงานประกอบขึ้นจาก

แผงไม 5 แผง ซึ่งสวนสําคัญในภาพ ประกอบดวยประตูมุงลวดเกาๆ ติดตัง้บรเิวณกลางภาพ โดย
เราสเชนเบริกไดจําลองลักษณะของประตูทางเขาบานซึ่งเปนลักษณะแบบ “Shotgun” คือลักษณะที่
ทะลุถึงกัน ซึง่มีคําเปรียบเปรยวาถาคุณยิงปนทะลุประตูหนาบาน ลกูกระสุนที่จะว่ิงตดับานออกไปทาง
ประตดูานหลังได เราสเชนเบิรกไดนําภาพตางๆ ที่เกี่ยวกับสถานที่ในบานเกดิของเคา หรือเรือ่งราว
ขาวคราวตางๆ ที่ฝงแนนอยูในใจเขา มาปะติดลงหลังบานประตูนัน้ ซึ่งตลอดเวลาในการสรางสรรค
ผลงานของเขา เขามักนําภาพและวัตถุหลายๆอยาง ทีเ่ก่ียวกับบานเกิดและตัวเขามาปะตดิบรรยายลง
บนภาพ ตะเกียงซึ่งทํางานดวยถานนี้จะกระพริบเปนระยะกอใหเกิดแสงสีแดงไปทั่วภาพ ซึ่งจุดมุงหมาย
ของเขา ตองการสื่อถึงชนบทของสหรัฐอเมริกา ซึ่งจะใชตะเกียงบนรถไฟสายพอรทอารเธอร – โบมอนต 
และสิ่งเหลานีเ้ชื่อมโยงถึงชือ่ภาพซึ่งเกิดขึ้นจากสัญญาณการเปานกหวีด ใหรถไฟจอด (Whistle Stop) 
ซึ่งสถานีรถไฟเล็กๆ ในสหรฐั รถไฟจะออกก็ตอเมื่อจะมีคนขึน้และลงรถเทานั้น ไมเชนนัน้ก็จะวิ่งไปโดย
ไมจอด เมื่อจะจอดก็จะมีการใหสญัญาณโดยการเปานกหวีดนัน่เอง 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 68  การจัดโครงสรางของผลงาน Whistle Stop. 1977. 
 
 
3. การจัดโครงสรางของผลงาน 
ผลงาน Whistle Stop มีโครงสรางที่แผขยายไปในแนวนอน ซึง่ประกอบขึ้นจากแผงไม 5 สวน

คลายกัน แผงไม 4 สวนถูกนํามาติดประกอบใหเปนส่ีเหล่ียมผืนผาเพื่อทําเปนแบล็คกราวของผลงาน 
หลังจากนั้นปะติดภาพและวัสดุตางๆ ลงบนบริเวณสวนกลางและดานขวาของภาพ ซึ่งทําให
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องคประกอบคงความสมดลุยอยูได เปนลกัษณะการจัดโครงสรางแบบอสมมาตร(Asymmetric 
Balance) 

  – การเนนสวนหลัก (Dominance of Majority)  
 องคประกอบหลักในผลงาน Whistle Stop เกิดจากศิลปนไดปะตดิภาพตางๆ เชน ภาพ

ประวัติของตนเอง ภาพขาวจากหนังสือพิมพ ภาพเหตุการณตางๆ ในพอรทอาเธอร โดยใชตัวทําละลาย
เปลี่ยนภาพถายเหลานั้นลงบนแบล็คกราว ซึ่งจัดเรียงใหเกิดเปนกลุมหรือแนว อยูบริเวณ 2 จุดใหญๆ 
ในภาพ จุดแรกไดแกบรเิวณกลางภาพ ซึ่งในบรเิวณนี้เปนกลุมที่มีสีสันสดใสและรนุแรงโดยกระจายสีสรร
ตางๆ ไปทั่วบริเวณ และไดนําประตูมุงลวดเกา มาปะติดกลุมไวดานหนา เพื่อลดสีสรรและความรุนแรง 
โดยกระจายสีสันตางๆ ไปทัว่บริเวณ และไดนําประตมุูงลวดเกามาปะตดิคลุมไวดานหนา เพ่ือลดสีสรร
และความรุนแรงลงโดยจําลองลักษณะของบานประตู สามารถเปดปดไดเพื่อพบเรื่อราวตางๆ ซึ่งเปน
จุดดึงดดูความมสนใจไดเปนอยางดี จดุทีส่องบริเวณดานขวาสุดของภาพ ศิลปนไดเนนสีสรรเบาบางลง 
แตไดนําวัสดุคอืตะเกียงสีแดงมาหอยเพ่ือดึงดูดความสนใจ และเนนเรื่องราวตางๆ ซึง่แบล็กราวภาพ
เหตุการณตางๆ นอกจากจะชวยบอกเลารายละเอียดยังเปนตัวชวยเนนตะเกียงใหนาสนใจยิ่งขึ้น 

 – การเนนสวนรอง (Emphasis of Minority) 
 ศิลปนไดนําลักษณะลวดลายและแพ็ทเทิรนตางๆ มาปะตดิลงบนภาพ ซ่ึงจุดแรกไดแก

บริเวณแบล็กราว ซึ่งในลวดลายแบบเรียบๆ ปะตดิลงไปจะเนนบริเวณกรอบประตูสีดําที่มีกรอบทีส่ดใส 
เพื่อดึงดดูความสนใจอยูภายในกรอบ นอกจากนี้ยังใชประโยชนจากลวดลายของมุงลวดที่ชวยลดความ
รุนแรงของภาพที่อยูภายในและชวยสรางอารมณและความรูสึกในความพรามัวของภาพ เพ่ือนึกถึงภาพ
ในอดตีบริเวณดานขวา ศิลปนใชตัวทําละลายลอกผิวหนาภาพถาย ติดลงบนแบล็กราวไม ภาพใน
ลักษณะหลุดลอกไมชัดเจน สรางอารมณความรูสึกของอดตีได นอกจากนี้ตะเกียงสีแดงนํามาหอยแขวน
ไวบนภาพสามารถกระพริบทําใหสีแดงกระจายทั่วภาพ ซ่ึงเปนตัวชวยเนนอารมณและความรูสึกของ
เรื่องราวเปนอยางดี 
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ภาพประกอบ 69  การใชสีและการระบายสีของผลงาน Whistle Stop. 1977. 

4. การใชสีและการระบายส ี
สภาพสีของผลงาน Whistle Stop เปนสภาพสีที่เกิดจากวัตถุเดิมเปนสวนใหญ ซึ่งเปนสีที่เกดิ

จากภาพชนิดตางๆ และสีของวัตถุเชน บานประตูและตะเกียง 
 – สภาพสีสวนรวม 
 สภาพสีสวนรวมอยูในโทนสเีหลือง ซึง่เปนสีที่อยูบนแนวระนาบของแบล็กราว ซึ่งศิลปน

ไดใชโทนเหลอืง เปนสีที่สรางความกลมกลืนในภาพ ซึ่งสีโทนเหลืองเปนสทีี่เกิดจากการระบายสีลงบน
พ้ืนแบล็กราว และสีที่เกิดจากลวดลาย กระดาษและผาที่นํามาปะติดลงไปในภาพ 

 – สภาพสีสวนยอย  
 สภาพสีสวนยอยในภาพ Whistle Stop เปนสีทีเ่กิดจากวัสดุพวกภาพถายเปนสวนใหญ 

ซึ่งไดแกสีที่มีความสดใส รนุแรงไดแก สีแดง สีน้ําเงนิฟา เขียวและสม นอกจากนี้ยังมีสภาพสีที่เกิดจาก
การใชนํายาเคมีลอกผิวหนาภาพถาย โดยขูดติดลงไปบนภาพทําใหเกิดสภาพสีในโทนขาว–ดํา ซึง่ชวย
เนนภาพทําใหรูสึกวากรอบหรือเฟรมภาพจํากัดสายตาผูชมใหจองบริเวณนัน้ หรือสแีดงของตะเกียง
เนนจุดสนใจ ณ ตําแหนงนัน้ๆ ในภาพจะใชสีสรางความสมดุลของภาพโดยการจัดวางตําแหนงให ถวงดุล
กันเชนตําแหนงของสเีหลืองที่มีลวดลายและตําแหนงของสีเหลืองออน ซึ่งมีพ้ืนผิวเรียบแตมีขนาดใหญ
กวา นอกจากนี้ยังมีการจัดวางตําแหนงของสีแดงซายและขวา เพื่อเกิดความถวงดุลกัน ตําแหนงสีเทา
ของภาพที่ถูกมองผานมุงลวดของประต ูซึ่งสมดุลกับตําแหนงของภาพ โทนสีขาว-ดํา ดานขวาของภาพ 
นอกจากนี้ศิลปนยังใชการกลับคาสี (Discourse) ในภาพ บริเวณกรอบประตูไดแกสีเขียวที่ตรงขามกับ
สีเหลือง และสีแดงถูกวางใกลๆสีฟา วัตถุประสงคเพื่อเนนจดุสนใจในบรเิวณนั้นๆ 
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ภาพประกอบ 70  การใชวัสดุและการปะตดิของผลงาน Whistle Stop. 1977. 
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5. การใชวัสดุและการปะติด 
ผลงาน Whistle Stop มีการใชวัสดุปะติดและตอประกอบเขาไปในภาพดังนี ้ 
 – ไม ถูกตอประกอบขึ้นเปนแบล็กราวของภาพ สําหรับปะตดิวัสดตุางๆ  
 – ประตูมุงลวด ประตมุูงลวดสีดํา เปนวสัดุจริงที่ถูกนํามาปะตดิลงไปเปนองคประกอบ

สําคัญของผลงานโดยประตทูี่มีลักษณะ ประตูบานแบบพ้ืนเมืองชาว Texas ซ่ึงมมุีงลวดเปน
สวนประกอบของประต ู และสามารถเปดออกเพื่อใหเห็นภาพเรื่องราวตางๆ ทีศ่ิลปนตองการสื่อสารกับ
ผูชม 

 – ตะเกียง ตะเกยีงโลหะสีแดง ซึ่งมีแสงไฟทีก่ระพริบได ถูกนํามาปะติดแขวนกับลวดเสน
เล็กๆ ไวทางดานขวาของภาพ สําหรับส่ือสารเรื่องราวเกี่ยวกับรถไฟซึ่งวิ่งผานชนบทของประเทศอเมริกา
พอรทอารเธอร-โบมอนต)  

 – ภาพถาย เปนภาพถูกตัดจากนิตยสารและหนงัสือพิมพ ไดแกภาพ แมของเราสเชนเบริ
กตอนเปนสาว ภาพรถยนตคูเป ลินคอลน ยุค1930  ภาพของ หนอง บึง นกปา กับฉากที่บกบอกถึง
ภาคตะวันตกเฉียงใต, ภาพไกหากินตามทุงหญา, หัวลูกศรของอินเดยีแดง ภาพกุหลาบสีเหลืองของ
รัฐเท็กซัส  ภาพการตนูเรื่อง ดิกเทรซี่และบลอนดี ภาพขวดโคคสโคลา ภาพเรื่องที่มีคําวา GULF อยู
ขางลําเรือภาพถายแผนผังของบาน ภาพเหลานี้สวนหนึง่ถูกปะติดลงไปในภาพ บางสวนถูกการใช
สารเคมีลอกผวิหนาภาพถายขูดติดลงไปบนพ้ืนภาพ 

 – ผา  ผาซึ่งมีลวดลาย ถูกปะติดลงไปบริเวณแบล็กราวภาพ รวมถึงบริเวณกรอบประตสูี
ดํา เพื่อเนนจดุสนใจและสรางสีสรรในบริเวณนัน้ 
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10. การวิเคราะหผลงาน First Visit To America in The Shade of The Flatiron Building. 1982. 
 เทคนิค : Solvent Transfer, Acrylic and collage on Pollywog and aluminum with objects. 
    245 X339.O9 X 57.15 cm. 

   
 

 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 71 ผลงาน First Visit To America in The Shade of The Flatiron Building. 
 
 
1. ที่มาของแนวความคิดและเนื้อหาของผลงาน 
Pegasus First Visit To American in The Shade of the Flatiron Building คือผลงาน ซี่ง

พัฒนาตอเนื่องมาจากงานในชดุ  Spread and Scales 
เราสเชนเบริกเรียกผลงานในชุดนี้วา Kobal American Zephyr ซึ่งนําเสนอเรื่องราวมหัศจรรย 

แปลกประหลาดตางๆ ทีน่าหลงไหลในชีวิตของเขาซึ่งเราชเชนเบิรกตองการแสดงใหเหน็ถึงจิตสํานึกและ
ความลึกลับของโลกมนุษย ซึ่งเราเรียกผลงานของเขาวา ความมหศัจรรยที่นาสยดสยอง  เราสเชนเบิร
กไดรับแรงบันดาลใจจากการสรางสรรคผลงาน Kabal American Zephyr จากผลงานภาพพิมพแกะ
ไมของศิลปนญี่ปุนที่ชื่อ Tsukioka Yoshitoshi ในศตวรรษที ่19 ที่นําเสนอภาพแสดงถึงจินตนาการอัน
ลึกลับ, ความวิตถาร, เหตุการณตางๆ สีสันและความสวยงามของโลก 

สําหรับเนื้อหาของผลงาน Pegasus First Visit To American in The Shade of the Flatiron 
Building แสดงถึงการคนหาตัวตนของประเทศอเมริกาจากจินตนาการของ Pegasus ซึ่งเราสเชนเบริ
กบอกเลาในเชิงเปรียบเทียบวา เราจะสอนมาบินในจินตนาการใหรูจกัอเมริกาในยุคสมัยนี้ไดอยางไรให
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ดีที่สุดโดยเราสเชนเบิรกเสนอภาพตึก Flatiron ของนวิยอรก ปดลงบนพ้ืนไม ซึ่งถูกคลุมดวยธงชาติ
อเมริกันอีกทหีนึ่ง และเรื่อราวตางๆ เก่ียวกับเหตุการณตางๆ ในประเทศสหรัฐอเมริกา 

2. การบูรณาการกลวิธ ี
เราสเชนเบริกไดพัฒนาผลงาน Pegasus First Visit To American in The Shade of the 

Flatiron Building (Kobal American Zephyr) ตอเนื่องจากผลงานในชดุ Spread and Scales ซึ่งเคา
ยังนํารูปแบบที่เรียบงายแตซับซอนในตัวมันเอง มาผสมผสานกับวัสดตุางๆ และเติมแสงสทีี่เกิดจาก
หลอดไฟ ซึง่เคาไดนํามาตดิตั้งลงในภาพ   

จุดเดนในผลงาน Pecasus เกิดจาการทีเ่ราสเชนเบริกไดใชกลวิธีการทรานเฟอร (Tranfer) 
ภาพถายตางๆ ลงบนพ้ืนผิวที่เปนอลูมิเนยีม โดยนําวัสดุที่พบเห็นกันอยูทั่วๆ ไปแตมีความเดนชดัในเชิง
สัญลักษณเขามาใชในผลงาน เชน ธงชาติสหรัฐอเมริกา และมาบินซึ่งเปนสัญลักษณของผลิตภัณฑที่
ไดรับความนิยมในขณะนัน้ จากรายละเอียดตางๆ เหลานี้สงผลทําใหสามารถที่จะสื่อสารกับผูชมภาพ
ไดงายขึ้น  

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 72 การจัดโครงสรางของผลงาน First Visit To America in The Shade  
of The Flatiron Building. 

 
3. การจัดโครงสรางของผลงาน 
Pegasus First Visit To American in The Shade of the Flatiron Building เปนโครงสรางที่      

แผขยายในลักษณะสี่เหล่ียมผืนผา โครงสรางหลักเกิดขึ้นจากแผนอลูมิเนียมพับ ทําใหเกิดองคประกอบ
ที่สําคญั 3 สวนดวยกัน ซึ่งในแตละสวนจะประกอบดวยเรื่องราวตางๆ ซึ่งศิลปนใชวิธีการโยกยาย
ภาพถายลงบนพื้นผิวผสมกับวัสดุอื่นๆ ลงไปในผลงาน 
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 – การเนนสวนหลัก (Dominance of majority) 
 ศิลปนไดเนนองคประกอบหลักของผลงาน ดวยการนําธงมาตดิลงในภาพซึ่งไดแก ธงชาติ

สหรัฐปะติดไวบริเวณกลางภาพ สวนบริเวณทางดานซายและขวาของภาพไดปะตดิธงมาบิน ที่ใชสาํหรับ
การแขงขันรถยนต การปะตดิดวยรูปแบบดังกลาวทําใหเกิดความสมดลุและเกิดโครงสรางแบบสมมาตร 
(Symmetric Balance) 

 – การเนนสวนรอง (Emphasis of minority) 
 ในรายละเอียดสวนยอยของผลงานศิลปนไดทรานเฟอรหรือยายภาพถายลงบนพื้นผิวไม

และปะตดิลงบนแผนอลูมิเนียมอีกที หรอืการถูกทรานเฟอรเหลานี้บอกเลาเรื่องราวและเหตุการณตางๆ
ที่แปลกประหลาดในประเทศอเมริกา 

 นอกจากนี้ในสวนรายละเอียดยังพบลักษณะการใชรปูแบบการซ้ําของรูปทรง ซึ่งเกิดจาก   
สี่เหลี่ยมที่อยูในธงรูปหมากรกุ และรูปซํ้ากันของลวดลายในธงชาติสหรัฐ ซึ่งสรางและกระตุนจดุสนใจ
ไดเปนอยางด ี 

 สําหรับทิศทาง (Direction) ของภาพ Pegasus มีทศิทางมุงเขาสูจุดศนูยกลางโดยสังเกต
ไดจากภาพมาบินทีห่นัหนาเขาหาธงชาติสหรัฐ ซึ่งดานหลังมีรูปตึก รูปตรงเตารดีซึง่บริเวณนี้ ศิลปนได
นําพัดลมมอเตอรตัวเล็กๆ มาติดเปาธงชาติเพ่ือสรางความเคลื่อนไหวในภาพ สําหรับจุดทีน่าสนใจอีก
สวนหนึง่ในภาพ Pegasus ไดแก บริเวณทีศ่ิลปนไดเนนที่วางไว ในบรเิวณอลูมิเนียมที่ถูกทับ การเวน
ที่วางไวนอกจากทําใหภาพไมแออัดยัดเยียด แตยังสรางสีสันที่เกิดจากการสะทอนภาพของอลูมิเนียม
ในบริเวณนัน้ 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 73 การใชสีและการระบายสีของผลงาน First Visit To America in The 
Shade of The Flatiron Building. 
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4. การใชสีและการระบายส ี
สภาพสีของผลงานPigasus เกิดขึ้นจาก 2 แหลงใหญๆ ไดแก สีเดิมของวัสดุและสทีี่เกิดจาก

การเปล่ียนถายภาพตางๆลงบนพื้นผิวไมและอลูมิเนียม 
 – สภาพสีสวนรวม  
 สภาพสีสวนรวมที่พบในผลงาน Pigasus อยูในโทนสีวรรณเย็น ซึ่งไดแกสีในโทนสีเทา

และโทนสีฟา ซึ่งเกิดจากสีของอลูมิเนียมและสีของภาพถาย ซึ่งสีทัง้สองสีนี้เปนสทีีส่รางความกลมกลืน
ใหกับภาพ 

 – สภาพสีสวนยอย 
 สภาพสีสวนยอยในผลงาน Pigasus ไดแก สีแดง สีเหลืองออน และน้ําเงนิสีน้ําตาล 

โดยเฉพาะสีแดงที่เกิดจากรปูทรงมาบินและลวดลายของธงชาติสหรฐั เปนสีที่ดึงดูดความสนใจไดเปน
อยางมาก สําหรับสีอ่ืนๆ ไดแก สีเหลืองออน สีน้ําเงนิ สีน้ําตาล เปนสีที่อยูในรายละเอียดของภาพซึ่ง
ชวยทําใหสรางใหเกิดน้ําหนักภายในภาพ นอกจากนี้ศิลปนยังใชสีดําและสีน้ําเงนิเขม เปนสีทีเ่นนใหเกิด
พลังสีเดน โดยชวยสงเสริมสีขาวและสีแดงใหเกิดความชัดเจนและนาสนใจย่ิงขึ้น 

การระบายส ี
ศิลปนไดระบายสีลงในผลงาน Pegasus เพียงเล็กนอยซึ่งเปนการระบายสีแบบระบายเกิด

ขอบชัดเจนตามจุดเล็กในภาพ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 74 การใชวัสดุและการปะตดิของผลงาน First Visit To America in The 
Shade of The Flatiron Building. 
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5. การใชวัสดุและการปะติด 
ผลงาน Pegasus มีการนําวัสดุมาใชในผลงานดงันี ้
 – วัสดุสําเร็จรูป  ธงชาติอเมรกิาและธงมาบิน ซึ่งเปนวัสดสํุาหรับที่ใชสื่อสารเรื่องราวใน

ภาพโดย ธงทาํจากผาที่สามารถเคลื่อนไหวได 
 – พัดลม ถูกตดิลงบริเวณดานลางธงชาต ิบรเิวณสวนกลางของภาพซึ่งศิลปนตองการให

พัดลมพัดธงชาติใหเกิดความเคลื่อนไหว เพื่อแสดงใหเหน็ภาพตึก Flatiron ดานหลังธงชาต ิ
 – กลองกระดาษ  กลองกระดาษใสวัสดุ ซึ่งเปนวัสดุเก็บตก มีตัวพิมพเขียนวา Made in 

Great Britain ในลักษณะถูกทับซ้ําไปซ้ํามา ซึ่งถูกนํามาปะตดิดานบนบริเวณกลางภาพเพื่อเปนตัว
ขยายเนื้อหาและเรื่องราว ทีศ่ิลปนตองการนําเสนอ 

 – ภาพถาย  ภาพถายหลากหลายเรื่องราวถูกนํามาเปลี่ยนถาย(Transfer) ลงบนแผนไม
และแผนอคิลคิ เพื่อปะตดิลงบนอลูมิเนียม 

โดยสรุปแลวผลงาน Pegasus ประกอบขึ้นจากวัสดุหลากหลายชนิด ซึง่ศิลปนนํามาตอ
ประกอบและปะตดิสรางเรือ่งราว โดยเนนวัสดุเก็บตกที่พบเหน็ในชีวติประจาํวันและวัสดุที่ศิลปน
คนควาทดลองนํามาสรางสรรคในงานศิลปะชุด (Kabal American Zephyr) 
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11. การวิเคราะหผลงาน Dirt Shrine. 1982. 
 เทคนิค : High fired ceramic. 3OO X 448.75 X187.5 cm. 
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 75  ผลงาน  Dirt Shrine. 
 

1. ที่มาของแนวคิดและเนื้อหาของผลงาน 
โครงการ Roci มีจุดมุงหมายสําคัญในการที่เราสเชนเบริกไดรวมงานและแลกเปลี่ยนความคดิ

กับศิลปนและผูเชี่ยวชาญดานศิลปะจากประเทศตางๆ ที่เขาเดนิทางเขาไปศึกษา ทําใหเราสเชนเบิรก
ไดคนควาทดลองเทคนิควิธแีละคนหาวัสดุใหมๆ มาใชในการสรางงานศิลปะ 

Dirt Shrine เปนผลงานศิลปะที่เราสเชนเบิรกไดรวมทํางานกับศิลปนเซรามิกและนักเคมีชาว
ญี่ปุน ซ่ึงแนวคดิของเขาตองการที่จะสรางผลงานศิลปะรวมสมัยที่ผสมผสานเอกลักษณทางวัฒนธรรม
ที่ดํารงอยูมาเปนเวลานานของญี่ปุน 

โดยเนื้อหาของผลงาน Dirt Shine ไดบอกกลาวถึง ขนบธรรมเนียมและการเฉลิมฉลองใน
ประเพณีของญี่ปุน บวกกับเทคโนโลยีในศตวรรษที ่ 20 รวมถึงสภาพแวดลอม ทีเ่ขาพบเจอและรูสึก
ประทับใจจากการเดินทางเขาไปศึกษา และเรียนรูกระบวนการทําเครื่องปนดินเผา และเซรามกิของ
ญี่ปุนโดยเราสเชนเบริกไดถายทอดประสบการณตางๆ เหลานั้นผานผลงานรูปแบบ เซรามิกสามมิต ิ
ผสมผสานกับการติดภาพและระบายสีลงไปในผลงาน 
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2. การบูรณาการกลวิธ ี
ในผลงาน Dirt Shrine เราสเชนเบิรกไดผสมผสานความคิดและรูปแบบของศิลปะสมัยใหม 

กับเอกลักษณทางวัฒนธรรมของประเทศญี่ปุน สื่อผานศิลปะรูปแบบเซรามคิ ซึง่เปนภูมิปญญาเกาแก
ของชาวญี่ปุน 

Mary Lynn Kotz ไดกลาวถึงผลงาน Dirt Shrine ในหนงัสือ Roushenberg Art Tike ไววา 
 
เราสเชนเบิรก ไดเดินทางไปประเทศญี่ปุน เพ่ือเรียนรูวิธีการทําเซรามิกรูปแบบใหมที่ถูกพัฒนาขึ้นจากบริษัท 

Otsuka Chemical ซึ่งสามารถผลิตเซรามิคที่มีขนาดใหญ และสามารถที่จะคลอบคลุมเฉดสีตางๆ ไดอยางมากมาย 
ในการทํางาน เราสเชนเบิรกไดเดินทางเขาไปที่บริษัท Otsuka ซึ่งมีโรงงานอยูที่ Shigaraki ใกลๆ  กับเมือง

โอซากา ซึ่งเปนที่รูจักกันในนามหมูบานเคร่ืองปนดินเผา ซึ่งในบริเวณนี้จะมีดินที่มีความพิเศษคือ มีความละเอียด
เหมือนผงแปง และมีสีเหมือนดอกพีชสีแดงมวง ซึ่งคนในหมูบานไดนําดินไปทําเครื่องปนดินเผามาเปนเวลากวา 700 
ปแลว ที่นี่เราสเชนเบิรกไดรวมทํางานกับนักเคมีชาวญ่ีปุน ซึ่งพวกเขาพยายามหาวิธีการที่จะเปลีย่นแปลงภาพถายลง
สูดินเผาและเซรามิค (Mary Lynn Kotz: 33) 

 
ในขั้นตอนการทํางานเราสเชนเบริกไดใชชีวิตตามแบบวัฒนธรรมดังเดมิของญี่ปุน โดยอาศัย

อยูในบานที่มีหลังคามุงดวยไมไผ นอนบนเสื่อทาทามิ (Tatami) และอาบน้ําในถังไม ซึง่อบดวยไอรอน
ของน้ําแร ซึง่มีไฟอยูขางใต เราสเชนเบิรกไดซึมซับกับวัฒนธรรมเหลานี้ โดยเฉพาะกับไมไผซึ่งเราสเชน
เบิรกไดนํามาเปนสวนประกอบในผลงาน Dirt Shrine เราชสเชนเบริกไดนําดนิของทีน่ี่มาทําใหเปนแผน
สี่เหลี่ยมผืนผาขนาดใหญ ทําพื้นผิวของเซรามคิใหมีสีสันคลายคลึงกันกับสีธรรมชาติของดิน ซึ่งใน
ข้ันตอนการทาํเราสเชนเบริกไดเจาะรูบนกระเบื้องเซรามิค เหลานี้ในขณะที่กําลังแหง ซึง่ในขัน้ตอน
ตอไป เขาไดวัดตดิภาพถายลงบนพื้นผิวของเซรามิกอีกทีและเคลือบใหเกิดความมันวาว เพื่อใหได
องคประกอบตางๆตามทีต่องการ เราสเชนเบริกไดตอประกอบเซรามิคแผนใหญเขากับวัสดุอื่นๆ ไดแก
ไมไผ โซ และระบายสีลงบนผลงานอีกที จงึไดผลงานสําเร็จออกมา 
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ภาพประกอบ 76 การจัดโครงสรางของผลงาน Dirt Shrine. 

 
3. การจัดโครงสรางของผลงาน 
ผลงาน Dirt Shrine เปนผลงานที่เกดิขึ้นจากการนํากระเบื้องเซรามคิจํานวน 5 แผน มาติด

ประกอบเขาดวยกันผสมกับวัสดุจําพวกไมและโลหะ โดยศิลปนไดจัดองคประกอบแบบกระจาย
สวนประกอบและรายละเอียดตางๆ ไปทั่วทั้งภาพ ซึง่เปนลักษณะการจัดองคประกอบแบบอสมมาตร 
(Asymmetric Balance) 

 – การเนนสวนหลัก (Dominance of majority)  
 ของ Dirt Shrine นั้นเกิดขึ้นจากรูปทรงตางๆ ของเซรามคิ และรายละเอียดของภาพที่ถูก

เปลี่ยนถายลงบนเซรามิค เราสเชนเบิรกไดทํากระเบื้องเซรามิคขึน้มาทัง้หมด 5 แผน ซึ่งแตละแผนจะมี
ความแตกตางของรูปทรง ซึง่มีรูปทรงเปนแผนสี่เหลี่ยมและมีรูปทรงทีมี่ลักษณะโคงมน ซึ่งเมื่อนาํมา
ประกอบเขาดวยกันหรือประกอบเขากับวัสดุอื่นทําใหเกิดรูปทรงที่ประสานกลมกลืนและลดทอน
ความรูสึกแข็งกระดางของกระเบื้อง ดนิเผา 

 – การเนนสวนรอง (Emphasis of minority) 
 ศิลปนไดดึงดดูความสนใจและสรางความขัดแยงใหกับภาพขึ้น 2 จุดใหมดวยกัน ไดแก

สวนที่เปนแผนไม ฉลุลายซึ่งตัดขวางกระเบื้องทางดานซายมือของภาพ ซึ่งในบรเิวณนี้เขาไดนาํโซมา
หอยตรงปลายไม  และปลายโซไดติดตั้งเซรามิกรูปทรงมนซึ่งมเีรื่อราวที่เกี่ยวของกับภาพทางดานบน 
อีกจุดหนึง่ไดแกบริเวณดานขวาของภาพเขาไดติดประกอบราวไมไผเขาไปเชื่อมระหวางเซรามิคทาํให
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เกิดที่วางระหวางรูปทรงข้ึน และเกิดจังหวะของการซ้ําของรูปทรงที่เกิดจากราวไมไผส่ิงทีน่าสนใจในภาพ 
Dirt Shrine อีกจุดหนึง่เกิดจากภาพที่ปรากฏบนพื้นผิวเซรามิค ซึ่งศิลปนไดเปลี่ยนถายภาพลงบน
พ้ืนผิวเซรามิค เปนเรื่องราวที่แสดงถึง วัฒนธรรมประเพณี ของชาวญี่ปุนซึ่งถายภาพเหลานั้น นอกจาก
จะบอกเลาเรื่องราวตางๆ ในภาพยังทําใหภาพมีน้ําหนักเกิดขึ้น นอกจากนี้ศิลปนยังเนนสีและ
รายละเอียดตางๆเสริมลงไปบนราวไมไผทีเ่ราชเชนเบิรกปะตดิเขาไปในภาพ ทําใหภาพเกิดเรื่องราวที่
สมบูรณ  

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 77 การใชสีและการระบายสีของผลงาน Dirt Shrine. 
 
4. การใชสีและการระบายส ี
 – สภาพสีสวนรวม 
 สภาพสีสวนรวมของผลงาน Dirt Shrine อยูในโทนของสีน้ําตาล(Warm Tone) ซึ่งเกิด

จากสภาพของแบล็กกราว ซึ่งเกิดจากสีของดินที่นําไปเผา ซึ่งศิลปนตองการทีจ่ะคงสภาพสีของเนื้อ
ดินไว โดยมีสีน้ําตาลในโทนตางๆ ซึ่งเกิดจากภาพถายที่ศิลปนเปล่ียนถาย ลงไปบนพื้นผิวเซรามิค ซึ่งสี
ตางๆของภาพทําใหเกิดมติิและน้ําหนักในภาพ  
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 – สภาพสีสวนยอย 
 สภาพสีสวนยอยในผลงาน Dirt Shrine  เปนสีที่อยูในโทนสีสดใส ไดแกสีฟา สีแดง สีชมพู 

สีเขียว และสีเหลือง ซึง่ศิลปนไดระบายลงไปในภาพเพื่อนเนน จดุสนใจในรายละเอียดตางๆ ของภาพ 
แตศิลปนพยายามที่จะควบคุมสีเหลานี้ไมใหมีอิทธิพล เหลือสีน้ําตาลที่เปนสีหลักของภาพ 

การระบายส ี
การระบายสีไปในผลงาน Dirt Shrine เปนการระบายสีทับลงไปบนพ้ืนผิววัสดุตางๆ เชน พ้ืนผิว

ไม ทําเปนไมไผ โดยระบายตามตําแหนงตางๆ นอกจากนี้ยังมีการเขียนและตดิลายทับลงไปบนพื้นผิว
ไมนั้น สีที่เกิดขึ้นชวยดึงดดูความสนใจอีกจุดหนึง่ ไดแก การระบายสีลงบนแผนไม ซึง่ตดิขวางกระเบื้อง
ดินเผาอยู เนือ่งจากศิลปนไดมีการนําไมที่มีลายฉลุมาระบายแบบใชพูกันปดลงไปบนพื้นผิวนัน้ ทําให
เนื้อสีหลากหลายติดลงบนรองไม ทําใหเกิดพ้ืนผิวทีด่ึงดดูความสนใจ ซึ่งสอดคลองกับระบายสีแบบ
แตมสีลงบนโซทีค่ลองลงไปบนเซรามิคทรงมน ซึง่ศิลปนตองการระบายสีหลากหลายสีเพื่อดึงใหเกิด
ความเชื่อมโยงกับตําแหนงสีที่ระบายลงไปในสวนอื่นๆของผลงาน 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 78 การใชวัสดุและการปะตดิของผลงาน Dirt Shrine. 
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5. การใชวัสดุและการปะติด 
ผลงาน Dirt Shrine เกิดขึ้นจากการนําวัสดุมาประกอบเขาดวยกันซึ่งวัสดุหลักๆ ไดแก แผน

กระเบื้องเซรามิคจํานวน 5 แผน ซึง่แตละแผนจะมรีูปทรงที่แตกตางกัน นํามาตอประกอบผสมกัน ราว
ไมไผคั่นระหวางเซรามคิช้ันสุดทายอีกทีหนึ่ง ซึง่ลักษณะรูปทรงของผลงานโดยรวมจะเปนส่ีเหลี่ยมผืนผา
ในแนวนอน ในภาพเราจะพบวัสดุทีน่ํามาประกอบดงันี ้

 – กระเบื้องดินเผาเซรามิค เปนชิ้นสวนสําคัญในการประกอบขึ้นเปนผลงาน ซึง่รูปทรง
กระเบื้องมีลักษณะแบน ซึ่งกระเบื้องบางแผนถูกทําใหแตกและเจาะเปนชอง กระเบื้องบางแผนถูกทําให
มีลักษณะโคงมน ซึง่เราชเชนเบิรกไดเปล่ียนถายภาพ ซึ่งแสดงเรื่องราวตางๆ ลงบนพื้นผิวเซรามเิหลานี้ 
นอกจากนี้ยังมีกระเบื้องดนิเผาเซรามิค อีกชิ้นหนึ่งซึ่งทําใหมีลักษณะสามมิติเปนทรงกลมมนๆ ถูกติด
ออกมานอกเฟรมภาพแตยังคงแสดงเรื่องราวที่สอดคลองกับเรื่องราวในภาพ 

 – วัสดุประเภทไมไดแก  
  ราวไมไผ  ซึ่งถูกนํามาประกอบคั่นระหวางเซรามิคชั้นสุดทาย และถูกเพนทสีและ

ลวดลายตางๆ ลงบนพ้ืนผิวไมไผ 
  แผนไมฉลุลาย เปนแผนไมถูกนํามาติดในลักษณะขวางแผนกระเบื้องโดยศิลปนได

ระบายสีลงไปบนลวดลายบนพื้นผิวไม 
 – วัสดุประเภทโลหะ โซเหลก็ ถูกนํามาติดยึดเขาระหวางปลายไมและเชื่อมโยงติดกับ

กอนเซรามิค โดยระบายสีใหเขากับลวดลายบน แผนไมอกีที 
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12. การวิเคราะหผลงาน Individual. 1982.  
 เทคนิค : Hand made with fabric and paper collage. 96.25 X 73.75 cm 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  79  ผลงาน Individual. 
 

1. ที่มาของแนวคิดและเนื้อหาของผลงาน 
เราสเชนเบริก เดินทางไปประเทศจนีในเดือนมิถุนายน ค.ศ.1982 โดยการสนับสนุนขององคการ

ชื่อ Rausehenberg Overseas Culture Interchange หรือ Roci ซึ่งเราสเชนเบริก เดินทางมาประเทศ
จีนในฐานะแขกของ Anhui Province Artist’s Association ซึ่งมีวัตถปุระสงคในการพัฒนาเครือขาย
การส่ือสารระหวางประเทศของศิลปน เราสเชนเบิรกเดนิทางมาที่โรงงานผลิตกระดาษ Xuan ในเมือง 
Jingxian และรูสึกตื่นเตนมากที่จะไดสรางงานศิลปะที่ไดชื่อวาเปนตนกําเนิดการผลิตกระดาษ 

ในชวงเวลา 2 สัปดาหที่อยู Jingxian เขาไดเขาไปมีสวนรวมในการะบวนการผลิตกระดาษ
แบบดั้งเดิม เขากับเพื่อนและศิลปนชาวจีน ไดเดินทางเขาชมพิพิธภัณฑ ตัวเมืองและสถานที่สําคญัทาง
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โบราณคดี และระหวางเดินทางเคาไดถายภาพสถานที่ตางๆ และเก็บรวบรวมวัสดุทีค่ดิวาจะนาํไปใช
ในการสรางสรรคงานที่โรงกระดาษ Xuan  

Individual เปนผลงานศิลปะที่ใชเทคนคิการ Collage มีรูปทรงสี่เหล่ียมขนาดกวาง 31.5 นิ้ว 
สูง 26.5 นิ้ว ดวยแนวคิดทีต่องการสรางสรรคผลงานศลิปะ ดวยกระดาษของชาวจีน ก็มีลักษณะพิเศษ 
สื่อถึงเรื่องราวความคดิประเพณี และวัฒนะธรรม ซึ่งในภาพ Individual แสดงออกถึงเรื่องราว วัฒนธรรม
ของชาวจีน มีอักษรจีนที่มีความหมายวา ปจเจกชน ปะตดิลงไปในภาพ  ซึง่เราสเชนเบริกชอบทั้ง
ความหมายของคําและรูปรางของตัวอักษรดวย 

เราสเชนเบริกไดกลาวในภายหลังถึงประสบการณในเมอืงจีนของเคาวา “ชั่วขณะหนึ่งผมรูสึก
วาเปน มารดค โปโล” นอกเหนือจากกฎระเบียบที่เขมงวดและระบบราชการที่ไมยอมผอนปรนแลว สิ่ง
ที่นากลัวที่สุดในมุมมองของเคาก็คือ ความโดดเดี่ยว เขากลาววา เคาไมทราบวา คนอืน่ในเมืองอื่นๆ 
ทําอะไรอยู ไมมีใครรูวาเกิดอะไรขึน้ ในหมูบานที่ถัดไปอีก 10 ไมล ที่แยกวานั้นก็คือ ไมมีใครอยากรู
ดวยซ้ํา เคาทิง้ทายวาหากปราศจากความอยากรู คุณก็ไมสามารถที่จะมีความเปนปจเจก หากไมทั้ง 2 
อยาง คุณก็ไมสามารถที่จะปรับตัวเขากับสังคมสมัยใหมไดเลย  

2. การบูรณาการกลวิธ ี
เราสเชนเบริกไดเรียนรูและบูรณาการความรูเพ่ือสรางสรรคผลงาน Individual ดังนี้  

1) เรียนรูในขั้นตอนการทํากระดาษ ดวยวิธีการทําที่ทําไวเมื่อ 1500 ปกอน ซึ่งกระดาษ
เหลานี้มีความออนนุม บาง และโปรงแสง แตมีความทนทานและเปนทีรู่จักที่ชื่อวากระดาษพันป ซึ่ง
เราสเชนเบริกประยุกตกระดาษเหลานี้ไวในงาน Collage ของเขาโดยควบคุมใหชางชาวจีน ทํากระดาษ
ใหบางมากที่สุด และกระดาษหนาที่สุดเทาที่เคยทํามา ซึ่งจดุประสงคเขาตองการกระดาษที่หนาและ
แข็ง ซึ่งในขั้นตอนการทํากระดาษ เราสเชนเบริกไดประยุกตโดยใชแปรงขนาดใหญ ทาแปวเปยกลงบน
กระดาษแผนบางที่ถูหแยกออกแลวนําไปติดกันจนกระดาษยาวได 30 แผน ทําใหไดเนื้อกระดาษที่แข็ง
เหมือนกระดาษแข็ง แตเหนยีวและโปรงแสงตามทีต่องการ 

2) สะสมโปสเตอรทีมี่สีสรร มีชีวิตชีวา ทีต่ดิทั่วไปในประเทศจีน และตดิกับโปสเตอร
เหลานี้ไว สําหรับการ Collage ใสในผลงานที่มีรายละเอียดตางๆ ไดแก ภาพเด็ก ภาพรถจักรยาน ภาพ
ทิวทัศนตางๆ เปนตน  

3) เราสเชนเบริกไดทําประตมิากรรมตัวอักษรดวยกระดาษ ซึง่หลอข้ึนจากบล็อกไม ที่มี
ลักษณะนูนสงู และมคีวามหมายแตกตางกันไป ไดแกความซื่อสัตย แสงสวาง หวัใจสีแดง ปจเจกชน 
ไชโย ความเปลี่ยนแปลง เสนทาง ซึ่งเราสเชนเบริกชอบความหมายของคําและรูปรางตัวอักษรดวย 
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ภาพประกอบ  80  การจดัโครงสรางของผลงาน Individual. 
 
3. การจัดโครงสรางของผลงาน 
ผลงาน Individual ใชในการจัดโครงสรางภาพแบบอสมมาตร (Asmmetrial Balance) ซึ่ง

กําหนดกรอบของรูปทรงใหมี 2 กรอบทับซอนกันโดยมีลักษณะ การเนนสวนหลักและการเนน สวนรอง
ดังนี ้

 – การเนนสวนหลัก (Dominance of majority)  
  ซึ่งเกิดจากหนวยของรูปทรงปรากฎขึ้นในบริเวณวางมากกวาสวนอื่น และรูปทรงดงักลาว

มีความเดนขึ้นมาจากบริเวณอ่ืน ในภาพ Individual ทีศ่ลิปนไดกําหนดจุดสนใจอยูบริเวณพ้ืนที่ 3 จุด 
ดวยกันไดแก บริเวณกลุมภาพสีแดงที่ถูกปะตดิลงไป บริเวณตัวอักษรสีขาว ที่มีความนูนขึน้มาจากพื้น 
ในสวนสุดทาย เราสเชนเบริกใชโครงสรางรับรูไดใน ลักษณะทีท่ําใหเกิดแรงศนูยถวง (Gravity) บริเวณ
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วัตถุ 3 มิต ิที่ถูกหอยจากภาพลงมาในกรอบเล็กๆ ดานลางในบริเวณนีเ้ราชเชนเบิรกตองการเนนใหเปน
จุดสนใจ โดยใชริบบ้ินสีแดง เปนเสนนําสายตาลงมาสูวัตถุนั้น 

 – การเนนสวนรอง (Emphases of Minority) 
 ในสวนรองของภาพ จะพบเห็นการใชตราประทับ ทาํจากหิน ซึง่เปนตราประทับของ

โรงงานผลติกระดาษ และตราประทับของเราสเชนเบิรกซึ่งเปนภาษาจีนนั้น เปนสวนประกอบยอยของ
ภาพ ซึ่งเราสเชนเบริกวางตําแหนงตราประทับเหลานั้นในลักษณะที่สมดุลกันกันทั้งซายและขวา โดย
ประทับลงระหวางชั้นของกระดาษ เพื่อลดความรุนแรงของสี 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  81  การใชสีและการระบายสีของผลงาน Individual. 

 

4. การใชสีและการระบายส ี
 – สภาพสีสวนรวม 
 ของผลงาน Individual มีพ้ืนที่ของพ้ืนภาพสีขาวที่มีสีเหมือนไขมุกเปนหลัก เปนสทีี่เกิด

จากความทับซอนของกระดาษโดย เราสเชนเบริกสรางจุดสนใจของภาพดวยสีโทนรอน(Warm Tone) 
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คือสีแดงและสีเหลือง ซึ่งเปนสีของวัตถทุี่นํามาปะติดไดแก สีของภาพโปสเตอรและสีของริบบ้ินไหม 
รวมถึงผาปกดอกที่ชาวจีนใชทําหมอนแตงงาน 

 นอกจากนี้เราสเชนเบริกยังมีการลดคาสีจดัในภาพเพื่อการควบคุมโทนสดีวยการใช
กระดาษบางๆ ปดทับซอนภาพโปสเตอร เหลานั้นอีกทหีนึ่ง  

 – สภาพสีสวนยอย 
 เราจะพบสีเทา บริเวณฉากดานลางที่อยูในกรอบสี่เหลียมเล็กๆ สีบริเวณนี้จะมีความ

กลมกลืนกับสีที่ถูกลดคาสีลงแลว บริเวณดานบนของภาพ เพื่อเปนการถวงดุลยน้ําหนักของภาพให
เกิดความลงตวั และประสานกลมกลืนกันไปทั้งภาพ 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  82  การใชวัสดุและการปะตดิของผลงาน Individual. 
 

5. การใชวัสดุและการปะติด 
ผลงาน Individual มีการปะตดิวัสดุลงในภาพดังนี ้
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 – ภาพถายจากโปสเตอร ภาพถายเหลานี้นับวาเปนวัตถุดิบ สําคัญในการสรางสรรคภาพ 
Individual เพราะเปนสื่อแสดงเรื่องราวตางๆ ในภาพ 

 – ตัวอักษรกระดาษ ตัวอักษรเหลานี้มีความหมาย ในภาษาจีน ตัวอักษรแปลความหมาย
วาปจเจกชน เราสเชนเบริกตัง้ใจประดิษฐตวัอักษร กระดาษเหลานี้ ใหมีลักษณะนูนขึ้นจากพื้นภาพ เพ่ือ
เปนองคประกอบสําคัญอีกอันหนึ่งในภาพ 

 – กระดาษ กระดาษที่เราสเชนเบริกสรางสรรคข้ึน ใหมีความบางและโปรงแสง เมื่อ
ตองการทําใหเปนแบล็คกราวนของภาพและเมื่อนํามาปะตดิกับผิวหนาของวัตถุตางๆ ที่เราชเชนเบิรก
นําไปติดในภาพ 

 – ผา  ริบบ้ินผาไหม และผาลายดอกที่ชาวจีนใชสําหรบัทําหมอนแตงงาน เราสเชนเบริก 
ไดนํามาทําเปนรูปทรงกลมหอยลงมาบริเวณดานลางของภาพ เพื่อเชื่อมโยงเรื่องราวในภาพ และเปน
การจัดองคประกอบภาพ เพ่ือใหภาพเกิดความสมบูรณลงตัว 

 
สรุปผลการวิเคราะหผลงานของ โรเบิรต  เราสเชนเบิรก 

เน้ือหาและประเด็นในการนําเสนอ 
โรเบริต เราสเชนเบริก เปนศิลปนชาวอเมริกัน และเปนนักสรางสรรคที่สําคญัคนหนึ่งใน 

ค.ศ.20 เขาเปนจติรกร และนักสื่อสารโดยการสื่อสารแบบ Multi–media นอกจากนี้ยังเปนศลิปนที่
ทํางานแนว เฟอรฟอแมนซ  (Performance) การที่เขาไดรับการขนานนามวาเปนบุคคลที่สําคัญในงาน
ศิลปะปอบ เนื่องมาจาก ผลงานของเขาเนนการใชสื่อวัสดุและการคนควาเทคนิคใหมๆ สําหรับการ
สรางผลงานทางดานศิลปะ  เราสเชนเบริก ไดใชเทคนคิ Combine Painting ซึ่งเปนการผสมผสานงาน 
paints และ Sculpture  เขาดวยกัน การนําวัสดตุางๆ มาผสมผสานกับจินตนาการ และ และ
สรางสรรคออกมาเปนผลงานศิลปะแนว สื่อผสมทําใหเขาไดรับการยอมรับเปนอยางมาก การศึกษา
ผลงานของเราสเชนเบริก นับตัง้แต ค.ศ.1953 เปนการนําเสนอของผูวิจัยสามารถสรุปเนื้อหาและ
ประเดน็ในการนําเสนอผลงานศิลปะของ โรเบริต เราสเชนบริก ไดดังนี้ 

1. ผลงานในยุคแรกๆ แสดงเนื้อหาของภาพ และ ความคิดที่เปนนามธรรม โดยใช
องคประกอบทางศิลปะเปนส่ือ แสดงออก เชน การใชเสน พ้ืนผิว และน้ําหนัก ซึ่ง เราสเซนเบิรก ไดรับ
อิทธิพลและแรงบนัดาลใจ จากศิลปะดาดา และศิลปะแอบแสตคเอ็กเพรสชั่นนิสต 

2. แสดงเนื้อหาทางความคดิ ทีเ่กี่ยวกับตนเอง โดยนําเรื่องราวชีวประวัต ิความประทับใจ
ในภูมิลําเนา สภาพแวดลอมตางๆ รอบตัวรวมถึงวัสดุตางๆ ที่เกี่ยวของกับตนเอง มาบรูณาการเปน
ผลงานที่มีเนื้อหารําลึกถึงอดีต 

3. แสดงเนื้อหาทีเ่ปนแนวคดิเก่ียวกับ สังคม วัฒนธรรมรวมถึงการเมือง โดยสะทอน
ภาพลักษณทางสังคม เหตกุารณสําคญัตางๆ รวมถึง เทคโนโลยีทีมี่ผลกระทบตอสิง่แวดลอม 
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4. สะทอนความคดิที่ไดรบัอิทธพิล จากวัฒนธรรมจากประเทศตางๆ โดยพยายาม
ผสมผสานความคดิทีเ่ปนเอกลักษณของแตละประเทศ จากสถานการณที่ทีต่นเองประสบมาเขากับ
รูปแบบศลิปะที่เปนตนเอง โดยมีเนื้อหาสําคญัในการ บอกเลาเรื่องราว และวัฒนธรรมของประเทศนั้นๆ  

5. เปนเนื้อหาเรื่องราวที่เกี่ยวกับตนเอง และเนื้อหาสะทอนภาพรวม ของสังคม ทัง้ใน
ประเทศ อเมรกิาและประเทศอื่นๆ ในโลก 

การบูรณาการกลวิธ ี
จากการมี เราสเชนเบริก เปนศิลปนนักสรางสรรค จึงทําใหผลงานศิลปะของเขา เปนผลงานที่

นําเทคนคิตางๆ ในงานศิลปะ มาบูรณาการเขาดวยกัน และแสดงออกเปนผลงาน ศิลปะแนวสื่อผสม 
ซึ่งผูวิจัยสามารถแยกแยะกลวิธีตางๆ ทีเ่ขานํามา บูรณาการในผลงานของเขาไดดังนี้  

1. การนําส่ือตางๆ สามัญธรรมดา ในชีวติประจําวันมาใช ซึ่งวัสดุเหลานีมี้ผลตอความคดิ 
และ ความรูสึกของเขา มาผสมผสานลงในงาน เบนท วัสดุบางอยาง ถูกแสดงออกโดย คงเอกลักษณ
ของตัววัสดุไว บางวัสดุ แสดงออกในฐานะทีเ่ปนส่ือสญัลักษณ แทนตัวตนของเราสเชนเบิรก ซึ่งวัสดุ
ตางๆ เหลานีมี้ทั้ง 2 มิติ และ 3 มิติ ทําใหผลงานศิลปะ เปล่ียนรูปแบบจากศิลปะ 2 มิต ิ มาเปนศลิปะที่
เปนรูปแบบ 3 มิติ ทําใหเกิดเทคนคิที่เรียกวา (collage) และ (Assembled) 

2. การนํากลวิธีการใชสี และระบายสีของศิลปะ แนว แอบแสตคเอ็กเพรสชั่นนิสตมาใช
ในผลงาน ซึ่งทําใหผลงานแสดงออกถึงอารมณและความรูสึกของศิลปนไดอยางชัดเจน 

3. การนํากลวิธีการพิมพรูปแบบตางๆ มาใชในผลงาน เชน ขบวนการพิมพเขียว (Blue 
print) การพิมพ แบบโฟโตกราฟค การพิมพสเตนซิล มาใชในผลงานทาํใหผลงานเกิดความหลากหลาย
และนาสนใจ 

4. การผสมผสานศิลปะ รูปแบบตางๆ เขาดวยกัน เชน การนาํจิตรกรรมผสมเขากับศิลปะ
การละคร โดยการ สรางผลงานนี้ แสดงออกถึง เรื่องราวเกี่ยวกับบทละครตางๆ รวมถึงผสมผสานศิลปะ
เขากับเทคโนโลยี โดยรวมงานกับวิศวกร สรางสรรคผลงานที่มีเสียงและดนตรีประกอบ 

5. การผสมผสาน เทคนคิ และกลวิธีที่เปนเอกลักษณ ของแตละประเทศ เขากับผลงาน
ศิลปะ ของตนเอง ทําใหเกิดการพัฒนา จากศิลปะ ทองถิ่น เขากับศิลปะรวมสมัย เกิดเปนศิลปะ
รูปแบบใหม ๆ ข้ึนในวงการศลิปะปอบ 

การจัดโครงสรางของผลงาน 
จากการศึกษาวิเคราะหการจัดโครงสรางภาพในผลงานของ โรเบริต  เราสเชนเบิรก นัน้ ผูวิจัย

พบวาผลงานโดยรวมในไวลักษณะการจัดโครงสรางแบบดุลยภาพอสมมาตร In-formal of assymetrical  
balance โดยเนนการกระจายองคประกอบตางๆ ไปทั่วทั้งภาพ ไมแสดงถึงแนวโครงสรางที่ชดัเจน มี
ลักษณะการใชโครงสรางทั้งแนวตั้งและในแนวนอน รวมทั้งการวางตําแหนงกําหนดองคประกอบทีท่ําให
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เกิดการรับรูถึงแรงศูนยถวง และจังหวะการซ้ําของหนวยรปูทรงตางๆ ที่เกิดจากการวางตําแหนงภาพถาย
หรือการซ้ําของลวดลายผาและวัสดุ 

การใชสี 
ผลงานของโรเบิรต  เราสเชนเบริก โดยสวนใหญมีการจัดวางโครงสรางสีแบบ (Tonality) คือ

การใชสีใดสีหนึ่งเปนหลักในภาพซึ่ง จะแผอิทธิพลครอบงําสีอื่นในภาพ  นอกจากนี้มีการใชสี  ในขั้นที ่1 
ซึ่ง เปนสีปฐมภูมิและทําใหเกิดโทนสีทีห่ลากหลายโดยใช สีขาว ดํา มาผสมทําใหเกิดความกลมกลืน
แบบสีสามเศรา  นอกจากนี้สีที่พบไดในผลงานเปนสทีี่เกิดจากส่ือวัสดตุางๆ และสจีากภาพถาย ซึ่งเปน
สีสรางเอกลักษณใหเกิดแกผลงานของเราสเชนเบริก 

เราสเชนเบริก ได เนนจุดเดนในภาพโดย ใชกลวิธีการกลับคาสีในภาพเพื่อ เนนจดุสนใจและ
สรางความตื่นเตน นอกจากนี้ยังชวยสงเสริมใหสงัคมเกดิพลังสีที่เดนไดมากขึ้น 

การระบายส ี
จากการศึกษาวิเคราะหการระบายสีของเราสเซนเบิรกพบวามีลักษณะการระบายสีตามแบบ

ลัทธิแอบแสตค เอกเพรสชั่นนิสต ที่ใชการเท สะบดั  หยด และถูลงไปบนเนื้อสี รวมถึงการใชสีที่หนา 
เพื่อใหจับตัวเปนกอน และไหลยอยลงสูดานลาง รวมถึงการระบายสีแสดงรองรอยฝแปรงอยางชัดเจน 

ในรายละเอียดเล็กๆ จะพบการระบายสีแบบขอบคมและระบายเคลอืบบนพ้ืนภาพ ซึ่ง
จุดประสงคเพื่อตองการสรางความกลมกลืนกับผลงาน 

การใชส่ือวัสดุ 
โรเบริต เราสเชนเบิรก ไดใชสื่อวัสดุหลากหลายชนิดทัง้ 2 มิติ และ 3 มิต ิประตดิ และ ตอ

ประกอบเขาไปซ่ึง วัสดตุางๆ เหลานี้บางสวนเราสเซนเบิรกนํามาประกอบกันใหม โดยตองการคง
ความหมายและลักษณะเฉพาะของตัวมันไว บางสวนถูกนํามาใชเปนส่ือสัญลักษณแสดงความหมายที่
เกี่ยวของกับชีวิตของเขา จากการศึกษาวิเคราะห การใชสื่อวัสดุผลงานของเราสเซนเบิรก ผูวิจัยสามารถ
สรุปผลการวิเคราะหไดดงันี ้

1) วัสดุที่เปนรูปทรงสามมิติ  
– สัตวสตาฟ ไดแก แพะแองโกลา นกอินทรยี ไก (Plymouth) ซึ่งถูกสตาฟในลักษณะ 

เต็มตัว สามารถมองเห็นไดรอบดาน เราสเชนเบริกไดนําสัตวสตาฟเหลานี้ประกอบเขาในผลงาน หลายๆ 
ชิ้น โดยใหเหตุผลวาเขาผูกพันธกับสัตวเหลานี้มากในวัยเด็ก ซึง่เปรียบเทียบแพะเปนเหมือนภาพ  
portrait  ของตัวเขาเอง 

– ยางรถยนต  ถูกนํามาใชประกอบเรื่องราวหลายๆ ภาพในผลงานของเขา เชน ภาพ 
Mono-gram หรือองคประกอบตางๆ ที่เกี่ยวกับยางรถยนต เชน รองรอยที่เกิดจากยางรถยนต ซึ่ง
เมื่อใดที่เราสเชนเบริกพูดถึงสถานที่ที่บานเกิดของเขาในพอรทอาเธอร ซึ่งเปนแหลงอุตสาหกรรมที่ผลิต
ยางรถยนตหลายๆ ชนิดที่เขาเคยพบเห็น 
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– ประต ู ประตหูลายๆ บานถูกนํามาตอประกอบเขาในผลงานของเขา โดยเฉพาะ
การเลาเรื่องราว ที่เกี่ยวกับบานเกิดของเขา และผลงานในชดุ Spread 

– ตูฉากบานพับ เปนวัสดุทีเ่ราสเชนเบิรกนํามาสรางเปนแบล็คกราวดหรือสราง
ผลงานแนวติดตั้งจดัวาง (Freestanding) ซึ่งเราสามารถที่จะทําโครงสรางของตู บานพับ เหลานี ้มาจัด
วางวัสดุใชภายใน หรือ แขวนวัสดุเหลานีจ้ากเพดานโดยทําเปนฉากสรางสรรคผลงาน ละครเวท ี และ
การ แสดงศิลปะแนวเฟอรฟอแมนต (performance) 

– ราวบันได ราวบันไดหลายๆ ลักษณะ ตามรูปแบบของทองถิ่น เชน ราวบันได ไมไผ 
สไตลญี่ปุน ถูกนํามาตอประกอบในงาน Dirt shine บันไดไมรูปแบบที่ใชในบานและโรงนา ของอเมริกา
ก็ถูกนํามาใชในผลงานหลายๆ ช้ินของ เราสเชนเบิรก  

– โลหะ  วัสดุที่เปนโลหะ เชน โซเหล็ก ฝาถังน้ํามัน ตะเกียง โคมไฟ ลวด พัดลม วัสดุ
เหลานี ้ เปนองคประกอบเลก็ๆ  ที่เก่ียวพันธกับอดตีของเราสเชนเบริก ซึ่งมักพบเห็นบอยครั้งในงานของ
เขา  

2) วัสดุรูปทรงสองมิติ  
– ภาพถาย  ภาพถายหลายประเภท ไดแก ภาพถายบุคคล ภาพถายทิวทัศน ภาพถาย

สถาปตยกรรม ฯลฯ  รวมถึงภาพจากหนังสือพิมพ หนังสือการตนู ภาพโปสเตอร เปนวัสดุที่เราสเชน
เบิรก สะสม หรือเก็บตกจากสถานที่ตางๆ เปนองคประกอบสําคัญทีเ่ราสเชนเบริกนํามาปะตดิปะตอ 
เลาเรื่องในผลงานของเขา 

– ผา  ผาที่มีลวดลายตางๆ ถือวาเปนองคประกอบสําคญัที่เราสเชนเบิรก นิยม ใช  
ยกตัวอยาง ผาคลุมเตียง ผาปูที่นอน หมอน ผาไหม  ลินิน  หรือ ผาฝาย รวมถึงธงชาติชนดิตางๆ ที่ทํา
จากผา ถูกเก็บสะสมและนาํมาใช  นอกจากนี้เราสเชนเบิรกยังนิยมใชผาลวดลายตางๆ ประกอบขึ้นใน
ผลงาน ที่เกี่ยวของกับศิลปะการแสดงตางๆ เหตุผลหนึ่งเพราะลวดลาย สีสันและความพริ้วไหวของ
เนื้อผา ซึ่งสามารถสรางความเคลื่อนไหวแกผลงานของเขา 

– กระจกเงา เปนวัสดทุี่นํามาปะติดเพื่อสรางมิติใหแกภาพ ซึ่งกระจกเงาที่เราสเชน
เบิรก นํามาใช สามารถติดตั้งแบบหมุนไดรอบดาน และแบบปะติดลงไปผลงาน โดยจุดประสงคของ
เขาตองการ ใหกระจกเหลานี้สะทอนภาพ สิ่งแวดลอมรอบๆ ผลงานเขาไป ซึง่เราสเชนเบิรกถือวา
สิ่งแวดลอมเปนสวนหนึ่งผลงานของเขา 

  นอกจากนี้ผูวิจัยพบวา ภายในผลงานของเราสเชนเบริกยังพบหุนวัสดุหลากหลายชนิด 
เชน ขวด ลูกโลก รองเทา ถุงเทา  ลูกเทนนิส นาฬิกา เข็มทิศ ฯลฯ สิ่งตางๆ เหลานี ้ถูกนํามาประกอบ
เขาไปในผลงานของเขา 

  สรุปไดวา การสรางสรรคผลงานแนวสื่อผสมของเราสเชนเบริกเขานั้นและใหความสําคัญ
กับสื่อวัสดุตางๆ เหลานี้ซึง่เขาเนนไปที่วัสดุเก็บตกสามัญธรรมดาที่พบเห็นไดทั่วไป ผูคนทั่วไปสามารถ
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เขาใจไดงายนํามาติดและตอประกอบไปในผลงานสวนหนึง่ใชการเชือ่มโยงความคดิของเขาเขากับวัสดุ
ตางๆ เหลานี ้ โดยใชเอกลักษณและคุณคาของวัสดุเปนตัวเลาเรื่อง บางครัง้ใชส่ือวัสดุเปนสวนขยาย
ความในผลงานของเขาซึ่งอาจมองยอนกลับไปในชวงเวลานั้น นอยคนที่จะเหน็คณุคาของสือ่วัสดุ
เหลานี้ ซึง่เราสเชนเบริกไดนํามนักลับมาและสรางคณุคาของมันใหมถือไดวาเปนการเปดมมุของโลก
ศิลปะในยุคนัน้และยังสรางศิลปะทีต่อตานความเชื่อและกระแสความคดิดัง้เดิมพรอมทั้งเปดแนวทาง
การสรางสรรคศิลปะใหมๆ ตอไปในอนาคต 
    



บทที่ 4 
การพัฒนาสรางสรรค 

 
 จากผลงานวิเคราะหแนวความคิดและเทคนิคการสรางสรรคศิลปะสื่อผสมของริชารด แฮมิล
ตัน และโรเบิรต เราสเชนเบริก นั้นผูวิจัยสรุปไดวา ศิลปนทัง้สองทานไดแนวความคดิ และแรงบนัดาล
ใจ ในการสรางสรรคผลงานจากวัฒนธรรมสื่อสารมวลชนเปนหลัก  ทั้งเรื่องราวของการเมือง เศรษฐกิจ 
สังคม เทคโนโลยีที่กําลังพัฒนาเชน เรื่องราวเก่ียวกับอวกาศ งานออกแบบ สิ่งกอสรางและพิพิธภัณฑ
ตางๆ สินคา และงานโฆษณา เรื่องราวของวงการบันเทิงรวมถึงกีฬา และขาวสารตางๆ จากทั่วโลก ที่
ตดิตอกันไดงายและสะดวกรวดเร็วขึ้น ซึง่ศลิปนทัง้สองทานไดนําเรื่องราวตางๆ มาวิเคราะห และแสดง
ออกเปนผลงานศิลปะตามรปูแบบเฉพาะตน  
 ซึ่งอิทธิพลจากส่ือสารมวลชนยังสงผลตอรปูแบบการนําเสนอผลงาน เชน ในกรณีของริชารด 
แฮมิลตัน ไดวิเคราะหงานโฆษณาและนํามุมมองรวมถึงวิธีการจัดวางองคประกอบตางๆ มาไวใน
ผลงานศิลปะของตน  
 สําหรับโรเบริต เราสเชนเบิรก ไดมุงเนนความสนใจไปที่สื่อวัสดหุลากหลายที่เปนสินคา
อุปโภค บริโภค รวมถึงวัสดสุามัญธรรมดาที่พบเห็นไดทั่วๆ ไปโดยสวนมากเปนวัสดุ 3 มิติ นํามาตอ
ประกอบเขาไปในผลงาน ซึง่สื่อวัสดุเหลานี้มักจะถูกอางอิงและบอกเลาเรื่องราวเก่ียวกับตัวเขา ซึ่งตาง
จากส่ือวัสดุที่ ริชารด แฮมิลตัน นํามาใชมักเปนวัสดุ 2 มิติ และเปนวัสดุที่ถูกจําลองมามากกวาเปนวัสดุ
จริง  แตถึงอยางไร ริชารด แฮมิลตนั ก็ยังคงความหมายของวัตถุเหลานั้นไว   
 สําหรับสื่อวัสดุที่ศิลปนทั้งสองนิยมใชไดแก ภาพถาย ซึ่งผูวิจัยคิดวา ภาพถายตางๆ เหลานั้น
เปนตัวบอกเลาเรื่องราวและบอกถึงยุคสมัยไดในตัวของมันเอง 
 จากการศึกษาวิเคราะหแนวความคิดและเทคนคิการสรางสรรค ผูวิจัยสรุปวาการบูรณาการ
กลวิธีของศิลปนทัง้สองทานมีแนวทางทีค่ลายคลึงกัน อันเนื่องมาจากการที่ศิลปนทัง้สองทานเปนทัง้
จิตรกรและนักออกแบบ รวมถึงอาจารยสอนศิลปะ จึงมีความสนใจในกระแสวัฒนธรรม โดยเฉพาะ
เรื่องราวของการโฆษณาและการออกแบบ 
 และจากผลการศึกษาวิเคราะหแนวคดิและเทคนคิการสรางสรรคศิลปะส่ือผสมของริชารด แฮ
มิลตนั และโรเบิรต เราสเชนเบิรก นัน้ผูวิจัยไดนําผลการศกึษาวิเคราะหมาสรางสรรคผลงานศิลปะที่มี 
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ลักษณะเฉพาะตัว 7 ชิ้นผลงาน ไดแก 
1. Sattahip. 2547 
 Combine : acrylic, and photographs collage on cement board with objects.  
 120 X 150 X 7 cm. 
2. My Family. 2547 
 Construction with acrylic, metal, fabric and objects. 51 X 95 X 162 cm. 
3. America. 2547 
 Combine : oil acrylic, photographs, collage on board with objects.  

   116 X116 X 3.5 cm. 
4. World (Trade). 2547 

   Oil acrylic and collage on canvas. 100 X 100 cm. 
5. World 2004. 2548 

   Oil, acrylic, paper and collage on canvas with objects. 100 X 100 X 20 cm. 
6. My mickey!. 2547 
 Combine : acrylic : collage metal on canvas. 100 X 100 X 5.5 cm. 
7. Mickey Mickey. 2547 
 Combine : acrylic, silkscreen, graphite, paper, wood, 3 lights on canvas.  
 100 X 100 cm. 

จากผลงานศิลปะสื่อผสมทั้ง 7 ผลงานนี้ ผูวิจัยมีแนวคิดในการสรางสรรคผลงานดวยการ
นําเสนอเนื้อหาที่เกี่ยวกับผูวิจัย ครอบครัว ภูมิลําเนา ซึ่งเปนความประทับใจในอดีต เรื่องราวของตัว
การตูน ที่ชวยเสริมสรางจินตนาการตัง้แตเด็กจนโต รวมถึงเหตกุารณขาวสารตางๆที่เกิดขึน้ในโลก
ปจจุบัน ซึง่มผีลกระทบตอความรูสึกของผูวิจัย โดยใชเทคนคิการสรางสรรคดวยส่ือวัสดุทั้งสองมิติและ
สามมิติ ซึง่เกี่ยวของกับเนื้อหาในการนําเสนอ โดยบูรณาการผสมผสานกับเทคนคิการสรางสรรคของ
ศิลปนที่ไดศึกษาและวิเคราะห ยกตวัอยางเชน ผสมผสานขบวนการพิมพภาพรูปแบบเกาเชน 
ขบวนการพิมพเขียว ขบวนการกัมไบโคเมท เขากับวิธีการลอกพื้นผิวภาพโดยใชเคมีแบบใหมในปจจุบัน 
รวมถึงการนําสื่อวัสดุที่มีมโนมติ ิ มาผสมผสานสรางเรือ่งราวใหม โดยสื่อวัสดุทีน่าํมาใชบางสวนถูกใช
เปนสื่อสัญลักษณแทนผูวิจยั บางสวนถูกจําลองแบบขึ้นมาโดยทําใหเกิดรปูแบบใหม แตคงไวซึ่ง
ความหมายเดมิ โดยวัสดุเหลานี้ถูกสรางขึ้นเปนผลงานผสมกับการระบายสีลงบนวัสดุ นําเสนอใน
รูปแบบศลิปะส่ือผสม โดยมีผลงานดังตอไปนี ้
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ช่ือผลงาน : Sattahip. 2547 
เทคนิค   : Combine : acrylic, photographs, paper form magazine, fabric and collage    
   on sement board with objects 120 X 150 X 7 cm. 
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ภาพประกอบ 83 ผลงาน Sattahip. 2547 
 
ท่ีมาของแนวคิดและเน้ือหาของผลงาน 
อ.สัตหีบ จ.ชลบุร ี เปนสถานที่แหงความทรงจําของผูวิจัยซึ่งเติบโตมาในครอบครัว ทหารเรือ

โดยใชชีวิตและเติบโตทีน่ั่น บานที่อยูอาศัยเปนบานพักของขาราชการทหารเรือซึ่งเปนบานเล็กๆ ธรรมดาๆ 
แตมีส่ิงแวดลอมที่สวยงามจากสภาพแวดลอมที่ลอมรอบดวยทะเลภูเขาทําใหสัตหีบ กลายเปนฐานทัพ
ของทหารเรือ 

เนื้อหาของผลงานสัตหบีประกอบดวยภาพความทรงจําในวัยเด็กของผูวิจัย บุคคลที่ใกลตัว
ที่สุดคือบิดาของผูวิจัยซึ่งเปนทหารเรือ ประจําการอยูบนเรือรบหลวง บิดาเคยเลาใหฟงเรื่องเรือรบหลวง
คราม หรือทีเ่รียกวาเรือคราม เรือรบหลวงมกุฎราชกุมาร นอกจากนี้ยังพบภาพการฝกทหาร การ
เฝายามของทหารเรือ อุปกรณและสญัลักษณตางๆ ที่ทหารใช ยกตัวอยางเชน นกหวีดทีผู่วิจัยจะไดยิน
เสียงบอยๆ ครั้ง เมื่อตามบิดาไปที่เรือรบ รวมทัง้ภาพวิวในมุมสูงของสัตหีบ ภาพของเลนตางๆที่
ประทับใจ ซึง่สุดทายผูวิจัย ไดถายทอดความทรงจําทั้งหลายมาไวในภาพสัตหีบนี ้

 
การบูรณาการกลวิธ ี
จากการศึกษาและวิจัยไดพบวาศิลปนไดนําภาพถายตางๆที่เคาประทับใจมาเปนตวัเลาเรื่อง

ในผลงานของเขาซึ่งภาพบางสวนเปนภาพจริง บางสวนถูกนําไปทําขบวนการอัดภาพดวยเทคนคิตางๆ 
เชนการอัดภาพแบบบลูพริ้น ขบวนการพริ้นภาพ แบบกัมไบโคเมท ทีใ่ชกาวกฐินผสมสีและเคมีไวแสง
เคลือบลงบนกระดาษวาดรูปแลวนําไปฉายแสงจากดวงอาทิตย ซึ่งเทคนิคเหลานี้ผูวิจัยไดทดลองปฎิบัติ
และไดนํามาใชในผลงานสตัหีบนีด้วย ซึ่งภาพที่ไดจะใหอารมณของภาพเกาเลาเรื่องในอดตี โดยผูวิจัย
ไดใชเทคนิคบลูพริ้น กับภาพเรือรบและใชเทคนคิกัมไบโคเมทกับภาพกลุมทหารกับภาพบิดาของผูวิจัย 
นอกจากนี้ยังไดนําภาพถายบิดาของผูวิจัยซึ่งเปนทหารเรอืในวัยหนุมไปปริ้นลงบนผาแลวนํามาปะตดิ
ลงบนภาพดวย สําหรับส่ือวัสดุสามมติิผูวิจัยไดนําวัสดุทีแ่สดงนัยยะในตัวของมันเอง มาตอตดิประกอบ
เพื่อเลาเรื่องและดงึดดูความสนใจ ซึ่งวัสดุทั้งหลายที่กลาวมาถูกปะตดิและประกอบลงบนแผนซีเมนต
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บอรด ซึง่ใหความรูสึกเหมอืนเขียนภาพลงบนกระดานดํา พรอมกันนี้ผูวิจัยไดใชสีฟาเปนสวนใหญใน
ภาพเพื่อใหเกิดอารมณความรูสึกที่อยูในบรรยากาศชายทะเล 

 
การจัดโครงสรางของภาพ 
การจัดโครงสรางภาพในผลงาน Sattahip  นี้ผูวิจัยไดจัดโครงสรางภาพ โดยมีลักษณะดังนี ้
 – การเนนสวนหลัก (Dominance of majority) 
 ผูวิจัยไดจัดโครงสรางของภาพ ใหโครงสรางรวมตัว 2 แนวใหญดวยกัน ไดแกบริเวณ

ดานขวาของภาพ ผูวิจัยไดจัดโครงสรางใหรวมตัวในแนวตั้ง โดยปะตดิภาพถายตางๆ ไลระดับลงมาซึ่ง
จะสอดคลองกบัวัสดุที่ถูกตอประกอบเขาไปโดยการหอยแขวนลงมาขนานกับภาพถาย ทําใหรบัรูถึง
ลักษณะของแรงศูนยถวงที่ดงึดดูสายตาลงมาสูดานลาง 

 สําหรับโครงสรางบริเวณดานซายของภาพ ผูวิจัยไดจัดโครงสรางใหกระจายตัวไปใน
แนวนอน ซึ่งจุดที่เหน็เดนชัดที่สุดไดแกบริเวณที่ปะติดภาพถายทิวทัศนที่เรียงตัวขนานไปในแนวนอน 
เชี่อมโยงกับภาพทางดานขวาของผลงาน 
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 – การเนนสวนรอง (Emphasis of minority) 
 ในรายละเอียดสวนยอยของภาพ ผูวิจัยไดลดความแข็งของภาพถายที่มีลักษณะเปนเหล่ียม

ดวยการสรางวงกลมขึ้นมาลอมรอบส่ือวัสดุบางชิน้ เปนการสรางความขัดแยงเพื่อดึงดูดความสนใจ 
ซึ่งผลที่ไดทําใหภาพ Sattahip มีโครงสรางภาพแบบอสมมาตร มีลักษณะการจัดองคประกอบที่แผ
กระจายไปทั่วทั้งภาพ แตยังคงรักษาสมดุลใหทรงตัวอยูไดดวยสภาพโครงสรางโดยรวม 

 
การใชสีและการระบายส ี
 – สภาพสีสวนรวม 
 สภาพสีสวนรวมของผลงาน Sattahip เปนการใชสีสรางความกลมกลืนดวย สีเอกรงค โดย

ใชสีในโทนสีฟาเปนหลักและไลน้ําหนักสี จากสีขาวไปจนถึงสีเทาเขมเกือบดํา นอกจากนี้สภาพสี
สวนรวมยังเปนสภาพสีเดิมของพื้นซีเมนตบอรด ซึง่อยูในโทนสีเทา 

 – สภาพสีสวนยอย 
 สภาพสีสวนยอยในผลงาน Sattahip เปนสภาพสีที่เกิดขึ้นจากภาพถายไดแก สภาพสีขาว–

ดํา และน้ําตาล นอกจากนี้ยังมีสีเขียวที่เปนจดุเดนขึ้นมา ซึ่งเกิดจากสีของภาพถายที่ผิดเพ้ียนไป
เนื่องจากเสื่อมสภาพ นอกจากนี้บางสวนของภาพผูวิจัยไดใชสีแดง ซึ่งเปนสีที่แตกตางเปนการทําให
เกิดจุดเดนดวยสภาพสีที่แตกตางทามกลางสภาพสีสวนรวมที่เปนสีเอกรงค 

 – การระบายส ี
 สําหรับการระบายสีในผลงาน Sattahip นี้ผูวิจัยไดใชกลวิธีการระบายสีแบบแสดง

ลีลารอยพูกัน ซึ่งบางสวนทีต่องการลักษณะพื้นผิว ไดใชเกรียงปาดสีปาดลงไปในภาพ 
นอกจากนี้ในบางสวนของภาพ ผูวิจัยไดใชการระบายสีทับลงไปบนภาพเพื่อลดความแข็งของ

ขอบภาพที่นํามาปะตดิ อีกทัง้ยังเปนการปรับภาพ รวมทาํใหเกิดความกลมกลืน 
 
การใชวัสดุและการปะติด 
จากผลงาน Sattahip ผูวิจัยไดนําวัสดุทัง้สองมติิและสามมิติ ปะตดิและตอประกอบเขาไปใน

ภาพดังนี ้
 – ภาพถาย ภาพถายเปนวัสดุที่นํามาใชเพื่อส่ือสารเรื่องราวภายในภาพโดยผูวิจัยไดนํา

ภาพถายเกาๆ ซึ่งเปนภาพถายของครอบครัว ภาพถายเรือรบหลวง ภาพถายจากหนังสือกระดูกงู 
ภาพถายทิทัศนของสตัหีบในลักษณะภาพมุมกวางแนวนอน ซึง่เปนภาพที่ผูวิจัยไดถายเก็บไวประมาณ 
10 ปมาแลว ซึ่งภาพถายทั้งหมดที่กลาวมานี้ ผูวิจัยตองการสรางอารมณของภาพ Sattahip ใหรูสึก
ยอนกลับไปในอดตี 
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 – ภาพปริ้นท ภาพปริ้นจากขบวนการพิมพเขียว (Blue Print) หรือ ขบวนการปริ้นภาพ
แบบกัมไบโคเมท (Gumbricomate) ถูกนํามาส่ือสารลงไปในภาพ นอกจากนี้ยังมีภาพถายของบิดาของ
ผูวิจัย ที่ถูกปริ้นลงบนเนื้อผาดิบ ซึง่เปนสวนประะกอบสําคัญของภาพนี ้

 – กลองถายภาพ เปนวัสดุสามมิติ ทีมี่ความนูนขึ้นมาจากพ้ืนภาพ ถูกติดปะบรเิวณ
ดานบนของภาพโดยใชเสนลวดผูกโยงจากขอบดานบนของภาพ กลองถายภาพนี้เปนกลองที่ใชในอดตี 
ซึ่งตัวกลองสามารถบอกถึง ยุคสมัยไดอยางชัดเจน  

 – ลูกโลก ลูกโลกเปรียบเสมือนแผนที่เดินทางของทหารเรอืในมุมมองของผูวิจัย  
 – ทัศนสญัญาณ  เปนไฟฉายสัญญาณ ซึง่บงบอกตําแหนงของทหาร 
 – นกหวีดทหารเรือ เปนวัสดทุี่ใชกันบนเรือรบหลวง โดยใชเปาสัญญาณเรยีกแถว สัญญาณ

เทียบเรือ ซึ่งผูวิจัยจะไดยินเสียงนกหวีดเมือ่ตามบิดาไปที่เรือรบ 
สรุปไดวา ส่ือวัสดุทั้งสองมิติและสามมติ ิ ที่ผูวิจัยนํามาใชปะติดและประกอบเขาไปในภาพ 

Sattahip นีมี้ความหมายและนัยยะในตัวมันเอง นอกจากนี้ยังมีความสําคัญและผูกพันกับผูวิจัย ซึง่
ผูวิจัยไดนําวัสดุเหลานี้มาประกอบกันเขาใหม เพื่อสื่อสารเรื่องราวตางๆ สูผูชมผลงาน 
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ช่ือผลงาน :  My Family 
เทคนิค  :  Construction with acrylic, metal, fabric and objects 51 X 95 X 162 cm. 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 84 ผลงาน My Family  
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ท่ีมาของแนวคิดและเน้ือหาของผลงาน 
ผลงาน My Family เกิดจาการยอนระลึกถึงภาพความทรงจําในอดตีของผูวิจัย ซึ่ง

หลายๆ ครั้งภาพแหงความประทับใจเหลานี้ ทําใหผูวิจัยมีความสุขและมีกําลังใจในการทํางาน ใน
สมัยเด็กๆ ผูวิจัยจะจดจําภาพของมารดาที่ทํางานหนกัเพ่ือชวยเหลือครอบครัวและเมื่อมีเวลาวางจะ
พบภาพมารดาเย็บและตัดเสื้อผาใหครอบครัวอยูเสมอ ซึ่งเนื้อหาในภาพเปนการเลาและบรรยายภาพ
แหงความทรงจําของผูวิจัย ซึ่งประกอบดวยมุมทํางานอดิเรกของมารดา ซึ่งประกอบไปดวยจักรเย็บผา 
ภาพของเศษผาที่ถูกนํามาตอประกอบกันเขาเปนผาหมและผาคลุมเตียง นอกจากนี้ผูวิจัยยังไดใสของ
เลนในวัยเด็กของผูวิจัย ภาพของพื้นกระดาน ลูกกรงเหล็กและทอน้าํ ซึ่งเปนสภาพโดยรวมที่เราอาศัย
อยูในบานพักของขาราชการทหารเรือ 

 
การบูรณาการกลวิธ ี
ผูวิจัยไดสรางผลงาน MY Family ใหเปนศิลปะที่มีโครงสรางสามมิติและเปนศิลปะ

แบบจัดวาง ส่ือวัสดุตางๆโดยสื่อวัสดทุี่นํามาใชไดแกหัวจักรเย็บผาเกา ซึ่งถูกดัดแปลงบริเวณแปน
หมุนใหใหญเกินจริงและนาํมาตอประกอบบนฐานโครงเหล็กรูปสี่เหลี่ยมผืนผา โดยผูวิจัยไดตอ
ประกอบจักรเย็บผาบริเวณดานบนของโครงเหล็กนัน้ นอกจากนี้ยังไดนําเหล็กดดัมาปดเปนบานฝา
ประตดูานหนึง่ของโครงเหลก็และไดนําทอแปปน้ํามาตอประกอบรูปส่ีเหลี่ยมผืนผา ตดิตัง้บริเวณ
ดานหลังฐานโครงเหล็กและทําฐานเชื่อมตอระหวางโครงสรางทัง้สอง นอกจากนี้ผูวิจัยยังไดบูรณาการ
กลวิธีโดยการนําผาเกา ซึ่งเกิดจากการนําผาชิ้นเล็กๆมาตอประกอบกัน โดยรายละเอียดในผนืผานั้น 
จะประกอบไปดวยรูปภาพเกาของครอบครวัผูวิจัยซึ่งนําไปปริ้นลงบนผาดิบและนํามาเย็บทับซอนลงไป
บนผืนผาอีกทหีนึง่ โดยนาํภาพที่ประกอบเสร็จสิน้สมบูรณ แขวนเปนฉากหอยจากแปปน้ํา ซึ่งใน
รายละเอียดสวนยอยๆ ผูวิจัยไดตดิไฟดวงเล็กๆ 2 จุด ดวยกันไดแกบริเวณหัวจกัรเย็บผาและบริเวณ
ทอแปปน้ํา เพื่อเนนจดุตางๆ ในผลงานนี้นอกจากนี้ผูวิจัยยังไดนําของเลนในวัยเด็กมาวางบนฐานที่
ตอประกอบเชื่อมระหวางโครงสรางทัง้ 2 ซึ่งในจดุสดุทายผูวิจัยไดนําลูกลอมาติดใตฐานโครงสราง
เหล็กนั้น รวมถึงบริเวณปลายทอแปปน้ําอีกทีหนึ่ง 

 
การจัดโครงสรางของผลงาน 
ผลงาน My Family เปนผลงานที่เกิดจากโครงสรางใหญๆ 2 สวนดวยกัน ไดแก สวนที่

เปนโครงสรางเหล็กสามมิติ รูปส่ีเหล่ียมผืนผาแบบลอยตัวและสวนที่เปนโครงทอแปปน้ํากรอบ
สี่เหลี่ยมผืนผา ที่ถูกตอประกอบเขาดวยกัน และถูกเชื่อมอีกดวยฐานสี่เหล่ียมผืนผา 
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 – การเนนสวนหลัก (Dominance of Majority) 
 ผูวิจัยไดเนนจดุเดนของผลงานอยูที่หัวจักรเกา ซึ่งผูวิจัยไดดดัแปลง บริเวณแปนหมนุจักร

ใหมีขนาดใหญ และระบายสี ตดิตั้งไฟดวงเล็กๆ เขาไปในบริเวณนัน้ ซึ่งในบริเวณนี้จะพบเห็น
โครงสรางของจักรเย็บผา ที่ลอยตัวกินเนื้อที่ไปในอากาศ จุดเดนจดุหนึ่งที่เกิดขึ้นในภาพไดแก บริเวณ
ที่ผูวิจัย ไดนําทอแปปน้ํามาตอประกอบเปนรูปส่ีเหลีย่มและแขวนหอยผาเกา ซึ่งถูกปะติดภาพของ
ครอบครัวผูวิจัย ซึ่งในจดุนีผู้วิจัยไดติดตั้งไฟเพื่อสองเนนรายละเอียดในบริเวณนั้น สามารถจะเหน็
จังหวะการซ้ําของลวดลายผา และจากการหอยแขวนผา ทําใหเกิดการรบัรูลักษณะของแรงดงึดดูที่มุง
ลงสูดานลาง 

 – การเนนสวนยอย (Emphasis of Minority) 
 ในรายละเอียดสวนยอย เกิดจากการตอประกอบวัสดุเขาไปในผลงาน ไดแก ลูกกรง

เหล็กดดัเกามีลวดลายและจังหวะที่ดงึดดูความสนใจ ของเลนในยคุอดตีของผูวิจัย ถูกจัดวางอยูบน
ฐานแผนสังกะสี รวมถึงรายละเอียดบริเวณปลายทอแปปน้ํา ผูวิจัยไดติดตัง้ลูกลอเขาไปในบริเวณนัน้ 

 จากโครงสรางโดยรวมทีป่รากฎเปนโครงสรางในแนวตั้งจากฐานเหล็กและโครงสรางใน
แนวนอนจากทอแปปน้ํา และเมื่อนํามาเชื่อมตอกัน ทําใหโครงสรางโดยรวมทรงตัวอยูได โดยเกิด
ลักษณะการสมดุล จากการจัดวางไวในตาํแหนงตางๆ ในผลงาน 

 
การใชสีและการระบายส ี
 – สภาพสีสวนรวม 
 ผลงาน My Family มีสภาพสีสวนรวม ไปในโทนสีน้ําตาลโดยสวนใหญเปนสีที่เกดิ

จากวัสดุ เชน เหล็ก, แผนไม, และส่ือประเภทโลหะตางๆ 
  – สภาพสีสวนยอย 
 สภาพสีสวนยอยของผลงาน My Family เปนสภาพสีที่กลมกลืนกับสีในโทนสี

น้ําตาลไดแกสีครีม สีแดงและสีดํา นอกจากนี้ยังพบสภาพหลากหลายเกิดจากโทนส ี จากเศษผา, 
หลอดดาย,และของเลน สีเขียวจากแผนสังกะสีและสีเทาจากทอแปปน้ํา  

การระบายส ี
ผูวิจัยไดใชการระบายสีในผลงาน My Family ดงันี้ การระบายสีแบบแสดงทิ้งรองรอย

และการสะบัดสีและการถูเนื้อสี นอกจากนี้ยังไดวิธีการระบายแบบเคลือบทับส่ือวัสด ุ  
 
การใชวัสดุและการปะติด 
ผลงาน My Family มีการใชส่ือวัสดุหลากหลายชนิดปะตดิและตอประกอบเขาไปในผลงาน

ดังนี ้
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 – จักรเย็บผา ผูวิจัยไดนําจักรเย็บผาเกามาดัดแปลงตดัตอบริเวณแปนหมนุจักรใหมี
ขนาดใหญและตอไฟดวงเลก็ๆ เขาไปติดตั้งบนฐานเหลก็ซึ่งจักรเย็บผาจะมีรูปทรงสามมิติทีม่องเหน็ได
รอบดานและเปนสื่อวัสดทุี่ความหมายในตัวมันเอง 

 – โลหะ โลหะซึ่งไดแกเหล็กฉากถูกนํามาตอประกอบเปนรูปส่ีเหลี่ยมแนวตั้งไวสําหรับ
เปนฐานวางจกัรเย็บผา ภายในโครงสรางถูกตอประกอบไปดวยเหล็กดดัทําใหเปนบานประตู สามารถ
เปด-ปดได บริเวณดานหนาผูวิจัยไดนําเหล็กแผนซึ่งมรีูมาปะติดตอประกอบเขาไปบริเวณดานบนและ
ดานลางของฐานเหล็ก 

 – เหล็กแปป ถูกประกอบขึ้นเปนโครงสรางส่ีเหลี่ยมผืนผา ตอติดเชื่อมโยงกับฐานเหล็ก
ฉากอีกทีหนึ่ง 

 – สังกะสี  ถูกตัดเปนสี่เหลี่ยม ปะติดลงบนฐานเล็กๆ ที่เชื่อมโยงโครงสรางใหญๆ เขาหากัน  
 – ผา  เศษผาชื้นเล็กๆถูกนํามาเย็บตอประกอบใหเปนสีเ่หลีย่มผืนผาขนาดใหญ 
 – ภาพถาย  ภาพถายครอบครัวผูวิจัยนี้ ถูกปริ้นลงบนผาดิบและตดัเปนชิ้นเล็กๆ เย็บตดิ

ลงไปในผืนผาชิ้นใหญอีกทหีนึ่ง 
 – ของเลน ของเลนของผูวิจัยซึ่งทําจากพลาสติกและอลูมิเนียมถูกจัดวางไวเพื่อขยาย

เรื่องราวลงบนฐานสังกะสี 
 – หลอดไฟ  วางอยู 2 ตําแหนงดวยกัน ไดแก บริเวณจักรเย็บผา และบริเวณทอแปปน้ํา 
 – ลูกลอ  ถูกตอประกอบใหเปนฐานของโครงสรางเหล็ก และบริเวณปลายทอแปปน้ํา 
จากผลงาน My Family ผูวิจัยไดนําสื่อวัสดุทัง้สองมติิและสามมิติเขามาไวในผลงาน สื่อวัสดุ

แตละชิน้มคีวามหมายในตวัของมันเอง และมีความหมายในเชิงสัญลักษณของผูวิจัย ยกตัวอยางเชน 
จักรเย็บผา มีความหมายดงัอุปกรณที่ใชสําหรับตดัเย็บเครื่องแตงกาย แตทีมี่ความหมายเชิงนัยยะซึ่ง
หมายถึงสัญลักษณของมารดาของผูวิจัย ผาที่เกิดจากการนําเศษผามาเย็บตอประกอบเปนผืนใหญ 
ใหความหมายถึงความประหยัดอดออมของครอบครัวผูวิจัย วัสดุตางๆ ที่ส่ือถึงความผูกพันเชน ของเลน
เด็กๆ สิ่งตางๆ เหลานี้ผูวิจัยนํามาบูรณาการใชรวมกัน เพื่อสื่อสารถึงครอบครัวทีน่าประทับใจของผูวิจัย 
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ช่ือผลงาน : America. 2547 
เทคนิค  : Oil Acrylic photographs, Collage on board with Objects. 116 X 116 X 3.5  
                       cm. 

 
ภาพประกอบ 85 ผลงาน America. 2547 

 

ท่ีมาของแนวคิดและเน้ือหาของผลงาน 
ผูวิจัยสรางสรรคผลงานอเมริกา ข้ึนจากประสบการณในการเดินทางไปถายภาพสถาปตยกรรม

ที่ประเทศอเมริกา เมื่อป ค.ศ.2001 ในขณะเวลาเตรียมการเดินทาง ผูวิจัยไดนึกถึงภาพของอเมริกาไว
ในความคดิหรอืจินตนาการที่เคยพบเห็นจากสื่อทั้งหลายซึ่งมองภาพประเทศอเมรกิาเปนประเทศทีม่ี
ความเจรญิทางดานเทคโนโลยีและเต็มไปดวยวิทยาการสมัยใหม รวมถึงเปนแหลงของพิพิธภัณฑทาง
ศิลปะรูปแบบสมัยใหม ผูวิจัยไดเริ่มบันทึกการเดินทางตั้งแตอยูบนเครื่องบิน ดานตรวจคนเขาเมือง 
รวมถึงหนังสือไกดบุค แผนทีร่ัฐตางๆรวมถึงสื่อวัสดุตางๆที่พบเห็นไดในระหวางการทํางาน รวมถึง
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ภาพถายผูรวมเดนิทางและสถานที่ตางๆที่ผูวิจัยเดินทางไปทํางาน ซึง่หลังจากเดนิทางกลับมา ผูวิจัยได
รวบรวมขอมูลตางๆ และสรปุรวมสรางเปนผลงานศิลปะสื่อผสม แทนการเลาเรื่องตางๆ ดวยคําพูด 

การบูรณาการกลวิธ ี
จากผลงานอเมริกาผูวิจัยไดนําฝาดานหนึ่งของกลองขนสงสินคาระหวางประเทศมาทาํปน

แบล็ก กราวนของภาพ ซึ่งผูวิจัยไดเปรยีบเทียบลังเหมือนแผนที่การเดินทาง ภายในภาพ ผูวิจัยไดนํา
ภาพถายเสนทางการเดนิทางของเครื่องบนิ รวมถึงตั๋วทีต่ดิกระเปาเดินทางเปนตัวบอกถึงตาํแหนง
สถานที่จุดแวะเปลี่ยนถายเครื่องบนิรวมถงึจุดหมายของการเดินทาง นอกจากนี้ ยังมีภาพถายขนาด
เล็กๆ ติดเรียงกันเปนแนว เพื่อบรรยายสถานที่ตางๆ ที่ไปถึง สวนภาพขาว–ดํา ขนาดใหญ เปน
สถานที่หรือมุมมองที่ผูวิจัยประทับใจและบันทึกภาพไว ภายในภาพยังประกอบไปดวย ภาพของ
ผลิตภัณฑ สินคายอดนิยมตางๆ เชน โคคาโคลา เคน็ตั๊กกี้ แม็คโดนัล ซึ่งพบเหน็อยูทั่วไป สวนทางดาน
ซายมุมลางของภาพ ผูวิจัยไดนําแปนคียบอรดมาตอประกอบไวในภาพเพื่อบอกเลาถึงการ
ตดิตอสื่อสารผานอินเตอรเน็ตระหวางประเทศอเมริกาและประเทศไทย ขณะนี้ผูวิจัยปฎิบัติงานอยู 
จากผลงานที่เสร็จสิ้นออกมา ผูวิจัยไดบูรณาการสื่อวัสดุทัง้สองมติิและสามมิติมาไวในภาพ ซึ่งวัสดุแต
ละอยางมีความหมายในตัวมันเอง แตเมื่อนํามาประกอบกันเขาใหมสามารถจะสื่อสารเรื่องราวไป
ในทางเดียวกัน  

 
การจัดโครงสรางของผลงาน 
ผูวิจัยไดจัดโครงสรางของผลงานอเมริกาดังนี้ 
 – การเนนสวนหลัก (Dominance of majority) 
 ในผลงานอเมริกาผูวิจัยไดเนนสวนหลักของภาพไปจุดใหญ  3 จุดดวยกันไดแก บริเวณ

ดานซายบนของภาพผูวิจัยไดวางตราสัญลักษณของโคคาโคลาไว ซึ่งรูปทรงนี้จะมคีวามกลมขนาบขาง
ดวยสญัลักษณของเครื่องหมายบนฝาลัง ซึ่งมีลักษณะเปนเสนตรงและมีรูปแบบเปนรมโดยจะวางยาว
เรียงกันไปในแนวนอน สวนตอมาบริเวณดานขวาของภาพผูวิจัยติดภาพถายรวมตัวกันเปนกลุมกอนเพ่ือ
สรางแรงดึงดดูซึ่งบริเวณนีมี้ทั้งภาพสีและภาพขาว–ดําสลับกันกับจุดมุงหมายเพื่อปรับเปลี่ยการรับรู
และเปนตัวดึงดดูความสนใจดวยเชนกัน จุดสุดทายเปนตําแหนงที่ผูวิจัย ตอประกอบแปนคียบอรดลง
ไปโดยการวางตําแหนงใหเอนลงทางดานขวาของภาพ เพ่ือสรางความขัดแยงกับเสนตั้งและเสนนอนใน
ภาพ 

 – การเนนสวนยอย (Emphasis of minority) 
 สําหรับรายละเอียดเล็กๆ ภายในภาพ ผูวิจัยไดติดภาพแผนที่เดินทาง ตัวติดกระเปา

เดินทาง ธงชาติสหรัฐอเมริกาและใชสีระบายทับภาพเหลานั้นอีกที นอกจากนี้ยังนําโมเดลรถยนตเล็กๆ 
ตดิเขาไปบริเวณกลางภาพซึ่งจุดประสงคของผูวิจัยตองการใหชิ้นสวนวัสดุเล็กๆ เปนตัวลดความขัดแยง
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ของเสนตรงและเสนนอนในภาพทําใหภาพอเมริกมีองคประกอบตางๆ กระจายไปทั่วทั้งภาพ ซึ่ง
องคประกอบจะรวมตัวเปนแถวไปในแนวนอนและแนวตั้ง ซึ่งทําใหภาพมีโครงสรางแบบอสมมาตร 

การใชสีและการระบายส ี
 – สภาพสีสวนรวม 
 ผลงานอเมริกามีสภาพสีสวนรวมที่มีความกลมกลืนดวยสีสามเสา โดยมีสีสวนรวมอยู

ในโทนสีแดงเปนสวนใหญ ซึ่งประกอบดวยสีแดง สีชมพ ูสีสม 
 – สภาพสีสวนยอย 
 สภาพสีสวนยอยในภาพอเมริกา เปนสภาพสีที่เกิดจากสีสื่อวัสดุตางๆ เชน สีโทนสีฟา 

และโทนสีขาว–ดํา จากภาพถาย สีน้ําตาลที่เกิดจากสีของพื้นผิวลังไม นอกจากนี้ผูวิจัยไดใชสีในโทนสี
หลักตางๆ ผสมสีขาว เพื่อสรางน้ําหนักสวนไฮไลทแกภาพ และใชสีดําผสมสีหลัก เพื่อสรางความลึก
ใหแกภาพ 

การระบายส ี
ผูวิจัยใชการระบายสีรูปแบบตางๆ ลงในภาพอเมริกาดังนี ้การระบายสีแบบแสดงลีลารอยพูกัน

นอกจากนี้ ยังใชสีหนาและใชการสะบัดและถูเนื้อสีใหเขาไปในพื้นภาพ การระบายสีแบบเรียบโดยระบาย
ทับบรเิวณขอบเฟรมของภาพ การระบายสีทับเพื่อสื่อวัสดุโดยระบายทับเคลือบไปทั่วบริเวณภาพ 
โดยเฉพาะบริเวณที่ปะตดิส่ือวัสดุเขาไปในภาพ 

 
การใชส่ือวัดุและการปะตดิ 
ผูวิจัยไดใหส่ือวัสดุหลากหลายชนิดปะติดลงในภาพอเมริกาดังนี ้
 – ภาพถาย เปนวัสดุสองมิตชิิ้นสําคญัที่ถูกปะตดิลงไปในภาพ ซึ่งมีขนาดตางๆ กัน 

รวมถึงมีทัง้ภาพสีและภาพถายขาว-ดํา ซึง่ภาพทุกภาพผูวิจัย เปนคนถายภาพบันทึกดวยตนเอง 
 – กระดาษ ในภาพจะพบสื่อวัสดุทีท่ําจากกระดาษ เชน แผนที่ ตัวตดิกระเปาเดินทาง 

ภาพโลโกสินคา  
 – ผา  ผาที่ถูกพิมพลายเปนรูปธงชาติสหรัฐอเมริกา 
 – โมเดลรถยนต   โมเดลรถยนตขนาดเล็ก เปนส่ือวัสดุสามมิติถูกตดิเขาไปบริเวณกลาง

ภาพเพื่อสรางเรื่องราว 
 – ฝากลองโคคาโคลา มีรปูทรงกลมเปนวัสดทุิ่ตดิเขาไปเพ่ือลดทอนความแข็งของรูปทรง

  – คียบอรด คียบอรดคอมพิวเตอรเปนวัสดุชิน้สําคญัที่ดงึดูดความสนใจและสรางเรื่องราว
ของภาพ โดยผูวิจัยไดติดภาพถายชิ้นเล็กบนตัวคียบอรดและระบายสีทับลงไปอีกทหีนึง่ 

 – ฝาลังไม ถูกนํามาเปนแบล็กกราวนของภาพ โดยที่ผูวิจัยตองการใชลังไมสื่อสัญลักษณ
แทนแผนที่และการเดินทาง นอกจากนี้ยังตองการพื้นผิวของลังไม 
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 สรุปไดวาผลงานอเมริกาเปนการนําสื่อวัสดุตางๆ มาประกอบกับเขาใหม โดยสื่อวัสดุ
บางอยางยังคงความหมายในตัวมนัไวบางสวนถูกนํามาเปล่ียนแปลงความหมายและสรางสรรคใหอยู
ในเรื่องราวเดียวกัน 
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ผลงาน : World (Trade) 2001 
เทคนิค : Oil, Acrylic, Collage, transfers photograph on canvas. (100x100 cm)  

ภาพประกอบ 85 ผลงาน  World (Trade) 2001 
 
ท่ีมาของแนวคิดและเน้ือหาของผลงาน  
ผลงาน World (Trade) 2001 คือภาพที่บันทึกเหตุการณสําคญั ทีส่รางความตกตะลงึใหกับ

คนทั่วโลก ผูกอการรายไดกอวินาศกรรมกับตึก World Trade เมื่อวันที ่11 กันยายน 2001 ซึ่งในวันนัน้
ผูวิจัยก็ไดเฝาตดิตามชมภาพเหตุการณนั้นจากสื่อโทรทศัน โดยเนื้อหาของภาพเปนการจําลองภาพ
เหตุการณ ตกึ World Trade ถูกเครื่องบินพุงชน ทาํใหตึกเกิดไฟไหม และถลมลงมาและทําใหมี
ผูเสียชีวิตจํานวนมาก ซึ่งเหตุการณที่เกิดขึ้นเกิดจากขบวนการที่มีแนวคดิตอตานระบบทุนนิยม ซึง่เรียก
ตัวเองวากลุม อัลไกดาห จุดประสงคของการมุงทําลายตึก World Trade เนื่องจากวา ตึกนี้เปน
สัญลักษณของศนูยกลางกลุมธุรกิจแบบทนุนิยมของประเทศสหรัฐอเมริกา ซึ่งทางรัฐบาลสหรัฐอเมริกา
เองก็มีนโยบาย ตอบโตกลุมผูกอการรายกลุมนีต้อมาในภายหลัง 
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การบูรณาการกลวิธ ี
ผลงาน World (Trade) 2001 เกิดจากการที่ผูวิจัย สนใจในเรื่องราวขาวสารเหตกุารณตางๆ 

ที่เกิดขึ้นโดยตดิตามผานสื่อตางๆ เชน วิทยุ หนงัสือพิมพ โทรทศัน รวมทัง้สื่อทางอนิเตอรเน็ต
เชนเดียวกับเหตุการณตึก World Trade ถลมผูวิจัยไดบันทึกภาพเรื่องราวนี้จากหนาจอโทรทศันเปน
ระยะๆ ไป จากนั้นไดรวบรวมเรื่องราวจากสื่อตางๆมาบรูณาการประกอบเปนเรื่องราว โดยการนําภาพ
บางสวนไปซีรอ็คส ี หลังจากนั้นไดใชน้ํายาลอกผิวหนา ของภาพถายและนําไปปะตดิลงบนเฟรมพรอม
ทั้งระบายสีทบัลงไปเพื่อสรางความกลมกลืนใหกับภาพ 

 
การจัดโครงสรางของผลงาน 
ผลงาน World (Trade) 2001 มีลักษณะการจัดโครงสรางแบบอสมมาตร (Informal of 

Asymmetrical)  
 – การเนนสวนหลัก (Majority of Dominance) 
 ผูวิจัยไดเนนสวนหลักของผลงาน World (Trade) 2001 ไปทีรู่ปตึก World Trade ขณะ

ถูกกอวินาศกรรมซึง่ตองการใหภาพสื่อสารเรื่องราวไปยังผูชมภาพ และไดนาํองคประกอบ เชน ภาพ
แผนที่ ภาพตกึมาจัดวางกระจายทั่วทั้งภาพ โดยจัดวางใหเกิดระยะและบริเวณวางเปนสิ่งสําคัญ  

 – การเนนสวนยอย (Minority of Dominance)  
 ในรายละเอียดสวนยอยของภาพของภาพผูวิจัยไดนําโมเดลเครื่องบนิเล็กมาปะตดิลงไป

ในภาพโดยจัดบริเวณพื้นที่วางเพื่อใหเกิดความสมดุลในภาพ 
 
การใชสีและการระบายส ี
 – สภาพสีสวนรวม 
 สภาพสีสวนรวมของผลงาน World (Trade) 2001 เปนภาพสีอยูในโทนสีฟาและใชสีใน

โทนที่ออนและแก เชน สีเทา สีขาว สีเขียวออน และเหลืองมาผสมผสานเพื่อใหเกิดความกลมกลืน 
 – สภาพสีสวนยอย 
 เปนสภาพสีที่เกิดจากสื่อวัสดุตางๆ เชน ภาพจากนิตยสาร ภาพจากสมุดแผนที่ ซึ่งมี

รายละเอียดของสีทีค่อนขางมาก โดยผูวิจัยไดปรับใหเขากับสภาพสีสวนรวม โดยใชสีเทาเปนตัวสราง
ความกลมกลืน 

การระบายส ี
ผูวิจัยใชการระบายสีเรียบเปนสวนใหญในภาพและใชวิธีการระบายใหเกิดรองรองจากการใช

แปรงขนาดใหญ และเปนการระบายเคลือบทับวัสดทุี่ปะตดิลงไป เพ่ือสรางความกลมกลืน 
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การใชส่ือวัสดุและการปะติด 
ผลงาน World (Trade) 2001มีการใชส่ือวัสดุปะตดิเขาไปในภาพดังนี ้
 – ภาพถาย ไดแก ภาพถายจากนิตยสาร และภาพถายแผนที่ถูกนํามาลอกพื้นผิว

ดานหนาและปะตดิลงในบนเฟรมผาใบอกีทีหนึง่ 
 – ภาพจากโทรทศัน  เปนภาพถายเหตุการณ เรื่องราวจากสื่อโทรทศัน โดยนําไปขยาย

ภาพในลักษณะเปนชองๆ หลังจากนั้นไดตดัออกและนํามาปะติดเรื่องเขาไปใหม 
 – โมเดลเครื่องบนิ  โมเดลเครือ่งบินขนาดเลก็เปนวัสดุสามมิตทิี่นํามาปะตดิตอประกอบ

เขาไปในภาพ 
สรุปไดวาผลงาน World Trade เปนภาพที่นําสื่อวัสดุสองมติิมาใชในภาพเปนสวนใหญ ซึง่

ภาพลางบนถูกนํามาปะติดระบายสีทับลงไปบางภาพถูกลอกผิวหนาจากภาพถายและติดลงไปใน
ภาพ ซึ่งผูวิจัยตองการผสมผสานเทคนคิและวิธีการในการเปลี่ยนถายภาพถายลงบนเฟรมผาใบ 
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ช่ือผลงาน :  World 2004 
เทคนิค  :  Oil, acrylic tranfer photograph on canvas. 100 X 100 cm. 

ภาพประกอบ 86 ชื่อผลงาน World 2004 
 
ท่ีมาของแนวคิดและเน้ือหาของผลงาน 
ผลงาน World นําเสนอเรื่องราวของเทคโนโลยีที่กําลังถูกพัฒนา อยูในปจจุบัน ซึ่งไดแก 

GMOs : Gonnetically Modifrid Organesm ซึ่งแปลวาการดัดแปลงตกแตงพันธุ
กรรมหรือดีเอน็เอ ของสิ่งมีชีวิต ซึ่งในปจจุบันเราจะพบเห็นในอาหารทีเ่ราบริโภคอยูเปนประจาํในผัก
และผลไม การโคลนนิง่ (Cloning) สัตว โดยการทดลองกับแกะเปนส่ิงแรก เพื่อมุงหวังการ
เพาะพันธุแกะที่มีคณุภาพดีใหไดจํานวนมากๆ รวมถึงการส่ือสารผานระบบ IT (Information 
Technology) ซึ่งทกุอยางที่ผูวิจัยนําเสนอ เก่ียวของและสัมพันธกับมนุษยทุกๆ คนอยาง
หลีกเล่ียงไมได 
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การบูรณาการกลวิธ ี
ผูวิจัยไดนําเสนอผลงาน World 2004 โดยนําขบวนการทรานเฟอร (Transfers) 

ลอกผิวหนาภาพถายลงมาบนเฟรมผาใบเปนจดุสําคญัในการหาขอมูลภาพจากสื่อตางๆ เชน จาก
นิตยสาร ภาพจากสมุดภาพ และกําหนดสดัสวนของสิ่งตางๆที่จะนํามาจัดองคประกอบเพื่อสราง
เรื่องราว และปะตดิภาพทั้งหมดลงบนเฟรม หลังจากทําการทรานเฟอรภาพแลวก็นํามาทําการระบาย
สีเพ่ือสรางความกลมกลืนและปะตดิ ผสมส่ือวัสดุที่มีลักษณะสามมิต ิ เขาไปเพื่อใหภาพเกิดความ
นาสนใจยิ่งขึ้น 

 
การจัดโครงสรางของผลงาน 
ผลงาน World 2004 ใชหลักการจัดวางแบบอสมมาตร (Informal of 

Asymmetrical) โดยจัดวางองคประกอบใหกระจายอยูตามจุดตางๆทั่วทัง้ภาพ 
 – การเนนสวนหลัก (Dominance of Majority) 
 ผูวิจัยไดจัดองคประกอบเนนสวนสําคัญไป 3 จุดใหญในภาพ ไดแก บริเวณกลางภาพ

ดานขวา ซึ่งไดนําภาพคนและตึกรวมทั้งผลไม โดยทําใหเกิดจงัหวะการซ้ําของรูปทรงเพื่อดึงดดูความ
สนใจ และจัดองคประกอบในแนวนอน (Linear Balance) จุดที่สองไดแกบริเวณมุมซายของ
ภาพไดตอประกอบลกูโลกเขาไปเพื่อเกิดการถวงดุลยน้าํหนักและดึงดดูความสนใจ จุดที ่ 3 ไดแก 
บริเวณมุมลางขวาของภาพ ไดนํารูปทรงของสัตวมาตอประกอบบนแผนไมเขาไปเพื่อนเนนจุดสนใจ
อีกจุดหนึง่ และทําใหองคประกอบทั้งหลายทรงตัวอยูไดภายในภาพ 

 – การเนนสวนยอย (Emphasis of Minority) 
 ในรายละเอียดสวนหลักผูวิจัยไดใชตัวอักษรที่สื่อสารผานระบบ Internet มาไวปะตดิ

ลงไปบนภาพ และไดใชตัวอักษรลอก (Letter plate) มาปะตดิลอกดําใหกระจายไปทั่วภาพ ซึ่ง
บริเวณเสมือนรหัสหรือสญัลกัษณตางๆที่กระจายทั่วทุกทีร่อบๆตัวเรา 

 
การใชสีและการระบายส ี
 – สภาพสีสวนรวม 
 สภาพสีสวนรวมของผลงาน World 2004 ใชโทนสีชมพูเปนหลัก ซึ่งมีการใชสีใน

โทนสีออนและสีแก เพื่อสรางมิติกับภาพ นอกจากนี้ผูวิจัยไดใชสีโทนมวงและฟา เพื่อเนนรายละเอียด
ตามจดุตางๆ ของภาพ 

 – สภาพสีสวนยอย 
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 ในสภาพสีสวนยอยเปนสภาพสีที่เกิดจากสื่อวัสดุลูกโลกจําลอง, ผลไม ซึ่งสีจากวัสดุ
เหลานี้ถูกนํามาแตงเติมและปรับใหเกิดความกลมกลืน นอกจากนี้ผูวิจัยยังไดใชสีเงนิแตเติมเขาไปบน
สื่อวัสดุตางๆ เพื่อเชื่อมโยงและแสดงถึงสีของเทคโนโลยีและอนาคต 

การระบายส ี
ผลงาน World 2004 ใชวิธีการระบายสีแบบเรียบและสรางขอบเขตชัดเจน ซึ่งใน

รายละเอียดบางสวนผูวิจัยไดใชการระบายใหเกิดรองรอยบนพื้นผิว เพื่อเนนจดุสนใจ 
 
การใชวัสดุและการปะติด 
ผลงาน World 2004 มีการใชสื่อวัสดุปะตดิและตอประกอบเขาไปในภาพดังนี ้
 – ภาพถาย ภาพถายจากนิตยสารและสมดุภาพตางๆ ถูกนํามาใชเปนจํานวนมากใน

ภาพโดยผูวิจัยไดนําภาพถายเหลานี้ไปซีร็อคขยายหรือยอสวนตางๆ ตามการวางองคประกอบแลว
นําไปลอกผิวหนาของภาพถายลงบนเฟรมภาพอีกทีหนึง่ 

 – ลูกโลกจําลอง ลูกโลกจําลองเปนวัสดุจําพวกพลาสติกที่มีรูปทรงสามมิต ิ ถูกนํามาตอ
ประกอบเขาไปในภาพ เพ่ือใหนนูขึ้นมาจากพื้นภาพ โดยผูวิจัยมุงหวังในการสรางมติิข้ึนมาในภาพ 

 – โมเดลรูปสัตว ในภาพไดแกภาพของแกะและบรรดาสตัวทั้งหลาย ซึ่งทําจากพลาสติก 
นํามาปะตดิลงบนฐานไมดานลาง เพื่อย่ืนออกมาจากภาพเพื่อสรางจุดสนใจและนําเสนอเรื่องราวที่
เกี่ยวกับการโคลนนิง่สัตว 

 – ตัวอักษรลอก ตัวอักษรลอก (Letter plate) ผูวิจัยไดนํามาลอกติดลงบนภาพ
เพื่อแสดงถึงภาษาที่สื่อถึงเทคโนโลยี 

 – กระดาษ  กระดาษปริ้นตัวอักษร ภาษาสากลที่สื่อสารทางอินเตอรเน็ต ถูกนํามาติด
ลงบนภาพ เพื่อส่ือถึงสัญลักษณภาษาที่ตดิตอสงถึงกันทางจดหมายคอมพิวเตอร 

สรุปวาผลงาน World 2004 ผูวิจัยไดเนนการทรานเฟอรลอกหนาภาพถายลงบนเฟรมเปน
สวนใหญ โดยผูวิจัยคิดวาเปนเทคนคิทีน่าสนใจ รวมถึงการผสมผสานสื่อวัสดุสามมิติเขาไปในภาพ ซึ่ง
วัสดุเหลานี ้มีความหมายในตัวมนัเอง แตถูกนํามาเนนคณุคา และสือ่ความหมายในเชิงสัญลักษณ 
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ช่ือผลงาน :  My Mickey! .2547 
เทคนิค   :  Combine : acrylic, collage metal on canvas. 100 X 100 X 5.5 cm. 

 
ภาพประกอบ 88 ผลงาน My Mickey! .2547 

 
 
ท่ีมาของแนวคิดและเน้ือหาของผลงาน 
ในสมัยเด็กๆ ผูวิจัยมีตัวการตูนหลายตัวที่เปนฮีโรในดวงใจมิคกี้ เมาท ถือไดวาเปนหนึ่งในนัน้ 

ผูวิจัยไดรูจักมิคกี้ เมาท ในหนงัสือการตนู ซึง่ในขณะนั้นผูวิจัยรับรูวาเปนแตเพียงการตนูที่สนกุสนาน
อานแลวใหความเพลิดเพลิน เมื่อผูวิจัยเตบิโตขึ้นไดรูจักตัวการตูนมิคกี้ เมาท  และเพื่อนๆ มากขึ้นและ
ไดรับรูวาเปนการตูนสัญชาติอเมริกันและสรางโดยบรษัิท วอลทดีสนีย จนภายหลังมคิกี้ เมาท ไดถูก
สรางใหเปนการตนูแอนิเมชัน่ สามารถเคลื่อนไหวได นอกจากสรางความสนุกสนานแลวเรายังสามารถ
สังเกตเห็นลักษณะทาทางตางๆ ซึ่งเปนบคุลิกภาพตางๆ ของเคาเพิ่มข้ึน จวบจนปจจุบันความนิยมใน
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ตัวการตูนมิคกี้ เมาท  มิไดลดถอยลงเลย จากการที่ มิคก้ี เมาท เสรมิสรางจนิตนาการแกผูวิจัยในการ
ทํางานศิลปะ จึงทําใหเกดิแรงบนัดาลใจในการสรางสรรคผลงาน  “My Mickey” สําหรับเนื้อหาของ
ภาพเปนการแสดงออกถึงทาทางของ Mickey Mouse ที่ประทับใจผูวิจัยมากที่สุด ซึ่งเปนภาพของ 
Mickey Mouse ครึ่งตัว แสดงถึงความสดใส อีกประการหนึง่เปนการยอนระลึกถึงภาพของ Mickey 
Mouse ในยุคแรก ซึ่งผูวิจัยไดถายทอดเปนรูปทรงที่เรียบงายธรรมดา และมีเนื้อหาและเรื่องราวที่
ประกอบดวยภาพการตูน Mickey Mouse ตีพิมพในหนงัสือพิมพฉบับ วันที่ 25 มิถุนายน จนถึง 17 
กรกฎาคม ค.ศ.1943 ซึ่งภาพการตนูเหลานี้ เขียนโดยนาย Ploger และ Cotitredson 

 
การบูรณาการกลวิธ ี
ในผลงาน My Mickey ผูวิจัยไดนําผลการวิเคราะหศึกษาผลงานของ แฮมิลตัน และ เราส

เชนเบริก มาใชวิธีการสรางสรรคงานจากเศษวัสดุตางๆ นํามาดดัแปลง และตอประกอบใหเปนรปูทรง
ใหม ซึ่งในผลงานขาพเจาไดแผนเศษเหลก็มาตัดเปนโครงรางของ Mickey Mouse โดยกําหนดใหเปน
สวนฐาน  หลังจากไดสรางทําใหเกิดมิตข้ึินมาโดยตดัเปนรูปสวนใบหนาและเสื้อ  จากนั้นทําการตอ
ประกอบเขากับฐานโดยมคีวามสูงขึ้นมาประมาณครึ่งนิ้ว ในสวนทีส่ามนั้นผูวิจัยไดนําเหล็กเสนมาตัด
เพื่อเนนขอบเขตของรูปทรงตางๆ เชน ใบห,ู จมูก, ปาก และประกอบกันเขากับชิ้นสวนอื่นๆ โดยใหมี
ความสูงขึ้นมาประมาณครึง่นิ้วจากสวนที่สอง โดยผลทีไ่ดทําใหเกิดโครงสรางหลักในรูป Mickey Mouse 
ที่ทําจากเหล็กโดยในภาพผูวิจัยไดขัดพื้นผิวแตละชั้นเพื่อใหเกิดความแตกตางและดึงดดูความสนใจ 
เมื่อไดองคประกอบหลักของภาพแลวก็นําไปตอประกอบเขากับเฟรมผาใบที่บุดวยไมอัดเปนฐานรองรับ 
และตดิภาพมิคกี้ เมาท ไวบริเวณดานขวาสวนลางของภาพ หลังจากนัน้ไดระบายสีลงไปบนเฟรมผาใบ
และไดปะติดภาพการตูน มิคกี้ เมาท ลงไป ซึ่งเปนภาพไดจากการคนหาขอมูลในอินเตอรเนต็ และเปน
ภาพที่ตีพิมพในป ค.ศ.1943 ซึ่งในขั้นตอนสุดทายไดทําการระบายสี เพื่อใหเกิดความประสานกลมกลืน
อีกทีหนึง่ 

 
การจัดโครงสรางของผลงาน 
ผลงาน My Mickey มีการจัดโครงสรางแบบอสมมาตร ที่การจัดองคประกอบตางๆให

กระจายทั่วภาพ เพ่ือใหเกิดความสมดุลยอยูได และเกิดดุลยภาพแบบอสมมาตร  
 – การเนนสวนหลัก (Dominance of majority)  
 จากผลงาน My Mickey ผูวิจัยไดเนนองคประกอบหลักของภาพไปที่รูปทรงของ Mickey 

Mouse ซึ่งทําจากโครงสรางของเหล็ก ซึ่งรปูทรงนี้จะรวมตัวเปนกลุมกอนบริเวณมุมขวาของ  เฟรมภาพ 
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 – การเนนสวนยอย(Emphasis of minority) 
 ผูวิจัยไดเนนรายละเอียดตางๆ ในภาพหลายๆตําแหนงดวยกัน เชน บริเวณดวงตาและ

จมูกของ มิคกี ้เมาท  โดยนาํวัสดุที่มีสีสรรมาผูกติดเพื่อเนนจดุสนใจ นอกจากนี้บริเวณดานซายบนของ
ภาพผูวิจัยไดปะตดิภาพสเก็ตการตนูมคิก้ี เมาท ในลักษณะทาทางตางๆ ลงไปและระบายสีทับ 
นอกจากบริเวณนีจ้ะชวยทําใหเกิดความสมดุลยในภาพและยังเปนจดุที่ดงึดดูความสนใจไดเปนอยางดี 

การใชสีและการระบายส ี
 – สภาพสีสวนรวม 
 สภาพสีสวนรวมในมิคก้ี เมาท เปนสภาพสีที่เนนจดุเดนในโทนสนี้ําตาล ซึ่งเกิดจากสีของ

แผนเหล็กที่มีคราบสนิม ซึ่งผูวิจัยเจาะจงที่จะรักษาสภาพของพื้นผิวรวมถึงสีสรรของวัสดุไวและในอีก
สวนหนึง่ ไดทาํการขัดพื้นผิวเหล็กเพื่อเกิดพื้นผิวที่เรียบขึ้นจากเดิมและมีน้ําหนักที่แตกตางใน ซึง่ในสวน
พ้ืนภาพไดใชสีเหลือง ผสมกับสีขาวระบายลงเปนแบล็กกราวโดยรวมของภาพ โดยใชการระบายสีแบบ
เรียบ 

 – สภาพสีสวนยอย 
 ผูวิจัยไดใชสีในโทนสนี้ําตาลเขม ไดแก สนี้าํตาลแก ผสมกับสีแดงเขมเพ่ิมเติมรายละเอียด

ในสวนพื้นที่เลก็ๆ เพื่อสรางใหภาพเกิดมิตแิละมีความลึกและไดใชสีอื่นๆ เชน สีฟาออน  เพ่ิมเติม
รายละเอียดเขาไปในภาพ 

 
การใชวัสดุและการปะติด 
My Mickey! มีการใชวัสดุปะตดิและตอประกอบเขาไปดังนี ้
 – เหล็ก  ถูกนํามาตัดใหเปนรูปทรง มิคกี้ เมาท โดยทําเปน 3 ชิ้น สวนใหญๆ ไดแก  
  สวนที่ 1 คือ สวนของฐานซึ่งเปนรูปทรงโดยรวมของ มิคกี้ เมาท 
     สวนที ่ 2 คือ สวนของใบหนาและลําตัวโดยตอประกอบยกสูงจากสวนฐาน ประมาณ

ครึ่งนิ้ว 
     สวนที่ 3 คือ สวนของรายละเอียด ซึง่เปนเหล็กลวดทรงกลมนํามาดดัใหเปนสวนของ

ใบหู ตา จมูก และปากซึ่งจะตดิประกอบสูงจากสวนที่สอง ประมาณครึง่นิ้วดวยเชนกัน ทําใหไดภาพ
ของ มิคกี้ เมาท เปนสามมติ ิ 

 – ภาพสเก็ตการตูน  มิคกี้ เมาท ภาพรางการตูน มิคกี้ เมาท ในลักษณะทาทางตางๆ ถูก
นํามาปะตดิบริเวณดานซายสวนบนของเฟรมภาพ ภาพการตนู มิคก้ี เมาท เปนภาพการตนูทีมี่เรื่องราว
เปนชองๆ ภาพเหลานี้เปนภาพที่ถูกปริ้นทจากเว็ปไซดในอินเตอรเนต็เปนภาพจําลองการตูน มิคกี้ เมาท 
ในชวงปค.ศ. 1943  
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ผูวิจัยไดนําวัสดตุางๆ เหลานี้มาปะติดและตอประกอบบนเฟรมขนาด 100 X100 เซ็นติเมตร 
หลังจากนั้นไดระบายสีทับวัสดุเหลานี้ เพ่ือสรางเรื่องราวและความกลมกลืนแกภาพ มิคกี้ เมาท 
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ช่ือผลงาน : Mickey & Mickey, 2547 
เทคนิค  : Combine : acrylic, silkscreen, graphic paper, wood 3 lights on canvas 
   100 X 100 cm. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 89 ผลงาน Mickey & Mickey, 2547 
 
ท่ีมาของแนวคิดและเน้ือหาของผลงาน 
ผลงาน Mickey & Mickey เกิดจากแนวคิดในการสรางสรรคภาพตัวการตูนมคิกี้ 

เมาท ในแนวสนุกสนาน โดยผูวิจัยตองการใหผลงานชิน้นี ้ เปรียบเสมอืนกระดานสเก็ตภาพ รางผลงาน
ของมิคก้ี เมาท ของผูวิจัย ซึ่งเนื้อหาของภาพประกอบดวย ภาพตัวการตนู มิคกี้ เมาท ที่ถูกสกีนลงบน
เฟรมผาใบ พรอมกับแสดงใหเห็นเสนโครงรางตางๆ รวมถึงขอมูลตางๆของตัวการตูน Mickey 
Mouse ที่ผูวิจัยบันทึกไวเชน ฟรอนตัวอักษรหลายๆรูปแบบที่ออกแบบมาเปนชื่อ Mickey 
Mouse ภาพมิคกี้ เมาท ในหลาย ค.ศ. ที่ถูกพัฒนาตอมาเรื่อยๆ ซึ่งขอมูลตางๆเหลานี้ถูกนํามา
สรางสรรคภาพ My Mickey ของผูวิจัย 

 
การบูรณาการกลวิธ ี
ผลงาน Mickey & Mickey ผูวิจัยเริ่มตนจากการสรางสรรคผลงานจากการนําตัว

การตูนมิคกี้เมาสที่ปริ้นจากคอมพิวเตอรนําไปขยายโดยถายลงบนฟลมสําหรับงานพิมพ และนํา
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ฟลมไปถายลงบนบล็อกสกรีน โดยกําหนดใหขนาดของฟลมมีสัดสวนที่สัมพันธกันกับขนาดของเฟรม
ผาใบ 100 X 100 เซ็นติเมตร ที่ผูวิจัยไดเตรียมไว นอกจากนั้นผูวิจัยไดสกีนภาพมิคกี้เมาสลงบน
บริเวณมุมขวาลางของ เฟรมผาใบ หลังจากไดภาพสกีนแลวผูวิจัยไดใชสีระบายทับ และใชดินสอ
ดํารางภาพทับภาพสกรีน มิคกี้เมาส หลังจากนั้นผูวิจัยไดนํา ฟรอนตัวอักษรชื่อมิคก้ีเมาสหลายๆ แบบ
ตดิลงไป เหนอืภาพมิคกี้เมาสนั้น ในสวนบริเวณอืน่ๆ ของภาพ ผูวิจัยไดนําแผนไมซึง่มรีูเจาะเปนชองๆ 
ตดิทับบริเวณดานบนซายของเฟรมผาใบและไดหุมมุมภาพดวยแผนเหล็กอีกทีหนึ่ง และไดนําแผนปฎิทิน
ซึ่งเปนวัสดุสามมิตติอประกอบขึ้นมาจากเฟรมภาพ ซึ่งจากการตอประกอบปฎิทินลงไปจะกอใหเกิดมิติ
ที่สามขึ้นมาในภาพ หลังจากนั้นผูวิจัยไดเติมสีสนัลงไปบนภาพ ดวยการนําหลอดไฟ 3 ดวง โดยไฟ 1 
ดวงจะมีขนาดใหญกวา 2 ดวงทีเ่หลือ และดวงไฟก็มีสีสันตางกันดวย โดยติดไฟทับแผนกระดานไม
เปนรูปสามเหลี่ยม เพื่อกําหนดกรอบเฟรม นอกจากนั้นไดภาพการตูนมคิกี้เมาส รวมถึงส่ิงของสะสม
ตางๆ ปะตดิลงไปอีกทีหนึง่ จากผลงาน Mickey  & Mickey ที่ผูวิจัยพยายามผสมผสานสื่อ
วัสดุหลายๆชิ้นเขาไปในผลงาน รวมถึงการใชไฟเขาไปดวยเพื่อดึงดดูความสนใจ และทําใหภาพเกิด
ความสนุกสนาน 

 
การจัดโครงสรางของผลงาน 
ผูวิจัยไดจัดโครงสรางผลงาน Mickey & Mickey แบบอสมมาตรโดยกระจาย

องคประกอบตางๆไปทั่วทัง้ผลงาน 
 – การเนนสวนหลัก (Dominance of Majority) 
 ผูวิจัยไดเนนองคประกอบหลักของภาพอยูที่ภาพซิลคสกีนรูปมคิก้ีเมาส โดยสัดสวนของ

ภาพจะมีขนาดใหญและวางอยูบริเวณดานมุมขวาของภาพ โดยทีผู่วิจัยไดสรางความสมดุลของภาพ
ดวยการปะตดิวัสด ุลงไปบริเวณดานซายของภาพ ซึ่งวัสดุเหลานี้จะมสีัดสวนและขนาดทีเ่ล็กกวาภาพ
มิคกี้เมาส 

 – การเนนสวนยอย (Emphasis of Minority) 
 รายละเอียดสวนเล็กในภาพผูวิจัยไดนําวัสดุทีมี่ลวดลายซ้ํากันไปมา ตดิลงไปในภาพเพื่อ

เกิดความเคลื่อนๆ ไหว นอกจากนี้ยังตอประกอบหลอดไฟ จํานวน 3 หลอดเขาไปในภาพ โดยวาง
ตําแหนงเปล่ียนรูปสามเหลี่ยม เพ่ือเกิดกรอบเฟรมเล็กๆ ทับซอนกรอบเฟรมใหญของภาพอีกทีหนึ่ง ซึ่ง
เมื่อเปดไฟ หลอดไฟ 3 หลอด จะสรางวงกลมทับซอนเขาไปในภาพ ทําใหลดความแข็งของกรอบ
รูปทรงสี่เหล่ียมทั้งหลายในภาพอีกทีหนึ่ง 
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การใชสีและการระบายส ี
 – สภาพสีสวนรวม 
 สภาพสีสวนรวมของผลงาน Mickey & Mickey เปนสภาพสีที่อยูในโทนสีเขียว 

โดยผูวิจัยสรางความกลมกลืนโดยการใชสีเขียวผสมสีตางๆ ที่อยูในโทนใกลเคียงกัน โดยนําสีเขียว
ผสมสีในโทนสีขาว โทนสีฟาและสีเทา 

 – สภาพสีสวนยอย 
 สภาพสีสวนยอยในผลงาน Mickey & Mickey เปนสภาพแสงสีที่เกิดจาก

หลอดไฟ ซึ่งไดแกสีสามเสา แดง เหลือง และน้ําเงิน นอกจากนี้สภาพสีอื่นๆ ไดแก สีน้ําตาลเกิดจากสี
ของวัสดุสีขาว–ดํา จากตัวอักษรมิคกี้เมาสและจากดินสอ 

 การระบายสี 
 ผลงาน Mickey & Mickey มีกลวิธีการระบายสีดังตอไปนี ้
 การระบายสีแบบแสดงลีลารอยพูกัน ซึ่งเกิดจากการระบายสีและปาดแตมสีลงไปบนพื้น

ภาพของตัวกระตนูมคิกี้เมาส การพิมพภาพซิลคสกีน ซึ่งพิมพรูปตัวการตูนมคิก้ีเมาสดวยสีเดียวลงบน
พ้ืนภาพ 

 
การใชวัสดุและการปะติด 
ผลงาน Mickey & Mickey มีการใชส่ือวัสดหุลากหลายประเภทปะตดิเขาไปในภาพ

ดังนี ้
 – กระดานไม  ซึ่งมีลวดลายเปนรูขนาดเทาๆ กันถูกติดเปนรูปส่ีเหล่ียม และถูก

นําไปตอประกอบลง บริเวณมุมซายบนของภาพ 
 – ปฏิทินพับ ปฏิทินซึง่มตีัวเลขขนาดใหญบอกวันที่ ทําจากอลูมิเนียมแผนบางๆ ซึ่งผูวิจัย

ไดนําโครงเหลก็มายึดจับตัวปฏิทินใหยึดตดิกับแผนกระดานไมอีกทีหนึ่ง ซึ่งเปนวัสดุสามมติิที่ย่ืน
ออกมาจากพื้นภาพ 

 – หลอดไฟ  หลอดไฟจํานวน 3 หลอด ซึ่งมีสีสันทีแ่ตกตาง ถูกตดิตัง้ลงบนแผน
กระดานไมเพ่ือสรางมติิและสีสรรแกภาพ 

 – กระดาษ กระดาษปริ้นทเปน ฟรอนตัวอักษรมิคกี้เมาสหลายๆ รูปแบบ ถูกปะตดิ
ทับซอนกัน บริเวณดานบนขวาของภาพ นอกจากนี้ยังมีภาพโปสการด และมิคกี้เมาสจากนิตยสารที่
ผูวิจัยนํามาไวในภาพ 
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 – แผนเหล็ก แผนเหล็กบางๆ ซึ่งมีลวดลายซ้ําๆ กัน ถูกนํามาหุมของเฟรมบริเวณ
ดานลางของภาพ 

ผูวิจัยไดนําส่ือหลายๆ ประเภทมาใชกับผลงาน Mickey & Mickey เพื่อสรางสีสรร 
โดยเฉพาะการผสมหลอดไฟ ซึ่งนอกจากจะใหแสงสีทีส่วยงาม ยังทําใหเกิดมติทิี่ซํ้าซอนกับภาพ ซึ่ง
จุดมุงหมายของผูวิจัย ตองการทดลองนําส่ือวัสดุหลากหลายประเภทที่มีความแตกตาง มาบูรณาการ
ใหอยูรวมกันและบอกเลาเรื่องราวเดียวกันไดอยางกลมกลืน 

 
สรุปผลการสรางสรรคผลงานของผูวิจัย 
 
 จากการวิเคราะหผลงานของศิลปน  รชิารด  แฮมิลตนั  และโรเบิรต  เราสเชนเบริก  ผูวิจัย
พบวา  ศิลปนทัง้ 2 ทาน ไดรับอทิธิพลและแรงบนัดาลใจ ในการสรางสรรคผลจากสังคมและ
สภาพแวดลอมเปนหลัก  ดวยลักษณะสังคมขณะนัน้เปนสังคมแบบทุนนิยมที่กําลังเรงพัฒนาเศษฐกิจ
ในทุก ๆ ดาน  ทําใหสังคมประกอบไปดวยสวนประกอบที่เก่ียวกับงานอุตสาหกรรม เครื่องจักรซึ่ง
สามารถผลิตสินคาและเครือ่งอุปโภคบริโภค เพ่ือตอบสนองความตองการของผูบริโภค  ศิลปนทั้งสอง
ทานตกอยูในกระแสของสังคมในยุคนัน้  ซึ่งตางระดมโฆษณาสินคาของตนผานส่ือมวลชนในแขนงตาง 
ๆ  ทําใหสื่อมวลชนคือ กลายเปนผูที่มีบทบาทและอทิธิพลครอบงํากระแสความคดิของผูคนในยุคนัน้  
เรื่องราวขาวสารตาง ๆ ถูกสงผานส่ือ  ไมวาจะเปนสื่อภาพยนตร  โทรทัศน วิทยุ  ส่ือโฆษณา  นิตยสาร  
ภาพถาย  รวมถึงแผนโปสเตอร  และใบปลิวตาง ๆ  ตางซึมซับเขาไปในความคิดของผูคนในยคุสมัยนั้น
อยางไมรูตัว  ศิลปนทัง้สองทานตางนํากระแสความคิดและความเคลือ่นไหวเกี่ยวกับสังคมในขณะนั้น  
ผสมกับความคดิที่เก่ียวของกับตัวตน  ภูมิลําเนาบวกกับจินตนาการของตน  สรางสรรคเปนผลงาน   
 นอกจากนี้ ยังบูรณาการนาํส่ือวัสดุตางทีอ่ยูในยุคสมัยนั้น  มาใชในผลงานเชน  การใชส่ือ
วัสดุที่เปนเครื่องอุปโภค บรโิภค  เชน  ขวดโคก  ยางรถยนต  ภาพถาย ใบปลิว  โปสเตอรหนัง  เปนตน  
ผสมกลวิธีตาง ๆ  เชน  การนํามุมมองในงานโฆษณามาใชในงานจติรกรรม รวมถึงเทคนคิในการใช
พูกันลมพนสี  การใชเทคนคิของการพิมพรูปแบบตาง ๆ มาใช เปนตน  ซึ่งสิ่งเหลานี้เปนการผสมผสาน
เทคนคิที่เปนงานประยุกตศลิปเขากับงานศิลปะ  จากผลของการบูรณาการทั้งแนวความคิด และ
เทคนคิวิชาการ ทําใหศิลปนทัง้สองทานสรางศิลปะส่ือผสมที่นาสนใจ  และมลัีกษณะเฉพาะตนที่
เดนชัด  ในผลงานของผูวิจัยก็เชนเดียวกัน  ผูวิจัยพยายามที่จะยอนมองกลับไปชีวิตของตนเอง นึกถึง
ประสบการณที่ผานมา ผสมกับการเรียนรูที่ไดจากสังคม และพยายามที่จะสรางสรรคผลงาน ที่เปน
รูปแบบเฉพาะตน โดยผูวิจัยไดนําเสนอผลงานที่เกี่ยวของกับชีวิตและครอบครัวของผูวิจัย  ซึ่งไดแก  
สถานที่เกิด และเติบโต  การศึกษา  เรื่องราวตาง ๆ  ทีป่ระทับใจ  ซึง่ผูวิจัยไดเชื่อมโยงถึงแนวคิดนี้  ได
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แรงบนัดาลใจจากสังคมที่สงผลกระทบตอผูวิจัย  ทั้งในเรื่องของการทํางาน และเรื่องที่ไดรบัขอมูล
ขาวสารผานสื่อตาง ๆ  ที่ถือวาเปนการบันทึก  และรายงานสถานการณตาง ๆ  ในโลกปจจุบันผาน
มุมมองของผูวิจัย  ซ่ึงนอกจากที่ผูวิจัยไดเรียนรูกลวิธีตาง ๆ จากศิลปนทงั 2  ทานที่ไดศึกษามา
ผสมผสานกับเทคโนโลยีและเทคนคิวิธีการตาง ๆ ในสมัยนี้มาใชในผลงาน  เชน  การเรียนรูการใชส่ือ
วัสดุ  ทั้งสองมิติและสามมติ ิ ซึ่งวัสดุนัน้ตองมีความหมายที่บงบอกตัวเรื่องราว ยุคสมัย หรือสามารถ
ประกอบกัน  สรางเปนเรื่องราวสื่อความหมายได  ตามจดุประสงคของผูวิจัย  นอกจากนี้ ผูวิจัยยังไดนํา
ภาพถายมาใชในผลงาน เปนจํานวนมาก ทัง้ภาพถายขาว – ดํา  ภาพถายสี และสไลดส ี  รวมถึง
ภาพถายจากกลองดิจติทอล  ซึ่งภาพถายเหลานี้ถูกนําไปขยาย  บางภาพกลับไปทําเทคนคิโบราณ  
เชน  เทคนคิกัมไบโคเมต  บางภาพถูกลอกผิวหนาดวยเคมีสมัยไหมลงบนพืน้ภาพ  ซึ่งกลวิธีทีใ่ชเปน
การผสมผสานระหวางเทคนิควิธีของศิลปนและของผูวิจัยเอง  ซึ่งผูวิจัยใหความสําคัญกับภาพถาย  ซึ่ง
เปนงานที่ผูวิจยัประกอบอาชีพในปจจุบัน  ในสวนอื่น ๆ  ผูวิจัยไดใชการจัดโครงสรางภาพการใชสี และ
ระบายสีตามรปูแบบที่ไดศึกษาและวิเคราะหมา  สําหรับผลงานที่ได ผูวิจัยถือวาเปนการศึกษาและ
ทดลองสรางสรรคงานศิลปะ  รูปแบบสือ่ผสมตามเปาหมายของผูวิจัย  โดยผลงานที่ไดอาจไมเห็น
ความแตกตางอยางชัดเจน  แตถามองลงไปในรายละเอียด  จะพบเรื่องราวตาง ๆ  ทีเ่ก่ียวของกับผูวิจัย 
เทคนคิและวิธกีารที่ซับซอน ซึ่งไดศึกษาจากศิลปนทั้งสองทาน ผสมกับเรียนรูจากสื่อในปจจุบัน   ทํา
ใหผลงานที่ไดตรงกับเปาหมายในการศึกษาวิจัย 

 



บทท่ี 5 
สรุปและการอภิปรายผล 

 
1. ความมุงหมายของการวิจัย 

1.1 เพื่อศึกษาวิเคราะหผลงานศลิปะปอปอารต (Pop Art) ที่ใชเทคนคิการสรางสรรรูปแบบ
สื่อผสมของริชารด แฮมิลตนั (Richard Hamilton) และโรเบิรต เราสเชนเบิรก (Robert Rauschenberg) 

1.1.1 ที่มาของแนวความคดิ          
1.1.2 เนื้อหาของภาพ 
1.1.3 รูปแบบและกลวิธีการสรางสรรค 
 1.1.3.1  การบูรณาการกลวิธี   
 1.1.3.2  การจัดโครงสรางของภาพ 
 1.1.3.3  การใชสีและการระบายสี 
 1.1.3.4  การใชสื่อวัสดุ 
             

1.2 เพื่อนําขอมูลจากการวิจัย มาพัฒนาสรางสรรคศิลปะสือ่ผสม ตามแนวทางของผูวิจัย 
โดยมีเนื้อหาทีเ่กี่ยวกับบริบทของสังคมไทย 

 
2. ความสําคัญของการวิจัย  

2.1 เพื่อเรียนรูวิธีการเชื่อมโยงความคิดจากบริบทของสังคมรวมถึงการบูรณาการความคดิ
มาสรางสรรค เปนผลงานศิลปะแนวปอป 

2.2 ทําใหทราบถึงการบูรณาการกลวิธีตางๆ ซึ่งนํามาใชเปนเทคนคิในการสรางสรรคผลงาน 
2.3 สามารถนําผลของการศึกษาและวิจัยมาพัฒนาเปนแนวทางสรางสรรคศิลปะสื่อผสมใน

แบบของผูวิจัยตอไป 
2.4 เปนประโยชนตอการศึกษาในเรื่องของการวิจัยและพัฒนาศิลปะอยางมีแบบแผน รวมทั้ง

เปนแหลงขอมูลสําหรับผูสนใจงานศิลปะ 
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3. ขอบเขตการวิจัย 
3.1 ในการวิจัยเรื่องนี้ ผูวิจัยไดศกึษาผลงานศลิปะสื่อผสม ของริชารด แฮมิลตนั และโรเบิรต 

เราสเชนเบริก โดยนําผลงานศิลปนทั้ง 2 ทานมาวิเคราะห โดยใชวิธีการสุมตัวอยางตามจดุมุงหมาย 
(Purposive  Samping) โดยผลงานศิลปะของ ริชารด แฮมิลตนั ตองเปนผลงานทีใ่ชกลวิธีสรางสรรค
รูปแบบส่ือผสม ในการคดัเลือกกลุมตัวอยาง ผูวิจัยพบวามีผลงานของ แฮมิลตนั ทีเ่ผยแพรในหนังสือ
ตางประเทศและทางอินเตอรเน็ต เปนจํานวน 18 ภาพ โดยผูวิจัยไดคัดเลือกภาพตัวแทนมาเปนจํานวน 
5 ภาพ ดังนี ้

ผลงานของ รชิารด แฮมิลตนั จํานวน 5 ภาพ  
1. She . 1958-61 
 Oil, cellulose  paint and  collage  on  wood.  260.4 x 208.3 cm. 
2. Pin-up.  1961 
 Oil , cellulose and  collage  on  panel.  122 x 81.3 x 7.6 cm. 
3. Towards a definitive statement on the coming trends in men’s wear and  
 accessories (d),1963. 
 Printed Reproduction and Perspex relief on panel.  122 x 81.3 cm. 
4. Interior II. 1964 
  Oil  collage , cellulose and metal relief on  panel.  122 x 126.5 cm.     
5. Portrait of hugh gaitskall as a famous monster of filmland.  1964 
 Oil, and  collage  on  photograph  on  panel.  61 x 61 cm.  

ผลงานของโรเบิรต เราสเชนเบิรก ไดเลือกผลงานที่ใชกลวิธีการสรางสรรค รูปแบบสื่อผสมจาก
กลุมตัวอยางที่คนหาไดจํานวน 63 ภาพ ไดคดัเลือกภาพตัวแทนดังกลาวมาจํานวน 13 ภาพ ไดแก                                

ผลงานในระยะเริ่มแรกระหวางป ค.ศ 1953–1955 ที่ใชเทคนคิคอลลาจและไดรับอทิธิพลจาก
ศิลปะแอบสแตร็ค เอกเพรสชั่นนิสม 

6. Red painting. 1953 
    Oil, cloth and newspaper on canvas with wood. 737x 84.7 cm 

 ผลงานในระยะที่สองระหวางปค.ศ. 1955–1982 ที่ใชเทคนคิการ คอมไบน เพนทติง้ 
7. Minutiae. 1954 
 Freestanding Construction : oil and collage with objects. 211 x 203 x 76 cm.  
8. Bed. 1955 
 Combine painting: oil  and graphite  on  fabric.  191.77 x 80.01 x 20.32 cm. 
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9. Untitled.1955 
 Combine oil, graphite and collage on construction with objects.  
 216 x 93 x 66 cm. 

 10.  Monogram. 1955-1959 
 Combine : oil, and collage on canvas with objects. 106.68 x 160.66 x163.83cm. 
11.  CoCa Cola plan . 1958 
 Construction  with  oil , graphite , paper and  objects.  67.9 x 64.1 x 12.1 cm.  
12.  Canyon .1959 
  Oil , graphite and collage on  canvas  with  objects.  219.7 x 175.1 x 57.8 cm.  
13. Gold  Standard . 1964 . 
 Oil, and collage on folding screen with objects. 213.95 x 360.68 x 129.54 cm. 
14. Redeo palace. 1975 – 1976  
 Solvent  transfer graphite and collage on plywood panel with objects.  
 360 x 480 x 14 cm. 
15. Whistle Stop. 1977  
 Solvent  transfer, and collage on plywood panel with objects.  
 213.36 x  457.835 x 22.86 cm. 
16. Pegasus’ First Visit to America in the Shade of the Building .1982 
 Solvent transfer acrylic, and collage on polywood and aluminum with objects,      
 245.11 x 339.09 x 57.15  cm. 

ผลงานในระยะที่สามระหวางป ค.ศ.1982–1986 เปนผลงานในชดุ Roci ซึ่งไดรับแรงบนัดาล
ใจจากการเขารวมทํางานกับศิลปนตางชาต ิ

17. Dirt shrine : south .1982 
 High-fired ceramic.300 x 448.75 x187.5  
18. Individual.1982 
 Hand–made paper with fabric and paper collage. 96.25 x 73.75 

3.2 กลวิธีการสรางสรรคในหัวขอตอไปนี ้
  โครงสรางของภาพ 
  การบูรณาการกลวิธี 
  การใชสีและการระบายสี 
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  การใชสื่อวัสดุ   
3.3 ผูวิจัยจะนําผลการวิจัยที่ไดมาพัฒนาสรางสรรคผลงานศิลปะรูปแบบส่ือผสมที่สะทอน

บริบทของสังคมไทยในปจจุบัน 
 

4. ผลการศึกษาวิเคราะห 
ผลการวิเคราะหงานของรชิารด แฮมิลตัน ผูวิจัยสามารถวิเคราะหไดดังนี ้
เน้ือหาและประเด็นในการนําเสนอ 
ริชารด แฮมิลตันเปนศิลปนชาวอังกฤษที่มีบทบาทสําคญัของกลุม Independent Group (IG) 

ซึ่งเปนกลุมทีต่ั้งขึน้เพ่ือมุงเนนการวิเคราะหวิจารณ สนทนาแลกเปลี่ยนความคดิเหน็เกี่ยวกับ วัฒนธรรม 
สังคม และการเมืองของประเทศอเมริกา ในขณะนั้นแมวาศิลปtปอปจะเปนกระแสความเคลื่อนไหวที่
เกิดขึ้นในประเทศอังกฤษ ปลาย ค.ศ.1940 และเรื่องราวบันดาลใจในการสรางงานศิลปะกลับไดรับ
อิทธิพลตรงจาก วิถีชีวิตของคนอเมริกันโดยเฉพาะ รัฐนิวยอรค ในขณะนัน้ในการเผยแพร ผาน
ระบบส่ือสารมวลชน 

จากประสบการณที่หลากหลายของริชารด แฮมิลตนั ที่เปนทั้งจติกรและนักออกแบบและ
อาจารยในมหาวิทยาลัยทําใหผลงานของเขา เปนผลงานที่เกิดจากการเรียนรู ผสมผสานและบูรณการ
ข้ึนใหม โดยลักษณะผลงานสวนใหญเปนส่ือผสม เชนการใชเทคนคิการถายภาพโฆษณาผสมผสานกับ
งานกราฟก ใชในผลงานการปะตดิ Collage ผสมกับการระบายสี ลงในผลงานของเขา 

จาก ค.ศ.1956 ที่ริชารด แฮมิลตัน ไดเขารวมแสดงในนทิรรศการ This is tomorrow ที่ White 
chapel Art Gallery ซึ่งผลงานที่นํามาแสดงไดรับอิทธิพลจากการสื่อสารรูปแบบตางๆ เชน โทรทศัน 
วิทยุ ส่ือสิ่งพิมพ โฆษณา ซึ่งสื่อเหลานี้กําลังมีบทบาทสําคัญในสังคมสมัยนั้น ผลงานของริชารด แฮมิล
ตัน ในระยะเวลาตอมา ก็มุงเนนในการนําเสนอเรื่องราวตางๆ ในเรื่องสงัคมการเมือง วัฒนธรรม
เกี่ยวกับการบริโภคทัง้หลาย ทัง้ในองักฤษและอเมริกา ซึ่งผูวิจัยสามารถสรุป เนื้อหาการนําเสนอ
ผลงานศิลปะของริชารด แฮมิลตนัไดดงันี ้

1. เนื้อหาทางศิลปะโดยสวนใหญ นําเสนอเกี่ยวกับชีวิตประจําวันของเขา การรับรูขอมูล
ขาวสาร เรื่องของสังคม  การเมือง เศรษฐกิจ เรื่องราวของความบันเทงิตางๆ กีฬา ซึ่งแฮมิลตันพยายาม 
จับประเดน็ตางๆ เหลานี้ มาตคีวาม และแสดงออกในลักษณะเยาะเยย วิพากย วิจารณสังคม 

2. แสดงเนื้อหาทีส่ะทอนถึงของบทบาทนําเสนอสินคาและวัตถุตางๆ ผานงานโฆษณา 
ซึ่งมีอิทธิพลตอบทบาทของคนองักฤษและอเมริกาในขณะนั้น 

3. แสดงเนื้อหาทีเ่กี่ยวกับเทคโนโลยี่ตางๆ ทัง้ของอเมริกาและอังกฤษ 
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4. แสดงนัยยะที่สะทอนเรื่องราวเหตุการณสําคญัตางๆ รวมถึงวิพากยวิจารณผูนําประเทศ 
บอกเลากระแสวัฒนธรรมและการเมือง 

การบูรณาการกลวิธ ี
ริชารด แฮมิลตัน เปนศิลปนที่มีความสามารถหลากหลาย เขาสนใจงานศิลปะรวมถึงงาน

ออกแบบ จึงทําใหผลงานของเขามีลักษณะผสมผสาน บูรณาการกลวิธีตางๆเขาดวยกัน ผูวิจัยพบวา 
เขาไดนําความรูตางๆ ในงานออกแบบมาใชในงานศิลปะของเขา ดงัรายละเอียดตอไปนี้ 

1. การนําโครงสราง(Lay Out) รูปแบบงานโฆษณามาใชในงานจติกรรม 
2. การนําการสรางรูปทรงจําลอง เลียนแบบวัตถุเดิม (Mock Up) มาใช ซึ่งรูปทรงที่สราง

ข้ึนมายังคงแสดงนัยยะเดิมแตริชารด แฮมลิตัน ปรับเปล่ียนใหเขากับจินตนาการของตน 
3. การนํามุมมองในโฆษณามานําเสนอเปนมมุมองในงานจิตรกรรม  
4. การใชเทคนคิพนสีโดยภูกันลม (Air Brush) มาใชในงานจติกรรม 
5. การใชเทคนคิของงานพิมพโดยการนําภาพถายมาขยายใหมีขนาดใหญ จนเห็นเม็ด

สกรีน ของหมกึพิมพ 
การจัดโครงสรางของภาพ 
จากการวิเคราะหการจัดโครงสรางของผลงานของริชารด แฮมิลตนั พบวาลักษณะการจดั

โครงสรางไดรบัอิทธิพล จากงานออกแบบโฆษณาเปนหลัก โดยใชลักษณะโครงสรางแบบอปกติ โดย
แสดงรูปทรงของวัตถุชัดเจนในตําแหนงใดตําแหนงหนึง่ในภาพ และกระจายองคประกอบตางๆ 
ออกไปทั่วภาพ ในลักษณะมุมมองของภาพจะมีมุมมองในลักษณะ ผูชมจะอยูสูงกวาภาพ และมีมุมมอง
ภาพกวาง ซึ่งนิยมใชในวงการโฆษณาตางๆในยุคนั้น 

การใชสี 
จากการศึกษาวิเคราะหผลงานของริชารด แฮมิลตนัในประเด็นของการใชสีนั้นผูวิจยัพบวาริ

ชารด แฮมิลตัน มีการจดัวางโครงสรางสีแบบ (Tonality) คือใชสีใดสีหนึ่งแผอํานาจคลอบงําสีอื่นทัง้หมด 
แมจะมีสีบางสีเดนชดัในบางสวนก็ตาม โดยทีร่ิชารด แฮมิลตันนิยมใชสีแบบกลมกลืนจากสีสามเสา
มากที่สุด ภาพโดยสวนมากจะใชโครงสี วรรณเย็นและรอน เชน สีเหลืองออน และใชแมสีเนนโทนสทีี่
ตองการ เนนรายละเอียดและจุดสนใจ 

สิ่งที่โดดเดนและเหน็ชดัในการใชสีในผลงานของริชารด แฮมิลตนั เกิดจากการใชสีที่เกิดจาก
ตนฉบบัของภาพถาย เปนสีโทนหลักในภาพ ซึ่งริชารด แฮมิลตันใชทั้งวิธีการระบายสีทับ ภาพถาย
เพื่อใหเกิดความกลมกลืน หรือวิธีการใชการกลับคาสีในภาพถายใหเปนภาพขาว-ดํา สุดทายมีการ
นําไปขยายเม็ดสกีนของภาพ ผูวิจัยคิดวาเปนเอกลักษณทีโ่ดดเดนอกีอยางในผลงานของริชารด แฮมิล
ตัน 

การระบายส ี
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จากการศึกษาวิเคราะการระบายสีในผลงานของริชารด แฮมิลตนั พบวา ลักษณะโดยรวม
ของริชารด แฮมิลตนั ใชวิธีการระบายเรียบเปนสวนใหญ ในสวนรายละเอียดพบเทคนคิ การใชพูกันลม
พนสี ลงในภาพในสวนที่ ริชารด แฮมิลตันตองการเนนความกลมกลืนของภาพเปนอยางมาก รวมทั้ง
พบการระบายสีในลักษณะแสดงอารมณ โดยระบายเกิดรองรอย และพบการใชสีพิมพ โดยใชเทคนคิ
ซิลสสกีน ลงในผลงาน ศิลปะบางชิ้นของรชิารด แฮมิลตนั 

การใชส่ือวัสดุ 
สําหรับสื่อวัสดุทีร่ิชารด แฮมิลตนันํามาปะติด ผสมลงในผลงานภาพนั้น ผูวิจัยพบวามีสื่อวัสดุ     

2 ประเภทใหญๆคือ 
1. วัสดุจําลองรูปทรง เลียนแบบวัสดุเดมิ ซ่ึงริชารด แฮมิลตัน ตองการสรางรปูทรงเพื่อ

ดึงดดูความสนใจในภาพ รูปทรงจะมีลักษณะนนูสูงขึน้มาจากพื้นภาพ ซึ่งรูปทรงปรับเปลี่ยนไปบาง
เพื่อใหเขากับผลงานและแฮมิลตนัตองการผสมผสานจนิตนาการเขาไป แตรูปทรงเหลานี้ยังคง
ความหมายและมิไดเปล่ียนแปลงนัยยะสําคัญของตัวมนัเอง เชน แฮมิลตนั จําลองภาพ สัดสวนของ
ผูหญงิขึ้นดวยปูนปลาสเตอร (Pin-Up) ซึ่งรปูทรงที่จําลองขึ้นมา ถูกลดทอนรายละเอียดลงไปแตยังคงแสดง
ถึงความหมายในการเปนรปูรางของผูหญิงอยู 

2. วัสดุดั้งเดิม ซึง่แฮมิลตนัไดนาํมาปะติดลงในภาพเพื่อขยายเรื่องราวในภาพ เชน  
– ภาพถาย แฮมิลตัน นําภาพถายมาปะติดลงในภาพหลายๆ ภาพของเขา ดวย 

ภาพถายเหลานี้บางภาพคงรูปเดิม บางภาพถูกกลับคาของสีใหเปนขาว-ดํา หรือบางภาพนําไปขยาย
ใหญจนเห็นเม็ดสกรนี ดวยวัตถุประสงคเพ่ือใหภาพถายเหลานี้ แสดงเรื่องราวตางๆในภาพ แตยังคงให
รูสึกถึงความเปนภาพถาย 

– พลาสติก  วัสดุจําพวกพลาสติกถูกปะตดิลงไป เสริมองคประกอบตางๆ ใน
สวนยอย เพื่อเพิ่มเติมรายละเอียดของภาพ 

– โลหะและอลูมิเนียม เปนวัสดุที่แฮมิลตนันยิมใชปะตดิลงไปในสวนรายละเอียดตางๆ 
ของภาพ โดยวัสดุพวกนี้เปนสวนชวยขยายรายละเอียดของภาพและสรางความนาสนใจข้ึนในภาพของ
เขา 

ผูวิจัยสรุปวา การใชวัสดุติดลงไปในภาพของแฮมิลตัน มีนัยยะสําคัญที่ตองการคงรูปวัสดุ
เหลานั้นไว อาจมีการเปลี่ยนแปลง ปรบัเปลี่ยนใหเขากับผลงาน แตยังคงอาศัยเรือ่งราวจากตัววัสดุ
เหลานั้นเปนตวับอกเลาเรื่องราวตางๆ ในภาพของเขา 

 



 214

ผลการวิเคราะหผลงานของ โรเบิรต  เราสเชนเบิรก 
เน้ือหาและประเด็นในการนําเสนอ 
โรเบริต เราสเชนเบริก เปนศิลปนชาวอเมริกัน และเปนนักสรางสรรคที่สําคญัคนหนึ่งใน 

ค.ศ.20 เขาเปนจติรกร และนักสื่อสารโดยการสื่อสารแบบ Multi–media นอกจากนี้ยังเปนศลิปนที่
ทํางานแนว เฟอรฟอแมนซ  (Performance) การที่เขาไดรับการขนานนามวาเปนบุคคลที่สําคญัในงาน
ศิลปะปอบ เนื่องมาจาก ผลงานของเขาเนนการใชสื่อวัสดุและการคนควาเทคนิคใหมๆ สําหรับการ
สรางผลงานทางดานศิลปะ  เราสเชนเบริก ไดใชเทคนคิ Combine Painting ซึ่งเปนการผสมผสานงาน 
paints และ Sculpture  เขาดวยกัน การนําวัสดตุางๆ มาผสมผสานกับจินตนาการ และ และ
สรางสรรคออกมาเปนผลงานศิลปะแนว สื่อผสมทําใหเขาไดรับการยอมรับเปนอยางมาก การศึกษา
ผลงานของเราสเชนเบริก นับตัง้แต ค.ศ.1953 เปนการนําเสนอของผูวิจัยสามารถสรุปเนื้อหาและ
ประเดน็ในการนําเสนอผลงานศิลปะของ โรเบิรต เราสเชนบิรก ไดดังนี ้

1. ผลงานในยุคแรกๆ แสดงเนื้อหาของภาพ และ ความคิดที่เปนนามธรรม โดยใช
องคประกอบทางศิลปะเปนสื่อ แสดงออก เชน การใชเสน พ้ืนผิว และน้ําหนัก ซึง่ เราสเซนเบิรก ไดรับ
อิทธิพลและแรงบนัดาลใจ จากศิลปะดาดา และศิลปะแอบแสตคเอ็กเพรสชั่นนิสต 

2. แสดงเนื้อหาทางความคดิ ทีเ่กี่ยวกับตนเอง โดยนําเรื่องราวชีวประวัติ ความประทับใจ
ในภูมิลําเนา สภาพแวดลอมตางๆ รอบตัวรวมถึงวัสดุตางๆ ที่เก่ียวของกับตนเอง มาบรูณาการเปน
ผลงานทีมี่เนื้อหารําลึกถึงอดีต 

3. แสดงเนื้อหาทีเ่ปนแนวคดิเก่ียวกับ สังคม วัฒนธรรมรวมถึงการเมือง โดยสะทอน
ภาพลักษณทางสังคม เหตกุารณสําคญัตางๆ รวมถึง เทคโนโลยีทีมี่ผลกระทบตอสิง่แวดลอม 

4. สะทอนความคดิที่ไดรบัอิทธิพล จากวัฒนธรรมจากประเทศตางๆ โดยพยายาม
ผสมผสานความคดิทีเ่ปนเอกลักษณของแตละประเทศ จากสถานการณที่ทีต่นเองประสบมาเขากับ
รูปแบบศลิปะที่เปนตนเอง โดยมีเนื้อหาสําคญัในการ บอกเลาเรื่องราว และวัฒนธรรมของประเทศนั้นๆ  

5. เปนเนื้อหาเรื่องราวที่เกี่ยวกับตนเอง และเนื้อหาสะทอนภาพรวม ของสังคม ทัง้ใน
ประเทศ อเมริกาและประเทศอื่นๆ ในโลก 

การบูรณาการกลวิธ ี
จากการมี เราสเชนเบิรก เปนศิลปนนักสรางสรรค จงึทําใหผลงานศิลปะของเขา เปนผลงานที่

นําเทคนคิตางๆ ในงานศิลปะ มาบูรณาการเขาดวยกัน และแสดงออกเปนผลงาน ศิลปะแนวสื่อผสม 
ซึ่งผูวิจัยสามารถแยกแยะกลวิธีตางๆ ทีเ่ขานํามา บูรณาการในผลงานของเขาไดดังนี้  

1. การนําส่ือตางๆ สามัญธรรมดา ในชีวิตประจําวันมาใช ซึ่งวัสดุเหลานีมี้ผลตอความคดิ 
และ ความรูสึกของเขา มาผสมผสานลงในงาน เบนท วัสดุบางอยาง ถูกแสดงออกโดย คงเอกลกัษณ
ของตัววัสดุไว บางวัสด ุ แสดงออกในฐานะทีเ่ปนส่ือสญัลักษณ แทนตัวตนของเราสเชนเบิรก ซึ่งวัสดุ
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ตางๆ เหลานีมี้ทั้ง 2 มิต ิและ 3 มิต ิทําใหผลงานศิลปะ เปล่ียนรูปแบบจากศิลปะ 2 มิต ิ มาเปนศลิปะที่
เปนรูปแบบ 3 มิต ิทําใหเกิดเทคนคิทีเ่รียกวา (collage) และ (Assembled) 

2. การนํากลวิธีการใชสี และระบายสีของศิลปะ แนว แอบแสตคเอ็กเพรสชั่นนิสตมาใช
ในผลงาน ซึ่งทําใหผลงานแสดงออกถึงอารมณและความรูสึกของศิลปนไดอยางชัดเจน 

3. การนํากลวิธีการพิมพรูปแบบตางๆ มาใชในผลงาน เชน ขบวนการพิมพเขียว (Blue 
print) การพิมพ แบบโฟโตกราฟค การพิมพสเตนซิล มาใชในผลงานทาํใหผลงานเกิดความหลากหลาย
และนาสนใจ 

4. การผสมผสานศิลปะ รูปแบบตางๆ เขาดวยกัน เชน การนําจิตรกรรมผสมเขากับศิลปะ
การละคร โดยการ สรางผลงานนี้ แสดงออกถึง เรื่องราวเกี่ยวกับบทละครตางๆ รวมถึงผสมผสานศิลปะ
เขากับเทคโนโลยี โดยรวมงานกับวิศวกร สรางสรรคผลงานที่มีเสียงและดนตรีประกอบ 

5. การผสมผสาน เทคนิค และกลวิธีที่เปนเอกลักษณ ของแตละประเทศ เขากับผลงาน
ศิลปะ ของตนเอง ทําใหเกิดการพัฒนา จากศิลปะ ทองถิ่น เขากับศิลปะรวมสมัย เกิดเปนศิลปะ
รูปแบบใหม ๆ ข้ึนในวงการศลิปะปอบ 

การจัดโครงสรางของภาพ 
จากการศึกษาวิเคราะหการจัดโครงสรางภาพในผลงานของ โรเบริต  เราสเชนเบิรก นัน้ ผูวิจัย

พบวาผลงานโดยรวมในไวลักษณะการจัดโครงสรางแบบดุลยภาพอสมมาตร In-formal of assymetrical  
balance โดยเนนการกระจายองคประกอบตางๆ ไปทั่วทั้งภาพ ไมแสดงถึงแนวโครงสรางที่ชดัเจน มี
ลักษณะการใชโครงสรางทั้งแนวตั้งและในแนวนอน รวมทั้งการวางตําแหนงกําหนดองคประกอบทีท่ําให
เกิดการรับรูถึงแรงศูนยถวง และจังหวะการซ้ําของหนวยรปูทรงตางๆ ที่เกิดจากการวางตําแหนงภาพถาย
หรือการซ้ําของลวดลายผาและวัสด ุ

การใชสี 
ผลงานของโรเบิรต  เราสเชนเบริก โดยสวนใหญมีการจัดวางโครงสรางสีแบบ (Tonality) คือ

การใชสีใดสีหนึ่งเปนหลักในภาพซึ่ง จะแผอิทธิพลครอบงําสีอื่นในภาพ  นอกจากนี้มีการใชสี  ในขั้นที่ 1 
ซึ่ง เปนสีปฐมภูมิและทําใหเกิดโทนสีทีห่ลากหลายโดยใช สีขาว ดํา มาผสมทําใหเกิดความกลมกลืน
แบบสีสามเศรา  นอกจากนี้สีที่พบไดในผลงานเปนสทีี่เกิดจากสื่อวัสดตุางๆ และสจีากภาพถาย ซึ่งเปน
สีสรางเอกลักษณใหเกิดแกผลงานของเราสเชนเบริก 

เราสเชนเบริก ได เนนจดุเดนในภาพโดย ใชกลวิธีการกลับคาสีในภาพเพื่อ เนนจดุสนใจและ
สรางความตื่นเตน นอกจากนี้ยังชวยสงเสริมใหสงัคมเกดิพลังสีที่เดนไดมากขึ้น 
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การระบายส ี
จากการศึกษาวิเคราะหการระบายสีของเราสเซนเบิรกพบวามีลักษณะการระบายสีตามแบบ

ลัทธิแอบแสตค เอกเพรสชั่นนิสต ที่ใชการเท สะบดั  หยด และถูลงไปบนเนื้อสี รวมถึงการใชสีที่หนา 
เพื่อใหจับตัวเปนกอน และไหลยอยลงสูดานลาง รวมถึงการระบายสีแสดงรองรอยฝแปรงอยางชัดเจน 

ในรายละเอียดเล็กๆ จะพบการระบายสีแบบขอบคมและระบายเคลอืบบนพ้ืนภาพ ซึ่ง
จุดประสงคเพ่ือตองการสรางความกลมกลืนกับผลงาน 

การใชส่ือวัสดุ 
โรเบริต เราสเชนเบิรก ไดใชสื่อวัสดุหลากหลายชนิดทัง้ 2 มิติ และ 3 มิติ ประตดิ และ ตอ

ประกอบเขาไปซึ่ง วัสดุตางๆ เหลานี้บางสวนเราสเซนเบิรกนํามาประกอบกันใหม โดยตองการคง
ความหมายและลักษณะเฉพาะของตัวมันไว บางสวนถูกนํามาใชเปนส่ือสัญลักษณแสดงความหมายที่
เกี่ยวของกับชีวิตของเขา จากการศึกษาวิเคราะห การใชสื่อวัสดุผลงานของเราสเซนเบิรก ผูวิจัยสามารถ
สรุปผลการวิเคราะหไดดงันี ้

1) วัสดุที่เปนรูปทรงสามมิติ  
– สัตวสตาฟ ไดแก แพะแองโกลา นกอินทรยี ไก (Plymouth) ซึ่งถูกสตาฟในลักษณะ 

เต็มตัว สามารถมองเห็นไดรอบดาน เราสเชนเบริกไดนําสัตวสตาฟเหลานี้ประกอบเขาในผลงาน หลายๆ 
ชิ้น โดยใหเหตุผลวาเขาผูกพันธกับสัตวเหลานี้มากในวัยเด็ก ซึ่งเปรียบเทียบแพะเปนเหมือนภาพ  
portrait  ของตัวเขาเอง 

– ยางรถยนต  ถูกนํามาใชประกอบเรื่องราวหลายๆ ภาพในผลงานของเขา เชน ภาพ 
Mono-gram หรือองคประกอบตางๆ ที่เก่ียวกับยางรถยนต เชน รองรอยที่เกิดจากยางรถยนต ซึง่เมื่อใด
ที่เราสเชนเบริกพูดถึงสถานที่ที่บานเกิดของเขาในพอรทอาเธอร ซึ่งเปนแหลงอตุสาหกรรมทีผ่ลิตยาง
รถยนตหลายๆ ชนดิทีเ่ขาเคยพบเห็น 

– ประตู ประตหูลายๆ บานถูกนํามาตอประกอบเขาในผลงานของเขา โดยเฉพาะ
การเลาเรื่องราว ที่เกี่ยวกับบานเกิดของเขา และผลงานในชดุ Spread 

– ตูฉากบานพับ เปนวัสดุทีเ่ราสเชนเบิรกนํามาสรางเปนแบล็คกราวดหรือสราง
ผลงานแนวตดิตั้งจัดวาง (Freestanding) ซึ่งเราสามารถที่จะทําโครงสรางของตู บานพับ เหลานี ้มาจัด
วางวัสดุใชภายใน หรือ แขวนวัสดุเหลานีจ้ากเพดานโดยทําเปนฉากสรางสรรคผลงาน ละครเวท ี และ
การ แสดงศิลปะแนวเฟอรฟอแมนต (performance) 

– ราวบันได ราวบันไดหลายๆ ลักษณะ ตามรูปแบบของทองถิ่น เชน ราวบันได ไมไผ 
สไตลญี่ปุน ถูกนํามาตอประกอบในงาน Dirt shine บันไดไมรูปแบบที่ใชในบานและโรงนา ของอเมริกา
ก็ถูกนํามาใชในผลงานหลายๆ ชิ้นของ เราสเชนเบิรก  
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– โลหะ  วัสดุที่เปนโลหะ เชน โซเหล็ก ฝาถังน้ํามัน ตะเกียง โคมไฟ ลวด พัดลม วัสดุ
เหลานี้ เปนองคประกอบเลก็ๆ  ที่เก่ียวพันธกับอดตีของเราสเชนเบริก ซึ่งมักพบเหน็บอยครั้งในงานของ
เขา  

2) วัสดุรูปทรงสองมิติ  
– ภาพถาย  ภาพถายหลายประเภท ไดแก ภาพถายบุคคล ภาพถายทิวทัศน ภาพถาย

สถาปตยกรรม ฯลฯ  รวมถึงภาพจากหนังสือพิมพ หนังสือการตนู ภาพโปสเตอร เปนวัสดุที่เราสเชน
เบิรก สะสม หรือเก็บตกจากสถานที่ตางๆ เปนองคประกอบสําคัญทีเ่ราสเชนเบริกนํามาปะตดิปะตอ 
เลาเรื่องในผลงานของเขา 

– ผา  ผาที่มีลวดลายตางๆ ถือวาเปนองคประกอบสําคญัที่เราสเชนเบริก นิยม ใช  
ยกตัวอยาง ผาคลุมเตียง ผาปูที่นอน หมอน ผาไหม  ลินิน  หรือ ผาฝาย รวมถึงธงชาติชนดิตางๆ ที่ทํา
จากผา ถูกเก็บสะสมและนาํมาใช  นอกจากนี้เราสเชนเบิรกยังนิยมใชผาลวดลายตางๆ ประกอบขึ้นใน
ผลงาน ที่เกี่ยวของกับศิลปะการแสดงตางๆ เหตุผลหนึ่งเพราะลวดลาย สีสันและความพริ้วไหวของ
เนื้อผา ซึ่งสามารถสรางความเคลื่อนไหวแกผลงานของเขา 

– กระจกเงา เปนวัสดทุี่นํามาปะติดเพื่อสรางมิติใหแกภาพ ซึ่งกระจกเงาที่เราสเชน
เบิรก นํามาใช สามารถติดตั้งแบบหมุนไดรอบดาน และแบบปะติดลงไปผลงาน โดยจดุประสงคของ
เขาตองการ ใหกระจกเหลานี้สะทอนภาพ สิ่งแวดลอมรอบๆ ผลงานเขาไป ซึ่งเราสเชนเบริกถือวา
สิ่งแวดลอมเปนสวนหนึ่งผลงานของเขา 

  นอกจากนี้ผูวิจัยพบวา ภายในผลงานของเราสเชนเบริกยังพบหุนวัสดุหลากหลายชนิด 
เชน ขวด ลูกโลก รองเทา ถุงเทา  ลูกเทนนิส นาฬิกา เข็มทิศ ฯลฯ สิ่งตางๆ เหลานี ้ถูกนํามาประกอบ
เขาไปในผลงานของเขา 

  สรุปไดวา การสรางสรรคผลงานแนวสื่อผสมของเราสเชนเบิรกเขานั้นและใหความสําคัญ
กับสื่อวัสดุตางๆ เหลานีซ้ึ่งเขาเนนไปที่วัสดุเก็บตกสามัญธรรมดาที่พบเห็นไดทั่วไป ผูคนทั่วไปสามารถ
เขาใจไดงายนํามาติดและตอประกอบไปในผลงานสวนหนึง่ใชการเชือ่มโยงความคดิของเขาเขากับวัสดุ
ตางๆ เหลานี ้ โดยใชเอกลักษณและคุณคาของวัสดุเปนตัวเลาเรื่อง บางครัง้ใชสือ่วัสดุเปนสวนขยาย
ความในผลงานของเขาซึ่งอาจมองยอนกลับไปในชวงเวลานั้น นอยคนที่จะเห็นคณุคาของสื่อวัสดุเหลานี้ 
ซึ่งเราสเชนเบริกไดนํามนักลับมาและสรางคณุคาของมนัใหมถือไดวาเปนการเปดมมุของโลกศิลปะใน
ยุคนั้นและยังสรางศิลปะทีต่อตานความเชื่อและกระแสความคดิดัง้เดิมพรอมทัง้เปดแนวทางการ
สรางสรรคศิลปะใหมๆ ตอไปในอนาคต 
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5.  การพัฒนาสรางสรรคผลงานของผูวิจัย 
จาการศึกษาวิเคราะหผลงานของริชารด แฮมิลตนั และโรเบริต เราสเชนเบริก นั้นผูวิจัยนําผล

การวิเคราะหมาสรางสรรคผลงานที่เปนลักษณะเฉพาะตัวจํานวน 7 ภาพดังนี ้
1. Sattahip, 2547 
 Combine : acrylic, and photographs collage on cement board with objects.  
 120 X 150 X 7 cm. 
2. My Family , 2547 
 Construction with acrylic, metal, fabric and objects 
3. America. 2547 
 Combine : oil acrylic, photographs, collage on board with objects.  

   116 X116 X 3.5 cm. 
4. World (Trade) 2547 

   Oil acrylic and collage on canvas. 100 X 100 cm. 
5. World 2004.2548 

   Oil, acrylic, paper and collage on canvas with objects. 100 X 100 X 20 cm. 
6. My mickey! 2547 
 Combine : acrylic : collage metal on canvas. 100 X 100 X 5.5 cm. 
7. Mickey Mickey. 2547 
 Combine : acrylic, silkscreen, graphic paper, wood 3 lights on canvas  

 
5.1 เนื้อหาในการนําเสนอ 
จากผลงานที่ผูวิจัยไดสรางสรรคมาจํานวน 7 ชิ้น มีเนื้อหาในการนําเสนอดงันี ้
 – เนื้อหาทีเ่ปนสวนตัวของผูวิจัยซึ่งเก่ียวของกับครอบครัว ภูมิลําเนา ชีวิตในวัยเด็ก 

ตัวการตูนที่ประทับใจ ซึ่งสิง่ตางๆ เหลานี้เปนเรื่องราวในอดตีที่อยูในความทรงจําของผูวิจัย 
 – เนื้อหาทีเ่กี่ยวของกับขอมูลขาวสารตางๆ ในโลกปจจุบัน ซึ่งผูวิจัยไดรับรูขอมูลขาวสาร

ตางๆ เหลานี้ ผานส่ือ เชน โทรทศัน หนังสือพิมพ นิตยสารตางประเทศและ ทาง INTERNET ซึ่งผูวิจัย
คดิวามีความสําคัญและเกีย่วของกับคนทุกคนบนโลกนี้ 

5.2 การบูรณาการกลวิธ ี
ผูวิจัยไดเรียนรูกลวิธีตางๆ จากศิลปนที่วิเคราะหและนํามาบูรณาการหลากหลายหลายวิธีเชน 

การนําส่ือวัสดุทั้ง 2 มิต ิ และ 3 มิติมาใช ซึง่วัสดุเหลานี้ตองมีความหมายหรือนัยยะที่สอดคลองกับ
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เรื่องราวที่ศิลปนนําเสนอเชน ภาพถายซึ่งอาจเปนภาพถายที่มีเนื้อหาเก่ียวของกับศิลปนเชน 
ภาพถายครอบครัว, ที่อยูอาศัย หรือภาพถายที่ศิลปนประทับใจและเก็บสะสมไว ซึ่งศิลปนไดปรับเปลี่ยน
ภาพถายเหลานั้นใหเขากับผลงาน เชน การนําไปซีร็อกสขยายจนเห็นเม็ดสกรีนเพ่ือตองการอารมณของ
งานพิมพ หรือนาํไปทําขบวนการปริน้ภาพแบบโบราณเพื่อสื่อสารอารมณและเรืองราวในอดีต 
สําหรับส่ือวัสดุ 3 มติิ ผูวิจัยไดนําสื่อตางๆ ที่เก่ียวของกับผูวิจัยเชน กลองถายรูปโบราณ จักรเย็บผา 
ลูกโลก นกหวีดทหารเรือ รวมถึงของเลนในยุคสมยัผูวิจัยเปนตน มาใชในผลงานวัสดุบางชิ้นมี
ความหมายในตัวมนัเอง แตเมื่อนํามารวมกันก็ส่ือสารเรื่องราวที่สอดคลองตามความคดิของผูวิจัย 
รวมถึงการนําเทคนคิวิธีสมัยใหม เชน การลอดผิวหนาภาพถายดวยเคมสีมัยใหม การใชกระดาษซีรอ็กส 
การนําวัสดุทีบ่อกถึงยุคสมัยในปจจุบันมาใชในผลงานของผูวิจัย 

5.3  การจัดโครงสรางของภาพ   
ผูวิจัยไดใหการจัดโครงสรางแบบอสมมาตรในผลงานทั้ง 7 ชิ้นของผูวิจัย ซึ่งไดเนนการวาง

องคประกอบตางๆ ไปทั้วทั้งภาพ  ซึ่งจดัองคประกอบใหรวมตัวเปนกลุมในแนวตัง้และแนวนอน และใช
ลักษณะการซ้ําในรูปรางนอกจากนี้ผูวิจัยยังไดเนนเรื่องของโครงสรางที่กินเนื้อที่เขาไปในอากาศ ซึ่งเกิด
จากการตอประกอบวัสดุสามมิติเขาไปในผลงาน การหอยแขวน วัตถุสามมิต ิ เหลานี้ทําใหเกิดการรับรู
คาแรงศนูยถวงในผลงานของผูวิจัยดวยเชนกัน 

 5.4 การใชสีการสรางสรรคผลงานศิลปะส่ือผสมของผูวิจัย นั้น มีลักษณะของการใชสี 
แบบผสมกลมกลืนมากที่สุด โดยใชสีใดสีหนึง่เปนสีโทนหลักและใชสีขาวและสีเทาผสมกับสีในโทนนัน้ 
เพื่อน้ําหนักในภาพ และใชวิธีการกลับคาสีดึงดดูความสนใจ  ในบางชิน้ผลงานผูวิจยันําความกลมกลืน
ของสีสามเสา มาใชและสีจากสื่อวัสดุเดิมที่คงไวในผลงาน 

5.5 การระบายส ีผูวิจัยไดใชกลวิธีการระบายสีในผลงานศลิปะสื่อผสมของผูวิจัยดังนี ้  การ
ระบายสีแบบแสดงลีลาและรองรอยพูกัน การหยดสะบดัสีและขูดเนื้อสีออก กลวิธีการระบายเรียบ การ
ระบายแบบขอบคม การระบายสีเคลือบทับวัสดทุี่นํามาปะติด เพ่ือสรางความกลมกลืน 

5.6 การใชส่ือวัสดุ ผูวิจัยไดใชสื่อวัสดุหลักมาปะตดิลงผลงานของผูวิจัยประกอบดวย
ภาพถายเปนจํานวนมากที่สุด นอกจากนี้ยังมีภาพจากนิตยสาร ภาพโปสการดที่เก็บสะสมไวและไดสื่อ
วัสดุ 3 มิติไดแก จักรเย็บผา, กลองถายรูป นกหวีด, ลูกโลก ของเลนเด็ก โมเดล, เครื่องบน,ิ รถยนต, 
แปนคียบอรด, คอมพิวเตอร หลอดไฟ, ผา , และวัสดุประเภทโลหะ เหล็กแผน ซึง่นํามาประกอบเปน
โครงสราง และรูปรางตางๆ, เหล็กเสน, สังกะสี รวมถึงลอเลื่อน ซึ่งการใชสื่อวัสดุของผูวิจัยเกี่ยวของ
และเชื่อมโยงกับเรื่องราวของผูวิจัย 
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6.  การอภิปรายผลการศึกษาวิเคราะห 
จากการศึกษาวิเคราะหผลงานการสรางสรรคศิลปะสื่อผสมของริชารด แฮมิลตัน และโรเบริต 

เราสเชนเบริก ผูวิจัยสามารถอภิปรายผลไดวา   
การสรางสรรคผลงานศิลปะส่ือผสมของ ริชารด  แฮมิลตนั  มีเนื้อหาที่เกี่ยวของกับ

ชีวิตประจําวันที่ไดรับขอมูลขาวสารเรื่องของสังคม การเมือง เศรษฐกิจ สินคาอุปโภคบริโภค งานโฆษณา 
ความบันเทงิตางๆ และกีฬา ซึ่งแฮมิลตนัพยายามจับประเด็นตางๆ เหลานี้มาตีความและแสดงออก
ในลักษณะเยาะเยย  วิพากษวิจารณสงัคม  โดยแฮมิลตันไดบูรณาการเทคนคิวิธีการนําเสนอตางๆ  จาก
งานออกแบบในงานโฆษณา เชน  การนําโครงสรางและรูปแบบงานโฆษณามาใช เชน การจําลอง
เลียนแบบรูปทรง (Mock up)  การใชมุมมองโฆษณาในงาน  การใชพูกันลมพนสีมาผสมผสานการ
ระบายสี  นอกจากนี้ในผลงานยังมีลักษณะเดนโดยการนํางานพิมพมาขยายใหมีขนาดใหญจนเหน็เมด็
สกรีนของหมกึพิมพและนํามาใชรวมกับผลงานของเขา ซึ่งแฮมิลตนัใชลักษณะการจัดโครงสรางแบบ
อสมมาตรเปนสวนมากในผลงาน ซึง่รปูทรงและองคประกอบจะกระจายไปทั่วทั้งภาพ การใชสีมี
ลักษณะเดนในการใชสีแบบใชสีใดสีหนึ่งแผอํานาจครอบงําสีอ่ืน และนิยมใชสีแบบกลมกลืนจากสีสาม
เสาและใชวิธีการระบายสีเรียบมากที่สุด สําหรับการใชสื่อวัสดุ แฮมิลตันนิยมจําลงรูปทรงเลียนแบบ
วัสดุเดมิ โดยจะนําใหรูปทรงมีลักษณะนูนสงูขึ้นมาจากพื้นภาพซึ่งแฮมินตันไดผสมผสานจินตนาการ
เขาไปในรูปทรงเหลานี้ ซึ่งวัสดุที่แฮมิลตนันํามาใชจะถูกเปล่ียนแปลงรูปทรงใหเขากับผลงานและยังคง
ความหมายและมิไดเปล่ียนแปลงนัยยะสําคัญในตัวมนัเองไป 

ในสวนการสรางสรรคผลงานของโรเบริต เราสเชนเบริกนั้น  เปนผลงานศิลปะที่เดนชดัในการ
ใชสื่อวัสดุทั้ง 2 มิต ิและ 3 มิต ิ  ซึง่เปนการผสมผสานระหวางการเพนท (Paint) และ Sculpture เขา
ดวยกัน  ที่เรียกกันวา การคอมบายนเพนทติง้ (Combine Painting) โดยเนื้อหาสวนใหญแสดงเรือ่งราว
ที่เกี่ยวกับตนเอง  เรื่องราวชีวประวัติ  ความประทับใจในบานเกิด  สภาพแวดลอมตางๆ  รวมถึงสะทอน
ภาพลักษณทางสังคม  เหตุการณการเมอืง  เหตุการณสําคญัตางๆ  ที่มีผลกระทบตอเราสเชนเบริก   
ซึ่งโรเบริต เราเชนสเบริก พยายามนําสื่อวัสดุตางๆ ที่สามัญธรรมดาพบเห็นไดในชีวิตประจําวันมาใช  
ซึ่งวัสดุเหลานีโ้ดยสวนมากจะมีผลตอความคิดและความรูสึกของเรา วัสดุบางชิ้นเราสเชนเบริกนํามา
แสดงออกเปนส่ือสัญญลักษณแทนตัวเขาเอง เชน แพะแองโกลาที่ถูกสตาฟ, ไก, รวมถึงนกอนิทรีย 
นอกจากนี้ยังบูรณาการกลวิธีตางๆ มาใชในผลงานของเขา เชน เทคนคิการพิมพรูปแบบตางๆ ขบวนการ
พิมพเขียว  การพิมพแบบโฟโตกราฟฟค  การพิมพสเตน็ซิล นอกจากนั้นเราสเชนเบริก ยังไดผสมผสาน
ศิลปะแขนงตางๆ  เขาดวยกันเชน  การนําผลงานจิตรกรรมผสมกับงานประติมากรรม หรือผสมผสาน
กับงานละคร และผสมผสานศิลปะเขากับเทคโนโลยีโดยรวมงานกับวิศวะกรสรางสรรคผลงานศลิปะที่
มีเสียงและดนตรีประกอบ  นอกจากนั้นเราสเชนเบิรกไดผสมผสานเทคนิคและกลวิธีที่เปนเอกลักษณ
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ของแตละประเทศเขากับผลงานของตนเองโดยพัฒนาศิลปะทองถิ่นเขากับศิลปะสมัยใหม  ในผลงาน
ของโรเบริต เราสเชนเบริกใชการจัดโครงสรางแบบอสมมาตรเปนสวนมาก โดยการเนนกระจาย
องคประกอบตางๆ ไปทัว่ทั้งภาพและใชการกําหนดองคประกอบที่ทําใหเกิดการรับรูถึงแรงศูนยถวง
และเห็นเดนชดัในการซ้ําของรูปทรงที่เกิดจากการจัดวางตําแหนงของภาพถายและการซ้ําของลวดลาย
ผาและวัสดุโดยเราสเชนเบริกนิยมใชสีใดสีหนึ่งเปนหลักในการแผอิทธิพลครอบงําสีอ่ืนๆ นอกจากนี้สี
ที่พบในผลงานจะเปนสีทีเ่กิดจากสีของสื่อวัสดุตางๆ สีจากภาพถายซึ่งเปนสีที่สรางเอกลักษณใหเกิด
แกผลงานของเราสเชนเบริก 

และจากการวิเคราะหการระบายสีของเราสเชนเบิรกพบวา ใชการระบายสีตามแบบลัทธิ
แอบแสตรค เอ็กเพรสชั่นนิสต  (Abstract  Expressionist)  ที่ใชในการเท สะบัด หยด  และถูลงไปบน
เนื้อสี รวมถึงการใชสีที่หนาเพ่ือใหจับตัวและไหลยอยลงสูดานลาง  สําหรับการใชสื่อวัสดุของโรเบริต 
เราสเชนเบริกนั้น มีส่ือวัสดหุลากหลายชนิดนํามาปะตดิและตอประกอบ ซึ่งวัสดุเหลานี้บางสวนเราส
เชนเบริกนํามาประกอบกันใหม โดยตองการคงความหมายและลักษณะเฉพาะตัวไว  บางสวนถูก
นํามาใชเปนสือ่สัญญลักษณแสดงความหมายที่เกี่ยวของกับชีวิตเขา ซึ่งเราสเชนเบิรกจะให
ความสําคัญกับสื่อวัสดุที่สามัญธรรมดา พบเห็นไดทั่วไป และสื่อสารกับผูคนไดงาย ซึ่งเราสเชนเบริกได
นํากลับมาสรางคณุคาใหวัสดุเหลานั้นใหม ซึง่ถือวาเปนการเปดมมุมองแกโลกศิลปะสมัยใหม ซึ่งในสวน
ของการพัฒนาสรางสรรคผลงานศิลปะสื่อผสมของผูวิจัยสามารถอภิปรายผลไดวา จากการศึกษา
วิเคราะหผลงานศิลปะส่ือผสมของริชารด แฮมินตัน และโรเบิรต เราสเชนเบิรก จาํนวน 18 ภาพนั้น 
ผูวิจัยไดนําผลการวิเคราะหมาสรางสรรคงานศิลปะส่ือผสมที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับผูวิจัย  ครอบครัว  
ภูมิลําเนาเกิด  ชีวิตในวัยเด็ก ตัวการตนูที่ประทับใจ รวมถึงวิเคราะหและรายงานสถานการณทีร่ับรู
จากส่ือผานความคิดของผูวจิัย ซึ่งไดบูรณาการกลวิธีตางๆ ที่ไดศึกษามา เชน ขบวนการพิมพภาพแบบ
โบราณผสมผสานกบัการใชเคมีลอกผิวหนาภาพถายแบบสมัยใหม การใชสื่อวัสดุทั้ง 2 มิติ และ 3 มิติ 
มาใชในผลงานซึ่งวัสดุเหลานี้มีความหมายและเกี่ยวของกับผูวิจัย ซึ่งผูวิจัยใชการจัดโครงสรางแบบ
อสมมาตรและการใชสีแบบเอกณรงค  โดยใหสีใดสีหนึ่งเปนหลักแผอิทธิพลครอบคลุมสีอื่น รวมถึงใชสี
เดิมจากสื่อวัสดุและใชวิธีการระบายสีแบบแสดงลีลาลองลอยพูกันเปนสวนใหญ โดยพยายาม
ผสมผสานส่ือวัสดุหลายหลายชนิดเขาไปในผลงานซึง่ส่ือวัสดุบางชนิดนํามาส่ือสัญญลักษณแทน
ผูวิจัย บางสวนถูกนํามาดดัแปลงโดยคงความหมายเดิมและนํามาผสมผสานสรางเรื่องราวใหมตาม
ความคดิของผูวิจัย 

ในการพัฒนาสรางสรรคผลงานของผูวิจัยไดพบขอดีและขอเสีย ซึ่งสรปุไดดงันี ้
ขอดี  ทําใหผูวิจัยเขาใจในศาสตรของงานวิจัย  โดยการวิจัยทางศิลปะที่ตองศึกษาคนหา

ความรู และทฤษฎีตางๆมาประกอบ ซึ่งเปนความรูใหมของผูวิจัยที่วาการสรางสรรคงานศิลปะตองอาศัย
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การเชื่อมโยงองคความรู ในศาสตรตางๆเชน ประวัตศิาสตร สังคมศาสตร มนษุยศาสตร รวมถึง
วิศวกรรมศาสตรและเทคโนโลยีตางๆ มาบูรณะการใชในผลงานนอกเหนือจากการใชจินตนาการสวนตัว 

ขอเสีย  การวิเคราะหและคนควารูปแบบของศิลปะทีน่าํมาศึกษาผูวิจัยไมไดศึกษาจากขอมูล
ข้ันตน ซ่ึงเปนภาพผลงานจริง โดยเฉพาะการศึกษาศิลปะสื่อผสมที่มีการใชสื่อวัสดตุางๆมาประกอบ
เขาในผลงาน ทําใหผูวิจัยอาจวิเคราะหองคประกอบบางอยางคลาดเคลือ่นไป ซึง่จะสงผลตอการพัฒนา
ผลงานศิลปะของผูวิจัย 

ขอเสนอแนะ   
1. ในการวิจัยทางดานศิลปะ ผูวิจัยควรจะตองเริ่มตนจากความสนใจในตัวศิลปน และ

ผลงานศิลปะของเขาอยางแทจรงิจึงจะเกิดแรงบันดาลใจในการคนควาหาความรู และสรางสรรคผลงาน
ศิลปะ 

2. ควรจะศึกษาขอมูลของศิลปนไวอยางเพียงพอแลวในจุดหนึง่ สําหรับศิลปนที่เลือกมา
วิจัยซึ่งในสวนของผลงานศิลปนควรมคีวามเดนชดัในแนวทาง มีผลงานที่มีปริมาณมากเพียงพอและมี
วิวัฒนาการของผลงานที่นาสนใจ 

ผลของงานวิจัยที่เสร็จสิ้นสมบูรณควรจะเปนองคความรูที่เปนสากล มีประโยชนแกผูศึกษา
หาความรูในทกุวิชาชีพ มิใชมีประโยชนแกผูวิจัย และกลุมศิลปนและนกัศึกษาศิลปะเทานั้น 
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ชื่อ     นายจิระศักดิ ์ทองหยวก 
วัน เดือน ปเกิด 25 กรกฎาคม 2512 
สถานที่เกิด กรุงเทพฯ 
สถานที่อยูปจจุบัน 80 ซ.เกตนุติ 10 ลาดพราว 64 บางกะป กรุงเทพฯ 
ตําแหนงปจจบัุน บรรณาธิการฝายภาพและหัวหนาชางภาพ นิตยสาร Room 
สถานที่ทํางานปจจุบัน บริษัทอมรินทรพริน๊ติง้แอนดพับลิชช่ิง จํากัด มหาชน 
ประวัติการศึกษา 
                 พ.ศ. 2527 – มัธยมศึกษาตอนตน 
  โรงเรียนอัสสมัชัญระยอง 
                 พ.ศ. 2530 – มัธยมศึกษาตอนปลาย 
  โรงเรียนบดนิเดชา สิงห สิงหเสนีย 
                 พ.ศ. 2535 – ระดับปรญิญาตรี 
  ศิลปะภาพถาย มหาวิทยาลัยรังสิต 
                พ.ศ. 2548 – ศิลปกรรมศาสตรมหาบณัฑิต (ศป.ม.)   
  ทัศนศิลป : ศลิปะสมัยใหม 
  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
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