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 โดยมีวิธีการวิจัยคือเร่ิมศึกษาขอมูลจากเอกสารตํารา แถบบันทึกเสียง แถบบันทึกภาพ 
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อักษรไทยและโนตสากล 
 

 ผลการวิจยัสรุปไดวา 

 1. การเลนอาไยเดิมเปนการแสดงที่ใชรองคั่นการแสดงและรองในตอนจบการแสดงละครเขมร

เพื่อเปนการขอบคุณเจาภาพและผูชม ปจจุบันคงเหลือเพียงการเลนอาไยเทานั้น ซึ่งเปนการรองโตตอบ

กันระหวางชาย หญิงคลายกับการแสดงลําตัดในภาคกลาง การเลนอาไยนี้ใชดนตรีประเภทเครื่องสาย

บรรเลงประกอบ  จะมีแคนน้ําเตา บรรเลงรวมเฉพาะงานที่เปนพิธีกรรมเทานั้น  ลักษณะบทเพลงมีทั้งที่
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บางเพลงซึ่งผูแสดงนี้คือเยาวชนในหมูบาน  ทํานองเพลงที่สําคัญไดแก  อาไยเปรละเซอ  อาไยประตะปง    

อาไยลีลา  อาไยพุมพวง นอกจากนี้ก็ยังมีเพลงทั่วไป เชน เพลงพายเรือ เพลงสรอยสังวาลย เพลงมโหรี 

เปนตน นอกจากนี้ยังมีเพลงที่บรรเลงไดแตไมทราบชื่อและเพลงที่สูญหายลืมเลือนไปบางสวน   

 2. การเลนอาไยในหมูบานแปลงนี้ ผูริเร่ิมกอต้ังคือนายสะ  เพชรสุวรรณ ซึ่งเปนนักแสดง

ละครเขมรเกา ที่โยกยายถิ่นฐานมาตั้งบานเรือนอยูที่หมูบานแปลง ตําบลหนองตาคง อําเภอโปงน้ํารอน      

จังหวัดจันทบุรี และไดรวมกับ นายวิมล จานทองซึ่งเปนนักดนตรี จัดตั้งคณะละครและฝกหัดการแสดง

ละครใหกับคนในหมูบาน ออกรับงานแสดงอยูสักพักก็ตองหยุดแสดงละครดวยเหตุผลหลายอยาง แต

ยังคงรับงานเพียงแคการเลนอาไย  จนเปนที่รูจักกันในอําเภอโปงน้ํารอน  และสืบทอดกันมาถึงปจจุบัน 

โดยมีนายพรม  เจนวิชาเปนผูสืบทอดการเลนอาไยในรุนสุดทายและเปนผูประสานงานเนื่องจากหมูบาน

บานแปลงนี้ไดเปนสภาวัฒนธรรมอ.โปงน้ํารอนอีกดวย  
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 This research is to study of the music for Aryai, Pleng village Nongtakhong district 

Amphor Pongnamron Chanthaburi province. The objectives of this ethnomusicological are: 

 1.  to study history and culture of Aryai Pleng district Nongakhong district 

Amphor Pongnamron Chanthaburi province 

 2.  to study the music for Aryai 

 

 The method of this study began with gathering information from published sources, 

tapes, videos, interviews, note taking and observation; transcribe the melody into music 

notation of Aryai both in Thai note and occidental note 

 

 Results of the study: 

 1.  At first Aryai was a performance to sing during and at the end of Khmer Play to 

thank the host and the audience. Nowadays the performers only sing between men and 

women, like Ramtad. The music for the performance is Thai String Band, including Khan 

and Namtao: if it is a ceremony.  The songs consist of absolute music performance and 

vocal music. The dancers are the youths in the village. The important songs are 

Aryaipelasor, Aryaitalabang, Aryailela, Aryaiphumphung. The other songs are Pleng Pairua, 

Pleng Soisungwan, Pleng Mahore some no name songs and some missed songs. 

 2.  This performance is established by a Khmer performer, Mr.Sa Phetsuwan who 

moved to Pleng village Nongtakhon district Amphor Pongnamron Chanthaburi province and 

Mr.Wimol Chanthong, a musician. They established this performance and train the villagers 

to perform. They perform only Aryai, not the play. It has been well- known in Amphor 

Pongnamron. Mr.Phom Chenwicha, who is the joiner to Pongnamron Cultural Council, is the 

last generation for Aryai.     

 



ประกาศคุณูปการ 
 

 ปริญญานิพนธฉบับนี้สําเร็จได ผูวิจัยตองขอกราบขอบพระคุณผูที่ใหความชวยเหลือทําให

ปริญญานิพนธฉบับนี้สําเร็จลุลวงไปดวยดี 

 ขอขอบคุณรองศาสตราจารยกาญจนา  อินทรสุนานนท  และรองศาสตราจารยมานพ วิสุทธิแพทย  

คณะกรรมการควบคุมการทําปริญญานิพนธ ซึ่งเปนครูผูใหความรู คําปรึกษา คอยชี้แนะ ตรวจแก

ขอบกพรองตางๆ และใหกําลังใจ ความเมตตา จนปริญญานิพนธฉบับนี้เสร็จสมบูรณ 

 ขอขอบคุณ ผูชวยศาสตราจารย ประทีป  เลารัตนอารีย และ ผูชวยศาสตราจารย รุจี  ศรีสมบัติ 

กรรมการที่แตงตั้งเพิ่มเติม ที่ใหความเมตตา และเสียสละเวลา เปนกรรมการสอบปริญญานิพนธพรอม

ทั้งใหขอคิดเห็นและคําแนะนําที่เปนประโยชน 

 ขอขอบคุณ ผูชวยศาสตราจารย ดร. เฉลิมพล  งามสุจริต  ดร. สมศักดิ์  เกตุแกนจันทร ครูผู

ประสิทธิ์ประสาทความรูในระดับปริญญาโท  ขอบคุณอาจารยสุรศักดิ์   ผูใหคําปรึกษาและคําแนะนํา

ตางๆ มาตลอด 

 ขอขอบคุณนักดนตรีและนักแสดงอาไยหมูบานแปลงทุกคน ที่เมตตาถายทอดความรู ภูมิปญญา

อันล้ําคาใหผูวิจัยไดศึกษา  ขอขอบคุณผูบริหาร คณะครูโรงเรียนบานแปลง ชาวบานหมูบานแปลงทุกคน 

ที่ใหความชวยเหลือในการใหขอมูลในการวิจัย 

 ขอขอบคุณอาจารยสัมฤทธิ์  คงทรัตน อาจารยสุนันทา   อาจารยบรรเลง  พระยาชัย  และ

อาจารยชูชาติ  สรอยสังวาลยที่ใหคําแนะนําและชวยเหลือในเรื่องของโนตไทยและโนตสากล 

 ขอกราบขอบพระคุณคุณพอบุญชู คุณแมกิมล้ัง  วุฒิประดิษฐ  ผูเลี้ยงดู สงเสริม มอบ

แรงกาย แรงใจ แรงสติปญญา จนลูกสําเร็จการศึกษา ไดรับขุมทรัพยทางปญญาอันมีคายิ่งในชีวิต 

ขอบคุณพี่ๆทุกคนที่ใหกําลังใจมาตลอด ขอบคุณนองจิตรา นองสาวแสนดีที่ใหกําลังใจ และใหความ

ชวยเหลือในการจัดทําปริญญานิพนธฉบับนี้ 

 ขอขอบคุณบุคคลอันเปนที่รัก ที่ใหคําแนะนํา กําลังใจ และกําลังทรัพย มาโดยตลอด 

 บุญกุศลที่เกิดจากการทําปริญญานิพนธฉบับนี้ ขอมอบแดทานผูมีสวนรวมในงานวิจัยนี้ ให

สุขภาพแข็งแรง ปราศจากโรคภัยไขเจ็บ ประสบแตความเจริญยิ่งๆ ข้ึนไป 
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บทที่ 1 
      บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
 ศิลปวัฒนธรรมของแตละชาติเปนสิ่งที่แสดงใหเห็นถึงความเปนอารยประเทศเปนมรดก อันล้ําคา 

ท่ีบรรพบุรุษถายทอดใหแกลูกหลานจากคนรุนหน่ึงไปสูคนอีกรุนหน่ึง วัฒนธรรม แปลมาจากคําวา  Culture 

ในภาษาอังกฤษเปนคําท่ีมีความหมายกวางขวาง และยากในการหาคําจํากัดความท่ีเหมาะสม แตอยางไรก็ตาม 

ยอมรับกันวา วัฒนธรรมนัน้ คือพฤติกรรมของมนุษยซึ่งถือปฏิบัติสืบตอกันมา           

 วัฒนธรรมเปนวิถีชีวิตของมนุษย เกิดจากระบบความสัมพันธระหวางมนุษยกับมนุษย  

มนุษยกับสังคม  และมนุษยกับธรรมชาติ ดังนัน้ประเทศที่มีความเจรญิรุงเรือง จะตองมีศิลปวัฒนธรรม 

อันเปนเอกลักษณประจําชาติของตนเอง  ชาติไทยเปนชาติที่เกาแก และมีความเจรญิทางศิลปวฒันธรรม 

ที่ส่ังสมสืบทอดกันมาชานาน หลายยคุหลายสมัย โดยเฉพาะอยางยิง่ทางดานนาฏศิลป ดนตรี ซึง่สะทอน 

ใหเหน็ถงึความเปนไทยอยางแทจริง ใหปรากฏแกนานาประเทศ นับเปนมรดกล้ําคาที่สรางความภาคภูมิใจ 

ใหแกอนุชนรุนหลงัเปนอยางมาก 

 มนุษยสรางวฒันธรรมขึ้นมาเพื่อประโยชนแหงการดํารงชีวิตและการสืบทอดเผาพนัธุ ในเมื่อการ

ดํารงชีวิตของมนุษยเปนเรื่องทีก่วางใหญและมีแงมุมตางๆ ใหพจิารณาอยางซับซอน เร่ืองของวฒันธรรม 

จึงสามารถมองไดหลายแงมมุไปดวยดังจะเห็นไดวาทกุวนันี ้มีผูใหความหมายคําวา “วัฒนธรรม”  ตางๆ กัน 

เชน 

 1. วัฒนธรรม  คือ  ผลรวมของทกุสิ่งซึง่เปนความเจริญงอกงามที่สังคมนั้นๆไดทาํไวหรือได 

ส่ังสมมาจนถงึทกุวนันี ้

 2. วัฒนธรรม คือ  ผลงานสรางสรรคทางศลิปและพุทธิปญญาทุกแขนง 

 3. วัฒนธรรม  คือ   ส่ิงที่เปนขนบธรรมเนยีมประเพณีตกทอดมาจากบรรพบุรุษ 

 4. วัฒนธรรม  คือ  ส่ิงที่ดีมีคาแสดงรสนิยมของผูดีหรือชนช้ันสงูที่มีการศึกษา  

และฐานะดี 

   วัฒนธรรม (Culture) หมายถึง แนวทางการประพฤติ ปฏิบัติ การดําเนินชีวิตท่ีดีงาม เปนส่ิงท่ีสะสม 

สืบทอดและแพรขยายมาเปนระยะเวลาอนัยาวนาน ในแตละกลุมชน ของมนุษย  วาสนา บุญสม 

(ศิลปะและวัฒนธรรมไทย.  2540 : 11) 

 วัฒนธรรมเปนมรดกที่สําคญัยิ่งของสงัคมมนุษยมนุษยทุกชาติทกุภาษายอมมวีัฒนธรรมซึ่ง               

เปนสิ่งที่ไดมาโดยการเรียนรูโดยการถายทอดจากคนรุนหนึง่ไปสูคนอกีรุนหนึ่งมนษุยที่เกิดมาอยูในสังคม 

ใดก็จะเรียนรูวฒันธรรมของสังคมนัน้กลาวไดวาวฒันธรรมเปนวถิีการดํารงชีวิตของมนุษยเปนแนวทางการ 

ปฏิบัติที่มีแบบแผนเปนสิง่ที่คนสวนมากในสังคมใหการยอมรับวาด ี
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 วัฒนธรรมเปนส่ิงท่ีเปล่ียนแปลงไดไมคงท่ีมีการคิดคนส่ิงใหมๆปรับปรุงเปล่ียนแปลง อยูเสมอเพื่อให 
เหมาะสมกับสภาพความเปนอยูสนองความตองการของตนเองซึ่งมนุษยทุกคนยงัมีความตองการในสิ่งตางๆ 

อยางไมมทีี่ส้ินสุด ในทางสงัคมวทิยาถือวาการเปลีย่นแปลง ของ ว ัฒนธรรมเกิด ข้ึนจากการที่มนษุย ด้ินรน 
เพื่อแสวงหาสิง่ตอบสนองความตองการของมนษุย  อานนท  อาภาภริมย (ม.ป.ป. : 49) 
 มรดกทางศิลปวัฒนธรรมน้ัน นอกจากจะมีความสําคัญในฐานะท่ีเปนส่ิงท่ีแสดงถึง ความมีอารยธรรม 
และความเจรญิของชาติแลว ยังเปนรากฐานเสริมสรางพลังสามัคคีมผีล ตอความมัน่คงของประเทศดวย   

การศึกษาศิลปวัฒนธรรมจงึเปนสิง่จาํเปนอยางยิง่ อันจะกอใหเกิดความเขาใจและ ตระหนัก ในคุณคา 
แหงศิลปเหลานี้สามารถที่จะสืบสาน ความเปนไทยไวไดชั่วกาลนาน 
 มนุษยมีพฒันาการสรางความเจริญในทุกๆดานโดยเฉพาะการสื่อสารซึ่งกนัและกนัดวยทาทาง 
หรือเสียงพูด เกิดเปนภาษาตางๆ มีการเลียนเสียงธรรมชาติ เสียงสัตว เม่ือเกิดความรูสึกวาราเริง สนุกสนาน 

ก็จะแสดงออกโดยสงเสียงรอง ตบมือ เคาะใหเกิดเสียงเปนระยะๆสั้นยาวสม่ําเสมอบาง ไมสม่ําเสมอ    
บางพัฒนามาเปนจังหวะ การเคาะดวยวัสดุตางๆหรือรองเสียงสูงต่ําเปนจังหวะสั้นบาง ยาวบาง พฒันา 
จนเปน ทํานองเพลง  
 ธรรมชาติของมนุษยเราเมื่อมีใจราเริง สนุกสนาน ก็มักจะแสดงออกมาดวยกาย และวาจา 

ยิ่งในขณะที่อยูเปนหมูดวยกันแลวการแสดงความราเริงนั้นดูเหมือน จะยิ่งครึกครื้นมากขึ้น เปนตนวา 
ตบมือหรือรองรําทําเพลงไปพรอมๆ กับการเปนเชนนี้มาตั้งแตสมัยดึกดําบรรพของมนุษยและ การตบมือ 
และรองกันไปดวยความคะนองใจนี่แหละ  เปนตนแหงประวัติของการดนตรี มนตรี  ตราโมท (2540 : 7)  

 ปจจุบันวัฒนธรรมกําลังมีการเปล่ียนแปลง เพราะความเจริญกาวหนา ในดานตางๆ ไดแพรกระจาย 

จากสงัคมเมือง ชุมชนใหญๆแทรกเขาไปสูหมูบานและชนบท ทาํใหวิถทีาง การดําเนนิชีวิตเปลีย่นไป ซึ่งม ี
ผลกระทบตอบางสวนของวถิีชีวิตใหเกิดการ เปลี่ยนแปลงไป และรวมถึงงานพืน้บานไมวาจะเปนประเภท 
ของศิลปหัตถกรรม และเครื่องใชพืน้บาน (มารุต อัมรานนท. 2543 : 20)และเปนสวนหนึ่งที่สงผลกระทบ 
กับวิถกีารดําเนินชวีิตของ ผูที่เกีย่วของกับวัฒนธรรมในดานตางๆ โดยสวนหนึ่งคือศิลปะพื้นบาน ในดาน 

วัฒนธรรมดนตรี ดวยจะเหน็ไดจากการเปลี่ยนแปลงของดนตรีไทย  ทั้งเครื่องดนตรี การผสมวง บทเพลง 
และอื่นๆ มีการเปลี่ยนแปลง พัฒนา หลากหลายรูปแบบซึ่งแตกตางตามสภาวะแวดลอม และสังคม 
 ปจจัยสําคัญท่ีกอใหเกิดการเปล่ียนแปลง ซ่ึงมีผลใหงานพ้ืนบานประเภทตางๆดําเนินไปสูลักษณะที ่

เรียกวา การสลายตัวของศิลปะพืน้บาน  อิทธิพลทีท่ําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงและการ สลายตวัของศิลปะ 
พื้นบานมีดังนี ้
 1. อิทธิพลที่เกิดจากการเปลี่ยนแปลงทางภูมิศาสตร 
 2. อิทธิพลจากวฒันธรรมหลวง 

 3. อิทธิพลจากวฒันธรรมภายนอก 
 4. อิทธิพลจากดานเศรษฐกิจ 
 5. อิทธิพลจากเทคโนโลยีสมยัใหม  มารุต อัมรานนท (2545:21) 
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 ในดานของการสืบสานศิลปวัฒนธรรมไทยน้ัน รัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทย พุทธศักราช 2540 

(2541 : 22) ไดระบุไวในหมวด 4 หนาที่ของชาวไทย มาตราที่ 65 ไดระบุขอความไวตอนหนึ่งวา บุคคลมี 

หนาทีพ่ทิักษ ปกปอง สืบสานศิลปวัฒนธรรมของชาติ และภูมิปญญาทองถิน่ อีกทัง้วัฒนธรรมยังเปนสิ่งที ่

แสดงถึงลักษณะเฉพาะของชาติ เปนรากฐานของความสามัคคีเปนสิง่ที่แสดงเกยีรติภูม ิศักดิ์ศรีเปนปจจัย 

ใหชนชาติประพฤติแตส่ิงที่ดีงาม อันเปนการพัฒนาคนซึง่สงผลกระทบตอการพัฒนาสังคมและประเทศชาต ิ

ใหมีความมัน่คง 

 ดนตรีพ้ืนบานและนาฏศิลปพื้นบาน เปนวัฒนธรรมดานหน่ึงท่ีคนไทยเรามีความภูมิใจเปนอยางย่ิง 

ทั้งนี้เพราะภูมิปญญาแตละทองถิ่นไดสรางสรรค สั่งสมและสืบทอดวัฒนธรรมดานนาฏศิลปดนตรีมาสู 

อนุชนรุนตอๆมา จนเปนเอกลักษณที่เดนชัดไปแตละภูมิภาค เมื่อเราไดยินเสียงดนตรี ที่เราใจ สนุกสนาน 

ประกอบไปดวยเสียงโปงลาง แคน กลอง เรายอมเห็นภาพของภาคตะวันออกเฉยีงเหนือโดดเดนอยูในมโนนึก 

และเมื่อเราไดยินเสียงปแน สะลอ  ซึง บรรเลงบทเพลงอันออนหวาน เชื่องชา เรายอมนึกถึงบรรยากาศ 

อันเยือกเย็นของภาคเหนือ สิ่งเหลานี้บรรพบุรุษของแตละภูมิภาคไดสรางสรรค สั่งสมมาเปนระยะเวลา 

อันยาวนาน  จนสามารถที่จะสื่อความหมายไดเปนอยางดีและเขาใจตรงกัน เมื่อไดยินเสียงดนตรีแตละ 

ทองถิน่ ถึงแมวาในปจจุบันจะไดมีการพฒันามาตามลาํดับแลวก็ตามแตความเปนภูมิภาคซึ่งมเีอกลักษณ 

เฉพาะตัวหาไดเปลี่ยนแปลงไม 

 จังหวัดจันทบรีุ เปนจงัหวัดหนึง่ในภาคตะวันออก ที่มีความอุดมสมบรูณดวยธรรมชาติทีง่ดงาม 

ศิลปวัฒนธรรมของชาวจันทบุรี เปนสวนหนึ่งที่แสดงใหเห็นวิถีชวีิตความเปนอยูของชาวจนัทบุรีต้ังแตอดีต 

จนถงึปจจุบัน โดยทัว่ไปมีหลากหลายประเภท สามารถจาํแนกออกไดเปน 2 ประเภท คือ การละเลนพืน้บาน 

และนาฏศิลป   ซึง่ในปจจุบันมีทัง้ที่เปนการละเลนแบบดั้งเดิม ที่สืบทอด มาจากบรรพชนชาวจนัทบุรี และ 

รูปแบบที่พัฒนาปรับปรุงเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา และที่ไดคิด ประดิษฐข้ึนใหม โดยใหสอดคลองกับ 

ชีวิตความเปนอยูและสภาพสังคมที่เปลีย่นแปลง แตยงัมี เอกลักษณเฉพาะของชาวจันทบุรีไวอยางเดนชัด  

โดยจัดเปนประเภทตางๆ ดังนี ้

 1.  การละเลนของเด็ก  ในจงัหวัดจันทบุรีทีน่ยิมเลนกันสวนใหญจะเหมอืนกับเด็กไทยทั่วๆ ไป เชน  

กระบอกโพละ  ลูกขาง  ลูกสมอ (เด็กสมัยใหมเลนลูกหินแทนลูกสมอ)  ขวิดเขาควาย (ตัดกะลา-มะพราว 

ทําใหแหลมเปนเขาควาย)  เลนลูกหมากวายน้ําไลกระตาย (ไลจับ)  ขี่มาสงเมือง  เขยงครุบ  ไมดั้ง  

มอญซอนผา  ชวงรํา  ตีวงลอหรือไสวงลอ  ขี่มากานกลวย  เลนวาว  ลากกาบหมาก  เลนหมากเก็บ  

เลนพูดสายโทรศัพท เปนตน 

 2.  การละเลนของผูใหญ แบงออกเปน 

  2.1  การละเลนพืน้บานที่เกีย่วของกับวถิีชีวิตและไดสืบทอดจากชนพืน้เมือง เชน ยันแย       

และอาไย 
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  2.2 เพลงพื้นบานที่เปนบทเพลงใชรองและใชเลนในโอกาสตางๆตั้งแตอดีตจนถงึปจจุบัน เชน         

เพลงหงส ลําสวด เพลงผีครกและผีกระดง เพลงผหีิ้ง  

(วัฒนธรรมพฒันาการทางประวัติศาสตรเอกลักษณและภูมิปญญา จังหวัดจันทบุรี. 2544 : 113) 

 

 ทางดานนาฏศิลป  มทีั้งรูปแบบเฉพาะทองถิ่นและการแสดงนาฏศิลปที่ประดิษฐข้ึนใหมจากการอิง 

ประวัติศาสตร วิถีชวีิตความเปนอยู ความอดุมสมบูรณ และทรัพยากรธรรมชาติของชาวจนัทบุรี ซึ่งการแสดง 

เฉพาะทองถิน่มีรูปแบบที่เปนเอกลักษณไดแก การแสดงละครเทงตุก  (เทงกรุก) รําสวด เปนตน 

 การเลนอาไย  เปนการละเลนพื้นบานของ อ.โปงน้ํารอน จ.จันทบุรี ซึ่งเปนพื้นที่ที่ติดตอกับ 

ประเทศกัมพูชา ชาวบานแหงนี้จึงใชภาษาเขมรเปนภาษาพูด เพราะฉะนั้นการเลนอาไยจึงมีสําเนียง 

เนื้อรองเปนภาษา เขมร   การเลนอาไยนี้มีมานานหลายปแลวซึ่งไดรับการเผยแพรมาจากเขมรโดย 

ทิดฮัมกับทิดบนู ไดศึกษารํ่าเรียนวิชาการละเลนและไดนาํมาเผยแพรตอๆกันมาถึงทกุวันนี ้จนกลายเปน 

การละเลน พืน้บานของชาวอ.โปงน้ํารอน  

 ลักษณะการเลนอาไยจะมีลักษณะคลายกับการเลนลําตัดของไทยทางภาคกลาง โดยจะมี 

การรองโตตอบกันระหวางชายหญิง คํารองก็จะเปนกลอนสดใชวิธีดนเพลงไมมีตํารา ซึ่งสวนมากจะ 

เปนบทเกี้ยวพาราสี เปนการละเลนที่ไมเนนรูปแบบมากนัก ทาํนองเพลงก็จะไมซับซอนมากนกัแตมีความ

เปนเอกลกัษณที่สําเนียงเพลง สวนใหญจะเปนเพลงที่มจีังหวะรวดเร็ว กระชับ สนุกสนาน เราใจ จะมีเพยีง

แคบทไหวครูเทานั้นที่จะมีจงัหวะชา 

 ดนตรีที่ใชในการเลนอาไย เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย ซึ่งประกอบดวยขิม ซออู ซอดวง 

ขลุย กลองสะกอน (กลองเขมรที่มีลักษณะคลายโทน)และฉิ่ง แตจะมเีครื่องดนตรีอีกชนิดหนึ่ง ไดแก “แคน

น้ําเตา” ซึ่งมักจะนาํมาบรรเลงรวมในพิธกีรรมทางศาสนา และพิธีกรรมทางไสยศาสตรเทานัน้ 

 ในปจจุบันมีการแสดงที่คิดประดิษฐข้ึนประกอบการเลนอาไยของหมูบานแปลง ซึง่ผูแสดงเปน

เด็กๆชายหญงิในหมูบานอายุประมาณ 8 – 12 ป เพื่อเปนการสรางสสัีนใหกบัการเลนอาไย ทารํา จะเปน 

ทารําที่งายๆ บางเพลงจะมอุีปกรณประกอบ เชนกะลา เปนตน ทัง้นี ้เนื่องจากผูขับรองที่มีเหลืออยูเพียง       

2 คน มีอายุมากแลวไมสามารถที่จะรองและรําไปดวยได 

 การเลนอาไย ในปจจุบันมีเพียงไมกี่คนที่เลนอาไยไดซึ่งลวนแตเปนผูสูงอาย ุทั้งผูบรรเลงดนตรี 

และผูขับรอง  บทเพลงตางๆซึ่งมีมากมายเปนรอยเพลงกก็ําลังจะสูญหายไป พรอมกบันักดนตรีเหลานี ้

เนื่องจากไมมกีารจดบันทึกและไมมีผูที่จะถายทอดและสืบสานตอ        

 ดวยเหตุผลดังกลาว  ทําใหผูวิจัยเห็นถึงปญหาและแนวทางแกไข ซึ่งเปนสวนหนึง่ในการสืบสาน

ศิลปวัฒนธรรมของไทย จึงศึกษาดนตรีของการเลนอาไยในครั้งนี ้
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ความมุงหมายของการศึกษา 
 1. เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาและวัฒนธรรมดนตรีการเลนอาไย หมูบานแปลง ตําบลหนอง

ตาคง อําเภอโปงน้าํรอน  จงัหวัดจนัทบุรี 

 2. เพื่อศึกษาการสืบทอดดนตรีการเลนอาไย 

 

ความสําคัญของการศึกษาคนควา 
 การเลนอาไย  ศิลปะพืน้บานที่เปนเอกลักษณของจังหวดัจันทบุรี ซึง่ปจจุบันความนยิม 

ในการเลนลดนอยลง การศึกษาคนควาครั้งนี้จะเปนการศึกษาวัฒนธรรมดนตรีการเลนอาไย ซึ่งเปน 

แนวทางหนึ่งในการพิทกัษ ปกปอง และสบืสาน ศิลปวฒันธรรมของชาติและภูมิปญญาทองถิ่น  

ใหคงอยูตอไป      

 
ขอตกลงเบื้องตน 
 1. ศึกษาเฉพาะประวัติความเปนมาและวัฒนธรรมดนตรีการเลนอาไยหมูบานแปลง ตําบลหนอง

ตาคง อําเภอโปงน้าํรอน จังหวัดจนัทบุรี 

 2. ศึกษาการสืบทอดดนตรีการเลนอาไย หมูบานแปลง ตําบลหนองตาคง อําเภอโปงน้าํรอน 

จังหวัดจันทบรีุ 

 3. บันทกึทาํนองเพลงเปนโนตอกัษรไทยและโนตสากล 
 

ขอบเขตของการศึกษาคนควา 
 1. ศึกษาประวัติความเปนมาและวัฒนธรรมดนตรีของการเลนอาไย  หมูบานแปลง 

อําเภอโปงน้ํารอน จังหวัดจนัทบุรี โดยศึกษาในเรื่องประวัติความเปนมา  เครื่องดนตรี การประสมวง   

ลักษณะบทเพลง  การแตงกายผูแสดง  ลักษณะทารํา  ระเบียบวธิกีารแสดงและบทบาทของ ดนตรี 

ในวัฒนธรรม 

       2.  ศึกษาการสืบทอดดนตรีการเลนอาไย 

      3.  บันทกึทาํนองเพลงเปนโนตอกัษรไทยและโนตสากล 

 
 
 
 
 
 



 6 

นิยามศัพทเฉพาะ 
 กลุมชนเขมร   หมายถงึ กลุมชนกลุมหนึ่งในจังหวัดจนัทบุรีอาศยัอยูแถบชายแดน 

 ติดกับประเทศเขมร   ที่มวีัฒนธรรมการพูดภาษาเขมร 

ในงานวิจัยนี้หมายถงึกลุมคนที่อาศัยอยูในอําเภอ โปงน้าํรอน  

จังหวัดจันทบรีุ 

 การสืบทอด  หมายถงึ   การถายทอดดนตรีระหวางครูผูสอนกับศิษยผูเรียนดนตรี 

 ตอเพลง          หมายถงึ การสอนเพลงของครูใหศิษย 

 มุขปาฐะ        หมายถงึ วิธีการเรียนการสอนของครูกับศิษยที่มีลักษณะแบบ  

ตัวตอตัว ปากตอปาก  ยึดแบบอยางครูเปนหลกั สืบทอดกันมา 

 โจม หมายถงึ คาคร ู, เงินกาํนล 

 สะทอ หมายถงึ เครื่องบูชาธรรม 

 สะกอน หมายถงึ กลองโทน 

 ตรอปงเปอย หมายถงึ บึง , หนองน้าํ 

 กรอลันกรอกรึก หมายถงึ ฟาลัน่ฟารอง 

 โจรดโปรว หมายถงึ เกี่ยวขาว 

 เพลงแมดํา หมายถงึ เปนเพลงจงัหวะเตนระบาํ / กระโดด 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
 ผูวิจัยไดแบงเอกสารและงานวิจยัที่เกี่ยวของ ดังนี ้
 1. เอกสารและงานวิจัยที่เกีย่วกับวัฒนธรรม 

 2. เอกสารและงานวิจัยที่เกีย่วกับวัฒนธรรมดนตรีและการสืบทอด 
 3. เอกสารและงานวิจัยที่เกีย่วกับเพลงพืน้บานและการเลนอาไย 
 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวกับวัฒนธรรม 
 พระยาอนุมานราชธน (2532 : 45 – 48) ไดใหบทนิยาม คํา “วัฒนธรรม” วา วัฒนธรรม คือ 
“ส่ิงที่มนุษยเปลี่ยนแปลง ปรับปรุง หรือผลิตสรางขึ้นเพื่อความเจริญงอกงามในวิถีแหงชีวิตของสวนรวม 
ถายทอดกนัได เอาอยางกันได 

 วัฒนธรรม คือ  “ผลิตผลของสวนรวมที่มนษุยไดเรียนรูมาจากคนแตกอนสืบตอเปนประเพณ ี
กันมา  
 วัฒนธรรม คือ “ ความรูสึก ความคิดเหน็ ความประพฤติ และกิริยาอาการ หรือการ กระทํา 
ใดๆ ของมนุษยในสวนรวมลงรูปเปนพิมพเดียวกนั และสาํแดงออกมาใหปรากฏเปนภาษา ศิลปะ 

ความเชื่อถือ  ระเบียบประเพณี เปนตน” 
 วัฒนธรรม คือ “มรดกแหงสังคม ซึ่งสงัคมรับและรักษาไวใหเจริญงอกงาม เปนผลิตผลของ 
สวนรวมที่มนษุยไดเรียนรูมาจากคนแตกอนสืบตอเปนประเพณกีนัมา” 
 พระเทพเวที (ประยุทธ  ปยุตโต.  ม.ป.ป.) ไดอธิบายความหมายของวัฒนธรรมเม่ือคราวแสดง 

ปาฐกถาพิเศษ 100 ป ของพระยาอนุมานราชธน เร่ือง “วัฒนธรรมกับการพัฒนา” ไวเปนหลายนัยอยางนา 
พิจารณา ดังนี ้
 - วัฒนธรรม    เปนผลรวมของการส่ังสมส่ิงสรางสรรคและภูมิธรรม ภูมปญญา ท่ีถายทอดสืบ 
ตอกันมาของสังคมนัน้ๆ 

 - วัฒนธรรม    เปนการสั่งสมประสบการณ ความรู ความสามารถ ภูมิธรรม ภูมิปญญา 
ทั้งหมดที่ไดชวยใหมนุษยในสังคมนั้นๆอย ูรอด และเจริญสืบตอมาได  และเปนอยูอยางที่เปนในบดันี้ 
 - วัฒนธรรม    คือ  ผลรวมของทุกสิ่งซึ่งเปนความเจริญงอกงามที่สังคมนั้น ๆ ไดทําไว 
หรือไดส่ังสมมาจนถึงบัดนี้ 

 -     วัฒนธรรม   เปนท้ังส่ิงท่ีทําใหเจริญงอกงามสืบมา และเปนเน้ือตัวของความเจริญอกงาม 
ที่มีอยู ซึ่งจะเปนพืน้ฐานของความเจริญงอกงามตอไปตลอดจน  ปนเครื่องวัดระดับความเจริญงอกงาม 
ของสังคมนัน้ๆ  (เอกสารแนะนําสาํนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาต.ิ 2535: 6) 
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 พระเจาวรวงศเธอ กรมหม่ืนนราธิปประพันธพงศ ประทานคําอธิบายไววา วัฒนธรรม หมายถึง  
ความเจริญในทางวิชาความรู เชน วทิยาศาสตร ศิลปวิทยา วรรณคดี วัฒนธรรมเปนมรดกแหงสังคม 

มีทั้งสวนที่จับตองไดและจับตองไมได เชน กวนีิพนธ  ศิลป  ขนบธรรมเนียมประเพณี วัฒนธรรมเปน 
ปจจัยสําคัญในการกอสรางความประพฤติปฏิบัติของประชาชาติ มนษุยสราง วัฒนธรรมขึ้นมาเพือ่ 
ประโยชนแหงการดํารงชีวิตและการสืบทอดเผาพันธุในเม่ือการดํารงชีวิต องมนุษยเปนเร่ืองท่ีกวางใหญ 
และมีแงมุมตางๆ ใหพิจารณาอยางซับซอน เร่ืองของวฒันธรรม จึงสามารถมองไดหลายแงมุมไปดวย 

มีผูใหความหมายคําวา “วัฒนธรรม”  ตางๆ กัน ดังนี้คือ 
1. ส่ิงทีท่ําใหเจริญงอกงามแกหมูคณะ 

 2. วิถีชีวิตของหมูคณะ 
 3. ลักษณะท่ีแสดงถึงความเจริญงอกงาม ความเปนระเบียบเรียบรอยความกลมเกลียว กาวหนา 

ของชาติและศีลธรรมอันดีของประชาชน 
 4. พฤติกรรมและสิ่งที่คนในหมู ผลิตสรางขึน้ดวยการเรียนรูจากกันและกันและรวมใชอยูใน 
หมูพวกของตน 
 สุมาลี  นิมมานุภาพ (2535 : 133)  กลาววา วัฒนธรรม  หมายถึง การดํารงชีวิตหรือการ ดําเนินชวีิต 

ที่ประกอบดวยพฤติกรรมอนัสลับซับซอน  เชน  ความรูทางวิชาการแขนงตางๆ ความเชื่อ ศิลป ภาษา 
วรรณคดี ศาสนา ขนบธรรมเนียมประเพณี ความสามารถเฉพาะตัว ตลอดจนอุปนิสัย ของมนุษย 
ในฐานะที่เปนสวนหนึง่ของสังคมมีการแสดงออกในกฎเกณฑที่สังคมกําหนดเกิดเปนการแสดงออกที ่
เปนลักษณะพิเศษบางชนิดของพฤติกรรมท่ีบงบอกวาเปนกลุมหรือสังคมเดียวกัน เชน ภาษา การแตงกาย  

ดนตรี ศิลปะการวาดรูป เคร่ืองปนดินเผา การแสดง การประกอบอาชีพ  การนับถือศาสนา  การประกอบ 
พิธีกรรม ฯลฯ 
 พิเชษฐ  มากชวย (2533 : 1)  กลาววา  วัฒนธรรม หมายถึง ความดี ความงาม และความจริงใน 
ชีวิตมนษุยซึง่ปรากฏในรูปแบบตางๆ และไดตกทอดมาถึงเราในสมัยปจจุบัน หรือทีเ่ราได ปรับปรุง 

และสรางสรรคขึ้นในสมัยของเราเองวัฒนธรรมจัดเปนผลงานดานตางๆ ที่มนุษย สรางสรรคขึ้น 
โดยผานการคดัเลือก ปรับปรุงและยึดถือสืบทอดกันมาจนถงึปจจุบัน วัฒนธรรมเปนทั้งลกัษณะนิสัย 
ของคนหรือกลุมคนในชาติ ลัทธิความเชื่อ ภาษา ขนบธรรมเนียม อาหารการกิน เครื่องใชไมสอย 

ศิลปะตางๆ และการประพฤติปฏิบัติในสังคมดังนั้นวัฒนธรรมจึงเปนวิถีชีวิตของ มนุษยที่เกิดจาก 
ระบบความสัมพันธระหวางมนุษยกับมนุษย  มนุษยกับสังคม และมนุษยกับธรรมชาติ วัฒนธรรม 
มีทั้งสาระ และรูปแบบที่เปนระบบความคิด วิธีการ โครงสรางทางสังคม สถาบนั ตลอดจนแบบแผน 
และทุกสิง่ทกุอยางที่มนุษยสรางขึ้นการดาํเนนิงานใดๆ เกี่ยวกับเร่ืองวฒันธรรมจงึจาํเปนตองเขาใจ 

บริบทและเงื่อนไขแวดลอมศักยภาพของมนุษย ตลอดจนสิ่งใหมๆที่เกิดขึ้นเพื่อปรับปรุงวิถีชีวิต 
ใหเหมาะสมกบั ความเปลี่ยนแปลงที่ไมหยุดยั้ง  
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 งามพิศ  สัตยสงวน  (2532 : 48 – 49) ไดกลาวถึงเร่ืองการผสมผสานทางวัฒนธรรม (Assmilation)   

วาการผสมผสานทางวัฒนธรรมเปนรูปแบบหนึ่งของการติดตอระหวางวัฒนธรรมที่เปนผลมาจาก 

การที่ปจเจกชนหรือกลุมคนกลุมตางๆ แทนทีว่ัฒนธรรมของตัวเองดวยวัฒนธรรมอืน่ๆ ตัวอยาง เชน 

นักศึกษาไทยในอเมริกา ถาหากการติดตอกับวัฒนธรรมอเมริกันมีไปเร่ือยๆ การแตงงานขามวัฒนธรรม 

อาจเกิดข้ึน นอกจากน้ีอาจมีการเปล่ียนสัญชาติและการกระทําอ่ืนๆ ท่ีทําให กระบวนการ ผสมผสานทาง 

วัฒนธรรมเกิดเร็วข้ึน กระบวนการผสมผสานจะเกิดข้ึนเหมือนๆ กัน ถึงแมวาปจจัยท่ีชวยเสริมหรือชวย 

กีดกันกระบวนการผสมผสานทางวัฒนธรรม จะแตกตางกันไป ตามสถานการณตางๆ กระบวนการ 

ดังกลาวจะเกิดขึ้นไดในระดับวัฒนธรรมยอยดวย 

        ณรงค  เส็งประชา (2532 : 43)  ไดกลาวถึงเร่ืองการสังสรรคระหวางวัฒนธรรม (Acculturation) 

วาการที่มนุษยเราไดติดตอสัมพันธกนัยอมมีการแลกเปลี่ยนดานวฒันธรรม เมื่อสังคมหนึง่ยอมรับวา 

วัฒนธรรมจากอีกสังคมหน่ึงเขามาผสมผสานกับวัฒนธรรมของตน ทําใหเกิดการเปล่ียนแปลง วัฒนธรรม 

โดยลักษณะเชนน้ีเรียกวา การสังสรรคระหวางวัฒนธรรมการสังสรรคระหวางวัฒนธรรม มีกระบวนการ      

2 ทางคือ การท่ีวัฒนธรรมจากกลุมหน่ึงถายทอดกระจายไปสูกลุมอ่ืน เรียกวา “การแพรกระจายทางวัฒนธรรม” 

(Culture Diffusion) กับการรับเอา เรียกวา “ การยืมวัฒนธรรม” (Culture  Borrowing) การสังสรรคระหวาง 

วัฒนธรรมจะเปนไปไดมาก หากสงัคมหนึง่มีวฒันธรรม ที่สูงกวา และมีกําลงัอํานาจทางการปกครอง 

มากกวา เชน สังคมที่เปนฝายรุกรานชนะสังคมอื่น การสังสรรคระหวางวัฒนธรรมยอมเกิดขึ้นได 

ถาท้ังสองสังคมมีการติดตอสัมพันธกัน ท้ังน้ีเพ่ือจะได เขาใจและอยูรวมกันไดเพ่ือปรับตัวในการ อยูรวมกัน 

        ประเวศ  วะส ี (2537  : 13 - 22) ไดอธิบายถึงวัฒนธรรมและสรุปคุณลักษณะของวฒันธรรม 

ที่เขมแข็งวา เปนรากฐานของสังคมแตละสังคม สามารถเปนเครื่องมือใหสังคมเกิดความเขมแข็ง 

ซึ่งสรุปคุณลักษณะของวัฒนธรรมที่เขมแข็งออกเปน 8 ประการ คือ 

 1. มีความหลากหลาย กระจายอํานาจ จึงสงเสริมการเมืองระบอบประชาธิปไตย 

 2. กระจายรายไดและสรางความเขมแข็งทางเศรษฐกิจ 

 3. สงเสริมศักดิ์ศรีของชุมชนทองถิน่ 

 4. มีความเปนบูรณาการ 

 5. สรางความประสาน สอดคลอง (harmony) และความสมดุล ยั่งยืน 

 6. มีการพฒันาจติใจและจิตวิญญาณอันลึกซึ้ง 

 7. สงเสริมความเขมแข็งของสังคม 

 8. เปนการผดุงศลีธรรมของสังคม 
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เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีและการสืบทอด 
 การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีและการสืบทอดนั้น มีนักวิชาการหลายทานไดศึกษาและแสดง 

ความคิดเหน็ไวหลายประการ  

 ปญญา รุงเรือง (ม.ป.ป. : 7) อธิบายถึงการศึกษาเร่ืองราวทางดนตรีของมนุษยจะตองมีความรู 

เร่ืองดนตรี และสรางความเขาใจ ระหวางดนตรีกับวัฒนธรรม และตองมีการวิเคราะหกนัใน 3 ประเด็น 

คือ 

 1. ความคิดรวบยอดทางดนตรี  

 2. พฤติกรรมของผูคนในสังคมที่เกีย่วของกับดนตรี 

 3. ตัวดนตรี 

 โดยสอดคลองกับเมเยอรส (Myers. 1983 :  649) กลาวถึง มานุษยวิทยาเกีย่วกับดนตรี 

มีการเสนอแบบอยาง สําหรบัศึกษาดนตรโีดยอาศัยการวิเคราะห 3 ระดับ คือ  

 1. ความคิดรวบยอดทางดนตรี (musical concepts)  

 2. พฤติกรรมทางดนตรี (musical behaviour)  

 3. ผลผลิตทางดนตรี (musical product) . 

 เฉลิมศักดิ์  พกิุลศรี (2538 : 90 – 92 ) อธิบายถงึการศึกษาเชงิวัฒนธรรมดนตรีวา ผูศึกษา 

จะตองมองภาพดนตรีในฐานะพฤติกรรมของมนุษย ศึกษาภาวะแวดลอมที่เกีย่วกบัดนตรี การศกึษา 

วัฒนธรรมดนตรี คือการเก็บขอมูลภาคสนาม ซึง่ตองคนหาคําตอบ ครอบคลุมเนื้อหา 4 ประเด็น คือ 

 1. เน้ือหาสาระและโครงสราง ไดแก จังหวะ ทํานอง การประสานเสียง คุณลักษณะ ของเสียง 

คีตลักษณ 

 2. เคร่ืองดนตรี ไดแก หมวดหมูเคร่ืองดนตรี ลักษณะ การเทียบเสียง บันไดเสียง วิธีการสราง 

วิธีการบรรเลง ภูมิหลงัและความเกี่ยวของทางวัฒนธรรม 

 3. บทบาทของดนตรใีนวัฒนธรรม ไดแก บทบาทในเชิงพิธกีรรม ศาสนพธิี บทบาทในฐานะ 

ส่ิงบันเทงิ 

 4. นักดนตรี – นกัรอง ไดแก ชือ่ ที่อยู ความสามารถ ความชํานาญ สถานภาพทีเ่ปนอยู 

บทบาทของดนตรีในวัฒนธรรม ไดแกบทบาทเชงิพิธีกรรม ศาสนพิธ ีบทบาทในฐานะสิ่งบันเทิง         

นักดนตรี – นกัรอง ไดแก ทีอ่ยู ความสามารถ ความชาํนาญ สถานภาพที่เปนอยู ซ่ึง 4 ประเด็น ดังกลาว 

สอดคลองกับ  สุพัตรา สุภาพ (มงคล หวังสุขใจ. 2538 : 40) ไดอธิบายการศึกษาองคประกอบทาง 

วัฒนธรรม 4 ประการ ไวดังนี ้
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 1. องคมติ (concepts) ไดแกส่ิงที่เปนความเชื่อ แนวความคิด ความเขาใจ 

 2. องคพิธกีาร (usages)  หมายถึงพิธีกรรม ประเพณี การปฏิบัติ 

 3. องคการ (organization) หมายถงึ ระบบความสัมพันธของมนุษย 

 4. องควัตถุ (objects) หมายถงึ เครื่องมือ เครื่องใช ผลผลิตของการกระทําของคนในสงัคม 

 การจัดทําเกณฑมาตรฐานดนตรีไทย ประเภททฤษฎีดนตรีไทย ในหัวขอประวัติดนตรีของไทย 

ของทบวงมหาวิทยาลัย (2538 : 50) ไดจําแนกหัวขอในการศึกษาประวัติดนตรีของไทยวาควร ศึกษา 

ในเร่ือง ประวัติความเปนมาเก่ียวกับดนตรีไทย เคร่ืองดนตรี การขับรอง การประสมวง ลักษณะเพลงไทย  

ทํานองเพลงสาํคัญ บุคคลสําคัญ การนําดนตรีไปใชในกจิกรรมตางๆ และความสมัพนัธกับศาสตรอ่ืน 

ซึ่งในการศึกษาคนควาในครัง้นี ้จะนําไปใชเปนกรอบความคิด ในการศึกษาวัฒนธรรมดนตรี 

 มนตรี  ตราโมท (2537 : 4) ไดกลาวถงึเรื่องการสืบทอดดนตรีไทยในอดีตวา โอกาสที่จะได 

ความรู คือการไดอยูใกลชิดกับครู คอยชวยเหลือ สังเกต เรียนรู จดจํา และฝกฝนจนเกิดความชาํนาญ 

ดวยเหตทุี่ดนตรีไทยเปนวิชาชีพอยางหนึ่งที่ผูเรียนตองทุมเทกับการเรยีนอยางจรงิจงั  โดยมีข้ันตอน 

เปนระเบียบ เรียงลําดับเหมอืนการเรียนวชิาสามัญซึง่แบงเปนระดับประถมศึกษา มธัยมศึกษา และ 

อุดมศึกษาเชนกนั 

 เสถียร  ดวงจนัทรทิพย (2537 : 4) กลาววาทางดานการเปลี่ยนแปลงของสังคม การเมือง 

เศรษฐกิจและวัฒนธรรมในสังคมไทยในปจจุบันสงผลกระทบตอวิถีชวีติของนักดนตรีไทยทีท่ําใหเกิด 

การเปลี่ยนแปลงแบบคอยเปนคอยไปอยางตอเนื่องมาทุกยุคทุกสมยั ความเปลี่ยนแปลงบางอยาง 

มีสวน ผลักดนัทาํใหขนบธรรมเนียมประเพณีทางดนตรีเกิดการปรับตัว ในขณะทีท่ศันคติ ความเชื่อ 

ความศรัทธาทีเ่คยยึดถือปฏิบัติ สืบทอดกนัมาชานานตั้งแตโบราณกาลก็เร่ิมคลี่คลายกลับกลาย 

ไปอยางชาๆ 

 วิมาลา  ศิริพงษ (2534  :  180) ไดจัดทําวทิยานพินธเร่ือง“การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีใน 

สังคมไทยปจจุบันศึกษากรณีสกุลพาทยโกศล และสกุลศิลปบรรเลง” ซ่ึงเปนวิทยานิพนธท่ีศึกษาเก่ียวกับ  

ดนตรีไทยเชิงมานุษยวิทยา ไดสรุปในการวิจัยวา สํานักสกุลพาทยโกศลรับจางบรรเลงทั่วไป 

การดําเนินกิจการวงมีลักษณะกิจการครอบครัว นักดนตรีของวงเปนเครือญาติ เปนศิษยการฝกฝน 

หรือการเลาเรียนอาศัยความจําเปนหลัก ในสวนของสกุลศิลปบรรเลง มีมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ     

(ศร  ศิลปบรรเลง. ม.ป.ป.) ไดจัดต้ังชมรมดนตรีไทยเปดสอนดนตรีไทยข้ึน การดําเนินการทําเพ่ือสาธารณ ประโยชนทาํให 

สกุลศิลปบรรเลงเปดกวางออกสูสาธารณชนผูเรียนดนตรีไทยกับชมรมในแงพืน้ฐานเศรษฐกิจ สังคม 

 ตลอดจนเพศ อาย ุและระดบัชั้นการศึกษาอยูในระดับทีดี่ การสอนดนตรีจะใชวิธีการสมัยใหม คือ 

มีการเรียนดนตรีกับคอมพิวเตอร และการใชโนต วิทยานพินธดังกลาว จึงเปนตวัอยางที่ชัดเจน ชี้ใหเห็น 

ถึงการปรับสภาพดนตรีไทยใหเขากับการอยูรอดของสังคม ความอยูรอดทางวัฒนธรรมดนตรีมีการเปล่ียนแปลง 

ข้ึนอยูกับปจจยัหลายปจจัย 
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เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวกับเพลงพื้นบานและการเลนอาไย 
 จารุวรรณ  ธรรมวัตร (2530 : 19 – 21) ไดเขียนบทความเรื่อง“ระบบการศึกษาในวัฒนธรรม 

อีสาน : ขบวนการขัดเกลาทางสงัคม” ในวารสารมหาวทิยาลัยศรีนครนิทรวโิรฒมหาสารคาม โดยให 

ความเห็นวา ส่ือเพลง คือ เพลงพื้นบาน มีหนาที่ทางสงัคมตอชุมชนที่เปนเจาของเพลง เชน สะทอน 

ความเชื่อทางศาสนา และเปนเครื่องมือส่ือสารความคิดของกลุมชน เปนตนการศึกษาเรื่องเพลง 

พื้นบาน มีความจําเปนจะตองศกึษาเรื่องมานษุยวิทยาดวย 

 เจริญชัย  ชนไพโรจน (2526 : 10) กลาวถึงความหมายของดนตรีพื้นบานไววา คําวา 

“ดนตรีพื้นบาน” หรือ “เพลงพื้นบาน”  ภาษาอังกฤษใชคําวา “ Folk  Music” หรือ “ Folk  Song” 

ทั้งสองคํานี้ใชแทนกนัไดและคําวาเพลงพืน้บานดูจะนิยมใชมากกวา ดนตรีพื้นบานดวยซ้ําไปซึง่ทัง้นี ้

นักปราชญบางทานใหเหตุผลวา  “ เนื่องจากดนตรีพื้นบานมีกําเนิดดวยเพลงขับรอง ไมใชกําเนิด 

ดวยเพลงบรรเลง”  บางทานบอกวา  “เพลงพืน้บานแทนคําวาดนตรีพืน้บาน  เนื่องจากดนตรีพืน้บาน 

ประเภทขับรองมีมากกวาประเภทบรรเลง” จะเหน็ไดวาการที่จะใหคําจาํกัดความของดนตรพีื้นบานนั้น 

ไมใชของงาย แตลักษณะของ “ดนตรีพื้นบาน”  หรือ  “เพลงพืน้บาน” พอจะแยกเปนขอๆ ไดดังนี ้

 1. ไมทราบนามผูแตง 

 2. แตงโดยนักดนตรีที่มิไดรับการฝกฝนอบรมในการแตงเพลง 

 3. มีเนื้อหาเกี่ยวกับชีวิตประจาํวัน 

 4. เปนลักษณะการแสดงออกทางดนตรีของคนสวนใหญ 

 5. ขับรองหรือบรรเลงโดยนกัรองหรือนกัดนตรทีี่มิไดฝกฝนอบรมทางทฤษฎี 

 6. เปนนกัดนตรทีี่มีอายุเกาแก 

 7. เปนนกัดนตรทีี่สืบตอ ถายทอดดวยความจํา 

 8. มีการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา ตามความนยิมของผูเลนและผูฟง 

 9. ไมมีใครตัดสินใจไดวา ทาํนองดั้งเดิมที่เปนตนตอนั้นเปนอยางไร 

 จากลักษณะตางๆ เหลานี้ ถานํามาเทียบพิจารณาก็จะพอใชคําจํากัดความยอๆ วา  

“ดนตรีพื้นบาน”  คือดนตรีที่แตงขึ้นโดยนกัดนตรีพืน้บาน ดวยเนื้อหา สํานวนและสาํเนยีง ของชาวบาน 

และถายทอดสืบตอกันดวยความจาํ 

 อุดม  หนทูอง (2531 : 1-2)  ไดกลาวถงึลักษณะสําคัญของดนตรีและการละเลนพื้นบานวา  

ดนตรีและการละเลนพ้ืนบานน้ันเปนสวนหน่ึงของวัฒนธรรมท่ีชาวบานไดสรางสรรคข้ึนจากเง่ือนไข  ของ 

สภาพแวดลอมแตละถ่ินน้ันๆ ส่ังสม สืบทอด ปรับเปล่ียนเพ่ือความเหมาะสมตามสภาพแวดลอมท่ีเปล่ียนไป 

วิธีการสืบทอดเปนอยางชาวบาน คือ อาศัยการบอกเลา จดจํา เลียนแบบ  ดนตรีและการละเลนพ้ืนบาน  

จึงเปนสวนหน่ึงของชีวิต และเปนชีวิตจิตใจของชาวบาน การศึกษาดนตรีและการละเลนพ้ืนบานจึงเปนการศึกษา 

ของชาวบานและความหมายที่วฒันธรรมสวนนี้มีตอพวกเขา 
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 ลักษณะสําคญัของดนตรีพืน้บานและการละเลนพืน้บาน 
 1. ดนตรีและการละเลนพื้นบานเปนมรดกรวมกันของกลุมชน ชาวบาน  โดยชาวบาน 
และเพื่อชาวบานนั่นคือ ชาวบานเปนตนคดิ เปนผูเลน เปนผูสืบทอด และเพื่อสนองความตองการ 
ของชาวบานเปนหลกั 
 2. ดนตรีและการละเลนพ้ืนบานไมปรากฏผูเปนตนคิด ถายทอดโดยการบอกเลาการเลียนแบบ 
ดํารงอยูดวยการจดจําและการปฏิบัติตอกันมา 
 3. ดนตรีและการละเลนพ้ืนบานมีความเรียบงาย ตรงไปตรงมา สอดคลองกับพ้ืนฐานการดํารงชีพ 
และความรูสึกนึกคิดของชาวบาน 
 4. ใชภาษาถ่ิน ฉันทลักษณ ทวงทํานอง ลีลา ของเฉพาะทองถ่ินเปนรูปแบบในการแสดงออก 
 5.   ดนตรีและการละเลนพืน้บานยอมมีการเปลี่ยนแปลง ผสมผสานกบัดนตรีและการละเลน          
ของชนกลุมอ่ืนๆ ตลอดจนวัฒนธรรมใหมท่ีเขามาเก่ียวของ แตตราบใดท่ีดนตรีและการละเลนพ้ืนบานน้ัน 
ยังคงรักษาเอกลักษณไวไดก็ยังถือวา ดนตรีและการละเลนพืน้บานนัน้เปนมรดกวฒันธรรมพืน้บาน 
ของกลุมชนนัน้ 
 สนอง  พระคลังศรี (2540  : 322 – 324) ไดทําปริญญานิพนธ  เร่ืองศึกษาเรื่องหมอลําซิ่ง 
ในสาขาวัฒนธรรมไดกลาววา กระบวนการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรมดนตรีเกิดจากปจจัยดังนี้คือ 
ภูมิศาสตร  ระบบความเชื่อ  ประวัติศาสตร  สังคม  เศรษฐกจิ  วัฒนธรรม  การเปลี่ยนแปลงคานิยม  
การแขงขัน  การตลาด  การศึกษา  และการใชเทคโนโลยี 

 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวกับเพลงวัฒนธรรมพื้นบานและการเลนอาไย 
 การศึกษาเกี่ยวกับวฒันธรรมดนตรีพื้นบานนัน้มงีานวิจยัมากมาย ทั้งในเรื่องของดนตรี 
พื้นบานในภูมภิาคตางๆของประเทศไทย  การขับรอง การผสมวง ลักษณะบทเพลงตางๆ ตลอดจน 
ประวัติของศิลปน และครูเพลง  ผูวิจัยไดนาํแนวทางในการศึกษาวัฒนธรรมดนตรีพืน้บาน มาใชใน 
งานวิจยันี้ดวย  ซึ่งมีเอกสารและงานวิจยัทีเ่กี่ยวของดังนี ้
 ประเทือง  คลายสุบรรณ (2531 : 6)  ไดกลาวถงึ ความสําคัญของวัฒนธรรมพืน้บาน ไวดังนี ้
 1. วัฒนธรรมพ้ืนบานใหประโยชนในการศึกษาระดับความเจริญของมนุษยในแง ประวัติศาสตร 
โบราณคดี และความเกี่ยวของกับวิชาอืน่ๆ 
 2. วัฒนธรรมพ้ืนบานใหความบันเทิงใจ ซ่ึงจําเปนมากในสมัยกอนเพราะเคร่ืองบันเทิง มีไมมาก 
 3. วัฒนธรรมพืน้บานเปนเครื่องสั่งสอน ใหมนุษยมีชีวิตอยูในกรอบอันเหมาะสมและดงีาม 
เชน สุภาษิต นิทานชาวบาน เปนเรื่องกลอมเกลาจิตใจ ขนบธรรมเนยีมประเพณี เปนกรอบของสังคม 
เปนรากฐานของความเจริญในปจจุบัน วรรณคดีและกฎหมาย ที่มาจาก วัฒนธรรมพืน้บาน  เชน เร่ือง 
พระลอ  เดิมเปนนทิานพื้นบานไทย กฎหมาย ลักษณะผัวเมีย การปรับไหมชายชู  ส่ิงเหลานี้ต้ังขึน้ 
จากขนบธรรมเนียมประเพณีด้ังเดิม 
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 4. วัฒนธรรมพืน้บานทําใหเกิดความนิยมภาคภูมิใจในทองถิ่นของตน วามิไดดอยหรือ 
ผิดแปลกไปจากทองถิน่อื่นใดในโลก 
 5. วัฒนธรรมพ้ืนบานเปนวัฒนธรรมของกลุมชนในทองถ่ินน้ันๆ ซ่ึงมีความสําคัญตอ ทองถ่ิน 
และประเทศชาติอยางมาก การศึกษาวัฒนธรรมพ้ืนบานเปนส่ิงจําเปนและสําคัญมาก เพราะเปนการศึกษา 
อดีตของตนเอง การไมรูอดีตของตนเองนั้นเทากับวา ผูนัน้เปนเดก็อยูเสมอ     
 หนงัสือ ลักษณะไทย เลม 3 ศิลปการแสดง (2541 : 415,416) กลาวถงึการเลน อาไย วาเปน 
การละเลนเบด็เตล็ดอยางหนึ่งของชาวชนบทแถบอิสานใต การละเลนแบบนี้สืบทราบไดวารับมาจาก 
ประเทศกัมพูชา เพราะแตเดมิทีชาวไทยและกัมพชูามีสัมพันธไมตรีกนัดี ชาวไทยแถบ สุรินทร บุรีรัมย 
ศรีสะเกษ ไดไปเท่ียวคาขายกับชาวกัมพูชาและไดรับการละเลนแบบน้ีมา  การเลนอาไยน้ี มีลักษณะการเลน 
แบบลําตัดและอีแซวของภาคกลาง เปนบทโตตอบที่ตองใชปฏิภาณ ระหวาง ชายหนุมกับหญิงสาว 
บทที่รองเปนภาษาเขมรเปนบทปฏิพากยในเชิงเกี้ยวพาราสี หนุมสาวนยิมเลน เมื่อมีงานประเพณีตางๆ 
 หนังสือเฉลิมพระเกียรติ พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เร่ือง วัฒนธรรมพัฒนาการทาง ประวัติศาสตร 
เอกลักษณและภูมิปญญาจงัหวัดจันทบุรี (2544 : 113) กลาวถึงการเลนอาไย ในอาํเภอโปงน้ํารอน 
จังหวัดจันทบุรี วาเปนการละเลนพ้ืนบานของชาวอําเภอโปงนํ้ารอนแถบ ชายแดนเขมร โดยเร่ิมมีคร้ังแรกท่ี 
หมูบานตามูลลาง ลักษณะการเลนคลายกับการเลนลําตัด ของทางภาคกลาง โดยมีการรองโตตอบกันระหวาง 
ชายหญิงคํารองจะเปนกลอนสดใชวิธีดนเพลง ไมมีตํารา เน้ือรองเปนภาษาเขมรและ สวนใหญเปนบทเก้ียว 
พาราสีกันหรือโตตอบวากลาวกัน ระหวางฝายชายและฝายหญิง ทํานองท่ีใชในการรองเปนทํานองพิสมัย 
สักวา และอาไย ผูเลนเครื่องดนตรีจะนัง่ลอมกลอง ผูรองจะตองรําประกอบดวยในขณะที่รอง  
 ชูชาต ิพิณพาทย (2546 :  จ) ศึกษาเรื่องสภาพปจจุบันของวงปพาทยมอญในชุมชนมอญ  
อําเภอเมืองจงัหวัดปทุมธาน ี ที่จัดวามกีลุมตระกูลที่มีอาชีพทางดานปพาทยที่เกาแก  มวีิวัฒนาการ 
สืบทอดกันมาตั้งแตบรรพบุรุษจนถงึปจจุบัน  โดยใชหวัขอเร่ืองวัฒนธรรมปพาทยมอญ อําเภอเมือง 
จังหวัดปทุมธาน ี    
 ขวัญจิรา ทองน ำ และคณะ (2545 : จ) ไดศึกษาการรําในพิธีบายศรีสูขวัญ : เรือมม็องก็วลจองได  
ของกลูมชนเขมรในอําเภอเมือง  จังหวัดสุรินทรมีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษา วิถีชีวิต ความเปนอยู  ประเพณี  
ศาสนา  ของกลุมชนเขมร ตลอดจนความเช่ือและรูปแบบ ในพิธี ม็องก็วลจองได  เพ่ือเปนแนวทางในการ 

ปรับปรุง พัฒนา และสรางสรรคนาํเสนอรูปแบบการแสดง แนวอนุรักษเชิงสรางสรรค  พบวา  พิธีม็องก็วลจองได  

หรือพิธีบายศรีสูขวัญ  เกิดจากความเช่ือ ศาสนาพราหมณ ผนวกความเช่ือในศาสนาพุทธ และความเช่ือ 
แบบด้ังเดิมผสมผสานกัน  การบายศรีสูขวัญเปนเร่ืองของพราหมณเพราะ “ขวัญ” เปนความเช่ือเก่ียวกับชีวิต  
การมีขวัญอยูคูตัว  ถือเปนมงคลในการดําเนนิชีวิตดงันัน้การประกอบพิธีม็องก็วลจองได จงึเปนเรื่อง 
ของพราหมณ กระบวนทารํามีทัง้หมด 7 กระบวนทา คือ กระบวนทาออก  กระบวนทาตั้งฐานปดกั้น  
กระบวนทาเคารพบายศรี กระบวนทาเชิญขวัญ  กระบวนทาสะเดาะเคราะห  กระบวนทาสมบูรณ 
พูนสุขและทาอําลาบายศรี 
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 อังคณา ใจเหมิ (2538 : จ)  ศึกษาเรื่องการวิเคราะหดนตรีพื้นเมือง  พบวาลักษณะทัว่ไปของ 

บทเพลงพื้นเมอืงเหนือ สวนใหญทาํนองเพลงจะเปนเปนเพลงสัน้ ๆ  ไมซับซอน  จัดจงัหวะจะโคน และ 

ทวงทาํนองไวเหมาะเจาะไพเราะและจํางาย  สําเนยีงการบรรเลงออนหวานนุมนวลไวดวยความสงบ  

ความรัก  และความรักมีระเบียบแบบแผนคลายวัฒนธรรมธรรมอันดีงามของชาวเหนือ            

 ประภาส   ขวัญประดับ  (2540  : จ ) ศึกษาเร่ือง รองเง็ง : ระบําและดนตรีพ้ืนบานของประเทศไทย  

พบวา ดนตรพีืน้บานภาคใตมีวัตถุประสงคในการบรรเลงเพื่อความบนัเทิง และเพื่อ ประกอบพิธกีรรม  

รองเง็งไดเขามาในดินแดนภาคใตของไทย เม่ือประมาณ 200 ป โดยในอดีต ภาคใตเปนเสนทางการคาขาย 

ของชนชาติตาง ๆ  เชน  อินเดีย  อาหรับ  โปรตุเกส สเปนและฮอลันดา การติดตอระหวางชาติตาง ๆ  

ทําใหเกิดการผสมผสานทางวัฒนธรรมการแสดงรองเง็งก็เปนผลจาก การผสมผสานทางดานวัฒนธรรม 

ของชนชาติเหลานี้กบัชนทองถิน่ในภาคใตของประเทศไทย จะเห็นไดชัดเจนโดยเฉพาะในเครื่องดนตรี 

ประกอบการแสดงท่ีมีท้ังเคร่ืองดนตรี และวัฒนธรรม ตะวันออกไดแก  รํามะนาและฆองทางดานการวิเคราะห 

องคประกอบของดนตรีรองเง็งพบวา มีบันไดเสียงแบบไดอาทอนิค  เมเจอร  และไมเนอร  มีการประสานเสียง 

แบบ  Monophony และ quasi Homophonic  ซ่ึงเปนการบรรเลงก่ึงประสานเสียง อันเป ็นลักษณะเฉพาะ 

ของดนตรีรองเง็ง 

 พรรณราย  คําโสภา (2542 : บทคัดยอ) วิเคราะหเพลงพืน้บานกนัตรึมของหมูบานดงมัน 

จังหวัดสุรินทร โดยศึกษาประวัติความเปนมา โอกาสที่ใชในการบรรเลง การแตงกายของผูแสดง 

เครื่องดนตรีประกอบการแสดง ศึกษาเพลงกนัตรึม โดยวิเคราะหมาตราเสียง ในหัวขอมาตราเสียงป 

และการเทียบเสียง สกอร และคํารองของเพลง ประกอบการแสดง ในเร่ืองเทคนิคการรองและความหมาย 

ของคํารอง วิเคราะหมาตราเสียงของบทเพลง วิเคราะหทํานอง ในเรื่องการเคลื่อนที่ของทํานอง 

ลักษณะการดําเนินทํานอง  โครงสรางบทเพลง วิเคราะหการประสานเสียง ในเรื่องลักษณะของ 

การประสานเสียงและขั้นคูประสานเสยีงวิเคราะหจังหวะในเรื่องของกระสวน จงัหวะของสกวล  ฉ่ิง 

และฉาบเล็ก ความสัมพันธระหวางจังหวะกับทํานองและสุดทายวิเคราะห ในเร่ืองโครงสรางฉันทลักษณ 

ของบทเพลง 

 สายสุนยี  ขาวปลื้ม (2544 : บทคัดยอ) ศึกษาเพลงรําผมีอญของชาวมอญ จังหวัดปทุมธาน ี

โดยศึกษา สภาพทั่วไปของชาวมอญปทุมธาน ีลักษณะการแตงกายของชาวมอญ วฒันธรรมประเพณี 

ของชาวมอญ ภาษามอญ ประวัติความเปนมาของดนตรีมอญในประเทศไทย  ลักษณะโดยทัว่ไปของ 

ดนตรีมอญ การผสมวงและระบบเสียงของดนตรีมอญ ลักษณะการบรรเลงบทเพลงมอญในดาน 

การวิเคราะห ไดวิเคราะหบันไดเสียง กระสวนจงัหวะในเรื่องรูปแบบกระสวนจงัหวะ และการเคลื่อนที ่

ของทํานองเพลง 
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 สมชาย   วาสกุรี (2546 : บทคัดยอ) ศึกษาเรื่อง  การศึกษาวฒันธรรมดนตรีของละครเทงตุก  

คณะ ส.บัวนอย  อําเภอแหลมสิงห  จังหวัดจันทบุรี มีวัตถุประสงคคือศึกษาประวัติความเป ็นมาและ 

วัฒนธรรมดนตรีที่เกี่ยวของกับละครเทงตุก  คณะส.บัวนอย และบนัทึกโนตและวิเคราะห ทํานองเพลง 

ของละครเทงตุก   ผลการศกึษาพบวา  ละครเทงตุก  คณะ ส. บัวนอย  มนีายทิม  ภาคกิจ  เปนผ ูกอต้ัง 

คณะขึ้นที่ตําบลปากน้ําแหลมสิงห  อําเภอแหลมสิงห  จงัหวัดจันทบุรี  ชื่อ  ส. บัวนอย มาจากนามสกุล 

สายบัวซึ่งเปนชื่อคณะของผูสืบทอดรุนที่ 3 คือ  นางเทง  นายเข็บ  สายบัวปจจุบัน มีนางบุญเรือน  

สรอยศรี  เปนหัวหนาคณะ  มีสมาชิก  15  คน  เครื่องดนตรีที่ใช  คือ  โทนชาตรี  กลองตุก  ฉ่ิง  ฉาบ  

และกรับ  ผูแสดงแตงกายชุดพระนางรองเปนตนเสียงและมีลูกคู รองรับ นักดนตรีแตงกายสุภาพ 

บรรเลงดนตรีประกอบการแสดง  บทเพลงท่ีสําคัญไดแก  เพลงโหมโรง  เพลงรําสิบสองทา เพลงรําซัดชาตรี 

และเพลงที่ใชในการแสดงละครนิยม แสดงในงานแกบน และบวงสรวงสิ่งศักดิ์สิทธิ ์ ทํานองเพลงของ 

ละครเทงตุกประกอบดวยการบรรเลงดนตรีลวน ๆ  และเพลงที่มีการขับรอง การบรรเลงดนตรีลวน ๆ  

ไดแก  เพลงโหมโรง  และเพลงรําสิบสองทา ซึ่งเปนการบรรเลงจังหวะหนาทับแบบเวียน รูปแบบ 

จังหวะสวนใหญคงที่ สม่ําเสมอ ตลอดทั้งเพลง  เพลงที่มกีารขับรองไดแก เพลงรําซัดชาตรี  และเพลง 

ที่ใชในการแสดงละครซึ่งโครงสรางของ คําประพนัธ เปนกลอนดอกสรอย 

 



บทที่ 3 
วิธีการดําเนินการศึกษาคนควา 

 
 การศึกษา”การเลนอาไย” ของหมูบานแปลง อําเภอโปงน้ํารอน จังหวดัจันทบุรี ในครั้งนี้ 

ผูวิจัยใชวธิีการศึกษาคนควาจากเอกสารและงานวิจยัทีเ่กี่ยวของ สัมภาษณนักดนตรีในวงอาไย 

และคนในหมูบาน ตลอดจนการสงัเกตแบบมีสวนรวมและไมมีสวนรวมในการแสดง การมีสวนรวม 

ในการสรางสรรค สังคม จากนั้นจงึนําขอมลูทั้งหมดที่รวบรวมได มาศกึษา จดัหมวดหมู วิเคราะห 

เรียบเรียงขอมูล นําเสนอรายงานผลการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห โดยกําหนดแนวทางและ 

วิธีการดําเนนิการศึกษาคนควา เปนขั้นตอนดังนี ้

 
1. ขั้นเก็บรวบรวมขอมูล  
 1.1  รวบรวมขอมูลจากเอกสารและงานวจิยัที่เกี่ยวของโดยรวบรวมจากแหลงขอมูลดังนี ้

   -  หอสมุดกลาง มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 

   -  สถาบนัวทิยบริการ  จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย 

   -  หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย 

   - หองสมุดสถาบันวิจยัภาษาและวัฒนธรรมเพื่อพฒันาชนบท มหาวิทยาลัยมหิดล 

   -  หองสมุดประชาชนจงัหวดัจันทบุรี 

   -  หอสมุดรัชมังคลาภิเษกจนัทบุรี 

   -  หองสมุดประชาชน อําเภอโปงน้าํรอน จังหวัดจันทบรีุ 

   - สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดจันทบุรี 

   -  ศูนยวฒันธรรมอําเภอโปงน้าํรอน จงัหวัดจันทบุรี 

รวบรวมขอมูลภาคสนาม โดยการเขารวมสังเกต จดบนัทึก  บันทกึเสยีง และบนัทึกภาพ  

การแสดง สัมภาษณบุคคลที่เกีย่วของดงันี ้

1.         นาย พรม    เจนวิชา   นกัดนตร ี

2.        นาย มะกจิ              พรมเกษ              นักดนตรี 

3.        นาย ยอน    รัตนพันธ  นักดนตร ี

4.        นาย จอย  รัตนพันธ  นักดนตร ี

5.        นาย ตัว  ลวนด ี   นักดนตร ี

6.        นาย เยือน     จันทรพิมพ  นักดนตร ี

7.        นาย สวาท    โพธิกาศ   นักดนตร ี
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8.        นายเชน                  สันตะโชต ิ  นักดนตร ี

9.        นาย สะ  เพชรสุวรรณ            นักดนตรีและนักรอง 

10.        นาง แอว       สันตะโชต ิ  นักรอง 

 

2.  ขั้นศึกษาขอมูล 
 2.1 เรียบเรียงขอมลูเอกสารและงานวิจยัที่เกี่ยวของ ขอมูลจากการสังเกต การจดบันทึก 

ภาพถาย และขอมูลจากแถบบันทกึเสียงคําสัมภาษณ 

 2.2  ขอมูลดานบทเพลงอาไย บันทึกทาํนองเพลงเปนโนตอักษรไทย และโนตสากล 

 

3. ขั้นวิเคราะหขอมูล 
 ผูวิจัยวิเคราะหขอมูลเก่ียวกับวัฒนธรรมดนตรีในการเลนอาไย หมูบานแปลง  ตําบลหนองตาคง  

อําเภอโปงน้ํารอน  จงัหวัดจนัทบุรี ดังนี ้

 3.1 ศึกษาประวัติความเปนมาและวัฒนธรรมดนตรีของการเลนอาไย หมูบานแปลง  

ตําบลหนองตาคง อําเภอโปงน้าํรอน  จังหวัดจันทบุรี ในหัวขอตอไปนี ้

 3.1.1     ประวัติความเปนมา 

 3.1.2     เครื่องดนตรี 

 3.1.3     การประสมวง 

 3.1.4     ลักษณะบทเพลง 

 3.1.5     การแตงกายผูแสดง 

 3.1.6     ลักษณะทารํา 

 3.1.7     ระเบียบวิธกีารบรรเลง 

3.1.8     บทบาทของดนตรีในวัฒนธรรม 

 3.2  ศึกษาการสืบทอดการเลนอาไยหมูบานแปลง ตําบลหนองตาคง อําเภอโปงนํ้ารอน  

จังหวัดจันทบรีุ 

 

4. ขั้นสรุปและอภิปรายผล 
 4.1   เรียบเรียงจัดทาํบทสรปุผลจากการศึกษาและวิเคราะหขอมูล 

 4.2   สรุปผลการวิจัยและอภปิรายผลในเชงิพรรณนาวิเคราะห 

 4.3   อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 
 



บทที่  4 
ประวัติความเปนมาของการเลนอาไย 

 
 การศึกษาเรื่องวัฒนธรรมดนตรีของการเลนอาไย หมูบานแปลง ตําบลหนองตาคง  

อําเภอโปงน้ํารอน จังหวัดจนัทบุรี นัน้ ผูวจิัยไดรวบรวมขอมูลที่เกี่ยวของจากเอกสาร บทความตางๆ 

ตลอดจนการสังเกตและสัมภาษณ จากนัน้นาํขอมูลมาเรียบเรียงและนําเสนอขอมูลแบบพรรณนา

วิเคราะห  ผูวจิัยไดเรียบเรียงประวัติความเปนมา วัฒนธรรมดนตรี  และการสืบทอดการเลนอาไย  

หมูบานแปลง ตําบลหนองตาคง อําเภอโปงน้าํรอน จงัหวัดจันทบุรี ตามหัวขอดังนี ้ 

 
1. ประวัติความเปนมาและวัฒนธรรมดนตรีการเลนอาไย  
 1.1 ประวัติความเปนมาของการเลนอาไย 
 จังหวัดจันทบรีุ เปนจงัหวัดที่อยูหางจากกรุงเทพมหานครไปทางทิศตะวันออกเฉียงใต  

245 กิโลเมตร โดยมีอาณาเขตติดตอดังนี้ 

 ทิศเหนือ มีอาณาเขตตดิตอกับจังหวดัชลบุรี  ฉะเชงิเทรา  และสระแกว 

 ทิศใต  มีอาณาเขตตดิตอกับอาวไทย 

 ทิศตะวนัออก   มีอาณาเขตตดิตอกับจังหวดัตราด และประเทศกัมพูชา 

 ทิศตะวนัตก   มีอาณาเขตตดิตอกับจังหวดัชลบุรีและระยอง 

 จังหวัดจันทบรีุประกอบดวย 9 อําเภอ และ 1 กิ่งอําเภอ ดังนี ้  

1. อําเภอเมืองจนัทบุรี  
2. อําเภอ ขลุง  

3. อําเภอทาใหม  
4. อําเภอโปงน้ํารอน  

5. อําเภอมะขาม  

6. อําเภอสอยดาว  

7. อําเภอแหลมสงิห  
8.  อําเภอแกงหางแมว     

9.  อําเภอนายายอาม   

10.  กิ่งอาํเภอเขาคิชฌกูฏ 

(ขอมูลองคการปกครองสวนทองถิน่จงัหวดัจันทบุรี. 2546) 
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ภาพประกอบ 1 แผนที่จงัหวดัจันทบุรี 

 ที่มา : สารานกุรม  จงัหวัดจนัทบุรี 

 

 ลักษณะภูมิประเทศของจังหวัดจนัทบุรีสวนใหญประกอบดวยพืน้ที่ราบลูกฟกู หรือที่ราบ 

ลูกระนาดคือมีลักษณะเปนพื้นที่ราบลุมแมน้ําสลับกับทีเ่นินเตี้ยๆบริเวณชายฝงทะเล มีลักษณะเปน      

ที่ราบลุมแมน้ําแคบๆ ไดแก พื้นที่ราบลุมแมน้ําจันทบุรี ลุมแมน้ําวังโตนด และลุมแมน้ําพังราด 

สวนบริเวณทีติ่ดกับเทือกเขาจะเปนพืน้ที่ราบหุบเขาและพื้นที่ราบเชงิเขาลุมน้าํลําธารที่สําคัญของ 

จังหวัดจันทบุรี  ไดแกแมน้ําจันทบุรีและแมน้ําเวฬุ ซึ่งกั้นระหวางจังหวัดจันทบุรีและจังหวัดตราด 

แมน้ําวังโตนด และมีลําน้ําขนาดเล็กกั้นระหวางจังหวัดจันทบุรีและจังหวัดระยอง คือแมน้ําพังราด  

ลําน้าํเหลานีเ้ปนแมน้าํสายสั้นๆ ซึ่งกําเนดิจากปาเทือกเขาตอนบนของจังหวัดจนัทบุรี เนื่องจากทางใต 
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ของจังหวัดจนัทบุรีมีอาณาเขตติดตอกับอาวไทย อิทธิพลของทะเลเขาถึงทําใหอากาศไมรุนแรง  

มีฝนตกชกุปละประมาณ  6  เดือน  คือต้ังแตเดือนพฤษภาคมถึงเดือนตุลาคม ลมมรสุมที่พัดผาน 

ประเทศไทยทาํใหจงัหวัดจันทบุรีมี  3 ฤดูกาล   

 จังหวัดจันทบรีุมีประชากรรวมประมาณ 508,458  คน  ซึ่งกลุมชนตางๆนอกจากชาวไทย 

แลวยังมกีลุมชนอื่นอาศัยอยูอีกดวยดงันี ้

 1.  ชาวชอง เชื่อกนัวาเปนคนพืน้เมืองเดิมในดินแดนแถบนี ้สวนใหญจะอยูรวมกลุมกนั 

บริเวณเชิง เขาสอยดาว และเขาคิชฌกูฏ ในพ้ืนท่ีอําเภอโปงนํ้ารอน อําเภอมะขาม และก่ิงอําเภอเขาคิชฌกูฏ 

โดยเฉพาะในเขตตําบลตะเคียนทอง คลองพลู และพลวง 

 2.   ชาวจนี เนื่องจากเมืองตางๆทางแถบชายฝงทะเลตะวนัออกอยูในเสนทางการคา 

ระหวางไทย และจีนมาแตยคุโบราณ จึงมชีุมชนชาวจนีอยูในบริเวณนีเ้ปนจํานวนมากตามชาย 

ฝงทะเลแถบ อําเภอขลุง อําเภอแหลมสิงห และอําเภอทาใหม 

 3.  ชาวญวน เขามาตั้งถิน่ฐานในจังหวัดจนัทบุรีต้ังแตสมัยอยุธยาตอนปลาย ปจจุบันอาศัย 

อยูแถบ ริมแมน้ําจนัทบุรี อําเภอขลุง อําเภอทาใหม และบานทาแฉลบ 

 4.  ชาวกเุหลา   เปนชนกลุมนอยจากพมาที่เขามาอาศัยอยูในจังหวัดจนัทบุรี ชวงสมัย 

พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว โดยเริ่มเขามาทําพลอยที่ตําบลบางกะจะ ตอมาไดอพยพ 

ไปทําพลอย ทีบ่อไร ขามไปถึงบอไพลิน บอเวฬ ุและไดกลับมาตั้งถิ่นฐานในจันทบุรี ในชวงหลงั  

พ.ศ. 2498 

 5. ชาวเขมร  เนื่องจากจังหวัดจนัทบุรีมีเขตแดนติดตอกับประเทศสาธารณรัฐกัมพูชา 

ประชาธิปไตย จึงมหีมูบานชาวเขมรอยูตามแนวชายแดนหลายแหง เชน บานแหลม บานโอลําเจยีก 

และบานผกักาด ในอาํเภอโปงน้าํรอน (ขอมูลสํานกังานสถิติจังหวัดจนัทบุรี  ป  2546) 

      จากการทีม่ีประชากรหลายกลุมชน ทาํใหจังหวัดจนัทบุรีมีศิลปวัฒนธรรม และศลิปพื้นบาน

หลากหลาย เชน ยันแย ซึ่งเปนศิลปพืน้บานของชาวชอง   เพลงสงฟาง ชักคะเยอเกวยีน เพลงรําวง

พื้นบาน และศิลปพื้นบานของชาวเขมร ทีม่ีเอกลักษณเฉพาะตวั นั่นคอื การเลนอาไย 

คําวา  “อาไย”   ยังหาคาํจํากัดความไมได  แตเปนภาษาพืน้บานของกัมพูชาซึ่งเปนการแสดง

คลายๆ  กับลําตัดของไทย  มกีารรองโตตอบกนัระหวางชายและหญิงโดยมีเสยีงดนตรแีละทารําประกอบ 

การเลนอาไยนั้น เกิดขึ้นแถบชายแดนไทย – กัมพูชา ทีตํ่าบลคลองใหญ อําเภอโปงน้าํรอน 

จังหวัดจันทบรีุ   จากการสบืคนเรื่องของที่มาในการเลนอาไยสนันษิฐานไดวา นาจะเปนวัฒนธรรมของ

ชาวกมัพูชาทีม่ีการแพรกระจายมาจากกลุมชนที่เรียกวา “ชาวกยูหรือ ชาวสวย”ซึ่งมถีิ่นเดิมอยูบริเวณ

ตอนเหนือของเมืองกาํปงธม ประเทศกัมพูชาและไดอพยพเขาประเทศไทยครั้งใหญในปลายสมัยอยุธยา  
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(พ.ศ.2245 – 2326) ซึ่งคนไทยเรียกชาวกยุวา “เขมรปาดง” ซึ่งปจจุบันพบชาวกุยในจังหวัดบุรีรัมย  

สุรินทร  ศรีสะเกษ  อุบลราชธานีและมหาสารคาม   จากการสัมภาษณลุงสะพบวา ที่อําเภอคลองใหญ

มีกลุมชนที่เปนคนภาคอีสานตอนลางอยูหลายจังหวัด   
 หมูบานแปลง เปนหมูบานหนึ่งในตําบลหนองตาคง อําเภอโปงน้ํารอน จังหวัดจันทบุรี ต้ังอยู

บนพื้นที่ราบใกลเชิงเขา ประชากรเชื้อชาติไทย นิยมใชภาษาเขมรสื่อสารกันเนื่องจากเปนหมูบานที่อยู

ในพื้นที่ติดชายแดนประเทศกัมพูชา สวนใหญประกอบอาชีพทําไรมันสําปะหลังและไรขาวโพด 
 
การเดินทางจากจงัหวัดจนัทบุรีโดยเดนิทางตามทางหลวงหมายเลข  317  จนัทบุรี – 

สระแกว 
 

 

 

 

 

 

 

 

  

ภาพประกอบที่ 1 แผนที่การเดินทางไป หมูบานบานแปลง อําเภอโปงน้ํารอน  จังหวัด 

จันทบุรี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                  สระแกว                 
 

     อ.อรัญประเทศ   
    

               อ.สอยดาว        
      
                             บ. ตามูล                             

       ม. บานแปลง                 บ.แหลม                  
 

   ประเทศกัมพูชา 
                                                   

    
                                                                                           บ.คลองใหญ 
 
                บ.ทับไทร                            

   
           

 
กรุงเทพฯ                       

   
 
        
 จันทบุรี 

ทา
งห

ลว
งห

มา
ยเท

าง
หว

งห
มา
ยเล

ข 
31

7 
จัน

ทบ
ุรี -

 ส
ระ
แก

ว 
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                             ภาพประกอบ 2    ทางเขาหมูบานแปลง 

 

 ประชากรของหมูบานแปลงนี้นับถือศาสนาพทุธ เครงครัดในศีลธรรม มีความเชื่อในเรื่อง

ภูตผีปศาจโดย มีการตั้งศาลพระภูม ิ/ มีการทรงเจาและเชิญผี มีความเชื่อในส่ิงศักดิสิ์ทธิ์ในทุก ๆ ปจะ

มีการทาํพิธีบวงสรวงบูชาเจาพอ เจาแมที่เปนสิ่งยึดเหนีย่วทางจิตใจของชาวบานในเรื่องของความเชื่อ 

ทุกวนัแรม 1  คํ่าจะมีการถวายเครื่องเซนขึน้ทีห่มูบานทุกหลังคาเรือนจะนําอาหารคาวหวานมารวมกัน

ที่ศาลพระภูมิของหมูบานและทําพิธีบูชาหรือบวงสรวงรวมกัน จากนัน้ก็จะเปนการละเลนที่แสดงเพื่อ

เปนสื่อไปยังสิง่ศักดิ์สิทธิท์ี่เคารพบูชาของคนในชุมชนหรอืหมูบานการละเลนนี้ คือการเลนอาไย นัน่เอง 

 จากการสัมภาษณลุงสะ  เพชรสุวรรณ บุคคลแรกที่นําการเลนอาไยนีม้าสูหมูบานแปลง  ได

พบวาการเลนอาไยนาํมาจากตําบลคลองใหญ อําเภอโปงน้าํรอน เมื่อคร้ังที่ลุงสะอายุ ได 15  ป ในป 

พ.ศ. 2498  ที่ตําบลคลองใหญ อําเภอโปงน้าํรอน จงัหวัดจันทบุรี มีการแสดงชนิดหนึ่งที่ชื่อวา “ละคร

เขมร” (บางคนเรียกวา “ลิเกเขมร”) ซึ่งเปนการแสดงที่แสดงเปนเรื่องราวเชนเดียวกบัการแสดงลิเก

นั่นเอง แตแตกตางกันตรงทีล่ะครเขมรนั้นจะใชภาษาเขมรในการแสดง เร่ืองทีน่ิยมแสดงที่สุดคือเร่ือง 

พระทนิวงศ  ซึ่งในสมยันัน้ ไดรับความนยิมมากในหมูชาวบานที่อยูติดชายแดนไทย -กัมพูชา ลุงสะ 

เปนบุคคลหนึง่ที่ใหความสนใจการแสดงชนิดนี้ จนถึงกบัตองเดินทางไปกับคณะละครและไดมีโอกาส

แสดงดวยโดยลุงรับบทเปนยกัษ ซึง่ไดรับการถายทอดจากครูเจน พะยงไทย  ซึง่เปนหวัหนาคณะ ครูเจน 

ไดถายทอดวิชาความรูดานการรอง การรําและทํานองเพลงใหลุง และในการแสดงละครเขมรของลุงสะ

ในครั้งนีท้าํใหลุงไดมีโอกาสฝกการเลนอาไยดวย  การเลนอาไยนี้เปนการสืบทอดกนัแบบมุขปาฐะ     
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ครูพักลักจํา  อาไยในสมยันัน้ไมไดมีความสําคัญอันใดเลยเปนเพียงการแสดงสลับฉากเพื่อใหตัวละคร 

ในละครไดพักผอนและเปนการขอบคุณเจาภาพและผูชมที่มาชมกอนที่จะจบการแสดงเทานัน้  

 ตอมาป พ.ศ. 2504 เมื่อ ลุงสะอายุได 21 ป  ไดยายถิน่ฐานจากตําบลคลองใหญ อําเภอโปง

น้ํารอนเพื่อมาแตงงาน   ลุงสะเปลี่ยนอาชพีมาทําสวนปลูกพืชลมลุกกบัภรรยา แตก็ยังไมทิง้การเลน

ละครลงุยงัคงรับงานอยูบางโดยนาํชาวบานในหมูบานนัน้มาฝกเลนละคร แตดวยอุปสรรคในการเดนิทาง

ไปแสดงซึ่งตองใชรถในการบรรทุกอุปกรณและผูแสดงจํานวนมาก และถนนหนทางทีย่ากลาํบากใน

ที่สุดละครเขมรของหมูบานแปลงก็ตองหยุดพักการแสดงลงคงเหลือแตการเลนอาไยเพียงอยางเดียว

และสืบทอดมาถึงปจจุบัน 

  การเลนอาไยของหมูบานแปลงนี ้เปนการละเลนที่ไมมแีบบแผนตายตัว ทาํนองดนตรีเปน

สําเนยีงเขมร บทรองใชภาษาเขมรลวน ๆ โดยการเลนอาไยนี้แบงเปน  2 ฝาย ชายหญิงมีการรอง

โตตอบและมีดนตรีบรรเลงทั้งคลอรองและบรรเลงรับสง  

 ตอมาการเลนอาไยเริ่มจะไมคอยไดรับความนิยมเนื่องจากเวลาที่ผานไปผูคนในหมูบานเริ่ม

รับวัฒนธรรม ใหม ๆ เขามาในหมูบาน  ลุงสะจึงคิดริเร่ิมที่จะใหมีการรําเขาไปประกอบกับการเลนอา

ไยซึ่งแตเดิมนัน้ผูที่ขับรองจะตองรําเอง เพือ่เปนการเพิ่มสีสัน ความสวยงามและความสนุกสนาน อีก

ทั้งยังเปนการนําเยาวชนเขามามีบทบาทในการอนุรักษศิลปะพื้นบานอีกดวย  จึงมกีารฝกหัดนางรํา

อยางเปนเรื่องเปนราว โดยนางสพุัตรา  เพชรสุวรรณ  ซึ่งไดรับการถายทอดและฝกหดัทารําจากลงุสะ 

เพชรสวุรรณผูเปนบิดา เปนผูดูแล ฝกซอม และจัดหาเสื้อผาเครื่องแตงกาย การรํานัน้มทีารําที่คลายคลึง 

กับรําแมบทของไทย  แสดงทาทางไปตามความหมายของบทรอง  

    1.2 ลักษณะของเครื่องดนตรีประกอบการเลนอาไย 

 เครื่องดนตรีทีป่ระกอบการเลนอาไยสวนใหญเปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายซึง่ประกอบ  

ดวยซอดวง  ซออู  ขิม   ขลุย และกลองลกัษณะคลายโทนของไทยแตไมมีรํามะนา  เดิมมีจะเขโบราณ

ประกอบในวงดวยแตปจจุบันไมพบวามีจะเขประกอบดวย เนื่องจากเจาของจะเขคือลุงวมิล ไดเสยีชีวิต 

และลูกหลานไดนําจะเขออกไปจากวงแลว   
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เครื่องดนตรีในวงดนตรพีืน้เมือง อาไย (ขอมูล พ.ศ. 2549) 
 

 1.  ซอดวง 
 

 
ภาพประกอบ  3    ซอดวง 

 
ซอดวงเปนซอ  ๒   สาย มีรูปลักษณะคลายซอ “ฮู-ฉิน” (Hu-ch'in) มผูีใหทรรศนะวาเราอาจ

เลียนแบบซอฮู-ฉินของจีนมา   แตมาเรียกชื่อเสียใหมวา “ซอดวง” เพราะมีรูปลักษณะคลายเครื่องดัก

สัตว เชน ดวงดักแย สวนประกอบของซอดวงคลายกันกับ ซออู คือประกอบดวย ทวน คันชัก ลูกบิด 

สายและกะโหลก ตางกนัแต วัสดุที่ใชทําสวนประกอบบางชิน้  จึงทําใหมีเสียงตางกบั ซออูมาก ซอดวง

เปนซอเสียงสงู ในขณะทีซ่ออูมีเสียงทุม กะโหลกซอดวงทาํดวยไมไผเชนเดียวกับดวงดักแย ปากกระบอก

กวางประมาณ ๗ ซม. ตัวกระบอกยาวประมาณ ๑๓ ซม. ตอมานยิมใชไมจริง และงามาทาํกะโหลก ที่

นิยมกันวาใหเสียงดีนัน้ เปนกะโหลกทีท่าํดวยไมลําเจยีก มากลึงใหมรูีปรางคลายไมไผ หนาซอขงึดวย

หนงังูเหลือม ซึ่งจะใหเสียงสูงเวลาสี  ทวนซอดวงยาวประมาณ ๗๒ ซม ทวนบน เกลาเปนรูปส่ีเหลี่ยม

ปลายบนแบนงอน เจาะรู ๒ รู สําหรับปกลกูบิด ๒ ลูก คันชัก มีรูปรางและขนาดใกลเคียงกับคันชักซออู 

ใชขนหางมาทาํเปนสายคนัชกั 

หนาที่ของซอดวงคือ ใชบรรเลงดําเนินทํานอง เก็บตามแนวเนื้อเพลง ซอดวงเปนเครื่องดนตรี

ที่ใชบรรเลง เปนผูนาํของวง ในวงเครื่องสายใชบรรเลงเปนหลกัของวง 
วิธีการบรรเลง 
นั่งพับเพียบบนพืน้ จับคันซอดวยมือซาย ใหไดกึ่งกลางต่ํากวารัดอกลงมาเลก็นอย ใหซอโอน

ออกจากตัวนิดหนอย คันซออยูในอุงมือซาย ตัวกระบอกซอวางไวบนขา ใหตัวกระบอกซออยูใน

ตําแหนงขอพบัติดกับลําตวั มือขวาจบัคันสีดวยการแบงคันสีให   ได 5 สวน แลวจึงจบัสวนที ่3 ขางทาย 

ใหคันสีพาดไปบนมือนิ้วชี ้นิ้วกลางเปนสวนรับคันส ีใชนิ้วหัวแมมือกดกระชับไว นิว้นางกับนิว้กอยงอไว

สวนใน ซึง่จะเปนประโยชนในการดนัคันสอีอกมาหาสายเอก และ ดึงเขาเมื่อตองการสีสายทุม 
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2. ซออู 
 

 
ภาพประกอบ    4   ซออู 

 

 ซออูเปนซอ ๒ สาย มีรูปรางคลายกับซอฮ-ูฮู (Hu-hu) ของจีน ที่เรียกวา “ซออู” นั้นเขาใจวา

เรียกตามเสยีงที่ไดยิน เชนเดียวกับที่คนจนีเรียกซอฮ-ูฮู มีผูใหทรรศนะวา เราอาจจะไดแบบอยางซออู

มาจากจีน ซออูเปนซอเสียงทุม ใชบรรเลงรวมวงในเครื่องสายและวงมโหรี และเมื่อราวๆ ปลายสมยั

ราชอาณาจกัรอยุธยาหรือตนกรุงรัตโกสนิทร ไดมีการนาํเอาซออูเขามาบรรเลงรวมในวงปพาทยไมนวม 

และวงปพาทยดึกดําบรรพดวย กะโหลกซออูทําดวยกะลามะพราวชนิดกลมรี ขนาดใหญ ตัดปากออก

ดานหนึง่ ปาดแลวใชหนงัแพะหรือหนงัลกูววัขึงขึน้หนา หนาซอกวางประมาณ ๑๓-๑๔ ซม. เจาะกะโหลก

ดานบนและดานลาง (ใหตรงกนั) เพื่อปกปลายทวนลงไปโผลที่รูลาง ทวนซออูยาวประมาณ ๗๘-๗๙ ซม. 

นยิมทําดวยไมจริง เชน ไมแกว ไมชงิชัน หรืองาตนั (ไมทํากลวงเหมือนทวนซอสามสาย) กลงึใหกลม 

(ทรงกระบอก) มี๒ รู สําหรับปกลูกบิด โคนลูกบิดเปนสวนที่สําหรับมือจับ สายซออูมี ๒ สาย ผูกโยง

ระหวางปลายทวนผานหนาซอขึ้นไปยังปลายลูกบิด สวนที่ผานหนาซอจะมีหมอนรองระหวางหนงัหนา

ซอกับสาย   คันชัก ทําดวยไมจริงกลึงใหกลมตรงกลางใหญ แลวเรียวไปทางปลาย ทัง้สองขาง ปลาย

ทั้ง ๒ ขางกลงึเปนปุมกลมเจาะรูสําหรับรอยผมหางมา สายของคันชักจะสอดอยูระหวางสายซอทัง้ ๒  

         หนาที่ของซออูก็คือ  ใชบรรเลงเพื่อดําเนนิแนวตามเนื้อเพลง บางเลนลูกลอ ลูกขัดกบัซอดวง

บาง เลนลกูหยอดบาง ทัง้นีเ้พื่อความไพเราะของการบรรเลง 
         วิธีการบรรเลง 
 นั่งขัดสมาธิบนพืน้ หากเปนสตรีใหนั่งพับเพียบขาขวาทบัขาซาย วางกะโหลกซอไวบนขาพบั

ดานซาย มือซายจับคันซอใหตรงกับที่มีเชอืกรัดอก ใหตํ่ากวาเชือกรัดอกประมาณ 1 นิว้ สวนมือขวาจับ

คันสี-โดยแบงคันสีออกเปน 5 สวน แลวจบัตรง 3 สวนใหคันสพีาดไปบนนิว้ชี้ และนิว้กลางในลกัษณะ

หงายมือ สวนนิ้วหัวแมมือ ใชกํากับคันสีโดยกดลงบนนิว้ชี้ นิ้วนางและนิ้วกอยใหงอติดกัน เพื่อทาํ

หนาที่ดันคันชกัออกเมื่อจะสสีายเอก และ ดึงเขาเมื่อจะสสีายทุม 
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3.  ขลุย 
 

 
ภาพประกอบ   5    ขลุยเพยีงออ 

             

          ขลุย เปนเครื่องดนตรีที่ใชเปาใหเกิดเสียง โดยทั่วไปทํามาจากไมไผ (เฉพาะพนัธุ) งาชาง ไม

ชิงชัน หรือไมอ่ืนๆ ขลุยมหีลายประเภท ไดแก ขลุยหลีบ ขลุยเพียงออ ขลุยอู เปนตน หนาที่โดยทั่วๆ ไป

ของขลุยคือ เปาโหยหวน โดยยึดฆองเปนหลกั บางครัง้ก็เปาเก็บ ซึ่งจะเขามาใกลเคียงกับ ทางของ

ระนาดเอก หรือซอดวง แตขลุยนัน้โดยมาก ใชเปาเก็บ ขลุย มี 3 ชนิด และ 3 ขนาด คือ 

 1. ขลุยหลีบ ขนาดเล็ก ยาวประมาณ 36 ซม. กวางประมาณ 2 ซม. 

2 . ขลุยเพียงออ ขนาดกลาง ยาวประมาณ 45- 46 ซม. กวางประมาณ 4 ซม. 

3 . ขลุยอู ขนาดใหญ ยาวประมาณ 60 ซม. กวางประมาณ 4.5 ซม. 
 
 วิธีการบรรเลง 
         นั่งพับเพียบ ลําตัวตรง นิว้โปงของมอืที่อยูบน กดที่รูนิ้วค้าํดานลางของขลุย และใชนิว้อีก 3 นิว้ 

นั้นกดที่รูบังคบัรูที่ 1-3 จากดานบน ใชมืออีกขางหนึง่ปดรูบังคับที่เหลอือีก 4 รูโดยเริ่มจากนิ้วชี ้ เปาลม

ลงในรูปากนกแกว และปด เปดนิ้วเพื่อใหเกิดเสียง 
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4.  แคนน้ําเตา 
 

 
ภาพประกอบ     6   แคนน้ําเตา 

 
 ลักษณะของแคนน้ําเตา 
 แคนน้ําเตาเปนแคนที่ใชลูกน้ําเตาชนิดที่มีข้ัวยาวเปนที่เปา มีลําแคนทําดวยไมไผเสียบทะลุ

ลูกน้ําเตา 5 อัน แคนนี้มี 3 ขนาด คือ ขนาดใหญ ขนาดกลาง และขนาดเล็ก ถาเปนแคนขนาดใหญจะ

มีเสียงต่ํา ขนาดเล็กมีเสียงสูง แคนน้ําเตานี้มีเสียงไพเราะมาก ใชเปาในงานพิธีกรรม งานรื่นเริงทั่วไป 

และใชในการเกี้ยวสาวเวลากลางคืน 
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5.  ขิม 
 

 
ภาพประกอบ   7    ขิม 

 
 ขิม    เปนเครื่องดนตรีที่นิยมบรรเลงเลนกันทั่วไปในหลายประเทศทั้งในทวีปยุโรปและทวีป

เอเซีย เครื่องดนตรีชนิดนี้นาจะพัฒนามาจากเครื่องดนตรีประเภท "พิณ" ซึ่งเปนเครื่องดนตรีที่ใช

บรรเลงโดยเหนี่ยวสายใหเกิดเปนเสียงดวยนิ้วหรือวัสดุแข็งที่ทําจากกระดูกหรือเขาสัตวตอมาจึงไดคิด

ประดิษฐรูปรางใหมใหเหมาะสมกับการใชไมตีลงไปบนสายใหเกิดเสียงแทนการใชนิ้ว  

 
 วิธีการบรรเลง 

 นั่งพับเพียบ ลําตัวตรงใหขิมวางขางหนา บิดลําตัวเขาหาขิมเล็กนอย ไมโนมตัวกมเขาหาขิม 

ยกเวนจะตองตีเสียงสูง  การจับไมโดยใชนิ้วหัวแมมือวางบนหลงัไมขนานไปตามความยาวของไม ใช

นิ้วชีว้างไวดานลางของไมขิมโดยใหอยูประมาณของที่ 2 จับไมใหสูงกวาสายขิมประมาณ 1-2 นิ้ว 
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6.  กลองสะกอน 
 

                  
         ภาพประกอบ 8   กลองสะกอน                        ภาพประกอบ  9  โทนชาตร ี

ที่มา  :  วงดนตรีพื้นบานอาไย หมูบานแปลงฯ ที่มา: ภาควิชาดุริยางคไทยวิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี 
  

กลองสะกอน   เปนกลองที่ใชในการเลนอาไย มีลักษณะคลายกับ โทนชาตรี ตัวกลองทาํ

ดวยไม หนากลองดวยหนงั มีขนาดเสนผานศูนยประมาณ 17 ซม.ใชหนังเรียด โยงเรงเสียง ตีดวยมอื   

มือหนึง่ตี อีกมอืหนึง่คอยปดเปดลําโพง ใหเกิดเสียงตามตองการ  
 

วิธีการบรรเลง 
นั่งขัดสมาธิ ลําตัวตรงใหโทนวางบนตักลกัษณะเฉียงกบัลําตัวโดยใหสวนของปากลําโพงอยู 

ดานซายของผูตี ตีดวยมือขวา อีกมือซายคอยปดเปดปากลําโพงชวยใหเปนเสียงตางๆ กนั คือเสียงเทง 

เสียงจะ และเสียงติ๊ง 
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7.  ฉ่ิง 
 

 
ภาพประกอบ  10  ฉ่ิง 

 

 ฉ่ิง เปนเครื่องตี สําหรับควบคุมจังหวะ ในวงดนตรี ทําดวยโลหะผสม เปนรูปคลายถวยขนาดเล็ก 

คอนขางหนา ตรงกลางมีรูรอยเชือก ติดกนัเปนคูๆ มีขนาดเสนผาศูนยกลาง ประมาณ 5 - 7 ซม. 
 
 วิธีการบรรเลง 
 นั่งพับเพียบ ลําตัวตรง มือซายใชนิว้ชี้และนิ้วหัวแมมือจบัเชือก และถอืฉ่ิงหงายในลกัษณะ

ตะแคงมือ ไมใหฉ่ิงโคลง  มอืขวานิว้ชี้และนิ้วหัวแมมือจบัเชือกในลักษณะการจีบ  ถอืฉ่ิงในลักษณะมือ

คว่ํา บังคับใหฉ่ิงมั่นคง มีลักษณะการตีเสยีงฉิ่ง เสียงฉับ และการรัวฉิง่ 
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  1.3  การประสมวง 
            วงดนตรีที่ประกอบการเลนอาไยสวนใหญเปน วงเครื่องสายเครื่องเดี่ยวผสม  เครื่องดนตรีที่

นํามาผสมในวงเครื่องสายคือ ขิม จากการคนควาพบวาเครื่องดนตรีที่ประกอบในการเลนอาไยของ

หมูบานแปลงนี้มีลักษณะที่แตกตางจากเครื่องดนตรีที่ประกอบการเลนอาไยของอีสานตอนลาง 

กลาวคือ  ในภาคอีสานตอนลางเครื่องดนตรีจะใชวงกันตรึม 

    

 
                                        ภาพประกอบ 11    วงดนตรีประกอบการเลนอาไย 

 ที่มา  :  วงดนตรีพื้นบาน อาไย  หมูบานแปลงฯ 
 

 นอกจากนีม้ีเครื่องดนตรี ทีน่าสนใจอีกอยางคือ แคนน้ําเตา  แตแคนน้ําเตามกัใชบรรเลง

ประกอบพิธกีรรม  

 

 
                                     ภาพประกอบ  12    แคนน้ําเตา (เครื่องดนตรีประกอบพิธีกรรม) 
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  1.4  ลักษณะบทเพลง 
 การเลนอาไยเปนการรองโตตอบกันระหวางชาย – หญิง  ในลักษณะ 

 1.   เกี้ยวพาราสี 

 2.   คํากลอนสุภาษิต  (รองเดี่ยวใหผูหญิงฟง) 

                  -   ชาย  รองเดี่ยวบรรยายเกี่ยวกับคําคลองจอง  เชน  ธรรมชาติ   ตนหญาตาง ๆ 

       -   หญิง   รองโตตอบฝายชายเกี่ยวกับเพลงที่ไดรองไป 

   กอนจะจบตองมีเพลงขอลา  คือเพลงพุมพวง  แลวก็รําสลับกับรองจนกวาจะจบเพลง  เปน

การรองอวยพรใหคนชมไดอยูเยน็เปนสุข  กลาวขอบคุณผูชม ตลอดจนกลาวถงึการจัดงานตาง ๆ มีทั้ง

แนวตลกขบขนั เปนเรื่องเปนราว และมีการรองเชิญฝายหญิงขึน้มาโตตอบบาง รองเปนคูบาง ฝายชาย

เปนผูรองนาํกอน แลวฝายหญิงจงึรองตาม บางครัง้ก็รองโตตอบเปนนยิายเรื่องสัน้ ซึง่การรองลกัษณะนี ้

จะคลายกับการเลนลําตัดของไทยทางภาคกลาง ผูรองจะรองและรําไปดวย คํารองจะเปนการดน

กลอนสดโดยไมมีตํารา ลักษณะการรองถาเปนเพลงในพธิีกรรมจะมีเสยีงสูงและแหลมมากเหมือนคน

ตะโกนดงั ๆ  จากการสมัภาษณพบวาที่ตองรองเสยีงสงูและแหลมนัน้เพราะตองการใหมพีลงัและพธิีกรรมนัน้ 

ดูขลัง  

 การเลนอาไยแบงบทเพลงออกเปน 2 ลักษณะ  ไดแก 

       1. ทํานองเพลงอาไยที่มีความหมายและความสาํคัญที่เปนลักษณะเฉพาะ ไดแก 

  1.1  อาไยเปรละเซอ  เพลงที่รองคือ เพลงเปลาเซอ บทรองจะกลาวถึงการบวงสรวงไหว

ครูในพิธีกรรมตาง ๆ เชน  การตั้งศาลพระภูมิเจาที ่

  1.2.  อาไยประตะปง  เพลงที่รองคือ เพลงประตะปง เปนเพลงทีม่ีเนื้อหารองที่แสดงถึง

วิถีชีวิตของคนในหมูบาน 

  1.3  อาไยลีลา   เพลงที่รองคอืเพลงลีลา เปนบทรองทัว่ไปซึ่งไดแก บทชมนกชมไม    

บทชมความงามผูหญงิ ฯ ลฯ 

  1.4.  อาไยพุมพวง  เพลงที่รองคือ เพลงพุมพวงซึง่เปนเพลงสุดทายของการเลนอาไย

และถือเปนเพลงที่ใชสําหรับการลาวงซึง่หมายถงึจบการเลนและรองอาไยในแตละครั้ง เพลงพุมพวง

เปนเพลงที่มีลักษณะการเอือ้นยาวและแชมชาเนื้อเพลงจะเปนเพลงภาษาเขมรลวน ๆ ความหมายของ

เพลงคือการกลาวอําลาผูชมและมีคําอวยพรปดทาย 

 บทเพลงตางๆ ดังที่กลาวมานีเ้ปนลักษณะเดนของการเลนอาไย บทรองนั้นจะเปลี่ยนแปลงไป 

เนื่องจากผูรองจะใชปฏิภาณ ไหวพริบในการดนบทรองขึ้นเอง แตยงัคงมีความหมายของทาํนองเพลง

แตละทํานองไว    
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 1. ทํานองเพลงทัว่ไป จะประกอบไปดวยเพลงตาง ๆ อีกมากมายคลายกบัเพลงเกร็ดของ

ไทยเรา มี 2 ลักษณะคือ 

  1.1 บทเพลงที่เปนการบรรเลงดนตรีลวนๆ ไมมีบทรอง ไดแก  

   1.1.1  เพลงสกัวา 

   1.1.2  เพลงกลอม 

   1.1.3  เพลงทองหยอด 

  2.2 บทเพลงที่มีบทรอง ไดแก 

   2.2.1  เพลงอญัเชิญครู    

   2.2.2  เพลงพายเรือ  (อมตูก) 

   2.2.3  เพลงสรอยสังวาลย 

   2.2.4  เพลงมโหร ี

   2.2.5  เพลงเกีย่วขาว  (โจรดโปรว) 

   2.2.6  เพลงฟาลั่นฟารอง (กรอลันกรอกรึก) 

   2.2.7  เพลงแมดํา 

   2.2.7  เพลงชวนนองอาบน้าํ (ตรอปงเปอย) 

   2.2.8  เพลงราํกะลา   

   2.2.9  เพลงสาหรายนิม่นวล (สาหรายพลิ้วไหว) 

   2.2.10 เพลงอาไย 

   2.2.11 เพลงรศัมีจันทรา 

   2.2.12 เพลงกหุลาบโรย 

 

 จากการศึกษาพบวาในปจจบัุนไดมีการนําเยาวชนในหมูบานมาฝกรําเพื่อใชรําประกอบ   

บทเพลงทั่วไป  เพื่อเปนการเพิ่มสีสันใหกับการเลนอาไย เนื่องจากคนรองนัน้อายมุากแลวไมสามารถ

จะรองและรําไปดวยได อีกทัง้ยังเปนการใหเยาวชนไดเขามามีสวนรวมในการอนุรักษและสืบทอด  

ศิลปพื้นบานอกีดวย 
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 1.5 การแตงกายของผูแสดง 
 การเลนอาไยนี้แตเดิมผูแสดงจะแตงกาย  ใชการแตงกายของทองถิ่นคือผูหญิงใสเสื้อแขน

กระบอกและนุงโจงกระเบน หรือผาถุง   ผูชายใสเสื้อคอกลมสีสด นุงโจงกระเบน หรือโสรง  แตปจจุบัน

นี้เร่ิมพัฒนาการแตงกายใหสวยงามมากขึ้นมีการแตงกายตามสบายแตสุภาพและมีการประดับตกแตง

เครื่องแตงกายใหดูดีข้ึน  

 

                           
            ภาพประกอบ 13    การแตงกายผูแสดง ในอดีต                                     
 
 

                                
 

       ภาพประกอบ  14   การแตงกายของผูชายในปจจุบัน 
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 1.6 ลักษณะทารํา 
ในปจจุบันการเลนอาไยนี้มีการแสดงเขามาประกอบโดยใชผูแสดงทั้งชายและหญิงซึ่งเปน

เยาวชน ลูกหลานของชาวหมูบานแปลง ฯ จึงทําใหการเลนอาไยในอดีตซึ่งมีแตผูสูงอายุนั้นนาสนใจ

และไดรับความนิยมเพิ่มมากขึ้น ทารําที่ใชประกอบการแสดงนั้นจะเปนทาที่งายๆ ไมซับซอน มี

ความหมายตามบทรอง เชนเพลงพายเรือ ผูแสดงก็จะทําทาทางคลายกับการพายเรือ เปนตน 
1.7 ระเบียบวิธีการเลนอาไย 

จากการสังเกตการเลนอาไยของหมูบานแปลงนี้ จะมีการไหวครูเชนเดียวกับการบรรเลงและ

การแสดงทัว่ไป เพื่อเปนการขอพรจากครูบาอาจารย และส่ิงศักดิ์สิทธิ์  ในพธิีไหวครูนี้จะตองใช “โจม”  

(ไทยเรียกวา  การทาํบายศรี ) ซึ่ง ประกอบดวย ขันใบใหญ 1 ใบ, ขันเลก็ 1 ใบ, ใบพลู 17 ใบ, ขาวสาร 

1  ถวย , เงนิ 12 บาท , ธูป 3 ดอก , เทยีนไขเล็ก 12 แทง และเหลาขาว 1 ขวด 
วิธีการทาํโจม 

 1.   นาํขันใบใหญ   1   ใบ  มาวางไวบนโตะที่สําหรับประกอบพิธ ี

 2.   นาํเอาใบพลูมาวางซอนกนัจํานวน  4  ใบ  3  มมุและอีก  มุมหนึง่จํานวน  5  ใบ 

 3.   นาํเอาขาวสารมาใสในขันเล็ก 

 4.   นาํเงนิ   12  บาท  ใสในขันเล็ก 

 5.   นาํเทยีน   12  แทงปกบนขาวสารในขนัเล็ก  ปกเปนคูจํานวน  6  คู 

 6.   นาํเอาขนัเล็กที่มีอุปกรณตาง ๆ  ใสในขนัใบใหญ 

 7.   นาํเอาเหลาขาววางไวขาง ๆ  ขันใหญ  พรอมดวยเครื่องดนตรีพื้นบานที่จะนํามาเลน 

 8.   นาํเอาธูป  3  ดอกมาวางขวางไวบนขันใบใหญ 
 การไหวครูซ่ึงปฏิบัติตามขั้นตอนดังนี ้
 1.   หวัหนาวงจุดธูป  3  ดอก  แลวนาํไปปกในขันเลก็ 

 2.   เปดขวดเหลา  

 3.   ทกุคนที่อยูในบริเวณนัน้ก็จะพนมมือ  ระลึกถงึพระพทุธ  พระธรรม  พระสงฆ  และขอขมา

เจาทีเ่จาทาง ใหการแสดงครั้งนีเ้ปนไปดวยความราบรื่นไมมีอุปสรรคใด ๆ (นกึอยูในใจไมตองออกเสยีง) 

 4.   หวัหนาวงก็จะเทเหลาใสขันใหญพอประมาณ 

 5.   นกัดนตรีจะบรรเลงเพลงสักวา    เพลงกลอม    ตอดวยเพลงทองหยอด (เปนเพลงบรรเลง)      

 6.   นกัดนตรีบรรเลงเพลงอญัเชิญครู  (มทีารําประกอบ) 

 หลังจากจบขั้นตอนการไหวครูแลวก็จะบรรเลงทั่วๆไปแลวแตหัวหนาวงจะกําหนดใหเขา 

กับบรรยากาศของงานทีม่าแสดงหรือตามความตองการของเจาภาพหรอืผูชมซึง่จะไมมีแบบแผนตายตัว 
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      บทบาทของดนตรีในวัฒนธรรม 
 การเลนอาไย หมูบานแปลง ตําบลหนองตาคง อําเภอโปงน้ํารอน จังหวัดจันทบุรี  ซึ่งใน

ปจจุบันมีเพียงแหงเดียว มบีทบาทสําคญัในสังคมและวัฒนธรรมของอําเภอโปงน้ํารอน จังหวดัจันทบุรี  

ในสมัยโบราณนิยมเลนอาไยในงานตาง ๆ ทั้งงานรื่นเรงิประจําป งานบุญงานประเพณีตาง ๆ อยางเชน  

งานขึ้นบานใหม งานแตงงาน งานศพ งานประเพณีสงกรานต ฯงานพิธีกรรมทางศาสนาและการทรง

เจาเขาผ ี  เนื่องจากชาวบานแปลงสวนใหญจะมีความเชื่อในเรื่องภูติผี  วิญญาณ ส่ิงศักดิ์สิทธิ ์ดังนัน้

ในการทรงเจาและการบูชาครู ในทกุ ๆ ปชาวบานจะมีงานประเพณทีี่จดัขึ้นทุกป เรียกวา “ประเพณีข้ึน

ศาลพระภูม”ิ ในวนัขึ้น  14  คํ่า เดือน 3 และวันแรม 1   คํ่า  (คือกอนวนัมาฆบูชา 1 วัน) มีการเตรยีม 

“สะทอ” หมายถึงเครื่องบชูาธรรมบานละ  1 คู เพื่อประกอบในพธิีบวงสรวงบูชา 

 สะทอ  คือขาตั้งทีท่ําดวยไมไผชิ้นเดียวไมแยกสวน ทําเปนรูปส่ีเหลีย่มเสียบกลวยดิบ  มวน

ใบพลูเสียบ 3 ใบ  3 มุม ตรงกลางปกดอกเข็ม 1 ดอก  (หรือดอกไมชนิดอื่นก็ได) ปกธูป 1 อัน ขนาดสะทอ 

กวางยาว ประมาณ  10  เซนติเมตร 

              
ภาพประกอบ 15  สะทอ “เครื่องบูชาธรรม” 

        
ภาพประกอบ 16 “เจาแมทีเ่ชิญมาเขาทรง 

 ที่มา : งานประเพณีข้ึนศาลพระภูมิ ประจาํป  2548  หมูบานแปลง ฯ 
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 และในปจจุบันไดเขาไปมีสวนรวมในกิจกรรมตางๆทั้งงานที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรมและ

ประเพณีพืน้บาน  ในทองถิน่ และงานที่เกีย่วของกับทางราชการ ทําใหวงอาไยของหมูบานแปลงนีเ้ปน

ตัวแทนในการอนุรักษ และเผยแพรการเลนอาและยงัไดรับการจัดตั้งใหเปนสภาวัฒนธรรมอําเภอโปง

น้ํารอนอกีดวย การเลนอาไยในปจจุบันจงึเริ่มเปนที่รูจกักับประชาชนทัว่ไป ผานทางหนวยงานของทาง

ราชการทั้งในจังหวัดจันทบรีุและจังหวัดอื่นๆ 

 งานที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรมในทองถิ่นมีดังนี้ 

 1.   งานประเพณีบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ในหมูบาน เพื่อความเปนสิริมงคล ของคนในหมูบานซึ่ง

ตองจัดทุกป  เชน  งานขึ้นศาลพระภูมิของหมูบาน 

 2.  งานแกบนและบวงสรวงสิ่งศักดิ์สิทธิ์  คือการที่เจาภาพไดบนบานศาลกลาวกับส่ิง

ศักดิ์สิทธิ์ เพื่อใหไดผลตามที่ต้ังใจไว เมื่อประสบผลสําเร็จก็จะมีการแกบน โดยนําการแสดงอาไยนี้มา

แสดงแกบน 

 3.  งานศพ  เจาภาพจะวาจางวงอาไยนี้ไปแสดงในงานหลังจากที่สวดพระอภิธรรมเสร็จ

เรียบรอยแลว  ใชเวลาในการแสดงประมาณ 2 -3 ชั่วโมง 

 4. งานวัดหรืองานประจําป  เมื่อทางวัดที่เปนที่เคารพ บูชา และเปนที่ยึดมั่นของชาวบานจัด

งานประจําปข้ึน ก็จะนําการเลนอาไยนี้ไปแสดง  
 งานที่เกี่ยวของกับทางราชการ มีดังนี้ 
 งานสาธิตและเผยแพร  การเลนอาไย ของหมูบานแปลง ฯ ไดรับเชิญจากหนวยงานราชการ

ตางๆ ทั้งในจังหวัดจนัทบุรีและจังหวัดอื่นๆไปแสดงและสาธิต ดังนี ้

 - สภาวัฒนธรรมจังหวัดจนัทบุรี  ไดแกงาน ตากสินรําลกึ งานวนัอนุรักษมรดกไทย งาน

เมืองจนัทพันปวิถีไทย  งานแสงสีเสียงประวัติเมืองจันทบุรี เปนตน 

  - สถาบนัราชภฎัรําไพพรรณี  จังหวัดจนัทบรีุไดแกงานสาธิตการแสดงใหนกัศึกษาดู   

งานแสดงพืน้บานและดนตรีไทยวิสัยชาวบาน 

   - งานมหกรรมวชิาการเมืองจนัท เทิดไทราชนัทรงครองราชย 60 ป  ณ สนามกีฬาจังหวัด

จันทบุรี  (ธันวาคม  2548) 

   - งานรับเสด็จทลูกระหมอมหญิงอุบลรัตนฯ ในงานทูบี นมัเบอรวัน  ณ โรงเรียนศรียา

นุสรณ  จงัหวดัจันทบุรี  (ธันวาคม  2548) 

 จะเหน็ไดวาในปจจุบันศิลปะการเลนอาไยนี้ไดเขาไปมบีทบาทสําคญัในวัฒนธรรม เปนสวน

หนึง่ในวิถีชวีิตของคนในชุมชนและสังคมทัว่ไป เปนประโยชนตอชุมชนและสังคม ทั้งในดานของจิตใจ 

ดานความบนัเทิง และดานการศึกษา วัฒนธรรมดนตรีของการเลนอาไยนี้ยงัคงไดรับการสืบทอดตอไป 
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2.  การสืบทอดดนตรีการเลนอาไย 
 การเลนอาไย หมูบานแปลง ตําบลหนองตาคง อําเภอโปงน้าํรอน จงัหวัดจันทบุรี เปนศิลป

พืน้บานที่สืบทอดกนัมายาวนาน ลักษณะของการสืบทอดจะเปนครูกับศิษย เปนการศกึษาแบบมุขปาฐะ 

เลียนแบบครู และครูพักลักจํา โดยเริ่มจากการที่ลุงสะ  เพชรสุวรรณและลุงวมิล จานทองไดมีโอกาส

เขาไปรวมแสดงในคณะละครเขมร โดยมีครูเจน  พะยงไทย เปนผูฝกหัดใหทั้งการแสดงละครและการ

เลนอาไย 

 

 
รุนที่ 1   

     

    
 

 ตอมาลุงสะ  เพชรสุวรรณ ไดยายถิ่นฐานมามีครอบครัวอยูที่หมูบานแปลง จึงไดชักชวนลุง

วิมลต้ังคณะละครขึ้นรับงานแสดง ไมนานนักคณะละครก็ตองหยุดพักการแสดงเนื่องจากแบกภาระ

เร่ืองคาใชจายไมไหว  คงเหลือเพียงการเลนอาไย ขณะนั้น มีแคลุงสะเปนคนรองและลุงวิมลเปนผูเลน

ดนตรี  (ปจจุบันลุงวิมลเสียชีวิตแลว) 

 

 
รุนที่ 2 

 

  
 

 

 

 
 
รุนที่ 2   นี้ เปนการสืบทอดการเลนอาไย โดยลุงสะและลุงวิมลไดรวบรวมกลุมเพื่อน ๆ ในหมูบานซึ่ง

เคยฝกหัดเลนละครมาฝกหัดดนตรีและขับรองอาไยโดยลุงสะและลุงวิมลเปนผูที่ถายทอดความรูเร่ือง

การเลนอาไยให สมาชิกเริ่มแรก  8  คน(พ.ศ. 2520 ) ตอมา คงเหลือเพียง 6 คนที่ยังคงเลนดนตรีอยู

ไดแก ลุงสะ ลุงยอน ลุงจอย ลุงมะกิจ ลุงเยือน และลุงตัว  
 

สะ วิมล 

สะ วิมล 

เริญ ยอน จอย มะกิจ เยือน เหมือน เจือ ตัว 

เจน 
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รุนที่ 3 
 

 

    

 

 

 

รุนที่ 3  นี้เปนการสืบทอดโดยมีนายพรม เจนวิชา ฝกหัดดนตรีอาไย และไดรับความไววางใจจาก

สมาชิกในคณะใหเปนผูประสานงานหลงัจากหมูบานนี้ทีไ่ดรับแตงตั้งสภาวัฒนธรรมอําเภอโปงน้ํารอน  

ซึ่งก็ยังคงมีลุงสะ  ทําหนาที่เปนหัวหนาวงคอยดูแลและใหคําแนะนําในเรื่องของดนตรีและเพลงรอง 

อาไยเหมือนเดิมนอกจากนี้ยังไดชักชวนลุงสวาท  โพธิกาศ ผูมีความสามารถในการเปาแคนน้ําเตา 

(เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงในพิธีกรรม) และปาแอว  สันตะโชติ นักรองหญิงเสียงดีเขารวมวงอีกดวย    

(ขอมูลสัมภาษณ.  2549) 

 ในปจจุบันไดมีหนวยงานภาครัฐ และหนวยงานทองถิ่นเชน สภาวัฒนธรรมจังหวัดจันทบุรี 

องคการบริหารสวนตําบลฯ เล็งเห็นถึงความสําคัญของศิลปพื้นบาน ไดรวมกันสืบทอดและสนับสนุน

ทั้งในเรื่องของงบประมาณที่จะมาจัดซื้อเครื่องดนตรี เครื่องแตงกาย อีกทั้งยังเปดโอกาสใหแสดงใน

งานตางๆ และยังไดจัดทําเปนหลักสูตรทองถิ่นของโรงเรียนบานแปลง โดยผูบริหารไดใหนักดนตรี

อาวุโสนั้นเปนวิทยากรถายทอดความรูในการเลนอาไยใหกับนักเรียนของโรงเรียนอีกดวย 
  

 

สะ ยอน จอย มะกิจ ตัว 

พรม 

เยือน 

สวาท แอว 



บทที่ 5 
สรุปผล อภิปราย และขอเสนอแนะ 

 

การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีของการเลนอาไย หมูบานบานแปลง ตําบลหนองตาคง อําเภอ

โปงน้าํรอน จังหวัดจนัทบุรี โดยการศึกษาคนควาและการวิเคราะหขอมูล ซึ่งไดดําเนนิมาเปนลาํดับ 

สามารถสรุปไดดังนี ้

 

ความมุงหมายของการศึกษาคนควา 
 1. เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาและวัฒนธรรมดนตรีการเลนอาไย หมูบานแปลง ตําบล

หนองตาคง อําเภอโปงน้ํารอน  จังหวัดจนัทบุรี 

 2.   เพื่อศึกษาการสืบทอดดนตรีการเลนอาไย 

 

วิธีดําเนินการคนควา 
 1.   ขั้นเก็บรวบรวมขอมลู  
  ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลเกีย่วกับวัฒนธรรมดนตรีการเลนอาไย หมูบานบานแปลง   

ตําบลหนองตาคง  อําเภอโปงน้าํรอน  จงัหวัดจนัทบุรี  ดังนี ้

 1.1  รวบรวมขอมูลจากเอกสารและงานวจิัยที่เกี่ยวของโดยรวบรวมจากแหลงขอมูล 

เชน ศูนยวัฒนธรรม หอสมุด หองสมุด สถาบันวิทยบริการตางๆ   

 1.2 รวบรวมขอมูลภาคสนาม โดยการเขารวมสังเกต จดบนัทึก บันทึกเสยีงและ 

บันทกึภาพการแสดง  สัมภาษณบุคคลที่เกีย่วของ เชน นกัดนตรีอาวุโส หวัหนาคณะ ผูประสานงาน

สภาวัฒนธรรมอําเภอฯ เปนตน 

 2.   ข ั้นศกึษาขอมูล 

 2.1   เรียบเรียงขอมูลเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ ขอมูลจากการสังเกต การจดบันทึก 

ภาพถาย และขอมูลจากแถบบันทกึเสียงคําสัมภาษณ 

 2.2   ขอมลูดานบทเพลงอาไย บันทกึเปนโนตอักษรไทย และโนตสากล 
 3.   ขั้นวิเคราะหขอมลู 
 ผูวิจัยวิเคราะหขอมูลเก่ียวกับวัฒนธรรมดนตรีในการเลนอาไย หมูบานแปลง  ตําบลหนองตาคง  

อําเภอโปงน้ํารอน  จงัหวัดจนัทบุรี ดังนี ้ 

 3.1  ศึกษาประวัติความเปนมาและวฒันธรรมดนตรี การเลนอาไย ในหวัขอตอไปนี้

ประวัติความเปนมา  เครื่องดนตรี การประสมวง  ลักษณะบทเพลง การแตงกายของผูแสดงลักษณะ

ทารํา ระเบียบวิธีการบรรเลง  บทบาทของดนตรีในวัฒนธรรม 
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       3.2   ศึกษาการสืบทอดดนตรีการเลนอาไย หมูบานแปลง  ตําบลหนองตาคง  

อําเภอโปงน้ํารอน  จงัหวัดจนัทบุรี 
 
 4.   ขั้นสรปุและอภิปรายผล 
  4.1   เรียบเรียงจัดทาํบทสรุปผลจากการศึกษาและวิเคราะหขอมูล 

  4.2    สรุปผลการวิจยัและอภิปรายผลในเชงิพรรณนาวิเคราะห 

  4.3    อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 
 

สรุปผลการวิจัย  
 1. ศึกษาประวัติความเปนมาและวัฒนธรรมดนตรีการเลนอาไยหมูบานแปลง 
อําเภอโปงน้าํรอน จังหวดัจันทบุร ีในหัวขอตอไปนี้ 
  1.1  ประวัติความเปนมา 
   การเลนอาไยในหมูบานแปลงนี ้เกิดขึ้นโดยนายสะ  เพชรสุวรรณและนายวมิล  

จานทอง นกัแสดงละครเขมร ซึ่งไดรับการถายทอดจากครูเจน พะยงไทย  ไดมาตั้งคณะละครและ 

รับงานการแสดง ตอมาไดหยุดพักการแสดงลงคงเหลือเพียงการเลนอาไย ที่เปนการเลนคั่นการแสดง

ละครและกอนจบการแสดงเทานัน้   

    การเลนอาไยของหมูบานแปลงนี ้เปนการละเลนที่ไมมแีบบแผนตายตัว ทาํนอง

ดนตรีเปนสําเนียงเขมร บทรองใชภาษาเขมรลวน ๆ โดยการเลนอาไยนี้แบงเปน  2 ฝาย ชายหญิงมี

การรองโตตอบและมีดนตรีบรรเลงทั้งคลอรองและบรรเลงรับสง  

   ตอมาการเลนอาไยไมคอยไดรับความนยิม  ลุงสะจงึคิดริเร่ิมที่จะใหมกีารรําเขา

ไปประกอบกบัการเลนอาไยซึ่งแตเดิมนัน้ผูที่ขับรองจะตองรําเอง เพื่อเปนการเพิ่มสีสัน ความสวยงาม

และความสนกุสนาน อีกทัง้ยังเปนการนําเยาวชนเขามามีบทบาทในการอนุรักษศิลปะพืน้บานอีกดวย  
   1.2 เครื่องดนตรี 
   เครื่องดนตรีทีป่ระกอบการเลนอาไยสวนใหญเปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย

ซึ่งประกอบ  ดวยซอดวง  ซออู  ขิม   ขลุย และกลองลักษณะคลายโทนของไทยแตไมมีรํามะนา  เดิมมี

จะเขโบราณประกอบในวงดวยแตปจจุบันไมพบวามจีะเขประกอบดวย เนื่องจากเจาของจะเขคือลุงวมิล 

ไดเสียชีวิตและลูกหลานไดนําจะเขออกไปจากวงแลว   
  1.3 การประสมวง 
              วงดนตรทีี่ประกอบการเลนอาไยสวนใหญเปน วงเครื่องสายเครื่องเดี่ยวผสม  

เครื่องดนตรีที่นํามาผสมในวงเครื่องสายคือ ขิม นอกจากนี้มีเครื่องดนตรี ที่นาสนใจอีกอยางคือ     

แคนน้ําเตา  ซึ่งเปนเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบพธิีกรรม 
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  1.4 ลักษณะบทเพลง 
   การเลนอาไยเปนการรองโตตอบกันระหวางชาย – หญิง  ในลกัษณะเกี้ยวพาราสี

คลายกับลําตัดของภาคกลาง แบงบทเพลงออกเปน 2 ลักษณะ  ไดแก  
   1.  ทํานองเพลงอาไยที่มีความหมายและความสําคัญที่เปนลักษณะเฉพาะ 
ไดแก  อาไยเปรละเซอ อาไยประตะปง  อาไยลีลา และอาไยพุมพวง   บทเพลงตางๆ ดังทีก่ลาวมานี้
เปนลักษณะเดนของการเลนอาไย บทรองนัน้จะเปลีย่นแปลงไป เนื่องจากผูรองจะใชปฏิภาณ ไหวพริบ

ในการดนบทรองขึ้นเอง แตยงัคงมีความหมายของทํานองเพลงแตละทํานองไว    
   2.   ทํานองเพลงทัว่ไป จะประกอบไปดวยเพลงตาง ๆ อีกมากมายคลายกบัเพลง
เกร็ดของไทยเรา มี 2ลักษณะ คือ  

   -    บทเพลงที่เปนการบรรเลงดนตรีลวนๆ ไมมีบทรอง ไดแก เพลงสักวา กลอม   
ทองหยอด  
   -    บทเพลงที่มีบทรอง เชน เพลงอัญเชิญครู, เพลงพายเรือ เพลงสรอยสังวาลย, 
เพลงมโหร,ีเพลงเกี่ยวขาว เปนตน 

  ในปจจุบันไดมีการนาํเยาวชนในหมูบานมาฝกรําเพื่อใชรําประกอบบทเพลงทัว่ไป  เพื่อ
เปนการเพิ่มสีสันใหกบัการเลนอาไย เนื่องจากคนรองนัน้อายมุากแลวไมสามารถจะรองและรําไปดวย
ได อีกทั้งยังเปนการใหเยาวชนไดเขามามสีวนรวมในการอนุรักษและสืบทอดศิลปพืน้บานอีกดวย 
  1.5 การแตงกายของผูแสดง 
   การเลนอาไยนี้แตเดิมผูแสดงจะแตงกาย  ใชการแตงกายของทองถิ่นคือผูหญิง 
ใสเสื้อแขนกระบอกและนุงโจงกระเบน หรือผาถุง  ผูชายใสเสื้อคอกลมสีสด นุงโจงกระเบน หรือโสรง  
แตปจจุบันนี้เร่ิมพัฒนาการแตงกายใหสวยงามมากขึน้มกีารแตงกายตามสบายแตสุภาพและมีการ

ประดับตกแตงเครื่องแตงกายใหดูดีข้ึน  
  1.6  ลักษณะทาราํ 
   ในปจจุบันการเลนอาไยนี้มกีารแสดงเขามาประกอบโดยใชผูแสดงทัง้ชายและ

หญิงซึง่เปนเยาวชน ลูกหลานของชาวหมูบานแปลง ฯ จึงทาํใหการเลนอาไยในอดีตซึ่งมีแตผูสูงอายุนัน้
นาสนใจและไดรับความนยิมเพิ่มมากขึน้ ทารําที่ใชประกอบการแสดงนั้นจะเปนทาที่งายๆ ไมซับซอน 
มีความหมายตามบทรอง เชนเพลงพายเรือ ผูแสดงก็จะทําทาทางคลายกับการพายเรือ เปนตน 
  1.7  ระเบียบวธิีการเลนอาไย 
   การเลนอาไยของหมูบานแปลงนี ้จะมกีารไหวครูเชนเดยีวกับการบรรเลงและ 
การแสดงทัว่ไป เพื่อเปนการขอพรจากครูบาอาจารย และส่ิงศักดิ์สิทธิ์  ในพธิีไหวครูนี้จะตองใช  “โจม”  
(ไทยเรียกวา  การทาํบายศรี) นักดนตรีจะบรรเลงเพลงสกัวา   เพลงกลอม   ตอดวยเพลงทองหยอด 

(เปนเพลงบรรเลง)ในขณะทีท่ําพิธีไหวครู จากนั้นจะบรรเลงเพลงอัญเชิญครู  (มีทารําประกอบ) 
หลังจากจบขัน้ตอนการไหวครูแลวก็จะบรรเลงทัว่ๆไปแลวแตหัวหนาวงจะกําหนดใหเขากับบรรยากาศ
ของงานทีม่าแสดงหรือตามความตองการของเจาภาพหรือผูชมซึ่งจะไมมีแบบแผนตายตัว 



 44 

  1.8  บทบาทของดนตรีในวัฒนธรรม 
   การเลนอาไย หมูบานแปลง  ตําบลหนองตาคง  อําเภอโปงน้าํรอน จงัหวดัจันทบุรี  

ซึ่งในปจจุบันมีเพียงแหงเดยีว มีบทบาทสําคัญในสังคมและวัฒนธรรมของอําเภอโปงน้าํรอน จังหวัด

จันทบุรี  ในสมัยโบราณนิยมเลนอาไยในงานตาง ๆ ทั้งงานรื่นเริงประจําป  งานบุญงานประเพณตีาง ๆ 

อยางเชน  งานขึ้นบานใหม  งานแตงงาน งานศพ งานประเพณีสงกรานต ฯงานพธิีกรรมทางศาสนา

และการทรงเจาเขาผี  เนื่องจากชาวบานแปลงสวนใหญจะมีความเชื่อในเรื่องภูตผี  วิญญาณ ส่ิงศักดิสิ์ทธิ์  

ดังนัน้ในการทรงเจาและการบูชาครู ในทุก ๆ ปชาวบานจะมีงานประเพณีที่จัดขึ้นทกุป เรียกวา “ประเพณี

ข้ึนศาลพระภมูิ”  ในปจจุบันไดเขาไปมีสวนรวมในกจิกรรมตางๆทั้งงานที่เกีย่วของกับวัฒนธรรมและ

ประเพณีพืน้บาน  ในทองถิน่ และงานที่เกีย่วของกับทางราชการ ทําใหหมูบานแปลงนี้เปนตวัแทนใน

การอนุรักษ และเผยแพรการเลนอาไยและยังไดรับการจัดตั้งใหเปนสภาวัฒนธรรมอําเภอโปงน้ํารอน

อีกดวย การเลนอาไยในปจจบัุนจงึเริม่เปนที่รูจักกับประชาชนทัว่ไป ผานทางหนวยงานของทางราชการ

ทั้งในจังหวัดจนัทบุรีและจงัหวัดอื่นๆ 
 
 2.  การสืบทอดดนตรีการเลนอาไย 
  การเลนอาไย หมูบานแปลง ตําบลหนองตาคง อําเภอโปงน้าํรอน จงัหวัดจันทบุรี เปน

ศิลปพื้นบานทีสื่บทอดกันมายาวนาน ลักษณะของการสบืทอดจะเปนครูกับศิษย เปนการศึกษาแบบ

มุขปาฐะ เลียนแบบครู และครูพักลักจํา โดยสืบทอดตอกันมา 3 รุน ในปจจุบันไดมีหนวยงานภาครัฐ 

และหนวยงานทองถิ่นเชน สภาวัฒนธรรมจังหวัดจันทบุรี องคการบริหารสวนตําบลฯ เล็งเห็นถึง

ความสาํคัญของศิลปพืน้บาน ไดรวมกนัสบืทอดและสนบัสนุนทั้งในเรือ่งของงบประมาณที่จะมาจดั 

ซื้อเครื่องดนตรี เครื่องแตงกาย อีกทัง้ยงัเปดโอกาสใหแสดงในงานตางๆ และยังไดจดัทําเปนหลกัสูตร

ทองถิน่ของโรงเรียนบานแปลง โดยผูบริหารไดใหนักดนตรีอาวุโสนัน้เปนวทิยากรถายทอดความรูใน

การเลนอาไยใหกับนกัเรียนของโรงเรียนอีกดวย 

  

อภิปรายผล  
 การศึกษาดนตรีการเลนอาไย หมูบานแปลง ตําบลหนองตาคง อําเภอโปงน้าํรอน จังหวัด

จันทบุรีเปนการศึกษาประวัติความเปนมา วัฒนธรรมดนตรีและการสืบทอด ตลอดจนบันทึกทํานอง

เพลงเปนโนตไทยและโนตสากล ซึ่งการศึกษาครั้งนี้ใชกระบวนการวิจัยในการคนควา เพื่อหาขอมูล

อยางถี่ถวนตามหลักวิชา มานุษยดุริยางควิทยา โดยใชวธิีวิจัยภาคสนามเปนหลกัและศึกษาคนควา

จากเอกสารเปนขอมูลประกอบในการจัดระเบียบวเิคราะห และศึกษาเปรียบเทียบใหไดมาซึ่งขอมูล 

ผลสรุปที่เปนประโยชนตอการพัฒนาดนตรีไทย ซึ่งเปนไปตามหลกัการวิจัยดนตรี จากผลการวิจัย

ผูวิจัยอภิปรายผลดังนี ้
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 ประวัติความเปนมาของการเลนอาไย และวัฒนธรรมดนตรีที่เกี่ยวของ ในการวิจัยครัง้นี้ได
ศึกษาชัน้ตนทีเ่ปนหลกัฐาน และตัวบุคคลในปจจุบันพบวาขอมูลที่ไดรับโดยสวนใหญเปนขอมูลทีเ่ลา
สืบทอดกันมา ขาดหลักฐานที่เปนตวับงชีป้ระวัติไดชัดเจนแนนอน  มเีพียงขอมูลทีน่ํามาเทียบเคยีงและ
สันนษิฐานไปตามสภาพการณ การเลนอาไยมีความเกีย่วเนื่องสัมพนัธกับละครเขมร จากคําบอกเลา 
ในดานประวัติความเปนมา การเลนอาไยในหมูบานแปลงนี ้ผูริเร่ิมกอต้ังคือนายสะ  เพชรสุวรรณ และ
ไดรวมกับ นายวิมล จานทองซึ่งเปนนักแสดงละครเขมรเกาที่ไดรับการถายทอดจากครูเจน  พะยงไทย 
ที่โยกยายถิ่นฐานมาจาก ต. คลองใหญ อ.โปงน้ํารอน จ.จันทบุรี มาตั้งบานเรือนอยูที่หมูบานแปลง 
ตําบลหนองตาคง อ.โปงน้ํารอน จ.จันทบุรี จัดตั้งคณะละครและฝกหัดการแสดงละครใหกับคนใน
หมูบาน ออกรับงานแสดงละครอยูไดสักระยะก็ตองหยุดพักเนื่องจากปญหาเรื่องพาหนะ และหนทาง
ในการเดนิทางไปแสดง ยงัคงรับงานเพียงแคการเลนอาไยซึ่งเปนการแสดงที่ใชรองคั่นการแสดงละคร
และรองในตอนจบการแสดงเพื่อเปนการขอบคุณเจาภาพและผูชม ซึ่งใชผูเลนเพยีงไมกี่คน สะดวกใน
การเดินทาง จนเปนที่รูจักกนัในอําเภอโปงน้าํรอน  การเลนอาไยนี้ใชดนตรีประเภทเครื่องสายบรรเลง
ประกอบไดแก ซออู ซอดวง ขิม ขลุย กลองสะกอน (โทน) และฉิ่ง จะมีแคนน้ําเตา บรรเลงรวมเฉพาะงาน
ที่เปนพิธกีรรมเทานัน้ การเลนอาไยนี้จะเปนการรองโตตอบกันระหวางชาย หญิงคลายกับลําตัดในภาค
กลาง ลักษณะบทเพลงมทีัง้ที่เปนเพลงบรรเลงลวนๆ และเพลงที่มกีารขับรอง ในปจจุบันไดมีการคดิทา
รําเขาประกอบการบรรเลงในบางเพลงซึง่ผูแสดงนี้คือเยาวชนในหมูบานนั่นเอง ทาํนองเพลงที่สําคัญ
ไดแกอาไยเปรละเซอ อาไยประตะปง  อาไยลีลา และอาไยพุมพวง   บทเพลงตางๆ ดังที่กลาวมานี้เปน
ลักษณะเดนของการเลนอาไย บทรองนัน้จะเปลี่ยนแปลงไป เนื่องจากผูรองจะใชปฏิภาณ ไหวพริบใน
การดนบทรองขึ้นเอง แตยังคงมีความหมายของทาํนองเพลงแตละทาํนองไว นอกจากนี้ก็ยังมีเพลง
ทั่วไป เชน เพลงพายเรือ เพลงสรอยสังวาลย เพลงมโหร ีเพลงเกีย่วขาว  เพลงรํากะลา เพลงชวนนอง
อาบน้าํ เพลงแมดํา เพลงสาหรายนิม่นวล เพลงกหุลาบโรย เปนตน นอกจากนีย้ังมีเพลงที่บรรเลงได 
แตไมทราบชื่อและเพลงที่สูญหายลมืเลือนไปบางสวน ระเบียบวิธกีารเลนอาไยนี้มลัีกษณะเหมือนกับ
การแสดงทัว่ๆไปคือเร่ิมดวยการไหวครูซึง่มีเครื่องบูชาครู คือ โจม (บายศรี)ดอกไม ธปู เทยีน  เงินกาํนล  
12 บาท และเหลาขาว  การแตงกายนักดนตรีจะแตงกายชุดสุภาพ สวนผูแสดงฝายหญิงจะสวมเสื้อ
แขนกระบอก นุงผาถงุ ฝายชายสวมเสื้อสวมเสื้อคอกลม กางเกง มีผาคาดที่เอว ทารํานัน้จะเปนทา
งายๆ แสดงทาตามความหมายของบทรอง การเลนอาไย หมูบานแปลง ตําบลหนองตาคง อําเภอโปง
น้ํารอน จังหวดัจันทบุรี เปนศิลปพื้นบานทีสื่บทอดกันมายาวนาน ลักษณะของการสบืทอดจะเปนครู
กับศิษย เปนการศึกษาแบบมุขปาฐะ เลียนแบบครู และครูพักลักจํา โดยสืบทอดตอกันมา 3 รุน ใน
ปจจุบันไดมีหนวยงานภาครฐั และหนวยงานทองถิ่นเชน สภาวัฒนธรรมจังหวัดจนัทบุรี องคการบริหาร
สวนตําบลฯ เล็งเหน็ถงึความสําคัญของศิลปพื้นบาน ไดรวมกันสบืทอดและสนับสนนุทัง้ในเรื่องของ
งบประมาณทีจ่ะมาจัดซื้อเครื่องดนตรี เครื่องแตงกาย อีกทัง้ยังเปดโอกาสใหแสดงในงานตางๆ และยัง
ไดจัดทําเปนหลักสูตรทองถิน่ของโรงเรยีนบานแปลง โดยผูบริหารไดใหนกัดนตรีอาวุโสนัน้เปนวทิยากร
ถายทอดความรูในการเลนอาไยใหกับนักเรียนของโรงเรียนอีกดวย 
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 จากการวิจยัในครั้งนี้องคความรูที่ไดอาจไมสมบูรณครบถวนทัง้หมด แตดวยกระบวนการวิจยั 

และทฤษฎีในการวิเคราะหตางๆและการนําเสนอมาทัง้หมดขางตน ทาํใหสามารถอธิบายความเปนมา 

และวัฒนธรรมดนตร ีตลอดจนการสืบทอดในการเลนอาไย หมูบานแปลง  ไดพอเขาใจและเปนประโยชน

ตอการศึกษาดนตรีตอไป  
 

ขอเสนอแนะ 
 ดวยภูมิปญญาทองถิ่นของคนไทยทําใหประเทศไทยมีวัฒนธรรมดนตรีที่หลากหลาย

มากมาย ซึ่งมคีวรคายิ่งในการอนุรักษ และสืบทอด ซึง่ปจจุบันนี้องคความรูที่มีคุณคาเหลานีก้ําลงั 

จะสูญหายและถูกหลงลืมไปอยางนาเสียดาย การใชกระบวนการวิจัย ทางมานุษยดุริยางควิทยา ( 

Ethnomusicology) และทฤษฎีที่เกี่ยวของ เชน ทฤษฎีรากแกวของวัฒนธรรมและทฤษฎีความ

เขมแข็งทางวัฒนธรรม ของ นายแพทยประเวศ  วะสี  มาศึกษารวบรวมวัฒนธรรมดนตรีเหลานี้ไว  

จะเปนประโยชนตอวัฒนธรรมดนตรีและประเทศชาติอยางยิ่ง เพราะชาวไทยทุกคนมีหนาที่ในการ

พิทกัษ ปกปองและสืบสานศิลปวัฒนธรรมของชาติและภูมิปญญาทองถิน่ตอไป 
   

ขอเสนอแนะในการวิจัย 
 การวิจยัครั้งนีผู้วิจัยมีขอเสนอแนะในการวจิัยในสิ่งที่ควรจะศึกษาเพิ่มเติมดังนี ้

 1. ศึกษาวฒันธรรมดนตรีของการเลนอาไยในแถบอีสานใต เพื่อนาํมาเปรียบเทยีบกับ 

การเลนอาไยในจังหวัดจนัทบุรี 

 2. ศึกษาวฒันธรรมดนตรีพื้นเมอืงในรูปแบบอืน่ๆ เชน เพลงยันแย เพลงพืน้เมืองของ 

ชาวชอง เพลงสงฟาง เพลงราํวงพืน้บาน ในจังหวัดจนัทบุรี 
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บทรองเพลงพายเรือ  (อมตูก) 
 

โอนกรอมมนิม่นวล  ออแนเสร็ยสงวนเดอเลง  ดารา  (ซ้ํา) 

โอนกรอมมนิม่นวล  โอนเอย ๆ เสร็ยสงวนเดอเลง  ดารา  ตูกลิก ๆ กาลนาสรอวา  โอนเอยโรก

เสร็ย 

บองอมตกูกระสาย  ระสัด  ออนาพายงัด   อมตูกตามกะสอล  รอโลก  รอโลก  โมกดอล  บองอม

ตามกะสอล  แจวกะๆ 

คลวนบองแตมวย  โอยจอดบองปรวย  อาสาโอนเสร็ย  แกปรอกนุ  บนบอระเมย็ สรอลันเสร็ยนา  

เสร็ยนาะบานเก 

 

คําแปล 
 

ชวนนองไปนั่งเรือชมทิวทัศน  ลองเรือไปตามกระแสน้าํเรื่อยๆ  ตัวพี่คนเดียวทุกขใจ  เร่ือง

ผูหญิงหวงัจะขอนองแตงเดอืน 3 รักคนไหน  คนนั้นก็เปลี่ยนไปเปนอื่น 
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บทรองเพลงสรอยสังวาลย 
 

ออ  ประเปยยพายพัด  ออนา  ประเปยยพายพัด  อาเตรียดโยมสงัด  โอนเอยแสนตรอจะกาย  

เสร็ยเอย  บองกลึ่นบุปผา  กรอโอบสาะสาย  โปราะบองปรวศปรือ  กะวอล  กะวาย  จอดนึกสดายดอล

โอนเสร็ย 

กัวโดยสรอเนาะคลวนเปก  โอนเอยสรอเนาะคลวนเปก  เปล  เดอ  เปล  เดก  โอนเอย  ทะลัม

รวมแปดเต็ย 

โประบองมิลแดลเคลียดเคลีย  โอนเอย  รือมวยเรียเตรีย  ปโประสกักะเด็ย  โอนเอยเกิดตุกโดย

เสนหา 

สูตามกุศอล  พอลกอซาๆ  เบอเวียสะนา  เยิงเมยีน  นึงบานจวบเคนยี 

อําปดวงจึด  โอนเอย  ปะเดย็ปะเด็จ  กอลละยาน  รวมรูม  รวมปราณ  รวมฐานเจยีมวยเสรย็ 

 
คําแปล 

 
สายลมพายพดัดึกสงัดเย็นกาย  ไดกลิ่นหอมของดอกไม  โชยมาครวญคํานึงหาถึงนวลนอง  

สงสารตัวเอง  เวลาหลับ  เวลานอน  เคยอยูรวมกนั  ไมเคยหางไกลสักหนึง่ราตรี  เพราะความเสนหา  

ไปตามผลบุญที่เคยสราง  ถาวาสนาเราม ีเราคงพบกันและรวมชีวิตกันตลอดไป 
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บทรองเพลงมโหร ี
 

โอ  สัตวมโหรี  มโหรีโมกซีแพแลเจร็ย  เทวิอบน  เอย  กาลอาเวิย  โอนเอย  โอยเจร็ย           

แพลเตียด  เทวอบนเอย  กาลอาเวีย  โอนเอย  โอยเจร็ยเอยแพลเตียด 

กาลแพลปมนุ โอน  เอย  แพลโจลมินเซยีด (ซ้ํา) โสมเจรย็  ออแนแพล  เตียด  โอนเอย       

แจกเยียด  เอย  กรบสัตว 

สรอกาแกวเอย  โอน  เอย  สรอกาแกวเกจิ  ตมแมก  เออ  โกรจเสจ็  มินลือแกวเชลย  มนิลือ

เสาะเลย  แกวคองนึงบอง  นงึบอง  มนิลือเสาะเลย  มนิลอื  โอนเอย  คองกะบอดอาเวย  มนิลือมัด

เชลย  โอนเอย 

 
คําแปล 

 
สัตวนกมโหรมีากนิลูกไทร  มีเสียงไพเราะ  ทาํบุญปรารถนาใหไทรมีผลทุกป  จะไดใหนกมโหรี

มากนิอีก  เพื่อที่จะชกัชวนสาวคนรักมานั่งฟงเสยีงนกมโหรีใตตนไทร  จะไดเปนอนุสรณแหงความรัก 
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บทรองเพลงเกี่ยวขาว  (โจรดโปรว) 

 
คะเนียเยิงโจรดโสรว  ปนะ  เสร็ยโปว  โจรดโสรวกะแบบอง  (ซ้าํ)  เสร็ยโจรด  เสร็ยโจรด  บองจอง     

ฉะเออ  เองิเอย  จองโอยปรอยับ  (ซ้าํ) 

ออแน  เสร็ยโจรด  บองเจรยีง  เปอีองกอ  กัจเรียง  บองเจรียง   โอยสดับ  (ซ้ํา) 

ไทงทะเซียลอนัจูลกนันับ  ฉะเออ  เองิ เอย  อันลอบโตวปะตะ  (ซ้าํ) 

ออแนเยิงกึดเดอโตว  เยิงโตวตามโพลว  โตยเอยรอหะ  (ซ้ํา)  อัลอาน  อันอาล  ดอลปะตะ  ฉะเออ   

เอิงเอย  แกรงไทงลิจตัน 

ออแน  เมือเสร็ยโบะโสรว  ฉะเออ เอิง เอย  คุยโอย  ปะกอง  (ซ้าํ)  ลือโซ  ลือโซ  ดอ ลบอง 

ฉะ เออ เองิ เอย  บองเดกมึลโลาะ  (ซ้ํา) 

ออแน  เบอเสร็ยโบะโสรว  ฉะ เออ เองิ เอย  กุมโจลกนัตาะ  (ซ้าํ)  อัลเจม็  อัลเจม็  จรูก  โลาะ 

ฉะ เออ เองิ เอย  ตุกการ  มมฮอง  (ซ้ํา) 

 

คําแปล 
 

พวกเราชวยกนัเกีย่วขาว  สองเราเกีย่วขาวชิดกัน  นองเกี่ยวพี่มัด  เกีย่วใหเร็วๆ  นองเกี่ยวพี่รองใหนอง

ไดฟง ตอนเทีย่งขนฟอนจะไดรีบกลับบาน    เดนิกลับบานใหกลบัเร็วๆกลัวจะมืดทนั 

ถานองตําขาวอยาใสกําไล  เดียวเสียงกาํไลจะดังถงึพี ่ พี่จะนอนไมหลับ ถานองตาํขาว  อยาทิง้รําขาว  

เอาไวเลี้ยงหม ู ตอนแตงงานนอง 
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บทรองเพลงแมดํา 
 

รอลอดพนม เฮอ รโลงพนม มินแมน กทูะยม มนิจอง แบเมิล กูเนียสนอม กะเนีย หรือเต็ย กเูนยีสนอม

กะเนยี หรือเต็ย บองปะโอนโปราะเสร็ย จวยคะเนียแบเมิล  รอลอกพนม เฮอโจลตําโบก กรอมมโกโกก 

โตวโยกเมมาย โยกกรอมมมินเจะดาํบาย (ซ้ํา) โตวโยกเมบาย ดําบายโอยซ ี

รอลอกเวีย เฮอตังกู จาํเปยมเกาซ ูเยงิตุกเทวิออุย เจยีมนับาน โมกชานึงกะเยย็ (ซ้าํ) มินบัดติงเตรย็  

ขาดลุย ขาดกะ (ซ้ํา) 

 

คําแปล 
 

นกเขาบนิขามเขา ไมใชคูเรา ไมอยากแลมอง คูนี้สมกนัหรือไม พี่นองชาวไทย ชวยกนัแลมอง 

นกเขาบนิชนปลวก สาวๆเยอะแยะทําไมไมแล ทําไมชอบแตแมมาย เพราะสาวๆหงุขาวไมเปน 

นกเขาบนิทั้งคู หนังสติกเอาไวทาํไม ยงิมนัเอามาผัดขิง เอามาทํากินไมตองเสียตังค 
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บทรองเพลงตรอปงเปอย   (ชวนนองอาบน้ํา) 
 

ออ  ตรอปงเปยยเอย  มุดตึกทะลาคยอง  (ซ้ํา) 

เสร็ยมุด  เออแน  เสร็ยมุดกะแบบอง  บองดาะกะแอลเอย  (ซ้าํ) 

ออ  บองดาะปมุก  บองตุกนะเนียงคางโกรย  (ซ้าํ)   บองดาะ   ออนา  บองดาะกะแอลเอย     

สําอาดสาจเสร็ย  (ซ้ํา) 

ออ  ตรอปงเปยยเอย  มุดตึกปะตอลสะนนั  (ซ้ํา)  เสร็ยกม  ออนาเสร็ยกม  รุรัน  สดับบองพองนาทลัย 

ออ  ตรอปงเปยย  มุดตึกปะตอล  ประ  (ซ้ํา)  เสร็ยกม  ออนา  เสร็ยกม  ออนอะ  นงึโปราะ  บองเลย 

ออ  ตรอปงเปยยเอย  เจยีพอ็บเนียสัย  (ซ้าํ)  จวยยึด  ออแน  จวยโยงรูปเสร็ย  โอยเมียน  ชอปน 

 

คําแปล 
 

 ชวนนองไปอาบน้ําที่หนองน้าํ  นองอาบใกลพี่  พี่จะถูข้ีไคลใหนอง  พีถู่ตัวขางหนา  สวนนอง  

ถูตัวขางหลงัใหพี ่ พี่ใชขันทองเหลืองตักน้าํอาบใหนอง  พี่ใชขันเงินตักน้ําอาบใหนอง  ใหหนองน้ําตรงนี้

เปนพยาน  ชาติหนาจะไดเจอกันอีกครั้ง 
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บทรองเพลงรํากะลา 
 

จาบจอดเอย  สรอลันเสร็ย  โอนเอยทั้ง ป  ศ  กาวซอบปรํา  (ซ้ํา)  บองปราบ  ออปเสร็ยมมโอนเอย     

ป  ศ กาวซอบปรํามวย  (ซ้าํ)  โปราะบอง  ออ  แตงกึด  โอนเอย  จิตบอง  ออ  แตงเพย  (ซ้าํ) 

กาวซอบเอย  ปรําเมย  โอนเอย  โปราะมนิบาน  ออจวบ  จวน  (ซ้ํา)  มองตะเซีย  เอย  อันซอมมด   

โอนเอย  บองจดเอย  นอจอมด  (ซ้ํา)  จดมาย  บอง  เลงิ  โม  โอนเสร็ยลวดเมนิเอยมะนอง มดอง (ซ้ํา) 

โปราะบองเอย  สรอลันเสร็ย  โอนเอย  ตังปสวาย  มนิตันปกา  (ซ้าํ)  ดอลสวายเอย  จาม  รอ  เลีย  

โอนเอย  โปราะบองมิลบานโอกเสร็ย  (ซ้าํ) 

 

คําแปล 
 

ความรักเริ่มตนตั้งแตป พ.ศ. 95 พี่บอกนองตอนป 96 ทัง้กลัวทัง้กลา ป 98ไมไดเจอกันไดแตเขียน

จดหมาย  พี่รักนองตัง้แตมะมวงยังไมออกดอก  จนมะมวงแกยังไมตกลงเลย 
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บทรองเพลงสาหรายนิ่มนวล  (สาหรายพลิ้วไหว) 
 

ออแนตึกโฮรออดัด  โอน  เอย  ออแนกะสดั  โอรอแดด  กําปงตกึเอย  สลาแกต  เออ  เออ  เอย  แด   

ปะโอนดองตกึ  กาํปงตึกเอยกําปงตกึ  เอย  สงัดเอยรองม  ลือมนัเอยแคลงยม  เออ  เออ  เอย  ปอราณ

เครียดชงาย  ออแนตึกโฮ  แร  แร  โอนเอย  ออตึกโฮ  แร  แร  ตึกโฮโกรมแกร  เออ  เออ  เอย  เขียว

คันไบตอง  ซรอลันเอยเสร็ยเนี้ยะ  ซรอลนัเอยเสร็ยเนีย้ะ  มะเยียดเจริยดอง  เขียวคัน  เออ  เอย  ไบตอง  

เออ  เออ  เอย  มนิเมยีนนะนาโยกเต 

 

คําแปล 
 

น้ําไหลโรยริน  เหน็สายซัดเปนคลื่น  ทาน้าํนี้เอยชางเงยีบเหงา  ไดยินเสียงเหยี่ยวรองเหมือนตัวแสน

หางไกล  น้าํไหลโรยรินใตแคร  เหน็น้าํเปนสีใบตอง  รักสาวคนนี้แตผูหญิงหลายใจไมมีใครตองการ 
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บทรองเพลงรัศมีจันทรา 
 

ออสะวายจันเตรีย  แบกแมกสารทา ทะเวอบนกาลนา ปราดทะนา ออยจวบนึง โอนสะเร็ย ซัดซอเรียง

ซอม กะมมโอน เอยกมอาลเมียนทะเม็ย จาํบองปะลองแซเฐย บองติงลานเด็ย ออยสะเร็ยโอเลง 

 
คําแปล 

 
ใตตนมะมวงหิมพานต ที่แตกกิ่งกานสาขา พีท่าํบุญคราใดก็ขอใหไดพบนองสาวทีผิ่วขาว หุนสวย  และ

พี่สัญญาวาเมือ่ใดที่พี่รํ่ารวยเปนเศรษฐี พีจ่ะซื้อรถที่ปนดวยดินมาใหนองสาวลากเลน 
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บทรองเพลงกุหลาบโรย 
 

ปกา  เออ  เออ  เอย  เออ  เอย  เปยกปกา    ปกา  เออ  เออ  เอย  เออ  เอย  เปยกปกา 

โอเดิมโดะอีมา  โอนเอยมินเคินปกาเลย  กนเมนิโตวสล็อก  สล็อกโรยเอาะเฮย  ปาะบองมินเดินปกา

เลย  ออมาสลอ็กโรยเอาะเฮย  เดิมดาะอนีา 

เมิลปกา  เมิลปกา  กรอลาบ  โอนเอยเมนิปกา  กรอลาบพอง  โยกไดโยงจาบ  โอนเอยปกาโรดดัดตรอง 

มินแมนกูคยม  ปกากมดาํรง  ออนา  ปกาโรดดัดตรอง  ออนา  ปกากมดัดตรองโรยแอง 

ปกา  เออ  เออ  เอย  เออ  เออ  เอย  เปยกปกา  (ซ้าํ) 

ปกา  เออ  เออ  เอิง  เอย  เปยกปกา  โอเดิมดาะอีนา  โอนเอยมนิเคินปกาเลย  ปกาปุกรอลวยบอง   

ดะโกรมคะเนย  มนิโอยปกาเลย  ปกาปุก 

โปราะบองมินเดินปกาเลย  เจอบองตุกโกรมคะเนย  ปกาจะแดลเก 

 

คําแปล 
 

พรรณนาถงึสาวสวยเปรียบเหมือนดอกไม  อุตสาหดูแลแตมีผูอ่ืนเด็ดไป  ดอกกหุลาบจะมีหนามแหลม

คมที่เอามือไปเด็ดโดนหนามแหลมคม  ไมใชคูเราไมยอมใหเด็ด  แตขอเด็ดดอกไมดอกนี้ไวใตหมอนจน

เหี่ยวแหง  ถึงจะเปนดอกไมที่ถูกเด็ดทิ้งแลว  พี่ก็จะเก็บไวใตหมอนตลอดไป 

 

 

 

 

 

 
 



   
 
 
 
 

ภาคผนวก  ข 
โนตอักษรไทย 
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เพลงสักวา 
 

- - - ซ - ร ร ร - - - ล ด - ร ม - - ซ ร มรด-รดล ด - ร ม ลซม-มรด
- - - ล - ด ด ด - ม ซ ล - ด – ร - ม - ร - ด - ล - ม ซ ซ ซ ล - ซ 
- - - ล - ซ ซ ซ - ฟ - ม ร ม ฟ ซ - ฟ - ล ร ด ล ซ - ซ ซ ซ - ด ร ม 
- ด ร ม ซ ม ร ด - ล ซ ด - ด ร ม - - - ร ม ร ด ล ซ ม ซ ล - ด - ร 

                 กลับตน 
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เพลงกลอม 
 

- - - - - - - ซ - - - ด - ซ - ม - - - ม - ล - ซ - ม ด ร - ซ - ด 
- - - ล ด ซ ล ด - - - ร ม ล ซ ม - - - ม ม ม ม ม ซ ล ซ ด - ด ร ม 

*- - ซ ล ด ล ซ ม ร ม ซ ล ซ ล ด ร - - - ม ร ร ร ร ซ ล ด ม ม ร ด ล 
- - ซ ม - - ซ ล - ม ซ ล ซ ล ด ร - - ล ด ล ด ร ม - - ซ ร ด ร ม ด 
- - - ล ด ซ ล ด - ล ด ร ม ล ซ ม - - - ม ร ร ร ร ซ ล ซ ด - ด ร ม 

                ซํ้า  * 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 65 

เพลงทองหยอด 
นํา 
ล ร ม ล ซ ม ม ม - ล ล ล ซ ล ด ร - - ด ม - - ซ ร - - - ด ล ร ด ล 
- - - ม - ร ม ซ - ด - ด ร ล ด ร - - ม ด ซ ล ร ด - ท - ล - ซ - ล 
- - - ม ซ ม ร ด - ล ร ด ล ด ร ม - ซ - ล ด ล ซ ม - - - ร ด ล ร ด 

 
 - - - - ร ร ร ร - ด ร ม ด ร ร ร - ซ - ม ซ ม ร ด - ล ซ ด ซ ด ร ม 

- ด ร ม - ซ ม ล - ด - ล - ซ - ม - - - ร ม ม ม ม ซ ร ม ซ ร ม ม ม 
- ล ล ล ซ ล ด ร - - ด ม - - ซ ร - - - ด ล ร ด ล - - - ม - ร ม ซ 
- ด - ด ร ล ด ร - - ม ล ม ล ร ด - ท - ล ท ล ซ ล - - - ม ซ ม ร ด 
- ล ร ด ล ด ร ม - ซ - ล ด ล ซ ม - - - ร ด - ร ด กลับตน  
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เพลง  อัญเชิญครู 
บทนํา 
- ด – ล ซ ม ซ ล - ร ด ล ซ ม ซ ล ด ล ซ ม ซ ม ร ด - - ด ม ซ ล ซ ร 
ด ม ซ ร ม ร ด ล ด ซ ล ด ด ด ร ม - - - ร ด ม ร ด - - ด ล ซ ด ด ด 

 
ด ล ซ ม ร ม ซ ล - - ด ร ม ร ด ล - - ด ซ ด ล ซ ม - - - - ล ล ล ล 
ด ร ด ล ด ล ซ ม - - ซ ร ม ด ร ม - - - ซ ด ม ซ ล - - - - ล ล ล ล 
ด ร ด ล - - ด ล - - ด ล ด ม ซ ล - - ซ ม ซ ม ร ด - - ด ม ซ ล ซ ร 
ด ม ซ ร ม ร ด ล - - ซ ด ด ด ร ม - - - ร ด ม ร ด - - ด ล ซ ด ด ด 

                  กลับตน 
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เพลงพายเรือ  (อมตูก)    
 

- - - ฟ - ฟ ฟ ฟ ล ท ล ร - ร ม ฟ - - ล ท ฟ ล ม ฟ ท รํ ล ท รํ ฟ ฟ มํ 
- - - ฟ - ฟ ฟ ฟ ล ท ล ร - ร ม ฟ - - ล ท ฟ ล ม ฟ ท รํ ล ท รํ ฟ ฟ มํ 
- - - ล มํ มํ ล มํ ฟ รํ มํ ฟ - มํ รํ ท - - รํ ฟ - - ล ท ล ล ฟ ม ร ฟ ร ม 
- - ล ร - ร ม ฟ - - ล ม ร ฟ ฟ ร - - - ท - ล - รํ - รํ - มํ ฟ ล ล มํ 

กลับตน 
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เพลงสรอยสังวาลย 
 

- - - ท มํ รํ รํ รํ ท ฟ ฟ ฟ ม ฟ ล ท - - รํ มํ ฟ มํ รํ ท - - - ล ฟ ท ล ฟ 
- - - ล - ท ท ท รํ มํ รํ ท รํ ท ล ฟ - - ล ม ฟ ร ม ฟ - - - ล ท ฟ ล ท 
- - รํ มํ ฟ มํ รํ ท - รํ – ท ฟ ฟ ล ท - - รํ ท ฟ ฟ ล ท - ล ฟ ม ร ฟ ฟ ม 
- - ร ฟ - - ล ม - - ร ฟ - ม ร ท - - ล ร - - ม ฟ - - ฟ ม ร ฟ ม ร 

กลับตน 
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เพลงมโหรี   
 

- - - - - - - -  รํ ท ล ร - ม – ฟ - - - - ม ฟ ล ท รํ มํ รํ ท รํ ท ล ฟ 
- - รํ ฟ ล รํ ดํ ท รํ ท ล ร - ม – ฟ - - - - ม ฟ ล ท รํ มํ รํ ท รํ ท ล ฟ 
- - - ล ฟ ฟ ล ฟ ล ฟ ฟ ร - ร ม ฟ - ฟ - ฟ ม ฟ ล ท รํ มํ รํ ท รํ ท ล ฟ 
- - - - ร ม ฟ ล - ฟ ล ท ล ฟ ม ร - - - ท ล ท รํ ฟ - - ล ม ฟ ม ร ท 
- - - -  - ฟ - ฟ ล ฟ ม ฟ ร ฟ ม ร - - - ท ล ท รํ ฟ - - ล ม ฟ ม ร ท 

กลับตน 
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เพลงเกี่ยวขาว  (โจรดโปรว)    
 

- - - ฟ - ล - - มํรํท รํ ฟ ลํ มํ รํ ท - - รํ ล รํ ท - - ล ฟ ฟ ฟ ร ม ฟ ร 
- - - ม ร ร ร ร ดํ ท ล รํ ดํ ท ล ฟ - - - ล ฟ ฟ ฟ ฟ ล ท ล ฟ ล ท รํ ล 
- - - ท ล ล ล ล ฟ รํ มํ ฟ - มํ รํ ท - - - รํ ท ท ท ท ล ฟ ฟ ฟ ร ม ฟ ร 
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เพลงกรอลันกรอกรึก  
    

- ด ร ม - ฟ - ซ - ซ ซ ซ ม ซ ล ด - ล ม ร ด ล ด ซ - - - ล ซ ซ ซ ซ 
  ดดด ร ม ร ม ฟ ซ - ซ ซ ซ - ล ซ ด - - ม ร ด ล ด ซ - - ด ล ด ล ซ ม 
ซ ล ซ ม ซ ร ซ ด - ด ด ด ซ ด ร ม ร ด ร ม ซ ล ด ซ - - - ล ด ล ซ ม 
ซ ล ซ ม ซ ร ซ ด - ด ด ด ซ ด ร ม ร ด ร ม - ฟ - ซ - - - ล - ซ ซ ซ 

กลับตน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 72 

เพลงแมดํา  
   

- - - - - - - - ล ร ม ฟ - ล - ท - - รํ ล ฟ ล รํ ท ล ล ฟ ม ร ฟ ร ม 
- - - - - - - - ฟ ร ม ฟ - ล - ท - - รํ ล ฟ ล รํ ท ล ล ฟ ม ร ฟ ร ม 
- - - - รํ มํ รํ ท - รํ ล ท - รํ - มํ - - ฟ   รํ - - ฟ มํ ฟ มํ รํ ฟ ล ท ท ล 
- - - - รํ ฟ ล ท ล ฟ ล ท - รํ - มํ - - ฟ   รํ - - ฟ ม ฟ มํ รํ ฟ ล ท รํ ล 
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เพลงชวนนองอาบน้ํา (ตรอปงเปอย)     
 

- - - - - - - - ล ร ม ฟ - ซ - ล - - - - ฟ ล ท รํ มํ ฟ มํ รํ - ท - ล 
รํ ฟ มํ รํ ล ท ฟ ล ล ร ม ฟ - ซ - ล - - - - ฟ ล ท รํ มํ ฟ มํ รํ - ท - ล 
- - ล ท - - ล ฟ ล ท ล ฟ ร ฟ ม ร - - - - ล ร ม ฟ ม ร ม ฟ - ซ - ล 
- - ล ท - - ล ฟ ล ท ล ฟ ร ฟ ม ร - - - - ล ร ม ฟ ม ร ม ฟ - ซ - ล 
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เพลงรํากะลา    
 

- - - - ม ฟ ซ ล - ล - ท ล ท รํ ล - - - - ม ฟ ซ ล  - ล - ท ล ท รํ ล 
- รํ – รํ - ท - ท - ล - ล รํ ท ล ฟ - - - - ล ฟ ม ร - ร - ม ฟ ม ล ฟ 
- - - - ล ฟ ม ร - ร - ม ฟ ม ล ฟ - ล - ล - ฟ - ฟ - ม - ม รํ ท - รํ 
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เพลงสาหรายนิ่มนวล 
 

- - - ม  -  ม ม ม ล ร ม ฟ - ซ - ล - - - ล - ล ล ล ล ร ม ฟ - ซ - ล 
- - - -  ท ซ ล ท - - รํ ท  รํ ท ล ซ - รํ - ท ท รํ รํ ซ - ม ซ ล ท มํ รํ ท 
 - - - - - - - - รํ - มํ ฟ มํ รํ ท - - รํ มํ ฟ มํ รํ ท - - รํ ล ซ ท รํ ล 
- - - - - ซ ล ท - - รํ ท รํ ท ล ซ - ฟ - ม - ล - - - ร - ท - ร - ม 
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เพลงอาไย 
 

- ม - ซ - ด ด ด ซ ล ซ ล ท ด - ด ซ ม - ม ด ร - -   
- - - ม - ซ - ด ด ด ซ ล ซ ล ท ด - ด ซ ม - ม ด ร - - - - - ม - ซ 
- ซ - ล ซ ล ด ด - - ซ ล ซ ล ซ ด - ซ ล ม - ร ด ร - ม ล ด ล ด ร ม 
- - ลซม - ซ ด ด - - ซ ล ซ ล ซ ด - ซ ล ม - ร ด ร - - ด ม - ซ ม ล 
- - ล ม ซ ล ม ซ - - ซ ซ - ซ - ซ - ซ - ด - ด - ม - ร ด ท - ท ล ท 
ล - ซ ล ซ ด - ซ - - ซ ซ - ซ - ซ (- ด - ร ด ล - ด - - ซ ล ซ ด - ด 
- ซ - ด - ม ด ร - - - ร - ร - ร - - - ซ - ล ซ ด - - ซ ล ซ ล ด ด 
- - ซ ม - ม ด ร - - - ร - - - ซ - ด - ร ด ล ร  ด - - ล ซ ล ด - ด 
- - ซ ม - ร ด ร - ม ล ด ล ด ร ม - ล ซ ม - ซ - ด - - ซ ล ซ ด - ด 
- ซ - ม - ร ด ร - ด - ม - ซ ม ล ซ ม - ซ - ซ - ซ - - - - - - - ซ 
- - - ด - ด - ร - ร ด ท - ท ล ท - ล ซ ล ซ ด - ซ - - ซ ซ - ซ - ซ) 

(- ด - ด - ม ซ ม - - - ร - ด ล ด - ด - ซ - ม - ร - - - ร - ร ร ร 
- ซ ล ด - ด ร ด - ล - ซ - ด - ด - - ซ ม - - ด ร - - - - - - - -  
ด ร - ล - ด - ด - - ล ซ - ด - ด - - ซ ม - ร ด ร - ด ล ร - ร ด ม 
- - ร ซ - - ร ม - - ด ล - ซ - ด - - ร ม - ร - ร - ด - ม - ซ ม ล 
ซ ม - ซ - ซ - ซ - - - - - - - ซ - - - ด - ด - ร - ร ด ท - ท ล ท 
- ล ซ ล ซ ด - ซ - - ซ ซ - ซ - ซ)     
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เพลงรัศมีจันทรา 
 

- - - - - ม ซ ม ซ ล ซ ด ม ร ซ ม - - ด ร ร ร ร ร ซ ด ร ม ซ ร ซ ด 
- - ด ร ร ร ร ร ซ ด ร ม ซ ร ซ ด - - - - ซ ม ม ม ซ ล ซ ด ม ร ซ ม 
- - - - ซ ม ม ม ซ ล ซ ด ม ร ซ ม - - ด ร ร ร ร ร ซ ด ร ม ซ ร ซ ด 
- - ด ร ร ร ร ร ซ ด ร ม ซ ร ซ ด กลับตน    
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     เพลงกุหลาบโรย  
 

- - - - - ท - รํ มํ รํ ท รํ มํ ฟ รํ มํ - - - - - ท รํ มํ ฟ มํ รํ ซ - ล - ท 
- - - - - - - - - ดํ - ล - ท - ดํ - - - - - ท - ล - ซ ล ท ล ท ซ ล 
- - - ร - - ม ฟ - ล - ม ฟ ม ร ท - - - ร - ท ท ท รํ มํ รํ ท รํ ซ ล ท 
รํ มํ รํ ท รํ ท ล ซ - ร ม ฟ - ม ม ม     

 
 

 
 

 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค 
โนตสากล 
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ภาคผนวก ง 
แบบสัมภาษณ 
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                 แบบสัมภาษณ 
    ในการเก็บขอมูลโดยการสัมภาษณ ผูวิจยัไดสัมภาษณในหวัขอดังนี ้
 
1. ขอมูลสวนตัว 

1.1 ช่ือ............................................................นามสกุล............................................... 
1.2 อายุ............................ป 
1.3 อาชีพปจจุบัน.......................................................... 
1.4 หนาที่ในการแสดง.................................................... 
 

2. ขอมูลเกี่ยวกับประวัติความเปนมาและวัฒนธรรมดนตรีการเลนอาไย  หมูบานแปลง  ตําบล
หนองตาคงอําเภอโปงน้ํารอน  จ.จันทบุรี 
2.1  ประวัติความเปนมาของการเลนอาไย  
2.2  วัฒนธรรมดนตรีการเลนอาไย 

2.2.1 ประวัติความเปนมา 
2.2.2 เครื่องดนตรี 
2.2.3 การประสมวง 
2.2.4 การแตงกายผูแสดง 
2.2.5 ลักษณะบทเพลง 
2.2.6 ระเบียบวิธีการบรรเลง 
2.2.7 บทบาทของดนตรีในวัฒนธรรม 

 
3. ขอมูลเก่ียวกับการสืบทอดดนตรีการเลนอาไย หมูบานแปลง ตําบลหนองตาคง  
        อําเภอโปงน้ํารอน จังหวัดจันทบุรี 
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ภาคผนวก จ 
ตารางการสัมภาษณ 
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ตารางการสัมภาษณ 

 
คร้ัง

ที ่

วัน เดือน ป ผูใหสัมภาษณ เร่ืองที่สัมภาษณ สถานที ่

1 20 พฤศจิกายน2548 นายพรม  เจนวิชา 

นายสะ  เพชรสวุรรณ 

นายตัว  ลวนด ี

ประวัติความเปนมาของการ

เลนอาไย 

วัดบานแปลง 

อ.โปงน้ํารอน 

จ.จันทบุรี 

2  8 เมษายน  2549 นายพรม  เจนวิชา 

นายสะ  เพชรสวุรรณ 

       

ประวัติความมาและวัฒนธรรม

ดนตรีของการเลนอาไย  

วัดบานแปลง 

อ.โปงน้ํารอน 

จ.จันทบุรี 

3  29  เมษายน 2549 นายพรม  เจนวิชา 

นายสะ  เพชรสวุรรณ 

 

ประวัติความมาและวัฒนธรรม

ดนตรีของการเลนอาไย (ตอ) 

ร.ร บานแปลง 

อ.โปงน้ํารอน 

จ.จันทบุรี 

4 3 พฤษภาคม  2549 นายพรม  เจนวิชา 

นายสะ  เพชรสวุรรณ 

นายตัว  ลวนด ี

นายสวาท  โพธิกาศ 

เครื่องดนตรี การประสมวง 

ระเบียบวิธีการบรรเลง ทํานอง

เพลงที่สําคัญ 

ร.ร บานแปลง 

อ.โปงน้ํารอน 

จ.จันทบุรี 

5 21 ธันวาคม  2549 นายสะ  เพชรสวุรรณ

นางแอว  สันตะโชต ิ

บทเพลงที่ใชขับรองในการเลน

อาไย 

งานแสดงพื้นบาน

และดนตรีไทยวิสัย

ชาวบาน 

ณ หางโรบินสัน 

จันทบุรี 

6 2 มีนาคม2550 นายพรม  เจนวิชา 

นายสะ  เพชรสวุรรณ 

 

การเลนอาไยในงานประเพณี

ขึ้นศาลพระภูมิของหมูบาน 

หมูบานแปลง 

อ.โปงน้ํารอน 

จ.จันทบุรี 
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ภาคผนวก ฉ 
ประวัติผูขับรองและผูบรรเลง 
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ช่ือ                            นายสะ  เพชรสุวรรณ 
อายุ     67 ป 
ที่อยู                        บานเลขที่ 20 หมู 6 ต.หนองตาคง 

อ.โปงน้ํารอน จ.จันทบุรี 
อาชีพ  เกษตรกรไรมนัสําปะหลังและหมอแผนโบราณ 
หนาที่ในวงอาไย  หัวหนาคณะและนักรอง 
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ช่ือ    นาย ยอน  รัตนพันธ 
อายุ   63    ป 
ที่อยู  บานเลขที่ 105 หมู 6  ต.หนองตาคง 

อ.โปงน้ํารอน  จ.จันทบุรี 
อาชีพ  เกษตรกรไรมนัสําปะหลัง 
หนาที่ในวงอาไย นักดนตรี  (ตีขมิ) 

 
 
 
 
 



 105 

 
 
 

ช่ือ   นายจอย  รัตนพันธ 
อายุ        65    ป 
ที่อยู  บานเลขที่   45 /1 หมู 6 ต.  หนองตาคง 

อ.โปงน้ํารอน   จ.จันทบุรี 
อาชีพ  เกษตรกรรมันสําปะหลัง 
หนาที่ในวงอาไย นักดนตรี    (ซอดวง) 
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ช่ือ   นาย มะกิจ พรมเกษ 
อายุ          75    ป 
ที่อยู  บานเลขที่ 14 หมู 6 ต.หนองตาคง 

อ. โปงน้ํารอน  จ.จันทบุรี 
อาชีพ  เกษตรกรไรมนัสําปะหลัง 
หนาที่ในวงอาไย นักดนตรี   (ซออู) 
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ช่ือ    นาย เยือน  จนัทรพิมพ 
อายุ   69      ป 
ที่อยู  บานเลขที่   16   หมู  1   ต.หนองตาคง 

อ.โปงน้ํารอน   จ.จันทบุรี 
อาชีพ  เกษตรกรไรมนัสําปะหลัง 
หนาที่ในวงอาไย นักดนตรี  (ซอดวง) 
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ช่ือ    นาย ตวั     ลวนด ี
อายุ   66     ป 
ที่อยู  บานเลขที่ 64 หมู 4 ต.เทพนมิิต 

อ.โปงน้ํารอน  จ.จันทบุรี 
อาชีพ  เกษตรกรไรมนัสําปะหลัง 
หนาที่ในวงอาไย นักดนตรี (ขลุย) 
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ช่ือ    นาย สวาท    โพธิกาศ 
อายุ   85      ป 
ที่อยู  บานเลขที่   36   หมู  6   ต.หนองตาคง 

อ.โปงน้ํารอน   จ.จันทบุรี 
อาชีพ  เกษตรกรไรมนัสําปะหลัง 
หนาที่ในวงอาไย นักดนตรี   (แคนน้ําเตา) 
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ชื่อ         นายเชน   สนัตะโชติ 
อายุ      53   ป 
ที่อยู       บานเลขที่  4   หมู  6    ตําบลหนองตาคง 

อําเภอโปงน้ํารอน   จังหวัดจันทบุรี 
อาชีพ   เกษตรกรไรมันสําปะหลัง 
หนาที่ในวงอาไย  นักดนตรี (กลอง) 

 
 

 
 

 
 
 



 111 

 
 
 
ชื่อ         นางแอว   สันตะโชติ 
อายุ      60   ป 
ที่อยู       บานเลขที่  128   หมู  6    ตําบลหนองตาคง 

อําเภอโปงน้ํารอน   จังหวัดจันทบุรี 
อาชีพ   เกษตรกรไรมันสําปะหลัง 
หนาที่ในวงอาไย  นักรอง 
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ช่ือ   นาย พรม         เจนวิชา 
อายุ        56      ป 
ที่อยู   บานเลขที่  6  หมู  1   ต.หนองตาคง 

อ.โปงน้ํารอน   จ.จันทบุรี 
อาชีพ   เกษตรกรไรมนัสําปะหลัง 
หนาที่ในวงอาไย  นักดนตรีและผูประสานงาน 

 
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาคผนวก  ช 

ทารําในการเลนอาไย 
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ทารําประกอบเพลงอัญเชิญครูมี  15  ทา 
 

                            
 

        1.   พนมมือไหวพรอมยอเขาขวา                  2.   สะบัดมือจีบตัง้วงบนยอเขาซาย 
 
 
 
 
 

                     
 

3.   พนมมือไหว  พรอมยอเขาขวา                            4.  หมุนซายตั้งวงกลางทางขวาพรอมยอเขา ซาย 
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      5.   พนมมอืไหว  พรอมยอเขาขวา   6.   ตั้งวงกลาง  ซาย  พรอมยอเขาซาย 
 
 

                  
 

     7.   พนมมอืไหว  พรอมยอเขาขวา           8.   หมุนซาย  ตั้งวงกลางขวาพรอมยอเขาซาย 
 
 

                 
 

     9.   พนมมอืไหว  พรอมเขาขวา    10.   ตั้งวงกลางซายพรอมยอเขาซาย 
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      11.   พนมมือไหว  พรอมยอเขาขวา            12.   หมุนซายตั้งวงลางขวาพรอมยอเขาซาย   
 
 

                 
 

      13.   พนมมือไหว  พรอมยอเขาขวา   14.   ตั้งวงลางซาย   พรอมยอเขาซาย 
 

 

 
      
           15.   พนมมือไหว  พรอมยอเขาขวา 
 



 117 

ทารําประกอบเพลงพายเรือมี  2  ทา หมุนท้ัง  4  ทิศ 
 

                     
 
     1.   จีบคว่ํากํามือถึงเขาหาตัว  3  คร้ัง พรอม  2.   หมุนซายจบีคว่ําแบมือสะบัดมือไปทาง 
           ยอเขาขวา                         ขวา  3  คร้ัง  (ลักษณะพายเรือ)  พรอม 
              ยอเขาซาย 
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ทารําประกอบเพลงสรอยสังวาลยมี  3  ทา 
 

               
       
      1.  ยืนตรง  หันหนาเขาหาเวทีหมนุขวา                      2.  หมุนในลักษณะเดิมและเทากาว  3  จังหวะ 
           กาวเทา  3  จังหวะคลายบีกินจังหวะที่  4                    เหมือนทาที ่ 1  แตจังหวะที่  4  แตะพืน้ไม 
           ยกขาซายมือซายกําเขาหาตัวและกลบัหลัง                 ยกเทามือซายจีบสะบดั  มอืขวาเทาสะเอว 
           หันทําแบบเดิมแตเปลี่ยนเทาและมอืไปเรื่อย ๆ           เอียงศีรษะตรงขาวกับมอื 
 
 

 
 
                                   3.   หมุนในลักษณะเดิมและกาวเทา  3  จังหวะ        
                     เหมือนทาที่  1  แตจังหวะที่  4  แตะพืน้ไม 
                                                       ตองยกเทา จีบสะบัดทัง้มือขวาและซายตั้งวง 
    บนไปทางขวาเทาซายแตะพืน้เอียงศีรษะไป 
                                                       ทางขวา 
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ทารําประกอบเพลงมโหรี  มี  3  ทา 
 

             
 

    1.   ยืนตรงหันหนาหาเวทีหมุนขวากาว  2  จังหวะ        2.   ยืนตรงหันหนาเขาหาเวที  ทําทาสอดสรอย 
          โดยกาวเทาขวากอนและซายมือทั้ง  2  จีบบน                มาลาไปทางขวาและซาย เทาเหมือนเดิม 
          ไหล  ปลอยจีบสงมือไปขางหลังทําซ้ํา  6  คร้ัง   ทําซ้ํา  6  คร้ัง 

 
 
 

 
     
               3.   ฟอนมือขวาตั้งวง  มือซายจีบหงายบนเขา 
    ทําสลับซายขวา  เทาเหมือนเดิม  2  จังหวะ 
    ทําซ้ําทาเดิม  6  คร้ัง 
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ทารําประกอบเพลงเกี่ยวขาว   มี  3  ทา 
 

          
 
    1.    มือขวากําระดับหู   มอืซายทําทาเกีย่วขาว           2.    ตําขาวจีบหงายแลวกํามือซายอยูขางบน 
           3  คร้ังเทาซายกระทุง  3  คร้ัง      ระดับอกมือขวาอยูขางลางทําซ้ําทาเดิม 
          3  คร้ังเทาเหมือนเดิมและทําสลับซายขวา 
 
 
 

 
     
        3.    ฟดขาว  มือจีบหงายสะบัดเขาหาตัว  3  คร้ัง 
                เทาเหมือนเดิมและทําสลับซายขวา 
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ทารําประกอบเพลงฟาลั่นฟารอง   มี  3  ทา 
 

           
 
1.   ตั้งวงกลางมาขางหนา  พรอมทั้งจีบสงหลัง         2.   หมุนขวาทําทาขัดจางนาง  พรอมทั้งจีบ 
      กาวเทา  2  จังหวะ  หนาหลัง  ยอเขาเลก็นอย   สงหลัง  กาวเทา  2  จังหวะ  หนาหลัง 
      ทําซ้ําทาเดิม  6  คร้ัง     ยอเขาเล็กนอย  ทําซ้ําทาเดิม  6  คร้ัง 
 
 
 

 
   
        3.   ตั้งวงบนเอียงไปทางขวามือ  พรอมทั้ง 
              จีบสงหลังกาวเทา  2  จังหวะหนาหลัง 
               ยอเขาเล็กนอย  ทําซ้ําทาเดิม  6  คร้ัง 
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ทารําประกอบเพลงกะลา   มี 19  ทา 
 

          
 
1.   ทาเริ่มผูหญิงนั่งคุกเขาอยูขางหนา  ผูชาย                        2.   ผูหญิงยกมือไหว 
      ยืนตรงขางหลัง 
 
 
 

          
 
3.   ผูหญิงมือซายจับกะลา  มือขวาคลึงกะลา       4.   หญิงกมลงกราบ  ผูชายยืนเหมือนทาที่  3 
      10  คร้ัง  ชายยืนเอามือไขวหลังเทากระทุง 
      เหยยีดตรงหนาซายขวาสลับกัน 
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5.   ผูหญิงนํากะลาเคาะเหนือศีรษะ  1  คร้ัง         6.   ผูหญิงนํากะลาเคาะขางหลัง  1  คร้ัง 
      ผูชายเหมอืนทาที่  3                 ผูชายเหมือนทาที่  3 
 
 
 
 

           
 
7.   ผูหญิงนํากะลาเคาะขางหนา  1  คร้ัง        8.   ผูหญิงนํากะลาเคาะบนขวา  1  คร้ัง 
      ผูชายเหมอืนทาที่  3                ผูชายเหมือนทาที่  3 
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9.   ผูหญิงนํากะลาเคาะบนซาย  1 คร้ัง        10.   ชายและหญิงหยิบกะลาของตัวเองเคาะกัน  
      ผูชายเหมอืนทาที่  3                  1  คร้ัง 
 
 
 
 
 

           
 
11.   ผูหญิงนั่งคุกเขา  ผูชายยนือยูขางหลัง         12.   ชายและหญิงเคาะกะลากับคูของตนเอง 
        ผูหญิงนํากะลาของตนเองเคาะกับผูชาย    ขางบนทั้งสองขาง 
        สลับซายขวา 
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13   ชายและหญิงยืนเคาะกะลาวนจากซายไป ขวา        14.   หญิงและชายเดินเปนวงกลมเคาะกะลากับ 
                            คูของตนเอง 
 
 
 
 

          
 
15.   ชายและหญิงยืนเรยีงหนากระดานนํากะลา       16.   นํากะลาเคาะดานหลัง  1  คร้ัง 
        ของตนเองเคาะขางบน  1  คร้ัง 
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17.   นํากะลาเคาะขางหนา  1  คร้ัง         18.   หันหนาเขาหาคูของตนเองแลวนาํกะลา 
       เคาะกัน  1  คร้ัง 
 
 
 
 

 
 
                                               19.   นํากะลาเคาะใตขาของตนเองสลับกันซายขวา 
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ทารําประกอบเพลงชวนนองอาบน้ํา   มี  4  ทา 
 

           
 
1.   ทาสอดสรอยมาลาสลับซายขวา  6  คร้ัง       2.   ทาจีบปกไหลสลับซายขวา  6  คร้ัง 
 
 
 
 

           
 
3.   จีบปกหนา  6  คร้ัง           4.   จีบสงไปขางหลัง  6  คร้ัง 
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ทารําประกอบเพลงแมดํา  มี  6  ทา 
 

           
 
1.   เร่ิมแรกชายและหญิงยืนแถวหนากระดาน        2.   ชายและหญิงเดินหนาถอยหลัง 
      เทาสะเอว 
 
 
 

           
 
3.   มือขวาเทาสะเอวมือซายจีบหมุนสลับซาย        4.   ชายและหญิงกํามือสองขางดึงเขาหาลําตัว 
      ขวาเดินหนาถอยหลัง     เทาเตะไปขาวหนาสลับซายขวา 
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5.   ยอตัวกมลงแบมือทั้งสองขางยกขึ้นมาไว        6.   ยอตัวกมลงแบมือทัง้สองขางยกขึ้นมาไว 
      ขางขวาจีบฟอนสลับขวาซายเทาขวาเคาะ                        ศีรษะชายจบีฟอนสลับซายขวาเทาซายเคาะ 
      ตามจังหวะ       ตามจังหวะ 
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ทารําประกอบเพลงสลายนิ่มนวล  มี  5  ทา 
 

           
 
1.   ชายและหญิงเทาสะเอวกาวเทาไขวไปทาง        2.   ชายและหญิงจีบปกอกในทาขัดจางนางและ 
      ซายและขวาสลับกันขางละ  2  กาว                เทาเดนิไขวเหมือนทาที่  1 
 
 

           
 
3.   ชายและหญิงจีบเขาไหลสลับเขาออกและ        4.   มือขวาจีบไปทางดานศีรษะมือซายยืดตรง 
      เทาย่ําอยูกบัที่  2  จังหวะ    ไปขางหนาดึงเขาออกสลับ (ทาดึงสายธนู) 
        เทาเหมือนขอ  3 
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                       5.   คลองแขนกบัคูของตนแลวเดนิเปนวงกลม 
                 เวียนซายกอนแลวเปลี่ยนแขนสลบัขางเดิน 
                ขางละ  3  คร้ัง  เทากาวธรรมดา 
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ทารําประกอบเพลงกุหลาบโรย  มี  13  ทา 
 

           
 
1.   ทาเริ่มนั่งคุกเขาและไหว          2.   จีบคว่าํเขาหาไหล 
 
 
 
 

           
  
3.   หงายมือขางศีรษะแลวจบีคว่ําและหมนุขอมือ     4.  จีบขัดจางนางเขาหาตวัและทําสลับกนั  6  คร้ัง 
      เปนหงาย 
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5.   ยืดแขนออกเปนทาตั้งวงกลม          6.   จีบคว่าํและหมนุขอมือเปนหงายแลวจีบ 
       หงายแลวขอมอืเปนคว่ําขางตัวทําสลับ 
       ซายขวาขางละ  3  คร้ัง 
 
 
 
 

 
    

7. มือซายจีบสงไปขางหลังมือขวาตั้งวงไป 
ขางหนาและสะบัดจีบทําสลบัซายขวาขาง 

        ละ  3  คร้ัง 
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8,9  คอย ๆ  ลุกขึ้นยนืเปนทาตรงเทา  แลวจีบ 
ขางสลับซายขวาทั้ง  2  มือ  10  คร้ัง 

 
 

 
 

           
 
10.  ตั้งวงหนาแลวหมนุขอมือเปนจีบคว่ําพรอม        11.   ทาสอดสรอยมาลาสลับซายขวาแลว 
       ทั้งจีบสงหลังย่ําเทา  2  จังหวะ      คอย ๆ  ยอตวัลง 
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12.   นั่งคุกเขา                      13.  นั่งพับเพยีบแลวเอามือซายวางลงกับพื้น 
                  ในทาตั้งมือและมือขวาก็คอย ๆ  ลงประกบ 
                   แลวกมลงกราบอยางสวยงาม 
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ทารําประกอบเพลงอาใย  มี  5  ทา 
 

           
 
1.   รําเกี้ยวกันระหวาชายหญงิ          2.   หญิงเทาสะเอวเดินเหมือนเดิม 
       ญ.   ทาสอดสรอยมาลา    ชายทาพรมสี่หนาแลวจีบคว่ํา 
       ช.   ทาพรมสี่หนาแลวจบีคว่ําหมุน   หมุนขอมือเปนหงาย  เทากาว  3  จังหวะ 
              ขอมือเปนหงาย     แลวกระทบจังหวะ  1  คร้ัง 
      เทากาว 3 จังหวะแลวกระทบจังหวะ 1  คร้ัง 
      
 

           
 
3.   หญิงจีบขัดจางนางแลวสงไปขางหลัง         4.   หญิงจบีคว่ําและหงายมือขางตัวสลับ 
      ชายทาพรมสี่หนาแลวจบีคว่ําหมุนขอมือ  ซายขวา  ขายเทาสะเอวขางหนึ่งอีก 
      เปนหงาย  เทากาว  3  จังหวะแลวกระทบ  ขางหนึ่งสะบดัจีบตั้งวงทาํสลับกันซาย  
      จังหวะ  1  คร้ัง     ขวา  เทากาว  3  จังหวะแลวกระทบ 
       จังหวะ  1  คร้ัง 
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5. หญิงจีบขอมือทั้งสองขางหันหลังมือชนกนั 
หมุนสลับซายขวา  ชายจีบลางสะบัด 
พรอมทั้งตั้งวงบนทําสลับซายขวา 
เทากาว  3  จังหวะแลวกระทบจังหวะ 1  คร้ัง 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประวัติยอผูวิจัย 
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ประวัติยอผูวิจัย 
 

ชื่อ ชื่อสกุล   นางสาวปทมา  วุฒิประดิษฐ 

วันเดือนปเกิด   วันที่ 24  เดือนมิถนุายน  พ.ศ.2513  

สถานที่เกิด   อําเภอทาใหม  จงัหวัดจันทบุรี 

สถานที่อยูปจจุบัน  บานเลขที่  1/22  หมู 4 ตําบลเขาวัว 

    อําเภอทาใหม   จงัหวัดจนัทบุรี 

ตําแหนงหนาที่การงานปจจบัุน    ครูชํานาญการ 

สถานทีท่ํางานปจจุบัน  วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี ตําบลวัดใหม 

    อําเภอเมือง  จังหวัดจันทบรีุ 

 

ประวัติการศึกษา  

พ.ศ. 2528  มัธยมศึกษาปที่ 3      

จากโรงเรียนทาใหม ”พูลสวสัด์ิราษฏรนุกลู “ จงัหวัดจันทบุรี 

พ.ศ. 2533  ประกาศนยีบตัรนาฏศิลปชั้นสูง  (ดุริยางคไทย) 

    จากวทิยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี  จังหวัดจนัทบรีุ 

พ.ศ. 2535  ศศบ.  

จากสถาบนัเทคโนโลยีราชมงคล วทิยาเขต เทเวศน  กรุงเทพมหานคร 

พ.ศ. 2550  ศป.ม. สาขาวชิามานุษยดุริยางควิทยา   

จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ กรุงเทพมหานคร 
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