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  ปริญญานิพนธเรื่องการศกึษาวิเคราะหผลิตภัณฑเครือ่งจักสานผักตบชวาหนึ่งตาํบล 

หนึ่งผลิตภัณฑ ของกลุมแมบานเกษตรกรจักสานผักตบชวาบานมหานาม ในจังหวัดอางทอง มี
จุดมุงหมายเพื่อศึกษาวเิคราะหงานหัตถกรรมจักสานผักตบชวาในประเด็น กระบวนการผลติ
และขั้นตอนการผลิต รูปแบบผลติภัณฑ ลวดลายและการใชสี กระบวนการถายทอดองคความรู
และการสรางชางใหมในชุมชนของชางพื้นบานตอชนรุนหลัง ผลการศึกษาพบวา 

  กระบวนการผลิตงานหัตถกรรมจักสานผักตบชวาบานมหานาม ขั้นตอนการผลิตมี
ลักษณะการผลิตทั้งแบบดั้งเดิมและแบบพัฒนา ผลิตงานแบบภายในครอบครัวและภายในชุมชน 
ทั้งน้ีพบวาผูผลิตไมนิยมการสั่งซื้อวัตถุดิบจากโรงงาน ทวาจะดําเนินการผลิตเองทกุขั้นตอน 
ผลิตภัณฑมีทัง้ลักษณะผลงานที่ใชสีเดิมจากตนผักตบชวาและผลิตภัณฑที่ใชสีเคมีในการยอม
ตนผักตบชวา ผลิตภัณฑมีรปูแบบและลวดลายทั้งแบบดั้งเดิม ไดแกกระเปารูปทรงสี่เหลี่ยมลาย
ขัด ตระกราทรงสีเหลี่ยมมีหูลายขัด ผลติภัณฑแบบพัฒนาไดแกกระเปาทรงกลมลายผูก แจกัน
ทรงสูงปากบานลายไทยรูปแบบผลติภัณฑผักตบชวาและลวดลายผลติภัณฑเพ่ือใหได
ผลิตภัณฑตรงตามความตองการของตลาด สินคาสวนใหญสงจําหนายตลาดในประเทศและ
ตางประเทศ 

  ผลจากการศึกษาครั้งนี้จะเห็นวา พัฒนาการรูปแบบของผลิตภัณฑมีการผลิตตรงตาม
ความตองการของตลาด กอใหเกิดการพัฒนาการรูปแบบของผลติภัณฑ ผสมผสานกับรูปแบบ
สรางสรรคสมัยใหม เปนสินคาไทยสูตลาดโลกในนามของ OTOP (หนึ่งตําบลหนึ่งผลิตภัณฑ)  

  กระบวนการถายทอดภูมิปญญาทองถิน่และการสรางชางใหม คือการถายทอดมาจาก
บรรพบุรุษ เรยีนรูจากผูอาวุโสที่มีประสบการณในการผลิตมากอน และการเรียนรูจากบุคคลภาย 
นอกชุมชนที่ทางภาครัฐใหการสนับสนุน งานหัตถกรรมจักสานผักตบชวาบานมหานามสราง
ความภูมิใจและสรางรายไดใหกับคนในชุมชนตามศักยภาพและความสามารถของชางแตละคน 
ที่สามารถสืบทอดดวยการฝกฝนประสบการณ ความคิดสรางสรรค เพ่ือใหไดงานผลิตภัณฑจัก
สานผักตบชวาที่มีคุณภาพ เราจึงควรที่จะอนุรักษสงเสริมงานหัตถกรรมจักสานผักตบชวาใหคง
อยูคูกับชุมชนทองถิ่นและคนรุนหลังตอไป 
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  The objective of this research is to study and analyge the process of weaving 
handicraft products from water hyacinth in the original styles and developed styles this 
handicraft are in-house products and whole community products. The craftmen are 
preferred to make every process of handicraft by themselves, not ordered material from 
factories ; such as dye colour, they used the colour of water hyacinth for natural and 
used chemical colour for other colour. The original styles of water hyacinth handicraft 
are striped square handbag and handbasket. The developed styles are in round shape 
bag and vase. Almost of products were distributed in our country and ordered for 
exporting. 
 The researcher find that the development of design can respouse the market 
and lead the products to world wide in name of OTOP (One Tambol One Product) The 
process to transmiting knowledge and production to new generation are come from their 
ancestor, from experienced people and from technician supported by government 
sector. Water hyacinth weaving handicraft products build the pride and come to their 
community, so these products should be conserved and promote to community and to 
future generation. 
                                                      
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่ 1 
บทนํา 

  
ภูมิหลัง 

  คนไทยรูจักทํางานหัตถกรรมพื้นบานขึน้ เพ่ือใชสอยในชีวติประจาํวันและเพื่อสนองความ
เชื่อ ประเพณีและศาสนา โดยใชทรัพยากรจากธรรมชาติที่หาไดงายตามทองถิ่น เชน ไมไผ หวาย 
ดิน และวัสดุตามธรรมชาติอ่ืนๆตามที่มีในทองถิ่นของตน โดยไดรับการพัฒนาและมีการถายทอด
ตอเน่ืองกันในชุมชนหรือครอบครัวเปนเวลาชานานจนทําใหเกิดเปนเอกลักษณของทองถิ่นน้ันๆ  

  วิบูลย ลี้สวุรรณ (2533:38) ไดกลาวถึงสังคมไทยที่เกี่ยวของกับงานหัตถกรรมไววา
สังคมไทยเปนสังคมเกษตรกรรม ที่ผูคนสามารถผลติสิ่งของเครื่องมือเครื่องใชตางๆโดยใชวสัดุจาก
ธรรมชาติเพ่ือตอบสนองวิถชีีวติการดํารงชีพของตนเองและชุมชนจนกลายมาเปนเครื่องใชที่มี
เอกลักษณเฉพาะชุมชนของตน โดยเฉพาะ งานจักสาน หรือเครื่องจักสานเปนงานหัตถกรรมที่มี
ความเกี่ยวของกับวิถชีีวติของคนไทยมาชานาน ซึ่งทําไดไมยากและใชวตัถุดิบที่หาไดในทองถิ่นมา
จักสานเปนภาชนะทําเปนเครื่องมือเครื่องใชในครวัเรือนทําเปนเครื่องใชในการประกอบอาชีพ และ
ทําเปนเครื่องจับสัตวน้ํา การถายทอดภูมิปญญาจากรุนพอสูรุนลูกสืบทอดเอกลักษณ ตลอดจนขนบ 
ธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรมของชมุชนไวจนถึงปจจุบัน กลายเปนงานหัตถกรรมที่งดงาม 
สามารถสนองประโยชนใชสอยไดเปนอยางดี และแฝงดวยขนบธรรมเนียมประเพณีของแตละชุมชน  
            การสรางเครื่องใชสอยเพื่อประกอบการดํารงชีวติยอมจะมีกําเนิดขึ้นและมีวิวัฒนาการควบ 
คูกับการดํารงชีวติของผูคนในชุมชนหนึ่งๆ หากสืบคนไปถึงตนกาํเนิดก็จะพบวามนุษยไดสรางสิ่ง
ตางๆขึ้นตามพฤติกรรมทางการสรางสรรคเพ่ือตอบสนองความตองการทางกาย คือเพ่ือประโยชนใช
สอยเปนอยางแรก แลวจึงคอยปรับปรุงใหมีความงดงามขึ้นเพื่อสนองความตองการทางอารมณและ
สนองความตองการทางสังคมเปนลําดับไป (อภัย นาคคง. 2523:1) 
            สินคาหัตถกรรมมีความเกี่ยวของกับวิถีชวีิตของคนไทยทัง้ทางตรงและทางออมมาเปน
เวลาชานาน แตเดิมการผลิตใชวตัถดิุบและทรัพยากรที่อยูในทองถิ่นผสมผสานกับฝมือที่แสดงถึง
คุณคาทางศิลปวัฒนธรรมทีส่ืบตอกันมาจากบรรพบุรุษตลอดจนการใชอุปกรณการผลิตแบบพ้ืนบาน
สรางสรรคผลงานที่มีเอกลักษณประจําถิน่จากรากฐานสังคมเกษตร การสรางสรรคผลงานทางศิลปะ
จะออกมาในรูปแบบที่สอดคลองกับสภาพความเปนอยูภูมิประเทศตลอดจนสภาพแวดลอมทาง
ธรรมชาติโดยผสมผสานกับวัฒนธรรมประเพณีความเชือ่ถือที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษประดิษฐ
ผลงานเพื่อการใชสอยเปนหลัก (กรมสงเสริมอุตสาหกรรม.2544:2) 
            การสงเสริมพัฒนาคุณภาพของผลิตภัณฑใหไดมาตรฐานตามความตองการของตลาดทั้ง
ในและตางประเทศกเ็ปนอีกแนวทางหนึ่งที่จะชวยใหประเทศมีความเจริญทางเศรษฐกิจกรมสงเสริม
อุตสาหกรรม โดยกองอุตสาหกรรมในครอบครัว แผนกงานเสนใยพืชซ่ึงมีหนาที่ใหการฝกอบรม
อาชีพจักสานเสนใยพืช เชนใบลาน กก กระจุด เชือกกลวย ปาน ศรนารายณ ปาหนัน ใบเตย ฯลฯ 
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มาเปนเวลานาน ตอมาในปพ.ศ.2521ไดจัดทําโครงการทดลองนําผักตบชวามาใชประโยชนเน่ือง
ดวยผักตบชวาเปนพืชลอยอยูในแมน้ํา ลําคลอง เปนพืชใบเลี้ยงเด่ียว ที่มีวงจรชีวติสั้น แตสามารถ
แพรพันธุไดอยางรวดเร็วดวยการแตกหนอ แยกตน เมล็ดและดอก เปนวัชพืชที่ทําความเสียหาย
ใหแกการชลประทาน การประมงการเกษตรและการสัญจรทางน้ําและดานเศรษฐกิจเปนอยางมาก 
ทําใหรัฐตองสูญเสียงบประมาณในการกําจัดผักตบขวานี้เปนจํานวนมาก    (เพยาว อุนศิริ. 2534 :1) 
            โดยทั่วไปการกําจัดผักตบชวาสามารถทําไดหลายวธิี เชน การใชสารเคมีกําจัดยอมทําให
เกิดมลภาวะเปนพิษตอสิ่งแวดลอม การกําจัดโดยนํามาใชประโยชนแทน จากการศึกษาพบวา
ผักตบชวาสามารถนํามาใชประโยชน ไดหลากหลายวธิี คือ นํามาใชเปนอาหารสัตว การทําปุยหมัก 
การทําแปลงเพาะปลูก และสิ่งหนึ่งที่ผักตบชวาถูกนํามาใชใหเปนประโยชนโดยมีความเกี่ยวของ
เชื่อมโยงกับภูมิปญญาไทยในการทํางานหัตถกรรมนั่นคือ การนําผักตบชวามาผลิตเปนเครือ่งจัก
สาน 
            การจักสานผลิตภัณฑจากผักตบชวา การนําเอาผักตบชวามาทําเปนผลิตภัณฑเครือ่งจัก
สาน นับเปนวิธีหนึ่งที่ชวยลดปญหาการเพิ่มจํานวนของวัชพืชอีกทัง้ยังเปนการเพิ่มรายไดแกราษฎร
ของชุมชนนั้นๆ ที่มาทํางานจักสานชวงหลังจากการทํานา ทําไร การจักสานผลิตภัณฑจาก
ผักตบชวาเริ่มที่จังหวัดพะเยา เพราะในขณะนั้นจังหวัดพะเยามีปญหาผักตบชวาขึ้นอยูหนาแนนที่
บริเวณกวานพะเยา ทําใหเกิดปญหาการใชน้ําเปนอยางมาก จากนั้นจึงจัดฝกอบรมการทํา
ผลิตภัณฑผักตบชวาใหแกราษฎร เพ่ือเปนอาชีพเสริม การนําเสนใยจากผักตบชวามาพัฒนาใหเกิด
เปนงานหัตถกรรม ประดิษฐเปนเคร่ืองจักสาน เชนอุปกรณเครื่องใชภายในบาน เฟอรนิเจอร 
อุปกรณตกแตงบาน ซึ่งเปนที่นิยมมากในนักทองเทีย่วทั้งชาวไทยและชาวตางชาติ (ลําเพา มะนะ. 
2543 : 1) 
             อยางไรก็ดีภาคกลางของประเทศไทยนบัเปนแหลงที่มีการผลิตงานหัตถกรรมเครื่องจัก
สานมาชานาน จนเปนที่รูจักและยอมรับกันโดยทั่วไป อีกทั้งยังมีการผลิตเครื่องจักสานผลิตภัณฑจัก
สานจากวัสดุจากธรรมชาตทิี่นํามาใชจักสานหลายชนดิ เชนไมไผ หวาย ยานลิเภา และรวมทั้ง
ผักตบชวา ในบรรดาเครื่องจักสานที่ใชวสัดุจากธรรมชาต ิงานหัตถกรรมผักตบชวา เปนหัตถกรรมที่
มีชื่อเสียงและผลิตกันอยางแพรหลายอยางหนึ่ง ในปจจุบันมีกลุมสตรีจํานวนมากประกอบการผลิต
ผลิตภัณฑจากผักตบชวาเปนอาชีพหลักและอาชีพเสรมิเพ่ิมรายไดใหแกตนเองและครอบครวัใน
หลายจังหวัด และมีแหลงผลิตที่สําคัญ 9 จังหวัดไดแก จังหวัดพะเยา พิษณุโลก พิจิตร ชัยนาท 
สิงหบุรี อางทอง สุพรรณบุรี ปทุมธานีและจังหวัดนครปฐม จนไดรับเปนสนิคาหนึ่งตําบลหนึ่ง
ผลิตภัณฑ ซึ่งจําหนายทั้งในประเทศและตางประเทศ 
             ในบรรดาแหลงผลิตเครื่องจักสานในภาคกลาง จังหวัดอางทองนับเปนจังหวัดหนึ่งที่มีชื่อ 
เสียงดานงานหัตถกรรมจักสาน ปพ.ศ.2534 วัตถุดิบเริ่มขาดแคลน จึงตองหาวัตถุดิบอ่ืนมาทดแทน 
ในปนั้นแมน้ําลําคลองเต็มไปดวยผักตบชวา และทําใหเกิดผลเสียการคมนาคม ทางหนวยงานของรัฐ
ไดใหผูเชี่ยวชาญมาใหความรูการจัดเก็บผักตบชวามาทํางานหัตถกรรมจักสาน เน่ืองจากหาไดงาย 
ตนทุนถูก และชวยแกปญหาการแพรพันธ   



 3

             ในปจจุบันที่นอกเหนือไปจากเครื่องจักสานจากหวายและไมไผแลว งานจักสานจาก
ผักตบชวาก็นบัวาเปนกลุมงานเครื่องจักสานที่นาสนใจอยูไมนอย อีกทั้งเกิดกลุมทีผ่ลิตงาน
หัตถกรรมประเภทนี้อยูหลายกลุมซ่ึงสวนใหญก็เปนการรวมตวัของเกษตรกรที่มาสรางสรรคงานเพื่อ 
ใหไดมา ซึ่งรายไดอันนอกเหนือไปจากรายไดหลักของกลุมสตรีงานหัตถกรรมผักตบชวา ไดแก กลุม
แมบานเกษตรจักสานผักตบชวาบานมหานาม 19 หมู 3 ตําบลไชยภูมิ อําเภอไชโย จังหวัดอางทอง 
14140 ของนางประสิทธิ์ ทบัทิมศรี ซึ่งเปนแหลงที่ใหญที่สุดในจังหวดัอางทอง 
            ในแหลงนี้ เปนแหลงผลิตงานเครื่องจักสานผักตบชวาหนึ่งตําบล หนึ่งผลิตภัณฑที่มี
ชื่อเสียงในกลุมผลิตภัณฑหน่ึงตําบลหนึ่งผลิตภัณฑอยูในระดับ 5 ดาว  

  ผูวิจัยจึงสนใจที่จะศึกษารปูแบบผลิตภัณฑเครื่องจักสานผักตบชวาหนึ่งตําบลหนึ่ง
ผลิตภัณฑ ในจังหวัดอางทองของกลุมแมบานเกษตรจักสานผักตบชวาบานมหานาม 19 หมู 3 
ตําบลไชยภูมิ อําเภอไชโย จังหวัดอางทอง  ของนางประสิทธิ์ ทับทิมศรี ดานกระบวนการผลิต 
รูปแบบของผลิตภัณฑ ลวดลายของผลติภัณฑ การถายทอดภูมิปญญา  เกิดการหมุนเวียนของ
รายไดภายในชุมชนเอง เปนการอนุรักษภูมิปญญาไทยใหดํารงสืบตอไป อีกทั้งเพ่ือใหเกิดคุณภาพ
ของผลิตภัณฑงานหัตถกรรมของไทย ใหเปนที่ยอมรับในตลาดโลกตอไป 

 

1.ความมุงหมายของการศึกษาคนควา 
 

1.1 เพ่ือศึกษาวิเคราะหผลงานหัตถกรรมจากผักตบชวาหนึง่ตําบลหนึ่งผลิตภัณฑของ 
กลุมแมบานเกษตรจักสานผักตบชวาบานมหานาม 19 หมู 3 ตําบลไชยภูมิ อําเภอไชโย จังหวัด
อางทอง  ในประเด็น กระบวนการผลติ รปูแบบ รูปทรง ลวดลาย การใชสี และกระบวนการถายทอด
ภูมิปญญาในดานการจักสาน 

 

2. ความสําคัญของการศึกษาคนควา 
             
              2.1 ทําใหทราบถึงสถานภาพของเครื่องจักสานจากผักตบชวา ทั้งรูปแบบดั้งเดิมและรูป 
แบบที่พัฒนาขึ้นใหมที่เปนผลิตภัณฑ OTOP(หน่ึงตําบลหนึ่งผลติภัณฑ) ในอําเภอไชโย เขตจังหวัด
อางทอง 
             2.2 ทําใหเขาใจถงึปญหา-อุปสรรค ในการดําเนินการจัดการของเครื่องจักสานจาก 
ผักตบชวา 
             2.3 ทําใหทราบถงึกระบวนการถายทอดความรู-การสรางชางจักสานรุนใหมของกลุมแม 
บานเกษตรจกัสานผักตบชวาบานมหานาม 19 หมู 3 ตําบลไชยภูมิ อําเภอไชโย จังหวัดอางทอง  
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3.ขอบเขตของการศึกษาคนควา 
 
              ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตของการศึกษางานศิลปหัตถกรรมผักตบชวาในจังหวัดอางทอง 
 ดังนี้ 
             3.1 ขอบเขตดานพื้นที่ การศกึษาครั้งนี้ ผูวิจัยจะศึกษางานศิลปหัตถกรรมผักตบชวาใน 
1 แหลงผลิตที่สําคัญและใหญที่สุด คือ 

       3.1.1 กลุมแมบานเกษตรจักสานผกัตบชวาบานมหานาม 19 หมู 3 ตําบลไชยภูมิ  
อําเภอไชโย จังหวัดอางทอง  
              3.2 ขอบเขตดานเน้ือหา การศึกษาครั้งนีจ้ะมุงศึกษาเนือ้หา ดังนี้ 
        3.2.1 ขั้นตอนและกระบวนการผลติงานหัตถกรรมจากผักตบชวา 
        3.2.2 ลวดลายและรูปแบบผลติภัณฑหัตถกรรมจากผักตบชวากลุมแมบานเกษตร 
จักสานผักตบชวาบานมหานาม 
        3.2.3ลักษณะเฉพาะของทองถิ่นการถายทอดภูมิปญญาทองถิน่ของผลงานหัตถกรรม
จากผักตบชวาและการสรางชางจักสานรุนใหมของกลุมแมบานเกษตรจักสานผักตบชวาบานมหา
นาม 

 
4.วิธีการดําเนินการศึกษาคนควา 
 
              การศึกษางานหตัถกรรมจากผักตบชวาในจังหวัดอางทองครั้งนี้ ผูวิจัยมุงจะศึกษาในขอบ 
เขตพ้ืนที่ในจังหวัดอางทอง ที่เปนแหลงผลิตหัตถกรรมจากผักตบชวาที่สําคัญและใหญที่สุด 

                4.1 ประชากรและกลุมตวัอยาง 
    ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตของกลุมประชากรและพื้นที่การศึกษาไว 1 พ้ืนที่ คือ 

       4.1.1 กลุมผูผลิตงานหัตถกรรมจากผักตบชวาบานมหานาม 19 หมู 3 ตําบลไชย 
ภูมิ อําเภอไชโย จังหวัดอางทอง 
                4.2 วิธีเก็บรวบรวมขอมูล 

การวิจัยครั้งนี ้ผูวิจัยไดแบงขั้นตอนในการเก็บรวบรวมขอมูลไวดังนี้ คือ 
       4.2.1 ขั้นสํารวจ รวบรวมและศึกษาเอกสารที่เกีย่วของ  โดยการสํารวจ รวบรวม  

และศึกษาเอกสารที่เกี่ยวของกับเรื่องที่จะศึกษาจากแหลงเอกสารตางๆ เชน 
            4.2.1.1 เอกสารที่เกี่ยวกับหัตถกรรมพื้นบาน 
            4.2.1.2เอกสารที่เกี่ยวกับเครื่องจักสาน 
            4.2.1.3 เอกสารที่เกี่ยวกับผักตบชวาและงานหัตถกรรมจากผักตบชวา 
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            4.2.1.4 เอกสารที่เกี่ยวของกับพื้นที่ศึกษา คือ เอกสารที่เกี่ยวกบักลุมแมบาน
เกษตรจักสานผักตบชวาบานมหานาม 19 หมู 3 ตําบลไชยภูมิ อําเภอไชโย จังหวัดอางทอง  เพ่ือ
นํามาเปนความรูพ้ืนฐานและเปนแนวทางในการศึกษาคนควาตอไป 

       4.2.2 ข้ันเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม โดยการเก็บรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับ 
หัตถกรรมผักตบชวา กลุมแมบานเกษตรจักสานผักตบชวาบานมหานาม 19 หมู 3 ตําบลไชยภูมิ 
อําเภอไชโย จังหวัดอางทอง  ดวยการสังเกตสัมภาษณ และบันทึกเสียง ตลอดจนถายภาพขั้นตอน
กรรมวิธีการผลิต ลายสาน การใชสี รูปแบบและรูปทรงของผลิตภัณฑ รวมทั้งการ ถายทอดความรู 
ประสบการณและการสรางชางใหมของชุมชนตําบลไชยภูมิ อําเภอเมือง จังหวัดอางทองในเรื่อง
หัตถกรรมผักตบชวา 

       4.2.3 ข้ันจัดกระทาํขอมูล นําขอมูลที่ไดจากการรวบรวมขอมูลจากภาคสนามและ
จากเอกสารที่เกี่ยวของมาศกึษา ตรวจสอบ  โดยจําแนกตามประเด็นตามขอบเขตดานเนื้อหา 

       4.2.4 ข้ันวิเคราะหขอมูล วิเคราะหขอมูลตามประเด็นขอบเขตดานเนื้อหา 
       4.2.5 ข้ันเสนอผลการศึกษาคนควา เสนอผลการศึกษาคนควา ดวยวธิีการพรรณนา

วิเคราะหและมีภาพประกอบในบางตอน 
 

นิยามศัพทเฉพาะ 
             1. หัตถกรรมผักตบชวา หมายถึง ผลิตภัณฑจากการนําผักตบชวาที่ผานกระบวนการการ
จักสานใหเกิดเปนรูปแบบตางๆ 
             2. ลวดลาย (Pattern) หมายถึง ลักษณะการนําเอาเสนผักตบชวามาจักสานขัดกัน ใน
ลักษณะตางๆทําใหเกิดรูปแบบของลวดลายที่ตางกัน 
             3. รูปแบบ (Function) หมายถึง ผลิตภัณฑจากการแบงประเภทการใชสอยแบบตางๆ  
             4. รูปทรง (Form) หมายถึง รูปรางทรวดทรงของผลิตภัณฑหัตถกรรมจักสานที่ผลิตจาก
ผักตบชวา 

 

 
 
 
 
 
 
 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
  ในการศึกษาวิเคราะหผลติภัณฑเครื่องจักสานผักตบชวาจังหวัดอางทอง ผูวิจัยไดศึกษา

คนควาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการศึกษาคนควา โดยแยกตามหัวขอดังตอไปน้ี 
              1. เอกสารที่เก่ียวของกับจังหวัดอางทอง 
     1.1 ประวตัิความเปนมาและสภาพภูมิศาสตรของจังหวัดอางทอง 

    1.2 ขอมูลทั่วไปตําบลไชยภูมิ อําเภอไชโย จังหวัดอางทอง  
    1.3 ความเปนมาโครงการหนึ่งตําบลหนึ่งผลิตภัณฑ 
    1.4 ปรัชญาของหนึ่งตําบลหนึ่งผลติภัณฑ 

              2. เอกสารที่เก่ียวของกับงานหัตถกรรมจักสาน 
     2.1 ความหมายของภูมิปญญาพื้นบาน 

    2.2 ความหมายของงานศิลปหัตถกรรมพื้นบาน 
     2.3 ลักษณะของหัตถกรรมพื้นบาน 
     2.4 ประเภทงานหัตถกรรมพื้นบาน 

    2.5 ประวตัิความเปนมาเครื่องจักสาน 
     2.6 กรรมวิธีการจักสาน 
     2.7 ลวดลายในงานหัตถกรรมจักสาน 

    2.8 คุณคาของงานหัตถกรรม 
    2.9 สภาพงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานในปจจุบัน 
    2.10 การถายทอดความรูและการเรยีนรู 

            3. เอกสารที่เก่ียวของกับงานหัตถกรรมจักสานผักตบชวา 
     3.1 ประวตัิความเปนมาผักตบชวาและงานหัตถกรรมจักสานผักตบชวา 
     3.2 กระบวนการผลติงานหัตถกรรมจักสานผักตบชวา 
     3.3 กรรมวิธีการประดิษฐเครื่องจักสานผักตบชวา 

    3.4 การออกแบบเครื่องจักสานผักตบชวา 
     
1. เอกสารที่เก่ียวของกับจังหวัดอางทอง 

 
1.1 ประวตัิความเปนมาและสภาพภูมิศาสตรของจังหวดัอางทอง 
 

  จังหวัดอางทอง เดิมชื่อเมืองวิเศษชัยชาญตั้งอยูริมฝงแมน้ํานอย เปนเมืองหนาดานที่
สําคัญของกรุงศรีอยุธยาในการสูรบกับกองพมาดังปรากฏในพงศาวดารกรุงศรีอยุธยาหลายตอน
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โดยเฉพาะครัง้หลังสุด พมาไดใชแขวงเมืองวิเศษชัยชาญเปนทีต่ั้งคายกรุงศรีอยุธยา และเกดิการ
ตอสูรบครั้งสําคัญที่จารึกไวในประวตัิศาสตรไทย คือศึกบางระจันขึน้ที่บานบางระจันจังหวัดสิงหบุรี 
ปลายสมัยกรงุธนบุรี ไดยายที่ตั้งเมืองมาอยูบริเวณฝงซายของแมน้ําเจาพระยา ที่บานบางแกว เรียก 
ชื่อเมืองใหมวา อางทอง เพราะเปนที่ลุม เปนอูขาวอูน้ําเสมือนขุมทรัพย 
 

  ลักษณะภูมิประเทศ จังหวัดอางทองมีพ้ืนที่เปนที่ราบลุม ลักษณะแบบแองกระทะไมมีปา
ไม ภูเขาและแรธาตุ มีแมน้ําสําคัญไหลผาน 2 สาย ไดแก แมน้ําเจาพระยาและแมน้ํานอย สําหรับ
แมน้ําเจาพระยา ประชาชนสวนใหญไดอาศัยน้ําจากแมน้ําสายนี้ เพ่ือการเพาะปลูกอุปโภค บริโภค
และการคมนาคมตลอดมา แตขณะเดียวกัน หากฤดูน้ําหลากมีน้ํามากเกินไป ก็ทาํใหเกิดอุทกภัยขึ้น
อยางกวางขวาง ทําความเสียหายแกสิ่งกอสรางและพืชผลทางดานเกษตรกรรมเปนจํานวนมาก 
สวนแมน้ํานอย เปนแมน้ําสายสําคัญรองมาจากแมน้ําเจาพระยา สามารถใชเปนเสนทางคมนาคม
ขนสงทางน้ําไดตลอดป 
 
              อาณาเขตและการปกครอง จังหวัดอางทองมีเน้ือที่ 981 ตารางกโิลเมตร ลักษณะภูมิ
ประเทศเปนทีร่าบสูงไมมีปาไมและภูเขามแีมน้ําสายสําคัญไหลผานสองสายคือ แมน้ํานอย และ
แมน้ําเจาพระยา จังหวัดอางทองแบงการปกครองออกเปน 7 อําเภอ คือ อําเภอเมืองอางทอง อําเภอ
วิเศษชัยชาญ อําเภอแสวงหา อําเภอปาโมก อําเภอโพธิ์ทอง อําเภอไชโย และอําเภอสามโก มีอาณา
เขตติดตอดังนี้  
ทิศเหนือติดตอจังหวัดสิงหบุรี  
ทิศตะวันออกติดตอจังหวัดลพบุรีและพระนครศรีอยุธยา 
ทิศตะวันตกตดิตอจังหวัดสุพรรณบุรี ทิศใตติดตอจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 
              การเดินทาง  เสนทางที่ 1ใชเสนทางสายพหลโยธิน จากกรุงเทพฯ แยกเขาเสนทางสาย
เอเชีย ผานอําเภอบางปะอิน-บางปะหัน-อยุธยา-อางทอง รวมระยะทาง 105 กิโลเมตร เปนระยะทาง
ที่ใกลที่สุด เสนทางที่ 2ใชเสนทางตัดใหม ขามสะพานพระปนเกลา - ตลิ่งชัน เขาเสนทางหลวง
แผนดินหมายเลข 340 ผานจังหวัดนนทบรุี-ปทุมธาน-ีอยุธยา-สุพรรณบุรี-อางทอง รวมระยะทาง
ประมาณ 150 กิโลเมตร เสนทางที่ 3ใชเสนทางกรุงเทพฯ-ปทุมธานี ผานปากเกร็ด เขาทางหลวง
แผนดินหมายเลข 3111 ผานอําเภอบางไทร-อําเภอเสนา-อยุธยา จากนั้นใชเสนทางหมายเลข 309 
เขาอําเภอปาโมก-อางทอง รวมระยะทาง 140 กิโลเมตร  
 
               การเดินทางโดยรถโดยสารประจําทาง บริษัท ขนสง จํากัด เปดบริการเดินรถธรรมดา
และรถปรบัอากาศระหวางกรุงเทพฯ-อางทอง ทุกวันวนัละหลายเทีย่ว โดยรถจะออกจากสถานีขนสง
สายเหนือ ถนนกําแพงเพชร 2 
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             งานประเพณทีีส่ําคัญจังหวดัอางทอง ไดแก 
  1.งานเมืองอูขาวอูน้ําและงานกาชาดประจําป เปนงานประจําปของชาวอางทองที่จัดขึ้น

หลังฤดูเก็บเกีย่ว ชวงปลายเดือนมีนาคมของทุกป มีกิจกรรมที่นาสนใจหลายอยางทั้งดานการแสดง
ทางวัฒนธรรม การแสดงนิทรรศการ การแสดงจําหนายและสาธิตหัตถกรรมพื้นบาน การออกราน 
การประกวดกลุสตรีเมืองอูขาวอูน้ํา การประกวดพืชผลทางการเกษตร และการแขงขันกีฬาชาวนา 
รวมทั้งมหกรรมตางๆ มากมาย งานนี้จัดบริเวณหนาศาลากลางจังหวัดอางทอง 5 วัน 5 คืน  

      2.งานประเพณีแขงเรือยาววัดไชโย จัดการแขงขันขึ้นบริเวณลาํน้ําหนาวัดไชโยวรวิหาร 
อําเภอไชโย เปนการประชนัเรือยาวที่มีชือ่เสียงระดับประเทศ จัดพรอมกับงานนมัสการ และสมโภช
สมเด็จพระพุฒาจารย (โต พรหมรังสี) และพระมหาพทุธพิมพ โดยจัดขึ้นราวเดือนตุลาคม-
พฤศจิกายนของทุกป โดยการแขงขันเรือจะเสร็จสิ้นใน 1 วัน 3.งานประเพณีแขงเรอืยาววัดปาโมก 
จัดขึ้นบริเวณวัดปาโมกวรวหิาร อําเภอปาโมก ใน ชวงเดือนพฤศจิกายนของทุกป พรอมกับงาน
นมัสการและสมโภชพระพุทธไสยาสนและพระพุทธบาท 4 รอย  
 
1.2 ขอมูลทั่วไปตําบลไชยภูมิ อําเภอไชโย จังหวัดอางทอง 
 

       ตําบลไชยภูมิอดีตเปนตําบลสระเกศ ที่แบงเขตการปกครองขึ้นใหม มีจํานวนประชากรรวม 
3,112 คน ผูมีสิทธิ์เลือกตั้ง 2,365 คน อาชีพหลักคือทําการเกษตร มีบางครอบครัวทําจักสานเปน
อาชีพหลัก และบางครอบครัวทําจักสานเปนอาชีพเสริม อาณาเขตตําบลไชยภูมิทิศเหนือ ติดตําบล
บานหมอ อําเภอพรหมบุรี จังหวัดสิงหบุรี ทิศใต ติดตาํบลหลักฟา อําเภอไชโย จังหวัดอางทอง ทิศ
ตะวันออก ตดิกับตําบลบานเบิก อําเภอทาวุง จังหวัดลพบุร ีทิศตะวันตก ติดกับตําบลไชโย อําเภอ
ไชโย จังหวัดอางทอง สถานที่สําคญัของตําบลไชยภูมิไดแก วัดมหานาม (หลวงพอขาว) วัดสระเกศ
(หลวงพอโตะ) วัดโบสถ (หลวงตาผอง) วนัชัยภูมิ (หลวงพอนอย) (สํานักงานจังหวัดอางทอง. 2531: 
2-14) 

 
1.3 ความเปนมาโครงการหนึ่งตําบลหนึ่งผลิตภัณฑ 

 
   ความเปนมาโครงการหนึ่งตําบลหนึ่งผลิตภัณฑ ในหวงเวลาที่ประเทศชาต ิ กําลังเผชิญ

ปญหาวิกฤตทางเศรษฐกิจและประชาชนทุกระดับ ประสบปญหาตาง ๆปญหาหนึ่งที่ประชาชนระดับ
รากหญา ซึ่งเปนคนกลุมใหญของประเทศถูก รุมเราคือปญหาความยากจน รัฐบาลจึงไดประกาศ
สงครามกับความยากจน โดยไดแถลงนโยบายตอรัฐสภาวา จะจัดใหมีโครงการหนึ่งตําบลหนึ่ง
ผลิตภัณฑ เพ่ือใหแตละชมุชนไดใชภูมิปญญาทองถิน่มาใชในการพัฒนาสินคาโดยรัฐพรอมที่จะเขา
ชวยเหลือ ในดานความรูสมัยใหม และการบริหารจัดการเพื่อเชื่อมโยงสินคาจากชุมชนสูตลาดทั้งใน
ประเทศและตางประเทศ ดวยระบบรานคาเครือขายและอินเตอรเน็ต เพ่ือสงเสริมและสนับสนุน
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กระบวนการพัฒนาทองถิ่น สรางชุมชนใหเขมแข็งพ่ึงตนเองไดใหประชาชนมสีวนรวม ในการสราง
รายไดดวยการนําทรัพยากรภูมิปญญาในทองถิ่น มาพัฒนาเปนผลิตภัณฑและบริการที่มีคุณภาพมี
จุดเดนและมูลคาเพิ่ม เปนที่ตองการของตลาดทั้งในและตางประเทศ และไดกําหนดระเบียบสํานัก
นายกรัฐมนตรี วาดวย คณะกรรมการอํานวยการหนึ่งตําบล หนึ่งผลิตภัณฑแหงชาติ พ.ศ.2544 
ประกาศ ณ วันที่ 7 กันยายน 2544 ขึน้ โดยกําหนดใหมีคณะกรรมการอํานวยการหนึ่งตําบล หนึ่ง
ผลิตภัณฑแหงชาติหรือเรียกโดยยอวา กอ.นตผซึ่งฯพณฯนายกรัฐมนตรีไดมอบหมายใหรอง
นายกรัฐมนตรี (นายปองพล อดิเรกสาร) เปนประธานกรรมการ และใหคณะกรรมการ กอ.นตผ มี
อํานาจหนาที่ในการกําหนดนโยบาย ยุทธศาสตรหลักเกณฑการคัดเลือก และขึ้นบัญชีผลติภัณฑ
ดีเดนของตําบลรวมทั้งสนบัสนุนใหการดําเนินงานเปนไปตามนโยบายยุทธศาสตรและแผนแมบท 
อยางมีประสิทธิภาพ 
 
1.4 ปรัชญาของ หนึ่งตําบล หน่ึงผลิตภัณฑ 

            “หนึ่งตําบลหนึ่งผลติภัณฑ” เปนแนวทางประการหนึ่ง ที่จะสรางความเจริญแกชุมชนให
สามารถยกระดับฐานะความเปนอยูของคนในชุมชนใหดีขึ้น โดยการผลิตหรอืจัดการทรัพยากรที่มี
อยูในทองถิ่นใหกลายเปนสนิคาที่มีคุณภาพ มีจุดเดนเปนเอกลักษณของตนเอง ที่สอดคลองกับ
วัฒนธรรมในแตละทองถิ่นสามารถจําหนายในตลาด ทั้งภายในและตางประเทศโดยมีหลักการ 
พ้ืนฐาน 3 ประการ คือ 

 1. ภูมิปญญาทองถิ่นสูสากล (Local Yet Global) 

 2. พ่ึงตนเองและคิดอยางสรางสรรค (Self-Reliance-Creativity) 

 3. การสรางทรัพยากรมนุษย (Human Resource Development) 

           ผลิตภัณฑไมไดหมายถึงตัวสินคาเพียงอยางเดียว แตเปนกระบวนการทางความคิดรวมถึง
การบริการการดูแลการอนุรักษทรัพยากรธรรมชาต ิ และสิ่งแวดลอมการรักษาภูมิปญญาไทยการ
ทองเที่ยวศิลปวัฒนธรรมประเพณี การถายทอดภูมิปญญาทองถิ่นการแลกเปลี่ยนเรียนรูเพ่ือให
กลายเปนผลติภัณฑที่มีคณุภาพ มีจุดเดนจุดขายที่รูจักกันแพรหลายไปทั่วประเทศและทัว่โลก 

            วัตถุประสงคของหนึ่งตําบลหนึง่ผลิตภัณฑ จากนโยบายของรัฐบาล ที่แถลงตอรัฐสภา และ
ตามระเบียบสาํนักนายกรัฐมนตรีวาดวยคณะกรรมการอํานวยการหนึ่งตําบลหนึ่งผลิตภัณฑแหงชาติ
พ.ศ.2544 การดําเนินงานตามโครงการหนึ่งตําบล หนึ่งผลิตภัณฑ มีวัตถุประสงคเพ่ือ 

  1. สรางงาน สรางรายได แกชุมชน 
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  2. สรางความเขมแข็งแกชุมชน ใหสามารถคิดเอง ทําเอง ในการพัฒนาทองถิ่น 

  3. สงเสริมภูมิปญญาทองถิ่น 

  4. สงเสริมการพัฒนาทรัพยากรมนุษย  

            สงเสริมความคิดริเริ่มสรางสรรคของชุมชน ในการพัฒนาผลิตภัณฑ โดยสอดคลองกับ 
วิถีชวีิตและวฒันธรรมในทองถิ่น (กรมสงเสริมอุตสาหกรรม. (2549). (5/08/2549):  
http://www.dip.go.th.) 
 
2. เอกสารที่เก่ียวของกับงานหัตถกรรมจักสาน 
   
2.1 ความหมายของภูมิปญญาพื้นบาน 
 

   ภูมิปญญาพื้นบานเกิดจากชาวบานทีน่ําวัตถุดิบที่หาไดจากธรรมชาติหรือวตัถดิุบใน
ทองถิ่นน้ันมาดัดแปลงสรางสรรคผลติงานออกมาเปนเครื่องมือเครื่องใชที่ใชในชวีิตประจําวันเพื่อ
ตอบสนอง 
ความตองการของตนเองและชุนชน ดังทีน่ักวิชาการไดกลาวถึงความหมายภูมิปญญาพื้นบานไวดังนี้     
            กฤษณา วงษาสนัต (2542: 253)  กลาวถึงภูมิปญญาทองถิ่นไววา ”ภูมิปญญาทองถิ่น
หมายถึง ความรูหรือประสบการณด้ังเดิมของประชาชนในทองถิ่น ที่ไดรับการถายทอดสืบตอกนัมา
จากบรรพบุรษุหรือถายทอดกันจากสถาบันตางๆ ในชุมชนเชน สถาบันครอบครัว สถาบันความเชื่อ
และศาสนา สถาบันการเมืองและการปกครอง สถาบันเศรษฐกิจและสถาบันทางสงัคมอ่ืนๆ เปนตน”    
            พิสิฐ นาครําไพ (2537: 27)  ไดกลาวถึงภูมิปญญาทองถิ่นไววา ”ภูมิปญญาทองถิน่หรือ
ภูมิปญญาชาวบานวา คือสติปญญาอันเกดิจากการเรียนรูสะสมถายทอดประสบการณที่ยาวนานของ
ผูคนในทองถิน่ ซึ่งไดทําหนาที่ชี้นําวาการจะใชชวีิตอยางยั่งยืนถาวรกับธรรมชาติรอบตัวนัน้ทํา
อยางไร ซึ่งในทายสุดแลวภูมิปญญาทองถิ่นซ่ึงอาจถูกยกระดับใหหมายถึงอุดมการณของการใชชวีิต
ที่เรียบงายบนพื้นฐานของการไมเบียดเบยีนสรรพสิ่งทัง้หลายทั้งปวงที่มีชีวติ เชน สัตว พืช และ
มนุษย ดวยกนัเองตลอดจนสิ่งที่ไมมีชีวิตรอบขาง” 
             เอกวิทย ณ ถลาง (2544: 37 – 38) ไดกลาวถึงภูมิปญญาทองถิน่ไววา “ภูมิปญญา
ทองถิ่น มิไดลักษณะจํากัดเฉพาะทองถิน่ แตมีลักษณะที่เปนสากล เปนภูมิปญญาแหงการเอ้ืออาทร 
มุงใหมนุษยอยูรวมกันกับธรรมชาติ ซึ่งเปนสากลของภูมิปญญาทองถิ่น”   
             สําเนียง สรอยนาคพงษ (2535: 24 – 25) ไดกลาวถึงภูมิปญญาทองถิน่ไววา  
 
“ภูมิปญญาทองถ่ิน ภูมิปญญาชาวบาน (popular Wisdom) หรือภูมิปญญาทองถ่ิน (Local Wisdom) หรือปญญา 

http://www.dip.go.th/
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ชาวบานหรือปญญาชนทองถ่ิน (Intellectual Organic) หมายถึง พ้ืนเพรากฐานของความรูของชาวบานหรือความ 
รอบรูของชาวบานที่เรียนรูและส่ังสมประสบการณสะสมกันมาจนพัฒนาไปสูความรู ความเขาใจชีวิตของตนเอง
ชัดเจนภูมิปญญาชาวบาน หมายถึงแกนหลีกของการมองชีวิต การใชชีวิตอยางมีความสุขซึ่งในความหมายทั้งใน
แงของปจเจกบุคคลและในแงของสังคมหมูบาน หรือกลาวอีกนัยหนึ่งไมวาภูมิปญญาชาวบาน หมายถึง ทุกสิ่งทุก
อยางที่ชาวบานคิดนั่นเอง ที่นํามาใชแกปญหา เปนสติปญญาเปนองคความรู ทั้งหมาดของชาวบาน ทั้งกวาง  ทั้ง
ลึก ที่ชาวบานสามารถคิดเอง ทําเองโดยอาศัยศักยภาพที่มีอยูแกปญหาการดําเนินชีวิตไดในทองถ่ินอยางสมสมัย
ภูมิปญญาเกิดจากจากสะสมการเรียนรูเมาเปนระยะยาวนานมีลักษณะ เชื่อมโยงกันไปหมดในทุกสาขาวิชาวิทยา
ไมแยกเปนวิชาๆ แบบที่เราเรียน ฉะนั้นวิชาเกี่ยวกับเศรษฐกิจ อาชีพ ความเปนอยูที่เกี่ยวกับการใชจายเกี่ยวกับ
การศึกษาวัฒนธรรมผสมกลมกลืนเชื่อมโยงกันหมดกับวิถีแบบดั้งเดิม ที่เปนมาของสถาบัน หมูบานและชีวิต
ชาวบาน ซึ่งตอมาคุณคาใหมของสังคมภายในอกไหลาบาเขาผสม อยูมากขึ้น ภูมิปญญาชาวบานหรือภูมิปญญา
ทองถ่ินมิใชเปนการฉุดรั้งเพ่ือการ “กลับไปสู”  สังคมแบบดั้งเดิม หากเปนเพียงการถายโยงประสบการณซึ่งไดรับ
โดยตรงจากชาวบานออกมานําเสนอใหผูทํางานพัฒนา ทั้งหลายไดตระหนักถึงภูมิปญญาที่ “มีอยู” ในชาวบาน ซึ่ง
เปนการเปดทางใหมีการคนคิดและรวมชะตากรรมกับหมูบาน ในลักษณะของจิตใจ ที่เขาถึงชาวบานเพ่ือนําสู “การ
กาวไปขางหนาอยางมีรากฐานและเหมาะสม ตอสภาพชีวิตของชาวบานผูเปนตัวหลักในสังคม” 
 

             วรรณา นาวิกมูล (2545: 177) ไดกลาวถงึภูมิปญญาทองถิ่นไววา “ภูมิปญญา คือการใช
สติปญญาของชาวบานในการประดิษฐ คดิคนหากรรมวิธี หรือสรางเครื่องมือเครื่องใช เพ่ือแกปญหา
ที่เกิดขึ้นในการดํารงชีพ ภูมิปญญาชาวบาน คือการใชสตปิญญาลองผิดลองถูกของชาวบานเพ่ือ
นําไปใชแกปญหาในการดํารงชีวิต ใหอยูไดอยางปกติสุขในสภาพแวดลอมของแตละยคุสมัย ภูมิ
ปญญาทองถิน่คือ การนําภูมิปญญาชาวบานนําไปปฏบิัติอยางแพรหลายในชุมชนขยายออกไป” 
             สิริกร ไชยมา (2544: 2) ไดกลาวถึงภูมิปญญาทองถิ่นไววา “ภูมิปญญาชาวบาน หรอื ภูมิ
ปญญาทองถิน่ หมายถึง องคความรูของชาวบานหรอืทุกสิ่งทุกอยางที่ชาวบานคิดขึ้นจากสตปิญญา
ความสามารถของชาวบานเอง เพ่ือใชในการแกปญหา หรือใชในการดําเนินชีวติไดอยางเหมาะสม
กับยุคสมัยโดยมีกระบวนการสั่งสมสืบทอดและกลั่นกรองกันมาเปนเวลายาวนานจนเปนเอกลักษณ
ของทองถิ่น ภูมิปญญาทองถิ่นเปนพ้ืนฐานขององคความรูสมัยใหม ที่จะชวยใหเรียนรูในการ
แกปญหา การจัดการ การปรับตวัในการดําเนินชีวิตไดเหมาะสม เปนความรูที่มีอยูทั่วไปในสังคม ใน
ทองถิ่น ไปสูคนรุนใหม คามยุคตามสมัย”    
            ดังนั้นจะเห็นไดวา ภูมิปญญาทองถิ่นมีความแตกตางกนัไปตามสภาพแวดลอม วิถีชวีิต
ของคนในสังคมทองถิ่น มีการนําเอาภูมิปญญามาสรางสรรคงาน เพ่ือตอบสนองความตองการในการ
แกปญหาทางการดํารงชีวิตดานปจจัยสี่ คือ อาหาร เครื่องนุงหม ที่อยูอาศัยและยารักษาโรค เปน
ลําดับแรก เม่ือความตองการทั้งสี่ดานเพียงพอแลว จึงไดสรางสรรคสิ่งอ่ืนเพื่อตอบสนองความ
ตองการทางใจ เชน ศาสนา พิธี ประเพณี วัฒนธรรมและศิลปกรรม 
             จากความหมายของภูมิปญญาทองถิ่นที่กลาวมาสรุปไดวา ภูมิปญญาทองถิ่น เกิดจากภูมิ
ปญญาพ้ืนฐาน ที่ไดจากการเรียนรู สั่งสม และสืบทอดบรรพบุรุษ ซึ่งเกี่ยวของกับวิถชีีวติสามารถ
นําไปแกปญญาและดํารงชวีิตไดอยางมีความสุข และมีการปฏิบัตสิืบตอกันมาเปนเวลานาน 
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2.2 ความหมายของงานศลิปหัตถกรรมพื้นบาน 
 
             นักวิชาการหลายทานไดใหความหมายของหัตถกรรมพื้นบานไวคลายๆ  กันดังนี้ 
             วิบลูย  ลี้สุวรรณ (2532: 160) ไดใหความหมายของหัตถกรรมพื้นบานไววา “หัตถกรรม 
หมายถึงสิ่งที่สรางขึ้นดวยฝมือมนุษย โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือการใชสอยเปนสําคัญ รูปแบบของงาน
หัตถกรรมจะพัฒนาขึ้นจากความชํานาญของชาง และการปรับปรุงเพื่อใหสนองประโยชนใชสอยไดดี
ยิ่งขึ้น” 
             กมล เวยีสุวรรณ; และนติยา เวียสวุรรณ (2541:21) ไดใหความหมายของหัตถกรรม
พ้ืนบานไววา “หัตถกรรม หมายถึง งานศิลปะที่ผลติดวยฝมือโดยใชแรงงานเปนสวนใหญ อาจมี
เครื่องทุนแรงชวยทําขึ้นเพือ่ประโยชนใชสอยและความงามในการตกแตง ใชวตัถุดิบในทองถิ่นโดย
ทํามาจากการพัฒนาวิธีการดั้งเดิมของทองถิ่น เชนงานเครื่องปนดินเผา งานโลหะ งานจักสาน งาน
ทอผา” 
            วัฒนะ จูฑะวิภาต (2545: 11 – 12) ไดกลาวถึงความหมายศิลปะพ้ืนบาน (Folk art) ไววา 
“งานประณีตหัตถกรรมพื้นบาน หรือผลงานศิลปะที่ชางในทองถิ่นไดประดิษฐคิดทาํขึ้นตามความเห็น
ดีเห็นงามของตนเองเพื่อประโยชนใชสอย โดยไดรับอิทธิพบจากสภาพธรรมชาติ ลัทธคิวามเชื่อ 
วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี ตลอดจนสภาพความเปนอยูทางสังคม โดยมีสาระสําคัญ 7 
ประการดังนี้ คือ 
 

1. งานนั้นเปนผลงานของชางนิรนามที่ขึ้นเพ่ือประโยชนใชสอยในชวีิตประจําวัน 
2. มีรูปแบบงายๆ และใชวัสดทุี่หาไดภายในทองถิ่น 
3. ผลิตเปนจํานวนมาก 
4. มีความเปนธรรมชาติปรากฏอยูมากกวาความสละสลวย 
5. แสดงเอกลักษณของทองถิ่น 
6. เปนงานที่ทําดวยมือ (Hand made) 
7. ความงามของผลงานเกิดจากการฝกฝนความเปนมาของศิลปะพ้ืนบาน 
 

            วรรณี  วิบูลยสวัสดิ์ (2531: 34) ไดใหความหมายของหัตถกรรมพื้นบานไววา 
 
“หัตถกรรมพื้นบาน  หมายถึง  งานชางฝมือท่ีเปนไปตามรูปแบบประเพณีที่มีอยูในแตละทองถ่ิน  การประดิษฐ  
การสรางสรรค  เปนไปตามเทคนิคและรูปแบบที่ถายทอดภายในครอบครัวโดยตรงจาก  พอแม  ปูยา   ตายาย  
หรือถายทอดโดยผูที่ตองการเรียนรูหัตถกรรมประเภทนั้นๆ  เขาไปรับการฝกอบรมจากผูรูเปนเวลานานจนฝมือใช
การได  เทคนิคการประดิษฐอาจถายทอดจากถิ่นหนึ่งไปยังอีกถ่ินหนึ่ง  ผลงานหรือส่ิงประดิษฐจะตองเปนวัสดุ
ส่ิงของที่ทําขึ้นเพ่ือคนใชทั่วไป  ไมใชประดิษฐขึ้นมาเพ่ือใชหรือถายทอดในหมูคนชั้นสูงเทานั้น  นอกจากนี้  
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หัตถกรรมจะตองเปนผลงานที่บุคคลหนึ่งออกแบบและประดิษฐขึ้นมาจนเปนผลงานสําเร็จรูปตั้งแตตนจนจบดวย
ตนเอง” 
 

            พรชัย, สุทธวิงศ. (2529: 40-51)  ไดใหความหมายของหัตถกรรมพื้นบานไววา   
“หัตถกรรม หมายถึงงานที่ใชฝมือ  ในการดัดแปลงวัตถุดิบที่มีอยูตามธรรมชาติมาเปนเครื่องมือใช
ไมสอยในชีวติประจําวัน  หรือโอกาสพิเศษภายในครอบครัว  หรือในสังคม  กระบวนการดัดแปลง
วัตถุดิบหรือจะเรียกวา “เทคโนโลยี”  ของหัตถกรรมนั้น  สวนมากจะเปนงานประเภทที่ใชแรงมือทํา  
และอาจมีอุปกรณเขามาชวยบาง  เชน กี่ทอผา  และแปนหมุนที่ใชในการปนขึ้นทรงหมอดินเผา  
เปนตน  ผลงานหัตถกรรมอาจเรียกไดวา  เปนผลงานทางดานศิลปะเชนเดียวกัน” 
            อภัย  นาคคง (2523: 1) ไดใหความหมายของหัตถกรรมพื้นบานไววา “หัตถกรรมพืน้บาน 
หมายถึงการสรางสรรคสิ่งที่ใชสอยดวยมือของชาวบาน หรือประชาชนในทองถิ่นตางๆ ผลงานดาน
หัตถกรรมพื้นบานแตละทองถิ่นยอมมีลักษณะซึ่งเกิดแกสภาพแวดลอมทางภูมิศาสตร 
ประวตัิศาสตร สังคม ขนบธรรมเนียมประเพณี ประโยชนใชสอย และรสนยิมตกทอดทีมี่มาใน
ทองถิ่นน้ัน” 
            นวลลออ ทินานนท (2543:2) ไดใหความหมายของศิลปะพ้ืนบานไววา “ศิลปะพ้ืนบานเปน
เรื่องราวที่เกี่ยวของกับการสรางสรรคสิ่งตางๆของชาวบานใหเห็นเปนรูปธรรมตามวิถีการดําเนนิ
ชีวติ ความเชื่อ จนออกมาเปนรูปแบบเฉพาะตัวมีเอกลักษณที่สบืทอดกันมาของทองถิ่นน้ันๆจึงมี
ผูเรียกศลิปะประเภทนี้แตกตางกันออกไป เชน ศิลปะพ้ืนถิ่น ศิลปะชาวบาน ซึ่งไมวาจะเรียกอยางไร
ก็ตามก็จะเปนคําที่ใหความหมายไปในทํานองเดียวกนัทั้งสิ้น”  
            ทรรศนะของนักวชิาการดังกลาว  สรุปไดวา หัตถกรรมพื้นบานทําขึ้นเพือ่ประโยชนใชสอย
เปนสําคัญตามความจําเปนขั้นพ้ืนฐานในการดํารงชีวิต โดยนําวัตถดิุบที่หาไดตามทองถิ่นน้ันๆ  แต
หัตถกรรมพื้นบานบางอยาง มีความงามรวมอยูดวยอาจเปนในดานรูปทรง ลวดลาย สีสัน ความ
ละเอียดประณีตของวัสดุการทําและสอดคลองกับสภาพแวดลอมทองถิ่นจัดเปนสิ่งที่แสดงเอกลักษณ
ของทองถิ่นหรือชุมชนนั้นๆ ได 
 

2.3 ลักษณะของหัตถกรรมพื้นบาน 
  

            วิบูลย  ลี้สุวรรณ. (2541: 31 – 39) ไดกลาวถึงลักษณะสาํคัญของการสรางงานหัตถกรรม
พ้ืนบานสรุปไดดังนี้ 
           1. สรางขึ้นเพื่อประโยชนในการใชสอย  การสรางหัตถกรรมพื้นบานจะมีการพัฒนารูปแบบ
เรื่อยมาจนถึงจุดซึ่งสามารถสนองประโยชนใชสอยไดอยางเต็มที่แลว  จะเกิดรูปแบบที่สมบูรณเปน
รูปแบบเฉพาะของหัตถกรรมนั้นๆ และจะมีรูปแบบที่เปนลักษณะเฉพาะถิ่นปรากฏอยูดวย 
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  2. สรางขึ้นเปนจํานวนมาก  งานหัตถกรรมมักจะผลิตขึ้นเปนจํานวนมากเพื่อใหเพียงพอ
กับความตองการของชาวทองถิ่นที่จะใชสอยในชีวติประจําวัน จึงเกิดรูปแบบที่ซ้ําๆกันหรือคลายคลึง
กันเปนจํานวนมาก 

  3. จะตองมีราคาเหมาะสมหรือราคาต่ํา โดยทั่วไปหัตถกรรมพื้นบานควรมีราคาที่เหมาะสม
เพราะทําขึ้นเปนจํานวนมากเพื่อเปนของใชในชวีติประจําวันของประชาชนทัว่ไป 

  4. จะตองมีลักษณะเฉพาะถิ่น  คุณสมบัติทีส่ําคัญประการหนึ่งของหัตถกรรมพื้นบานไมวา
จะเปนรูปแบบหรือการใชวสัดุก็ตาม ควรมีลักษณะเฉพาะถิ่นของแตละแหงซึ่งแตกตางกันไป  โดย 
เฉพาะอยางยิ่งการใชวัสดุควรเปนวัสดุธรรมชาติที่หาไดจากทองถิ่นน้ัน และควรเปนรูปแบบเฉพาะ 
ถิ่นที่เกิดจากรูปแบบทีส่ืบตอกันมา 

  5. ชางงานหัตถกรรมพื้นบาน เปนผลผลิตของชางพื้นบานธรรมดาๆ มิใชฝมือของศิลปน
ชั้นเยี่ยม  คณุคาทางศิลปะและคุณภาพของงานเกิดจากการทําเปนจํานวนมากเปนหลัก  ลักษณะ
ของการสรางสรรคและลักษณะเฉพาะของชางพื้นบานจะปรากฏออกมาโดยผานประเพณีสืบทอดมา
จากบรรพบุรษุจากชั่วคนหนึ่งไปสูอีกชั่วคนหนึ่งเปนเวลานับรอยป และจะประสานกลมกลืนกับความ
เชื่อถือที่อยูในจิตใจของชางพื้นบานและแสดงออกมาในงานของเขา 
 

            นวลลออ ทินานนท.(2543:7) ไดกลาวถึงศิลปะพ้ืนบานมีเอกลักษณเฉพาะตวัในประเด็น
ดังตอไปน้ี 
 

1. ใชวัสดทุองถิ่นที่หาไดงาย เปนเอกลักษณที่เดนชัดของงานพื้นบาน เน่ืองจากในแตละ 
ทองถิ่นมีทรัพยากรธรรมชาติแวดลอม ในการอยูอาศัย วัสดุในทองถิ่นจึงเปนสิ่งรองรับการคิด
ประดิษฐสิ่งตางๆขึ้นใช ใหเปนประโยชนในชีวติประจําวนั 
            2.ทําขึ้นเพื่อการใชสอยศิลปะพ้ืนบานสวนใหญแลวจะมีความเกี่ยวของกบัชีวติประจําวนั
ตั้งแตการหุงหาอาหารเชนเตาดินเผา หมอดินเผา หวดนึ่งขาวเหนยีว กระบุง กระจาด ฯลฯ การ
ประกอบอาชพีเชน เครื่องมือในการดักจับสัตวน้ํา ไดแก ของ ลอบ ไซ อีจู เครื่องใชในการทํานา เชน 
คราด แอก ไถ ฯลฯ พิธีกรรมทางศาสนาเชน กองขาวขวัญภาคอีสาน ขันซ่ีของภาคเหนือ ฯลฯ ซึ่ง
ลวนแลวแตเปนการตอบสนองดานการใชสอยมิไดมุงทําเพื่อตอบสนองทางดานสุนทรียภาพ หากแต 
สุนทรียภาพนั้น จะเกิดจากประสบการณทักษะของผูทาํในความเปนผูชํานาญ 
            3.เปนผลผลติทีผู่ใชและผูสรางเปนผูเดียวกนั งานศิลปะพ้ืนบานเกิดจากความเต็มใจของ
ชาวบานในการสรางสรรค โดยมีความจําเปนในการใชอํานวยความสะดวกในชวีิตประจําวัน ดังกลาว
แลววาศลิปะพื้นบานทําขึ้นเพ่ือตอบสนองประโยชนใชสอย มิไดมุงทําเพื่อเศรษฐกิจหรือดานการคา
ขาย ไมมีการแบงงานตามระบบของอุตสาหกรรม ชาวบานทําขึ้นใชเองในครัวเรือนของตน 
            4. เปนงานที่สรางขึ้นดวยมือ และใชเครื่องมือที่ชาวบานคิดขึ้น มิไดอาศัยเครื่องจักรแต
อยางใด ชาวบานจะสรางงานดวยมือตามกรรมวิธีทีส่ืบทอดกันมา โดยการบอกเลาใหทําตามแบบ
ของที่มีอยู 
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            5.มีรูปแบบเรียบงาย แสดงลักษณะออกมาซื่อๆตรงตามหนาที่ใชสอย และมีความ 
สัมพันธกับสัดสวนของรางกาย 
             6. การมีรูปแบบเฉพาะถิ่น เกิดจากการสรางสรรคงาน ที่สืบตอเน่ืองกันมาแตครั้งบรรพ
บุรุษ อาจจะในลักษณะของหมูบานทองถิ่น ตระกูล สบืตอกันมาเปนเวลายาวนานจนรูจักกันดีทั่วไป 
จนกลายเปนเอกลักษณของทองถิ่น เชนเครื่องจักสานพนัสนิคม เครื่องปนดินเผาดานเกวียน รมบอ
สราง เปนตน และอีกปจจัยหนึ่งที่ทําใหมีรูปแบบเฉพาะถิ่น นาจะเกิดจากการใชวัสดุทองถิ่นที่มี
แตกตางกันไปในแตละพื้นที่ เราจะพบวาวัสดุจากธรรมชาติบางชนิดไมสามารถขึ้นไดในทุกๆพื้นที ่
การมีทรัพยากรทองถิ่นที่จํากัดในบางพื้นที่ก็จะเปนสาเหตุที่ทําใหงานบางชนิดเปนตัวแทนของทอง 
ถิ่นเลยกว็าได เชนหมาตักน้ําซึ่งเปนของภาคใตทํามาจากใบจากกาบหมากตนหลาวโอน ที่มีรูปแบบ
เฉพาะตวัซึ่งไมพบวาภาคใดหรือทองถิ่นใดนอกจากภาคใตที่ทําภาชนะตักน้ําที่มีรูปแบบเชนน้ี หรือ
เครื่องเขินที่เปนรูปแบบเฉพาะของทางภาคเหนือที่สามารถสะทอนใหเห็นถึงวัสดุพ้ืนถิ่นที่มีการนํามา 
ใชไดแก ไมไผที่นํามาจักสาน หรือไมที่นํามากลึง แลวใชรักหรือหาง ซึ่งเปนยางไมที่ไดจากตนไมที่
อยูทางภาคเหนือทั่วไปก็เปนตัวอยางที่เห็นไดชัดเจนในประเด็นของการมีรูปแบบเฉพาะถิ่น แตจะ
ชัดเจนมากหรือนอยก็จะขึ้นอยูกับปจจัยตางๆ ที่เปนรายละเอียดปลีกยอยออกไป ตามองคประกอบ
ตางๆ ที่เกี่ยวของกับทองถิ่นน้ันๆ 
            7. เปนงานที่ใชเวลาวางในการสรางสรรค เปนการสรางงานที่ไมไดคํานึงถึงเวลาในการ
สราง โดยมักใชเวลาวางหลังจากการงานประจําคือการกสิกรรม ซึ่งทําไดในบางชวงเวลาของฤดูกาล 
โดยไมจําเปนตองเฝาดูอยูตลอดทั้งปในชวงเวลาวางชาวบานก็จะหันมาทํางานอื่น เชน จักสาน ทอ
ผา เครื่องปนดินเผา ซึ่งไมไดเปนอาชีพหลักแตอยางใด ผลผลิตที่เกิดขึ้นนํามาใชในครวัเรือน แต
หากวาเหลือจากการใชสอย จึงนํามาแลกเปลี่ยนกับผลผลิตอยางอ่ืน 
            8. เปนงานที่สะทอนวิธีการดําเนินชีวติ เครื่องมือ เครื่องใชพ้ืนบานที่ชาวบานทําขึ้นจะเห็น
วาลักษณะการใชสอยเปนตวักําหนดรูปแบบของเครื่องมือเครื่องใชนั้น การใชสอยจึงเปนการบงชี้ถึง 
วิถีทางการดําเนินชีวติ และคานิยมที่สืบทอดกันมายาวนาน  
 
2.4 ประเภทงานหัตถกรรมพื้นบาน 
 

   สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ (2534: 26 – 27) ไดแบงแยกประเภทของ
หัตถกรรมพื้นบานไววา  หัตถกรรมพื้นบานมีหลายประเภท  ทั้งน้ีสืบเนื่องมาจากสภาพแวดลอมทาง
ธรรมชาติและสภาพความเปนอยูของชุมชนที่แตกตางกัน ตลอดจนการสั่งสมและสืบทอดงาน
หัตถกรรมพื้นบานจากบรรพบุรุษ  สิ่งเหลานี้ลวนสงผลใหหัตถกรรมในแตละทองถิ่นแตกตางกัน  
ดังนั้นจึงทําใหมีการจําแนกหัตถกรรมออกเปนประเภทตางๆ ดังนี้ 

   2.3.1แบงตามลักษณะการใชโดยถือเอาประโยชนของการใชสอยหัตถกรรมเปนหลักใน
การแบง ซึ่งจําแนกไดหลายอยางดังนี้ 
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        2.3.1.1 หัตถกรรมที่เปนพาหนะทั้งทางบกและทางน้ํา เชน เกวียน เรือชนิดตางๆ เปน
ตน 
        2.3.1.2 หัตถกรรมทีใ่ชในการทําไร ทํานา เชน ไถ คราด แอก กระออม  กระบุง 
ตะกรา เปนตน 
                 2.3.1.3 หัตถกรรมที่ใชเปนเครื่องจับสัตว สวนมากเปนเครื่องจักรสาน  เชน แห อวน 
ลอบ เปนตน 
                 2.3.1.4 หัตถกรรมที่ใชสอยในชีวติประจาํวัน เชน เครือ่งถวยชาม เครื่อง 
ทองเหลือง เชี่ยนหมาก  สํารับขาว เปนตน 
                 2.3.1.5 หัตถกรรมที่เกี่ยวกบัการพักผอนหยอนใจ เชนเครื่องดนตรีตางๆ  
ไดแก ป กลอง ทับ ซอ และหมากรุก สกา เปนตน 
                 2.3.1.6 หัตถกรรมที่เกี่ยวกบัพิธีทางศาสนาและการศึกษาเลาเรยีน  เชน ภาพ 
พระบถ ภาพชาดก สมุด ขอย บุษบกพนมพระ บุษบกตั้งอัฐิผูตาย เปนตน 
                 2.3.1.7 หัตถกรรมที่เปนอุตสาหกรรมในครัวเรือน เชน การทอผา ทอเสื่อ ทํา 
เครื่องปนดินเผา เปนตน 
 

            สํานักพัฒนาอุตสาหกรรมในครอบครัวและหัตถกรรม กรมสงเสริมอุตสาหกรรม (2545 
:10-26) ไดแบงงานหัตถกรรมพื้นบานของไทย ออกเปนประเภทตางๆ ไดหลายลักษณะ เชน แบง
ตามลักษณะการใชสอย แบงไดเปนหัตถกรรมพื้นบาน ประเภทเครื่องใชในครัวเรือนหัตถกรรม
พ้ืนบานสําหรับจับดักสัตว หัตถกรรมพื้นบานสําหรับใชในการประกอบอาชีพ นอกจากนี้ยังอาจจะ
แบง ประเภทตามวัสดุที่นํามาใช ไดแก งานสิ่งทอ งานไม งานเครื่องปนดินเผา เปนตน แตในที่นี้จะ
แบงตามวัสดทุี่นํามาใช ซึ่งแบงไดเปน 16 ประเภทคือ 
 
           1. งานหัตถกรรมจากผาและผลติภัณฑจากผา  
           2. งานหัตถกรรมจากผลิตภัณฑจักสานไมไผและหวาย 
           3. งานหัตถกรรมจากผลิตภัณฑเครื่องรัก 
           4. งานหัตถกรรมจากผลิตภัณฑเสนใยพืช 
           5. งานหัตถกรรมจากผลิตภัณฑเครื่องปนดินเผา 
           6. งานหัตถกรรมจากเครื่องโลหะ 
           7. งานหัตถกรรมจากเครื่องไม 
           8. งานหัตถกรรมจากเครื่องหนัง 
           9. งานหัตถกรรมจากอัญมณีและเครื่องประดับ 
          10. งานหตัถกรรมจากผลิตภัณฑกระดาษ 
          11. งานหัตถกรรมจากดอกไมประดิษฐ 
          12. งานหัตถกรรมจากผลิตภัณฑกะลามะพราว 
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          13. งานหัตถกรรมจากผลิตภัณฑจากเปลือกหอย 
          14. งานหัตถกรรมจากผลิตภัณฑจากเขาสัตว 
          15. งานหัตถกรรมจากผลิตภัณฑจากกระดูกสัตว 
          16.งานหัตถกรรมจากผลิตภัณฑจากพลาสติก 
 
    งานหัตถกรรมประเภทตางๆ จะมีกระบวนการผลิต รูปแบบแตกตางกันไปขึน้กับวตัถุดิบ
ของถองถิ่นน้ัน งานหัตถกรรมจักสานก็เปนอีกประเภท ที่มีการจัดทําจํานวนมากและหลายทองถิ่น 
            กระทรวงอุตสาหกรรม(2525:2-5) กลาวถึงประเภทเครื่องจักสานที่ใชอยูในภาคตางๆ  
ของประเทศไทยทุกวันน้ี  มีรูปรางลักษณะและประโยชนใชสอยตางกันไปตามความนิยมของคนแต
ละทองถิ่นซ่ึงแบงประเภทการใชสอยไดดังนี้    
   
            1.  เครื่องภาชนะ  เชน  กระจาด  กระติ๊บ  กระทาย  กระบงุ  กระพอก  กะพอม  กระลอม    
กระทอ  กะโล  ตะกรา  พอม    ฯลฯ 

            2. เครื่องตักและตวง เชน  กรอ  กระออม  กระชุก  กระเชอ    ฯลฯ 
            3. เครื่องใช  เชน  กระชอน  กระแชง  กระดง  ตะแกรง  พัด  ฯลฯ 
            4. เครื่องดักและจับสัตวน้ํา  เชน  กระชัง  กระชู  กระหู  กะวะ  ตะกรอม ชะนาง เขิง  สุม  
ลอบ    ฯลฯ 

            5. เครื่องอาวุธ  เชน  โล  ปลอกมีด  ฯลฯ 
            6. เครื่องขนสง  และเดินทาง  เชน  กระปุม  กระพา  กะชะ  เขง  หลัว  ชะลอม  ฯลฯ 
            7. เครื่องเรือน  เชน  ฝาขัดแตะ  เกาอ้ีสาน  เปลกระบอก  มูลี่ 
            8. เครื่องปูลาด  เชน  เสื่อลําแพน  เสื่อลันไต  เสื่อสาน  ฯลฯ 
            9. เครื่องแตงกาย  เชน  รองเทาสาน  หมวด  งอบ ฯลฯ 
เครื่องเลนและเครื่องประดับกาย  เชน  ตะกรอ  กระเชา  ฯลฯ 
 
               กรมสงเสริมอุตสาหกรรม(2539 :46-48)ไดแบงแยกหมวดหมูประเภทผลิตภัณฑได 10 

ประเภท ดังนี้ 
              1. ผลิตภัณฑทัว่ไปที่ใชในครัวเรือน และในชวีิตประจําวัน ซึ่งแยกยอยไดดังนี้ 
    - ใชในครัวเรือน เชน กระชอน กระติ๊บ ฝาชี โตก กระออม เปนตน 
    - ใชในครัวเรือน เชน กระจาด ตะกรา กลัก ลูกเฌอ กระเปา เปนตน 
    - ใชสําหรับกระเดียด หาบ แบก หรือ ใสของขนาดใหญ เชน กระจาดหาบ โตะ กระบุง บุง
ขาวเจือ เปนตน 
              2.ผลิตภัณฑเกี่ยวกับเครื่องมือเครื่องใชในการเกษตร เชน ครุตีขาว สะลอ วี  สาดหอบขาว 

เปนตน 
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               3. ผลิตภัณฑทีใ่ชในการดัก จับ ปองกันรักษา และเลี้ยงดูสัตว ซึ่งแบงยอยไดดังนี้ 
    - ใชจับ หรือดักสัตว เพ่ือนํามาทําเปนอาหารหรือเลี้ยงซึ่งวิธีการตางๆ คือ 
    - ใชสุม เชน สุมซ่ี สุมปลา ฯลฯ 
    - ใชชอน เชน เสโหล หรุน ฯลฯ 
    - ใชยก เชน ยอ ชะนาง ฯลฯ 
    - ใชดัก เชน กระจับ ลอบ งาโฉง  แรวสวรรค ฟาลั่น ฯลฯ 
               4. ผลิตภัณฑเกีย่วกับที่อยูอาศัย และเครื่องเรือนตางๆ แบงไดเปน 
    - ประเภทประกอบตวัเรือน เชน ขัดแตะ เสื่อรําแพน 
    - ประเภทเครื่องเรือน เชน ตะ เตยีง เกาอ้ี เปล 
    - ใชขัง เชน กระชัง ตะของ กระทอ ใสไก 
    - ใชปองกัน ใชในการปองกันหรือไลสัตวใหพนไปจากผลผลติ เชน ไมตะขาบ  
 เกราะโปง 
               5. ผลิตภัณฑเกีย่วกับเครื่องประดับของที่ระลึก และเครื่องปองกันรางกาย แบงเปน  
    - ปองกันแดด ฝน  เชน หมวก งอบ จากลา เปยว 
    - ปองกันอาวุธ โล เกราะ 
               6. ผลิตภัณฑเกีย่วกับเครื่องมือในงานอาชีพ ไน ชุน ตะกรน  กวกฝาย เปนตน 
               7.พาหนะ เชน เลือ่น 
               8. ผลิตภัณฑทีใ่ชในงานการชัง่ ตวง วัด ไดแก สัตว เปนตน 
               9. ผลิตภัณฑเกีย่วกับดนตรี กีฬา และอาวธุ  เชน แคน  คันเบ็ด ธนู  คนักระสุน หลาว เปน
ตน 
              10.ผลิตภัณฑเกีย่วกับพิธีกรรม ความเชื่อตางๆ  เชน ตุง โจ เฉลว ขันกะหยอง เปนตน 
 
            เครื่องจักสานพื้นบานของไทยสวนใหญใชไมไผเปนวตัถดิุบในการจักสานเปนสําคญั
นอกจากนั้นก็ยังมีวัสดุอ่ืนๆตามทองถิ่นตางๆแตละภาคของไทย เชน กก หวาย ใบลาน กระจูด เตย 
ยานลิเภา ใบมะพราว ผักตบชวา เปนตน โดยวัสดตุางๆเหลานี้กอใหเกิดลวดลายและรูปทรงของ
เครื่องจักสานที่มีลักษณะเฉพาะตามเอกลกัษณของทองถิ่นน้ันๆ 
 
2.5 ประวัติความเปนมาเครื่องจักสาน 
 
             นักวิชาการไดกลาวถึงประวัตคิวามเปนมาเครื่องจักสานไวดังนี้ 
            สุเทพ จันทระ. (2544:4)  ไดกลาวถึงเครื่องจักสานไววา”การเรียกวาเครื่องจักสานนั้น 
เขาใจวาเปนคําที่เรียกขึ้นตามวิธีการทีท่ําใหเกิดเครือ่งจักสาน เพราะเครื่องจักสานตางๆ จะสําเร็จ
เปนรูปรางที่สมบูรณนั้น ตองผานกระบวนการที่ประกอบขึ้นดวยการจัก การสานและการถัก หรือ
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การขัดกันของวัสดุที่ผานกระบวนการเตรียมดวยการจักตอก เพ่ือแปรรูปวัสดุหรือวัตถุดิบให
สอดคลองกับการใชสอยเสยีกอน” 
            วิบูลย ลี้สวุรรณ (2532: 10) ไดกลาวถึงเครือ่งจักสานไววา “เครื่องจักสานเปนงานศิลป 
หัตถกรรม และหัตถกรรมอยางหน่ึงที่มนุษยคดิวิธีการตางๆขึ้น เพ่ือสรางเครื่องมือเครื่องใชใน
ชีวติประจําวันดวยวธิีการสอดขัด และสานกันของวัสดุ ลักษณะรูปทรงของเครื่องจักสานสรางตาม
วัตถุประสงคในการใชสอยตามสภาพภูมิศาสตร ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเชื่อ ศาสนา และ
วัสดุในทองถิน่น้ันๆ สวนวธิีในการทําเครื่องจักสาน ตลอดจนรูปแบบและลวดลายในการสานของชน
ชาติตางๆ จะคลายคลึงกนัเปนสวนมากวัสดุที่ใชก็ชนิดเดียวกัน เชน เครื่องจักสานไมไผ มีทํากัน
เกือบทุกประเทศในกลุมเอเชีย” 
            มาโนช กงกะนันทน (ม.ป.ป.: 10) ไดกลาวถึงเคร่ืองจักสานไววา “เครื่องจักสานเปน
หัตถกรรมชนดิหนึ่งที่มนุษยเพียรสรางขึน้มาเพื่อตอบสนองประโยชนดานตางๆ เครื่องจักสานที่มี
ความเกาแกทีสุ่ด และเปนงานที่รูจักกันดีในหมูมนุษยทุกชาตทิุกภาษาในโลกเครื่องจักสานในระยะ
เริ่มแรกเขาใยวามีลักษณะหยาบ มีการพัฒนาเรื่อยๆ จนมีลักษณะประณีตขึ้นโดยลําดับ สวนวัสดุใน
การทําเครื่องจักสาน มนุษยไดใชวัสดใุนการทําเครื่องจักสานใหเปนรูปรางและลักษณะที่ใชประโยชน
ไดสะดวกและมีความสวยงามยิ่งขึ้น” 
             วินัย วิริยะปานนท (2529: 8) ไดกลาวถึงเครื่องจักสานไววา “เครื่องจักสานเปนหัตถกรรม
พ้ืนบานอยางหนึ่งที่มนุษยคิดประดิษฐขึน้มาเพื่อใชสอยในชีวติประจาํวัน หรือเพ่ือตอบสนองอารมณ 
ความนึกคิด และแสดงออกมาในรูปของศิลปะตามความเปนอยูหรือความนิยมของทองถิ่น รูปแบบ
และลักษณะเครื่องจักสานแตละทองถิ่นจะแตกตางกันตามความตองการของประโยชนใชสอย เครื่อง
จักสานบางทองถิ่นสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ จนเปนสญัลักษณของพ้ืนบานนั้น” 
              กรมสงเสริมอุตสาหกรรม (2532: 3) ไดกลาวถึงที่มาของเครื่องจักสานไววา  
 
“เครื่องจักสานเปนงานหัตถกรรมที่มีประวัติความเปนมายาวนานมีมาตั้งแตสมัยกอนประวัติศาสตร โดยหลักฐาน
ทางดานโบราณคดีที่เกี่ยวเนื่องคือ การขุดพบเครื่องปนดินเผาสมัยเกาที่มีลักษณะรูปทรงคลายเครื่องจักสาน ทํา
ขึ้นโดยวิธียาดินเหนียวภายในภาชนะเครื่องจักสานใหหนาพอแลวนําไปเผา เมื่อเผาเสร็จแลวภาชนะเครื่องจักสาน
จะถูกไฟไหมหมดเหลือแตลวดลายจักสานที่ปรากฏอยูบนพ้ืนผิว หลักฐานอีกชิ้นหนึ่งที่กลาวถึงเครื่องจักสาน คือ 
นิยายปรัมปราเกี่ยวกับบุญญาธิการของพระรวงโดยกลาววา ไดมีการทําเครื่องจักสานเปนภาชนะสําหรับใสน้ําที่
เรียกวา “ครุ” สงไปยังดินแดนขอม สวนหลักฐานอื่นๆ ที่แสดงประวัติความเปนมาของการใชเครื่องจักสานนั้น
สามารถศึกษาไดจากจิตรกรรมฝาผนังตามวัดตางๆ เชน วัดพระสิงห อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม วัดตุคุ อําเภอ
ปกธงชัย จังหวัดนครราชสีมา และวัดหนองยางสูง จังหวัดสระบุรี เปนตน” 
 

              มาโนช กงกะนันทน (ม.ป.ป: 11 – 12) กลาวถึงความเปนมาของเครื่องจักสานวา  
 
“เร่ืองราวของเครื่องจักสานอาจปรากฏอยูในวรรณกรรมพื้นบานหรือนิยายปรัมปราของชาติตางๆ ในโลก เชน เร่ือง
ของพวกโปตาวาตามิ ซึ่งอยูในมลรัฐวิสคอนซิน สหรัฐอเมริกา แมเครื่องจักสานเปนหัตถกรรมที่เกาแกที่สุด แตนัก
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โบราณคดีก็ไมสามารถที่จะกําหนดอายุไดแนนอน เพราะวาวัสดุที่ใชทํานั้นเปอยสลายและผุพังไดงาย ดังนั้น
หลักฐานที่เหลืออยูจึงพบไดนอยกวาเครื่องปนดินเผา แตก็ไดมีผูคนพบหลักฐานที่เมืองจารโม ประเทศอิรัก พบ
ลวดลายของผืนเส่ือปรากฏอยูบนดิน สันนิษฐานวามีอายุอยูประมาณ 5270 – 4630 ปกอนครสิตกาล อีกแหงหนึ่ง
ที่เมืองอัลเฟยยุม ประเทศอียิปต ไดพบเมล็ดขาวโพดอยูในภาชนะเครื่องจักสาน มีการทดสอบดวยวิธีเรโอคารบอน
ทราบวามีอายุอยูในระหวางป 5784 – 3929 กอนคริสตกาล สําหรับในทวีปยุโรปไดมีผูคนพบเครื่องจักสานของ
ผูคนแถบริมทะเลทรายสวิสเลคในประเทศสวิสเซอรแลนดเมื่อประมาณ 2500 ปกอนคริสตกาล ที่ประเทศอังกฤษก็
มีการคนพบชิ้นสวนของเครื่องจักสานในสมัยโลหะยุคตน ในสหรัฐอเมริกา ไดพบเศษเครื่องจักสานจากชั้นดินที่ 2 
ที่ถํ้าแดนเจอร ใกลเมืองเวนโดเวอร มลรัฐยูทาห เมื่อไดทดสอบการกําหนดอายุดวยวิธีเรดิโอคารบอนก็ทราบวามี
อายุประมาณ 7000 ปกอนคริสตกาล นอกจากนี้ยังพบซากเครื่องจักสานที่ฮูคาไพเอตอยูทางฝงทะเลของประเทศ
เปรู ในอเมริกาใตสันนิษฐานวามีอายุถึง 5000 ป และสําหรับประเทศไทยสันนิษฐานวามีเครื่องจักรสานมาแตสมัย
ยุคหินใหมแลว หลักฐานทางวัตถุคือเครื่องปนดินเผาสีเทา ลักษณะคลายเครื่องจักสานที่พระครูคณานัมสมณา
จารย (เปา) เจาคณะใหญฝายอนัมนิกายไดมอบใหแกพิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนคร เครื่องปนดินเผาชิ้นนี้เปน
ภาชนะรูปส่ีเหล่ียม ปากเปนรูปกลม ลวดลายดานขางมีลักษณะคลายกับลวดลายของเครื่องจักสาน สันนิษฐานวา
ทําขึ้นดวยวิธียาดินเหนียวภายในภาชนะเครื่องจักสานใหหนาแลวนําไปเผา เมื่อเผาเสร็จแลวภาชนะจักสานจะถูก
เผาไหมไปเหลือแตภาชนะดินเผามีลวดลายปรากฏอยูที่ผิว” 
 

               เครื่องจักสานในประเทศไทยมทีํากันทั่วไปในทุกภาค โดยวิธีการจักสาน ถึก และทอเปน
กลัก สวนการเรียกเครื่องจักสานนั้นเขาใจวา เรียกตามวิธทีี่ทําใหเกิดเครื่องจักสานดวยวธิกีารจัก
สานและถัก หรือการขัดกันของวัสดุที่ผานกระบวนการเตรียมวสัดุกอนที่จะสําเร็จเปนเครื่องจักสาน 
 

2.6 กรรมวิธีการจักสาน 
 
            เครื่องจักสานเปนงานศิลปหัตถกรรมอยางหน่ึง ที่มนุษยคดิวิธีการตางๆ ขึ้น เพ่ือใชสราง
เปนเครื่องมือเครื่องใชในชวีิตประจําวัน  ดวยวิธีการสอด  ขัด  และสานกนของวสัดุที่เปนเสนเปนร้ิว  
เปนหลักการที่เรียกวา จักสาน นั้น  เปนคําที่เรียกกนัขึ้นตามวธิีการที่ทําใหเกิดเครื่องจักสานนั้น  
เพราะเครื่องจักสานตางๆ  จะสําเร็จเปนรูปเปนรางที่สมบูรณ  จะตองผานกระบวนการที่ประกอบขึ้น  
ดวยการจาง  การสาน  เปนหลัก 
               จัก  คือการนําวัสดุซึ่งไดแกไมไผหรือหวายนํามาผาเปนซีกแลวจักตอกตามขนาดที่
ตองการ  สําหรับหวายจะตองคอยๆ  เหลาเอาไสหวายออกเหลือแตผิวหนาพอสมควร แตงใหเรียบมี
ขนาดเทากัน  บางครั้งมีการจักหวายใหเปนเสนกลมในสมัยกอนมักนิยมใชแตผวิหวายเทานั้น  สวน
ไสหวายมักจะทิ้งไป  เพราะเห็นวาเปนหวายออนไมคอยเหนียว  และใชประโยชนอะไรไมคอยได  
แตการจักหวายในปจจุบัน  ผูจักหวายมักพยายามใชหวายทุกสวนใหเปนประโยชน  มีการเลียดไส
ในหวายใหเปนเสนกลมก็จะไดหวายชนดิเปนเสนตรง  นําไปใชประโยชนไดอีกหลายประการ 
            สาน  เปนขั้นตอนถัดจากการจัก  เปนขั้นตอนสําคัญของการทําเครื่องจักรสาน   คนที่สาน
จะตองมีความคิดสานตามแบบทีต่องการ  อาจมีโครงหรือแบบก็ได  ซึ่งจะทําใหการสานงายขึ้นทั้งนี้
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ยอมขึ้นอยูกับฝมือ  ประสบการณ  ความคิดริเริ่มในการออกแบบ  กรรมวิธีการผลติใชวิธีงายๆ  ไม
ตองอาศัยเครือ่งมือ  หรืออุปกรณมากนัก  เพียงแตจักตอกไมไผหรือหวายตามขนาดที่ตองการ แลว
นํามาประกอบหรือสาน  ใหเปนรูปรางตามแบบที่ตองการ (กระทรวงอุตสาหกรรม 2525 : 19) 
 

            กรมสงเสริมอุตสาหกรรม ( 2539 : 90) ไดกลาวถึงวิธีการทําผลิตภัณฑจักสานดังนี้ 
วิธีการทําผลติภัณฑจักสานจะมีวิธีกระทําได 6 วิธี คอื 
              1. การสานผลิตภัณฑโดยใชมือบังคับใหเกิดรปูทรงตามขนาดที่ตองการ สวนมาก
ผลิตภัณฑที่ออกมาแตละชิน้จะมีขนาดไมเทากัน 
              2. การสานขึ้นรูปผลิตภัณฑโดยใชหุนบังคบั ผลิตภัณฑทีไ่ดออกมาจะมีขนาดเทากันหมด 
              3.การสานขึ้นรูปผลิตภัณฑโดยวิธรการพัน โดยใชไมไผ  หวาย หรือวัสดอ่ืุน เปนแกนกลาง
แลว ใชวธิีพันขึ้นรูปเปนผลติภัณฑทีต่องการ 
              4. การสานเปนแผนแลวใชกาวทาประสาน ใชแรงอัดตามรูปแบบของผลติภัณฑ โดยใช
ความรอนชวยในการขึ้นรูปผลิตภัณฑ 
              5.การสานเปนแผน แลวใชวัสดอ่ืุนเย็บประกอบขึ้นรูปเปนผลิตภัณฑทีต่องการ 
              6. การทําผลิตภัณฑโดยวิธีการตัดตอหรือการแกะสลักในเนื้อไมไผใหเปนรูปผลิตภัณฑ
ตางๆ  
 
2.7 ลวดลายในงานหัตถกรรมจักสาน 
 
              ลายจักสานเปนสิ่งควบคูกับเครื่องจักสานที่มีมาแตโบราณ การที่จะศกึษาเรื่องราวของลาย
จักสาน เราจึงตองศึกษาผลิตภัณฑจากเครื่องจักสานโบราณ เพ่ือใหทราบถงึที่มา ตลอดจน
วิวัฒนาการของแนวความคิดในการเลือกใชลายสาน การพัฒนาลวดลาย โดยการนํามาประกอบเปน
รูปทรงเครื่องจักสาน เพ่ือสนองประโยชนใชสอยประเภทตางๆ 
 
                การแบงผลิตภัณฑตามลักษณะของลายสาน 
               ในงานจักสานนั้น ในผลิตภัณฑแตละชิ้นจะมีลวดลายที่เหมือนและแตกตางกันตามชนิด
และประเภทของผลิตภัณฑจํานวนมากมาย หากจัดหมวดหมูของลายตางๆ  ที่ใชในงานจักสานเขา
ดวยกันแลว สามารถแบงเปนกลุมตางๆ ได 7 กลุม ซึ่งการจัดกลุมลายเขาดวยกัน กส็ามารถยึดถือ
เปนการแยกประเภทผลิตภัณฑออกจากกันไดดวยกลุมลายดังกลาว 
              การแบงประเภทผลิตภัณฑตามลักษณะของลายสานแบงได 7 กลุม คือ  
              1.กลุมการสานผลิตภัณฑแบบแมลายขัด 
              2. กลุมการสานผลิตภัณฑแบบแมลายเฉลวหรือลายตาชะลอม 
              3.กลุมการสานผลิตภัณฑแบบแมลายพระจันทร หรือลายหัวสุม 
              4.กลุมการสานผลิตภัณฑแบบแมลายไพร 
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              5. กลุมการสานผลิตภัณฑแบบพันหรือขดเย็บขึ้นรูป 
              6. กลุมลายพัฒนา หรือลายประดิษฐ หรือแบบซี่ 
              7. กลุมลายกนหอย หรือลายเวยีนรัศมี(กรมสงเสริมอุตสาหกรรม 2525 :121) 
 
            กรมศิลปากร(2532:36)ไดแบงลายสานของเครื่องจักสานไดหลายประเภทแลวแตเกณฑที่
ใชในการจําแนก นักวิชาการไดแบงประเภทของลายสานไว ไดแบงกลุมลายจักสานที่สําคัญเปน 4 
ประเภทดังนี ้
 
              1. ลายขัด ประกอบดวยเสนตั้งหรือเสนยืน จํานวน 1 เสน ขัดกันเสมอ วิธีการดงักลาว
เปนลวดลายขัน้พ้ืนฐานของการทําเครื่องจักสาน ลายขัดนี้ไดวิวัฒนาการจากการสานขัดกันระหวาง
เสนตอกแนวตั้งและแนวนอนอยางละเสน มาเปนการใชเสนตอกแนวละหลายเสนขัดสลับกัน ทําให
เกิดสายใหมขึน้ หรืออาจจะสอดทแยงเขาไประหวางเสนตั้งและเสนนอนก็ไดเชนกัน 

               2. ลายเฉลว ประกอยดวยเสนตอกที่ใชสาน จํานวน 3 เสน วางขัดกันในแนวทแยง 
เสมอ แลวสานลายโดยขัดตอกที่มุมของสามเหลี่ยมที่เกิดขึ้นกระจายไปรอบๆ ลายเฉลวน้ีจะไมมีเสน
ตั้งฉากซึ่งกันและกันเหมือนอยางลายขดั ลายเฉลวนีมี้ความเกี่ยวของกับคตินิยมความเชื่อถือของคน
ไทยมาแตโบราณ เชน เฉลวสําหรับมัดปากหมอยาไทย เปนตน 
               3. ลายหัวสุม ประกอบดวยลายเสนตอกจํานวนหลายเสน แลวแตขนาดที่ตองการ การ 
วางเสนตอกจะวางขัดกันเปนสวนโคงแลวสานบรรจบกนัเปนรูปวงกลม โดยเวนชองวางตรงกลาง 
การสานลายประเภทนี้จะสานออกจากศูนยกลาง แลวกระจายออกไปเปนรัศมี 
               4. ลายกนหอย ประกอบดวยเสนตอกจํานวนหลายเสน วางพาดทับกันตรงกลาง แลว 
กระจายเปนรัศมีออกเปนวงกลม และมีเสนตอกหรือวสัดุอ่ืนที่มีความเหนียวพอ สานขัดระหวางเสน
ตอกโดยเริ่มจากจุดศูนยกลางแลวสานขัดวนไปรอบๆ 
  

               กรมสงเสริมอุตสาหกรรม (2539  :121-122 )ไดจัดแบงลวดลายจักสานเปนหมวดหมู หรือ
เขาตามลักษณะแมลายแลว เทาทีป่ระมวลได ประมาณ 3 ลักษณะ ดังนี้ 
 
                 ลักษณะที่ 1 ใชหลักเกณฑแบงแมลายจักสานเปน 4 ลาย คือ  
      - ลายขัด 
      - ลายทะแยง 
      - ลายขด 
      - ลายอิสระ 
               การแบงแมลายตามลักษณะนี ้ดูจากการวางแนวเสนตอกหรือวัสดุอ่ืนที่ใชสานตามแนว
ตางๆ เชน แนวต้ัง แนวนอน แนวทะแยง 
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               ลักษณะที่ 2 ใชหลักเกณฑแบงแมลายจักสานออกเปน 10 ลาย คือ  
      - ลายขัด 
      - ลายเฉลว 
     - ลายสอง 
     - ลายสาม 
     -ลายคุป 
     - ลายเวียนรัศมี 
     - ลายสุม 
     - ลายไพร 
     - ลายกลม 
     - ลายเบ็ดเตล็ด 
 
              การแบงแมลายลกัษณะนี ้แบงตามลักษณะวธิีการสานและตามชื่อลายสานที่ปรากฏเปน
ลวดลายสําเรจ็รูป และแบงการพัฒนาลายสานออกเปน 3 ลักษณะ คือ ลายแมบท ลายพัฒนา และ
ลายประดิษฐ 
 
              ลักษณะที่ 3 ใชหลักเกณฑแบงแมลายจักสานเปน 4 แมลาย คือ 
     - ลายขัด 
     - ลายเหลี่ยม 
     - ลายพระจันทร 
     - ลายกนหอย 
               การแบงแมลายตามลักษณะนี ้ใชหลักเกณฑแบงตามวธิีการสานขึ้นลายจักรสานของเสน
ตอกหรือวัสดุอ่ืนที่ใชในการสาน 
  

            นิกร นุชเจริญผล (2525:8 - 16) ไดแบงแมลายจักสานออกเปน 10 ลายดังนี้ 
     1. ลายขัด 
     2. ลายเฉลว 
     3. ลายสอง 
     4. ลายสาม 
     5. ลายคปุ 
     6. ลายเวยีนรัศมี 
     7. ลายสุม 
    8. ลายไพล 
    9. ลายกลม 
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     10. ลายเบ็ดเตล็ด 
            การแบงแมลายลกัษณะนี้แบงตามลักษณะวธิีสานและตามชื่อลายสานที่ปรากฏเปน
ลวดลายสําเรจ็รูป 
           ราชาวดี งามสงา (2535:43-52) ไดกลาวถงึลักษณะของลายสาน ไวในหนังสือ อาชีพชาง
จักสาน งานหัตถกรรมพื้นบานที่พัฒนาเปนอาชีพ โดยแบงตามลักษณะการใชงาน และลักษณะที่
แตกตางกันออกไปได 3 ลกัษณะ ดังนี้  
           1. ลวดลายพื้นฐาน  เปนลวดลายแมบทสําหรับการจักสานทั่วไป ชางจักสานจะตอง 
เรียนรูลายแมบทซึ่งมีทั้งหมด  6 ลาย  เปนลวดลายทีมี่กฎเกณฑตายตัว ไมสามารถเปลี่ยนแปลงได 
ไดแก ลายขัด  ลายสอง ลายสาม  ลายตาหลิ่ว  ลายขอ  ลายบองหยอง 
           2. ลวดลายพัฒนา  เปนลวดลายที่ชางจักสานในอดีต ไดปรับปรุงพัฒนามาจากลาย 
พ้ืนฐาน  ทําใหเกิดลายใหมขึ้นมา  แตละลายสามารถนําไปใชจักสานตางกันไปลวดลายพัฒนามี 5 
ลาย ไดแก    
  - ลายบา ใชสาน กระเปา ตะกรา  แจง กระชอน  เปนตน 
  - ลายดีดาน  ใชในงานจักสานจําพวก ตะกรา ของ เปนตน 
  - ลายเฉลวเกร็ดเตา  ใชสานฝาชี  กระเปา เปนตน 
  - ลายดอกขิง  ใชสานตะกรา ของใสปลา เปนตน 

 - ลายดีหลม  นิยมใชตอกสสีานสลับลาย  หากสานใหตอกคว่ําเขาหากัน  เรียกลายดี 
หลมคว่ํา  หากสานใหหงายออก  เรียกลายดีหลมหงาย  
           3. ลวดลายประดษิฐ   เปนลายที่ชางจักสานซึ่งมีความชํานาญ  สามารถประดิษฐ 
ลวดลายจักสานไดตามตองการ  เปนแบบเฉพาะของชางจักสานแตละคนไมซ้ํากัน  ลวดลาย
ประดิษฐนี้นอกจากแสดงความเปนเอก  ในดานจักสานของชางแตละคน แตละทองถิ่นแลว ยังเปนที่
นิยมของนักสะสมเครื่องจักสานดวย 
           วิบูลย ลี้สุวรรณ (2536:455 – 468) ไดแบงลายจักสานเปน 4 ลายดังนี้ 
           1. ลายขัด  ลายขัดนี้ถือเปนลายพื้นฐานของเครื่องจักสาน  ลักษณะของลายขัดเปนการ 
สรางแรงยึดระหวางการขัดกันของดอกหรือวัสดุอ่ืนที่เปนมุมฉากระหวางแนวตั้งหรือเสนตั้ง และ
แนวนอนหรือเสนนอน  
             2. ลายทแยง ลายทแยงนี้ลักษณะการสานคลายการถัก สวนมากจะใชดอกเสนแบนๆ  
บางๆ เพราะการสานลายชนิดนี้ตองการแผนทึบที่มีความโคงที่เปนผนังของภาชนะทรงกระบอกเปน
สวนใหญ ลกัษณะการขัดกันของตอกหรือวัสดุที่สานจะขัดกันในลกัษณะทะแยง จะไมมีเสนตั้งหรือ
เสนนอนเหมือนลายขัด 
              3. ลายสานแบบขด ลายสานแบบขดนี้สวนมากจะใชสานภาชนะที่สรางรปูทรงขึ้นดวย 
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การขดตัวของวัสดุซอนกันเปนชั้นๆ แลวใชตวักลางเชื่อมถักเขาไปดวยกันโดยการเย็บถึกหรอืมัด
ระหวางเสนวสัดุ ซึ่งอาจจะเปนวัสดุที่ไดรบัการถักเปนเสน เปนร้ิวแลว หรือเปนเสนวัสดุธรรมดาที่ยัง
ไมไดถักก็ได 
              4. ลายอิสระ ลายอิสระหรือลายไมมีหลักนี้จัดวาเปนลายที่สานขึ้นอยางอิสระตามความ 
ตองการของผูสาน ไมสามารถจัดเขาไปในระเบียบลายหรือหลักเกณฑการสานตางๆ ดังกลาว ลาย
ประเภทนี้สามารถสรางรูปทรงโครงสรางของสิ่งที่สานขึ้นดวยกฎเกณฑของตนเองเปนระเบียบแบบ
แผนเฉพาะตน จึงจัดวาเปนลายที่เกิดขึน้จากการสรางสรรคที่อิสระตามความตองการใชสอย 
             เม่ือกลาวถึงลักษณะของลายสานโดยรวมแลว ลายสานนบัเปนหัวใจของงานจักสาน 

ผลิตภัณฑทกุชนิดและประเภทประกอบกนัขึ้นมา โดยมีแมลายเปนตวัประสานกลาวอยางงายๆ ก็คือ 

เม่ือมีการสานก็ตองเร่ิมตนดวยแมลาย จากลายพื้นๆ หรืองายที่สุดไปถึงลายวิจิตรพิสดาร หรือยาก
ที่สุด ทั้งน้ีขึ้นอยูกับชนิดของขนาดผลิตภัณฑ ภูมปญญาของทองถิ่นน้ันๆ และความตองการของ
ตลาดดวย 
 

2.8 คุณคาของงานหัตถกรรมพื้นบาน 
 
               ตลอดเวลาที่ผานมาในอดีต หัตถกรรมพื้นบาน เปนสิ่งที่มีคุณคาตอชีวติมนุษยอยางมาก 
จุดประสงคหลักของการสรางหัตถกรรมพื้นบานขึ้นมา เพ่ือประโยชนใชสอยเปนสําคัญ จะเปน
ประโยชนใชสอยในการอุปโภค  บริโภค หรือการใชสอยในพิธีกรรมทางศาสนาและความเชือ่ตาม
ขนบธรรมเนยีมประเพณีก็ตาม นอกเหนือจากการสรางหัตถกรรมพื้นบานขึ้นมาเพื่อใชสอยโดยตรง
แลว เวลาวางและความสุขสบายไดทาํใหมนุษยมีเวลาในการสรางสรรคเครื่องมือเครื่องใชไดอยาง
พิถีพิถันประณีตงดงามยิ่งขึ้น จนทําใหหัตถกรรมประเภทเครื่องมือเครื่องใชบางสวนเปนงานศิลป 
หัตถกรรมที่มีคาดวย 

               จากจุดประสงคของการสรางงานหัตถกรรมพื้นบานไวอยางกวางๆ สรุปไดดังนี้ 
 

              1.คุณคาในการใชสอย งานหัตถกรรมพื้นบานโดยทั่วไป มีจุดประสงคของการ
สรางสรรคประการแรกอยูที่การใชสอย กอนที่หัตถกรรมพื้นบานจะเอ้ือนวยไดอยางเต็มที่จะตองผาน
การใชงานมาแลวอันกอใหเกิดการพัฒนาและแกไขความบกพรองเพ่ือใหสามารถตอบสนองความ
ตองการใชสอยไดเปนอยางดี การพัฒนางานหัตถกรรมพื้นบานโดยทั่วไปใหดีขึ้นไดนั้น มักจะพัฒนา
แกไขในองคประกอบที่สําคญัดังน้ี คือ การสรางรูปทรง ลวดลาย และการใชวัสด ุสวนการหาวธิีการ
เพ่ือใหไดงานหัตถกรรมพื้นบานที่ดี โดยทั่วไปจะตองอยูบนพื้นฐานของความนึกคิด หรือชาติญาณ
ของมนุษยทีพ่ยายามจะแกปญหาเฉพาะหนา  เพื่อใหเกิดประโยชนไดที่ดีที่สุดเทาที่จะทําได  ดังจะ
เห็นไดจากตัวอยาง การทําเครื่องจักสานพื้นบานของภาคตางๆ ที่แสดงถึงความฉลาดของชาง
พ้ืนบานไดเปนอยางดีวามีความเขาใจในหลักของความงามอยางพื้นๆ งายๆ แตก็มีเอกลักษณเดน
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เฉพาะตน มีคณุคาในการใชสอยอยางสอดคลองกับสภาพการดํารงชีวิตของผูคนในแตละทองถิ่น ซึ่ง
สิ่งเหลานี้เปนคุณคาของเครื่องจักสานในการใชสอย 
             2. คุณคาในดานความงาม หัตถกรรมพื้นบานเปนเครื่องมือที่มีความสัมพันธใกลชดิกับ
ชาวบานมาแตอดีต แมวาการสรางหรือการผลิตจุคํานึงถึงความเหมาะสม รูปทรง ขนาดที่สามารถจะ
อํานวยประโยชนไดอยางเตม็ที่ แตก็มีความงามและความสะดวกในการใชสอยดวย ซึ่งผูผลติได
เรียนรูจากประสบการณที่ผานมาแลวปรบัปรุงพัฒนาเรื่อยมาหลายชั่วชวีิตคน จนไดรูปทรงทีง่ดงาม
และสนองการใชสอยไดสมบูรณ 
             หัตถกรรมพื้นบานแมจะสรางขึ้นเพื่อประโยชนในการใชสอยก็ตาม แตผูทําหรือผูสรางก็
มิไดมองขามความงามไป หากแตไดพิจารณาถึงรูปทรงและความงามนาใชประกอบไปดวย และยิ่ง
ชางผูทํามีประสบการณมากจนเกิดความชํานาญมากขึ้นแลว ก็จะแสดงฝมือใหปรากฏคุณคาทาง
ศิลปะออกมา ดังจะเห็นไดวาจากงานที่มีคุณภาพในการใชสอยที่ดีมักจะมีความงาม และคุณคาทาง
ศิลปะประกอบไปดวยกันอยางแยกไมออก 
            หัตถกรรมพื้นบานโดยความรูสึกทั่วไปมุงความสนใจไปทีป่ระโยชนใชสอยหรือสาร 
ประโยชนของสิ่งเหลานั้นกอนที่จะใหความสนใจในเรื่องของความงามและคุณคาทางศิลปะ เม่ือรูถึง
จุดประสงคของการสรางและคุณประโยชนในการใชสอยแลวจึงนึกถึงคุณคาในความงามและศลิปะ 
หรือบางทีอาจจะรูสึกเรื่องความงามและคุณประโยชนไปพรอมๆ กัน หรืออาจจะเห็นคุณคาความงาม
และศลิปะกอนประโยชนใชสอยก็ได แตอาจจะเคยชินกบัการใชสอยจึงมุงไปเร่ืองการใชสอยกอน 
            การประเมินคาดานความงามของหัตถกรรมพื้นบาน อาจพิจารณาวิเคราะหไดจาก องค 
ประกอบตอไปน้ีคือ ความสมดุล สัดสวน จังหวะ ความประสานกลมกลืน ความขัดแยงและจุดเดนใน
งานศิลปะ องคประกอบของความงามหรือสุนทรียภาพเหลานี้ อาจนําไปพิจารณางานหัตถกรรม
พ้ืนบาน โดยพิจารณาจาก รูปทรง โครงสราง ลวดลาย และวัสด ุ
            ความสมดุลของงานหัตถกรรมพื้นบาน อาจจะเกิดจากรูปทรงและเสนรอบนอก โครงสราง 
ลวดลาย ตลอดจนถึงวัสดุที่ใชวามีลักษณะของความสมดุลเปนแบบที่เทากันหรือเปนแบบสมดุลที่ไม
เทากัน คือมีลักษณะของความสมดุลโดยสายตาประมาณ ความสมดุลของหัตถกรรมพื้นบานมักจะ
เปนความชนดิที่สองขางเทากัน เพราะการสรางรูปแบบความสมดุลแบบสองขางเทากันกอใหเกิด
ความรูสึกทีล่งตัวงดงามไดงายกวา และจะปรากฏออกมาในรูปแบบที่เรียบงาย ไมซับซอน 
            สัดสวน หมายถึง การสรางรูปทรงใหที่เหมาะกับประโยชนใชสอยและองคประกอบอื่นๆ 
โดยตองคํานึงถึงขนาดและสัดสวนที่จะทาํใหงานหัตถกรรมชิ้นน้ันใชการไดดี ไมเล็ก ไมใหญ หรือมี
เน้ือหนาเกินไป ซึ่งจะทําใหไมงดงามและใชประโยชนไดไมดีเทาที่ควร สัดสวนนี้จะสัมพันธกับ
ลวดลายโครงสรางและคุณสมบัติของวสัดุชิ้นน้ันๆ ดวย 
            จังหวะหรือชวงจังหวะ หมายถึงความเคลื่อนไหวที่มีความซ้ําและตอเน่ืองกันเปนระยะ
หมายถึงเสนรอบนอกของหัตถกรรมที่มีความโคงเวา หรือคอดหยักซ้ําๆ กัน แตจะตองกอใหเกิด
ความประสานกลมกลืนกัน หรือการวางลวดลายใหมีจังหวะกับรูปทรงและโครงสราง จังหวะในงาน
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ศิลปะอาจปรากฏออกมาได 3 ลักษณะคือ  จังหวะรูปราง จังหวะของคาน้ําหนัก และจังหวะของ
ขนาด 
            ความประสานกลมกลืน หมายถึง ความพอดี ความเหมาะเจาะของสวนประกอบของสิ่ง
นั้นๆความพอดีนี้ กอใหเกิดเอกภาพมีความงามที่มีความประสานกลมกลืนกัน เกิดขึ้นไดหลาย
ลักษณะ เชน ความประสานกลมกลืนกันดวยเสนของวตัถุนั้น ความประสานกลมกลืนกันดวยรปูทรง 
ความประสานกลมกลืนกันดวยรูปลักษณะ ความประสานกลมกลืนกนัดวยสี ขนาด และน้ําหนัก
ความเขม เปนตน 
            ความขัดแยง คือความไมสานกลมกลืนกัน ซึ่งมีลักษณะตรงกันขามกับความประสาน
กลมกลืน ความขัดแยงจะทําใหงานหัตถกรรมพื้นบานดูไมจืดชืดจนเกินไป ลักษณะของความขัดแยง
มีลักษณะตางๆ เชนเดียวกบัความประสานกลมกลืน และจะตองมีความพอดีดวย หากมีมากเกินไป
ก็จะทําใหดูขดัตาไมงดงามได 
            จุดเดนในงานศิลปะ หรือจุดที่มีลักษณะเดนที่เกิดจากการเนน ซึ่งกอใหเกิดความสนใจแกผู
พบเห็นเปนพิเศษ จุดเดนเหลานี้เกิดไดดวยการเนนหรือสรางจุดเดน อาจจะเกิดจากการเนนดวย
รูปทรง โครงสรางลวดลาย และวัสดุ เปนตน 
             3.คุณคาการแสดงออกดานศิลปะ และอารมณการแสดงออกเชิงศิลปะของหัตถกรรม
พ้ืนบานขึ้นอยูกับความสามารถของชางแตละทองถิ่น บางครั้งอาจจะเปนผลงานทีด่อยคุณคาในเรื่อง
ความงามแตสามารถใหอารมณความรูสึก ไดตื่นตาตื่นใจก็มี หรืออาจเปนผลงานที่ประณีตบรรจง
แสดงถึงความละเอียดออนตอชีวิตจิตใจ และความรูสึกของผูคนในทองถิ่นไดดี หัตถกรรมพื้นบาน 
จึงเปนสิ่งที่มีคุณคาในการถายทอดความรูสึกไดตื่นตาตื่นใจก็มี  หรืออาจเปนผลงานที่ประณีตบรรจง
แสดงถึงความละเอียดออนตอชีวิตจิตใจ และความรูสึกของผูคนในทองถิ่นไดดี หัตถกรรมพื้นบาน 
จึงเปนสิ่งที่มีคุณคาในการถายทอดความรูสึกทางศิลปะประเภทหนึ่ง สวนการแสดงออกทางอารมณ
จะพบไดจากลักษณะของการสรางรูปแบบ โครงสราง ลวดลาย และการใชวัสดวุา ชางของแตละ
ทองถิ่นสามารถแสดงออกถึงความออนชอยละมุนละไมหรือหยาบกระดางอยางไร ตัวอยางสิ่งเหลานี้
ปรากฏใหเห็นไดชัด เชน เครื่องจักรสานยานลิเพาของชาวนครศรีธรรมราช ที่สายดวยยานลิเพาที่มี
เสนละเอียด ผูสานจะตองมีฝมือสูง และมีอารมณรวมในการสานที่สขุุมเยือกเย็น เปนตวัอยางใหเห็น
อารมณของผูสานที่แฝงอยูในเครื่องจักรสาน  
             4.คุณคาที่เกิดจากลักษณะเฉพาะถิ่น การสรางงานหัตถกรรมพื้นบานในแตละทองถิ่น
ยอมมีวิธีการ และการเลือกใชวัสดใุหเหมาะสมกับการใชสอยและคตนิิยมของทองถิ่น ซึ่งตองใชเวลา
สะสมประสบการณ เพ่ือพัฒนาใหเกิดประโยชนใชสอยและความงามสุบูรณที่สุด อาจเปนเวลาหลาย
ชั่วคนจากบรรพบุรุษสบืตอมาจนถึงปจจุบัน จนเปนที่ยอมรับหรือพอใจของกลุมชนในแตละทองถิ่น
จนเกิดเปนคตินิยมและแบบแผนสืบตอกันมา ซึ่งจะเปนแบบแผนที่เรียบงายสอดคลองกับการดําเนิน
ชีวติของคนในทองถิ่นน้ันๆเปนเสมือนเบาหลอหลอมใหหัตถกรรมพื้นบานมีเอกลักษณที่แตกตางกัน 
แมจะเปนสิ่งทีมี่ประโยชนใชสอยและใชวัสดุอยางเดียวกัน แตรูปแบบจะมีลักษณะทีแ่ตกตางกัน จน
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เกิดรูปแบบทีเ่ปนประเพณีนยิมเฉพาะถิ่น และทําใหสือ่สะทอนใหเห็นประวตัิความเปนมาของชุมชน 
การดํารงชีวิตของผูคนในทองถิ่น ตลอดจนสภาพภูมิศาสตรอันเปนถิ่นกําเนดิของงานหัตถกรรม
พ้ืนบานนั้นๆ (นวลลออ ทินานนท. 2543:28-30) 
  

2.9 สภาพงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานในปจจุบัน 
 
               สภาพงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานในปจจุบนัทางดานเศรษฐกิจโดยเฉพาะการสงออก 
ปจจุบันศิลปหัตถกรรมพื้นบานเปนที่นิยมในหมูชาวตางประเทศ ที่เจริญทางดานวัตถุและอุตสาห 
กรรม นอกจากนี้ทําใหเกดิมูลคาเพิ่มทางเศรษฐกิจ เพราะไดนําทรัพยากรธรรมชาตทิี่หาไดตาม
ทองถิ่นมาทําใหเปนผลติภัณฑจําหนายเพิ่มรายไดแกผูประกอบการและแรงงานในชนบท ราษฎรใน
ชนบทมีรายไดเพ่ิมจากการประกอบการผลิตผลิตภัณฑจําหนายในระยะนอกฤดกูาลผลติทาง
เกษตรกรรม ทําใหมีเงินตราตางประเทศเขามาชวยใหลดการขาดดุลการคา สวนทางดานสังคมศิลป
หัตกรรมพื้นบานในปจจุบันมีความสําคัญและเปนประโยชนตอสังคมโดยเฉพาะในทองถิ่นชนบทหรือ
ผูผลิตอุตสาหกรรมในครัวเรือน คือเปนการใชเวลาวางใหเปนประโยชน ชาวชนบทเมื่อวางจากการ
ทํานามาประดิษฐผลิตภัณฑหัตถกรรมพื้นบานจําหนายและลดปญหาการวางงานชวยใหราษฎรไม
อพยพเขามาทํางานในเมือง ทําใหลดปญหาอาชญากรรมลงไดบาง นอกจากนี้การทําผลติภัณฑ
หัตถกรรมพื้นบานยังเปนงานอดิเรกทําใหเกิดความเพลดิเพลินอีกทั้งเปนการอนุรักษศลิปหัตถกรรม
ประจําชาต ิ
             นวลลออ  ทินานนท (2544: 24 -28) ใหทรรศนะเกี่ยวกับสภาพงานศิลปหัตถกรรม
พ้ืนบานในปจจุบันวา 
 
“งานหัตถกรรมพื้นบานมีความผูกพันอยูวิถีชีวิตของชาวบานมานานนับรอยป การเปนสังคมเกษตรกรรมทําใหมี
ชาวนา มีวิถีชีวิตอยูอยางเรียบงาย ในฐานะที่เปนทั้งผูผลิตและผูใช การสรางงานหัตถกรรมเปนส่ิงที่สําคัญที่แสดง
ใหเห็นถึงการดํารงอยู โดยอาศัยธรรมชาติปรับตัวใหเขากับสภาพแวดลอมอยางกลมกลืน  งานหัตถกรรมและ
เครื่องใชพ้ืนบานกอใหเกิดรูปแบบของศิลปวัฒนธรรมพื้นบานที่เปนเอกลักษณเฉพาะ ท้ังในกลุมใหญระดับประเทศ
จนถึงกลุมยอยระดับทองถ่ิน ในชวงเวลาปจจุบันที่เรามีการพัฒนาประเทศดวยเทคโนโลยีแขนงตางๆ ความเจริญ
เหลานี้ ไดกระจายจากสังคมเมืองไปสูสังคมชนบทและหมูบานเปนผลใหชาวบานรับผลจากความเจริญกาวหนาเขา
ไปเปนสวนหนึ่งของชีวิตประจําวัน ซึ่งมีผลกระทบตอบางสวนของชีวิตประจําวันใหเกิดการเปลี่ยนแปลงไป และ
รวมไปถึงงานพ้ืนบานประเภทศิลปหัตถกรรมและเครื่องใชพ้ืนบานก็ไดรับผลกระทบดวยเชนกัน แตเดิมที่นั้นงาน
ศิลปหัตถกรรมพื้นบานจะเปนผลผลิตของชาวบานที่ทําขึ้นในครัวเรือน ในชุมชน ที่ทํายามวางหลังจากการทําไรนา 
ชาวบานจะผลิตเครื่องมือเครื่องใชที่เปนเคร่ืองมืองายๆ ไมมีเครื่องยนตกลไกแตหลังจากมีความเปลี่ยนแปลางดาน
เศรษฐกิจเขามาถึงระดับชาวบาน การพัฒนาชนบทมีการนําเทคโนโลยีเขามาจากภายนอก ชาวนาผูซึ่งยังคง
ประกอบอาชีพการทํานาก็เปล่ียนแปลงเครื่องมือเครื่องใชที่เคยใชอยู สัตวที่เคยพึ่งพา เชน วัว ควาย ที่เคยใชกัน
หันมาใชเครื่องจักรกล เปนผลทําใหเครื่องมือในการทํานา เชน คราด ไถ แอก ที่เคยใชสัมพันธกับ วัว ควาย หมด
ความจําเปนตองใช เครื่องมืออ่ืนๆ เชน โชงโลง ใชวิดน้ํา กังหันลม ก็ถูกเปล่ียนเปนเคร่ืองสูบน้ํา การเปล่ียนแปลง
ดังกลาวทําใหขาดการสืบทอด การสรางสิ่งของเครื่องใชสําหรับอาชีพทํานาก็หมดลง ในดานเครื่องใชใน
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ชีวิตประจําวัน เครื่องใชตางๆ ก็เปล่ียนมาเปนส่ิงที่เปนผลพวงของเทคโนโลยี เชนกระตายขูดมะพราว แตเดิมเคย
อาศัยแรงคนในการขูดมะพราว  ก็เปล่ียนเปนเคร่ืองขูดมะพราวโดยใชพลังงานไฟฟา จนกระทั่งในปจจุบันมีกะทิ
สําเร็จรูป ทั้งอยางน้ําและอยางผง อุปกรณที่เคยใชคั้นมะพราว เชน กระชอนก็หมดความจําเปน การใชสีขาวที่ทํา
จากไมไผจักสาน ใชดินเหนียวอัด กห็มดการใชแรงงานกลายเปนโรงสีขาวแทน นอกจากนี้เครื่องใชในบาน เชน 
ตะกรา ฝาชี กระบุง กระจาด ในบางทองถ่ินไมมีบานใดที่สานไวใช เน่ืองจากตองใชเวลาในการสานมาก การซื้อหา
เครื่องใชพลาสติกทําไดงายกวาทั้งราคาไมแพง จนถึงกับเลิกใชเครื่องใชพ้ืนบาน” 
 

             สภาพของงานหัตถกรรมพื้นบานในปจจุบันหลายๆ พ้ืนที่จึงไดรับผลกระทบทําใหมีการ
เปลี่ยนแปลงในเรื่องตอไปน้ี 
            1. เทคโนโลยแีละสินคาใหมจากภายนอก ทําใหงานหัตถกรรมหมดบทบาทในการอยูคู
ครัวเรือนจึงมีสภาพซบเซาไมไดมีประโยชนใชสอยตามประเพณีทองถิ่นสภาพที่เกิดขึ้นกับงาน
หัตถกรรมพื้นบานจะเห็นวา ผลผลติของชาวบานกลับมีผูสนใจซื้อนําไปเปนของทีร่ะลึกหรือสะสมไว
ดูเลน จากผูคนในเมืองหลวงหรือภูมิภาคอื่นและชาวตางประเทศ แตกตางจากวตัถุประสงคสําคัญที่
มีไวใชสอยในครัวเรือนเราจะเห็นไดวางานหัตถกรรมไดถูกนําไปใชในลักษณะที่เปนทั้งโดยทางตรง
และโดยทางออมหรือประยุกตใช รปูแบบก็มีการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม การผลิตขึ้นใหมที่
ตอบสนองตอตลาด จึงไมเกี่ยวของกบัสภาพแวดลอมและวิถีชวีติความเปนอยูของผูผลิตโดยดังแต
กอน 
             2. การเปลี่ยนแปลงดานกระบวนการผลิต จากผลกระทบทางดานเศรษฐกิจ ในความ
ตองการดานสินคาหัตถกรรมเพื่อขายใหคนตางถิ่น นักทองเที่ยวทัง้ชาวไทยและชาวตางประเทศจึง
ทําใหตองการไดผลผลติที่มีจํานวนมาก เพียงเพ่ือใหสนองตอความตองการของตลาด จึงทําให
กระบวนการผลิตเปลี่ยนไปจากเดิม ซึ่งการผลิตงานชิ้นหน่ึงๆ นั้น จะทําใหสําเร็จโดยคนๆ เดียวใช
เวลาวางนั่งประดิษฐไมมีการแขงขัน ไมตองคํานึงวาจะเสร็จทันขายหรือไม ผลงานที่ไดออกมา จึง
แสดงใหเห็นความประณีต นับจากที่การผลิตงานหตัถกรรมตองตกอยูใตกระแสของการผลติ เพ่ือ
การคา มีพอคาคนกลางมารับซื้อ ในบางแหงมีโรงงานผลิต มีการทํางานเต็มเวลา กระบวนการผลิต
ก็จะเปลี่ยนไปมิไดจบภายในคนๆ เดียว เปนลักษณะการแบงงานรับชวงตอกัน เชน การสานงอบที่
อยุธยา มีผูทาํงานหลายชุด ตั้งแตสานโครงงอบ เย็บไปลานลงบนโครง ทาน้ํามัน สานสวนที่วาง
ครอบศีรษะ นอกจากนี้แตละหมูบานที่มีการจักสานก็จะเลือกทีตนถนัดเพียง 2 – 3 อยาง เชน การ
สานตะกรา ควบคูไปกับการสานฝาชี แหงอ่ืนอาจทําถาดควบคูไปกับกระบุง เปนตน 
             ผูที่มีฝมือประณีตในการจักสาน โดยมากก็มักเปนผูสูงอายุ ก็เริ่มลมหายตายจากไป 
ในขณะที่คนรุนหลังก็มิดไดสนใจถายทอดฝมือไว  อยางมากแคสานได แตขาดความประณีตงดงาม 
ผูที่มีฝมือจริงๆก็ไมคอยอยากทําเพราะไมคอยคุมเงินคุมคา เปนการทํากําไรใหพอคาคนกลาง
มากกวาปญหาพอคาคนกลางเอารัดเอาเปรียบชางพื้นบานจึงเปนสาเหตุหนึ่งในดานกระบวนการ
ผลิตที่เปลีย่น 
แปลงไปจากอดีต 
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            ในกระบวนการผลติ ในเรื่องของเครื่องมือก็เปนอีกประเด็นหนึ่ง ที่มีความเปลี่ยนแปลงไป
ในบางขึ้นตอน ในการผลติที่เปนแบบมวล เราจะเห็นวาจากเครื่องมือที่เปนแบบพ้ืนฐาน ชาวบานก็
มักจะเปลี่ยนไปใชเครื่องทุนแรง เพราะมีความสะดวกและทําไดรวดเร็วกวางานบางประเภท เชน 
การทําเครื่องโลหะ มีการใชเครื่องจักรสําหรับรีดโลหะเปนแผน ชักเปนเสนลวด เพ่ือนํามาขึ้นรูปเปน
ภาชนะ 
             3. การเปลี่ยนแปลงดานรูปแบบที่แสดงถึงเอกลักษณทองถิ่น เปนผลมาจากการผลิตแบบ
มวลที่เปนการผลิตจํานวนมากทําใหมีรูปแบบเหมือนกัน เพราะรูปแบบหรือลวดลายตางๆ เม่ือไมได
มีที่มาจากเจาของพื้นที่หรือกลุมชุมชนในพื้นที่ที่เปนผูตองการสรางไวใชเองความเปนเอกลักษณก็ 
สูญเสียไป ในปจจุบันจะเห็นวา รูปแบบลวดลายมกัจะผลิตตามการออกแบบของสวนกลาง หรือ
กรุงเทพฯ โดยมิไดคํานึงถึงเอกลักษณด้ังเดิมในทองถิ่น 
             การพัฒนาหัตถกรรมเปนสิ่งจําเปนที่จะตองดําเนินการใหเกิดประโยชนในแงเศรษฐกจิ ซึ่ง
จะตองคํานึงถึงปจจัยตางๆ ที่เปนสวนประกอบสําคัญดังนี้ 
            1. วัตถุดิบ  การนาํวัตถุดิบตางๆ ที่มีอยูตามธรรมชาติมาใชใหเปนประโยชนในการผลิต
เปนสินคาหัตถกรรม  หากไมมีการบํารุงรักษาใหคงอยูแลว  อาจจะทําใหวตัถุดิบจะตองหมดไป เชน 
ไมไผ หรือ หวาย การผลติงานหัตถกรรมโดยใชวัตถดิุบเหลานี้ จะตองใชเทคนิคในการพัฒนา
วัตถุดิบที่มีอยูจํากัดใหคุมคาและมีคุณภาพมากยิ่งขึ้น เพ่ือเพ่ิมมูลคาผลิตภัณฑ นอกจากนั้นควร
สงเสริมใหมีการทดลองพัฒนาวัตถุดิบอ่ืนมาทอแทนวัตถุดิบที่หายากและกําลังจะหมดไปดวย  แต
วัตถุดิบตองไมทําลายคุณคาของศิลปะเดิมที่มีอยู  จะทําใหผลิตภัณฑมีความหลากหลาย  การนํา
เทคนิคมาชวยในการรักษาคุณภาพผลิตภัณฑใหได  มาตรฐานจะชวยลดตนทุนและประหยัดการใช
วัตถุดิบทางธรรมชาติ  กอใหเกิดประโยชนทางดานเศรษฐกิจมากขึ้น 
            2.  เครื่องมืออุปกรณในขบวนการผลิตแตเดิมน้ันสวนใหญจะใชแรงงานมือเปนหลักจะมี
อุปกรณเครื่องมืออยางงายๆ ในปจจุบันสังคมเจริญกาวหนาดานวิทยาการเทคโนโลยี ดังนั้นการ
พัฒนาเครื่องมืออุปกรณใหมีความทันสมัย  สามารถชวยการผลติสนิคาไดรวดเรว็ ประหยัดเวลาลด
ตนทุนแรงงาน  เพ่ิมผลผลติ  โดยยังคงรูปแบบเอกลักษณที่เปนจุดเดนของผลิตภัณฑ  อีกทั้งยังเปน
การพัฒนาคุณภาพมาตรฐานสามารถสงออกไปแขงขันกับตลาดตางประเทศได 
            3.  การพัฒนาผลิตภัณฑ  สรางสรรคใหสอดคลองกับสภาพสังคม  และความตองการของ
ผูบริโภคเปนปจจัยสําคัญในการขยายตลาดผลิตภัณฑใหกวางขวางขึ้น การรับรูขอมูลขาวสารเกี่ยว 
กับสถานการณของกลุมผูบริโภคเปาหมาย  จะทําใหผูผลิตไดรบัประโยชนทางการคาและสามารถ
ผลิตภัณฑสินคาเพื่อสนองความตองการของตลาดได  การพัฒนาสินคาหัตถกรรมตองคํานึงถึง
ศักยภาพและแนวทางที่สอดคลองกับลักษณะของผลติภัณฑ  ซึ่งจะตองพิจารณาวาควรจะพัฒนา 
การใชสอยควบคูไปกับการพัฒนารูปแบบ  สําหรับผลติภัณฑหัตถกรรมนั้น  การผลิตแตด้ังเดิม
คํานึงถึงประโยชนใชสอยเปนหลัก  ดังนั้นการสรางสรรครูปแบบจะสอดคลองกับวตัถุประสงคการใช
สอย  เม่ือสังคมเปลี่ยนแปลงไปและไดรับอิทธิพลทางวฒันธรรมตะวนัตกเขามาในสังคมไทย  ทําให
ผลิตภัณฑหัตถกรรมที่เคยใชสอยในครอบครัว  อาจจะถูกลดบทบาทลงมีการใชผลติภัณฑชนิดอ่ืน
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ทดแทน  ดังนั้นเพื่อเสริมสรางใหผลิตภัณฑหัตถกรรมทีเ่คยทํามาแตด้ังเดิมใหคงอยูจะตองพัฒนา
ประโยชนใชสอยใหเหมาะกับสภาพแวดลอมที่เปลี่ยนแปลไปซ่ึงอาจจะตองใชเวลาในการปรับเปลี่ยน 
ทัศนคติทั้งผูผลิตและผูใชเพราะการที่สังคมหนึ่งๆ  ไดใชผลิตภัณฑหัตถกรรมอยางตอเน่ืองมาตั้งแต 
อดีตและจะตองปรับเปลี่ยนการใชมาเปนอีกลักษณะหนึ่งนั้นทําใหไมคุนเคย  เชน เครื่องจักสานที่แต 
เดิมจะใชในกจิการเกี่ยวกับการเกษตร อาจจะนํามาใชเปนเครื่องตกแตงบาน ก็จะเกิดอุปสงคของ
สินคาขยายตวัมากขึ้นสําหรับการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑใหมีความแปลกใหมมีความคิดสรางสรรค 
สรางผลิตภัณฑที่มีรูปทรง  สีสัน  ลวดลายที่แปลกตา  และใหมีความสอดคลองกับประโยชนการ 
ใชสอย ซึ่งอาจจะแตกตางกนัไปตามขอจํากัดของผลิตภัณฑนั้น  การพัฒนารูปแบบใหมีความหลาก 
หลายมีประโยชนใชสอยเปนแนวทางหนึง่ในการสงเสริมการจําหนายสินคาหัตถกรรม  โดยเฉพาะ
อยางยิ่งในตลาดตางประเทศที่มีการแขงขันกันอยางรุนแรง  การพัฒนาสินคาใหมีความหลากหลาย
ถูกตองสอดคลองกับความตองการของผูบริโภคในตลาดนั้นๆ  จึงเปนสิ่งจําเปนที่จะทําใหผลติภัณฑ
หัตถกรรมไทยมีศักยภาพทางการตลาดมากยิ่งขึ้น 
            4. การพัฒนาวิธกีารผลิต จากเดิมการผลิตสนิคาหัตถกรรมจะใชขบวนการผลิตอยางงายๆ 
  ไมซับซอนและไมคอยดัดแปลงเทาใดนกั  การพัฒนาขบวนการผลติโดยใชเทคโนโลยีที่เหมาะสม  
สอดคลองกับศักยภาพของผูใชทั้งดานความรู  ประสบการณ ทัศนคติ  และกําลงัทางเศรษฐกจิ  ซึ่ง
จะตองคํานึงถึงการประหยัด  งายตอการเรียนรู มีประโยชนและประสิทธิภาพเพิ่มขึ้น  และที่สําคัญ
จะตองไมทําลายระบบนิเวศนและสิ่งแวดลอมชุมชน (กรมสงเสริมอุตสาหกรรม 2535 : 23-24) 
             ดังน้ันการพัฒนาสินคาหัตถกรรมจึงเปนสิ่งจําเปนที่ตองดําเนินการใหสอดคลองตอสภาพ
สังคมและเศรษฐกิจทีเ่ปลี่ยนแปลงไป  การนําเอาจุดเดนของงานหัตถกรรมที่มีเอกลักษณวัฒนธรรม
ที่สืบเน่ืองมาแตครั้งโบราณนํามาสรางสรรค  ใหเกิดคุณคาทางเศรษฐกิจ ซึ่งจะตองคํานึงประโยชน
ใชสอยคุณภาพ  คุณคาทางศิลปะ  การใชวัตถุดิบอยางคุมคา  สรางสรรคงานที่เพ่ิมคา  การปรับปรุง  
พัฒนาขบวนการผลิต  การใชเครื่องมือ  อุปกรณที่เหมาะสม  จะทําใหประหยัดเวลา  ลดตนทนุการ
ผลิต  เพ่ิมรายไดใหกับครอบครัวและชมุชน  ก็จะเปนวิถีทางที่จะชวยใหรอดพนจากวิกฤตทาง
เศรษฐกิจได 
 
2.10 การถายทอดความรูและการเรยีนรู 
 
            ทบวงมหาวิทยาลัย (ม.ป.ป.  :  105) ไดกลาวถึงกระบวนการถายทอดความรูในชุมชน
ทองถิ่นวาความรูสวนนั้นหนึ่งเกิดจากการประกอบอาชีพเกษตรกรรมและหัตถกรรม  ทั้งน้ียอมเปนที่
ทราบกันดีวา  งานหัตถกรรมของชาวไทยแตโบราณนัน้เปนงานหัตถกรรมในครอบครัว  ที่ไดรบัการ
ถายทอดกันฝกฝนใหเกิดความชํานาญมากกวาที่จะเรยีนรูทฤษฎีตามหลักวิชาการมักจะมีวิธีการที่
เปนธรรมชาต ิ เรียบงาย  มีความประสานกลมกลืนกัน  และไมมีเครื่องจักร  หรือเทคโนโลยีเขามา
ชวย 
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              1. กระบวนการถายทอดความรูในครอบครัวหรือระบบเครือญาต ิ
  การถายทอดความรูแบบนี้  คือผูมีประสบการณมากหรือเปนผูใหญกวาเปนผูสอนหรือเปน

ตนแบบให  การเรียนรูเปนสวนหนึ่งของชีวติประจําวัน การถายทอดความรูทางงานอาชีพก็เปนไป
ในทํานองเดียวกัน  สิ่งที่เรียนรูเปนวิชาชพีที่สืบทอดกนัมาจากบรรพบุรุษ  ผูเรียนคือลูกหลาน  บาง
คนเรียนดวยใจรักจากการที่เห็นความสําเร็จและการปลกูฝงของบรรพบุรุษที่ผานมา  ลูกหลานบาง
คนเรียนดวยความจําเปน  ตามเงื่อนไขของครอบครัวเนื่องจากมีทรัพยากรและเครื่องมืออยูแลว  
บางครั้งลูกหลานในครอบครวัไมอยากเรียนวิชาชีพที่เคยสอนสืบทอดกันมา  ก็สามารถไปเรียนวชิา
ที่ตนสนใจจากผูที่มีความรูหรือผูที่มีประสบการณดานอ่ืนๆ  โดยวิธีการในทํานองเดียวกัน  ผูที
ความรูและประสบการณเหลานั้น  นอกจากไดถายทอดวิชาความรูใหกับบุตรหลานและเครือญาติใน
ครอบครัวแลว  ยังไดถายทอดใหกับผูสนใจอ่ืนอีกดวย  

  
              2. วธีิการเรียนรูในครอบครัว 
            เปนการเรียนจากการกระทําหรอืจากการปฏิบัติงานจริง  โดยอาจเริ่มตนจากการสังเกต  
สังเกตจากวธิกีารปฏิบัติงาน  กระบวนการทํางานรวมทั้งสังเกตจากอุปกรณการทํางานที่มีอยู  เม่ือ
พอมีความเขาใจในกระบวนการทํางานแลว  จึงใหลอกเลียนแบบโดยปฏิบัตใินสวนที่งายกอน  จน
สามารถปฏิบตัิไดครบไปจนถึงขั้นตอนสดุทายแลวก็ปลอยใหปฏิบตัจิริงทั้งหมดตามสถานภาพที่เปน
จริงระหวางนี้ก็อาจมีการคําถามในสวนทีเ่ขาใจและมีการปรับปรุงการปฏิบัติงานเพิม่เตมิตลอด
กระบวนการเรียนรู  จนกระทั่งมีความเชีย่วชาญในการปฏิบัติงานและเมื่อมีประสบการณมากขึ้นก็
สามารถถายทอดความรูใหสมาชิกในครอบครัวหรือผูสนใจอ่ืนได 
               
               3. วิธีการเรียนรูจากที่อ่ืนภายนอกครอบครัว 
            เปนการเรียนรูดวยการฝกปฏิบตัิในฐานะลูกมือกอน  แลวจึงคอยๆ  สังเกตวธิีการปฏิบตัิ
ของผูรู เม่ือมีความเขาใจในกระบวนการทํางานขึ้นมาบาง  จึงเริ่มมีการปฏิบัติจริงจากสิ่งที่งายไปหา
สิ่งที่ยากขึ้น และฝกปฏบิัติจนเกิดความชํานาญ  คนที่เคยมีอาชีพทํานาแลวอยากเปลี่ยนอาชีพ ถา
หากเกิดความสนใจในวชิาชพีอ่ืนๆ  เชน  การปนอิฐดินเผาที่ใชในการสรางบาน  ก็ไปศึกษาจากผูที่
ทําอาชีพน้ีอยูกอน  โดยศึกษาจากคนแกในหมูบาน  (ที่เปนเจาของกิจการ)  ตอนแรกผูสอนใหคอย
สังเกตดูกอน  และปฏิบตัิหัดทํากับเจาของบาน  คือ  หัดปน  จนทําไดก็ชวยเจาของบานทําไป
เรื่อยๆ  เม่ือมีความชํานาญก็ลงทุนซ้ือเครื่องมือมาทําเอง  และเม่ือมีความเชี่ยวชาญพอที่ประยกุต
ความรูใชงานเองไดจึงแยกตัวออกมาประกอบการเอง  และถายทอดความรูใหกับผูสนใจอ่ืนตอไป  
การเรียนรูเหลานี้เปนการเรียนรูในสภาพที่เปนจริง  ใชอุปกรณการเรียนของจริง  การถายทอด
ความรูในครอบครัวหรือระบบเครือญาตนิอกจากการถายทอด  ความรูเรื่องวิชาชีพแลว  ยังมีการให
ความรูดานจริยธรรมศลีธรรม  ซึ่งผูถายทอดคือพอแมสอนใหลูกๆ  โดยการบอกเลา  ตักเตือน  และ
ปฏิบัตตินใหเปนตัวอยางทีดี่  ผูเปนพอแมก็ใชวธิีการ 
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                4.กระบวนการเรียนรูในวัด                                               
             เกิดขึ้นพรอมกับการถายทอดความรูในครอบครัวหรือระบบเครือญาติ วิธีการเรยีนการ 
สอนคอนขางมีระบบแบบแผนเห็นไดชัดเจนมากกวาที่บาน  ผูที่ทาํการสอนในวดัคือ  เจาอาวาส  
พระภิกษุ  หรือผูรูที่บวชเรยีนมากอน  โดยถือเปนศูนยกลางการเรยีนใหผูเรียนเลียนแบบ  หัดอาน
หัดเขียน  เปนคําบนกระดานชนวน  การเรียนรูเนนการทองจํา  เพ่ือใหผูเรียนมีความสามารถในการ
อานและเขียน  เน้ือหาของการเรียนมักอยูในลักษณะการหัดอานและหัดเขียนบทสวดมนตภาษาบาลี  
ภาษาลานนา  ตามที่ปรากฏในใบลานหรือวัตถุอ่ืนๆ  ในวัด  และการเขยีน  การอาน  ตํารา  
ภาษาไทย  วิธีการประเมนิ  ผูสอนทําหนาที่ประเมินผลการเรียนรูของผูเรียนจากการทองจํา  และ
การปฏิบัตินอกเหนือจากเปนสถานที่เรียนหนังสือของพระภิกษุ  สามเณรและเดก็ๆ  แลว  วัดยัง
เปนศูนยกลางการเรียนรูของทองถิ่น  เปนที่ประกอบพิธีกรรมทางศาสนา  อบรมศีลธรรมใหชาวบาน  
ทั้งยังเปนสถานที่จัดงานรื่นเริง  และเปนทีร่วมกลุมของชาวบานในชมุชนนั้นดวย 
 
                5. กระบวนการเรียนรูในโรงเรียน 
             เม่ือเปรียบเทียบการเรียนการสอนในโรงเรียน  กับการเรียนการสอนในบานและวัดยคุ
เดียวกันน้ีแลวพบวาบานและวัดลดความสําคัญในการถายทอดความรูลงไปมาก  และประชาชนสวน
หนึ่งความไววางใจกับการเรยีนการสอนในโรงเรียน  จนเลิกถายทอดวิชาชีพหรือความรูด้ังเดิมใน
ครอบครัวใหกับสมาชิกรุนหลัง  แตอยางไรก็ตาม  การถายทอดความรูดานจริยธรรม  ศีลธรรม  ใน
ครอบครัวกย็งัม่ีบทบาทมากกวาการสอนในโรงเรียน  บรรดาเด็กชาย  เด็กหญิง  และศษิยวัดหันไป
เรียนการศึกษาภาคบังคับในโรงเรียนแทน  วัดที่เคยเปนศูนยกลางเรียนรูสําหรับชาวบานกเ็หลอืเปน
สถานที่ประกอบพิธีการทางศาสนา  และสถานที่จัดพิธกีรรมและงานรื่นเริงตางๆ  ของหมูบาน  ศูนย 
กลางการเรียนรูของหมูบานเปลี่ยนเปนที่โรงเรียนเน่ืองจากที่โรงเรียนมีหองสมุดที่เปนแหลงวชิาการ 
แตอยางไรก็ตามก็ยังมีประชาชนสวนหนึง่ที่ไมมีความเต็มใจในการสงลูกหลานเขาโรงเรียน  ดวย
เกรงวาการเขาโรงเรียนจะเปนการเสียเวลาในการเรียนรูวิชาชีพในครอบครัว 
 
               6. กระบวนการเรียนรูดวยตนเอง 
            วิธีการแสวงหาความรูของประชาชนในทองถิน่  นอกจากไดรับการถายทอดจากบรรพบุรุษ
แลว  บางคนยังมีความสามารถเรียนรูไดดวยตนเอง  โดยการฝกปฏิบัติ  ลองผิดลองถูก  และการ
ประมวลความรูที่ไดรับจากการบอกเลา  บางคนยังสามารถเรียนรูไดจากการคนควา  ทดลองและแก 
ปญหาดวยตนเอง  เชน  การเรียนรูวธิีการรักษาคนกระดูกหักของหมอพื้นบานจากการอานตํารา
พ้ืนเมือง  และตอมาจึงคอยหาสมุนไพรมาทดลองใชประกอบ  จนประสบกับความสําเร็จและมีความ
ชํานาญในการใชสมุนไพรในการรักษาผูปวย  บุคคลเหลานี้ตอมาไดกลายเปนผูรูและสามารถถาย 
ทอดใหกับผูสนใจตอไป   
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            กระบวนการถายทอดความรูและการเรียนรูในชุมชนทองถิน่เปนประสบการณที่วางอยูบน
พ้ืนฐานทางวฒันธรรมสังคมของคนชนบท  รูปแบบการเรียนรูจึงเรียบงายเปนธรรมชาติและสอด 
คลองกับแนวทางการดํารงชีวติในชุมชน  สามารถเรียนรูไดโดยตรง  เร็ว  และกวางเปนการเรียนรู 
จากการปฏิบตัิงานจริง  จึงตอบสนองความตองการของผูเรียนไดอยางแทจริง  ผูรูและผูนําที่ทําหนา 
ที่ถายทอดความรูและประสบการณเปนผูไดรับการยกยองและยอมรับจากผูเรียนตลอดจนชาวบาน
ทั่วไปในชุมชน  เพราะคนเหลานี้ไมไดเปนผูรูหรือผูนําทางอาชีพ  พิธีกรรม  และความเชี่ยวชาญ
เฉพาะดานเทานั้น  แตยังเปนแบบอยางในการใชชวีติหรือดํารงอยูในสังคมใหกับคนทั่วไป  กระบวน 
การถายทอดความรูและประสบการณหรอืการเรียนรูของชุมชนจึงไมไดมุงเฉพาะดานตัวความรูหรือ
เทคนิค  แตรวมถึง  แนวคดิ  ศีลธรรม  และจริยธรรม  หรือเรียนรูวิถีชีวติของผูรบั  ผูนํา  และชุมชน  
ที่เรียกวาการเรียนรูแบบองครวม  ไมแยกสวนประกอบเปนสวนๆ  เหมือนอยางการศึกษาในระบบ
โรงเรียน 
 
ลักษณะของกระบวนการถายทอดความรู 
 
           สุรเชษฐ  เวชชพิทกัษ  (2533  :  20)  ไดกลาวถึงลักษณะของกระบวนการถายทอดความรู
และการเรียนรูวา  ในแตละครอบครัวมีการจัดระบบงานและความรับผิดชอบใหแกสมาชิกครอบครัว
แตละคน  เชน  ผูชาย  (พอ  และลูกชายที่โตแลว)  มักทํางานที่ตองใชแรงงานหลักและเสี่ยงภัยสูง  
เชน  การลาสตัว  ตัดไม  เลื่อยไม  ขุดดิน  เปนตน  ในขณะที่ผูหญงิ  (แม  และลกูสาวที่โตแลว)  
มักทําการหุงขาว  หุงหาอาหารและใชแรงงานในไรนาอยางงาย  เชน  การหอบกลา  ปกดํา  การ
เก็บเกี่ยว  การปลูกหมอน  เลี้ยงไหม  และการทอถักปกเย็บ  คนเฒาคนแกก็มีหนาที่ใหคําปรึกษา
ชวยเลี้ยงดู  อบรมสั่งสอนทางจริยธรรมและถายทอดคุณคา  รวมทั้งเรื่องความรูของชุมชนที่สืบทอด
กันมาใหกับเด็ก  พอ  แม  และญาติพ่ีนอง  มีฐานะเปนครูของลูกหลานไปในตัว  โดยวิธีการถาย 
ทอดความรูแบบนําปฏบิัติ  กระบวนการเรียนรูของสมาชิกในชุมชนจึงเปนกระบวนการที่ผานการ
ปฏิบัตเิปนสิ่งสําคัญ  และสิง่ที่เรียนรู(หลักสูตร)  ก็คือวชิาการตางๆ  ที่จําเปนในการทํามาหากินใน
การอยูรวมสัมพันธกับคนอืน่ๆ  การถายทอดวิชาความรูของชุมชนจึงเปนที่บานตามทองไร  ทองนา  
ตามปา  ตามเขา  หวยหนอง  คลองบึง  นอกจากนี้ในแนวคิดของ  ทบวงมหาวทิยาลัย  (มปป. : 
105)  อธิบายเพิ่มเติมวาการถายทอดความรูในอดีตนั้น  บรรพบุรุษจะใชวธิีบอกเลาความรูแกคนรุน
หลังโดยเฉพาะคนวัยผูใหญ  ซึ่งเปนผูที่ผานประสบการณตางๆ  มาพอสมควรแลวและเปนวยั
ทํางานจึงเหมาะสมที่จะใชวธิีบอกเลาโดยตรงมากกวาการบอกเลาทางออมในรูปของการบันเทิง
เหมือนกับที่สอนเด็กๆ  ดังนั้น  ปฐม  นิคมานนท  (2538 :  34)  จึงไดสรุปความหมายของกระบวน 
การถายความรู  คือ  วิธีการสงตอความรู  ความชํานาญ หรือคานิยมที่มีอยูไปยังบุคคลอื่น  อาจเปน
เครือญาติ  หรือสมาชิกอ่ืนๆ  ในชุมชนกไ็ด  อาจเปนการถายทอดโดยตรง  โดยทางออม  ดวยการ
จงใจหรือไมจงใจมีการเรียกคาตอบแทนหรือไมก็ได 
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3. เอกสารที่เก่ียวของกับงานหัตถกรรมจักสานผักตบชวา 
 
              3.1 ประวตัิและความเปนมาของผักตบชวา 

 

            ผักตบชวา เปนพืชนํ้าลมลุกเปนพืชหลายฤดมีูลําตนสั้นแตกใบเปนกอ ลอยไปตามน้ําไหล 
ซึ่งเกิดตามซอกใบแลวเจรญิเปนตนออนที่ปลายไหล ถาน้ําตื้นก็จะหยั่งรากลงดิน เปนวัชพืชที่ราย 
แรงในแหลงน้ําทั่วไป ใบเปนใบเดี่ยวรูปไขหรือเกือบกลม กานใบกลมอวบน้ําตรงกลางพองออกภาย 
ในเปนชองอากาศคลายฟองน้ํา ดอกเกิดเปนชอที่ปลายยอดมีดอกยอย 3-25ดอก สีมวงออน มีกลีบ
ดอก 6 กลีบ กลีบบนสุดขนาดใหญกวากลีบอ่ืน ๆ และมีจุดเหลืองที่กลางดอก สีมวงออน มีกลบีดอก 
6 กลีบ กลบีบนสุดขนาดใหญกวากลบีอ่ืน ๆ และมีจุดเหลืองที่กลางกลีบ    
 
ลักษณะทางพฤกษศาสตร 
 
             ผักตบชวามีชื่อทางพฤกษศาสตรวา EICHHORNAI CRASSIPES SLOMS เจริญบนผิว
น้ําเปนประเภทลอยน้ํา (FLOATING PLANT) ซึ่งประกอบไปดวย ลาํตน ใบ ราก ดอก ที่มีลักษณะ
ดังนี้ 
 
ลําตน 
               ลําตนของผักตบชวามีลักษณะแตกตางกันเม่ือลองลอยอยูในน้ําผักตบชวาจะไมคอยโตและ
จะเกิดดอกไหล คือทําหนาที่แยกพันธุอยูเสมอ ระยะทีมี่ตนออนผักตบชวาจะดูเล็กและสั้นจนเกือบจะ
เปนพืชชนิดอ่ืน คือมีลําตนสั้นประมาณ 6 -7 นิ้ว และเปนกระเปาะอวนๆ ครั้นเม่ือมีโอกาสอํานวยทํา
ใหไมตองไหลไปไหนไดรวดเร็ว หรือมีที่พักพิง ที่อยูตามชายฝง ผักตบชวาก็จะยาวสมบูรณ ขยายตัว
ออกไปจนถึง 50-60 เซนติเมตร ลําตนหนึ่งจะมีใบดวย 1 ใบเสมอ 
              ความเจริญเติบโตของลําตน เม่ือเล็กจะเปนกระเปาะ แตครั้นใหญโตขึ้นกระเปาะนัน้ก็จะ
เปลี่ยนเปนยาวขึ้นพรอมกําลําตนโดยตลอด สวนใบก็จะใหญโตตามตัวขึ้นไปประมารใบหนึ่งๆ ขนาด
กวาง 7- 8 นิ้ว และมีการเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็วมากทุกตน เพ่ือรับสภาวะและสถานการณตางๆ 

ตามธรรมชาต ิ เม่ือมีกระแสลมก็ไมอาจทําใหผักตบชวาจมน้ําได เพราะผักตบชวามีลําตนเปนฟอง
โปรง และไมจมนํ้า และมีรากคอยถวงใหลําตนตรงไดดวย 
 
ราก 
                 ผักตบชวาเมื่อยังออนอยู จะมีราก พรอมกับการเกิดไหล เรียกวา รากฝอย (FIBROWS 

ROOT) อวบสีคอนขางขาว แตเม่ือแกจะมีรากขนออน (HAIR ROOT) เปนสีน้าํตาลถึงเขมและมี
ความยาวประมาณ 80 เซนติเมตร 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%B5%E0%B8%9A%E0%B8%94%E0%B8%AD%E0%B8%81&action=edit
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%B5%E0%B8%9A%E0%B8%94%E0%B8%AD%E0%B8%81&action=edit
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%B5%E0%B8%9A%E0%B8%94%E0%B8%AD%E0%B8%81&action=edit
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ใบ 
                ผักตบชวาเปนพืชประเภทใบเลี้ยงเด่ียว เพราะมีใบเปนใบเดี่ยว ประกอบดวยแผนใบ
ประดับและกานใบ แผนใบคลายรูปหัวใจ เปนมันหนา กานใบพองออกตรงชวงกลางเปนกระเปราะมี
สีเขียว ภายในมีลักษณะเปนรูพรุนเหมือนฟองอากาศ ชวยพยุงลําตนใหลอยนํ้าได ถาอยูในน้ํานิ่ง – 

กานใบจะไมพอง กานใบจะยาวประมาณ  1 เมตร ไมวาจะอยูในสภาพอยางไร ใบของผักตบชวายอม
เปลี่ยนแปลงได 
                ผักตบชวาเมื่อตนยังเล็กอยู ใบคอนขางกลม และเม่ือเริ่มแกตัวขึ้นจะมีปลายแหลม ใบของ
ผักตบชวารับแสงแดดเพื่อปรุงอาหารไดดี เพ่ือนําไปหลอเลี้ยงลําตน ลําตนหน่ึงๆ มักจะมีอยูเพียงใบ
เดียว เรียกวา (SAMPLE LEAF) สวนกาบเล็กๆ ก็จัดวาเปนใบเหมือนกันแตเล็กกวามาก เรียกวา 

แผนใบเหล็ก (BLADE) ใบใหญมีลักษณะคอนขางกลม ถาแกจะมีใบแหลม และมีสีเขียวเขมขึน้ เม่ือ
เจริญเต็มที่มักจะวัดไดประมาณ 20 ซ.ม. และมีลําตนตอลงจนกระทั่งถึงรากและมีดอกที่สวยงาม 
 
ดอก 
              ดอกของผักตบชวามีลักษณะเปนชอ ไมมีกาน ดอก (SPIKE)  มีหลายส ีแตสวนใหญจะมีสี
มวงออน ดอกยอยแตละดอกมีสีฟาอมมวงแกมเหลือง ชอเล็กมีประมาร 4 – 5 ดอก ถาชอใหญอาจมี
ถึง 60 ดอก ประกอบดวยกลีบ (PENDUNCLE) โคนกลีบจะติดกันเปนหลอด (TUBE) และมีกาน
เกสรตวัผู 6 กาน (6 STAMEN) สั้น 3 กาน ยาว 3 กาน ติดอยูชวงกลบีของดอก เกสรตัวผูมีสเีหลือง 

(YELLOW ANTHER) เกสรตัวเมีย (PISTIL) มีสวนตรงปลายเรียกวา STIGMER มีสีมวงออนอยูบน
กาน และมีรังไข (OVARY) อยูเหนือกลีบดอก ขณะที่ดอกยังไมบานจะมีใบธงหุมอยู เม่ือดอกออกพน
ใบธง ดอกจะบานทันที ดอกมีลักษณะบาง เห่ียวงาย กลีบกลางมแีตมสีเหลืองขอบสีมวงเขม ทําให
ดอกมีสีสวยงามมาก โดยทั่วไปสภาพแวดลอมของประเทศไทยไมคอยมีเมล็ด ทั้งน้ีเพราะไมมีการ
ผสมเกสร แตบางครั้งก็มีการผสมและติดเมล็ดได  เมล็ดมีขนาดเล็กสนี้ําตาลเขม 
               ลักษณะของดอกจะเกิดขึ้นตรงแถวกลางของกอผักตบชวา คลายกับการงอกของใบ ทีด่อก
มีกาบเล็กหุมอยู ตอจากนั้นก็จะเปนกานใบ พรอมกับกาบแผนบางๆ  ควบคูกบัใบเล็กๆ เม่ือดอก
เจริญและยาวพอแทงทะลุขึน้ และจะมีกาบเล็กๆ พรอมใบประดับชอ ชูชอดอกบานสะพรั่ง แตการมี
ชีวติอยูนั้นสั่นมาก บานอยูประมาณ 48 ชั่วโมงก็จะเห่ียวเฉาไป 
 
                  3.1.1 การแพรพนัธุของผักตบชวา 
                  ผักตบชวามีการเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็วมากทุกๆ ตน เพ่ือรับสภาพวะและสถานการณ
ตางๆ ตามธรรมชาติ ผักตบชวาเจริญเติบโตและแพรพันธุไดงาย เพราะผักตบชวาชอบขึ้นอยูใน
แมน้ําลําคลอง และลอยอยูบนพื้นนํ้าไดอยางอิสระ แตปรับสภาพตวัเองไดตามสภาวะ เชน ลมแรงก็
จะจมลงในน้ํา เพราะมีรากถวงยาวทรงตวัอยูได เม่ือมีลมก็จะไปตามลมเพราะมีใบใหญ จะไมมีวันจม 

เพราะลําตนมีกระเปาะพยุงอยูในน้ํา ไมตองกลัววาจะไปเกาะหรือตดิกับสิ่งใด แมไปติดก็มีโอกาส
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เจริญเติบโตได เม่ือเจริญเติบโตเต็มที่กานจะยาว และรากที่แข็งแรง และเม่ือหยั่งลงไปในน้ําลึกเปนที่
อยูของปลาไดอีกดวย ปลาก็จะชวยแพรพันธุผักตบชวา ขณะที่เขาไปอยูอาศัย ทาํใหรากสั่นสะเทือน 

และสะทอนขึน้ไปถึงสวนลาํตน ทําใหเมล็ดที่กําลังแกรวงลงน้ํา เปนการแพรพันธุไปในตัว ผักตบชวา
มีการกระจายพันธุไดอยางสมบูรณที่สุด ผักตบชวามีการแพรพันธุได 3 วิธี คือ 
 
                   1. การแพรพันธุทางลําตน หรือทางราก ผักตบชวาเปนพืชนํ้า และมีคงทนตอดินฟา
อากาศไดดีเยี่ยม มีการเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็วมากในทุกๆ ตน เพ่ือรับถาวะ และสถานการณ
ตางๆ ตามธรรมชาติเม่ือกระแสลมก็ไมอาจทําใหผักตบชวาจมน้ําได เพราะมีลําตนเปนฟองโปรงและ
ไมจมนํ้า ทั้งยังแถมมีรากคอยถวงใหลําตนตรง 
               ผักตบชวาจะไมเจริญงอกงามเต็มที่ในโอกาสที่ลองลอยไปตามลําน้ํา  แตถาลมพัดพาไปอยู
อยูที่สงบ ผักตบชวาก็จะมีโอกาสพักสงบอยูกับที่และมีเวลาที่จะบํารุงตัวเองใหเจริญงอกงามยิ่งขึ้น 

ความเจริญเตบิโตของตนน้ันเม่ือเล็กจะเปนกระเปาะ เม่ือใหญโตขึ้นกระเปาะนัน้ก็จะเปลี่ยนเปนยาว
ขึ้นพรอมกับลาํตนโดยตลอด 
              แตถามีโอกาสเปลี่ยนสถานที่เม่ือใดผักตบชวาก็จะเริ่มมีบทบาทแยกหนอแยกลําตน เรยีก 
วา ไหล ทําใหผักตบชวาเกดิใหมได ผักตบชวาเพียง 2 ตน สามารถแพรพันธุไดประมาณ 300 ตน ใน
ระยะเวลาเพียง 20 วัน ในสภาพอากาศตามธรรมชาติ มีผูสังเกตวาผกัตบชวาถาหากในสภาพอากาศ
ดีจะแพรพันธุภายในเวลา 10 วัน ผักตบชวา 10 ตน จะมีปริมาณ 1,500 ตน และภายในเวลา 4 เดือน 

ตอมาอาจจะมีปริมาณประมาณ 500,000 – 600,000 ตน ในเนื้อที่ในแมน้ําประมาณ 2 – 3 ไร ทั้งน้ี
แสดงใหเห็นวาผักตบชวาเจริญเติบโตไดอยางรวดเร็ว ดังนั้นจะสังเกตผักตบชวาเมื่อลองลอยอยูใน
น้ํา ลําตนมักจะเล็ก สวนผกัตบชวาที่อยูในที่จํากัดมักจะใหญลําตนยาว ภายใตรากอันยุงเหยิงจะแขง
แรงและหยั่งลกึไปน้ําลึก จะมีปลาอาศัยอยูและน้ําจะใสสะอาด 
 
                 2. การแพรพันธุทางดอก ผักตบชวามีลักษณะพิเศษแพรพันธุไดงายและรวดเร็ว โดยที่
เกสรตวัผูและตัวเมียอยูใกลกัน เม่ือผักตบชวามีอายุสมควรในการออกดอกแลว จะใหดอกสวยงาม
เปนสีฟาออนปนมวงและเหลืองเปนจุด ชอหนึ่งมีประมาณ 3 -7 ดอก การที่ดอกมีสีสวยทําใหเปนที่
สะดุดตาหมูแมลงเขาตอมดม เปนผลมาจากตัวแมลงนี่เอง ผักตบชวาจึงมีเมล็ดนับเปนจํานนลานๆ ที่
คอยตกหลน หลังจากนั้น ชอดอกก็จะโนมลงมาเรียกวาไหล เพ่ือจะไดขยายพันธุตอไป ในจํานวน
ไหลหน่ึงๆ 
 จะเกิดการแยกตัวเองจนมีรากเกิดขึ้นเปนกอๆ ตอไปอีก 
               ดอกจะมีขึ้นแถวกลางกอผักตบชวา คลายกับการงอกของใบ ที่ดอกมีกาบเล็กๆ หุมอยู 
ตอจากนั้นก็จะเปนกานใบ พรอมกันกาบแผนบางๆ คูกับใบเล็ก เม่ือดอกเจริญและยาวพอแทงทะลุ
ขึ้น และจะมีใบเล็กๆ ประดับชอดอกชูชอดอกบานสะพรั่ง บานอยูประมาณ 48 ชั่วโมง ถาไมมีแมลง
มาชวยผสมมนัก็จะเกิดการผสมตัวมันเอง หลังจากนั้น 3 สัปดาห เมล็ดเล็กๆ สีดําจะแกและเริ่มนํา
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ไหล (STOLEN)  โคงงอลงสูพ้ืนน้ํา เม่ือกระเปาะผลแตกเมล็ดก็จะหลุดสูพ้ืนน้ํา เฉพาะในเนื้อที่ 1 ไร 
จะมีเมล็ดตกในโคลนตมประมาณถึง 18 ลานเมล็ด รักษาเมล็ดอยูไดนาน 15 ป รอคอยที่จะเกิดใหม
ตอไป 
 
                  3. การแพรพันธุทางเมล็ด ขณะที่ผักตบชวาลองลอยอยูในแมน้ําลําคลองไหลไปมาอยูนั้น 

เมล็ดจะรวงหลนลงน้ําเปนครั้งคราว สวนที่เปนเมล็ดเหลานั้นก็จะเกดิเปนผักตบชวาเหมือนกัน การที่
เมล็ดรวงลงในแมน้ําลําคลองบางแหงก็ตื้นเขิน แทนที่เมล็ดจะงอกกลับตั้งอยูเฉยๆ ระยะหนึ่ง ถา
เหตุการณอํานวย คือแมน้ําลําคลองไหลสะดวก เมล็ดผักตบชวาเหลานี้ก็จะเจริญงอกงามขึ้นทันใด 

แตถาเมล็ดตกอยูในแมน้ําลําคลองตื้นเขนิ และโคลนที่กําลังจะแหงโอกาสที่ยังไมมีน้ําเขาไปขังอยู
เมล็ดผักตบชวา ก็จะฝงตวัอยูในดิน จนกระทั่งสภาพอากาศเปลี่ยนแปลง เม่ือเกิดมีฝนหรือนํ้าเขาไป
ขังอยูทําใหดินดังกลาวชุมชื้นขึ้นเมล็ดกส็ามารถงอกลําตนขึ้นมาอีกได มีผูกลาววาจํานวนเมลด็ที่อยู
ในดินเพื่อรอความชุมชื้นอยูนั้นจะฝงอยูไดประมาณ 15 ป และเปนเมล็ดที่เล็กมาก มีจํานวนเปน
ลานๆ เมล็ดตกอยูดาษดื่น นับเปนจํานวนเน้ือที ่1 ไร ตอเมล็ดผักตบชวาถึง 7 -10 ลานเมล็ด เม่ือใดที่
มีความชุมชื้นเมล็ดเหลานี้จะงอกงามทันทีเปนผักตบชวาไหลไปตามน้ําดังที่เห็นกันอยูในปจจุบัน 
             ผักตบชวาเปนวชัพืชลอยน้ํา มีปลูกกันในสวนพฤกษาชาติของชาวตะวนัตกหรือชาวยุโรป 
มีดอกสวยงามใชประดับสระน้ํา ซึ่งเปนดอกไมพ้ืนเมืองที่ใชประดับของทวีปอเมรกิาใต แตเน่ืองจาก 
ดอกคลายกับผักตบชวา ชาวอังกฤษจึงไดเรียกชื่อใหมวาวัชพืชนํ้า Water hyacinth  
             ในป พ.ศ.2424 ชาวคตัชทีป่กครองประเทศอินเดียไดนําเขามาปลูกในอินเดียเพ่ือเปนไม
ประดับ ปลูกไวในสวนพฤกษาชาตทิี่เมืองโปเกอร จากน้ันไมนานก็แพรขยายไปอยางรวดเร็ว 
            ในป พ.ศ. 2444 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที ่5) ไดเสร็จประภาส 
ประเทศชวา(อินโดนีเซีย)เสด็จเห็นดอกผักตบชวาที่สวยงามอยูทั่วไปจึงไดนํากลับมายังประเทศไทย
ดวย โดยใสอางดินไวหนาสนามวังสระปทุม หลังจากนั้นไดเกิดน้ําทวมจึงทําใหผักตบชวาหลดุลอย
แพรกระจายออกไปอยางรวดเร็ว 
            ในป พ.ศ. 2456 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 6) ทรงพระกรุณา
โปรดเกลาใหตราพระราชบญัญัติกําจัดผักตบชวาขึ้น และมีผลบังคบัใชจนถึงปจจุบัน และดวยเหตุที่
ผักตบชวาเกดิขึ้นไดงาย เปนวชัพืชที่ขยายพันธุไดรวดเร็วมาก จึงเปนปญหาที่ไมสามารถแกไข
กําจัดใหหมดไป  
            ในป พ.ศ.2527 ฯพณฯ นายกรัฐมนตรี พลเอกเปรม ตณิสูลานนท ไดมอบหมายใหกอง
กําลังรักษาพระนครรวมกบัวิทยาลัยชางกลปทุมวัน จัดสัมมนา โดยเชิญหนวยงานตางๆ ของภาครัฐ
และเอกชนเขารวมแสดงความคิดเห็นและรับนโยบายของรัฐไปชวยดาํเนินการดวยการศึกษาคนควา
ทดลองนําผักตบชวาใชประโยชนในดานตางๆ ซึ่งเปนจุดเริ่มตนของการนําผักตบชวามาใชในการ
สรางสรรคงานหัตถกรรมขึน้ (ศรารัตน ลีไ้พบูลย 2541:56) 
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             ประโยชนของผักตบชวา 
             1. ผักตบชวาใชบําบัดน้ําเสีย ผักตบชวาสามารถดูดซึมซับสิ่งเจือปนในน้ําไดดี 
             2. ทําเปนอาหารสัตว เลี้ยงสุกร 
             3. ยอด ใบ และดอกออน นํามาทําอาหาร 
             4. ใชทําปุยหมัก 
             5. ทําที่เพาะเห็ด หรือแปลงเพาะชํา 
             6. ทํากาซชีวภาพ สําหรับการหุงตมในชนบท 
             7. ทําเยื่อกระดาษ 
             8. เปนที่อยูอาศยัของปลา 
             9. นํามาประดิษฐงานหัตถกรรมจักสาน ในรปูแบบตางๆ ได 
 
              โทษของผักตบชวา 
              1. เปนอุปสรรคตอการคมนาคมทางน้ําและการทองเที่ยว  
              2. เปนที่อยูอาศัยของสัตวมีพิษเชน งู ปลิง 
              3. ขยายพันธุไดรวดเร็ว ยากตอการทําลายใหหมดสิ้น 
              4. เปนปญหาดานการชลประทาน กั้นขวางทางระบายน้ําทิ้ง ทําใหเกิดน้ําทวม 
              5. เปนปญหาดานการประมง ทําใหแสงสวางนอยเปนผลทําใหออกซิเจนในน้ําลดลงสง 
ผลใหปลาตวัเล็กและลดนอยลง 
              6. ดานเศรษฐกจิและสังคม ทาํใหการพัฒนาแหลงน้ําไมเปนผล รัฐตองเสียงบประมาณใน
การกําจัดผักตบชวา (สุรชัย มัจฉาชีพ 2538:25) 
 
            ปจจุบันไดมีการตื่นตวักันอยางมาก ในการรณรงคชวยกันรักษาคุณภาพน้ําในแมน้ําสาย
หลักตางๆซ่ึงนับวันมีแตจะเสื่อมโทรมลง โดยไดรับความรวมมือจากหนวยงานตางๆและประชาชนที่
อยูริมสองฝงนํ้าสําหรับการควบคุมการแพรระบาดของผักตบชวาในระยะยาว ควรมีการวางแผนการ
จัดการเพิ่มใหเกิดประสิทธภิาพมากขึ้น โดยใชวิธีผสมผสานและเทคโนโลยทีี่เหมาะสม มีการ
ประสานงานระหวางหนวยงานที่เกี่ยวของและดําเนินการอยางตอเน่ือง 
            การกําจัดผักตบชวาจึงเนนในดานการนํามาใชประโยชนใหคุมคาทางเศรษฐกิจจะทําให
การแพรระบาดของผักตบชวามีปริมาณลดลง จนอยูในปริมาณที่เหมาะสมไมกอใหเกิดผล 
กระทบตอเศรษฐกิจสังคมและสิ่งแวดลอม 
            ตั้งแตนั้นมา คนไทยจึงมีความคุนเคยกับผกัตบชวา ผักตบชวาเปนพืชที่เจริญเตบิโตได
งาย แตเดิมน้ันเปนเพียง วัชพืชที่ไมมีคุณคาแตอยางใด ชาวบานเพียงแตนํายอดออนมาปรุงเปน
อาหาร และนําลําตนมาหมักเปนปุยหมักเทานั้น  
           ดังนั้นจึงมีผูคิดคนนําผักตบชวามาทําใหเกิดประโยชน โดยดัดแปลงเปนของใชชนิดตางๆ 
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 เชนตะกรา กระเปา หมวก รองเทา เปนตน 
  
3.2 กระบวนการผลิตงานหัตถกรรมจักสานผักตบชวา  
              
              การเตรียมผักตบชวาเพื่อการทําผลิตภัณฑ 
            ลักษณะทัว่ไปของผักตบชวาซึง่ประกอบไปดวย ลําตน ใบ ราก ดอก มีลักษณะดังนี ้
 

            
ภาพประกอบ 1   สวนประกอบของผักตบชวา (Water hyacinth) 

 

            สวนประกอบที่มีความสําคัญของผักตบชวา ที่มีการนํามาใชประโยชนในดานงาน
หัตถกรรมคือ สวนลําตน ลาํตนของผักตบชวาที่มีตนออน ผักตบชวาจะเล็กและสัน้ คือมีลําตน
ประมาณ 6-7 นิ้ว และเปนกระเปาะอวนๆ และหากมีที่พักพิงโดยไมตองไหลไปไหนหรือมีที่พักตาม
ชายฝง ผักตบชวาก็จะยาวสมบูรณ ขยายตัวออกไปถงึ 60-70 ซ.ม. หนึ่งลําตน จะมีใบ 1 ใบเสมอ 
(ลําเพา มะนะ. 2534:10) 
 
               การคัดเลือกชนิดของผักตบชวา 
               ผักตบชวา มีความเปนอยูทนตอสถานการณตามธรรมชาตไิดเปนอยางดีมากกวาพันธไุม
ชนิดอ่ืนๆ จะดวยลม ฝน หรือการเปลี่ยนแปลงทางอากาศ ผักตบชวาก็ไมยอทอตอความเปนอยู
มักจะปรับตวัเองเขากับสภาพการที่เกิดขึน้ เชน ลมแรง ผักตบชวาก็จะลองลอยไปตามลมเพราะ
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ผักตบชวามีใบใหญเปรียบเสมือนเรือที่กางใบไวรบัลมสดุแตพายุหรือลมแรงที่เกิดขึน้จะพาไป ครั้น
ลมพายุเบาบางลงก็ไมอาจจะลมจมลงได เพราะผักตบชวามีฟองพรุนอยูในลําตน ประคองตัวเองให
ลอยอยูในน้ําไดอยางสบาย ประกอบกับยงัมีรากหยั่งลงในน้ํายาวเปนที่อาศัยของสตัวตางๆ และราก
ที่ยาวน้ีเปนเครื่องถวงประคองตัวไมใหผักตบชวาจมไดงายๆ อีกดวย เม่ือกระแสน้ําพัดพาลองลอย
ไปตามน้ํา ผักตบชวาก็มิไดขัดขืนโอนออนผอนตาม เหตุการณตางๆ ทีเกิดขึ้นไปไดเสมอ ถึงแมวาจะ
เกิดการเบียดบดสวนตางๆ ของลําตนขณะลองลอยอยูนั้นก็ไมทําใหผักตบชวาลมตายทั้งๆ ทีต่ามลํา
ตนมีแผลเกิดขึ้น อยางไรก็ตามเปนแตเพียงรอยขีดขวนที่เห็นไดชดับนผิวเปลือกเปนสีน้ําตาล ยิ่งถา
ผักตบชวามีอายุที่แกแผลเหลานั้นก็จะมีมาก แตถาผักตบชวามีโอกาสถูกพัดพาไปติดอยูในที่กาํบัง
ไมสามารถไหลตอไปตามน้ําได ผักตบชวาก็จะไมตองผจญตอธรรมชาติเทาใดนัก ก็มักจะมีโอกาส
เจริญเติบโตอยูกับที ่
               ความเจริญเติบโตอยูกับที่โดยไมตองฟนฝาพายุ ลม ฝน นี่เองจะทําใหผักตบชวามีโอกาส
เจริญขึ้นไดโดยงายโดยไมตองไปกระทบกระเทือนตอสิง่อ่ืนๆ ทําใหผักตบชวามีลําตนที่สะอาดผดิกับ
ลําตนทีต่องลองลอยไปตามลําน้ําทําหนาที่ผจญไปตามสถานการณที่เกิดขึ้น 
              ดังนั้น ขอสังเกตงายๆ ก็คือควรเลือกเก็บผักตบชวาที่ควรจะอยูเปนที่ โดยไมตองผานลม
หรือมรสุมมากๆ ผิวของลําตนก็จะสะอาดกวาไมมีแผลเปนมากนัก เม่ือเก็บผักตบชวามาตากแหง
แลวผวิของลําตนจะแหงสีคอนขางสวย และจะมีสีน้ําตาลออน 
 
                 การเลือกเก็บ จะสังเกตลําตนที่ใหญยาว เพราะผักตบชวามีโอกาสเจริญไดเต็มที่ไมตอง
ไปตอสูกับธรรมชาติ เหมือนอยางตนผักตบชวาทีล่องลอยอยูตามลาํน้ํา อีกทั้งตนออนก็จะอวบใหญ
กวาและยาวกวา เม่ือเก็บไดมาแลวฉีกเปลอืกที่เปนกาบหุมออกก็จะเห็นผิวสีเขียวออน 
               ลําตนของผักตบชวา แตกตางกันระหวางผกัตบชวาสองชนิดคือ ชนิดหนึ่งผักตบชวาที่
ลองลอยไปตามลําน้ํา ตนมักจะไมคอยยาวลําตนแกรน ผิวหยาบ เม่ือตากแหงแลวจะกรอบงายมีสี
น้ําตาลเขม และบางทีจะมีแผลเปนมาก ลาํตนดุไมสะอาดตา 
               ดังนั้นควรเลือกผักตบชวาชนดิที่สอง คือผักตบชวาทีถู่กพดัพามาติดในที่ไมไหลไปไหน
เชนตามกระชงัที่ดักเก็บไว หรือในแองที่บังลมก็จะไดผักตบชวาที่อาจจะเลือกไดอีกดวย เลือกลําตน
ที่ไมออนจนเกินไปนัก เลือกลําตนยาวประมาณ 1.5ฟุต ถึง 2 ฟุต สวนลําตนแกผวิคอนขางเขยีวแก ก็
มักจะไมเก็บจะปลอยไวใหเกิดพันธุตอไป 
                อันที่จริงแลวผักตบชวาเลือกเก็บไดทั้งสองชนิด สุดแทแตจะใชไปตามโอกาส เพราะ
ผลิตภัณฑทีท่าํมีหลายแบบ 
               สวนที่เลือกใชตนออนๆ ที่มีผิวสวยๆ ก็เลือกชนิดที่สองคือ ผักตบชวาที่มีความเจรญิอยูกับ
ที ่และจะใชกนัมากเพราะสะอาดตาดี 
               สวนตนแกชนิดที่หนึ่งที่มักจะลอยไปตามน้าํ ก็มีผูใชอยูบางคือ เก็บเอามาทําเปนของ
หยาบๆ เชน ทําพ้ืนรองเทาแตะบาง ทําเชือกขวั้นเกลยีว เพราะไมเกี่ยวกับผวิสีจะเปนสีอยางไรก็ได
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ไมตองมีผิวสะอาด สวนไสภายในก็จะแยกใชไดและมีเสนหยาบกวาอีกดวย เหมาะกับการทํางาน 

เชน ใชบุ หรือรองเบาะชั้นใน เปนตน 
 
                การคัดเลือกลําตน ควรเลือกลําตนที่มีคณุภาพดีที่มีความยาวตั้งแต 70 ซม. ขึ้นไป 
เพราะเหมาะแกการนํามาสานไดสะดวก และลําตนแกและออนยังมีผลตอผิวของกานผักตบชวาดวย
เม่ือตากแหงแลวถาเปนลําตนออนจะมีสีเขียวใบตองออน เม่ือแหงแลวจะมีสีขาวนวล 
 
                 การตัด เม่ือเลอืกลําตนวาใชได ตอไปก็เปนการตัดลําตนออกจากกอควรตัดใหถึงปลาย
โคน และตัดใหถึงปลายใบ เพ่ือที่จะไดกานผักตบชวาที่ยาวเต็มที ่ นํามาตัดรากและใบออกเอาแต
กานมัดรวมไว ประมาณ 10 ตน / กํา 
 
                 การลาง ตนผักตบชวาที่เก็บมาใชประโยชนมักสกปรกและมีโคลนติดมาดวยควรทํา
ความสะอาดโดยใชน้ําฉีด เพ่ือใหไดผิวทีส่ะอาด 
 
                 การผาซีก การสรางงานหัตถกรรมบางชนิดอาจใชทั้งลําตน บางชนดิอาจตองทําการผา
ซีกกอนเพ่ือใหเหมาะสมกับรูปแบบของงาน โดยวิธีการผาใชมีดคมผา เปน 2,4 ซีกตามความ
ตองการ แลวจึงไปตากใหแหง 
 
                  การทําใหแหง มี 2 วิธคีือ การตากแดด การอบแหง 
              1. การตากแดด ลําตนผักตบชวา มี 4 วิธีดวยกัน คือ 
                 1.1 การวางตากแดดในแนวนอนใชไมไผทอนวางรองหนุนทั้ง 2 ขาง เพ่ือมิ 
ใหผักตบชวาเปอนดิน และตองอยดูแลกลับเสนผักตบชวาเพื่อใหถูกแดดทั่วถึงกันและตากแดดให
แหงสนิทจะไดไมเปนรา 
                 1.2 การตากแดดโดยการแขวนในแนวดิ่ง วิธีนี้คอนขางยุงยากเล็กนอย แตมี 
ขอดีคือไมตองหม่ันดูแลคอยกลับ เพราะเสนผักตบชวาจะถูกแดดทั้ง 2 ดาน และไดเสนผักตบที่
สะอาด ทําไดโดยขึงราวเสนลวดคลายราวตากผา 
        1.3การตากแบบชาวบานโดยทําการตากบนหลงัคาบานหรือหลังคาที่มีแผสังกะสีทําให
ผักตบชวาแหงเร็ว ประมาณ 3-4 แดด ก็ใชได 
                 1.4 การตากบนพื้นปูนซีเมนต โดยวางกระจายบนลานซีเมนตไหถกูแสงแดด 
อยางทั่วถึงก็จะทําใหเสนผักตบชวาแหงไดเร็วขึ้น 
              2.การอบแหง มี 2 วิธีดวยกันคือ 
       2.1 การอบไอน้ํา 

      2.2 อบแหง ชวยไดในกรณีที่ไมมีแดดแตจะไดลําตนที่มีสีเขียวนวลโดยการ 
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ทําตูกระจกภายในบุดวยวตัถุสีดํา มีที่ระบายความรอน ตั้งตัวเครื่องใหตรงกับแสงอาทิตย 
 
             การรีด เพ่ือแยกเสนสานลายใชในงานตางๆ ตองจัดรีดดวยเครื่องรีดใหแบน 
 
             การเลียด เปนการทําเสนผักตบชวา ที่ผานการรีดแลว มาตัดขอบใหเสนผักตบชวามี
ขนาดสม่ําเสมอไดความกวางของเสนผักตบชวาตามตองการ เพ่ือใหการประดิษฐผลติภัณฑสะดวก
และมีความสวยงามในกรณีที่ไมมีเครื่องเลียด สามารถใชมีดหรือกรรไกรตัดขอบเสนผักตบชวาตาม
ความยาวขนาดที่ตองการ 
 
               การปองกันเชื้อราผักตบชวา 
            ปจจุบันมีการนําเสนใยผักตบชวามาประดิษฐเปนงานหัตถกรรมประเภทตางๆมากมาย 
เชน ประเภทใชสอย ภาชนะ เฟอรนิเจอร สงออกจําหนายทั้งในและตางประเทศ ทําใหเกษตรกรมี
รายไดเสริมหลังจากการทําเกษตรกรรม แตเน่ืองจากคุณสมบัติของเสนใยพืช ผักตบชวางายตอการ
ถูกทําลายดวยเชื้อราถาหากเก็บไวนานๆ ถาถูกความชื้นในอากาศ หรือ ละอองไอน้ําก็จะเกิดเชื้อรา
อยูเสมอ ทําใหคุณคาของผลิตภัณฑลดลง 
            วิธีปองกันการเกิดเชื้อราในผักตบชวานั้นมีหลายวธิี แลวแตลักษณะของงาน ตามความ 
เหมาะสมโดยมีวิธีตอไปน้ี 

1. การใชสาระลายทรีเท็ซ 243 
2. การใชสารละลายบอริคแอสิค 
3. การใชสารละลายแมงคามิส 77 
4. การใชน้ํายากรีสเซอรีน 
5. การใชสารละลายเพนตาโคโรฟนอล 
6. การใชสารละลายอะทิไซดอีพีเทรท 
7. การใชน้ํามันทินเนอรผสมแลคเกอร 
 

                การรมควัน โดยการนําเอาผักตบชวาทีต่ากแหงแลวไปอบในตูที่มีเตาถานติดไฟออนๆ
แลวโรยกํามะถันบนเตาไฟจะทําใหกํามะถันเกิดควันอบผักตบชวา โดยจะทําการอบประมาณ 2-3 
วัน จะทําใหเปนการปองกันเชื้อราได ผลดีและเม่ือทําเปนรูปผลติภัณฑแลวควรจะนํามาอบอีกครั้ง 
เพ่ือปองกันเชื้อรากอนออกจําหนาย 
 
               การฟอกขาว โดยวิธีการโดยสรุปดังนี้ 
            1 .การแยกเอาสิ่งสกปรกออก 
            2. ทําการฟอกดวยปูนคลอรีนใหขาว 
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             3.ลางใหสะอาด แลวนําออกตากใหแหง  
 
              การยอมสี ใชสีเบสิคที่มีขายตามทองตลาดเชน สีหัวชางตรากิเลนฯลฯ ใชสี 25-50 กรัม 
ละลายน้ํารอนพอประมาณจนละลายสีแลว นํามาผสมน้ํา 30 ลิตร นําผักตบชวามายอมในนํ้าเดือด 
20-30 วินาที จากนั้นนําออกมาลางน้ําตากใหแหง 
 
 

                 เครื่องมือและอุปกรณที่ใชในการผลิต 
              หลังจากผานขั้นตอนการเตรียมเสนผักตบชวาแลวก็มาถึงขั้นตอนการเตรียม 
อุปกรณในการสรางสรรคงาน ดังตอไปน้ี 
 
             1. เครื่องรีดเสนผักตบชวา 
             2. ฆอนหัวเหล็ก ใชสําหรับทบุหรือตอกตะปลูงบนหุนไมทาํผลิตภัณฑ 
             3. คีมปลายแหลม ใชจับถอนตะปูหรือดึงเสนใยในที่มือไมสามารถจับได 
             4. เข็ม ขนาดตางๆ ใชสอดเสนใยหรือเย็บประกอบผลติภัณฑ 
             5. มีด ใชตัดหรือแตงตนผักตบชวาหรือตัดแตงผลติภัณฑตามความถนดั 
             6. กรรไกร ใชตดัหรือตกแตง ขนาดของเสนผักตบชวา 
             7. ไมบรรทัด เพ่ือการวัดขนาดของผลิตภัณฑ วัดสวนประกอบตางๆ 
             8. สายวัด สําหรับใชวัดขอบผลิตภัณฑ วัดเสนรอบวง เชน หมวก โคมไฟ เปนตน 
             9. ตะปูเข็ม ใชตอกลงบนหุน มีที่เปนหุนไมตนแบบของผลิตภัณฑ 
             10. ขวดฉีดน้ํา ใชฉีดน้ํากอนการทําผลติภัณฑผักตบชวาทุกครั้ง ใชน้ําฉีดเพื่อใหเสน
ผักตบชวาชื้นและออนตัวเพื่องายตอการขึ้นรูปแบบ 
             11. หุนไมรูปแบบตางๆ ใชกําหนดขนาดและรูปแบบตางๆ ของผลิตภัณฑ 
             12. เครื่องรีด ใชในการทาํใหเสนผักตบชวาใหไดขนาดเล็ก ใชในงานที่ตองการความ
ละเลยีดมาก 
             13. แลคเกอรเงา ในการทําผลติภัณฑแปรงทาในการทําผลิตภัณฑทุกชนิด ขั้นตอนสุด 
ทายควรทาแลคเกอรเคลือบเงาเพื่อความสวยงามและความคงทนของผลิตภัณฑ กันเชื้อรา 
 

3.3 กรรมวิธีการประดิษฐเครื่องจักสานผักตบชวา 
 

              ลออรัตน ศรีเทียมทอง (2537 : 32) ไดศึกษากรรมวิธ ีการผลิตเครื่องจักสานผักตบชวามี
หลายวธิี ขึ้นอยูกับรูปแบบของผลิตภัณฑ ซึ่งมีการผลิตดังนี้ 
        
             1.วิธีการถัก จะใชวัสดุที่เปนเสนออนและมีความยาวพอสมควรใชถักยดืโครงสรางภาย 



 45

นอกใหติดกับผนังของผลิตภัณฑที่ผลิต เชน การถักขอบภาชนะ การถักหูภาชนะ หรือการถักโครง
ตางๆ ของภาชนะเปนตน 
       2.วิธีการพัน ผักตบชวาที่ใชทําผลติภัณฑนั้น เปนเสนออนและมีความเหนยีวพอสมควร ถาได
รวมกันเปนจํานวนมากดวยวิธีการพันทีถ่กูวิธี ก็สามารถขึ้นเปนรูปทรงตางๆ ได วิธีการใหญ ๆ ใน
การรวมผูกพันกันขึ้นรูปนั้นมีวิธีดังนี้ 
       3.วิธีพันขาม คือเริ่มพันหัวเสน เม่ือพันไดมากแลวพันรวมหักขมวด พันใหติดกันเปนกนหอย 
ใชเข็มรูโตหรอืลวดนํา 
       4.พันไขว คือเริ่มพันหัวเสนผักตบชวาหักหัวงอขมวดพันติดกันเปนกนหอยดวยวธิีพันไขว 
       5.วิธีการตีเกลยีว คือการนํามาตีเกลียวเพ่ือใชถักสิ่งของตางๆ เชน เกาอ้ี หรือการตีเกลียวดวย
มือ เชน การทําแผนที่วางของรอนหรือรองจาน 
       6.วิธีการสาน คือการใชหลักการโดยการนําผักตบชวาไขวสลับกันไปมา อาจใชหุนตนแบบ
หรือไมก็ได เปนรูปทรงแบบตางๆ มีหลายลายเชน ลาย1 ลาย2 เปนตน 
       7.วิธีการผูก คือลักษณะการผูกรัดหวงคลอง ใชเสนผักตบชวาไมต่ํากวา เสน แตละเสนขวั้นกัน
เปนเกลียว เม่ือพันเกลียวดีแลว ก็ใหซอนปลายทั้ง 2 ขาง โดยเอาเสนที่เหลือสอดเขาไปในหวงแลว
ดึงเสนผักตบชวา 
       8.วิธีการทอ คือใชวธิรการทอเสื่อ โดยมีเสนยืนเปนวัสดุอ่ืนๆ เชน ดาย ฝาย เชือก ไนลอน 
และใชผกัตบชวาเปนเสนพุง เปนเสนผักตบชวาบิดเปนเกลียวเล็ก 
 
3.4 การออกแบบเครื่องจักสานผักตบชวา 
 
            ลําเพา มะนะ(2534 :41) ไดศึกษาเกี่ยวกับผักตบชวาวาเปนที่มีเสนใยยาวสามารถนาํไป 
ประดิษฐเปนสิ่งของเครื่องใชไดหลากหลายชนิด 
            1.สามารถประดิษฐไดดวยตวัของมันเองโดยไมมีวัตถุอ่ืน มาประกอบโดยใชผักตบชวา
ลวนๆ เชน ถาดใสผลไม อาศัยรูปแบบของการสานในการขึ้นรูปผลติภัณฑ 
            2.การประดิษฐ ชนิดผสมผสานกับวัสดุอ่ืน ซึ่งสามารถนํามาใชไดหลายสวนเชน นําไมไผ
มาเปนโครงสําหรับสานขึ้นรูป การนําผามาบุภายในกระเปา 
            3.การประดิษฐโดยใชเครื่องทุนแรงชวย โดยตองดูรูปแบบผลติภัณฑเปนหลัก เชน การ
ผลิตหมวกตองใชจักรเย็บ ชวยในการขึ้นรูปผลิตภัณฑ 
            4.การประดิษฐขึน้จากหุนตนแบบ เปนวิธทีี่ใหรูปทรงของผลิตภัณฑที่ตองการผลติภัณฑ
เปนจํานวนมากๆ ใหไดคุณสมบัติที่ใกลเคียงกันมากที่สุด 



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
  วิธีการดําเนนิการศึกษาคนควาในการวจัิยนี้ ศึกษาจากขอมูลชั้นตน(Primary sources) ซึ่ง

เปนขอมูล ที่ผูวิจัยเกบ็รวบรวมดวยตนเองจากแหลงขอมูล โดยนําเสนอแบบการวิจัยเชิงพรรณา
(Descriptive reserch) และแสดงภาพประกอบการพรรณา  
            ขั้นตอนการศึกษาคนควา 
            1.สํารวจงานศิลปหัตถกรรมของกลุมกลุมแมบานเกษตรจกัสานผักตบชวาบานมหานาม  
19 หมู 3 ตําบลไชยภูมิ อําเภอไชโย จังหวัดอางทอง   
            2.การกําหนดประชากรและกลุมตัวอยาง 
            3.การเก็บรวบรวมขอมูล 
            4.การวิเคราะหและสรุปผลขอมูล 
 
การกําหนดประชากรและเลือกกลุมตวัอยาง 
               กลุมตัวอยาง 
            กลุมตัวอยางคืองานศิลปหัตถกรรมจากผักตบชวาจากแหลงผลิตที่สําคญัของจังหวัด
อางทอง จํานวน 1 แหลง ไดแก 
           1. กลุมแมบานเกษตรจักสานผกัตบชวาบานมหานาม 19 หมู 3 ตําบลไชยภูมิ อําเภอ 
ไชโย จังหวัดอางทอง   
 
การเก็บรวบรวมขอมูล  
            การเก็บรวบรวมขอมูลไดจาก 2 สวนคือ  
            1.การจัดเก็บขอมูลภาคสนาม ผูวิจัยใชวิธีการเก็บขอมูลดังน้ี 
              1.1 การสังเกตการณ โดยสังเกตผลงานศิลปหัตถกรรมพืน้บานตามวตัถุประสงคของการ
วิจัย 
              1.2 การสัมภาษณ ผูวิจัยจะใชการสัมภาษณแบบไมเปนทางการกับเจาของผลงาน แลว
จึงนําเขาสูประเด็นที่ตั้งไว โดยสนทนาใหอยูในขอบเขตที่จะตั้งคําถามหรือพยายามดึงขอมูลในสวนที่
ตองการใหไดมากที่สุด 
              1.3 การบันทึกขอมูล ผูวิจัยจะทําการบนัทึกขอมูลในขณะสงัเกตการณ พูดคุย หรือ
สัมภาษณ นอกจากจะบันทึกขอมูลเปนลายลักษณอักษรแลว ผูวิจัยใชอุปกรณชวยในการบันทึก
ขอมูลดวยแถบบันทึกเสียงและใชกลองถายรูปเพ่ือบันทึกภาพผลงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานดวย 
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            2.รวบรวมขอมูลจากเอกสาร 
       ผูวิจัยไดรวบรวม คนควาขอมูลดานเอกสารเกี่ยวกับงานหัตถกรรมพื้นบานจากผักตบชวาของ
จังหวัดอางทองกอนที่จะเขาไปทําการเกบ็ขอมูลภาคสนาม ขอมูลดานเอกสารดังกลาวไดแก ผลงาน 
วิจัย ตําราวิชาการ รายงานการคนควาของผูทรงคุณวุฒิ เอกสารขอมูลของทางราชการ วิทยานิพนธ 
วารสาร บทความ ฯลฯ 
  

การวิเคราะหขอมูล 
            ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยนําขอมูลที่ไดจากการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม โดยการสังเกต
และการสัมภาษณ มาจัดทําระบบขอมูลและศึกษาวเิคราะหตามจุดมุงหมาย และประเด็นที่กําหนดไว
ในขอบเขตเนือ้หา ตามขั้นตอนตอไปน้ี 
            1.นําขอมูลที่ไดจากการสังเกตและสัมภาษณมาศึกษาวเิคราะห บันทึกขอมูลเปนระบบ 
ตามความมุงหมายการศึกษาคนควา ดังตอไปน้ี 
                1.1 กระบวนการผลิตงานหัตถกรรมจักสานผักตบชวา 
             - วตัถุดิบและอุปกรณในการผลิตงานหัตถกรรมจักสานผักตบชวา 
             - กรรมวิธีในการผลิตงานหัตถกรรมจักสานผักตบชวา 
                1.2 ลวดลาย การใชสี รูปแบบ และรปูทรงผลิตภัณฑหัตถกรรมจักสานผักตบชวา 
             - ประเภทรูปแบบและรูปทรงงานหัตถกรรมจักสานผักตบชวา 
             - ลวดลายและการใชสีรูปแบบงานหัตถกรรมจักสานผักตบชวา 
                1.3 กระบวนการถายทอดภูมิปญญางานหัตถกรรมจักสานผักตบชวา และการสรางชาง
ใหมของกลุมหัตถกรรมจักสานผักตบชวาบานมหานาม จังหวัดอางทอง 
             2. ศึกษาวิเคราะหขอมูลที่เก็บรวบรวมได 
             3. นําเสนอผลการศึกษาคนควาแบบพรรณนาวิเคราะห 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่ 4 
ผลการวิเคราะหขอมูล 

 
            จากการศึกษาหตัถกรรมจักสานผักตบชวาบานมหานาม ตําบลไชยภูมิ อําเภอไชโย 
จังหวัดอางทอง เก็บรวบรวมขอมูลภาคสนามเพื่อศึกษาวิเคราะห ตามความมุงหมายการศึกษา
คนควา ไดดังนี้ 
            1. กระบวนการผลิตงานหัตถกรรมจักสานผักตบชวา 
            2. รูปแบบ รูปทรง ลวดลายและการใชสีงานหัตถกรรมจักสานผักตบชวา 
            3. กระบวนการถายทอดภูมิปญญาและการสรางชางใหม 

 
1. กระบวนการผลิตงานหตัถกรรมจักสานผักตบชวา 
 
               จากการศึกษาขอมูลจากแหลงผลิตหัตถกรรมผักตบชวาหนึ่งตําบล หน่ึงผลิตภัณฑ 
บานมหานาม ตําบลไชยภมิู อําเภอเมือง จังหวัดอางทอง จะมีกระบวนการและขั้นตอนการผลิต
ดังนี้ 
 
1.1 เครื่องมือและอุปกรณที่ใชในการผลิต มีดังน้ี 
 
            1. เครื่องรีด ใชสําหรับรีดเสนผกัตบชวากอนที่จะนําไปจักสานในรูปแบบตางๆตอไป 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 2 เครื่องรีดเสนผักตบชวา 
 
 
 

 



            2. เตาและภาชนะ ใชสําหรับตมและยอมสีเสนผักตบชวา เพ่ือเพ่ิมสีสันของผลิตภัณฑ 
 

 
 

ภาพประกอบ 3 เตาและภาชนะสําหรับตมยอมสี 
 

            3. สีเคมียอมกก ใชสําหรับยอมเสนผักตบชวา 
 

 
 

ภาพประกอบ 4 สีเคมียอมกก 
 

             4. หุนโฟม ใชสําหรับขึ้นรูปผลติภัณฑในรูปแบบตางๆ เชนกระเปา ตระกรา 
 

 
 

ภาพประกอบ 5 หุนโฟม 



 
            5. ถังน้ํา ใชสําหรับชุบเสนผักตบชวาใหนิ่ม เพ่ือใหงายตอการจักสาน 

 

 
 

ภาพประกอบ 6 ถังน้ํา 
 

            6. เข็มหมุดหัวสี ใชสําหรับยึดหรือกดเสนผักตบผักชวาลงบนหุนโฟมเพ่ือทํารูปทรง
ผลิตภัณฑ 

 

 
 

ภาพประกอบ 7 เข็มหมุดหัวส ี
 

            7. เข็มใหญ เล็ก ใชสอดเสนใยหรือใชเย็บปากของผลิตภัณฑ 
 

 
 

ภาพประกอบ 8 เข็มสอด 



            8. กรรไกร ใชสําหรับตัด แตง ขนาดของเสนผักตบชวา กอนนําไปทําผลิตภัณฑตางๆ 
 

 
 

ภาพประกอบ 9 กรรไกร 
 

            9. น้ํามันสน น้ํามันวานิชและแปรงทา ใชสาํหรับเคลือบเงาเพื่อความสวยงามและ
ความคงทนของผลิตภัณฑ 

 

 
 

ภาพประกอบ 10 น้ํามันสน น้ํามันวานิชและแปรงทา 
 

            10. ตูอบและกํามะถัน ใชสําหรบัอบเสนผักตบชวาเพื่อปองกันการเกิดเชื้อรา 
 

 
 

ภาพประกอบ 11 ตูอบผักตบชวา 
 



            11. อุปกรณและจักรเย็บผา ใชสําหรับตัดเยบ็เพ่ือบุผาภายใน สําหรับกระเปา  
 

                    
 

ภาพประกอบ 12 อุปกรณตัดเย็บและจักรเย็บผา 
 

            12. หูไม ใชสําหรับประกอบตกแตงหูกระเปา 
 

            
 

ภาพประกอบ 13 หูไม 
 

            13. ดอกไมและรูปสานที่ใชสําหรับตกแตงผลิตภัณฑ 
 

 
 

ภาพประกอบ 14 ดอกไมและรูปปลาสาน 
 



1.2 ข้ันตอนการเตรียมวตัถุดิบในการผลิตงานหตัถกรรมจักสานผักตบชวา 
 
               วตัถุดิบในการผลิตงานหัตถกรรมจักสานผักตบชวา 
              
            ผักตบชวา เปนวตัถุดิบทีส่ําคญัในการผลติหัตถกรรมจักสาน เพราะผักตบชวาเปน
วัชพืชที่หางายในบริเวณแมน้ํา ลําคลอง มีความเปนอยูทนตอสถานการณธรรมชาติไดเปนอยาง
ดี มากกวาพันธุไมชนิดอ่ืนๆ จะดวยลม ฝน หรือการเปลี่ยนแปลงทางอากาศ ทําใหผักตบชวามี
โอกาสเจริญขึ้นไดงาย การเก็บผักตบชวาเลือกที่มีลําตนใหญยาว เลอืกลําตนออนผิวสวย ผิว
ของลําตนตองสะอาดไมมีแผลเปนมากนกั เม่ือเก็บผักตบชวามาตากแหงแลว ผิวของลําตนจะ
แหงสีคอนขางสวย และจะมีน้ําตาลออน        
             สวนลําตนที่แก กมี็ผูใชอยูบางคือเก็บเอามาทําเปนของหยาบๆ เชน ทาํพื้นรองเทา
แตะ ทําเชือกขวั้นเกลียว เพราะไมเกี่ยวกับสีผิว จะเปนสีอยางไรก็ไดไมตองมีผิวสะอาด สวนใส
ภายในก็จะแยกใชไดและมีเสนหยาบกวาอีกดวย เหมาะกับการทํางาน เชน ใชบุหรือรองเบาะ
ชั้นใน เปนตน 
 
 

 
 
 
 
     

                                 
 
 

ภาพประกอบ 15 ตนผักตบชวาในแหลงน้ํา 
 
             1. การคัดเลือกและตัดลําตน เลือกลําตนที่มีคุณภาพ ขนาดยาวตั้งแต 70 ซ.ม ขึ้นไป 
นอกจากนั้นลําตนควรออนไมแกเกินไป ตอไปก็ตัดลําตนออกจากกอ การตัดลําตนมาใชควรตดั
ใหถึงปลายโคนและตัดใหถงึปลายใบ เพ่ือที่จะไดกานของผักตบชวายาวเต็มที่  
             2. การลาง นําตนผักตบทีต่ัดมาลางน้ําเอาโคลนออก เพ่ือใหไดผิวที่สะอาดเวลานํามา
ทําเปนผลติภัณฑจะไดสวยงาม 
 
 



        
 

ภาพประกอบ 16 การคัดเลอืกและตัดตนผักตบชวา 
 
            นางมุกดา  ทับทิมศรี ไดกลาวถึงการคัดเลือกและตัดตนผกัตบชวาไววา “ตน
ผักตบชวาใน 1 กอนั้นจะตัดกานตนผักตบชวาได 3 กาน เพราะจะเปนกานที่สวย ยาวและ
เหมาะที่จะนํามาทําผลิตภัณฑมากที่สุด ในสวนกานอ่ืนสามารถนํามาใชไดแตไมสวยและไมดี
พอที่นํามาทําผลิตภัณฑ เราจะเนนคุณภาพ เพราะตนผักตบชวาหางายและขึ้นเรว็ จึงไมคอย
ขาดวัตถุดิบ เรามีวัตถุดิบใชตลอดป จึงตองคัดใหไดดี” (มุกดา ทับทิมศรี, 2549: สัมภาษณ) 
 
            3. การทําใหแหง นําตนผักตบชวามาตากบนแผนสังกะสีที่แดดสองทั่วถึง เพราะจะให
ผักชวาแหงเรว็ ประมาณ 2-3วัน ก็ใชไดแลว 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 17 การตากเสนผักตบชวาใหแหง 
 

            ประสิทธิ์ ทบัทิมศรี ประธานกลุมหัตถกรรมจักสานผักตบชวาบานมหานาม กลาวถึง
วัตถุดิบที่นํามาผลิตเปนงานหัตถกรรมผักตบชวาไววา  
 



“ผักตบชวาหาไดงาย มีมากในคลองแถวหมูบานเรา มีใหเราตัดไดทั้งป ผักตบชวาขึ้นเร็ว ปาก็พากันไปตัดไป
กับลุงบาง ลูกสะใภบาง จะคัดเลือกลําตนที่อวบสวยไมช้ําและตนยาวๆ พอตัดไดก็ขนเอากลับมาลางน้ําที่บาน 
ลางใหสะอาด แลวก็นํามาตากบนสังกะสี ที่หนาบาน 2-3 วันก็แหงแลวถาฝนไมตก ไดแดดดีๆ  สวนใหญปาก็
จะใหลูกกลุมไปตัดตากเอง แลวก็เอามาสงที่ศูนย ปาก็จะซื้อกิโลกรัมละ 35 บาท มันสะดวกกับเรามากกวา...“ 
(ประสิทธิ์ ทับทิมศรี, 2549: สัมภาษณ) 

 
            นางสอิ้ง ทองคําเกิด กลาวถึงวตัถุดิบที่นํามาผลิตเปนงานหัตถกรรมผักตบชวาไววา  
“ตนผักตบชวาหางาย ขึ้นงาย อยูในคลองหนาบาน เวลาตัดตองคัดเลือกตนสวยๆยาวๆ ไมแก
เกินไป เพราะถาเลือกแกๆเวลานํามาตาก จะทําใหมีสีเขมเกินไปไมขาวนวล ปากับหลานไปตัด
มาตากไวหนาบาน พอไดเยอะก็เอามาชั่งไปขายใหทีบ่านประธาน 3-4 วันไปตัดที  ก็ปลูกผักตบ
อยางเดียว”  (สอ้ิง ทองคําเกิด, 2549: สัมภาษณ) 
 
            4. การปองกันเชื้อราจากผักตบชวา คุณสมบัติของเสนใยพืชผักตบชวางายตอการถูก
ทําลายดวยเชือ้รา เพ่ือใหเก็บเสนผักตบชวาไวนานๆ กอนที่จะนําไปจักสาน จะตองปองกันการ
เกิดเชื้อราเสียกอน วิธีการปองกันการเกิดเชื้อราในผักตบชวา นําผักตบชวาทีต่ากแหงแลวเขา
ตูอบ อบถานกาบมะพราวและกํามะถัน ทิ้งไว 1 วัน แลวนํามาใชไดเลย 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 18 ตูอบผักตบชวาเพื่อปองกันเชื้อรา 
 
            นางมุกดา ทับทิมศรี ไดกลาวถงึขั้นตอนการอบผักตบชวาไววา “ เอาตนผักตบทีต่าก
แหงแลวมาใสตู แลวกเ็อากาบมะพราวมาใสไวในอางดินจุดไฟเผาจนเปนถาน มันจะมีควันเยอะ
มากรีบเอากํามะถันโรยไปบนถานกาบมะพราว แลวกร็ีบปดฝาตูอบ เพราะกลิ่นกาํมะถันมันแรง 
แสบจมูก อบทิ้งไว 1 วัน เสนผักตบจะขาวสวยเลยและก็กันเชื้อราดวย เก็บไวใชไดเปนปเลย” 
(มุกดา ทับทิมศรี, 2549: สัมภาษณ) 
 



            5. การเตรียมเสนผักตบชวา กอนการนําไปยอมสีและการนําไปสานขึน้รูปผลิตภัณฑ 
แบงได 4 แบบ ไดแก เสนทั้งตน เสนจัก เสนเปย เสนเกลียว และเสนรีด 
 
 

      
 

ภาพประกอบ 19 ลักษณะเสนผักตบชวาธรรมชาติ  
 
 

          
 

ภาพประกอบ 20 ขั้นตอนการทําเสนเกลยีว 
 
 

      
 

ภาพประกอบ 21 ขั้นตอนการถักเสนเปย 
 



      
 

ภาพประกอบ 22 เสนเปยและเสนเกลียวที่จะนําไปทําผลิตภัณฑ 
 

             6.การยอมสี นําเสนผักตบแบบตางๆเชน เสนผักตบชวา เสนเปย เสนเกลียว เสนมัด
ยอม มาตมยอมสีตางๆตามตองการประมาณ 10 - 20 นาที นําขึ้นมาลางน้ําจนสีไมตก ตากไว 1 
วันจึงนํามาสานแบบตามแบบที่ตองการ 
 

 

          
 

ภาพประกอบ 23 การตมยอมสี และการลางน้ํา 
 

            ประสิทธิ์ ทบัทิมศรี ประธานกลุมหัตถกรรมจักสานผักตบชวาบานมหานาม กลาวถึง
ขั้นตอนการยอมสีเสนผักตบชวาไววา “ การยอมสีของเราจะตางจากที่อ่ืน ฝนตกใสกระเปา สีไม
ตกใสเสื้อแนนอน เพราะมีวิธี ปาจะใชสีสดๆ ตมประมาณ 10-20 นาที  เอาขึ้นมาลางน้ําจนกวาสี
จะหายตก แลวเอาขึ้นมาตาก 1-2 วัน ก็เอาไปสานไดเลย แตถาตองการสีออนๆเชนสีชมพู สี
เขียวออน ก็ไมตองตมนาน เอาขึ้นมาลางจนน้ําใสก็เอาไปตากเหมือนกัน“ (ประสทิธิ์ ทับทิมศรี, 
2549: สัมภาษณ) 
 
 



          
 

ภาพประกอบ 24 ลักษณะเสนผักตบชวาที่ยอม พรอมนําไปตาก 
 
 

            
 

ภาพประกอบ 25 ลักษณะเสนผักตบชวาที่ยอมแลว พรอมนําไปทําผลิตภัณฑ 
 
 

1.3 ข้ันตอนการทําผลิตภัณฑงานหัตถกรรมจักสานผักตบชวา 
 
               การทําผลิตภัณฑงานหัตถกรรมจักสานผักตบชวา 
 
            1. การสานขึ้นรูปตางๆ ใชกบัหุนไมหรือหุนโฟม ปจจุบันจะใชหุนโฟมมากกวา
เน่ืองจากใชงายไมตองตอกตะปู ใชเข็มหมุดแทน ใชเวลาเรว็กวา กอนสาน ตองนําเสน
ผักตบชวาแบบตางๆ เชน เสนผักตบชวาทั้งตน เสนจัก เสนเกลียว และเสนเปยมาสลับขึ้นรปูตา
มลายที่ตองการ นําเสนผักตบชวามาชุบนํ้าในถังน้ํากอนสาน เพ่ือใหเสนผักตบชวานิ่มไมแตก
งาย และนํามาขึ้นรูปกับหุนโฟม โดยการใชเข็มหมุดหัวสียึดไว 

 
 



        
 

ภาพประกอบ 26 การนําเสนผักตบชวาขึน้รูปผลิตภัณฑบนหุนโฟม  
 
                 นางมุกดา ทับทิมศรี ไดกลาวถึงขั้นตอนการขึ้นรูปผลิตภัณฑหัตถกรรมผักตบชวา
ไววา  
 
“ เมื่อกอนเราจะใชหุนไมในการสาน แตขั้นตอนมันยุงยากกวาหุนโฟม เพราะหุนไมตองใชฆอนตอกตะปูยึด
เสนผักตบไว พอสานเสร็จก็ตองถอนตะปูออก แตหุนโฟมจะทํางายกวาเพราะใชเข็มหมุดปก เวลาสานเสร็จก็
แคดึงเข็มหมุดออกมา  และโฟมก็ตัดรูปทรงที่ตองการไดดีกวาไม ตนทุนถูกวาไมมาก สวนการขึ้นรูปก็เอาเสน
มาวัดกับหุน แลวนับเสน พ่ีก็ตัดไว ก็สานขึ้นกนกระเปากอน แลวคอยสานตัวกระเปา พ่ีจะขึ้นกนกระเปาทีละ 
2 ใบเลย จะไดเร็ว สวนใหญจะทําแบบตามที่ลูกคาเคาสั่ง... ” (มุกดา ทับทิมศรี, 2549: สัมภาษณ) 

  
            2. เม่ือผลิตภัณฑที่สานเสร็จนําไปตากแดด 1 วัน เพ่ือไลความชื้นออก กอนนําไป
เคลือบเงา 

  
 

 
 

ภาพประกอบ 27 การตากผลิตภัณฑ  



             3. การเคลือบ นาํน้ํามันวานิชและน้ํามันสนผสมใหเขากัน ทาผลิตภัณฑใหทั่ว กอน
นําไปตากแดด 

 

        
 

ภาพประกอบ 28 การเคลือบเงาผลติภัณฑและการตาก 
 

             นายสงบ ทับทิมศรี ไดกลาวถงึขั้นตอนการเคลือบเงาผลติภัณฑหัตถกรรมผักตบชวา
ไววา      “ สวนใหญลุงจะเปนคนทาเคลอืบตัวผลิตภัณฑเอง เพราะมันตองเอาน้ํามันสนกับ
น้ํามันวานิชผสมกันกอนมาทา จะมีกลิ่นฉนุ และจะสกปรก ลุงก็จะทําเองไมคอยใหปาเคามาทํา
หรอก ทาเสร็จกเอาไปตากแดดไว 1 วัน ก็เอาไปบุผาไดเลย” (สงบ ทับทิมศรี, 2549: สัมภาษณ) 
 

   4. การบุผา นําผาดิบตามสีที่ตองมาบุภายใน สวนใหญมักนิยมใชผาฝาย และเปน
ขั้นตอนสุดทายของกระบวนการผลิต 
 

   
 

ภาพประกอบ 29 ขั้นตอนการบุผาของผลติภัณฑ 
 

             สุดา ทองคําเกิด ไดกลาวถึงขัน้ตอนการบุผาผลิตภัณฑหัตถกรรมผักตบชวาไววา “ 
ทั้งหมูบานมีบานพี่บานเดียวที่รับบุผาตวัผลิตภัณฑ  พ่ีทํากับนองชายสอง ผาที่นํามาบุสวนใหญ
ก็จะเปนผาฝาย ผาดิบ สวนสีของผา สวนใหญจะใชสขีาว สีน้ําตาล หรือบางทีลูกคาอยากได
แบบใหน สีใหน เคาก็จะซ้ือมาใหเราบุให เราก็จะทําให ใบนึงทําประมาณ 5-10 นาทีแลวแต
ขนาด คาบุกระเปาใบเล็กก็ 10 – 15 บาท ถาใบใหญ 20 -30 บาท แลวแตแบบ ” (สุดา ทองคํา
เกิด, 2549: สัมภาษณ)  



            กระบวนการผลิตงานหัตถกรรมผักตบชวาบานมหานาม มีการพัฒนาทดลองการอบ 
การยอมสี การเคลือบเงา เพ่ือใหไดผลิตภัณฑคงทนและเก็บไวไดนาน ผลิตภัณฑจึงไดรับความ
สนใจของตลาดและการเขารวมประกวดการจัดลําดับของผลิตภัณฑในชุมชนและในจังหวัด 
 
2. รูปแบบ ลวดลายและการใชสีหัตถกรรมจักสานผักตบชวา 
                2.1 รูปแบบ ในงานหัตถกรรมจักสานผักตบชวา 

              จากการศึกษาหตัถกรรมจักสานผักตบชวาบานมหานาม ตําบลไชยภมิู อําเภอไชโย 
จังหวัดอางทองพบวา มีการทําผลิตภัณฑในรูปแบบตางๆ โดยใชรูปทรงพื้นฐาน เชน รูปทรง
สี่เหลี่ยม รูปทรงกลม เปนตน และมีการพัฒนารูปแบบ รูปทรงเพื่อใหสอดคลองกับความตองการ
ของชุมชนและตลาด สามารถจําแนกประเภทรูปแบบผลิตภัณฑ ไดดังนี้ 
            1. กระเปา จากการศึกษาพบรูปทรงสี่เหลี่ยมและรูปทรงกลม จํานวน 29 แบบ  
            2. ตระกรา จากการศึกษาพบรูปทรงสี่เหลี่ยมและรูปทรงกลม จํานวน 8 แบบ  
            3. แจกัน จากการศึกษาพบรูปทรงกลมปากบาน รูปทรงกระบอก และรปูทรงโอง 
จํานวน 9 แบบ 
            4. หมอน จากการศึกษาพบรูปทรง 1 แบบ 
 

2.1.1 กระเปา จากการศึกษาพบวา รูปทรงของผลิตภัณฑมีความแตกตาง  
หลากหลายกนัไปตามความถนัดของลูกกลุมหัตถกรรมจักสานผักตบชวาบานมหานามที่จัดทํา
กระเปาใหมีการพัฒนารูปแบบใหตรงความตองการของตลาดและลูกคา แบงไดเปน 2 กลุม
ไดแก  
            1. รูปทรงสี่เหลี่ยม  
            2. รูปทรงกลม 
            จากการศึกษาพบวามีรูปทรงกระเปา 26 แบบดังนี้ 

 
               ก.รูปทรงสี่เหลี่ยมกนโคงมน  มีรูปทรงสี่เหลี่ยม ฐานกระเปาจะโคงมน  ขนาด
กระเปาจะมีขนาดใหญและเล็ก จะแตกตางกันที่หูกระเปา จะมีการใสหูกระเปาแบบไมกลม สาย
หนัง และสายที่ทําจากเสนผักตบชวาสั้นและยาว ขนาดความกวาง ความสูงของกระเปา ขึ้นอยู
กับประโยชนใชสอย เหมาะสําหรับถือหรือสะพาย รูปแบบกระเปานี้สามารถนําไปประยุกตใช
เปนตะกราไดอีกแบบหนึ่ง ไดรับความนยิมจากกลุมแมบานในชุมชนจํานวนมาก เพราะมีความ
คงทนมาก 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 30 กระเปารูปทรงสี่เหลี่ยมกนโคงมน 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 31 กระเปารูปทรงสี่เหลี่ยมกนโคงมน 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
ภาพประกอบ 32 กระเปารูปทรงสี่เหลี่ยมกนโคงมน 

 
 
               ข.รูปทรงสี่เหลี่ยม  มีรูปทรงสี่เหลี่ยมจัตุรัสและรูปทรงสีเ่หลี่ยมผืนผา ขนาดกระเปา
จะมีขนาดตางๆทั้งเล็กและใหญ จะแตกตางกันที่หูกระเปา จะมีการใสหูกระเปาแบบไมกลม สาย
หนัง และสายที่ทําจากเสนผักตบชวาสั้นและยาว รูปทรงกระเปาจะมีขนาดหนาและบาง เหมาะ
สําหรับถือหรือสะพาย รูปแบบกระเปานี้ไดรับความนิยมจากกลุมลูกคาภายในประเทศและ
ตางประเทศจาํนวนมากโดยเฉพาะกลุมตลาดที่สวนจตุจัก เพราะมีความหลากหลายของรูปทรง 

 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 33 กระเปารูปทรงสี่เหลี่ยม 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 
ภาพประกอบ 34 กระเปารูปทรงสี่เหลี่ยม 

 
               ค.รูปทรงสี่เหลี่ยมกนแคบปากบาน  มีรูปทรงสี่เหลี่ยม ขนาดกระเปาจะมีขนาด
ตางๆทั้งเล็กและใหญ กนกระเปาแคบ ปากกระเปาบาน จะแตกตางกนัที่หูกระเปา จะมีการใสหู
กระเปาแบบไมกลม สายหนัง และสายทีท่ําจากเสนผักตบชวาสั้นและยาว และของประดับ
ตกแตง เหมาะสําหรับถือหรือสะพาย รูปแบบกระเปานีไ้ดรับความนยิมจากกลุมวยัรุนจํานวน
มาก และเหมาะสําหรับ เปนของที่ระลึก เพราะมีความสวยงาม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 35 กระเปารูปทรงสี่เหลี่ยมกนแคบปากบาน 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
ภาพประกอบ 36 กระเปารูปทรงสี่เหลี่ยมกนแคบปากบาน 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
ภาพประกอบ 37 กระเปารูปทรงสี่เหลี่ยมกนแคบปากบาน 

 
               ง.รูปทรงสี่เหลี่ยมกนบานปากแคบ  มีรูปทรงสี่เหลี่ยม ขนาดกระเปาจะมีขนาด
ตางๆทั้งเล็กและใหญ กนกระเปาบาน ปากกระเปาแคบ จะแตกตางกนัที่หูกระเปา จะมีการใสหู
กระเปาแบบไมกลม สายหนัง และสายทีท่ําจากเสนผักตบชวาสั้นและยาว เหมาะสาํหรับถือหรือ
สะพาย รูปแบบกระเปานี้แตเดิมไดรับความนิยมนอยกวารูปทรงอ่ืน เพราะมีรูปทรงแบบดั้งเดิม 
แตไดรับความนิยมของกลุมแมบานทั่วไป ทางกลุมแมบานมีการพัฒนารูปทรงนี้ ใหทันสมัยตรง
ความตองการของตลาด ดวยการประยุกตลวดลายและการใชสีเขามาชวยทําใหผลิตภัณฑมี
ความนาสนใจมากขึ้น จนไดรับความสนใจจากกลุมลูกคาทั่วไป 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
      ภาพประกอบ 38 กระเปารูปทรงสี่เหลี่ยมกนบานปากแคบ 

 
 
              จ.รูปทรงกลม  มีรูปทรงกลม ขนาดกระเปาจะมีขนาดตางๆทั้งเล็กและใหญ มีทั้ง
รูปทรงครึ่งวงกลม รูปทรงกลม จะแตกตางกันที่หูกระเปา จะมีการใสหูกระเปาแบบไมกลม สาย
หนัง และสายที่ทําจากเสนผักตบชวาสั้นและยาว เหมาะสําหรับถือหรือสะพาย รูปแบบกระเปานี้
ไดรับความนยิมจากกลุมลูกคาภายในประเทศและตางประเทศจํานวนมาก เพราะสามารถนําไป
เปนของที่ระลกึและนําไปใชสอยตามปกต ิ
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
      ภาพประกอบ 39 กระเปารูปทรงกลม 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
      ภาพประกอบ 40 กระเปารูปทรงกลม 

 
2.1.2 ตะกรา จากการศึกษาพบรูปทรงพืน้ฐานแบงไดเปน 2 กลุมไดแก รูปทรงกลม และรูปทรง
สี่เหลี่ยม มีจํานวน 8 รูปแบบ ดังนี้ 
 
              ก.รูปทรงกลม มีรูปทรงกลม รูปทรงแตละแบบขึ้นอยูกบัประโยชนใชสอย นิยมนําไป
เปนภาชนะใสของตางๆ และประดับตกแตงบานไดรับความนิยมจากลุมลูกคาทั้งในและ
ตางประเทศ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
ภาพประกอบ 41 ตะกรารูปทรงกลม 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
ภาพประกอบ 42 ตะกรารูปทรงกลม 

 
 
               ข.รูปทรงสี่เหลี่ยม มีรูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผาและรูปทรงสีเ่หลี่ยมจตุรัส ขนาดความ
กวาง ความสงู ความยาวของผลิตภัณฑใหญและเล็กขึน้อยูกับประโยชนใชสอย นยิมนําไปเปน
ภาชนะใสของตางๆ 
 

 
 
 
 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
ภาพประกอบ 43 ตะกรารูปทรงสี่เหลี่ยม 

 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
ภาพประกอบ 44 ตะกรารูปทรงสี่เหลี่ยม 

 
1.1.3 แจกัน จากการศึกษาพบรูปทรงแบงไดเปน 2 กลุม ไดแกรูปทรงสูงและรูปทรงเตี้ย มี 9 
รูปแบบ ดังนี้ 
 
               ก.รูปทรงกลมปากบาน มีรูปทรงกลมสูงปากบาน มีขนาดแตกตางกันตรงปากแจกัน 
และความยาวของคอแจกัน นิยมนําไปใสดอกไมและตั้งเปนเครื่องประดับบาน ไดรับความนิยม
จากกลุมลูกคาในตางประเทศมาก เชนประเทศญี่ปุน  
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

   
ภาพประกอบ 45 แจกันรูปทรงกลมปากบาน 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
ภาพประกอบ 46 แจกันรูปทรงกลมปากบาน 

 
               จ.รูปทรงกระบอก มีรูปทรงกระบอกสูง มีขนาดเสนผาศูนยกลางประมาณ 6 นิ้ว สูง 
18 นิ้ว นิยมใสดอกไมและตั้งไวเปนเครือ่งประดับบาน ไดรับความนิยมนอยกวารูปทรงกลมปาก
บาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
ภาพประกอบ 47 แจกันรูปทรงกระบอก 



                ฉ.รูปทรงโองเลก็ มีรูปทรงกลมปากแคบ มีขนาดเสนผาศูนยขอบปากแจกัน
ประมาณ 4 นิ้ว ตวัแจกันเสนผาศูนยกลางประมาณ 7 นิ้ว ฐานมีเสนผาศูนยกลางประมาณ 3 นิ้ว  
สูงประมาณ 7 นิ้ว สวนใหญมีขนาดที่ใกลเคียงกัน จะตางกันที่ปากและกนของแจกัน นิยมใส
ดอกไมและตั้งไวเปนเคร่ืองประดับบาน ไดรับความนิยมจากกลุมลูกคาจากตางประเทศมาก  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
ภาพประกอบ 48 แจกันรูปทรงโอง 

 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
ภาพประกอบ 49 แจกันรูปทรงโอง 

 
 
1.2.4 หมอนรอง มีรูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผา สวนตรงกลางของหมอนจะโคงเวา มีขนาดประมาณ 
กวาง 4 นิ้ว ยาว 12 นิ้ว นิยมใชเปนที่รองคอและเปนเครื่องประดับตกแตงบาน ไดรับการสั่งจาก
ลูกคาตางประเทศ 

 
 

 



 
 
 
 
 
 
 

 

 
ภาพประกอบ 50 หมอนรอง 

 
             จากการศึกษารปูแบบผลิตภัณฑหัตถกรรมจักสานผักตบชวาบานมหานามพบวา 
รูปแบบผลิตภัณฑสวนใหญจะเปนรูปแบบกระเปา เพราะไดรับความนิยมมากที่สุด และสามารถ
ประยุกตการทําผลิตภัณฑในการสรางรูปทรงไดมากกวาผลติภัณฑรูปแบบอ่ืนๆ ดังที่ นางอุไร 
เล็บประดู ไดกลาวถึงรูปแบบผลติภัณฑหัตถกรรมผักตบชวาไววา  
 
“รูปแบบผลิตภัณฑที่ไดรับความนิยมมากที่สุดคือกระเปาทรงพัด ทรงกลม  แจกันทรงสูง ทรงเตี้ย เทศบาล
เมืองก็มาเหมา 6 -10 ชุด นําไปไวตามจุดเพ่ือตกแตงสถานที่ นําไปหอเปนของขวัญ ผลิตภัณฑของศูนยเรา
จัดเปนผลิตภัณฑ 1 ตําบล 1 ผลิตภัณฑ เมื่อกอนไดระดับ 5 ดาว ตอนนี้ก็ 4 ดาว ก็คอย ๆ เล่ือนมาเพราะคน
ทําเริ่มเยอะขึ้น แตประธานกลุมเคาก็ไมหยุดทํานะ เคาพัฒนาการทํารูปแบบ รูปทรงใหมๆเสมอ หรือบางที
ประธานก็จะแนะนําใหลูกกลุมแตละคน ใหทํารูปแบบใหมๆมาสง ถารุนไหนทํามาแลวไดรับความนิยม 
ประธานก็จะใหลูกกลุมมาสอนกันเอง เลยทําใหผลิตภัณฑของกลุมมีผลงานชิ้นใหมเสมอ... ” (อุไร เล็บประดู, 
2550: สัมภาษณ) 

 
             ดังที่ นางวันดี  มุขโต ไดกลาวถึงรูปแบบผลิตภัณฑหัตถกรรมผักตบชวาไววา  
 
“เร่ิมแรกที่เราจัดทําผลิตภัณฑ คุณนายผูวา ทวีป ทวีพาณิชย เคาใหความสนใจ มาสนับสนุน ก็เอาไปขายที่
จังหวัดบาง แลวเคาก็ใหความสนใจ อยางมีงานอูขาวอูน้ํา ประจําปจังหวัด ก็ใหไปขาย ไปสานแขงขันกันบาง 
สงเขาประกวดบาง ก็ไดรางวัลมา ติดอันดับ จากนั้นก็คอยขยายไปเรื่อย ๆ ทางภาครัฐก็ลงในหนังสือเพ่ือน
เดินทางของอางทอง ทําใหคนรูจักมากขึ้นตอนหลังก็มีคนติดตามมา อานหนังสือเจอก็มาตามที่อยู มาส่ังของ
มาซื้อ มาระยะหลัง ๆ ก็เพ่ิมขึ้น แลวพอรวบรวมกันได ทางขาราชการก็เห็นวา นาจะดี เคาก็มาสนับสนุน 
อยางเกษตรจังหวัด  กรมสงเสริมอุตสาหกรรมหาวิทยากรมาเสริมความรูเร่ืองรูปแบบ ลวดลาย เปนตน 
 รูปแบบผลิตภัณฑที่จําหนายไดมากที่สุด คือกระเปา แจกัน ตระกรา เพราะศูนยเราจะมีรูปแบบใหมๆออกมา
เร่ือยๆ มีทรงส่ีเหล่ียม ทรงพัด ทรงกลม พอลูกคามาเห็น ก็จะส่ังซื้อ บางครั้งลูกคาก็กําหนดรูปทรงมาเอง ทาง
เราก็จัดทําให ... ” (วันดี มุขโต, 2550: สัมภาษณ) 

 



             ดังที่ นางละออง  บุญประสงค ไดกลาวถึงรูปแบบผลติภัณฑหัตถกรรมผกัตบชวาไว
วา  
“รูปแบบผลิตภัณฑของศูนยเราที่จําหนายไดมากที่สุด คือกระเปารูปทรงตางๆ ขึ้นอยูกับกลุมลูกคา วา
ตองการกระเปารูปแบบไหน ถาลูกคากลุมที่ขายอยูในสวนจตุจักรจะตองการกระเปาทุกรูปแบบ เพราะกลุม
ลูกคามีหลายวัย อยางกลุมลูกคาที่ขายแถวออนนุชจะนิยมรูปแบบกระเปาแบบใหมเชน รูปทรงสี่เหล่ียมแบน 
รูปทรงกลม  แตสวนใหญไมวาทางเราจะจัดทํารูปแบบไหนออกมา จะขายไดหมดทุกแบบ เพราะเรามีลูกคา
ทุกวัย 1 เดือนเรามียอดส่ังประมาณ 200 - 300 ใบ จนจัดทําผลิตภัณฑไมทันที่ส่ัง ... ” (ละออง บุญประสงค, 
2550: สัมภาษณ) 

 
             จากการศึกษารปูแบบผลิตภัณฑจะสังเกตไดวารูปแบบผลิตภัณฑหัตถกรรมจักสาน
ผักตบชวาบานมหานามจะมีการพัฒนารูปแบบ รูปทรง ของผลิตภัณฑเสมอ เพ่ือใหได
ผลิตภัณฑทีต่รงความตองการของตลาดและมีการตื่นตวัในการแขงขนักับกลุมจัดทาํงาน
หัตถกรรมชนดิเดียวกัน เพ่ือใหผลิตภัณฑมีคุณภาพมีชื่อเสียงคงอยูตอไป 
 
2.2 ลวดลายและการใชสี  ในงานหัตถกรรมจักสานผักตบชวา 
 
           จากการศึกษาหตัถกรรมจักสานผักตบชวาบานมหานาม ตําบลไชยภูมิ อําเภอไชโย 
จังหวัดอางทอง สามารถจําแนกประเภทลวดลายผลติภัณฑ ไดดังนี้ 
 
            2.2.1 ลายโบราณ  จํานวน 17 ลาย 
    1. ลายเปยคูขัดตน 
    2. ลายเกลยีวทั้งรูป 
    3. ลายขัดเม็ดแตง 
    4. ลายสอง 
    5. ลายขัดตนเวนชอง 
    6. ลายขัดสลับเปย 
    7. ลายเฉลยีง 
    8. ลายดอกพิกุล 
    9. ลายดอกแกว 
    10. ลายขาวหลามตัดดอกใหญ 
    11. ลายเปยโปรงหนึ่งชั้น 
    12. ลายเปยคูเกลียว 
    13. ลายกนหอย 
    14. ลายเปยคู 
    15. ลายเปยคูเกลียวโปรงสองชั้น 



    16. ลายลบน้ํา 
    17. ลายเกลียวสองขัดสาม 
           2.2.2 ลายประยกุต  จํานวน 8 ลาย 
    1. ลายเม็ดมะยมมีกาน 
    2. ลายเม็ดมะยมชิด 
    3. ลายไทย 
    4. ลายผูกมาคาเม 
    5. ลายรวงขาว 
    6. ลายผูกสีเ่หลี่ยม 
    7. ลายขัดเกลียวโปรง 
    8. ลายขัดโซ 
 
ลายโบราณ จากการศึกษางานหัตถกรรมผักตบชวาบานมหานามมีจํานวน 17 ลาย ดังนี้ 
 
             ก. ลายเปยคูขัดตน เกิดจากการนําตนผักตบชวาที่รีดมาตั้งตน นําเสนผักตบชวามา
ถักเปนเสนเปยและนํามาขดัโดยใชสองเสน มักนิยมนํามาทํารูปแบบกระเปา แจกัน 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 51 ลายเปยคูขัดตน 
 
 
 
 
 
 
 



 
              ข.ลายเกลียวทั้งรูป เกิดจากการนําเสนผักตบชวามาพันเปนเสนเกลียว ตั้งตนเสน
เกลียวสี่เสนขดัดวยเสนเกลยีวสี่เสน มักนยิมนํามาทํารูปแบบกระเปาทรง สี่เหลี่ยมผืนผาหูสั้น
หรือตะกรา 
 

  

 
 

ภาพประกอบ 52 ลายเกลียวทั้งรูป 
 
               ค.ลายขัดเม็ดแตง เกิดจากการนําเสนผักตบชวามาจักเปนเสน ตั้งตนเสนผักตบชวา
ทั้งตน ขัดดวยเสนผักตบสองเสน มักนิยมนํามาทํารูปแบบกระเปา ตะกรา หรือหมวก 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 53 ลายขัดเม็ดแตง 
 



 
              ง.ลายสอง เกิดจากการนําตนผักตบชวามาตั้งตน ขัดดวยเสนผักตบชวาโดยการขาม
ชองทีละสองชอง มักนิยมนํามาทํารูปแบบกระเปา ตะกราหรือแจกัน 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 54 ลายสอง 
 

 
              จ.ลายขัดตนเวนชอง ชั้นที่ 1 เกิดจากการนําตนผักตบชวามาจักเปนเสนเล็ก ตั้งตน
ดวยเสนผักตบชวาที่รีด ขัดดวยเสนผักตบชวาการขามชองทีชอง ชั้นที่ 2 เกิดจากการนําตนที่รดี
จากการขึ้นตนเวนไวประมาณ 1 นิ้ว นํามาไขวกัน ขั้นที่ 3 เกิดจากการนําเสนที่ไขวแลวมาตั้ง
ตนสานขัดดวยเสนผักตบชวาสลบัเสนเปย มักนิยมนํามาทํารูปแบบตะกรา 
  

 

 
 

ภาพประกอบ 55 ลายขัดตนเวนชอง  
 



              ฉ.ลายขัดสลับเปย เกิดจากการนําเสนผักตบชวามาจักเปนเสนและถักเปนเสนเปย 
ตั้งตนดวยตนผักตบชวา ขดัดวยเสนผักตบชวาสลับเสนเปย มักนิยมนํามาทํารูปแบบกระเปา 
ตะกรา หรือแจกัน 
 

 
 

ภาพประกอบ 56 ลายขัดสลับเปย  
 

               ช.ลายเฉลยีง เกิดจากการนําตนผักตบชวามารีดและนําเสนถักเปนเสนเปย  ตั้งตน
ดวยตนผักตบชวาที่รีด ขัดดวยเสนเปย ขึน้หน่ึงชองสามครั้งและขามชองสองชอง มักนิยมนํามา
ทํารูปแบบแจกัน 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 57 ลายเฉลียง 



               ซ.ลายดอกพิกุล เกิดจากการนําเสนผักตบชวามาจักเปนเสนและถักเปนเสนเปย ตั้ง
ตนดวยตนผักตบชวา ขัดดวยเสนผักตบชวาสลบัเสนเปยเละขัดดวยเสนผักตบใหเปนดอก มัก
นิยมนํามาทํารูปแบบกระเปาและแจกัน  
 

 

 
 

ภาพประกอบ 58 ลายดอกพิกุล 
 

              ฌ.ลายเปยขัดตน เกิดจากการนําตนผักตบชวามาตั้งตน นําเสนผักตบชวามาถักเปน
เสนเปยนํามาขัด มักนิยมนํามาทํารูปแบบกระเปา  
 

 

 
 

ภาพประกอบ 59 ลายเปยขดัตน 
 
 



             ญ.ลายดอกแกว เกิดจากการนําเสนผักตบชวามาจักเปนเสนและถักเปนเสนเปย ตัง้
ตนดวยตนผักตบชวา ขัดดวยเสนผักตบชวาเสนเปยสองเสนเละขัดดวยเสนผักตบใหเปนดอก 
มักนิยมนํามาทํารูปแบบกระเปา ตะกรา  
  

 

 
 

ภาพประกอบ 60 ลายดอกแกว  
 

              ฎ.ลายขาวหลามตัดดอกใหญ เกิดจากการนําตนผักตบชวามารีดและนําเสนถักเปน
เสนเปย  ตั้งตนดวยตนผักตบชวาที่รีด ขัดดวยเสนเปย ขึ้นหน่ึงชอง สลับสองชองและสามชอง 
ใหเปนรูปขาวหลามตัด มักนิยมนํามาทํารูปแบบแจกัน 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 61 ลายขาวหลามตัดดอกใหญ  
 
 



              ฏ.ลายขัดตนเวนชอง เกิดจากการนําตนผกัตบชวามาถกัเปนเสนเปยและเสนเกลียว 
ตั้งตนดวยเสนเปย ขัดดวยเสนเกลียวชั้นแรกตามดวยเสนเปยและเสนเกลียวทั้งหมดสามเสน 
ชั้นที่ 2 เกิดจากการนําเสนเปยที่ตั้งตนมาไขวเวนชอง 1 นิ้ว และก็นาํไปสานตอจากการขึ้นตน
ขัดเหมือนเดิม  

 
 

 
 

ภาพประกอบ 62 ลายเปยโปรงหนึ่งชั้น  
 

               ฐ.ลายเปยคูเกลยีว เกิดจากการนําตนผักตบชวามาพันเปนเสนเกลียวและถักเปน
เสนเปย  ตั้งตนดวยเสนเปย ขัดดวยเสนเปยและเสนเกลียว มักนิยมนํามาทํารูปแบบกระเปา 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 63 ลายเปยคูเกลียว 
 



             ฑ.ลายกนหอย เกิดจากการนําตนผักตบชวามาถักเปนเสนเปยและจักเปนเสน ชั้นที1่ 
ตั้งตนดวยเสนผักตบชวา ขัดดวยเสนเปย ชั้นที่ 2 เกิดจากการนําเสนผักตบมาขัดทับตนจากชั้น
แรกเรียกวาขดัชิดใหเปนเสนโคงเหมือนกนหอย นิยมทํารูปแบบกระเปาทรงหอย 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 64 ลายกนหอย  
 

               ฒ.ลายเปยคูเกลียว เกิดจากการนําตนผักตบชวามาถักเปนเสนเปย  ตั้งตนดวยเสน
เปย ขัดดวยเสนเปยสองเสน มักนิยมนํามาทํารูปแบบกระเปา ตะกรา 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 65 ลายเปยคู  
 



ณ.ลายเปยคูเกลียวโปรงสองชั้น คลายกับลายเปยโปรงหนึ่งชั้น เพ่ิมชั้นที่ 3 เวนชอง
เหมือนกัน นิยมทํารูปแบบกระเปา ตะกรา   

 
 

 
 

ภาพประกอบ 66 ลายเปยคูเกลียวโปรงสองชั้น  
 

              ด.ลายลบน้ํา เกิดจากการนําเสนผักตบชวามารีดและนําเสนผักตบชวาถักเปนเสน
เปย ตั้งตนดวยตนผักตบชวาที่รีด ขัดดวยเสนผักตบชวาเสนเปยเวนหนึ่งชอง สองชองและสาม
ชอง มีลักษณะสลับกันคลายฟนปลาตอเน่ืองกัน มักนิยมนํามาทํารูปแบบแจกัน  
 

 

 
 

ภาพประกอบ 67 ลายลบน้าํ 
 



                ต.ลายเกลยีวสองขัดสาม เกิดจากการนําเสนผักตบชวามาพันเปนเสนเกลียว ตั้งตน
เสนเกลียวสองเสนขัดดวยเสนเกลียวสามเสน มักนิยมนํามาทํารูปแบบกระเปาทรง 
สี่เหลี่ยมผืนผาหูสั้นหรือทําตะกรา 
 

 

 
  

ภาพประกอบ 68 ลายเกลียวสองขัดสาม 
 
 

            2.2.2 ลายประยกุต เปนลายใหมที่ไดรับการแนะนําจากเจาหนาที่จากภาครัฐที่
สงเสริมหัตถกรรมจักสานผักตบชวาและความคิดสรางสรรคของกลุมแมบานจักสาน ผสมผสาน
จนเกิดลวดลายใหมขึ้น จากการพัฒนาจากรูปแบบดั้งเดิมใหมีการพัฒนาผสมผสานลวดลาย
เกิดขึ้นใหมนั้น ไดรับความนิยมจากกลุมลูกคาเปนจํานวนมากและไดรับรางวัลสินคาหนึ่งตําบล
หนึ่งผลิตภัณฑระดับ  4-5 ดาว จึงกลายเปนสินคาที่สรางมูลคาเพิ่มแกตัวสินคา อันจะนํารายได
สูชุมชนผูผลติ ซึ่งเปนไปตามความตองการของตลาด จากการศึกษาพบลวดลายประยุกต
จํานวน 7 ลาย 
 
 
 
 
 
 
 
 



              ก.ลายเม็ดมะยมมีกาน เกิดจากการนําเสนผักตบชวามาถักเปนเสนเปย ตั้งตนเสน
เปยนํามาผูกเปนเม็ดและสานตอกันโดยเวนเสนเปยใหมีกานออกมา ลายเม็ดมะยมนี้ไดรับ
รางวัลที่ 2 ของจังหวัดอางทองในงานสงเสริมผลิตภัณฑหนึ่งตําบลหนึ่งผลิตภัณฑ มักนิยมนํามา
ทํารูปแบบกระเปาทรง สี่เหลี่ยมผืนผาหูสัน้ 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 69 ลายเม็ดมะยมมีกาน  
 
              ข.ลายเม็ดมะยมชิด เกิดจากการนําเสนผักตบชวามาถักเปนเสนเปย ตัง้ตนเสนเปย
นํามาผูกเปนเม็ดและสานตอติดกัน นิยมทํารูปแบบกระเปา 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 70 ลายเม็ดมะยมชิด  
 
 
 



               ค.ลายไทย เกิดจากการนําเสนผักตบชวามาจักเปนเสนและถักเปนเสนเปย ตั้งตน
ดวยตนผักตบชวา ขัดดวยเสนผักตบชวาเสนเปยและนาํเสนผักตบขดัไขวเสนตั้งตน มักนิยม
นํามาทํารูปแบบกระเปา ตะกรา  
 

  

 
 

ภาพประกอบ 71 ลายไทย 
 
 

              ง.ลายผูกมาคาเม เกิดจากการนําเสนผักตบชวามาพันเปนเสนเกลียว นําเสนเกลียว
แนวตั้งสองเสน และแนวนอนสองเสนมาผูกกันใหเปนดอกมา  นิยมทํารูปแบบกระเปา ลวดลาย
ประยุกตนี้จะตางจากการลวดลายอื่นๆ โดยใชวธิีการผกู ไมใชวิธีการขัด เปนลายที่นิยมมาก 
  

 

 
 

ภาพประกอบ 72 ลายผูกมาคาเม  
 



              จ.ลายรวงขาว เกิดจากการนําเสนผักตบชวามาจักเปนเสน แนวนอนตัง้ตนเสนขัด
ดวยเสนที่จักแลวไขวกลับหัวกลับหาง นิยมทํารูปแบบกระเปา ลวดลายประยุกตนี้จะคลายกบัขัด
เม็ดแตง 
  
 

 
 

ภาพประกอบ 73 ลายรวงขาว  
 
 

               ฉ.ลายขัดเกลียวโปรง เกิดจากการนําเสนผักตบชวามาพันเปนเสนเกลียว นําเสน
เกลียวแนวตั้งสองเสน แนวนอนสองเสนมาขัดกันตรงกลาง และไขวกันเพื่อไปขดัอีกดาน  นิยม
ทํารูปแบบกระเปา เปนลวดลายที่นิยมรองมาจากลายมาคาเม 
 

 

      
 



ภาพประกอบ 74 ลายขัดเกลียวโปรง 
             ช.ลายขัดโซ เกิดจากการนําเสนผักตบชวามาพันเปนเสนเกลียว นําเสนเกลียวแนวตั้ง
สองเสน แนวนอนสองเสนมาขัดกันตรงกลาง และไขวกันเพื่อไปขดัอีกดานโดยการไขวตรงขาม  
นิยมทํารูปแบบกระเปา เปนลวดลายที่นยิมรองมาจากลายมาคาเมและลายขัดเกลยีวโปรง  
 
 

 
 

ภาพประกอบ 75 ลายขัดโซ 
 
            ลวดลายในงานหัตถกรรมจักสานผักตบชวาบานมหานาม จากการศึกษามีการนําเสน
ผักตบชวาแบบตางๆไดแก เสนจัก เสนเปย เสนเกลียว และเสนรีด มาขัดและพันกนัใหเกิด
ลวดลายใหม โดยการพัฒนาและประยุกตการสรางลวดลายและการใชสีสันเพื่อใหชุมชนมีการ
ตื่นตวัในการแขงขันและสรางรายไดเพ่ิมขึ้นใหกับชุมชนผูผลิต ดังทีน่างประสิทธิ ทับทิมศรี ได
กลาวถึงลวดลายผลิตภัณฑผักตบชวาไววา  
 
“ศูนยเรามีลายโบราญเยอะ ก็ไดมาจากการสานไมไผ พวกลายขัด ลายซอง แตลายเกาๆมันไมคอยมีคนนิยม 
ก็ตองมาทําลายใหมๆบาง ทางกรมสงเสริมแนะนําใหเราทําลายใหมๆขึ้น มีลายผูกเม็ดมะยม ลายยอมสีมัด
ยอม พอไดลวดลายแลว เราอยากจะใหในลูกมีหลาย ๆ สี แตถาเราเอามาตอกันก็จะผูกเยอะ ก็เลยลองเอามา
มัดยอมดู พอสานออกมาก็จะมีลูกหนึ่งหลายสี  ปาคิดลายเอง ไดแรงบันดาลใจจากผามัดยอม เห็นแลวก็เลย
มาลองทําดู ลูกสะใภก็สามารถทําได  ลูกสาวก็ได ปาสอนเคา  ปาก็เปนประธานเฉย ๆ สวนใหญก็จะสาน
ผลิตภัณฑคอยดูแลจักสานสงออก เรามีลูกคาประจํา เคามารับสินคาทุกเดือน เคาก็ส่ังที่เราตลอด มากนอย
ขนาดไหนก็ไมรู เราไมไดไปสงเอง มีคนกลางมารับ เคาจะมาสั่งงานเราทั้งป เดือนหนึ่งญี่ปุนจะบินมาครั้งหนึ่ง 
ก็เปล่ียนรูปแบบเรื่อย ๆ  ก็มีกระเปาถือ กระเปาสะพาย โคมไฟ แจกัน ตะกรา หลายอยาง  ก็คิดไปเรื่อย ๆ 
เห็นที่อื่นมั่ง  เห็นรูปทรงกระเปาหนังมั่ง ก็เปล่ียนไปเรื่อย ๆ สวนลายที่ขายดี ลายดอกพิกุล ลายไทย ลายเปย
และพวกลายผูก รางวัลท่ีภูมิใจก็รางวัลผูนําหัตถกรรมดีเดน ของหมอมงามจิตร  ไดรับกับหมอมโสม ภูมิใจ
มาก...”( ประสิทธิ์ ทับทิมศรี.2549:สัมภาษณ) 



             นางประทุม  ตรีชนี ไดกลาวถึงลวดลายผลติภัณฑผักตบชวาไววา 
 
“ ปาจะถนัดสานลายขัดทั้งหมด เชน ขัดเปย ขัดเกลียว ขัดตน จะงายกวาการผูก จะใชเวลาในการทํากระเปา
แตละใบนอย เพราะลายขัดจะสามารถนําเสนเกลียว เสนเปย เสนรีด มาประยุกตในการสาน ใชขัดสลับเสน 
สลับสี ขัดเต็มชองบาง เวนชองบาง เราก็จะไดผลิตภัณฑหลายๆลาย เราก็จะดูวาลายไหนที่ลูกคาสั่งซื้อ
จํานวนมาก ประธานกลุมก็จะส่ังใหลูกกลุมทําผลิตภัณฑลายนั้นมาสง สวนเรื่องสีนั้นใหลูกกลุมประยุกตการใช
สีเองตามถนัดและความชอบ...”( ประทุม ตรีชีน.2550:สัมภาษณ) 
  

            งานหัตถกรรมผักตบชวาบานมหานามพบวาลวดลายผลติภัณฑที่มียอดจําหนายมาก
ที่สุด 5 อันดับไดแก ลายดอกพิกุล ลายกนหอย ลายไทย ลายเปยทั้งรูปและลายมาคาเม ไดรับ
ความนิยมจากลูกคาที่มียอดสั่งซื้อเขามาตลอด และสามารถนําเรื่องการใชเสนและใชสีมา
ประยุกตใชในงานผลิตภัณฑไดมากที่สุด  
 

2.2.3 การใชสีในงานหัตถกรรมจักสานผักตบชวา 
  
            จากการศึกษาการใชสีของผลติภัณฑหัตถกรรมผักตบชวาบานมหานามพบวามีการใช
สีสันสดใส หลากหลายในการยอมเสนผักตบชวา มีทั้งการใชสีกลมกลืนและสคีูตรงขามกัน จะใช
สองสีตรงขามตัดกันขึ้นไป สามสี สีสี่และสีมัดยอม นับเปนลวดลายทีมี่ความสดใสเหมาะสมกับ
ผลิตภัณฑ ลกัษณะเดนของผลิตภัณฑเรือ่งสีคือ สีของผลิตภัณฑจะไมตกถาโดนน้ํา เพราะมี
ขั้นตอนการยอมสีเปนลักษณะเฉพะของกลุมแมบานมหานาม กลุมโทนสีไดแก สีแดง สีน้ําเงิน สี
เหลือง สีเขียว สีน้ําตาล สีชมพู สีดํา สีมวง สีฟา เปนตน ลักษณะการจับคูสีจะขึ้นอยูกับรสนิยม
ของชางแตละคนหรือความตองการของลูกคาที่กําหนดลวดลายและสขีองผลิตภัณฑเอง ดังที่
นางมุกดา ทับทิมศรี กลาวถึงการใชสีในผลิตภัณฑผักตบชวาไววา   
 
“ ศูนยเราจะเนนสีสันสดใสมากกวาสีธรรมชาติเพราะสีธรรมชาติสวนใหญลูกคาไมนิยมสั่ง เพราะวัยรุนจะไม
ชอบ สีสันสดๆจะนิยมส่ังมากกวาเชน สีชมพูไลสี สีมัดยอม สีแดง สีเขียว สีน้ําตาล จะขายงายและเร็ว ที่
สําคัญผลิตภัณฑของศูนยเรา สีไมตก เคาชอบมากโดยเฉพาะลูกคาญี่ปุน ลูกคาจะมาสั่งอาทิตยละประมาณ 
50-100 ใบ สวนใหญก็จะกําหนดสีใหเราทําให เพราะลูกคาจะรูวา สีสันแบบไหนขายดี บางที่ลูกคาก็ใหเรา
กําหนดสีเอง เอาแบบลวดลายและสีสันที่หลากหลาย เพราะเคาอยากใหมีผลิตภัณฑใหมๆออกไปขาย  เราก็
จะทําใหตามที่ลูกคาสั่ง...” (มุกดา ทับทิมศรี, 2549: สัมภาษณ) 

 

            นายสงบ ทับทิมศรี ไดกลาวถงึการใชสีของผลิตภัณฑผักตบชวาไววา  
 
“ กลุมเราจะเนนสีสันสดๆ สีแดง สีเขียว สีสม สีบานเย็น เนนการสานโดยใชสีตัดกัน จะทําใหผลิตภัณฑมีสีสัน
สวยงาม ลุงจะเปนฝายยอมสีเอง ยอมแตละครั้งสีที่ออกมาจะไมเทากัน มันจะเพ้ียน แตไมมีปญหาเพราะลูกคา
เขาใจ เพราะการยอมสีแตละครั้งการดูดซึมของเสนผักตบชวาจะไมเทากัน ถึงแมจะมีการวัดน้ําและการใชสีที่
เทากัน สวนสีธรรมชาติเราก็ทํา แตขายไมคอยได ทางกลุมเลยเอาเสนสานธรรมชาติมาตัดกับเสนสีตางๆ ลูก



กลุมบานอื่นเคาถนัดยอมสีสดๆ ชอบสีอะไรเคาก็จะสานเอามาสง พอทําออกมาก็ขายดี เราจึงมียอดส่ังเขามา
มาก...” (นายสงบ ทับทิมศรี, 2549: สัมภาษณ) 
 

            นางละออง  บุญประสงค ไดกลาวถึงการใชสขีองผลิตภัณฑผักตบชวาไววา 
 
“เร่ิมแรกตอนจัดตั้งศูนย ทางกลุมจะนิยมสานผลิตภัณฑที่ใชสีธรรมชาติ แรกๆจะขายไดดี แตพอมาระยะหลัง
เร่ิมหมดความนิยม ทางกรมสงเสริมการเกษตรจัดอบรมใหมีการยอมสีสันหลากหลาย แรกๆก็ทดลองสานโดย
ใชสีตัดกันสองสี พอมีคนเริ่มสนใจ เราก็ใชสามสี ส่ีสี เชนสีแดงตัดสีเขียว สีธรรมชาติตัดกับสีฟา สีชมพูและก็
พัฒนามาเปนสีมัดยอม ทําใหผลิตภัณฑของกลุมเรามีคนสนใจมากขึ้น จนกลายเปนผลิตภัณฑโอทอป ไดส่ี
ดาว หาดาว และไดรับรางวัลอีกมาก...” (นางละออง บุญประสงค, 2550: สัมภาษณ) 
 

            การใชสีตัดกันแบบสองสีของผลิตภัณฑผักตบชวาบานมหานาม จะใชสีคูตรงขามกัน 
เชน สีแดงกับสีเขียว สีธรรมชาติกับสีน้ําตาล สีน้ําตาลกับสีดํา สีธรรมชาติกับสีแดง เปนตน 
  
 

       
 
 

       
 

ภาพประกอบ 76 ตัวอยางการใชสีตัดกนัแบบสองสีของผลิตภัณฑหัตถกรรมผักตบชวา 
 

            การใชสีตัดกันแบบสามสีของผลิตภัณฑผักตบชวาบานมหานาม จะใชสีคูตรงขามกัน 
เชน สีแดงตัดสีเขียวตัดสธีรรมชาติ สีธรรมชาติตัดสีน้ําตาลตัดสีเขียว สีชมพูตัดสีดําตัดสีฟา สี
ธรรมชาตติัดสีแดงตัดสีฟา เปนตน  



       
 
 

        
 
 

       
 

ภาพประกอบ 77 ตัวอยางการใชสีตัดกนัแบบสามสีของผลิตภัณฑหัตถกรรมผักตบชวา 
 

            การใชสีตัดกันแบบสี่สีของผลติภัณฑผักตบชวาบานมหานาม จะใชสีคูตรงขามกัน เชน 
สีแดงตัดสีเขียวตัดสธีรรมชาติตัดสีชมพู สมีวงตัดสีเขียวตัดสีธรรมชาติตัดสีแดง เปนตน  
 

           
 

ภาพประกอบ 78 ตัวอยางการใชสีตัดกนัแบบสี่สขีองผลิตภัณฑหัตถกรรมผักตบชวา 
 



การใชสีแบบมัดยอม เปนการใชสีแบบใหมเนนการใชสีหลากหลายในเสนเดียว มีการใชสี
กลมกลืนและการไลสีของผลิตภัณฑผักตบชวา เพ่ือใหเกิดความแปลกใหมตอการทําลวดลาย 
เชน การไลโทนสีชมพู การไลโทนสีน้ําตาล การไลโทนสีเขียว เปนตน  
 
 

         
 
 

       
 
   

       
  
       

       
 

ภาพประกอบ 79 ตัวอยางการใชสีมัดยอมของผลิตภัณฑหัตถกรรมผักตบชวา       



       
 

       
 

ภาพประกอบ 80 ตัวอยางการใชสีมัดยอมของผลิตภัณฑหัตถกรรมผักตบชวา       
       

3. กระบวนการถายทอดภูมิปญญาและการสรางชางใหม 
 
             หัตถกรรมจักสานผักตบชวาเปนงานหัตถกรรมพื้นบานทีมี่คุณคาของไทย จาก
การศึกษาหตัถกรรมผักตบชวาของบานมหานาม ตําบลไชยภูมิ อําเภอไชโย จังหวัดอางทอง 
พบวาบานมหานามมีจุดประสงคหลักในการผลิตหัตถกรรมจักสานผักตบชวา เพ่ือการอนุรักษ
ศิลปวัฒนธรรมและสรางรายไดเพ่ิมใหกับสินคาพื้นเมืองที่ผลิตภายในชุมชน จึงไดมีการจัดตั้ง
กลุมแมบานเกษตรกรขึ้นและไดมีการสงผูเชี่ยวชาญเขาไปสงเสริมการพัฒนาลวดลายและ
รูปแบบผลิตภัณฑ ใหสอดคลองกับความตองการของตลาดในวงกวาง ทําใหเกิดงานจักสานที่มี
ลวดลายแปลกใหม เปนการสรางมูลคาเพิ่มใหแกสินคาไดเปนอยางดี 
             จากการศึกษาการถายทอดภูมิปญญาหัตถกรรมจักสานผักตบชวาบานมหานามใน
เขตตําบลไชยภูมิ อําเภอไชยภูมิ จังหวัดอางทอง พบวามีการถายทอด จําแนกได 3 รูปแบบ คอื 
            1. การถายทอดภายในครอบครัวและชุมชน มีการถายทอดความรูและทักษะในการ
ผลิตหัตถกรรมจากผักตบชวามาตั้งแตบรรพบุรุษ มีการถายทอดกันตัง้แต พอสอนลูก แมสอน
ลูก พ่ีสอนนอง และสอนกันในหมูญาติพ่ีนอง ลูกหลานสวนใหญจะสามารถทําไดแตไมไดยึดเปน
อาชีพหลัก แตเน่ืองจากพอ แม ปู ยา ตา ยาย ทําเปนอาชีพหลัก บางครั้งมียอดสั่งซื้อเขามาเปน
จํานวนมาก จึงทําใหบุคคลภายในบานตองชวยกันทํา แตเดิมน้ันการถายทอดงานหัตถกรรมจัก
สานเริ่มจากการจักสานไมไผและหวายสู ภายหลังวัตถดิุบเริ่มหายากจึงกลายมาเปนงาน
หัตถกรรมผักตบชวา โดยทีผู่เรียนไดปฎิบัติจริงและฝกหัดทําไปเรื่อยๆจนเกิดความชํานาญใน
ที่สุด ไมจําเปนตองจดบันทึกหรือเขียนตวัหนังสือไว ดังที่นางประสทิธิ ทับทิมศรี ไดกลาวไววา  



“ปามีพ้ืนฐานทางดานไมไผอยูแลว พอมาตอนหลังไมไผหายาก ทางเกษตรจังหวัดใหมาทําผักตบชวาแทน
เพราะหางาย เคาเลยเอาวิทยากรมาสอนให เคาก็มาชวนเราไปเรียน ปาก็ไปเรียนมา 3 วันที่จังหวัดอางทอง  
ปาก็ฝกทําไมตองจดใชจําเอา แลวก็มาสอนใหกับลูกกลุม ทีแรกปาก็กลับมาจัดตั้งศูนยนี้ขึ้น แตไมคอยมีใคร
สนใจทํา ไปเรียนก็ทํากันแค 2 คนกับลุง ลองทําไปเรื่อยๆ พอทําก็ขายได ก็เลยเปนแรงบันดาลใจ มาจัดตั้ง
กลุม ตอนแรกก็มี 10 คนไดลูกสาว ญาติบาง เพ่ือนบานบาง ก็ชวยกันสอน ปาเปนคนออกแบบ ลองสานไป
เร่ือยๆเอาเสนตางๆมาขัดสลับบาง มากผูกมาพันบาง และก็ชวยกันสอนกันเองในกลุม เพราะบางคนเคาก็
เปนมาจากไมไผอยูแลว ผักตบมันนิ่มสานงาย เลยไมยาก ปจจุบันกลุมมีทั้งหมด 50 คน แตไมไดมาอยูที่ศูนย
ทั้งหมดหรอก บางคนก็มารับงานเอากลับไปทําที่บาน ถึงเวลาเคาก็เอามาสง มีมาทําอยูที่ศูนยไมกี่คน...”( 
ประสิทธิ์ ทับทิมศรี.2549:สัมภาษณ) 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 81 นางประสิทธิ์  ทับทิมศร ีประธานกลุมงานหัตถกรรมจักสานผักตบชวา 
 

            ในทํานองเดียวกัน มุกดา ทับทิมศรี ไดกลาวไววา 
 
”พ่ีไมเคยสานมากอนเลย เห็นแมทําก็อยากทําบาง ทําตามแมสอน  แลวเราก็ทําตามที่สอนแรๆก็ยาก
เหมือนกัน ฝกทําบอยๆ บางอันไมมีคนสอนก็หัดทํากันเอง คิดกันเอง ก็ลองทํา พอทําดีขึ้นมา ขายได เราก็ดี
ใจ พ่ีเคยไปอบรมที่จังหวัด 3 วันทางจังหวัดสอนใหรูจักประยุกตผลิตภัณฑใหทันสมัยและเทคนิคการรักษา
ผลิตภัณฑใหคงทน สวนวัยรุนในหมูบานก็พอทําเปน เคาเห็นพอแมทําก็ทําตาม แตไมเอาเปนอาชีพหลัก พอ
เบ่ือ เมื่อยก็เลิกทํา จะมีแตคนแกที่ทํานาไมไหว ก็จะมาทําผักตบชวานี่แหละ...” ( มุกดา ทับทิมศรี.2549:
สัมภาษณ) 
  

 
 

ภาพประกอบ 82 นางมุกดา  ทับทิมศรี เลขานุการกลุมงานหัตถกรรมจักสานผักตบชวา 



             การเรียนรูกระบวนการผลติเปนไปในลักษณะการบอกเลาและปฏบิัติใหดูเปนตัวอยาง 
โดยที่ผูฝกหัดจักสานใชการสังเกตกระบวนการจักสานจากผูใหญแลวจึงลงมือปฏิบัตติามจนเกิด
ความชํานาญ ลวดลายที่เริม่หัดทําคือ ลายขัด ลายขัดสลับ ซึ่งเปนลายพื้นฐาน จากนั้นผูฝกหัด
จึงหัดจักสานลวดลายใหมตอไป สอดคลองกับการสัมภาษณ นายสงบ ทับทิมศรี สมาชิกในกลุม
หัตถกรรมจักสานผักตบชวา ความวา  
 
 “ทางเกษตรจังหวัดสงผูเชี่ยวชาญมาฝกอบรมให สวนใหญจะเปนเรื่องการพัฒนารูปแบบใหเขากับความ
ตองการของตลาด แตวาเรื่องลายนี่ แมบานเคาอยูในสมองกันมาหมดแลว เพราะสานไมไผมากอน ก็พวกลาย
ขัด ลายสอง ลายสาม เร่ิมจากสานงายๆกอน สวนที่ไปเรียนก็จะเกี่ยวกับการผูก การพัน และการประยุกต
สานลายตางๆ การสานลายใหมๆจะงายเพราะผักตบมันนิ่มจะทําไดหลายแบบมากกวาไมไผ สวนเรื่อง
รูปแบบก็เอามาดัดแปลงเอง พอขายไดก็เร่ิมประยุกตพัฒนาผลิตภัณฑมาเรื่อยๆ สมาชิกคนอื่นก็จะชวยกัน
ทําลายใหมๆมาใหประธานกลุมดู ถาเคาเห็นวาสวยและขายไดก็ทําตามกัน สอนกันเอง แมบานเคาหัวไว วัน
เดียวก็ไดแลว ...” ( สงบ ทับทิมศรี.2549:สัมภาษณ) 
 
 

      
 

ภาพประกอบ 83 นายสงบ  ทับทิมศรี และนางสอิ้ง  ทองคําเกิด 
สมาชิกกลุมงานหัตถกรรมจักสานผักตบชวา 

 
           จากขอมูลขางตนกระบวนการถายทอดภูมิปญญาและการสรางชางใหม จะเปนกลุม
ผูสูงอายุและเปนผูที่มีความรูความชํานาญมาจากการจักสานไมไผมากอน สวนเด็กรุนใหมที่เขา
มาฝกมาเรียนรูขาดความอดทน ขาดความตั้งใจที่จะเรยีนรูอยางจริงจัง จนทําใหไมสามารถมี
ชางใหมที่เปนเด็กรุนใหม ดังที่นางสอิ้ง ทองคําเกิด ใหความเห็นไววา 
  
“ ลูก ๆ ก็ไมเอา เคาไปเรียน ไปทํางานกันหมด เคาไมคอยสนใจ เคาวาปวดขา ปวดตา เงินก็ไดนอยตองทํา
หลายวันกวาจะไดเงิน มันไมคุม เคาคิดไมเหมอืนกับเรา วัยรุนในหมูบานก็ไมคอยสนใจ เพราะตองมานะ นั่ง
ทน สวนใหญลูกหลานหลายบานทํากันเปนนะพอแมเคาสอนใหทํา แตไมเอาจริงเอาจังหรอก  เพราะตอง
เปล่ียนแบบไปเรื่อยๆ เคาไมอยากจํา ปาก็ไมวากัน มีแตคนอายุมากมานั่งอยูที่นี่ หมดพวกปาไปคงไมมีแลว 
สวนปาสานเปนมากอน พอมาทําที่ศูนยประธานเคาก็สอนให เราก็ทําตามที่เคาสอนบาง ดัดแปลงเองบาง
แลวแตเรา...” ( สอิ้ง ทองคําเกิด.2549:สัมภาษณ) 



            2.รูปแบบการถายทอดที่ไดรับจากบุคคลภายนอกชุมชน ในปจจุบันการผลิตงาน
หัตถกรรมจักสานผักตบชวา นอกจากผลิตเพ่ือตอบสนองการใชประโยชนในชวีิตประจําวัน เม่ือ
ภาครัฐเห็นถึงคุณคาในการสงเสริมภูมิปญญาทองถิ่นของไทยและการสรางรายไดเพ่ิมใหกับ
ชุมชน โดยการสนับสนุนใหเกิดการรวมตวัภายในชุมชน เพ่ือผลิตสนิคาที่มีเอกลกัษณจนเปน
สินคาหนึ่งตําบลหนึ่งผลติภัณฑ อาทิกรมสงเสริมการเกษตรไดสนบัสนุนโดยการสงผูเชี่ยวชาญ
ดานการออกแบบลวดลายและการปรับปรุงรูปแบบผลิตภัณฑใหสอดคลองกับความตองการของ
ตลาด เขาไปยังชุมชนผูผลติหัตถกรรมจกัสานผักตบชวา ทําใหเกิดการพัฒนาลวดลายและ
รูปแบบผลิตภัณฑที่มีอยูเดิมใหนาสนใจตามความตองการของตลาด อีกทั้งสงผลใหเกิดลวดลาย
และรูปแบบผลิตภัณฑใหมๆ มากขึ้นเชนกัน 
 
             นางประทุม  ตรชีีน ไดกลาวถงึการถายทอดภูมิปญญาที่ไดรับจากบุคคลภายนอก
ชุมชนไววา 
 
“ทางการจะสงผูเชี่ยวชาญมาอบรมใหที่ศูนยหรือบางทีเคาใหเราสงคนไปอบรมกับจังหวัด เพราะจะไดเรียนรู
การทํารูปแบบและลวดลายใหมๆ เคาจะแนะนําวิธีการประยุกตการสานแบตางๆให บางทีสานแบบเดียวกัน
แตใชสีตางๆมาประยุกตใช ก็จะไดลวดลายใหมเอง วัยรุนในหมูบานไมสนใจที่จะไปอบรม มีแตวัยปาที่ไป
อบรม บางครั้งทางมหาวิทยาลัยเกษตรก็จะสงนักเรียนมาฝกอบรมกับศูนยเรา ทางศูนยก็จะเชิญวิทยากรมา
สอนบาง ทางเราสอนเองบาง เมื่อกอนอาชีพหลักลูกกลุมจะทํานาทําสวนกอน พอวางแลวถึงจะมาทําผักตบ 
แตระยะหลังทําไมไหวเลยตองมาทําผักตบแทน ไมตองใชแรงมาก รายไดก็ดีและแนนอนกวา ...” ( ประทุม ตรี
ชีน.2550:สัมภาษณ) 
 
 

    
 

ภาพประกอบ 84 นางประทุม ตรีชีน และนางละออง บุญประสงค 
สมาชิกกลุมงานหัตถกรรมจักสานผักตบชวา 

 

            นางละออง  บุญประสงค ไดกลาวถึงการถายทอดภูมิปญญาที่ไดรับจาก
บุคคลภายนอกชุมชนไววา 
 



“ปาเปนกลุมแรกที่ไปฝกอบรมกับประธานกลุม ไปอบรมที่จังหวัด ทางการเคาเห็นวาทางเรามีความสามารถ
เรื่องการสานไมไผมากอน แตวัตถุดิบหายากไมมีใหใชไดตลอดป ไมเหมือนกับผักตบชวามีใหเราใชไดทั้งป 
เราไปอบรมแคสองวันก็กลับมาทําเอง เคาสอนเรื่องการรักษาผลิตภัณฑใหคงทนไมเปนเชื้อรา เรื่องการ
ประยุกตใชเสนผักตบชวาขัดสลับกัน การยอมสี ทําใหเรากลับมาเริ่มจัดตั้งกลุม ก็มีสมาชิกเพ่ิมขึ้นเรื่อยๆ 
นานๆทางการเคาก็จะสงคนมาดูความคืบหนาหรือบางทีก็จะสงคนมาสอนใหที่บาน บางคนก็เปนมาบาง ถา
คนไหนไมเปนเลยเราก็จะสงใหไปอบรมกับจังหวัด เคาจะไดเรียนรูลวดลายใหมๆมาดวย แตบางคนก็ถักเปย
เปนอยางเดียว พันเกลียวอยางเดียว บางคนก็สานอยางเดียว ใครถนัดแบบไหนก็ใหทําแบบนั้น สวนปาเอง 
ทําเปนหมดทุกขั้นตอน แตเดี๋ยวนี้จะเนนสานอยางเดียว เพราะถาทําทุกอยางจะสานไมทันสงลูกคา ...”  
( ละออง บุญประสงค.2550:สัมภาษณ) 
 

            การถายทอดความรูภูมิปญญาทองถิ่นและการสรางชางใหมเพ่ือผลิตงานหัตถกรรมจัก
สานผักตบชวาไปสูสมาชิกในครัวเรือนและชุมชน ดวยการสนับสนุนจากภาครัฐ เชนกรมสงเสริม
การเกษตร กรมสงเสริมอุตสาหกรรม เปนตน เพ่ือผลิตและจําหนายผลิตภัณฑหัตถกรรมจักสาน
ผักตบชวาตามความตองการของผูสนใจที่ขยายวงกวางสูตลาดทั้งภายในและภายนอกประเทศ
ในปจจุบันและตลาดในอนาคต รวมถึงการสรางความเขมแข็งของชุมชนและเพิ่มมูลคาของ
ผลิตภัณฑ นอกจากนี้งานหัตถกรรมจักสานผักตบชวายังคงคุณคาในดานประโยชนใชสอยและ
สะทอนเอกลักษณดานศิลปวัฒนธรรมที่ไดรับการสืบทอดภูมิปญญาจากบรรพบุรุษถึงปจจุบันมา
ปรับใชในการดํารงชีวิตและตอบสนองความตองการ รวมทั้งมีการนําองคความรูใหม วิธีการ 
และกระบวนการมากยิ่งขึ้น ทั้งที่เกิดโดยตรงจากคนในชุมชนเอง จากบุคคล หนวยงานและ
องคกรจากภายนอกชุมชน 
             การลอกเลียนแบบเปนภูมิปญญาที่ไดรับการสืบสานจากอดีตสูปจจุบันมาอยางเปน
ระบบ เปนมรดกทางปญญาที่สืบตอๆกันมา มีการนําความรูด้ังเดิมหรือจากคนอื่นมาเปนพ้ืนฐาน
ในความคิด เพ่ือใหเกิดเปนประสบการณดวยตนเองและนําไปสูการถายทอดสูชนรุนหลัง 
 
 
 
 
 



บทที่ 5 
สรุปผลการศึกษาคนควา 

 
           จากการศึกษางานหัตถกรรมผกัตบชวาบานมหานาม ตําบลไชยภูมิ อําเภอไชโย จังหวัด
อางทอง ไดกําหนดความมุงหมายของการศึกษาคนควา ขอบเขตการศึกษาคนควาและวธิีดําเนนิ 
การศึกษาคนควา ไวดังนี ้
 
ความมุงหมายของการศึกษาคนควา 
 
            1. เพ่ือศึกษาวเิคราะหผลงานหัตถกรรมจากผักตบชวาหนึ่งตําบลหนึง่ผลิตภัณฑของกลุม
แมบานเกษตรจักสานผักตบชวาบานมหานาม 19 หมู 3 ตําบลไชยภูมิ อําเภอไชโย จังหวัดอางทอง  
ในประเดน็ กระบวนการผลติ รูปแบบ รปูทรง ลวดลาย การใชสีและการถายทอดภูมิปญญาในดาน
งานหัตถกรรมจักสานจากผักตบชวา 
 

ขอบเขตของการศึกษาคนควา 
 
              งานศึกษาคนควาฉบับน้ีไดกําหนดขอบเขตของการศึกษางานศิลปหัตถกรรมผักตบชวาใน
จังหวัดอางทอง ดังนี้ 
 
             3.1 ขอบเขตดานพื้นที่ การศึกษาครั้งนีผู้วิจัยจะศึกษางานศิลปหัตถกรรมผักตบชวาใน 
1 แหลงผลิตที่สําคัญและใหญที่สุด คือ 
                3.1.1 กลุมแมบานเกษตรจกัสานผักตบชวาบานมหานาม 19 หมู 3 ตําบลไชยภูมิ  
อําเภอไชโย จังหวัดอางทอง  
 

            3.2 ขอบเขตดานเน้ือหา การศึกษาครั้งนีจ้ะมุงศึกษาเนือ้หา ดังนี้ 
              3.2.1 ขั้นตอนและกระบวนการผลิตงานหัตถกรรมจากผักตบชวา 
     3.2.2 ลวดลาย การใชสี รูปแบบและรูปทรงผลติภัณฑหัตถกรรมจากผักตบชวากลุม
แมบานเกษตรจักสานผักตบชวาบานมหานาม 
           3.2.3 การถายทอดภูมิปญญาทองถิ่น ของผลงานหัตถกรรมจากผักตบชวาและการสราง
ชางจักสานรุนใหมของกลุมแมบานเกษตรจักสานผักตบชวาบานมหานาม ตําบลไชยภูมิ อําเภอไชโย 
จังหวัดอางทอง 
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วิธีการดําเนินการศึกษาคนควา 
 
             จากการศึกษางานหัตถกรรมจากผักตบชวาในจังหวัดอางทอง ไดดําเนินการศึกษาคนควา 
ตามขั้นตอนดงันี้ 
 

1. ประชากรและกลุมตวัอยาง 
   ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตของกลุมประชากรและพื้นที่การศึกษาไว 1 พ้ืนที่ คือ 

  1.1 กลุมผูผลิตงานหัตถกรรมจากผักตบชวาบานมหานาม 19 หมู 3 ตําบลไชยภมิู อําเภอ 
ไชโย จังหวัดอางทอง 
 

2. วิธีเก็บรวบรวมขอมูล 
  การวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลไวดังนี้ คือ 
  2.1 ข้ันสํารวจ รวบรวมและศึกษาเอกสารที่เกี่ยวของ  โดยการสํารวจ รวบรวม และศึกษา 

เอกสารที่เกี่ยวของกับเรื่องที่จะศึกษาจากแหลงเอกสารตางๆ เชน 
      2.1.1 เอกสารที่เกี่ยวกบัหัตถกรรมพืน้บาน 
      2.1.2เอกสารที่เกี่ยวกับเคร่ืองจักสาน 
      2.1.3 เอกสารที่เกี่ยวกบัผักตบชวาและงานหัตถกรรมจากผักตบชวา 
      2.1.4 เอกสารที่เกี่ยวของกับพื้นที่ศกึษา คือ เอกสารที่เกี่ยวกบักลุมแมบานเกษตรจัก

สานผักตบชวาบานมหานาม 19 หมู 3 ตําบลไชยภูมิ อําเภอไชโย จังหวัดอางทอง   
            2.2 ข้ันเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม โดยการเก็บรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับหัตถกรรม 

  ผักตบชวา กลุมแมบานเกษตรจักสานผักตบชวาบานมหานาม 19 หมู 3 ตําบลไชยภูมิ 
อําเภอไชโย จังหวัดอางทอง  ดวยการสังเกตสัมภาษณ และบันทึกเสียง ตลอดจนถายภาพขั้นตอน
กรรมวิธีการผลิต ลายสาน และรูปแบบผลิตภัณฑ รวมทั้งการ ถายทอดความรู ประสบการณ ของ
ชาวบานในจังหวัดอางทองในเรื่องหัตถกรรมผักตบชวา 
             2.3 ข้ันจัดกระทําขอมูล นําขอมูลที่ไดจากการรวบรวมขอมูลจากภาคสนาม และจาก
เอกสารที่เกี่ยวของมาศึกษา ตรวจสอบ  โดยจําแนกตามประเด็นตามขอบเขตดานเนื้อหา 
             2.4 ข้ันวิเคราะหขอมูล วิเคราะหขอมูลตามประเด็นขอบเขตดานเนื้อหา 
             2.5 ข้ันเสนอผลการศึกษาคนควา เสนอผลการกศกึษาคนควา ดวยวธิีการพรรณนา
วิเคราะหและมีภาพประกอบในบางตอน 
 
สรุปผลการศึกษา 
 
            จากการศึกษางานหัตถกรรมผกัตบชวาบานมหานาม ตําบลไชยภูมิ อําเภอไชโย จังหวัด 
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อางทองพบวา 
 

1. กระบวนการผลิต  
             เริ่มจากการคัดเลือกตนผักตบชวาและเตรยีมเสนผกตบชวา ซึ่งเปนวตัถุดิบที่สําคัญในการ
ผลิตหัตถกรรมจักสาน เพราะผักตบชวาเปนวัชพืชที่หางาย ที่พบมากในบริเวณแหลงน้ําทั่วไปจึงไม
จําเปนตองสั่งซื้อจากโรงงาน อุปกรณที่ใชในการเตรียมเสนผักตบชวา ไดแก มีดใชสําหรับจักเสน
ผักตบชวา กรรไกร ฆอน  เข็มหมุดเล็ก เครื่องรีดเสนผักตบชวา หุนสําหรับขึ้นรูปผลิตภัณฑ 
อุปกรณสําหรับการอบ ไดแก ตูอบ กํามะถันเพื่อปองกันเชื้อรา อุปกรณการยอมสีเสนผักตบไดแก  
เตา กระทะ สเีคมียอมกก ภาชนะสําหรับแชและลางเสนผักตบชวา อุปกรณการเคลือบเงาไดแก 
น้ํามันวานิช น้ํามันสน อุปกรณตัดเย็บเพื่อประกอบและตกแตงผลติภัณฑ ไดแก จักรเย็บผา เข็ม
ดาย เข็มหมุด ผา ซิป และไมสําหรับประกอบหูห้ิวกระเปาประเภทตางๆ กรรมวิธกีารผลิตนั้น
นอกจากทางการจะใหคําแนะนําขั้นตอนตางๆ อาจมีการผิดพลาดได เชน สีตก ผลิตภัณฑเปนเชื้อรา 
ทางกลุมแมบานก็จะหาวิธีโดยการลองผิดลองถูก จนไดผลิตภัณฑทีมี่คุณภาพออกมา จะเห็นไดวา
กลุมงานหัตถกรรมจักสานผักตบชวาบานมหานาม เปนกลุมหน่ึงตําบลหนึ่งผลติภัณฑในเขตจังหวัด
อางทอง มีกระบวนการผลติขึ้นอยูกับทกัษะความชํานาญ เทคนิคและฝมือชางจักสานเปนสําคญั 
            ชางที่ทํางานหัตถกรรมจักสานผักตบชวาทีศ่กึษาสวนมากเปนคนในชุมชน คนในครอบ 
ครัว ญาติพ่ีนองเปนสําคัญ พ้ืนฐานการศกึษาสวนใหญจบการศึกษาระดับประถมศึกษาประสบการณ 
ในการผลิต เปนผลจากการทําโดยตรง การเรียนรูจากการปฎิบัติ ฝกฝน ที่ผานประสบการณจากการ
จักสานไมไผมากอน คงมีเพียงชางบางคนรุนหลังที่เริ่มจากการเรียนที่ทางกรมเกษตรสหกรณสง
ผูเชี่ยวชาญมาสอนให 
 
             2.รูปแบบของผลิตภัณฑ  
            จากการศึกษากลุมหัตถกรรมผักตบชวาบานมหานาม จังหวัดอางทอง พบวา กลุมผูผลิต
ยังคงพัฒนาผลิตภัณฑอยางตอเน่ือง เพราะมีการสงออกผลิตภัณฑตามความตองการของตลาดทั้ง
ในประเทศและตางประเทศ จึงเกิดผลิตภัณฑขึ้นใหม เม่ือภาครัฐใหความสําคัญในการสงเสริมภูมิ
ปญญาทองถิน่ของไทยการสรางรายไดเพ่ิมใหกับชุมชน โดยการสนับสนุนใหเกิดการรวมตวัภายใน
ชุมชน ผลิตภัณฑจึงมีเอกลักษณของชุมชนนี้ นอกจากนี้ภาครัฐไดสงผูเชี่ยวชาญเขาไปใหคําแนะนํา
ทางดานการออกแบบลวดลายและปรับปรุงรูปแบบผลติภัณฑใหสอดคลองกับความตองการของ
ตลาดอีกดวย 
            จากการศึกษารูปแบบผลติภัณฑกลุมหัตถกรรมผักตบชวาบานมหานาม จังหวัดอางทอง
พบวา รูปแบบผลติภัณฑทีผ่ลิตกันอยูมี 4 ประเภท ไดแก 1.กระเปา 2.ตระกรา 3.แจกัน 4.หมอน 
รูปแบบหลักทีก่ลุมผูผลตินิยมทํามากที่สุดไดแก กระเปา เพราะเปนที่ตองการของตลาดมากที่สดุ 
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กระเปาก็จะจําแนกตามรูปทรงไดดังนี้ รูปแบบทรงสีเ่หลี่ยม รูปทรงกลม เปนตน ทางกลุมผูผลติ
พยายามผลิตสินคารูปแบบใหมที่แตกตางไปจากเดิม เพ่ือใหตรงตามความตองการของตลาด 
 
             3.ลวดลายและการใชสี  
            จากการศึกษาลวดลายและการใชสีในการผลติหัตถกรรมผกัตบชวาบานมหานาม จังหวัด
อางทองพบวา มีลวดลายโบราณที่ใชจักสานอยูทั้งสิ้น 17 ลายไดแก 1.ลายเปยคูขดัตน 2.ลายเกลียว
ทั้งรูป 3.ลายขัดเม็ดแตง 4.ลายสอง 5.ลายขัดตนเวนชอง 6.ลายขัดสลับเปย 7.ลายเฉลียง 8.ลาย
ดอกพิกุล 9.ลายดอกแกว 10.ลายขาวหลามตัดดอกใหญ 11.ลายเปยโปรงหนึ่งชั้น 12.ลายเปยคู
เกลียว 13.ลายกนหอย 14.ลายเปยคู 15. ลายเปยคูเกลียวโปรงสองชั้น 16.ลายลบน้ํา 17.ลายเกลียว
สองขัดสาม และพบลายประยุกต 7 ลาย ไดแก 1.ลายมาคาเม 2.ลายเม็ดมะยมชิด 3.ลายไทย 4.ลาย
รวงขาว 5. ลายเม็ดมะยมมีกาน 6.ลายผูกสี่เหลี่ยม 7.ลายขัดเกลียวโปรง นอกจากนี้ยังมีลวดลาย
เบ็ดเตล็ด แตไมไดรับความนิยมทางกลุมผูผลิตจึงเลิกทํา ลวดลายทีไ่ดรับความนยิมมากที่สุดหา
อันดับแรกไดแก ลายดอกพิกุล ลายกนหอย ลายไทย ลายเปยทั้งรปูและลายมาคาเม  
            การใชสีในการยอมเสนผักตบชวาพบวา กลุมผูผลิตใชสีสดไดแก สีแดง สีน้ําเงิน สีเขียว สี
น้ําตาล สีมวง สีชมพู  เปนตนและพบการประยุกตการใชสี ไดแก สีมัดยอม การใชสีในงาน
หัตถกรรมผักตบชวานั้นเปนการใชสีกลมกลืนและสีคูตรงขามกัน แบบสองสี สามสี สี่สี สวนการใชสี
อ่ืนๆแตกตางกันไปตามรสนิยมของชางแตละคนและขึ้นอยูกับความตองการของลูกคา 
 
              4.การถายทอดองคความรูและการสรางชางใหม  
             จากการศึกษากลุมหัตถกรรมผักตบชวาบานมหานาม จังหวัดอางทอง พบวากระบวนการ
ถายทอดภูมิปญญาเปนแบบภายในครอบครัวและชุมชน มีการถายทอดความรูและทักษะในการผลิต
งานหัตถกรรมจักสานผักตบชวามาตั้งแตบรรพบรุุษ จากผูสูงวัยถายทอดกระบวนการผลิต โดยที่
ผูเรียนไดปฎิบัติจริงและฝกหัดทําไปจนเกิดความชํานาญ   
             มีการเรียนรูและประสบการณจากเพื่อนบาน บางครอบครัวแตละบานมีความถนัดในการ
ทําผลิตภัณฑแตละชนิดไมเหมือนกัน จึงตองมีการแลกเปลี่ยนความรูกัน วิธีการถายทอดเปนการ
รวมกลุมกันทีศู่นย สอนโดยการปฎิบัติจริง บอกเลาโดยไมมีการปดบังกัน  
             การเรียนรูจากบคุคลภายนอกชุมชน ไดรับการสงเสริมจากทางภาครัฐ ไดแก กรมสงเสริม
การเกษตร กรมสงเสริมอุตสาหกรรมไดสงผูเชี่ยวชาญมาฝกอบรมใหกับกลุมหัตถกรรมผักตบชวา
บานมหานาม เชนรูปแบบ รูปทรง การยอมสี และลวดลาย 
             จากการศึกษาการถายทอดองคความรูและการสรางชางใหมของกลุมหัตถกรรม
ผักตบชวาบานมหานาม จังหวัดอางทอง พบวา กลุมชางรอยละ 80 อายุจะอยูในชวง 40 – 50 ป 
(จากการสํารวจกลุมหัตถกรรมจักสานผักตบชวาบานมหานาม จังหวัดอางทอง จํานวน 30 คน) 
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พบชางจักสานที่ อายุ 30-39  ป จํานวน 2 คน เปนชางจักสานที่รับงานจากศูนยไปทําที่บาน โดยทํา
เปนอาชีพหลกัและอาชีพเสริม อยางไรก็ดีกระบวนการถายทอดองคความรูยังคงเปนกระบวนการ
สอนแบบฝกทักษะ เปนการสอนแบบใหทําตามแบบเปนสําคัญ 
 
อภิปรายผล  
 
             จากการศึกษาคนควาหัตถกรรมผักตบชวาบานมหานาม จังหวัดอางทอง พบวาเปนกลุม
ที่ผลติเปนผลติภัณฑหนึ่งตาํบลหนึ่งผลติภัณฑ นบัเปนงานหัตถกรรมหนึ่งที่มีอิทธิพลตอชุมชน สราง
รายไดแกชุมชน เปนการผลิตในระดับครวัเรือนและชุมชน สวนทางดานการตลาดสนิคาประเภทนี้ยัง
อยูในระดับทีน่าพอใจ และเปนที่ตองการของตลาดทั้งภายในประเทศ โดยมีแหลงใหญของกลุมลูกคา
ที่สั่งซ้ือ ไดแก ตลาดจตุจัก กลุมเปาหมายคือวัยรุนและวัยทํางาน สวนตลาดในตางประเทศ ไดแก 
ญี่ปุน ที่สําคญัภาครัฐ หนวยงาน ชุมชนที่เกี่ยวของใหความสนใจทีจ่ะพัฒนาผลิตภัณฑที่ใชความเปน
ไทย เปนเอกลักษณของสนิคาในตลาดปจจุบันและอนาตคตอไป 
            จากการศึกษารูปแบบ รูปทรง พบวา มีเปาหมายในการผลติที่ชัดเจน  กลาวคือผูผลิตมุง
ผลิตสินคาที่คงอนุรักษรูปแบบ รูปทรงพืน้ฐาน เชนกระเปารูปทรงสีเ่หลี่ยม ตะกรารูปทรงกลม เปน
ตน มีการนําวสัดุสมัยใหมมาประดับตกแตงผลติภัณฑ เชน หูไม หูสายหนัง กระดุมไมและพลาสติก
เพ่ือใหเกิดความสวยงามและใหทันสมัยตรงความตองการของตลาด โดยสมาชิกในกลุมจะเปนผู 
พัฒนา ดัดแปลงวิธีการจักสานเพื่อใหเกิดผลิตภัณฑใหมๆตรงตามประโยชนการใชสอยและกลุม
ลูกคา  
            จากการศึกษาลวดลายและการใชสีของผลติภัณฑ มีทั้งลวดลายโบราณผสมผสานกับ
ลวดลายประยกุต ผลติภัณฑมีลวดลายและการใชสีสมัยใหม มีการใชสีสด การใชสีแบบตัดกัน แบบสี
กลมกลืนและแบบสีมัดยอม จึงเกิดลวดลายและการใชสีรูปแบบใหมๆไดดวยตนเอง โดยมีประธาน
กลุมเปนผูใหคําแนะนํา ทั้งน้ีขึ้นอยูกับความตองการของตลาดเปนสําคัญ 
            กระบวนการถายทอดภูมิปญญาและการสรางชางใหมเปนการถายทอดแบบครอบครวัและ
ภายในชุมชน โดยการถายทอดจากผูชํานาญในครัวเรอืนและชุมชน ใชเวลาวางรวมกันในการผลิต
หัตถกรรมจักสาน สงผลใหมีปฎิสัมพันธที่ดีตอกัน สรางความสัมพันธในชุมชนซึง่เกิดจากการ
รวมกลุมผลติภัณฑจักสาน มีการบริหารจัดการโดยกลุมสมาชิกภายในหมูบาน มีการแบงงานตาม
ความถนัด ความสนใจ เชน ลูกกลุมบางคนจะรับงานไปถักเปยอยางเดียว สานอยางเดียว พันเกลียว
อางเดียว เปนตน เพราะมีรายการสั่งซื้อผลิตภัณฑเขามาเปนจํานวนมาก จึงทําใหประธานกลุมตอง
จายงานตามความถนัดของลูกกลุม สงผลใหเกิดความสามัคคี การชวยเหลือเกื้อกูลของสมาชิก แต
ปญหาชางจักสานสวนใหญจะมีอายุมาก เน่ืองจากคนรุนใหมที่มีอายุนอยจะมีการศึกษาสูง ไมนยิมที่
จะมาฝกเรียนใหเปนอาชีพหลัก สวนใหญใชเวลาวางเปนอาชีพเสริม อาจจะทําใหขาดชางรุนใหม
ในอนาตค  
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อยางไรก็ดีกลุมหัตถกรรมจักสานผักตบชวาบานมหานาม จังหวัดอางทอง เปนชุมชนที่
เขมแข็งในการสรางงานหัตถกรรมประเภทนี้ ไดรับการถายทอดจากบุคคลภายนอกชุม โดยไดรับ
ความชวยเหลอืของทางภาครัฐ ทําใหผลติภัณฑมีการพัฒนาตรงกับกระแสของตลาดไดเปนอยางดี 
  
ขอเสนอแนะ 
 
            1.ควรมีการศึกษาเปรียบเทียบผลิตภัณฑหัตถกรรมจักสานผักตบชวาในแหลงผลิตอ่ืนๆ 
เชน จังหวัดปทุมธานี จังหวัดสุพรรณบุรี เปนตน ซึ่งเปนประโยชนในการสืบทอดหัตถกรรม
ผักตบชวาตอไป 
             2. ภาครัฐและหนวยงานที่เกี่ยวของในการผลิตศิลปกรรมทองถิ่น ควรกาํหนดทิศทางเพื่อ
การพัฒนาการออกแบบลวดลาย และรูปแบบหัตถกรรมจักสานผักตบชวา ใหสอดคลองกับกระแส
เศรษฐกิจและสังคม โดยยังคงสงเสริมชางจักสานรุนใหมใหเกิดการอนุรักษและสืบทอดภูมปญญา
ทองถิ่นไว 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

บรรณานุกรม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 111

บรรณานุกรม 
 

กมล เวียสวุรรณ และนิตยา เวียสุวรรณ. (2541). ศิลปนิยม. กรุงเทพฯ: เลิฟแอนดลิฟเพรส. 
กลุมบัณฑิตเกษตรอาสา. (2530). ไผ. กรุงเทพ: มปท. 
กระทรวงอุตสาหกรรม. (2525). ผลิตภัณฑหัตถกรรมไทย. กรุงเทพฯ: อักษรไทย 
กรมศิลปากร. (2537). องคเอกอัครอุปถัมภ มรดกชางศิลปไทย. กรุงเทพฯ: เซเวน พร้ินติ้ง กรุป. 
กรมศิลปากร. (2532). ศิลปะและหัตถกรรมไทย. กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร 
กรมสงเสริมอุตสาหกรรม. (2544). แนวทางการพัฒนาสินคาหัตถกรรม ไทยเพื่อการสงออก    
       ตลาดญี่ปุน. กรุงเทพฯ: อักษรไทย. 
_______. (2525). แมลายจักสาน. กรุงเทพฯ: กรมสงเสริมอุตสาหกรรม 
_______. (2529). การฟอกและยอมสีกระจูด. กรุงเทพฯ: กรมสงเสริมอุตสาหกรรม 
_______. (2532). ผลิตภัณฑหัตถกรรมไทยที่ควรอนุรักษ ประเภทจักสาน.  
กรุงเทพฯ: กรมสงเสริมอุตสาหกรรม กระทรวงอุตสาหกรรม 
_______. (2537). รูปแบบผลิตภัณฑหัตถกรรมไทย. กรุงเทพฯ: กรมสงเสริมอุตสาหกรรม   
       กระทรวงอตุสาหกรรม 
กฤษณา  วงษาสันต. (2542). วิถีไทย. กรุงเทพฯ: เธิรดเวฟ เอ็ดดูเคชั่น. 
คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ. (2534). รักษทักษิณ. กรุงเทพฯ: สํานักงานคณะกรรมการ 
       วัฒนธรรมแหงชาติ. 
ชุติมณฑ ฝอยหิรัญ. (2535). หัตถกรรมงานหนัง. กรุงเทพฯ: ที.พี.พร้ิน. 
ทรงพันธ วรรณมาศ. (2532). เครื่องปนดินเผา. กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร. 
ธีรยุทธ พ่ึงเทยีร. (2543). สถิติเบื้องตนและการวิจยั. กรุงเทพฯ: สูตรไพศาล. 
นวลลออ ทินานนท. (2543). ศิลปะพื้นบานไทย. กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
นิกร  นุชเจริญผล.(2535). ลายสาน. กรุงเทพฯ: กรมสงเสริมอุตสาหกรรม 
นิรัช สุดสังข. (2543). ออกแบบอุตสาหกรรม. กรุงเทพฯ: สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณ  
       ทหารลาดกระบัง. 
ประสพ ลี้เหมือดภัย. (2544). เครื่องหนังพื้นฐาน. กรุงเทพฯ: โอ.เอส.พร้ินติ้ง เฮาส. 
ปรีชา พิมพขาว. (2532). เคลือบเซรามกิส. กรุงเทพฯ: อักษรเจริญทัศน. 
พรชัย  สุจิตต และสุทธิวงศ  พงศไพบูลย. (2529). หัตถกรรมพื้นบาน. สารานุกรมวัฒนธรรม   
       ภาคใตหนา10. สงขลา: ม.ป.พ. 
พัชรา  อุยตระกูล. (2533). ภูมิปญญาชาวบานเทคโนโลยีพื้นฐานและแหลงวทิยากรในชุมชน. 
       กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมมาธิราช. 
 



 112

พิสิฐ  นาครําไพ. (2537). ภูมิปญญาชาวบานกับการพัฒนาหลักสูตรทองถ่ิน : การพัฒนา 
       สวนยอยเพื่อแกปญหาสวนใหญ. ในสารพัฒนาหลักสูตร . 13 (117) : 27 
พี-เควส(นามแฝง). (2545). “ภาพลักษณอุตสาหกรรมเครื่องหนังไทย.” เครื่องหนังไทย. ปที่2  
       (ฉบับที1่): 19. 
พีรศักดิ์ วรสุนทรโรสถ. (2544). ทรัพยากรพืชในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต. กรุงเทพฯ:   
       ชวนพิมพ. 
เพยาว อุนศิริ. (2534). ผลิตภัณฑจักสานผักตบชวา. กรุงเทพฯ: กรมสงเสริมอุตสาหกรรม. 
มโน พิสุทธิรัตนานนท. (2539). ศิลปะพื้นบาน. กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 
มาโนช  กงกะนันท. (ม.ป.ป.). เครื่องจักสานจังหวดัราชบุรี. กรุงเทพฯ: กราฟคอารต. 
ราชาวดี  งามสงา. (2535). อาชีพชางจักสาน งานหัตถกรรมพื้นบานที่พัฒนาเปนอาชีพ.  
       กรุงเทพฯ: ตนออ 
รุงนภา พัฒนวิบลูยและคณะ. (2544). ไมไผในประเทศไทย. กรุงเทพฯ: ชุมนุมสหกรณ. 
ลออรัตน ศรีเทียมทอง. (2537). ผักตบชวาพืชเศรษฐกิจ. กรุงเทพฯ: กรมสงเสริมอุตสาหกรรม. 
ลําเพา มะนะ. (2543). ผักตบชวา. กรุงเทพฯ: อรุณการพิมพ 
วรรณี  วิบลูยสวัสดิ์  แอนเดอรสัน. (2531). ศิลปหัตถกรรมพื้นถ่ิน. ใน พ้ืนถิ่นพ้ืนบาน.  
       หนา 30 - 39. 
วิบลูย ลี้สวุรรณ. (2541). ศิลปหัตถกรรมพื้นบาน. กรุงเทพฯ: คอมแพคพริ้นท. 
_______. (2544). มรดกวัฒนธรรมพืน้บาน. กรุงเทพฯ: ตนออ 1999. 
_______. (2536). มรดกพื้นบาน. กรุงเทพฯ: โอ.เอส.พร้ินติ้งเฮาส. 
_______. (2536). เครื่องจักสานในประเทศไทย,วฒันธรรมพื้นบาน : ศิลปกรรม. กรุงเทพฯ:  
       จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 
_______. (2540). เครื่องจักสานไทย. กรุงเทพฯ: ตนออ 1999. 
_______. (2544). พจนานุกรมหัตถกรรมและอุตสาหกรรมพื้นบาน. กรุงเทพฯ: อมรินทร 
       พร้ินติ้งกรุพ. 
_______. (2533). หัตถกรรมพื้นบาน. เอกสารการสอนชุดวิชาศลิปะ การละเลน และการแสดง  
       พ้ืนบานของไทย. นนทบุร:ี มหาวิทยาลัยสุโขทยัธรรมาธิราช. 
_______. (2532). พจนานุกรมหัตถกรรมและอุตสาหกรรมพื้นบาน. กรุงเทพฯ: อมรินทร 
       พร้ินติ้งกรุพ. 
วัฒนะ จูฑะวภิาค. (2545). ศิลปะพื้นบาน. กรุงเทพฯ: สิปประภา. 
วินัย  วิริยะปานนท. (2529). เครื่องจักสาน. กรุงเทพฯ: แพรพิทยา. 
ศรารัตน ลี้ไพบลูย. (2541). วัชพืชน้ํากับการควบคุม. กรุงเทพฯ: คอมแพคพรื้นท. 
สิริกร  ไชยมา.(2544). ภูมิปญญาในวิถชีีวติชาวลานนา. แพร: แพรไทยอุตสาหะการพิมพ. 



 113

สนไชย ฤทธิโชติ. (2539). เคร่ืองไมไผ-หวาย. กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร. 
สถาบันอุดมศกึษาแหงประเทศไทย. (2535). พระราชดํารัสและพระราชนิพนธสมเด็จพระนาง  
       เจา ฯ พระบรมราชินีนาถ. กรุงเทพฯ: มปท. 
สะอาด บุญเกิด. (2528). ไมไผบางชนดิในประเทศไทย. กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร. 
สุทธลิักษณ อําพันวงศ. (2531). เร่ืองไทย ไทย. กรุงเทพฯ: ตนออ แกรมม่ี. 
สุทัศน เดชวิสทิธ. (2537). ไมไผ. นนทบุรี: อโกรคอมมิวกา.  
สํานักพัฒนาอุตสาหกรรมในครอบครัวและหัตถกรรม. (2544). แนวทางการพัฒนาสินคา  
       หัตถกรรมไทยเพื่อการสงออก. กรุงเทพฯ : อักษรไทย. 
สุเทพ  จันทระ. (2544). เอกสารประกอบการเรียนการสอน เร่ือง เครื่องจักสาน. กระบี่:      
       องคการบริหารสวนจังหวัด. 
สุเทพ ชูมาลัยวงศ. (2529). ศูนยศิลปาชพีพิเศษ บางไทร. กรุงเทพฯ : องคการคาของคุรุสภา. 
สํานักงานคณะกรรมการการวิจัยแหงชาต.ิ (2539). พระบารมีปกเกลา. กรุงเทพฯ : สํานักงาน 
       คณะกรรมการวิจัยแหงชาติ. 
สําเนียง  สรอยนาคพงษ. (2535). การใชภูมิปญญาทองถ่ินเพื่อเสริมสรางการสอนในโรงเรียน.   
       ใน สารพัฒนาหลักสูตร. 11 (109): 24-25 
อภัย  นาคคง. (2523). หัตถกรรมพื้นบานและงานหัตถกรรมพื้นบานของสังคมไทย. สงขลา:  
       สถาบันทักษิณคดีศึกษา มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 
อรพินท พานทอง. (2532). เครื่องปนดินเผา. กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 
เอกวิทย  ณ ถลาง. (2544). ภาพรวมภูมิปญญาไทย. กรุงเทพฯ: อัมรินทรพร้ินติ้ง. 
กรมสงเสริมอุตสาหกรรม. Introduction. (2549). (สืบคนเม่ือ 5/08/2549): http://www.dip.go.th. 
กรมสงเสริมอุตสาหกรรม. Products. (2549). (สืบคนเม่ือ 5/08/2549): http://www.dip.go.th.    
http://www.thaitambon.com. 
 
 

http://www.dip.go.th/
http://www.dip.go.th/
http://www.thaitambon.com/


 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 

ประวัติยอผูวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 



ประวัติยอผูวิจัย 
 

ชื่อสกุล             นางสาวปรารถนา คงสําราญ 
วันเดือนปเกิด   31 มกราคม พ.ศ. 2521 
สถานที่เกิด   อําเภออรัญประเทศ จังหวดัปราจีนบุรี 
สถานที่อยูในปจจุบัน  16 S.N.P.แมนชั่น แขวงหัวหมาก เขตบางกะป กรุงเทพมหานคร 
ตําแหนงหนาที่การงานปจจุบัน อาจารย 
สถานที่ทํางานปจจุบัน  สาขาวิชานาฏศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลยั 

ศรีนครินทรวิโรฒ  
 
ประวตัิการศกึษา 
 พ.ศ. 2536  มัธยมศึกษาตอนตน 
    จากโรงเรียนเสาไห”วิมลวิทยานุกูล” จังหวัดสระบุร ี
 พ.ศ. 2539  มัธยมศึกษาตอนปลาย 
    จากวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง จังหวัดอางทอง 
 พ.ศ. 2542  ศิลปะการแสดง : นาฏศิลปไทย (ศป.บ.) 
    จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร กรุงเทพฯ 
 พ.ศ. 2550  การศึกษามหาบัณฑิต (กศ.ม.) ศิลปศึกษา 
    จากมหาวิทยาลัยศรีนครนิทรวิโรฒ ประสานมิตร กรุงเทพฯ 
 

 
 
 
 
 


	ปก
	บทคัดย่อ
	บทที่1
	บทที่ 2
	บทที่ 3
	บทที่ 4
	บทที่ 5
	บรรณานุกรม
	ประวัติผู้วิจัย

