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 ทายที่สุดนี้ คณุประโยชนทีไ่ดจากปริญญานพินธฉบับนี ้ขอมอบแดบิดามารดาบูรพาจารยที่ได

ประสิทธประสาทความรูในแขนงตางๆ ใหแกผูวิจัย และผูที่มีสวนเกีย่วของในการทาํปริญญานิพนธนี้

ทุกทาน 

 

 

        สมหมาย   โมกขศักดิ์ 

 

 

 

 

 

 

 

 



สารบัญ 

 
บทที ่                 หนา 

1 บทนํา.........................................................................................................   1 

ภูมิหลัง.......................................................................................................   1 

ความมุงหมายของการคนควาวจิัย………………………………………………  6 

ความสาํคัญของการคนควาวิจัย....................................................................  6 

ขอบเขตของการคนควาวิจัย..........................................................................  6 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ...........................................................................  6 

ขอตกลงเบื้องตน........................................................................................  7 

นิยามศัพทเฉพาะ.........................................................................................  7 
 

2 เอกสารที่เกีย่วกับการคนควาวิจยั................................................................   9 

เอกสารตําราวชิาการ บทความ และวารสาร...................................................  9 

งานวิจยัที่เกี่ยวของ......................................................................................  16 

 

3 วิธีการดําเนนิการศึกษาคนควา................................................................... 19 

ข้ันศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูล............................................................... 19 

 ข้ันเก็บขอมูลภาคสนาม...............................................................................  19 

ข้ันเรียบเรียงขอมูล...................................................................................... 19 

ข้ันวิเคราะหขอมูล........................................................................................ 20 

ข้ันสรุปผลการวิจัย.......................................................................................  20 

 

4 การวิเคราะหขอมูล...................................................................................... 21 

ชีวประวัติครูองุน  บวัเอี่ยม........................................................................... 21 

ประวัติสวนตวัของครูองุน บวัเอี่ยม............................................................... 21 

ประวิติการทํางาน....................................................................................... 26 

ประวัติทางดานดานดนตรี........................................................................... 28 

ผลงานดานดนตรี และขับรอง...................................................................... 42 

รางวัลเกียรตคิุณที่ไดรับ............................................................................... 45 

  

 



สารบัญ  (ตอ) 
 
บทที ่                 หนา 
 
    4    (ตอ) 
 ภูมิปญญาเดิมของ ครูองุน  บัวเอี่ยม...........................................................  46 

-  เพลงรองที่ไดสืบทอดมาจากรองอํามาตยโทขนุแสนประศาสน                        

(เขียน  อินทาปจ) .........................................................................  46 

- เพลงรองที่ไดสืบทอดมาจากครูสกล  แกวเพ็ญกาศ....................  71 

- เพลงรองที่ไดสืบทอดมาจากหลวงประดษิฐไพเราะ 

 (ศร ศิลปบรรเลง).........................................................................  88 

- เพลงรองที่ไดสืบทอดมาจากคุณหญิงชิน้  ศิลปบรรเลง..............  118 

วิธีการบรรเลงแคนวงตามแบบที่ครูองุน  บัวเอี่ยม ไดสืบทอดมา ..................  130 

วิธีการผลิตแคนที่ใชบรรเลงในวงอินทประสิทธิ์ศิลป.....................................  137 

 ภูมิปญญาที่ไดสรางสรรคข้ึนของ ครูองุน  บัวเอี่ยม......................................  148 

  -    เพลงรองทีค่รูองุน บวัเอี่ยม  ไดแตงขึ้น ...................................... 148 

  -   กรรมวิธีการผลิตอังกะลงุ.........................................................  161 

   -    กรรมวิธกีารผลิตไมตีขิม........................................................... 177 

-    บทเพลงทีค่รูองุน บวัเอี่ยม พฒันาปรับปรุงขึ้นสําหรับการขับรอง 

 บรรเลงดวยแคนวง.....................................................................  183 

-   วิธีการสอนดนตรีและขับรองไทยของครอูงุน  บวัเอี่ยม................  186 

 การสอนขับรอง ของครูองุน  บัวเอี่ยม................................  186 

 การสอนองักะลุงอัง.........................................................  199 

 หลักการสอนขิมเบื้องตน................................................... 214  

 

5 สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ........................................................ 219 
 

บรรณานุกรม....................................................................................................... 230 
 
ภาคผนวก............................................................................................................ 234 
 
ประวัติยอผูวจิัย………………………………………………………………………..           245 

 



ภาพประกอบ 
 

ภาพประกอบ                            หนา 
1 รองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน อินทาปจ)............................... . 22 

2 นางพิศ  อินทาปจ.............................................................................. . 22 

3 ครอบครัวอินทาปจ.............................................................................. 23 

4 ครูองุน บวัเอี่ยม เมื่ออายุ 30 ป............................................................. 24 

5 ครูองุน บวัเอี่ยม ปจจุบนั...................................................................... 24 

6 ซอยติวานนท 2.................................................................................. . 25 

7 ซอยมิ่งขวัญ 5..................................................................................... 25 

8 บานเลขที่ 85/1 จ.ส.ต.ฟุง บวัเอี่ยม....................................................... 26 

9 ร้ัวหนาบานครอูงุน  บวัเอี่ยม................................................................ 26 

10 บานครูองุน  บัวเอี่ยม.......................................................................... 26 

11 ที่ทาํอังกะลุง และโตะรับแขก................................................................ 26 

12 ครูสกล  แกวเพ็ญกาศ......................................................................... 30 

13 ครูองุน และจ.ส.ต.ฟุง  บวัเอีย่ม คูชีวิต ................................................... 30 

14 หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)................................................. 31 

15 คุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง...................................................................... 32 

16 ครูองุนรดน้ําขอพรคุณหญิงชิ้น ในงานครบรบ 80 ป.................................. 32 

17 ครูองุนกับนักเรียนโรงเรียนศริิศาสตรหลังจากจบการแสดง........................ 32 

18 การแสดงละครเพื่อหาทนุสรางรั้วโรงเรียนวัดลานนาบุญ........................... 34 

19 การประกวดขับรอง................................................................................ 34 

20 รําพมาเปงมาง...................................................................................... 34 

21 ลูกศิษยทีม่าเรยีนดนตรทีี่บาน ................................................................. 35 

22 ครูองุนกําลงัทาํอังกะลุง.......................................................................... 36 

23 อังกะลงุราวของดร. อุทิศ........................................................................ 36 

24 ถวายอังกะลุงยอสวน............................................................................. 36 

25 เครื่องดนตรียอสวน................................................................................ 36 

26 ครูองุนกําลงัทาํไมตีขิม........................................................................... 37 

 
 
 



ภาพประกอบ  (ตอ) 
 

ภาพประกอบ                           หนา 
 

27 ครูองุนกําลงัทาํอังกะลุงราวเล็ก............................................................... 37 

28 ปายชื่อวงดนตรีศิษยศรทองนนทบุรี........................................................ 38 

29 ใบประกาศวงดนตรีศิษยศรทองนนทบุรี................................................... 38 

30 ถวายอังกะลุงราวเล็ก............................................................................ 38 

31 การแสดงแคนวงอนิทประสทิธิ์ศิลป........................................................ 39 

32 เปาแคนรับเสด็จ................................................................................... 40 

33 ถวายแคนลิ้นนาก................................................................................. 40 

34 เขารับโลที่ระลกึ.................................................................................... 40 

35 รับโลที่ระลึก ......................................................................................... 40 

36 งานวิศิษฏศิลปนปนสยาม...................................................................... 40 

37 เขาเฝาในงานวิศิษฏศิลปนปนสยาม........................................................ 41 

38 สาธิตการสอนอังกะลงุ ณ สังคีตศาลา กรมศิลปากร.................................. 41 

39 ควบคุมนักเรียนแสดงอังกะลงุ.................................................................. 41 

40 รองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน อินทาปจ).................................... 46 

41 ครูสกล  แกวเพ็ญกาศ............................................................................. 71 

42 หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)................................................... 88 

43 คุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง........................................................................ 118 

44 แคนวงคณะอนิทประสทิธิ์ศลิป................................................................. 130 

45 แคนเจ็ดชนิดตางๆ.................................................................................. 132 

46 แคนหลีบ............................................................................................... 132 

47 แคนเอก................................................................................................. 133 

48 แคนทุม................................................................................................. 133 

49 แคนใหญ............................................................................................... 134 

50 ซออู...................................................................................................... 134 

51 กลองแขก.............................................................................................. 135 

52 โหมง..................................................................................................... 135 

53 กรับ...................................................................................................... 136 

 



ภาพประกอบ  (ตอ) 
 

ภาพประกอบ                           หนา 
 

54 ภาพฉิ่ง................................................................................................. 136 

55 ฉาบ..................................................................................................... 137 

56 ไมกูแคน............................................................................................... 137 

57 ไมเตาแคน............................................................................................ 138 

58 หลาบโลหะ........................................................................................... 138 

59 ข้ีสูด..................................................................................................... 139 

60 ส่ิวเล็ก.................................................................................................. 140 

61 ส่ิวใหญ................................................................................................ 141 

62 มีดตอกปลายแหลมและคม................................................................... 141 

63 คอนเล็ก............................................................................................... 141 

64 ไมแซน................................................................................................. 142 

65 เขียงรองสับ.......................................................................................... 142 

66 ทั่ง....................................................................................................... 143 

67 เหล็กไช................................................................................................ 143   

68 ปูนขาว................................................................................................ 144 

69 เหล็กขูดลิ้น.......................................................................................... 144 

70 ลักษณะของลิน้แคน ............................................................................ 145 

71 การวางลูกแคนในเตาแคน..................................................................... 146 

72 การประกอบแคน.................................................................................. 147 

73 แคนที่ประกอบเสร็จ.............................................................................. 147 

74 อังกะลงุฝมือครูองุน.............................................................................. 161 

75 อังกะลงุราวชดุแรก............................................................................... 164 

76 เขาเฝาถวายองักะลงุราวเล็ก................................................................. 165 

77 การแสดงสาธติอังกะลุงราวเล็ก............................................................. 165 

78 อังกะลงุเล็กแบบอินโดนีเซีย (ชวา)........................................................ 165 

79 เครื่องมือที่ใชทําองักะลงุ....................................................................... 167 

80 ไมไผลาย หรือ ไมไผนวล....................................................................... 167 

 



 ภาพประกอบ  (ตอ) 
 

ภาพประกอบ                           หนา 
 

81 ไมเนื้อแข็งสําหรับทาํราง........................................................................ 168 

82 ไมไผสําหรับทาํไมแขวน......................................................................... 168 

83 ไมเสาหลกัยึดอังกะลงุ.......................................................................... 168 

84 สวนประกอบของอังกะลงุ......................................................................  168 

85 ขัดทําความสะอาดกระบอก................................................................... 170 

86 เลื่อยแตงกนกระบอก............................................................................ 170 

87 ใชมีดแซะเปนขาอังกะลงุ....................................................................... 170 

88 กะระยะเพื่อบาดปาก............................................................................ 170 

89 เลื่อยบากปาก...................................................................................... 170 

90 ผากระบอก.......................................................................................... 170 

91  แซะขอ................................................................................................ 170 

92 ปาดปากกระบอก................................................................................. 170 

93 สวนตางๆของลูกอังกะลงุ...................................................................... 171 

94 เคาะหาเสียง........................................................................................ 172 

95 เจาะรู.................................................................................................. 172 

96 ตกแตงรู............................................................................................... 172 

97 เปาเทยีบเสียง...................................................................................... 172 

98 แตงเสียง.............................................................................................. 172 

99 อังกะลงุ 1 ตับ....................................................................................... 172 

100   เจาะราง.............................................................................................. 173 

101   รางอังกะลุง......................................................................................... 173 

102   เสาอังกะลุง......................................................................................... 174 

103   ไมแขวน.............................................................................................. 174 

104   มัดเชือกประกอบอังกะลงุ..................................................................... 174 

105   อังกะลงุประกอบเสร็จ.......................................................................... 174 

106   ราวอังกะลุงเล็ก................................................................................... 175 

107   สปริงยึดตับอังกะลงุ............................................................................. 176 

 



ภาพประกอบ  (ตอ) 
 

ภาพประกอบ                           หนา 
 

108   การจัดเรียงลาํดับของตัวอังกะลุงราวเล็ก 14 ตับ..................................... 176 

109   อังกะลงุราวเล็กที่เสร็จเรียบรอย............................................................. 176 

110   ไมขิมฝมือครูองุน.................................................................................. 177 

111   แสดงการทาํไมขิม................................................................................. 178 

112   เครื่องมือในการทาํไมตีขิม...................................................................... 178 

113   ไมไผสีสุก และไมไผลาย........................................................................ 179 

114   หนงัสําหรับหุมหวัไมตีขิม....................................................................... 179 

115   สวนตางๆ ของไมขิม.............................................................................. 179 

116   ผาไมไผ และ ตากไมไผ.......................................................................... 180 

117   ใชมีดถากใหเขารูป................................................................................ 180          

118   เหลาสวนหัวไมขิม................................................................................. 180 

119   เหลาสวนดาม....................................................................................... 181 

120   ใชกบใสดานขาง................................................................................... 181 

121   ใชกระจกขุดตกแตง............................................................................... 181 

122   ขัดกระดาษทราย.................................................................................. 181 

123   ปาดดานทาย....................................................................................... 182 

124   ติดแผนหนงัที่หวัไมตี............................................................................ 182 

125   ไมขิมทีท่าํเสร็จ..................................................................................... 182 

126   การจับอังกะลุงทีถู่กตอง 1..................................................................... 202 

127   การจับอังกะลุงทีถู่กตอง 2....................................................................... 202 

128   ตัวอยางการประสมวงองักะลุง............................................................... 205 

     

  
 
 
 



 

ศึกษาภูมิปญญาครูดนตรีไทย : กรณีศึกษาครูองุน  บวัเอี่ยม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทคัดยอ 

ของ 

สมหมาย  โมกขศักดิ์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เสนอตอบัณฑติวิทยาลัย มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ เพื่อเปนสวนหนึ่งของการศึกษา 

ตามหลกัสูตรปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา 

พฤษภาคม  2550 



 

สมหมาย   โมกขศักดิ์. (2550). ศึกษาภูมปิญญาครูดนตรีไทย : กรณีศึกษาครูองุน  บัวเอี่ยม.  

 ปริญญานิพนธ ศป.ม. (มานษุยดุริยางควทิยา). กรุงเทพฯ : บัณฑิตวทิยาลยั  

 มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ.  คณะกรรมการควบคุม : รองศาสตราจารยกาญจนา  อินทรสุนานนท  

 รองศาสตราจารย ดร.มานพ  วิสุทธิแพทย. 

 

 การศึกษาภูมิปญญาครูดนตรีไทย : กรณีศกึษาครูองุน  บัวเอี่ยม มีจุดมุงหมายของการ

คนควาวิจัย คือ 
 1. เพื่อศึกษาประวัติของครูองุน  บัวเอี่ยม 

 2. เพื่อศึกษาภูมปิญญาเดิมและภูมิปญญาที่สรางสรรคข้ึนของครูองุน  บัวเอี่ยม 

 จากการศึกษาคนควา โดยการรวบรวมเอกสารตําราวิชาการที่เกี่ยวของและการ

สัมภาษณครูองุน  บัวเอี่ยม  ไดผลสรุป ดังนี้ 

 ครูองุน บัวเอี่ยม มีนามเดิมวา ชอุม อินทาปจ   เกิดเมื่อวันที่ 27 กรกฎาคม 2464  

ปจจุบันอายุ 86 ป ที่อําเภอกําแพงแสน จังหวัดนครปฐม เปนบุตรคนที่ 6 ของรองอํามาตยโทขุน

แสนประศาสน (เขียน อินทาปจ) กับ นางพิศ  แซอ๊ึง การศึกษาจบชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จาก

โรงเรียนลําพระยา  จังหวัดนครปฐม   จบช้ันมัธยมศึกษาปที่ 3 ที่โรงเรียนศึกษาผูใหญวัดมหาธาตุ  

สมรสกับ จ.ส.ต.ฟุง  บัวเอี่ยม ในปพ.ศ. 2486 ไมมีบุตรรวมกัน  ปจจุบันครูองุนอยูบานเลขที่ 85/1 

ซอยมิ่งขวัญ 5 ถนนติวานนท  อําเภอเมือง จังหวัดนนทบุรี  

 
 จากการศึกษาภูมิปญญาของครูองุน  บัวเอี่ยม 

 ภูมิปญญาเดิม ไดรวบรวมและบันทึกโนตเพลงรองที่ครูองุน ไดสืบทอดมาจาก รอง

อํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน  อินทาปจ)  ครูสกล แกวเพ็ญกาศ  หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  

ศิลปบรรเลง)  และ คุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง   

 วิธีการบรรเลงแคนวงคณะอนิทประสทิธิ์ศลิป ยึดแบบแผนการบรรเลงคลายกับวงดนตรี

ไทยโดยแบงกลุมแคนเสียงสงูเปนเครื่องนาํ  แคนเสยีงต่ําเปนเครื่องตาม  มีซออูประสานทํานอง

เพื่อความกลมกลืน และใชเครื่องดนตรีประกอบจังหวะเชนเดียวกับวงดนตรีไทย บทเพลงทีบ่รรเลง

นิยมเพลงไทยเดิมสําเนยีงลาว และเพลงประเภททางกรอ  

 ภูมิปญญาที่ครูองุน  สรางสรรคข้ึนดานเพลงรอง 3 เพลง คือเพลงเขมรโพธิสัตว  เพลง

เขมรไทรโยค คร่ึงชั้น  เพลงตนวรเชษฐ เถา และไดปรับปรุงขึ้น 1 เพลง  คือ แอวลาว 

 

 



  การผลิตอังกะลุงของครูองุน แบงขั้นตอนการผลิตเปน 7 ข้ันตอน 

 1. การเตรียมไมสําหรับเหลาองักะลงุ   2.  การเหลากระบอกอังกะลงุ   3. การเทียบ

เสียง 4.  การทํารางอังกะลงุ   5.  การทาํเสาและไมแขวนอังกะลุง  6. การประกอบองักะลงุเปนตับ 

 7.  การทําราวอังกะลุง  

 วิธีการผลิตไมตีขิมของครูองุน  ทําจากไมไผสีสุก และไมไผลาย  เล่ือยไมไผเปนปลองไว

ขอสําหรับทําหัวไมตี  ผาออกเปนซี่นําไปตากใหแหงเหลาแตงใหเขารูป  แลวเหลาหัวไมตีเหลาดาม

ใหมีสปริง ตกแตงดานทองเก็บรายละเอียดใหเรียบรอย ติดหนังที่หัวไมตีเปนการเสร็จส้ินการทําไม

ตีขิม 
 หลักการสอนขับรองไทยที่ครูองุนไดพัฒนาขึ้น แบงเปน 9 ข้ันตอน  

 1. การเลือกเพลงใหเหมาะสมกับผูเรียน  2. การใหหัดออกเสียงเอื้อน  3. อานบทรอง

ใหถูกตอง   4. ตอเพลงทีละวรรคสั้นๆ  5. ใหผูเรียนรองตามครู 6.  ฝกกับเครื่องจังหวะ 7.ใชเครื่อง

ดนตรีชวยสอนขับรอง  8. การทบทวนและแกไขขอผิดพลาด   9.  อธิบายหลักการขับรองแทรก

ใหแกผูเรียน 

 หลักการสอนอังกะลงุของครูองุน  บัวเอีย่ม  แบงเปน 6 ข้ันตอน 
 1.  การทดสอบโสตประสาท   2. การจัดวงอังกะลุง  3.  การจับอังกะลุง 4. การฝกความ

ไวของประสาท  5.  การฝกหัดเขยาอังกะลุง  6. การประสมวงอังกะลุง 

 หลักการสอนขิมเบื้องตนของครูองุน  บัวเอี่ยม ไดยึดหลักการฝกไลเสียงแบบโบราณจาก   

ครูยอย เกิดมงคล และไดเพิ่มเปนชุดไลเสียง 12  ชุด  แลวจึงเริ่มตอเพลงจระเขหางยาว สามชั้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



THAI MUSIC MASTER’ S  WISDOM  :  A CASE  STUDY  OF 

  KRU A-NGUN   BUA - IAM 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

AN ABSTRACT 

BY 

SOMMAI  MOKKHASAK 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Presented in Partial Fulfillment of  the Requirements for the 

Master of Fine Arts Degree in Ethnomusicology 

at Srinakharinwirot University 

May  2007 



Sommai  Mokkhasak. (2007). The Thai music  Master’s  wisdom : A case study of                   

Kru A-ngun  Bua – iam. Master thesis, M.F.A. (Ethnomusicology). Bangkok : 

Graduate School, Srinakharinwirot University. Advisor Committee : Assoc. 

Prof . Kanchana Intarasunanont.  Assoc. Prof . Dr. Manop Wisuttipat. 

 

The purposes of this research were: 1) to study Kru A-ngun  Bua – iam’s life and 

2) to investigate the traditional wisdom and musical creativties  of Kru A-ngun  Bua–iam.      

The study  was conducted by collecting the information from related textbooks and 

material resources and from Kru A-ngun  Bua – iam.  The results can be summed up as 

the following. 

 Kru A-ngun  Bua–iam (former name Cha-um Inthapat) was born on July 27, 1921 

at Kamphaeng Saen District, Nakhon Pathom Province.  She is the sixth child of a 

government official with a title of Rong Ammart Thoe Khun Saenprasart (Khien Inthapat) 

and Mrs. Pit Sae-ueng.  She finished her Prathom Suksa 4 at Lam Phraya School, 

Nakhon Pathom and graduated Matthayom Suksa 3 at Wat Maha That non - formal 

Education School.  She was married to Pol. Sgt. Maj. Phung Bua–iam in 1943 but had no 

child.  Khru A-ngun is currently 86 years old and residing at No. 85/1 Soi Ming Khwan 5, 

Tiwanonta Road, Muaeng District, Nonthaburi Province. 

 The study result of Thai wisdom of Kru A-ngun  Bua – iam: 

 Traditional wisdom:  A collection of Khru A-ngun’s notation of the songs has 

been done by gathering and recording, especially those which have been transmitted 

from Rong Ammart Thoe Khun Saenprasart (Khien Inthapat), Khru Sakon Kaewpenkart, 

Luang Pradit Pairao (Sorn Silpa banleng), and Khun Ying Chin Silpa banleng. 

 The playing method of Khaen (a northern Thai reed mouth-organ) of  

Inthaprasitsilpa Band was focused on the playing pattern of a traditional Thai music 

band. When performing a dialog  or cannon – like melody, the high pitch  Khaens play 

the first  part  followed by low pitch  Khaens  who play the secoud pitch . Sor Ur in also 

inclnded  is the ensemble. and using the same rhythm musical instruments as in 

traditional Thai music.  The songs generally played were Thai classical songs with 

Laotian idiom and tremolo. 

  



Musical ereativities wisdom: Khru A-ngun Created 3 vocal music namely : Khmer 

Phothisat, Khmer Sai Yok (Krung  Chan), Ton Worachet (in Thao  foxm), and ereated one 

song: Aew Lao. 

 The making of Angkalung (pitched bamboo shaker) by Khru A-ngun was divided 

into 7 steps as follows: 1) Preparing of bamboo; 2) Cntting bamboo for making 

Angkalung; 3) Tuning up; 4) Making of Angkalung rail; 5) Making a pole and a hanger of 

Angkalung; 6) Assembling Angkalung into a row; and 7) Making a hanger of Angkalung. 

 Khru A-ngun’s striking sticks for Khim (sticks) was made of bamboo (Sisuk and 

Lai bamboo).  The making of these sticks began from cutting bamboo into a section with 

a jointed stem kept for making the head of sticks, then cut the bamboo into pieces and 

dried up in the sunlight, shaped the bamboo pieces into sticks with the big head on one 

end and the spring-handle on the other end, later decorated and tidied up the sticks, 

and finally put a piece of leather on the head of the sticks. 

 The principle of teaching traditional Thai music and singing, developed by Khru 

A-ngun, was divided into 9 steps as the following: 1) Selecting the songs appropriate to 

the learners’ ability; 2) Practicing melisma; 3) Reading the lyrics correctly; 4) Practicing 

singing line by line; 5) Imitating the teacher; 6) Practicing with rhythmic instruments; 7) 

Using musical instruments to help teaching singing; 8) Reviewing and correcting; 9) 

Explaining the singing principle to the learners. 

 The principle of teaching Angkalung, developed by Khru A-ngun, was divided 

into   6 steps as the following: 1) Testing hearing perception; 2) Arranging Angkalung 

band; 3) Seizing Angkalung; 4) Practicing sensitivity of sensory perception; 5) Practicing 

shaking Angkalung; and 6) Combining an Angkalung band. 

 The principle of teaching basic performance of playing Khim, developed by 

Khru   A-ngun, was based on Khru Yoi Kirtmongkol’s excercises.  However, Khru A-ngun 

had increased the exercise to 12 sets of the moving of the pitch of the tone and then 

began with the song Jorakhe Hang Yao. 



บทที่ 1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
 ดนตรีวัฒนธรรมดานดนตรีไทยเปนศิลปะที่อยูคูกับวิถีชีวิตของคนไทยมาตั้งแตในอดีตมี

ความสัมพันธกับประเพณี พิธีกรรมของคนไทยตั้งแตเกิดจนตาย เปนเอกลักษณอยางหนึ่งที่บงชี้ความ

เปนชาติไทย  ความเปนชาติที่มีอารยธรรม  มีวัฒนธรรมเกาแกเปนของตนเองสืบทอดตอๆ กันมาจนถึง

ปจจุบัน   แสดงใหเห็นถึงความตอเนื่องทางวัฒนธรรมอันยาวนาน  ความคิดสรางสรรคของบรรพบุรุษ

ทางดนตรีไทย ในดานภูมิปญญาที่สืบทอดสรางสรรค เครื่องดนตรี วงดนตรี บทเพลง  แนวทางการ

บรรเลงที่เปนเอกลักษณ  ตลอดจนวิธีการสืบทอดความรูใหกับลูกศิษยที่เปนระบบแบบแผนถายทอด

จากรุนหนึ่งสูรุนหนึ่ง ในการสืบทอดวัฒนธรรมทางดานไทยนั้น ไดมีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงรูปแบบ ไป

ตามสภาพแวดลอม  สังคม  ความเจริญของบานเมืองอยูเสมอ  จึงมีการปรับปรุงสรางสรรคผลงานทาง

ดนตรีที่เปนองคความรูใหมเกิดขึ้น ตามความเหมาะสมของยุคสมัยที่เปลี่ยนแปลง รับใชสังคมที่

เจริญกาวหนาทางวิทยาการอันกาวไกล แตอยางไรก็ตามยังตองอาศัยรากเดิมของวัฒนธรรม            

ภูมิปญญาที่ไดสืบทอดจากบรรพบุรุษมาปรับใชอยางเหมาะสมในปจจุบัน  เปนรากฐานอันมั่นคงของ

วัฒนธรรมโดยจะทอดทิ้งไปเสียมิได 

 ดนตรี เปนสิ่งแสดงออกถึงวัฒนธรรมอยางหนึ่งของมนุษยที่มิคุณคาอยางมหาศาล และเปน

สวนหนึ่งของศิลปวัฒนธรรมที่เกาแกและสืบทอดตอกันมานานนับรอยป  เปนศิลปะที่อาศัยเสียงเพื่อ

ถายทอดอารมณไปสูผูฟง  เปนศิลปะที่งายตอการสัมผัส กอใหเกิดความสุข ความปติพอใจแกมนุษย

ได (เสาวนีย สังฆโสภณ.2541: 8) ชนทุกชาติทุกภาษาลวนมีบทเพลงที่แสดงถึงความมีเอกลักษณ

ประจําถิ่น ประจําเผา และเชื้อชาติของตน ทั้งนี้ บทบาทหนาที่ของเพลงมีความสําคัญเกี่ยวของตาม

ขนบธรรมเนียมประเพณีตางๆ ทั้งในสวนของพิธีกรรม ความบันเทิงที่แสดงออกของคนในสังคม          

(วิชา เชาวศิลป.  2543: 1)  
 มนุษยไดนําเอาคุณคาของดนตรีมาใชประโยชนมากมายทั้งในดานการสรางความ

เพลิดเพลินบันเทิงใจ และดานพิธีกรรมที่เกี่ยวกับความเชื่อ จึงมีการจัดพิธีกรรมตางๆ ข้ึนโดยมีดนตรี

เปนสวนประกอบเชน การเซนไหว การบวงสรวง การสูขวัญ เปนตน เห็นไดวาดนตรีมีคุณคาตอวิถีชีวิต

การดํารงชีวิตของมนุษยหลายอยาง จากคุณคาของดนตรีที่สามารถใชสนองความตองการของมนุษย

ไดดังกลาว มนุษยทุกชาติทุกภาษาจึงมีดนตรีเปนปจจัยสําคัญอยางหนึ่งในการดํารงชีวิตตามวิถีทาง

ของตนเอง อันเปนสาเหตุทําใหดนตรีของทองถิ่นแตละแหงมีลักษณะเฉพาะและมีความแตกตางกัน

ออกไปตามสภาพแวดลอม และความคิดสรางสรรคของชาวบาน (สุกิจ พลประถม.  2538: 1) 
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 ภูมิปญญา  เปนเรื่องที่สะสมมาแตอดีต และเปนเรื่องของการจัดความสัมพันธระหวาง     

คนกับคน คนกับธรรมชาติแวดลอม คนกับส่ิงเหนือธรรมชาติ โดยผานกระบวนการทางจารีตประเพณี          

วิถีชีวิตการทํามาหากินและพิธีกรรมตางๆ ทุกอยางเพื่อเกิดความสงบสุขในสวนที่เปนชุมชนหมูบาน

และสวนที่เปนปจเจกชนของชาวบานเอง  (ปรีชา อุยตระกุล.  2531: 9)                                                          

ภูมิปญญา เปนสิ่งที่เกิดขึ้นและดํารงอยูกับสังคมมนุษยมาชานาน เปนการดํารงอยูในชีวิตที่

เกี่ยวพันกับธรรมชาติของแตละทองถิ่น โดยมีการปรับสภาพการดําเนินชีวิตใหเหมาะสมกับ

สภาพแวดลอมธรรมชาติตามกาลเวลา เนื่องจากมนุษยเปนสัตวโลกที่พิเศษกวาสัตวอ่ืนๆ กลาวคือ มี

มันสมองที่มีความสามารถในการคิดคน เรียนรู แกปญหาและมีการสืบทอดแบบแผนความรูเปนมรดก

มาชานาน แมวาภูมิปญญาเปนสิ่งที่ส่ังสมและถายทอดเปนมรดกมาชานานแตมีเอกลักษณสําคัญ

อยางหนึ่ง คือ เปนองคความรูที่มีการเชื่อมโยงกันไปหมด ไมวาจะเปนเรื่องของอาชีพ เศรษฐกิจ ความ

เปนอยู  คาใชจาย  การศึกษา  วัฒนธรรม จะผสมกลมกลืนกัน (ประเวศ วะสี.  2530: 20) 

วัฒนธรรมดานดนตรีไทยเปนศาสตรและศิลปที่มีความลึกซึ้ง สวยงาม มีความสัมพันธกับ

มนุษยมาชานาน ในแตละชนชาติตางๆ  นั้นมีวัฒนธรรมดนตรีเปนของตนเองเพื่อวัตถุประสงคที่

แตกตางกันออกไปเห็นไดจาก  วัฒนธรรมดนตรีของประเทศไทยที่คงไวซึ่งความมีเอกลักษณประจําตัว

ที่ทรงคุณคาแกการอนุรักษ ศิลปะดานดนตรีไทยเปนวัฒนธรรมของชาติไทยที่สําคัญอยางยิ่ง  เปนสวน

หนึ่งของมรดกทางวัฒนธรรมที่สอดคลองกับวิถีชีวิตของคนไทย   (สงัด  ภูเขาทอง. 2532: 8) 

การสืบทอดวัฒนธรรมนั้นตองมีการเรียนรูสรางสรรค และเผยแพร  รวมทั้งแลกเปลี่ยน

วัฒนธรรม   ของประเทศตางๆ ดนตรีไทยจึงตองมีการอนุรักษสงเสริมและเผยแพรในหมูคนไทยและ

นานาอารยประเทศ วัฒนธรรมชี้บงความเปนชาติและความมั่นคงของชาติข้ึนอยูกับวัฒนธรรม  ชนใน

ชาติลวนดําเนินชีวิตตามกระแสของวัฒนธรรมซึ่งในแตละชนเผาไดสรางสมสืบสานตกทอดมาถึงลูกถึง

หลาน    (กาญจนา อินทรสุนานนท.  2542: 45) 

ครูดนตรีไทยจึงมีผลในการสรางสรรคบทเพลง  กลวิธีการบรรเลง  วิชาการดานดนตรีไทย

และวัฒนธรรมไทยจึงสืบทอดไดจากภูมิปญญาของครูดนตรีไทยซึ่งแบงไดหลายสาขาตามลักษณะ

ของเครื่องดนตรี  เครื่องดีด  เครื่องสี  เครื่องตี  เครื่องเปาและการขับรอง 

 คนไทยมีนิสัยรักการดนตรีมาตั้งแตโบราณกาล  ดังจะเห็นไดวา  พระมหากษัตริยในราชวงศ

จักรีหลายพระองคทรงสนพระทัยทางดานดนตรีและวัฒนธรรมดานอื่นๆ ที่เกี่ยวของกับดนตรีซึ่งดนตรี

นั้นเปนศาสตรที่มีคุณคาทางสุนทรียะทําใหเกิดความรูสึกในทางดีงามจึงเกี่ยวเนื่องกับทางปรัชญาสาย

สุนทรียศาสตรซึ่งพิจารณาถึงความสวย  ความงามความดี  และความไพเราะอันเปนคุณคาของคาของ

ดนตรีดวย  ความสวยความงามความดีมิใชวาจะสัมผัสไดเฉพาะทางตรงเทานั้น แมดนตรีที่สัมผัสทาง

หูอยางเดียวก็มีความสวยงามอยูเชนกัน  ทวงทํานอง  เสียง ลีลา และความไพเราะนั่นเองเปนความ
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สวยงามทางดนตรี ยิ่งมีลักษณะดังกลาวนี้คือ ประณีต ละเมียดละไมและสูงสงเพียงใด  ความสวยงาม

ของดนตรียิ่งมีมากขึ้งเพียงนั้น  สวนความดีของดนตรีนั้นมองเห็นไดไมยากผูที่ชอบฟงดนตรี หรือนัก

ดนตรียอมสามารถมองเห็นความดีของดนตรีไดทุกคน  ดังนั้นดนตรีก็เหมือนงานศิลปะสาขาอื่นๆ  ซึ่ง

เปนผลผลิตชอบฟงดนตรี  หรือนักดนตรียอมสามารถมองเห็นความดีของดนตรีไดทุกคน  ดังนั้นดนตรี

ก็เหมือนงานศิลปะสาขาอื่นๆ  ซึ่งเปนผลผลิตของมนุษยในสังคม และยอมตองมีโครงสรางของตนเอง

แตโครงสรางนั้นไมไดอยูดวยตัวของมันเองเราสามารถจะทําความเขาใจไดตอเมื่อเราไดศึกษาทําความ

เขาใจถึงพฤติกรรมของมนุษย ผูซึ่งเปนผูผลิตศิลปะโดยเฉพาะดานดนตรีเราจะตองศึกษาใหทราบวา

ทําไมและดวยวิธีอะไรที่แนวความคิดหรือคติเกี่ยวกับพฤติกรรมนั้น  จึงไดถูกจัดใหอยูในรูปแบบที่ทําให

เกิดการผลิตเสียงอันเปนที่ยอมรับกันวาไพเราะในสังคมนั้นๆ  (สงัด ภูเขาทอง.  2532: 15 -18)  

สําหรับเร่ืองดนตรีกับสังคมมนุษยนั้น ปญญา รุงเรือง ไดกลาววา มนุษยชาติมีความแตกตางกัน

ในดานวัฒนธรรม ซึ่งมีพื้นฐานมาจากสภาพภูมิศาสตร ภูมิอากาศ พืชพรรณธรรมชาติ ที่เปนตัว 

กําหนดความเปนอยู การทํามาหากิน การแตงกาย และเปนพื้นฐานตอแนวความคิด ความเชื่อ และ

วัฒนธรรมดานตางๆ ของมนุษย กอใหเกิดเอกลักษณประจําถิ่นแตละถิ่นแตละแหง แตละเผาพันธุ

สะทอนใหเห็นไดถึงความเจริญกาวหนาในอดีต โดยพิจารณาจากปจจุบันความแตกตางกันในดานชาติ

พันธุมีผลกระทบถึงประสาทสัมผัส  ความแตกตางกันในดานวัฒนธรรมมีผลถึงดานพฤติกรรม ทั้งทาง

กาย  ความคิดและพฤติกรรมทางดานสังคม  การออกเสียงในภาษาพูดมีผลมาจากระบบการเปลง

เสียงและระบบประสาทการฟง ซึ่งมนุษยในสวนตางๆ ของโลกแมจะฟงในสิ่งเดียวกันก็ไดยินไมเหมือน 

กัน และแปลความหมายไปคนละอยางตามสภาพพื้นฐานของตน  ตัวอยางที่พอจะเห็นไดก็คือ การที่

คนตะวันตกออกเสียงไกขันตางจากคนไทย ดังนั้นถึงแมระบบการเปลงเสียงในภาษาทีเ่ร่ิมจากเสนเสยีง

ในลําคอ  ชองปาก  ปุมเหงือก  ไรฟน เพดาน ล้ินและริมฝปากจะมีเหมือนๆ กันแตก็ตางกันในวิธีการ

รายละเอียดที่มีสวนสัมพันธลึกซึ้งกับโสตประสาททําใหภาษาที่ใชในดานการสื่อความหมายตาง กันไป  

หลายตระกูล  หลายเผา  ดนตรีก็เชนเดียวกันเพราะธรรมชาติการไดยินและวัฒนธรรมอันเปนผลจาก

ธรรมชาติทําใหมนุษยแตละเผาคิดสรางดนตรีตามระบบเรื่องธรรมชาติและแนวความคิดของตนซึ่งลวน

มีความสําคัญและมีคุณคาตอมนุษยเทาเทียมกันทั้งสิ้น  (ปญญา  รุงเรือง. 2533: 126) 

 ดนตรีเปนมรดกทางวัฒนธรรมที่รับใชสังคมมนุษย ทุกชาติทุกภาษาและทุกชนชั้นตั้งแตอดีต

ถึงปจจุบัน ในความเชื่อทางมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มนุษยยังกําหนดใหดนตรีเปนสื่อกลาง

ระหวางมนุษยกับพระเจา ตัวอยางเชน ดนตรีในพิธีกรรมทางศาสนาของชาวตะวันตกและดนตรีใน

พิธีกรรมของชนเผาตางๆ  ดนตรีไทยในศาสนาพุทธรวมถึงความเชื่อในพิธีไหวครูดนตรีไทย 
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 การศึกษาภูมิปญญาครูดนตรีไทยจึงมีความสําคัญอยางยิ่งที่จะศึกษาวิเคราะหบุคคลที่มี

ความสมารถสูงทางดนตรีในบริบทของวิธีการศึกษา เทคนิคการบรรเลงเครื่องดนตรี การสืบทอดความรู

ใหศิษย  องคความรูใหมในการสรางสรรคบทเพลงของครูแตละทาน และองคความรูเดิมที่ครูแตละ

ทานสืบทอดมา อันจะเปนประโยชนทางการศึกษาดนตรีไทยซึ่งมีการศึกษาโดยตรงอยูทั้งในวิชา         

พื้น ฐานวิชา ชีพทุกระดับต้ังแตระดับเด็กเล็ก ประถมศึกษา มัธยมศึกษา และอุดมศึกษา รวมทั้งศึกษา

อิสระไดตลอดชีวิต วิชาการดานดนตรีนั้นมีสวนชวยใหเอกลักษณของชาติดานดนตรีดํารงอยูผดุงความ

เปนชาติที่เจริญมีวัฒนธรรมที่เขมแข็ง   

 การทําวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดเลือกทําการศึกษาภูมิปญญาครูดนตรีไทย กรณีศึกษาครูองุน บัวเอี่ยม  

ครูดนตรีไทยที่มีความสามารถหลายดานทั้งทางดานดนตรีไทย  การขับรอง การบรรเลงแคนการผลิต

เครื่องดนตรีอังกะลุง  ไดสืบทอดภูมิปญญาจากบรรพบุรุษ และครูดนตรีที่มีชื่อเสียงในอดีตหลายทาน 

เชน รองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน อินทาปจ) หลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง)            

ครูสกล  แกวเพ็ญกาศ   คุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง      

 ครูองุน  บัวเอี่ยมเปนผูหนึ่งที่เปนศิษยของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

ทานรักและเคารพเปนที่สุด  อะไรก็ตามที่จะทําใหไดตามอุดมการณของคุณครูในดานผดุงดนตรีไทย  

อนุรักษ สืบทอด  และเผยแพรดนตรีไทย โดยเฉพาะทางของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

ทานจะรีบทําและสั่งสอนศิษยของทานใหทําดวยความเต็มใจ โดยเฉพาะอยางยิ่งเรื่อง “อังกะลุง”             

ที่ทานครูดัดแปลงนํามาบรรเลงเพลงไทย ครูองุน ไดทําอังกะลุงราวซึ่งสามารถบรรเลงไดคนเดียว  ครูองุน

รักการทําเครื่องดนตรีตางๆ โดยเฉพาะอังกะลุงนี้ทานไดนําขึ้นทูลเกลาถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา 

สยามบรมราชกุมารีฯ ดวย (ดุริยศิลปMUSIC คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 

2545 : 24) 

ครูองุน บัวเอี่ยม ผูถืออุดมการณสูงสงในการทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรมไทยและเปนศิษยที่รัก

และเคารพครูผูที่ประสิทธิประสาทวิชาการทางดานดนตรีใหกับทานครูองุนจะนึกถึงทานและพูดถึง

ตลอดเวลาทําใหเปนตัวอยางแกบรรดาศิษยทั้งหลายที่มีจิตใจรักและเคารพครูตลอดเวลาทั้งทานยัง

เปนตัวอยางในการผดุงวิชาชีพทางดนตรีใหมั่นคงยั่งยืนอีกดวย (กาญจนา อินทรสุนานนท.  2543: 25)   

ครูองุน บัวเอี่ยม ไดสืบทอดการบรรเลงแคนวงของคุณพอ (รองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน เขียน 

อินทาปจ) โดยการรวบรวมลูกศิษยทั้งหลายฝกเลนแคนวงตามแนวทางของคุณพอ  นําออกแสดงที่

ศูนยสังคีตศิลป ธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) ในรายการแสดงครั้งที่ 851 วันศุกรที่ 15 พฤศจิกายน  

พ. ศ. 2539 และเพื่อบันทึกการบรรเลงแคนวงที่เปนแบบแผนของคณะอินทประสิทธิศิลป (พูนพิศ 

อมาตยกุล.  2539: วีดีทัศน ) 
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 ครูองุน บัวเอี่ยม เกิดเมื่อวันที่ 27 กรกฎาคม พ.ศ.2464 ที่จังหวัดนครปฐม เปนบุตรคนที่ 6 

จากจํานวนบุตรทั้งสิ้น 10 คน ของรองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน อินทาปจ) กับนางพิศ แซอ๊ึง

ครูองุน ไดสมรสกับ จ.ส.ต.ฟุง  บัวเอี่ยม  แตไมมีบุตรรวมกัน  ทานทั้งสองจึงไดอุทิศตนใหกับการ

ถายทอดดนตรีไทยแกลูกศิษย   จึงมีลูกศิษยลูกหาจํานวนมาก ครูองุน นอกจากจะมีความสามารถใน

การเปาแคน ที่ไดรับการถายทอดจากบิดาแลว ทานยังมีความสามารถในดานการขับรองเพลงไทย   

บรรเลงเครื่องสาย  การเหลาอังกะลุง และเหลาไมตีขิม (เพื่อจําหนาย)  ทานเปนผูที่ส่ังสมความรูจาก

บรมครูดนตรีไทยหลายทาน  ไดตอเพลงทางเกาไวเปนจํานวนมาก  ทานเปนนักรองที่มีคุณภาพเสียงดี  

แจมใส  ปจจุบัน ครูองุน ถือเปนศิษยขับรองของทานครู หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร   ศิลปบรรเลง) คน

สุดทายที่ยังมีชีวิตอยู และไดสืบทอดแนวทางของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะมาจนถึงปจจุบัน 

 การศึกษาดานดนตรีไทยนั้นเริ่มเรียนอายุ13 ป โดยเริ่มเรียนซออู เพลงนางครวญเปนเพลงแรก 

ป พ.ศ. 2477 ไดเรียนขับรองกับบิดาเพลงแรกที่เรียนคือ เพลงจระเขหางยาว จากนั้นไดยายครอบครัว

ไปอยูที่จังหวัดราชบุรี  ไดศึกษาเพลงรองจากแผนเสียงที่บิดาสะสม ผูที่ขับรองในแผนเสียง ไดแก ครูเชื้อ 

นักรอง คุณหญิงรามบัณฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สุวงศ) หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มุกตวาภัย)  ครูองุน

ไดมีโอกาสขับรองรวมกับแคนวงของบิดา ณ เขาวัง จังหวัดราชบุรี ซึ่งไดรับคําชื่นชมจากผูชมมากมาย และ

ไดรับคําชมเชยจาก พระแสงทองฟา วาขับรองไดไพเราะมาก จึงตั้งสมญาใหวานักรอง “เสียงระฆังทอง” 

 ตอมาครูองุน บัวเอี่ยม ไดเรียนขับรองกับครูสกล แกวเพ็ญกาศ (อําเภอบางใหญ จังหวัด

นนทบุรี) จากนั้นครูสกล  แกวเพ็ญกาศ  ไดพาครูองุน ไปฝากกับทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ             

(ศร ศิลปบรรเลง) จากนั้นครูองุนไดเรียนขับรองกับทานครูมาโดยตลอด  นักรองที่เปนศิษยเรียนขับรอง

ในรุนเดียวกันกับ ครูองุน บัวเอี่ยม  อาทิ  ครูจันทนา  พิจิตรครุการ  ครูประชิต  ขําประเสิรฐ เปนตน 

 ครูองุน  บัวเอี่ยม ไดอุทิศแรงกายแรงใจในการสงเสริมงานดานดนตรีไทยมาโดยตลอด    

และไดมีโอกาสขับรองบันทึกเทปเพื่อการศึกษา  บทเพลงสําคัญของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ   

(ศร  ศิลปบรรเลง) ไวหลายเพลง   ได เปนอาจารยพิ เศษใหแกสถาบันการศึกษาตางๆ  อาทิ 

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร โรงเรียนอนุบาลลูกรัก  โรงเรียนศิริศาสตร  และยังเปนอนุกรรมการใน

คณะกรรมการการออกเกณฑมาตรฐานการขับรองของทบวงมหาวิทยาลัย เปนตน (วิศิษฏศิลปน     

ปนสยาม การแสดงดนตรีไทยและนาฏศิลปไทยโดยครูสตรีอาวุโส  .2549:32 )         

 การศึกษาภูมิปญญาครูดนตรีไทยกรณีศึกษาครูองุน  บัวเอี่ยม ที่จะไดศึกษาภูมิปญญาของ

ครูดนตรีที่มีความรูความสามารถอยางแทจริง  โดยขอมูลที่นํามาศึกษานี้  เปนขอมูลจากการเก็บขอมูล

ภาคสนามโดยตรง  ซึ่งผูศึกษาจะทําการศึกษาวิเคราะหและนําเสนอผลการศึกษาที่ไดใหชัดเจนหรือ

ใกลเคียงมากที่สุด  เพื่อเปนแนวทางในการศึกษาทางดานดนตรีไทยแกผูสนใจและเปนการอนุรักษ         

สืบทอดภูมิปญญาที่ทรงคุณคาของบรรพบุรุษนี้ไวเปนมรดกของชาติสืบไป      
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ความมุงหมายของการวิจัย 
ในการวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยไดต้ังความมุงหมายไวดังนี้ 

       1.  เพื่อศึกษาประวัติของครูองุน  บัวเอี่ยม 

 2.  เพื่อศึกษาภูมิปญญาเดิมและภูมิปญญาที่สรางสรรคข้ึนของครูองุน  บัวเอี่ยม 

 

ความสําคัญของการคนควาวิจัย 
 ภูมิปญญาของครูดนตรีที่ไดสืบทอดสรางสรรคผลงานขึ้นมีความสําคัญอยางยิ่ง ในบริบท

ของดนตรี  การศึกษาภูมิปญญาครูดนตรีนั้นจะไดทราบกลวิธีการสืบทอดของครูดนตรี คานิยมและ

ความเชื่อในการเรียนการสอน เทคนิคการบรรเลงดนตรี  เทคนิคการขับรอง องคความรูเดิมที่ครูดนตรี

ไทยไดสืบทอดมา องคความรูใหมที่ครูดนตรีไทยไดพัฒนาสรางสรรคข้ึน  ซึ่งนํามาปรับใชในการเรียน

การสอนทางดนตรีไทยปจจุบัน เปนแนวทางในการศึกษาวิชาการดานดนตรีซึ่งมีสวนชวยใหเอกลักษณ

ของชาติดานดนตรีดํารงอยูผดุงความเปนชาติที่เจริญมีวัฒนธรรมที่เขมแข็ง 

 
ขอบเขตของการวิจัย 

1. ศึกษาประวัติสวนตัวและประวัติทางดานดนตรีของครูองุน  บัวเอี่ยม 

2. ศึกษาภูมิปญญาครูดนตรีไทย (ครูองุน  บัวเอี่ยม)  

 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
  การศึกษาประวัติและวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับครูดนตรีไทยจะไดรับประโยชนหลายดานจาก

บริบทดังนี้ 

 1.  ไดทราบประวัติของครูดนตรีแตละทาน  สายตระกูล  สายของครูดนตรี  ศิษยของครู

ดนตรีแตละทาน  เกียรติคุณและที่มาแหงเกียรติคุณ  การศึกษาดนตรี 

 2.  ไดทราบวัฒนธรรมตางๆ ที่เกี่ยวกับครูดนตรีแตละทาน อาทิ พิธีกรรมที่เกี่ยวของ        

(การรับศิษย  การไหวครูดนตรีไทย) การสรางเครื่องดนตรี  เทคนิคการสอนดนตรีและขับรองของครู        

แตละคน คานิยมที่เกี่ยวของกับการเรียนการสอน ดานดนตรีและการบรรเลงแสดงในโอกาสตางๆ ใน

ครูแตละคนการอนุรักษเพลงเกา (เพลงโบราณ) ของครูแตละทาน เทคนิคใหมที่ใชกับเครื่องดนตรีแต

ละประเภทของครูแตละคน ตลอดจนการแตงเพลงขึ้นใหมของครูแตละคนเปนตน 
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ขอตกลงเบื้องตน 
 ผูวิจัยกําหนดขอตกลงเบื้องตนในการวิจัย ดังนี้ 

 1.  การศึกษาภูมิปญญาครูดนตรีไทย กรณีศึกษาครูองุน  บัวเอี่ยม ผูวิจัยศึกษาบทเพลง

เฉพาะที่โดดเดนของครูแตละทานที่ไดจากการเก็บขอมูลภาคสนามและขอมูลที่มีผูบันทึกไว 

 2 .  การศึกษาทํานองเพลง  ผูวิจัยใชวิธีถอดเทปและบันทึกเปนโนตไทย    
 

นิยามศัพทเฉพาะ 
 ภูมิปญญา      หมายถงึ  ผลงานสรางสรรคจากความคิดของมนุษยที่กอใหเกิดประโยชน 

      ในดตางๆ แกบุคล ชุมชนและประเทศชาติ 

 ครูดนตรีไทย   หมายถงึ   ผูที่ยกยองใหเปนครูและไดทําการสอนมีลูกศิษยยอมรับการสอน 

      ทางดานดนตรีไทย  การขับรองเพลงไทย ดนตรีพื้นบานไทย   

      การขับรองพืน้บาน 

  ทาง              หมายถงึ   แนวทางการขบัรองหรือบรรเลงเครื่องดนตรีแตละชนดิทีม่ี 

     รูปแบบจังหวะและทํานองเฉพาะ มีการบนัทกึเปนโนตแบบตางๆ 

 ทํานองหลัก     หมายถงึ  ทํานองเพลงทีเ่ปนหลกัโดยการบรรเลงดวยฆองวงใหญ  

     ซึ่งอาจแปร ทาํนองใหแตกตางจากทํานองหลักได 

     โดยเครื่องดนตรีชนิดอื่น เชน ซออู 

 ทางเดี่ยว        หมายถงึ  ทํานองเพลงทีม่ีผูคิดประดษิฐข้ึนใหมีความพิเศษดวยเทคนิคตาง  ๆ 

     เพื่อใหเกิดความประณีต งดงาม ไพเราะยิ่งขึ้น โดยใชความสามารถ 

     ของผูประพันธทางเดี่ยวและผูบรรเลงที่ตองมีประสบการณสูง 

 ทางรอง          หมายถงึ  วิธีดําเนินทํานองเพลงที่ประดิษฐเพื่อใชในการขับรองโดยเฉพาะ 

     ซึ่งแตละคนกจ็ะมีกลวิธีดําเนินทํานองรองที่แตกตางกันออกไป 

     ตามความสามารถและประสบการณ  

 หนาทับ         หมายถงึ แบบแผนจังหวะของเครื่องหนงั เชนหนาทับปรบไก   

     หนาทับสองไม หนาทับพิเศษ 

 ทอน             หมายถงึ สัดสวนของเพลงที่แบงไวชัดเจนบางเพลงอาจมีทอนเดียว  

     หรือหลายทอน 

 เม็ดพราย       หมายถงึ เทคนิคหรือวิธีการตางๆ ที่ใชในการรองเพลงหรือการบรรเลงดนตรี  

     เชน การรอง เอื้อน การครั่นเสียง การบรรเลงดนตรีแบบ 

     คาบลูกคาบดอก 



 8 

 ตอเพลง           หมายถงึ วิธีการเรียนดนตรีโดยครูผูสอน  จะตอเพลงใหเปนวรรคๆ  

    จนจบเพลง 

 ฉาย                  หมายถงึ จังหวะที่ชาไปกวาจงัหวะปกติ  มีการยืดจังหวะออกไปกึ่งหนึง่   

     เชนประเภทสองชั้นฉายจัดอยูในประเภทอัตราจังหวะสองชั้น   

     แตการบรรเลงชากวาปกติมลัีกษณะคลาย  อัตราจงัวะสามชั้น   

     บางครั้งอาจตฉ่ิีง และหนาทบัเปนสามชั้นโดยอนุโลม  เชน  

     เพลงเขมรปแกวนอย  เพลงเขมรไทรโยค  และเพลงลาวคําหอม  

     เปนตน 

 แอวลาว      หมายถงึ การขับรองประกอบการเปาแคนหรือซอ ซึง่มีลักษณะเปน 

     การขับลํานาํเลาเรื่องราวซึ่งนิยมเลนกนัเปนดนตรีพืน้บาน  

     พื้นเมือง   

 กลวิธีการบรรเลงดนตร ี  หมายถงึ   วิธีการตางๆ ทีผู่บรรเลงดนตรีใชประสบการณและ 

       ความสามารถที่ฝกฝนจะมีกลวิธีการบรรเลงแบบธรรมดา   

       และแบบที่จะตองบรรเลงใหพิเศษไพเราะสาํหรับ 

       เพลงเดีย่วจงึตองใชวิธีการบรรเลงหลายอยาง 

       ซึ่งกลวธิีการบรรเลงและขับรองจะมีชื่อเรียกมากมาย 

       หลายรูปแบบซึ่งจะกลาวถึงและจะอธิบายประกอบไว 

       ภายหลงั  

 เทคนิคการบรรเลง  หมายถงึ  วิธีการบรรเลงที่ใชทัง้กับ การบรรเลงเดี่ยว และการ 

       บรรเลงผสมวงซึ่งเปนการบรรเลงที่ผูบรรเลงจะไดรับ 

       การถายทอดจากครูผูสอน หรือการทดลองจนเกิด 

       ความชาํนาญ 

 เทคนิคการขบัรอง หมายถงึ กลวิธทีางดานการขับรองตางๆ ที่ไดรับการถายทอด 

       จากครูผูสอน หรือการทดลองจนเกิดความชํานาญ 

 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 

                ในการวิจยัครั้งนี ้ ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและงานวจิัยที่เกีย่วของ และไดนําเสนอตามหัวขอ 

ตอไปนี้ 

 

1.  เอกสารและตําราวิชาการที่เกี่ยวของ 
 

ในดานประวัติศาสตรการศึกษาดานดนตรีนั้น ดวงใจ อมาตยกุล(2533: 1) กลาวถึงวิวัฒนาการของ

ดนตรีวา  
          การเกิดดนตรีของมนุษยตั้งแตสมัยดึกดําบรรพของชนทุกชาติทั่วโลกยอมมีรากฐานคลายคลึงกันคือ เกิด

จากการคิดคนหาวิธีการใหเกิดเสียงดนตรีเพื่อการตางๆ เชน ร่ืนเริง พิธีการหรือกลอมเด็ก โดยเริ่มจากการตบมือ 

ใชเสียงรอง ตีเกราะเคาะไม อันเปนเหตุใหเกิดเสียงดนตรี เมื่อกลุมชนตางๆ  รวมตัวกันเปนสังคมจึงพัฒนาการ

คิดคนเครื่องดนตรีของตนขึ้นมา  โดยเริ่มจากสิ่งที่ใกลตัวกอนและไดพัฒนามาตามลําดับ...   

 

สําหรับประเทศไทย  พูนพิศ  อมาตยกุล (2527: 1) ไดกลาวถึงลักษณะที่สําคัญของดนตรีไทยไววา   

 
“ ... ไทยเราเปนชาติเกาแกที่มีศิลปะวัฒนธรรมเปนของตนเองมาชานานหลายพันปแลว เรามีภาษาพูด ภาษา

เขียนและดนตรีเปนของเราโดยสมบูรณ สําหรับเรื่องของดนตรีนั้นชาติไทยไดคิดคนประดิษฐเครื่องดนตรีขึ้นใช

เองตั้งแตตนตอมาไดมีการแลกเปลี่ยนความคิดและประดิษฐเครื่องดนตรีตางๆ  เพิ่มขึ้นโดยอาศัยหลักและ

รูปแบบจากประเทศเพื่อนบานบาง ... ” ประวัติศาสตรทางดนตรีในสมัยโบราณ  ปญญา รุงเรือง (2533: 5)  ได

ศึกษาในหนังสือ “ระบบเสียงสยาม” มีขอความที่เกี่ยวของคือ “ ... การดนตรีไทยในสมัยโบราณกอนยุคสุโขทัยมี

ความเจริญดานศิลปะตามลําดับถึงส่ียุคคือ ยุคทวาราวดี  ศรีวิชัย  ลพบุรี  เชียงแสน  และตลอดเวลาแหงยุคทั้ง

ส่ีนั้นลวนดินแดนแถบนี้มีชนชาติขอม  มอญ  ละวา  ตางผลัดกันเขามาเปนใหญในดินแดนแถบนี้และชนชาติ

ทั้งหลายนั้นลวนมีวัฒนธรรมเปนของตนเองซึ่งมีอิทธิพลตอการดนตรีไทยในสมัยสุโขทัย ... ” 

  

ในเรื่องเพลงไทย  กรมศิลปากร  (2539: 2) ไดอธิบายวา  

 
    เพลงรุนแรกของไทยซึ่งมาจากเพลงพื้นเมืองบาง เปนเพลงสําหรับประกอบการเตนรําเพื่อร่ืนเริงบาง  เปน

เพลงที่มีจังหวะเร็วและประโยคสั้น  ครั้งตอมาเมื่อตองการจะใชเปนเพลงสําหรับขับกลอมและประกอบการ

แสดงละครก็จําเปนตองประดิษฐทํานองใหมีจังหวะชากวาเดิมและมีประโยคยาวกวาของเดิมใหเหมาะสมที่จะ

รองไดไพเราะจึงไดคิดแตงทํานองเพลงขยายสวนขึ้นจากเพลงรุนแรกนั้นเปนทวีคูณ เรียกเพลงในอัตรานี้วา 
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“สองชั้น”  เพราะวาตองแตงขึ้นจากเพลงขั้นแรกขั้นหนึ่งและเรียกเพลงในอัตราเดิมวา “ชั้นเดียว” ถึงสมัยที่เริ่ม

นิยมการเลนสักวาซึ่งผูบอกสักวาตองแตงกลอนดวยปฎิภาณ ในปจจุบันหากจะรองดวยเพลงสองชั้นอยางรอง

ละครก็จะทําใหผูแตงกลอนมีเวลาคิดนอยอาจแตงไมทันหรือทันก็อาจไมเพราะสละสลวย   จึงประดิษฐทํานอง

รองขยายจากสองชั้นขึ้นไปอีกเทาตัวสําหรับใชการรองสักวาและเรียกเพลงในอัตราจังหวะนี้วา “ สามชั้น ” 

เพราะเปนการแตงขึ้นในขั้นที่ 3 ภายหลังในวงการดนตรีจึงไดแตงสามชั้นตามแบบนี้ใชบรรเลงและแตงกันมา

จนปจจุบัน… 

 นอกจากนี้ สงัด ภูเขาทอง (2532) ไดเขียนลงในหนังสือเสนทางเขาสูดนตรีไทย เร่ือง

การศึกษาดนตรีไทยวา “ ... การศึกษาดนตรีไทยเทาที่ผานมาแลวในอดีตไมวาจะเปนดนตรีไทยเดิม

หรือดนตรีพื้นเมืองก็ตาม นิยมใชหลักสําคัญ 3 ประการคือ  1. การชี้แนะคือใหทําตามครูส่ัง  2. การ

ทองจําทั้งที่เปนบทเพลงทาทางเทคนิคการบรรเลงโดยไมมีการบันทึกเปนตัวโนต 3. ยึดมั่นในจารีต

ประเพณี ... ”  

 ในทํานองเดียวกัน  มนตรี  ตราโมท (2527: 20 – 21) ไดกลาวถึงการแบงประเภทเพลงไทย

ไวในหนังสือแสงโสม : ชีวิตดนตรีไทยของมนตรี  ตราโมท โดยสรุปแบงออกเปน 3 ประเภทดังนี้ 

1. การบรรเลงอิสระ คือ การบรรเลงดนตรีรวมกันเปนวง  ทั้งเครื่องทําทํานองและเครื่อง 

ประกอบจังหวะ ไมมีการขับรองและฟอนรําเขามาเกี่ยวของ เชนการบรรเลงเพลงโหมโรง เพลงหนา

พาทย และเพลงเรื่องเปนตน 

2. การบรรเลงรวมกับการแสดง คือ การบรรเลงที่มีทั้งการขับรองและการแสดงเขามารวมดวย  

การบรรเลงแบบนี้นักดนตรีจะตองศึกษาหาความชํานาญหลายดานทั้งทํานองเพลง ทํานองเพลงรอง

และทารําของผูแสดงซึ่งนักดนตรีจะตองระวงัเปนพิเศษ 

3. การบรรเลงรวมกับการขับรอง คือ การบรรเลงโดยมีผูขับรองดวยในเพลงนั้นๆ เชน การ 

บรรเลงขับรองคลอ เคลา ลําลอง เปนตน 

 ประเวศ วะสี (2534: 82) ไดกลาวถึงภูมิปญญาชาวบานหรือภูมิปญญาทองถิ่นวามีลักษณะ

ที่สําคัญ 3 ประการ คือ 

 1.   มีความจําเพาะของทองถิ่น ภูมิปญญาทองถิ่นสะสมขึ้นมาจากประสบการณ หรือความ

จัดเจนจากชีวิตและสังคมในทองถิ่นหนึ่งๆ เพราะฉะนั้นภูมิปญญาทองถิ่นจึงมีความสอดคลองกับเร่ือง

ของทองถิ่นมากกวาภูมิปญญาที่มาจากขางนอก แตอาจเอาไปใชในทองถิ่นที่แตกตางกันไมได หรือไมดี 

 2.  มีความเชื่อมโยงหรือบูรณาการสูง  ภูมิปญญาทองถิ่นเปนภูมิปญญาที่มาจาก

ประสบการณจริง จึงมีความเปนบูรณาการสูง ทั้งในเรื่องของกาย ใจ สังคม และสิ่งแวดลอม ความคิด

เร่ืองแมธรณี แมคงคา แมโพสพ พระภูมิเจาที่ รุกขเทวดา เปนตัวอยางของการนําเอาธรรมชาติมาเปน

นามธรรมที่ส่ือไปถึงสวนลึกของใจที่เชื่อมโยงไปสูอัตถประโยชน โดยสรางความสัมพันธที่ถูกตองใหคน

เคารพธรรมชาติ คนเราถาเคารพอะไร ยอมไมทําลายสิ่งนั้น 
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 3.   มีความเคารพผูอาวุโส ภูมิปญญาทองถิ่นใหความสําคัญแกประสบการณ จึงมีความ

เคารพผูอาวุโสเพราะผูอาวุโสมีประสบการณมากกวา   

 สุจารี  จันทรสุข (2531: 12) ไดใหความหมายของภูมิปญญาชาวบานไววา  ทุกสิ่งทุกอยางที่

ชาวบานคิดไดเองที่นํามาใชแกปญหา เปนสติปญญา เปนองคความรูทั้งหมดของชาวบาน ทั้งกวางทั้ง

ลึก ซึ่งชาวบานสามารถคิดเองทําเอง โดยอาศัยศักยภาพที่มีอยูแกไขปญหาการดําเนินชีวิตไดใน

ทองถิ่นอยางสมสมัย ซึ่งมีความหมาย 

 ในทํานองเดียวกัน ชลทิตย เอี่ยมสําอาง และ วิศนี ศิลตระกูล (2533: 211) ไดใหความหมาย

ของภูมิปญญาชาวบานวา  ความรูประสบการณของ)ประชาชนในทองถิ่น ซึ่งไดรับการศึกษาอบรมสั่ง

สมและถายทอดมาจากบรรพบุรุษหรือเปนความรูประสบการณที่เกิดจากประสบการตรงของตนเองซึ่ง

ไดเรียนรูจากการทํางาน จากธรรมชาติส่ิงแวดลอม ส่ิงเหลานั้นเปนสิ่งที่มีคุณคาเสริมสรางสามารถ ทํา

ใหคนเรามีชีวิตรวมกันอยางมีสันติสุข เปนความรูที่สรางสรรคและมีสวนเสริมสรางการผลิต  

 เอกวิทย  ณ ถลาง (2536: 11 – 12)  ไดอธิบาย เร่ืองของภูมิปญญาวา ความรู ความคิด 

ความเชื่อ ความสามารถ ความจัดเจนที่กลุมชนไดจากประสบการณที่ส่ังสมไว การปรับตัวและดาํรงชพี

ในระบบนิเวศหรือสภาพแวดลอมทางธรรมชาติและสิ่งแวดลอมทางสังคม วัฒนธรรมที่ไดมีการ

พัฒนาการสืบสานกันมา ภูมิปญญาเปนความรู ความคิด ความเชื่อ ความสามารถ ความจัดเจนที่เปน

ผลของการใชสติปญญาปรับตัวกับสภาวะตางๆ ในพื้นที่ที่กลุมชนนั้นถึงหลักแหลงถิ่นฐานอยู  และได

แลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมกับกลุมชนอ่ืน จากพื้นที่ส่ิงแวดลอมอ่ืนที่ไดมีการติดตอสัมพันธกันและรับ

เอาหรือปรับเปล่ียน นํามาสรางประโยชน หรือแกปญหาไดในสิ่งแวดลอมและปรับตัวทางสังคม

วัฒนธรรมของกลุมชนนั้น ดังนั้นภูมิปญญาจึงมีทั้งที่เกิดจากประสบการณในพื้นที่ จากภายนอก และ๓

มิปญญาที่ผลิตใหมหรือผลิตซ้ําเพื่อการแกปญหาและปรับตัวใหสอดคลองกับความจําเปนและการ

เปลี่ยน 

 สวนในดานเทคนิคที่ใชในการขับรองเพลงไทย  กาญจนา  อินทรสุนานนท  (2540:17 - 20) 

กลาววามีดวยกันทั้งสิ้น 42 แบบ ไดแก 

1. เสียงครั่น 

         เทคนิคการทําเสียงครั่น คือ การทาํเสียงรองใหสะดุด สะเทือน เพื่อใหเกิดความไพเราะ 

2.  เสียงกระทบ 

  เทคนิคการทําเสียงกระทบ คือ การออกเสียงคํารองเมื่อเวลารองเพลง  โดยออกเสียง   

คํารองคําเดียวหรือพยางคเดียวรองออกเปนหลายพยางค  ถารองเปน 2 พยางค เรียกวา กระทบคู 2 

ถาเปน 3 พยางค เรียกวากระทบคู 3 เชนคําวา “ เจา” เมื่อรองจะออกเสียงวา “ จา – เอา “ เรียกวา

กระทบคําคู 2 หรือคําวา “แนบ” รองเปน “แน – แอ – แอ – แนบ” เรียกวากระทบคู 4  
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3.  เนนเสียง 

  เทคนิคการเนนเสียง คือ การใหเกิดความชัดเจนที่ขอความคํารอง โดยจะเนนเสียงให

ชัดเจนที่คํารองนั้นๆ 

4. ประคบเสียง ประคบคํา 

  เทคนิคนี้ คือ การทําใหเสียงและคําหนักแนน ไมโพลงดังมากจนเกินไป เชน ในเพลง

สารถี 3 ชั้น ในชวง “ชางนารัก” เปนตน 

5.  กลอมเสียง 

  เทคนิคการกลอมเสียง  คือการทําใหเสียงนวล ราบร่ืนหรือทําใหเสยีงเนียน 

6. กลิ้งเสียง 
  เทคนิคการกลิ้งเสียงนั้นเปนเทคนิคคลายๆ การกลอมเสียง แตการกลิ้งเสียงนั้นจะทาํเร็วกวา 

7. กลึงเสียง 
  เทคนิคการกลึงเสียงนั้นตองรองคํานั้นๆใหชัดเจน  ในรูปแบบของการรอง ไมใชการออกเสียง 

การรองชัดเจนนี้ตองคอยๆ ผันเสียงรองจากไมชัดไปใหชัดเจนในแตละคํา คลายๆ กับการปนคํา ปนเสียง 

แตคําที่ตองการกลึงเสียงจะไมทําใหเสียงเคลื่อนไหลตองกลึงเสียงใหคงที่ตรงกับทํานองของแตละเพลง 

8. เกลือกเสียง 
  เทคนิคการเกลือกเสียงคลายกับการกลิ้งเสียง  แตจะออกเสียงมีสะดุดบางนิดหนอย ใน

การออกเสียงคํารองแตละคําที่ตองการใสเทคนิคการเกลือกเสียง 

9. กลืนเสียง 
  เทคนิคการกลืนเสียง เวลารองเพลงในบางตอนตองหุบปาก แลวกลืนเสียงที่รองลงไปใน

คอจึงจะเกิดความไพเราะ 

10. ขยักขยอน 

      เทคนิคขยกัขยอน เปนการทําเสยีงขึน้ลัลงเสียงนาสกิตอกับเสียงแทไดกลมกลนื 

11. เสยีงครวญ 

  เทคนิคการรองเสียงครวญนี้ใชกับเพลงที่มีลีลาทํานองโศกเศรา สามารถยึดจังหวะไดเพื่อ

ทําเสียงครวญใหเขากับอารมณเพลง 

12. ควงเสียง เทคนิคการควงเสยีงแบงออกเปน 2 ชนิด คือ 

  ควงขึ้น (ควงสูง) เทคนิคนี้ตองใชเสียงสูง โดยไลเสียงจากต่ําไปหาสูง เนนใหเกิดความไพเราะ   

ควงลง (ควงต่ํา) จะใชวิธีรองไลเสียงจากสูงลงต่ํา 

13. ชอนเสียง 
  เทคนิคนี้ทํายากมากตองคอยๆเปลงเสียงใหไดอารมณในบทเพลง โดยออกเสียงมีความดัง

และเบาใหพอเหมาะพอดีและตองเนนคํารองดวย 
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14. ปนเสียง ปนคาํ 

  เทคนิคการปนเสียง ปนคํา จะออกเสียงหรือเปลงเสียงเนื้อรองหรือการเอื้อนคอยๆ 

ชัดเจนขึ้นจากไมชัดใหมาชัด 

15. เสียงปริบ 

  เทคนิคการทําเสียงปริบ คือ เปลงเสียงเอื้อนในบทเพลงตางๆ คอยๆเปลงและสะดุด

เพียงเบาๆ เฉพาะในบางตอนที่ตองการใหเกิดความไพเราะ 

16. เสียงโปรย  

  เทคนิคการทําเสียงโปรย ตองเนนเรื่องการออกเสียงที่คอยๆ ผอนน้ําเสียงออกมาชาๆ ใน

การเอื้อนและการออกเสียงคํารอง 

17. เสียงผาน 

  เทคนิคการทําเสียงผาน คือการเอื้อนทํานองหรือคํารองจากเสียงหนึ่งไปยังอีกเสียงหนึ่ง

โดยมีลักษณะผานเสียงคอยเปลงเสียงขึ้นและลงชาๆ 

18. ผันเสียง 
  เทคนิคการผันเสียงคือการออกเสียงคํารองใหไดตามวรรณยุกต ในเพลงทุกเพลงมีคํารอง 

การรองคํารองนั้นถาออกเสียงไมไดตรงตามวรรณยุกตความหมายก็จะเปลี่ยนไป การผันเสียงนั้นตอง

คอยๆ เปลงเสียงชาๆ ใหคําคอยๆชัดโดยผันจากเสียงหนึ่งไปยังอีกเสียงหนึ่ง คลายกับการผนัวรรณยกุต 

กา กา กา กา กา แตมิใชผันทั้ง 5 เสียง อาจผันแค 2 – 3 เสียง 

19. ผอนเสียง 
      เทคนิคการผอนเสียง ตองออกเสียงตัง้แตดังแลวคอยๆ ผอนใหเบาลงแตเสียงไมเพี้ยนไป 

จากเดิม  

20. มวนเสียง มวนคํา  

      เทคนิคนี้จะตองรวมคํารองและการเอือ้นขมวดใหกระชับในบางตอน 

21. โยกเสียง 
  เทคนิคการโยกเสียงนั้นเปนลีลาการรองที่มีการเปลี่ยนเสียงการรองที่มีอยูในทํานองนั้นๆ 

จากเสียงหนึ่งไปยังอีกเสียงหนึ่ง แลวกลับมารองเพลงเดิมอีกโดยตองคอยๆ ปลอยเสียงอยางชาๆ มกีาร

ผอนเสียงบางใหเกิดไพเราะนุมหูนาฟง 

22. โยนเสยีง  
   เทคนิคการโยนเสียงนี้ ในการรองเพลงในชวงคํารองและเอื้อนที่ตองการออกเสียงเนนให

มีเสียงหนักและกระแทกเสียงในบางตอน แตตองสังเกตลีลาทํานองเพลงความหนักเบา ชวงจังหวัให

พอเหมาะพอดีไมใชโยนเสียงจนเกินจังหวะ 
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23. รวบเสียง 
       เทคนิคการรวบเสยีง จะตองรวบ 2 เสยีงเขาดวยกนั ใหฟงดูแลวไมสะดุดห ูการรวบเสียงนี ้

มีอยูเสมอในเพลงไทย แตจะมีอยูมากในเพลงไทยสําเนยีงจนี 

24. ลักจังหวะ ยอยจังหวะ 

  การลักจังหวะเปนการรองที่ไมใหลงเสียงตามจังหวะ แตลงเสียงกอนจังหวะ  ตามปกติ

การรองเพลงนั้นจะลงเสียงตามจังหวะตกของหนาทับ การยอยจังหวะนั้นการลงเสียงใหหลังจังหวะตก

นิดหนอย เรียกวายอยจังหวะ 

25. เลื่อนไหล 

   เสียงเลื่อนไหลบางทีเรียกวาเสียงเพี้ยน บางครั้งเพี้ยนสูง คือ เสียงเลื่อนไหลขึ้นสูงกวา

ทํานองจริง อยางนี้ทําใหไมนาฟงรวมๆ เรียกวา รองเพี้ยนเสียง 

26. เสียงสะดุด 

    เทคนิคการทาํเสียงสะดุดเปนวิธเีดียวกับการทาํเสียงปริบ 

27. เสียงหนกั เสยีงเบา 

   เทคนิคการทําเสียงหนักเสียงเบานั้นจะมีอยูในเพลงไทยทุกเพลง เสียงหนักก็ตองออกเสียง

ใหดังในบางครั้งตองกระแทกเสียง เสียงเบาจะตองออกเสียงใหเบา 

28. หางเสียง 
   เทคนิคนี้คือตอนทายคําตองลากเสียงใหยาวกวาปกติ แตอยูในลีลาทํานองของเพลง

ไมใหเพี้ยนเสียง 

29. เหินเสียง 
   เทคนิคการเหินเสียงคลายๆกับเสียงเลื่อนไหล แตเลื่อนไหลไปในทางสูง คือเลื่อนเสียง

จากเสียงต่ําไปเสียงสูงในเสียงเดียวกันหรือคนละเสียงก็ได 

30. โหนเสียง  
  เทคนิคการโหนเสียงนั้นตองเปลงเสียงไปในทางเสียงสูงคลายๆกับเหินเสียง แตการโหน

เสียงนี้ตองพยายามดันเสียงเหมือนกับจะเสียงไมถึงแตดันไปใหถึงหรือโหนไปใหถึง 

31. เสียงลอย 

  เทคนิคการทําเสียงลอยนั้นเวลารองจะทําเสียงจาไมลง ครูบางทานเรียกวาทําเสียงตึง 

ซึ่งตองทําสียงสูงใหลอยไวไมลงเสียงมาเปนเสียงอื่นหรือลงเสียงต่ําลงมา 

32. เสียงอาศยั 

  เทคนิคการทําเสียงอาศัยตองใชเสียงสูงกวาเสียงจริงของเสียง โดยเปลงเสียงออกทางปาก 

และจมูก ทําเสียงที่ออกมานั้นเบากวาปกติ 
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33. อมเสียง  
        เทคนิคการอมเสียงนัน้จะทาํโดยเวลารองเพลงที่มีชวงตอเนื่องตองหบุปากแตก็ยงัมเีสยีงอยู  

แตถาหุบปากมากแลวเสยีงขาดตอนเพลงจะไมตอเนื่อง 

34. เสียงลงทรวง 
  เทคนิคการทําเสียงลงทรวงนั้นคอนขางยาก สวนมากนักรองชายจะนิยมทําเทคนิคนี้ 

เพราะตองใชแรงกระแทกเสียงลงไปในลําคอและเลยลงไปถึงอกใหเกิดความสั่นสะเทือน เสียงจะสั่น

นอยๆ ฟงแลวเกิดอารมณสะเทือนใจ 

35. เสียงพลิ้ว 

   เทคนิคการทําเสียงพลิ้วนั้นคลายๆกับการสะบัดเสียงใหพลิ้วไปพลิ้วมา ซึ่งการทําเสียง

พร้ิวนี้อยูในตอนหางเสียงซึ่งจะตองสะบัดเสียง 2- 3 คร้ัง จึงจะเรียกวาเสียงพลิ้ว ถาสะบัดครั้งเดียว

เรียกวาสะบัดเสียง 

36. เสียงเครือ  

  เทคนิคการทําเสียงเครือนั้นจําเปนตองทําในเพลงที่มีอารมณเศราเพียงบางตอนโดยผูรอง

ตองใสอารมณในการรอง เสียงที่ออกมาจะเครือเล็กนอย ฟงแลวกินใจ 

37. รอนใบไมรวง 
   เทคนิคการรอนใบไมรวงมีไมมากในการรองเพลงไทย  จะคลายๆ กับเทนนิคการรองควงลง  

แตรอนใบไมรวงนี้จะรองสะดุดทีละชวงจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ํา 

38. สะบัดเสียง 
       เทคนิคการสะบัดเสียงจะอยูในตอนทายการเอื้อน จะมีการสะบัดเสียงในบางตอนเพื่อให 

เกิดความไพเราะ ในชวงการเอื้อนทายการเอื้อนใหลากเสียงยาวและสะบัดเสียงการสะบัดเสียงจะคลาย

กับการทําเสียงพลิ้ว แตการทําเสียงพลิ้วจะตองสะบัด 2 - 3 คร้ัง   

39. ทิง้เสียง        

  เทคนิคการรองทิ้งเสียงมีอยูในเพลงฉุยฉาย ซึ่งจะเห็นไดชัด นิยมรองเนนคําเทคนิคการ

รองชนิดนี้คลายๆ กับการเนนเสียงแตการทิ้งเสียงนั้นรองจนจบแตละคําจะหยุดไมมีเอื้อนทายคําตอ

เหมือนกับทิ้งเสียงใหขาด 

40. เสียงลอยจังหวะ                                                                                                    

   เทคนิคการทําเสียงลอยจังหวะคลายกับการทําเสียงลอย แตการทําเสียงลอยจังหวะนั้น

คนรองจะใหจังหวะตกตามหนาทับกอนจึงจะขึ้นรองตอนตอไป 

41. บีบเสียง   

   หมายถึงการทําใหเสียงแหลมเล็กลง บางทีคนรองเสียงใหญไมเหมาะสมกับลีลาของ

เพลงที่รองก็อาจจะตองใชเทคนิคการบีบเสียงเปนบางตอน 
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42.  กนกคอ 

   คําวา กนกคอ นี้ คุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง  เปนผูกลาวถึง ใหเปรียบลายกนกของไทย

ในความงดงามกับการขับรองเพลงไทย เพราะลายกนกของไทยมีสัดสวนเปรียบเทียบไดกับเพลงเถา ที่

มีลวดลายที่ตัวกนกและปลายสะบัดงดงามคลายกับการเอื้อนของเพลงไทยที่ตองตกแตงใหงดงาม

เชนเดียวกับ ปรมาจารยบางทานเรียกการตกแตงการรองเพลงใหไพเราะวา “เม็ดพราย”    

 

2.  งานวิจัยที่เกี่ยวของ   
 สงบศึก  ธรรมวิหาร (2534) ไดทํางานวิจัยเรื่องแนวความคิดและวิธีการของมนตรี  ตราโมท 

ในการอนุรักษถายทอดดนตรีไทยและเพลงไทย ไดกลาวถึงประวัติของมนตรี ตราโมท  ในเร่ือง 

วิวัฒนาการการถายทอดและอนุรักษดนตรีไทย  โดยมีหลักฐานอางอิงประกอบดวยบทสัมภาษณ

บุคคลในวงการดนตรีไทยและสรุปได วา อาจารยมนตรี ตราโมท  เปนผูที่มีความจัดเจนเปนเลิศในดาน

ดุริยางคศิลปและคีตศิลป เปนทั้งนักปฏิบัติ นักทฤษฎีและนักวิชาการรวมทั้งเปนนักวิจัยที่มี

ความสามารถเปนผูวิเคราะหคนควาและสรางสรรคผลงานศิลปะอยางดียิ่ง  ไดคนควาทางดาน

โบราณคดี โบราณวัตถุ ภาพศิลปวัตถุ  ประวัติศาสตรและมานุษยวิทยาอยางตอเนื่องสม่ําเสมอแลว

นํามาสรางสรรคงานนาฏศิลปจนเกิดลีลาใหมๆ  ที่เหมาะสมและผสมกลมกลืนกับของเกาซึ่งสามารถ

สรางความบันเทิงเริงรมยใหแกประชาชนอยางดียิ่ง  ผลงานวิจัยที่สําคัญของอาจารยมนตรี  คือเร่ือง

การวิจัยในการแตงเพลงระบําชุดโบราณคดี  ซึ่งนอกจากจะใหความบันเทิงแกประชาชนแลวยังทําให

ผูชมไดรับความรูวาสมัยทวารวดี  สมัยศรีวิชัย  สมัยลพบุรี สมัยเชียงแสน และสมัยสุโขทัย มีสภาพเปน

อยางไร มีการแตงตัวอยางไร  ลักษณะทารําเปนแบบใด  ซึ่งนับเปนสมบัติอยางหนึ่งของชาติไทย 

 อรวรรณ  บรรจงศิลป  และคณะ (2534)  ไดทําการวิจัยเรื่องความคิดและภูมิปญญาไทยชุด

ดุริยางค  ไดวิเคราะหเร่ืองราวเกี่ยวกับดนตรีไทยและสรุปเกี่ยวกับโครงสรางของเพลงไทย วรรคเพลง  

ประโยค  ทอน  รูปแบบ  การประพันธเพลง  การขยายเพลง  การตัดทอนเพลง  การแตงเพลงตาม

ความคิดของตนเอง  และในเรื่องการขับรองเพลงไทยนั้นอาจจะมีวิวัฒนาการมาจากการขับลําอยาง

เพลงพื้นบานมาตั้งแตสมัยสุโขทัย  ซึ่งตอมาไดพัฒนาการขึ้นจนมีแบบแผนที่คอนขางชัดเจนในสมัย

อยุธยา  และไดพัฒนาตอมาในสมัยรัตนโกสินทรจนกระทั่งมีบทเพลงขับรองที่มีรูปแบบหลากหลาย

มากมาย  ในทํานองเดียวกันในดานการขับรอง  นพธร  ปญญาพิสิทธิ์ (2540) ไดทําการศกึษาวเิคราะห

ทางรองเพลงจระเขหางยาวเถา ทางธรรมดาไมมีเที่ยวกลับ  โดยการวิเคราะหโครงสรางของทางรอง  

ความสัมพันธของเสียงลูกตกกับเสียงที่เกิดจากวรรณยุกตในเนื้อรองแลวทําการเปรียบเทียบความ

แตกตางของทางรองในสวนของการเอื้อนรูปแบบตางๆ เชน เอื้อนเนื้อทํานองเพลง  เอื้อนตกแตง

ทํานองในคํารองของเพลงจระเขหางยาวเถา ทางธรรมดาไมมีเที่ยวกลับ จากทางรองของครูรองที่มี
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ชื่อเสียงจํานวน 6 คนคือครูประชิต ขําประเสริฐ ครูกัลยา โรหิตาจล ครูสุดจิต  ดุริยประณีต ครูแจง  

คลายสีทอง  ครูสมบัติ  สังเวียนทอง และครูสมชาย  ทับพร  เชนเดียวกับ เสาวนีย  ซื่อตรง (2540) ที่ได

ทําการศึกษาวิเคราะหทางรองเพลงเพลงแขกมอญเถา  ศึกษาโดยการวิเคราะหโครงสรางทางรอง  

ความสัมพันธระหวางทางรองกับทํานองหลัก  แลวจึงวิเคราะหเปรียบเทียบหาเอกลักษณในทางรอง

เพลงแขกมอญเถา  ของครูรองที่มีชื่อเสียง 4 คนคือ ครูสุดจิต  ดุริยประณีต  ครูกัลยา  โรหิตาจล            

ครูองุน  บัวเอี่ยม  และครูสมชาย  ทับพร 

 ในการศึกษาดานกลุมดนตรีไทย  วิมาลา  ศิริพงษ (2538) ไดทําการวิจัยเกี่ยวกับการสืบทอด

วัฒนธรรมการดนตรีไทยสังคมปจจุบัน  ศึกษากรณีสกุลพาทยโกศลและสกุลศิลปบรรเลง  เปนงานวิจัย

ในเชิงมานุษยวิทยา  เนื้อหามีสวนเกี่ยวของกับการศึกษาชีวประวัติของสายสกุลพาทยโกศลและสกุล

ศิลปบรรเลง  ผลการวิจัยสรุปไดวาทั้งสองสกุลมีความแตกตางกันอยางชัดเจนกลาวคือ  สกุลพาทย

โกศลเปนองคกรลักษณะบานพิณพาทยประกอบดวยสมาชิกภายในบานหรือเครือญาติ  เปนกลุม

ทํางานดนตรีไทยที่อยูในบทบาทเดิมคือบรรเลงประกอบพิธีกรรมเปนหลักเพื่อหารายได  การถายทอด

วิชาใชวิธีบอกเลาหรือปากตอปากตามประเพณีปฏิบัติ  ในวัฒนธรรมดนตรีไทยสกุลพาทยโกศลจึงเปน

สกุลที่พยายามรักษารูปแบบเดิมใหคงอยู   สวนสกุลศิลปบรรเลงมีองคกรอยูในรูปมูลนิธิหลวงประดิษฐ

ไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง. ม.ป.ป.)  ซึ่งประกอบกิจกรรมดานอนุรักษและเผยแพรดนตรีไทย  เปดสอน

ดนตรีไทยแกบุคคลทั่วไปและพัฒนาวิธีการถายทอดวิชาดานเครื่องสายและนําเอาเทคโนโลยีทันสมัย

เขามาสรางเปนสื่อการสอนการบันทึกโนตเพลงไทยดวย  สกุลศิลปบรรเลงจึงเปนสกุลที่พยายาม

ปรับเปลี่ยนตัวเอง  เพื่อตอบรับความเปลี่ยนแปลงของบริบททางสังคม ไดชัดเจนกวาสกุล  พาทยโกศล  

และในอีกสายสกุลหนึ่ง  ณรงค  เขียนทองกุล (2529)  ไดศึกษาและจัดทําหนังสือเร่ืองบานบางลําพู  

“ชุมชนดนตรีไทย  ชาวบานที่ยิ่งใหญและเกาแกของกรุงเทพฯ”  ไดกลาวถึงบานบางลําพูในฐานะที่เปน

ดนตรีที่มีสถานภาพและบทบาทหนาที่หลายอยางคือ  เปนสถาบันครอบครัวที่ทําหนาที่ในการสืบทอด

วัฒนธรรมดนตรีไทย  กลาวไดวาเปนสถาบันการศึกษาทางดานดนตรีเพราะมีการจัดการเรียนการสอน

ดวย  นอกจากนั้นบานบางลําพูยังมีผลงานเพลงตลอดจนการบรรเลงเฉพาะตัวของแตละบานและ          

สืบทอดกันมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  รวมทั้งยังเปนแหลงผลิตนักดนตรีสําคัญของชาติ ทั้งนี้             

มานพ  วิสุทธิแพทย และคณะ (2545) ไดทํางานวิจัยเรื่อง การสืบทอดเพลงของบานบางลําพู  

ผลงานวิจัยไดพบวิธีการสืบทอดเพลงแกลูกหลานและศิษย  รวมทั้งไดรวบรวมโนตเพลงของบาน

บางลําพูไวดวย 

 วีรชาติ  เปรมานนท (2532: 1)  ไดทํางานวิจัยเกี่ยวกับดนตรีไทยแนวใหมในชวงป 2520 – 

2530 โดยไดศึกษาถึงพัฒนาการทางดนตรีไทย  สรุปไดวา  ดนตรีไทยมีวัฒนาการมาพรอมกับคนไทย

ควบคูไปกับศิลปวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณี  ภาษาพูดและพิธีกรรมทางศาสนา มาเปน

เวลานาน ดนตรีนอกจากจะแสดงออกถึงความประณีตวิจิตรพิสดารแลว  ยังสะทอนถึงความงาม
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ทางดานจิตใจและอารมณของมนุษยในแตละยุคสมัย  ทั้งยังเปนเอกลักษณสําคัญที่แสดงใหเห็นถึง

ความเจริญรุงเรืองของชาติไทยที่รูจักสรางสรรคดนตรีไทย  อีกทั้งยังศึกษาถึงทฤษฎีดนตรีไทยในเรื่อง

ของการประสานเสียง  การสอดทํานองเพลง  การเรียบเรียง  การประพันธเพลง  และการศึกษา

แนวความคิดในการนําปรัชญาความเชื่อของคนตะวันออกในดานพุทธศาสนาเปนเคาโครงและ

แนวทางในการประพันธเพลงไดอยางสมบทบาท  ในดานทฤษฎีดนตรีไทย  ณรงคชัย  ปฎกรัตน  

(25347)  ไดทําการวิจัยเรื่อง  การวิเคราะหการประพันธเพลงไทยในลักษณะการแตงขยายและแตงตัด

ทํานองจากเพลงอัตราสองชั้น  ไดผลการวิจัยการประพันธเพลงไทยคือ  การประพันธเพลงไทยมีหลาย

ลักษณะไดแก  ทํานองเพลงอัตราสองชั้นมาขยายเปนสามชั้น  และตัดลงเปนชั้นเดียว  หรือนําเพลง

อัตราสามชั้นมาตัดเปนสองชั้นและชั้นเดียว  นําเพลงอัตราจงัหวะชัน้เดยีวมาขยายเปนสองชัน้และสามชัน้  

และสุดทายไดประพันธข้ึนใหมโดยไมไดนําจากเพลงใด  ในการวิเคราะหไดใชกลุมตัวอยางเพลงเถา  

เพื่อศึกษาถึงความสัมพันธของลูกตกสุดทายของแตละอัตราจังหวะหนาทับในแตละอัตราจังหวะใช  

ลูกตกเสียงเดียวกันหรือไม 

 เบิชช   (Birch.  1969)  ไดศึกษาวิจัยเรื่ององคประกอบที่ทําใหเจตคติทางดานดนตรีของครู

แตกตางกันโดยใชแบบทดสอบที่มีชื่อวา  The  Oregeh Test for Attitude  Toward  Music เพื่อวัดเจตคติ

ที่สัมพันธกับประสบการณทางดานดนตรีและความเชื่อมั่นในตนเองในการสอนดนตรี ผลการวิจัย

พบวาประสบการณทางดานดนตรีกับเจตคติมีความสัมพันธกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ ครูหญิงกับ

ครูชายมีความแตกตางกันในเรื่องเจตคติที่มีตอดนตรี  ประสบการณทางดานดนตรีความเชื่อมั่นใน

ตนเองและเจตคติที่มีตอดนตรีสัมพันธกับความเชื่อมั่นตนเองในการสอนดนตรีแตจํานวนปที่ทําการ

สอนดนตรีกับเจตคติที่มีตอดนตรีไมมีนัยสําคัญทางสถิติ 



บทที่ 3 
วิธีการดําเนินการศึกษาคนควา 

 
 การศึกษาคนควา เร่ืองภูมิปญญาครูดนตรีไทย กรณีศึกษาครูองุน  บัวเอี่ยม ผูวิจัยไดเร่ิม

เก็บขอมูลจากการเก็บขอมูลจาก เอกสาร ตํารา งานวิจัยที่เกี่ยวของและเก็บขอมูลภาคสนาม           

เพื่อรวบรวมขอมูลจากแหลงขอมูลจริง จากนั้นจึงนําขอมูลที่ไดทั้งหมดมาเรียบเรียงเปนรายงาน

การวิจัยในรูปแบบของการบรรยายเชิงพรรณาวิเคราะห  ผูวิจัยไดกําหนดแนวทางและขั้นตอนใน

การดําเนินงาน  ดังนี้ 
 

1. ขั้นคนควารวบรวมขอมูล 
 ศึกษาคนควาขอมูลเบื้องตนจากเอกสาร บทความ  หนังสือ วิทยานิพนธ บทสัมภาษณ 

และสิ่งพิมพที่เกี่ยวของกับเร่ืองภูมิปญญาครูดนตรีไทย และประวัติผลงานครูองุน  บัวเอี่ยม 

 

2. ขั้นเก็บขอมูลภาคสนาม  
 2.1  การสัมภาษณครูองุน  บัวเอี่ยม 

 2.1.1   การสมัภาษณประวติัสวนตัวของครูองุน  บัวเอีย่ม 

 2.1.2   การสมัภาษณประวติัดานดนตรีของครูองุน  บัวเอี่ยม 

 2.1.3   การสมัภาษณเกร็ดความรูทางดานดนตรีของครูองุน  บัวเอี่ยม 

 2.2  การสัมภาษณลูกศิษยและบุคคลแวดลอมครูองุน  บัวเอี่ยม 

 2.2.1   การสมัภาษณเกีย่วกับประวัติดานตางๆของครอูงุน  บัวเอ่ียม 

 2.2.2   การสมัภาษณดานวิธีการถายทอดดนตรีแกลูกศิษย 

             2.3  การบันทกึเทปทางรองบทเพลงตัวอยางของครูองุน  บัวเอี่ยม ที่ไดสืบทอดมาจากครู

ทานตางๆ 

2.4  การบนัทกึเทปทางรองบทเพลงที่ครูองุน บัวเอี่ยมไดแตงขึ้น 

 

3.  ขั้นเรียบเรียงขอมูล 
 3.1  เรียบเรียงขอมูลจากตาํราและเอกสารทางวิชาการ 

  รวมทั้งงานวิจยัที่เกี่ยวของกบัเร่ืองที่ศึกษา 

 3.2  เรียบเรียงขอมูลจากการสมัภาษณครูองุน  บัวเอี่ยม 

 3.3  เรียบเรียงขอมูลจากการสมัภาษณลูกศษิยครูองุน  บัวเอี่ยม 

 3.4   ถอดเทปทางรองเพลงไทยเปนโนตไทย 
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4.  ขั้นวิเคราะหขอมูล 
4.1  ศึกษาประวัติของครูองุน  บัวเอี่ยม 

4.1.1   ประวัติสวนตวั 

4.1.2   ประวัติการทาํงาน 

4.1.3   ประวัติทางดานดนตรี 
4.1.4   ผลงานดานดนตรี และขับรอง 
4.1.5   รางวัลเกียรตคุิณที่ไดรับ 

4.2  ศึกษาภูมิปญญาเดิมของ ครูองุน  บัวเอีย่ม 

4.2.1  รวบรวมและบันทึกโนตเพลงรองที่ครูองุน  บัวเอี่ยม ไดสืบทอดมาจากครูทาน 

ตางๆ 

4.2.2 ศึกษาวธิีการบรรเลงแคนวงตามแบบที่ครูองุน  บัวเอีย่ม ไดสืบทอดมา  

4.3 ศึกษาภูมิปญญาที่ไดสรางสรรคข้ึนของ ครูองุน  บัวเอี่ยม 

4.3.1 รวบรวมและบนัทกึโนตเพลงรองที่ครูองุน บัวเอี่ยม  ไดแตงขึ้น  

4.3.2 ศึกษากรรมวิธกีารผลิตอังกะลุงของครูองุน  บัวเอี่ยม และที่ไดพัฒนาขึ้น 

4.3.3 ศึกษากรรมวิธกีารผลิตไมตีขิมของครูองุน  บัวเอี่ยม 

4.3.4 ศึกษาบทเพลงที่ครูองุน บัวเอี่ยม พัฒนาปรับปรุงแตงขึ้นสําหรับการขับรอง  

บรรเลงดวยแคนวง 

4.3.5 ศึกษาหลักวธิกีารสอนดนตรีและขับรองไทยที่ไดพัฒนาขึ้นเปนรูปแบบของ 

ครูองุน  บัวเอีย่ม 

                                                                                                                                    

5. ขั้นสรุปขอมูล 
 5.1  นําขอมูลที่ไดจากการเก็บขอมูลภาคสนามมาเรียบเรียงวิเคราะหแลวทําการบนัทึก

ลงในงานวิจยั 

 5.2  นําเสนอแนวคิดและสาระสําคัญ  จากการศึกษาคนควาเชงิคณุภาพ  ในรูปแบบ

ลักษณะของการพรรณาวิเคราะห   

 
 



บทที่ 4 
การวิเคราะหขอมูล 

 

 การวิเคราะหขอมูล เร่ืองการศึกษาภูมิปญญาครูดนตรีไทย : กรณีศึกษาครูองุน  บัวเอี่ยม 

เปนการศึกษาภูมิปญญาของครูดนตรีไทยที่ไดสืบทอดสรางสรรคผลงานทางดานดนตรี และประวัติ 

ทุกดานของครูองุน บัวเอี่ยม เพื่อรวบรวมผลงานของครูองุน บัวเอี่ยม มาวิเคราะห โดยผูวิจัยไดแบง

ประเด็นการวิเคราะหดังนี้ 

 1.    ศึกษาประวัติของครูองุน  บัวเอี่ยม 
                    1.1   ประวัติสวนตัว 
  1.2   ประวัติการทํางาน 

  1.3   ประวัติทางดานดนตร ี
  1.4   ผลงานดานดนตรี และขับรอง 

  1.5   รางวัลเกยีรติคุณที่ไดรับ 

 2.   ศึกษาภูมิปญญาเดิมของ ครูองุน  บัวเอีย่ม 
  2.1   รวบรวมและบันทกึโนตเพลงรองที่ครูองุน  บัวเอีย่ม ไดสืบทอดมาจาก   ครูทาน

ตางๆ 
  2.2   ศึกษาวิธกีารบรรเลงแคนวงตามแบบที่ครูองุน  บัวเอี่ยม ไดสืบทอดมา  
 3.  ศึกษาภูมิปญญาที่ไดสรางสรรคข้ึนของ ครูองุน  บัวเอี่ยม 
  3.1   รวบรวมและบันทกึโนตเพลงรองที่ครูองุน บัวเอี่ยม  ไดแตงขึ้น  
  3.2   ศึกษากรรมวิธีการผลิตอังกะลงุของครูองุน  บัวเอีย่ม และที่ไดพฒันาขึน้ 
  3.3   ศึกษากรรมวิธีการผลิตไมตีขิมของครูองุน  บัวเอี่ยม 
  3.4   ศึกษาบทเพลงที่ครูองุน บัวเอี่ยม พฒันาปรับปรุงแตงขึ้นสําหรับการขับรอง 

บรรเลงดวยแคนวง 
  3.5   ศึกษาหลักวิธกีารสอนดนตรีและขับรองไทยที่ไดพฒันาขึน้เปนรูปแบบของครูองุน  

บัวเอี่ยม 
 

1. ชีวประวัติ ครูองุน  บัวเอี่ยม 
 1.1 ประวัติสวนตัว 

 ครูองุน บัวเอี่ยม มีนามเดิมวา ชอุม อินทาปจ  เกิดเมื่อวันที่ 27 กรกฎาคม 2464  ที่อําเภอ

กําแพงแสน จังหวัดนครปฐม เปนบุตรคนที่ 6 ของรองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน อินทาปจ) กับ  

นางพิศ  แซอ๊ึง ในจํานวนพี่นอง 9 คน และพี่ชายตางมารดา 1 คน  ไดแก 
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  1.  นายวรสิทธิ์    อินทาปจ  เดิมชื่อบุญมี  (พี่ชายตางมารดา)  

  2.  นางสะอาด  สุนทโรดม 

  3.  นางสอิ้ง       กลั่นสมบัติ   

  4.  นางสําอาง เสี่ยงอารมณ  

  5.   นายกิตติ     อินทาปจ  เดิมชื่อชะออน  

  6.  นางชะเอม    สุนทโรดม   

  7.   นางองุน       บัวเอี่ยม   เดิมชื่อชอุม    

  8.   นายอุทัย      อินทาปจ  

  9.   นายอิสระ     อินทาปจ  เดิมชื่อบุญเที่ยง 

  10.  นางวนิดา    บุญญาค 

 บิดา รองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน อินทาปจ) เปนบุตรนายคลัง กับ นางจุย        

อินทาปจ  ชาวจังหวัดสุพรรณบุรี  ไดรับราชการในสมัยรัชการที่ 6 ตําแหนงปลัดซายอําเภอเมือง

นครปฐม   ตอมายายไปรับตําแหนงปลัดขวาที่อําเภอกําแพงแสน และเลื่อนตําแหนงเปนนายอําเภอ

กําแพงแสนเรื่อยมาจนลาออกจากราชการ   

 มารดา นางพิศ  (เดิมชื่อฮวยปก)  เปนบุตรนายฮวด กับนางสมบุญ  แซอ๊ึง 
 

 
           ภาพประกอบ 1  รองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน อินทาปจ) 

 

 
ภาพประกอบ 2  นางพิศ  อินทาปจ  
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                                      สายตระกูลอินทาปจ 
 
 
 

     นายคลงั  +  นางจุย  
 

 

 

  หลวงชัยอาญา           นางสมบุญ      นางแชม        นางชอย       นายคํา      

( ขาว  ชัยอาญา )                       

 

              
 รองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน   +   นางพศิ  (ฮวยปก)  แซอ๊ึง 

                    (เขียน  อินทาปจ )               
 

 
 

  

 
          นางสะอาด        นางสําอาง    นางชะเอม               นายอุทยั           นางวนิดา      

 

นายวรสิทธิ์        นางสอิง้               นายกิตติ               นางองุน          นายอิสระ  

 

  

 
ภาพประกอบ 3   ครอบครัวอินทาปจ 
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 ครูองุน  บัวเอี่ยม  ไดรับการศึกษาวิชาสามัญโดยไดเขาเรียนในระดับชั้นประถมศึกษาที่

โรงเรียนลําพระยา  จังหวัดนครปฐม จนจบชั้นประถมศึกษาปที่ 4 ภายหลังจึงไดศึกษาจนจบชั้น

มัธยมศึกษาปที่ 3 ที่โรงเรียนศึกษาผูใหญวัดมหาธาตุ  ปจจุบันครูองุน  บัวเอี่ยม อยูบานเลขที่ 85/1 

ซอยมิ่งขวัญ 5 ถนนติวานนท  อําเภอเมือง จังหวัดนนทบุรี 

 

 
ภาพประกอบ 4  ครูองุน บัวเอี่ยม เมื่ออายุ 30 ป 

 

 
ภาพประกอบ  5  ครูองุน บัวเอี่ยม ปจจุบัน 

 

 ครูองุน ไดสมรสกับ จ.ส.ต.ฟุง  บัวเอี่ยม ในปพ.ศ. 2486 ทานทั้งสองไมมีบุตรรวมกัน ทานจึง

ไดอุทิศตนในการศึกษาหาความรูทางดานดนตรี  ถายทอดวิชาการดนตรีใหแกผูที่สนใจทําใหมี            

นักดนตรีแวะเวียนเขามาแลกเปลี่ยนความรูอยูเปนประจํา มีลูกศิษยมากมายเขามาศึกษาหาความรู

จากบานนี้  และเปนบุคลที่มีชื่อเสียงทางดานดนตรีในปจจุบัน  

 การเดินทางไปบานครูองุน  ต้ังตนจากถนนงามวงศวานมุงหนาตรงไปทางรัตนาธิเบศร     

เลี้ยวซายแยกแคลายเขาถนนติวานนทไปประมาณ 1 กิโลเมตร เลี้ยวซายเขาซอยติวานนท 2 เขา         

ซอยติวานนท 2 ประมาณ 500 เมตร เลี้ยวซายซอยมิ่งขวัญ 5 ก็จะพบบานครูองุนทางดานซายมือ 



 25 

  
แผนที่การเดนิทางไปบานครูองุน 

 
 

 
 

      
                                                                                                                                            
                                                                                         

                                                                                                มุงหนาไปรัตนาธิเบศร  
 
 

 
   ภาพประกอบ  6 ซอยติวานนท 2            

               .                                              หางบิ๊กซี  

     

                                                       ถนนติวานนท                                 แยกแคราย  

                                                  .                    บานครูองุน  บัวเอี่ยม                         

                                                                                                                

                                                                           

 

                    

                             

                              ถนงามวงศวาน 

 

 
 
                       ภาพประกอบ  7 ซอยมิ่งขวัญ 5   
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ภาพประกอบ 8  บานเลขที่ 85/1 จ.ส.ต.ฟุง บัวเอี่ยม    ภาพประกอบ  9    รั้วหนาบานครูองุน  บัวเอี่ยม 

 

 
ภาพประกอบ 10  บานครูองุน  บัวเอี่ยม 

 

  
ภาพประกอบ 11  ที่ทําอังกะลุง และโตะรับแขก 

 

 1.2 ประวัติการทํางาน  
 ครูองุน  บัวเอี่ยม  ไดรับเชิญไปสอนดนตรีไทยขับรองไทย ในสถาบันตางๆ หลายแหงทั้ง

ระดับอนุบาล  ประถมศึกษา  มัธยมศึกษา และระดับอุดมศึกษา  เปนวิทยากรใหความรูดานดนตรีไทย

ใหแกสถาบันการศึกษาที่สนใจ  และเปดบานเผยแพรดนตรีไทยใหแกผูที่สนใจเปนวิทยาทาน 
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 พ.ศ. 2489 - 2500 ไดรับเชิญไปสอนขับรองเพลงไทยที่โรงเรียนศิริศาสตร 

 พ.ศ. 2495  ไดรับเชิญเปนนักรองประจําวงดนตรีไทยของคุรุสภา   

 พ.ศ. 2498  ไดรับเชิญไปสอนดนตรีไทย ขับรองไทยที่โรงเรียนเขมาภิรตาราม  จงัหวัดนนทบุรี 

 พ.ศ. 2507  ไดไดรับเชิญไปสอนที่โรงเรียนวัดลานนาบญุ  จังหวัดนนทบุรี 

 พ.ศ. 2509  เปดบานสอนดนตรีไทยรวมกบั จ.ส.ต.ฟุง  บัวเอี่ยม  โดยไมเก็บคาสอน 

 พ.ศ. 2510  ไดรับเชิญไปสอนที่โรงเรียนสูงเมนชนุปถมัภ จังหวัดแพร  

 พ.ศ. 2525  เปนกรรมการประกวดดนตรีไทยเพื่อความมั่นคง คร้ังที่ 1 จัดโดยมูลนิธิหลวง

ประดิษฐไพเราะรวมกับสหพันธประสานงานความมั่นคง (สปม.) และฝายกิจการพลเรือน กองอํานวย 

การรักษาความมั่นคงภายใน (กอ.รมน.) 

 พ.ศ. 2526  เปนกรรมการประกวดดนตรีไทยเพื่อความมั่นคง คร้ังที่ 2 จัดโดยมูลนิธิหลวง

ประดิษฐไพเราะรวมกับสหพันธประสานงานความมั่นคง(สปม.)  ฝายกิจการพลเรือน กองอํานวย การ

รักษาความมั่นคงภายใน (กอ.รมน.) และสยามกลการมิวสิคฟาวนเดชั่น 

 พ.ศ. 2527  เปนกรรมการประกวดดนตรีไทยเพื่อความมั่นคง คร้ังที่ 3  จัดโดยมูลนิธิหลวง

ประดิษฐไพเราะรวมกับสหพันธประสานงานความมั่นคง(สปม.)   ฝายกิจการพลเรือน กองอํานวย การ

รักษาความมั่นคงภายใน (กอ.รมน.) และธนาคารกสิกรไทย สํานักงานใหญ 

 พ.ศ. 2528  เปนกรรมการประกวดดนตรีไทยเพื่อความมั่นคง คร้ังที่ 4  จัดโดยมูลนิธิหลวง

ประดิษฐไพเราะรวมกับสหพันธประสานงานความมั่นคง(สปม.)   ฝายกิจการพลเรือน กองอํานวย การ

รักษาความมั่นคงภายใน (กอ.รมน.) และศูนยสังคีตศิลป ธนาคารกรุงเทพฯ ผานฟา 

 พ.ศ. 2528  ไดรับเชิญเปนอาจารยพิเศษสอนอังกะลุงที่โรงเรียนเทศบาล 3 วัดนครอินทร  

จังหวัดนนทบุรี  

 พ.ศ. 2530  ไดรับเชิญเปนอาจารยพิเศษสอนอังกะลุงที่โรงเรียนเทศบาล 4 วัดบางแพรกเหนือ  

จังหวัดนนทบุรี  

 พ.ศ. 2531  ไดรับเชิญเปนอาจารยพิเศษสอนอังกะลุงที่โรงเรียนเทศบาล 1 วัดทายเมือง 

จังหวัดนนทบุรี 

 พ.ศ. 2533  ไดรับเชิญเปนอาจารยพิเศษสอนอังกะลุงที่โรงเรียนเทศบาล 2 วัดทินกรนิมิตร  

จังหวัดนนทบุรี  จนถึงปจจุบัน 

 พ.ศ. 2534  เปนอนุกรรมการจัดทําเกณฑมาตรฐานดนตรีไทยดานการขับรองเพลงไทยของ

ทบวงมหาวิทยาลัย 

 พ.ศ.2535 เปนอนุกรรมการจัดทําเกณฑประเมินดานการขับรองเพลงไทยของทบวงมหาวิทยาลัย 

 พ.ศ. 2536 ไดรับเชิญเปนอาจารยพเิศษสอนวชิาขับรองเพลงไทยที ่มหาวทิยาลยั  เกษตรศาสตร 

 พ.ศ. 2537  ไดรับเชิญเปนอาจารยพิเศษสอนอังกะลุงที่โรงเรียนอนุบาลลูกรัก 
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 พ.ศ. 2541 เขารวมการสัมมนาทางวิชาการของทบวงมหาวิทยาลัย เร่ืองหลักทั่วไปในการขับ

รองเพลงไทย  เอกลักษณ  และแนวทางการสอนการขับรองเพลงไทยในอดีต และปจจุบัน ซึ่งเปนสวน

หนึ่งของการสรางเกณฑมาตรฐานดนตรีไทยของทบวงมหาวิทยาลัย  รวมกับอาจารยเจริญใจ  สุนทร

วาทิน  อาจารยบรรเลง  สาคริก  อาจารยประชิต ขําประเสริฐ  อาจารยศิริ  วิชเวช   อาจารยเลื่อน  

สุนทรวาทิน  อาจารยสุดจิตต  ดุริยประณีต และ อาจารยแจง  คลายสีทอง  

 ปจจุบันประกอบอาชีพ 

 1.   ผลิตอังกะลุง ไมตีขิม เครื่องดนตรียอสวน เพื่อจําหนาย  

 2.   เปดบานสอนดนตรีไทย ขับรองไทย และแคนวงใหแกผูที่สนใจ เปนวิทยากรพิเศษใหแก

สถาบันการศึกษาตางๆ  

  
1.3   ประวัติทางดานดนตรี 
ครูองุน เปนผูที่ความสามารถในดานการขับรอง ดานดนตรี เปนชางผลิตเครื่องดนตรีแลว ยังมี

ความสามารถทางดานนาฏศิลป การทําเครื่องแตงกายสําหรับนักแสดงดวย ครูองุนไดส่ังสมความรู

จากครูดนตรีและนาฏศิลปหลายทาน ดังนี้ 

ดานการขับรอง เรียนกับบิดา คือ รองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน อินทาปจ) 

    หลวงชัยอาญา  (ขาว  ชัยอาญา) นามสกลุเดิมอินทาปจ  

    ครูสกล  แกวเพ็ญกาศ 

    หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) 

    คุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง 

ดานเครื่องสาย  เรียนซออูกับบิดา คือ รองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน อินทาปจ) 

    เรียนขิมกับครูยอย  เกิดมงคล  

เรียนซออู  ซอดวง  โทนรํามะนากับจ.ส.ต.ฟุง  บัวเอี่ยม   

การบรรเลงแคนวง เรียนกับบิดา คือ รองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน อินทาปจ)  

ดานการผลิตอังกะลุง ไดรับคําแนะนาํจากครูสกล  แกวเพ็ญกาศ    

การบรรเลงอังกะลุง เรียนกับคุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง  ครูสกล  แกวเพ็ญกาศ   

ดานการทําชดุละคร เรียนกับคุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง 

ดานนาฏศิลป  เรียนกับคุณลัดดา  ศิลปบรรเลง (สารตายนต) 
 
 ครูองุน บัวเอี่ยม  เกิดในบานของนักดนตรี แวดลอมดวยญาติพี่นองที่มีความสามารถ

ทางดานดนตรี อีกทั้งบิดาเปนผูที่มีความสนใจทางดานดนตรีมากทั้งดานปพาทย เครื่องสาย  การ

บรรเลงแคนวง และขับรอง  บิดาเปนเจาของวงเครื่องสายผสมระนาด  ที่มีชื่อเสียงในอําเภอเดิมบาง 
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จังหวัดสุพรรณบุรี  ครูองุน บัวเอี่ยม เปนผูที่อยูใกลชิดบิดามากกวาพี่นองคนอื่นๆ จึงไดรับการถายทอด

วิชาการทางดานดนตรีมาตั้งแตเยาววัย   

 เมื่ออายุ13 ป บิดาเห็นวาครูองุนมีความสนใจทางดานดนตรีจึงไดหัดดนตรีใหแกครูองุน

เครื่องดนตรีชิ้นแรกก็คือซออูที่ฝกหัดตอเพลงนางครวญ สามชั้น เปนเพลงแรก ปตอมาบิดาไดเห็น

พรสวรรคและคุณลักษณะของกระแสเสียงของครูองุน ที่มีความไพเราะแจมใสกวาพี่นองคนอื่นๆ จึงให

มาเรียนขับรอง  เพลงแรกที่เรียนคือ  เพลงจระเขหางยาว ตอมาจึงไดหันมาเรียนขับรองอยางจริงจัง 

และไดเรียนขับรองเพิ่มเติมจากคุณลุงหลวงชัยอาญา ( ขาว  ชัยอาญา) ดวย   

 เมื่อบิดาลาออกจากราชการแลว ไดยายถิ่นฐานจากจังหวัดนครปฐม  ไปอยูตําบลบานโปง 

จังหวัดราชบุรีไดระยะหนึ่งเกิดไฟไหม  จึงตองยายถิ่นฐานอีกครั้งหนึ่งไปอยูที่บานไร อําเภอเมือง 

จังหวัดราชบุรี  ในชวงนี้ครูองุนไดศึกษาทางรองจากแผนเสียงที่บิดาสะสม ผูที่ขับรองในแผนเสียง 

ไดแก ครูเชื้อ นักรอง คุณหญิงรามบัณฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สุวงศ)  หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน  มุกตวาภัย)  

ทําใหครูองุนไดทางรองที่เปนทางโบราณไวหลายเพลง 

 ตอมาบิดาไดกอต้ังคณะแคนวงขึ้น ครูองุนจึงมีโอกาสไดฝกหัดการเปาแคนกับบิดา  และมี

หนาที่เปนนักรองประจําวงมาโดยตลอด   ออกแสดงครั้งแรกในงานประจําปเขาวัง จังหวัดราชบุรี ได

บรรเลงขับรอง ในเพลงตับลาวเจริญศรี ซึ่งไดรับการชื่นชมจากผูชมเปนอันมาก  โดยเฉพาะครูองุนผูขับ

รองนั้นไดรับคําชมเชยจากพระแสนทองฟา (นักเสภาผูมีชื่อเสียงชาวราชบุรี) วาเปนนักรองที่มีน้ําเสียง

แจมใสไพเราะและตั้งสมญาใหวา “นักรองเสียงระฆังทอง” ในครั้งนั้นเปนครั้งสําคัญที่ทําใหคณะแคน

วงของรองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน อินทาปจ) มีชื่อเสียง และเปนที่นิยมแพรหลายใน

จังหวัดราชบุรี  

 จากนั้นครูองุน  ไดแยกจากบิดามาทํางานอยูกับนาสาวที่จังหวัดนนทบุรี  ไดรูจักกับ จ.ส.ต.ฟุง  

บัวเอี่ยม   จ.ส.ต.ฟุง  เปนนักดนตรีที่มีชื่อเสียงเคยรับตําแหนงหัวหนาแผนกเพลงไทยของดุริยางค

ตํารวจจนลาออกจากราชการ  จ.ส.ต.ฟุง  มีความสามารถทั้งดนตรีไทยและดนตรีสากล  ไดรับการ

ถายทอดความรูจากบรมครูดนตรีหลายทาน  จ.ส.ต.ฟุง ไดมีโอกาสฟงเสียงขับรองของครูองุน มีความ

ชื่นชอบในน้ําเสียงมาก  จึงพาครูองุนไปฝากตัวเปนศิษยขับรองของครูสกล แกวเพ็ญกาศ ครูองุนเปน 

ผูที่มีความสามารถจําเพลงไดแมนยําตอเพลงไดอยางรวดเร็ว จึงไดตอเพลงทางรองจากครูสกลไวเปน

จํานวนมาก เชน เพลงแขกมอญบางขุนพรหม เถา (ทางบางใหญ)  เพลงบุหลัน  เพลงตับนิทราชาคริต   

ตับจันทกินรี  ฯลฯ  และไดเปนนักรองประจําวงปพาทยของครูสกล  แกวเพ็ญกาศ เร่ือยมา   
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ภาพประกอบ 12  ครูสกล  แกวเพ็ญกาศ 

 
 

 
ภาพประกอบ 13  ครูองุน และจ.ส.ต.ฟุง  บัวเอี่ยม คูชีวิต 

 

 หลังสงครามโลกครั้งที่สอง ราวปพ.ศ. 2485 ครูสกล  แกวเพ็ญกาศ ไดเห็นความสามารถ

ของครูองุน ที่จะสามารถจะพัฒนาใหดียิ่งขึ้นจึงพาครูองุนไปฝากตัวเปนศิษยของทานครหูลวงประดษิฐ

ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ทานไดทดสอบเสียงของครูองุน โดยใหรองเพลงเพลงบุหลัน แลวทานตี

ระนาดรับ ”ตีแบบเกลือกสอดเขามา”  ครูองุนก็ยังรองแข็งอยูไมลมทานพอใจมากไดพูดเปรียบเทียบวา 

“ดังเขาปาหาไมแกนจันทน” คือการที่จะหานักรองที่มีคุณภาพเสียงที่ดีนั้นหายากดังการเขาปาหาไม

แกนจันทนที่มีคาสูง  ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)จึงไดรับครูองุนไวเปนศิษย  

จากนั้นครูองุนจึงไดเรียนขับรองกับทานครูมาโดยตลอด  ครูองุนใหความเคารพทานครูหลวงประดิษฐ

ไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) เปนที่สุด ทานยึดแนวทางตามอุดมการณของทานครู ไดรักษาแบบแผนการ

ขับรอง แนวทางการบรรเลง และบทเพลงที่สําคัญของทานไวเปนจํานวนมากเชน เพลงเขมรไทรโยค เถา   

เพลงแขกมอญทางเกา  เพลงทยอยในทางถอด   เพลงจีนขิมใหญ เถา  ฯลฯ 
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ภาพประกอบ 14 หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
 

 ครูองุน  ไดรับความรูเพิ่มเติมทางดานการขับรอง  เพลงสําหรับเด็ก จากคุณหญิงชิ้น  ศิลป

บรรเลง ซึ่งเปนบุตรีของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  คุณหญิงชิ้นไดทําเพลงสําหรับเด็ก

เพื่อจะใชออกวิทยุโรงเรียน  เปนเพลงขับรองเบื้องตนแบบเนื้อเต็มเสียเปนสวนใหญที่เด็กสามารถฟง

และรองตามได เปนการปลูกฝงดนตรีไทยใหกับเด็กๆ  ครูองุนไดมีสวนชวยเหลือในการทําเพลง

เหลานั้นออกอากาศ และไดตอเพลงเหลานั้นจากคุณหญิงชิ้นไวดวย  นอกจากการสอนขับรองที่ไดจาก

คุณหญิงชิ้นแลว ครูองุนยังไดหลักการสอนอังกะลุง  บทเพลงเบื้องตนของการฝกหัดอังกะลุง  และ

หลักการเลือกบทเพลงที่เหมาะสมในการฝกหัดอังกะลุงจากครูหญิงชิ้นไวดวย  

 นอกจากดานดนตรีไทยและขับรองที่ครูองุนไดเรียนจากคุณหญิงชิ้นแลวครูองุนยังเรียนการ

ปกเครื่องละคร  การตัดเย็บชุดละครจากคุณหญิงชิ้นดวย กรมศิลปากรในยคุแรกๆนัน้การทาํละครขึน้ใหม

แตละเรื่องตองทําเครื่องแตงกายและเครื่องประดับใหมมากมายซึ่งคุณหญิงชิ้นจะเปนผูออกแบบ และ

ไปซื้อผา  อุปกรณตางๆมาแจกจายใหลูกนองทํา  ในยุคนั้นงบประมาณที่จะใชทําก็มีนอยจําเปน

จะตองทําเครื่องแตงกายเองทั้งหมด ซึ่งครูองุนเปนผูหนึ่งที่ไดมีสวนชวยในการทําเครื่องของกรม

ศิลปากรในยุคนั้น   

 ครูองุนไดศึกษาความรูทางดานนาฏศิลปจากคุณลัดดา ศิลปบรรเลง (สารตายน) แหงคณะ

ละครผกาวลี ที่มีชื่อเสียงในยุค 2500 เปนคณะละครที่เกิดขึ้นที่บานบาตรของทานครูหลวงประดิษฐ

ไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) และฝกซอมกันที่บานบาตรจนเปนกิจวัตร  เมื่อครูองุนมาเรียนขับรองกับ

ทานครูไดมีโอกาสเรียนนาฏศิลป และการละครจากคุณลัดดา ยิ่งในชวงหลังครูองุนตองทําหนาที่สอน

นาฏศิลปใหแกนักเรียนโรงเรียนศิริศาสตร และควบคุมการแสดงละครของนักเรียนครูองุนจึงไดมาเรียน

และขอคําแนะนําจากคุณลัดดา อยูเปนประจํา 
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ภาพประกอบ 15  คุณหญิงช้ิน  ศิลปบรรเลง 

 

  
ภาพประกอบ 16 ครูองุนรดน้าํขอพรคุณหญิงช้ิน ในงานครบรบ 80 ปคุณหญิงช้ิน  ศิลปบรรเลง 

 

 พ.ศ. 2489 อาจารยใหญโรงเรียนศิริศาสตร  ไดขอตัวครูองุน จากทานครูหลวงประดิษฐ

ไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  ไปสอนขับรอง และภายหลังไดสอนนาฏศิลปดวย ครูองุนไดทําหนาที่

ควบคุมการแสดงนาฏศิลป และละครในงานประจําปของโรงเรียนอยูเปนประจํา  ทําใหโรงเรียน         

ศิริศาสตรมีชื่อเสียงแกสาธรณชนทั่วไป จนถึงป พ.ศ. 2500 ครูองุนไดลาออกจากโรงเรียนศิริศาสตร  

 

 
ภาพประกอบ 17  ครูองุนกับนักเรียนโรงเรยีนศิริศาสตรหลังจากจบการแสดง 
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 พ.ศ. 2490  รองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน อินทาปจ) ผูเปนบิดาไดยายจาก

จังหวัดราชบุรี มายังบานขมิ้น อําเภอบางกอกใหญ จังหวัดธนบุรีในขณะนั้น ไดกอต้ังคณะแคนวง

ข้ึนมาใหมที่บานขมิ้นอยางสมบูรณ  ฝกซอมลูกศิษยเปนแคนวงขนาดใหญ  นําออกแสดงเผยแพรใน

กรุงเทพมหานคร   ครูองุนไดมาชวยงานที่คณะแคนวงของบิดาอยูเสมอโดยมีหนาที่ขับรองและบรรเลง

แคนทุมในคณะแคนวงของบิดา  ไดออกแสดงเผยแพรตามงานใหญๆหลายงานเชน  บรรเลง

ออกอากาศเปดสถานี  โทรทัศนชอง 4 บางขุนพรหม  ไดบรรเลงเพลงเขมรไทรโยค สามชั้น ขับรองโดย 

คุณอารีย นักดนตรี และมีการเขียนภาพน้ําตกไทรโยคประกอบเพลง  แสดงแคนวง ณ สังคีตศาลากรม

ศิลปากร ในป 2492 บรรเลงเพลงลาวเสี่ยงเทียน เถา  และเพลงตับลาวเจริญศรีออกแอวลาว ซึ่งครู

องุนไดขับรองรวมกับครูอุษา  สุคันธมาลัย  ครูสุดา  เขียววิจิตร  ครูทัศนีย   ดุริยประณีต  และบรรเลง

ออกรายการ ที่กรมประชาสัมพันธโดยการนําของ ครูโชติ ดุริยประณีต บรรเลงเพลงเดี่ยวสองเพลงคือ 

เพลงลาวแพน และเพลงกราวใน โดยรองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน อินทาปจ) เปนผูเดี่ยว 

ครูองุนไดรวมบรรเลงแคนวงของบิดาโดยตลอดจนบิดาถึงแกกรรม 

 ชวงหลังงานดานดนตรีไทยซบเซาลงไมมีงานบรรเลงเทาที่ควร  ครูองุนจึงไดหันมาทําสวน

ผลไมที่จังหวัดนนทบุรี  คาขายผลไมอยูชวงหนึ่งแตยังคงรับงานการบรรเลงทั่วไป และไดรับเชิญใหเปน

ผูขับรองเพลงไทยใหกับวงดนตรีดุริยางคตํารวจ  ในขณะนั้น จ.ส.ต.ฟุง บัวเอี่ยม ไดดํารงตําแหนง

หัวหนาแผนกดนตรีไทยของกองดุริยางคตํารวจ   

 พ.ศ. 2496 ครูองุนไดขับรองเพลงมอญลองเรือ เถา คูกับอาจารยจันทนา  พิจิตคุรุการ  

ผลงานของหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร  ศิลปบรรเลง) บรรเลงออกเผยแพรเปนครั้งแรก  ณ สังคีตศาลา

กรมศิลปากร  เพลงลองเรือเปนเพลงที่รองยากมีระดับเสียงที่สูงครูองุนไดขับรองคูกับอาจารยจันทนา

ไดอยางสนิทสนมดังเปนเสียงรองจากคนเดียวกัน  เมื่อขับรองเสร็จไดรับคําชมเชยจากหลวงประดิษฐ

ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)ที่นั่งฟงการบรรเลงอยู  นอกจากการขับรองที่สังคีตศาลากรมศิลปากรแลว 

ครูองุนยังเคยขับรองเพลงลองเรือถวาย  ทานหญิงเฉลิมเขต ที่บานบาตรขับรองเต็มเสียงโดย                   

ไมหลบเสียงลงต่ําจนจบเพลงเปนที่ชื่นชมของทานหญิงเฉลิมเขตมาก    

 พ.ศ. 2498  แคนวงอินทประสิทธิ์ศิลปไดหยุดพักลงหลังจากรองอํามาตยโทขุนแสน

ประศาสน (เขียน อินทาปจ) ไดถึงแกกรรม ครูองุนยังคงเปาแคนเลนกันอยูเสมอแตไมไดฝกซอมต้ัง

คณะเต็มรูปแบบอยางเดิม  ยังเปาแคนคู กับจ.ส.ต.ฟุง  บัวเอี่ยม ออกอากาศวิทยุรายการกลอมนิทรา

ปดสถานีวิทยุอยูเปนประจํา จนเลิกจัดรายการจึงไดหยุดการเปาแคนไปอีกชวงหนึ่ง  ปลายป 2498 

ไดรับเชิญไปสอนดนตรีไทย และขับรองไทยที่โรงเรียนเขมาภิรตาราม  จังหวัดนนทบุรี โดยครูนาม  พุมอยู 

ซึ่งเปนอาจารยประจํา เปนผูแนะนําใหมาชวยสอนทางดานขับรอง ไดสอนนักเรียนจากโรงเรียน         

เขมาภิรตาราม  หลายรุนเปนผูที่มีชื่อเสียงทางดานขับรองในปจจุบันไดแกนายสมบัติ  สังเวียนทอง  

เปนตน 
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 พ.ศ. 2501  David Morton นักศึกษาวิชาดนตรีชาวอเมริกัน เดินทางเขามายังประเทศไทย

เพื่อเก็บขอมูลประกอบการเขียนวิทยานิพนธระดับปริญญาเอกเรื่อง The Traditional music of 

Thailand สําหรับมหาวิทยาลัย University of California, Los Angeles ไดมาเก็บขอมูลบันทึกบท

เพลงผลงานของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ที่บานบาตร ครูองุนไดรวมขับรอง

บันทึกในครั้งนี้ดวยในเพลงเชิดจีนทางบางคอแหลม  รวมกับวงปพาทยคณะศิษยหลวงประดิษฐ

ไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  

 พ.ศ. 2507 ไดรับเชิญจากโรงเรียนวัดลานนาบุญ  จังหวัดนนทบุรี สอนขับรองเพลงไทย  ครูองุน

ไดทุมเทความรูความสามารถในการสอนขบัรองเคยฝกซอมนักเรียนวัดลานนาบุญเขาประกวดขับรอง

หมูเพลงลาวดวงเดือน ไดรับรางวัลชนะเลศิ  ครูองุนไดชวยเหลือโรงเรยีนวัดลานบุญ มาโดยตลอดทั้ง

ดานการใหทุนการศึกษาแกนักเรียนผูขาดแคลน  อุปการะนักเรียนผูยากจนใหศึกษาจนจบ  คร้ังที่

สําคัญคือการชวยหาทุนสรางรั้วของโรงเรียนวัดลานนาบญุ  เนื่องจากไมมีงบประมาณในการกอสราง  

ครูองุนจึงไดเสนอแนวคิดจัดการแสดงละครการกุศลเพื่อขอรับบริจาคจากผูปกครองและผูชมสมทบทุน

สรางรั้วโรงเรียน โดยครูองุนไดเปนผูออกแบบทําเครื่องแตงกายของตัวละคร ควบคุมการแสดง ขับรอง

ประกอบการแสดงดวยตนเอง  ในการแสดงครั้งนัน้ครูองุนยงัไดแสดงสลับฉากเปนเมยเจิง รําคูกับ      

มะเทิง่ ซึง่สรางความสนกุสนานประทับใจใหแกผูชมเปนอันมาก  เปนความภาคภูมิใจของครูองุนที่ได

สรางสรรคการแสดงออกมาเปนที่ประทับใจของผูชม ในครัง้นัน้ก็สามารถสรางรั้วของโรงเรียนจนแลวเสร็จ  

 
 

ภาพประกอบ 18 การแสดงละครเพื่อหาทุนสรางรั้วโรงเรียนวัดลานนาบุญ 
 

  
          ภาพประกอบ 19 การประกวดขับรอง                         ภาพประกอบ 20 รําพมาเปงมาง 
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พ.ศ. 2509  ไดเลิกทําสวนผลไมยายบานมาอยูที่ซอยมิ่งขวัญ 5 สามแยกติวานนท  อําเภอ

เมืองนนทบุรี  จังหวัดนนทบุรี  ไดเปดบานสอนดนตรีไทยรวมกับ จ.ส.ต.ฟุง  บัวเอี่ยม  โดยไมเก็บคา

สอน  ครูองุนจะมีหนาที่สอนขับรอง และฝกพื้นฐานเบื้องตนของเครื่องดนตรีตางๆ ใหแกนักเรียนผูที่ยัง

ไมเคยเรียนดนตรีมากอน  แลวจึงสงใหเรียนขั้นสูงขึ้นกับ  จ.ส.ต.ฟุง  ตอไป   

 

 
ภาพประกอบ 21  ลูกศิษยที่มาเรียนดนตรทีี่บาน 

 

 พ.ศ. 2510  ครูองุนไปเปนครูสอนที่โรงเรียนสูงเมนชนุปถัมภ จังหวัดแพร  ไดมีโอกาสไปฟง

ซอเมืองบอยครั้ง จนสนิทสนมกับผูขับซอ ครูองุน ไดมีโอกาสแลกเปลี่ยนความรูกับผูขับซอเมือง จึงได

แอวลาว  ที่เคยแอวกับแคนวงของบิดาใหผูขับซอฟง  ซึ่งมีทํานองใกลเคียงกับทํานองที่ขับซอของเมืองแพร  

เนื้อรองเปนวรรณกรรมพื้นบานที่นิยมนํามาขับซอโดยทั่วไป   แตมีสํานวนทํานองและภาษาในการแอว

ของครูองุนนั้นไดเพี้ยนออกไปคําตางๆ  ออกเสียงเปนทางภาคกลางเสียเปนสวนใหญ  เมื่อรองออกมา

จะมีสําเนียงไมชัดเจน  ครูองุนจึงไดแกไขเพิ่มเติมเนื้อความขึ้นใหม ปรับปรุงทํานองใหมีสําเนียงที่

ชัดเจนยิ่งขึ้น  โดยขอคําแนะนําจากชางซอเมืองจนไดแอวลาวที่มีสําเนียงไพเราะและสํานวนภาษา

ถูกตอง  จึงทําใหการแอวลาวของครูองุนนั้นไพเราะเปนแบบฉบับเฉพาะของครูองุนที่ผูฟงชื่นชอบ และ

ทําชื่อเสียงใหแคนวงคณะอินทประสิทธศิลปเปนอยางมาก  ครูองุนสอนที่โรงเรียนสูงเมนชนุปถัมภได

ระยะหนึ่ง  เกิดเหตุการณไมสงบขึ้นที่จังหวัดแพรครูองุนจึงไดลาออกจากโรงเรียนสูงเมนชนุปถัมภ

กลับมาอยูบานที่ จังหวัดนนทบุรี 

พ.ศ. 2512  ครูองุนไดเร่ิมฝกหัดทําอังกะลุงโดยเริ่มจากหัดเหลาเอง  โดยซื้อไมไผนวลจาก

สะพานแดง  คลองบางซื่อ มาลองเหลา   ในชวงแรกการทําอังกะลุงยังไมคอยประสบความสําเร็จ    

นัก  ไมไผที่นํามาเหลาลูกอังกะลุงเสียหายมากจึงไดขอแนะนําจากครูสกล  แกวเพ็ญกาศ  ครูสกลได

แนะนําแกไขจนสําเร็จ  ครูองุนไดฝกทําอังกะลุงจนชํานาญ  ปรับปรุงแกไขจนสามารถผลิตอังกะลุงที่มี

คุณภาพดีเยี่ยมมีรูปแบบที่เปนเอกลักษณของครูองุนเอง และเปนที่ตองการของทองตลาดมาจนถึง

ปจจุบัน      
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 ป พ.ศ. 2517  ไดทําอังกะลุงราว  โดยดร.อุทิศ  นาคสวัสด์ิ  เปนผูคิดออกแบบมาใหครูองุน  

ทําในชุดแรกนั้นอังกะลุงมีขนาดใหญใชผูบรรเลง 2 คน วิธีบรรเลงจะใชมือเคาะแทนการจับเขยาเพื่อให

เกิดเสียง  อังกะลุงราวมีโอกาสบรรเลงถวายพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  คราวเสด็จฯ  ทอดพระเนตร

ภาพยนตรแถวสุขุมวิท  กรุงเทพฯ  ปจจุบันอังกะลุงชุดแรกนี้ไดเก็บรักษาไวที่  หางหุนสวนจํากัด พัฒนศิลป

การดนตรี และละคร  บางกระบือ  สามเสน  กรุงเทพมหานคร 

 

              
  ภาพประกอบ 22 ครูองุนกําลังทําอังกะลุง               ภาพประกอบ 23 อังกะลุงราวของดร. อุทิศ  
 

พ.ศ.  2520  ครูองุนไดคิดนําไมที่เหลือจากการทําอังกะลุง  มาใชประโยชนในการทําอังกะลุง

ขนาดยอสวนเปนของชํารวย  และภายหลังก็ไดทําเครื่องชนิดดนตรีอ่ืนยอสวนดวยไดมีโอกาสเขาเฝา

ถวายอังกะลุงยอสวน สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี 

 

 
ภาพประกอบ 24 ถวายอังกะลุงยอสวน 

 

 
ภาพประกอบ 25 เครื่องดนตรียอสวน 
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สวนการทําไมขิมนั้นครูองุน  ไดเร่ิมทําเนื่องจากนักเรียนที่มาเรียนขิมที่บานของทานนั้นทําไม

ขิมหักและตองซื้อบอยๆ  บางครั้งไมตีขิมไมเพียงพอเนื่องจากผูเรียนขิมมีหลายคน  ดังนั้นครูองุนจึงนํา

ไมไผที่เหลือจากนํามาทําลูกอังกะลุงเพราะมีขนาดหนามาหัดเหลาดวยตนเอง  จนสามารถผลิตไมขิม

ข้ึนใชเองได  และตอมาก็สามารถพัฒนาปรับปรุงทําออกจําหนายเปนที่ตองการของนักดนตรีทั่วไป 

 

 
ภาพประกอบ 26 ครูองุนกําลังทําไมตีขิม 

 

 พ.ศ. 2526  ครูองุน  บัวเอี่ยม  จึงไดคิดปรับปรุงแกไขสรางอังกะลุงราวที่มีขนาดใหญตาม

แบบของ ดร.อุทิศ  นาคสวัสด์ิ  ใหมีขนาดที่เล็กลงกวาเดิมที่มีถึง 21 ตับ ใชผูบรรเลง 2 คน ใหเหลือ

เพียง 14 ตับมีขนาดที่ยอสวนลงมา ใชผูบรรเลงเพียงคนเดียว และฝกใหลูกศิษยบรรเลงอังกะลุงราว

เล็กเพื่อเผยแพรวิธีการบรรเลงแกบุคคลทั่วไป  

 

 
ภาพประกอบ 27 ครูองุนกําลังทําอังกะลุงราวเล็ก 

 
พ.ศ. 2528  ครูองุนไดรวมกับจ.ส.ต.ฟุง  บัวเอี่ยม  กอต้ังวงเครื่องสายหญิงลวนแตเดิมยังไมมี

ชื่อคณะจึงไดของอนุญาตมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ใชชื่อ “ศิษยศรทอง” ตามชื่อ

ยอของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  คุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง  ประธานมูลนิธิใน

ขณะนั้นจึงไดทําปายประกาศใหใชชื่อ“ศิษยศรทอง  นนทบุรี” ดังกลาวมาจนถึงปจจุบัน คณะศิษยศรทอง  
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นนทบุรีได  แสดงเผยแพรผลงานทางดานดนตรีอยูเปนประจํา ไดบันทึกเทปเพื่อการศึกษาผลงานเพลง

ของหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร  ศิลปบรรเลง)  ไวหลายเพลงไดแก  เพลงสมิงทอง เถา  เพลงแสนเสนาะ เถา  

เปนตน โดยครูองุน  บัวเอี่ยม  ขับรอง  และจ.ส.ต.ฟุง  บัวเอี่ยม เปนผูควบคุม 

 

 
ภาพประกอบ 28 ปายชื่อวงดนตรีศิษยศรทองนนทบุร ี

 

 
ภาพประกอบ 29 ใบประกาศวงดนตรีศิษยศรทองนนทบุร ี

 

พ.ศ. 2529 ไดจัดแสดงอังกะลุงราวเล็กถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช

กุมารี ในคราวเสด็จเนื่องในงานครบรอบ 80 ป คุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง  เปนที่พอพระทัยมาก  ครู

องุน จึงไดเขาเฝาเปนการสวนพระองคเพื่อถวายอังกะลุงราวเล็กแกสมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯสยาม

บรมราชกุมารี  ณ พระตํานักจิตรลดารโหฐาน พระราชวังดุสิต 
 

 
ภาพประกอบ 30 ถวายอังกะลุงราวเล็ก 
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 พ.ศ. 2531  ครูองุน ไดรวมขับรองบันทึกเทปเพลงเขมรไทรโยค เถา เนื่องในงานรําลึก 100 ป 

เพลงเขมรไทรโยค  ของสถาบันวิจัยภาษา และวัฒนธรรมฯ  มหาวิทยาลัยมหิดล  ในการบันทึกเทปใน

คร้ังนี้  ครูองุนไดแตงทางรองเพลงเขมรไทรโยค ในอัตราจังหวะชั้นเดียวที่มีเฉพาะทางเครื่องเพิ่มเขาไป

บรรเลงเปนเถาใหญ  จากของเดิมที่ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)ไดขยายเปนเถา 

จากอัตราจังหวะ ส่ีชั้น สามชั้น สองช้ัน และตอดวยชั้นเดียวที่ครูองุนไดแตงเพิ่มเติมข้ึนบรรเลงเผยแพร

และบันทึกในงานนี้เปนครั้งแรก  

 ราวป พ.ศ. 2538 ครูองุน  ไดมีโอกาสชมการแสดงอังกะลุงของชวา อินโดนีเซีย และไดเห็น

อังกะลุงแบบดั่งเดิมของชวา อินโดนีเซีย จึงมีแนวคิดใหมคือผลิตอังกะลุงราวเล็ก  ใหตัวอังกะลุงมี

ลักษณะตามแบบของชวา  อินโดนีเซีย คือการทํารางอังกะลุงดวยไมไผ  ทําเสาหลักอังกะลุงดวยหวาย  

แตยังใชราวอังกะลุงเหมือนเดิม  ซึ่งจะทําใหการเขยามีประสิทธิภาพมากขึ้น  เนื่องจากหวายมีลักษณะ

ที่สปริงตัวไดดีกวา  ไดทําขึ้นแสดงสาธิต ณ ศูนยสังคีตศิลป  ธนาคารกรุงเทพ  จํากัด มหาชน ในป 

พ.ศ. 2539  

 พ.ศ. 2539  ฟนฟูการบรรเลงแคนวงตามแบบของคณะอินทประสิทธิ์ศิลปใหแกลูกศิษย        

อีกครั้งหลังจากที่ไดหยุดงานบรรเลงลงเนื่องจากหัวหนาคณะรองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน 

อินทาปจ) ไดถึงแกกรรมลง  แสดงเผยแพรผลงานของแคนวงคณะอินทประสิทธิ์ศิลป ณ ศูนยสังคีต

ศิลป  ธนาคารกรุงเทพฯ  

 

  
ภาพประกอบ 31 การแสดงแคนวงอินทประสิทธิ์ศิลป 

 

 พ.ศ. 2546  ขับรองถวายหนาพระที่นั่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

รวมกับวงปพาทยวงศิษยหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ในงานสังคีตรัตนสิรินธร ณ อุทยาน

รัชกาลที่ 2 อําเภออัมพวา  จังหวัดสมุทรสงคราม  
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 พ .ศ .  2548  เปนผูควบคุมแคนวงคณะอินทประสิทธิ์ ศิลป รับเสด็จสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  และถวายแคนลิ้นนาคที่ทําขึ้นเปนพิเศษตามเจตนารมณของรอง

อํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน อินทาปจ) ในงานประชุมวิชาการศิริราช  ณ หอประชุมกองทัพเรือ 

 

                         
         ภาพประกอบ 32 เปาแคนรับเสด็จ                ภาพประกอบ 33 ถวายแคนลิ้นนาก 
 

 
ภาพประกอบ 34  เขารับโลที่ระลึก                         ภาพประกอบ  35 รับโลที่ระลึก 

         

 พ.ศ. 2549 ขับรองถวายหนาพระที่นั่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

รวมกับวงดนตรีครูสตรีอาวุโส  ในงานวิศิษฏศิลปนปนสยาม  การแสดงดนตรีไทยและนาฏศิลปโดยครู

สตรีอาวุโสเนื่องในโอกาส  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ทรงเจริญพระชนมายุ 

50 พรรษา  พุทธศักราช 2548 
 

 
ภาพประกอบ  36  งานวิศิษฏศิลปนปนสยาม 
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                                ภาพประกอบ 37  เขาเฝาในงานวิศิษฏศิลปนปนสยาม 

 
 ครูองุนได รับเชิญเปนอาจารยพิ เศษสอนดนตรีไทย  ขับรองไทยและอังกะลุงใหแก

สถาบันการศึกษาหลายแหง เชน ภาควิชาศิลปนิเทศ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร  สอนอังกะลุงที่

โรงเรียนเทศบาล 3 วัดนครอินทร โรงเรียนเทศบาล 4 วัดบางแพรกเหนือ  โรงเรียนเทศบาล 1 วัดทาย

เมือง โรงเรียนเทศบาล 2 วัดทินกรนิมิตร  โรงเรียนอนุบาลลูกรัก จังหวัดนนทบุรีและไดเปนวิทยากร

บรรยายเรื่องของดนตรี และการผลิตอังกะลุงใหแกสถาบันการศึกษาอื่นๆ อีกมากมาย 
 

 
                  ภาพประกอบ 38 สาธิตการสอนอังกะลุง ณ สังคีตศาลา กรมศิลปากร  

 

 
ภาพประกอบ  39  ควบคุมนักเรียนแสดงอังกะลุง 
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1.4 ผลงานทางดานดนตร ีและขับรอง 
 ครูองุน  บัวเอี่ยม  เปนผูที่มีความสามารถทั้งทางดานดนตรี และขับรอง  ในดานการขับรอง

ครูองุนเปนผูที่มีระดับเสียงสูง  กระแสเสียงแจมใสไพเราะ เปนคุณสมบัติที่ดีเยี่ยมของนักรองเพลงไทย  

เปนผูที่รักษาแบบแผนการขับรองแบบโบราณไวอยางครบถวน  ครูองุน  บัวเอี่ยม ไดสราง สรรคผลงาน

ของตนไวเปนที่ยอมรับกันในสังคม  ดังนี้ 

 

 ป พ.ศ. 2479  

 -   ขับรองเพลงตับลาวเจริญศรีกับแคนวงของบิดาในงานประจําป  เขาวัง จังหวัดราชบุรี  ได

รับคําชื่นชมจากพระแสนทองฟานักขับเสภาคนสําคัญในยุคนั้น วารองไดไพเราะมากและตั้งสมญาให

วา “นักรองเสียงระฆังทอง” 

 

 ป พ.ศ. 2490 

 -   บรรเลงแคนวงคณะอินทประสิทธิ์ศิลปออกอากาศเปดสถานี โทรทัศน ชอง 4 บางขุน

พรหม  ไดบรรเลง เพลงเขมรไทรโยค สามชั้น ขับรองโดย คุณอารีย นักดนตรี และมีการเขียนภาพน้ําตก

ไทรโยค ประกอบเพลง   
 
 ป พ.ศ. 2492  

 -   เปนผูขับรองในการแสดงแคนวงคณะอินทประสิทธิ์ศิลป  ณ สังคีตศาลา  กรมศิลปากร   

ขับรองรวมกับครูอุษา สุคันธมาลัย  ครูสุดา  เขียววิจิตร  ครูทัศนีย   ดุริยประณีต  ในเพลงลาวเสี่ยง

เทียน เถา   เพลงตับลาวเจริญศรี  และแอวลาว  

 -   ขับรองออกรายการ ที่กรมประชาสัมพันธโดยการนําของ ครูโชติ ดุริยประณีตอีก บรรเลง

เพลงเดี่ยวสองเพลงคือ เพลงลาวแพน และเพลงกราวใน โดยรองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน 

อินทาปจ) เปนผูเดี่ยว  
 
 ป พ.ศ. 2496 

 -   ขับรองเพลงมอญลองเรือ เถา คูกับอาจารยจันทนา  พิจิตคุรุการ  ผลงานของหลวง

ประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) บรรเลงออกเผยแพรเปนครั้งแรก  ณ สังคีตศาลากรมศิลปากร 

 

 ป พ.ศ. 2498 

 -   เปาแคนคู กับจ.ส.ต.ฟุง  บัวเอี่ยม ออกอากาศวิทยุรายการกลอมนิทราปดสถานีวิทยุ เปน

ประจํา จนเลิกผลิตรายการ    
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 ป พ.ศ.2501      

 -  ขับรองเพลงเชิดจีนทางบางคอแหลม รวมกับวงปพาทยคณะศิษยหลวงประดิษฐไพเราะ 

(ศร  ศิลปบรรเลง) ใหแกเดวิด มอรตัน David Morton นักศึกษาวิชาดนตรีชาวอเมริกัน ที่เดินทางเขา

มายังประเทศไทยเพื่อเก็บขอมูลประกอบการเขียนวิทยานิพนธระดับปริญญาเอกเรื่อง  The 

Traditional music of Thailand สําหรับมหาวิทยาลัย University of California, Los Angeles  

 

 ป พ.ศ. 2528 

 -   รวมกับจ.ส.ต.ฟุง  บัวเอีย่ม  กอต้ังวงเครื่องสายหญิงลวนคณะ “ศิษยศรทองนนทบุรี”  

 -   ขับรองรวมกับวงเครื่องสายคณะศิษยศรทองนนทบุรี  บันทึกเทปเพื่อการศึกษา บทเพลง

ของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร  ศิลปบรรเลง)ไดแก เพลงลาวคําหอม เถา เพลงสมิงทอง เถา  

เพลงแสนเสนาะ เถา  เพลงเขนง เถา  เพลงทะแย เถา  เพลงกราวรํา เถา เปนตน  

 

 ป พ.ศ.  2529  

 -  เขาเฝาเปนการสวนพระองคเพื่อถวายอังกะลุงราวเล็กแกสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ

สยามบรมราชกุมารี  ณ พระตํานักจิตรลดารโหฐาน พระราชวังดุสิต 
 
 ป พ.ศ. 2531 

 -   ขับรองบนัทึกเทปเพลงเขมรไทรโยค เถา เนื่องในงานรําลึก 100 ป เพลงเขมรไทรโยค  ของ

สถาบนัวิจัยภาษา และวฒันธรรมฯ  มหาวิทยาลัยมหิดล 

 

 ป พ.ศ. 2537 

 -   ออกอากาศ รายการสารคดี ภูมิปญญาไทย ตอนที่ 243 “อังกะลงุ”  ชอง 9  อ.ส.ม.ท. 

 

 ป พ.ศ. 2539  

 -   ฟนฟูการบรรเลงแคนวงตามแบบของคณะอินทประสทิธิ์ศิลปหลงัจากไดหยุดงานบรรเลง

ลงเนื่องจากหวัหนาคณะรองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน อินทาปจ) ไดเสียชีวิตลง 

 -   บรรยายและแสดงแคนวงคณะอินทประสิทธิ์ศิลป ณ ศูนยสังคีตศิลป  ธนาคารกรุงเทพฯ  

 

 ป พ.ศ. 2546 

 -   ขับรองถวายหนาพระทีน่ัง่สมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯ  สยามบรมราชกุมารี รวมกับวงป

พาทยคณะศษิยหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ในงานสังคตีรัตนสิรินธร 
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 ป พ.ศ. 2548 

 -  แสดงสาธิตการบรรเลงแคนวงตามแบบแผนของคณะอินทประสิทธิ์ศิลป  รวมกับคณะ

นิสิตปริญญาโทสาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

 -   ควบคุมแคนวงคณะอินทประสิทธิ์ศิลปรับเสด็จสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรม

ราชกุมารี ในการเปดงานประชุมวิชาการศิริราช  ณ หอประชุมกองทัพเรือ 

 -  ถวายแคนลิ้นนาคที่ทําขึ้นเปนพิเศษตามเจตนารมณของรองอํามาตยโท ขุนแสนประศาสน  

(เขียน อินทาปจ)  แกสมเด็จสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดฯ สยามบรมราชกุมารี ในการเปดงานประชุม

วิชาการศิริราช  ณ หอประชุมกองทัพเรือ 

 

 ป พ.ศ. 2549 

 -   ขับรองถวายเสด็จสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี รวมกับศิลปนหญิง

อาวุโส ในงานวิศิษฏศิลปนปนสยาม การแสดงดนตรีไทยและนาฏศิลปไทยโดยครูสตรีอาวุโส เนื่องใน

โอกาส  สมเด็จสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ทรงพระชนมายุ 50 พรรษา  พ.ศ.

2549 

 -   ฝกซอมอังกะลุงนักเรียนจากโรงเรียนเทศบาล 2 วัดทินกรนิมิตร  จังหวัดนนทบุรี  สาธิต

บทเพลงเบื้องตนสําหรับการฝกหัดอังกะลุงตามหลักสูตรของคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง ในงานรําลึก

100 ป คุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง  ณ สังคีตศาลา  กรมศิลปากร 

 
 ผลงานการผลิตเครื่องดนตรี 
 

พ.ศ. 2512  เร่ิมทําองักะลงุ   
พ.ศ.  2517 ผลิตอังกะลุงราวชุดแรกตามแนวทางของศาสตราจารย ดร.อุทิศ 

นาคสวัสด์ิ 
พ.ศ.  2520  ทําเครื่องดนตรียอสวนขนาดเล็ก และผลติไมตีขิมแบบโบราณ 
พ.ศ. 25 26  ปรับปรุงอังกะลุงราวใหมีขนาดที่เล็กลงสามารถบรรเลงคนเดียว 
พ.ศ. 2538   ปรับปรุงอังกะลุงราวเลก็  ใชตัวอังกะลงุแบบของชวา  อินโดนีเซีย  
พ.ศ. 25 48  ผลิตแคนลิ้นนาคทีท่ําขึ้นเปนพิเศษตามเจตนารมณของรอง  

อํามาตยโท ขุนแสนประศาสน (เขียน อินทาปจ) 
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 ผลงานทางดานการแตงเพลง 
 - แตงทางรองเพลงเขมรโพธสัิตว เถา โดยมีหลวงประดษิฐไพเราะ  (ศร  ศิลปบรรเลง) ให 

การแนะนํา 
 - แตงทางรองเพลงเขมรไทรโยค ชั้นเดยีว 
 - แตงทางรองเพลงตนวรเชษฐ เถา 
 - ปรับปรุงการแอวพืน้เมือง (แอวลาว) ใหสามารถแอวรวมกับแคนได 

 
 1.5   รางวัลเกียรติคุณที่ไดรับ 
 

 พ.ศ. 2503  

 เขารับพระราชทานเข็มที่ระลึกจากพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เนื่องในการบรรเลงดนตรี

ไทยคณะศิษยหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ออกอากาศวิทยุ อ.ส. พระราชวังดุสิต 
 
 พ.ศ.  2548  

 รับโลที่ระลึกจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในการควบคุมแคนวง

คณะอินทประสิทธิ์ศิลปรับเสด็จสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในการเปดงาน

ประชุมวิชาการศิริราช  ณ หอประชุมกองทัพเรือ 

 

 พ.ศ.  2549 

 เขารับเข็มที่ระลึกจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในงานวิศิษฏศลิปน

ปนสยาม การแสดงดนตรีไทยและนาฏศิลปไทยโดยครูสตรีอาวุโส เนื่องในโอกาส  สมเด็จสมเด็จ

พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ทรงพระชนมายุ 50 พรรษา  พ.ศ.2549 

 

 ป พ.ศ. 2550 

 เขารับพระราชทานรางวัลพระสิทธิธาดาทองคํา ประจําป 2550 (ผูมีผลงานดีเดนทางดาน

วัฒนธรรมสาขาที่เกี่ยวของกับการแสดงดนตรีและนาฏศิลป)  จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม

บรมราชกุมารี จัดโดยมหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย 
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2.  ศึกษาภูมิปญญาเดิมของ ครูองุน  บัวเอี่ยม 
 
 2.1 รวบรวมและบันทึกโนตเพลงรองที่ครอูงุน  บัวเอ่ียม ไดสืบทอดมาจาก              
ครูทานตางๆ 
  1.  เพลงรองที่ไดสืบทอดมาจากรองอาํมาตยโทขุนแสนประศาสน  
(เขียน  อินทาปจ) 
 

 
ภาพประกอบ 40 รองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน อินทาปจ) 

 
 รองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน อินทาปจ) เปนชาวตําบลหัวเขา อําเภอเดิมบาง

นางบวช จังหวัดสุพรรณบุรี เปนบุตรนายคลัง  กับนางจุย  ไดรับพระราชทานนามสกุล “ อินทาปจ”  

มีพี่นอง 6 คน   

 1.    หลวงชัยอาญา  ( ขาว  ชยัอาญา) นามสกลุเดิม อินทาปจ  

 2.    รองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน อินทาปจ) 

 3.   นางสมบุญ  อินทาปจ   

 4.   นางแชม  อินทาปจ 

 5. นางชอย  อินทาปจ 

 6. นายคาํ อินทาปจ 

 รองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน อินทาปจ) มีความสนใจทางดานดนตรี มี

ความสามารถทั้งทางดานของปพาทย เครื่องสาย การเปาแคน และขับรอง  ไดฝกหัดดนตรีไทย

ต้ังแตยังเด็ก รองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน อินทาปจ) ทานไดศึกษาวิชาสามัญจากเจา

อาวาส วัดหัวเขา  อําเภอเดิมบาง  จังหวัดสุพรรณบุรี 

 ตอมาเมื่อทานอายุได 18 ป ไดสมัครเขารับราชการเปนเสมียนประจําอําเภอเมือง จังหวัด

สุพรรณบุรีประมาณปพ.ศ.2454 ในตนสมัยรัชกาลที่ 6 ทานไดรับราชการเปนปลัดซายขางที่ 
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อําเภอเมืองนครปฐม จนถึงปพ.ศ.2458 จึงยายไปเปนปลัดขวาที่อําเภอกําแพงแสน และเลื่อน

ตําแหนงเปนนายอําเภอกําแพงแสนเรื่อยมาจนลาออกจากราชการ   

  เมื่อ พ.ศ. 2464 ไดสมัครเขาเปนกองกําลังเสือปาซอมรบใกลชิดพระบาทสมเด็จ       

พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่6  อยูหลายครั้ง คร้ันวางจากการซอมรบก็เขารวมวงดนตรีไทย

ตามเสด็จของสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่6 เสมอมา จนเปนที่คุนเคยกับมหาดเล็ก

และนักดนตรีไทยในวังหลวง จึงไดแลกเปลี่ยนความรู และตอเพลงไวเปนจํานวนมาก   เมื่อลาออก

ราชกาลแลวไดยายไปอยูกับบุตรสาวคนโตที่จังหวัดราชบุรี   ทานขุนมีความสนใจในเรื่องแคนมา

แตเดิม และทานยังไดหาความรูเพิ่มเติมจากชาวลาวโซง จังหวัดราชบุรี ที่นิยมเปาแคน ทาํแคนเลน

กันเปนพื้นเมืองจนสามารถเปาแคนไดชํานาญ และประดิษฐแคนที่มีคุณลักษณะเฉพาะในการ

บรรเลงเพลงไทยเดิมไดดี   ทานขุนไดคิดทางเดี่ยวเพลงไทยเดิมดวยแคน และคิดทางสําหรับ

บรรเลงเปนวง  ฝกหัดใหแกลูกศิษย  ออกบรรเลงตามงานตางๆ ในจังหวัดราชบุรี แตก็เปนวงที่ยัง

ไมสมบูรณนัก    

 จากนั้นทานยายจากราชบุรีมายัง บานขมิ้น อําเภอบางกอกใหญ จังหวัดธนบุรีใน

ขณะนั้น  จึงไดจัดตั้งคณะแคนวงอยางสมบูรณ และเริ่มออกแสดงเผยแพรในกรุงเทพมหานคร  ใน

การออกแสดงในครั้งแรกนั้น   รองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน อินทาปจ) ไดนําคณะแคน

วงไปออกอากาศเปดสถานีโทรทัศน ชอง 4 บางขุนพรหม  ไดบรรเลง  เพลงเขมรไทรโยค สามชั้น 

ขับรองโดย คุณอารีย นักดนตรี มีการเขียนภาพน้ําตกประกอบเพลง  ในการแสดงครั้งนั้นยังไมมีชื่อ

คณะ ภายหลังนายธนิต  อยูโพธิ์  ซึ่งดํารงตําแหนงอธิบดีกรมศิลปากรในขณะนั้นไดต้ังชื่อคณะ

แคนวงใหวา “อินทประสิทธศิลป” ตอมาแคนวงคณะอินทประสิทธิ์ศิลป ไดมีโอกาสไปบรรเลง ณ 

สังคีตศาลา  กรมศิลปากร ราวพุทธศักราช 2492 ในการนําของ ครูโชติ  ดุริยประณีต เพลงที่

บรรเลงคือ  เพลงโหมปฐมดุสิต  เพลงลาวเสี่ยงเทียน เถา  ขับรองโดยครูองุน  บัวเอี่ยม  เพลงตับ

ลาวเจริญศรี  ขับรองโดย ครูอุษา สุคันธมาลัย  ครูสุดา  เขียววิจิตร  ครูทัศนีย   ดุริยประณีต  และ 

ครูองุน  บัวเอี่ยม  และการแอวพื้นเมือง โดย ครูองุน  บัวเอี่ยม หลังจากนั้นคณะแคนวงไดไป

บรรเลงออกรายการ  ตอนเชา ที่กรมประชาสัมพันธโดยการนําของ ครูโชติ ดุริยประณีตอีกเชนกัน 

บรรเลงเพลงเดี่ยวสองเพลงคือ เพลงลาวแพน และเพลงกราวใน เดี่ยวโดยรองอํามาตยโทขุนแสน

ประศาสน (เขียน อินทาปจ) ขณะนั้นหมอมหลวงขาบกุญชร ณ อยุธยา ซึ่งดํารงตําแหนงอธิบดี 

กรมประชาสัมพันธ ไดขับรถมาดูการเดี่ยวที่สถานีโทรทัศนทันที เพราะฟงจากวิทยุกระจายเสียง

แลวไมทราบวาเปนการบรรเลงเครื่องดนตรีชนิดใด  มีความไพเราะเปนอันมาก การแสดงดังกลาว

ไดสรางชื่อเสียงใหกับคณะอินทประสิทธิ์ศิลป เปนที่แพรหลาย   

 ผูที่มารวมบรรเลงแคนวง คณะอินทประสิทธิ์ศิลปนั้นเปนนักดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงหลาย

ทานเชน ครูสกล  แกวเพ็ญกาศ , ครูโชติ  ดุริยประณีต ,  ครูชื่น  ดุริยประณีต ,  ครูสุดา  เขียววิจิตร
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ครูทัศนี  ดุริยประณีต ,  ครูเทียบ  คงลายทอง ,   นายทรัพย (ไมทราบนามสกุลจากกรมอูทหารเรอื) 

นายยอย(ไมทราบนามสกุลจากโรงพยาบาลศิริราช) ,นายวรรณ(ไมทราบนามสกุลจากทาเรือ 

พรานนก) ,นายแมน  นุชทรัพย , นายเขียน  ยิ้มสนิท , นายไสยาสน  ยิ้มสุวรรณ , นายหมง (ไม

ทราบนามสกุล) ,  นายสวัสด์ิ  เหมือนแยม , จ.ส.ต. ฟุง  บัวเอี่ยม  เปนตน 

 บ้ันปลายชีวิตของรองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน อินทาปจ) ไดเดี่ยวแคน ถวาย

หนาพระที่นั่งพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลที่ 9 ในเพลงกราวใน โดยมีครูเทียบ คงลายทอง 

พาเขาเฝาพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว มีรับส่ังใหรองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน  อินทาปจ) 

ทําแคนเตางาและลิ้นแคนทําดวยนาคเพื่อจะทรงนําไปตางประเทศ(ประเทศสวิตเซอรแลนด) แตมิ

ทันไดถวายแคนเตางาดังกลาว รองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน อินทาปจ) ไดลมปวยและ

ถึงแกกรรมดวยโรคชรา   

 ครูองุนไดเรียนดนตรีกับรองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน อินทาปจ) ผูเปนบิดา

ต้ังแตวัยเยาว  ครูองุนเริ่มเรียนซออ ูเปนเครื่องดนตรีช้ินแรก  บิดาไดเห็นพรสวรรคและคุณลักษณะ
ของกระแสเสียงของครูองุน ที่มีความไพเราะแจมใสกวาพี่นองคนอื่นๆ จึงใหครูองุนเรียนขับรอง 

เปนนักรองประจําวงดนตรีของบิดา  และยังไดเรียนขับรองเพิ่มเติมจากคุณลุงหลวงชัยอาญา        

(ขาว  ชัยอาญา) ดวย  ในชวงหลังครูองุนไดศึกษาทางรองจากแผนเสียงที่บิดาสะสม ผูที่ขับรองใน

แผนเสียง ไดแก ครูเชื้อ นักรอง คุณหญิงรามบัณฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สุวงศ)  หลวงเสียงเสนาะ

กรรณ (พัน  มุกตวาภัย)  บิดาจะเปนผูตรวจปรับทางเพลงใหถูกตองกอนที่จะรองกับวง และออก

แสดงในงานตางๆ   

  จากการสัมภาษณรวบรวมรายชื่อเพลงรองที่ครูองุน  บัวเอี่ยม  ไดตอไวจากรองอํามาตย

โทขุนแสนประศาสน  (เขียน อินทาปจ)  พบรายชื่อเพลงทั้งหมด 10 เพลง ไดแกเพลง 
 

1.   เพลงจระเขหางยาว สามชั้น 2.  เพลงนางครวญ   สามชั้น 

3.  เพลงตับลาวเจริญศรี 4.   เพลงจีนรําพัด 

5.   เพลงลามาซา      6.  เพลงทะแย สามชั้น ทางเกา 

7.   เพลงแปะ สามชั้น 8.   เพลงแอวลาว 

9.   เพลงลาวแพน 10. เพลงบุหลัน สามชั้น 
 

 ในการเก็บรวบรวมขอมูลในครั้งนี้เนื่องจากครูองุน  ไดตอเพลงรองดังกวาตั้งแต พ.ศ. 

2478  ปจจุบันครูองุนมีอายุถึง 86 ป   จึงทําใหลืมทางรองทางเกาที่ไดตอไวไปหลายเพลง  อีกทั้ง

เอกสารที่ไดบันทึกทางรองดังกลาวไวไดสูญหายไป  จากการรวบรวมบันทึกเทปเพลงรองในครั้งนี้  

ครูองุนไดขับรองเพลงที่ทานยังจําไดบันทึกไว 5 เพลงดวยกัน  คือ เพลงจระเขหางยาว สามชั้น  

เพลงนางครวญ สามชั้น  เพลงตับลาวเจริญศรี  เพลงจีนรําพัด  และเพลงแขกลามาซา 
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เพลงจระเขหางยาว สามชั้น (ทางรอง) 
 
ประวัติเพลง 
 เพลงจระเขหางยาว ของเดิมอัตราจังหวะ สามชั้น จัดเปนเพลงแบบแผนเพลงหนึง่ในการ

บรรเลงเพลงเสภา หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร สิลปบรรเลง)ไดจัดรวบรวมปรับปรุงขึ้นเปนเถา โดย

แตงอัตรา ส่ีชั้นเพิม่ สวนสองชัน้และชั้นเดียวทานไดอาศัยเพลงสามเสาและเพลงเกามารวมจัด

ระเบียบใหม เปนชุดใหญ (เถาใหญ) เรียกชื่อใหมวา “เพลงดาวจระเข เถา” แตผูบรรเลงนยิม

บรรเลงตัดตั้งแตอัตราจังหวะสามชัน้ลงไปถึงชัน้เดียว มกัเรียกวาจระเขหางยาว เถา    

 ครูองุน ไดเรียนทางรองเพลงจระเขหางยาว สามชั้นนี้เปนเพลงแรก เมือ่อายุ 13 ป จาก

บิดาถือวาเปนเพลงแบบเรียนขับรองในขั้นพื้นฐาน  ทางรองเพลงจระเขหางยาวนี้เปนทางเกาการ

เอื้อนมีลักษณะที่แปลกแตกตางกับเพลงจระเขหางยาวที่รองกนัทัว่ไปในปจจุบัน  

  
บทรองเพลงจระเขหางยาว สามชั้น 

   ครานั้นจงึโฉมเจาพลายแกว  คร้ันเวลาลวงแลวตะวันบาย 

 แตงตัวสําอางแลวยางกราย   ไปยังบานทานยายศรีประจนั 

 ข้ึนบนบนัไดเขาในหอ    ก็พอสิ้นแสงสริุยฉัน 

 นอนหอรอถวนกําหนดวัน   แสนกระสันถึงเจาพิมพิลาไลยฯ 
                 (เสภาเรื่องขนุชางขุนแผน) 

 
โนตทางรองเพลงจระเขหางยาว สามชัน้ 

ถอดจากเทปบันทึก เสียงขับรองของครูองุน  บัวเอ่ียม ในป พ.ศ. 2549 
 

ทอน ๑.    

            ครา        นั้น       จึง     โฉม 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม - - - ซ - - - ม - - - ม 

 

- - ซร 

 

- - - ม 

 

รด - ม 

 

- - ซ ร 

 

มรด - ม 

 

- - ซ ร 

 

มรซร 

 

มรด - ร 

 

ดล - ดล 

 

ซลซด 

 

- - - - 

 

รด - ม 

 

- - - - 

เจาพลาย  

- ด - ม 

          

ซมรมร 

แกว 

 รดล ดรด 
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ทอน ๒. 
 เครื่องสง เทา      

- - - ล - ดดด - - - ร - ดดด - ฟซล - ด - ร มรซม - ร - ด 
   

- - - - 
     คร้ัน 

- - - ด 

 

- ลดล 

     เวลา   

ซลซซซ 

 

ลซฟ   ฟร 

 

ดรดฟ 

     ลวง    

- - ซฟ 

    แลว  

- - ดล 

 

- - - ด 

 

- - - ร 

 

มรซร 

 

มรด - ร 

 

ดล - - 

 

- - - ล 

 

- -  ดล 

 

- ซ - ล 

 

ซฟ - ร 

 

ฟรดฟ 

 

- - - - 

 

ซฟ - ล 

 

- - - - 

 

- - - ด 

   ตะวนั 

- - ซซ 

 บาย 

---ฟ --ลซ 

 
ทอน ๓. 

 

- - - - 

       แตง 

- - - ร 

 

- - - ร 

        ตัว 

- ฟ - ซ 

 

ลซฟล 

 

- - ดซ 

        สํา 

ลซ - ล 

   อาง 

- - - ซ 

 

ซฟร  ฟร 

 

ดรดล 

 

ซฟ - ล 

 

- ด - ร 

 

- - ฟร 

 

ดรด - 

    แลว 

- - ลฟ 

ยางกราย 

- ฟ - ซ 

 

- - - - 

    ไปยัง 

- ล - ล 

    บาน    

- - - ฟ 

 

- ซ - - 

 

ลซฟล 

 

ดซลซ 

   ทาน     

- - - ร 

    ยาย   

- - - ฟ 

 

ซฟร ฟร 

 

ดรดฟ 

 

- - - - 

 

ซฟ - ล 

 

- - - - 

 

- - - ด 

   ศรี 

- - ซด 

ประจัน 

--ซซ ลซฟ 

 
 เที่ยวกลบั ทอน ๑. 

 เครื่องสง เทา      
- - - ร -ฟฟฟ - - - ซ - ฟฟฟ - ลดร - ฟ - ซ ลซดล - ซ - ฟ 

             ข้ึน          บน    บันได       เอย 

- - - - - - - ฟ - - - ซ ฟซฟ - ฟ   - - - ซฟ - - - ล - ล - ล - - - ซ 

 

- - - - 

 

- - - ม 

 

รด - ม 

 

- - ซร 

 

มรด - ม 

 

- - ซ ร 

 

มรซร 

 

มรด - ร 

 

ดล ดล 

 

ซลซด 

 

- - - ร 

 

มรด - ม 

 

- - - - 

  

- - - ซ  

       เขา    

- - -  ด 

ในหอ 

- ร-ร มรด 
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เที่ยวกลับ ทอน ๒.  
 เครื่องสง เทา      

- - - ล - ดดด - - - ร - ดดด - ฟซล - ด - ร มรซม - ร - ด 
 

- - - - 
       ก ็

- - - ล 

 

- - ดล 

         พอ   

ซลซซซ 

 

ลซฟ  - ร 

 

ฟรดฟ 

       ส้ิน    

- - - ซ 

     แสง 

ฟ - - ล 

 

- - - ด 

 

- - - ร 

 

มรซร 

 

มรด - ร 

 

ดล - - 

 

- - - ล 

 

- -  ดล 

 

- ซ - ล 

 

ซฟ - ร 

 

ฟรดฟ 

 

- - - - 

 

ซฟ - ล 

 

- - - - 

 

- - - ด 

   สุริย 

- - ฟล 

     ฉัน 

- - - ล ดซ 

             
เที่ยวกลับ  ทอน ๓.  

 

- - - - 

       นอน 

- - - ฟ 

 

- - - ร 

       หอ 

- ฟ - ซ 

 

ลซฟล 

 

- - ดซ 

        รอ 

ลซ - ฟ 

   ถวน 

- - - ร 

 

ฟซฟร ฟร 

 

ดรดล 

 

ซฟ - ล 

 

- ด - ร 

 

- - ฟร 

 

ดรด - 

   กําหนด 

- - ซฟ 

       วัน 

- - - ซ 

 

- - - - 

       แสน 

- - - ลด 

   กระสัน 

- ซ - ซ 

 

- ซ - - 

 

ซฟ - ล 

 

ดซลซ 

      ถงึ     

- - - ฟ 

    เจาพิม   

- ร - ฟ 

 

ซฟร - ร 

 

ฟรดฟ 

 

- - - - 

 

ซฟ - ล 

 

- - - - 

 

- - - ด 

   พิลา 

- - ซซ 

ไลย 

---ซ ลซฟ 

 
 

เพลงนางครวญ สามชั้น (ทางรอง) 
 

ประวัติเพลง 
เพลงนางครวญ อัตราสามชั้น ของเกา ประเภทหนาทับปรบไก มี 2 ทอน ทอนละ 4 จังหวะ 

เปนเพลงที่มีสํานวนทํานองคูกับเพลงสุดสงวน สันนิษฐานวานักดนตรีไมทราบนาม  แตงขยายจาก

เพลงนางรํา ในตับเร่ืองนเรศวรชนชาง  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟาบริพัตรสุขุมพันธ กรม

พระนครสวรรควรพินิต ไดทรงนําเพลงนางครวญสามชั้นนี้มาทรงพระนิพนธใหมีสําเนียงฝรั่ง มี

ทํานองจังหวะและลีลาแบบตะวันตกเพื่อใหแตรวงบรรเลง ขณะดํารงพระอิสริยยศเปนสมเด็จ        

เจาฟากรมหลวงนครสวรรควรพินิตเสนาบดีกระทรวงทหารเรือ 

ครูองุน ไดตอเพลงนี้กับบิดาเมื่ออายุได 13 ป และเปนในชุดแรกที่ครูองุนไดเรียนขับรอง 
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บทรองเพลงนางครวญ สามชั้น  
 

โอวาปานฉะนีพ้ระพี่เจา      จะโศกเศรารัญจวนหวนหา 

ต้ังแตพระไปแกสงสัยมา         ไมเห็นขนิษฐาในถ้ําทอง 
  (บทละครเรือ่งอิเหนาพระราชนิพนธในรัชกาลที ่2) 

 
โนตทางรองเพลงนางครวญ สามชั้น 

ถอดจากเทปบันทึก เสียงขับรองของครูองุน บัวเอ่ียม ในป พ.ศ. 2549 
 

สามชัน้ ทอน 1 

                โอ         วา 

- - - - - - - ด - - - ร - ดรด - ด - - ฟ ร ดรด  - ร ดท  - ด ท - - ด 

             ปาน       ฉะนี ้

ทร – ฟ ร  - ดรด - ฟ - ม - ฟ - ซฟร - ร - - - -  - - - -  - ฟ - ท    - - ด ร 

        

- ด - ร -  ดท - ท - - ด ท ลซซ - ซ - - - -   - - - ด - รด -ฟท - ดทร 

          พระ พี ่         เจา 

- - ฟ ร - ดรด - ฟ - ม - ฟ   ซฟร - ร - - - -  - - - ฟ -  ฟ -  ด   - ท - ด 

        

- - - ร - - ฟ ด - ร - ดทด - ร - ฟ - - - -  - - - ฟ - - ซ ฟ มรมรร 

           จะโศก        เศรา            รัญ        จวน 

- - - - - - - ฟ - ร - ด  - ร - ด  ทดร - ฟ -  ซฟ – ร - ฟ – ด - - - ด 

        

- ดร - ดท - - - ท - - ดท ลซลซ - ล - - - - - - - ฟ ซฟ - ม - ฟ – ซ 

             หวน    หา 

- - - -  - - - ด - ท - ร - ฟรด - ร ดท - ลท ด – รด - - - -  ล ---ซ --ดซ 
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สามชัน้  ทอน 2 

                 ต้ัง         แต 

- - - - - - - ซ - - - ล ซลซ – ซ - - - -  - - - -  ด - - ฟ  - - - ร 

              พระ       ไปแก 

ซฟ – ฟ - ซฟล - - ดล ซลซ – ล - - ซ ฟ - - - - - - - ด   - - ซ ฟ 

        

- - ซ ล - - - - - ล – ท ลทล –ล - - - ร มร - มรด - - - ล - -  ด ซ 

            สงสยั           มา 

- ฟ - ซ ลซฟ - ม - รด - ฟ - - ซฟ - ล - - - -  - - - ด - - ด ด - - - ซ 

        

ลซฟ - ร มร - ม รด - ล - ทล - ล - - ดซ - ฟ - ซ ลซ - ดล - - - ล 

            ไม         เหน็        ขนิษ          ฐา 

- - - - - - - -  ด - ซฟ ซล - - ด - - - ด รด - - ล - ซ - ล - - - ซ 

        

- - - ซล  ซฟ - - ฟ - ซ - ฟ รมร - ร - - - - - - - ด - รด - ท - ด – ร 

           ในถ้ํา        ทอง 

- - - - - - - ซ - ฟ - ล ดลซ – ล  ซฟ - มฟ ซ – ลซ - - - ร ด - - - ร 

 
ตับลาวเจริญศรี (ตับพระลอ) 

  

ประวัติเพลง 
 เปนเพลงตับ  บทรองตอนตนปรับปรุงจากบทละครเรื่องพระลอฉบับของเจาพระยา

เทเวศรวงวิวัฒน (ม.ร.ว. หลาน  กุญชร ณ อยุธยา) ตอนกลางมีผูแตงบทแทรกโดยอาศัยบทภาษา

ของการแสดงละครเรื่องพระอภัยมณี ตอนศึกเกาทัพ และแตงเสริมบาง สวนตอนทายปรับปรุงมา

จากบทละครเรื่องพระลอ ฉบับพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ ที่เรียกวาตับ 

ลาวเจริญศรี เนื่องจากบทรองในเพลงลาวเล็กตัดสรอยมีบทวาเจริญศรี ทํานองเสียงสูง เดนกวาคํา

อ่ืนจึงเรียกเปนชื่อตับติดปากกันมาจนปจจุบัน ประกอบดวยเพลง เกริ่น ลาวเล็กตัดสรอย ลาวเลน

น้ํา ลาวกระตุกกี่ ลาวกระแตเล็ก  ดอกไมเหนือ ลาวเฉียง เกริ่น ลาวครวญ และลาวกระแซ  

 ครูองุน   ไดตอเพลงตับลาวเจริญศรีนี้กับบิดา  ได ขับรองเพลงนี้ รวมกับแคนวง                  

อินทประสิทธิ์ศิลปหลายครั้ง  ในการออกแสดงแคนวงที่ราชบุรีในงานประจําปเขาวังราชบุรีนั้น          

ครูองุนไดขับรองเพลงตับลาวเจริญศรี  ซึ่งทําชื่อเสียงใหกับคณะเปนอยางมาก และไดรับคําชมเชย

จากพระแสงทองฟา วาขับรองไดไพเราะมาก  ต้ังสมญาใหวา “นักรองเสียงระฆังทอง”   
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บทรองตับลาวเจริญศร ี(ตับพระลอ) 
 

เกริ่น 
    บัดนี้มีสองกัลยา   ลักษณาเลิศล้าํต่ําใต 

  ทรงโฉมประโลมละลานใจ   บุตรีไทองคพระพิษณุกร 

  
เพลงลาวเลก็ตัดสรอย (ลาวเจริญศร)ี 
    อายุเยาวเรศรุนเจริญศรี  พระเพื่อนพี่แพงนองสองสมร 

  งามทรงงามองคออนซอน   ดังอัปสรหยาดฟาลงมาเอย 
เพลงลาวเลนน้ํา 

    แมคุณเอย ขอยบเคยพบเจา สองนางลาํเภาสูเจางามตา 

  สาวใดไปเหมอืนสองเพื่อนแพงนา  แตขอยดูมาลักษณาบปาน 
เพลงลาวกระตุกกี ่

    จะหางามสามโลกก็เหลือหา สมเปนนางพระยาอนัสูงสุด 

  ไมควรคูผูใดในมนษุย   ควรสมมุติแตกษัตริยขัตติยา 

  เจาพิภพองคใดไมสวยสม   จะรวมรสภิรมยเสนหา 

  เวนไวแตละอองพระบาทา   นอกนั้นแลวจะหาไมมีเลย 
เพลงกระแตเล็ก 
    เมื่อนัน้    พระลอเพราเพริศเฉิดฉิน 

  ฟงกลาวโฉมสองสุดายพุาพนิ  พระภูมินทรเสยีวซาบวาบฤทยั 

  ดวยบุพเพพาสนามาสนอง   นางทัง้สองเคยรวมพิสมัย 

   อกุศลดลจิตพระทรงชัย    พระเสด็จเขาขางในไมชาท ี
เกริ่น 

    คร้ังถึงจงึเสดจ็ข้ึนเหนืออาสน ตรัสประภาษเลาโลมนางโฉมศรี 

  แลวจึงมพีจนาพาท ี   พรุงนีพ้ี่จะไปประพาสไพร 

  ขอลาองคนงลกัษณอัคเรศ   ขวัญเนตรผูเพือ่นพิสมยั 

  เจาอยาอาวรณ รอนฤทัย   พี่ไปแลวจะกลับมาบุรี 
เพลงดอกไมเหนอื 
    ตรัสพลางทางลงจากแทนทอง เหลียวมาดนูวลนองยิง่หมองศรี 

   สะทอนถอนฤทัยพลางทางจรลี  พระสเด็จสูที่สรงชล 

   สรงเสร็จพระเสด็จยาตรา   เขามาปราสาททองใหหมองหมน 

   หวนคํานึงถึงสองนฤมล   เฝารอนรนจนมิไดสูไสยา 
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เพลงลาวเฉียง 
    พระลอเรารอนในฤทัย  จะเสด็จครรไลจากปรางคปรา 

   ดวยความรักหนกัอุรา   จะตองยกโยธาไปหานาง 

  เมื่อถึงเวียงเขาแลวไซร   คงจะไดสายใจมาแนบขาง 

  ถึงตัวจะตายวายวาง   จะตองไปหานางแกวกัลยา 

  ตรัสส่ังพี่เลี้ยงใหเตรียมพล   เลือกลวนแตคนที่แกลวกลา 

  จะไปหาเพื่อนแพงสองกัลยา  จะตองยกโยธาทนัใด 

  วาแลวบชาท ี    ตกแตงกายงีามวิไล 

  แตพอไดฤกษเลกิพลไกร   ส่ังใหยกทพัใหญออกจากเวยีง 
เกริ่นลาวครวญ 
    โอพระชนนีศรีแมนสรวง  จะโศกทรวงเสยีวรูสึกระลึกถงึ 

  ไหนทุกขถงึบตุิรงคทรงรําพงึ  ไหนโศกซึง้ถงึตูคูหทัย 
เพลงลาวครวญ 
    รอยชูฤาเทาเนือ้เมียตน  เมียรอยคนฤาเทาพระแมได 

   พระแมอยูเยือกเยน็ไมเหน็ใคร  ฤากลับไปสูนครกอนจะด ี

  พี่เลี้ยงตรองพลางสนองพระดํารัส  เห็นชอบชัดเชญิคนืบุรีศรี 

  เฉลิมกรุงบาํรุงประชาช ี   เปนทีเ่กษมสุขสืบไป 

  โอบพิตรยิ่งคิดยิ่งขัดขอน   คร้ันจะจรก็เปนหวงนครใหญ 

  คร้ันจะคืนกเ็กรงคนไยไพ   วาทานไทครานขลาดประดาษชาย

  นายแกวนายขวัญนั้นเสนอ   ใครจะเพอครหาวาเสยีหาย 

  หรือไปหนอยหนึง่คอยเอื้อนอุบาย  หมดฉินยินรายทุกทาง 

  มากูจะเสี่ยงน้าํลองด ู   วากูรอดฤทธิ์ผีสาง 

  น้ําใสจงไหลอยูควั่งควาง   กูอัปปางน้าํเฉนียนจงเวียนวน 
เกริ่น 

 แมน้ํากาหลงใสไหลหลั่ง    วนเวียนควางโหยหวนกาํสรวลแสน 

  คํานึงความยามยากจากเมืองแมน    ตกมาอยูดาวแดนอรัญญวา     
เพลงลาวกระแซ 
    ฝนฤดีจรลีจากถิ่นทา  ผลัดภูษาเสด็จกลับพลับพลาหลวง

  เมี้ยนมิดปดยบุลคนทัง้ปวง   มิใหลวงรูเร่ืองเคืองวิญญาณ 

  พระคิดปดโศกวิโยคไว   มิใหใครวุนหวงักังขา 

  แสรงสํารวจสรวลเลนเจรจา   กับพี่เลีย้งเสนาไพรนาย ฯ 
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โนตทางรองตับลาวเจริญศรี (ตับพระลอ) 
ถอดจากเทปบันทึก เสียงขับรองของครูองุน บัวเอ่ียม ในป พ.ศ. 2549 

เกริ่นลาว    

 

- - - - 

 

- - - ร 

 

- - - ม  

 

รมร -  ม 

 

ซ  - - -  

 

- - - ล 

 

ซม - - 

 

- ร - ม 

 

- ด - ร 

 

- ด - ล 

 

ซลซ - ซ 

 

- - - - 

 

- - - - 

บัดนี้ 

- ซ - ล 

มีสอง 

- ด - ร 

กัลยา 

ดล - ซซซ 

      ลัก 

- - - ด 

   ขณา 

- - ซซ 

เลิศ ลํ้า 

ซม - ด 

 

- - - - 

ในต่ําใต 

ซม - ซ 

 

ม - - - 

   ทรง 

- - - ร 

 

- ม - ร 

      โฉม 

- ม - ม 

 

ซ - - ล 

 

ซม - - 

 

- ร - ม 

 

- ด - ร 

 

ดล - - 

      แล 

ซลซ - ซ 

ประโลม 

- - ซล 

ละลาน 

- - ดล 

     ใจ 

- ซ - ล 

 

- - - - 

   บุตรี 

- ม - ซ 

     ไท 

- - - ล 

องคพระ 

- - ซ ซ 

   พิ  ษณุ 

ล - ซล 

กร 

- ซ - - 

 
ลาวเลก็ตัดสรอย 
ทอน 1 

 

- - - - 

 

- - - - 

  อา ย ุ

- ม - ซ 

         เยา 

รมรด - ด 

 

- - - ร 

 

ดล - - 

  วเรศ 

- ม - ร 

         รุน 

มรด - ด 

 

- - ดล 

 

ซลซ - ด 

    เจริญ 

- - มม 

       ศรี 

รม - ม 

 

ซ - - - 

 

- - - - 

พระเพื่อน 

- ล - ซ 

         พี ่

ม - - ซ 

 

มซ - ด 

 

รด - ล 

     แพง 

- ซ - ร 

       นอง 

- - ม 

 

รด - ดล 

 

ซลซ - ด 

       สอง 

- - - ร 

  สมร 

ซ-รร มรด 

ทอน 2 

 

- - - - 

 

- - - - 

  เอย งาม 

 มซ - ร 

      องค 

มรด - ด 

 

- - - ร 

 

ดล - - 

    งาม 

- - - ม 

     ทรง 

รม – ซ 

 

- - - - 

 

- - - ด 

 

- - - ร 

 

ดล - ซด 

 

- - - - 

 

- - - - 

     ออน 

- - - ม 

     ซอน 

- ซ – ล 

 

ซ - ซม 

 

รมร - ม 

 

ซ - - - 

 

- - - - 

   ดัง อัป 

- ด - ล 

     สร 

- - ดม 

    หยาด 

ซ - - ด 

          ฟา 

รมรด – ด 

 

รดล - ด 

        ลง 

รด - ซ 

        มา 

- ม - ซ 

       เอย 

- ล - ด 
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ลาวเลนน้ํา 

 

- - - - 

 

- - - - 

  แมคุณ 

- ซมซ 

      เอย 

- ล - ด 

      ขอย 

- - - ม 

 บเคย 

- -ซร 

      พบ 

มร - ด 

      เจา 

- ซ - ซ 

 

- - - - 

 

- - - - 

สองนาง 

- มดล 

   ลําเพา 

- ซ - ซ 

 

- - - - 

สูเจา 

ซดม 

ชางงาม 

ด - ดม 

      ตา 

รด - ร 

 

- - - - 

 

- - - - 

  สาวใด 

- ลดล 

ไปเหมือน 

- มซล 

 

ด - - - 

สองเพื่อน 

- ลดล 

      แพง 

ซม - ม 

     นา 

รด - ร 

 

- - - - 

แตขอย 

- ม - ซ 

 

ล - - - 

ดูมา 

ด - ด 

      ลัก 

- - - ด 

  ษณา 

- - ซซ 

       บ 

- ม - ซ 

      ปาน 

- ล - ด 

 
ลาวกระตุกกี ่
ทอน 1 

         จะหา         งาม       สาม        โลก 

- - - - - - - ด - - - ร ดลซด - - ซ ล - ด - ซ - - - ล - ด - ซ 

          ก็เหลือ   หา 

- - ซ ล ซ ม - ล - - ด ล ซลซ - ล ซม - ซม มรด - ม   - - ซ ล ดซล–ดรด 

 
ทอน 2 

           สม   เปนนาง 

- - - - - - - ด - - - ร มรซมม - - - - - - - - - - - ร ซ - รร 

    พระยา    อันสงู   สุด 

- - - ร ดลซด - - - - - - ร ร - - - ร ดลซด - ร - ร ซ-ซ ลทลซ 

 
ทอน 3 

ไมควร        คู         ผู     ใด          ใน มนุษย 

- ดลด - - - ด ลด - ซ ม ซ - - ลซดม - ซมล ด - - ซ ซล - ซ 

      ควร     สมมุติ       แต กษัตริย          ขัต    ติ ยา 

- - - ล - - ด ด ซ - - ม ซ ม - - - - ซ ม มรด - ม - - - ม - ซ - ซ 

      ควร     สมมติ       แต กษัตริย          ขัต  ติยา 

- - - ม - - ซ ซ ร - - ล ด ล - -  - - ด ล ซลซ - ด - - - ด --รร มรด 
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ทอน 1 เที่ยวกลับ 

          เจา       พิภพ        องค      ใด 

- - - - - - - ด - - - ร ดลซด - - - ซ  ม - ซล - - - ซ - - - ซ 

       ไมสวย          สม 

- - ซ ล ซ ม - ล - - ด ล ซลซ - ล ซม - ซม มรด - ม   - ซ - ล  ดซล – ด 

 
ทอน 2 เที่ยวกลับ 

         จะรวม       รส 

- - - - - - - ด - - - ร มรซมม - - - - - - - - - - ร ร ด - รม 

   ภิรมย      เสน    หา 

- - - ร ดลซด - - - - - - ร ร - - - ร ดลซด - - รด --- ร มรด 

 
ทอน 3 เที่ยวกลับ 

       เวน        ไว       แต ละออง       พระบา     ทา 

- - - ด - - ล ด - - - ม ซ ซ - - ลซดม - ซมล ด - ด ซ  - ซ - - 

      นอก        นั้น        จะ     หา      ไมม ี     เลย 

- - - ซ ม - - ซ ล - - ม - ซ - - - - ซ ม มรด - ม - ซมซ - ซ - - 

      นอก        นั้น        จะ     หา     ไม ม ี   เลย 

- - - ร ด - - ร ม - - ล - ด - ดร  ดล - ดล ซลซ - ด - ด - ร --- ร มรด 

ลาวกระแตเล็ก (ลาวในกราว) 
ทอน 1 

            เมื่อ       เอย 

- - - - - - - ด - - ร ด - ลดซ - - - ด - ซ - ล  ซ - - ด - ล - ด 

            เมื่อ        นั้น 

- - - ล - - ด ซ - ม - ล - - ด ซ - - - ล ซม - ล - - - ร ด - - ม 

            พระ       ลอ 

ร - - - - ซ - ล - ด - ร ดมร - ร - - - - - - - - - - - ซ - ม - ม 

        เพรา      เพริศ     

- - - - - - - - - - - ร - - - ร ด - รม รด - ล ซม - ล รด - ด  

       เฉิด ฉิน 

- มซร มรด -  - - - ม ซล-ล ดซ 
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ทอน 2 

        

- - - - - - - ร - - - ม รมร - ร - - - ซ - - - ล - ด - ร ดมร - ร 

        

- - - - - - - -  - ร - ม รมร - ร - - - ซ ลซ - ม - - ซ ม รมร - ม 

    ฟงกลาว        โฉม         สอง     สุดา 

ร ด - - - - - - - ม - ร - ม - ซ - ดซล ซ ม - - - - - ร ซ - รร 

           ยุพา       พนิ 

- - - ม รด - ล ซมซล - ด  - ด - - - ร มรด - ล - - ด ซ - - - ซ 

 
ทอน 3 
     สอด รอง     พระภู    มินทร 
(- มซล ดซลด) - - ด ล ซลซ - ด - - - - - - - - - ม - ร - - - ร 

           เสยีว         ซาบ 

- - - - - - - - มรซด - รดม - - - - - - - - - - - ร - ซ - ร 

        

ด - - ด - รดม - - ซ ม รมร - ม รด - - - - - ล ซมซล - ด - ด 

        วาบ      ฤทยั 

- มซร มรด - ล ด - - ซ ม - ซซ 

 
ทอน 1 เที่ยวกลับ 

    ดวยบุบ      เพ       พาส       สนา 

- - - - - - - ด - - ร ด - ลดซ - ซมม - - - ซ - - - ด ล - ดด 

            มา       สนอง 

- - - ล - - ด ซ - ม - ล - - ด ซ - - - ล ซม - ล - - - ร - - ร ม 

            นาง   ทัง้สอง 

 ซ ร  - - - ซ - ล - ด - ร ดมร - ร - - - - - - - - - - - ม - - ซ ม 

        เคย       รวม     

- - - - - - - - ซ - - ร - - - ร ด - รม รด - ล ซม - ล รด - ด  

       พ ิ   สมัย 

- มซร มรด -  - - - ม ซล-ล ดซ 
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ทอน 2 เที่ยวกลับ 
        

- - - - - - - ร - - - ม รมร - ร - - - ซ - - - ล - ด - ร ดมร - ร 
        

- - - - - - - -  - ร - ม รมร - ร - - - ซ ลซ - ม - - ซ ม รมร - ม 
        อ       กุศล        ดล        จิต 

ร ด - - - - - - - - - ร ม - มม ซ - - - - - - - - - - ร - - - ด 
        พระทรง       ชัย 

- - - ม รด - ล ซมซล - ด  - ด - - - ร มรด - ล - - ด ซ - - - ซ 
 
ทอน 3 เที่ยวกลับ 
     สอด รอง           พระ      เสด็จ 
(- มซล ดซลด) - - ด ล ซลซ - ด - - - - - - - - - - - ม  - - ร ด 

        เขาขาง        ใน 
- - - - - - - - มรซด - รดม - - - - - - - - - รดร ด - - ร 

        
ด - - ด - รดม - - ซ ม รมร - ม รด - - - - - ล ซมซล - ด - ด 

      ไมชา         ท ี
- มซร มรด -  - ซมล - ด - ซ 

 
เกริ่น 
   คร้ันถึง   จงึเสด็จ   ข้ึนเหนือ อาสน ตรัสประภาษ    เลาโลม   

- ลซด - ลซม - - ซ ล ด ม - - - มซร ม - ดม ซ - - - ล ซม - ซล 
นางโฉม         ศรี       จงึ            ม ี  พจนา 
- ด - ด ร - - ด ร ด - - - - - ร - ม - ด - ร - ล ซลซ - ซ - ดซซ 
   พาท ี     พรุงนี ้ พี่จะไป   ประพาส      ไพร 
- ซ - ซ - - - - - ซม ล ดซมซซ - - - ล ซม - ซล - - ด ด - ล - ด 
       ขอ      ลาองค นงลกัษณ       อัค      คเรศ 
- - - ร - ม - ด - ร - ล ซลซ - - ซ - ซ - ซ - ด - - - ม ซซ - ม 

    ขวัญ       เนตร  ผูเพื่อน         พ ิ   สมัย  
- - - ล ดรด - ซ มซมซ ม - - ล ซม - ซล - - - ร ดด - - - ซ - - 

  เจาอยา อาวรณ       รอน    ฤทยั    พี่ไป แลวจะกลับ  มาบุรี 
 ซม - ม - ซ - ซ - - - ด มซซ - - ซมซ - ลซม ซลซมล - ดดด 
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เพลงลาวดอกไมเหนือ 
ทอน 1 

      ตรัส      พลาง       ทาง       ลง 

- - - - - - - ด - ร - ม รด - ด รดล - ดล ซลซม - - - ร - - - ร 

             สู เพื่อนเอย   จากแทน       ทอง 

- - - - - - - -  ดล ซด - รดม - - ซ ร มรด -  - ด - ร - ด - ร 

     เหลียว       มาด ู         นวล       นอง 

- - - - - - - ร - - ซ ร มรดดด รดลดล ซมซล - - - ร - - - ม 

            สู เพื่อนเอย    ยิ่งหมอง    ศรี 

- - - - - - - - ดล ซด - รดม - - ซ ร มรด -  - รดร -ซ-ร มรด 

 
ทอน 2 

       โอ           โอ      สรอย        คํา       เอย 

- - - - - - - ด ล - ซล ดรด - ม - ซ - - - - - ด ล - - ม รด - ร 

  สะทอน       ถอน      ฤทัย      พลาง 

- - - - - - - - - - ซ ม รมร - ม ซ - - - - - ร ร - - - ม รด - ด 

  ทาง จ     รลี     

รดล - - - - - - ร - ร - - ร ร - - - -  - - - - - ร - ม รมร - ร 

       พระ    เสด็จ        สู         ที ่        สรง         ชล       เอย 

- - - ม - - รด ร - - ด ล - - ด ล - - - - - - ซ ลซม - ซ - ล - ด 

 
ทอน 1 เที่ยวกลับ 

        สรง        เสร็จ         พระ      เสด็จ 

- - - - - - - ร - - ซ ร มรด - ล - - ด ล ซลซม - - - ม - - ร ด 

         สู เพื่อนเอย         ยา         ตรา 

ร - - - - - - - ดลซด - รดม - - ซ ร มรด -  - - - ร - ด - ร 

        เขา     มา      ปราสาท     ทอง 

- - - - - - - ร - - ซ ร ม - รด รดล ดล ซมซล - - ร ร - - - ร 

         สู เพื่อนเอย       หมอง หมน 

- - - - - - - - ดลซด - รดม - - ซ ร มรด -  - - - ร ---ดรมรด 
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ทอน2 เที่ยวกลับ 

       โอ           โอ      สรอย        คํา       เอย 

- - - - - - - ด ล - ซล ดรด - ม - ซ - - - - - ด ล - - ม รด - ร 

        ม ี พระราช       ห       ฤทยั 

- - - - - - - - - - - ซ  - ล - ซ   ม - - - - - - ด - - ร ม รด - ดด 

     ระลกึ      ถึง     

รดล - - - - - - ร - ม - - - ร - - - -  - - - ซ - ร - ม รมร - ร 

      นาง ทรามวัย       พี ่       นอง          สอง  บังอร 

- - - ร - ร - ร - - - ด - ล - ร   ด ล - ด  รด - ซ  - -  ร ซ -ร-ร มรด 

 
เพลงลาวเฉียง   
เที่ยวที ่1 

พระลอ    เรารอน        ใน   ฤทัย จะเสด็จ   ครรไล จากปรางค    ปรา 

- ด - ซ - ซมล ด - - ซ ซซ - - - มซม - ซ - ซ - ล - ด - ด - - 
ดวยความ        รัก       หนัก   อุรา จะตองยก   โย ธา  ไป หา        นาง 

- ด - ม - - - ซ - - - ล ด ด - - ดด - ซ - ม – ม - ม - ม - ซ - ร 

สรอย 

          เจา      สาว       เอย 

- - - - - - - - - - ซ ม รมร – ซ - - - - - - - ซ ม - - ล ด - - ซ 

   เจาเมื้อ     แลว    หรือยัง       เจา      สาว       เอย 

- - - - - ซมซ - - - ด - - ร ด - - - - - - - ซ ม - - ล ด - - ซ 

   เจาเมื้อ     แลว    หรือยัง       ขอย   บี ซงั 

- - - - - ซมม - - - ด - - ร ด - - - - - - - ซ ด - - - - มรม 

      ขอย        บีซงั     ยงั  บเคย 

- - - ซ ด - รม - - - ม - ด - ร 
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เที่ยวที ่2 

    ดนตร ี       
(- ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม – ร) - - - - - - - - ซลซม - ร - ซ 

        

- - - - - - - - ลซดม - ซ - ล - - - - - - - - ลซดล - ซ - ม 

        

- - - - - - - - มรซม - ร - ด - - - - - - - - - - - - - - - - 

    เมื่อถงึ   เวียงเขา    แลว   ไซร คงจะได    สายใจ   มาแนบ       ขาง 

  - ลซ ด - ลซ ด - - - ล ซล - - - ซซซ  ม - ลดล - - ล ซ มซ - ม 

  ถงึตัว จะตาย      วาย   วาง   จะไป หานาง แกวกัล     ล ยา 

- ดรด - ดรด - - - ม ร ม - - - ด - ม - ซ - ม - มดม - - ม ร 

สรอย 

          เจา      สาว       เอย 

- - - - - - - - - - ซ ม รมร – ซ - - - - - - - ซ ม - - ล ด - - ซ 

   เจาสาว      สอง       นาง       เจา      สาว       เอย 

- - - - - ซมซ ดร  - ด - ร - ด - - - - - - - ซ ม - - ล ด - - ซ 

   เจาสาว      สอง       นาง       อก   พระลอ        เพียง       พงั 

- - - - - ซมซ ดร  - ด - ร - ด - - - ด - - ม ม  - - - ม - - - ม 

    คลุม        คลั่ง  เสียแลว        เอย 

- - - ซ ม - - ม  รด - ซม รด - ร 

เที่ยวที ่3 

    ดนตร ี       
(- ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม – ร) - - - - - - - - ซลซม - ร - ซ 

        

- - - - - - - - ลซดม - ซ - ล - - - - - - - - ลซดล - ซ - ม 

        

- - - - - - - - มรซม - ร - ด - - - - - - - - - - - - - - - - 

     จงึสั่ง    พี่เลี้ยง  ใหเตรียม     พล เลือกลวน    แตคน    ที่แกลว กลา 

- ซ - ม - ซม ล   ด – มซ - ซ - -  - ซม ล - ม - ซ - - ล ด   ลด - ลด 

จะไปหา เพื่อนแพง สองกัล  ล ยา ตองยก  โยธา      ทัน      ใด 

- ลดด ซด ลด - ซ - ม ม ม - - - ด - ซ - ม - ม - - - ม - - - ร 
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สรอย 

          เจา      สาว       เอย 

- - - - - - - - - - ซ ม รมร – ซ - - - - - - - ซ ม - - ล ด - - ซ 

   เจาสาว      ลาน       ตอง       เจา      สาว       เอย 

- - - - - ซมซ ดร  - ด - ร - ด - - - - - - - ซ ม - - ล ด - - ซ 

   เจาสาว      ลาน       ตอง    เจาหม      สี       ทอง 

- - - - - ซมซ ดร  - ด - ร - ด - - - - - ซด ด - - - ม - ซ - ม 

      ผุด         ผอง       จริง       เอย 

- - - ร  - ม - ร - ม - ม รด - ร 

 
เที่ยวที ่4 

    ดนตร ี       
(- ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม – ร) - - - - - - - - ซลซม - ร - ซ 

        

- - - - - - - - ลซดม - ซ - ล - - - - - - - - ลซดล - ซ - ม 

        

- - - - - - - - มรซม - ร - ด - - - - - - - - - - - - - - - - 

 วาแลว       บชา      ท ี ตกแตง   กา ย ี      งาม   วิไล 

- - - -  - ซมล ด - มล - ซ - - - ม - ม - ซ - ซ - - - ด ร ด - - 

  แตพอ ไดฤกษ เลิกพล  ล ไกร ส่ังใหยก ทัพใหญ ออกจาก     เวยีง 

- ล - ด - ดล ด - ร - ม ม ม - - - รมซ - ซ - ร มด - ด - - - ร 

สรอย 

          เจา      สาว       เอย 

- - - - - - - - - - ซ ม รมร – ซ - - - - - - - ซ ม - - ล ด - - ซ 

   เจาสาว      เพื่อน       แพง       เจา      สาว       เอย 

- - - - - ซมซ - ร  - ด - ร - ด - - - - - - - ซ ม - - ล ด - - ซ 

   เจาสาว      เพื่อน       แพง    รักเจา         บแหนง 

- - - - - ซมซ - ร  - ด - ร - ด - - - - - ซ - ซ ด - - - - ร - ม 

      ขอย      จงึยก       มา     เอย 

ซ - - ซ ด - มซ - - - ม รด - ร 
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เกริ่น 

 
เพลงลาวครวญ 
เที่ยวที ่1 

         รอย        ชู  ฤาเทา    เนื้อเมยี    ตน 

- - - - - - - - - - - ซ - ม - ซ ม - - - - ร - ร  ด – มด ร - ร - - 

 เมียรอย         คน      ฤๅ    จะเทา   พระแม       ได 

- ซ - ด - ม - ซ - - - ด - - ด ด ล ด - - - - - - - ซ - ม รด - ร 

  พระแม       อยู  เยือกเยน็ ไมเห็น   ใคร 

ด ร - - - - - - - ซ - ม รด - ร ม - - - - รดร - รดม ซ ร - - 

ฤากลับ       ไป       สู      นคร        กอน     จะด ี

- ซ - ม - - - ซ - - - ล - - ด ด - - - - - - - - - - - ด - - ร ร 

 
เที่ยวที ่2 

    พีเ่ลี้ยง       ตรอง    พลาง     สนอง พระดํา     รัส 

- - - - - - - - - ซดซ - ม - ม - - - ร - ร - ร ซม - ร - ด - ร 

 เหน็ชอบ      ชัด      เชิญ       คืน        บุรี        ศรี 

- ซดซ - ม - ล ซ - - ด - - - ด - - - - - - - - - - ม ม - - - ม 

      เฉลิม        กรุง    บํารุง ประชา     ช ี

ซ ร - - - - - - - - ม ม - ซ - ม - - - - - ร - ร - ด - ร - ร - - 

     เปน        ที ่      เกษม       สุข         สืบ     ไป 

- - - ซ - - - ซ มซ ดด  ร - - ล ด - - - - - - - - - - ด   - ร - ร 

 

   โอพระ     ชนน ี  ศรีแมน        สรวง  จะโศกทรวง        เสยีว 

  - รด ม ดรรร - - - - - รซ ร ดลดร - ร ม ซ - - รด - ร - - - ร 

         รู     สึก     รําลึก          ถงึ   ไหนทุกข     ถงึ    บิตุรงค 

ซ - - ม ร ด - - - - ร ม รดลดร ร ม ซ - - - - ร ซ - - - ร ซ - ดดร 

      ทรง   รําพึง   ไหนโศก       ซึ้ง         ถึง        ตู 

- - - ร - ร - ร - - - - - - - - - ซด ม - - - ล ซ - - ด - ร - ด 

        คู       หทัย 

- - - - - - - - - - - ร ด - รร 
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เที่ยวที ่3 

        โอบ      พิตร   ยิ่งคิด  ยิ่งขัด     ขอน 

- - - - - - - -    - ซด ม - - - ซ ม - - - - รด ม  - รด ด  - รดร 

    คร้ัง      จะจร        ก ็        หวง       นคร      ใหญ 

- - - ด ม - ซซ - - - ด - ล - ล ด - - - - - - - - - ม ร - - - ด 

         คร้ัน      จะคืน  ก็เกรง พลไย     ไพ 

ร - - - - - - - - - - ซ ม - มม - - - - - รด ร - ร - ร - ร - - 

วาทาน        ไท       คราน       ขลาด    ประดาษ    ชาย 

- ซมซ ม - - ด ซ - - ร - ด - ล ร ด - - - - - - - - ร ด  - ร - ร 

 
เที่ยวที ่4 

        นาย      แกว  นายขวัญ       นัน้ เสนอ 

- - - - - - - - - - - ม - - - ม ร ด - - - ร - ร ซ - มรด รร - มร 

      ใคร     จะเพอ         ค       รหา   วาเสยี        หาย 

- - - ซ - - ม ล ดซ - ร ด - ดด ร ด - - - - - -  - รด ม ซ - - ม 

    หรือไป     หนอย  หนึง่คอย      เอื้อน อุบาย 

ซ ร - - - - - - - มซ ม - - - ร ม - - - - ด - ร ดร - ด ร ร - - 

       หมด         ฉิน          ยนิ       ราย         ทกุ        ทาง 

- - - ม - - - ซ  ด - - ด - - - ร ด - - - - - - - - - - ม - ร - ร 

 
เที่ยวที ่5 

       มา       ก ู  จะเสี่ยง น้ําลอง     ดู 

- - - - - - - - - - - ม - - - ม - - - - - ด - ด - มด ร - ร - - 

      วา        ก ู       รอด        ฤทธิ ์          ผี       สาง 

- - - ม - - - ซ - - - ด - ล - ร ด - - - - - - - - - - ม - ซ - ม 

         น้ํา        ใส  จงไหล อยูควั่ง  ควาง 

ซ ร - - - - - - - - - ซ  - ม - ม ซ ม - - - ร - ร   ซด - ร ดม - ร 

    กู อับ      ปาง      น้ํา เฉนียน   จงเวยีน        วน 

- ซ - ม - - - ซ - - - ร - - ด ด รด - - - - - - - ร - ร - - - ร 
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เกริ่น 

       แม          น้ํา กาหลง        ใส        ไหล       หลัง่ 

  - - - ร ดรมด รล - ซ ลซ - ล ดซ - ซ ด - - ซ ด - - ซ ด - - ม 

 วนเวียน     ควาง โหยหวน  กําสรวล       แสน  

- - - - - ซ - ซ - - - ด   - ซด ซ ด - - - - ด - ด - ร - ด - - ร ด 

    คะนงึ       ความ ยามยาก  จากเมือง  แมน 

- - ร ร - - - ม รด - รล ดซ - ซ - ซ - ด ซ ม - - - ซ - ล ซ ล - - 

        ตก มาอยู      ดาว   แดน     อรัญ      ญวา 

- - - ม - ซ - ม - - - ล ซ ล - -   - - ด ด    - - - ร ดลดร - - ร ร 

 
เพลงลาวกระแซ 
ทอน 1 

      ฝน      ฤดี       จ      ร ลี  จากถิน่        ทา  

- - - ร ซ - รร - - - ด - - ด ด ร ด - - - ด - ด รมรดซ มล - ล 

       ผลัด      ภูษา      เสด็จ    กลับ     

- - - ม - - ซ ซ ด - รด  - ด - ร - - - ม - ซ - - - ด - ร มรด - ล 

  พลับพลา หลวง 

- - ซ ด ร ด - - - ดล ล ---ล --ดซ 

 
ทอน 2 

     เมี้ยน         มิด       ปด       ยุบล  คนทัง้         ปวง  

- - - ซ ม - - ซ ม - - ร ม - มม - - - -  - ม - ซ ดรม - ม - - - - 

        

- - - ร - - ม ซ มรซม - - - ม - - - - - ด - ร มรด - ล - ซ - ม 

       ม ิ ใหลวง         รู      เร่ือง     

- - - ม   - รด ร ดร - ม รด - ด ลด - ร - - ม ล ดล - รด - - - - 

           เคือง วิญญาณ 

- - - - - ม - ล - - ด ล ซลซ - ซ - - ด ม - ซมล ด - - ซ - - ซ ซ 
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ทอน 1 เที่ยวกลับ 

        พระ         คิด      ปด  โศก  วิโยค        ไว  

- - - ม - ร - ม ร - - ล ดล - ดร  ด ล - - - ม - ร ดมรดด รดล - 

        ม ิ   ใหใคร       วุน       พะวงั     

- - - ด - ซมซ - - - ร ด - รร - - - ม - ซ - - - ด - ร มรด - ล 

        กงั    ขา 

- - ซ ด ร ด - - - - - ล ---ล --ดซ 

 
ทอน 2 เที่ยวกลับ 

     แสรง     สํารวจ      สรวจ     เลน         เจ     ร จา  

- - - ซ ม - ซดซ - - - ม ซ - - ม รดรม - - - ม - - ม ม - - - - 

        

- - - ร - - ม ซ มรซม - - - ม - - - - - ด - ร มรด - ล - ซ - ม 

      กับ   พีเ่ลี้ยง        เส        นา     

- - - ด - รดม ร - - ด - ร - ด รดล - ร - - ม ล ดล - รด - - - - 

            ไพร     นาย 

- - - - - ม - ล - - ด ล ซลซ - ซ - - ร ม - ซมล   ด - - ซ  - ม - ซ 
 

เพลงจีนรําพดั 
ประวัติเพลง 

เพลงจีนรําพัดอัตราจังหวะสองชั้น เดิมเรียกวาเพลงจีนดาวดวงเดียว เนื่องจากในสมัย

รัชกาลที่  2 ไดมีการนําทํานองเพลงนี้มาประกอบระบําพัดซึ่งปรับปรุงจากทารําพัดของจีนคนทั่วไป

จึงเรียกเพลงนี้วา เพลงจีนรําพัด เปนเพลงประกอบการแสดงละคร ตอมามีนักดนตรีไมทราบนาม

ไดมาแตงขยายขึ้นเปนเพลงเถา 

เพลงนี้ครูองุนไดตอจากบิดา บิดาไดแตงบทรองลอเลียนภาษาจนีไวใชสําหรับบรรเลงเปนเพลงลูก

บทชุดภาษาตอทาย หรือบรรเลงออกภาษาในชุดสิบสองภาษา    
  

บทรองเพลงจีนรําพัด 
 

จีนหาบกวยเตีย๋วเที่ยวเรขาย  มีเนื้อไกใสดวยกับเนื้อหม ู

 เสนเล็กเสนใหญใสชาม   กวยเตีย๋วน้ํากวยเตี๋ยวแหงและเกาเหลา 
                   (รองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน  อินทาปจ) แตง) 
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 โนตทางรองเพลงจนีรําพดั 

ถอดจากเทปบันทึกเสียงขบัรองของ ครูองุน บัวเอ่ียม ในป พ.ศ. 2549 
 
ทอน 1 

  จีนหาบ  กวยเตีย๋ว  เที่ยวเร      ขาย  

- - - - - ล - ซ - ลดล - ซ - ซ ซลซม รดรด - - - ม - - - - 

  มีเนื้อ        ไก      ใส ดวย     

- ล - ด - ล - ซ - - - ม - ซ - - - - ซซ - ล - ด - - - - รด - ม 

          กับ       เนื้อ         หม ู

- - - - - - รซ - ร - ม - - - - - - - ด - - - ม - - - ล ดซล - ด 

    

- - - ด - - - ล ดลซม รม - ซ 

 
เที่ยวกลับ 

   เสนเล็ก  เสนใหญ       ใส    ชาม  

- - - - - ม - ด - ลดล - ซ - ม ซลซม - - - ด - - - ม - - - - 

กวยเตีย๋ว         น้าํ กวยเตีย๋ว   แหง     

- ม - ดํ - - - ดํ - ล - ด ซม - - - - ซซ - ล - ด - - - - รด - ม 

           และ        เกา       เหลา 

- - - - - - รซ - ร - ม - - - - - - - ด - - - ม - - - ล ดซล - ด 

    

- - - ด - - - ล ดลซม รม - ซ 
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เพลงแขกลามาซา 
 

ประวัติเพลง 
 เปนเพลงที่แตงขึ้นเพื่อลอเลยีนสําเนยีงของแขก  รวมอยูในชุดภาษาของรองอํามาตยโท

ขุนแสนประศาสน (เขียน อินทาปจ) ใหชือ่ลามาซา  เพือ่รําลึกถึงแขกลามาซา ที่เปนผูบอกภาษา

แขกในเพลงใหกับทาน 

เพลงนี้ครูองุนไดตอจากบิดา ใชสําหรับบรรเลงเปนเพลงลกูบทชุดภาษาตอทายหรือ

บรรเลงออกภาษาในชุดสิบสองภาษา แตเปนทีน่าเสียดายวาเพลงที่ตอทายจากเพลงนี้ในชุด

เดียวกนันัน้บทรองที่ครูองุนบันทกึไวไดสูญหาย  เหลือแตเพียงแขกลามาซาเพลงเดียวในความทรง

จําของครูองุน   
บทรองเพลงแขกลามาซา 

 
กะจัง ละเมาะ ละเมาะ ละเตาะ  ปูกู กีละตาด 

   คําไทย วาใน กระจาด    ที ่หอ กระดาษ นั้นนะถั่ว มันมัน 
(รองอํามาตยโทขนุแสนประศาสน (เขียน  อินทาปจ) แตง) 

 
โนตทางรองเพลงแขกลามาซา 

ถอดจากเทปบันทึก เสียงขับรองของครูองุน บัวเอ่ียม ในป พ.ศ. 2549 
 
 

   กะจัง ละเมาะ ละเมาะ     ละเตาะ   ปู  ก ู  กีละตาด 

- - - -  - ร - ซ - ท - ล - ด - ท - - - - - ท - ท - ล - ล - ซฟซ 

   คําไทย วาใน   กระจาด    คําไทย วาใน   กระจาด 

- - - - - ท - ร - ร - ม - - ซ ร - - - - - ท - ร - ร - ม - - ซ ร 

    ที ่หอ  กระดาษ นั้นนะถั่ว  มันมัน 

-  ซ  - ซ - ม - ม รม - ร - ด - ด 

 



 71 

2.  เพลงรองที่ไดสืบทอดมาจากครูสกล  แกวเพ็ญกาศ 
 

 
ภาพประกอบ 41 ครูสกล  แกวเพ็ญกาศ 

 

ประวัติครูครสูกล  แกวเพญ็กาศ 
ครูสกล  แกวเพ็ญกาศ เกิดเมื่อปพ.ศ. 2452  มีนามเดิมวา จงกล เปนบุตรนายเหรียญ กับ

นางนิล  แกวเพ็ญกาศ  ชาวจังหวัดนนทบุรี บิดาและมารดาเปนนักดนตรี  ครูสกล  แกวเพ็ญกาศ 

สมรสกับนางไล  

ครูสกล  แกวเพ็ญกาศ  เร่ิมเรียนดนตรีกับบิดา  ตอมาไดเรียนฆองวงใหญ  แคลริเนต  

ระนาดเอก  ตอเพลงเดี่ยว  และครอบเพลงหนาพาทยกับครูพรอม สุนทรนัฏ  และยังไดตอเดี่ยว

ระนาดเอกกับครูกลาย ณ บางชาง  

ภายหลังไดเรียนระนาดเอก ฆองวงใหญ  เพลงหนาพาทย  และหนาทับพิเศษ  จากหลวง

ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และไดรับมอบใหทําพิธีไหวครูดนตรีไทยจากหลวงประดิษฐ

ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

ครูสกล  แกวเพ็ญกาศ สามารถบรรเลงปพาทยไดรอบวง และแตรไดทุกเครื่อง รวมทั้งมี

ความสามารถบรรเลงอังกะลุงดวย เครื่องดนตรีที่ถนัด  ไดแก  ระนาดเอก เคยไดรับรางวัลในการ

เดี่ยวระนาดเอก  และยังสามารถขับรองไดอยางไพเราะ  ครูสกล  แกวเพ็ญกาศ นอกจากจะเปน   

นักดนตรีที่มีฝมือเปนเลิศแลวยังเปนชางทําเครื่องดนตรีอีกดวย ครูสกล  แกวเพ็ญกาศ ไดถายทอด

ความรูใหลูกศิษยมากมาย  เชน  ครูองุน บัวเอี่ยม ครูฟุง  บัวเอี่ยม  นายสุรเดช  กิ่มเปยม  กัญญา  

โรหิตาจล  เปนตน 

ครูสกล  แกวเพ็ญกาศ ไดแตงเพลงไวจํานวนมาก  ประเภทเพลงเถา  เชน เพลงนางเยื้อง 

เถา  เพลงตุกตา เถา  เพลงแขกยามดึก เถา  และแตงทางรอง เชน เพลงกัลยาเยี่ยมหอง เถา เพลง

แขกกะเล็ง เถา เพลงแขกมอญบางขุนพรหม เถา และปรับปรุงทางรอง เชน เพลงตับนิทราชาคริส   

ตับจันทกินรี  เปนตน  ครูสกลแกวเพ็ญกาศ  ถึงแกกรรมในป พ. ศ. 2540 
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ครูองุนไดฝากตัวเปนศิษยขับรองของครูสกล แกวเพ็ญกาศ ราวปพ.ศ.2485 ครูองุนไดเปน
นักรองประจําวงปพาทยของครูสกลเรื่อยมา   จากการสัมภาษณรวบรวมรายชื่อเพลงรองที่ครูองุน  
ไดตอไวจากครูสกล  แกวเพ็ญกาศ  พบรายชื่อเพลงทั้งหมด 13 เพลง ไดแกเพลง 
 
1.   เพลงตับนิทราชาคริต 2.   เพลงแขกมอญบางขุนพรหม เถา 
3.   เพลงบุหลัน  สามชั้น 4.   เพลงตับนางลอย 
5.   เพลงตับคาวี   6.   เพลงตับนางซิลเดอรริลลา 
7.   เพลงตับพรหมมาศ 8.   เพลงตับนาคบาศ 
9.   เพลงพมาหาทอน  สามชั้น  10.  เพลงไอยเรศ สามชั้น 
11. เพลงตระนิมิต 12.  เพลงตระบองกัน 
13. เพลงสรอยลําปาง เถา         

 

ครูองุน  ไดตอเพลงรองดังกวาไวต้ังแต พ.ศ. 2485  ซึ่งปจจุบันครูองุนมีอายุถึง 86 ป   จึง
ทําใหทางรองบางเพลงที่ตอจากครูสกล แกวเพ็ญกาศ ลืมเลือนลง  จากการรวบรวบขอมูลในครั้งนี้
ไดเทปบันทึกเสียงขับรองของครูองุน ที่บันทึกเสียงไว คือเพลงตับนิทราชาคริต  และ เพลงแขก
มอญบางขุนพรหม เถา  ครูองุนไดขับรองบันทึกเทปใหแกผูวิจัยอีกหนึ่ง คือเพลงบุหลัน สามชั้น 
เปนที่นาเสียดายวาเพลงอื่น ๆ ที่ครูองุนไมไดบันทึกเทปเก็บไวนั้นครูองุนไมสามารถจะจําไดอยาง
ครบถวนจึงไมสามารถที่จะบันทึกใหขอมูลได  

 
เพลงตับนทิราชาคริต 

ตอนแตงงานอาบูหะซันกบันางนอซาตอนอัวดัด 
 

ประวัติเพลง 
เพลงตับ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงปรับปรุงขึ้น

จากลิลิตเรื่องนิทราชาคริต พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว สําหรับใช
บรรเลงและขับรองประกอบรูปภาพ โดยใชตอนแตงงานอาบูหะซัน ตับนี้ประกอบดวยเพลงแขก
กลอมเจา เพลงแขกถอนสายบัว เพลงแขกหนัง เพลงแขกตอยหมอ เพลงแขกเจาเซ็น และเพลง
แขกพราหมณ เพลงชุดนี้เรียกอีกชื่อหนึ่งวา ตับอีแมน โดยเรียกตามตัวละครซึ่งปรากฏในเพลงเปน
ตัวแรกของตับ 

เพลงตับนิทราชาคริตนี้  ครูสกลแกวเพ็ญกาศ  ไดปรับปรุงจากของเดิมของสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทั้งทางเครื่องและทางรองโดยไดนําเที่ยวเปลี่ยนที่
มีสําเนียงแขกมาบรรเลงแทรกในเพลงที่บรรเลงสองเที่ยวกลับ คือเพลงแขกกลอมเจา เพลงแขก
หนัง เพลงแขกตอยหมอ และเพลงแขกพราหมณ   สําหรับทางรองนั้นครูสกล แกวเพ็ญกาศ ได
ปรับปรุงวางคํารองใหมีวรรคตอนที่ชัดเจนขึ้น ปรับปรุงทางรองใหมีสําเนียงแขกที่สนุกสนาน  และ
ไดถายทอดใหแกครูองุน บัวเอี่ยม 
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บทรองเพลงตับนิทราชาคริต 
ตอนแตงงานอาบูหะซันกบันางนอซาตอนอัวดัด 

 
เพลงแขกกลอมเจา 
  1.   บนานจงึอแีมน     ผูแทนศาสดาจารย    เอื้อนอานสารสัญญา    

ใหผูมานั่งชมุ   นุมกันฟงเปนพยาน   

2.   ขอคําขานเชิดชู    วาอาบูหะซนั   อันเปนขาพระภูธร    

นอซาตอลอัวดัด   ขาพระรัตนนารี   มีจิตจงสัญญา 

  1.   เผือนราธิเบศร   ผูปกเกศชาวประชา   ทรงพระกรุณาพระราชทาน 

 ใหสมานสมรไมตรี   เปนสวามีภริยา    เขาทาสาทั้งสอง     

2.   ปองจิตยอมยินดี    ตามประเพณีกุรอาน    ทานผูสรางโลกา   

   เล็งนยันาเปนหลัก  ฯ 
เพลงแขกถอนสายบัว 
  1.   ประจักษพระหฤทยั   ชวยคุมภัยเภทพอง   อยาตกตองสองรา 

 หนึง่ผูมาเปนพยาน   

2.   ลงลักษณสาสนเสนหมกึ  จารึกชื่อเปนพยาน 

 ไปตราบกาลชพีมวย   โดยสขุสวัสด์ิดวย   พระเจาปกครองสองเทอญ  ฯ  
เพลงแขกหนงั 
  1.         โดยกาลกําหนดได สิบวัน 

   แสนสนุกหฤหรรษ  ทั่วหนา 

  2.   วิวาหะกรรมพลัน  สําเร็จ  ลงแฮ 

   เพื่อพระเดชเจาหลา  หากใหสมบูรณ  ฯ 
เพลงแขกตอยหมอ 
  1.  เพิ่มพูนผาสุขเพี้ยง ผัวเมีย 

   เชาค่ํารํ่าคลอเคลีย  ชะออน 

  2. บานเบกิดุจดวงพเยีย  หิมะหยาด   เย็นเฮย 

   แซงเสียดเบียดสีซอน  สบใจถวิล 

  1.  นอซาตอลแตต้ัง  ปฏิบัติ 

   ตามหะซันบมขัิด   เคียดของ 

  2. สองรักภิรมยสวาท  วายโศก 

   เพราะนิสัยใจตอง  ตอน้ําใจกนั  ฯ 
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เพลงแขกเจาเซ็น 
  1.  มัวเมาสนกุแท  สนทนา   กนัเฮย 

  2. แตส่ิงซึ่งหรรษา   สบส้ิน 

  1. ประดิษฐคิดสักวา  คําขับ  รองแฮ 

  2. รองรํ่าสํารวลลิ้น   เลนทัง้ดนตร ี
เพลงแขกพราหมณ 
    เครื่องดีดเครื่องตีทัง้ เปาขับ 

   ทราบเสร็จถกูสํารับ  เลนได 

    มือดีดปากรองศัพท เสนาะกลอม  กลมแฮ 

   ทุกสิง่สองคนใช   คลองดวยชาํนาญ  ฯ 
 
 

โนตทางรองเพลงตับนทิราชาคริต 
ตอนแตงงานอาบูหะซันกบันางนอซาตอนอัวดัด 

ถอดจากเทปบันทึกเสียงขบัรองของครอูงุน  บัวเอ่ียม ในป พ.ศ. 2548 
 

เพลงแขกกลอมเจา  
ทอน 1 

    สงรอง         บ    นาน       จึง   อีแมน 
( - - - - - ซ - ร - ด - ม รรรร ) - - - ซ - - - ด - - - ม - ม - ม 

        ผู       แทน      ศาส     สดา       จารย 

- - - - - - - - - - - ม - ฟ - ซ - - - - - - - ฟ - - ซซ ลซฟ - ม 

      เอื้อน         อาน       สาร   สัญญา 

- - - - - - - - - - - ร - ด - ด - - - - - - - ม  - - - ซ  มซ - ร 

         ให        ผู      มา     นัง่ 

- - - - - - - - - ร - ม รมร - ร - - - ซ - - - ด - - - ร - - - ร 

            ชมุนมุ       กัน 

- - ดม - - - - - - - ฟ - - - ซ - - - - - ซ - ซ - - - ล ซฟ - ม 

          ฟง      เปน     พยาน 

- - - - - - - ม - ซ - ม รมรม รด - ม  - - - ม  - - ซม รด - รร 
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ทอน 2 
        สง รอง    ขอคํา    ขาน         สง รอง          เชิด       ช ู
( ซมรด มรซม ) รด - ม - - - ม ( ซมรด มรซม ) - - - ร - ด - ม 

       วา อะ บู      หะซนั    อัน   เปนขา พระภู      ธร 

- - - ม - ฟ - ซ - - ลซ - ฟ - ม - - - ร - ร - รด - ร - ร - - - ร 

          นอ  ซาตอล             อัว     ว   ดัด 

- - - ม รด - - - - - ม - ม - ม - - ซม รมรม รด - ม ม - รม 

       ขา       พรัต   ต  น  นา รี       ม ี       จิต      จง สัญญา 

- - - ม - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - - - ร - - - ด - - - ร  --ซร มรด 

เที่ยวกลับ ทอน 1  
    สงรอง        เผือ     นรา       ธ ิ    เบศร 

( - - - - - ซ - ร - ด - ม รรรร ) - - - ซ - - ซด - - - ซ  ม - รม 

      ผู ปก       เกศ        ชาว      ประชา 

- - - - - - - - - ร - ม   ฟ - - ฟ ซ  - - - - - - ซ - - - ล ซฟ - ฟม 

  ทรงพระ   กรุณา  พระราช  ช ทาน 

- - - - - - - - - ร - ม - รรร - - - ม  รด- มม  รด - มซม รดรร 

        ให สมาน      สมร   ไม ตรี 

- - - - - - - - - ร - ม รมร - ร - - - ซ - ซ - ด - - มซ - ม - ม 

     เปน ส      วา  ม ี         ภ        ริยา 

- - - - - - - - - ร - ม ฟล - ซ - - - - - - - ล - - ซล ฟ - ฟม 

            เขา   ทาสา       ทัง้  สอง 

- - - - - - - ม - ซ - ม รมรม รด - มซ  - ม - ม  ซ - - ม --ซม - ซร 

เที่ยวกลับ ทอน 2  
        สง รอง         ปอง     จิต         สง รอง        ยอม   ยนิ ดี 
( ซมรด มรซม ) - - - ม - - - ร ( ซมรด มรซม ) - - - ม - ม - ม 

     ตาม  ประเพณ ี       ก ุ   ร อาน 

- - - - - - - ซ - - ลซ ฟฟ - ม - - ซม   รด - ร มรซ - ร - ร - ด 

        ทาน  ผู สราง         โล       กา 

- - รม รด - - - - รด - ด - ด ม - ซม รมรม รด - ม    - - - ม 

    เลง็ นัย    ย นา          เปน  หลัก 

- - - - - ซ - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - - ซม รด - ร   มรซ - ร ---ดรมรด 
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เพลงแขกถอนสายบัว 
ทอน 1 

  ประจัก พระห    ฤ ทัย    ชวย   คุมภัย      เภท    พอง 

- - - - - ร - ด - ร - ด - ร - ร - - - ร - ซ - ฟ ซ  - - ร - - มร 

  ประจัก พระห    ฤ ทัย    ชวย   คุมภัย      เภท    พอง 

- - - - - ร - ด - ร - ด - ร - ร - - - ร - ซ - ฟ ซ  - - ร - - มร 

      อยา      ตก    ตอง       สอง       รา 

- - - - - - - ท - - - ท - - - ด ทด - ท ดทชลช - - ซด - - - ซ 

      หนึง่      ผู       มา          เปน   พยาน 

- - - - - - - ท - - ดท - - - ด - - - ด รด - ม - ซ - ร - ร - ร 

ทอน 2 

       ลง   ลักษณ   สาสน    เสน      หมึก 

- - - - - - - - - - - ร - - - ม - - - - - - ซร - - รด - - - ด 

      จา        รึก      ชื่อ         เปน   พยาน 

- - - - - - - ร - - - ม - - รด - - - ด รด - ม ซ - - ร - ร - ร 

       ไป      ตราบ      กาล        ชพี     มวย 

- - - - - - - ด - - ทร - - - ด - - - ท  ดลซลซ - - ซฟ - - ซล 

 โดยสุข   สวัสด์ิ    ดวย พระเจา ปกครอง      สอง    เทอญ 

- ซลซ - ร - ด - - รด - ร - - - ร - ด - ท - ด - - - ม - - ซร 

 
เพลงแขกหนงั  
ทอน 1 

       โดย     กาล   กําหนด     ได 

- - - - - - - - - - - ซ - - - ซ - - - - ลซดล - ร - ด - - - ร 

            สิบ       วนั 

- - ดร - - - ซ - ฟ - ล ซมซร รด - ท - ร - - - - - ท - - - ด 

     แสน    สนุก          ห ฤหรรษ 

- - - - - - - - - - รฟ - - รด - ร - ฟ ซฟ - ร - ฟ - ท - ด - ด 

          ทัว่  หนา 

ดรดท - - - ท - - - - ดท - ร - - - - - - - ฟ - - ดท ดท - ด 
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เที่ยวกลับ 

     วิ วา  หะกรรม     พลนั   สําเร็จ 

- - - - - - - - - ซ - ซ - ซ - ซ - - - - ลซดล - - - ฟ - ซ - ด 

           ลง      แฮ 

- - มร - - - ซ - ฟ - ล ซมซร รด - ท - ร - - - - - ด - - - ด 

      เพื่อ พระเดช       เจา    หลา 

- - - - - - - - - - รด - ร - ด  - ร - ฟ ซฟ - ร - - ดท - - ดท 

        หาก      ให      สม        บูรณ 

ดรดท - - - ท - - - - ดท - ร - - - ท - - ดท - - - ร - ฟ - ด 

 
เพลงแขกตอยหมอ 
ทอน 1 

     เพิ่ม       พนู   ผา สุข   เพี้ยง           ผัว        เมยี 

- - - ด ท - - ด - ด - ท รด - - - ซ - ล - ท - ด - ฟ - ร - ฟ - ร 

      เชา      คํ่า รํ่า คลอ เคลีย    ชะออน 

- - - ร   - -ดท  ดท - ด - ด - - - ท - ร รด - ท รด - - - - ลลซฟ 

ทอน 2 

   บาน      เบกิ ดุจดวง    พ เยยี        ห ิ   ม หยาด     เยน็       เฮย 

- - - ล - - - ซ - ซลล - ล - ล - - - ฟ - ซ - ฟ - - - ซ - - - ซ 

    แซง   เสียด เบียดสี  ซอน   สบใจ   ถวิล 

- - - ด - - - ท - ท - ด รด - - - ท - ร รด - ท - ฟ - ท -ท-ท--ดซ 

 
เที่ยวกลับ ทอน 1  

     นอ ซาตอล      แต    ต้ัง         ป ฏิบัติ 

- - - ด - ด - ด - - - ท ดท - ด - ซ - ล - ท - ด - - - ด รด - ร 

     ตาม   หะซนั      บ  มิขัด         เคียด  ของ 

- - - ด - ด - ด - - - ท  รท - ด - ท - ร รด - ท รด - ฟ ซฟ - ซ 

เที่ยวกลับ ทอน 2  

    สอง       รัก ภิรมย     สวาท       วาย      โศก 

- - ลด - - - ด - ล - ล - ล - ซ - - - ล - - - ด - - - ร - - - ฟ 

     เพราะ นิ สัย ใจตอง         ตอ     น้าํใจ        กนั 

- - - ร - ร - ฟ - ด - ด - - - ท - ท - ร รด - ท - ด -ซ - - - ซ 
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เพลงแขกเจาเซ็น 
ทอน 1 

       มวั     เมา     สนกุ     แท 
- - - - - - - - - - - ด - - - ด - ร - ด - ท - ด - - รด - - รม 

      สน    ทนา         กนั      เฮย 
- - - ร - - - ซ - ล - ซ - ม - ร - ม - ร - ด - ร ดท - ด - - - ด 

 
ทอน 2 

      แต      ส่ิง         ซึง่     หรร      ษา 
- - - - - - - - - - - ร - - - ร ม - ซม รมร มรด - - มซ - - - ม 

           สบ    ส้ิน 
- - ซม - - - ฟ - - ลซ - ฟ - ม - - ซม รด - ร - - - ท --ดท รด 

 
เที่ยวกลับ ทอน 1  

        ประ     ดิษฐ        คิด      สัก   ก วา 
- - - - - - - - - - - ด - - - ท - ร - ด - ท - ร - - - ด - ร - ร 

       คํา       ขับ       รอง      แฮ 
- - - - - - - ซ - ล - ซ - ม - ด - ม - ร - ด - ร ดท - ร - - - ด 

 
เที่ยวกลับ ทอน 2   

      รอง       รํ่า     สํารวล      ล้ิน 
- - - - - - - - - - - ซ - - - ม  ด - ซม รมร มรด - ซ - ม - - - ซ 

       เลน     ทัง้       ดน         ตรี 
- - - ม - - - ฟ - - ลซ - ฟ - ม - - รด - - - ร ดท - ด - - - ด 

 
เพลงแขกพราหมณ 
ทอน 1 
  เครื่อง      ดีด    เครื่อง       ตี     
- - - ซ - - - ด  - - ดท - - - ร - - - - - - - - - ด - ร - ฟ - ซ 

       เปา      ขับ     
- ฟ - ล ดลซฟ - - - ด - - - ด - - - ร - - ฟร ฟร - ร - - - - 
  ทราบ    เสร็จ      ถูก   สํารับ      เลน    ได  
- - ดท - - - ท - - - ท - ด - ร - - - - - - รด - - รด - - - ด 

         เจา     เอย  
- - ฟร ดรดท - - ดท ซลซ - ซ - - - - - - - ซ ฟ - - ซ - - - - 
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เที่ยวกลับ                

       มือ       ดีด ปากรอง   ศัพท      เสนาะ    กลอม  

- - - ท - - - ซ  - ด - ฟ - - - ด - - - ร มร - - - ฟ - ซ - - - ฟ 

        กลม      แฮ     

- ซดล ซลซฟ ซ - - ร - - - ร - - - - - - ฟร ฟร - ร - - - - 

ทุกสิง่    สอง       คน      ใช     คลอง     ดวย  

- ร - ท - - ดฟ - - - ด - - - ร - - - - - - ดท - - ดท - - - ด 

            ชาํ     นาญ  

- - ฟร ดรดท - - ดท ซลซ - ซ - - - - - - - ซ - - - ซ - - - - 

 
 

เพลงแขกมอญบางขนุพรหม  เถา (ทางรอง) 
 

ประวัติเพลง 
 เพลงแขกมอญบางขุนพรหม ไดแตงขยายจากเพลงมอญตัดแตง อัตราจังหวะ สองช้ัน มี  

3 ทอน ทอนที่ 1 และทอนที่ 2 มี  4 จังหวะ และทอนที่ 3 มี 6 จังหวะ ใชบรรเลงในเพลงกราวใน

และเพลงพมาหาทอน  

 เมื่อ พ.ศ. 2453  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟา กรมพระนครสวรรค วรพินิต  ไดทรง

พระราชนิพนธข้ึนเปนอัตรา สามชั้น  และตัดลงเปนชั้นเดียว พรอมดวยทางรองทั้งหมด ประทาน

ชื่อวา  “แขกมอญบางขุนพรหม”  ตามชื่อตําบลซึ่งวังที่ประทับของพระองค 

 เพลงนี้เปนเพลงที่นิยมบรรเลงกันอยางแพรหลายในหมูนักดนตรีไทย ทางรองของเพลงมี  

ผูที่ปรับปรุงและแตงขึ้นใหมภายหลังหลายทางดวยกันซึ่งมีบทรอง และลีลาทํานองทางรอง

แตกตางไปจากของเดิม เชน ทางรองของพระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท)  ทางรอง

ของพันโท หลวงสราวุธวิชัย (สราวุธ  เสนีวงศ ณ อยุธยา)  ทางรองของพระยาเสนาะดุริยางค (แชม 

สุนทรวาทิน) และทางรองของครูสกล  แกวเพ็ญกาศ 

 ครูสกล  แกวเพ็ญกาศ ไดแตงทางรองเพลงแขกมอญบางขุนพรหม จากทํานองเครื่องของ

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟา กรมพระนครสวรรค วรพินิต  ทางรองทางนี้เกิดขึ้นภายหลังทาง

รองอื่น ๆ มีสําเนียงที่เปนมอญอยางชัดเจน และเปนทางที่นิยมแพรหลายทางหนึ่ง 

 ครูองุน  บัวเอี่ยม  ไดตอทางรองเพลงแขกมอญบางขุนพรหม เถา จากครูสกล  แกวเพ็ญกาศ  

เคยไดรับคําชมเชยจากครูสกล  แกวเพ็ญกาศ  วารองเพลงนี้ไดไพเราะที่สุด และรักษาทางรองของ

ทานไวไดอยางครบถวนไมผิดเพี้ยน 
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บทรองเพลงแขกมอญบางขุนพรหม  เถา 
 

สามชัน้ 
ครานั้นเจาชายพลายชุมพล  ทําแยบยลพูดเพี้ยนเปนหงสา 

กูนัน้หรือชื่อสมิงมัตรา    บิดาเราเลาก็เรืองฤทธิไกร 
ชื่อสมิงแมงตะยะกะละออน   ในเมืองมอญใครไมรอตอฤทธิ์ได  

สองชั้น 
เลื่องชื่อลือฟุงทุกกรงุไกร   แมไซรชื่อเมยแมงตะยา 

พระครูกูเรืองฤทธิเวท    พระสุเมธกะละดงเมืองหงสา 
 จะมาลองฝมอืไทยใหระอา   ถาใครกลากจูะฟนใหบรรลัย  
ชั้นเดียว 

อันสมบัติในศรีอยุธยา   กูหาปรารถนาสิ่งใดไม 
 ขุนแผนยกพลมาชิงชัย    ถาจับมนัไดจึงใหฟนหัน่ประจาน 

                                    (เสภาเรื่องขนุชางขุนแผน) 
 

โนตทางรองเพลงแขกมอญบางขนุพรหม  เถา  
ถอดจากเทปบันทึกเสียงขบัรองของครอูงุน  บัวเอ่ียม ในป พ.ศ. 2538  

สามชัน้ทอน 1 
           ครา      นั้น 

- - - ซ ทลซ - ท - - รท ลทลท - - ล ซ - - - - - - - ล - - - ร 

          เจา       ชาย 
ลทล - ซ ฟซ - ล ทลรล - ท - ด - - - ร ดทดรด - - - ด - ท - ร 

        
- - - - - - ฟ ด รดท - ด ฟร - ฟ - - - ซ ลซดฟ ซฟ - ร - - ฟด 

       พลาย ชุมพล 
- - ท ด รดท - ล ซฟ - ท ดท - ร - - - - - - - ฟ - - - ด - ด - ด 

     ทําแยบ           ยล 
- - ด ร ด ท - - - - - ท - - ด ท ลซฟ - ท  - ด - ด ท – ดร ดทร - ร 

            พูด      เพี้ยน 
- - ฟ ร - ด - ฟ - - - ซ ลซฟ - ด - - - ซ ลซฟ - ท  - - - ด - ท - ร 

        
- - ด ร  ดท - ท - - - ด รดท - ร - - - ฟ ซฟ - ร - ฟ - ร ดทดรดร 

      เปนหง    สา 
ดท - ฟ - - - ซ ลซดซ - ล - ท - - ล ท ดรด - - ท - ท -ด-ซ ซลซ 
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สามชัน้ ทอน 2 

            ก ู  นัน้หรือ 

- - - - - - - ด รดท - ด - ร - ฟ - - - ซ ลซดฟ - - - ร - ฟ - ฟ 

           ชื่อ     สมิง 

- - ฟ ด รด - ท - - ดท ซลซซ - - - ล ซฟซลซ - ด - ซ ฟ - ซซ 

        

- - ด ล ซด - ฟ - - - ซ ลซฟ - ล - ซดซ ลซฟ - ล ลซฟ - ท - - - ด 

            มัต        ตรา 

- ท - ด รดท - ล ซฟ - ท ดท - ร - - - - - - - ฟ - - - ร ดท - ด 

         บิดา        ก ู

- - - ร ดท - ฟ - - - ซ ลซฟ - ล - - ด ล ซลซฟ - ด - ร - - - ร 

           เลา    ก็เรือง 

- - - ร - - ฟ ด - ท - ร ฟ ด - - - ทดท ลซฟ - ท - - ด ท ดท - ด 

        

- - - ร ดท - ท - - - ด รดท - ร - - - ฟ ซฟ - ร - ฟ - ร ดทดรดร 

            ฤทธิ ์     ธิ ไกร 

ดท - ฟ - - - ซ ลซดซ - ล - ท - - ล ท ดรด - - - - ล - ซ - ซ 

 
สามชัน้ ทอน 3 

        

- - - ฟ - - - ซ ลซดซ ลซฟ - ซ ฟร ฟร ดล - ร - - - ฟ - - - ซ 

            ชื่อ  สมิง 

- - - ท ดท - ซ - - - ท - - - ด - - - ร ดท - ด รด - ด ท - รฟ 

        

- - ซ ร ม ร - - - - - ท - - - ด - - - - - - - ท - - ด ท ซลซ - ซ 

          แมง    ตะยะ 

- - - - - - - - - ท - ซ - ท - ด - - - ร ดท - ด รด - ร - ร - ฟ 

        

- รฟร - - - - - - - ท - - - ด - - ฟ ร ดท - ด - - - ร  - - - ฟ 

        

- - - ฟ - ซ - ล - - ด ล ซลซล - - ซ ฟ - - - ร - - ซ ฟ รฟ - ด 
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- - - ล ซลซดฟ - - - ซ ลซฟ - ล - ซดซ ลซฟ - ล ลซฟ - ท - - - ด 

             กะ ละออน 

- ท - ด รดท - ล  ซฟ - ท ดท - ร - - - - - - - ฟ - - - ท - ด - ด 

 ในเมือง        มอญ       ใคร     ไม รอ 

ดรดท - ซ - ซ - - - ฟ ซลซ - ซ - - ด ซ ลซฟ - ท - - - ร - ร - ซ 

 ในเมือง       มอญ         ใคร ไม รอ 

- - - ร - ซ - ซ - - ลซฟ รด - ด - ทดท ลซฟ - ท ซลซ - ท - ซ - ซ 

        

- - - ท ดท - ท - - - ด รดท - ร - - - ฟ ซฟ - ร - ฟ - ร ดทดรดร 

         ตอฤทธิ ์        ได 

ดท - ฟ - - - ซ ลซดซ - ล - ท - - ล ท ดรด - - ฟ - ล - - ดล 

สองชั้น ทอน 1 

         เลื่อง     ชื่อ      ลือ       ฟุง 

- - - - - - - ฟ - - - ซ ลซฟ - ท - - ดท - - ดท - - - ร - - - ฟ 

      ทุกกรงุ       ไกร 

รฟร - ฟท ดท - ร รดท - ร - - ฟ ด - - - - - - - - - ร - ด - - - ด 

        แม      ไซร         ชื่อ        เมย 

- - ร ด ด ท - - - - ด ท - ร - ฟ - - - ซ ลซฟ - ร - - - ด - ท - ร 

           แมง   ตะยา 

ดท - ฟ - - - ซ ลซดซ - ล - ท - - ล ท ดรด - - - - ซ - ซ - ซ 

 
สองชั้น ทอน 2 

        พระ        ครู         ก ู        เรือง 

- - - ร - - - ฟ - - - ร - - - ด - ทดท ซลซซ - - - ซ - ฟ - ซ 

          ฤทธิ ์  ธิ เวช 

- - - ฟ ซฟ - ล ลซฟ - ท - ด - ร - - - - - - - ฟ - - - ร - ด - ด 

      ชื่อ    สุเมธ          กะ   ละดง 

- - ด ร ด ท - - - ท - ซ - ร - ร - ซฺ - ซ ลซฟ - ร - - - ท - ด - ด 

      เมืองหง     สา 

รดท - ฟ - - - ซ ลซดซ - ล - ท - - ล ท   ดรด - - ท - ท --- ท--ดซ 
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สองชั้น ทอน 3 
            จะ มาลอง 

- - - - - - - ซ - - - ฟ - - - ซ ลซฟ - ล - - ด ซ ลซ - ร - ฟ - ฟ 
             ฝมือ      ไทย 

- - - ซ  ฟร - ร ดล - ร - ฟ - ซ ลซฟ - ล - - ด ซ ลซ - ฟฟ - - - ฟ 
        

- - ฟ ซ ฟ ร - ด รดท - ด ฟร - ฟ - - - ซ ลซฟ - ร - - ซ ฟ รฟ - ด 
         ให   ระอา 

- ท - ด  รดท - ล  ซฟ - ล ดท - ร - - - - - - - ฟ - - ด ท - ด - ด 
   ถาใคร      กลา         ก ู จะฟน 

- - - ร ด ท - - - ซ - ร - - - ร - ซฺ - ซ ลซฟ - ร - - - ด - ด - ด 
           ให บรรลัย 

รดท - ฟ - - - ซ ลซดซ - ล - ท - - ล ท ดรด - - - ซ ฟ - ซ - ซ 
 
ชั้นเดียว ทอน 1 

        อัน สมบัติ        ใน       ศรี 
- ซ - ล - ท - ด - - - ร - ฟ - ด ร - ซฟ รฟ - ด - - - ด - - - ด 

          อย ุ   ธ ยา 
- - ด ร ดท - ฟ - - - - ซฟ - ท - - ล ท ดรด - - - ซ ล - ซ - ซ 

 
ชั้นเดียว ทอน 2 

        ก ู       หา           ปรา    รถ นา 
- - - ร - - ฟ ด - - - ซ - - - ซ - - ด ซ ลซฟ - ท - - - ท - ด - ด 

       ส่ิงใด       ไม 
- - ฟท ดท - ร - - ฟ ร - ด - ท - - ล ท    ดรด - - ฟ - ซ - - ซ ฟ 

 
ชั้นเดียว ทอน 3 

 ขุนแผน  ยกพล   มาชิง      ชยั 
- - - - ซด - ซ - - - ด - ด - ซ - - - ล ซฟ - ร - ร - ร - - - ร 

     ถาจับ   มนัได         จงึ ใหฟน 
- - - ร - - ฟ ด - ด - ท - ด - ด ท - - ด รด - - - - - ด - ท - ด 

            หัน่ ประจาน 
- - - ท - ด - ร - - ฟ ร - ด - ท - - ล ท ดรด - - - - ฟ - ซ - ซ 
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เพลงบุหลัน สามชัน้ 
 

ประวัติเพลง 
เพลงบุหลัน เดิมอัตราจังหวะสองชั้น  เปนเพลงเกามักใชประกอบการแสดงโขนละครมีชื่อ

วา ชกมวย หรือบุหลันชกมวย มี 2 ทอนสั้นๆ ตอมาครูทัต ไดแตงขึ้นเปน สามชั้นโดยรวม 2 ทอน

เขาเปนทอนเดียว และนําเอาทํานองเพลงใบคลั่งทอน 3 มาขยายเปน สามชั้นทอน 2 ต้ังชือ่วาเพลง

บุหลัน  

ตอมาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธ กรมพระนครสวรรควรพินิต ทรง

นําเพลงบุหลันสามชั้นของครูทัต มาดัดแปลงทํานองและเปลี่ยนแปลงเสียงใหมใหเหมาะสมกับ

การบรรเลงดวยแตรวง ทรงพระนิพนธเพลงนี้เมื่อยังดํารงพระยศเปนเสนาบดีกระทรวงทหารเรือ 

ราว พ.ศ. 2456 ถึง 2463 

นอกจากนี้  ยังมีนักดนตรีนําเพลงบุหลัน สามชั้นของครูทัต ไปแตงตัดเปนอัตราจงัหวะสอง

ชั้นและชั้นเดียว ครบเปนเพลงเถาหลายทางดวยกับ คือ 

1. ทางพระเพลงไพเราะ (โสม สุวาทิน) แตงเมื่อ  พ.ศ.2475  

2. ทางของวังบูรพา คุณหญิงชิ้น  ศิลปะบรรเลง อธิบายวา หลวงประดิษฐไพเราะ แตง 

เมื่อ พ.ศ. 2445 ขณะอายุ 25 ป โดยแตงทั้งเที่ยวแรกและเที่ยวกลับทางเปนเปลี่ยน 

3. ทางวังบางขุนพรหม จางวางทั่ว พาทยโกศล แตงเมื่อ พ.ศ. 2473 ในอัตราจังหวะสามชั้น 

เที่ยวแรกแตงดําเนินลีลาตามแนวของครูทัต เที่ยวกลับไดแตงเปลี่ยนลีลาใหม ในอัตราจังหวะสอง

ชั้น แตงใหมีสําเนียงเขมร สวนในอัตราจังหวะชั้นเดียวแตงใหมีสําเนียงลาว 

เพลงบุหลัน สามชั้นนี้ ครูองุน ไดตอทางรองเพลงจากบิดาจากราชบุรีมากอนแตจําไดไม

ครบถวนและทางรองเปนทางเกาไมเปนที่นิยมกัน จึงไดตอเพลงนี้ใหมจากครูสกล แกวเพ็ญกาศ  

ซึ่งเพลงนี้เปนเพลงที่ทําชื่อเสียงใหแกครูองุนเปนอยางมาก ทั้งชั้นเชิงการรองและระดับเสียงที่สูง 

“เปนที่กลาวกันวาครูองุนรองเพลงบุหลัน ไมหลบเสียง” และเพลงบุหลันนี้เองเปนเพลงที่ครูองุน

รองใหทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ฟงในการเขาฝากตัวเปนศิษยคร้ังแรก  ทาน

ครูถึงขนาดกลาววา   “ดังเขาปาหาไมแกนจันท”  และรับครูองุน ไวเปนศิษยขับรองถายทอดความรู

ไวใหอยางมากมาย 
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บทรองเพลงบุหลัน สามชัน้ 
 

คร้ันค่ําสนธยาราตรีกาล   จึงเผยมานออกชมแสงบหุลนั 
ทรงกลดหมดเมฆพรายพรรณ    แสงจันทรจับแสงรถทรง 
แสงโคมประทปีทองสองสวาง    กระจับพุมไมไพรระหง 
พวงพะยอมหอมหวนลําดวนดง   สาวหยุดประยงคโยทะกา 

(บทละครเรือ่งอิเหนาพระราชนิพนธในรัชกาลที ่2) 
 

โนตทางรองเพลงบุหลัน สามชัน้ 
 ถอดจากเทปบันทึกเสียงขบัรองของครอูงุน  บัวเอ่ียม ในป พ.ศ. 2549 

สามชัน้ ทอน 1 
          คร้ัน      คํ่า 

- - - - - - - ร - - ฟ ร ดรด - ร ดล - ดล ซฟ - ซล - - ด ร ดรด - ด 

        
 ล ด ร - - - ฟด รดท - ด - ร - ฟ - - - - - - - ฟ - - ซฟ รมร – ร 

           สน     ธยา 
มรด -รม - -  ซ ร ม ร ซ ร มรด - ร ด ล - - - - - - - - ร ฟ ซฟ - รร 

        
- - ฟ ร ดรด - ฟ - - - ซ ลซฟ -ซล - - ด ล ซลซ - ฟ - - ซ ฟ รมร - ร 

       ราตร ี          กาล 
- - - ซ ลซฟ - ซล - - - ด - - - ร - - - - - ร - ร - - - ม ร ด - ด 

        
- - - ร ดล - ดซ ลซฟ - ซ - ล - ด - - - - - - - ด - - ร ด ลทล - ล 

        จงึเผย      มาน 
- - - - - - - ล - - ด ล ซลซ - ล  ซฟ - ซฟ มรด - ฟ - ล - ล - ด - ซ 

        
ฟ ซ ล - - - ด ซ ลซฟ - ซ - ล - ด - - - - - - - ด - - ร ด ลทล - ล 

           ออก     ชม 
- - - - - - - ล - - ด ล ซลซ - ล  ซฟ - ซฟ  มรด -รฟ - - - ซ - ล - ล 

        
(-ซ – ล) - ซ - ล (-ด – ร) - ด - ร - - ฟ ร ดรด - ฟ - - - ซ ลซฟ -ซล 

          แสง  บุหลนั 
- - ด ล ซลซ  - ด - - ทด รดล - ดซ - - - - - - - - - - - ซ ด ซซลซฟ 
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สามชัน้  ทอน 2 

           ทรง        กลด 

- - - - - - - ล ลซฟ - ซ ด ล - ล - - ด ล ซฟ - ซล - - - ด ลดร - ร 

         หมด          เมฆ 

- - มร - - - ซ ล ซ ด ซ  ลซฟ - ซ ฟ ร - - - - - ล ด - - ล ดรด - ด 

         

ฟ ซ ล - - - - ล - - ด ล ซลซ - ล ซฟ - ซฟ มรด - ฟ - - - ซ ลซฟ - ซล 

          พราย       พรรณ 

- - ด ล ซลซ - ด - - ท ด รดล - ล - - - - - - - ล - - ด ล ซ ฟ - ซ 

                 แสง    จนัทร 

- - - - - - - - - ซ - ล ซลซ - ซ - - - - - - - - - - - ด  - - - ล 

              จับ        แสง 

- - ดล ซลซ - ด - - ทด รดล - ล - - - - - - - - - - - ฟ - ล - ล 

        

ด ซ - - - - - ล ซ ฟ ซ ล - - ด ซ ลซฟ - ซล - - ด ซ ล ซ ด ซ ลซฟ - ซ 

          รถ     ทรง 

ฟร - ฟร ดรด - ฟ  - - ด ซ  ลซฟ ซล - - - -   - - - ด - - - ล - ซลซฟ 

 
สามชัน้  ทอน 1 เที่ยวกลบั 
        

- - ดร ฟ ซ ฟฟ ล ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ฟ - ล ด ร - ฟ - ซ ล ซ ด ล - ซ - ฟ 

             แสง        โคม 

- - - - - - - ร - - ฟ ร ดรด - ร ดล - ดล ซฟ - ซล - - - ร ฟ - - ร 

        

- - - - - - ฟ ด รดท - ด - ร - ฟ - - - - - - - ฟ - - ซ ฟ รมร - ร 

       ประทีป    ทอง 

มรด - รม - - ซ ร ม ร ซ ร  มรด - ร ด ล - - - - - - - - ด ด ลดร - ร 

        

- - ฟ ร ดรด - ฟ - - - ซ ลซฟ - ซล - - ด ล ซลซ - ฟ - - ซ ฟ รมร - ร 

        สอง      สวาง 

- - - ซ ลซฟ -ซล - - - ด - - - ร - - - - - - - ด ร - - ม รด - ดล 
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ด - - ร ดล - ดซ ลซฟ - ซ - ล - ด - - - - - - ด - - ร ด ลทล - ล 

        กระจาง          จับ 

- - - - - - - ล - - ด ล ซลซ - ล ซฟ - ซฟ มรด - ฟ - - ล ซ - ล - ซ 

        

ล - - - - - ด ซ ลซฟ - ซ - ล - ด - - - - - - - ด - - ร ด ลทล - ล 

              พุม         ไม 

- - - - - - - ล - - ด ล ซลซ - ล ซฟ - ซฟ มรด -รฟ - - - ซ ฟซล ดล 

        

(-ซ – ล) - ซ - ล (-ด – ร) - ด - ร - - ฟ ร ดรด - ฟ - - - ซ ลซฟ -ซล 

              ไพร   ระหงส 

- - ด ล ซลซ  - ด - - ทด รดล - ดซ - - - - - - - - - - - ซ ซ ซลซฟ 
 

 
สามชัน้  ทอน 2 เที่ยวกลบั 

             พวง     พยอม 

- - - - - - - ล ลซฟ - ซ ด ล - ล - - ด ล ซฟ - ซล - - - ด - ด - ด 

         หอม        หวล 

ฟ - - - - - - ซ ล ซ ด ซ ลซฟ - ซ ฟ ร - - - - - ด  - - ฟ ด รดลดด 

         

- - ด ล - - - ล - - ด ล ซลซ - ล ซฟ - ซฟ มรด - ฟ - - - ซ ลซฟ - ซล 

        ลําดวน          ดง 

- - ด ล ซลซ - ด - - ท ด รดล - ล - - - - - - - - - ซ - ซ  - - - ซ 

            สาว        หยุด 

- - - - - - - - - ซ - ล ซฟซล - ซ - - - - - - - ล  - - ด ฟ ลซดลซ 

              ประ       ยงค 

ล - ดล ซลซ - ด - - ทด รดล - ล - - - - - - - - - - - ฟ ซ - ลซ  

        

ล ซ - - - - - ล ซ ฟ - ล - - ด ซ ลซฟ - ล - - ด ซ ล ซ ด ซ ลซฟ - ซ 

          โย   ทะกา 

ฟร - ฟร ดรด - ฟ - - - ซ ลซฟ - ล - - - - - - - ด - - - ซ - ซซลซฟ 
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3.  เพลงรองที่ไดสืบทอดมาจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) 
 

 
ภาพประกอบ 42 หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

 

ประวัติหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) 
 หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  เปนบุตรคนสุดทองของครูสิน และนางยิ้ม บิดา

เปนชาวบางชาง  จังหวัดสมุทรสงคราม  เกิดวันเสาร ที่ 6 สิงหาคม พ.ศ. 2424  ที่ตําบลคลอง

ดาวดึงส  อําเภออัมพวา ในสมัยรัชกาลที่ 5 

 พ.ศ.2443  ไดบรรเลงระนาดเอกถวายสมเด็จเจาฟากรมพระยาภานุพันธุวงศวรเดช  ทรง

ขอตัวจากบิดาใหตามเสด็จฯ เขามาอยูที่กรุงเทพฯในวังบูรพาภิรมย และตอมาประทานยศเปน

จางวางมหาดเล็ก ขาในกรมฯ ในสมเด็จเจาฟากรมพระยาภานุพันธุวงศวรเดช 

 พ.ศ.2468  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 ทรงพระกรุณาโปรด

เกลาฯ  ใหเขาไปบรรเลงปพาทย  รวมกับการแสดงโขนบรรดาศักดิ์  ตอมาไดรับพระราชทานยศ

เปนหุมแพร ไดรับบรรดาศักดิ์เปน หลวงประดิษฐไพเราะ 

 พ.ศ.2469  เขารับราชการกรมปพาทยและโขนหลวง สังกดัสํานักพระราชวงั ในรัชกาลที่ 7   

 พ.ศ.2473  ดํารงตําแหนงปลัดกรมปพาทยและโขนหลวงรัชกาลที่ 7 

 พ.ศ.2475  หลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง  ไดโอนมาแผนกดุริยางคศิลป กรมศิลปากร 

ในรัชกาลที่ 8  

 พ.ศ.2484  เกษียณอายุราชการในตําแหนง  หัวหนาแผนกดุริยางคไทย  กรมศิลปากร 

ถึงแกกรรม วันที่ 8 มีนาคม พ.ศ. 2497 ในรัชกาลที่ 9 

 เครื่องราชอิสริยาภรณ  เบญจมาภรณมงกุฎไทย เหรียญดุษฎีมาลา เข็มศิลปาวิทยา  

เหรียญราชรุจิ ในรัชกาลที่ 5 และรัชกาลที่ 6  
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 การศึกษาทั่วไป  เมื่อวัยเยาวบิดาไดนําไปฝากพระครูที่วัดใกลบาน เพื่อศึกษาวิชา

หนังสือไทย  ในขณะเดียวกันบิดาก็ไดฝกสอนวิชาการดานดนตรีไทยใหดวย  และไดแสดงความ

เฉลียวฉลาดในการศึกษาวิชาทั้งสองดานอยางชัดเจนเปนที่รักใครของอาจารยและบิดา 

 การศึกษาทางดานดนตรี  เร่ิมเรียนปพาทยเบื้องตนจากบิดาที่บานตั้งแตอายุ 11 ป จนมี

ฝมือในทางระนาด ตอมาเมื่อเขามาในวังบูรพาภิรมย ไดเปนศิษยพระยาประสานดุริยศัพท (แปลก  

ประสานศัพท) และแลกเปลี่ยนวิชาความรูเพิ่มเติมกับครูเพชร  จรรยนาฏย นักดนตรีรวมวัง 

ภายหลังไดศึกษาเพลงมอญจากครูสุม  ดนตรีเจริญ 

 ภรรยา นางโชติ ประดิษฐไพเราะ และนางฟู  ศิลปบรรเลง ทั้งสองทานนามสกุลเดิม          

“หุราพันธุ ” มีบุตรธิดา 12 คน 

1. เด็กหญิงสรอยไขมุกด ศิลปบรรเลง -  ถึงแกกรรม 

2. เด็กหญิงศกุรดารา  ศิลปบรรเลง – ถงึแกกรรม 

3. คุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง ตจ. – ถึงแกกรรม 

4. นางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง  สาคริก) – ถึงแกกรรม 

5. เด็กชายศิลปสราวุธ  ศิลปบรรเลง – ถงึแกกรรม 

6. นายประสิทธิ ์ ศิลปบรรเลง – ถึงแกกรรม 

7. นางภัลลิกา ศิลปบรรเลง – ถึงแกกรรม 

8. นางชัชวาลย  จันทรเรือง – ถึงแกกรรม 

9. เด็กชายแดง  ศิลปบรรเลง – ถึงแกกรรม 

10. นายขวัญชัย  ศิลปบรรเลง – ถึงแกกรรม 

11. นาวาเอกพิเศษ สมชาย ศิลปบรรเลง  

12. นายสนัน่ ศิลปบรรเลง  

 หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ลมปวยดวยโรคลําไส และโรคหัวใจ แม

นายแพทยผูทรงคุณวุฒิหลายทานจะไดพยายามใหการรักษาพยาบาลโดยสุดความสามารถ 

อาการปวยก็ไมทุเลาลง ทานถึงแกกรรมดวยอาการสงบ เมื่อเวลา19.45น. ของวันที่ 8 มีนาคม 

พ.ศ. 2497 สิริรวมอายุ 72 ป 7 เดือน 2 วัน 

  ครูองุน  เปนศิษยขับรองคนสําคัญของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) 

ไดเรียนขับรองกับทานครู ต้ังแตป พ.ศ. 2487 จนทานครูถึงแกกรรม ครูองุน ไดส่ังสมวิชาการ

ทางดานขับรอง และไดสืบทอดบทเพลงของทานครูไวเปนจํานวนมาก  

  จากการสัมภาษณรวบรวมรายชื่อเพลงรองที่ครูองุน  บัวเอี่ยม  ไดตอไวจากหลวง

ประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) พบรายชื่อเพลงที่ไดตอทั้งหมด 82  เพลง ไดแกเพลง 
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1.   เพลงแสนคํานึง เถา 2.   เพลงเขมรไทรโยค  เถา   

3.    เพลงไสพระจันทร เถา 4.   เพลงแขกขาว  เถา  

5.    เพลงสุรินทราหู สามชั้น 6.    เพลงพราหมณดีดน้ําเตา เถาใหญ 

7.    เพลงเขมรราชบุรี เถา 8.    เพลงเขมรละออองค  เถา 

9.    เพลงเขมรทรงพระดําเนิน  สามชั้น 10.  เพลงเขมรปากทอ เถา 

11.  เพลงแขกมอญ  เถา  ทางเกา 12.  เพลงแขกไทร  เถา 

13.  เพลงแขกบรเทศ เถา 14.  เพลงแขกลพบุรี  สามชั้น 

15.  เพลงแขกสาหราย เถา 16.  เพลงแขกโอด เถา 

17.  เพลงครวญหา เถา 18.  เพลงครุนคิด เถา 

19.  เพลงจีนขิมใหญ เถา 20.  เพลงจีนลั่นถัน เถา 

21.  เพลงชมแสงจันทร 22.  เพลงชางประสานงา เถา 

23.  เพลงดอกไมไพร เถา 24.   เพลงเชิดจีน  

25.  เพลงตอยรูป เถา 26.  เพลงเตาเห เถา 

27.  เพลงถอนสมอ เถา 28.  เพลงถอยหลังเขาคลอง เถา 

29.  เพลงทยอยเขมร สามชั้น 30.  เพลงทยอยยวน เถา 

31.  เพลงทยอยนอก เถา 32.  เพลงทะแย เถา 

33.  เพลงเทพบรรทม เถา 34.  เพลงเทพรัญจวน เถา 

35.  เพลงเทวาประสิทธิ์ เถา 36.  เพลงนกเขาขะแมร เถา 

37.  เพลงนารายณแปลงรูป เถา 38.  เพลงบังใบ เถา 

39.  เพลงแปดบท เถา 40.  เพลงพมาหาทอน หกชั้น 

41.  เพลงกาเรียนทอง เถา 42.  เพลงพมาเห  เถา 

43.  เพลงพระอาทิตยชิงดวง เถา 44.  เพลงภิรมยสุรางค เถา 

45.  เพลงมอญลองเรือ เถา 46.  เพลงมารํา เถา 

47.  เพลงมุลง เถา 48.  เพลงแมลงภูทอง เถา 

49.  เพลงยวนเคลา เถา 50.  เพลงระส่ําระสาย  เถา 

51.  เพลงระหกระเหิน เถา 52.  เพลงราตรีประดับดาว เถา 

53.  เพลงลีลากระทุม เถา 54.  เพลงลาวเสี่ยงเทียน เถา 

55.  เพลงลาวคําหอม เถา 56.  เพลงวิเวกเวหา เถา 

57.  เพลงสมิงทอง เถา 58.  เพลงสามไมใน  สองช้ัน 

59.  เพลงสารถี เถา 60.  เพลงสาลิกาเขมร เถา 
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61.  เพลงสาวเวียงเหนือ เถา 62.  เพลงสี่บท เถา 

63.  เพลงสุดสงวน เถา 64.  เพลงกราวรํา  เถา 

65.  เพลงขอมใหญ  เถา 66.  เพลงแสนสุดสวาท เถา 

67.  เพลงเขนง  เถา 68.  เพลงหงสทอง เถา 

69.  เพลงอกทะเล เถา 70.  เพลงอะแซหวุนกี้ เถา 

71.  เพลงอาถรรพณ เถา 72.  เพลงอาเฮีย เถา 

73.  เพลงโอลาว เถา 74.  เพลงตับสามขะแมร 

75.  เพลงตับภุมริน 76.  เพลงลาวลําปาง  เถา 

77.  ตับจันทกินรี 78.  เพลงชมแสงทอง สามชั้น 

79.  เพลงตับสะมารัง 80.  เพลงมานมุยเชียงตา 

81.  เพลงยาดเล 82.  เพลงมอญรองไห          

 
ในการเก็บรวบรวมขอมูลในครั้งนี้  ครูองุนไดขับรองเพลงแสนคํานึง เถา และเพลง

สุรินทราหูสามชั้น  ใหแกผูวิจัยซึ่งเปนเพลงที่ครูองุนประทับใจและจําไดแมนยํา  และไดมอบเทป

บันทึกเสียงขับรองที่เคยบันทึกไว  ซึ่งเปนทางรองของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) เปน

ขอมูลจํานวน  4 เพลงคือ เพลงเขมรไทรโยค เถา  เพลงไสพระจันทร เถา เพลงแขกขาว เถา และ

เพลงพราหมณดีดน้ําเตา เถา   

 บทเพลงตางๆ ที่ครูองุน  ไดตอจากทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) นั้น

สวนใหญเปนเพลงเฉพาะของบานทานครู  ซึ่งเปนเพลงขนาดใหญ  และขับรองยาก  อีกทั้งปญหา

เร่ืองสุขภาพ  และสายตาของครูองุน  ทําใหไมสามารถที่จะอานทบทวนเพลงรองตางๆ  ที่ครูองุน

ไดจดบันทึกไวในสมุดบันทึก และขับรองใหเปนขอมูลแกผูวิจัยได 
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เพลงแสนคํานึง เถา (ทางรอง) 
 

ประวัติเพลง 
 เปนเพลงโบราณเพลงหนึ่ง  คูกับเพลงตอยตลิ่ง  มีสําเนียงเปนลาว  หลวงประดิษฐ

ไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  ไดนําเอาอัตรา 2 ชั้น  ซึ่งเปนของเกา  มาปรับปรุงเปนเพลงเถา เมื่อ

พ.ศ. 2483 แลวใหชื่อวาเพลงแสนคํานึง 

 กลาวกันวาเพลงนี้ผูแตงไดแตงขึ้น เพราะความรูสึกวาถูกบีบค้ันทางการเมืองนับแตป 

2483 เปนตนไป  เพลงไทยเดิมคงจะตองเสื่อมไปเพราะ รัฐบาลสมัย จอมพล ป. พิบูลสงคราม  

เปนนายกรัฐมนตรี  ส่ังหามบรรเลง  จึงไดแตงเพลงนี้ไวเปนอนุสรณ 

 ที่จริงแลวคงมิไดหามบรรเลงเพลงไทยโดยเด็ดขาด  แตเปนเพราะวา  ระหวางป พ.ศ. 

2483 – 2488 อยูระหวางสงครามเอเชียบูรพา  และสงครามโลกครั้งที่ 2  รัฐบาลตองการให

ประชาชน  กลาหาญและเขมแข็ง จึงปลุกปลอบใจ  ดวยเพลงปลุกใจ เนื้อรองจึงหนักไปในทาง

ปลุกใจ  ไมมีความรัก  ความเศราแฝงอยูเลย  อันเนื้อรองเพลงไทยเดิม ซึ่งสวนใหญมักเปนเรื่อง

เศราๆ ปนความรัก  จึงพลอยถูกกีดกันไปดวย  วาหามออกอากาศทางวิทยุกระจายเสียง  รวมทั้ง

งานใหญๆ ของฝายรัฐบาลดวย  แตที่เปนงานสวนตัวทั่วไปก็บรรเลงได ไมวา  แตอยางไรก็ตามก็

เปนความรูสึกขมขื่นทั่วไปของนักดนตรีไทย  ที่รูสึกวาเหมือนกับถูกกีดกัน  เร่ืองนี้พอมีความจริง

แฝงอยูบาง  คือนับต้ังแตปพ.ศ. 2489 สงครามเลิกแลว  มีนักดนตรีไทยพรอมดวยผลงานทางเพลง

ไทยเกิดขึ้นมากมาย  ไดยินเสียงเพลงที่มีเนื้อรองเปนความรัก  ความเศราจากวิทยุกระจายเสียงอีก

คร้ังหนึ่ง 

 เพลงแสนคํานึงแปลกไปกวาเพลงอื่นๆอยูอยางหนึ่ง  คือผูแตงไดแตงทํานองเปน            

“ลูกนํา”  ที่ชัดเจน  แตงเปนนํารองคลาย Introduction อยางดนตรีตะวันตก  เปนแบบอยางใหมี

ผูทําตามในปจจุบัน  และผูแตงยังไดแตงทํานองหางเครื่องไวตอนทาย  ออกเดี่ยวเครื่องมือตางๆ 

รอบวงไวอยางไพเราะอีกดวย 

 เพลงนี้ครูองุนไดตอทางขับรองจากทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ไว

เปนรุนแรกๆ ซึ่งครูองุน ไดสืบมาจนปจจุบันและรักษาทางเปนตนแบบไดอยางครบถวน 
 

บทรอง เพลงแสนคํานงึ  เถา 
สามชัน้  
    อนิจจาครานีน้ะตัวก ู   มาอางวางคางอยูในปาใหญ 

 จะเปนเหยื่อเสือสางที่กลางไพร   เอาปาไมเปนเรือนเหมือนปาชา 

 นี่จะอยูอยางไรไมเลง็เหน็   ตายเปนก็คงปนอยูกลางปา 

 มิไดคิดถึงตัวมัวจะมา    ไมรูวาจะเปนเชนนีเ้ลย 
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สองชั้น   
    ขุนแผนพามาดวยความรัก  ก็ประจักษใจจริงไมนิ่งเฉย 

  แตทุกขยากอยางนี้ยงัมิเคย   อกเอยเกิดมาพึ่งจะพบ 

  ไมเคยเหน็ก็มาเหน็อนาถนัก   ไมรูจักก็มารูอยูเจนจบ 

  รานริ้นบนิตายระคายครบ   ไมเคยพบก็มาพบทกุสิ่งอนั 
ชั้นเดียว 
.    ยังพรุงนีน้ี่จะเปนอยางไรเลา  จะลําบากยิง่กวาเกาหรือไรนั่น 

 คิดขึ้นมาน้าํตาตกอกใจตนั   กลับหวั่นหวัน่หวนคะนงึถงึขนุชาง 

 นิจจาเอยเคยสําราญอยูบานชอง  ถนอมนอมมิใหหนายระคายหมาง 

 คลึงเคลาเชาเย็นไมเวนวาง   อยูกินก็สําอางลออองค 
        (เสภาเรื่องขนุชางขุนแผน) 

 
โนตทางรองเพลงแสนคํานึง  เถา 

ถอดจากเทปบันทึก เสียงขับรองของครูองุน  บัวเอ่ียม ในป พ.ศ. 2549 
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สามชัน้ เทีย่วกลับ 
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สองชั้น ทอน1 
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สองชั้น เที่ยวกลับ 
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มา  เหน็ 

- ม - ซ   

 

-  -  -  ล 

 

ซ ม -  ล 

 

-  -  ด ล 

 

ซล -  ล 

 

ซม - ซม 

 

มรด -  ม 

      อนาถ 

-  -  ซม 

          นัก 

-  ซ  -  ล 

 

ซ -  -  ร 

 

มรด -  ม 

ไม  รู 

-  ซ ม ล 

         จัก 

-  ด  - ซ 

 

ล -  -  ด 

 

ร ด -  ล 

            ก ็

-  -  -  ซ 

       มารู 

ม  - ซ ล 

 

-  -  ซ  ล 

 

ซ ม -  ล 

 

-  -  ด ล 

 

ซลซ - ล 

 

ซม-ซ ม 

 

มรด -ม 

  อยู  เจน 

-  ม -  ซ 

        จบ 

-  -  -  ม 

 

ดซ - ดล 

 

ซลซ – ดํ 

 

-  -  -  ม 

 

-  -  ซ ด 

 

-  -  -  - 

 

-  -  -  - 

 

- ซ  - ล 

 

ซลซ - ซ   

        ราน 

-  -  -  ด 

          ร้ิน 

ล -  -  ร 

         บิน 

ด -  -  ด 

ตาย 

-  -  -  ล 

 

รด -  รด 

 

-  -  -  ซ 

  ระ  คาย 

-  ม  -  ม 

      ครบ 

ซ -  ม  -  

    ไมเคย 

  - ซ ม ล 

         พบ 

-  -  -  ด 

            ก ็

ล -  -  ซ 

 มาพบ 

มซ ล -ซ 

 

-  ซ -  ล 

 

ดลซ - ม 

      ทกุสิ่ง 

-  -  - มด 

    อัน        

- - ร มร ด 

 
ชั้นเดียว ทอน 1 

          ยัง 

-  -  -  ซ 

    พรุง  นี ้

-  ซ ม ล 

            นี ่

ด -  -  ซ 

จะ   เปน 

ม -  ซ ซ 

 

-  -  -  ล 

 

ซม -  -  - 

  อยาง ไร 

-  ม -  ซ 

         เลา 

-  ซ -  ม 

          จะ 

-  -  -  ม 

    ลําบาก 

-  -  ซ ม 

          ยิ่ง 

-  -  -  ซ 

กวา   เกา 

ม -  ซ ม 

 

 -  ซดล 

 

- ลซม 

ฤา  ไร 

- ร ซ ร 

  นัน่ 

- ร ดลด 

 

- - - ด 

 

- ร - ม 

 

- - ซม 

 

- ร - ด 

         คิด 

-  -  -  ร 

ข้ึน   มา 

ด - ดลด 

      น้าํตา 

-  -  ร ด 

         ตก 

-  -  -  ล 

 

รด - -  - 

          อก 

-  -  -  ร 

          ใจ 

-  ม -  ม 

    ตัน 

-  ม -  - 

กลับหวั่น 

-  ซ ล ซ 

       หวัน่ 

-  ล - ซ 

       หวน 

-  -  -  ซ 

    คะ  นงึ 

-  ด ซ ซ 

 

-  -  ซดล  

 

ดลซม- - 

     ถึง ขุน 

-  ร ซ ร 

ชาง 

ซ–รรด 
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ชั้นเดียว เที่ยวกลับ 

      นิจจา 

-  -  ด ล 

        เอย 

-  -  - ล 

        เคย 

ด -  -  ซ 

   สําราญ 

-  -  ด ซ 

 

-  -  -  ล 

 

ซม - -  - 

  อยู บาน 

-  ม -  ซ 

ชอง 

ม ซ -  ม 

     ถนอม 

-  -  ซ ซ 

        นอง 

-  ด  -  ด 

            ม ิ

ล  -  -  ล 

 ใหหนาย 

ซ ม - - 

 

-  ซ  - ล 

 

ดลซม 

    ระคาย 

-  - ร  ร 

หมาง 

- ร มรด 

 

- - - ด 

 

- ร - ม 

 

- - ซม 

 

- ร - ด 

        คลงึ 

-  -  -  ด 

      เคลา 

-  -  -  ร 

         เชา 

ด -    -  ร  

        เยน็ 

-  ด  -  ด 

 

-  -  -  - 

          ไม 

-  -  -  ซ 

         เวน 

ด -  -  ซ 

    วาง 

ม  ม -  - 

        อยู 

-  -  - ซ 

         กนิ 

-  ล - ล 

            ก ็

-  -  -  ซ 

สําอาง 

มลซ -  - 

 

-  -  ซล  

 

ดลซม- - 

    ละออ 

-  ร  ร 

   องค 

–รมรด 

 
 

เพลงเขมรไทรโยค  เถา (ทางรอง) 
 

ประวัติเพลง  
           สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ  ทรงอาศัยเคาโครงจาก

เพลงเขมรกลอมลูกชั้นเดียวของเกา  ประเภทหนาทับปรบไก มีสองทอน  ทอนละสี่จังหวะแตงเปน

เพลงเขมรไทรโยคอัตราสองชั้น  สวนบทรองทรงแตงจากความทรงจําตั้งแตโดยเสด็จพระราช

ดําเนิน  ประพาสตําบลไทรโยคครั้งแรก  เปนแนวพระนิพนธและนําออกบรรเลงเปนครั้งแรก  ใน

พระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา  ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  เมื่อวันที่ 20  

กันยายน  2431เนื่องจากลีลาทวงทํานองของเพลงเขมรไทรโยค  เหมาะจะเปนเพลงสามชั้น  

ปรมาจารยทางดนตรีไทยจึงใหตีหนาทับปรบไกสามชั้นโดยอนุโลม 

            ในรัชสมัย  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ไดมีบทรองเพลงเขมรไทรโยคขึ้น

อีกบทหนึ่งนอกเหนือไปจากบทรองที่สมเด็จบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง

นิพนธบทรองใหมนี้  ตอมา  นายจอน  สุนทรเกศ  นักรองจากกรมทหารมหาดเล็กที่สาม  ไดขับรอง

บันทึกแผนเสียงไวเปนครั้งแรก 

             ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว มีการนําเพลงเขมรไทรโยคมาใช

ประกอบกับบทละครอยางนอยสามเรื่อง คือเร่ือง  พระยศเกตุ  ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ        

เจาฟากรมขุนเพชรบูรณอินทราชัย  บทพระราชนิพนธ เ ร่ืองพระรวง   และเรื่องวั่ งตี่   ใน

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
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               พ.ศ.2491 หลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปบรรเลง)  ไดนําเพลงเขมรไทรโยคมาแตง

ขยายขึ้นอีกเทาหนึ่ง  และตัดลงเปนชั้นเดียว  ใหชื่อวาเพลงเขมรไทรโยค  เถา  สวนบทรองในอัตรา

ชั้นเดียวนั้น นางจันทนา  พิจิตรคุรุการ  เปนผูแตงเพิ่มเติมข้ึน 

              เพลงเขมรไทรโยค  เถา  มีความไพเราะเรียบงาย  เหมาะกับเครื่องดนตรีทุกประเภท  

และสามารถบรรเลงดวยเครื่องดนตรีประเภทใดก็ได  ดังจะเห็นไดจากงานฉลองครบรอบ100ป  

เพลงเขมรไทรโยค  จัดขึ้น ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย  เมื่อวันที่  19  กันยายน  2531  ซึ่ง

ไดดัดแปลงเพลงนี้ในรูปแบบตางๆ  รวมทั้งทําเปนจังหวะบีกิน  และ  แทงโก  สําหรับลีลาศ  และยัง

สามารถทําทางบรรเลงสําหรับดนตรีสากลไดอีกดวย  

 ครูองุนไดตอเพลงเขมรไทรโยค เถา เปนเพลงที่มีขนาดใหญจากทานครูหลวงประดิษฐ

ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เพลงเขมรไทรโยคนี้เปนเพลงที่รองยาก และมีจังหวะยาก ยิ่งในอัตตรา

จังหวะสามชั้นที่เรียกกันวาสามชั้นฉาย ตองอาศัยกําลังของผูขับรองเปนอยางมาก ครูองุนไดมี

โอกาสขับรองบันทึกเสียงเพลงเขมรไทรโยค เถา ไวเปนตนแบบในงานฉลองครบรอบ100ป ดวย   
  

บทรองเพลงเขมรไทรโยค  เถา 
สามชัน้  
   บรรยายความตามไทเสด็จยาตร  ยังไทรโยคประพาสพนาสน 

      (หนานองเอยเจาก็ไมเคยเห็น) 

ไมไลหลายพันธุคละขึ้นปะปน   (หนาเจาเอย)  ที่ชายชนเขาชะโงกเปนโกรกธาร 

น้ําพุพุงซา ไหลฉาฉาดฉาน   เห็นตระการ 

มันไหลจอกโครมจอกโครม              มันดังจอกจอกจอกจอกโครมโครม 
สองชั้น 
  น้ําใสไหลจนดหูมูมัสยา   กี่เหลาหลายวามาก็เหน็โฉม 

                   (นองเอยเจาก็ไมเคยเห็น) 

ยนิปกษาซองเสียงเพียงประโคม   เมื่อยามเยน็พยับโพยมรองเรียกรัง 

เสียงนกยงูทอง มนัรองโดงดัง   หูเราฟง 

มันรองดังกระโตงโหง    มันดังกอกกอกกอกกระโตงโหง 
                     (พระราชนิพนธ ในสมเด็จฯเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ) 
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ชั้นเดียว 
  เสด็จไพรไทรโยคยลประพาส  ระดาดาษรุกขาพนาศร ี

                              (นองเอยไมเคยเหน็) 

 เขาชะงุมโงกเงื้อมเหลื่อมคีรี   อยูริมที่ชองธารชานศิลา 

 น้ําพุพุงโพนไหลโจนแผนผา   เห็นเหมาะตา 

 มันไหลมา     ค่ักคั่กคั่กคั่กกระเซ็น 
(นางจันทนา  พิจิตรคุรุการ  แตง) 

โนตทางรองเพลงเขมรไทรโยค  เถา 
 ถอดจากเทปบันทึก เสียงขับรองของครูองุน  บัวเอ่ียม ในป พ.ศ. 2531 

สามชัน้ ทอน 1 
ดนตรีนํา 
( - - - - 

 
- ด - ด 

 
- - รร 

 
ฟรดล 

 
- - - - 

 
- ด - ล 

 
ซลดล 

 
ซฟ - ซ 

 
- - - - 

 
- ล - ซ 

 
ฟซลซ 

 
ฟร - ฟ 

 
- - - ร 

 
- ฟ - - 

 
- ร - ซ 

 
ฟฟฟฟ ) 

 

-  -  -  - 

 

-  -  -  - 

  บรรยาย 

-  -  ฟ ฟ 

      ความ 

-  -  -  ฟ 

 

-  -  ซ ฟ 

 

มรด -  ฟ 

        ตาม 

-  -  -  ซ 

         ไท 

ฟ ล - ด 

 

- ลทล 

 

-  -  -  ล 

 

-  -  ด ล 

 

-ลซฟ- ซ 

 

-  -  -  - 

      เสด็จ 

-  -  -ซฟ 

 

-  -  ซล 

      ยาตร 

ซฟ -  ฟ 

 

ซ-  - ฟซ 

 

ฟร - -ร 

 

-  -  ฟ ร 

 

- ดรด -ร 

 

- ดล-ดซ 

 

ฟ ซ ล ด 

 

-  -  -  - 

 

-  -  -  - 

 

-  -  -  ซ 

 

-  -  -  ล 

 

-  -  -  ด 

       หนา 

- ร - ฟ 

 

-  -  ม ฟ 

        นอง 

ซ ล ซ-ซ 

 

ฟ - - ซฟ 

         เอย 

มรด - ร 

 

-  -  -  - 

    ยงั ไทร 

-  ล -  ล 

 

-  -  ด ล 

        โยค 

- ซลซ-ซ 

 

ฟรฟ-ฟร 

 

ดรด - ฟ 

        ประ 

-  -  -  ฟ 

       พาส 

-ซลซ-ซ 

 

- - -ฟล 

 

-  -  -  ล 

 

-  -  ด ล 

 

ลซฟ - ซ 

 

-  -  -  - 

       พนา 

-  -  ซ ซ 

 

-  -  -  ล 

         สน 

ซ ฟ -  ฟ 

 

ท -  -  ฟ 

 

ซ -  -  - 

 

ฟซ - -  - 

 

ฟร - -ร 

 

-  -  - ฟร 

 

- รดล-ร 

 

-  -  -  ฟ 

 

-มฟซฟ-ฟ 

 

-  -  -  - 

 

-  -  -  - 

 

-  -  -  - 

 

-  -  -  ซ 

 

-  -  -  ล 

 

ซลซดฟ 

 

-  -  -  ซ 

 

ลซฟ - ล 

 

-  -  -  - 

 

-  -  -  - 

 

-  -  -  ด 

 

-  -  -  ร 

 

-  -  -  ฟ 

 

ซฟ – - ร 

 

-  -  ฟ ร 

 

ดรด - ร 
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-  -  -ด ล 

 

-  -  -  - 

 

-  -  -  ด 

 

-รด - ล 

 

-  -  -  - 

 

-  ด - ล 

 

-  -  ด ล 

 

ลซฟ - ซ 

 

-  -  -  - 

 

-  -  -  - 

 

-  ซ -  ล 

 

-ซลซ -ซ 

 

-  -  -  - 

 

-  -  -  - 

         เจา 

ด -  ฟ ร 

           ก ็

-  -  -  ร 

 

-  -  -ซฟ 

 

-  -  -  - 

 

-  ฟ -  ซ 

 

-ฟซฟ-ฟ 

 

-  -  -  - 

ไมเคย 

- ซฟ - ซ 

 

-  -  -  ล 

        เหน็ 

ซฟล - ล 

 

-  -  ด ซ 

 

ล ซ - - ด 

 

-  -  -  ร 

 

- มรด -ล 

 

-  -  - 

 

-  ด -  ล 

 

-  -  ด ล 

 

ลซฟ - ซ 

 

-  -  -  - 

 

-  -  -  ซ 

 

-ลซ -ดซ 

 

-ลซฟ -ซ 

 

-  -  ฟ ร 

 

-  -  -  - 

 

-  -  -  - 

 

-  -  -  - 

 
 
สามชัน้ ทอน 2 

 

-  -  -  - 

          ไม 

-  -  -  ฟ 

 

-  ร -ฟร 

         ไล 

-ดรด -ล 

     หลาย 

-  -  -  ฟ 

พันธุ 

-  -  -  ร 

 

-  -  -ฟร 

        คละ 

-ดรด -ร 

 

-  -  -  ด 

 

รดล - ร 

 

-  -  ฟ ร 

          ข้ึน 

- ดรด-ฟ 

          

-  -  -  รฟ 

        ปะ 

- -  - ร 

 

-  ซ -  ล 

         ปน 

ซฟซดลล 

 

-  -  -  - 

 

-  - -  - 

 

-  -  -  ด 

 

ร ด - ซ 

 

-  -  -  - 

 

-ลซทฟ 

 

-  -  -  ล 

 

ร ด -  ด 

 

-  -  -  - 

 

-  -  -  - 

 

-  -  ฟ ร 

 

ดรด - ร 

 

-  -  ด ล 

 

-  -  -  ล 

 

-  -  ด ล 

 

ลซฟ –ซ 

 

-  -  -  - 

 

-  -  -  - 

 

 - -  -  ฟ 

 

ซฟ - -ซ 

 

-  - ฟ ร 

 

-  ด - ร 

 

-  ฟ -  ซ 

 

ฟลซ -ล 

 

-  -  -  - 

 

-  -  -  ซ 

 

ลซดซ 

       หนา 

ลซฟ - ฟ 

 

ท - -ฟ ซ 

         เจา 

ฟร - -ด 

 

- ล - ดร 

      เอย 

ดลร - ร 

 

-  -  -  - 

     ที่ชาย 

- -  ซฟล 

 

-  -  -  ล 

          ชล 

ซฟซล-ล 

 

-  -  -  ด 

         เขา 

ลดรด-ล 

     ชะโงก 

ด - ล ด 

 

ซฟ- ล 

 

-  -  -  - 

 

-  -  -  ล 

 

-  -  ด ล 

        เปน 

ลซฟ - ซ 

 

-  -  -  - 

       โกรก 

-  -  -  ฟ 

 

-  -  ซ ล 

        ธาร 

ซ ฟ -  ฟ 

 

-  - - ฟซ 

 

-  - - ฟซ  

 

-  -  -ฟร 

 

-  -  -  - 

          น้ํา 

-  -  -  ด 

           พ ุ

ล -  -  ด 

          พุง 

ซลซ - ฟ 

         ซา 

ร - - ฟ 
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ร - - ฟ ซ 

 
ฟ ร -  - 

 
-  -  -  - 

 
-  -  -  - 

เครื่องรับ 
( ซลดร 

 
ดรฟซ 

 
ฟรดล 

 
รดลซ 

 
ดลซฟ 

 
ลซฟร ) 

 
-  -  -  - 

 
-  -  -  - 

        ไหล 
-  - -  ล 

          ฉา 
ด -  -  ฟ 

        ฉาด 
-  -  -  ฟ 

        ฉาน 
ร -  -  ฟ 

 
ท - - ฟซ 

 
ฟ ร - - 

 
-  -  -  - 

 
-  -  -  - 

เครื่องรับ 
( ดรดล 

 
รดลซ 

 
ดลซฟ 

 
ลซฟร 

 
รรฟร 

 
ฟด - ร ) 

         เหน็ 
-  -  -  ล 

 
ด - - ฟ ร 

 
ดรด - ด 

 
-  -  -   

  ตระการ 
-  -  ซ ซ 

 
-  -  -  ล 

 
ซ ฟ -  - 

เครื่องรับ 
( ซฟลซ 

 
ดลรด 

 
รลรด 

 
รลรด 

 
ฟรดล 

 
- ซ - ฟ ) 

 
-  -  -  - 

   มันไหล 
-  ฟ -  ฟ 

      จอก 
ซ -  -  ฟ 

โครม 
ร -  -  ฟ 

 
-  -  -  - 

 
-  -  -  - 

จอก      
- -  -  ฟ 

      โครม 
ร -  -  ฟ 

 
-  -  -  - 

   มัน ดัง 
-  ฟ -  ฟ 

        จอก 
-  -  -  ฟ 

        จอก 
ร -  -  ฟ 

       จอก 
ร -  -  ฟ 

       จอก 
ร -  -  ฟ 

      โครม 
ร -  -  ฟ 

      โครม 
-  -  -  ฟ 

 
สองชั้น ทอน 1 

 
-  -  -  - 

 
-  ด -  ล 

 
-  -  ด ล 

 
- ซ ฟ -ซ 

 
-  -  ล ซ 

 
ฟ ร -  ฟ 

 
-  -  -  ซ 

 
ฟซฟ - ฟ 

          น้ํา 
-  -  -  ซ 

          ใส 
ฟ -  -  ฟ 

        ไหล 
ด - - ด 

       จนด ู
-  -  ล ล 

 
-  -  -  ล 

         หมู 
ด ฟ - -ฟ 

         มัส 
- ลซ - ซ 

    ส    ยา 
ฟ ฟ - ฟ 

 
ท - ฟ ซ 

 
ฟ ร - - ล 

 
- -  ด ซ 

 
ฟ ซ ล ด 

 
-  -  -  ร 

 
ด ม ร -ร 

 
-  -  -  - 

 
-  -  -  - 

   กี่เหลา 
- - ฟ ฟ 

     หลาย 
- ล - - ล 

       วาย 
ด -  -  ซ 

          มา 
ฟ ซล -ล 

 
-  -  -  ล 

           ก ็
ดฟ - -ฟ 

        เหน็ 
ลซ - -ฟ 

        โฉม 
ท - - ฟ 

 
ท - - ฟซ 

 
ฟร - - - 

 
-  -  -  - 

 
-  -  - ฟ 

 
-  -  -  - 

 
-  -  -  - 

        นอง 
-  -  -  ล 

         เอย 
ฟล - -ล 

 
-  -  -  - 

 
-  -  -  - 

 
-  -  -  - 

 
-  -  -  ด 

 
-  -  -  - 

 
ร ด - ล 

 
-  -  ด ล 

 
ซ ฟ -  ซ 

 
-  -  -  - 

 
-  -  -  - 

         เจา 
-  -  - ฟ 

      ก็  ไม 
ร-  ฟ  ฟ 

 
ร  -  ซ ฟ 

 
-  -  -  - 

        เคย 
-  -  -  ซ 

        เหน็ 
-  -  -  ล 

 
-  -  ด ท 

 
-  ด -  ล 

  
-  -  ด ล 

 
- ซ ฟ -ซ 

 
-  -  ฟ ซ 

 
ลซฟ – ซ 

 
-  -  ฟ ร 

 
-  -  -  - 
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สองชั้น ทอน 2 

         ยนิ 

-  -  -  ร 

     ปกษา 

-  -  ด ร 

      ซอง 

ฟ - - - ร 

       เสยีง 

ด - -  ด 

 

รดล -ดร 

      เพยีง 

ฟรด - ล 

 

ลซฟ - ล 

ประโคม 

- ล - ล 

 

-  -  -  - 

 

-  -  -  ด 

 

-  -  -  - 

 

ร ด - ล 

 

-  -  ด ล 

 

ซ ฟ -  ซ 

 

-  -  -  - 

 

-  -  - - 

 

-  ซ -  ล 

 

-  ด -  ร 

 

-  ด -  ม 

 

รมร - ร 

 

-  -  -  - 

 

-  -  -  - 

 

- ซ ร ม 

 

รมร - ร 

  เมื่อยาม 

-  ฟ -  ล 

        เยน็ 

-  -  -  ล 

       พยับ 

-  -  ล ด 

      โพยม 

-  -  ล ล 

 

-  -  -  ล 

        รอง 

ด ฟ - -ซ 

       เรียก 

ล -  - ฟ 

         รัง 

ร - - ฟ 

 

-  -  -  ซ 

 

ฟ ร -  - 

 เสียงนก 

-  ด -  ซ 

  ยงูทอง 

-  -  ฟ ฟ 

 

-  -  -  ซ 

 

ฟ ร - -  - 

เครื่องรับ 
( - ล - ซ 

 
- ฟ - ร ) 

 

- - - - 

 

- - - - 

มัน  รอง 

- ล - ซ 

  โดง  ดัง 

-  ร -  ฟ 

 

-  -  -  ซ 

 

ฟ ร - - - 

เครื่องรับ 
( - ล - ซ 

 
- ฟ - ร ) 

 

- - - - 

            ห ู

-  -  -  ด 

 

-  -  -  - 

   เราฟง 

- ลซ - ฟ 

เครื่องรับ 
( - - ลซ 

 
ฟซลด 

 
- - ฟร 

 
ดลซฟ ) 

    มนัรอง 

- ฟ - ซ 

          ดัง 

- - - ฟ 

   กระโตง 

-  -  ฟ ร 

         โหง 

ฟร -  - ฟ 

     มนัดัง 

- ฟ - ฟ 

 ก็อกก็อก 

- ร - ร 

ก็อก 

-  ร - -  

กระโตโหง 

ฟร - ฟ 

 
ชั้นเด่ียว ทอน 1 

 

- - ดล 

 

ซฟ - ซ 

 

- - ลซ 

 

ฟร - ฟ 

 

- - - - 

เสด็จไพร 

- ลซ - ล 

 

-  ด ฟ ซ 

 ไทรโยค 

-  ฟ -  ร 

 

-  -  -  ร 

 

ฟรด - ร 

         ยล 

ด ล -  ด 

 ประพาส 

-  -  ด ล 

 

-  -  ร - 

ระดาดาด 

 ล ล  - ซ 
          รุก 

 ล -  - ด 

          ขา 

ซลซฟ-ฟ 

 

ซฟร ฟร 

 

ดรด -ฟ 

       พนา 

-  -  ซ ซ 

         ศรี 

ฟล - -ล 

 

- -  -  ด 

 

-  -  -  ล 

 

-  -  ด ล 

 

 ซ ฟ -ซ 

        นอง 

-  -  -  ล 

         เอย 

ซ ฟ - -ซ 

     ไมเคย 

ด - -ฟ ซ 

        เหน็ 

-  -  - ล 

 

ด - ดซ 

 

ลซฟ - ซ 

 

-  -  ฟ ร 

 

-  -  -  - 
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ชั้นเดียว ทอน2 

         เขา 

-  -  -  ฟ 

      ชะงุม 

-  -  ร ฟ 

         โงก 

-  -  -  ด 

       เงื้อม 

ล -  -  ร 

 

ด-  - ด ร 

 

ฟรด - ล 

    เหลื่อม 

-  -  -  ซ 

         คีรี 

-  -  ล ล 

    อยู  ริม 

-  ด -  ร 

           ที ่

-  -  -  ฟ 

        ชอง 

ด ล - - ด 

        ธาร 

ล -  -  ด 

 

-  -  ฟ ร 

 

ดรด -  ล 

        ชาน 

-  -  -  ล 

        ศิลา 

-  -  ล ล 

น้ํา    พ ุ

-  ล -  ซ 

พุง  โพน 

-  ร -  ฟ 

เครื่องรับ 
( - ล - ซ 

 
- ฟ - ร ) 

ไหล  โจน 

-  ล - ซ 

แผนผา 

-  ร -  ฟ 

เครื่องรับ 
( - ล - ซ 

 
- ฟ - ร ) 

        เหน็ 

-  -  -  ล 

เหมาะตา 

ด- ร ฟ 

 

-  -  -  - 

 

-  -  -  - 

มันไหลมา 

-  ฟ ซ ฟ 
     ค่ักคัก่ 

-  -  ร ร 

     ค่ักคัก่ 

-  -  ร ร 

  กระเซ็น 

- - ฟ ฟ 

 
เพลงไสพระจันทร เถา ( ทางรอง ) 

 
ประวัติเพลง 
 เพลงไสพระจันทรของเดิมอัตราจังหวะชั้นเดียวเปนเพลงโบราณชื่อ เพลงไสเดือนฉกจวัก 

บางทีก็เรียกนาคราชแผลงฤทธิ์ หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไดนํามาแตงขยายเปน 

สองช้ันและสามชั้นครบเปนเถา เมื่อราว พ.ศ.2491 พรอมทางรองแลวเรียกชื่อใหมวา ไสพระจันทร 

ลักษณะของเพลงตอนแรกมีจังหวะชาแตตอนทายจะมีจังหวะเร็วรุกเราตื่นเตนเปนอยางยิ่ง 

 ครูองุน บัวเอี่ยม ไดตอทางรองเพลงไสพระจันทรจากทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร  

ศิลปบรรเลง) ไดบรรเลงออกเผยแพรโดยวงเครื่องสายคณะศิษยศรทองนนทบุรีหลายครั้ง  ซึ่งครู

องุน ไดรักษาทางเพลงที่ไดสืบทอดมานี้อยางครบถวน    

 
บทรองเพลงไสพระจันทร เถา 

สามชัน้   
    เอนเอียงลงบนเตียงกอดหมอนขาง เสนหนางครุนคิดคํานึงถงึ 

  รูจักบานก็จะดานไปโดยดึง   จะพากพงึพึ่งใครผูใดดี 
สองชั้น  
    ชวยพูดมาพิมมาใหพบ   ไมลืมลบคุณเลยจนเปนผ ี

  อยาเลยวันรุงขึ้นพรุงนี ้    จะสืบบานพิมพี่ใหแจงใจ 
ชั้นเดียว  
    จะบิณฑบาตกาญจนบุรีศรีสุพรรณ ใหพบขวัญตาพี่ใหจงได 

  จําจะเขียนเพลงยาวติดเอาไป   สมคะเนกจ็ะใหเสียทีเดียว 
          (อาศัยเคาโครงจาก บทเสภาเรื่องขุนชางขนุแผน) 
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โนตทางรองเพลงไสพระจนัทร เถา 
ถอดจากเทปบันทึก เสียงขับรองของครูองุน  บัวเอ่ียม ในป พ.ศ. 2528 

สามชัน้ ทอน 1 

              เอน       เอียง 

- - - - - - - ร - - ฟร - ดรด - ร - - - ดล - - - - ด - - ซ - - - ซ 

               ลง    บนเตียง 

- ลซฟ - - - - - ร - - ฟ ร - ดรด - ฟ - - - -  - - -  ซ - ลซฟ - ซ ลซด– ลล 

        

- - - -  - - - ซ    ลซดซ ลซฟ - ซ  - ฟร - ฟร - รดล - ร - - - ฟ - - - ซ 

     กอดหมอน          ขาง 

ลซดฟ ซฟ - ล ลซฟ - ล - ด - ซ ลซ – ด -  - ฟ - ซ ด – ซล ซฟ – ซฟ- 

            เสนห          หา 

ร - - ฟซ ฟ ร - -  - ร - ม - รมร - ร - - - - - - - - - - ด ล - - - ด 

              ครุน          คิด 

- - - ร - - ฟด รด – ฟ ด - รดล - ด - - - ร - ดล - ร - - - ฟ  ร - - ซ 

        

ฟ ซฟ - - - - - ร - ดล - ร - ฟ - ซ - ลซล - ล - - ด ซ ลซ ด ซ ลซฟ – ซ 

           คํานงึ    ถึง 

ฟร  - - ม - - ซ ร มร – ซ ร - มรด - ร - - - ดล - - - -  - - ร ร  ---ม -- ซร 

 
สามชัน้ เทีย่วกลับ 

              รูจกั        บาน 

- - - - - - - ร - - ฟ ร - ดรด - ร - - - ดล - - - - - -  ล ฟ - ซลซ – ซ 

                 ก็    จะดาน 

ฟร - - ฟ - - - ร - - ฟร - ดรด - ฟ - - - -  - - - -  - - -  ซฟ  - - ซ ฟ 

        

- - - ซล - - - ร  - - - -   - - ฟ ด - - - ร ฟ ร ด ล - - ด ซ - - - - 

         ไปโดย           ดึง 

- - - ล - - ด ซ ลซ - - ดซ ลซฟ - ซ - -  ฟ ร - - - - - - ร ร - - - ร 

        จะพราก        พึง 

- - - -  - - - - - ร - ฟ - รมร - ร - - - -  - - - -  - - ด ล - - - ด 
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               พึ่ง       ใคร 

- - - -ร - - ฟ ด รด - ฟด - รดล - ด - - - ร  ดล -ร - - - ฟร - - - ฟ 

        

 - - - ซฟ - - - ร  ดลดร - ฟ - ซ ล ซฟ - ล - - ด ซ ลซ - ดซ ลซฟ - ซ 

             ผูใด        ดี 

ฟร - ม - - ซ ร มรดร - มรด - ร - - ด ล - - - -  - รดร - - - ร 

 
สองชั้น ทอน 1 

         ชวย           พูด           พา           พมิ 

- - - -  - - - ซ ฟล - ดล ซลซ - ซ รฟ - ฟร ดรด - ฟ - - - ล - - - ล 

           มาให         พบ 

- - - ฟ - - - ซ ลซดซ  ลซฟ - ซ - - - ฟร - - - - ดล - ร  ด - - - ม 

        ไมลืม          ลบ           คุณ เลย 

- รมร - - - - - ดลด - - - ร - ด - ร - ดล - ร - - - ฟ ฟ - - - 

                จน    เปนผ ี

- - - ล - - ด ซ ลซ  - ดซ - ลซฟ - ซ  - - - ฟร - - - - - - - ร - - - ม 

 
สองชั้น เที่ยวกลับ 

         อยา             เลย             วนั           รุง 

- - - - - - - ฟ ล - - ดล ซลซ - ซ ลซฟ ฟร - ดรด - ฟ - - - ล - - - ล 

          ข้ึนพรุง          นี ้

- - - ฟ - - - ซ ลซดซ - ลซฟ - ซ - - - ฟร - - - -   - - ร ด - ด - ม 

       จะสืบ        บาน            พมิ   พี ่

- รรมร - - - -  - - ดล ด - - ด ดลดร - ดล - ร - - - - ฟ ฟ - รฟ  

          ใหแจง        ใจ 

- - - ล - - ด ซ - ลซ -ดซ - ลซฟ - ซ  - - - -ฟร - - - -  - - ร ด - - ร ม 
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ชั้นเดียว ทอน 1 

    จะบิณ     ฑบาต        กาญ        บุรี       ศรี    สุพรรณ 

- - ล ล - - ล ซ - - - ล - - ล ล - ฟ - ซ ลซ ฟ - ร - ซ - -  - ร ร - 

        

     ใหพบ       ขวัญ          ตา       พี ่        ใหจง    ได 

- - ฟร ซ ฟ - - ฟ ท - - ฟ - ท - รฟ  - ฟ - ซ ลซ ฟ - ร - - รด ร - ร - -  

 
ชั้นเดียว ทอน 2 

          จาํ   จะเขยีน       เพลง         ยาว         ติดเอา     ไป 

- - - ล - - ล ด - - - ล - - - ล - ฟ - ซ ลซ ฟ - ร - - ด ร - ร - -  

        สม       คะเน         ก ็ จะให       เสีย   ทเีดียว 

- - - ล - - ซ ซ - - ร - ฟ ฟ - -  - ฟ - ซ ลซ ฟ - ร - ซ - - - ร ร - 

 
 

เพลงแขกขาว เถา ( ทางรอง ) 
 

ประวัติเพลง 
 เพลงแขกขาว หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไดแตงเพลงแขกขาว อัตราสอง

ชั้นขึ้นใน พ.ศ.2464 ใหปพาทยวังสวนกุหลาบของเจาฟาฯกรมหลวงราชสีมา พอถึงพ.ศ.2473 ได

แตงทํานองเปน สามชั้น และชั้นเดียว สําหรับขับรองบรรเลงเปนเพลงเถา ความหมายของเพลงไป

ในทางครุนคิดคํานึงและจิตใจที่กังวลในของรัก 

 ครูองุน บัวเอี่ยม ไดสืบทอดทางรองเพลงนี้มาจากทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 

ศิลปบรรเลง) เปนทางรองทีไพเราะมีลีลาสําเนียงแขกอยางชัดเจน  เปนทางรองเฉพาะของครูองุน

ซึ่งไมตรงกับทางรองเพลงแขกขาวที่ใชขับรองกันทั่วไปในปจจุบัน 
   

บทรองเพลงแขกขาว  เถา 
สามชัน้   
    โอวาเจาดวงยหิวาพี ่   ปานฉะนี้จะคร่ําครวญหวนหา 

 ใครจะปลอบโฉมงามสามสดุา   แตพอพาใจเศราบรรเทาคลาย 
สองชั้น  
    สงสารน้าํคําทีพ่รํ่าสั่ง   คิดถึงความหลังแลวใจหาย 

 ครวญพลางทางกาํสรดรันทดกาย  แลวนึกอายพวกพลมนตร ี
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ชั้นเดียว  
    จึงชักมานทองทั้งสีท่ิศ   ดังจะปดบังแสงสุรียสีห 

 ลมหวนอวลกลิ่นสุมาล ี    เหมือนกลิน่ผายาหยทีี่ผูกมา 
  (บทละครเรือ่งอิเหนาพระราชนิพนธในรัชกาลที ่2) 

โนตทางรองเพลงแขกขาว  เถา 
จากเทปบันทึก เสียงขับรองของครูองุน  บัวเอ่ียม ในป พ.ศ. 2530 

สามชัน้ ทอน 1 

                            

- - - -  - - - -   ดท - ด รด - ฟ - - ม ฟ ซลซล ซฟ - ซฟ รมร - ร 

          โอ           วา            เจา       ดวง 

- - - - - - - -  - - ร ด - - ร ด - - ซ ล ซฟ - ท - - - ซฟ - - - ซ 

        

- - - -  - - - ฟ - - - ซฟ มรซด - - - ร มรด - ฟ - - - ซ ฟซล - ซ 

          ยิหวา           พี ่

- - - -  - - - ร - - - ม - ฟ - ซ - ล - ซฟ ซลซ - - ด  - - ล ล ด -  - ฟ 

             ปาน         ฉะนี ้

- - -  ซล - - - -  - ลซฟ - ซ ลซทลล - - - -  - - - - - - - ซ - - ล ด 

          จะคร่ํา      ครวญ 

ล - - ด - - - ร มรซร มรด - ร - - - ดล - - - -    - - ซฟ - - - ซ 

         

- - - ล ซฟ - - -  - - - ซ - ลซ - ร - - - - - - - ซ - ฟ - ซ ฟ -ลซล 

            หวน   หา 

ซฟ - ซฟ มรมรล  - - ด ล ซลซ - ล ซฟ –มฟ - ซลซ  - -  ซฟ --ซฟ --ซร 

 
สามชัน้ ทอน 2 

               ใคร  จะปลอบ 

- - - - - - - ม - - - ซม - รมร - ม - รด - ท - ร - ล - ทล - ล - ล – ซ 

             โฉม         งาม 

- - - -  - ล - -  - ล - ท - ลทล - ล - - ด ล - ซลซ - ฟ ลซ - - ซ - - - ร 

        

- - - -  - - - - - - - ฟ - - - ซ - - - - - ฟ - ซ - ลซฟ - ซ - ลด - ร 
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              สาม       สุดา 

- - - -  - - - -  - - - ฟ - - - ซ - - - ล ซฟซลซด - - - ด - -  ล ล  

         แตพอ          พา 

- - - -  - - ทล - ลซฟ - ซ ลซลทล - - - -  - - - - - ซ - ล - - - ล 

               ใจ        เศรา 

- - - ด - - - ร มรซร มรด - - ร - - - ดล - - - -  - - - ซ - - - ซฟ 

        

- - - ซล - ซฟ  - -  - - - ซ - ลซ - ร - - - -  - - - ซ - ฟ - ซ ฟ - ลซล 

      บรรเทา คลาย 

ซฟ - ซฟ มรมรล - ด - ล - ซลซ - ล ซฟ - มฟ ซลซ - -  - - ร ร - - - ร 

 
สองชั้น ทอน 1 

           สง         สาร             น้ํา           คํา 

- - - -  - - - - - - - ซด - - - ซ - - - -  - - - - ด - - ล ซฟ - ซ 

            ทีพ่รํ่า          ส่ัง 

- - - ลซ - - - ร - - - ม - ฟ - ซ - - - ล ซฟซลซ ดซ - ซฟ ซล - ลซ 

           คิด     ถงึ         ความ         หลงั 

- - - ลทล - - - -  - - - ด - ดล - ด - - - ด - รด - ล ด - - ซ  - - - ซด 

          แลวใจ    หาย 

- - - ซ ล ซ - ร - - - ซ - ฟ - -  - ซ ฟ ล ด ล ซ ฟ - ลซซฟ ---ซ  --ซร 

 
สองชั้น ทอน 2 

      ครวญ       พลาง           ทาง     กาํสรด 

  - - - - - - - ร - - - รม - รด - ด รดล- ซ ลซดล  - - - ฟ - - ฟ ด 

           รัดทด         กาย 

- - รมร - - ฟ ซ ลซฟ-ซ ล - ด - - - รฺ - - - - -  - - ล ด - ล - ล 

     แลวนกึ         อาย          พวก          พล 

- - - - - - - - - - ดล - ด - - - ล - - - ด ร ด - ล ด - ดซฟ - - - ซ 

               มน          ตรี 

- - - ซ - ลซ - ร - - - ซ - ฟ - -  - ซ ฟ ล ดลซฟ ลซ - ซร - - - ร 
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ชั้นเดียว ทอน 1 

       จึงชกั        มาน     ทอง          ทั้งสี ่         ทิศ 

- - - -  - - ซ ล - - - ฟ - ซ - -  - ร - ม  - ฟ - ซ ลซ - ล ซ  - - ดล 

         ดัง      จะปด           บัง   แสง             สุ  รีสีห 

- - - ซ - - ซ ม - - -  ซ ล - - ดซ - ลซล   ดลซฟ - - ซ ร ม ฟ - ซร 

 
ชั้นเดียว ทอน 2 

    ลมหวน        อวน      กลิ่น         สุมา      ลี 

- - - -  - - ล ด - ดล ซ ล - - ร - - ด - -  - - ม ร  - - ล ล ล- - -  
เหมือนกลิ่น           ผา          ยา    หย ี          ที่ผูก      มา 

- ลด  - ฟ - - - ซฟ - - - ซ ล - - ดซ - ลซล ด ล ซ ฟ  ลซ รด - ร - - 

 
 

เพลงสุรินทราห ูสามชั้น 
 

ประวัติเพลง 
 เพลงสุรินทราหู ของเดิมทํานอง สองชั้น เปนเพลงเกาสมัยกรุงศรีอยุธยา ตกมาสมัย

รัตนโกสินทรไดมีการตกแตงเรียบเรียงเปนเพลงเรื่องในพวกเพลงชาสําหรับวงปพาทยโดยเฉพาะ 

คือเมื่อบรรเลงสุรินทราหูจบแลว มักนิยมออกเพลงกระตายชมเดือน กระตายเตน กระตายกิน

น้ําคาง ลูกวอนแม และแมวอนลูกซึ่งเปนเพลงเร็วสงทาย สําหรับทํานอง สามชั้นเปนของครูทัด

นักรองและครูดนตรีมีชื่อของวงสมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ  ไดแตงเพื่อเปนคุณานุสรณ

แดสมเด็จเจาพระยาฯ องคนั้นทํานองเดียวกับพระประดิษฐไพเราะเคยแตงเพลงพระอาทิตยชิงดวง

ไดแสดงคุณานุสรณแดทานสมเด็จเจาพระยาฯมาแลว ลีลาของเพลงแมไมโลดโผนนัก แตก็มีความ

ไพเราะมาก จนไดมีผูที่นําทํานองสามชั้นไปทําทางเดี่ยวอวดฝมือกันมากมายหลายทาง ตอมาราว 

พ.ศ.2496 หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไดนําทํานอง สามชั้นของครูทัดมาตัดลงเปน 

สองชั้นและชั้นเดียวครบ เถา และยังไดแตงขยายขึ้นเปน ส่ีชั้น แตนาเสียดายวาทํานอง ส่ีชั้น ทาน

ทําไวเปนตนรางหรือทางโกลนยังมิไดตกแตงใหวิจิตร แตมีเร่ืองนาบันทึกไววา ทางโกลน ส่ีชั้น ของ

เพลงสุริทราหุ เปนผลงานแตงเพลงชิ้นสุดทายของทานเพราะหลังจากนั้นทานมิไดแตงเพลงใด

ออกมาเลยจนถึงแกกรรมใน พ.ศ. 2497 

 เพลงสุรินทราหู ครูองุน ไดตอทางรองเพลงนี้จากทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร   

ศิลปบรรเลง) ไวเพียงอัตราจังหวะสามชั้นเทานั้น  โดยตอเพลงนี้เพื่อใชรองประกอบการเดี่ยว       

ซอสามสายของคุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง    
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บทรองเพลงสุรินทราหู สามชั้น 
ถอดจากเทปบันทึก เสียงขับรองของครูองุน  บัวเอ่ียม ในป พ.ศ. 2549 

 
    นองเปนหญิงยากจรงิจริงจะใหเห็น พอก็เปนชายเลิศประเสริฐศรี 

 ถาตัวของนองนี้เปนผูชาย   ตัวของพอพลายถาพอเปนสตรี 

 คํ่าค่ําวนันี ้     จะไปแนบใหหนําใจ 
    ( อาศัยเคาโครงจาก บทเสภาเรื่องขุนชางขนุแผน ) 

 
โนตทางรองเพลงสุรินทราหู สามชั้น 

ทอน 1 

             นอง  เปนหญิง  

-  -  -  - -  -  -  ด -  -  ร ด ซ ด - ท -  -  - ด ทรด -  ด -  ท -  ด -  -  ด ซ 

              ยาก   จริง จริง 

ล ซ -  - -  -  -  ฟ -  -  -  ซ ล ซ ฟ - ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด ท -  -  ด ด 

        

-  -  ด ร ดท -  - ด -  -  ร ด - ซ – ด ท -  -  -  - -  -  -  ท -  -  ด ท ลซลซ - ซ 

          จะ ให         เหน็ 

-  -  -  - -  -  -  ร -  -  ฟ ร - ดรด - ซ ดท ดท ลซฟ -  ท   -  -  ด ท   ร -  -  ฟ 

        

-  -  ซ ฟ มร -  ฟด รดท -  ด -  ร -  ฟ -  -  -  - -  -  -  ฟ - - ซ ฟ ม ร - ร 

            เจา      เอย 

- - - ท - ด ท ร - - ฟ ร ดร ดร ดท ดท ลซฟ - ท - - ด ท - - - ร 

 
ทอน 2 

        

-  -  -  - -  -  -  ด รดท  -  ด -  ร -  ฟ -  -  -  - -  -  -  ซ -  ฟ -  ซ ฟลซ - ล 

      พอ       ก็เปน 

ซ ฟ - ฟ -  ซ ฟ ล ลซฟ -  ล - ด  - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร -  -  ร ฟ 

        

-  -  ซฟร -  -  - ท -  -  -  ด รดท - ร -  -  - ฟ ซ ฟ - ร -  - ฟ ร ดรด - ร 

            ชาย       เลิศ 

- - ด ท - - - ซ - - ท ซ ฟซฟ - ท - - - - - - - - - - - ด - - - ท 
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- - ด ร - - - ด รดท - ด - ร - ฟ - - - - - - - ซ - ฟ - ซ ฟลซ - ล 

      ประเสริฐ        ศรี 

ซ ฟ - ฟ - ซ ฟ ล ลซฟ - ล - ด - ซ - - - - - - - - - - ฟ ร - - - ฟ 

        

- ซฟร - - - ด รดท - ด - ร - ฟ - - ม ฟ ซลซ - ฟ - - ซ ฟ ม ร - ร 

            เจา       เอย 

-  - - ท - ด ท ร - - ฟ ร ดรดร ดทดท ลซฟ - ท - - ด ท - - - ร 

 
ทอน 3 

          ถา           ตัว          ของ         นอง 

-  -  -  - -  -  - ซ ฟร - ฟซ ดท -  ด -  -  -  ร ด ท -  ด -  -  - ฟ -  -  -  ฟ 

             นี ้         เปน           ผู         ชาย 

-  -  -  ร ม ร -  - -  -  -  ฟ ท -  - ด -  -  - ร ด -  -  - ซ -  ท -  ด รดท - ท 

            ตัว       ของ            พอ     พลาย 

-  - ล ท ท ซ -  - -  -  - ซ -  -  -  ฟ -  -  -  ท -  -  ร ท -  -  -  ฟ ร -  - ฟ 

           ถา    พอเปน          สตรี 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -   ร -  - ร ฟ -  -  - ซ ฟ ร - ฟ ซ ฟ -  - ท - ซ ซ 

    คํ่า   คํ่า          วนั          นี ้           จะ  ไป แนบ 

-  -  -  - -  ซ - ซ - - - ด ร -  - ฟ -  -  - ร ฟ ร -  ท -  -  ด ร ดท - ทฟ 

        ใหหนํา         ใจ 

-  -  - ซ ล ซ -  - ร -  - ฟ ร ดร ดร ดท ดท ลซ - ท ซฟ - ซ ลซฟ - ฟ 

        

-  -  - ซ ฟร  - ด รดท - ด - ร - ฟ -  -  ม ฟ ซลซ - ล ซฟ - ซฟ ม ร - ร 

             เจา       เอย 

-  - - ท - ด ท ร - - ฟ ร ดรดร ดทดท ลซฟ - ท -  - ด ท - -  - ร 
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เพลงพราหมณดีดน้ําเตา เถาใหญ 
 
ประวัติเพลง 
 เพลงทํานองเกา  มีทั้งอัตราจังหวะสองชั้นและชั้นเดียว   ใชบรรเลงขับรองประกอบการ

แสดงโขนละคร  ในอัตราจังหวะสองชั้นสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานรศิรานวุดัตวิงศ  

ทรงนําไปบรรจุไวในตับนิทราชาคริตสวนชั้นเดียวใชบรรเลงแทรกในเพลงเร็วของโบราณเรื่องหนึ่ง

เพลงนี้เรียกอีกชื่อหนึ่งวา  แขกพราหมณ มีนักดนตรีนําเพลงพราหมณดีดน้ําเตาสองชั้นนี้ไปแตง

เปนทํานองทางเปลี่ยนหลายทาง  เชน  นําไปแตงเปนทางเปลี่ยนสําหรับประกอบการแสดงละคร

ดึกดําบรรพเร่ืองคาวี  โดยแตงเปนสําเนียงเพลงภาษาตางๆ 4 ภาษา  

พ.ศ. 2460 หลวงประดิษฐไพเราะ ( ศร  ศิลปบรรเลง) ยังไดนําเพลงพราหมดีดน้ําเตาสอง

ชั้นทํานองเกามาแตงขยายเปนอัตราจังหวะสามชั้น เที่ยวแรกดําเนินลีลาพื้น ๆ  ไดแตงทาํนองเทีย่ว

เปลี่ยนสําหรับบรรเลงเที่ยวที่สอง 1 เที่ยว  และทางเปลี่ยนของเที่ยวกลับสองเที่ยว    

พ.ศ. 2462  หลวงประดิษฐไพเราะ ( ศร  ศิลปบรรเลง) ไดแตงเที่ยวเปลี่ยนใหมีสําเนียง

ภาษาตางๆ  สําหรับแทรกเปนเที่ยวเปรียนในเพลงตับนางลอย ตอมาทานจึงไดแตงขยายทํานอง   

สามชั้นขึ้นไปเปนสี่ชั้น หรือเรียกกันวา แขกพราหมณ หกชั้น เพื่อบรรเลงติดตอกันเปนเถาใหญ 

ครูองุน ไดตอเพลงพราหมณดีดน้ําเตา เถาใหญจากทานครูหลวงประดิษไพราเราะ            

(ศร  ศิลปบรรเลง) ครูองุนไดขับรองบันทึกเสียงเพลงสําคัญเพลงนี้ไวใหกับมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ  
 

บทรองเพลงพราหมณดีดน้ําเตา  เถาใหญ  
สี่ชั้น          

เจาฝนวาไฟฟอนฟูกหมอนมาน     จะมีทานผูอ่ืนเอามาให 

          เจาฝนวาครวญคร่ํารํ่าพิไร                               จะเกลียดไกลคนชั่วที่มัวเมา 
สามชัน้          

ฝนวารองไหจะไดชม              ของรักตกตมจะคืนเขา 

          ที่รอนโรคโศกสรางจะบางเบา                        มิตรเกาจะประคองวนัทองนอย 
สองชั้น          

พี่กับเนื้อเยน็จะเปนสุข                   อยาทุกขพร่ันขวัญขาวอยาเศราสรอย 

          วาพลางชอนคางใหเพลนิพลอย                ขอจูบหนอยเถิดเจาอยาเศราใจ 
ชั้นเดียว       

ครานั้นวันทองผองโสภา                 ฟงเสียงเจรจาไมจําได 

          เสียงกระเสากระซิบยิ่งเสยีวใจ                         ลูบไลอกออนสะเอวบาง 

                                                           (เสภาเรื่องขนุชางขุนแผน) 
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สี่ชั้น ทอน 1 
        เจาฟน          วา 

- - - -  - - - ท - - - ด รดท - ด ร - - - -  - - - -  - ด - ด ท - - ด 
            ไฟ      ฟอน 

ท - ด ร ด ท - ซ - - ท ซ ฟซฟ - ท - - - - - - - - - - - ร - - - ร 
        

- - - -  - - - ซ - - - - - - - ล - - - ท ลทล - ท  ล ซ - ด  รมร - ร 
        

- - - -  - - - -  - - - - - - - ม - -  ซ ม รด - ร ฟ - - - ซ ฟลซ - ซ 
        

- - - -  - - - ฟ - - -  ซ ลฟซ - ล - - - ด ร ด - ล - - ด ล ซลซ - ล 
      ฟูกหมอน       มาน 

ซ ฟ - -  - - ด รดท - ด - ร - ฟ - - มฟ ซลซ - ซ - ด ท ร - ฟ - ด 
        

ท ด ร - - - - -  - - - ฟ ซ ฟ - ร - - - - - - - -  - - - ฟ ซ ฟ  -  ด  
        

- - -ร - - ฟ ด - - - ท - - -  ด - - - -  - ท - ด รดท  - ด รดฟร - ร 
          จะม ี      ทาน 

- - - -  - - - ซ ลซดซ ลซฟ - ซ ฟ ร - -  - - - -  - - ร ร - - - ซ 
            ผู         อ่ืน 

ดทดร - - - - ร - - ฟ ร ดรด - ร ดท - ดท ลซฟ - ซท - - - ด ทดร - ด 
        

- ร - -  - - - ท - - - ด รดท - ด ร - - - ฟ ซ ฟ - ร - - ฟ ร ดรด - ร 
        

ดท - -  - - - ร - - ฟ ร ดรด - ร ด ท ลท - ด ท ร - - ฟ ด - - - ด 
        

- - - - - - - ท - - - ด รดท - ด ร - - - ฟ ซ ฟ - ร - - ฟ ร ดรด - ร 
      เ  อามา      ให 

ด ท - -  - - - ร - - ฟ ร ดรด - ร ดท - ลท ดรด - - - ล - ล - - - ด 
        

ซฟลซ -  - - - -  - - - ล - - ด ซ - - - -  - - - - - - - ล ดลซ - ล 
             เจา         เอย 

ซ ฟ - -  - - - - - - - ม - - - ฟ - ซ - ฟ - ม - ฟ - - - ซ - ฟ - ซ 
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สี่ชั้น เที่ยวกลับ 
        เจาฟน          วา 

- - - -  - - - ท - - - ด รดท - ด ร - - - -  - - - -  - ด - ด ท - - ด 
          ครวญ      ครํ่า 
ท - ด ร ด ท - ซ - - ท ซ ฟซฟ - ท - - - -  - - - -  - - - ร - - - ด 

        
ทดร - - - - - ซ - - - -  - - - ล - - ร ท ลทล -รซ - - - ด รมร - ร 

        
- - - -  - - - -  - - - -  - - - ม - - ซ ม ร ด - รฟ - - - ซ ฟลซ - ซ 

         
- - - -  - - - ฟ - - - ซ ลซฟ -ซ ล - - - ด ร ด - ล - - ด ล ซลซ - ล 

             รํ่า        พิไร 
ซ ฟ - -  - - - ด รดท - ด - ร - ฟ - - ม ฟ ซลซ- ซ - - - ด ทดร - ร ร 

        
- - - - - - - -  - - - ฟ ซ ฟ - ร - - - - - - - - - - -ฟ ซ ฟ - ด 

        
- - - ร - - ฟ ด - - - ท - - - ด - - - - - - - - รทด - ด รดฟร-ร 

         เกลียด       ไกล 
- - - -  - - - ซ ล ซ ด ซ ลซฟ - ซ ฟ ร - - - - - -  - - ร ด - ร - ร 

      คน ชั่ว 
- - - - - - - ร - - ฟ ร ดรด - ร ดท - ลท ลซฟ - ซท - - - ด - - - ด 

        
ท  ด ร - - - ฟ ท - - - ด รดท - ด ร - - - ฟ ซ ฟ - ร - - ฟ ร ดรด - ร 

        
ด ท - - - - - ร - - ฟ ร ดรด - ร ด ท - ท - ดทร - - ฟ ด - - - ด 

        
- - - - - - - ท - - - ด รดท - ด ร - - - ฟ ซ ฟ - ร - - ฟ ร ดรด - ร 

         ที่  มัว่      เมา 
ด ท - -  - - - ร - - ฟ ร ด ร ด - ร ดท - ลท ดรด - - ซ ฟ ซ - - - ซ 

        
- - - - - - - -  - - -  ล - - ด ซ - - - -  - - - -  - - - ล ด ล ซ - ล 

             เจา        เอย 
ซ ฟ - -  - - - - - - - ม - - - ฟ - ซ - ฟ - ม - ฟ - - - ซ - ฟ - ซ 
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สามชัน้ ทอน 1 

        ฝน           วา         รอง        ไห 

- - - -  - - - ร - - ฟ ร ดรด - ด ซ ท - ด ท ลซฟ - ซท - - - ร ฟ - - ด 

        

ทดร - ซ - - - ล - - ด ล ซลซ - ร - - - -  - - - ม ร ด ร ม - ฟ -ซ 

          จะได           ชม 

- - - ฟ - ซ ฟ ล - - ด ล ซลซ -ล ซฟ - มฟ ซลซ -  - - ด ด  ท ด ร - ร 

        

- - - ฟ ซ ฟ - ร - - - ฟ ซ ฟ - ด รดท- ด รดฟร - ร -รดทด-ร  - - - ร 

       ของ            รัก                       ตก        ตม 

- - - -  - - - ซ - - ด ซ ลซฟ - ฟ ซ - ฟ ซ  ฟ ร - ท - - -ด - ซ - ร 

        

- - - ฟ ซ ฟ - ร - - ฟ ร ดรด - ร ด ท - ท - ด ท ร - - ฟ ด - - - ด 

         จะคืน       เขา 

- - - ท - ด ท ร - - ฟ ร ด ร ด - ร ด ท - ล ท ด ร ด - - ซ ล ล - - - ด 

        

ซ ฟ ล ซ - ล ด ซ - - - - ด ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล - ซ - ฟ - ซ - - - ซ 

 
สามชัน้ เทีย่วกลับ 

    ที่รอน          โรค          โศก      สราง 

- - - - - ด ท ร ฟ ร - ฟ ร ดรด - ด ซท - ดท ลซฟ - ซท - - - ด ร - - ด 

        

ร - - ซ - - - ล - - ด ล ซลซ - ร - - - - - - - ม ร ด ร ม - ฟ - ซ 

         จะบาง       เบา 

- - - ฟ - ซ ฟ ล - - ด ล ซลซ - ล ซฟ - มฟ ซลซ - - - ร ร - - - ร 

        

- - - ฟ ซ ฟ - ร - - - ฟ ซ ฟ - ด รดท - ด รดฟร - ร - ด - ร - - - ร 

      มิตร         เกา         จะ   ประคอง 

- - - - - - - ล ซ - - ล ซ ฟ - ร ฟซฟร - - - - - - - - ด ร - ร ร 

        

- - - ฟ ซ ฟ - ร - - ฟ ร ดรด - ร ด ท - ท - ด ท ร - - ฟ ด - - - ด 
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        วนัทอง      นอย 

- - - ท -  ด ท ร - - ฟ ร ดรด - ร ดท - ลท ดรด - - ล - ล - - - ด 

        

ซ - - - - ล ด ซ - - - - ลดลซฟ ซฟมฟ ซล - ซ - ฟ - ซ - - - ซ 

 
สองชั้น ทอน 1 

        พี ่          กับ         เนื้อ         เยน็     

- - - ซ ฟ - - ซ ท - - ฟ - ร - ร - - - -  - - - -  - ด - ร - ฟ - ซ 

            จะ     เปนสุข     

- ฟ - ล ดล ซ  - ล ซฟ   - ด ร - ร ด ร - - -  - - ฟ ร ม ร - ร - - - ร 

 อยาทุกข        พร่ัน       ขวัญ         ขาว  อยาเศรา      สรอย  

- ท - ร  - ด - ด ท - - ร - ฟ  - ด ท - - -  - ท - ด ท - - ด ทรด - ด 

             เจา เอย 

- - ฟ ร ดรด - ร ด ท - ดท ซลซ - - ล ด ซ ลซฟ - ซ ฟรฟ - ซ ฟ - ซฟซ 

 
สองชั้น เที่ยวกลับ 

       วา       พลาง        ชอน        คาง     

- - - ซ - ฟ  -ท - - - ฟ ร - - ร - - - -  - - - -  - ด - ร - ฟ - ซ 

  ให เพลิน พลอย     

ฟมร - ฟ ซลซ - ล ซฟ - ดทร - - - ร - - - - - ฟ - ร มร - ร - - - -  

   ขอ จูบ      หนอย       เถิด      เจา  อยาเศรา       ใจ  

 - ด ฟ ท - - - ท - - - ท - - ร ด ท - - -  - ท - ด ท - - ด - - - ด 

    ขอ จูบ      หนอย  เถิด เจา    อยาเศรา   ใจ 

- - ฟ ร ดรด - ร  ดท - ดท ซลซ - - - - - -   - - - -  ซฟ - ซ -ฟ - ซ 

 
ชั้นเดียว ทอน 1 

 ครา นั้น  วนัทอง     ผองโส ภา 

- ซ - ท - ด - ร - - - ฟ - - - ซ - ลดซ ลซฟ - ร - ด - ร ฟ ร - -  

       ยนิ       เสียง  เจ - ร จา    ไม จาํ ได 

- - - ด - - - ด ฟ - - ด ด ด - - - ทดท ล ซ - - - ซฟ ซ - ซฟ ซ 
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ชั้นเดียว เที่ยวกลับ 
เสียงกระเสา กระ ซิบ     ยิ่ง เสยี ใจ 

- ดทซ ท - ร ฟ ร - - ฟ - ซ - -  - ลดซ ลซฟ -ร - ดทร ฟ ร - - 

      ลูบ         ไล        อก      ออน      สะเอว      บาง 

- - - ด ท - - ร - - - ท ดท - ด - ทดท ล ซ - -  - - ฟ ซ - - - ซ 
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4.  เพลงรองที่ไดสืบทอดมาจากคุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง 
 

 
ภาพประกอบ 43 คุณหญิงช้ิน  ศิลปบรรเลง 

 
ประวัติคุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง 
      คุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง  เกิดเมื่อวันที่  5 กุมภาพันธ  พ.ศ. 2449 (ปมะเมีย) ที่บานหนา

วังบูรพาภิรมย กรุงเทพมหานคร เปนบุตรีหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  กับนางโชติ 

(สกุลเดิม  หุราพันธ) มีพี่นองรวมบิดา มารดา 7 คน คือ 

1.  ด.ญ. สรอยไขมุกด 

2.  ด.ญ. ศุกรดารา 

3.  คุณหญงิชิน้ ศิลปบรรเลง 

4.  นางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก) 

5.  ด.ช. ศิลปสราวุธ 

6.  นายประสทิธิ์ ศิลปบรรเลง 

7.  นางชัชวาลย จนัทรเรือง 

คุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง  สมรสกับนายประสงค  ไชยพรรค  เมื่อ พ.ศ. 2484 มีทายาท 

คือผูชวยศาสตราจารยมธุรส (ไชยพรรค) วิสุทธกุล 

ทางดานการศึกษา ทานจบการศึกษาชั้นมัธยมศึกษาปที่ 8 แผนกภาษา (อังกฤษและ

ฝร่ังเศส) เมื่อ พ.ศ.2466 จากโรงเรียนราชินี ปากคลองตลาด พ.ศ. ๒๔๗๕ ไดรับประกาศนยีบตัรครู

ประถม (ป.ป.) พ.ศ. 2476 สอบไดชุดวิชาเศรษฐศาสตร ชุดครูมัธยม พ.ศ. 2477 สอบไดชุดวิชา

ดุริยางคสากล ชุดครูมัธยม พ.ศ.2478  สอบไดชุดวิชาภาษาไทย ชุดครูมัธยม พ.ศ. 2479 

ประกาศนียบัตรครูพิเศษมัธยม (พ.ม.) และไดรับพระราชทานปริญญาการศึกษาดุษฎีบัณฑิต

กิตติมศักดิ์ จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตรเมื่อ พ.ศ. 2523 
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นอกเหนือจากการศึกษาในระบบ ยังไดส่ังสมความรูวิชาชีพศิลปะดานตางๆ อยู

ตลอดเวลา อาทิ วิชาการฝมือเรียนกับคุณครูนิล และคุณหญิงศรีธรรมราช (เปา วิมุกตายน) การ

เขียนลายกนกศิลปะลายไทย เรียนกับหลวงวิศาลศิลปกรรม การดนตรี เรียนกับทานบิดาคือ หลวง

ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เดี่ยวซอดวง เรียนกับทานครูพระยาประสานดุริยศัพท (แปลก 

ประสานศัพท) ซอสามสาย เรียนกับเจาเทพกัญญา บูรณพิมพ ดนตรีสากล (ทฤษฎีโนตสากล) 

เรียนกับพระเจนดุริยางค(ปติ  วาทการ) คุณครูโฉลก เนตตสูต การขับรองโนตสากล เรียนกับหลวง

ประสานบรรณวิทย และคุณครูนันทน ทรรทรานนท ไวโอลิน เรียนกับคุณครูกิจ สาราภรณ ไดรับ

มอบเปนผูอานโองการพิธีไหวครู จากทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ต้ังแตป 

2496 และสืบทอดจนตลอดชีวิตของทาน 

คุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง  เปนผูบรรเลงระนาดเอกในวงมโหรีหลวง  เปนผูควบคมุวงมโหรี

หญิงในพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ตอมารับราชการสอนที่โรงเรียนเบญจมราชาลัย  ได

รวมกอต้ังและสอนที่โรงเรียนนาฏดุริยางค  (ปจจุบันคือวิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพ)  แลวยายไป

สอนที่วิทยาลัยครูพระนคร  วิทยาลัยครูธนบุรี  เปนผูกอต้ังวงดนตรีไทยคุรุสภา และวงดนตรีไทย

โรงเรียนวัดบวรนิเวศ  กรุงเทพมหานคร  ทั้งยังสอนดนตรีใหแกสถาบันตางๆ  อีกหลายแหง เชน  

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร  มหาวิทยาลัยศิลปากร  วิทยาเขตพระราชวังสนาม

จันทร  ชมรมดนตรีไทย ส.จ.ม. จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย วิทยาลัยครูบานสมเด็จเจาพระยา 

โรงเรียนนายเรือ  จังหวัดสมุทรปราการ โรงเรียนศรีอยุธยา, โรงเรียนเทพศิรินทร, โรงเรียนสาธิต

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย โรงเรียนวัดคณิกาผล ฯลฯ   คุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง เปนหัวหนาวง

ดนตรีไทย คณะศรทอง บรรเลงออกอากาศทางสถานีวิทยุ อ.ส.  ไดรวบรวมผลงานของหลวง

ประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)ไวเปนจํานวนมาก และไดจัดพิมพหนังสือประชุมผลงาน           

เพลงของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  ทั้งยังกอต้ังมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ         

(ศร  ศิลปบรรเลง)  ข้ึนเมื่อ พ.ศ. 2524 
 
บทบาทหนาที่ และผลงานของทานในทางดนตรีไทยและนาฏศิลป 
• เปนผูทรงคุณวุฒิตรวจวิทยานิพนธและผลงานวิชาการของอาจารยที่ขอตําแหนง

วิชาการระดับผูชวยศาสตราจารย รองศาสตราจารย สาขาวิชาดนตรี และนาฎกรรม 

• เปนที่ปรึกษาและคณะกรรมการดําเนินงานโครงการอนุรักษและเผยแพรดนตรีไทย 

สํานักงานเสริมสรางเอกลักษณแหงชาติ 

• เปนคณะบรรณาธิการทําสารานุกรมศัพทดนตรีไทย ราชบัณฑิตยสถาน 

• กรรมการสอบไลวิชาดนตรี กองสงเสริม กระทรวงศึกษาธิการ 

• กรรมการจัดทําบทเรียนวิทยุโรงเรียน กองเผยแพร กระทรวงศึกษาธิการ 
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• เปนกรรมการประกวดขับรองงานศิลปหัตถกรรม 

• เปนกรรมการสอบวิชาชุดโนตสากลและขับรอง 

• เปนหัวหนาวงดนตรี “ศรทอง” ไปบรรเลงออกอากาศวิทยุ อ.ส. ในพระที่นั่งอัมพรสถาน

ติดตอกันหลายปจนถึง พ.ศ. 2514 

• เปนผูริเร่ิมและสงเสริมการจัดงาน “ดนตรีไทยมัธยมศึกษา” โดยโรงเรียนบวรนิเวศ เปน

แกนนํา 

• กอต้ังมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ในวาระครบรอบรอยปเกิดของทาน

บิดา (พ.ศ. 2524) และจัดกิจกรรมสงเสริมดนตรีไทยในนามมูลนิธิฯมากมาย 

• เปนผูแตงเพลงใหแกรายการบทเรียนทางวิทยุโรงเรียนในชุดวิชา “ดนตรีนาฎศิลป” 

จํานวนมาก สวนใหญเปนเรื่องเกี่ยวกับวิชาสังคมศาสตร และเรื่องจริยธรรม บทเพลงหลาย

เพลงบรรจุอยูในหลักสูตรขับรองของกระทรวงศึกษาธิการ เพลงสําหรับเด็กเปนที่รูจักอยาง

แพรหลายคือ เพลงชาง ไดรับยกยองคัดเลือกเปนเพลงจากประเทศภาคพื้นเอเซียเพลงหนึ่ง 

โดยศูนยวัฒนธรรมแหงเอเซียเพื่อสหประชาชาติ (Asian Cultural Centre for Unesco : 

ACCU) ACCU 

• ออกแบบเสื้อผาเครื่องแตงกายใหกับละครอิงประวัติศาสตรของหลวงวิจิตรวาทการเมื่อ

คร้ังยังปฏิบัติหนาที่อยูที่โรงเรียนนาฎดุริยางค กรมศิลปากร 

• เปนผูบรรจุเพลงใสทํานองและควบคุมการรองเพลงของละครหลวงวิจิตรวาทการทุก

เร่ือง โดยทานไดขอใหหลวงประดิษฐไพเราะบิดาแตงเพลงประกอบละคร ทั้งเพลงออกไทย 

เขมร พมา มอญ ลาว และจีน ทําใหเกิดเพลงใหม ๆ ข้ึนอีกหลายเพลงจากการแสดงละครชุด

นั้น 

• ผลงานดานวิชาการ ที่รูจักกันแพรหลายคือ ศิลปะของการสอนดนตรีและละครซึ่งมีเร่ือง

ความรูทั่วไปในการดนตรีไทยของวิเชียร กุลตัณฑ รวมอยูดวย ซึ่งตอมาหนังสือเลมนี้ใชอาน

ประกอบในโรงเรียนมัธยมแบบประสม จัดพิมพโดยโครงการมัธยมแบบประสม พ.ศ. 2515 อีก

เลมหนึ่งคือ คูมือครูศิลปศึกษาวิชาขับรอง-ดนตรี ประโยคมัธยมศึกษาตอนตนของกรมวิชาการ 

คุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง  ไดมีผลงานการแตงเพลงไวมากมาย  เชนเพลงลาวสองคอน  

ทางรองเพลงญี่ปุนฉะออน เถา  ทางรองเพลงลาวสวยรวย สามชั้น  บทรองเพลงทะเลบา  เพลง

มาลีหวน  นอกจากนี้ไดรวมกับ ศาสตราจารย ดร.อุทิศ  นาคสวัสด์ิ  และนายสันธวิทย อุณห

สุวรรณ  แตงเพลงเนื้อเต็มเปนจํานวนมาก   

คุณหญิงชิ้นเปนศิลปนสตรีไทยตัวอยาง ที่ไดใชความรูความสามารถในวิชาครูอันเปนวิชา

พื้นฐานที่ไดศึกษามาผนวก กับทักษะวิชาการดนตรีไทยที่ไดเลาเรียนสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ ใน

สายสกุล “ศิลปบรรเลง” ผลงานการประพันธทํานองและบทรองเพลง เปนจํานวนมากนอกจากจะ



 121 

นําไปใชในเชิงศิลปะการแสดงแลว ยังกอใหเกิดคุณประโยชนไดอยางดียิ่งในวงการศกึษา นบัต้ังแต

เด็กระดับกอนวัยเรียนไปจนถึงระดับอุดมศึกษา นอกจากนี้คุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง ยังไดทุมเท 

อุทิศกําลังกาย กําลังใจ สติปญญา เวลา และทุนทรัพยอยางตอเนื่อง ไมเคยยอทอตออุปสรรค ใน

การที่จะถายทอดความคิดกาวหนาในการเรียนการสอนดนตรีไทย ทั้งในเชิงทฤษฎี ปฏิบัติ และการ

สงเสริมใหเกิดความสมัครสมานสามัคคีในวงการดนตรีไทย เปนผูต้ังมั่นในความกตัญูกตเวที         

ตอผูทําคุณประโยชนแกวงดนตรีไทยทั้งในอดีตและปจจุบัน รวมทั้งยังเผยแพรความรูสาขาวิชา

ดนตรีไทยแกชาวตางประเทศ 

ผลของคุณความดีที่ทานไดกระทําอยางมุงมั่นตลอดชีวิต ดวยความรักชาติศรัทธา

พระพุทธศาสนา จงรักภักดีตอพระมหากษัตริย กตัญูตอบิดามารดาและผูมีพระคุณ "ครูชิ้น"

ไดรับพระมหากรุณาธิคุณโปรดเกลาโปรดกระหมอมพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณจตุตถ

จุลจอมเกลาฯ ในป พ.ศ. 2519 และตติยจุลจอมเกลาฯ ในป พ.ศ. 2524 ไดรับปริญญาการศึกษา

ดุษฎีบัณฑิตกิติมศักดิ์จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ วิทยาเขตประสานมิตร ในป พ.ศ. 2522 

และไดรับการยกยองเปนศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดงดนตรีไทย ในป พ.ศ. 2530 

คุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลงถึงแกกรรมดวยโรคระบบหายใจลมเหลว เมื่อวันจันทรที่ 4

กรกฎาคม พ.ศ. 2531ทานไดปฏิบัติหนาที่ครูอันยิ่งใหญเปนครั้งสุดทาย ดวยการอุทิศศพให

โรงพยาบาลศิริราช เพื่อการศึกษาทางการแพทย 

ครูองุน  ไดรับความรูเพิ่มเติมจากจากคุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง หลายดานดวยกันทั้ง

ทางดานการขับรอง  การสอนดนตรี  หลักการสอนอังกะลุง และการทําเครื่องละคร คุณหญิงชิ้นได

ไดแตงเพลงสําหรับเด็กไวเปนจํานวนมาก ครูองุนไดใชเพลงของคุณหญิงชิ้นสอนใหแกนักเรียน

หลายเพลงดวยกัน   หลังจากทานครูไดถึงแกกรรมลงคุณหญิงชิ้นไดตอเพลงที่สําคัญของทานครู

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ไวใหแกครูองุน  

จากการสัมภาษณรวบรวมรายชื่อเพลงรองที่ครูองุน  บัวเอี่ยม  ไดตอไวจากคุณหญงิชิ้น  

ศิลปบรรเลง  พบรายชื่อเพลงทัง้หมด 30 เพลง แบงเปนสองหมวดคือ  

1. เพลงทานครูหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) แตง  8  เพลง 

2. เพลงที่คุณหญิงชิน้  ศิลปบรรเลง แตง    23  เพลง   ไดแกเพลง 

 

 
เพลงทานครหูลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) แตง 

1.  เพลงปฐมดุสิต  สามชั้น 2.  เพลงชางกินใบไผ  เถา 

3.  เพลงอนงคสุชาดา เถา 4.   เพลงมาลีหวน เถา 

5.  เพลงลาวสวยรวย 6. เพลงชุดเบญจคีรี 
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7.  เพลงชมแสงทอง     ฯลฯ 8.  เพลงลาวสองคอน      

 
เพลงที่คุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง แตง 

1.  เพลงเสียงฉิ่ง 2.  เพลงขามถนน 

3.  เพลงฉุยฉายอวยพร 4.  เพลงซัดชาตรี 

5.  เพลงดุจรมโพธิ์ทอง   6.  เพลงพมาเขว 

7.  เพลงสวยรวยทรัพย 8.  เพลงธูปเทียนทอง 

9.  เพลงชาง 10. เพลงกระตายเขาโพรง 

11. เพลงตนขาว 12. เพลงนกเขาคู 

13. เพลงไมตรีจิต 14. เพลงชวา 

15. เพลงจีนเจไจยอ 16. เพลงจีนตองเชียง 

17. เพลงการเวียนเทียน 18. เพลงสุดวาสนา 

19. เพลงงามธรรมชาติ 20. เพลงคืนฟางาม      

21. เพลงนกเขาเคียงรัก       22. เพลงชมแสงจันทร เนื้อเต็ม   

23. เพลงพมากลองยาว    

 
 ในการเก็บรวบรวมขอมูลในครั้งนี้พบบทเพลงที่ครูองุนบันทึกเสียงไวเปนเพลงทางรองที่ได

ตอคุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง 2 เพลงคือ  เพลงปฐมดุสิต สามชั้น  และเพลงชางกินใบไผ สําหรับ

เพลงอื่นๆ  ไมสามารถสืบคนได   ในหมวดของเพลงสําหรับเด็กที่คุณหญิงชิ้นแตงนั้นไดบันทึกไวใน

เร่ืองของหลักการสอนอังกะลุงของครูองุน  บัวเอี่ยม  ที่ใชเปนแบบเรียนสําหรับเด็ก จํานวน 5 เพลง 

คือ เพลงเสียงฉิ่ง  เพลงชวา  เพลงตนขาว เพลงลาวสวยรวย และเพลงฟอนชมเดือน 
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เพลงปฐมดสุติ สามชัน้ 
 

ประวัติเพลง 
 เพลงปฐมดุสิตสํานวนเดิม ครูแตง (ป) เปนผูปรับปรุงทางขึ้นจากเพลงปฐมซึ่งเปนเพลง

หนาพาทยของเกามีมาแลวตั้งแตอยุธยา โบราณจารยรอยกรองรวมไวในลําดับที่ 6 ของเพลงชุด

โหมโรงเย็น ตลอดจนใชบรรเลงเปนเพลงหนาพาทยประกอบการแสดงโขนละครในกิริยาที่นายกอง

เกณฑพลจัดทัพ 

 สวนโหมโรงปฐมดุสิตทางนี้  เปนทางที่หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ประดิษฐ

ข้ึนใหมเมื่อ พ.ศ. 2452 โดยดําเนินลีลาไปในแบบ“ทางกรอ”แยกแนวไปจากทางเดิมของครูแตง (ป) 

อยางสิ้นเชิง ทั้งนี้เพื่อไวใหวงอังกะลุงซึ่งกําลังไดรับความนิยมอยูในขณะนั้นใชบรรเลงเปนเพลง

โหมโรง  นับแตหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไดปรับปรุงอังกะลุงของอินโดนีเซียเพื่อใช

บรรเลงเพลงไทยแลว วงอังกะลุงก็บรรเลงวนเวียนกันอยูเพียงไมกี่เพลง เชน เพลงบูเซ็นซ็อค  เพลง

กะหรัดรายา และเพลงยะโฮร เปนอาทิ ทานจึงไดแตเพลงโหมโรงปฐมดุสิต ข้ึนไวเพื่อบรรเลงเปน

เพลงโหมโรงอังกะลุง  แตในระยะตอมาวงดนตรีประเภทอื่นๆ ก็นําไปบรรเลงเปนเพลงโหมโรงกัน

อยางแพรหลาย  

 ในรูปแบบของเพลงรองนั้นคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง บุตรีของทานไดทําทางรองขึ้น และ

แตงบทรองแยกไวเปนอีกลักษณะหนึ่ง เรียกวาเพลงปฐมดุสิต สามชั้น 

 ครูองุน  ไดตอเพลงนี้จากคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง  ไดบรรเลงแสดงออกเผยแพรกับวง

เครื่องสายคณะศิษยศรทองนนทบุรี  และถายทอดใหแกลูกศิษยที่มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
 

บทรองเพลงปฐมดุสิต สามชั้น 
 

ผูประกอบกรรมดีเมื่อมีชีวิต  คร้ันดับจิตจะไดไปสวรรค 

 ณ ชั้นสี่เปนทีบํ่าเพ็ญธรรม   เจาสวรรคชั้นดุสิตสถิตครอง 

 วิมานแมนแดนฟาสงาศรี    ธรรมเทพสภาบดีเปนที่สอง 

 ที่รวมเทพเธียรบูชิตตั้งจิตปอง   เปนโพธิสัตวปราชญทั้งผองของโลกา 

  บรรดารัตนาจารยชาญสนัทดั  สรรพสมบัติตัดขาดไมปรารถนา 

 มุงดําเนินตามรอยบาทพระศาสดา  เพื่อสืบตอศาสนาใหถาวร 

 เมื่อชาวโลกเกดิเข็ญเห็นวบัิติ   เพราะหมูสัตวโลกลืมซึ่งคาํสอน 

 เทพผูทรงคุณธรรมอันบวร   ก็จุติมาดับรอนใหรมเย็ม 
   (คุณหญิงชิน้  ศลิปบรรเลง  แตง) 
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โนตทางรองเพลงปฐมดุสติ สามชั้น 
ถอดจากเทปบันทึก เสียงขับรองของครูองุน  บัวเอ่ียม ในป พ.ศ. 2530 

ทอน 1 

         ผู  ประกอบ       กรรม          ดี     

  - - ร ด - ร - ด - - - ร - - - ร - มรท - - ร ล - - - ท ล ซ - ท 

     เมื่อม ี          ชีวิต     คร้ันดับ        จิต 

- - - - - ด - ม - - ซ ม รท - รม - รมร - - - - - ซ - ร - - - ร 

              จะ         ได 

- ม - - - ร - ซ - - - ล ทลซล - - ซ ม - - - - - - - ท - - - ร 

        

- - ร ม ร ท - - - - - ร - - - ม - - - ซ - ลซม - - ซ ม รมรม 

              ไป    สวรรค 

รท - ร - - - ม - - ซ ม รมรม - - ร ท - - - - - - - ล - ล - ล 

        

- รลท ลซ - - - - - ร มร - ท - - รท ลซ - ท - - รท ลทลท 

      ณ ชัน้           ส่ี          เปน          ที ่

- - ล ซ - - - - - ร - ร - - - ล ทร - ท ลซ - - - - - ล - - - ล 

         บําเพ็ญ       ธรรม 

- - ซ ล - - - ซ - - - ล ทลซ - ท - - - - - - - - - ล - ล - - - ล 

         เจา   สวรรค           ชั้น      ดุสิต 

- - ล ท ล ซ - - - - ร ท ม – มซ - - ซ ม รท - ม - - - ร - ท - ซ 

           สถิต  ครอง 

- - - ล - - - - ทลรซ ทลซ - ท - - - - - - - - - ล - ซ --- ล ทลซ 

 
ทอน 2 

   พิมาน     แมน       แดน      ฟา 

- - - - - - - - - ล - ซ - - - ซ - - - ม ซมรซ - - - ท - - - ร 

            สงา       ศรี 

- ท - - - - - ท - - ร ท ลทลท - - ล ซ - - - - - ท - ล - - - ท 

    ธรรม       เทพ    ส  ภา   บ  ดี 

- - ร ท - - - - - - - ม  - ม - ท ม - ซม รมรท - ม - ม - ม - ม 
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      เปนที ่      สอง 

- - ม ร - - - - - - - ร - - - ม - - ซ ม - รมร - ท - ท ลซ - ท 

    ที ่รวม     เทพ       เธยีร  บู ชิต 

- - ร ล - - - - - ท - ลท - - - ท ลซ - ท - - - - - - - ล - ล - ท 

            ต้ังจิต       ปอง 

- - ล ท ล ซ - ซ - - - ล ทลซ - ท - - - -  - - - - - ล - ซ - - - ล 

  เปนโพ ธิสัตว   ปราชญ ทั้งผอง 

- - - ท ล ซ - - - ม - ม - ซ - ร ม - ซม รทรม - - - ซ - ท - ท 

      ของโล    กา 

- - ร ล - - - - ทลรซ ทลซ - ท - - - - - - - - - ล - ล --- ล ทลซ 

เที่ยวกลับ ทอน 1 

   บรรดา         รัต      ตนา       จารย     

- ร - ร - - - ม - ร - ร - - - ร - มรท - - ร ล - - - ท ล ซ - ท 

       ชาญ       สันทัด        สรรพ  พ สมบัติ 

- - - - - - - ม - - ซ ม รท - ซซ - รมร - - - - - - - ซ มซ - ร 

              ตัด        ขาด 

- ม - - - ร - ซ - - - ล ทลซล - - ซ ม - - - - - - - ท - ร - ท 

        

- - ร ม ร ท - - - - - ร - - - ม - - - ซ - ลซม - - ซ ม รมรม 

      ไมปรารถ      ถ นา 

รท - ร - - - ม - - ซ ม รมรม - - ร ท - - - - - ล - ซ - ล - ล 

        

- รลท ลซ - - - - - ร มร - ท - - รท ลซ - ท - - รท ลทลท 

           มุง     ดําเนิน    ตามรอย       บาท 

- - ล ซ - - - - - - - ร ซ - ทท ทร - ท ลซ - - - ล - ล - - - ซ 

        พระศาส     ส  ดา 

- - ลท ลซ - ซ - - - ล ทลซ - ท - - - - - - - - ลท - ซ - ล - ล 

    เพื่อสืบ        ตอ          ศาส     ส  นา 

- - ล ท ล ซ - - รท - ร - - รม - - ซ ม รท - ม - - - ซ - ท - ท 

         ให ถา   วร 

- - ร ล - - - - ทลรซ ทลซ - ท - - - - - - - - - ล - ซ ---ลรทลซ 
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เที่ยวกลับ  ทอน 2 

  เมื่อชาว    โลก        เกิด       เข็ญ 

- - - - - - - - - ม - ซ - - ซม - - - ม ซมรซ - - - ล - ท - ท 

          เห็น   ว ิบัติ 

- - ร ท - - - ท - - ร ท ลทลท - - ล ซ - - - - - - - ท - ร - ซ 

  เพราะหมู      สัตว     โลก         ลืม 

- - ร ท - - - - - ซ - ร - - - ร ม - ซม รมรท - - รด - - - ม 

        ซึง่คํา       สอน 

- - - - - - - - - - - ร - - - ม - - ซ ม - รมร - ซ - ท - -  - ท 

        เทพ ผู ทรง         คุณ  ณ ธรรม 

- - ร ล - - - - - - - ซ - ซ - ท ลซ - ท - - - - - - - ล - ล - ล 

             อัน     บวร 

- - ล ท ล ซ - ซ - - - ล ทลซ - ท - - - -  - - - - - - - ล  - - ล ล 

       ก ็   จุ ติ         ดับ      รอน 

- - - ท ล ซ - - - - รท - ร - ร ม - ซม รทรม - - - ซ - - - ล 

       ให รม   เยน็ 

- - ท ล - - - - ทลรซ ทลซ - ท - - - - - - - - - ล - ซ --- ล ทลซ 

 
 

เพลงชางกนิใบไผ เถา 
 

ประวัติเพลง 
 เพลงชางกินใบไผ  เปนเพลงทอนเดียวมี 4 จังหวะหนาทับปรบไก  หลวงประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง) ไดแตงขึ้นครบเปนเพลงเถา เมื่อป พ.ศ. 24722 เฉพาะทางบรรเลง  ภายหลัง

คุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง บุตรี ไดแตงทางรองขึ้น  โดยใหมีเนื้อหาบทรองเกี่ยวกับชางใหสอดคลอง

กับชื่อของเพลง    
บทรองเพลงชางกินใบไผ เถา 

สามชัน้ 
            ชางเอยชางปา   ทวงทาสงาแข็งขัน   

หัวหนาคุมพกัรักกัน   ทองในไพรวนัหากนิ 

              ลูกออนแมซอนระวงัรอย   เดินตอยตามติดนิจสิน 

   เลาะธารหวยละหานน้ําริน  เปนอาจิณดื่มดําลําธาร 
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  สองชั้น       
          พุมพฤกษผลิดอกออกชอ  กิ่งไผไกวลอเริงหาญ 

      ใบระบัดระดะตระการ   พลายออนฟงดวยสําราญสาํเริงกาย 
 ชั้นเดียว 
       บริสุทธิ์งามล้ําน้ําจิต  ถึงแมแรงฤทธิป์ลิดไผ 

                   อยูเย็นไมเปนศัตรูใคร   บรรดาสัตวในไพรใครเกรง 
                                         (คุณหญิงชิน้  ศิลปบรรเลง  แตง) 
 

โนตทางรองเพลงชางกนิใบไผ เถา 
ถอดจากเทปบันทึก เสียงขับรองของครูองุน  บัวเอ่ียม ในป พ.ศ. 2530 

 
สามชัน้ ทอน 1 

          ชาง        เอย          ชาง         ปา 

- - - - - - - - - - - ซ - - - ม - - - - - - - - - - - ซ - - - ร 

       ทวง           ทา           สงา 

- - - ม - - ซ ม ลด - ล  ซม - ซ - - ม ซ ล ซ - - - - - - - - ร ด 

        

- - - ร ม ร - -  - - - ด - - ม ร - - - - - - - ด - - ร ด ลทลท 

         แข็ง     ขัน 

- - - - - - ด ซ - - - ล ซ ม - ล - - ด ล ซลซ - - - ม ซ - - ม ร 

      หวั     หนา         คุม       พัก 

- - - ร ม ร - - - - ม ซ - - - ด - - - ม - - - - - - - ม - - - ซ 

           รัก      กัน 

- - - ล - - ด ซ - - - ม - - ล ซ - ลดซ - ม - ซ - - - ซ - ร - ร 

       ทอง      ใน       ไพร        วนั 

- - ม ร - - - - - - ซ ด - - - ม - - - - - - - ร - - - ม รด - ด 

           หา   กนิ 

- รดล - - - ล ซมซล - ด - ร - - - - - - - - - - ซ ร --- ร มรด 
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สามชัน้ เทีย่วกลับ 

        ลูก        ออน         แม        ตอน       ระ วัง        รอย 

- - ซ ด - - - ด - - ร ด - - - ด - - - ม - - - - - ม - ม - - - ม 

         เดิน         ตอย          ตาม         ติด 

- - - ม - - - ล - - ด ล ซม - ซ - - ม ซ ล ซ - - - - - ม - - - ด 

        

- - - ร ม ร - -  - - - ด - - ม ร - - - - - - - ด - - ร ด ลทลท 

           นิจ จ สิน 

- - - - - - ด ซ - - - ล ซ ม - ล - - ด ล ซลซ - - - - ซ - ม - ม  

        เลาะ    ธาร         หวย  ละหาน    

- - ซ ร ม ร - - - - - ซ - - - ม - - - ม - - - - - - - ม - - - ซ 

            น้าํ      ริน 

- - - ล - - ด ซ - - - ม - - ล ซ - ลดซ - ม - ซ - - - ซ - ม - ร 

       เปน   อา จิณ       ด่ืม        ดํา 

- - ม ร - - - - - - - ม - ม - ม - - - - - - - ด - - ร ม รด - ด 

          ลําธาร     เอย 

- รดล - - - ล ซมซล - ด - ร - - - - - - - - -  ซ - ร --- ร มรด 

 
 สองชั้น  ทอน 1 

        พุม      พฤกษ         ผลิ      ดอก 

- - - - - - - - - - - ซ - ด - ซ - - - ม - - - - - - - ร - - - ร 

          ออก      ชอ 

- - - ม - - - ร มรซร มรดร ดล - ดล ซม - ล - - - ด - - ร ด 

          กิ่ง      ไผ       ไกว      ลอ 

- - - ร ม ร - - - - - ร ม - รม - - - - - - - - - - - ร - - - ร 

            เริง   หาญ 

- ดมร - - - ร มรซร มรด - ร - - ด ล - - - - - - - ร --- ร มรด 
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สองชั้น  เที่ยวกลับ 

       ใบ   ระบัด          ระ       ดะ 

- - - - - - - - - - - ม - ม - ร - - - ม - - - - - - - ซ - - - ร 

            ตระ     การ 

- - - ม - - - ร มรซร มรดร ดล - ดล ซม - ล - - - ร - - - ร  

  พลายออน       ฟง        ดวย สําราญ 

- - - ร ม ร - - - ม - ร - - - ม - - - - - - - - - - - ด - ม - ร 

       สําเริง   กาย 

- ดมร - - - ร มรซร มรด - ร - - ด ล - - - - - ซ - ร --- ร มรด 

 
ชั้นเดียว  ทอน 1 

          บ     ริสุทธิ ์         งาม         ลํ้า           น้าํ         จิต 

- - - ม - ม - ร - - - ม - - - ซ - - - ม - - - - - - - ม - - - ร 

    ถึงแม      แรง ฤทธิ ์       ปลิด   ไผ 

- - - ม - ม - ซ - - - ร - ม - - - มซร มรด - ล - - - ด ---ดรมรด 

 
ชั้นเดียว  เทีย่วกลับ 

        อยู        เย็น         ไม         เปน        ศัตรู        ใคร 

- - - ร - - - ม - - - ม รด - ม - - - ม - - - - - ด - ร - - - ร 

    บรรดา        สัตว         ใน         ไพร          ใคร   เกรง 

- ม - ม - - - ร - ม - ร - - - ร - มซร มรด - ล - - ร ด --- ร มรด 
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2.2 วิธีการบรรเลงแคนวงคณะอินทประสิทธิศ์ิลปที่ครูองุน  บัวเอ่ียม สืบทอดมา 
แคนวงคณะอินทประสิทธิ์ศิลป กอต้ังขึ้นโดยรองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน          

อินทาปจ) ไดคิดนําแคนที่เลนกันเปนพื้นเมืองมาพัฒนา ใหมีระบบเสียงที่สามารถบรรเลงเพลงไทย

เดิมไดสะดวก โดยเริ่มแรกไดส่ังชางแคนชาวลาวโซง จังหวัดราชบุรี ทําแคนเพื่อใชบรรเลงกอน  

แลวตอมาภายหลังทานไดทดลองทําแคนขึ้นเอง ทดลองทําจนสามารถพัฒนารูปแบบแคนที่มี

คุณสมบัติเหมาะสมในการเปาเพลงไทยเดิมตามแบบฉบับของทานได ปจจุบันเหลือชางทําแคน

แคนชนิดนี้อยูเพียงคนเดียวที่  อําเภอคูบัว  จังหวัดราชบุรี ที่ยังสืบทอดการทําแคนชนิดนี้ไว       

รองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน อินทาปจ)  ไดประดิษฐแคนที่มีเสียงไพเราะไวเปนมรดก

หลายชุด   ใชโลหะในการทําลิ้นแคนหลายชนิด เชน เงิน ทองเหลือง แตที่สําคัญคือแคนที่ล้ินทํา

ดวยโลหะผสม ซึ่งเรียกวา นาก หรือ แคนลิ้นนากนั้น  ถือกันวาเปนโลหะที่ดีที่สุดในการนํามาทําลิ้น

แคน  ซึ่งตองอาศัยความสามารถความชํานาญของชาง ผูผสมนากใหมีความแข็งพอดีที่และรีด

แผนนากใหบางพอดีที่จะตัดเปนลิ้นแคน   

แคนวงคณะอินทประสิทธิ์ศิลปนี้  ไดยึดแบบแผนการบรรเลงคลายกับวงดนตรีไทยโดยนํา

แคนเจ็ดที่ไมมี “รูเสพ” (เสียงประสาน) มาบรรเลงรวมกันเปนวงมีการแบงกลุมเครื่องดนตรีที่มีเสียง

สูงเปนเครื่องนํา เครื่องดนตรีที่มีเสียงต่ําเปนเครื่องตาม รวมบรรเลงเปนวง และใชเครื่องดนตรี

ประกอบจังหวะเชนเดียวกับวงดนตรีไทย คือ กลองแขก  ฉ่ิง  ฉาบ  กรับ  โหมง     

บทเพลงที่ใชในการบรรเลงแคนวง  คณะอนิทประสทิธิ์ศิลป  นยิมบรรเลงเพลงไทยเดิมที่มี

สําเนยีงลาว หรือ เพลงประเภทเพลงทางกรอ เชน เพลงโหมโรงปฐมดุสิต  เพลงโหมโรงลาวใจใส  

เพลงลาวเสีย่งเทียน เถา  เพลงลาวดําเนินทราย  เพลงลาวคําหอม  เพลงลาวดวงเดือน  เพลงโสม

สองแสงเถา  เพลงเขมรไทรโยค  เพลงเขมรปากทอเถา  ตับลาวเจรญิศรี  เพลงลาวแพน  เปนตน 

สวนใหญเพลงที่แคนวงบรรเลงจะไมนิยมนําเพลงที่มีสําเนียงอื่นมาบรรเลง จะนยิมเพียงเพลงทีม่ี

สําเนยีงลาว เนื่องจากบรรเลงแลวจะไดความไพเราะตามสําเนียงของเพลงมากกวาเพลงสําเนียง

อ่ืน และการใชนิ้วของแคนก็สะดวกบรรเลงไดงาย       

 

 
ภาพประกอบ 44 แคนวงคณะอินทประสิทธิ์ศิลป 



 131 

การจัดวงของแคนวงคณะอนิทประสทิธิ์ศิลป ประกอบดวยแคนชนิดตางๆ และเครื่อง

ดนตรีที่นาํมาประกอบดังนี ้

 

1.  แคนหลีบ  2    เตา  6.  ฉ่ิง   1    สํารับ 

2.  แคนเอก  3    เตา  7.   กลองแขก  1    คู 

3.  แคนทุม      2    เตา  8.   โหมง  1    ใบ 

4.  แคนใหญ      1    เตา  9.   กรับ   1    คู 

5.  ซออู   1    คัน  10. ฉาบ  1    คู 
 

แผนผังแคนวงอินทประสทิธิ์ศลิป 
 

เครื่องประกอบจังหวะ 

กลองแขก ฉาบ ฉ่ิง โหมง กรับ กลองแขก 

แคนเจ็ดขนาดใหญ 1 เตา (แคนใหญ) 

แคนใหญ 

แคนเจ็ดขนาดกลาง 2 เตา(แคนทุม) 

แคนทุม แคนทุม 

เครื่องดนตรีผสม 

ซออู  1 คัน 

แคนเจ็ดขนาดเล็ก 3 เตา(แคนเอก) 

แคนเอก แคนเอก แคนเอก 

แคนเจ็ดขนาดเล็ก 2 เตา(แคนหลีบ) 

แคนหลีบ แคนหลีบ 

ผูขับรอง 

ขับรอง 
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ภาพประกอบ 45  แคนเจ็ดชนิดตางๆ 

 

แคนหลีบ   เปนแคนเจ็ดขนาดเล็กกวาง 4 นิ้ว ยาวประมาณ 27 นิ้วประกอบดวยไมกูแคน

หรือลูกแคน 7 คู หรือ 14 ลํา มีเสียงอยูทั้งหมด  14 เสียง มีระดับเสียงสูงที่สุดในกลุม มีหนาที่

ดําเนินทํานองคลายซอดวง หรือระนาดเอกอยูในประเภทเครื่องนําวง การดําเนินทํานองสอดแทรก

คูกันไปกับแคนเอก  

 

 
ภาพประกอบ 46  แคนหลีบ 

 

 แคนเอก  เปนแคนเจ็ดที่มีขนาดเล็กกวาง 4 นิ้ว ยาวประมาณ 35 นิ้ว ประกอบดวยไมกู

แคนหรือลูกแคน 7 คู หรือ 14 ลํา มีเสียงอยูทั้งหมด  14 เสียง มีระดับเสียงสูงใชดําเนินทํานองมี

หนาที่ดําเนินทํานองคลายซอดวง หรือระนาดเอกอยูในประเภทเครื่องนําวง การดําเนินทํานอง

สอดแทรกคูกันไปกับแคนหลีบ       
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ภาพประกอบ 47  แคนเอก 

 

แคนทุม  เปนแคนเจ็ดขนาดกลางมีขนาดกวาง 4 นิ้ว ยาวประมาณ 44 นิ้ว ประกอบดวย

ไมกูแคน  หรือลูกแคน 7 คู หรือ 14 ลํา มีเสียงอยูทั้งหมด 14 เสียงมีระดับเสียงกลางการดําเนิน

ทํานองคลายฆองวงใหญทําหนาที่ดําเนินทํานองหลักในวง 
         

 
ภาพประกอบ 48  แคนทุม 

 

แคนใหญ  เปนแคนเจ็ดที่มีขนาดใหญที่สุดในวงยาวกวาง 4 นิ้ว ยาวประมาณ 54 นิ้ว 

ประกอบดวย ไมกูแคนหรือลูกแคน 7 คู หรือ 14 ลํา มีเสียงอยูทั้งหมด 14 เสียง มีเสียงทุมตํ่า การ

ดําเนินทํานองสอดแทรกหางๆ คูไปกับแคนทุม มีหนาที่เปนเครื่องตามในวง  
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ภาพประกอบ 49  แคนใหญ 

 

ซออู  เปนซอสองสาย กลองเสียงทําดวยกะลามะพราวเรียกวา “กะโหลกซอ” ตัดตามยาว

ใหพูอยูขางบน ใชเปนเครื่องอุมเสียง ขึงหนาดวยหนังวัว คันทวนทําดวยไมเนื้อแข็ง ตอนบนมี

ลูกบิดสําหรับขึงสาย สายซอทําดวยไหมฟนมีคันชักอยูระหวางสาย กะโหลกและทวนบางคันก็

แกะสลักลวดลายวิจิตรบรรจงสวยงามนาดู มีคันชักสําหรับสีติดอยูในคันซอ ซออูมีเสียงทุมตํ่า ใช

บรรเลงในวงเครื่องสาย  วงมโหรี  ปพาทยไมนวม และปพาทยดึกดําบรรพ   เปนเครื่องดําเนิน

ทํานองชนิดเดียวที่นํามาผสมในวงแคน  เพื่อเพิ่มความอัฐรสความกลมกลืนของวง มีหนาที่ดําเนิน

ทํานองประสานไปกับแคน และมีหนาที่บรรเลงคลอเสียงรองเวลา ขับรอง 
 

 
ภาพประกอบ 50  ซออู 
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กลองแขก  เปนกลองที่ไดแบบอยางมาจากชวา  ชุดหนึ่งมี 2 ใบ เรียกตามแบบชาวบาน

วาตัวผูและตัวเมีย  กลองแขกเปนเครื่องดนตรีในวงปพาทย ปจจุบัน ลักษณะของกลองแขกตัวหุน

กลองทําจากไมเนื้อแข็ง  ขึงดวยหนังวัว ทั้งสองหนา หนาหนึ่งใหญหนาหนึ่งเล็ก  ข้ึนหนังหนากลอง

โดยใชหวายผาซีก หรือใชหนังเรียดเปนเสน  ใชตีกํากับจังหวะในวง 
 

 
ภาพประกอบ 51  กลองแขก 

 
โหมง   สันนิษฐานวานาจะมีข้ึนใกลเคียงกับกลอง จากหลักฐานมักจะเรียกคูกันวา    

ฆอง  กลอง   สมัยโบราณมีการใหสัญญาณในการบอกเวลา “ ทุม  ,  โมง ” เปนฆองขนาดใหญทํา

จากโลหะผสมใชประกอบจังหวะหางๆในวงดนตรี 

 

 
ภาพประกอบ 52  โหมง 
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กรับ   เปนเครื่องดนตรีที่ทําจากไมเนื้อแข็งสองทอนนํามากระทบกันใหเปนจังหวะ ใช

ประกอบจังหวะในวงดนตรี  เปนตน  มีดวยกันหลายชนิด เชน กรับพวง  กรับคู  กรับเสภา กรับไม

ไผ  สําหรับแคนวงก็นํากรับมาเปนเครื่องประกอบจังหวะเชนกัน 

 

 
ภาพประกอบ 53  กรับ 

 
ฉ่ิง  สันนิษฐานวามีมาตั้งแตสมัยสุโขทัยใชอยูในวงดนตรีทุกประเภท  ลักษณะของฉิ่ง  ทํา

จากโลหะผสมที่เรียกวาสัมฤทธิ์หลอ  เปนถวยเล็กๆเจาะรูรอยเชือกตรงกลางของแตละฝา  ใชตี

กํากับจังหวะบอกจังหวะหนักเบา มีสองเสียงคือ     “  ฉ่ิง , ฉับ ”   
 

 
ภาพประกอบ 54  ภาพฉิ่ง 

 
ฉาบ  สันนิษฐานวามีมาตั้งแตสมัยสุโขทัยใชอยูในวงดนตรีทุกประเภท  ลักษณะของฉาบ

คลายฉิ่งแตมีขนาดใหญ และบางกวาทําจากโลหะผสมที่เรียกวาสัมฤทธิ์หลอ  เปนจานแบนๆเจาะ

รูรอยเชือกตรงกลางของแตละฝา ใชตีประกอบจังหวะในวงดนตรี 
 



 137 

 
ภาพประกอบ 55 ฉาบ  

 

วิธีการผลิตแคนที่ใชบรรเลงในวงอินทประสิทธิ์ศิลป 

วัสดุที่ใชทําแคน 

แคนที่ใชบรรเลงแคนวงอินทประสิทธศิลป เปนชนิดที่เรียกวาแคนเจด็  ประกอบดวยไมกู

แคนหรือลูกแคน 7 คู หรือ 14 ลํา มีเสียงอยูทั้งหมด 14 เสียง  มีสวนประกอบและวสัดุที่นาํมาใชทํา 

ดังตอไปนี้ 1. ไมกูแคน  2. ไมเตาแคน  3. หลาบโลหะลิน้แคน  4. ข้ีสูด 

1. ไมกูแคน   คือไมสําหรับทําลกูแคน มีจํานวนมากหรือนอยแลวแตชนิดของแคน เชน 

แคนหก  มีไมกูแคน 6 คู 12 ลํา แคนเจ็ด มีไมกูแคน 7 คู 14 ลํา ฯลฯ คําวา “กูแคน” หมายถึง ชอง

หรือโพรงที่เขาบากทําเปนหองไวสําหรับใสล้ินแคน   แตชาวบานทัว่ๆไปเรียกไมที่ใชทาํกูแคนนี้วา 

“ไมเฮี่ย” ซึ่งเขาใจวาทางภาคกลางเรียกวา “ไมซาง” 

 

 
ภาพประกอบ 56 ไมกูแคน 

 

2. ไมเตาแคน  คือไมที่มีลักษณะสัณฐานกลม ปองตรงกลางเปนกระเปาะ  หัวทายสอบ

และควานตรงปากเตาตรงที่จรดริมฝปากเวลาปาใหเปนรูบุมเขาไปสวนตอนทายปลายเตาทําเปน

รูปส่ีเหลี่ยมผืนผา เพื่อเสียบลูกแคน  และเจาะรูทางดานยาวเปนรูกลมใหทะลุถึงรูใหญ  เพื่อใชเปน
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รูสําหรับเปาไมเตาแคนนี้เปนที่รวมลูกแคนที่ไดทําการเจาะรูแพ รูนับ และรูสําหรับใสล้ินแคน  และ

ไดเอาล้ินเขาติดตรึงที่รูล้ินแคนเสร็จเรียบรอยแลว ก็เอาลูกแคนนี้เขาเสียบในรูใหญกลางเตาเปนคู 

ๆ ใหล้ินแคนอยูกลางเตา เอาไมค่ันกลางระหวางลูกแคนทั้ง  2  แถว ทั้งขางลางและขางบนภายใน

เตา แลวนําขี้สูดมาปดใหแนนเพื่อปองกันมิใหลมที่เปาเขาไปนั้นร่ัวออกมาขางนอก 

ไมที่นยิมใชทาํเตาแคนไดแกไมเนื้อแข็งเชน  ไมประดู  ไมพยุง  ไมตะเคยีน  อยางใดอยาง

หนึง่ แตสวนมากแลวนิยมใชไมประดูสวนที่เปนราก  เพราะเนื้อไมออน เจาะงาย นอกจากนัน้ยัง

สามารถใชสวนที่เปนรากของตนไมอ่ืนๆ ทาํเตาแคนก็ได  

 

 
ภาพประกอบ 57 ไมเตาแคน 

 

3. หลาบโลหะลิ้นแคน  คือแผนโลหะบางๆ ที่สกัดออกมาทําเปนลิ้นแคน ใชโลหะได 

หลายชนิดในการทําลิ้น  เชน ทองแดงผสมกับเงิน  ทองเหลือง  เงิน และนาก ชางผูทําแคนตองรีด

แผนโลหะใหไดความบางเหมาะสําหรับตีเปนลิ้นแคน  แผนโลหะในการทําลิ้นแคนนี้สมัยกอนชาง

ทําแคนตองหลอมและตีรีดเอง  แตในปจจุบันสามารถหาซื้อแผนโลหะที่เปนแผนบางๆ  ตาม

ทองตลาดได แผนโลหะหลาบแผนหนึ่งยาวประมาณ 3 เซนติเมตร กวางประมาณ 1 เซนติเมตร  

 

 
ภาพประกอบ 58 หลาบโลหะ 
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  4. ขี้สูด  หรือชันโรง ใชแทนขี้ผ้ึงสําหรับติดที่เตาแคนกบัลูกแคนใหติดกัน และเพื่อปองกนั

มิใหลมที่เปาเขาไปออกมาทางเตา ข้ีสูดเกดิจากแมลงขีสู้ดที่ไปเที่ยวเสาะหาน้ําหวานมา  จากเกสร

ดอกไมตางๆ หรือจากตนไม ยางไม กิ่งไม  มาผสมกับน้ําลายของมนั แลวทาํเปนรังเล็กๆ ติดอยู

ตามโพรงไม คุณภาพของขี้ผ้ึงกับข้ีสูดไมเหมือนกนั และจะใชแทนกนัไมได กลาวคอื ข้ีผ้ึงเวลาถกู

ความรอนจะออนตัว และเหนียว แตถาถกูความเย็นจะแข็งและไมเหนยีว สวนขี้สูดนั้นแมจะอยูใน

อากาศเชนไรก็ตามก็จะเหนยีวอยูตลอดเวลา ดังนัน้จึงใชข้ีสูดที่เตาแคน จะใชอยางอื่นแทนไมได 

เมื่อไดข้ีสูดมาแลว  ตองเอามาทุบผสมถานใหเขากันดี ถานที่ใชผสมกับข้ีสูดตองเปนถาน

ที่เผาจากไมเนื้อออน เชน ไมสาบเสือ ( ไมเมืองวาย ) หรือถานใบกลวยแหง เพื่อตองการใหล่ืน ไม

ติดมือเวลาจับตองถาไมผสมถานขี้สูดจะเหนียวมาก ติดมือหรือติดผิวหนังบางสวนของรางกาย 

เวลาแกะออกมาอาจทําใหผิวหนังลอกตามออกมาได 

 

 
ภาพประกอบ 59 ขี้สูด 

 

วิธีทาํแคน 

วิธีทําแคน หรือการประดิษฐสรางเครื่องดนตรีที่เรียกวา “ แคน”  ที่กลาวถึงตอไปนี้เปน

วิธีการผลิตแคนตามแนวทางของรองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน อินทาปจ) ที่ไดสืบทอด

ไวใหแกชางชาวคูบัว จังหวัดราชบุรี ซึ่งอาศัยเครื่องมือและวัสดุตางๆ ที่ยังหาไดในทองถิ่นมา

ประกอบการทําแคนขึ้น การประดิษฐแคนในลักษณะนี้มีผูที่ผลิตนอยและการนําไปใชงานนอยใน

ปจจุบัน  ซึ่งมีกรรมวิธีในการผลิตก็แตกตางกับแคนของอีสานไปบาง  อันเนื่องมาจากการใชงานที่

แตกตางกัน  ซึ่งจะไดกลาวเปนขั้นตอนดังนี้ 

เครื่องมือและอุปกรณในการทาํแคน 

 1.    ส่ิวเล็ก    2.   ส่ิวใหญ      

3.   มีดตอกปลายแหลมและคม         4.   คอนเล็ก 



 140 

5. ไมแซน    6.  ปูนขาว 

6.  เขียงสับล้ินแคน   7.  ทั่ง        

8. เหล็กไช    9.  ปูนขาว 

10.  เหล็กขูดลิ้น   

 

1.   สิ่วเล็ก   ใชสําหรับสับล้ิน  คือตอกสกัดแผนโลหะ  ที่จะใชทําลิน้แคนใหขาดออกจาก

แผนใหญเปนชิ้นเล็กพอเหมาะกับที่จะทําลิ้นแคน  แลวสกัดชิ้นโลหะนี้ใหเปนลิน้  คือสกัดตรงกลาง

ชิ้นโลหะ 3 ดาน คือดานยาว 2 และดานสกดั หรือดานกวาง 1 ใหขาด เหลือดานสกดัขางหนึ่งไว 

 

 
ภาพประกอบ 60  ส่ิวเล็ก 

 

 2.   สิ่วใหญ    ใชสําหรับเจาะเตาแคนที่ไดกลึงหรือเหลาใหกลมไดรูปดีแลว  มีรูปรางปอง

ตรงกลางหัวทายซุม  การเจาะเขาจะเจาะกลางเตาเปนรูทะลุ  รูปส่ีเหลี่ยมผืนผา  กวางไมเทากัน  

คือทางดานที่เจาะรูเปากวางกวาทางปลาย  เปนรูปสอบ  

 

 
ภาพประกอบ 61 ส่ิวใหญ 
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 3. มีดตอกปลายแหลมและคม  ใชสําหรับเจาะบากไมกูแคน หรือตัดตกแตงสวนตางๆ

ของแคน 

 
ภาพประกอบ 62 มีดตอกปลายแหลมและคม 

 

4. คอนเล็ก   มีลักษณะอยางเดียวกนักับคอนตอกตะป ูแตเปนคอนขนาดเล็กสาํหรับใชตี

แผนโลหะ ที่สกัดออกมาแลวจากแผนใหญ เพื่อรีดออกใหบางพอดีสําหรับเปนลิ้นแคน 

 

 
ภาพประกอบ 63  คอนเล็ก 

 

 5.    ไมแซน    มีลักษณะแบน ๆ คลายไมควักปูน ทําดวยทองเหลือง สําหรับใชงัดลิ้น

แคนใหกระดกขึ้น และรองลิ้นแคนไวเพื่อขูดแตงเสียงและทําใหเรียบรอย 
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ภาพประกอบ 64  ไมแซน 

 

  6.   เขียงสับลิ้นแคน   โดยมากจะใชกระดูกชาง   ใชสําหรับรองสับ หรือสกัดแผนโลหะ

ออกเปนชิน้เพือ่ทําลิน้แคน เหตุใดจึงใชกระดูกชาง จะใชส่ิงอื่นไมไดหรือ พวกชางทาํแคนใหเหตุผล

วาที่ใชกระดูกชางรองสกัดแผนโลหะ ก็เพื่อไมใหเสียคมสิ่ว คือ เมื่อตอกสกัดลิ้นแคนทะลุลงไป

กระทบกับกระดูกชาง คมสิว่จะไมเสีย แตถาหากระดกูชางไมได อาจใชเขาควายแทนก็ได แตจะใช

กระดูกสัตวชนิดอื่น หรือส่ิงอื่นนอกจากสองสิ่งที่กลาวมานี้ไมได เพราะจะทาํใหคมสิ่วเสีย แผน

โลหะที่ไดสับหรือสกัดออกมาเปนลิน้แลวนัน้ใหเก็บรวบรวมไวโดยการใสกลองหรือตลับ  

 

 
ภาพประกอบ 65 เขียงรองสับ 

 

 7.  ทั่ง  มีลักษณะอยางเดยีวกนักับทั่งทีร่องตีเหล็กทั่วไป แตเปนทัง่ขนาดเล็กสาํหรับรองตี

แผนโลหะ หรือชิ้นโลหะที่สกัดออกมาทําลิ้นแคน และตองฝงลงตรงกลาง ทอนไมที่เจาะไวใหแนน 

เพื่อไมใหกระดุกกระดิกไปมาในเวลาตีแผนโลหะ 
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ภาพประกอบ 66 ทั่ง   

 

 8.   เหลก็ไช   มี 2 ขนาด คือขนาดเลก็ และขนาดใหญ ขนาดเล็กสาํหรับเจาะรูนบั คือรู

ลูกแคนที่อยูเหนือเตา เวลาเปาใชนิ้วมือกดปดที่รูเพื่อเกิดเปนเสยีงสงู-ตํ่าเปนเพลง เรียกวา “นบั” 

เหล็กไชขนาดใหญ ใชสําหรับไขทะลุขอดานในของไมกูแคน กลาวคอืไมที่จะทาํลกูแคนตองนาํมา

ไชทะลุขอดานในกอนที่จะนาํไปลนไฟเพื่อดัดใหตรง ถาไมทําเชนนั้นหากนาํไปลน โดยไมไชทะลุขอ

เสียกอนไมกูแคนจะระเบิดหรือแตก 

 

 
ภาพประกอบ 67 เหล็กไช 

 

 9.   ปูนขาว เปนปูนที่ทําดวยเปลือกหอย จะใชปูนขาว หรือปูนแดงก็ได ปูนนีใ้ชสําหรบัทา

ล้ินแคน เมื่อนําลิ้นแคนไปเสียบติดตรึงกับลูกแคน เพื่อบังคับลมใหผานเฉพาะที่ล้ินแคน ไมใหผาน

ตามรอยที่ประสานระหวางลิ้นแคนกับรองลูกแคนไดขณะเปาแคน ถาลมผานเขาไปตามรอย
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ประสานระหวางลิ้นแคนกับลูกแคนแลว เสียงแคนจะฟาว คือเสียงไมแนน ไมกระชับ เพราะฉะนั้น

จึงจําเปนตองใชปูนขาวทา หรือยารองใหสนิท ปูนขาวที่ทาหรือยารองนี้จะยึดเกาะอยูนาน ไมหลุด  

 

 
ภาพประกอบ 68 ปูนขาว 

 

 10.   เหล็กขูดลิ้น   ใชสําหรับขัดตกแตงลิ้นแคนใหเรียบเกลี้ยงเกลาและบางพอดีสําหรับ

ทําลิ้นแคน ใชตัดเฉือนดานขางที่ยาวเกินหรือริมล้ินแคนที่สับออกมาจากหลาบสวนใหญ ซึ่งยัง

ขรุขระหรือมีคมอยูนั้นใหเรียบรอยหายคม 

 

 
ภาพประกอบ 69  เหล็กขูดล้ิน 

 

วิธีทาํลกูแคน 
 นําไมกูแคนมาตัดตามที่ตองการ แลวเอาเหล็กไชเผาไฟใหรอนจัดจนเหล็กแดง แลวจะไข

ขอไมกูแคนจนทะลุตลอดทั้งลําทําเชนนี้ทุกลํา แลวเอาไมกูแคนเหลานั้นไปลนไฟ ดัดใหตรง 

ข้ันตอนตอไปก็เจาะรูที่ไมกูแคน หรือไมลูกแคนนั้นทุกลํา ลําละ 4 รู คือรูแพ 2 รู รูล้ิน 1 รู รูนับ 1 รู 

 รูแพ สองรูนั้นอยูตอนบนของเตาหนึ่งรู ตอนลางของเตาหนึ่งรู อยูดานในดวยกัน รูแพนี้

เจาะบากเพื่อเปาหาเสียง คือเทียบเสียงใหสูงต่ํากวากัน โดยเจาะใหรูยาวสั้นกวากัน 
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 รูล้ิน คือรูที่เจาะเพื่อจะติดตรึงลิ้นแคนที่ไดเตรียมไวเรียบรอยแลว รูนี้เจาะบากเปนรูป

ส่ีเหลี่ยมผืนผา ใหพอเหมาะกันกับล้ินแคน ที่จะนํามาติดและรูล้ินนี้อยูในระหวางกลางของรูแพทั้ง

สอง แตอยูคนละดานกัน คือรูแพอยูดานใน แตรูล้ินอยูดานนอก กะวาเมื่อสอดเรียงไมกูแคนใหรูล้ิน

ของไมกูแคนอันอยูภายในเตาแคนนั้นดวย เพราะฉะนั้นรูล้ินแคนจึงตองเจาะใหมีระดับตรงกันหมด

ทุกลูก 

 รูนับ คือรูที่ใชนิ้วมือกดปด และเปดเมื่อเปาลมเขาไปในเตาแคน เพื่อใหเกิดเสียงเปนเพลง 

มีอาการเหมือนคนใชนิ้วนับส่ิงของ จึงเรียกวา “รูนับ” รูนับนี้จึงตองเจาะเปนรูกลมๆ เล็กๆ ตองเจาะ

ดวยเหล็กไชขนาดเล็กเผาไฟใหเหล็กรอนจัดจนแดง แลวนําไปจี้ไขลูกแคนใหทะลุเปนรูทุกรู 

 รูนับของลูกแคนคูแรก ที่อยูทางปากเตาทีใ่ชปากเปานัน้ ใหอยูสูงจากระยะปากเตาขึน้ไป

ประมาณ 2 ½ เซนติเมตร รูคูนี้สําหรับนิ้วหัวแมมือ 

 รูนับของลูกแคนคูสุดทายอยูระหวางกลางทั้งหมด เจาะรูทางดานขางสูงจากเตาประมาณ 

5 เซนติเมตรเหมือนกัน รูคูนี้วสําหรับนิ้วนาง 

 สวนรูนับของลูกแคนที่อยูระหวางกลางทั้งหมด เจาะรูทางดานขางสูงจากเตาประมาณ 5 

เซนติเมตรเสมอกันทุกลูก สําหรับนิ้วชี้ นิ้วกลาง 

 
วิธีทาํลิ้นแคน 
 ใชส่ิวสกัดหลาบโลหะ ใหมีขนาดกวางยาวตามตองการ ใหหลุดออกมาจากหลาบหรือแผน

โลหะกอน แลวเอาชิน้โลหะที่สกัดออกมานี้มาสับ หรือสกัดออกเปนลิน้คือสกัดตรงกลางขึน้ในสาม

ดานใหขาด ใหเหลือติดชิน้โลหะอยูดานหนึ่ง (ดังรูป) 

 

 
ภาพประกอบ 70 ลักษณะของลิ้นแคน 

 

แลวเอาไมแซนสอดงัด ใหกระดกออกมา ขูดแตงใหเรียบรอย ถาจะใหเสียงต่ําใหคงปลายลิ้นให

หนา ทางโคนลิ้นขูดใหบาง ถาจะใหมีเสียงสูง ใหขูดแตงปลายลิ้นใหบางทางโคนลิ้นคงไวใหหนา 
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 เมื่อทําลิ้น ครบทุกลิ้นตามตองการและจํานวนของลูกแคนแลวก็เอาลิ้นแคนเขาเสียบตรึง

เตาติดกับลูกแคน ตอนที่ทําเปนกูแคนไวแลวนั้น แลวใชปูนขาวหรือปูนแดงยารองระหวางลูกแคน

กับล้ินแคนใหสนิท ไมใหลมร่ัวเขาไปตามรองไดใหลมผานไดเฉพาะตรงลิ้นแคนชองเดียวเทานั้น 

  
วิธีทาํเตาแคน 
 เมื่อหาไมที่จะนํามาทําเตาแคนไดแลว นําไมดังกลาวมาถาก เหลาขูดแตงใหเกลี้ยงเกลา 

หรือกลึงใหไดรูปทรงของเตาแคน มีลักษณะรูปปองตรงกลางคลายกับรูปตะโพน นําปลายเตาแคน

ใหมียอดมีเม็ด เพื่อความสวยงาม  แลวเจาะเตาแคนตรงกลางเตาใหทะลุเปนรูปส่ีเหลี่ยมผืนผาแต

ใหกวางทางดานหนาแลวคอยๆ สอบลงทางดานหลัง รูที่เตาแคนนี้ทําไวเพื่อสอดลูกแคนเขาไป ลูก

แคนก็จะตองคัดขนาดใหมีความใหญเล็กเรียงตามลําดับโดยเรียงลูกแคนที่ขนาดใหญ และยาวไว

ทางดานหนาของเตาแคนตามลําดับจนถึงลูกแคนที่เล็กและสั้นที่สุดอยูดานหลังของเตาแคน  

 เมื่อเจาะรูกลางเตาสําหรับสอดลูกแคนเรียบรองแลว ก็เจาะทางหัวเตาเปนรูกลมเพื่อใช

ปากเปา วัดผาศูนยกลางรูไดประมาณ 1 เซนติเมตร ใหทะลุถึงรูใหญที่ไดเจาะไวสําหรับสอดลูก

แคนแลวควานตรงปากเตาที่เจาะรูใหบุมลึกพอเหมาะกับริมฝปากที่เปา 

 
การประกอบสวนตางๆ ใหเปนแคน 
 เมื่อไดเตรียมลูกแคนและเตาแคนเสร็จเรียบรอยแลว กน็าํลูกแคนทั้งหมดสอดเขาไปในเตา

แคนตามลําดบัเปนคู ๆ  

การวางลูกแคนในเตาแคน 

 
1 

 
2 

 
3 

 
4 

 
5 

 
6 

 
7 

 
ดานซาย 

 
1 

 
2 

 
3 

 
4 

 
5 

 
6 

 
7 

 
ดานขวา 

  

 
ภาพประกอบ 71  การวางลูกแคนในเตาแคน 
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สําหรับคูแรก (คู ที่ 1 ) ใหหันรูนับมาทางปากเตา นอกนั้นใหหันรูนับออกทางดานซาย หรือขวาแลว

ใชไมสอดคั่นไวระหวางลูกแคนทั้งสองแถว เพื่อไมใหลูกแคนเบียดเสียดสีกัน 

 เมื่อสอดเรียงลูกแคน (ตามภาพ) เรียบรอยถูกตองแลว ก็ใชข้ีสูดที่ไดเตรียมไวปดชองวาง

ระหวางเตาแคนกับลูกแคนทั้งขางบนเตา และขางลางเตา เพื่อใหเปนเครื่องจับยึดลูกแคนใหติด

แนนกับเตาแคนอยูในตําแหนงของมัน และเพื่อปองกันลมที่เปามิใหร่ัวออกมา 

 ไมลูกแคนที่ไดสอดเรียงเขาไปในเตาแลวนั้น จะตองตัดใหเสมอกันในตอนลางสวนทาง

ปลายนั้นความสั้นยาวไมเทากัน เมื่อไดสอดลูกแคนและติดขี้สูดแลว ใชหวาย หรือตอกผิวไมไผมัด

ลูกแคนเปนเปลาะๆ ตอนใตเตาแคนลงไปประมาณ 1 – 2 เปลาะ ตอนบนของเตาแคนประมาณ  3 

เปลาะ จากนั้นเปนการตรวจสอบความเรียบรอยของแคนตัดตกแตงหวายและลูกแคนใหสวยงาน

พรอมที่จะใชงานตอไป 

 

 
ภาพประกอบ 72 การประกอบแคน 

 

 
ภาพประกอบ 73 แคนที่ประกอบเสร็จ 
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3.  ภูมิปญญาที่ไดสรางสรรคขึ้นของ ครูองุน  บัวเอี่ยม 
 3.1   รวบรวมและบันทกึโนตเพลงรองที่ครูองุน บัวเอ่ียม  ไดแตงขึ้น  
 -   แตงทางรองเพลงเขมรโพธิสัตว เถา โดยมีหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปบรรเลง) 

ใหการแนะนาํ 

 -   แตงทางรองเพลงเขมรไทรโยค ชั้นเดยีว 

 -   แตงทางรองเพลงตนวรเชษฐ เถา 

 
เพลงเขมรโพธิสัตว เถา 

 
ประวัติเพลง 
 เพลงเขมรโพธิสัตว อัตรา 2 ชั้น ของเกา ประเภทหนาทับปรบไก มี 3 ทอน ทอนที่ 1 และ

ทอนที่ 2 มี  4 จังหวะ ทอนที่ 3 มี 9 จังหวะ กลาวกันวา นักดนตรีไทยทานหนึ่งไมทราบนาม  แตงไว

เพื่อนึกถึงชาวเขมรที่อพยพจากเมืองโพธิสัตวในประเทศกัมพูชา (ในประเทศกัมพูชาเรียกเมืองนี้วา 

โพสัด) เขามาพึ่งพระบรมโพธิสมภารอยูที่จังหวัดราชบุรี จึงตั้งชื่อเพลงนี้วา “เขมรโพธิสัตว” ยังมี

เพลงไทยสําเนียงเขมรอีกหลายเพลงที่ต้ังชื่อตามแหลงที่อยูอาศัยของชาวเขมรเหลานั้น เชนเขมร

ราชบุรี เขมรปากทอ เขมรเขาเขียว 

 ตอมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ครูชอย สุนทรวาทิน ไดนํา

เพลงเขมรโพธิสัตว สองช้ัน มาขยายขึ้นเปนอัตรา สามชั้น และตัดลงเปนชั้นเดียว ครบเปนเพลงเถา 

 หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไดนําเพลงเขมรโพธิสัตว สองช้ัน มาแตงขยาย

เปนเถา ข้ึนอีกทางหนึ่ง โดยในทอนสามใหมีการเดี่ยวเครื่องดนตรีแตละชิ้นเพื่ออวดฝมือ ใหมี

สํานวนที่แตกตางจากเขมรโพธิสัตวของเดิม และใหชื่อใหมวา ”เขมรภูมิประสาท” มีความหมายวา

เปนเพลงสําเนียงเขมรที่เกิดจากความคิดของคุณประสาท สุขุม (เปนลูกชายเจาพระยายมราช 

นามเดิมวา ปน สุขุม เปนผูที่ชอบพอกับ หลวงประดิษฐไพเราะ) เพราะเปนที่รูกันวานายประสาท 

นิยมชมชอบเพลงเขมรโพธิสัตว อยางมากจึงอยากที่จะฟงเพลงเขมรโพธิสัตวที่เปนสํานวนลีลาการ

แตงของหลวงประดิษฐไพเราะบาง 

 ทางรองของเพลงนี้ไดมีหลายทางดวยกันตามสํานักดนตรีตางๆ เชนทางที่นิยมรองกัน

ทั่วไป คือทางของครูครูชอย สุนทรวาทิน (ทางเกา)  ยังมีทางของบานพาทยโกศลหรือทางฝงธน ที่

มีสํานวนลีลาสงางาม  ทางของพระยาเสนาะดุริยางค (แชม  สุนทรวาทิน) และทางของหลวง

ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ที่เรียกวา เขมรเขมรภูมิประสาท  

 สําหรับทางรองเขมรโพธิสัตว เถา ของครูองุน บัวเอี่ยม นั้นก็แตกตางจากทางที่ไดกลาว

มาในขางตนเนื่องจากเปนทางที่ทานไดแตงทางรองเปนทางเฉพาะเพื่อใชขับรองของทานเองซึ่ง
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ไดรับการแนะนําในการแตงทางรองเพลงนี้จากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) บรรเลง

เปนเพลงชุดเนื้อรองมาจากเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน ตอนพลายแกวแตงงานกับนางพิม เปนบทที่

นางศรีประจันสอนนางพิม กอนจะออกเรือนแตงงานไปกับพลายแกว ประกอบดวยเพลงจระเขหาง

ยาว สามชั้น และเพลงเพลงเขมรโพธิสัตว เถา    

 
บทรองเพลงเขมรโพธสิัตว เถา 

สามชัน้  
    โอเจาพมินิม่นวลของแมเอย เจาไมเคยใหชายเสนหา 

  รอยชั่งจงฟงคาํมารดา   นี่คูเคยของเจามาแตกอนแลว 

  รอยคนพนัคนไมดลใจ   มาจําเพาะเจาะไดเจาพลายแกว 

  แมเลี้ยงมามิใหส่ิงใดแพว   แตแนวไมเปรียะหนึ่งไมตองตัว 
สองชั้น   

คร้ันเติบใหญเจาจะไปเสียจากอก แมวิตกอยูดวยเจาจะเลี้ยงผวั 

  ฉวยขุกคําทําผิดแมคิดกลัว   อยาทาํชั่วชั้นเชิงใชชายชัง 

  เนื้อเยน็จะเปนซึ่งแมเรือน   ทําใหเหมือนแมสอนมาแตหลัง 

  เขานอกออกในใหระวัง   จะลุกนัง่นอบนบแกสาม ี
ชั้นเดียว  

อยาหงึหวงจวงจาบประจานเจิน อยากอเกินกอนผัวไมพอที ่

  แมเลี้ยงมาหวงัวาจะใหดี   จงเปนศรีสวัสดิสุขทุกเวลา 

  สอนลูกจนลวงเขายามแลว   เจาพลายแกวจะคอยละหอยหา 

  โลมเลาเอาใจใหไคลคลา   เขาในหอเหน็หนาเจาพลายนอย  
       (เสภาเร่ืองขนุชางขุนแผน) 

 
โนตทางรองเพลงเขมรโพธิสัตว เถา 

ถอดจากเทปบันทึก เสียงขับรองของครูองุน  บัวเอ่ียม ในป พ.ศ. 2549 
สามชัน้ ทอน 1  

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

       โอ 

- - - ดล 

เจาพมิ 

ดล - ร 

 

- - ฟร 

 

ดรดฟ 

 

- ม - ฟ 

 

ซฟร - ร 

 

- - - - 

 

- - - ฟ 

       นิ่ม 

- - - ด 

       นวล 

- ล - ด 

 

- - - ดร 

 

ดล - ดฟ 

 

- - - ซ 

 

ลซฟ - ล 

 

- - - ด 

 

รด - - ล 

 

- - ดล 

 

ซลซ - ล 
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- - - ซฟ 

 

- - - ร 

 

- - ฟร 

 

ดรด - ฟ 

 

- - - - 

ของแม 

- ด - ฟ 

 

- - ฟล 

      เอย 

ซล - ด 

 

- - ฟดร 

 

ดล - - 

 

- ลซฟซ 

 

ลซดล - ล 

 

- - - - 

      เจา 

- - ดล 

 

- - - - 

ไม เคย 

 ดล - ร 

 

- - ฟ ร 

 

ดรด - ฟ 

 

- ม - ฟ 

 

ซฟร - ร 

 

- - - - 

 

- ฟ - - 

    จะให 

- - ลดล 

     ชาย 

- - - ด 

 

- - ดร 

 

ดล - ดฟ 

 

- - - ซ 

 

ลซฟ - ล 

 

- - - ร 

 

- - ฟด 

 

รด - - ล 

 

- - ดซ 

 

- - - - 

 

- ล - ด 

 

รดฟร 

 

ดล - ดซ 

 

ลซฟร 

 

ดรด - ฟ 

    เสน 

- - ซฟ 

   หา 

---ซ ลซฟ 

 
สามชัน้ ทอน 2  

 

(- - ดร 

เทา 

ฟซฟฟ 

 

ลซฟร 

 

ฟซฟฟ 

 

ซลดร 

 

- ฟ - ซ 

 

ลซดล 

 

- ซ – ฟ) 

 

- - - - 

 

- - - ซ 

 

- - - ล 

 

ซลซ - ซ 

       รอย 

- - - ฟซ 

      ชั่ง 

- - - ฟ 

       ฟง 

ร - - ซ 

     คํา 

- - - ซ 

 

- - - - 

 

- - - ล 

 

ลซฟล 

 

- - ดซ 

 

ลซฟ - ล 

 

- - ดซ 

 

ลซ - ดซ 

 

ลซฟ - ซ 

 

ฟร - - ล 

 

- - ดซ 

 

ลซ - ดซ 

 

ลซฟ - ซ 

 

ฟร - ฟร 

 

ดรด - ร 

ของมาร 

ดล - ฟร 

     ดา 

- - - ร 

 

- - - - 

 

- - - ร 

 

- - ฟร 

 

ดรด - ร 

 

ดล - ดล 

 

ลซฟ - ล 

   นี่คู 

-ดลด 

     เคย 

ลร - ร 

 

- - ฟร 

 

ดรด - ล 

 

ลซฟ - ล 

 

- ด - ร 

 

- - - - 

 

- - - - 

ของเจา 

- ฟ - ร 

      มา 

- - - ฟ 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - ดล 

 

ซลซ - ด 

 

- - - - 

 

รดฟร 

 

ดรด - ล 

 

- - ด ซ 

 

- - - - 

 

- ล - ด 

 

รดฟร 

 

ดลดซ 

 

ลซฟร 

 

ดรด - ฟ 

แตกอน 

- ฟ -ฟ 

 แลว 

---ซ ลซฟ 
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สามชัน้ ทอน 3 

 

- - - - 

 

-  - - ซ 

 

- - - ล 

 

ซลซ - ซ 

 

- ลดซ 

 

ลซฟซ 

      รอย 

- - - ดร 

     คน 

- - - ด 

 

- - - - 

 

- - - ด 

 

- - - ร 

 

ดรด - ด 

 

- - - ล 

 

- ดลร 

 

- - ซฟ 

 

รฟ - ด 

 

- - - - 

 

- - - ด 

 

- - - ร 

 

ดรด - ด 

 

- - - ซ 

 

ลซลฟ 

 

ซฟ - - ร 

 

- - ฟด 

 

- - - ล 

 

ดล - ร 

 

- - ฟร 

 

ดรด - ร 

 

ดล - ดล 

 

ลซฟ - ล 

      พนั 

- - - ด 

      คน 

รดลดร 

 

- - - - 

 

- - ฟ ร 

 

ดรด - ล 

 

ซฟ - - ล 

 

- ดลร 

 

- - - - 

  ไมดล 

- ฟรฟ 

     ใจ 

- - - ฟ 

 

- - ซฟ 

 

- - - ล 

 

- - ดล 

 

ซลซ - ล 

 

- - ซฟ 

 

- - - - 

      มา 

- - - ล 

จําเพาะ 

- ล - ด 

 

- - - ด 

 

รด - - ล 

 

- - ดล 

 

ลซฟ - ล 

 

- - - - 

       เจาะ 

- - - ล 

     ได 

- - ดล 

 

รด - - 

 

- - - ร 

 

- - ฟด 

 

- ลดซ 

 

- ล - ด 

 

- รฟด 

 

รดล - ด 

เจาพลาย 

- ฟ - ซ 

      แกว 

- - - ซ 

 

ฟรฟ - ฟ 

 

ลซฟ - ล 

 

- - ดล 

 

ซลซล 

 

- - ซฟ 

 

- - - - 

 

- ฟ - ซ 

 

ฟซฟ - ฟ 

 

- - - ฟ 

 

ซฟ - - ร 

 

- - ฟด 

 

- ร - ฟ 

 

- - - ซ 

 

ลซฟ - 

      แม 

- - - ดล 

เลี้ยงมา 

ฟ - รร 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- รฟร 

 

ดรด - ด 

 

- - - - 

 

- - - ฟ 

 

- ด - ร 

 

ดรด - ด 

 

- - - ฟ 

 

ซฟ - - ร 

 

- - ฟด 

 

- ร - ฟ 

 

- - - ซ 

 

ลซฟ - 

      ม ิ

- - - ฟ 

      ให 

- ด - ด 

 

- - - ดร 

 

ดล - - 

 

ลซฟซ 

 

ลซดล - ล 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

ลซฟซ 

 

ลซดล - ล 

 

- - - ด 

 

รด - ล 

 

- - ดล 

 

ซลซล 

 

- - ซฟ 

 

- - - - 

  ส่ิงใด 

- ซ - ล 

     แพว 

- - - ล 

 

- - - - 

 

- - - ซ 

 

ลซฟซ 

 

- ล - ด 

 

- - ทด 

 

รมร- ม 

 

รด - รด 

 

ลทล - ล 



 152 

 

- - - ด 

แตแนว 

- - ซล 

 

- - ดล 

          ไม 

ซฟซลซ ซ 

 

- - ซล 

 

ซฟ - - 

     เปรียะ 

- - - ซ 

   หนึ่ง 

- - ซล 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - ดล 

 

ซลซ - ด 

 

- - - - 

 

รดฟร 

 

ดรด - ล 

 

- - ด ซ 

 

- - - - 

 

- ล - ด 

 

รดฟร 

 

ดลดซ 

 

ลซฟร 

 

ดรด - ฟ 

ไมตอง 

ซฟซฟ 

   ตัว 

---ซ ลซฟ 

 
สองชั้น ทอน 1 

 

- - - - 

 

- - - ด 

 

- - - ร 

 

ดรด - ด 

  คร้ันเติบ 

- ฟ - ล 

    ใหญ 

- - - ล 

       เจา 

- - - ดฟ 

  จะไป 

- ล - ล 

 

- - - - 

 

- - - ล 

 

- - ดล 

 

ซลซ - ล 

 

ซฟ - ฟร 

 

ดรด - ฟ 

      เสีย 

- - - ดฟ 

 จากอก 

- ล - ล 

 

- - ดร 

 

ดล - - 

       แม 

- - - ดล 

     วิตก 

 ร - รด 

 

- - - ฟ 

 

ซฟ - - ร 

   อยูดวย 

- ด - ล 

      เจา 

- - - ดล 

 

- - ดร 

 

ดล - - 

 

- - ดซ 

 

ลซ - - ซ 

 

ลซ ฟร 

 

ฟซ - - 

จะเลี้ยง 

- ซ - ซ 

    ผัว 

---ซ ลซฟ 

  
สองชั้น ทอน 2 

 
- - - - 

 
- - - ซ 

 
- - - ล 

 
ซ ล ซ - ซ 

ฉวยขุก    

- - ฟซร 
       คํา 
- - - ฟ 

      ทํา 
- - - ซ 

       ผิด 
- - - ฟ 

 
- ซ - - 

 
- ฟ - ล 

 
- - ดซ 

 
ลซฟ - ซ 

 
ฟร - ฟร 

 
ดรด - ล 

แมคิด 
- ด - ฟ 

    กลัว 
- - - ร 

 
- - มร 

 
- - - - 

อยาทํา 
- ด - ร 

       ช่ัว 
- - - ร 

 
ดลร- ฟร 

 
รดล -  ร 

       ช้ัน 
- - - ล 

       เชิง 
ฟ - - ซ 

 
- - ลซ 

 
- ล - ด 

 
รดฟร 

 
ดลดซ 

 
ลซฟร 

 
ฟซ - - 

ใชชาย 
- ซฟ - ซ 

    ชัง 
---ซ ลซฟ 
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สองชั้น ทอน 3 

 

- - - - 

 

- - - ด 

 

- - - ร 

 

ดรด - - ด 

      เนื้อ 

- - - ฟ 

      เยน็ 

- - - ด 

      เจา 

- - - ล 

   จะเปน 

- - - ดด 

 

- - - - 

 

- - - ด 

 

- - - ร 

 

ดรด - ด 

 

รฟ - ด 

 

รดล - ด 

ซึ่งแม 

- ล - ล 

       เรือน 

- - - ร 

 

- - ฟร 

 

รดล - ร 

       ทํา 

- - - ฟ 

ใหเหมือน 

- - รฟ 

 

ชฟ - ร 

 

รด - ฟ 

     แม 

- - - ล 

       สอน 

ซฟ  - ล 

 

- - ดล 

 

- - ซล 

 

- - ด 

 

- ด - - 

 

- รฟด 

 

รดล - ด 

มาแต 

- ซ - ฟ 

    หลงั 

- - - ซ 

 

- ดซล 

 

ซฟ - - 

 

- - ฟซ 

 

ฟซฟ - ฟ 

 

- - ฟร 

 

ดรดฟ 

จะเขา 

- - ดด 

     นอก 

ล - ดล 

 

- - -  - 

 

- - - - 

 

- ด - ร 

 

ดรด - ด 

 

- - ฟร 

 

ดรดฟ 

     ออก 

- - - ล 

     ใน 

- - - ด 

 

- - - ด 

 

- ล - ด 

 

ลร - ด 

 

- ล - ล 

 

- - -  - 

 

- - - - 

      ให 

- - - ดฟ 

ระวัง 

- ล - ล 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

ลซฟ - ซ 

 

ลซ - ลล 

   จะลุก 

- - ลด 

       นั่ง 

- - - ล 

       นอบ 

ซฟ - ซฟ 

     นบ 

- - - ล 

 

- - ซลซ 

 
- ล - ด 

 
รดฟร 

 
ดลดซ 

 
ลซฟร 

 
ฟซ - - 

แกสา 

- - ฟซ 

    ม ี

ด–ซ ลซฟ 

 
ชั้นเดียว ทอน 1 

อยาหงึ 

- ล - ด 

     หวง 

- - - ด 

      จวง 

- - - ฟ 

จาบ 

- ล - - 

 

ล - ดล 

 

ซลซ - ฟ 

ประจาน 

- ล - ล 

เจิน 

- ล - - 

อยากอ 

- ด - ด 

      เกนิ 

- - - ร 

       กอน 

- - - ล 

       ผัว 

- ด - ร 

 

ดล - ดซ 

 

ลซฟ - ร 

   ไมพอ 

- ฟ - ซ 

  ที ่

--ซ ฟร-ฟ 

  
ชั้นเดียว ทอน 2 

แมเลี้ยง 

- ฟ - ล 

      มา 

- - - ซ 

      หวัง 

- - - ฟ 

    วา 

  - ฟ - ร 

 

-  - ฟร 

 

ดลดร 

จะให 

- ซ - ฟ 

     ดี 

- ซ - - 

      จง 

- - - ซ 

เปนศรี 

- - ซซ 

สวัสด์ิ 

ด - ซฟ 

    สุข 

- ฟ - - 

 

- ลดซ 

 

ลซฟ - ร 

     ทุก 

- - - ล 

เวลา      

--ซซ ลซฟ 
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ชั้นเดียว ทอน 3 

สอน 

- - ดฟ 

      ลูก 

- - - ดล 

    จน 

- - - ด 

     ลวง 

- - - ดล 

 

- - ดร 

 

ดล - - 

เขายาม 

ซฟ - ด 

   แลว 

- - - ร 

เจาพลาย 

- ฟ - ซ 

แกว 

- - - ซฟ 

จะ 

- - - ล 

คอย 

- ด - - 

 

- - - ร 

 

ดล - ร 

ละหอย 

- ฟ - ฟ 

   หา 

รฟ - - 

 

- - - ฟ 

 

ลซฟ - ล 

 

- - ดล 

 

ซลซล 

      โลม 

ซฟ - ฟ 

     เลา 

- - -ฟซ 

    เอา 

- - - ฟ 

     ใจ 

- - - ฟ 

 

- - - - 

       ให 

- - -ดฟ 

    ไคล 

- - - ล 

   คลา 

- ล - - 

     เขา 

- - - ดล 

  ในหอ 

- ล - ล 

       เห็น 

ด - - ดฟ 

      หนา 

- - - ดล 

 

- ลดซ 

 

ลซฟ - ซ 

เจาพลาย 

ร ฟ - ซ 

   นอย 

---ซ ลซฟ 

 
 

เพลงเขมรไทรโยค ครึ่งชัน้ 
 

ประวัติและทีม่าของ 
     เพลงวงศ  เพลงเขมรไทรโยคเปนพระนิพนธของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟา

กรมพระยานริศรานุวัติวงศ  โดยทรงอาศัยเคาโครงจากเพลงเขมรกลอมลูกชั้นเดียวของเกา  

ประเภทหนาทับปรบไก มีสองทอน  ทอนละสี่จังหวะ แตเนื่องจากลีลาทวงทํานองของเพลงเขมร

ไทรโยค  เหมาะจะเปนเพลงสามชั้น  ปรมาจารยทางดนตรีไทยจึงใหตีหนาทับปรบไกสามชั้นโดย

อนุโลม 

    พ.ศ.2491 หลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปบรรเลง)  ไดนําเพลงเขมรไทรโยคมาแตง

ขยายขึ้นอีกเทาหนึ่ง  และตัดลงเปนชั้นเดียว  ใหชื่อวาเพลงเขมรไทรโยค  สวนบทรองในอัตราชั้น

เดียวนั้น นางจันทนา  พิจิตรคุรุการ  เปนผูแตงเพิ่มเติมข้ึน 

   ครูองุนไดตอเพลงเขมรไทรโยค เถา จากทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

เพลงเขมรไทรโยคนี้เปนเพลงที่รองยาก เปนเพลงที่มีขนาดใหญและมีจังหวะยาก ยิ่งในอัตตรา

จังหวะสามชั้นที่เรียกกันวาสามชั้นฉาย ตองอาศัยกําลังของผูขับรองเปนอยางมาก  

ครูองุนไดมีโอกาสขับรองบันทึกเสียงเพลงเขมรไทรโยค เถา ไวเปนตนแบบในงานฉลอง

ครบรอบ100ป ดวย  ในงานนี้ครูองุน ไดแตงทางรองเพลงเขมรไทรโยค ในอัตราจังหวะครึ่งชั้น

เพิ่มเติมจากของเดิมของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  แตเพลงเขมรไทรโยคนี้มี

ลักษณะที่เรียกวาฉาย  ที่แตตางจากลักษณะของเพลงเถาทั่วไปโดยในจังหวะสองชั้นของเดิมที่ 
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สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ  ไดทรงพระนิพนธไวก็ฉายออกเปน

จังหวะสามชั้นในปจจุบัน ดังนั้นสามชั้นของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ที่ขยายขึ้นจึง

กลายเปนสี่ชั้นหรือหกชั้น    ในอัตราจังหวะชั้นเดียวจึงตองลนขึ้นไปเปนจังหวะสองตามลําดับ ครู

องุนจึงไดแตงทางรองเพิ่มตอจากชั้นเดียวของเดิมที่หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได

แตงไวและบรรเลงออกหางเครื่องครึ่งชั้นแลวจึงลงลูกหมดจบเพลง  ดังนั้นครูองุนจึงนําทํานองของ

หางเครื่องครึ่งชั้นมาแตงทางรองบรรเลงรับรองเปนเถาใหญ บันทึกเก็บรักษาและเผยแพรในงาน

ฉลองครบรอบ100ป เพลงเขมรไทรโยค ดวย 

  
บทรองเพลงเขมรไทรโยค ครึ่งชั้น 

 
  พระดําเนินเพลินพิศภูผาสงู   ยางยูงเถาวัลยหวายหลายหลากเหน็ 

อวลตลบพฤกษาไพรในยามเย็น   งามเดนละมายแมนแดนเทวา 
                                                   (นางองุน  บัวเอ่ียม แตง) 

 
โนตทางรองเพลงเขมรไทรโยค ครึ่งชั้น 

ถอดจากเทปบันทึก เสียงขับรองของครูองุน  บัวเอ่ียม ในป พ.ศ. 2531 
 

ครึ่งชั้น ทอน 1  

 พระดําเนิน    เพลนิ        พิศ          ภู ผา  สูง 

- - - - ด - ลล - - - ซ ลซฟ ซ - - ฟ ร ดรดฟ - -  -ล  ลด -ลด 

 ยางยูง     เถา วัลยหวาย      หลาย หลากเหน็ 

- - - - - ล - ล - - - ซ - ฟ - ซ - - ฟ ซ ฟ ร - - - - ฟ ซ - ร - ฟ 

 
ครึ่งชั้น ทอน 2  

 อวลตลบ    พฤก   ษาไพร        ใน ยามเย็น 

- - - - ร - รด - - ร ฟ - ร - ด - - - ร  ดล - ด - - - ซ - ซ - ซ 

งามเดน ลซฟร งามเดน ลซฟร ละมาย      แมน      แดน    เทวา 

- ฟ - ร - - - - - ฟ - ร - - - - - ล - ด - - - ด - - - ซ - ฟ - ฟ 
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เพลงตนวรเชษฐ เถา 
 

ประวัติเพลง 
เพลงตนวรเชษฐ อัตราจังหวะสองชัน้และชั้นเดียว เปนทาํนองเกาสมัยอยุธยาอยูในเพลง

ประเภทสองไมและเพลงเร็วในเรื่องเตากินผักบุง นายกลอย ณ บางชาง นกัดนตรีจากจังหวัด

สมุทรสงคราม ไดนาํเพลงตนวรเชษฐ  สองช้ันมาขยาย โดยดัดแปลงทํานองใหมีจงัหวะทิง้ทัง้สาม

ชั้นและสองชัน้ เพลงนี้บางทีเรียกวา ตนบรเทศ 

ตอมา มีนักดนตรีไมทราบนามไดแตงตัดครบเปนเพลงเถา นอกจากนี้ หลวงประดิษฐ

ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไดนําทํานองในอัตราจังหวะสามชั้นของนายกลอย  ณ บางชาง ไปแตง

ข้ึนอีกทางหนึ่งซึ่งเปนสํานวนในทางกรอเรียกชื่อใหมวา เพลงชมแสงจันทร และไดปรับสํานวน

ออกไปอีกเปนเพลงเพลงชมแสงทอง  ตามลําดับ 

ครูองุนไดตอทางรองเพลงตนวรเชษฐ ในอัตราจังหวะสามชั้นทางเกา จากหลวงประดิษฐ

ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  มีสํานวนลีลาตางออกไปจาก เพลงชมแสงจันทร และเพลงเพลงชมแสง

ทอง ซึ่งเปนเพลงที่มาจากเพลงเดียวกัน  ทางรองเพลงตนวรเชษฐนี้ จังหวะฉิ่งแตกตางจากเพลง

เถาเพลงอื่นๆคือจังหวะฉิ่งเปนจังหวะพิเศษที่เรียกวาจังหวะฉิ่งตัด  ใชหนาทับเฉพาะของเพลง

ตอมาครูองุนไดลืมทางเกาที่ไดตอจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไปบางสวนจึงได

แตงขึ้นเพิ่มเติมปรับปรุงจนครบถวน และไดแตงทางรองในอัตราจังหวะสองชั้นและชั้นเดียว

เพิ่มเติมจนครบเถา  แตยังคงใชจังหวะพิเศษตามแบบของเดิมไวทั้งเถา 
 

บทรองเพลงตนวรเชษฐ  เถา 
สามชัน้ 
   อันความผิด นดิหนึง่  อยาพงึโกรธ  ควรงดโทษ  กนัและกนั  ใหพลันหาย 

 อยาอาฆาต บาดหมาง  จนวางวาย  เปนกรรมราย ติดตัว ชั่วกัปกลัป 

 ขางหนึง่โกรธ ขางหนึง่นิง่ เสยีนัน้ไซร  เปนบุญได ดับรอน ชวยผอนผัน 

 เหมือนตบมือ ขางเดียว ไมดังพลนั  เปนมิตรกนั ดีกวาเกลียด เดียดฉันทเอย  
(บทรองของเกา) 

สองชั้น 
ขับขาน  บรรเลง  เพลงเสนาะ   แสนไพเราะ  น้ําคํา  กวาน้าํเสียง 

เพลงตน วรเชษฐ  เรียบเรียง   มีสําเนียง  ชัน้เชิง  แบบโบราณ 

ฟงระรื่น  ชืน่จติ  พิสมยั    ดังวารี  ชโลมใจ  ฉํ่าหวาน 

รองรับ  ขับเลน  เปนสาํราญ   จากตํานาน บานบาตร  สืบมา 
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ชั้นเดียว 
   ตนว  รเชษฐ   ทางเกา   ครบเถา  พรอมสรรพ หรรษา 

 เพลงเกา  มาแต  อยุธยา    ขยายตัด อัตรา สํานวน        

หอมเพียง  แตกลิ่น บุบผา     เกสร มาลา  หอมหวน     

 ถวายครู  ผูประสิทธิ ์ คิดขับครวญ   หอมตรลบ อบอวน บูชาเอย 
(นางองุน บัวเอ่ียม แตง) 

 
 

โนตทางรองเพลงตนวรเชษฐ  เถา 
ถอดจากเทปบันทึก เสียงขับรองของครูองุน  บัวเอ่ียม ในป พ.ศ. 2550 

 
สามชัน้ ทอน 1 

- - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - - 

 อันความ           ผิด          นิด         หนึง่  

- - - - - ล - ล - - ด ล ซม - ม - - ซ ล ซม - ซ - - - ด - - ม ร 

        อยาพึง        โกรธ  

- - - ร มรด - ม - - - ซ ลซม - ล - - - - - ซ - ล - - - ม - - ล ซ 

     ควรงด          โทษ          กัน   และกนั  

- - - - - ล - ด - ลดล ซลซ - ซ - ลซม - - - ร - ร - ร - มรด 

       ใหพลนั       หาย  

- - - ร มรด - ม - - - ซ ลซม - ล - - - - - ม - ล - - - ล  - - ด ซ 

 
สามชัน้ทอน 2 

- - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - - 

    อยาอา         ฆาต        บาด      หมาง  

- - - - - ล - ด - - - ล ดรด - ด - - - ล - - - ล - - - ด - - ฟ ด 

        จนวาง         วาย  

 - - - ซ ลซ - ล - - - ร มร - ม - - ร ด - ม - ม - - - ม - - - - 

 เปนกรรม          ราย          ติด         ตัว  

- - - - - ล - ล - - ด ล ซลซ - ล ซลซม - - - ด - - - ร - มรด 

         ชั่วกัป       กัลป  

- - - ร มรด - ม - - - ซ ลซม - ล - - - ด - ซ - ม - - - ซ - - - - 
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สามชัน้ ทอน 3 
- - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - - 

 ขางหนึง่         โกรธ    ขางหนึ่ง         นิง่  

- - - - - ด - ล - - ด ท รด - ล - - - - - ด - ล - - - ด - - ร ด 

        เสยีนัน้         ไซร  

- - - ซ ลซ - ม - - ซ ม - ร - ม ร ด - - - ม - ซ - - - ซ - - - ม 

   เปนบุญ            ได          ดับ        รอน  

- - - - - ล - ล - - ด ล ซลซ - ม ซลซม - - - ด - - - ม - มรด 

      ชวยผอน         ผัน  

- - - ร มรด - ม - - - ซ ลซม - ล - - - - ซม - ซ  - - - ล  - - ด ซ 

 
สามชัน้ ทอน 4 

- - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - - 

  เหมือนปรบ         มือ         ขาง       เดียว  

- - - - - - - - ดฟ - ล - - - ด - - - - - - ด ล - - - ด - - - - 

          ไมดัง       พลนั  

- - - ซ ลซ - ม - - ซ ม - ร - ม - - ร ด มด - ม - - - ม - - - - 

   เปนมิตร               กนั           ดี กวาเกลียด  

- - - - - ล - ด - ลดล - ซ - ซ - ลซม - - - ร - ด - ด - - - - 

           เดียด ฉันทเอย  

- - - ร มรด - ม - - - ซ ลซม - ล - - - - - - - ซ -ล-ซ ลซ - - - - 

 
สองชั้น ทอน 1 

- - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - - 

         ขับ       ขาน         บรร        เลง         เพลง     เสนาะ  

- - - ซ - - - ล ด - - ซ - - - ซ - ลซม - - - ล - ล - ม - - - ซ 

       แสน    ไพเราะ          น้ํา           คํา     กวาน้าํ       เสียง  

-  - ล ด - ล - ด - - - ซ - ล - ซ - ลซม - ด - ม - - - ร  - มรด 
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สองชั้น ทอน 2 
- - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - - 

     เพลง         ตน           ว   ร เชษฐ        เรียบ        เรียง  

- - - ม - - ม ด - - - ม - ม - ม - ร - ด - - ซ ด - - - ม - - - - 

         ม ี   สําเนียง         ชั้น        เชงิ         แบบ    โบราณ  

- - - ม - ซ - ม - - - ร - ม - ร - - - - - - - ล - ด - ด - - - - 

 
สองชั้น ทอน 3 

- - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - - 

         ฟง     ระร่ืน         ชื่น         จิต         พิส        สมยั  

- - - ด - ด - ด ล - ดล - -  ดล - - - - - - - ด - ล - ล - - - - 

     ดังวา           รี      ชโลม        ใจ         ฉํ่า หวาน  

- ม - ม - - - ม - ร - ร - - - ร - - - - - - - ด --รซรมรด - - - - 

 
สองชั้น ทอน 4 

- - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - - 

      รอง         รับ         ขับ       เลน         เปน   สําราญ  

- - ล ด - - - ด - - - ม   - - ซ ม - ซลซ - - - ม - ซ - ม - - - - 

       จาก   ตํานาน       บาน      บาตร          สืบ         มา  

- - - ล - ด - ด - - ด ล - - - ล - ดรด - - - ม - - - ซ - - - - 

 
ชั้นเดียว ทอน 1 
- - -  ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง ฉับ - - - - - -  ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง ฉับ - - - 

  ตน  ว  ร เชษฐ       ทาง     เกา   ครบเถา พรอมสรรพ        หรร  ษา 

ดล - ด - ด - ล - - - ซ - ม - - ด - ลด - ซ - ด - - - ร -ร-- มรด 

 
ชั้นเดียว ทอน 2 
- - -  ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง ฉับ - - - - - -  ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง ฉับ - - - 

   ของเกา     มาแต       อ ย ุ   ธยา  ขยายตัด     อัตรา        สํา นวน 

- ซ - ด - ม - ร - ม - ซ ม ม - -   รรซด - ด - ร - - ร ซ -ร-- มรด 
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ชั้นเดียว ทอน 3 
- - -  ฉ่ิง  - - - ฉับ     - - - ฉ่ิง  ฉับ - - -  - - -  ฉ่ิง  - - - ฉับ     - - - ฉ่ิง  ฉับ - - - 
หอมเพียง    แตกลิน่         บุบ   ผา      เกสร    มาลา      หอม  หวน 

- ฟ - ฟ - ด - ด - - - ล ล - ดซ - ร - ร   ซร - ร - - ซร -- ซร มรด 

 
ชั้นเดียว ทอน 4 
- - -  ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง ฉับ - - - - - -  ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง ฉับ - - - 

 ถวายคร ู ผูประสิทธิ์    คิดขับ  ครวญ บรรดาศิษย   ทัง้มวล          บู     ชา 

ดดฟด  ดลดล - ด - ม - ซ - - ดด - ล - ร - ด - - - ซ - ซ - - 
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3.2 กรรมวธิีการผลิตอังกะลุงของครูองุน บัวเอ่ียม 
 

 
ภาพประกอบ 74 อังกะลุงฝมือครูองุน 

 
ความเปนมาของอังกะลงุ 

 อังกะลุงเปนเครื่องดนตรีของชาวอินโดนีเซีย  ซึ่งทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ                          

(ศร  ศิลปบรรเลง) เปนผูนําเขามาประเทศไทยเมื่อคร้ังตามเสด็จสมเด็จเจาฟากรมพระภานุพันธุ

วงศวรเดชในปลายสมัยรัชกลาที่ 5 ราวพ.ศ.2451 และเรียกวา  “อังกะลุง” ในภาษาไทย  เดิมที

อังกะลุงที่มาจากชวามีเพียง 5 เสียง เปนแบบเบญจโทนิคสเกล  เปนอังกะลุงชนิดคูมีเพียง 2 

กระบอกสูงประมาณ 50 ถึง 60 เซนติเมตรมีขนาดใหญ  มีน้ําหนักคอนขางมากเกินกวาที่จะเขยา

ได  จึงตองใชมือหนึ่งถืออังกะลุงไวแลวอีกมือหนึ่งไกวใหเกิดเสียง  ลักษณะอังกะลุงทั้งตับที่ทําขึ้น

นั้น ใชไมไผลวน แมรางของอังกะลุงก็ทําดวยไมไผ  มิไดเปนรางไมสักรูปส่ีเหลี่ยมอยางที่เราใชกัน

ในปจจุบัน   

 ราวปพ.ศ. 2451 ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)ไดนําอังกะลุงกลับมา

จากชวา 2 ชุด เทากับ 10 ตับดวยกันเมื่อถึงกรุงเทพฯ จึงไดหัดนักดนตรีวังบูรพาภิรมย ใหเลนใช

เพลงชวาแทๆที่ทานจําไดมาบรรเลงเพลงใดที่ทานรูจักชื่อก็เรียกตามชื่อเดิมนั้น  เพลงใดที่ทานไม

รูจักชื่อเพลงก็เรียกชื่อตามเมืองที่ไดเพลงนั้นมา หรือเรียกชื่อตามเสียงรองที่ไดยิน กลับมาจากการ

ตามเสด็จคร้ังนั้น  จึงไดเพลงมลายู และเพลงชวากลับมาหลายเพลงอาทิเชน เพลงยะวา  เพลงยะ

โฮร  สะมารัง  กะหรัดรายา  บูกันตูโมะ  และเพลงบูเซ็นซอรค(แปลวาไกลกังวล) ซึ่งเปนเพลงแบบ

ชวาแทๆ เปนตน 
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 ในครั้งนั้นทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ไดนําอังกะลุงมาบรรเลงเพลง

ไทยแตบรรเลงไดเพียงเพลงสําเนียงลาวและเพลงที่ใชเพียง 5 เสียงเทานั้น  ถาจะเลนเพลงที่ใช

มากกวา 5 เสียง ก็ติดขัดเลนไมได  เสียงก็เพี้ยนไปไมไพเราะ  ในระยะแรกนั้น คนหนึ่งเลนอังกะลุง

เพียงอันเดียว  เสียงก็เบาไมครึกครื้น  อยางวงปพาทย เลนอังกะลุง 2 ชุด 10 ตับ ดูจะไมสนุก  

อังกะลุงที่นํากลับมาจากชวานั้นจึงไดถูกเก็บไวเพื่อรอการพัฒนาใหดีข้ึน  เพราะจะตองเพิ่มจํานวน

ใหมากขึ้น  ปรับระดับเสียงใหเหมาะสมกับเพลงไทย และพัฒนาเทคนิคการบรรเลง  

การพัฒนาอังกะลุงนั้น ไดปรากฏหลักฐานการเพิ่มจํานวนอังกะลุง และการเปลี่ยนแปลง

ขนาดของอังกะลุง ในประวัติชีวิตของครูเอื้อน  ดิษฐเชย ซึ่ง เกิดในสมัยรัชกาลที่ 5 ประมาณปพ.ศ. 

2427 ครูเอื้อน  ดิษฐเชย เปนนักดนตรีที่มีชื่อเสียงคนหนึ่งในยุคนั้นเปนเจาของวงปพาทย และแตร

วง  มีบานอยูแถววรจักร  ในสมัยนั้นมีชาวเขมรอาศัยอยูแถบนั้นมาก และครูเอื้อนมีภรรยาเปนชาว

เขมรชื่อ นางพงษ  จึงเรียกกันวานักดนตรีบานเขมร  ครูเอื้อน  ดิษฐเชย ไดมีการติดตอแลกเปลี่ยน

ความรูกับนักดนตรีวังบูรพาภิรมย  และตอมาไดเปนลูกศิษยใกลชิดคนหนึ่งของ ครูหลวงประดิษฐ

ไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ครูเอื้อนไดรับตัวอยางอังกะลุงจากครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลป

บรรเลง)  ไปเพื่อเหลาเพิ่มจํานวนใหมาขึ้น  ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ไดมีแนว 

คิดใหใชวิธีการเขยาใหพลิ้ว  แทนการไกวอังกะลุงเหมือนอยางชวา โดยใหสองมือเขยาได 2 ตับ

พรอมๆ กันนับเปนการพัฒนาเทคนิคการบรรเลงอังกะลุงใหคลองขึ้น  ดังนั้นครูเอื้อนจึงไดรับหนาที่

นั้นมาทํา  จากนั้นจึงใหนายชุม  เปนผูหาไมไผมาเหลาเปนอังกะลุง แตในขณะนั้นเชื่อวาคงจะมี

ขนาดใหญลักษณะใกลเคียงกับของเดิมที่นํามาจากชวา  ผูที่เขยาจะตองใชกําลังมากในการเขยา

แทนการไกวแบบเดิม  จึงถือไดวาในครั้งนี้เปนการเพิ่มจํานวนของอังกะลุง  และผลิตอังกะลุงใน

เมืองไทยเปนผลสําเร็จ 

 หลักฐาน จากบทความของครูสกล  แกวเพ็ญกาศ พ.ศ. 2528 ไดเขียนวา “นายโม ได

เหลาอังกะลุงตามอยางของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ใหครบเปนเจ็ดเสียงแบบ

ไทยเปนคนแรก นายโมเปนใครที่ไหนเปนนักดนตรีหรือเปนชางทําเครื่องดนตรีหรือไมนั้นไมมีใคร

ทราบแตคงเปนคนมีฝมือและคงอายุมากกวาครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)เปนแน

เพราะทานครูเรียกชายคนนี้วา “พี่โม”  อังกะลุงชุดแรกที่ครบเจ็ดเสียงนั้นมีเพียงตับละ 2 กระบอก

อยางชวาแตมีเสียงครบเปนเจ็ดเสียงแบบไทย  ตอมาไดตกเปนของนายเคี้ยง (ไมทราบนามสกุล) 

ซึ่งตอมาครูสกล  แกวเพ็ญกาศ  จึงไปขอซื้อมาในราคาชุดละ 60 บาทในสมัยนั้น  ตอมาอังกะลุง

ชุดดังกลาวไดถูกขโมยไป  และผูที่ไดขโมยไปนั้นทราบความสําคัญของอังกะลุงชุดนั้นแลวเกิด

ความเกรงกลัวความผิด  จึงไดเผาอังกะลุงชุดนั้นเสีย  ซึ่งเปนเรื่องที่นาเสียงดายมาก ” 
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 อังกะลุงเริ่มมีการขยายจํานวน  ลดขนาดใหเบา และพัฒนามเพิ่มเปน 7 เสียงในสมัย

รัชกาลที่ 6 และไดมีการพัฒนาการบรรเลงสามารถบรรเลงเพลงไทยไดทุกสําเนียง  ครูหลวง

ประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ไดนําวงอังกะลุงไปฝกหัดนักดนตรีที่วังบูรพาภิรมย ไปแสดง

อวดฝมือคร้ังแรกที่งานกฐินหลวง  ณ วัดราชาธิวาสเปนครั้งแรกในเมืองไทย  ที่มีอังกะลุงบรรเลงใน

งานกฐินหลวงครั้งสมัยรัชกาลที่ 6 

 ในสมัยรัชกาลที่ 6 ตอสมัยรัชกาลที่ 7 ครูปล่ัง  เปรมใจ  นักดนตรีวัดกัลยาณมิตร บาน

อยูซอยนพเกา  ถนนคลองประปา  บางเขน  ครูปล่ัง เปรมใจเกิดในรัชกาลที่ 5 ราว พ.ศ.2439 บาน

เดิมอยูริมคลองใกลวัดมัชฌันติการาม  เรียนดนตรีจากบานพาทยโกศล เปนศิษยของหลวง

กัลยาณมิตตาวาส (  ทับ  พาทยโกศล)  ครูทองดี  ชูสัตย  และจางวางทั่ว  พาทยโกศล ครูปล่ัง รับ

ราชกาลเปนทหารมหาเล็กไดอัดแผนเสียงโยธวาทิตลงแผนบริษัทโอเดี้ยนตราตึกไวมาก  สมัยนั้น

อังกะลุงของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  เปนที่นิยมกันเพราะเปนของแปลกหาคน

เลนไดยาก  ครูปล่ัง  เปรมใจ  ไดคิดทําอังกะลุงขึ้นเลนบาง  จึงนําไมไผลาย มาเหลาทําเปน

อังกะลุงขึ้นตามอยางของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  และตอมาไดพัฒนาเพิ่มเติม

จากเดิมใหมีสามกระบอกตอหนึ่งตับ  ปรากฏวาเขยาไดพลิ้วไพเราะมากขึ้น  ชวงเสียงไดสูงมาก

กวาเดิม  จากนั้นจึงเผยแพรไปสูเจาอื่นๆ  ครูปล่ัง  ไดยายบานมาอยู ณ บานใหมคลองบางเขน ได

ผลิตอังกะลุงอยางจริงจังเรียกไดวาเปนอุตสาหกรรมในครัวเรือนที่เดียว  อังกะลุงบานครูปล่ังเปนที่

มีชื่อมากในยุคนั้นเปนวงอังกะลุงที่มีชื่อเสียงเคยบรรเลงออกอากาศทางสถานีวิทยุศาลาแดง ยุค

ตนๆ  มีลูกศิษยเลนอังกะลุงมากมายเชน  นายจําลอง  ราชวัตร นายชื้น เปนตน และเชื่อกันวา

อังกะลุงของ ครูผล  กิจขันธ  และครูนาม  พุมอยูดี  นั้นก็ไดนําแบบจากบานครูปล่ังเชนกัน 

ครูเฉลิม  บัวทั่งไดเปนลูกคาอังกะลุงจากบานของนี้อยูเสมอ  ตอมาภายหลังครูเฉลิม  บัว

ทั่งจึงไดคิดทําอังกะลุงขึ้นเพื่อใชและจําหนายเอง 

 ครูสกล  แกวเพ็ญกาศ  ทานไดรับแบบอยางการเหลาอังกะลุงจากครูโม อีกทีหนึ่งและได

ซื้ออังกะลุงสามแถวมาจากครูปล่ังมาเปนแบบในการเหลาอังกะลุงสามลูกเชนกัน  ครูสกล  แกว

เพ็ญกาศ  ไดถายทอดวิธีการทําอังกะลุงใหอีกลูกศิษยหลายทาน อาทิเชน นายเอิ้น  วัดหัวลําโพง 

ครูองุน บัวเอี่ยม    

อังกะลุงราวนั้น  จากคําบอกเลาของครูองุน  บัวเอี่ยม   อังกะลุงราวนั้นเกิดขึ้นในปพ.ศ. 

2517  โดยความคิดของดร.อุทิศ  นาคสวัสด์ิ  ในชุดแรกนั้นดร.อุทิศ  นาคสวัสด์ิ  ไดแรงบันดาลใจ

จากคุณหลวงอิงคศรีกสิการ ( ศาสตราจารยอินทรี จันทรสถิต) ในขณะนั้นดํารงตําแหนงเปน

อธิการบดีมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตรเปนผูที่ดร.อุทิศ  ใหความเคารพมากไดใหความคิดวา 

"อังกะลุงวงหนึ่งตองใชคนเขยาหลายคน  นาจะทําใหคนเดียวเขยาไดทั้งวงบาง” ดร.อุทิศ  จึง

ออกแบบราวอังกะลุงแลวซื้ออังกะลุงจากนายเอิ้น  นักปพาทยวัดหัวลําโพงมาแขวนบนราว



 

 

164 

อังกะลุงที่ออกแบบไว  อังกะลุงราวหนึ่งชุดประกอบดวยตัวอังกะลุงจํานวน  21 ตับ มีระดับ 3 

ชวงเสียง (octave)  เรียงจากเสียงต่ําไปหาสูงเหมือนกับระนาดเอก  ซึ่งมีขนาดใหญตองใชผู

บรรเลง 2 คนในการบรรเลง  เวลาบรรเลงจะใชมือเคาะแทนการจับเขยาเพื่อใหเกิดเสียง  เมื่อ

อังกะลุงชุดแรกเสร็จประกอบเขากับราวอังกะลุงแลว  ขนาดของอังกะลุงไมสมดุลกับราวแขวน

อังกะลุงที่ไดทําขึ้นไมสวยงาม  เสียงของอังกะลุงเกิดเพี้ยนระดับเสียงไมตรงตามที่ตองการดร.อุทิศ  

จึงไดนํามาใหครูองุน  บัวเอี่ยม  แกไขรูปทรงของตัวอังกะลุง และเทียบเสียงใหไดตรงตามที่

ตองการ  จนสําเร็จใชการไดดี จึงถือไดวาอังกะลุงราวชุดแรกนั้นไดประกอบสําเร็จที่บานครูองุน  

บัวเอี่ยม อังกะลุงราวของดร.อุทิศ  มีโอกาสบรรเลงถวายพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  คราวเสด็จ

ฯ  ทอดพระเนตรภาพยนตรแถวสุขุมวิท  กรุงเทพฯ  ปจจุบันอังกะลุงชุดแรกนี้ไดเก็บรักษาไวที่  หาง

หุนสวนจํากัด พัฒนศิลปการดนตรี และละคร  บางกระบือ  สามเสน  กรุงเทพมหานคร 
 

 
ภาพประกอบ  75 อังกะลุงราวชุดแรก 

 

 ตอมาพ.ศ. 2526   ครูองุน  บัวเอี่ยม  จึงไดคิดปรับปรุงแกไขสรางอังกะลุงที่มีขนาดเล็ก

ลงกวาชุดเดิมที่มีถึง 21 ตับ ใชผูบรรเลง 2 คน ใหเหลือเพียง 14 ตับใหเหมาะสมกับขนาดที่

ยอสวนลงมาและใชผูบรรเลงเพียงคนเดียวในการบรรเลงอังกะลุงราวเล็กนี้   มีการจัดแสดง

อังกะลุงราวเล็กถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ ในคราวเสด็จเนื่องในงานครบรอบ 80 ป 

คุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง  และเปนที่พอพระทัยมาก  ภายหลังครูองุน  บัวเอี่ยม  จึงไดถวาย

อังกะลุงราวเล็กแกสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ ณ พระที่นั่งจิตรลดารโหฐาน พระราชวังดุสิต 
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ภาพประกอบ 76 เขาเฝาถวายอังกะลุงราวเล็ก  

 

  
ภาพประกอบ  77 การแสดงสาธิตอังกะลุงราวเล็ก  

 

ตอมาครูองุน  บัวเอี่ยม  ไดมีแนวคิดใหมคือผลิตอังกะลุงราวเล็ก  ใหตัวอังกะลุงมีลักษณะ

ตามแบบอยางของอินโดนีเซีย (ชวา) คือการทํารางดวยไมไผ  ทําเสาหลักอังกะลุงดวยหวาย  แต

ยังใชรูปแบบของราวอังกะลุงคงเดิม  โดยจะทําใหการเขยามีประสิทธิภาพมากขึ้น  เนื่องจากหวาย

มีลักษณะที่สปริงตัวไดดีกวา 

 

 
ภาพประกอบ 78 อังกะลุงเล็กแบบอินโดนีเซีย (ชวา) 
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การผลิตอังกะลุงของครูองุน บัวเอ่ียม 
 การที่จะประดษิฐอังกะลุงใหไดประณีตสวยงามทนทาน  มีเสียงไพเราะไดคุณภาพดี

ตามที่ตองการนั้น  จะตองอาศัยประสบการของชางผูชาํนาญงานในการประดิษฐอังกะลุง  และ

เทคนิคเฉพาะดานหลายประการในการผลิต  ตามลาํดบัข้ันตอนดังนี ้

 
คุณสมบัติของผูผลิตอังกะลุง 

ส่ิงที่สําคัญในการผลิตอังกะลุงใหไดดีนัน้  จะขึ้นอยูกับผูประดิษฐอังกะลุงเพราะถงึแมวาผู

บรรเลงจะมีความสามารถเปนเลิศเพยีงใดก็ตามจะไมสามารถบรรเลงอังกะลุงใหไพเราะ  นาฟงได

ถามีเครื่องดนตรีที่มีคุณภาพไมดีพอ  ดังนั้นการเลือกองักะลงุทีม่ีคุณภาพดียอมจะสวนชวยใหการ

บรรเลงมีประสิทธิภาพ  และอังกะลงุที่มีคุณภาพดีนัน้ตองขึ้นอยูกบัความเชี่ยวชาญของชางผูผลิต

อังกะลงุ  ผูที่ผลิตอังกะลุงควรมีคุณสมบัติ  ดังนี้ คือ 

1. เปนผูทีม่ีโสตประสาทดีเยี่ยม  สามารถแยกความแตกตางของเสยีงได  และสามารถ 

แกไขใหเขาระดับเสียงเดียวกันได 

2. ตองมีความรูพื้นฐานทางการชาง  สามารถใชเครื่องมือตางๆในการผลิตไดเปนอยางดี 
3. ตองมีความพยายาม  มานะ อดทน  ตอการทํางาน 

4. เปนผูทีม่ีสุขภาพกายและสขุภาพจิตดี  เนือ่งจากการผลติอังกะลุงนัน้ผูผลิตตองกําลัง 
มาก  ในขณะเดียวกนัก็ตองใจเย็น 

5. มีความละเอียด  รอบคอบในการทํางาน 

6. เปนผูทีม่ีคุณธรรม  เคารพครูอาจารย  และผูมีพระคุณ  
1. เครื่องมือที่ใชทําอังกะลุง 

1.    เลื่อยลนัดา 

2.    ส่ิวขนาดตางๆ 

3.    เลื่อยตัดเหล็ก 

4.    ส่ิวเล็บมอืขนาดกลาง  ขนาดใหญ 

5.    บุง และบุงหางหน ู

6.    มีดอีโต หรือมีดโต 

7.    มีดปลายแหลม 

8.    มีดอีกตอก 

9.    มีดเหน็บ 

          10.    สวานมือ  และ เครื่องเจาะไม            

           11.    ทั่ง 
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            12.   ดินสอเขยีนไม 

            13.   ชะแล็ก , สี ,  แปรงทาสี 

            14.   เชือกผูกอังกะลงุ 

 15.   เครื่องดนตรีที่ใชเทียบเสียง 

            16.   คอน 

            17.   กระดาษทรายอยางหยาบ และอยางละเอียด 

 18.   กาวลาเท็กซ 

            19.   ทอนไมจริงสําหรับเคาะอังกะลงุเทียบเสียง 

 20.   กบใสไม 

 
ภาพประกอบ 79 เครื่องมือที่ใชทําอังกะลุง 

 
 2.  วสัดุที่ใชในการผลิตอังกะลุง 

  1.  ไมไผลายหรือ ไมไผนวล 

  2.  ไมเนื้อแข็งสําหรับทําราง 

  3.  ไมไผสําหรบัทําไมแขวนองักะลงุ   

  4.  ไมเสาหลกัยึดอังกะลงุ 

 

 
ภาพประกอบ 80  ไมไผลาย หรือ ไมไผนวล 
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    ภาพประกอบ 81ไมเนื้อแข็งสําหรับทําราง            ภาพประกอบ 82 ไมไผสําหรับทําไมแขวน 

 

  
ภาพประกอบ 83 ไมเสาหลักยึดอังกะลุง 

 

อธิบายสวนตางๆของอังกะลุง 
 

 
ภาพประกอบ 84 สวนประกอบของอังกะลุง 

 



 

 

169 

ขั้นตอนการเหลาอังกะลุงของครูองุน บัวเอ่ียม   
 

 ขั้นตอนที่ 1  การเตรยีมไมสําหรับเหลาอังกะลงุ 
 ไมไผที่สามารถนํามาทําอังกะลุงแลวมีคุณภาพดีมีสองชนิดคือ  ไมไผลาย  และไมไผ

นวล  วิธีการเลือกไมไผที่นํามาผลิตอังกะลุงนั้นตองคัดเลือกไมที่มีความแกรงเนื้อแข็ง  ไมไผกอนั้น

ตองมีอายุอยางนอย 5 ปข้ึนไป ถาเปนไมไผลายก็ตองมีลายไมตามธรรมชาติสวยงาม  ผิวไม

สะอาดไมมีแมลงกัดกิน  เมื่อคัดไมไผไดตามตองการแลวนําไมไผดังกลาวมาตัดเปนทอนๆ กระทุง

ไสกลางปลองออก  แลวนําไมไผดังกลาวไปผึ่งแดดใหแหง  หรือใชวิธีอบความรอนยางไมก็ได  ชาง

ทําอังกะลุงบางทานแมวาไมจะแหงแลวก็ยังนําไมไผดังกลาวไปยางเพื่อใหไมไผแหงสนิทและมี

ความแกรงยิ่งขึ้น 

 สําหรับไมไผนวลที่ไมมีลายนั้น  หากตองการใหมีลายก็ตองใชกรรมวิธีการเทลายดวย

ตะกั่ว  เชนเดียวกับการเทลายของขลุย  ก็จะเกิดลวดลายที่สวยงามตามตองการ หรือถาไม

ตองการลวดลายใดๆไมไผนวลก็มีผิวที่สะอาดสวยงามตามธรรมชาติอีกแบบหนึ่ง 

 ข้ันสุดทายในการเตรียมไมไผสําหรับเหลาอังกะลุงก็คือการ บมไม  แชยากันแมลง  หรือ

พนยากันแมลงแลวใชผาคลุมไวใหมิดชิด ประมาณ 3 เดือน เมื่อบมจนไมแหงสนิทดีแลว  จึงนําไม

ไผดังกลาวมาตัดแตงผลิตเปนอังกะลุงในขั้นตอนตอไป 
 ขั้นตอนที่ 2 การเหลากระบอกอังกะลงุ 
 การแยกไมที่ตัดใหเปนกลุม  ไมไผตามธรรมชาติเมื่อตัดเปนทอนจะมีลักษณะเสียงที่

แตกตางกันจึงจําเปนที่จะตองแยกกลุมที่มีเสียงใกลเคียงกันอยูกลุมเดียวกันเพื่อความสะดวกใน

เทียบเสียง   จากนั้นจัดไมไผเรียงเปนชุดตามลําดับเสียง  นําไมไผที่ไดมาสําความสะอาด ขัด

ตกแตงดวยกระดาษทราย  เพื่อใหหมดเสี้ยนเสียกอน  แลวจึงเลื่อยตัดแตงที่กนกระบอก ทําเปน

สวนของขาอังกะลุง  แซะดวยมีด และใชบุงแตงขาใหเรียบรอย สําหรับใสลงในรางไมอันจะเปน

สวนที่กระทบกับรางทําใหเกิดเสียงนั้นเอง  จากนั้นใชเลื่อยตัดเหล็กเลื่อยตรงสวนจะเปนปาก

กระบอก  ประมาณครึ่งหนึ่งของกระบอกไมไผ  ข้ันตอนนี้ตองอาศัยความชํานาญของชางผูทํา

อังกะลุง  จากนั้นใชมีดผาครึ่งซีกจนถึงปากกระบอก   ถาไมไผที่คัดมายังมีขออยูก็แซะขอออกให

เปนปองยาวตลอดทั้งปอง และใชมีดคมๆ  ปาดปากกระบอกใหสวยงาม  การปาดปากกระบอก

เปนสิ่งที่สําคัญตองใชความชํานาญในการหาเสียง  ตองใชมีดปาดที่ละนอยจนกวาจะเจอเสียงที่

ใกลเคียงและกังวานที่สุด  การเทียบเสียงอังกะลุงในสวนนี้ตองจับกระบอกอังกะลุงใหแนน  แลวใช

ไมเคาะจึงจะไดเสียงของอังกะลุงที่เปนเสียงจริง หรือเปาลมเขาในกระบอกอังกะลุงใหเกิดเสียง

เสียงที่เกิดจะเปนระดับเสียงเดียวกับการเคาะดวยไม   จากนั้นจึงมาปาดที่สวนของปกทั้งสองขาง

ลงใหเทากัน  ปาดสวนหัวจนสวยงามและจึงมาถึงขั้นตอนการแตงเสียงหรือเทียบเสียงใหสูง – ตํ่า

ตรงตามระดับเสียงที่เราตองการ 
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  ภาพประกอบ 85 ขัดทําความสะอาดกระบอก       ภาพประกอบ 86 เล่ือยแตงกนกระบอก 
 

    
     ภาพประกอบ 87 ใชมีดแซะเปนขาอังกะลุง                 ภาพประกอบ 88 กะระยะเพ่ือบาดปาก 
 

 

              
 ภาพประกอบ 89 เล่ือยบากปาก   ภาพประกอบ 90 ผากระบอก         ภาพประกอบที่91 แซะขอ 
 

 

 
ภาพประกอบ 92 ปาดปากกระบอก 
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 การแตงเสียงอังกะลุงนั้นมีวิธีการแตงคือ  ถาตองการเสียงสูงตองปาดสวนหัวออก  ถา

ตองการเสียงต่ําตองปาดสวนของปกทั้งสองขางออกใหเทาๆกัน  ถาตัดสวนของขาออกมากเสียงก็

จะสูง  เมื่อปาดตกแตงทุกสวนเรียบรอยแลวลองเคาะดูเสียงที่ออกมาตองไมเปนเสียงที่  เรียกวา 

“เสียงหรอง”  (เสียงประสานที่เกิดจากการเหลาอังกะลุงไมไดสัดสวน)  ดังจะเห็นไดวาการเหลา

อังกะลุงนั้น สวนตางๆ ของลูกอังกะลุงตองไดสวนกัน คือ สวนของปาก  -  สวนของปก - สวนของ

หัว  - สวนของขา ตองไดสวนที่สมดุลกัน  ซึ่งตองใชความชํานาญของชางผูผลิตอยางสูง  อีกทั้ง

เร่ืองของโสตประสาทในการเทียบเสียงใหไดระดับตามตองการ  ซึ่งเปนเรื่องที่ยากและตองใช

ประสบการณสูงของชางผูผลิต 

 

 

 

 
                หัว                                                                                     

 
                                                                            รูแขวน                                           

 
                    ปกซาย                                                                             ปกขวา 
                                                                                                              
                      ปาก 
                                                                                               
                      ขอไผ                                                                                  

                                                                     ขา 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 93 สวนตางๆ ของลูกอังกะลุง 
 

 กระบอกหรือลูกอังกะลุงนั้นจะตอง  เจาะรูรูปพระจันทรคร่ึงซีกบริเวณใตหัว  และ

กึ่งกลางของปกซายขวาของอังกะลุง  โดยตองเลือกจุดที่เสียงของกระบอกอังกะลุงเคาะแลวกงัวาน

ที่สุด วิธีเลือกของจุดของครูองุนนั้น  จะใชมือจับดานนอกของลูกอังกะลุง  และใชหัวแมมือกดดานใน  

ตรงบริเวณที่กลาวมาขางตนแลวลองใชไมเคาะใหเกิดเสียง  เสียงที่ไดยินตองมีความกังวาน ถา

เสียงทึบจะขยับมือกดหาจุดไปเรื่อยๆ  จนไดจุดที่เหมาะสม และดูแลวสวยงาม 
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ภาพประกอบท 94 เคาะหาเสียง       ภาพประกอบ 95 เจาะรู              ภาพประกอบ 96 ตกแตงร ู
 

ขั้นตอนที่ 3  การเทยีบเสยีง   
สวนมากเมื่อเหลาเสร็จ  ก็พอจะรูเสียงอยูแลว  แตเสียงนั้นอาจจะยังไมเขาที่ดีจึงตองเคาะ

หาเสียง หรือเปาลมเขาในกระบอกอังกะลุงใหเกิดเสียงเสียงที่เกิดจะเปนระดับเสียงเดียวกับการ

เคาะดวยไม และใชหูฟงเทียบกับเครื่องดนตรี เชน ระนาด  ขลุยเพียงออ  หรือเคร่ืองดนตรีสากล  

เชน เมโลดิกา  อังกะลุงหนึ่งตับจะมีลูกอังกะลุง 3 ลูก 3 ขนาดอังกะลุงทั้งสามลูกจะตองเทียบเสียง

อีกครั้งหนึ่งเพื่อใหไดเสียงที่เขากัน  โดยใชมีดคอยๆ ปาดตกแตงจนกวาจะไดเสียงที่ตรงตามความ

ตองการ  ในขั้นตอนนี้ชางทําอังกะลุง ยิ่งมีความชํานาญมากเทาไรก็จะและเทียบเสียงไดเร็วและ 

ไดระดับเสียงตรงตามความตองการ 

 

         
ภาพประกอบ 97 เปาเทียบเสียง     ภาพประกอบ 98 แตงเสียง      ภาพประกอบ 99 อังกะลุง 1 ตับ 
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ขั้นตอนที่ 4 การทาํรางอังกะลุง   
รางอังกะลุงไทยนัน้  จะทาํจากไมสักทองหรือไมเนื้อแข็งอื่นๆ ขุดเปนราง   ถาเปนอังกะลุง

แบบชวาแลว  ตัวรางขององักะลุงก็จะตองใชไมไผชนิดเดียวกับกระบอกอังกะลงุ ทาํเปนราง ตาม

แบบของชวา  รางอังกะลุงจะขุดเปนรอง  รางหนึง่จะม ี3 รองเพื่อใหขาอังกะลุงกระทบทาํใหเกิด

เสียง และรูกลมอีก 5 รู สําหรับต้ังเสายดึตวักระบอกองักะลุง ดังภาพ 

 

   
               ภาพประกอบ 100 เจาะราง                                ภาพประกอบ 101 รางอังกะลุง 
 

ขั้นตอนที่ 5 การทาํเสาและไมแขวนองักะลุง 
 เสาอังกะลุงของไทยจะทําดวยไมสักทองนํามากลึงใหกลม  หรือไมไผนํามาเหลาใหกลม

เชนกัน ความยาวจะตองวัดจากกระบอกอังกะลุงไมตายตัว  ถาเปนอังกะลุงแบบของชวาก็จะทํา

ดวยหวายเหลาใหกลมตามขนาดที่ตองการ  ขนาดของเสาจะตองพอดีกับรูที่เจาะไวและเมื่อ

ประกอบเขากับรางแลวจะสนิทตั้งตรงแนนมั่นคง สําหรับแขวนกระบอกอังกะลุง 

 

 
ภาพประกอบ 102 เสาอังกะลุง 

 

 สวนการทาํไมแขวนนัน้  จะนําไมไผมาผาเหลาในลักษณะแบนๆ  เหลือดานของผวิไมไผ

ไวและขัดดวยกระดาบทราย  
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ภาพประกอบ  103 ไมแขวน 

 

 ขั้นตอนที่ 6 การประกอบอังกะลุงเปนตับ 
 เมื่อไดสวนตางๆ ของอังกะลุงแลวควรแยกออกไวเปนตับๆ  เพราะแตละตับจะมีขนาด

ของสวนตางๆ ที่ไมเทากันตามสวนของกระบอกอังกะลุงและระดับเสียงที่ลดหลั่นกัน ในหนึ่งตับจะ

มีกระบอกอังกะลุง 3 ลูก มีขนาดลดหลั่นกันไปตามระดับเสียง มีไมขวางขนาดเทากัน 3 อัน มี        

เสาอังกะลุง 5 อัน  มีรางที่เจาะสําเร็จ 1 อัน  

 เร่ิมแรกตอกเสาทั้ง 5 เสียกอนและจัดแตงใหต้ังตรงในแนวเดียวกัน  ขณะที่ตอกเสาตอง

อัดกาวใหเสายึดแนนดวย  หรือจะใชตะปูเข็มตอกยึดก็ได  จากนั้นนําไมขวางที่เตรียมไวมาสอด

ผานรูปพระจันทรคร่ึงซีกของกระบอกอังกระลุง แลวเทียบความยาวกับเสา หาตําแหนงบากรองไม

ขวาง  เพื่อยึดกระบอกอังกะลุงโดยจะตองใหกระบอกอังกะลุงลอยอยูในรางอังกะลุงพอดีสําหรับที่

จะกระทบกับรางทําใหเกิดเสียง  ไมติดรางและขาของกระบอกอังกระลุงจะตองชิดดานในเล็กนอย  

เมื่อเวลาเขยาขาจะกระทบกับรางดานนอกแรงเกิดเสียงดังยิ่งขึ้น  เมื่อไดตําแหนงที่ตองการจะใช

เชือกมัดไมแขวงกับเสาใหแนน  และตกแตงทาสี หรือชะแล็กสวนที่เปน รางดานนอก เสา ไมแขวน 

แตไมทากระบอก รางอังกะลุงดานในเพราะจะทําใหเสียงอังกะลุงนั้นอับไมกังวาน เปนอันวา

อังกะลุง เสร็จสมบูรณ  จํานวนหนึ่งตับ   

        
  ภาพประกอบ 104 มัดเชือกประกอบอังกะลุง     ภาพประกอบ 105  อังกะลุงประกอบเสร็จ 
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ขั้นตอนที่ 7 การทาํอังกะลุงราว 

 การทําอังกะลุงรางนั้นตัวอังกะลุงก็ผลิตวิธีทําเดียวกับการทําอังกะลุงปกติ  แตจะตองวัด

ขนาดของตัวอังกะลุงใหพอดีกับราวที่เราไดทําไว ไมใหสูงหรือตํ่าจนดูแลวไมสวยงาม การทํา

อังกะลุงราวเล็กของครูองุนนั้นไดใชรูปแบบของราวเหมือนอังกะลุงราวใหญของ ดร.อุทิศ  นาค

สวัสด์ิ ออกแบบไว แตลดขนาดใหเล็กลงโดยมีขนาดดังนี้  
                  37” 

 
          

  41“        25”                 12” 

                                                25”         

                                18”                                       
                                           

                                                            
                                                                            12“   

 
 

                                                              35.5” 
 

 

 
ภาพประกอบ 106 ราวอังกะลุงเล็ก 

 

    จากนั้นจะใหชางไมที่มีความชํานาญประกอบโดยใชไมเนื้อแข็งชนิดใดก็ได เนน

ความสวยงาม  และสัดสวนตามแบบเปนหลัก  และเมื่อไดราวอังกะลงุแลว จะเปนขัน้ตอนการ

เจาะรูแขวนองักะลุง  โดยลกัษณะการยึด  จะยึดเพยีง 3 จุด คือดานบน 1 จุด และดานลาง 2 จุด  

โดยแตละตับจะตองหางกันประมาณ 2.5 นิ้ว  เพื่อกนัไมใหอังกะลุงแตละตับกระทบกัน สําหรับตัว

ยึดจะใชหวงสปริงตัวเล็ก ๆ เปนตัวยึด  ดังภาพ 
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                                          ภาพประกอบ 107 สปริงยึดตับอังกะลุง   
 

เมื่อเรียงเสร็จทั้ง 14 ตับ  จะตองตรวจดูความเรียบรอยอีกครั้งและตองเขยาดู  เพื่อทดสอบ

การสปริงตัวอังกะลุงแตละตับจะตองไมแข็งเกินไปหรือหยอนเกินไป  จึงจะใชงานไดดี  เสร็จเปน

อังกะลุงราวเล็กที่สมบรูณ  
 

 
                           ด   ร   ม   ฟ   ซ   ล   ท   ด   ร   ม   ฟ   ซ   ล   ท 

 

ภาพประกอบ 108  การจัดเรยีงลําดับของตัวอังกะลุงราวเล็ก 14 ตับ 

 

 
ภาพประกอบ  109 อังกะลุงราวเล็กที่เสร็จเรียบรอย 
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 3.3   วธิีการผลิตไมตีขิมของครูองุน  บัวเอ่ียม 
 ไมตีขิมเปนอุปกรณที่สําคัญอยางหนึ่งในการตีขิม  ไมตีขิมมีสวนชวยในใหการบรรเลงขมิ

มีความไพเราะขึ้น  ไมตีขิมที่มีคุณภาพจะสงเสริมใหผูบรรเลงนั้นทําเทคนิคในการบรรเลงไดสะดวก

ชัดเจนขึ้น ดังนั้นผูที่บรรเลงขิมจําเปนตองหาไมขิมที่มีน้ําหนัก การสปริงตัวใหเหมาะกับมือของตน 

 การทําไมตีขิมในปจจุบันนั้นมีรูปทรงหลากหลายหาซื้อไดทั่วไปในรานขายเครื่องดนตรี มี

ชางผูที่ผลิตหลายทาน  ซึ่งมีคุณสมบัติที่ดีไปคนละดานกรรมวิธีในการทําก็มีความแตกตางกันไป

ตามรูปแบบของชางผลิตนั้น มีทั้งการถวงหัวไมตีขิมดวยตะกั่ว  การติดยางในสวนหัวเพื่อถวง

น้ําหนัก  ทําใหสวนหัวเล็กมีรูปทรงที่สวยงาม  การเสริมดามจับดวยไมเนื้อแข็ง  และการเหลาแบบ

โบราณที่ใชไมทอนเดียวเหลาโดยไมมีการตอไมหรือถวงหัวไมตีดวยวัสดุอ่ืน 

 กรรมวิธีการผลิตไมตีขิมครูองุน บัวเอี่ยมนั้น เปนการผลิตไมตีขิมตามแบบโบราณ ใชไม

ไผทอนเดียวไมมีการตอไมถวงน้ําหนักในสวนหัว  การผลิตไมตีขิมในชวงแรกของครูองุนนั้นไดผลิต

ข้ึนเพื่อใชในการสอนขิมใหแกลูกศิษยที่มาเรียนขิมที่บานเปนสวนใหญ เนื่องจากผูเรียนขิมไดทําไม

ขิมหักเสียหายอยูบอยๆ   จําเปนที่จะตองซื้อไมขิมมาใชเปนจํานวนมาก ดังนั้นครูองุนจึงไดทดลอง

เหลาไมขิมข้ึนใชเองโดยนําไมขิมที่มีคุณภาพดีผลิตตามแบบโบราณมาเปนแบบในการเหลา และ

พัฒนาจนมีคุณภาพดี  จําหนายใหแกนักดนตรีทั่วไปในชื่อ ” ไมขิมครูองุน ” 

 คุณสมบัติที่โดดเดนของไมตีขิมครูองุนนั้น  ไมตีแตละคูผลิตจากไมไผสีสุก หรือไมไผลาย

ที่แกจัด  มีลายตามธรรมชาติที่สวยงามไมทาสีปดสีของเนื้อไม  ดานหัวของไมตีขิมนั้นถวงน้ําหนัก

ใหมีสปริงในการตีโดยการไวขอไมไผไมนิยมถวงดวยวัสดุอ่ืนๆ หรือตอไมเพื่อใหไดน้ําหนักที่

ตองการ  มีรูปทรงเปนเอกลักษณเฉพาะของครูองุน บัวเอี่ยม 

 

 
ภาพประกอบ 110 ไมขิมฝมือครูองุน 
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วิธีการผลิตไมขิมของครูองุน บัวเอ่ียม 
 

 1.  เครื่องมือที่ใชทําไมตีขิม 
  1.    เลื่อยตัดไม 

  2.    มีดอีโต หรือมีดโต 

  3.    มีดอีกตอก 

  4.    มีดเหน็บ 

  5.     ดินสอเขยีนไม 

  6.    กระดาษทรายอยางหยาบ และอยางละเอียด 

  7.    กาวติดหนัง 

  8.    กบหูกระตาย 

  9.    กระจกสาํหรับขุดตกแตง 

            10.  เขียงไม 

 

 
ภาพประกอบ 111 แสดงการทําไมขิม 

 

 
 

ภาพประกอบ 112 เครื่องมือในการทําไมตขีิม 
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 2. วสัดุที่ใชทาํไมตีขิม 
  1.    ไมไผสีสุก หรือไมไผลาย 

  2.   หนังสาํหรบัหุมหัวไมตีขิม 
 

  
    ภาพประกอบ 113 ไมไผสีสุก และไมไผลาย            ภาพประกอบ 114 หนังสําหรับหุมหัวไมตีขิม  
 
 
      หัวไมตีดานหนา 

                                                                                                       หัวไมตีดานหลัง 
          แผนหนัง                                               
                                                                                                 คอไมตี  
                                                                                              

 
                                                                                                    ดานขาง    
                                                                                              
 
 
ดามจับดานทอง                                                                             

                                                                                           ดามจับดานหลัง 
   
 
ทายดามจับ 

 
ภาพประกอบ 115 สวนตางๆ ของไมขิม 
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ขั้นตอนการเหลาไมขิมของครูองุน บัวเอ่ียม  
  

เร่ิมจากการคัดไมไผสีสุก หรือไมไผลายที่มีปลองหนาเพื่อความสะดวกในการทําหัวไม            

ตีขิม คัดเลือกไมไผที่แกโดยดูจากเสี้ยนของไมไผใหมีสีน้ําตาล หรือออกเปนสีดําแสดงวาไมไผนั้น

แกสามารถนํามาทําไมตีขิมไดดี จากนั้นนําเลื่อยตัดไมไผเปนปลองไวขอสําหรับสวนหัวของไมตีขิม 

จากนั้นนํากระบอกไมไผที่ตัดแลวมาผาออกเปนซี่ทางยาวใหมีความหนาประมาณ 2 เซนติเมตร 

นําไมไผที่ผาไปตากแดดประมาณใหแหงสนิท ใชเวลาตากไมไผประมาณ 3 อาทิตยเปนอยางนอย

ถานําไมไผที่ยังไมแหงสนิทมาเหลาไมขิมไมขิมที่ไดอาจบิดงอเนื่องจากไมไผหดตัวลงได 

  

  
ภาพประกอบ 116 ผาไมไผ และ ตากไมไผ 

 

  
        ภาพประกอบ 117 ใชมีดถากใหเขารูป                   ภาพประกอบ 118 เหลาสวนหัวไมขิม 
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 นําไมไผที่แหงสนิทมาเหลามาตกแตงใหเขารูปโดยใชมีดโตถากบริเวณรอบนอกที่ไมเรียบ

ออกเสียกอนแลวจึงใชมีดตอกเหลาไมไผสวนที่ติดขอทําเปนสวนของหัวไมตีขิมเหลา ใหมีความ

หนา ความโคง  ความกวาง ตามตองการ แลวจึงจะเริ่มเหลาดามของไมตีขิม  เมื่อไดหัวไมขิมแลว

จึงใชมีดเหลาสวนดามของไมตีขิมใหไดรูป ใชกบหูกระตายขูดใหดานขางของดามจับเรียบเทากับ

ทั้งสองขาง ในการเหลาไมขิมนั้นจะตองระวัง ในเรื่องของน้ําหนักทั้งสองขางใหเทากัน มีความ

สปริงตัวของแตละขางเทากัน  โดยเฉพาะน้ําหนักของหัวไมขิมจะตองหนักพอเหมาะ และไมขิมทั้ง

สองขางจะตองมีรูปรางลักษณะที่เหมือนกันขนาดของหัวไมใกลเคียงกัน  จากนั้นจึงกระจกมาทํา

การขูดเพื่อเก็บรายละเอียดตกแตงดานทองของดามจับใหโคงสวยงาม  และเก็บรายละเอียดโดย

การใชกระดาษทรายขัดใหเรียบรอย  ใชมีดปาดดานทายของดามจับใหบางลงมีลักษณะคลายเล็บ

มือเพื่อใชสําหรับดีดสายขิมในการตั้งขิม  จากนั้นจึงนําไมขิมที่ไดมาติดหนังที่หัวไมตีเปนการเสร็จ

ส้ินการทําไมตีขิม 1 คู  

 

  
          ภาพประกอบ 119 เหลาสวนดาม           ภาพประกอบ 120 ใชกบใสดานขาง 
 

  
       ภาพประกอบ 121 ใชกระจกขุดตกแตง                    ภาพประกอบ 122 ขัดกระดาษทราย 
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           ภาพประกอบ 123 ปาดดานทาย        ภาพประกอบ 124 ติดแผนหนงัที่หัวไมตี 

 

 
ภาพประกอบ 125 ไมขิมที่ทําเสร็จ 
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 3.4  บทเพลงที่ครูองุน บัวเอ่ียม พัฒนาปรับปรุงแตงขึ้นสําหรับการขับรอง 
บรรเลงดวยแคนวง 
 ปรับปรุงการแอวพืน้เมือง (แอวลาว) ใหสามารถแอวรวมกับแคนได 

 
การแอวพื้นเมือง (แอวลาว) 

 
ประวัติเพลง  

 การแอวลาวเปนการขับรองประกอบการเปาแคนซึ่งมีลักษณะเปน  การขับลํานําเลา

เร่ืองราวซึ่งนิยมเลนกันเปนดนตรีพื้นบานกลุมคนในแถบอีสานหรือกลุมคนที่ไดรับการถายโอน

วัฒนธรรม อิทธิพลจากประเทศลาวซึ่งปรากฏหลัก ฐานเปนที่นิยมแอวลาวเปาแคนกันมากในสมัย

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว   รัชกาลที่ 4 จนเปนเหตุใหดนตรีไทยซบเซาลง ขาดผูเลนผู

บรรเลง จนตองมีประกาศหามเลนแอวลาวเปาแคนเมื่อ พ.ศ. 2408 

 ในทางภาคเหนือก็มีลักษณะการแอวที่ใกลเคียงกันคือ การขับเปนลํานําเลาเรื่องราว 

เปนนิทานพื้นบาน  เร่ืองราวพุทธประวัติ และเรื่องราวที่เปนเหตุการณสําคัญที่เกิดขึ้นในอดีตหรือ

ในขณะนั้น เรียกกันวาซอเมือง ขับซอ เปนตน  

 การแอวลาวของครูองุนนั้นเริ่มรองประกอบแคนวงอินทประสิทธศิลป โดยรองอํามาตย

โทขุนแสนประศาสน (เขียน อินทาปจ) ไดนํามาบรรจุในเพลงตับลาวเจริญศรี (ตับพระลอ) เพราะมี

เนื้อหาเปนเรื่องเดียวกัน โดยเนื้อหาบรรยายถึงความงามของพระเพื่อนพระแพง   
 

บทรองแอวลาว ของเดิม 
 

 โอละหนอ.......แกม  ปาลาแกมปาลา  นับวาเปนบุญตา  บหอนวาจักแกลงไดยลโฉม

เพื่อนแพงนองนาง     เซาะหญิงใดในใตแหลงหลา      งามเลิศฟา บมีไผเปรียบไผบเทียบเปรียบ

เจาดารุณีงามอยางนี้  บฮือไผไดชม  อันวาบุญสิบสม  ที่ไดชมโฉมนาง 

ซัมแมนวาเนอ...แกม  องคตงแกมเจาองคตงนวลนองสององคจังงามแตเนอ....นวล  

เซาะหญิงใดในใตแหลงหลา      งามเลิศฟา บมีไผเปรียบไผบเทียบเปรียบเจาดารุณีงามอยางนี ้   

บฮือไผไดชม  อันวาบุญสิบสม  ที่ไดชมโฉมนาง 

 

ตอมาเมื่อครูองุนไปเปนครูสอนที่โรงเรียนสูงเมนชนุปถัมภ จังหวัดแพร  ครูองุนไดมีโอกาส

ไปฟงซอเมืองบอยคร้ัง จนสนิทสนมกับผูขับซอ ครูองุน ไดมีโอกาสแลกเปลี่ยนความรูกับผูขับซอ

เมือง จึงไดแอวลาวเรื่องพระลอ  ที่เคยแอวกับแคนวงของบิดาใหผูขับซอฟง  ซึ่งมีทํานองใกลเคียง

กับทํานองที่ขับซอของเมืองแพร  เนื้อรองเปนวรรณกรรมพื้นบานที่นิยมนํามาขับซอโดยทั่วไป   แต
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มีสํานวนทํานอง ภาษาในการแอวของครูองุนนั้นไดเพี้ยนออกไปคําตางๆ  ออกเสียงเปนทางภาค

กลางเสียเปนสวนใหญ  เมื่อรองออกมาจะมีสําเนียงไมชัดเจน  ครูองุนจึงไดแกไขเพิ่มเติมเนื้อความ

ข้ึนใหม ปรับปรุงทํานองใหมีสําเนียงที่ชัดเจนยิ่งขึ้น  โดยขอคําแนะนําจากชางซอเมืองจนไดแอว

ลาวที่มีสําเนียงไพเราะและสํานวนภาษาถูกตอง  จึงทําใหการแอวลาวของครูองุนนั้นไพเราะเปน

แบบฉบับเฉพาะของครูองุนที่ผูฟงชื่นชอบ ทําชื่อเสียงใหแคนวงคณะอินทประสิทธศิลปเปนอยาง

มาก  และเปนเพลงประจําของแคนวงคณะอินทประสิทธศิลป ที่แสดงครั้งใดมักจะตองแอวลาวนี้

ทุกครั้งไป 

 
บทรองแอวลาว ทีไ่ดปรับปรุงขึ้น  

 
 โอละหนอ...แกม  ปาลาแกมปาลา  นับวาเปนบุญตา  บหอนวาจกัแกลงไดยลโฉมเพื่อน

แพงนองนาง เซาะหญงิใดในใตแหลงหลา  งามเลิศฟาดงัเพื่อนแพงนอง  งามชดชอยชะออนเอวองค  

นวลอนงคคือดังนางฟา สองกัลยางามตาเลิศแทอันความงามของแมไผบเทียบไผบทัน.....แกม 

 โอสองนางแมศรีเวียงสรองบุญขอยพอง  ไดยลโฉมแมงามเลศิแทบมีไผเปรียบไผบเทียบ

เปรียบเจาดารณีุงามจงันี ้ บฮือไผไดชม  อันวาบุญสิบสม  ซิไดชมโฉมนาง 

ซัมแมนวาเนอ...แกม  องคตงแกมเจาองคตงนวลนองสององคจังงามแตเนอ....แกม  

อันวงพกัตรแหงนองสองแมดังเพ็ญแขไรฝาราคี  ผิวเนื้อสีดังทองทาแตมงามแฉลมเอวองค

อรชร  ดังอัปสรสะอาดบาดตา  ไผไดยลแหงพักตรสองรา  งามติดตาบฮูลืมเลือน....แกม       
 

โนตทางรองแอวลาว 
ถอดจากเทปบันทึก เสียงขับรองของครูองุน  บัวเอ่ียม ในป พ.ศ. 2547 

ทอน 1 

 

- - - ซ 

 

- ลซด 

 

- รดล 

 

- ซ - ซํ 

 

- ลซม 

 

- ร - ม 

 

ดรดล 

 

- ซ - ซ 

 

- - - - 

   ปาลา 

- ด - ด 
  แกมลา 

- ซ - ซ 
  ปาลา 

- ร - ร 
นับวาเปน 

- มรด 

บุญตา 

ลดรซ 
บหอนวา 

- ลดซ 
จักแกลง 

- ลดร 

 

- - - - 

ไดยลโฉม 

ดลซด 
 

- - - - 

เพื่อนแพง 

ดลซด 
 

- - - ล 

สองนาง 

ซลซซ 
เซาะ 

- - - ม 
หญิงใด 

- ซ - ล 

ในใต 

- ลซม 
แหลงหลา 

ซรมซ 

งาม 

- - - ม 
เลิศฟา 

- ซ - ด 

ดังเพื่อน 

- ลดล 
แพงนอง 

ซลดร 
งาม 

- - - ร 
ชดชอย 

- ม - ร 
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ชะออน 

- รมร 
เอวองค 

- รมซ 
นวล 

- - - ม 
อนงค 

- - รซ 

คือดัง 

- มรม 
นางฟา 

ซมรด 
สอง 

- - - ล 
กัลยา 

- ลดล 

งามตา 

- ลดล 

เลิศแท 

ซลดร 
ความงาม 

- มซม 

ของแม 

รมซด 

ไผบเทียบ 

- ลดล 

ไผบทัน 

ซลดร 
 

- - - ร 
แกม 

ดลซซ 

        โอ 

- - - ม 

สองนาง 

- ซ - ล 

แม  สี 

-  ซ - ร 
เวียงสรอง 

ซมรด 

บุญ 

- - - ม 

ขอยพอง 

- ร - ม 

ไดยล 

- -  รม 

โฉมแม 

รมซด 

     งาม 

- - - ม 

เลิศแท 

- ร - ซ 

บมี 

- ลดล 

ไผเปรียบ 

ซลดร 
ไผ 

- - - ร 
บเทียบ 

- ม - ร 
เปรียบเจา 

- รมร 
ดารุณี 

- รมซ 

     งาม 

- - - ม 

จังนี้ 

- ร - ซ 

บอือไผ 

- มซล 

ไดชม 

- ด - ร 
อันวาบุญ 

- มซม 

บสม 

รมซด 

ซิไดชม 

- รมล 

โฉมนาง 

ซลดร 

 
ทอน 2 

 

- - - ร 

แกม 

ดลซซ 

ซัม 

- - - ร 
แมนวา 

- - -  ซ 

 

- - - ล 

 

ซลซม 

 

รมดร 
แกม 

รดลซซ 

 

- - - - 
องคตง 

- ด - ด 
แกมเจา 

- ซ - ซ 
องคตง 

- ร - ร 
นวลนอง 

- มรด 

สององค 

ลดรซ 
จังงาม 

- - - ล 

แตเนอ 

- ดรล 

 

- - - ร 
แกม 

ดลซซ 

อัน 

- - - ม 

วงพักตร 

- - ซล 

แหงนอง 

- มรม 

สองแม 

รมซด 

ดัง 

- - - ล 

เพ็ญแข 

- ดรล 

ไรฝา 

- ม - ร 
ราศี 

- ม - ซ 

ผิว 

- - - ม 

เนื้อสี 

- ร- ซ 

ดังทอง 

- ม - ม 

ทาแตม 

- มซด 

งาม 

- - - ล 

แฉลม 

- ด - ล 

เอวองค 

- ร -  ร 
อรชร 

-รมซ 

ดัง 

- - - ร 
อัปสร 

- ร- ร 
สะอาด 

- ม - ร 
บาดตา 

- ม - ซ 

ไผ 

- - - ร 
ไดยล 

- ร- ซ 

แหงพัตร 

- ร- ม 

สองหลา 

- ซ - ด 

งาม 

- - - ล 

ติดตา 

- ด- ล 

บฮู 

- ด - ล 

ลืมเลือน 

- ด - ร 
 

- - - ร 
แกม 

รดลซซ 
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 3.5   หลักวิธกีารสอนดนตรีและขับรองไทยทีไ่ดพฒันาขึ้นเปนรูปแบบของครู
องุน  บัวเอ่ียม 

  1.   การสอนขับรอง ของครูองุน  บัวเอ่ียม 
1.1   หลักการขับรองของหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศลิปบรรเลง) 

    ครูองุน  บัวเอี่ยม  ไดอธิบายหลักการขับรอง 5 คํา ที่ไดจากทานครูหลวง
ประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศลิปบรรเลง)  ซ่ึงเปนหลักในการฝกขับรอง ครอบคลุมองคประกอบของการ
ขับรอง  ทั้งเรื่องของคํารอง การเอื้อน และเทคนิคของการขับรองตามแบบแผนของคีตศิลปไทย  

   1. ดาด เปนคําที่เรียกการขับรองที่ยังไมไดตกแตง เสียงรองที่ฟงแลว

กระดางหู หรือเรียกการรองที่ยังไมเรียบรอยการเอื้อนไมชัดเจน มักจะเกิดขึ้นกับผูที่เร่ิมเรียนขับรอง 

และการตอเพลงใหมๆ ที่ยังไมแมนยําในทํานอง  การเอื้อนออกเสียงไมตรงตามสํานวนของเพลง  

   2. ประคบเสียง เปนเทคนิคการบังคับเสียงเอื้อนซึ่งเปนเสียงหลักใน

การขับรองเพลงไทย การเอื้อนเปนการเปลงเสียงออกมาเปนเสียง “เออ” เปนเสียงหลัก สูง ตํ่าเปน

ทํานอง ซึ่งเปนเอกลักษณของเพลงไทย  การประคบเสียง  คือ 

    - การเอื้อนใหชัดเจนออกเสียง เออ  เอย อือ อึ เอย เออะ เฮอ ฮือ 

ฮึ หือ เอิงเงอ  เอิงเงย  ถูกวรรคตอนของเพลง ถูกวิธีตามหลักการขับรอง 

    - การออกเสียงใหหนักแนน ชัดถอยชัดคํา ไมโพลงดังจนเกินไป    

    - การกลอมเสียงสูง ตํ่า หนัก เบา ตามทํานองเพลงอยางละเมียด

ละไมใหเกิดความไพเราะตามอารมณของเพลง  

    - การหลบเสียงสูงต่ําใหเหมาะสมกับคุณสมบัติของเสียงตนเอง  

ไมบีบเสียงใหสูงจนเกินกําลัง หรือลงเสียงต่ําจนเสียงบอด 

   3. ประคบคํา  เปนเทคนิคการออกเสียงคํารองที่จะทําใหคํารองออกมา

อยางไพเราะตามทํานองเพลงและถูกตองตามหลักของภาษา  คือ 

    - การออกเสียงคํารองที่ถูกตองตามอักขระ   

    - วิธีการตกแตงคํารองใหกลมกลืนกับทํานองเพลงใหเหมาะกับ

สําเนียงเพลง เชนเพลงสําเนียงลาว ก็ออกเสียงคํารองใหมีกลิ่นไอของภาษาลาว  เพลงสําเนียง

มอญ ก็ออกเสียงคํารองใหมีลักษณะของภาษามอญ  แตก็ตองกระทําดวยความเหมาะสมเพียง

เปนสําเนียงของเพลงเทานั้นถามากเกินไปอาจจะทําใหคํารองผิดเพี้ยนไปก็ไมเหมาะสม 

     - การเนนเสียงเพื่อชวยใหคํารองชัดเจน เชนการออกเสียง คําวา “ 

มณฑาทอง ” ในเพลงทะแย ถาไมเนนเสียงประคบคําใหดีแลว เสียงคํารองที่ออกผูฟงอาจจะไดยิน

เปน “ มณฑาทอง ” อยางนี้เปนตน 
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    - การผสมเสียงโดยแยกออกเสียงคํารองเปนสองคําเมื่อผสมกัน

แลวจะไดคํารองที่ชัดเจนและไพเราะ เชนการออกเสียงคําวา “ดวง”  ในเพลงลาวดวงเดือนถาออก

ดวงตรงๆ เขากับทํานองเพลงแลวเสียงที่ออกมาจะไดยินเปน “ ดวง ” ถาออกเสียงแยกเปน 2 คํา 

คือ “ ดู กับ วัง ” เมื่อออกเสียงเชื่อมเขาดวยกันเสียงที่ออกมาจะเปนคําวา “ดวง” ที่ชัดเจนและ

ไพเราะ   

    - การถายทอดอารมณเพลงตามบทรองไดอยางเหมาะสม ใหผูฟง

เขาใจในเนื้อหาของคํารอง ที่เปลงเสียงออกมา  

   4. กนกคอ เปนเทคนิคการตกแตงทํานองของการเอื้อนใหมีความวิจิตร

ไพเราะขึ้น มีการใชลูกคอที่ซับซอนเพิ่มรายละเอียดของการขับรองในขั้นสูง  หรือเม็ดพราย 

    คุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง  ไดอธิบายคําวา “กนกคอ” ในการขับรอง

เปรียบเทียบกับความงดงามของลายกนกไทยที่สะบัดปลายงดงาม  ซึ่งก็คลายกับการเอื้อนของ

เพลงไทยที่ตองตกแตง การเอื้อนใหงดงาม เชนเดียวกันลายกนกที่สะบัดอยางออนชอย และมี

รายละเอียดของลายสวยงาม 

   5. ลงทรวง   เทคนิคการใชกระแทกเสียงกลืนลงไปในลําคอไป

จนกระทั่งถึงทรวงอก  เพื่อใหเกิดการเสียงสั่นสะเทือน ฟงแลวเกิดอารมณสะเทือนใจ สวนมาก

นักรองชายจะนิยมเทคนิคนี้มากกวานักรองหญิง จะพบการใชเทคนิคนี้มากในเพลงสําเนียงมอญ  

และเพลงที่มีลักษณะทํานองเศรา    เชนเพลงแขกมอญบางขุนพรหม สามชั้น 

 

 ในเมือง        มอญ       ใคร     ไม รอ 

ดรดท - ซ - ซ - - - ฟ ซลซ - ซ - - ด ซ ลซฟ - ท - - - ร - ร - ซ 

 ในเมือง       มอญ         ใคร ไม รอ 

- - - ร - ซ - ซ - - ลซฟ รด - ด - ทดท ลซฟ - ท ซลซ - ท - ซ - ซ 

 
1.2 เทคนิคการขบัรองของ ครูองุน  บัวเอ่ียม 

     เทคนิคการขับรองของครูองุน  บัวเอี่ยม  เปนการแยกขอยอยจากหลักใหญ  

5 คําของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ที่ครอบคลุมเทคนิคการขับรองทั้งหมด  

เพื่อความสะดวกใหการจดจํา  การปฏิบัติที่ถูกตอง  และการสอนขับรองของครูองุน 

1. การควงเสียงสูง  (ควงขึ้น)   เปนเทคนิคที่รวมอยูในหลักใหญในขอ 

“กนกคอ”  การควงเสียงสูงนั้นเปนเทคนิคที่ตองใชเสียงสูงเปนการแสดงความสามารถของผูขับรอง  

โดยไลเสียงจากต่ําไปหาสูง  เชน  การควงเสียงสูงระหวางคําวา  “มณฑาทอง”  ในเพลงทะแย  

สามชั้น   
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       มณฑา          ทอง 

- - - - - - - ฟ - - ซ ฟ รมร - ร - - - ซ - ร - ร มรด - ฟ ซลซ - ซ 

 

2. การควงเสียงต่ํา  (ควงลง)  เปนเทคนิคที่รวมอยูในหลักใหญในขอ 

“กนกคอ”  เชนกัน การควงเสียงต่ํานั้นเปนเทคนิคที่ตองใชการไลเสียงจากสูงลงมาต่ํา  เชน การ

ควงเสียงต่ําในเพลงลาวเสี่ยงเทียน สามชั้น   

 

  จะเทียม           ทัด           แต     กษัตริย 

- - - - - ร - ร - - - ม รดม  - ซ - - ล ซ - - - ร - มรมด รดล - ซม 

 

3. ลักจังหวะ  การลักจังหวะเปนการรองที่ไมใหเสียง หรือคํารองลงพอดี

จังหวะ แตลงเสียงกอนจังหวะ  การขับรองตามปกตินั้นจะลงเสียงตามจังหวะตกของฉับ และหนา

ทับ แตในการลักจังหวะนั้นการรองตองลงเสียกอนจังหวะจึงจะเกิดความไพเราะ  เชน เพลงแสน

คํานึง ชั้นเดียว 

 

      นิจจา 

-  -  ด ล 

        เอย 

-  -  - ล 

        เคย 

ด -  -  ซ 

   สําราญ 

-  -  ด ซ 

 

-  -  - ล 

 

ซม - -  - 

  อยู บาน 

-  ม -  ซ 

  ชอง 

ม ซ -  ม 

     ถนอม 

-  -  ซ ซ 

        นอง 

-  ด  -  ด 

            ม ิ

ล  -  -  ล 

 ใหหนาย 

ซ ม - - 

 

-  ซ  - ล 

 

ดลซม 

    ระคาย 

-  - ร  ร 

หมาง 

--- รรมรด 

  

4. ผอนเสียง  เปนเทคนิคที่รวมอยูในหลักใหญในขอ “ประคบเสียง” การ

ผอนเสียงนั้นตองออกเสียงใหยาวตั้งแตดังแลวคอยๆ ผอนใหเบาลงแตตองควบคุมเสียงไมใหเพี้ยน

ไปจากเดิม เพื่อใหเกิดความไพเราะนุมนวล มีวิธีการคือ กอนจะรองตองสูดลมหายใจเขาใหเต็มที่

แลวคอยๆ ผอนเสียงออกมาทีละนอยอยางสม่ําเสมอแมจะตองทําเสียงก็ตาม สามารถทําไดทั้งคํา

รอง และทํานองเอื้อน ในการขับรองเพลงไทย มีเทคนิคการผอนเสียงอยูมาก  เชนเพลงเขมรราชบุรี 

สามชั้น 

  ชะรอย        กรรม          จํา      พราก  

- - - - - ม - ม - - ซ ม รด - ร - - ม ร - - - ด    - - - ด ลดรดล 
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5. ขมวดเสียง  เปนการเอื้อนรวบเสียงตอนทายอยางรวดเร็วทายจังหวะ 

หรือทายคํารองเพื่อเนนใหคํารองนั้นชัดเจนยิ่งขึ้น  คลายการสะบัดเสียง เชน เพลงแสนคํานึง สามชั้น 

 

 

-  -  -  - 

 

-  -  -  - 

  ไม   รู 

-  ด -  ด 

          วา 

-  ซ -  ซ 

 

มล -  ด 

          จะ 

ทรด  - ม 

        เปน 

ซลซ - ซ 

 

ซลซม 

 

6. โหนเสียง  การทําเสียงเอื้อนใหเลื่อนไหลจากระดับเสียงใหสูงขึ้นไปอีก 

ทําใหเกิดอารมณเศรา คลายๆ กับเหินเสียง แตการโหนเสียงตองพยามดังเสียงเหมือนกับจะเสียง

ไมถึงแตดันไปใหถึง หรือโหนไปใหถึง ลักษณะคลายกับเสียงของป ผูขับรองจําเปนตองใชกําลังมาก 

จะพบในเพลงที่มีอารมณเศรา  เพลงประเภททยอย เปนตน  เชน  การโหนเสียงในเพลงเชิดจีน 

 

        

- - - ร - - - - - - - - - - - ม - - - - รท - ร มรซม - - - ม 

        

- - - - - - - ร - - ม ร - -  ซ ม - - - ร - - - ม - ร - ม - - ร ท 

        

 - - - - - - - ล - - - - - - ท ล - ร - ท - - ล ท - - ล ท - - ล ซ 

 

7. ทอดเสียง  เปนเทคนิคที่รวมอยูในหลักใหญในขอ “ ประคบเสียง ” 

ทอดเสียงเปนการเอื้อนที่คอยๆ ผอนลงเปนการแสดงวาไดหมดวรรคของเพลง หรือหมดการขับรอง 

ซึ่งผูขับรองจะตองทอดใหเครื่องดนตรีสอดรับ  เชน เพลงไสพระจันทร สามชั้น 

 

        

- - - - - - - ร - ดล - ร - ฟ - ซ - ลซล - ล - - ด ซ ลซ ด ซ ลซฟ – ซ 

           คํานงึ    ถึง 

ฟร  - - ม - - ซ ร มร – ซ ร - มรด - ร - - - ดล - - - -  - - ร ร  ---ม -- ซร 

 

8. เสียงโปรย  เปนเทคนิคที่รวมอยูในหลักใหญในขอ “ประคบคํา” การทํา

เสียงโปรยนั้นตองเนนเรื่องการออกเสียงที่ตองคอยๆ ผอนน้ําเสียงออกมาชาๆ ในการเอื้อนและการ

ออกเสียงคํารอง   ลีลาการรองที่เนนถอยคําโดยการโรยเสียงจากสูงลงมาต่ํา  การทําเสียงโปรยนั้น

มักจะมีมากในกลุมเพลงที่มีอารมณรัก หวาน  เชน เพลงสุดสงวน  สามชั้น 
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 ชางหวาน            ฉํ่า          จริง        แลว  

- - - - - ดทร - - ฟร ดทรด - ซ ท - ลท ดรด - ล - - - ด - ซ - - 

  

9. เสียงครั่นคํารอง  เสียงครั่นที่คํารอง เกิดจากการทําเสียงรองใหสะดุด
สะเทือน เพื่อใหเกิดความไพเราะเสียงนี้จะออกมาแคอกคลายกับการกระแอม แตกระแอมจะลึก

กวาครั่น จะมีทั้งยาวและสั้น เชน เพลงใบคลั่ง สามชั้น 

 

 เสียดาย           เอย           เคย      พลอด 

- - - - รฟ - ร - - ฟ ร ดรด - ด - - - ร ดล - ด - - - ซ ลซ - ซ 

 

10. เสียงครั่นทํานอง  เปนการลากเสียงอือ หรือเสียงอื่นๆ  โดยใหสะเทือน

เสียงที่เพดานขึ้นนาสิกแลวสะดุดเสียง  เชนเพลงแขกตอยหมอ สามชั้น 

    ดําเนนิ        พลาง         ทาง        มอง  

- - - - - ซ - ซ - - - ฟ ซลซ - ซ - - - - - - - ซ - - - ซ - - - - 

 

11. หางเสียง การลากเสียงใหสูงขึ้นจากเสียงเดิมเพียงเล็กนอย ในตอนทาย

คํารองหรือการเอื้อนเพื่อใหคําชัดเจนและไพเราะยิง่ขึ้น เชน 
 

 

- - ฟ ร 

 

ดรด - ฟ 

 

- ม - ฟ 

 

ซฟร - ร 

 

- - - - 

 

- ฟ - - 

    จะให 

- - ลดล 

     ชาย 

- - - ด 

 
1.3 คุณสมบัติของผูขับรอง 
 1.   นกัรองตองเปนผูที่มีเสยีงกังวานแจมใส  มีชวงที่เสียงกวาง  

 2.   เปนผูมีโสตประสาททางดานดนตรีดี 

 3.   มีใจรักในการขับรอง 

 4.   มีความมัน่ใจ กลาแสดงออก             

 5.   มีความขยันหมั่นเพยีร มานะอดทน 

 6.   มีบุคลิก  นิสัยดี  

 7.   มีความกตญัูกตเวท ี

 8.   นกัรองที่สามารถเลนเครือ่งดนตรีไดจะไดเปรียบกวานักรองที่ไมเปน 

เครื่องดนตรี  
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1.4   ขั้นตอนและวธิีการสอนขับรอง ของครูองุน  บัวเอ่ียม 
   1. การเลือกเพลงใหเหมาะสมกับผูเรียน  โดยการสังเกตพื้นฐานของ

ผูเรียนแลวจึงเลือกตามความสามารถของผูเรียน  ควรจะเรียนเพลงที่รองงายเรียงลําดับไปจนถึง

เพลงที่รองยาก  โดยเฉพาะการสอนขับรองเบื้องตนสําหรับเด็กนั้นควรเลือกเพลงที่จํางาย  รองงาย  

มีความสนุกสนาน  และดูอารมณเปนสําคัญ  

   2. กอนการตอเพลงครูผูสอนควรใหผูเรียนหัดออกเสียงเอื้อนกอนทีละคํา 

ออกเสียงยาวๆ ใหชัดเจน เชน เออ เออ อือ เอย  เปนตน เพื่อฝกการเอื้อน และชวงการหายใจ 

   3.   อานบทรองใหถูกตอง ถูกวรรคตอน  ใหเขาใจความหมายของคํารอง

อยางถูกตอง  สําหรับเด็กนั้นครูผูสอนตองอธิบายคํารองใหฟง ออกเสียงใหฟงใหชัดเจน   

   4. การตอเพลงโดยครูเปนผูรองใหฟงกอนที่ละวรรคสั้น  ใหผูเรียนรองตาม

จนคลองแลวจึงตอวรรคตอไปจนจบทอน 

   5. ใหผูเรียนสังเกต  มองริมฝปากของครู  แลวพยายามจดจํา แลวรอง

ตามครูผูสอนชาๆใหชัดเหมือนครูสอนกอน ในการฝกขับรองครั้งแรกๆ  

   6. เมื่อจบทอนแลวควรฝกกับจังหวะ ฉ่ิง กลอง  และฝกซอมกับเครื่องเพื่อ

ฝกการสวมรับสวมรองใหสนิทกลมกลืนกับดนตรี    

   7. การใชเครื่องดนตรีเขามาชวยในการสอนขับรอง  เปนการเทียบเสียง

ของผูรองใหตรงกับเครื่องเพื่อแกไขการรองที่เพี้ยน  สําหรับเด็กแลวถาใหฝกเครื่องดนตรีกอนใหคุน

ทํานอง แลวมารองเพลงนั้นยิ่งจะทําใหเด็ก จดจํา และขับรองไดอยางรวดเร็ว 

   8. การทบทวนและแกไขขอผิดพลาดตางๆ จนครบถวนสมบูรณ  

   9. ระหวางการตอเพลงควรอธิบายหลักการขับรองแทรกใหแกผูเรียนทีละ

คํา เปนประจําจนผูเรียนเขาใจ และทําไดอยางถูกตอง 
 
1.5   บทเพลงเบื้องตนในการสอนขับรองของครูองุน  บัวเอ่ียม 
 

1.   เพลงสรอยเพลง 
 

บทรองเพลงสรอยเพลง 
         ใครมาเปนเจาเขาครอง           คงจะตองบังคับขับไส 

  เคี่ยวเข็ญเยน็ค่ํากรําไป                          ตามวิสัยเชิงเชนผูเปนนาย 

  เขาจะเห็นแกหนาคาชื่อ                         จะนับถือพงศพันธุนัน้อยาหมาย 

  ไหนจะตองเหนื่อยยากลาํบากกาย            ไหนจะอายทั่วทั้งโลกา 

      (พระราชนพินธในรชักาลที่ 6) 
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โนตทางรองเพลงสรอยเพลง 
เที่ยวที ่1  

          ใคร         มา       เปน        เจา 

- - - - - - - -  - - - - - - - - - - - ร - - - ร - - - ร - - - ด 

             เขา       ครอง 

ท ร - ฟ ซ ฟ - ร - - ฟ ร ด รด - ร ดท - ดท ลซฟ -ซท - - - ด - ท - ด 

             คง     จะตอง           บัง         คับ 

- - - ท - - - ด - - - ร ดรด - ด - - - ม - - ม ม ร ด - ม - - - ซ 

              ขับ      ไส 

- ร - - - - - - ม ร ซ ด - ร ด ม - - ซ ม รมร - ม ร ด - ท ด – ร ฟด 

 
เที่ยวที ่2 

          เคี่ยว        เข็ญ         เยน็         คํ่า 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ดท - ด - ร ฟ - - ร - -  ดล 

             กรํา          ไป 

- ร - ฟ ซ ฟ - ร - - ฟ ร ด รด - ร ดท - ดท ลซฟ -ซท - - - ด - - - ด 

           ตาม       วิสัย         เชิง        เชน 

- - - ท - - - ด - - - ร ดรด - ด - - - ม - - ม ม - ซ - ม  - - - ม 

                ผู  เปนนาย 

  รด - ร - - - - ม ร ซ ด - ร ด ม - - ซ ม รมร - ม ร ด - ท - ด - ด 

 
เที่ยวที ่3 

            เขา    จะเหน็         แก       หนา 

- - - - - - - -  - - - - - - - - - - - ดม - ด - ด ม - - ท - - - ม 

               คา          ชื่อ 

ทลดํ - ฟ ซ ฟ - ร - - ฟ ร ด รด - ร ดท - ดท ลซฟ -ซท - - - ด - ท - ด 

       จะนับ         ถือ        พงศ       พนัธุ 

ท - ดรด - - - ด - - - ร ดรด - ด - ม - ซ - - - ม - ซ - ร - - - ร 

         นัน้อยา  หมาย 

- - - - - - - - ม ร ซ ด - ร ด ม - - ซ ม รมร - ม - ร - ท ---ร --ฟด 
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เที่ยวที ่4 

           ไหน   จะตอง    เหนื่อย        ยาก 

- - - - - - - -  - - - - - - - - - - - รฟ - ร - ร ทด - ดร - - - ด 

         ลําบาก        กาย 

ท ร - ฟ ซ ฟ - ร - - ฟ ร ด รด - ร ดท - ดท ลซฟ -ซท - ด - ท - - - ด 

           ไหน     จะอาย          ทั่ว         ทัง้ 

- - - ท - - - ด - - - ร ดรด - ด - - มซ - - ม ม - -  รด - - - ม 

               โล         กา 

- รมร - - - - ม ร ซ ด - ร ด ม - - ซ ม รมร - ม ร ด - ด - - - ด 

 
   2. เพลงตับตนเพลงฉิ่ง สามชั้น 

 
บทรองเพลงตนเพลงฉิ่ง 

เพลงตนเพลงฉ่ิง  
                          กากีปองปดสลัดกร  ชายเนตรคมคอนใหปกษา 

                         เหตุไฉนใยอาจอหงัการ   มาเอื้อนอรรถวัจนาทกุสิ่งอนั ฯ 
เพลงจระเขหางยาว 

         ไมเกรงองคนรินทรปนธเรศ อันเรื่องเดชเกรียงไกรมไหศวรรย 

มานพจบเจนสกาพนนั   ใครหมายมัน่มุงมาดใหมามี      

   เธอก็เปนพญาครุฑอุดมเดช  วิสัยเพศพงศราชปกษ ี

   เนาวสถานพมิานฉิมพล ี   เพราะบารมีอบรมสรางสมมา ฯ 
 
เพลงตวงพระธาต ุ
    พญาครุฑฟงนุชสุสวาท  ประคองนาฏรบัขวัญขนิษฐา 

   เจางามคมสมศรีสุนทรา   ทั้งวาจาจัดแจมเมื่อแยมพราย ฯ 
     (กากีคํากลอนเจาพระยาพระคลัง (หน) ) 
เพลงนกขมิน้ 
    เจานกขมิ้นเหลืองออน  คํ่าแลวจะนอนที่รังไหน 

   นอนไหนนอนได    สุมทุมพุมไมทีเ่คยนอน 

   ลมพัดมาออนออน    เจาก็รอนไปตามลม ฯ 
       (บทรองของเกา) 
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โนตทางรองเพลงตนเพลงฉิ่ง 
 

ทอน 1. 
  

- - - - 
      กา 
- - - ฟ 

 
- - - ร 

        ก ี
- ฟ - ซ 

 
- - - - 

   ปอง 
- - ซฟ 

 
- -  ซล 

       ปด 
ซฟ - ล 

 
- ดรด 

 
- - - ด 

 
- - - ร 

 
มรด - ม 

 
- - - ซ 

 
ลซ - ม 

 
- ซ - ม 

 
รมรม 

 
- - รด 

      กา 
- - - ฟ 

 
- - - ร 

        ก ี
- ฟ - ซ 

 
- - - - 

   ปอง 
- - ซฟ 

 
- -  ซล 

       ปด 
ซฟ - ล 

 
- ดรด 

 
- - - ล 

 
ซฟซล 

 
- ด - ร 

 
- - ฟร 

 
ดรดล 

 
- - ดล 

 
ซลซล 

  
- - ซฟ 

 
- ลดซ 

 
ลซดซ 

 
ลซฟซ 

 
- - ฟ ร 

   สลัด 
- - -ฟร 

 
- -  ฟร 

        กร 
 ซฟ - ซ 

 
ทอน 2. 

 
- - - - 

 
- - - ร 

 
มรซร 

 
มรดร 

 
ดล ดล 

 
ซมซล 

    ชาย 
- - มม 

   เนตร 
 - รดร 

  
- - - - 

 
- - - ม 

 
มรดม 

 
- - ซร 

 
- - - - 

     คม 
- - - ร 

 
- มรด 

       คอน 
- - - ด  

 
- รดล 

 
- - - ล 

 
ซฟซล 

 
- ด - ร 

 
- - ฟร 

 
ดรดล 

 
- - ดล 

 
ซลซล 

 
- - ซฟ 

 
- ลดซ 

 
ลซดซ 

 
ลซฟซ 

 
- - ฟ ร 

   ใหปก 
- - -ฟร 

 
- - ฟร 

       ษา 
 ฟล  ดซ 

 
ทอน 1. เทีย่วกลับ 

 
- - - - 

   เหตุ    
- - - ร 

 
- - ฟ ร 

ไฉน       
- ฟ - ล 

 
- -  ดซ 

   ใย 
- - - ซ 

 
- -  ซล 

      อาจ    
ซฟ - ล 

 
- ดรด 

 
- - - ด 

 
- - - ร 

 
มรด - ม 

 
- - - ซ 

 
ลซ - ม 

 
- ซ - ม 

 
รมรม 

 
- - - - 

   เหตุ    
- - - ร 

 
- - ฟ ร 

ไฉน       
- ฟ - ล 

 
- -  ดซ 

   ใย 
- - - ซ 

 
- -  ซล 

      อาจ    
ซฟ - ล 

 
- ดรด 

 
- - - ล 

 
ซฟซล 

 
- ด - ร 

 
- - ฟร 

 
ดรดล 

 
- - ดล 

 
ซลซล 

  
- - ซฟ 

 
- ลดซ 

 
ลซดซ 

 
ลซฟซ 

 
- - ฟ ร 

       อหัง 
- -  ฟฟ 

 
- -  ทร 

        การ   
 ซฟ - ซ 
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ทอน 2. เที่ยวกลับ 
 

- - - - 
 

- - - ร 
 

มรซร 
 

มรดร 
 

ดล ดล 
 

ซมซล 
 มาเอื้อน   
- - มม 

     อรรถ 
- รดร 

  
- - - - 

 
- - - ม 

 
มรดม 

 
- - ซร 

 
- - - - 

     วัจ 
- - - ม 

 
รมรด 

        จนา 
- - ด ด  

 
- รดล 

 
- - - ล 

 
ซฟซล 

 
- ด - ร 

 
- - ฟร 

 
ดรดล 

 
- - ดล 

 
ซลซล 

 
- - ซฟ 

 
- ลดซ 

 
ลซดซ 

 
ลซฟซ 

 
- - ฟ ร 

 ทุกสิง่ 
-  ซ - ร 

 
- - ฟร 

       อัน 
ซฟ - ซ 

 
เพลงจระเขหางยาว  
ทอน 1.    

 
- - - - 

ไมเกรง 
- ด - ร 

 
- - - ม 

        องค 
รด - ด 

 
ลซม - ซม 

 
รดรม 

 
- - - - 

นรินทร 
- ร -ร 

 
- - มร 

 
- - - ม 

 
รด - ม 

 
- - ซร 

 
- - ดล 

 
- ด - ร 

 
มรซร 

 
มรด - ร 

 
ดล ดล 

 
ซลซด 

 
- - - ร 

 
มรด - ม 

 
- - - - 

  
- - - -  

         ปน 
- - -  ด 

ธเรศ 
-ร-ร มรด 

ทอน 2.   
 

- - - - 
อันเรือง 
- ล - ล 

 
- -  ดล 

         เดช 
ซลซ - ฟ 

 
- - - ซ 

 
ลซฟซ 

     เกรียง 
ลซด - ล 

     ไกร 
- - - ล 

 
- - - ด 

 
- - - ร 

 
มรซร 

 
มรด - ร 

 
ดล - - 

 
- - - ล 

 
- -  ดล 

 
- ซ - ล 

 
ซฟ ฟร 

 
ดรดฟ 

 
- - - ซ 

 
ลซฟ - ล 

 
- - - - 

 
- - - - 

มไห 
- - ลล 

ศวรรย 
- ด - ซ 

ทอน 3. 
 

- - - - 
        มา 
- - - ฟ 

 
- - - ร 

         นพ 
- ฟ - ล 

 
ซลซฟล 

 
- - ดซ 

         จบ 
ลซ - ร 

    เจน 
- - - ฟ 

 
ซฟร  ฟร 

 
ดรดล 

 
ซฟ - ล 

 
- ด - ร 

 
- - ฟร 

 
ดรด - 

    สกา 
- - ซซ 

  พนนั 
- - ซซ 

 
- - - - 

ใครหมาย 
- ล - ล 

       มัน่ 
- - - ฟ 

 
- ซ - - 

 
ลซฟล 

 
ดซลซ 

       มุง 
- - - ฟ 

      มาด 
- - - ร 

 
- ฟ - ร 

 
ดรดฟ 

 
- - - ซ 

 
ลซฟ - ล 

 
- - - - 

 
- - - - 

   ใหมา 
- - ฟซ 

       ม ี
- - ซ ลซฟ 



 196 

ทอน 1. เทีย่วกลับ  

 

- - - - 

      เธอ 

- - - ร 

 

- - - ม 

      ก็เปน 

รด - ลด 

 

ลซม - ซม 

 

รดรม 

พญา 

- - รร 

       ครุฑ 

- - - ม 

 

- รมร 

 

- - - ม 

 

รด - ม 

 

- - ซร 

 

- - ดล 

 

- ด - ร 

 

มรซร 

 

มรด - ร 

 

ดล ดล 

 

ซลซด 

 

- - - ร 

 

มรด - ม 

 

- - - - 

  

- - - -  

     อุดม 

- - รร 

  เดช 

-ด-ร มรด 

 
ทอน 2. เที่ยวกลับ  

 
- - - - 

    วิสัย 

- - ลล 

 

- -  ดล 

        เพศ 

ซลซ - ฟ 

 

- - - ซ 

 

ลซฟซ 

       พงษ 

ลซด - ล 

     ราช 

- - - ล 

 

- - - ด 

 

- - - ร 

 

มรซร 

 

มรด - ร 

 

ดล - - 

 

- - - ล 

 

- -  ดล 

 

- ซ - ล 

 

ซฟ ฟร 

 

ดรดฟ 

 

- - - ซ 

 

ลซฟ - ล 

 

- - - - 

 

- - - ด 

   ช ปก 

- - ซฟ 

  ษ ี

ล - ดซ 

 
ทอน 3. เที่ยวกลับ 

 

- - - - 

        เนา 

- - - ฟ 

 

- - - ร 

   สถาน 

- ฟ - ล 

 

ซลซฟล 

 

- - ดซ 

         พ ิ

ลซ - ซ 

    มาน 

- - - ฟ 

 

ซฟร  ฟร 

 

ดรดล 

 

ซฟ - ล 

 

- ด - ร 

 

- - ฟร 

 

ดรด - 

    ฉิม 

- - ซซ 

  พล ี

- - ซซ 

 

- - - - 

เพราะบา 

 - - ด ล 

   ร   ม ี

- ล - ล 

 

ด ซ - - 

 

ลซฟล 

 

ดซลซ 

       อบ 

- - - ร 

      รม 

- - - ฟ 

 

- ฟ - ร 

 

ดรดฟ 

 

- - - ซ 

 

ลซฟ - ล 

 

- - - - 

 

- - - - 

  สรางสม 

- - ฟซ 

     มา 

--- ซลซฟ 
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เพลงตวงพระธาต ุ
ทอน 1. 

 

- - - - 

 

- - - ร 

 

- - - ม 

 

รมรร 

 

- - - ด 

 

- - - ร 

 

- ด - ร 

 

มร - ร 

 

- - - - 

   พญา 

- - รร 

 

- - - ม 

ครุฑ 

รด - ด 

 

- - - ร 

 

ดล - - 

    ฟง 

- - - ด 

  นชุ 

- - ดร 

 

รมร - ฟ 

 

ซฟ - ร 

 

- - - ฟ 

- 

 - - ซ 

 

- - - -  

 

- - - ล 

 

- - ดซ 

 

- ล - ด 

 

- - - ฟ 

 

- ซฟล 

 

- - ดล 

 

ซลซล 

 

ซฟ ซฟ   

 

รด - ฟ 

      สุด 

- - - ซ 

  สวาท 

ลซ - ล 

 
ทอน 2. 

 

- - - - 

 

- - -ฟ 

 

- - - ซ 

 

ฟซฟฟ 

 

- - - ร 

 

- - - ฟ 

 

- ร - ฟ 

 

ซฟ - ฟ 

 

- - - - 

ประคอง 

- - ลล 

 

- - ดล 

    นาฏ 

ซลซ ฟ 

 

- - ซฟ 

 

รด - ฟ 

     รับ 

- - - ซ 

  ขวัญ 

- - -  ฟ 

 

ดฟซฟ 

 

- - - ฟ 

 

- - - ซ 

 

ลซฟล 

 

- - - ร 

 

- - ฟด 

 

รด - ล 

 

- - ดซ 

 

- - ดล 

 

ซลซล 

 

ซฟ - ซ 

 

ลซฟล 

 

- - - - 

 

- - - - 

ขนิษ 

- - ซล 

    ฐา 

--- ซ ลซฟ 

 
ทอน 1 . เที่ยวกลับ 

 

- - - - 

 

- - - ร 

 

- - - ม 

 

รมรร 

 

- - - ด 

 

- - - ร 

 

- ด - ร 

 

มร - ร 

 

- - - - 

เจางาม 

- ร - ร 

 

- - - ม 

     คม 

รด - ด 

 

- - - ร 

 

ดล - - 

   สม  

- - รฟ 

    ศรี   

- - - ร  

 

ฟด - ฟ 

 

ซฟ - ร 

 

- - - ฟ 

- 

 - - ซ 

 

- - - -  

 

- - - ล 

 

- - ดซ 

 

- ล - ด 

 

- - - ฟ 

 

- ซฟล 

 

- - ดล 

 

ซลซล 

 

ซฟ ซฟ   

 

รด - ฟ 

      สุน 

- - - ล 

        ทรา 

ด - ลล 
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ทอน 2. เที่ยวกลับ 
 

- - - - 
 

- - -ฟ 
 

- - - ซ 
 

ฟซฟฟ 
 

- - - ร 
 

- - - ฟ 
 

- ร - ฟ 
 

ซฟ - ฟ 
 

- - - - 
ทั้งวา 
- - ดล 

 
- -  ดล 

          จา 
ซลฟ - ซ 

 
- - - ล 

 
ซฟ - - 

     จัด 
- - - ร 

  แจม 
- - -  ร 

 
- - ซฟ 

 
- - - ฟ 

 
- - - ซ 

 
ลซฟล 

 
- - - ร 

 
- - ฟด 

 
รด - ล 

 
- - ดซ 

 
- - ดล 

 
ซลซล 

 
ซฟ - ซ 

 
ลซฟล 

 
- - - - 

 
- - - - 

  เมื่อแยม 
- - ซฟ 

  พราย   
--ลซ ลซฟ 

 
เพลงนกขมิน้  สามชั้น 
ทอน 1. 

 
- - - - 

     เจา 
- - ซ ด 

 
- - - ร 

          นก
มรด - มซ 

 
- - - ซ 

 
- ลซม 

      ข 
- - - ซ 

     มิน้ 
- - รร 

 
- ดลด 

 
- - - ด 

 
- - - ร 

 
มรด - ม 

เหลือง 
- - - ซ 

ออน 
- - - ร 

 
ม - ซม 

     เอย 
รด  - ร 

 
- - - - 

 
- - - - 

  
- ร - ม 

 
รมรร 

 
- - - ด 

 
- - - ร 

 
- - ดร 

 
มร - ร 

 
- - - -  

      คํ่า 
- - - ด 

 
- ท - ด 

ลงแลว 
- ร – ม 

 
- ร - - 

       เจา 
- - - ซ 

 
ลทลรท 

จะนอน 
- ท – ท 

 
- - - -  

 
- - - ล 

 
ทลรล 

 
ทลซล 

 
ซม - ซม 

 
รท - ม 

 
- - - ซ 

  
- - - ล 

 
- - รท 

 
ลทลท 

 
ลซ - ล 

 
ทลซ - ท 

 
- - - - 

 
- - - - 

   ที่  รัง 
- ซ - ล 

   ไหน 
---ล ทลซ 

  
ทอน 2. 

 
- - - - 

 
- - - ด 

 
- - - ท 

 
- - - ด 

 
- - - ร 

 
มรด - ทด 

นอน 
- - - ร 

ไหน 
- - - ม 

 
- - ซร 

 
- - - ด 

 
รด - ท 

 
- - - ด 

 
- - - - 

ก็นอน 
- - ดร 

 
- -  ซล 

ได 
ทลรทท 

 
- - - - 

      สุม 
- - - ล 

 
- - รล 

       ทุม 
ทลซ- ซ 

 
ลซม - ซม 

 
รทรม 

      พุม 
- - ซม 

   ไม 
- ท – ล 

 
- - รท 

 
ลทลท 

 
ลซ - ล 

 
ทลซท 

 
- - - - 

 
- - - - 

ที่ เคย 
- ซ - ล 

นอน 
---ล ทลซ 
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ทอน 3. 

 

- - - - 

 

- - - ล 

 

ทลรล 

 

ทลซล 

 

ซมซม 

 

รท - ม 

    ลม 

- - - ล 

    พัด 

- - - ท 

  

- ลทล 

 

- - - ท 

 

ลซ - ท 

 

- - รล 

 

ทล - - 

มาออน 

- - ลซ 

 

- - ลท 

ออน 

ลซ – ม 

  

- -  ซล 

 

ซม - - 

     เจา 

- - - ด 

  ก็รอน 

- ด - ด 

 

- มซม 

        ไป 

รมร -  ล 

  ตาม 

- - - ล 

 

- - - - 

 

- - รท 

 

ลทลท 

 

ลซ - ล 

 

ทลซท 

 

- - - - 

 

- - - - 

      ลม 

- - - ล 

        เอย 

- - - ล  

 
3. หลกัการสอนอังกะลุงของครูองุน  บัวเอ่ียม 
 ในการฝกหัดอังกะลุงเบื้องตนนั้น  ครูผูสอนจะตองคัดเลือกผูรับการฝกหัดเสียกอนวามี

โสตประสาทในทางดนตรี  เพราะการฝกอังกะลุงจําเปนตองใชความสามัคคีและความพรอมเพียง 

ดังนั้นถาไดผูที่มีโสตประสาทในทางดนตรีดีในระดับที่ใกลเคียงกันแลวก็จะทําใหการฝกหดัองักะลงุ

งายขึ้น   
1.  การทดสอบโสตประสาท 

    ใหครูผูสอนหยิบอังกะลุงเสียงใดเสียงหนึ่งขึ้นมาเขยา  พรอมกับออกเสียงตามเสียง

อังกะลุงที่เขยานั้น  แลวใหผูที่จะรับการฝกหัดออกใหตรงกันเปนรายคนเรียงกันไป  หากออกเสียง

ไมตรงกัน  หรือบอดเสียงก็แสดงวาเปนผูที่มีโสตประสาททางดานดนตรีไมดีนัก   หากออกเสียงได

ถูกตองก็แสดงใหเห็นวาเปนผูที่มีโสตประสาททางดนตรีในขั้นแรก  สมควรที่จะคัดเลือกไวฝกหัด

อังกะลุงตอไป 
 2.   การจัดวงอังกะลุง 
  เมื่อคัดเลือกผูที่จะรับการฝกตามขอ 1 แลว  ใหผูฝกหัดนั่งเรียงแถวหนากระดาน  

แลวแจกอังกะลุงแกผูฝกหัด  โดยเริ่มตนจากคนแรกทางดานซายมือของครูผูสอน (ครูผูฝกหัดหนา

เขาหาผูฝกหัด)  การแจกใหเรียงตามลําดับดังนี้ 

  2.1 การจัดวงอังกะลุงที่ประกอบดวยตัวอังกะลุง 10 ตับ หรือเรียกวาอังกะลุง 5 คู 

การจัดวงอังกะลุงแบบ 5 คูนี้เปนที่นิยมที่สุด เนื่องจากบทเพลงสวนใหญที่บรรเลงดวยวงอังกะลุง

จะใชกลุมเสียง 5 เสียงคือ โด เร มี ซอล ลา เสียงฟา และเสียงที จะใชนอยหรือบางบทเพลงไมได

ใชเลยจึงนิยมจัดวงอังกะลุงแบบ 5 คูนี้   ผูบรรเลงจะ ตองถืออังกะลุงคนละ 2 ตับ เรียงตามลําดับ

ดังนี้ 
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คนที่ 1  มือขวาถือเสยีง โด       มือซายถือเสียง เร      

คนที่ 2  มือขวาถือเสยีง เร       มือซายถือเสียง มี      

คนที่ 3  มือขวาถือเสยีง มี       มือซายถือเสียง ซอล      

คนที่ 4  มือขวาถือเสยีง ซอล      มือซายถือเสียง ลา      

คนที่ 5  มือขวาถือเสยีง ลา       มือซายถือเสียง โด  

  
แผนผังการจดัวงอังกะลุง 5 คู 

ขวา ซาย  ขวา ซาย  ขวา ซาย  ขวา ซาย  ขวา ซาย 

โด เร  เร มี  มี ซอล  ซอล ลา  ลา โด 

   

  2.2   การจัดวงอังกะลุงเต็มหนึ่งชุดประกอบดวยตัวอังกะลุง 14 ตับ หรือเรียกวา

อังกะลุง 7 คู นี้   ผูบรรเลงจะ ตองถืออังกะลุงคนละ 2 ตับ เรียงตามลําดับดังนี้ 

 
แบบที่ 1   

คนที่ 1  มือขวาถือเสยีง โด       มือซายถือเสียง เร      

คนที่ 2  มือขวาถือเสยีง เร       มือซายถือเสียง มี      

คนที่ 3  มือขวาถือเสยีง มี       มือซายถือเสียง ซอล      

คนที่ 4  มือขวาถือเสยีง ซอล      มือซายถือเสียง ลา      

คนที่ 5  มือขวาถือเสยีง ลา       มือซายถือเสียง โด     

คนที่ 6  มือขวาถือเสยีง ฟา       มือซายถือเสียง ที      

คนที่ 7  มือขวาถือเสยีง   ท ี    มือซายถือเสียง ฟา      

 

เปนแบบที่เพิม่อังกะลงุขึ้นอกีสองเสียงจากวงองักะลุงแบบ 5 คู เพื่อจะบรรเลงบทเพลงที่

ใชครบทั้ง 7 เสียงโดยเพิ่มเสียงฟา และเสียงที  ตอทายคนที่4 คนที่ 6 และ คนที่ 7  ดังแผนผัง 

 
แผนผังการจดัวงอังกะลุง 7 คู 

ขวา ชาย  ขวา ชาย  ขวา ชาย  ขวา ชาย  ขวา ชาย  ขวา ชาย  ขวา ชาย 

โด เร  เร มี  มี ซอล  ซอล ลา  ลา โด  ฟา ท ี  ท ี ฟา 
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แบบที่ 2  
คนที่ 1  มือขวาถือเสยีง โด       มือซายถือเสียง เร      

คนที่ 2  มือขวาถือเสยีง เร       มือซายถือเสียง มี      

คนที่ 3  มือขวาถือเสยีง มี       มือซายถือเสียง ฟา      

คนที่ 4  มือขวาถือเสยีง ฟา      มือซายถือเสียง ซอล      

คนที่ 5  มือขวาถือเสยีง ซอล       มือซายถือเสียง ลา     

คนที่ 6  มือขวาถือเสยีง ลา       มือซายถือเสียง ที      

คนที่ 7  มือขวาถือเสยีง ที       มือซายถือเสียง โด     

  

เปนแบบที่เพิม่อังกะลงุขึ้นอกีสองเสียงใหครบ 7 เสียงสลับเขาในวงในรูปแบบเดียวกันเรียง

ตามระดับเสียงจากต่ํา – สูง 

 
แผนผังการจดัวงอังกะลุง 7 คู 

ขวา ชาย  ขวา ชาย  ขวา ชาย  ขวา ชาย  ขวา ชาย  ขวา ชาย  ขวา ชาย 

โด เร  เร มี  มี ฟา  ฟา ซอล  ซอล ลา  ลา ท ี  ท ี โด 

 
 3.   การจับอังกะลุง 

  การจับอังกะลุงเปนเรื่องสําคัญอีกเรื่องหนึ่งซึ่งจะตองพิถีพิถันใหมากเพราะถาจับไม

ถูกแลวจะทําใหอังกะลุงไมดังกังวานเทาที่ควร  หรือเวลาเขยารัวก็ไมละเอียดตามตองการ การจับ

ที่ถูกตอง  จะตองไมกํามือ ไมถืออังกะลุงใหคว่ําหรือหงายหนาเกินไปควรจับอังกะลุงใหหงายขึ้น

เล็กนอยจะทําใหประสิทธิภาพในการเขยาดีข้ึน     

 การจับอังกะลุงนั้นใหจับที่หลักอังกะลุงที่มีสองหลัก ลงมาดานลางของอังกะลุงจับโดย

ใชนิ้วสามนิ้วคือนิ้วชี้ นิ้วกลาง และนิ้วโปงนิ้วอื่นๆประคองบังคับอังกะลุงบังคับใหเขยาหรือหยุด

ตามตองการ ไมควรกําจนแนนเพราะจะทําใหการเขยาไมละเอียด ควบคุมอังกะลุงไมไดตาม

ตองการ ทําเทคนิคตางๆไดยาก การเขยาอังกะลุงที่ดีนั้นควรยืนมือออกมาจากลําตัวไปขางหนา 

ยกอังกะลุงขึ้นอยูบริเวณหนาอกใหหนาของตับอังกะลุงแหงนขึ้นเล็กนอย เขยาใหกระบอกอังกะลุง

ทั้งสามกระทบกับรางทุกลูก และดึงกับมาวางที่หนาตักเมื่อรอการเขยา การเขยาอังกะลุงนั้น

นอกจากการบรรเลงที่ไพเราะแลวยังตองคํานึงถึงความสวยงามและความพรอมเพียงของผูบรรเลง

ดวยการเขยาอังกะลุงจะตองยกอังกะลุงในระดับที่ใกลเคียงกันยก วาง อังกะลุงพรอมกัน การ

บรรเลงอังกะลุงจึงจะออกมาไพเราะและสวยงามนาชม 
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ภาพประกอบ 126 การจับอังกะลุงที่ถูกตอง 1 

 

    
ภาพประกอบ 127 การจับอังกะลุงที่ถูกตอง 2 

 
 4.   การฝกความไวของประสาท 
  เมื่อสอนใหผูฝกหัดจับอังกะลุงไดถูกตองแลว  ควรทดลองใหผูฝกหัดเขยากอนโดย

เขยาเสียงสั้นบาง เสียงรัวยาวบางเมื่อเห็นวาผูฝกหัดเขยาอังกะลุงตามตองการไดแลว  ครูผูสอน

จะตองฝกใหผูฝกหัดมีความจําแมนยํา จําเสียงที่ตนเองถือไวได และฝกใหมีประสาทวองไว โดย

ครูผูสอนอานออกเสียงตัวโนตตัวใดตัวหนึ่งเชน โด เร มี  หรือ ซอล ลา โด เปนตน  แลวใหผูถือ

อังกะลุงเสียงนั้นเขยาตามที่ครูผูสอนออกเสียง  เพื่อใหผูฝกหัดมีความคลองแคลวยิ่งขึ้น ครูผูสอน

ควรออกเสียงเรียงกันบาง สลับกันบางกลับไปกลับมาหลายๆ คร้ัง นอกจากนี้ใหเขยาเสียงสั้นบาง 

รัวยาว จนเห็นวาผูฝกหัดจําเสียงอังกะลุงที่ตนถือไดแมนยําและเขยาไดคลองแคลวดีแลวก็เร่ิมหัด

เขยาเพลงตอไป 
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 5.  การฝกหัดเขยาอังกะลุง  
  ในการที่จะเร่ิมตนใหผูฝกหัดเขยาอังกะลุงเปนเพลงนั้น  ควรทดลองดวยวรรคเพลง

ส้ันๆ  หรือการเขยารัวยาวในตัวโนตที่หางๆ  ที่มีลักษณะโนตเรียงกันกอนแลวจึงจะหัดการเขยา

แบบที่เขยาสั้นลง  

 
ฝกเขยารัว สัน้ - ยาว 
แบบฝกที่ 1. สําหรับอังกะลงุ 5 คู 

- - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ด 

แบบฝกที่ 1. สําหรับอังกะลงุ 7 คู 

- - - ด - - - ร - - - ม - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ด 

- - - ด - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด  

 

แบบฝกที่ 2. สําหรับอังกะลงุ 5 คู 

- ด - ร - ม - ซ - ซ - ล - ด - ร - ร - ด - ล - ซ - ซ - ม - ร - ด 

แบบฝกที่ 2. สําหรับอังกะลงุ 7 คู 

- ด - ร - ม - ฟ - ซ - ล - ท - ด - ด - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ด 

 

แบบฝกที่ 3. สําหรับอังกะลงุ 5 คู 

ดรมซ รมซล มซลด ซลดร ซดรม ดรมซ รมซล มซลด 

แบบฝกที่ 3. สําหรับอังกะลงุ 7 คู 

ดรมฟ ซลทด ดทลซ ฟมรด ดรมฟ ซลทด ดทลซ ฟมรด 

 
ฝกสะบัด  
แบบฝกที ่1. สําหรับอังกะลงุ 5 คู 

- ดรม - รมซ - มซล - ซลด - ลดร - ดรม 

- มรด - รดล - ดลซ - ลซม - ซมร - มรด 

แบบฝกที ่1. สําหรับอังกะลงุ 7 คู 

- ดรม - รมฟ - มฟซ - ฟซล - ซลท - ลทด - ทดร - ดรม 

 - มรด - รดท - ดทล - ทลซ - ลซฟ - ซฟม - ฟมร - มรด 
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 แบบฝกที่ 2. สําหรับอังกะลงุ 5 คู 

- ดรด - รมร - มซม - ซลซ - ลดล - ดรด 

- ดรด - ลดล - ซลซ - มซม - รมร - ดรด 

แบบฝกที่ 2. สําหรับอังกะลงุ 7 คู 

- ดรด - รมร - มฟม - ฟซฟ - ซลซ - ลทล - ทดท - ดรด 

 - ดรด - ทดท - ลทล - ซลซ - ฟซฟ - มฟม - รมร - ดรด 

 

ในการฝกหัดครูผูสอนควรใชชี้ผูถืออังกะลุงแตละเสียงเขยาตามจังหวะเพลง  ใหผูฝกหัด

เขยาอังกะลุงไปพรอมกันกับครูชี้  ในกรณีที่มีเสียงรัวยาว ครูผูสอนจะตองทํานิ้วมือรัวจนหมด

จังหวะ และผูฝกหัดจะตองเขยารัวใหยามตามนิ้วมือของครูผูสอนจนกวาครจูะหยุด 

 เมื่อฝกหัดใหผูฝกหัดเขยาตามที่ครูผูสอนช้ีนิ้วจนเปนที่พอใจแลว  ครูผูสอนควรเขียนเปน

อักษรแทนตัวโนตบนกระดาน  ครูผูสอนใชไมชี้ที่ตัวอักษรโนตแทนและอานออกเสียงใหผูฝกเขยา

อังกะลุงตามที่ครูฝกสอน  จนกวาจะเขยาไดถูกตองดีแลวในขั้นตอนตอไปครูผูสอนก็เร่ิมใหผูฝกหัด

อานเอง ครูผูสอนคอยออกเสียงนําใหมีระดับเสียงไมเพี้ยน  ใชไมเคาะเปนจังหวะเพลงฝกหัด

จนกวาจะถูกตองจนชํานาญ  ในการสอนเพลงในขั้นแรก ครูผูสอนควรเลือกเพลงงายๆ และเปน

เพลงที่ผูฝกหัดคุนหู ทั้งนี้เพื่อใหผูฝกหัด จดจําไดงายขัน จะทําใหเกิดความภาคภูมิใจและเปน

กําลังใจแกผูฝกหัดมิใหเบื่อหนาย  

 
6.   การประสมวงอังกะลุง 
  การประสมวงอังกะลุงของไทยนั้นประกอบดวยอังกะลุงอยางนอย 5 คู ข้ึนไป ถา

อังกะลุงมีจํานวนมากก็ใหผูบรรเลงนั่งซอนกันเปนแถวที่มีเสียงเดียวกัน  เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลง

ประกอบในวงอังกะลุงไดแก ฉ่ิง ฉาบ กรับ โหมง และกลองแขก ดังแผนผัง 

 

 
ภาพประกอบ 128   ตัวอยางการประสมวงอังกะลุง 
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แผนผัง 
 
 

 
       โหมง   

    
            ฉาบ      กรับ 
 กลองแขก                                                  กลองแขก  

       ฉ่ิง  
        

 
อังกะลุงทีเ่รยีงตามลําดับ 

 
 

   นักรอง 
 
 
 

การเก็บรักษาอังกะลงุ 
 1. หมั่นทาํความสะอาดตรวจสภาพอังกะลุงทุกครั้งที่เร่ิมเลนและหลงัเลน 

 2. เมื่อชิ้นสวนตางๆเกิดความเสียหาย แตกหกัควรรีบซอม เพราะถาปลอยไวอาจจะ

เสียมากขึ้น 

 3. ถาองักะลงุเสยีงเพี้ยนควรสงใหชางแกไข  เทียบเสยีงถาไมชํานาญไมควรปาดหรือ

แกไขเองเพราะอาจจะเสยีจนไมสามารถแกไขได 

 4. ระวังอยาใหอังกะลุงหลน หรือกระแทกแรงๆ  เพราะลูกอังกะลุงทําดวยกระบอกไม

ไผที่มีลักษณะบางจะทําใหแตกเสียหายได 

 5. เมื่อเลิกเลนควรเก็บอังกะลุงใหเปนระเบียบเรียงตามเสียงเพื่อความสะดวกในการ

หยิบตอไป 

 6. ควรเก็บอังกะลุงไวในที่ที่มิดชิดปราศจาก มอด ปลวก และแมลงตางๆที่มาเจาะ   

กินเนื้อไม และควรฉีดยาปองกันแมลงเปนประจํา 
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เพลงเบื้องตนสําหรับอังกะลุงของคณูหญิงชิ้น  ศลิปบรรเลง 
 

1. เพลงเสียงฉิ่ง     
        
        เนื้อรอง  คุณหญงิชิน้  ศลิปบรรเลง 

                  ทํานอง   คุณหญิงชิน้  ศิลปบรรเลง 
 

บทรองเพลงเสียงฉิ่ง 
   เสียงฉิง่มันดงัฉิ่งฉับ   เสียงกรับมันดังกรับกรับ  

  เสียงฉาบมันดงัแชวับ มันดงัฉิ่งฉับ แชวับ  ฉ่ิงฉับ 

      

- - - - - ซ - ด - ร - ม - ซ - ด - - - - - ซ - ด - ร - ม - ด - ด 

- - - - - ซ - ด - ร - ม - ร - ซ - ร - ม - ซ - ด - ร - ม - ด - ด 

 

 

- - - - 

เสียงฉิง่ 

- ซ - ด 

มันดัง 

- ร - ม 

ฉ่ิงฉับ    

- ซ - ด 

 

- - - - 

เสียงกรับ 

- ซ - ด 

มันดัง 

- ร - ม 

กรับกรับ  

- ด - ด 

 

- - - - 

เสียงฉาบ 

- ซ - ด 

มันดัง 

- ร - ม 

แชวับ 

- ร - ซ 

มันดัง 

- ร - ม 

ฉ่ิงฉับ 

- ซ - ด 

แชวับ   

- ร - ม 

ฉ่ิงฉับ 

- ด – ด 
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2. เพลงชวา 
 
 

เนื้อรอง  คุณหญิงชิน้  ศิลปบรรเลง 
    ทาํนอง เพลงชวา   

 

บทรองเพลงชวา 
 

   เพลินเสียงเพลงครื้นเครงวญิญา  ฟงซฟิงเสยีงดงัลอยมา 

 กรอกริ๋กกรอออเพลงชวา   ลาลาลาทาทาํนองเพลง 

 เพลินเสียงเพลงครื้นเครงวญิญา   งามแสงจันทรขาวนวลยวนตา 

 บนฟาไกลไรดวงดารา    มาซิมารองรําทําเพลง 
 

- - - ม - ซ - ม - ซ - ม - ม - ม - - - ร - ม - ร - ม - ร - ร - ร 

- - - ด - ร - ด - ร - ด - ด - ด - - - ล - ด - ล - ด - ล - ล - ล 

 
 

เพลิน 

- - - ม 

เสียงเพลง 

- ซ - ม 

คร้ืนเครง 

- ซ - ม 

วิญญา  

- ม - ม 

    ฟง 

- - - ร 

ซิฟง 

- ม - ร 

เสียงดัง 

- ม - ร 

ลอยมา 

- ร - ร 

กรอ 

- - - ด 

กร๋ิกกรอ 

- ร - ด 

ออเพลง 

- ร - ด 

  ชวา 

- ด - ด 

    ลา 

- - - ล 

ลาลา 

- ด - ล 

ทาทํา 

- ด - ล 

นองเพลง 

- ล - ล 

 

เพลิน 

- - - ม 

เสียงเพลง 

- ซ - ม 

คร้ืนเครง 

- ซ - ม 

วิญญา  

- ม - ม 

    งาม 

- - - ร 

แสงจันทร 

- ม - ร 

ขาวนวล 

- ม - ร 

ยวนตา 

- ร - ร 

บน 

- - - ด 

ฟาไกล 

- ร - ด 

ไรดวง 

- ร - ด 

  ดารา 

- ด - ด 

    มา 

- - - ล 

ซิมา 

- ด - ล 

รองรํา 

- ด - ล 

ทําเพลง 

- ล - ล 
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3. เพลงตนขาว  
 

 

เนื้อรอง  คุณหญิงชิน้  ศิลปบรรเลง 
    ทาํนอง  เพลงลาวตอนก 
 

บทรองเพลงตนขาว 
 

ตนขาวในนา  พร้ิวพราย ไปตามสายลม 

ชูชอนาชม  ชวนฟอนรํา  ทาํกิริยา 

กระโดดไปมา  เริงรา  ดังเราเปนกบ 

คร้ันเมื่อยามพลบ  เราเขาหลบ  อยูในทุงนา 

 

- - - - - - - - - ช - ด - ร - ม - - - ซ - ม - - - - ดร มรดล 

- - - - - - - ล - - - ซ - ม - ล - - - ด - ร - ด - ท - ล - ซ - ล 

 
 

 

- - - - 

 

- - - - 

ตนขาว 

- ช - ด 

ในนา 

- ร - ม 

     พร้ิว 

- - - ซ 

 พราย 

- ม - - 

ไปตาม 

- - ดร 

สายลม 

มรดล 

 

- - - - 

      ช ู

- - - ล 

     ชอ 

- - - ซ 

นาชม 

- ม - ล 

  ชวน 

- - - ด 

ฟอนรํา 

- ร - ด 

   ทําก ิ

- ท - ล 

ริยา 

- ซ - ล 

 

- - - - 

 

- - - - 

กระโดด 

- ช - ด 

 ไปมา 

- ร - ม 

     เริง 

- - - ซ 

    รา 

- ม - - 

ดังเรา 

- - ดร 

เปนกบ 

มรดล 

 

- - - - 

     คร้ัน 

- - - ล 

     เมื่อ 

- - - ซ 

ยามพลบ 

- ม - ล 

      เรา 

- - - ด 

เขาหลบ 

- ร - ด 

อยูใน 

- ท - ล 

ทุงนา 

- ซ - ล 
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4. เพลงลาวสาวรวย 
 
 

เนื้อรอง  คุณหญิงชิน้  ศิลปบรรเลง 
    ทาํนอง  เพลงลาวสวยรวย 

 
บทรองเพลงลาวสาวรวย 

 
  รุงอรุณเบิกฟา  มวลบุบผา  บานสลาง  ทกุทิศทาง  ภมรมาเชย  หอมไมวาย      

พระพาย  พัดรําเพย ธรรมชาตินี่เอย  สุดแสนงาม  ในความเปรมปรีด์ิ 

  โลกจะสดใส   ทานทั้งหลายจะเปนสุข   หางภัยไกลทุกข  เพราะสามัคคี  ทัง้ความ

เมตา    กรุณาปราณี    เหมอืนดังมวลมาลี  หอมร่ืนชืน่ฤดี   หลากสีเลิศสุคันธ 

 
ทอน 1 

- - - - - - - ม - - - ซ - ล - ด - - - ล - ซ - ดํ - - - ล - ซ - ม 

- - - ล ดลซม รมซม รด - ร - - - - - - - - - ซ - ซ - ร - ม 

- - - - - ด - ล - ซ - ม รด - ร - - - - ดรมซ - - ลซ - ร – ม 

- ดดด รม - ร มรดล ดซ - ล 

 
ทอน 2 

- - - - - - - ม - - - ซ - ล - ด - - รร มรดล - มรด - ล – ซ 

- ร - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - ดดด รมรด - ท - ล ซมซล 

  มมซม ซดรม   ซมลซ - ลดร 

- ม - ม - - - ร - - - ด - - - ล - - - ด - - - ล - - - ซ - - - ม 

- - ซม รดรม - ซ - ล ซมซล 

 

ทอน 1 

       รุง    อรุณ   เบิกฟา   มวล   บุบผา    บาน   สลาง 

- - - - - - - ม - - - ซ - ล - ด - - - ล - ซ - ดํ - - - ล - ซ - ม 

    ทกุ ทิศทาง ภมร มาเชย      หอม ไมวาย 

- - - ล ดลซม รมซม รด - ร - - - - - - - - - - - ซ - ร - ม 
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 พระพาย      พัด รําเพย  ธรรม  ม ชาต ิ นี่ เอย 

- - - - - ด - ล - ซ - ม รด - ร - - - - ดรมซ - - ลซ - ร – ม 

   สุด แสนงาม ในความ เปรมปรีด์ิ 

- ดดด รม - ร มรดล ดซ - ล 

 
ทอน 2 

      โลก       จะ สดใส    ทาน  ทัง้หลาย           จะ   เปน สุข 

- - - - - - - ม - - - ซ - ล - ด - - รร มรดล - มรด - ล – ซ 

   หาง      ภัย      ไกล    ทุกข  เพราะ        สา      มัคค ี

- ร - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - ดดด รมรด - ท - ล ซมซล 

ทั้งความ เมตตา   กรุณา   ปราณี   

  มมซม ซดรม   ซมลซ - ลดร 

เหมือน     ดัง   มวล  มาล ี หอม         ร่ืน         ชื่น        ฤด ี

- ม - ม - - - ร - - - ด - - - ล - - - ด - - - ล - - - ซ - - - ม 

หลาก     สี    เลิศ สุคันธ 

- - ซม รดรม - ซ - ล ซมซล 
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5. เพลงฟอนชมเดือน 
 

    เนื้อรอง  ลัดดา ศลิปบรรเลง 
             ทาํนอง  เพลงลาวลาํปาง ทอน 1 
 

บทรองเพลงฟอนชมเดือน 
 

  โอเดือนเอยโอเดือนดวงงาม  สองวาววามแลอรามเวหา 

โอเดือนนีห่นอไปยอจันทรา   ชื่นวิญญาไหนมาเทียมเทา 

โอแสงจันทรเจาคลายเศรารมเย็น (ซ้ํา) 

  สุดสวยเอยรื่นรวยนารี   ยามราตรีมีจนัทรวันเพ็ญ 

นวลเดือนยั่วเยาใหสาวเรงิเลน   ชางงามจริงหญิงเอยงามเดน 

หากเหน็ฤทัยหวนใหรัญจวน (ซ้ํา) 

 
ทอน 1 

- - - - - - - ซ - - - ด - ดดด - ม - ร - ด - ร - ม - ด - ดดด 

- - - - - - - ซ - - - ด - ดดด - ม - ร - ด - ร - - - ม - - - ซ 

- - - - - ด - ร - ม - ร - ด - ซ - - - - - ด - ร - ม - ร - ด - ซ 

- - - - - - - ม - - - - - ซ - ล - ด - ร ด - ล - - - ซ - - - ม 

- - - ด - - รม - ซ - ม - ร - ด - ร - ด - ล - ซ - ม - ซ - ล - ด 

- - - ด - - รม - ซ - ม - ร - ด - ร - ด - ล - ซ - ม - ซ - ล - ด 
 

 
 
ทอน 1 

       โอ   เดือน    เอย       โอ   เดือน      ดวง     งาม 

- - - - - - - ซ - - - ด - ดดด - ม - ร - ด - ร - ม - ด - ดดด 

       สอง     วาว   วาม    แล  อราม       เว       หา 

- - - - - - - ซ - - - ด - ดดด - ม - ร - ด - ร - - - ม - - - ซ 

 โอเดือน  นี่หนอ  ไปยอ       จัน       ทรา 

- - - - - ด - ร - ม - ร - ด - ซ - - - - - ด - ร - ม - ร - ด - ซ 

       ชื่น  วิญญา   ไหน   มา เทียม     เทา 

- - - - - - - ม - - - - - ซ - ล - ด - ร ด - ล - - - ซ - - - ม 
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     โอ   แสง    จนัทร    เจา คลาย    เศรา       รม    เย็น 

- - - ด - - รม - ซ - ม - ร - ด - ร - ด - ล - ซ - ม - ซ - ล - ด 

     โอ   แสง    จนัทร    เจา คลาย    เศรา       รม    เย็น 

- - - ด - - รม - ซ - ม - ร - ด - ร - ด - ล - ซ - ม - ซ - ล - ด 

 
เที่ยวกลับ 

       สุด       สวย     เอย       ร่ืน      รวย      นา        รี 

- - - - - - - ซ - - - ด - ดดด - ม - ร - ด - ร - ม - ด - ดดด 

    ยาม         รา      ตรี        ม ี   จนัทร      วัน   เพ็ญ 

- - - - - - - ซ - - - ด - ดดด - ม - ร - ด - ร - - - ม - - - ซ 

 นวลเดือน      ยั่ว    เยา  ใหสาว     เริง     เลน 

- - - - - ด - ร - ม - ร - ด - ซ - - - - - ด - ร - ม - ร - ด - ซ 

    ชาง  งามจรงิ    หญิง    เอย     งาม    เดน 

- - - - - - - ม - - - - - ซ - ล - ด - ร ด - ล - - - ซ - - - ม 

   หาก   เห็น     ฤทยั    หวน     ให       รัญ   จวน 

- - - ด - - รม - ซ - ม - ร - ด - ร - ด - ล - ซ - ม - ซ - ล - ด 

   หาก   เห็น     ฤทยั    หวน     ให       รัญ   จวน 

- - - ด - - รม - ซ - ม - ร - ด - ร - ด - ล - ซ - ม - ซ - ล - ด 
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6. เพลงโหมโรงปฐมดุสิต 
 

ทํานอง หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศลิปบรรเลง) 
ทอน 1 

- - - ร ฟรดล - ซ - ด ลลลล - ซ - ซ - - - ล - ดรฟ - ร - ด 

- - - - - - - ด - ดดด - ด - ด - ซ - ซ - - - ล - - รด ลด - ร 

- - - - - ด - ฟ - - ซซ ลซฟร - - - - - - - ด รดฟร - ด - ล 

- - - - - - - - - ด - ด - - - ฟ - - - - - - - ร ฟซฟร - ด - ล 

- - - - ซลดร ฟซฟร - ด - ล - ด - ร ฟรดล - - - ซ - - - ฟ 

- - - - - - - - - - - ด - - - ล - - - - ซฟซล ดรดล - ซ - ฟ 

- - - - - - - - - - - ด - - - ร - - ซซ ลซฟร ดลดร - ฟ - ซ 

- - - - - - - - ซลดร - ฟ - ซ - ด - ร ฟรดล - - - ซ - - - ฟ 

- - - - - - - - - ด - ด - - - ร - - ซซ ลซฟร ดลดร - ฟ - ซ 

- - - - - - - - ซลดร - ฟ - ซ - ด - ร ฟรดล - - - ซ - - - ฟ 

 
ทอน 2 

- - - - - - - ฟ - ฟฟฟ - ฟ - ฟ ซลซฟ - ด - ฟ - - ลซ ฟซ - ล 

- - - - - - - ล - ลลล - ล - ล ดรดล - ซ - ฟ - - ลซ ฟซ - ล 

- - - - - - - - - ด - ด - - - ร ฟซฟร - ด - ล - - รด ลด - ร 

- - - - - - - - - ฟ - ฟ - - - ซ - ล - ซ - ฟ - ด - ร - ซ - ฟ - ร 

- - - - - - - - - ด - ด - - - ร - - ซซ ลซฟร ดลดร - ฟ - ซ 

- - - - - - - - - ด - ล ดรดร - ฟ - ร ฟซฟซ ลซดล - ซ - ฟ 

- - - - - - - - - ด - ด - - - ร - - ซซ ลซฟร ดลดร - ฟ - ซ 

- ด - ล ดรดร - ฟ - ร ฟซฟซ - ด - ร ฟรดล - - - ซ - - - ฟ   

 
เที่ยวที ่2 บรรเลงแทนบรรทัดสุดทาย ทอดลงจบเพลง 

- รดล - ซ - ด - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด   

 

 

 

 



 214 

1. หลักการสอนขิมเบื้องตนของครูองุน  บัวเอ่ียม 
หลักการสอนขิมเบื้องตนนี้ ครูองุน  บัวเอี่ยมไดสืบทอดมาจากครูยอย  เกิดมงคล โดยยึด

หลักการฝกไลเสียงแบบโบราณจากครูยอยไว  ครูองุน ไดแบงการไลเสียงเบื้องตนที่ไดจากครูยอย 

ออกเปนชุดเพื่อความสะดวกในการฝกหัด และไดเพิ่มเติมทักษะการฝกขิมเบื้องตนอื่นๆ เขาไปเปน

ชุดแบบฝกหัดขิมเบื้องตนของครูองุน บัวเอี่ยม  12 ชุดดวยกัน  

 
แผนผังรูปขมิ 

 
                                    ล       รํ      ซ 
 
                  ซ        ดํ      ฟ    
 

                  ฟ       ท ํ       ม  
                                        
                  ม        ล ํ       ร 
     

     ร         ซํ           ด 
        
     ด        ฟ        ท 
 
    ท      มํ         ล                               
  ซาย    กลาง                ขวา 

 
 ในภาพแสดงใหเห็นถึงตําแหนงตัวโนตแตละแถวซึ่งใชประจําสายขิมทั้งหมดที่จะใชใน

การบรรเลง  แตละแถวจะมีตัวโนต 7 ตัวเหมือนกันทั้งสามแถว โดยใชเครื่องหมาย ด ร ม ฟ ซ ล ท 

เปนสัญลักษณแทนเสียงของขิม และกําหนดสัญลักษณ ๐,+ ไวดานบนเพื่อกันการสับสนในการ

อานโนตจึงไดใหเครื่องหมายกํากับไวดังนี้ 

1.   ตัวโนตที่ไมมีสัญลักษณดานบน คือ  โนตในชองซายของขิม 

2.   ตัวโนตที่มสัีญลักษณ ๐ ดานบน คือ  โนตในชองกลางของขิม 

3.   ตัวโนตที่มสัีญลักษณ + ดานบน  คือ  โนตในชองขวาของขิม 

4.   สัญลักษณ  “ ซ ”  ในการบันทึกโนต  หมายถงึ การตีดวยมือซาย 

5.   สัญลักษณ  “ ข ”  ในการบันทึกโนต  หมายถงึ การตีดวยมือขวา 

6.   สัญลักษณ  “ ก ”  ในการบันทึกโนต  หมายถงึการตกีรอ หรือรัว 
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การฝกไลเสยีง  
1.   การไลเสียง ชุดที่ 1  ไลลงเริ่มจากมือซาย 

ซขซข ซขซข ซขซข ซขซข ซขซข ซขซข ซขซข ซขซข 

ลซมร ซมรด มรดล ํ รดลํซํ ดลํซํม ลํซํมร ซํมรด มรดล 

 

2.   การไลเสียง ชุดที่ 2 ไลข้ึนเริ่มจากมือขวา  

ขซขซ ขซขซ ขซขซ ขซขซ ขซขซ ขซขซ ขซขซ ขซขซ 

ลดรม ดรมซํ รมซํล ํ มซํลํดํ ซํลํดร ลํดรม ดรมซ รมซล 

 

3.   การไลเสียง ชุดที่ 3  ไลลงสลับกับการกรอขิม เร่ิมจากมือซาย 

  ซ    ข     ซ    ก    ซ    ข   ซ    ก   

- ล - ซ  - ม - ร - - - - - - - - - ซ - ม - ร - ด - - - - - - - - 

 

  ซ    ข     ซ    ก    ซ    ข   ซ    ก   

- ม - ร - ด - ล ํ - - - - - - - - - ร - ด - ลํ - ซํ - - - - - - - - 

 

  ซ    ข     ซ    ก    ซ    ข   ซ    ก   

- ด - ล ํ - ซํ - ม - - - - - - - - - ลํ - ซํ - ม - ร - - - - - - - - 

  

  ซ    ข     ซ    ก    ซ    ข   ซ    ก   

- ซํ - ม - ร - ด - - - - - - - - - ม - ร - ด - ล - - - - - - - - 

 

4.   การไลเสียง ชุดที่ 4 ไลข้ึนสลับกับการกรอขิม เร่ิมจากมือขวา 

   ข   ซ     ข    ก      ข   ซ     ข    ก   

- ล - ด - ร - ม - - - - - - - - - ด - ร - ม - ซํ - - - - - - - - 

 

   ข   ซ     ข    ก      ข   ซ     ข    ก   

- ร - ม - ซํ - ล ํ - - - - - - - - - ม - ซํ - ลํ – ด - - - - - - - - 

 

   ข   ซ     ข    ก      ข   ซ     ข    ก   

- ซํ - ล ํ - ด - ร - - - - - - - - - ลํ - ด - ร - ม - - - -  - - - - 



 216 

   ข   ซ     ข    ก      ข   ซ     ข    ก   

- ด - ร - ม - ซ - - - - - - - - - ร - ม - ซ - ล - - - - - - - - 

 

5.   การสะบัด ชุดที่ 1 สะบัดลงเริ่มจากมือขวากอน 

- ขซข - ขซข - ขซข - ขซข - ขซข - ขซข - ขซข - ขซข - ขซข 

- ลซม - ซมร - มรด - รดล ํ - ดํลํซํ - ลํซํม - ซํมร - มรด - รดล 

 

6.   การสะบัด ชุดที่ 2  สะบดัขึ้นเริ่มจากมอืขวากอน 

- ขซข - ขซข - ขซข - ขซข - ขซข - ขซข - ขซข - ขซข - ขซข 

 - ลดร - ดรม - รมซํ - มซํล ํ  - ซํลํดํ - ลํดร - ดรม - รมซ - มซล 

 

7.   ฝกการกรอคูแปด ชุดที่ 1 ไลลงโดยการตีสลับมือซายขวาอยางถี่ๆ 

ซ - - - ล - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - 

ข - - - ล ํ - - - - - - - - - - - - - - - ซํ - - - - - - - - - - - - 

 

ซ - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - ร    - - - - - - - - - - - - 

ข - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - 

 

ซ - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - ล ํ  - - - - - - - - - - - - 

ข - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - - - - - - 

 

8.   ฝกการกรอคูแปด ชุดที่ 2 ไลข้ึนโดยการตีสลับมือซายขวาอยางถี่ๆ 

ซ - - - ล ํ  - - - - - - - - - - - - - - - ด   - - - - - - - - - - - - 

ข - - - ล - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - 

 

ซ - - - ร   - - - - - - - - - - - - - - - ม   - - - - - - - - - - - - 

ข - - -ร - - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - 

 

ซ - - - ซ   - - - - - - - - - - - - - - - ล   - - - - - - - - - - - - 

ข - - - ซํ - - - - - - - - - - - - - - - ล ํ - - - - - - - - - - - - 
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9.  การตีสลับมือซาย ขวา ชดุที่ 1 ไลลงเปนคูแปด 

ซ    ข ซ    ข ซ    ข ซ    ข ซ    ข ซ    ข 

- ล - ลํ - ซ - ซํ - ม - ม - ร - ร - ด - ด - ลํ - ล 

 

10. การตีสลับมือซายขวา ชดุที่ 2 ไลข้ึนเปนคูแปด 

ซ    ข ซ    ข ซ    ข ซ    ข ซ    ข ซ    ข 

- ลํ - ล - ด - ด - ร - ร - ม - ม - ซ - ซํ - ล - ลํ 

 

11.  การตีสะเดาะ ชุดที่ 1 ไลลง 

- ขซข - ซ - ข - ขซข - ซ - ข - ขซข - ซ - ข - ขซข - ซ - ข 

- ลลล - ล - ลํ - ซซซ - ซ - ซํ - มมม - ม - ม - รรร - ร - ร 

- ขซข - ซ - ข - ขซข - ซ - ข 

- ดดด - ด - ด - ลํลลํ ํ - ลํ - ล 

 

12.  การตีสะเดาะ ชุดที่ 2 ไลข้ึน 

- ขซข - ซ - ข - ขซข - ซ - ข - ขซข - ซ - ข - ขซข - ซ - ข 

- ลลล - ลํ - ล - ดดด - ด - ด - รรร - ร - ร - มมม - ม – ม 

- ขซข - ซ - ข - ขซข - ซ - ข 

- ซํซํซํ - ซ - ซํ - ลํลลํ ํ - ล - ลํ 

 

13.   เมื่อฝกแบบฝกดังกลาวจนชาํนาญดแีลวจึงตอดวยเพลงจระเขหางยาว  สามชั้น  
 

เพลงจระเขหางยาว  สามชั้น 
 

ทอน 1 

ลํลํลํซํลํ ดรดด มรดลํ ดรดด รมซํลํ ซํลํดร มรดลํ ดรดด 

ซมมม ซรรร ซมรด มรดลํ ดซํซซํ ดลํลลํ รดดด มรรร 

มรดรม รมฟซ ฟลซฟ ซฟมร ดลํซํม ลํซํมร ซํมรด มรดล 

รดลํซํม ซํมรด ดดมร ดลํซํม ดรมซํลํ รดลํซํม ซํลํซํม ลํซํมรด 

 
ทอน 2 

ลํลํลํซํลํ ดรดด มรดลํ ดรดด รมซํลํ ซํลํดร มรดลํ ดรดด 
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ดฟฟฟ ดฟซํลํ ดดฟร ดลํซํฟ ฟลดร ฟดํรฟ ดรฟซํ ลํซํฟซํลํ 

ดฟซํลํ ซํลํดร ฟฟรร ดดลํล ลํลลํร ลํดํลํซํ มรดรม ฟลํซํฟ 

ฟลดร ฟดรฟ ดรฟซํ ลํซํฟซํลํ ซํฟซํลํ ทํดดด ฟรดท ํ ลํซํซซํ 

 
เทา รอบที ่2 

ฟฟซฟ มรดซํ มรดรม ฟซซซ ลํฟซํลํ ทํดดด ฟรดท ํ ลํซํซซํ 

 
ทอน 3 

ฟลดร ฟซํฟร รดลดร ดรฟซํ ฟรดลํ รดลํซํ ดลํซํฟ ลํซํฟร 

ฟซํฟร ซํฟรดล ดฟซํลํ ซํลํดร ฟซฟร ซฟรดลํ ซํลํดร ดลํดซํ 

ฟรดลํ ลลํลลํล รดลํซํ ซซํซซํซ ดลํซํฟ ฟฟฟฟฟ ลํซํฟร รรรรร 

ฟรดลํ ซํฟฟฟ ดรฟฟ ลํซํดลํ ฟซํลํดร ฟรดลํ ดรดลํ รดลํซํฟ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



บทที่ 5 
สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
 การศึกษาภูมิปญญาครูดนตรีไทย : กรณีศึกษาครูองุน  บัวเอี่ยมไดกําหนดจุดมุงหมาย

ของการคนควาวิจัยไวดังนี ้
       1. เพื่อศึกษาประวัติของครูองุน  บัวเอี่ยม 

 2. เพื่อศึกษาภูมปิญญาเดิมและภูมิปญญาที่สรางสรรคข้ึนของครูองุน  บัวเอี่ยม 

 
ความสาํคัญของการวิจยั 
 ภูมิปญญาของครูดนตรีที่ไดสืบทอดสรางสรรคผลงานขึ้นมีความสําคัญอยางยิ่ง ในบริบท

ของดนตรี  การศึกษาภูมิปญญาครูดนตรีนั้นจะไดทราบกลวิธีการสืบทอดของครูดนตรี  คานิยม

และความเชื่อในการเรียนการสอน เทคนิคการบรรเลงดนตรี  เทคนิคการขับรอง องคความรูเดิมที่

ครูดนตรีไทยไดสืบทอดมา องคความรูใหมที่ครูดนตรีไทยไดพัฒนาสรางสรรคข้ึน  ซึ่งนํามาปรับใช

ในการเรียนการสอนทางดนตรีไทยปจจุบัน  เปนแนวทางในการศึกษาวิชาการดานดนตรีซึ่งมีสวน

ชวยใหเอกลักษณของชาติดานดนตรีดํารงอยูผดุงความเปนชาติที่เจริญมีวัฒนธรรมที่เขมแข็ง 

 
ขอบเขตของการวิจัย 

1. ศึกษาประวัติสวนตัวและประวัติทางดานดนตรีของครูองุน  บัวเอี่ยม 

2. ศึกษาภูมิปญญาครูดนตรีไทย (ครูองุน  บัวเอี่ยม)  

 

 ผลจากการคนควาวิจยัตามจดุมุงหมายของการคนควาวจิัยที่กาํหนดไว ไดผลสรุปดังนี ้

 
ประวัติสวนตัว 

ครูองุน บัวเอี่ยม มีนามเดิมวา ชอุม อินทาปจ   เกิดเมื่อวันที่ 27 กรกฎาคม 2464  ทีอํ่าเภอ

กําแพงแสน จังหวัดนครปฐม เปนบุตรคนที่ 6 ของรองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน อิน

ทาปจ) กับ นางพิศ  แซอ๊ึง ในจํานวนพี่นอง 9 คน และพี่ชายตางมารดา 1 คน  การศึกษาจบช้ัน

ประถมศึกษาปที่ 4 ที่โรงเรียนลําพระยา  จังหวัดนครปฐม   ภายหลังจึงไดศึกษาจนจบชั้น

มัธยมศึกษาปที่ 3 ที่โรงเรียนศึกษาผูใหญวัดมหาธาตุ  สมรสกับ จ.ส.ต.ฟุง  บัวเอี่ยม ในปพ.ศ. 

2486  ทานทั้งสองไมมีบุตรรวมกัน  ปจจุบันครูองุนอยูบานเลขที่ 85/1 ซอยมิ่งขวัญ 5 ถนนติวา

นนท  อําเภอเมือง จังหวัดนนทบุรี  
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ประวัติการทํางาน  
 ครูองุน  บัวเอีย่ม  ไดรับเชิญไปสอนดนตรีไทยขับรองไทย ในสถาบันตางๆ หลายแหงทั้ง

ระดับอนุบาล  ประถมศึกษา  มัธยมศึกษา และระดับอุดมศึกษา  เปนวิทยากรใหความรูดานดนตรี

ไทยใหแกสถาบันการศึกษาที่สนใจ  และเปดบานเผยแพรดนตรีไทยใหแกผูที่สนใจเปนวทิยาทาน 

 พ.ศ. 2489 - 2500 ไดรับเชิญไปสอนขับรองเพลงไทยที่โรงเรียนศิริศาสตร 

 พ.ศ. 2495  ไดรับเชิญเปนนักรองประจําวงดนตรีไทยของคุรุสภา   

 พ.ศ. 2498  ไดรับเชิญไปสอนดนตรีไทย ขับรองไทยที่โรงเรียนเขมาภิรตาราม   

จังหวัดนนทบุรี 

 พ.ศ. 2507  ไดไดรับเชิญไปสอนที่โรงเรียนวัดลานนาบญุ  จังหวัดนนทบุรี 

 พ.ศ. 2509  เปดบานสอนดนตรีไทยรวมกบั จ.ส.ต.ฟุง  บัวเอี่ยม  โดยไมเก็บคาสอน 

 พ.ศ. 2510  ไดรับเชิญไปสอนที่โรงเรียนสูงเมนชนุปถมัภ จังหวัดแพร  

 พ.ศ. 2525  เปนกรรมการประกวดดนตรีไทยเพื่อความมั่นคง คร้ังที ่1  จัดโดยมูลนธิิ

หลวงประดิษฐไพเราะรวมกบัสหพนัธประสานงานความมั่นคง (สปม.) และฝายกิจการพลเรือน  

กองอํานวย การรักษาความมั่นคงภายใน (กอ.รมน.) 

 พ.ศ. 2526  เปนกรรมการประกวดดนตรีไทยเพื่อความมั่นคง คร้ังที ่2  จัดโดยมูลนธิิ

หลวงประดิษฐไพเราะรวมกบัสหพนัธประสานงานความมั่นคง(สปม.)   ฝายกิจการพลเรือน  

กองอํานวย การรักษาความมั่นคงภายใน (กอ.รมน.) และสยามกลการมิวสิคฟาวนเดชั่น 

 พ.ศ. 2527  เปนกรรมการประกวดดนตรีไทยเพื่อความมั่นคง คร้ังที ่3  จัดโดยมูลนธิิ

หลวงประดิษฐไพเราะรวมกบัสหพนัธประสานงานความมั่นคง(สปม.)   ฝายกิจการพลเรือน  

กองอํานวย การรักษาความมั่นคงภายใน (กอ.รมน.) และธนาคารกสิกรไทย สํานักงานใหญ 

 พ.ศ. 2528  เปนกรรมการประกวดดนตรีไทยเพื่อความมั่นคง คร้ังที ่4  จัดโดยมูลนธิิ

หลวงประดิษฐไพเราะรวมกบัสหพนัธประสานงานความมั่นคง(สปม.)   ฝายกจิการพลเรือน  

กองอํานวย การรักษาความมั่นคงภายใน (กอ.รมน.) และศูนยสังคีตศิลป  

ธนาคารกรุงเทพฯ ผานฟา 

 พ.ศ. 2528  ไดรับเชิญเปนอาจารยพิเศษสอนอังกะลุงที่โรงเรียนเทศบาล 3  

วัดนครอินทร  จังหวัดนนทบุรี  

 พ.ศ. 2530  ไดรับเชิญเปนอาจารยพิเศษสอนอังกะลุงที่โรงเรียนเทศบาล 4  

วัดบางแพรกเหนือ  จงัหวัดนนทบุรี  

 พ.ศ. 2531  ไดรับเชิญเปนอาจารยพิเศษสอนอังกะลุงที่โรงเรยีนเทศบาล 1  

วัดทายเมือง จังหวัดนนทบรีุ 
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 พ.ศ. 2533  ไดรับเชิญเปนอาจารยพิเศษสอนอังกะลุงที่โรงเรียนเทศบาล 2  

วัดทนิกรนิมิตร  จังหวัดนนทบุรี  จนถงึปจจุบัน 

 พ.ศ. 2534  เปนอนกุรรมการจัดทําเกณฑมาตรฐานดนตรีไทยดานการขับรองเพลงไทย

ของทบวงมหาวิทยาลัย 

 พ.ศ.2535 เปนอนกุรรมการจัดทําเกณฑประเมินดานการขับรองเพลงไทยของ

ทบวงมหาวิทยาลัย 

 พ.ศ. 2536 ไดรับเชิญเปนอาจารยพิเศษสอนวิชาขับรองเพลงไทยที ่มหาวทิยาลยั  

เกษตรศาสตร 

 พ.ศ. 2537  ไดรับเชิญเปนอาจารยพิเศษสอนอังกะลุงที่โรงเรียนอนุบาลลูกรัก 

 พ.ศ. 2541 เขารวมการสัมมนาทางวิชาการของทบวงมหาวิทยาลัย เร่ืองหลักทั่วไปใน

การขับรองเพลงไทย  เอกลักษณ  และแนวทางการสอนการขับรองเพลงไทยในอดีต และปจจุบัน 

ซึ่งเปนสวนหนึ่งของการสรางเกณฑมาตรฐานดนตรีไทยของทบวงมหาวิทยาลัย  รวมกับอาจารย

เจริญใจ  สุนทรวาทิน อาจารยบรรเลง สาคริก และอาจารยประชิต ขําประเสริฐ อาจารยศิริ   วิชเวช  

อาจารยเลื่อน  สุนทรวาทิน  อาจารยสุดจิตต  ดุริยประณีต และ อาจารยแจง  คลายสีทอง  

 

 ปจจุบันประกอบอาชีพ 

 1.   ผลิตอังกะลุง ไมตีขิม เครื่องดนตรียอสวน เพื่อจําหนาย  

 2.   เปดบานสอนดนตรีไทย ขับรองไทย และแคนวงใหแกผูที่สนใจ เปนวิทยากรพิเศษ

ใหแกสถาบันการศึกษาตางๆ  
 
ประวัติทางดานดนตรี 

 ครูองุน เปนผูที่ความสามารถในดานการขับรอง ดานดนตรี และการผลิตอังกะลงุ แลวยงั

มีความสามารถทางดานนาฏศิลป การทําเครื่องแตงกายสําหรับนักแสดงดวย ครูองุนไดส่ังสม

ความรูจากครูดนตรีและนาฏศิลปหลายทาน ดังนี้ 

ดานการขับรอง  เรียนกับบิดา คือ รองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน อินทาปจ) 

    หลวงชัยอาญา  (ขาว  ชัยอาญา) นามสกลุเดิมอินทาปจ  

    ครูสกล  แกวเพ็ญกาศ 

    หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) 

    คุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง 
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ดานเครื่องสาย  เรียนซออูกับบิดา คือ รองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน อินทาปจ) 

    เรียนขิมกับครูยอย  เกิดมงคล  

เรียนซออู  ซอดวง  โทนรํามะนากับ จ.ส.ต.ฟุง  บัวเอี่ยม   

ดานการแคนวง  เรียนกับบิดา คือ รองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน อินทาปจ)  

ดานการผลิตอังกะลงุ ไดรับคําแนะนาํจากครูสกล  แกวเพ็ญกาศ    

การบรรเลงอังกะลุง เรียนกับคุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง  ครูสกล  แกวเพ็ญกาศ   

ดานการทาํชุดละคร เรียนกับคุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง 

ดานนาฏศิลป   เรียนกับคุณลัดดา  ศิลปบรรเลง (สารตายนต) 
 
จากการศึกษาภูมิปญญาของครูองุน  บัวเอ่ียม 

 ไดศึกษาภูมิปญญาเดิมของ ครูองุน  บัวเอี่ยม ที่ไดสืบทอดบทเพลง ทางเพลง และ

วิธีการบรรเลงแคนวงที่ทานไดส่ังสมจากครูดนตรีในอดีต 

  1.  ไดรวบรวมและบันทกึโนตเพลงรองที่ครูองุน  บัวเอีย่ม ไดสืบทอดมาจาก  ครูทาน

ตางๆ 

  1.1    เพลงทางรองที่ครูองุนไดสืบทอดมาจากรองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน 

(เขียน  อินทาปจ)  จากการศึกษารวบรวมในครั้งนี้พบบทเพลงที่สําคัญจํานวน 10 เพลง ในการเกบ็

ขอมูลคร้ังนี้ ครูองุนไดขับรองเพลงที่ยังจําไดแมนยําเพื่อบันทึกเปนขอมูล  5 เพลง คือ เพลงจระเข

หางยาว สามชั้น  เพลงตับลาวเจริญศรี  เพลงนางครวญ สามชั้น  เพลงจีนรําพัด เพลงลามาซา   

  1.2 เพลงทางรองที่ครูองุนไดสืบทอดมาจากครูสกล แกวเพ็ญกาศ จากการศึกษา

รวบรวมในครั้งนี้พบบทเพลงที่สําคัญจํานวน 13 เพลง ในการเก็บขอมูลคร้ังนี้ครูองุนไดขับรองเพลง

ที่ยังจําไดแมนยําเพื่อบันทึกเปนขอมูล 1 เพลง คือ เพลงบุหลัน สามชั้น  และถอดจากเทปบันทกึเสยีง

ที่ครูองุนขับรองไวอีก 2 เพลง คือ เพลงตับนิทราชาคริต และ เพลงแขกมอญบางขุนพรหม เถา   

  1.3 เพลงทางรองที่ครูองุนไดสืบทอดมาจาก หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) 

จากการศึกษารวบรวมในครั้งนี้พบบทเพลงที่สําคัญจํานวน 82 เพลง ในการเก็บขอมูลคร้ังนี้ครูองุน

ไดขับรองเพลงที่ยังจําไดแมนยําเพื่อบันทึกเปนขอมูล  2  เพลง  คือเพลงแสนคํานึง เถา  และเพลง

สุรินทราหู สามชั้น ถอดจากเทปบันทึกเสียงที่ครูองุนขับรองไวอีก 4 เพลง  คือ เพลงเขมรไทรโยค 

เถา  เพลงไสพระจันทร เถา เพลงแขกขาว เถา และเพลงพราหมณดีดน้ําเตา เถาใหญ   

  1.4 เพลงทางรองที่ครูองุนไดสืบทอดมาจากคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง จาก

การศึกษารวบรวมในครั้งนี้พบบทเพลงที่สําคัญจํานวน 30 เพลงเพลง ถอดจากเทปบันทึกเสียงที่

ครูองุนขับรองไวอีก 2 เพลง คือ เพลงปฐมดุสิต และเพลงชางกินใบไผ เถา 
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  เปนที่นาเสียดายวาบทเพลงตางๆ ที่ครูองุน  ไดสืบทอดไวจากครูดนตรีไทย นั้นไม

สามารถเก็บขอมูลไดครบถวนเนื่องจากปญหาทางดานสุขภาพรางกายของครูองุน ที่ปจจุบันอายุ

ถึง 86 ป  อีกทั้งเอกสารในการจดบันทึก  เทปบันทึกเสียง  บางสวนสูญหาย  และชํารุด  ทําการ

สืบคนรวบรวมขอมูลตางๆ  ไมครบถวนสมบูรณ 

2. ศึกษาวิธีการบรรเลงแคนวงตามแบบที่ครูองุน  บัวเอี่ยม ไดสืบทอดมา  

  แคนวงคณะอินทประสิทธิ์ศิลป เปนวงที่รองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน  

อินทาปจ) ไดกอต้ังขึ้นโดยยึดแบบแผนการบรรเลงคลายกับวงดนตรีไทยโดยนําแคนเจ็ดขนาดตางๆ มา

บรรเลงรวมกันเปนวงมีการแบงกลุมเครื่องดนตรีที่มีเสียงสูงเปนเครื่องนํา เครื่องดนตรีที่มีเสียงต่ําเปน

เครื่องตาม  และใชเครื่องดนตรีประกอบจังหวะเชนเดียวกับวงดนตรีไทย  ประกอบดวย   1.  แคนหลีบ  

2. แคนเอก  3. แคนทุม 4. แคนใหญ   5. ซออู   6. ฉ่ิง   7. กลองแขก  8. โหมง   9. กรับ 10. ฉาบ 

  บทเพลงที่ใชในการบรรเลงแคนวง  คณะอินทประสิทธิ์ศิลป  นิยมบรรเลงเพลงไทย

เดิมที่มีสําเนียงลาว หรือเพลงประเภทเพลงทางกรอ เชน เพลงโหมโรงปฐมดุสิต  เพลงลาวเสี่ยง

เทียน เถา  เพลงเขมรปากทอเถา  ตับลาวเจริญศรี  เปนตน ไมนิยมนําเพลงที่มีสําเนียงอื่นมา

บรรเลง  เนื่องจากบรรเลงแลวจะไดความไพเราะตามสําเนียงของเพลงและการใชนิ้วของแคนก็

สะดวกบรรเลงไดงาย  

  ศึกษาภูมิปญญาที่ครูองุน บัวเอี่ยม ไดสรางสรรคข้ึนทั้งทางดานการสรางสรรคบท

เพลง ข้ึนมาใหม การผลิตเครื่องดนตรี การสอนดนตรี และขับรอง 

  1. รวบรวมและบันทึกโนตเพลงรองที่ครูองุน บัวเอี่ยม  ไดแตงขึ้น  จํานวน 3 เพลง 

คือเพลงเขมรโพธิสัตว เถา  เพลงเขมรไทรโยค คร่ึงชั้น  เพลงตนวรเชษฐ เถา 

  2.   ศึกษากรรมวิธีการผลิตอังกะลุงของครูองุน  บัวเอี่ยม และที่ไดพัฒนาขึ้น  ต้ังแต

เร่ิมผลิตเมื่อป พ.ศ. 2512 ไดพัฒนามาเปนอังกะลุงราวใหญตามแนวทางของศาสตราจารย        

ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ  ในปพ.ศ. 2517 ตอมา ไดปรับปรุงอังกะลุงราวใหมีขนาดที่เล็กลงสามารถ

บรรเลงคนเดียวเสร็จในป พ.ศ. 2526 และเมื่อ พ.ศ. 2538 ไดทําอังกะลุงราวเล็ก ใชตัวอังกะลุง

แบบของชวา อินโดนีเซีย  
 

วิธีการผลิตอังกะลุงแบง เปน 7 ขั้นตอนดวยกนั 
 1.   การเตรียมไมสําหรับเหลาองักะลงุ 

 ไมไผที่สามารถนํามาทําอังกะลุงที่มีคุณภาพดีมีสองชนิดคือ  ไมไผลาย  และไมไผนวล  

วิธีตองคัดเลือกไมที่มีความแกรง อายุอยางนอย 5 ปข้ึนไป ถาเปนไมไผลายก็ตองมีลายไมตาม

ธรรมชาติสวยงาม  นําไมไผดังกลาวมาตัดเปนทอนๆ กระทุงไสกลางปลองออก แชน้ํายากันแมลง 

และผึ่งแดดใหแหง  
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 2.   การเหลากระบอกอังกะลงุ 

 การแยกไมไผกลุมที่มีเสียงใกลเคียงกัน จากนั้นจัดไมไผเรียงเปนชุดตามลําดับเสียง  ทํา

ความสะอาด ขัดตกแตงใหหมดเสี้ยน  แลวจึงทําเปนสวนขาอังกะลุง  จากนั้นจึงทําสวนปาก

กระบอกปาดปากกระบอกใหสวยงาม  ตองใชมีดปาดที่ละนอยจนไดเสียงที่ใกลเคียงและกังวาน

ที่สุด  ตอจากนั้นจึงมาปาดที่สวนของปกทั้งสองขางลงใหเทากัน  ปาดสวนหัวจนสวยงามและ     

จึงมาถึงขั้นตอนการแตงเสียงหรือเทียบเสียงใหสูง – ตํ่าตรงตามระดับเสียงที่เราตองการ 

 3.   การเทยีบเสียง 

  การแตงเสียงอังกะลุงนั้นมีวิธีการแตงคือ  ถาตองการเสียงสูงตองปาดสวนหัวออก  ถา

ตองการเสียงต่ําตองปาดสวนของปกทั้งสองขางออกใหเทาๆ กัน  ถาตัดสวนของขาออกมากเสียงก็

จะสูง  จากนั้นเจาะรูรูปพระจันทรคร่ึงซีกสําหรับแขวนอังกะลุง 

 4.   การทาํรางองักะลุง   

 นําไมสักทองหรือไมเนื้อแข็งอื่นๆ ขุดเปนราง   ถาเปนอังกะลุงแบบชวาแลว  ตัวรางของ

อังกะลุงก็จะตองใชไมไผชนิดเดียวกับกระบอกอังกะลุงทําเปนราง  รางอังกะลุงจะขุดเปนรอง 3 

รองเพื่อใหขาอังกะลุงกระทบทําใหเกิดเสียง และรูกลมอีก 5 รู สําหรับต้ังเสายึดตัวกระบอก

อังกะลุง 

 5.   การทาํเสาและไมแขวนอังกะลุง 

 เสาอังกะลุงของไทยจะทําดวยไมสักทองนํามากลึงใหกลม  หรือไมไผนํามาเหลาใหกลม

เชนกัน ความยาวจะตองวัดจากกระบอกอังกะลุงไมตายตัว  ถาเปนอังกะลุงแบบของชวาก็จะทํา

ดวยหวายเหลาใหกลมตามขนาดที่ตองการ  ขนาดของเสาจะตองพอดีกับรูที่เจาะไวและเมื่อประกอบ

เขากับรางแลวจะสนิทตั้งตรงแนนมั่นคง สําหรับแขวนกระบอกอังกะลุง  สวนการทําไมแขวนนั้น  

จะนําไมไผมาผาเหลาในลักษณะแบนๆ  เหลือดานของผิวไมไผไวและขัดดวยกระดาบทราย  

 6.   การประกอบองักะลงุเปนตับ 

 นํากระบอกอังกะลุงมีเรียงตามระดับเสียงที่ลดหลั่นกัน ในหนึ่งตับจะมีกระบอกอังกะลุง 

3 ลูก  มีไมขวางขนาดเทากัน 3 อัน  มีเสาอังกะลุง 5 อัน  มรีางที่เจาะสําเร็จ 1 อัน  เร่ิมแรกตอกเสา

ทั้ง 5 เสียกอนและจัดแตงใหต้ังตรงในแนวเดียวกัน จากนั้นนําไมขวางที่เตรียมไวมาสอดผานรูป

พระจันทรคร่ึงซีกของกระบอกอังกระลุง แลวเทียบความยาวกับเสา หาตําแหนงบากรองไมขวาง  

เพื่อยึดกระบอกอังกะลุงโดยจะตองใหกระบอกอังกะลุงลอยอยูในรางอังกะลุงพอดีสําหรับที่จะ

กระทบกับราง เมื่อไดตําแหนงที่ตองการแลวใชเชือกมัดไมแขวงกับเสาใหแนน  และตกแตงทาสี 

หรือชะแล็กสวนที่เปน รางดานนอก เสา เปนอันวาอังกะลุง เสร็จสมบูรณ  จํานวนหนึ่งตับ   

 



 225 

 7.  การทําอังกะลุงราว ใชไมเนื้อแข็งชนิดใดก็ได เนนความสวยงาม  สรางตามแบบ และ

สัดสวน   เมื่อไดราวอังกะลุงแลว จึงเจาะรูแขวนอังกะลุง  โดย ยึด 3 จุด คือดานบน 1 จุด และ

ดานลาง 2 จุด  โดยแตละตับจะตองหางกันประมาณ 2.5 นิ้ว  เพื่อกันไมใหอังกะลุงแตละตับ

กระทบกัน สําหรับตัวยึดจะใชหวงสปริงตัวเล็ก ๆ เปนตัวยึด เมื่อเรียงเสร็จทั้ง 14 ตับ  จะตอง

ตรวจดูความเรียบรอยอีกครั้งและตองเขยาดู  เพื่อทดสอบการสปริงตัวอังกะลุงแตละตับ  เสร็จเปน

อังกะลุงราวที่สมบรูณ 

 
วิธีการผลิตไมตีขิมของครูองุน  บัวเอ่ียม 

เร่ิมจากการคัดไมไผสีสุก หรือไมไผลายที่แก มีปลองหนาพอสําหรับทําหัวไมตีขิม  จากนั้น

นําเลื่อยตัดไมไผเปนปลองไวขอสําหรับสวนหัวของไมตีขิม นํากระบอกไมไผมาผาออกเปนซี่ทาง

ยาวใหมีความหนาประมาณ 2 เซนติเมตร นําไมไผที่ผาไปตากแดดประมาณใหแหงสนิท นําไมไผที่

แหงสนิทมาเหลามาตกแตงใหเขารูปเสียกอน  แลวจึงทําเปนสวนของหัวไมตีขิม  เหลาใหมีความ

หนา ความโคง  ตามตองการ จึงจะเริ่มเหลาดามของไมตีขิมใหมีสปริง  จากนั้นจึงทําการขูดเพื่อ

เก็บรายละเอียดตกแตงดานทองของดามจับใหโคงสวยงาม  และเก็บรายละเอียดโดยการใช

กระดาษทรายขัดใหเรียบรอย  ใชมีดปาดดานทายของดามจับ นําไมขิมที่ไดมาติดหนังที่หัวไมตี

เปนการเสร็จส้ินการทําไมตีขิม 

 

 ศึกษาบทเพลงที่ครูองุน บัวเอี่ยม พัฒนาปรับปรุงแตงขึ้นสําหรับการขับรอง บรรเลงดวย

แคนวง 

 1. ปรับปรุงการแอวพืน้เมือง (แอวลาว) ใหสามารถแอวรวมกับแคนได 

  การแอวลาวของครูองุนนั้นเริ่มรองประกอบแคนวงอินทประสิทธศิลป โดยรอง

อํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน อินทาปจ) ไดนํามาบรรจุในเพลงตับลาวเจริญศรี (ตับพระลอ) 

เพราะมีเนื้อหาเปนเรื่องเดียวกัน    

  ตอมาเมื่อป พ.ศ. 2510  องุนจึงไดแกไขเพิ่มเติมเนื้อความขึ้นใหม ปรับปรุงทํานอง

ใหมีสําเนียงที่ชัดเจนยิ่งขึ้น  โดยขอคําแนะนําจากชางซอเมืองชาวจังหวัดแพร จนไดแอวลาวที่มี

สําเนียงไพเราะและสํานวนภาษาถูกตอง  นํามาแทรกในการแสดงแคนวงของคณะอินทประสิทธ

ศิลป  และเปนเพลงประจําของแคนวงคณะอินทประสิทธศิลป ที่แสดงครั้งใดมักจะตองแอวลาวนี้

ทุกครั้งไป 
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ศึกษาหลักวธิกีารสอนดนตรีและขับรองไทยที่ไดพัฒนาขึ้นเปนรูปแบบของครูองุน บัวเอี่ยม 

 1.   การสอนขับรอง ของครูองุน  บัวเอี่ยม 

 
หลักการขับรองของหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศลิปบรรเลง) 
 1. ดาด  คือเสียงรองที่ออกมาโดยไมมีการปรุงแตงใหไพเราะ หรือเรียกการรองทีย่ังไม

เรียบรอยการเอื้อนไมชัดเจน มักจะเกิดขึ้นกับผูที่เร่ิมเรียนขับรอง    

 2.   ประคบเสียง  คือเทคนิคของการเอื้อน  ที่จะตองเอื้อนใหชัดเจนการ  การทําเสยีงให

หนกัแนน ไมโพลงดังมากจนเกนิไป กลอมเสียงสงู ตํ่า หนัก เบา ตามทาํนองเพลงอยางละเมียด

ละไมไมใหเพีย้น ใหนุมหนูาฟงตามอารมณของเพลง  

 3. ประคบคํา คือเทคนิคเกี่ยวกับคํารอง ที่จะทําใหคํารองออกมาอยางไพเราะตาม

ทํานองเพลงและถูกตองตามหลักของภาษา คํารองที่ออกมาสามารถถายทอดอารมณไดอยาง

เหมาะสมชัดเจน ใหผูฟงเขาใจในเนื้อหาของบทรองที่ถายทอดออกมา  

 4.  กนกคอ คือการตกแตงทํานองของการเอื้อนใหมีความวิจิตรไพเราะขึ้น มีการใช

ลูกคอที่สลับซับซอนเพิ่มรายละเอียดของการขับรองในขั้นสูง 

 5.  ลงทรวง  คือการใชกระแทกเสียงกลืนลงไปในลําคอไปจนกระทั่งถึงทรวงอก  เพื่อให

เกิดการเสียงสั่นสะเทือน สวนมากจะใชในเพลงสําเนียงมอญ 

 
เทคนิคการขบัรองของ ครูองุน  บัวเอ่ียม 
 1. การควงเสียงสูง (ควงขึ้น) การควงเสียงสูงนั้นเปนเทคนิคที่ตองใชเสียงสูงเปนการ

แสดงความสามารถของผูขับรอง  โดยไลเสียงจากต่ําไปหาสูง  

 2. การควงเสียงต่ํา (ควงลง) การควงเสียงต่ํานั้นเปนเทคนิคที่ตองใชการไลเสียงจากสูง

ลงมาต่ํา    

 3. ลักจังหวะ  การลักจังหวะเปนการรองที่ไมใหเสียง หรือคํารองลงพอดีจังหวะ แตลง

เสียงกอนจังหวะ  การขับรองตามปกตินั้นจะลงเสียงตามจังหวะตกของฉับ และหนาทับ แตในการ

ลักจังหวะนั้นการรองตองลงเสียกอนจังหวะจึงจะเกิดความไพเราะ  

 4. ผอนเสียง  การผอนเสียงนั้นตองออกเสียงใหยาวตั้งแตดังแลวคอยๆ ผอนใหเบาลง

แตตองควบคุมเสียงไมใหเพี้ยนไปจากเดิม เพื่อใหเกิดความไพเราะนุมนวล มีวิธีการคือ กอนจะรอง

ตองสูดลมหายใจเขาใหเต็มที่แลวคอยๆ ผอนเสียงออกมาทีละนอยอยางสม่ําเสมอแมจะตองทํา

เสียงก็ตาม สามารถทําไดทั้งคํารอง และทํานองเอื้อน ในการขับรองเพลงไทย มีเทคนิคการผอน

เสียงอยูมาก   
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 5. ขมวดเสียง เปนการเอื้อนรวบเสียงตอนทายอยางรวดเร็วทายจังหวะ หรือทายคํารอง

เพื่อเนนใหคํารองนั้นชัดเจนยิ่งขึ้น  คลายการสะบัดเสียง  

 6. โหนเสียง  การทําเสียงเอื้อนใหเลื่อนไหลจากระดับเสียงใหสูงขึ้นไปอีก ทําใหเกิด

อารมณเศรา คลายๆ กับเหินเสียง แตการโหนเสียงตองพยามดังเสียงเหมือนกับจะเสียงไมถึงแต

ดันไปใหถึง หรือโหนไปใหถึง ลักษณะคลายกับเสียงของป ผูขับรองจําเปนตองใชกําลังมาก จะพบ

ในเพลงที่มีอารมณเศรา  เพลงประเภททยอย เปนตน 

 7. ทอดเสียง  ทอดเสียงเปนการเอื้อนที่คอยๆ ผอนลงเปนการแสดงวาไดหมดวรรคของ

เพลง หรือหมดการขับรอง ซึ่งผูขับรองจะตองทอดใหเครื่องดนตรีสอดรับ   

 8. เสียงโปรย  การทําเสียงโปรยนั้นตองเนนเรื่องการออกเสียงที่ตองคอยๆ ผอนน้ําเสียง

ออกมาชาๆ ในการเอื้อนและการออกเสียงคํารอง   ลีลาการรองที่เนนถอยคําโดยการโรยเสียงจาก

สูงลงมาต่ํา  การทําเสียงโปรยนั้นมักจะมีมากในกลุมเพลงที่มีอารมณรัก  

 9. เสียงครั่นคํารอง  เสียงครั่นที่คํารอง เกิดจากการทําเสียงรองใหสะดุดสะเทือน 

เพื่อใหเกิดความไพเราะเสียงนี้จะออกมาแคอกคลายกัลปกระกระแอม แตกระแอมจะลึกกวาครั่น 

จะมีทั้งยาวและสั้น  

 10. เสียงครั่นทํานอง  เปนการลากเสียงอือ หรือเสียงอืน่ๆ  โดยใหสะเทือนเสียงเพดาน

ข้ึนนาสกิแลวสะดุดเสียง   

 11. หางเสียง การลากเสียงใหสูงขึ้นจากเสียงเดิมเพียงเล็กนอย ในตอนทายคํารองหรือ

การเอื้อนเพื่อใหคําชัดเจนและไพเราะยิ่งขึ้น  
 

ขั้นตอนและวิธีการสอนขบัรอง ของครูองุน  บัวเอ่ียม 
 1.    การเลือกเพลงใหเหมาะสมกับผูเรียน  โดยการสังเกตพื้นฐานของผูเรียน   

 2.    กอนการตอเพลงครูผูสอนควรใหผูเรียนหัดออกเสียงเอื้อนกอน 

 3.    อานบทรองใหถูกตอง ถูกวรรคตอน  ใหเขาใจความหมายของคํารอง   

 4.    การตอเพลงโดยครูเปนผูรองใหฟงกอนที่ละวรรคสั้น   

 5.    ใหผูเรียนสังเกต  มองริมฝปากของครู  แลวพยายามจดจํา แลวรองตามครูผูสอน

ชาๆใหชัดเหมือนครูสอนกอน ในการฝกขับรองครั้งแรกๆ  

 6.   เมื่อจบทอนแลวควรฝกกับจังหวะ ฉ่ิง กลอง  และฝกซอมกับเครื่องเพื่อฝกการสวม

รับสวมรองใหสนิทกลมกลืนกับดนตรี    

 7.    การใชเครื่องดนตรีเขามาชวยในการสอนขับรอง  เปนการเทียบเสียงของผูรองให

ตรงกับเครื่องเพื่อแกไขการรองที่เพี้ยน  

 8.  การทบทวนและแกไขขอผิดพลาดตางๆ จนครบถวนสมบูรณ           

 9. ระหวางการตอเพลงควรอธบิายหลักการขับรองแทรกใหแกผูเรียน 
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หลักการสอนอังกะลุงของครูองุน  บัวเอ่ียม 
 ในการฝกหัดอังกะลุงเบื้องตนนั้น  แบงเปน 6 ข้ันตอนดังนี้ 

 1.   การทดสอบโสตประสาท 

 ใหครูผูสอนเขยาอังกะลุง  พรอมกับออกเสียงตามเสียงอังกะลุงที่เขยานั้น  แลวใหผูที่จะ

รับการฝกหัดออกใหตรงทีละคนเรียงกันไป  หากออกเสียงไมตรงกัน แสดงวาเปนผูที่มีโสตประสาท

ทางดานดนตรีไมดี 

 2. การจัดวงอังกะลุง 

 โดยใหผูฝกหัดนั่งเรียงแถวหนากระดาน  แลวแจกอังกะลุงใหถือคนละ 2 ตับ เร่ิมตนจาก

คนแรกทางดานซายมือของครูผูสอน  แบงเปน 3  รูปแบบดังนี้ 

  1.  การจัดวงอังกะลุงแบบ 5 คู  คือเรียงจาก โด เร มี ซอล ลา  

  2.  การจัดวงองักะลงุแบบ 7 คู นี้   คือเรียงจาก โด เร ม ีซอล ลา  ฟา ที   

  3.  การจัดวงองักะลงุแบบ 7 คู ที่แทรกเสยีงฟา และเสยีงที  คือเรียงจาก โด เร มี ฟา 

ซอล ลา  ท ี  

 3. การจับอังกะลุง 

  ใหจบัทีห่ลักอังกะลงุดานทีม่ีสองหลกั ลงมาดานลางของอังกะลุงจับโดยใชนิ้วสามนิ้วคือ

นิ้วชี ้นิว้กลาง และนิ้วโปงนิ้วอื่นๆประคองบังคับอังกะลุงบังคับใหเขยาหรือหยุดตามตองการ  การ

เขยาอังกะลุงนั้นควรยืนมือออกมาจากลาํตัวไปขางหนา ยกอังกะลุงขึ้นอยูบริเวณหนาอกใหหนา

ของตับอังกะลงุแหงนขึ้นเล็กนอย เขยาใหกระบอกอังกะลงุทัง้สามกระทบกับรางทุกลกู และดึงกับ

มาวางที่หนาตักเพื่อรอการเขยา  

 4. การฝกความไวของประสาท 

 การฝกใหผูฝกหัดมีความจําแมนยํา จาํเสยีงที่ตนเองถือไวได และฝกใหมีประสาทวองไว 

โดยครูผูสอนอานออกเสยีงตวัโนตตัวใดตัวหนึง่เชน โด เร มี  หรือ ซอล ลา โด แลวใหผูถืออังกะลงุ

เสียงนั้นเขยาตามที่ครูผูสอนออกเสียง  ควรออกเสียงเรียงกนับาง สลับกันบาง 

 5. การฝกหัดเขยาอังกะลุง  

 ในการที่จะเร่ิมตนใหผูฝกหัดเขยาอังกะลุงเปนเพลงนั้น  ควรทดลองดวยวรรคเพลงสั้นๆ  

หรือการเขยารัวยาวในตัวโนตที่หางๆ  ที่มีลักษณะโนตเรียงกันกอนแลวจึงจะหัดการเขยาแบบที่ส้ัน

ลง  ในการฝกหัดควรเขยาตามจังหวะเพลง  ครูผูสอนคอยออกเสียงนํา  ใชไมเคาะเปนจังหวะเพลง

ฝกหัดจนกวาจะถูกตองจนชํานาญ  และควรเริ่มจากบทเพลงงายๆกอน เชนเพลงเสยีงฉิง่ เพลงชาว 

เพลงตนขาว เปนตน 
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 6. การประสมวงอังกะลงุ 

 การประสมวงอังกะลุงของไทยนั้นประกอบดวยอังกะลุงอยางนอย 5 คู ข้ึนไป ถาอังกะลุง

มีจํานวนมากก็ใหผูบรรเลงนั่งซอนกันเปนแถวที่มีเสียงเดียวกัน  เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบ

ในวงอังกะลุงไดแก ฉ่ิง ฉาบ กรับ โหมง และกลองแขก  
 

หลักการสอนขิมเบื้องตนของครูองุน  บัวเอ่ียม 
 หลกัการสอนขมิเบื้องตนนี้ ครูองุน  บัวเอีย่ม  ไดยึดหลกัการฝกไลเสยีงแบบโบราณ ไดแบง

การไลเสยีงเบือ้งตนเปนชุด 12  ชุด  แลวจงึเริม่ตอเพลง 

 1.   การไลเสียง ชุดที่ 1  ไลลง 

 2.   การไลเสียง ชุดที่ 2 ไลข้ึน  

 3.    การไลเสียง ชุดที่ 3  ไลลงสลับกับการกรอขิม  

 4.    การไลเสียง ชุดที่ 4 ไลข้ึนสลับกับการกรอขิม 

 5.    การสะบดั ชุดที่ 1 สะบดัลง 

 6.    การสะบดั ชุดที่ 2  สะบัดขึ้น 

 7.    ฝกการกรอคูแปด ชุดที่ 1 ไลลงโดยการตีสลับมือซายขวาอยางถี่ๆ 

 8.    ฝกการกรอคูแปด ชุดที่ 2 ไลข้ึนโดยการตีสลับมือซายขวาอยางถี่ๆ 

 9.    การตีสลับมือซาย ขวา ชุดที่ 1 ไลลงเปนคูแปด 

 10.  การตีสลับมือซายขวา ชุดที่ 2 ไลข้ึนเปนคูแปด 

 11.  การตีสะเดาะ ชุดที่ 1 ไลลง 

 12.  การตีสะเดาะ ชุดที่ 2 ไลข้ึน 

 13.  เมื่อฝกแบบฝกดังกลาวจนชาํนาญดแีลวจึงตอดวยเพลงจระเขหางยาว  สามชั้น
  

ขอเสนอแนะ 
 การศึกษาภูมิปญญาครูดนตรีไทย ยงัมีความนาสนใจอกีหลายประเดน็ คือ 

 1. การศึกษาวิเคราะหบทเพลงทางรองที่ครูองุน บัวเอีย่มไดแตงขึ้นใหม 

 2. ควรมีการรวบรวมบันทึกบทเพลงทางรองของครูองุน บัวเอี่ยม ทีย่ังมิไดมีผูใดทําการ

เก็บบันทึกไว เพื่อเปนขอมูลหลักฐานในการวิจัยตอไป 

 3. การศึกษาวิเคราะหบทเพลงทางรองที่ครูองุน บัวเอีย่มไดสืบสอดมา 

 4. ควรมีการรวบรวมวิธกีารบรรเลง และบทเพลงที่ใชในการบรรเลงแคนวงคณะ            

อินทประสทิธิศิ์ลป 

 5. ศึกษาวเิคราะหวิธกีารบรรเลง และบทเพลงที่ใชในการบรรเลงแคนวงคณะ               

อินทประสทิธิศิ์ลป 
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1. ประมวลภาพ 
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ประมวลภาพ 

 
ครูองุน  บัวเอี่ยม 
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ภาพการแสดงละครที่โรงเรียนวัดลานนาบญุ  ซึ่งครูองุนเปนผูควบคุม  และทําเครื่องแตง

การของตัวละคร   
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ภาพการแสดงแคนวงคณะอนิทประสทิธิ์ศลิป  ในการควบคมของครูองุน  บัวเอี่ยม 
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2 . ประวัติ จ.ส.ต. ฟุง  บัวเอ่ียม 
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จ.ส.ต. ฟุง  บัวเอี่ยม        

 

 

 
จ.ส.ต. ฟุง  บัวเอี่ยม 

 

 ครูฟุง  บัวเอีย่ม  เกิดเมื่อวนัจันทร ที ่17 กมุภาพนัธ พ.ศ. 2461 ที่ตําบลสวนใหญ  

จังหวัดนนทบุรี บิดานายคลอย  บัวเอี่ยม มารดาชื่อนางเชย  บัวเอี่ยม  มีอาชีพชาวสวน  ครูฟุง  บัวเอี่ยม

เปนบุตรคนสดุทอง ในพีน่อง 4 คน  คือ นายฟอน  นายเฟยม  นายเฟอง และนายฟุง  
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 ครูฟุงสมรสกบั นางสาวองุน  อินทาปจ ซึง่เปนนักรอง บุตรีรองอํามาตยโทขุนแสน

ประศาสน (เขยีน  อินทาปจ) กับนางพิศ  อินทาปจ แตเนื่องจากไมมบีุตรรวมกัน  ทั้งสองจึงไดอุทิศ

ชีวิตใหแกวงการดนตรีไทยอยางนายกยองอยางยิ่งตลอดมา 

 ในดานดนตรีไทย ครูฟุง เปนนักดนตรทีี่มีชือ่เสียงคนหนึ่ง มีความสามารถทั้งดนตรีไทย

และดนตรีสากล โดยเฉพาะ ปคลานเินต ซออู  ซอดวงและเครื่องหนัง ไดรับการถายทอดความรู

จากบรมครูดนตรีหลายทาน  ทางดานดนตรสีากลไดรับการถายทอดความรูจาก ขุนสนัน่บรรเลงกิจ 

(ญวน  โตษะกาญจนะ)  การบันทึกโนตสากลจากพระเจนดุริยางค (ปติ วาทยกร)  ทางดานดนตรี

ไทยทานไดรับการถายทอดจากครูสกล  แกวเพ็ญกาศ   และหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร               

ศิลปบรรเลง) ทําใหทานไดศกึษาบทเพลงตางๆ ที่บรรเลงกับวงปพาทยและเครื่องสายไวเปน

จํานวนมากรวมทั้งการตีเครื่องหนังและหนาทับที่สําคญัตางๆ   ครูฟุง บวัเอี่ยม ไดรับราชการทีก่อง

ดุริยางค  กรมตํารวจ มยีศ จ.ส.ต.ฟุง บัวเอีย่ม  ดาํรงตําแหนงหวัหนาแผนกดนตรีไทยของดุริยางค

ตํารวจ ไดทาํการบันทึกโนตสากลบทเพลงตางๆ ที่บรรเลงดวยวงโยธวาทิตไวทีก่องดุริยางคกรม

ตํารวจเปนจํานวนมาก และในยุคนัน้  ผลงานการบรรเลงดนตรีในการควบคุมของ ส.ต.อ.ฟุง บัวเอี่ยม  

หัวหนาแผนกดนตรีไทยทาํใหวงดุริยางคของกรมตํารวจมีชื่อเสียงเปนที่รูจักทัว่ไป 

 เปนทีน่าเสียดายเปนอยางยิง่ที่ในป พ.ศ. 2524 ครูฟุง ประสบอุบัติเหตุ  เนื่องจากทาน

พยายามยกสิง่ของหนักๆ เพื่อหนีน้าํทวม  ทาํใหเสนเลอืดในดวงตาแตกและจักษพุกิารทัง้สองขาง

มองเหน็ไดเพยีงเลือนราง  จึงไมสามารถเดินทางไปสอนดนตรีตามสถาบนัตางๆ ไดอีกตอไป  แต

ทานและภรรยาก็ยงัคงสอนดนตรีไทยอยูทีบ่านตลอดมา  ครูฟุง และครูองุนภรรยาไดกอต้ัง         

วงเครื่องสายไทยเครื่องคู (หญิงลวน) ที่ใชการบรรเลงตามแบบฉบับเครื่องสายโบราณ  ซึ่งปจจุบัน

หาฟงไดยากยิง่  ไดมีการบันทึกเสยีงการบรรเลงของวงดนตรีนี้เก็บไวเปนขอมูลที ่ศูนยสังคีตศิลป 

ธนาคารกรุงเทพฯ นอกจากนี้ยงัไดรับเชิญจากศูนยวฒันธรรม  จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย  ไป

บันทกึเสียงขอมูลที่เปนผลงานเพลงของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไวหลายเพลง ซึ่ง

บทเพลงเหลานั้นจะเปนมรดกของชาตทิี่เปนประโยชนอยางยิง่ตอการศึกษาคนควาตอไปใน

อนาคต 

 ครูฟุง  บัวเอีย่ม  ไดรับยกยองเชิดชูเกยีรติเปน  บุคคลดีเดนทางวฒันธรรม จากศนูย

วัฒนธรรมจังหวัดนนทบุรี ในปรณรงควัฒนธรรมไทย วนัอนุรักษมรดกไทย วนัที ่2 เมษายน พ.ศ. 

2537 และปตอมาไดรับ เกียรติบัตรเชิดชูความสามารถและการอุทิศตนดานศิลปะวฒันธรรม จาก

กองทนุ  หมอมราชวงศอายมุงคล โสณกุล ในวนัที่ 18 ธนัวาคม พ.ศ. 2538 

 ครูฟุง  บัวเอีย่ม ถงึแกกรรมเมื่อวันพฤหัส ที่ 1 กุมภาพันธ พ.ศ. 2544 ที่โรงพยาบาล

บําราศนราดูร ดวยอาการติดเชื้อในกระแสเลือดสิริอายุได 84 ป  
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3. ผลงานดานการถายทอดวิชาขับรองใหแกลูกศิษย 
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ผลงานดานการถายทอดวชิาขับรองใหแกลูกศิษย 
 ครูองุน  บัวเอีย่ม  เปนครูอุทศิตนเพื่อการเผยแพรดนตรีไทยและขับรอง  เปนนกัรองทีม่ี

ชื่อเสียงเปนทีรู่จักในวงการดนตรีไทย  นอกจากจะเปดบานสอนดนตรีไทยใหแกผูทีส่นใจโดยไม

เก็บคาใชจายแลว  ทานยงัไดรับเชิญเปนวทิยากรทางดานดนตรีไทยและขับรองตามสถาบนัตางๆ

และยังเปนอาจารยสอนขับรองไทยที่มหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร  ทาํใหทานมีลูกศิษยมากมาย

หลายรุนทีเ่ปนกําลังสาํคัญทีจ่ะสืบสานดนตรีไทย  และลูกศิษยของครอุงุนหลายทานเปนผูที่มี

ชื่อเสียงทางดานดนตรีไทยขับรองเพลงไทยในปจจุบนั  อาท ิ

-  อาจารยประชิต  ขําประเสิรฺฐ   รับราชการ  เปนครูสอนขับรองโรงเรียนวัดราชาธิ

วาส   เปนนักรองที่มีชื่อเสยีง  ชนะเลิศการนักรองฝายหญิงของสถานวีิทย ุว.ป.ถ.  

พ.ศ. 2506  ชนะเลิศการขับรองในงานพิธไีหวครูของสมาคมสงเคราะหสหาย

ศิลปน (ประชันวงวัดพระพิเรน)  ประจําปพ.ศ. 2517 – 2518  และมีผลงาน

ทางดานการดนตรีไทย ขับรองไทยมากมาย  เปนอาจารยพิเศษสอนดนตรีไทย 

ขับรองไทย ใหแกสถาบนัการศึกษาหายแหง เชน  สาขาวิชาดนตรีไทย  ภาควิชา

ศิลปนิเทศ  คณะมนุษยศาสตร  มหาวทิยาลัยเกษตรศาสตร   มหาวทิยาลยัศรีนค

รินทรวิโรฒ  ปทุมวนั  วทิยาลัยครูสวนสนุนัทา      

-   อาจารยเกสร  ปล้ืมปรีชา    รับราชการ  เปนครูสอนขบัรอง  วิทยาลยันาฏศิลป 

กรุงเทพฯ กรมศิลปากร 

-    นางชลอรัตน  อวมหราย  รับราชการกองดริุยางคทหารบก  เปนนักรองที่มีชื่อ 

เสียงของกองดุริยางคทหารบก  เปนอาจารยพิเศษสอนขับรองใหสถาบันการ 

ศึกษาตางๆ เชน   สาขาวิชาดนตรีไทย  ภาควิชาศิลปนิเทศ  คณะมนษุยศาสตร  

มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร  และมหาวทิยาลัยขอนแกน 

- นายพยน ประทีปแกว  วงดนตรีสโมสรรถไฟ  มกักะสนั 

- นายทวี  ชาประดิษฐ  วงดนตรีสโมสรรถไฟ  มักกะสัน 

- นายสธุี  ชาประดิษฐ  วงดนตรีสโมสรรถไฟ  มักกะสัน 
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- นายสมบัติ  สังเวยีนทอง  ชนะเลิศการประกวดขับรอง ฆองทองคํา ครั้งที่ 1 รุน

ใหญฝายชาย  พ.ศ. 2523  รับราชการตําแหนงคีตศิลปน  สํานักการสังคีต กรม

ศิลปากร  เปนอาจารยพิเศษสอนดนตรีไทย ขับรองไทย ใหแกสถาบนัการศึกษา

มากมาย เชน  มหาวทิยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  

-    นายณรงค  แกวออน  (รวมบรรเลง)  รองชนะเลิศการประกวดขับรอง ฆองทองคํา 

คร้ังที่ 1 รุนใหญฝายชาย พ.ศ. 2523 รับราชการตําแหนงหัวหนาฝายดนตรีไทย 

กรมประชาสัมพันธ 

- นางกัญญา   โรหิตาจร    คตีศิลปน  สํานกัการสังคีต กรมศิลปากร   

-    รองศาสตราจารยกาญจนา  อินทรสุนานนท   ภาควชิาดริุยางคศาสตรไทย  คณะ

ศิลปกรรมศาสตร  มหาวทิยาลัยศรีนครนิทรวโิรฒ     

-    ผูชวยศาสตราจารยขําคม  พรหมประสทิธิ์   อาจารยประจําสาขาวิชาดุริยางค

ศิลปไทย  ภาควิชาดุริยางคศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร  จฬุาลงกรณ

มหาวิทยาลยั    

- สุรชัย  สีบุปผา  รับราชการ  เปนครูสอนนาฏศิลปและขับรอง  วิทยาลยันาฏศิลป 

ลพบุรี 

-    นางสาววัชราภรณ   อาจหาญ   อาจารยประจําสาขาวิชาวรรณคดีไทย  ภาควิชา 

วรรณคดี  คณะมนุษยศาสตร  มหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร 

- นิตยา  พุมอยู   เปนนกัรอง นักดนตรี  เปนบุตรของครูนาม  พุมอยู  ครูดนตรีที่มี

ชื่อเสียง จังหวดันนทบุรี    

- นายอนุรักษ  แพทยกิจ  อาจารยพิเศษสอนดนตรีไทย  ชางผลิตอังกะลงุ 

- นายสมหมาย  โมกขศักดิ์   อาจารยประจําสาขาวิชาดนตรีไทย  ภาควิชาศิลป

นิเทศ  คณะมนุษยศาสตร  มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร 

- นายวรศักดิ์  เรืองลั่น  อาจารยสอนดนตรีไทยโรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา

พัฒนาการ  บางใหญ  จงัหวดันนทบุรี 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 

ประวัติยอผูวิจัย 
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ประวัติยอผูวิจัย 
 
 

ชื่อ  ชื่อสกุล   นายสมหมาย  โมกขศักดิ ์

วันเดือนปเกิด   1 ตุลาคม 2525 

สถานที่อยูปจจุบัน  311 หมู 16 ตาํบลหนองไผ  อําเภอหมองไผ  จงัหวัดเพชรบูรณ 

ตําแหนงหนาที่การงานปจจุบัน อาจารย 

สถานทีท่ํางานปจจุบนั ภาควิชาศิลปนิเทศ  คณะมนุษยศาสตร

มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร บางเขน  แขวงลาดยาว  เขตจตุจักร 

กรุงเทพฯ 10900 

 

ประวัติการศึกษา 

พ.ศ. 2536 การศึกษาระดับประถมศึกษา  

จากโรงเรียนบาน ก.ม. 35 จงัหวัดเพชนบูรณ 

พ.ศ. 2540 การศึกษาระดับช้ันมัธยมศึกษาตอนตน 

จากโรงเรียนหนองไผ  ในสงัฆราชูปถัมภ  จังหวัดเพชนบรูณ  

พ.ศ. 2543 การศึกษาระดับช้ันมัธยมศึกษาตอนปลาย  

จากโรงเรียนหนองไผ  ในสงัฆราชูปถัมภ จังหวัดเพชนบูรณ  

พ.ศ. 2547 การศึกษาระดับปริญญาตรี สาขาวิชาดนตรีไทย  

ภาควิชาศิลปนิเทศ  คณะมนุษยศาสตร   

จากมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 

พ.ศ. 2550 การศึกษาระดับปริญญาโท  สาขาวิชามนษุยดุริยางควทิยา 

คณะศิลปกรรมศาสตร   

จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
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