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              ปริญญานิพนธนี้มีความมุงหมายเพื่อศึกษาวิเคราะหตาลปตรสมัยกรุงรัตนโกสินทร ในพิพิธภัณฑสถานแหง 
ชาติ  พระนคร ซึ่งเปนแหลงเก็บรวบรวมตาลปตรมากที่สุดในประเทศไทย จํานวน 124  ดาม ในประเด็นของโอกาสที่
ใช  วัสดุ  กลวิธีการตกแตง รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย และการใชสีของตาลปตรของยุคตางๆ ในประเด็น 
ความเหมือน  และความแตกตางของตาลปตรในแตละยุค ผลของการวิจัยสรุปไดดังนี้ 
              จากการศึกษาพบวา ตาลปตรแบงออกเปน 2 ยุค คือ ยุคที่ 1 สมัยรัชกาลที่ 5 ต้ังแต พ.ศ. 2411 – 2453  มีจํานวน 
79  ดาม ตาลปตรของยุคที่ 2 สมัยรัชกาลที่ 6 – 7 ต้ังแต พ.ศ. 2453 – 2477 จํานวน 45  ดาม 
            การวิเคราะหตาลปตรของยุคที่ 1  สมัยรัชกาลที่  5  ต้ังแต พ.ศ. 2411 – 2453  จํานวน  79  ดาม 
             โอกาสที่สรางถวาย พบวาพัดรองที่ระลึกที่สรางถวายในงานมงคล มีจํานวน 66 ดาม พัดสังเค็ดที่สรางถวายใน
งานอวมงคล มีจํานวน 13 ดาม ซึ่งตาลปตรสมัยกรุงรัตนโกสินทรสามารถแบงการวิเคราะหในสวนประกอบตางๆของ
ตาลปตร ดังนี้ 
             ใบพัด วัสดุที่ใชในการทําใบพัดมากที่สุด ไดแก ผาแพร และนอยที่สุด ไดแก ผาไหม สวนวัสดุที่ใชในการ
ตกแตงมากที่สุด ไดแก การใชไหมรวมกับดิ้น  และนอยที่สุด ไดแก ดิ้น กลวิธีการตกแตงที่พบมากที่สุด ไดแก การใช
ไหมรวมกับดิ้นในการปก รูปแบบที่พบมากที่สุด ไดแก แบบวงรี  ลวดลายและการจัดวางลวดลาย   พบวาตาลปตรมี 2 
ลักษณะ คือ มีลวดลายดานเดียว และมีลวดลาย 2 ดาน พบวาลวดลายใบพัดที่พบมากที่สุด คือ ลวดลายที่ประกอบกัน
หลายลวดลาย ไดแก ลวดลายเกี่ยวกับสิ่งของและเครื่องใชในพระราชพิธี สิ่งของและเครื่องใชทั่วไป ตราสัญลักษณและ
อักษรยอ และมีกรอบลายอยูในใบพัดเดียวกันมากที่สุด และนอยที่สุดไดแก ลวดลายที่ประกอบดวยเทพ  สัตว  ธรรมชาติ 
ขอความ ลายไทย  การจัดวางลวดลายที่พบมากที่สุด ไดแก การจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาไมเทากัน และ
นอยที่สุด ไดแก การจัดวางลวดลายแบบการกระจายเปนรัศมี การใชสีของใบพัดที่พบมากที่สุด ไดแก การใชสีของ
ลวดลายออนกวาพื้นหลังมากที่สุด และนอยที่สุด ไดแก สีของลวดลายเขมกวาพื้นหลัง  
             นมพัด วัสดุที่ใชในการทํามากที่สุด ไดแก ผาแพร และนอยที่สุด ไดแก งาชาง  กลวิธีการตกแตงนมพัดที่พบมาก
ที่สุด ไดแก การปกดิ้นรวมกับไหมบนผา และนอยที่สุด ไดแก  การแกะสลักบนงาชาง การดุนลายบนโลหะ การหลอบน
โลหะ และการหลอรวมกับการแกะสลักโลหะ รูปแบบนมพัดที่พบมากที่สุดไดแก แบบทรงพุมขาวบิณฑ และนอยที่สุด 
ไดแก แบบหนาขบ ลวดลายนมพัดที่พบมากที่สุด คือ ลวดลายที่ประกอบกันหลายลวดลาย ไดแก ขอความและกรอบลาย
อยูในนมพัดเดียวกันมากที่สุด และนอยที่สุด ไดแก ลวดลายที่ประกอบดวยธรรมชาติและลายกรอบอยูในนมพัดเดียวกัน     
การจัดวางลวดลายที่พบมากที่สุด ไดแก การจัดวางลวดลายแบบเนนขอความ และนอยที่สุด ไดแก การจัดวางลวดลาย
แบบดานซายและดานขวาเทากัน การใชสีที่พบมากที่สุด ไดแก การใชสีของลวดลายเขมกวาพื้นหลังมากที่สุด และนอย
ที่สุด ไดแก สีของลวดลายกลมกลืนกับพื้นหลัง  
              การวิเคราะหตาลปตรของยุคที่ 2  สมัยรัชกาลที่  6 - 7  ต้ังแต พ.ศ. 2453 – 2477   จํานวน  45  ดาม   
             โอกาสที่สรางถวาย พบวาพัดรองที่ระลึกที่สรางถวายในงานมงคล มีจํานวน 19 ดาม  พัดสังเค็ดที่สรางถวายใน
งานอวมงคลมีจํานวน 26 ดาม ซึ่งตาลปตรสมัยกรุงรัตนโกสินทรสามารถแบงการวิเคราะหในสวนประกอบตางๆของ
ตาลปตร ดังนี้ 
              ใบพัด วัสดุที่ใชในการทํามากที่สุด ไดแก  ผาแพร และนอยที่สุด ไดแก ผาสักหลาด  สวนวัสดุที่ใชในการ
ตกแตงมากที่สุด ไดแก การใชไหม และนอยที่สุด ไดแก โลหะ กลวิธีการตกแตงที่พบมากที่สุด ไดแก การใชไหมรวมกบั



ดิ้นในการปก และนอยที่สุด ไดแก การฉลุลายบนโลหะ  รูปแบบใบพัดที่พบมากที่สุด ไดแก แบบวงรี และนอยที่สุด
พบวามีรูปแบบวงรีมีขอบโคงเปนมุมและแบบวงกลม  ลวดลายและการจัดวางลวดลาย ตาลปตรมี 2 ลักษณะ คือ มี
ลวดลายดานเดียว และมีลวดลาย 2 ดาน พบวาลวดลายใบพัดที่พบมากที่สุด คือ ลวดลายที่ประกอบกันหลายลวดลาย 
ไดแก ลวดลายเกี่ยวกับสิ่งของและเครื่องใชในพระราชพิธีรวมกับตราสัญลักษณและอักษรยอ และลายกรอบอยูในใบพัด
เดียวกัน และนอยที่สุด ไดแก ลวดลายที่ประกอบดวยธรรมชาติและลายกรอบอยูในใบพัดเดียวกัน      การจัดวางลวดลาย
ที่พบมากที่สุด ไดแก การจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาไมเทากัน และนอยที่สุด ไดแก การจัดวางลวดลาย
แบบการกระจายเปนรัศมี    การใชสีที่พบมากที่สุด ไดแก การใชสีของลวดลายกลมกลืนกับพื้นหลังมากที่สุด และนอย
ที่สุด ไดแก สีของพื้นหลังสีเดียว  
             นมพัด  วัสดุที่ใชมากที่สุด ไดแก โลหะ และนอยที่สุด ไดแก ผากํามะหยี่  สวนวัสดุที่ใชในการตกแตงมากที่สุด 
ไดแก สี และนอยที่สุด ไดแก ดิ้นและเปลือกมุก    กลวิธีการตกแตงที่พบมากที่สุด ไดแก การดุนลายบนโลหะ 1 และนอย
ที่สุด ไดแก การแกะสลักบนโลหะ  รูปแบบที่พบมากที่สุดไดแก แบบกลีบบัว และนอยที่สุด ไดแก แบบใบเสมา แบบ
ชางสามเศียร และแบบใบโพธิ์  ลวดลายที่พบมากที่สุด คือ ลวดลายที่ประกอบกันหลายลวดลาย ไดแก ตราสัญลักษณ
และอักษรยอและกรอบลายอยูในนมพัดเดียวกันและนอยที่สุด ไดแก ลวดลายเกี่ยวกับขอความ และลวดลายเกี่ยวกับ
สัญลักษณและอักษรยอ   การจัดวางลวดลายที่พบมากที่สุด ไดแก การจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาเทากัน 
และนอยที่สุด ไดแก การจัดวางลวดลายแบบเนนขอความ การใชสีที่พบมากที่สุด  ไดแก การใชสีของลวดลายเขมกวาพื้น
หลังมากที่สุด และนอยที่สุด ไดแก สีของลวดลายเขมกวาพื้นหลัง  
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 This master’s thesis aimed to do an analytical research on palm leaf in 
Rattanakosin Period.  One hundred and twenty-four palm leaves from the National 
Museum of Phra Nakhon, which houses the largest collection of palm leaves found in 
Thailand, were used as the data of the study.  All of the 124 palm leaves were analyzed in 
terms of occasions used, materials, decoration methods, patterns, designs and design 
layout, coloring of palm leaves in different periods. The focus was also on the similarity 
and differences of palm leaves in each period. The results of study were descriptively 
presented as follows.   
              Findings showed that palm leaves in the study were classified into 2 periods.  
The first period included 79 palm leaves made from A.D. 1868 to 1910 in the reign of 
King Rama the Fifth. The second period included 45 palm leaves made from A.D. 1910 
to 1934 in the reigns of King Rama the Sixth and King Rama the Seventh.  
 In the analysis of palm leaf in the first period, it was found that of the 79 palm 
leaves, 66 palm leaves were made for auspicious occasions and 13 were made for 
inauspicious occasions. 
         Palm leaves made in Rattanakosin Period were composed of  two important 
elements:  the leaf and “Nom pud” which is the bottom end of the leaf attaching the leaf 
to the holder of a palm leaf.   
         The leaf - the most typically used material was satin, or rayon, and the least used 
was silk.  Silk and metallic thread were used most frequently to decorate palm leaves by 
means of embroidery and the lowest frequently used material to decorate was metallic 
thread.  The most frequently found pattern was oval.  In regard to design and layout, palm 
leaves were designed with one-sided and two-sided.  The most frequently found designs 
were the composite designs including the designs related to objects and utensils used in 
the royal ceremonies, everyday objects and utensils, symbols, initials, all of which were 
inclusive within one palm leaf.  The least frequently found were designs consisting of 
angels, animals, nature, wordings, and Thai design.  The most frequently found layout 
was the layout with design not placed in symmetry on the left and the right side of the 
leaf.  The least found layout was scattering design in radius.  With regard to coloring, the 
most frequently found were the use of lighter color on design, and the use of darker color 
on background.  The least found were the use of darker color on design rather than on the 
background 
         Regarding “Nom pud”,  the most frequently used material to make “Nom pud” 
was satin, and lowest frequently material used was ivory.  The method most frequently 
found to decorate “Nom pud” is the embroidery of metallic thread and silk on the cloth 
and the lowest frequently found is the carving design on ivory, embossing and casting 
design on metal, and casting as well as carving metal.  The pattern of “Nom pud” most 
frequently found was “Phum Khao Bin” and the least found was “Na-Khob”.  The design 
most frequently found was composite designs consisting of different designs including 
wordings, and frame design within one “Nom pud”.  The least found was natural design.  
The layout most frequently found was layout of wordings, and the least found was the 
layout of symmetrical design equally arranged on the left and right.  In coloring, the 



mostly found was the use of colors on design rather than on the background.  The least 
found was the use of colors on design in harmony with the background.   
        In the analysis of palm leaf in the second period, forty-five palm leaves were 
analyzed.  Findings revealed that 19 were made for auspicious occasions while 26 were 
for inauspicious occasions. 
        In regard to elements, the palm leaves were mostly made of satin or rayon, and the 
least frequently found were made of flannel.  The most frequently used material to 
decorate the palm leaves was silk and the least used was metal.  The method of 
decoration involved embroidering silk with metallic thread, and the least used was 
engraving on metal.  Concerning the pattern, the most frequently found was oval, the 
least found was curved-rimmed oval angle and circle pattern. Regarding design and 
layout, the palm leaves consisted of two features:  one-sided design, and two-sided 
design.  The most prevalent design of palm leaves found were composite of various 
designs including designs related to objects and utensils used in the royal ceremonies, 
along with symbols and initials, all of which were arranged in the same frame of each 
palm leaf.  The least found were designs of nature placed in the same frame of each palm 
leaf.  The layout of design most frequently found was placing the designs not in a 
symmetrical manner on both left and right sides.  The least found was the layout of 
designs scattering as radius.  The coloring most frequently found was the use of colors in 
harmony with the background, and the least found was the use of one solid color as 
background. 
         “Nom pud”,  was found most frequently made of metal, and the least used was 
velvet.  The material used to decorate was colors, and the least used was metallic thread 
and pearl shell.  The most popular method used to decorate was embossing on metal, and 
the least popular method used was carving on metal.  The pattern found the most was 
lotus-petal pattern, and the least found was Sema-leaf pattern, three-headed elephant 
pattern, and the Po-tree pattern.  Regarding design, the most typically found was 
composite designs of various designs including symbols, initials, and designs on the same 
frame as “Nom pud”.  The least found was designs on wordings, and designs of symbols 
and initials.  The layout of designs most frequently found were the symmetrical layout of 
designs on the left and right sides.  The least found was intensified wordings.  The 
coloring most frequently used was the heavier use of colors on design rather than the 
background, and the least used was the heavy use of colors on the background. 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 

ภูมิหลัง 
              ประเทศไทยเปนประเทศที่นับถือพระพุทธศาสนามาตั้งแตคร้ังอดีต อันกอใหเกิดศิลปกรรมขึ้น
มากมายซึ่งสวนใหญเปนมูลเหตุมาจากความเลื่อมใสและความศรัทธาในพระพุทธศาสนา แตดวย
อิทธิพลตางๆ ทั้งดานสภาพสังคม การเมือง เศรษฐกจิหรืออิทธิพลที่ไดรับจากประเทศตางๆ ทาํให
รูปแบบทางศิลปกรรมของไทยเกดิการเปลีย่นแปลง ดังที ่ วิรุณ ตั้งเจรญิ. ( 2544 : 57 ). กลาวถึงการ
เปลี่ยนแปลงทางศิลปกรรมของไทยเกดิจากการที่เราไดรับอิทธิพลทางศิลปกรรม มาพรอมกับการรับ
พระพุทธศาสนาจากอินเดยีและศรีลังกา เครื่องสังคโลกจากจีนตั้งแตสมัยกรุงสุโขทัยเปนราชธานี รับ
อิทธิพลรูปแบบสถาปตย- กรรมพระปรางคจากขอมตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา รับอิทธิพลรูปแบบ
สถาปตยกรรมจากจีนเมื่อเราติดตอคาขายกบัจีนตอนตนรัตนโกสินทร รับอิทธิพลรูปแบบจิตรกรรมจาก
ตะวนัตกตั้งแตสมัยรัชกาลพระบาท- สมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว เมื่อถึงรัชกาลพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหวัก็รับอทิธิพลศิลปะทุกดานตามแนวหลักวิชาจากยโุรป โดยพบวาการเปลี่ยนแปลง
ทางศิลปกรรมของไทยเกดิจากการรับอิทธิพลทางศิลปกรรมมาจากประเทศตางๆที่ผานเขามาพรอมกับ
ความเชื่อในพระพุทธศาสนา โดยเริ่มตนจากประเทศอินเดยีและศรีลังกาซึ่งเปนประเทศทีน่ับถือ
พระพุทธศาสนาเชนเดียวกบัไทย นอกจากนี้พระมหากษัตริยของไทยทุกพระองคก็ลวนเปนเอกอัคร
ศาสนูปถัมภกมาตั้งแตอดีต ทําใหสังคมไทยสวนใหญนบัถือพระพุทธศาสนาและเปนจุดกําเนิดที่สําคัญ
ของวัฒนธรรมในสังคมไทย 
               เอกวทิย ณ ถลาง.( 2544 :119 ). ไดกลาวถึงพระพุทธศาสนาในสังคมไทยไววา
พระมหากษัตริยและทางราชการอาศัยสถาบันสงฆและวัดในการจดัการดานการเมืองและวัฒนธรรม 
นั่นคือวัดเปนศูนย กลางทางพิธีกรรมและการศึกษาของทองถ่ิน โดยมีพระเปนผูดแูลและใหบริการแก
ผูคนในสังคมพระมหา กษัตริยคือองคอัครศาสนูปถัมภก ทรงมีทั้งพระราชอํานาจและพระเมตตาในการ
ดูแลอุปถัมภพระสงฆและ การสรางวัดวาอาราม กิจกรรมตางๆที่เกี่ยวกบัการปกครองและวัฒนธรรมจะ
ผานทางพระสงฆเพื่อจะไดส่ือสารกับผูคนในชุมชนทองถ่ินอีกทีหนึ่ง  ดังนั้นสถาบันกษัตริยกับสถาบัน
สงฆจึงเปนสิ่งที่แยกกันไมออกถาไมมีพระมหากษัตริยทรงอุปถัมภ  คณะสงฆและวัดคงไมมเีชนกัน  
การสรางวัดจึงถือเปนกิจกรรมที่เปนบุญกุศล  
               ดังนัน้พระพุทธศาสนาจึงมีความสําคัญอยางยิ่งในสังคมไทย พระมหากษัตริยในฐานะผูทรง
อุปถัมภพระพทุธศาสนาสามารถเผยแพรส่ือคําสอนและความเชื่อทางศาสนา ทั้งในดานขนบธรรมเนียม
ประเพณี  วัฒนธรรม  วรรณคดีทางศาสนารวมถึงศิลปกรรมที่เกิดขึ้นในสังคมไทย  
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              วิบูลย  ล้ีสุวรรณ. ( 2519 : 2 ).ไดกลาวถึงศิลปกรรมในสังคมไทยไววา  ศิลปกรรมไทยแตอดีต
สรางขึ้นมาจากความคิด ความบันดาลใจ ที่ตั้งอยูบนพื้นฐานของชวีิตธรรมดาสามัญระดับชาวบานมา
กอน หาไดเปนศิลปะที่สรางขึ้นเพื่อความสูงสงของคนสวนนอยทีเ่ปนชนชั้นศักดินาไม แตอาจมอียูบาง
ที่ศิลปะตองสรางขึ้นเพื่อรับใชศาสนา พระมหากษัตริย แตเปนไปตามกาลเวลาเพื่อความอยูรอดของชน
สวนใหญดวย  ถึงแมวาบางยุคศิลปะอาจตั้งอยูบนความฟุมเฟอยฟุงเฟอเพอฝน ที่ไมอาจเปนไปไดใน
โลกของความจริงอยูบางก็ตาม แตอารมณความคิดฝนเหลานั้นยอมจะมาจากสภาพสังคมและ
ส่ิงแวดลอมของผูคนในยุคสมัยนั้นนัน่เอง            
             วิรุณ ตั้งเจริญ และ อํานาจ เย็นสบาย. ( 2544 : 13 ). กลาวถึงศิลปกรรมในสังคมไทยไววาสังคม 
ไทยมีววิัฒนาการทางดานศลิปกรรมมายาวนาน  อาจกลาวไดวามวีวิัฒนาการมาพรอมกับการเปนชาติ
ไทย มีสายธารความสัมพันธกับวัง วัด และบาน ศิลปกรรมสายวังไดสืบทอดพัฒนาไปสูความอลังการ
และความศรัทธา  ศิลปกรรมสายวัดไดพฒันาไปสูความสงางามและจิตใจ  ศิลปกรรมสายบานกพ็ัฒนา
ไปสูกระแสการดําเนินชวีิต  และความงามที่เรียบงายตลอดเวลาของววิฒันาการนั้น  สายธารทั้งสามสาย
ไดสัมพันธสอดคลองกันตลอดมา หากกระแสใดกระแสหนึ่งโดดเดนหรือออนตัวลงก็เปนไปตามสภาพ
ชุมชน  วันเวลาและสภาพสังคมที่แปรเปลี่ยนไป 
             จากเหตุผลดังกลาวแสดงใหเห็นวาศิลปกรรมในสังคมไทยมีววิฒันาการอยูเสมอ  ซ่ึงขึ้นอยูกับ
กาลเวลา สภาพของชุมชน และสภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปในแตละยุคสมัย ศลิปกรรมที่พบมากใน
ชีวิตประจําวันของสังคมไทยสวนใหญจะเกีย่วของกับพระพุทธศาสนา และรูปแบบทางศิลปกรรมใน
แตละยุคนั้นจะมีความแตกตางกันออกไป 
            อารี  สุทธิพันธุ. ( 2535 : 15 ). ไดกลาวถึงความแตกตางของรปูแบบศิลปกรรมไทยวาเปนผลมา
จาก  ความศรัทธาของศิลปนผูสรางเปนสวนใหญ  เพราะมีลักษณะเฉพาะตามสมัยที่ผูสรางมีสวนรวม 
ดังตัว อยางศลิปกรรมของไทยสมัยปจจบุนั  มีลักษณะศิลปกรรมของสมัยเชียงแสน สุโขทัย อยธุยา อู
ทองและรัตนโกสินทรรวมอยูจนเปนลักษณะเฉพาะ ซ่ึงลักษณะเฉพาะนี้เกิดจากความศรัทธาของศิลปน
ที่พยายามรกัษาแบบอยางของสมัยนั้นๆไวอยางทะนุถนอม  การเปลี่ยนแปลงแกไขปรากฏมีนอยมากจน
ทําใหรูสึกวาศลิปะเปนเรื่องของกฎเกณฑตายตัว   ที่ศิลปนตองรักษาไวดวยความศรัทธายิ่ง 
            ศุภชัย  สิงหยะบุศย. ( 2546 : 52 ). กลาววา  ความแตกตางของศิลปกรรมไทยเปนผลมาจาก
เงื่อนไขทางศาสนา มักจะเปนทัศนศิลปที่สรางขึ้นภายใตความเลื่อมใสศรัทธาสูงสุด  ดังนั้นศิลปนจึง
มักจะถือวา  การสรางสรรคของตนคือการทํางานเพื่อนอมบูชาในศาสนานั้นๆดวย  ดังนั้นผูที่เกี่ยวของ
กับการสราง สรรคภายใตจติใจที่บริสุทธิ์  การรวมแรงรวมพลังทั้งสติปญญา  และทุนทรัพยเพื่อให
ทัศนศิลปนั้นๆมีความยิ่งใหญ 
             จากทีก่ลาวมาจะพบวา    ความแตกตางของรูปแบบผลงานศิลปกรรมของไทย  มีความแตกตาง
กันโดยเกิดจากความเลื่อมใสศรัทธาที่มีตอพระพุทธศาสนาภายใตอิทธิพลของกาลเวลา สภาพของ
ชุมชนและสภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลงของแตละยุคสมัย โดยเฉพาะในสมัยกรุงรัตนโกสินทรอันเปนยุค
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ที่มีการเปลี่ยนแปลงทางศิลปกรรมมากที่สุดยุคหนึ่ง ซ่ึงสวนใหญเปนการเปลี่ยนแปลงจากการไดรับ
อิทธิพลทางศิลปกรรมจากประเทศตางๆ  ดังที่ สุวัฒน แสนขัติ. ( 2545 : 48 – 49 ).ไดกลาวถึงศิลปกรรม
สมัยรัตน- โกสินทรวา ตั้งแตในสมัยรัชกาลที่ 1 - 3 รูปแบบผลงานยังเปนแบบแผนของไทยโดยเฉพาะ 
ถึงแมแตละยุคแตละสมัยจะไดรับอิทธิพลจากประเทศใกลเคียง แตเมื่อถึงยุคสมัยรัชกาลที่ 4 – 5 นับได
วาเปนยุคเริ่มตนของการพัฒนาประเทศสูระบบสากลจึงเปนเหตุเปนผลใหวทิยาการในสมัยตางๆ รวม
ไปถึงศาสตรในทางศิลปกรรมไหลบาเขาสูสังคมไทยลัทธิความเชื่อ รูปแบบ เทคนิควิธีการทาง
ศิลปวัฒนธรรมไมวาจะเปนสถาปตยกรรม การตกแตงภายในและภายนอก งานออกแบบประติมากรรม
ทั้งภายในภายนอก รวมถึงงานจิตรกรรมฯลฯ ตางไดรับแบบแผนอิทธิพลจากศิลปนของตะวันตกทั้งส้ิน 
จากผลของการเปลี่ยนแปลงนี้  จึงสงผลกระทบกับรูปแบบของการสรางสรรคศิลปกรรมภายในประเทศ
ดวย     
               วิบูลย  ล้ีสุวรรณ. ( 2549 : 152 - 154 ).  กลาวถึงศิลปกรรมสมัยรัชกาลที่  6 - 7 วากษัตริย
พระองคนี้เสด็จไปศึกษาที่อังกฤษเปนเวลานาน  เมื่อกลับมาครองราชยทรงใชชีวิตในราชสํานักแบบ
ยุโรป  ทรงสรางพระราชวังสนามจันทร  นอกจากนี้ยังสรางอาคารเลียนแบบปราสาทยุโรปแตยอขนาด
ใหเล็กลง  มีการสรางอนุสาวรียเสือปา  รวมความแลวชีวิตความเปนอยูและแบบแผนของยุโรปถูก
นํามาใชอยางเปดเผย  สมัยรัชกาลที่ 7  กษัตริยพระองคนี้ไดรับการ ศึกษามาจากยุโรปเชนเดียวกับ
รัชกาลที่ 6   ในราชสํานักจึงยังคงมีแบบแผนของอารยะชาติทั่วๆไป  พระองคทรงสรางโรงภาพยนตร
ศาลาเฉลิมกรุงอันทันสมัย    ดวยฝมือสถาปนิกชาวไทยซึ่งสําเร็จการศึกษามาจากยุโรปเปนอาคาร
สมัยใหมแหงแรกของเมืองไทย   แตไดตกแตงโดยลวดลายแบบหนังใหญ   ออกแบบโดยนายชางไทย
คือ   พระเทวาภินิมมิต   ทรงสรางสะพานใหญขามแมน้ําเปนแหงแรกคือ   สะพานพระพุทธยอดฟาจุฬา
โลก    สถาปนิกผูออกแบบคือ   คนไทยผูเรียนวิชาสถาปตยกรรมมาจากฝรั่งเศส  สวนอนุสาวรีย
ออกแบบโดยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ นับวาเปนผลงาน
สถาปตยกรรมอันยิ่งใหญของยุคนั้น 
             ดังนั้นสมัยรัตนโกสินทรจึงเปนยุคที่มีการเปลี่ยนแปลงทางศิลปกรรมที่สําคัญ  อันเปนผลมา
จากอิทธิพลที่ไดรับจากประเทศตางๆเปนสวนใหญ  แมในยุคสมัยรัชกาลที่ 1 – 2  ยังเปนแบบแผน
ดังเดิมจาก ยุคกอนรัตนโกสนิทร ตั้งแตในสมัยรัชกาลที่ 3 เปนตนมา ประเทศไทยเริ่มมีการติดตอคาขาย
กับตาง ประเทศมากขึ้น  ศิลปกรรมไทยจึงเริ่มมกีารเปลี่ยนแปลงจากอิทธิพลที่ไดรับจากประเทศ
ดังกลาวดวยโดย เฉพาะรูปแบบทางศิลปกรรมทางพุทธศาสนาทั้งนิกายเถรวาทและนกิายมหายาน  
             ดวงจติร จิตรพงศ. ( 2502 : 30 ).ไดกลาวถึงความแตกตางของลัทธิในพระพทุธศาสนาวา  เมื่อมี
ผูเล่ือมใสในพระพุทธศาสนามากก็เกิดถือลัทธิตางกันเปน 2 ลัทธิ ตั้งแตชาวอินเดียยอมนับถือพระพุทธ- 
ศาสนากันอยางแพรหลาย  ลัทธิเกาซ่ึงเกิดในมคธราฐทางฝายใตเรียกลัทธิหินยานหรอืเถรวาท   เมื่อ
พระพุทธศาสนาแพรหลายไปยังนานาประเทศ   พวกชาวอินเดยีที่นับถือพระพุทธศาสนาลัทธิหินยาน
ไดเผยแพรไปยังลังกาทวีปจนถึงประเทศพมา มอญ ไทย และเขมร  ประเทศเหลานี้จึงนับถือศาสนาทาง
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หินยานมาจนทุกวันนี้  สวนลัทธิใหมทีเ่กิดขึ้นในคันธารราฐทางฝายเหนือนัน้ไดนามวาลัทธิมหายาน  
ชาวอินเดยีที่นบัถือพระพุทธศาสนาลัทธินี้เชิญไปเผยแพรในประเทศธิเบต ประเทศเอเชียตอนกลาง
ตลอดไปจนประเทศจีน  ญี่ปุน   และประเทศญวนนัน้ไดรับลัทธิมหายานมาจากจีนดวย 
              จากขอความดังกลาวสรุปไดวาพระพุทธศาสนานิกายมหายานหรืออนัมนิกายและจีนนกิาย เกิด
จากผูที่เล่ือมใสศรัทธาในอดีต ดังนั้นศิลปกรรมในพระพุทธศาสนาไมวาจะเปนนกิายเถรวาทหรอืนิกาย
มหายาน   ยอมมีความเกีย่วของกับพระพทุธศาสนาทั้งส้ิน รูปแบบและลวดลายที่ปรากฏในแตละนิกาย
นั้น จึงมีการปรับปรุงและพัฒนาใหเปนไปตามยุคสมยัและสภาพแวดลอมนั้นๆดวย ซ่ึงผลงานทาง
ศิลปกรรมที่เกิดจากความเลือ่มใสและความศรัทธาในพระพุทธศาสนา ซ่ึงส่ิงที่นาสนใจและพบมากใน
งานพระราชพธีิตางๆโดยเฉพาะพระราชพธีิที่เกี่ยวของกบัสถาบันพระมหากษัตริย ส่ิงหนึ่งที่ทรงมอบ
ใหแกพระสงฆในงานตางๆ คือตาลปตร ซ่ึงถือเปนผลงานทางศิลปกรรมของไทยรูปแบบหนึง่ที่มีวิ
วฒันา- การในดานรูปแบบและลวดลายมาอยางตอเนื่องเชนเดยีวกัน  โดยสังเกตไดวาตาลปตรมอียู
หลายชนิด ซ่ึงแตละชนดิมีความงดงามแตกตางกันออกไป   

 คณะกรรมการจัดงานสมโภชกรุงรัตนโกสินทร.( 2525 : 65 – 71 ).กลาวถึงตาลปตรที่พระ
มหา- กษัตริยทรงมอบใหแกพระสงฆในงานพระราชพิธีตางๆวา พระมหากษัตริยไทยทรงเปนพุทธ
ศาสนูป-   ถัมภกมาโดยตลอดตราบจนถึงปจจุบัน  โดยพระราชพธีิตางๆจะตองมีพิธีกรรมทางพุทธ
ศาสนารวมอยูดวยทุกครั้ง   และในงานพระราชพิธีสําคัญพระมหากษัตริยมกัโปรดเกลาฯ  ใหสราง
เครื่องใชเปนพิเศษถวายแดพระสงฆสมณศักดิ์พระราชาคณะขึ้นไปเปนตนวา พระราชพิธีบรม
ราชาภิเษก พระราชพิธีโสกันต  และพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ  ตาลปตรจึงเปนเครื่องใชที่
มักโปรดใหสรางขึ้นถวายแดพระสงฆในงานพระราชพธีิแทบทุกงาน เนื่องเพราะเปนเครื่องใช
ประจําตัวพระสงฆทุกรูป อันจะขาดเสียไมได   ศิลปะบนตาลปตรจึงมีความแตกตางกันออกไปอยางนา
ศึกษายิ่ง  แตเดิมตาลปตรคงเปนพัดทีช่าวบานใชธรรมดาแลวพระสงฆนํามาใชเปนเครื่องบังตาขณะ
เจริญพระพุทธมนต ตาลปตรแตเร่ิมแรกคงจะทําดวยใบตาลจึงเรียกวาตาลปตร ปจจุบันแมรูปรางของ
ตาลปตรที่พระสงฆใชจะเปลี่ยนแปลงไปเปนตาลปตรแบบพัดแฉกอยางพัดยศชัน้ราชาคณะ  กย็ังคง
เรียกชื่อวาตาลปตรอยูนั่นเอง 

จากขอความดงักลาวสรุปไดวาตาลปตรเปนผลงานทางศิลปกรรมไทยรูปแบบหนึ่ง เปน
เครื่องใชที่พระมหากษัตริยโปรดเกลาฯใหสรางขึ้นถวายแดพระสงฆในงานพระราชพิธีตางๆ ตาลปตร
แตละดามจึงมคีวามแตกตางกันไปตามพระราชพิธีตางๆที่ทรงจัดทําขึ้น  
             ณัฎฐภัทร จันทวิช. ( 2538:17 ). ไดกลาวถึงตาลปตรในพระพุทธศาสนาไววา     ตาลปตรเปน 
ศาสนวัตถุอัศจรรยอยางหนึง่ที่มีวิวัฒนาการมาชานานและมีเอกลักษณเฉพาะตัวอยางหนึ่ง แตเดิม
ตาลปตรทําดวยใบตาล มีลักษณะกลมมน ดามสั้นและมีขนาดเล็ก ตอมาไดมีการประดิษฐใหมคีวาม
วิจิตรงดงามยิง่ขึ้นดวยวัสดตุางๆซึ่งสวนมากจะทําดวยผาอยางดี มีทั้งผาแพร ผาโหมด ผาอัตลัด ผา
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สักหลาดทั้งแบบเรียบและมลีวดลายวจิิตร ถาเปนผาเรียบก็จะประดษิฐใหงดงามสมควรแกสมณะศักดิ์
ของพระแตละรูป  
              พระธรรมกิตติวงศ.  ( 2540 : 4 ).  ไดกลาวถึงตาลปตรในพระพุทธศาสนาวา  มีววิัฒนาการมา
แตครั้งกรุงสุโขทัยโดยมหีลักฐานปรากฏอยูในภาพศิลาจาํหลักที่วดัศรีชุม ซ่ึงสลักภาพเลาเรื่องชาดก 
ตางๆ ไวหลายภาพ มีอยู 2 ภาพที่แสดงวาพระโพธิสัตวกําลังถือตาลปตรขณะที่แสดงธรรม    คือภาพ
ชาดกเรื่อง      “ กณัฑินชาดก ”  และ  “ มตกภัตตชาดก ”  พัดที่ปรากฏในภาพนั้นม ีลักษณะแบบใบตาล
ที่ชาวบานใชอยูในปจจุบัน   ซ่ึงในพุทธศตวรรษที่ 17 - 19 อาณาจกัรอโยธยา  ซ่ึงอยูตอนลางอาณาจักร
สุโขทัย แถบลุมน้ําเจาพระยา กย็อมรับนับถือพระพุทธศาสนา ตามแบบลังกาวงศเชนกัน ไดพบงาน
ประติมากรรม ศิลาจําหลักแบบศิลปะอูทองในยุคนี้ดวย  เปนภาพพระพุทธเจาทรงถือตาลปตรขนาดเล็ก 
ประทับระหวางพระอัครสาวกเบื้องขวาและเบื้องซาย จงึสันนิษฐานไดวา ในประเทศไทยนี ้พระสงฆได
ถือตาลปตรขนาดเล็กบังหนาเวลาแสดงธรรมเทศนามาแตยุคสมัยสุโขทัย  แตขนาดของตาลปตรไดใหญ
ขึ้นตามลําดับ จนถึงมาขนาดเทาที่เห็นในปจจุบันนี้  
              จากขอความดังกลาวจะพบวาตาลปตรในพระพทุธศาสนาไดมีวิวัฒนาการมาจากความคดิ 
ความตั้งใจหรอืดวยจิตศรัทธาของทางฝายฆราวาสที่ปรารถนาจะไดทําทานบารมี อันประณตีไวเปน
มหากุศล กลาวคือเมื่อเหน็วาตาลปตรเปนของอยางหนึ่งที่พระสงฆจําเปนตอง จึงไดจัดหาตาลปตรที่ทํา
ดวยวัสดุอยางดีมีความวิจิตรงดงามมาถวาย และที่พบเห็นในอดีตถึงปจจุบันสวนใหญจะเปนตาลปตร
ของนิกาย เถรวาท โดยในนกิายมหายานนัน้ยอมมีววิัฒนาการของตาลปตรเชนเดยีวกับของไทย รวมถึง
มีบทบาทเกี่ยวของกับพระมหากษัตริยไทยดวย  เชน ในงานพระราชพธีิหรือพิธีกรรมตางๆ ดังที่ ณัฏฐ
ภัทร  จันทวิช ไดกลาวถึงบทบาทของพระญวนกบัพระจีนที่มีโอกาสเขามาประกอบพิธีกรรมใน
พระราชวังตั้งแต รัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั เพราะเมื่อขณะที่ทรงผนวชไดทรง
สอบถามขอปฏิบัติธรรมจากพระญวนและทรงคุนเคยกับอธิการวัดญวน( วัดอภุยัราชบํารุง )เปนอยางด ี
และทรงโปรดเกลาฯใหเขาเฝาแทน ประกอบพิธีถวายในวังได ตอมาในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหวั ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ แตงตั้งสมณศักดิ์สําหรับพระญวนและพระจนี  ( ณัฏฐ
ภัทร  จันทวิช. 2529 : 37 ). 
              ดวงจติร  จิตรพงศ. ( 2502 : 33 ). กลาวถึงบทบาทของพระญวนกับพระจีนวา  ในงานพระราช
พิธีใหญๆในสมัยรัชกาลที่ 5 วาหากทรงสรางพัดรองขึ้นพระราชทานพระไทย  จะทรงสรางพัด
พระราชทานพระญวนพระจีน ที่เขาไปรวมงานพระราชพิธีนั้นดวย  เชน  เขาไปทํากงเต็กในงานศพ 
เปนตน  แตพดัรองที่พระราชทานพระญวนนั้น มีรูปรางตามแบบพัดญวน  ขนาดเล็ก  และดามสั้น    มี
ลวดลายละมายกับพดัรองที่พระราชทานพระไทยในงานนั้นๆ 
             จากขอความดังกลาวจะพบวาตาลปตรของนิกายเถรวาทหรือมหายานนั้น แมมีความแตกตางกัน
ในดานรูปแบบของตาลปตร แตมีความเกีย่วของกับพระมหากษัตริยของไทยในแตละยุค และในพระ
ราชพิธีตางๆยอมมีการสรางตาลปตรถวายแดพระสงฆในแตละงาน ทั้งพระราชพิธีมงคลและอวมงคล
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มาตั้งแตอดีต และสวนใหญมีการเก็บรักษามาจนถึงปจจบุัน โดยสวนใหญจะพบมากที่วัดตางๆ  เชน วัด
บวรนิเวศวหิาร วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม ฯลฯ หรือในวังสวนผกักาด  และบานปลายเนนิทีแ่สดง
ศิลปะบนตาลปตรที่สําคัญ ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดตวิงศ เปนตน  
อีกแหลงที่ถือเปนแหลงรวบรวมผลงานทางศิลปะที่สําคัญในประวัติศาสตรคือ  พิพิธภัณฑ  ซ่ึงเปน
แหลงเก็บรวบรวมผลงานทางประวัติศาสตรที่สําคัญตางๆไวอยางมากมาย รวมถึงผลงานศิลปะที่สําคัญ
ทางพระพุทธศาสนา เปนตน แตพพิิธภณัฑมีผูคนใหความสนใจนอย ดังที่ ถนอม ชาภักด ี ไดกลาวถึง
พิพิธภัณฑวา เร่ิมตั้งแตการมีพิพิธภัณฑจนกระทั่งถึงพื้นที่ทางศิลปะแบบใหมๆทีไ่มมีกําแพงลอมรอบ 
หองแสดงงาน หอศิลป พพิิธภัณฑ กย็งัคงเปนสถานที่ติดตั้งผลงานทางศิลปะที่ไมมีใครเหลียวแลอยู
เชนเดิม เพราะความบกพรองของโครงสรางทางศิลปะทําใหรูปแบบกระบวนการจดัการตางๆหลุดหาย
ออกไป เงื่อนไขหนาที่ของผูที่เกี่ยวของจริงๆในการจดัการทางศิลปะ จึงตกอยูในอํานาจของคนที่ไมรู
และไมเขาใจวาทกรรมของผลงานศิลปะ จึงไมแปลกใจเลยวาการเคลือ่นไหวทางศลิปะของบานเราจึง
ไรทิศทาง และไมมีเครื่องมอืที่จะทําใหกอเกิดองคความรูใดๆแกสังคมและวัฒนธรรมที่เปนอยู  ( ถนอม  
ชาภักดี. 2544 : 5 - 7 ). 
              จากแนวคิดดังกลาวสรุปไดวาพิพธิภัณฑเปนแหลงการศึกษาทีสํ่าคัญ โดยเฉพาะผลงานทาง
ศิลปะ ในพระพุทธศาสนาของไทยที่ผูรูและเขาใจศิลปะอยางแทจรงิ ทําใหผลงานทางศิลปะใน
พิพิธภัณฑ ขาดการยอมรับจากสังคม โดยเฉพาะอยางยิ่งผลงานศิลปะที่เกี่ยวของกับพระพุทธศาสนาแม
มีการจัดแสดงไวอยางมากมายหลายแหงดวยกันแตพบวายังมีผูใหความสนใจนอย ผลงานศิลปะ
โดยเฉพาะตาลปตรพิพิธ- ภณัฑ ถือเปนแหลงรวบรวมตาลปตรทางประวัติศาสตรทีสํ่าคัญและมีจํานวน
มากที่สุดนั้นอยูที่ พิพิธภณัฑ-สถานแหงชาติ  พระนคร   อันเปนแหลงรวบรวมตาลปตรที่หลากหลาย
รูปแบบ  เปนแหลงที่มีการเก็บรักษาและสะสมไวมากที่สุดแหงหนึ่งของประเทศ อีกทั้งเปนสถานที่ทาง
ประวัติศาสตร สถานที่จัดแสดง และสถานที่แหงการศกึษาถึงเรื่องราวและความเปนมาในอดีต 
              ดังที่ ณัฏฐภัทร จันทรวิช.  ( 2529 : 1 ). ไดกลาวถึง ตาลปตรในพิพิธภัณฑสถานแหงชาต ิพระ
นครวา  การเก็บรักษาสวนใหญไดแกศิลปวัตถุ โบราณวัตถุ ที่รวบรวมสะสมอยูในวัดมาจัดแสดงแบง
ตามประเภท หรือตามสมัยอายุ เพื่อใหประชาชนไดศกึษามีความรูความเขาใจในโบราณศิลปวัตถุตางๆ
เหลา นั้นดียิ่งขึ้น ทั้งในดานประวัติศาสตร ศิลปวัฒนธรรม และขนบธรรมเนียมประเพณี ดังนั้นเพือ่เปน
การตอบแทนบุญคุณของพระเถระ  พระภิกษุสามเณร   ที่ไดดูแลรักษาสมบัติโบราณของชาติใหเปน
มรดกตกทอดมาถึงปจจุบัน  
              สรุปวาพิพิธภณัฑสถานแหงชาต ิ พระนคร อันเปนแหลงที่เก็บรักษาตาลปตรที่สําคัญใน
ประเทศไทย แตมีผูใหความสนใจเฉพาะกลุมและขาดการวิเคราะหในทางทัศนศิลป ซ่ึงเปนขอมูลสําคัญ
ขององคความรูในดานววิัฒนาการของการสรางสรรคตาลปตรของประเทศไทยในแตละยุค อันเปนภูมิ
ปญญาของชางไทยในอดีตที่สําคัญ  นอกจากนี้ลวดลายที่ปรากฏบนตาลปตรสวนใหญมีลักษณะเปน
ภาพสองมิติใกล เคียงผลงานดานจิตรกรรมอยางมาก เชน รูปแบบลวดลาย การจัดวางลวดลายบนใบพัด 
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การใชสี เปนตน ซ่ึงการศึกษาวิเคราะหตาลปตรครั้งนี้ จึงมีการแบงตามอิทธิพลทางศิลปกรรมในสมัย
รัตนโกสินทรเปนสําคัญ เนื่องดวยลวดลายในตาลปตรนั้นสวนใหญมีวิวัฒนาการอนัเกิดจากอิทธพิล
ทางศิลปกรรมในสมัยนัน้ๆ นอกจากนี้ในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร  ยังมีตาลปตรของนิกาย
มหายาน  ตาลปตรของประเทศพมา และตาลปตรของประเทศศรีลังกาที่สรางขึ้นในสมัยกรุง
รัตนโกสินทรถูกเก็บรักษาและรวบรวมอยูดวย  ตาลปตรในพระพุทธศาสนาจึงถือวาเปนที่บนัทึก
เร่ืองราวอันมีเอกลักษณเฉพาะตัว ที่ตาลปตรเลมเดียวสามารถใหความหมายและสื่อถึงเรื่องราวตางๆได
หลายประการ   ในขณะเดียวกันวัสดุในการจัดทํามกีารเสื่อมสลายไดงาย  หากขาดการบันทึกและ
รวบรวมไวเปนหลักฐานจะสูญสลายไดตามกาลเวลา ตาลปตรในอดีตเมือ่เสียหายจึงไมสามารถ
ซอมแซมหรือสรางขึ้นมาใหมได ดังนั้นผูวิจัยจึงเล็งเหน็ถึงความสําคัญในมรดกทางวัฒนธรรมของภูมิ
ปญญา เพื่อการเก็บรวบรวมขอมูล และวิเคราะหขอมูลของตาลปตรในพระพุทธศาสนา เพื่อศึกษาความ
แตกตางของตาลปตรในยุคตางๆ   ผูวิจัยจึงไดเลือกทําการศึกษาวิเคราะหตาลปตรสมัยกรุงรัตนโกสนิทร
ในพิพิธภัณฑสถานแหงชาต ิ  พระนคร    
     

 ความมุงหมายของการวิจัย 
            ในการวิจัยคร้ังนี้ผูวจิัยไดตั้งความมุงหมายไวดังนี้ 
                       1.  เพื่อศึกษาวเิคราะหตาลปตรสมัยกรุงรัตนโกสินทรในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระ-
นคร โดยวเิคราะหในประเดน็ดังตอไปนี ้
                           1.1   โอกาสที่สรางถวายของตาลปตร 
                           1.2   วัสดุของตาลปตร 
                           1.3   กลวิธีการตกแตงของตาลปตร 
                           1.4   รูปแบบของตาลปตร 
                           1.5   ลวดลายและการจัดวางลวดลายของตาลปตร 
                           1.6   การใชสีของตาลปตร         
                      2. เพื่อศึกษาความแตกตางของตาลปตรในยุคตางๆทั้งตาลปตรของยุคที่ 1 สมัยรัชกาลที่ 5 
ตั้งแต พ.ศ. 2411 – 2453 และตาลปตรของยุคที่ 2 สมัยรัชกาลที่ 6 - 7 ตั้งแต พ.ศ. 2453 – 2477 ใน
ประเด็น  ความเหมือน  และความแตกตางของตาลปตรในแตละยุค 
 

ความสําคัญของการวิจัย 
              1. เพือ่ใหไดองคความรูเกี่ยวกับววิัฒนาการและปจจัยที่มีผลตอสวนประกอบตางๆ ทั้งโอกาสที่
สรางถวาย วัสดุ กลวิธีการตกแตง รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย  รวมถึงการใชสีของ
ตาลปตรในยุคตางๆ         
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               2. ไดทราบถึงความแตกตางของตาลปตรในยคุตางๆทั้งตาลปตรของยุคที่1 สมัยรัชกาลที่ 5 
ตั้งแต พ.ศ. 2411 – 2453  และตาลปตรของยุคที่  2  สมยัรัชกาลที่ 6 - 7 ตั้งแต พ.ศ.2453 – 2477  ใน
ประเด็นของ  ความเหมือนและความแตกตางของตาลปตรสมัยกรุงรัตนโกสินทร ในพิพิธภณัฑสถาน
แหงชาติ  พระนคร  
 

ขอบเขตของการวิจัย 
           การศกึษาวจิัยครั้งนี ้ เปนการศกึษาวิเคราะหตาลปตรสมัยกรุงรัตนโกสินทรในพิพิธภณัฑสถาน
แหงชาติ พระนคร โดยคัดเลือกตาลปตรยุคตางๆทั้งตาลปตรของยุคที่ 1 สมัยรัชกาลที่ 5 ตั้งแต พ.ศ.2411 
– 2453  และตาลปตรของยุคที่ 2 สมัยรัชกาลที่ 6 – 7  ตั้งแต พ.ศ.2453 – 2477  จํานวน 124  ดาม 
  
               ประชากรที่ใชในการวิจัย 
                      ประชากรที่ใชในการวิจัย คอื ตาลปตรสมัยกรุงรัตนโกสนิทรในพิพิธภณัฑสถานแหงชาติ  
พระนคร  ที่มีความสําคัญและเปนแหลงเก็บรวบรวมตาลปตรมากที่สุดในประเทศไทย โดยตาลปตรใน
การวิจยัคร้ังนีม้ีจํานวนทั้งส้ิน 124  ดาม โดยแบงการศึกษาวิเคราะหตาลปตรยุคตางๆ  ดังตอไปนี ้
                       1. การวิเคราะหตาลปตรของยุคที่ 1  
                           สมัยรัชกาลที่  5         ตั้งแต พ.ศ. 2411 – 2453                 จํานวน      79       ดาม 
                       2. การวิเคราะหตาลปตรของยุคที่  2 
                           สมัยรัชกาลที่  6 - 7    ตั้งแต พ.ศ. 2453 – 2477                 จํานวน      45      ดาม    

           

             นิยามศัพทเฉพาะ 
                      1. ตาลปตร หมายถึง พดัที่พระสงฆใชประกอบพระราชพิธีสมัยกรุงรัตนโกสินทรที่เก็บ
รวบ รวมอยูในพิพิธภณัฑสถานแหงชาติ พระนคร 
                      2. ใบพัด หมายถึง บริเวณสวนบนของตาลปตร มีขนาดกวางกวาสวนอื่นๆ สวนใหญมีรูป 
รางคลายวงรี 
                      3. นมพัด  หมายถึง  บริเวณสวนเชื่อมตอระหวางใบพดัและดามพัด  มีรูปรางคลายกลีบบัว                   
                      4.  ดามพัด หมายถึง  สวนทีใ่ชถือของตาลปตร  มีการใชวัสดุที่แตกตางกันเพื่อแสดงชัน้
ยศของพระสงฆ  
                      5. ขอบพัด หมายถึง บริเวณสวนริมโดยรอบของขอบใบพัด ซ่ึงขึ้นอยูกบัลวดลายที่จดัวาง
บนใบพัด หากมีลวดลายบรเิวณขอบพัดกจ็ะทําใหขนาดของขอบพัดกวางขึ้น 
                      6. โอกาสที่สรางถวาย หมายถึง โอกาสในการสรางตาลปตรถวายในงานพระราชพิธีมงคล  
หรืองานอวมงคล 
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                      7. กลวิธีการตกแตง หมายถึง การนําวสัดุมาตกแตงดวยวิธีการตางๆ เชน การนําวัสดุ
ประเภทดิ้นมาตกแตงดวยวิธีการปกบนพืน้ผาตวน  เปนตน 
                      8. รูปแบบ หมายถึง ขนาดความกวาง ความสูงของตาลปตร และรูปรางตางๆที่ปรากฏใน
สวนของใบพดั นมพัดและดามพัด 
                      9.  ลวดลาย หมายถึง รูปลักษณตางๆที่ปรากฏบนตาลปตร โดยเฉพาะบริเวณใบพัด   นม
พัดและดามพดั  
                   10.   กรอบลาย หมายถึง ขอบเขตที่กําหนดพืน้ที่บรรจุลวดลายโดยรอบ 
                   11. การจัดวาง หมายถึง หลักในการจดัวางทางทัศนศิลปของลวดลายทีป่รากฏบนตาลปตร  
ไดแก การจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาเทากัน   แบบดานซายและดานขวาไมเทากนั  แบบ
การกระจายเปนรัศมี   แบบเนนตราสัญลักษณและอักษรยอ   และแบบเนนขอความ  
                                  



บทที่  2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
               ในการศึกษาวเิคราะหตาลปตรสมัยกรุงรัตนโกสินทร ในพิพธิภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร  
ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและงานวิจยัที่เกีย่วของ และไดนําเสนอตามหัวขอตอไปนี้     
             1.  อิทธิพลทางศิลปะในสมยัรัตนโกสินทร   
             2.  ขอมูลเกี่ยวกับตาลปตร      
                   2.1 ความหมายของตาลปตร      
                   2.2 ความเปนมาของตาลปตรในพระพุทธศาสนา        
                   2.3 วัสดุ  กลวิธีการตกแตง  รูปแบบ  ลวดลายและการใชสีของตาลปตร              
             3.  ขอมูลเกี่ยวกับตาลปตรในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  พระนคร 
             4.  ขอมูลเกี่ยวกับตาลปตรกับกฎราชสํานักในสมัยรัตนโกสินทร 
             5.  งานวิจยัที่เกีย่วของ                                                                                                    
 

1.  อิทธิพลทางศิลปะในสมัยรัตนโกสินทร   
               ศิลปกรรมในประเทศไทยมวีิวัฒนาการมายาวนาน เชนเดยีวกับพัฒนาการทางสังคมของคนไทย 
มีการสืบทอดจากระบบวัด วัง และบาน สูความกาวหนาทางการศึกษาศิลปะที่สืบทอดกันมาโดยตลอดนี ้
ทําใหรูปแบบทางศิลปกรรมในแตละยุคมคีวามแตกตางกัน โดยสวนใหญมีสาเหตมุาจากอิทธิพลที่ไดรับ
จากประเทศตางๆวันเวลา อีกทั้งสภาพชุมชนและสภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปในแตละยุคสมัย โดย 
เฉพาะในสมัยกรุงรัตนโกสินทรอันเปนยคุที่มีการเปลี่ยนแปลงทางศิลปกรรมมากทีสุ่ดยุคหนึ่ง ซ่ึงสวน
ใหญเปนการเปลี่ยนแปลงจากอิทธิพลทางศิลปกรรมที่ไดรับจากประเทศตางๆ ดังที่ วิบูลย ล้ีสุวรรณ.        
( 2531 : 13 – 14 ).ไดกลาวถึงศิลปะในสมยักรุงรัตนโกสนิทรวา  
 

       หากพิจารณาในการที่จะศึกษาศิลปะของไทยยอนขึ้นไปในอดีตนับตั้งแตสมัยสุโขทัย สมัยกรุงศรี
อยุธยา จนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทรตอนตน  เปนเรื่องที่กระทําไดยากเพราะการศึกษาเลาเรียนดานศิลปะใน
อดีตมิไดเปนระบบการเรียนการสอนที่มีการจดบันทึกไวแนนอน การที่มีการเรียนการสอนวิชาศิลปะในโรง- 
เรียนในสมัยหลังๆของกรุงรัตนโกสินทร นับเปนกาวใหมของการศึกษาศิลปะหรือการเรียนการสอนวิชาชาง 
ของไทย อยางไรก็ตามการคนควาเรียบเรียงเรื่องการศึกษาศิลปะไมวาจะเปนการศึกษาเรื่องของชางหรือการ 
ศึกษาศิลปะในอดีตไดใชเวลาอันยาวนาน เริ่มตนจากวัดและสกุลชางหรือสํานักชางแลวพัฒนาขึ้นมาเปนลําดับ  
ซึ่งอาจสรุปไดดังนี้คือ   

        การศึกษาศิลปะในกรุงรัตนโกสินทรชวงที่1 ( พ.ศ.2325 - 2411 ) การศึกษาศิลปะสมัยแรกของกรุง
รัตนโกสินทรเริ่มจากสมัยรัชกาลที่ 1 พ.ศ.2325 ถึงสมัยรัชกาลที่ 4 พ.ศ. 2411  การแบงยุคอยางกวางๆนี้ได
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อาศัยหลักฐานทางการศึกษาสามัญทั่วๆไป ในยุคตนของกรุงรัตนโกสินทรที่ยังมิไดจัดระบบการ ศึกษาใน
โรงเรียนขึ้น ยังคงศึกษาเลาเรียนกันตามวัดวาอารามและตามสํานักผูรูอยางอิสระซึ่งเปนการศึกษาตามแบบ
โบราณ 
          การศึกษาศิลปะในกรุงรัตนโกสินทรชวงที่ 2  สมัยรัชกาลที่ 5 ( พ.ศ.2411 – 2453 )เมื่อยางเขาสูสมัย
พระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวง  รัชกาลที่ 5 อะไรที่เปนศิลปะตะวันตกยิ่งจะมากกวาครั้งรัชกาลที่ 4   รัฐได
เขาไปมีบทบาทในการจัดการศึกษาใหกับประชาชนอยางมีระบบ  การเรียนการสอนในโรงเรียนจึงเกิดขึ้นและ
พัฒนากาวหนามาจนถึงปจจุบัน  ซึ่งถือวาเปนยุคที่สองหรือยุคหลังของการศึกษาศิลปะในสมัยรัตนโกสินทร
สองรอยป   
          การศึกษาศิลปะในกรุงรัตนโกสินทรชวงที่ 3  สมัยรัชกาลที่ 6 - 7 ( พ.ศ.2453 – 2477 ) เปนระยะการ
เรียนการสอนวิชาชางหรือวิชาศิลปะในโรงเรียน    การสอนจึงมุงไปในลักษณะการบํารุงฝมือชางเพื่อให วิชา
ชางโบราณคงอยูมากกวาการสอนใหรูจักสรางสรรค    เปนการใหความสําคัญในการสรางศิลปะขึ้นไดดวยตน 
เองไปพรอมๆกับความรูเรื่องศิลปะไทยโบราณ     ซึ่งทําใหเกิดการพัฒนาแนวทางของศิลปะไทยโบราณขึ้นมา 
เปนศิลปะรวมสมัยทัดเทียมกับอารยประเทศ   แนวทางนี้ไดเริ่มดําเนินการมาตั้งแตสมัยที่นายชางชาวตางชาติ
เขามา คือ นายโคลาโด เฟโรจี  หรือศาสตราจารยศิลป  พีระศรี เขามาสรางความเจริญให กับวงการศิลปะไทย
อยางมาก  จนเกิดเปนสถาบันศิลปะสําคัญขึ้นมาจนถึงปจจุบัน   
      

               นงคนุช  ไพรพิบูลกิจ.  (2542  :  39-44 ).ไดกลาวถึงศิลปะในสมัยกรุงรัตนโกสินทรวา  
 

                   ในสมัยรัชกาลที่ 1 แหงกรุงรัตนโกสินทร ศิลปะในรัชกาลนี้เหมือนกับสมัยปลายสุดของกรุงศรีอยุธยา  
เนื่องจากพระองคทรงรวบรวมชางฝมือเกาที่หลงเหลือของอยุธยา  ทํานุบํารุงการชางเพื่อใหงดงามตามเดิม  อัน
จะเห็นไดจากลายหนาบันระเบียงวัดพระเชตุพนฯซึ่งดูคลายกันมากเมื่อเทียบกับพระอุโบสถวัดเขียนจ.อางทอง  
ที่มีรูปเทพนมตรงกลางมีลายชอหางโตตรงปลายมีขมวดลาย  อันเปนงานศิลปะอยุธยากอนกรุงแตก  

                       เมื่อเขาสูสมัยรัชกาลที่ 2 ซึ่งเปนชวงที่ปราศจากศึกสงครามถือกันวาเปนยุคแหงกวีนิพนธ ทั้งนี้เพราะ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงมีฝพระหัตถในการแกะสลักที่เปนเลิศ ดูไดจากงานแกะ สลักบน
บานประตูพระวิหารกลางวัดสุทัศนฯซึ่งทรงแกะดวยพระองคเองรวมกับชาง อีกทั้งอิทธิพลของจีนและ
วรรณคดีอินเดียนั้นเปนที่แพรหลายในหมูสังคมเจานายโดยเฉพาะในปลายรัชกาลนี้ พระราชโอรสองคใหญ
ทรงมีอํานาจในราชการการเมืองไดปฏิสังขรณวัดจอมทองของเกา ไมวาจะเปนอุโบสถ วิหาร  ศาลาการเปรียญ 
และหอระฆัง ใหเปนศิลปะแบบจีนทั้งหมด นับเปนจุดเริ่มตนในการปฏิวัติงานศิลปะไทยอยางสิ้นเชิง  

                        เมื่อพระราชโอรสองคใหญขึ้นครองราชยเปนรัชกาลที่ 3 ก็มีรพระราชนิยมสรางวัดขึ้นเลียนแบบวัด
ราชโอรส  เชน พระอุโบสถ  วัดเศวตฉัตร  ซึ่งมีการใชเสาสี่เหลี่ยมแบบจีน  มีพาไลรอบ  หนาบันขยักเปน สอง
ตอน ปูนปนประดับหนาบันมีลวดลายและโขดเขาแบบจีน  ประดับดวยกระเบื้องเคลือบจีนสีสดใสสวย งาม 
ตอมาลายดังกลาวไดกลายเปนแบบแผนของศิลปะรัตนโกสินทรผสมกับลายไทยที่สืบชวงมาจากอยุธยา 
กลายเปนศิลปะที่งดงาม  ดังลายประตูลายฝงมุกที่พระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ  เปนเรื่องรามเกียรต์ิแสดงให
เห็นจังหวะชองไฟของภาพอยางเยี่ยมยอด  มีลวดลายแบบไทยเดิม  แตลายกรอบของภาพเปนดอกพุดตาน
ลวดลายแบบจีน  จัดเปนงานที่มีคุณคาในยุครัตนโกสินทร  อยางไรก็ตามในสมัยรัชกาลที่ 3  นับวามีการชุบ
เลี้ยงชางฝมือและทํานุบํารุงการชางเปนอยางดี  ถือเปนยุคทองของศิลปะไทยอีกยุคหนึ่ง  เพราะเงินทองที่ได
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จากการคาขายกับจีน  มีเทาไหรก็หมดไปกับการสรางวัดเสียสิ้น แตหลังรัชกาลนี้ศิลปะไดเปลี่ยนโฉมไปตาม
กระแสวัฒนธรรมตะวันตก  ความนิยมในระเบียบแบบแผนของไทยเดิมก็เริ่มเสื่อมถอยไป 

                 สมัยรัชกาลที่ 4 นับเปนยุคแหงการเปลี่ยนแปลงของศิลปะไทยโดยเฉพาะสถาปตยกรรมและลายปูน
ปนไดรับอิทธิพลจากตะวันตกอยางสูง  อาคารรานคา  ตลอดจนพระราชวังลวนสรางตามแบบยุโรปแทบทั้งสิ้น  
เชน  พระราชวังบนยอดเขาวัง  เพชรบุรี  ฯลฯ  ทั้งนี้เนื่องจากรัชกาลที่ 4  ทรงหันมาสงเสริมวามเจริญตามแบบ
ยุโรปเปนสวนมาก  งามจิตรกรรมตามแบบแผนเดิมจึงขาดความสนับสนุน  ดังนั้น  ศิลปะที่เขียนภาพตามคติ
เดิมจึงสักแตวาทําใหพอเปนรูปราง  ขาดอารมณและความเขมแข็งที่สงางาม  ลายแบบยุโรปที่นิยมมากในสมัย
นี้คือ  ลายเครือเถารูปดอกไมใบไม  ตามแบบแผนของศิลปะบารอกและศิลปะโรโกโก  ดังปรากฏอิทธิพลบน
เสาภายในพระอุโบสถวัดชุมพลนิกายาราม บางปะอิน  จ.อยุธยา  ซึ้งเปนลายฝรั่งลวนๆ 

                สมัยรัชกาลที่ 5 ลายไทยยังเปนแบบตามสมัยรัชกาลที่ 4 เพียงแตตัวลายเขียนละเอียดเปนฝอยและมี
ขนาดเล็กกวา  ทําใหดูขาดพลังและความเขมแข็ง  ดังภาพลายประตูฝงมุกวัดราชบพิธฯ  อยางไรก็ตามใน
รัชกาลนี้ศิลปะตะวันตกไดเขามามีอิทธิพลตอศิลปะไทยอยางมาก  และมีอัครศิลปนอยางสมเด็จฯเจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ที่ทรงปฏิรูปศิลปะไทยใหมโดยนําเอาแบบแผนศิลปะจากตะวันตกมาผสมผสานกับ
ศิลปะไทยสมัยตางๆดังเชนใบเสมาหินออนพระอุโบสถวัดพระปฐมเจดีย  ซึ่งนําเอาศิลปะไทยยุคกอน  ไมวาจะ
เปนสมัยอยุธยา สุโขทัย ทวารวดี มาผสมผสานกับทฤษฎีสมัยใหม  แตมีการใชเสนโครงรางออนชอยแบบไทย  
แตเหมาะจะนํามาใชกับสถาปตยกรรมสมัยใหม นับเปนการปฏิวัติศิลปะไทยครั้งสําคัญของชาติไทย 

                      หลังสมัยรัชกาลที่ 5  เปนตนมา  ศิลปะก็เริ่มเสื่อมความนิยมอีกครั้ง  ดวยศิลปะสวนใหญหันไปนิยม
ศิลปะแบบยุโรปมากขึ้น ไมวาจะเปนการเขียนภาพสมัยใหมที่มีแสงเงา เปนภาพ Portrait รูปคนที่ดูเหมือนจริง 
ทําใหศิลปะไทยถูกทอดทิ้งขาดคนสืบตอแมวาศิลปนบางกลุมยังคงรับจางทํางานเกี่ยวกับพระพุทธ ศาสนา  
เชน  การสลักชอฟา  ใบระกา หนาบัน  บานประตู  สืบตอมาหลายชั่วอายุแตงานที่ออกมาเปนเพียงการลอก
เลียนของโบราณ คงไวเพียงรูปแบบของเดิม ชีวิตและจิตวิญญาณที่ถายทอดพลังและความรูสึกออก มานั้นคง
หมดสมัยสิ้นแลว 

 

         จากขอความดังกลาวสามารถสรุปไดวาศิลปะในสมัยรัตนโกสินทรสมัยรัชกาลที่ 1 รูปแบบลวด 
ลายจะเหมือนกับสมัยปลายสุดของกรุงศรีอยุธยา เนื่องจากมีการรวบรวมชางฝมือเกาที่หลงเหลือของ
อยุธยา   
              สมัยรัชกาลที่ 2 เปนยุคแหงการเริ่มตนลวดลายตามศิลปะจนีทั้งหมด  นบัเปนจุดเริ่มตนในการ
ปฏิวัติงานศิลปะไทยอยางสิน้เชิง   
              สมัยรัชกาลที่ 3 เปนยุคแหงการผสมผสานระหวางลวดลายจนีกับลายไทย ที่สืบชวงมาจากอยุธยา
กลายเปนศิลปะลูกผสมที่งดงาม  มีการชบุเลี้ยงชางฝมือและทํานุบํารุงการชางเปนอยางดี ถือเปนยุคทอง
ของศิลปะไทยอีกยุคหนึ่ง 
              สมัยรัชกาลที่ 4 เปนยุคแหงการเปลี่ยนแปลงของศิลปะไทย ลวดลายแบบยโุรปเปนที่นิยมมากใน
สมัยนี้คือ  ลายเครือเถารูปดอกไมใบไม  ซ่ึงเปนแบบแผนของศิลปะบารอกและศิลปะโรโกโก 
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             สมัยรัชกาลที่ 5 เปนยุคที่นําลวดลายแบบศิลปะตะวนัตกไดเขามามีอิทธิพลตอศิลปะไทยอยางมาก 
มีการปฏิรูปศิลปะไทยใหมโดยนําเอาแบบแผนศิลปะจากตะวันตกมาผสมผสานกับศิลปะไทยสมยัตางๆ  
              หลังสมัยรัชกาลที่ 5 ศิลปะลวดลายไทยเริ่มเสือ่มความนิยมอีกครั้ง  ดวยศิลปะสวนใหญหันไป
นิยมศิลปะแบบยุโรปมากขึ้น    ดังนั้นจะเห็นไดวาศลิปะในสมัยกรุงรัตนโกสินทรเปนยุคที่มกีารเปลี่ยน 
แปลงมากที่สุดยุคหนึ่งโดยเฉพาะการรับอทิธิพลจากประเทศตางๆทั้งจากศิลปะตะวนัตกและตะวนัออก 
อีกทั้งมีการจัดระบบการเรียนการสอนทางวิชาชางหรือวชิาศิลปะขึ้นในโรงเรียน โดยสามารถแบงการ
วิเคราะหตามอิทธิพลการเปลี่ยนแปลงที่เกดิขึ้นในสมยัรัตนโกสินทรไดเปน 3  ชวงดวยกัน  ดังนี ้
                1.1   อิทธิพลศิลปะในสมัยรัชกาลที่ 1 – 4 
                1.2   อิทธิพลศิลปะในสมัยรัชกาลที่  5  
                1.3   อิทธิพลศิลปะในสมัยรัชกาลที่  6 – 7 
       1.1   อิทธิพลศิลปะในสมัยรัชกาลที่ 1 – 4  ( พ.ศ. 2325 – 2411 )  
                จีรพันธ  สมประสงค. ( 2532 : 129 - 132 ).  กลาวถึงศิลปะในสมัยรัชกาลที่ 1- 4 วาในชวงสมัย
รัชกาลที่ 1 – 3 ไดพัฒนางานมาจากสกุลชางอยุธยาที่เจริญงอกงามมาก สมัยรัชกาลที่ 3 ลักษณะของศิลปะ
จีนมาปรากฏชัดเจนมาก พระองคทรงมีพระราชนิยมศิลปะจีนเปนอันมาก โดยนับตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 4 
ประเทศไทยไดรับวัฒนธรรมของชาติตะวันตกมากขึ้น เร่ิมมีการเปลี่ยนแปลงอยางเห็นไดชัดมาก อิทธิพล
ของศิลปะทางตะวันตกโดยการนําวิธีการตามแบบวิทยาศาสตรมาใช เปนตนวาใชหลักทางดานทัศนวิสัย 
ในการเขียนภาพทิวทัศน รูปคน รูปสัตว เขียนใหมีปริมาตรเปนจริงยิ่งขึ้น ในดานวัสดุนั้นไดนําสีตางๆที่
เปนสีทางวิทยาศาสตรของยุโรปมาใช  
 วิบูลย ล้ีสุวรรณ.( 2549 : 151 – 152 ).ไดกลาวถึงศิลปะในสมัยรัชกาลที่ 1 - 4  วาสมัย
รัตนโกสินทรตอนตนรัชกาลที่ 1 เปนการลอกเลียนศิลปะอยุธยาทุกอยาง แตปรับปรุงใหเขมแข็งขึ้น  สม
กับเปนยุคสมัยของนักรบ  สมัยรัชกาลที่ 2  คนไทยคาขายกับจีน มีการติดตอคบหาสมาคมกันใกลชิดเปน
พิเศษ  หนังสือพงสาวดารจีนเริ่มแปลกันตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 1 และแพรหลายในรัชกาลที่ 2  คนในสมัย
นั้นถือวาเมืองจีนเปนเมืองอันสวยงาม  มีความเจริญ  มีชางฝมือมากจนกรมหมื่นเจษฎาบดินทร  พระเจา
ลูกยาเธอในรัชกาลที่ 2 ทรงสรางวัดจอมทองขึ้นใหมโดยเลียนแบบศิลปะจีนและใชชางของจีนเขารวม
การกอสราง  นับเปนการเปดยุคใหมดวยการนําศิลปะจีนเขามาปฏิรูปสถาปตยกรรมไทยใหเปล่ียนแปลง  
สมัยรัชกาลที่ 3 คงเปนสมัยที่นิยมศิลปะจีนอยางกวางขวาง  แตตอนปลายของรัชกาลนี้อิทธิพลของศิลปะ
อเมริกา  เชน  สถาปตยกรรมแบบคาโรไลนาไดเขามาเปนแบบอยางของโบสถไทยหลายแหงดวยกัน  
สมัยรัชกาลที่ 4 เปนสมัยนิยมงานชาง มีการใชชองหนาตางโคง  สรางวัดเลียนแบบสถาปตยกรรมยุโรป  
สรางพระราชวังแบบยุโรป  ตึกรามบานชองในสมัยนี้สรางแบบยุโรปทั้งส้ิน   
                สรุปอิทธิพลศิลปะในสมัยรัชกาลที่ 1 – 4  ( พ.ศ. 2325 – 2411 ). สวนใหญเปนศิลปะที่เปนแบบ
แผนเชนเดียวกับในสมัยอยุธยา แตมีการพัฒนาและปรับปรุงใหแข็งแรงขึ้น กอปรมีการติดตอคาขายกับ
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ตางประเทศมากขึ้น โดยเฉพาะประเทศจีน ทําใหศิลปะของไทยเริ่มมีการเปลี่ยนแปลง โดยรับอิทธิพลจาก
ศิลปะของจีนมาประยุกตใหเขากับศิลปะไทย 
       1.2   อิทธิพลศิลปะในสมัยรัชกาลที่  5 ( พ.ศ. 2411 – 2453 )     
                วิรุณ  ตั้งเจริญ. ( 2544 : 59 - 60 ). กลาวถึงศิลปะในสมัยรัชกาลที่ 5 วาพระองคและพระบรม
วงศานุวงศ ทรงใฝพระทัยในศิลปะตะวันตกเปนอยางมาก โดยพบวา ตลอดรัชสมัยของพระองค ทรง
ปฏิรูปบานเมืองใหมีความเปนสากลหรือเปนแบบตะวันตก ไมวาจะเปนการแกไขระเบียบการปกครอง  
ตั้งกระทรวง  เปดกิจการรถไฟ  ไปรษณีย  โทรเลข  การศึกษา  การแพทย  การอนามัย การทหาร ฯลฯ 
และการที่พระองคเสด็จประพาสยุโรปสองครั้ง ยิ่งสะทอนใหเห็นความใฝพระทัยของพระองค รวมทั้ง
ศิลปะตะวันตกที่เขามาสูสังคมไทย ทั้งแนวคิดและศิลปวัตถุ รวมทั้งการศึกษาศิลปะ พระสรลักษณลิขิต
และขุนปฏิภาคพิมพลิขิตที่ศึกษาศิลปะจากยุโรปและเขามาเผยแพรในประเทศไทย 
               วิบูลย ล้ีสุวรรณ.( 2549 : 152 ). กลาวถึงศิลปะในสมัยรัชกาลที่ 5 วา หลังเสด็จดูงานที่สิงคโปร
และกัลกุตตาในอินเดยี และเสด็จประพาสยุโรปพระองคไดกลับมาปรบัปรุงบานเมืองเปนการใหญ และ
ไดส่ังนายชางสถาปนิกวิศวกร นายชางตกแตง จิตรกรและประติมากร จากยุโรปเขามากอสรางพระราชวัง
เปนแบบยุโรปแทๆ 
                 สรุปอิทธิพลศิลปะในสมัยรัชกาลที่ 5 ( พ.ศ. 2411 – 2453 ).  ประเทศไทยเริ่มมีการติดตอกับ
ประเทศทางตะวันตกมากขึ้น ทําใหศิลปะไทยมีการพัฒนาจากศิลปะแบบแผนเชนเดียวกับในสมัยอยุธยา
เดิมสูการปรับเปลี่ยนแนวคิดการศึกษาศิลปะ รวมทั้งผลงานตางๆที่เกี่ยวของกับศิลปะมีการเปลี่ยนแปลง
ไปจากเดิมมาก 
      1.3   อิทธิพลศิลปะในสมัยรัชกาลที่  6 – 7 ( พ.ศ. 2453 – 2477 ) 
              นงคนุช  ไพรพิบูลกิจ.( 2542 : 39-44 ) ไดกลาวถึงศิลปะในสมัยรัตนโกสินทรรัชกาลที่ 6 – 7 วา
หลังสมัยรัชกาลที่ 5  เปนตนมา  ศิลปะก็เร่ิมเสื่อมความนยิมอีกครั้ง  ดวยศิลปะสวนใหญหันไปนิยมศิลปะ
แบบยุโรปมากขึ้น  ไมวาจะเปนการเขียนภาพสมัยใหมที่มีแสงเงา  เปนภาพ PORTRAIT รูปคนที่ดูเหมือน
จริง ทําใหศลิปะไทยถูกทอดทิ้งขาดคนสืบทอดตอแมวาศิลปนบางกลุมยังคงรับจางทํางานเกีย่วกบัพระ- 
พุทธศาสนา  เชน  การสลักชอฟา ใบระกา  หนาบัน  บานประตู สืบตอมาหลายชั่วอายุแตงานที่ออกมาเปน
เพียงการลอกเลียนของโบราณ  คงไวเพียงรูปแบบของเดมิ  ชีวิตและจติวิญญาณที่ถายทอดพลังและความ 
รูสึกออกมานัน้คงหมดสมัยส้ินแลว 
                สุวัฒน  แสนขัติ. ( 2545  :  49 ). ไดกลาวถึงศิลปะในสมัยรัตนโกสินทรรัชกาลที่ 6 – 7วาเปน
การปรับแกครั้งใหญ รูปแบบที่ปรากฏจึงเปนลักษณะผสมผสานกึ่งแบบไทยประเพณี กึ่งแบบไทย
ตะวันตก   ตอมาในชวงสมัยรัชกาลที่  6 ไดจางชางปนชาวอิตาลีช่ือ Mr.Corado  Feroci ( ศาสตราจารย 
ศิลป พีระศรี ) เขามาเปนชางศิลปประจํากรมศิลปากร และไดมีการพัฒนาเปนหลักสูตรการเรียนวิชาชาง 
วิชาศิลปะแผนกชาง และโรงเรียนประณีตศิลปกรรม นับไดวาโครงสรางการศึกษาวิชาการศิลปะแบบ
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ตะวันตก ไดถูกวางกฎเกณฑตามหลักทฤษฎีตะวันตกมากขึ้น ซ่ึงในชวงสมัยนั้นบุคลากรที่เปนหลักใน
การผสมผสาน ชางศิลปประเพณีกับชางศิลปแบบตะวันตกคือ สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ   
พระองคทรงสนพระทัยในงานชางศิลปไทยทุกแขนงและพระองคทรงมีวิสัยทัศนอันกวางไกลที่จะพัฒนา
วิชาการชางศิลปไทย ใหกาวหนาตามความเจริญของโลกตะวันตก  ดังนั้นพระองคจึงเปนผูนําในการ
ฝกสอนชางไทย ทั้งในดานอนุรักษ สืบสานตอและสรางสรรคใหม 
               สรุปอิทธิพลศิลปะในสมัยรัชกาลที่ 6 – 7 ( พ.ศ. 2453 – 2477 )  การเปลี่ยนแปลงทางดานศิลปะ
ในยุคนี้เร่ิมมีแบบแผนในการศึกษามากขึ้น พระมหากษัตริยของไทยทั้งรัชกาลที่ 6 และรัชกาลที่ 7 ทั้งสอง
พระองคทรงไดรับการศึกษาจากยุโรปเชนเดียวกัน และไดนําแนวทางการเรียนการสอนใหเร่ิมมีการศึกษา
ในระบบโรงเรียน  มีการพัฒนาจากการศึกษาในระบบชางฝมือ สูแนวการศึกษาแบบตะวันตก   รูปแบบ
ผลงานทางศิลปะที่ปรากฏเปนลักษณะผสมผสานกึ่งแบบไทยประเพณี   กึ่งแบบไทยตะวันตก  
 

2.  ขอมูลเกี่ยวกับตาลปตร   
            ในงานพระราชพิธีตางๆ  ส่ิงหนึ่งที่พระมหากษัตริยทรงมอบใหแดพระสงฆคือ ตาลปตร อันเปน
ส่ิงสําคัญสวนหนึ่งของพิธีกรรมทางศาสนา เชน การพระราชทานตาลปตรหรือพัดยศแกพระสงฆ เพื่อให
ทานใชถือประกอบในพิธีกรรม   แสดงใหเห็นวาตาลปตรมีความสําคัญและเปนเรื่องที่นารูนาศึกษาอยาง
หนึ่งสําหรับบุคคลทั่วไป  
      2.1  ความหมายของตาลปตร  
               พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน. ( 2542  : 461 ). ใหความหมายของ “ ตาลปตร” วา  เปนพัด
ใบตาล มีดามยาว สําหรับพระใชในพิธีกรรม เชน เวลาใหศีล ตอมาอนุโลมเรียกพัดที่ทําดวยผา หรือไหม
ซ่ึงมีลักษณะคลายคลึงเชนนัน้วา ตาลปตรดวย                
               พระธรรมกิตติวงศ. ( 2540 : 3 ). ใหความหมายของ “ ตาลปตร” วา  หมายถึง พัดใบตาลนี้เปน
ของที่ชาวบานใชเปนปรกติธรรมดาสําหรับโบก หรือกระพือลม  หรือบังแดดบังลมเทานั้น  มมีากอน
พุทธกาล  แมในสมัยพุทธกาล คําวา “ ตาลปตต ” และคําวา “ ตาลวณฏ ”  ก็มีปรากฏในพระไตรปฎก
หลายแหง  แตใชเปนพดัโบกหรือบังแดดเหมือนชาวบาน  มิไดใชเปนเครื่องบอกยศตําแหนงหรือใชบัง
หนาอยางสมยัปจจุบัน  
               ณัฏฐภัทร  จันทวิช. ( 2538 : 9 ). กลาววา “ ตาลปตร”  หมายถึง  พัดที่ทําดวยใบตาล  พัดเปน
คํานามหมายถงึเครื่องโบกหรือกระพือลม  ภาษาบาลีเรียกวา “ วิชน ี” ไทยอาจแปลงเปนพัชนแีละตอมาคง
เรียกกรอนคําใหส้ันลงเหลือเพียง “ พัช ” โดยออกเสียงวา “ พัด ” ซ่ึงคํานี้ไทยคงใชเรียกกนัและเขียนกนั
จนลืมตนศัพทไป  พดัที่ฆราวาสใชพัดวีใหความเยน็นั้น  มีหลายรูปแบบและทําดวยวสัดุตางๆ   ตามฐานะ
ของผูใช พัดจึงมีทั้งพัดใบลานซึ่งเปนพัดที่เกาที่สุด   มีทั้งแบบที่มีดามตรงกลางและดานขางและชนชั้นสูง
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นํามาใชเปนเครื่องราชกกุธภณัฑอยางหนึ่งโดยเรียกวา สุวรรณวาลวิชน ีนอก จากนี้มพีัดขนนก  พดัโบก  
และพัดดามจิว๋  
              โชติ กัลยาณมิตร. ( 2548 : 216 ). กลาววา “ ตาลิปตร ” หรือ “ ตาลปตร ” หมายถึง  พัดใบลานมี
ดามคาบตับใบลานตรงกลาง   สําหรับพระภกิษุใชถือขณะเจริญพระพุทธมนต หรือถือขณะแสดงธรรม
เทศนา   มีที่มาจากพัดใบตาล   ปจจุบนัวัสดทุําพัดไดถูกดดัแปลงไปใชเปนวัสดุอ่ืนที่มใิชใบตาล  แตทําขึ้น
ดวยความสวยงามเปนพัดรองหรือเพื่อแสดงลําดับสมณศักดิ์  เปนพัดยศมีรูป ลักษณะตางๆกันแตยงัคง ใช
เพื่อวัตถุประสงคเชนเดิม   
               สรุป “ ตาลปตร” หมายถึงพัดที่ทําจากใบลานหรือใบตาล เปนพัดที่ชาวบานใชเปนปรกติ
ธรรมดาสําหรับโบก บังแดด บังลม กระพอืลม หรือใชพัดวีใหความเยน็  มีหลายรูปแบบและทําดวยวัสดุ
ตางๆตามฐานะของผูใช  พระสงคใชเปนพัดสําหรับโบกหรือบังแดดเหมือนกับชาวบานทั่วไป  มิไดใช
เปนเครื่องบอกยศตําแหนงหรือใชบังหนาอยางสมัยปจจุบัน แตในปจจุบันวัสดุทีใ่ชทําพัดถูกดดัแปลงไป   
สวนใหญทําขึ้นดวยความสวยงามและยังคงใชเพื่อวตัถุประสงคเชนเดมิ เชน พัดรองหรือพัดยศทีแ่สดงถึง
ลําดับสมณศักดิ์                                                      
      2.2  ความเปนมาของตาลปตรในพระพทุธศาสนา 
              กองพิพิธภัณฑการศึกษา  กรมวชิาการ. ( 2517 : 1 ). ไดกลาวถึงตาลปตรในพระพุทธศาสนาวา 
เดิมคงจะไมใชของซึ่งคิดขึ้นสําหรับพระ แตคงจะเปนของที่ประดิษฐสําหรับใชพดัรําเพยลม ซ่ึงมีใชกัน
ทั่วไปในอินเดยีมาตั้งแตกอนพุทธกาลแลว พระไดนําพดัตามแบบของชาวบานที่มีอยูแลวมาใชบังตา ใน
พระไตรปฎกมีกลาวถึงคําวา วาลวิชนี เปนเครื่องราชกกุธภณัฑ แตไมไดอธิบายวามีรูปลักษณะอยางไร 
และมีกลาวถึงพัดสําหรับทานผูจะมาแสดงธรรมในที่ประชุมใหญถือตาลปตรทําดวยใบตาล ซ่ึงแตเดิมพัด
ที่พระใชคงทําดวยใบตาลอยางเดียว จึงเรยีกกนัทั่วไปวา ตาลปตร และยังคงเรียกกนัเรื่อยมาแมวาจะได
ดัดแปลงใชวสัดุอยางอื่นแทนใบตาลแลวก็ตาม แตพดัที่พระภิกษไุทย พมา ลังกา ถือนั้น แมจะมีรูปราง
ลักษณะแตกตางกันไปบางลวนทําดวยใบตาลทั้งส้ิน 
              ณัฏฐภัทร  จนัทวิช. ( 2538 : 11 ). ไดกลาวถึงตาลปตรในพระพุทธศาสนาวาแมวาตนกําเนดิของ
การที่พระสงฆตองถือตาลปตรหรือปจจบุันยังไมเปนที่ทราบกันอยางชัดเจนวา ความเปนมาจริงๆนั้นเปน
อยางไรแน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงประทานความเห็นไววา    ความคิด
ในการที่ใหพระสงฆถือตาลปตรคงมาจากลังกา   เพราะเรื่องที่เกี่ยวกับพระพุทธประวัติมีอยูในหนังสือ
ปฐมสมโพธิ ซ่ึงตนฉบับเขียนขึ้นในลังกาโดยพระพุทธรักขิตาจารยและไทยเรารับมาเมื่อลัทธิลังกาวงศได 
แพรเขามาเปนที่เล่ือมใสในประเทศตางๆ ที่นับถือพระพุทธศาสนาในแถบเอเชียตะวนัออกเฉียงใตทัง้พมา  
ไทย  ลาว  และกัมพูชา   
               จากแนวคดิดังกลาวสรุปไดวาพระสงฆไดรับอิทธิพลการถือตาลปตรมาจากลังกา สาเหตุการถือ
นามาจากชาวบานนํามาถวาย เพราะเหน็วาพระสงฆใชพัดที่ทําจากใบตาลในการโบกพัดคลายความรอน
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เชนเดยีวกัน  แตจากความศรัทธาทําใหคิดประดิษฐใหสวยงามกวาที่ชาวบานใชกันทั่วไป ซ่ึงประเทศไทย
ก็ไดรับอิทธิพลดังกลาวดวย ดังที่ ณัฏฐภัทร จันทวิช.( 2538 : 15 - 17 ). ไดกลาวถึงตาลปตรของประเทศ
ไทยวา 

                            ...ในสมัยสุโขทัยเปนที่ทราบกันอยางดีแลววาเปนยุคที่เลื่อมใสลัทธิลังกาวงศอยางมาก งานศิลปกรรม
ที่แสดงหลักฐานเกี่ยวกับลักษณะของตาลปตรไดอยางดีในยุคนี้  คือ   ภาพศิลาจําหลักในวัดศรีชุม  ซึ่งสลักภาพ
เลาเรื่องชาดกตางๆ มีอยู  2  ภาพ  คือ  ภาพชาดกเรื่อง  “ กัณฑินชาดก ”   และ  “ มตกภัตตชาดก ”   ที่แสดงภาพ
พระโพธิสัตวกําลังถือตาลปตรขณะที่ทรงแสดงธรรม  รูปรางของตาลปตรก็คลายกับที่ปรากฏในศิลปะลพบุรีที่
กลาวไปแลว คือมีลักษณะแบบใบตาลรูปกลมมน ขนาดเล็ก เหมือนใบตาลที่ชาวบานทั่วไปยังคงใชอยูใน
ปจจุบัน ในพุทธศตวรรษที่  17 - 19  ในลุมแมน้ําเจาพระยาตอนลาง “ อโยธยา ”  ที่เลื่อมใสศรัทธาในลัทธิลังกา
วงศเชนกัน   พระสงฆใชตาลปตรขนาดเล็กเชนเดียวกับที่อื่น   ไดพบงานศิลปกรรม  ประติมากรรมศิลาจําหลัก
ศิลปะแบบอูทองเปนภาพพระพุทธเจาประทับระหวางสาวกเบื้องขวาและเบื้องซายพระพุทธเจาทรงถือตาลปตร
ขนาดเล็กเชนกัน จึงทําใหเช่ือถือแนไดวาแตเดิมมานั้นในเขตราชอาณาจักรไทย   พระสงฆถือตาลปตรขนาด
เล็กไวเบื้องหนาในขณะแสดงธรรม   แตขนาดของตาลปตรจะเริ่มมีขนาดใหญขึ้นตั้งแตเมื่อใดน้ัน  ยากที่จะ
กําหนดเวลาลงไปได   มีภาพพระโพธิสัตวทรงถือตาลปตรอีก  1  ภาพ  คือ  ภาพจิตกรรมฝาผนังที่วัดใหญอิน
ทราราม  เรื่องมโหสถชาดก   ตอนพระมโหสถเผชิญหนากับทัพกษัตริยจากรอยเอ็ดนคร  ตาลปตรที่ทรงถือมี
รูปคลายวาลวิชนี   ประเภทพัดโบกทําดวยใบตาล   ที่มีดามยาวโคงออกขางๆสวนนักบวชที่มิไดเปนพระสงฆ
ในพระพุทธศาสนาปรากฏวามีการถือตาลปตรดวยดังเชน จิตรกรรมฝาผนังที่วัดชองนนทรีอันเปนศิลปกรรม
สมัยอยุธยาตอนปลาย  เขียนภาพทศชาติตอนชาดกเรื่องพรหมนารถ  โดยภาพพระเจาอังคติกําลังสนทนากับ
เดียรถีย   ซึ่งแสดงตนเปนบรรพชิตนั่งอยูเหนือพระองค เดียรถียในภาพจะถือพัดขนาดเล็กรูปรางคลายตาลปตร 
จึงสันนิษฐานไดวาตาลปตรในสมัยโบราณอาจเปนเครื่องหมายแสดงความเปนนักบวช เพราะแมแตฤๅษีก็ยังถือ
พัดซึ่งบางครั้งก็มีรูปรางคลายวาลวิชนี บางครั้งมีรูปรางคลายพัดขนนก ซึ่งพระสงฆไทยใชเปนตาลปตรอยู
ระยะหนึ่งเชนกันเมื่อเปนพระสงฆมีสมณศักดิ์ดวยแลว เครื่องประกอบสมณศักดิ์มีมากขึ้นตามฐานันดรของแต
ละรูป...   

 

                            จากขอความดังกลาวสรุปไดวา มีการคนพบหลักฐานทางศิลปกรรมเกี่ยวกับตาลปตรที่พระสงฆ
ใช เชน งานประติมากรรมศลิาจําหลักที่วดัศรีชุม รูปแบบของตาลปตรมีลักษณะกลมมนคลายใบตาล ดาม
ส้ันและขนาดเล็ก อีกทั้งภาพงานจิตรกรรมที่วัดชองนนทรีสมัยอยุธยาตอนปลาย รูปแบบของตาลปตรเริ่ม
มีการเปลี่ยนแปลง ดามเริ่มยาวโคงออกขางๆคลายพัดวชินี หรือพบรูปแบบของพัดขนนก เปนตน ส่ิง
เหลานี้แสดงใหเห็นวาตาลปตรมีวิวัฒนาการทั้งดานรูปแบบและวัสดุทีใ่ชทําตาลปตร ซ่ึงความเปลี่ยน 
แปลงตางๆขึ้นอยูกับอิทธิพลที่ไดรับในยุคสมัยนั้นๆดวย โดยรูปแบบของตาลปตรที่นาสนใจและเปน
หลักฐานที่พบไดในปจจุบันสวนใหญอยูในชวงสมัยกรุงรัตนโกสินทร ซ่ึงมีวิวัฒนาการของตาลปตรที่
นาสนใจดังรายละเอียดตอไปนี้ 
              2.2.1 วิวัฒนาการของตาลปตรในสมัยกรุงรัตนโกสินทร   
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 ดวยเหตุที่ตาลปตรเปนของใชประจําอยางหนึ่งของพระสงฆจึงมีการคิดคนวัสดุ ออกแบบ และ
ตกแตงใหงดงามและมีคุณคาตามกําลังทรัพยและแรงศรทัธาของผูถวาย จึงเกดิธรรมเนียมการถวาย
ตาลปตรที่งดงามใหเหมาะสมกับสมณศักดิ์  โดยมีระเบียบแบบแผนวาตาลปตรแบบใดควรถวายแดพระ 
ภิกษุที่มีสมณศักดิ์ระดับชั้น ดังนั้นในประเทศไทยพระมหากษัตริย  พระบรมวงศานุวงศและประชาชน
ทั่วไปมักทําตาลปตรถวายพระที่นิมนตมาประกอบพิธีกรรม  ไมวาจะเปนงานมงคลหรืองานอวมงคล  
ตาลปตรมักจะเปนของที่ระลึกที่สําคัญสวนหนึ่งในงานพธีิ  ( กรมศิลปากร. 2531 : 70 ). 
 ดังที่ไดกลาวมาแลวจะพบวา ตาลปตรมีวิวัฒนาการยาวนานอนัเกดิจากความศรัทธาของผูถวาย  
ซ่ึงในประเทศไทยไดมปีระเพณีการถวายตาลปตรเชนเดียวกัน และสามารถแบงตามอิทธิพลที่ไดรับได  
ดัง ตอไปนี ้

 วิวัฒนาการของตาลปตรในสมัยรัชกาลที่ 1 – 3 
               วิวัฒนาการของตาลปตรในสมัยรัชกาลที่1 – 3 เริ่มจากความศรัทธาของฆราวาสที่ศรัทธาเมื่อเห็น 
วาตาลปตรเปนของอยางหนึง่ที่พระสงฆใช   จึงคิดนําพดัของตนที่ใชอยูซ่ึงอาจจะทาํมาจากไมไผสานหรือ
ทําจากขนนกนําไปถวายใหพระสงฆใชถือแทนพัดที่ทําจากใบตาล   อาจจะถวายดวยตนเองหรือทายาทนํา
ของบิดามารดาที่ลวงลับแลวไปถวายเพื่ออุทิศสวนกุศลใหกับบิดามารดาของตน ตอมาวัสดุที่ใชทําดัง
ตาลปตรไดเปล่ียนแปลงไปเรื่อยๆ โดยมีการพัฒนาเชนเดียวกับงานศิลปกรรมอื่นๆที่งดงามและหายาก  
เชน ไมไผสาน งานสาน  ขนนก  ผาแพรอยางดี   ผาโหมดอยางดีและมีการประดับตกแตงดวยการปกดิ้น
ทอง ปกไหมหรือการประดับอัญมณีตางๆสุดแตผูศรัทธาจะสรางถวายโดย เฉพาะอยางยิ่งพระสงฆที่มี
สมณศักดิ์ดวยแลว  เครื่องประกอบสมณศกัดิ์มีมากขึ้นตามฐานันดรของแตละรูป   ตาลปตรจึงกลายเปน
เครื่องประกอบที่สําคัญยิ่ง ทําใหมีการถวายตาลปตรที่งดงามตามสมณศักดิ์ขึน้เรียกวา พัดยศ สวนพัดรอง
ที่เห็นในปจจบุันเปนพดัหนานาง สมัยกอนรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวัแหงกรุงรัตน- 
โกสินทร ใชเปนรูปแบบของพัดยศ เชน พดัเปรียญ  พระสงฆถือเฉพาะในงานพระราชพิธี  สวนงานอื่นจะ
ถือแตตาลปตร  พัดรองมานิยมใชแทนตาลปตรตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 5 เปนตนมา ( ณัฏฐภัทร จนัทวิช.  
2538  :  127  ). 
            สรุปวิวัฒนาการของตาลปตรในสมัยรัชกาลที่ 1 – 3 นั้นพบวาตาลปตรหรือพัดที่ใชวัสดุจากใบตาล
คงเสื่อมความนิยมลงทีละนอยๆ ดวยเหตเุพราะเปนของพื้นบานหางายไมคูควรกับการถวายพระสงฆประ 
กอบกับในสมัยกรุงรัตนโกสนิทรตอนตน  พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวัไมทรงโปรดตาลปตร
รูปรีเนื่องจากรูปรางของตาลปตรงองุมลักษณะไมเปนมงคลคลายจวักที่ใชตักแกง จึงทรงคิดดัดแปลง
ตาลปตรใหมีรูปกลมมนคลายพัดใบลาน   โดยข้ึนโครงตาลปตรดวยไมไผแลวใชผาแพรอยางดคีลุมทั้ง
สองหนาหุมขอบพัดดวยผาโหมด โดยทรงโปรดใหใชแทนตาลปตรรูปงองุมนั้นและเรียกตาลปตรชนิดนี้
วา  พัดรอง   
              วิวัฒนาการของตาลปตรในสมยัรัชกาลที่ 4  
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              ดวงจติร จิตรพงศ. ( 2502 : 36 ).ไดกลาวถึงความเปนมาของพดัรองในประเทศไทยวา  ในรัชกาล
ที่ 5 พัชนีของกรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรสเลม 1 กบัที่พิพิธภัณฑสถาน  เปนพชันีซ่ึงพระบาทสมเด็จ
พระปนเกลาเจาอยูหวัทรงถือเมื่อทรงผนวชอีกเลมหนึ่ง ( เมื่อสมเดจ็พระบรมโอรสาธิราชเจาฟามหาวชิ
รุณหิศทรงผนวชสามเณรไดทรงถือพัชนีเลมนี้ดวย ) พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงรําคาญ
พระราชหฤทยัวานาเกลียด  จึงมีประกาศพระราชปรารภชี้แจงความนารังเกียจของพชันีชนิดนัน้  พรอมทั้ง
แสดงพระราชดําริที่จะสรางพัดรองขึ้นใหพระสงฆใชแทน 
              จินตนา กระบวนแสง. ( 2533  : 5 - 7 ).  กลาวถึงความเปนมาของพัดรองในประเทศไทยวาการ
ใชพัดรองแทนตาลปตรกันเปนสามัญนั้น ทราบวาเกิดขึ้นในรัชกาลที่ 4 ดวยพระสงฆในสมัยนัน้นิยมนํา 
พัชนีมาใชถือแทนตาลปตรกันอยางแพรหลาย  ตอมาในสมัยรัชกาลที่ 5 มีการพระราชทานพัดรองในงาน
ขึ้นพระที่นั่งวโรภาสพิมาน ( เมื่อยังใชนามวาพระทีน่ั่งไอศวรรยทิพยอาสน ) แตหาตวัอยางไมไดเนือ่งจาก
สูญเสียไปหมดแลว   พดัรองตอมาก็คือพดัเอราวณัที่ทรงพระราชทานในงานพระราชพิธีบรมราชาภิเษก 
            สุรศักดิ์ เจริญวงศ.( 2549 : 156 ). กลาวถึงความเปนมาของตาลปตรในสมัยรัชกาลที่ 4 วาแตเดิม
เคยใชเปนแบบพัดยศ เชน พัดเปรียญและพระสงฆถือในงานพระราชพิธี  สวนงานอื่นจะถือแตตาลปตร
ใบตาล  พัดรองที่เห็นใชแทนตาลปตรเปนสามัญนั้นอาจเริ่มใชมาตั้งแตรัชกาลที่ 4  เปนตนมา  เนื่องเพราะ
พระสงฆในสมันนั้นนยิมนําพัชนีมาใชถือแทนตาลปตรกันอยางแพรหลาย  พัชนมีีใบงองุมดามยาว  เดิม
ใชโบกสําหรับรําเพยลม รัชกาลที่ 4  ทรงรําคาญพระราชหฤทัยวาดูนาเกลียด  จึงมีประกาศพระราชปรารภ
ช้ีความนาเกลียดของพัชนพีรอมแสดงพระราชดําริที่จะสรางพัดรูปหนานางที่เรียกกันวา “ พัดรอง ” ให
พระสงฆใชถือเมื่อไดรับนิมนตหรือทํากิจพิธีสงฆในที่ใดๆ แทน 
                  

    พระราชปรารภในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว   เร่ืองพัดรองที่พระสงฆใช 
 

           …เปนเหตุฉันใดถึงพัชนีขางชาวบานก็เกลียดอายหายนับถือมานานแลว  เพราะเหตุที่เห็นพระสงฆผูมี

ยศเอาไปถือเปนตาลปตรทุกหนทุกแหงไปมากกวาผูที่ใชในบาน แตครั้งปลายแผนดินพระบาทสมเด็จพระพุทธ
เลิศหลานภาไลย  เจานายเปนอันมากหลายแหงดวยกันเลิกพัชนีเสียไมใช  ใชพัดขนนกเปนเครื่องอยูงาน  ยังคง
ใชอยูแตในหลวง  ครั้นมาถึงแผนดินพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  ถึงพัดอยูงานก็ใชพัดขนนกสิ้นทั้ง
ขางนาขางในพัชนีของเกาที่มีดามเปนทอง  เปนแตสําหรับเชิญตามเสด็จฤาปกนากันยาเรือทั้งไปตามเคยอยาง
แตกอนมาถึงแผนดินปตยุบันนี้พัชนีเลิกหลุดทีเดียว  ถึงพัดดามทองก็ทําดามทองตอเขากับขนนก  ไมไดใช
พัชนีหุมโหมดหุมตาดเลย  พัชนียังคงเหลือใชในขางบานบัดนี้อยูสองอยาง  คือสําหรับอยูงานเจานายเล็กๆเมื่อ
ไปนั่งฟงสวดฤาสมโภชโสกันตอยางหนึ่ง  สําหรับเลนลครมีนางไปนั่งพัดตัวยืนเครื่องเมื่อทําบทรําลงสรง
เครื่องอยางหนึ่ง  ก็การเลนลครนั้นเอาการโบราณมาสําแดง  เหมือนกับหญิงโบราณไวผมยาวลครก็ตองรัดชอง
ทําเปนผมยาวเหมือนคนโบราณ  แลอยูงานโสกันตเจา นายนั้น  เพราะการโสกันตก็คลายกับเลนละคร  อยาง 
มยุรฉัตรแลเชิญเครื่องก็ใกลการเลนลครทีเดียว  พัชนีใชขางบานยังเหลืออยูแตเทานี้  นอกนั้นถึงพัชนีทําขึ้นก็
เปนแตสําหรับถวายพระสงฆ  เพราะพระสงฆยังคงชอบใจวาเปนเครื่องประดับสําหรับยศผูใหญ  ไมกระดิกเลย
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จนเทาทุกวันนี้  ก็แตยังไดยินพระสงฆรูปหนึ่งวาประหลาดอยูดวยพัชนีแตในแผนดินพระบาทสมเด็จพระนั่ง
เกลาเจาอยูหัว  แตหามีผูใดเอาใจใสตามไม  ทานผูที่วานั้นคือพระญาณสมโพธิ์  ( ดวง )  วัดนาคกลาง  ทานนั้น
แมเปนพระราชาคณะแลวไมถือพัชนีเลย  คงถืออยูแตตาลปตรใบตาล  แตตัดดามเสียใหสั้นผิดกันกับพระสงฆ
อนุจรหนอยหน่ึง  เพื่อจะไดถือพัดโบกลมเองโดยสะดวกดวย  เมื่อมีผูทักถามทานวาทําไมเจาคุณจึงไมถือพัชนี
อยางทานทั้งปวงที่มีบันดาศักดิ์  ทานตอบวาพัชนีนั้นทานคิดไปดูรูปรางเห็นเปนนาบัดสี  ใครคิดอานทําขึ้น
เมื่อไรใหเปนรูบอยางนี้  ผูนั้นจะไมไดพิจารณาใหเลอียดเลย  ทําขึ้นโดยใจมักงาย  ทานทั้งหลายก็รับใชก็ดีใจ  
ใชไปไมมีสตินึกไดบางเลยวารูปรางไมดีไมเปนมงคลเลย  เอามาถือบังหนาบังตาครอบหัวครอบหูอยางไรมิ
รูอยูนารําคาญใจ  คิดดูเถิดบานอื่นเมืองอื่นพระสงฆที่มีตาลปตรยักยางไปตางๆอยางตาลปตรพมาก็เปนใบตาล
กานขด  อยางลังกาก็เปนพัดดามงา  วงพัดดังรูปไขมนๆพัดจีนเปนอันมากหลายอยางทั้งของเลวที่งอมมา
ขางหนาก็มี  ที่ขึงอยูก็มี  ก็ไมมีเปนเชนพัชนีของไทยเลย  พัชนีของไทยนี้รูปรางนารังเกียจนาบัดสีนัก  ผูที่ทําที่
ใชไมคิดดูบางเลยวารูปรางไมสูชอบกล แลวทานจึงวาไปอิกอยางหนึ่งวาเครื่องมือของไทยอิกอยาง1 รูปรางก็
คลายพัชนีคือจวัก ที่เรียกวาจาหวักก็ดี  คนใชก็ดีนั้น  รูปรางที่ทําใชในไทยก็ไมชอบกลเหมือนพัชนี  ก็เครื่อง
จาหวักของเมืองอื่นเชนเห็นอยูกลุมๆอยางของจีนทําหมี่เขาก็ทําดวยเหล็ก  เปนดังปากขอบปากเสียม  มีบองเขา
ดาม  เขาไมทําอยางจาหวักของไทยก็จวักของไทยนั้นชาวไทยถือลัทธิแลใชก็เถียงกันอยูเอง  ก็เมื่อยามใชเอามา
ใชตักเขากวนแกงซึ่งจะขึ้นถวยขึ้นชามขึ้นสํารับ  เปนของดีของมงคลที่จะกลืนกินเขาไป  แตช่ือแหงจวักนั้น
เปนของหยาบสําหรับไวดาไววาจะเอาสับเสี่ยงอะไรเลา  ฤาถาเจาขุนมูลนายเอาสิ่งนั้นสับโขกตีรันบาวไพร  ก็
ถือวาเปนอัปมงคลใหญ  ฟองรองจนถึงหลุดคาตัวทาษเลา  การอันนี้ก็เถียงกันอยู 

    ซึ่งทานวาดังนี้ก็จริงของทาน  พัชนีสิ่งหนึ่ง  จวักสิ่งหนึ่งของสองอยางนี้เฉภาะมีอยูแตเมืองไทย  ก็เครื่อง
ตักเขาตักแกงก็ดี  พัดก็ดี  ที่เขาใชในประเทศตางๆอยางที่เราเห็นอยูบัดนี้  ทั้งของจีนของฝรั่งรูปรางไมเปนเชน
พัชนีแลจวักของไทยเลยแลซึ่งพระญาณสมโพธิ์  ( ดวง )  วาดวยการใชจวักตักเขาตักแกงไมเปนมงคลนั้น  ทาน
วาถูกแตการขางนอก  แตการในเครื่องตนแลเครื่องเจานายที่มีบันดาศักดิ์สูงเขาไมใชมานานแลว  เขามีทัพพี
ทองเหลืองทํารูปเหมือนชอนตนใหญปลายยอม  ใชทําเครื่องมานานแลวแตครั้งไรก็ไมทราบตนเลย  ก็ครั้งนี้
ทรงพระราชดําริจะใครใหพระสงฆเลิกใชพัชนีเสีย จะกลับทําพัดโครงไมไผขึงๆปดแพรปดโหมดถวายใหใช
เปนอยางพระสงฆจะยอมฤาไมยอมไมทราบเลย   การก็เคยมานานแลว  ถาพระสงฆยังชอบใจจะคงใชอยูก็ตาม 
( กรมศิลปากร.2533 : 1 – 4 ). 

 

                ดังนั้นววิัฒนาการของตาลปตรในสมัยรัชกาลที่ 4 จึงเปนยุคของการเปลี่ยนแปลงทางดานรูปแบบ 
ของตาลปตรอยางมาก เพราะพระสงฆในสมันนั้นนยิมการถือนําพัชนีแทนตาลปตรกันอยางแพร หลายซึ่ง
พัชนีนี้มีรูปแบบใบงองุมดามยาวคลายจวกัที่ใชตักแกง  เดิมใชโบกสําหรับรําเพยลม รัชกาลที่ 4 จึงมี
ประกาศพระราชปรารภชี้ความนาเกลียดของพัชนีดังกลาวขึ้น พรอมแสดงพระราชดําริที่จะสรางพัดรูป
หนานางใหพระสงฆใชถือพัดรองแทนในพระราชพิธีตางๆ โดยลักษณะของพัชนีในสมยัรัชกาลที่4
ปรากฏ ดังภาพประกอบ 1 
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ภาพประกอบ  1  ภาพพัชนใีนสมัยรัชกาลที่ 4 

ตาลปตรดามนี้เปนพัชนีที่พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหวัทรงถือเมื่อทรงผนวช    และเมื่อพระราช- 
      บรมโอรสาธิราชเจาฟามหาวชิรุณหิศทรงผนวชเปนสามเณรก็ไดทรงถือพัชนีเลมนี้ดวยเชนเดยีวกัน 

 

      วิวัฒนาการของตาลปตรในสมัยรัชกาลท่ี 5  
      วิวัฒนาการของตาลปตรในสมัยรัชกาลที่ 5 นยิมใชพดัรองแทนครั้งแรกทําดวยผาเลี่ยนหรือผาลาย 

โดยนํามาหุมโครงไมไผ  ตอมาจึงเริ่มมีการตกแตงใหสวยงามมากขึ้น  เชน  มีการปกเปนลวดลายเฉพาะ 
งานที่ใชตาลปตรนั้น  พัดรองที่ตกแตงดวยการปกเปนครั้งแรกนั้นนาจะเปนของหลวงที่ส่ังทํามาจากเมือง
จีนในสมยัรัชกาลที่ 5โดยอักษร จ.3 ตัว ใตพระเกี่ยวยอดซ่ึงเปนพดัรองที่ใชเปนที่ระลึกเปนพระราชทาน
ในงานขึ้นพระที่นั่งวโรภาสพิมาน  อยางไรก็ดีพัดรองนยิมสรางกันมาตั้งแต  พ.ศ.2446  เปนตนมา  เพื่อใช
เปนที่ระลึกในการตาง ๆ  อาทิ  งานเฉลิมพระชนมพรรษา  การขึ้นตําหนักใหม  การพระราชพิธีโสกันต
ตลอดทั้งงานพระเมรุ  ซ่ึงเรียกวาพัดสังเค็ดนั้นก็นิยมสงแบบลายออกไปสิ่งทอพดัเขามาจากประเทศจนี
และประเทศญีปุ่นดวย  (  ณฏัฐภัทร  จันทวิช.  2538 : 128 ). 

 สุรศักดิ์  เจรญิวงศ.(2549:156 - 157 ). กลาวถึงวิวฒันาการของตาลปตรในสมัยรัชกาลที่  5  วาพดั
รองในระยะแรก  ยังคงทาํดวยผาพื้นและผาลายโดยนาํมาหุมโครงที่ทําจากไมไผ  และเริ่มตกแตงให
สวยงามดวยการปกเปนลวดลาย  สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพตรัสวา  ไดเคยทรงสืบวาพัดรองที่มี
การปกครั้งแรกมีขึ้นเมื่อใดนัน้ไดความวา คร้ังแรกที่มีนัน้เปนพดัรองของหลวงที่ส่ังมาจากเมืองจนี  ลาย
เปนอักษร จ.3 ตัวอยูใตพระเกีย้วยอด  เปนพัดรองที่ใชพระราชทานในงานขึ้นพระที่นั่งวโรภาษพิมาน        
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( เมื่อยังใชพระนามวาพระทีน่ั่งไอยศวรรยทิพยอาสน ) แตยังหาตวัอยางไม ไดสูญเสียไปหมดแลว พัดรอง
ตอมาคือพัดรองเอราวัณพระราชทานในงานพระราชพิธีบรมราชา ภิเษก เมื่อประกา 2416  ส่ังปกมาจาก
เมืองจีนเหมือนกัน  ลักษณะของพัดไอยราพต หรือพัดเอราวัณ ปรากฏดังภาพประกอบที่ 2 การตกแตงพัด
รองในระยะแรกยังคงปกดิน้เปนพื้น  เพราะชางไทยมีความชํานาญในเทคนคินี้สวนการปกไหมใน
ระยะแรกสั่งมาจากจีนเปนสวนใหญตอมาในป พ.ศ.2426 ลองฝกหัดปกไหมกันเองบางแตนยิมปกนูนสูง
มาก ตัวอยางการปกพัดรองลักษณะนี้คือพัดรองงานฉลองพระราชลัญจกรสําคัญของแผนดินเนื่อง ใน
วโรกาสที่รัชกาลที่  5  ทรงครองราชยสมบัติครบหมื่นวนั ป  พ.ศ.2438  และเปนชวงสมัยที่ชางปกภาพ
และลวดลายบนพัดรองนยิมการหนุนลายใหสูงมากที่สุด  ซ่ึงทําใหชางเขียนที่ออกแบบรางภาพและลวด 
ลายรูสึกกันทัว่ไปวาการที่ชางปกทํานูนมากเกินไปมีสวนลดคุณคา ทาํลายความงดงามลงไปมาก สมเด็จ
พระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ ทรงเล็งเห็นฝมือการปกไหมของไทยยังดอยกวาเพือ่นบาน  จงึทรงสง
นักเรียนไทยไปศึกษาที่ญี่ปุนเมื่อ พ.ศ.2446 อีกทั้งยังทรงจางครูญี่ปุนมาสอนวิชาเยบ็ปกถักรอยทีโ่รงเรียน
ราชินีดวย   

 

 
ภาพประกอบ 2   ภาพพัดไอยราพตหรือพดัเอราวณั    พระราชทานในงานพระราชพธีิบรมราชาภิเษก  
      เมื่อประกา 2416 

 

             วิวัฒนาการของตาลปตรในสมยัรัชกาลที่  6 - 7    
   สุรศักดิ์  เจรญิวงศ.( 2549 : 156 - 157 ). กลาวถึงววิัฒนาการของตาลปตรในสมัยรัชกาลที่ 6 – 7 วา

ทรงนําชางปกชาวญวนเขามาชุบเลี้ยงเปนชางสะดึงหลวง และทรงโปรดใหชางในราชสํานักไดรับการ
อบรมและเรียนรูการปก จึงเกิดการเปลี่ยนวิธีการปกไหม ปกดิ้นใหมโดยใชวิธีการปกแบบญี่ปุนหรือแบบ 
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ญวน  ฉะนั้นพัดรองในยุคหลังจึงเปลี่ยนมาปกแบบเรยีบพองาม หลังป  พ.ศ.2446  เปนตนมา  เปนสมัยที่มี
การสรางพัดรองกันมากที่สุด โดยมีการสรางเพื่อประกอบงาน 2 ประเภทคือ งานมงคลและงานอวมงคล
ตอมายุคหลังๆ ความนิยมในการทําพดัรองประกอบงานตางๆมีมากขึน้ จึงมีการนาํเทคนิคการสรางภาพ
บนพัดใหมๆเขามา  เชน  การพิมพรูปสีดวยพิมพหิน  การเขียนระบายสี  หรือการนําหนัง  พลาสติกพิเศษ  
และโลหะเขามามีสวนในการประดิษฐ  โดยข้ึนอยูกับความคิดสรางสรรคของชาง 

       กลาวโดยสรุปตาลปตรในสมัยรัชกาลที่  6- 7  มีการนําวัสดุอ่ืนมาใชในการทําตาลปตร  เชน  ทํา
ดวยหนังหรือเซลลูลอยสหรือส่ิงอ่ืนที่แปลก  เมื่อความนยิมในการทําพดัรองเริ่มเสื่อมลง  ไดมีการกลับไป
ทําตาลปตรแบบวิธีเกา  คือใชวิธีการหุมผาที่มีลวดลายสวยงาม  และปกตกแตงบางเล็กนอยหรือประดิษฐ
นมพัดดวยโลหะเปนตราหรอืนามติด  กลาววาเปนการทําพอเปนธรรมเนียมเทานั้น                             
             2.2.2 โอกาสที่สรางถวายของตาลปตรในสมัยกรุงรัตนโกสนิทร  
             โอกาสที่สรางถวายของตาลปตรในสมัยรัตนโกสินทร สวนใหญจะมีอยู 2 งาน คือ งานมงคลและ
งานอวมงคล   โดยลวดลายที่ปรากฏบนตาลปตรถือเปนงานที่มีความเกี่ยวเนื่องกบัสังคม ไทยมาชานาน 
สามารถสื่อถึงเรื่องราวและความสําคัญของพระราชพิธีตางๆ ดังที่ เอกวทิย ณ ถลาง กลาวถึงพระราชพิธี
ตางๆในสังคมไทยที่มีมาแตโบราณนั้นคือส่ิงที่ชวยประสานสัมพันธทางสังคม และลดความตึงเครียด
ระหวางชนชัน้ไดเปนอยางดี อีกส่ิงหนึ่งที่มีความละเอียดออนและแยบยลเปนอยางมากคือ การที่
พระมหากษัตริยและราชสํานักในฐานะผูอุปถัมภพระพทุธศาสนา สามารถเผยแพรส่ือคําสอนและความ
เชื่อทางศาสนาที่เห็นวาเปนประโยชนตอบานเมืองและสังคม ลงมาตามคณะสงฆและวดัวาอารามตาม
ทองถ่ินในพระราชอาณาจกัร ยกตัวอยางเชน ความรูทางจักรวาลที่ไดมาจากหนังสือ ไตรภูมิ พุทธประวัติ 
และเรื่องราวของชาดก พระเจาสิบชาติที่ทางพระมหากษตัริยและนกัปราชญในราชสํานักแตงขึน้ วรรณ- 
คดีทางศาสนาดังกลาวนี ้ คือส่ิงสําคัญที่ใชโนมนาวจิตใจชาวบานชาวเมืองใหมีศีลธรรมและเห็นความ 
สําคัญของพระมหากษัตริยและพระราชสํานัก ( เอกวิทย ณ ถลาง. 2544 : 120 ). 
              ภุชชงค  จันทวิช. ( 2550 : 35 ). กลาวถึงโอกาสที่สรางถวายของตาลปตรวา ตาลปตรเปนงานที่
แสดงลักษณะของไทยอยางแทจริง โดยแสดงเนื้อหาสาระและประวตัิเร่ืองราวที่เกีย่วของกับการผูกลวด 
ลายไดอยางเนรมิตถึงที่สุด ไมวาจะเปนงานมงคลหรืองานอวมงคลก็ตาม ตาลปตรในมือของพระสงฆผู
แสดงแกนธรรมยอมถือวาสําคัญและจะสําคัญขึ้น เมื่อตาลปตรถูกแสดงออกมาในงานพิธีหรือพระราชพิธี
สําคัญ 
              ดังที่กลาวมาจะพบวาในงานพระราชพิธีตางๆทั้งงานมงคลและงานอวมงคลที่ปรากฏบนลวดลาย 
ในตาลปตรนัน้ เปนสิ่งหนึ่งที่พระมหากษัตริยในฐานะผูทรงอุปถัมภพระพุทธศาสนาใชเปนสื่อสัมพันธ
ทางสังคม และใหคนไทยเหน็ความสําคัญของพระพุทธศาสนาทั้งในดานคําสอนและความเชื่อทางศาสนา
ไดเปนอยางดี โดยโอกาสที่สรางถวายของตาลปตรมีอยู  2 งานดวยกนั  คือ งานมงคลและงานอวมงคล 
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              จินตนา กระบวนแสง. ( 2533 : 5 - 7 ).กลาวถึงงานพระราชพธีิที่พระสงฆถือตาลปตรวา  แตกอน 
พระสงฆถือตาลปตรพัดยศเฉพาะในงานพระราชพิธีอยางเดียว โดยถือตาลปตรใบตาลดวยกันทั้งหมด  
พัดรองที่สรางขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 4 นอกจากจะสรางในงานมงคล เชน พระราชพิธีโสกันต งานขึน้พระที่
นั่ง งานสมภาคาภิเษก  งานทวีธาภิเศก งานมหาสมณุตมาภิเศก งานสมโภชสิริราชสมบัติแลว  เปนตน  ยัง
สรางในงานศพอีกสวนหนึ่ง ที่เรียกวา “ พดัสังเค็ด ” 
             สุรศักดิ์  เจริญวงศ. ( 2549 : 157 ).กลาวถึงการสรางตาลปตร โดยเฉพาะหลังป พ.ศ. 2446 เปนตน
มาเปนสมัยทีม่ีการสรางพัดรองกันมากทีสุ่ด พัดรองมีการสรางเพื่อประกอบงาน 2 ประเภท คือ  เพื่องาน
มงคล งานพระราชพิธีมงคลตางๆ เชน พระราชพิธีบรมราชาภิเษก สมโภชสิริราชสมบัติ เฉลิมพระ
สุบรรณบัฏ ขึ้นพระตําหนัก ฉลองพระชนมพรรษา และนิยมกันอยางแพรหลายตามอยางเจานายสืบทอด
กันมาจนถึงงานมงคลของเจาจอม ขุนนางและชาวบาน และงานอวมงคล ไดแกงานพระเมรุหรืองานพระ
ศพ 
             กลาวโดยสรุป งานมงคลและงานอวมงคล โดยเฉพาะงานพระราชพิธีที่พบวามีการสรางตาลปตร
ขึ้นในโอกาสที่สรางถวายในสมัยรัชกาลที่ 5 เปนตนมา เร่ิมมีการถวายพัดรองในพระราชพิธีตางๆดังนี้ 
งานมงคล เชน พระราชพิธีบรมราชาภิเษก  สมโภชสิริราชสมบัติ  เฉลิมพระสุบรรณบัฏ  ขึ้นพระตําหนกั 
ฉลองพระชนมาย ุ หรือเฉลิมพระชนมพรรษา  พระราชพิธีโสกันต งานฉลองพระราชลัญจกร งานสมภา
คาภิเศก งานทวีธาภิเศก  งานมหาสมณุตมาภิเศก  เปนตน งานอวมงคล  เชน  งานพระเมรุหรืองานพระศพ 
             งานมงคล 
            พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน. ( 2542 :278 ).ใหความหมายของคําวา “ งาน ” และ“ มงคล ”  
หมายถึง ส่ิงหรือกิจกรรมที่ทํา มักใชเขาคูกับคํา การ เชน การงาน เปนการเปนงาน ไดการไดงาน การพิธี 
หรือการรื่นเรงิที่คนมาชุมนมุกัน เชน งานบวช งานปใหม เหตุที่นํามาซึ่งความเจริญ เชน มงคล 38 ส่ิงซ่ึง
ถือวาจะนําสิริและความเจรญิมาสูและปองกันไมใหส่ิงที่เลวรายมากล้าํกราย เรียกงานที่จดัใหมีขึ้นเพื่อ
ความอยูเย็นเปนสุข เชน งานทําบุญขึ้นบานใหม งานทําบญุวันเกดิ วา งานมงคล 
             โชติ  กัลยาณมิตร. ( 2548 : 374 ). ไดกลาวถึง  “ งานมงคล ” หมายถึง ส่ิงที่นําความสุขความเจริญ
ใหเกิดแกผูประกอบกุศลกรรม 
             สุรศักดิ์ เจริญวงศ. ( 2549 : 157 ).  ไดกลาวถึง “ งานมงคล ”  หมายถึง งานพระราชพิธีมงคลตางๆ  
นิยมทํากนัอยางแพรหลายตามอยางเจานายกันจนลงมาถึงงานมงคลของเจาจอม  ขุนนาง  และชาวบาน   
               ดังนัน้ “ งานมงคล ”  หมายถึง  กิจกรรมที่นาํมาซึ่งความเจริญ  ความอยูเย็นเปนสุขใหเกิดแกผู
ประกอบกุศลกรรม ซ่ึงงานมงคลที่มีความเกี่ยวของกับพระมหากษัตริยสวนใหญจะเรียกงานดังกลาววา “ 
พระราชพิธี ”  และ “ งานรัฐพิธี ”   
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               พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน. (2542 : 788 ). ไดใหความหมายของคาํวา “ พิธี ”  หมายถึง 
งานที่จัดขึ้นตามลัทธิหรือความเชื่อถือตามขนบธรรมเนียมประเพณเีพื่อความขลังหรือความเปนสิริมงคล 
เปนตน เชน พระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ  พิธีมงคลสมรส 
               พจนานุกรมฉบับเฉลิมพระเกียรติ. ( 2531 : 194 ). ไดใหความหมายของคําวา “ พิธี ” หมายถึง 
งานที่จัดทําขึน้ตามลัทธิ  ธรรมเนียม  การกําหนด 
              โชติ  กัลยาณมิตร. ( 2548 : 360 ). ไดใหความหมายของคําวา “ พิธี ” หมายถึง การประกอบการ
ตามลัทธิธรรมเนียม  มแีบบอยางในการกระทํา 
              ดังนัน้ พิธี หมายถึง งานที่จัดทาํขึ้นตามลัทธิ   ตามขนบธรรมเนียม ตามความเชื่อถือ และมี
แบบอยางในการกระทํา  เพื่อความขลังหรือความเปนสิริมงคล  
              กรมศิลปากร. ( 2525 : 165 ). ไดใหความหมายของคําวา “ พระราชพิธี ” หมายถึงพธีิการที่
พระมหากษัตริยทรงปฏิบัติพระราชกรณยีกิจตามกําหนด ที่เปนแบบแผนราชประเพณีสืบมาแตโบราณ 
หรือการพระราชพิธีที่ทรงพระราชดําริมีพระราชประสงคใหจัดทาํขึ้น พระราชพิธีที่เปนการประจําตาม
เทศกาลนั้นในสมัยรัตนโกสินทรตั้งแตรัชกาลที่ 1 เปนตนมา มีความละเอียดในหนังสือพระราชพิธีสิบ
สองเดือน พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 ไดทรงอธิบายไวแลว  
              สรุป “ พระราชพิธี ” หมายถึง งานที่พระมหากษัตริยจดัขึ้นตามพิธีการและความเปนสิริมงคล ซ่ึง
เปนพิธีการทีท่รงปฏิบัติพระราชกรณยีกิจตามกําหนด เปนแบบแผนราชประเพณีสืบมาแตโบราณ  หรือ
ทรงพระราชดาํริมีพระราชประสงคใหจดัทาํขึ้น               
               กรมศิลปากร.( 2525:165 -166 ). กลาววา พระราชพิธีตางๆเหลานี้ไดถูกเปลีย่นแปลงไปตามกาล
สมัยตอมาเมื่อ พ.ศ.2475 ไดเปลี่ยนระเบยีบการปกครองประเทศขึ้นใหม มีรัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักร
ไทยเปนหลักในการบริหาร มีนายกรฐัมนตรีหรือคณะรัฐมนตรีเปนผูรับผิดชอบ โดยนยันี้กจิการใดที่
จะตองทาํเปนงานพิธีของรัฐบาลตลอดจนกระทรวง ทบวง กรม ซ่ึงเปนผูดําริจัดขึ้น จึงเรียกงานนีว้า รัฐพิธี 
กลาวคือ เปนงานของรัฐจัดขึ้น งานรัฐพิธีดังกลาวนี้คณะรัฐบาลหรือกระทรวง ทบวง กรม จะกราบบังคม
ทูลขอพระราชทานพระมหากรุณาอัญเชิญพระมหากษัตริยเสด็จพระราชดําเนิน ไปทรงเปนองคประธาน
ประกอบพิธี หรืออาจจะเปนนายกรัฐมนตรี ประธานรฐัสภา รัฐมนตรี ซ่ึงแลวแตกรณีและความสําคัญของ
งานรัฐพิธีนั้นๆ  
              เบญจมาส  แพทอง. ( 2550 : 10 ). ไดกลาวถึง พระราชพิธีตางๆในสมัยกรุงรัตนโกสินทรวา เปน
โบราณราชประเพณีที่ปฏิบัติสืบเนื่องตลอดมา จะเหน็ไดวาเมื่อถึงวาระครบรอบแหงการครองสิริราช
สมบัติ จะมพีระราชพิธีเพือ่เปนสวัสดิมงคลแกสิริราชสมบัติและราชอาณาจักรตามโบราณราชประเพณ ี
เชน เสด็จครองราชยเสมอดวยพระมหากษัตริยาธิราชเจาในอดีต เรียกวา “ สมภาคา ” ซ่ึงหมายถึงเสมอกัน 
และหากเวยีนมาบรรจบเปนครั้งที่ 2 หรือทวีคูณ จะเรียกวา “ ทวีภาคา ” หรือ “ ทวีธาภิเษก ” จะทรง
ประกอบพิธีบาํเพ็ญพระราชกุศลถวายแดพระมหากษัตริยในรัชกาลกอนๆและสมเด็จพระบรมราชบุพการี 
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ดังปรากฏลักษณะการพระราชพิธีดังกลาวในรัชสมัยแหงพระมหากษัตริยาธิราชเจา ในพระบรมราชวงศ
จักรี หลายวาระ ในรัชกาลที่ 4 รัชกาลที่ 5 และรัชกาลที่ 6 เปนตน                
              พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ.ศ.2542 ไดใหความหมายของพระราชพิธีตางๆ ดังนี้   
             1.  พระราชพิธีบรมราชาภิเษก หมายถึง พระราชพิธีในการสถาปนาขึ้นเปนพระมหากษัตริย ใชวา
พระราชพิธีบรมราชาภิเษก  
             2 . สมโภชสิริราชสมบัติ 
           สมโภช หมายถึง การกินรวม การเลีย้งอาหาร งานเลี้ยง งานฉลองในพิธีมงคลเพื่อความยนิดรีาเริง 
เชน งานสมโภชกรุงรัตนโกสินทร 200 ป งานสมโภชพระสุพรรณบัฏ  ใชเฉพาะงานพระราชพิธีเทานั้น  
           สิริ หมายถึง ศรี มิ่งขวัญ มงคล  เชน  สิริราชสมบัติ  
          ราชสมบัติ หมายถึง สมบัติของพระมหากษัตริย ความเปนพระมหากษัตริย เชน ขึ้นครองราชสมบัติ  
          สมโภชสิริราชสมบัติ หมายถึง งานมงคลที่พระมหากษัตริยจัดขึน้เพื่อฉลองการขึ้นครองราชสมบัติ 
            3. เฉลิมพระสุบรรณบัฏ 
           เฉลิม หมายถึง ยกยอง เชน เฉลิมพระเกยีรติ เพิม่ พูน เสริม เชน เฉลิมศรัทธา 
           พระสุบรรณบัฏ หมายถึง แผนทองคํารูปสี่เหล่ียมผืนผาที่จารึกราชทินนามของสมเด็จพระราชา
คณะ ขุนนางชั้นสมเด็จเจาพระยาและขุนนางชั้นเจาพระยาบางคน ทีท่รงพระกรุณาโปรดเกลาฯเปนพิเศษ 
แผนทองคําที่จารึกพระราชสาสน  
              พระราชสาสน หมายถึง จดหมายของประมุขของประเทศหรือประมุขสงฆที่ใชในการเจรญิ 
สัมพันธไมตรีระหวางประเทศ ถาเปนจดหมายของพระมหากษัตริย เรียกวา พระราชสาสน       
              เฉลิมพระสุบรรณบฏั หมายถึง งานที่พระมหากษัตริยจัดขึ้นเพื่อยกยองหรือเฉลิมพระเกยีรติราช
ทินนาม หรือหนังสือที่พระมหากษัตริยใชในการเจริญสัมพันธไมตรีระหวางประเทศ  โดยมีการจารึกบน
แผนทองคําแผขนาดเทาใบลาน  มีลักษณะเปนรูปสี่เหล่ียมผืนผา  
             4. ขึ้นพระตําหนัก 
             ตําหนกั หมายถึง เรือนของเจานาย   กุฏิของสมเด็จพระสังฆราช  
            ขึ้นพระตําหนกั หมายถึง งานที่พระมหากษตัริยจัดขึ้นเพื่อฉลองเรือนหรืออาคารที่อยูของพระ- 
มหากษัตริย   เจานายในราชสกุลตั้งแตช้ันหมอมเจาขึ้นไป   หรือกุฏิของพระสงฆทรงสมณศักดิ์ช้ันสมเด็จ
ขึ้นไป  
             5. ฉลองพระชนมพรรษา  หรือเฉลิมพระชนมพรรษา 
             ฉลอง หมายถึง ทําบุญหรือบูชาส่ิงใดสิ่งหนึ่งเปนงานเอิกเกริกเพื่อแสดงความปติยินด ี เชน ฉลอง
พระ ฉลองหนงัสือ ฉลองอายุ จัดงานเอกเกริกเพื่อแสดงความยินดีในโอกาสตางๆ  เชน ฉลองปริญญา บาง
ทีใชเขาคูกับคาํ เฉลิม เปน เฉลิมฉลอง  
             ชนมพรรษา หมายถึง อายุ อายุขัย กําหนดอายุ  
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             ชนมพรรษา หมายถึง อายุ  
             ฉลองพระชนมพรรษา หรือเฉลิมพระชนมพรรษา หมายถึง งานบําเพ็ญพระราชกุศลพระราชพิธี
คลายวันพระบรมราชสมภพของพระมหากษัตริยจัดขึ้นอยางเอิกเกริกเพื่อแสดงความปติยินดใีนการฉลอง
อายุ 
             งานฉลองพระชนมพรรษา หรือเฉลิมพระชนมพรรษาวา  พระราชพิธีคลายวันพระบรมราชสมภพ
ของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั พระราชพิธีนี้พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 4 ทรง
พระราชดําริจดัมีขึ้น ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั รัชกาลที่ 5 พระราชทานพระบรมราชาธิ
บายไวในหนังสือราชพิธีสิบสองเดือน ( กรมศิลปากร. 2525 : 275 ). 
             6.  พระราชพิธีโสกันต 
            โสกันต หมายถึง โกนจุก ใชแกพระองคเจาขึ้นไป  
             พระราชพิธีโสกันต หมายถึง งานโกนจกุที่พระมหากษัตริยจดัขึ้นตามแบบขัตติยราชประเพณีกับ 
พระองคเจาตางๆ 
             7. งานฉลองพระราชลัญจกร 
             ลัญจกร หมายถึง ตรา( สําหรับใชตหีรือประทับ )ใชในราชาศัพทวา พระราชลัญจกร เชน ประทับ
พระราชลัญจกร  
             งานฉลองพระราชลัญจกร หมายถึง งานบําเพญ็พระราชกุศลที่พระมหากษัตริยจดัขึ้นเพือ่ฉลอง
ตราประทับ  ที่แสดงถึงอาญาสิทธิ์หรือตําแหนงหนาทีข่องพระมหากษัตริย  
            8. งานทวีธาภิเศก หมายถึง พระราชพิธีการสมโภชที่รัชกาลที่ 5 ไดครองราชสมบัติยืนนานมาเปน 
2  เทาของรัชกาลที่ 4 
             พจนานุกรมสถาปตยกรรมและศิลปะเกีย่วเนื่อง ของโชติ  กัลยาณมิตร พ.ศ. 2548 ไดกลาวถึงงาน
พระราชพิธีตางๆ  ดังนี้ 
            1. เฉลิมพระสุบรรณบัฏ 
            พระสุบรรณบัฏ หมายถึง ลานทอง ทําดวยแผนทองแผนขนาดเทาใบลาน ใชจารึกขอความที่สําคัญ 
เชน แตงตั้งพระนามพระมหากษัตริยและพระราชวงศช้ันสูง สุบรรณบัฏที่พบเกาทีสุ่ด คือ สุบรรณบัฏ
แตงตั้งแมนางมงคลเทวีศรีพระแกว ระบศุักราช 1416 อยูในกรุพระเจดยีวัดพระศรีสรรเพชญ จังหวดั
พระนครศรีอยธุยา  
            พระราชสาสน หมายถึง หนังสือที่มีจากพระมหากษัตริยประเทศหนึ่งไปยังพระมหากษตัริยอีก
ประเทศหนึ่ง ราชทูตเปนผูทําหนาที่อัญเชญิพระราชสาสนนําสง พระราชสาสนนี้เมื่ออยู ณ ที่ใด ใหถือ
เสมือนวาองคพระมหากษัตริยผูเปนเจาของพระราชสาสนเสด็จประทบัอยู ณ ที่นัน้ การอัญเชิญและการ
แหกระทําเชนเดียวกับการกระทําตอองคพระมหากษัตริย การอัญเชิญทุกครั้งตองมีการประโคม และเมื่อ
ตองพักแรมในที่ใดจะตองจดัสถานที่ประดิษฐานโดยเฉพาะเรียกวา หอพระราชสาสน  
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            เฉลิมพระสุบรรณบฏั หมายถึง การเฉลิมฉลองแผนลานทอง อันเปนหนงัสือที่ใชจารึกพระราช
สาสน หรือขอความที่สําคัญจากพระมหากษัตริย 
            2. ขึ้นพระตําหนัก 
            ตําหนกั หมายถึง อาคารที่อยูของพระเจาแผนดนิหรือเจานายในราชสกุลตั้งแตช้ันหมอมเจาขึ้นไป 
อาคารที่อยูของพระสงฆทรงสมณศักดิ์ช้ันสมเด็จขึ้นไป 
            3. งานฉลองพระราชลัญจกร 
           ลัญจกร หมายถึง ตราประทับเพื่อแสดงอาญาสิทธิ์หรือตําแหนงหนาที ่
           งานฉลองพระราชลัญจกร หมายถึง งานฉลองตราประทับเพื่อแสดงอาญาสิทธิ์หรือตําแหนงหนาที ่
            งานอวมงคล           
             พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน.( 2542 : 1339 ).ไดใหความหมายของคําวา “ อวมงคล ” 
หมายถึง ที่มิใชมงคล เรียกงานทําบุญเกี่ยวกับการศพวา งานอวมงคล เชน งานพระเมรุหรืองานพระศพ  
เปนตน 
              งานอวมงคลเปนงานที่มีเนื้อหาเกีย่วกับพระเมรหุรืองานพระศพ ถาเปนตาลปตรของไทยจะเรียก 
วา พัดสังเค็ด   
              จินตนา กระบวนแสง. ( 2533 : 6 - 7 ).  กลาวถึงพัดสังเค็ด เลมแรกเขาใจวาจะเปนพัดงานพระศพ
สมเด็จพระนางเจาสุนันทากมุารีรัตน เมื่อพ.ศ.2423เปนพัดปกมาจากเมืองจีน ตอจากนั้นพดัสังเคด็จึงเปน
ประเพณ ี มพีัดสังเค็ดในงานศพอื่นๆตอมาจนถึงศพชาวบานทัว่ไป ถางานใดไมมพีัดสังเค็ดจะดอูอกต่ํา
ตอยนอยหนากัน 
              สุรศักดิ์ เจริญวงศ  กลาวถึง   พัดสังเค็ดเลมแรกเขาใจวาเปนพัดงานพระศพสมเด็จพระนางเจา
สุนันทากุมารรัีตน เมื่อ พ.ศ.2423 เปนพดัปกมาจากเมอืงจีน ตอจากนั้นพัดสังเค็ดจึงเปนประเพณีที่ตองมี
ในงานศพของคนทุกระดับในสังคมจนถึงระดับชั้นชาวบาน ในยุคหลังๆ จึงเปนที่นิยมในการทําพัดรอง
ประกอบงานตางๆมากขึ้น มีการนําเทคนคิการสรางพัดใหมๆเขามา เชน การพิมพรูปสีดวยพิมพหิน การ
เขียนระบายส ี หรือการนําหนัง พลาสติกพิเศษ และโลหะเขามามีสวนในการทําพดัมากขึ้นตามแตชางจะ
คิดประดิษฐ ( สุรศักดิ์ เจริญวงศ.2549 : 157 ). 
               ขอความดังกลาวสามารถสรุปไดวางานอวมงคล  เปนงานเกีย่วกับพระเมรุหรืองานพระศพ
ตาลปตรที่ใชในงานดังกลาวจะเรียกวาพัดสังเค็ด เปนประเพณีที่มีพัดสงัเค็ดในงานศพของคนทุกระดับชั้น 
ในสังคม ภาพพัดสังเค็ดงานพระศพซึ่งเขาใจวาเปนพดังานพระศพสมเด็จพระนางเจาสุนันทากมุารีรัตน 
และสมเด็จพระนางเจาบรมวงศเธอเจาฟากรรณาภรณเพ็ชรรัตน เลมแรกเมื่อพ.ศ.2423  ดังภาพประ กอบ 3 
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ภาพประกอบ  3    ภาพพัดสงัเค็ดงานพระศพสมเด็จพระนางเจาสุนันทากุมารีรัตนและสมเด็จพระนางเจา 
       บรมวงศเธอเจาฟากรรณาภรณเพ็ชรรัตน  เมื่อ  พ.ศ.2423 
               

      2.3. วัสดุ   กลวิธีการตกแตง  รูปแบบ  ลวดลายและการใชสีของตาลปตร              
              เมื่อมีผูศรัทธาเห็นวาตาลปตรเปนของอยางหนึ่งที่พระสงฆใช   จึงคิดนําพัดของตนที่ใชอยูซ่ึง
อาจจะทํามาจากไมไผสานหรือทําจากขนนกไปถวายใหพระใชถือแทนพัดที่ทําจากใบตาลจน ทาํใหเกิด
วัสดุ กลวิธีการตกแตง รูปแบบ ลวดลายและการใชสีของตาลปตรที่แตกตางกันไปในแตละยุคสมัย ดังนัน้
ตาลปตรจึงมีการพัฒนา การเชนเดียวกับงานศิลปกรรมอื่นๆ   ที่คิดวางามและหายาก  เชน  ไมไผ  สาน  
งานสาน   ขนนก   ผาแพรอยางดี   ผาโหมดอยางดีมกีารประดับดวยการปกดิ้นทอง  ปกไหมประดับ
อัญมณีตางๆ  สุดแตผูศรัทธาจะสรางถวาย ดังที่ อารี  สุทธิพันธ. ( 2535  :  87 ).ไดกลาววา  การสรางสรรค
ผลงานทางศิลปะทุกแขนง  ตางมีวิธีการทําและการเลอืกวัสดุโดยเฉพาะ ซ่ึงทําใหเกิดรูปทรงตางๆกัน
รวมถึงการสรางสรรคตาลปตร ยอมมีววิัฒนาการมาตามลําดับ  โดยมรีายละเอียดวัสดุ  รูปแบบ  ลวดลาย
และการใชสีของตาลปตรดังตอไปนี ้
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             2.3.1 วัสดุ  กลวิธีการตกแตงของตาลปตร 
             วัสด ุ กลวิธีการตกแตงในการทาํตาลปตรของแตยุคสมัยนั้น สวนใหญมคีวามนิยมทีแ่ตกตางกัน
ไปตามยุคตามสมัย 
             วัสดุของตาลปตร 
              สวนใหญนยิมวัสดทุี่เสื่อมสลายไดงายโดยเฉพาะใบตาล ผา ดิน้และไหม เปนตน โดยแตละยุคก็
จะมีการใชวัสดุและวิธีการของตาลปตรงานที่แตกตางกนั  ดังตอไปนี ้
             1. ผาชนิดตางๆ 
             ผาสวนใหญจะใชมากในสวนของกลางพัด เปนสวนสําคัญที่ใชในการบันทกึรูปแบบของเนื้อหาที่
ใชบนตาลปตร  ผาที่ใชสวนใหญเปนผาโบราณและไมเปนที่รูจักนกั จงึอธิบายเฉพาะผาที่ใชโดยสวนใหญ
ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร  
              กองพิพิธภัณฑศึกษา.(2517 : 29 ).กลาวถึงการใชผาในทําการตาลปตรไววา การทําตาลปตรนั้น 
แมจะมกีารนําเอาผาชนิดตางๆมาบุใหสวยงาม นับตั้งแตผาอยางดีส่ังมาจากตางประเทศ หรือผาเนื้อ
ธรรมดา แตการปกลวดลายใหสวยงาม ไปจนถึงผาพิมพในตางประเทศ เปนตน และมีการเปลีย่นแปลง
กันไปตามสมยันิยม  
               ณัฎฐภัทร จันทวิช. ( 2538:17 ). กลาวถึงการใชผาในการทําตาลปตรวา  แตเดิมตาลปตรทําดวย
ใบตาล มีลักษณะกลมมน ดามสั้นและมีขนาดเล็ก ตอมาไดมีการประดษิฐใหมีความวจิิตรงดงามยิ่งขึ้นดวย
วัสดุตางๆซึ่งสวนมากจะทําดวยผาอยางดี มีทั้งผาแพร ผาโหมด ผาอัตลัด ผาสักหลาดทั้งแบบเรียบและมี
ลวดลายวจิิตร ถาเปนผาเรียบก็จะประดิษฐใหงดงามสมควรแกสมณะศักดิ์ของพระสงฆแตละรูป  
               ดังที่กลาวมาจะเหน็ไดวาวัสดุทีใ่ชของตาลปตรที่สําคัญ โดยเฉพาะบริเวณ “ใบพัด ” มากที่สุด
นั้นจะใชผาเปนสวนใหญ มีความนิยมผาอยางดีในการทาํตาลปตร โดยพบวาผาทีน่ิยมใชในสมัยกรุงรัตน- 
โกสินทรมีลักษณะแตกตางกันไปตามยุคสมัย ดังที่ ณัฎฐภัทร จันทวิช. ( 2545 : 61 – 88  ). กลาววา 
 
                   ในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน รัชกาลที่ 1 – 4 เปนการใชผาตามฐานะ รวมถึงเปนเครื่องแสดงบรรดา 

ศักดิ์ตามตําแหนงหนาที่การงานดวย  และตามสกุลผาในสมัยนี้คงสืบตอแบบเดียวกับที่ใชในสมัยอยุธยา และ
คงเพิ่มอีกหลายชนิด หลักฐานที่ทราบไดวามีผาชนิดใดบางนั้น หลักฐานที่สําคัญอยางหนึ่งคือ วรรณคดี เกือบ
ทั้งสิ้น ไดแก ผากํามะหยี่  ผาแพร  ผาตาด  ผาปตหลา ผาลายหรือผาพิมพลาย  ผายก  ผาไหม  ผาตานี  ผาเปลือก
ไม  ผาคากรอง  ผาสมปก  ผาอัตลัด  ผายกทองระกําไหม  และผาโขมพัสตร  เปนตน 

                       ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 การใชผาก็พอจะทราบรายละเอียดได
จากประกาศการแตงกายในสมัยของพระองค เชน 

                      1.  ผาสมปกปูมเขมร  :  เปนผาพระราชทานเปนผาเบี้ยหวัดรายปใหขุนนาง 
                      2. ผายกทอง ผาเขียนทองหรือผาเกี้ยว ผาเยียรบับ ผาเขมขาบ  : เปนผาเวลาเขาเฝา ณ พระที่นั่ง เวลา

ออกแขกเมืองใหญหรือมีพระราชพิธีใหญ 
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                      3. ผายกขาว ผาเขียนทองขาว : เปนผาที่ใหพระบรมวงศานุวงศ และขาราชการผูใหญผูนอยทั้งปวงแตง
ประกอบพระราชพิธีถือน้ําพระพิพัฒนสัตยา 

                       นอกจากนี้ยังมีผาที่ใชในครั้งนั้นอยูอีกบาง เชน ผามัสหรู  ผาปศตู  ผากุหรา  ผาไหมและการไวทุกข
ในสมัยกอน คนไทยมิไดใชสีดําเปนสีไวทุกขแตอยางใด เดิมทีเดียวใชสไบสีนวล หรือสีขาวกัน แตสมัยรัชกาล
ที่ 5  โดยเฉพาะชาววังใชผานุง เปนผาลายสีมวงและหมสไบสีนวล คนไทยมานิยมแบบยุโรปคือใชสีดําลวนใน
สมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 7 

                       ผาในสมัยรัชกาลที่ 6 ยังคงใชผาชนิดตางๆสืบตอมา ทั้ง ผายกดิ้น ผายกไหม ผาลาย ผาลูกไม และผา
ตางๆจากตะวันตก  ซึ่งมีเพิ่มมากขึ้น และโดยเฉพาะสมัยรัชกาลที่ 5 – 6 ไมนิยมนุงผาลายมากนัก 

                       ผาในสมัยรัชกาลที่ 7 ไมคอยมีอะไรเปลี่ยนจากสมัยรัชกาลที่ 6 นัก และที่สําคัญพอที่จะเปนเอกลักษณ
ได คือคนไทยเริ่มมานิยมแบบยุโรปคือใชสีดําลวนในการไวทุกข 

 

               กลาวโดยสรุป ผาที่นิยมใชในสมัยกรุงรัตนโกสินทรนั้นมีความแตกตางกัน ทั้งการสืบทอดการ
ใชผามาจากอดีต  หรือผาที่ไดรับอิทธิพลมาจากตางประเทศ เปนตน ซ่ึงผาตางๆเหลานี้จะมีลักษณะที่
แตกตางกัน  
              พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ.ศ.2542 ไดอธิบายลักษณะของผาโบราณไว  ดังนี้   

                       ผาตวน   หมายถึง   ช่ือผาแพรชนิดหนึ่ง เนือ้เกล้ียงเปนมนัดานเดียว ทอเปนลายสอง                                     
                     ผาแพร หมายถึง ผาที่มีเนื้อล่ืน เรียบเปนมนั เนื้อหนาหรือบางก็ได เดิมทอดวยใยไหม ปจจุบัน

อาจทอดวยใยประดิษฐที่มีลักษณะคลายไหม                                    
                     ผามัสรู ( มัสรู ) หมายถึง ช่ือผาไหมมีร้ิวเปนสีตางๆ เขมขาบไหม  ก็เรียก            
                     ผาเยียรบับ  หมายถึง   ผาซ่ึงทอดวยทองแลงกับไหม แตมีไหมนอยกวา                             
                     ผาลาย หมายถงึ ผานุงที่เขียนหรือพิมพลายเปนดอกดวงตางๆ มีลักษณะเปนสี่เหล่ียมผืนผา ใช

เปนผานุงโจงกระเบน ปจจบุันทําเปนผาถุง                                           
                     ผาสักหลาด   หมายถึง  ผาทําดวยขนสัตว       
                     ผาโหมด หมายถึง ผาชนิดหนึ่งซ่ึงเดิมทําดวยกระดาษทองตัดเปนเสนเหมือนเสนทอง แลวทอกับ

ไหม ตอมาใชกระดาษเงินกระดาษทองพนัเสนไหมทอกับไหมสี  
                     ผาอัตตะลัด หรืออัตลัด หมายถึง ผาชนิดหนึ่ง ทอดวยไหมควบกับเงนิแลงหรือทองแลง แตไหมมี

จํานวนมากกวา                                       
              พจนานุกรมสถาปตยกรรมและศลิปะเกี่ยวเนื่องของโชติ กัลยาณมิตรพ.ศ.2548ไดอธิบายลักษณะ
ของผาโบราณตางๆ ไวดังนี้   
                ผาตวน หมายถึง เปนผาแพรชนิดหนึ่ง เรียบไมมีลวดลาย เนื้อหนากวา จวน จีนกลางเรียกวา ตวน 
คลายกับผาซาตินของยุโรปชนิดหนึ่ง  
              ผาพื้น หมายถึง ผาที่ทอดวยดาย มีสีใดสีหนึ่งเปนพื้นมีสีเดยีวตลอดทั้งผืนไมมีลายอ่ืนใดประกอบ 
อยูดวย  
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              ผามัสรู ( มัสรู ) หมายถึง ผาทอที่มีการยกเสนใหเปนลาย อาจยกเสนไหมหรือยกเสนทองไดตาม
ประสงค มิสรูเปนภาษามลายทูี่ไทยนํามาใชเรียกผาชนิดนี ้
              ผาลาย หมายถึง ผาที่เขียนลายเปนดอก มีหนาทั้งสองดาน ผิวขัดมัน เปนผาทํามาขายจากเมือง    
สุรัตในประเทศอินเดียและจากประเทศเปอรเซีย  
              ณัฎฐภัทร  จันทวิช . ( 2545 : 91 – 99 ). ไดอธิบายลักษณะของผาโบราณตางๆ ไวดังนี้   
 

                    ผากํามะหยี่  หมายถึง  ผาทอจากขนสัตวชนิดหนึ่ง มีหลายสี  
                    ผาเขมขาบ  หมายถึง ผาทอดวยไหมทอง คือ เอาเงินแผบางกะไหลทอง แลวหุมเสนไหมกับไหมสียก

เปนลายริ้ว เปนลายทองกับลายพื้นเทากัน และบางทีมีไหมเงินทอแซมดวย ในภาษาเปอรเซียมีคําวา Kimkhab 
แปลวา ผาทอง ผาเขมขาบนี้จะเห็นเปนริ้วเล็กทั้งผืนริ้ว มีขนาดกวางตั้งแต 1.5 – 3 เซนติเมตร มีทั้งริ้วทองพื้นๆ
กับริ้วที่มีพ้ืนสีเขมๆ เชน สีน้ําเงินอมเขียว สีชมพูอมแดง แลวยกดอกในริ้วดวยลายเครือเถา แตละแนวริ้วเดิน
ดวยเสนไหมสีทอง มีลักษณะลายคือ เขมขาบลายดอกสะเทิน ผาเขมขาบลายกานแยง และผาเขมขาบริ้วขอ ใน
ภาษาเปอรเซียมีคํา Kimkhwa หมายถึง ผาไหมยกดอกหลายสี  

                    ผาแพร หมายถึง ผาแพรสวนมากมาจากประเทศจีน มีหลายชนิดและเรียกช่ือตางๆกันตามลักษณะเนื้อดี
เลวของผา บางชนิดเปนผาแพรเรียบ บางชนิดมีดอกลวดลายสวยงาม สวนใหญเปนลายดอกในตัว 

                    ผาเยียรบับ หมายถึง  ผาที่ทอดวยไหมสีควบกับไหมเงินไหมทอง หรือแลงเงินแลงทอง ยกเปนดอกถี่
เปนทองมากมีพ้ืนไหมนอย จัดเปนผาที่ดีที่สุดในบรรดาผาที่ทอลักษณะเดียวกัน เชน ผาเขมขาบ และผาอัตลัด 
ในระยะหลังมีผาเยียรบับปลอบทอดวยไหมทองปลอม มีลักษณะเหมือนผาตาด ใชไมนานก็ดํา ผาเยียรบับเดิม
ใชเปนผาทรง หรือตัดเปนฉลองพระองค และบางทีทําเปนผาปูลาด ฯลฯ  

                    ผาลาย  หมายถึง ผาที่มีลวดลายแลว กลาววาเดิมมีกระบวนการการทําอยู 3 วิธี คือ ลายปก  ลายปูม  และ
ลายยก  

                    ผาสกัหลาด หมายถึง ผาทอดวยขนสัตว จัดเปนผาดี ภาษาเปอรเซียเรียกวา Sakalat อันหมายถึงผาขนาด
กวางอยางดีเนื้อหนา บางวามาจากคําวา Scarlat ในภาษาอังกฤษ ซึ่งแปลวา สีแดงเลือดนก  

                    ผาไหม หมายถึง ผาอยางดีทอดวยเสนใยไหม มีทั้งแบบเรียบ สีพ้ืน ยกดอก และทอเปนลวดลายตางๆ  
ดวยกรรมวิธีที่หลากหลาย  เชน   ผายก   ผาพื้น   ผาขิด   ผามัดหมี่    ผาจก 

                    ผาโหมด หมายถึง ผาที่ใชกระดาษทองตัดเปนเสนเหมือนเสนทองแลง ทอกับไหมสีตางๆ ซึ่งช่ือของผา
มักเรียกไปตามสีไหม เชน โหมดเหลือง โหมดแดง โหมดเขียว ตอมามีการปรับเปลี่ยนทําอยางใหม คือ เอา
กระดาษทองพันเสนไหมทอกับไหมสีเปนลายเหมือนผาแพรลายทอง   ถาทํามาจากญี่ปุนเรียกโหมดญี่ปุน    ผา
โหมดจึงมีหลักอยูตรงที่ทําดวยกระดาษนั่นเอง   

                    ผาอัตตะลัด หรืออัตลัด หมายถึง ผาชนิดเดียวกับผาเยียรบับ และเขมขาบ คือทอดวยไหมทองหรือไหม
เงินหรือทองแลงกับไหมสี ยกเปนลายตางๆเปนดอกลอยหางๆ เห็นพื้นผามาก ผาชนิดนี้นิยมนํามาตัดเปนฉลอง
พระองคของเจานายและเสื้อของขุนนาง หรือนํามาทําเปนผานุง ผาปูลาด ภาษามลายูเรียกวา อัตตะลัด แปลวา 
แพรตวน ซึ่งเปนคนละความหมายกับผาอัตลัดที่คนไทยรูจัก 
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             จากชนิดของผาตางๆที่กลาวมาแลว อัจฉรา วรรณสถิตย ( 2544 : 62 - 73 ). สามารถแบงตาม
ลักษณะของลวดลายผาที่ปรากฏตอสายตามี 5 ชนิด ไดแก ผาพื้น ผาลายเรขาคณิต ผาลายธรรมชาติ ผาลาย
รวมและผาลายจุด 
              ผาพื้น  เปนผาที่ดงึดูดความสนใจไดนอยกวาผาที่มีลวดลาย  ผาพื้นในปจจบุันมีสีสันและเนื้อผา
แปลกๆ  ผาพื้นเนื้อดีมกัจะมรีาคาแพงและคุณภาพสูง  สวนผาพื้นที่มรีาคาถูกมักจะมีคุณภาพไมด ี  ตอง
อาศัยเครื่องตกแตงประกอบ 
  ผาลายเรขาคณิต มาจากสญัชาตญาณของความรักสวยรักงามของมนุษยที่มีมาแตกําเนิด รูจักทีจ่ะ
ประดับตกแตงใหเกิดความสวยงามเจริญตาเจริญใจ คนเราจึงรูจักการใชดายสีตัดกนัมาทอเปนผาใน
ลักษณะแถบหรือลายผาทางตั้งขึ้น ตอมาจากแถบทางตั้งและแถบทางขวางไดนํามาผสมผสานกัน  กลาย 
เปนผาตาขึ้นอกีแบบหนึ่ง  ลายทางและลายตานี้เอง  จงึนับไดวาเปนลายเริ่มแรก  มีทั้งลายเล็กลายใหญ
หลายขนาดลายสี  ลวดลายนัน้ๆมีทั้งเกิดในโครงสรางและนอกโครงสราง 
  ผาลายธรรมชาติ  กลาวกันวาผาลายธรรมชาติที่ดีสามารถนําสายตาขึ้นไปสูใบหนาได  ไมไดยดึ
สายตาใหตกเฉพาะที่ลายเทานั้น  ลักษณะของลายธรรมชาติ  ก็คือลายที่ประกอบไปดวยเสนโคงธรรมชาติ
นั้นเอง  สวนใหญมักจะเปนลายดอกไม  ใบไม 
  ผาลายรวม  เปนการรวมลายเรขาคณิตกับลายธรรมชาติไวดวยกันในผาผืนเดียวกนั  ตามปกติจะ
เปนผาลายทางตั้งในระหวางทางของลายจะมีลายดอกไมเล็กๆอยู  ลายนี้เกิดได 2 แบบคือ 
  1.  เกิดจากการทอ 
  2.  เกิดจากการพิมพ 
  ผาลายจุด  เปนลายที่ใหความรูสึกแข็งทีสุ่ดในจํานวนผาอ่ืนๆที่กลาวมา ซ่ึงบงถึงความราเริงเบิก
บานและออนเยาว  การนําผาลายจุดมาใชใหเกิดความสวยงามจําเปนตองลดความแขง็ของจุดลงดวยวิธีใด
วิธีหนึ่งดงันี ้
              1. ลดขนาดของจุด  เนื่องจากความแข็งของจุดขึ้นอยูกับขนาดของจุด  หมายถงึขนาดของจุดใหญ
เทาใดกใ็หความรูสึกแข็งมากขึ้นเทานั้น 
              2. ลดความบริสุทธิ์ของจุด  หมายถึงการหาสวนประกอบอื่นๆ  ในลายผามาชวยหรืออาจจะทําให
จุดๆนั้นไมกลมก็ได เชนจดุเปนรูปหวัใจ หรือใชพื้นของผาเปนสีแกแตจุดเปนสีออนก็สามารถลดความ 
บริสุทธของจุดลงได 
              3. ลดการตัดกันอยางรุนแรงของสี  ผาจุดดําบนพื้นขาวทําใหเกิดการตัดกันอยางรุนแรง  แตถาผา
จุดขาวบนพื้นดําดูจะลดความแข็งลงมากกวาผาชนิดแรก  นอกจากนัน้ยังจะตองลดความหนาแนนของจุด
ในลายผานั้นลงอีกดวย 
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             2. ดิ้นและไหมชนิดตางๆ 
             ในการปกลวดลายของตาลปตรนั้นจะนิยมใชดิน้และไหมเปนสวนใหญ ซ่ึงวัสดุนีจ้ะมีลักษณะ
และวิธีการใชงานที่แตกตางกัน  ดังนี ้  
             อภิรัติ  โสฬศ. ( 2549 :  33 ). ไดกลาวถึงดิ้นและไหมชนิดตางๆในการปกของไทย  ดังนี ้
             ดิ้นขอ  มีลักษณะเหมือนลวดสปริง   เปนเกลียวสีเงิน    และสทีอง เกลียวของดิ้นขอจะแนน     
             ดิ้นโปรง   มีลักษณะเปนลวดขด  ที่ดูนุมนวล    บางเบา  มีทั้งสีเงิน และสีทอง ดิ้นโปรงนี้ จะมีชอง 
วางตรงกลาง ไวสําหรับสอดดายเวลาปก 
             ดิ้นมนัและดิน้ดาน มีลักษณะคลายดิ้นขอ แตมีความนุมนวลและละเอยีดกวาจะมองไมเห็นลาย 
เกลียว ดิ้นชนดินี้จะมี 2 ลักษณะ คือ ดิน้มันและดิน้ดาน ลักษณะจะเหมือนกนัทุกอยาง  ตางกันตรงความ
มันของสีเงินและสีทอง ถาเปนดิ้นมัน สีเงินและสีทองจะดูสดใสเปนมันวาวกวา ดิน้ดาน ซ่ึงมีลักษณะสี
เงินและสีทองขุนหมองกวา 
             ทองแลง จะมีลักษณะเปนเสนแบน สีเงิน หรือสีทองคลายกับสังกะสีออนๆ ความกวางของเสน
ทองแลงจะประมาณ 1 กระเบียดนิว้ ทองแลงนี้จะทําดวยเงินแท จึงมีลักษณะออนนุม ซ่ึงทองแลง  สมัย
โบราณเรียกวา การหักทองแลงเปนการปกคลายกับการปกดิ้นขอตรงที่ตองการปกครอมดายไปบนทอง
แลง 
             ดาย  สีเดียวกับดิน้ที่ใชในการปก 
            ไหมชนิดตางๆ ซ่ึงชนิดของไหมทีใ่ชปกมี 2 ชนดิ คือ 
              ไหมปกแท หมายถึง ไหมปกที่ผลิตจากเสนใยชนดิตางๆมาผสมกัน แลวจึงนํามาเขาเกลียวเปนเสน
ไหม ขนาดตางๆที่ใชสําหรับปก   เชน ไหมปก D.M.C.ไหมปกตราระฆัง   เปนตน 
             ไหมปกแท หมายถึง ไหมปกที่ไดจากการสาวเสนไหมจากรังของตัวไหม แลวนํามายอมสี
สังเคราะหหรือสีธรรมชาติ แลวจึงนําเสนไหมนั้นมาปกลงบนลวดลาย เสนไหมแทประเภทนี้มีขนาดเดียว 
คือ ขนาดของเสนไหมตามธรรมชาติ นิยมนํามาเปนเสนไหมที่ปกลงบนผาไหมแทเชนกัน เพือ่ใหเกดิ
ความงามที่มีคณุคามากขึ้น  
               3.โลหะ  
              วัสดปุระเภทโลหะนี้จะนิยมนํามาทําในสวนของนมพัด คอพดั ดามพัดและสันพัด เปนตน ซ่ึง
แลวแตความนยิมและการออกแบบของชางในแตละยุค โดยโลหะมีความหมายและการใชงาน ดังตอไปนี ้
                พจนานุกรมฉบับเฉลิมพระเกยีรติ.(2530 : 240 ). ไดใหความหมายของ “โลหะ”  หมายถึง ธาตุที่
ถลุงจากแรแลว เชน เหล็ก ทองแดง ทองคํา  
               โชติ กัลยาณมิตร. (2548 : 450 ). วา “โลหะ” หมายถึง โลหะที่ใชในงานศิลปะของไทย มใีชเปน
สวนใหญๆอยู 3 ชนิด และมีสวนผสม คือ นวโลหะหรือที่เรียกวาทองสําริด ( สัมฤทธิ์ )  สัตตโลหะ  
และปจโลหะ    
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               ดังนัน้“ โลหะ ” หมายถึง ธาตุที่ถลุงจากแร  โดยโลหะที่ใชในงานศิลปะของไทยสวนใหญ ไดแก 
เหล็ก ทองแดง ทองคํา  เปนตน ในการนํามาใชงานนัน้จะขึ้นอยูกับความเหมาะสม โดยสวนใหญจะใช
วิธีการกลึงและการหลอเปนหลัก ซ่ึงโลหะนัน้ถือวาเปนวัสดุที่มีอายกุารใชงานยาวนานกวาผา ดิ้นและ
ไหมมาก สวนใหญจะนิยมนาํมาทําในสวนของสันพัด คอพัด และดามพดัของตาลปตร 
               4. ไม   
              ในสวนของเนื้อไมที่นํามาใชทําตาลปตร สวนมากนิยมในการแกะสลักในสวนของยอดพดั   นม
พัด   และดามพัด  เปนตน ดงัที่ เลิศพงศ   ชีวพัฒนพันธุ. (2541 : 16 ). กลาวถึงลักษณะทีแ่ตกตางกันของ
เนื้อไมวา ไมมีความแตกตางกันทั้งรูปพรรณ สีของเนื้อไม น้ําหนกั ความหยาบ – ละเอียด ของเนื้อหรือ
เสี้ยนของไม ไดมีการกําหนดชื่อเรียกตนไมชนิดตางๆขึ้น ตามลักษณะของลําตน กิง่ ใบ ตลอดจนสวน
อ่ืนๆ ที่เหมือนกัน ไมที่มีช่ือตางๆเหลานี้ ไดมีการจัดประเภทหรือจัดเขาเปนพวกหรือเปนกลุมขึ้น โดย
กําหนดเอาความเหมือนกนัหรือใกลเคียงกัน ของลักษณะตางๆเปนสิ่งกําหนด ไดแก น้ําหนักของไม สี 
เสี้ยน ความคงทนถาวรในการใชงาน สภาพภูมิประเทศหรืออ่ืนๆ ที่เหมือนกนัเปนไมกลุมเดียวกนั ซ่ึงจะ
สามารถแบงไมตางๆ ออกไดเปน 3 ประเภท คือ ไมเนื้อออน ไมเนื้อแข็ง และไมเนื้อแข็งแกรง  
             5. งาชาง  
             งาชาง คือวัสดุที่มีคุณคา โดยสวนใหญนํามาใชตกแตงส่ิงตางๆ  เชน ในศาสนาพุทธมีการแกะ 
สลักประกอบในสวนตางๆของตาลปตร เชน ยอดพัด นมพัด และดามพัด เพื่อแสดงถึงความศรัทธาที่มีตอ
พระพุทธศาสนา  ดังที่ วิบูลย ล้ีสุวรรณ. ( 2519 :228 ). กลาวถึงงาชางวา  เปนสิ่งที่มีคา คนจึงนํามาใชเปน
ส่ิงตกแตงประดับบาน ใชงาชางมาทําเปนเครื่องประดับกาย เปนเครื่องใช งาชางมีเนื้อไมแข็งมากนักจึงมี
ผูนํางาชางมาแกะเปนสิ่งตางๆขึ้น            
               6.  สีชนิดตางๆ  
               สีชนิดตางๆ หมายถึง เนื้อของวัตถุธาตุอยางใดอยางหนึ่งที่สามารถทา  ยอมเปลี่ยนสีของวตัถุให
เปนสีใหมไดโดยมาจากดิน หิน พืช ผลไมหรือเปนสิ่งที่มนุษยสรางขึน้จากสารตางๆ      
( มานพ  ถนอมศรี. 2546 : 61 ). 
                7. วัสดุอ่ืนๆ  
               วัสดอ่ืุนๆหมายถึง วัสดุที่นํามาใชแทนวัสดเุดมิที่ใชทําตาลปตรโดยทั่วไป เปนการสรางสรรคที่
สามารถแสดงเรื่องราวในการทําลวดลายบนตาลปตรในแนวสรางสรรค  
 
 
              กลวิธีการตกแตงของตาลปตร 
              ภุชชงค  จันทวิช. ( 2550 : 35 ).  กลาวถึงกลวิธีการตกแตงของตาลปตรวา ตาลปตรเปนขอมูลทาง
ประวัติศาสตรและเรื่องราวของสังคม และวัฒนธรรมไทยที่มีที่มาที่ไปในองคประกอบอยางเปนรูปธรรม
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ในงานวิจิตรศลิปจะดวยการปก การถัก การเย็บ ไดในงานละเอียดประณีตทุกขั้นตอน และดูเหมือนจะเปน
งานที่แสดงความเปนเอกลักษณของความเปนชาติ ที่มีวัฒนธรรมอันเกาแกตอเนื่องเกี่ยวกับพระพุทธ- 
ศาสนา  
               1.การปก  
               การปกเปนวิธีการหนึ่งที่พบมากในลวดลายบนตาลปตร ซ่ึงการปกนั้นมวีธีิการที่หลาก หลาย ทั้ง
ของไทย และในตางประเทศ โดยเฉพาะประเทศที่มีช่ือเสียงและความชํานาญในดานการปก โดยสงผลตอ
ลวดลายที่ปรากฏบนตาลปตรเปนอยางมาก เชน การปกผาของไทย โดย ผูชวยศาสตราจารยทองเจือ  เขียด
ทอง . ( 2549 : 30 – 31 ).  ไดกลาวถึงประวตัิการปกผาของไทยไววา  
 

                      การศึกษาความเปนมา ของการปกไทยนั้น   คอนขางหาหลักฐานยาก   แตที่พบเห็นจากวิถีชีวิตคนไทย
ชอบทําบุญกุศล   เราจึงมักจะพบงานปกจากการปกตาลปตรของพระสงฆ     เพราะคนไทยมักนิยมทํางานวิจิตร
ศิลปเพื่อ เปนการถวายเปนการกุศล เพราะมีความเชื่อวาจะไดบุญมาก  จึงควรจะศึกษาการปกผาตาลปตรที่มี
การใชมาตั้งแตสุโขทัย อยุธยาเรื่อยมาจนถึงรัตนโกสินทรมีทั้งตาลปตรที่เปนพัดยศและพัดรอง     พัดยศนั้น
มักจะปกดวยด้ินทอง ดิ้นเงิน เลื่อม และทองแลง ที่เรียกวาปกหักทองขวาง เปนตน แตที่นาสนใจเห็นพัฒนาการ
ของการปกไทยอยางมาก คือ พัดรอง  ความเปนมาของพัดรองเริ่มเกิดขึ้นในราวป  พ.ศ. 2426  แตพัดในสมัย
นั้นใชปกดิ้นกันเปนพื้น  ทั้งนี้เพราะไทยชํานาญการปกดิ้นมาแตไหนแตไรแลวทําไดงดงามกวาชาติอื่นๆ   แต
การปกไหมเรายังดอยกวาเพื่อนบาน คือ จีนและญวน เปนตน  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวคงจะ
ทรงรําคาญพระราชหฤทัยในการที่อุตสาหกรรมและศิลปะของไทยบางแขนงดอยกวาชาติอื่น จึงโปรดใหมีการ
สงเสริมดวยประการตางๆเชน   สมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถทรงกรุณาโปรดเกลาฯ สงนักเรียนออก 
ไปศึกษาวิชา  ณ ประเทศญี่ปุน เมื่อ พ.ศ.2446 ในแขนงตางๆ     คือ   1. การทําไหม เลี้ยงไหม  2. ทําผาลินิน   3. 
ทําเครื่องถวย 4. ทํากระดาษ 5. ชางรัก 6. ทอผา  7. ชางสาน  8. เย็บปกถักรอย ทั้งทรงจางครูญี่ปุนเขามาสอน
วิชาเย็บปกถักรอยที่โรงเรียนราชินีอีกดวย   แมที่สุดจนเมื่อสิ้นรัชกาลที่ 5 แลวก็ยังมิไดลมเลิกพระราชดําริเมื่อมี 
โอกาสไดเสด็จไปประพาสประเทศอินโดจีนในสมัยรัชกาลที่ 6 ก็ยังทรงพาชางปกชาวญวนเขามาชุบเลี้ยงเปน
ชางสะดึงหลวง    เพื่อใหชางสะดึงไทยจําเปนแบบอยางอีกทางหนึ่งสวนสมเด็จพระนางเจาฯพระบรมราชเทวี   
( สมเด็จพระพันวัสสาอัยกาเจา ) ก็ทรงตั้งโรงทอผาขึ้นนอกจากนั้นยังโปรดเกลาฯ   ใหทดลองเลี้ยงไหมทําไหม     
ที่ในพระราชวังดุสิตอีกดวย  สวนชางสะดึงในสํานักพระมเหสี     ก็โปรดใหอบรมแนะนําใหเปลี่ยนวิธีปกไหม
ปกดิ้นใหม  โดยใชแนวทางอยางวิธีปกของญี่ปุนและญวน เพราะฉะนั้นพัดรองในยุคหลังจึงเปลี่ยนเปนปก
เรียบหนุนแตเล็กนอยพองาม   ไมปกนูนสูงจนเทอะทะดังแตกอนดวยเหตุที่เราปกกันไดงามขึ้น  และมีคนหัด
ปกกันมากขึ้นนี้เอง  จึงปรากฏวา ต้ังแต พ.ศ.2446 เปนตนมา  สมัยที่สรางพัดรองกันมากที่สุด และในยุคนั้นเอง
ก็นิยมสงแบบลายออกไปสั่งทอพัดเขามาจากประเทศจีน  และญี่ปุนขึ้นอีกทางหนึ่ง ดังนั้นจะเห็นไดวาการปก
ผาของไทยไดรับอิทธิพลจากเพื่อนบานหลายชาติต้ังแต อินเดีย ญี่ปุน จีน  เวียดนาม   และ พมาในการถายทอด  
มีทั้งสงคนไปเรียนที่ญี่ปุน   มีการนําชางญวน ที่ชุบเลี้ยงมาสอนปกกันในราชสํานักไทย   แตที่สําคัญคนไทยเรา
นั้นรูจักดัดแปลงจนเปนเอกลักษณของตนเอง  
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               สุรศักดิ์ เจริญวงศ กลาวถึง การปกในลวดลายบนตาลปตรวา การปกตาลปตรของพัดรองใน
ระยะแรกคงปกดิ้นเปนพื้น เพราะชางไทยมีความชํานาญในเทคนิคนี ้ สวนการปกไหมในระยะแรกสั่งมา
จากจีนเปนสวนใหญ ตอมาในป พ.ศ. 2426 ลองฝกหัดปกไหมกันเองบาง แตนิยมปกนูนสูงมาก ตัวอยาง
การพัดรองลักษณะนี้คือ พัดรองงานฉลองพระราชลัญจกรสําคัญของแผนดิน เนื่องในวโรกาสที่รัชกาลที่ 
5 ทรงครองราชสมบัติครบหมื่นวนั ป พ.ศ.2438 และเปนชวงสมัยที่ชางปกภาพและลายบนพดัรองคลั่ง
การหนุนลายใหสูงมากที่สุด เปนตน   ( สุรศักดิ์ เจริญวงศ. 2549 : 156 ). 
              ดังนั้นจะเห็นไดวาการปกของไทยมีการปรับปรุงและพัฒนามาตั้งแตอดีต ทั้งการสงชางไปเรียน
การปก หรือการนําชางจากประเทศอื่นมาชุบเลี้ยงเพื่อใหคนไทยไดเรียนรูวิธีการปก ทําใหลวดลายที่
ปรากฏบนตาลปตรจึงมีลักษณะที่แตกตางกันไปตามฝมือของชางฝมือในแตละสมัยนั้นๆ โดยมวีิธีการใน
การปกดังตอไปนี้ 
            ปกทึบหรือปกเต็ม คอื การปกขึ้นลงใหเสนดายหรือเสนใยใหเรียงชิดกนัและเรียบเสมอจนเต็มลาย        
            ปกแบบจีน ชาติจีนมกีารปกมาชานานและพัฒนาอยางตอเนื่องไมขาดสาย     จึงมีเทคนิควิธีการที่
เหนือช้ันที่สังเกตเหน็มีการใชดิ้นทองดวย เชน การปกสองหนา ( similar embroidery design on the both 
side of material )    เปนการปกแบบจนี  ปกฉากกั้นหอง  หรือ  รูปใสกรอบประดับหอง   คลายกับปกทึบ  
และวิธีการอืน่ๆ ผสมผสาน ลักษณะเดน คือ ดานหนาและดานหลังจะงามประณตีเหมือนกัน                          
           ปกแบบไทย มีการปกทั้งแบบหนุนสูงและการปกแบบเรียบ  ใชวิธีปกทั้งแบบหนุนสูง    และการ
ปกแบบเรียบ  ใชวิธีปกแบบปกซอย    จะปกแบบสั้นยาวเหลื่อมกนั     ดูคลายการเหลื่อมสีของเสนดาย
ของการทอผามัดหมี่การปกไทยใชดายหรือไหมปกขึ้นลงคลายปกทึบ แตชวงปกฝเข็มหนึ่งไมเต็มลายตอง
ปกเกยกันหลายชวงจนเต็ม ถาลายใหญจะใชหลายชวงและไลสีออนแกใหกลมกลืนคลายสีธรรมชาติ     
นอกจากใชไหมดายปก ยงัปกดวยวัสดุอ่ืน เชน  ดิ้น เล่ือม ทองแลง ฯลฯ ( มหาวทิยาลัยราชภัฎธนบุรี. 
2549 : 37 - 38 ).     
             2. การเขียนสี  
             วิบูลย ล้ีสุวรรณ .( 2549 : 24 – 27 ). ไดกลาวถึง  การเขียน  วาเปนความชํานาญในการเขยีนภาพ 
ระบายสี การเขียนภาพราง เชน การเขียนภาพตามแบบแผนโบราณใหครบ 4 หมวด คือ กนก  นารี   กระบี่     
และคชะ ซ่ึงงานเขียนดังกลาวถือเปนวิชาการชางหลักของการชางไทย ซ่ึงชางสวนใหญจะตองเรยีนรูและ
ฝกฝนใหเกิดความชํานาญ กอนที่จะไปเปนชางเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังโบสถวิหาร หรือประกอบการ
ชางอื่นๆตอไป 
              มานพ  ถนอมศรี. ( 2546 : 100 ). กลาวถึง  การเขียนสี วาเปนผลงานสมบูรณของทัศนศิลป สาขา
จิตรกรรม โดยทั่วไปภาพเขียนสีจัดใหเปนผลงานสําเร็จ มิใชเปนภาพวาดลายเสน ดูไดจากการใชสีระบาย
พื้นผิวของภาพทั้งหมดใหเต็ม โดยไมมีสวนใดมองเหน็ผิวหนาของกระดาษหรือพื้นวัตถุที่ใชเขียนภาพเลย 
การเขียนภาพดวยสีมกัทําตอเนื่องจากการเขียนภาพดวยเสนหรือหลังจากไดทดลองรางและเขียนดวย
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ลายเสนจนพอใจแลว ไมวาจะเปนการเขียนภาพเหมือนจริง หรือการเขียนภาพแบบสรางสรรค ลวนแตมี
กระบวนการอยางเดยีวกัน    นั่นคือ   ตองเขียนเปนวาดเสนอยางมั่นใจเสียกอน  จึงนํามาลงมือถายทอด
ดวยสี  
             คณะกรรมการฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ. ( 2549 : 51 ). กลาวถึง  การเขียนสี  วาเปน
ความสามารถทางการชางศิลปกรรมของไทย  โดยมีลายและภาพเปนสวนสําคัญมี 16 อยางดวยกันคอื  
ภาพสี  ภาพลาย  ภาพเปลว  ภาพกานขด  ลายรดน้ํา  ลายประดับมกุ  ลายถม  ลายลงยา   ลายเงา  ลายฉลุ  
ลายซอนตัว  ลายสลักไม  ลายสลักหิน  ลายปนปูน ลายหลอโลหะดุนและลายแมพิมพ 
                ดังนัน้ การเขยีนสี  ดังกลาวเปนการใชสีในการทําลวดลาย หลังจากการเขียนหรือทดลองราง
ภาพดวยเสนแลว ซ่ึงในความหมายของการเขียนสีเปนวธีิการที่ตองอาศัยความมั่นใจหรือความชํานาญจาก
ชางเขียนเสียกอน  
               กลาวโดยสรุป “ การเขียนสี ” เปนวิธีการอยางหนึ่งทีใ่ชสีในการสรางสรรคภาพเขียน ซ่ึงตอง
อาศัยความชํานาญและการฝกฝนในการเขยีนภาพระบายสี เชน การเขียนภาพราง  และการเขียน เปนตน 
                3.  การแกะสลัก  
                วรรณรัตน  ตั้งเจรญิ. ( 2544 : 54 ). กลาวถึง การแกะสลักวา เปนการทําลายบนผิวหนาใหเกิด
เปนลวดลายสวยงาม การแกะลายม ี 2 วธีิคือ การแกะลายดานในและการแกะลายดานนอก การแกะลาย
ดานในจะทํากอนการแกะลายดานนอก และแกะลายดานนอกเปนการตกแตงสวนละเอียดของลาย หรือ
เนนความสูงต่าํของลวดลาย เครื่องมือที่ใชในการแกะลายคือ เครื่องมือประเภทสิ่วหรือเครื่องมือแกะสลัก   
               มานพ ถนอมศรี.( 2546 : 124 ).ไดกลาวถึง การแกะสลัก วาเปนการสกัดเนื้อวัสดุสวนที่ไม
ตองการออกไป จนเหลือเพยีงรูปทรงที่พอใจและมองเห็นวางดงาม  
               วิบูลย  ล้ีสุวรรณ.( 2549 : 28 ). ไดกลาวถึง การแกะสลัก วาเปนการชางที่เกี่ยวกับการแกะสิ่ง
ตางๆ ผูที่จะเปนชางแกะสลักตองฝกฝนการแกะโลหะ เชน แกะเงิน แกะทอง โดยเฉพาะชางทีสั่งกัดใน
กรมชางสิบหมูตองมีความสามารถแกะไดทั้งงานที่มีลวดลายละเอียดประณีต เชน การแกะตราพระราช
ลัญจกร ตราประจําตําแหนง ตราประจํารัชกาล ตรากฎหมายสามดวง จนถึงงานขนาดใหญอยางการ
แกะสลักไมหนาบันโบสถวหิาร การแกะลวดลายบนบานประตู บานหนาตาง ลวดลายตกแตงตู การแกะ
โขนเรือพระทีน่ั่งตางๆ 
                คณะกรรมการฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ. ( 2549 : 67 ). กลาวถึง การแกะสลัก วา  
วัสดุสําคัญในการสรางสรรคงานแกะ ไดแก หนิสบู งาชาง เขาสัตว กระดูกสัตว เปนงานที่มีขนาดไม
ใหญโตมากนกั มักไมเกินกวาขนาดเสนผาศูนยกลางของงาตัน โดยเฉพาะงาชางซึ่งเปนฟนคูหนา เพราะ
เปนที่ตองการของมนุษย นิยมนํามาใชประดับบานเรือน หรือผลิตเปนสิ่งของ ดวยความชื่นชอบใน
คุณสมบัติ และมีทัศนคติวางาชางเปนของหายาก มีคณุลักษณะพิเศษในตวัเอง ชางแกะงาชางในสมัย
โบราณ อาศัยการจดจําและฝกฝนฝมือ ในลักษณะถายทอดวิชาสูลูกหลาน ชางฝมือจะถูกคัดเลือกไว
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สําหรับงานหลวง หรือไดรับการชุบเลี้ยงไวในตระกูล ในสมัยโบราณงานที่สําคัญของชางแกะ คือ การ
แกะตราหรือดวงตราที่ใชประทับตราประจาํตําแหนง ชางกลุมนี้จะตองมีการฝกฝนเปนอยางดี เพราะงาน
แตละชิ้นเปนงานที่ละเอียดประณีต เรียกกนัวา “ ชางแกะตรา ” หรือ “ ชางแกะดวงตรา ” 

  สรุปการแกะสลัก หมายถึง การสกัดเนื้อวัสดุสวนทีไ่มตองการออกไป หรือดวยการทําลายบน
ผิวหนาใหเกิดเปนลวดลายสวยงาม เนนความสูงต่ํา โดยเครื่องมือที่ใชในการแกะลาย คือ เครื่องมือ
ประเภทสิ่วหรือเครื่องมือแกะสลัก  วัสดสํุาคัญที่ใชในการงานแกะสลัก ไดแก หนิสบู งาชาง เขาสัตว 
กระดกูสัตว แกะเงนิ แกะทอง เปนตน โดยเฉพาะในสมัยโบราณ  งานที่สําคัญของชางแกะ คือ การแกะ
ตราหรือดวงตราที่ใชประทับตราประจําตําแหนง 

  4.   การหลอโลหะ 
   อารี สุทธิพันธ. ( 2535 : 43 ).  กลาวถึงการหลอวา  เปนกระบวนการทางการผลิตประติมากรรม
ที่ปนแลว  เพือ่ใหไดจํานวนมากตามความตองการ การหลอชวยใหรูปปนที่เสร็จแลวคงทนถาวร  เพราะ
รูปปนถาไมหลออาจจะชํารุดไดงาย   
               วรรณรัตน  ตั้งเจริญ. ( 2544 : 52 ). กลาวถึงการหลอวา เปนการทําแมพิมพหรือหุนขึ้น แลวนํา
โลหะเงินหรือทองเผาหลอมจนเหลวคลายน้ํา เทลงในแมพิมพใหเปนรูปทรงและลวดลายตามแมพมิพ ซ่ึง
เงินหรือทองทีน่ํามาเผาหรือหลอมนั้นตองตัดเปนชิ้นเล็กๆ ใสลงในเบาหลอม การตัดเงิน หรือทองเปนชิ้น
เล็ก  จะชวยในการละลายหลอมไดเร็วขึ้น การหลอมจําเปนตองใชสารเผงแซหรือสารขาวตอกชวย  
               มานพ ถนอมศรี.  ( 2546 : 124 ). กลาววา “ การหลอโลหะ ”  เปนวิธีการจากการขึ้นรูปจากการ
ปนดิน หรือข้ีผ้ึง เพื่อเปลี่ยนวัสดุที่คงทนแข็งแรง ไมบุบสลายงาย   
              โชติ กัลยาณมิตร. (2548 : 518 ). วา “ การหลอโลหะ ” วาเปนการเทวตัถุ เชน โลหะทีห่ลอม
ละลายลงในแมพิมพ เพื่อตองการใหเปนรูปตามแมพิมพ เชน การหลอพระพุทธรูปปฏิมากร เปนตน 
              วิบูลย  ล้ีสุวรรณ .( 2549 : 36 ). ไดใหความหมายของ “ การหลอ ”  วาเปนการหลอมโลหะเพื่อ
หลอใหเปนรูปตางๆ เชน การหลอสําริดเปนสิ่งตางๆ ตั้งแตพระพุทธรูป เทวรูป รูปสัตว ระฆัง และส่ิง
อ่ืนๆ การหลอโลหะตามกรรมวิธีโบราณของไทยมีแบบแผนโดยเฉพาะที่สืบตอกันมา ตั้งแตการสรางรูป
โดยแกนทราย   การหุมขี้ผ้ึง   การสํารอกขี้ผ้ึง   ซ่ึงมีกรรมวิธีที่แตกตางไปจากการหลอแบบชาวตะวนัตก           

 คณะกรรมการฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ. ( 2549 : 135 ). กลาวถึงการหลอ  วาเปน
การจําลองรูปภาพจากหุนออกมาเปนรูปภาพถาวรดวยวธีิการหลอ โดยการหลอมโลหะ เชน สําริด ทองคํา  
เงิน ใหเปนรูปตางๆ งานหลอโลหะดวยวธีิและกระบวนการของชางไทยมีขนบนยิมอยางโบราณวิธี เรียก 
วา โชรมขี้ผ้ึงหายหรือสูญขีผ้ึ้ง สามารถหลอพระพุทธรูปปฏิมาขนาดเล็กและขนาดใหญไดสวยงาม 
              5. การดุนลายโลหะ  
              การดุนลายโลหะ เปนการรีดแผนทองหรอืแผนเงินใหเปนแผนบางแลวใชเครื่องมอืกดบนผวิ 
หนาโลหะ ใหเกิดเปนรอยลวดลาย เรียกวา ลายดุน  หรือรูปดุน (  วรรณรัตน  ตั้งเจริญ.  2544 : 52 ).     
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              6.  การประดิษฐดวยวิธีถม    
              วิธีถมหรือเรียกอีกอยางหนึ่งวาการถมหรือแครื่องถม เปนวิธีการประดษิฐภาชนะและเครื่อง 
ประดับที่เปนเงินหรือทอง แตนยิมใชกับโลหะที่เปนเงินมากกวาโลหะอื่น เปนการประดษิฐลวดลาย
เครื่องประดับหรือภาชนะที่เกาแกของประเทศไทย ( วรรณรัตน  ตั้งเจริญ.  2544 : 54 ). 
               7.  การกลึง  
               การกลึง เปนงานฝมือที่มีความละเอียด พิถีพถัินในการทํางาน รูลักษณะงานกบัวัสดุทใีชไดอยาง
เหมาะสม  มคีวามชํานาญ  ใชเครื่องมือสําหรับหมุนดวยการ  “กลึง”  เปนวิธีการของชางที่ใชสรางทํา
ส่ิงของที่ตองการใหมีลักษณะเปนเครื่องอปุโภค  และเครื่องใชสําหรับประดับกระจกตกแตงตางๆ  งาน
กลึงจึงจัดเปนงานประณีตศลิปแบบไทยประเพณีที่มกีารสืบทอดมาจนถึงทุกวัน ( คณะกรรมการฝาย
ประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ. 2549 : 131 ).  
               8. การหุม  
               การหุม คือการรีดแผนเงินหรือแผนทองใหเปนแผนบางๆ แลวนํามาหุมหรือคลุมวัตถุส่ิงของให
ดูเหมือนวาวัตถุนั้นทําดวยเงนิหรือทองทั้งหมด ( วรรณรัตน  ตั้งเจริญ. 2544 : 52 ). 
               9. การประดับมุกและกระจกสี 
               การประดับมุกเปนงานศิลปหัตถกรมที่ยอดเยีย่มอีกชนหินึ่งในจํานวนหลายๆชนิดที่บรรพบุรุษ
ของไทยไดใชความเปนอัจฉริยะบรรจงสรางสรรคขึ้น จนกลาวไดวาไมมีชาติใดทําไดเทียบเทา  งานชาง
ประดับมุกในสมัยกรุงรัตนโกสินทรก็ยังคงอยู ( ศิลปวฒันธรรมไทย. 2525 : 45 - 47).  
              จีรพันธ  สมประสงค. ( 2532 : 139 - 140 ).  กลาวถึงการประดับมุก วางานเครื่องมุกแตคร้ัง
โบราณนั้น  มักจะเปนงานศิลปะเนื่องในพระพุทธศาสนา  นับแตสถานที่เคารพบูชาทางศาสนา  อาทิ  
บานประตู  หนาตางพระอุโบสถ  พระมณฑป  วหิารในพระอารามหลวง  ซ่ึงพระมหากษัตริยไทยทรง
โปรดเกลาฯ ใหชางศิลปนโบราณสรางขึ้นเปนพุทธบูชาตามประเพณนีิยม  รวมถึงเครื่องใชถวายแดพระ
เถระผูใหญและพระสงฆ  อันไดแก  ตูใสพระธรรมไตรปฎก  ตะลุม  หีบบุหร่ี  และกลองใสหมากพลู  ฝา
บาตร ธรรมาสน พานแวนฟา ตลอดจนงานประณีตศิลปอ่ืนๆอันเปนของสูงและเครื่องใชสําหรับพระมหา 
-กษัตริย  นับแตพระแทนที่ประทับและพระแทนที่บรรทม เปนตน  ดวยเปนงานฝมือที่ตองอาศัยทักษะใน
การประกวดประชันฝมือเชิงชางชั้นสูงและการอุทิศเวลาอันยาวนาน ในการบรรจงสรางศิลปะประเภทนี้
เปนอยางยิ่ง 
              วิบูลย  ล้ีสุวรรณ .( 2549 : 41 ). กลาวถึง การประดับมุก  วาเปนการประดษิฐตกแตงลวดลายดวย
เปลือกหอยมกุ การประดับตกแตงจะตองใชเปลือกหอยมุกฉลุเปนลวดลายแลวประดับมุกบนบานประตู
ปราสาท บานประตูและบานหนาตางโบสถวิหาร เชน บานประตูพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
บานประตูหอพระมณเฑียรธรรม ในพระบรมมหาราชวงั บานประตูพระอุโบสถวัดเชตุพนวิมลมังคลาราม 
กรุงเทพมหานคร บานประตมูณฑปพระพทุธบาท วัดพระพุทธบาท อําเภอพระพุทธ-บาท จังหวัดสระบุรี 
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จนถึงการประดับมุกลงบนสิง่ของเครื่องใชตางๆ เชน เตยีบใสภัตตาหารของพระภิกษุ ตะลุม พานแวนฟา 
เครื่องดนตรี โตะ   
              คณะกรรมการฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ. ( 2549 : 53 ). กลาวถึงลายประดบัมุกวา
เครื่องประดับมุกหรือเครื่องมุก  ทําขึ้นดวยเปลือกหอยทะเลชนิดหนึ่งเรียกกันตามภาษาชางวา “ หอยมุก ”  
นํามาตัดแบงเปนชิ้นยอยแลวโกรกใหเปนลายแบบตางๆนํามาประดับลงบนพื้นผิวภายนอกของ “ ศิลปะ-
ภัณฑ ” ใหสวยงามพรอมไปดวยกระบวนลายแบบตางๆ และสีสันของผิวช้ินหอยมุกประดับตกแตงขึ้นไว
นั้น  การชางประดับมุกจึงเปนงานชางที่จะตองดําเนินงานรวมกนั  คือชางเขียนลวดลาย  ชางตดัและโกรก
ช้ินมุก  ชางรัก  ชางประดับมกุมีวัสดแุละเครื่องประดับมกุที่ดีมีคุณภาพมีคุณคาพรอม 
              การประดับกระจกส ี 
              ตามลักษณะของงานศิลปะไทย สวนมากจะเปนการตกแตงอาคารสถานที่ หรือเครื่องประดับผนัง
อาคาร หนาบนั ตลอดจนตู เตียง สังเค็ด ธรรมมาสน วิธีประดับกระจก โดยใชรักรองพื้นลงบนสิ่งของ
นั้นๆ แลวลงรักสมุกพอสมควรจากนัน้จึงทาน้ํารัก ซ่ึงเคี่ยวจนเหนียวดี ประดับลงตามลวดลายชิน้กระจก
เหลานั้น จะตองติดใหเขาเหลี่ยมเรียงกนัตามเนื้อที่ อาจสลับสีใหเกิดความงามในลกัษณะการเรยีงประดับ 
การติดกระจกนั้นใชกากเพชรที่ติดกระจกชวยตดิไวเปนชุดๆ และเปนสีๆ กระจกมหีลายชนิด อยางบางที
เรียกกระจกเกรียบนั้นสีขุนกวาอยางหนา แตตัดไดงายกวา ชางประดบักระจกจะใชกรรไกรตัดกระจกใน
น้ําเพื่อแกปญหา  เพราะไมทําใหกระจกราวแตก ( จีรพนัธ   สมประสงค. 2532 : 193 ).   
                คณะกรรมการฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ. ( 2549 : 115 - 116 ). กลาวถึงการประดับ
กระจกสีวา เปนงานตกแตงส่ิงอุปโภคหรือครุภัณฑตางๆ  ใหเกดิความงามเพิ่มขึน้ดวยศิลปะลักษณะบน
ผิวภายนอก โดยประดับกระจกสีตางๆทีม่ีผิวมันวาวซึ่งไดรับการตัดแบงและแตงเปนชิ้นเล็กชิ้นนอย  ตดิ 
ตอกันเปนลวดลายหลากหลายแบบดวยกนั  งานประดบักระจก  มีคณุสมบัติสําคัญ  คือกระจกมีสีมีความ
มันแวววาว  และเปนวัสดทุี่เปลงประกายออกคลายกับอัญมณี  เมื่อไดรับแสงสวางสองกระทบผิวกระจก  
จึงใชแทนอัญมณี กระจกมสีีแดง ขาว น้าํเงิน เขียว ฟา มีความคงทนถาวรตอแดดฝน และเปนเครื่องชวย
ปองกันมิใหวตัถุที่กระจกปดทับเสื่อมสลายงาย  งานประดับกระจกจึงยังเปนที่นยิมกนัทั่วไป   
             10.   การทําลายรดน้ํา  
             การทําลายรดน้ําเปนชื่อเรียกลายซึ่งเขียนบนแผนลงรักหรือเปนงานเครื่องรักโดยมกีรรมวธีิทําได
หลายวิธี และยังสามารถที่จะคิดประดิษฐเปนเครื่องใชและเครื่องเลนไดสารพัด เพราะมีคุณสมบัตเิฉพาะ 
ตัวคงทนถาวรและสวยงามแกผูพบเห็น  ซ่ึงสามารถคิดประดิษฐเปนเครื่องใชไดหลายชนิด เชน  แจกัน  
หีบบุหร่ี  ขันน้ํา  คนน้ํา พาน  ตลับแปง  ถวยน้ํา  จานรองแกว  ถาดขนาดตางๆ  หนากาก  หวัโขน  แตส่ิง
สําคัญคือการใชตกแตงงานประตู หนาตางโบสถวิหาร  และตูพระธรรมซึ่งเก็บคัมภีร  พระไตรปฎกฉบับ
ใบลาน ( จีรพนัธ  สมประสงค. 2532 : 136 ).    
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               คณะกรรมการฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ. ( 2549 : 47 - 49 ). กลาวถึง  การทําลายรด
น้ํา  วาเปนงานเขียนดวยน้ํายาประเภทหนึง่ เรียก น้ํายาเย็น เปนรูปภาพชนิดเอกรงค คือมีลักษณะโดยรวม
ที่ปรากฏเปน ลวดลาย สีทองบนพื้นดํา เขยีนเปนภาพมนุษยหรือภาพสัตว ขั้นสุดทายจึงรดน้ํา ชําระลาง
น้ํายาใหน้ําหลุด คงเหลือแตทองคําเปลวที่ติดอยู ตามบรเิวณทีต่องการใหเปนรูปภาพหรือลวดลายจงึเรียก 
ลายรดน้ํา วัสดุที่เปนปจจัยสําคัญในการเขียนลายทอง คือ พื้นชนิดตางๆ ไดแก พืน้ไม พื้นผนังปูน พื้น
โลหะ พื้นหนงัสัตว ซ่ึงทําเปนเครื่องใช เครื่องครุภัณฑ  เครื่องอุปโภค อาคารสถานที่และเครื่องประดับ
ตกแตงที่มีขนาดเล็กไปจนถึงขนาดใหญ เชน เขียนลวดลายตกแตงพื้นตะลุม โตก พาน ใบประกับหนา
คัมภีร หีบหนงัสือ ฝาและบานประตู หนาตาง ฉากลับแล ตูพระธรรม ฯลฯ 
               วิบูลย  ล้ีสุวรรณ. ( 2549 : 38 ). กลาวถึง  การทาํลายรดน้ํา  วา เปนการใช “ รัก ” ซ่ึงเปนยางไมที่
ไดจากตนรัก  ชางไทยไดนํายางรักมาใชประโยชนหลายอยางโดยเฉพาะในงานชางนั้น ชางมักใชรัก
เคลือบสิ่งตางๆ เชน การเคลือบภาชนะจกัสาน ที่เรียกวา เครื่องเขิน หรือภาชนะกลึง ที่เรียกวา เครื่องรัก 
รักที่ใชมักใชรักดํา คือ ยางรักที่ผสมเขมา หรือรักแดง คือยางรักที่ผสมชาด เปนพืน้ฐานสําหรับปดทอง
แลวเขียนลายที่เรียกวา ลายรดน้ํา มักเขยีนตกแตงบานประตู บานหนาตาง ตูพระธรรมคัมภีร และอืน่ๆ    
              นอกจากกลวิธีการตกแตงของตาลปตรที่กลาวมาแลว ยังมกีลวิธีการตกแตงสรางสรรคตาลปตร
อ่ืนๆอีก โดยสวนใหญจะพบในชวงสมยัที่ไดรับอิทธิพลมาจากประเทศอื่นๆ ดังที ่ สุรศักดิ์ เจริญวงศ.         
( 2549 : 157 ). กลาววา ในยุคหลังๆเมื่อเปนที่นิยมในการทําพัดรองประกอบงานตางๆมากขึ้น มีการนํา
เทคนิคการสรางภาพบนพัดใหมๆเขามา เชน การพิมพรูปสีดวยพิมพหิน การเขียนระบายสี หรือการทํา
หนัง พลาสติกพิเศษ และโลหะเขามามีสวนในพัดมากขึ้นตามแตชางจะคิดประดิษฐ ซ่ึงกลวิธีการตกแตง
ตาลปตรดวยวธีิการเขียนภาพระบายส ี และตาลปตรที่ทําดวยพลาสติกพิเศษที่มีลักษณะคลายโลหะ 
ปรากฏดังภาพประกอบ 4  และภาพประกอบที่  5  
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 ภาพประกอบ  4   ภาพตาลปตรดวยวิธีการเขียน       ภาพประกอบ  5  ภาพตาลปตรดวยวัสดุคลายโลหะ  
        ระบายสี                                                                     ที่เรียกวา “ นาโกรัก ” 
 

             2.3.2 รูปแบบของตาลปตร 
             รูปแบบตาลปตรนั้นมีพัฒนาการมาตามลําดับตั้งแตอดีต ซ่ึงขึ้นอยูกับอิทธิพลที่ไดรับ วันเวลา และ
ความนิยมในยคุสมัยตางๆ รวมถึงวิธีการใชงานของประเภทตาลปตรนั้นๆดวย โดยในการวิเคราะห
ตาลปตรนี้ ไดวิเคราะหในสวนประกอบตางๆแบบแยกสวน จึงมีการเรียกชื่อสวนประกอบ ดังตอไปนี ้
             1. ยอดพัด  พัดยศประจําพระองคสมเด็จพระสังฆราช สกลมหาสังฆปริณายก  สมเด็จพระสังฆเจา
และสมเด็จพระมหาสมณะซึง่แตละพระองคที่ไดรับพระราชทานมานัน้มีศักดิ์สูงต่ํา แตตางกันจะสังเกต
ไดที่ยอดพัดซึง่ทําดวยงาแกะเปนรูปฉัตร 3 ช้ัน 5 ช้ัน และ 7 ช้ัน  หรือแกะเปนรูปพระมหามงกฎุ สวนยอด
พัดของสมเด็จพระราชคณะลงมาจนถึงพระราชาคณะชัน้สามัญ  จะแกะเปนรูปบวัซอนเหมือน กันหมด 
              2. ใบพัด เปนจุดสําคัญจุดหนึ่งของพัดยศ ซ่ึงแสดงถึงคุณสมบัติเฉพาะของผูที่ไดรับพระราชทาน  
สมเด็จพระมหาสมณเจา สมเด็จพระสังฆราชเจา  มกัจะมีการปกรูปและลวดลายเฉพาะไวเปนการเฉลิม
พระเกยีรติ เชน ปกเปนรูปมหามงกุฎ รูปฉัตร หรือรูปพระตราประจํารัชกาล  สวนใบพัดยศของสมเด็จ
พระราชาคณะลงมาจนถึงพระราชาคณะชัน้ราช  จะปกเปนรูปใบเทศทั้งเทศ 
             3. ดามพัด ตามทีม่ีปรากฏแตเดมิมาดามพัดพระราชาคณะขึน้ไปจะทําดวยงาทั้งส้ิน มีขอแตก 
ตางกันตรงคอพัดคือสวนปลายสุดของดามพัดตอใบพดั  ถาเปนพัดยศของสมเด็จพระราชาคณะลงมาจน 
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ถึงพระราชาคณะชัน้เทพ  คอพัดจะแกะเปนรูปเทพนมสันพัดคือสวนดานลางของดามพัดสําหรบัตั้งกับ
พื้นแกะเปนรูปบัวกลุมเหมอืนกันหมด  และดามนั้นยังแตกตางกันที่งาอีก คือ พัดยศของสมเด็จพระ 
สังฆราชขึ้นไป  มักจะเปนดามงาทั้งแทง  นอกนั้นจะเปนดามงาตอ 
             4. ขอบพัด หมายถึง ลวดลายที่ปรากฏบริเวณขอบริมสุดโดยรอบของกลางพัด          
             5. นมพัด หมายถึง ลวดลายที่ปรากฏบริเวณสวนตอระหวางกลางพัดและดามพัด 
 ( ณัฏฐภทัร จนัทวิช.2538 : 45 - 46 ). 
 
 
                    
 
            ขอบพัด 
 
                          ใบพัด 
          
              นมพัด 
                           คอพัด 
 
 
 
                           ดามพัด 
 
 
 
 
 
                           สันพัด  
 

ภาพประกอบ  6        ภาพแสดงสวนประกอบตางๆของตาลปตร 
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             โดยการศึกษาวเิคราะหตาลปตรสมัยกรุงรัตนโกสินทรในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร  
คร้ังนี้ไดสรุปการวิเคราะหสวนประกอบของตาลปตรไดแกใบพัดและนมพัดโดยมีรายละเอียด ดังตอไปนี ้
             1. ในสวนประกอบของ “ ใบพัด ” ไดวิเคราะหทั้งในสวนของ  ขอบพัดและใบพดั   รวมถึงการ
วิเคราะหดานหนา  และดานหลังของใบพดั 
             2. ในสวนประกอบของ “ นมพัด ”ไดวิเคราะหทั้งในสวนของนมพัดโดยเฉพาะ 
                จากสวนประกอบขางตนแสดงใหเห็นถึงรูปแบบของตาลปตรที่มีช่ือเรียกตางๆกันในแตละ
สวนประกอบ นอกจากนี้ยังมีตาลปตรในรูปแบบอื่นๆอีกทั้งยังมีวิธีการใชงานและชื่อเรียกแตกตางกัน
ออกไป เชน พัดยศ  พัดรอง พัดสังเค็ด  พัดรัตนาภรณ    เปนตน โดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
               พัดยศ 
             ดวยเหตุที่ตาลปตรเปนของใชประจําอยางหนึ่งสําหรับพระสงฆ  พุทธศาสนิกชนจึงเลือกสรร
ตาลปตรมาถวายพระ การสรางตาลปตรจึงประดิษฐคดิคนเปนพิเศษนับตั้งแตวัสด ุ การออกแบบและการ
ตกแตงใหงดงาม  มีคาตามกําลังและความศรัทธาของผูถวาย  ยิ่งพระสงฆที่มีสมณศักดิ์ดวยแลว  จึงเกิด
ธรรมเนียมการถวายตาลปตรที่งดงามสมกับสมณศักดิ์ โดยมีระเบียบแบบแผนวาตาลปตรแบบใดจะถวาย
แดพระภิกษุทีม่ีสมณศักดิใ์นระดับใด ดังนัน้ตาลปตรจึงมีความหมายที่เรียกกันเขาใจงายๆวาพดัยศ  ( กรม
ศิลปากร.  2531  :  70 ). 

       ดังกลาวตาลปตรที่เปนพัดยศนี้ เปนเครื่องประกอบที่สําคัญยิ่งของพระสงฆ จึงเกิดมกีารถวาย
ตาลปตรที่งดงามตามสมณศกัดิ์ขึ้นและมีใชเฉพาะในหมูคณะสงฆไทย ซ่ึงมีลักษณะ รูปแบบ  การเรยีก ช่ือ
และโอกาสทีส่รางถวายแตกตางกันไป  เปน 4  แบบคือ 
               1. พัดหนานาง  ใบพัดมีลักษณะรูปไขหรือคลายเคาหนาสตรี  มีดามตรงกลางยาวประมาณ 70 
เซนติเมตร  พัดรองทุกชนิดพัดยศระดับพระครูฐานานุกรมบางตําแหนงพัดพระครูประทวน และพัดยศ
เปรียญ  จะมีรูปลักษณะเปนพัดหนานาง  สวนวัสดุที่ใชทําใบพัด  ดามพัด และสีพัด  นั้นมีตางชนิดตาม
ความพอใจและตามที่กําหนดไว 
                2. พัดพุดตาน  ใบพัดมีลักษณะเปนวงกลม  รอบนอกหยักเปนแฉกคลายกลีบบัวบาน  มีโครง
เหล็กเปนแกน  หุมดวยผาแพรหรือกํามะหยี่ สีแดงบาง  สลับสีบาง พัดยศของพระปลัด พระครูปลัด  ขึ้น
ไปจนถึงระดับพระครูลัญญาบัตร  ใชพัดพุดตาล 
                3. พัดแฉกเปลวเพลิง  ใบพัดมีลักษณะทรงพุมขาวบิณฑ  มีแฉกคลายเปลวเพลิง  เปนพัดยศ
สําหรับพระครูสัญญาบัตรที่มีตําแหนงเปนเจาคณะจังหวัด  หรือเปนเจาอาวาสพระอารามหลวง ช้ันเอก 
                4. พัดแฉกทรงพุมขาวบิณฑ  ใบพัดมีลักษณะเปนแฉกทรงขาวบิณฑ  มีกลีบอยางนอย 5 กลีบ 
ถึง 9 กลีบ  เปนพัดยศสําหรับพระราชคณะขึ้นไป  ตลอดถึงสมเด็จพระสังฆราช  สมเด็จพระสังฆราชเจา  
และสมเด็จพระมหาสมณเจา ( ณัฏฐภัทร จันทวิช. 2538 : 45 ). 



 45

                                  
ภาพประกอบ  7  ภาพพัดหนานาง                               ภาพประกอบ  8  ภาพพัดพุดตาน 

 

                                       
           ภาพประกอบ  9  ภาพพัดแฉกเปลวเพลิง                 ภาพประกอบ  10  ภาพพัดแฉกทรงพุมขาบิณฑ 
                

               นอกจากนีย้ังมีตาลปตรที่เปนพัดยศอีก 4 ชนดิ คือ พัดนักธรรม พัดเปรียญ พัดยศพเิศษ พัดพระ
พิธีธรรมและพัดรัตนาภรณซ่ึงสวนใหญจะเปนรูปแบบเปนพัดหนานาง   แตแตกตางกันที่วัสดแุละวิธีการ 
ดังนี ้
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               พัดนักธรรม 
               พัดนกัธรรมเกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่  6  เปนพัดหนานาง  พื้นตวนเหลือง  พิมพเสนสีดําเปนรูป
ธรรมจักรขอบเปนลายกนก  พัดนกัธรรมเอกจะปกไหมตางสีทับบนลายพิมพ  นมพัดทําดวยทองเหลือง
ดุนเปนลาย  พัดของนักธรรมโท  มีนมพัดเปนทองเหลืองดุนเปนตวัอักษร  “ น.ธ.โท ” และพัดของ
นักธรรมตรี  นมพัดพิมพหนาราหู ( ณัฏฐภัทร  จันทวิช. 2529 : 45 ). 
               จินตนา กระบวนแสง. ( 2533 : 28 – 29 ).ไดกลาวถึงพัดนกัธรรมวา เกิดขึน้ในสมัยรัชกาลที่ 6 ทํา
ขึ้นเพื่อพระราชทานพระภิกษุสามเณรที่สอบนักธรรมได ลักษณะเปนพัดหนานาง ซ่ึงพัดยศนักธรรมนี้ทํา
ขึ้นใชในสมยัเดียวก็เลิก ดวยนักธรรมมีจํานวนมาก เปนการหมดเปลืองเกินไป 
              ดังกลาวพัดนักธรรมเปนพัดที่เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่  6  มีลักษณะเปนพัดหนานางทํา ซ่ึงทําขึ้น
ใชในสมัยเดยีว  เนื่องจากนกัธรรมมีจํานวนมาก  ทําใหเปนการสิ้นเปลือง 
              พัดเปรียญ 
              กองพิพิธภัณฑการศึกษา กรมวิชาการ. ( 2517 : 23 ). กลาวถึงพัดเปรียญวา สมเด็จกรมพระยา
ดํารงฯ ทรงสนันิษฐานวาพดัเปรียญเอาแบบอยางมาจากตาลปตร ( พัดใบตาล ) มาทําเปนพื้นแพรมีเสน
และขลิบทองนั้น อาจเกดิขึน้ในสมัยรัชกาลที่ 2 หรือที่ 3 ทั้งนี้เพราะมีรูปพัดเปรียญอยางพื้นผาแพรเขียน
ไวดวยกันกับรูปพัดยศอื่นๆที่หลังบานประตูพระอุโบสถวัดเชตุพนฯ นอกจากนีย้งัมีการระบุหมาย เลข
ประโยคทําดวยทองเหลืองชบุกะไหลทองติดที่ใจกลางพดั ซ่ึงเปนแบบที่ยังคงใชกนัอยูทุกวันนี้    
         

                  
   ภาพประกอบ 11   ภาพพัดนักธรรม                    ภาพประกอบ 12   ภาพพัดเปรียญ 
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              พัดยศพิเศษ 
              ในบรรดาตาลปตรพัดยศที่ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯพระราชทานเปนพดัประจําตําแหนงสมณ
ศักดิ์นั้น มีพัดที่จัดวาเปนพิเศษ มิไดพระราชทานทั่วไปมีอยู 3 เลม คือ 
               1. ตาลปตรงาปรุ  สรางขึ้นในสมัยรัชกาลที่  3  แลวเสร็จในสมยัรัชกาลที่  4  ทรง 
ถวายใหหมอมเจาพระสังวรประสาธน  (หมอมเจาชัชวาลย  สิงหรา)  วัดบวรนิเวศวหิารถือเปนพระองค
แรก ( ภาพประกอบ 19 ) 
              2. พัดแฉกถมปด เปนตาลปตรในสมัยรัชกาลที่3 สันนิษฐานวาสมเดจ็พระมหาสมณเจา  กรม - 
พระยาปวเรศวริยาลงกรณทรงตาลปตรแฉกถมปดนี้  ซ่ึงตาลปตรนี้ไดมาจากคลังศุภรัตน 
( ภาพประกอบ 9 ) 
              3. พัดแฉกงาแกะประดับพลอย มลัีกษณะเปนพดัแฉกทรงพุมขาวบิณฑ  แกะดวยงาทั้งเลมตลอด
ดาม ใบสลักเปนลายโปรงอยางประณีต ประดับพลอย เจาพระยาสุธรรมมนตรี ( บญุศรี )ผูซ่ึงเปนตนสกุล 
“ บุรณศิริ ” เปนผูทําถวายในรัชกาลที่ 4 ( จนิตนา กระบวนแสง. 2533 : 13 ). 
              พัดพระพิธีธรรม 
              พัดพระพิธีธรรมนี้มีขึ้นในรัชกาลที่ 4 มีหนาที่ในงานสวดภาณวารหรือสวดอาราธนาในพิธีตรุษ
แลว แลวยังมหีนาที่สวดอภธิรรมในงานศพที่ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯอีกดวย 
( ณัฏฐภทัร  จนัทวิช. 2538 : 124 ). 
 

                   
         ภาพประกอบ 13  ภาพพัดพระพิธีธรรม                         ภาพประกอบ  14  ภาพพัดรัตนาภรณ                
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              พัดรตันาภรณ             
              กรมศิลปากร. ( 2531 : 77 ). ไดกลาวถึงพัดรตันาภรณวา เปนพัดประจํารัชกาลที่ทรงพระกรุณา
โปรดเกลาฯ ใหสรางขึ้นสําหรับพระราชทานแกพระสงฆที่ทรงเคารพนับถือโดยเฉพาะ ถือวาเปนพัดยศ
ใชไดเฉพาะตวัผูที่ไดรับพระราชทาน ผูอ่ืนจะนําไปใชไมได และจะใชในงานชาวบานก็ไมได แมในงาน
พระราชพิธีกม็ีระเบียบใหใชไดเฉพาะเวลาถวายอนุโมทนาในงานพระราชพิธีฉัตรมงคลเทานั้น 
              จินตนา กระบวนแสง.( 2533 : 35 ).ไดกลาวถึงพัดรัตนาภรณวา เปนพดัทีส่รางขึ้นประจํารัชกาล
สําหรับพระราชทานพระสงฆที่เคารพนับถือและคุนเคยโดยเฉพาะเทานั้น ถือวาเปนพัดยศ ใชไดเฉพาะตัว
ผูไดรับพระราชทาน จะใหผูอ่ืนนําไปใชไมได แมแตงานพระราชพธีิของหลวงก็มรีะเบียบ ใชพดัรัตนา
ภรณอยูแตเวลาถวายอนุโมทนาในงานพระราชพิธีฉัตรมงคลงานเดียวเทานั้น 
             ดังกลาวจะเหน็ไดวาพัดรัตนาภรณเปนพัดประจํารัชกาล พระราชทานแกพระสงฆที่ทรงเคารพนับ 
ถือโดยเฉพาะซึ่งถือวาเปนพดัยศ และมีระเบียบการใชเฉพาะในงานพระราชพิธีฉัตรมงคลเพียงงานเดียว 
              พัดรอง 
              ในประเทศไทย  นอกจากจะมปีระเพณกีารถวายพดัยศ  ตามสมณศักดิแ์ลว  ยังมีความนิยมที่จะ
ถวายพัดรองใหแกพระภิกษตุามโอกาสพิเศษมาเปนเวลานานแลว  พระมหากษัตริย  พระบรมวงศานุวงศ
และประชาชนทั่วไปมักจะทาํพัดรองถวายพระที่นิมนตมาประกอบพิธี  ไมวาจะเปนงานมงคลหรือแมแต
งานอวมงคล  พัดรองมักจะเปนของที่ระลึกที่สําคัญสวนหนึ่งในพิธี ( กรมศิลปากร.  2531  :  70 ). 
                พระธรรมกิตติวงศ . ( 2540 : 5 ). ไดกลาวถึงพัดรองวา  พัดทั้งหมดที่จัดทําขึ้นในงานพิธีตางๆ  
ไมวาจะเปนงานพิธีตางๆ  ไมวาจะเปนงานราษฏรหรืองานหลวง  ไมวาพัดนั้นจะทําดวยใบตาล  กระดาษ 
ไม  ผาชนิดตางๆ หรือวัสดุอ่ืนใดก็ตาม  ถานอกจากพัดยศแลวเรียกเปนพัดรองทั้งส้ิน 
                 ดังนั้นพัดรอง  หมายถึงพัดที่พระราชทานในงานพระราชพิธีตางๆมีช่ือเรียกตางกันไปตามพระ
ราชพิธีนั้นๆ ซ่ึงมีการสรางพัดรองขึ้นครั้งแรกในสมัยรัชกาลที่  5  ดังที่  ดวงจิตร จิตรพงศ. ( 2502 : 70 ). 
ไดกลาวถึงการสรางพัดรองในรัชกาลที่  5  วาในเบื้องตนก็เพียงแตวาเมื่อทรงบําเพ็ญพระราชกุศลส่ิงใด
เปนพิเศษ  ก็มีพระราชประสงคใหทําของถวายพระขึ้นโดยเฉพาะ  เพื่อเปนของที่ระลึกในงานนั้น  ซ่ึงเปน
ของที่จะใชไดคงทนถาวรแทนที่จะมีแตผาไตรซึ่งเปนของธรรมดา  แตดวยอํานาจที่ทรงละเอียดถ่ีถวน  
โปรดใหทําสิ่งใดขึ้นก็ตองใหดีใหงดงามนี้เอง  ทําใหเรื่องสรางพัดรองกลายเปนเรื่องสําคัญไป   แต
หลักการสวนใหญนั้นอยูที่ฝมือชางที่ประดิษฐขึ้น  มิไดอยูที่ประโยชนของวัตถุนั้นๆ  เชน  เดียวกับตูพระ
ธรรม  หีบคัมภีร  ฯลฯ  ที่โบราณทานนิยมสรางกันไว 

        ตั้งแต พ.ศ.2446 เปนตนมาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัทรงเรงรัดปรับปรุงและ
สงเสริมศิลปกรรมทุกแขนง ดวยการนําศิลปกรรมของชนชาติอ่ืนมาเทียบเปนบรรทัดฐาน ไดพบพระ
ราชหัตถเลขาดํารัสใหทําของอันมีคุณคาทางศิลปกรรมปรากฏอยูเปนอนัมาก  พัดรองก็ทรงสรางมากใน
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ชุดนี้  ดวยกําลังทรงพระราชดําริจะปรับปรุงการปกของเรา  ซ่ึงยังทําไมไดดีถึงขนาดใหดีขึ้น  ทั้งทรงระ
ราชดําริจะนําแบบอยางการทอผาเปนรูปภาพและลวดลาของญี่ปุนมาทอขึ้นในเมืองไทยอีกดวย 

สุรศักดิ์ เจริญวงศ. ( 2549 : 156 ). ไดกลาวถึงการสรางพัดรองในรัชกาลที่  5  วาพัดรองคงทําดวย
ผาพื้นและผาลายนํามาหุมโครงที่ทําจากไมไผและเริ่มตกแตงใหสวยงามดวยการปกเปนลวดลาย สมเด็จฯ  
กรมพระยาดํารงราชานุภาพตรัสวา  ไดเคยทรงสืบวาพดัรองปกแรกมขีึ้นเมื่อใดไดความวาแรกมีขึน้เมื่อใด 
ไดความวาแรกมีนั้นเปนพัดรองของหลวงที่ส่ังมาจากเมอืงจีน ลายเปนอักษร จ. 3 ตัวอยูใตพระเกี้ยวยอด 
เปนพัดรองที่ใชพระราชทานในงานที่ขึ้นพระที่นั่งวโรภาษพิมาน ( เมื่อยังใชพระนามวาพระทีน่ั่งไอย- 
ศวรรยทิพยอาสน ) แตยังหาตัวอยางไมได สูญเสียหมดแลว พัดรองตอมาคือพัดรองเอราวัณ พระราชทาน
ในงานพระราชพิธีบรมราชาภิเษก เมื่อประกา 2416 ส่ังปกมาจากเมืองจนีเหมือนกัน    

       ดังนั้นพดัรองจึงมีการจดัทําขึ้นครั้งแรกในสมัยรัชกาลที่ 5 เปนตนมา เปนตาลปตรที่พระมหา- 
กษัตริยสรางถวายใหกับพระสงฆในงานพระราชพิธีตางๆ ทั้งงานมงคลและอวมงคล โดยรูปแบบของพัด
รองนั้นเทาที่พบโดยสวนใหญจะเปนรูปแบบพัดหนานาง ดังที่ กองพพิิธภัณฑการศกึษา กรมวิชาการ ได 
กลาวถึงรูปแบบของพัดรองวา การทําพัดรองนั้น แมมีการนําเอาผาชนิดตางๆมาบุใหสวยงาม นับตัง้แตผา
อยางดีส่ังมาจากตางประเทศ หรือผาเนื้อธรรมดา แตปกลวดลายใหสวยงาม ไปจนถงึผาพิมพในประเทศ 
เปนตน และมีการเปลี่ยนแปลงกันไปตามสมัยนิยม แตแบบของพัดที่ทําขึ้นนั้นจะตองเปนแบบที่ถูกตอง 
คือ เปนแบบพัดหนานาง ถาหากเปลี่ยนเปนมียอดแหลม หรือรูปพัดขนนก พระทานไมใช และลวดลายก็
ตองเปนไปในทางพระ ถาลวดลายเปนรูปคน พระทานก็ไมใชเชนเดยีวกัน ( กองพิพิธภัณฑการศึกษา  
กรมวิชาการ. 2517 : 29 ). 

       ณัฏฐภัทร จันทวิช.( 2538 : 15 - 17 ). ไดกลาววา ตาลปตรหรือพัดที่ทําจากใบตาลคงเสื่อมความ
นิยมลงทีละนอยๆ  ดวยเหตวุาเปนของพืน้บานหางาย   ไมคูควรที่จะถวายอีกตอไป  ประกอบกับในสมัย
กรุงรัตนโกสินทรตอนตน   เกิดมตีาลปตรรูปรี  ตัวตาลปตรงองุมใชกันอยูระยะหนึ่งคูกับพดัขนนก   
พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลาเจาอยูหัวไมโปรดในรูปรางของพัดแบบนี ้   ดวยวารูปรางไมเปนมงคลคลาย
จวักทีใ่ชตักแกง   จึงทรงคิดดัดแปลงตาลปตรใหมีรูปกลมมนคลายพัดใบลาน   เปนแตทําโครงขึ้นดวยไม
ไผ   แลวใชผาแพรอยางดคีลุมทั้งสองหนาขลิบดวยผาโหมด  โปรดใหใชแทนตาลปตรรูปงอนั้น  โดย
เรียกวา “ พัดรอง ” 
            กลาวโดยสรุปรูปแบบพัดรองที่ถูกตองนั้นจะเปนลักษณะพัดหนานางหรือรูปแบบวงรีซ่ึงตอมาใน
สมัยรัชกาลที่ 5 สมเด็จฯกรมพระยานรศิรานุวัดตวิงศเร่ิมมีการพัฒนารูปแบบที่หลากหลายของตาลปตร 
มากขึ้น และในการศึกษาตาลปตรครั้งนี้ไดวิเคราะหในสวนของตาลปตรที่เปนพัดรองนี้เทานั้น เนื่องจาก
เปนตาลปตรที่ความหลากหลายกันไปตามโอกาสที่สรางถวาย ไมไดมช้ัีนยศเขามากาํหนดรูปแบบ ทําให
ตาลปตรมีความนาสนใจและศึกษาในทางการจัดวางรูปแบบทางทัศนศิลป 
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        ภาพประกอบ  15  ภาพตาลปตรที่เปนพัดรอง       ภาพประกอบ  16  ภาพตาลปตรที่เปนพัดสังเค็ด 
 

              พัดสงัเค็ด 
              พัดสังเค็ดเปนตาลปตรประเภทพัดรองอีกชนดิหนึ่ง แตแตกตางกันตามโอกาสที่สรางถวาย ซ่ึง
พัดสังเค็ดนี้เปนชื่อเรียกของตาลปตรที่ใชในงานศพเทานัน้ ดังที ่ กองพิพิธภัณฑการศึกษา กรมวชิาการ.
(2517 : 28). ไดกลาวถึงพดัเค็ดวา พัดรองนอกจากจะสรางในงานมงคล  เชน งานขึ้นพระทีน่ัง่  งาน
สมโภชสิริราชสมบัติแลว  ยงัสรางในงานพระศพอีก  เรียกวา  “ พดัสังเค็ด ”  พัดสังเค็ดเลมแรกนัน้เขาใจ
วาจะเปนพดังานพระศพสมเด็จพระนางเจาสุนันทากุมารรัีตน  เมื่อ  พ.ศ.2423  เปนพดัปกที่มาจากเมืองจีน  
ทําใหเกิดเปนประเพณีมพีัดสังเค็ดในงานศพตอมา  จนถึงศพชาวบานทั่วไป  ถางานใดไมมีพัดสังเค็ดก็
ออกจะต่ําตอยนอยหนากัน           
              พัดพระราชลัญจกร 
              ดวงจติร จิตรพงศ. ( 2502 : 59 – 60 ).ไดกลาวถึงพัดพระราชลญัจกรวาเปนพดัที่พระบาท สมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั มีพระราชดําริใหสรางขึ้นในโอกาสที่พระองคไดดํารงราชสมบัติมาครบ10,000
วันโดยลําดับ  ในวนัที่ 28 มีนาคม ร.ศ.114 ( พ.ศ.2438 ) นับวานานกวารัชกาลอื่นในพระบรมวงศนี้
สมควรที่จะบาํเพ็ญพระราชกุศลพิเศษไวเปนแบบอยาง  มีการสมโภชพระราชลญัจกรที่ใชเปนสําคัญใน
ราชการมาครบ 10,000 วัน  ณ  พระทีน่ั่งอนันตสมาคม                
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ภาพประกอบ  17  ภาพพัดพระราชลัญจกร          ภาพประกอบ  18  ภาพตาลปตรนิกายมหายาน 

                                                                                            ( อนัมนิกายและจีนนกิาย )  
         
             ตาลปตรนิกายมหายาน ( อนัมนิกายและจีนนิกาย )    

      พระราชวรมุนี ( ประยุทธ ปยุตโต ). ( 2525 : 525 ). ใหความหมายคําวา มหายาน มาจากคําวา มหา 
รวมกับคําวา ยาน ซ่ึงแปลวา พาหนะอันยิง่ใหญ หมายถึง ทางแหงการปฏิบัติที่จะนําเอาสัตวโลกใหขาม
พนจากสงสารวัฏไดมากและบางทีเรียกวาโพธิสัตวยาน หมายเรยีกหลักปฏิบัติของพระโพธิสัตว คือ ผูมี
จิตใจประกอบดวยความกรณุาในสรรพสัตว ตองการชวยผูอ่ืนใหพนจากทกุขกอนแลวจึงชวยตัวเอง  
ดังนั้น มหายานจึงเนนดานกรุณา และดวยนิกายมหายานเปนนกิายหนึ่งทีไ่ดรับอิทธิพลของการถือ
ตาลปตรเชนเดียวกับไทย ทําใหรูปแบบของตาลปตรจึงมีความคลายคลึงกัน ดังที ่ ดวงจิตร  จิตรพงศ.
(2502 : 30-32 ).  ไดกลาวถึงตาลปตรในนกิายของมหายานวา ในสมยัรัชกาลที่ 5 ทรงพระกรุณาโปรดฯให
มีสนณศักดิ์สําหรับพระจนีดวยในคราวเดียวกันและทรงเลือก สรรพระญวนที่เปนคณาจารยตั้งเปน
ตําแหนงพระครู  พระปลัด  รองปลัด  ผูชวย   สวนพระจีนนัน้หวัหนาเปนตําแหนงพระอาจารย และมี
ฐานานุกรมเปนปลัดและรองปลัด เชนเดยีวกันกับพระญวน  พระราชทานสัญญาบัตรมีราชทินนามกับพัด
ยศ  ซ่ึงจําลองแบบพัดพระไทย  แตทําใหเปนขนาดยอมลง 
                กลาวโดยสรุปรูปแบบของตาลปตรในสวนของใบพัด สวนใหญจะมีรูปแบบที่คลายคลึงกัน แต
ในสวนของนมพัด และดามพัดจะมีความแตกตางกันไปตามการออกแบบในแตละยุค โดยเฉพาะในสวน
ของนมพัดจะมีพัฒนาการทางดานรูปแบบที่หลากหลายและนาสนใจ เชน รูปแบบทรงพุมขาวบิณฑ 
รูปแบบวงกลม รูปแบบสัตว  เปนตน โดยมีการแบงรูปแบบออกเปน 4 ชนิด คือ 
               1.  รูปแบบธรรมชาติ  ไดแก  รูปรางตาง ๆ  ที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ  เชน  รูปรางของมนุษย 
รูปรางของสัตว  พืช  ตลอดจนสิ่งไมมีชีวิตรอบ  ๆ  ตัวเรา 
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               2. รูปแบบสัญลักษณ  หมายถึง  รูปรางที่กําหนดขึ้นมาเพื่อใหเกิดความงายในการทําความเขาใจ  
เชน  สัญลักษณของเทพเจา สัญลักษณในทางศาสนาและในทางวิทยาการดานตาง ๆ 
               3.  รูปแบบเรขาคณิต  หมายถึง  รูปรางทางเรขาคณิตที่มีลักษณะตายตวั  เชน  รูปสามเหลี่ยม  รูป
ส่ีเหล่ียม  วงกลม  วงรี 
               4.  รูปแบบนามธรรม  หรือรูปรางอิสระ  หมายถึง  รูปรางที่นอกเหนือไปจากธรรมชาติ   
สัญลักษณและเรขาคณิต  หรือบางครั้งดัดแปลงมาจากรปูรางดังกลาว ( ทวีเดช  จิว๋บาง . 2537  :  42 ).       
              2.3.3 ลวดลายและการจัดวางลวดลายของตาลปตร 
              ลวดลายและการจดัวางลวดลายของตาลปตร เปนสิ่งที่สําคัญในการศึกษาวิเคราะหคร้ังนี้ เพราะ
ลวดลายและการจัดวางลวดลายคือส่ือที่แสดงใหเห็นถึงวิวัฒนาการ และอิทธิพลที่ไดรับในแตละยุคสมัย 
โดยมีรายละเอียดดังตอไปนี ้
               ลวดลายของตาลปตร 
               1. ความหมายของลวดลาย 
               พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน.( 2531 : 711 ). ไดใหความหมายของ “ ลวดลาย ” หมายถึง  
หมายถึงลายตางๆที่เขียนหรอืแกะสลัก  ฝมือ  ความสามารถที่แสดงใหปรากฏโดยปริยาย  
                พจนานุกรมศัพทและเทคนิคศิลปะ. ( 2540 : 988 ). วา “ ลวดลาย ” หมายถึง ลวดลายประดิษฐ
ตกแตง ซ่ึงมักเปนลายตอเนื่องกัน เปนชดุซ้ําติดตอกันเปนแนวไป  
                กองโบราณคดี กรมศิลปากร. ( 2536 : 1 ). วา “ ลวดลาย ” หมายถึง การผูกตอเสนเขาดวยกัน มี
รูปแบบ และจงัหวะชองไฟตดิตอกันเปนแถบหรือผืนแผน ทําหนาที่ตกแตงใหเกิดความสวยงาม 
               ประเสริฐ ศีลรัตนา. ( 2538 : 24 ). วา “ ลวดลาย ” หมายถึง แบบหรือรูปที่ถูกสรางสรรค และ
ปรุงแตงขึ้นดวยสวนประกอบ อันไดแก ตัวลาย ขนาดสัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณวาง ทิศทาง และตัว
เสริมประกอบอื่นๆ โดยมีจุดมุงหมายเพื่อใชประกอบตกแตงโครงสราง ส่ิงตางๆใหมีคุณคามากยิ่งขึ้น 

 กลาวโดยสรปุ  “ ลวดลาย”  หมายถึง รูปแบบที่สรางสรรคจากเสนหรือรอยขีดในทิศทางตางๆ 
โดยมีรูปแบบการสรางสรรค ดังนี้ ลวดลายที่มีความตอเนื่องกันหรือลายที่ติดตอกนั  การผูกตอเสนใหเกิด
ลวดลาย ลวดลายจากรูปแบบการจัดวาง และลวดลายตกแตงใหความสวยงาม  เปนตน 
             2. ประเภทของลวดลาย 
             จุลทัศน  พยาฆรานนท. ( 2521 : 5 – 7 ). ไดแบงประเภทของลวดลายออกเปน 4 ประเภท 
ไดแก 

             1.  ลวดลายแบบเรขาคณิต  ลวดลายรุนแรกที่คนสรางทําขึ้นมีปรากฏในถาวรวัตถุตางๆเชน  ลวดลาย
บนภาชนะเครื่องใชสอย  ลวดลายตกแตงเครื่องอาวุธหรือลวดลายบนเครื่องนุงหมเปนตน  ลวด ลายจําพวกนี้
มักเปนไปในลักษณะการใชเสนลวดลายพื้นฐาน  และดวยความสามารถอันมีขีดจํากัดในการใชมือ  ลวดลายจึง
ปรากฏเปนรูปแบบประเภทที่เรียกวา  ลวดลายประเภทเรขาคณิต  ลวดลายประเภทที่กลาวมานี้มีที่มาแหงการ
ดลใจใหคิดจากความตองการจะบันทึกสิ่งที่เกิดความพอใจ  ความตองการจํา  และความเชื่อตางๆ  เหตุผลนี้
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สังเกตเห็นได  จากการบากทําเปนขีดเปนเสน  หรือรูปรางงายๆ  ในเครื่องใชของคนสมัยกอนประวัติศาสตร
เพื่อความหมายตามที่กลาว  แตเหตุดวยขีดความสามารถในการขีดเขียนของรุนนั้นมีจํากัด  จึงทําไดแตเสน
ขนานสั้น  และรูปรางหยาบๆ  ทํานองรูปเรขาคณิต  เราเรียกลวดลายประเภทนี้วา  ลวดลายแบบเรขาคณิต 
     2. ลวดลายธรรมชาติ  เมื่อคนไดอาศัยเวลาเปนทางไตเตาใหเกิดความเจริญทางดานความสามารถการ
สรางสรรคและความงอกงามดานจิตใจยิ่งกวาสมัยบรรพกาล คนเริ่มรูจักช่ืนชมความงามของสิ่งแวด ลอม 
โดยเฉพาะธรรมชาติรอบๆตัว การรูจักนําเอาเครื่องเถาไม ทั้งดอกและเถาไมมาตกแตงประดับรางกาย  เหยา
เรือน  สัตวเลี้ยง  หรือยานพาหนะในโอกาสควรยินดี  หรือนักขัตฤกษตางๆ  ยอมเปนเหตุดลใจ  เกิดความเปนที่
จะถนอมความสวยสิ่งงามของพวงเถาไมดอกเหลานั้นไวดูชมใหไดนาน จึงทําใหการปน  สลัก  หรือเขียน
ระบาย เลียนแบบ เอาอยางพวงดอกและเถาไมของจริงนั้น ทําประดับตกแตงลงกับผาผอน  อาคารสถาน 
ยานพาหนะ และเครื่องใชตางๆ โดยเหตุทั่วไปรูจักช่ืนชมตอสิ่งสวยงามที่ปรากฏอยูในธรรมชาติ  ดวยการรับรู
โดยไมสูยาก  ดอกไม  แมลง นก  และสัตวเลี้ยงบางชนิด  ซึ่งเปนสิ่งควรยินดี  จึงถูกใชเปนสิ่งดลใจใหคิดเห็น  
และนําเอารูปแบบมาสรางทําใหเกิดเปนลวดลายขึ้นอีกประเภทหนึ่ง  ลวด ลายที่มีรูปแบบเชนกลาวนี้รยีกวา  
ลวดลายธรรมชาติ 
       3. ลวดลายประดิษฐ  ความจําเจอยูกับสิ่งทีเปนธรรมชาตินานๆไป  ยอมทําใหคนเกิดความเบื่อหนายได
ในบางคราว  ทั้งนี้คนเปนผูที่มีความรูสึกไมหยุดยั้งอยูกับที่ไดนานๆ  โดยเฉพาะความรูสึกการแสวงหาสิ่ง
ใหมๆ  นําใหเกิดความคิดเห็นปรับปรุงหรือเปลี่ยนแปลงสิ่งที่เปนอยูใหแปลกใหมและดีกวา  ในกรณีเกี่ยวกับ
ลวดลายก็เชนเดียวกัน คนเกิดความคิดในการจัดระเบียบลวดลายแบบธรรมชาติประดิษฐใหเกิดมีรูปแบบ
สวยงามตามความรูสึกพึงตาพอใจของคนเปนพิเศษกวา  รูปแบบที่เปนอยูตามธรรมชาติ  ลวดลายประเภทที่คน
เกิดความคิดเห็นประดิษฐรูปแบบใหเกิดความสวยงามเปนระเบียบ  มีลักษณะพิเศษกวาธรรมชาติเชนนี้ 
        4. ลวดลายนามธรรม  ยังมีลวดลายอีกประเภทหนึ่งเกิดแตความดลใจไดคิดจากรูปแบบตางๆ  อันไม
เปนระเบียบในธรรมชาติเปนสิ่งนําใหเกิดความคิดเห็นสรางเปนลวดลาย มีตัวอยาง  เชน รอยคราบน้ํารอยทาง
ในกอนหิน  กลุมเมฆรูปแบบตางๆ  รูปแบบสิ่งเหลานี้เปนสิ่งนําใหเกิดแนวทาง  สรางลวดลายอีกประเภทหนึ่ง  
เรียกวา  ลวดลายแบบนามธรรม 
 

   อัจฉรา  ไศละสูต. ( 2524 : 32 ). กลาวถึงลวดลายวา  สามารถแบงออกเปน 5  ประเภท ไดแก 
                1. ลายดอกไม  รวมถึงสวนอื่นๆของพืช  เชน  ใบ  ผล  หรือราก 
                2. ลายสัตว  ไดแก  สัตวทุกประเภท เชน  นก  ผีเส้ือ  ปลา  กระตาย  สุนัขหรือแมว รวมทัง้ภาพ 
คนหรือสวนหนึ่งสวนใดของสัตว 
                3. ลายเรขาคณิต  ไดแก  ลายทีน่ําเอารูปทางในหลักวิชาเรขาคณิตทั้งหมด  เชน  เสน  รูปทรง
กลม  สามเหลี่ยม  หรือส่ีเหล่ียมมาจัดรวมกนัใหเปนรูปรางตางๆ 
               4.  ลายสมัยใหม  เปนลวดลายทีรู่ปลักษณะคลายลายเรขาคณติแตมิไดเปนทรงเรขาคณิต 
                5.  ลายภาพของจริง  เปนภาพววิ  เครื่องจักรหรืออาคาร ฯลฯ 
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สิทธิศักดิ์  ธัญศรีสวัดิ์กุล. ( 2529 : 21 – 44 ). กลาวถึงลวดลายวา สามารถแบงประเภทไดเปน 3 
ประเภท  ไดแก 

 

                    1.รูปแบบจากธรรมชาติ  สิ่งตางๆที่เกิดโดยธรรมชาติ รูปทรงที่เปนหลักตนแบบในการออกแบบ  ที่
เปนรูปทรงของธรรมชาติ  ไดแก 

                          1.1  พืช 
           - ตนไม  ใบไม  ดอกไม  กิ่งกาน  ฯลฯ 

                              - ตนทรงสูง  ทรงเตี้ย  เปนพุมเปนชอ  เปนเถา  ฯลฯ 
                             - ใบเหลี่ยม  ใบกลม  ใบยาว  ใบแฉก 
                         1.2  สัตว 
                              - สัตว 2 เทา  และสัตว 4 เทา 
                              - สัตวปกทุกชนิด 
                              - สัตวน้ําเชนปู  ปลา  กุง  หอย  ฯลฯ 
                         1.3  แรธาตุ 
                             - หินตางๆ ภูเขา 
                             - ดิน  กรวด  ทราย  สารระกอบ  จุลินทรียตางๆ 
                     2. รูปแบบจากรูปทรงเรขาคณิต  รูปทรงเรขาคณิต  ไดแก  รูปทรงที่มนุษยสรางขึ้นดวยเครื่องมือ  มี

สัดสวนที่แนนอน  เชนรูปสามเหลี่ยม  หกเหลี่ยม  วงกลม  ฯลฯ  รูปทรงเหลานี้เปนไดทั้งสองมิติและสามมิติ  
รูปทรงเรขาคณิตเกิดจาก  จุด  เสน  รูปราง  รูปทรง  เปนสวนประกอบของการออกแบบ  เมื่อออกแบบแลวตอง
สามารถนํา ไปสรางตามความคิดนั้น 

                     3.รูปแบบจากลวดลายทางประวัติศาสตร  ในการออกแบบเพื่อการตกแตง  ลักษณะที่นิยมของศิลปะ
พ้ืน บานหรือศิลปะประจําชาติไว  ผูออกแบบควรศึกษาหาความรูจากแบบอยางลวดลายประดับในสมัยตางๆ
เทาที่จะคน ควาได  เชน  ลวดลายปูนปน ลายสลักหิน ลายดินเผา ลายสลักไม  ลายสลักนูนบนโลหะ  ลาย
ประดับมุก  ภาพเขียน  และอื่นๆ  เพื่อจะไดทราบถึงที่มาของรูปแบบและวิวัฒนาการของลวดลาย  เชน ลวดลาย
เครือเถา ลายกนก ลายเครือ เถาภาพสัตวในเรื่องทวยเทพและอื่นๆแลวนําลวดลายตางๆ  มาประยุกตให
เหมาะสมกับกาลสมัย  โดยรักษารูปแบบ  หรือเอกลักษณเพื่อแสดงความงามของศิลปะทองถิ่น หรือศิลปะ
ประจําชาติใหกาวหนาสืบไป ลวดลายทางประวัติศาสตรที่จะศึกษาไดมีลาย สมัยราวดี สมัยลพบุรี  สมัยสุโขทัย  
สมัยเชียงแสน  สมัยอยุธยา  และสมัยรัตนโกสินทร 

   
 นอกจากนี้ลวดลายที่พบมากบนตาลปตรจะเกี่ยวของกบัลวดลายไทย ซ่ึงเปนลวดลายที่สําคัญใน

การศึกษาวิเคราะห ดังที่ บุญมา แฉงฉายา. ( 2533 : 1 ). กลาวถึงลายไทยวา ลายไทยเปนศิลปวฒันธรรม
ของชาติ  เปนภาพเขียนลายเสนที่มีเอกลักษณเปนของไทยอยางแทจรงิ  กลาวคือ มีเสนที่ออนหวาน  แชม
ชอย  และใหความรูสึกแบบอุดมคติแฝงอยูในภาพทั้งภาพ  เปนภาพที่ประดิษฐออกมาจากธรรมชาติ  เชน  
ดอกบัว  ใบไม  เปลวไฟ  เปนตน 
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                      จุลทัศน พยาฆรานนท. ( 2527 : 4 – 8 ). กลาวถึงลวดลายไทยวา   
 

                      ลวดลายไทยเปนรูปภาพประเภทที่อาศัยเสนหรือรอยขีดเปนทาง เนื่องดวยทิศทางตางๆกัน นํามา
สรางสรรคใหเกิดเปนรูปแบบ มีตางชนิด ตางประเภทกันออกไป คําวา เสนนี้ คนไทยแตกอนเรียก “ ลวด ” มี
ความหมายถึงรอยขีดเปนทาง ที่ปรากฏถาวรและแลเห็นได  สวนคําวา “ ลาย ”มีความหมายวา รูปภาพประเภท
หนึ่ง   ซึ่ง เกิดแตการนําเอา “ ลวด ” มาผูกเรียกรวมกันขึ้นใหปรากฏเปนรูปแบบ ที่เรียกกันวา “  ลาย  ” ดังเชน  
“ ลวดลายไทย ”  เปนลวดลายที่มีรูปแบบจัดอยูในระหวางลวดลาย  2  แบบคือ  เปนทั้งลวดลายธรรมชาติและ
ลวดลายแบบประดิษฐ  ลวดลายแบบธรรมชาตินั้นอาจกลาวไดวา  เปนลวดลายดั้งเดิมซึ่งคนไทยไดสรางทําขึ้น  
โดยเฉพาะเกี่ยวกับลวดลายในเวลาตอมา  จากแนวคิดดังกลาวขางตนสามารถสรุปความหมายของ“ ลวดลาย
ไทย ”  ไดวาลวดลายไทย  หมายถึง  รูปแบบที่ประกอบเปนเสนหรือแกะสลัก  เพื่อใหเกิดเปนลายลักษณตางๆ  
เชน  ลายกนกเปนตน  มีลักษณะเปนสัญลักษณของไทยโดยเฉพาะ มีเสนลายคดโคงออนชอย เปนลายประดิษฐ
จากธรรมชาติ  สวนรูปแบบของลวดลาย ไทย  เปนลวดลายที่มีรูปแบบจัดอยูในระหวางลวดลาย  2  แบบ  คือ  
ลวดลายแบบธรรมชาติและลวดลายแบบประดิษฐ 

 

              อุทัย  สินธุสาร. ( 2521 :  131 ). ไดกลาวถึงลวดลายไทยวา  
 

           สวนใหญมีตนกําเนิดมาจากธรรมชาติ นอกจากนั้นอาจเกิดมาจาก นิยาย วรรณคดี ประเพณีตางๆ  ไดแก 
                1. ตนไม  มีดอกไมอาทิ ดอกบัวเปนลายบัวตาง ๆ  เชน  ลายบัวหงาย  บัวควํ่า  ดอกมะลิเปนลายมะลิเลื้อย  

ดอกรักเปนลายรักรอย  ชอดอกไมเปนลายเฟองระยา  ดอกไมรวงเปนลายดอกไมรวง  ใบไมเชนลายกนกผักกูด  
กานเปนลายกนขดลายเปนลายกนกกาบ  กอเปนลายกอ  รวงเปนลายรวงขาว  เถาวัลยเปนลายเครือเถา  ตาออย
เปนลายตาออยลูกฟกเปนลายลูกฟก 

                   2.  สัตว  มีผีเสื้อ  คางคาว  เปนลายผีเสื้อ  ลายคางคาว  นกคาบกิ่งไมเปนลายนกคาบ  หนาสัตวดุรายเปน
ลายหนาจบฟนปลาเปนลายกระจังฟนปลา  กามปูเปนลายกามปู  หอยเปนลายทองจบ หลัก  หูขางเปนลายหู
ชาง  รวงผึ้งเปนลายสาหรายรวงผ้ึง 

                    3.  เปลวไฟ  เชน  เปนลายกระหนกเปลว  ดอกไมไปเปนลายกระหนกพะเนียง  ดาวเดือนเปนลายดาว
ลอมเดือน  แกวเปนลายแกวชิงดวง  เพชรเปนลายเกราะเพชร  ลูกประคําลูกโซเปนลายลูกประคําลูกโซ 

                    4.  นิยาย  พิธีการ  วรรณคดี  ประเพณี  อาทิ  ลายสัตวในหิมพานต  ลายนาคเกี้ยว  ลายแขงสิงห  เทวดา 
เชน  ลายเทพพนม  ทั้งนี้อาจเปนที่หามลายเชน  ตัวกระจัง ประจํายาม และที่แยกลายเชน กาบคู ใบเทศ  นกคาบ 

 

นงคนุช  ไพรพิบูลยกิจ.  (2542 : 44 - 60).  ไดกลาวถึงลวดลายไทยวา 
 

ลายกระหนก กระหนกนั้นตามพจนานุกรมใหความหมายไว 2 นัย คือ ในภาษามคธ แปลวา   “ ทอง ”  
และภาษาสันสกฤตแปลวา“หนาม”แตหลายตําราไดบอกถึงความหมายไวตางกันไปเชน อาจารยชวง เสลานนท 
ไดใหความเห็นวา  การที่ภาษามคธใหความหมายวาทองนั้น  อาจเปนเพราะลายกระหนกแตครั้งโบราณถือกัน
วาเปนลายชั้นสูง  เมื่อเขียนลายกระหนกลงไป  ณ  ที่ใดแลวสวนมากจะลงรักปดทอง  จึงไดคํามาจากทอง สวน
ในภาษาสันสกฤตที่แปลวาหนามนั้น  ก็เพราะลายกระหนกทุกตัวมีลักษณะเปนหนามแทบทั้งสิ้น  จึงไดคํามา
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จากหนาม  แตคําทั้งสองไมตรงกับช่ือลายกระหนกอันแทจริง  ทางภาษาชางเขียนไทยนั้นเรียกช่ือลายกระหนก
วา  “ ลายยอดออนงาม ”  ซึ่งตอมาถูกเรียกเปนภาษาชาวบานวา  “  ลายกระหนก  หรือลายไทย  ” 
     พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงอธิบายเกี่ยวกับลายกระหนกไวในเรื่องตราพระขรรควา  
เปนลายใบไมตะแคงบาง  ควํ่าบางหงายบาง  ใบออนบาง  ไมไดเขียนเปนใบไมตรงๆ  แตเปนอยางที่เรียกวา  
“Artistic  Point of  View” ลายดังกลาวมักเขียนดวยเสนทองจึงเรียกวา“ลายกระหนก” แปลตามตรงวา  ลายทอง 
ในกระบวนลายไทย ลายกระหนกถือไดวาเปนแมลายที่สําคัญที่จะตองอาศัยเชาวนไหวพริบผสมกับความ
ชํานาญอยางสูงในการผูกลาย  ซึ่งกระหนกนั้นมีรูปลักษณะเปนกอ  กาบ  กิ่ง  กาน  ใบ    ผูกเปนลายเบียนแบบ
ธรรมชาติ  มีทั้งระบายสี  ปดทองรดน้ํา  ปนหรือแกะสลัก อยางไรก็ตาม  ลายกระหนกก็มีจุดกําเนิดมาจาก
ธรรมชาติเชนกันคือนําเอาทรวดทรงดอกบัวมาผาซึกเกิดเปนรูปฉากชายธง  นําเอาเสนรอบนอกของกลีบบัวมา
จัดใหอยูในรูปที่เห็นวางามเปนรูป  เรียกวา  “ กระหนกตัวเหงา ”  หรือ  “ กระหนกตัวเดียว ”  ซึ่งยังไมได
แบงตัว  เมื่อแบงตัวแลวจะเห็นเปนตัวเหงา  ตัวประกบและตัวยอด  ซึ่งเรียกกันวา  “ กระหนกสามตัว ”   

        ลายกระหนกนั้นมีอยูหลายชนิด  ไดแก 
                       1. กระหนกสามตัว  ถือวาเปนแมลายที่สําคัญที่สุด  เพราะเปนแมบทของกระหนกแมลาย 

อีก  3  ชนิด  คือ  กระหนกเปลว  กระหนกใบเทศและกระหนกหางโต  ซึ่งเปนตนกําเนิดของกระหนกอีก
มากมายหลายชนิดและแตความสามารถในการสรางสรรคใหเปนรูปแบบตางๆ   

                        2. กระหนกเปลว  เปนแมลายที่มีทรงเหมือนกับกระหนกสามตัวแตตัวเหงาหรือกาบลาง 
ไมมีแงหยักเชนเดียวกับตัวยอด  เปนตนกําเนิดของลายเปลว  หรือลายที่มียอดพลิ้วสะบัดเหมือนเปลวไฟ  และ
เจาไปปะปนอยูในแมลายอื่น  ๆ  เชน  กระหนกสามตัวที่มียอดเปนเปลว 
                3. กระหนกใบเทศ เปนแมลายมีทรงเหมือนกระหนกสามตัวเชนกัน การแบงตัวใชใบเทศหรือแขง
สิงหเกาะอยูกับกานจังหวะของใบเทศอยูในทรงกาบเกาะติดกานเปนระยะมีทั้งแบบธรรมดาคือยอดตรงเหมือน
ใบไม  และแบบเปนยอดสะบัดพลิ้ว  เรียกวา  “ เปลวใบเทศ ” 
                4. กระหนกหางโตหรือเทศหางโต เปนแมลายที่มีทรงเหมือนกับกระหนกสามตัวแตเปนแมลาย
ประเภทชอ  การผูกลายมักใชใบเทศและเปลวสวนบนตอจากกานขึ้นไปอยูในทรงพุม 

5. กระหนกนารี  เกิดจากการแบงตัวลายในกระหนกสามตัวใหละเอียดงดงามเหมาะสมกับพื้นที่มีทั้ง
ชนิดเปลวและใบเทศ 
                6.กระหนกหางหงส  หรือกระหนกหางกินนร  เกิดจากการแบงตัวลายในกระหนกสามตัวใหละเอียด
ขึ้นเหมืนอกระกนกนารี 
                7.กระหนกรวงขาว  การผูกลายเปนลักษณะกอกระหนกเลียนแบบกอตนขาว  มีทั้งที่ผูกดวยลายเปลว
และใบเทศ  มักประกอบดวยภาพตาง ๆ 
                8. กระหนกกานขด  การผูกลายมีลักษณะเปนกานกระหนก  มวนขด  ประกอบดวยกาบ  ตัวเหงา  นก
คาบ  นาคขบ  และตัวยอด  ซึ่งทําเปนชอหรือภาพใหอยูในทองทีกานเถา 

                       9. กระหนกผักกูด  ทรงเหมือนกระหนกสามตัว มีสวนยอดที่ขมวดคลายผักกูด บางก็เรียก  “ กระหนก  
ยอดกลับ ” หรือ“ กระหนกเขมร ” ดวยเปนลายที่เลียนแบบขอมในสวนยอดของลายกระหนกนั้นจะมีอยู  2  
แบบ  คือ 
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9.1 ยอดตรง  มียอดออนโคงสะบัดรวนไปทางดานหลังเล็กนอย 
9.2 ยอดเปลว  มียอดที่ออนพลิ้วสะบัดเรียวเล็กหรือที่เรียกวา  “ หางไหล ” 

นอกจากแมลายที่กลาวถึงขางตนแลว  ยังมีกระหนกซึ่งผูกขึ้นโดยอาศัยแมลายเปนหลักในการผูกเปนแบบอื่นๆ  
หรือเพื่อประกอบกับลายอื่น  ๆ  ในเนื้อที่ขนาดตาง  ๆ  กัน  เชน  ชอกระหนกเกิดจากการผูเปนชอ  ภาพ
กระหนกเกิดจากการผูกเปนภาพ  บัวกระหนกเกิดจากการผูกในทรงดอกบัว  เปนตน 
         ตัวเหงา  ตัวเหงานั้นทําหนาที่ไดดังช่ือ  คือ  เขาลักษณะเปลาเปลี่ยว  หมายถึง  กระหนกตัวแรก  ซึ่ง
ประกอบเขารูปกระหนกสามตัว  คอยรับน้ําหนักกระหนกตัวอื่น ๆ ในธรรมชาติ  ตัวเหงาคือเปลือกช้ันนอกที่
หอหุมผลหรือดอก  เชน  ดอกบัว  ไผ  หมาก  ฯลฯ  สวนกาบเปนเสมือนตัวเหงา  เพราะรับน้ําหนักหรือหอหุม  
กาบจะใชหุมตามขอบ  เชิง  และมุม ตัวเหงามักปรากฏอยูในลายไทยทั่วไป  ไมวาจะเปนกระหนก  กระจัง  
กรรเจียกจอน  ทวย  ใบระกา  หางหงส  หัวนาค  ฯลฯ  ซึ่งมีอยูดวยกัน  3  แบบ  คือ  ตัวเหงายอดหงาย  ตัวเหงา
ยอดควํ่า  และตัวเหงากาบซึ่งหัวจะไมขมวด  โดยทําหนาที่เปนกาบหรือตัวเหงาของกระหนกเปลว 
       เปลวไฟ  ไฟเปนหนึ่งในธาตุทั้ง  4  นอกเหนือจากดิน  น้ํา  ลม  และดวยเหตุที่ไฟมีทั้งคุณและโทษใน
ตัวเอง  มนุษยจึงยกยองใหเปนเทพเจาเรียกกันในชื่อ  “ พระอัคนี ”   หรือ  “พระเพลิง” นอกจากนี้  ในทาง
ศิลปะเปลวไฟยังถือเปนกําเนิดของลายไทยแบบตาง ๆ  อีกดวย  กลาวคือ  ลายไทยแบบใดก็ตามที่ทําใหรูสึกถึง
การเคลื่อนไหวออนโยน  พล้ิวสะบัดมีลีลาพวยพุง  ถือเปนลายเปลวทั้งสิ้น  เชน  กระหนกเปลว  ลูกฟกกามปู
เปลว  ชอเปลว  ใบเทศเปลว  ชอเปลวลอย  ฯลฯ ลายเปลวจัดเปนลายชั้นสูง  เพราะตองประดิษฐใหทรงยอด
ออนไหวงดงามเพื่อไปประดับสิ่งที่มีความสําคัญ  โดยใชสิ่งที่ถือวามีคาควรกันไปประดับ  เชน  รัศมีเปลว  
หรือศิรประภา  ที่เปนเปลวประดับเหนือเศียรพระพุทธรูปในงานปน  หรือ  “รัศมีเรือนแกว”  ในงานเขียนกรอบ
เรือนแกวรอบเศียรเทวดาหรือพระพุทธรูป นอกจากนั้น  ในการเขียนลวดลายยังมีองคประกอบที่สําคัญอีกอยาง
หนึ่ง  คือ  ลายพื้นรองรับตัวลาย  ซึ่งชางเขียนเรียกวา  ชองไฟ“  โดยสมมติเอาตัวลายเปนไฟ  การผูกเขียนลาย
ถารูจักใชไฟพื้นไดระยะจะทําใหลายดูงดงามยิ่งขึ้น 
        ชอ คือ ลายที่เลียนแบบมาจากลักษณะใบหรือดอกที่แตกออกเปนพวง  หรือดอกที่ออกดอกเล็กๆ  เปน 
กลุมเปนพวง  ซึ่งมีอยูหลายชนิด  ไดแก   

                       1. ชอกระหนกหรือกระหนกชอ  ลวดลายไทยที่ใชตอลายใหไดตามจังหวะที่ตองการ 
                       2. ชอนกคาบและชอนาคขบ  ลายชอประดิษฐเปนรูปหนาสัตวดานขาง  ใชในการตอลาย 
                       3. ชอเปลวตอ  ลายชอที่ประดิษฐดวยกระหนกเปลวตอเปนชออยางตอเนื่องกัน 
                       4. ชอกานขด  ลายชอกระหนกที่เปนยอดเถาของลายโดยเฉพาะลายกานขด  ซึ่งมียอดเถาลายขดเปน 

วงกลม  เปนลายอิสระที่สามารถผูกยอดเถาลายเปนรูปหรือลวดลายไมจํากัด 
4.1 ชอหนามเตย  ลายชอที่อยูในเนื้อที่จํากัด  อาจอยูในซุมใบระกาหรือซุมเรือนแกว  แลว 

ใสลายรูปทรงคลายหนามเตย 
4.2 ชอเปลวลอย  หรือที่ภาษาชางเรียกวา  “ลูกกระแอม”  เปนลายชอที่อยูโดดเดี่ยว  ใชใส 

แทรกไปตามชองไฟ  และมักใชกับลายประเภทเปลว  นําไปประกอบภาพไทยในสวนที่เปนปลายหางสัตว  
เชน  ชอเปลวหางโตก็ได ชอเปลวลอยหากเขียนทํานองหางไหลจะเรียกวา  “ชอหางไหล”  แตถาใชใบเทศ
ประดิษฐจะเรียกวา  “ ชอหางโตใบเทศ ” 
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                        5. ลายชอพุมขาวบิณฑ  คือลายที่บรรจุในทรงพุมขาวบิณฑไมนิยมใชคําชอนําหนา 
เชนเดียวกับพุมมยุรฉัตร  หรือพุมเทียน  และพุมบังแทรก  ใชตกแตงหลังคาเครื่องยอด  ประกอบดวยกําพูหรือ
ไมกลึงสําหรับรวมรอยซี่พุมและดอกลายเล็กใหญเขามาประกอบเปนชอ 
         ใบเทศ  หรือใบฝายเทศ  เปนช่ือของใบฝายชนิดหนึ่งซึ่งมีขอบหยักกวางงดงาม  เหมาะที่จะนํามาเปน
ลวดลายในทางศิลปะจะเรียกลวดลายไทยรูปใบไมใด  ๆ  ก็ตามที่มีขอบใบหยักวา  “ใบเทศ”  สวนดอกพุดตาน
เปนดอกไมที่มีกลีบดอกเปนช้ันซอน  ๆ  กัน  มีความงามเหมาะที่จะนํามาเปนลาย  ทางศิลปะจึงเรียกลายไทย
รูปดอกไมที่มีกลีบดอกซอนวา  “ ดอกพุดตาน ”  และเมื่อมีใบเขามาประกอบกันจะเรียกวา  “ ลายดอกพุดตาน
ใบเทศ ” 
        ลายใบเทศแบบฝรั่ง  เปนใบของตน  “ อะแคนธัส ”  (Acanthus)  ซึ่งเปนไมลมบุก  ใบมีขนและเปน
หยัก  ขึ้นทั่วไปแถบยุโรปตอนใต  ( กรีกและโรมัน )  ถูกใชเปนแบบในการเขียนหรือปนลวดลายบนเสา
สถาปตยกรรมกรีกและโรมัน  ถือเปนตนแบบลวดลายศิลปะตะวันตก สมัยอยุธยาในชวงที่เริ่มมีการติดตอกับ
ยุโรปโดยเฉพาะสมัยพระนารายณ  ชางไทยไดมีการดัดแปลงลวดลายใบอะแคนธัสใหเปนลายแบบไทย  จวบ
จนในสมัยรัชกาลที่  4-5  แหงกรุงรัตนโกสินทร  ลายพรรณพฤกษากลับเขามาผสมผสานกับศิลปะไทยอีกครั้ง  
และเรียกลายเหลานี้วา  “ ลายใบเทศ ” 
       พุดตาน  เปนดอกไมพันธุหนึ่งของจีน  แพรเขามาในสมัยรัชกาลที่  3  เมื่อ  เมืองไทยมีการติดตอคาขาย
กับประเทศจีน  ถือเปนดอกไมมงคล  หมายถึง  ความงดงามและความอุดมสมบูรณ  เปนลายที่นิยมมากใน
ศิลปะจีน  แตชางไทยไดนํามาประยุกตเปนแบบไทย พุดตานนอกจากจะเปนช่ือเรียกลายลอกไมที่มีกลีบดอก
ซอนแลวยังถือไดวาเปนมงคลนามที่ใชกับสิ่งของที่มีความสําคัญอีกดวย  เชน  พระราชอาสน  พระที่นั่ง  พระ
ราชยาน  ฯลฯ 
       บัว  อยางที่กลาวไวในบทตน  ๆ  วา  ดอกบัวอันเปนสัญลักษณในศาสนาพุทธและพราหมณนั้น  เปน
บอเกิดของลายไทยหลายตอหลายแบบ  ทั้งนี้เนื่องจากบัวมีเสนรอบนอกที่ออนโคงงดงาม  จึงมีความสําคัญตอ
งานเขียน  ปน  และกอสรางของไทยเปนอยางมาก 
       บัวมีช่ือลายอยูหลายชนิด  เชน   

                      1.ลายบัว  คือ  ลายเสนที่ประดิษฐใหมีสวนนูนเวาบนพื้นระนาบที่เรียกวา  “ทองไม”   
ยาวตอเนื่องรอบฐานพระอุโบสถ  วิหาร  หรือฐานเจดีย 

                     2.บัวควํ่า  บัวหงาย  เปนลายคูกัน  บัวควํ่าอยูสวนลาง  บัวหงายอยูสวนบนของฐานบัว   
หากบัวควํ่ามีสวนลาดมากจะเรียกวา  “ บัวถลา ”  และถาบัวควํ่าบัวหงายขนานกันไปตามสวนโคงของบัวอยาง
ออนชอยเรียกวา  “ บัวรวน ” 
               3.บัวกลุม  ใชคั่นหรือรองรับสิ่งตาง  ๆ  เชน  พระพุทธรูป  หัวเสาเครื่องยอด  ฯลฯ  มีลักษณะเปนรูป 
ดอกบัวบาน  มีกลีบซอนเปนพุม  ใชกับเสากลมหรือแปดเหลี่ยม 
               4.บัวจงกล  ใชคั่นหรือรองรับเหมือนบัวกลุม  แตมีลักษณะเปนกลีบปลายบาน  สะบัดเปนหางไหล  
ใชกับเสาเหลี่ยมและยอมุม 
               5.บัวคอเสื้อ  รูปคลายกลีบบัว  ใชประดับสวนบนระฆังของเจดียเหลี่ยม  ยอดปราสาทหรือมณฑป  
ฯลฯ  ประยุกตจากสายประดับคอเสื้อสมัยโบราณ  เปนรูปกลีบบัวยาวปกสองขางไหล 
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                       6.บัวคลุมเถา  บัวที่ทําเปนบัวกลุมสําหรับเครื่องยอด  เชน  ยอดเจดีย  ยอดปราสาท  ยอดบุษบก  นิยม
ทําจํานวน  5,7,9,11   

                       7.บัวกลีบขนุน เปนสวนประกอบของปรางค อยูตรงสวนยอดฝกใชกับพานเรียก “ บัวกลีบบาน ” 
                หนากระดาน ใชเรียกสวนของบัวที่ขนาบบนและลางทองไมที่มีลักษณะแบนราบ  มักจะใส   
“ ลายหนากระดาน”  ซึ่งอาจจะเปนลายลูกฟกกามปู  หรือลายประจํายาม  ซึ่งถือเปนแมลายของลายหนา
กระดานก็ได  และมักเปนตัวออกลายตรงกลาง  และเปนตัวหามปลายตรงมุม 
         ลายหนากระดานอาจจะใชประกอบเปนชุดอยางลายเฟอง  ลายสาหรายรวงผึ้ง  ฯลฯ  หรือเปน
สวนประกอบกรวยเชิง  ถาเปนลวดลายที่อยูบนชองวางตรงกลางระหวางบัวควํ่าและบัวหงายบนฐานปทม  จะ
เรียกวา  “ ลายหนากระดานทองไม ”  สวนบนสุดเหนือบัวหงายเรียกวา  “หนากระดานบน”  สวนที่อยูใตบัว
ควํ่าเรียกวา  “ หนากระดานลาง ” 
         ประจํายาม  เปนลายที่ถูกจัดวางไวเปนระยะเหมือนการอยูยามตามชื่อ  จัดอยูในลายประเภทดอกลาย
ประดิษฐขึ้นจากกระจังชนิดตาง ๆ  วางอยูบนแกนกลาง  ทําออกมาไดหลากหลายแบบแลวแตขนาดพื้นที่  บาง
ก็เปนดอกมีกลีบสี่ทิศที่เรียกวา  “ดอกสี่กลีบ”  หรืออาจมีดอกซอนมากกวาสี่กลีบ บางครั้งลายประจํายามจะอยู
ในกรอบ  ใชตอเติมลวดลายอื่นใชวางเปนตัวคั่นจังหวะ  หรือออาจใชเปนตัวหามเมื่อถึงที่สุดของลายบางที่ก็
อาจใชเปนกาบรองรับหรือหุมสวนอื่น  ๆ  สามารถวางไดทั้งแบบตั้งตามแนวฉากหรือแนวตั้งทแยงมุม  นิยมใช
ตามพื้นที่หนากระดานลายที่มีดอกประจํายามประกอบจะเรียกช่ือนําหนาวา  “ ประจํายาม ”  เชน  “ ประจํายาม
กามปู ”  คือ  ลายประจํายามซึ่งวางทแยงดานหนึ่ง  ๆ  เติมลายกระหนกควํ่าและหงายเหมือนกามปู  เรียงตอกัน
จากซายไปขวา  โดยมีตัวหามเปนประจํายามดอกลอยคั่นเปนระยะ  แลวใชประจํายามครึ่งซีกเปนตัวสุดลาย ถา
เปน  “ ประจํายามกานแยง ”  จะมีโครงลายแบบกานแยง  หรือถาเปน  “ ประจํายามลูกฟกกามปู ”  จะใชลูกฟก
เปนตัวคั่น  “ ลายดอกซีกดอกซอน ”  เปนลายประจํายามที่นิยมใชเปนลายหนากระดาน  โดยใชดอกประจํายาม
วางเรียงกันคั่นดวยดอกครึ่งซีก  ( ลายประจํายามจะไมใชกลีบดอกที่มียอดเปนเปลว  แตจะเปนกระจังยอด
แหลมหรือโคงมนเล็กนอย ) 
         กระจัง  บางตํารากลาววา  กระจังเปนลายไทยที่ลอกเลียนมาจากทรงของดอกบัวตัดขั้ว  หรือกลีบบัว  
หรืออาจเปนสวนของตาที่ติดอยูตามปลองตนออยจังเรียกวา  “ ตาออย ”  หรือ  “ กระจังตาออย ”  บางตําราวา
มาจากพืชที่มีใบเล็ก  ๆ  เปนหยัก  ๆ  ที่เรียกวา  “กระจังหลังเบี้ย”  และทายสุดยังวามาจากลายดานหลังหอยเบี้ย  
ซึ่งมีรอยรูปสามเหลี่ยมนูนโคงออกมาคลายกระจังลายกระจังในลายไทยนั้นเปนลายที่อยูในทรงสามเหลี่ยม
หนาจั่วพบเห็นไดทั่วไปในงานศิลปกรรมไทย  จัดเปนแมลายที่สามารถนําไปประกอบกับลายอื่น  และแตก
ออกไปเปนลายอื่น  ๆ  อีกมากมาย  เชน 

1. กระจังฟนปลา  มีทรงอยูในสามเหลี่ยมหนาจั่ว  เสนรูปไมมีสวนโคง  ถือเปนตนกําเนิด 
ของกระจังตาออยหรือกระจังใบเทศ  ถาทํารอยหยักซอนขางละ  1  รอย  จะเรียกวา  “กระจังฟนสาม”  ซึ่งถา
นําไปฉลุและกรุดวยกระดาษสีจะเรียกวา  “ กระจังบายศร ”  ถาใชในงานแกะสลักของออนหรืองานใบตองจะ
เรียกวา    “ กระจังหยวก ”  และถาทําหยักซอน  2  รอยเรียกวา  “กระจังฟนหา”  นอกจากนี้ในงานจิตรกรรมยัง
ใชเปนเสนแผลงคั่นหรือแบงเรื่องราวตาง ๆ 

2. กระจังตาออย  แปลงมาจากกระจังฟนปลา  แตมีทรงตัวเสนออนเรียวทั้งซายขวา  ยอด 
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แหลม  มีปากหรือหยักเขาทั้งสองขาง  เมื่ออยูตัวเดียวเรียกวา  “ ตาออย ”  ถานํามาประกอบเปนลายตอกันไปทั้ง
ซายขวาเรียกวา  “ บัวควํ่าบัวหงาย ”   
               3. กระจังใบเทศ  อยูในประเภทเดียวกับกระจังตาออยแตมีการแบงตัวและบากกาบอยางใบเทศภายใน
มี   ตัวสอดไสมากนอยตามขนาด  การแบงจังหวะรอบตัวกระจังใบเทศจะใชแขงสิงห  ฯลฯ  กระจังนั้นมีหลาย
แบบ  แตละแบบแบงเปนประเภทตาง  ๆ  และนําไปประกอบเปนลายอื่นไดอีก  เชน  นํากระจังตาออยหรือ
กระจังใบเทศมาจัดวางใหเกิดเปน “ ลายประจํายาม ” ก็ได หรือถาประกอบใหอยูในทรงกลมก็จะกลายเปน        
“ ลายดอกดวง ”  หรือ  “ ลายดาว ”  หากนํามาเขียนใหยอดสูงเพรียวในรูปกรวยก็จะได  “กรวยเชิง” 
       เกลียว  เกิดจากการเลียนแบบสิ่งที่มีลักษณะเปนรอยพันหรือบิดอยางตอเนื่องเปนสวาน  ตะปูควง  
หรือเชือกฟนเชือก  ลายเกลียวในงานปนจะเห็นไดจาก  “ ลายกนหอย  ”  หรือสวนที่เปนเกศาของพระพุทธรูป  
ซึ่งเปนลายเกลียวที่อยูในทรงกรวย 

 

               จีรพันธ  สมประสงค. ( 2532 :  8- 26).   กลาวถึงลายไทยวา  มีบอเกิดจากการอาศัยรากฐานจาก
ธรรมขาติมาดัดแปลง  มิไดลอกเลียนแบบธรรมชาติโดยตรงนัก  เหตนุี้เองจึงทําใหศิลปะไทยเปนศิลปะ
แบบอุดมคติ  การดัดแปลงธรรมชาตินี้  มักจะเลือกใชจากสิ่งที่พบเหน็ในธรรมชาตริอบๆ  ตัวเปนสวน
ใหญ  ไดแก 
 

        1.  กนกแบบตาง  ๆ เชน  กนก  3  ตัว   กนกเปลว  กนกนารี  กนกหางหงส  กนกใบเทศ กนกหางโต  กนก
ลายนาค  กนกผักกูด   

 2.  ลายกระจัง  ตาออย  แขงสิงห  เชน  กระจังฟนปลา  กระจังบายศรี  กระจังตาออย  กระจังเจิม  กระจังใบ   
เทศ  กระจังปฏิญาณ  ( กระจังหู )  กระจังรวน  ลายแขงสิงห   

 3.   ลายบัวแบบตาง ๆ  เชน  บัวหงาย  บัวควํ่า  บัวปากฐานหรือบัวกลุม  บัวลูกแกว  บัวหลังสิงห  บัวปลาย
เสากลีบซอน  บัวกลุมเครื่องยอด  บัวปากฐานและบัวแวง   

 4.  ลายบัวประกอบ  เชน  บัวประกอบเสาเม็ดทรงมันฑ  เสาเม็ดทรงมันฑ  เสาเม็ดทรงมันฑทรงมณฑป  
พานรัฐธรรมนูญ  บัวปากฐานและบัวปากปลิง  บัวปากฐาน  บัวหลังเจียด บัวกนก  บัวถลาหรือบัวควํ่า  บัวกลีบ
บายศรี  บัวรวน  บัวพันยักษ  บัวคอเสื้อ  บัวกระจับ   

 5.   ลายขอบและลายเชิง  เชน  ลายหนากระดาน  ลายเกลียว  ลายกานตอดอก  ลายกรวยเชิง  ลายเฟอง   
 6.  ลายดอกดวง  ลายพุม  และลายชอ  เชน ลายพุม ลายพุมทรงขาวบิณฑ ลายชอ  ลายหนาขบ 
 7.  ลายกานขด  ลายเปลว  ลายเครือเถา   

 

               ดังกลาวสามารถสรุปไดวา ลวดลายของตาลปตรสามารถแบงประเภท ไดดังนี ้
             1.ลวดลายเกี่ยวกับรูปเคารพทางศาสนา ไดแก  พระอินทร  พระนารายณ  พระวิรุณ เทพพนม 
พระอาทิตย   พระจันทร   เทวดา เปนตน 
             2. ลวดลายเกีย่วกับบุคคล  ( พระมหากษัตริย ) ไดแก เครื่องเบญจราชกกุธภัณฑ  พระราช สัญจกร
ประจํารัชกาล  พระปรมาภิไธท  เปนตน 
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            3. ลวดลายเกีย่วกับสัตวหิมพานตหรือสัตวในเทพนิยาย ไดแก  เอราวัณ  พญาครุฑ  มังกร หงส  
เปนตน 
            4. ลวดลายเกี่ยวกับธรรมชาติและส่ิงแวดลอม ไดแก ดอกไม  แจกัน กระถางดอกไม โตะบชูาสัตว  
สําเภาจีน  นาฬิกา เปนตน 
            5. ลวดลายไทย ไดแก ลายกนก  ลายกระจัง  ตาออย  แขงสิงห  ลายบัวแบบตางๆ  ลายขอบและ
ลายเชิง  ลายดอกดวง  ลายพุม  และลายชอ   ลายเปลว  ลายเครือเถา  เปนตน 
 

              การจัดวางลวดลายของตาลปตร 
              การจัดวางลวดลายของตาลปตรในแตละดามนัน้มีความแตกตางกัน โดยไดมีการกําหนดเนื้อที่ที่
จะนําลวดลายไปจัดวาง มีการแบงรูปแบบของเนื้อที่ออกเปน 2 แบบ คอื  
             1. แบบเนื้อที่จํากดั หมายถึง การจาํกัดเนื้อที่ที่บรรจุลาย ซ่ึงสามารถแยกออกตามลักษณะไดดังนี ้  
                 1.1 ลวดลายในขอบเขต ไดแกการวางลวดลายใหอยูภายในขอบเขตจํากัด โดยมีเสนลอมรอบ
ในลักษณะตางๆ เชน วงกลม  ส่ีเหล่ียม  และสามเหลี่ยม เปนตน 
                 1.2  ลวดลายริม หมายถึง ลายที่กําหนดเนื้อที่ใหอยูบริเวณดานนอกสุด อาจเปนเพยีงเสนๆเดียว 
หรือเปนเสนขนานหลายเสนที่มีขนาดความหนาของเสนแตกตางกัน ลายริมมักมีมุมสําหรับวกออมมา
ลอมรอบสิ่งที่อยูภายใน 
                 1.3 ลวดลายแถบ หมายถึง ลายที่มีลักษณะเปนแนวยาว ไมจํากัดความยาว อาจขนานกันไป
หลายแถบจนเต็มพื้นที่ก็ได 
             2. แบบเนื้อที่ไมจํากดั หมายถึง การจัดวางลวดลายใหกระจายเต็มพื้นที ่ ลักษณะของลวดลายอาจ
เปนหนาเดยีว ลายเดียว หรือรวมกันเปนหมวดหมูก็ได แยกออกเปน 5 ลักษณะ คือ 
                 2.1 ลวดลายที่มีทศิทางไปในทางเดียวกัน  เปนลวดลายที่มลีายหันไปในทิศทางเดียวกนัทั้งหมด 
                 2.2 ลวดลายที่สลับทิศทาง  เปนลวดลายที่มีการสลับทิศทางตอเนื่องกันไปทั้งพื้นที ่
                 2.3 ลวดลายไมมีทศิทาง 
                 2.4 ลวดลายกลุม เปนลวดลายทีม่ีรูปแบบ  ขนาดและทิศทางที่คลายคลึงกันจัดวางอยางมีระบบ 
                 2.5ลวดลายเต็มเฉพาะแหงเปนลวดลายทีว่างไวเปนจุดๆใชจงัหวะและการซ้ําจัดวางจนเตม็พื้น 
ที่ ( วณีา  มิ่งขวัญ. 2545 :  85 – 96 ). 
                 ดังกลาว พบวาตาลปตรเปนการจัดวางลวดลายในเนื้อที่จาํกัด มกีารออกแบบลวดลายในขอบ 
เขตที่แนนอน และบางดามมีลวดลายริมหรือกรอบลายรวมดวย นอกจากนี้ตาลปตรถือวาเปนผลงานทาง
ศิลปกรรมชนิดหนึ่ง ที่ตองใชขอมูลทางดานทัศนศิลปเขามามีสวนรวมในการวิเคราะห โดยเฉพาะในเรื่อง
การจัดวางลวดลายทางทัศนศิลป  ดังนี้ 
               1. การจัดวางลวดลายทางทัศนศิลป 
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                มานพ  ถนอมศรี.( 2546 : 49 - 50 ).  กลาวถึงการจัดวางทางทัศนศิลปวา มีความสําคัญและ
เกี่ยวของโดยตรงกับการสรางสรรคดานงานทัศนศิลป หลักการจัดวางที่ควรคํานึงดงันี้  คือ  
               
                     1. เอกภาพ หมายถึง การรวมกันเปนกลุมกอน ไมแตกแยกกระจัดกระจายไปคนละทิศทาง จนทําให

ขาดความประสานสัมพันธกัน ในทางทัศนศิลปเอกภาพยังเปนสวนที่แสดงถึงเนื้อหาเรื่องราวที่ตองการแสดง
อยางชัดเจนดวย 

                     2. สมดุล  หมายถึง การจัดวางองคประกอบศิลปใหมีความเหมะสม ไมเอียนเองไปขางหนึ่งขางใดของ
ภาพ สมดุลมี 2 แบบ คือ 

                         2.1 สมดุลแบบซาย – ขวาเทากัน เปนลักษณะการจัดวางองคประกอบศิลปที่ยึดถือความเหมือน กัน
ทุกประการทั้ง 2 ขาง เชน ความสมดุลของรางกายมนุษย เปนตน 

                         2.2 สมดุลแบบซาย – ขวาไมเทากัน เปนความสมดุลทางความรูสึกในการมองเห็น โดยที่วัตถุหรือ
เนื้อหาในภาพไมจําเปนตองเหมือนกัน 

                     3.จังหวะ หมายถึง ระยะในการจัดวางของภาพหรือวัตถุ เชน ลายไทย การปูกระเบื้องหรืการแปลตัว 
อักษร เปนตน  

                     4.จุดเดนและการเนน หมายถึง สวนที่สําคัญที่สุดของภาพที่ตองการแสดงซึ่งนําไปสูการบอกเลาเนื้อหา
ทั้งหมดของภาพหรือเปนจุดที่ดึงดูดความสนใจใหมองในทางทัศนศิลป จุดสนใจควรมีเพียงจุดเดียว ซึ่งอาจจะ
เปนสวนที่แสดงความสําคัญหรือมีสีสันสดใสที่สดุ นอกจากนั้นยังอาจเนนใหเกิดจุดเดนดวยการสรางความ
แตกตางขึ้นในภาพ จุดเดนไมจําเปนจะตองอยูกลางภาพเสมอไป อาจอยูสวนใดสวนหน่ึงของภาพก็ได 

                     5. ความกลมกลืน เปนสิ่งสําคัญสุดทายของการจัดองคประกอบศิลป ซึ่งจะขาดเสียไมได เพราะความ
กลม กลืนจะทําใหภาพงดงาม และนําไปสูเนื้อหาเรื่องราวที่นํามาเสนอ ความกลมกลืนมี 2 แบบ คือ 

                       5.1 ความกลมกลืนแบบคลอยตามกัน หมายถึง การนําเอารูปรางรูปทรง เสนหรือสีที่มีลักษณะเดียว 
กันมาจัด เชน วงกลมทั้งหมด สี่เหลี่ยมทั้งหมด ซึ่งแมวาอาจจะมีขนาดที่แตกตางกันบาง แตเมื่อนํามาจัดเปน
ภาพขึ้นมาแลวก็จะใหความรูสึกกลมกลืนกัน 

                       5.2 ควากลมกลืนแบบขัดแยง หมายถึง การนําเอาองคประกอบตางชนิด ตางรูปรางรูปทรง ตางสี มา
จัดไวในภาพเดียวกัน เชน รูปรางกลม กับรูปรางสามเหลี่ยม เสนตรงกับเสนโคง ซึ่งจะทําใหเกิดความรูสึก
ขัดแยงกันขึ้น 

                 
 เสรี  เรืองเนตร. ( 2549 :  71 - 77 ).  กลาวถึงการจัดวางทางทัศนศิลปวา  ในการเรียนรูใดๆ  ก็ตาม
ส่ิงแรกที่ตองคํานึงถึงก็คือ  หลักการและความหมายตางๆ  ที่ประกอบกนัจนสามารถใหคําจํากดัความและ
ความหมายทางศิลปะได  ดังคํานิยามตอไปนี้ 
 

                   1.ความสมดุล  หมายถึง  การวางภาพใหเกิดน้ําหนักของภาพทั้งดานซายและดานขวา  มีความสมดุล

กัน  หลักการของความสมดุลสามารถแบงออกเปนลักษณะตาง ๆ ไดดังตอไปนี้ 
                  1.1  ความสมดุลที่ทั้งสองดานมีความเทากัน 
                  1.2  ความสมดุลที่สองดานไมเทากัน 
                  1.3  ความสมดุลที่มีลักษณะของการกระจายเปนรัศมี     
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                      2.ความกลมกลืน ในงานทัศนศิลปและการออกแบบทุกชนิดทุกประเภทความกลมกลืนนับวามีความ 
สําคัญเปนอยางยิ่งเชนกัน  เพราะความกลมกลืนทําใหภาพดูสมดุล  ดูสวยงามวิธีการออกแบบที่ดีจะตองทําให
ภาพเกิดความกลมกลืนกัน  มีความแตกตางบางก็เพียงสวนนอย  ความกลมกลืน  จึงหมายถึงการประสานกลม
เกลียวกัน เปนน้ําหนึ่งเดียวกัน  เปนพวกเปนหมูเดียวกัน  จนแยกกันไมออก  ความกลมกลืนจึงแบงเปนลักษณะ
ตาง ๆ  ได  ดังนี้ 

                   2.1  กลมกลืนดวยการใชเสน 
                   2.2  กลมกลืนดวยการใชสี 
                   2.3  กลมกลืนดวยการใชขนาด 
                     3. ความขัดแยง 
                        3.1.  ความขัดแยงกันหรือการตัดกัน 
                 3.2.  การออกแบบใหเกิดความขัดแยงดวยเสน 
                 3.3.  ความขัดแยงดวยรูปราง 
                        3.4.  ความขัดแยงกันดวยการใชสี 
                   

 ดังกลาวจะเหน็ไดวาการจดัวางลวดลายทางทัศนศิลปประกอบไปดวยความสมดุล ความกลม กลืน 
ความขัดแยง เอกภาพ จังหวะ จุดเดนและการเนน เปนตน โดยการจดัวางลวดลายของตาลปตรในแตละดาม
เปนการเนนจดุเดนในการสรางสรรคผลงานตามโอกาสที่สรางถวายในพระราชพิธีตางๆ มีการเนนจุดเดนที่
แตกตางกันในแตละยุคสมัย  
                 2. การจัดวางลวดลายของตาลปตร    
              สุรศักดิ์ เจริญวงศ.( 2549 : 157- 182 ). ไดแบงการจัดวางลวดลายของตาลปตรตามลักษณะเดน
ทางดานสุนทรียภาพ การแสดงออกที่ปรากฏชัดทางรูปแบบ ความคดิและความหมายทางศิลปะออกเปน 5  
กลุม กลาวคือ 
 

              1.   ตราหรืออักษรยอเปนเดน 
                      ตราหรืออักษรยอเปนเดน ไดแก ตราลัญจกร ตราสัญลักษณ และ/หรืออักษรยอซึ่งไดแก พระปรมาภิไธย

ยอ พระนามยอ หรืออักษรพระนามมาเปนสวนสําคัญในการจัดองคประกอบบนพื้นที่วางกลางพัดเปนรูปทรง
ประธาน   มีขนาดใหญและตําแหนงของรูปเดนกวารูปทรงอื่นๆ 

                2.   ตราและ/หรืออักษรยอผสมแนวความคิดสรางสรรคเปนเดน 
                      เปนรูปแบบที่พัฒนาจากกลุมที่ 1 ยังใชตราสัญลักษณและ/หรืออักษรยอพระปรมาภิไธยยอ พระนามยอ 

เปนสวนสําคัญในการจัดองคประกอบ แตใชความคิดเชิงสรางสรรคปรับสวนของรูปทรงอื่นที่เคยเขาไปประกอบ
เสริมใหมีการหลอหลอม รวมเปนสวนเดียวกับตราและอักษรยอกลายเปนรูปทรงประธานเดนเดียวกัน 

                3.   กลุมตัวอักษรเปนเดน 
                      ธรรมคาถาจากอักขระภาษาตางๆทั้งบาลี ขอม มอญ หรือคํากลอน คําโคลงภาษาไทยที่ไพเราะ ธรรม

คาถาเหลานี้มักมีคําแปลที่มีความหมาย มีความลึกซึ้งทั้งคติธรรมทางพุทธศาสนาและมีความหมายเกี่ยวกับนาม
หรือนามสกุลหรือคุณวุฒิคุณสมบัติของเจาของงานอยางใดอยางหนึ่ง 
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                4.   แนวความคิดสรางสรรคเปนเดน 
                      มีการพิจารณาจากนาม นามสกุล สายสกุล วุฒิยศ และอาจสอดแทรกธรรมคาถา เชนเดียวกับการ

ออกแบบกลุมอื่นๆใชกําหนดแนวความคิดในการเลือกรูปแบบองคประกอบรูปทรงประธาน รูปทรงรอง รูป ทรง
เสริม และลวดลายประกอบ รวมทั้งธรรมคาถาบนพื้นที่หนาพัดอยางอิสระ 

               5.  นมพัดเปนเดน 
                     เนื่องจากหนาพัดเปนพ้ืนเรียบหรือลายในเนื้อผาจึงเนนการออกแบบนมพัดเปนพิเศษ อาจจะใหขนาด

ใหญขึ้นกวานมพัดทั่วไปของกลุมอื่น โดยเอกภาพทางรูปแบบนมพัดยังสื่อความหมายเฉพาะ ตัวของเจาของงาน
อยางเรียบงายและตรงชัด     

 

             2.3.4  การใชสีของตาลปตร 
             การใชสีของตาลปตรจะมีความแตกตางกันในแตละยุคและโอกาสที่นําไปใช เชน การใชสีวรรณะ
รอน โดยเฉพาะสีแดงซึ่งมีความเชื่อวาเปนสีที่แสดงถึงความเปนพระมหากษัตริย หรือการเนนสีตาม
ประเภททีใ่ช เชน พัดสังเค็ด จะเนนพืน้ที่เปนสีดํา อันเปนตวัแทนแหงความทกุข เปนตน ดังนั้นใน
การศึกษาวิเคราะหตาลปตร จึงแบงประเภทของการใชสีออกเปน การใชสีกับความเชื่อในสมัยกรุง
รัตนโกสินทรและการใชสีทางทัศนศิลป ดงันี้ 
               การใชสีกับความเชือ่สมัยกรุงรัตนโกสินทร    
               กรมศิลปากร.( 2547 : 156 ). ไดกลาวถึงความเชื่อเร่ืองในเรื่องความสําคัญของสีในประเทศไทย
วา แบงออกเปน 2 ฝาย คือ คติที่สืบทอดมาจากศาสนาพราหมณสวนหนึ่งและจากศาสนาพุทธสวนหนึง่ 
ทั้งนี้เพราะชาวไทย ยอมรับกิจพิธีขนบธรรมเนียมบางอยางของพราหมณมาใชรวมกับพุทธจนกระทั่ง
เกือบจะแยกกนัไมออก คงเปนเพราะตองการแสวงหาความสุขความสมบูรณใหแกตนนั่น เอง ตางกันแต
วา สีตามความเชื่อของคติพราหมณนัน้ มุงใหเกิดฤทธิ์อํานาจ โชคลาภ และความสขุในทางโลก สวนสี
ทางศาสนาพุทธเปนการเปรียบเทียบทางปรชัญาเพื่อชําระดวงจิตใหหลุดพนจากกิเลส เปนความสุขทางใจ  
               วิบูรณ  ส้ีสุวรรณ.  ( 2535  :  175 ).ไดกลาวถึงการเรียกชื่อสีของชางไทยวาแตกตางไปจากการ
เรียกชื่อสีของคนทั่วไป  ซ่ึงมักเรียกชื่อสีในลักษณะเปรยีบเทียบกับสีที่มีอยูในธรรมชาติ  บางทีเรียกชื่อสี
ตามสิ่งที่มาเปรียบเทียบ  เชน  เรียกชื่อสีในกลุมสีแดงวา  สีเลือดนก  สีเลือดหมู  แดงลิ้นจี่  สีทับทิม  ช่ือสี
ในกลุมสีเขียว  มักเรยีกตามลักษณะสีและสิ่งที่เทียบกับสีตาง  ๆ  กันไป  เชน  เขียวไขกา  เขยีวหัวเปด  
เขียวมะกอก  เรียกชื่อสีในกลุมสีเหลืองวา  เหลืองมะนาว  สมจําปา  หมากสุก  และเรียกสีอ่ืน  ๆ  ตามชื่อ
ของสิ่งที่ออกสีนั้น  ๆ  เชน  สีน้ําตาลไหม  สีเขียวขี้มา  สีน้ําทะเล  สีฟา  สีคราม  สีเปลือกมังคุด  เปนตน   
              ดังนัน้ความสําคัญของสีที่ใชในลวดลายพัดรองนั้น เกดิจากความเชื่อในเรื่องความหมายของสี ซ่ึง
ในแตละเชื่อชาติใหความหมายที่แตกตางกนั ซ่ึงคนไทยสวนใหญมคีวามเชื่อในเรื่องความหมายของสี 
ดังเชน สีขาว หมายถึง ความบริสุทธิ์ สะอาด สีแดงหมายถึง ความเดด็ขาด ความสามัคคีและอันตราย สีดํา 
หมายถึง ความตาย ความทกุข สีน้ําเงิน หมายถึง ความเปนผูนํา สีเขียว หมายถึง ความปลอดภยั ความสุข
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สมบูรณ เปนตน ซ่ึงความเชื่อในเรื่องดังกลาวนั้นโดยสวนใหญอาจเกิดขึน้จากอิทธิพลของศาสนา    ดังนัน้
จะเห็นไดวาการใชสีของลวดลายในพัดรองจะเกี่ยวของกบัความเชื่อที่มตีอศาสนา โดยไดจําแนกวิธีการใช
สีในลวดลายตาลปตรตามหลักการทัศนศลิป  
              การใชสีทางทัศนศลิป 

ธวัชชานนท  ตาไธสง.( 2546 : 36 ). กลาวถึงการใชสีทางทัศนศิลปวา สามารถแบงออกเปน 2 
แนวทางใหญๆ ดังนี้ 
 1.  สีของวิทยาศาสตร  หรือสีที่เปนแสง   เปนการศกึษาเชิงกายภาพของสีโดยมีจุดประสงคของ
การเรียนรูเกี่ยวกับปรากฏการณเชิงกายภาพของแสง  เพื่อใหไดมาซึ่งสีกับปฏิกิริยากับรับรูที่เกิดขึน้กับตัว
เราในแงกายภาพ 
 2. สีของศิลปะ เปนการเรียนรูระหวางสีกบัการเห็น เพือ่ใหไดมาซึ่งการรับรูในเชิงสุนทรีย- ภาพ  
สีสําหรับศิลปะหรืองานทัศนศิลปนั้นใชตวัเนื้อสี  หรือรงควัตถุ  ซ่ึงเปนสสารที่ไดมาจาก  อนินทรียวัตถุ  
หรือไดมาจากอินทรีวัตถุ  หรือเกิดจากการสังเคราะหทางเคมี  ซ่ึงบรรดาสีทั้งหมดที่กลาวมานี้  จึงถูกสราง
ใหมีคาจําเพาะในตัวเอง 3 อยางคือ  โปรงใส  โปรงแสง  และทึบแสง เพื่อใหไดเหน็ผลในการเหน็ตาม
ขอเท็จจริงจากธรรมชาติ  ซ่ึงทั้งหมดผานการบดเปนฝุนผงเพื่อใชเปนสีสําหรับระบายหรือยอม  เรามักจะ
แยกเรียกสีตามการผสมสี  มากกวาลักษณะของเนื้อสี เชน  เนื้อสีที่ผสมกับน้ํามันลินสีดก็เรียกวา  สีน้ํามัน  
ผสมกับน้ํากาวยางก็เรียกวา  สีน้ํา  เปนตน 
              มานพ ถนอมศรี. (2546 : 61 ).ไดกลาวถึงการใชสีทางทัศนศิลป ดังนี้ 

      1.การใชสีตัดกัน หมายถึง  การนําสีคูประกอบมาใชดวยกันโดยไมตองผสมกันในสัดสวน 95 ตอ 
5  เพื่อตองการแสดงจุดที่มีความสวางใสทีสุ่ดของวัตถุที่มีสี  

      2.การใชสีกลมกลืน หมายถึง การครอบคลุมของสีใดสีหนึ่งที่มีตอพื้นที่สวนใหญของภาพ เขยีน
ทั้งหมด       

      3.การใชสีเอกรงค หมายถึง การใชสีเพยีงสีเดียวในทางทัศนศิลป สีเอกรงคอาจเกิดจากสีแดง น้ํา
เงิน มวง หรือสีอ่ืนๆทําใหเกดิน้ําหนักออนแกได ทําใหเกดิระยะของสีได     

      กลาวโดยสรุปการใชสีทางทัศนศิลปสามารถแบงออกไดเปน 2 แบบ คือ 
       1.  สีของวิทยาศาสตร  หรือสีที่เปนแสง    

              2.  สีของศิลปะหรือสีทางทัศนศิลป สามารถแบงออกเปน 3 ลักษณะ คือ 
                   2.1 การใชสีตัดกัน 
                   2.2.การใชสีกลมกลืน 
                   2.3.การใชสีเอกรงค 

 นอกจากนี้การใชสีทางทัศนศิลปของตาลปตรนั้นสวนใหญจะปรากฏที่ลวดลายบนตาลปตรจึงมี
วิธีการใชสีในการออกแบบลวดลายทางทศันศิลป ดังที่ พีนาลิน สาริยา. ( 2549 : 42 - 52 )  ไดกลาววา   
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เปนการเสริมสรางใหลวดลายเกิดความนาสนใจ  สะดุดตา  สอดคลองกับการนําไปใชมากยิ่งขึ้น  เปน
ที่ยอมรับโดยทั่วไปวาสีมีอิทธิพลตอจิตใจมนุษย  จากการศึกษาวิเคราะหเรื่องแนวทางการนําสีไปใชแบบตางๆ  
ผูเขียนไดกําหนดแนวทางการนําสีไปใชในผลงานการออกแบบลวดลายดังนี้ 
               1. การใชสีแบบอิทธิพล  หมายถึง   การใชสีโดยคํานึงถึงความรูสึกของมนุษย  จากการศึกษาวิเคราะห 
ผูเขียนแบบอิทธิพลของสีที่มีผลตอความรูสกึของมนุษยออกเปน  2  ดานคือ  สีมีอิทธิพลตอจิตใจของมนุษย  
และสีมีอิทธิพลดานการเปลี่ยนแปลงความเปนจริง 
        2. การใชสีแบบวรรณะ หมายถึง  การใชสีแบบคํานึงถึงลักษณะของสีที่ใหความรูสึกใกลเคียงกัน  จาก 
การศึกษาวิเคราะหเรื่องสีที่ใหความรูสึกใกลเคียงกันรวมกลุมกันหรือสีแบบวรรณะ  ไดมีการกําหนดใหสีมี      
2  วรรณะ  คือ  วรรณะรอน  ( Warm Tone )  และวรรณะเย็น  ( Cool Tone ) 
           2.1  สีวรรณะรอน  หมายถึง  สีที่ปรากฏตอสายตา  แลวใหความรูสึกเจิดจา  เราใจ  สะดุดตา  ราเริง  
โดยมีสีแดงเปนหลัก  ไดแก  สีแดง  สม  สมแดง  มวงแดง  เปนตน 
           2.2 สีวรรณะเย็น  หมายถึง  สีที่ปรากฏตอสายตา  แลวใหความรูสึกเย็นสบาย  สดชื่น  ราบเรียบ  
โดยมีสีน้ําเงินเปนหลัก  ไดแก  สีน้ําเงิน เขียว น้ําเงินแกมเขียว  มวงน้ําเงิน  เปนตน 
             3. การใชสีแบบตัด  หมายถึง  การใชสีโดยคํานึงความรูสึกที่แตกตางกัน  หรือหางไกลกันของสี  เกิด
จากการศึกษาวิเคราะหคูสีตัดกัน  ที่ปรากฏในวงจรสี  และโดยทั่วไป  ซึ่งไดกําหนดคูสีตัดกัน  2  แบบ  คือ  
แบบคูแท  และแบคูเทียม เพื่อใหผูดูเกิดความพึงพอใจ ในความรูสึกคลอยตาม  ตามวัตถุประสงคของการ
ออกแบบลวดลายไดดังนี้ 
                  3.1 เลือกใชคูสีตัดกัน  คูใดคูหนึ่งในการออกแบบลวดลาย  โดยทําใหสีใดสีหนึ่งออนลง หรือเขม
ขึ้น  เพื่อลดความรูสึกตัดกันรุนแรงลง  โดยผสมสีขาว  หรือสีเขม 
                  3.2 เลือกใชคูสีตัดกัน  คูใดคูหนึ่งในการออกแบบลวดลาย  โดยทําใหสีใดสีหนึ่งมากในสวนที่ไม
ตองการเนน  แลวใชสีใดสีหนึ่งนอยในสวนที่ตองการใหเกิดจุดเดนจุดสนใจของลวดลาย 
              4. การใชสีแบบกลมกลืน  หมายถึง  การใชสีโดยคํานึงถึงความรูสึกที่คลายคลึงกันหรือใกลเคียงกัน
ของสี  จากการศึกษาวิเคราะหเรื่องสีกลมกลืน  สามารถจัดกลุมสีกลมกลืนไดหลายกลุม  ซึ่งแตละกลุม  ควรมร
สีไมเกิน  5  สีเทานั้น  เพื่อใหดูวาเปนกลุมสีกลมกลืน สามารถใชสีเพื่อใหผูดูเกิดความพึงพอใจ  มีความรูสึก
คลอยตาม ตามวัตถุประสงคของการออกแบบลวดลายไดดังนี้ 
                 4.1.เลือกใชสีกลมกลืน  กลุมใดกลุมหนึ่งในการออกแบบลวดลาย 
                 4.2.เลือกใชสีกลมกลืน  กลุมใดกลุมหนึ่ง  ที่ใกลเคียงกันเพียง  3  สีเทานั้น   เพื่อใหเกิดความรูสึก
กลมกลืนมากที่สุด 
              5. การใชสีแบบเอกรงค หมายถึง  การใชสีโดยการคํานึงถึงการปกคลุมของสีใดสีหนึ่งในการออกแบบ 
ลวดลาย  โดยนําสีทุกสีที่จะระบายลงลวดลาย  ผสมกับสีใดสีหนึ่ง  หรือสีหลักที่ไดกําหนดไวกอนนําไปใช  สี
แบบเอกรงค  สามารถใชสีเพื่อใหผูดูเกิดความพึงพอใจ  มีความรูสึกคลอยตาม  
              6. การใชสีแบบคาของสี  หมายถึง  การใชสีโดยการคํานึงถึงความออน - แก  ของสีที่ไลเลี่ยกันในงาน
ออกแบบลวดลาย  โดยนําสีที่ตองการระบายในงานออกแบบลวดลายผสมกับสีอื่นเพื่อใหเกิดความออน-แก  สี
แบบคาของสี  สามารถใชสีเพื่อใหผูดูเกิดความพึงพอใจ มีความรูสึกคลอยตามวัตถุประสงคของการออกแบบ
ลวดลายไดดังนี้ 
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                   6.1 นําสีที่ตองการใชผสมกับสีขาว สีเทา  เพื่อใหไดคาสีออน  มาก-นอย  ไลเลี่ยกันตามตองการ
กอน นําไปใชงานออกแบบลวดลาย 
                   6.2 นําสีที่ตองการใชผสมกับสีดํา สีน้ําตาล  สีน้ําเงินหรือสีเขม  เพื่อใหไดคาของสีแกมากนอย
ไลเลี่ยกันตามตองการ  กอนนําไปใชในงานออกแบบลวดลาย 
               7. การใชสีแบบปรากฏเดนชัด  หมายถึง  การใชสีโดยคํานึงถึงสีสองสี  ที่มีความแตกตางกัน  เพื่อให 
เห็นถึงความเดนชัดขึ้นในงานออกแบบลวดลาย  สีแบบปรากฏเดนชัด  สามารถใชสีเพื่อใหผูดูเกิดความพึง
พอใจ  มีความรูสึกคลอยตาม ตามวัตถุประสงคของการออกแบบลวดลายไดดังนี้ 
                   7.1 นําสีที่สดใสและสีหมนมาใชดวยกัน  โดยใชสีหมนจํานวนมาก  และใชสีสดใสจํานวนนอย  
หรือใชสีสดจํานวนมากและใชสีหมนจํานวนนอย  ในสวนของลวดลายที่ตองการเนน  หรือตองการใหเกิด
ความเดน ชัดกวาสวนอื่นๆ 
                   7.2 นําสีที่เขมหรือสีออนมาใชดวยกัน  โดยใชสีออนจํานวนมากในพื้นที่ที่ไมตองการเนน  และใช
สีเขมจํานวนนอยในสวนของลวดลายที่ตองการเนน  หรือสีเขมจํานวนมากในพื้นที่ที่ไมตองการเนน  และใชสี
ออนจํานวนนอยในสวนของลวดลายที่ตองการเนน  เมื่อตองการใหเกิดความเดนชัดกวาสวนอื่นๆ 
               8. การใชสีแบบเปนกลาง  หมายถึง  การใชสีโดยการคํานึงการนําสีสดใส  หรือแมสีมาผสมในอัตรา 
สวนที่แตกตางกัน เพื่อใหเกิดสีกลางที่เดนชัดของสีบางสี  ตามจํานวนสีที่มีสัดสวนมาก  สีแบบเปนกลาง
สามารถใชสีเพื่อใหผูดูเกิดความพึงพอใจ  มีความรูสึกคลอยตาม  

                   วีณา  มิ่งขวัญ.  ( 2545 : 118-128).  ไดกลาวถึงการใชสีในลวดลายวา   
 

                       สีมีความสัมพันธเกี่ยวของกับมนุษยเปนอยางมาก  ทั้งในดานการรับรู  และอารมณความรูสึก  การ
กําหนดสีลงในลวดลายก็เชนกัน  ผูออกแบบควรรูหลักการใชสีเพื่อจะไดกําหนดสีไดถูกตอง  เหมาะสมกับ
วัตถุประสงค  และประโยชนใชสอยอีกดวย  ซึ่งแนวทางในการใชสีที่ควรศึกษา  พอสรุปไดดังนี้  ในสวนของ
ทฤษฎีสี  สามารถแบงเปน  3  แนวทาง แนวทางแรกคือ  ทฤษฎีสีทางวิทยาศาสตรกายภาพ  ซึ่งเนนวาสีเปน
สวนประกอบของแสง  จะเกิดสีไดก็ตองมีแสง  แนวทางที่  2  คือ  ทฤษฎีทางจิตวิทยา  เนนปรากฏการณของสี
ที่ตามองเห็นได  และความหมายของสีที่รับรู  สวนแนวทางสุดทายคือ  ทฤษฎีสีทางศิลปะ  ซึ่งเนนไปที่ตัวเนื้อ
สีและการผสมกันของสีสําหรับการใชสี  ในที่นี้จะกลาวถึงการใชสีตามหลักทฤษฎีทางศิลปะ  ซึ่งประกอบไป
ดวย  น้ําหนักของสี  หมายถึงน้ําหนักออน  -  แกของสี  ความสดของสี  หมายถึง  ความบริสุทธิ์ของสี  วรรณะ
ของสี  หมายถึง  คุณสมบัติทางดานอุณหภูมิของสี  สีตรงกันขาม  หมายถึง  คูสีที่อยูตรงกันขามกันในวงจรสี  
มีทั้งสีตรงกันขามแทและสีตรงกันขามไมแท  สีขัด  หมายถึงการใชสีตรงกันขาม  โดยการกลับคาน้ําหนักของ
สีแทที่เขมกวาใหออนที่สุด  สีเอกรงค  การใชสีเพียงสีใดสีหนึ่งหรือการใชสีหลักเพียงสีเดียว  สีกลมกลืน  การ
ใชสีที่มีความคลายคลึงกัน  อาจเปนสี  2 -  4  สี  ที่อยูติดกันในวงจรสี  สีที่อยูในสกุลสีเดียวกัน  หรือสีกลมกลืน
ในคูสีผสมก็ได  และการใชระยะสีเพื่อเพิ่มมิติของความลึก -  ต้ืน , ใกล  -  ไกล  ใหกับผลงาน  การใชสีใน
ลักษณะตาง ๆ  ที่กลาวมา  หากผูออกแบบสามารถเลือกใชไดอยางถูกตองแลวก็จะทําใหผลงานที่ออกมามี
ความสวยงาม  และเหมาะสมกับวัตถุประสงคมากขึ้น 
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      ดังกลาวสามารถสรุปการใชสีในลวดลายบนตาลปตร  ไดดังนี ้
                   1. การใชสีกลมกลืน หมายถึง สีที่มีลักษณะคลายคลึงกันทั้งในวงจรสีการใชกลุมสี  และการใชสี

คูผสมเพื่อทําใหลวดลายนุมนวล  ประสานกันไมแข็งกระดาง 
   2. การใชสีแบบวรรณะรอน  และวรรณะเยน็  

        วรรณะรอน หมายถึง กลุมสีที่ปรากฏตอสายตา  ใหความรูสึกเรารอน  ตื่นเตนกระตุนใจ โดยมีสี
แดงเปนหลักในวงจรสีจะเริม่จากสีเหลือง  สมเหลือง  สม  สมแดง  แดง  มวงแดง  และส้ินสุดที่สีมวง   

        วรรณะเยน็ หมายถึงสีทีป่รากฏตอสายตา  แลวใหความรูสึกเยน็สบาย  สดชื่น    โดยมีสีน้ําเงิน
เปนหลัก  ในวงจรสีจะเริ่มตนจากสีเหลือง  เขยีวเหลือง  เขยีว  เขยีวน้าํเงิน  น้ําเงนิ  มวง  น้ําเงนิ  และจบ
ลงที่สีมวง 

       3. การใชสีตัดกัน หมายถึงการใชสีโดยคํานึงความรูสึกที่แตกตางกัน  หรือหางไกลกันของสี  เกิด
จากคูสีตัดกนัที่ปรากฏในวงจรสี  หรือการทําใหสีใดสหีนึ่งออนลง หรือเขมขึ้น  เพื่อลดความรูสึกตัดกัน
รุนแรงลง  โดยผสมสีขาว  หรือสีเขม และการใหสีใดสหีนึ่งมากในสวนที่ไมตองการเนน  แลวใชสีใดสี
หนึ่งนอยในสวนที่ตองการใหเกิดจุดเดนจดุสนใจของลวดลาย 

       4. การใชสีเอกรงค หมายถึง การใชสีใดสีหนึ่งเพยีงสีเดียว  หรืออาจใชสีใดสีหนึง่เปนหลักหนึง่สี
แลวใหสีอ่ืนๆทําใหเกิดน้ําหนักออนแกได ทําใหเกิดระยะของสีได       

3.  ขอมูลเกี่ยวกับตาลปตรในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  พระนคร 
               พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  พระนครเปนที่จัดแสดงตาลปตรที่สําคัญในประเทศไทย  โดยสวน
ใหญจะอยูในสมัยกรุงรัตนโกสินทร เพราะเปนชวงที่มีการสรางตาลปตรมากที่สุดชวงหนึ่ง อีกทั้งวัสดุใน
การจัดสรางยังคงอยูและไมเสื่อมสลายไปตามกาลเวลาทัง้หมดโดยตาลปตรนี้มีการจดัแสดงอยูทีห่องศิลป 
โบราณวัตถุ ณ พระที่นั่งพรหมเมฆฯชัน้บน ของพพิิธภัณฑสถานแหงชาต ิ พระนคร โดยที่จัดแสดง
ตาลปตรแหงนี้ มีประวตัิความเปนมายาวนาน อีกทั้งเปนสถานที่สําคัญทางประวัตศิาสตร และเปนสถานที่
จัดเก็บตาลปตรที่สําคัญของประเทศอีกดวย 
      3.1 ความเปนมาของพพิธิภัณฑสถานแหงชาติ  พระนคร        

    พิพิธภัณฑสถานแหงชาต ิ  พระนคร     เปนพิพิธภณัฑสถานที่มีประวัตกิารกอตั้งยอนหลังไปถงึ 
รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวัเมื่อโปรด ใหสรางพระที่นั่งองคหนึง่คือพระที่นั่งประพาส
พิพิธภัณฑในหมูพระอภิเนาวนิเวศนในพระบรมมหาราชวัง เพื่อจดัแสดงโบราณวตัถุ ศิลปวัตถุ และ
ศิลปวัตถุที่ทรงรวบรวมไวเมื่อคร้ังยังทรงผนวช คําวา พิพิธภัณฑ จึงปรากฏเปนครั้งแรกจากนามของพระ
ที่นั่งองคนี้ เมือ่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงสราง มิวเซียม ขึ้นที่หอคอคองเดีย ( ศาลา 
สหทัยสมาคม ) ในพระบรมมหาราชวัง โปรดใหนําโบราณวัตถุ ศิลปวัตถุบางสวนจากพระที่นัง่ประพาส
พิพิธภัณฑมาจัดแสดงไวดวย ( กรมศิลปากร.2542 : 10 ). 
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               สํานักโบราณคดีและพิพิธภณัฑสถานแหงชาต ิ  กรมศิลปากร. ( 2544 : 18 ).ไดกลาวถึง  พิพิธ-
ภัณฑสถานแหงชาติ พระนครวา เปนสถานที่เก็บรวบรวมและสะสมวัตถุ มีการแบงหมวดหมู สวนหนึ่ง
เปนวัตถุที่มีมาแตเดิม นอกจากนั้นเปนการรับวัตถุบริจาค มีระเบียบการรวบรวมวัตถุที่ไดจากการสํารวจ
และขุดคนทางโบราณคดี มีการจัดซื้อและแลกเปลีย่น ตลอดจนรบัวัตถุที่ไดจากการยึดจากผูกระทําผิด
กฎหมายเขาสูพิพิธภัณฑ  ในสมัยรัชกาลที่ 6 ไดมีการพัฒนาพิพิธภณัฑวังหนาหรือ  มิวเซียมหลวงขึ้น 
ปจจุบันคือพิพธิภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร ซ่ึงสถานที่แหงนี้มกีารพฒันามาตั้งแตอดีตและเปนที่แสดง
เกียรตยิศแกประเทศชาติ  กล็วนเนื่องมาจากพระราชดําริในรัชกาลที่ 6 เปนตนมา 
               ดังกลาวจะเห็นไดวาพิพิธภณัฑสถานแหงชาต ิ พระนคร เปนแหลงเก็บสะสมรวบรวมวัตถุที่
สําคัญของประเทศ มีการจดัแสดงขึ้นเปนครั้งแรกในสมยัรัชกาลที่ 4  และพัฒนาเปนสถานที่ในปจจุบันใน
สมัยรัชกาลที่ 6 เปนตนมา นอกจากนี้ยังมตีาลปตรสมัยกรุงรัตนโกสินทรที่สําคัญในประเทศไทยจัดแสดง
อยูดวย   
       3.2  ตาลปตรสมัยกรุงรัตนโกสินทร   ในพิพิธภณัฑสถานแหงชาติ  พระนคร     
             ตาลปตรอยูที่พิพิธภณัฑสถานแหงชาตินั้น สวนเปนการจดัสรางขึ้นในสมัยกรุงรัตนโกสินทร
เกือบทั้งหมด อีกทั้งเปนตาลปตรทางประวตัิศาสตรที่สําคัญ  ดังที ่ ดวงจิตร จิตรพงศ. ( 2502 : 36 ). กลาว
วา เมื่อมีการจัดตั้งพิพิธภณัฑสถานแหงชาติขึ้น  สมเด็จกรมพระยาดาํรงฯทรงรวมรวบมาเกบ็รักษา
ตาลปตรที่สรางขึ้นในงานสมโภชพระราชลัญจกรดังกลาวแลวนั้น ดวงละเลมตางๆ กันรวม 29  เลม  เก็บ
ไวได 27 เลม คงขาดไป 2  เลม  คือเลมที่ปกลายนารายณยืนแทน  และศรพระขรรค นอกจากนี้ยังมี
ตาลปตรงาแกะที่สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพขอมาเก็บรักษาไว กลาววาหมอมเจาพระสังวรวร-
ประสาธน( เล็ก )ส้ินชีพิตกัษัย ไมมหีมอมเจาที่เปนแทนจึงทรงตั้งหมอมราชวงศพระมุณี อุปสมบทอยูที่
วัดอัมรินทร พระราชทานตาลปตรงาแกะเลมนี้ใหถือเปนเกียรตยิศตอมา  และมรณภาพเมื่อปมะเส็ง พ.ศ.  
2448  ตอจากนั้นมาก็มิไดมีผูใดไดรับพระราชทานพัดงาแกะอกี  เมื่อสมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ
ทรงจัดตั้งพิพธิภัณฑสถาน  ทรงขอมาเก็บรักษาไวยังคงอยู  ณ  ที่นัน้จนทุกวนันี ้ 
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ภาพประกอบ 19   ภาพตาลปตรแฉกงาปร ุ สรางขึ้นในสมัยรัชกาลที่  3  แลวเสร็จในสมัยรัชกาลที่  4   
       ทรงถวายใหหมอมเจาพระสังวรประสาธน  วัดบวรนเิวศวหิารถือเปนพระองคแรก 

 

       กองพิพิธภัณฑการศึกษา กรมวิชาการ. ( 2517 : 27 ).กลาวถึงตาลปตรที่จัดแสดงอยูที่
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนครวา มีพัชนีที่สําคัญ ซ่ึงเปนของพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว
ทรงถือเมื่อทรงผนวช และเมื่อสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช  เจาฟามหาวชิรุณหิศทรงผนวชสามเณรก็ได
ทรงถือพัชนีเลมนี้ดวย ก็อยูทีพ่ิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร  แหงนี ้
              ดังกลาวจะเหน็ไดวาตาลปตรสําคัญที่พระมหากษัตริยทรงสรางในพระราชพธีิตางๆ ถูกจัดแสดง
อยูในพพิิธภณัฑสถานแหงชาติ  พระนคร รวมทั้งตาลปตรของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระ
ยานริศรานวุัดติวงศ  ก็ถูกจัดแสดงไวแหงนี้ มากกวา  20  ดาม    
     3.3 สมเด็จฯเจาฟากรมพระยานริศรานวุัดติวงศ   กับตาลปตรในพพิิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร 

 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดตวิงศทรงออกแบบตาลปตรประเภท
พัดรองไวมากและมีช่ือเสียง ทําใหศิลปะในดานพดัรองนี้เปนที่รูจักและสนใจของคนทั่วไป นอกจากนีย้ัง
เปนผูพัฒนารปูแบบของพัดรองใหมีความนาสนใจ  ดังที่ สุรศักดิ์  เจริญวงศ.  ( 2549 : 156 ).ไดกลาวถึง
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานวุัดตวิงศกับการสรางศิลปะบนพัดรองวาวา  ทรง
เปนเลิศในการสรางสรรคงานศิลปะบนพดัรองที่มีช่ือเสียงมากพระองคหนึ่ง ทรงสรางสรรคงานศิลปะ
ประเภทนี้อยูถึง 41 ป เร่ิมตั้งแตป พ.ศ. 2442 ซ่ึงเปนปที่ 31 ในรัชกาลที่ 5 จนถึงป พ.ศ.2483 ปที่ 6 ใน
รัชกาลที่ 8 งานศิลปะบนพดัรองของสมเด็จฯ เปนสวนหนึ่งที่สรางความตื่นตัวและนิยมการสรางพัดรอง
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อยางแพรหลายมากขึ้น ผลงานที่ปรากฏเปนหลักฐานถึงปจจุบันกวา 50 ช้ิน ทุกชิ้นมีความคิดสรางสรรค
เปนเลิศ แสดงคุณคาทางความงามและความเดนในการใชแนวทางศิลปะอยางหลากหลาย 

      ดวงจิตร  จิตรพงศ. ( 2502 : 65 - 67 ). กลาวถึงสมเด็จฯเจาฟากรมพระยานรศิรานุวัดตวิงศถึง   
ตาลปตรในพพิิธภัณฑสถานแหงชาต ิ  พระนคร วาเมื่อคร้ังสมเด็จกรมพระยาดํารงฯ เร่ิมทรงจัดตั้งพิพิธ-
ภัณฑสถานแหงชาติ  ตรัสชวนสมเดจ็เจาฟากรมพระยานริศฯใหเสดจ็ไปชวยติและถวายความเหน็ในเรื่อง
การจัดตั้งส่ิงของนั้น  ขาพเจาตามเสด็จไปดวย  เมื่อเทีย่วดูของตาง ๆ ไปจนถึงแผนกตูเก็บพัดรอง  ทาน
ทรงชี้พัดเลมหนึ่งในตูใหดแูลวตรัสวา “ เลมนี้พอเขยีน ” พัดเลมนั้นปกลายเปนดวงตราเครื่องราช- 
อิสริยาภรณ ดวงใหญปกนูนเดนอยูกลาง  ขาพเจาตื่นเตนเห็นงามจับใจทูลแตวา “ แหมสวยจัง ”  ไมได
ซักถามอะไรอีก  แลวทานทรงชี้เลมตอไปซึ่งปกเปนรูปราชสีหหรือคชสีห ตรัสวา “ นี่ก็ของพอ  ตรา
กระทรวง ”  ขาพเจาก็พอใจในความรูเสียแตเพียงนัน้เอง  
             ดังนั้นในพิพิธภัณฑสถานแหงชาต ิ พระนคร  เปนที่เก็บผลงานดานตาลปตรพัดรองที่สําคัญของ
สมเด็จฯเจาฟากรมพระยานรศิรานุวัดตวิงศ และจดัแสดงตาลปตรของพระองคในขณะทีย่ังมีพระชนมชีพ
อยู อีกทั้งยังเปนผูออกแบบในการจดัวางตาลปตรในหองจัดแสดงตาลปตรในปจจบุนั อีกทั้งตาลปตรของ
พระองคยังมีความโดดเดนและนาสนใจ  ปจจุบันยังมีผลงานของทานจัดแสดงอยูดวยสวนหนึ่ง      
 

4.  ขอมูลเกี่ยวกับตาลปตรกับกฎราชสํานักในสมยัรัตนโกสินทร 
            ตาลปตรที่พบเห็นในปจจุบันนั้น ไดมีการกําหนดการนําไปใชมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา และมี
การปรับเปลี่ยนพัฒนามาถึงยุคปจจุบัน   โดยตาลปตรกับกฎราชสํานักนั้นไดถูกระบุไวอยางชัดเจนเปน
ประเพณีมาตั้งแตดั้งเดิม ดังที ่ดวงจิตร  จิตรพงศ. ( 2502 : 34 – 35 ).ไดกลาววาตาลปตรกับกฎราชสํานัก   
นั้นมีประเพณมีาแตดั้งเดิมวาพระราชาคณะซึ่งไดรับพระราชทานตาลปตรแฉกเปนพดัยศ เมื่อไดรับนมินต 
ใหเขาไปเทศนถวาย  จะตองนําตาลปตรเขาไป  2  เลม  คือพัดแฉกที่ไดรับพระราชทานเลมหนึ่งกับพัด
รองอีกเลมหนึง่  ในขณะที่ขึน้ไปบนธรรมาสนนั้นจะถือพัดแฉกไมได  ตองถือพัดรองขึ้นไปถวายศลีแทน  
ตอเมื่อเทศนแลวกลับลงมานั่งยังอาสนจะถวายอนุโมทนา  ถวายอดิเรก  จึงใหใชพัดยศ  เหตุใดจึงตองมีกฎ
หามเชนนัน้ เลาตอๆกันไววาขณะที่พระเจาแผนดินจะสดับพระธรรมเทศนานั้น  ยอมจะตองเสดจ็เขามา
ประทับอยูในที่ใกลกับธรรมาสน  พัดแฉกเปนของแหลมและหนัก  พระสงฆที่ถวายเทศนนัง่อยูบน
ธรรมาสนอันเปนที่สูง  หากจะคดิประทษุรายตอพระองคพระเจาแผนดิน  โดยใชพัดแฉกแทนอาวุธก็จะ
ทําไดโดยสะดวก  ฉะนั้นจึงตองมีกฎหามเพื่อปองกันไว  แตสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศฯทรงอธิบายไว
วากลัวพระจะคิดขบถ  เขาใจวาที่จริงจะเปนเพราะพดัแฉกหนกัมาก  ทัง้ใหญยาวแหลมเกะกะ  การขึ้นไป
ถวายเทศนนั้นธรรมาสนก็สูง ตองปนปายลําบาก ที่ก็แคบ อาจจะเกดิเหตุอันตรายขึ้นได  อยางนอยที่สุดก็
จะปดถูกเชิงเทียนตกลงมา  จึงใหใชพัดรองแทนประเพณีการใชพัดรองในเวลาถวายเทศนของหลวง  ยัง
ใชอยูตามระเบียบนี ้
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               กองพิพิธภัณฑการศึกษา กรมวิชาการ.( 2517 : 34 ).ไดกลาวถึงตาลปตรกับกฎราชสํานักวา  พัด
ยศนั้นพระจะนํามาใชไดทั้งงานพระราชพธีิในการถวายอนุโมทนาถวายอดิเรกเทานัน้ แตไมใชขณะขึ้น
ธรรมมาสนเทศน ทั้งนี้เนื่องจากมีประเพณีมาแตดั้งเดิมวา พระราชาคณะซึ่งไดรับพระราชทานตาลปตร
พัดแฉกเปนพดัยศ เมื่อไดรับนิมนตใหเขาไปเทศนถวาย จะตองนําตาลปตรเขาไปถวาย 2 เลม คือ พัดแฉก
ที่ไดรับพระราชทานเลมหนึ่งกับพัดรองอีกเลมหนึ่ง ในขณะที่ขึ้นไปบนธรรมมาสนนั้นจะถือพัดแฉก
ไมได ตองถือพัดรองขึ้นไปถวายศีลแทน ตอมาเมื่อเทศนแลวกลับลงมานั่งยังอาสนจะถวายอนุโมทนา 
ถวายอดิเรกจึงใหใชพัดยศ เหตุใดจึงเปนเชนนั้น เลาตอๆกันไววาขณะที่พระเจาแผนดินจะสดับพระธรรม
เทศนานั้น ยอมจะตองเสดจ็เขามาประทบัอยูในทีใ่กลกับธรรมมาสน พัดแฉกเปนของแหลมและหนัก 
พระสงฆที่ถวายเทศนนั่งอยูบนธรรมมาสนอันเปนที่สูง หากจะคิดประทุษรายตอพระองคพระเจาแผนดนิ 
โดยใชพดัแฉกแทนอาวุธกจ็ะทําไดโดยสะดวก ฉะนั้นจงึมีกฎหามเพื่อปองกันไว 
               ดังกลาวจะเห็นไดวาตาลปตรกับกฎราชสํานัก เมื่อมีการรับนิมนตใหเขาไปเทศนถวาย จะตองนํา
ตาลปตรเขาไป 2 เลม คือ พัดแฉกซึ่งเปนพัดยศและพดัรอง โดยมีขอหามไมใหพระสงฆนําพัดแฉกขึ้นไป
ถวายเทศนบนธรรมาสนโดยใหใชพดัรองแทน สวนพดัแฉกใหใชดานลางในการถวายอนุโมทนาถวาย
อดิเรกเทานัน้โดยกฎราชสํานักที่กําหนดขึน้นี้เพื่อความปลอดภัยของพระมหากษัตริยและพระสงฆในการ
ขึ้นไปถวายเทศนบนธรรมาสนซ่ึงเปนที่สูง อาจเกิดอนัตรายขึ้นระหวางประกอบพิธีกรรม  
 

5.  งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ                                                                                        
                 สุธา ลีนะวัต.(2533).ไดศึกษาเรือ่ง “ การศึกษาเชิงวิเคราะหงานออกแบบดานจิตรกรรมและงาน
ปกพัดรอง ( ตาลปตร )ในฝพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดตวิงศ ” มี
จุดประสงคเพือ่ศึกษาในเชิงวิเคราะหผลงานการออกแบบทางดานจิตรกรรมในฝพระหัตถ สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานวุัดติวงศ ตั้งแตทรงเริ่มสนพระทัยจนถึงชวงปลายแหงพระชนมชีพ 
เนื่องจากวาจิตรกรรมในฝพระหัตถของพระองคมีลักษณะที่ดัดแปลงและผสมผสานจิตรกรรมไทยแบบ
ประเพณใีหเขากับลักษณะทางองคประกอบจิตรกรรมตะวันตก จนกลายเปนจติรกรรมไทยแบบกึ่ง
ตะวนัตกที่เดนที่สุด ตั้งแตรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอม เกลาเจาอยูจนถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระปกเกลาเจาอยู โดยอาศัยขอมูลในการวเิคราะหจากบนัทึกรวมสมัยและทรงบันทกึดวยพระองค เองมา
วิเคราะหถึงองคประกอบที่ทรงใชในการออกแบบของจติรกรรมในฝพระหัตถ 
                จากการศึกษาพบวาในยุคแรกของจิตรกรรมในฝพระหัตถ ( พ.ศ.2417 – 2429 ) มีลักษณะ
คลายคลึงกบัภาพจิตรกรรมไทยแบบประเพณี เนื่องจากทรงเลียนแบบภาพจิตรกรรมไทยเดิมเพื่อเรียนรู
หลักการวาดภาพ และไดพัฒนาขึ้นสูรูปแบบจิตรกรรมไทยที่ผสมผสานกับรูปแบบของภาพจติรกรรม
ตะวนัตก โดยมีองคประกอบและรูปแบบคลายคลึงกับภาพจิตรกรรมตะวนัตกที่มแีนวคดิสรางสรรคที่
สลับซับซอนและแปลกใหมที่แพรเขามาในประเทศไทย ดังเหน็ไดจากภาพจิตรกรรมในยุคที่ 2 ( พ.ศ.
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2430 – 2462 ) และในยุคที่ 3 ( พ.ศ.2462 – 2482 ) ภาพจิตรกรรมฝพระหัตถของพระองคมักปรากฏใน
ลักษณะภาพลายเสนใชประกอบหนาหนังสือหรือส่ิงตีพิมพตางๆ เนือ่งจากสามารถตีพิมพไดในราคาถูก 
ภาพสวนมากมักมีลักษณะของภาพคลายคลึงกับภาพจิตรกรรมในยุคที ่ 1 อันเปนเพราะการถึงจดุอิ่มตัว
ในทางสรางสรรค และจนในตอนปลายแหงพระชนมชีพภาพจติรกรรมของพระองคก็เปนลักษณะการ
ออกแบบที่เรียบงายเทานัน้ เนื่องจากทรงชราภาพมาก สวนการออกแบบลวดลายบนตาลปตรพระ หรือ
พัดรองของพระองคไดแสดงถึงแนวการสรางสรรคที่เริ่มจากการเลียน แบบมาจากตราประจําพระองค 
เนื่องดวยไดรับพระบัญชาใหออกแบบถวายตามตรานั้น หรือไดรับแรงบันดาลใจจากลักษณะภาพเลาเรื่อง
ในพระพุทธศาสนาที่ทรงพบเห็นในตอนตนพระชนมชีพ ดังเห็นไดจากพัดรองในยคุที่ 1 ( พ.ศ.2438 – 
2447 ) แลวนํามาออกแบบดัดแปลงขึ้นใหเกิดเปนลายภาพที่สามารถสื่อความหมายได ลักษณะเชนนี้เร่ิม
ปรากฏขึ้นในการออกแบบลายพัดยุคที ่2 ( พ.ศ.2447 – 2449 ) จนเปนที่นิยมแพรหลายมากระหวางป พ.ศ.
2450 – 2471 และเปนผลงานที่ทรงคุณคาทางความคิดสรางสรรคอยางมาก แตนาเสยีดายวาลักษณะสราง 
สรรคเชนนี้เร่ิมเปลี่ยนแปลงไปเมื่อมีระบบการพิมพผาเขามา และทําใหผลงานธรรมดาที่มีรูปแบบเรียบ
งายในยุคที่ 5 ( พ.ศ.2475 – 2483 ) 
              อรุณี เจริญทรัพย. ( 2548 ).ไดศึกษาเรื่อง “ การศึกษาวเิคราะหงานศลิปหัตถกรรมประเภท
เครื่องประดับมุกในเขตจังหวัดภาคกลางของประเทศไทย” มีจุดประสงคเพื่อศึกษางานศิลปหัตถ- กรรม 
ประเภทงานประดับมุกในประเด็นกระบวนการสรางสรรค รูปแบบ ลวดลาย ผลงานประดับมุกในเขตภาค
กลาง กลุมตัวอยางทีใ่ชในการศึกษาคือ กลุมชางประดับมุกในเขตภาคกลาง ประกอบดวยจังหวัด
พระนครศรีอยธุยา จังหวัดชัยนาท จังหวัดสิงหบุรีและจังหวัดอางทอง กระบวนการสรางสรรคผลงาน
ประดับมุก ชางมุกจะเริ่มตนดวยการเตรียมหุน ซ่ึงเปนวัสดุโครงสราง 
              จากการศึกษาพบวา หุนโครงสรางที่นิยมนํามาตกแตงประดบัมุกมากที่สุด คือ ไมสัก หวาย และ
ทองเหลือง ขั้นตอไปคือ การเตรียมเปลือกหอยสําหรับประดับชิ้นงาน โดยแบงเปลือกหอยเปน 2 ประเภท 
คือ ประเภทที ่1คือ เปลือกหอยน้ําจดื ไดแก เปลือกหอยกาบหรือเปลือกหอยมกุน้ําจดื เปลือกหอยกาบนัน้ 
มักใชในการผสมผสานระหวางเปลือกหอยทะเล ซ่ึงเปลอืกหอยประเภทที่ 2 ที่นิยมใชตกแตง คือ เปลือก
หอนน้ําทะเล ที่นิยมใชในการตกแตงประกอบดวย เปลือกหอยมกุไฟ เปลือกหอยอูด เปลือกหอยนมสาว 
เปลือกหอยเปาฮือหรือเปลือกหอยรู เปลอืกหอยมกุจานหรือเปลือกหอยสองฝาชนิดที่ใหไขมุก อีกทั้งมี
ขั้นตอนในกระบวนการผลิตคือ การลอกลายและตดิลายบนชิ้นงานที่จะนํามาตกแตง ตอดวยข้ันตอนการ
ถมลายประดับมุก ซ่ึงในขั้นตอนนี้ ชางมุกแตละจังหวัดมสีวนผสมที่คลายกัน แตจะแตกตางกันในวตัถุดิบ
และสวนผสม จากนั้นจึงเปนขั้นตอนของการถมลายและขัดตกแตงลายดวยกระ- ดาษทราย ในขัน้ตอน
สุดทายคือการเคลือบเงาชิ้นงานประดับมกุ สําหรับกลวธีิในการประดบัมุกในเขตจังหวัดภาคกลางพบ 3 
กลวิธี คือ กลวิธีการถมลายประดบัมุก กลวิธีการเขียนลายประดับมกุ และกลวิธีการฝงลายประดับมุก อีก
ทั้งพบรูปแบบผลิตภัณฑที่พบในการตกแตงงานประดับมกุ คือ รูปแบบของเครื่องใชสอยภายในครวัเรือน, 
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รูปแบบของตกแตงบาน, รูปแบบของเครื่องประดับกายสําหรับบุรุษและสตรี รูปแบบของเครื่องใช
สําหรับพระสงฆ ( เกี่ยวกับพิธีกรรมและความเชื่อ ) รูปแบบของที่ระลึกและของใชเบ็ดเตล็ด รูปแบบของ
ผลิตภัณฑที่พบมากที่สุด คือ รูปแบบของพระสงฆ โดยแบงเปน 3 หมวด คือ เครื่องใชสวนตัวสงฆ,
เครื่องใชประจาํวัด, เครื่องใชในพิธีกรรม ในการออกแบบลวดลายงานประดับมกุปจจุบันชางมกุนิยมทํา
การตกแตงลวดลายเปนลวดลายประดิษฐหรือลวดลายไทย( ลวดลายฉลุ ) เชน ลายกานขด ลายกรวยเชิง 
และลวดลายประเภทเลยีนแบบธรรมชาติ ลวดลายเรื่องราวเกีย่วกับวรรณคดี ชาดก ศาสนาและความเชื่อ
อ่ืนๆและลวดลายเบ็ดเตล็ด อีกทั้งลวดลายตะวนัตกและลวดลายตะวันออก หรือลวดลายจีน สําหรับการ
ถายทอดความรูการประดับมกุ ชางประดบัมุกจะถายทอดความรูใหกับลูกหลาน ญาต ิ และคนรูจกัที่มีใจ
รักงานศิลปะการประดับมุก โดยจะใหลูกมือปฏิบัติ บอกกลาว สังเกตการณทาํงานของชางที่มีความ
ชํานาญ อีกทั้งไดถายทอดใหกับบุคคลภายนอกชุมชนทั้งจากภาครัฐและภาคเอกชนเชน กรมสงเสริม
อุตสาหกรรม และศูนยการศกึษานอกโรงเรียนกาญจนาภิเษก ( วิทยาลยัในวัง ) 
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บทที่  3 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

 วิธีดําเนนิการวิจัย  เปนการศึกษาขอมูลช้ันตน (Primary Sourees)  ซ่ึงเปนขอมูลที่ผูวิจัยไดศึกษา
จากสถานที่จรงิ และเก็บรวบรวมขอมูลเพื่อทําการศึกษาวิเคราะหตาลปตรสมัยกรุงรัตนโกสนิทรใน
พิพิธภัณฑสถานแหงชาต ิ พระนคร การวิเคราะหสวนประกอบตางๆของตาลปตร กําหนดการศึกษา
วิเคราะห โดยนําเสนอการวจิัยเชิงพรรณนา (Desciptive Reserch) มีการแสดงภาพประกอบ 
             ในการวิจัยคร้ังนี้  ผูวิจัยไดดาํเนินการตามขั้นตอนดังนี ้
                       1.  การกําหนดประชากรและกลุมตัวอยาง 
                       2.  การสรางเครื่องมือที่ใชในการวิจยั 
                       3.  การเก็บรวบรวมขอมูล 
                      4.  การจัดกระทําและการวิเคราะหขอมูล  
 

การกําหนดประชากรและกลุมตัวอยาง 
               ประชากร 
                   ประชาการที่ใชในการวิจัย คือ ตาลปตรสมัยกรุงรัตนโกสินทรในพพิธิภัณฑสถานแหงชาต ิ 
พระนคร  ที่มีความสําคัญและเปนแหลงเก็บรวบรวมตาลปตรมากที่สุดในประเทศไทย โดยตาลปตรใน
การวิจยัคร้ังนีม้ีจํานวนทั้งส้ิน  124  ดาม โดยแบงการศึกษาวิเคราะหตาลปตรยุคตางๆ  ดังตอไปนี ้
                  1. การวิเคราะหตาลปตรของยุคที่ 1  
                      สมัยรัชกาลที่  5        ตั้งแต พ.ศ. 2411 – 2453                 จํานวน      79       ดาม 
                  2. การวิเคราะหตาลปตรของยุคที่  2 
                      สมัยรัชกาลที่  6 - 7    ตั้งแต พ.ศ. 2453 – 2477                 จํานวน      45       ดาม    
                โดยการศึกษาวิเคราะหลวดลายทีป่รากฏบนตาลปตรในสวนประกอบตางๆ ไดแก ใบพัดและ
นมพัด โดยการศึกษาวิเคราะหในประเดน็ดงัตอไปนี ้
                           1.1   โอกาสที่สรางถวายของตาลปตร 
                           1.2   วัสดุของตาลปตร 
                           1.3   กลวิธีการตกแตงของตาลปตร 
                           1.4   รูปแบบของตาลปตร 
                           1.5   ลวดลายและการจัดวางลวดลายของตาลปตร 
                           1.6   การใชสีของตาลปตร     
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การสรางเครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 
            เครื่องมือที่ใชในการดําเนินการวจิัยตาลปตรสมัยกรุงรัตนโกสนิทรในพิพิธภณัฑสถานแหงชาติ 
พระนคร  ผูวิจยัใชเครื่องมือ  ดังนี ้
             1.  กลองถายภาพสําหรับบันทึกภาพเพื่อรวบรวมขอมูล 
             2. แบบบันทึกรายละเอียดของตาลปตรในยุคและสวนประกอบตางๆ ของตาลปตรโดยการศึกษา
วิเคราะหในประเด็นของโอกาสที่สรางถวาย วัสดุ กลวธีิการตกแตง  รูปแบบ  ลวดลายและการจัดวาง
ลวดลาย  รวมถึงการใชสีของตาลปตรของยุคตางๆ เพือ่ใชเก็บขอมลูตาลปตรที่ศึกษา โดยแบงการศึกษา
วิเคราะหขอมูล  ดังนี้   
                 2.1 ตาลปตรของยุคที่ 1   สมัยรัชกาลที่  5        ตั้งแต พ.ศ. 2411 – 2453                  
                 2.2 ตาลปตรของยุคที่ 2   สมัยรัชกาลที่  6 – 7  ตั้งแต พ.ศ. 2453 – 2477          
                 โดยวิเคราะหในสวนประกอบตางๆ ของตาลปตร   ดังนี ้

1. ใบพัด 
2. นมพัด               

             3. ศึกษาความแตกตางของตาลปตรในแตละยุค ทั้งตาลปตรของยุคที่ 1 สมัยรัชกาลที่ 5 ตั้งแต พ.ศ. 
2411 – 2453 และตาลปตรของยุคที่ 2 สมัยรัชกาลที่ 6 - 7 ตั้งแต พ.ศ. 2453 – 2477  ในประเด็นความ
เหมือนและความแตกตางของตาลปตร 
                         

การเก็บรวบรวมขอมูล 
                 ผูวิจัยเกบ็รวบรวมขอมูลจากแหลงขอมูล คือ ตาลปตรสมัยกรุงรัตนโกสินทรในพพิธิภัณฑ- 
สถานแหงชาต ิ พระนคร  จํานวน  124  ดาม   ดังนี ้
                 1.ศึกษาแหลงขอมูลจากเอกสารตามขอบเขตของเนื้อหาที่คนควา 
                 2.สํารวจและถายภาพตาลปตรทั้ง 124 ดาม โดยถายภาพในสวนประกอบตางๆของตาลปตร
ดังนี้ ใบพัด ( ดานหนาและดานหลัง ) และนมพัด  รวมทั้งภาพโดยรวมของตาลปตรในแตละดาม  และ
ศึกษาวเิคราะหของแตละยคุและสวนประกอบตางๆของตาลปตร 
                 3.บันทึกรายละเอียดการศกึษาวิเคราะหตาลปตรของแตละยุคและในสวนประกอบตางๆของ
ตาลปตร โดยการศึกษาวิเคราะหในประเด็นของโอกาสที่สรางถวาย วัสดุ กลวิธีการตกแตง  รูปแบบ  
ลวดลายและการจัดวางลวดลาย  รวมถึงการใชสีของตาลปตรของยุคตางๆ   
                 4.การสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ และผูที่มีความรูดานตาลปตร 
                 5.นําภาพตาลปตรและบันทึกรายละเอียดการศกึษาวเิคราะหตาลปตร มาวิเคราะหความแตกตาง 
ของตาลปตรในแตละยุคในประเด็นความเหมือนและความแตกตางของตาลปตร 
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การจัดกระทําขอมูลและการวิเคราะหขอมูล 
                การศึกษาวเิคราะหตาลปตรสมัยกรุงรัตนโกสนิทรในพิพิธฑภณัสถานแหงชาติ พระนคร  เปน
การวิจยัเชิงพรรณนา (Desciptive Reserch)   เชิงคุณภาพ ( Qualitative Data ) จากการเก็บขอมลูคนควา
ทางเอกสาร การบันทึกรายละเอียดการศึกษาวิเคราะหตาลปตร การสัมภาษณ และการบันทึกภาพ นํามาทํา
การวิเคราะหตามแนวการวเิคราะหขอมูลเชิงคุณภาพ กลาวคือ นําขอมูลที่สัมพันธกันตามเนื้อหาแตละ
เร่ืองมาเชื่อมโยงวิเคราะหหาความสัมพันธ เพื่อสรุปตามประเด็นปญหาที่ระบุไวในความมุงหมายของการ
วิจัย   โดยนาํเสนอแบบพรรณนาวิเคราะห (  Analytical  )  ประกอบรูปภาพ 
 
 
 
 



 

บทที่ 4 
การวิเคราะหขอมูล 

 
                การศึกษาวเิคราะหขอมูลเร่ือง “ ตาลปตรสมัยกรุงรัตนโกสินทรในพพิิธภัณฑสถานแหงชาต ิ 
พระนคร ” ผูวิจัยไดวิเคราะหขอมูลจากงานจริง และภาพถายตาลปตรจากหนังสือ “ ตาลปตรพัดยศ ศิลป
บนศาสนวัตถุ ” ของณัฎฐภทัร  จันทวิช โดยอางอิงประกอบจากบัญชีศิลปโบราณวัตถุที่จัดแสดง ณ พระ
ที่นั่งพรหมเมฆฯ ช้ันบน ของพิพิธภัณฑสถานแหงชาต ิพระนคร ซ่ึงในการวจิัยครั้งนี้ไดวิเคราะหตาลปตร
ที่จัดแสดงอยูจริงในปจจุบนั ( พ.ศ.2550 ) เพราะยังมีตาลปตรสวนหนึ่งไดนําไปอนุรักษรวมถึงการไปรวม
จัดแสดงที่อ่ืน โดยในการวิจัยคร้ังนี้ผูวจิัยไดกําหนดกฎเกณฑการวเิคราะหขอมูลในสวนของใบพัดและ
นมพัด ในประเด็นของโอกาสที่สรางถวาย วัสดุ กลวิธีการตกแตง รูปแบบ ลวดลายและการจัดวาง
ลวดลาย รวมถึงการใชสีของตาลปตรของยุคตางๆโดยแบงการวิเคราะห ขอมูลตามขอบเขตของการศึกษา
คนควา โดยนาํเสนอการวจิัยเชิงพรรณนา (Desciptive Reserch)   ซ่ึงตาลปตรในการวิเคราะหคร้ังนี้มี
จํานวนทั้งส้ิน 124  ดาม โดยแบงการศึกษาวิเคราะหตาลปตรยุคตางๆ   ดังตอไปนี ้
                1. การวิเคราะหตาลปตรของยุคที่ 1  
                   สมัยรัชกาลที่  5         ตั้งแต พ.ศ. 2411 – 2453                 จํานวน      79       ดาม 
               2. การวิเคราะหตาลปตรของยุคที่  2 
                   สมัยรัชกาลที่  6 - 7    ตั้งแต พ.ศ. 2453 – 2477                 จํานวน      45       ดาม    
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1. การวิเคราะหตาลปตรของยุคท่ี 1  
    สมยัรัชกาลท่ี  5   ตั้งแต พ.ศ. 2411 – 2453    จํานวน      79       ดาม   ดังนี ้
 

                                   
ภาพประกอบ 20  ภาพที่ 1 พดัรองที่ระลึกในงานพระราชพิธีบรมราชาภิเษกพระบาทสมเด็จพระจุลจอม 
       เกลาเจาอยูหวั   พ.ศ.2416 

 
             ภาพประกอบที่ 20  ภาพที่ 1 พัดไอยราพตหรือพัดเอราวัญ เปนพัดรองเกาทีสุ่ดในประเทศไทย สราง
ขึ้นเมื่อพ.ศ.2416โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล คืองานพระราชพิธีบรมราชาภิเษก มขีนาดความสูง 98ซ.ม.   
              ใบพัด มีขนาดความกวาง 40.5 ซ.ม. ยาว 45 ซ.ม.  รูปแบบใบพัดเปนวงรี ใชวัสดุและกลวิธีการ
ตกแตงดวยการปกไหมบนผา  ลวดลายที่ปรากฏสื่อถึงสัญลักษณในรชักาลที่ 5 ไดแก พานแวนฟารองพระ
เกี้ยว มีฉัตรขนาบทั้งสองขางอยูเหนือตราอารมชางสามเศียร สองขางเปนรูปราชสีหและคชสีห ดานบนและ
ลางมีแถบริบบิ้นอักษรขอความ “ สมเด็จพระปรมินทรมหาจุฬาลงกรณ  บดินทรเทพยมหามงกุฎ  พระ
จุลจอมเกลาเจา อยูหัว พระราชพิธีบรมราชาภิเศก ประกา เบญจศก ศักราช ๑๒๓๕ ” บริเวณพืน้ที่วางปก
ดวยลายชอดอกไม  โดยมีการออกลายจากนมพัด  มีกรอบลายเถาดอกไมโดยรอบ  โดยใบพดันีจ้ดุเดนอยูที่
ขนาดและการจัดวางบริเวณกลางใบพัดของตราอารมชางสามเศียร การใชสีในสวนของใบพัด มกีารเนนสี
ของลวดลายออนกวาพื้นหลังดวยลวดลายสีแดง,สีสม และสีเหลืองบนพื้นสีน้ําเงนิ 
              นมพดั มีขนาดความกวาง 6 ซ.ม. ยาว 9 ซ.ม.รูปแบบทรงพุมขาวบิณฑ  ใชวัสดแุละกลวิธีการ
ตกแตงดวยการแกะสลักจากงาชาง  ลวดลายสื่อเชนเดยีวกับใบพัด เปนรูปของพานแวนฟารองพระเกีย้ว มี
ฉัตรขนาบทั้งสองขาง  มีกรอบลายแขงสิงห การใชสีในสวนของนมพดั มีการเนนสพีื้นจากสีขาวของงาชาง
ซ่ึงเปนสีธรรมชาติของวัสดทุี่ใชตกแตงเพยีงสีเดียว 
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ภาพประกอบ  21  ภาพที่  2  พัดสังเค็ดในงานพระเมรุสมเด็จพระนางเจาสุนันทากุมารรัีตนและสมเดจ็ 
       พระนางเจาบรมวงศเธอเจาฟากรรณาภรณเพ็ชรรัตน  พ.ศ.2423 

 

           ภาพประกอบ 21  ภาพที่ 2 โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล เปนพัดสังเค็ดหรือพัดที่ระลึกใน
งานพระศพ   พัดนี้เขาใจวาเปนพัดสังเค็ดที่ทําขึ้นเปนครั้งแรก   มีขนาดความสูง 101  ซ.ม.  
            ใบพัด มีขนาดความกวาง 36 ซ.ม. ยาว 44.5 ซ.ม.  รูปแบบใบพัดเปนวงรี ใชวัสดแุละกลวิธีการ
ตกแตงดวยการปกไหมบนผา เปนลวดลายอักษรพระนามาภิไธย ส.ก.ร.ประดับดวยพวงอุบะ ส่ือถึง
โอกาสที่สรางถวายของตาลปตรดวยอักษรขอความวา “ การพระราชกุศล  พระราชอุทิศพระราชทาน  
สมเด็จพระนางเจาสุนันทากมุารีรัตนและสมเด็จพระเจาลูกเธอ เจาฟากรรณาภรณเพ็ชรรัตนโสภางคทัศนิย
ลักขณอรรคราชกุมารี  การพระศพ  ณ  ทองสนามหลวง  ป  ๑๒๔๓ ” ภายใตชฎามตีนไมเงินและตนไม
ทองขนาบทั้งสองขาง  บริเวณพืน้ที่วางปกดวยลายเถาดอกไมและดอกลอย  ขอบพดัเย็บดวยดิ้นทอง โดย
ใบพัดนีจุ้ดเดนอยูที่ขนาดและการจัดวางบริเวณกลางใบพัดของอักษรพระนามาภไิธยยอ การใชสีในสวน
ของใบพัด มกีารเนนสีของลวดลายออนกวาพื้นหลังดวยลวดลายสีแดง สีสม และสีเหลืองสมบนพื้นผาสี
ดํา  
            นมพัด มีขนาดความกวาง 5.5 ซ.ม. ยาว 8 ซ.ม. รูปแบบทรงกลีบบัว ใชวัสดแุละกลวิธีการตกแตง
ดวยลายรดน้ํา  เปนลวดลายเปนอักษรพระนามาภิไธย ส.ก.ร การใชสีในสวนของนมพัด มีการเนนสีของ
ลวดลายออนกวาพื้นหลังดวยลวดลายอักษรที่เปนสีทองบนพื้นสีดํา  
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ภาพประกอบ  22  ภาพที่  3  พัดรองที่ระลึกในงานตั้งกรมและขึ้นวังใหมของสมเด็จพระราชปตุลาบรม   
       พงศาภิมขุฯ  พ.ศ.2424 
 
            ภาพประกอบ 22 ภาพที่ 3 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล เปนงานตั้งกรมและขึ้นวังใหม มีขนาด
ความสูง  103  ซ.ม. 
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 37.5 ซ.ม. ยาว 46.5 ซ.ม. รูปแบบเปนวงรี ปกไหมบนผาแพร ลวดลาย
กลางใบพัดเปนตราอารมประจําพระองค  ภายใตมหามงกุฎมีรัศมีลอมรอบ  ดานบนและดานลางมีแถบ
ริบบิ้นปกขอความวา  “ การตั้งกรม  ๑๒๔๓  ขึ้นวังใหม ”  มีเสนขอบพัดโดยรอบ จัดวางแบบตราเปน
เดน สีที่ใชในสวนของใบพดั เนนสีกลมกลืนกันระหวางลวดลายที่เปนสีเหลืองกับพืน้สีเขียวเหลือง 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 5.5 ซ.ม. ยาว 8 ซ.ม. รูปแบบทรงกลีบบัว มีลายเปนตัวอักษรพระนาม
ยอภายในกรอบลายเถา  ดานลางเปนลายแกวชิงดวงเปนรูปวงกลมสลับทับเงามักใชเปนลายรดน้ํา เนน
การจัดวางลวดลายแบบกระจายเปนรัศมี ใชวัสดุทีใ่ชตกแตงและวัสดแุละกลวิธีการตกแตงดวยลายรดน้ํา
บนพื้นไม  สีทีใ่ชในสวนของนมพัด เนนสีตดักันระหวางตวัอักษรสีทองบนพื้นดํา 
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ภาพประกอบ  23  ภาพที่ 4  พัดรองที่ระลึกในงานพระราชพิธีเฉลิมพระสุพรรณบัฏสมเด็จพระเจาลูกยา- 
       เธอ  เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธ  พ.ศ.2424 

 
           ภาพประกอบ 23 ภาพท่ี 4 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล เปนที่ระลึกในงานพระราชพธีิเฉลิม
พระสุพรรณบฏั  มีขนาดความสูง 97  ซ.ม.  
            ใบพัด มีขนาดความกวาง 37 ซ.ม. ยาว 42 ซ.ม.  รูปแบบวงรีมีลวดลายสองดาน ดานหนาเปนรูป
ตราอารมมีรูปมงกุฎและพระเกีย้ว ดานบนเปนยอดมงกฎุจักรีลอมรอบดวยสังวาลยเครื่องราชอิสริยา ภรณ
ชางเผือก  ( จ.ป.ร )  รอบนอกเปนลายชอดอกกุหลาบ  เปนการจดัวางลวดลายแบบดานซาย – ขวา 
เหมือนกนั สีที่ใชในสวนของใบพัดดานหนา เนนสลีวดลายออนกวาพื้นหลัง ดวยลวดลายสีสม สีสม
เหลือง บนพื้นดวยผาสีน้ําเงนิเขม   
              ดานหลังเปนอักษรขอความวา  “ การพระราชพธีิเฉลิมพระสุพรรณบัตร  สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ  
เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธ  รัตนโกสินทรศก  ๑๑๐ ” บริเวณพืน้เปนลวดลายเครือเถาดอกไมเปนการจัดวาง
ลวดลายแบบเนนกลุมตัวอักษร สีที่ใชในสวนของใบพดัดานหลัง เนนสีวรรณะรอนของอักษรขอความ
จากไหมสีเหลืองทอง ลวดลายสีเหลือง บริเวณพื้นผาเปนสีสมเหลือง 
         นมพดั เปนวงกลมมีรัศมีขนาด 3 ซ.ม.มีเฉพาะดานหนาเปนรูปแบบวงกลมเปนลายของสังวาลย  
เปนการจดัวางลวดลายแบบแนวความคดิสรางสรรคเปนเดน  เนนวัสดแุละกลวิธีการตกแตงเชนเดยีว กับ
ใบพัด สีที่ใชในสวนของนมพัดมีการเนนสีกลมกลืนระหวางสีสมและสีเหลือง 
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ภาพประกอบ 24  ภาพที่ 5 พดัรองที่ระลึกในงานเฉลิมพระที่นั่งจกัรีมหาปราสาท  พ.ศ.2425 
 

             ภาพประกอบ 24 ภาพที่ 5 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานเฉลิมพระที่นั่งจักรีมหาปราสาท 
พ.ศ.2425  มีขนาดความสูง  97  ซ.ม. 
              ใบพัด มีขนาดความกวาง 39 ซ.ม. ยาว 45 ซ.ม.  รูปแบบใบพัดเปนวงรี บริเวณชวงลางโคงเขาหา
นมพัดทั้งสองดาน พื้นทําจากผาสีเหลืองสม มีการปกไหมสีเปนลาย  โดยเนนตวัอักษรใหมีขนาดใหญ 
พื้นที่ในตวัอักษรมีลายจุดคลายลายดอกไมบนพื้นแดง บนพระปรมาภไิธย จ.ป.ร  มีพระเกีย้วหรือจุลมงกุฎ
บนหมอนรอง  สวนตรงยอดของพระเกีย้วปรากฏเปนรัศมี  มีลายเครือเถาดอกไมออกลายจากหมอนรอง
นมพัด  บริเวณขอบพัดปกดวยไหมสีขาว  ปกเปนอักษรขอความวา  “ การพระราชพิธีเฉลิมพระที่นั่งจักรี
มหาปราสาท และพระทีน่ั่งอื่นในจังหวดันั้น ปมะเมยี จัตวาศก ๑๒๔๔ ” มีลายขอบโดย รอบเปนลาย
เกรียวเชือก  การจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาไมเทากนั สีที่ใชในสวนของใบพัดเปนสีกลม 
กลืนระหวางลวดลายสีแดงบนพื้นผาสีเหลืองสม 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 6.5 ซ.ม. ยาว 9 ซ.ม. รูปแบบทรงกลีบบัว เขียนลายดวยวัสดุและกลวิธี
การตกแตงดวยการถมปด  บนทองแดงเนนพื้นเปนสีเหลือง  เขียนลายดวยสีแดง  เขียว  ฟา  และน้ําเงนิ  
เปนลายตราจกัรตรงกลาง  ภายใตอุณาโลม  กรอบเปนลายแขงสิงห มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย- 
ขวาเหมือนกัน  การใชสีเชนเดียวกับใบพัด 
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ภาพประกอบ  25  ภาพที่  6  พัดรองที่ระลึกในงานสมภาคาภิเษกในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอม-  
        เกลาเจาอยูหวัเสมอรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลยั  พ.ศ. 2426 

 
             ภาพประกอบ 25 ภาพที่ 6โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล ที่ระลึกงานสมภาคาภิเษก มีขนาด
ความสูง 98.5 ซ.ม. 
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 38 ซ.ม. ยาว 46 ซ.ม. รูปแบบใบพัดเปนวงรี มีลวดลายบริเวณกลางพัด
เปนรูปชาง  5  เศยีร  มีพระเกี้ยวประดษิฐานภายในกรอบสีเหล่ียม  ดานบนเปนพระมหาพิชัยมงกฎุจักรีมี
รัศมีโดยรอบ  ขนาบดวยคชสีหและราชสีหถือฉัตร  7  ช้ัน  ทั้งสองขางเปนลายกานขดมีชางเผือกอยู
ภายใน จดัวางแบบลวดลายแบบดานซาย – ขวาเหมือนกัน สีที่ใชในสวนของใบพัดเปนสีวรรณะรอน โดย
เนนการใชสีแดงเปนพืน้ลวดลายเปนไหมสีเหลืองทอง  ดวยวัสดุและกลวิธีการตกแตงดวยการปกดิ้นและ
ไหมบนผา 
              นมพดั มีขนาดความกวาง 4.5 ซ.ม. ยาว 8 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบิณฑ ลายตราจักรตรงกลาง  ลาย
ชางเผือกและกรอบลายแขงสิงห จัดวางแบบดานซาย – ขวาเหมือนกัน วัสดุและกลวธีิการตกแตง
เชนเดยีวกับใบพัด 
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ภาพประกอบ  26  ภาพที่ 7  พัดสังเค็ดในงานเมรุสมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ ( ชวง  บุนนาค )  
        พ.ศ.2427 

 
            ภาพประกอบ 26 ภาพท่ี 7โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล เปนพัดสังเคด็ในการเมรุ มีขนาด
ความสูง 94 ซ.ม.  
            ใบพัด มีขนาดความกวาง 33.5 ซ.ม. ยาว 37.5 ซ.ม. แบบใบโพธิม์ีลวดลายสองดาน เปนผาแพรหุม
โครงไมไผปกลายดวยไหม ดานหนาเปนลายเถาดอกไม  มีแถบอักษรวา  “ การเมรุสมเด็จเจาพระยาบรม
มหาศรีสุรยวงศ ศักราช ๑๒๔๖” ขอบพัดเปนลายดอกโดยรอบ เปนการจัดวางตราผสมแนว ความคิด
สรางสรรคเปนเดน  ดานหลังเปนลายชอดอกบวย  ขอบพัดมี 2 ช้ัน  ช้ันแรกเปนลายขอบเกลียวกนกผสม
ลายดอกไม  ช้ันขอบนอกเปนลายลูกขนาบ  ( ลายหนากระดานยอ )  มีลายเถาดอกไมลอมรอบนมพัด พดั
ทั้งสองดานจัดวางแบบกระจายเปนรัศม ี สีที่ใชในสวนของใบพดัเปนสีกลมกลืนระหวางสีเหลืองและสี
เขียวเหลือง 
            นมพัด เปนวงกลมมรัีศมีขนาด  8  ซ.ม. แบบวงกลมมีลวดลายสองดาน ดานหนาเปนรูปบคุคล  มี
รัศมีลอมรอบพื้นที่วางเปนลายดอกไมมีกรอบโดยรอบ การจัดวางลวดลายแบบกระจายเปนรัศมดีานหลัง
เปนรูปราชสีห พื้นหลังเปนลายเถาเปลว  ดานหลังเปนการจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาไม
เทากัน  สีที่ใชในสวนของนมพัดเปนสีกลมกลืนดานหนาระหวางสีเหลืองและสีเขยีว ดานหลังระหวางสี
เหลืองและสเีหลืองสม 
         
 



 86

             
 
ภาพประกอบ  27  ภาพที่  8  พัดรองที่ระลึกในงานสมภาคาภิเษก   พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจา- 
       อยูหัว  เสมอดวยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  ภาคทักษณิานุปทาน  พ.ศ.2428   

                
             ภาพประกอบ 27 ภาพท่ี 8 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล ที่ระลึกงานสมภาคาภิเษก มีขนาด
ความสูง 100 ซ.ม. 
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 41 ซ.ม. ยาว 47 ซ.ม. รูปแบบวงรีปกดิ้นบนผา ลวดลายกลางพัดเปนลาย
พานแวนฟารองพระมหามงกุฎและอณุาโลม มีรัศมีโดยรอบขนาบดวยฉัตร 7 ช้ัน ลายกานขดใบเทศเปน
การจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาเทากนั เนนพื้นผากํามะหยี่สีดําปกลวดลายดวยดิน้ สีที่ใชใน
สวนของใบพดัเปนสีตัดกนัระหวางลวดลายสีเงิน บนพืน้กํามะหยี่สีแดง   
             นมพดั มีขนาดความกวาง 6 ซ.ม. ยาว 9.5 ซ.ม. รูปแบบทรงพุมขาวบิณฑ  ตรงกลางเปนลายชอ
ดอกไม  เปนการจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาเทากนั สีที่ใชในสวนของนมพัดเปนสีตัดกัน
ระหวางลวดลายสีเงิน บนพืน้กํามะหยี่สีแดง   
          
 
 
 



 87

 
 

ภาพประกอบ  28  ภาพที่ 9 พัดรองที่ระลึกในงานสมภาคาภิเษก  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจา-   
       อยูหัว   เสมอดวยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว พ.ศ.2428 
 
            ภาพประกอบ 28  ภาพที่  9 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล ที่ระลึกงานสมภาคาภิเษก มีขนาด
ความสูง 99 ซ.ม. 
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 37.5 ซ.ม. ยาว 45 ซ.ม.  รูปแบบใบพัดเปนวงรี  ลวดลายกลางพัดเปน
ลายพานแวนฟารองพระเกีย้วมีรัศมีโดยรอบ  ขนาบดวยฉัตร  7  ช้ัน  มีลายเถาไมกานขดทั้งสองขาง จัด
วางแบบแบบดานซาย - ขวาเหมือนกนั ลายพานแวนฟารองพระเกี้ยวมีรัศมีโดยรอบ  ขนาบดวยฉัตร  7  
ช้ัน  มีลายเถาไมกานขดทั้งสองขางเปนการจัดวางตราเปนเดน สีที่ใชในสวนของใบพดัเปนสีตัดกัน
ระหวางการปกลายดวยดิน้สเีงิน บนพืน้กํามะหยี่สีแดง  
             นมพดั มีขนาดความกวาง 6.5 ซ.ม. ยาว 10 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบิณฑ ลายชอดอกไม  เปนการ
จัดวางลวดลายแบบแบบดานซาย- ขวาเหมือนกัน สีที่ใชในสวนของนมพัดเปนสีตัดกันระหวางลวดลายสี
เงิน บนพืน้กํามะหยี่สีแดง   
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ภาพประกอบ 29 ภาพที่ 10  พัดรองที่ระลึกในงานฉลองวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม ในรัชกาล 
       พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั  พ.ศ.2428 

 
            ภาพประกอบ 29 ภาพท่ี 10 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล  ที่ระลึกงานฉลองวัดราชประดิษฐ
สถิตมหาสีมาราม  มีขนาดความสูง 94.5 ซ.ม. 
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 37 ซ.ม. ยาว 44 ซ.ม. รูปแบบใบพดัเปนแบบวงร ี  มีลวดลายกลางพัด
เปนรูปพระมหามงกุฎมีรัศมีและอุณาโลม  ตั้งอยูบนพานแวนฟา  มีเครื่องราชกกุธภัณฑขนาบดวยฉัตร  7  
ช้ัน  มแีถบอักษรเขียนขอความวา  “งานฉลองวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม  ประกา  สปตศก  ศักราช 
๑๒๔๗ ” พื้นที่วางทัง้สองขางเปนลายเถาใบและผลองุน เปนการจัดวางลวดลายแบบดานซายและ
ดานขวาไมเทากัน สีที่ใชในสวนของใบพัดเปนสีวรรณะรอนของการใชพื้นผาตาดสีแดง  ปกดวยไหมสี
เหลือง 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 6.5 ซ.ม. ยาว 8 ซ.ม. รูปแบบทรงกลีบบัว  ไมมีลวดลาย  ปกดวยไหมสี
เหลืองบนพื้นผาตาด สีที่ใชในสวนของนมพัดเปนสีเอกรงคของสีเหลือง 
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ภาพประกอบ 30  ภาพที่ 11 พัดรองที่ระลึกในงานพระราชพิธีลงสรง สมเด็จพระบรมโอรสาธิราชเจาฟา 
       มหาวชิรุณหิศ  สยามมกุฎราชกุมาร  พ.ศ.2429 

 
            ภาพประกอบ  30  ภาพที่  11 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล  ที่ระลึกงานพระราชพิธีลงสรง มี
ขนาดความสูง 100.5 ซ.ม. 
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 40 ซ.ม. ยาว 47.5 ซ.ม.  รูปแบบใบพดัเปนแบบวงร ี มีลวดลายกลางพัด
เปนรูปพระเกีย้วมีขนนกการเวกแผเปนรัศมี  มีแถบริบบิ้นปกเปนอกัษรยอวา  ร.จ.บ.ต.ว.ห.จ.  ซ่ึงยอมา
จาก  “ เราจะบํารุงตระกูลวงศใหเจริญ ”  เปนการจัดวางลวดลายแบบกระจายเปนรัศมี เนนการใชผาแพร
สีเหลืองเปนพืน้  ปกลวดลายดวยไหมสีเหลืองทอง  ปกแถบริบบิ้นดวยพื้นสีชมพู  ตัวอักษรสีเหลืองทอง 
สีที่ใชในสวนของใบพัดเปนสีกลมกลืนระหวางสีเหลืองและสีเหลืองสม 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 7.5 ซ.ม. ยาว 9.5 ซ.ม. รูปแบบทรงกลีบบัว  ใชวัสดแุละกลวิธีการ
ตกแตงดวยโลหะหุม ไมมีลวดลาย สีที่ใชในสวนของนมพัดเปนสีเอกรงคของสีโลหะเปนสีน้ําตาลเขม 
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ภาพประกอบ  31 ภาพที่ 12  พัดสังเค็ดในงานพระเมรุพระอรรคชายาเธอ พระองคเจาสาวภาคนารีรัตน  
       เมื่อ จ.ศ.1249 ( พ.ศ.2430 ) 
 
           ภาพประกอบ 31 ภาพท่ี 12 โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล  ที่ระลึกงานพระเมรุ มีขนาดความ
สูง 101  ซ.ม. 
           ใบพัด มีขนาดความกวาง 43 ซ.ม. ยาว 50 ซ.ม. รูปแบบใบพดัเปนแบบวงรี  มีลวดลายกลางพัดเปน
รูปตราอารมอักษรพระนามไขว ส.น.ร.ดานบนมีพระเกี้ยวบนหมอน  สองขางขนาบดวยชอดอกไม  
ดานบนมีขอความวา “พระอรรคชายาเธอ  พระองคเจาเสาวภาคนารีรัตน” ดานลางมีขอความวา  “งาน
พระเมรุป  ๑๒๔๙” จัดวางแบบแบบดานซาย - ขวาไมเหมือนกนั สีที่ใชในสวนของใบพัดเปนสีตัดกัน
ระหวางพื้นสดีําและลวดลายสีเหลือง,สีเหลืองสม 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 7 ซ.ม. ยาว 8.5 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบิณฑ มีลวดลายตรงกลางเปน
อักษรยอพระนามไขว  ส.น.ร.  ประดับมุกบนดวยไม  จัดวางแบบเนนตราสัญลักษณ สีที่ใชในสวนของ
นมพัดเปนสีตัดกันระหวางพื้นไมสีน้ําตาลเขมและสีขาวของมุก 
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ภาพประกอบ 32  ภาพที่ 13 พัดรองที่ระลึกในงานเฉลิมพระสุพรรณบฏัพระเจาลูกยาเธอ  พระเจาลูกเธอ 
        และพระอรรคชายาเธอรวม  8  พระองค  เมื่อ  จ.ศ.1250  พ.ศ.2431 

 
            ภาพประกอบ32 ภาพท่ี 13 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคลงานเฉลิมพระสุพรรณบัฏมีขนาดความ
สูง 98.5 ซ.ม. 
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 40 ซ.ม. ยาว 48 ซ.ม.  เปนรูปแบบใบพัดเปนวงรมีีลวดลาย  2  ดาน 
ดานหนาเปนลวดลายพระเกีย้ว  8  องค  มชีอดอกไมรอบฐานทั้ง  8  บริเวณพืน้ที่วางเปนลายดาว  มีแถบ
ริบบิ้นอักษร  ๑๒๕๐  เปนการจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาเทากนั  เนนการใชผากาํมะหยีสี
แดงเปนพื้น ปกลวดลายดวยดิ้นทองและไหมสีตางๆ สีที่ใชในสวนของใบพัดเปนสีกลมกลืนระหวางพืน้
สีแดงกับลวดลายสีเหลืองสม , สีสม 
             ดานหลัง  เปนลวดลายอักษรพระนามทั้ง  8  องค  พื้นเปนลายเครือเถา  เปนการจัดวางลวดลาย
แบบเนนกลุมตัวอักษร เนนพื้นผากํามะหยี่สีชมพู  ปกอกัษรดวยไหมสีทอง สีที่ใชในสวนของใบพัดเปนสี
วรรณะรอนของสีชมพู สีแดง และสีเหลืองสม 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 5.5 ซ.ม. ยาว 7.5 ซ.ม.เปนรูปแบบทรงพุมขาวบณิฑ  มีลวดลายทั้ง  2  
ดาน ดานหนาเปนอักษรขอความวา “ การเฉลิมพระสุพรรณบัตร ” ดานหลังเปนอักษรขอความวา “ ปชวด 
สัมฤทธิ์สึก ๑๒๕๐ ” ทั้งสองดานเปนการจัดวางลวดลายแบบกลุมขอความ  เนนการแกะสลักจากงา สีที่
ใชในสวนของนมพัดเปนสีเอกรงคเปนสีธรรมชาติของวัสดุที่ใชตกแตงของสีขาวจากงา 
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ภาพประกอบ  33 ภาพที่ 14 พัดรองที่ระลึกในงานเฉลิมพระที่นั่งเวหาศนจํารูญ ณ พระราชวังบางปะอิน 
       พ.ศ.  2432 
 
            ภาพประกอบ 33 ภาพท่ี 14 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานเฉลิมพระที่นั่งเวหาศนจาํรูญ ซ่ึง
สรางแบบศิลปะจีน  โดยกลุมพอคาชาวจนีในประเทศไทยสรางขึ้นเพือ่นอมเกลาฯ  ถวายรัชกาลที่  5 มี
ขนาดความสูง 98.5 ซ.ม. 
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 40 ซ.ม. ยาว 48 ซ.ม. มรูีปแบบใบพัดเปนสี่เหล่ียมมมุมนแบบพดัจนี  ตัว
โครงพัดทําจากไมหุมดวยผาตาด มีลวดลาย 2 ดาน ดานหนาเปนลายมงักรหาเล็บวางลําตัวเฉียงตามมุมพัด  
มีลายเมฆแบบจีนตามขางลําตัว บริเวณพืน้ที่วางเปนลายดอกลอยแบบดอกไมจนี ดานหลังเปนลวดลาย
กระดาษมวน  ลอมรอบดวยดอกไมและใบไมหลายชนดิ มีอักษรไทยเขียนเลียนแบบภาษาจนีบนกระดาษ
มวน  ทั้งสองดานเปนการจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาไมเทากัน เนนการใชผาตาดสีเหลือง
เปนพื้น ปกลวดลายดวยไหมสีแดง สีที่ใชในสวนของใบพัดเปนสีวรรณะรอนของสีแดง สีสม สีเหลือง
สม 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 5.5 ซ.ม. ยาว 7.5 ซ.ม. แบบกลีบบวั มีหยักเปนมมุโคงเขาไปทั้งสองขาง 
ลวดลายไมปรากฎชัดเจน ใชวัสดุและกลวิธีการตกแตงดวยการเขียนสีบนแผนโลหะโดยสีแดงเปนพื้นตวั 
อักษรสีเหลืองบริเวณรอบนมพัดมีการตกแตงดวยผาลูกไมประดับลอมรอบ  
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ภาพประกอบ 34  ภาพที่ 15 พัดสังเค็ดในงานพระเมรุ    พระเจาลูกเธอเจาฟานภาจรจาํรัสศรีภัทรวดรีาช 

          ธิดา   พ.ศ.2432           
 
            ภาพประกอบ 34  ภาพที่ 15 โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล งานพระเมรุ  มีขนาดความสูง 
95.5 ซ.ม. 
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 37 ซ.ม. ยาว 41.5 ซ.ม. มีรูปแบบใบพัดแบบวงรี  มีลวดลายกลางใบพัด
เปนรูปพระเกีย้วบนหมอนบริเวณหมอนมกีารตกแตงดวยลายชอดอกไม  มีรัศมีโดยรอบ  ดานบนมี
ขอความวา  “งานพระเมรุทองสนามหลวง”  ดานลางมกีรอบสีเหล่ียมประดิษฐ  ปกขอความวา  “ พระเจา
ลูกเธอ  เจาฟานภาจรจํารัสศรี  ภัทรวดีราชธิดา”  ขนาบดวยลายดาวขางละ  6  ดวง  เปนการจัดวาง
ลวดลายแบบกระจายเปนรศัมี เนนสีพื้นดวยผาสักหลาดสีดํา  ปกลวดลายดวยไหมสีทอง สีที่ใชในสวน
ของใบพัดเปนสีตัดกันระหวางพื้นสีดํา และลวดลายสีทอง 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 4.5 ซ.ม. ยาว 8 ซ.ม. รูปแบบทรงกลีบบัว ลวดลายไมชัดเจน ปรากฏ 
เพียงกรอบเปนเสนซอนกัน  3  เสน  เปนการจัดวางลวดลายแบบกลุมตัวอักษรเปนเดน  สี วสัดุที่ใช
ตกแตงและวัสดุและกลวิธีการตกแตงดวยการเชนเดียวกบัใบพัด 
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ภาพประกอบ 35 ภาพที่ 16  พัดสังเค็ดในงานเมรุเจาพระยาสุรวงศไวยวัฒน (วร  บุนนาค )  พ.ศ.2432 

  
             ภาพประกอบ  35  ภาพท่ี  16 โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล งานพระเมรุ  เปนตาลปตรของ
พระพุทธวิริยาการ  วัดโสมนสัฯ  ถวายเมื่อวันที่  30  ตุลาคม  2471 มีขนาดความสูง 94 ซ.ม. 
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 34.5 ซ.ม.ยาว 42 ซ.ม. มีรูปแบบใบพัดแบบวงรี ลวดลายกลางใบพัดเปน
รูปคชสีหยืนบนแทน ดานบนเปนรูปสัญลักษณหนาคนมีรัศมีโดยรอบคลายพระอาทิตยดานลางเปนแถบ
ริบบิ้นมีขอความวา “งานเมรุมณฑป  ป ๑๒๕๑ ” และขอความแถบริบบิ้นลางวา “ เจาพระยาสรุวงศ
ไวยวัฒน ” ดานขางขนาบดวยลายเครือเถาดอกไม  มีนกยูงในลีลาตาง  ๆ  ขางละ  3 ตัว เปนการจัดวาง
ลวดลายแบบดานซายและดานขวาไมเทากัน เนนพื้นดวยผาตาดสีเหลือง  ปกลวดลายดวยไหมสทีอง สีที่
ใชในสวนของใบพัดเปนสีกลมกลืนระหวางพื้นสีเหลืองและลวด ลายสีทอง 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 8 ซ.ม. รูปแบบทรงกลีบบัว  ไมมีลวดลาย  ทําจากโลหะหุม 
สีที่ใชในสวนของนมพัดเปนสีเอกรงคของสีธรรมชาติของโลหะคือสีน้ําตาลเขม 



 95

  
ภาพประกอบ 36 ภาพที่17 พดัรองที่ระลึกในงานพระราชพิธีโสกันตสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจาฟา  
       มหาวชิรุณหิศ  สยามมกุฎราชกุมาร  รัตนโกสินทรศก 109  พ.ศ.2433 

 
             ภาพประกอบ 36 ภาพที่ 17 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล ที่ระลึกในงานพระราชพิธีโสกันต 
ตาลปตรนี้เปนของพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  พระนคร  มาแตเดิม  มีขนาดความสูง 102 ซ.ม. 
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 36 ซ.ม. ยาว 43 ซ.ม. รูปแบบใบพดัเปนวงรี  มีลวดลายทั้ง  2  ดาน 
ดานหนาเปนลวดลายพระเกีย้วบนหมอน  ดานหลังมีขนนกการเวกแผเปนรัศมี  ดานลางมีแถบริบบิ้น
อักษรยอวา  “ ธ.จ.บ.ต.ว.ห.จ.” เปนการจัดวางลวดลายแบบกระจายเปนรัศมี เนนพืน้ดวยผากํามะหยี่สีมวง
เขม  ปกลวดลายดวยไหมสีและดิ้นเงนิดิ้นทอง 
               ดานหลังเปนลวดลายปกอักษรขอความวา  “ การพระราชพธีิโสกันต  สมเด็จพระบรมโอรสาธิ
ราชเจาฟามหาวชิรุณหศิ  สยามมกุฎราชกมุาร รัตนโกสินทรศก๑๐๙” บริเวณพื้นทีว่างเปนลายประดิษฐ  
เปนการจดัวางลวดลายแบบกลุมขอความ  เนนพื้นดวยผากํามะหยี่สีแดง  ปกลวดลายดวยไหมสีทอง  
             นมพดั มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 8 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบิณฑมีลวดลายทั้งสองดานดานหนา
มีลวดลายชอดอกไมและกรอบใบเทศ  เปนการจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาเทากนั เนนพื้น
กํามะหยี่สีมวงเขม  ปกลวดลายดวยไหมสทีอง  กรอบปกดวยดิน้สีเงินและสีทอง 
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ภาพประกอบ 37 ภาพที่ 18 พัดรองที่ระลึกในงานพระราชพิธีเฉลิมพระสุพรรณบัฏสมเด็จพระเจาลูกยา 
       เธอ  เจาฟาจักรพงษภูวนาถ  รัตนโกสินทรศก  110  ( พ.ศ.2434 ) 

 
             ภาพประกอบ 37 ภาพท่ี 18โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานพระราชพิธีเฉลิมพระสุพรรณบฏั 
มีขนาดความสูง 97 ซ.ม. 
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 37 ซ.ม. ยาว 42 ซ.ม. รูปแบบใบพดัเปนวงรี มีลวดลายทั้ง  2  ดาน 
ดานหนาตราอารมประจําพระองคยอดพระมหาพิชัยมงกฎุจักรี  ลอมรอบดวยสรอยสังวาลยเครื่อง ราช
อิสริยาภรณจลุจอมเกลา  รอบขอบพัดปกเปนลายชอดอกไมไขว  เปนการจัดวางลวดลายแบบดานซาย
และดานขวาเทากัน  เนนพืน้ดวยผากํามะหยี่สีมวงเขม  ปกลวดลายดวยไหมสีและดิน้เงินดิน้ทอง 
             ดานหลังพัดเปนผาไหมสีสม  ปกขอความ  “ การพระราชพิธีเฉลิมพระสุพรรณบัฏสมเด็จ  พระเจา
ลูกยาเธอ  เจาฟาจักรพงษภวูนารถ  รัตนโกสินทรศก  ๑๑๐ ”  ทําดวยผาสีเขียวเขมปกดิ้นและไหม จัดวาง
แบบกลุมขอความ เนนสีตัดกันระหวางการปกลวดลายดวยดิน้และไหมสีสม สีสมเหลือง บนพื้นดวยผาสี
น้ําเงินเขม   
             นมพดั เปนวงกลมมีรัศมีขนาด 3 ซ.ม.มีเฉพาะดานหนาเปนรูปแบบวงกลมเปนลายของสังวาลย  
เปนการจดัวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาเทากัน  เนนวัสดแุละกลวิธีการตกแตงดวยการเชนเดียว 
กับใบพัด สีทีใ่ชในสวนของนมพัดมีการเนนสีกลมกลืนระหวางสีสมและสีเหลือง 
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ภาพประกอบ  38  ภาพที่ 19 พัดรองที่ระลึกในงานพระราชพิธีเฉลิมพระสุพรรณบัฏ สมเด็จพระเจาลูก 
       เธอ  เจาฟาสมมติวงษวโรทัย  รัตนโกรสินทรศก  110  ( พ.ศ.2434 ) 
 
            ภาพประกอบ 38 ภาพที่  19 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานพระราชพิธีเฉลิมพระ
สุพรรณบัฏ มีขนาดความสูง 97 ซ.ม. 
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 37 ซ.ม. ยาว 42 ซ.ม. รูปแบบใบพดัเปนวงรี มีลวดลายทั้ง  2  ดาน 
ดานหนาเปนลวดลายตราอารม  ยอดมงกฎุจักรี  ลอมรอบดวยสังวาลยเครื่องราชอิสริยาภรณชางเผือก  
ลอมรอบดวยชอชัยพฤกษ เปนการจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาเทากัน  เนนพื้นดวยผา
กํามะหยี่สีมวงเขม  ปกลวดลายดวยไหมสแีละดิ้นเงินดิน้ทอง สีที่ใชในสวนของใบพัดมีเนนสีกลมกลืน
ระหวางการปกลวดลายดวยดิ้นและไหมสสีม  สีสมเหลือง  บนพื้นดวยผาสีชมพู  
              ดานหลังเปนผาสักหลาดสีแดงเขม ปกอักษรขอความวา “ การพระราชพธีิเฉลิมพรสุพรรณบัตร  
สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ  เจาฟาสมมติวงษวโรทัย  รัตนโกสินทรศก  ๑๑๐”  จัดวางแบบกลุมขอความ สีที่
ใชในสวนของใบพัดเนนสีวรรณะรอน          
           นมพัด เปนวงกลมมรัีศมีขนาด  3  ซ.ม.เปนวงกลมมีรัศมีขนาด 3 ซ.ม.เปนรูปแบบวงกลมเปนลาย
ของสังวาลย  เปนการจดัวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาเทากนั  เนนวัสดแุละกลวิธีการตกแตง
เชนเดยีวกับใบพัด สีที่ใชในสวนของนมพัดมีการเนนสีกลมกลืนระหวางสีสมและสีเหลือง 
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ภาพประกอบ  39 ภาพที่ 20 พัดรองที่ระลึกในงานเฉลิมพระสุพรรณบฏัสมเด็จพระเจาลูกยาเธอ  เจาฟา 
       ยุคลฑิฆัมพร  ร.ศ.111 ( พ.ศ.2435 ) 
 
            ภาพประกอบ 39 ภาพท่ี 20 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานพระราชพิธีเฉลิมพระสุพรรณบฏั 
มีขนาดความสูง 97 ซ.ม. 
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 37 ซ.ม. ยาว 42 ซ.ม. รูปแบบใบพดัเปนวงรี มีลวดลายทั้ง  2  ดาน 
ดานหนารูปตราอารม  ภายใตพระมหาพิชัยมงกุฎจกัรี  ลอมรอบดวยชอดอกพุดตาน  จัดวางแบบดาน ซาย 
- ขวาเหมือนกนั ดานหลังเปนผาแพรสีเหลือง  ปกขอความชื่องานภายในลายกานขดวา  “ การพระราชพิธี
เฉลิมพระสุพรรณบัตร  สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ  เจาฟายุคลฑิฆัมพร  รัตนโกสินทรศก  ๑๑๐”  อักษร
ขอความจัดวางแบบกลุมขอความ  
            นมพัด เปนวงกลมมรัีศมีขนาด  3  ซ.ม.รูปแบบวงกลมวงกลมมีรัศมีขนาด 3 ซ.ม.เปนรูปแบบ
วงกลมเปนลายของสังวาลย เปนการจัดวางลวดลายแบบแบบดานซาย - ขวาเหมอืนกัน เนนวสัดุและ
กลวิธีการตกแตงดวยการเชนเดียว กับใบพัด สีที่ใชในสวนของนมพดัมีการเนนสีกลมกลืนระหวางสีสม
และสีเหลือง 
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ภาพประกอบ   40  ภาพที่ 21 พัดรองที่ระลึกในงานพระราชพิธีโสกันตสมเด็จพระเจาลูกยาเธอ  เจาฟา 
      มหาวชิราวุธ พ.ศ.2435 

 
            ภาพประกอบ 40  ภาพที่  21 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานพระราชพิธีโสกันต มีขนาด
ความสูง 98 ซ.ม.  
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 35 ซ.ม. ยาว 43.5 ซ.ม. รูปแบบใบพัดเปนวงรี มีลวดลายทั้ง  2 ดาน 
ดานหนาตรงกลางเปนอักษรพระนามาภิไธยยอ  ม.ว.  ใตมงกุฎจกัรี  ลอมรอบดวยรัศมี  ดานลางเปน
ริบบิ้นสีชมพูปกอักษรขอความ  “การพระราชพิธีโสกันต  ศก  ๑๑๑”  จัดวางแบบกระจายเปนรัศมี 
ดานหลังปกอกัษรขอความ  “การพระราชพิธีโสกันต  สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ  เจาฟามหาวชิราวุธ  รัตน
โกสินทรศก  ๑๑๑”   จัดวางแบบกลุมขอความ 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 6.5 ซ.ม. แบบทรงพุมขาวบิณฑ 
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ภาพประกอบ 41 ภาพที่ 22 พัดรองที่ระลึกในงาน       ภาพประกอบ 42 ภาพที่ 23 พดัรองที่ระลึกในงาน                     
        ปฉลู   พ.ศ.  2436                                                        สมโภชศิริราชสมบัติครบ  25 ป  พ.ศ.2436    
 
             ภาพประกอบ 41 ภาพท่ี  22 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล ที่ระลึกงานปฉลู มีขนาดความสูง 
83 ซ.ม.  
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 33 ซ.ม. ยาว 38.5 ซ.ม.รูปแบบใบพัดเปนวงรี ทําดวยผาสีน้ําเงนิ  ตรง
กลางปกรูปววัยืนบนพืน้หญา  มีรูปมือกําลังพนมเหนือข้ึนไปเปนพระปรมาภิไธยยอ  จ.ป.ร.  รอบขอบพัด
ดานบนปกขอความ  “ ปฉลู  เบญจศก  จุลศักราช  ๑๒๐”  ดานลางปกขอความ  “ รัตนโกสินทรศก  ๑๑๒ 
” การจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาไมเทากนั   
             นมพดั มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 6.5 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบิณฑ 
             ภาพประกอบ 42 ภาพท่ี 23 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล ที่ระลึกในงานสมโภช มีขนาดความ
สูง 97 ซ.ม.   
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 37 ซ.ม. ยาว 42 ซ.ม. รูปแบบใบพดัเปนวงรี ตรงกลางปกดิ้นลายดวง
ดาราเครื่องราชอิสริยาภรณจุลจอมเกลา(จ.จ.จ.)ลอมรอบดวยสังวาลย  ตกแตงดวยอักษรพระปรมาภิไธย
ยอ  จ.ป.ร.  ปกดวยไหมสีชมพูสลับกับลายดอกไม  ตรงกลางเปนรูปชางไอราพต  ( ชางสามเศียร )  สีขาว
ขนาบดวยคชสีหและราชสีห  หอยประดบัดวยดวงดาราขนาบดวยตวัอักษรขอความ  “การสมโภชศิริราช
สมบัติครบ  25  ป”  การจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาเทากัน  
             นมพดั เปนวงกลมมีรัศมีขนาด  3  ซ.ม.รูปแบบวงกลม 
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ภาพประกอบ 43 ภาพที่ 24 พัดรองที่ระลึกในงาน    ภาพประกอบ 44  ภาพที่ 25  พัดรองที่ระลึกในงาน               
       สมภาคาภเิษก  พ.ศ.2438                                             สมภาคาภิเษก ในป  พ.ศ.2438 
                             
           ภาพประกอบ 43 ภาพท่ี  24 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานสมภาคาภิเษก  ในวโรกาสวัน
เฉลิมพระชนพรรษาพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลาเจาอยูหวัครบ  50  พรรษา มีขนาดความสูง 97.5 ซ.ม.  
            ใบพัด มีขนาดความกวาง 37 ซ.ม. ยาว 44.5 ซ.ม. รูปแบบใบพัดเปนวงรี ตรงกลางปกดิ้นและไหม
รูปอุณาโลมรัศมีประดิษฐานเหนือพานแวนฟาซ่ึงเปนพระราชลัญจกรในรัชกาลที ่  1  ใตลงมาเปนชาง
ไอยราพตยนืแทนขนาบดวยตรีดามยาว  ฉตัร  7  ช้ันและทหารแตงกายแบบโบราณ   
การจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาไมเทากนั  
             นมพดั มีขนาดความกวาง 4.5 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบิณฑ ปกรูปจักรและตรี   
             ภาพประกอบ  44  ภาพที่  25  โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานสมภาคาภิเษก  มีขนาดความ
สูง 94 ซ.ม.  
            ใบพัด มีขนาดความกวาง 35 ซ.ม. ยาว 44 ซ.ม. ทําดวยผาแพรสีเขียว  ตรงกลางปกดิ้นและไหมรูป
ปราสาท  ซ่ึงเปนพระราชลัญจกรในรัชกาลที่  3  ขนาบดวยฉัตร  7  ช้ันภายในกรอบรูปพุมขาวบิณฑ  
ลอมรอบดวยลายดอกไมกานขด  การจดัวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาเทากนั  
             นมพดั มีขนาดความกวาง 6 ซ.ม.ยาว 8 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบิณฑ ตรงกลางปกพระปรมาภิไธย
ยอ  จ.ป.ร.   
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 ภาพประกอบ 45  ภาพที่ 26 พัดรองพระราชลัญจกร            ภาพประกอบ 46 ภาพที่ 27 พัดรองพระราช                             
        สําหรับพระองค  ( พระเกี้ยว )                                         ลัญจกรพระครุฑพาห                     

 
           ภาพประกอบ 45  ภาพท่ี  26  โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานพระราชพิธีสมโภช มีขนาด
ความสูง 97 ซ.ม.  
            ใบพัด มีขนาดความกวาง 36 ซ.ม. ยาว 43 ซ.ม.รูปแบบใบพดัเปนวงรี ทําดวยผาแพรสีแดงปกดิ้น
ทองรูปพระเกีย้วยอดซ่ึงประดิษฐานอยูบนพานแวนฟาขนาบดวยฉัตร  7  ช้ัน จัดวางแบบกระจายเปนรัศมี 
            นมพัด มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม.  แบบทรงพุมขาวบิณฑ ปกอักษรนามพัด  
            ภาพประกอบ 46  ภาพท่ี  27  โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานพระราชพิธีสมโภช มีขนาด
ความสูง 98 ซ.ม.  
            ใบพัด มีขนาดความกวาง 35.5 ซ.ม. ยาว 43.5 ซ.ม. รูปแบบใบพัดเปนวงรี ทําดวยแพรสีแดง  ตรง
กลางปกดิ้นและไหมรูปพระนารายณทรงยืนอยูบนไหลครุฑซึ่งกําลังยุดนาคดวยมือทั้งสองลอมรอบดวย
ลายกนกและพญานาค  การจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาเทากัน  
             นมพดั มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบิณฑ ปกอักษรนามพัด  “พระราช
ลัญจกรพระครุฑพาห”   
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ภาพประกอบ 47 ภาพที่ 28 พัดรองพระราช             ภาพประกอบ  48 ภาพที่ 29 พัดรองพระราชลัญจกร                  
       ลัญจกร   สยามโลกัคราช                                    ไอราพต 
 
            ภาพประกอบ 47  ภาพที่  28  โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานพระราชพิธีสมโภช มีขนาด
ความสูง 97 ซ.ม.  
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 36 ซ.ม. ยาว 43 ซ.ม.  รูปแบบใบพดัเปนวงรี ทําดวยผาแพรสีแดงปกลาย
พระราชลัญจกรสยามโลกัคราช  อักษรขอมตรงกลาง  ภายในกรอบสีเหล่ียมซ่ึงสวนบนและสวนลาง
ประดับดวยลายเครื่องราชูปโภค  เชนกรอบพักตร  จามร  พระขรรคชัยศรี  และฉลองพระบาทภายในลาย
เครือเถา  รอบนอกแนวสี่เหล่ียมประดับลายพันธพฤกษาและรวงขาว   
จัดวางแบบกลุมขอความ 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบิณฑ  ปกอกัษรนามพัด       
            ภาพประกอบ  48  ภาพท่ี  29 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานพระราชพิธีสมโภช มีขนาด
ความสูง 98 ซ.ม.   
            ใบพัด มีขนาดความกวาง 35.5 ซ.ม. ยาว 43.5 ซ.ม. รูปแบบใบพัดเปนวงรี ทาํดวยแพรสีชมพูเขม
ปกรูปชางไอราพด  ยืนแทนเทินบุษบก  ซ่ึงประดิษฐานอณุาโลม  ขนาบดวยฉัตร  7  ช้ัน  แวดลอมดวยลาย
กนกเปลว  ลอมรอบดวยแนวลายประจํายามการจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาไมเทากนั 
            นมพัด มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบิณฑ ปกอักษรนามพัดวา  “ พระ
ราชลัญจกรไอราพต”   
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ภาพประกอบ 49 ภาพที่ 30  พัดรองตราพระราช        ภาพประกอบ  50  ภาพที่ 31 พดัรองพระราช 
       ลัญจกร  มหาอุณาโลม                                                        ลัญจกร   อักษรนามกรุง   
 
             ภาพประกอบ 49 ภาพที่  30  โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานพระราชพิธีสมโภช มีขนาด
ความสูง 97 ซ.ม.  
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 36 ซ.ม. ยาว 43 ซ.ม. รูปแบบใบพดัเปนวงรี ผาแพรพื้นสีแดง  ตรงกลาง
ปกดิ้นลายอณุาโลม  ลอมรอบดวยลายกลีบบัวขอบขลิบดิ้นทอง  การจัดวางลวดลายแบบดานซายและ
ดานขวาไมเทากัน  

นมพัด มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบิณฑ นมพัดปกขอความ  “ พระ
ราชลัญจกรมหาอุณาโลม ”   
             ภาพประกอบ 50  ภาพที่  31 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานพระราชพิธีสมโภช มีขนาด
ความสูง 98 ซ.ม.  
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 35.5 ซ.ม. ยาว 43.5 ซ.ม. รูปแบบใบพัดเปนวงรี จดัวางแบบเนน
ขอความ ทําดวยผาแพรสีแดง  ปกดิ้นอักษรนามกรุงดวยอักษรขอมภายในกรอบสีเหล่ียม  ที่ตกแตงดวย
ลายเครือเถารอบนอกดานบนและดานลาง  ปกไหมสีลายพันธพฤกษา 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบิณฑ ปกอักษรนามพัดวา  “ พระ
ราชลัญจกรอักษรนามกรุง ”   
          



 105

                                                                                     
ภาพประกอบ 51 ภาพที่ 32  พัดรองพระราชลัญจกร       ภาพประกอบ 52  ภาพที่ 33 พัดรองพระราช                  
       ประจํารัชกาล                                                                  ลัญจกรพระบรมราชโองการ      
                                     
            ภาพประกอบ  51  ภาพที่  32 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานพระราชพิธีสมโภช มีขนาด
ความสูง 98 ซ.ม.  
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 35.5 ซ.ม. ยาว 43.5 ซ.ม. รูปแบบใบพัดเปนวงร ี ตรงกลางปกดิ้นและ
ไหมสีเปนลายจักรีภายใตพระมหาพิชัยมงกุฎ ใตลงไปเปนตรา มีรูปชางไปราพต  ชางเผือกและกริชขาบ
ดวยฉัตร  7  ช้ัน  คชสีหเบื้องซายและราชสีหเบื้องขวา  ประดับดวยสายสังวาลยและลายเครือเถาเบื้องลาง
ลอมรอบดวยแนวตัวอักษรขอความ  “ สมเด็จพระปรมินทรมหาจฬุาลงกรณ ” อยูดานบนและขอความ  
“บดินทรเทพมหามงกุฎ  พระจุลจอมเกลาเจากรุงสยาม” อยูดานลาง การจัดวางลวดลายแบบดานซายและ
ดานขวาไมเทากัน  
            นมพัด มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบิณฑ ปกอกัษรนามพัด  “พระราช
ลัญจกรประจํารัชกาล”               
           ภาพประกอบ 52  ภาพท่ี  33  โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานพระราชพิธีสมโภช มีขนาด
ความสูง 98 ซ.ม.  
            ใบพัด มีขนาดความกวาง 35.5 ซ.ม. ยาว 43.5 ซ.ม.  รูปแบบใบพัดเปนวงรี ผาแพรพื้นสีแดง  ปก
ลายพระบรมราชโองการอักษรขอมดวยดิน้ทองในกรอบสี่เหล่ียมที่ประดับดวยเครือ่งราชกกุธภณัฑ  คือ  
กรอบพักตร  ( มงกุฎ )  พระขรรคชัยศรี  จามรและฉลองพระบาท  โดยรอบประดับดวยลายกานขดจัดวาง
แบบกลุมขอความ 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบิณฑ มีขอความ  “พระราชลัญจกร
พระบรมราชโองการ”       
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ภาพประกอบ 53 ภาพที่ 34 พัดรองเครื่องราชอิสริยา       ภาพประกอบ 54 ภาพที่ 35 พัดรองเครื่องราช                
       ภรณนพรัตนราชวราภรณ                                   อิสริยาภรณมหาจักรีบรมราชวงศ                           
 
              ภาพประกอบ 53  ภาพที่  34  โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานพระราชพิธีสมโภช มีขนาด
ความสูง 98 ซ.ม.  

 ใบพัด มีขนาดความกวาง 35.5 ซ.ม. ยาว 43.5 ซ.ม.  รูปแบบใบพดัเปนวงรี ผาลักหลาดสีชมพูแก
ตรงกลางปกดิน้และประดับอัญมณีรูปดารานพรตันราชวราภรณ  ลอมรอบดวยสังวาลยและสาย สะพาย  
รอบขอบพัดปกขอความวา  “พระราชลัญจกรสําหรับเครื่องอิสริยาภรณเปนโบราณมงคลนพรัตนราชวรา
ภร”  การจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาเทากัน 

 นมพัด มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบิณฑสีน้ําเงิน ปกรูปอุณาโลมตรง
กลาง    
             ภาพประกอบ  54 ภาพท่ี  35 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานพระราชพิธีสมโภช มีขนาด
ความสูง 98 ซ.ม.   
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 35.5 ซ.ม. ยาว 43.5 ซ.ม. รูปแบบใบพัดเปนวงรี ทําดวยแพรสชีมพูเขม
ตรงกลางปกดิน้และไหมรูปตรีประดับกลางรูปจักรใจกลางสีเหลืองและสีแดง  มีพระราชลัญจกรใน
รัชกาลที่  1  ถึงรัชกาลที่  5  คือ  อุณาโลม  ครุฑยุดนาค  ปราสาท  มงกุฎ  และจุลมงกฎุปกบนใจกลางพื้น
สีเหลือง  สวนลางเปนริบบิ้นสีเหลือง  รอบขอบพัดปกอักษรขอความ  “ พระราชลัญจกรสําหรับเครื่อง
ราชอิศริยยศอนัมีเกยีรติคุณรุงเรืองยิ่ง ตรามหาจักรีบรมราชวงศ ” การจัดวางลวดลายแบบดานซายและ
ดานขวาเทากนั 
            นมพัด มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม. แบบทรงพุมขาวบิณฑ ปกอักษรยอ  จปร.   
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ภาพประกอบ  55  ภาพที่ 36 พัดรองเครื่องราช        ภาพประกอบ  56   ภาพที่ 37 พัดรองเครื่องราช        
       อิสริยาภรณคณาธิบดีมงกุฎสยาม                                 อิสริยาภรณ    มหาสวามินจีลุจอมเกลา      
                  
           ภาพประกอบ  55  ภาพที่  36 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานพระราชพิธีสมโภช มีขนาด
ความสูง 98 ซ.ม.  
            ใบพัด มีขนาดความกวาง 35.5 ซ.ม. ยาว 43.5 ซ.ม. รูปแบบใบพดัเปนวงรี ผาแพรสีแดง  ตรงกลาง
ปกดิ้นทองและไหมสีรูปดารามงกุฎสยาม  ลอมรอบดวยสังวาลยและสายสะพาย  ขอบรอบพัดปกอักษร
ขอความ  “ คณาธิบดีของเครื่องราชอิสริยาภรณอันมเีกียรติยศยิ่ง  มงกฎุสยาม ” การจัดวางลวดลายแบบ
ดานซายและดานขวาเทากัน  
            นมพัด มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบณิฑสีฟาปกอักษรพระปรมาภิไธย
ยอ  จปร.    
           ภาพประกอบ  56  ภาพที่  37 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานพระราชพิธีสมโภช มีขนาด
ความสูง 98 ซ.ม.  
            ใบพัด มีขนาดความกวาง 35.5 ซ.ม. ยาว 43.5 ซ.ม.  รูปแบบใบพัดเปนวงร ีตรงกลางปกดิ้นทอง
และไหมสีรูปดวงดาราจุลจอมเกลาพรอมสังวาลยและสายสะพาย  รอบขอบพัดสวนบนปกอักษรขอ 
ความวา  “ มหาสวามินีของตราเครื่องราชอสริยาภรณ ”  รอบขอบสวนลางปกขอความ  “ จุลจอมเกลา
สําหรับตระกลู ”  การจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาเทากัน 
              นมพดั มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม. แบบทรงพุมขาวบิณฑ ปกรูปชางไอราพต  ( ชาง
สามเศียร )   
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ภาพประกอบ  57  ภาพที่ 38 พัดรองเครื่องราชอิสริยา       ภาพประกอบ 58 ภาพที่ 39 พัดรองพระราช        
       ภรณคณาธิบดีชางเผือก                                                   ลัญจกรจุลมงกุฎขนนก                                                 
 
            ภาพประกอบ  57  ภาพที่  38 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานพระราชพิธีสมโภช มีขนาด
ความสูง 97 ซ.ม.  
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 36 ซ.ม. ยาว 43 ซ.ม. รูปแบบใบพดัเปนวงรี ทําดวยผาแพรสีแดงปกดิ้น
ตรงกลางเปนรูปเครื่องราชอิสริยาภรณคณาธิบดีชางเผือก   การจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวา
เทากัน  
             นมพดั มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบิณฑ อักษรยอ 
             ภาพประกอบ  58 ภาพที่  39  โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานพระราชพิธีสมโภช มีขนาด
ความสูง 97 ซ.ม.  
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 36 ซ.ม. ยาว 43 ซ.ม.  รูปแบบใบพัดเปนวงรี ทําดวยผาแพรสีแดงปกดิ้น
ตรงกลางเปนรูปลัญจกรจุลมงกุฎขนนก   การจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาเทากนั 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบิณฑ ปกอักษรนามพัด 
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ภาพประกอบ 59  ภาพที่ 40 พัดรอง ตราพระราชสีห     ภาพประกอบ  60  ภาพที่ 41 พัดรองตราบัวแกว                      
       กระทรวงมหาดไทย                                     กระทรวงตางประเทศ                                    
 
            ภาพประกอบ 59  ภาพที่  40  โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานพระราชพิธีสมโภช มีขนาด
ความสูง 97 ซ.ม.  
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 36 ซ.ม. ยาว 43 ซ.ม. รูปแบบใบพดัเปนวงรี ทําดวยผาแพรสีแดงปกดิ้น
ตรงกลางเปนรูปราชสีหผงาด  ลอมรอบดวยลายกนก  การจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาไม
เทากัน  
             นมพดั มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบิณฑ ปกอักษรนามพัด 
             ภาพประกอบ  60  ภาพที่  41 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานพระราชพิธีสมโภช มีขนาด
ความสูง 98 ซ.ม.  
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 35.5 ซ.ม. ยาว 43.5 ซ.ม.  รูปแบบใบพัดเปนวงรี ทําดวยผาแพรสีแดงปก
ดิ้นและไหมสีเปนรูปเทวดา  ทรงถือดอกบัวทั้งสองพระหัตถ  ประทับขัดสมาธิบนแทน  ประดับสองขาง
ดวยลายกนก  ลอมรอบดวยกลีบบัวซอน  มีการจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาเทากนั 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบิณฑ ปกอักษรนามพัด  “ ตราบัว
แกวกระทรวงวาการตางประเทศ ”   
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ภาพประกอบ  61 ภาพที่ 42  พัดรองตราพระยม     ภาพประกอบ  62  ภาพที่  43  พัดรองตราพระพรหม 

       ขี่สิงห  กระทรวงนครบาล                                       นั่งแทน  กระทรวงมุรธาธร                                       
 
            ภาพประกอบ  61  ภาพที่  42 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานพระราชพิธีสมโภช มีขนาด
ความสูง 97 ซ.ม.  
            ใบพัด มีขนาดความกวาง 36 ซ.ม. ยาว 43 ซ.ม. รูปแบบใบพดัเปนวงรี ทําดวยผาแพรสีแดงปกดิ้น
และไหม  ตรงกลางเปนรูปพระยมทรงถือพระขรรคและหวง  ประทับบนสิงหยืนแทน  ลอมรอบดวยลาย
กนกเปลว การจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาไมเทากัน  
            นมพัด มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบณิฑ ปกอักษรนามพัด         
           ภาพประกอบ  62  ภาพที่  43 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานพระราชพิธีสมโภช มีขนาด
ความสูง 98 ซ.ม.  
            ใบพัด มีขนาดความกวาง 35.5 ซ.ม. ยาว 43.5 ซ.ม. รูปแบบใบพดัเปนวงรี ทําดวยผาแพรสีแดงปก
ดิ้นและไหมตรงกลางเปนรูปพระพรหมทรงถือจักรและตรี ประทับงอพระชานุบนพระแทนลอม รอบดวย
ลายกนกเปลว  การจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาไมเทากนั 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบิณฑ  ปกอักษรนามพัด 
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ภาพประกอบ 63  ภาพที่ 44 พัดรองตราเทพยดา         ภาพประกอบ  64  ภาพที่ 45  พัดรองตราคชสีห    
       ทรงนนทิการ  กระทรวงวัง                            กระทรวงกลาโหม 
 
            ภาพประกอบ 63 ภาพท่ี 44 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานพระราชพิธีสมโภช มีขนาดความ
สูง 98.5 ซ.ม.  
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 36.5 ซ.ม. ยาว 44 ซ.ม. รูปแบบใบพัดเปนวงรี ทาํดวยผาแพรสีแดงปก
ดิ้นและไหมสีเปนรูปเทวดาทรงยืนบนไหลคนลอม รอบดวยลายกนกเปลว  การจัดวางลวดลายแบบ
ดานซายและดานขวาไมเทากัน  
             นมพดั มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบิณฑ ปกอักษรนามพัด 
            ภาพประกอบ 64 ภาพท่ี 45โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานพระราชพิธีสมโภช มีขนาดความ
สูง 97.5 ซ.ม.   
            ใบพัด มีขนาดความกวาง 36 ซ.ม. ยาว 43 ซ.ม. รูปแบบใบพดัเปนวงรี ทําดวยผาแพรสีชมพูแกตรง
กลางปกดิ้นทองเลื่อมและไหมรูปพระคชสีหยืนบนแทนลอมรอบดวยลายกนก การจัดวางลวดลายแบบ
ดานซายและดานขวาไมเทากัน              
            นมพัด มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบณิฑ ปกอักษรนามพัด  “ตราคชสีห  
กระทรวงกลาโหม”   
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ภาพประกอบ  65  ภาพที่ 46 พัดรองตราสุริยมณฑล   ภาพประกอบ  66  ภาพที่ 47 พดัรองตรานพรัตน  
       กระทรวงพระคลังมหาสมบัติ                          มุรธา   กระทรวงเกษตรพานิชการ                                        
 
           ภาพประกอบ 65 ภาพที่ 46 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานพระราชพธีิสมโภช มีขนาดความ
สูง 98.5 ซ.ม.  
            ใบพัด มีขนาดความกวาง 36.5 ซ.ม. ยาว 44 ซ.ม. รูปแบบใบพัดเปนวงรี ทําดวยผาแพรสีแดง  ปก
ดิ้นและไหม  รูปนกยูงบนราชรถประดิษฐานปราสาทเทียมราชสีห  นกยูงนัน้เปนสัญลักษณแหงพระสู
รยะหรือพรุอาทิตย ภายในวงพัด ปกลายกนกเปลวโดยทั่วไป  การจัดวางลวดลายแบบดานซายและ
ดานขวาไมเทากัน  
            นมพัด มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบณิฑ ปกอักษรนามพัด    
            ภาพประกอบ  66  ภาพที่  47 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานพระราชพิธีสมโภช มีขนาด
ความสูง 98 ซ.ม.  
            ใบพัด มีขนาดความกวาง 35.5 ซ.ม. ยาว 43.5 ซ.ม. รูปแบบใบพดัเปนวงรี ทําดวยผาแพรสีแดงตรง
กลางปกตราพระพิรุณทรงพญานาคเปนตราใหญ  ลอมรอบดวยตราประจํากองอกี  8  ตรา  รวมเปน  9  
ตรา  ปกดวยดิ้นและไหมส ี  ลอมรอบดวยลายเครือเถา  การจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาไม
เทากัน 
            นมพัด มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบณิฑ ปกอักษรนามพัดตรานพมุรธา  
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ภาพประกอบ 67 ภาพที่ 48 พัดรองตราจันทรมณทล     ภาพประกอบ 68 ภาพที่ 49 พดัรองตราพระเพลิง           
        กระทรวงยุติธรรม                                      ทรงระมาด   กระทรวงธรรมการ                             
 
             ภาพประกอบ  67  ภาพที่ 48 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานพระราชพิธีสมโภช มีขนาด
ความสูง 98 ซ.ม.  
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 35.5 ซ.ม. ยาว 43.5 ซ.ม. รูปแบบใบพัดเปนวงรี ทาํดวยผาแพรสีแดงตรง
กลางปกดิ้นไหมรูปกระตายนั่งบนราชรถที่ทอดบุษบกราชรถเทียมดวยมาขาว  ลอมรอบดวยลายกนก  
การจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาไมเทากนั  
              นมพดั มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบิณฑ ปกอักษรนามพดั  “ตรา
จันทรมณฑล  กระทรวงยุติธรรม”           
            ภาพประกอบ 68 ภาพที่  49  โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานพระราชพิธีสมโภช มีขนาด
ความสูง 98 ซ.ม.  
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 35.5 ซ.ม. ยาว 43.5 ซ.ม. รูปแบบใบพัดเปนวงรี ทําดวยผาแพรสีชมพู
เขมปกดิ้นและไหมสี  เปนรูปพระเพลิงทรงถือจักรและพระขรรคประทับบนระมาด (แรด) เดนิอยูเหนือ
เมฆลอมรอบดวยลายกนก การจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาไมเทากนั 

นมพัด มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบิณฑ ปกอักษรนามพดั  “ ตราพระ
เพลิงทรงระมาดกระทรวงธรรมการ”   
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ภาพประกอบ 69 ภาพที่ 50 พัดรองตราพระราม    ภาพประกอบ 70 ภาพที่ 51 พัดรองตราพระนารายณ            
       ทรงรถ    กระทรวงโยธาธิการ                       เกษียรสมุทร   กระทรวงยุทธนาธิการ                       
 
           ภาพประกอบ  69  ภาพที่  50 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานพระราชพิธีสมโภช มีขนาด
ความสูง 98 ซ.ม.  
            ใบพัด มีขนาดความกวาง 35.5 ซ.ม. ยาว 43.5 ซ.ม. รูปแบบใบพดัเปนวงรี ทําดวยผาแพรสีแดงตรง
กลางปกดิ้นทองและไหมรปูพระรามถือสรทรงรถเทียมมาขาว พรอมเทวดาเหาะลอมรอบดวยลายกนก  
การจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาไมเทากนั  
             นมพดั มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม. แบบทรงพุมขาวบิณฑ ปกอักษรนามพัด  “ พระราม
ทรงรถ ”      
            ภาพประกอบ  70  ภาพที่  51 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานพระราชพิธีสมโภช มีขนาด
ความสูง 98 ซ.ม.  
            ใบพัด มีขนาดความกวาง 35.5 ซ.ม. ยาว 43.5 ซ.ม. รูปแบบใบพัดเปนวงร ี ทําดวยผาสักหลาดสี
เหลืองขอบสีแดง  ตรงกลางปกดิ้นและไหมรูปพระนารายณส่ีกรทรงถอืจักร สังขและคธา ประทับเหนือ
พญานาคสองตัวขดไขวกัน  ลอมรอบดวยลายกนกการจดัวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาไมเทากัน  
            นมพัด มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบิณฑ ปกอักษรนามพัด  “ตราพระ
นารายณเกษยีรสมุทร  กระทรวงยุทธนาธกิาร”  
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ภาพประกอบ 71 ภาพที่ 52 พัดรองตราพระนารายณ   ภาพประกอบ 72 ภาพที่ 53 พดัรองที่ระลึกงาน   
       ทรงราหู   สภานายกรัฐมนตรี                                    สมภาคาภิเษก พ.ศ.2442 
 
 
             ภาพประกอบ  71  ภาพที่  52 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานพระราชพิธีสมโภช มีขนาด
ความสูง 97 ซ.ม.  
              ใบพัด มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม.รูปแบบใบพดัเปนวงรี ทําดวยผาแพรสีแดงปกดิ้น
และไหมสีรูปพระนารายณส่ีกรทรงถือจักรสังข  ตรีและพระขรรค  ประทับบนราหู  ซ่ึงราหูกําลังเอามือ
จับดวงจันทรเพื่อจะกลืนโดยรอบตกแตงดวยลายกนก  การจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาไม
เทากัน  
             นมพดั มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบิณฑ ปกอักษรนามพัด  
             ภาพประกอบ 72 ภาพที่ 53 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานสมภาคาภิเษกพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั  รัชกาลที่  3  เมื่อ  พ.ศ.2442 มีขนาดความสูง 97.5 ซ.ม.  
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 35 ซ.ม. ยาว 44 ซ.ม.  รูปแบบใบพดัเปนวงรี ทําดวยผาไหมสีแดงตรง
กลางปกรูปพระจุลมงกุฎหรือพระเกีย้วซ่ึงประดิษฐานบนพานแวนฟาขนาบดวยลายกนกเครือเถา การจัด
วางลวดลายแบบดานซายและดานขวาเทากัน 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 6 ซ.ม. ยาว 8 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบิณฑ 
          



 116

                                          
ภาพประกอบ 73 ภาพที่ 54 พัดสังเค็ดในงาน                   ภาพประกอบ 74 ภาพที่ 55 พัดสังเค็ดในงาน 
       พระเมรุพระเจานองยาเธอพระองคเจา                              พระเมรพุระวรวงศเธอพระองคเจาขจร- 
       ทวีวงศถวลัยลาภฯ  พ.ศ.2440                             จรัสวงศฯ พ.ศ.2441   
 
          ภาพประกอบ  73  ภาพที่  54 โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล งานพระเมรุ มีขนาดความสูง 97 
ซ.ม.  
           ใบพัด มีขนาดความกวาง 36 ซ.ม. ยาว 45.5 ซ.ม. รูปแบบใบพดัเปนวงรี ทําดวยผากํามะหยี่สีดําตรง
กลางปกเปนหรีดรูปไขสีแดง  ยอดจุลมงกุฎตรงกลางปกพระราชลัญจกรจักรี  พระมหาพิชัยมงกุฎ  
เครื่องราชอิสริยาภรณชางเผอืกและนาค  5  เศียรถัดลงมาเปนสายริบบิน้ที่มีอักษรขอความเปนภาษาโรมัน  
รอบขอบพัดปกขอความวา  “งานพระศพพระเจานองยาเธอ  กรมหมื่นภูธเรศรธํารงศักดิ์  ศก  ๑๑๘”  การ
จัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาไมเทากัน 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบิณฑ    
             ภาพประกอบ  74  ภาพที่  55  โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล งานพระเมรุ มีขนาดความสูง 
97 ซ.ม.  
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 38 ซ.ม. ยาว 45 ซ.ม.  รูปแบบใบพัดเปนวงรี ทําดวยผาแพรสีชมพู  ตรง
กลางปกไหมและดิ้นตราอารม  ใตพระเกีย้วขนาบดวยทหารและชางเผอืก  ใตลงมาปกอักษรขอความบน
ริบบิ้นสีแดงวา  “พระวรวงศเธอ  กรมหมื่นปราบปรปกษ  ร.ศ.๑๑๘”  รอบขอบพัดปกดิน้ลายกนกการ
จัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาไมเทากัน 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 7 ซ.ม. ยาว 9 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบิณฑ 
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ภาพประกอบ 75 ภาพที่ 56  พัดรองที่ระลึกในงาน      ภาพประกอบ 76 ภาพที่  57 พดัรองที่ระลึกในงาน 
       ทวีธาภิเษก พ.ศ.2442                                                   พระราชพิธีฉลองวัดเบญฯ  พ.ศ.2442 

 
            ภาพประกอบ 75 ภาพที่  56 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานทวีธาภิเษก มีขนาดความสูง 
97.5 ซ.ม.  
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 38 ซ.ม. ยาว 45 ซ.ม. รูปแบบใบพดัเปนวงรี ทําดวยผาสีเขียว  ปกดิ้นลาย
ครุฑยุดนาคอยูตรงกลาง  อันเปนพระราชลัญจกรในรัชกาลที่  2  ภายในลายพุมขาวบิณฑลอมรอบดวย
ลายกนกเปลวกานขดหวันาค  การจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาเทากัน  

นมพัด มีขนาดความกวาง 7 ซ.ม. ยาว 9 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบิณฑ นมพัดปกเปนลายชอดอกไม   
             ภาพประกอบ  76  ภาพที่  57 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล  งานฉลองวัดเบญฯ  มีขนาดความ
สูง 98.5 ซ.ม.  

ใบพัด มีขนาดความกวาง 36 ซ.ม. ยาว 44 ซ.ม.  รูปแบบใบพัดเปนวงรี เปนรูปแบบวงรี มีลวดลาย
เปนเลข ๕ เคลาลายกานขดกนกนาคใตจลุมงกุฎ ( ตราวัดเบญจ )ใชเทคนิคปกดิ้นบนพื้นสักหลาด  จัดวาง
แบบเนนอกัษรยอ 
              นมพดั มีขนาดความกวาง 6 ซ.ม. ยาว 8 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบิณฑ ประดับมุก ลายพระราช
ลัญจกร  พระโพธิสัตวสวนดุสิต   
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ภาพประกอบ 77ภาพที่ 58พดัรองที่ระลึกในงาน   ภาพประกอบ78 ภาพที่ 59 พัดสังเค็ดในงานพระบรม 
        พระราชกุศล   พ.ศ.2443                                       ศพสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ พ.ศ.  2443   
 
            ภาพประกอบ  77  ภาพท่ี  58 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานพระราชกุศล  มีขนาดความสูง 
98 ซ.ม.  
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 40 ซ.ม. ยาว 47.5 ซ.ม. รูปแบบใบพัดเปนวงรี ทําดวยผาแพรลายติด
ภาพถายพระทีน่ั่งจักรีมหาประสาทและภาพพระแทนนพปฎลมหาเศวตฉตัร  พรอมขอความชื่องานใน
วงกลมลอมรอบดวยลายเมฆ  การจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาไมเทากนั 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 6.5 ซ.ม. ยาว 9 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบิณฑ นมพัดปกลายอณุาโลม 
             ภาพประกอบ 78  ภาพท่ี 59โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล  พระบรมศพ มีขนาดความสูง 
97.5 ซ.ม.  
              ใบพัด มีขนาดความกวาง 35 ซ.ม. ยาว 42 ซ.ม.รูปแบบใบพัดเปนวงรี ทําดวยผาสีดาํ  ตรงกลางปก
ดิ้นและไหมรปูพระเกีย้วขนนก ประดิษฐานบนหมอน ลอมรอบดวยสรอยสังวาลยเครื่องราช อิสริยาภรณ
ชางเผือก  ลอมรอบดวยขอกนก  รอบขอบพัดมีอักษรขอความ  “การพระบรมศพ  สมเด็จพระบรม
โอรสาธิราช  เจาฟามหาวชิรุณหิศ”  เหนือนมพัดมีขอความ  “รัตนโกสนิทรศก  ๑๐๙”  การจัดวางลวดลาย
แบบดานซายและดานขวาเทากัน  
             นมพดั มีขนาดความกวาง 5.5 ซ.ม. ยาว 8 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบิณฑ 
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 ภาพประกอบ 79 ภาพที่ 60  พัดรองที่ระลึกในงาน          ภาพประกอบ 80 ภาพที่ 61 พัดสังเค็ดในงาน 
        ฉลองพระชนมายุครบ  28  พรรษาในสมเด็จ                    ศพเจาคณุจอมมารดาสําลี ในรัชกาลที่ 4      
        พระเจานองยาเธอเจาฟาจาตุรนตรัศมีฯ  พ.ศ.2443            พ.ศ.2444  
 
            ภาพประกอบ 79 ภาพท่ี  60 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล  งานฉลองพระชนมายุมีขนาดความ
สูง 104.5 ซ.ม.  
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 42 ซ.ม. ยาว 49 ซ.ม. รูปแบบใบพดัเปนวงรี การจัดวางลวดลายแบบ
ดานซายและดานขวาไมเทากัน ทําดวยผาแพรสีน้ําเงินตรงกลางปกรูปลูกโลก  มีรูปจักรและปกนก  มีชอ
รําเพยประดับอยูดานบน  ดานลางเปนริบบิ้นปกอักษรขอความวา  “ การทําบุญอายุ  ศ.บ. ครบ  28  ป  ปม
แม  ๑๒๔๕  ”   
             นมพดั ไมมีนมพดั 
             ภาพประกอบ  80  ภาพที่  61  โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล  งานศพ มีขนาดความสูง 97.5 
ซ.ม.  
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 34.5 ซ.ม. ยาว 43 ซ.ม.  รูปแบบใบพัดเปนวงรี ทําดวยผาตาดสีดํา  ตรง
กลางปกรูปปราสาท 9 หอง  สวนลางและสองขางปราสาท  ปกลายกนกเปลว  มีอักษรขอความ       “ การ
ศพเจาคุณจอมมารดาสําลี”  เมรุทองสนามหลวง  ร.ศ.120”  การจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวา
เทากัน 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 6 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบิณฑ 
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ภาพประกอบ  81 ภาพที่ 62 พัดสังเค็ดในงานศพ        ภาพประกอบ 82 ภาพที่ 63  พัดรองที่ระลึกในงาน 
       พระวรวงศเธอพระองคเจาอรุณนภิาคณุากรฯ               ทวีธาภิเษก  พ.ศ.  2446 
 
           ภาพประกอบ  81  ภาพท่ี  62  โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล  งานศพ    มีขนาดความสงู 95 ซ.
ม.  
            ใบพัด มีขนาดความกวาง 35.5 ซ.ม. ยาว 44 ซ.ม. รูปแบบใบพัดเปนวงรี ทําดวยผาแพรสีดํา  เหนือ
นมพัดปกเปนรู)พระอรุณเทพพระบุตรครึ่งพระองค  พระหัตถทั้งสองยกทอดอยูระดับบั้นพระองครอบ
พระเศียรมีรัศมีสวางรําไรพุงแสงเปนลํายาวรอบๆ  แสดงถึงความหมายของพระอาทิตยในตอนรุงอรุณ  
รอบขอบพัดดานบนปกขอความดวยสีเทาเขมวา  “งานศพพระวรวงศเธอพระองคเจาอรุณนภิาคุณากร”  
ดานลางมีขอความวา  “ ที่สมเด็จพุฒาจารย  พระเมรุทองสนามหลวง  ร.ศ.120” 
จัดวางแบบการกระจายเปนรัศมี  
             นมพดั มีขนาดความกวาง 4 ซ.ม. ยาว 12.5 ซ.ม.แบบรูปอรุณเทพบุตร         
             ภาพประกอบ  82  ภาพที่  63  โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล  ทวีธาภิเษก  มีขนาดความสูง 95 
ซ.ม.  
              ใบพัด มีขนาดความกวาง 36.5 ซ.ม. ยาว 43.5 ซ.ม.รูปแบบใบพัดเปนวงรี ตรงกลางเปนผาสีแดง
ปกดิ้นทองพระปรมาภิไธยยอ  จ.ป.ร.  ซ่ึงอยูภายใตพระเกี้ยว  บนพื้นสนี้ําเงิน  ลอมรอบดวยลายเครือเถา
กนก   ขอบพดัปกรูปกลีบบวั  มีการจดัวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาเทากัน  

นมพัด มีขนาดความกวาง 7 ซ.ม. ยาว 6 ซ.ม. รูปแบบทรงกลีบบัว  โลหะทองเหลืองรูปกลีบบัว
ดุนลาย  
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ภาพประกอบ 83 ภาพที่ 64 พัดรองที่ระลึกในงาน       ภาพประกอบ 84 ภาพที่ 65 พดัรองที่ระลึกในงาน     
       งานปฉลู  พ.ศ.2446                                                     เฉลิมสุพรรณบัฏ“ พัดพระราชเทว”ี พ.ศ.2446 
                                                                                                                                                                                      
            ภาพประกอบ 83 ภาพท่ี  64 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานปฉลู มีขนาดความสูง 83 ซ.ม.   
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 38.5 ซ.ม. ยาว 33 ซ.ม. รูปแบบใบพัดเปนวงรี ทาํดวยผาสีน้ําเงนิ  ตรง
กลางปกไหมเปนรูปวัวยืนอยูภายใตพระจลุมงกุฎและพระปรมาภิไธยยอ จ.ป.ร ขนาบดวยลายกานขด  ใต
ลงมาปกเปนแถบริบบิ้นชอไม  มีขอความวา “ รัตนโกสินทรศก ๑๒๒ ” การจัดวางลวดลายแบบดานซาย
และดานขวาไมเทากัน 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 3 ซ.ม. ยาว 4 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบิณฑ    
             ภาพประกอบ  84  ภาพที่  65 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล  งานเฉลมิสุพรรณบัฏ มีขนาด
ความสูง 96 ซ.ม.   
              ใบพัด มีขนาดความกวาง 36 ซ.ม. ยาว 41.5 ซ.ม. รูปแบบใบพัดเปนวงรี ตรงกลางพื้นสีแดง  ปก
ดิ้นตราพระราชเทวีบนพานแวนฟา  ลอมรอบดวยลายกนกเปลวซึ่งปกดวยไหมสีเทา  รอบขอบพัดปกพระ
นาม “ พระนางเจาสุขุมาลมารศรี  พระราชเทว ี”   การจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาเทากัน 
              นมพดั มีขนาดความกวาง 5.5 ซ.ม. ยาว 4 ซ.ม.แบบวงกลมมีขอบโคงลงจากดานบนเล็กนอยนม
พัด  คอและสนัเปนโลหะชบุทอง   
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ภาพประกอบ 85 ภาพที่ 66 พัดรองที่ระลึก               ภาพประกอบ 86 ภาพที่ 67 พัดรองที่ระลึกในงาน  

           ในงานเฉลิมพระสุพรรณบัฏ พ.ศ.2447                  ฉลองพระชันษาสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ      
                                                                                           พ.ศ. 2447 
 
             ภาพประกอบ85ภาพที่ 66 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานเฉลิมพระสุพรรณบัฏ มีขนาด
ความสูง 102 ซ.ม.   
              ใบพัด มีขนาดความกวาง 41 ซ.ม. ยาว 50 ซ.ม. รูปแบบใบพัดเปนวงรี ทําดวยกํามะหยี่สีแดง  ตรง
กลางปกดิ้นเงนิไหมและเงินแรงเปนรูปตราอารมภายใตพระมหาพิชัยมงกุฎจักรี  ลอมรอบดวยสังวาลย
เครื่องราชอิสริยาภรณและอาวุธ  คือ  ลูกศรและพระขรรค  จัดวางแบบการกระจายเปนรัศมี 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 7 ซ.ม. ยาว 9.5 ซ.ม. รูปแบบทรงกลีบบัว นมพดัเปนโลหะ           
             ภาพประกอบ  86  ภาพท่ี  67 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล ฉลองพระชันษา    มีขนาดความสูง 
100 ซ.ม.   

ใบพัด มีขนาดความกวาง 41 ซ.ม. ยาว 47 ซ.ม. รูปแบบใบพัดเปนวงร ีทําดวยผากํามะหยี่สีน้ําเงิน  
ตรงกลางปกดิน้รูปเพชรคือ  วชิระและพระเกี้ยวหรือจุลมงกุฎ  รอบขอบพัดปกดวยขอความวา  “ ปมะโรง  
โทศก จุลศักราช ๑๒๔๒ วนัที่ 1 มกราคม รัตนโกสินทรศก ๑๒๓ ”  ตรงกลางเหนือดามปกเปนรูปนาค 3 
เศียร  หมายถึงปมะโรง  ซ่ึงเปนปพระราชสมภพ การจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาเทากัน 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 9 ซ.ม. ยาว 13 ซ.ม.แบบพญานาคสามเศียร 
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ภาพประกอบ  87 ภาพที่ 68 พัดรองที่ระลึกในงาน       ภาพประกอบ 88 ภาพที่ 69 พดัรองที่ระลึกในงาน       
       ฉลองพระชันษาสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ           แซยิดจอมมารดาชุม ในรัชกาลที่ 4 พ.ศ. 2447  
       พ.ศ. 2447  
         
            ภาพประกอบ 87 ภาพท่ี 68โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานฉลองพระชันษา  มีขนาดความสูง 
100 ซ.ม.   
            ใบพัด มีขนาดความกวาง 40 ซ.ม. ยาว 48 ซ.ม. รูปแบบใบพัดเปนวงรี ทําดวยผากํามะหยี่สีน้ําเงิน  
ตรงกลางปกอักษรพระนามาภิไธยยอ  ม.ว.  ภายใตพระจลุมงกุฎ  ( พระเกีย้ว ) ลอมรอบดวยลายกนกรูป
เศียรพญานาค  รอบขอบพัดเปนแนวเสนคู  ตรงกลางปกอักษรขอความ  “ วนัที่  1  มกราคม  
รัตนโกสินทรศก๑๒๓ ปมะโรงโทศก จุลศักราช ๑๒๔๒” มีการจดัวางลวดลายแบบดานซายและดานขวา
ไมเทากัน  
             นมพดั มีขนาดความกวาง 7 ซ.ม. ยาว 11.5 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบิณฑ นมพดัเปนรูปหนาสิงห   
            ภาพประกอบ 88 ภาพท่ี 69  โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล  งานแซยิด  มีขนาดความสูง 96 ซ.ม.   
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 42 ซ.ม. ยาว 46.5 ซ.ม.  รูปแบบใบพัดเปนวงรี ทําดวยผาแพรสีเทาเขม  
ปกคาถาหัวใจพระพุทธศาสนาดวยไหมสีทองรอบขอบพัดเปนลายกนก  นมพดัทองเหลืองสลักชื่องาน  
ดามไม  พัดนีส่ั้งทอมาจากญี่ปุน  สําหรบัคาถานี้แปลไดความวา  “การไมทําบาปคือความชั่วทั้งปวง  การ
ทํากุศลคือความดีใหพรอม  การทําจิตใจใหผองแผว  เหลานี้เปนคําสอนของพระพุทธเจา” จัดวางแบบ
กลุมขอความ 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 7.5 ซ.ม. ยาว 7.5 ซ.ม.แบบวงกลมสวนบนมยีอดขึ้นไปเล็กนอย 
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ภาพประกอบ 89 ภาพที่ 70  พัดสังเค็ดในงาน             ภาพประกอบ 90 ภาพที่ 71 พัดรองที่ระลึกใน 
       งานพระเมรุพระเจาบรมวงศเธอพระองค                    งานขึ้นตําหนักสมเด็จพระเจาลูกยาเธอ 
        ศรีวิลัยลักษณฯ“พัดโพธิบัลลังก” พ.ศ.  2447         เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธฯ พ.ศ.2449 
                                                                         
            ภาพประกอบ  89  ภาพที่ 70 โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล  งานพระเมรุ  มีขนาดความสูง  
97 ซ.ม.    
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 35 ซ.ม. ยาว 42 ซ.ม. รูปแบบใบพดัเปนวงรี ทําดวยผาสีน้ําเงนิ  ตรง
กลางปกเปนรูปอุณาโลมประดิษฐานภายในซุมเรือนแกว  มีดอกบัวบนฐานเทาสิงห  ดานหลังเปนซุมโพธ์ิ
ลอมรอบดวยลายเปลวเพลิง  ที่บรรจบกับดานบนรอบขอบพัดปกอักษรพระนามในแนวเสนคั่น  สมเด็จฯ
เจาฟากรมพระยานริศรานวุดัติวงศทรงออกแบบทูลเกลาฯ การจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวา
เทากัน 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 4 ซ.ม. ยาว 4 ซ.ม.แบบวงกลม ทําจากทองเหลือง   
             ภาพประกอบ  90  ภาพท่ี  71  โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล    มีขนาดความสูง 102 ซ.ม.   
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 40 ซ.ม. ยาว 48 ซ.ม.รูปแบบใบพัดเปนวงรี เปนลวดลายอกัษรพระ
นามาภิไธยยอภายใตพระมหามงกุฎ ขนาบดวยลายเถาเปลว มกีารจัดวางลวดลายแบบดานซายและ
ดานขวาเทากนั  มีกรอบลายขอความชื่องาน 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 7.5 ซ.ม. ยาว 7.5  ซ.ม. 
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ภาพประกอบ 91 ภาพที่ 72  พัดรองที่ระลึกในงานพระราชพิธีตางๆ ตราพระครุฑพาห 

 
             ภาพประกอบ  91  ภาพที่  72 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล เปนพัดพระราชลัญจกร ที่ใชใน
งานพระราชพธีิตางๆ มีขนาดความสูง 99 ซ.ม.   
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 37 ซ.ม. ยาว 43 ซ.ม.  รูปแบบใบพดัเปนวงรี ทําดวยผาแพรสีแดงเขียน
ลายพระนารายณทรงสุบรรณ ( ครุฑ )  ซ่ึงเทายุดนาคไวขางละตวั การจัดวางลวดลายแบบดานซายและ
ดานขวาไมเทากัน เนนสีของลวดลายกลมกลืนกับพื้นหลัง 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 5.5 ซ.ม. ยาว 6.5 ซ.ม. แบบวงกลมสวนบนมยีอดขึ้นไปเล็กนอย 
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ภาพประกอบ 92 ภาพที่ 73 พัดรองที่ระลึกในงานขึ้นตําหนักใหม   ของสมเด็จพระเจาลูกยาเธอ  เจาฟา 
       ยุคลฑิฆัฆพร  กรมขุนลพบุรีราเมศวร  พ.ศ.2450  ( ร.ศ.126 ) 

  
             ภาพประกอบ 92 ภาพท่ี  73  โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล  งานขึ้นตําหนกัใหม  มีขนาดความ
สูง 101.5 ซ.ม.   
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 39 ซ.ม. ยาว 48 ซ.ม.รูปแบบใบพดัเปนวงรี ทําดวยผาศักราชสีแดง  ตรง
กลางเปนสีดํา  ปกดิ้นเปนรูปมงกุฎ  ตรงกลางปกอักษรพระนามยอ  ลอมรอบดวยลายกนกนาค  ตรงสวน
ที่เปนผาสีแดงปกพระนาม  “สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ  เจาฟายุคลฑิฆัฆพร  กรมขุนลพบุรีราเมศวร”   
การจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาเทากนั  
             นมพดั มีขนาดความกวาง 7.5 ซ.ม. ยาว 9 ซ.ม. รูปแบบทรงกลีบบัว นมพดัเปนโลหะสีทองเหลือง
จําหลักลายดอกบัวหกดอก  

  
 
 
 
 
 
  



 127

                       
ภาพประกอบ 93 ภาพที่ 74 พัดรองที่ระลึกใน         ภาพประกอบ 94 ภาพที่ 75 พัดรองที่ระลึกในงานขึ้น  
       งานฉลองพระชนมมาย ุพ.ศ.2450                          ตําหนักราชฤทธิ์รุงโรจน  พ.ศ.2450 
 
           ภาพประกอบ 93 ภาพที่ 74 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล  งานฉลองพระชนมมาย ุมีขนาดความ
สูง 102 ซ.ม.   
           ใบพัด มีขนาดความกวาง 35 ซ.ม. ยาว 44 ซ.ม. รูปแบบใบพดัเปนวงรี การจัดวางลวดลายแบบ
ดานซายและดานขวาเทากัน ทําดวยผาสีกรมทาหรือสีน้ําเงิน  ตรงกลางปกเครื่องหมายประจําพระองค  คือ
จักรและกระบอง  รอบขอบพัดปกลายกนก   
             นมพดั มีขนาดความกวาง 6.5 ซ.ม. ยาว 8 ซ.ม. รูปแบบทรงกลีบบัว  นมพัดปกรูปกลีบบัวประดับ
ดวยกรอบลายแขงสิงหโดยรอบ   
              ภาพประกอบ 94 ภาพที่ 75 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล  งานขึ้นตําหนักราชฤทธิ์รุงโรจน  มี
ขนาดความสูง 97 ซ.ม.   
              ใบพัด มีขนาดความกวาง 33 ซ.ม. ยาว 41 ซ.ม. รูปแบบใบพัดเปนวงรี ทําดวยผาแพรสีเหลือง  
ตรงกลางปกไหมสี  รูปพระอรุณเทพบุตรครึ่งองค  พระหัตถทั้งสองถือแพนหางนกยูง  รอบพระเศียรเปน
สีแดง  การจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาเทากัน  

 นมพัด มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 6 ซ.ม. รูปแบบทรงกลีบบัว ตรงกลางเขียนขอความชื่องาน   
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ภาพประกอบ  95  ภาพที่ 76 พัดสังเค็ดในงานพระศพ   พระเจาวรวงศเธอพระองคเจาศิริวงศวัฒนเดช  
       หรือหมอมแมน  ภาณุพนัธ ณ อยุธยา  พ.ศ.2451     

 
           ภาพประกอบ  95  ภาพท่ี  76  โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล  งานพระศพ มีขนาดความสูง 97 
ซ.ม.   
            ใบพัด มีขนาดความกวาง 38 ซ.ม. ยาว 46.5 ซ.ม. รูปแบบใบพัดเปนวงรี ทาํดวยผาสักหลาดสีดํา  
ปกดิ้นทอง  คร่ึงบนเปนรูปพระอาทิตย  ตรงกลางมีอักษรยอ  ศ.ม.ภ.  ซ่ึงยอมาจาก  “ ศิริวงศวฒันเดช  
แมน  ภานุพันธ”  ดานหลังมีลายดอกไมมริีบบิ้นเขียนขอความวา “ ที่ระลึกงานศพแมน  ร.ศ.126 ”  ดาน 
ลางที่ขอบพัดปกขอความ  “นายรอยตรีพระเจาวรวงศเธอ  พระองคเจาศิริวงศวัฒนเดช”  
 จัดวางแบบการกระจายเปนรัศมี  
             นมพดั มีขนาดความกวาง 5.5 ซ.ม. ยาว 8 ซ.ม. รูปแบบทรงกลีบบัว   
          

 
 
 
 
 
 
 

 



 129

                    
ภาพประกอบ 96 ภาพที่77 พดัสังเค็ดในงานศพ       ภาพประกอบ 97 ภาพที่ 78 พัดรองที่ระลึกในงาน 
        พระยาประภากรวงศฯ  พ.ศ.2451                           ฉลองพระชนมมายุสมมงคล  พ.ศ.2452 
 
            ภาพประกอบ  96  ภาพที่  77  โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล  งานศพ  มีขนาดความสูง 102 
ซ.ม.   
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 36.5 ซ.ม. ยาว 46 ซ.ม. รูปแบบใบพัดเปนวงรี ทําดวยผาแพรสีเหลือง
ออน  ตรงกลางปกไหมรูปนกหัสดายุบนตราอารม  ที่มีลายพระอาทติย  ไก  และอักษรยอลอมรอบดวย
ลายนกบิน  ดามบนเปนนาม  “พระยาประภากรวงศวรวุฒภักด”ี  การจัดวางลวดลายแบบดานซายและ
ดานขวาไมเทากัน  
             นมพดั มีขนาดความกวาง 6.5 ซ.ม. ยาว 8.5 ซ.ม. รูปแบบทรงกลีบบัว ตรงกลางเขียนขอความ      
“ งานเมรุมณฑป  ศก 1151”   
            ภาพประกอบ  97  ภาพที่  78 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล  งานฉลองพระชนมมายมุีขนาด
ความสูง 39 ซ.ม.   
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 15 ซ.ม. ยาว 18 ซ.ม. รูปแบบใบพดัเปนวงรี ทําดวยผาสีเหลือง  ตรง
กลางปกดิ้นอกัษรพระปรมาภิไธยยอ  อ.ป.ร.  และ  จ.ป.ร.  ภายใตพระมหาพิชัยมงกุฎในซุมปราสาท  ซุม
ตรงกลางเปนรูปพระราชลัญจกรพระบรมราชจักรีวงศ  การจดัวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาไม
เทากัน 

นมพัด มีขนาดความกวาง 4 ซ.ม. ยาว 3 ซ.ม. นมพัดเปนรปูราหู  
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ภาพประกอบ 98 ภาพที่ 79  พัดรองที่ระลึกในงานฉลองพระชนมายุสมมงคล    เปนงานพระราชกศุลซึ่ง 
        พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัถวายพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่2  
        เมื่อ  พ.ศ.2452 

 
              ภาพประกอบ 98  ภาพที่ 79 โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล  งานฉลองพระชนมายุสมมงคล  
มีขนาดความสูง 97.5 ซ.ม.   

 ใบพัด มีขนาดความกวาง 36 ซ.ม. ยาว 42.5 ซ.ม. รูปแบบใบพัดเปนวงรี ทําดวยผาแพรสีน้ําตาล
ออน  ตรงกลางปกดิ้นอักษรพระปรมาภิไธยยอ  อ.ป.ร.  และ  จ.ป.ร.  ภายใตพระมหาพิชัยมงกุฎในซุม
เรือนแกว  สวนลางเปนลายกนก  ขนาบดวยลายกระบี่ธุชและครุฑพาหในทาถลาเหาะ  
การจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาไมเทากนั  
              นมพดั มีขนาดความกวาง 6 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม. นมปกเปนหนาราหู 
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การวิเคราะหตาลปตรของยคุท่ี  1   
สมัยรัชกาลที่  5  ตั้งแต  พ.ศ.2411  -  2453 จํานวน      79       ดาม 
ตารางที่  1  สรุปการวิเคราะหวัสดุ  กลวิธีการตกแตง  รูปแบบ  ลวดลายและการจัดวางลวดลาย  และการ
ใชสีของใบพดั 
 
ดาม
ที่ 

ใบพัด วัสดุและ 
กลวิธี 

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย      การใชสี 

1.  

 
 

ปกไหมสี
บนผา 

แบบวงรี พานแวนฟา,พระเกี้ยว,ฉัตร,ตราอารม,
ราชสีห,คชสีห,ลายชอดอกไมและ
แถบริบบิ้นอักษรและลายชอดอกไม 
มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย-
ขวาไมเหมือนกัน มีกรอบลายเถา
ดอกไมโดยรอบ 
 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

2.  

 
 

ปกไหมสี
บนผา

สักหลาด 

แบบวงรี ตัวอักษร ส.ก.ร.  ชฎา,ลายเถาดอกไม,
ลายดอกลอย,ตนไมเงิน-ทอง  และ
ขอความชื่องาน 
มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย-
ขวาไมเหมือนกัน 
 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

3.  

 
 

ปกไหม
บนผา
แพร 

แบบวงรี ตราอารม,พระเกี้ยว,รัศมีและแถบ
ริบบิ้นแถบอักษร มีการจัดวาง
ลวดลายแบบการกระจายเปนรัศมี 
มีเสนกรอบพัดโดยรอบ 
 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

4.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา 

 

แบบวงรี 
มีลวดลาย 
สองดาน 

ดานหนา ตราอารม,พระมหามงกุฎ
จักรี,สังวาลยและลายชอดอกกุหลาบ 
มีการจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน     
ดานหลังอักษรขอความและเถา
ดอกไม  มีการจัดวางลวดลายแบบ
เนนกลุมตัวอักษร 

ดานหนา 
สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 
ดานหลัง 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 
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5.  

 
 

ปกไหมสี
บนผา

สักหลาด 

แบบวงรี ตัวอักษรยอ จ.ป.ร. ,พระเกี้ยวบน
หมอนรอง,รัศมีและลายเถาดอกไม   
มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย-
ขวาไมเหมือนกัน 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

6.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
กํามะหยี่ 

แบบวงรี พระมหามงกุฎจักรี,ตราอารม,ฉัตร,
รัศมี, คชสีห,ราชสีห,ชาง 5 เศียรและ
ลายกานขดมีชางเผือกอยูภายใน   
มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย-
ขวาไมเหมือนกัน 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

7.  
 

 
 
 

ปกไหม
บน 

ผาแพร 
 

แบบ 
ใบโพธิ์ 
มีลวดลาย 
สองดาน 

ดานหนา ลายเถาดอกไมและแถบ
อักษร ดานหลังและลายชอดอกไม  
ทั้งสองดานมีการจัดวางลวดลายแบบ
การกระจายเปนรัศมี  มีกรอบเปนลาย
เกลียวใบเทศ 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

8.  

 

ปกดิ้นบน
ผา 

แบบวงรี พระมหาพิชัยมงกุฎประกอบอุณาโลม
,พานแวนฟา,ฉัตร,รัศมี และลายกาน
ขด  มีการการจัดวางลวดลายแบบ
ดานซายและดานขวาเทากัน   

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ 
พ้ืนหลัง 

 
 
 

9.  

 
 

ปกดิ้นบน
ผา 

แบบวงรี พานแวนฟา,พระเกี้ยวมีหมอนรอง, 
รัศมี, ฉัตร และลายกานขด   
มีการจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน   

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ 
พ้ืนหลัง 
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10.  

 
 

ปกไหม
บนผา
ตาด 

แบบวงรี พระมหาพิชัยมงกุฎ,เครื่องราช
กกุธภัณฑ,รัศมี,ฉัตร,พานแวนฟา,
แถบริบบิ้นอักษรและลายเถาองุน 
มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย-
ขวาไมเหมือนกัน 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

11.  

 

ปกไหม
บนผา
แพร 

 

แบบวงรี พระเกี้ยวบนหมอนรอง,ขนนก
การเวกและแถบริบบิ้นอักษร  มีการ
จัดวางลวดลายแบบการกระจายเปน
รัศมี 
 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

12.  

 

ปกไหม
บนผา
กํามะหยี่ 

แบบวงรี ปกตราอารมอักษรไขว ส.น.ร.  
พระเกี้ยวบนหมอน,ชอดอกไม 
และขอความช่ืองาน 
มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย-
ขวาไมเหมือนกัน 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

13. 
 
 
 

 
 

 

 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
กํามะหยี่ 

แบบวงรี 
มีลวดลาย 
สองดาน 

ดานหนาพระเกี้ยว 8 พระองค,ดอกไม 
ดาวและแถบริบบิ้นอักษร ๑๒๕๐  
มีการจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  ดานหลังเปนตัวอักษร
พระนามรวม 8 องคและลายเครือเถา  
มีการจัดวางลวดลายแบบเนนกลุม
ตัวอักษร 
 

ดานหนา 
สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 
ดานหลัง 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

14.  

 
 

ปกไหม
บนผา 

แบบ 
สี่เหลี่ยม 
หัวมน 

มีลวดลาย 
สองดาน 

ดานหนามังกร  5  เล็บ,  เมฆแบบจีน
และลายดอกลอย ดานหลัง  กระดาษ
มวน,ดอกไม,ใบไม  และอักษรไทย
เลียนแบบจีน  ทั้งสองดานมีการจัด
วางลวดลายแบบดานซาย-ขวาไม
เหมือนกัน 
 

ดานหนา 
สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง
ดานหลัง 

สีของลวดลาย
เขมกวาพื้น

หลัง 
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15.  

 

ปกไหม
บนผา 

แบบวงรี พระเกี้ยวบนหมอนรอง,รัศมี,ลายชอ
ดอกไม,ตัวอักษรในกรอบสี่เหลี่ยม
ประดิษฐ,ดาว และขอความช่ืองาน 
มีการจัดวางลวดลายแบบการกระจาย
เปนรัศม ี
 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

16. 
 
 
 

 

 

 
 

ปกไหม
บนผา
ตาด 

แบบวงรี คชสีห,รูปหนาคนเปนพระอาทิตย, 
พระแทน,รัศมี,แถบริบบิ้นอักษร,ลาย
เถาดอกไมและนกยูง 
มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย-
ขวาไมเหมือนกัน 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

17.  

 
  

 

ปกไหม
บนผา
กํามะหยี่ 

แบบวงรี 
มีลวดลาย 
สองดาน 

ดานหนา พระเกี้ยวบนหมอนรอง,ขน
นกการเวกและแถบริบบิ้นอักษร 
มีการจัดวางลวดลายแบบการกระจาย
เปนรัศม ีดานหลัง ขอความชื่องาน
และลายเครือเถา  มีการจัดวาง
ลวดลายแบบเนนกลุมตัวอักษร 

สีของลวดลาย
ออนกวา 

     พ้ืนหลัง 

18.  

 
 
 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบวงรี 
มีลวดลาย 
สองดาน 

ดานหนา ตราอารม,พระมหามงกุฎ
จักรี,สังวาลยและลายชอดอกไม   
มีการจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  ดานหลัง ขอความชื่องาน
และลายเครือเถา  มีการจัดวาง
ลวดลายแบบเนนกลุมตัวอักษร 

ดานหนา 
สีของลวดลาย
ออนกวาพื้น

หลัง 
ดานหลัง 

สีของลวดลาย 
กลมกลืนกับ 
พ้ืนหลัง 

19  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

 

แบบวงรี 
มีลวดลาย 
สองดาน 

ดานหนา ตราอารม,พระมหามงกุฎ
จักรี,สังวาลยและชอดอกไม 
มีการจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  ดานหลัง ขอความชื่องาน
และลายเครือเถา  มีการจัดวาง
ลวดลายแบบเนนกลุมตัวอักษร 

สีของลวดลาย 
กลมกลืนกับ 
พ้ืนหลัง 
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20.  

 
 
 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา

สักหลาด 

แบบวงรี 
มีลวดลาย 
สองดาน 

ดานหนา พระมหามงกุฎจักรี,รัศมี,
อักษรยอและแถบริบบิ้นอักษร มีการ
จัดวางลวดลายแบบการกระจายเปน
รัศมี  ดานหลัง ขอความชื่องานและ
ลายเครือเถา มีการจัดวางลวดลายแบบ
เนนกลุมตัวอักษร 
 
 

ดานหนา 
สีของลวดลาย 
กลมกลืนกับ 
พ้ืนหลัง
ดานหลัง 

สีของลวดลาย
ออนกวาพื้น

หลัง 

21.  

 
 

 
 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบวงรี 
มีลวดลาย 
สองดาน 

ดานหนา ตราอารม,พระมหามงกุฎ
จักรี,สังวาลยและชอดอกไม มีการจัด
วางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  ดานหลัง ขอความชื่องาน
และลายเครือเถา  มีการจัดวาง
ลวดลายแบบเนนกลุมตัวอักษร 

ดานหนา 
สีของลวดลาย

เขม 
กวาพื้นหลัง 
ดานหลัง 

สีของลวดลาย
ออนกวาพื้น

หลัง 

22.  

 
 
 

ปกไหม
บนผา 

แบบวงรี 
 

วัว,พ้ืนหญา,รูปมือพนม, พระ
ปรมาภิไธทยอ จ.ป.ร. ,ขอความช่ือ
งานและลายเครือเถา 
มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย-
ขวาไมเหมือนกัน 

สีของลวดลาย
ออนกวา 

     พ้ืนหลัง 

23.  

 
 
 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา

สักหลาด 

แบบวงรี 
 

ดวงตราเครื่องราชอิสริยาภรณ,
สังวาลยและแถบริบบิ้นอักษร   
มีการจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน   

สีของลวดลาย
เขมกวาพื้น

หลัง 
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24.  

 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา

สักหลาด 

แบบวงรี 
 

ตราอารม,พานแวนฟา,อุณาโลม,รัศมี, 
ตรีดามยาว,ฉัตร,พระแทน, ทหารแตง
กายโบราณและลายเครือเถา 
 มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย-
ขวาไมเหมือนกัน 

สีของลวดลาย
ออนกวา 

     พ้ืนหลัง 

25.  

 
 

ปกดิ้นบน
ผาไหม 

แบบวงรี 
 

ประสาท,พระราชลัญจกรรัชกาลที่ 3,  
ฉัตร ,กรอบทรงพุมขาวบิณฑและลาย
เถาดอกไมกานขด 
มีการจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน   

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

26.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบวงรี 
 

พระเกี้ยว,พานแวนฟา,ฉัตร,รัศมี,ลาย
เถาใบเทศและลายกานขด 
มีการจัดวางลวดลายแบบการกระจาย
เปนรัศม ี 

สีของลวดลาย
เขมกวาพื้น

หลัง 

27.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบวงรี 
 

พระนารายณ,ครฑุ,นาค และลายเครือ
เถาเปลว 
มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย
และดานขวาเทากัน 

สีของลวดลาย
ออนกวา 

     พ้ืนหลัง 

28.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบวงรี 
 

พระราชลัญจกรสยามโลกัคราช,
อักษรขอมในกรอบสี่เหลี่ยม,เครื่อง
ราชูปโภค,ลายพันธพฤกษาและรวง
ขาว 
มีการจัดวางลวดลายแบบเนนกลุม
ตัวอักษร 

สีของลวดลาย
เขมกวาพื้น

หลัง 
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29.  

 
 

ปกดิ้นบน
ผาแพร 

แบบวงรี 
 

อุณาโลม,กลีบบัว  และลายกอบัว 
มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย-
ขวาไมเหมือนกัน 

สีของลวดลาย
เขมกวาพื้น

หลัง 

30.  

 

ปกดิ้นบน
ผาแพร 

แบบวงรี 
 

อักษรขอมในกรอบสี่เหลี่ยมลายเถา  
และลายเครือเถาดอกไม 
มีการจัดวางลวดลายแบบเนนกลุม
ตัวอักษร 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

31. 
 

 

 
 

ปกดิ้นบน
ผาแพร 

แบบวงรี 
 

ชางไอราพต,บุษบก,พระแทน,ฉัตร,
อุณาโลม, ลายเครือเถาเปลว 
มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย-
ขวาไมเหมือนกัน  มีกรอบลายประจํา
ยามกามปู 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

32.  

 
 

ปกดิ้นบน
ผาแพร 

แบบวงรี 
 

พระมหามงกุฎจักรี,ตราอารม,ฉัตร ,
คชสี,ราชสีห,แถบริบบิ้นอักษร,สาย
สังวาลยและลายเถา   
มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย-
ขวาไมเหมือนกัน มีกรอบลายอักษร
ขอความ 
 
 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

33.  

 
 

ปกดิ้นบน
ผาแพร 

แบบวงรี 
 

อักษรขอมในกรอบสี่เหลี่ยม,เครื่อง
ราชกกุธภัณฑ  และลายเครือเถา 
 มีการจัดวางลวดลายแบบเนนกลุม
ตัวอักษร 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 
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ดาม
ที่ 

ใบพัด  วัสดุและ 
กลวิธี 

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 

34.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา

สักหลาด 

แบบวงรี 
 

อัญมณี,สังวาลยและสายสะพาย
ริบบิ้น  
มีการจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  มีกรอบลายเปนอักษร
ขอความ 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

35.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบวงรี 
 

จักรี,พระราชลัญจกรในรัชกาลที่ 1 - 5 
( อุณาโลม ,ครุฑยุดนาค,ปราสาท,
มงกุฎ  และจุลมงกุฎ )  สายสะพาย
ริบบิ้น   
มีการจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  มีกรอบลายเปนอักษร
ขอความ 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

36.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบวงรี 
 

อัญมณี,สังวาลยและสายสะพาย
ริบบิ้น   
มีการจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  มีกรอบลายเปนอักษร
ขอความ 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

37.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบวงรี 
 

อัญมณี,สังวาลย,สายสะพายริบบิ้น   
มีการจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  มีกรอบลายเปนอักษร
ขอความ 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

38.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบวงรี 
 

อัญมณี,สังวาลย,สายสะพายริบบิ้น   
มีการจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  มีกรอบลายเปนอักษร
ขอความ 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 
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ดาม
ที่ 

ใบพัด  วัสดุและ 
   กลวิธี  

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 

39.  

 
 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบวงรี 
 

พระเกี้ยวบนหมอนรอง,ขนนก,
สังวาลย,แถบริบบิ้นอักษรและชอ
ดอกไม มีกรอบลายเปนอักษร
ขอความ  มีการการจัดวางลวดลาย
แบบดานซายและดานขวาเทากัน   

สีของลวดลาย
เขมกวาพื้น

หลัง 

40.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบวงรี 
 

ราชสีห  และลายเครือเถาเปลว 
มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย-
ขวาไมเหมือนกัน 

สีของลวดลาย
เขมกวาพื้น

หลัง 

41.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบวงรี 
 

เทวดา,พระแทน,ดอกบัว,ลายเครือเถา
เปลวและกรอบกลีบบัว   
มีการจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  มีกรอบลายกลีบบัว
โดยรอบ 

สีของลวดลาย
เขมกวาพื้น

หลัง 

42.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบวงรี 
 

พระยม,พระขรรค,หวง,สิงห, 
พระแทน  และลายเครือเถาเปลว 
มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย-
ขวาไมเหมือนกัน 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

43.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบวงรี 
 

พระพรหม,จักร,ตรี,พระแทนและลาย
เครือเถาเปลว   
มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย-
ขวาไมเหมือนกัน 

สีของลวดลาย
ออนกวา 

     พ้ืนหลัง 
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ดาม
ที่ 

ใบพัด  วัสดุและ 
   กลวิธี  

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 

44.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบวงรี 
 

เทวดา , พระแทน และลายเถาเปลว 
มีการจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน   

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

45.  

 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบวงรี 
 

คชสีห,พระแทน,และลายเถาใบเทศ
โดยรอบ  มีการจัดวางลวดลายแบบ
ดานซาย-ขวาไมเหมือนกัน  

สีของลวดลาย
เขมกวาพื้น

หลัง 

46.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบวงรี 
 

ราชรถ,ปราสาท,ราชสีห,นกยูงและ
ลายเครือเถาเปลว  
มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย-
ขวาไมเหมือนกัน 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

47.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบวงรี 
 

พระพิรุณ,พญานาค,ตราประจํากอง  
8  ตรา  และลายเครือเถา 
มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย-
ขวาไมเหมือนกัน 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

48.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบวงรี 
 

ราชรถ,บุษบก,มาขาว,กระตาย,พุม
บังแทรก และลายเครือเถาเปลว 
มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย-
ขวาไมเหมือนกัน 

สีของลวดลาย
ออนกวา 

     พ้ืนหลัง 
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ดาม
ที่ 

ใบพัด  วัสดุและ 
   กลวิธี  

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 

49.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบวงรี 
 

พระเพลิง,จักร,พระขรรค,แรด, 
กอนเมฆและลายเครือเถาเปลว 
มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย-
ขวาไมเหมือนกัน  

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

50.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบวงรี 
 

พระราม,ศร,เทวดา,ราชรถ,ธงงอนราช
รถ,มาขาวและพุมบังแทรกและลาย
เครือเถาเปลว 
มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย-
ขวาไมเหมือนกัน 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

51.  

 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบวงรี 
 

พระนารายณสี่กร,จักร,สังข,คธา
พญานาคและลายเครือเถาเปลว 
มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย-
ขวาไมเหมือนกัน มีกรอบลายเปน
เสนหยักโดยรอบ 
 
 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

52.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบวงรี 
 

พระนารายณสี่กร,จักร,สังข,ตรี และ
พระขรรค,ราหู,ดวงจันทรและลาย
เครือเถาเปลว 
มีการจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  มีกรอบลายเถากนกเปลว 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

53.  

 
 

ปกดิ้นบน
ผาไหม 

แบบวงรี 
 

พระเกี้ยว,พานแวนฟา,ฉัตร,รัศมี,
กรอบทรงพุมขาวบิณฑ  และลายเครือ
เถาดอกไม 
มีการจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน   

สีของลวดลาย
เขมกวาพื้น

หลัง 
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ดาม
ที่ 

ใบพัด  วัสดุและ 
   กลวิธี  

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 

54.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผากํา
มะหย ี

แบบวงรี 
 

พระเกี้ยว,วงรี,พระราชลัญจกรจักรี,   
( เครื่องราชอิสริยาภรณชางเผือก,พระ
มหาพิชัยมงกุฎ,นาค 5 เศียรและแถบ
ริบบิ้นอักษร 
มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย-
ขวาไมเหมือนกัน 

สีของลวดลาย
ออนกวา 

     พ้ืนหลัง 

55.  

 
 

ปกไหม
และดิ้น
บนผา
แพร 

แบบวงรี 
 

ตราอารม,พระเกี้ยวบนหมอนรอง, 
ทหาร,ชางเผือก,แถบริบบิ้นอักษรและ
ลายเถาเปลว 
มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย-
ขวาไมเหมือนกัน 

สีของลวดลาย
เขมกวาพื้น

หลัง 

56.  

 
 

ปกดิ้นบน
ผา 

แบบวงรี 
 

ครุฑ,นาค,พระราชลัญจกร,กรอบทรง
พุมขาวบิณฑและลายกานขด 
มีการจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน   

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

57.  

 
 

ปกดิ้น 
บนผา

สักหลาด 

แบบวงรี 
 

เลข ๕,พระเกี้ยว,รัศมีและลายเครือเถา
กนกนาค 
มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย-
ขวาไมเหมือนกัน 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

58.  

 
 

ภาพถาย 
ติดบน 
ผาแพร 

แบบวงรี 
 

ภาพถาย,ขอความชื่องาน และลายเมฆ 
มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย-
ขวาไมเหมือนกัน 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 
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ดาม
ที่ 

ใบพัด  วัสดุและ 
   กลวิธี  

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 

59.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา 

แบบวงรี 
 

พระเกี้ยวบนหมอนรอง,ขนนก,สรอย
สังวาลยและลายเครือเถากนก 
มีการจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  มีกรอบลายขอความช่ือ
งาน 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

60.  

 
 

ปกไหม
บน 

ผาแพร 

แบบวงรี 
 

ลูกโลก,จักร,ปกนก,ชอใบไมและแถบ
ริบบิ้นอักษร 
มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย-
ขวาไมเหมือนกัน   

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

61.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บน 

ผาตาด 

แบบวงรี 
 

ปราสาท 9 หองและลายเถาเปลว 
มีการจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  มีกรอบลายขอความช่ือ
งาน 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

62.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บน 

ผาแพร 

แบบวงรี 
 

รัศมีและลายดาว 
มีการจัดวางลวดลายแบบการกระจาย
เปนรัศมี  มีกรอบลายขอความช่ืองาน 
   
 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

63.  

 
 

ปกดิ้น 
บนผา 

แบบวงรี 
 

พระปรมาภิไธยยอ จ.ป.ร.,พระเกี้ยว,
กรอบลายแขงสิงหและลายเถากนก
สามตัว มีการการจัดวางลวดลายแบบ
ดานซายและดานขวาเทากัน  มีกรอบ
ลาย 2 ช้ัน กรอบนอกลายแขงสิงห
โดยรอบ 
กรอบในเปนเสนซอนกัน 2 ช้ัน 

สีของลวดลาย
เขมกวาพื้น

หลัง 
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ดาม
ที่ 

ใบพัด  วัสดุและ 
   กลวิธี  

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 

64.  

 
 

ปกไหม 
บนผา 

แบบวงรี 
 

พระปรมาภิไธยยอ จ.ป.ร.,พระเกี้ยว, 
วัว,พ้ืนหญา,แถบริบบิ้นอักษร,ลาย
กานขด และลายชอใบไม 
มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย-
ขวาไมเหมือนกัน 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

65.  

 
 

ปกดิ้น 
บนผา 

แบบวงรี 
 

พระมหามงกุฎ,พานแวนฟาและลาย
เถาเปลว 
มีการจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  มีกรอบลายขอความช่ือ
งาน 

สีของลวดลาย
เขมกวาพื้น

หลัง 

66.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม 
บนผา
กํามะหยี่ 

แบบวงรี 
 

ตราอารม,พระมหาพิชัยมงกุฏจักรี,
สังวาลย,เครื่องราชอิสริยาภรณ และ
อาวุธ ( ลูกศรและพระขรรค ) 
มีการจัดวางลวดลายแบบการกระจาย
เปนรัศม ี

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

67.  

 
 

ปกดิ้น 
บนผา
กํามะหยี่ 

แบบวงรี 
 

พระเกี้ยว,รูปเพชร,วชิระ 
มีการจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  มีกรอบลาย 2 ช้ัน  
กรอบนอกลายเสนซอนกัน 2 ช้ัน 
กรอบในเปนขอความชื่องาน 
 
 
 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

68.  

 
 

ปกไหม 
บนผา 
กํามะหยี่ 

แบบวงรี 
 

อักษรพระนามาภิไธยยอ ม.ว.,      
พระเกี้ยวบนหมอนรอง,ลายเถากนก 
รูปเศียรนาค 
มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย-
ขวาไมเหมือนกัน มีกรอบลายอักษร
ขอความ 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 
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ดาม
ที่ 

ใบพัด  วัสดุและ 
กลวิธี 

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 

69.  

 
 

ปกไหม 
บน 

ผาแพร 

แบบวงรี 
 

ลายอักษรภาษาบาลี 
มีการจัดวางลวดลายแบบเนนกลุม
ตัวอักษร มีกรอบลายแขงสิงห เปน
หยักโคงตามขอบพัดขางละ 5 มุม 
ดานบนและลางเปนลายกนกสามตัว 
โดยเชื่อมตอจากลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

70.  

 
 

ปกไหม 
บนผา 

แบบวงรี 
 

อุณาโลม,ลายซุมเรือนแกว,ซุมใบโพธิ์
และลายเปลวกนก 
มีการจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  มีกรอบลายขอความช่ือ
งาน 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

71.  

 
 

ปกดิ้น 
บนผา 

แบบวงรี 
 

อักษรพระนามาภิไธยยอ,พระมหา
มงกุฏและลายเถาเปลว 
มีการจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  มีกรอบลายขอความช่ือ
งาน 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

72.  

 
 

เขียนสี
บน 

ผาแพร 

แบบวงรี 
 

พระนารายณ,ครุฑและนาค 
มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย-
ขวาไมเหมือนกัน 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

73.  

 
 

ปกดิ้น 
บนผา 

สักหลาด 

แบบวงรี 
 

อักษรพระนามาภิไธยยอ,พระมหา
มงกุฎและลายเถาเปลว 
มีการจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  มีกรอบลาย 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 
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ดาม
ที่ 

ใบพัด  วัสดุและ 
   กลวิธี  

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 

74.  

 
 

ปกไหม 
บนผา 

แบบวงรี 
 

จักร,กระบองและลายเถากนก 
มีการจัดวางลวดลายแบบเนนตรา
สัญลักษณ 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

75.  

 
 

ปกไหม 
บน 

ผาแพร 

แบบวงรี 
 

อรุณเทพบุตร,หางนกยูงและลายฮอ 
มีการจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน   

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

76.  

 
 

ปกดิ้น 
บนผา 

สักหลาด 

แบบวงรี 
 
 
 
 
 
 
 
 

อักษรยอ ศ.ม.ภ.,พระอาทิตย,รัศมีและ
ลายชอดอกไม 
มีการจัดวางลวดลายแบบกระจายเปน
รัศม ี

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

77.  

 
 

ปกไหม 
บน 

ผาแพร 

แบบวงรี นกหัสดายุ,ตราอารม,นกลดอกไมและ
อักษรช่ือ 
มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย-
ขวาไมเหมือนกัน 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

78.  
 

 
 
 

ปกไหม 
บนผา 

แบบวงรี อักษรพระปรมาภิไธยยอ อ.ป.ร. และ 
จ.ป.ร. ,พระมหาพิชัยมงกุฏประกอบ
อุณาโลม,ซุมปราสาท,ลายพุมลอย,
จักรี,ลายอุบะ และลายกอนเมฆ 
มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย-
ขวาไมเหมือนกัน 

สีของลวดลาย
เขมกวาพื้น

หลัง 
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ดาม
ที่ 

ใบพัด  วัสดุและ 
   กลวิธี  

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 

79. 

 

ปกดิ้น
และไหม 
บน 

ผาแพร 

แบบวงรี 
 

อักษรพระปรมาภิไธยยอ อ.ป.ร. และ 
จ.ป.ร. ,พระมหาพิชัยมงกุฏจักรี,ซุม
เรือนแกว,หนุมานและครุฑ 
มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย-
ขวาไมเหมือนกัน 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

 
            จากตารางขางตนแสดงใหเห็นวาวัสดุหลักในการทําใบพัด ไดแก ผาสักหลาด ผาแพร ผากํามะหยี่ ผาตาด และผา
ไหม สวนกลวิธีการตกแตงใบพัด ไดแก การปกไหม  การปกดิ้น  การปกดิ้นรวมกับไหม  การติดภาพถาย และการเขียนสี  
              รูปแบบใบพัดจะเปนรูปแบบวงรีเปนสวนมาก และมีแบบใบโพธิ์ แบบสี่เหลี่ยมหัวมน  
              ลวดลายและการจัดวางลวดลาย  พบลวดลายของใบพัดมี 2 ลักษณะ คือ ลวดลายของใบพัดดานเดียว จํานวน 70 
ดาม และลวดลายของใบพัดสองดาน จํานวน 9 ดาม  
              ลวดลายที่ปรากฏจะมีลวดลายเกี่ยวกับเทพ ไดแก รูปหนาคนเปนพระอาทิตย เทวดา พระนารายณ พระยม พระ
พรหม พระพิรุณ พระเพลิง พระราม ราหู และอรุณเทพบุตร  
              ลวดลายเกี่ยวกับสัตว ไดแก ราชสีห คชสีห ชาง 5 เศียร ขนนกการเวก มังกร 5 เล็บ นกยูง วัว ครุฑ นาค ชาง
ไอยราพต สิงห พญานาค มาขาว กระตาย แรด นาค 5 เศียร ชางเผือก ปกนก หางนกยูง นกหัสดายุ นก และหนุมาน  
              ลวดลายเกี่ยวกับสิ่งของและเครื่องใชในพระราชพิธี ไดแก พานแวนฟา พระเกี้ยว ฉัตร ชฎา พระมหามงกุฎจักรี 
สังวาลย พระมหาพิชัยมงกุฎ เครื่องราชกกุธภัณฑ พระแทน เครื่องราชอิสริยาภรณ ตรีดามยาว เครื่องราชูปโภค  หมอน
รอง พระมหามงกุฎ พุมบังแทรก พระขรรค ศร สังข คธา ปราสาท บุษบก และราชรถ  
              ลวดลายเกี่ยวกับสิ่งของและเครื่องใชทั่วไป ไดแก กระดาษมวน สายสะพายริบบิ้น ภาพถาย เพชร และหวง   
              ลวดลายเกี่ยวกับตราสัญลักษณและอักษรยอ ไดแก ตราอารม อักษรยอ อุณาโลม พระราชลัญจกร ดวงตรา ตรา
ประจํากอง เลข ๕ วชิระ จักรและกระบอง จักรี จักร และตรี  
              ลวดลายเกี่ยวกับธรรมชาติ ไดแก ลายชอดอกไม ลายเถาดอกไม ลายตนไม ลายชอดอกกุหลาบ ลายเถาองุน 
ดอกไม ใบไม รวงขาว กลีบบัว ดอกไม ชอใบไม ซุมใบโพธิ์ รัศมี ดาว เมฆ พ้ืนหญา รูปมือพนม ดวงจันทร ลูกโลก พระ
อาทิตย และทหาร  
              ลวดลายเกี่ยวกับขอความ ไดแก แถบริบบิ้นอักษร ขอความชื่องาน อักษรชื่อ แถบอักษร อักษรขอม อักษรไทย
เลียน แบบจีน อักษรบาลี  
              ลวดลายไทย ไดแก  ลายดอกลอย ลายกานขด ลายเครือเถา ลายเถาใบเทศ ลายเครือเถาเปลว ลายเถา ลายเถาเปลว 
ลายเครือเถากนก ลายเถากนก กนกสามตัว ลายเปลวกนก ลายฮอ และลายพุม  
              ลายกรอบ ไดแก ลายเถาดอกไม ลายเกรียวใบเทศ สี่เหลี่ยม สี่เหลี่ยมประดิษฐ สี่เหลี่ยมลายเถา ลายประจํายาม
กามปู ลายอักษรขอความ ลายกลีบบัว ลายเสนหยัก ลายเถากนกเปลว ลายวงรี ลายแขงสิงห ลายซุมเรือนแกว ซุมปราสาท 
และลายเสน 
             การจัดวางลวดลาย ไดแก การจัดวางลวดลายแบบสองดานเทากัน แบบสองดานไมเทากัน แบบการกระจายเปน
รัศมี และแบบเนนขอความ  
            การใชสี ไดแก สีของลวดลายออนกวาพื้นหลัง สีของลวดลายเขมกวาพื้นหลัง สีของลวดลายกลมกลืนกับพื้นหลัง 
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ตารางที่  2  สรุปการวิเคราะหวัสดุ กลวิธีการตกแตง  รูปแบบ  ลวดลายและการจดัวางลวดลาย  และการ
ใชสีของนมพดั 
 
ดาม
ที่ 

นมพัด  วัสดุและ 
   กลวิธี  

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 

1.  

 
 

งา
แกะสลัก 

แบบ 
กลีบบัว 

พานแวนฟา  และพระเกี้ยว 
มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย-
ขวาเหมือนกัน มีกรอบลายแขงสิงห 

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

2.  

 

ลายรดน้ํา
บนไม 

แบบ 
กลีบบัว 

อักษรยอ 
การจัดวางลวดลายแบบเนนตรา มี
กรอบลายเสนโดยรอบ 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

3.  

 

ลายรดน้ํา
บนไม 

แบบ 
กลีบบัว 

อักษรยอ,ลายแกวชิงดวง  และกรอบ
ลายเถา   
การจัดวางลวดลายแบบดานซาย-ขวา
ไมเหมือนกัน  มีกรอบลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

4.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา 

แบบ 
วงกลม 

ลายดอก   
การจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน   

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

5.  

 
 

สีถมปด
บนแผน
ทองแดง 

แบบ 
กลีบบัว 

ลายตราจักร,อุณาโลมและกรอบลาย
ใบเทศ 
การจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  มีกรอบลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
เขมกวา 

6.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผากํา
มะหย ี

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 

ลายชางเผือกและกรอบลายใบเทศ 
การจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  มีกรอบลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 
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ดาม
ที่ 

นมพัด  วัสดุและ 
   กลวิธี  

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 

7.  

    
 

 

ปกไหม
บนผา
แพร 

แบบ
วงกลม 
มีลวดลาย 
สองดาน 

ดานหนาลายหนาบุคคลมีรัศมีและ
ลายดอกไม  ดานหลังลายราชสีหและ
ลายเถาเปลว   
มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย-
ขวาไมเหมือนกัน 

ดานหนา 
สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 
ดานหลัง 

 
8.  

 
 

ปกดิ้นบน
ผา

กํามะหยี่ 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 

ลายชอดอกไม   
การจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  มีกรอบลายเสนโดยรอบ 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

9.  

 
 

ปกดิ้นบน
ผา

กํามะหยี่ 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 

ลายชอดอกไม   
มีการจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  มีกรอบลายเสนโดยรอบ 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

10.  

 
 

ปกไหม
บนผา
ตาด 

แบบ 
กลีบบัว 

ไมมีลวดลาย สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

11.  

 
 

แผน
โลหะหุม 

แบบ 
กลีบบัว 

ไมมีลวดลาย สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

12.  

 
 

การ
ประดับ
มุกบนไม 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 

ลายตัวอักษรไขว  ส.น.ร   
การจัดวางลวดลายแบบดานซาย-ขวา
ไมเหมือนกัน มีกรอบลายเสน
โดยรอบ 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 
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ดาม
ที่ 

นมพัด  วัสดุและ 
   กลวิธี  

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 

13.  

  
 
 

งา
แกะสลัก 

แบบทรง
พุมขาว
บิณฑ 

 

อักษรช่ืองาน 
ทั้งสองดานมีการจัดวางลวดลายแบบ
ดานซาย-ขวาไมเหมือนกัน มีกรอบ
ลายแขงสิงห 

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

14.  

 
 
 

ปกไหม
บนผา

สักหลาด 

แบบกลีบ
บัว มีหยัก
เปนมุมโคง
เขาไปทั้ง
สองขาง 

ลวดลายไมชัดเจน มีกรอบลายจาก
ผาลูกไมโดยรอบ 

สีลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

15.  

 
 

ลายรดน้ํา
บนไม 

แบบ 
กลีบบัว 

ขอความอักษร   
มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย-
ขวาไมเหมือนกัน  มีกรอบลายเสน
โดยรอบ 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

16.  

 
 

โลหะหุม แบบ 
กลีบบัว 

ไมมีลวดลาย สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

17.  

   
 

 

ปกไหม
บนผา 
กํามะหยี 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
มีลวดลาย
ทั้งสองดาน 

ดานหนา  ชอดอกไมและกรอบใบเทศ 
มีกรอบลายแขงสิงห 
ดานหลัง  ชอดอกไมและกรอบเถา
ดอกไม  ทั้งสองดานมีการการจัดวาง
ลวดลายแบบดานซายและดานขวา
เทากัน   

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

18.  

 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา 

แบบ 
วงกลม 

ลวดลายจากเครื่องราชฯ 
การจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน   
 
 
 
 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 
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ดาม
ที่ 

นมพัด  วัสดุและ 
   กลวิธี  

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 

19.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา 

แบบ 
วงกลม 

ลวดลายจากเครื่องราชฯ   
การจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน   

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

20.  

 
 

ปกดิ้นบน
ผา

สักหลาด 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

ลายเถาดอกไมและใบไม   
การจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน   

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

21.  

 
 

ปกดิ้นบน
ผา 

แบบ 
วงกลม 

ลวดลายจากเครื่องราชฯ   
การจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน   

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

22.  

 
 

ปกดิ้นบน
ผา 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

ลายพุมขาวบิณฑใบเทศ   
การจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  มีกรอบลายแขงสิงห 

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

23.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา 

แบบ 
วงกลม 

ลวดลายจากเครื่องราชฯ 
การจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน   

สีของลวดลาย
เขมกวา 
พ้ืนหลัง 

24.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา

สักหลาด 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

รูปจักรี  
การจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  มีกรอบลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
เขมกวา 
พ้ืนหลัง 
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ดาม
ที่ 

นมพัด  วัสดุและ 
   กลวิธี  

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 

25.  

 
 

ปกดิ้นบน
ผา 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

พระปรมาภิไธยยอ  จ.ป.ร   
การจัดวางลวดลายแบบดานซาย-ขวา
ไมเหมือนกัน มีกรอบลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
เขมกวา 
พ้ืนหลัง 

26.  

 
 

ปกดิ้นบน
ผาไหม 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

พระปรมาภิไธยยอ  จ.ป.ร  
การจัดวางลวดลายแบบดานซาย-ขวา
ไมเหมือนกัน มีกรอบลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกวา 
พ้ืนหลัง 

27.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

อักษรนามพัด   
การจัดวางลวดลายแบบเนนกลุม
ตัวอักษร มีกรอบลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
เขมกวา 
พ้ืนหลัง 

28.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

อักษรนามพัด   
การจัดวางลวดลายแบบเนนกลุม
ตัวอักษร  มีกรอบลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
เขมกวา 
พ้ืนหลัง 

29.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

อักษรนามพัด   
การจัดวางลวดลายแบบเนนกลุม
ตัวอักษร มีกรอบลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
เขมกวา 
พ้ืนหลัง 

30.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

อักษรนามพัด   
การจัดวางลวดลายแบบเนนกลุม
ตัวอักษร มีกรอบลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
เขมกวา 
พ้ืนหลัง 
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ดาม
ที่ 

นมพัด  วัสดุและ 
   กลวิธี  

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 

31.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

อักษรนามพัด   
การจัดวางลวดลายแบบเนนกลุม
ตัวอักษร  มีกรอบลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
เขมกวา 
พ้ืนหลัง 

32.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

อักษรนามพัด   
การจัดวางลวดลายแบบเนนกลุม
ตัวอักษร  มีกรอบลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
เขมกวา 
พ้ืนหลัง 

33.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

อักษรนามพัด   
การจัดวางลวดลายแบบเนนกลุม
ตัวอักษร มีกรอบลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
เขมกวา 
พ้ืนหลัง 

34.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

อักษรนามพัด   
การจัดวางลวดลายแบบเนนกลุม
ตัวอักษร มีกรอบลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
เขมกวา 
พ้ืนหลัง 

35.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

อุณาโลม   
 การจัดวางลวดลายแบบดานซาย-ขวา
ไมเหมือนกัน  มีกรอบลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
เขมกวา 
พ้ืนหลัง 

36  

 
 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

อักษรพระปรมาภิไธยยอ จ.ป.ร. 
การจัดวางลวดลายแบบดานซาย-ขวา
ไมเหมือนกัน  มีกรอบลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
เขมกวา 
พ้ืนหลัง 
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ดาม
ที่ 

นมพัด  วัสดุและ 
กลวิธี 

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 

37.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

อักษรพระปรมาภิไธยยอ จ.ป.ร. 
การจัดวางลวดลายแบบดานซาย-ขวา
ไมเหมือนกัน  มีกรอบลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
เขมกวา 
พ้ืนหลัง 

38.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

ชางสามเศียร 
การจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน มีกรอบลายแขงสิงห  

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

39.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

อุณาโลม 
การจัดวางลวดลายแบบเนนตราสัย
ลักษณ  มีกรอบลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
เขมกวา 
พ้ืนหลัง 

40.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

อักษรนามพัด   
การจัดวางลวดลายแบบเนนกลุม
ตัวอักษร  มีกรอบลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
เขมกวา 
พ้ืนหลัง 

41.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

อักษรนามพัด   
การจัดวางลวดลายแบบเนนกลุม
ตัวอักษร มีกรอบลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
เขมกวา 
พ้ืนหลัง 

42.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

อักษรนามพัด   
การจัดวางลวดลายแบบเนนกลุม
ตัวอักษร มีกรอบลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
เขมกวา 
พ้ืนหลัง 
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ดาม
ที่ 

นมพัด  วัสดุและ 
   กลวิธี  

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 

43.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

อักษรนามพัด   
การจัดวางลวดลายแบบเนนกลุม
ตัวอักษร มีกรอบลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
เขมกวา 
พ้ืนหลัง 

44.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

อักษรนามพัด   
การจัดวางลวดลายแบบเนนกลุม
ตัวอักษร มีกรอบลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
เขมกวา 
พ้ืนหลัง 

45.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

อักษรนามพัด   
การจัดวางลวดลายแบบเนนกลุม
ตัวอักษร มีกรอบลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
เขมกวา 
พ้ืนหลัง 

46.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

อักษรนามพัด   
การจัดวางลวดลายแบบเนนกลุม
ตัวอักษร มีกรอบลายเถาเปลวกนก 

สีของลวดลาย
เขมกวา 
พ้ืนหลัง 

47.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

อักษรนามพัด   
การจัดวางลวดลายแบบเนนกลุม
ตัวอักษร มีกรอบลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
เขมกวา 
พ้ืนหลัง 

48.  

 
 

ปกดิ้นบน
ผาแพร 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

อักษรนามพัด   
การจัดวางลวดลายแบบเนนกลุม
ตัวอักษร มีกรอบลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกวา 
พ้ืนหลัง 
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ดาม
ที่ 

นมพัด  วัสดุและ 
   กลวิธี  

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 

49.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

อักษรนามพัด   
การจัดวางลวดลายแบบเนนกลุม
ตัวอักษร มีกรอบลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
เขมกวา 
พ้ืนหลัง 

50.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

อักษรนามพัด   
การจัดวางลวดลายแบบเนนกลุม
ตัวอักษร มีกรอบลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
เขมกวา 
พ้ืนหลัง 

51.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

อักษรนามพัด   
การจัดวางลวดลายแบบเนนกลุม
ตัวอักษร มีกรอบลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
เขมกวา 
พ้ืนหลัง 

52.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

อักษรนามพัด   
การจัดวางลวดลายแบบเนนกลุม
ตัวอักษร มีกรอบลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
เขมกวา 
พ้ืนหลัง 

53.  

 
 

ปกดิ้น
และไหม
บนผา
แพร 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

อักษรนามพัด   
การจัดวางลวดลายแบบเนนกลุม
ตัวอักษร มีกรอบลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
เขมกวา 
พ้ืนหลัง 

54.  

 
 

ปกดิ้นบน
ผา 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

ลายพุมขาวบิณฑใบเทศ 
การจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  มีกรอบลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกวา 
พ้ืนหลัง 
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ดาม
ที่ 

นมพัด  วัสดุและ 
   กลวิธี  

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 

55.  

 
 

ปกดิ้นบน
ผา 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

ลายพุมขาวบิณฑใบเทศ 
การจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  มีกรอบลายแขงสิงห 

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

56.  

 
 

ปกดิ้นบน
ผา 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

ลายชอดอกไม 
การจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  มีกรอบลายเสนโดยรอบ 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกวา 
พ้ืนหลัง 

57.  

 
 

การ
ประดับ 
มุก 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

พระโพธิสัตว,ลายซุม และลายกนก
หัวนาค  การการจัดวางลวดลายแบบ
ดานซายและดานขวาเทากัน  มีกรอบ
ลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

58.  

 
 

การปก
ดิ้นบนผา 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

อุณาโลม 
การจัดวางลวดลายแบบดานซาย-ขวา
ไมเหมือนกัน  มีกรอบลาย 

สีของลวดลาย
เขมกวา 
พ้ืนหลัง 

59.  

 
 

การปก
ดิ้นบนผา 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

ลายหนาขบ 
การจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  มีกรอบลาย 

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

60.  

 
 

ไมมีนม
พัด 

ไมมีนมพัด ไมมีลวดลาย ไมมีนมพัด 
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ดาม
ที่ 

นมพัด  วัสดุและ 
   กลวิธี  

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 

61.  

 
 

การปก
ดิ้นบนผา 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

ลายพุมขาวบิณฑใบเทศและลายเปลว
กนก การจัดวางลวดลายแบบ
ดานซาย-ขวาเหมือนกัน  มีกรอบลาย
เปลวกนก 

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

62.  

 
 

การปก
ดิ้นและ
ไหมบน
ผา 

แบบรูป
อรุณ

เทพบุตร 

รูปอรุณเทพบุตร 
การจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน   

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

63.  

 
 

การหลอ
โลหะ 

แบบกลีบ
บัว 

วงรีและลายเถาใบเทศ 
การจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  มีกรอบลาย 

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

64.  

 
 

การปก
ดิ้นบนผา 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

ลายพุมขาวบิณฑใบเทศ 
การจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  มีกรอบลาย 

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

65.  

 
 

การหลอ
โลหะ 

แบบ
วงกลมมี
ขอบโคงลง
จากดานบน
เล็กนอย 

อักษรขอความ 
การจัดวางลวดลายแบบเนนกลุม
ตัวอักษร 

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

66.  

 
 

การหุม
โลหะ 

แบบกลีบ
บัว 

ไมมีลวดลาย 
 
 
 
 
 
 
 

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 
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ดาม
ที่ 

นมพัด  วัสดุและ 
   กลวิธี  

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 

67.  

 
 

การปก
ดิ้นบนผา 

แบบ
พญานาค
สามเศียร 

ลายพญานาคสามเศียร 
การจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน   

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

68.  

 
 

การปก
ไหมบน
ผา 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

ลวดลายภายในไมปรากฏเดนชัด  
ปรากฏเพียงกรอบเปนลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

69.  

 
 

การแกะ
โลหะ 

แบบ
วงกลม
สวนบนมี
ยอดขึ้นไป
เล็กนอย 

อักษรขอความ 
การจัดวางลวดลายแบบเนนกลุม
ตัวอักษร มีกรอบลายแขงสิงห 

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

70.  

 
 

การหลอ
โลหะ 

แบบ
วงกลม 

วงรี 
การจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  มีกรอบลายแขงสิงห 

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

71.  

 
 

การหลอ
โลหะ 

แบบ
วงกลม
สวนบนมี
ยอดขึ้นไป
เล็กนอย 

อักษรขอความ 
การจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  มีกรอบลายแขงสิงห 

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

72.  

 
 

การหลอ
โลหะ 

แบบ
วงกลม
สวนบนมี
ยอดขึ้นไป
เล็กนอย 

หัวใจ 
การจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  มีกรอบลายเสนสองชั้น
โดยรอบ 

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 
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ดาม
ที่ 

นมพัด  วัสดุและ 
   กลวิธี  

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 

73.  

 
 

การดุน 
ลาย 

แบบกลีบ
บัว 

ลายดอกบัว 5 ดอก  
การจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  มีกรอบลายแขงสิงห 

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

74.  

 
 

การปก
ไหมบน
ผา 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

ลายชอใบเทศ 
การจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  มีกรอบลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

75.  

 
 

การ
ประดับ
มุก 

แบบใบ
โพธิ ์

การจัดวางลวดลายแบบเนนกลุม
ตัวอักษร มีกรอบลายเปลวกนก 

สีของลวดลาย
กลมกลืน 
พ้ืนหลัง 

76.  

 
 

การปก
ดิ้นบนผา 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 
 

ลายชอดอกไม 
การจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  มีกรอบลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
กลมกลืน 
พ้ืนหลัง 

77.  

 
 

การ
ประดับ
มุกบนไม 

แบบกลีบ
บัว 

อักษรขอความ 
การจัดวางลวดลายแบบเนนกลุม
ตัวอักษร 

สีของลวดลาย
กลมกลืน 
พ้ืนหลัง 

78.  

 
 
 

การปก
ดิ้นบนผา 

แบบหนา
ขบ 

ลายหนาขบ 
การจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน   

สีของลวดลาย
เขมกวา 
พ้ืนหลัง 
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ดาม
ที่ 

นมพัด  วัสดุและ 
   กลวิธี  

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 

79.  

 
 

การปก
ดิ้นบนผา 

แบบหนา
ขบ 

ลายหนาขบ 
มีการจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน   

สีของลวดลาย
เขมกวา 
พ้ืนหลัง 

 
           จากตารางขางตนแสดงใหเห็นวาวัสดุหลักในการทํานมพัด ไดแก งาชาง ไม แผนทองแดง แผนโลหะ ผากํามะหยี่ 
ผาแพร ผาตาด และผาสักหลาด สวนกลวิธีในการตกแตงบนนมพัด ไดแก การแกะสลักงา ลายรดน้ําบนไม การปกดิ้นบน
ผา การปกไหมบนผา การปกไหมรวมกับดิ้นบนผา การประดับมุกบนไม การหุมแผนโลหะ การหลอโลหะ การหลอ
รวมกับการแกะสลักโลหะ  และการประดับมุกในกรอบโลหะ   
            รูปแบบนมพัดจะเปนแบบกลีบบัว แบบกลีบบัวมีหยักเปนมุมโคงเขาไปทั้งสองขาง แบบวงกลม แบบวงกลมมี
ขอบโคงลงจากดานบนเล็กนอย แบบทรงพุมขาวบิณฑ แบบอรุณเทพบุตร แบบพญานาคสามเศียร แบบใบโพธิ์ และแบบ
หนาขบ  
             ลวดลายและการจัดวางลวดลาย พบลวดลายของนมพัดมี 3 ลักษณะ คือ ลวดลายของนมพัดดานเดียว จํานวน 4 
ดาม ลวดลายของนมพัดสองดาน จํานวน 70 ดาม  และแบบไมมีนมพัด จํานวน 1 ดาม  
           ลวดลายที่ปรากฏจะมีลวดลายเกี่ยวกับเทพ ไดแก หนาบุคคลมีรัศมี พระโพธิสัตว และอรุณเทพบุตร 
           ลวดลายเกี่ยวกับสัตว ไดแก ชางเผือก ชางสามเศียร ราชสีห และพญานาคสามเศียร  
             ลวดลายเกี่ยวกับสิ่งของและเครื่องใชในพระราชพิธี ไดแก พานแวนฟา และพระเกี้ยว 
             ลวดลายเกี่ยวกับตราสัญลักษณและอักษรยอ ไดแก อักษรยอ จักร อุณาโลม และจักรี 
             ลวดลายเกี่ยวกับธรรมชาติ ไดแก ดอกไม ชอดอกไม และดอกบัว 
             ลวดลายเกี่ยวกับขอความ ไดแก อักษรขอความ 
             ลวดลายไทย ไดแก พวงอุบะ ลายแกวชิงดวง ลายดอก ลายเถากนกเปลว พุมขาวบิณฑใบเทศ ลายซุม ลายกนกหัว
นาค ลายหนาขบ ลายเปลวกนก ลายเถาใบเทศ และลายชอใบเทศ 
             ลายกรอบ ไดแก ลายแขงสิงห ลายเสน ลายวงรี ลายวงรีหยักโคงจากดานบนและลาง ลายหัวใจ ลายเถากนก ลาย
เปลวกนก ลายเถาดอกไม ลายเถาใบเทศ ลายหยักโคง และลายขด 
            ไมมีลวดลาย จํานวน 4  ดาม  และลวดลายไมปรากฏชัดเจน จํานวน 2 ดาม 
            การจัดวางลวดลาย ไดแก การจัดวางลวดลายแบบทั้งสองขางเทากัน แบบทั้งสองขางไมเทากัน แบบกระจายเปน
รัศมี แบบเนนตราสัญลักษณและอักษรยอ และแบบเนนขอความ 
            การใชสี ไดแก สีของลวดลายออนกวาพื้นหลัง สีของลวดลายเขมกวาพื้นหลัง สีของลวดลายกลมกลืนกับพื้นหลัง 
และสีพ้ืนหลังสีเดียว 
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สมัยรัชกาลที่  6 - 7  ตั้งแต พ.ศ. 2453 – 2477    จํานวน       45      ดาม   ดังนี ้
 

         
ภาพประกอบ 99  ภาพที่ 1 พดัสังเค็ดในงานถวายพระเพลิงพระบรมศพ  พระบาทสมเด็จพระจุลจอม 
       เกลาเจาอยูหวั  รัชกาลที่  5  พ.ศ.  2453 

 
             ภาพประกอบ  99  ภาพท่ี  1 โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล งานถวายพระเพลิงพระบรมศพมี
ขนาดความสูง 84 ซ.ม.   
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 29.5 ซ.ม. ยาว 34.5 ซ.ม.  รูปแบบวงรี ทําดวยผาแพรสีดํา  ตรงกลางปก
ดิ้นรูปพระปรมาภิไธยยอ  จ.ป.ร. เปนรูปพระบรมโกศ  ภายใตพระเกีย้วหรือจุลมงกฎุขนาบดวยฉัตร  7  
ช้ัน ประดิษฐานเหนือบัลลังกบุษบก รอบขอบพัดดานบนปกเปนขอความเกี่ยวกับงานดวยอักษรขอม  
ขอบพัดขลิบดวยแถบเงิน ทีพ่ระเกีย้วและเชิงโกศประดบัดวยรัตนชาติสีแดงและสขีาว  การจัดวางลวดลาย
แบบเนนตราสัญลักษณ สีทีใ่ชในใบพัดเปนสีลวดลายออนกวาพื้นหลัง มีการเนนสลีวดลายเปนสเีหลือง
บนพื้นสีดํา 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 6 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม. แบบกลีบบัว ปกเปนลายหนาราหู  การจัดแบบ
ดานซาย - ขวาเหมือนกนั  สีที่ใชในนมพัดเปนสีลวดลายออนกวาพืน้หลัง โดยเนนสลีวดลายเปนสเีหลือง
กับพื้นสีดํา 
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ภาพประกอบ  100   ภาพที่  2  พัดรองที่ระลึกในงานพระราชพิธีบรมราชาภิเษก      พระบาทสมเด็จพระ 
       มงกุฎเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่  6  พ.ศ.2454 ( ร.ศ.130 ) 

 
             ภาพประกอบ  100  ภาพที่  2  โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานพระราชพิธีบรมราชาภิเษก  

มีขนาดความสูง 92.5 ซ.ม.   
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 36 ซ.ม. ยาว 43 ซ.ม.  รูปแบบวงรีทําดวยผากํามะหยี่สีดํา  ตรงกลางปก
ไหมรูปชางไอราพต  (ชาง  3  เศียร ) ยืนบนแทนเหนือปุยเมฆ  ขนาบดวยเทวดาถือฉัตร ดานหลังเปนลาย
เมฆมีรัศมี การจัดวางลวดลายแบบดานซาย - ขวาเหมือนกนั  เนนสีลวดลายออนกวาพื้นหลัง ดวย
ลวดลายสีเหลือง สีสมเหลือง สีสม บนพื้นสีดํา 

นมพัด มีขนาดความกวาง 6 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม. รูปแบบลายบัวลูกแกว เปนทองเหลอืงประดับมุก
และแกะขอความวา  “งานบรมราชาภิเษกสมโภช  ร.ศ.๑๓๐” การจัดวางลวดลายแบบขอความ โดยเนนสี
กลมกลืนกับพืน้หลัง  
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ภาพประกอบ 101 ภาพที่  3   พัดสังเค็ดในงานพระศพเจาคุณจอมมารดาเปยมในรัชกาลที่  4 

 
             ภาพประกอบ  101 ภาพที่  3 โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล งานพระศพ มีขนาดความสูง 
101 ซ.ม.   
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 39.5 ซ.ม. ยาว 42 ซ.ม. รูปแบบวงรี ไมมีลวดลายทั้งสองดาน ไมมีการ
จัดวางลวดลาย สีที่ใชในใบพัดเปนสีพื้นสเีดียวกับพืน้หลัง โดยเนนดานหนาสีแดง  และดานหลังสีเหลือง 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 11.5 ซ.ม. ยาว 15.5 ซ.ม. มีลวดลายทั้งสองดาน ดานหนาเปนรูปแบบ
ใบเสมาเปนโลหะ ปลายทั้งสองเปนรูปหัวนาค  ตรงกลางฉลุเปนอักษรขอความวา  “ ในการศพเจาคุณ
จอมมารดาเปยม ร.ศ.๑๒๙ ”  มีการจัดวางแบบดานซาย - ขวาไมเหมอืนกัน และดานหลังเปนรูปแบบทรง
พุมขาวบิณฑ โลหะหลอเปนรูปหมอน้ําอยูภายในลายกนกเปลวเพลิง เปนการจดัวางลวดลายแบบดานซาย
และดานขวาเทากัน สีที่ใชในนมพัดเปนสพีื้นสีเดียวกับพื้นหลัง โดยเนนสีทอง 
          

 
 

 
 
 
 
 

 



 165

                       
ภาพประกอบ 102 ภาพที่4 พดัสังเค็ดในงานศพ       ภาพประกอบ 103 ภาพที่ 5 พัดสงัเค็ดในงานพระศพ 
       พระยาทพิยโกษา  พ.ศ.2454                                     พระศพพระอยัยิกาเธอฯ พ.ศ.2455 
 
           ภาพประกอบ 102  ภาพท่ี 4 โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล งานศพ มีขนาดความสูง 98 ซ.ม.   
            ใบพัด มีขนาดความกวาง 35 ซ.ม. ยาว 39.5 ซ.ม.  รูปแบบวงรี ทําดวยผาแพรสีแดง  ตรงกลางปก
ไหมสีขาว  มรูีปหมู  1  ตวัเดินอยูในปาดานบนปกขอความวา  “ การศพพระยาทพิยโกษา  ร.ศ.๑๓๐๚ ”  
ดานลางเปนแถบริบบิ้นปกขอความ  “ ปกุน ตรีศก จุลศกัราช  จุลศักราช  ๑๒๗๓ ๚ ” การจัดวางลวดลาย
แบบดานซาย - ขวาเหมือนกนั สีลวดลายออนกวาพื้นหลัง โดยเนนลวดลายสีเงินบนพืน้สีแดง 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 4.5 ซ.ม. ยาว 5.5 ซ.ม. รูปแบบทรงกลีบบัว การจัดวางลวดลายแบบ
ดานซาย – ขวาเหมือนกนั เนนสีลวดลายออนกวาพืน้หลัง โดยมีลวดลายสีเงินบนพืน้สีแดง  
             ภาพประกอบ  103  ภาพที่  5  โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล งานพระศพ มีขนาดความสูง 
95 ซ.ม.   
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 34.5 ซ.ม.ยาว 39.5 ซ.ม. รูปแบบวงรี ทําดวยผาสักหลาดสีดําตรงกลาง 
ปกรูปปราสาท 3 หอง ภายในมีหงส 3 ตัวอยูแตละหองตัว  ตัวกลางหนัหนาออกอกี 2 ตัวหันหนาออกขาง 
รอบขอบพัดปกรูปประแจจนีและลายกนก การจดัวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาเทากัน โดยมีสี
ของลวดลายออนกวาพื้นหลัง 

นมพัด มีขนาดความกวาง 6 ซ.ม. ยาว 5 ซ.ม. รูปแบบทรงกลีบบัว  ทําดวยโลหะดุนเปนรูป
ดอกบัว การจดัวางลวดลายแบบดานซาย – ขวา เหมือนกัน โดยพื้นหลังสีเดียว 
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    ภาพประกอบ 104  ภาพที่ 6 พัดรัตนาภรณ               ภาพประกอบ 105 ภาพที่  7 พัดรัตนาภรณ 
                                                                                                    รัชกาลที่  6  ช้ันที่  4  
 
            ภาพประกอบ  104  ภาพที่  6 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล  มีขนาดความสูง 97.5 ซ.ม.   
            ใบพัด มีขนาดความกวาง 35 ซ.ม. ยาว 42.5 ซ.ม.  รูปแบบวงร ีทําดวยผาแพรสีสม  ตรงกลางปก
ดิ้นและเงินเปนรูปวัชระ  ภายใตพระมหามงกุฎ  ตรงกลางวัชระเปนอักษรพระปรมาภิไธย  “ร.ร.๖”  
ลอมรอบดวยริบบิ้นสีเหลือง  ซ่ึงยอมาจาก  “สมเด็จพระรามาธิบดี  รัชกาลที่  ๖”  การจัดวางลวดลายแบบ
ลวดลายแบบดานซาย – ขวา เหมือนกนั  โดยสีลวดลายเขมกวาพืน้หลัง 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 6 ซ.ม. ยาว 8 ซ.ม. แบบทรงพุมขาวบิณฑ  เปนโลหะตรงกลางรูปวัชระ
การจัดวางลวดลายแบบตราเปนเดน สีเอกรงคจากสีธรรมชาติของวัสด ุ
             ภาพประกอบ  105  ภาพที่  7  โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล  มีขนาดความสูง 97 ซ.ม.   
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 38 ซ.ม. ยาว 44.5 ซ.ม.  รูปแบบวงร ีทําดวยผาสีเหลืองปกไหมดาํอักษร
พระปรมาภิไธยยอ  ว.ป.ร.  ซ่ึงยอมาจาก  วชิราวุโธ  ปรมราชาธิราชา  รอบขอบพัดเปนแถบสีดํา  2  แถบ 
การจัดวางลวดลายแบบเนนตราสัญลักษณ มีสีลวดลายเขมกวาพืน้หลัง 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 7 ซ.ม. ยาว 9 ซ.ม.  แบบรูปครุฑเปนโลหะ การจดัวางลวดลายแบบ
ดานซาย – ขวา เหมือนกนั  โดยสีพื้นหลังสีเดียว 
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 ภาพประกอบ 106 ภาพที่ 8 พัดรองที่ระลึกในงาน     ภาพประกอบ107 ภาพที่ 9 พัดรองที่ระลึกในงาน 
        บําเพ็ญพระราชกุศล “ สมเด็จพระพนัป”                  “พัดรองกุนนักษัตร” 
        พ.ศ.  2456   
            ภาพประกอบ 106 ภาพที่ 8 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานบําเพ็ญพระราชกุศลและเปนที่
ระลึกในงานเฉลิมพระชนมพรรษา  50  พรรษา  พ.ศ.  2456  มีขนาดความสูง 95 ซ.ม.   
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 34.5 ซ.ม.ยาว 41 ซ.ม.แบบวงร ีทําดวยผาแพรสีเหลืองออน  ตรงกลาง
ปกไหมพระนามาภิไธยยอ ส.ผ.  ลอมรอบดวยพวงดอกไมและสายสังวาลยจกัรี  ภายใตมงกุฎกษตัรีและ
เศวตฉัตร  5  ช้ัน  ดานลางประดับดวยพวงอุบะ  รอบขอบพัดปกอักษร “พ.ศ.  ๒๔๕๖  เฉลิมพระชนม
พรรษา  สมเด็จพระบรมราชินีนาถ  พระบรมราชชนนี ครบ ๕๐ บริบูรณ”  การจัดวางลวดลายแบบ
ดานซาย- ขวาไมเหมือนกัน โดยสีลวดเลายกลมกลืนกับพื้นหลัง 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 1.5 ซ.ม.แบบนามธรรม เปนโลหะดุนลาย  การจัดวาง
ลวดลายแบบดานซาย- ขวาเหมือนกนั โดยเนนสีพืน้หลังสีเดียว  
             ภาพประกอบ 107 ภาพท่ี 9 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล มีขนาดความสูง 95 ซ.ม.   
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 37 ซ.ม. ยาว 42 ซ.ม. แบบวงรีทําดวยผาแพรสีเหลืองออน  ปกไหมสี
เปนรูปหมู    หันหนาเขาหากันเหนือข้ึนไปตรงกลางเปนอักษรพระนามาภิไธยยอ  ส.ผ.  ภายใตมงกุฎ
กษัตรี  ขนาบดวยลายชอดอกไม  สวนลางมีอักษรขอความ “ ปกุนนกัษัตร  พุทธศกัราช  ๒๔๐๖ ถึงวันที่  
๑  มกราคม  พุทธศักราช ๒๔๕๖ ครบ ๕๐ ปบริบูรณ” การจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาไม
เทากัน โดยเนนสีของลวดลายกลมกลืนกับพื้นหลัง 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 4.5 ซ.ม.แบบทรงพุมขาวบิณฑมีลายขดทั้งสองขาง เปน
โลหะดุนลาย  การจัดแบบการจัดวางลวดลายแบบดานซาย- ขวาเหมือนกัน โดยเนนสพีื้นหลังสีเดยีว  
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ภาพประกอบ 108 ภาพที่10 พัดสังเค็ดในงานศพ    ภาพประกอบ109 ภาพที่ 11พัดสงัเค็ดในงานพระศพ  
       เจาจอมมารดาเที่ยง  ในรชักาลที่  4 พ.ศ.2456          “ พัดพรรณราย ” พ.ศ. 2457   
 
           ภาพประกอบ108 ภาพท่ี 10โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล งานศพ มีขนาดความสูง 95 ซ.ม.   
            ใบพัด มีขนาดความกวาง 31.5 ซ.ม.ยาว38.5 ซ.ม.รูปแบบวงร ี กรุดวยผากํามะหยี่สีแดง ลายพันธุ
พฤกษา  รอบขอบพัดขลิบทอง การจัดวางลวดลายแบบดานซาย – ขวาเหมือนกนั โดยเนนสีลวดลาย
กลมกลืนกับพืน้หลัง 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 13.5 ซ.ม.ยาว 19 ซ.ม. รูปแบบทรงกลีบบัว เปนโลหะรูปนาฬิกาเข็มตั้ง
เวลาเที่ยงตรงกับนามเจาจอมมารดา  สวนบนประดับดวยกรอบพักตรหรือชฎาฉลุโปรงตรงกลางเปน
ตัวเลข 4 ขนาบดวยอักษร ร. และ ก. สวนลางเปนลายพญานาค 2 ตวัขนาบนาฬกิา การจัดดานซาย – ขวา 
เหมือนกนั โดยเนนสีลวดลายกลมกลืนกับพื้นหลัง  
             ภาพประกอบ  109  ภาพที่  11 โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล งานพระศพ  มีขนาดความสูง 
101 ซ.ม.   
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 37.5 ซ.ม. ยาว 42.5 ซ.ม. รูปแบบวงรี ลายดอกลอยเล็กๆจัดวางเปน
ระยะๆขอบพดัหุมดิน้ทอง การจัดวางลวดลายแบบดานซาย–ขวาเหมือนกัน โดยเนนสีลวดลายกลมกลืน
กับพื้นหลัง 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 4.5 ซ.ม. แบบคาบตบั การจัดลวดลายแบบดานซาย – ขวาเหมือนกัน 
โดยเนนสีพื้นหลังสีเดียว       
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ภาพประกอบ110 ภาพที่ 12 พัดสังเค็ดในงานศพ     ภาพประกอบ 111 ภาพที่ 13  พัดสังเค็ดในงานศพ 
        “ พัดหงสคําเปลว ”  พ.ศ.2461                      หมอมเล็ก ( ยงใจยุทธ ) พ.ศ. 2461 
 
            ภาพประกอบ 110  ภาพท่ี 12 โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล งานศพ มีขนาดความสูง 98 ซ.ม.   
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 34 ซ.ม. ยาว 39 ซ.ม. รูปแบบวงร ีทําดวยผาสีนวล  ตรงกลางปกเปนรูป
หงสและชอ ดอกไม ซ่ึงเปนดอกพดุตาล รอบขอบพัดปกเปนลายกลีบดอกไม การจัดวางลวดลายแบบ
ดานซาย – ขวา ไมเหมือนกนั สีลวดลายกลมกลืนกับพื้นหลัง 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 3 ซ.ม. ยาว 4 ซ.ม. แบบวงกลมมีขอบหยักโคงลงจากดานบนเล็กนอย 
เปนทองเหลืองดุนลาย ตรงกลางเปนตัวอักษรไขวช่ือยอ  การจัดวางลวดลายแบบเนนอักษรยอ โดยเนนสี
พื้นหลังสีเดยีว 
         ภาพประกอบ  111  ภาพที่  13  โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล งานศพ  มีขนาดความสูง 98.5 
ซ.ม.   
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 37.5 ซ.ม. ยาว 43.5 ซ.ม. รูปแบบวงร ีทําดวยผากํามะหยี่สีดําตรงกลาง
ปกไหมพระอาทิตยอุทัยและผีเสื้อ  การจัดวางลวดลายแบบดานซาย – ขวาเหมือนกัน โดยเนนสีของ
ลวดลายออนกวาพื้นหลัง 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 6 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม. รูปแบบใบโพธิ์ทาํดวยทองเหลอืง ตรงกลางสีเหลือง
มีลายพระอาทติยสีขาว การจดัวางลวดลายแบบเนนขอความ  เนนสีพื้นสีเดียว 
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ภาพประกอบ 112 ภาพที่ 14 พัดสังเค็ดในงานพระ     ภาพประกอบ113 ภาพที่ 15 พดัรองที่ระลึกในงาน  
       บรมศพ“ พัดพระวิมานไพชยนต ”  พ.ศ.2462             พระศพสมเดจ็พระอนุชาธิราชฯ พ.ศ.2463 
 
           ภาพประกอบ 112 ภาพท่ี 14 โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล งานพระบรมศพ  มีขนาดความสูง 
96.5 ซ.ม.   
           ใบพัด มีขนาดความกวาง 36.5 ซ.ม. ยาว 42 ซ.ม.รูปแบบวงรี ทําดวยผาแพรสีฟา ปกไหมสีตางๆ  
ดวยวิธีปกแบบญวนเปนตวัหนังสือวา“ศรี” ภายใตพระมหามงกุฎ มพีระปรมาภิไธยของพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวอยูเบื้องหลัง โดยรอบขอบพัดเปนคาถาบาลี การจัดวางลวดลายแบบดานซาย – 
ขวา ไมเหมือนกัน เนนสีลวดลายกลมกลนืกับพื้นหลัง 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 4.5 ซ.ม. แบบวงกลม เปนรูปเครื่องหมายสภากาชาด  หมายถึงการ
พระราชทานกาํเนิดและทรงเปนองคสภานายิกาสภากาชาดไทย การจดัแบบดานซาย – ขวาเหมือนกันเนน
สีของลวดลายเขมกวาพืน้หลัง 
         ภาพประกอบ  113  ภาพที่  15  โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล งานพระศพ  มีขนาดความสูง 
97.5 ซ.ม.   
              ใบพัด มีขนาดความกวาง 32.5 ซ.ม. ยาว 40 ซ.ม.รูปแบบวงร ีทําดวยผาแพรสีดํา ปกไหมสี  ตรง
กลางเปนอักษรพระนามยอ จ.ภ.ภายใตพระมหาพิชัยมงกุฎ อุณาโลม ขนาบดวยลายกนกกานขดและลาย
เฟองอุบะรอบขอบพัดปกอักษรขอความงาน“งานพระศพสมเด็จพระอนชุาธิราชเจาฟาจักรพงษภูวนารถ
กรม หลวงพษิณุโลกประชานารถ” การจัดวางลวดลายแบบดานซาย – ขวาไมเหมือนกนั เนนสีของ
ลวดลายออนกวาพื้นหลัง  
             นมพดั มีขนาดความกวาง 6.5 ซ.ม. ยาว 6.5 ซ.ม.แบบลายบัว โลหะทองเหลืองดุนอักษร  พ.ศ.
2463 การจัดวางลวดลายแบบเนนอักษรยอ เนนสีพื้นหลังสีเดียว 
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ภาพที่ 114 ภาพที่16 พัดรองที่ระลึกในงานฉลองพระชนมายุครบ 60 พรรษา สมเด็จเจาฟาภานุรังสีสวาง 
       -วงศ  กรมพระยาภาณพุันธุวงศวรเดช “ ภานุรังษี ”  พ.ศ.2462 
 
        ภาพที่ 114 ภาพที่ 16 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานฉลองพระชนมาย ุมีขนาดความสูง   102 
ซ.ม.   
        ใบพัด มีขนาดความกวาง   40. 5 ซ.ม. ยาว 45  ซ.ม.รูปแบบวงร ี ใชวัสดุและกลวิธีการปกไหมบนผา 
มีลวดลายเปนรูปพระอาทติยมีรัศมีลอมรอบ โดยมีกอนเมฆและนกอยูบริเวณทองฟา มีการจัดวางลวดลาย
แบบแบบการกระจายเปนรัศมี ดานหลังเปนขอความชือ่งาน มีการใชสีของลวดลายกลมกลืนกับพืน้หลัง 
        นมพัด มขีนาดความกวาง 6 ซ.ม. ยาว  10 ซ.ม. มีลวดลายสองดาน เนนวัสดุและกลวิธีโลหะชุบทอง 
และการดนุลาย เปนลวดลายหวัแพะ ดานหลังเปนลวดลายตราสัญลักษณ คธาและดาบ เนนการจัดวาง
ลวดลายแบบเนนตราสัญลักษณ สีของนมพัดเปนสีพื้นสเีดียว 
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ภาพประกอบ  115 ภาพที่ 17 พัดสังเค็ดในงานศพเจาพระยาภาสกรวงศ  ( พร บุนนาค ) พ.ศ.2463 

 
           ภาพประกอบ  115  ภาพท่ี  17  โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล  งานศพ  มีขนาดความสูง 102 
ซ.ม.   
            ใบพัด มีขนาดความกวาง 34.5 ซ.ม. ยาว 41.5 ซ.ม. แบบวงรีมีลวดลายสองดานทําดวยผากํามะหยี่สี
ดําตรงกลางปกไหมเปนรูปนกยูง  พระอาทิตยอุทัยอยูบนขอบลอมพอกดอกไมไหว  ถัดลงมาเปนแถบ
ริบบิ้นปกขอความวา  “ ภาณวโร ”  ตรงกลาง  ขนาบดวยอักษรขอม  รอบขอบพัดปกขอความ  “ งานศพ
เจาพระยาภาสกรวงศ  พ.ศ.2465 ”  ดานหลังเปนรูปไกสีขาวหงอนแดง  ตรงกลางหนาอกมีอักษร  “พร”  
ขาซายเหยยีบลูกโลก  ขาขวาเหยยีบกระดามีคําภาษาอังกฤษวา  “ PHONNE ”  ทั้งสองดานเนนการจัดวาง
ลวดลายแบบดานซาย – ขวาไมเหมือนกัน เนนการใชสีของลวดลายออนกวาพื้นหลัง 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 7.5 ซ.ม. ยาว 6 ซ.ม. แบบรูปดอกไม ทําดวยทองเหลือง  เปนรูปกลีบ
ดอกไม  3  กลีบ  การจัดแบบลวดลายแบบดานซาย – ขวาไมเหมือนกัน เนนการใชสีพื้นสีเดียว 
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ภาพประกอบ 116 ภาพที่ 18 พัดรองที่ระลึกในงาน          ภาพประกอบ 117 ภาพที่ 19 พัดรองที่ระลึกใน 

          พระชนมายุสมมงคลพระเจาบรมวงศเธอ                      งานทําบุญวันเกดิเจาคณุจอมมารดาแพ 
          กรมพระนราธิปประพันธพงศฯ  พ.ศ.2464                    ครบ  60  ป  เมื่อ  พ.ศ.2464   
 
           ภาพประกอบ  116  ภาพที่  18  โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานพระชนมายุ มีขนาดความสูง 
96 ซ.ม.   
            ใบพัด มีขนาดความกวาง 50 ซ.ม. รูปแบบวงกลม ทําดวยผาสักหลายสีเหลือง  ตรงกลางเขียนพระ
สาทิสลักษณคร่ึงพระองค  การจัดวางลวดลายแบบแนวความคิดสรางสรรคเปนเดน เนนสีกลมกลนื  
            นมพัด มีขนาดความกวาง 8.5 ซ.ม. ยาว 9.5 ซ.ม.  แบบครึ่งวงร ีปกตราประจําพระองคในวงจักร
ใตมงกุฎ  รอบขอบพัดเขียนชื่องาน  การจดัวางลวดลายแบบเนนตราสัญลักษณ เนนสีลวดลายกลมกลืน
กับพื้นหลัง 
            ภาพประกอบ  117  ภาพที่  19 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล  งานทําบุญวันเกิด มีขนาดความ
สูง 99 ซ.ม.   
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 37.5 ซ.ม. ยาว 43 ซ.ม. รูปแบบวงรี ทําดวยผาสักหลาดสีนวลตรงกลาง
เปนวงกลมสีแดง  มีตัวอักษรเขียนวา  “ในการทําบุญวันเกดิเจาคุณจอมมารดาแพ  อายคุรบ  60  ป”   
  การจัดวางลวดลายแบบการกระจายเปนรัศมี เนนสีของลวดลายกลมกลืนกับพื้นหลัง 
             นมพดั ไมมีนมพดั 
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ภาพประกอบ 118  ภาพที่ 20 พัดรองที่ระลึกใน      ภาพประกอบ119 ภาพที่ 21 พัดสังเค็ดในงานพระศพ      
      งานเฉลิมพระชรรษาสมเด็จพระปตุจฉาเจา              “ พัดสมเด็จพระมหาสมณ ” พ.ศ.  2464        
      สุขุมารศรีฯครบ 60 พรรษา พ.ศ.2464 
     
            ภาพประกอบ 118  ภาพท่ี 20   โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล   
            ใบพัด มีขนาดความกวาง 34.5 ซ.ม. ยาว 41.5 ซ.ม. แบบวงรี ใชวสัดุและกลวิธีการปกดิ้นบนผา 
เปนลวดลายพานเวนฟา และมงกุฎ มีกนกรูปไกอยูบริเวณดานลางของใบพัด ขอบพัดมีอักษรขอความงาน 
เนนการจดัวางลวดลายแบบดานซาย – ขวาเหมือนกนั เนนสีของลวดลายออนกวาพืน้หลัง 
            นมพัด มีขนาดความกวาง 6 ซ.ม. ยาว 8 ซ.ม. แบบทรงพุมขาวบิณฑ  ใชวัสดแุละกลวิธีการตกแตง
ดวยโลหะดนุลาย เปนอักษรขอความ เนนสีลวดลายเขมกวาพืน้หลัง 
            ภาพประกอบ  119  ภาพท่ี  21  โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล  งานพระศพ มีขนาดความสูง 
98.5 ซ.ม.   
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 36 ซ.ม. ยาว 41 ซ.ม. รูปแบบวงร ี  ทําดวยผาแพรสีขาว  ตรงกลางปก
เปนรูปเพชร  ซ่ึงหมายถึง “วชิระ ”  ภายใตฉัตร  5  ช้ัน  รอบขอบพัดปกชื่องาน  การจัดวางลวดลายแบบ
ดานซาย- ขวาเหมือนกนัเนนสีของลวดลายกลมกลืนกับพืน้หลัง 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 6 ซ.ม. ยาว 3 ซ.ม. แบบวงรี นมพัดเปนตวัเลข “๒๓๔” การจัดวาง
ลวดลายแบบเนนอักษรยอ สีของลวดลายเขมกวาพืน้หลัง 
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ภาพประกอบ 120 ภาพที่22 พัดสังเค็ดในงานศพ       ภาพประกอบ 121 ภาพที่ 23 พดัรองที่ระลึกในงาน   
       เจาจอมมารดาโหมด ในรัชกาลที่ 4 พ.ศ.2465        ฉลองพระชนมายุ “พัดดํารงธรรม” พ.ศ.2465 
 
            ภาพประกอบ120ภาพท่ี22โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล งานศพ มีขนาดความสูง98.5 ซ.ม.    
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 40 ซ.ม. ยาว 46 ซ.ม. รูปแบบวงรี มีขอบหยักโคงเปนมุมสามมุม ทั้ง
ดานบนและลาง ตรงกลางเปนโลหะทองเหลืองฉลุลายนามเจาจอมมารดา  “โหมด”  ดานบนพิมพลายเปน
ตัวเลข  พ.ศ. “2465”  ดวยสีเหลืองโดยรอบปกเปนรูปเมฆสีฟาและสีเหลือง การจัดวางลวดลายแบบเนน
อักษรยอ มีการใชสีของลวดลายกลมกลืนกับพื้นหลัง 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 8 ซ.ม. แบบกลีบบัวมีขอบหยักโคง ดานลางเปนลายขดเขา
ไปทั้งสองดาน การจัดแบบดานซาย – ขวาเหมือนกนั เนนการใชสีพืน้สีเดียว       
             ภาพประกอบ 121 ภาพที่ 23โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล  งานฉลองพระชนมายุ  มีขนาด
ความสูง 98.5 ซ.ม.     
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 42.75 ซ.ม. ยาว 51.75 ซ.ม. รูปแบบวงรี ทําดวยผาแพรสีดํา  ตรงกลาง
เปนคาถาภาษาบาลี  พิมพเปนตัวอักษรไทยวา “ สพฺพปาปสฺสอกรณํ  กสุลสฺสุปสมฺปทา   สจิตฺตปริโยทปน ํ  
เอตํพุทฺธานสาสนํ  ”  อยูภายในกรอบตาขายส่ีเหล่ียมตรงกลางเหนือข้ึนไปเปนรูปพระพุทธรูป  ดานลาง
ตรงกลางเหนอืนมพัดเปนรูปเทวดานั่งคุกเขาพนมมือ  ซ่ึงหมายถึงการดํารงอยู  ขนาบดวยจามรดานละ  2  
ที่  ใตลงมาเปนตัวเลข  พุทธศักราช  ๒๔๐๕  ดานซาย  ดานขวา  ๒๔๖๕  มีการจดัวางลวดลายแบบกลุม
ขอความ เนนสีลวดลายออนกวาพื้นหลัง  
             นมพดั มีขนาดความกวาง 6.75 ซ.ม. ยาว 9 ซ.ม. แบบรูปเทวดา เปนโลหะเขยีนลายขอความ  “จอ”  
ซ่ึงตรงกับปประสูติคลายลายเมฆ  มีการจดัวางลวดลายแบบลวดลายดานซาย – ขวาไมเหมือนกัน เนนการ
ใชสีกลมกลืนกับพื้นหลัง 
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ภาพประกอบ 122  ภาพที่ 24  พัดสังเค็ดในงานพระศพสมเด็จพระเจาวรวงศเธอ  เจาฟาสุทธาทิพยรัตนฯ   
         “ พัดศรีรัตนโกสินทร ”  พ.ศ.2466   

 
            ภาพประกอบ 122 ภาพท่ี 24 โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล  งานพระศพ  มีขนาดความสูง 99 
ซ.ม.     
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 37.5 ซ.ม. ยาว 44 ซ.ม. รูปแบบวงรีมีลวดลายสองดาน ดานหนาทําดวย
ผาสีเขียว  ตรงกลางปกเปนรูปบุษบก  ขนาบดวยพระอาทิตย  พระจันทร  ภายในปกอักษรพระนามยอ  
“ส.ท.”  และฉัตร 5 ช้ัน  ดานลางเปนลายเมฆสีขาวประดิษฐรอบขอบพัดขลิบลูกไม  การจัดวางลวดลาย
แบบการกระจายเปนรัศมี โดยเนนสีของลวดลายกลมกลนืกับพื้นหลัง ดานหลังพิมพลายขอความ  “ เฉลิม
ศักดิ์  สมเด็จพระเจาพีน่างเธอ  เจาฟาสุทธาทิพยรัตน สุขุมขัติยกัลยาวด ีกรมหลวงศรรัีตนโกสินทร ในการ
พระราชทานเพลิงศพ  พุทธศาสนกาล  ๒๔๖๖ ”   จัดวางแบบเนนกลุมตัวอักษร โดยเนนสกีลมกลืนกับ
พื้นหลัง  
             นมพดั มีขนาดความกวาง 6 ซ.ม. ยาว 4.5 ซ.ม. แบบใบโพธิ์คว่ํา ใชวัสดแุละกลวิธีการตกแตงดวย
โลหะดุนลาย เนนการจดัลวดลายแบบดานซาย –ขวาเหมือนกัน โดยใชสีพื้นสีเดียว 
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ภาพประกอบ 123 ภาพที่ 25  พัดสังเค็ดในงานพระศพสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟาสุทธาทิพยรัตน  
        กรมหลวงศรีรัตนโกสินทร  “ พัดศรีรัตนโกสินทร ”  พ.ศ.  2466 

 
           ภาพประกอบ  123  ภาพที่  23 โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล  งานพระศพ  มีขนาดความสูง 
98 ซ.ม.      
            ใบพัด มีขนาดความกวาง 37.5 ซ.ม. ยาว 44 ซ.ม. รูปแบบวงรีมลีวดลายสองดาน ดานหนาทาํดวย
ผาสีเขียว  ตรงกลางปกเปนรูปบุษบก  ขนาบดวยพระอาทิตย  พระจันทร  ภายในปกอักษรพระนามยา  “ 
ส.ท.”  และฉตัร  5  ช้ัน  ดานลางเปนลายเมฆสีขาวประดิษฐรอบขอบพัดขลิบลูกไม  จัดวางแบบอกัษรยอ
เปนเดนดานหลังพิมพลายขอความ “เฉลิมศักดิ ์ สมเด็จพระเจาพีน่างเธอ  เจาฟาสุทธาทิพยรัตน  สุขุมขัติย
กับยาวดี  กรมหลวงศรีรัตนโกสินทร  ในการพระราชทานเพลิงพระศพ  พุทธศาสนกาล  ๒๔๖๖”    จดั
วางแบบกลุมตัวอักษรเปนเดน เนนสีเอกรงค 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 4 ซ.ม. ยาว 6 ซ.ม. รูปแบบทรงกลีบบัว เปนโลหะ การจดัแบบ
แนวความคิดสรางสรรคเปนเดน เนนสีเอกรงคจากธรรมชาติของวัสด ุ
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ภาพประกอบ  124 ภาพที่ 26 พัดรองที่ระลึกในงาน   ภาพประกอบ 125 ภาพที่ 27 พดัรองที่ระลึกในงาน    
       ฉลองพระชนมายพุระเจาวรวงศเธอกรมหลวง           เฉลิมพระชนมพรรษา “พัดสุข” พ.ศ.2467 
       ชินวรสิริวัฒนฯ  พ.ศ.2466 
 
            ภาพประกอบ 124  ภาพที่  26 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานฉลองพระชนมายุ  มีขนาด
ความสูง 94 ซ.ม.      
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 33 ซ.ม. ยาว 41 ซ.ม. รูปแบบวงรี ทําดวยผากํามะหยี่สีแดงเลือดหมู  ตรง
กลางปกไหมสีเปนตัวอักษรพระนามยอ ช.ส. รอบขอบพัดปกคาถาภาษาบาลีวา  “ อกตํ  ทุกฺกฎํ  เสยฺโย  
ปุจฺฉา  ตปฺปติ  ทุกฺกฎํ  กตญจฺ  สุกตํ  เสยฺโย  ยํ  กตฺวา  นานุตปฺปติ  ๒๔๖๖” การจัดวางลวดลายแบบเนน
ตราสัญลักษณ เนนการใชสีลวดลายออนกวาพื้นหลัง 
             นมพดั  ไมมีนมพดั 
             ภาพประกอบ125 ภาพท่ี27โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานเฉลิมพระชนมพรรษา มีขนาด
ความสูง 98 ซ.ม.      

ใบพัด มีขนาดความกวาง 40 ซ.ม. ยาว 46.5 ซ.ม. รูปแบบวงรี ทําดวยผาแพรสีเหลืองปกอําษรคํา
โคลงสี่สุภาพวา “พรรณแมแผเลือดเลี้ยง  สุขเฉลิมโลกแล ภูมิพอกอกูลเสิม สุขซํ้า  ศีลพาสุขมาเจิม  ใจ
ตราบ  ชรานา  บุญส่ําสมคุณค้ํา สงให  สุขศานติ์ ” จัดวางแบบกลุมขอความ  เนนสีของลวดลายกลม กลืน
กับพื้นหลัง 
              นมพดั มีขนาดความกวาง 5.5 ซ.ม.ยาว 6.5 ซ.ม. รูปแบบทรงกลีบบัว ทองเหลืองดุนลายเปนกลีบ
บัวจารึกชื่องานบนแผนมกุ การจัดวางลวดลายแบบกลุมขอความ เนนสีของลวดลายกลมกลืนกับพื้นหลัง 
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ภาพประกอบ126 ภาพที่ 28 พัดรองสมเด็จฯ เจาฟาอัษฎางดเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมาทรงสรางขึ้น 
       สําหรับงานฉลองพระชนมายุครบ 3 รอบ  แตทิวงคตเสียกอนจึงนาํมาใชในงานพระศพ    เมื่อ พ.ศ. 
       2467 
 
            ภาพประกอบ 126  ภาพที่  28  โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานฉลองพระชนมายุ  มีขนาด
ความสูง 96 ซ.ม.      
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 34 ซ.ม. ยาว 39 ซ.ม. รูปแบบวงรี ทําดวยผาแพรสีแดง  ตรงกลางปกจักร
และตรี  ซ่ึงเปนพระบรมราชสัญลักษณของพระบรมราชจักรีวงศ  สองขางปกรูปอาวุธตาง ๆ การจัดวาง
ลวดลายแบบดานซายและดานขวาไมเทากัน เนนสีของลวดลายกลมกลืนกับพื้นหลัง ดวยลวดลายสีเหลือง
บนพื้นสีสม  
             นมพดั มีขนาดความกวาง 5 ซ.ม. ยาว 7.5 ซ.ม.  แบบใบเสมา วัสดุและกลวิธีการตกแตงดวย
ทองเหลืองดุนอักษรพระนามยอ  อ.ด.ไขว  เนนการจดัวางลวดลายแบบเนนอักษรยอ ดวยสีพืน้สีเดยีว 
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ภาพประกอบ  127 ภาพที่ 29  พัดสังเค็ดในงานพระเมรุสมเด็จพระอนุชาธิราช ( ในรัชกาลที่ 6 ) เจาฟา 
       อัษฎางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา  พ.ศ.2468 

 
            ภาพประกอบ  127  ภาพที่  29 โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล  งานพระเมรุ มีขนาดความสูง 
97.5 ซ.ม.      
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 36 ซ.ม. ยาว 41 ซ.ม. รูปแบบวงรี มีลวดลายสองดาน ทําดวยโลหะทาสี
แดง ดานหนาตรงกลางเขียนลายสีทองเปนรูปราชรถ พรอมสารถีเทียม มีบุษบกซึ่งประดิษฐานอณุาโลม 
บริเวณพืน้เปนเทวดาขางละสี่องค กําลังอัญเชิญอัษฎาวุธ 8 ชนิด มกีารจัดวางลวดลายแบบดานวาย - ขวา
ไมเหมือนกัน ดานหลังเปนคาถาอักษรขอม จัดวางแบบเนนขอความ เนนการใชสีลวดลายออนกวาพื้น
หลัง ดวยลวดลายสีแดง บนพื้นสีเหลือง 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 6 ซ.ม. ยาว 5 ซ.ม. รูปแบบทรงกลีบบัว ทําจากทองเหลือง มีอักษรพระ
นามยอ “ อ.ด.”  มีการจัดแบบเนนอักษรยอ มีการใชสีพืน้สีเดียว 
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ภาพประกอบ128 ภาพที่ 30 พัดรองที่ระลึกในงาน    ภาพประกอบ 129 ภาพที่ 31 พดัรองที่ระลึกในงาน 
       อุทิศพระราชกุศล  พ.ศ.2468                                      อุทิศพระราชมงคล  พ.ศ.2468 
 
            ภาพประกอบ 128 ภาพท่ี 30โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานอุทิศพระราชกุศล มีขนาดความ
สูง 100.5 ซ.ม.       
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 41 ซ.ม. ยาว 46 ซ.ม. รูปแบบวงรี ทําดวยผาตวนสีโศก  ตรงกลางปกดิ้น
เปนอักษรพระปรมาภิไธยยอ  อ.ป.ร.  ภายใตพระมหามงกุฎอุณาโลมภายในซุมเรอืนแกวขนาบดวยพุม
คลายมยุรฉัตร  ใกลขอบพัดลอมรอบดวยแนวโคงกนก  การจัดวางลวดลายแบบดานซาย – ขวาไมเทากนั 
เนนการใชสีลวดลายเขมกวาพื้นหลัง 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 10 ซ.ม. ยาว 6 ซ.ม. แบบรูปชางสามเศียร การจัดแบบแบบดานซาย- 
ขวาเหมือนกัน โดยเนนสีของลวดลายกลมกลืนกับพื้นหลัง 
         ภาพประกอบ 129 ภาพที่ 31 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานอุทิศพระราชมงคล มีขนาด
ความสูง 100 ซ.ม.      

ใบพัด มีขนาดความกวาง 39 ซ.ม. ยาว 45 ซ.ม. รูปแบบวงรี ทําดวยผาสีมวง  ตรงกลางปกรูป
เครื่องเบญจราชกกุธภณัฑ  ไดแก  พระมหาพิชัยมงกุฎ  พระแสงขรรคชัยศรี  ธารพระกรฉลองพระบาท  
พระแสและพดัวาลวีชนี  ภายใตพระนพปฎลมหาเศวตฉัตร  กลางพระมงกุฎเปนรูปวชิระ  ลอมรอบดวย
สังวาลยเครื่องราชอิสริยาภรณอันเปนโบราณมงคลนพรตันราชวราภรณ  การจัดวางลวดลายแบบสองดาน
ไมเหมือนกัน เนนการใชสีของลวดลายออนกวาพื้นหลัง 

 นมพัด มีขนาดความกวาง 6 ซ.ม. ยาว 6 ซ.ม. แบบลายบวัลูกแกว เปนโลหะชุบทอง  การจัดวาง
ลวดลายแบบเนนขอความ โดยใชสีพืน้สีเดยีว 
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 ภาพประกอบ130 ภาพที่ 32 พัดสังเค็ดในงาน       ภาพประกอบ 131 ภาพที่ 33 พัดรองที่ระลึกในงาน  
        พระบรมศพ “พระมหาวชิราวุธ” พ.ศ.2468         พระราชพิธีบรมราชาภิเษก ในรัชกาลที่ 7 
                                          
            ภาพประกอบ 130 ภาพท่ี 32 โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล งานพระบรมศพใน รัชกาลที่ 6 มี
ขนาดความสูง 98.5 ซ.ม.      
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 33.5 ซ.ม. ยาว 40 ซ.ม. รูปแบบวงรี ทําดวยผาแพรสีน้ําเงิน มร้ิีวสีแดง
ขาวลอมรอบอักษรขอความ “ฌาปนานุสรณสยามมาธิราชพระบาทสมเด็จพระรามาธบิดี  ศรีสินทรมหา - 
วชิราวุธ พระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั” มีการจัดวางลวดลายแบบการกระจายเปนรัศม ี เนนการใชสีลวดลาย
กลมกลืนกับพืน้หลัง 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 13 ซ.ม. ยาว 19.5 ซ.ม.แบบรูปวชิระ เปนกะไหลเงิน มกีารจัดวาง
ลวดลายแบบตราเปนเดน สีกลมกลืน 
ภาพประกอบ 131 ภาพที่ 33 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานพระราชพิธีบรมราชาภิเษก มีขนาด
ความสูง 96.5 ซ.ม.      
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 38 ซ.ม. ยาว 43.5 ซ.ม.รูปแบบวงร ี มีตราพระราชลัญจกรรัชกาลที่ 7 
ภาพลูกศรสามองค ภายใตพระมหาพิชัยมงกุฎจักรี ขนาบดวยพุมบงัแทรก มีลายชอกนก และอักษร
ขอความพระนาม มีการจดัวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาไมเทากัน เนนสีของลวดลายกลมกลืน
กับพื้นหลัง    
             นมพดั มีขนาดความกวาง 5.5 ซ.ม. ยาว 7.5 ซ.ม. รูปแบบกลีบบัว ทําจากโลหะทองเหลือง มีการ
จัดแบบดานซาย-ขวาเหมือนกัน มีการใชสีพื้นสีเดียว 
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ภาพประกอบ 132  ภาพที่ 34  พัดสังเค็ดในงานพระเมรุสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟามาลินีนพดารา  
       กรมขุนศรีสัชนาลัยสุรกัญญา  พ.ศ.2468 

 
ภาพประกอบ 132  ภาพที่ 34  โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล งานพระเมรุ มีขนาดความสูง 94 ซ.ม.      
            ใบพัด มีขนาดความกวาง 33 ซ.ม. ยาว 37 ซ.ม. รูปแบบวงรี ทําดวยผาแพรสีเหลืองออน  บริเวณ
กลางพัด ปกรปูดาวและอักษรพระนาม  “ มาลินี ”  ทามกลางปุยเมฆและพระอาทิตยเปลงรัศมี  ขอบลาง
เปนลายกนกสามตัวออกลายจากนมพดัทั้งสองขาง มีการจัดวางลวดลายแบบการกระจายเปนรัศม ี เนนสี
ของลวดลายกลมกลืนกับพื้นหลัง  
             นมพดั มีขนาดความกวาง 5.5 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม. รูปแบบทรงกลีบบัว เปนทองเหลืองรูปเกลียวจาก
รึกขอความ  “งานพระเมรุ  ทองสนามหลวง  2468”   การจัดวางลวดลายแบบเนนขอความ มีการใชสีพื้นสี
เดียว 
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ภาพประกอบ 133 ภาพที่ 35 พัดสังเค็ดในงานพระศพพระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจาสุขสวัสดิ์  กรม 
       หลวงอดศิรอุดมเดช  พ.ศ.2468 

 
ภาพประกอบ134 ภาพที่ 35โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล งานพระศพ มีขนาดความสูง 100.5 ซ.ม.       
            ใบพัด มีขนาดความกวาง 37.5 ซ.ม. ยาว 42 ซ.ม. รูปแบบวงรี ทําดวยผากํามะหยี่สีดํา มีลวดลาย
สองดาน ดานหนาตรงกลางปกตราอารมเครื่องหมายประจําพระองคมีรูปจักรี  พระมหาพิชัยมงกฎุ  พรอม
ผาคลุมดาบและแพะ  ภายใตจุลมงกุฎ  ดานลางเปนริบบิ้นและชอรวงขาว  ปกขอความอักษรขอม  มีจัด
วางลวดลายแบบดานซาย - ขวาเหมือนกัน ดานหลังปกขอความ  “งานพระศพ  พระเจาบรมวงศเธอ  กรม
หลวงอดิสรอุดมเดช  พระเมรุทองสนามหลวง”  มีจัดวางลวดลายแบบเนนขอความ ทั้งสองดานเนนสีตัด
กันระหวางลายสีทอง บนพืน้สีดํา 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 6 ซ.ม. ยาว 5 ซ.ม. รูปแบบทรงกลีบบัว เปนทองเหลือง มีการจัดวาง
ลวดลายแบบเนนอักษรยอ มกีารใชสีพื้นสีเดียว 
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ภาพประกอบ 134 ภาพที่ 36 พัดสังเค็ดในงาน       ภาพประกอบ135 ภาพที่ 37 พัดสังเค็ดในงานพระเมรุ 
       พระศพพระเจาบรมวงศเธอพระองคเจา                พระเจาบรมวงศเธอพระองคเจา ทองกอนใหญฯ   
       เกษมสันตโสภาคยฯ พ.ศ.2467                              พ.ศ.2469 
 
ภาพประกอบ 134  ภาพที่ 36โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล งานพระศพ มีขนาดความสูง 94.5 ซ.ม.        
            ใบพัด มีขนาดความกวาง 33.5 ซ.ม. ยาว 40 ซ.ม.รูปแบบวงรี   ทําดวยผาแพรสีขาว  ตรงกลางพิมพ
เปนรูปพระพรหมครึ่งองค  พระหัตถทั้งสี่  คือ คธา หมอน้ํา คัมภรีและลูกประคาํใตลงมาเปนตัว อักษร
ขอความ “งานพระเมรุทองสนามหลวง  พ.ศ.2468”  ขอบพัดมีอักษรขอความ คือ เมตตากรุณา  มุฑติาและ
อุเบกขา มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย – ขวาไมเหมอืนกัน เนนการใชสีลวดลายกลม กลืนกับพื้นหลัง  
             นมพดั มีขนาดความกวาง 12.5 ซ.ม. ยาว 8.5 ซ.ม. รูปแบบรูปหงส ดวยการเขียนสี มีการจดัแบบ
แนวความคิดสรางสรรคเปนเดน เนน สีกลมกลืน             
ภาพประกอบ 135 ภาพที่ 37 โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล งานพระเมรุ มีขนาดความสูง 97 ซ.ม.       
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 38.5 ซ.ม. ยาว 45 ซ.ม. รูปแบบวงรี ทําดวยผากํามะหยี่สีดําตรงกลาง
พิมพตราอารมภายใตพระจุลมงกุฎ  ขนาบดวยลายกระตาย งู และลายเครือเถา รอบขอบพัดเปนคาถาภาษา
บาลีวา  “ยํกัมมํ  กริสสามิ  กัลยาณํวา  ปาปกํวา  ตัสส  ทายาโท  กริสสามิ” มีการจัดวางลวดลายแบบ
ดานซาย – ขวาไมเหมือนกัน เนนการใชสีของลวดลายออนกวากับพื้นหลัง 
              นมพดั มีขนาดความกวาง 6.5 ซ.ม. ยาว 7.5 ซ.ม. รูปแบบทรงกลีบบัว  เขียนตัวเลข  พ.ศ.2469  มี
การจัดวางลวดลายแบบดานซาย – ขวาไมเหมือนกนั  เนนการใชสีของลวดลายออนกวาพื้นหลัง 
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ภาพประกอบ 136 ภาพที่ 38 พัดสังเค็ดในงานศพ             ภาพประกอบ137 ภาพที่ 39 พัดรัตนาภรณ  
       คุณหญิงทรามสงวนอภัยรณฤทธิ์  พ.ศ.2469                     รัชกาลที่ 7  ช้ัน  2 
 
ภาพประกอบ 136  ภาพที่  38  โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล งานศพ มีขนาดความสูง 98.5 ซ.ม.       
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 37 ซ.ม. ยาว 42.5 ซ.ม.  รูปแบบวงร ี  ทําดวยหนังวัวสีสมเขียนลายเมฆ
ดําเต็มทองฟา  รอบขอบพัดเปนตวัอักษรคาถาภาษาบาลีสีขาว  ขอบพัดเจาะรูสานดวยเสนหนังสัตว
เชนกันเปนลายซิกแซก  มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย – ขวาไมเหมือนกนั  เนนการใชสีของลวดลาย
เขมกวาพืน้หลัง 

นมพัด มีขนาดความกวาง 5.5 ซ.ม.รูปแบบวงกลม เปนโลหะสีดํารูปกลม  เขียนขอความงาน  มี
การจัดวางลวดลายแบบเนนขอความ เนนการใชสีพื้นสีเดียว  
ภาพประกอบ137 ภาพที่ 39โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล เปนพัดรตันาภรณ มีขนาดความสูง 94.5 ซ.ม.        
              ใบพัด มีขนาดความกวาง 36 ซ.ม. ยาว 42 ซ.ม.  รูปแบบวงรี ทําดวยผาเยยีรบับสีเหลืองดวงตรา
ขอบเพชรปกดวยดิ้นเหล่ียมเงิน  อักษรพระปรมาภิไธยยอ ป.ป.รริมปกดวยดิน้เหลี่ยมทอง  กลางถมไหม
เขียว  ลายขอบปกดวยดิน้เงนิดาน  ในชองขอบปกไหมเปนผารัตนาภรณสีเหลืองริมเขียวอยูบนพื้นสีมวง
แกขลิบขอบดวยลูกไมเงิน มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย–ขวาไมเหมือนกัน เนนสีของลวดลาย
กลมกลืนกับพืน้หลัง 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 5.5 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม. รูปแบบทรงกลีบบัว  มีตัวเลขไทย “ ๗ ” เนนการ
จัดวางลวดลายแบบเนนอักษรยอ มีการใชสีพื้นสีเดียว 
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ภาพประกอบ138 ภาพที่ 40 พัดรัตนาภรณ       ภาพประกอบ 139 ภาพที4่1พัดรองที่ระลึกในงานสมโภช 
       รัชกาลที่ 7  ช้ัน  3                                             พระปฏิมากรทั้ง 5 พระองคและขึ้นตําหนักภิรมย  

                                                                   ประยูรพันธ 
ภาพประกอบ 138 ภาพที่ 40 โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล  เปนพัดรตันาภรณ มีขนาดความสูง 95 ซ.ม.         
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 36 ซ.ม. ยาว 42.5 ซ.ม. รูปแบบวงรี พื้นผาไหมสีแดง  ขอบสีเหลือง  
ตรงกลางปกอกัษรพระปรมาภิไธย  “ป.ป.ร.”  ภายในวงรีหยัก  ดานบนปกหนาราห ู  ดานขางทั้งสองปก
ลายประจํายามรูปหัวพญานาค มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย–ขวาไมเหมือนกัน เนนสีของลวดลาย
กลมกลืนกับพืน้หลัง 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 5.5 ซ.ม. ยาว 7 ซ.ม. รูปแบบทรงกลีบบัว มีอักษรยอ “ ๗ ” การจัดวาง
ลวดลายแบบเนนอักษรยอ มกีารใชสีพื้นสีเดียว 
ภาพประกอบ 139 ภาพที่ 41  โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล  งานสมโภช มีขนาดความสูง 101.5 ซ.ม.        
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 39.5 ซ.ม. ยาว 42.5 ซ.ม. รูปแบบวงรีทําดวยผาแพรสีแดงตรงกลางปก
ตราอารมประจําพระองคสมเด็จฯ  เจาฟาจาตุรนตรัศมี  กรมพระจักรพรรดิพงศ  พระองคทรงเปนพระ
อนุชารวมพระชนกชนนเีดยีวกับพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัพรอมศัสตราวุธ ดานหลังเปน
สังวาลยเครื่องราชอิสริยาภรณมหาจกัรีบรมราชวงศ มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย–ขวาไมเหมือนกนั 
เนนสีของลวดลายกลมกลืนกับพื้นหลัง  เนนสีกลมกลืนระหวางลายสีเหลืองสมบนพื้นสีแดงสม 
             นมพดั ไมมีนมพดั 
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ภาพประกอบ140 ภาพที่ 42 พัดสังเค็ดในงานพระเมรุ       ภาพประกอบ141ภาพที่ 43 พัดสังเค็ดในงาน  
       “ พัดสมเด็จพระปตจุฉา” พ.ศ.2470                        พระเมรุ “ พัดพระนาม ” พ.ศ.2472    
 
ภาพประกอบ140ภาพที่ 42โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล งานพระเมรุ มีขนาดความสูง 101.5 ซ.ม.        
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 40.5 ซ.ม. ยาว 44.5 ซ.ม. รูปแบบวงรี ทําดวยวสัดุคลายโลหะสีทอง  
ขอบเหลี่ยมโลหะชุบทอง  ไมมีการจัดวางลวดลาย เนนการใชสีพื้นสีเดยีว 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 21.5 ซ.ม. ยาว 17.5 ซ.ม.  แบบรูปมงกุฎ ทําเปนรูปมงกุฎนารีเขียน
ขอความบอกงาน  มีการจัดแบบแนวความคิดสรางสรรคเปนเดน เนนสเีอกรงคจากธรรมชาติของวัสดุ 
ภาพประกอบ 141 ภาพที่ 43 โอกาสที่สรางถวายในงานอวมงคล  งานพระเมรุ  มีขนาดความสูง 95 ซ.ม.        
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 36 ซ.ม. ยาว 40.5 ซ.ม. รูปแบบวงรี ทําดวยผาสีเหลืองออน  เขียนลาย
เมฆและพระนาม “ ภาณุพันธุ ”  รอบขอบพัด   เขยีนคาถาภาษาบาลีดวยอักษรขอมเปนตัวสีมวง  ภายใน
แนวสนรอบขอบพัด มีการจดัวางลวดลายแบบดานซาย–ขวาไมเหมือนกัน เนนสีของลวดลายกลมกลืนกับ
พื้นหลัง 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 8 ซ.ม. ยาว 19 ซ.ม. แบบรูปจักรี มกีารจัดแบบเนนตราสัญลักษณ เนน
การใชสีของลวดลายกลมกลืนกับพื้นหลัง 
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ภาพประกอบ 142 ภาพที่ 44  พัดรองที่ระลึกในงาน      ภาพประกอบ 143 ภาพที่ 45 พัดรองที่ระลึกใน 
         เฉลิมพระชนมพรรษาพระบาทสมเดจ็                       งานฉลองพระนครครบ 150 ป เมื่อ พ.ศ.2475   
         พระปกเกลาเจาอยูหัว  ปมะเส็ง  พ.ศ.2472 
 
ภาพประกอบ142 ภาพที่44โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานเฉลิมพระชนมพรรษา มีขนาดความสูง 
97 ซ.ม.         
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 37.5 ซ.ม. ยาว 42 ซ.ม.รูปแบบวงรี ทําดวยผาสีเหลือง  ตรงกลางพิมพรูป
งูสีเขียวหางไหม ขนาบดวยตัวเลข  พ.ศ.2436  และ  2472  มีการจัดวางลวดลายแบบดานซาย–ขวาไม
เหมือนกนั เนนสีของลวดลายกลมกลืนกับพื้นหลัง  
             นมพดั มีขนาดความกวาง  5 ซ.ม. แบบวงกลม พิมพอักษรพระปรมาภิไธยยอ  ป.ป.ร. มีการจัด
วางลวดลายแบบเนนอักษรยอเปนเดน มีการใชสีของลวดลายกลมกลนืกับพื้นหลัง             
ภาพประกอบ143ภาพที่45โอกาสที่สรางถวายในงานมงคล งานฉลองพระนค มีขนาดความสูง96.5 ซ.ม.         
             ใบพัด มีขนาดความกวาง 40 ซ.ม. ยาว 45 ซ.ม. รูปแบบวงรี ทาํดวยผากํามะหยี่สีเหลืองทอง  ปก
ไหมสีน้ําเงินและไหมสี ตรงกลางเปนรูปจักรและตรี  ลอมรอบอักษรยอพระปรมาภิไธยพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหวัในพระบรมราชจักรีวงศ  7  พระองค มกีารจัดวางลวดลายดานซาย–ขวาเหมือนกนั เนนสี
ของลวดลายเขมกวาพืน้หลัง  โดยเนนสีกลมกลืนระหวางลายสีมวงแดงและพืน้สีแดง 
             นมพดั มีขนาดความกวาง 7 ซ.ม. ยาว 10.5 ซ.ม. แบบชางสามเศียร การจัดลวดลายแบบดานซาย–
ขวาเหมือนกัน  เนนสีของลวดลายกลมกลนืกับพื้นหลัง 
 
 
การวิเคราะหตาลปตรของยคุท่ี  2   
สมัยรัชกาลที่  6 - 7    ตั้งแต พ.ศ. 2453 – 2477                 จํานวน      45       ดาม    
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ตารางที่  4  สรุปการวิเคราะหวัสดุ กลวิธีการตกแตง  รูปแบบ  ลวดลายและการจดัวางลวดลาย  และการ
ใชสีของใบพดั 
ดาม
ที่ 

ใบพัด  วัสดุและ 
   กลวิธี      

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 

1.  

 
 

การปก
ดิ้นบนผา
แพร 

แบบวงรี 
 

พระปรมาภิไธยยอ  จ.ป.ร.  เปนรูป
พระบรมโกศ,พระเกี้ยว,ฉัตรและฐาน
บุษบก  การจัดวางลวดลายแบบ
ดานซายและดานขวาไมเทากัน มี
กรอบลายขอความชื่องาน 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

2.  

 
 

การปก
ไหมบน
ผา

กํามะหยี่ 

แบบวงรี 
 

ชางไอราพต, พระแทน,ปราสาทวชิระ
,ลายเสนกอนเมฆ, รัศมี,ฉัตรและ
เทวดาการจัดวางลวดลายแบบ
ดานซาย - ขวาเหมือนกัน   

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

3.  

 
 

การหุม
ดวยผา
บนโครง

ไม 

แบบวงรี 
 

ไมมีลวดลาย สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

4.  

 
 

การปก
ไหมบน
ผาแพร 

แบบวงรี 
 

หมู,ตนไม,แถบริบบิ้นอักษรและ
ขอความชื่องาน  การจัดวางลวดลาย
แบบดานซายและดานขวาไมเทากัน 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

5.  

 
 

การปก
ดิ้นบนผา
สักหลาด 

แบบวงรี 
 

ปราสทา  3 หอง,หงส, และลายเถา
เปลว  การจัดวางลวดลายแบบ
ดานซาย - ขวาเหมือนกัน  มีกรอบ
ลายประแจจีน 
 
 
 
 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

ดาม
ที่ 

ใบพัด  วัสดุและ 
    กลวิธี 

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 
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6.  

 
 

การปก
ดิ้นบนผา
แพร 

แบบวงรี 
 

พระมหามงกุฎ,วัชระอักษรพระ
ปรมาภิไธย  ร.6  การจัดวางลวดลาย
แบบเนนตราสัญลักษณ  มีกรอบลาย
ริบบิ้น 

สีของลวดลาย
เขมกวาพื้น

หลัง 

7.  

 
 

การปก
ไหมบน
ผา 

แบบวงรี 
 

พระปรมาภิไธยยอ  ว.ป.ร.และกรอบ
วงรีลายแขงสิงห  การจัดวางลวดลาย
แบบเนนอักษรยอ มีกรอบลายแถบ  2  
ช้ันโดยรอบ 

สีของลวดลาย
เขมกวาพื้น

หลัง 

8.  

 
 

การปก
ไหมบน
ผาแพร 

แบบวงรี 
 

พระนามาภิไธยยอ  ส.ผ., ฉัตร,สาย
สังวาล,มงกุฎกษัตรี,ลายเฟองอุบะ, 
พระแทน  การจัดวางลวดลายแบบ
ดานซายและดานขวาไมเทากัน มี
กรอบลายขอความชื่องาน 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

9.  

 
 

การปก
ไหมบน
ผาแพร 

แบบวงรี 
 

พระนามาภิไธยยอ  ส.ผ.,มงกุฎกษัตรี, 
หมู,พ้ืนหญา,ลายชอดอกไมและ
ขอความชื่องาน  การจัดวางลวดลาย
แบบดานซายและดานขวาไมเทากัน 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

10. 

 

การหุม
ดวยผา
กํามะหยี่
บนโครง

ไม 

แบบวงรี 
 

ลายพันธุพฤกษา  การจัดวางลวดลาย
แบบดานซาย - ขวาเหมือนกัน   

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

11.  

 
 

การหุม
ดวยผา
บนโครง

ไม 

แบบวงรี 
 

ลายดอกลอย  การจัดวางลวดลายแบบ
ดานซาย - ขวาเหมือนกัน   

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

ดาม
ที่ 

ใบพัด  วัสดุและ 
   กลวิธี      

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 

12.  การปก แบบวงรี หงสและลายชอดอกไม  การจัดวาง สีของลวดลาย
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ไหมบน
ผา 

 ลวดลายแบบดานซายและดานขวาไม
เทากัน   

กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

13.  

 

การปก
ไหมบน
ผา

กํามะหยี่ 

แบบวงรี 
 

ผีเสื้อ,พระอาทิตย,รัศม,ีแมน้ําและ
ดอกไม  การจัดวางลวดลายแบบ
ดานซาย - ขวาเหมือนกัน   

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

14.  

 

การปก
ไหมบน
ผาแพร 

แบบวงรี 
 

อักษรคําวา “ศรี”,บุษบก,ฉัตร,เทวดา
,มาและลายเสนกอนเมฆ   การจัดวาง
ลวดลายแบบดานซายและดานขวาไม
เทากัน มีกรอบลายขอความช่ืองาน 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

15.  

 
 

การปก
ไหมบน
ผาแพร 

แบบวงรี 
 

อักษรพระนามยอ  จ.ภ. ,พระมหา
พิชัยมงกุฎ,ประกอบอุณาโลม,ลาย
อุบะและลายเถากนก  การจัดวาง
ลวดลายแบบดานซายและดานขวาไม
เทากัน มีกรอบลายขอความช่ืองาน 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

16.  

 
 

การปก
ไหมบน
ผา 

แบบวงรีมี
ลวดลาย
สองดาน 

ดานหนา พระอาทิตย,แมน้ํา,กอนเมฆ
,นกและรัศมี  ดานหลัง ขอความ
อักษร  ดานหนามีการจัดวางลวดลาย
แบบการกระจายเปนรัศมี   มีกรอบ
ลายขอความช่ืองาน  ดานหลังมีการ
จัดวางลวดลายแบบดานซายและ
ดานขวาไมเทากัน  มีกรอบลาย 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

17.  การปก
ไหมบน
ผา

กํามะหยี่ 

แบบวงรีมี
ลวดลาย
สองดาน 

ดานหนารูปนกยูง,พระอาทิตย,รัศมี
แถบริบบิ้นอักษร  ดานหลังรูปไก,
อักษรคําวา “พร”,ลูกโลกและหนังสือ  
ทั้งสองดานมีการจัดวางลวดลายแบบ
ดานซายและดานขวาไมเทากัน 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

ดาม
ที่ 

ใบพัด  วัสดุและ 
   กลวิธี      

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 
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18. 

 

การเขียน
สีบนผา
สักหลาด 

แบบ
วงกลม 

พระสาทิสลักษณครึ่งองค  การจัดวาง
ลวดลายแบบดานซายและดานขวาไม
เทากันมีกรอบลายอักษรขอความ   

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

19.  

 
 
 

ตัวอักษร
เปนแผน
โลหะฉลุ
ลายและ
การปก
ไหมบน
ผา 

แบบวงรี 
 

  อักษรคําวา “แพ ”,ขอความชื่องาน
และรัศมี   การจัดวางลวดลายแบบ
การกระจายเปนรัศมี  

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

20.  

 

การปก
ดิ้นบนผา 

แบบวงรี 
 

พระมหามงกุฎ  และพานแวนฟา  การ
จัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  มีกรอบลายขอความช่ือ
งาน 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

21.  

 

การปก
ดิ้นบนผา
แพร 

แบบวงรี 
 

เพชรและฉัตร  การจัดวางลวดลาย
แบบดานซายและดานขวาไมเทากัน มี
กรอบลาย  2  ช้ัน  กรอบนอกลายแขง
สิงห หรอบในขอความชื่องาน 

สีของลวดลาย 
เขมกวาพื้น

หลัง 

22.  
 

 
 

ตัวอักษร 
เปนแผน
โลหะฉลุ
ลาย  ตัว 
เลขเปน
การพิมพ
ลายและ
กอนเมฆ
เปนการ
ปกไหม
บนผา 

แบบวงรี 
มีขอบหยัก 
โคงเปนมุม 
สามมุม ทั้ง
ดานบน
และลาง 

อักษรคําวา “โหมด”, “๒๔๖๕” ,ลาย
กอนเมฆ  การจัดวางลวดลายแบบ
ดานซายและดานขวาไมเทากัน มี
กรอบลาย 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

ดาม
ที่ 

ใบพัด  วัสดุและ 
   กลวิธี      

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 
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23.  

 

การพิมพ
ลาย
อักษร 
บนผา
แพร 

แบบวงรี 
 

 ภาษาบาลี,กรอบตาขายสี่เหลี่ยม,
พระพุทธรูปและลายพุม  การจัดวาง
ลวดลายแบบเนนกลุมตัวอักษร มี
กรอบลายเสนโดยรอบ 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

24.  
 

 
 

ดานหนา
เปนการ
ปกดิ้นบน
ผาดาน 
หลังเปน
การพิมพ
ลายอัก- 
ษรบนผา 

แบบวงรี 
มีลวดลาย 
สองดาน 

ดานหนา  อักษรยอ  ส.ท.,บุษบก
,ฉัตร,พระอาทิตย,พระจันทรและลาย
กอนเมฆ  ดานหลังขอความช่ืองาน  
ดานหนามีการจัดวางลวดลายแบบ
การกระจายเปนรัศมี มีกรอบลาย
เสนหยักโดยรอบ  ดานหลังมีการจัด
วางลวดลายแบบเนนกลุมตัวอักษร มี
กรอบลายเถากนกโดยรอบ 

ดานหนาสี
ของลวดลาย
เขมกวาพื้น
หลังดานหลัง
สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

 

25.  
 

 
 

ดานหนา
เปนการ
ปกดิ้นบน
ผาดาน 
หลังเปน
การพิมพ
ลายอัก- 
ษร บนผา 

แบบวงรี 
มีลวดลาย 
สองดาน 

ดานหนา  อักษรยอ  ส.ก.ล.และซุม
ปราสาท  ดานหลัง  ขอความช่ืองาน
ดานหนามีการจัดวางลวดลายแบบ
เนนอักษรยอ  มีกรอบลายเสน
โดยรอบดานหลังมีการจัดวางลวดลาย
แบบเนนกลุมตัวอักษร  มีกรอบลาย
เถากนกโดยรอบ 

ดานหนาสี
ของลวดลาย
เขมกวาพื้น
หลังดานหลัง
สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

26.   

 
 

การปก
ไหมบน
ผา 

กํามะหยี่ 
 

แบบวงรี 
 

อักษรพระนามยอ  ช.ส.  ดวยลายเถา
กนกเปลว  การจัดวางลวดลายแบบ
เนนอักษรยอ  มีกรอบลายภาษาบาลี 

สีของลวดลาย   
ออนกวา 

   พ้ืนหลัง 

27. 

 
 

การปก
ดิ้นบนผา
แพร 

แบบวงรี 
 

อักษรขอความ   การจัดวางลวดลาย
แบบเนนกลุมตัวอักษร 

สีของลวดลาย   
เขมกวา 

    พ้ืนหลัง 

ดาม
ที่ 

ใบพัด  วัสดุและ 
   กลวิธี      

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 

28.  การปก แบบวงรี 
 

จักรีและอาวุธ  การจัดวางลวดลาย สีของลวดลาย
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ไหมบน
ผาแพร 

แบบดานซายและดานขวาไมเทากัน 
มีกรอบลายแขงสิงหโดยรอบ 

กลมกลืนกับ 
พ้ืนหลัง 

29.  การเขียน
สีบน
โลหะ 

แบบวงรี 
มีลวดลาย 
สองดาน 

ดานหนา  บุษบก,อุณาโลม,เทวดา,มา
และลายกอนเมฆ  ดานหลัง  อักษร
ขอความ  ดานหนามีการจัดวาง
ลวดลายแบบดานซายและดานขวาไม
เทากัน 
ดานหลังมีการจัดวางลวดลายแบบ
เนนกลุมตัวอักษร 

สีของลวดลาย
ออนกวา 

   พ้ืนหลัง 

30.  

 

การปก
ดิ้นบนผา
ตวน 

แบบวงรี 
 

อักษรพระปรมาภิไธยยอ  อ.ป.ร.,พระ
มหามงกุฎ,ประกอบอุณาโลม,ซุม
เรือนแกว,ลายพุมลอย,กอนเมฆ  การ
จัดวางลวดลายแบบดานซายและ
ดานขวาไมเทากัน มีกรอบลาย
ดานบน  เปนหยักโคง  ดานลางเปน
ลายอุบะทั้งสองขาง 

สีของลวดลาย   
เขมกวา 

   พ้ืนหลัง 

31.  

 

การปกดิ้น
และไหม 
บนผา 

แบบวงรี 
 

พระมหามงกุฎจักรี,เครื่องเบญจราช
กกุธภัณฑและฉัตร  การจัดวาง
ลวดลายแบบดานซายและดานขวาไม
เทากัน  มีกรอบลายเสนสังวาลย 

สีของลวดลาย
ออนกวา 

     พ้ืนหลัง 

32. 
 
 

 

 

การปกดิ้น
และไหม 
บนผาแพร
      

แบบวงรี 
 
 
 

รัศมีและสายฟา  การจัดวางลวดลาย 
แบบการกระจายเปน  รัศมี  มีกรอบลาย 
ขอความชื่องานโดยรอบ 

 
 
 
 
 
 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

 

ดาม
ที่ 

ใบพัด  วัสดุและ 
   กลวิธี     

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 

33.  การปก
ไหมบน

แบบวงรี 
 

พระมหามงกุกจักรี,พุมบังแทรก,ลาย
ชอกนกและลูกศรธนู  การจัดวาง

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
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ผา ลวดลายแบบดานซายและดานขวาไม
เทากัน  มีกรอบลายขอความช่ืองาน
โดยรอบ 

พ้ืนหลัง 
 

34.  

 

การปก
ไหมบน
ผาแพร 

แบบวงรี 
 

อักษรพระนาม “มาลินี” ,กอนเมฆ
,พระอาทิตยและรัศมี   การจัดวาง
ลวดลายแบบการกระจายเปนรัศม ี 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

 

35.  

 

การปก
ไหมบน
ผา

กํามะหยี่ 

แบบวงรี 
มีลวดลาย
สองดาน 

ดานหนา  ตราอารม,พระเกี้ยว,ผาคลุม
ดาบ,แพะ,ลายชอรวงขาวและแถบ
ริบบิ้นอักษร  ดานหลัง  ขอความช่ือ
งาน  ดานหนามีการจัดวางลวดลาย
แบบดานซายและดานขวาไมเทากัน 
ดานหลังมีการจัดวางลวดลายแบบ
เนนกลุมตัวอักษร 
 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

36.  

 

การพิมพ
บนผา
แพร 

แบบวงรี 
 

พระพรหม,ลายชอกนกเปลว  การจัด
วางลวดลายแบบดานซายและดานขวา
ไมเทากัน มีกรอบลาย 2  ช้ัน  กรอบ
นอกลายแขงสิงห  กรอบในขอความ
ช่ืองาน 

สีของลวดลาย
เขมกวา 
พ้ืนหลัง 

37.  

 
 
 

การพิมพ
บนผา
กํามะหยี่ 

แบบวงรี 
 

ตราอารม,พระเกี้ยวบนหมอนรอง,
กระตาย,งูและลายเถาดอกไม  การจัด
วางลวดลายแบบดานซายและดานขวา
ไมเทากัน  มีกรอบลายภาษาบาลี 

สีของลวดลาย
ออนกวา 

     พ้ืนหลัง 

ดาม
ที่ 

ใบพัด  วัสดุและ 
   กลวิธี      

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 

38.  การเขียน
สีบนหนัง

แบบวงรี 
 

กอนเมฆ  การจัดวางลวดลายแบบ
ดานซายและดานขวาไมเทากัน  มี

สีของลวดลาย
เขมกวา 
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วัว กรอบลายอัการขอความและลายหยัก
โดยรอบ 

พ้ืนหลัง 

39.  

 
 

การปก
ดิ้นบนผา
เยียรบับ 

แบบวงรี 
 

อักษรพระปรมาภิไธยยอ  ป.ป.ร.,
กรอบลายวงรี  การจัดวางลวดลาย
แบบเนนอักษรยอ  มีกรอบลายหนา
ขบและลายประจํายามกามปู 

สีของลวดลาย
เขมกวา 
พ้ืนหลัง 

40.  

 
 

การปก
ดิ้นบนผา
ไหม 

แบบวงรี 
 

อักษรพระปรมาภิไธยยอ  ป.ป.ร., 
กรอบลายวงรี   การจัดวางลวดลาย
แบบเนนอักษรยอ มีกรอบลายหนา
ขบและประจํายามกามปู 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

 

41.  

 
 

การปก
ไหมบน
ผาแพร 

แบบวงรี 
 

ตราอารม,ศัสตราวุธ  การจัดวาง
ลวดลายแบบดานซายและดานขวาไม
เทากัน มีกรอบลายแขงสิงหโดยรอบ 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

 

42.  

 
 

 

เปนวัสดุ
คลาย

โลหะซึ่ง
เปน 

การทุบ
ใหเกิด
พ้ืนผิว 

 

แบบวงรี 
 

ไมมีลวดลาย สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

ดาม
ที่ 

ใบพัด  วัสดุและ 
   กลวิธี      

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 
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43. 

 

การเขียน
สีบนผา 

แบบวงรี 
 

กอนเมฆและลายพระนาม “ภานุ
พันธุ”  การจัดวางลวดลายแบบ
ดานซายและดานขวาไมเทากัน  มี
กรอบลายภาษาบาลี 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

44. 

 

การพิมพ
บนผา 

แบบวงรี 
 

งูเขียวหางไหมและพ.ศ.  2436  และ
2472   การจัดวางลวดลายแบบ
ดานซายและดานขวาไมเทากัน 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

45. 

 

การปก
ไหมบน
ผา

กํามะหยี่ 

แบบวงรี 
 

จักรีและพระปรมาภิไธยยอ 7  
พระองค  การจัดวางลวดลายแบบ
ดานซาย - ขวาเหมือนกัน  มีกรอบ
ลายขอความช่ืองาน 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

 
              จากตารางขางตนแสดงใหเห็นวาวัสดุหลักในการทําใบพัด ไดแก ผาสักหลาด ผาแพร ผากํามะหยี่ ผาตวน ผา
เยียรบับ แผนโลหะ หนังวัว และวัสดุคลายโลหะ สวนกลวิธีการตกแตงใบพัด ไดแก การปกไหม การปกดิ้น การปกดิ้น
รวมกับไหม การเขียนสีบนวัสดุที่เปนผา โลหะ และหนังวัว แผนโลหะฉลุลายอักษร การพิมพลายบนผา การทุบใหเกิด
พ้ืนผิวบนวัสดุคลายโลหะ และการปกดิ้นรวมกับการพิมพลายบนผา 
              รูปแบบใบพัดจะเปนรูปแบบวงรีเปนสวนมาก และมีแบบวงกลม และแบบวงรีมีขอบหยักโคงเปนมุม  
              ลวดลายและการจัดวางลวดลาย  พบลวดลายของใบพัดมี 2 ลักษณะ คือ ลวดลายของใบพัดดานเดียว จํานวน 
38 ดาม และลวดลายของใบพัดสองดาน จํานวน 7 ดาม  ลวดลายที่ปรากฏจะมีลวดลายเกี่ยวกับเทพ ไดแก เทวดาและ
พระพรหม  ลวดลายเก่ียวกับสัตว ไดแก ชางไอยราพต หมู หงส ผีเสื้อ มา นกยูง ไก แพะ กระตาย และงู ลวดลาย
เกี่ยวกับสิ่งของและเครื่องใชในพระราชพิธี ไดแก พระเกี้ยว ฉัตร ฐานบุษบก บุษบก ปราสาท พระแทน พระมหามงกุฎ 
มงกุฎกษัตรี พระมหาพิชัยมงกุฎ พระมหามงกุฎจักรี พานแวนฟา เครื่องเบญจราชกกุธภัณฑ สังวาลย ลวดลายเกี่ยวกับ
สิ่งของและเครื่องใชทั่วไป ไดแก หนังสือ เพชร ลูกศรธนู ผาคลุม และอาวุธ ลวดลายเกี่ยวกับตราสัญลักษณและอักษร
ยอ ไดแก อักษรยอ วชิระ อุณาโลม พระสาทิสลักษณ จักรี และตราอารม ลวดลายเกี่ยวกับธรรมชาติ ไดแก เมฆ รัศมี 
ตนไม พ้ืนหญา ชอดอกไม ดอกไม พระอาทิตย แมน้ํา ลูกโลก สาย ฟา ชอรวงขาว เถาดอกไม และพระจันทร ลวดลาย
เกี่ยวกับขอความ ไดแก แถบริบบิ้นอักษร ขอความชื่องาน อักษรคํา และอักษรบาลี ลวดลายไทย ไดแก ลายเถาเปลว 
ลายเฟองอุบะ ดอกลอย ลายอุบะ ลายเถาเปลว ลายพุม ลายชอกนกเปลว ลายเถากนกเปลว และลายชอกนก ลายกรอบ 
ไดแก ลายประแจจีน ลายแถบริบบิ้น ลายเสน ลายแขงสิงห ลายขอความ ลายตาขายสี่เหลี่ยม ลายเสนหยัก ลายเถากนก 
ลายซุมเรือนแกว ลายซุมปราสาท ลายเสนสังวาลย ลายภาษาบาลี ลายหนาขบและลายประจํายามกามปู และไมมีลวด 
ลาย จํานวน 2 ดาม การจัดวางลวดลาย ไดแก การจัดวางลวดลายแบบสองดานเทากัน แบบสองดานไมเทากัน แบบการ
กระจายเปนรัศมี แบบเนนตราสัญลักษณและอักษรยอ  และแบบเนนขอความ   
              การใชสี ไดแก สีของลวดลายออนกวาพื้นหลัง สีของลวดลายเขมกวาพื้นหลัง สีของลวดลายกลมกลืนกับพื้น
หลัง และสีพ้ืนหลังสีเดียว 

ตารางที่  5  สรุปการวิเคราะหวัสดุ กลวิธีการตกแตง  รูปแบบ  ลวดลายและการจดัวางลวดลาย  และการ
ใชสีของนมพดั 
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ดาม
ที่ 

นมพัด  วัสดุและ 
   กลวิธี      

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 

1.  

 
 

การปก
ดิ้นบนผา
แพร 

แบบกลีบ
บัว 

ลายหนาขบ  การจัดวางลวดลายแบบ
ดานซาย - ขวาเหมือนกัน  มีกรอบ
ลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

2.  

 
 

 

ดุนลาย
ทอง 
เหลือง 
ประดับ
มุกมีการ
แกะสลัก 
ขอความ 

แบบกลีบ
บัว 

อักษรขอความ  การจัดวางลวดลาย
แบบเนนกลุมตัวอักษร มีกรอบลาย
แขงสิงห 
 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

3.  
 

 

ดานหนา
เปนแผน
โลหะฉลุ
ลายดาน 
หลังดุน
ลายโลหะ

ดานหนา
แบบใบ
เสมาดาน 
หลัง แบบ
ทรงพุมขาว

บิณฑ 

ดานหนาอักษรขอความ  ดานหลังรูป
หมอน้ําและลายเถากนกเปลว 
ดานหนามีการจัดวางลวดลายแบบ
ดานซายและดานขวาไมเทากัน  
ดานหลังมีการจัดวางลวดลายแบบ
ดานซาย - ขวาเหมือนกัน 

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

4.  

 

การปก
ไหมบน
ผาแพร 

แบบทรง
พุมขาว
บิณฑ 

ลายหนาขบ   การจัดวางลวดลายแบบ
ดานซาย - ขวาเหมือนกัน  มีกรอบ
ลายแขงสิงห 

สีของลวดลาย
ออนกวา 
พ้ืนหลัง 

 

5.  

 
 

การดุน
ลายโลหะ

แบบกลีบ
บัว 

การจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  มีกรอบลายเสน  3  ช้ัน   

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

6.  

 
 
 
 
 

การดุน
ลายโลหะ

แบบทรง
พุมขาว
บิณฑ 

ลายวัชระและรัศมีการจัดวางลวดลาย
แบบเนนตราสัญลักษณ   มีกรอบลาย
แขงสิงห 

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 
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ดาม
ที่ 

นมพัด  วัสดุและ 
   กลวิธี      

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 

7.  

 
 

การดุน
ลายโลหะ

แบบรูป
ครุฑ 

รูปครุฑ  การจัดวางลวดลายแบบ
ดานซาย - ขวาเหมือนกัน 

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

8.  

 
 

การดุน
ลายโลหะ

แบบ 
ลายกานขด 

ลายกานขด  การจัดวางลวดลายแบบ
ดานซาย - ขวาเหมือนกัน 

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

9.  

 
 

การดุน
ลายโลหะ

แบบทรง
พุมขาว

บิณฑมีลาย
ขดทั้งสอง

ขาง 

ลายกานขด  การจัดวางลวดลายแบบ
ดานซาย - ขวาเหมือนกัน  มีกรอบ
ลายแขงสิงห 

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

10.  

 
 

การดุน
และฉลุ
โลหะ 

แบบ 
พุมทรงขาว

บิณฑ 

ลายนาฬิกา,ชฎา,ตัวเลข ๔ ,อักษร ร,ก
และลายกนกหัวนาค  การจัดวาง
ลวดลายแบบดานซาย - ขวา
เหมือนกัน 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

11.  

 
 

การ
แกะสลัก

ไม 

แบบ 
คาบตับ 

การจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน 

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

12.  

 
 
 

 

การดุน
ลายทอง 
เหลือง 

แบบ
วงกลมมี
ขอบหยัก
โคงลงจาก
ดานบน
เล็กนอย 

อักษรยอ  การจัดวางลวดลายแบบเนน
อักษรยอ    มีกรอบลายแขงสิงห 
  

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 
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ดาม
ที่ 

นมพัด  วัสดุและ 
   กลวิธี      

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 

13.  

 
 

การแกะ 
สลักทอง 
เหลือง 

แบบใบ
โพธิ ์

พระอาทิตยและรัศมี  การจัดวาง
ลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน 

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

14.  

 
 

การดุน
ลายโลหะ

แบบ
วงกลม 

เครื่องหมายสภากาชาดและลาย
ประจํายามการจัดวางลวดลายแบบ
ดานซาย - ขวาเหมือนกัน  มีกรอบ
ลายเสน  2  ช้ันโดยรอบ 

สีของลวดลาย
เขมกวาพื้น

หลัง 

15.  

 
 

การดุน
ลายทอง 
เหลือง 

แบบ 
กลีบบัว 

อักษร  พ.ศ.  ๒๔๖๓  การจัดวาง
ลวดลายแบบเนนกลุมตัวอักษร  มี
กรอบลาย 
 

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

16.  

 
 

 
 

การดุน
ลายโลหะ

ดานหนา 
แบบกลีบ
บัวดานขาง
มีลายกนก 
ทั้งสองขาง 
ดานหลัง 
แบบกลีบ
บัวดานบน
โคงมน 

ดานหนา  ลายหนาวัวและลายเปลว
กนก  ดานหลัง  ตราประจําพระองค, 
คฑา,และไมเทา  ดานหนามีการจัด
วางลวดลายแบบดานซาย - ขวา
เหมือนกัน  มีกรอบลายกานขด 
ดานหลังมีการจัดวางลวดลายแบบ
ดานซายและดานขวาไมเทากัน   
 

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

17.  
 

 
 
 
 

การดุน
ลายทอง 
เหลือง 

 
 
 

 
 

 

แบบ
ดอกไม 

ลายดอกไมการจัดวางลวดลายแบบ
ดานซาย - ขวาเหมือนกัน 

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 
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ดาม
ที่ 

นมพัด  วัสดุและ 
   กลวิธี     

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 

18.  

 

การดุน
ลายโลหะ

แบบครึ่ง
วงรี 

ตราประจําพระองคและแถบอักษร  
การจัดวางลวดลายแบบเนนตรา
สัญลักษณ 
 

สีของลวดลาย
ออนกวา 

     พ้ืนหลัง 

19.  

 

ไมมีนม
พัด 

ไมมีนมพัด ไมมีลวดลาย ไมมีนมพัด 

20.  

 
 

การดุน
ลายและ
การลงสี
บนโลหะ 

แบบ 
ทรงพุมขาว

บิณฑ 

อักษรขอความ  การจัดวางลวดลาย
แบบเนนกลุมตัวอักษร  มีกรอบลาย
แขงสิงห  
 

สีของลวดลาย
เขมกวาพื้น

หลัง 

21.  

 

การปก
ดิ้นบนผา
แพร 

แบบวงรี ตัวเลข  ๒๓๔  การจัดวางลวดลาย
แบบเนนกลุมตัวอักษร มีกรอบ
ลายเสน  2  ช้ันโดยรอบ  ดานบนและ
ลางเปนลายสี่เหลี่ยม   

สีของลวดลาย
เขมกวาพื้น

หลัง 

22.  
 

 

การ
แกะสลัก
โลหะ 

แบบกลีบ
บัวมีขอบ
หยักโคง 
เปนมุม
สองมุม 
ดานลาง

เปน ลายขด
เขาไปทั้ง
สองดาน 

ไมมีลวดลาย  การจัดวางลวดลายแบบ
ดานซาย - ขวาเหมือนกัน มีกรอบลาย 

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

23. 
 
 

 

 
 
 

การเขียน
สีบน
โลหะ 

แบบรูป
เทวดา 

อักษรคําวา “จอ”,รูปเทวดาและพระ
แทน  การจัดวางลวดลายแบบ
ดานซายและดานขวาไมเทากัน  มี
กรอบลายแขงสิงห 
 

สีของลวดลาย
ออนกวา 

     พ้ืนหลัง 
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ดาม
ที่ 

นมพัด  วัสดุและ 
   กลวิธี      

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 

24.  

 
 

การดุน
ลายโลหะ 

แบบใบ
โพธิ ์

ลายกานขด  การจัดวางลวดลายแบบ
ดานซาย - ขวาเหมือนกัน มีกรอบลาย
หยักโคงโดยรอบ 

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

25.  

 

การดุน
ลายโลหะ 

แบบ 
พุมทรง 
ขาวบิณฑ 

ตัวเลข  “๖๐”การจัดวางลวดลายแบบ
ดานซายและดานขวาไมเทากัน  มี
กรอบลายแขงสิงห 
 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

26.  

 

ไมมีนม
พัด 

ไมมีนมพัด ไมมีลวดลาย ไมมีนมพัด 

27.  
 

 

เปนทอง 
เหลืองดุน
ลายประ 
ดับมุกมี
การแกะ 
สลักขอ 
ความ 

แบบกลีบ
บัว 

อักษรขอความ  การจัดวางลวดลาย
แบบเนนกลุมตัวอักษร มีกรอบลาย
แขงสิงห 
 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

28.  

 

การดุน
ลายทอง 
เหลือง 

แบบใบ
เสมา 

อักษรพระนามยอ  อ.ด.ไขวการจัดวาง
ลวดลายแบบเนนอักษรยอ    มีกรอบ
ลาย 
 

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

29.  

 
 

 
 
 

การดุน
ลายโลหะ 

แบบกลีบ
บัว 

ดานหนา  อักษรพระนามยอ “อ.ด.”  
ดานหลัง  ตัวเลข “ ๒๔๖๔” ดานหนา
มีการจัดวางลวดลายแบบเนนอักษร
ยอ  มีกรอบลายแขงสิงหโดยรอบ 
ดานหลังมีการจัดวางลวดลายแบบ
เนนกลุมตัวอักษร  มีกรอบลายหยัก
โคงโดยรอบ 
 
 

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 
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ดาม
ที่ 

นมพัด  วัสดุและ 
   กลวิธี     

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 

30.  

 
 

การปก
ไหมบน
ผาตวน 

แบบรูป
ชางสาม
เศียร 

ชางสามเศียร  การจัดวางลวดลายแบบ
ดานซาย - ขวาเหมือนกัน 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

31.  

 
 

การดุน
ลาย 
โลหะ
และชุบ
ทอง 

แบบ 
กลีบบัว 

อักษรขอความ  การจัดวางลวดลาย
แบบเนนกลุมตัวอักษร  มีกรอบลาย 
 

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

32.  

 
 

การดุน
และแกะ 
สลัก
โลหะ
กอนนํา 
ไปชุบ
เปนกะ 

ไหลเงิน 

แบบวชิระ ลายวชิระและลายกระจังหูการจัดวาง
ลวดลายแบบเนนตราสัญลักษณ 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

33.  

 
 

การดุน
ลายทอง 
เหลือง 

แบบ 
กลีบบัว 

วงรี  การจัดวางลวดลายแบบดานซาย 
- ขวาเหมือนกัน มีกรอบลายแขงสิงห  
2  ช้ัน  

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

34.  

 

การดุน
และแกะ 
สลักทอง 
เหลือง 

แบบ 
กลีบบัว 

อักษรขอความ “งานพระเมรุ  ทอง
สนามหลวง  ๒๔๕๘” การจัดวาง
ลวดลายแบบเนนกลุมตัวอักษร  มี
กรอบลายเปลวกนก 
 

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

35.  

 
 

 

การหลอ
ทอง 
เหลือง 

แบบ 
กลีบบัว 

ตัวเลข “๒๔๖๘”  การจัดวางลวดลาย
แบบเนนกลุมตัวอักษร  มีกรอบลาย 
 

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 
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ดาม
ที่ 

นมพัด  วัสดุและ 
   กลวิธี      

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 

36.  

 
 
 

การเขียน
สีบนผา
แพร 

แบบรูป
หงส 

รูปหงส  การจัดวางลวดลายแบบ
ดานซายและดานขวาไมเทากัน 
 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

37.  

 
 

การพิมพ
บนผา
กํามะหยี่ 

แบบกลีบ
บัว 

ลวดลายนมพัดไมปรากฏชัดเจน  
ปรากฏเพียงกรอบลายเถากนกเปลว  
การจัดวางลวดลายแบบทั้งสองดาน 
เหมือนกัน  

สีของลวดลาย
ออนกวา 

     พ้ืนหลัง 

38.  

 
 
 

การหลอ
โลหะสี
ดํา 

แบบ
วงกลม 

วงกลม  การจัดวางลวดลายแบบ
ดานซาย - ขวาเหมือนกัน  มีกรอบ
ลายลูกขนาบ(ลายหนากระดานยอ) 
โดยรอบ 

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

39.  

 
 

การหลอ
โลหะ 

แบบ 
กลีบบัว 

ตัวเลข “ ๗” การจัดวางลวดลายแบบ
เนนอักษรยอ  มีกรอบลายแขงสิงห 
 

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

40.  

 
 

การหลอ
โลหะ 

แบบ 
กลีบบัว 

ตัวเลข “๗”การจัดวางลวดลายแบบ
เนนอักษรยอ  มีกรอบลายแขงสิงห 
 

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

41.  

 
 
 

ไมมีนม
พัด 

ไมมีนมพัด ไมมีลวดลาย ไมมีนมพัด 
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ดาม
ที่ 

นมพัด  วัสดุและ 
   กลวิธี     

รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย การใชสี 

42. 

 

การดุน
ฉลุและ
แกะสลัก 
โลหะ 

แบบมงกุฎ
มีลายเปลว

กนก 
ทั้งสองขาง 

มงกุฎ, อักษรขอความและลายเถา
เปลว  การจัดวางลวดลายแบบเนน
กลุมตัวอักษร 
 

สีพ้ืนหลังสี
เดียว 

43. 

 

การ
แกะสลัก
โลหะ 

แบบจักรี รูปจักรี  การจัดวางลวดลายแบบเนน
ตราสัญลักษณ   

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

44. 

 

การพิมพ
ลายผา 

แบบ
วงกลม 

อักษรพระปรมาภิไธยยอ  ป.ป.ร.  การ
จัดวางลวดลายแบบเนนอักษรยอ 
 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

45. 

 

การหลอ
โลหะ 

แบบชาง
สามเศียร 

ชางสามเศียร  การจัดวางลวดลายแบบ
ดานซาย - ขวาเหมือนกัน 

สีของลวดลาย
กลมกลืนกับ
พ้ืนหลัง 

 
         จากตารางขางตนแสดงใหเห็นวาวัสดุหลักในการทํานมพัด ไดแก ไม แผนทองเหลือง แผนโลหะ ผากํามะหยี่ ผา
แพร ผาตวน สวนกลวิธีในการตกแตงบนนมพัด ไดแก การปกดิ้นบนผา การปกไหมบนผา การเขียนสีบนโลหะ การ
แกะสลักบนวัสดุที่เปนไมและทองเหลือง การดุนลายบนวัสดุที่เปนโลหะและทองเหลือง การดุนรวมกับการฉลุแผน
โลหะ การดุนรวมกับการแกะสลักทองเหลือง แผนโลหะฉลุลาย การหลอโลหะ และการประดับมุกในกรอบโลหะ   
         รูปแบบนมพัดจะเปนแบบกลีบบัว ทรงพุมขาวบิณฑ วชิระ มงกุฎ ใบเสมา ใบโพธิ์ ดอกไม ครุฑ หงส ชางสามเศียร 
กานขด วงกลม วงรี และครึ่งวงรี ลวดลายและการจัดวางลวดลาย พบลวดลายของนมพัดมี 4 ลักษณะ คือ ลวดลายของนม
พัดดานเดียว จํานวน 38 ดาม ลวดลายของนมพัดสองดาน จํานวน 3 ดาม  แบบคาบตับ จํานวน 1 ดามและแบบไมมีนม
พัด จํานวน 3 ดาม ลวดลายที่ปรากฏจะมีลวดลายเกี่ยวกับเทพ ไดแก เทวดา ลวดลายเกี่ยวกับสัตว ไดแก ครุฑ แพะ ชาง
สามเศียร และหงส ลวดลายเกี่ยวกับสิ่งของและเครื่องใชในพระราชพิธี ไดแก ชฎา พระแทน และมงกุฎ ลวดลายเกี่ยวกับ
สิ่งของและเครื่องใชทั่วไป ไดแก หมอน้ํา และนาฬิกา ลวดลายเกี่ยวกับตราสัญลักษณและอักษรยอ ไดแก วชิระ ตัวเลข 
อักษรยอ ตราประจําพระองค จักรี และเครื่องหมายสภากาชาด ลวดลายเกี่ยวกับธรรมชาติ ไดแก รัศมี พระอาทิตย และ
ดอก ไม ลวดลายเกี่ยวกับขอความ ไดแก อักษรคํา ขอความช่ืองาน และแถบอักษร ลวดลายไทย ไดแก ลายหนาขบ ลาย
เถากนกเปลว ลายกานขด ลายเถากนกหัวนาค ลายประจํายาม ลายเปลวกนก ลายกระจังหู และลายเถาเปลว ลายกรอบ 
ไดแก ลายแขงสิงห ลายเสน ลายกานขด ลายวงรี ลายเปลวกนก ลายลูกขนาบ และลวดลายไมชัดเจนจํานวน 1 ดาม การ
จัดวางลวดลาย ไดแก การจัดวางลวดลายแบบทั้งสองขางเทากัน แบบทั้งสองขางไมเทากัน แบบกระจายเปนรัศมี แบบ
เนนตราสัญลักษณและอักษรยอ และแบบเนนขอความ 
            การใชสี ไดแก สีของลวดลายออนกวาพื้นหลัง สีของลวดลายเขมกวาพื้นหลัง สีของลวดลายกลมกลืนกับพื้นหลัง 
และสีพ้ืนหลังสีเดียว          



 

บทที่  5 

สรุปและอภิปรายผล 
 

              การศึกษาวจิัยครั้งนี ้ เปนการศึกษาวิเคราะหตาลปตรสมัยกรุงรัตนโกสินทรในพิพิธภณัฑสถาน
แหงชาติ พระนคร โดยคัดเลือกตาลปตรยุคตางๆทั้งตาลปตรของยุคที่ 1 สมัยรัชกาลที่ 5 ตั้งแต พ.ศ. 2411 
– 2453  และตาลปตรของยุคที่ 2 สมัยรัชกาลที่ 6 – 7  ตั้งแต พ.ศ.2453 – 2477  จํานวน 124  ดาม  ในการ
วิจัยคร้ังนี้ผูวิจยัมีความมุงหมายดังนี้ 
              1. เพื่อศึกษาวเิคราะหตาลปตรสมัยกรุงรัตนโกสนิทรในพิพิธภณัฑสถานแหงชาติ   พระนคร  
โดยการวิเคราะหในประเด็น 
                   1.1   โอกาสที่สรางถวายของตาลปตร 
                   1.2   วัสดุของตาลปตร 
                   1.3   กลวิธีการตกแตงของตาลปตร 
                   1.4   รูปแบบของตาลปตร 
                   1.5   ลวดลายและการจัดวางลวดลายของตาลปตร 
                   1.6   การใชสีของตาลปตร         
              2. เพื่อศึกษาความแตกตางของตาลปตรในยุคตางๆทั้งตาลปตรของยุคที่1 สมัยรัชกาลที่ 5 ตั้งแต 
พ.ศ. 2411 – 2453 และตาลปตรของยุคที่ 2 สมัยรัชกาลที่ 6 - 7 ตั้งแต พ.ศ. 2453 – 2477 ในประเดน็ความ
เหมือนและความแตกตางของตาลปตรแตละยุค 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
     1. ประชากรที่ใชในการวจิัย 
           การศกึษาวจิัยครั้งนี ้ ประชากรคือ ตาลปตรสมัยกรุงรัตนโกสินทรในพพิธิภัณฑสถานแหงชาต ิ  
พระนคร  จํานวน 124  ดาม  แบงเปน  2  ยคุ  คือ              
           1.1. การวิเคราะหตาลปตรของยุคที่ 1  
                  สมัยรัชกาลที่  5         ตั้งแต พ.ศ. 2411 – 2453         จํานวน      79       ดาม 
           1.2. การวิเคราะหตาลปตรของยุคที่ 2 
                  สมัยรัชกาลที่  6 - 7    ตั้งแต พ.ศ. 2453 – 2477          จํานวน      45      ดาม   
       2.  การเกบ็รวบรวมขอมูล 
           ผูวิจัยเกบ็รวบรวมขอมูลจากแหลงขอมูล คือ ตาลปตรสมัยกรุงรัตนโกสินทรในพิพิธภณัฑสถาน
แหงชาติ  พระนคร ซ่ึงเปนแหลงเก็บรวบรวมตาลปตรมากที่สุดในประเทศไทย จํานวน 124  ดาม   ดังนี ้
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            2.1.ศึกษาแหลงขอมลูจากเอกสารตามขอบเขตของเนื้อหาที่คนควา 
            2.2.สํารวจและถายภาพตาลปตรทั้ง 124 ดาม โดยถายภาพในสวนประกอบตางๆของตาลปตรดังนี้ 
ใบพัด ( ดานหนาและดานหลัง ) และนมพัด รวมทั้งภาพโดยรวมของตาลปตรในแตละดาม  และศึกษา
วิเคราะหของแตละยุคและสวนประกอบตางๆของตาลปตร 
            2.3.บันทึกรายละเอียดการศกึษาวิเคราะหตาลปตรของแตละยุคและในสวนประกอบตางๆ ของ
ตาลปตร โดยการศึกษาวิเคราะหในประเดน็ของโอกาสที่สรางถวาย วสัดุ  กลวิธีการตกแตง  รูปแบบ  ลวด 
ลายและการจดัวางลวดลาย รวมถึงการใชสีของตาลปตรในยุคตางๆ   
            2.4. การสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ และผูที่มีความรูดานตาลปตร 
            2.5.นําภาพตาลปตรและบันทึกรายละเอียดการศกึษาวเิคราะหตาลปตรมาวิเคราะหความแตกตาง
ของตาลปตรในแตละยุค  ในประเด็นความเหมือนและความแตกตางของตาลปตร 
 

การวิเคราะหขอมูล 
                การศึกษาวเิคราะหตาลปตรสมัยกรุงรัตนโกสนิทรในพิพิธฑภณัสถานแหงชาติ พระนคร  เปน
การวิจยัเชิงพรรณนา (Desciptive Reserch)   เชิงคุณภาพ ( Qualitative Data ) จากการเก็บขอมลูคนควา
ทางเอกสาร การบันทึกรายละเอียดการศึกษาวิเคราะหตาลปตร การสัมภาษณและการบันทึกภาพ นาํมาทํา
การวิเคราะหตามแนวการวเิคราะหขอมูลเชิงคุณภาพ กลาวคือ นําขอมูลที่สัมพันธกันตามเนื้อหาแตละ
เร่ืองมาเชื่อมโยงวิเคราะหหาความสัมพันธ เพื่อสรุปตามประเด็นปญหาที่ระบุไวในความมุงหมายของการ
วิจัย   โดยนาํเสนอแบบพรรณนาวิเคราะห (  Analytical  )  ประกอบรูปภาพ 
 

สรุปผลการวิจัย 
              จากการศึกษาวเิคราะหโอกาสที่สรางถวาย วัสดุ กลวิธีการตกแตง รูปแบบ ลวดลายและการจัด
วางลวดลาย รวมถึงการใชสีของตาลปตรของยุคตางๆของสมัยกรุงรัตนโกสินทร ในพิพิธภณัฑสถาน
แหงชาติ  พระนคร  จํานวน  124  ดาม  ผลการวิจยัสรุปไดดังนี้   
1. การวิเคราะหตาลปตรของยุคท่ี 1  
    สมัยรัชกาลท่ี  5  ตั้งแต พ.ศ. 2411 – 2453  จํานวน  79  ดาม 
             โอกาสที่สรางถวาย แยกตามงานพระราชพิธีมงคลและอวมงคล พบวาพัดรองที่ระลึกที่สรางถวาย
ในงานมงคล มีจํานวน 66 ดาม คิดเปนรอยละ 83.5 ของจํานวนพัดทั้งหมด พัดสงัเค็ดที่สรางถวายในงาน
อวมงคล มีจํานวน 13 ดาม คิดเปนรอยละ 16.5 ของจํานวนพดัทั้งหมด ซ่ึงตาลปตรสมัยกรุงรัตนโกสินทร
สามารถแบงการวิเคราะหในสวนประกอบตางๆของตาลปตร ดังนี ้
1. ใบพัด 
     1.1  วัสด ุ
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             พบวามีวัสดุที่ใชในการทําใบพัดมากที่สุด ไดแก ผาแพร จํานวน 42 ดาม คิดเปนรอยละ 53.16 
และนอยท่ีสุด ไดแก ผาไหม จํานวน 3 ดาม คิดเปนรอยละ 3.79  สวนวัสดุทีใ่ชในการตกแตงมากที่สุด 
ไดแก การใชไหมรวมกับดิ้น  จํานวน 38 ดาม คิดเปนรอยละ 48.10 และนอยที่สุด ไดแก ดิ้น จํานวน 18 
ดาม คิดเปนรอยละ 22.78 และพบวามภีาพถายและสีในการตกแตงใบพัดอยางละ 1 ดาม    
     1.2   กลวิธีการตกแตง 
             พบวากลวิธีการตกแตงที่พบมากทีสุ่ด ไดแก การใชไหมรวมกบัดิ้นในการปก จํานวน 77 ดาม คิด
เปนรอยละ 97.46 และพบวามีกลวิธีการตกแตงดวยการติดภาพถายบนผาแพรและการเขียนสีบนผาแพร
อยางละ 1 ดาม 
     1.3  รูปแบบ        
             พบวารูปแบบใบพัดที่พบมากที่สุด ไดแก แบบวงรี จํานวน 77 ดาม คิดเปนรอยละ 97.46 และ
พบวามีรูปแบบสี่เหล่ียมหวัมนและแบบใบโพธิ์อยางละ 1 ดาม 
     1.4  ลวดลายและการจัดวางลวดลาย 
             1.4.1 ลวดลาย 
             พบวาตาลปตรมี 2 ลักษณะ คือ มีลวดลายดานเดียว จํานวน 70 ดาม คดิเปนรอยละ 88.60 ของ
ตาลปตรทั้งหมด สวนที่เหลือมีลวดลาย 2 ดาน จํานวน 9 ดาม คิดเปนรอยละ 11.40 
              พบวาลวดลายใบพดัที่พบมากที่สุด คือ ลวดลายที่ประกอบกันหลายลวดลาย ไดแก ลวดลาย
เกี่ยวกับสิ่งของและเครื่องใชในพระราชพิธี ส่ิงของและเครื่องใชทั่วไป ตราสัญลักษณและอักษรยอ และมี
กรอบลายอยูในใบพัดเดยีวกนัมากที่สุด จํานวน 6 ดาม คิดเปนรอยละ 8.57 ของจํานวนตาลปตรทั้งหมด 
และนอยท่ีสุด ไดแก ลวดลายที่ประกอบดวยเทพ  สัตว  ธรรมชาติ ขอความ ลายไทย อยางละ  1 ดาม 
             1.4.2  การจัดวางลวดลาย 
              พบวาการจัดวางลวดลายของใบพดัที่พบมากที่สุด ไดแก การจัดวางลวดลายแบบดานซายและ
ดานขวาไมเทากัน จํานวน 34 ดาม คิดเปนรอยละ 43.03 และนอยที่สุด ไดแก การจัดวางลวดลายแบบการ
กระจายเปนรัศมี จํานวน 8 ดาม คิดเปนรอยละ 10.12 
      1.5  การใชสี 
              พบวาการใชสีของใบพัดที่พบมากที่สุด ไดแก การใชสีของลวดลายออนกวาพื้นหลังมากที่สุด 
จํานวน 38 ดาม คิดเปนรอยละ 48.10 และนอยที่สุด ไดแก สีของลวดลายเขมกวาพื้นหลัง จํานวน 15 ดาม 
คิดเปนรอยละ 18.98 
2. นมพัด 
    2.1  วัสด ุ
            พบวามีวัสดุที่ใชในการทํานมพัดมากที่สุด ไดแก ผาแพร จํานวน 28  ดาม คดิเปนรอยละ 35.44 
 และนอยที่สุด ไดแก งาชาง จํานวน 2 ดาม คิดเปนรอยละ 2.53 และพบวามีการใชแผนทองแดงเปนวัสดุที่
ใชในการทํานมพัดจํานวน 1 ดาม สวนวัสดุที่ใชในการตกแตงมากทีสุ่ด ไดแก การใชไหมรวมกับดิ้น  
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จํานวน 33 ดาม คิดเปนรอยละ 41.77 และนอยที่สุด ไดแก เปลือกมุก จาํนวน 3 ดาม คิดเปนรอยละ 3.79  
และพบวามีการใชสีเปนวัสดตุกแตงนมพัดจํานวน 1 ดาม 
    2.2  กลวิธีการตกแตง 
            พบวากลวิธีการตกแตงนมพัดที่พบมากที่สุด ไดแก การปกดิน้รวมกับไหมบนผา จํานวน 26 ดาม 
คิดเปนรอยละ 32.91 และนอยท่ีสุด ไดแก  การแกะสลักบนงาชาง การดนุลายบนโลหะ การหลอบนโลหะ 
และการหลอรวมกับการแกะสลักโลหะอยางละ 2 ดาม และพบวามีกลวิธีการตกแตงดวยการใชสีถมปด
บนแผนทองแดงและการดุนรวมกับการแกะสลักบนโลหะอยางละ 1 ดาม และไมมีนมพัด 1 ดาม 
     2.3  รูปแบบ 
             พบวารูปแบบนมพัดที่พบมากที่สุดไดแก แบบทรงพุมขาวบิณฑ จํานวน 49 ดาม คิดเปนรอยละ 
62.02 และนอยท่ีสุด ไดแก แบบหนาขบ จํานวน 2 ดาม คิดเปนรอยละ 2.53 และพบวามีรูปแบบคลายกลีบ
บัวมีหยักเปนมุมโคงเขาไปทั้งสองดาน แบบคลายวงกลมมีขอบโคงลงจากดานบนเล็กนอย แบบใบโพธิ์ 
แบบอรุณเทพบุตร และแบบพญานาคสามเศียรอยางละ 1 ดาม และไมมนีมพัด 1 ดาม 
     2.4  ลวดลายและการจัดวางลวดลาย 
             2.4.1  ลวดลาย 
              พบวาลวดลายนมพดัที่พบมากที่สุด คือ ลวดลายที่ประกอบกันหลายลวดลาย ไดแก ขอความและ
กรอบลายอยูในนมพัดเดียวกันมากที่สุด จํานวน 25 ดาม คิดเปนรอยละ 33.78 และนอยที่สุด ไดแก 
ลวดลายที่ประกอบดวยธรรมชาติและลายกรอบอยูในนมพัดเดยีวกัน  จํานวน 2 ดาม คิดเปนรอยละ 2.53 
และพบวามีลวดลายที่ประกอบดวยสัตวรวมกับลายไทย ลวดลายขอความรวมกับลายกรอบ ลวดลาย
ธรรมชาติ   และลวดลายไมชัดเจนปรากฏอยางละ 1 ดาม  
             2.4.2  การจัดวางลวดลาย 
            พบวาการจัดวางลวดลายของนมพัดที่พบมากทีสุ่ด ไดแก การจัดวางลวดลายแบบเนนขอความ 
จํานวน 28 ดาม คิดเปนรอยละ 35.44 และนอยที่สุด ไดแก การจดัวางลวดลายแบบดานซายและดานขวา
เทากัน จํานวน 3 ดาม คิดเปนรอยละ 3.79 
      2.5  การใชสี 
             พบวาการใชสีของนมพัดที่พบมากที่สุด ไดแก การใชสีของลวดลายเขมกวาพืน้หลังมากที่สุด 
จํานวน 29 ดาม คิดเปนรอยละ 36.70 และนอยที่สุด ไดแก สีของลวดลายกลมกลืนกบัพื้นหลัง จํานวน 11 
ดาม คิดเปนรอยละ 13.92 
2. การวิเคราะหตาลปตรของยุคท่ี 2 
    สมัยรัชกาลท่ี  6 - 7  ตั้งแต พ.ศ. 2453 – 2477   จํานวน  45  ดาม   
             โอกาสที่สรางถวาย แยกตามงานพระราชพิธีมงคลและอวมงคล พบวาพัดรองที่ระลึกที่สรางถวาย
ในงานมงคล มีจํานวน 19 ดาม คิดเปนรอยละ  42.22 ของจํานวนพัดทัง้หมด พัดสังเค็ดที่สรางถวายในงาน
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อวมงคลมีจํานวน 26 ดาม คดิเปนรอยละ 57.77 ของจํานวนพดัทั้งหมด ซ่ึงตาลปตรสมัยกรุงรัตนโกสินทร
สามารถแบงการวิเคราะหในสวนประกอบตางๆของตาลปตร ดังนี ้
1. ใบพัด 
     1.1  วัสด ุ
             พบวามีวัสดุที่ใชในการทําใบพัดมากที่สุด ไดแก ผาแพร จํานวน 15 ดาม  คิดเปนรอยละ 33.33 
และนอยท่ีสุด ไดแก ผาสักหลาด จํานวน 2 ดาม  คิดเปนรอยละ 4.44 และพบวาม ีผาตวน หนังวัว วัสดุ
คลายโลหะในการทําใบพัดอยางละ 1 ดาม สวนวัสดทุี่ใชในการตกแตงมากที่สุด ไดแก การใชไหม 
จํานวน 20 ดาม คิดเปนรอยละ 44.44 และนอยที่สุด ไดแก โลหะ จํานวน 2 ดาม คิดเปนรอยละ 4.44 
     1.2   กลวิธีการตกแตง         
              พบวากลวิธีการตกแตงที่พบมากที่สุด ไดแก การใชไหมรวมกับดิ้นในการปก จํานวน 31 ดาม คดิ
เปนรอยละ 68.88 และนอยท่ีสุด ไดแก การฉลุลายบนโลหะ จํานวน 2 ดาม คิดเปนรอยละ 4.44 และพบวา
มีกลวิธีการตกแตงดวยการทุบใหเกิดเปนพืน้ผิวบนวัสดุคลายโลหะจํานวน 1 ดาม 
     1.3   รูปแบบ 
             พบวารูปแบบใบพัดที่พบมากที่สุด ไดแก แบบวงรี จํานวน 43 ดาม  คิดเปนรอยละ 95.55 และ
นอยที่สุดและพบวามีรูปแบบวงรีมีขอบโคงเปนมุมและแบบวงกลมอยางละ 1 ดาม 
     1.4   ลวดลายและการจัดวางลวดลาย 
             1.4.1  ลวดลาย 
              พบวาตาลปตรมี 2 ลักษณะ คือ มีลวดลายดานเดียว จํานวน 37 ดาม คิดเปนรอยละ 82.22 ของ
ตาลปตรทั้งหมด สวนที่เหลือมีลวดลาย 2 ดาน จํานวน 6 ดาม คิดเปนรอยละ 13.33 
              พบวาลวดลายใบพดัที่พบมากที่สุด คือ ลวดลายที่ประกอบกันหลายลวดลาย ไดแก ลวดลาย
เกี่ยวกับสิ่งของและเครื่องใชในพระราชพิธีรวมกับตราสัญลักษณและอกัษรยอ และลายกรอบอยูในใบพัด
เดียวกันมากทีสุ่ด จํานวน 4 ดาม คิดเปนรอยละ 8.88 และนอยท่ีสุด ไดแก ลวดลายที่ประกอบดวย
ธรรมชาติและลายกรอบอยูในใบพัดเดยีวกนั จํานวน 2 ดาม คิดเปนรอยละ 2.53 และพบวามีลวดลายที่
ประกอบดวยสัตวรวมกับลายไทย ลวดลายขอความรวมกับลายกรอบ ลวดลายธรรมชาติ และลวดลายไม
ชัดเจนปรากฏอยางละ 1 ดาม  
             1.4.2  การจัดวางลวดลาย 
             พบวาการจัดวางลวดลายของใบพดัที่พบมากที่สุด ไดแก การจัดวางลวดลายแบบดานซายและ
ดานขวาไมเทากัน จํานวน 29 ดาม คิดเปนรอยละ 64.44 และนอยท่ีสุด ไดแก การจัดวางลวดลายแบบการ
กระจายเปนรัศมี จํานวน 3 ดาม คิดเปนรอยละ 6.66 
     1.5  การใชสี 
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            พบวาการใชสีของใบพัดที่พบมากที่สุด ไดแก การใชสีของลวดลายกลมกลนืกับพื้นหลังมากที่สุด 
จํานวน 22 ดาม คิดเปนรอยละ 48.88 และนอยที่สุด ไดแก สีของพื้นหลังสีเดียว จํานวน 2 ดาม  คิดเปน
รอยละ 4.44 
2. นมพัด 
     2.1  วัสด ุ
             พบวามีวัสดุที่ใชในการทํานมพัดมากที่สุด ไดแก โลหะ จํานวน 25 ดาม คิดเปนรอยละ 55.55 และ
นอยที่สุด ไดแก ผากํามะหยี่ จํานวน 2 ดาม คิดเปนรอยละ 4.44 และพบวามวีัสดุที่ใชในการทาํนมพัด 
ไดแก ไม จํานวน 1 ดาม สวนวัสดุทีใ่ชในการตกแตงมากที่สุด ไดแก สี จํานวน 5 ดาม คิดเปนรอยละ 
11.11 และนอยท่ีสุด ไดแก ดิ้นและเปลือกมุกอยางละ 2 ดาม และพบวามีวัสดุทีใ่ชในการตกแตงนมพัด 
ไดแก ไหม จํานวน 1 ดาม 
      2.2  กลวิธีการตกแตง 
             พบวากลวิธีการตกแตงนมพัดที่พบมากที่สุด ไดแก การดนุลายบนโลหะ จํานวน 14 ดาม คดิเปน
รอยละ 31.11 และนอยท่ีสุด ไดแก การแกะสลักบนโลหะ จํานวน 2 ดาม คิดเปนรอยละ 4.44 และพบวามี
กลวิธีการตกแตงนมพัด ไดแก การปกไหมบนผา การฉลุลายบนแผนโลหะ การดุนรวมกับการฉลลุายบน
แผนโลหะ  การดุนรวมกบัการลงสีบนโลหะ การดนุรวมกับการชุบทองบนโลหะ การเขียนสีบนโลหะ 
การเขียนสีบนผา   การแกะสลักบนไม   การแกะสลักบนทองเหลืองอยางละ 1 ดาม  
      2.3  รูปแบบ 
             พบวารูปแบบนมพัดที่พบมากที่สุดไดแก แบบกลบีบัว จํานวน 17 ดาม คิดเปนรอยละ 37.77 และ
นอยที่สุด ไดแก แบบใบเสมา แบบชางสามเศียร และแบบใบโพธิ์ อยางละ 2 ดาม และพบวามีรูปแบบ
ครุฑ หงส เทวดา วชิระ  มงกฎุ จักรี ลายกานขด คาบตับ ดอกไม วงรี และครึ่งวงรี อยางละ 1 ดาม และไม
มีนมพัด 3 ดาม        
      2.4  ลวดลายและการจัดวางลวดลาย 
             2.4.1  ลวดลาย 
             พบวาลวดลายนมพดัที่พบมากที่สุด คือ ลวดลายที่ประกอบกันหลายลวดลาย ไดแก ตรา
สัญลักษณและอักษรยอและกรอบลายอยูในนมพัดเดียวกันมากที่สุด จาํนวน 10 ดาม คิดเปนรอยละ 22.22 
และนอยที่สุด ไดแก ลวดลายเกีย่วกับขอความ และลวดลายเกีย่วกับสัญลักษณและอักษรยอ อยางละ 2 
ดาม และพบวามีลวดลายทีป่ระกอบดวยเทพ สัตว ส่ิงของและเครื่องใชในพระราชพิธี  ส่ิงของและ
เครื่องใชทั่วไป ลายไทย ลวดลายธรรมชาติ   และลวดลายไมชัดเจนปรากฏอยางละ 1 ดาม  
             2.4.2  การจัดวางลวดลาย 
             พบวาการจัดวางลวดลายของนมพัดที่พบมากทีสุ่ด ไดแก การจัดวางลวดลายแบบดานซายและ
ดานขวาเทากนั จํานวน 21 ดาม คิดเปนรอยละ 46.66 และนอยที่สุด ไดแก การจัดวางลวดลายแบบเนน
ขอความ จํานวน 7 ดาม คดิเปนคารอยละ 15.55  
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2.5 การใชสี 
              พบวาการใชสีของนมพัดที่พบมากที่สุด  ไดแก การใชสีของลวดลายเขมกวาพืน้หลังมากที่สุด 
จํานวน 24 ดาม คิดเปนรอยละ 53.33 และนอยที่สุด ไดแก สีของลวดลายเขมกวาพืน้หลัง จํานวน 3 ดาม 
คิดเปนรอยละ 66.66 
 
3.  ความเหมือนและความแตกตางของตาลปตรยคุท่ี 1 และตาลปตรของยุคท่ี 2  
     3.1   โอกาสที่สรางถวายของตาลปตร 
              โอกาสที่สรางถวายของตาลปตร แยกตามงานพระราชพิธีมงคลและอวมงคล พบวาพัดรองที่
ระลึกที่สรางถวายในงานมงคลของยุคที่ 1 มีจํานวนมากกวาพัดสังเค็ดที่สรางถวายในงานอวมงคล ซ่ึง
แตกตางจากยคุที่ 2  ซ่ึงพบวาเปนพดัสังเค็ดที่สรางถวายในงานอวมงคลมากกกวาพดัรองที่ระลึกที่สราง
ถวายในงานมงคล  
     3.2   วัสดุของตาลปตร 
              3.2.1 ใบพัด 
              พบวามีวัสดุที่ใชในการทําใบพัดมากที่สุดของยุคที่ 1 คือ ผาแพร ซ่ึงเหมือนกับยุคที่ 2 ที่ใบพัด
สวนใหญทําจากผาแพรเชนเดียวกัน และวสัดุที่พบนอยที่สุดของยุคที่ 1 คือ ผาไหม ซ่ึงแตกตางจากยุคที่ 2 
ที่พบวาเปนผาสักหลาดที่พบนอยที่สุด สวนวัสดุที่ใชในการตกแตงมากที่สุดของยุคที่ 1 คือ การใชไหม
รวมกับดิน้ แตกตางจากยุคที่ 2 ที่พบวาเปนการใชไหมมากที่สุด และวัสดุทีใ่ชในการตกแตงพบนอยที่สุด
ของยุคที่ 1 คือ ดิ้น แตกตางจากยุคที่ 2 ที่พบวาเปนโลหะที่พบนอยที่สุด  
               3.2.2  นมพัด 
               พบวามีวัสดุที่ใชในการทํานมพัดมากที่สุดของยุคที่ 1 คือ ผาแพร ซ่ึงแตกตางกับยุคที่ 2 ที่นมพัด
สวนใหญทําจากโลหะ และวัสดุที่พบนอยที่สุดของยุคที่ 1 คือ งาชาง ซ่ึงแตกตางจากยุคที่ 2 ที่พบวาเปน 
ผากํามะหยี่ทีพ่บนอยที่สุด สวนวัสดุทีใ่ชในการตกแตงมากที่สุดของยุคที่ 1 คือ การใชไหมรวมกบัดิ้น  ซ่ึง
แตกตางจากยคุที่ 2 ที่พบวาเปนสีมากที่สุด และวัสดุที่ใชในการตกแตงพบนอยที่สุดของยุคที่ 1 คือ เปลือก
มุก ซ่ึงเหมือนกับยุคที่ 2 สวนหนึ่งยังพบการใชดิ้นนอยที่สุดในยุค 2 เชนกัน 
    3.3   กลวิธีการตกแตงของตาลปตร 
             3.3.1 ใบพัด 
             พบวากลวิธีการตกแตงที่พบมากทีสุ่ดของยุคที่ 1 คือ การปกไหมรวมกับดิ้นในการปก ซ่ึงเหมือน 
กับยุคที่ 2 ที่ใบพัดสวนใหญใชกลวิธีการตกแตงดังกลาวเชนเดียวกนั สวนที่พบนอยที่สุดของยุคที่ 2 พบวา
เปนการฉลุลายบนโลหะและไมพบในยุคที่ 1 
               3.3.2  นมพัด 
               พบวากลวิธีการตกแตงนมพดัที่พบมากที่สุดของยุคที่ 1 คือ การปกดิ้นรวมกับไหมบนผา ซ่ึงแตก 
ตางกับยุคที่ 2 ที่นมพัดสวนใหญใชกลวธีิการตกแตงดวยการ การดนุลายบนโลหะ สวนที่พบนอยที่สุด
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ของยุคที่ 1 คือ การแกะสลักบนงาชาง การดุนลายบนโลหะ การหลอบนโลหะ และการหลอรวมกับการ
แกะสลักโลหะ ซ่ึงแตกตางกับยุคที่ 2  ทีพ่บการแกะสลักบนโลหะเปนกลวิธีการตกแตงนมพัดที่พบนอย
ที่สุด 
     3.4   รูปแบบของตาลปตร 
             3.4.1 ใบพัด 
             พบวารูปแบบใบพัดที่พบมากที่สุดของยุคที่ 1 คือ แบบวงร ีซ่ึงเหมือนกับยุคที ่2 ที่ใบพัดสวนใหญ
เปนรูปแบบเดยีวกัน  สวนที่พบนอยที่สุดของยุคที่ 2 พบวาเปนรูปแบบวงรีมีขอบโคงเปนมุมและแบบ
วงกลมและไมพบในยุคที่ 1 
             3.4.2  นมพัด 
              พบวารูปแบบนมพดัที่พบมากที่สุดของยุคที่ 1 คือ แบบทรงพุมขาวบิณฑ ซ่ึงแตกตางกับยคุที่ 2 ที่
นมพัดเปนแบบกลีบบัว  สวนที่พบนอยทีสุ่ดของยุคที่ 1 คือ แบบหนาขบ ซ่ึงแตกตางกับยุคที่ 2 ที่นมพัด
เปนแบบใบเสมา แบบชางสามเศียร และแบบใบโพธิ์ 
     3.5   ลวดลายและการจัดวางลวดลายของตาลปตร 
             3.5.1 ลวดลายของตาลปตร 
                      3.5.1.1 ใบพัด 
             พบวาตาลปตรมี 2 ลักษณะของยคุที่ 1 มีลวดลายดานเดียวมากกวาลวดลาย 2 ดาน ซ่ึงเหมือนกับ
ยุคที่ 2 ที่ใบพดัสวนใหญเปนลักษณะเดียวกัน 
              พบวาลวดลายใบพดัที่พบมากที่สุดของยุคที่ 1 คือ ลวดลายที่ประกอบกันหลายลวดลาย ไดแก 
ลวดลายเกีย่วกบัสิ่งของและเครื่องใชในพระราชพิธี ส่ิงของและเครื่องใชทั่วไป ตราสัญลักษณและอักษร
ยอ และมีกรอบลายอยูในใบพัดเดยีวกัน  ซ่ึงแตกตางกับยุคที่ 2 ที่เปนลวดลายประกอบกันหลายลวดลาย 
ไดแก ลวดลายเกีย่วกับสิ่งของและเครื่องใชในพระราชพิธีรวมกับตราสัญลักษณและอักษรยอ และลาย
กรอบอยูในใบพัดเดยีวกัน  
                      3.5.1.2  นมพดั 
            พบวาลวดลายนมพดัที่พบมากที่สุดของยุคที่ 1 คือ ลวดลายที่ประกอบกนัหลายลวดลาย ไดแก 
ลวดลายเกีย่วกบัขอความและกรอบลายอยูในนมพัดเดียวกัน ซ่ึงแตกตางกับยุคที่ 2 ที่เปนลวดลายประกอบ
กันหลายลวดลาย ไดแก ตราสัญลักษณและอักษรยอและกรอบลายอยูในนมพัดเดียวกัน และนอยทีสุ่ดของ
ยุคที่ 1 คือ ลวดลายที่ประกอบดวยธรรมชาติและลายกรอบอยูในนมพดัเดียวกนั ซ่ึงแตกตางกับยุคที่ 2 ที่
เปนลวดลายเกีย่วกับขอความ และลวดลายเกี่ยวกับสัญลักษณและอักษรยออยูในนมพดัเดียวกนั 
             3.5.2  การจัดวางลวดลายของตาลปตร 
                       3.5.2.1 ใบพัด 
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             พบวาการจัดวางลวดลายของใบพดัที่พบมากที่สุดของยุคที่ 1 คือ การจัดวางลวดลายแบบดานซาย
และดานขวาไมเทากัน ซ่ึงเหมือนกับยุคที ่ 2 ที่ใบพดัสวนใหญเปนการจัดวางลวดลายแบบเดยีวกัน และ
นอยที่สุดของยุคที่ 1 คือ การจัดวางลวดลายแบบการกระจายเปนรัศมี ซ่ึงเหมือนกับยุคที่ 2 เชนกัน 
                       3.5.2.2  นมพดั 
              พบวาการจัดวางลวดลายของนมพัดที่พบมากทีสุ่ดของยุคที่ 1 คือ การจัดวางลวดลายแบบเนน
ขอความ  ซ่ึงแตกตางกับยุคที่ 2 ที่เปนการจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาเทากัน และนอยที่สุด
ของยุคที่ 1 คือ การจัดวางลวดลายแบบดานซายและดานขวาเทากนั ซ่ึงแตกตางกับยุคที่ 2 ที่เปนการจัดวาง
ลวดลายแบบเนนขอความ 
     3.6   การใชสีของตาลปตร         
             3.6.1  ใบพัด 
             พบวาการใชสีของใบพัดที่พบมากที่สุดของยุคที่ 1 คือ การใชสีของลวดลายออนกวาพืน้หลัง ซ่ึง
แตกตางกับยุคที่ 2 ที่เปนการใชสีของลวดลายกลมกลืนกับพื้นหลัง และนอยที่สุดของยุคที่ 1 คือ สีของ
ลวดลายเขมกวาพื้นหลัง  ซ่ึงแตกตางกับยุคที่ 2 ที่เปนสีของพื้นหลังสีเดยีว 
             3.6.2   นมพัด 
             พบวาการใชสีของนมพัดที่พบมากที่สุดของยุคที่ 1 คือ การใชสีของลวดลายเขมกวาพื้นหลังมาก
ที่สุด ซ่ึงเหมือนกับยุคที่ 2 ทีน่มพัดสวนใหญเปนการใชสีแบบเดยีวกัน  และนอยที่สุดของยุคที่ 1 คือ  สี
ของลวดลายกลมกลืนกับพื้นหลัง  ซ่ึงแตกตางกับยุคที่ 2 ที่เปนสีของลวดลายเขมกวาพืน้หลัง 
 

 อภิปรายผล 
               โอกาสที่สรางถวายของตาลปตร 
               ในงานพระราชพิธีสําคัญพระมหากษัตริยมกัโปรดเกลาฯ ใหสรางตาลปตรเปนพิเศษถวายแด
พระสงฆสมณศักดิ์พระราชาคณะขึ้นไป  ตาลปตรจึงเปนเครื่องใชที่มักโปรดใหสรางขึ้นถวายแดพระสงฆ
ในงานพระราชพิธีทั้งในพระราชพิธีมงคลและอวมงคล โดยเฉพาะงานพระราชพิธีที่พบวามกีารสราง
ตาลปตรขึ้นในโอกาสที่สรางถวายในสมัยรัชกาลที่ 5 เปนตนมา เร่ิมมีการถวายพัดรองในพระราชพิธี
ตางๆดังนี้ งานมงคล เชน พระราชพิธีบรมราชาภิเษก  สมโภชสิริราชสมบัติ  เฉลิมพระสุบรรณบฏั  ขึ้น
พระตําหนัก ฉลองพระชนมาย ุหรือเฉลิมพระชนมพรรษา  พระราชพิธีโสกันต งานฉลองพระราชลัญจกร 
งานสมภาคาภเิศก งานทวีธาภิเศก  งานมหาสมณุตมาภิเศก  เปนตน งานอวมงคล  เชน  งานพระเมรุหรือ
งานพระศพ 
               วัสดขุองตาลปตร 
               ตาลปตรเปนของใชประจําอยางหนึ่งของพระสงฆจึงมีการคิดคนวัสดุ ออกแบบ และตกแตงให
งดงามและมีคณุคาตามกําลังทรัพยและแรงศรัทธาของผูถวาย จึงเกิดธรรมเนียมการถวายตาลปตรทีง่ดงาม
ใหเหมาะสมกบัสมณศักดิ์  โดยมีระเบียบแบบแผนวาตาลปตรแบบใดควรถวายแดพระ ภิกษทุี่มีสมณศักดิ์
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ระดับชั้น ดังนัน้ในประเทศไทยพระมหากษัตริย  พระบรมวงศานุวงศและประชาชนทั่วไปมักทําตาลปตร
ถวายพระทีน่มินตมาประกอบพิธีกรรม  ไมวาจะเปนงานมงคลหรืองานอวมงคล  ตาลปตรมักจะเปนของ
ที่ระลึกที่สําคัญสวนหนึ่งในงานพิธี  ตาลปตรในสมัยรัชกาลที่1 – 3 จึงเริ่มจากความศรัทธาของฆราวาสที่
ศรัทธาเมื่อเห็น วาตาลปตรเปนของอยางหนึ่งที่พระสงฆใช   จึงคิดนําพัดของตนที่ใชอยูซ่ึงอาจจะทํามา
จากไมไผสานหรือทําจากขนนกนําไปถวายใหพระสงฆใชถือแทนพัดทีท่ําจากใบตาล   อาจจะถวายดวย
ตนเองหรือทายาทนําของบิดามารดาที่ลวงลับแลวไปถวาย เพื่ออุทศิสวนกุศลใหกับบิดามารดาของตน 
ตอมาวัสดุที่ใชทําดังตาลปตรไดเปลี่ยนแปลงไปเรื่อยๆ โดยมีการพัฒนาเชนเดียวกบังานศิลปกรรมอื่นๆที่
งดงามและหายาก  เชน ไมไผสาน งานสาน  ขนนก  ผาแพรอยางด ี   ผาโหมดอยางดีและมีการประดับ
ตกแตงดวยการปกดิ้นทอง ปกไหมหรือการประดับอัญมณีตางๆสุดแตผูศรัทธาจะสรางถวาย 
               กลวธีิการตกแตงของตาลปตร 
               กลวธีิการตกแตงของตาลปตรเปนขอมูลทางประวัติศาสตรและเรื่องราวของสังคม และวัฒน- 
ธรรมไทยที่มีที่มาที่ไปในองคประกอบอยางเปนรูปธรรมในงานวิจิตรศิลปจะดวยการปก การถัก การเย็บ 
ไดในงานละเอียดประณีตทกุขั้นตอน และดูเหมือนจะเปนงานที่แสดงความเปนเอกลักษณของความเปน
ชาติ ที่มีวัฒนธรรมอันเกาแกตอเนื่องเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา   ตาลปตรในสมัยรัชกาลที่ 5 นยิมใชพัดรอง
แทนครั้งแรกกลวิธีการตกแตงของตาลปตรทําดวยผาเลี่ยนหรือผาลาย โดยนํามาหุมโครงไมไผ  ตอมาจึง
เร่ิมมีการตกแตงใหสวยงามมากขึ้น  เชน  มีการปกเปนลวดลายเฉพาะ งานที่ใชตาลปตรนั้น  พัดรองที่
ตกแตงดวยการปกเปนครั้งแรกนั้นนาจะเปนของหลวงทีส่ั่งทํามาจากเมอืงจีนในสมยัรัชกาลที่ 5โดยอักษร 
จ.3 ตัว ใตพระเกีย่วยอดซ่ึงเปนพัดรองที่ใชเปนที่ระลึกเปนพระราชทานในงานขึ้นพระที่นั่งวโรภาสพิมาน  
อยางไรก็ดพีัดรองนิยมสรางกันมาตั้งแต  พ.ศ.2446  เปนตนมา  เพื่อใชเปนที่ระลึกในการตาง ๆ  อาทิ  งาน
เฉลิมพระชนมพรรษา  การขึ้นตําหนักใหม  การพระราชพิธีโสกันตตลอดทั้งงานพระเมรุ  ซ่ึงเรียกวาพัด
สังเค็ดนั้นกน็ยิมสงแบบลายออกไปสิ่งทอพัดเขามาจากประเทศจีนและประเทศญี่ปุนดวย การตกแตงพดั
รองในระยะแรกยังคงปกดิน้เปนพื้น  เพราะชางไทยมีความชํานาญในเทคนคินี้สวนการปกไหมใน
ระยะแรกสั่งมาจากจีนเปนสวนใหญตอมาในป พ.ศ.2426 ลองฝกหัดปกไหมกันเองบางแตนยิมปกนูนสูง
มาก ตัวอยางการปกพัดรองลักษณะนี้คือพัดรองงานฉลองพระราชลัญจกรสําคัญของแผนดินเนื่อง ใน
วโรกาสที่รัชกาลที่  5  ทรงครองราชยสมบัติครบหมื่นวนั ป  พ.ศ.2438  และเปนชวงสมัยที่ชางปกภาพ
และลวดลายบนพัดรองนยิมการหนุนลายใหสูงมากที่สุด  ซ่ึงทําใหชางเขียนที่ออกแบบรางภาพ และ
ลวดลายรูสึกกนัทั่วไปวาการที่ชางปกทํานนูมากเกนิไปมสีวนลดคุณคา ทําลายความงดงามลงไปมาก 
สมเด็จพระศรพีัชรินทราบรมราชินีนาถ ทรงเล็งเห็นฝมือการปกไหมของไทยยังดอยกวาเพื่อนบาน  จึง
ทรงสงนักเรียนไทยไปศกึษาที่ญี่ปุนเมื่อ พ.ศ.2446 อีกทั้งยังทรงจางครูญี่ปุนมาสอนวิชาเย็บปกถักรอยที่
โรงเรียนราชินดีวย  ตอมาวิวฒันาการของตาลปตรในสมัยรัชกาลที่ 6 – 7 วาทรงนําชางปกชาวญวนเขามา
ชุบเลี้ยงเปนชางสะดึงหลวง และทรงโปรดใหชางในราชสํานักไดรับการอบรมและเรียนรูการปก จึงเกิด
การเปลี่ยนวิธีการปกไหม ปกดิ้นใหมโดยใชวิธีการปกแบบญี่ปุนหรอืแบบ ญวน  ฉะนั้นพดัรองในยุคหลัง
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จึงเปลี่ยนมาปกแบบเรียบพองาม หลังป  พ.ศ.2446  เปนตนมา  เปนสมัยที่มีการสรางพัดรองกันมากที่สุด 
โดยมีการสรางเพื่อประกอบงาน 2 ประเภทคือ งานมงคลและงานอวมงคลตอมายุคหลังๆ ความนิยมใน
การทําพัดรองประกอบงานตางๆมีมากขึ้น จึงมีการนําเทคนิคการสรางภาพบนพดัใหมๆเขามา  เชน  การ
พิมพรูปสีดวยพิมพหิน  การเขียนระบายสี  หรือการนาํหนัง  พลาสติกพิเศษ  และโลหะเขามามีสวนใน
การประดิษฐ  โดยข้ึนอยูกับความคิดสรางสรรคของชาง   
              รูปแบบของตาลปตร 
              วิวัฒนาการของตาลปตรในสมัยรัชกาลที่ 4 จึงเปนยุคของการเปลี่ยนแปลงทางดานรูปแบบของ
ตาลปตรอยางมาก เพราะพระสงฆในสมันนั้นนยิมการถือนําพัชนีแทนตาลปตรกันอยางแพร หลายซึ่ง
พัชนีนี้มีรูปแบบใบงองุมดามยาวคลายจวกัที่ใชตักแกง  เดิมใชโบกสําหรับรําเพยลม รัชกาลที่ 4 จึงมี
ประกาศพระราชปรารภชี้ความนาเกลียดของพัชนีดังกลาวขึ้น พรอมแสดงพระราชดําริที่จะสรางพัดรูป
หนานางใหพระสงฆใชถือพัดรองแทนในพระราชพิธีตางๆ รูปแบบของพัดรองนัน้เทาที่พบโดยสวนใหญ
จะเปนรูปแบบพัดหนานางหรือแบบวงร ี มีการเปลี่ยนแปลงกันไปตามสมัยนิยม แตแบบของพดัที่ทําขึ้น
นั้นจะตองเปนแบบที่ถูกตอง คือ เปนแบบพัดหนานาง ถาหากเปลี่ยนเปนมียอดแหลม หรือรูปพัดขนนก 
พระทานไมใช และลวดลายก็ตองเปนไปในทางพระ ถาลวดลายเปนรูปคน พระสงฆก็ไมใชเชนเดียวกัน
รูปแบบของตาลปตรในสวนของใบพัด สวนใหญจะมรูีปแบบที่คลายคลึงกัน แตในสวนของนมพัด และ
ดามพัดจะมีความแตกตางกนัไปตามการออกแบบในแตละยุค โดยเฉพาะในสวนของนมพัดจะมีพัฒนา 
การทางดานรปูแบบที่หลากหลายและนาสนใจ เชน รูปแบบทรงพุมขาวบิณฑ รูปแบบวงกลม รูปแบบ
สัตว  เปนตน 
               ลวดลายและการจดัวางลวดลายของตาลปตร 
               ตาลปตรในสมัยรัตนโกสินทร สวนใหญจะมอียู 2 งาน คือ งานมงคลและงานอวมงคล   โดย
ลวดลายที่ปรากฏบนตาลปตรถือเปนงานที่มีความเกีย่วเนือ่งกับสังคมไทยมาชานาน สามารถสื่อถึงเรื่อง 
ราวและความสําคัญของพระราชพิธีตางๆ โดยแสดงเนือ้หาสาระและประวัติเร่ืองราวที่เกีย่วของกบัการผูก
ลวดลายไมวาจะเปนงานมงคลหรืองานอวมงคล ตาลปตรถือวาเปนการจัดวางลวดลายในเนื้อที่จาํกัด มี
การออกแบบลวดลายในขอบ เขตที่แนนอน และบางดามมีลวดลายริมหรือกรอบลายรวมดวย 
               การใชสีของตาลปตร         
               การใชสีของตาลปตรจะมีความแตกตางกันในแตละยุคและโอกาสที่นําไปใช เชน การใชสี
วรรณะรอน โดยเฉพาะสีแดงซึ่งมีความเชื่อวาเปนสีที่แสดงถึงความเปนพระมหากษัตริย หรือการเนนสี
ตามประเภททีใ่ช เชน พัดสังเค็ด จะเนนพืน้ที่เปนสีดํา อันเปนตวัแทนแหงความทุกข เปนตน  ความสําคัญ
ของสีที่ใชของตาลปตรนั้น เกิดจากความเชื่อในเรื่องความหมายของส ี ซ่ึงในแตละเชื่อชาติใหความหมาย
ที่แตกตางกัน ซ่ึงคนไทยสวนใหญมีความเชื่อในเรื่องความหมายของสี ดังเชน สีขาว หมายถึง ความ
บริสุทธิ์ สะอาด สีแดงหมายถึง ความเด็ดขาด ความสามัคคีและอันตราย สีดํา หมายถึง ความตาย ความ
ทุกข สีน้ําเงิน หมายถึง ความเปนผูนํา สีเขียว หมายถึง ความปลอดภยั ความสุขสมบูรณ เปนตน ซ่ึงความ
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เชื่อในเรื่องดังกลาวนั้นโดยสวนใหญอาจเกิดขึ้นจากอิทธิพลของศาสนา    ดังนั้นจะเหน็ไดวาการใชสีของ
ลวดลายในพัดรองจะเกีย่วของกับความเชื่อที่มีตอศาสนา   
 
 
 
 
              ขอเสนอแนะ 
              การวจิัยนี้เปนการวจิัยทางศิลปศึกษา ผูวจิัยจึงเสนอแนะในดานการนําไปใชในการเรยีนการสอน  
ดังนี้   
             1. ใหความรูดานประวัติความเปนมา รวมถึงพัฒนาการในดานกลวิธีการตกแตง รูปแบบ ลวดลาย
และการจดัวางลวดลาย อีกทั้งการใชสีของการออกแบบตาลปตรในยุคตางๆ  โดยเผยแพรทั้งภายในและ
ภายนอกสถานศึกษา  เพื่อใหเยาวชน ประชาชนและผูที่สนใจทั่วไป ไดความรูความเขาใจ และซาบซึ้งใน
คุณคาของผลงานทางภูมิปญญาของชางไทยในอดีต เพราะโดยสวนใหญความรูความเขาใจดานตาลปตร 
ยังไมเปนทีแ่พรหลายเทาที่ควร และเพื่อเปนการอนุรักษในภูมิปญญาไทยนี ้
             2. การนําความรูเกีย่วกับดานกลวธีิการตกแตง รูปแบบ ลวดลายและการจัดวางลวดลาย อีกทั้งการ
ใชสีของตาลปตร ไปประยุกตใชในการจัดการเรียนการสอนดานการออกแบบลวดลาย เพื่อเปนการ
อนุรักษ พัฒนาและเผยแพรภูมิปญญาไทยในดานการออกแบบลวดลายของตาลปตรนี้ 
 

             ขอเสนอแนะสําหรับวิจัย 
           ผลจากการศึกษาคนควาเกีย่วกับตาลปตรสมัยกรุงรัตนโกสินทรพบวา  ตาลปตรเปนการสราง- 
สรรคผลงานจากวัสดุที่เสื่อมสลายไดงาย ทําใหตาลปตรที่สําคัญหลายดามไมสามารถนํามาเปนหลัก ฐาน
ในการศึกษาวเิคราะหในครั้งนี้ได  กอปรยังมีตาลปตรที่จัดแสดงในวัดและสถานที่ตางๆอยูอีกหลายแหง  
แตยังขาดเอกสารในดานประวัติความเปนมา และขอมูลในดานการวิจัยทีเ่กีย่วของอยูมาก  จึงควรมี
การศึกษาวิเคราะหตาลปตรในแหลงสถานที่สําคัญๆในประเทศ  เพื่อเปนขอมูลใหผูที่สนใจไดศึกษา
ตอไป  
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บัญชีศิลปโบราณวัตถุที่จัดแสดง   ณ พระที่นั่งพรหมเมฆฯ ชัน้บน 
 ของพิพิธภณัฑสถานแหงชาติ พระนคร  

 

เลขที่      เลขหมวด                               วัตถุ                               ขนาด           ชนิด            สมัย /ฝมือ              ตํานาน 
                                                                                                     ซ.ม.                                    ชาง 

 นอกตู พัดโบกพมาใบลาน ส.180 
ก.45 

ใบลาน,ไม รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

พช.
424 
ตู 387 

ฐ.1/19 พัดรองงานฉลองพระที่นั่งจักรีมหา-
ปราสาท พ.ศ.2425 ดามและนมถมปด  
นมตราจักร  สีน้ําเงิน 

ส.97 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ.2/19 พัดรองงานบรมราชาภิเษก รัชกาลที่ 5 
พ.ศ.2416 ตราพานเกลา  พ้ืนผาตวนสี  
เขียว  ดามบัวงา  ดามดานหนึ่งจําหลัก 
เปนรูปอักษรไขว ส.พ.ป.ม.จ.ร. 

ส.98 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ.3/19 พัดรองงานฉลองพระที่นั่งเวหาจํารูณ  
พ.ศ.  2432  ดานหนึ่งพื้นตาดสีเหลือง  
จารึกอักษรตัวแดง  อีกดานหนึ่งตาด 
สีแดง  ลายมังกรกับเฆม  ดามไม 

ส.95 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

  พัดขนนก 
 

 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

ตู 388 ฐ.1/20 พัดรองงานรัชมงคล  คราวเสด็จกลับ
จากยุโรป  พ.ศ.2450  พ้ืนสีแดง     
ตรานารายณทรงสุบรรณ  ดามไมดํา  
บัวทองเหลือง 

ส.99 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ.2/20 พัดรองงานรัชมงคล  คราวเสด็จกลับ
จากยุโรป  พ.ศ.2450  พ้ืนสีเขียว    
ตรานารายณทรงสุบรรณ  ดามไม   
สันเลี่ยมงา  บัวทองเหลือง 

ส.99 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ.3/20 พัดรองงานรัชดาภิเษก พ.ศ.2436  พ้ืน
สีแดง  ตราดารา จ.ป.ร.  ดามไมดํา  
สันชํารุด 

ส.
94.5 

ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

ตู 389 ฐ.1/21 พัดรองงานสมภาคาภิเษก 
รัชกาลที่  5 เทารัชกาลที่  2  พ.ศ. 2426  
พ้ืนกํามะหยี่สีแดง   ปกรูปชาง 5 เศียร 

ส.
98.5 

ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 
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เลขที่ เลข
หมวด 

วัตถุ ขนาด 
ซ.ม. 

ชนิด สมัย /ฝมือ
ชาง 

ตํานาน 

  กับตรามหามงกุฎฉัตรคู   และลาย 
กานขด   ยอดลายมีรูปชางเผือก   มีปก  
เปนรูปชางเศียรเดียวดวย  ดามไมดํา  
สันงากลึง 

    

 ฐ.2/21 พัดรองงานสมภาคาภิเษก รัชกาลที่  5  
เทารัชกาลที่ 1 พ.ศ.  2438  พ้ืนผาตาด
สีเขียว  ปกเปนรูปตราพานรัศมีชาง   
3 เศียร  รูปทหารโบราณ  2  คน  
ฉัตร 1  คู 

ส.
97.5 

ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ.3/21 พัดรองงานทวีธาภิเษก ในรัชกาลที่ 5  
เสมอดวยสองเทารัชกาลที่ 2  พ.ศ.  
2442  พ้ืนผาตาดสีเขียว   ปกลายกาน
ขดกับรูปครุฑจับนาคหิ้ว  ดามไมทา
รักประดับมุก 
 

ส.
97.5 

ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

ตู 390 ฐ.1/22 พัดรองงานสมภาคาภิเษก  รัชกาลที่ 5 
เสมอดวยรัชกาลที่ 3  พ.ศ. 2439  พ้ืน
ผาตาดสีแดง  ปกลายกานขดและตรา
มงกุฎบนพานแวนฟาและมีฉัตร  1  คู  
นมปกอักษร  จ.ป.ร   สันเลี่ยมงา 
 

ส.98 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 
 
 
 
 
 

ฐ.2/22 พัดรองงานพระราชกุศล ทรงพระราช 
-ทานอุทิศถวายฉลองพระเดชพระคุณ
ในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา
เจาอยูหัว   สมเด็จพระปตุลาธิราชและ 
สมเด็จพระไปยิกาธิราชในการซึ่งทรง
ปรารภอุดมสถานบรมราชประมัติ  
พ.ศ. 2443  ณ  พระที่นั่งจักรีมหา-
ปราสาท  พ้ืนแพรติดกํามะหยี่เปนรูป
เมฆกับมีรูปพระที่นั่งจักรีมหา
ปราสาท  และรูปพระแทนเศวตฉัตร 
ดามไม  สันเลี่ยมงา 
 
 

ส.98 ผา รตันโกสินทร ไมมีประวัติ 
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เลขที่ เลข
หมวด 

วัตถุ ขนาด 
ซ.ม. 

ชนิด สมัย /ฝมือ
ชาง 

ตํานาน 

 ฐ.3/22 พัดรองงานสมภาคาภิเษก รัชกาลที่ 5 
เสมอดวยรัชกาลที่  3  พ.ศ.  2439   
พ้ืนผาตาดสีเขียว  ปกลายกานขด  
ตอนกลางปกรูปปราสาท  2  ขาง  ทํา
รูปฉัตร  ดามไม  สันชํารุด 
 

ส.94 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

ตู 391 ฐ.1/23 พัดรองงานสมภาคาภิเษก รัชกาลที 5 
เสมอดวยรัชกาลที่  4  พ.ศ. 2428  พ้ืน
กํามะหยี่สีเลือดหมู  ปกลายกานขด
และตรามงกุฎรัศมีบนพานแวนฟากับ
รูปสัตวสองขาง  ดามประดับมุก  สัน
เลี่ยมงา 

ส.100 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ.2/23 พัดรองงานทวีธาภิเษก  รัชกาลที่ 5  
เสมอดวยสองเทารัชกาลที่ 4  
พ.ศ.2446  พ้ืนผาตาด  ปกลายกนก  
ตอนกลางผาตาดสีกรมทา  ปกอักษร 
จ.ป.ร.และมงกุฎ  ขอบสีกรมทาปก 
เสนขด  ดามไม  สันเลี่ยมทองเหลือง  
นมทองเหลือง 

ส.95 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 
 
 
 
 

ฐ.3/23 พัดรองงานสมภาคาภิเษก รัชกาลที่ 5 
เสมอดวยรัชกาลที่  4  พ.ศ.2440  พ้ืน
สักหลาดสีเขียว  ปกลายกานขดและ
ตรามงกุฎรัศมีบนพานแวนฟากับรูป
ฉัตร 2 ขาง ดามประดับมุก สันเลี่ยมงา 

ส.99 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

ตู392 
(289) 

ฐ.1/24 พัดรองปฉลู  พ.ศ.2436  พ้ืนสีน้ําเงิน  
ปกตราวัว  ตรามือพนมและตรา จ.
ป.ร.  มงกุฎ  ดามไมดํา  สันเลี่ยมงา 

ส.39 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ.2/24 พัดรองงานพระราชอุทิศพระราชกุศล
ถวายพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ-
หลานภาลัย  พ.ศ.2452  พ้ืนสีเขียว  
ปกรูปซุมเรือนแกว ปราสาทกับมงกุฎ   
ดามไมดํา  สันงา 
 
 

ส.39 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 
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เลขที่ เลข
หมวด 

วัตถุ ขนาด 
ซ.ม. 

ชนิด สมัย /ฝมือ
ชาง 

ตํานาน 

 ฐ.3/24 พัดรองงานปฉลู 2446  พ้ืนสีน้ําเงิน  
ปกรูปวัวกับ จ.ป.ร.  มงกุฎ  ดามไมดํา  
สันชํารุด 

ส.40 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

ตู 392 ฐ.9/36 พัดรองงานสมภาคาภิเษก รัชกาลที่ 5 
เสมอดวยรัชกาลที่  2  พ้ืนสีเขียว  ปก
ตรามหามงกุฎ อักษร  อ.ป.ร. กับ 
จ.ป.ร.  ภายในซุมเรือนแกว  ขางหนึ่ง
เปนรูปหนุมาน  อีกขางหนึ่งเปนรูป
ครุฑ  บัวหนาสิงห  ดามงา จําหลักคอ
ทองเหลือง  ดานหลังเปนรูปกอบัว 
พ.ศ.2452 

ส.
97.5 
ก.

35.7 

ผา รัตนโกสินทร เปนของสมเด็จ
พระมหาสมณ-
เจากรมพระยา 
วชิรญาณ- 

วโรรส  รับมา
จากสมเด็จพระ 
วัชรญาณวงศ 
วัดบวรนิเวศ-
วิหาร  เมื่อ   

31  กรกฏาคม  
2474 

ตู 393 ฐ.1/25 พัดรองของหลวงพระราชทานเมื่อ
งานฉลองวัดราชประดิษฐสถิตมหา-
สีมารามในรัชกาลที่  5  ประกา   
พ.ศ.2428 พ้ืนผาตาดสีแสด ปกลาย 
เถาใบและผลองุนกับตรามงกุฎรัศมี
บนพานแวนฟา สองขางพานมีรูป
ฉัตร  ดามไม  สันเลี่ยมงา 

ส.
94.5 

ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ.2/25 พัดรัตนารายณ ของพระปลัดทองนอก 
-ราชการวัดประยูรวงศ  พ้ืนสีน้ําเงิน  
ตอนกลางปกเปนรูปวงกลม  ภายใน
วงกลมปกอักษร  ป.ป.ร.ขอบปก
ลายเสนขอบและลายขด 

ส.
93.5 

ผา รัตนโกสินทร เจาคุณเทพโมลี  
ถวาย 

 ฐ.3/25 พัดรองงานฉลอง วัดเบญจมบพิตร  
พ้ืนปกดวยด้ินทองตลอด  กับปกไหม
ลายนาคขดเลข  5  และรูปมงกุฎรัศมี  
ดามไม  สันเลี่ยมงา  บัวไม  ประดับ
มุกเปนรูปพระพุทธรูป พ.ศ.2443 

ส.
98.2 

ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

ตู 394 ฐ.1/26 พัดรองงานพระบรมศพพระบาท- 
สมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว   
 

ส.84 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 



 230 

เลขที่ เลข
หมวด 

วัตถุ ขนาด 
ซ.ม. 

ชนิด สมัย /ฝมือ
ชาง 

ตํานาน 

  พ.ศ.2453 พ้ืนสีดํา ปกลายรูปอักษร  
จ.ป.ร. กับมงกุฎทรงโกศ  สองขางทํา
เปนรูปฉัตร คอทองเหลืองจําหลักลาย  
ดามไม  สันเลี่ยมทองเหลืองจําหลัก 

    

ตู 376 
( ช้ัน 
บน ) 

ฐ.1/27 พัดรองงานพระราชพิธีโสกันต  
สมเด็จพระเจาลูกยาเธอเจาฟามหา-
วชิราวุธ  พ.ศ.2435  พ้ืนผาตาดสีมวง  
ปกรูปรัศมีอักษรยอ ม.ว.กับมงกุฏจักรี   
ดามไม  สันเลี่ยมงา 

ส.98 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ.2/27 พัดรองงานเฉลิมพระสุพรรณบัตร  
สมเด็จพระโอรสาธิราชเจา  เจาฟา
มหาวชิราวุธ  พ.ศ.2443  พ้ืนสีแดงปก
เปนรูปรัศมีและตราจุลจอมเกลาและ
สังวาลยกับตรามงกุฎจักรี  บัวและ
ดามโลหะ 

ส.102 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ.3/27 พัดรองงานฉลองพระชนมพรรษา
สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช  เจาฟา
มหาวชิราวุธ พ.ศ.2447 พ้ืนสีน้ําเงิน   
ตรงกลางปกดวงตรากับมงกุฎ  ปก
ลายหนาสิงห  ดามไม  สันเลี่ยมงา 

ส.100 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

ตู 375 
( ช้ัน
บน ) 

ฐ.1/28 พัดรองงานพระเฉลิมพระชันษา
สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช  เจาฟา
มหาวชิราวุธ พ.ศ.2445  ผาตาดสี 
น้ําเงิน  ตอนกลางปกเปนรูปมงกุฎ
อักษรยอ  ม.ว. ขอบปกลายนาค   
นมปกลายสิงห  ดามไม  สันเลี่ยมงา 

ส.100 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ.2/28 พัดรองงานพระบรมราชาภิเษก-
สมโภช ร.ศ.130 พ.ศ.2454 พ้ืนผาสีดํา   
ปกรูปวัชระภายในรูปโดมบนชาง 3 
เศียร มีรูปเทวดาเชิญ  ฉัตร 3  ช้ันสอง
ขางนมประดับมุกกรอบทองเหลือง    
คอทองเหลืองจําหลัก ดามประดับมุก   
สันเลี่ยมทองเหลือง จําหลัก 
 

ส.
92.5 

ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 
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เลขที่ เลข
หมวด 

วัตถุ ขนาด 
ซ.ม. 

ชนิด สมัย /ฝมือ
ชาง 

ตํานาน 

 ฐ.3/28 พัดรองเฉลิมพระชันษาสมเด็จเจาฟา 
มหาวชิราวุธ พ.ศ. 2452 พ้ืนตาดสีมวง  
ปกรูปฉัตรสองชั้น  บนรูปนาคไขว  
ขอบปกรูปเหรา บัวทองเหลือง 7 แฉก  
ดามไม  สันเลี่ยมทองเหลือง 

ส.100 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

ตู
กุญแจ 

374 

ฐ.2/29 พัดรองรัตนาภรณ  ช้ันที่ 4 รัชกาลที่  6  
ตรงกลางปกตรา จ.ป.ร.พ้ืนสีเหลือง  
ริมปกเปนลายริ้วดํา  2 ช้ัน  บัวนมรูป
ครุฑทองเหลือง ดามไม  
สันทองเหลือง  คอทองเหลือง 

ส.97 ผา
ทองเหลือง 

รัตนโกสินทร สมเด็จ
พระสังฆราช
เจากรมหลวง-
ชินวรศิริวัฒน  
ประทาน 

 ฐ.1/29 พัดรองงานเฉลิมพระตําหนักจิตรลดา
รโหฐานพ.ศ.2456 พ้ืนสีเหลืองแดง  
คอทองเหลือง  ดามไม สันเลี่ยมงา  
ปกรูปครุฑดวยไหมสีแดง 
 

ส.103 ผา
ทองเหลือง 

รัตนโกสินทร เจาคุณพระ
พิมลธรรม   

วัดมหาธาตุ ฯ 

ตู 373 ฐ.1/30 พัดรองงานเฉลิมรัชกาลที่ 6 เสมอดวย
รัชกาลที่ 2  พ.ศ.2468 พ้ืนผาตวนสี 
น้ําเงิน  ตอนกลางปกเปนรูปแตรดวย
ไหมขาว  รูปพระมหามงกุฏจักรี   
รองพระบาท  รูปพระขรรคและบาท
พระกร  ริมปกเครื่องสังวาลย   
นมทองเหลือง ดามไม 

ส.100 ผา
ทองเหลือง 

รัตนโกสินทร ของสมเด็พระ
วันรัตน( จาย ) 
วัดเบญจม
บพิตร  

กรมสังฆการ
กระทรวง 
ธรรมการ   

สงมาเมื่อ  16
พฤศจิกายน  

2471 
 ฐ.2/30 พัดรองเฉลิมรัชกาลที่  6 พ.ศ.2468  

เสมอดวย รัชกาลที่  2  พ.ศ. 2468   
พ้ืนตวนสีโศก  ตอนกลางปกอักษร  
จ.ป.ร.ใตมหามงกุฎ ภายใตซุมเรือน
แกว  บัวชางสามเศียร  บัวหลัง 
ทองเหลือง  ดามไม  สันทองเหลือง 

ส.
100.5 

ผา
ทองเหลือง 

รัตนโกสินทร กรมสังฆการ  
กระทรวง 
ธรรมการ   

สงมาเมื่อ 16  
พฤศจิกายน  

2471 
 ฐ.3/30 พัดรองงานพระบรมศพพระบาท- 

สมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว   
 

ส.
98.5 

ผา
ทองเหลือง 

รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 
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เลขที่ เลข
หมวด 

วัตถุ ขนาด 
ซ.ม. 

ชนิด สมัย /ฝมือ
ชาง 

ตํานาน 

  พ้ืนแพรสีน้ําเงิน ขอบปกริ้วสีขาวและ
แดง บัวรูปวัชระ (สายฟา) กะไหลเงิน 
ทองเหลือง  คอทองเหลือง  ดามไม 

    

ตู
กุญแจ 

372 
ตู 296 
ช้ัน 1 

ฐ1/31 พัดรองรัตนาภรณ  รัชกาลที่ 7   ช้ัน  2  
พ้ืนผาสีแสดเหลือบเหลือง  ตอนกลาง
ปก  ป.ป.ร. บัวนิเกิล  คอนิเกิล ดามไม 
สันนิเกิล 

ส. 
94.5 

ผา และ 
โลหะ 

รัตนโกสินทร รับมาจาก
กระทรวง 

 ฐ.2/31 พัดรองพระบรมราชาภิเษก  พระบาท 
สมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  พ้ืน      
สีเขียว  ปกเปนรูปฉากสามศร  ใตมหา
มงกุฎกับจักรี  สองขางปกรูปจามร   
บัวทองเหลือง  คอทองเหลืองดามไม
เคลือบสีทรายทอง  สันทองเหลือง 

ส.
96.5 

ผาและ 
โลหะ 

รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ.3/31 
112/2471 

พัดรองรัตนาภรณ  รัชกาลที่  7  ช้ัน 3  
พ้ืนสีเลือดหมู  ตอนกลางปก ป.ป.ร.  
สีเขียว  บัวนิเกิล  คอนิเกิล  ดามไม 
สันนิเกิล 

ส.95 ผาและ  
โลหะ 

รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ. 4/31 พัดรองปมะเส็ง  พ.ศ.2472   
พ้ืนสีเหลืองพิมพรูปงูตอนกลางที่บัว
ปกอักษร  ป.ป.ร. ดามไม  แกว  สันงา   

ส. 97 ผาและ  
โลหะ 

รัตนโกสินทร กองพระราช-
กุศล  กระทรวง
วังสงมา  เมื่อ 
27  กรกฎาคม 
พ.ศ.2472 

ช้ัน 2 ฐ. 18/31 ดามพัดลายรดน้ํา ย.55 ไม รัตนโกสินทร พระภิกษุเจียร  
เขียวหนู ให 

ตู
กุญแจ 

370 
ตู 297
ช้ัน1 

ฐ. 1/32 พัดรองงานพระมหาสมณุตมาภิเษก 
พ.ศ.2453  พ้ืนผาตวนสีเหลือง  
ตอนกลางปกเปนรูปเศวตรฉัตร  ไหม
สีขาว ภายใตเศวตรฉัตรเปนรูป
อาทิตยอุทัย  ดิ้นทองและภายใต
อาทิตยอุทัยเปนอักษรไขว “มหาสมณฺ 
-ตมาภิเศก 2453”  บัวปกอุณาโลม  
ดามไม  สันงา   
 

ส. 
94.5 

ผาและ  
โลหะ 

รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 
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เลขที่ เลข
หมวด 

วัตถุ ขนาด 
ซ.ม. 

ชนิด สมัย /ฝมือ
ชาง 

ตํานาน 

ตู
กุญแจ 

372 
ตู 296 
ช้ัน 1 

ฐ.2/32 พัดรองงานมหาสมณุตมาภิเศก  
สมเด็จพระมหาสมณเจากรมพระยา-  
ปวเรศวริยาลงกรณ  พ้ืนผาตวนสี
เหลืองแก ตอนกลางปกรูปเศวตรฉัตร  
5 ช้ัน  ภายใตเศวตรฉัตรปกเปนตัว 
อักษรวา “ มหาสมณฺตมาภิเศก  
รัตนโกสินทรศก 110 ”บัวปก  ดามไม
สีเหลือง  สันงา  

ส. 97 ผาและ  
โลหะ 

รัตนโกสินทร สมเด็จ
พระสังฆราช-
เจา  กรมหลวง
ชินวร  ศิริวัฒน  
ประทานเมื่อ
วันที่  16  

พฤศจิกายน  
2471 

ตู
กุญแจ 

370 
ตู 297 
ช้ัน 1 

ฐ. 3/32 พัดรองงานพระบรมศพสมเด็จพระ
มหาสมณเจากรมพระยาวชิรญาณ- 
วโรรส  เมื่อ พ.ศ. 2465  พ้ืนผาตาดสี
ขาว  ตอนกลางปกเปนรูปเศวตรฉัตร  
5  ช้ัน  ภายใตเศวตรฉัตรเปนรูป
อาทิตยอุทัย  นมปกเปนเลข  ภายใน
วงกลมคอหุมผา ดามไม  สันงา 

ส.
98.5 

ผาและ  
โลหะ 

รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

ตู
กุญแจ 

369 
ตู 298 
ช้ัน 1 

ฐ. 1/33 พัดรองงานพระชนมมายุครบ  28  ป  
ของสมเด็จเจาฟากรมพระจักรพรรดิ 
พรรดิพงศ  พ้ืนผาตาดสีน้ําเงิน  ปกรูป
ตางๆ  พ้ืนพวงมาลา  ดอกสีเหลือง ใบ
สีเขียว  จักรมีปก  รูปโลกและริบบิ้น
อักษรวา “ การทําบุญอายุครบ  28  ป  
มีนาคม  245 ” คองา  ดานไม  สันงา 

ส.
104.5 

ผาและงา รัตนโกสินทร สมเด็จพระ
พุทธโฆษา-

จารย   
วัดเทพศิรินทร 

ถวาย 

 ฐ.2/33 
207/2471 

พัดรองสมโภชศพระปฎิมากรทั้ง 5  
พระองค  และงานขึ้นพระตําหนัก
ภิรมยประยูรพันธ พ้ืนผาตาดสีแดง 
ปกรูปมงกุฎ  มหาจักรี  จักรมีปก  
เครื่องอาวุธตางๆ  และตราอารม  ดาม
ไมมีสีดํา  สันงา 

ส.
101.5 

ผา รัตนโกสินทร สมเด็จพระ
พุทธโฆษา

จารย  วัดเทพศิ-
รินทร ถวายเมื่อ

วันที่ 6 
กรกฎาคม2471 

ตู
กุญแจ 

368
ช้ัน 1 

ฐ.3/34 
 

พัดรองงานตั้งกรมและขึ้นวังใหมของ 
สมเด็จพระราชปตุลาบรมพงศาภิมุข  
พ.ศ. 2430  พ้ืนผาตาดสีเขียว  ปกเปน
รัศมีรูปมหามงกุฎ บัวและดามไมทํา 
เปนลายขด 
 

ส.103 ผาและ  
โลหะ 

รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 
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เลขที่ เลข
หมวด 

วัตถุ ขนาด 
ซ.ม. 

ชนิด สมัย /ฝมือ
ชาง 

ตํานาน 

 ฐ.1/34 พัดรองของสมเด็จพระราชปตุลาบรม
พงศาภิมุข  ไมทราบงาน พ้ืนผาตาดสี
โศก  ปกรูปมหามงกุฎรัศมีตราอารม 2 
ขางตรงอารมเปนรูปทหารหาบบัว
โลหะ  ตราอาทิตยอุทัย  คอโลหะ  
ดามไมมีดํา  สันโลหะ  พ.ศ.2462   

ส.100 ผาและ  
โลหะ 

รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ.2/34 พัดรองฉลองพระชนมายุครบ  60  ป 
ของสมเด็จพระราชปตุลาบรมพงศาภิ
มุข พ.ศ. 2462  พ้ืนผาตาดสีเหลือง  
ปกเปนรูปรัศมีอาทิตยอุทัย  และน้ํา
กับเมฆ   บัวหนาวัว  ดามไม 
สันทองเหลือง   
 

ส.95 ผาและ  
โลหะ 

รัตนโกสินทร เปนมรดกของ
สมเด็จพระ- 

วันรัตน ( จาย ) 
วัด 

เบญจมบพิตร  
รับมาจาก

พระเทพมุนีเมื่อ
วันที่ 26 

ตุลาคม  2471 
 ฐ.4/34 พัดรองงานพระเมรุสมเด็จพระราช

ปตุลาบรมพงศาภิมุข  พ.ศ. 2472  พ้ืน
ผาตาดสีเหลือง  เขียนลายเมฆและ
อักษรพระนามบัวเปนรูปจักรี  
คอโลหะ  ดามไม  สันทองเหลือง 

ส.95 ผาและ  
โลหะ 

รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

ตู
กุญแจ 

388 
ตู 300 

ฐ.11/36 พัดรองตราเครื่องราชอิสริยาภรณ
จุลจอมเกลา  พ้ืนสีบานเย็นปกเปนรูป
สังวาลย  ดาราและสายสะพาย 
จุลจอมเกลาปกสีเทา  ปกรูปตรีเปน
เศียรชาง 3 เศียร  ดามไม  สันงา 

ส.98 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ.13/36 
253/2470 

พัดรองราชอิสริยาภรณชางเผือก  พ้ืน
สีบานเย็น  ปกเปนรูปดาราสายสะพาย 
สังวาลย  เครื่องราชอิสริยาภรณชาง 
เผือก  นมสีเทา  ปกอักษร  ส.พ.ป.ม.จ  
ดามไมสีดําแดง  สันงา   

ส.98 ผา รัตนโกสินทร ของสมเด็จพระ
พุทธโฆษา-

จารย   
วัดระฆังโฆสิ-

ตาราม 
 ฐ.4/38 พัดรองตราพระราชสัญจกร  พระบรม 

-ราชโองการ  พ้ืนสีบานเย็น  ปกอักษร
ขอมภายในกรอบสี่เหลี่ยม ที่ขอบ 
 

ส.98 ผา รัตนโกสินทร ของสมเด็จพระ
มหาวีรวงศ 

 ( ทัต )  
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เลขที่ เลข
หมวด 

วัตถุ ขนาด 
ซ.ม. 

ชนิด สมัย /ฝมือ
ชาง 

ตํานาน 

  กรอบปกรองพระบาท   แสจามรี 
พระขรรคแกะลายกนก นอกกรอบปก
เปนลายกนก บัวสีเทา ดามไม  สันงา 
 

   วัดมหาธาตุ
ถวาย 

 ฐ.6/36 พัดรองพระราชลัญจกรมงกุฎ  พ้ืนสี
บานเย็นปกรูปสังวาลยมงกุฎ และรูป
มงกุฎราชกุทาร ชาง  ชางปกเปนลาย
เถาดอก  และใบไม บัวสีฟา  ปกอักษร 
ช่ือพัด  ดามไม  สันงา 

ส.98 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ.1/35 พัดรองพระราชลัญจกรนพรัตนมุกจร  
กระทรวงเกษตรพณิชการ  พ้ืนผาตวน
สีบานเย็น  ปกตรา 9 ดวง  ปกอักษร
ช่ือพัด  ดามไมสีดํา  สันงา  

ส.98 ผา รัตนโกสินทร เจาคุณพระ
ธรรมวโรดม 
วัดพระธาตุ 

ตู
กุญแจ 

383 
ตู 300 

ฐ.1/36 พัดรองตราเครื่องราชอิสริยาภรณ
มงกุฎสยาม  พ้ืนสีบานเย็น  บัวสีฟา
ปกอักษร  7 ล  จ.ป.ร. ดามไมดําแดง  
สันงา 
 

ส.
98.5 

ผา รัตนโกสินทร สมเด็จพระ-
พุทธโฆษา-
จารย( แพ )  
วัดสุทัศน  
ถวาย 

 ฐ.3/36 พัดรองตราพระราชลัญจกร    สําหรับ
พระองค  พ้ืนสีบานเย็น  ปกตรามหา
มงกุฎรัศมีบนพานแวนฟา  ดานขาง
ปกรูปฉัตร 7  ช้ัน  นมสีน้ําเงิน ปก
อักษรช่ือพัด  ดามไม  สันงา 

ส.98 ผา รัตนโกสินทร สมเด็จพระ 
มหาวีระวงศ 

( เฮง ) 
โสมนัสฯ  
ถวาย 

 ฐ.7/36 พัดรองตราพระราชลัญจกร  ประจํา
รัชกาล  พ้ืนสีบานเย็น  ปกรูปตรา
อารมประจํารัชกาล  นมสีเขียวออน  
ปกอักษรช่ือพัด  ดามไม  สันงา 

ส.98 ผา รัตนโกสินทร สมเด็จพระ-
พุทธโฆษา-
จารย( เขียว )  

มอบ 
 ฐ10/36 พัดรองพระราชชลัญจกรไอยราพต 

พ้ืนสีบานเย็น  ปกรูปปราสาทบนหลัง
ชาง 3 เศียร ยืนบนฐานขางๆ  มีฉัตร  7  
ช้ันและ  5  ช้ัน นมสีเทา ดามไม สันงา 

ส.
97.5 

ผา รัตนโกสินทร ของสมเด็จ 
พระมหาสมณ-
เจากรมพระ- 
วชิรญาณ- 
วโรรส 
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เลขที่ เลข
หมวด 

วัตถุ ขนาด 
ซ.ม. 

ชนิด สมัย /ฝมือ
ชาง 

ตํานาน 

 ฐ.8/36 พัดรองเครื่องราชอิสริยาภรณมหาจักรี
บรมราชวงศ  พ้ืนสีบานเย็น ปกรูป
จักรี  บัวสีฟาออน  ปกรูปเบญจราช-
กกุธภัณฑ  ดามไม  สันงา 

ส.98 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ.12/36 พัดรองรัตนาภรณรัชกาลที่  6 พ้ืนสี
มวง  ปกตรามหามงกุฎรูปตรีและ
อักษร ร.6  บัวทองเหลือง  จําหลักเปน
รูปเข็มขาหลวงเดิม  ดามงา   
 

ส.95 ผา รัตนโกสินทร สมเด็จ
พระสังฆราช
เจากรมหลวง
ชินวรศิริวัฒน  
ประทาน 

 ฐ.2/36 พัดรองตราพระราชลัญจกร อักษร
นามกรุง พ้ืนสีบานเย็น ปกอักษรนาม-
กรุงภายในรูปสี่เหลี่ยม ขางปกดอกใบ
พุทธรักษาและดอก กับใบโสน  
บัวสีฟาหมน  ปกอักษรช่ือพัด ดามไม 
สันงา   

ส.98 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ.14/36 พัดรองพระราชอิสริยาภรณ  นพรัตน
ราชวราภรณ  พ้ืนสีบานเย็น  ปกรูป
ดารา  สังวาลยและสายสะพาย  เครื่อง
นพรัตนราชวราภรณ  บัวสีน้ําเงิน  ปก
อุณาโลม  ดามไม  สันงา 

ส.
98.5 

ผา รัตนโกสินทร สมเด็จ
พระสังฆราช-
เจากรมหลวง
ชินวรศิริวัฒน  
ประทาน 

 ฐ.5/36 พัดรองตราพระราชลัญจกรสยาม
โลกัตคราช  ปกอักษรภายในกรอบ
สี่เหลี่ยม  ภายในกรอบมีรูปรองพระ
บาท  ธารพระกร  พระขรรคและแส
จามรี ขางๆกรอบเปนลายดอกไมและ
ใบไม บัวสีเทา ดามไมสีดําแดง  สันงา 

ส.98 ผา รัตนโกสินทร สมเด็จพระ 
วันรัตน(จาย)  

วัด 
เบญจมบพิตร
ดุสิตวนาราม 

 ฐ. 16/36 พัดรองพระราชลัญจกรมหาอุณาโลม  
พ้ืนสีบานเย็น ปกรูปอุณาโลมแดง   
ภายในกรอบดอกบัว  บัวสีฟาออน  
ดามไม  สันงา 

ส.97 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

ตู
กุญแจ 

301 

ฐ. 12/35 พัดรองตราพระคชสีห กระทรวงกลา- 
โหม พ้ืนสีบานเย็น ปกรูปพระคชสีห
ยืนบนแทน  ขางๆ ปกลายกานขด  บัว 
 

ส. 
97.5 

ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 
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เลขที่ เลข
หมวด 

วัตถุ ขนาด 
ซ.ม. 

ชนิด สมัย /ฝมือ
ชาง 

ตํานาน 

ตู 385  สีบานเย็น ปกตัวอักษรช่ือพัดและนาม
กระทรวง  ดามไมดําแดง  สันงา 

    

 ฐ. 9/35 พัดรองตราพระรามทรงรถ  กระทรวง
โยธาธิการ พ้ืนสีบานเย็น  ปกตรา
พระรามทรงรถ  ลายกานขด  บัวสีน้ํา
เงิน  ปกอักษรช่ือพัด  ดามไมดําแดง  
สันงา 

ส.98 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ.5/35 พัดรองตราบัวแกว  กระทรวงการ
ตางประเทศ  พ้ืนสีบานเย็น ปกรูป
ดอกบัว  ตอนกลางปกรูปเทวดา  บัว
ปกสีเขียวออน ปกอักษรช่ือพัด  ดาม
ไมดําแดง  สันงา 

ส. 98 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ. 10/35 พัดรองตราพระนารายณเกษียรสมุทร   
กระทรวงยุทนาธิการ พ้ืนปกสีขาว
และน้ําเงิน ขอบสีบานเย็น   ปกตรา
พระนารายณและนาค   ลายกานขด  
บัวสีชมพู  ปกอักษรช่ือพัด  ดามไม 
สีดําและสีแดง  สันงา 

ส.98 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ.15/36 พัดรองตราพระราชลัญจกร   
พระครุฑพาห 

ส.98 ผา รัตนโกสินทร สมเด็จพระ
พุทธโฆษา-
จารย ( แสง ) 
วัดราชบูรณะ
มอบให 

 ฐ. 2/35 พัดรองพระราชลัญจกรตราจันทร -
มณฑล กระทรวงยุติธรรม พ้ืนผาตวน
สีบานเย็น  ปกตราราชรถเทียบมาขาว   
มีกระตายอยูทายรถ ขางๆปกลายกนก 
กานขด   บัวปกอักษรช่ือพัด  ดามไม
สีดําแดง  สันงา 

ส.98 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

ตู
กุญแจ 
301ตู
385 

ฐ.45/500 
45/2500 

พัดรองงานฉลอง  25  ทศวรรษ 
ดานหนาสีเหลืองหลังมวง   

ส.98 ผา รัตนโกสินทร พระมหา
สมพงษรูปโชตี  

วัด 
เบญจมบพิตรฯ 
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เลขที่ เลข
หมวด 

วัตถุ ขนาด 
ซ.ม. 

ชนิด สมัย /ฝมือ
ชาง 

ตํานาน 

        พระนคร   
ใหเมื่อ  19  

มิถุนายน  2500 
 ฐ. 11/35 พัดรองตราเทพยดาทรงนนทิการ  

กระทรวงวังพื้นสีบานเย็นปกรูป 
เทพยดาทรงนนทิการ  ซึ่งยืนบนแทน
ขางๆ  ปกลายกานขด  บัวสีฟาออน  
ปกอักษรช่ือพัด  ดามไมดําแดง  สันงา 

ส.
98.5 

ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ.13/35 พัดรองตรานารายณทรงราหู  สภา
นายกรัฐมนตรี  พ้ืนสีบานเย็น  ปกรูป
นารายณ  4  กร  ถือตรี  คฑา  จักร  
และสังข  ทรงราหูอมจันทรขางๆ ปก
ลายกานขด  บัวสีฟาออน  ปกอักษร
ช่ือพัด  ดามไมดําแดง  สันงา 

ส.98 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ.3/35 พัดรองตราสุริยมณฑล  กระทรวง
พระคลังมหาสมบัติ  พ้ืนผาตวนสี
บานเย็น ปกตรามหาพิชัยราชรถเทียบ
ราชสีห  มีนกยูงอยูทายรถ ขางๆ ปก
ลายกนกกานขด  บัวพ้ืนสีเทาปก
อักษรช่ือพัด  ดามไมดําแดง  สันงา   

ส.98 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ 4/35 พัดรองตราพระเพลิงทรงระมาด  
กระทรวงธรรมการ  พ้ืนสีบานเย็น  
ปกตราพระเพลิงถือจักร  และพระ
ขรรค  ขี่ระมาด  ขางๆปกลายกนก
กานขด  บัวสีบานเย็น ปกอักษรชื่อพัด  
ดามไมสีดําแดง  สันงา 
 

ส.  
98.5 

ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

ตู
กุญแจ 

301  
ตู 385 

ฐ 6/35 พัดรองตราพระยมขี่สิงห  กระทรวง-
นคร  พ้ืนสีบานเย็น  ปกตราพระยมขี่
สิงห  ขางๆปกลายกานขด  บัวสีน้ํา
เงินออน ปกอักษรชื่อพัด  ดามไม 
ดําแดง  สันงา 
 
 

ส.98 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 
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เลขที่ เลข
หมวด 

วัตถุ ขนาด 
ซ.ม. 

ชนิด สมัย /ฝมือ
ชาง 

ตํานาน 

 ฐ 7/35 พัดรองตราพระพรหมนั่งแทน  
กระทรวงบุรษาธิการ  พ้ืนสีบานเย็น  
ปกรูปพระพรหมนั่งแทน  ขางๆปก
ลายกานขด   
บัวสีฟา  ดามไมสีดําแดง  สันงา 

ส.98 ผา รัตนโกสินทร สมเด็จ 
พระพุทธโฆษา 

- จารย 
ถวายครั้งเปน

พระ 
สาสนโสภณ 
วัดเทพศิรินทร 

 ฐ  8/35 พัดรองตราพระราชสีห  กระทรวง 
มหาดไทย  พ้ืนสีบานเย็น ปกรูปพระ
ราชสีห ขางๆปกลายกานขด  บัวสีน้ํา
เงิน  ปกอักษรช่ือพัด  ดามไมดําแดง  
สันงา 

ส.  98 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

ตู
กุญแจ 

303 
ตู 386 

ฐ  1/37 พัดรองงานศพคณะเจาจอมมารดา 
สําลี ร.ศ.120 ( พ.ศ.2445 ) พ้ืนผาตาด
สีดํา  ปกรูปปราสาท 9 หองและลาย
กนกดิ้นทอง  บัวปกลายหนาสิงห  
ดามไมสีดํา  สันงา 

ส.  
97.5 

ผา รัตนโกสินทร เจาคุณ 
พระเทพมุนี 

วัด 
เบญจมบพิตร -
ดุสิตวนาราม 

ถวาย 
 ฐ  2/37 พัดรองงานศพหมอมสุภาพ   

กฤษดากร ณ อยุธยา  ในกรมพระ 
นเรสวรฤทธิ์  ตราหงสและตรดอกไม
ทองเหลือง  ดามไมสีดําแดง  สัน
ทองเหลือง 

ส.  98 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ  3/37 พัดรองงานศพเจาจอมเอื้อน   
รัชกาลที่ 5  พ.ศ.2470  พ้ืนผาตาดสี
มวง  ปกอักษรนามไขว ( เอื้อน ) 
ภายในของรัศมี และปกลายกนก  บัว
ปกกนก  ดามไมสีดําแดง  สันงา 

ส.  
96.5 

ผา รัตนโกสินทร พระเทพมุนี 
วัด 

เบญจมบพิตร -
ดุสิตวนาราม 

ให 
 ฐ  4/37 พัดรองงานทําบุญวันเกิดเจาจอม

มารดาแพร  ครบรอบ  60  ป  พ้ืนสี 
น้ําเงิน  กลางพื้นแดงตัดอักษรโลหะ 
 ( นม ) กับเลขไขว  ปกลายรัศมี   
คอโลหะ  ดามไมสีดํา  สันงา 
 

ส.  99 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 
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เลขที่ เลข
หมวด 

วัตถุ ขนาด 
ซ.ม. 

ชนิด สมัย /ฝมือ
ชาง 

ตํานาน 

 ฐ  5/37 พัดรองงานศพพระยาทิพยโกษา   
ร.ศ.180  พ้ืนสีแดง  ปกรูปตนไม 3 
ตนกับหมู  บัวปกหนาสิงห  ดามไมสี
ดําแดง  สันงา 

ส  98 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ  6/37 พัดรองงานศพเจาพระยาภานุวงศ  พ้ืน
สักหลาดสีเขียว  ปกตราอารม  เปน
เสื้อ  ภายในตราอารม  ปกรูปพระ-
อาทิตยและรูปดอกบัว บัวปกหนา
สิงห  ดามไมสีดําแดง  สันงา 

ส  
98.5 

ผา รัตนโกสินทร พระพุทธ- 
วิริยากร 

วัดโสมนัส
วิหาร  ให 

 ฐ  7/37 พัดรองงานแซยิดเจาจอมมารดาชุม   
ร.ศ.123  ครบ 61 ป  พ้ืนผาตาดสี  
น้ําเงิน  ปกตัวอักษรขอม  บัวทอง  
ดามเหลือง  สันทองเหลือง 

ส. 96 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ  8/37 พัดรองงานศพหมอมเล็กภานุพันธ   
พ.ศ.2461  พ้ืนผาตาดสีดํา  ปกพระ
อาทิตยอุทัย รูปใบโพธิ์  อยูในกรอบ
กระจก  ดามไมสีดําแดง  สันงา 

ส.  
94.5 

ผา รัตนโกสินทร สมเด็จพระ-
พุทธโฆษจารย 
ถวายเมื่อวันที่  
15  มกราคม  

2571 
 ฐ  9/37 พัดรองงานศพเจาจอมมารดารโหมด  

พ.ศ.2465  พ้ืนแพรปกลายกนก  และ
เลข 2465  ตอนกลางติดอักษรวา  “ 
รโมด ”  โลหะ  บัวทองเหลือง  
 คอทองเหลือง  ดามไมสันงา 

ส.  
98.5 

ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ  10/37 พัดรองงานศพคุณหญิงทรามสงวน  
อภัยรณฤทธิ์  พ้ืนหนาเขียนลายเทพ  
และหนังสือ  บัวโลหะสีดํา   
ดานหนังสือสีเหลือง  ดามไม  สันงา 

ส.  
98.2 

ผา รัตนโกสินทร สมเด็จพระ-
พุทธโฆษา-
จารย  วัดเทพ- 
ศิรินทร  ถวาย 

 ฐ  11/37 พัดรองเมรุสมเด็จพระบรมมหาศรี 
สุริยวงศ  พ.ศ.2427  รูปใบโพธิ์  พ้ืน
ผาตาดสีเหลือง  ปกลายเครือเถา   
และรูปหนาคน  ดามไม  สันงา 

ส. 94 ผา รัตนโกสินทร พระพุทธ- 
วิริยาการ  วัด
โสมนัสวิหาร  
ถวายเมื่อวันที่  

30  ตุลาคม  
2471 
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หมวด 

วัตถุ ขนาด 
ซ.ม. 

ชนิด สมัย /ฝมือ
ชาง 

ตํานาน 

 ฐ  12/37 พัดรองพื้นผาแพรสีแสด ปกรูปเทวดา  
และกวาง  ดามไม  สนงา 
 

ส.  
96.5 

ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ  13/37 พัดรองงานบําเพ็ญกุศลครบ 40 ป  
พ.ศ.2456  พ้ืนสักหลาดสีเหลือง  
ตอนกลางพิมพอักษร  ของกรมหลวง
ปราจีนกิติบดี  ใตรูปมงกุฎ  ดามไม  
สีเหลือง  สันงา 

ส.  
94.5 

ผา รัตนโกสินทร พระเทพมุนี 
วัด 

เบญจมบพิตร -
ดุสิตวนาราม 
ถวายเมื่อวันที่  
17  มกราคม  

2524 
 ฐ  14/37 พัดรองงานศพเจาจอมมารดาเปยม   

ร.ศ.120  พ้ืนผาตาดสีแดงไมมีลาย  
 บัวโลหะ สลักโปรง จารึกอักษรบอก 
งาน คอทองเหลือง ดามไม  สันงา 

ส.  
101 

ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ  15/37 พัดรองงานศพเจาพระยาภาสกรวงศ  
พ.ศ.2485 พ้ืนผาตาดสีดํา เปนรูป
นกยูงและพระอาทิตยอุทัย  บัว
ทองเหลือง  คอทองเหลือง  สัน
ทองเหลือง  ดานหลังเขียนรูปไก   
ตีนหนึ่งเหยียบหนังสือ  อีกตีนหนึ่ง
เหยียบลูกโลก 

ส.  
102 

ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ  16/37 พัดรองงานศพพระยาประภาสกรวงศ  
วรวุฒิภักดี  พ.ศ.2451 พ้ืนผาตาดสีขาว  
ตอนกลางปกตราอารมบนตราอารม
ปกรูปหงส  ภายในตราอารมปกพระ
อาทิตย  ไกและตัวอักษรยอขางๆ  ตรา
อารมปกรูปนกและดอกไม  บัวไม  
ดามไม  สันงา 

ส.  
98.5 

ผา รัตนโกสินทร พระครูสุนทร-
ธรรมรส 

เจาคณะรอง   
จังหวัดชลบุรี 
ถวายเมื่อ  2471 

 ฐ  17/37 ตาลปตรใบลาน  ขางๆปก ส.  
90.5 

ผา รัตนโกสินทร พระองคเจา
หญิงมาลิกา 
กรุงกัมพูชา  

คิดประดิษฐขึ้น 
สงมาอุทิศตอ 
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เลขที่ เลข
หมวด 

วัตถุ ขนาด 
ซ.ม. 

ชนิด สมัย /ฝมือ
ชาง 

ตํานาน 

      พระมหาสมณ-
เจากรมพระยา 
วชิรญาณ 

วโรรส / สมเด็จ
พระสังฆราช
เจาปะทานให
รักษาไวใน
พิพิธภัณฑ

สถานแหงชาติ 
 ฐ  18/37 พัดรองงานฉลองกรุงเทพฯครบ150 ป  

พ้ืนผากํามะหยี่สีเขียว  ตอนกลางปก
รูปจักรี  ปกอักษรพระนามทั้ง 7 
รัชกาล  ปกอักษรบอกชื่องาน  บัวรูป
ชางสามเศียร  โลหะสีขาว  คอ
ทองเหลือง  ดามไมสีดํา   สันงา 

ส.  
96.5 

ผา รัตนโกสินทร กระทรวงวัง 
สงมา  เมื่อวันที่  

12  เมษายน  
2475 

ตู
กุญแจ 

304 
ตู 361 
บน 

ฐ  18/40 พัดรองงานพระเมรุสมเด็จพระเจาพี่
นางเธอเจาฟาสิธาทิพยรัตน พ.ศ.2466  
พ้ืนผาตาดสีน้ําเงิน  ตอนกลางปกรูป
ปราสาทและอักษร  ส.ท.  นม
ทองเหลือง  ดามไม  สันทองเหลือง 

ส.99 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 
( นําไปอนุรักษ 

2 มิถุนายน 
2532 ) 

 ฐ  5/40 พัดรองงานเฉลิมพระชนมายุสมเด็จ-
พระมาตุฉาเจาบรมราชเทวีครบ 60  ป 
( พ.ศ.2467 ) พ้ืนผาแพรสีเหลืองปก
อักษรดํา คําโคลง นมมุก กรอบทอง- 
เหลือง  คอทองเหลือง  สันทองเหลือง 

ส.98 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ  6/40 พัดรองงานเฉลิมพระสุบรรณบัตร  
และขั้นตําหนักสมเด็จพระนางเจา- 
สุขุมาลมารศรี  พ.ศ.2466  พ้ืนขอบ
นอกผาตาดสีเทา  กลางผาตาดสีแดง  
ปกตรามหามงกุฎไวบนพานแวนฟา  
บัว ทองเหลือง คอทองเหลือง ดามไม 
สันทองเหลือง  จารึกอักษรบอกชื่อ
งาน 

ส.96 ผา รัตนโกสินทร นําไปอนุรักษ  
2  มิถุนายน 

2537 
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เลขที่ เลข
หมวด 

วัตถุ ขนาด 
ซ.ม. 

ชนิด สมัย /ฝมือ
ชาง 

ตํานาน 

ตู
กุญแจ 

304 
ตู 361 
ช้ัน
บน 

ฐ  2/40 พัดรองสมเด็จพระพันปหลวง  ทรง
สรางพระราชทานพระสงฆสหชาติ  
พ.ศ.2456  พ้ืนผาตาดสีตะกั่วตัด  ปก
อักษร ส.ผ.  มงกุฎหมูคูและลายไม  
บัวทองเหลือง  คอทองเหลือง 

ส.95 ผา รัตนโกสินทร กรมสังฆการ  
สงมา 

 ฐ  9/40 พัดรองงานเฉลิมพระชนมายุอรรค
ชายาเธอพระองคเจาสายสวลีภิรมย  
ครบ 60 ป  พ.ศ.2466  ปกตรามงกุฎ
และอักษร ส.พ.ส. ไขว บัวทองเหลือง
มีเลข 60  ดามไมสีแดง สันทองเหลือง 

ส.98 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ  1/40 พัดรองงานเฉลิมพระชนพรรษา สม 
เด็จพระนางเจาเสาวภาผองศรี ครบ 50 
ปบริบูรณ พ.ศ.2456พ้ืนผาตาดสีตะกั่ว 
ปกอักษรยอ ส.ผ. มงกุฎเศวตรฉัตรคู  
บัวทองเหลือง  คอทอง เหลือง ดามไม
ประดับกระจก  สันทองเหลือง 

ส. 95 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ  11/40 พัดรองงงานพระราชพิธีโสกันต
สมเด็จพระบรมโอรสาธิราชเจาฟา
มหาวชิรุณหิศ  พ.ศ.2433 ( ร.ศ.109 )  
พ้ืนกํามะหยี่สีเลือดหมู  ปกรูปมงกุฎ
รัศมี  บัวปก  ดามไม  พ้ืนงา 

ส.  
102 

ผา รัตนโกสินทร เปนของ
พิพิธภัณฑ

สถานแหงชาติ  
มาแตเดิม 

 ฐ  3/40 พัดรองงานพระบรมศพพระพันป
หลวง  พ้ืนผาแพรสีเขียวคราม  พิมพ
รูปมาเทียมราชรถ  และฉัตร  คูบัว
โลหะ  กากบาดแดง  ดามไมแดง  สัน
ทองเหลือง 

ส.  
96.5 

ผา รัตนโกสินทร กรมสังฆการ 
สงมา 

ตู
กุญแจ 

304 
ตู 381 
ช้ัน
บน 

ฐ  12/40 พัดรองการพระบรมศพสมเด็จพระ
บรมโอรสาธิราช เจามหาวชิรุณหิศ  
พ.ศ.2443 ตอนกลางปกตรามงกุฎรัศมี   
ภายในกรอบสังวาลย เครื่องราชอิสร-ิ 
ยาภรณ  และลายกนก  บัวปกลายหนา
สิงห  ตนไม  สันงา  พ้ืนกํามะหยี่ดํา 
 

ส.  
97.2 

ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 
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เลขที่ เลข
หมวด 

วัตถุ ขนาด 
ซ.ม. 

ชนิด สมัย /ฝมือ
ชาง 

ตํานาน 

 ฐ  4/40 พัดรองการพระราชกุศลอถทิศและ
พระราชทานแดสมเด็จพระนางเจา-
สุนันทาฯ พระเจาลูกเธอเจาฟากรรณา 
-พรณเพชรัตนฯอรรคราชกุมารี  
มีมงกุฎและตนไมเงินทอง นมไมลาย
ทอง  ดามไมลายทอง  สันทอง 

ส.  
101 

ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ  8/40 พัดรองงานพระเมรุพระอรรคชายา
เธอพระองคเจาเสาวภาคนารีรัตน  
จ.ศ.1246  ตอนกลางปกรูปอารม   
ยอดมงกุฎภายในตราอารมปกอักษร 
ส.น.ร.ไขว  ขางๆลายดอกไม   พ้ืนผา
กํามะหยี่  บัวไมฝงมุกเปนรูป ส.น.ร. 
ไขว  ดามไม  สันงา   

ส.  
101 

ผา รัตนโกสินทร สมเด็จพระ
พุทธโฆษา-

จารย 
ถวายเมื่อ   

15  มกราคม  
2471 

 ฐ  14/40 พัดรองงานพระเมรุสมเด็จพระ 
มาตุฉาเจาสุขุมาลมารศรี  พระอัคร- 
ราชเทวี เมื่อพ.ศ.2471  พ้ืนทําดวย 
นาโกลักสีขาว ( เปนวัสดุคลาย
พลาสติก)  กรอบทองเหลือง   
บัว คอและสันทองเหลือง  ดามโลหะ 

ส.  
101.5 

ผา รัตนโกสินทร บริขาลของเจา
คุณพระพรหม
มุนี( แยม ) วัด 
ราชประดิษฐ 
ไดมาเมื่อวันที่ 

31  ตุลาคม 
พ.ศ.2471 

(ไปอนุรักษ ) 
ตู

กุญแจ 
304 
ตู 381 
ช้ัน
บน 

ฐ  10/40 พัดรองงานลงสรงสมเด็จพระบรม
โอรสาธิราชเจาฟา มหาวชิรุณหิศ  
พ.ศ.2429  พ้ืนสีเหลืองปกตรามงกุฎ
รัศมี  บัวโลหะ ดามโลหะตลอดถึงสัน 

ส.  
100.5 

ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ  7/40 พัดรองงงานพระชันษาสมเด็จพระ
มาตุฉาเจาสุขุมาลมารศรีครบ 60 ป  
พ.ศ.2464  พ้ืนผาตวนสีเขียว 
ตอนกลางปกรูปมหามงกุฎบนพาน
แวนฟาและลายกนกรูปไก  บัวทอง- 
เหลือง จารึกบอกงาน คองา สันงา 
 

ส.94 ผา รัตนโกสินทร ของสมเด็จพระ
วันรัต ( จาย ) 
วัด เบญจบพิตร 
ดุสิตวนาราม 
เจาคุณพระ- 
เทพมุนีสงมา 
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เลขที่ เลข
หมวด 

วัตถุ ขนาด 
ซ.ม. 

ชนิด สมัย /ฝมือ
ชาง 

ตํานาน 

ตู
กุญแจ 

304 
 ตู381 

ฐ  21 พัดแฉกถมปดครั้งรัชกาลที่ 3  ดามงา  
ยอดงา 

ส.  
113 

ถมปด รัตนโกสินทร  
รัชกาลที่ 3 

เลากันวาเมื่อ
สมเด็จพระ- 
มหาสมณเจา 
กรมพระยา 
บวเรศวริยา- 
ลงกรณ  แรก
เปนราชาคณะ
ทรงถือพัดแฉก
ถมปดอยางได 
มาจากคลัง 
ศุภรัตน 

ตู
กุญแจ 

380 
ตู 305 
ช้ัน
บน 

ฐ  13/41 พัดรองงานพระเมรุสมเด็จพระเจาพี่
นางเธอเจาฟามาลินีนพดารา   
พ.ศ.2468  ปกรูปเมฆ รูปดาราและ
อักษรมาลินี  บัวทองเหลือง  จารึก
อักษรบอกงาน  ดามไมสีเทา  สันงา 
 

ส.94 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ  1/41 พัดรองงานการขึ้นตําหนักใหมสมเด็จ
พระเจาลูกยาเธอเจาฟากรมขุนลพบุรี
ราเมศวร  ร.ศ.126  พ้ืนตอนกลาง
กํามะหยี่  กํามะหยี่สีเขียวปกอักษร 
ย.ท. และมงกุฎ  ขอบปกลายกนกพื้น
ขอบนอกกํามะหยี่สีเลือดหมู  นม 
ทองเหลือง  จําหลักดอกบัว  คอ
ทองเหลือง  ดามไม  สันทองเหลือง 

ส.  
101.5 

ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ  2/41 พัดรองงานเฉลิมพระสุพรรณบัตร
สมเด็จพระเจาลูกยาเธอเจาฟายุคล-
ทิฆัมพร ร.ศ.111  พ้ืนผาตาดสีน้ําเงิน  
ตอนกลางปกตราอารม ยอดมงกุฎจักร  
ภายในตราอารมปกมงกุฎ1คูและดวง 
ดาวรอบตราอารม รอบตราอารมช้ัน1 
หนึ่งปกเครื่องสังวาลจักร รอบนอก
ดอกไมรูปพวงมาลา ดามไม สันงา 
 

ส.97 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 
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เลขที่ เลข
หมวด 

วัตถุ ขนาด 
ซ.ม. 

ชนิด สมัย /ฝมือ
ชาง 

ตํานาน 

 ฐ  9/41 พัดรองงงานฉลองพระชนมายุครบ  
25 ป  พ.ศ.2450 ของสมเด็จกรมหลวง
พิษณุโลกประชานาถ  พ้ืนผาตวนสี
กรมทา  รูปคธาบัวปก  ดามไม  สันงา 

ส.  
102 

ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

ตู
กุญแจ 

380 
ตู 305 
ช้ัน
บน 

ฐ  4/41 พัดรองงานพระศพสมเด็จพระเจานอง
ยาเธอเจาฟาจุฑาธุชธราดิลก  กรมขุน
เพชรบูรณอินทราชัย พ.ศ.2466 พ้ืนผา 
ตวนสีมวงกลางปกอักษรจ.ป.ร. มงกุฎ
และลายกนกทับเฟอง บัวทองเหลือง 
จารึกอักษร พ.ศ.2466ดามไมดํา สันงา 

ส.  
98.5 

ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ  6/41 พัดรองสมเด็จเจาฟาอัศฎวงคเดชาวุธ  
ทรงสรางสําหรับงานฉลองพระชนมา 
-ยุ ครบ3รอบ แตเสด็จทิวงคคตเสีย 
กอน จึงเปนของเจาภาพถวายพระใน
งานพระศพ พ.ศ.2467 พ้ืนผาตาด   
สีแดง ตราจักรและเครื่องอาวุธ  
บัวทอง เหลือง ปกอักษรอ.ด.ไขว ดาม
ไม  คองา  สันงา 

ส.96 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ  14/41 พัดรองงานฉลองพระชนมายุ สมเด็จ
พระเจาพี่ยาเธอ  เจากรมหลวงลพบุรี
ราเมศวร  ครบ 4 รอบ พ.ศ.2474  พ้ืน
ผาตวนสีมวงแก พิมพอักษรสีบาน 
เย็นบัวทองเหลืองจารึกรูปมาคอทอง 
เหลือง ดามไมดํา สันทองเหลือง 

ส.96 ผา รัตนโกสินทร สมเด็จพระเจา
พ่ียาเธอ 

เจากรมหลวง
ลพบุรีราเมศวร  
ประทานมา 

 ฐ  7/41 พัดรองงานเฉลิมพระสุพรรณบัฏ
สมเด็จพระเจาลูกยาเธอเจาฟาจักรพงศ 
-ภูวนาถ ร.ศ.110  พ้ืนสีน้ําเงิน  ตอน 
กลางปกตราอารม  ยอดปกเปนรูป
มงกุฎจักรี  ภายในตราอารมปกรูป
มงกุฎ 1 คู  และรูปคธากับจักร  ตรา
อารมปกรูปสรอยสังวาลย เครื่องราช- 
อิสริยาภรณ  ขอบนอกปกลายดอกไม
เปนพวงมาลา  ดามไม  สันงา   
 

ส.97 ผา รัตนโกสินทร สมเด็จพระ-
พุทธโฆษา

จารย 
วัดเทพศิรินทร 
ถวายเมื่อวันที่  
15 มกราคม 

2471 
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เลขที่ เลข
หมวด 

วัตถุ ขนาด 
ซ.ม. 

ชนิด สมัย /ฝมือ
ชาง 

ตํานาน 

ตู
กุญแจ 

380 
ตู 305 
ช้ัน
บน 

ฐ  11/41 พัดรองงานขึ้นตําหนักสมเด็จพระเจา
ลูกยาเธอเจาฟากรมขุนนครสวรรค 
วรพินิจ ร.ศ.125  พ้ืนผาตาดสีเขียว  
ตอนกลางปกอักษร บ.ส. กับมงกุฎ  
และลายกนก  บัวทองเหลืองลายกนก
หนาสิงห  จารึกบอกงาน  คอทอง- 
เหลือง  ดามไม  สันทองเหลือง 

ส.  
102 

ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 
( นําไปอนุรักษ 

2 มิถุนายน 
2532 ) 

 ฐ  5/41 พัดรองงานพระศพสมเด็จเจาฟากรม
หลวงนครราชสีมา  พ.ศ.2468  พ้ืน 
กํามะหยี่สีแดง รูปราชรถเทียมมา 4  มี
สารถีขับกับรูปเทวดา เชิญอาวุธตางๆ 
8 องค  บัวทองเหลือง  ดามไมสีแดง  
 สันทองเหลือง 

ส.  
97.5 

ผา รัตนโกสินทร พระเทพกวี 
วัดบวรนิเวศ  

ใหยืม 

 ฐ  3/41 พัดรองงานเฉลิมพระสุพรรณบัฏพระ
เจาลูกยาเธอทั้ง 8 พระองค มีสมเด็จ
พระเจาลูกยาเธอเจายุคลทิฆัมพร เปน
ตนพ.ศ.2431พ้ืนกํามะหยี่สีแดง ปกรูป 
มงกุฎและยอดบัวงา จําหลักตัวอักษร
ช่ืองาน คองาดามไมประดับมุก  สันงา 

ส.  
98.5 

ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ  8/41 พัดรองงานพระศพสมเด็จพระอนุชา 
ธิราชเจาฟาจักรพงศภูวนาถกรมหลวง 
พิษณุโลกประชานาถ  พ.ศ.2463  พ้ืน
ผาตาดสีดํา  ปกอักษร จ.ภ.  มงกุฎและ
ลายกนกกับเฟองกนก  บัวทองเหลือง
จารึก พ.ศ.2463 ดามไมสันทองเหลือง 

ส.  
97.2 

ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ  10/41 พัดรองงานพระราชพิธีเฉลิมพระ -
สุพรรณบัตร  สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ
เจาฟาสมมุติวงควโรทัย ร.ศ.110  พ้ืน
ผาตาดสีมวง ตอนกลางปกตราอารม  
ยอดมงกุฎและลูกโลก  รอบตราอารม
ปกรูปสรอยสังวาลย  เครื่องราชอิสร-ิ
ยาภรณและรูปพวงมาลา  ดามไม  
สันงา 
 

ส.97 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 
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เลขที่ เลข
หมวด 

วัตถุ ขนาด 
ซ.ม. 

ชนิด สมัย /ฝมือ
ชาง 

ตํานาน 

 12/41 พัดรองในงานเฉลิมพระสุพรรณบัฏ
สมเด็จพระเจาลูกยาเธอเจาฟาบริพัตร 
สุขุมพันธุ ร.ศ.110  พ้ืนสีน้ําเงิน  
ตอนกลางปกตราอารมยอดมงกุฎ จักร  
ภายในตราอารมปกรูปมงกุฎคูกับรูป
พระจันทรครึ่งวง  รอบตราอารมปก
สรอยสังวาล จ.ป.ร.  กับลายดอกไม  
ดามไม  สันงา 

 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

ตู
กุญแจ 

379 

ฐ  1/42 พัดใบตาลของพระภิกษุไทย  ยอดดาม
งา  ยอดงา  ดามไม 

ส.  
96.2 

ใบลาน,  
ดามไม 

รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

ตู 306 
ช้ัน
บน 

25/42 พัดใบตาลเครื่องสมณะบริขารของ
พระสงฆพมา 

ส.96 ใบตาล พมา พระอรัญ 
รักษาถวาย 

เมื่อ 12 เมษายน 
2472 

 ฐ  93/42 พัดอนุจรพระลังกา  ดามงา ส.52 ใบตาล,  
ดามงา 

ลังกา ไมมีประวัติ 

 39 พัดโบกพมาดามไม  ตัวพัดเปนโลหะ
ทาทอง  แกะสลักเปนลวดลายมังกร  
ประดับกระจกสีพลอยสีแดง 5 เม็ด  
สีขาวขาว 5 เม็ด  รวม 1 เม็ด   

ส.160 
ก.31 

โลหะ, 
ไม 

พมา พระอรัญ 
รักษาถวาย 
( ยายมาจาก
นอกตู ) 

 40 พัดโบกพมาดามไม  ตัวพัดเปนโลหะ
ทาทอง แกะสลักเปนลายมังกร
ประดับ กระจกสีแดง 5 เม็ด  สีขาว  
5 เม็ด  รวม 10 เม็ด 

ส.160 
ก.31 

โลหะ, 
ไม 

พมา พระอรัญรักษา  
มอบให 

( ยายมาจาก
นอกตู ) 

 41 พัดโบกพมาดามไม  ตัวพัดเปนโลหะ
ทาทอง  จําหลักลายมังกรประดับ
กระจกสี  พลอยสีแดง 5 เม็ด  สีขาว 
 4 เม็ด  รวม 9 เม็ด 

ส.145 
ก.26 

โลหะ, 
ไม 

พมา พระอรัญรักษา  
มอบให 

( ยายมาจาก
นอกตู ) 

ตู
กุญแจ 

379 
ตู 307 

ฐ  54/42 พัดใบตาลดามไม  เลื่อมงา  ชํารุด ส.93 ผา รัตนโกสินทร สันนิษฐานวา
เปนพัดรอง 

ที่อยูวัดเทพธิดา 
พระภิกษุเชย 
วัดเทพธิดา 
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เลขที่ เลข
หมวด 

วัตถุ ขนาด 
ซ.ม. 

ชนิด สมัย /ฝมือ
ชาง 

ตํานาน 

 ช้ัน
ลาง 

     ถวายเมื่อ 
 3 พฤษภาคม 

2474 
ตู

กุญแจ 
ตู 308 

ฐ  1/39 พัดวิชนี  บัวงา  จําหลักรูปพานผลไม  
คอจําหลัก  ดามงา  สันงา  จําหลัก 

ส.92 ผา รัตโกสินทร พระบาทสมเด็จ
พระปนเกลา
เจาอยูหัว  ทรง
ถือเมื่อผนวช
และเมื่อพระ 

บาทสมเด็จพระ
บรมโอรสาธิ
ราช เจาฟมหา- 
วชิรุณหิศ  ทรง
ผนวชเปนสาม- 
เณรก็ทรงถือทั้ง 
สองพระองค 

 ฐ  2/39 พัดยศพระสังฆนายก  เมืองลังกาแต
โบราณ  พ้ืนกํามะหยี่สีแดง  ไมมี
ลวดลาย  ดามงา  ยอดงา  บัวจําหลัก
ลายเสนขด 

ส.76 ผา ลังกา พระครูศีลสัง- 
วร (ศรีรัตน) 

ไดมาจาก 
เมืองลังกา 

ถวายพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัว 

กุญแจ
ตู 302 
ตู 382 

ฐ  1/38 พัดรองงานพระเมรุทองสนามหลวง  
พ.ศ.2468  ผาพ้ืนแพรสีขาว ตอนกลาง
พิมพเปนรูปพระพรหมครึ่งองค  สี่กร  
ถือคฑา  หมอน้ํามนต  คัมภีรและ
สรอยลูกประคํา  หัวพิมพเปนรูปหงส
กางปก  ดามไม  สันงา 

ส.  
94.5 

ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ  2/38 พัดรองงานพระเมรุพระเจาพี่ยาเธอ
กรมหลวงชุมพรเขตตอุดมศักดิ์  
 พ.ศ.2466  พ้ืนผาดํา  พิมพรูปสมอใต
รัศมี  และลายกนกนาค บัวทองเหลือง  
ดามไม  สันทองเหลือง 

ส.98 ผา รัตนโกสินทร เจาคุณพระ- 
เทพมุนี  วัด 

เบญจมบพิตร -
ดุสิตวนาราม 
ถวายเมื่อวันที่  
27 มิถุนายน 

2471 
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เลขที่ เลข
หมวด 

วัตถุ ขนาด 
ซ.ม. 

ชนิด สมัย /ฝมือ
ชาง 

ตํานาน 

 ฐ  3/38 พัดรองงานพระเมรุพระเจานองยาเธอ
กรมหมื่นภูธเรศศรีธํารงศักดิ์ ร.ศ.118  
พ้ืนผากํามะหยี่ดํา  ปกเปนรูปกรมรูป
ไขยอดมงกุฎ  ภายในรูปกลมปกเปน
รูปจักรมหามงกุฎ รูปเครื่องราช -
อิสริยาภรณชางเผือกและรูปนาค 5 
เศียร  บัวปก  และดามไม  สันงา   
 

ส.97 ผา รัตนโกสินทร สมเด็จพระ
พุทธโฆษา-
จารย  วัด 

 เทพศิรินทรฯ 
ถวาย 

 ฐ  4/38 พัดรองงานพระเมรุทองสนามหลวง  
พ.ศ.2466  พ้ืนผาตาดสีกรมทา  
ตอนกลางปกตราอารม  ยอดมงกุฎใน
ตราอารมปกรูปจักร  รูปมหามงกุฎ
และรูปพญานาคขดเปนรูปอักษร ท. 
ทั้ง 2 ขาง  ตราอารมปกรูปเทพยดาถือ
พระขรรค  และเทพนารี  ริมขอบปก
อักษร  บัวนิเกล  คองา  ดามไม 
สีเหลือง  สันงา 

ส.  
95.5 

ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ  5/38 พัดรองขึ้นตําหนักราชาฤทธิ์รุงโรจน  
ร.ศ.126  พ้ืนผาตาดสีเหลือง  ปกรูป
อรุณเทพบุตรครึ่งองค  ถือหางนกยูง
ทั้ง 2 กร  บัวมุก  ขอบทองเหลือง  
ดามไมสีดํา  สันงา 

ส.97 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ  6/38 พัดรองงานขึ้นตําหนักใหมของกรม
ขุนสิงทวิกรมเกรียงไกร  พ้ืนแพรสีปก
รูปทะเล  รูปเรือสําเภา  รูปสมอกับ
อักษรยอ ช.ฉ.  ดามไมสีดํา  สันงา 

ส.97 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ  7/38 พัดรองงานฉลองพระชนมายุกรม
หลวงชินวรศิริวัฒน  พ.ศ.2466  พ้ืนผา
กํามะหยี่สีเทา  ปกอักษรยอ ช.ส.   
ดามไมสีดํา  สันงา 

ส.94 ผา รัตนโกสินทร เจาคุณพระ- 
เทพมุนี  วัด 

เบญจมบพิตร -
ดุสิตวนาราม 
ถวายเมื่อวันที่  

27 ตุลาคม 
2471 
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เลขที่ เลข
หมวด 

วัตถุ ขนาด 
ซ.ม. 

ชนิด สมัย /ฝมือ
ชาง 

ตํานาน 

 ฐ  8/38 พัดรองงานพระเมรุพระองคเจาอุบลฯ  
พ้ืนผาตาดสีน้ําเงิน ปกรูปดอกบัวบาน 
กับรัศมี  บัวปกอักษร จ.ท.ก. ดามไม  
สันงา 

ส.100 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 
( นําไปอนุรักษ 

12 มิถุนายน 
2537 ) 

 ฐ  9/38 พัดรองงานพระเมรุพระเจาวรวงศเธอ
กรมหมื่นปราบปรปกษ  ร.ศ.118  พ้ืน
ผาตาดสีมวง ปกตรารูปอารม รูป
มงกุฎ ภายในตราอารมปกรูปครุฑ  
จักร  พระมาลาและขอชาง  อีกดาน
หนึ่งปกรูปชาง  อีกดานหนึ่งปกรูป
ทหาร  บัวปก  ดามไม  สันงา 

ส.97 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ  10/38 พัดรองงงานพระเมรุพระอัยยิกาเธอ
กรมหลวงเศรฐสุดา พ.ศ.2455  พ้ืนผา
กํามะหยี่สีดํา  ปกรูปปราสาท 3 คูหา   
ในคูหาปกรูปหงสคู  บัวทองเหลือง  
คอทองเหลือง  สันทองเหลือง  ดาม
ไมสีดํา  

ส.95 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ  11/38 พัดรองงานพระชนมายุมงคลกรมพระ
นาราธิบดีฯ ครบ 60 ป  พ.ศ.2454 

ส.97 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ  12/38 พัดรองงานพระเมรุนายรอยตรีพระ- 
วรวงศเธอพระองคเจาศิริวงศวัฒนเดช  
พ้ืนผากํามะหยี่สีเขียว  ปกรูปอาทิตย
อุทัย  อักษรยอ ส.ม.ภ. กับเถาดอกและ
ใบไม  บัวปก  ดามไมสีดํา  สันงา 

ส.99 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ  13/38 พัดรองงานพระเมรุกรมหลวงอดิศร-
อุดมเดช  พ.ศ.2468  พ้ืนทําดวย
สังกะสีทาสีน้ําเงิน  ทํารูปตราอารม
ยอดมหามงกุฎจักรี  และกระตาย  ขาง
ตราอารมขางหน่ึงมีรูปแพะ  บัวทอง- 
เหลือง  คอทองเหลือง  ดามไมดํา   
สันทองเหลือง 

ส.  
100.5 

ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ  14/38 พัดรองงานพระชนมายุครบ 60 ป  
กรมพระยาดํารางราชานุภาพ  พ้ืนผา
แพรสีดํา  พิมพตัวอักษรไทย  ภาษา 

ส.93 ผา รัตนโกสินทร เจาคุณเทพมุนี 
วัด 

เบญจมบพิตร - 
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เลขที่ เลข
หมวด 

วัตถุ ขนาด 
ซ.ม. 

ชนิด สมัย /ฝมือ
ชาง 

ตํานาน 

  บาลี  ทําเปนรูปเทวดา  บัวทองเหลือง  
คอทองเหลือง  ดามไม  สันงา 

   ดุสิตวนาราม 
ถวายเมื่อ 27 
ตุลาคม 2471 

 ฐ  15/38 พัดรองงานพระเมรุพระองคเจาพรรณ 
-ราย  พ้ืนผาขาว  ปกเปนดอกดวยไหม
ทอง  ดามไมสีเหลือง  พ้ืนงา 

ส.101 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 
( นําไปอนุรักษ 

3 มิถุนายน ) 
 ฐ  16/38 พัดรองงานพระเมรุกรมหลวง

ประจักษศิลปาคม  พ.ศ.2469  พ้ืนผา
กํามะหยี่สีดํา  ตอนกลางพิมพรูปตรา
อารม  ยอดมหามงกุฎภายในตราอารม
รูปจักร  มงกุฎ  และรูปกระบี่ไขวกัน  
ขางๆตราอารมมีรูปกระตายและ
พญานาค  เครื่องเขียนและสังวาลย  
ริมขอบพัดพิมพตัวอักษรไทย   
ภาษาบาลี  ดามไมสีดํา   สันงา 

ส.97 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 

 ฐ  17/38 พัดรองพระศพเจาลูกยาเธอกรมขุน 
สุพรรควดีวัดศินิเวศมธรรมประวัติ  
พ้ืนผาตาดสีน้ําเงิน  ปกรูปพระพุทธ
บัลลังก บัวทองเหลือง  คอทองเหลือง 
สันทองเหลือง 

ส.93 ผา รัตนโกสินทร ไมมีประวัติ 
( นําไปอนุรักษ 

2 มิถุนายน 
2537 ) 

 ฐ  18/38 พัดรองงานพระศพพระองคเจาอรุณ-
นิภาคุณากร  พระเมรุทองสนามหลวง  
ร.ศ.120  พ้ืนผาตาดสีดํา  ปกรูปตรา
และรัศมี บัวปกเปนรูปเทวรูปครึ่งองค  
ดามไมสีดํา  ไมมีสันชํารุด 

ส.95 ผา รัตนโกสินทร  

 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวัติยอผูวิจัย 
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ประวัติยอผูวิจัย 
 
ช่ือ  ช่ือนามสกุล                            นางสาวสุชีรา    ผองใส 
วันเดือนปเกดิ                                5  มกราคม  2523 
สถานที่เกิด                                    อําเภอธัญบุรี   จังหวัดปทุมธานี 
สถานที่อยูปจจุบัน                         36  หมู 3   ตําบลบึงน้ํารักษ   อําเภอธัญบุรี 
                                                      จังหวดัปทุมธานี   12110 
ตําแหนงหนาที่การงานปจจบุัน     อาจารย 
สถานที่ทํางานปจจุบัน                  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร  วิทยาเขตโชติเวช 
                                                      168  ถนนศรีอยุธยา  ดสิุต   กรุงเทพฯ  10300        
ประวัติการศึกษา 
                      พ.ศ.2535                 ประถมศึกษาปที่  6 
                                                      จากโรงเรียนชุมชนวัดพิชิตปตยาราม   จังหวดัปทุมธานี 
                      พ.ศ.2540                 มัธยมศึกษาปที่  6 
                                                      จากโรงเรียนธัญรัตน  จังหวดัปทุมธานี 
                      พ.ศ.2545                 ปริญญาตรี   กศ.บ. ( ศลิปศึกษา )                                              
                                                      จากคณะศิลปกรรมศาสตร   มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  
                      พ.ศ.2550                 ปริญญาโท  กศ.ม.  ( ศลิปศึกษา )    
                                                      จากคณะศิลปกรรมศาสตร   มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


	ปก
	บทคัดย่อ
	บทที่ 1
	บทที่ 2
	บทที่ 3
	บทที่ 4
	บทที่ 5
	บรรณานุกรม
	ภาคผนวก
	ประวัติผู้วิจัย

