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งานวิจยันีมี้มีวตัถปุระสงค์เพ่ือ 1) ศกึษาสภาพปัจจบุนัของวฒันธรรมดนตรีกะเหร่ียงในอําเภอ

ศรีสวสัดิ์ จงัหวดักาญจนบุรี  2) ศกึษาบทเพลงของชาวกะเหร่ียงในอําเภอศรีสวสัดิ์ จงัหวดักาญจนบุรี

โดยใช้วิธีการศึกษาทางมานุษยดริุยางควิทยาเป็นแนวทางในการศึกษา ซึ่งข้อมูลทัง้หมดได้จากการ

สมัภาษณ์ ในการศกึษาภาคสนามระหวา่ง พ.ศ. 2557-2559 ผลการวิจยัพบวา่ 

1. วฒันธรรมดนตรีของชาวกะเหร่ียงในอําเภอศรีสวสัดิ ์ยงัมีอยูใ่นงานประเพณีพิธีกรรม เชน่ 

ประเพณีสงกรานต์ของชาวกะเหร่ียง พิธีผกูข้อมือ ฯลฯ แตด่นตรีในประเพณีนัน้มีจํานวนท่ีน้อยลงและ

รูปแบบแตกตา่งกนัไปในแตล่ะพืน้ท่ี  เคร่ืองดนตรีท่ีพบมี จีวาย, โหมง่วาย, ปัตตาลา่, งฺเกย, วาเลเคาะ-

จี, จจู้วย, ม,ู ขรุ, นาเดย่งฺ, เมตาล่ี, ตะโพ้วกู่เพล้อ, ทะ, ตะเพ้อว และเปย้รูปแบบการแสดงดนตรีมีทัง้วง

ดนตรีและการแสดงเด่ียว ได้แก่ วงเปย้, วงชะพชูะอ,ู นาเดย่งฺ และ เมตาล่ีนอกจากนีย้งัมีดนตรีนอก

วฒันธรรมกะเหร่ียงเข้ามาอยูใ่นวิถีชีวิตของชาวกะเหร่ียงอีกด้วย 

2. บทเพลงของชาวกะเหร่ียงมีทัง้เพลงร้องและเพลงสําหรับเคร่ืองดนตรี เพลงร้องนัน้มีทัง้ร้อง

ประกอบดนตรีและร้องโดยท่ีไมมี่ดนตรีประกอบ ได้แก่ เพลงสําหรับนาเดย่งฺ,เพลงสําหรับเมตาล่ี, เพลง

สําหรับเป้ย, เพลงสําหรับวงชะพูชะอูและเพลงกล่อมเด็ก  รูปแบบของดนตรีทัง้เคร่ืองดนตรีดําเนิน

ทํานองและเคร่ืองประกอบจังหวะ มีทํานอง และลกัษณะจังหวะท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตวั เนือ้ร้อง

ส่วนใหญ่จะมีเนือ้หาแบบเดียวกันคือ จะบอกเล่าถึงเร่ืองราวของพระพทุธศาสนา คําสอนต่างๆ ความ

เป็นมาของชาวกะเหร่ียง การสอนให้รักใคร่กลมเกลียว และเนือ้หาเก่ียวกบัเพลงรัก การเกีย้วพาราสี    
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This research has the objectives to 1) Study the current status of Karen musical 

culture in Si Sawat District, Kanchanaburi Province. 2) Study the Karen music in Si Sawat 

District, Kanchanaburi.  usingethnomusicological method as a guideline. The data was 

collected from the interview and field study during 2014-2016. The research shows that 

1. The Karen musical culture in Si Sawat District exists in the ceremonial tradition,  

for example, Karen Songkran Festival, welcome ceremony, etc. However, the music in the 

tradition is less important and the form is different in each area. The musical instruments 

found areJeewai, Mongwai, Pattala, Gei, Walekoa-Jee, Ju-juay, Moo, kru, Nadei, Metali, 

Tapowgupler, Ta, Ta Per and Poey.The forms of musical performance are bands and single 

performance, include, Poey Band, Cha-poo Cha-u Band, Nadei andMetali. Furthermore, the 

music from outside Karen culture has also influenced the Karen way of life. 

2. The songs of Karen people are both vocal and melodic. The vocal music can be  

performed with or without musical accompaniment, include, songs for Nadei, songs for 

Metali, songs for Poey, songs forCha-poo Cha-uandlullabies. The musical instruments can 

be classified into melodic and percussion instruments. The melody and rhythm are unique. 

Most of the lyrics are in the same way: the story of Buddhism, doctrines, history of Karen, 

harmony, love and courting. 

 

 

  

  

 

 

 

 

 



 
 

ประกาศคุณูปการ 
 

ปริญญานิพนธ์ฉบบันี ้สําเร็จได้ด้วยดีเพราะผู้ วิจยัได้รับความกรุณาเมตตาจากอาจารย์ และ

กลัยาณมิตรท่ีสง่เสริมข้าพเจ้าอยูม่ากมาย 

กราบขอบพระคณุปา้แตม๋ (รองศาสตราจารย์ ดร.กาญจนา อินทรสนุานนท์) อาจารย์ท่ีปรึกษา

(Ethnomusicology๕๖) ข้าพเจ้าได้รับการอบรมสั่งสอน ในเร่ืองการเรียนและเร่ืองต่าง ๆ มากมาย 

ทา่นมอบความรักความเอ็นดใูห้พวกเราทกุคน ปา้แตม๋ยงัคงอยูใ่นใจข้าพเจ้าตลอดไป 

กราบขอบพระคณุรองศาสตราจารย์ ดร.มานพ วิสทุธิแพทย์สําหรับการแนะนําให้รู้จกัพืน้ท่ีวิจยั 

ตลอดจนถึงคําปรึกษาและคําแนะนําตา่ง ๆ วิธีคิดและมมุมองใหม่ในทกุเร่ืองท่ีได้ซึมซบัมาจากท่านนัน้

มีค่าย่ิง ตอนนีผ้มผัดข้าวกินเองได้แล้วครับ ส่วนรสชาตินัน้ค่อยปรุงกันต่อไปคงจะอร่อยขึน้ทุกครัง้ 

ท่ีได้กิน 

 กราบขอบพระคณุ อาจารย์ ดร.นฏัฐิกา สนุทรธนผล ท่ีปรึกษาวิจยัหลกัในการทําวิจยั สําหรับ

คําแนะนํา และให้ความอนเุคราะห์จนวิจยัเสร็จสมบรูณ์ 

กราบขอบพระคุณ ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อนรรฆ จรัณยานนท์ ท่ีท่านได้สละเวลามาเป็น

กรรมการสอบปากเปลา่ปริญญานิพนธ์และได้ให้คําแนะนําเพิ่มเตมิ ชว่ยให้วิจยัสมบรูณ์ครบถ้วนย่ิงขึน้ 

กราบขอบพระคณุคณาจารย์ทุกท่านในสาขามานุษยดริุยางควิทยา ท่ีได้ให้ความอนุเคราะห์

และประสิทธ์ิประสาทวิชาความรู้แก่ผู้ วิจยัตลอดชว่งระยะเวลาท่ีทําการศกึษาเลา่เรียน 

 กราบขอบพระคุณนายกเทศมนตรี ดาบตํารวจสมรัก พรหมชนะ สําหรับความเอือ้เฟื้อและ

อํานวยความสะดวกในการลงภาคสนามทัง้ท่ีพกั ท่ีทํางาน และการเดนิทางไปในท่ีตา่ง ๆ ในพืน้ท่ีวิจยั  

 กราบขอบพระคณุอาจารย์พศัรุตน์0 ตรีจิตนนัท์0 สําหรับการเดนิทางไปในพืน้ท่ีวิจยัครัง้แรก และ

เชิญไปเป็นวิทยากรในโครงการฟืน้ฟวูฒันธรรมดนตรีของชาวกะเหร่ียงท่ีบ้านสามหลงั-ท่าลําใย 

กราบขอบพระคณุพ่ีนาท คณุวรนาท หมนัมณี และ พ่ีราญ ดาบตํารวจสําราญ หมนัมณี พ่ีสาว

และพ่ีชายท่ีน่ารัก ขอบพระคณุสําหรับความรักความเมตตาและความช่วยเหลือในทุกเร่ืองท่ีมอบให้

ด้วยความปรารถนาดีเสมอมาเพราะมีพ่ีทกุอยา่งจงึง่ายขึน้ 

ขอบคณุ คณุพนอ  คุ้มคง สําหรับการเดินทางไปในทุกท่ีของอําเภอศรีสวสัดิ์ ไม่ว่าเส้นทางจะ

ยาวไกลแคไ่หน เราก็ไปถึงปลายทางและปลอดภยัด้วยกนัทกุครัง้ 

ขอบคณุ คณุสุกัญญา  วรดี และคณุเกศรินทร์  คงเป่ียม สําหรับข้อมูลต่าง ๆ ท่ีเก่ียวข้องกับ

วฒันธรรมของชาวกะเหร่ียง และความช่วยเหลือต่าง ๆ ท่ีมีให้ตลอด รวมถึงอาหารพืน้บ้านอันแสน

อร่อย 



 
 

ขอบคณุเจ้าหน้าท่ีสํานกังานเทศบาลตําบลเขาโจด รวมถึงพ่ีน้องชาวกะเหร่ียงในอําเภอศรี

สวสัดิ ์ทกุทา่นสําหรับมิตรภาพและนํา้ใจท่ีมีให้กนัตลอดทกุครัง้ท่ีไปเยือน 

สดุท้ายนีผู้้ วิจยัขอกราบขอบพระคณุความรักของบดิามารดาด้วยความรักย่ิง 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 

ภูมิหลัง 
มนุษยยอมมีวัฒนธรรมตนเองเปนเครื่องนําทางไมวาจะอยูมุมใดของโลก วัฒนธรรมจากหลาย

กลุมชนยังมีความคลายคลึงมากนอยตางกัน ส่ิงเหลานี้ยอมแสดงใหเห็นถึงความเชื่อมโยงของมนุษย

ทั้งโลกกอนการกั้นเขตแดนแบงแยกเชื้อชาติ เมื่อมองลึกลงไปในแตละประเทศจะพบความหลากหลาย

ทางดานพันธุกรรมวิถีชีวิต วัฒนธรรม ที่ผสมกลมกลืนกันอยูตามพื้นที่ตาง ๆ ตลอดถึงแนวเขตแดน ซึ่ง

เปนรอยตอวัฒนธรรมของแตละฟากฝงอยางเห็นไดชัด ในประเทศไทยนั้นมีความหลากหลายทางดาน

เชื้อสายและเผาพันธุอยูหลากหลายผูคนสวนใหญคุนหูกับชื่อเรียกตามความแตกตางตามอัตลักษณ

ของแตละกลุมชน เชน มันนิ, กะเหรี่ยง, มง, อาขา, ลีซู, ลัวะ, มลาบารี, เมี่ยน, ลาหู, ขมุ ฯลฯ ในกลุม

ชนทั้งหมด กะเหรี่ยง มีจํานวนประชากรมากที่สุด อาศัยอยูตามเขตรอยตอบริเวณพื้นที่สูง และยังมี

วัฒนธรรมที่เปนอัตลักษณของตัวเองอยางชัดเจน 

กะเหรี่ยงเปนชนพื้นเมืองดั้งเดิมของเอเชียตะวันออกเฉียงใตแผนดินใหญ (Mainland 

Southeast Asia) ตั้งถิ่นฐานเปนแนวยาวจากเหนือลงใตในเขตแดนไทยพมาเมื่อราว 600-700 ป

มาแลว (Keyes C.F., 1979) นักวิชาการสันนิษฐานวา กะเหรี่ยงอพยพลงมาจากทางเหนือ มาตั้งถิ่น

ฐานทางทิศตะวันออกของสหภาพพมาและทางภาคเหนือของประเทศไทยกอนศตวรรษที่ 18 (Renard, 

R.D., 1980) ทั้งนี้ไดมีกะเหรี่ยงจํานวนหนึ่งเขามาอาศัยอยูในประเทศไทยกอนที่ชนชาติไทยจะ

เคลื่อนยายลงมาสูแหลมสุวรรณภูมิ (ขจัดภัย บุรุษพัฒน, 2518: 73) แตที่สหภาพพมา กะเหรี่ยงนาจะ

อพยพเขามาในดินแดนดังกลาวหลังกลุมมอญ-เขมร (สํานักงานเลขานุการคณะกรรมการปฏิบัติการ

ทางจิตวิทยาแหงชาติ. 2518 : 5) 

กอนหนาที่ชาวกะเหรี่ยงโปจะอพยพเขามายังประเทศไทยนั้นชาวกะเหรี่ยงโปไดอาศัยอยูกับ

มอญในดินแดนพมาตอนลาง หรือที่เรียกวา 'หัวเมืองมอญ' สวนพวกกะเหรี่ยงสะกอ (สอง) ไมอยูใน

อํานาจหรืออิทธิพลของพวกมอญ การถูกขมเหงรังแกจากพมาเปนสาเหตุสําคัญที่ทําใหคนกะเหรี่ยง

อพยพยายถิ่นฐานมายังฝงไทย แตการอพยพครั้งใหญเทาที่มีการบันทึกไวในประวัติศาสตรเกิดขึ้น

ในชวงป 2317-2318 อันเปนปที่พระเจาอลองพญา (อองเจยะ) กษัตริยพมาไดทําสงครามเพื่อยึด

ดินแดนมอญ ชาวกะเหรี่ยงไดรับความเดือดรอนไปดวย เพราะถูกเรียกเก็บภาษีอยางหนักจากกองทัพ

พมา เมื่อสงครามสิ้นสุดโดยมอญเปนฝายแพ กะเหรี่ยงซึ่งเปนมิตรกับมอญก็พากันอพยพหลบหนีขาม

ภูเขาเขาสูแดนไทย นับเปนชวงที่กะเหรี่ยงอพยพเขาไทยมากที่สุด (บุญชวย ศรีสวัสด์ิ 2506: 68)  

ชาวกะ เหรี่ ย งที่ ข ามมาฝ ง ไทยนั้ น  พวกหนึ่ ง ได เ ดิ นทาง ไกลไปกับพวกชาวมอญจนถึ ง

 



2 

สุพรรณบุรี ราชบุรี และอุทัยธานี ขณะที่กะเหรี่ยงอีกกลุมหนึ่งปกหลักอยูในบริเวณปาแถบกาญจนบุรี

และตาก ชุมชนกะเหรี่ยงในจังหวัดกาญจนบุรีและตากนั้น ไดกลายเปนเมืองหนาดานสําคัญทาง 

ภาคตะวันตกของไทยมานับแตประวัติศาสตร ชุมชนเกาแกที่สุดแหงหนึ่งคือเมืองศรีสวัสดิ์ ชุมชนนี้อยู

บริ เวณตอนบนของแมน้ําแควใหญ  เปนเมืองหนาดานของไทยมาตั้ งแตสมัยอยุธยาจนถึง 

รั ต น โ ก สิ น ท ร ต อนต น  เ ช น เ ดี ย ว กั บ เ มื อ ง สั ง ข ล ะบุ รี ซึ่ ง ตั้ ง อ ยู บ ริ เ วณแม น้ํ า แ ค วน อ ย

ตอนบน (ปนแกว เหลืองอรามศรี 2539: 48) ผูนํากะเหรี่ยงในชุมชนเหลานี้ยังไดรับพระราชทาน

ตําแหนงเปนเจาเมืองดูแลปกครองดินแดนแถบนี้ มาตั้งแตสมัยอยุธยา อาทิ พระพิชัยชนะสงครามเปน

เจาเมืองศรีสวัสด์ิ ดูแลดานชายแดนชองทางแมน้ํากะสะ (ลําน้ํากษัตริย) ซึ่งเปนเสนทางเดินทัพของ

พมาที่จะเขาเมืองศรีสวัสด์ิ และ พระศรีสุวรรณคีรี ปกครองเมืองสังขละบุรี เปนตน ชาวกะเหรี่ยงอาศัย

อยูในประเทศไทยอยางหนาแนนในแถบบริเวณตนน้ําสาละวิน ทางดานทิศตะวันออกและบริเวณตน

น้ําปง แลวกระจายตัวไปตามแนวเทือกเขาตะนาวศรี ตั้งแตภาคเหนือของประเทศไทยลงไปโดยตลอด

ถึงบริเวณคอคอดกระ จังหวัดประจวบคีรีขันธ มีภาษาพูดคือ ภาษากะเหรี่ยง เปนภาษาในตระกูล  

จีนธิ เบต  สาขา  ธิ เบต -พมา  ภาษากะเหรี่ยงที่พูดกันในประเทศไทยและพมา  มีกลุมภาษา

ยอย 8 ภาษา แตในประเทศไทยมี 4 ภาษา ตามจํานวนกลุมยอยของกะเหรี่ยงที่อาศัยอยูในประเทศ

ไทย คือโป, สะกอ, บะเว, ตองซู   

ในประเทศไทยนั้นชาวกะเหรี่ยงอาศัยอยูหนาแนนในบริเวณภาคเหนือและภาคกลาง ตามเขต

รอยตอของพมาและไทย ชื่อ “กะเหรี่ยง” เปนชื่อที่เรียกตามอยางมอญซึ่งเรียกกลุม ชาติพันธุนี้

ว า  “กะ เ ร ง ” ชนกลุ มนี้  (ยก เว นกลุ มตองซู ) เ รี ยกตน เองว า  “ปากะญอ ” ซึ่ ง แปลว า  “คน ”  

(โสฬส ศิริไสย 2536) ทางภาคเหนือของประเทศไทยและทางรัฐฉานของพมากลุมชนนี้เปนที่รูจักกันใน

นามวา “ยาง” ซึ่งเปนคําที่พวกชานหรือไทยใหญใชเรียกกะเหรี่ยง พมาเรียกกะเหรี่ยงวา “คะหยิ่น” ซึ่ง

หมายถึง กะเหรี่ยงสะกอ และโป นอกจากคํานี้แลวยังพบคําวา “กะเหรี่ยงขาว” (White Karen) ซึ่งใช

เรียกกะเหรี่ยงสะกอและโป สวนทางภาคตะวันตกเชนจังหวัดเพชรบุรี ประจวบคีรีขันธ บางครั้ง จะใช

คําวา “กะหราง” เรียกกลุมชนกะเหรี่ยงที่อาศัยอยูในบริเวณนั้น (สํานักงานเลขานุการคณะกรรมการ

ปฏิบัติการจิตวิทยาแหงชาติ : 2518) 

ชาวกะเหรี่ยงเปนอีกหนึ่งชาติพันธุที่มีศิลปวัฒนธรรมทางดานนาฏศิลปและดนตรีเปน

เอกลักษณของตนเอง  เพื่อใชในพิธีกรรมทางศาสนา  ในงานบุญ เชน  ทําบุญขาวใหม พิธีผูก

ขอมือ ประเพณีฟาดขาว หรือใชในงานรื่นเริงตาง ๆ และใชเพื่อผอนคลายยามวางจากการงาน เครื่อง

ดนตรีที่ชาวกะเหรี่ยงยังคงใชบรรเลงอยูในแถบจังหวัดกาญจนบุรี มี นาเดยงฺ, เมตาลี่, ชะพูชะอู ซึ่งบาง

พื้นที่ที่ชาวกะเหรี่ยงอาศัยอยูก็ไมมีดนตรีหลงเหลือแลว ลักษณะบทเพลงของชาวกะเหรี่ยงมีทั้งเพลง

รองและเพลงบรรเลง  เพลงรองจะมี เนื้อหาทั้ งการบอกเลาถึงประวัติศาสตร  ตํานาน  พุทธ
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ศาสนา ธรรมชาติ ความรัก สวนเพลงบรรเลงจะมีทวงทํานองทั้งชาและเร็วบางเพลงมีเร่ืองราวสามารถ

บอกถึงประวัติศาสตรบางสวนของชาวกะเหรี่ยง บางเพลงบรรเลงเพื่อความสนุกสนานอยางเดียว ไม

สามารถทราบที่มาได มีรูปแบบลักษณะของจังหวะที่เปนเอกลักษณ นอกจากนี้ยังมีการแสดงของชาว

กะเหรี่ยงที่มีชื่อเสียงมากไดแก “เทอลียโตว” คนไทยจะเรียกการแสดงชนิดนี้วา “รําตง” (Dong 

Dance) ซึ่งเปนการรําและรองเพลงเลาเ ร่ืองราวทางพุทธศาสนา  ตํานานนิทานตาง  ๆ  จารีต

ประเพณี ตลอดจนการเกี้ยวพาราสีของหนุมสาว เทอลียโตวเปนการแสดงที่มีบทบาทมากในสังคมชาว

กะเหรี่ยง  และเปนการขัดเกลาทางสังคมอีกทางหนึ่ งดวย  เชน  เนื้อหาที่กลาวถึงการรักษา

วัฒนธรรม การวางตน การดําเนินชีวิต การแตงกายของกะเหรี่ยง (ผอบ นะมาตร และคนอื่น ๆ  

2544: 27-28) 

เทอลียโตว จะแสดงในโอกาสที่วางเวนจากการทําไร เพราะในขณะที่อยูในฤดูการทําไร ชาว

กะเหรี่ยงจะตองแยกยายกันไปทําไรในปาที่ไกลออกไปจากหมูบานซึ่งจะตองมีภาระหนักทุกคนจะตอง

ชวยกันทําไรเพื่อไดผลผลิตไวบริโภคตลอดปหนา เมื่อเสร็จส้ินการทําไรก็จะกลับมาอยูรวมกันที่

หมูบาน ชวงนี้เองที่เปนโอกาสไดพบปะสังสรรคกันในสังคมกะเหรี่ยงและจะรวมกันฝกซอมเทอลีย

โตว ไวแสดงในโอกาสหรือเทศกาลตาง ๆ  ที่จะมาถึงในชวงที่วางเวนจากการทําไร เทอลียโตวนิยมแสดง

ในเวลากลางคืนหลังจากที่เสร็จส้ินจากกิจวัตรประจําวัน ในหมูบานชาวกะเหรี่ยงจะมีลานสําหรับ

กิจกรรมตาง ๆ กองไฟกองใหญจะกอข้ึนที่ดานหนึ่งของลานเพื่อสรางความสวางและความอบอุนยาม

ค่ําคืน วงดนตรีจะนั่งเปนแถวหันหนาเขาหากันระหวางกลุมนักดนตรีและผูรําซึ่งสวนใหญจะเห็นชาย

หนุมหญิงสาวในหมูบาน อยางไรก็ตาม เทอลียโตวมิไดเปนเพียงการแสดงของหนุมสาวเทานั้น ผูที่มี

ครอบครัวแลวถาหากมีเวลาวางก็สามารถรวมแสดงไดเชนกัน แตจะเปนเทอลียโตวอีกแบบหนึ่งที่มี

จังหวะลีลาที่ชาออนชอยเรียกวา “โตวโอหลอง” หรือ “โตวมึงซา” อันหมายถึง เทอลียโตวคน

แก (ผอบ นะมาตร และคนอื่น ๆ. 2544: 27-28) 

วัฒนธรรมของชาวกะเหรี่ยงเปนวัฒนธรรมที่ผูกพันอยูกับระบบนิเวศทางธรรมชาติอยาง

กลมกลืน ซึ่งมีผลตอชีวิตของชาวกะเหรี่ยง ชาวกะเหรี่ยงจึงเชื่อวาสรรพสิ่งมีจิตวิญญาณเปนเจาของ

ดูแล (โกวิท แกวสุวรรณ, 2542: 32) ชาวกะเหรี่ยงทั่วไปมีความเชื่อวาธรรมชาติรอบตัวมีส่ิงศักดิ์สิทธิ์

คุมครองอยู ดังนั้นชาวกะเหรี่ยงจึงใหความเคารพนับถือ บูชา เทพเจาหลายองค วิถีชีวิตของชาว

กะเหรี่ยงผูกพันกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์เหลานี้ดวยความเคารพ ทําใหมีประเพณีเกี่ยวกับพุทธศาสนาและสิ่ง

ศักดิ์สิทธิ์ ตามความเชื่อ (ปนแกว เหลืองอรามศรี, 2536: 21-33) ในพิธีกรรมตาง ๆ มักมีดนตรีเขาไป

เกี่ยวของเสมอ เชน ดนตรีประกอบพิธีกรรมในงานทําบุญขาวใหม ซึ่งเปนสวนหนึ่งที่สําคัญของ

พิธีกรรมที่ทําหนาที่เปนสื่อกลางระหวางคน และจิตวิญญาณที่ชาวกะเหรี่ยงนับถือ ชาวกะเหรี่ยงเชื่อวา 
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เมื่อรองเพลงและบรรเลงดนตรีแลว พระแมโพสพ จะรับรูและลงมาสูประรําพิธี (จรัญ  กาญจน

ประดิษฐ, 2547: 212) 

ดนตรีของชาวกะเหรี่ยงในจังหวัดกาญจนบุรีบางพื้นที่นั้นยังมีการเลนและรับใชวิถีชีวิตของชาว

กะเหรี่ยง แตบางพื้นที่นั้นกําลังจะสูญหายเพราะไมมีเด็กรุนใหม ๆ สืบทอดทั้งหมดนี้สืบเนื่องมาจาก

ความเจริญที่หลั่งไหลเขาสูวิถีชีวิตของชาวกะเหรี่ยง ทําใหชาวกะเหรี่ยงที่เคยอาศัยอยูไกลจากเมือง

ใหญนั้นดูจะไมไกลอีกตอไป วัฒนธรรมใหม เทคโนโลยีใหม รูปแบบการใชชีวิตใหม ส่ิงอํานวยความ

สะดวกตาง ๆ ทําใหวิถีชีวิตแบบเดิม ๆ กําลังกลายเปนรูปแบบเดียวกับคนเมือง วัฒนธรรมใหมกําลัง

ดูดกลืนวัฒนธรรมเกาของชาวกะเหรี่ยงทีละนอย โดยเฉพาะในพื้นที่ของอําเภอศรีสวัสด์ินอกจากจะ

เปนแหลงทองเที่ยวที่นาสนใจของจังหวัดกาญจนบุรียังมีปจจัยอ่ืนอยางเชน รูปแบบการเกษตรที่

เปลี่ยนไป การศึกษาที่ดีข้ึน ผูคนจากตางถิ่นเขามาอาศัย ฯลฯ เหลานี้นํามาสูการเปลี่ยนแปลงทาง

สังคม วัฒนธรรม และวิถีชีวิต นานเขาจากความเรียบงายสูความสะดวกสบาย นําพาใหชาวกะเหรี่ยง

เหินหางจากการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีและการแสดงตามอยางบรรพบุรุษ 

ในชุมชนชาวกะเหรี่ยงอําเภอศรีสวัสด์ินั้นยังมีชาวกะเหรี่ยงที่มีความรูทางดานดนตรีและการรํา

ตงอยูหลายคนทั้งที่เปนคนดั้งเดิมในพื้นที่และเปนคนที่อพยพมาจากที่อ่ืนแลวมาตั้งรกรากที่นี่ ซึ่งลวน

แตเปนผูที่มีความรูความสามารถในการรําตง รองเพลง และการเลนดนตรี ดวยเหตุผลดังกลาว

การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีของชาวกะเหรี่ยง จึงมีความจําเปนอยางยิ่งที่จะตองศึกษาและบันทึกขอมูล

ตาง ๆ ไวอยางเปนแบบแผน เพื่อเปนองคความรู เพื่อเผยแพร ใหคนรุนใหมหรือผูสนใจไดศึกษา นํามา

ซึ่งการสงเสริมและอนุรักษดนตรีของชาวกะเหรี่ยงไวเปนมรดกทางวัฒนธรรมสืบไป 

 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
1. ศึกษาสภาพปจจุบันของวัฒนธรรมดนตรีกะเหรี่ยงในอําเภอศรีสวัสด์ิ จังหวัดกาญจนบุรี 

2. ศึกษาบทเพลงของชาวกะเหรี่ยงในอําเภอศรีสวัสด์ิ จังหวัดกาญจนบุรี 

 

ความสําคัญของการคนควาวิจัย 
ในปจจุบันนี้ความเปลี่ยนแปลงยอมเกิดขึ้นตอเนื่องและสงผลตอวัฒนธรรมดั้งเดิมของชาว

กะเหรี่ยง วัฒนธรรมภายนอกที่เขาสูวิถีชีวิตของชุมชนชาวกะเหรี่ยงจะนําพาใหวัฒนธรรมดนตรีรูป

แบบเดิมสูญหายในขณะเดียวกันวัฒนธรรมดนตรีในรูปแบบใหมเขามาแทนที่ชาวกะเหรี่ยงมีวัฒนธรรม

ดนตรีที่เปนเอกลักษณเฉพาะตนเอง ถือเปนอัตลักษณที่สําคัญ ที่จะตองรวบรวมขอมูลเก็บไวใหเปน

แบบแผน เพื่องายตอการคนหาสําหรับผูสนใจที่จะศึกษาเรียนรูในดนตรีของชาวกะเหรี่ยง ทั้งยังสราง

จิตสํานึกรวมในการเห็นคุณคาศิลปวัฒนธรรมดานดนตรีของชาวกะเหรี่ยงของคนในชุมชนเองอีกดวย 
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ขอบเขตของการวิจัย  
การศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยไดศึกษาสภาพปจจุบันของวัฒนธรรมดนตรีที่เกี่ยวของกับวิถีชีวิตชาว

กะเหรี่ยง และศึกษาบทเพลงของชาวกะเหรี่ยงในอําเภอศรีสวัสด์ิ จังหวัดกาญจนบุรี 
 

นิยามศัพทเฉพาะ 
รําตง   หมายถึง          การฟอนรําที่เปนเอกลักษณของชาวกะเหรี่ยง 

งฺเกย   หมายถึง           เครื่องดนตรีชนิดหนึ่งของชาวกะเหรี่ยง ทําดวยไมไผ  

                                                 เหลาใหบาง 

เซาะรองตรงกลางใหเปนลิ้น วางไวระหวางริมฝกปากบน

และลาง ใชนิ้วดีดตรงปลาย โดยใหกระพุงแกมเปนกลอง

เสียง 

นาเดยงฺ  หมายถึง           เครื่องดนตรีชนิดหนึ่งของชาวกะเหรี่ยง ลักษณะคลายพิณ 

พมา มี 6 สาย 

เมตาลี่                หมายถึง           เครื่องดนตรีชนิดหนึ่งของชาวกะเหรี่ยง ลักษณะคลาย            

แมนโดลิน 6 สาย 

โหมงวาย  หมายถึง  เครื่องดนตรีชนิดหนึ่ง ลูกโหมงวายมีลักษณะคลาย 

                                                  โหมงของไทย  

ผูกติดไวกับแผงไม มีทั้งหมด 3 แผง สามารถถอดแยกออก   

             จากกันได 

จีวาย  หมายถึง             เครื่องดนตรีชนิดหนึ่ง ลูกจีวายมีลักษณะคลายลูกฆอง 

                                                  ของไทยผูกติดไวกับแผงไม มีทั้งหมด 3 แผง สามารถถอด  

                                      แยกออกจากกันได 

ปตตาลา  หมายถงึ  เครื่องดนตรีชนิดหนึ่งของชาวกะเหรี่ยง ลักษณะคลาย  

                                                  ระนาดเหล็กของไทย 

ถะคู   หมายถึง  เพลงรอง 

โปว   หมายถงึ  กลองสองหนา 4 ใบขนาดเล็กอยูในรางไม 

ตะโพวกูเพลอว หมายถงึ กลองเปนชุด มี 3 ชนิด ไดแก ตะคู ตะโพว และ โปว 

ตะโพวผะดู  หมายถงึ  กลองขนาดใหญ รูปรางคลายตะโพน มีขาตั้ง 

ตาโพวกลา หมายถงึ  กลองขนาดกลาง รูปรางคลายตะโพน มีขาตั้ง 

ตะโพวทพิี ่ หมายถงึ กลองขนาดเลก็ รูปรางคลายเปงมางคอก 
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ตะเพอ  หมายถงึ กลองขนาดกลาง มี 2 หนา คลายตะโพนไทย ไมมีขาตั้ง 

เปย   หมายถงึ  แคน 

อูเปย   หมายถงึ  เปาแคน 

เยอเปย    หมายถงึ  รองเพลงประกอบการเปาแคน 

จูจวย หมายถงึ เครื่องเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งของชาวกะเหรี่ยง ลักษณะคลาย 

ฉาบใหญ 
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กรอบแนวคิดการวิจัย 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

วัฒนธรรมดนตรีกะเหรี่ยงในอําเภอศรีสวัสด์ิ จังหวัดกาญจนบุรี 

สภาพปจจุบนัของวัฒนธรรมดนตรี  ศึกษาบทเพลงของชาวกะเหรี่ยง 

- เครื่องดนตรี  

- นักดนตรี  

- รูปแบบการแสดงดนตรี 

- โอกาสที่ใชในการแสดง 

- ดนตรีที่เกีย่วของกับประเพณี 

- การสืบทอดทางดานดนตรี 

- เพลงสาํหรับชะพูชะอ ู

- เพลงสาํหรับนาเดยงฺ  

- เพลงสาํหรับเมตาลี ่

- เพลงสาํหรับเปย  

- เพลงสาํหรับกลอมเด็ก 

 

องคความรูวฒันธรรมดนตรีกะเหรี่ยงใน 

อําเภอศรีสวัสด์ิ จังหวัดกาญจนบุรี 
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บทที่ 2 
เอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีของชาวกะเหรี่ยง ผูวิจัยไดใชขอมูลที่มีความสําคัญจากแหลง

ความรูตาง ๆ มาประกอบ ในการวิจัยไดแก เอกสารทางวิชาการ เอกสารวิจัยที่เกี่ยวของเชื่อมโยงกับ

งานวิจัย เพื่อเปนพื้นฐานในการศึกษารวมกับการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม การศึกษาคนควาที่

นํามาประกอบนี้นับวามีความสําคัญตอการศึกษาคนควาเปนอยางยิ่ง 

 

เอกสาร ตํารา และหนังสือทางวิชาการ 
ศรันย สมันตรัฐ และคณะ (2526: 180-181) ไดอธิบายเกี่ยวกับภาษาและวัฒนธรรมปาโฌโยจุ

ริน โลกปจจุบันมีภาษา 7,105 ภาษา หลายภาษามีรากเหงารวมกัน เรียกวา ตระกูลภาษา (Language 

Family) โดยมีอยู  147 ตระกูลภาษา  กวา  44 ตระกูลภาษาอยูในเอเชียตะวันออกเฉียงใต  ซึ่ง

เพียง 5 ตระกูลภาษาจะครอบคลุมประชากรเอเชียตะวันออกเฉียงใตเขตภาคพื้นคาบสมุทรได

ทั้งหมด (ยกเวนแหลงตั้งถิ่นฐานเกาแกของบรรพชนกอนประวัติศาสตร-ภาคหมูเกาะเชน ฟลิปปนส

, อินโดนีเซีย, และปาปวนิวกีนี ที่มีความหลากหลายมาก) ทั้ง 5 ตระกูลภาษาประกอบดวย Austro-

Asiatic ที่มีสาขามอญ-ขเมอร, ตระกูลภาษา Austronesian ที่มีสาขาภาษามลายู-โพลินีเซีย, ตระกูล

ภาษา Hmong-Mien, ตระกูลภาษา Sino-Tibetan ที่มีสาขาทิเบโต-เบอรมัน และตระกูลภาษา Tai-

Kadai ที่มีสาขาไต ระบบตระกูลภาษาจึงเปนหลักชวยเปรียบเทียบใหการศึกษาวัฒนธรรมในเชิง

สัมพันธมีความเปนไปได   

นักวิทยาศาสตรญี่ปุนไดพัฒนาทฤษฎีวัฒนธรรมปาโฌโยจุริน หรือวัฒนธรรมปาใบไม 

ผิวมัน (Lucidophyllous forest culture) หรือวัฒนธรรมปาไมผลัดใบเขตเอเชียตะวันออก (East Asian 

evergreen forest culture) ตั้งแตป1966 และมีการนํามาใชอยากวางขวางในญี่ปุน   

ขอบเขตวัฒนธรรมนี้ครอบคลุม ตอนกลางเทือกเขาหิมาลัย เขตภูเขาตอนเหนือของเอเชีย

ตะวันออกเฉียงใต  เขตที่ สูงในยูนานและกุยโจว  เขตภูเขาตอนใตของแยงซีเกียงจนถึงญี่ปุน

ตะวันตก             

องคประกอบทางวัฒนธรรมที่แพรกระจายอยูอยางกวาง เชน การกสิกรรมแบบไรเลื่อนลอย-

การทํานาดํา, เทคนิคการหมักถนอมอาหาร (มิโซะ-เตาเจี้ยว-กะป-น้ําปลา-ปลารา-ถั่วเนา), เทคนิค

เครื่องเขินลงรัก, การเลี้ยงและสาวไหม, มโหระทึกและสัมฤทธิ์, การหมักเหลาจากกอนเชื้อ, การจักสาน

ไมไผ และเรือนยกพื้น เปนตน จะเห็นวา ทั้งองคประกอบทางวัฒนธรรมและขอบพื้นที่ในทฤษฎีนี้

ครอบคลุมผูคนทั้งในตระกูลภาษาสาขาทิเบโต-เบอรมัน และตระกูลภาษาไต-กะได 
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นอกจากนี้การเรียกชื่อกลุมชนดวยสียังสอดคลองกับการใช สีบอกทิศในศาสนาเตา

ดวย ตําแหนงทิศเปนสิ่งจําเปนในทุกพิธีกรรมเตามีสีประจําดังนี้ เหนือ-ดํา, ใต-แดง, ตะวันออก-เขียว

หรือน้ําเงิน, ตะวันตก-ขาว และศูนยกลาง-เหลือง, สําหรับกลุมไท มีการใชสีกําหนดทิศจําแนกกลุม

เชนกัน ยกตัวอยาง เชน กะเรนนี-คยา-กะเหรี่ยงแดง ในทิศใต, ปะโอ-ตองสู-กะเหรี่ยงดํา ในทิศ

เหนือ ตรงตามตําแหนงตั้งถิ่นฐาน 

           ชาวเขาเผากะเหรี่ยงในประเทศไทยสามารถแบงออกเปนกลุมตาง ๆ ได ทัง้หมด จํานวน 4 กลุม

ดวยกนั ดังนี ้สุรพงษ กองจนัทกึ (2530: 14-16) 

1. กะเหรี่ยงสะกอ (S‘Kaw Karen) 

ชนกลุมนี้เรียกตนเองวา “ปกา-เกอ-ญอ” ซึ่งแปลวาคนแตยังมีชื่อเรียกอื่น ๆ อีก เชน ยาง

กะลอ ยางขาว ยางปา ฯลฯ คนไทยเรียกกะเหรี่ยงสะกอวา กะเหรี่ยงขาวหรือยางขาว สันนิษฐานวา

กะเหรี่ยงสะกอคงเดินทางเขามาสูประเทศไทยทางประเทศพมา กะเหรี่ยงกลุมนี้เปนกลุมที่ใกลชิดกับ

ชนชาติพมา เพราะชาวพมาเรียกกะเหรี่ยงสะกอวา Bama Kayin ซึ่งหมายถึง “กะเหรี่ยง

พมา (Burmese Karen)” ในขณะที่กะเหรี่ยงสะกอยังอยูในประเทศพมายังเปนกลุมชาวเขาที่อาศัยอยู

ในพื้นที่ราบ มีศูนยกลางหนาแนนอยูที่ลุมแมน้ําอิระวดี กะเหรี่ยงสะกอเปนกลุมชาวเขาที่มีการศึกษา

คอนขางสูงกวาชาวกะเหรี่ยงกลุมอ่ืนและรับการพัฒนาไดเร็วกวาชนกลุมอ่ืน ที่เปนเชนนี้อาจเปนเพราะ

อิทธิพลของการยอมรับนับถือคริสตศาสนา และพุทธศาสนา 

 ปจจุบันในประเทศไทยกะเหรี่ยงสะกอมีจํานวนมากกวากระเหรี่ยงกลุมอ่ืน ๆ บางทีอาจมี

จํานวนสามในสี่ของกะเหรี่ยงทั้งหมดในประเทศไทย กะเหรี่ยงกลุมนี้ตั้งถิ่นฐานกระจายอยูทั่วไปถึง

จังหวัดเชียงราย แมฮองสอน และยังมีที่อาศัยอยูแถบตะวันตกของจังหวัดเชียงใหม กลุมนี้เรียกตัวเอง

วา “บูคุนโย” (Bu kun Yo) 

2. กะเหรี่ยงโป (Pwo Karen) 

คนไทยเรียกวา ยางโป พมาเรียกวา ตาเลงกะยิน (Taliang Kayin) ซึ่งหมายถึงกะเหรี่ยง

มอญ (Mon Karen) ทั้งนี้เพราะกะเหรี่ยงโป มักอยูอาศัยใกลชิดปะปนกับชนชาติมอญ และสวนใหญ

ไดรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมจากชนชาติมอญ เชน พุทธศาสนาลัทธิเถรวาท ภาษาพูด ตลอดจนภาษา

เขียนที่ใชอักษรมอญ และยังคงการสะกดไวยากรณตามแบบฉบับของภาษามอญเชนกัน ในขณะที่ชาว

กะเหรี่ยงกลุมอ่ืน ๆ จะใชการเขียนตามแบบของพมา ชาวกะเหรี่ยงโปจะเรียกตนเองวา “โผลว” 

(Phlow) ซึ่งแปลวา “คน” กะเหรี่ยงโปมีจํานวนประชากรในประเทศไทยมากเปนอันดับสองรองจาก

กะเหรี่ยงสะกอ 
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3. กะเหรี่ยงบเวหรือคะยา (Bwe หรือ Kayah Karen) 

กะเหรี่ยงบเวหรือคะยา ชาวเหนือและไทยใหญเรียกวา “ยางแดง” คงเปนเพราะกะเหรี่ยงกลุม

นี้ชอบสวมชุดสีแดงมากกวาสีอ่ืน ๆ นั่นเอง กะเหรี่ยงบเวนี้จะเรียกตนเองวา “แบร” ทําใหเรียกกัน

วา “บเว” ในหนังสือของ O. Gordon Yong เรียกวา B‘ghwe กะเหรี่ยงบเวตั้งถิ่นฐานอยูเปนกลุมกอน

ทางทิศตะวันตกของจังหวัดแมฮองสอน หนังสือของ Gordon H. Luce ไดแบงกะเหรี่ยงกลุมนี้ออกเปน

สองสาขาคือ Western Bwe กับ Eastern Bwe และตามความเห็นของ Luce นั้น กลุม Eastern 

Bwe ก็คือชาว“คะยา” หรือ “กะยา” (Kayah) ในประเทศไทยนั่นเอง กะเหรี่ยงบเวไมมีบทบาทใน

ประเทศไทยมากเพราะมีจํานวนนอยอยูบริเวณ และเพิ่งอพยพเขามาประเทศไทยเมื่อไมนานมานี้ 

4. กะเหรี่ยงตองตู หรือ ปาโอ (Taungthu หรือ Pao Karen) 

พมาเรียกกะเหรี่ยงตองตูหรือปาโอ “Taungthu” แปลวา “ชาวภูเขา” เพราะกะเหรี่ยงกลุมนี้จะ

อาศัยอยูบนพื้นที่ที่เปนภูเขาสูงขึ้นไปกวากะเหรี่ยงกลุมอ่ืน คือแถบภูเขาในรัฐไทยใหญชาวไทยใหญ

รับคําภาษาพมาและมาดัดแปลงเพี้ยนไปวาตองสู  และกะเหรี่ยงกลุม อ่ืน  ๆ  จะเรียกตองตู

วา “เตาะซู” ตองตูเปนกะเหรี่ยงที่มีถิ่นฐานดั้งเดิมอยูบริเวณใกลเมืองตองยี ลักษณะทางกายภาพ

แตกตางจากชาวกะเหรี่ยงกลุมอ่ืน ที่เห็นไดชัดคือ ชาวตองตูสีผิวจะคล้ํากวากะเหรี่ยงกลุมอ่ืน ๆ ผมและ

ขนดกมาก กะเหรี่ยงตองตูในประเทศไทยมีจํานวนนอยมากและอยูในพื้นที่จังหวัดแมฮองสอนและมีอยู

บางในจังหวัดเชียงใหม 

อรวรรณ ทับสกุล (2547: 81) ไดแบงยุคสมัยทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับความเปนมาของ

กะเหรี่ยงดังตอไปนี้ 

สมัยทวารวดี มีการขุดพบแหลงโบราณทวารวดี ซากสิ่งกอสรางที่ ริมหวยแกงคะยือ หมู

ที่ 6 บานวังปะโท ตําบลปรังเผล อําเภอสังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรี ซึ่งทําใหทราบวามีชุมชนและ

วัฒนธรรมเกิดขึ้นมากอนหนาสมัยทวารวดีแลวปจจุบันสถานที่นี้ถูกน้ําทวมเพราะมีการสรางเขื่อนเขา

แหลม 

สมัยอยุธยา ประเทศเมียนมารสมัยนั้นมีความเขมแข็งและขยายดินแดนโดยรุกรานแผขยาย

ดินแดน ชาติมอญและกะเหรี่ยงก็ถูกรุกรานจนตองถอยรนหนีเขามาอยูในเขตแดนของประเทศไทยทาง

ดานเจดียสามองค โดยตั้งชุมชนอยูในบริเวณแนวตะเข็บชายแดนของประเทศไทยโดยประเทศไทย

ยินดีใหตั้งชุมชนเพื่อทําหนาที่ชวยเหลือคนไทยปองกันการรุกรานของประเทศเมียนมารโดยเปนแนวกัน

ชนใหกับประเทศไทย   

ตามพระราชพงศาวดารกรุงเกากลาวถึงเมืองหนาดานอยู 8 เมืองคือ เมืองสิงห เมืองลุม

สุม เมืองทาตะกั่ว เมืองไทรโยค เมืองทองผาภูมิ เมืองทาขนุน (สังขละบุรี) เมืองทากระดาน และเมือง

ศรีสวัสด์ิ พระราชพงศาวดารกรุงเกาไดกลาวถึงเมืองสังขละบุรีไวหลายครั้ง เนื่องจากเปนเมืองหนา



11 
 

ดาน เมียนมารเดินทัพผานอยูหลายครั้ง ในสมัยสมเด็จพระนเรศวรมหาราชพระเจาแปรไดลวงล้ํามาตั้ง

ทัพอยูในเมืองสังขละบุรี สมเด็จพระนเรศวรมหาราชและพระเอกาทศรถไดนํากองทัพจากกรุงศรี

อยุธยามาทําการตอสูปองกันประเทศจนกองทัพของประเทศเมียนมารแตกพายไป รองรอยของ

เผาพันธุกะเหรี่ยงที่เกี่ยวของกับประวัติศาสตรของชนชาติไทยและเมียนมาร อยางนอยที่สุดในระยะ

เกินสองศตวรรษกอนสรางกรุงรัตนโกสินทรคนเหลานี้ไดตั้งถิ่นฐานมาเนิ่นนานแลว ในสมัยอยุธยาครั้ง

หนึ่งในการรบระหวางไทยและ 

เมียนมาร   

คราวเมื่อสมเด็จพระนเรศวรมหาราชยกทัพไปตีหงสาวดีและตองอู มีแมทัพผูหนึ่งในกองทัพ

สยาม มีนามวา “สินภูมิโลกเพชร” ซึ่งเปนชาวกะเหรี่ยง (ไทยรบพมา. สมเด็จกกรมพระยาดํารงราชานุ

ภาพ อางในพลิกแผนดินศักดิ์สิทธิ์ : คนหาพระฤาษี สยามอารยะ, กองบรรณาธิการ. 2537 : 30) และมี

การบันทึกไววา ป ค.ศ.1789 ปรากฏบันทึกถึงกองสอดแนมของทัพไทยที่สูรบเมียนมารที่ทาดินแดงเปน

ชาวกะเหรี่ยงจากสังขละบุรี ป ค.ศ.1822 ชาวกะเหรี่ยงสังขละบุรีจํานวน 36 คน เขาสูรบขับไลและ

สามารถจับกุมกองสอดแนมเมียนมารไดบริเวณชายแดนป ค.ศ.1826 คนกะเหรี่ยงที่อาศัยอยูตามแนว

ตะเข็บชายแดนดานตะวันตกไดรับการมอบหมายจากพระเจากรุงสยามใหทําหนาที่เปนผูรับผิดชอบ

สอดแนมและปองกันเขตแดนไทยดานที่ติดกับเมียนมารตั้งแตจังหวัดตากจรดจังหวัดกาญจนบุรี ป 

ค.ศ.1890 ชาวกะเหรี่ยงคนแรกที่ไดรับการยอมรรับใหข้ึนปกครองเปนนายอําเภอสังขละบุรีคือ “พระยา

ศรีสุวรรณ” ตอมา “พระแมกลอง” ไดรับแตงตั้งใหเปนนายอําเภออุมผาง จังหวัดตาก และ “พระพิชัย

ชนะสงคราม” เปนนายอําเภอศรีสวัสด์ิ     

สมัยกรุงธนบุรี เปนที่กลาวขานถึงดานเจดียสามองคเพราะประเทศเมียนมารเดินทัพผานเขา

มาตีประเทศไทย โดยนําทัพมาทางน้ําผานเมืองสังขละบุรี สําหรับกองทัพของไทยก็ยกไปสกัดกั้น

กองทัพของประเทศเมียนมารที่สังขละบุรีเชนเดียวกัน 

สมัยรัตนโกสินทร ในสมัยรัตนโกสินทรมีการตั้งเมืองหนาดานเพิ่มข้ึนเพื่อประโยชนทาง

ยุทธศาสตร เชน เมืองสังขละบุรี เมืองทองผาภูมิ เมืองไทรโยค และไดตั้งพวกกะเหรี่ยงและมอญขึ้น

ปกครองกันเอง โดยแตงตั้งใหเปนนายดานและนายกอง ดังมีหลักฐานปรากฏตอไปนี้ 

นายกองกะเหรี่ยงบานยางโทน ใหเปน ขุนพิทักษไพรวัน 

นายกองกะเหรี่ยงเมืองทาตะกั่ว ใหเปน หลวงพิทักษบรรพต 

นายกองกะเหรี่ยงเมืองไทรโยค ใหเปน หลวงประเทศเขื่อนขันธ 

สําหรับเมืองสังขละบุรี มีหลักฐานสมุดราชบุรีปรากฏวา เจาเมืองสังขละบุรีลวนแตเปนคนไทยเชื้อสาย

กะเหรี่ยงทั้งสิ้น ดังนี้ (รวมศักดิ์ ไชยโกมินทร. 2541:1) 

 



12 
 

1. พระศรีสุวรรณคีรี (ทะเวี่ยโพ) 

2. พระศรีสุวรรณคีรี (กรอเมาจะ) 

3. พระศรีสุวรรณคีรี (ยังคะมู) 

4. พระศรีสุวรรณคีรี (ปวยคงภู) 

คร้ันเมื่อเปลี่ยนแปลงลักษณะการปกครองในสมัยรัชกาลที่ 5 มีการตั้งตําแหนงนายอําเภอแทนเจา

เมื องคื อ  พระศรี สุ วรรณคี รี  (ทะเจียง โปรย  เสตะพันธ ) เปนนายอํ า เภอสั งขละบุ รี  ตั้ งแต

พุทธศักราช 2444 จนถึง พุทธศักราช 2476 เมื่อต้ังอําเภอแลวที่ทําการของนายอําเภออยูที่บานวัง

กะ บริเวณที่แมน้ํารันตี แมน้ําซองกาเลีย และแมน้ําบีคลี่ ไหลมารวมกันเรียกวา “สามสบ” 

ในทํานองเดียวกัน บุญชวย ศรีสวัสดิ์ (2545: 53) ไดอธิบายถึงประวัติความเปนมาและการ

อพยพของชาวกะเหรี่ยงในประเทศไทยไววา กะเหรี่ยงอาศัยอยูในเขตไทย กอนที่ชาวไทยเราจะ

เคลื่อนยายลงมาสูแหลมสุวรรณภูมิและเขามาอยูภายหลังพวกละวาหรือลัวะ ชาวกะเหรี่ยงเริ่มอพยพ

เขามาอยูในประเทศไทยเปนจํานวนมากในสมัยพระเจาอลองพญา (อองเจยะ) ทําสงครามกับพวก

มอญ เมื่อพมายกกองทัพติดตามชาวมอญชาวกะเหรี่ยงจึงจําเปนตองอพยพหลบหนีเขามาสูเขต

ไทย ในเรื่องเดียวกัน พิพัตน เรืองนาม (2533: 40-41) ไดกลาวถึงการอพยพของกะเหรี่ยงเขาสูจังหวัด

กาญจนบุรี วา เดิมชาวกะเหรี่ยงนี้อาศัยอยูที่บานเมกะวะเขตมะละแหมงประเทศพมา ตอมาใน

ป ค.ศ.1788 ไดเร่ิมอพยพเขามาตั้งถิ่นฐานที่หวยซองกาเลีย อําเภอสังขละบุรี และไดมีการอพยพเขา

มาตั้งบานเรือนกระจายกันออกไปตามลําหวย ลําธารตาง ๆ เปนจํานวนมากจนทําใหเจาเมือง

กาญจนบุ รีแต งตั้ งหั วหนากะเหรี่ ยง เปน เจ า เมืองสั งขละบุ รี  มีบรรดาศักดิ์ เปนพระยาศรี

สุ ว ร ร ณ คี รี  (พ ว ะ โ พ ) สื บ ตํ า แ ห น ง เ จ า เ มื อ ง  ต อ ม า เ มื่ อ ใ ช ก า ร ป ก ค ร อ ง ใ น ร ะ บ บ

นายอําเภอ กํานัน ผูใหญบานแทน เมืองสังขละบุรีจึงไดเปลี่ยนมาเปน อําเภอสังขละบุรี เจาเมืององค

สุดทายคือพระยาสุวรรณคีรีคนที่ 4 (ทะเจียงโปรย เสตะพันธ) จึงไดรับแตงตั้งใหเปนนายอําเภอคนแรก

และไดลาออกจากราชการในป ค.ศ.1924 ในปจจุบันเชื้อสายของตระกูล เสตะพันธนี้ยังคงเปนผูนําที่

สําคัญในอําเภอสังขละบุรีในปจจุบัน 

เพลงและดนตรีชาวเขาเผากะเหรี่ยงในจังหวัดกาญจนบุรีนั้น สุจริตลักษณ ดีผดุง และสริน

ยา คําเมือง (2540: 36-37) ไดกลาววา เพลงที่มีมาแตเดิมในวิถีชีวิตของชาวกะเหรี่ยงโป คือ เพลงที่ใช

งานศพและงานแตงงาน เพลงที่ใชในงานศพ เปนการรองโตตอบของหนุมสาวชาวกะเหรี่ยงในงาน

ศพ ซึ่งเปนโอกาสที่หนุมสาวจะไดพบปะกัน พูดจาเกี้ยวพาราสีและรองเพลงโตตอบกัน สวนการรอง

เพลงในงานแตงงานเปนการรองเพลงของผูอาวุโสที่เปนผูชาย ในพิธีแตงงานของชาวกะเหรี่ยงโปการ

รองเพลงในงานแตงงานเปนการรองเพลงที่มีการลากเสียงเอื้อนยาวมีคน ๆ หนึ่งในกลุมเปนตนเสียง

และคนอื่น ๆ ที่ลอมวงอยูก็จะรองประสานตามไป เนื้อหาสวนใหญของเพลงจะเนนความดีใจที่ไดมา
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พบปะกันมากมาย ในโอกาสอันเปนมงคลมีความสนุกสนานหรือไมก็เปนการบอกถึงความด ีความขยนั

ขันแข็งของทั้งฝายเจาบาวและฝายเจาสาว เปนการอวยพรสั่งสอนคูบาวสาวไปดวย ในทํานอง

เดียวกัน สุริยา รัตนกุล (2539: 23-38) กลาววา เปนพวกที่มีความสามารถรองเพลงและการรองเพลง

นั้นเปนการรองอยางมีแบบแผน มีกําหนดชนิดของเพลงวาเพลงใดควรรองในงานอะไร เพลงที่รองใน

งานศพจะนํามารองในบานไมได เพลงที่ใชรองในงานศพ คือ เพลงทาปลือ เปนเพลงเกี่ยวกับเร่ืองผี

วิญญาณ แบงเปนทาปลือแท และทาปลือไมแท ในเรื่องเดียวกัน สมัย สุทธิธรรม (2541: 33-35) กลาว

วากะเหรี่ยงเปนชนกลุมนอยอีกกลุมหนึ่งที่มีลักษณะนิสัยชอบรองเพลงและการเตนรํา ในงานรื่นเริง

ตาง ๆ พวกเขาจะตองมีการรองรําทําเพลงอยูเสมอ เชน งานปใหม งานแตงงาน หรือแมกระทั่งงาน

ศพ  ชาวกะ เห รี่ ย งก็ ยั ง ร อ ง เพลง รํ าพึ ง รํ าพั นอย า ง โหยหวน  เ พลงพื้ นบ านแบบดั้ ง เ ดิ ม

เรียกวา “ทา” สอดคลองกับ ขวัญชีวัน บัวแดง (2551: 87) ไดอธิบายเกี่ยวกับศิลปะการแสดงของชาว

กะเหรี่ยงไววา การติดตอกันและขามไปมาระหวางเขตไทยกับเขตพมา ทําใหศิลปะการแสดงของคน

กะเหรี่ยงบริเวณฝงน้ําเมยมีลักษณะเฉพาะที่ไมเหมือนกับศิลปะการแสดงของคนกะเหรี่ยงที่อยูบน

พื้นที่ สูงทางภาคเหนือ  สําหรับกะเหรี่ยงทางภาคเหนือของประเทศไทย  มีศิลปะการแสดงที่

เรียกวา “ทา” ซึ่งขาดไมไดในพิธีกรรมและเปนเรื่องของความบันเทิงดวย สวนใหญทํากันในงานป

ใหม งานแตงงาน และงานศพ ซึ่งในงานศพนั้น หนุมสาวจะ “ทา” กันทั้งคืนโดยเดินรอบศพและเครื่อง

บูชาตาง ๆ ซึ่งวางไวกลางบาน นอกจากนั้นจะมีการเปาเขาควาย ตีฆองกลองและรําดาบเมื่อมีพิธีทาง

ศาสนา มีการเลนเตหนา และการตีกลองกบหรือกลองมโหระทึก ซึ่งเพิ่งเขามาทีหลังโดยไดรับมาจาก

ชุมชนกะเหรี่ยงบริเวณชายแดน 

นอกจากนี้ โกวิท แกวสุวรรณ (2542: 150) ซึ่งไดศึกษาดนตรีของชาวกะเหรี่ยงโป ในหมูบาน

เกาะสะเดิ่ง อําเภอสังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรี โดยสรุปพิธีกรรมเรียกขวัญที่เปนมุมมองทาง

มานุษยวิทยาการดนตรีมีในพิธีกรรมตาง ๆ ของชาวกะเหรี่ยงวา ดูทุหลา เปนการสื่อสารระหวางคนกับ

วีหลา ดวยการใชเสียงเคาะและเสียงสวด จากการศึกษาพบวา เสียงเคาะและเสียงสวดนั้นมีลักษณะ

เปนดนตรี คือ 1) ผูประกอบพิธีกรรมมีลักษณะเปนดนตรี 2) ดานองคประกอบดูทุหลาการเคาะจะมี

จังหวะสม่ําเสมอ และการสวดดวยเสียงสูงต่ําอยางมีจังหวะลีลา 3) อุปกรณที่ใชทําใหเกิดเสียงในการ

ทําพิธีที่ทําใหเกิดเสียงนั้นเปรียบเปนเครื่องดนตรี และไดสรุปวา ดูทุหลา เปนดนตรีที่ใชในการประกอบ

พิธีเรียก วีหลา  ในทํานองเดียวกัน บุหลัน รันตี (2552: 220) ไดอธิบายเกี่ยวกับเพลง “เหยอย” ไว

วา เนื้อรองสวนใหญเกี่ยวของกับชีวิตประจําวันหรืองานที่กําลังทํากันอยู สวนทํานองนั้นเชื่องชา เพราะ

มีคําเอื้อนผสมผสานสลับอยูทุกทอนเพลง ดนตรีประกอบนั้นมีแคนยาวเพียงอยางเดียว นิยมรองใน

เทศกาลงานตาง ๆ เชน งานศพ งานแตงงาน เทศกาลสงกรานต เทศกาลกินขาวหอ (อ้ังมีถ่อง) เทศกาล

ไหวผีกลางบาน เปนตน แตเวลาอยูเพียงลําพังมักไมนิยมรองกัน เพราะบทเพลงของชาวโพลวงเนื้อรอง
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และทวงทํานองคลายลํานําที่ดนหรือคิดกันขึ้นมาสด ๆ เวลาขับรองจึงตองมีการแกเพลงกัน

ตลอดเวลา ถารองเพียงคนเดียวก็จะไมสนุก คลาย ๆ รําตอกลอนของชาวไทยอีสานและลําตัดของไทย

ลุมภาคกลาง 

รําตง เปนอีกวัฒนธรรมที่โดดเดนของชาวกะเหรี่ยง พิพัฒน เรืองนาม (2533: 48)  

กลาววา  กะเหรี่ยงที่ตําบลไล โวมีชื่อ เสียงมากในการแสดงรําตง  ซึ่ ง เปนการรองเพลงเลา

เร่ือง ตํานาน นิทานตาง ๆ ของชนเผา (คลายกับหมอลําเรื่องของชาวอีสาน) และการกลอมเกลาทาง

สังคมทีมีผลมากทางหนึ่ง การรําตงของชาวกะเหรี่ยงเปนวัฒนธรรมเฉพาะของชนเผา ในเรื่อง

เดียวกัน มณฑล คงแถวทอง (2538: 48-53) เสริมวา ในประเพณีที่สําคัญตาง ๆ ของชาวกะเหรี่ยงนั้น

มักจะมีรําตง มาแสดงอยูทุกประเพณี เชน งานแตงงาน งานศพ งานทําบุญขาวใหม งานบุญ

สงกรานต การแสดงรําตงเปนการรองและรําที่ใชเสียงดนตรีประกอบในการแสดง ผูรวมแสดงจะเปน

หญิงหรือชายก็ได เนื้อรองของเพลงรําตงมีเนื้อหาเกี่ยวกับความเปนมาของกะเหรี่ยง การอบรมคนให

เปนคนดี และเกี่ยวกับพุทธศาสนา เปนตน ทาทางที่รําคลายกับฟอนพมา ในทํานองเดียวกัน สุจริต

ลักษณ ดีผดุง และ สรินยา คําเมือง (2540: 38) การรําตงเปน วัฒนธรรมของกะเหรี่ยงยังพอพบไดใน

แถวจังหวัดกาญจนบุรีในงานพิธีกรรมใหญ ๆ เชนพิธีทําบุญขาวใหม การรําตงตองมีการฝกสอน นัก

ดนตรีทั้งหมดเปนผูชาย เพลงที่ใชประกอบในการรําตงมักจะเปนเพลงนําไหวครู เพลงสรางความ

สามัคคี เพลงขอบคุณ เพลงแสดงความเศราที่แยกจากพี่นอง เพลงที่เลาเรื่องตํานานของกะเหรี่ยงและ

เพลงเกี้ยวพาราสีกัน เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการขับรอง ยังมีเครื่องดนตรีสมัยใหม เชน  แมนโด

ลิน และระนาดเหล็ก ซึ่งไดรับอิทธิพลจากพมา และกระบอกไมไผที่ผานลักษณะพิเศษสําหรับตี ซึ่ง

อาจจะไดรับอิทธิพลกลุมอ่ืนเชนกัน 

เครื่องดนตรีเปนอีกหนึ่งที่บอกเลาถึงวัฒนธรรมและความเปนมาของชาวกะเหรี่ยง ฯลฯ  รูปราง

หนาตาของเครื่องดนตรีกะเหรี่ยงนั้นมีความคลายคลึงกับเครื่องดนตรีของชนชาติอ่ืนที่อาศัยอยูใน

ดินแดนแถบนี้ซึ่งมีอาณาเขตติดตอและมีประวัติศาสตรรวมกันมายาวนาน เชน ชาวมอญ ชาวเมียน

มาร และชาวไทย เปนตน การเดินทางของวัฒนธรรมในทุกดานลวนติดตัวไปกับเจาของวัฒนธรรมเดิม

เ กิ ด ก า ร ผ ส ม ผ ส า น แ ล ก เ ป ลี่ ย น  แ ต ยั ง ค ง ค ว า ม เ ป น เ อ ก ลั ก ษณ ข อ ง ตั ว ต น เ อ า ไ ว 

ดังที่ ปญญา รุงเรือง (2542: 4) ไดอธิบายเรื่องกําเนิดดนตรี และเครื่องดนตรี วาทฤษฎีการกําเนิดดนตรี

ในโลกนี้นั้นสามารถอธิบายการกําเนิดดนตรีได อยู 2 ทฤษฎี คือ 

1. ทฤษฎีนานากําเนิด (Polygenesis) คือ เครื่องดนตรีที่มนุษยตางชาติตางภาษา ตางก็

ประดิษฐคิดคนขึ้นเอง และอาจมีบางอยางคลายคลึงกันโดยบังเอิญและพบแพรหลายอยูในทั่วโลกและ

อยูในทุกวัฒนธรรมโดยที่ไมไดลอกเลียนแบบซึ่งกันและกัน 
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2. ทฤษฎีการแพรกระจาย (Diffusion) มนุษยตางชาติตางภาษาอยูตางถิ่นกันและมีวัฒนธรรม

ตางกัน แตมีการติดตอสัมพันธแลกเปลี่ยนความคิดกัน ยอมกอใหเกิดการลอกเลียนแบบ และหยิบยืม

เครื่องดนตรีของเผาอื่นมาใชในวัฒนธรรมของตนเองได 

ทฤษฎีเหลานี้เปนแนวคิดที่เปนประโยชนในการศึกษาดนตรีของชาวกะเหรี่ยงเปนอยาง

มาก เนื่องจากสภาพแวดลอมทางวัฒนธรรมของกะเหรี่ยงนั้น มีความคลายคลึงกับกลุมชาติพันธุที่

อาศัยอยูใกลเคียงกับสังคมชาวกะเหรี่ยง 

 

งานวิจัยที่เก่ียวของ 
บุญยงค เกศเทศ (2536: 1) ไดกลาวถึงความหมายของมานุษยวิทยาไวในหนังสือวัฒนธรรม

เผาพันธุมนุษยวา มานุษยวิทยา เปนศาสตรที่ศึกษาเรื่องราวและผลงานของมนุษย โดยศึกษาถึงความ

เปนมาของมนุษยโดยไมจํากัดเวลาและสถานที่ ศึกษาถึงพฤติกรรมของมนุษยและผลผลิตที่มนุษย

สรางสรรคข้ึน ทั้งนี้เพื่อที่จะอํานวยประโยชนในการศึกษาเรื่องราวของมนุษยไดละเอียด กวางขวางและ

มีหลักฐานสนับสนุนที่นาเชื่อถือได ในทํานองเดียวกัน ยศ สันตสมบัติ (2544: 6) กลาวถึงชาติพันธุ

วิทยาวา เปนสาขาของมนุษยวิทยาวัฒนธรรมที่สนใจศึกษาวัฒนธรรมและแบบแผนพฤติกรรมของ

มนุษยในลักษณะที่เปนอยูในปจจุบัน พื้นฐานของสาขาวิชานี้อยูที่การทําวิจัยภาคสนาม (Field 

research) ซึ่งเปนการศึกษาสังคมวัฒนธรรมโดยการเขาไปสังเกตการณอยางมีสวนรวม (Participant 

observation) นักมานุษยวิทยาจะอยูรวมกับชนเผาหรือกลุมที่ตนศึกษาเปนระยะเวลานาน กินอยูหลับ

นอนและพูดภาษาของชาวบาน เขารวมในงานฉลองและพิธีกรรมตาง ๆ อยางใกลชิด สัมภาษณและ

ซักถามชาวบานในประเด็นปญหาตาง ๆ เพื่อทําความเขาใจกับวิถีชีวิตความเปนอยู ระบบการทํามาหา

กิน ความเชื่อและขนบธรรมเนียมประเพณีของชนกลุมนั้น โดยทําการจดบันทึกรายละเอียดจากการ

สังเกตการณอยางมีสวนรวมเอาไวอยางเปนระบบเพื่อนําขอมูลเหลานั้นมาวิเคราะห ทําความเขาใจ

และอธิบายวัฒนธรรมและพฤติกรรมของชนกลุมนั้น รวมทั้งนําเอาขอมูลมาใชวิเคราะหเปรียบเทียบกับ

มนุษยในสังคมวัฒนธรรมอื่น ๆ ตอไป 

ศาสตราจารยเกียรติคุณ นายแพทยประเวศ วะสี ผูทรงคุณวุฒิทางวัฒนธรรมไดกลาวปาฐกถา

พิเศษ เร่ือง “มรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรมกับความมั่งคงของชาติ” ไวดังนี้ 

วัฒนธรรม คือ วิถีชีวิตรวมกันของกลุมชนที่สอดคลองกับส่ิงแวดลอมหนึ่ง ๆ ซึ่งจําเปนตอง

เขาใจในเรื่องตาง ๆ ดังนี้ 

 1. ความหลากหลายทางวัฒนธรรม 

เพราะกลุมชนนั้นอยูในที่ตาง ๆ ทั่วโลก ดิ้นรนเพื่ออยูในคุณภาพชีวิตที่ดี ไมวาจะอยูในแหงหน

ใด จะขั้วโลก หรือทะเลทราย เปนการอยูรวมกันที่เหมาะสมตามสิ่งแวดลอมตาง ๆ 
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2. ภูมิปญญา 

ภูมิปญญา คือ ปญญาที่ติดอยูกับแผนดิน 

วิถีชีวิต คือ ความเชื่อรวมกันของกลุมชน ซึ่งนั่นก็คือ วัฒนธรรม 

อาชีพที่ สอดคลองกับ ส่ิงแวดลอม  ยกตัวอยาง เชน  การทํานา  ทําไร  ก็คือ  วัฒนธรรม  การ

รักษา สุขภาพ การไกลเกลี่ยความขัดแยง การจัดการทรัพยากรอยางเปนธรรมและยั่งยืน นั่นก็

คือ วัฒนธรรม  การเห็นคุณคา มนุษยทุกชาติ ทุกเผาพันธุเห็นคุณคาของสิ่งแวดลอม ดังตัวอยาง ความ

เชื่อในเรื่องรุกขเทวา มนุษยเห็นคุณคาของแผนดิน ดังความเชื่อเร่ือง พระแมธรณี  มนุษยเห็นคุณคา

ของน้ํา ดังความเชื่อเกี่ยวกับ แมพระคงคา แตมนุษยไมเห็นคุณคา ก็ทําลายสิ่งนั้นไดงายภูมิปญญาที่

เกิดจากวิถีชีวิต มาจากการเห็นคุณคา จึงไมควรไปดูถูกภูมิปญญาเหลานั้น 

ปญญา ความรู มี 2 กระแส 

2.1 มาจากวิถีทางวัฒนธรรม 

2.2 มาจากวิทยาศาสตร 

แตทางวัฒนธรรมเกิดกอนนานมาก ปจจุบันมนุษยกลับใชแบบที่ ๒ มากกวา 

3. มีศักดิ์ศรีและเกียรติเสมอกัน 

ความหลากหลายทางวัฒนธรรม อาทิเชน วัฒนธรรมเชียงใหม วัฒนธรรมปตตานี วัฒนธรรม

หนึ่งไมอาจอยูเหนืออีกวัฒนธรรมหนึ่งได ไมมีใครอยูเหนือใคร มีศักดิ์ศรีและเกียรติเสมอกัน  

ปจจุบันมีปญหาสังคมเกิดขึ้นมากมาย อาทิ อาชญากรรม ยาเสพติด ความรุนแรง ความ

ยากจน  การตั้งครรภอันไมพึงประสงคในวัยรุน  เปนตน เนื่องจากสังคมมีความเหลื่อมลํ้ากัน

มาก  ประเทศที่ เห็นความเหลื่อมล้ําในระดับต่ํานั้นไดแก ประเทศญี่ปุน  และประเทศในแถบ

สแกนดิเนเวีย 

ปญหาสังคมที่เกิดขึ้นนั้น เกิดจากการพัฒนาโดยเอาเงินเปนตัวตั้ง พัฒนาแบบรวมศูนย จึงเกิด

ความเหลื่อมลํ้ามาก แตหากนําวัฒนธรรมมาเปนตัวตั้ง (มีเกียรติเสมอกัน) จะลดความเครียดใน

สังคม ลดความรุนแรง ไมเกิดความเหลื่อมลํ้า ถือเปนความสําคัญของวัฒนธรรม 

4. การเคารพความรูในตัวคนความรูมี 2 ประเภท ไดแก 

4.1 ความรูในตํารา 

4.2 ความรูในตัวคน อันเปนความรูที่ไดจากประสบการณ และการทํางาน 

โดยความรูที่ดีที่ สุดของมนุษยทุกคน นั่นก็คือ ความรูที่ไดจาก “แม” อาจารยปวย อ๊ึง

ภากรณ กลาวไววา “แมไมเคยเขาโรงเรียน แตมีความรู” ความรูนั้น สอนทานมากมาย ซึ่งเปนความรู

ที่ไดจากการทํางานความรูทั้ง 2 ประเภทนั้นลวนมีความสําคัญ ความรูในตําราเปนความรูเชิง

วิทยาศาสตรที่มาจากการทดลอง วิจัยสวนความรูในตัวคนนั้น มีฐานอยูในวัฒนธรรม อยูในวิถี
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ชีวิต ทุกคน ทุกอาชีพ จึงลวนมีความรูที่แตกตางกันไปกลาวไดวา หากเราเคารพความรูในตัวคน ทุก

คนจะมีเกียรติ แตถาเราเคารพแตความรูในตําราจึงมีเพียงคนสวนนอยเทานั้นมี่มีเกียรต ิทาํใหคนขาด

ความมั่นใจในตนเอง นําไปสูการขาดความมั่นใจแหงชาติ 

5. ความมั่นใจแหงชาติ 

หากทําแผนที่ความรูในตัวคนใหเกิดขึ้นได ถือเปนสิ่งมีคายิ่ง และหากนําแผนที่ความรูดังกลาว

จัดเก็บในฐานขอมูลแหงชาติ คนไทยจะรูสึกไดวาตนนั้นมีเกียรติ ตัวอยางเชน ตองการทราบวา บุคคล

ใดเปนผูเชี่ยวชาญดานการเลี้ยงปลา ก็สามารถคนหาขอมูลจากฐานขอมูล ซึ่งก็จะสามารถคนหา

บุคคลไดโดยงาย จึงกลาวไดวา การเรียนรูจากความรูในตัวคน เกิดขึ้นจากฐานทางวัฒนธรรมโดยแท 

6. ศีลธรรม 

ศีลธรรม คือการเคารพศักดิ์ศรี และคุณคาความเปนคนของคนทุกคน ไมวาจะเปนคนรวยหรือ

คนจน ระบบการศึกษา ตั้งแตระดับอนุบาลจนถึงมหาวิทยาลัย ไดทําลายศีลธรรมพื้นฐานของ

สังคมไทย ทําใหรูสึกวา ชาวบานไมมีเกียรติไมเคารพศักดิ์ศรีความเปนคน จึงเกิดปญหาตาง ๆ ข้ึน 

ณรงคชัย ปฎกรัตน (2544: 40) ภูมิปญญา ตามรูปศัพทมีความหมายตามวา พื้นฐานความรู

ค ว ามสามารถ  เ ป น เ รื่ อ ง ของสติ ปญญามนุษย ที่ มี ก า รกลั่ น ก รอง  ป รับป รุ ง ข้ึ นมาจาก

ความรู ประสบการณและความคิดที่เปนเหตุเปนผล เกิดเปนองคความรู มีการนํามาแกปญหาใน

สถานการณตาง ๆ ที่มนุษยตองการใหมีข้ึน พื้นภูมิของความรูที่ เปนภูมิปญญาเกิดขึ้นจากการ

สังเกต การทดลองทํา นํามาใช จากนั้นจึงคัดเลือกสวนที่ดี มีประโยชนขจัดสวนบกพรองออกไป พื้นภูมิ

ความรูเหลานี้จึงเปนทุกสิ่งทุกอยางที่มนุษยขบคิดขึ้นเอง ทําเอง เมื่อเปนภูมิของบุคคลในทองถิ่นก็

หมายความวาภูมิความรูที่มีข้ึนนั้นเกิดขึ้นดวยคนในทองถิ่น การนํามาใชก็เพื่อเอื้อประโยชนของ

ทองถิ่น มีการนํามาปรับปรุงพัฒนา ประยุกตใหสอดคลองตอความตองการของทองถิ่นนั้น ๆ องค

ความรูเชนที่กลาวนี้ไดมีการถายทอดจากคนรุนหนึ่งสูคนรุนหนึ่ง กลายเปนสมบัติทางปญญาของ

ทองถิ่น ในทํานองเดียวกัน เอกวิทย ณ ถลาง (2536: 11-12) ไดอธิบายเรื่องของภูมิปญญาไว

วา ความรูความคิด ความเชื่อ ความสามารถ ความชัดเจน ที่กลุมชนไดประสบการณที่ส่ังสมไว การ

ปรับตัวและการดํารงชีพในระบบนิเวศหรือสภาพแวดลอมทางธรรมชาติและสภาพแวดลอมทาง

สังคม  วัฒนธรรมที่ ไดมีการพัฒนาการสืบสานกันมาภูมิปญญาเปนความรู  ความคิด  ความ

เชื่อ ความสามารถ ความชัดเจนที่เปนผลของการใชสติปญญาปรับตัวกับสภาวะตาง ๆ ในพื้นที่ที่กลุม

ชนนั้นถึงหลักแหลงถิ่นฐานอยู และไดแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมกับกลุมชนอ่ืน จากพื้นที่ส่ิงแวดลอม

อ่ืนที่ไดมีการติดตอสัมพันธกันและรับเอาหรือเปลี่ยนนํามาสรางประโยชน หรือแกปญหาไดใน

ส่ิงแวดลอมและปรับตัวทางสังคมวัฒนธรรมของกลุมชนนั้น ดังนั้นภูมิปญญาจึงมีทั้งที่เกิดจาก
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ประสบการณในพื้นที่ จากภายนอกและภูมิปญญาที่ผลิตใหมหรือผลิตซ้ําเพื่อการแกปญหาและปรบัตวั

ใหสอดคลองกับความจําเปนและการเปลี่ยนแปลง 

กะเหรี่ยง เปนคําที่คนไทยโดยทั่วไปใชเรียกกลุมชาติพันธุกลุมหนึ่งซึ่งอาศัยอยูหนาแนนใน

บริเวณฝงตะวันออกของพมารวมทั้งทางภาคเหนือและภาคตะวันตกของประเทศไทย 

ในสหภาพพมามีชาวกะเหรี่ยงอาศัยอยูมากกวาฝงไทย มีประชากรชาวกะเหรี่ยงอาศัยอยูใน

สหภาพพมามากเปนอันดับ 2 รองจากชาวพมา (Tharckabaw, D. and Warson R., 2003) กะเหรี่ยง

ในพมามีอยูดวยกันหลายกลุม รัฐบาลพมาไดประกาศเมื่อวันที่ 6 เดือนพฤษภาคม ป ค.ศ.1936 วา ใน

สหภาพพมากะเหรี่ยงมีจํานวนทั้งสิ้น 11 กลุม ไดแก 1) Sgaw 2) Pwo 3) Pa-o 4) Paku 5) Mon-Ney-

Bwa 6) Bwe 7) White Karen 8) Padauang 9) Easten Bwe (Karen-ni or Kayah) 10) Con-Ker 

11) Geh-Bah (Rajah A, 2008: 309) แตปจจุบันหากถามชาวพมาวากะเหรี่ยงมีกี่กลุมมักจะตอบวา

มี 2 กลุมคือ กะเหรี่ยงพุทธ (DKBA) (ปากะญอ เรียกวา โคเพอบอ แปลวา ผาโพกหัวสีเหลือง) และ

กะเหรี่ยงคริสต (KNU) (ปากะญอ เรียกวา กอซูเหล หมายถึง แผนดินดําเพราะเมื่อพมาเขามา

ปลนสะดมก็มักจะเผาบานเรือนไรนาจนดําไปหมด) 

ขวัญชีวัน บัวแดง (2549: 11) ไดอธิบายการเรียกชื่อของชาวกะเหรี่ยงไววา คนกะเหรี่ยงโปว

ทางภาคเหนือ เรียกตนเองวา “โผลง” เพราะคําวา “คน” ในภาษาของกะเหรี่ยงโปว ใชคําวา “โผ

ลง” สวนกะเหรี่ยงโปวที่อยูทางภาคตะวันตกและภาคกลาง เชน จังหวัดกาญจนบุรี และตาก จะใชคํา

วา “กะเหรี่ยง” ในการเรียกตนเองและเรียกกลุมกะเหรี่ยงสกอรวา “กะหราง” หรือคนกะเหรี่ยงสกอวบริ

เวณนี้ เรียกชื่อกลุมตนเองวา “สอง” ในขณะที่คนกะเหรี่ยงโปว เรียกตัวเองวา  “ซู” ในทํานอง

เดียวกัน เบจมาศ ชุมวรฐายี และคณะ (2545: 30) ไดอธิบายเรื่องราวของ ซู กับ กะเหรี่ยง ไว

วา “ซู” เปนคําเรียกตนเองหรือเปนคําที่เรียกชื่อเผาของตนเองของชาวกะเหรี่ยงโปว ในบริเวณพื้นที่ทุง

ใหญนเรศวร ซูเปนกลุมที่มีอยูเปนจํานวนมากที่สุดในพื้นที่แถบนี้ สวนคําวา“กะเหรี่ยง/คะเรน” ซึ่งเปน

คําเดียวกับ “กะเหยง” ในภาษาพมา มีความหมายกวาง ๆ วา คน เชนเดียวกับคําวา “โผลว” หรือ “ปา

เกอญอ” ของชาวกะเหรี่ยงสะกอ สวนคําเรียกตนเองหรือเรียกชื่อเผาตนเองของกะเหรี่ยงสะกอ คือ “จะ

กอ/สะกอ” หรือ “สอง” ในประเทศพมาก็มีชนเผาซู แตพมาเรียกวา เกอะเหยยโปว ก็หมายถึงเผา

ซู พื้นที่ทุงใหญนเรศวรเปนพื้นที่ที่ถูกขนานนามวาเปนดินแดนลี้ลับและศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งมีชุมชนหลายชน

เผาอาศัยอยูรวมกันมาเปนเวลานาน โดยเฉพาะชนเผาซู มีจํานวนประชากรมากที่สุดในพื้นที่แถบ

นี้ การจดบันทึกเรื่องราว ตํานาน ความเชื่อ ขอหาม ประเพณี วัฒนธรรมไดถูกรวบรวมเอาไวอยางไม

เปนทางการเพราะการถูกปดกั้นการถูกกดขี่ขมเหงจากชนชาติอ่ืน ๆ ทําใหเร่ืองราวตาง ๆ ของขนเผาซู

ไดถูกปกปดเอาไวกลายเปนความลับ คนทั่วไปจึงเรียกคนชนเผาซูวาเปน คนกะเหรี่ยง ซึ่งถาหากจะ
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อธิบายแลวคําวา “กะเหรี่ยง” ไมมีความหมายอะไรเลยในสํานึกทางประวัติศาสตรของชนเผาซู คําวา

กะเหรี่ยงจึงเปนคําของชนชาติอ่ืน 

ดารุพัสตร สําราญวงศ (2528) ไดศึกษาเรื่องการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมใน

ชุมชนกะเหรี่ยง หมูบานเกริงกะเวีย จ.กาญจนบุรี ไดศึกษาลักษณะการเปลี่ยนแปลงและแนวโนมของ

การปรับตัวทางสังคมและวัฒนธรรมชาวกะเหรี่ยงในดานตาง ๆ เชน ดานการศึกษา การปกครอง และ

ดานสังคมและวัฒนธรรม อาจกลาวไดวาการเปลี่ยนแปลงและการปรับตัวของชาวกะเหรี่ยงสวนใหญ

แลวจะเปนการเปลี่ยนแปลงที่ไดรับอิทธิพลมาจากปจจัยภายนอกหรือส่ิงที่เกิดขึ้นภายนอกสังคม

กะเหรี่ยง เชน การที่ราชการจัดตั้งโรงเรียนขึ้นในหมูบาน การไดเห็นตัวอยางและไดรับคําแนะนํา การ

ลอกเลียนแบบซึ่งเปนผลมาจากการสรางเขื่อนเขาแหลมที่หมู 1 ต.ทาขนุน อ.ทองผาภูมิ ทําใหทาง

ราชการพิจารณาเสนทางผานหมูบานเกริงกะเวีย ซึ่งแตเดิมเปนเพียงทางเกวียนและรถบรรทุกไม เปน

เสนทางไปสูอําเภอสังขละบุรี จึงทําใหชาวกะเหรี่ยงพบและรูจักผูคนมากขึ้น หมูบานมีจํานวนประชากร

มากขึ้นเนื่องจากมีผูอพยพยายถิ่น ซึ่งเกือบทั้งหมดเปนคนไทยเขามาอยูรวมดวย ส่ิงตาง ๆ เหลานี้เปน

ปจจัยที่ทําใหสังคมกระเหรี่ยงมีการเปลี่ยนแปลงและมีแนวโนมที่จะถูกกลืนเปนไทยมากขึ้น 

สมัย สุทธิธรรม (2541: 1) กลาววา กะเหรี่ยงเปนชนกลุมนอยอีกกลุมหนึ่ง ที่มีลักษณะนิสัย

ชอบรองเพลงและการเตนรํา ในงานรื่นเริงตาง ๆ หรือ ในพิธีกรรมใด ๆ พวกเขาจะตองการรองรําทํา

เพลงอยูเสมอ เชน งานปใหม งานแตงงาน หรือแมแตงานศพ ชาวกะเหรี่ยงก็ยังรองเพลงรําพึงรําพัน

อยางโหยหวนเพลงพื้นบานแบบดั้งเดิมเรียกวา “ทา” เครื่องดนตรีชาวกะเหรี่ยง นอกจากจะมี

ฆอง กลอง และซึง แลวยังมีเครื่องดนตรีอีกชนิดหนึ่ง เรียกวา กอย ซึ่งทําจากเขาควาย การเตนรําของ

ชาวกะเหรี่ยงความคลายคลึงกับพวกไทใหญ โดยจะกาวเทาเปนจังหวะเร็วและแกวงมือไปมาดวยลีลา

ที่นาดู สังคมกะเหรี่ยงในปจจุบันนิยมรองเพลงแบบเพลงสมัยใหม เรียกวา ตา-ซะ-หวิ ซึ่งมีรากฐานมา

จากเพลงสวดในคริสตศาสนานั่นเอง 

สมชาย ศรีสุข (2543) ไดสรุปประเพณีตาง ๆ ของชาวกะเหรี่ยง อําเภอสังขละบุรี จังหวัด

กาญจนบุรี ไวดังนี้ 1.ประเพณีการเกิด 2.ประเพณีการยองสาว 3.ประเพณีการแตงงาน 4.ประเพณีงาน

ศพ 5.ประเพณีผูกขอมือ 6.ประเพณีฟาดขาว 7.การแตงกาย 8.ประเพณีบุญขาวเปลือก 9.ประเพณี

ทําบุญรับขวัญขาวใหม 10.ประเพณีกวนขาวทิพย 11.พิธีกรรมสะเดาะเคราะหตออายุ 12.พิธีกรรม

ทําบุญกลางหมูบาน 13.พิธีกรรมไหวผีบาน ผีเรือน หรือผีบรรพบุรุษ 14.พิธีกรรมและความเชื่อเร่ืองผี

ตายโหงทัก ในเรื่องเดียวกันเรื่องพิธีประจําปนั้น โกวิท แกวสุวรรณ (2542: 58-60) ไดสรุปกิจกรรมทาง

ความเชื่อของชาวกะเหรี่ยงในตําบลไล โว  อําเภอสังขละบุ รี  จังหวัดกาญจนบุ รี  ที่ปฏิบัติใน 

รอบป ทั้งหมด 15 พิธีกรรม 
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กาญจนา อินทรสุนานนท (2553 : 58) ไดอธิบายเกี่ยวกับการรําตงไวดังนี้ การแสดงรําตงนี้

บางจังหวัดในภาคตะวันตกของประเทศไทยคือจังหวัดราชบุรีเรียกวา “รําดง” ซึ่งคลายกันกับรําตงใน

แถบจังหวัดกาญจนบุรีซึ่งมีกะเหรี่ยงเผาโปอยูมากที่สุด การแสดงนี้แสดงเพื่อความสนุกสนาน เมื่อมี

ประเพณีตาง ๆ เสร็จส้ินจากพิธีกรรมแลวก็จะมีรําตง โดยจะมีผูหญิงและผูชายเปนผูแสดง ผูชายจะ

บรรเลงดนตรีโดยใชวงชะพูชะอูบรรเลงประกอบ โดยทั่วไปการแสดงรําตงจะใชรําในเทศกาล

ตาง ๆ แทบทุกเทศกาล เชน พิธีผูกขอมือ การขอบคุณแมโพสพ แสดงในพิธีฟาดขาว 

รําตงนั้นในภาษากะเหรี่ยงจะเรียกวา “ไยตง” หรือ “เทอลีตง” ซึ่งหมายถึงการเหยียบย่ําหรือ

การเตนรําใหเขาจังหวะโดยมีเครื่องเคาะจังหวะที่ทําจากกระบอกไมไผ ภาษากะเหรี่ยงจะเรียกวา “วา

เหลเคาะ” มาตีเพื่อประกอบการเตน รําตงนี้ใชแสดงในลานฟาดขาวหรือหลังจากเก็บเกี่ยวขาวที่ข้ึนยุง

ฉางแลวเพื่อเปนการรําถวายแมโพสพ เปนการขอบคุณแมโพสพที่ไดทําใหพืชผลอุดมสมบูรณ การรํา

จะใชชายและหญิงจํานวนเทา ๆ กัน จํานวนไมนอยกวา 16 คน บทเพลงจะบรรยายในการบูชาพระ

พุทธ พระธรรม และพระสงฆ และบรรยายใหเห็นชีวิตความเปนอยู (วิถีชีวิต) นอกจากนี้ยังมีบทเพลง

เกี่ยวกับความรักซึ่งมีการเกี้ยวพาราสี ในปจจุบันมีการแตงบทรองขึ้นใหมใหเขากับหมูบานตาง ๆ แต

ละหมูบานแตชะจังหวัดจะมีเนื้อรองที่แตกตางกันแตคลายคลึงกันในแงของวิถีชีวิต การทํามาหา

กิน การเพาะปลูกพืชไร และความรัก 

อาภรณ สุนทรวาท (2551: 15-17) ไดสรุปเกี่ยวกับการรําดงของชาวกะเหรี่ยงสวนผึ้งไวดังนี้ 

1. ทา รําที่ โดดเดน  การเคลื่อนไหว  การใชพลัง  และการใชที่ วาง  ดวยทา รํารวดเร็ว

กระฉับกระเฉงกับอวัยวะทั้ ง  3 สวน  ของรางกาย  คือ  การใชแขน  มือ  แกวงไกวไปมา  โดย

มี 7 ระดับ ตั้งแตระดับเหนือศรีษะ ระดับไหล ระดับหนาอกระดับเอว ระดับสะโพกลาง และระดับลงตํ่า

กวาสะโพก โดยวางแขนลงถึงสุดแขน 

2. การแตงกาย เปนลักษณะเฉพาะตัวบอกความหมายตัวตน ดังนั้นการรํากะเหรี่ยงจะสื่อสาร

จากการแตงกายของนักรํา 

3. บทเพลงรํากะเหรี่ยง จะสะทอนความเปนชาติพันธุของไทยกะเหรี่ยงอําเภอสวนผึ้ง 

4. การรองเพลงรํากะเหรี่ยงทุกชุดใชออกเสียงเปนภาษากะเหรี่ยง 

5. การใชดนตรีในการรํากะเหรี่ยงอําเภอสวนผึ้ง ใชดนตรีสองลักษณะ คือ การรําที่ใชดนตรีชน

เผา และการรําที่ใชดนตรีสากล 

6. วิธีแสดง การรํากะเหรี่ยงอําเภอสวนผึ้งมีรูปแบบเฉพาะตัว เร่ิมดวยเสียงดนตรีนํากอนนักรํา

จะแสดง จากนั้นนักรําจะเดินรําออกมาจัดแถวเรียงลําดับ แลวใชเสียงดนตรีทําสัญญาณใหหยุดรําและ

หยุดรอง นักรําจะกลาวคําสวัสดีและทําทาไหวพรอมกัน จึงดําเนินทารําตอไปจนจบ 
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7. อุปกรณประกอบการรํา มีความโดดเดนแสดงความเปนอัตลักษณ ไดแก การใชผาผืนเล็ก

เทาผาเช็ดหนาประกอบการรําดง โดยนักรําจะผูกไวที่นิ้วกลางมือขวา และอุปกรณที่สําคัญอีก

อยาง คือ ไมไผ ที่นํามาใชเปนอุปกรณเครื่องใชไมสอยตาง ๆ และยังใชประกอบในการรําที่

เรียกวา กะเหรี่ยงกระทบไม อีกดวย 

วุฒินันท แทนนิล (2551: 13-14) ไดศึกษาศิลปะการแสดงของชุมชนกะเกรี่ยงพลัดถิ่น ไวดังนี้ 

1. ระบํากะเหรี่ยง (K. Dance) เปนการแสดงที่สําคัญของชาวกะเหรี่ยงเพราะจะมีใหเห็นใน

แทบทุกงาน ลักษณะการแสดงจะเปนการโตตอบกลอนกันระหวางชายหญิง มีเนื้อหาเกี่ยวกับ

ธรรมชาติ วิถีชีวิตประจําวัน ความรักของหนุมสาว เปนตน โดยมีเครื่องดนตรีประกอบในการ

แสดง เชน กลอง ไมไผ ฆอง จํานวนนักแสดงมีประมาณ 30-50 คน 

2. ระบําไมไผ (Gee Kree) เปนการแสดงของหนุมสาวรูปแบบการแสดงคลายกับลาวกระทบ

ไมของไทย เพียงแตในการแสดงของชาวกะเหรี่ยงจะใชไมไผประมาณ 16 ลํา นํามาวางเปนสี่เหลี่ยม

เหมือนตาหมากรุก แลวเคาะจังหวะตามเสียงเพลง การแตงกายผูหญิงจะใสเสื้อสีขาวนุงผาซิ่น ผูชาย

ใสเสื้อสีแดงนุงผาโสรง โพกผาที่หนาผาก แตที่สําคัญคือจะมีอุปกรณในการทํามาหากิน เชน กระเปา

มีด กลองขาว เครื่องมือจักรสาน นํามาเปนสวนประกอบในการเตนรําดวยเนื้อหาของเพลงจะเกี่ยวกับ

การทํามาหากิน ธรรมชาติและการใชชีวิตประจําวัน 

3. ละครจา (Ja) ละครจาเปนการแสดงออกที่มีพัฒนาการมาจากละครพมา และมีบทไหวครู

กอนการแสดง คลายกับละครนอกของไทย โดยมีผูแสดงทั้งเด็กและผูใหญ รองรําเปนฉาก พรอมกับมี

การแสดงสลับฉาก เชน ตลก หรือการประชาสัมพันธตาง ๆ มีวงดนตรีบรรเลงประกอบการแสดงเครื่อง

ดนตรีที่ใชมีฆอง ป กลอง เปนตน การแสดงใชเวลาคอนขางนานคือเร่ิมตั้งแตหัวค่ําจนเกือบถึงเชา แต

ปจจุบันการแสดงเหลานี้เหลือไมกี่คณะ 

จรัญ กาญจนประดิษฐ (2547: บทคัดยอ) ไดทําการศึกษาวิจัยดนตรีชาวกะเหรี่ยงหมูบาน

กองมองทะ ตําบลไลโว อําเภอสังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรี ผลการวิจัยพบวา ดนตรีดั้งเดิมของชาวเขา

เผากะเหรี่ยงไดรับอิทธิพลจากมอญและพมา โดยแบงเปนประเภทตาง ๆ ดังนี้ 1) เครื่องดีด ไดแก นา

เดยงฺ (พิณกะเหรี่ยง) เมตาลี่ (แมนโดลิน) 2) เครื่องตี ไดแก ปาตาลา (ระนาดเหล็ก) โหมงวาย (ฆอง

ราง ) ตะโพว  (ตะโพญใหญ ) ตะคู ว  (ตะโพนเล็ก ) โปว  (เป ง  4 ใบ ) เวหลา  ไดแกฆวย  (ป เขา

ควาย) ขะนวย (ป) และปบา (แคน) สําหรับเพลงรองของชาวกะเหรี่ยง (ถะคู) นั้นเปนเพลงดั้งเดิมที่สืบ

ทอดตอมาจากบรรพบุรุษมีเนื้อหาตาง ๆ เชน ประวัติศาสตรชนเผา ธรรมชาติ ศาสนา ฯลฯ บทเพลง

ตาง ๆ นี้ยังแสดงถึงการถายทอดทางวรรณกรรมและอนุรักษภาษาโผลวไวดวย บทเพลงนี้นิยมรอง

ประกอบการบรรเลง นาเดยงฺ เมตาลี่ หรือปบา เพื่อความบันเทิงในโอกาสตาง ๆ และประกอบ

พิธีกรรม โดยเชื่อวาดนตรีสามารถเปนสื่อกลางระหวางชาวโผลวและสิ่งศักดิ์สิทธิ์วัฒนธรรมของชาว
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กะเหรี่ยงมีดนตรีเขาไปมีบทบาทสําคัญในทุกชวงของชีวิต ตั้งแตเกิดจนตาย เชน เพลงกลอมเด็ก เพลง

จีบสาว และเพลงสงวิญญาณที่รองในงานศพ อีกทั้งในดานกระบวนการผลิตฤดูเกี่ยวขาว จะมีเสียง

ฆวย (ปเขาควาย) เปนสัญญาณแหงขวัญกําลังใจของการเริ่มฤดูเก็บเกี่ยวเปนสื่อระหวางโผลวกับพิปอ

โย (แมโพสพ) มีเพลงฟาดขาว ที่รองในงานฟาดขาว สําหรับพิธีกรรมในรอบป เชน พิธีทําบุญขาว

ใหม พิธีผูกขอมือ ดนตรีมีหนาที่เปนดนตรีประกอบพิธีกรรม (Ceremonial Music) เปนสื่อกลาง

ระหวางชาวโผลวกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์ และเพื่อนําจิตใจของผูรวมพิธีกรรมเขาสูพิธีกรรมดวยจิตใจที่มี

สมาธิ ศรัทธา ย้ําเตือน ความภูมิใจทางชาติพันธุของตนเอง 

กาญจนา อินทรสุนานนท (2553: 279) อัตลักษณในปจจุบันของชุมชนกะเหรี่ยงโป คือ การ

แตงกาย ประเพณีและพิธีกรรม ดนตรีและการแสดงซึ่งในกลุมของอัตลักษณของชาวกะเหรี่ยงโปจะ

เห็นไดอยางชัดเจนจากลักษณะของเครื่องดนตรี ลักษณะบทเพลง การรองเพลงการแสดงทาทางเตนราํ

ประกอบดนตรี ตลอดจนการแตงกายของนักดนตรีและผูแสดง ซึ่งจะใชบรรเลงและแสดงในประเพณี

และพิธีกรรมซึ่งมีตลอดปของชาวกะเหรี่ยงโป 
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บทที่ 3 
วิธีการดําเนินการศึกษาคนควา 

 
การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีของชาวกะเหรี่ยง ในอําเภอศรีสวัสด์ิ จังหวัดกาญจนบุรี ผูวิจัยใช

วิธีการวิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยา เปนแนวทางในการศึกษาโดยเริ่มจากการรวบรวมขอมูลจาก

งานวิจัย เอกสาร ตําราตาง ๆ ที่เกี่ยวของ และการออกปฏิบัติการภาคสนามเพื่อรวบรวมขอมูล ไดวาง

แนวทางไวดังนี้ 
 

1. คนควารวบรวมขอมูล 
ศึกษาคนควาขอมูลเบื้องตนจากเอกสาร บทความ หนังสือ วิทยานิพนธ บทสัมภาษณและ

ส่ิงพิมพที่เกี่ยวของกับเร่ืองวัฒนธรรมดนตรีกะเหรี่ยงจากแหลงตาง ๆ ไดแก หองสมุดมหาวิยาลัยศรีนค

รินทรวิโรฒ หองสมุดมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร เทศบาลตําบลเขา

โจด วัฒนธรรมจังหวัดกาญจนบุรี 
 

2. เก็บขอมูลภาคสนาม 
2.1 สัมภาษณผูนําชุมชน ผูนําจิตวิญญาณ และปราชญชาวบาน 

 2.1.1 ประเพณีของชาวกะเหรี่ยง 

 2.1.2 ประวัติความเปนมาของชุมชนชาวกะเหรี่ยง 

2.2 สัมภาษณนักดนตรีและนักแสดงชาวกะเหรี่ยง 

 2.2.1 สัมภาษณเกี่ยวกับประวัต ิ

 2.2.2 สัมภาษณเกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีทีเ่กี่ยวของ 

 2.2.3 สัมภาษณเกี่ยวกับภูมปิญญาดานดนตรีและการแสดง 

 2.2.4 สัมภาษณเกี่ยวกับผลงานดานการเผยแพรตอสาธารณชน 

2.3 ศึกษาบริบทตาง ๆ ทางดนตรี 

 2.3.1 เครื่องดนตรี 

 2.3.2 วงดนตรี 

 2.3.3 นักดนตรี 

2.4 บันทึกเพลงกะเหรี่ยงและศึกษารายละเอียดของบทเพลง 

 2.4.1 บันทึกเสียง 

 2.4.2 บันทึกวดีีโอ 

 2.4.3 บันทึกภาพนิ่ง 

 



24 
 

3. เรียบเรียงขอมูล 
3.1 เรียบเรียงขอมูลจากตําราและเอกสารทางวิชาการ รวมทัง้งานวิจยัที่เกีย่วของ 

3.2 เรียบเรียงขอมูลจากการสัมภาษณ 

3.3 ถอดเทปการบรรเลงเพลงเปนโนตสากล 
 

4. วิเคราะหขอมูล 
4.1 สภาพปจจุบันของวฒันธรรมดนตรีที่เกี่ยวของกับวถิชีีวิตชาวกะเหรี่ยง 

 4.1.1 เครื่องดนตรี 

 4.1.2 นักดนตรี 

 4.1.3 รูปแบบการแสดงดนตรี 

 4.1.4 โอกาสที่ใชในการแสดง 

 4.1.5 ดนตรีที่เกี่ยวของกับประเพณ ี

 4.1.6 การสืบทอดทางดานดนตรี 

4.2 ศึกษาบทเพลงสาํหรับเครื่องดนตรีและเพลงรอง 

 4.2.1 เพลงสําหรับชะพชูะอ ู

 4.2.2 เพลงสําหรับนาเดยง ฺ

 4.2.3 เพลงสําหรับเมตาลี ่

 4.2.4 เพลงสําหรับเปย 

 4.2.5 เพลงสําหรับกลอมเด็ก 

 

5. ขั้นสรุปขอมูล 
5.1 นาํขอมูลที่ไดจากการเก็บขอมูลภาคสนามมาเรียบเรียงวิเคราะห ทําการบันทึกลงในการ

วิจัย 

5.2 นาํเสนอแนวคิดและสาระสําคัญจากการคนควาเชิงคุณภาพ ในรูปแบบลักษณะของการ

พรรณนาวิเคราะห 



25 

บทที่ 4 

วเิคราะห์ข้อมูล 
 

การศกึษาวฒันธรรมดนตรีกะเหร่ียงในครัง้นี ้ ผู้ วิจยัรวบรวมข้อมลูจากเอกสารตําราและได้ลง

พืน้ท่ีเก็บข้อมูลเพ่ือนํามาศึกษาวิเคราะห์อย่างต่อเน่ือง เพราะพืน้ท่ีของอําเภอศรีสวสัดิ์มีขนาดกว้าง

ส่วนใหญ่เป็นภูเขา บางพืน้ท่ีเข้าถึงได้ยาก ชมุชนชาวกะเหร่ียงส่วนใหญ่กระจายตวัอาศยัอยู่ในป่าลึก 

ปลกูบ้านเรือนอยูก่นัเป็นกลุม่ ๆ โดยศกึษาตามหวัข้อดงัตอ่ไปนี ้

 

สภาพทั่วไปของอาํเภอศรีสวัสดิ์ 

อําเภอศรีสวัสดิ์มีพืน้ท่ีอยู่ห่างจากตัวจังหวัด 124 กิโลเมตร ห่างจากจังหวัดกรุงเทพฯ 240 

กิโลเมตร สภาพพืน้ท่ีเป็นท่ีสูงมีภูเขาสลับเรียงรายตลอดจากเข่ือนศรีนครินทร์ จนถึงเขตจังหวัด

อทุยัธานี มีป่าไม้อดุมสมบรูณ์พืน้ท่ีตอนกลางเป็นเข่ือนศรีนครินทร์ โดยการไฟฟ้าฝ่ายผลิตแห่งประเทศ

ไทยได้สร้างเข่ือนศรีนครินทร์ขึน้เพ่ือผลิตกระแสไฟฟ้าเม่ือปี พ.ศ.2516  

การคมนาคม 

การเดนิทางไปอําเภอศรีสวสัดิส์ามารถใช้รถสว่นตวัเดนิทางไปอําเภอศรีสวสัดิไ์ด้จากตวัเมือง

กาญจนบรีุ สามารถไปได้ 2 เส้นทาง คือ ถนนหมายเลข 3199 และ ถนนทางหลวงชนบทหมายเลข 

3086 ตอ่ด้วยทางหลวงชนบทหมายเลข 4041 นอกจากนีย้งัสามารถเดินทางโดยรถโดยสารประจําทาง

จากสถานีขนสง่จงัหวดักาญจนบรีุ ไปยงัพืน้ท่ีตา่ง ๆ ในอําเภอศรีสวสัดิไ์ด้ ดงันี ้

1. โดยสารประจําทางกาญจนบรีุ-นํา้ตกเอราวณั รถจะออกจากสถานีขนสง่จงัหวดักาญจนบรีุ

ทกุ ๆ 1 ชัว่โมง รถประจําทางสายนีจ้ะจอดท่ีนํา้ตกเอราวณัเป็นสถานีสดุท้าย ถ้าจะเดินทางตอ่ไปนํา้ตก

ห้วยแมข่มิน้ต้องโบกรถขึน้ไป 

2. รถสองแถวกาญจนบรีุ-อําเภอศรีสวสัดิ ์ วนัละ 2-3 คนั รถจะว่ิงไปสดุสายท่ีตวัอําเภอศรี

สวสัดิ ์บางวนัอาจไมมี่รถว่ิงถ้าไมมี่ผู้ โดยสาร 

3. รถโดยสารประจําทางสาย กาญจนบรีุ-ดา่นช้าง รถประจําทางสายนีจ้ะออกจากสถานีขนสง่

จงัหวดักาญจนบรีุทกุ ๆ 1 ชัว่โมง แตจ่ะมี 2 คนั ท่ีผ่านตําบลเขาโจด คือ รถท่ีออกเวลา 13.00 น. และ 

15.00 น. เทา่นัน้ 

ชาวกะเหร่ียงในอําเภอศรีสวัสดิ์การเกษตรเป็นอาชีพหลัก เช่น มะละกอ, ข้าวโพด, มัน

สําปะหลงั, อ้อย, กระเจ๊ียบ, ข้าว, สตรอว์เบอร์ร่ี ฯลฯ  นอกจากนีย้งัมีอาชีพอ่ืน ๆ เช่น ทอผ้า, ทอย่าม

,แพลอ่ง เก็บของป่าขายตามฤด ูฯลฯ 
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แหล่งนํา้ท่ีสาํคัญ 

ห้วยแมล่ะมุน่, ห้วยลําขาแข้ง, ห้วยไกรเกรียง, ห้วยแมข่มิน้ ห้วยองหล ุฯลฯ 

 

การท่องเท่ียว 

สถานท่ีท่องเท่ียวท่ีมีช่ือเสียงได้แก่ อทุยานแหง่ชาตเิข่ือนศรีนครินทร์, อทุยานแหง่ชาติเฉลิม

รัตนโกสินทร์ (ถํา้ธารลอด), อทุยานแหง่ชาตเิอราวณั, เข่ือนศรีนครินทร์, โบสถ์สแตนเลส, นํา้เออ่ ฯลฯ   

 

 

 
 

 

ภาพประกอบ 1 นํา้ตกห้วยแมข่มิน้ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
 

 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 2  เข่ือนศรีนครินทร์ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
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ภาพประกอบ 3  แพลอ่ง 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
 

 
 

 

ภาพประกอบ 4 อทุยานแหง่ชาตเิฉลิมรัตนโกสินทร์ (ถํา้ธารลอด) 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

 

ภาษา 

 ชาวกะเหร่ียงมีภาษาพูด และ ภาษาเขียนเป็นของตวัเอง ภาษากะเหร่ียงเป็นภาษาในตระกูล 

ปัจจบุนันีช้าวกะเหร่ียงท่ีพดูภาษากะเหร่ียงส่วนใหญ่จะเป็นผู้สงูอาย ุผู้ใหญ่ และวยัรุ่น ส่วนเด็กเล็กจะ

ไม่นิยมพดูภาษากะเหร่ียงกนัแล้ว เพราะจําเป็นต้องพดูอ่านเขียนเรียนภาษาไทยอยูใ่นโรงเรียนแทบทกุ

วนัและอาจจะมีความรู้สึกต่ําต้อยในความเป็นชาติพนัธุ์ของตวัเอง การพดูภาษากะเหร่ียงในปัจจบุนันี ้
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จะมีคําไทยสลับกับภาษากะเหร่ียงอยู่เสมอ เน่ืองจากบางคําไม่มีใช้ในภาษากะเหร่ียง สําหรับชาว

กะเหร่ียงท่ีอาศยัอยูใ่นป่าลกึยงัคงพดูภาษากะเหร่ียงกนัทกุคน แตส่ามารถใช้ภาษาไทยส่ือสารได้บ้าง 

ภาษาเขียนนัน้หาคนเขียนได้ค่อนข้างยาก ปัจจุบันนีจ้ะมีโครงการอบรมการเขียนภาษา

กะเหร่ียงเป็นครัง้คราวจดัการอบรมในภาคฤดรู้อน 

การแต่งกาย 

 การแต่งกายโดยส่วนใหญ่แล้วจะมีแต่ผู้ เฒ่าผู้ แก่เท่านัน้ท่ียังใส่ชุดผ้าทอกะเหร่ียงอยู่ใน

ชีวิตประจําวัน ไม่ว่าจะใส่อยู่บ้านหรือใส่ไปประชุมหมู่บ้าน ส่วนวัยผู้ ใหญ่หรือวัยรุ่น เด็กเล็กจะใส่

เสือ้ผ้าปกติทั่วไปท่ีหาซือ้ได้ง่าย การแต่งกายด้วยผ้าทอกะเหร่ียงส่วนใหญ่จะใส่ในงานบุญหรืองาน

ประเพณีท่ีสําคญั  

เด็กผู้หญิงจะใส่ชุดกะเหร่ียงสีขาว (ชุดไช่พูกี) เป็นชุดสําหรับให้เด็กหญิงโดยจะใส่ตัง้แต่เล็ก

จนถึงเร่ิมมีประจําเดือน  หรืออายคุรบ15 ปี ตวัเสือ้ทอพืน้สีขาวยาวถึงข้อเท้า เปิดช่องไว้สวมคอ ท่ีส่วน

คอ และส่วนไหล่จะมีการปักลวดลาย “กง่ีชูว” (ยอดหวาย) นอกจากใช้ใส่ทัว่ไปแล้วยงัใช้สําหรับใส่ใน

การรําตงอีกด้วย ปัจจบุนันีช้ดุไชพ่กีูจะใสก่นัน้อยสว่นใหญ่จะใสเ่สือ้ผ้าทัว่ไปท่ีซือ้หาได้ง่าย 

ผู้ใหญ่ท่ีเป็นผู้หญิงจะใสผ้่าทอสีออกโทนส้มและแดง เสือ้จะเรียกวา่ ไชโ่หว ่ผ้าถงุ เรียกวา่  

เน้งโหว ่

ผู้ใหญ่ท่ีเป็นผู้ชายจะนุง่โสร่งและใสเ่สือ้เชิต้สีขาวแขนยาวปัจจบุนัไมนิ่ยมใสเ่สือ้กะเหร่ียง  
 

 

 

ภาพประกอบ 5  ชดุไชพ่กีู 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
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ภาพประกอบ 6 ใสช่ดุไชพ่กีูรําตง 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2559) 
 

 

 

ภาพประกอบ 7 การแตง่กายของผู้หญิง 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
 

 

 

ภาพประกอบ 8 การแตง่กายของผู้ชาย 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
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ภาพประกอบ 9 การแตง่กายในงานประเพณี 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
 

 
 

ภาพประกอบ 10 การแตง่กายทัว่ไปของเดก็ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2559) 
 

 
 

ภาพประกอบ 11 การแตง่กายทัว่ไปของผู้ใหญ่ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
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ย่าม (โท้ว )  

ยา่มมี 2 ประเภท 

1. ย่ามขาว หรือ โท้วอัว่ เป็นย่ามขนาดใหญ่ ใช้ใส่สิ่งของต่าง ๆ เวลาเดินทางไกล  และในพิธี

แตง่งาน เจ้าบ่าวจะต้องใส่ขนมของไหว้ไปบ้านเจ้าสาว มีสีขาวเป็นสียืนพืน้และมีสีนํา้เงินหรือสีดําทอ

สลบัเป็นลวดลาย 

2. ยา่มแดง หรือ โท้วโหว่ ใช้ใสส่ิ่งของสําคญัหรือของพกติดตวัเล็ก ๆ น้อย ๆ  การทอใช้ด้ายสี

แดงหรือชมพเูป็นหลกัในการทอเป็นพืน้  ท่ีมมุทัง้ส่ีด้านและท่ีปากของตวัยา่มจะจกเป็นลวดลายดอก

หรือลวดลายด้วยสีตา่ง ๆ 

 
 

 

ภาพประกอบ 12 ยา่มขาว หรือ โท้วอัว่ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2559) 
 

 
 

 

ภาพประกอบ 13 ยา่มแดง หรือ โท้วโหว่ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2559) 
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ท่ีอยู่อาศัย 

 บ้านท่ีปลูกสร้างจากไม้ หรือไม้ไผ่ จะมีบนัไดท่ีสูงชัน และมีความเช่ือเก่ียวกับบนัไดว่า มีสิ่ง

ศักดิ์สิทธ์ิอยู่ท่ีบันได บันไดทําด้วยไม้ไผ่จะมีลักษณะเหมือนครอบครัว คือ ทัง้สองข้างจะสัน้ยาว

แตกต่างกัน บันไดต้นท่ียาวจะสมมุติให้เป็นพ่อ ต้นท่ีสัน้กว่าจะสมมุติให้เป็นแม่ ขัน้บนัไดจะต้องมี

จํานวนเป็นค่ีและสมมตุใิห้เป็นลกู  

นอกจากบ้านรูปแบบเดิมแล้วยงัมีบ้านท่ีเป็นรูปแบบสมยัใหมเ่หมือนของคนไทยทัว่ไป คือสร้าง

จาก อิฐ ปูน หลังคามุงกระเบือ้ง ส่วนใหญ่จะอยู่ในพืน้ท่ีท่ีใกล้เมืองใกล้ความเจริญแต่ในป่าลึกก็มี

เชน่กนั  
 

 
 

ภาพประกอบ 14  บ้านทําด้วยไม้ฟาก 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

 
 

ภาพประกอบ 15  บ้านทําด้วยไม้แผน่ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
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ภาพประกอบ 16  บ้านทําด้วยปนู 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2559) 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 17  บนัได 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
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ลัทธิความเช่ือและประเพณีพธีิกรรมของชาวกะเหร่ียงในอาํเภอศรีสวัสดิ์ 

อําเภอศรีสวสัดิมี์อาณาเขตติดตอ่กบัจงัหวดัอทุยัธานี จงัหวดัสพุรรณบรีุ ผู้คนในแถบนีเ้รียก

ชาวกะเหร่ียงโปในอาณาเขตตดิตอ่นีว้า่ “กะเหร่ียงสามจงัหวดั” มีลทัธิความเช่ือท่ีเหมือนและแตกตา่ง

กนั ดงันี ้

1. กลุ่มด้ายเหลือง (ลู้งบ่องสะเดิ่ง) 

ลู้งบอ่งสะเดิง่ จะมีเจ้าวดั หรือ โบงคู้  เป็นผู้ ทําพิธีกรรมคติความเช่ือนีจ้ะยดึเอาแม่พระธรณีหรือ

แผน่ดนิเป็นสิ่งท่ีศกัดิส์ิทธ์ิโดยมีสญัลกัษณ์ตวัแทนคือเจดีย์ หรือ โกร่ง      

ผู้ ท่ีดํารงตําแหน่งเจ้าวัดของกลุ่มด้ายเหลืองจะต้องเป็นผู้ นําท่ีเป็นแบบอย่างมีความรอบรู้

เก่ียวกับขนบธรรมเนียมประเพณีของกลุ่มอย่างดีย่ิง ต้องถือศีลห้าห้ามบริโภคเนือ้สัตว์ท่ีเลีย้งไว้เอง 

ต้องแต่งกายด้วยผ้าผืนสีขาวเท่านัน้ และสิ่งท่ีต้องทําอย่างสม่ําเสมอละเว้นไม่ได้คือการไปสวดมนต์

และกรวดนํา้ให้แก่แม่พระธรณีท่ีเจดีย์ ทกุวนัพระขึน้ แรม 8 ค่ํา,15 ค่ําบคุคลท่ีได้ดํารงตําแหน่งนีม้กัจะ

เป็นเชือ้สายของเจ้าวดัคนก่อน ๆ 

2เจ้าวดั หมายถึง ผู้ นําทางจิตวิญาณของชาวกะเหร่ียง จะเป็นผู้ นําในการทําพิธีกรรมตา่ง ๆ 2การ

เป็นเจ้าวดัจะสืบทอดมาจากบรรพบรุุษท่ีเป็นเจ้าวดั ส่วนใหญ่ผู้ ท่ีสืบทอดจะเป็น ลกูคนหวัปี หรือลกูคน

สุดท้องและจากการนิมิต ถ้าใครได้รับเลือกแล้วไม่ยอมเป็นเจ้าวดัจะต้องเกิดเหตุการณ์ไม่ดีขึน้กับ

ตวัเอง  เช่น โรคภยัไข้เจ็บตา่ง ๆ 2ในหมู่บ้านหรือชมุชนหนึง่ ๆ อาจมีเจ้าวดัหลายคนก็ได้ หวัหน้าเจ้าวดั

จะเป็นผู้ กําหนดการจดัพิธีตา่ง ๆ  

 

พธีิกรรมท่ีสาํคัญของกลุ่มด้ายเหลือง  

พธีิคํา้โพธ์ิ 

ผู้ วิจยัได้ลงพืน้ท่ีเก็บข้อมลูท่ีบ้านนํา้พ ุตําบลเขาโจด ซึง่ตรงกบัวนัพระแรม 14 ค่ํา  

เดือน 5 ก่อนงานจะเร่ิมนัน้ชาวกะเหร่ียงจะต้องเตรียม ดอกไม้ เทียนขีผ้ึง้ ธูป และไม้ไผ่ ไม้ไผน่ัน้จะต้อง

หาให้ได้ตามจํานวนคนในครอบครัว ขนาดของไม้ไผ่มี  2 ขนาด ไม้ไผ่สัน้ยาวประมาณ 1 ฟุต  และ ไม้

ไผ่ยาว มีความยาวประมาณ 2 เมตร ในช่วงกลางวนัชาวบ้านจะร่วมกนัสร้างสะพานข้ามธารนํา้ในช่วง

กลางวนัเพ่ือเตรียมไว้ประกอบพิธีในช่วงกลางคืน ตรงปลายสะพานทัง้สองด้านจะปักสะเดิ่งไว้ด้านละ

สองอนั 

งานจะเร่ิมในชว่งเย็น โดยมีผู้หญิงท่ีอาวโุสท่ีสดุของหมูบ้่านเป็นผู้ นําในการทําพิธี เร่ิม 

งานด้วยการไหว้ขอขมา แมนํ่า้ ดิน และสิ่งศกัดิส์ิทธ์ิทัง้หลาย  หลงัจากนัน้จะขอพรจากสิ่งศกัดิท์ัง้หลาย

อีกครัง้ ตอ่จากนัน้ให้นําไม้ไผ่ทัง้สัน้และยาวไปวางไว้ท่ีโคนต้นโพธ์ิ ไม้ไผส่ัน้นัน้จะต้องเทนํา้ขมิน้ใสไ่ว้ใน

กระบอกไม้ไผแ่ละเสียบชอ่ดอกไม้ไว้ท่ีปากกระบอกไม้ไผ ่สว่นไม้ไผอ่นัยาวนัน้วางคํา้ต้นโพธ์ิไว้ แล้วเอา
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นํา้ขมิน้มาพรมท่ีไม้ไผห่ลงัจากนัน้เอาเทียนมารวมกนัให้เป็นกําแล้วจดุเทียน ขอขมา กรวดนํา้ แล้วเอา

เทียนไปปักท่ีสะพาน  เป็นอนัเสร็จพิธีในรอบแรกการทําพิธีในรอบท่ีสองนัน้จะทิง้ชว่งไมน่าน 

ตา่งคนตา่งเอาเทียนมาจดุ แล้วปักไว้ท่ี สะเดิง่ สะพาน โคนต้นโพธ์ิ เอาเทียนอนัใหม ่

เอาเทียนขีผ้ึง้ จากชาวบ้านมารวมกนั 

 

 
 

 

ภาพประกอบ 18  ไม้ไผคํ่า้ต้นโพธ์ิ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2559) 
 

 

 
 

 

ภาพประกอบ 19  ปักเทียนขีผ้ึง้ท่ีสะพานและสะเดิง่ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2559) 
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พธีิทาํบุญไหว้เจดีย์ประจาํปี หรือ มาโบงเคอตะล่อง เป็นพิธีกรรมท่ีสําคญัท่ีสดุ 

และใหญ่ท่ีสุดเป็นการทําบุญครัง้ใหญ่ประจําปีแก่แม่พระธรณี เทวดา และผีทัง้หลาย ใช้เวลาใน การ

ทําบญุ 3 วนั 3 คืนเป็นอย่างน้อยในการทําบญุจะมีการให้เจ้าวดัผูกข้อมือด้วยด้ายสีเหลืองแก่ทุกคนท่ี

ต้องการ   ถือเป็นสิริมงคลอยา่งสงู 

พธีิทาํบุญแม่โพสพ หรือ พีง้บืงโย จดัในวนัขึน้ 15 ค่ํา เดือนทายเขาะพะดู๊  หรือ 

เดือน 3 เป็นการรับขวญัข้าวท่ีเก็บเก่ียวได้เพ่ือขึน้สูยุ่้งฉาง  

พธีิตัดเวรตัดกรรม  ไชเ่ว หรือ พิธีโปงเคอะกงู พิธีอาจทําวนัแรกของวนัทําพิธีทําบญุ 

ไหว้เจดีย์ประจําปี หรือวนัแรม 14 ค่ํา เดือนโพ้เหลียะเกริงเป็นการทําบุญให้สตัว์ต่าง ๆ ท่ีต้องตายไป

เม่ือฟันไร่เพ่ือทําการเพาะปลกู  

พธีิตากผ้าใหม่ หรือ ลาเนงเชิ่ง เป็นการทําความสะอาดผ้าใหมห่รือผ้าค้างปีรวมทัง้ 

เคร่ืองประดบัท่ีเป็นเงินทองและชําระร่างกายให้สะอาด และในช่วงบา่ยของวนัทําพิธีจะมีการทําพิธีตอ่

ชะตาคํา้ต้นไทรหรือดุคล้อง เพ่ือเป็นการต่ออายุให้ตนเอง และจะมีพิธีทําสะพานต่ออายุควบคู่กัน

เรียกวา่ โบงโทง  

2. กลุ่มวิงม่อง หรือ กินนํา้สุก  

กลุ่มนีจ้ะต้องกินเฉพาะนํา้ท่ีต้มสกุแล้วเท่านัน้ พิธีกรรมท่ีสําคญัของกลุ่มวิงม่องคือการทําบุญ

ใหญ่ประจําปีเรียกว่า มาโบงเคอตะล่อง ทําปีละ 2 ครัง้ ในวันพระกลางเดือน 3 และในวันพระ

กลางเดือน 5  หรืออาจเล่ือนไปในวนัพระเดือน 6 การทําบญุใช้เวลา 1 วนั โดยมีเจ้าวดั หรือ โบงคู้  เป็น

หวัหน้าในการทําพิธี 

กลุม่วิงมอ่งแบง่ออกได้เป็น  2 กลุม่ยอ่ย ดงันี ้

2.1 กลุม่ด้ายขาว (ลู้งอัว่) 

2.2 กลุม่ด้ายแดง (ลู้งโหว)่ 

 

พธีิกรรมท่ีสาํคัญของกลุ่มด้ายแดง 

พธีิเรียกช่ือ (กู่เหม่ย) 

ในพิธีเรียกช่ือ จะต้องเชิญเจ้าวดัทัง้หญิงและชายมาเป็นผู้ ทําพิธี สิ่งท่ีต้องเตรียมมี  

อาหารคาว ข้าวเหนียวหวัหงอก ขะโน้ว หรือ ขนมจีน ด้ายแดง ดอกไม้ หรือ ยอดใบไม้ 3 ก่ิงมดัรวมกัน

ให้เป็นชอ่ ใช้สําหรับพรมนํา้มนต์ พอ่ใช้ สามก่ิง เจ้าวดัใช้ สามก่ิง 

ขัน้ตอน เร่ิมจาก แมก่บัลกู จะต้องล้างเท้าให้สามี และขอขมา เม่ือขอขมาเสร็จแล้วนัง่ 

พนมมือ สามีจะพรมนํา้ขมิน้ให้กบัภรรยา 3 ครัง้ ต่อจากนัน้ทัง้หมดจะมานัง่ล้อมวงรอบอาหาร เจ้าวดั

จะนัง่ด้านบน เจ้าวดัจะสวดครบสามจบ แล้วเอาด้ายมาถูท่ีแขนโดยจะต้องถูให้ออกมาด้านนอกของ
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เด็กพร้อมกับเรียกช่ือเด็ก จะทําทัง้หมด 3 ครัง้ แขนข้างซ้ายเจ้าวดัผู้หญิงจะเป็นคนเรียกและผกูด้าย

แดง แขนข้างขวาเจ้าวดัผู้ชายจะเป็นคนเรียกและผกูข้อมือหลงัจากนัน้เจ้าวดัให้พรแล้วกินข้าวร่วมกัน 

เป็นอนัเสร็จพิธี 

พธีิกินนํา้สุก 

นํา้สุกท่ีใช้จะต้องไปเอามาจากบ้านเจ้าวัด ซึ่งได้ผ่านการทําพิ ธีโดยเจ้าวัดแล้ว 

ตอ่จากนัน้ผู้ชายท่ีเป็นผู้อาวุโสท่ีสุดของบ้าน จะทําพิธีขอขมาโดยใช้นํา้ขมิน้พรมไปท่ี แม่นํา้ ดิน บ้าน 

หลงัจากนัน้บรรดาลูกๆ จะล้างเท้าพ่อแม่ พ่อแม่นัง่ด้านบนลูกนั่งด้านล่าง เร่ิมกินนํา้สุก โดยเร่ิมจาก

ผู้สงูอายท่ีุสดุในบ้านไลล่งมา และผู้ชายต้องกินนํา้สกุก่อน ตามด้วย ผู้หญิง 

ปัจจบุนักะเหร่ียงโปในอําเภอศรีสวสัดิ์ ในแต่ละหมู่บ้านท่ียงัคงสืบทอดการจดัประเพณีตา่ง ๆ 

อยู่ กลุ่มท่ีต่างลทัธิก็จะแตกต่างกันไปในการทําพิธี บางกลุ่มทําพิธีท่ีบ้านตวัเอง บางกลุ่มไม่มีเจ้าวัด 

บางกลุ่มต้องไปร่วมงานท่ีบ้านเจ้าวดัในตา่งพืน้ท่ีเพราะท่ีหมู่บ้านตวัเองไม่มีเจ้าวดั บ้านเจ้าวดัท่ียงัพบ

เจออยูท่ี่  

- บ้านเบอไซ ่หมู่บ้านตีนตก เป็นกลุม่ด้ายแดง 

- บ้านบงึชะโค หมูบ้่านตีนตก เป็นกลุม่ด้ายเหลือง  

- บ้านเจ้าวดัท่ี บ้านจองโว ตําบลแก่นมะกรูด อําเภอบ้านไร่ จงัหวดัอทุยัธานี เป็นกลุม่ด้าย

เหลือง 

งานประเพณีท่ีมีชาวกะเหร่ียงจากหลายพืน้ท่ีมาร่วมงาน เช่น งานวนัสงกรานต์ และ งานพิธี

ขึน้ถํา้องจุ จดัท่ีวดัองจุ ตําบลนาสวน อําเภอศรีสวสัดิ์ จงัหวดักาญจนบุรี มีชาวกะเหร่ียงจาก อําเภอ

สงัขละบุรี อําเภอทองผาภูมิ อําเภอบ้านไร่ ฯลฯ มาร่วมงานเป็นจํานวนมาก ในงานมีการแสดงต่าง ๆ 

รวมถึงรําตง และการแสดงดนตรี  

เดือนเมษายน ถือเป็นปีใหม่ของชาวกะเหร่ียง งานประเพณีจึงมกัจะจัดขึน้ในเดือนนีส้่วน

ใหญ่จะตรงกับวันพระ ขึน้ 15 ค่ํา หรือแล้วแต่ความสะดวก หรือถ้ากลุ่มไหนมีเจ้าวดัก็แล้วแต่เจ้าวัด 

อยา่งเชน่  

งานผกูข้อมือด้ายเหลืองท่ีบ้านบงึชะโค ตําบลเขาโจด จดัวนัท่ี 21-24 มีนาคม พ.ศ. 2559 

งานผกูข้อมือด้ายเหลืองท่ีบ้านไกรเกรียง ตําบลเขาโจด จดัวนัท่ี 21 เมษายน พ.ศ. 2559   

งานสงกรานต์ท่ีวดัองจ ุตําบลนาสวน จดัวนัท่ี 18-21 เมษายน  พ.ศ. 2559  

งานสงกรานต์ท่ีบ้านองเผาะ ตําบลดา่นแมแ่ฉลบ จดัวนัท่ี 26-27 เมษายน พ.ศ.2559  
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4.1 สภาพปัจจุบันของวัฒนธรรมดนตรีที่เก่ียวข้องกับวิถีชีวิตชาวกะเหร่ียง 

 อําเภอศรีสวสัดิ ์ได้แบง่เขตการปกครอง ออกเป็น 6 ตําบล ได้แก่ นาสวน , ดา่นแมแ่ฉลบ,  

หนองเป็ด, ทา่กระดาน , เขาโจด, แมก่ระบงุ แตล่ะตําบลมีชาวกะเหร่ียงอาศยัอยูม่ากน้อยตา่งกนั ดงันี ้

1. ตําบลนาสวน มี 6 หมูบ้่าน ชาวกะเหร่ียงอาศยัอยูท่ี่ หมูบ้่านปลายนาสวน0, บ้านปากนาสวน 

บ้านองหล,ุ และหมูบ้่านองสิตสว่นหมูบ้่านเจาะเหลาะ เป็นคนอีสาน 

2. ตําบลด่านแม่แฉลบ มี 6 หมู่บ้าน มีชาวกะเหร่ียงอาศัยอยู่ท่ีเดียว คือ หมู่บ้านดงเสลา 

หมู่บ้านท่ีเหลือเป็นคนอีสานอาศยัอยู่ท่ี หมู่บ้านปากเหมือง และคนไทยอาศยัอยู่ท่ี  หมู่บ้านท่าสนุ่น, 

บ้านพนํุา้เปรีย้ว, บ้านดา่นแมแ่ฉลบ, บ้านโป่งหวายและหมูบ้่านหาดแตง 

3. ตําบลหนองเป็ด มี 4 หมู่บ้าน ไม่มีชาวกะเหร่ียงอาศยัอยูท่ี่น่ีเลย มี ชาวขม ุกบั อดู อาศยัอยู่

ท่ี หมู่บ้านท่าทุ่งนา ส่วนหมู่บ้านท่ีเหลือจะเป็นคนไทย คือ หมู่บ้านเกาะบุก หมู่บ้านสามสุ่ย หมู่บ้าน

สองพ่ีน้อง  

4. ตําบลท่ากระดาน มี 5 หมูบ้่านได้แก่หมู่บ้านหม่องกระแทะ,หมูบ้่านทา่กระดาน, หมู่บ้านเขา

แก่งเรียง, หมูบ้่านแก่งแคบ0 สว่นใหญ่เป็นคนไทย มีชาวกะเหร่ียงอยูป่ระปราย 

5. ตําบลเขาโจด มี 5 หมู่บ้านมีชาวกะเหร่ียงอาศัยอยู่ทุกหมู่บ้าน ได้แก่ หมู่บ้านตีนตก, 

หมูบ้่านนํา้พ,ุ หมูบ้่านไกรเกรียง หมูบ้่านสามหลงั-ทา่ลําใย และ หมูบ้่านเขาเหล็ก 

6. ตําบลแมก่ระบงุมี 6 หมูบ้่านมีชาวกะเหร่ียงอาศยัอยูท่ี่เดียวคือ หมูบ้่านแมก่ระบงุ หมูบ้่าน 

หาดแตง, หมูบ้่านนํา้มดุ, หมูบ้่านพชุะนี, หมูบ้่านปลายดินสอ, และหมูบ้่านต้นมะพร้าว 

เม่ือลงพืน้ท่ีสํารวจข้อมลูแหล่งท่ีอยู่ท่ีอาศยัของชาวกะเหร่ียงในอําเภอศรีสวสัดิ์แล้วจะเห็นได้

ชดัว่าบางพืน้ท่ีไม่มีชาวกะเหร่ียงอาศยัอยู่ หรือมีอยู่แต่ประปรายมากจนไม่สามารถท่ีจะรวมตวักนัจดั

กิจกรรมหรือประเพณีตา่ง ๆ ได้ ตวัอย่างเช่น ตําบลท่ากระดาน และตําบลท่ีชาวกะเหร่ียงอาศยัอยู่มาก

ท่ีสุดในทุกหมู่บ้านของตําบลคือ ตําบลเขาโจด เม่ือมีผู้ คนอยู่รวมกันมาก ๆ การจัดกิจกรรมงาน

ประเพณีตา่ง ๆ ก็จะยงัคงมีอยา่งตอ่เน่ือง เพราะมีชาวกะเหร่ียงท่ีรวมตวักนัสืบสานวฒันธรรมของกลุ่ม

ตวัเอง ทัง้นีร้วมถึงวฒันธรรมทางด้านดนตรีของชาวกะเหร่ียงอีกด้วย  

ปัจจบุนันีด้้วยความเจริญและการแพร่กระจายของวฒันธรรมตา่ง ๆ สามารถไปถึงผู้คน 

ได้ง่าย ไม่เว้นแม้แต่ชาวกะเหร่ียงท่ีอยู่ในป่าลึก ซึ่งมีเคร่ืองอํานวยความสะดวกต่าง ๆ เช่น โทรทศัน์, 

รถจกัรยานยนต์, รถยนต์ โทรศพัท์ ฯลฯ รวมถึงวฒันธรรมดนตรีอ่ืนก็เป็นอีกหนึง่ท่ีได้แพร่กระจายเข้ามา

ในวิถีชีวิตของชาวกะเหร่ียง ถึงแม้วฒันธรรมดนตรีในรูปแบบเดิมยงัมีให้เห็นอยู่บ้าง แตก็่น้อยมากตาม

ความเปล่ียนแปลงของสงัคมชาวกะเหร่ียงท่ีเปล่ียนไปมากเช่นกนั  

การศกึษาสภาพปัจจบุนัของวฒันธรรมดนตรีท่ีเก่ียวข้องกบัวิถีชีวิตชาวกะเหร่ียง สามารถแบง่

ตามหวัข้อตา่ง ๆ ได้ดงันี ้ 
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 4.1.1 เคร่ืองดนตรี 

เคร่ืองดนตรีกะเหร่ียงในอําเภอศรีสวัสดิ์นัน้มีทัง้ท่ีเป็นเคร่ืองดนตรีในวัฒนธรรมของชาว

กะเหร่ียงเองและเป็นเคร่ืองดนตรีจากนอกวฒันธรรม ในการวิจยัครัง้นีผู้้ วิจยัได้จดัหมวดหมูเ่คร่ืองดนตรี

โดยใช้ระบบ Hornbostel-Sachs ซึ่งคิดขึน้โดย 0 Erich Moritz von Hornbostel และ 0 Curt Sachs เป็น

วิธีการจําแนกเคร่ืองดนตรีจากการกําเนิดขอการเสียง สามารถแยกได้ 4 หมวดหมู่หลัก ได้แก่ 

Idiophones, Chordophones, Membranophones และ Aerophones 

การวัดระดับเสียงเคร่ืองดนตรีกะเหร่ียงจะใช้ระบบของ Scientific pitch notation ในดนตรี

สากลมาเทียบเคียง ซึ่งระดบัเสียงของเคร่ืองดนตรีกะเหร่ียงนัน้ค่อนข้างใกล้เคียงแต่ไม่เท่ากับระดบั

เสียงของดนตรีสากล ผู้ วิจยัแคต้่องการให้มองเห็นภาพระดบัเสียงของเคร่ืองดนตรีกะเหร่ียงเทา่นัน้ 

4.1.1.1 เคร่ืองดนตรีในวัฒนธรรมกะเหร่ียง 

 เคร่ืองดนตรีในวัฒนธรรมกะเหร่ียง คือ เคร่ืองดนตรีท่ีมีใช้อยู่ในวิถีชีวิตของชาว

กะเหร่ียง รับใช้ประเพณีพิธีกรรม ชีวิตประจําวัน สืบทอดและกันมาตัง้แต่ในอดีตจนถึงปัจจุบัน  

ปัจจบุนันีเ้คร่ืองดนตรีในวฒันธรรมของชาวกะเหร่ียงท่ีอยูใ่นพืน้ท่ีวิจยันัน้เหลืออยูไ่มม่าก บางชิน้ท่ีมีอยู่

ไมส่ามารถนํามาใช้งานได้ 

 4.1.1.1.1 เคร่ืองดนตรีท่ีกาํเนิดเสียงจากการส่ันสะเทือนในตัวเอง 

(Idiophones) 

 

จีวาย (Jeewai) 

 

 
 

 

ภาพประกอบ 20  จีวาย 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

https://en.wikipedia.org/wiki/Erich_Moritz_von_Hornbostel
https://en.wikipedia.org/wiki/Curt_Sachs
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จีวาย จัดอยู่ในหมวดหมู่เคร่ืองดนตรีท่ีกําเนิดเสียงในตวัเอง (Idiophones) โดยการตีให้เกิด

เสียง (Struck idiophones) อยู่ในประเภทของฆ้องท่ีเป็นชุด (Sets of gongs) เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีให้

เสียงคอ่นข้างแหลม ใส และดงักงัวาน ทําหน้าท่ีดําเนินทํานองเพลงในวงชะพชูะอ ูบรรเลงโดยการใช้ไม้

ตี ไม้ตีเป็นไม้แข็งทําด้วยหนงัมีด้ามจบั ลกูจีวายมีลกัษณะคล้ายกบัฆ้องวงของไทย มี 18 ลูก ผกูติดไว้

กบัแผงไม้ แบง่ออกเป็น 3 สว่น สามารถถอดแยกออกจากกนัได้   

 

 
ภาพประกอบ 21  จีวายส่วนท่ี 1 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ส่วนท่ี 1 มีลกูฆ้อง 3 ลกู อยู่ในชว่งเสียงทุ้มต่ํามีระดบัเสียงดงันี ้ F3  G3  A3 

 

 
 

ภาพประกอบ 22 จีวายสว่นท่ี 2 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ส่วนท่ี 2 มีลกูฆ้อง 7 ลกู แถวท่ี 1 มี 3 ลกู แถวท่ี 2 มี 4 ลกู อยู่ในชว่งเสียงกลาง มีระดบัเสียง

ดงันี ้ B3  C4  D4  E4  F4  G4  A4 
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ภาพประกอบ 23 จีวายสว่นท่ี 3 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

 

ส่วนท่ี 3 มีลกูฆ้อง 8 ลกู แถวท่ี 1 มี 3 ลกู แถวท่ี 2 มี 5 ลกู อยู่ในชว่งเสียงสงู มีระดบัเสียงดงันี ้ B4   

C5   D5   E5   F5   G5   A5   B5 

 

 

 
 

ภาพประกอบ  24  ลกูจีวาย 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ลูกจีวาย ทําด้วยทองเหลือง มีทัง้หมด 18 ลกู สว่นใหญ่จะเรียงขนาดจากใหญ่ไปหาเล็ก ลกู

ใหญ่เสียงต่ําลกูเล็กเสียงสงูแตจ่ะมีบางลกูท่ีลกูเสียงสงูจะมีขนาดใหญ่กวา่ลกูท่ีเสียงต่ํากวา่ และมีบาง

ลกูท่ีมีขนาดเทา่กนัแตร่ะดบัเสียงตา่งกนั  
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ภาพประกอบ 25  เชือก และ ดนินํา้มนั 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
 

เชือก ใช้เชือกไนลอ่นเพ่ือความคงทนในการใช้งาน โดยเจาะรูท่ีลกูจีวายด้านละ 2 รู สําหรับ

ร้อยเชือกผกูลกูจีวายไว้กบัร้านแล้วใช้ไม้ขดัไว้  

การตัง้เสียง ลกูจีวายจะตัง้เสียงโดยใช้ดนินํา้มนั ตดิไปในหลมุด้านหลงัของลกูจีวาย  

 

 
 

 

ภาพประกอบ 26  ไม้ขดัเชือก 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ไม้ขัด  ใช้ก่ิงไม้หรือไม้เล็ก ๆ กว้างประมาณ 0.5 เซนตเิมตร ยาวประมาณ 5-10 เซนตเิมตร ขดั

เชือกสองเส้นท่ีร้อยไว้กบัลกูจีวาย หมนุให้ตงึแล้วขดัไว้ให้แนน่ 

ดินนํา้มนั เชือก 
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ภาพประกอบ 27  แผงจีวาย สว่นท่ี 1 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

แผงจีวายส่วนท่ี 1 ทําด้วยไม้เนือ้อ่อน ขนาด 2×4 เซนตเิมตร ยาว 62.5 เซนตเิมตร กว้าง 28 

เซนตเิมตร ตอกตดิกนัด้วยตะป ู

 

 

 

 
 

 

ภาพประกอบ 28 แผงจีวาย สว่นท่ี 2 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
 

แผงจีวายส่วนท่ี 2 ทําด้วยไม้เนือ้อ่อน ขนาด 2×4 เซนตเิมตร  ยาว 64.5 เซนตเิมตร กว้าง 

36.3 เซนตเิมตร มีขาตัง้ 4 ด้าน สงู 14.5 เซนตเิมตร  มีไม้แกนกลาง ยาว 60 เซนตเิมตร 

62.5 ซ.ม. 

28 ซ.ม. 

64.5 ซ.ม. 

64.5 ซ.ม. 

 

14.5 ซ.ม. 

 

 

 

 

 

 

36.3 ซ.ม. 

 

60 ซ.ม. 
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ภาพประกอบ 29 แผงจีวาย สว่นท่ี 3 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
 

แผงจีวายส่วนท่ี 3 ทําด้วยไม้เนือ้อ่อน ขนาด 2×4 เซนตเิมตร  มี 2 แถว แถวท่ี 1 จะสัน้กวา่

แถวท่ี  2  แถวท่ี 1 ยาว 45 เซนตเิมตร  กว้าง 13.3 เซนตเิมตรแถวท่ี 2 ยาว 64.3 เซนติเมตร กว้าง 15 

เซนตเิมตร มีไม้ตรงกลางยาว 62 เซนตเิมตร ความกว้างของทัง้  2 แถว รวมกนักว้าง 33 เซนตเิมตร  

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 30 ไม้คํา้ สว่นท่ี 3 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

ไม้คํา้ ใช้ไม้ไผบ่ากให้เป็นร่องสําหรับวางของแผงโหมง่วาย ใช้คํา้สว่นท่ี 3 ของโหมง่วายให้ทํา

มมุเฉียงกบัพืน้ ยาวประมาณ 45 เซนตเิมตร  กว้าง  4  เซนตเิมตร   

45 ซ.ม. 

 

64.3 ซ.ม. 

62 ซ.ม. 
13.3 ซ.ม. 

15.5 ซ.ม. 

33 ซ.ม. 

45 ซ.ม. 

4 ซ.ม. 
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ภาพประกอบ 31 ไม้ตีจีวาย 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ไม้ต ี ไม้ตีจีวายเป็นไม้แข็ง หวัไม้ทําด้วยแผน่หนงัประกบกนั 4-5 แผน่ ตอกให้ติดกนัด้วยตะป ู

เจาะรูตรงกลางของแผน่หนงัสําหรับใส่ด้ามจบั ด้ามจบัทําด้วยไม้เนือ้ออ่น เส้นผา่นศนูย์กลาง 4.3 

เซนตเิมตรกว้าง 1.5 เซนตเิมตร ยาว 17.5 เซนตเิมตร  

 
 

ภาพประกอบ 32 ทา่ทางการบรรเลงจีวาย 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
 

ท่าน่ังบรรเลง จะนัง่ขดัสมาธิหรือนัง่พบัเพียบก็ได้แล้วแตผู่้ ตีถนดั 

การจับไม้  จบัไมแ่นน่มาก ไมมี่รูปแบบตายตวั 

 

 

4.3 ซ.ม. 

17.5 ซ.ม. 

1.5 ซ.ม. 
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โหม่งวาย (Mongwai) 

 

 
 
 

ภาพประกอบ 33  โหมง่วาย 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

โหม่งวาย จัดอยู่ในหมวดหมู่เคร่ืองดนตรีท่ีกําเนิดเสียงในตวัเอง (Idiophones) โดยการตีให้

เกิดเสียง (Struck idiophones) อยู่ในประเภทของฆ้องท่ีชุด (Sets of gongs) เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีให้

เสียงทุ้มหม่น ดงัปานกลาง ทําหน้าท่ีดําเนินทํานองเพลงในวงชะพชูะอ ูบรรเลงโดยการใช้ไม้ตี ไม้ตีเป็น

ไม้นวมหวัไม้ทําด้วยผ้าพนัสลบักบัด้ายไว้หลายชัน้ มีด้ามจบั ลกูโหม่งวายมีลกัษณะคล้ายกบัโหมง่ของ

ไทย มี 18 ลูก ผูกติดไว้กับแผงไม้ แบ่งออกเป็น 3 ส่วน สามารถถอดแยกออกจากกันได้  ไม้คํา้โหม่ง

วายใช้แบบเดียวกบัจีวาย 

 

 
 

ภาพประกอบ 34 โหมง่วายส่วนท่ี 1 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

  

  

โหม่งวายส่วนท่ี 1 มีลกูโหม่งวาย 3 ลกู อยูใ่นชว่งเสียงทุ้มต่ํามีระดบัเสียงดงันี ้ F3   G3   A3 
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ภาพประกอบ 35 โหมง่วายส่วนท่ี 2 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

โหม่งวายส่วนท่ี 2  มีลกูโหมง่วาย 7 ลกู แถวท่ี 1 มี 3 ลกู แถวท่ี 2 มี 4 ลกู อยูใ่นชว่งเสียง

กลาง มีระดบัเสียงดงันี ้ B3   C4   D4   E4   F4   G4   A4  
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

โหม่งวายส่วนท่ี 3 มีลกูโหม่ง 8 ลกู  แถวท่ี 1 มี 3 ลกู แถวท่ี 2 มี 5 ลกู อยูใ่นช่วงเสียงสงู มี

ระดบัเสียงดงันี ้  B4   C5   D5   E5   F5   G5   A5  B5 

 

 ภาพประกอบ 36  โหมง่วายสว่นท่ี 3 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี,2558) 
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ภาพประกอบ  37  ลกูโหมง่วาย 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
 

ลูกโหม่งวาย มีลกัษณะคล้ายกบัโหมง่ของไทย ทําด้วยโลหะ มีปุ่ มนนูใช้สําหรับตี เจาะรู

สําหรับร้อยเชือกท่ีขอบ 
 

 
 

ภาพประกอบ 38 เชือก และ ดนินํา้มนั 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

เชือก ใช้เชือกไนลอ่นเพ่ือความคงทนในการใช้งาน โดยเจาะรูท่ีลกูโหมง่วายด้านละ 2 รู 

สําหรับร้อยเชือกผกูลกูโหมง่วายไว้กบัร้านแล้วใช้ไม้ขดัไว้  

การตัง้เสียง การตัง้เสียงของโหมง่วาย ใช้ดนินํา้มนัติดเข้าไปในหลมุตรงกลางเสียงสงูเกินไป

ให้ใสเ่พิ่ม ถ้าเสียงต่ําเกินไปให้เอาออก จนกว่าเสียงจะเท่ากนั 

เชือก ดินนํา้มนั 
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ภาพประกอบ 39 ไม้ขดัเชือก 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ไม้ขัด  ใช้ก่ิงไม้หรือไม้เล็ก ๆ กว้างประมาณ 0.5 เซนตเิมตร ยาวประมาณ 5-10 เซนตเิมตร ขดั

เชือกสองเส้นท่ีร้อยไว้กบัลกูจีวาย หมนุให้ตงึแล้วขดัไว้ให้แนน่  

 

 

 
 

ภาพประกอบ 40 แผงโหมง่วายสว่นท่ี 1 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
 

แผงโหม่งวายส่วนท่ี 1 ทําด้วยไม้เนือ้ออ่น ขนาด 2×4 เซนตเิมตร ยาว 65 เซนตเิมตร 

ด้านซ้ายกว้าง 27.5 เซนตเิมตร ด้านขวากว้าง 27 เซนตเิมตร 

 

 

 

27.5 ซ.ม. 27 ซ.ม. 

65 ซ.ม. 
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ภาพประกอบ  41 แผงโหมง่วายสว่นท่ี 2 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

แผงโหม่งวายส่วนท่ี 2 ทําด้วยไม้เนือ้ออ่น ขนาด 2×4 เซนตเิมตร  ยาว 71.5 เซนตเิมตร 

ด้านซ้ายกว้าง 42 เซนตเิมตร ด้านขวากว้าง 39.8 เซนตเิมตร ไม้แกนกลางยาว 60 เซนตเิมตร มีขาตัง้ 4 

ด้าน สงู 14.5 เซนตเิมตร   

 

 
 

ภาพประกอบ 42  แผงโหมง่วายสว่นท่ี 3 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
 

แผงโหม่งวายส่วนท่ี 3 ทําด้วยไม้เนือ้อ่อน ขนาด 2×4 เซนตเิมตร  แถวท่ี 1 ยาว 38 

เซนตเิมตร กว้าง 15 เซนตเิมตร แถวท่ี 2 ยาว 60 เซนตเิมตร กว้าง 12 เซนตเิมตร มีไม้แกนกลางยาว 

58 เซนตเิมตร ความกว้าง 29.8 เซนตเิมตร 

71.5 ซ.ม. 

13.5 ซ.ม. 

39.8 ซ.ม. 

60 ซ.ม. 

71.5 ซ.ม. 

42 ซ.ม. 

60 ซ.ม. 

58 ซ.ม. 

38 ซ.ม. 

15 ซ.ม. 

12 ซ.ม. 

29.8 ซ.ม. 
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ภาพประกอบ 43  ไม้ตีโหมง่วาย 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

  

ไม้ตีโหม่งวาย  ไม้ตีโหมง่วายเป็นไม้นวม หวัไม้ทําด้วยผ้าหรือวสัดท่ีุนุม่ ด้ามจบัทําด้วยไม้ทรง

กลม ขนาดโดยประมาณ เส้นผา่นศนูย์กลาง 3 เซนตเิมตร กว้าง 2 เซนตเิมตร  ยาว 20 เซนตเิมตร 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 44  ทา่ทางการบรรเลงโหมง่วาย และ การจบัไม้ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ท่าทางการบรรเลง จะนัง่ขดัสมาธิหรือนัง่พบัเพียบก็ได้แล้วแตผู่้ ตีถนดั 

การจับไม้  จบัไม้แบบธรรมดาไมแ่นน่และไมห่ลวมจนเกินไป ไมมี่รูปแบบตายตวัแล้วแตผู่้

บรรเลงถนดั 

20  ซ.ม. 

2  ซ.ม. 

3  ซ.ม. 
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ปัตตาล่า (Pattala) 

 

 
 

ภาพประกอบ 45  ปัตตาล่า 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 
ปัตตาล่า จดัอยูใ่นหมวดหมู่เคร่ืองดนตรีท่ีกําเนิดเสียงในตวัเอง (Idiophones) โดยการตีให้

เกิดเสียง (Struck idiophones) อยูใ่นประเภทของเคร่ืองกระทบท่ีเป็นชดุแผ่นโลหะ (Sets of 

percussion plaques) เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีให้เสียงแหลม ใส กงัวาน เสียงดงัปานกลาง ทําหน้าท่ีดําเนิน

ทํานองเพลงในวงชะพชูะอ ูมีลกัษณะคล้ายกบัระนาดเหล็กของไทย ไม้ตีเป็นไม้แข็ง หวัไม้ทําด้วยหนงัมี

ด้ามจบั ลกูปัตตาลา่ทําด้วยเหล็กบางเป็นแผน่โค้งงอ  มี 20 ลกู เรียงจากลกูใหญ่ไปหาลกูเล็ก (ซ้ายไป

ขวา) ลกูใหญ่จะให้เสียงต่ํา ลกูเล็กจะให้เสียงสงู วางไว้บนรางโดยมีแผน่ยางรองลกูปัตตาล่า เจาะรูท่ี

ปลายของลกูปัตตาลา่ทัง้ 2 ด้าน ใช้ตะปตูอกท่ีรางสําหรับเป็นตวัยึดลกูปัตตาลา่ รางปัตตาลา่เป็นไม้

แผน่ประกอบกนัเป็นรูปส่ีเหล่ียมคางหม ูมีแผน่ไม้อดัปิดด้านลา่งของราง   

มีระดบัเสียงดงันี ้ E3   F3  G3  A3  B3  C4  D4  E4  F4  G4  A4  B4  C5  D5  E5  F5  G5  

A5  B5  C6  
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ภาพประกอบ  46  ปัตตาลา่, แผน่ยาง และตะปยูึดลกูปัตตาลา่ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
 

แผ่นยาง และตะปู ลกูปัตตาลา่ทําด้วยเหล็กบางและโค้ง เจาะรูท่ีปลายทัง้สองด้าน ใช้ตะปู

เป็นตวัยดึลกูปัตตาลา่ไว้กบัราง 

 

 

 

           9 ซ.ม. 

 

 

         105 ซ.ม.              15.5 ซ.ม. 

 

                                                                                                          15.8 ซ.ม. 

 

รูปท่ี 46รางปัตตาล่า 

 
 

รางปัตตาล่า  รางปัตตาลา่ทําด้วยไม้แผน่ ประกอบกนัเป็นรูปส่ีเหล่ียมคางหม ูด้านในกรวง 

ด้านลา่งปิดด้วยแผ่นไม้อดั  ด้านซ้ายกว้าง 15.5 เซนตเิมตรด้านขวากว้าง 9 เซนตเิมตรยาว 105 

เซนตเิมตร สงู 15.8 เซนตเิมตร  

 

 

ตะป ู

ลกูปัตตาล่า 

แผน่ยาง 

ภาพประกอบ 47  รางปัตตาลา่ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
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                                                                    1.5 ซ.ม. 

 

                                                                 17.5 ซ.ม.                          

 

                             4.3 ซ.ม. 

 
 

 

 

ไม้ตีปัตตาล่า  ไม้ตีปัตตาล่าเป็นไม้แข็ง หวัไม้ทําด้วยแผน่หนงัประกบกนั 4-5 แผน่ ตอกให้

ตดิกนัด้วยตะป ูเจาะรูตรงกลางของแผน่หนงัสําหรับใส่ด้ามจบั ด้ามจบัทําด้วยไม้เนือ้อ่อน เส้นผา่น

ศนูย์กลาง 4.3 เซนตเิมตรกว้าง 1.5 เซนตเิมตร  ยาว 17.5 เซนตเิมตร  

 

 
 

ภาพประกอบ 49  ทา่ทางการบรรเลงปัตตาลา่ และ การจบัไม้ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ท่าน่ังบรรเลง จะนัง่ขดัสมาธิหรือนัง่พบัเพียบก็ได้แล้วแตผู่้ ตีถนดั 

การจับไม้  จบัไม้แบบธรรมดาไมแ่นน่และไมห่ลวมจนเกินไป ไมมี่รูปแบบตายตวัแล้วแตผู่้

บรรเลงถนดั 

 

ภาพประกอบ 48  ไม้ตีปัตตาลา่ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
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งเฺกย (Gei) 

 

 
 

ภาพประกอบ 50  งฺเกย 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
 

งฺเกย   จัดอยู่ในหมวดหมู่ของเคร่ืองดนตรีท่ีกําเนิดเสียงโดยการสั่นสะเทือนในตัวเอง 

(Idiophones) โดยการดีด  (Plucked idiophones) ส่วน ท่ีสั่นสะเทือนอยู่กรอบ (In the form of a 

frame) อยู่ในประเภทเดียวกับ Guimbardes และ Jew’s harps ทําด้วยไม้ไผ่เหลาให้บาง เซาะตรง

กลางให้เป็นลิน้เพ่ือทําให้สัน่สะเทือนได้ง่ายมีความยาวประมาณ 10-15 เซนตเิมตร กว้างประมาณ 1-2 

เซนตเิมตร บรรเลงโดยการดีด  

งฺเกย พบได้หลายภมูิภาค ทางอีสานเหนือเรียก หนุ, หึน ภาคเหนือชาวเขาเผ่ามเูซอเรียก เป๊ียะ 

ภาคกลางเรียก จ๊องหน่อง หรือ จิ๊งหน่อง  นอกจากนีย้ังมีเคร่ืองดนตรีชนิดนีก้ระจายอยู่ทั่วโลก 

เช่น ฟิลิปปินส์  มองโกเลีย, อฟัริกา, และยโุรปเป็นต้น จดัเป็นเคร่ืองดนตรีอีกชนิดหนึ่งท่ีมีความเก่าแก่

มาก 

 

 

 

 

 

          ด้านหน้า                                                    ด้านหลงั 

 

 

 ภาพประกอบ 51  ด้านหน้าและด้านหลงัของ 

งฺเกย (ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
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ภาพประกอบ 52  ลิน้งฺเกย 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
 

ลิน้  แกะไม้จากตรงกลางโดยเซาะให้เป็นลิน้สําหรับสัน่สะเทือน ลิน้จะอยูใ่นกรอบไม้  

 

 
 

ภาพประกอบ 53  ปีกงฺเกย 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
 

ปีก เป็นไม้ไผแ่ผน่บาง สามารถถอดแยกออกจากตวังฺเกยได้ ปีกจะทําให้เกิดเสียงแตก คล้าย

กบัแหนของจะเข้ 
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ภาพประกอบ 54 ท่าทางการบรรเลง งฺเกย 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ท่าทางการบรรเลง เวลาดีดต้องสอดคาบไว้ในปาก โดยมีกระพุ้งแก้มทําหน้าท่ีเป็นกลอ่งเสียง 

มือขวาจบัตวังฺเกย ใช้นิว้โปง้มือซ้ายดีดท่ีปลาย  
 

วาเลเคาะ-จี (Walekoa-Jee) 

 
 

 
 

 

ภาพประกอบ 55  วาเลเคาะ-จี 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
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วาเลเคาะ-จี  จดัอยูใ่นหมวดหมูเ่คร่ืองดนตรีท่ีกําเนิดเสียงโดยการสัน่สะเทือนในตวัเอง 

(Idiophones)  

วาเลเคาะ  เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีกําเนิดเสียงด้วยการกระทบ (Percussion idiophones) อยูใ่น

ประเภทของเคร่ืองดนตรีท่ีมีลกัษณะเป็นท่อ (Percussion tubes) 

จี  เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีกําเนิดเสียงด้วยตวัเองจากการกระแทก (Concussion idiophones) อยู่

ในประเภทของฉาบ (Cymbals) 

เป็นการนําเอาเคร่ืองดนตรี 2 ประเภทมาประกอบให้เป็นชิน้เดียวและเลน่ไปด้วยกนั ทําหน้าท่ี

กํากบัจงัหวะหลกัในวงชะพชูะอ ูตวัวาเลเคาะมีลกัษณะคล้าย wood block ทําด้วยไม้เนือ้แข็งเป็นรูป

ส่ีเหล่ียมผืนผ้า ตรงกลางเซาะให้เป็นโพรงเพ่ือเป็นกลอ่งเสียง ตรงมมุขวาด้านบนจะมี  จี  ซึง่มีรูปร่าง

คล้ายฉ่ิงตดิไว้หนึง่ข้าง โดยตอกตะปหูรือน๊อตยึดไว้ ลกัษณะการบรรเลงจะใช้มือขวาตี วาเลเคาะ มือ

ซ้ายตี จี  

 

 

      9.5 ซ.ม. 

 

                                                                                                4 ซ.ม. 

     27.5 ซ.ม. 
 

 

  

 

วาเลเคาะ ทําจากไม้เนือ้แข็ง กว้าง 9.5 เซนตเิมตร  ยาว 27.5 เซนตเิมตร  สงู 4 เซนติเมตร 

 

 

ภาพประกอบ 56  ขนาดของวาเลเคาะ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
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ภาพประกอบ 57  กลอ่งเสียง 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

กล่องเสียง เกิดจากการเซาะให้เป็นโพรงลงไปในตวัวาเลเคาะเอง เพ่ือให้เสียงดงักงัวานด้าน

ใต้ตวักลอ่งเสียงตดิแผ่นยางไว้ 2 แผน่ สําหรับกนัล่ืนเวลาตี ตวัวาเลาเคาะจะได้ไมล่ื่นไหล 

 

 

 

 

                                          9 ซ.ม. 

 

 
 

7  จี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 58  จี 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
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 จี  ทําด้วยทองเหลือง มี 2 ฝา ขนาดเส้นผา่ศนูย์กลาง 9 เซนตเิมตร ตอกตะปหูรือน๊อตยดึเอาไว้

กบัตวัวาเลเคาะ 1 ฝา อีก 1 ฝา ร้อยเชือกไว้สําหรับจบัตี 

 

ไม้ตี 

 

 

 

 

 

 
 

 

รูปท่ี58  ไม้ตีวาเลเคาะ 
 

 

ไม้ตีวาเลเคาะ  ใช้ไม้เนือ้อ่อน ยาวประมาณ 20 เซนตเิมตร 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 60 ทา่ทางการบรรเลงวาเลเคาะ-จี 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ท่าทางการบรรเลง นัง่ขดัสมาธิ มือขวาตีวาเลเคาะมือซ้ายตีจี 

 
 

ภาพประกอบ 59  ไม้ตีวาเลเคาะ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
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จูจ้วย (Ju-juay) 

 

 
 

ภาพประกอบ 61 จจู้วย 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
 

จูจ้วย หรือ เจงจี จดัอยูใ่นหมวดหมูข่องเคร่ืองดนตรีท่ีกําเนิดเสียงโดยการสัน่สะเทือนใน

ตวัเอง (Idiophones)โดยการกระแทก (Concussion idiophones or clappers) อยูใ่นประเภทฉาบ 

(Cymbals - Vessel clappers with manufactured rim) ทําด้วยโลหะ หน้าตาคล้ายฉาบใหญ่ของไทย 

มีลกัษณะเป็นแผน่บานออกเป็นทรงกลม ตอนกลางโค้งนนู  เจาะรูร้อยเชือก ใช้สําหรับจบั  มีเส้นผา่น

ศนูย์กลางประมาณ  24-26 เซนตเิมตร  ทําหน้าท่ีประกอบจงัหวะ 

 

 
 

ภาพประกอบ 62 ทา่ทางการบรรเลงจจู้วย 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

ท่าทางการบรรเลง นัง่ขดัสมาธิ มีเชือกสําหรับจบัจจู้วย   
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มู (Moo) 

 

 
 

ภาพประกอบ 63  ม ู

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

มู จดัอยูใ่นหมวดหมูข่องเคร่ืองดนตรีท่ีกําเนิดเสียงจากการสัน่สะเทือนในตวัเอง (Idiophones) 

โดยการตี (Struck idiophones) อยู่ในประเภทเคร่ืองกระทบท่ีมีรูปร่างเหมือนภาชนะใส่ของเหลว 

(Percussion vessels) ทําด้วยโลหะผสม มีสว่นท่ีนนูโค้งออกมาเพ่ือใช้เป็นตําแหน่งในการตี เจาะรูตรง

ขอบสําหรับใสเ่ชือกไว้จบั ใช้ไม้นวมตี ทําหน้าท่ีประกอบจงัหวะ 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

ไม้ต ี ใช้ก่ิงไม้พนัด้วยผ้าอย่างง่าย มีเชือกผกูติดไว้กบัม ู

 

ภาพประกอบ 64  ไม้ตีม ู

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

ไม้ต ี
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ขรุ (kru) 
 

 
 

ภาพประกอบ 65  ขรุ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ขรุ   จัดอยู่ ในหมวดหมู่ของเค ร่ืองดนตรีท่ี กําเนิดเสียงจากการสั่นสะเทือนในตัวเอง 

(Idiophones) โดยการตี (Struck idiophones) อยู่ในประเภทของเคร่ืองกระทบท่ีมีลักษณะเป็นท่อ 

(Percussion tubes) ทําจากไม้ไผ่ มีความยาว 1 ข้อไผ่ เซาะด้านข้างออกให้เป็นช่องเพ่ือเป็นกล่อง

เสียง ใช้ไม้ตี ไม้ตียาวประมาณ 20 เซนติเมตร ทําหน้าท่ีกํากับจงัหวะให้กับวงท่ีใช้ประกอบการแสดง 

รําตง  

 
 

ภาพประกอบ 66  ทา่นัง่บรรเลงขรุ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
 

ท่าน่ัง นัง่ขดัสมาธิหรือนัง่พบัเพียบก็ได้ ใช้มือข้างหนึง่จบัตวัขรุยกให้เฉียงกบัพืน้มืออีกข้างหนึง่

จบัไม้ตี 
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4.1.1.1.2 เคร่ืองดนตรีท่ีกาํเนิดเสียงจากการส่ันสะเทือนของสาย 

(Chordophones) 

นาเด่ยง ฺ(Nadei) 

 

 
 

ภาพประกอบ 67 นาเดย่งฺ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

นาเด่ยงฺ จัดอยู่ในหมวดหมู่ เค ร่ืองดนตรีท่ี กําเนิดเสียงจากการสั่นสะเทือนของสาย 

(Chordophones) มีส่วนประกอบของคอและสามารถตัง้สายได้ในระหว่างการเล่น (Composite 

Chordophones) อยู่ในประเภทของฮาร์ป (Harp) และมีคอท่ีโค้งงอ (Arched harps) เป็นเคร่ืองดนตรี

ท่ีใช้บรรเลงประกอบการร้องของผู้บรรเลงเอง มีรูปร่างคล้ายพิณของพมา่และพิณในแถบแอฟริกา  

 

                                  สาย 6 เสียง D3 

                   สาย 5 เสียง G3                                              สันสังกะสี 

สาย 4 เสียง A3 

 

สาย 3 เสียง C4 

                                                                                                                                           กล่อง

เสียง 

สาย 2 เสียงD4 

 

สาย 1 เสียง F4 

 

ภาพประกอบ 68  กลอ่งเสียง, ตําแหนง่สาย และ ระดบัเสียงของสายนาเดย่งฺ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
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 กล่องเสียง มีลกัษณะเป็นท่อนไม้ยาวประมาณ 35 เซนติเมตร กว้าง 12 เซนตเิมตร ขดุให้เป็น

โพรง ปิดด้วยแผน่สงักะสีตอกตะปตูิดไว้กบักล่องเสียง เจาะแผน่สงักะสีให้เป็นรูปสําหรับให้เสียงผา่น 

ตรงกลางของแผ่นสงักะสีทําให้เป็นสนัสําหรับเจาะรูผกูสายนาเดย่งฺ มีทัง้หมด 6 รู  

 ระดับเสียง ในการตัง้สายนาเดย่งฺนัน้ เสียงท่ีได้ในการตัง้สายแตล่ะครัง้นัน้จะไมเ่ทา่กนั แต่

คอ่นข้างจะใกล้เคียงกนั เพราะนกัดนตรีจะตัง้เสียงด้วยการใช้หเูทา่นัน้ จากการท่ีผู้ วิจยัได้ลงภาคสนาม

หลายครัง้แตล่ะครัง้นัน้ได้ให้นกัดนตรีนาเดย่งฺตัง้สายและเลน่เพลงให้ฟัง เม่ือนํามาเทียบเสียงของสาย

เปลา่ในแตล่ะครัง้พบว่า ไมเ่ทา่กนั แตจ่ะใกล้เคียงกนัคอ่นข้างมาก แตมี่บางครัง้ท่ีเสียงในบางสายจะ

ไมเ่ทา่กนัเลย  

ระดบัเสียงของสายนาเดย่งฺ มีทัง้หมด 6 เสียง ตามจํานวนสายนาเดย่งฺ แตล่ะสายจะสามารถ

ให้เสียงได้ 1 เสียง ดงันี ้  

สาย 1   เสียง  F5 

สาย 2  เสียง  D5 

สาย 3  เสียง  C5 

สาย 4  เสียง  A4 

สาย 5  เสียง  G4 

สาย 6   เสียง  D4 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 69 สายเบรกรถจกัรยาน 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
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 สายนาเด่ยง ฺในอดีตสายนาเดย่งฺทําจากเปลือกต้นปอนํามาควัน่ให้เป็นเส้น ปัจจบุนัใช้สาย

เบรกของรถจกัรยานมาทําเป็นสายนาเดย่งฺ เน่ืองจากสายเบรกรถจกัรยานเป็นเส้นลวดขนาดเล็กหลาย

เส้นรวมกนั เม่ือจะนํามาใช้เป็นสายนาเดย่งฺจงึต้องคล่ีสายเบรกจกัรยานให้เป็นเส้นลวดเล็ก ๆ  สายนา

เดย่งฺมีทัง้หมด 6 สาย และมีขนาดเท่ากนัทกุเส้น  

 
 

ภาพประกอบ 70 คอ, ลกูบิด และ สายสะพาย 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

คอ  คอทําด้วยไม้ชิน้เดียว มีลกัษณะโค้งงอ เจาะรูสําหรับใสล่กูบิด 6 รู 

ลูกบิด ลกูบิดมี 6 อนั ทําด้วยไม้เหลาให้กลม ปลายเรียว เจาะรูไว้ใสส่าย วิธีการตัง้เสียงเป็น

ลกัษณะเดียวกบัไวโอลิน หรือ ซอของไทย โดยหมนุขึน้หรือลง เม่ือได้ระดบัเสียงท่ีต้องการแล้วดนัให้

แนน่ 

สายสะพาย สายสะพายใช้เชือกหรือเศษผ้า หรือวสัดอ่ืุนมาผกูไว้ท่ีคอและตวันาเดย่งฺ สําหรับ

ยืนบรรเลง 

คอ 

ลกูบดิ 

สายสะพาย 
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ภาพประกอบ 71 ทา่นัง่บรรเลงนาเดย่งฺ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ท่าน่ังบรรเลง นัง่ขดัสมาธิวางนาเดย่งฺไว้บนตกัในลกัษณะท่ีเอียงมาด้านหน้า มือซ้ายวางไว้

ด้านหลงัของสายนาเด่ยงฺ ใช้นิว้โป้งดีดสายบนสุดเพียงสายเดียว มือขวาวางไว้ด้านหน้าของสายโดย

วางมือไว้บนลําตวัของนาเดย่งฺ ใช้นิว้โปง้และนิว้ชีดี้ดสาย 1-5 นอกจากนีย้งัสามารถยืนบรรเลงได้โดย

ใช้สายสะพายคล้องนาเดย่งฺไว้ท่ีคอ 
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เมตาล่ี (Metali) 

 

 
 

ภาพประกอบ  72  เมตาล่ี 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

เมตาล่ี   จัดอยู่ ในหม วดหมู่ เค ร่ืองดนตรีท่ี กําเนิด เสียงจากการสั่นสะเทือนของสา 

(Chordophones) โดยการใช้นิว้มือดีด อยู่ในประเภทของ ลูท (Lutes) รูปร่างคล้ายแมนโดลิน 

(Mandolin) ตวัของเมตาล่ีหรือกล่องเสียงทําจากไม้อดั มีไม้ด้านหน้า ด้านหลงั และด้านข้าง ประกอบ

กนัให้เป็นรูปทรงคล้ายลกูแพร์หรือหยดนํา้ ไม้ด้านหน้าจะเจาะรูปตรงกลางเพ่ือให้เสียงผ่าน  สว่นคอทํา

ด้วยไม้เนือ้แข็ง ติดเฟรท เฟรททําด้วยเหล็ก ส่วนหวัทําด้วยไม้เนือ้แข็งตอ่เข้ากบัส่วนคอมีลกัษณะแบน

เจาะรูเพ่ือใสล่กูบดิ สายเมตาล่ีใช้สายกีตาร์ 

เมตาล่ีเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีขนาดเล็ก  กล่องเสียงเล็กให้เสียงท่ีเบา จึงไม่นิยมนําไปบรรเลง

ร่วมกบัเคร่ืองดนตรีอ่ืน นิยมบรรเลงประกอบการขบัร้อง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 73  ด้านหน้า และ ด้านหลงั ของเมตาล่ี 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
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ภาพประกอบ 74  กลอ่งเสียงของเมตาล่ี 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

กล่องเสียง ทําด้วยไม้อดัมี 3 ชิน้ คือ ไม้หน้า ไม้ข้าง และไม้หลงั ประกอบกนัเป็นทรงลูกแพร์

หรือหยดนํา้ ไม้หน้าระบายสีวาดลวดลาย แกะสลักช่องเสียง (Sound hole) ให้เป็นลวดลาย มีแผ่น

ตะแกรงลวดติดอยู่ด้านในของไม้หน้าเมตาล่ี  มีไม้อีกหนึ่งชิน้แปะไว้บนไม้หน้ายึดติดไว้ด้วยน๊อต ตรง

กลางมีแผน่เหล็กทรงกลม บนแผน่เหล็กมีสะพานรองสาย (Brigde) ด้านท้ายของตวัเมตาล่ีมีท่ียดึสาย 

 

 
ภาพประกอบ 75  คอ, สาย และ เฟรท 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
 

คอ ทําด้วยไม้เนือ้แข็ง ยาวประมาณ 22 เซนตเิมตร 

สาย ใช้สายกีตาร์ ทําจากโลหะ มีทัง้หมด 6 สาย มีระดบัเสียง ดงันี ้

สาย 1  เสียง  E5 

สาย 2  เสียง  B4 

คอ 

เฟรท 

สาย 
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สาย 3  เสียง  E4 

สาย 4  เสียง  B3 

สาย 5  เสียง  A3 

สาย 6  เสียง  E3 
 

เฟรท  ทําด้วยเหล็กฝังไว้ท่ีคอ มีทัง้หมด 19 เฟรท   
 

 
 

ภาพประกอบ 76 ทา่นัง่บรรเลงเมตาล่ี 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
 

 
 

ภาพประกอบ 77 ทา่ยืนบรรเลงเมตาล่ี 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
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ท่าทางการบรรเลง มีทัง้นัง่บรรเลงบนพืน้  บนเก้าอี ้ ยืนบรรเลง แล้วแตง่านและความสะดวก 

 นัง่ขดัสมาธิบนพืน้ จะวางเมตาล่ีไว้บนตกั ใช้มือซ้ายประคองพร้อมทัง้กดสาย มือขวาใช้

ดีด  

 นัง่บนเก้าอี ้จะวางเมตาร่ีไว้บนขาใช้มือซ้ายประคองและกดสาย มือขวาใช้ดีด  

 ยืนบรรเลง ใช้สายสะพายคล้องกีตาร์ไว้บนบา่ มือซ้ายประคองและกดสาย มือขวาใช้ดีด 

 

4.1.1.1.3 เคร่ืองดนตรีท่ีกาํเนิดเสียงจากการส่ันสะเทือนของแผ่นหนัง 

(Membranophones) 

ตะโพ้วกู่เพล้อ (Tapow gu pler) 

 

 
 

ภาพประกอบ 78  ตะโพ้วกู่เพล้อ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ต ะโพ้ ว กู่ เพ ล้ อ วฺ  จัด อ ยู่ ใน ห ม ว ด ห มู่ เค ร่ือ ง ด น ต รี ท่ี กํ า เนิ ด เสี ย ง จ าก แ ผ่ น ห นั ง 

(Membranophones) โดยการตี (Struck membranophones) ตวัถงัมีรูปทรงเหมือนท่อ (Instruments 

in which the body is tubular) มีหนงัสองด้าน  และเล่นเป็นชุด มีทัง้หมด 6 ใบ (Set of instruments) 

ประกอบด้วย ตะโพ้วผะดู๊  1 ใบ, ตะโพ้วกลา่ 1 ใบ และ ตะโพ้วทิพ่ี 4 ใบ 
หุน่ทําด้วยไม้ขดุให้กรวง มีหนงั 2 หน้า หน้าใหญ่และหน้าเล็ก ใช้เชือกพลาสตกิขงึหนงัให้ติด

กบัตวัหุน่ ตะโพ้วผะดู๊และตะโพ้วกลา่มีขาตัง้ สว่นตะโพ้วทิพ่ีจะใช้ไม้ไผส่อดผา่นสายรัดยึดตะโพ้วทิพ่ีไว้

ทัง้ 4 ใบไมใ่ห้ล้ม หรือวางไว้บนพืน้โดยไมต้่องมีอะไรยดึก็ได้ ใช้มือในการตี ตะโพ้วผะดู๊และตะโพ้วกลา่ 
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จะตีทัง้ 2 หน้า สว่นตะโพ้วทิพ่ี จะตีหน้าใหญ่หน้าเดียวเพราะหน้าเล็กใช้วางบนพืน้ ก่อนตีต้องถ่วงหน้า

กลองเพ่ือตัง้เสียง เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีทําหน้าท่ีกํากบัจงัหวะในวงชะพชูะอ ู

 

 

 
 

ภาพประกอบ 79  ตะโพ้วผะดู๊  (ซ้าย) ตะโพ้วกลา่ (ขวา) 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ตะโพ้วผะดู๊ และ ตะโพ้วกล่า มีรูปร่างหน้าตาเหมือนกนัแตต่ะโพ้วผะดู๊จะมีขนาดใหญ่กวา่

ตะโพ้วกลา่ ตะโพ้วผะดู๊  53 เซนตเิมตร  กว้าง 50 เซนตเิมตร  ตะโพ้วกล่ายาว  46 เซนตเิมตร  กว้าง 33 

เซนตเิมตร 

ตะโพ้วผะดู๊          ตะโพ้วกล่า 

       หน้าใหญ่                หน้าเล็ก         หน้าใหญ่               หน้าเล็ก 

 

 

 

 

 

 

 

                     41 ซ.ม.      33 ซ.ม.          26.5 ซ.ม.            19.5ซ.ม. 

 

 

 

 

53 ซ.ม. 46 ซ.ม. 

50 ซ.ม. 

 ภาพประกอบ 80 หน้ากลองของตะโพ้วผะดู๊  และ ตะโพ้วกลา่ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

33 ซ.ม. 



73 

หน้ากลองตะโพ้วผะดู๊ ทําด้วยหนงั มีสองหน้า หน้าใหญ่มีเส้นผา่นศนูย์กลาง 41 เซนตเิมตร  

หน้าเล็กมีเส้นผา่นศนูย์กลาง 33 เซนตเิมตร หน้าใหญ่ใช้มือซ้ายตี หน้าเล็กใช้มือขวาตี ก่อนตีจะต้อง

ถ่วงหน้า โดยใช้กาววิทยาศาสตร์ในการถ่วงหน้ากลอง  

หน้ากลองตะโพ้วกล่า ทําด้วยหนงั มีสองหน้า หน้าใหญ่มีเส้นผา่นศนูย์กลาง 26.5 

เซนตเิมตร  หน้าเล็กมีเส้นผา่นศนูย์กลาง 19.5 เซนตเิมตร  หน้าใหญ่ใช้มือซ้ายตี หน้าเล็กใช้มือขวาตี 

ก่อนตีจะต้องถ่วงหน้า โดยใช้กาววิทยาศาสตร์ในการถ่วงหน้ากลอง  

 

 

 

 20 ซ.ม. 

 

 

           22.5 ซ.ม.                         46  ซ.ม. 

 
 

 

 

 

ขาตัง้ ขาตัง้ทําด้วยไม้ ตดัให้เป็นรูปคล้ายพาน นํามาประกอบกบัไม้แกนกลาง กว้าง 22.5 

เซนตเิมตร ยาว 46 เซนตเิมตร สงู 20 เซนตเิมตร 

 

 

 

                                      35.5 ซ.ม.                     34.5 ซ.ม.                    33 ซ.ม.                 30 ซ.ม. 

 

 

       ใบท่ี :           4                                  3                                 2                              1 
 

 

 

 

ภาพประกอบ 81 ขาตัง้ 

(รูภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

ภาพประกอบ 82 ตะโพ้วทิพ่ี 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
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ตะโพ้วทิพ่ี  มีทัง้หมด 4 ใบ ขนาดลดหลัน่กนัไป หุ่นตะโพ้วทิพ่ีทําด้วยไม้รูปทรงเหมือนถงั 

(Barrel Shapes) คว้านให้กรวง มีหนงั 2 หน้า ร้อยด้วยเชือกพลาสติกใช้มือตี  ใบท่ี 1 สงู 30 

เซนตเิมตร ใบท่ี 2 สงู 33 เซนตเิมตร  ใบท่ี 3 สงู 34.5 เซนตเิมตร ใบท่ี 4 สงู 35.5 เซนตเิมตร 

 
 

 ใบท่ี :           4                               3                              2                         1 

 

 

 

                                 18.5                                17.5                             16                           13.5 

      ซ.ม.                                ซ.ม.                             ซ.ม.                          ซ.ม. 
 

 

 
 

 

หน้ากลองตะโพ้วทพ่ีิ  มี 2 หน้า หน้าใหญ่ใช้ตี หน้าเล็กใช้วางบนพืน้ หน้ากลองทําด้วยหนงั 

ร้อยด้วยเชือกพลาสตกิ มีขนาดลดหลัน่กนัไป ใบท่ี 1 หน้าหน้าใหญ่ 13.5 เซนตเิมตร ใบท่ี 2 หนงัหน้า

ใหญ่ 16 เซนตเิมตร ใบท่ี 3 หนงัหน้าใหญ่ 17.5 เซนตเิมตร ใบท่ี 4 หนงัหน้าใหญ่ 18.5 เซนตเิมตร 

 

 
 

ภาพประกอบ 84  ทา่ทางการบรรเลงตะโพ้วกู่เพล้อ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

ท่าทางการบรรเลง จะนัง่ขดัสมาธิ ใช้สว่นของนิว้และฝ่ามือทัง้สองข้างตี 

 

ภาพประกอบ 83  หน้ากลองตะโพ้วทิพ่ี (หน้าใหญ่) 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
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ทะ (Ta) 

 

 
 

ภาพประกอบ 85  ทะ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ทะ จดัอยูใ่นหมวดหมูเ่คร่ืองดนตรีท่ีกําเนิดเสียงจากแผน่หนงั (Membranophones) โดยการตี  

(Struck membranophones) ตวัถงัมีรูปทรงเหมือนทอ่ (Instruments in which the body is tubular) 

มีหนงัสองด้าน ทําหน้าท่ีตีกํากบัจงัหวะ 
 

เชือกสําหรับไว้ให้ลิ่มเก่ียว 

 

 

 

 

                                                                                                                            หวาย 

                      ไม้ลิ่ม 

 

 
ภาพประกอบ 86  สว่นประกอบของทะ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
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ทะ  ลกัษณะของทะ มีหน้าตาคล้ายกลองยาว ชว่งลา่งจะสัน้กวา่กลองยาว และบานออก

เหมือนปากแตร หุน่ทําด้วยไม้ร่มม้า เป็นไม้ท่ีมีนํา้หนกัเบา ขดุให้เป็นโพรง มีหนงัหน้าเดียว ใช้หวาย

ร้อยหนงักบัเชือกแล้วใช้ไม้ลิ่มขดัเชือกไว้เพ่ือดงึหนงัให้ตงึอีกทีนงึ หน้ากลองมีเส้นผา่นศนูย์กลาง 22.5 

เซนตเิมตร  ตวักลองยาว 98 เซนตเิมตร ด้านลา่งมีรูสําหรับให้เสียงออก ใช้มือตี มีขีผ้ึง้ถ่วงหน้ากลอง

หรือไมมี่ก็ได้ 

 

 
 

ภาพประกอบ 87  ทา่ทางการบรรเลง ทะ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ท่าทางการบรรเลง  สามารถบรรเลงได้ทัง้การนัง่และการเดนิ ถ้าเดนิบรรเลงต้องมี

สายสะพาย ไว้คล้องคอสําหรับเดนิบรรเลง 
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ตะเพ้อว (Ta Per) 

 

 
 
 

ภาพประกอบ 88  ตะเพ้อว 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ตะเพ้อว  จดัอยูใ่นหมวดหมู่เคร่ืองดนตรีท่ีกําเนิดเสียงจากแผน่หนงั (Membranophones) 

โดยการตี (Struck membranophones) ตวัถงัมีรูปทรงเหมือนทอ่ (Instruments in which the body is 

tubular) มีหนงัสองด้าน   
เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีทําหน้าท่ีดําเนินจงัหวะในการรําตง  มีหนงัสองด้าน ร้อยด้วยหนงั ปัจจบุนั

หนงัท่ีใช้ร้อยเพ่ือดงึหน้ากลองให้ตงึขาดเกือบหมดจงึนําเอาสายพานมาร้อยแทนหนงั และผกูให้แนน่

ด้วยเชือกอีกครัง้ ตะเพ้อวใช้บรรเลงประกอบการแสดงรําตง 

 

 
 
 

ภาพประกอบ 89  หน้ากลอง 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
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หน้ากลอง มีสองหน้า ไมมี่ถ่วงหน้า หน้าใหญ่เรียกวา่ “ซู่โพ้ว” หน้าเล็กเรียก “ซูเ่ค้ย” 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 90  ทา่ทางการบรรเลง ตะเพ้อว 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ท่าทางการบรรเลง  ทา่นัง่จะนัง่พบัเพียบ ใช้มือสองข้างตี 
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4.1.1.1.4 เคร่ืองดนตรีท่ีกาํเนิดเสียงจากการส่ันสะเทือนของอากาศ 

(Aerophones) 

เป้ย (Poey) 

 

 
 

ภาพประกอบ 91 เปย้ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
 

เป้ย จัดอยู่ในหมวดหมู่ของเคร่ืองดนตรีท่ีกําเนิดเสียงจากการสั่นสะเทือนของอากาศ 

(Aerophones) อยูใ่นประเภทลิน้อิสระ (Free reed) และรวมกนัเป็นชดุ (Sets of free reeds) 

เป้ย หรือท่ีรู้จักกันทั่วไปว่า “แคน” เป็นเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านทางภาคอีสานของไทยและเป็น

เคร่ืองดนตรีประจําชาติของประเทศลาว แต่แคนกะเหร่ียงจะใช้แค่ 7 รู  ปัจจุบนัช่างชาวกะเหร่ียงท่ีมี

ความสามารถในการทําเป้ยสายตาไม่ดีเหมือนแต่ก่อนจงึไม่สามารถทําเป้ยได้อีก เป้ยท่ีใช้จึงเป็นแคน

ทัว่ไป ทําด้วยไม้ซางมี  เต้าเปย้ทําด้วยไม้เนือ้แข็งทําให้กรวงใสไ่ม้ซางแล้วใช้ขีส้ดูมาอดุรูร่ัว 

 

        ลกูเปย้ 

   

           

     เชือก 

 
 ภาพประกอบ 92 ลกูเปย้ และ เชือก 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
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เชือก โดยปกตจิะใช้หวายผกูลกูเปย้ให้ติดกนั แตเ่ปย้เต้านีเ้ก่ามากจนหวายขาด ปัจจบุนัจงึใช้

เชือกฟางหรือเชือกผกูรองเท้ามาผกูแทน 

 

 

                               รูนบั    

 

                                                                                                                              เต้า 

  

                   รูเป่า-ดดู 

 

           ขีส้ดู 

 
 

 

 

 

เต้าเป้ย ทําจากแก่นไม้มีลกัษณะกลมเป็นกระเปาะ หวัท้ายสอบ ตรงกลางเจาะเป็นรูทะลใุห้

เป็นกรอบส่ีเหล่ียมสําหรับใส่ลกูเปย้ ด้านหน้าหรือหวัเต้า เจาะรูกลมทะลถึุงรูส่ีเหล่ียมตรงกลาง สําหรับ

เป่าด้านท้ายเต้า เหลาตกแตง่เป็นรูปทรงคล้ายหวันม อดุรูร่ัวด้วยขีส้ดู 

ขีสู้ด  ใช้สําหรับอดุรูร่ัวของเต้าเปย้ เวลาเป่าลมจะได้ไมไ่หลออกข้างนอก 

รูนับ  เจาะท่ีลําของไม้ซางลําละหนึง่รู สําหรับใช้นิว้กด เปิดปิดเวลาบรรเลง 

 

ระดับเสียงของเป้ย 

       แพซ้าย     แพขวา 

รูนบัท่ี  1  เสียง   A3         C5 

รูนบัท่ี  2 เสียง  C4      B3 

รูนบัท่ี  3 เสียง  G4      D4 

รูนบัท่ี  4 เสียง  A4      E4 

รูนบัท่ี  5 เสียง  B4      F4 

รูนบัท่ี  6 เสียง  D5      G4 

รูนบัท่ี  7 เสียง  E5      F5 

ภาพประกอบ 93 สว่นประกอบของ เปย้  

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
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                                              F5 G4 F4  E4 D4  B3  C5 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 

 

 

 

                                                   F5   G4  F4 E4  D4 B3 C5 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 94 ระดบัเสียงของแพซ้าย 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ภาพประกอบ 95 ระดบัเสียงของแพขวา 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
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ภาพประกอบ 96 ท่าทางการนัง่บรรเลงเปย้ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 
 

ท่าทางการบรรเลง เปย้สามารถนัง่บรรเลงหรือยืนบรรเลงก็ได้แล้วแตโ่อกาส ใช้ส่วนของฝ่า

มือประกบไว้ท่ีเต้าเป็นลกัษณะของการไหว้เรียกวา่ “บา” ปลายนิว้กดรู แขนข้างใดข้างหนึง่ทาบไว้กบั

ลําตวัของเปย้  
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4.1.1.2 เคร่ืองดนตรีนอกวัฒนธรรมกะเหร่ียง 

 เคร่ืองดนตรีนอกวฒันธรรมกะเหร่ียง คือ เคร่ืองดนตรีท่ีไม่ได้เกิดจากการสร้างสรรค์

จากภูมิปัญญาของชาวกะเหร่ียง ไม่ได้มีใช้ในประเพณีพิธีกรรม เป็นเคร่ืองดนตรีของวฒันธรรมดนตรี

อ่ืนท่ีได้แพร่กระจายเข้ามาในวิถีชีวิตของขาวกะเหร่ียง 

 เคร่ืองดนตรีนอกวฒันธรรมกะเหร่ียงท่ีพบในพืน้ท่ีวิจยัมี ดงันี ้

 1. เคร่ืองดนตรีพืน้บ้านไทย 

 เคร่ืองดนตรีพืน้บ้านไทยท่ีพบในพืน้ท่ีวิจยัมีอยู ่2 หมูบ้่าน คือ บ้านองเผาะ 

ตําบล 

ดา่นแมแ่ฉลบและ บ้านแมก่ระบงุ ตําบลแมก่ระบงุ เคร่ืองดนตรีพืน้บ้านไทยท่ี บ้านองเผาะ ตําบลดา่น

แมแ่ฉลบ มีดงันี ้

 กลองยาว  4  ใบ 

 กลองตุ้ม  1 ใบ 

 ฉาบใหญ่  2 คู ่

  ฉ่ิง   1 คู ่

  กรับ  1 คู ่

ทัง้หมดเป็นเคร่ืองดนตรีของวดัมชัฌิมาวนาราม เจ้าอาวาสรูปก่อนได้จดัหามาไว้ท่ีวดัปัจจบุนัเจ้า

อาวาสได้ลาสิกขาแล้ว เคร่ืองดนตรีทัง้หมดจงึเก็บไว้ท่ีบ้านนายสมคิด สวสัดิ์กระบวน เป็นผู้ชว่ย

ผู้ใหญ่บ้าน หมู ่6 บ้านดงเสลา ตําบลดา่นแมแ่ฉลบ 

 เคร่ืองดนตรีพืน้บ้านไทยท่ี บ้านแมก่ระบงุ ตําบลแมก่ระบงุ มีดงันี ้

 กลองรําวง 1 ใบ 

 ฉ่ิง   1  คู ่ 

 เป็นเคร่ืองดนตรีของนางเพ็ญณี ขจดัพิษภยั 

 2. เคร่ืองดนตรีสากล 

 เคร่ืองดนตรีสากลท่ีพบอยู่ท่ีศนูย์พฒันาเดก็เล็กบ้านสามหลงั ตําบลเขาโจด มี

ดงันี ้ 

 กีตาร์ไฟฟ้า  1 ตวั 

 กีตาร์เบส   1 ตวั 

 คีย์บอร์ด   1  ตวั 

 กลองชดุ   1  ชดุ 

 เคร่ืองดนตรีทัง้หมดเป็นของเทศบาลตําบลเขาโจด  
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 4.1.1.3 เคร่ืองดนตรีท่ีนํามาใช้แทนเคร่ืองดนตรีกะเหร่ียง  

  เน่ืองจากเคร่ืองดนตรีกะเหร่ียงบางชิน้มีอายุการใช้งานมานานมาก จนไม่สามารถ

ซอ่มแซมได้ และบางเคร่ืองก็ไมส่ามารถหาซือ้ได้ จงึต้องนําเคร่ืองดนตรีไทยบางชนิดเข้ามาใช้แทน 

 
 

ภาพประกอบ 97  เปรียบเทียบ จี (ซ้าย) กบั ฉ่ิง (ขวา) 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
 

 ฉ่ิง เป็นเคร่ืองดนตรีของไทยท่ีถกูนํามาใช้แทน จี ในวงดนตรีประกอบการแสดงรําตงท่ี

บ้านแมก่ระบงุลกัษณะโดยทัว่ไปของ จี จะคล้ายฉาบเล็กแตจ่ะเล็กกว่ามาก ส่วนท่ีเป็นริมจะแผบ่าน

ออกมากกว่าฉ่ิงของไทย โดยจะนําฉ่ิงมาตดิไว้ท่ีตวัวาเลเคาะแทน จี  เสียงของฉ่ิงและจีคล้ายกนัมากจงึ

สามารถใช้แทนกนัได้ 
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กลองรําวง เป็นเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านไทยท่ีถูกนํามาใช้แทน โป้ว หรือ ตะโพ้วกล่า ในวง

ดนตรีประกอบการแสดงรําตงบ้านแม่กระบุง  กลองรําวงมีรูปร่างและขนาดใกล้เคียงกับ โป้ว เป็น

เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองหนงั มีหนงัสองหน้าเหมือนกนั ให้เสียงคล้ายกนั จงึสามารถนํามาใช้แทนได้ 

 4.1.2 นักดนตรี 

นักดนตรีในอําเภอศรีสวัสดิ์จะกระจายตวัอยู่ตามหมู่บ้านต่าง ๆ พืน้ท่ีไหนท่ีมีชาวกะเหร่ียง

อาศยัอยู่เป็นจํานวนมาก นกัดนตรีก็จะมีจํานวนมากตามไปด้วย เพราะยงัมีผู้คนท่ีคอยร่วมกนัสืบสาน

วฒันธรรมประเพณี  ตําบลเขาโจดเป็นตําบลท่ีมีประชากรชาวกะเหร่ียงอาศยัอยู่มากท่ีสดุรองลงมาคือ

ตําบลดา่นแมแ่ฉลบ และน้อยท่ีสดุคือ ตําบลแมก่ระบงุ 

 4.1.2.1 ตาํบลแม่กระบุง 

 ตําบลแม่กระบงุมีชาวกะเหร่ียงอาศยัอยูท่ี่หมู ่2 บ้านแมก่ระบงุ เพียงหมูเ่ดียว นกั

ดนตรีท่ีพบคือนกัดนตรีท่ีเลน่อยูใ่นคณะรําตงแมก่ระบงุ ซึ่งก็คือผู้สอนและผู้ดแูลรําตงนัน่เอง  

หมู่บ้านแม่กระบุง 

 

ภาพประกอบ  98  เปรียบเทียบ ตะโพ้ว (ซ้าย) กบั กลองรําวง (ขวา) 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
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ภาพประกอบ 99 นางเพ็ญณี   ขจดัพิษภยั 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ช่ือ         นางเพ็ญณี    

ช่ือสกลุ  ขจดัพิษภยั 

ศาสนา    พทุธ 

ท่ีอยู่       48 หมูท่ี่ 2 ต.แมก่ระบงุ อ.ศรีสวสัดิ ์จ.กาญจนบรีุ 

อาชีพ      เกษตรกรรม 

 

 นางเพ็ญณี ขจดัพิษภยั เป็นผู้สอนรําตงและสอนร้องให้กบัเดก็ในหมูบ้่านแมก่ระบงุ นอกจาก

ขบัร้องเพลงเก่าท่ีได้ร่ําเรียนมาแล้ว ยงัสามารถแตง่เพลงใหมไ่ว้ใช้ในงานหรือในโอกาสสําคญัตา่ง ๆ ได้

อีกด้วย  
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ภาพประกอบ 100 นายแต๊ะซา่  ขจดัพิษภยั 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ช่ือ          นายแต๊ะซา่    

ช่ือสกลุ  ขจดัพิษภยั 

ศาสนา    พทุธ 

ท่ีอยู่       48 หมูท่ี่ 2 ต.แมก่ระบงุ อ.ศรีสวสัดิ ์จ.กาญจนบรีุ 

อาชีพ      เกษตรกรรม 

 

นายแต๊ะซา่  ขจดัพิษภยั เป็นนกัดนตรีและนกัร้องประจําคณะรําตงบ้านแมก่ระบงุ  
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ภาพประกอบ 101 นางฉนัทนา  ป่ินประดบั 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ช่ือ         นางฉนัทนา 

ช่ือสกลุ  ป่ินประดบั 

ศาสนา    พทุธ 

ท่ีอยู่       48 หมูท่ี่ 2 ต.แมก่ระบงุ อ.ศรีสวสัดิ ์จ.กาญจนบรีุ 

อาชีพ      เกษตรกรรม 

 

นางฉนัทนา  ป่ินประดบั เป็นคนเลน่วาเลเคาะ-จี และเป็นผู้ชว่ยในการดแูลนกัแสดงในคณะรํา

ตงบ้านแม่กระบงุ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



89 

4.1.2.2 ตาํบลด่านแม่แฉลบ 

 ตําบลดา่นแมแ่ฉลบนัน้ มีชาวกะเหร่ียงอาศยัอยู่ท่ีบ้านองเผาะ สว่นใหญ่เป็นกะเหร่ียง

นอก  

 หมู่บ้านดงเสลา 

 

 
 

ภาพประกอบ 102  นายมี สวสัดิก์สิณ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ช่ือ         นายมี 

ช่ือสกลุ  สวสัดิก์สิณ 

ศาสนา    พทุธ 

ท่ีอยู่       53/1 หมู ่6 ต.ดา่นแมแ่ฉลบ อ.ศรีสวสัดิ์ จ.กาญจนบรีุ 

อาชีพ      เกษตรกรรม 
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นายมี เป็นกะเหร่ียงนอก อพยพจากพมา่มาตัง้ถ่ินฐานอยู่ท่ีบ้านองเผาะได้ประมาณ 30 ปี และ

ภรรยาและครอบครัวท่ีน่ี สามารถเลน่นาเดย่งฺได้แตไ่มค่อ่ยชอบออกงานเพราะเป็นคนขีอ้าย 

 

 
 

ภาพประกอบ 103  นางเอเ่คอ่ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

 

ช่ือ  นางเอเ่คอ่ 

ช่ือสกลุ  -  

เกิด    พ.ศ. 2515 

ศาสนา    พทุธ 

ท่ีอยู่       100/5 (พ) หมู ่6 ต.ดา่นแมแ่ฉลบ อ.ศรีสวสัดิ์ จ.กาญจนบรีุ

อาชีพ     เกษตรกรรม 

 

นางเอเ่คอ่ เป็นกะเหร่ียงนอก อพยพมาจากบ้านเป่ิงเคลิ่ง ตําบลแมจ่นั อําเภออุ้มผาง จงัหวดั

ตากได้ประมาณ 20 ปี มีครอบครัวท่ีน่ี สามารถรําตงได้เป็นอยา่งดี และเป็นผู้ ฝึกสอนให้กบัเดก็ ๆ ใน

คณะรําตงของตวัเอง  เคยไปสอนรําตงให้กบัเดก็ท่ีโรงเรียนบ้านดงเสลาเก่า   
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ภาพประกอบ 104  นายจอนน่ี 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ช่ือ  นายจอนน่ี 

ช่ือสกลุ  - 

เกิด    พ.ศ. 2501 

ศาสนา    พทุธ 

ท่ีอยู่       100/5 (พ) หมู ่6 ต.ดา่นแมแ่ฉลบ อ.ศรีสวสัดิ์ จ.กาญจนบรีุ

อาชีพ     เกษตรกรรม 

 

นายจอนน่ี เป็นกะเหร่ียงนอก อพยพมาจากบ้านเป่ิงเคลิ่ง ตําบลแม่จนั อําเภออุ้มผาง จงัหวดั

ตากได้ประมาณ 20 ปี มีครอบครัวท่ีน่ี สามารถเล่นดนตรีได้หลากหลายชนิด และเป็นผู้ ฝึกสอนดนตรี

ให้กบัเด็ก ๆ ในคณะรําตงของตวัเอง เคยไปสอนดนตรีประกอบการแสดงรําตงให้กบัเดก็ท่ีโรงเรียนบ้าน

ดงเสลาเก่า เคร่ืองดนตรีท่ีเลน่ได้ เชน่ ปัตตาลา่ ตะโพ้วกเูพล้อว วาเลเคาะ-จี ฯลฯ   
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4.1.2.3 ตาํบลนาสวน 

ตําบลนาสวนเหลือนกัดนตรีอยูเ่พียงคนเดียวเทา่นัน้  

หมู่บ้านองสิต 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 105 นายละ นาสวนสรุงค์ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ช่ือ          นายละ 

ช่ือสกลุ  นาสวนสรุงค์ 

เกิด    พ.ศ. 2478 

ศาสนา    พทุธ 

ท่ีอยู่       12/1  หมูท่ี่ 6 ต.นาสวน อ.ศรีสวสัดิ ์จ.กาญจนบรีุ 

อาชีพ      เกษตรกรรม 

 

 

นายละ นาสวนสรุงค์ มีความสามารถในการอู้ เปย้  

 

 

 



93 

4.1.2.4 ตาํบลเขาโจด 

ตําบลเขาโจดเป็นตําบลท่ีนกัดนตรีมากท่ีสดุอาศยัอยู่ตามหมูบ้่านตา่ง ๆ ดงันี ้

หมู่บ้านตีนตก 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 106 นายชยัรัตน์ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

 

ช่ือ          นายชยัรัตน์ 

ช่ือสกลุ  - 

ช่ือกะเหร่ียง ทูค่า่ย 

เกิด    พ.ศ. 2508 

ศาสนา    พทุธ 

ท่ีอยู่       100(2)/พ หมูท่ี่ 1 ต.เขาโจด อ.ศรีสวสัดิ์ จ.กาญจนบรีุ 

อาชีพ      รับจ้างทัว่ไป 

 

นายชยัรัตน์  ภมูิลําเนาเดมิอยูท่ี่หมูบ้่านเป่ิงเคลิ่ง ตําบลแมจ่นั อําเภออุ้มผาง จงัหวดัตาก ย้าย

มาอยูเ่ขาโจด ได้ประมาณ 25 ปี ก่อนหน้านีเ้คยอยูท่ี่อําเภอสงัขละบรีุ ได้เรียนนาเดย่งฺกบัเมตาล่ี กบั

ครูโจไล้เซน่ จากฝ่ังพมา่ 
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ภาพประกอบ 107 นางมะตะเฉ่ง ลําใยไพรวลัย์ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ช่ือ          นางมะตะเฉ่ง   

ช่ือสกลุ  ลําใยไพรวลัย์ 

เกิดวนัท่ี   7 มิถนุายน 2491 

ศาสนา    พทุธ 

ท่ีอยู่       13  หมูท่ี่ 1 ต.เขาโจด อ.ศรีสวสัดิ ์จ.กาญจนบรีุ 

อาชีพ      เกษตรกรรม 

 

นางมะตะเฉ่ง  ลําไยไพรวลัย์ มีความสามารถในการเย่อเปย้ 
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หมู่บ้านน้ําพุ 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 108  นายอกุฤษ  นํา้พไุพศาลสกลุ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ช่ือ          นายอกุฤษ   

ช่ือสกลุ  นํา้พไุพศาลสกลุ 

ช่ือกะเหร่ียง ท้องม ู

เกิด    พ.ศ. 2514 

ศาสนา    พทุธ 

ท่ีอยู่       หมูท่ี่ 2 ต.เขาโจด อ.ศรีสวสัดิ์ จ.กาญจนบรีุ 

อาชีพ      เกษตรกรรม 
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นายอกุฤษ  นํา้พไุพศาลสกลุ  เร่ิมเรียนรําตงจากครูตะโปะ ตอนอาย ุ19 ปี  ปัจจบุนัเป็นผู้สอน

รําตง ร้องเพลง และสอนดนตรีให้กบัเด็กในหมู่บ้านนํา้พ ุ 

 

 
 

ภาพประกอบ 109  นางสีมา ลําใยเสาวรส 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 
 

ช่ือ          นางสีมา    

ช่ือสกลุ  ลําใยเสาวรส 

เกิด    พ.ศ. 2488 

ศาสนา    พทุธ 

ท่ีอยู่       38/1 หมูท่ี่ 2 ต.เขาโจด อ.ศรีสวสัดิ ์จ.กาญจนบรีุ 

อาชีพ      เกษตรกรรม 

 

นางสีมา ลําใยเสาวรส เป็นผู้สอนร้องเพลงรําตง และสอนรําตงให้กบัคณะรําตงบ้านนํา้พ ุ
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ภาพประกอบ 110  นางเตะเปรียวเอง่ พทุธศรีปัญญา 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ช่ือ          นางเตะเปรียวเอง่ 

ช่ือสกลุ  พทุธศรีปัญญา        

เกิด    พ.ศ. 2486 

ศาสนา    พทุธ 

ท่ีอยู่       37 หมูท่ี่ 2  ต.เขาโจด อ.ศรีสวสัดิ ์จ.กาญจนบรีุ 

อาชีพ      เกษตรกรรม 

 

นางเตะเปรียวเอง่  พทุธศรีปัญญา  มีความสามารถในการอู้ เปย้, เย่อเปย้ เป็นครูสอนร้องเพลง

รําตง และสอนรําตง ให้กบัเด็กในหมูบ้่านนํา้พ ุ
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ภาพประกอบ 111 นางกิว  นํา้พไุพศาลสกลุ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

 

ช่ือ          นางกิว  

ช่ือสกลุ  นํา้พไุพศาลสกลุ      

เกิด    พ.ศ. 2487 

ศาสนา    พทุธ 

ท่ีอยู่       14 หมูท่ี่ 2  ต.เขาโจด อ.ศรีสวสัดิ ์จ.กาญจนบรีุ 

อาชีพ      เกษตรกรรม 

 

นางกิว   นํา้พไุพศาลสกลุ  มีความสามารถในการอู้ เปย้, เยอ่เปย้ เป็นครูสอนร้องเพลงรําตง 

และสอนรําตง ให้กบัเด็กในหมูบ้่านนํา้พ ุ
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ภาพประกอบ 112 ด.ช.นิจิต  นํา้พไุพศาลสกลุ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ช่ือ          ด.ช.นิจิต    

ช่ือสกลุ  นํา้พไุพศาลสกลุ 

เกิดวนัท่ี   30  ก.ค. 2545 

ศาสนา    พทุธ 

ท่ีอยู่       93 หมูท่ี่ 2  ต.เขาโจด อ.ศรีสวสัดิ ์จ.กาญจนบรีุ 

อาชีพ      นกัเรียน 

 

ด.ช.นิจิต  นํา้พไุพศาลสกลุ มีความสามารถในการเลน่ ตะโพ้ว, ขรุ และ จจู้วย 
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ภาพประกอบ 113  ด.ช.ปวิตร  สจุริตวิเศษสกลุ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ช่ือ          ด.ช.ปวิตร  

ช่ือสกลุ  สจุริตวิเศษสกลุ 

เกิดวนัท่ี   23  พ.ค. 2544 

ศาสนา    พทุธ 

ท่ีอยู่       76 หมูท่ี่ 2  ต.เขาโจด อ.ศรีสวสัดิ ์จ.กาญจนบรีุ 

อาชีพ      นกัเรียน 

 

ด.ช.ปวิตร  สจุริตวิเศษสกลุ มีความสามารถในการเลน่ ตะโพ้ว, ขรุ และ จจู้วย 
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บ้านสามหลัง-ท่าลําไย 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 114  นายเจริญ สวสัดิ์กรานต์ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ช่ือ  นายเจริญ     

ช่ือสกลุ  สวสัดิก์รานต์ 

 ช่ือกะเหร่ียง ป่องเคง 

เกิด  พ.ศ. 2489 

ศาสนา    พทุธ  

ท่ีอยู่       17 หมูท่ี่ 4  ต.เขาโจด อ.ศรีสวสัดิ ์จ.กาญจนบรีุ 

อาชีพ      เกษตรกรรม 

 

นายเจริญ สวสัดิก์รานต์  เร่ิมอู้ เปย้มาตัง้แตอ่ายปุระมาณ 15 ปี และเร่ิมรําตงกบัเลน่ลิเก

กะเหร่ียงตอนอายปุระมาณ 18 ปี 
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ภาพประกอบ 115 นางไม้ปะโด สวสัดิก์รานต์ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ช่ือ          นางไม้ปะโด 

ช่ือสกลุ  สวสัดิก์รานต์ 

เกิด  พ.ศ.2491 

ศาสนา   พทุธ 

ท่ีอยู่       17 หมูท่ี่ 4  ต.เขาโจด อ.ศรีสวสัดิ ์จ.กาญจนบรีุ 

อาชีพ      เกษตรกรรม 

 

นางไม้ปะโด สวสัดิ์กรานต์  เกิดท่ีหมู่บ้านตีนตก ตําบลเขาโจด เร่ิมเลน่ก๋วยเจ๊าะ และรําตงตอน

อายปุระมาณ 15 ปี 

 

 



103 

 
 

ภาพประกอบ 116 นายชว่ยละ ลําใยสถิต 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ช่ือ         นายชว่ยละ 

ช่ือสกลุ  ลําใยสถิต 

เกิด  พ.ศ.2483 

ศาสนา    พทุธ  

ท่ีอยู่       56 หมูท่ี่ 4  ต.เขาโจด อ.ศรีสวสัดิ ์จ.กาญจนบรีุ 

อาชีพ      เกษตรกรรม 

 

นายชว่ยละ ลําใยสถิต เกิดท่ีบ้านทุง่มะกอก อําเภอดา่นช้าง จงัหวดัสพุรรณบรีุ ย้ายมาอยูบ้่าน

ทา่ลําใยได้ประมาณ 25 ปี มีครอบครัวท่ีน่ี เร่ิมเลน่เปย้ครัง้แรกอายปุระมาณ 18 ปี โดยการฝึกด้วย

ตวัเอง  
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ภาพประกอบ 117  นายเวียไป่เงีย ลําใยงาม 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ช่ือ         นายเวียไป่เงีย 

ช่ือสกลุ  ลําใยงาม 

เกิด  พ.ศ. 2493 

ศาสนา    พทุธ  

ท่ีอยู่       12 หมูท่ี่ 4  ต.เขาโจด อ.ศรีสวสัดิ ์จ.กาญจนบรีุ 

อาชีพ      เกษตรกรรม 

 

นายเวียไป่เงีย ลําใยงาม มีความสามารถในการอู้ เปย้ ภมูิลําเนาเดมิอยูบ้่านสามหลงั-ทา่ลําใย 

แตปั่จจบุนัย้ายไปอยูบ้่านตีนตก 
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ภาพประกอบ 118 เดก็ชายสงกรานต์ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ช่ือ  เดก็ชายสงกรานต์   

ช่ือสกลุ  -  

เกิดวนัท่ี             13 เมษายน 2544 

ศาสนา  พทุธ 

ท่ีอยู่  หมูท่ี่ 4  ต.เขาโจด อ.ศรีสวสัดิ ์จ.กาญจนบรีุ 

 

 

เดก็ชายสงกรานต์ เป็นเดก็สญัชาตพิมา่ เรียนอยู่ท่ีโรงเรียนบ้านสามหลงั ชัน้มธัยมศกึษา 

ปีท่ี 2 ไมมี่บตัรประชาชน สามารถเลน่จีวาย และ รําตง ได้ 
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ภาพประกอบ 119 เดก็หญิงรักษิณา สวสัดิ์กรานต์ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

 

ช่ือ  เดก็หญิงรักษิณา  

ช่ือสกลุ  สวสัดิก์รานต์  

เกิดวนัท่ี             19 กนัยายน 2544 

ศาสนา  พทุธ 

ท่ีอยู่  17/1 หมูท่ี่ 4  ต.เขาโจด อ.ศรีสวสัดิ ์จ.กาญจนบรีุ 

 

 

เดก็หญิงรักษิณา สวสัดิก์รานต์  เรียนอยูท่ี่โรงเรียนบ้านสามหลงั ชัน้มธัยมศกึษาปีท่ี 2 

สามารถเลน่โหมง่วาย และ รําตง ได้ 
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ภาพประกอบ 120 เดก็หญิงจนัทร์ สวสัดิน์ที 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558)  

 

ช่ือ   เดก็หญิงจนัทร์  

ช่ือสกลุ  สวสัดิน์ที 

เกิดวนัท่ี              6 ตลุาคม 2546 

ศาสนา    พทุธ 

ท่ีอยู่  95 หมูท่ี่ 4  ต.เขาโจด อ.ศรีสวสัดิ ์จ.กาญจนบรีุ 

 

 

เดก็หญิงจนัทร์ สวสัดิน์ที  เรียนอยูท่ี่โรงเรียนบ้านสามหลงั ชัน้มธัยมศกึษาปีท่ี 1 สามารถเลน่

โหมง่วาย และ รําตง ได้ 
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ภาพประกอบ 121 เดก็หญิงวรรฑณี  ช่ืนตา 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ช่ือ   เดก็หญิงวรรฑณี  

ช่ือสกลุ  ช่ืนตา 

เกิดวนัท่ี  6 พฤศจิกายน 2546 

ศาสนา    พทุธ 

ท่ีอยู่  หมูท่ี่ 4  ต.เขาโจด อ.ศรีสวสัดิ ์จ.กาญจนบรีุ 

 

 

เดก็หญิงวรรฑณี ช่ืนตา เรียนอยูท่ี่โรงเรียนบ้านสามหลงั ชัน้มธัยมศกึษาปีท่ี 1 สามารถเลน่จี

วาย และ รําตง ได้ 
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ภาพประกอบ 122 เดก็ชายนพรุจ  โยธารัตน์ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ช่ือ  เดก็ชายนพรุจ   

ช่ือสกลุ  โยธารัตน์    

เกิดวนัท่ี             23 ธนัวาคม 2544 

ศาสนา  พทุธ 

ท่ีอยู่  หมูท่ี่ 4  ต.เขาโจด อ.ศรีสวสัดิ ์จ.กาญจนบรีุ 

 

 

เดก็ชายนพรุจ โยธารัตน์ เรียนอยูท่ี่โรงเรียนประชามงคล ชัน้มธัยมศกึษาปีท่ี 3 สามารถเลน่

ตะโพ้วกู่เพล้อ และ รําตง ได้ 
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ภาพประกอบ 123 เดก็ชายณฐัชนนท์  สวสัดิว์นากลู 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ช่ือ  เดก็ชายณฐัชนนท์   

ช่ือสกลุ  สวสัดิว์นากลู     

เกิดวนัท่ี              4 กมุภาพนัธ์ 2548 

ศาสนา  พทุธ 

ท่ีอยู่  หมูท่ี่ 4  ต.เขาโจด อ.ศรีสวสัดิ ์จ.กาญจนบรีุ 

 

เดก็ชายณฐัชนนท์  สวสัดิ์วนากลู เรียนอยู่ท่ีโรงเรียนบ้านสามหลงั ชัน้ประถมศกึษาปีท่ี 6 

สามารถเลน่โหมง่วาย และ วาเลเคาะ-จี ได้ 
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ภาพประกอบ 124 เดก็หญิงกรกมล  สวสัดิน์ที 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ช่ือ  เดก็หญิงกรกมล   

ช่ือสกลุ  สวสัดิน์ที     

เกิดวนัท่ี 20 พฤศจิกายน 2547 

ศาสนา  พทุธ 

ท่ีอยู่  หมูท่ี่ 4  ต.เขาโจด อ.ศรีสวสัดิ ์จ.กาญจนบรีุ 

 

เดก็หญิงกรกมล  สวสัดิน์ที เรียนอยูท่ี่โรงเรียนบ้านสามหลงั ชัน้ประถมศกึษาปีท่ี 6 สามารถ

เลน่โหมง่วาย และ รําตง ได้ 
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ภาพประกอบ 125  เดก็ชายนพกร โยธารัตน์ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2558) 

 

ช่ือ  เดก็ชายนพกร 

ช่ือสกลุ  โยธารัตน์    

เกิดวนัท่ี  27 พฤศจิกายน 2542 

ศาสนา  พทุธ 

ท่ีอยู่  หมูท่ี่ 4  ต.เขาโจด อ.ศรีสวสัดิ ์จ.กาญจนบรีุ 

 

เดก็ชายนพกร โยธารัตน์ เรียนอยูท่ี่โรงเรียนประชามงคล ประกาศนียบตัรวิชาชีพชัน้ปีท่ี 2 

สามารถเลน่โหมง่วาย และ รําตง ได้ 
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 4.1.3 รูปแบบการแสดงดนตรี 

รูปแบบการแสดงดนตรีในอําเภอศรีสวสัดิน์ัน้ มีทัง้การแสดงท่ีเป็นวงดนตรี และ การแสดงเด่ียว 

มีทัง้วงดนตรีในวฒันธรรมกะเหร่ียงเอง และวงดนตรีนอกวฒันธรรมท่ีแพร่กระจายเข้ามาตามความ

เปล่ียนแปลงของสังคม และบางครัง้ยังพบวงดนตรีของชาวกะเหร่ียงในอาณาเขตของกะเหร่ียงสาม

จงัหวดัเข้ามาแสดงในพืน้ท่ีอําเภอศรีสวสัดิอ์ยู่บอ่ยครัง้ สามารถแบง่วงดนตรีประเภทตา่ง ๆ ได้ ดงันี ้

4.1.3.1 วงดนตรีในวัฒนธรรมกะเหร่ียง 

วงดนตรีในวฒันธรรมกะเหร่ียง คือ วงดนตรีท่ีมีใช้อยูใ่นวิถีชีวิตชาวกะเหร่ียงมาแตเ่ดิม 

และได้สืบทอดมาจนถึงปัจจุบนั มีใช้อยู่ในประเพณีพิธีกรรมต่าง ๆ ของชาวกะเหร่ียง มีพฒันาการทัง้

รูปแบบการเลน่ท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั  

4.1.3.1.1 วงดนตรีประกอบการแสดงรําตง 

วงดนตรีประกอบการแสดงรําตง ประกอบด้วยนกัดนตรี และนกัร้อง นกัดนตรีจะ 

ทําหน้าท่ีกํากับจงัหวะให้กับนกัร้องและนักแสดง เคร่ืองดนตรีท่ีใช้มี  2-3  ชิน้  ได้แก่ ตะโพ้ว หรือ ตะ

เพ้อว เจงจี หรือ จจู้วย  วาเลเคาะ-จี หรือ ขรุ  ส่วนนกัร้องจะเป็นผู้บอกเลา่เร่ืองราวของการแสดงในชดุ

นัน้ ๆ ผา่นเนือ้เพลง  สว่นนกัแสดงนอกจากจะรําตงแล้วต้องร้องเพลงได้ด้วย  

วงดนตรีประกอบการแสดงรําตงคณะแม่กระบุง 

คณะรําตงบ้านแมก่ระบงุ อยูท่ี่หมู2่ บ้านแมก่ระบงุ ตําบลแมก่ระบงุ  อําเภอศรี 

สวสัดิ์ จงัหวดักาญจนบุรี โดยมีนางเพ็ญณี  และนายแต๊ะซ่า ขจดัพิษภัย ซึ่งเป็นสามีภรรยากนั ดแูล

การฝึกซ้อมรําตง โดย นางเพ็ญณี ขจดัพิษภัย มีหน้าท่ีสอนร้องเพลงและสอนรําตง นายแต๊ะซ่า ขจดั

พิษภัย เล่นตะโพ้ว  และนางฉันทนา ป่ินประดบั เล่นวาเลเคาะ-จี และช่วยดูแลนักแสดง ปัจจุบันมี

นกัแสดงทัง้หมด 9 คน   

นักดนตรี 

1. นางเพ็ญณี   ขจดัพิษภยั ตําแหนง่ นกัร้อง  

2. นายแต๊ะซา่   ขจดัพิษภยั  ตําแหนง่ ตะโพ้ว  

3. นางฉนัทนา   ป่ินประดบั  ตําแหนง่ วาเลเคาะ-จี  

นักแสดงรําตง 

4. ด.ญ.สิริพร   วิลยั    

5. ด.ญ.เพชรรัตน์ เขียวเหลือง  

6. ด.ญ.อาริสา  มะลิลา   

7. ด.ญ.ลกัคณา มะลิลา   

8.  ด.ญ.ทบัทิม สวสัดิน์ทีทอง  

9. ด.ญ.กรรทรากรณ์   มัง่คัง่  
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วงดนตรีประกอบการแสดงรําตงคณะรวมดาวพัฒนา 

อยูท่ี่บ้านองเผาะ ตําบลดงเสลา มีนางเอเคอ่ และนายจอนน่ี ซึง่เป็นสามีภรรยา 

กนัโดยนางเอเค่อ มีหน้าท่ีสอนร้องเพลงและสอนรํา และนายจอนน่ี มีหน้าท่ี สอนดนตรี ให้กบัเด็กใน

บ้านองเผาะ แต่ก่อนเป็นคณะรําตงรวมดาวพัฒนาเป็นคณะใหญ่ มีช่ือเสียง มีนักแสดงประมาณ  

20-30 คน ปัจจบุนัความสนใจของเดก็น้อยลง ทําให้คณะเล็กลงเหลืออยูแ่ค ่10 คน เป็นนกัแสดง 6 คน 

เป็นดนตรี 4 คน    

วงดนตรีประกอบการแสดงรําตงคณะบ้านนํา้พุ 

อยูท่ี่หมู่บ้านนํา้พ ุตําบลเขาโจด มีนายอกุฤษ นํา้พไุพศาลสกลุ เป็นคนสอนร้อง  

สอนรําและสอนดนตรี  

นักดนตรี 

1. นายอกุฤษ    นํา้พไุพศาลสกลุ  ตําแหนง่     ตะเพ้อว 

2. ด.ช.นิจิต   นํา้พไุพศาลสกลุ  ตําแหนง่     ขรุ 

3. ด.ช.ปวิตร  สจุริตวิเศษสกลุ  ตําแหนง่     จจู้วย 

4. นางเตะเปรียวเอง่  พทุธศรีปัญญา       ตําแหนง่ ร้อง  

5. นางสีมา    ลําใยเสาวรส  ตําแหนง่ ร้อง  

นักแสดงรําตง 

6. ด.ญ.รามาวดี นํา้พธุาราทิพย์   

7. น.ส.มนสัยา นํา้พธุาราทิพย์   

8. น.ส.ธนพร นํา้พไุพศาลสกลุ  

9. น.ส.สวุรี ตระกลูนํา้พพุฒันา  

10. น.ส.ทิพกร พทุธศรีปัญญา  

11. ด.ญ.นฤพร      ลําใยสวิุมล   

12. ด.ญ.องัสมุารี   นํา้พธุาราทิพย์   

13. น.ส.ประภาวดี  นํา้พไุพศาลสกลุ  

14. น.ส.อรณีย์ สวสัดิธํ์ารงกลุ   

15. น.ส.อรปรียา     อปุการะ  

16. น.ส.พิชญา งามย่ิง   

17. น.ส.สธิุดา นํา้พกํุาเนิด   
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4.1.3.1.2 วงเป้ย 

วงเปย้ ในปัจจบุนันีท่ี้ยงัมีทัง้นกัดนตรีและนกัร้องครบวง อยูท่ี่บ้านสามหลงั-ทา่ลําใย 

สว่นท่ีบ้านนํา้พ ุมีนกัดนตรีนกัร้องแตไ่มมี่เปย้ และท่ีบ้านองสิต ตําบลนาสวน มีนกัดนตรีแตไ่มมี่นกัร้อง 

วงเปย้ท่ีหมูบ้่านสามหลงั-ทา่ลําใย มีคนอู้ เปย้ 2 คนและ เยอ่เปย้ 3 คน ดงันี ้

 นายเจริญ   สวสัดิก์รานต์  ตําแหนง่ เยอ่เปย้ 

 นางไม้ปะโด   สวสัดิก์รานต์  ตําแหนง่ เยอ่เปย้ 

 นางมะตะเฉ่ง   ลําใยไพรวลัย์  ตําแหนง่ เยอ่เปย้ 

 นายเวียไป่เงีย   ลําใยงาม  ตําแหนง่ อู้ เปย้ 

 นายชว่ยละ   ลําใยสถิต  ตําแหนง่ อู้ เปย้ 

    

4.1.3.1.3 วงชะพูชะอู 

วงชะพชูะอ ู เป็นวงดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดง รําอะเย้ย และ รําตง เคร่ืองดนตรีใน 

วงมี ชะพ ู(เคร่ืองตี) ได้แก่ จีวาย, โหมง่วาย, ตะโพ้วกู่เพล้อว,  วาเลเคาะ-จี  และ ชะอ ู(เคร่ืองเป่า) วง

ชะพชูะอท่ีูเทศบาลตําบลเขาโจดไมมี่เคร่ืองเป่า 

   นกัดนตรี 

1. ด.ช.สงกรานต์ -  ตําแหนง่ จีวาย 

2. ด.ญ.วรรฑณี ช่ืนตา  ตําแหนง่ จีวาย 

3. ด.ญ.รักษิณา สวสัดิก์รานต์ ตําแหนง่ โหมง่วาย 

4. ด.ญ.จนัทร์ สวสัดิน์ที ตําแหนง่ โหมง่วาย 

5. ด.ช.นพรุจ   โยธารัตน์ ตําแหนง่ ตะโพ้วกู่เพล้ว 

6. ด.ช.ณฐัชนนท์  สวสัดิว์นากลู ตําแหนง่ วาเลเคาะ-จี 

นกัแสดงรําตง และรําอะเยย้ 

1. ด.ญ.กรกมล สวสัดิน์ที  

2. ด.ญ.วรวรรณ    เพ็งอุน่ 

3. ด.ญ.มาริษา  สวสัดิน์ที 

4. ด.ญ.นชุนาฏ คุ้มคง 

5. ด.ช.ทศพล    เพ็งอุน่ 

6. ด.ญ.นิลตรา   - 
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4.1.3.1.4 เมตาล่ี 

เป็นรูปแบบการแสดงเด่ียว นกัดนตรีจะต้องร้องและเลน่เมตาล่ีไปพร้อมกนั ในอําเภอ 

ศรีสวสัดิน์ัน้มีนกัดนตรีอยูเ่พียงทา่นเดียวคือ นายชยัรัตน์  อาศยัอยูท่ี่บ้านตีนตก ตําบลเขาโจด  

4.1.3.1.5 นาเด่ยง ฺ

เป็นรูปแบบการแสดงเด่ียว นกัดนตรีจะต้องร้องและเลน่เมตาล่ีไปพร้อมกนั ในอําเภอ 

ศรีสวสัดิน์ัน้มีนกัดนตรีอยู ่3 ทา่น ได้แก่  

นายชยัรัตน์  อาศยัอยูท่ี่บ้านตีนตก ตําบลเขาโจด 

นายมี อาศยัอยูท่ี่บ้านองเผาะ ตําบลดา่นแมแ่ฉลบ 

นายสมพงษ์  งามย่ิง อาศยัอยูท่ี่ บ้านสามหลงั-ทา่ลําใย 

 

4.1.3.2 วงดนตรีนอกวัฒนธรรมกะเหร่ียง 

วงดนตรีนอกวฒันธรรมกะเหร่ียง คือ วงดนตรีท่ีไมไ่ด้เกิดจากภมูิปัญญาของชาว 

กะเหร่ียง เป็นวงดนตรีของวฒันธรรมอ่ืนท่ีถกูนํามาใช้ในวิถีชีวิตของชาวกะเหร่ียง 

วงกลองยาว 

วงกลองยาวคณะบ้านองเผาะนีเ้กิดจากเจ้าอาวาสวดัมชัฌิมาวนาราม เป็นผู้ 

จดัหากลองยาวมาแล้วให้ชาวกะเหร่ียงท่ีบ้านองเผาะเป็นผู้ เล่น โดยมีนายสมคดิ ผู้ช่วยผู้ ใหญ่บ้านเป็น

ผู้ดูแลและรับงานการแสดงทัง้หมด ทัง้งานจ้างและงานช่วย ค่าตอบแทนนัน้แล้วแต่เจ้าภาพจะให้ 

ปัจจุบันเจ้าอาวาสองค์นีไ้ด้ลาสิกขาไปแล้ว เคร่ืองดนตรีทัง้หมดจึงอยู่ท่ีบ้านนายสมคิด  31/3 ม.6  

(ดงเสลา) ต.ดา่นแมแ่ฉลบ อ.ศรีสวสัดิ ์ประกอบด้วย  กลองยาว 4 ใบ, กลองตุ้ม1ใบ, ฉาบใหญ่ 2 คู,่ ฉ่ิง 

1 คู,่ กรับ 1 คู ่

วงดนตรีสากล 

วงดนตรีสากลเทศบาลตําบลเขาโจดนีจ้ดัตัง้โดยเทศบาลตําบลเขาโจด เพ่ือรับใช้ 

ชาวบ้านตําบลเขาโจดโดยเฉพาะ เคร่ืองดนตรีสากลทัง้หมดอยู่ท่ีศนูย์เด็กเล็กบ้านสามหลงั ตําบลเขา

โจด มีดงันี ้ กีตาร์ไฟฟ้า 1 ตวั, กีตาร์เบส 1 ตวั, คีย์บอร์ด 1 ตวั, กลองชดุ 1 ตวั 

          กีตาร์อคูสตกิ 

          เป็นการเลน่กีตาร์เพ่ือความผอ่นคลาย สว่นใหญ่จะนิยมเลน่คนเดียวหรือเลน่กบั

เพ่ือนฝงูไมม่ากนกั เพลงท่ีใช้เลน่จะเป็นเพลงสมยันิยมทัว่ไป 
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 4.1.4 โอกาสท่ีใช้ในการแสดง 

ปัจจบุนั การแสดงของวงดนตรีของชาวกะเหร่ียงยงัมีให้เห็นตามงานประเพณีของชาวกะเหร่ียง

เองและจากงานรับรองหนว่ยงานของรัฐ และงานในชมุชน รวมถึงงานท่ีได้รับเชิญให้ไปร่วมไปแสดง   

4.1.4.1 วงดนตรีประกอบการแสดงรําตง 

ใช้เลน่เฉพาะเวลาคณะรําตงมีงานแสดง ซึง่คณะรําตงทัง้หมดในอําเภอศรีสวสัดิน์ัน้ มี

งาน 

แสดงอยู่อยา่งตอ่เน่ืองแตไ่ม่มากนกั ทัง้งานประเพณีและงานทัว่ไป 

4.1.4.2 วงเป้ย 

วงเป้ยเป็นวงดนตรีท่ีไม่มีงานแสดงแล้วในปัจจบุนั มีเพียงเล่นกันบ้างตามบ้านของกลุ่ม

นกัดนตรีเอง ถึงแม้แต่ละกลุ่มจะอยู่ไกลกันต่างหมู่บ้านแต่ก็ยงัเดินทางไปร่วมเล่นกนั อีกปัจจยัสําคญั

คือ เป้ยในอําเภอศรีสวสัดิ์มีเหลืออยู่ 3 เต้า เต้าท่ี 1 อยู่ท่ีบ้านองสิต ตําบลนาสวน มีนกัดนตรีแต่ไม่มี

นกัร้องจึงไม่ได้เล่นท่ีไหน เพราะเวลาเล่นจําเป็นต้องมีนกัร้องด้วย เต้าท่ี 2 อยู่ท่ีบ้านสามหลงั-ท่าลําใย 

ตําบลเขาโจด เต้าท่ี 3 อยูท่ี่บ้านนํา้พ ุตําบลเขาโจด  เปย้ท่ีบ้านนํา้พนีุไ้มส่ามารถใช้งานได้  

 จากการท่ีผู้ วิจยัลงพืน้ท่ีและได้พูดคยุกบัทางเทศบาลตําบลเขาโจดเก่ียวกบัแนวทางของ

การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีของชาวกะเหร่ียงในพืน้ท่ีเทศบาลตําบลเขาโจด และอยากให้มีการ

เคล่ือนไหวของวฒันธรรมทางด้านดนตรีมากขึน้ ซึง่ทางเทศบาลเองนัน้ให้ความสนใจและพยายามท่ีจะ

ดําเนินการเร่ืองนีอ้ยู่แล้วด้วย ในงานสงกรานต์เม่ือวนัท่ี 14 เมษายน พ.ศ.2559  ทางเทศบาลได้เชิญวง

เปย้จากบ้านสามหลงั-ทา่ลําใย มาแสดงในงานนีเ้ป็นครัง้แรก   

 

 
 

ภาพประกอบ 126 วงเปย้ เล่นท่ีงานสงกรานต์วดัเขาโจดวิเวการาม 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2559) 
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4.1.4.3 วงชะพูชะอู 

 เป็นวงดนตรีท่ีเพิ่งได้รับการเผยแพร่เข้ามาได้ ประมาณปีกว่า ๆ วงนีส้ามารถเล่นได้ทัง้

เพลงบรรเลง และเล่นประกอบการรําตง มีการแสดงโดยเฉล่ียเดือนละ 2 งาน รับงานทัง้ในพืน้ท่ีและ

นอกพืน้ท่ี การรับงานจะผ่านมาทางเทศบาลตําบลเขาโจด โดยมีคณุวรนาท หมันมณี หวัหน้าสํานัก

ปลัดเทศบาลตําบลเขาโจด เป็นผู้ รับผิดชอบและมีนางเกศรินทร์ คงเป่ียม เป็นผู้ ช่วยดูแลนักแสดง 

ลกัษณะงานท่ีรับแสดงนัน้จะเป็นงานทัว่ไป งานสงัสรรค์ งานประเพณี และงานรับรองหนว่ยงานของรัฐ 

ฯลฯ 

 

งานแสดงของวงชะพูชะอูท่ีรับแสดงในปี 2558-ปัจจุบัน 

 

17 มกราคม0 2558 แสดงในงาน เดนิ-ว่ิง-ป่ันจกัรยาน0 เทิดพระเกียรตพิระบาทสมเดจ็

พระเจ้าอยูห่วั0 ณ0 อทุยานแห่งชาตเิฉลิมรัตนโกสินทร์ 

24 เมษายน0 2558  ร่วมแสดงพิธีโองเต๊ียง0 บ้านเขาเหล็ก หมู0่ 5 ตําบลเขาโจด0 อําเภอศรี

สวสัดิ0์ จงัหวดักาญจนบรีุ 

15 พฤษภาคม0 2558  ต้อนรับรองผู้วา่ราชการจงัหวดักาญจนบรีุ0 (นายบญุพฒัน์0 จนัทอไุร) 

พิธีเปิดตวันกักีฬา0 ในการแข่งขนักีฬาชาวเขาแหง่ประเทศไทย0 ครัง้ท่ี

0 27 แมฮ่อ่งสอนเกมส์ 

14 มิถนุายน0 2558  งานครบรอบ0 34 ปี เข่ือนศรีนครินทร์ ณ ห้องมกุดา 1 เข่ือนศรี

นครินทร์ 

25 มิถนุายน0 2558  ต้อนรับคณะกรรมการพฒันาระบบราชการ0 (กพร.) ณ0 อทุยาน

แหง่ชาตเิฉลิมรัตนโกสินทร์ 

18 สิงหาคม0 2558  ต้อนรับคณะผู้ตรวจราชการ0 คณะกรรมการพฒันาระบบราชการ0 (

กพร.)ณ0 อทุยานแหง่ชาตเิฉลิมรัตนโกสินทร์ 

20 สิงหาคม0 2558  งานสปัดาห์อาเซียน0 มหาวิทยาลยัราชภฎักาญจนบรีุ 

22 สิงหาคม0 2558  งานสง่เสริมการทอ่งเท่ียวเชิงวฒันธรรม อําเภอศรีสวสัดิ ์ประจําปี 

2558 องค์การบริหารสว่นตําบลทา่กระดาน อําเภอศรีสวสัดิ ์จงัหวดั

กาญจนบรีุ 

25 พฤศจิกายน0 2558  งานประเพณีวนัลอยกระทงตําบลเขาโจด0 ประจําปี0 2558 ณ0 บ้านตีน

ตก0 หมู0่ 1 ตําบลเขาโจด0 อําเภอศรีสวสัดิ0์ จงัหวดักาญจนบรีุ 
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30 พฤศจิกายน0 2558  ต้อนรับคณะการไฟฟ้าฝ่ายผลิตแหง่ประเทศไทย0 (กฟผ.) และสํานกั

นโยบายและแผนทรัพยากรธรรมชาตแิละสิ่งแวดล้อม (สผ.) ณ 

โรงเรียนบ้านสามหลงั0 ตําบลเขาโจด0 อําเภอศรีสวสัดิ0์ จงัหวดั

กาญจนบรีุ 

4 ธนัวาคม0 2558  งานสปัดาห์สะพานข้ามแมนํ่า้แคว0 อําเภอเมือง0 จงัหวดักาญจนบรีุ 

18 มกราคม0 2559  งานวนักองทพัไทย0 ณ0 มณฑลทหารบกท่ี0 18 คา่ยสรุสีห์0 ตําบลลาด

หญ้า0 อําเภอเมือง0 จงัหวดักาญจนบรีุ 

20 มกราคม0 2559  งานเทิดพระเกียรตสิมเดจ็พระนเรศวรมหาราช0 ณ0 พระบรมราชานุ

สาวรีย์ดอนเจดีย์0 ตําบลดอนเจดีย์อําเภอพนมทวน0 จงัหวดั

กาญจนบรีุ 

 

4.1.4.4 เมตาล่ี 

มีนายชยัรัตน์ อยูท่ี่บ้านตีนตก ตําบลเขาโจด เป็นผู้ เลน่ ในตําบลเขาโจด สว่นใหญ่จะไป 

เล่นกบัพ่ีน้องกะเหร่ียงท่ีบ้านห้วยหินดํา ตําบลบ้านกล้วย อําเภอดา่นช้าง จงัหวดัสพุรรณบรีุ  และการ

ได้รับเชิญเลน่จากหนว่ยงานของรัฐหรือจากเครือขา่ยกะเหร่ียงสามจงัหวดั 

4.1.4.5 นาเด่ยง ฺ

นาเดย่งฺ มีอยูท่ี่บ้านองเผาะตําบลดา่นแมแ่ฉลบ และ บ้านสามหลงั-ทา่ลําใย  สว่นใหญ่จะ 

ไม่เล่นท่ีไหนรวมถึงงานประเพณีก็ไม่ค่อยได้เล่น จะเล่นบ้างบางครัง้หากมีการเชิญจากเจ้างาน เช่น 

งานสงกรานต์เม่ือวนัท่ี 14 เมษายน พ.ศ.2559 เทศบาลตําบลเขาโจดได้จดังานประเพณีสงกรานต์ท่ีวดั

เขาโจดวิเวการาม จงึได้เชิญให้ไปแสดงในงาน   
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ภาพประกอบ 127  บรรเลงนาเดย่งฺ งานสงกรานต์วดัเขาโจดวิเวการาม 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2559) 

 

 4.1.5 ดนตรีท่ีเก่ียวข้องกับประเพณี 

 ชาวกะเหร่ียงนบัถือผีมาตัง้แต่อดีต แต่ปัจจบุนัได้เปล่ียนมานบัถือศาสนาพุทธและคริสต์ ชาว

กะเหร่ียงในอําเภอศรีสวสัดิ์นัน้ส่วนใหญ่จะนบัถือศาสนาพุทธ งานประเพณีของชาวกะเหร่ียงท่ีดนตรี

เข้าไปแสดงนัน้มีอยูห่ลายประเพณี เคร่ืองดนตรีท่ีใช้ในประเพณีตา่ง ๆ สว่นใหญ่จะมี  ทะ, ม ูและ เจงจี   

 4.1.5.1 ประเพณีผูกด้ายเหลือง 

 โดยปกตจิะจดัในวนั ขึน้ 15 ค่ํา เดือน 4 ของทกุปี ครัง้นีผู้้ วิจยัลงพืน้ท่ีเก็บข้อมลูท่ีบ้าน

บงึชะโค หมูบ้่านตีนตก จดังานประเพณีผกูข้อมือประจําปีขึน้เม่ือวนัท่ี 21-24 มีนาคม 2559 ในการ

ประกอบพิธีกรรมยงัมีดนตรีเข้าไปร่วมเป็นส่วนหนึง่ของการประกอบพิธีกรรมผกูข้อมือด้ายเหลือง โดย

จะบรรเลง 2 ครัง้ ครัง้แรกจะบรรเลงตอนแหส่ะเดิง่เดนิวนรอบโกร่ง ครัง้ท่ี 2 จะเดินตอนก่อนจะปัก

เทียนขีผ้ึง้ โดยจะบรรเลงและเดนิร่วมอยูใ่นขบวนพร้อมเสียงโหร้่องทัง้ของนกัดนตรีและชาวบ้าน เคร่ือง

ดนตรีท่ีใช้บรรเลง มี ทะ, ม ูและ เจงจี 
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ภาพประกอบ 129 อปุกรณ์ท่ีใช้ในพิธี และ เคร่ืองดนตรี 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2559) 
 

อปุกรณ์เคร่ืองมือเคร่ืองใช้ตา่ง ๆ รวมถึงเคร่ืองดนตรีจะต้องเอามาประกอบพิธีเพ่ือเป็นสิริมงคล 

หลงัจากประกอบพิธีตรงนีเ้สร็จแล้วก็จะเอาไปทําตามขัน้ตอนตา่ง ๆ ตอ่ไป เชน่ เทียนขีผ้ึง้ เอาไปปักท่ี

โกร่งด้ายใช้สําหรับผกูข้อมือ สะเดิง่เอาไปปักท่ีโกร่ง 

 

ภาพประกอบ 128  แหส่ะเดิง่รอบโกร่ง 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2559) 
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ภาพประกอบ 130 ปักเทียนท่ีโกร่ง 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2559) 

 

 นําเทียนไปปักไว้ท่ีโกร่ง หรือเจดีย์ทราย เม่ือเสร็จสิน้พิธีตรงนีแ้ล้วจะมีการเดนิวนรอบโกร่งและ

บ้านเจ้าวดั 3 รอบ โดยมีดนตรีบรรเลงร่วมไปกบัขบวน 

 

 
 

ภาพประกอบ 131 วงดนตรีเดนิแหส่ะเดิง่รอบบ้านเจ้าวดั 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2559) 
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ภาพประกอบ 132 วงชะพชูะอบูรรเลงในงานผกูข้อมือ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2559) 
 

วงชะพชูะอ ูจากบ้านสามหลงั-ทา่ลําใย มาร่วมบรรเลงในงานประเพณีผกูด้ายเหลือง รูปแบบ

การแสดงมีทัง้เพลงบรรเลง รําตง และรําอะเย้ย แตไ่มไ่ด้เป็นสว่นหนึง่ของพิธี แคแ่สดงให้ชาวบ้านท่ีมา

ร่วมงานได้ดไูด้ฟังเพ่ือความบนัเทิงเทา่นัน้ 
 

4.1.5.2 งานศพพระ 

งานศพพระจดัขึน้วนัท่ี 27-28 มีนาคม 2559 ท่ีวดัเขาเหล็ก หมูบ้่านเขาเหล็ก ตําบล 

เขาโจด พระท่ีมรณภาพเป็นพระท่ีมาจากพมา่ ซึง่ได้เก็บศพไว้ครบ 1 ปีแล้ว ศพพระตัง้ไว้เมรุลอยซึง่

สร้างขึน้ใหมแ่ละตกแตง่อยา่งสวยงามโดยฝีมือของนายสมพงษ์ งามย่ิง  

 
 

ภาพประกอบ 133  เมรุลอยในงานศพพระ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2559) 
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มีชาวกะเหร่ียงมากมายจากทุก ๆ หมู่บ้านในตําบลเขาโจด ตําบลใกล้เคียงและจากชาว

กะเหร่ียงท่ีอยู่ในเขตกะเหร่ียงสามจังหวัด ท่ีได้ทราบข่าวการจัดงานครัง้นี ้ได้เดินทางมาร่วมงาน 

ภายในงานมีการแสดงจากคณะรําตง ซึ่งมีนายสมพงษ์ งามย่ิง เป็นผู้ ฝึกสอนและเป็นผู้ดแูลนกัแสดง

คณะรําตงชดุนีใ้ช้การเปิดเพลงจากซีดีแทนดนตรีสด 

ในงานคืนสดุท้ายจะเป็นคืนเผาศพ มีคณะกลองยาวของชาวกะเหร่ียงจากบ้านองเผาะ ตําบล

แม่กระบุง เดินทางมาร่วมบรรเลงในงานด้วย โดยเดินแห่รอบเมรุลอยร่วมกับชาวบ้าน ไม่มีเพลงร้องมี

แตก่ารรําแล้วการโหร้่องไปตามขบวน  

เคร่ืองดนตรีทัง้หมดเป็นเคร่ืองดนตรีของวดัมชัฌิมาวนาราม ประกอบด้วย กลองยาว 3 ใบ, 

กลองตุ้ม 1 ใบ, ฉ่ิง 2 คู,่ ฉาบ 1 คู,่ กรับ 1 คู่, และโหม่ง 1 ใบ  วิธีการบรรเลงเหมือนกลองยาวของไทย

ทัว่ไปทัง้จงัหวะการตีกลองยาวและเคร่ืองประกอบจงัหวะอ่ืน ๆ  

 

 
 

ภาพประกอบ 134 วงกลองยาวจากบ้านองเผาะ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2559) 

 

ตอ่จากวงกลองยาวก็เป็นคณะรําตงจากตําบลบ้านกล้วย อําเภอด่านช้าง จงัหวดัสุพรรณบุรี 

ซึ่งอยู่ในเขตกะเหร่ียงจงัหวดั ได้เดินทางมาร่วมงานและรําถวายหน้าเมรุลอยด้วย โดยมีอาจารย์ชาลี 

งามย่ิง หรือเรียกกนัเลน่ ๆ ว่า  “ถงุเกลือ”  เป็นผู้ นําคณะนกัแสดงมาในครัง้นี ้ นอกจากนีย้งัมีนางเอเคอ่  

จากบ้านองเผาะ หมู่บ้านดงเสลา ตําบลด่านแม่แฉลบ  และนายทู่ค่าย จากบ้านตีนตก ตําบลเขาโจด  

ร่วมบรรเลงไปด้วยกนั  

  เคร่ืองดนตรีทีใช้มี  ดงันี ้

เกว หรือ ป่ีเขาควาย  1  อนั  

เมตาล่ี   1  ตวั 
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เปง้ หรือ กลองแต๊ก  1  ใบ   

โพ้ว   1 ใบ  

ม ูหรือ โหมง่  1  ใบ 

ฉ่ิงเต๊าะ   1  ชดุ 

จี   1 คู ่

 

 
 

ภาพประกอบ 135  นายชาลีสาธิตทา่ทางการเป่าเกว 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2559) 

 

 
 

ภาพประกอบ 136  ฉ่ิงเต๊าะ 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2559) 
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ภาพประกอบ 137  เปง้ หรือ กลองแต๊ก 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2559) 

 

 
 

 

ภาพประกอบ 138  ตะโพ้ว หรือ กลองรําวง 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2559) 
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ภาพประกอบ 139  คณะรําตงจากบ้านกล้วย 

(ภาพโดย นายปมนวฒัน์ สามสี, 2559) 
 

 4.1.2 การสืบทอดทางด้านดนตรี 

กระบวนการการสืบทอดทางด้านวฒันธรรมดนตรีในพืน้ท่ีอําเภอศรีสวสัดิ์นัน้เกิดขึน้น้อยพอ ๆ 

กบัการสืบทอดประเพณีและพิธีกรรมตา่ง ๆ ชาวกะเหร่ียงรุ่นใหม่เข้าร่วมงานน้อยมาก จากการพูดคยุ

กบัชาวกะเหร่ียงท่ีเป็นเด็ก วยัรุ่น จนถึงอายปุระมาณ 30 ปี ส่วนใหญ่ไม่เข้าร่วมงาน และให้ความสนใจ

กบัประเพณีน้อยมาก ทําให้ไม่รู้จกัขัน้ตอนประเพณี ไม่รู้ว่างานจะจดัขึน้ท่ีไหนเม่ือไหร่ เม่ือคนรุ่นใหม่

สนใจในวฒันธรรมของตวัเองน้อยลง กระบวนการจดังานรวมถึงรูปแบบตา่ง ๆ ก็เร่ิมลดน้อยลง การซึม

ซับในวัฒนธรรมของตัวเองก็น้อยลงเช่นกัน วัฒนธรรมดนตรีเป็นอีกสิ่งหนึ่งท่ีหดหายไปจากงาน

ประเพณี  ปัจจบุนัดนตรีท่ียงัพบเห็นได้บอ่ยในงานประเพณี มีแค่วงดนตรีประกอบการแสดงรําตง ซึ่ง

จะมาพร้อมกับคณะรําตง ส่วนเคร่ืองดนตรีประเภทอ่ืน เช่น  นาเด่ยงฺ เมตาล่ี มีโอกาสน้อยท่ีจะได้พบ

เจอในงาน  

 ปัจจุบนันกัดนตรีในอําเภอศรีสวสัดิ์ส่วนใหญ่จะเป็นผู้สูงอายโุดยเฉพาะนกัดนตรีในวงเป้ย ใน

อดีตเปย้จะเป็นท่ีนิยมมากใช้ร้องรําทําเพลงกนัในทกุงาน  รูปแบบการเรียนรู้ของเปย้ในจะไมมี่การเรียน

การสอน ใครจะเลน่ก็ต้องจําไปเลน่เอง เป็นอีกสาเหตหุนึง่ท่ีทําให้กระบวนการสืบทอดไมเ่กิดขึน้  

“ไมไ่ด้เรียน ไมมี่ครู จํามาเลน่ทัง้นัน้ เม่ือก่อนมีเลน่กนัมาก สนกุ” (สมัภาษณ์ : นายชะเล้าทอง) 

การสืบทอดทางด้านดนตรีนัน้ต้องใช้ความร่วมมือจากชาวบ้าน และจากหน่วยงานของรัฐใน

แตล่ะพืน้ท่ีต้องเข้าไปดแูล ให้การสนบัสนนุให้เป็นกิจจะลกัษณะและเป็นไปอย่างตอ่เน่ืองจงึจะสามารถ
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สืบทอดให้วัฒนธรรมทางด้านดนตรีของชาวกะเหร่ียงให้อยู่ต่อไปได้ ตัวอย่างเช่น วงชะพูชะอูของ

เทศบาลตําบลเขาโจด 

วงชะพูชะอเูทศบาลตําบลเขาโจด 0 เพิ่งเข้ามาในหมู่บ้านสามหลงั-ท่าลําใย 0 เม่ือปี 0 พ.ศ. 2557 

โดยอาจารย์พศัรุตน์ 0 ตรีจิตนันท์ 0 อาจารย์ประจําภาควิชาดนตรีไทย 0 มหาวิทยาลัยราชภัฏกาญจนบุรี 0 

ร่วมกับเทศบาลตําบลเขาโจด0 จดัทําโครงการฟืน้ฟูศิลปวฒันธรรมกะเหร่ียง 0 เพ่ืออบรมให้กบัเด็ก ๆ ใน

ตําบลเขาโจด 0 และได้รับการเอือ้เฟือ้เคร่ืองดนตรีกะเหร่ียงเพ่ือใช้ในการอบรมจากภาควิชามานุษยดริุ

ยางควิทยา 0 มหาวิทยาลยัศรีนครินทราวิโรฒ 0 การอบรมครัง้นีไ้ด้เชิญ 0 นายอภิชาติ0 เสตะพนัธ์ 0 นายหล่ง0 

ก้องเกียรติกูล 0 และนายคองเจิ่ง 0 ทัง้สามท่านมีความเช่ียวชาญทางด้านดนตรีกะเหร่ียงจากหมู่บ้าน

กองมอ่งทะ0 อําเภอสงัขละบรีุ0 มาเป็นวิทยากรในการอบรมครัง้นี ้0  

โครงการฟื้นฟูวัฒนธรรมดนตรีกะเหร่ียงประสบความสําเร็จเป็นอย่างมาก เด็กนกัเรียนท่ีมา

อบรมสามารถบรรเลงเพลงได้อย่างถูกต้อง แต่ท่ีหมู่บ้านสามหลัง-ท่าลําใย ยังไม่มีเคร่ืองดนตรี  

รองศาสตราจารย์มานพ วิสทุธิแพทย์ จึงได้ให้ยืมเคร่ืองดนตรีวงชะพชูะอไูว้สําหรับให้เด็กฝึกซ้อม ตอ่มา

ทางเข่ือนศรีนครินทร์ได้ร่วมกบัเทศบาลตําบลเขาโจด0 จดัพิธีทอดผ้าป่าเพ่ือซือ้เคร่ืองดนตรีกะเหร่ียง0 ณ0 

วั ด บ้ า น ส า ม ห ลั ง ขึ ้ น เ ม่ื อ วั น ท่ี 0 11 ธั น ว า ค ม 0 พ .ศ .2557 โ ด ย มี น า ย ธ น รั ช ต์ 0  

ภมุกสิกร 0 ผู้ อํานวยการเข่ือนศรีนครินทร์และดาบตํารวจสมรักพรหมชนะ 0 เป็นประธานในการจดังาน ใน

การจัดงานทอดผ้าป่าครัง้นีไ้ด้งบประมาณหลังหักค่าใช้จ่าย 0 67,000 บาท 0 นําไปจัดซือ้เคร่ืองดนตรี

กะเหร่ียงได้0 โหมง่วาย  2 ชดุ, จีวาย0 2 ชดุ และวาเลเคาะ-จี 1 ชดุ  

นอกจากนี ้อาจารย์พัศรุตน์ 0 ตรีจิตนันท์ 0 ได้มอบปัตตาล่าให้ทางเทศบาลตําบลเขาโจด 0 อีก 0 1 

ราง  และภาควิชามานุษยดุริยางคิทยา มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ให้ยืม โหม่งวาย  กับ  

จีวาย ไว้อย่างละ 1 ชดุ และ ตะโพ้วกเูพล้อว อีก 1 ชดุ สําหรับให้เด็กได้มีเคร่ืองดนตรีไว้ฝึกและใช้ออก

งาน   

การเรียนการซ้อมของวงชะพชูะอนูัน้ มีคณุวรนาท หมนัมณี หวัหน้าสํานกัปลดัเทศบาลตําบล

เขาโจด และคณุเกศรินทร์ คงเป่ียม นักวิชาการศึกษา เป็นผู้จดัตารางซ้อมให้กับเด็กในชุมชนมาซ้อม

ทุกวนัจันทร์-ศุกร์ เวลา 16.00-17.00 น. ทัง้นีข้ึน้อยู่กับงบประมาณ บ้างครัง้อาจจะมีการหยุดไปเป็น

ชว่ง ๆ และจะซ้อมก่อนจะออกงานแสดงประมาณ 1 อาทิตย์   

ส่วนเคร่ืองดนตรีและวงดนตรีชนิดอ่ืน เช่น เปย้, นาเดย่งฺ และ เมตาล่ี  กําลงัอยู่ในขัน้ตอนการ

ทําโครงการทัง้การจดัซือ้เคร่ืองดนตรีและการจดัอบรมฟืน้ฟูวฒันธรรมดนตรีกะเหร่ียง และจดัหาเวทีให้

แสดงเพ่ือให้เดก็รุ่นใหมใ่นชมุชนได้เรียนรู้และสืบทอดวฒันธรรมดนตรีกะเหร่ียงตอ่ไป  
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4.2 ศึกษาบทเพลงของชาวกะเหร่ียงในอาํเภอศรีสวัสดิ์ 

ผู้ วิจัยได้เลือกบทเพลงต่าง ๆ ของชาวกะเหร่ียงในอําเภอศรีสวัสดิ์ โดยการบันทึกเสียงแล้ว

นํามาถอดเทป และบนัทึกเป็นโน้ตสากลและจะใช้คําศพัท์ในทฤษฎีดนตรีสากลกํากบัไว้ โดยจะบนัทึก

โน้ตทัง้ทํานองของเคร่ืองดนตรี ทํานองของเนือ้ร้อง พร้อมทัง้บนัทกึเนือ้ร้อง โดยได้เลือกเพลงท่ีนกัดนตรี

ชอบและใช้เลน่เป็นประจํา 

 

ข้อกํากับในการบันทกึโน้ต 

 

1. ตําแหนง่โน้ตของตะโพ้วทิพ่ี 

 
 ใบท่ี :     1                  2                   3                   4 
 

2. ตําแหนง่โน้ตของตะโพ้วกลา่ 
 

 
  หน้าเล็ก          หน้าใหญ่ 

 

3. ตําแหนง่โน้ตของตะโพ้วผะดู๊ 

 
 หน้าเล็ก          หน้าใหญ่ 

4. ตําแหนง่โน้ตของวาเลเคาะ-จี 

 
วาเลเคาะ              จี 

 5. Bmp ยอ่มาจาก Beat per minute เป็นหนว่ยวดัอตัราความเร็วของเพลงในดนตรีสากล 
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 4.2.1 บทเพลงสาํหรับวงชะพูชะอู    

                     1. เพลงโยเดีย 
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เพลงโยเดีย ใช้บรรเลงประกอบการรําอะเย้ยอยูใ่นอตัราจงัหวะ 2/4 มีความยาว 2 ทอ่น

เพลง ใช้ความเร็วท่ีหลากหลาย ท่อน 1 ใช้ความเร็วท่ี 94 bpm  ทอ่น 2 ใช้ความเร็วท่ี 100 bpm และ 

118 bpmเคร่ืองดนตรีท่ีใช้เล่นทํานอง ได้แก่ โหมง่วาย จีวาย และ ปัตตาลา่ เคร่ืองดนตรีท่ีเลน่จงัหวะ 

ได้แก่ ตะโพ้วกู่เพล้อว และวาเลเคาะ-จี  เคร่ืองดนตรีท่ีดําเนินทํานองสว่นใหญ่จะเลน่โน้ตเดียวกนัและ

พร้อมกนัทัง้เพลง 

 

ตัวอย่างท่ี 1 เคร่ืองดนตรีดําเนินทํานองบรรเลงโดยใช้โน้ตเดียวกนั 

 
 

เพลงโยเดียจะเร่ิมเพลงด้วยทํานองหวัเพลง มีความยาว 7 ห้อง ในท่อน 1 นัน้จะเร่ิมเลน่

ด้วยท่อนหวัเพลงนํามาก่อนจะเข้าทํานองเสมอ ทอ่นท่ี 1 จะเลน่ทัง้หมด 3 รอบโดยเร่ิมจากทํานองหวั

เพลงแล้วตอ่ด้วยทํานองในท่อนท่ี 1  เม่ือเลน่ครบ 3 รอบจะย้อนกลบัไปเลน่ทํานองหวัเพลงอีก 1 รอบ 

แล้วตอ่ด้วยทํานองทอ่นท่ี 2  

 

ตัวอย่างท่ี 2 ทํานองหวัเพลง 

 
 

จีวาย 

โหมง่วาย 

ปัตตาลา่ 
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ทอ่นท่ี 2 จะไมมี่สว่นของหวัเพลง โดยรอบท่ี 1 จะเร่งความเร็วขึน้เป็น 100 bpm และเพิ่ม

ความเร็วเป็น 118 bpm ในรอบท่ี 2 ย้อนไปมาช้าสลบัเร็วจนครบ 6 รอบชว่งท้ายในรอบสดุท้ายของ

ทอ่น  2จะดงึจงัหวะให้คอ่ย ๆ ช้าลงจนจบเพลง (Ritardando)  

ลกัษณะจงัหวะของตะโพ้วกู่เพล้อ และ วาเลเคาะ-จี ในเพลงโยเดีย มีหลายรูปแบบ ดงันี ้

 

ตัวอย่างท่ี 3 ลกัษณะจงัหวะของตะโพ้วกู่เพล้อ และ วาเลเคาะ-จี ในทอ่นหวัเพลง 

 
 

ตัวอย่างท่ี 4 ลกัษณะจงัหวะของตะโพ้วกู่เพล้อ และ วาเลเคาะ-จี ในทอ่นท่ี 1 

 
 

ตัวอย่างท่ี 5 ลกัษณะจงัหวะของตะโพ้วกู่เพล้อ และ วาเลเคาะ-จี ในทอ่นท่ี 2 รอบท่ี 1, 3 และ 5 

 
 

ตัวอย่างท่ี 6 ลกัษณะจงัหวะของตะโพ้วกู่เพล้อ และ วาเลเคาะ-จี ในทอ่นท่ี 2 รอบท่ี 2 
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ตัวอย่างท่ี 7 ลกัษณะจงัหวะของตะโพ้วกู่เพล้อ และ วาเลเคาะ-จี ในทอ่นท่ี 2 รอบท่ี 4 และ 6 

 
 

โครงสร้างเพลงโยเดีย 

ท่อน 1 

หวัเพลง    ทํานอง 

หวัเพลง    ทํานอง 

หวัเพลง    ทํานอง  หวัเพลง 

 ท่อน 2 

ทํานอง รอบท่ี 1 ความเร็ว 100 bpm   ทํานอง รอบท่ี 2 ความเร็ว 118 bpm 

ทํานอง รอบท่ี 1 ความเร็ว 100 bpm               ทํานอง รอบท่ี 2 ความเร็ว 118 bpm 

ทํานอง รอบท่ี 1 ความเร็ว 100 bpm               ทํานอง รอบท่ี 2 ความเร็ว 118 bpm 
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2. เพลงพอจา 
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เพลงพอจา เป็นเพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบการรําอะเย้ย มี 2 ทอ่น ใช้อตัราความเร็วท่ี 

100 bpm  เคร่ืองดนตรีท่ีใช้เลน่ทํานอง ได้แก่ โหมง่วาย จีวาย และ ปัตตาล่า เคร่ืองดนตรีท่ีเลน่จงัหวะ 

ได้แก่ ตะโพ้วกู่เพล้อว และวาเลเคาะ-จี  เคร่ืองดนตรีท่ีดําเนินทํานองสว่นใหญ่จะเลน่โน้ตเดียวกนัและ

พร้อมกนัทัง้เพลง 

 

ตัวอย่างท่ี 8 เคร่ืองดนตรีดําเนินทํานองบรรเลงโดยใช้โน้ตเดียวกนั 

 
 

ทอ่นหวัเพลง มีความยาว 8 ห้อง ทัง้ทอ่น 1 และ ทอ่น 2 จะเร่ิมด้วยท่อนหวัเพลงก่อนเสมอ 
 

ตัวอย่างท่ี 9 ทํานองหวัเพลง 

 
 

ทอ่น 1 มีความยาว 9 ห้อง ท่อน 2 มีความยาว 8 ห้อง เล่นทอ่นละ 2 

รอบลงจบด้วยหวัเพลง โดยคอ่ย ๆ ดงึจงัหวะให้ช้าลงจนจบเพลง (Ritardando) 

 

ลกัษณะจงัหวะของตะโพ้วกู่เพล้อ และ วาเลเคาะ-จี ในเพลงพอจา ที 2 แบบ ดงันี ้

 

 

 

จีวาย 

โหมง่วาย 

ปัตตาลา่ 
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ตวัอยา่งท่ี 10 ลกัษณะจงัหวะของตะโพ้วกู่เพล้อ และ วาเลเคาะ-จี ในทอ่นหวัเพลง 

 
 

ตัวอย่างท่ี 11 ลกัษณะจงัหวะของตะโพ้วกู่เพล้อ และ วาเลเคาะ-จี ในทอ่น 1 และ ทอ่น 2 

 
 
 

โครงสร้างเพลงพอจา 
 

ท่อน 1 

หวัเพลง    ทํานอง 

หวัเพลง    ทํานอง 

ท่อน 2 

หวัเพลง    ทํานอง 

หวัเพลง    ทํานอง 

หวัเพลง 
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3. เพลงเหลอ่เพย่ปะโกหล่วย 
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เหล่อเพ่ยปะโกหล่วย  เป็นเพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบการรําอะเย้ย มี 2 ทอ่น ใช้อตัรา

ความเร็วท่ี 120 bpm  เคร่ืองดนตรีท่ีใช้เลน่ทํานอง ได้แก่ โหมง่วาย จีวาย และ ปัตตาล่า เคร่ืองดนตรีท่ี

เลน่จงัหวะ ได้แก่ ตะโพ้วกู่เพล้อว และวาเลเคาะ-จี  เคร่ืองดนตรีท่ีดําเนินทํานองสว่นใหญ่จะเลน่โน้ต

เดียวกนัและพร้อมกนัทัง้เพลง 

 

ตัวอย่างท่ี 12 เคร่ืองดนตรีดําเนินทํานองบรรเลงโดยใช้โน้ตเดียวกนั 

 
ทอ่นหวัเพลง มีความยาว 4 ห้อง ทัง้ทอ่น 1 และ ทอ่น 2 จะเร่ิมด้วยท่อนหวัเพลงก่อนเสมอ 

 

ตัวอย่างท่ี 13 ทํานองหวัเพลง 

 
 

ทอ่น 1 มีความยาว 23 ห้อง ทอ่น 2 มีความยาว 19 ห้อง เลน่ทอ่นละ 2 รอบลงจบด้วยหวัเพลง 

โดยคอ่ย ๆ ดงึจงัหวะให้ช้าลงจนจบเพลง (Ritardando) 

จีวาย 

โหมง่วาย 

ปัตตาลา่ 
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ลกัษณะจงัหวะของตะโพ้วกู่เพล้อ และ วาเลเคาะ-จี ในเพลงพอจา ที 2 แบบ ดงันี ้

 

ตัวอย่างท่ี 14 ลกัษณะจงัหวะของตะโพ้วกู่เพล้อ และ วาเลเคาะ-จี ในทอ่นหวัเพลง 

 
ตัวอย่างท่ี 15 ลกัษณะจงัหวะของตะโพ้วกู่เพล้อ และ วาเลเคาะ-จี ในทอ่น 1  

 
ตัวอย่างท่ี 16 ลกัษณะจงัหวะของตะโพ้วกู่เพล้อ และ วาเลเคาะ-จี ในทอ่น 2 รอบท่ี 1  

 
ตัวอย่างท่ี 17 ลกัษณะจงัหวะของตะโพ้วกู่เพล้อ และ วาเลเคาะ-จี ในทอ่น 2 รอบท่ี 2  

 
 

โครงสร้างเพลงพอจา 

ท่อน 1 

หวัเพลง    ทํานอง 

หวัเพลง    ทํานอง 

 

ตะโพ้วกู่เพล้อ 

วาเลเคาะ-จี 

ตะโพ้วกู่เพล้อ 

วาเลเคาะ-จี 

ตะโพ้วกู่เพล้อ 

วาเลเคาะ-จี 

ตะโพ้วกู่เพล้อ 

วาเลเคาะ-จี 
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ท่อน 2 

หวัเพลง    ทํานอง 

หวัเพลง    ทํานอง 

หวัเพลง 
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4.2.2 บทเพลงสาํหรับนาเด่ยง ฺ

1. เพลงนองมือ้เชเช 
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ความหมายของเพลงนองมือ้เชเช 
 

ผู้หญิงช่ือเชเช  

ถ้ามีคนเยอะจะไมก่ล้าพดูไม่กล้าคยุ  

เธอเป็นคนขีอ้าย  

คนท่ีอยูใ่ต้ต้นไม้พดูเลน่กนัอยูห่วัเราะกนัไป 

 

เป็นเพลงสําหรับนาเดย่งฺ ใช้บรรเลงทัว่ไป มีท่อนเดียว  ใช้ความเร็วท่ี 90 bpm ลีลาการ

เลน่เป็นแบบ Swing feel  รูปแบบการเลน่จะเป็นการเลน่เด่ียวโดยผู้ เลน่จะเป็นคนร้องเพลงด้วย  

เร่ิมเพลงด้วยดนตรีนําเข้า (Intro) เข้าเนือ้ร้องในวรรคท่ี 1 สลบัด้วยดนตรีหยดุพกั 

(Instrumental break) ตอ่ด้วยเนือ้ร้องในวรรคท่ี 2 สลบัด้วยดนตรีเบรก ดนตรีเบรกของวรรคท่ี 2 จะ

ยาวกว่าปกต ิเพ่ือจะบอกให้รู้วา่จะย้อนกลบัไปเร่ิมเพลงใหมท่ัง้หมดอีกรอบ เม่ือเลน่เพลงจบรอบสอง

จะตอ่ด้วยดนตรีลงจบ (Outro) ชว่งท้ายจะคอ่ย ๆ เลน่ให้ช้าลงจนจบเพลง (Ritardando) 

เม่ือดจูากจํานวนห้องเพลงของแตล่ะท่อน เห็นได้ชดัวา่จํานวนห้องไมเ่ทา่กนั ทัง้ทํานอง

เพลง 

ดนตรีนําเข้า ดนตรีหยดุพกั และดนตรีลงจบสามารถบอกได้วา่การเลน่นาเดย่งฺนัน้ผู้ เลน่สามารถจะ

ยืดหยุ่นความสัน้ยาวของการเลน่ในทกุชว่งท่ีเป็นดนตรีเพียงอยา่งเดียวได้ 

เทคนิคต่างๆ ของนาเด่ยงฺ 

การดีดเสียง “ปลงุ” เป็นเทคนิคการเลน่ของมือขวาโดยใช้นิว้โปง้ดีดท่ีเสียงโด และนิว้ชีดี้ด

ท่ีเสียงเรเป็นการดีดในระยะท่ีใกล้กนัมากจนเกือบจะพร้อมกนั เทียบได้กบัเทคนิคของกลองแสนร์ท่ี

เรียกวา่ “Flame”  

จากรูปด้านลา่ง โน้ตท่ีมีลกูศรชีคื้อโน้ตเสียงเร ใช้นิว้ชีดี้ด สว่นโน้ตเสียงโดท่ีใช้นิว้โปง้ดีด

จะเป็นโน้ตตวัเล็กท่ีอยูด้่านหน้าโน้ตตวัเร โดยจะต้องดีดนิว้โปง้ก่อนแล้วตามด้วยนิว้ชีแ้ละจะให้นํา้หนกั

ของเสียงเร หรือนิว้ชีเ้ป็นสําคญั 

 

ตัวอย่างท่ี 18 เทคนิคการดีดเสียง “ปลงุ” 
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การเล่นเสียงเบส  นาเดย่งฺจะมีเสียงเบสเสียงเดียวทัง้เพลงคือเสียง เร ต่ํา หรือสาย 6 โดย

จะใช้นิว้หวัแมมื่อของมือซ้ายดีดสายบนสดุ ให้เป็นจงัหวะตกของเพลงหรือเทียบได้กบัโน้ตตวัดํา 

(Quarter note) ลกัษณะของเสียงท่ีได้ยินจะเป็นเสียงท่ีค้างยาว (Drone)  

 

ตัวอย่างท่ี 19 การเลน่เสียงเบส 

                                                                    ทํานองเพลง 

 
 
                                                                       โน้ตเบส 

 

ตัวอย่างท่ี 20 การเลน่เสียงให้สัน้ (Staccato) เป็นเทคนิคของมือขวาโดยจะใช้นิว้หวัแมมื่อหยดุเสียง 

โดยการแตะลงไปท่ีสาย ทําให้เสียงสัน้ลง  
 

                                                                          Staccato 

 
   

 

โครงสร้างเพลงนองมือ้เชเช 

ดนตรีนําเข้า  8 ห้อง (Intro) 

เนือ้ร้องวรรคท่ี  1  มี  7  ห้อง       ดนตรีหยดุพกั 4   ห้อง (Instrumental break) 

เนือ้ร้องวรรคท่ี  2  มี  4  ห้อง       ดนตรีหยดพกั 11  ห้อง (Instrumental break) 

เนือ้ร้องวรรคท่ี  1  มี  7  ห้อง       ดนตรีหยดุพกั  4   ห้อง (Instrumental break) 

เนือ้ร้องวรรคท่ี  2  มี  4  ห้อง       ดนตรีลงจบ     7   ห้อง (Outro) 
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2. เพลงนาเดย่หยูซ่ี่ 

 

ท่อน 1 
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ท่อน2 
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ท่อน 1 รอบที่ 1 
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ท่อน 1 รอบที่ 2 
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เนือ้เพลงนาเด่ยงฺหยู่ซ่ี 
 

ผู้หญิงสาว และ น้องชาย  

เราชอบมา เราชอบมา  

เราชอบมาตอนกลางคืน 

เราชอบมาตอนกลางคืน 

เราชอบมาตอนกลางคืน  

 

เป็นเพลงสําหรับนาเดย่งฺ ใช้บรรเลงทัว่ไป มี 2 ทอ่น ใช้ความเร็ว 90 bpm. ลีลาเป็นแบบ 

Swing feel รูปแบบการเลน่จะเป็นการเลน่เด่ียวโดยผู้ เล่นจะเป็นคนร้องเพลงด้วย 

เพลงนาเดย่งฺหยูซ่ี่จะเลน่สองรอบ เร่ิมเพลงด้วยดนตรีนําเข้า 9 ห้อง แล้วเข้าท่อนท่ี 1 ใน

วรรคท่ี 1 จะมีเนือ้ร้อง 2 วรรค แตล่ะวรรคจะสลบัด้วยดนตรีหยดุพกั แล้วตอ่ด้วยท่อนท่ี 2 จะมีเนือ้ร้อง 

2 วรรค สลบัด้วยดนตรีหยดุพกั ดนตรีหยดุพกัในวรรคท่ี 2 ของทอ่นท่ี 2 จะมีความยาวกวา่ดนตรีหยดุ

พกัในทอ่นอ่ืน เป็นสญัญาณบอกให้รู้วา่จะมีการย้อนกลบัไปเร่ิมต้นเพลงใหม ่เม่ือย้อนครบสองรอบ จะ

มีดนตรีลงจบเพ่ือจบเพลง ช่วงท้ายของดนตรีลงจบจะคอ่ย ๆ ดงึจงัหวะให้ช้าลง  

 

ระดบัเสียงของสายนาเด่ยงฺในเพลงนาเด่ยงฺหยู่ซ่ี 

สาย  1      เสียง F#5 

สาย  2      เสียง D4 

สาย  3      เสียง C4 

สาย  4      เสียง A3 

สาย  5      เสียง G3 

สาย  6      เสียง D3 

ระดบัเสียงของสายท่ี 1ในเพลงนาเดย่งฺหยูซ่ี่ จะสงูกวา่ สายท่ี 1 ในเพลงนองมือ้เชเชอยู่

คร่ึงเสียง 

 

โครงสร้างเพลงนาเด่ยงหฺยู่ซ่ี 

ดนตรีนําเข้า  9 ห้อง (Intro) 

ท่อน 1 

เนือ้ร้องวรรคท่ี  1  มี  6  ห้อง       ดนตรีหยดุพกั 4 ห้อง (Instrumental break) 

เนือ้ร้องวรรคท่ี  2  มี  4  ห้อง       ดนตรีหยดุพกั 8 ห้อง (Instrumental break) 
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ท่อน 2 

เนือ้ร้องวรรคท่ี  1  มี  5  ห้อง       ดนตรีหยดุพกั 4 ห้อง (Instrumental break) 

เนือ้ร้องวรรคท่ี  2  มี  5  ห้อง       ดนตรีหยดุพกั 9 ห้อง (Instrumental break) 

ท่อน 1 

เนือ้ร้องวรรคท่ี  1  มี  8  ห้อง       ดนตรีหยดุพกั 4  ห้อง (Instrumental break) 

เนือ้ร้องวรรคท่ี  2  มี  4  ห้อง       ดนตรีหยดุพกั 8  ห้อง (Instrumental break) 

ท่อน 2 

เนือ้ร้องวรรคท่ี  1  มี  5  ห้อง       ดนตรีหยดุพกั 4  ห้อง (Instrumental break) 

เนือ้ร้องวรรคท่ี  2  มี  5  ห้อง       ดนตรีลงจบ    7  ห้อง (Outro) 

 

เทคนิคการเลน่เพลงนาเดย่งฺหยูซ่ี่เป็นแบบเดียวกบัเพลงนองมือ้เชเช 
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4.2.3 บทเพลงสาํหรับเมตาล่ี 

 1. เพลงปะบ๊ะปะโก 

 

ทํานองเนือ้ร้อง 

ท่อน 1 

Intro 
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ท่อน 2 



173 
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ท่อน 1 รอบที่ 2 
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ท่อน 1 รอบที่ 2 
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ท่อน 2 รอบที่ 2 
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ท่อน 3 

Outro 
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เนือ้ร้องเพลงปะบ๊ะปะโกล 
 

เราร้องเพลงคูก่บัพิณบอ่ย ๆ สขุใจในประเพณี 

เราทกุคน ญาตพ่ีิน้อง ตา่งสขุใจ 

ลงุ ปา้ น้า อา เราเพ่ือนหญิงชายตา่งขอโทษขอขมา 

ฉนัไมไ่ด้ร้องเพลงนีเ้พ่ือตวัเอง 

ฉนัร้องให้ญาตพ่ีิน้องทกุคนได้เจริญก้าวหน้า  

เราเป็นพ่ีน้องกนัเป็นชาวกะเหร่ียงเหมือนกนั 

ผ้าถงุกะเหร่ียง เสือ้กะเหร่ียง ไปหาเอามาไว้ตอนต้นปี 

อนรัุกษ์ประเพณีพืน้บ้านให้คงอยู ่ 

ขอเชิญลกูหลานมาอยูร่วมกนั 

ถ้าไมม่ารวมกนั เสมือนววัต่ืน  เสือจะคาบเข้าไปในป่า 

 

เป็นเพลงสําหรับเมตาล่ี ใช้บรรเลงทัว่ไป มี 3 ทอ่น เป็นเพลงเร็วใช้ความเร็วท่ี 114 bpm. 

เพลงปะบ๊ะปะโกลอยู่ในบนัไดเสียง E major เร่ิมเพลงด้วยนําเข้า  มีความยาว 20 ห้อง 

เข้าท่อน 1 มีความยาว 17 ห้อง ไม่มีดนตรีหยุดพกั เข้าท่อน 2 มีความยาว 22 ห้อง แล้วเข้าท่อนโซโล ่

13 ห้อง ย้อนกลบัไปเร่ิมเพลงใหม่  เม่ือจบท่อน 2 ในรอบท่ีสองแล้วจะตอ่ด้วยท่อน 3 แล้วตอ่ด้วยดนตรี

ลงจบ 12 ห้อง ชว่งท้ายคอ่ย ๆ เลน่ให้ช้าลง 

เพลงปะบ๊ะปะโกลฟอร์มเพลงคอ่นข้างแปลกออกไป เชน่ ทอ่น 1 ไมมี่ทอ่นดนตรีหยดุพกั  

แตพ่อย้อนกลบัมาท่อน 1 ในรอบท่ีสองนัน้กลบัมีดนตรีหยดุพกั และจํานวนห้องของท่อน 1 ในทัง้สอง

รอบไมเ่ทา่กนั รอบแรก 17 ห้อง รอบสอง 16 ห้อง  

ในส่วนของทํานองเพลง ทัง้ในรอบแรกและรอบสองนัน้ จะมีลักษณะจังหวะ (Rhythm) 

ของทํานองเปล่ียนไปจากเดมิหรือเพิ่มขึน้บ้าง แตส่ว่นใหญ่ยงัอยูใ่นกรอบทํานองเดมิ 

ในท่อน ดนตรีนําเข้า และดนตรีลงจบ จะเป็นรูปแบบการเล่นโซโล่ของเมตาล่ี เพราะเป็น

เคร่ืองดนตรีทีระบบเสียงคล้ายกับแมนโดลิน หรือ กีตาร์ จึงสามารถเล่นทํานองได้หลากหลายกว่านา

เดย่งฺ 

เมตาล่ีเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีรูปแบบการเล่นท่ีเฉพาะตัว นอกจากจะเล่นไปร้องไปแล้ว 

จะต้องเล่นทัง้ทํานอง และ แนวเบส ไปพร้อมกันอีกด้วยแนวเบสจะเล่นแบบเดียวทัง้เพลงหรืออาจจะ

มากกว่ารูปแบบเดียว ทัง้นีข้ึน้อยู่กบัความยากง่าย ความช้าเร็วของเพลง และความสามารถเฉพาะตวั

ของผู้ เลน่  
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เพลงปะบ๊ะปะโกล เป็นเพลงเร็วโน้ตเบสจะแตกตา่งจากเพลงช้าอยูบ้่าง ลกัษณะการเลน่

แนวเบสจะเป็นโน้ตตวัดํา (Quarter note) ใช้แคโ่น้ตตวั E กบั B เทา่นัน้ 

 

ตัวอย่างท่ี 21 ทํานองแนวเบส 

 

            ทํานองเพลง 

 

 
 

     ทํานองเบส 

 

โครงสร้างเพลงปะบ๊ะปะโกล 

ดนตรีนําเข้า  20  ห้อง (Intro) 

ท่อน 1  มี  17  ห้อง   

ท่อน 2  มี  22  ห้อง           ดนตรี              13   ห้อง (Solo) 

ท่อน 1  มี  16  ห้อง           ดนตรีหยดุพกั     5   ห้อง (Instrumental break) 

ท่อน 2  มี  22  ห้อง           ดนตรีหยดุพกั     5   ห้อง (Instrumental break) 

ท่อน 3  มี  22  ห้อง           ดนตรีลงจบ      12   ห้อง (Outro) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



181 

2. เพลงโพ้เหมล้่าเหลา่มา 

 

ทาํนองเบส 

Intro 

90 
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Outro 
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โพ้เหม่ล้าเหล่ามา เป็นเพลงสําหรับเมตาล่ี ใช้บรรเลงทัว่ไป มี 2 ท่อน ใช้ความเร็วท่ี 90 

bpm. อยู่ในบนัไดเสียง B major เร่ิมเพลงด้วยนําเข้า มีความยาว 10 ห้อง เข้าท่อน 1 มีความยาว 24 

ห้องย้อนกลบัไปเลน่ดนตรีนําเข้าอีกครัง้ เข้าทอ่น 2 มีความยาว 29 ห้อง ตอ่ด้วยดนตรีลงจบ 9 ห้อง 

เพลงโพ้วเหมล้่าเหลา่มา เป็นเพลงท่ีมีความเร็วปานกลาง วิธีการเลน่ของแนวเบสจะตา่ง

จากเพลงเร็ว แตจ่ะใช้แคโ่น้ตตวั E กบั B เหมือนกนั 

เทคนิควิธีการบรรเลงจะเหมือนกบัเพลงปะบ๊ะปะโกล 

 

ตัวอย่างท่ี22  ทํานองแนวเบส 

 
โครงสร้างเพลงโพ้เหม่ล้าเหล่ามา 

ดนตรีนําเข้า  10 ห้อง (Intro) 

ท่อน 1 

เนือ้ร้องวรรคท่ี  1  มี   3   ห้อง       ดนตรีหยดุพกั  3  ห้อง (Instrumental break) 

เนือ้ร้องวรรคท่ี  2  มี   5   ห้อง       ดนตรีหยดุพกั  2  ห้อง (Instrumental break) 

เนือ้ร้องวรรคท่ี  3  มี  11  ห้อง 

ท่อน 2 

ดนตรีนําเข้า  10  ห้อง (Intro) 

เนือ้ร้องวรรคท่ี  1  มี  3  ห้อง       ดนตรีหยดุพกั  2  ห้อง (Instrumental break) 

เนือ้ร้องวรรคท่ี  2  มี  3  ห้อง       ดนตรีหยดุพกั  2  ห้อง (Instrumental break) 

เนือ้ร้องวรรคท่ี  3  มี  8  ห้อง      ดนตรีหยดุพกั  2  ห้อง (Instrumental break) 

เนือ้ร้องวรรคท่ี  4  มี  9  ห้อง      ดนตรีลงจบ     9  ห้อง (Outro) 

 

 

 

ทํานองเมตาลี ่

ทํานองแนวเบส 
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4.2.4 บทเพลงสาํหรับเป้ย 

 
 

 

100-115 
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เพลงสาํหรับเป้ย หรือ แคนเม่ือพิจารณาจากโน้ตท่ีนํามาใช้ในเพลงทัง้ โน้ตของเสียงร้อง

และโน้ตของเปย้นัน้ กลุม่โน้ตสว่นใหญ่ท่ีใช้ คือ  A C D E G เป็นบนัไดเสียง  A ไมเนอร์ เพนตะโทนิค 

ใช้ความเร็วประมาณ 100–115 bpm. เนือ้ร้องมีเนือ้หาเก่ียวกบัศาสนา พระพทุธเจ้า  

เร่ิมจาก นกัดนตรีจะเย่อเปย้นํามาก่อน 9 ห้อง ตอ่ด้วยอู้ เปย้ เนือ้ร้องวรรคแรก 11 ห้อง มี

เป้ยรับ 4 ห้อง เข้าเนือ้ร้องในวรรคท่ี 2 อีก 9 ห้อง ต่อด้วยเป้ย (โซโล่) อีก 10 ห้อง เข้าเนือ้ร้องวรรคท่ี 3 

อีก 12 ห้อง เปย้จะรับอีก 6 ห้อง  เข้าเนือ้ร้องวรรคท่ี 4  อีก 13 ห้อง จบเพลงด้วยเสียงเปย้อีก 2 ห้อง 

รูปแบบการบรรเลงของเพลงเป้ยนัน้ จะเป็นการร้องและเล่นคลอเคล้าสลบักันไปมา การ

ร้องนัน้มักจะทอดเสียงยาวในท้ายประโยคของวรรคเพลง ในช่วงนีเ้ป้ยจะมีโอกาสได้โชว์ฝีมือบ้าง

ในช่วงสัน้ ๆ และจะเปิดโอกาสให้เป้ยโซโล่ในช่วงกลางอีกด้วย เพลงเป้ยนัน้จะใช้การฟังของทัง้คนร้อง

และคนเป่าแคนมากกว่าจะมีการกําหนดตายตวัว่าตรงนีต้้องร้องตรงนัน้ต้องหยดุ ทัง้นกัร้องและคนเป่า

แคนจะฟังกนัและกนัคอยรับสง่กนัไปมา 

การทอดเสียงยาวของนกัร้องนัน้จะเหมือนกนัในทกุชว่ง นกัร้องจะใช้โน้ตตวั โด นํามา

ก่อน แล้วลากเสียงลงมาท่ีโน้ตตวั ลา   

 

ตัวอย่างท่ี 23 การใช้โน้ตในการทอดเสียงร้องในท้ายวรรคตา่ง ๆ 

 
 

 
 

 
 

ดนตรีท่ีมารับหลังจากจบเนือ้ร้องวรรคท่ี 1 และ 3 นัน้จะมีลักษณะเดียวกันคือ จะเลือก

เล่นโน้ตในโทนเสียงต่ํา ส่วนแนวบนนัน้จะเป็นเทคนิคการเล่นเสียงค้างยาว (Drone) โดยใช้เสียง ลา 

เพียงเสียงเดียว 
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ตัวอย่างท่ี 24 ดนตรีรับหลงัเนือ้ร้องวรรคท่ี 1 

 
ตัวอย่างท่ี 25 ดนตรีรับหลงัเนือ้ร้องวรรคท่ี 3 

 
 

ดนตรีในช่วงโซโล่ของแคนหลังจากเนือ้ร้องวรรคท่ี 3 นัน้มีความยาวกว่าดนตรีในท่อน 

อ่ืน ๆ และเลือกใช้โน้ตท่ีเป็นโทนเสียงสงูในทอ่นนีจ้ะไมไ่ด้ใช้เทคนิคการเลน่เสียงค้างยาว 

 

ตัวอย่างท่ี 26 ดนตรีในชว่งโซโ่ลห่ลงัจากเนือ้ร้องวรรคท่ี 3 

 

 
 

 

โครงสร้างเพลงเป้ย 

ดนตรีนําเข้า 9 ห้อง (Intro) 

เนือ้ร้องวรรคท่ี 1  มี  11  ห้อง           ดนตรีหยดุพกั   4  ห้อง (Instrumental break) 

เนือ้ร้องวรรคท่ี 2  มี    9  ห้อง           ดนตรี             11  ห้อง (Solo) 

เนือ้ร้องวรรคท่ี 3  มี  12  ห้อง           ดนตรีหยดุพกั   6  ห้อง (Instrumental break) 

เนือ้ร้องวรรคท่ี 4  มี  13  ห้อง           ดนตรีลงจบ      2  ห้อง (Outro) 
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4.2.5 บทเพลงสาํหรับกล่อมเดก็ 

 

 
 

ความหมายของเพลงกล่อมเดก็ 
 

ไปช้อนปลาท่ีลกูห้วยตําลงึ    

ปกูระโดดเข้ามาในสวิง 

ตะค้อมแกวง่ไปแกวง่มาอยูท่ี่เอว  

มองตะค้อมไปก็ไมท่ัว่ถึง 

มองไปข้างหน้าก็ไมท่ัว่ถึง   

เราหาปลาท่ีลําห้วยสายหนึง่ 

เลาะไปข้างหน้าเร่ือย ๆ  

นกึวา่มีปลาเวียนทอง  

นกึวา่จะได้แล้ว 
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เพลงกล่อมเด็กเพลงนีไ้ม่มีช่ือเรียก เม่ือพิจารณาจากโน้ตท่ีนํามาใช้ คือ  A C D E G ซึ่ง

อยู่ในบนัไดเสียง  A ไมเนอร์ เพนตะโทนิค ใช้ความเร็วท่ี 54 bpm ลกัษณะการร้องจะเป็นแบบ Swing 

feel ในบางช่วง เนือ้ร้องมี 2 ท่อน อตัราจงัหวะนัน้มีความหลากหลายมาก โดยปกติเพลงนีจ้ะอยู่ใน

อตัราจงัหวะ 4/4 แตจ่ะมีอตัราจงัหวะ 5/4 กบั 6/4  เข้ามาอยูบ่อ่ยครัง้ ซึ่งเกิดจากการลากเสียงท่ีโน้ตตวั

สดุท้ายของวรรคเพลง และตอ่ด้วยการหยดุหายใจเพ่ือร้องในวรรคถดัไป 

การร้องเพลงกล่อมเด็กของชาวกะเหร่ียงนัน้ อตัราจงัหวะท่ีไม่ค่อยแน่นอนนกั เน่ืองจาก

เป็นการร้องโดยวิธีธรรมชาติได้ยินมาอย่างไรก็จํามาร้องอย่างนัน้ อาจจะจําได้ไม่ครบถ้วนแต่ยงัอยู่ใน

กรอบเดมิสง่ตอ่กนัมาจากรุ่นสูรุ่่นในลกัษณะของ “มขุปาฐะ” 

 

ตัวอย่างท่ี 27 ลกัษณะของการหยดุเพ่ือหายใจ ทําให้จงัหวะยืดออกไป 

 

                                                                     โน้ตตวัสดุท้ายทอดเสียงยาว  

 

 
                                                                                        หยดุหายใจ 

 

 

 

 

 

 

 

 
 



195 
 

บทที่ 5 
สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

  

การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีของชาวกะหรี่ยงในอําเภอศรีสวัสด์ิ จังหวัดกาญจนบุรี ผูวิจัยใช

วิธีการวิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยา เปนแนวทางในการศึกษา โดยเริ่มจากการรวบรวมขอมูลจาก

งานวิจัย เอกสาร ตําราที่เกี่ยวของ และการลงพื้นที่เพื่อเก็บขอมูลในสวนที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรมดนตรี

ที่มีอยูในปจจุบนั จากนั้นจึงนําขอมูลทั้งหมดมาวิเคราะหเรียบเรียงเปนรายงานการวิจัยได ดังนี้ 

 

1. วัตถุประสงคของการวิจัย 
1. เพื่อศึกษาสภาพปจจุบนัของวัฒนธรรมดนตรีกะเหรี่ยงในอําเภอศรีสวัสด์ิ จังหวัดกาญจนบุรี 

2. เพื่อศึกษาบทเพลงสําหรบัเครื่องดนตรีของชาวกะเหรี่ยงในอาํเภอศรีสวัสด์ิ จังหวัด

กาญจนบุรี 

 

2. ความสําคัญของการคนควาวิจัย 
ในปจจุบันนี้ความเปลี่ยนแปลงยอมเกิดขึ้นตอเนื่องและสงผลตอวัฒนธรรมดั้งเดิมของชาว

กะเหรี่ยง วัฒนธรรมภายนอกที่เขาสูวิถีชีวิตของชุมชนชาวกะเหรี่ยงจะนําพาใหวัฒนธรรมของชาว

กะเหรี่ยงสูญหายในขณะเดียวกันวัฒนธรรมดนตรีในรูปแบบใหมข้ึนมาแทนที่ชาวกะเหรี่ยงมีวัฒนธรรม

ดนตรีที่เปนเอกลักษณเฉพาะตนเอง ถือเปนอัตลักษณที่สําคัญ ที่จะตองรวบรวมขอมูลเก็บไวใหเปน

แบบแผน เพื่องายตอการคนหาสําหรับผูสนใจที่จะศึกษาเรียนรูในดนตรีของชาวกะเหรี่ยง รวมถึงสภาพ

ปจจุบันที่มีผลตอความเปลี่ยนแปลงทางดานวัฒนธรรมดนตรี ทั้งยังสรางจิตสํานึกรวมในการเห็น

คุณคาศิลปวัฒนธรรมดานดนตรีของชาวกะเหรี่ยงของคนในชุมชนเองอีกดวย 

 

3. วิธีดําเนินวิจัย 
การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีกะเหรี่ยงในอําเภอศรีสวัสด์ิ จังหวัดกาญจนบุรี ผูวิจัยไดรวมรวบรวม

ขอมูลจากงานวิจัย เอกสาร ตําราที่เกี่ยวของ และการออกปฏิบัติการภาคสนามเพื่อรวบรวมขอมูล โดย

ไดสํารวจสภาพทั่วไปของชุมชน และวัฒนธรรมดานดนตรีที่ยังคงอยูในปจจุบันจากนั้นจึงรวบรวม

ขอมูลทั้งหมดมาวิเคราะหเรียบเรียงเปนรายงานการวิจัยในรูปแบบของพรรณา โดยใชวิธีการวิจัยทาง

มานุษยดุริยางควิทยา เปนแนวทางในการศึกษา ซึ่งไดดําเนินการวิจัยตามลําดับข้ันตอนตางๆ และ

สรุปผลการดําเนินการวิจัย 
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4. สรุปผลวิจัย 
การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีกะเหรี่ยงในอาํเภอศรีสวัสด์ิ จังหวัดกาญจนบุรีสรุปไดดังนี้ 

          4.1 สภาพปจจุบันของวัฒนธรรมดนตรีที่เกีย่วของกับวิถชีีวิตชาวกะเหรี่ยง 
วัฒนธรรมดนตรีของชาวกะเหรี่ยงในอําเภอศรีสวัสด์ิ กระจายตวัอยูตามสถานที่ตาง ๆ ดังนี ้ 

- ตําบลแมกระบุงไดแก หมูบานแมกระบงุ 

- ตําบลดานแมแฉลบ ไดแก หมูบานดงเสลา 

- ตําบลเขาโจด ไดแก หมูบานตนีตก, หมูบานน้ําพุ, หมูบานไกรเกรยีง, หมูบานสาม 

หลัง-ทาลําใย, หมูบานเขาเหล็ก 

จากการเก็บรวบรวมขอมูลทั้งหมดในพื้นที่วิจยั สามารถแยกเปนหวัขอได ดังนี ้
4.1.1 เครื่องดนตรี 

 เครื่องดนตรีกะเหรี่ยงพีพ่บในพืน้ทีว่ิจัยจัดหมวดหมูโดยใชระบบ Hornbostel-sachs และยัง

สามารถแบงออกไดเปนเครื่องดนตรีในวฒันธรรมและเครื่องดนตรีนอกวัฒนธรรมได ดังนี ้
 การจัดหมวดหมูเครื่องดนตรีในระบบ Hornbostel-sachs 
 1. เครื่องดนตรีที่กําเนิดเสียงจากการสัน่สะเทือนในตัวเอง (Idiophones) 

ไดแก จีวาย, โหมงวาย, ปตตาลา, งฺเกย, วาเลเคาะ-จี, จูจวย, ม,ู ขรุ 

 2. เครื่องดนตรีที่กําเนิดเสียงจากการสัน่สะเทือนของสาย (Chordophones) 

ไดแก นาเดยง,ฺ เมตาลี ่

 3. เครื่องดนตรีที่กําเนิดเสียงจากการสัน่สะเทือนของแผนหนัง 

(Membranophones) ไดแก ตะโพวกูเพลอ, ทะ, ตะเพอว 

 4. เครื่องดนตรีที่กําเนิดเสียงจากการสัน่สะเทือนของอากาศ (Aerophones) 

ไดแก เปย 

 4.1.1.1 เครื่องดนตรีในวฒันธรรมกะเหรี่ยง ไดแก  

 จีวาย เปนเครื่องดนตรีในวงชะพูชะอูทําหนาที่ดําเนินทํานอง ลูกฆองทําดวย

ทองเหลืองขนาดไลเรียงกัน มี 18 ลูก มีระดับเสียงจาก F3 – B5 ลูกฆองผูกติดไวกับกรอบไม  สวนที่ 1 

เสียงต่ํา สวนที่ 2 เสียงกลาง และ สวนที่ 3 เสียงสูง สามารถถอดแยกออกจากกันได เวลาบรรเลงตอง

นํามาประกอบกันโดยจะผูกเชือกในสวนที่ 1 ใหยึดติดไวกับสวนที่ 2 และสวนที่ 3 จะใชไมค้ํา ใชไมแข็ง

ในการบรรเลง ไมแข็งทําจากหนัง 

 โหมงวาย เปนเครื่องดนตรีในวงชะพูชะอู ทําหนาที่ดําเนินทํานอง ลูกโหมงทํา

ดวยโลหะขนาดไลเรียงกัน มี 18 ลูก มีระดับเสียงจาก F3 – B5 ลูกฆองผูกติดไวกับกรอบไม  สวนที่ 1 

เสียงต่ํา สวนที่ 2 เสียงกลาง และ สวนที่ 3 เสียงสูง สามารถถอดแยกออกจากกันได เวลาบรรเลงตอง
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นํามาประกอบกันโดยจะผูกเชือกในสวนที่ 1 ใหยึดติดไวกับสวนที่ 2 และสวนที่ 3 จะใชไมค้ํา ใชไมนวม

ในการบรรเลง ไมนวมทําจากผาพันดวยดาย  

 ปตตาลา มีลักษณะคลายระนาดเหล็กของไทย เปนเครื่องดนตรีในวงชะพูชะอู 

ทําหนาที่ดําเนินทํานอง ลูกปตตาลาทําดวยแผนโลหะมีลักษณะโคง ขนาดไลเรียงกัน มี 20 ลูก มีระดับ

เสียงจาก E3–C6 ลูกปตตาลาจะวางไวรางมีขอบยางรองอีกชั้น ที่ปลายทั้งสองเจาะรูยึดไวดวยตะปู ใช

ไมแข็งในการบรรเลง เหมือนกับจีวาย 

 งฺเกย  เปนเครื่องดนตรีใชเลนเดี่ยว ทําดวยไมไผเหลาใหบาง เซาะตรงกลางให

เปนลิ้นเพื่อทําใหส่ันสะเทือน มีความยาวประมาณ10-15 เซนติเมตร กวางประมาณ1-2 เซนติเมตร 

บรรเลงโดยการดีด งฺเกย พบไดหลายภูมิภาค ทางอีสานเหนือเรียก หุน, หึน ภาคเหนือชาวเขาเผามูเซอ

เรียก เปยะ ภาคกลางเรียก จองหนอง หรือ จิ๊งหนอง นอกจากนี้ยังมีเครื่องดนตรีชนิดนี้กระจายอยูทั่ว

โลก เชน ฟลิปปนส  มองโกเลีย, ปาปวนิวกินี, อัฟริกา, และยุโรปเปนตน  
 วาเลเคาะ-จี  เปนเครื่องดนตรีในวงชะพูชะอู ทําหนาที่กํากับจังหวะตัววาเล

เคาะทําดวยไมเนื้อแข็งเปนรูปส่ีเหลี่ยมผืนผา ตรงกลางเซาะใหเปนโพรงเพื่อเปนกลองเสียง ตรงมุมขวา

ดานบนจะมี  จี  ซึ่งมีรูปรางคลายฉิ่งติดไวหนึ่งขาง โดยตอกตะปูหรือนอตยึดไว และมีจีอีกขางหนึ่ง

สําหรับใชมือซายจับตี  สวนมือขวาจับไมในการตีวาเลเคาะ  

 จูจวย หรือ เจงจี มีลักษณะคลายฉาบใหญของไทย ทําหนาที่ประกอบจังหวะ

ในวงดนตรีประกอบการแสดงรําตง ทําดวยโลหะ มีลักษณะเปนแผนบานออกเปนทรงกลม ตอนกลาง

โคงนูน  เจาะรูรอยเชือก ใชสําหรับจับ   

 มู  มีลักษณะคลายโหมงของไทย ทําหนาที่ประกอบจังหวะ ทําดวยโลหะ มีสวน

ที่นูนโคงออกมาเพื่อใชเปนตําแหนงในการตี เจาะรูตรงขอบสําหรับใสเชือกไวจับ ใชไมนวมตี  

 ขรุ  มีลักษณะคลายเกราะ ทําดวยไมไผ มีความยาว 1 ขอไผ เซาะดานขางออก

ใหเปนชองเพื่อเปนกลองเสียง ใชไมตี ทําหนาที่กํากับจังหวะ ใชในวงดนตรีประกอบการแสดงรําตง  

 นาเดยงฺ  มีลักษณะคลายกับพิณของพมา ซาวเกา (Saung Gauk) อยูใน

ประเภทของฮารป (Harp) ตัวนาเดยงฺทําจากทอนไมเซาะใหเปนโพรง ปดดวยสังกะสี สําหรับรอยสาย 

สวนคอทําดวยไมโคงงอเจาะรูใสลูกบิดสําหรับยึดสาย ใชสายเบรกจักรยานมาทําเปนสายนาเดยงฺ  

มี  6 สาย   

 เมตาลี่  มีลักษณะคลายแมนโดลิน (Mandolin) ตัวของเมตาลี่หรือกลองเสียง

ทํา 
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จากไม ประกอบกันใหเปนรูปทรงคลายลูกแพรหรือหยดน้ํา ไมดานหนาจะเจาะรูปตรงกลางเพื่อใหเสียง

ผาน  สวนคอทําดวยไมเนื้อแข็ง ติดเฟรท เฟรททําดวยเหล็ก สวนหัวทําดวยไมเนื้อแข็งตอเขากับสวนคอ

มีลักษณะแบนเจาะรูเพื่อใสลูกบิด สายเมตารี่ใชสายกีตาร มี 6 สาย 

 ตะโพวกูเพลอ ใชบรรเลงในวงชะพูชะอู ทําหนาที่กํากับจังหวะเปนชุดกลองมี 

ทั้งหมด 6 ใบ (Set of instruments) ประกอบดวย ตะโพวผะดู 1 ใบ, ตะโพวกลา 1 ใบ และ ตะโพวทิพี่ 

4 ใบหุนทําดวยไมขุดใหกรวง  มีหนัง  2 หนา ตะโพวผะดูและตะโพวกลามีขาตั้ง สวนตะโพวทิพี่วางไว

บนพื้น ใชมือในการตี ตะโพวผะดู มีลักษณะคลายตะโพนมอญ ตะโพวกลา มีลักษณะคลายตะโพน

ไทย และ ตะโพวทิพี่ มีลักษณะคลายเปงมางคอก 

 ทะ มีลักษณะของคลายกลองยาว หุนทําดวยไมรมมา เปนไมที่มีน้ําหนักเบา 

ขุดใหเปนโพรง มีหนังหนาเดียว  

 ตะเพอว  ตัวถังทําดวยไมทอนขุดใหเปนโรง หุมดวยหนังทั้งสองดานทําหนาที่

กํากับจังหวะในการรําตง  

 เปย หรือ แคน แคนกะเหรี่ยงเหมือนกับแคนทางภาคอีสานของไทย แตแคน

กะเหรี่ยงจะใชแค 7 รู  ลูกแคนทําดวยไมซาง  เตาแคนทําดวยไมเนื้อแข็งเจาะใหกรวงใสไมซางแลวใช

ข้ีสูดมาอุดรูร่ัว 
4.1.1.2 เครื่องดนตรีนอกวัฒนธรรมกะเหรี่ยง 
เครื่องดนตรีพืน้บานไทย ไดแก กลองยาว, กลองตุม, ฉาบใหญ, ฉ่ิง, กรับ, กลองราํวง, 

และ ฉ่ิง  

เครื่องดนตรีสากลไดแก กีตารอคูสติค, กตีารไฟฟา, กีตารเบส, กลองชุด และ  

คียบอรด  
4.1.2 นักดนตรี  

 นักดนตรีกะเหรี่ยงในอาํเภอศรีสวัสด์ิกระจายตัวอยูตามตําบลตางๆ ดงันี ้
 ตําบลแมกระบุง 

 1. นางเพ็ญณ ี ขจัดพิษภัยทีอ่ยู 48 หมูที ่2 ต.แมกระบงุ อ.ศรีสวัสด์ิ จ.กาญจนบุรี 

 2. นายแตะซา  ขจัดพิษภัยทีอ่ยู 48 หมูที ่2 ต.แมกระบงุ อ.ศรีสวัสด์ิ จ. 

กาญจนบุรี 

 3. นางฉนัทนา  ปนประดับที่อยู  -   หมูที ่2 ต.แมกระบุง อ.ศรีสวัสด์ิ จ. 

กาญจนบุรี 
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 ตําบลดานแมแฉลบ 
 1. นายม ี สวสัด์ิกสิณที่อยู  53/1 หมู 6 ต.ดานแมแฉลบ อ.ศรีสวัสด์ิ จ.กาญจนบุรี 

 2. นางเอเคอ  -          ที่อยู  100/5 (พ) หมู 6 ต.ดานแมแฉลบ จ.กาญจนบุรี 

 3. นายจอนนี ่ -         ที่อยู  100/5 (พ) หมู 6 ต.ดานแมแฉลบ จ.กาญจนบุรี 
 

 ตําบลนาสวน 
 1. นายละ นาสวนสุรงค   ทีอ่ยู  12/1  หมูที ่6 ต.นาสวน อ.ศรีสวัสด์ิ จ.กาญจนบุรี 

 
 ตําบลเขาโจด 

 1. นายชยัรัตน   - ที่อยู 100(2)/พ หมูที ่1 ต.เขาโจด อ.ศรีสวัสด์ิ จ.กาญจนบุรี 

 2. นางมะตะเฉง  ลําใยไพรวัลย ที่อยู 13 หมูที ่1 ต.เขาโจด อ.ศรีสวัสด์ิ  

    จ.กาญจนบรีุ 

 3. นายอุกฤษ  น้าํพุไพศาลสกุล  ที่อยู - หมูที ่2 ต.เขาโจด อ.ศรีสวัสด์ิ  

จ.กาญจนบุรี 

 4. นางสมีา   ลําใยเสาวรส  ที่อยู  38/1 หมูที ่2  ต.เขาโจด อ.ศรีสวัสด์ิ  

จ.กาญจนบุรี 

 5. นางกิว   น้าํพุไพศาลสกลุ   ที่อยู 14 หมูที ่2  ต.เขาโจด อ.ศรีสวัสด์ิ  

จ.กาญจนบุรี 

 6. นางเตะเปรยีวเอง  พทุธศรีปญญา  ที่อยู  37 หมูที ่2  ต.เขาโจด อ.ศรีสวัสด์ิ  

     จ.กาญจนบุรี 

 7. ด.ช.นิจิต  น้ําพุไพศาลสกุล  ที่อยู  93 หมูที ่2 ต.เขาโจด อ.ศรีสวัสด์ิ  

จ.กาญจนบุรี 

 8. ด.ช.ปวิตร  สุจริตวิเศษสกลุ  ที่อยู  76 หมูที ่2 ต.เขาโจด อ.ศรีสวัสด์ิ  

จ.กาญจนบุรี 

 9. นายเจริญ  สวัสด์ิกรานต   ที่อยู 17 หมูที ่4 ต.เขาโจด อ.ศรีสวัสด์ิ  

จ.กาญจนบุรี 

 10. นางไมปะโดสวัสด์ิกรานตที่อยู 17 หมูที ่4 ต.เขาโจด อ.ศรีสวัสด์ิ  

จ.กาญจนบุรี 

 11. นายชวยละลําใยสถิตที่อยู 56 หมูที ่4 ต.เขาโจด อ.ศรีสวัสด์ิ จ.กาญจนบุรี 

 12. นายเวียไปเงียลาํใยงามที่อยู 12 หมูที ่4 ต.เขาโจด อ.ศรีสวัสด์ิ จ.กาญจนบุรี 

 13. ด.ญ.จนัทร สวัสด์ินทีที่อยู95 หมูที ่4 ต.เขาโจด อ.ศรีสวัสด์ิ จ.กาญจนบุรี 
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 14. ด.ช.สงกรานต -ที่อยู -หมูที ่4 ต.เขาโจด อ.ศรีสวัสด์ิ จ.กาญจนบุรี 

 15. ด.ญ.วรรฑณีชื่นตา  ทีอ่ยู  หมูที ่4 ต.เขาโจด อ.ศรีสวัสด์ิ จ.กาญจนบุรี 

 16. ด.ช.นพรุจ  โยธารัตนที่อยู  หมูที ่4 ต.เขาโจด อ.ศรีสวัสด์ิ จ.กาญจนบุรี 

 17. ด.ช.ณัฐชพล  สวัสด์ิวนากูล  ที่อยู -หมูที ่4 ต.เขาโจด อ.ศรีสวัสด์ิ  

จ.กาญจนบุรี 

 18. ด.ญ.รักษณิา  สวัสด์ิกรานตที่อยู 17/1 หมูที ่4 ต.เขาโจด อ.ศรีสวสัด์ิ  

            จ.กาญจนบุรี 
 

4.1.3 วงดนตรี 
 วงดนตรีในอาํเภอศรีสวัสด์ิ สามารถแบงออกไดเปน 2 ประเภท ดังนี ้

 4.1.3.1 วงดนตรีในวัฒนธรรมกะเหรีย่ง ไดแก 

1.วงดนตรีประกอบการแสดงรําตงคณะแมกระบุง  

2. วงดนตรีประกอบการแสดงรําตงคณะรวมดาวพัฒนา 

3. วงดนตรีประกอบการแสดงรําตงคณะบานน้ําพ ุ

4. วงเปย 

5. วงชะพูชะอ ู

6. เมตาลี่ 

7. นาเดยงฺ  

เมตาลี่ กับ นาเดยงฺ นัน้จะไมคอยเลนเปนวง สวนใหญจะนิยมเลนเดี่ยวมากกวา 

4.1.3.2 วงดนตรีนอกวัฒนธรรมกะเหรี่ยงไดแก 

1. วงกลองยาว 

2. วงดนตรีสากล 
 

4.1.4 โอกาสที่ใชในการแสดง 
วงดนตรีประกอบการแสดงรําตงใชเลนเฉพาะเวลาคณะรําตงมีงานแสดง ซึ่งคณะรํา

ตงทั้งหมดในอําเภอศรีสวัสดิ์นั้น มีงานแสดงอยูอยางตอเนื่อง ทั้งงานประเพณีและงานทั่วไปเชน งาน 

อบจ.สัญจร งานเลี้ยงตอนรับหนวยงานของรัฐ งานวันสงกรานต งานประเพณีผูกขอมือ ฯลฯ 

 วงเปย  ไมมีการแสดงมานานแลว มีเพียงเลนกันบางตามบานของกลุมนักดนตรีเอง 

แตปจจุบันนี้ทางเทศบาลตําบลเขาโจดกําลังฟนฟูวัฒนธรรมของชาวกะเหรี่ยง เมื่อจัดงานก็จะเชิญวง

ดนตรีตางๆ ในหมูบานไปรวมแสดงรวมถึงวงเปยดวยและในงานสงกรานตเมื่อวันที่ 14 เมษายน พ.ศ.
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2559 ทางเทศบาลไดเชิญวงเปยจากบานสามหลัง-ทาลําไย มาแสดงในงานนี้เปนครั้งแรกหลังจากที่

ไมไดแสดงมานาน   

 เมตาลี่ ในอําเภอศรีสวัสด์ินั้นมีนายชัยรัตน เพียงคนเดียวที่สามารถเลนเมตาลี่ได อาศัย

อยูที่บานตีนตก ตําบลเขาโจด จากการพูดคุยกับนายชัยรัตน สวนใหญจะไปเลนนอกพื้นที่กับพี่นอง

กะเหรี่ยงที่บานหวยหินดํา ตําบลบานกลวย อําเภอดานชาง จังหวัดสุพรรณบุรี  และการไดรับเชิญเลน

จากหนวยงานของรัฐหรือจากเครือขายกะเหรี่ยงสามจังหวัด 

 นาเดยงฺ ในอาํเภอศรีสวัสด์ินั้นมนีักดนตรีที่สามารถเลนนาเดยงฺไดอยู 3 คน คือ นายมี 

อยูที่บานองเผาะตําบลดานแมแฉลบ นายสมพงษ งามยิง่ อยูที่บานสามหลัง-ทาลําใย ตําบลเขาโจด 

และนายชัยรัตน อยูที่บานตนีตก ตาํบลเขาโจด 

นายมี นั้นมีความเชี่ยวชาญทางการเลนนาเดยงฺไดดี แตเนื่องจากเปนคนขี้อาย เลย

ไมไดแสดงที่ไหน จึงออกงานแสดงไมบอยนัก 

นายสมพงษ งามยิง่ นั้นพอเลนนาเดยงฺไดบางแตไมไดถนัดนัก เนื่องจากเปนคนรําลเิก

กะเหรีย่งไมไดเปนนกัดนตรี จึงไมไดแสดงที่ไหน 

นายชัยรัตน  มีความสามารถในการเลนนาเดยงฺไดดี แตไมไดแสดงในพื้นที่ สวนใหญจะ

ไปเลนนอกพืน้ทีก่ับพีน่องกะเหรี่ยงที่บานหวยหนิดํา ตาํบลบานกลวย อําเภอดานชาง จงัหวัด

สุพรรณบุรี   

วงชะพูชะอู เปนวงดนตรีที่เพิ่งจัดตั้งไดประมาณปกวา และเปนวงที่ประกอบไปดวยนัก

ดนตรีที่เปนเด็กนักเรียนในหมูบานสามหลัง-ทาลําใย  วงชะพูชะอูสามารถเลนไดทั้งเพลงบรรเลง และ

เลนประกอบการรําตง รําอะเยย มีการแสดงโดยเฉลี่ยเดือนละ 2 งาน รับงานทั้งในพื้นที่และนอกพื้นที่ 

การรับงานจะผานมาทางเทศบาลตําบลเขาโจด โดยมีคุณวรนาท หมันมณี หัวหนาสํานักปลัดเทศบาล

ตําบลเขาโจด เปนผูรับผิดชอบและมีนางเกศรินทร คงเปยม เปนผูชวยดูแลนักแสดง ลักษณะงานที่รับ

แสดงนั้นจะเปนงานทั่วไป งานสังสรรค งานประเพณี และงานรับรองหนวยงานของรัฐ เชน ตอนรับรอง

ผูวาราชการจังหวัดกาญจนบุรีงานครบรอบ 34 ป เขื่อนศรีนครินทร ณ หองมุกดา 1 เข่ือนศรีนครินทร

งานตอนรับคณะกรรมการพัฒนาระบบราชการ (กพร.) ณ อุทยานแหงชาติเฉลิมรัตนโกสินทร  งาน

ตอนรับคณะผูตรวจราชการ คณะกรรมการพัฒนาระบบราชการ (กพร.)ณ อุทยานแหงชาติเฉลิม

รัตนโกสินทรงานสัปดาหอาเซียน มหาวิทยาลัยราชภัฎกาญจนบุรี ฯลฯ 
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4.1.5 ดนตรีที่เกี่ยวของกบัประเพณ ี
จากที่ผูวิจยัไดลงพืน้ที่เก็บขอมูลนั้น ดนตรใีนประเพณทีีพ่บเจอมีดังนี้  

ประเพณีผูกดายเหลือง  โดยปกติงานผูกขอมือจะจัดในวัน ข้ึน 15 ค่ํา เดือน 4 ของทุก

ป คร้ังนี้ผูวิจัยลงพื้นที่เก็บขอมูลที่บานบึงชะโค หมูบานตีนตก จัดงานประเพณีผูกขอมือประจําปข้ึนเมื่อ

วันที่ 21-24 มีนาคม 2559 ในการประกอบพิธีกรรมยังมีดนตรีเขาไปรวมเปนสวนหนึ่งของการประกอบ

พิธีกรรมผูกขอมือดายเหลือง เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลง มี ทะ, มู และ เจงจี วงดนตรีนี้ไมมีชื่อเรียก 

นอกจากนี้ยังมีวงชะพูชะอู จากบานสามหลัง-ทาลําใย มารวมบรรเลงในงานประเพณีผูกดายเหลือง 

รูปแบบการแสดงมีทั้งเพลงบรรเลง รําตง และรําอะเยย แตไมไดเปนสวนหนึ่งของพิธี แคแสดงให

ชาวบานที่มารวมงานไดชมเพื่อความบันเทิงเทานั้น 

งานศพพระ งานศพพระจัดขึ้นวันที่ 27-28 มีนาคม 2559 ที่วัดเขาเหล็ก หมูบานเขา

เหล็ก ตําบลเขาโจด ในงานคืนสุดทายจะเปนคืนเผาศพ มีคณะกลองยาวของชาวกะเหรี่ยงจากบานอง

เผาะ ตําบลแมกระบุง และคณะรําตงจากตําบลบานกลวย อําเภอดานชาง จังหวัดสุพรรณบุรี มา

รวมงาน 

 งานสงกรานต จัดขึ้นที่วัดถ้ําองจุ ตําบลนาสวนมีคณะรําตงจากบานคลิตี้ลางมารวม

แสดงในงาน ซึ่งกอนหนานี้บานคลิตี้ลางเคยเปนสวนหนึ่งของอําเภอศรีสวัสด์ิ นอกจากนี้ยังมีคณะรําตง

จากบานกลวย จ.สุพรรณบุรี และคณะรําตงจากบานองเผาะ ต.ดานแมแฉลบ มารวมแสดงในงานดวย 

นอกจากนีย้ังมีงานประเพณีที่จัดขึ้นอยูตลอดป เชน ประเพณีกนิน้าํสุก ประเพณโีอ

งเตี้ยง ประเพณีข้ึนถ้ําองจุ  ประเพณีค้ําโพธิ์ ประเพณีลางสะพาน ฯลฯ 
 

4.1.6 การสืบทอดทางดานดนตรี 
การสืบทอดทางดานดนตรีในอําเภอศรีสวัสด์ิ ไมมีเปนรูปเปนรางมากนัก สวนใหญเด็กที่ 

เลนดนตรีมักจะเปนลูกหลานของคณะนั้น ๆ แตไมมีการสอนกระจายออกไปยังเด็กในชุมชนมากนัก 

 ปจจุบันเทศบาลตําบลเขาโจดเปนที่เดียวที่จัดการอบรมฟนฟูวัฒนธรรมดนตรีของชาว 

กะเหรี่ยง  โดยเริ่มจากวงชะพูชะอู ซึ่งตอนนี้สามารถออกงานไดแลว และในอนาคตทางเทศบาลตําบล

เขาโจดมีโครงการจัดหางบประมาณสําหรับจัดซื้อเครื่องดนตรีเพิ่มเติมและจัดโครงการอบรมใหความรู

ใหเด็กในชุมชนไดเรียนรูตอไป 
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           4.2 ศึกษาบทเพลงสาํหรับเครื่องดนตรีและเพลงรอง 

 บทเพลงของชาวกะเหรี่ยงในอําเภอศรีสวสัด์ินั้น มีทัง้เพลงบรรเลงและเพลงรอง ใชสําหรับ 

ประกอบการแสดงและเพื่อความบนัเทิง  ใชบรรเลงโดยวงตาง ๆ ดังนี ้

 วงชะพูชะอู เพลงที่ใชบรรเลงสวนใหญจะเปนเพลงประกอบการรําอะเยย โดยปกติจะมีเนื้อ

รองทุกเพลง แตวงชะพูชะอทูี่บานสามหลงั-ทาลําใย นัน้ยังไมมีการรอง เชน เพลงพอจา เพลงโยเดีย 

เพลงชิช ิ เพลงชะเอสาซี่ เพลงเหลอเพยปะโกหลวย เพลงพูดี่ปร่ีโกลหลวยเอทวยยาวเส ฯลฯ รูปแบบ

การบรรเลงของวงชะพูชะอนูัน้ เครื่องดาํเนนิทาํนองจะเลนโนตเดยีวกนัและพรอมกันทั้งเพลง และมี

เครื่องประกอบจังหวะคอยกํากับจังหวะ ลักษณะจงัหวะนัน้คอนขางมีความหลากหลายในเพลงที่ใช

ประกอบรําอะเยย 

นาเดยง ฺนาเดยงฺเปนเครื่องดนตรีที่นยิมบรรเลงเดี่ยว โดยนักดนตรีจะเลนและรองไป 

พรอมกัน เชน เพลงนองมื้อเชเช เพลงนาเดยงฺหยูซี่ ฯลฯ  

เมตาลี ่เมตาลี่เปนเครื่องดนตรีที่นยิมบรรเลงเดี่ยว โดยนักดนตรีจะเลนและรองไปพรอม 

กัน เชนเพลงปะบะปะโกล  เพลงโพวเหมลาเหลามา ฯลฯ 

เปย เพลงของเปยนั้นจะมีลักษณะที่ไมแตกตางกันมากนักในแตละเพลง ถาฟงผิวเผิน

เหมือนกันเปนเพลงเดียวกันหมด สวนชื่อเพลงนั้นจะไมมี รูปแบบของเพลงเปยนั้น จะเลนและรองคลอ

เคลากันไปมา เสียงรองในทายวรรคหรือคําสุดทายมักจะลากเสียงยาว  และมีการสลับใหแคนไดโซโล

สลับกันไปมากับเสียงรอง  

 เพลงกลอมเด็ก เปนเพลงที่รองอยางเดยีวไมมีดนตรปีระกอบ ปจจุบันนี้ไมคอยนยิมรองกนั

เทาไหรที่รองไดจะเปนผูสูงอายุ และผูที่รองไดสวนใหญจะเปนผูสูงอายุ 

 เพลงรองของชาวกะเหรี่ยงเนื้อหาโดยรวมนั้นจะเกี่ยวกับ พระพุทธศาสนา  การเชิดชู

พระพุทธศาสนา คําสั่งสอนของพระพุทธเจา ประวัติความเปนมาของพี่นองชาวกะเหรี่ยง วิถีปฏิบัติ 

ความรักใครกลมเกลียว รวมถึงเพลงรัก เพลงที่ใชเกี้ยวพาราสี 

 

5. อภิปรายผล 
ชาวกะเหรี่ยงในอําเภอศรีสวัสดิ์ จังหวัดกาญจนบุรี สวนใหญเปนชาวกะเหรี่ยงโป ซึ่งเปนกลุม

ชนที่มีวัฒนธรรมของตัวเองอยางชัดเจนในหลาย ๆ ดาน เชน ภาษา การแตงกาย ดนตรี การแสดง 

รวมถึงความเชื่อในส่ิงศักดิ์สิทธิ์และความเคารพในธรรมชาติ ดังที่ กาญจนา อินทรสุนานนท  

(2553: 279) ไดอธิบายไววา อัตลักษณของชาวกะเหรี่ยงโป คือ การแตงกาย ประเพณีและ

พิธีกรรม ดนตรีและการแสดง จะเห็นไดอยางชัดเจนจากลักษณะของเครื่องดนตรี ลักษณะบท

เพลง การรองเพลง ทาทางของการรําตง ตลอดจนการแตงกายของนักดนตรีและผูแสดง การรําตงนั้น
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เปนการแสดงที่นิยมแสดงกันในทุกหมูบานที่มีชาวกะเหรี่ยงอาศัยอยู สอดคลองกับ สุจริตลักษณ ดี

ผดุง และ สรินยา คําเมือง (2540 : 38) ไดอธิบายเกี่ยวกับการรําตงไววา การรําตงเปนวัฒนธรรมของ

ชาวกะเหรี่ยง พบไดในแถวจังหวัดกาญจนบุรีในงานพิธีกรรมใหญ ๆ เชน งานทําบุญขาวใหม ผูกขอมือ

ประจําป ประเพณีกินน้ําสุก ประเพณีข้ึนถ้ําองจุ ฯลฯ   

วัฒนธรรมดนตรีของชาวกะเหรี่ยงในอําเภอศรีสวัสด์ิ ยังมีใหพบเห็นในงานรื่นเริง งานประเพณี

พิธีกรรมทั่วไป แตในงานประเพณีพิธีกรรมนั้นมีคอนขางนอยกวาในอดีตมาก เครื่องดนตรีที่ใชอยูใน

พิธีกรรมที่พบเจอ ไดแก ทะ มู และ เจงจี  ใชบรรเลงในชวงหนึ่งของพิธีเพื่อสงสัญญาณไปยังสิ่ง

ศักดิ์สิทธิ์ใหรับรูถึงการจัดประกอบพิธี นอกจากนี้ยังมีเครื่องดนตรีกะเหรี่ยงที่พบเจอในอําเภอศรีสวัสดิ์

อีกหลายชนิด ไดแก เปย งฺเกย นาเดยงฺ เมตาลี่ ฯลฯ  รูปรางหนาตาของเครื่องดนตรีกะเหรี่ยงนั้นมี

ความคลายคลึงกับเคร่ืองดนตรีของชนชาติอ่ืนที่อาศัยอยูในดินแดนแถบนี้ซึ่งมีอาณาเขตติดตอและมี

ประวัติศาสตรรวมกันมายาวนาน เชน ชาวมอญ ชาวเมียนมาร และชาวไทย เปนตน การเดินทางของ

วัฒนธรรมในทุกดานลวนติดตัวไปกับเจาของวัฒนธรรมเดิมเมื่อผูคนเดินทางถึงกันจึงเกิดการ

แลกเปลี่ ยนผสมกลมกลืนกันไปในที่ สุด  แตยั งคงความเปน เอกลักษณของตัวตนเอาไว 

ดังที่ ปญญา รุงเรือง (2542 : 4) ไดอธิบายเรื่องกําเนิดดนตรี และเครื่องดนตรี วาทฤษฎีการกําเนิด

ดนตรีในโลกนี้นั้นสามารถอธิบายการกําเนิดดนตรีได อยู 2 ทฤษฎี คือ 

1. ทฤษฎีนานากําเนิด (Polygenesis) คือ เครื่องดนตรีที่มนุษยตางชาติตางภาษา ตางก็

ประดิษฐคิดคนขึ้นเอง และอาจมีบางอยางคลายคลึงกันโดยบังเอิญและพบแพรหลายอยูในทั่วโลกและ

อยูในทุกวัฒนธรรมโดยที่ไมไดลอกเลียนแบบซึ่งกันและกัน 

2. ทฤษฎีการแพรกระจาย (Diffusion) มนุษยตางชาติตางภาษาอยูตางถิ่นกันและมีวัฒนธรรม

ตางกัน แตมีการติดตอสัมพันธแลกเปลี่ยนความคิดกัน ยอมกอใหเกิดการลอกเลียนแบบ และหยิบยืม

เครื่องดนตรีของเผาอื่นมาใชในวัฒนธรรมของตนเองได 

ในสวนของนักดนตรีในอําเภอศรีสวัสด์ินั้นสวนใหญเปนผูสูงอายุและยังมีความตองการที่จะ

เลนดนตรีอยู แตเครื่องดนตรีสวนใหญอยูในสภาพที่ทรุดโทรมไมสามารถซอมแซมใหใชงานไดจึงไม

สามารถที่จะเลนได และอีกเหตุผลที่สําคัญคือการสนับสนุนจากหนวยงานรัฐในแตละทองถิ่นที่ไมไดให

คามสําคัญมากนัก  สวนการสืบทอดทางดานดนตรียังมีอยูบางโดยเฉพาะวงดนตรีที่ใชประกอบการรํา

ตงนั้น ยังมีการเรียนการสอนอยู แตสวนใหญจะเปนลูกหลานของผูดูแลวงนั้น ๆ สวนเครื่องดนตรี

ประเภทอื่น ๆ เชน เปย นาเดยงฺ เมตาลี่ ไมมีการสืบทอดเกิดขึ้น ในสวนของวงชะพูชะอูนั้นเปนวงดนตรี

ที่เพิ่งกอต้ังขึ้นใหมในอําเภอศรีสวัสด์ิไดประมาณหนึ่งป เปนการรวมโครงการฟนฟูวัฒนธรรมดนตรี

กะเหรี่ยงระหวางเทศบาลตําบลเขาโจดกับมหาวิทยาลัยราชภัฏกาญจนบุรี โดยไดรับการเอื้อเฟอเครื่อง

ดนตรีจากภาควิชามานุษยดุริยางควิทยา มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ สําหรับการจัดการอบรมและ
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ฝกซอมในเบื้องตน ปจจุบันนี้วงชะพูชะอูสามารถที่จะบรรเลงรับงานแสดงไดทั่วไป นักดนตรีทั้งหมด

เปนเด็กเยาวชนในหมูบานสามหลัง-ทาลําใย 

ดวยความเปลี่ยนแปลงทางสังคมและความเจริญตาง ๆ ที่ไดแพรเขาถึงยังชาวกะเหรี่ยง ความ

สะดวกสบาย ความจําเปน ในดานตาง ๆ ยอมสงผลใหวัฒนธรรมของชาวกะเหรี่ยงในดานตาง ๆ 

รวมถึงดานดนตรีนั้นจางหายลงไปทีละนอย  
 
6. ขอเสนอแนะ 
 จากการศึกษาวัฒนธรรมดนตรีกะเหรี่ยงในอําเภอศรีสวัสด์ิในครั้งนี้ ผูวจิัยมีขอเสนอแนะ ดงันี ้

1. ขอเสนอแนะจากงานวจิัย 

 1.1 หนวยงานทองถิน่ของรัฐในอําเภอศรีสวัสด์ิควรใหการสนับสนนุการฟนฟวูัฒนธรรม

ดนตรีกะเหรี่ยงใหทั่วถงึ และตอเนื่อง 

 1.2 โรงเรียนในแตละพืน้ที่ควรนําวัฒนธรรมดนตรีกะเหรี่ยงเขาไปอยูในระบบการเรียนการ

สอน 

2. ขอเสนอแนะสําหรับการทาํวิจัยในครั้งตอไป 

 2.1 สามารถศกึษาดนตรีประกอบการแสดงรําตงในอาํเภอศรีสวัสด์ิ  

 2.2 สามารถศกึษาวัฒนธรรมและดนตรีกะเหรี่ยงสามจงัหวัดได 

 2.3 สามารถศกึษาดนตรีกะเหรี่ยงบานกลวย ตําบลวังยาว อําเภอดานชาง จังหวัด

สุพรรณบุรีได 

 2.4 สามารถศกึษาดนตรีของชาวกะเหรี่ยงในอําเภอบานไร จังหวัดอุทยัธานีได 

 2.5 สามารถศกึษาเพลงกลอมเด็กของชาวกะเหรีย่งได 
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ตารางเคร่ืองดนตรีกะเหร่ียงท่ีพบในอาํเภอศรีสวัสดิ์ 
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ตารางเคร่ืองดนตรีกะเหร่ียงท่ีพบในอาํเภอศรีสวัสดิ์ 

 

เขตพืน้ท่ี เคร่ืองดนตรี จาํนวน เจ้าของ ท่ีอยู่ 

ตาํบล 

แม่กระบุง 

วาเลเคาะ-จี 1 ชดุ นางเพ็ญณี  ขจดัพิษภยั 48 หมูท่ี่ 2 บ้านแมก่ระบงุ 

ตําบลแม่กระบงุ อําเภอศรี

สวสัดิ ์จงัหวดักาญจนบรีุ 

 

ตาํบลด่าน 

แม่แฉลบ 

ตะโพ้วกู่เพล้อว 1 ชดุ นายจอนน่ี 100/5 (พ)  หมู ่6 บ้านดงเสลา 

ตําบลดา่นแมแ่ฉลบ 

 
เจงจี    1 คู ่

วาเลเคาะ-จี 1 ชดุ 

นาเดย่งฺ 2 ตวั นายมี  53/1 หมู ่6 ตําบลดา่นแมแ่ฉลบ 

ทะ 1 ใบ วดัดงเสลาเก่า วดัดงเสลาเก่า  

หมู ่6 ตําบลดงเสลา  

 

ตาํบล 

นาสวน 

เปย้ 1 เต้า นายละ  นาสวนสรุงค์ 12/1 หมู ่6 บ้านองสิต ต.นา

สวน  

1 เต้า นายชว่ยละ   

 

ตาํบล 

เขาโจด 

 

 

จีวาย 2 ชดุ เทศบาลตําบลเขาโจด สํานกังานเทศบาลตําบลเขา

โจด 

 

1 ชดุ มหาวิทยาลยั 

ศรีนครินทรวิโรฒ 

โหมง่วาย 2 ชดุ เทศบาลตําบลเขาโจด 

1 ชดุ มหาวิทยาลยั 

ศรีนครินทรวิโรฒ 

ปัตตาลา่ 1 ราง เทศบาลตําบลเขาโจด 

1 ราง นางลําใย บ้านปา้ลําใย หมูบ้่านตีนตก 

ตะโพ้วกเูพล้อ 1 ชดุ มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิ

โรฒ 

สํานกังานเทศบาลตําบลเขา

โจด 

วาเลเคาะ-จี 1 ชดุ เทศบาลตําบลเขาโจด สํานกังานเทศบาลตําบลเขา

โจด 
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เปย้ 1 เต้า นายชว่ยละ ลําใยสถิต 56 หมูท่ี่ 4 ตําบลเขาโจด 

1 เต้า นางเตะเปรียวเอง่ 37 หมู ่2 ตําบลเขาโจด 

นาเดย่งฺ 1 ตวั นายชยัรัตน์   

 

บ้านนายชยัรัตน์  

หมูบ้่านตีนตก ตําบลเขาโจด เมตาล่ี 3 ตวั 

งฺเกย 1 ชิน้ นายเจริญ สวสัดิก์รานต์ 17  หมู ่4  ตําบลเขาโจด 

ตะเพ้อว 1 ใบ นายอกุฤษ  

นํา้พไุพศาลสกลุ 

หมูบ้่านนํา้พ ุตําบลเขาโจด 

 ขรุ 1 ตวั 

จจู้วย    1 คู ่
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ประมวลภาพภาคสนาม 
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บ้านแม่กระบุง ตาํบลแม่กระบุง 
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บ้านองเผาะ  ตาํบลด่านแม่แฉลบ 
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บ้างองสิต   ตาํบลนาสวน 
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บ้านไกรเกรียง ตาํบลเขาโจด 
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บ้านนํา้พุตาํบลเขาโจด 
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บ้านตีนตก ตาํบลเขาโจด 
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บ้านสามหลัง-ท่าลาํใย 
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ประเพณีผูกข้อมือด้ายเหลือง 
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อาจารย์ และนิสิต จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มาสอนรําและดนตรีให้วงชะพูชะอูท่ี 

บ้านสามหลัง-ท่าลาํใย 
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การแสดงดนตรีในงานต่าง ๆ 

 

         

         

         
 

         
 

 

 

 



225 

ภาพท่ัวไป 
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