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 ปริญญานิพนธน้ีมีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาวิเคราะหเรือนปนหยาในจังหวัดจันทบุรี ในเขต
พ้ืนที่ 4 อําเภอ  จํานวน 23 หลัง    เรือนปนหยาเปนอาคารและรูปแบบการตกแตงที่เปนที่นิยมมา
แตสมัยรัชกาลที่ 5 เปนแบบอยางของอิทธิพลตะวันตกที่แพรเขามาในสยามประเทศ  โดยเฉพาะใน
เขตพระนคร  และแพรกระจายไปยังเมืองตางๆ ตามความสําคัญและปจจัยอ่ืน    ที่เกี่ยวของ      
 เรือนปนหยาแบบบานโบราณในจังหวัดจันทบุรี ปรากฏในเขตอําเภอเมือง อําเภอทาใหม 
อําเภอขลุง และอําเภอแหลมสิงห มีทั้งแบบเรือนไมเปนสวนมาก  แบบครึ่งปูนครึ่งไม และอาคารกอ
อิฐถือปูน มีทั้งแบบสองชั้น แบบชั้นเดียวใตถุนสูงและแบบชั้นเดียวระดับพ้ืนดิน   ไดแก บานเดี่ยว
พักอาศัย บานชาวสวน บานพักขาราชการ วัด โรงเรียน เรือนรานคา และเรือนแถวโดยสวนใหญจะ
ใหคนเชาอยูอาศัย  
 เรือนปนหยาในจังหวัดจันทบุรี มีรูปแบบของหลังคาปนหยาแบบยอดเดียว แบบสองยอด
แยกกัน แบบรูปตัวแอล (L) และแบบรูปตัวยู (U) 
 เรือนปนหยาแบบโบราณมักมุงดวยกระเบื้องวาวเปนสวนมาก และกระเบื้องลอนซีเมนต 
ยังมีเหลือใหเห็นอยูมากแตก็กําลังทรุดโทรมตองเรงบูรณะ มีการนําหลังคาสังกะสีมาใชรวมดวยใน
สวนที่ยื่นขยายชายคาปนหยาออกมาใหหลังคากวางขึ้น และหลังคากันสาดดานหนา สวนนี้มักใชค้ํา
ยันดวยไมหรือเหล็กเสนโคงแบบเอียงก็เพียงพอเน่ืองจากสังกะสีมีนํ้าหนักเบา    มีเรือนปนหยา
จํานวนมากที่เปลี่ยนหลังคาเนื่องจากแบบเดิมทรุดโทรม เปนกระเบื้องสมัยใหม ไดแก กระเบื้องลอน
เคลือบ กระเบื้องลอนคู กระเบื้องลอนเล็ก และกระเบื้องแบบแผนเรียบ 
 เจาของเรือนปนหยามักตอเติมสวนยื่นออกไปแบบพาไล หรือแบบหลังคาจั่ว เพ่ือประโยชน
ใชสอยเพิ่มเติม มุงหลังคาดวยกระเบื้องลอนคู กระเบื้องลอนเล็ก และแผนสังกะสี 
 เรือนปนหยามักมีการตกแตงดวยไมเขาลิ้นลายลูกฟกในสวนของหนาตางและประตูในสวน
ตําแหนงเสาหนาบานโดยประดับฝาลายลูกฟกยื่นนูนออกมาเกินแนวฝาเฟยมดานหนา หรือฝาเฟยม
ดานหนาเปนลายลูกฟกทั้งหมดทุกแผน เรือนปนหยาบางหลังตกแตงดวยลวดลายไมฉลุแบบลาย
แนวตั้งและลายในแนวนอน พบลวดลายไมฉลุจํานวน 24 แบบลาย มีหลายหลัง ที่ตกแตงดวยไมฉลุ
มากกวา 1 แบบลาย มักตกแตงในตําแหนงคอสองเหนือประตูหนา ตําแหนงคอสองใตฝาเพดาน 
ตําแหนงลูกกรงระเบียง ตําแหนงเหนือกรอบหนาตาง ตําแหนงระบายใตเพดาน ตําแหนงระบายใต
พ้ืนชั้นบน  ไมปรากฏขอมูลเกี่ยวกับชาง ทราบแตเพียงวาสวนใหญเปนชางในทองถิ่น ชางไทย ชาง
จีน และชางญวน และบางสวนสั่งซ้ือไมที่ฉลุลายสําเร็จมาจากพระนคร บางหลังตกแตงดวยลายปูน
ปนเหนือประตูหนา     
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  The purpose of  this master thesis is to study Panhya houses in four districts 
amount 23 houses of Chanthaburi provinces.  Panhya houses  were influenced by western 
style buildings and decoration which were very popular in the age of King Rama V , 
especially in Bangkok then extended to other provinces as related factors and importance. 
 Panhya houses in Chanthaburi were found in Muang , Thamai , Khlung and 
Laemsingha districts Most of them were wooden  house , concrete – wood house and 
brick-concrete house Types of houses were two – storey , one – storey with basement and 
one story ground level. These houses were singer house, gardener house, official house, 
temple, school and row house for rent.  The roofs of  Panhya house in Chanthaburi are 
singer top shape , two top shape in one house , L shape and U shape   
 Panhya houses were mostly roofed with kite shape tile and cement wave tile which 
can be seen a lot now. But they need to be renovated because of deterioration zinc roofs 
were also imported to use for extending the caves and the front overhang wall roof. These 
parts of roofs often used wooden supporters or benden steel because zinc roofs were light. 
Many Panhya house roof were changed to be modern tile roof  because of deterioration. 
These modern tile are coated wave tile , double wave tile , small wave tile and flat tile.  
 The owners of  Panhya houses often extend their house with Palai or gable for 
more utilization by using double wave tile , small wave tile and zinc. 
 Panhya houses were decorated with Lookphak at windows and doors. At the front 
post , it was decorated with Lookphak on the front partitions. Some of  Panhya houses were 
decorated with more than one design. Most of them were decorated at the Kho-song (a tie 
at top of the post) over the doors , the front of kho-song under the ceiling , at the bars of 
balcony over the window frame, and at the ornamental fringe under upstairs floor. There 
were no evidences about the carpenters. It was only known that most of carpenters were 
local Thai , Chinese and Vietnamese. Some owners bought ready made wooden fretwork 
from Bangkok and some Panhya houses were decorated with molding cement over the 
doors. 
 



 

ประกาศคุณูปการ 
 

  ปริญญานิพนธน้ีสําเร็จไดดวยดีเพราะผูวิจัยไดรับความกรุณาอยางยิ่งจากรองศาสตราจารย 
วรรณรัตน ตั้งเจริญ  ประธานกรรมการควบคุมปริญญานิพนธ รองศาสตราจารยพฤทธิ์ ศุภเศรษฐศิริ 
ประธานหลักสูตรการศึกษา และ ผูชวยศาสตราจารยจักรพงษ แพทยหลักฟา กรรมการควบคมุ 
ปริญญานิพนธ และรองศาสตราจารยสมศิริ  อรุโณทัย ทานทั้งสี่ไดเสียสละเวลาอันมีคา เพ่ือให
คําปรึกษาแนะนําในการจัดทํางานวิจัยน้ีทุกขั้นตอน อีกทั้งทําใหผูวจัิยไดรับประสบการณ ในการทํางาน
วิจัยและรูถึงคณุคาของงานวิจัยที่จะชวยใหกาทํางานเปนไปอยางมีคุณคามากขึ้น และทานทั้งสามยัง
เปนแบบฉบับของอาจารยที่ทุมเทใหกับศษิยและงานดานวิชาการอยางไมเหน็ดเหนื่อย ผูวิจัยขอกราบ
ขอบพระคุณเปนอยางสูง ณ ที่น้ี 
   ขอขอบคุณ คุณศิริศศิธร กัญโส เลขานกุารคณะกรรมการบริหารหลักสูตรการศึกษา
มหาบณัฑิต สาขาศิลปศึกษา ที่กรุณาประสานงานใหปริญญานิพนธเลมน้ีสําเร็จไดดวยดี ผูวิจัยกราบ
ขอบพระคุณเปนอยางสูง 
  ขอขอบพระคุณ อาจารยสมศักดิ์-วิสา อัศเวศน  ผูสอนศิลปะมหาวทิยาลัยราชภฏัรําไพพรรณี 
จันทบุรี ผูคอยชี้แนะแนวทางและใหขอคดิ รวมทั้งอนุเคราะหขอมูลที่เปนประโยชนในการทําปรญิญา
นิพนธ ผูวิจัยกราบขอบพระคุณเปนอยางสูง 
  ขอขอบพระคุณ นายพชร มัทธวรตัน ผูคอยชี้แนะแนวทางและใหขอคิด รวมทั้งอนุเคราะห
ขอมูลที่เปนประโยชนในการทําปริญญานพินธ 
            ขอขอบพระคณุ นายหยอย ไทวรรณ ผูใหความรูและอนุเคราะหขอมูลที่เปนประโยชนใน
การทําปริญญานิพนธ 
 ขอขอบพระคณุ เจาของบาน ผูดูแลบาน ชาวบาน  ผูใหความรูและอนุเคราะหขอมูลที่เปน
ประโยชนในการทําปริญญานิพนธ 
 

  สุดทายผูวิจัยกราบขอบพระคุณ คุณพอคุณแม ครอบครัว รวมทั้งญาติพ่ีนองที่ใหการ
สนับสนุนในทกุ ๆ ดานดวยดี 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
 ปจจัยในการดํารงชีวิตที่สําคัญยิ่งของมนุษย คือปจจัย 4 ไดแก อาหาร ที่อยูอาศัย 
เครื่องนุงหม และยารักษาโรค ซ่ึงที่อยูอาศัยเปนปจจัยสําคัญที่กอใหเกิดสถาปตยกรรม อาจกลาวได

วา “อาคาร” เปนสิ่งที่สําคัญที่สุด ในสิ่งที่รวมเรียกวาอาคารนั้น บานจะมีความสําคัญเปนอันดับแรก 
เพราะบานเปนที่อยูอาศัยของครอบครัว บานจึงเปนสถานศึกษา ที่เกี่ยวของกับเรื่องความเปนอยูและ
วัฒนธรรมของสังคมเบื้องตน 
 จังหวัดจันทบุรี เปนจังหวัดในภาคตะวันออก ที่มีความสําคัญและมีความเปนมา อยาง
ตอเน่ืองยาวนาน มีความสําคัญทั้งทางดานสภาพภูมิศาสตร ประวัติศาสตร และศิลปะสถาปตยกรรม 
และพัฒนาการทางสถาปตยกรรมในจันทบุรี คือ การสืบทอดทางดานศิลปะสถาปตยกรรมที่ทํากันมา
แตอดีต การที่จันทบุรีตั้งอยูใกลแหลงศูนยกลางอํานาจและเมืองหลวง สภาพแวดลอมทางดาน
ภูมิศาสตรและระบบการสาธารณูปโภค สภาพทางเศรษฐกิจที่ทําใหจันทบุรีมีความเจริญ ปจจัย
ทางดานวัฒนธรรมตางชาติโดยการเคลื่อนยายผูคน โดยเฉพาะ ชาวจีนที่เขามาอยูอาศัยทํามาหากิน
เปนจํานวนมากในจันทบุรี ระบบการปกครองและเหตุการณทางดานการเมือง รวมทั้ง พัฒนาการ
และความนิยมของศิลปะสถาปตยกรรม ในชวงระยะเวลาตาง ๆ 
  เรือนปนหยาแบบโบราณในจังหวัดจันทบุรี ยังมีหลงเหลืออยูไมมากนัก แตยังพอมี ใหเห็น
ไดมาก คือ กลุมบานในตลาดเกา กลุมบานรานคาริมทาง และกลุมบานชาวสวน ซ่ึงกลุมบานในตลาด
เกาและกลุมบานรานคาริมทางนั้นจะเปนบานที่อยูติดเสนทางสัญจร มีสภาพ เปนตลาดคาขาย มีทั้ง
เรือนพักอาศัยที่เปนเรือนเด่ียวและเรือนแถวปลูกสรางดวยไมจริงทั้งหลัง สวนกลุมบานชาวสวนจะ
เปนบานเดี่ยวที่ปลูกสรางในบานสวนเพื่อการอยูอาศัย ซ่ึงบานทุกกลุมมักไดรับรูปแบบอิทธิพล
ตะวันตก รูปแบบพ้ืนถิ่นและรูปแบบอิทธิพลจีน ซ่ึงรูปแบบอิทธิพลจีนสวนใหญพบวามักจะเปนชุมชน
ชาวจีนที่เดินทางมาจากประเทศจีน เขามาตั้งถิ่นฐานอยูเปนสวนใหญ สืบทอดกันมาหลายชั่วอายุคน 
น ณ ปากน้ํา (2543: 1)  กลาววา “ไดมีการสรางตึกแบบฝรั่ง โดยเอาอยางมาจากทางตะวันตก ไมวา

ที่ใดในโลกซีกตะวันออกนี้ลวนแตไดรับอิทธิพลจากฝรั่งทั้งสิ้น” เรือนปนหยาหลายหลัง มีการประดับ
ตกแตงดวยลายฉลุไม ที่มีการผสมผสานระหวางลายตะวันตก ลายไทยและลายจีน  
 รูปแบบสถาปตยกรรมแบบอิทธิพลตะวันตกที่ปรากฏในจังหวัดจันทบุรี น้ันอาจ กลาวไดวา 
เปนกลุมสถาปตยกรรมที่ยังคงหลงเหลือหลักฐานไวใหศึกษาคนควาไดมาก ทั้งเปนกลุมรูปแบบที่มี
ความโดดเดน และมีความหลากหลาย ซ่ึงรูปแบบหน่ึงน้ัน คือ กลุมอาคารที่ตกแตงดวยไมฉลุลาย

แบบขนมปงขิง (Ginger Bread) (ภรดี พันธุภากร; และเสกสรร ตันยาภิรมย. 2547: 8)  
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 ผูวิจัยเห็นวาเรือนปนหยาแบบบานโบราณในจังหวัดจันทบุรีนับวันแตจะลดจํานวนลง
เรื่อยๆ เน่ืองจากการชํารุดไปตามอายุ และการรื้อถอนปลูกสิ่งกอสรางใหมๆ ขึ้นมาทดแทน บางหลัง
ก็ถูกปลอยทิ้งใหรกราง นับวานาเปนหวงในสิ่งที่จะสูญหายไปเร่ือยๆ จึงควรมีการเรงรีบศึกษา เก็บ
รวบรวมหลักฐานกอนการเสื่อมสภาพหรือถูกรื้อถอนทําลาย เรงบูรณะ ฟนฟูไว เพ่ือใหชาวจันทบุรี
และชาวภาคตะวันออก ไดตระหนักในคุณคาความงามและวัฒนธรรมทางดานสถาปตยกรรมที่อยู
อาศัยตอไป 
  

ความมุงหมายของการวิจัย 
 เพ่ือศึกษาวิเคราะห งานสถาปตยกรรมของเรือนปนหยาแบบโบราณ ในจังหวัดจันทบุรี ใน
ประเด็น รูปแบบ วัสดุ และการตกแตง ในสถาปตยกรรม ของเรือนปนหยาแบบโบราณ สกุลชาง
จันทบุรี  
 
ความสําคัญของการวิจัย 
 ขอมูลที่ไดจากการศึกษาวิเคราะห เปนประโยชนในดานการอนุรักษ สืบทอด และพัฒนา
งานสถาปตยกรรมเรือนปนหยาของจังหวัดจันทบุรี สามารถนําองคความรูมาใชเปนประโยชนตอการ
เรียนการสอนในดานภูมิปญญาทองถิ่น อันเปนเอกลักษณของชุมชนไว และใหคนรุนหลังไดเห็น
คุณคาของโบราณสถานและโบราณวัตถุ 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 การศึกษาวิจัยน้ี มุงศึกษาเรือนปนหยา ในอําเภอเมือง อําเภอทาใหม อําเภอแหลมสิงห 
และอําเภอขลุง ของจังหวัดจันทบุรี จํานวน 23 หลัง ในประเด็น รูปแบบ วัสดุ และการตกแตง ของ
เรือนปนหยาในจังหวัดจันทบุรี จึงมีขอบเขตการวิจัยดังน้ี 
  
ประชากรในการวิจัย 
 ประชากรที่ใชในการวิจัยครั้งน้ีเปนเรือนปนหยาจํานวน 23 หลัง ไดแก 
 - อําเภอเมือง จํานวน 7 หลัง  
 - อําเภอทาใหม จํานวน 4 หลัง  
 - อําเภอขลุง จํานวน 8 หลัง  
 - อําเภอแหลมสิงห จํานวน 4 หลัง 
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นิยามศัพทเฉพาะ 
 1. เรือนปนหยา หมายถึง เรือนที่ไดรับอิทธิพลมาจากยุโรป หลังคาทุกดานชนกันแบบ
พีระมิด หลังคาทั้งสี่ดานเอนเขาหาอกไก ไมมีจ่ัว มุงหลังคาดวยกระเบื้อง สรางดวยวัสดุทั้งไมและกอ
อิฐถือปูน  
 2. รูปแบบ หมายถึง ลักษณะของแบบบานที่ปรากฏในเรือนปนหยาในจังหวัดจันทบุรี  
 3. วัสดุ หมายถึง สิ่งที่ใชในการกอสรางเรือนปนหยา ในจังหวัดจันทบุรี  
 4. การตกแตง หมายถึง สิ่งที่ชางทําขึ้น อันเปนสวนประกอบของบาน เพ่ือใหเกิด 
ความสวยงาม  
   
 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการศึกษาคนควา ผูวิจัยเรียงลําดับตามหัวขอดังน้ี 
 1. ขอมูลทั่วไปของจังหวัดจันทบุรี  
 2.  ขอมูลเกี่ยวกับเรือนปนหยา 
  - ความหมายของเรือนปนหยา 
  - สภาพสังคมสมัยกอน 
  - ลักษณะของเรือนปนหยา 
  - ลวดลายที่เปนตนแบบของลวดลายไมฉลุในเรือนปนหยา 
  - การทําลวดลายไมฉลุ 
 3.  งานวิจัยที่เกี่ยวของ  
  

1. ขอมูลทั่วไปของจังหวัดจันทบุรี  
 ความเปนมาของจังหวัดจันทบุรี 
 จันทบุรี เปนเมืองเกาแก เปนเมืองที่พวกขอมสรางขึ้น เคยเปนที่อยูอาศัยของมนุษย ยุค
กอนประวัติศาสตร มีการสํารวจแหลงโบราณคดีหลายแหงในจันทบุรี พบเครื่องมือเครื่องใช ยุคหิน
ขัด (อายุประมาณ 2,000 ป) ในเขตอําเภอมะขาม อําเภอทาใหม และที่ราบเชิงเขาที่บานคลองบอน 
อําเภอโปงนํ้ารอน  
 หัวเมืองเดิมตามศิลาจารึกวา"ควนคราบุรี" ชาวพ้ืนเมืองเรียกวา "เมืองกาไว" เปนเมือง ที่มี
ความสําคัญเกี่ยวกับประวัติศาสตรของไทย โดยเฉพาะในชวงที่สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชเตรียม
กูเอกราช ครั้งเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งที่สอง และสมัยรัตนโกสินทรชวงที่ประเทศไทยถูกรุกรานจากการ
ลาอาณานิคมของชาติตะวันตก ปจจุบันยังมีสิ่งกอสรางหลงเหลือเปนหลักฐานใหไดชมหลายแหง 
(จังหวัดจันทบุรี. 2549: ออนไลน) 
 เริ่มมีการตั้งเมืองครั้งแรกที่บริเวณหนาเขาสระบาป ราวพุทธศตวรรษที่ 18 “ชาวชอง” (ชน
เผาในตระกูลมอญ-เขมร) เปนชนพื้นเมืองกลุมแรกที่เขามาตั้งรกรากอยูในปาตะวันออก บริเวณ
จันทบุรี ตราด ระยอง โดยเฉพาะเขตปารอยตอจันทบุรี-ตราด ซ่ึงเปนแหลงของปา และสมุนไพร ที่
อุดมสมบูรณ ทั้ง รง ครั่ง ขี้ผึ้ง กระวาน ไมกฤษณา หวาย จันทขาว อบเชยปา ขม้ินหอม นํ้ามันยาง 
เรว ในสมัยกอนชาวชองดํารงชีพดวยการเก็บของปาขาย ปจจุบันพ้ืนที่ปาลดนอยลง เพราะถูกหัก
ราง เพ่ือทําสวน ทําไร ถูกจับจองโดยคนไทยและคนจีน การเก็บของปากลายเปนสิ่งผิดกฎหมาย 
นายพรานไพรตองเปลี่ยนวิถีชีวิตไปเปนแรงงานในเมือง หรือบางสวนยังคงทําสวนทํานากันอยู 
(ปจจุบันชาวชองสวนใหญจะอยูที่บานคลองพลู กิ่งอําเภอเขาคิชฌกูฏ)  
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 พ.ศ.2200 ไดยายมาสรางเมืองใหมที่บานลุมซ่ึงอยูทางฝงตะวันตกของแมนํ้าจันทบุรี และ
หลังจากกรุงศรีอยุธยาเสียแกพมา สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชเมื่อครั้งยังเปนพระยา วชิรปราการ 
ไดนํากําลังพลประมาณ 500 คน ตีฝาวงลอมพมาออกทางทิศตะวันออกและยึดเมืองจันทบุรีไวเปน
เวลา 5 เดือน เพ่ือเปนแหลงสะสมเสบียงอาหารและไพรพล จากนั้นจึงนํากําลังพลทั้งไทย-จีน จํานวน 
5,000 คน กลับไปกอบกูกรุงศรีอยุธยา ในป พ.ศ. 2310 เหตุการณดังกลาวนับเปนความภาคภูมิใจ
ของชาวจันทบุรี ซ่ึงเราสามารถเห็นไดจากการที่มีโบราณสถาน และอนุสรณสถานหลายแหงที่มี
ความเกี่ยวของ หรือจัดสรางขึ้นเพ่ือเปนการนอมรําลึกถึง พระมหากรุณาธิคุณของพระองคในครั้งน้ัน  
 ตอมาในสมัยสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวไดยายเมืองไปตั้งที่บานเนินวง ซ่ึงอยูในที่สูงเพ่ือ
เปนที่ม่ันในการปองกันการถูกรุกรานของญวน จนกระทั่งในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัวเมืองจันทบุรี ไดยายกลับมาตั้งที่บานลุมตามเดิมเน่ืองจากบานเนินวง อยูไกลจากแหลงนํ้า 
ในป พ.ศ. 2436 เกิดกรณีพิพาทระหวางไทยกับฝรั่งเศส และฝรั่งเศส ไดเขามายึดครองเมืองจันทบุรี
ไวนานถึง 11 ป จนไทยตองยอมยกดินแดนฝงซายแมนํ้าโขงใหกับฝรั่งเศสเพื่อแลกเมืองจันทบุรี
กลับคืนมา (จังหวัดจันทบุรี. 2549: ออนไลน) 
 ในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว จันทบุรีจัดเปนหัวเมืองขึ้นตอ
กรมทา ตอมาในป พ.ศ.2449 ไดจัดตั้งมณฑลจันทบุรีขึ้น โดยมีเมืองจันทบุรี ระยอง และตราดอยูใน
เขตปกครอง เม่ือถึงสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว พ.ศ.2476 ภายหลัง
เปลี่ยนแปลงการปกครอง ไดยกเลิกมณฑลเทศาภิบาล และจัดระเบียบราชการ สวนภูมิภาคออกเปน
จังหวัด และอําเภอเมืองจันทบุรีไดขยายจากบริเวณบานลุมซ่ึงอยูริมแมน้ําจันทบุรี เขามาบริเวณ
พ้ืนที่ในสวนที่เปนที่ราบลอนลูกคลื่น อยางไรก็ตาม บริเวณบานลุมก็ยังเปนแหลงที่มีผูคนอาศัยอยู
อยางหนาแนนมาจนกระทั่งปจจุบัน 
 ปจจุบัน จันทบุรีแบงการปกครองออกเปน 9 อําเภอกับ 1 กิ่งอําเภอ คือ อําเภอเมือง 
อําเภอทาใหม อําเภอขลุง อําเภอแหลมสิงห อําเภอโปงน้ํารอน อําเภอมะขาม อําเภอสอยดาว 
อําเภอนายายอาม อําเภอแกงหางแมว และกิ่งอําเภอเขาคิชฌกูฏ 
 จังหวัดจันทบุรี หรือ ”เมืองจันท” เปนเมืองที่อุดมสมบูรณ ดินฟาอากาศเอื้ออํานวยตอการ
ปลูกผลไมหลายชนิด โดยเฉพาะ ทุเรียน เงาะ มังคุด และพืชผลทางการเกษตรอื่น ๆ เชน พริกไทย 
ยางพารา เปนศูนยกลางธุรกิจดานอัญมณี และมีแหลงทองเที่ยวที่นาสนใจมากมาย ไมวาจะเปน
ภูเขา ปาไม นํ้าตก ชายทะเล และโบราณสถาน โบราณวัตถุตางๆ (จังหวัดจันทบุรี. 2549: ออนไลน) 
  
 ที่ตั้งและอาณาเขต 
 จังหวัดจันทบุรี ตั้งอยูทางภาคตะวันออกของประเทศไทย ซ่ึงหางจากกรุงเทพฯ ระยะทาง 
245กิโลเมตร มีเน้ือที่ประมาณ 6,338 ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 3,961,250 ไร มีอาณาเขต
ติดตอกับจังหวัดใกลเคียงดังน้ี 
 ทิศเหนือ ติดตอกับ จังหวัดชลบุรี,จังหวัดฉะเชิงเทรา และจังหวัดสระแกว 
 ทิศใต ติดตอกับ อาวไทย และจังหวัดตราด  
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 ทิศตะวันออก ติดตอกับ ประเทศกัมพูชาประชาธิปไตย และจังหวัดตราด 
 ทิศตะวันตก ติดตอกับ จังหวัดระยอง และอาวไทย (จังหวัดจันทบุรี. 2549: ออนไลน) 
  
 ลักษณะภูมิประเทศ 

 พ้ืนที่จังหวัดจันทบุรี แบงลักษณะภูมิประเทศไดเปน 3 ลักษณะ คือ  
 1. ภูเขาสูงและเนินเขา ไดแกดานตะวันตกเฉียงเหนือติดกับจังหวัดระยองและจังหวัด
ฉะเชิงเทรา ในเขตอําเภอแกงหางแมว มีเขาชะมูล ชะอม และลําปลายประแกด เปนตนกําเนิดลําน้ํา
สาขาของคลอง โตนด ทางตอนเหนือและตะวันออกมีทิวเขาจันทบุรีประกอบดวย เขาสอยดาวเหนือ 
เขาตะเคียนทอง เขาพระบาทพลวง เขาปลอง เขาสอยดาวใตทิวเขาจันทบุรีทอดตัวจากเขตติดตอ
จังหวัดสระแกวลงมาตอนกลางของจังหวัด บรรจบกับเขาสามงามของ ทิวเขาบรรทัด ทิวเขาจันทบุรี
ครอบคลุมพ้ืนที่ดานตะวันออกของกิ่งอําเภอเขาคิชฌกูฏ ตะวันตกของอําเภอสอยดาวและอําเภอโปง
นํ้ารอน สวนเขาสามงาม อยูทางตอนใตของอําเภอโปงน้ํารอน ตะวันออกของอําเภอนายายอามและ
ตอนเหนือของอําเภอขลุง สวนเนินเขามีกระจายอยูทั่วไปในทุกอําเภอ/กิ่งอําเภอ  
 2.  ที่ราบสูงและที่ราบเชิงเขา ไดแก ดานตะวันออกของเขาสอยดาวจรดชายแดนไทย – 
กัมพูชา ในพ้ืนที่อําเภอสอยดาว อําเภอโปงน้ํารอน ดานใตของเขาสามงาม พ้ืนที่ตอนกลางอําเภอข
ลุง และตะวันออกของอําเภอมะขาม อีกบริเวณหนึ่งระหวางเขาสอยดาวกับเขาชมูลในพ้ืนที่อําเภอ
แกงหางแมว กิ่งอําเภอเขาคิชฌกูฏและทางตอนเหนือของอําเภอ ทาใหม  
 3. ที่ราบลุมน้ําและที่ราบชายฝงทะเล ไดแกลุมนํ้าตลองโตนด ไหลผานอําเภอแกงหาง
แมว กิ่งอําเภอเขาคิชฌกูฏ อําเภอทาใหม ลุมนํ้าจันทบุรีไหลผานทางตะวันตกของอําเภอมะขาม 
อําเภอเมืองจันทบุรีและอําเภอแหลมสิงห ลุมนํ้าพังราดมีเฉพาะลําน้ําสาขา อยูในพ้ืนที่อําเภอนายาย
อาม แลวไหลไปบรรจบกับลําน้ําสาขาจากอําเภอแกลง จังหวัดระยอง รวมเปนลําน้ําพังราดไหลลงใต
เปนแนวระหวางจังหวัดจันทบุรีและจังหวัดระยอง ลุมนํ้าเวฬุ ไหลจากเหนือลงใตในเขตอําเภอขลุง 
สวนที่ราบชายฝงทะเลไดแก พ้ืนที่ตอนใตของอําเภอ นายายอาม อําเภอทาใหม อําเภอแหลมสิงห
และอําเภอขลุง  
 นอกจากนี้ จังหวัดจันทบุรีมีชายฝงทะเลระยะทางยาวประมาณ 108 กิโลเมตร มีอาวและ
หาดทรายหลายแหงและมีเกาะตาง ๆ (จังหวัดจันทบุรี. 2549: ออนไลน) 

 
2. ขอมูลเก่ียวกับเรือนปนหยา 
  2.1 ความหมายของเรือนปนหยา 
 เรือนปนหยา หมายถึง บานไมแบบยุโรป มุงหลังคาดวยกระเบื้อง หลังคาทุกดานชนกัน
แบบพีระมิดไมมีจ่ัว เปนของเกาแกกวาเรือนมะนิลาสังเกตขอแตกตางกันก็ตรงที่เรือนปนหยา มุง
หลังคากระเบื้อง หลังคาจะสอบเขาหากันแบบพีระมิด ไมมีหนาจ่ัว พระตําหนักแบบฝร่ัง ที่ประทับ
ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว สมัยทรงผนวชที่วัดบวรนิเวศวิหาร เรียกวา พระ
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ตําหนักปนหยา บงวาเรือนแบบปนหยาเปนเรือนแบบยุโรปรุนแรกที่แพรหลาย เขามาเมืองไทย     
(น. ณ ปากน้ํา. 2543: 325-326) 
 พจนานุกรม ฉบับเฉลิมพระเกียรติ พ.ศ.2530 ไดใหความหมายของ เรือนปนหยา หมายถึง 
เรือนซึ่งมีหลังคาเอนเขาหาอกไก ไมมีหนาจ่ัว  
 เรือนปนหยา เปนเรือนไมแบบยุโรป มุงหลังคาดวยกระเบื้อง หลังคาทุกดานชนกันแบบ
พีระมิด ไมมีหนาจ่ัว มีคําทําทายเลนระหวางเด็กกับผูใหญ กลาวถึงเรือนปนหยาวา"เรือนปนหยา 
ทาสีเขียว เด็กคนเดียวนอนมุงขาว" คําเฉลยก็คือ"นอยหนา" ผลนอยหนาเปนเกล็ดเหมือนกระเบื้อง
มุงหลังคาปนหยา ทาสีเขียวคือผลไมชนิดนี้เปลือกสีเขียว เด็กคนเดียวคือเมล็ด นอนมุงขาว คือ เนื้อ
นอยหนา สีขาวขางในหุมเมล็ดอยูทุกเมล็ด เรือนปนหยาปรากฏมีอยูที่หลังคาพระราชวังตางๆที่สราง
ในสมัยตนรัชกาลที่ 4 ซ่ึงเปนแบบปนหยา จากเรือนปนหยาไดวิวัฒนาการมาเปน เรือนมะนิลา คือ 
บางสวนเปนเรือนหลังคาปนหยาแลวเปดบางสวนใหมีหนาจ่ัว ในสมัยที่เรือนแบบมะนิลา (ซ่ึงคงจะ
แพรหลายมาจากเมืองมะนิลา) เขามาสูความนิยมอยางแพรหลายอันตรงกับสมัยที่สถาปตยกรรม
แบบเรือนขนมปงขิง (Ginger Bread) แพรหลายเขามาดวย ลักษณะเรือนขนมปงขิงน้ีเปนชื่อเรียก
สากลทับศัพทวา "จินเจอรเบรด" อันมีที่มาจากขนมปงขิงสมัยโบราณของชาวตะวันตก ซ่ึงตกแตง
หรูหราฟูฟา มีครีบระบายแพรวพราว เรือนมะนิลาหรือเรือนขนมปงขิงก็ดี ซ่ึงผสมกันอันมี
สวนประกอบดวยลายฉลุอยางงดงาม เปนเรือนที่ผูคนสวนใหญสนใจ และศิลปะลวดลายหรูหรา เปน
ลายแกะสลัก ฉลุแบบขนมปงขิง เชน ตู และเฟอรนิเจอรกับการตกแตงภายใน นิยมสราง ในหมู
คหบดี ขุนนาง และชนชั้นกลางทั่วไป (การสรางบานแบบทรงปนหยา. 2552: ออนไลน) 
 ทั้งบานและเรือน เปนที่อยูอาศัยของมนุษย มีความหมายตามพจนานุกรม ดังน้ี 
 เรือน (House) สิ่งปลูกสรางสําหรับเปนที่อยู ทรวดทรง เชน เรือนผม ที่รับเพชรพลอย เชน 
เรือนแหวน จํานวน เชน เรือนเงิน ลักษณะนามใชเรียกนาฬิกาวา หน่ึงเรือน สองเรือน คําวาเรือน
อาจประมาณไดวา เรือน เปนรูปธรรม 
 บาน (Home) ที่อยู บริเวณที่เรือนตั้งอยู ถิ่นที่มนุษยอยู หมูบาน บานนอก เขตแดน ที่พน
จากเมืองหลวงออกไป คําวาบาน อาจประมาณไดวาเปนนามธรรม 
 คําวา เรือน มักหมายถึง ที่อยูอาศัย สรางดวยไมจริงเปนสวนใหญ เน่ืองจากแตเดิมอุดม
สมบูรณดวยปาไมนานาชนิด ไมเปนวัสดุหาไดงายในทองถิ่น หากสรางดวยคอนกรีตหรืออิฐ ก็
เรียกวาตึก(Building) แตสมัยน้ีไมนิยมพูดกัน มักจะพูดวา ปลูกบาน สรางบาน ออกแบบบานและ
กลับบาน ทั้งๆ ที่การกอสรางนั้นสรางดวยอิฐและคอนกรีตเปนสวนใหญก็ตาม 
  เรือนไทย ตัวเรือนมักสรางดวยไมและไผ ตามเงื่อนไขแหงธรรมชาติพ้ืนถิ่น จึงสามารถ
สนองตอบภูมิอากาศและวิถีชีวิตตามประเพณีอยางมีเอกลักษณ (ภาควิชาสถาปตยกรรมศาสตร 
คณะสถาปตย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 2547: 1-6) 
 เรือนไทย คือภูมิปญญาของชางไทยแตโบราณ ลักษณะสามารถตอบรับกับสภาพ
ภูมิศาสตรและภูมิอากาศไดดี ทั้งความรอนและความเปยกชื้น มีบางลักษณะที่นาสนใจ ดังน้ี 
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 1. เรือนไทยเปนเรือนยกใตถุนสูง เพ่ือหนีภาวะน้ําทวม พ้ืนเรือนยกสูงพอใหระดับ นํ้าทวม
สูงสุดทวมไมถึง แตในยามน้ําลด ใตถุนเรือนมีไวเพ่ือระบายอากาศ ทําใหตัวเรือนโปรง ไมอับชื้น 
 2. ชานเรือนเปนตัวเชื่อมองคประกอบเรือนสวนตางๆ เขาไวดวยกัน เม่ือตัวเรือน ยกสูง 
ชานเรือนยอมถูกยกสูงหนีนํ้าทวมเชนกัน โดยระดับจะต่ํากวาพื้นเรือนเล็กนอย ชานเรือนบางครั้ง
เรียกวา นอกชานหรือชานแดด ทําหนาที่สําคัญคือรับแดด นอกชานนี้ถูกใชประโยชนตางๆนานาใน
ยามน้ําทวม ประหนึ่งวาเปนลานดินหรือพ้ืนดิน ที่ชานเรือนมักมีการปลูกไมกระถาง ใชตากเนื้อเพ่ือ
เปนอาหารแหง ในยามน้ําลด ชานแดดทําหนาที่บังแดดใหรมเงาแกพ้ืนที่ใตถุนเรือน ซ่ึงไมจํากัด
ประโยชนใชสอย 
 3. ฝาเรือนกับชายคาเปนของคูกัน ฝาเรือนมักถูกปดบังดวยชายคา เพ่ือใหแดดมีโอกาส
เผาเรือนใหรอนนอยลงไป แตในยามฝนตก ชายคาไดชวยทําหนาที่เปนกันสาด หนาตาง ประตูที่อยู
กับฝาเรือนจักไดไมถูกความเปยกฝนรบกวนมากนัก 
 4. หนาตางเรือนไทย เรือนในภาคกลางนิยมทําหนาตางไวมากกวาเรือนในภาคเหนือที่มี
อากาศหนาวเย็นและเรือนภาคใตซ่ึงมีพายุและฝนชุก เรือนชาวไทยภูเขาอาจไมมีหนาตางเลย เพราะ
ไมมีความจําเปน หนาตางกลับทําใหความอุนของเรือนจางหายไปโดยเร็ว เรือนชาวเกาะภาคใต
ตองการหลบพายุ จึงไมนิยมเจาะหนาตาง แตอาจเจาะชองระบายอากาศ ที่พ้ืนเรือนแทน 
 5. หลังคาเรือนไทยมักยกเปนจ่ัวสูง สวนชายคามักเปนเพียงระนาบนาดเอียงนอย ทรงแจ
ไมยกชัน หากสังเกตหลังคาจากดานสกัดของเรือนไทย ยอมเห็นหลังคาและชายคาเอียง เปนสอง
ระนาบ ตัวหลังคาเปนระนาบเอียงชันใหนํ้าฝนไหลออกโดยเร็ว หองภายในเรือนจึงไมร่ัวฝน สวน
ชายคาลาดเอียงแตนอยเพ่ือการมองเห็นที่ดีและการมองเห็นไปพรอมกัน หากออกแบบใหหลังคา
และชายคาเปนระนาบที่ตอเน่ือง ยอมเห็นเปนจ่ัวโคงรูปจอมแห มีทั้งสองประโยชนในตัวเดียวกัน  
 6. ไม เปนวัสดุปลูกสรางที่สําคัญ ความอุดมสมบูรณของปาไมเปนความจริงที่อยูเบื้องหลัง
งานสรางสรรคสถาปตยกรรมไทย ไมหลากหลายชนิดถูกนํามาใชเปนโครงสรางหลัก โครงสรางรอง
และเครื่องเรือน 
 7. อิฐเผา นิยมใชกอสรางกําแพง เชิงเทิน ฐานอาคาร รวมถึงศาสนสถาน เชน การกอเจดีย 
มักมีการฉาบปูนปดทับ ตกแตงดวยปูนปนเปนลวดลาย 
 8. กระเบื้องดินเผา มักทําเปนแผนประมาณฝามือเพ่ือเปนกระเบื้องมุงหลังคา สําหรับ
อาคารที่ตองการคุณภาพ ไมวา วัด วัง หรือเรือนราษฎร 
 9. ดิน ใตถุนเรือนมักปลอยเปนลานดิน เชนเดียวกับลานบาน เพ่ือใหเห็นเจตนา ที่ชัดเจน 
จะยกระดับลานดินแลวกระทุงใหแนนเพ่ือใหนํ้าทวมไมถึง ลานดินที่กวาดสะอาดเกลี้ยง ตามหมูบาน
หรือลานวัดมีความงามไมนอย 
 10. กระจก มีการใชเปนสวนนอยและใชเฉพาะอาคารที่มีความสําคัญ ใชกระจก เพ่ือการ
ประดับประดาตามเครื่องยอดและหนาบันของวัดและวัง ใหวิจิตรงดงาม (ภาควิชาสถาปตยกรรม
ศาสตร คณะสถาปตย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.  2547: 16–17) 
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 2.2  สภาพสังคมในสมัยกอน 
 สภาพสังคมในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
 สภาพของบานเมืองและสังคมในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ระหวาง 
พ.ศ.2411 – พ.ศ.2456 นับเปนชวงเวลาที่มีการเปลี่ยนแปลงและปรับปรุงประเทศ อยางขนาดใหญ 
เน่ืองจากเปนรัชสมัย ที่พระองคทรงครองราชยอยางยาวนาน พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัวทรงดําเนินนโยบายในการพัฒนาประเทศใหเจริญกาวหนา และรับ อารยธรรมตะวันตกมา
ปรับปรุงประเทศ เพ่ือปรับตัวเตรียมรับสถานการณกับการลาอาณานิคม จากประเทศทางตะวันตก 
 เหตุการณสําคัญในรัชสมัยน้ี คือ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวไดเสด็จ
ประพาสประเทศใกลเคียง เชน สิงคโปร ปตตาเวีย ชวา ในป พ.ศ.2413 เสด็จประพาสอินเดีย ในป 
พ.ศ.2414 และเสด็จประพาสยุโรป 2 ครั้งในป พ.ศ.2440 และ พ.ศ.2450 พระองคจึงทรงรับ
ประสบการณและแบบอยางอันดีงามมาพัฒนาปรับปรุง และวางรากฐานความเจริญ ในทุก ๆ ดาน 
เชน ทางดานการบริหารการปกครองการศึกษา การสาธารณูปโภค และทางดานการแพทย พระองค
ไดสงพระราชโอรส พระบรมวงศานุวงศและขาราชบริพาร ไปศึกษาตอ ณ ตางประเทศ เชน อังกฤษ 
ฝรั่งเศส เยอรมัน และรัสเซีย ทั้งไดมีการวาจางชาวตางประเทศ เขามารับราชการในสยามเปน
จํานวนมาก โดยเฉพาะอยางยิ่ง ชาวอิตาเลียน อังกฤษ ฝรั่งเศส อเมริกัน โปรตุเกส ฮอลันดา และ
เดนมารก โดยทํางานเปนสถาปนิก วิศวกร จิตรกร มัณฑนากร และทํางานทางดานการคลัง ภาษี
การคา เกษตรกรรม ชลประทาน การศึกษาและการรถไฟ ซ่ึงในดานสถาปตยกรรมนั้น ชาวตะวันตก
เหลานี้ไดนําความรูทางการกอสราง เทคนิคใหมๆ ตลอดจนอิทธิพลของสถาปตยกรรมตะวันตกเขา
มาเผยแพร โดยเริ่มจากการออกแบบกอสรางอาคารของทางราชการ พระราชวัง วังเจานายตางๆ 
และตอมา บรรดาขุนนาง เสนาบดี ขาราชการ คหบดี จึงเริ่มนิยมปลูกสรางที่พักอาศัย โดยใหชาง
ชาวตะวันตกออกแบบกอสรางกันมากขึ้น จนเห็นไดถึงความเจริญอยางผิดหู ผิดตา และมีความ
สะดวกสบายของการอยูอาศัยของบานเมืองในสมัยน้ี ทั้งยังไดแพรกระจายไปยังสวนตางๆ ของ
สยามประเทศดวย  
 ที่สําคัญคือมีการขยายตัวของพระนคร มีการตัดถนนสรางสะพาน สรางพระราชวังสวนดสุติ
และเกิดการสรางวังตางๆ ของเจานาย การคมนาคมทางน้ําคูคลองลดบทบาทลงกวา ในอดีต เกิด
กิจการ รถจีนลาก รถราง รถเมลและรถยนตสวนบุคคล และเกิดการตั้งรานคา ของชาวจีน และชาว
ยุโรปขึ้นตามเสนทางที่ถนนตัดผาน 
 นอกจากนี้การที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงวาจางชาวตางชาติเขามารับ
ราชการตามกรม กอง ตางๆ เปนจํานวนมากนั้น นอกจากเพื่อใหเกิดความกาวหนาของบานเมือง
แลว ก็เพ่ือใหขาราชการสยามเรียนรูวิทยาการใหมทางดานสาธารณูปโภคตางๆ ไดแก ไปรษณีย 
โทรเลข โทรศัพท ประปา ไฟฟา การรักษาพยาบาล โรงรับจํานํา ธนาคาร และโรงเลี้ยงเด็ก 
 นอกจากชาวตะวันตกแลว ชาวตางชาติอ่ืน โดยเฉพาะชาวจีนน้ันก็มีมากขึ้นและกระจายกัน
อยูทั่วไป ทั้งในพระนครและภูมิภาคตาง ๆ โดยเฉพาะภาคตะวันออก กิจการที่อยูในมือชาวจีนสวน
ใหญ ไดแก กิจการทางดานสวยสาอากรบอนเบี้ย ที่นาสังเกตประการหนึ่งคือ ในป พ.ศ.2452 มีบอน
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การพนันในหัวเมืองตาง ๆ ถึง 23 เมือง และเมืองที่ไดรับอากรมากที่สุด คือ เมืองจันทบุรี ซ่ึงพระยา
จันทบุรี ผูวาราชการเมืองเปนอากรประมูลเงินเขาคลังสูงสุด ในบรรดาหัวเมืองดวยกันถึง 200 ชั่ง 
ขณะที่เมืองชลบุรีมีเงินเขาคลัง 15 ชั่ง ระยอง 2 ชั่ง 5 ตําลึง บางละมุง 2 ชั่ง และที่ต่ําที่สุดคือเมือง
พิจิตร สงขลาและนครนายก ไดปละ 1 ชั่งเทานั้น เพราะโดยปกติคนเขาบอนการพนันของจีน จะเปน
คนจีนมากกวาคนไทย ชาวจีนจึงพากันไปอยูตามหัวเมืองภาคตะวันออก ซ่ึงเมืองที่มีคนจีนมากที่สุด 
คือ เมืองจันทบุรี  
 ทางดานการตางประเทศนั้น ประเทศตางๆ ในภูมิภาคแถบนี้ตองประสบปญหา การ
คุกคามจากประเทศมหาอํานาจทางตะวันตกอยางหนัก ขณะที่สยามตองใชนโยบายถวงดุล
มหาอํานาจ ของนักลาอาณานิคม ระหวางอังกฤษ กับฝรั่งเศส แตทายที่สุด จําตองใชนโยบาย เสีย
ดินแดนสวนนอย เพ่ือรักษาดินแดนสวนใหญไว โดยเปนการผอนปรนในเชิงการทูต กับประเทศ
ตะวันตก เพ่ือความอยูรอดของประเทศดวย โดยจํายอมใหฝรั่งเศสครอบครองเมืองจันทบุรี  
 ฝรั่งเศสยึดจันทบุรีเปนประกันเพ่ือใหสยามปฏิบัติตามสนธิสัญญา โดยจันทบุรีตองตกเปน
ประกันอยูในการปกครองของฝรั่งเศสถึง11 ป (ระหวาง พ.ศ.2436–2447) น้ัน ฝรั่งเศสไดสงทหารมา
ประจําอยูที่คายทหารภายในเมือง1กองพัน และที่ปากน้ําแหลมสิงหอีก 1 กองรอย  
 อยางไรก็ตาม การทําสนธิสัญญา สยาม– ฝรั่งเศส ไดมีการทํากันนับแต พ.ศ.2436 และ
สุดทายคือ สนธิสัญญาในป พ.ศ.2450 โดยสยามยอมยกเมืองเสียมราฐ พระตะบอง และศรีโศภณ
ใหกับฝรั่งเศส และใหคนในบังคับฝรั่งเศสหลังวันลงนามตองขึ้นศาลไทย แตกอนวันลงนามขึ้นศาล
ตางประเทศ นอกจานี้สยามยังตอบแทนดวยการยอมใหคนในบังคับฝรั่งเศสที่เปนเอเชียมีกรรมสิทธิ์
ในที่ดินพํานักหรือเดินทางไปไหนๆ ก็ได แตตองเสียภาษี สวย ตามธรรมเนียมแบบคนไทย แตไม
ตองเปนทหารและทั้งหมดนี้ จึงนับเปนการยุติปญหาความสัมพันธระหวางสยามกับฝรั่งเศสในชวง14 
ป หลังเกิดวิกฤตการณ ร.ศ.112 และในป พ.ศ.2451 สยามไดทําสัญญาทํานองเดียวกันนี้กับอังกฤษ 
โดยคนในบังคับอังกฤษขึ้นศาลตางประเทศ และสยามไดยก กลันตัน ตรังกานู ไทรบุรี ประลิส และ
เกาะใกลเคียงใหกับอังกฤษ (ภรดี พันธุภากร และเสกสรรค ตันยาภิรมย. 2547: 10 – 11)  
 
 สภาพสังคมในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
 ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว พ.ศ.2453– 2468 เปนชวง
ระยะเวลาที่อารายธรรมตะวันตกเขามามีอิทธิพลตอสยามประเทศมากกวาชวงเวลาที่ผานมา ทั้งนี้
เน่ืองจากการสื่อสาร การคมนาคมไดมีความเจริญกาวหนาขึ้นมาก การติดตอคาขายกับตางประเทศ
เปนไปอยางกวางขวาง ประกอบกับการที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เปนกษัตริย
พระองคแรกที่ทรงไดรับการศึกษาจากตางประเทศ ซ่ึงพระองคไดดําเนินนโยบายเกี่ยวกับ
ตางประเทศที่จะกอใหเกิดสัมพันธไมตรีอันดี กับชนชาติตางๆ ในยุโรป และสหรัฐอเมริกา สืบตอจาก
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวพระราชบิดา  
 โดยเฉพาะในชวงตนรัชกาลไดมีการวาจางชาวตางประเทศเขามารับราชการในสยาม และ
เปนที่ปรึกษาในดานตาง ๆ เชนเดียวกับรัชกาลกอน ทั้งมีจํานวนมากขึ้น บางคนเขามารับราชการใน
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สยามตั้งแตรัชกาลที่ 5 และไดตอสัญญาเรื่อยมาจนถึงรัชกาลนี้หลายคน โดยเฉพาะ กลุมชาง 
สถาปนิก และวิศวกรชาวอิตาเลี่ยน อังกฤษ และเยอรมันและชางสุขาภิบาลฝรั่งเศส ซ่ึงชางเหลานี้มี
สวนในการออกแบบอาคารสถาปตยกรรม ทําใหอิทธิพลของรูปแบบสถาปตยกรรมแพรกระจายไป
มากขึ้น 
 ในชวงกลางรัชกาล พ.ศ. 2457 – 2461 ไดเกิดสงครามโลกครั้งที่ 1 ในทวีปยุโรป โดย
สยามไดประกาศสงครามเขารวมกับฝายพันธมิตร ซ่ึงกลุมพันธมิตรเปนฝายชนะ ในที่สุด ทําใหสยาม
ไดรับการยกยอง ใหมีสิทธิเทาเทียมกับประเทศพันธมิตรทั้งหลายทําใหสามารถแกไขสนธิสัญญาที่
สยามเสียเปรียบใหกับอังกฤษ ฝรั่งเศส อเมริกา และชาติอ่ืน ๆ ได ในระยะตอมา เชน การยอม
ยกเลิก สิทธิสภาพนอกอาณาเขตของคนในบังคับ และการแกไข ขอผูกมัดเรื่องอัตราภาษีศุลกากรที่
กําหนดไวรอยละ 3 ได  
 ในดานการเมืองการปกครองในรัชกาลสมัยน้ี ถูกพิจารณาวา เปนชวงชะงักงันของ
พัฒนาการทางดานการเมือง โดยพิจารณาจากพระราชดําริและพระราชปฏิบัติในทางการเมือง การ
ปกครองวา เปนไปในเชิงอนุรักษ ดังเชนพระองคไมตองการใหมีการเปลี่ยนแปลงในระเบียบประเพณี 
ทางการเมืองที่มีมาแตกอน และทรงมีพระราชดําริวา ชาวสยามยังไมพรอมสําหรับการเปลี่ยนแปลง
ไปสูระบอบรัฐธรรมนูญและรัฐสภา นอกจากนี้ยังมีการดําเนินการ การจัดกิจกรรมและความนิยม
หลายอยางในชวงเวลานี้ ที่เปนไปในแบบหวนกลับไปหาแนวคิดและรูปแบบอยางแบบแผน ประเพณี
ซ่ึงเปนแบบแนวอนุรักษและพัฒนา ซ่ึงดูไดจากการจัดแสดงนิทรรศการสยามรัฐพิพิธภัณฑ การ
กอสรางอาคาร ในแนวทางแบบไทยประยุกต และ การสงเสริมการทําละครในลักษณะตางๆ  
 ในรัชกาลนี้ไดมีการติดตอกับหัวเมืองตาง ๆ มากขึ้น โดยมีการตัดทางรถไฟเพิ่มเติม มีการ
สรางสะพานพระราม 6 เพ่ือเชื่อมพระนครกับจังหวัดทางภาคใต โดยทางรถไฟ และ สรางสถานี
รถไฟหัวลําโพง นอกจากนี้ ยังมีการพัฒนาทางดานการศึกษาและการแพทย โดยการกอตั้ง
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย โรงพยาบาลจุฬาลงกรณ โรงเรียนเพาะชางวชิรพยาบาล สถานเสาวภา 
และกรมศิลปากร 
 นอกจากนี้ทรงดําริที่จะสรางพระนครแหงใหม โดยทรงเห็นวาเมืองนครปฐมนั้น มีภูมิ
ประเทศความเหมาะสม จึงทรงสรางพระราชวังสนามจันทรที่นครปฐมในเบื้องตน และสรางพระราช
นิเวศนมฤคทายวันที่เมืองเพชรบุรีในเวลาตอมา อยางไรก็ตามในภูมิภาคตะวันออก โดยเฉพาะ
จันทบุรี อาจมิไดมีความสําคัญโดดเดนในชวงนี้ หลังจากเกิดวิกฤตการณ ร.ศ.112 และขณะเดียวกัน
การบีบคั้นทางการเมือง และอิทธิพลตะวันตกก็ลดลงอยางมาก เพราะปญหาความขัดแยงกันเองของ
กลุมชาติยุโรป อันเปนสาเหตุที่โยงไปสูสงครามโลก ครั้งที่ 1 ดังกลาว ทั้งสยามเองก็ไดมีการพัฒนา
ในดานตาง ๆ ตามแนวทางตะวันตกมากขึ้น โดยเฉพาะอิทธิพล ทางศิลปะสถาปตยกรรม ยังคง
แพรกระจายอยูในพ้ืนที่จันทบุรี ใหไดเห็นเปนหลักฐานสวนหนึ่งของวิกฤตการณ ร.ศ.112 (ภรดี พันธุ
ภากร และเสกสรรค ตันยาภิรมย. 2547: 11 - 12)  
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 บานเรือนไทยสมัยใหมในแนวตะวันตก 
 หนังสือสถาปตยกรรมไทยของบริษัท ไทยประกันชีวิต อางถึงศาสตราจารยโชติ 
กัลยาณมิตร ที่กลาวถึง การเปลี่ยนแปลงของสภาพบานเรือนไทย วา  
 

 “การสูญเสียวัฒนธรรมไทย ซึ่งเปนรูปแบบของเรือนไทยเดิมวา เมื่อพิจารณาดูแลวจะเห็น
เปนไปในทํานองเดียวกันกับสถาปตยกรรมของพระราชวังและตําหนัก รวมทั้งสถาปตยกรรม
ของศาสนสถานในยุคหลัง นั่นคือ คนไทยรุนใหมไดรับการศึกษาตามวิชาการและแนวคิดแบบ
ตะวันตก ประกอบกับการพบเห็นเครื่องใชไมสอยที่ใหความสะดวกสบาย จึงมีสวนสําคัญในการ
เปล่ียนแปลงชีวิตความเปนอยู ของคนมากขึ้น...” 

 
 ในชวงระยะเวลาที่เรียกวา สยามยุคปรับปรุงประเทศ คือ ชวงเวลาในรัชกาลที่ 5 ถึงรัชกาล
ที่ 6 หรือระยะเวลา พ.ศ.2411–2468 น้ัน ชาวสยามที่อยูอาศัยในพ้ืนที่พระนคร จะลดความนิยมใน
การปลูกเรือนไทยแบบเดิมลง นอกเสียจากเรือนไทยที่ปลูกมากอนหนานี้ แตสวนใหญของเรือนที่
ปลูกขึ้นใหมในชวงนี้จะเปนรูปแบบที่ปรุงแตงขึ้นใหม ซ่ึงมีอิทธิพลตะวันตกเขามาผสมผสานโดยเริ่ม
นิยมกันตั้งแตชวงตน คือ ในสมัยรัชกาลที่ 5 และสืบตอเน่ืองมาจนถึงรัชกาลที่ 6 โดยความนิยมใน
การกอสรางอาคารที่มีอิทธิพลตะวันตกเขามาผสมผสานนี้ นับวา เปนที่นิยมทั้งในสวนกลาง คือ พระ
นครในยานตาง ๆ ที่สําคัญ ที่เปนแหลงที่อยูอาศัย แหลงธุรกิจการคา แหลงที่พักอาศัยของ
ชาวตางชาติในอดีต เชน ยานเทเวศร หลานหลวงวังบูรพา เสาชิงชา เปนตน 
 นอกจากนี้ รูปแบบและอิทธิพลการกอสรางอาคารแนวนี้ยังแพรไปยังพ้ืนที่ตาง ๆ ที่เปน
เมืองที่มีความสําคัญ มณฑลเทศาภิบาล เมืองศูนยกลางการปกครอง เชน เมืองจันทบุรี เมือง
ปราจีนบุรี เมืองเชียงใหม เมืองราชบุรี เมืองลําปาง เมืองตาก เปนตน 
 อยางไรก็ตามรูปแบบอาคารที่ไดรับอิทธิพลตะวันตกอาจแบงออกไดเปน 2 กลุม คือ กลุม
อาคารกออิฐถือปูน และกลุมเรือนไม 
 1.  กลุมอาคารกออิฐถือปูน กลุมอาคารแบบนี้มักเปนอาคารกออิฐถือปูน 2 ชั้น ชั้นลาง
กออิฐถือปูน ชั้นบนเปนไมหรือเปนอาคารกออิฐถือปูนทั้ง 2 ชั้น 
  รูปทรงสวนใหญจะเปนรูปสี่เหลี่ยมผืนผา แตในขณะเดียวกันก็มีผังรูปตัว แอล (L) ตัวที 
(T) ตัวยู (U) และตัวอี (E) โดยเฉพาะในกลุมอาคารสาธารณะ ผนังอาคารชั้นลางและชั้นบนตรงกัน 
นิยมทํามุขอยูตรงสวนกลางอาคารหรืออยูสวนริม 2 ขาง โดยสวนมุขนั้น อาจมีผังรูปสี่เหลี่ยม หรือ
หกเหลี่ยม หรือมีมุขทั้ง 2 แบบ อยูในอาคารเดียวกัน 
  หลังคาของอาคารสวนใหญ เปนหลังคาทรงจั่วหรือทรงมะนิลาหลังคาทรงปนหยา ทรง
มะนิลาตัดมุม และทรงผสมผสาน คือมะนิลาผสมกับปนหยา ที่มีลักษณะซับซอน หลังคามักเปนผืน
ใหญคอนขางลาดชัน 30 – 45 องศา และชายคายื่นออกจากผนังอาคารเพียงเล็กนอย นิยมมุงหลังคา
ดวยกระเบื้องวาว นอกจากนี้บางสวนเปนหลังคาแบบตะวันตกแท คือหลังคาโดม 
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  สําหรับประตูน้ันมีทั้งแบบ 2 บานคู เปดออกภายนอก และแบบบานเฟยมพับแบบที่
เรียกวาประตูหนาถัง ตัวบานเปนแบบลูกฟกไมกระดานดุน แบบบานเกล็ดไม และทั้ง 2 แบบ ผสม
กันในตัวบาน 
  สวนหนาตางนั้นก็มีลักษณะเชนเดียวกับประตู คือ เปนหนาตางแบบ 2 บานคู เปดออก 
ตัวบานแบงเปน 2 -3 ตอน มีการผสมแบบลูกฟกไมกระดานดุนและแบบบานเกล็ดไม และบางสวนก็
เปนแบบบานกระทุงเปดออก และมีขอรับขอสับนอกจากนี้ยังมีหนาตางบานยาวที่เรียกวา เฟรนซ
วินโดว (French Window) 
  ในกลุมอาคารกออิฐถือปูน ในชวงระยะนี้ จะนิยมทําบันไดทั้งภายในและบันไดภายนอก 
จะเปนบันไดใหญดานหนาเปนบันไดกออิฐถือปูน โดยบันไดจะสัมพันธกับสวนมุขของอาคาร ราว
บันไดและลูกกรงนิยมปนปูนเปนลูกมะหวด ราวบันไดอาจตรงหรือโคง สวนบันไดภายในก็จะเปน
บันไดไม 
  ในสวนของผนังอาคาร มีทั้งสวนที่เปนผนังเรียบ และผนังที่มีการตกแตงตาม แนว
ตะวันตก เชน นิยมการทําผนังเปนลายอิฐกอ นิยมการทําเสาหลอกหรือเสาอิงที่ไมไดรับนํ้าหนัก มี
การตกแตงเสาใหเปนลายแบบเสาดอริค และไอโอนิค หรือคอรินเธียน 
  สวนการตกแตงอ่ืน ๆ น้ัน สําหรับอาคารกออิฐถือปูน จะนิยมตกแตงหลายลักษณะ เชน 
การใชกระจกดอก กระจกสี ทําเปนชองแสงเหนือบานประตู และหนาตาง การตกแตงดวยไมฉลุลาย
ในสวนตางๆ เชน ครีบระบายชายคา ชองระบายอากาศตอนบนของผนัง และสวนสบนของบาน
ประตูและหนาตาง การใชไมฉลุลายที่ลูกกรงระเบียง และที่ค้ํายัน ซึ่งเรียกการตกแตงแบบน้ีวาการ
ตกแตงดวยลายแบบขนมปงขิง ซ่ึงนิยมใชในอาคารกออิฐ ถือปูนเชนกัน  
  อยางไรก็ตาม อาคารกออิฐถือปูนที่ไดรับอิทธิพลตะวันตกน้ัน มีความหลากหลาย
โดยเฉพาะรูปแบบตางๆ มักเกิดขึ้นจากการออกแบบของชาง และสถาปนิกที่เปนชาวตะวันตก 
ดังน้ัน จึงสามารถเห็นรูปแบบ อาคารที่พักอาศัยที่มีรูปแบบที่แปลกตาออกไป และมีลักษณะเฉพาะ
มากขึ้นในชวงระยะนี้ ที่สําคัญและเปนที่รูจักกันโดยทั่วไป ไดแก บานนรสิงห บานพิษณุโลก และบา
นมนังคศิลา เปนตน  
 2.  กลุมเรือนไม กลุมอาคารที่เปนเรือนไมในชวงรัชกาลที่ 5 – รัชกาลที่ 6 หรือในระหวาง
ป พ.ศ. 2411– 2468 โดยสวนใหญมีลักษณะที่ใกลเคียงหรือเหมือนกับอาคาร กออิฐถือปูน แตความ
แตกตางของวัสดุก็ยอมทําใหรูปแบบและรายละเอียดตาง ๆ แตกตางกันไปได แตทั้งน้ีทั้งน้ัน 
ภาพรวมหรือลักษณะเดนชัดของอาคารเรือนไมในชวงระยะนี้ คือ อาคารเรือนไมจะมีลักษณะเปน
อาคารชั้นเดียวใตถุนสูง หรือเรือนไมแบบ 2 ชั้น ซ่ึงเรือนไม 2 ชั้นมักเปนเรือนไมทั้งชั้นลางและชั้น
บน บางสวนมีการยกพื้นสวนลางขึ้นมาดวยการกออิฐถือปูน กอนถึงพ้ืนไมชั้นลาง ทั้งนี้เพ่ือปองกัน
มด ปลวก และใหอากาศถายเทใตพ้ืนหรือใตถุนอาคาร 
  เรือนไมสวนใหญมักเปนผังรูปสี่เหลี่ยมผืนผา ผังรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสหรือผังรูปตัวแอล (L) 
ก็มี นิยมทํามุขที่บริเวณสวนกลางของอาคารหรือบริเวณดานขางทั้ง 2 ดาน โดยสวนมุขมีทั้งแบบผัง
รูปสี่เหลี่ยม ผังรูปหกเหลี่ยม บางอาคารสวนโถงใตมุขมักทําเปนที่จอดรถสําหรับบานผูมีฐานะดี 
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  ในกรณีของเรือนไม 2 ชั้น ชั้นลางและชั้นบนจะมีเน้ือที่เทากัน คือ ฝาบานเปนแนว
เดียวกันทั้งชั้นบนและชั้นลาง สวนในกรณีของบานชั้นเดียว ใตถุนจะเปดโลง อาจมีหองหรือพ้ืนทีใช
งานบางสวน สวนใตถุนจะเตี้ยกวาชั้นบน เสารองรับมักเปนเสาแบบตอมอขนาดใหญ กออิฐฉาบปูน 
แตชั้นบนเปนเสาไม 
  หลังคาของเรือนไม จะเปนแบบเรียบงาย ไดแก หลังคาปนหยา (Hip Roof) หลังคาแบบ
มะนิลา (Gable Roof) และหลังคาแบบจั่วตัดมุม (Half Hip Roof) นอกจากนี้ยังมีหลังคาแบบ
ผสมผสาน คือ ผสมทั้งแบบปนหยาทั้งแบบมะนิลา และแบบจั่วทรงสูง ผสมผสาน อยูในหลังคาผืน
เดียวกัน ประตู–หนาตาง ของอาคารแบบเรือนไม มีลักษณะ เชนเดียวกับประตู - หนาตางของอาคาร
แบบกออิฐถือปูน คือเปนประตูแบบบานคูเปดออกและแบบบานเฟยม สําหรับอาคารที่ประตูเปนแบบ
หนาถัง ตัวบานเปนแบบบานลูกฟกไม หรือแบบผสมกัน คือ บานลูกฟกไมกระดานดุน และบาน
เกล็ดไม แตในสวนของบานหนาตางนั้น จะมีแบบบานกระทุงโดยมีขอรับขอสับ และมีหนาตางแบบ
บานยาวเชนกัน โดยหนาตางบานยาวมักจะติดตั้งที่ระเบียง โดยมีลูกกรงกั้นเปนแนวฝา เพ่ือใหลม
พัดโกรกสบาย และติดลูกกรงไวกันตก 
  สําหรับในสวนของบันไดของเรือนไมในกรณีที่เปนเรือนไม 2 ชั้นมักจะมีบันไดภายนอก
อาคารสวนดานหนา โดยมีทั้งลักษณะบันไดไมหรือบันไดปูน มีทั้งแบบเรียบตรง และแบบกอเปน
แนวโคง มีขั้นบันได 4–5 ชั้น ทั้งน้ีในสวนภายใน ก็มีบันไดไมภายในอีก  
  แตสําหรับเรือนไมชั้นเดียวใตถุนโลงนั้น สวนใหญคอนขางจะเปนบันไดไม เปนทั้งแบบ
บันไดทึบและแบบบันไดโปรง อาจมีลูกกรงไมตกแตงใหสวยงามดวย  
  สวนที่นาสนใจอีกอยางหนึ่งของเรือนไม คือ ลักษณะของฝาเรือนที่มีการตีไมหลาย
ลักษณะ โดยมีทั้งลักษณะ ตีไมแบบเขาลิ้น ทําใหดูเปนฝาเรียบ และตีไมแบบเขาลิ้นบังใบ คือ เปนไม
ซอนกันตามแนวนอน นอกจากนี้ยังมีฝาบางสวนที่ทําเปนลักษณะเกล็ดไมเพ่ือไวระบายอากาศ ซ่ึง
สวนมากนิยมทําบริเวณใตหนาตาง  
  ในดานการตกแตงเรือนไมในชวงรัชกาลที่ 5 ถึงรัชกาลที่ 6 น้ี เชื่อไดวาเปนเรือนไมที่มี
การตกแตงคอนขางมาก โดยเฉพาะการนิยมใชไมฉลุลายประดับตกแตงติดตั้งในสวนตางๆ ของ
อาคาร เชน การใชไมฉลุลายติดที่ขอบกันสาด หรือชายคา ที่สันหลังคาหนาจ่ัวของมุขหนา ติดเปน
ชองระบายอากาศและประดับตกแตงเหนือบานประตูและหนาตาง ใชไม ฉลุลายเปนไมค้ํายันชายคา
และใชเปนระเบียงลูกกรงและราวบันได เปนตน (ภรดี พันธุภากร และเสกสรรค ตันยาภิรมย. 2547: 
12 - 14)  
 น.ณ ปากน้ํา (2543: 32- 44) กลาวถึงการเริ่มตนแหงเรือนไทยสมัยใหมวา เรือนไทยสมัย
รัชกาลที่ 4 ไดมีการเปลี่ยนแปลงเปนการสรางตึกแบบฝรั่ง โดยเอาอยางจากประเทศ ทางตะวันตก 
ดวยตั้งแตรัชกาลที่ 4 เปนตนมา โดยเอาอยางจากประเทศทางตะวันตก ดวยตั้งแตรัชกาลที่ 4 เปน
ตนมา ไมวาที่ใดในโลกซีกภาคตะวันออกนี้ลวนแลวแตไดรับวัฒนธรรมจากฝรั่งทั้งสิ้น ดวยเปนยุค
แสวงหาอาณานิคมของชาติผูมีกําลังจากทวีปยุโรป และอเมริกา ประเทศเพื่อนบานใกลเรือนเคียง 
เชน อินเดีย พมา มลายู ญวน ลาว เขมร ฟลิปปนสอินโดนีเซีย ฯลฯ ตางก็ถูกครอบครอง โดยชาติ
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มหาอํานาจตาง ๆ จีนกับญี่ปุนก็ถูกฝรั่งรุมเขาไปแสวงหาผลประโยชน บางถูกยึดดินแดนบางสวน 
และถูกบังคับใหเปดประเทศ สวนประเทศไทยก็ถูกขมขูจากชาติตางๆ อังกฤษยึดดินแดนบางสวน
ของภาคใต ฝรั่งเศสยึดเอาเขมรไป แถมยังยึดเอาบางจังหวัดที่ดินแดนติดกับเขมรไปเปนประกัน 
ประเทศไทยแมจะประคองตนใหรอดพนจากการขมขี่ของฝรั่ง ก็ไมวายถูกเชือดเฉือนดินแดนไปจึง
จําเปนที่จะตองปรับปรุงสภาพความเปนอยูในประเทศเสียใหม  
 เริ่มจากการที่พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวไดทรงฝกฝนภาษาอังกฤษสั่งซ้ือสินคา
ผลิตภัณฑจากตางประเทศ หลังจากครองราชยแลวไดเปลี่ยนแปลงปรับปรุง ทุกอยางในแผนดิน รับ
เอาวิชาการความรู ความเจริญกาวหนาจากดินแดนอัสดงคดประเทศ เขามาปฏิรูปใหเกิด
ความกาวหนาทัดเทียมกันมีการตัดถนนหนทาง ซ่ึงเดิมชาวสยามมักจะใชการสัญจรไปมาดวยแมนํ้า
ลําคลองเปนพ้ืน มีการสรางพระราชวังที่อยุธยา เพชรบุรี และที่อ่ืนดวย แบบแผนของฝรั่ง และมีพระ
ราชบัญชาใหจิตรกรเอกเพศบรรพชิตจากวัดราชบูรณะ (วัดเลียบ) ขรัวอินโขง เขียนรูป บนฝาผนัง
พระอุโบสถวัดบวรนิเวศวิหารและวัดบรมนิวาส เปนภาพที่มีแบบอยางจากภาพพิมพ ของยุโรปและ
อเมริกาที่แพรหลายเขามา รูปที่เขียน เปนรูปตึงรามบานชอง ผูคน ชีวิตความเปนอยูอันศิวิไลของ
ฝรั่ง ลวนเปนภาพแบบคิดฝน เอาทั้งสิ้น แลวก็แทรกอุปมาอุปไมย ไวหารธรรมะของพุทธศาสนา
ประกอบทุกตอน เปนสิ่งที่แปลกใหมอันแสดงถึงเจตจํานงในการที่จะกาวไปขางหนาอยางไมหยุดยั้ง
เม่ือมีถนนหนทาง ก็มีรถมา มีเรือกลไฟ มีการสรางบานเรือนของเจานายผูดีมีเงิน ขุนน้ําขุนนาง เอา
แบบฝรั่ง  
  เรือนปนหยา จึงมีปฐมเหตุเกิดขึ้น เปนเรือนไมแบบยุโรป มุงหลังคาดวยกระเบื้อง 
หลังคาทุกดานชนกันแบบพีระมิด ไมมีหนาจ่ัวสมัยน้ันมีคําทายเลนระหวางเด็กกับผูใหญกลาวถึง
เรือนปนหยาซึ่งมีหลังคาแปลกประหลาด ดังน้ี 
  “เรือนปนหยาทาสีเขียว เด็กคนเดียวนอนมุงขาว” 
  คําเฉลย คือ นอยหนา ผลนอยหนาเปนเกล็ดเหมือนกระเบื้องมุงหลังคาปนหยา ทาสี
เขียวคือผลไมชนิดนี้เปลือกสีเขียว เด็กคนเดียวคือเมล็ดนอนมุงขาวคือเน้ือนอยหนาสีขาวขางในหุม
เมล็ดอยูทุกเม็ด  
  คําทายนี้ ระบุรูปพรรณสัณฐานวา เปลือกนอยหนาก็เหมือนหลังคาปนหยาที่หุมบานอยู
เหมือนหลังเตา เพราะวาหลังเตามีเกล็ดเหมือนกระเบื้อง หลังคาปนหยาก็เร่ิมนิยมกัน จึงมีคําทาย
เลนอีกอยางหนึ่ง อันหมายถึงเตา คือ “สี่ตีนเดินมา หลังคามุงกระเบื้อง”  
  ที่จริงหลังคามุงกระเบื้องเรือนไทยเดิมก็เคยมุงกันมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาแลว แต
เพราะวาหลังคาเรือนไทยมีหนาจ่ัว ปนลมแตกตางจากหลังคาปนหยา ซ่ึงไมมีหนาจ่ัว คลายหลังเตา
และคลายเปลือกผลไมคลุมอยูจึงเกิดมีคําทายเลนขึ้น 
   น.ณ ปากน้ํา (2535: 249) กลาวถึง เรือนปนหยา วา “เรือนปนหยา เปนของเกากวา
เรือนมะนิลา สังเกตขอแตกตางกันก็ตรงเรือนปนหยามุงหลังคากระเบื้อง หลังคาจะสอบเขาหากัน
แบบพีระมิด ไมมีหนาจ่ัว พระตําหนักแบบฝรั่งที่ประทับของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
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สมัยทรงผนวชที่วัดบวรนิเวศน เรียกวาพระตําหนักปนหยา บงวาเรือนแบบปนหยาเปนเรือนแบบ
ยุโรปรุนแรกที่แพรเขามาเมืองไทย” 
  เรือนปนหยานั้นโดยหลักฐานประจักษพยานทางสถาปตยกรรมปรากฏมีอยูที่หลังคา
พระราชวังตาง ๆ ที่สรางในสมัยตนรัชกาลที่ 4 ซ่ึงเปนแบบปนหยาแสดงวามีมากอนบานเรือน
ราษฎร แตทีนาสนใจคือ พระตําหนักปนหยาในวัดบวรนิเวศวิหารน้ันเปนพระตําหนักกอตั้งที่
พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัวทรงสรางใหเปนที่ประทับของสมเด็จพระอนุชา คือ พระภิกษุ
เจาฟามงกุฎ ในขณะทรงผนวชและทรงเปนสมภารเจาวัดอยูที่น่ัน เดิมหลังคานาจะเปนแบบปนหยา 
แลวคงมาเปลี่ยนเปนหลังคาแบบจีนในสมัยหลัง  
  จากเรือนปนหยาไดวิวัฒนาการมาเปนเรือนมะนิลา คือ บางสวนเปนเรือนปนหยา แลว
เปดบางสวนใหมีหนาจ่ัว ในสมัยที่เรือนแบบมะนิลา (ซ่ึงคงจะแพรหลายมาจากเมืองมะนิลา) เขามาสู
ความนิยมอยางแพรหลายอันตรงกับสมัยที่สถาปตยกรรมแบบ เรือนขนมปงขิง (Ginger Bread) 
แพรเขามาดวย ลักษณะเรือนขนมปงขิงนี้เปนชื่อเรียกสากลทับศัพทวา จินเจอรเบรด อันมีที่มาจาก
ขนมปงขิงสมัยโบราณของชาวตะวันตก ซ่ึงตกแตงอยางหรูหราฟูฟา มีครีบระบายแพรวพราวเรือน
แบบน้ีไดพบเห็นจากหนังสือแมกกาซีนตางประเทศ เชน บานพักในไรของประธานาธิบดีไอเซนเฮาว 
และพบในหนังสือเนช่ันแนลจีโอกราฟฟก (National Geograghic) ที่ถายมาจากบานโบราณของ
รัสเซียที่ไซบีเรีย  
 
 2.3 ลักษณะของเรือนปนหยา  
  เรือนปนหยา หมายถึง บานไมแบบยุโรป มุงหลังคาดวยกระเบื้อง หลังคาทุกดานชนกับ
แบบพีระมิด ไมมีจ่ัว เปนของเกาแกกวาเรือนมะนิลา สังเกตุขอแตกตางกันก็ตรงที่เรือนปนหยามุง
หลังคากระเบื้อง หลังคาจะสอบเขาหากันแบบพีระมิด ไมมีหนาจ่ัว พระตําหนัก แบบฝรั่งที่ประทับ
ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว สมัยทรงผนวชที่วัดบวรนิเวศวิหาร เรียกวา พระ
ตําหนักปนหยา เรือนแบบปนหยาเปนเรือนแบบยุโรปรุนแรกที่แพรหลาย เขามาเมืองไทย จากเรือน
ปนหยาไดวิวัฒนาการมาเปน เรือนมะนิลา คือ บานไมที่ไดแบบอยางมาจากเมืองมะนิลา มีหลังคา
บางสวนเปนแบบปนหยา แลวเปดบางสวนใหมีหนาจ่ัวดานหนา ชื่อนาจะมาจากชื่อแบบบาน
ตะวันตกที่แพรหลายเขามาสูประเทศไทยในสมัยรัชกาลที่ 5 สมัยน้ันมะนิลาเปนเมืองหลวง ของ
ฟลิปปนส ยังถูกปกครองโดยตางชาติภายใตวัฒนธรรมตะวันตก เรือนมะนิลาเปนเรือนที่ มี
วิวัฒนาการสืบตอกันมาจากเรือนปนหยา สวนใหญเปนเรือนไม (น. ณ ปากน้ํา.2543: 326)  
  เรือนปนหยา มีลักษณะเดน คือ เปนเรือนไมที่มีหลังคาลาดลงทั้งสี่ดานเทากันมาบรรจบ
กันเกิดเปนตะเขสัน ซ่ึงแบงมุมของสันหลังคาออกเทาๆ กัน หลังคามุงกระเบื้องซีเมนต (วรกานต 
สิงหเดช. 2545: 308) 
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ภาพประกอบ 1  ภาพแสดงโครงสรางของเรือนปนหยา 
  
 ที่มา: มโน พิสุทธิรัตนานนท; และครื่น มณีโชติ. (2536). เรือนไทยภาคใต:กรณีศึกษา  
 เรือนไทยพุทธ. หนา 34. 
 
 กระเบื้องวาว คือ กระเบื้องรูปสี่เหลี่ยมขาวหลามตัด หนาตาเหมือนวาวปกเปา ทําจาก
ซีเมนตอัดขึ้นรูป นิยมใชมุงหลังคาของอาคารทรงโคโลเนียลหรือปนหยามาตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 5  
(มุงหลังคากระเบื้องวาว. 2553: ออนไลน) 

  
 
  
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 2  ภาพแสดงกระเบื้องวาว 
   
 ที่มา: มุงหลังคากระเบื้องวาว. (2553). (ออนไลน). 
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ภาพประกอบ 3 ภาพแสดงอุปกรณประกอบกระเบื้องวาว 
  

 ที่มา: การปูกระเบื้องหลังคาวาว. (2553). (ออนไลน). 
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ภาพประกอบ 4  ภาพแสดงการกลบกันของกระเบื้องวาว 
  

 ที่มา: การปูกระเบื้องหลังคาวาว. (2553). (ออนไลน). 
 
 
 
 
  
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 5 ภาพแสดงโครงสรางหลังคาชวงตะเขสัน 
  

 ที่มา: การปูกระเบื้องหลังคาวาว. (2553). (ออนไลน). 
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  2.4 ลวดลายที่เปนตนแบบของลวดลายไมฉลุในเรือนปนหยา  
 ลวดลายที่ปรากฏอยูในลายฉลุไมบานโบราณ เปนลวดลายที่เกิดจากการผสมผสาน จาก
ลวดลายหลายแบบ เริ่มจากในยุคสมัยที่ไทยไดมีการติดตอกับประเทศยุโรปมาตั้งแตสมัยอยุธยาเมื่อ 
พ.ศ.2054 กับชาวโปรตุเกส ตอมาก็เปนสเปน ฮอลันดา วิลันดา(อังกฤษ) ตามลําดับ ยิ่งในสมัยพระ
นารายณมีความสัมพันธกับฝรั่งเศสมาก ชางไทยคงเห็นลวดลายงดงามเหลานั้น จึงไดนํามาดัดแปลง
ประดิษฐใหมีลักษณะเปนแบบไทยตั้งแตสมัยน้ันเปนตนมา 
 มีการกลาวถึงการผสมผสานกับศิลปะตะวันตก จนถึงสมัยรัตนโกสินทรราวรัชกาลที่ 4 - 5 
ก็มีการติดตอกับชาวยุโรปมากขึ้นอีกครั้งหน่ึง ลวดลายประเภทพันธุพฤกษาจึงเขามาผสมผสานกับ
ศิลปะไทยอีกครั้งหนึ่ง แมจะประดิษฐดัดแปลงแนบเนียนดอยกวาฝมือชางสมัยอยุธยา แตก็ทําได
งดงามตามกฎเกณฑลักษณะศิลปะไทย ลวดลายพันธุพฤกษามาจากตางประเทศเหลานี้ ชางไทย
เรียกกันโดยทั่วไปวา ลายใบเทศ (ปฏิพัทธ ดาระดาษ. 2541: 36) 
 เรือนไทยสมัยรัชกาลที่ 4 ไดมีการเปลี่ยนแปลงเปนสรางตึกแบบฝรั่ง โดยเอาอยาง จาก
ประเทศจากทิศตะวันตก ดวยตั้งแตรัชกาลที่ 4 เปนตนมา ไมวาที่ใดในซีกโลกตะวันออกนี้ ลวน
แลวแตไดรับวัฒนธรรมจากฝรั่งทั้งสิ้น ดวยเปนยุคแสวงหาอาณานิคมของชาติผูมีกําลัง จากทวีป
ยุโรปและอเมริกา ประเทศเพื่อนบานใกลเรือนเคียง เชน อินเดีย พมา มลายู ญวน ลาวเขมร 
ฟลิปปนส อินโดนีเซีย ฯลฯ (น. ณ ปากน้ํา. 2535: 12) 
 มีการกลาวถึงการผสมผสานกับศิลปะแบบจีน คือ ชาวจีนกวางตุงมีความเชี่ยวชาญ ในการ
สรางเรือนลักษณะนี้เปนพิเศษ เพราะมีประสบการณในการสรางเรือน ใหแกฝรั่ง เจาอาณานิคมบน
เกาะปนังซ่ึงเปนเขตฝนชุก กอนขยายวัฒนธรรมออกไปในประเทศตางๆ แถบเอเชียตะวันออกเฉียง
ใต (เยือนคุมเจาหลวงแหลงวัฒนธรรมไมสักเมืองแพร. 2551: ออนไลน)  
 ตอมาเม่ือมีคนจีนมาตั้งบานเรือนคาขาย บางทีทําเรือนแพเปนโรงคาขาย มีบางคนปลูก
สรางบานเรือนแบบจีน ดังเชน คนจีนที่มีฐานะร่ํารวยเปนเศรษฐีในหมูที่อยูของคนจีนสมัยตนกรุง
รัตนโกสินทรที่ตลาดนอย คนจีนที่รํ่ารวยหรือเปนขุนนํ้าขุนนางมีบรรดาศักดิ์ จะสั่งชางมาจากเมืองจีน 
และมาปรับปรุงบานแบบเศรษฐีจีน มีเครื่องบนหลังคาแกะสลักเปนลวดลายอยางหรูหรา กระเบื้องมุง
หลังคาก็ใชกระเบื้องรางแบบจีน ตัวไมขื่อแปและจันทันก็ทําอยางประณีตแกะสลักทาน้ํามัน ฝาเฟยม
กับบานประตูก็แกะสลักอยางวิจิตรพิสดารและแข็งแรงแนนหนา บางทีก็ปรุโปรงลายละเอียดสลับ 
ซับซอน ฝมือชางจีนนั้นเปนที่ยอมรับกันแลววาประณีตละเอียดกวาไทย (น. ณ ปากน้ํา. 2535: 11) 
 รูปแบบทางสถาปตยกรรมการสรางบานพักอาศัยของไทย ในชวงการรับอิทธิพล จาก
ตางประเทศระยะแรกนั้น มีทั้งอิทธิพลจากสถาปตยกรรมตะวันตกและอิทธิพลของจีน ที่พอคาอพยพ
เขามาคาขายในเมืองไทยในชวงนั้น (ไพโรจน แสงจันทร. 2536: 13) 
 ลวดลายที่ปรากฏอยูในลายฉลุไมบานโบราณจึงเปนการผสมผสานระหวาง 
 1. ลายไทย 
 2. ลายแบบตะวันตก 
  3.  ลายแบบจีน 
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 ลายไทย 
 ลายไทย คือรูปแบบอันประกอบดวยเสนเขียนหรือแกะสลัก โดยมีความงดงาม เปนที่นิยม
นับถือเปนแบบอยางของศิลปะประจําชาติไทย และมีมติตองกันวาเกิดจากรูปแบบของธรรมชาติ 
นํามาประดิษฐใหอยูในรูป ทรง และเสนที่ออนชอยประกอบเปนลวดลายที่เห็นวางดงาม  
 ลายกนกซึ่งเปนแมลายของไทยนั้น วากันวาเกิดจากการนําเอาสิ่งของตามธรรมชาติมา
ดัดแปลงขึ้น บางทานวาเกิดจากดอกบัวผาซีก บางทานวาเกิดจากรวงขาว และบางทานวาเกิดจาก
เปลวไฟ เพราะมีลายกนกที่เรียกวา ลายกนกรวงขาวและลายกนกเปลวรวมอยูดวย พระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงอธิบายเกี่ยวกับลายกนกไวในเรื่องตราพระขรรควา “เปนลายใบไม
ตะแคงบาง คว่ําบาง หงายบาง ใบออนบาง แตไมไดเขียนเปนใบไมตรง ๆ เปนอยางอารตีสติกปอยน
ออฟวิว ลายอยางนั้นมักเขียนดวยเสนทอง จึงเรียกวาลายกนก แปลตรงตามตัววาลายทอง”..แสดง
วาเกิดจากดอกไม คือดอกบัวพันธุตางๆ และดอกไมอ่ืน ๆ ถึงอยางไรก็ดี ลายกนกนั้นแมจะเกิดจาก
สิ่งใดสิ่งหนึ่งใน 4 อยาง คือ ดอกบัว รวงขาว เปลวไฟ หรือใบไมก็ตาม ก็ตรงกับหลักที่วาตองนําเอา
สิ่งที่มีอยูแลวตามธรรมชาติมาจัดแปลงปรุงแตงใหสวยงามยิ่งขึ้นทั้งสิ้น” (ปฏิพัทธ ดาระดาษ. 2541: 
18 -19) 
 ลายไทยที่นาจะเปนพ้ืนฐานในลวดลายฉลุไมในเรือนปนหยา มีดังน้ี 
     
 กระจังฟนปลา  
  ฟนปลา หรือกระจังฟนปลา ทรงอยูในรูปสี่เหลี่ยมดานเทา มีรูปเปนสามเหลี่ยมยอดเรียว
แหลม เปนที่มาของกระจังตาออย หรือกระจังใบเทศ ถือเปนกระจังตัวตนหรืออีกนัยหน่ึง จะเรียกวา
เปนตัวอยางของกระจังใบเทศ และกระจังตาออยก็ได เพราะวาเม่ือเขียนบัวหงายหรือ บังคว่ํา เม่ือยอ
เล็กที่สุดก็ใชกระจังฟนปลาแทน กระจังฟนปลาเปนลายติดตอไดทั้งซาย และขวา (เสนสายลายไทย.
2552: ออนไลน) 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 6  กระจังฟนปลา 
  
 ที่มา: เสนสายลายไทย. (2552). (ออนไลน) 
 



 22 

  ตาออย  
 ตาออย หรือกระจังตาออย ทรงตัวอยูในรูปสี่เหลี่ยมดานเทา มีทรงตัวเสนออนเรียว ทั้งซาย 
และขวาปลายยอดแหลมมีบาก (คือหยัก) ทั้งสองขาง เม่ืออยูเฉพาะตัวเด่ียวๆ เรียกวาตาออย เม่ือ
เขาประกอบเปนลายติดตอซายและขวา เชน เขียนเปน ลายบัวหงายบัวคว่ําเปนตัวอยางของใบ
กระจังเทศ เชนเดียวกับ กระจังฟนปลา แตเปนตัวยอตัวที่สองรองจากกระจังฟนปลา เปนลายติดตอ
ซายและขวา (เสนสายลายไทย.2552: ออนไลน) 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 7  กระจังตาออย 
  
 ที่มา: เสนสายลายไทย. (2552). (ออนไลน) 
 
 กระจังใบเทศ  
 กระจังใบเทศมีทรงภายนอกออนเรียวเหมือนกระจังตาออย อยูในรูปสี่เหลี่ยมดานเทา
เชนเดียวกัน แตภายในตัวมีสอดไสแต หน่ึง-สอง-สาม ขึ้นไป กระจังใบเทศมีวิธีแบงตัวได หรือสอด
ไสไดหลายวิธี เม่ือตัวยิ่งโตขึ้นก็ยิ่งแบงตัวมากขึ้น และใสตัวซอนมากขึ้น การแบงจังหวะรอบตัวของ
กระจังใบเทศนี้ เรียกวา "แขงสิงห" เม่ือตัวกระจังใบเทศใบยิ่งโตขึ้นเทาใด แขงสิงหก็จําตองแบงตัว
ตามขึ้นไปดวย (เสนสายลายไทย.2552: ออนไลน) 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 8  กระจังใบเทศ 
  
 ที่มา: เสนสายลายไทย. (2552). (ออนไลน) 
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 กระจังหู  
 กระจังหูหรือกระจังปฏิญาณ มีทรงอยูในรูปสี่เหลี่ยมผืนผา กวางสองสวน สูงสามสวน(ดู
แบบ)ตอนบนมีทรงเหมือนกระจังใบเทศ แลวตอกานลงมาอีกครึ่งสวนซายและขวา มีตาออนหรือ
กระจังใบเทศหาม แตภายในตอนลางมีกาบทั้งซายและขวา เชนเดียวกับกระจังใบเทศ วิธีแบงตัวมี
เปนลําดับคลายกระจังใบเทศ ตัวโตขึ้นก็มีการแบงตัวมากขึ้นไป (เสนสายลายไทย.2552: ออนไลน) 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 9  กระจังหูหรือกระจังปฏิญาณ 
  
 ที่มา: เสนสายลายไทย. (2552). (ออนไลน) 
 
 กนกสามตัว  
 กนกสามตัวจัดวาเปนแมลายที่สําคัญมาก เทากับเปนแมบทของกนกตางๆทุกชนิดเพราะ
กนกทุกชนิดก็ไดแยกออกไปจากกกนกสามตัวและตอนยอดก็ใชเหมือนกนกสามตัวใหออนลื่นลงไป 
กาบบนคงใชตามทรงเดิมของกนกสามตัวการเขียนกนกตัวอ่ืนๆ ก็คลายคลึงกัน มีเพ่ิมกาบมากบาง
นอยบาง และบางตัวกนกก็ใชขมวดยอดลายและกาบ ก็เกิดเปนรูปตัวกนกตางๆ แตทรงของตัวกนก
คงเหมือนเดิมกับกนกสามตัว (เสนสายลายไทย.2552: ออนไลน) 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 10  กนกสามตัว 
  
 ที่มา: เสนสายลายไทย. (2552). (ออนไลน) 
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 กนกเปลว  
 กนกเปลวมีทรงเหมือนกนกสามตัว แตกาบลางของกรกเปลวตางกัน ไมมีแงหยักเหมือน
กนกสามตัว(ดูแบบตัวที่สาม)เขียนลื่นๆ และการสอดไสกาบ คือการแบงกาบก็ตางกัน สวนกาบบน
และยอดคงเหมือนกับกนกสามตัว สวนกาบลางแบงตางกัน (เสนสายลายไทย.2552: ออนไลน) 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 11 กนกเปลว 
 
 ที่มา: เสนสายลายไทย. (2552). (ออนไลน). 
 
  กนกใบเทศ  
  กนกใบเทศมีทรงเหมือนกนกสามตัว แตการแบงตัวของกนกใบเทศ ใชใบเทศเกาะติดอยู
กับกาน หรือเปนแขงสิงหเกาะอยูกับกานก็ได แตการวางจังหวะใบเทศหรือแขงสิงหจะตองใหอยูใน
ทรงของกาบกนกสาตัว ฉะน้ัน เม่ือจะวางแขงสิงหหรือตัวใบเทศจะตองรางทรงกาบของกนกสามตัว
เสียกอน แลวจึงวางใบเทศหรือแขงสิงห สวนตัวยอดสะบัดเหมือนกนกสามตัว (เสนสายลายไทย.
2552: ออนไลน) 
 
 
  
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 12 กนกใบเทศ 

  
 ที่มา: เสนสายลายไทย. (2552). (ออนไลน) 
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 ลายดอกและใบ 
 เปนลายไทยที่มาจากธรรมชาติเปนสิ่งดลใจ และชางไดอาศัยแบบอยางซึ่งนอกจากลายบัว
แลว ยังมีลักษณะมาจากใบไม ดอกไมตาง ๆ (บุญมา แฉงฉายา, 2545:109) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 13 ลายดอกจอก ลายดอกลําดวน ลายดอกพุดตาน ลายดอกทานตะวันลายใบเทศ  
      ลายใบเทศดอกบัว ลายใบเทศพุดตานและลายใบฝายหรือใบพุดตาน 
  
 ที่มา: บุญมา แฉงฉายา. (2545). ศิลปะลายไทย. หนา 25. 
 
 ลายหนากระดาน 
 ลายหนากระดานเปนลายติดตอซายและขวา จะตอกันไดเร่ือยๆ ไปไมมีที่สิ้นสุด เม่ือตอกัน
ไปพอกับความตองการแลว จะหยุดตองใสตัวหาม ตัวหามนี้คือตัวประจํายามนั่นเองแตเขียนใหโตก
วาตัวลายที่ประกอบอยูในลายหนากระดาน หรือจะใชกระจังหูหามก็ได (เสนสายลายไทย. 2552: 
ออนไลน) 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 14  ลายหนากระดานประจํายามกามปู 
  
 ที่มา: เสนสายลายไทย. (2552).  (ออนไลน). 
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ภาพประกอบ 15 ลายหนากระดานลูกฟกกามปู 
  
 ที่มา: เสนสายลายไทย.  (2552).  (ออนไลน). 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 16 ลายหนากระดาน ลายกานแบง 
  
 ที่มา: เสนสายลายไทย. (2552).  (ออนไลน). 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 17: ลายประจํายามกามปู , ลายประจํายามแกมแยง และลายลูกฟกกามปู 
  
 ที่มา: เสนสายลายไทย. (2552).  (ออนไลน). 
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ภาพประกอบ 18: ลายหนากระดาน ลูกฟกลองปะกน 
  
 ที่มา: เสนสายลายไทย.  (2552).  (ออนไลน). 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 19: ลายหนากระดาน ลูกฟกขอสรอย 
  
 ที่มา: เสนสายลายไทย. (2552).  (ออนไลน). 
 
 ลายกรอบ 
 เปนลายธรรมชาติซ่ึงนํามาจากดอก ใบ กาน เถา ประกอบกันเขากับกนก ใหเกิดเปนลาย
ในลักษณะตาง ๆ เพ่ือใชในงานขอบหรือกรอบ มีลายที่ตอเน่ืองซ้ํา ๆ กันไปเรื่อย ๆ อยางตอเน่ือง 
และมีชื่อเฉพาะตามลักษณะของลาย (บุญมา แฉงฉายา. 2545: 147) 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 20  ลายกรอบเถากนกใบเทศ 
  
 ที่มา: บุญมา แฉงฉายา. (2545). ศิลปะลายไทย. หนา 25. 
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ภาพประกอบ 21  ลายกรอบเถากนกใบเทศอีกลักษณะหนึ่ง 
  
 ที่มา: บุญมา แฉงฉายา. (2545). ศิลปะลายไทย. หนา 25. 
 
 ลายเครือเถา 
  เปนลายที่มีเถาลายเปนจุดสําคัญในเคาโครงราง เร่ิมจากเถาลายจะแบงสวนเปนชอ ๆ 
สําหรับบรรจุลายหรือจะแบงสวนตัวลายแลวมีเถาก็ได ลักษณะเปนลายซาย-ขวาติดตอกัน มีตัวลาย
ลักษณะตาง ๆ คั่นกลางแตละชวง ลายเครือเถามีลักษณะการใชเถาอยางไมเลื้อย โคงไปมา โดยม
ชวงจังหวะที่เปนระเบียบ (บุญมา แฉงฉายา. 2545: 156) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 22 ลายเครือเถาหางโต ลายเครือเถาใบเทศ และลายเครือเถาเปลว 
  
 ที่มา: บุญมา แฉงฉายา. (2545). ศิลปะลายไทย. หนา 25. 
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 ลายแบบตะวันตก 
 ลายใบไมที่นิยมใชเปนแบบอยางในทางศิลปะของตะวันตก โดยเฉพาะชาติโบราณ เชน 
กรีก โรมัน นิยมใชใบไมชนิดหนึ่งคือใบของตนอะแคนธัส (Acanthus) ซ่ึงเปนไมลมลุกชนิดหนึ่ง ใบมี
ขนและเปนจัก ๆ เปนพันธุพฤกษาที่มีอยูทั่วไปตามแถบประเทศดังกลาวคือตอนใตของยุโรป ใบไมน้ี
เปนแบบในการเขียนหรือปนตกแตง โดยเฉพาะลวดลายบนหัวเสาสถาปตยกรรมกรีกและโรมัน 
 ลวดลายพันธุพฤกษาเหลานี้ คือตนแบบของลวดลายศิลปะตะวันตกหรือชนชาติตาง ๆ ใน
ประเทศยุโรปตราบจนถึงปจจุบัน ในยุคสมัยที่ไทยไดมีการติดตอกับประเทศยุโรปมาตั้งแตสมัย
อยุธยาเมื่อ พ.ศ.2054 กับชาวโปรตุเกส ตอมาก็เปนสเปน ฮอลันดา วิลันดา(อังกฤษ) ตามลําดับ ยิ่ง
ในสมัยพระนารายณมีความสัมพันธกับฝรั่งเศสมาก ชางไทยคงเห็นลวดลายงดงามเหลานั้น จึงได
นํามาดัดแปลงประดิษฐใหมีลักษณะเปนแบบไทยตั้งแตสมัยน้ันเปนตนมา 
 จวบจนถึงสมัยรัตนโกสินทรราวรัชกาลที่ 4-5 ก็มีการติดตอกับชาวยุโรปมากขึ้นอีกครั้งหน่ึง 
ลวดลายประเภทพันธุพฤกษาจึงเขามาผสมผสานกับศิลปะไทยอีกครั้งหน่ึง แมจะประดิษฐดัดแปลง
แนบเนียนดอยกวาฝมือชางสมัยอยุธยา แตก็ทําไดงดงามตามกฎเกณฑลักษณะศิลปะไทย ลวดลาย
พันธุพฤกษามาจากตางประเทศเหลานี้ ชางไทยเรียกกันโดยทั่วไปวา ลายใบเทศ (ปฏิพัทธ ดาระ
ดาษ. 2541: 36) 
 ตัวอยางลวดลายแบบตะวนัตก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 23  ลวดลายแบบตะวันตก 
  
 ที่มา: บุญมา แฉงฉายา. (2545). ศิลปะลายไทย. หนา 25. 
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ภาพประกอบ 24  ลวดลายแบบตะวันตก 
  
 ที่มา: (2547). เสนสายลวดลาย ชุด Applied Art. หนา 12-17. 
 
 
 ลายแบบจีน 
 มีการกลาวถึงการผสมผสานกับศิลปะแบบจีน คือ ชาวจีนกวางตุงมีความเชี่ยวชาญ ในการ
สรางเรือนลักษณะนี้เปนพิเศษ เพราะมีประสบการณในการสรางเรือน ใหแกฝรั่ง เจาอาณานิคมบน
เกาะปนังซ่ึงเปนเขตฝนชุก กอนขยายวัฒนธรรมออกไปในประเทศตางๆ แถบเอเชียตะวันออกเฉียง
ใต (เยือนคุมเจาหลวงแหลงวัฒนธรรมไมสักเมืองแพร. 2551: ออนไลน)  
 ตอมาเม่ือมีคนจีนมาตั้งบานเรือนคาขาย บางทีทําเรือนแพเปนโรงคาขาย มีบางคนปลูก
สรางบานเรือนแบบจีน ดังเชน คนจีนที่มีฐานะร่ํารวยเปนเศรษฐีในหมูที่อยูของคนจีนสมัยตนกรุง
รัตนโกสินทรที่ตลาดนอย คนจีนที่รํ่ารวยหรือเปนขุนนํ้าขุนนางมีบรรดาศักดิ์ จะสั่งชางมาจากเมืองจีน 
และมาปรับปรุงบานแบบเศรษฐีจีน มีเครื่องบนหลังคาแกะสลักเปนลวดลายอยางหรูหรา กระเบื้องมุง
หลังคาก็ใชกระเบื้องรางแบบจีน ตัวไมขื่อแปและจันทันก็ทําอยางประณีตแกะสลักทาน้ํามัน ฝาเฟยม
กับบานประตูก็แกะสลักอยางวิจิตรพิสดารและแข็งแรงแนนหนา บางทีก็ปรุโปรงลายละเอียด
สลับซับซอน ฝมือชางจีนนั้นเปนที่ยอมรับกันแลววาประณีตละเอียดกวาไทย (น. ณ ปากน้ํา. 2535: 
11) 
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 ตัวอยางลวดลายแบบจีน 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 25: ลวดลายแบบจีน 
  
 ที่มา:  สมุดภาพศิลปะลายจีน. (ม.ป.ป.).  หนา 12-15. 
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 2.5 การทําลวดลายไมฉลุ 
 การทําลวดลายไมฉลุ จําเปนตองมีเครื่องมือชางหลายแบบ ไดแก เลื่อยหางหนู เลื่อยฉลุ 
และเลื่อยเจาะรูกุญแจ  
  
 เลื่อยหางหนู 
 เลื่อยหางหนู คือเลื่อยมือชนิดหนึ่งใชประโยชนสําหรับการเลื่อยตัดไมหรือชิ้นงานที่มี
ลักษณะเปนเสนโคงไดทั้งภายนอกและภายใน เลื่อยหางหนูมีสวนสําคัญที่ควรรูดังน้ี 
   เลื่อยหางหนูมีใบเลื่อยขนาดเล็ก โคนของใบเลื่อยกวาง เรียวแหลมสูปลาย ชวยให
การใชเลื่อยหางหนูตัดตามแนวเสนโคงทั้งภายนอกและภายในไดคลองตัว ใบเลื่อยถูกยึดจับแนนดวย
มือจับที่มีสกรูหางปลาเปนตัวบังคับ ใบเลื่อยที่ใชมีขนาด 10-18 น้ิว และมีขนาดของฟนเลื่อยตั้งแต 8 
ฟนตอน้ิวขึ้นไป ขนาดที่นิยมใชคือ ใบเลื่อยยาว 10-14 น้ิว 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 26 เลื่อยหางหนู 
  
 ที่มา: ปรวีร ชัยประสาธน. (2541). เทคนิคการใชเครื่องมืองานไม. หนา 102. 
 
 เลื่อยหางหนูใชสําหรับเลื่อยตัดไมหรือตัดชิ้นงานที่มีแนวตัดเปนเสนโคงภายนอกและ
ภายในดังน้ี 
 1. การเลื่อยตัดโคงภายนอก การใชเลื่อยหางหนูเลื่อยตัดไมหรือชิ้นงานตามแนวเสนโคง
ภายนอก มีวิธีปฏิบัติดังน้ี 
  1.1  วัดระยะ กะขีดเสนโคงภายนอกลงบนไมใหชัดเจน 
  1.2 นําชิ้นงานเขายึดจับดวยปากกาใหแนน ใหแนวเสนที่จะตัดปราศจากสิ่งกีดขวาง 
  1.3  ปรับตั้งใบเลื่อยใหฟนเลื่อยหางหนูกินเนื้อไมตรงแนวเสนตัดที่ระยะ กะขีดไว 
  1.4  ดึงใบเลื่อยถอยหลังและดันใบเลื่อยไปขางหนาในระยะสั้นๆ สลับกันไปใหฟนเลื่อย
กินเนื้อไมเปนทางเลื่อยไปตามแนวเสนที่กําหนด เพ่ือปองกันแนวที่ตองการตัดผิดพลาด 
  1.5  ดึงใบเลื่อยถอยหลังและดันใบเลื่อยไปขางหนาในระยะยาวๆ สลับกัน ใหฟนเลื่อย
กินไมตอจากทางเลื่อยไปตามแนวเสนที่กําหนดใหไมหรือชิ้นงานขาดออกจากกัน 
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ภาพประกอบ 27  การเลื่อยสวนโคงดวยเลื่อยหางหนู 
  
 ที่มา: ประณต กุลประสูตร. (2547). เทคนิคงานไม. หนา105. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 28  การเลื่อยเจาะวงกลมสวนโคงดวยเลื่อยหางหนู 
  
 ที่มา: ประณต กุลประสูตร. (2547). เทคนิคงานไม. หนา105. 
 
 
 2. การเลื่อยตัดโคงภายใน การใชเลื่อยหางหนูเลื่อยตัดไมหรือชิ้นงานตามแนวเสนโคง
ภายใน มีวิธปีฏิบัติดังน้ี 
  2.1 วัดระยะ กะขีดเสนโคงภายในลงบนชิ้นงานที่ตองการตัดใหชัดเจน 
  2.2 นําชิ้นงานเขายึดจับดวยปากกาใหแนน ใหแนวเสนที่ถูกตัดปราศจากสิ่งกีดขวาง 
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  2.3 เจาะรูทะลุชิ้นงานดวยสวานใหมีขนาดเสนผานศูนยกลางของรู ท ปลายของใบเลือ่ย
หางหนุสามารถสอดใสเขาไปภายในรูเพ่ือการเลื่อยตัดไมไดตามแนวขอบเสนโคงภายในตามแนวเสน
ที่ตัดที่กําหนด 
  2.4 สอดใสปลายแหลมของใบเลื่อยหางหนูเขาไปที่รูที่เจาะไว 
  2.5 ปรับตั้งใบเลื่อยใหฟนเลื่อยตรงแนวขอบของเสนที่จะตัดตามแนวโคง โดยการดึงใบ
เลื่อยถอยหลังและดันใบเลื่อยไปขางหนาในระยะสั้นๆ สลับกันใหฟนเลื่อยกินเนื้อไมเปนทางเลื่อยตรง
ตามแนวขอบของเสนโคงภายในที่ตองการตัด 
  2.6 ดึงใบเลื่อยถอยหลังและดันใบเลื่อยไปขางหนาในระยะยาวๆ สลับกัน ใหฟนเลื่อย
กินเนื้อไมตอจากทางเลื่อยไปตามแนวขอบของเสนโคงภายในที่กําหนดใหไมหรือชิ้นงานขาดออก
จากกัน (ปรวีร ชัยประสาธน. 2541: 64 – 65) 
 
 เลื่อยฉลุ 
 เลื่อยฉลุ คือเลื่อยที่ออกแบบมาเพื่อใชสําหรับฉลุไมหรือชิ้นงานที่มีลวดลายแบบตางๆ ชนิด
ที่มีแนวเสนโคงที่แคบที่เลื่อยชนิดอ่ืนไมสามารถเลื่อยตามแนวเสนดังกลาวได  
 เลื่อยฉลุ มีลักษณะ รูปรางของโครงเลื่อยเปนรูปตัว “ยู” เปนสปริงในตัวที่ดึงใบเลื่อยใหตึง
ได ปลายทั้งสองของโครงเลื่อยมีหัวจับยึดใบเลื่อยใหแนนดวยสกรูหางปลาหรือหมุดตั้งใบเลื่อย ปลาย
ขางหน่ึงของหัวจับใบเลื่อยประกอบดวยมือจับเลื่อยยึดติดอยูกับโครงเลื่อย สําหรับเปนที่จับฉลุ
ชิ้นงานไดคลองตัว โครงของเลื่อยฉลุที่มีขนาด 6-10 น้ิว ใบเลื่อยที่ใชกับเลื่อยฉลุเปนใบเลื่อยที่มี
ขนาดบางและมีความกวางของใบเลื่อยที่แคบ ฟนเลื่อยที่ใชกับการเลื่อยฉลุไมมีขนาดตั้งแต 10-15 
ฟนตอน้ิว ขนาดฟนเลื่อยฉลุใชกับงานฉลุแผนพลาสติกมีขนาด 20-22 ฟนตอน้ิว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 29: เลื่อยฉล ุ
  
 ที่มา: ปรวีร ชัยประสาธน. (2541). เทคนิคการใชเครื่องมืองานไม. หนา 65. 
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 การใชเลื่อยฉลุเพ่ือการเลื่อยฉลุชิ้นงาน กระทําได 2 วิธีดังน้ี 
 1. การใชเลื่อยฉลุกับการยึดจับชิ้นงานดวยปากกา มีวิธีปฏิบัติดังน้ี 
  1.1 ลอกรูปแบบลายฉลุลงบนไมหรือชิ้นงานใหไดแนวเสนฉลุตามรูปแบบที่ชัดเจน 
  1.2 นําไมหรือชิ้นงานฉลุเขายึดจับใหแนนในปากกาหัวโตะ โดยใหแนวเสนฉลุเร่ิมตน
จากดานบนสุดและมีระยะการเลื่อยใหใกลกับปากกาหัวโตะ เพ่ือปองกันไมหรือชิ้นงานสั่นขณะฟน
เลื่อยกินเนื้อไม 
  1.3 เลือกการใชขนาดของใบเลื่อยใหเหมาะสมกับชนิดของไมหรือชิ้นงานและวัสดุที่
ตองการฉลุ 
  1.4 ใสใบเลื่อยเขายึดแนนติดกับโครงเลื่อยฉลุโดยใหปลายคมของฟนเลื่อยดานที่กินไม
หันออกจากมือจับเลื่อยที่ยึดติดอยูกับโครงเลื่อย 
  1.5 จับเลื่อยดวยมือทั้งสอง ปรับตั้งโครงเลื่อยใหฟนเลื่อยกินเนื้อไมตรงขอบของแนว
เสนพรอมกับดึงโครงเลื่อยถอยหลังและดันโครงเลื่อยไปขางหนาในระยะสั้นๆ สลับกันไป ใหฟนเลื่อย
กินไมเปนทางเลื่อยตรงขอบของแนวเสนเปนทางเลื่อยตามรูปแบบลายฉลุที่ลอกแบบไวแลว 
  1.6 ปรับตั้งโครงเลื่อยดวยมือทั้งสองใหฟนเลื่อยกินเนื้อไมตอกันจากทางเลื่อย โดยดึง
โครงเลื่อยถอยหลังและดันโครงเลื่อยไปขางหนาในระยะยาวๆ สลับกันบังคับใหฟนเลื่อยกินเน้ือไมไป
ตามขอบของแนวเสนตามรูปแบบลายฉลุ ไดชิ้นงานฉลุลายตามรูปแบบกําหนด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 30: การใชเลือ่ยฉลุกับการยึดจับชิ้นงานดวยปากกา 
  
 ที่มา: ประณต กุลประสูตร. (2547). เทคนิคงานไม. หนา106. 
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ภาพประกอบ 31 การติดตัง้ใบเลื่อย ตองใหปลายฟนชีม้าทางดานมือจับเสมอ 
  
 ที่มา: เลิศพงศ ชีวพัฒนพันธุ. (2540). เครื่องไมทั่วไป. หนา 107. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 32: การใชเลือ่ยฉลุกับการเลื่อยฉลุชิ้นงานบนแปนรองรับ 
  
 ที่มา: ปรวีร ชัยประสาธน. (2541). เทคนิคการใชเครื่องมืองานไม. หนา 66. 
 
 2. การใชเลื่อยฉลุกับการเลื่อยฉลุชิ้นงานบนแปนรองรับ มีวิธีปฏิบัติดังน้ี 
  2.1 ลอกแบบลายฉลุลงบนไมหรือชิ้นงาน ใหไดแนวเสนฉลุตามรูปแบบที่ชัดเจน 
  2.2 นําชิ้นงานวางบนแปนรองรับ โดยใหแนวเสนฉลุอยูระหวางรองของแปนรองรับ 
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  2.3 เลือกการใชขนาดของใบเลื่อยใหเหมาะสมกับชนิดของไมหรือชิ้นงานและวัสดุที่
ตองการฉลุ 
  2.4 ใสใบเลื่อยเขายึดแนนติดกับโครงเลื่อยฉลุโดยใหปลายคมของฟนเลื่อยดานที่กินไม
หันออกจากมือจับเลื่อยที่ยึดติดอยูกับโครงเลื่อย 
  2.5 จับเลื่อยดวยมือทั้งสอง ปรับตั้งโครงเลื่อยใหฟนเลื่อยกินเนื้อไมตรงขอบของแนว
เสนพรอมกับดึงโครงเลื่อยถอยหลังและดันโครงเลื่อยไปขางหนาในระยะสั้นๆ สลับกันไป ใหฟนเลื่อย
กินไมเปนทางเลื่อยตรงขอบของแนวเสนเปนทางเลื่อยตามรูปแบบลายฉลุที่ลอกแบบไวแลว 
  2.6 ปรับตั้งโครงเลื่อยดวยมือทั้งสองใหฟนเลื่อยกินเนื้อไมตอกันจากทางเลื่อย โดยดึง
โครงเลื่อยถอยหลังและดันโครงเลื่อยไปขางหนาในระยะยาวๆ สลับกันบังคับใหฟนเลื่อยกินเนื้อไมไป
ตามขอบของแนวเสนตามรูปแบบลายฉลุ ไดชิ้นงานฉลุลายตามรูปแบบกําหนด (ปรวีร ชัยประสาธน. 
2541: 66 - 67) 
 
 เลื่อยเจาะรูกุญแจ 
 เลื่อยเจาะรูกุญแจ เปนเลื่อยที่มีใบขนาดเล็ก ปลายใบเรียวแหลมจึงทําใหสามารถใชปลาย
สอดเขาไปในรูเพ่ือทําการเลื่อยได โดยทั่วไปใบเลื่อยชนิดนี้จะยึดติดกับดามดวยนอตหางปลา จึง
สามารถที่จะถอดเปลี่ยนใชใบเลื่อยขนาดตางๆใหเหมาะกับรูที่จะทําการเลื่อยได เลื่อยชนิดนี้ใช
สําหรับเจาะรูเพ่ือใสกุญแจที่บานประตู บานลิ้นชัก หรืองานอ่ืนที่มีลักษณะคลายคลึงกัน กอนการใช
เลื่อยชนิดนี้จะตองใชสวานเจาะรูนําไปกอน จากนั้นจึงใชใบเลื่อยสอดเขาไปในรูนํา แลวจึงทําการ
เลื่อยตอไปตามที่ตองการ เลื่อยชนิดนี้ลักษณะฟนเลื่อยจะเหมือนกับเลื่อยฟนโกรก แตเปนชนิดฟน
ละเอียด (ประณต กุลประสูตร. 2547: 104) 
  

 
  

 
 
 
 

ภาพประกอบ 33: เลื่อยเจาะรูกุญแจ 
  
 ที่มา: ประณต กุลประสูตร. (2547). เทคนิคงานไม. หนา 104. 
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3. งานวิจัยที่เก่ียวของ 
 ทวี ไชยนาพงศ (2543: 99) ศึกษาแนวทางในการอนุรักษและพัฒนาสถาปตยกรรมพื้นถิ่น
เรือนไทยมุสลิม จังหวัดปตตานี พบวากลุมตัวอยางสวนใหญไมมีความรูในเรื่องการอนุรักษ เลยคิด
แตวาสิ่งที่นาจะอนุรักษไวสําหรับเรือนของตน นาที่จะเปน รูปทรงของหลังคา การวางเสาเรือนบน
ฐาน และชองลมหรือลวดลายฉลุที่ตกแตงบริเวณสวนตาง ๆ ของเรือน  
  วัสดุที่ใชแทนวัสดุของเดิมที่ชํารุดก็เปนอีกปญหาหนึ่งที่ทําใหเรือนขาดความสวยงาม ทั้งนี้
เน่ืองจากวัสดุชนิดเดิมหายากและมีราคาสูง อีกทั้งชางที่มีฝมือคาแรงก็จะสูงดวยเชนกัน สิ่งที่กลุม
ตัวอยางตองการจะปรับปรุงมากที่สุดคือวัสดุมุงหลังคาและพื้นเรือน เน่ืองจากสวนใหญเกาและชํารุด
เปนอยางมาก แตที่นาวิตกมากที่สุดคือกลุมตัวอยางสวนใหญคิกวาหากมีปจจัยเพียงพอที่จะปลูก
เรือนใหมคิดวาจะปลูกเรือนตามแบบและวัสดุสมัยใหมโดยใหเหตุผลวาราคาถูกกวาแบบเดิมและวัสดุ
ก็หางายกวาชางที่มีฝมือก็คาแรงถูกกวา 
  รัสนากร อมรพงศ (2545: 414) ศึกษาเรือนพ้ืนถิ่นไทยพุทธในจังหวัดชายแดนภาคใต 
พบวา เรือนเดี่ยวทรงปนหยามีเรือนประธานเปนหลังคาทรงปนหยา สวนเรือนครัว(ถามี)จะเปน
หลังคาทรงปนหยาเหมือนกันหรือเปนทรงอ่ืนๆ ก็ได โครงสรางของเรือนเดี่ยวทรงปนหยามีรูปแบบ
หลังคามุงกระเบื้องที่ทุกดานชนกันแบบพีระมิด ไมมีหนาจ่ัว เร่ิมมีปรากฏใหเห็นเปนครั้งแรกๆ ใน
สมัยรัชกาลที่ 4 หลังคาปนหยาหรือภาษามลายูเรียกวาหลังคา “ลีมะฮ” คําวา “ลีมะฮ” แปลวา 5 
หมายถึงหลังคาที่มี 5 สันหลังคา เปนรูปทรงที่ไดรับอิทธิพลมาจากสถาปตยกรรมแบบอาณานิคม
ของชาวตะวันตก ซ่ึงลักษณะหลังคาที่คลุมทั้ง 4 ดานนี้ เม่ือนํามาใชในพ้ืนที่ภาคใตของไทยแลวก็
นับวาเหมาะสมดีกับการปองกันฝนที่เกิดพรอมกับสภาพลมแรงที่พรอมจะสาดเขาบานในทุกทิศทาง 
ซ่ึงหลังคาจั่วทําไมไดและไดแกปญหานี้โดยทํากันสาดไวเหนือหนาตางดานสกัด (ดานหนาจ่ัว) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่  3 
วิธีดําเนินการศึกษาคนควา 

   
 วิธีดําเนินการศึกษาคนควาในงานวิจัยน้ี ศึกษาจากขอมูลชั้นตน (Primary sources) โดย
มุงที่จะศึกษา รูปแบบ วัสดุ และการตกแตง เรือนปนหยาในจังหวัดจันทบุรี ซ่ึงเปนขอมูลที่ผูวิจัยเก็บ
รวบรวมดวยตนเองจากแหลงขอมูล โดยนําเสนอแบบการวิจัยเชิงพรรณนา(Descriptive research) 
และแสดงภาพประกอบการพรรณนา มีขั้นตอนการศึกษาคนควา ดังน้ี 
 1.  สํารวจเรือนปนหยา จังหวัดจันทบุรี  
 2. การกําหนดประชากร 
 3. การเก็บรวบรวมขอมูล 
 4. การวิเคราะหและสรุปผลขอมูล 
 

การกําหนดประชากร 
 ประชากรที่ใชในการวิจัย คือ เรือนปนหยาในเขตจังหวัดจันทบุรี ซ่ึงประกอบดวยเรือน
ปนหยา จํานวน 23 หลัง ใน 4 อําเภอ ดังน้ี 
 1. อําเภอเมือง จังหวัดจันทบุรี จํานวน 7 หลัง 
 2. อําเภอทาใหม จังหวัดจันทบุรี จํานวน 4 หลัง 
 3. อําเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี จํานวน 8 หลัง 
 4. อําเภอแหลมสิงห จังหวัดจันทบุรี จํานวน 4 หลัง 
  

ประเด็นการศึกษาคนควา 
 ประเด็นในการศึกษาคนควาเรือนปนหยาในเขตจังหวัดจันทบุรี ผูวิจัยมีประเด็นศึกษา ดังน้ี 
 1. รูปแบบ เรือนปนหยา 
 2. วัสดุ เรือนปนหยา 
 3. การตกแตง เรือนปนหยา 
    

การเก็บรวบรวมขอมูล 
 การเก็บรวบรวมขอมูลไดจาก 2 สวน คือ 
 1.  การเก็บขอมูลภาคสนาม ผูวิจัยใชวิธีการเก็บขอมูลดังน้ี 
  1.1 การบันทึกขอมูล ผูวิจัยบันทึกขอมูลโดยการถายภาพเรือนปนหยา จังหวัดจันทบุรี  
  1.2 การสัมภาษณ ผูวิจัยจะใชการสัมภาษณแบบไมเปนทางการกับเจาของบาน ผู
ใกลชิด หรือผูดูแลบาน โดยใหการสนทนาอยูในขอบเขตของเนื้อหา 
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 2.  รวบรวมขอมูลจากเอกสาร 
  ผูวิจัยไดรวบรวม คนควาขอมูลดานเอกสารเกี่ยวกับเรือนปนหยา กอนที่จะเขาไปทํา
การเก็บขอมูลภาคสนาม ขอมูลดานเอกสารดังกลาว ไดแก ผลงานวิจัย ตําราวิชาการ รายงานการ
คนควาของผูทรงคุณวุฒิ เอกสารขอมูลของทางราชการ วิทยานิพนธ สื่ออิเลคทรอนิคส ฯลฯ 
 

การวิเคราะหขอมูล 
 การศึกษาคนควาในครั้งน้ี เปนการวิจัยเชิงพรรณนา ผูวิจัยจะบรรยายขอเท็จจริง ตลอดจน
การแปลความหมายเนื้อหาสาระจากการเก็บขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณ การถายภาพ การจด
บันทึก และการคนควารวบรวมเอกสารของเรือนปนหยา นํามาเสนอแบบพรรณนา มีประเด็นการ
วิเคราะห ดังน้ี 
 1.  รูปแบบ เรือนปนหยา 
 2.  วัสดุ เรือนปนหยา 
 3.  การตกแตง เรือนปนหยา 
   
 



บทที่ 4 
การวิเคราะหขอมูล 

 
 การวิเคราะหขอมูล ผูวิจัยวิเคราะหขอมูลจากที่ไดศึกษาเรือนปนหยา ในจังหวัดจันทบุรี 
จํานวน 23 หลัง ในพ้ืนที่ 4 อําเภอ จํานวน 23 หลัง ดังน้ี 
 1. อําเภอเมือง จังหวัดจันทบุรี จํานวน 7 หลัง 
 2. อําเภอทาใหม จังหวัดจันทบุรี จํานวน 4 หลัง 
 3. อําเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี จํานวน 8 หลัง 
 4. อําเภอแหลมสิงห จังหวัดจันทบุรี จํานวน 4 หลัง 
 นําผลการวิเคราะหที่ไดมานําเสนอในรูปแบบพรรณนา พรอมภาพถายและลายเสน
ประกอบการวิเคราะห ในประเด็น ความเปนมา รูปแบบ วัสดุ และการตกแตงของเรือนปนหยา ผูวิจัย
ไดเรียงลําดับการวิเคราะหเรือนปนหยา ไปตามลําดับตามตาราง ดังน้ี  
 
ตาราง 1  รายชื่อเรือนที่ทําการศึกษาในจังหวัดจันทบุรี  
 

เรือนหลังที ่ เจาบาน 

1  เรือน น.ส.ทองเจือ เงามุข บานเลขที่ 326 ถ.เทศบาล 1 อ.ขลุง จ.จันทบุรี 
2  เรือน น.ส.สุดารัตน เฉลิมพษ บานเลขที่ 256 ถ.เทศบาล 1 อ.ขลุง จ.จันทบุรี 
3  เรือน นายพรรษา นุกูลกิจ บานเลขที่ 7 ม.4 ต.เกวียนหัก อ.ขลุง จ.จันทบุรี 
4  เรือน นายสมคิด กรณี บานเลขที่ 37 ม.1 ต.เกวียนหัก อ.ขลุง จ.จันทบุรี 
5  เรือน นายอนันต สินชัยกิจ บานเลขที่ 9 -11 ถ.เทศบาลสาย 2 อ.ขลุง จ.

จันทบุรี 
6  เรือน นายเทิง สิงหสาร บานเลขที่ 21 ม.1 ต.เกวียนหัก อ.ขลุง จ.จันทบุรี 
7 กุฏิวัดวันยาวบน อ.ขลุง จ.จันทบุรี 
8  เรือน นางรัตนา เต็งชาตะพันธ บานเลขที่ 71 ถ.ศรีนวดิษ อ.ทาใหม จ.จันทบุรี 
9  เรือน นายอัศวิน ชาวไชย บานเลขที่ 158-162 ถ.ศรีนวดิษ อ.ทาใหม จ.จันทบุรี 
10  เรือน นางบุญมา มงคลสุข บานเลขที่ 23 อ.ทาใหม จ.จันทบุรี 
11  เรือน นางสมรัก ประวิตร ณ อยุธยา บานเลขที่ 56 ต.ทุงเบญจา อ.ทาใหม 

จ.จันทบุรี 
12  เรือน นางนิจ วงศสวาง บานเลขที่ 15 ม.5 ต.หนองบัว อ.เมือง จ.จันทบุรี 
13 เรือนพ.ต.ท.ปติ พานิช บานเลขที่ 62 ม.7 ต.หนองบัว อ.เมือง จ.จันทบุรี 
14  เรือน นางสําลี รุงเรืองผล บานเลขที่ 48 ม.2 ต.จันทนิมิต อ.เมือง จ.จันทบุรี 
15 บานพักเกษตรมณฑลจันทบุรี อ.เมือง จ.จันทบุรี 
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ตาราง 1  (ตอ) 
 

เรือนหลังที ่ เจาบาน 

16 บานเลขที่ 74-76 อ.เมือง จ.จันทบุรี 
17 โรงเรียนอนุบาลยอแซฟ วัดโรมันคาทอลิก ต.จันทนิมิต อ.เมือง จ.จันทบุรี 
18 เรือนหลวงราชไมตรี บานเลขที่ 243/1-2 ถ.ริมนํ้าทาหลวง อ.เมือง จ.จันทบุรี 
19 เรือนหมอชาญ บานเลขที่ 253 ถ.สุขาภิบาล อ.เมือง จ.จันทบุรี 
20  เรือน นายทรงพล สมศรี บานเลขที่ 78 ต.พลิ้ว อ.แหลมสิงห จ.จันทบุรี  
21  เรือน นายวาสนา ทนุพงษ บานเลขที่ 102 ม.5 ต.พลิ้ว อ.แหลมสิงห จ.จันทบุรี 
22  เรือน นางเฉลียว บานเลขที่ 29 ม.5 ต.พลิ้ว อ.แหลมสิงห จ.จันทบุรี 
23  เรือน นางสําเนา ฉายวิเศษผล บานเลขที่ 65/2 ต.พลิ้ว อ.แหลมสิงห จ.จันทบุรี 

 
 แผนที่จังหวัดจันทบุรี แสดงตําแหนงของเรือนที่ทําการศึกษา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 34  ตําแหนงของเรือนที่ศึกษา 
  
 ที่มา: แผนที่จังหวัดจันทบุรี.  (2553).  (ออนไลน). 
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เรือนหลังที่ 1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 35  เรือน น.ส.ทองเจือ เงามุข อ.ขลุง จ.จันทบุรี 
  
 ที่มา: เปย เสถียร. (2552). 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 36  ภาพแสดงผังลักษณะหลังคาเรือน 
  
 ที่มา: เปย เสถียร. (2553). 
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ภาพประกอบ 37  ผังพ้ืนและรูปดานของเรือนหลังที่ 1 

  
 ที่มา: เปย เสถียร. (2553). 
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 ขอมูลทั่วไป 
  บานเลขที่ 326 ถ.เทศบาล 1 อ.ขลุง จ.จันทบุรี น.ส.ทองเจือ เงามุข อายุ 60 ป เปนเจาของ 
เจาของเดิม นายประกอบ เงามุข สรางเม่ือป 2495 สรางขึ้นเพ่ือใชเปนที่อยูอาศัย หนาบานติด
ทางเดินเทาริมถนนตั้งอยูในเขตชุมชน เจาของไมไดอาศัยอยูในบานหลังน้ีแลว ไปอาศัยอยูที่บานอีก
หลังในสวน เพ่ือดูแลแมและดูแลสวน ใหคนเชาทั้ง 2 หอง เปดเปนรานขายอาหารตามสั่ง เปดรานใน
ตอนบายไปถึงตอนค่ํา พบปญหาปลวกกัดกิน ทําใหบานมีสวนที่ชํารุดหลายจุด (ทองเจือ เงามุข. 
2552: สัมภาษณ) 
  
 รูปแบบและวัสดุ 
  เปนเรือนทรงปนหยา เรือนแถว 2 คูหาแบบครึ่งปูนครึ่งไม มีหลังคาแบบปนหยา 1 ยอด 
อกไกยาวประมาณ 2 เมตร หลังคามุงดวยกระเบื้องลอนแผนเล็กแบบเกาที่มีมาตั้งแตครั้งแรกของ
การกอสราง ผนังดานขางกออิฐถือปูน พ้ืนลางเปนพ้ืนคอนกรีต หนาตางเปนไมเขาลิ้นแบบลูกฟกทั้ง
ชั้นบนและชั้นลาง หนาตางดานขางชั้นบนเปนแบบ 4 บาน สวนหนาตางดานหนาชั้นบนและดานลาง
เปนแบบ 2 บาน หนาตางทุกบานมีลูกกรงเหล็ก ดานหนาเปนฝาเฟยมแบบเรียบยึดติดกันเปนแผง
แบบพับได ดานบนฝาเฟยมเปนระแนงไมแนวนอนเพื่อระบายอากาศ สวนชองบนใตหลังคาเปน
ระแนงไมแนวตั้งโดยรอบทั้ง 4 ดาน ฝาชั้นบนเปนฝากระดานในแนวนอน เม่ือกอนดานบนมีระเบียง
ดานหนายาวตลอดแนว แตใหร้ือถอนออกเนื่องจากชํารุดแลวเปลี่ยนเปนกันสาดมุงดวยสังกะสี จึง
ยังคงเห็นประตูจากชั้นบนที่เปดออกมาดานหนามาสูระเบียงดานหนาได หลังคาเริ่มมีการชํารุดบาง
แลว ตรงชายคามีเพดานไมกระดานกรุโดยรอบเพื่อความเปนระเบียบเรียบรอยสวยงาม  
 
  การตกแตง 
 ตกแตงดานหนาตรงตําแหนงเสาทั้ง 3 ดวยแผนฝาลายลูกฟกตําแหนงละ 1 บาน หนาตาง
ทั้งชั้นบน ชั้นลาง ประตูภายใน และประตูดานหนาชั้นบนเปนแบบลายลูกฟก สวนที่เปนผนังปูนชั้น
ลางทาดวยสีขาว หนาตางทาสีนํ้ามันสีนํ้าตาลเขม สวนดานหนาชั้นลางทาดวยสีอะครีลิกสีฟาออน 
สวนที่เปนไมชั้นบนไมไดทาสี  
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เรือนหลังที ่2 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 38  เรือน น.ส.สุดารัตน เฉลิมวงษ อ.ขลงุ จ.จันทบุรี 
  
 ที่มา: เปย เสถียร. 2552 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 39  ภาพแสดงผังลักษณะหลังคาเรือน 
  
 ที่มา: เปย เสถียร. 2553 
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ภาพประกอบ 40  ผังพ้ืนและรูปดานของเรือนหลังที่ 2 
  
 ที่มา: เปย เสถียร. 2553 
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 ขอมูลทั่วไป 
  บานเลขที่ 224 ถ.เทศบาล 1 อ.ขลุง จ.จันทบุรี น.ส.สุดารัตน เฉลิมวงษ เปนเจาของ สราง
ขึ้นเพ่ือใชเปนที่อยูอาศัย เจาของบานอยูอาศัยเอง หนาบานติดทางเดินเทาริมถนน ตั้งอยูมุมถนนทํา
ใหหันดานขางออกสูถนนดวย ตั้งอยูในเขตชุมชน พบปญหาปลวกกัดกิน ทําใหบานมีสวนที่ชํารุดใน
บางจุด (ทองเจือ เงามุข. 2552: สัมภาษณ) 
 
 รูปแบบและวัสดุ 
 เปนเรือนแถวไมสองชั้น หนากวาง 3 หอง พ้ืนลางเปนคอนกรีต มีหลังคาแบบปนหยา 1 
ยอด อกไกยาวประมาณ 4 เมตร หลังคาแบบปนหยามุงดวยกระเบื้องลอนคู มีกันสาดที่ตอจากปลาย
หลังคามุงดวยสังกะสี หนาตางเปนไมเขาลิ้นแบบลูกฟกทั้งชั้นบนและชั้นลาง เปนแบบ 2 บาน 
ดานหนาและดานขางเปนฝาเฟยมแบบเรียบยึดติดกันเปนแผงแบบพับได ผนังดานขางกออิฐถือปูน
สูงประมาณ 90 ซม. ไมฝาเปนฝากระดานในแนวนอน มีระเบียงยาวตลอดแนวดานหนาออมมา
ดานขาง มีลูกกรงไมทั้งแนวตั้งและแนวนอนที่ระเบียง ประตูดานหนาที่เปดออกมาสูระเบียงไดทุก
ชวงหอง หองตรงกลางเปนประตูบาน 2 คู สวนหองดานขางทั้งสอง เปนประตูบานคู มีไมระแนงไม
แนวตั้งเพ่ือระบายอากาศในตําแหนงคอสอง 
  
 การตกแตง 
  ตกแตงดานหนาและดานขางตรงตําแหนงเสาทั้ง 5 ดวยแผนฝาบานเกล็ดในชวงบน ลาย
ลูกฟกในชวงลาง ตําแหนงละ 1 บาน ตกแตงที่ตําแหนงคอสองเหนือประตูหนาตลอดแนวดวยแผน
ฝาลายลูกฟกในแนวนอน หนาตางเปนแบบลายลูกฟก ทาดวยสีปบสีแดงตลอดทั้งหลัง 
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เรือนหลังที่ 3 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 41  เรือน นายพรรษา นุกูลกิจ อ.ขลุง จ.จันทบุรี 
  

 ที่มา: เปย เสถียร. 2552 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 42  ภาพแสดงผังลักษณะหลังคาเรือน 
  

 ที่มา: เปย เสถียร. 2553 
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ภาพประกอบ 43  ผังพ้ืนและรูปดานของเรือนหลังที่ 3 
  
 ที่มา: เปย เสถียร. 2553 
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 ขอมูลทั่วไป 
 บานเลขที่ 7 ม.4 ต.เกวียนหัก อ.ขลุง จ.จันทบุรี นายพรรษา นุกูลกิจ อายุ 67 ป เปน
เจาของ สรางเมื่อ พ.ศ.2495 เปนบานเด่ียว 2 ชั้น บานหลังนี้สรางโดยกงจ๋ิม นุกูลกิจ เปนผูที่มีฐานะ
ดีมากในสมัยน้ัน ซ่ึงเปนบิดาของเจาของบานคนปจจุบัน บานอยูภายในสวน กระเบื้องวาวที่เหลือฝง
เอาไวเวลาจะนํามาเปลี่ยนตองขุดเอา ถาวางไวกลัวเหยียบแตก บานนี้เจาของยังอาศัยอยูแตไมได
บูรณะมานานแลวประกอบกับปลวกกัดกิน ทําใหมีหลายสวนชํารุดไปมาก คาดวาจะร้ือแลวปลูกใหม
ในโอกาสอันใกลน้ี (เฉลิมพล ไทยเดช. 2552: สัมภาษณ) 
 
 รูปแบบและวัสดุ 
 เปนเรือนแบบครึ่งปูนครึ่งไม มีหลังคาแบบปนหยา 2 ยอด ที่เรือนหนามีอกไกยาวประมาณ 
3 เมตร มุงดวยกระเบื้องวาว ที่ปลายหลังคาดานหนามีหลังคากันสาดมุงดวยสังกะสี สวนครัว
ดานหลังมีหลังคาแบบปนหยาเปนรูปตัวยู(U) มุงดวยกระเบื้องลอนแบบโบราณ พ้ืนชั้นลางเปนพ้ืน
คอนกรีต ผนังชั้นลางเปนปูนทาดวยสีฝุนสีเหลืองที่ทามานานแลวจนดูสีซีดและหลุดลอก หนาตาง
เปนลายลูกฟกทั้งชั้นบนและช้ันลาง โดยมีลูกกรงเหล็กแบบเหล็กเสนกลมแนวตั้งที่หนาตางชั้นลาง 
เหนือหนาตางมีกระจกสีบานละ 3 ชอง ดานหนาเปนบานเฟยมลูกฟก เหนือประตูหนาตลอดแนวเปน
ไมฉลุลายแนวตั้ง เพ่ือระบายอากาศและความสวยงาม ภายในบานยังมีไมฉลุลายแบบเดียวกับ
ดานหนาแสดงสัดสวนของหองภายในบาน เสมือนกับเปนการกั้นหอง ผนังบานดานหลังบานเปนปูน
แบบเดียวกับขางบาน ซ่ึงก็มีหลังคาแบบปนหยายกพื้นไมขึ้นสูงเทาหัวเขา มีลานโลงพ้ืนคอนกรีตตรง
กลางครัวทําใหมีแสงแดดสองถึงได ตรงใตหลังคาภายในครัวมีไมฉลุลายแบบงาย ๆ ประดับเปน
ระบายโดยรอบ ดานหนาบานมีหลังคายื่นยาวออกมาแบบเปดโลงเพ่ือเพ่ิมพ้ืนที่ใชสอย สวนนี้เปน
การตอเติมในภายหลัง ดานหนาชั้นบนเปนระเบียงไมตลอดแนวสามารถเปดประตูออกมาได สวนที่
เปนไมทาสีปบสีแดงมานานแลวจนสีดูซีดเกา บานหลังน้ีมีความเสียหายหลายจุดเนื่องจากปลวกและ
การเสื่อมสภาพของวัสดุ  
 
 การตกแตง 
 มีการตกแตงเหนือหนาตางชั้นบนประดับดวยกระจกสีเขียวและสีนํ้าเงิน ผนังดานขางชั้น
ลางเปนปูนทาดวยสีฝุนสีเหลือง สวนที่เปนไมทาดวยสีปบสีแดง หนาตางเปนลายลูกฟกทั้งชั้นบน
และชั้นลาง ดานหนาตกแตงดวยบานเฟยมแบบลูกฟกตลอดแนวหนาบาน  
 เหนือประตูหนาในตําแหนงคอองตลอดแนวเปนไมฉลุลายแนวตั้งทาสีขาว ลวดลายนี้ไมพบ
ในบานหลังอ่ืนเลย ภายในบานยังมีไมฉลุลายแบบเดียวกับดานหนาแสดงสัดสวนของหองภายใน
บานตรงใตพ้ืนชั้นบนระดับเหนือศีรษะ เสมือนกับเปนการกั้นหอง ตรงใตหลังคาภายในครัวมีไมฉลุ
ลายแบบงายๆ ประดับเปนระบายโดยรอบ  
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ภาพประกอบ 44  ภาพไมฉลุลายแนวตัง้ที่ประดับดานหนาและภายในเรือน 
  
 ที่มา: เปย เสถียร , 2553 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 45  ภาพไมฉลุลายแบบงาย ๆ ที่ประดับระบายใตหลงัคาในครัว 
  
 ที่มา: เปย เสถียร , 2553 
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เรือนหลังที่ 4 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 46  เรือน นายสมคิด กรณี อ.ขลุง จ.จันทบุรี 
  

 ที่มา: เปย เสถียร  (2552). 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 47  ภาพแสดงผังลักษณะหลังคาเรือน 
  

 ที่มา: เปย เสถียร. (2553). 
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ภาพประกอบ 48  ผังพ้ืนและรูปดานของเรือนหลังที่ 4 
  
 ที่มา: เปย เสถียร. (2553). 
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 ขอมูลทั่วไป 
 บานเลขที่ 37 ม.1 ต.เกวียนหัก อ.ขลุง จ.จันทบุรี นายสมคิด กรณี อายุ 55 ป เปนเจาของ
บาน ใชอยูอาศัยในปจจุบัน เปนลักษณะบานชาวสวน หันหลังบานใหถนน เปนบาน ที่มีหองเพียง 1 
หองที่สวนดานหลังบาน สวนใหญบานเปดโลง(สมคิด กรณี. 2552: สัมภาษณ) 
 
 รูปแบบและวัสดุ 
 เปนเรือนไมยกสูงแคคนเดินลอดไดแตตองกมหัว ชวงลางเปนเสาคอนกรีต ชวงบนเปนเสา
ไม มีหลังคาแบบปนหยามุงดวยกระเบื้องวาว พ้ืนไมกระดาน ผนังเปนฝากระดาน แนวขวาง 
หนาตางเปนแบบลูกฟก มีพาไล 2 ดาน พาไลดานหลังเปนตัวบานซึ่งสวนนี้กั้น เปนหองทั้งหมด 
สวนบริเวณบานที่อยูใตหลังคาปนหยาเปดโลงทั้งหมดตอเน่ืองมายังพาไลดานหนา สวนพ้ืนลดระดับ
ลงมาเปนชองแมวลอด บันไดไมตั้งบนพื้นดิน ในตําแหนงคอสองขางบานมีไมระแนงแนวตั้ง เพ่ือ
ระบายอากาศ ทาดวยสีปบสีแดงทั้งหลังมานานมากแลวจนดูซีดเกา 
 
 การตกแตง 
หนาตางเปนไมเขาลิ้นแบบลูกฟก ทาดวยสีปบสีแดงทั้งหลัง 
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เรือนหลังที่ 5 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 49:  เรือน นายอนันต สินชัยกิจ อ.ขลุง จ.จันทบุรี 
  

 ที่มา: เปย เสถียร.  (2551). 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 50: ภาพแสดงผังลักษณะหลังคาเรือน 
  

 ที่มา: เปย เสถียร.  (2553). 
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ภาพประกอบ 51  ผังพ้ืนและรูปดานของเรือนหลังที่ 5 
  
 ที่มา: เปย เสถียร.  (2553). 
 



 58 

 ขอมูลทั่วไป 
 บานเลขที่ 9 -11 ถ.เทศบาลสาย 2 อ.ขลุง จ.จันทบุรี นายอนันต สินชัยกิจ เปนเจาของบาน 
บานตั้งอยูในแหลงชุมชน หนาบานติดชิดกับถนน ไมมีทางเดินเทา ขางบานดานขวาเปนซอย ขาง
บานดานซายชิดกับบานหลังอ่ืน ดานหลังบานมีพ้ืนที่โลงแตไมมากนัก บานนี้มีหลายสวนชํารุด
เจาของบานจึงไดนําแผนสังกะสีมาปดไวหลายสวน 
 
 รูปแบบและวัสดุ 
 เปนเรือนไมชั้นเดียวพ้ืนบานระดับเสมอพื้นดิน มีหลังคาแบบปนหยา 1 ยอด อกไกยาว
ประมาณ 3 เมตร มีความกวางขนาด 3 หอง มีหลังคาแบบปนหยามุงดวยกระเบื้องวาว สวนพาไล
ดานหนามุงดวยกระเบื้องลอนแบบเกา ผนังเปนฝากระดานแนวขวาง หนาตาง เปนไมเขาลิ้นแบบลูก
ฟก ดานหนาและดานหลังเปนสวนเดียวกับบานที่สรางยื่นออกไปเกินนอกแนวชายคาปนหยาเพ่ือให
บานมีขนาดยาวมากขึ้นแตชวยลดความสูงของหลังคาลงไดมาก ดานหนาเปนบานเฟยมลูกฟกแบบ
ยึดติดกันดวนบานพับตลอดทั้ง 3 ชวง เหนือขึ้นไปมีไม ฉลุลายในตําแหนงคอสองเพื่อระบายอากาศ
และความสวยงาม ที่ขางบานดานหนามีประตูบานเฟยมแบบแผนไมกระดานเรียบ ทาดวยสีปบสีแดง
ทั้งหลังมานานแลว 
 
 การตกแตง 
 ดานหนาตกแตงดวยบานเฟยมลายลูกฟกแบบยึดติดกันดวนบานพับตลอดทั้ง 3 ชวง
หนาตางเปนไมเขาลิ้นแบบลูกฟก  
 มีไมฉลุลายแนวนอนในตําแหนงคอสองเหนือประตูดานหนาตลอดแนว เปนลวดลายไทย
ผสมลายเทศ ลวดลายมีการฉลุและแกะสลักลวดลายใหมีความลึกและดูออนชอยมากขึ้น 
  
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 52  ภาพไมฉลุลายแนวนอนในตําแหนงคอสอง 
  
 ที่มา: เปย เสถียร. (2553). 
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เรือนหลังที่ 6 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 53  เรือน นายเทิง สิงหสาร อ.ขลุง จ.จันทบุรี 
  

 ที่มา: เปย เสถียร. (2552). 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 54  ภาพแสดงผังลักษณะหลังคาเรือน 
  

 ที่มา: เปย เสถียร. 2553 
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ภาพประกอบ 55  ผังพ้ืนและรูปดานของเรือนหลังที่ 6 
  
 ที่มา: เปย เสถียร. (2553). 
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 ขอมูลทั่วไป 
 บานเลขที่ 21 ม.1 ต.เกวียนหัก อ.ขลุง จ.จันทบุรี นายเทิง สิงหสาร อายุ 81 ป เปนเจาของ
บาน สรางโดยคุณพอเลียง สิงหสาร คุณพอของลุงเทิงซ่ึงเปนชางไม บานหลังน้ีมีอายุ 62 ปแลว คุณ
ลุงเทิงไดมีสวนรวมในการสรางบานหลังน้ี เม่ือคุณลุงอายุได 19 ป ไดมีสวนรวมในการเลื่อยไมสราง
บาน โดยไปเลื่อยไมมาจากเทือกเขาสระบาป ไมที่สรางบานมีไมหลายชนิดปนกัน ไดแก ไมชัน 
พญาไม ไมกระทอน ไมหลุมพอ ไมตาลหก ไมกะถิด ไมตะเคียน ไมยาง เปนตน มีการนํามาสราง
บานโดยนําเสาลองเรือมา สวนไมที่มีขนาดเบากวาก็ใชเกวียนบรรทุกมา (เทิง สิงหสาร. 2552: 
สัมภาษณ) 
 
 รูปแบบและวัสดุ 
 เปนเรือนไมสองชั้น มีหลังคาปนหยาแบบตัวแอล(L) มุงดวยกระเบื้องวาว มีความกวาง 3 
หอง แตขนาดความกวางของหองไมเทากัน มี 2 หองที่กวางเทากัน และมีอีก 1 หองที่กวางกวามาก 
ชั้นลางเปนพ้ืนคอนกรีตระดับเสมอพื้นดิน ชั้นบนพื้นกระดาน เปนเสาไมทั้งหมด ผนังเปนฝากระดาน
แนวขวาง หนาตางเปนแบบลูกฟก มีพาไลดานหลังตอเชื่อมเปนตัวบานซึ่งสวนนี้กั้นเปนหองทั้งหมด
เชื่อมตอออกไปถึงครัวที่มีหลังคาแบบจั่ว มีพาไลดานหนาแบบเปดโลงมุงสังกะสีสําหรับบังแดดบังฝน
ซ่ึงสวนนี้สรางขึ้นมาภายหลัง ประตูดานหนาเปนแบบฝาเฟยมแผนเรียบตลอดแนว ประดับดวยลาย
ลูกฟกตรงเสาหนาทั้งสี่เสา ในตําแหนงคอสองรอบบานมีไมระแนงแนวตั้งเพ่ือระบายอากาศ ทาดวยสี
ปบสีแดงทั้งหลังมานานมากแลวจนดูซีดเกา 
 
 การตกแตง 
 ตกแตงดานหนาตรงตําแหนงเสาทั้ง 3 ดวยแผนฝาลายลูกฟกตําแหนงละ 1 บาน หนาตาง
ทั้งชั้นบน ชั้นลาง เปนแบบลายลูกฟก ทาดวยสีปบสีแดงตลอดทั้งหลัง 
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เรือนหลังที่ 7 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 56  กุฏิวัดวนัยาวบน อ.ขลุง จ.จันทบุรี 
 
 ที่มา: เปย เสถียร.  (2551). 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 57  ภาพแสดงผังลักษณะหลังคาเรือน 
  
 ที่มา: เปย เสถียร.  (2553). 
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ภาพประกอบ 58  ผังพ้ืนและรูปดานของเรือนหลังที่ 7 
  
 ที่มา: เปย เสถียร. (2553). 
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 ขอมูลทั่วไป 
 กุฏิวัดนี้ เปนกุฏิที่อยูภายในวัดวันยาวบน อ.ขลุง จ.จันทบุรี พระใชเปนสถานที่ตมยา
สมุนไพรที่มีการรักษาใหทั้งพรและบุคคลภายนอกดวย สภาพโดยรวมยังคงสมบูรณ มีสวนที่ชํารุด
บาง มีปลวกเขากัดกินทาํลายในบางสวน 
 
 รูปแบบและวัสดุ 
 เปนเรือนทรงปนหยา แบบครึ่งปูนครึ่งไม มีหลังคาแบบปนหยา 1 ยอด อกไกยาวประมาณ 
3 เมตร หลังคามุงดวยกระเบื้องวาว ผนังดานขางกออิฐถือปูนทาดวยสีฟาออนสวนลางใกลพ้ืนดินทา
ดวยสีนํ้าตาล พ้ืนดานลางเปนพ้ืนคอนกรีตยกพนพื้นดิน พ้ืนชั้นบนเปนไมกระดาน ที่บันไดขึ้นอาคาร
มีประตูเตี้ยประดับลวดลายไมฉลุ บันไดทางขึ้นดานกอดวยคอนกรีตมีระเบียงทางขึ้นเปนคอนกรีต
แบบเสนโคง หนาตางเปนไมเขาลิ้นแบบลูกฟกทั้งชั้นบนและชั้นลาง ดานหนาเปนฝาเฟยมลายลูกฟก
แบบยึดติดกันเปนแผงแบบพับได ชั้นบนดานหนาเปดโลง มีระเบียงประดับดวยลูกกรงฉลุลายแบบ
งาย ๆ แตสวยงาม มีหลังคาเปนกันสาดที่ดานหนายื่นออกมาจากใตระเบียง สวนที่เปนไมเคย
ทาสีปบสีแดงไวนานจนซีดแลว  
 
 การตกแตง 
 มีการตกแตงดานหนาเรือน ดวยฝาเฟยมลายลูกฟกแบบยึดติดกันเปนแผงแบบพับได 
หนาตางเปนไมเขาลิ้นแบบลูกฟกทั้งชั้นบนและชั้นลาง ผนังดานขางกออิฐถือปูนทาดวยสีฟาออน
สวนลางใกลพ้ืนดินทาดวยสีนํ้าตาล สวนที่เปนไมเคยทาสีปบสีแดง 
 มีไมฉลุลายในแนวตั้งประดับที่ใตชายคาในตําแหนงคอสอง ระบายใตหลังคา และตอนบน
ของสวนกั้นหอง ที่บันไดทางขึ้นอาคารมีประตูเตี้ยแบบ 3 บาน ประดับลวดลายไมฉลุทั้งในแนวตั้ง
และแนวนอน ที่ดานบนของสวนกั้นหองชั้นบนมีไมฉลุลายแนวตั้ง ที่ระเบียงหนาชั้นสองประดับดวย
ลูกกรงฉลุลายแบบงาย ๆ ที่ประตูทางเขาชั้นลางเปนบานประตูเตี้ย 3 บาน มีลายฉลุในแนวตั้งและ
ลายเครือเถาในแบบโคงที่ทอนบนของประตูเตี้ย ลายฉลุแนวตั้งที่ประตูเตี้ยน้ีเปนลายเดียวกับที่
ประดับใตชายคาในตําแหนงคอสอง 
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ภาพประกอบ 59  ภาพไมฉลุลายในแนวตั้งประดบัทีร่ะบายใตหลังคาและลูกกรงไมฉลุลายในแนวตั้ง 
  
 ที่มา: เปย เสถียร. 2553 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 60  ลายฉลุในแนวตั้งและลายเครือเถาในแบบโคงที่ประตูเตี้ย 
  
 ที่มา: เปย เสถียร. 2553 
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เรือนหลังที่ 8 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 61  เรือน นางรัตนา เต็งชาตะพันธ อ.ทาใหม จ.จันทบุรี 
  

 ที่มา: เปย เสถียร. 2552 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 62: ภาพแสดงผังลักษณะหลังคาเรือน 
  

 ที่มา: เปย เสถียร. 2553 
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ภาพประกอบ 63  ผังพ้ืนและรูปดานของเรือนหลังที่ 8 
  
 ที่มา: เปย เสถียร. (2553) 
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 ขอมูลทั่วไป 
 เรือน นางรัตนา เต็งชาตะพันธ บานเลขที่ 71 ถ.ศรีนวดิษ อ.ทาใหม จ.จันทบุรี นางรัตนา 
เต็งชาตะพันธ อายุ 78 ป เปนเจาของบาน บานหลังน้ีมีอายุประมาณ 50-60 ป บานตั้งอยูติดริมถนน 
มีทางเดินเทาติดหนาบาน เปดเปนรานขายของทั่วไป มีบานหลังอ่ืนทั้งสองขาง บานดานขวาสราง
แบบชิดกันมาก มีปลวกเขากัดกินทําลายในหลาย ๆ สวน (โปพัน แซเต็ง. 2552: สัมภาษณ) 
 
 รูปแบบและวัสดุ 
  เปนเรือนไม 2 ชั้น มีขนาดความกวาง 3 หอง มีหลังคาแบบปนหยา 2 ยอด เรือนหลังใหญ
มีหลังคาปนหยาแบบตัวยู(U) สวนหลังคาครัวที่ชั้นลางก็มีหลังคาแบบปนหยา หลังคามุงดวย
กระเบื้องลอนแผนเล็กแบบเกาที่มีมาตั้งแตครั้งแรกของการกอสรางพื้นลางเปนพ้ืนคอนกรีตหินขัด 
หนาตางเปนไมเขาลิ้นแบบลูกฟกทั้งชั้นบนและชั้นลาง ดานหนาเปนฝาเฟยมแบบเรียบยึดติดกันเปน
แผงแบบพับได ดานหนาชั้นบนเปนประตูฝาเฟยมเขาลิ้นแบบลูกฟกยึดติดกันเปนแผงแบบพับได 6 
แผน เปดออกมาสูระบียงดานหนาได ระเบียงดานหนามีลูกกรงระแนงไมในแนวตั้งโดยรอบ มีไม
ระแนงไมแนวตั้งเพ่ือระบายอากาศในตําแหนงคอสอง ฝาชั้นบนเปนฝากระดานในแนวนอน กันสาด
มุงดวยสังกะสี หลังคามีการชํารุดบาง ที่เพดานใตพ้ืนชั้นบนมีไมกระดานกรุเพ่ือความเปนระเบียบ
เรียบรอยและดูแลความสะอาดไดงาย 
 
 การตกแตง 
  ตกแตงดานหนาตรงตําแหนงเสาทั้ง 4 ดวยแผนฝาลายลูกฟกตําแหนงละ 1 บาน หนาตาง
ทั้งชั้นบน ชั้นลาง ประตูภายใน และประตูดานหนาชั้นบนเปนแบบลายลูกฟก ทาดวยสีปบสีแดง
ตลอดทั้งหลัง  
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เรือนหลังที่ 9 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 64  เรือน นายอัศวิน ชาวไชย อ.ทาใหม จ.จันทบุรี 
  

 ที่มา: เปย เสถียร.  (2552). 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 65  ภาพแสดงผังลักษณะหลังคาเรือน 
  

 ที่มา: เปย เสถียร. (2553). 
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ภาพประกอบ 66  ผังพ้ืนและรูปดานของเรือนหลังที่ 9 
  
 ที่มา: เปย เสถียร. 2553 
  



 71 

 ขอมูลทั่วไป 
 บานเลขที่ 158-162 ถ.ศรีนวดิษ อ.ทาใหม จ.จันทบุรี นายอัศวิน ชาวไชย อายุ 64 ป เปน
เจาของบาน เจาของบานคนเดิมเปนทวดที่มีอายุระหวางป พ.ศ.2402-2487 บานหลังนี้จึงมีอายุ
ประมาณมากกวา 70 ป บานตั้งอยูติดริมถนน มีทางเดินเทาติดหนาบาน เปดเปนรานขายของทั่วไป 
เม่ือกอนผนังดานลางกั้นดวยไมกระดาน ตอนนี้เปลี่ยนเปนกออิฐถือปูน มีปลวกเขากัดกินทําลายใน
หลาย ๆ สวน (อัศวิน ชาวไชย. 2552: สัมภาษณ) 
 
 รูปแบบและวัสดุ 
 เปนเรือนแบบครึ่งปูนครึ่งไม 2 ชั้น มีหลังคาแบบปนหยา 1 ยอด มุงดวยกระเบื้องวาว 
อกไกยาวประมาณ 2 เมตร หนากวาง 2 หอง พ้ืนลางเปนคอนกรีตขัดเรียบ ถัดลงมาเปนกันสาดมีค้ํา
ยันดวยไมตรงวางเฉียง มุงกระเบื้องแบบลอนโดยรอบรับจากชายปนหยาพอดี ชวยใหบานมีหลังคา 
2 ระดับ และทําใหมีหลังคากวางขึ้น ในตําแหนงคอสองมีไมฉลุลายแบบเครือเถาโดยรอบ ดานหนา
ชั้นบนเปนระเบียงมีลูกกรงไมระแนงแนวตั้งและแนวนอนสลับกันใหเกิดกรอบสี่เหลี่ยมเยื้องกัน 
ดานหนาบานชั้นบนเปนบานเฟยมลายลูกฟกตลอดแนว เหนือประตูดานหนามีไมฉลุลายแบบเครือ
เถาตลอดแนว ฝาเปนแผนไมกระดานแนวขวาง ตรงคอสองดานขางและดานหลังมีไมระแนงไขวกัน
แบบขนมเปยกปูนเพ่ือระบายอากาศ หนาตางเปนแบบลูกฟก ดนหนาชั้นลางเปนกันสาดมุงดวย
สังกะสี มีค้ํายันดวยไมตรงวางเฉียงตรงแนวเสาทั้งสามจุด สวนนี้มีเพดานไมกระดานตลอดกันสาดให
ดูเรียบรอย เม่ือกอนผนังดานลางกั้นดวยไมกระดาน ตอนนี้เปลี่ยนเปนกออิฐถือปูน ประตูดานหนา
เปลี่ยนเปนแบบประตูเหล็กพับยืดได   
 
 การตกแตง  
 ตกแตงที่ดานหนาชั้นบนเปนฝาเฟยมเขาลิ้นแบบลูกฟกยึดติดกันเปนแผงแบบพับได  
ดานหนาตรงตําแหนงเสาทั้ง 3 ดวยแผนฝาลายลูกฟกตําแหนงละ 1 บาน หนาตางชั้นบนเปนแบบ
ลายลูกฟก  
 มีไมฉลุลายแบบเครือเถาในแนวนอนในตําแหนงคอสองใตฝาเพดานชั้นบน และตําแหนง
คอสองเหนือประตูดานหนายาวตลอดแนว ลายเครือเถาทั้งสองสวนเปนลายเดียวกัน มีลายสมดุลตรง
กลางบานแลวลายเครือเถาเลื้อยตอเน่ืองออกไปอยางสมดุลกัน เปนลายแบบโปรง ดูพลิ้วไหว บอบ
บาง ดูออนชอยงดงาม ลวดลายนี้ใชไมสักแผนกระดานกวางและยาวตลอดแนวหนาบาน 2 หอง 
เพราะตองใหลายจุดกลางอยูตรงกลางบานพอดี  
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ภาพประกอบ 67  ภาพไมฉลุลายแบบเครือเถาในแนวนอน  เรือน นายอัศวิน ชาวไชย 
  
 ที่มา: เปย เสถียร.  (2553). 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 73 

เรือนหลังที่10 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 68  เรือน นางบุญมา มงคลสุข อ.ทาใหม จ.จันทบุรี 
  

 ที่มา: เปย เสถียร. 2551 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 69  ภาพแสดงผังลักษณะหลังคาเรือน 
  

 ที่มา: เปย เสถียร , 2553 
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ภาพประกอบ 70  ผังพ้ืนและรูปดานของเรือนหลังที่ 10 
  
 ที่มา: เปย เสถียร. (2553). 
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 ขอมูลทั่วไป 
  เรือน นางบุญมา มงคลสุข บานเลขที่ 23 อ.ทาใหม จ.จันทบุรี บานหลังนี้หันหลังเขาหา
ถนน หันดานหนาลงสูคลอง แลวมีการตัดถนนนี้ในภายหลังจากการสรางบานหลังน้ี แตกอนน้ันไป
มาหาสูกันโดยทางน้ํา แตตอนน้ีไมมีการคมนาคมทางน้ําที่คลองนี้แลวเน่ืองจากตื้นเขินไปมาก บาน
หลังนี้ใหญโตมาก นับวาเปนบานคหบดีที่มีฐานะดี เม่ือกอนมุงดวยกระเบื้องวาว แลวบูรณะใหม
เปลี่ยนเปนกระเบื้องลอนคูในภายหลัง (บุญมา มงคลสุข. 2552: สัมภาษณ) 
 

 รูปแบบและวัสดุ 
เปนเรือนครึ่งปูนครึ่งไม มีหลังคาแบบปนหยา 1 ยอด อกไกยาวประมาณ 4 เมตร มุงดวยกระเบื้อง
ลอนคู มีความกวาง 5 ชวงเสา พ้ืนลางเปนคอนกรีตและกระเบื้องลายโบราณ เม่ือกอนมุงดวย
กระเบื้องวาว แลวบูรณะใหมเปลี่ยนเปนกระเบื้องลอนคูในภายหลัง ใตชายคาที่ยื่นออกมาจากบานตี
ฝาดวยไมกระดาน ผนังชั้นลางแบบกออิฐถือปูน มีหนาตางแบบลูกฟกโดยรอบ เหนือหนาตางชั้นลาง
น้ีมีปูนปนเปนวงโคงเพ่ือปองกันน้ําฝนไหลลงสูหนาตาง ในตําแหนงคอสองมีไมฉลุลายแบบเครือเถา
ในแนวนอนโดยรอบเพื่อระบายอากาศ ฝาเปนแผนไมกระดานแนวขวาง หนาตางเปนแบบลูกฟก 
บานหลังน้ีชั้นบนที่เปนไมทาดวยสีนํ้ามันสีเขียวออน สวนผนังปูนทาดวยสีขาว 
 

 การตกแตง 
ตกแตงภายในในสวนที่กั้นหองเปนฝาเฟยมเขาลิ้นแบบลูกฟกยึดติดกันเปนแผงแบบพับได หนาตาง
เปนไมเขาลิ้นแบบลูกฟกทั้งชั้นบนและชั้นลาง บานหลังน้ีชั้นบนที่เปนไมทาดวยสีนํ้ามันสีเขียวออน 
สวนผนังปูนทาดวยสีขาว  
 ในตําแหนงคอสอง มีไมฉลุลายแบบเครือเถาในแนวนอนโดยรอบเพื่อความสวยงามระบายอากาศ 
ลายฉลุเปนแบบสมดุลตอเน่ืองไปจบลงในแตละชวงหอง ภายในบานมีหองโถงสูงโปรงตลอด 2 ชั้น มี
หองโดยรอบทั้งสองชั้นที่มีความลึกของหองเพียง 1 ชวงหอง จึงเหลือหองโถงกวางขนาด 3 หอง แต
ละหองกั้นดวยบานเฟยมแบบลูกฟกและแบบลูกฟกผสมบานเกล็ด เหนือขึ้นไปมีไมฉลุลายตลอดแนว
ทั้งชั้นบนและชั้นลาง ลายที่ชั้นบนเปนลายเครือเถาที่ไมซํ้ากับชั้นลาง และไมซํ้ากับลายที่คอสองดวย 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 71  ภาพแสดงไมฉลุลายแบบเครือเถาในแนวนอนที่วางในตําแหนงคอสอง 
  
 ที่มา: เปย เสถียร.  (2553). 
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ภาพประกอบ 72  ภาพแสดงไมฉลุลายแบบเครือเถาในแนวนอนภายในเรือน 
  
 ที่มา: เปย เสถียร.  (2553). 
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เรือนหลังที่ 11 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 73  เรือน นางสมรัก ประวติร ณ อยุธยา อ.ทาใหม จ.จันทบุรี 
  

 ที่มา: เปย เสถียร. (2552). 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 74 ภาพแสดงผังลักษณะหลังคาเรือน 
  
 ที่มา: เปย เสถียร.  (2553) 
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ภาพประกอบ 75  ผังพ้ืนและรูปดานของเรือนหลังที่ 11 
  
 ที่มา: เปย เสถียร.  (2553). 
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 ขอมูลทั่วไป 
 เรือน นางสมรัก ประวิตร ณ อยุธยา อายุ 60 ป บานเลขที่ 56 ต.ทุงเบญจา อ.ทาใหม จ.
จันทบุรี เปนบานที่อยูใกลถนนสุขุมวิท มีการทรุดโทรมหลายสวน มีปลวกเขากัดกินทําลายใน หลาย 
ๆ สวน 
 
 รูปแบบและวัสดุ 
 เปนเรือนไม มีหลังคาแบบปนหยา 1 ยอด อกไกยาวประมาณ 3 เมตร มุงดวยกระเบื้อง
ลอนแผนเล็ก มีความกวาง 3 หอง พ้ืนลางเปนพ้ืนคอนกรีต หนาตางเปนไมเขาลิ้นแบบลูกฟกทั้งชั้น
บนและช้ันลาง ดานหนาเปนฝาเฟยมแบบเรียบยึดติดกันเปนแผงแบบพับได มีไมระแนงไมแนวตั้ง
เพ่ือระบายอากาศในตําแหนงคอสองทั้งชั้นบนและชั้นลาง ระเบียงที่ชั้นสองมีลูกกรงไมระแนงทั้งใน
แนวตั้งและแนวนอน ลูกกรงนี้เอนออกไปตามแนวเสาค้ํายันชายคา ที่ดานหนาตอเติมพาไลออกมา
มุงดวยสังกะสี มีปลวกเขากัดกินทําลายในหลาย ๆ สวน 
 
 การตกแตง 
  หนาตางและประตูชั้นบนดานหนาเปนไมเขาลิ้นแบบลูกฟก  
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เรือนหลังที่ 12 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 76  เรือน นางนิจ วงศสวาง อ.เมือง จ.จันทบุรี 
  

 ที่มา: เปย เสถียร. 2552 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 77  ภาพแสดงผังลักษณะหลังคาเรือน 
  

 ที่มา: เปย เสถียร. 2553 
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ภาพประกอบ 78  ผังพ้ืนและรูปดานของเรือนหลังที่ 12 
  
 ที่มา: เปย เสถียร.  (2553). 
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 ขอมูลทั่วไป 
 บานเลขที่ 15 ม.5 ต.หนองบัว อ.เมือง จ.จันทบุรี นางนิจ วงศสวาง อายุ 87 ป เปนเจาของ
บาน บานหลังน้ีสรางมา 50 ปแลว เปนลักษณะบานชาวสวน หลังคาเปลี่ยนใหมเปนมุงกระเบื้องลอน
คู เม่ือกอนมุงดวยกระเบื้องวาว ยังมีสวนครัวที่ยังคงมีหลังคาแบบกระเบื้องวาวเหลืออยู (ลาวัณย 
วงศสวาง. 2552: สัมภาษณ) 
 
 รูปแบบและวัสดุ 
 เปนเรือนไม มีหลังคาแบบปนหยา 1 ยอด อกไกยาวประมาณ 5 เมตร หลังคามุงดวย
กระเบื้องลอนคู เปนเรือนไมพ้ืนกระดานยกสูง ชวงลางเปนเสาคอนกรีต ชวงบนเปนเสาไม หลังคา
เปลี่ยนใหมเปนมุงกระเบื้องลอนคู เม่ือกอนเปนกระเบื้องวาว ยังมีใหเห็นในสวนของเรือนครัวที่ยัง
เปนกระเบื้องวาวแบบเดิม มีหลังคาแบบปนหยาเปนฝากระดานแนวขวาง หนาตางเปนแบบลูกฟก มี
พาไล 2 ดาน พาไลดานหนึ่งกันฝาเปนหองมิดชิด พาไลอีกดานหนึ่งเปดโลงถึงพ้ืนดิน บันไดไมตั้งบน
สวนฐานคอนกรีต ในตําแหนงคอสองมีไมระแนงแนวตั้งโดยรอบเพื่อระบายอากาศ ทาดวยสีปบสีแดง
ทั้งหลัง 
 
 การตกแตง 
 หนาตางเปนไมเขาลิ้นแบบลูกฟก ทาดวยสีปบสีแดงทั้งหลัง 
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เรือนหลังที่13 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 79  เรือน พ.ต.ท.ปติ พานชิ อ.เมือง จ.จันทบุรี 
  

 ที่มา: เปย เสถียร. 2552 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 80  ภาพแสดงผังลักษณะหลังคาเรือน 
  

 ที่มา: เปย เสถียร. 2553 
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ภาพประกอบ 81  ผังพ้ืนและรูปดานของเรือนหลังที่ 13 
  
 ที่มา: เปย เสถียร. (2553) 
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 ขอมูลทั่วไป 
 เรือน พ.ต.ท.ปติ พานิช บานเลขที่ 62 ม.7 ต.หนองบัว อ.เมือง จ.จันทบุรี เม่ือกอน บาน
หลังน้ีเคยเปนโรงเลื่อยมากอน บานหลังน้ียังคงมีสภาพที่สมบูรณเน่ืองจากไดรับการดูแลจากเจาของ
เปนอยางดี ตั้งอยูในพ้ืนที่ที่ไมแออัด หันหนาเขาถนน ดานหลังเปนแมนํ้า (ชัชวาล งามไสว. 2552: 
สัมภาษณ) 
 
 รูปแบบและวัสดุ 
  เปนเรือนไมสองชั้นมีหลังคาแบบปนหยา 2 ยอด เรือนหลังใหญมีอกไกยาวประมาณ 3 
เมตร มุงดวยกระเบื้องวาว สวนเรือนครัวมีหลังคาแบบปนหยา มุงดวยกระเบื้องลอนคู หนากวาง 3 
หอง พ้ืนลางเปนคอนกรีต ดานหนาเปนฝาเฟยมแบบเรียบยึดติดกันเปนแผงแบบพับได ประดับดวย
ลายลูกฟกตรงเสาหนาทั้งสี่เสา ตอนบนประตูดานหนามีไมระแนงไขวกันเปนลายขนมเปยกปูนตลอด
แนว สวนคอสองมีไมระแนงไขวกันเปนลายขนมเปยกปูนโดยรอบเพื่อระบายอากาศ มีหลังคาแบบ
ปนหยา ฝาเปนแผนไมกระดานแนวขวาง หนาตางเปนแบบลูกฟก มีพาไลดานหนาเปดโลงมีหลังคา
เปนกระเบื้องลอนคู พาไลดานหลังเปนเรือนครัว หนาบานชั้นบนตรงกลางกวาง 1 หองเปนระเบียงมี
ลูกกรงไมแนวตั้งโดยรอบ มีหลังคายื่นออกมารับมีค้ํายันดวยเสาเอียง มีประตูหนาเปดออกมาสู
ระเบียง ทาดวยสีปบสีแดงทั้งหลัง นับวาเปนบานที่ดูแลไดดี  
 

 การตกแตง 
 ตกแตงดานหนาตรงตําแหนงเสาทั้ง 3 ดวยแผนฝาลายลูกฟกตําแหนงละ 1 บาน หนาตาง
ทั้งชั้นบน ชั้นลาง ประตูภายใน และประตูดานหนาชั้นบนเปนแบบลายลูกฟก ทาดวยสีปบสีแดง
ตลอดทั้งหลัง 
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เรือนหลังที่ 14 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 82  เรือน นางสําลี รุงเรืองผล อ.เมือง จ.จันทบุรี 
  

 ที่มา: เปย เสถียร. (2552) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 83  ภาพแสดงผังลักษณะหลังคาเรือน 
  

 ที่มา: เปย เสถียร. 2552 
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ภาพประกอบ 84  ผังพ้ืนและรูปดานของเรือนหลังที่ 14 
  
 ที่มา: เปย เสถียร. (2553). 
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 ขอมูลทั่วไป 
 เรือน นางสําลี รุงเรืองผล บานเลขที่ 48 ม.2 ต.จันทนิมิต อ.เมือง จ.จันทบุรี เรือนปนหยา
หลังนี้เปนบานที่ยายจากที่อ่ืนมาปลูกนานแลว เคยถูกน้ําทวมใหญเม่ือป พ.ศ.2542 ทวมสูงถึง 4 
เมตรทําใหพ้ืนตรงชานบางสวนหลุดหายไปกับนํ้า เปนบานชั้นเดียวยกพื้นสูง 1.50 เมตร ปจจุบันให
คนอ่ืนเชาอยู บานหลังน้ีอยูในซอยลึก อยูใกลกับโบสถวัดโรมันคาทอลิก มีพ้ืนที่รอบบานเปนตนไม
(จิม แพทยกิจ. 2552: สัมภาษณ) 
 
 รูปแบบและวัสดุ 
 เปนเรือนไม มีหลังคาแบบปนหยา 1 ยอด อกไกยาวประมาณ 2 เมตร มุงดวยกระเบื้องดิน
เผาแบบหางเหยี่ยวอยางที่ใชมุงบานไทยประเพณี เปนเรือนไมพ้ืนกระดานยกสูง ชวงลางเปนเสา
คอนกรีต ชวงบนเปนเสาไม หลังคามุงกระเบื้องวาว เรือนหลังใหญมีหลังคา แบบปนหยาเปนฝา
สายบัวหันเขาดานใน มีไมฉลุลายตลอดแนวคอสองทั้ง 3 ดาน สวนเรือน หลังเล็กมีหลังคาแบบจั่ว
เปนฝากระดานแนวขวาง หนาตางมีสองขนาด เปนแบบหนาตาง ขนาดปกติและหนาตางขนาดยาว
กวาปกติ เปนแบบลูกฟกเรียบและแบบบานเกล็ด มีพาไลมุงดวยสังกะสี บันไดไม กั้นหองคร่ึงหน่ึง
ของบานเปนหองนอนดวยฝาสายบัวดานบนมีไมฉลุลายตลอดแนว ดานขางเปนเรือนเล็ก เปน
หลังคาแบบจั่วมุงดวยกระเบื้องวาวเชนเดียวกัน วัตถุประสงคของการสรางครั้งแรกนาจะใชเปนเรือน
ครัวแตปจจุบันใชเปนหองนอน มาทําครัวตรงหองโลงบริเวณพะไล ตรงสวนพะไลนี้เม่ือกอนก็มีไมฉลุ
ลายแนวตั้งแบบสั้นๆประดับโดยรอบ แตไดร้ือออกหมดแลว ยังคงเหลือรอยของลายที่ยังเก็บไวให
เห็น 
 
 การตกแตง 
 หนาตางมีทั้งขนาดเล็กและขนาดใหญกวาปกติเปนไมเขาลิ้นแบบลูกฟก  
 มีไมฉลุลายในแนวนอน เปนลายเครือเถาบริเวณคอสองโดยรอบบานทั้ง 3 ดาน และจัดวาง
ในตําแหนงดานบนของฝากั้นหองทุกดานภายในบาน ทั้งสองลายไมเหมือนกันลายเครือเถานี้ออน
ชอยสวยงาม ทํามาจากไมสัก ดวยไมกระดานแผนเดียว มีลวดลายตอเน่ืองกันไปในแตละชวงเสา 
ลวดลายเครือเถายังคงสมบูรณชัดเจนมีชํารุดเพียงบางสวน 
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ภาพประกอบ 85 ภาพไมฉลุลายเครือเถา  เรือน นางสําลี รุงเรืองผล 
  
 ที่มา: เปย เสถียร. (2553) 
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เรือนหลังที่ 15 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 86 บานพักเกษตรมณฑลจันทบุรี 
  

 ที่มา: เปย เสถียร. (2552). 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 87 ภาพแสดงผังลักษณะหลังคาเรือน 
  

 ที่มา: เปย เสถียร. 2553 
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ภาพประกอบ 88 ผังพ้ืนและรูปดานของเรือนหลังที่ 15 
  
 ที่มา: เปย เสถียร. (2553). 
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 ขอมูลทั่วไป 
 บานพักเกษตรมณฑลจันทบุรี อ.เมือง .จันทบุรี สรางเม่ือ พ.ศ.2464 เปนบานไม ชั้นเดียว
ยกพื้นสูงประมาณ 2.50 เมตร เปนบานพักขาราชการ ไดรับการบูรณะแลว ปจจุบัน เปนบานพักของ
ที่ดินจังหวัดจันทบุรี  
 
 รูปแบบและวัสดุ 
 เปนเรือนไม หลังคาแบบปนหยามียอดแหลมแบบประมิด หลังคามุงดวยกระเบื้องลอนแบบ
สมัยใหม เปนบานไมชั้นเดียวยกพื้นสูงประมาณ 2.50 เมตร เสาดานลางเปนเสาคอนกรีต มีบัวรับ
รอยตอกับเสาไมในทอนบน ชวงบนเปนเสาเหลี่ยมหลบมุม หลังคาแบบปนหยาเปลี่ยนเปนกระเบื้อง
แบบสมัยใหม เม่ือกอนเปนกระเบื้องวาว ฝาเปนไมกระดานในแนวนอน โดยมีโครงไมเสาที่ยึดกับฝา
กระดานโชวออกดานนอกดวย นับวาเปนจุดเดนอีกจุดหนึ่ง หนาตางและประตูเปนแบบลูกฟก ตรง
คอสองมีชองลมเปนไมระแนงในแนวตั้งไขวกับแนวนอนเปนชองสี่เหลี่ยมโดยรอบ ดานหนาบานเปด
โลง มีระเบียงเปนไมระแนงไขวกันแบบขนมเปยกปูน สวนบันไดขึ้นดานหลังเปนคอนกรีตกอแบบ
แข็งแรง ทาดวยสีนํ้ามันโทนสีเขียวอมฟา สีออนเปนสีพ้ืน และสีเขมเนนสวนที่เปนรูปทรงอยาง
นาสนใจ สวนเรือนเล็กดานหลังยังไมไดบุรณะ 
 
 การตกแตง 
 ตกแตงดวยหนาตางและประตูเปนไมเขาลิ้นแบบลูกฟก บานทั้งหลังทาดวยสีนํ้ามันโทนสี
เขียวอมฟา สีออนเปนสีพ้ืน และสีเขมเนนสวนที่เปนรูปทรงอยางนาสนใจ  
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เรือนหลังที่ 16 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 89  บานเลขที่ 74-76 อ.เมือง จ.จันทบุรี 
  

 ที่มา: เปย เสถียร. 2552 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 90  ภาพแสดงผังลักษณะหลังคาเรือน 
  

 ที่มา: เปย เสถียร. 2553 
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ภาพประกอบ 91 ผังพ้ืนและรูปดานของเรือนหลังที่ 16 
  

 ที่มา: เปย เสถียร. 2553 
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 ขอมูลลักษณะทั่วไป 
 บานเลขที่ 74-76 อ.เมือง จ.จันทบุรี ตั้งอยูในเขตชุมชน ดานหนาและขางบานดานขวาติด
กับถนน 
 รูปแบบและวัสดุ 
 เปนเรือนไมสองชั้น มีหลังคาแบบปนหยา 1 ยอด อกไกยาวประมาณ 1 เมตร มุงดวย
กระเบื้องวาว หนากวาง 2 หอง พ้ืนที่ลาดเอียงไปทางดานหลัง ทําใหตองยกพื้นทางดานหลังบาน 
พ้ืนลางเปนไม หลังคาเปนกระเบื้องวาว หลังคาเริ่มมีชํารุดบางแลว ประตูดานหนาเปนแบบฝาเฟยม
แผนเรียบ ประดับดวยลายลูกฟกตรงเสาหนาทั้งสามเสา ที่คอสองใตหลังคามีไมระแนงแบบฟนปลา
วางในแนวตั้งตอเน่ืองกันตลอดทุกดานเพื่อระบายอากาศ ฝาเปนแผนไมกระดานแนวขวาง หนาตาง
เปนแบบลูกฟก มีพาไลดานหลังตอออกไปใหบานมีความยาวเพิ่มขึ้น เชื่อมตอกับดานหลังที่เปน
เรือนครัว สวนหนาบานและดานขางมีกันสาดมุงสังกะสี  
 
 การตกแตง 
 ตกแตงดานหนาตรงตําแหนงเสาทั้ง 3 ดวยแผนฝาลายลูกฟกตําแหนงละ 1 บาน หนาตาง
ทั้งชั้นบน ชั้นลาง เปนแบบลายลูกฟก ทาดวยสีปบสีแดงตลอดทั้งหลัง 
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เรือนหลังที่ 17 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 92  โรงเรียนอนุบาลยอแซฟ วัดโรมันคาทอลิก 
  

 ที่มา: เปย เสถียร.  (2552). 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 93: ภาพแสดงผังลักษณะหลังคาเรือน 
  

 ที่มา: เปย เสถียร.  (2553). 
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ภาพประกอบ 94  ผังพ้ืนและรูปดานของเรือนหลังที่ 17 
  
 ที่มา: เปย เสถียร. (2553) 
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 ขอมูลทั่วไป 
  โรงเรียนอนุบาลยอแซฟ วัดโรมันคาทอลิก เม่ือกอนเคยเปนบานของคหบดีพอคาพลอย 
แลวไดขายใหกับวัดโรมันคาทอลิก มีเรื่องเลากันวาเจาของเดิมไดฝงปบใสพลอยไวที่ใตพ้ืนบาน แลว
มีการคนพบเม่ือทางวัดไดบูรณะบานหลังนี้ ทางวัดไดใชเปนสวนหนึ่งของโรงเรียนอนุบาลยอแซฟ 
(พชร มัทธวรัตน. 2552: สัมภาษณ) 
 
 รูปแบบและวัสดุ 
 เรือนน้ีเปนอาคารปูนสองชั้น มีหลังคาแบบปนหยา 1 ยอด อกไกยาวประมาณ 2 เมตร มุง
ดวยกระเบื้องลอนสีแดงแบบสมัยใหม หนากวาง 3 หอง พ้ืนลางเปนคอนกรีต หลังคาแบบปนหยามุง
ดวยกระเบื้องแบบสมัยใหมเน่ืองจากไดรับการบูรณะมาแลว ชั้นลางดานหนาเปนเสานางเรียงโดย
ตลอด หนาตางเปนลูกฟก และลูกฟกผสมบานเกล็ด เหนือชองหนาตางมีไมฉลุลายแบบกรอบ
สี่เหลี่ยมและแบบกรอบโคง สวนบนของกรอบโคงเปนปูนปน ทาดวยสีอะคริลิกสีขาวทั้งหลัง นับวา
เปนบานที่ดูแลไดดี  
 การตกแตง 
 มีไมฉลุลายแบบเครือเถาประดับในกรอบสี่เหลี่ยมเหนือหนาตาง หนาตางที่ดานหนาชั้นบน
เปนแบบลูกฟกผสมบานเกล็ดที่มีเพียงชองเดียว และไมฉลุลายแบบเครือเถาประดับ ในกรอบโคง
เหนือหนาตางแบบลูกฟกที่ดานขางชั้นบน ขางละ 3 ชอง ลวดลายเหมือนกันทั้ง 6 ชอง ลวดลายยังมี
ความคมชัดเนื่องจากรักษาไวดวยสีนํ้ามัน สวนที่เปนปูนทาดวยสีอะคริลิก สีขาว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 95: ภาพลายเครือเถาในกรอบสี่เหลี่ยมและวงโคงเหนอืหนาตาง 
  
 ที่มา: เปย เสถียร. (2553). 
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เรือนหลังที ่18  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 96 เรือนหลวงราชไมตร ี
  

 ที่มา: เปย เสถียร. 2552 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 97 ภาพแสดงผังลักษณะหลังคาเรือน 
  
 ที่มา: เปย เสถียร. (2553). 
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ภาพประกอบ 98 ผังพ้ืนและรูปดานของเรือนหลังที่ 18 
  
 ที่มา: เปย เสถียร. (2553). 
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 ขอมูลทั่วไป 
 บานเลขที่ 243/1-2 ถ.ริมนํ้าทาหลวง อ.เมือง จ.จันทบุรี เดิมเปนเรือนของหลวงราชไมตรี 
(ปูม ปุณศรี) “บิดาแหงยางพาราภาคตะวันออก” มีอายุระหวาง พ.ศ. 2419 – 2499 ( ร.5 – ร.9) รวม
สิริอายุ 80 ป 
 ปูม ปุณศรี เปนบุตรคนที่ 2 ของหลวงประมวญราชทรัพย (จีนจําปา) จางวาง นายกองสวย
ทองคํา โรงงานหวาย พัศเดา เลขสวย 300 เศษ เม่ือครั้งดํารงยศเปนขุนประมูลราชทรัพย กับนาง
เปยม เกิด ณ บานริมนํ้า ตลาดทาเหนือ ริมถนนทาหลวง มีพ่ีนองรวมอุทรอีก 3 คน ไดแก นางสาว
คราม นายปอม และนางสาวหอ 
 ในวัยเด็กทานเริ่มศึกษาที่โรงเรียนวัด และไปศึกษาตอที่ปนังเม่ือครั้งติดตามบิดาไปคาขายยัง
ประเทศมาเลเซียและสิงคโปร ทานจึงมีความชํานาญในการใชภาษาอังกฤษ และ เม่ือเติบใหญได
ดําเนินธุรกิจการคาสืบตอจากบิดาจนเจริญรุงเรืองมีชื่อเสียงโดงดัง โดยเฉพาะอยางยิ่งในเรื่องการ
คาขายยางพารา จึงไดรับโปรดเกลา ฯ จากสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวเปน “หลวงราชไมตรี” 
 ชีวิตครอบครัวของทาน ทานมีภรรยาหลายคน และบุตรธิดาหลายคน บุตรของทาน มี
ความเจริญกาวหนาในอาชีพการงานตาง ๆ เชน นาวาอากาศตรี ปุณมี ปุณศรี ซึ่งเคยดํารงตําแหนง
รัฐมนตรีวาการกระทรวงพาณิชย 
 หลวงราชไมตรีเปนคนรูปหลอ ผิวขาวเหลือง สูงประมาณ 173 – 175 เซนติเมตร มีบุคลิก
สงางาม กิริยาวาจาสุภาพ ไมถือตัว เปนคนประหยัด แตเจาระเบียบ ทานมีความเมตตา เห็นไดจาก
การที่ไดสงเสริมการศึกษาใหกับเด็ก ๆ ในบาน ที่รักการเรียนจนสําเร็จและมีหนาที่ใหญโตหลายคน 
นอกจากนี้ทานยังชอบทําบุญและทุกค่ําวันพระ ประมาณเวลา 1 ทุม ทานจะนิมนตพระมาเทศนดวย
ทุกครั้ง 
 ตัวอยางความประหยัดของทาน คือ ยามใดที่ทานรับประทานปลาเค็ม ทานจะสั่งใหแมครัว
นํากางปลาเค็มไปโขลกใหละเอียดแลวเก็บไวผัดกับผักคะนาในมื้อตอไป เวลาลางจานทานใหใชขี้เถา
แทนสบูหรือนํ้ายาลางจาน เพราะคนในบานมีจํานวนมาก และขี้เถาสามารถลางคราบไดดี ไมตอง
เปลืองเงินซ้ือหา 
 เลากันวาทานเปนคนที่แตงกายเหมาะสมกับโอกาสเสมอ ซ่ึงมีทั้งชุดอยูบาน ชุดออกนอก
บาน และชุดไปกรุงเทพ ฯ และชุดในโอกาสพิเศษ โดยแตงชุดโจงกระเบน นิยมใชผานุงสีกรมทา อัด
จีบดวยเครื่องอัดผาแบบโบราณโบราณใหเปนตาสี่เหลี่ยมเต็มผืนเม่ือคลี่ออกมา และสวมเสื้อราชปะ
แตนสีขาว 
 ทานมีบานพัก 2 แหง คือบานราชไมตรีที่ทาหลวงแหงนี้ และบานสวนราชไมตรีที่ตําบลคม
บาง สวนใหญทานจะพักที่บานราชไมตรีซ่ึงมี 2 หลัง คือ เรือนไมสักทองริมแมนํ้าจันทอยูฝงตรงขาม 
ซ่ึงเปนสถาปตยกรรมแบบไทย และบานตึกอาคารปูนปนหลังนี้ เปนสถาปตยกรรมแบบฝรั่ง มีถนน
สุขาภิบาลคั่นกลาง 
 สําหรับการเดินทางจากบานราชไมตรีในเมืองจันทไปยังบานสวนราชไมตรี ทานใชรถยนต
ฟอรดสีดํา ซ่ึงเปนรถยนตคันแรกที่ใชในจันทบุรี ใชเปนพาหนะในการเดินทางระหวางบานในเมือง
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และบานสวนเทานั้น ตอมาไดซ้ือรถจักรยานยนตขนาดใหญฮาเลย เดวิดสันให นายปน ปุณศรี 
บุตรชาย นับวาเปนจักรยานยนตคันแรกของจันทบุรี ติดทะเบียน จบ. 001 
 ปจจุบันบานราชไมตรีฝงริมนํ้าเปนที่พักอาศัยของญาติ สําหรับบานตึกนี้ขามแบงใหผูอ่ืน
เชา ในสวนของบานสวนราชไมตรีที่ตําบลคมบาง เปนที่พักของบุตร หลานของทาน และในบริเวณ 
บานสวนราชไมตรี มีโรงงานแปรรูปยางพาราแหงแรกของภาคตะวันออก ซ่ึงยังคงเก็บรักษาอุปกรณ
ที่ใชในการแปรรูปยางพาราในอดีตไวดวย 
 ในปพ.ศ.2451 (ร.5) หลวงราชไมตรีไดสั่งพันธุมาจากมาเลเซีย มาปลูกในสวนที่ตําบลพลิ้ว 
ในเนื้อที่ 60 ไร แตพันธุยางชุดนั้นตายเกือบหมดเหลืออยูเพียง 3 ตน ตอมาราว 10-15 ป หลวงราช
ไมตรีไดขยายพันธุดวยเมล็ดยางที่รวงหลนจาก 3 ตนนั้นตอไปไดอีกถึง 1,500 ไร ในพ.ศ.2458 
สามารถเปดกรีดยางพาราชุดแรก จํานวน 4,000 ตน ใหผลผลิตสัปดาหละ 2 หาบ (120 กิโลกรัม) 
และปรับปรุงคุณภาพใหไดมาตรฐานตามคําแนะนําของกระทรวงเกษตราธิการสมัยน้ัน และนําไป
ฝากขายบริษัทอีสตเอเชียติก เพ่ือสงไปขายยังกรุงลอนดอนหาบละ 109 – 133 เหรียญสิงคโปร 
ภายหลังจึงกอตั้งบริษัทแปรรูปยางพารา ซ่ึงปจจุบันมีชื่อวา บริษัท “ปุณศร ีจํากัด” 
 หลวงราชไมตรีนํายางพารามาปลูกในภาคตะวันออก จนแพรขยายเปนพืชเศรษฐกิจสําคัญ 
สรางรายไดแกเกษตรกรอยางม่ันคง จึงไดรับการเชิดชูเกียติใหเปน “บิดาแหงยางพาราภาค
ตะวันออก” (สํานักงานพาณิชยจังหวัดจันทบุรี. 2552) 
 ปจจุบันคนที่เปนเจาของบานนี้เปนรุนหลานของหลวงราชไมตรี บานหลังน้ีใหคนเชา
ทั้งหมด 3 ราย ไดแก รานซอมมอเตอรไซค รานขายอาหารที่มีคนมาอุดหนุนมากมาย และรานขาย
สังฆภัณฑ คุณวัชรีเจาของรานสังฆภัณฑบอกวา เม่ือกอนถนนเสนน้ีเปนถนนสายหลัก ขายของไดดี
มาก ถายังไมปดรานก็จะไมมีเวลาไดพักผอนเลย (วัชรี. 2553: สัมภาษณ) 
 
 รูปแบบและวัสดุ 
 เปนตึกปูน มีหลังคาแบบปนหยาเปนรูปตัวแอล (L) มุงดวยกระเบื้องวาว มีความกวาง
ขนาด 4 หอง เปนอาคารแบบสถาปตยกรรมยุโรป มีเสาเหลี่ยมลบมุมเซาะรองที่ดานหนาเพื่อเปนเสา
ระเบียงบาทวิถีอยางอาคารเการิมคลองหลอดในพระนคร เสาแบบเดียวกันน้ีโชวไวดานนอกยาวขึ้น
ไปจนถึงหลังคา แตผนังดานในจะไมเห็นเสาเนื่องจากอาคารมีผนังหนามากผนังอาคารมีความหนา 
40 เซนติเมตร เม่ือกอนอาคารแบบนี้ทําไวใหคนเดินลอดผานไปโดยไมเจอแดดเจอฝน ประตู
ดานหนาเปนฝาเฟยมเขาลิ้นแบบลูกฟกโคงยึดติดกันเปนแผงแบบพับได หนาตางเปนฝาเฟยมเขา
ลิ้นแบบลูกฟกมีบานเกล็ดอยูทอนบน เหนือหนาตางและประตูดานหนามีไมระแนงอยางหนาไขวกัน
เปนชองสี่เหลี่ยมจัตุรัสในแนวเฉียงเพ่ือเปนชองระบายอากาศ มีปูนปนเหนือหนาตางเพื่อปองกันน้ํา
ไหลลงหนาตาง พ้ืนดานลางปูดวยกระเบื้องแบบเกาลายเรขาคณิต สวนอาคารหลังเล็กดานหลังมี
หลังคาแบบปนหยาทรุดโทรมมาก  
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 การตกแตง 
 อาคารทาดวยสีเหลืองออน ภายในทาสีขาว สวนประตูและหนาตางทาดวยสีนํ้ามัน สีเขียว
อมฟาในสวนลูกฟก และทาสีเทาในสวนกรอบไมเขาลิ้นของประตูและหนาตาง มีลาย ปูนปนแบบ
เรขาคณิตที่ใตหนาตางดานหนาทุกชองทั้ง 8 ชอง และมีลายปูนปนแบบออนชอยลายเครือเถาที่
เหนือประดูดานหนาทั้ง 4 ชอง 
 มีไมฉลุลายแบบเครือเถาประดับในกรอบวงโคงเหนือหนาตาง หนาตางที่ดานหนา ชั้นบน
เปนแบบลูกฟกผสมบานเกล็ดที่มีเพียงชองเดียว และไมฉลุลายแบบเครือเถาประดับ ในกรอบโคง
เหนือหนาตางแบบลูกฟกที่ดานขางชั้นบน ขางละ 3 ชอง ลวดลายเหมือนกันทั้ง 6 ชอง ลวดลายยังมี
ความคมชัดเนื่องจากรักษาไวดวยสีนํ้ามัน สวนที่เปนปูนทาดวยสีอะคริลิก สีขาว  
 
 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 99 ภาพลายเครือเถาในกรอบวงโคงเหนือหนาตาง 
 
 ที่มา: เปย เสถียร , 2553 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพประกอบ 100 ภาพลายปูนปนเหนือประตูดานหนา 
 
 ที่มา: เปย เสถียร.  (2553). 
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เรือนหลังที ่19 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 101 บานหมอชาญ 
 
 ที่มา: เปย เสถียร. 2552 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 102 ภาพแสดงผังลักษณะหลังคาเรือน 
  
 ที่มา: เปย เสถียร. 2553 
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ภาพประกอบ 103 ผังพ้ืนและรูปดานของเรือนหลังที่ 19 
  
 ที่มา: เปย เสถียร.  (2553) 
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 ขอมูลทั่วไป 
 บานเลขที่ 253 ถนนสุขาภิบาล เปนบานครึ่งปูนครึ่งไม ดานหนาเปนแบบยุโรป มีอายุ
เกาแก 100 ปขึ้นไป ซ่ึงคุณยายสําเนียง เหตุคุณ คนเกาแกของบาน อยูบานนี้มาตั้งแตอายุ 8 – 83 
ป ( พ.ศ. 2552 ) ไดเลาใหฟงวา เดิมบานนี้รวมทั้งบริเวณพื้นที่ดานหลังตัวบานเปนของคุณตาวิภาค 
วิชัยยะ อดีต ผูพิพากษาเมืองจันทบุรี สมัยรัชกาลที่ 5 ซ่ึงเปนพอตาของหมอชาญ ปจจุสานนท  
 หมอชาญ ปจจุสานนท เกิดปลายสมัยรัชกาลที่ 5 ไดเริ่มเปดบานหลังนี้เปนรานหมอรักษา
โรคดวยยาตําราหลวง สมัยรัชกาลที่ 7 หมอชาญเปนแพทยแผนปจจุบันรักษาเกง จึงมีคนไขมารักษา
มากมาย ซ่ึงหลวงราชไมตรีก็เคยเปนคนไขของหมอชาญเชนกัน ดังน้ันคนทั่วไปจึงมักเรียกบานนี้วา 
“บานหมอชาญ” 
 ปจจุบันสภาพบานสวนใหญยังคงเดิมเหมือนในอดีต คุณยายสําเนียง เหตุคุณ เปนผูดูแล
และอาศัยอยู  บานนี้มีสิ่งของ เครื่องใชโบราณหลายอยาง เชน ลวดลายราวบันได เตียงตู แตที่
สะดุดตาคือ นาฬิกาตะเกียงลานโบราณ ซ่ึงเคยเสียครั้งหน่ึง นานมาแลว และชางชาวจีนเปนผูซอม 
ไดใหใบรับประกันซ่ึงเขียนเปนภาษาไทยและภาษาจีนไว หลังจากนั้นจนถึงปจจุบัน รวมเวลากวา 50 
ป นาฬิกาเรือนนี้ ยังไมเคยเสียอีกเลย (สํานักงานพาณิชยจังหวัดจันทบุรี. 2552) 
 
 รูปแบบและวัสดุ 
 เปนเรือนแถวแบบครึ่งปูนครึ่งไม มีหลังคาแบบปนหยา 1 ยอด อกไกยาวประมาณ 3 เมตร 
อาคารนี้ไดแบบอยางมาจากยุโรป ขนาดความกวาง 5 หอง ความลึก 4 หอง เสาดานหนาทั้ง 6 เสา 
ลบมุมเซาะรอง ที่หัวเสามีคิ้วรับและคิ้วน้ียาวตอเน่ืองโดยรอบบาน หลังคามุงดวยกระเบื้องลอนคู 
หลังคาเปนแบบ 2 ชั้นซอนกัน ผนังดานขางกออิฐถือปูน พ้ืนลาง เปนพ้ืนคอนกรีต หนาตางเปนไม
เขาลิ้นแบบลูกฟกและเปนบานเกล็ดในสวนบน ซ่ึงสวนทอนบนนี้สามารถเปดออกไดแบบบานกระทุง 
ประตูดานหนาเปนแผนใหญคูแบบไมเขาลิ้นลูกฟก ที่เหนือกรอบประตูมีปูนปนแบบโคงขึ้น มีไม
ระแนงไขวกันเปนชองขนมเปยกปูนเพ่ือระบายอากาศในตําแหนงคอสองใตผาเพดานโดยรอบ ฝาชั้น
บนเปนฝากระดานในแนวตั้ง ผนังอาคาร มีความหนา 40 เซนติเมตร  
 
 การตกแตง 
 ตกแตงอาคารดวยบานหนาตางเปนไมเขาลิ้นแบบลูกฟกและเปนบานเกล็ดในสวนบน ที่
สวนทอนบนนี้สามารถเปดออกไดแบบบานกระทุง ประตูดานหนาแบบไมเขาลิ้นลูกฟก ที่เหนือกรอบ
ประตูมีปูนปนแบบคิ้วเสนโคง เสนคิ้วน้ียาวตอเน่ืองตลอดแนวหนาอาคาร เสาปูนลบมุมเซาะรองตาม
แนวยาว ถัดขึ้นไปตรงปลายเสาปูน ที่หัวเสามีคิ้วรับและคิ้วน้ียาวตอเน่ืองโดยรอบบาน อาคารนี้ทา
ดวยสีเหลือง 
 
 
 



 107 

เรือนหลังที่ 20 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 104  เรือน นายทรงพล สมศรี อ.แหลมสิงห จ.จันทบุรี 
  

 ที่มา: เปย เสถียร.  (2552). 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 105  ภาพแสดงผังลักษณะหลังคาเรือน 
  

 ที่มา: เปย เสถียร.  (2553). 
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ภาพประกอบ 106  ผังพ้ืนและรูปดานของเรือนหลังที่ 20 
  
 ที่มา: เปย เสถียร.  (2553). 
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 ขอมูลทั่วไป 
  เรือน นายทรงพล สมศรี อายุ 58 ป บานเลขที่ 78 ต.พลิ้ว อ.แหลมสิงห จ.จันทบุรี เปน
บานที่ผสมผสานระหวางเรือนปนหยาและเรือนมะนิลา มีหลังคาแบบปนหยา มีมุขยื่นมาทางดาน
หนา มีลวดลายประดับที่สวยงามและยังคงความสมบูรณ เปนบานอยูอาศัยที่มีร้ัวแบบแข็งแรง
โดยรอบ ดานหลังบานมีตนไมหลายตน เจาของเปนขาราชการชั้นผูใหญ อยูอาศัยเอง จึงไดรับการ
ดูแลรักษาอยางดี แตก็พบปญหาปลวกบุกทําลายกัดกิน มีสวนที่ตองซอมแซม หลายจุด (ทรงพล 
สมศรี. 2552: สัมภาษณ) 
 
 รูปแบบและวัสดุ 
เรือนไมหลังน้ี มีหลังคาแบบปนหยา 1 ยอด อกไกยาวประมาณ 2 เมตร มุงดวยกระเบื้องวาว มีความ
กวาง 3 หอง ผสมผสานระหวางเรือนปนหยาและเรือนมะนิลา ที่ปลายชายคาปนหยามีหลังคายื่น
ออกมาโดยรอบทําหนาที่เหมือนกันสาด สวนหลังคานี้มีค้ํายันเปนเหล็กโคงออนชอย มีระเบียง
โดยรอบบานประดับดวยลูกกรงไมฉลุลาย มีมุขยื่นมาทางดานหนาเปดเปนสวนโลงมีระเบียงโดยรอบ
ประดับดวยลูกกรงไมฉลุลาย มีไมฉลุประดับระบายใตหลังคาทั้งชั้นบนและชั้นลาง มีไมฉลุลายทั้ง
แบบแนวนอนและแนวตั้งในตําแหนงคอสองเหนือประตูหนาและใตชายคาฝาเพดาน ดานหนาทั้งชั้น
บนและชั้นลางเปนบานเฟยมลูกฟกผสมบานเกล็ด ฝาชั้นบนดานขางเปนฝาสายบัว หนาตางเปนไม
เขาลิ้นแบบลูกฟกทั้งชั้นบนและชั้นลาง ที่หนาตางชั้นบนมีบานเกล็ดในทอนบนของหนาตางทุกบาน 
ที่ประตูดานหนาทั้งชั้นบนและ ชั้นลางเปนฝาเฟยมเขาลิ้นแบบลูกฟกมีบานเกล็ดในทอนบนยึดติดกัน
เปนแผงแบบพับได ตลอดแนวมีลวดลายประดับที่สวยงามและยังคงความสมบูรณ 
 
 การตกแตง 
  ตกแตงอาคารดวยประตูดานหนาทั้งชั้นบนและชั้นลางเปนฝาเฟยมเขาลิ้นแบบลูกฟก มี
บานเกล็ดในทอนบนยึดติดกันเปนแผงแบบพับไดตลอดแนว หนาตางเปนไมเขาลิ้นแบบลูกฟกทั้งชั้น
บนและชั้นลาง ที่หนาตางชั้นบนมีบานเกล็ดในทอนบนของหนาตางทุกบาน ชายหลังคา มีค้ํายันเปน
เหล็กโคงออนชอย  
 ที่ตําแหนงคอสองใตฝาเพดานดานหนามีไมฉลุลายแบบแนวตั้งตลอดแนว และเหนือประตู
ดานหนาในตําแหนงคอสอง มีไมฉลุลายแบบแนวตั้งตลอดแนวเปนลวดลายที่เกิดจากชองฉลุ ถัดลง
มาเปนไมฉลุลายในแนวนอนลายเครือเถาแบบมีลายสมดุลตรงกลาง เปนลายแบบเดียวกันทั้ง 3 ชอง
หนาบาน ระเบียงรอบบานประดับดวยลูกกรงไมฉลุลาย มุขดานหนาประดับไมฉลุลายในแนวตั้ง ที่
ลูกกรง ครีบระบายใตพ้ืนที่ ครีบระบายใตเพดาน พบไมฉลุลาย ในแนวตั้ง 4 แบบลาย และไมฉลุลาย
ในแนวนอน 1 แบบลาย ทาดวยสีปบสีแดงตลอดทั้งหลัง 
 
 
 



 110 

 
 
 

ภาพประกอบ 107  ภาพไมฉลุลายในแนวนอนลายเครอืเถา ที่ เรือน นายทรงพล สมศรี 
  
 ที่มา: เปย เสถียร. 2553 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 108 ภาพไมฉลุลายในแนวตั้ง ทีล่วดลายเกิดจากชองวางที่เรือน นายทรงพล สมศร ี

  
 ที่มา: เปย เสถียร.  (2553). 
 
 



 111 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 109 ภาพไมฉลุลายในแนวตั้งลวดลายเกิดจากสวนของเนื้อไมที่เรือน นายทรงพล  
     สมศรี 

  
ที่มา: เปย เสถียร. (2553). 
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เรือนหลังที่ 21 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 110  เรือน นายวาสนา ทนพุงษ อ.แหลมสิงห จ.จันทบุรี 
  

 ที่มา: เปย เสถียร.  (2552) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 111 ภาพแสดงผังลักษณะหลังคาเรือน 
  
 ที่มา: เปย เสถียร. (2553). 
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ภาพประกอบ 112  ผังพ้ืนและรูปดานของเรือนหลังที่ 21 
  
 ที่มา: เปย เสถียร. (2553) 
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 ขอมูลทั่วไป 
  เรือน นายวาสนา ทนุพงษ บานเลขที่ 102 ม.5 ต.พลิ้ว อ.แหลมสิงห จ.จันทบุรี บานหลังน้ี
อยูติดริมถนนมีทางเดินเทาที่หนาบาน มีระเบียงบาทวิถีที่หนาบาน ซ่ึงเปนแบบอยางที่ไดมาจากพระ
นครในสมัยน้ัน บานตั้งอยูในเขตชุมชนอยูใกลศาลเจาตําบลพลิ้ว ดานซายเปนพ้ืนที่โลง ดานขวาติด
กับบานทรงจั่วสกัดดานขางที่มีขนาดและความเกาใกลเคียงกัน มีลวดลายประดับเชนกัน มีระเบียง
บาทวิถีที่หนาบานตอเน่ืองกันไป จึงถือวาเปนอาคารที่สรางในชวงเวลาใกลเคียงกัน เม่ือกอนมุง
หลังคาดวยกระเบื้องวาว บานหลังน้ีดูโดยรวมยังคงมีสภาพสมบูรณ แตก็พบปญหาปลวกบุกรุกและ
ความสึกกรอนตามอายุไม และปญหาบานเริ่มเอียงไปดานขวา 
 
 รูปแบบและวัสดุ 
 เปนเรือนครึ่งปูนครึ้งไม มีหลังคาแบบปนหยา 1 ยอด อกไกยาวประมาณ 2 เมตร มุงดวย
กระเบื้องลอนคู ฝาดานลางกออิฐถือปูนทาสีขาว มีความกวาง 3 หอง มีระเบียงบาทวิถีที่หนาบานที่
ชั้นสองยื่นออกมาแบบเปดโลง ประดับดวยลูกกรงไมฉลุลาย มีไมฉลุประดับระบายใตพ้ืนหนาบานชั้น
บน ระเบียงบาทวิถีน้ีทําดวยเสาไมแบบเหลี่ยมลบมุม มีไมฉลุลายแนวตั้งในตําแหนงคอสองเหนือ
ประตูหนา ดานหนาทั้งชั้นบนและชั้นลางเปนบานเฟยมลูกฟกผสมบานเกล็ดยึดติดกันเปนแผงแบบ
พับไดตลอดแนวดานหนา ฝาชั้นบนดานขางเปนฝากระดานแนวตั้ง หนาตางแบบไมเขาลิ้นลูกฟก
ดานบนมีบานเกล็ดดานลาง มีไมฉลุลายแบบแนวตั้งในตําแหนงเหนือประตูหนายาวตลอดแนว มี
ลวดลายประดับที่สวยงามและยังคงความสมบูรณ มีพาไลตอยื่นไปดานหลังเปนครัว ทําใหบานมี
ความยาวมากขึ้น สวนที่เปนไมทาดวยสีปบสีแดง  
 
 การตกแตง 
 ตกแตงที่ดานหนาทั้งชั้นบนและชั้นลาง ดวยบานเฟยมลูกฟกบนและลางผสมบานเกล็ดตรง
สวนกลางยึดติดกันเปนแผงแบบพับไดตลอดแนวดานหนา หนาตางแบบไมเขาลิ้น ลูกฟกดานบนมี
บานเกล็ดดานลาง มีไมฉลุลายแนวตั้งในตําแหนงคอสองเหนือประตูหนาทั้ง ชั้นบนและชั้นลางเปน
ลายฉลุที่ลวดลายเกิดจากชองวางที่ระเบียงดานหนาตกแตงดวยไมฉลุลายแบบแนวตั้งตลอดแนว 
เปนลายฉลุที่ลวดลายเกิดจากสวนเนื้อไม ที่ใตพ้ืนระเบียงมีไมฉลุลายแบบลายเล็กๆ หรือที่เรียกวา
ลายตุดตูประดับแบบระบายตลอดแนว สวนที่เปนไมทาดวยสีปบ สีแดง สวนที่เปนปูนทาดวยสีขาว 
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ภาพประกอบ 113 ภาพลายฉลุแนวตั้งที่ลวดลายเกิดจากชองวาง และลายฉลุที่ลวดลายเกิดจากสวน 
      เน้ือไม และลายฉลุแบบลายเล็ก ๆ ที่ เรือน นายวาสนา ทนุพงษ 
  
 ที่มา: เปย เสถียร. (2553). 
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เรือนหลังที่ 22 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 114  เรือน นางเฉลียว บํารงุศิลป อ.แหลมสิงห จ.จันทบุรี 
  
 ที่มา: เปย เสถียร.  (2552) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 115  ภาพแสดงผังลักษณะหลังคาเรือน 
  

 ที่มา: เปย เสถียร.  (2553). 
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ภาพประกอบ 116  ผังพ้ืนและรูปดานของเรือนหลังที่ 22 
  

 ที่มา: เปย เสถียร.  (2553). 
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 ขอมูลทั่วไป 
  เรือน นางเฉลียว บํารุงศิลป อายุ 63 ป บานเลขที่ 29 ม.5 ต.พลิ้ว อ.แหลมสิงห จ.จันทบุรี 
บานหลังนี้อยูติดริมถนนมีทางเดินเทาที่หนาบาน ระดับพ้ืนบานชั้นลางต่ํากวาระดับถนนเนื่องจาก
ถนนมีการปรับปรุงหลายครั้งจนสูงกวาบานมากบานตั้งอยูในเขตชุมชนตําบลพลิ้ว มีบานหลังอ่ืนอยู
ใกลชิดทั้งดานขางและดานหลัง บานดานขวาเปนบานที่มีอายุและรูปแบบใกลเคียงกัน (เฉลียว บํารุง
ศิลป. 2552: สัมภาษณ)  
 
 รูปแบบและวัสดุ 
 เปนเรือนแถวไมสองชั้น มีหลังคาแบบปนหยา 1 ยอด อกไกยาวประมาณ 5 เมตร มุงดวย
กระเบื้องวาว หนากวาง 4 หอง พ้ืนลางเปนคอนกรีต ดานหนามีหลังคากันสาดมีค้ํายันดวยไมตรง
วางเฉียงรับจากชายปนหยาพอดี หลังบานมีพาไลทําใหบานมีความลึกมากขึ้น ดานหนาชั้นลางเปน
บานเฟยมไมกระดานเรียบตลอดแนว เหนือประตูดานหนามีไมฉลุลายแบบเครือเถาตลอดแนว ฝา
เปนแผนไมกระดานแนวขวาง ตรงคอสองดานขางมีไมระแนงแนวตั้งเพ่ือระบายอากาศ หนาตางเปน
ไมเขาลิ้นแบบลูกฟก ดานหนาชั้นลางมีกันสาดมุงดวยสังกะสี มีค้ํายันดวยไมตรงวางเฉียงตรงแนว
เสาทั้ง 5 จุด  
 
 การตกแตง 
 ตกแตงดานหนาตรงตําแหนงเสาทั้ง 5 ดวยแผนฝาลายลูกฟกตําแหนงละ 1 บาน หนาตาง
ทั้งชั้นบน ชั้นลาง เปนไมเขาลิ้นแบบลูกฟก ทาดวยสีปบสีแดงตลอดทั้งหลัง 
 เหนือประตูดานหนาในตําแหนงคอสอง มีไมฉลุลายแบบเครือเถาในแนวนอนตลอดแนว 
เปนลวดลายแบบสมดุลมีลายกึ่งกลางและลายเครือเถาตอเน่ืองไปตลอด 1 ชวงหอง จึงมีลายฉลุซํ้า
กันทั้ง 4 ชอง เปนลวดลายที่ออนชอยงดงาม 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพประกอบ 117: ภาพไมฉลุลายแบบเครือเถา ที่ เรอืน นางเฉลียว บํารุงศลิป 
  
 ที่มา: เปย เสถียร.  (2553). 
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เรือนหลังที่ 23  

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 118: เรือน นางสําเนา ฉายวิเศษผล อ.แหลมสิงห จ.จันทบุรี 
  

 ที่มา: เปย เสถียร. 2552 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 119  ภาพแสดงผังลักษณะหลังคาเรือน 
  

 ที่มา: เปย เสถียร. 2553 
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ภาพประกอบ 120 ผังพ้ืนและรูปดานของเรือนหลังที่ 23 
  
 ที่มา: เปย เสถียร.  (2553). 
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 ขอมูลทั่วไป 
 บานนางสําเนา ฉายวิเศษผล อายุ 64 ป บานเลขที่ 65/2 ต.พลิ้ว อ.แหลมสิงห จ.จันทบุรี 
เจกตัง แซตั้ง เปนผูสรางบานหลังน้ี แลวรุนลูกถวายใหวัดใหญพลิ้ว บานหลังนี้จึงเปนสมบัติของวัด
ใหญพลิ้ว แตไมไดอยูใกลวัดดังกลาว ตนมาเชาอยูกับพ่ีสาวคนละหอง ตั้งแต ตอนเปนเด็กจําไดคา
เชาหองละ 20 บาทตอเดือน ปจจุบันเดือนละ 400 บาทตอหอง บานหลังนี้อยูติดริมถนนมีทางเดิน
เทาที่หนาบาน ระดับพ้ืนบานชั้นลางต่ํากวาระดับถนนเนื่องจากถนน มีการปรับปรุงหลายครั้งจนสูง
กวาบานมาก เม่ือกอนถนนดานหนานี้เปนทางเกวียน ดานหลังเปนปา บานหลังนี้มีการทรุดโทรม
เน่ืองจากสรางมานานและปลวกกัดกิน(สําเนา ฉายวิเศษผล. 2552: สัมภาษณ) 
 
 รูปแบบและวัสดุ 
  เปนเรือนไม 2 ชั้น มีหลังคาแบบปนหยา 1 ยอด อกไกยาวประมาณ 3 เมตร หลังคามุง
ดวยกระเบื้องวาว พ้ืนลางเปนพ้ืนคอนกรีต หนาตางมีเฉพาะที่ชั้นบนเปนแบบไมกระดาน ยึดติดดวย
ไมแนวขวางหนาตางทุกบานมีลูกกรงเหล็ก ดานหนาเปนฝาเฟยมแบบเรียบยึดติดกันเปนแผงแบบ
พับได มีไมระแนงไมแนวตั้งเพ่ือระบายอากาศในตําแหนงคอสองใตหลังคา ฝาชั้นบนดานขางและ
ดานหลังเปนฝากระดานในแนวนอน ดานหนาเปนฝากระดานในแนวตั้ง กันสาดดานหนามุงดวย
สังกะสี หลังคามีการชํารุด ทาดวยสีปบสีแดงตลอดทั้งหลังแตสีได หลุดลอกซีดจางมากแลว มีปลวก
เขากัดกินทําลายในหลาย ๆ สวน 
 
 การตกแตง 
 ตกแตงดานหนาตรงตําแหนงเสาทั้ง 3 ดวยแผนฝาลายลูกฟกตําแหนงละ 1 บาน  
 

วิเคราะหเรือนปนหยาในจังหวัดจันทบุรี 
 จากการศึกษาเรือนปนหยา ในพ้ืนที่ 4 อําเภอ ของจังหวัดจันทบุรี จํานวน 23 หลัง ใน
ประเด็น รูปแบบ วัสดุ และการตกแตง วิเคราะหไดดังน้ี 
   
 1.  รูปแบบ  
  จากการศึกษาเรือนปนหยาในเขต 4 อําเภอ ไดแก อําเภอเมือง อําเภอทาใหม อําเภอข
ลุง และอําเภอแหลมสิงห ของจังหวัดจันทบุรี จํานวน 23 หลัง พบวารูปแบบของเรือนปนหยาผูวิจัย
จําแนกออกเปน 3 รูปแบบ ดังน้ี 
  1.1 รูปแบบหลังคา      
   1.1.1 หลังคาปนหยาแบบยอดเดียว จะมีหลังคาปนหยาคลุมทั้งหลัง อาจมีสวน
กอสรางอ่ืนเพ่ิมเติมขึ้นมา เชน พะไล ระเบียง หรือ หลังคาจั่ว เพ่ือเพ่ิมพ้ืนที่ใชสอยมากขึ้น หลังคา
ปนหยาแบบยอดเดียว มี 18 หลัง คิดเปนรอยละ 78.2  
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   1.1.2 หลังคาปนหยาแบบสองยอดแยกกัน หลังคาแบบนี้เปนหลังคาแบบ 2 ระดับ 
คือเปนหลังคาของเรือนใหญ และหลังคาครัวหลังคาเรือนหลังใหญเปนหลังคาของอาคารเรือนชั้นที่
สอง สวนหลังคาครัวเปนหลังคาของอาคารเรือนชั้นลาง ไมพบวามีหลังคาแบบสองยอดที่ความสูง
ของหลังคาอยูระดับเดียวกันเลย หลังคาปนหยาแบบสองยอดแยกกนั มี 2 หลัง คิดเปนรอยละ 8.7  
   1.1.3 หลังคาปนหยาแบบรูปตัวแอล (L) หลังคาแบบนี้มักสรางคลุมเรือนที่มีความ
ยาวของเรือนไปทางดานใดดานหนึ่ง ดานซายและดานขวาของเรือนยาวไมเทากัน มี 3 หลัง คิดเปน
รอยละ 13.0  
   1.1.4 หลังคาปนหยาแบบรูปตัวยู (U) หลังคาแบบนี้มักสรางคลุมเรือนที่มีความยาว
ดานซายและดานขวาเทากัน หลังคาของเรือนหลังที่ 3 เปนหลังคาเรือนครัว สวนหลังคาของเรือน
หลังที่ 8 เปนหลังคาของเรือนใหญ หลังคาปนหยาแบบรูปตัวยูน้ี มี 2 หลัง คิดเปนรอยละ 8.7  
  
  1.2  รูปแบบลักษณะของเรือน 
   1.2.1 เรือนชั้นเดียวไมยกพื้น เปนเรือนต่ําติดกับพ้ืนดินโดยเทพื้นเปนคอนกรีต มี 1 
หลัง คิดเปนรอยละ 4.3  
   1.2.2 เรือนชั้นเดียวยกพื้นสูง เปนเรือนที่มีพ้ืนที่ใตถุนบานเปนพ้ืนดิน หรืเทพื้น
คอนกรีตเปดโลง สามารถใชพ้ืนที่ใตถุนน้ีในการทํากิจกรรมตาง ๆ เรือนชั้นเดียวยกพื้นสูงน้ีเปนเรือน
ไมทั้งหมด มี 4 หลัง คิดเปนรอยละ 17.4 เรือนแบบนี้พบในเรือนชาวสวนและเรือนเด่ียวพักอาศัย ที่
เรือนชาวสวนตองสรางยกพื้นสูงเนื่องจากปองกันภัยจากสัตวราย เชน งู แมลงมีพิษ และปองกันน้ํา
หลากในชวงฤดูฝน และพบวา ทั้ง 4 หลัง มีเสาชวงลางเปนคอนกรีต สวนทอนบนเปนเสาไม 
   1.2.3 เรือนสองชั้น เปนเรือนที่มีผนังปดมิดชิดทั้งชั้นบนและชั้นลาง สามารถอยู
อาศัยไดทั้งสองชั้น มีทั้งเรือนไม เรือนครึ่งปูนครึ่งไม และเรือนกออิฐถือปูน มี 18 หลัง  คิ ด เ ป น
รอยละ 78.3 
  1.3  รูปแบบการใชงานของเรือน 
    1.3.1 เรือนเด่ียวพักอาศัย 15 หลัง คิดเปนรอยละ 65.2  
   1.3.2 เรือนชาวสวน 2 หลัง คิดเปนรอยละ 8.7  
   1.3.3 บานพักขาราชการ 1 หลัง คิดเปนรอยละ 4.3  
   1.3.4 วัด 1 หลัง คิดเปนรอยละ 4.  
   1.3.5 โรงเรียน 1 หลัง คิดเปนรอยละ 4.3  
   1.3.6 เรือนแถว 5 หลัง คิดเปนรอยละ 21.7  
   1.3.7 เรือนรานคา 4 หลัง คิดเปนรอยละ 17.4  
 2.  วัสดุ 
  จากการศึกษาเรือนปนหยาในเขต 4 อําเภอ ไดแก อําเภอเมือง อําเภอทาใหม อําเภอข
ลุง และอําเภอแหลมสิงห ของจังหวัดจันทบุรี จํานวน 23 หลัง พบวาวัสดุของเรือนปนหยาผูวิจัย
จําแนกออกเปน 2 ประเภท ดังน้ี  
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  2.1  วัสดุตัวอาคาร  
   2.1.1 เรือนไม ใชไมเปนสวนประกอบบานเปนสวนมาก ไมที่ใชมีหลายชนิด ไดแก 
ไมสัก ไมตะเคียน ไมประดู ไมชัน พญาไม ไมกระทอน ไมหลุมพอ ไมตาลหก ไมกะถิด ไมยาง เปน
ตน พบวามักมีเสาชวงลางที่เปนคอนกรีตทอนบนเปนไม เรือนไมชั้นเดียวยกพื้นสูง มี 14 หลัง คิด
เปนรอยละ 60.9  
   2.1.2 เรือนครึ่งปูนครึ่งไม ชั้นลางมักมีผนังดานขางกออิฐถือปูน พ้ืนชั้นลางเปนพ้ืน
คอนกรีต สวนชั้นบนเปนไมทั้งหมด มี 7 หลัง คิดเปนรอยละ 30.4  
   2.1.3 เรือนกออิฐถือปูน มีการกออิฐถือปูนทั้งชั้นบนและชั้นลาง ผนังชั้นลางมีความ
หนามากเพื่อใหสามารถรับนํ้าหนักชั้นบนไดดี มี 1 หลัง คิดเปนรอยละ 4.3  
  2.2  วัสดุมุงหลังคา 
   2.2.1 กระเบื้องวาว เปนกระเบื้องแผนเรียบแบบเกา ทําดวยซีเมนต ที่ใชมุงหลังคา
ตั้งแตปลูกสรางบานครั้งแรก มีความทนทาน มีการชํารุดหลายหลังทั้งชํารุดในสวนแผนกระเบื้องและ
โครงระแนงหลังคา เรือนที่มุงกระเบื้องวาวมี 12 หลัง คิดเปนรอยละ 52.2  
   2.2.2 กระเบื้องลอน เปนกระเบื้องลอนเล็กแบบเกา ทําดวยซีเมนต ที่ใชมุงหลังคา
ตั้งแตปลูกสรางบานครั้งแรก มีความทนทาน มีการชํารุดหลายหลังทั้งชํารุดในสวนแผนกระเบื้องและ
โครงระแนงหลังคา เรือนที่มุงกระเบื้องลอนแบบเกา มี 3 หลัง คิดเปนรอยละ 13.0  
   2.2.3 กระเบื้องแบบสมัยใหม เปนกระเบื้องลอนแบบสมัยใหมที่มีขายในปจจุบัน 
นําเขามาเปลี่ยนแทนกระเบื้องวาวและกระเบื้องลอนแบบเกา เพ่ือใหใชงานไดดี เรือนที่มุงกระเบื้อง
แบบสมัยใหม มี 8 หลัง คิดเปนรอยละ 34.8 
 3.  การตกแตง  
  จากการศึกษาเรือนปนหยาในเขต 4 อําเภอ ไดแก อําเภอเมือง อําเภอทาใหม อําเภอข
ลุง และอําเภอแหลมสิงห ของจังหวัดจันทบุรี จํานวน 23 หลัง พบวาการตกแตงของเรือนปนหยา
ผูวิจัยจําแนกออกเปน 5 ประเภท ดังน้ี 
   3.1  ตกแตงพ้ืนผิวของงานไม เปนการตกแตงพ้ืนผิวไมใหเกิดความงาม ไดแก 
    3.1.1 ไมเขาลิ้นแบบลูกฟก พบนํามาใชในสวนตาง ๆ ของบานดังน้ี 
    1) หนาตาง มักใชแบบบานคู 2 บานและ 4 บาน 
     2) ประตู มีทั้งเปนประตูฝาเฟยมเขาลิ้นแบบยึดติดกันเปนแผงแบบพับได
และประตูบานเดี่ยว บานคูและประตูฝาเฟยมเขาลิ้นแบบยึดติดกันเปนแผงแบบพับตลอดแนว
ดานหนาเรือน ประตูแบบฝาเฟยมนี้นอกจากใชที่ดานหนาชั้นลางแลวยังมีที่หนาบานชั้นบนดวย 
   3.1.2  เสา มักนําไมเขาลิ้นแบบลูกฟกประดับที่เสาทุกเสาดานหนาเรือนที่มีฝาเฟยม
แบบยึดติดกันเปนแผงแบบพับได 
   3.1.3  ไมเขาลิ้นแบบลูกฟกผสมบานเกล็ด  
    1) หนาตาง มักใชแบบบานคู 2 บานและ 4 บาน บานเกล็ดนี้วางไวทั้ง
ตําแหนงบน กลาง หรือลาง ของหนาตาง สวนมากพบวาวางบานเกล็ดไวในสวนบน 
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     2) ประตูเปนประตูฝาเฟยมเขาลิ้นยึดติดกันเปนแผงพับตลอดแนว ดานหนา
เรือน ดังภาพประกอบ 121 
 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 121  ประตูฝาเฟยมเขาลิ้นแบบลูกฟกยดึติดกันเปนแผงแบบพับตลอดแนวดานหนา 
        เรือน 
  

 ที่มา: เปย เสถียร.  (2552). 
 

  3.2  ตกแตงดวยงานเหล็ก พบในเสาค้ํายันชายหลังคา เปนการนําเหล็กมาเสริมสราง
ความแข็งแรงของชายคา โดยการดัดโคงงอ ออนชอย ลดความแข็งกระดางของเหล็ก มี 1 หลัง คิด
เปนรอยละ 4.3  
  3.3  ตกแตงดวยลวดลายปูพ้ืน พบกระเบื้องปูพ้ืนลายเรขาคณิต มี 1 หลัง คิดเปนรอยละ 
4.3  
  3.4  ตกแตงดวยลายงานปูน 
   3.4.1  ปูนปน พบปูนปนลายเครือเถาที่เหนือประตูทางเขาและลายปูนปนแบบ
เรขาคณิตที่ใตหนาตางดานหนา มี 1 หลัง คิดเปนรอยละ 4.3  
   3.4.2  คิ้วปูน มักทําประดับไวที่เหนือประตู เหนือเสา เหนือกรอบหนาตาง และรอบ
อาคารที่ยาวตอเน่ืองมาจากดานหนา มี 3 หลัง คิดเปนรอยละ 13.0  
  3.5  ตกแตงดวยไมฉลุลาย พบวามีเรือนที่ตกแตงดวยไมฉลุลายจํานวน 11 หลังคิดเปน
รอยละ 47.8  
   ไมฉลุลาย มักตกแตงในตําแหนงคอสองเหนือประตูหนา ตําแหนงคอสองใตฝา
เพดาน ตําแหนงลูกกรงระเบียง ตําแหนงเหนือกรอบหนาตาง ตําแหนงระบายใตเพดาน ตําแหนง
ระบายใตพ้ืนชั้นบน ลักษณะของไมฉลุลาย เปนลวดลายที่เปนลักษณะ ลายในแนวตั้ง ลายใน
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แนวนอน การเกิดลวดลายจะมีทั้งลักษณะของลวดลายที่เกิดจากพื้นไม ซ่ึงนิยมออกแบบลวดลายใน
แนวนอน เสนสายของลวดลายมักจะสัมพันธเชื่อมโยงตอเน่ืองกันไป นอกจากนี้ ยังมีลวดลายที่เกิด
จากพื้นไมที่ทําในแนวตั้ง  
   3.5.1 ไมฉลุลายในแนวตั้ง เปนรูปแบบไมฉลุลายในแนวตั้ง รูปแบบของลวดลาย
เกิดขึ้นจากการเจาะฉลุแผนไมเปนแบบชองปด และชองเปด  
    ชองปดนิยมเจาะชองฉลุเปนรูปแบบตางๆ ไดแก รูปลูกน้ํา รูปหยดนํ้า ใบไม
ลักษณะตางๆ ดอกไมสามกลีบดอกไมสี่กลีบ ดอกจิก รูปเรขาคณิต ดังภาพประกอบ 122 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 122 ไมฉลุลายในแนวตั้ง ลวดลายเกิดขึ้นจากการเจาะฉลุแผนไมเปนแบบชองปด และ 
      เปนลวดลายที่เกิดจากพื้นไม 
  

 ที่มา: เปย เสถียร.  (2552). 

 
    สวนชองเปด คือ การเจาะฉลุแผนไม สวนริมแตละแผนแลวนํา 2 แผนมา
เรียงซาย – ขวา ตอกัน ชองฉลุเปดก็จะปรากฏเปนรูปแบบตางๆ ซ่ึงประกอบดวยชองฉลุเล็กๆ 
รูปแบบตางๆ ประกอบเขาดวยจนเปนลวดลายที่สมบูรณ ซ่ึงลายในแนวตั้งมีทั้งแบบลายชองฉลุใน
แผนเด่ียว นํามาเรียงตอกันไป และแบบลายที่ชองฉลุเปด 2 แบบลาย สลับซายขวา และนํามาเรียง
ตอกัน ซ่ึงลายแบบนี้เม่ือประกอบแผนไมแลวจะมีลักษณะเหมือนชออุบะรูปแบบตางๆ โดยมีการสับ
หวาง หรือคั่นดวยชองฉลุรูปแบบอ่ืน ดังภาพประกอบ 123 
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ภาพประกอบ 123  แสดงลายฉลุชองเปด การเจาะฉลุแผนไม สวนริมแตละแผนแลวนํา 2 แผนมา 
      เรียงซาย – ขวา ตอกนั ชองฉลุเปดก็จะปรากฏเปนรูป 
  

 ที่มา: เปย เสถียร.  (2552). 
 

     อีกลักษณะคือลวดลายที่เกิดจากชองวาง หรือชองฉลุ ซ่ึงมีการฉลุเปนชอง
ปดในรูปแบบตางๆ และการฉลุเปนชองเปดที่ตองนําไมแผนอ่ืนที่มีลวดลายและแบบเปดที่สัมพันธกัน
และนํามาประกอบเขาดวยกัน จึงจะไดรูปลวดลายที่สมบูรณและตอเน่ืองกันไปซ่ึงไมฉลุลายใน
ลักษณะเชนนี้ มีทั้งแบบอยางเปนไม 1 แผน ชองฉลุซาย – ขวาเหมือนกัน นํามาเรียงตอกันไปหรือ
แบบที่ซายขวาสลับขางกันและนํามาเรียงสลับกัน (กลาวคือมี 2 แบบลาย) และอีกลักษณะหนึ่ง คือ 
แบบลายในชองปด เปนลวดลายจบในแผน แลวนํามาเรียงตอกันไปจนจบพ้ืนที่ ดังภาพประกอบ 
124 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 124: ลวดลายที่เกิดจากชองวางหรือชองฉลุที่มีแบบลายในชองปดและชองเปดในแผน 
      เดียวกัน 
  

 ที่มา: เปย เสถียร.  (2552). 
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   3.5.2 ไมฉลุลายในแนวนอน ลวดลายในแนวนอนนิยมทํารูปแบบลวดลายเครือเถา 
แตกลายออกเปนกิ่งกาน ชอดอก ชอใบ เชน ใบไมแหลม ใบไมหยัก ใบไมกลีบ และที่สําคัญคือ
รูปแบบของลวดลายมีลักษณะที่ออนชอย โปรง พลิ้วไหว และแบบหงิกงอ ซ่ึงนับเปนแบบเฉพาะของ
ลวดลายในแนวตะวันตก ดังน้ี 
    1) ไมฉลุลายในแนวนอนในกรอบสี่เหลี่ยม ในการวางลายจะมีลายกึ่งกลาง 
ในแนวนอนซาย – ขวามีลวดลายเหมือนกันจนเต็มกรอบ จะตกแตงไวที่ตําแหนงคอสองเหนือประตู
ดานหนา คอสองใตหลังคา และเหนือกรอบหนาตาง ดังภาพประกอบ 125 
 
 
 
 
   

ภาพประกอบ 125  ภาพไมฉลุลายในแนวนอนลายเครอืเถามีลายกึ่งกลางในแนวนอนซาย – ขวา 
      มีลวดลายเหมือนกันจนเต็มกรอบ 
  

 ที่มา: เปย เสถียร.  (2552). 
      

    2)  ไมฉลุลายในแนวนอนในกรอบวงโคง ในการวางลายจะมีลายกึ่งกลาง ใน
แนวนอนซาย – ขวามีลวดลายเหมือนกันจนเต็มกรอบ จะตกแตงไวเหนือกรอบหนาตาง ดัง
ภาพประกอบ 126 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 126: ไมฉลุลายในแนวนอนในกรอบวงโคง เหนือกรอบหนาตาง 
  

 ที่มา: เปย เสถียร. (2552). 
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    ในการวางลายจะมีลายกึ่งกลางโดยเฉพาะในแนวนอนซาย – ขวาเหมือนกัน
จนเต็มกรอบ  
    3.5.3  ไมฉลุลายขนาดเล็ก จะติดตั้งเปนระบายใตพ้ืน จะมีการออกแบบตรงสวน
ปลายของแผนไม ที่ทําเปนลักษณะลายเชิงหรือลายจบดวยลักษณะปลายแหลมปาน ปลายมน หรือ
แบบหยัก 3 หยัก เหมือนลักษณะของลายถักโครเชต หรือชายผาลูกไม ดังภาพประกอบ 127 
   

 

  
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 127 ภาพไมฉลุลายขนาดเล็ก ที่ติดตั้งเปนระบายใตพ้ืน 
  

 ที่มา: เปย เสถียร. 2552 
 
 
 



บทที่ 5 
สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
 งานวิจัยชิ้นน้ี เปนการศึกษาเรือนปนหยาในเขตจังหวัดจันทบุรี ซ่ึงประกอบดวยเรือน
ปนหยา จํานวน 23 หลัง ใน 4 อําเภอ ไดแกบานเดี่ยวพักอาศัยบานชาวสวนบานพักขาราชการ วัด 
โรงเรียน เรือนรานคา และเรือนแถว โดยผูวิจัยศึกษาคนควารวบรวมเอกสารอางอิงและงานวิจัยที่
เกี่ยวของ พรอมออกสํารวจขอมูลจริงโดยวิธีการจดบันทึกและการถายภาพประกอบกอนจัดระบบ
ขอมูล สูการนําเสนอผลงานวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะหพรอมภาพถายและลายเสนประกอบตาม
ขอบเขตที่กําหนด  
  

ความมุงหมายของการวิจัย 
 เพ่ือศึกษาประวัติความเปนมา รูปแบบ และการตกแตง ในสถาปตยกรรมของเรือนปนหยา
แบบโบราณ สกุลชางจันทบุรี ในจังหวัดจันทบุรี  
 
วิธีดําเนินการศึกษาคนควา 
 ประชากรที่ใชในการวิจัย คือ เรือนปนหยาในเขตจังหวัดจันทบุรี ซ่ึงประกอบดวยเรือน
ปนหยา จํานวน 23 หลัง ใน 4 อําเภอ ไดแก บานเดี่ยวพักอาศัย บานชาวสวน บานพักขาราชการ วัด 
โรงเรียน เรือนรานคา และเรือนแถว ดังน้ี 
 1. อําเภอเมือง จังหวัดจันทบุรี จํานวน 7 หลัง 
 2. อําเภอทาใหม จังหวัดจันทบุรี จํานวน 4 หลัง 
 3. อําเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี จํานวน 8 หลัง 
 4. อําเภอแหลมสิงห จังหวัดจันทบุรี จํานวน 4 หลัง 
 
การวิเคราะหขอมูล 
 ผูวิจัยศึกษา เรือนปนหยาแบบบานโบราณในจังหวัดจันทบุรี โดยนําเสนอขอมูลการ
ศึกษาวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห ซ่ึงผูวิจัยไดบรรยายพรอมภาพถายประกอบขอเท็จจริงที่ปรากฏ 
สําหรับประเด็นการวิเคราะหผลงานมีดังน้ี 
 1.  รูปแบบ 
  1.1 รูปแบบหลังคา  
   1.2 รูปแบบการใชงานของบาน  
 2. วัสดุ  
  2.1 แบบเรือนไม  
   2.1.1 เรือนไมชั้นเดียว 
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     1) เรือนไมชั้นเดียวติดพื้นหรือบานต่ํา  
     2) เรือนไมชั้นเดียวยกสูง  
    2.1.2  เรือนไมสองชั้น  
  2.2  แบบครึ่งปูนครึ่งไม  
  2.3  แบบกออิฐถือปูน  
 3.  การตกแตง 

   3.1  ตกแตงพ้ืนผิวของงานไม 

    3.1.1 ไมเขาลิ้นแบบลูกฟก  
    3.1.2 ไมเขาลิ้นแบบลูกฟกผสมบานเกล็ด  
  3.2  ตกแตงดวยงานเหล็ก  

  3.3  ตกแตงดวยลวดลายปูพ้ืน  
  3.4  ตกแตงดวยลายงานปูน 
    3.4.1 ปูนปน  
    3.4.2 คิ้วปูน  
  3.5  ตกแตงดวยไมฉลุลาย  
    3.5.1 ไมฉลุลายในแนวตั้ง  
    3.5.2 ไมฉลุลายในแนวนอน 
    3.5.3 ไมฉลุลายขนาดเล็ก  
 
สรุปผลการวิจัย 
   จากการศึกษาเรือนปนหยา ในพ้ืนที่ 4 อําเภอ ไดแก อําเภอเมือง อําเภอทาใหม อําเภอข
ลุง และอําเภอแหลมสิงห ของจังหวัดจันทบุรี จํานวน 23 หลัง ในประเด็น รูปแบบ วัสดุ และการ
ตกแตง วิเคราะหไดดังน้ี 
 1.  รูปแบบ  
  จากการศึกษาเรือนปนหยาในเขต 4 อําเภอ ไดแก อําเภอเมือง อําเภอทาใหม อําเภอข
ลุง และอําเภอแหลมสิงห ของจังหวัดจันทบุรี จํานวน 23 หลัง พบวารูปแบบของเรือนปนหยาผูวิจัย
จําแนกออกเปน 3 รูปแบบ ดังน้ี 
  1.1 รูปแบบหลังคา      
   1.1.1 หลังคาปนหยาแบบยอดเดียว จะมีหลังคาปนหยาคลุมทั้งหลัง อาจมีสวน
กอสรางอ่ืนเพ่ิมเติมขึ้นมา เชน พะไล ระเบียง หรือ หลังคาจั่ว เพ่ือเพ่ิมพ้ืนที่ใชสอยมากขึ้น หลังคา
ปนหยาแบบยอดเดียว มี 18 หลัง คิดเปนรอยละ 78.2  
   1.1.2 หลังคาปนหยาแบบสองยอดแยกกัน หลังคาแบบนี้เปนหลังคาแบบ 2 ระดับ 
คือเปนหลังคาของเรือนใหญ และหลังคาครัวหลังคาเรือนหลังใหญเปนหลังคาของอาคารเรือนชั้นที่
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สอง สวนหลังคาครัวเปนหลังคาของอาคารเรือนชั้นลาง ไมพบวามีหลังคาแบบสองยอดที่ความสูง
ของหลังคาอยูระดับเดียวกันเลย หลังคาปนหยาแบบสองยอดแยกกัน มี 2 หลัง คิดเปนรอยละ 8.7  
   1.1.3 หลังคาปนหยาแบบรูปตัวแอล (L) หลังคาแบบนี้มักสรางคลุมเรือนที่มีความ
ยาวของเรือนไปทางดานใดดานหนึ่ง ดานซายและดานขวาของเรือนยาวไมเทากัน มี 3 หลัง คิดเปน
รอยละ 13.0  
   1.1.4 หลังคาปนหยาแบบรูปตัวยู (U) หลังคาแบบนี้มักสรางคลุมเรือนที่มีความยาว
ดานซายและดานขวาเทากัน หลังคาของเรือนหลังที่ 3 เปนหลังคาเรือนครัว สวนหลังคาของเรือน
หลังที่ 8 เปนหลังคาของเรือนใหญ หลังคาปนหยาแบบรูปตัวยูน้ี มี 2 หลัง คิดเปนรอยละ 8.7   
  1.2  รูปแบบลักษณะของเรือน 
   1.2.1 เรือนชั้นเดียวไมยกพื้น เปนเรือนต่ําติดกับพ้ืนดินโดยเทพื้นเปนคอนกรีต มี 1 
หลัง คิดเปนรอยละ 4.3  
   1.2.2 เรือนชั้นเดียวยกพื้นสูง เปนเรือนที่มีพ้ืนที่ใตถุนบานเปนพ้ืนดิน หรืเทพื้น
คอนกรีตเปดโลง สามารถใชพ้ืนที่ใตถุนน้ีในการทํากิจกรรมตาง ๆ เรือนชั้นเดียวยกพื้นสูงน้ีเปนเรือน
ไมทั้งหมด มี 4 หลัง คิดเปนรอยละ 17.4 เรือนแบบน้ีพบในเรือนชาวสวนและเรือนเด่ียวพักอาศัย ที่
เรือนชาวสวนตองสรางยกพื้นสูงเนื่องจากปองกันภัยจากสัตวราย เชน งู แมลงมีพิษ และปองกันน้ํา
หลากในชวงฤดูฝน และพบวา ทั้ง 4 หลัง มีเสาชวงลางเปนคอนกรีต สวนทอนบนเปนเสาไม 
   1.2.3 เรือนสองชั้น เปนเรือนที่มีผนังปดมิดชิดทั้งชั้นบนและชั้นลาง สามารถอยู
อาศัยไดทั้งสองชั้น มีทั้งเรือนไม เรือนครึ่งปูนครึ่งไม และเรือนกออิฐถือปูน มี 18 หลัง  คิ ด เ ป น
รอยละ 78.3 
  1.3  รูปแบบการใชงานของเรือน 
    1.3.1 เรือนเด่ียวพักอาศัย 15 หลัง คิดเปนรอยละ 65.2  
   1.3.2 เรือนชาวสวน 2 หลัง คิดเปนรอยละ 8.7  
   1.3.3 บานพักขาราชการ 1 หลัง คิดเปนรอยละ 4.3  
   1.3.4 วัด 1 หลัง คิดเปนรอยละ 4.  
   1.3.5 โรงเรียน 1 หลัง คิดเปนรอยละ 4.3  
   1.3.6 เรือนแถว 5 หลัง คิดเปนรอยละ 21.7  
   1.3.7 เรือนรานคา 4 หลัง คิดเปนรอยละ 17.4  
 2.  วัสดุ 
  จากการศึกษาเรือนปนหยาในเขต 4 อําเภอ ไดแก อําเภอเมือง อําเภอทาใหม อําเภอข
ลุง และอําเภอแหลมสิงห ของจังหวัดจันทบุรี จํานวน 23 หลัง พบวาวัสดุของเรือนปนหยาผูวิจัย
จําแนกออกเปน 2 ประเภท ดังน้ี  
  2.1  วัสดุตัวอาคาร  
   2.1.1 เรือนไม ใชไมเปนสวนประกอบบานเปนสวนมาก ไมที่ใชมีหลายชนิด ไดแก 
ไมสัก ไมตะเคียน ไมชัน พญาไม ไมกระทอน ไมหลุมพอ ไมตาลหก ไมกะถิด ไมยาง เปนตน พบวา
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มักมีเสาชวงลางที่เปนคอนกรีตทอนบนเปนไม เรือนไมชั้นเดียวยกพื้นสูง มี 14 หลัง คิดเปนรอยละ 
60.9  
   2.1.2 เรือนครึ่งปูนครึ่งไม ชั้นลางมักมีผนังดานขางกออิฐถือปูน พ้ืนชั้นลางเปนพ้ืน
คอนกรีต สวนชั้นบนเปนไมทั้งหมด มี 7 หลัง คิดเปนรอยละ 30.4  
   2.1.3 เรือนกออิฐถือปูน มีการกออิฐถือปูนทั้งชั้นบนและชั้นลาง ผนังชั้นลางมีความ
หนามากเพื่อใหสามารถรับนํ้าหนักชั้นบนไดดี มี 1 หลัง คิดเปนรอยละ 4.3  
  2.2  วัสดุมุงหลังคา 
   2.2.1 กระเบื้องวาว เปนกระเบื้องแผนเรียบแบบเกา ทําดวยซีเมนต ที่ใชมุงหลังคา
ตั้งแตปลูกสรางบานครั้งแรก มีความทนทาน มีการชํารุดหลายหลังทั้งชํารุดในสวนแผนกระเบื้องและ
โครงระแนงหลังคา เรือนที่มุงกระเบื้องวาวมี 12 หลัง คิดเปนรอยละ 52.2  
   2.2.2 กระเบื้องลอน เปนกระเบื้องลอนเล็กแบบเกา ทําดวยซีเมนต ที่ใชมุงหลังคา
ตั้งแตปลูกสรางบานครั้งแรก มีความทนทาน มีการชํารุดหลายหลังทั้งชํารุดในสวนแผนกระเบื้องและ
โครงระแนงหลังคา เรือนที่มุงกระเบื้องลอนแบบเกา มี 3 หลัง คิดเปนรอยละ 13.0  
   2.2.3 กระเบื้องแบบสมัยใหม เปนกระเบื้องลอนแบบสมัยใหมที่มีขายในปจจุบัน 
นําเขามาเปลี่ยนแทนกระเบื้องวาวและกระเบื้องลอนแบบเกา เพ่ือใหใชงานไดดี เรือนที่มุงกระเบื้อง
แบบสมัยใหม มี 8 หลัง คิดเปนรอยละ 34.8 
 3.  การตกแตง  
  จากการศึกษาเรือนปนหยาในเขต 4 อําเภอ ไดแก อําเภอเมือง อําเภอทาใหม อําเภอข
ลุง และอําเภอแหลมสิงห ของจังหวัดจันทบุรี จํานวน 23 หลัง พบวาการตกแตงของเรือนปนหยา
ผูวิจัยจําแนกออกเปน 2 ประเภท ดังน้ี 
   3.1  ตกแตงพ้ืนผิวของงานไม เปนการตกแตงพ้ืนผิวไมใหเกิดความงาม ไดแก 
    3.1.1  ไมเขาลิ้นแบบลูกฟก พบนํามาใชในสวนตาง ๆ ของบานดังน้ี 
    1) หนาตาง มักใชแบบบานคู 2 บานและ 4 บาน 
     2) ประตู มีทั้งเปนประตูฝาเฟยมเขาลิ้นแบบยึดติดกันเปนแผงแบบพับได
และประตูบานเดี่ยว บานคูและประตูฝาเฟยมเขาลิ้นแบบยึดติดกันเปนแผงแบบพับตลอดแนว
ดานหนาเรือน ประตูแบบฝาเฟยมนี้นอกจากใชที่ดานหนาชั้นลางแลวยังมีที่หนาบานชั้นบนดวย 
     3) เสา มักนําไมเขาลิ้นแบบลูกฟกประดับที่เสาทุกเสาดานหนาเรือนที่มีฝา
เฟยมแบบยึดติดกันเปนแผงแบบพับได 
   3.1.2  ไมเขาลิ้นแบบลูกฟกผสมบานเกล็ด  
    1)  หนาตาง มักใชแบบบานคู 2 บานและ 4 บาน บานเกล็ดนี้วางไวทั้ง
ตําแหนงบน กลาง หรือลาง ของหนาตาง สวนมากพบวาวางบานเกล็ดไวในสวนบน 
     2) ประตูเปนประตูฝาเฟยมเขาลิ้นยึดติดกันเปนแผงพับตลอดแนว ดานหนา
เรือน  
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  3.2  ตกแตงดวยงานเหล็ก พบในเสาค้ํายันชายหลังคา เปนการนําเหล็กมาเสริมสราง
ความแข็งแรงของชายคา โดยการดัดโคงงอ ออนชอย ลดความแข็งกระดางของเหล็ก มี 1 หลัง คิด
เปนรอยละ 4.3  
  3.3  ตกแตงดวยลวดลายปูพ้ืน พบกระเบื้องปูพ้ืนลายเรขาคณิต มี 1 หลัง คิดเปนรอยละ 
4.3  
  3.4  ตกแตงดวยลายงานปูน 
   3.4.1 ปูนปน พบปูนปนลายเครือเถาที่เหนือประตูทางเขาและลายปูนปนแบบ
เรขาคณิตที่ใตหนาตางดานหนา มี 1 หลัง คิดเปนรอยละ 4.3  
   3.4.2 คิ้วปูน มักทําประดับไวที่เหนือประตู เหนือเสา เหนือกรอบหนาตาง และรอบ
อาคารที่ยาวตอเน่ืองมาจากดานหนา มี 3 หลัง คิดเปนรอยละ 13.0  
  3.5  ตกแตงดวยไมฉลุลาย พบวามีเรือนที่ตกแตงดวยไมฉลุลายจํานวน 11 หลังคิดเปน
รอยละ 47.8  
   ไมฉลุลาย มักตกแตงในตําแหนงคอสองเหนือประตูหนา ตําแหนงคอสองใตฝา
เพดาน ตําแหนงลูกกรงระเบียง ตําแหนงเหนือกรอบหนาตาง ตําแหนงระบายใตเพดาน ตําแหนง
ระบายใตพ้ืนชั้นบน ลักษณะของไมฉลุลาย เปนลวดลายที่เปนลักษณะ ลายในแนวตั้ง ลายใน
แนวนอน การเกิดลวดลายจะมีทั้งลักษณะของลวดลายที่เกิดจากพื้นไม ซ่ึงนิยมออกแบบลวดลายใน
แนวนอน เสนสายของลวดลายมักจะสัมพันธเชื่อมโยงตอเน่ืองกันไป นอกจากนี้ ยังมีลวดลายที่เกิด
จากพื้นไมที่ทําในแนวตั้ง  
    3.5.1  ไมฉลุลายในแนวตั้ง เปนรูปแบบไมฉลุลายในแนวตั้ง รูปแบบของลวดลาย
เกิดขึ้นจากการเจาะฉลุแผนไมเปนแบบชองปด และชองเปด  
    ชองปดนิยมเจาะชองฉลุเปนรูปแบบตางๆ ไดแก รูปลูกน้ํา รูปหยดนํ้า ใบไม
ลักษณะตางๆ ดอกไมสามกลีบดอกไมสี่กลีบ ดอกจิก รูปเรขาคณิต  
     สวนชองเปด คือ การเจาะฉลุแผนไม สวนริมแตละแผนแลวนํา 2 แผนมา
เรียงซาย – ขวา ตอกัน ชองฉลุเปดก็จะปรากฏเปนรูปแบบตางๆ ซ่ึงประกอบดวยชองฉลุเล็กๆ 
รูปแบบตางๆ ประกอบเขาดวยจนเปนลวดลายที่สมบูรณ ซ่ึงลายในแนวตั้งมีทั้งแบบลายชองฉลุใน
แผนเดี่ยว นํามาเรียงตอกันไป และแบบลายที่ชองฉลุเปด 2 แบบลาย สลับซายขวา และนํามาเรียง
ตอกัน ซ่ึงลายแบบนี้เม่ือประกอบแผนไมแลวจะมีลักษณะเหมือนชออุบะรูปแบบตางๆ โดยมีการสับ
หวาง หรือคั่นดวยชองฉลุรูปแบบอ่ืน ดังภาพประกอบ 99 
     อีกลักษณะคือลวดลายที่เกิดจากชองวาง หรือชองฉลุ ซ่ึงมีการฉลุเปนชอง
ปดในรูปแบบตางๆ และการฉลุเปนชองเปดที่ตองนําไมแผนอ่ืนที่มีลวดลายและแบบเปดที่สัมพันธกัน
และนํามาประกอบเขาดวยกัน จึงจะไดรูปลวดลายที่สมบูรณและตอเน่ืองกันไปซ่ึงไมฉลุลายใน
ลักษณะเชนนี้ มีทั้งแบบอยางเปนไม 1 แผน ชองฉลุซาย – ขวาเหมือนกัน นํามาเรียงตอกันไปหรือ
แบบที่ซายขวาสลับขางกันและนํามาเรียงสลับกัน (กลาวคือมี 2 แบบลาย) และอีกลักษณะหนึ่ง คือ 
แบบลายในชองปด เปนลวดลายจบในแผน แลวนํามาเรียงตอกันไปจนจบพ้ืนที่  
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    3.5.2 ไมฉลุลายในแนวนอน ลวดลายในแนวนอนนิยมทํารูปแบบลวดลายเครือเถา 
แตกลายออกเปนกิ่งกาน ชอดอก ชอใบ เชน ใบไมแหลม ใบไมหยัก ใบไมกลีบ และที่สําคัญคือ
รูปแบบของลวดลายมีลักษณะที่ออนชอย โปรง พลิ้วไหว และแบบหงิกงอ ซ่ึงนับเปนแบบเฉพาะของ
ลวดลายในแนวตะวันตก ดังน้ี 
    1) ไมฉลุลายในแนวนอนในกรอบสี่เหลี่ยม ในการวางลายจะมีลายกึ่งกลาง 
ในแนวนอนซาย – ขวามีลวดลายเหมือนกันจนเต็มกรอบ จะตกแตงไวที่ตําแหนงคอสองเหนือประตู
ดานหนา คอสองใตหลังคา และเหนือกรอบหนาตาง  
     2) ไมฉลุลายในแนวนอนในกรอบวงโคง ในการวางลายจะมีลายกึ่งกลาง ใน
แนวนอนซาย – ขวามีลวดลายเหมือนกันจนเต็มกรอบ จะตกแตงไวเหนือกรอบหนาตาง  
     ในการวางลายจะมีลายกึ่งกลางโดยเฉพาะในแนวนอนซาย – ขวาเหมือนกัน
จนเต็มกรอบ  
    3.5.3 ไมฉลุลายขนาดเล็ก จะติดตั้งเปนระบายใตพ้ืน จะมีการออกแบบตรงสวน
ปลายของแผนไม ที่ทําเปนลักษณะลายเชิงหรือลายจบดวยลักษณะปลายแหลมปาน ปลายมน หรือ
แบบหยัก 3 หยัก เหมือนลักษณะของลายถักโครเชต หรือชายผาลูกไม  
    

อภิปรายผล 
 จากการศึกษาเรือนปนหยาในเขตจังหวัดจันทบุรี ซ่ึงประกอบดวยเรือนปนหยา จํานวน 23 
หลัง ใน 4 อําเภอ ไดแก เรือนเด่ียวพักอาศัย เรือนชาวสวน บานพักขาราชการ วัด โรงเรียน เรือน
รานคา และเรือนแถว พบวามีขอสังเกตที่พอจะกลาวไดดังตอไปน้ี 
 1. เรือนชาวสวน มักจะไมมีทิศทางของเรือนที่แนนอน โดยสวนมากเรือนโดยทั่วไปใน
ชุมชนจะหันหนาเขาหาถนน แตเรือนชาวสวนจะไมหันหนาเขาหาถนน แตจะหันหนาเรือนไปทางทิศ
ที่เห็นวาเหมาะสมในการดํารงอยู โดยมักจะหันขางเรือนเขาหาตะวัน หันทางยาวของบานไปทางทิศ
ตะวันออกและตะวันตก ซ่ึงดานขางเรือนน้ีมีผนังกั้น ทําใหแสงแดดไมสองเขาบานทางหนาบานและ
หลังบาน (ประเสริฐ สิงขุดร. 2552: สัมภาษณ)  
 2. พบเรือนปนหยาแบบชั้นเดียวไมยกพื้น เพียง 1 หลังเทานั้น แสดงวาเรือนแบบชั้นเดียว
ไมยกพื้นนี้ไมไดรับความนิยม เน่ืองจากมีพ้ืนที่ใชสอยนอยและมองดูไมโดดเดน แตเรือนแบบชั้น
เดียวนี้สรางขึ้นเพ่ือความสะดวกในการคาขาย ที่ไมสรางสองชั้นก็เพ่ือลดงบประมาณในการสรางหรือ
เจาของบานไมชอบเดินขึ้นลงบันไดหลายขั้นเน่ืองจากมีอายุมากก็ได(ประเสริฐ สิงขุดร. 2552: 

สัมภาษณ)  
 3. กระเบื้องดินเผาแบบหางเหยี่ยว พบเพียง 1 หลังเทานั้น กระเบื้องแบบน้ีนิยมใชมุง
หลังคาเรือนไทยเดิมแบบประเพณี หลังคาโบสถ ที่มีหลังคาแบบโคงเอียงมาก ไมนิยมนํามามุง
หลังคาบานทั่วไป ซ่ึงมีความลาดเอียงนอยกวา (ประเสริฐ สิงขุดร. 2552: สัมภาษณ) 
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  3.1 ตกแตงดวยงานเหล็ก พบในเสาค้ํายันชายหลังคา เปนการนําเหล็กมาเสริมสราง
ความแข็งแรงของชายคา โดยการดัดโคงงอ ออนชอย ลดความแข็งกระดางของเหล็ก มี 1 หลัง คิด
เปนรอยละ 4.3  
  3.2 ตกแตงดวยลวดลายปูพ้ืน พบกระเบื้องปูพ้ืนลายเรขาคณิตแบบโบราณ มี 1 หลัง 
คิดเปนรอยละ 4.3  
  3.3  ตกแตงดวยลายงานปูน 
   3.3.1 ปูนปน พบปูนปนลายเครือเถาแบบตะวันตกที่เหนือประตูทางเขาและลายปูน
ปนแบบเรขาคณิตที่ใตหนาตางดานหนา ทั้งสองลายอยูที่เรือนหลังเดียวกันที่สรางแบบตะวันตก มี 1 
หลัง คิดเปนรอยละ 4.3  
   3.3.2 คิ้วปูน มักทําประดับไวที่เหนือประตู เหนือเสา เหนือกรอบหนาตาง และรอบ
อาคารที่ยาวตอเน่ืองมาจากดานหนา พบในเรือนที่สรางดวยกออิฐถือปูนแบบตะวันตก มี 3 หลัง คิด
เปนรอยละ 13.0  
 
 สิ่งที่โดดเดนของเรือนปนหยาที่พบในจังหวัดจันทบุรี คือ การตกแตงดวยไมฉลุลาย ไมฉลุ
ลาย มักตกแตงในตําแหนงคอสองเหนือประตูหนา ตําแหนงคอสองใตฝาเพดาน ตําแหนงลูกกรง
ระเบียง ตําแหนงเหนือกรอบหนาตาง ตําแหนงระบายใตเพดาน ตําแหนงระบายใตพ้ืนชั้นบน  
 ลักษณะของไมฉลุลาย เปนลวดลายที่เปนลักษณะ ลายในแนวตั้ง และลายในแนวนอน การ
เกิดลวดลายจะมีทั้งลักษณะของลวดลายที่เกิดจากพื้นไม ซ่ึงนิยมออกแบบลวดลายในแนวนอน เสน
สายของลวดลายมักจะสัมพันธเชื่อมโยงตอเน่ืองกันไป นอกจากนี้ยังมีลวดลายที่เกิดจากพื้นไมที่ทํา
ในแนวตั้ง  
 ไมฉลุลายในแนวตั้ง เปนรูปแบบไมฉลุลายในแนวตั้ง รูปแบบของลวดลายเกิดขึ้นจากการ
เจาะฉลุแผนไมเปนแบบชองปด และชองเปด  
 ชองปด นิยมเจาะชองฉลุเปนรูปแบบตางๆ ไดแก รูปลูกน้ํา รูปหยดน้ํา ใบไมลักษณะตางๆ 
ดอกไมสามกลีบ ดอกไมสี่กลีบ ดอกจิก รูปเรขาคณิต  
 ชองเปด คือ การเจาะฉลุแผนไมมาถึงสวนริมของแตละแผน โดยลวดลายไมจบสมบูรณใน
แผนเดียว แลวนํา 2 แผนมาเรียงซาย – ขวา ตอกัน ชองฉลุเปดก็จะปรากฏเปนรูปแบบตางๆ ซ่ึง
ประกอบดวยชองฉลุเล็กๆ รูปแบบตางๆ ประกอบเขาดวยจนเปนลวดลายที่สมบูรณ ซ่ึงลายใน
แนวตั้งมีทั้งแบบลายชองฉลุในแผนเดี่ยว นํามาเรียงตอกันไป และแบบลายที่ชองฉลุเปด 2 แบบลาย 
สลับซายขวา และนํามาเรียงตอกัน ซ่ึงลายแบบนี้เม่ือประกอบแผนไมแลวจะมีลักษณะเหมือนชออุบะ
รูปแบบตางๆ โดยมีการสับหวาง หรือคั่นดวยชองฉลุรูปแบบอ่ืน 
 อีกลักษณะคือลวดลายที่เกิดจากชองวาง หรือชองฉลุ ซ่ึงการฉลุน้ีมีการฉลุเปนชองปดใน
รูปแบบตางๆ และการฉลุเปนชองเปดที่ตองนําไมแผนอ่ืนที่มีลวดลายและแบบเปดที่สัมพันธกันและ
นํามาประกอบเขาดวยกัน จึงจะไดรูปลวดลายที่สมบูรณและตอเน่ืองกันไปซึ่งไมฉลุลายในลักษณะ
เชนนี้ มีทั้งแบบอยางเปนไม 1 แผน ชองฉลุซาย – ขวาเหมือนกัน นํามาเรียงตอกันไปหรือแบบที่
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ซายขวาสลับขางกันและนํามาเรียงสลับกัน (กลาวคือมี 2 แบบลาย) และอีกลักษณะหนึ่ง คือ แบบ
ลายในชองปด เปนลวดลายจบในแผน แลวนํามาเรียงตอกันไปจนจบพ้ืนที่ 
 ลวดลายไมฉลุ ที่พบในเรือนแตละหลัง มีทั้งลวดลายที่เหมือนกันกับหลังอ่ืน ลวดลายที่
คลายกันกับหลังอ่ืน และมีลวดลายที่ไมเหมือนกับหลังอ่ืน แสดงถึงความสามารถในเชิงชางของสกุล
ชางจันทบุรีที่สรางงานขึ้น ลวดลายที่เหมือนกันกับหลังอ่ืนเปนการลอกแบบจากหลังอ่ืนที่เห็นวา
สวยงาม เหมาะสมแลว หรืออาจนําไมฉลุสําเร็จรูปมาใช(แตก็ไมพบหลักฐานใดที่แสดงวามีไมฉลุ
สําเร็จรูป) สวนลวดลายที่คลายกันกับหลังอ่ืนเปนการนําลวดลายอื่นมาดัดแปลงใหใกลเคียง โดยตอ
เติมหรือลดทอนบางสวน สวนลวดลายที่ไมเหมือนกับหลังอ่ืนนาจะเปนการคิดลายขึ้นมาใหมของชาง
หรือความตองการของเจาของเรือน นับวาเปนความสามารถของชางที่สามารถแสดงความคิด 
ความสามารถแบบไมซํ้าใครออกมาได (ประเสริฐ สิงขุดร. 2552: สัมภาษณ)  

 
ขอเสนอแนะ 
 จากการศึกษา คนควา และการดําเนินการศึกษาดังกลาวขางตน ทําใหผูศึกษาได
ขอเสนอแนะตาง ๆ ดังน้ี 
 1.  ขอเสนอแนะจากการดําเนินงานศึกษาครั้งน้ี พบวา 
  1.1 บานเรือนหลายหลังที่พบ มีเอกลักษณและทรงคุณคาทางโบราณสถาน ควรแกการ
นําไปบูรณะซอมแซม และดํารงไวซ่ึงบานเรือนในลักษณะดั้งเดิมของวิถีชีวิตของชาวจันทบุรี จัดเปน
แหลงเรียนรูภูมิปญญาทองถิ่นไทย เม่ือครั้งในอดีต และความเปนบานเรือนเกาที่มีเอกลักษณ 
วัฒนธรรม แสดงถึงความเปนอยูที่มีเสนห คุณคา และความงามทางสถาปตยกรรมเกาแกของ
ประเทศไทยเราในจังหวัดจันทบุรี นําไปเปนตนแบบของการอนุรักษทองถิ่นไทยเราได  
  1.2 การนํางานไมฉลุมาประดับในสวนตาง ๆ ของบาน นับวาเปนความสามารถของชาง
สกุลชางจันทบุรี มีเอกลักษณในลวดลายฉลุ และการบรรจงประณีตในการสรางบานเรือนใหเกิดความ
สวยงามนาอยู ควรมีการเรียนรูและจัดทํา นําไปเปนกรณีศึกษาดูงาน ใหกับผูสนใจใครรู และตอยอด
ทางการศึกษา กับงานฉลุไมตกแตงบานเรือน นําไปประยุกตใหเขากับผูที่ตองการสรางบานและนิยม
สรางบานที่มีลวดลายฉลุ ประณีต บรรจงอยางไทยเราในสมัยด้ังเดิม และควรใหมีการเรียนรูหรือ
เสริมเขาไปในหลักสูตรการเรียนรูภูมิปญญาทองถิ่นใหกับเยาวชนไทยตอไปไดในอนาคต  
 2.  ขอเสนอแนะสําหรับการศึกษางานวิจัยครั้งตอไป  
  2.1 ควรทําการศึกษาวิจัยแนวทางการอนุรักษเรือนโบราณแบบปนหยาหรือแบบจ่ัวใน
จังหวัดจันทบุรี เพ่ือจะไดมองเห็นแนวทางในการอนุรักษเรือนโบราณเหลานี้ ใหมีอายุยืนยาวตอไป 
เปนความภูมิใจของคนรุนเกาและรุนใหมที่สัมผัสไดรวมกัน 
  2.2 ควรไดมีการศึกษาในเรื่องเดียวกันนี้ กับเรือนไทยในภาคตะวันออก เพ่ือนํามา
รวบรวม เรียบเรียงเปนวัฒนธรรมบานเรือนไทยในภาคตะวันออกของประเทศไทยเราตอไป 
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  2.3 ควรทําการศึกษาวิจัยเรือนชาวสวนในจังหวัดจันทบุรี เพราะเรือนชาวสวนเปน
รูปแบบที่อยูอาศัยที่แสดงถึงความเปนอยูที่แทจริงของสังคมพื้นบานจันทบุรี ที่มีอาชีพการทําสวน
เปนอาชีพหลัก 
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 1. รูปแบบ หมายถึง รูปรางลักษณะและรูปทรงของงานไม  
 2. กระเบื้องเชิงชายคา หมายถึง กระเบื้องชายคาเปนรูปสามเหลี่ยมปลายเรียวแหลม 
เพ่ืออุดรูชายคาโคง หรือปองกันมิใหนกและคางคาวเขาไปมุดอาศัยอยู ในสมัยอยุธยา หลังคาอุโบสถ
และวิหารมุงดวยกระเบื้องลอนจึงตองมีกระเบื้องเชิงชายคา ในสมัยอยุธยาตอนตน รูปสามเหลี่ยมจะ
แข็งแรง เปนแบบทรงคลายสามเหลี่ยมดานเทา แตตอมาก็คอยๆ เรียวแหลมสูงขึ้น ลายเปนรูป
กระจังหรือเทพพนม สมัยอยุธยาตอนตนลายกระจังขมวดตรงตัวเหงาเปนเสนใหญ แตสมัยอยุธยา
ตอนปลายเปนลายละเอียดและสวนใหญเปนลายเทพนม ลายหนาขบนิยมใชในสมัยอยุธยาตอนกลาง 
 ที่นาสังเกตอยูอยางหนึ่ง ถาเปนสมัยอยุธยาตอนตนมักมีขอบเปนเสน 2 เสน นูนขนานกัน
และมีลายลูกน้ําอยูตรงกลางรายไปตลอดคลายลายขอบเสมาสมัยอูทอง 
 3. กรอบเช็ดหนา หมายถึง กรอบหนาตางเรือนไทยฝาปะกนติดกับฝา มองเห็นไดดาน
นอก นิยมทําลวดบัวอยางตื้นๆ หรือเสนริ้วขนานกันทั้ง 4 ดาน สมัยโบราณเอาติดกับฝาดวยลูก
ประสักไม 
 4. ข่ือ หมายถึง ไมเครื่องบน สําหรับยึดเสาดานขวางทับไปทางขวามือ หรือพาดระหวาง
หัวเสายึดเสาคูใหแนน โดยหันหนาออกหนาบาน มีชื่อตามลําดับดังน้ี 
  ขื่อ 1. ชื่อวา มาศนพคุณ 
  ขื่อ 2. ชื่อวา เจาคุณอัมพร 
  ขื่อ 3. ชื่อวา มังกรลอแกว 
  ขื่อ 4. ชื่อวา แคลวศัตรู 
 5. คอสอง หมายถึง ตรงสวนที่จะเชื่อมหลังคาลาดชั้นตองมีคอสองปด ขางในเปนแผนไม
หนากวางยาวตลอด ดังน้ันจึงมักนิยมเขียนภาพบนคอสอง ตามศาลา ศาลาการเปรียญ ฯลฯ ถาใน
วัดก็เปนเรื่องเก่ียวกับพุทธศาสนา เชน ชาดก หรือพุทธประวัติ หรือเปนเรื่องคติธรรมตางๆ 
 6. คํ้ายัน หมายถึง สวนทําดวยไมหรือเหล็กติดกับตัวบานไปรับชายคาปกนก ในกรณี
ที่ไมมีเสานางเรียง ไมที่ใชรองรับหรือค้ําสวนตางๆของอาคาร เชน ค้ํากันสาดหรือชายคาบาน ซ่ึง
ตอมาเรียก เทาแขน หรือ แขนนาง นอกจากนั้นยังใชค้ําหนาตางหรือหลังคา เม่ือตองการเปดรับลม
และแสงสวาง ถาตองการปดก็เอาไมค้ํายันนี้ออก พรอมทั้งใชเปนฝาบังแดดบังฝนไปในตัว เชน ฝา
ถัง หับเผย เม่ือนํามาใชตกแตงโบสถหรือวิหารใหงดงามจะเรียกชื่อวา ทวย หรือ คันทวย 
 7. จันทัน หมายถึง ไมประกอบเครื่องบนหลังคา ทําหนาที่ประกบกันเปนยอดแหลม
เหมือนจ่ัว เพ่ือยึดโครงเครื่องบนของหลังคาใหแข็งแรงในการพาดสวนยอดคืออกไกกับไมแปทุกตัว 
แตเพ่ือจะใหมีโครงสรางที่ดีแข็งแรงยิ่งขึ้นจึงตองใชไมแทรกสลับกับจันทันเพ่ิมเขาไปอีก เรียกวา 
จันทันพราง เม่ือไดโครงจันทันดีแลว จึงตีไมระแนงทับบนจันทันขนานไปกับไมแป สําหรับวาง
กระเบื้องหลังคาและเอาตะขอของกระเบื้องเก่ียวกับไมระแนงอีกตอหน่ึง 
 8. ปนลม หรือ ปานลม หมายถึง ตัวไมที่วางบนแปเครื่องบนหลังคาพุทธสถานและเรือน
ไทยโบราณ มีความหมายวาทําหนาที่บังลมมิใหเปดชายคาดานสกัด ซ่ึงสมัยโบราณมักมุงดวยใบ
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จานหรือหญาคา แมเปนกระเบื้องก็ดี ถาลมมรสุมใกลเสนศูนยสูตรอยางสยามนี้พัดมาพรอมกับพายุ
อยางรุนแรง หากไมมีปนลมตานไวหลังคาก็อาจจะเปดไดเปนแถบๆ ปนลมนี้ก็คือตัวลํายอง
ประกอบดวยนาคลํายอง หรือตัวลํายองที่มีลวดลายเปนนาคสะดุง ใบระกา กับหางหงส อันเปน
สวนประกอบสําคัญของหลังคาพุทธสถานทั่วไป 
 9. แป หรือ หัวแป หมายถึง เครื่องบน หรือตัวไมประกอบเปนเครื่องบนหลังคา
ประกอบดวยสวนสําคัญคือ จ่ัว (ถาปดหลังคาหนาหลัง เรียกวา หนาบัน) ไมทอดตามยาวยอดสุด
ของหลังคา เรียกวา อกไก สวนตัวไมทุกตัวที่ทอดตามยาวหรือดานขาง เรียกวา ไมแป ตัวไมที่ขวาง
ใตหนาจ่ัว เรียกวา ขื่อ ไมขื่อและแปคือตัวดานกวางกับดานยาวที่สําคัญมาก เม่ือประกอบกันเขาจะ
ทําใหเกิดการยึดกันและกันทําใหโครงบานแข็งแรง คุมรูปของอาคารหรือบานทรงตัวอยูได บานที่
แข็งแรงจึงตองประกอบดวยขื่อและไมแปอันม่ันคง กลาวงายๆ วา ตัวบานจะดํารงอยูไดก็ดวยขื่อกับ
แป ถาขาดอยางใดไปก็เรียกวา บานเมืองไมมีขื่อไมมีแป คือ ไมเขมแข็ง แข็งแรงเปรียบเสมือน
บานเมืองที่ผูปกครองไมดี ไมมีขนบประเพณีและกฎหมายที่ดี ยอมจะไมม่ันคง  ไ ม แ ป เ ป น ไ ม
ประกอบเครื่องบนหลังคาสวนยาวของตัวบานตั้งอยูสองขาง เสนเอียงรูปจอมแหของหนาจ่ัว หรือ
หนาบานยื่นออกมาทางดานสกัด เพ่ือปองกันฝนมใิหสาดไปยังหนาจ่ัวดานนอก ไมแปจะยื่นออกนอก
ชายคาดานสกัดอีกเล็กนอย เพ่ือสําหรับวางแผนไมปนลมหรือตัวลํายองใหตั้งสันประกบกันเปนยอด
แหลม อาคารพุทธศาสนาสมัยสุโขทัยจึงตองมีดินเผาครอบสวนยอดนั้นและครอบตัวไมหัวแป สวน
ครอบยอดแหลมของปนลมนั้นเปนสังคโลก มีลายรูปเทพนมครึ่งทอนโผลเหนือดอกบัวปรากฏอยู 
สวนหัวแปที่ครอบดวยดินเผาเคลือบ หรือเครื่องสังคโลกเหมือนกัน ก็มีตัวลายเปนรูปประจํายามหรือ
ลายดอกจันทนเปนสวนประกอบที่มีมาตั้งแตสมัยโบราณแลว ปจจุบันนี้เรือนไทยโบราณมักจะใชแผน
สังกะสีบุปดทับยอดปนลมกับครอบปดทับหัวแป เพ่ือกันลมฝนมิใหไมผุกรอนไดงาย 
 10. ฝาถัง หมายถึง ฝาเรือนไทย ใชไมกระดานแผนหนากวางตั้งขึ้นเปนฝา มิไดตอกตะปู
ยึดเกยกันเหมือนฝาดานนอน แตทําเปนลิ้นเขาไมอยางสนิทแบบจีน จึงเรียกวา ฝาถัง ไดพบเรือน
แพริมแมนํ้าปาสักและที่หัวรออยุธยา มักนิยมทําเปนฝาถัง ดวยประสงคจะไมใหขโมยงัดฝาไดเพราะ
เรือนแพในอยุธยานั้นลอแหลมตอพวกโจรและขโมย ดวยพวกนี้อาจพายเรือเขามาเทียบแพอยาง
เงียบๆหรือวายน้ําเขามา ถาทําไมแนนหนา พวกมิจฉาชีพก็อาจงัดหรือทําลายไดสะดวก อีกประการ
หน่ึง เรือนแพฝาถังสวนใหญจะเปนรานคาของคนจีน ซ่ึงนิยมทําฝาแบบฝาถังตามธรรมเนียมแบบจีน
ของตนอยูแลว 
 11. ฝาปะกน (ฝาสําหรวด หรือ ฝาสายบัว) หมายถึง (ชางบางทองถิ่นเรียกวา ฝาปะสน) 
ฝาที่ประกอบดวยไมลูกตั้งและลูกนอนแลวมีลูกฟกเขาลิ้น แบงเปนชองยาวบางแคบบางแบบเรือนฝา
ปะกนทั่วไป แมจะทําลูกฟกหรือที่เรียกกันวา ลูกสะกน เขาลิ้นกับลูกไมลูกตั้งกับลูกนอน ก็อาจกันฝน
ที่สาดได เดิมทีเดียวนั้นฝาเรือนไทยแบบนี้มีแตไมเขาลิ้นเปนลูกตั้งกับลูกนอน เวนเปนชองๆไวแลว
เอาไมไผสานเปนเสนๆมาสานแบบขัดแตะอุดตามชองน้ัน บางทีก็ใชแฝกสานอุดตามชอง เรียกวา 
ฝาสําหรวด ฝาชนิดนี้เปนแบบเกาแกมาก ตอมาเม่ือผูคนฐานะดีจึงใชแผนกระดานแทน โดยเขาลิ้น
และใชสิ่วสกัดทําใหเปนบัวหรือคิ้วบนแผนไมน้ัน ใหดูหรูหราสวยงามยิ่งขึ้น ฝาปะกนนี้เม่ือจะทําให
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หรูหรา ไดมีการแกะสลักเปนรูปจําหลักนูนบนลูกฟก ดังเชน ศาลาการเปรียญวัดแกวไพฑูรย (วัด
บางประทุนใน) เปนตน ตามเรือนผูดีสมัยรัชกาลที่ 5 บางแหงตามลูกฟกจะแกะเปนรอง เห็นเปน
ลวดลายคดโคงอยางงายๆ และทาน้ํามัน สวนใหญก็จะทําที่ฝาภายในบาน ฝาอีกแบบหนึ่งเรียกวา 
ฝาสายบัว คือ เอาไมฝาแผนบางๆตีเปนฝาตั้งฉากกับพ้ืนดิน ไมเขาลิ้นระหวางแผนแตจะเอาไมฝาที่
เลื่อนซอยไปตามยาวแบงเปน 3 สวน หรือ 4 สวน มาปดทับระหวางรอยตอ โดยปดดานนอก จึง
เรียกวา ฝาสายบัว ดวยดูแลวเปนสายบัว นับวาเปนของดัดแปลงมาจากฝาถัง วิธีงายกวาเพราะไม
ตองเขาลิ้นระหวางไมฝา 
 12. ฝาเฟยม หมายถึง ฝาเปนบานๆ แบบบานประตู แตเปนฝาสําเร็จรูปเปนเสนตั้งพับได 
สําหรับกั้นดานหนาของเรือน นาจะไดรับอิทธิพลมาจากจีน เดิมทีเดียวคงจะมาจากฝาที่ใชไม
กระดานหนาเอาดั้งสอดเขารางแลวเลื่อนเขาออกได เม่ือจะเปดรานหรือหนาบานก็จะเลื่อนไมแผน
เหลานั้นออกไปเก็บไวขางๆได ตอมาจึงนิยมเอามาใชกับฝาที่ทําเปนบานคลายบานประตูซ่ึงทําอยาง
วิจิตรพิสดาร ประกอบดวยลูกฟกและบานเกล็ด เอามาติดบานพับเชนเดียวกับดานนอก จึงเรียกฝา
ชนิดนี้วา ฝาเฟยม 
 13. ฝาลูกฟก หมายถึง ฝาที่เอาแบบมาจากคฤหาสนของชาวจีนอันมีการจําหลักเปนรูป
แขงสิงหบาง เปนลวดลายมีลูกตั้ง ลูกนอน มีลูกฟกเปนคิ้วนูนอยูตรงกลาง ฝาชนิดนี้อาจจะทําเปน
บานประตูหรือมาประกอบเปนฝาเฟยมก็ได ลูกฟกก็คือ แผนกระดานที่อยูในกรอบไมลูกดั้งกับลูก
นอนนั่นเอง 
 14. พะไล หรือ พาไล หมายถึง สวนที่ตอจากชายคายื่นออกมา เรียกวา พาไล ดังเชน
เรือนไทย มีหลังคาเอียงสองขาง ดานขางของเรือนตรงทางขึ้นบาน (ชาวบานเรียกกันวาดานหนา) 
จะมีการทําชายคาลดชั้นยื่นออกมา ขณะเดียวกันก็ตองทําพื้นเรือนลดชั้นลงมาเพื่อใหเขากับสวนสัด
ของชายคาที่ลดชั้นลงมาจนเกิดชองวางระหวางพื้นเรือนสองระดับ เรียกกันวา ชองแมวลอด สวนที่
ยื่นออกมานี่แหละเรียกวา พาไล สวนอุโบสถ หรือวิหาร สมัยรัชกาลที่ 3 และที่ 4 จะมีทางเดิน
โดยรอบบนตัวอาคารดานนอก เพราะนอกจากจะมีชานชาลาดานหนาและหลัง ยังมีพาไลดานขาง 
โดยมีเสาสี่เหลี่ยมรายรับชายคาเปนพาไลทั้งสองขาง พนักระเบียงขางวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 
กรุงเทพฯ มีการจําหลักนูนศิลาเปนเรื่องรามเกียรติ์ จึงเรียกกันวา พนักพาไลของอุโบสถ 
 15. รอด หมายถึง ไมรองรับตงที่รองพ้ืนอีกตอหน่ึง รอดนั้นในเรือนไทยโบราณจะตองเจาะ
เสาเปนรูเพ่ือสอดเดือยของรอดประกบเสาโดยสนิท สมัยกอนน้ันรอดมีหนาที่รับกระดานพื้นโดยตรง 
ดวยไมพ้ืนสมัยกอนมีขนาดกวาง ยาว และหนา มีความแข็งแรงไมออนยวบไดงาย ตกมารุนหลังไม
กระดานใหญและยาวหายาก จึงตองมีไมตงวางบนรอดอีกทีหน่ึง 
 16. ลายประแจจีน หมายถึง เปนลายของจีนแบบโบราณ ลักษณะเปนสี่เหลี่ยมสันแบบ
เรขาคณิต มีลายขนาดอยางเหลี่ยมเปนกนหอยทั้งบนและลางสลับกันไป ลายแบบนี้เปนของจีนซึ่งมี
ปรากฏอยูในลายจําหลักศิลาของศิลปะสมัยอโยธยา 
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 17. ลายรวงผึ้ง หมายถึง เปนลายจําหลักไมบนแผนดินติดใตหนาบันใหยอยลงมา อยู
ระหวางเสาคูหนา หรือหลังอุโบสถวิหาร ลักษณะเหมือนรวงผึ้ง เพราะลายเปนกระจังฟนปลาหอยหัว
ลง ซ่ึงตั้งอยูในตําแหนงเดียวกับลายโกงคิ้วของสถาปตยกรรมลานนา 
 18. ลายหยาดน้ําฝน หมายถึง ลายฉลุที่ติดอยูตรงไมประกับหัวจันทัน สําหรับอุโบสถและ
วิหาร มีกระหนกเชิงชายคาเปนรูปคลายหยดน้ําฝน แตสมัยตอมาตัวไมแผนที่เชิงชายคาฉลุเปนลาย
โปรงดูเปนครีบยอยลงมา ก็เรียกวา ลายหยาดน้ําฝน 
 19. ลูกตั้ง หมายถึง ไมที่เรียงเปนซี่ ๆ แบบลูกกรง เปนลูกของฝาปะกนทั้งสวนฝาและจั่ว 
(น. ณ ปากน้ํา. 2543: 312 - 327) 
 
โครงสรางและองคประกอบของเรือนไทยภาคกลาง 
  เรือนไทยแบงสวนโครงสรางเปน 3 สวน 
 1.  เด่ียวลาง จากพื้นดินถึงหลังรอด หรือเด่ียวลองถุน 
 2.  เด่ียวบน จากหลังรอดถึงทองขื่อ 
 3.  เครื่องบน จากทองขื่อจนถึงอกไก  
 สวนประกอบที่สําคัญเกี่ยวกับเสา สวนมากเปนเสากลมเรียว มักนิยมใชไมเต็งหรือไมรัง 
นิยมเรียกดังตอไปน้ี เสาเอก เสาโท เสาตรี เสาพลหรือเสาสามัญ เสารายหรือเสานางราย และเสา
หมอ 
  1. เสาเอก มักตั้งอยูทิศตะวันออกเฉียงเหนือ จะยกเปนเสาตนแรกตามฤกษ 
  2. เสาตรี-โท คือเสาที่ยกเปนเสาที่สองและที่สาม คัดไมที่งามรองลงมา 
  3. เสาดั้ง เปนเสาที่ครอมกึ่งกลางหลังรอด ตรงขึ้นไปรับอกไก 
  4. เสาพล เสาสามัญหรือเสาโด เปนเสาที่ปกลงไปหลังจากเสาตรี 
  5. เสารายหรือเสานางราย เปนเสารับชายคาหรือไขรา 
  6. เสาหมอ เปนเสาเสริมรับรอดในกรณีที่เสาเรือนเกิดผุ 
  7. เสาหาร คือเสาที่รับนํ้าหนักเครื่องบน อยูลอยตัวจากฝา (บางทีเปน “เสาหาญ”) 
  8. แระ คือฐานที่ตีนเสา มีหนาที่รับนํ้าหนักจากกงพัดถายลงยังพ้ืนดิน 
  9. วัว คือไมกลม ทําหนาที่รับนํ้าหนักจากตีนเสา 
 10. กงพัด เปนไมคูประกับสองขางเสา ลักษณะเดียวกับวัวและใชรวมกัน 
 11. รอด เปนไมที่รอยเสา รับนํ้าหนักพื้นและฝาถายลงเสา 
 12. พรึง ไมที่วางบนรอด ทําหนาที่รัดรอบเสา รับนํ้าหนักฝาทั้งแผง 
 13. รา ทําหนาที่เหมือนรอดแตอยูระหวางกลางทอง ชวยรับพ้ืนไมใหออน 
 14. ตง-คาน ไมนิยมทําแตเดิม 
 15. ฝา ฝาบานไทยเปนฝาประกอบเสร็จ มีลูกพักลองปะกน ฝาปะกน ฝาลูกพัก ฝาสายบัว 
ฝาสําหรวด ฝากระแชงออน ฝาขัดแตะไมไผลวน 
 16. ลูกตั้งปะกน คือไมตัวยืนตั้งทางแนวดิ่งประกอบกับฝาปะกน 
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 17. ลูกนอนหรือลูกขั้นปะกน คือไมตัวนอนซึ่งขั้นอยูระหวางตัวยืนในฝาปะกน 
 18. ไมกรุปะกน คือไมที่บรรจุระหวางลูกตั้งกับลูกนอนปะกน 
 19. ฝาอุดหนากลอง ฝาประจันหอง คือฝาใตแนวจ่ัวและฝาระหวางหอง สวนมากใชตะปูจีน 
 20. พ้ืน ไมหนา 4 x 50 หรือ 4 x 40 ซม. ยาวตลอดตัวบาน 
 21. ฝกมะขาม คือพุกไมที่รองรับหัวพ้ืนตรงที่พ้ืนไปชนกับเสาดั้ง 
 22. อะเส หรือแปหัวเสา เปนไมสี่เหลี่ยม 4” x 4” ยื่นออกมารับปนลมหัวทาย 
 23. ขื่อ ตัวไมวางยึดหัวเสาดานสกัดทุกแถว 
 24. ไขรา หรือไขราปกนก ไขราหนาจ่ัว สวนที่วัดจากฝาออกไปจดเชิงชาย 
 25. เฉลียงหรือระเบียง เปนสวนที่ยื่นออกมาจากตัวเรือน มีหลังคาคลุมพ้ืน เปดฝาโลงๆ
ทางดานชานเรือน  
 26. กันสาด หลังคาสวนที่ยื่นตอจากชายคาเรือนใหญออกไป อาจคลุมรอบสี่ดาน 
 27. ทวยหรือเทาแขน ตัวไมที่รับนํ้าหนักชายคาถายทอดลงที่เสาในลักษณะค้ํายัน 
 28. ใบด้ัง คือตัวไมที่รับนํ้าหนักแนวดิ่งของหลังคา 
 29. จันทัน ไมกรอบโครงหลังคา รับนํ้าหนักแปและไมกลอนลงสูหัวเสา 
 30. จันทันพราง ไมกรอบโครงหลังคาระหวางชวงเสา ชวยถายทอดน้ําหนักหลังคาลงบน
แปหัวเสา 
 31. แปหัวเสา ทําหนาที่เหมือนอะเส รับนํ้าหนักหลังคาลงบนแปหัวเสาตลอดดาน 
 32. แปลาน ตัวไมที่อยูระหวางอกไกและแปหัวเสา รับนํ้าหนักไมกลอนและกระเบื้องเปน
ระยะ 
 33. อกไก บางแหงเรียกวาแปจอง คือตัวไมสันหลังคา 4” x 6” รูปสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูน 
 34. เชิงชายหรือเชิงกลอน บางแหงเรียกวาแปเวียน คือไมที่รับนํ้าหนักปลายไมกลอน 
 35. สะพานหนู หรือราตีนกลอน เปนไม ½” x 3” วางนอนทับอยูบนเชิงชาย 
 36. เตารุม เตาราย เตากระเทย เปนตัวไมยึดเชิงชายในแนวราบ เตารุมอยูที่เสามุมทั้งสี่
ของตัวเรือน เตารายจะอยูที่เสาทุกดาน บางทีเรียกวาเตากระเทย 
 37. กลอนเจาะ กลอนผูก และกลอนขอ ชนิดของไมกลอนที่ใชกับเครื่องมุงหลังคา ไมกลอน 
คือไมที่รองรับเครื่องมุง วางทับบนหลังแปตามรูปโครงหลังคา 
 38. ระแนง คือไมที่รองรับกระเบื้องมุงหลังคา 
 39. หนาจ่ัว หนาอุดจ่ัว แผงฝาหัวทายอุดโครงหลังคา 
 40. ปนลม คือไมกรอบโครงหลังคาตัวริม บังแนวเครื่องมุง 
 41. ตัวเหงาหรือตัวปนลม เปนองคประกอบที่สําคัญตรงชายลางของปนลม ทําใหหลังคามี
ความสวยงาม 
 42. เครื่องมุง ไดแก จาก แฝก ใบตาล ใบตองตึง หญาคา กระเบื้อง ฯลฯ 
 43. กระเบื้องครอบอกไกและหลบหลังคา คือกระเบื้องสันหลังคาวางกระหนาบทับแนว
เครื่องมุง 
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 44. ประตู เปนชองทางเดินเขาออก เปดบานเขาดานใน เพราะแผนฝาเอียงสอบเขาภายใน
เรือน  
 45. หนาตาง เปนชองลมที่อยูชวงกลางเสา เปดเขาในเชนกันเนื่องจากฝาเอียง 
 46. กรอบเช็ดหนา คือวงกบไมประตูหนาตาง ตัวไมแบนใหญ 
 47. อกเลา เปนไมทับแนวประตูหนาตางสองบาน เพ่ือกันไมใหมองลอด 
 48. กลอนกบ ไมสลักสอดลงในรู เพ่ือกันหนาตางเปดเขามา  
 49. กลอนคาน ไมสลักสอดขวางกึ่งกลางบานประตูหรือหนาตาง 
 50. หูชาง เครื่องประดับสวนบนประตูหนาตางใตกรอบเช็ดหนาอันบน ทําเพื่อความ
สวยงามเปนบางแหง 
 51. หยอง สวนประกอบของหนาตางที่ชวยทําใหหนาตางสูงขึ้นจากพื้น 
 52. ฐานเทาสิงห ไมรองรับกรอบเช็ดหนาทําเปนฐานสิงห ใชเฉพาะบางแหง 
 53. ธรณีประตูหนาตาง คือไมรองรับเดือยสําหรับตั้งประตูหนาตาง 
 54. คอสอง คือไมกรุระหวางลูกตั้ง และลูกนอนตอนบนของฝาปะกน 
 55. รองตีนชาง คือไมกรุระหวางลูกตั้งและลูกนอนตอนสวนลางของฝาปะกน 
 56. รองตีนแมว เปนชองระหวางพื้นระเบียงกับชาน เปนที่ลมผานใตถุนเขามาชานบาน 
 57. ชานหรือนอกชาน เปนสวนพ้ืนที่ลดลงต่ํากวาตัวเรือนและไมมีหลังคาคลุมทําใหบาน
ขยายใหญขึ้น ริมชานมักมีร้ัวกั้นโดยรอบ 
 58. ซุมประตู คือประตูทางเขาชานหรือเรือนมีซุมหลังคาคลุม โดยเฉพาะชานเรือน ซุม
ประตูเปนจุดเนนทางเขาเรือน 
 59.ร้ังนอกชาน ร้ัวหรือลูกกรงรอบชานเรือนเปนขอบเขตของบาน มีทั้งภาคกลางและ
ภาคเหนือในลักษณะตางกัน 
 60. บันไดบาน ขึ้นจากพื้นดินมายังประตูชานเรือนหรือซุมประตู บันไดประกอบดวยแม
บันได ขั้นบันไดหรือลูกขั้นบันได บันไดมี 2 แบบคือ บันไดพุกกับบันไดเจาะ ที่เชิงบันไดตรงพื้นดินมี
ชานรับบันไดเปนไมหรือปูน (ชุมศรี ศิวะศริยานนท. 2537: 44-46) 
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ตัวอยางเรือนปนหยาที่นาสนใจ 
 

 
 

อาคารกุฎีสงฆ วัดศรีสุริยวงศ ราชบุรี สรางสมัยรัชกาลที่ 4   
 
 ที่มา: น ณ ปากน้ํา. (2537).  เรือนไทย.  หนา 112. 

 
 

 
 

อาคารศาลาโถง วัดกัลยาณมิตร หลังคาปนหยา มีคอสองดวย สมัยรัชกาลที่ 5   
 
 ที่มา:  น ณ ปากน้ํา. (2537).  เรือนไทย.  หนา. 139. 
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บานชั้นเดียว สมัยรัชกาลที่ 5 
 
 ที่มา:  น ณ ปากน้ํา. (2537).  เรือนไทย.  หนา 161. 

 

 
 

บานแบบขนมปงขิง ริมคลองโองอาง เชิงสะพานตรงไปเสาชิงชาการตีฝาไมเปนเสนนอน 
นาจะนํามาซอมสมัยหลัง เดิมอาจจะมีมาแตสมัยรัชกาลที่ 5 แลว 

 
 ที่มา:  น ณ ปากน้ํา. (2537).  เรือนไทย.  หนา. 178. 
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เรือนปนหยาชั้นเดียว เปนอาคารริมถนน ขางคลองโองอาง หนาภูเขาทอง วัดสระเกศ สมัยตน
รัชกาลที่ 6 

 
 ที่มา:  น ณ ปากน้ํา. (2537).  เรือนไทย.  หนา. 193. 

 

 
 

บานเรือนทางชลบุรี มีทั้งหลังคาปนหยา ที่ไมมีหนาจ่ัวและทั้งแบบหนาจ่ัวหลังคาชอนกันสองชั้น 
และแบบเรือนมะนิลา หนาจ่ัวตัดปลาย ผสมปนเปกันอยางอิสระ 

 
 ที่มา:  น ณ ปากน้ํา. (2537).  เรือนไทย.  หนา. 225. 
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เรือนปนหยา แตววิัฒนาการมาทําเปนจ่ัวหัวตัดที่หลังคาตรงสวนมุขที่ยื่นออกมา 
เขาใจวาจะกอสรางในสมัยรัชกาลที่ 8 ดวยในสมัยน้ันนิยมกัน 

 
 ที่มา:  น ณ ปากน้ํา. (2537).  เรือนไทย.  หนา. 226. 
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เรือนชั้นครึ่ง หลังคาปนหยา สรางสมัย 2474 ปลายสมยัรัชกาลที่ 7 มีชองกระจกเหนือหนาตาง 
ชองลมมีลายฉลุ ที่ จ.นนทบุรี 

 
 ที่มา:  น ณ ปากน้ํา. (2537).  เรือนไทย.  หนา. 237. 
 

 
 

กุฎีสงฆ วัดลาวทอง จ.สุพรรณบุรี หลังคาปนหยา มีชองลมเปนบานเกล็ด มิไดฉลุ 
 

 ที่มา:  น ณ ปากน้ํา. (2537).  เรือนไทย.  หนา. 238. 
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โครงสรางภายในหลังคาเรอืนปนหยา 
 
 

 
 

 ที่มา: สําเนา ฉายวิเศษผล.  (2552, 14 พฤศจิกายน).  สัมภาษณโดย เปย เสถียร.  ที่ 
บานเลขที่ 65/2 ตําบลพลิว้ อําเภอแหลมสิงห จังหวัดจันทบุรี. 
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 ที่มา:  โปพัน แซเต็ง.  (2552, 26 พฤศจิกายน).  สัมภาษณโดย เปย เสถียร ที่บานเลขที่  
71 ถนนศรีนวดิษ อําเภอทาใหม จังหวัดจันทบุรี. 
 
 
 

 

 
 

 
 ที่มา: ชัชวาล งามไสว.  (2552, 11 ธันวาคม).  สัมภาษณโดย เปย เสถียร.  ที่บานเลขที่  
62 หมู 7 ตําบลหนองบัว อําเภอเมือง จังหวัดจันทบุรี. 
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 ที่มา: ชาวบาน.  (2552, 11 ธันวาคม).  สัมภาษณโดย เปย เสถียร.  ตําบลหนองบัว  
อําเภอเมือง จังหวัดจันทบุรี. 
 

 
 

 
 

 ที่มา: อัศวิน ชาวไชย. (2552, 26 พฤศจิกายน).  สัมภาษณโดย เปย เสถียร.  ที่บานเลขที่  
158-162 ถนนศรีนวดษิ อําเภอทาใหม จังหวัดจันทบุรี. 
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 ที่มา: เทิง สิงหสาร. (2552, 15 พฤศจิกายน). สัมภาษณโดย เปย เสถียร.  ที่บานเลขที่ 21  
ม.1 ต.เกวียนหัก อ.ขลุง จ.จันทบุรี  

 
 
 
 
 

 
 

 ที่มา: หยอย ไทวรรณ. (2552, 22 สิงหาคม).  สัมภาษณโดย เปย เสถียร. ที่บานเลขที่ 47  
ม.1 ตําบลเกวยีนหัก อําเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี. 
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วันเดือนปเกิด    27 พฤศจิกายน พ.ศ. 2510 
สถานที่เกิด     อําเภอคําตากลา จังหวัดสกลนคร 
สถานที่อยูปจจุบัน   63/23 หมู 6 ตําบลตะปอน อําเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี 22110 
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