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บทคัดย่อ 
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ใต้เหตุการณ์ความรุนแรงของคนในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้จากเหตุการณ์ความไม่สงบและผ่าน

ภาพยนตร์สั้นแนวดราม่าเรื่องทางกลับบ้าน 
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บทที่ 1  

บทนํา  

ที่มาและความสําคัญ 

 สามจังหวัดชายแดนใต้ ชื่อที่ทุกคนต้องคุ้นหูและมักจะมาพร้อมภาพความรุนแรง การก่อการร้าย 

อาวุธ ระเบิด เครื่องมือนานาชนิด ที่เราอาจเคยเห็นในเกมส์บ้าง ในภาพยนตร์ action บ้าง แต่จะมีสักกี่คนที่

เมื่อได้ยินคําว่าสามจังหวัดชายแดนใต้แล้วจะนึกถึงเมือง ๆ หนึ่ง ที่มีผู้คน มีธรรมชาติที่สวยงาม มีบ้านเมืองที่

เป็นระเบียบเรียบร้อย มีการใช้ชีวิตอยู่ของคนในพื้นที่นั้นจริง ๆ จะมีสักกี่คนที่รับรู้ว่าประชาชนในพื้นที่ใช้

ชีวิตอยู่ ณ ตรงนั้นเหมือนประชาชนในเมือง ในจังหวัดอื่น ๆ ทั่วไป จริงอยู่ที่เหตุการณ์ความรุนแรงทั้งหลาย

ที่ทุกคนเคยผ่านตามันถูกทําให้เกิดขึ้นซํ้าแล้วซํ้าเล่า แต่ประชาชนในพื้นที่ตรงนั้นก็ยังคงใช้ชีวิตอยู่ภายใต้

ความรุนแรงจากสิ่งที่เกิดขึ้นทั้งหมดอย่างปกติ 

 ทําไมเราถึงออกมาเรียกร้องความยุติธรรมให้ความรุนแรงที่เกิดขึ้นในครอบครัว ความรุนแรงที่เกิด

ขึ้นในประเทศเพื่อนบ้าน ความรุนแรงของรัฐต่อประชาชน ความรุนแรงที่เกิดขึ้นในโรงเรียน ความรุนแรงใน

โลกออนไลน์ต่อใครก็ตาม แล้วทําไมความรุนแรงที่มันถูกทําให้เกิดขึ้น ความรุนแรงที่อยู่กับเรามาจนเกือบจะ

เกินครึ่งชีวิตของหลาย ๆ คน ถึงได้ดูเป็นเรื่องที่คุ้นหู คุ้นเคยกับทุก ๆ คนในประเทศนี้ไปเสีย หรือจริง ๆ แล้ว 

ประชาชนในประเทศนี้เคยชินกับความรุนแรงที่เกิดขึ้นภายในสามจังหวัดชายแดนใต้ไปแล้ว 

 ข้อความที่ได้กล่าวไปข้างต้นล้วนเป็นจุดเริ่มต้นของการกลับมานั่งคิดทบทวนของตัวผู้สร้าง ถึงสิ่งที่

อยู่กับเรามานานกว่า 16 ปี หากจะกล่าวให้ถูกต้องคงต้องกล่าวว่า ไม่เพียงแค่ประชาชนในประเทศหรอกที่

รู้สึกเคยชินกับเหตุการณ์ความรุนแรงนี้จนเลือกที่จะไม่ให้ความสนใจ ประชาชนในพื้นที่เองก็คงจะรู้สึกเฉก

เช่นเดียวกัน เห็นได้จากการที่ประชาชนในพื้นที่สามารถใช้ชีวิตได้ตามปกติสุขเหมือนเมืองอื่นทั่วไป แต่เมื่อได้

ตกตะกอนความคิดของตนเองออกมา ผนวกกับบทสัมภาษณ์ของผู้คนในพื้นที่อีกหลายชีวิต ซึ่งทุก ๆ คนต้อง

เคยผ่านเหตุการณ์เสี่ยงเป็นเสี่ยงตายมาอย่างน้อย 1 ครั้ง กลับพบว่า เรา ประชาชนในพื้นที่ทุกคนนั้น ไม่ได้มี

ความรู้สึกเคยชินกับเหตุการณ์เหล่านี้เท่าไหร่เลย เราแค่รับรู้ว่าเราจะต้องปฏิบัติตัวอย่างไร เรายังคง

หวาดระแวงหากเหตุการณ์เกิดขึ้น เรายังคงขีดเส้นจํากัดพื้นที่ให้ตัวเองในการใช้ชีวิตประจําวัน แต่อย่างไร

ก็ตามในเมื่อปัญหานี้ยืดเยื้อมาเป็นระยะเวลาที่ยาวนานเกินกว่าใครจะทนไหว เราก็ยังต้องประคับประคอง

ชีวิตให้อยู่ได้ไม่ว่าจะภายใต้สถานการณ์ใด ๆ ทั้งปวง เรายังต้องกิน เรายังต้องใช้ เพราะฉะนั้นหากมามัวแต่
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กลัวและรอความช่วยเหลือที่ดูไม่มีวันจะมาถึง ประชาชนในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนใต้ก็คงต้องอดตายไป

ก่อน นั่นทําให้เรายังสามารถใช้ชีวิตอย่างปกติสุข ยังสามารถใช้ชีวิตเหมือนประชาชนในเมืองอื่น ๆ ทั่วไปได้

อย่างที่เป็นไปในทุก ๆ วัน 

 จากทั้งหมดที่ได้กล่าวไปนั้น ทําให้ผู้สร้างสนใจที่จะนําเสนอวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของประชาชนใน

พื้นที่สามจังหวัดชายแดนใต้โดยเฉพาะเจาะจงไปที่ จังหวัดยะลา ซึ่งเป็นบ้านเกิดของตัวผู้สร้างเอง โดยนําเอา

ประสบการณ์ส่วนตัวที่เคยพบเจอเหตุการณ์ความรุนแรง และการใช้ชีวิตประจําวันมาพัฒนาต่อยอดให้เกิด

เป็นภาพยนตร์เรื่องนี้ ที่ผู้ชมจะได้เห็นถึงสภาพความเป็นอยู่ของผู้คน และบ้านเมือง ที่หลากหลายแหล่งข่าว

ล้วนไม่เคยนํามุมเหล่านี้มาถ่ายทอดให้ได้ชม ผู้สร้างสนใจที่จะสร้างภาพยนตร์เรื่องนี้ให้เป็นอีกมิติหนึ่งของคํา

ว่าสามจังหวัดชายแดนใต้ในความคิดของทุกคน ให้ได้รู้ ได้เห็นว่าในความเป็นจริงแล้วประชาชนในสาม

จังหวัดชายแดนใต้ก็ใช้ชีวิตเฉกเช่นเดียวกับประชาชนในพื้นที่อื่น ๆ และมากไปกว่านั้นประชาชนในพื้นที่สาม

จังหวัดชายแดนใต้ก็ยังคงต้องดําเนินชีวิตต่อไปภายใต้ความรุนแรงที่ดูไม่มีวันสิ้นสุดอีกด้วย 

 จุดเด่นที่ทําให้ผู้สร้างสนใจจะริเริ่มสร้างภาพยนตร์เรื่องนี้ คือ การที่ภาพยนตร์จะทําหน้าที่เสมือน

เป็นสมุดบันทึกหน้าหนึ่งของชีวิตผู้สร้างที่ถูกนํามาพัฒนาและถ่ายทอดออกมาในรูปแบบภาพยนตร์  Drama 

ภาพยนตร์ที่อาจดูไม่มีจุด climax ของเรื่อง แต่เป็นภาพยนตร์ที่กําลังตีแผ่ชีวิตหนึ่งชีวิตที่เกิดมาในสถานที่ที่

เลือกเกิดไม่ได้ ในสภาพแวดล้อมที่เลือกไม่ได้ และทุก ๆ คนก็ใช้ชีวิตของตนเองอย่างดีที่สุดเท่าที่ชีวิตหนึ่งจะ

ทําได้ ภาพยนตร์ที่จะพาผู้ชมไปซึบซับมวลความรู้สึกที่ถูกทิ้งร่องรอยไว้จากเหตุการณ์บางเหตุการณ์ 

ภาพยนตร์ที่จะสามารถทําให้ประชาชนภายนอกพื้นที่สามจังหวัดชายแดนใต้ได้ชมแล้วตระหนักถึงการมีอยู่

ของพื้นที่ตรงนี้ การมีอยู่ของประชาชนทุกคนในนี้ ซึ่งมันอาจจะเกิดผลลัพธ์หรือการเปลี่ยนแปลงหรือไม่

ก็ตามแต่ ผู้สร้างเพียงต้องการแค่ให้ผู้ชมได้รับรู้ถึงการมีอยู่ก็เพียงพอแล้ว 

วัตถุประสงค์  

1. เพื่อศึกษาแนวทางการสร้างสรรค์ภาพยนตร์สั้นแนวดราม่า   

2. เพื่อศึกษาการดําเนินชีวิต แนวความคิด และความสูญเสียที่่เกิดขึ้นกับสามชายแดนภาคใต้    

3. เพื่อสร้างสรรค์ภาพยนตร์สั้นแนวดราม่าที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการใช้ชีวิตภายใต้เหตุการณ์ความรุนแรงใน

สามจังหวัดใช้แดนภาคใต้ความยาวไม่เกิน 30 นาที 
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วิธีการดําเนินการศึกษา / สร้างสรรค์ 

 ใช้ระยะเวลาดําเนินงานตลอดทั้งโครงการประมาณ 9 เดือน โดยแบ่งการทํางานเป็น 3 ขั้นตอน 

ดังนี้  

 1. ขั้นตอนเตรียมการผลิต (Pre-Production)  

  เป็นขั้นตอนที่มีความสําคัญในการกําหนดแนวทางของภาพยนตร์ แบ่งออกเป็น 3 ขั้นตอน 

ได้แก่ 

  1) การหาข้อมูล ศึกษางานวิจัยและเอกสารที่เกี่ยวข้อง ได้แก่ การค้นคว้าจากหนังสือ งาน

วิจัย และสืืื่อต่่างๆ เช่น ภาพยนตร์ อินเตอร์เน็ต และการสัมภาษณ์เพื่อนําข้อมูลมาใช้ในการเขียนบท 

ภาพยนตร์ และนําไปผลิตเป็นภาพยนตร์ต่อไป 

  2) การเขียนบทภาพยนตร์  

   2.1) กําหนดรูปแบบและวิธีการนําเสนอ  

   2.2) บันทึกบทสัมภาษณ์เชิงลึก 

   2.3) วิเคราะห์และพัฒนาบทภาพยนตร์  

   2.4) ปรับปรุงบท  

  3) การวางแผนผลิตภาพยนตร์  

   3.1) ศึกษาบทภาพยนตร์ 

   3.2) จัดหานักแสดงและสํารวจพื้นที่ถ่ายทํา  

   3.3) ประชุมทีมงานและวางแผนการผลิต  

   3.4) จัดทํางบประมาณ  

   3.5) การเตรียมงานศิลป์  

 2. ขั้นตอนการผลิตภาพยนตร์ (Production)  

  1) การซ้อม 

  2) สร้างองค์ประกอบศิลป์  

  3) การถ่ายทําในสถานที่จริง  

  4) ตรวจสอบความพร้อมของงานเพืื่อเตรียมดําเนินงานในขั้นตอนต่อไป 
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 3. ขั้นตอนหลังการผลิตภาพยนตร์ (Post-Production)  

  1) การคัดเลือกภาพที่จะใช้ตัดต่อ  

  2) ตัดต่องานภาพยนตร์ 

  3) ทําสีและเสียงภาพยนตร์ 

  4) จัดฉายภาพยนตร์  

ขอบเขตของการศึกษาค้นคว้า  

 1.  การสร้างภาพยนตร์์สั้นแนว Drama 

 2.  ความเป็นอยู่และวิถีชีวิตของคนในจังหวัดยะลา 

 3.  ความสูญเสียของเด็กใน 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้จากเหตุการณ์ความไม่สงบ 

 4.  แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับ ความรู้ ทัศนคติ และพฤติกรรม (KAP) 

 5.  การเผชิญกับภาวะสูญเสียและความเศร้าโศก (Coping with Loss and Grief)  

 6.  โรคเครียดหลังผ่านเหตุการณ์ร้ายแรงหรือ PTSD (Post-Traumatic Stress Disorder) 

ขอบเขตการออกแบบสร้างสรรค์์ 

 การสร้างสรรค์ภาพยนตร์ขนาดสั้น ในรูปแบบ Drama ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการใช้ชีวิตภายใต้

เหตุการณ์ความรุนแรงของคนใน 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้จากเหตุการณ์ความไม่สงบ โดยภาพยนตร์สั้นจะ

ใช้้เวลาไม่เกิน 30 นาที โดยมีทีมงานในการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ ดังนี้ 

 1.  นางสาวรุ้งรวี เอียบสกุล   ทําหน้าที่  ผู้กํากับภาพยนตร์์ / ผู้เขียนบท   

       ภาพยนตร์ (Director / Screenwriter) 

 2. นางสาวอธิพร แดงประเสริฐกุล    ทําหน้าที่  ผู้อํานวยการสร้าง (Producer) 

 3.  นายณัฐภาส เต็งศิริโกมล    ทําหน้าที่  ผู้กํากับภาพ (Director Of Photography) 

 4.  นางสาวณัชชา ทามนตรี    ทําหน้าที่  ผู้กํากับศิลป์ / ผู้ออกแบบเครืื่องแต่งกาย   

       (Art Director / Make up and Stylist)  
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 5.  นางสาวปัญญณัฐ พรพลานามัย  ทําหน้าที่  ผู้ออกแบบฉากและจัดหาอุปกรณ์ประกอบ  

       ฉาก (Setting Designer and Prop   

       Master) 

 6.  นางสาวปีย์วรา อาจหาญวงศ์    ทําหน้้าที่่  ผู้ฝึกซ้อมการแสดง (Acting Coach) 

 7.  นางสาวอรจิรา ประยันโต    ทําหน้าที่  ผู้คัดเลือกนักแสดง (Casting Director) 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ  

 1.   ทราบถึงกระบวนการสร้างสรรค์ภาพยนตร์สั้นแนวดราม่า 

 2.   เข้าใจความคิดทัศนคติวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนในสามจังหวัดใช้แดนใต้ 

 3. ภาพยนตร์สั้นแนวดราม่าที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการใช้ชีวิตภายใต้สถานการณ์ความรุนแรงในสาม

จังหวัดชายแดนภาคใต้ความยาวไม่เกิน 30 นาที 



บทที่่ 2 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 ในการสร้างสรรค์ครั้งนี้ ทีมผู้สร้างสรรค์ได้ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เพื่อนํามาพัฒนาใน

ขั้นตอนการดําเนินการศึกษาและได้นําเสนอตามหัวข้อดังต่อไปนี้  

 1.  การสร้างภาพยนตร์์สั้นแนว Drama 

 2.  ความเป็นอยู่และวิถีชีวิตของคนในจังหวัดยะลา 

 3.  ความสูญเสียของเด็กใน 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้จากเหตุการณ์ความไม่สงบ 

 4.  แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับ ความรู้ ทัศนคติ และพฤติกรรม (KAP) 

 5.  การเผชิญกับภาวะสูญเสียและความเศร้าโศก (Coping with Loss and Grief)  

 6.  โรคเครียดหลังผ่านเหตุการณ์ร้ายแรงหรือ PTSD (Post-Traumatic Stress Disorder)  

 กระบวนการสร้างสรรค์ภาพยนตร์สั้นที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการใช้ชีวิตภายใต้เหตุการณ์ความรุนแรง

ของคนใน 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้จากเหตุการณ์ความไม่สงบ จําเป็นต้องศึกษาทั้งหมด 6 หัวข้อที่ได้กล่าว

ไว้ด้านบน เนื่องจากภาพยนตร์สั้นเรื่องนี้เป็นเรืืื่องราวที่่เน้นเกี่ยวกับการใช้ชีวิตจึงต้องศึกษาข้อมูลต่าง ๆ 

เพืื่อถ่่ายทอดออกมาให้สมจริงมากยิ่งขึ้น 

1. แนวคิดการสร้างภาพยนตร์แนวดราม่า 

ความหมายดั้งเดิมของคําว่าดราม่านั้นคือ การแสดงละคร คําว่า Drama มาจากภาษากรีก แปลว่า 

Action ซึ่งก็คือ ‘การแสดง’ นั่นเอง หมายถึงการแสดงในโรงละครโดยเหล่านักแสดงบนเวทีที่มีผู้ชมคอยชม

อยู่ ในอดีตนั้นมีนักแสดงชาวกรีกชื่อเธอพิส (Thespis) เป็นผู้คิดค้นวิธีแสดงแบบพูดแทนที่จะร้องเพลง และ

ใช้วิธี ‘เลียนแบบ’ คนอื่น คือสวมบทบาทเป็นตัวละครอื่นที่ไม่ใช่ตัวเอง จนกระทั่งกลายมาเป็นดราม่าอย่างที่

เรารู้จักกัน 

 นักเขียนบทละครชาวเยอรมันอย่างกุสตาฟ ฟรายถาก (Gustav Freytag) เคยวิเคราะห์ดราม่าของ

กรีกโรมันและดราม่าแบบเชคสเปียร์เอาไว้ว่ามี ‘โครงสร้าง’ หลักๆ อยู่ 5 อย่างด้วยกัน (โตมร ศุขปรีชา, 

2561) 
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  1. การปูพื้น (Exposition) หรือการเปิดเรื่องให้เห็นความเป็นไปต่าง ๆ เพื่อให้ผู้ชมเข้าใจ

เนื้อหาของเรื่อง  

  2. การเกิดเหตุการณ์ (Rising Action) ซึ่งอาจเป็นเหตุการณ์ต่อเนื่องต่าง ๆ นานาที่เริ่มต้นขึ้น

หลังการปูพื้นเรื่องแล้ว  

  3. การถึงจุดสุดยอด (Climax) ซึ่งหมายถึงจุดพลิกผัน จุดที่ก่อให้เกิดความเปลี่ยนแปลง ไม่ว่า

จะดีหรือร้ายกับตัวละคร ถ้าเป็นละครสุขนาฏกรรมหรือตลก อะไร ๆ อาจยํ่าแย่มาจนถึงตอนนี้ แล้วก็จะ

ค่อยๆ คลี่คลายดีขึ้น แต่ถ้ากลับกันเป็นโศกนาฏกรรม สิ่งดี ๆ ก็อาจมาถึงจุดพลิกผันของมันก็ได้ 

  4. การแก้ปม (Falling action) เมื่อความขัดแย้งระหว่างตัวเอกกับตัวร้ายเปิดปมขึ้นมา จะเกิด

การแพ้ชนะกันก็ตรงนี้ เรียกได้ว่าเป็นผลลัพธ์สุดท้ายของดราม่าทั้งเรื่อง เพื่อจะเดินไปถึงตอนจบของเรื่อง 

  5. การแก้ไขปัญหา (Resolution) หรือหายนะ (Catastrophe) จุดจบของเรื่อง ซึ่งขึ้นอยู่กับว่า

เป็นดราม่าแบบไหน 

 จากบทความว่าด้วย แนวหนัง : Drama (2560) คําว่า “ภาพยนตร์แนวดราม่า หรือหนังชีวิต” เป็น

พื้นฐานของภาพยนตร์ในอีกหลาย ๆ ประเภท และความ Dramatic นี้เองที่ทําให้ตัวละครมีแรกผลักดันที่

เด่นชัดและเชื่อถือได้ หนังชีวิตนั้นมีแนวทางว่าด้วยเรื่องการได้เรียนรู้ชีวิต เป็นภาพยนตร์ที่จะเน้น Theme 

ที่เด่นชัดกว่าแนวทางอื่น ๆ เพราะสุดท้ายแล้วผู้ชมและตัวละครจะมีบทเรียนบางอย่างที่ได้เรียนรู้อย่างเด่น

ชัด 

 จุดเด่นที่ต้องมีในภาพยนตร์แนวนี้คือ ความเข้มข้นของตัวละคร ความต้องการภายนอก ภายใน เพื่อ

นําพาไปสู่การไขว่คว้าและจบลงที่การเรียนรู้ หรือจบที่อาการตาสว่าง หรือจบที่ไม่ได้เรียนรู้แต่พบจุดจบที่จะ

ทําให้คนดูได้เรียนรู้ หนังจะเดินเรื่องด้วยความต้องการ เป้าหมาย และความขัดแย้ง โดยเฉพาะส่วนความขัด

แย้งนี่ระดมกันมาทั้งภายในและภายนอก เพื่อให้เกิดกลไกที่เด่นชัดในภาพยนตร์แนวทางนี้นั่นคือการสร้าง

ความตึงเครียดให้กับคนดู 

 ความตึงเครียด (Tension) นี่เองที่ผู้ชมที่นิยมหนังแนวนี้โหยหา เขาต้องการเอาใจช่วยใครซักคนที่มี

ปัญหาแบบเดียวกับเขา หรือถ้าไม่แบบเดียวกันยังไงก็จะมีอาการลุ้น เอาใจช่วยว่าตัวละครจะผ่านวิกฤติ 

ความขัดแย้งไปคว้าสิ่งที่เขาต้องการได้อย่างไร

จากการศึกษา ภาพยนตร์แนวดราม่าจึงสรุปได้ว่า คือ หนังชีวิต เป็นภาพยนตร์ที่ให้ความรู้สึกสุข

เศร้า มีนํ้าตา ความเศร้าสลด มีเรื่องราว ผ่่านการแสดงของตัวละครที่สร้างความรู้สึกทําให้นึกถึงคนจริง ๆ 
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โดยให้เป็นที่เข้าใจได้ง่ายที่สุดก็คงแทนด้วย คําว่าหนังที่ให้ความรู้สึกเศร้า เสียใจ มีความสุข ของทั้งคนดู และ

ตัวละครในหนังนั้น ๆ  

 โดยภาพยนตร์์ที่ทางทีมงานสนใจ ได้แก่ The Seventh Continent (1989), Movern Collar 

(2002), A separation (2011), We need to talk about Kevin (2011) โดยที่มาของการนําภาพยนตร์์

เหล่านี้มาศึกษา คือภาพยนตร์เหล่านี้เป็นภาพยนตร์ที่พูดถึงการใช้ชีวิตของตัวละครที่เป็นชีวิตที่ธรรมดา พบ

เจอทั้งอุปสรรคต่่าง ๆ และในที่สุดตัวละครนั้นก็ได้เติบโตไปพร้อมกับประสบการณ์ต่าง ๆ และจากการศึกษา 

We need to talk about Kevin (2011) ทําให้พบการใช้เทคนิคการเล่่าเรื่องที่น่าสนใจ การใช้สัญญะใน

การสื่อความหมายต่าง ๆ 

2.  ความเป็นอยู่และวิถีชีวิตของคนในจังหวัดยะลา 

 จังหวัดยะลา เป็นจังหวัดที่อยู่ใต้สุดของประเทศไทย โดยคําว่า “ยะลา” เป็น คํา มลายู ในท้องถิ่น

ภาคใต้ เมื่อออกเสียงแล้วจะเป็น “ยาลอ” เป็นคํามลายูที่ยืมคําบาลีสันสกฤตมาใช้ เพราะคําเดิมคือ “ชาละ” 

หรือ “ชาลี” หมายถึง ร่างแห เพราะมีภูเขาลูกหนึ่งในเขตอําเภอเมืองยะลามีลักษณะเหมือนแหจับปลา โดย

ผูกจอมแหแล้วถ่างตีนแหไปโดยรอบ โดยจังหวัดยะลามีอาณาเขตติดต่อกับจังหวัดใกล้เคียง คือ ทิศเหนือ 

ติดต่อกับ จังหวัดสงขลา และปัตตานี ทิศใต้ ติดต่อกับ รัฐเปรัค ประเทศมาเลเซีย ทิศตะวันออก ติดต่อกับ 

จังหวัดนราธิวาส และรัฐเปรัค ประเทศมาเลเซีย ทิศตะวันตก ติดต่อกับ จังหวัดสงขลา และรัฐเคดาห์ 

ประเทศมาเลเซีย ที่ตั้งและอาณาเขต (เทศบาลนครยะลา, ม.ป.ป.) 

 2.1 ศาสนาและวัฒนธรรม 

 ประชากรส่วนใหญ่ของยะลาทุกวันนี้มีทั้ง ชาวไทยเชื้อสายมลายู (อิสลาม พุทธ จีน ฮินดู) นอกจาก

นั้นก็มีชาวไทยพุทธ ชาวไทยเชืื้อสายจีน ชาวคริสต์ ชาวซิกข์ และชาวโอรังอัสลี มีศาสนสถาน ทั้งมัสยิด วัด 

โบสถ์คริสต์ และคุรุดวาราศาสนาซิกข์ มีบุคคลสําคัญร่วมก่อร่างสร้างเมืองกันมา ทั้ง ชาวพุทธ มุสลิม คริสต์ 

ซิกข์ และอื่น ๆ (ปราณชลี, 2562, น. 13) 
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 2.2. ภาษา 

จังหวัดยะลาเป็นหนึ่งในสามจังหวัดของประเทศไทยที่ประชากรส่วนใหญ่ใช้ภาษามลายู

ปัตตานีในการสื่อสาร เป็นสําเนียงที่ใช้ในจังหวัดปัตตานี จังหวัดนราธิวาส และทางตะวันออกเฉียงใต้ของ

จังหวัดสงขลา ขณะที่ชาวไทยพุทธจะใช้ภาษาไทยถิ่นใต้ มีสําเนียงใกล้เคียงกับสําเนียงสงขลา มีลักษณะเช่น
เดียวกับภาษาใต้ถิ่นอื่นที่มีการรวบคําให้สั้นกระชับ ทว่ามีลักษณะเด่นคือการออกเสียงที่นุ่มนวลไม่หยาบ

กระด้างต่างจากภาคใต้ถิ่นอื่น ส่วนชาวไทยเชื้อสายจีนซึ่งมีอยู่หลายกลุ่มได้แก่ ภาษาจีนกลาง ภาษาจีนกวาง

ไส ภาษาจีนฮกเกี้ยน ภาษาจีนแต้จิ๋ว และภาษาจีนแคะ (ศูนย์เทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสาร 

สํานักงานปลัดกระทรวงศึกษาธิการ, 2551) 

  จากการสํารวจลงพื้นที่ในการศึกษาข้อมูลของจังหวัดยะลาทางทีมสร้างสรรค์พบว่า จังหวัด

ยะลาเป็นจังหวัดที่มีสังคมแบบ สังคมพหุวัฒนธรรม และในจังหวัดเต็มไปด้วยศิลปะที่่เพิ่มสีสันให้กับเมืือง ซึ่ง

คนในจังหวัดทั่วไปสามารถเข้าถึง ภาษา ศิลปะ วัฒนธรรม ได้หลากหลาย จากที่ได้สังเกต อาชีพในจังหวัด

ยะลาส่วนใหญ่จะทํางานในหน่วยราชการ หรือบริษัทเอกชนทั่วไป และนอกจากนั้นคือการค้าขายทั่วไป     

  ส่วนใหญ่ผู้คนโดยเฉพาะวัยรุ่นจะเน้นพบปะกันที่่ร้้านกาแฟ สวนสาธารณะ ในส่วนวัย

ทํางานและวัยผู้สูงอายุจะพบปะพูดคุยกันที่ร้านนํ้าชาที่่เริิ่มเปิดตั้งแต่เช้้า ซึ่งร้านนํ้าชาเป็นที่่นิยมมาก

เนื่องจากเป็นสถานที่่ที่ได้้พูดคุย แลกเปลี่ยนความคิดเห็น จนกลายเป็นวัฒนธรรมที่มีมานาน (กิเลน ประลอง

เชิง, 2562) 

 2.3 ความสูญเสียของเด็กใน 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้จากเหตุการณ์ความไม่สงบ 

  สถานการณ์ความไม่สงบในชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย หรือ ไฟใต้ หมายถึง ความขัด

แย้งที่กําลังดําเนินอยู่ซึ่งส่วนใหญ่ในภาคใต้ของประเทศไทย โดยเฉพาะอย่างยิ่งสามจังหวัด คือ จังหวัด

ปัตตานี ยะลาและนราธิวาส ระหว่างรัฐไทยกับกลุ่มก่อความไม่สงบหลายกลุ่ม อย่างไรก็ดี บางครั้งมีการ

ลุกลามมาถึงบางอําเภอของจังหวัดสงขลา และบางทีมีการโทษว่าการก่อการร้ายในกรุงเทพมหานครและ

จังหวัดภูเก็ตเป็นฝีมือของกลุ่มก่อความไม่สงบภาคใต้ด้วย  

  ภูมิภาคสามจังหวัดภาคใต้ดังกล่าวนั้นเดิมเป็นรัฐสุลต่านปัตตานีซึ่งปกครองตนเองมาก่อน 

จนเมื่อมีการกลืนวัฒนธรรมทําให้เกิดความขัดแย้งเริ่มตั้งแต่ปี 2491 เป็นการก่อกําเริบการแยกออกทางเชื้อ

ชาติและศาสนาในภูมิภาคมลายูปัตตานี มีความรุนแรงเพื่อแบ่งแยกดินแดนระดับตํ่าในภูมิภาคดังกล่าวหลาย

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%AA
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%82%E0%B8%A5%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%96%E0%B8%B4%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%83%E0%B8%95%E0%B9%89
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%82%E0%B8%A5%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B9%84%E0%B8%AA&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B9%84%E0%B8%AA&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B8%AE%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%B5%E0%B9%89%E0%B8%A2%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%95%E0%B9%89%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B9%8B%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%84%E0%B8%B0
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A2%E0%B8%B0%E0%B8%A5%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%AA
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%93%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5
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ทศวรรษ แต่เหตุการณ์บานปลายหลังปี พ.ศ. 2544 โดยมีการกลับกําเริบในปี 2547 ระหว่างปี 2547–2554 

มีผู้เสียชีวิต 4,500 คนและได้รับบาดเจ็บ 9,000 คน ลักษณะการก่อเหตุมีจุดมุ่งหมายเพื่อแก้แค้นมากขึ้น 

และเป็นการโจมตีไม่เลือกลดลง (University of Central Arkansas, n.d.) 

  เหตุการณ์ความไม่่สงบในชายแดนภาคใต้ดังกล่่าวจึงเป็นสาเหตุให้เกิิดความสูญเสียที่

มากมาย รวมไปถึงความสูญเสียของเด็็กที่เกิดขึ้น จากข้้อมูลหน่วยงานด้านความมั่นคง ตั้งแต่ ม.ค. 47 - มิ.ย. 

62 เป็นระยะเวลา 15 ปี ได้มีเด็็กกําพร้าทั้งหมด 6,639 คน ให้ข้อมูลสถิติออกมาเป็นตัวเลขดังนี้ 

   2.3.1 ประเภทของเด็กกําพร้า  

   1. กําพร้าพ่อ 6,241คน 

   2. กําพร้าแม่ 303 คน 

   3. กําพร้าพ่อและแม่ 95 คน  

  2.3.2 เพศ 

   1. หญิง 3,393 คน  

   2. ชาย 3,246 คน  

  2.3.3 จังหวัด 

   1. จังหวัดสงขลา 242 คน ได้แก่ อ.สะบาย้อย, อ.จะนะ, อ.เทพา และอ.นาทวี 

   2. จังหวัดยะลา 1,554 คน 

   3. จังหวัดปัตตานี 2,600 คน 

   4. จังหวัดนราธิวาส 2,243 คน  

  2.3.4 ปีที่เกิดเหตุการณ์ 

   1. ปี พ.ศ. 2547 - 2550 จํานวน 2,092 คน  

   2. ปี พ.ศ. 2551 จํานวน 913 คน 

   3. ปี พ.ศ. 2552 จํานวน 543 คน 

   4. ปี พ.ศ. 2553 จํานวน 487 คน 

   5. ปี พ.ศ. 2554 จํานวน 557 คน 

   6. ปี พ.ศ. 2555 จํานวน 350 คน 

   7. ปี พ.ศ. 2556 จํานวน 506 คน 
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   8. ปี พ.ศ. 2557 จํานวน 616 คน 

   9. ปี พ.ศ. 2558 จํานวน 229 คน 

   10. ปี พ.ศ. 2559 จํานวน 133 คน 

   11. ปี พ.ศ. 2560 จํานวน 113 คน  

   12. ปี พ.ศ. 2561 จํานวน 53 คน  

   13. ปี พ.ศ. 2562 จํานวน 52 คน  

  หมายเหตุ ข้อมูลหน่วยงานด้านความมั่นคง ณ วันที่ 31 ก.ค. 62  

 “ในทุก ๆ เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นตามอัตราสัดส่วน เหตุการณ์ : เด็กกําพร้า = 1.51 เม่ื่อเกิดเหตุการณ์ 

150 ครั้ง จะเกิดเด็กกําพร้า 100 คน” โดยเหตุการณ์การสูญเสียเหล่านี้กระทบการใช้ชีวิตของเด็กเหล่านี้

อย่างมาก บางรายจากที่เป็นเด็กร่าเริงกลับกลายเป็นโรคซึมเศร้า บางรายใช้ชีวิตอยู่ด้วยความหวาดระแวง 

บางรายอาจจะพิการ หรือบางรายต้องหยุดเรียนกลางคัน และย้ายถิ่นฐาน แม้เหตุการณ์จะผ่านไปแล้วเรื่อง

ราวที่่่เด็ก ๆ ได้รับผลกระทบยังคงตามหลอกหลอนเด็็ก ๆ อยู่จนถึงทุกวันนี้  

  เมื่อเกิดเหตุการณ์การสูญเสียขึ้นก็็จะมีหน่วยงานศูนย์เยียวยาผู้เสียหายจากสถานการณ์์

ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนใต้มอบเงินเยียวยาให้กับผู้ที่ได้้รับผลกระทบ ดังนี้ 

1. หากพ่อแม่เสียชีวิต ได้รับ 500,000 บาท 

2. หากพิการ ได้รับ 500,000 บาท 

3. หากบาดเจ็บสาหัส ได้รับ 50,000 

  *หมายเหตุ : ข้อมูลจาก คู่มือการช่วยเหลือเยียวยาผู้ได้รับผลกระทบจากสถานการณ์ความ

ไม่สงบในจังหวัดชายแดนใต้, กระทรวงการพัฒนาสังคมและความมั่นคงของมนุษย์  

  แต่อย่างไรก็ตามยังมีเด็กและผู้คนอีกจํานวนมากที่ไม่ได้รับเงินเยียวยาจากทางศูนย์เยียวยา 

แต่่แม้้้จะได้รับเงินหรืือไม่ก็ตาม ความสูญเสีย บาดแผล และความหวาดระแวงที่เกิดขึ้นในบุคคลนั้นก็็ยังคงอยู่

ต่อไป 
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3.  แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับ ความรู้ ทัศนคติ และพฤติกรรม (KAP) 

 แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับความรู้ ทัศนคติ และพฤติกรรม (KAP) (Knowledge, Attitude, and 

Practice of Bicycle Roger) (1978 อ้างใน ศิริวรรณ ว่องวีรวุฒิ, 2553, หน้า 55) ได้อธิบายว่า เมื่อผู้รับ

สารได้รับ สารก็จะทําให้เกิดความรู้ เมื่อเกิดความรู้ขึ้น ก็จะทําให้เกิดทัศนคติ และขั้นตอนสุดท้ายคือการก่อ

ให้เกิดการกระทํา นั่นหมายความว่า เมื่อบุคคลมีความรู้ มีเจตคติอย่างไรก็จะแสดงพฤติกรรม ออกมาตาม

นั้น เช่น กิจกรรมการรณรงค์ต้องเน้นไปที่การสื่อสารเป็นสิ่งสาคัญเพื่อให้กลุ่มเป้าหมาย เกิดการเพิ่มพูน

ความรู้ สร้างทัศนะคติที่ดีกับกิจกรรมรณรงค์ จนส่งผลไปถึงการเปลี่ยนแปลง พฤติกรรมไปยังกลุ่มเป้าหมาย 

ที่กลุ่มผู้สร้างกิจกรรมรณรงค์ต้องการให้เป็น 

 ทฤษฎี KAP จึงเป็นทฤษฎีที่มีความสาคัญกับตัวแปร 3 ตัว คือ ความรู้ (Knowledge) ทัศนคติ 

(Attitude) และพฤติกรรมการปฏิบัติ (Practice) 

 3.1 ความรู้  

  คือ ความสามารถด้านสติปัญญาของบุคคลที่แสดงออกโดยการจําเกี่ยวกับข้อเท็จจริง ซึ่ง

ความรู้มีความสําคัญต่อการเกิดทัศนคติต่อสิ่งนั้นภายหลังการรับรู้ โดยระดับจากความง่ายสู่สิ่งที่ซับซ้อน 

และจากรูปธรรมสู่นามธรรม ซึ่งความรู้นั้นเป็น ประโยชน์และสามารถใช้เป็นแนวทางในการรณรงค์ให้กลุ่ม

เป้าหมายเกิดทัศนคติที่ดี และส่งต่อไปถึงพฤติกรรมการเปลี่ยนแปลงได้ 

 3.2 ทัศนคติ 

  ทัศนคติเป็นองค์ประกอบที่สําคัญ จึงจําเป็นที่จะต้องเข้าใจถึงความหมายของทัศนคติ และ 

กระบวนการที่ใช้ในการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรม เพราะทัศนคติเป็นสิ่งที่ใช้เชื่อมโยงระหว่าง ความรู้ และ

พฤติกรรม หากได้รับข่าวสารในลักษณะที่แตกต่างกันก็จะส่งผลให้มีทัศนคติ หรือ แนวโน้มของพฤติกรรมมี

ความแตกต่างกันออกไปด้วย ซึ่งการเปลี่ยนแปลงดังกล่าวมีส่วนเกี่ยวข้องกันโดยตรง ถ้าความคิดความรู้สึก 

และพฤติกรรมถูกกระทบในระดับใดก็ตามจะมีผลต่อการเปลี่ยนแปลง ทัศนคติทั้งสิ้น 

 3.4 พฤติกรรม  

  คือ การเลือกปฏิบัติตามคําแนะนําจากสื่อในรูปแบบต่าง ๆ จนส่งผลให้เกิดการ กระทําใน

สิ่งนั้น ๆ ซึ่งบางครั้งอาจเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า การยอมรับปฏิบัติ หรือการมีส่วนร่วมของ บุคคลในกิจกรรม

ต่าง ๆ สุรพงษ์ โสธนะเสถียร (2533) กล่าวว่า พฤติกรรมเป็นการแสดงออกของบุคคล โดยใน พื้นฐานมา
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จากความรู้ และทัศนคติของบุคคล การที่บุคคลมีพฤติกรรมที่แตกต่างกัน เนื่องมาจากการมี ความรู้และ

ทัศนคติทีแตกต่างกัน ความแตกต่างกันในการแปลความหมายของสารที่ตนเองได้รับ จึงก่อให้เกิด

ประสบการณ์สั่งสมที่แตกต่างกัน อันมีผลกระทบต่อพฤติกรรมของบุคคล 

  พฤติกรรมที่ถูกโน้มน้าวโดยการสื่อสารนั้น อาจเกิดกระบวนการเรียนรู้ หรือการตอบสนอง

ต่อสื่อ ซึ่งในบางครั้งสื่อและความพยายามของการสื่อสารสังคมในปัจจุบัน พยายามทาให้บุคคลมี พฤติกรรม

เพื่อส่วนรวม หรือผู้อื่น ซึ่งเป็นผลที่เกิดขึ้นจากการปลูกจิตสํานึกของผู้รับสาร (ตวงรัก จิรวัฒนรังสี, 2558) 

  ซึ่งจากทฤษฎี KAP นี้ สามารถนํามาปรับใช้ในตัวภาพยนตร์ได้ในส่วนของการที่ภาพยนตร์

ทํางานกับคนดูอย่างไร โดยการ มอบความรู้ ปูพื้นฐานความเชื่อและโลกของตัวละครให้คนดูค่อยๆ ซึมซับกับ

มัน จนพัฒนาไปสู่การมีทัศนคติเดียวกันกับตัวละคร เพื่อให้เกิดพฤติกรรมหรือการยอมรับปฏิบัติในทางความ

คิดที่ไปในทิศทางเดียวกับตัวละครและบทภาพยนตร์  

4. การเผชิญกับภาวะสูญเสียและความเศร้าโศก (Coping with Loss and Grief) 

 การสูญเสียไม่ว่าจะเป็นการสูญเสียสิ่งของ ภายนอก การสูญเสียตามวัยต่าง ๆ การสูญเสีย ภาพ

ลักษณ์หรืออัตมโนทัศน์ และการสูญเสียบุคคลสําคัญหรือบุคคลอันเป็นที่รัก จะทําให้บุคคลนั้นเกิดปฏิกิริยา

ต่อการสูญเสียต่าง ๆ โดยมากจะเกิดภาวะเศร้าโศก ซ่ึงเป็นภาวะทางอารมณ์ที่ตอบสนองต่อการสูญเสีย ใน

แต่ละบุคคลจะมีปฏิกิริยาการตอบสนองต่อการสูญเสียที่ไม่เหมือนกัน บางคนสามารถเผชิญกับการสูญเสียสิ่ง

สําคัญหรือรุนแรงไปได้อย่างปกติ ในขณะที่บางคนไม่สามารถเผชิญต่อการสูญเสียได้ข้ึนอยู่กับปัจจัยต่าง ๆ 

หลายประการ เช่น ความรู้สึกหรือความผูกพันต่อสิ่งท่ีสูญเสีย หรือประสบการณ์การสูญเสีย ทิพย์สุดา 

สําเนียงเสนาะ (2556) 

 4.1 ปฏิกิริยาเศร้าโศกจากการสูญเสีย (Grieving Process)  

 ปฏิกิริยาเศร้าโศกจากการสูญเสีย (Grieving Process) คือปฏิกิริยาตอบสนองปกติของบุคคล หรือ

ครอบครัวเมื่อประสบกับการสูญเสีย ความเศร้าโศกเป็นกระบวนการที่เกิดข้ึนหลังจากการสูญเสีย ซ่ึ่งผู้ที่ให้

แนวคิดเกี่ยวกับ ปฏิกิริยาเศร้าโศกจากการสูญเสีย (grieving process) โดย Kubler-Ross ที่ได้แบ่งปฏิกิริยา

เศร้าโศก จากการสูญเสียเป็น 5 ระยะ ดังนี้ 
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  1) ปฏิเสธ (denial)  

  เป็นระยะเวลาที่บุคคล พยายามปฏิเสธไม่ยอมรับสิ่งที่เกิดขึ้นเป็นกลไกปกป้องของบุคคล  

 ที่ต้องเผชิญความจริงท่ีเจ็บปวด เพ่ือพยายามผ่อนคลายผลกระทบจากความสูญเสีย อาจมีอาการ  

 ชา ขาดความรู้สึกไปชั่วขณะและไม่สามารถที่จะตั้งสติเรียงลําดับเหตุการณ์ที่เกิดข้ึนได้ว่าเกิด  

 อะไรขึ้นกับตนเองและบุคคลที่เกี่ยวข้องได้ 

  2) โกรธ (anger)  

  โดยจะแสดงความโกรธต่อการสูญเสียที่เกิดข้ึน โทษบุคคลท่ีเก่ียวข้องหรือสิ่งแวดล้อม   

 รู้สึกว่าทําไมต้องเกิดเหตุการณ์แบบนี้กับตนเองทําไมไม่เกิดกับคนอื่นพยายามโทษว่าเป็นความผิด  

 ของคนใดคนหน่ึ่ง  

  3) ต่อรอง (bargaining)  

  ในระยะนี้เริ่มมีการรับรู้การสูญเสีย แต่ยังพยายามมองหาสิ่งต่อรองเพื่อปลอบใจ   

 เนื่องจากยังไม่สามารถยอมรับกับสิ่งที่เกิดข้ึนได้ รวมถึงการพยายามหาที่ยํ้าความมั่นใจใหม่ เช่น   

 กรณีท่ีคิดว่าแพทย์วินิจฉัยผิด หรือรักษาไม่ดี  

  4) ซึมเศร้า (depression)  

  เป็นระยะที่มีพฤติกรรมแยกตัว แสดงความรู้สึกเสียใจต่อการสูญเสียที่เกิดข้ึน เนื่องจาก  

 คิดว่าไม่สามารถจัดการ แก้ไขกับปัญหาที่เกิดข้ึนได้แล้ว ซ่ึงเป็นความรู้สึกปกติที่สามารถเกิดขึ้นได้  

 ในช่วงนี้ แต่ก็ยังเป็นช่วงที่อาจมีความเสี่ยงในการที่ผู้เสียใจจะกระทําการใดๆอันเป็นอันตรายต่อ  

 ตนเองหรือผู้อื่น  

  5) ยอมรับ (acceptance)  

  เป็นระยะที่เริ่มกลับสู่สภาพเดิมยอมรับการสูญเสียเมื่อเวลาผ่านไป ความรู้สึกและ  

 อารมณ์เศร้า รวมถึงสติค่อย ๆ ฟื้นกลับมา แม้จะเกิดการยอมรับแล้ว แต่อาจจะย้อนกลับไปสู่ขั้น  

 ตอนของการซึมเศร้าสลับไปมาได้ ถ้าขาดการประคับประคองจิตใจให้เข้มแข็งข้ึน ซึ่งอิทธิพลจาก  

 สิ่งแวดล้อมรวมถึงตัวบุคคลคนน้ันเองที่ มีผลในการฝ่าฟันกับความทุกข์ในใจด้วย 

 4.2 ความเศร้าโศกผิดปกติ (abnormal grief reactions)   
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 ความเศร้าโศรกในลักษณะผิดปกติสามารถเกิดขึ้นได้ เพราะบุคคลไม่สามารถปรับสภาพจิตให้เป็น

ไปตามกระบวนการความเศร้าโศกได้ โดยทั่วไป abnormal grief reactions แบ่งได้เป็น (ฉวีวรรณ สัตย

ธรรม, แผจันทร์สุข และศุกร์ใจ เจริญสุข, 2556)  

  1) Chronic Grief Reaction  

  เป็นปฏิกิริยาความเศร้าโศกเรื้อรัง ไม่สามารถขจัดความรู้สึกหม่น หมอง เสียใจจากการ  

 สูญเสียไปได้เป็นเวลาหลายปี  

  2) Delayed Grief Reaction  

  เป็นปฏิกิริยาเศร้าโศกที่ล่าช้า บุคคลไม่สามารถแสดงความเศร้า กระบวนการเศร้า โศก  

 ไม่เริ่มต้นหรือไม่สิ้นสุด อาการเศร้าโศกอาจรุนแรงมากถ้าเกิดการกระตุ้นจากการสูญเสียที่ทําให้  

 นึกถึงเหตุการณ์ 

  3) Exaggerated Grief Reaction  

  เป็นปฏิกิริยาเศร้าโศกที่เกินจริง รุนแรงกว่าและทําให้เสียหน้าท่ี่่ในด้านต่าง ๆ อย่าง   

 ชัดเจน เช่น มี phobia หรือพฤติกรรมท่ีผิดปกติ อื่น ๆ อย่างมากเป็นเวลานาน มากกว่า 6 เดือน  

5. โรคเครียดหลังผ่านเหตุการณ์ร้ายแรง PTSD (Post-Traumatic Stress Disorder)  

 คือ สภาวะป่วยทางจิตใจเมื่อเผชิญกับเหตุการณ์ที่กระทบกระเทือนจิตใจอย่างร้ายแรง ส่งผลให้เกิด

ความเครียดอย่างมาก ทําให้เกิดมีความเครียดทางด้านจิตใจชนิดรุนแรงมาก จนทุกทรมาณ ส่งผลให้เกิด

ความบกพร่องในหน้าที่การงานและการใช้ชีวิตประจําวันต่างๆ ตามมา ทั้งยังอาจนําไปสู่ปัญหาสุขภาพจิตอื่น 

ๆ อย่าง โรคซึมเศร้า โรควิตกกังวล หรือโรคกลัวแบบจําเพาะได้ รวมถึงอาจทําให้เกิดพฤติกรรมที่ทําร้ายตัว

เอง เช่น การใช้ยาเสพติด หรือการดื่ม แอลกอฮอล์ เป็นต้น นอกจากนี้ ผู้ป่วยอาจมีอาการปวดศีรษะ เวียน

ศีรษะ ปวดหน้าอก ปวดท้อง หรือมีพฤติกรรมการกินที่ผิดปกติด้วย (ทิพย์สุดา สําเนียงเสนาะ, 2556, น. 

658 - 667) 

 อาการที่เกิดขึ้น คือ  

• เห็นภาพเหตุการณ์ร้ายแรงซํ้าๆ 

• ไวต่อสิ่งกระตุ้น 

• นอนหลับยาก 
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• อาการ Flash Back คือ เกิดความตื่นตัว เห็นเหตุการณ์นั้นๆ กําลังจะเกิดขึ้นกับเรา ควบคุมไม่

ได้  

 จากการศึกษาการเผชิญกับภาวะสูญเสียและความเศร้าโศกและโรคเครียดหลังผ่านเหตุการณ์ร้าย

แรงทางทีมสร้างสรรค์จึงนําทฤษฎีและความรู้นี้มาปรับใช้กับบทภาพยนตร์และออกมาในรูปแบบการแสดง

ของตัวละครที่แสดงออกถึงอาการของโรคออกมา เพราะต้องการนําเสนออาการที่บุคคลในสามจังหวัด

ชายแดนใต้ที่ได้รับผลกระทบมีโอกาสได้รับการเผชิญกับโรคนี้ที่คอยตามหลอกหลอนอยู่เรื่อย ๆ 



บทที่ 3  

การพัฒนางานสร้างสรรค์ 

 การพัฒนางานสร้างสรรค์ภาพยนตร์ขนาดสั้นแนวดราม่า แบ่งออกเป็น 3 ขั้นตอนการสร้าง สรรค์ 

ดังนี้  

 1. ขั้นตอนการเตรียมการถ่ายทําภาพยนตร์ (Pre - Production)  

  1.1 แรงบันดาลใจในการทํางาน 

  1.2 กระบวนการการสร้างสรรค์บทภาพยนตร์์  

   1.2.1 แก่่นเรื่่อง 

   1.2.2 โครงเรื่่อง 

  1.3 กระบวนการวิเคราะห์ตัวละคร 

  1.4 กระบวนการสร้างสรรค์งานของผู้คัดเลือกนักแสดง 

   1.4.1 รูปแบบการแสดงท่ี่นํามาใช้ในภาพยนตร์  

   1.4.2 กระบวนการจัดหานักแสดง 

   1.4.3 การตัดสินใจเลือกนักแสดง 

  1.5 กระบวนการสร้างสรรค์งานของผู้ฝึกซ้อมนักแสดง 

   1.5.1 แผนการทํางานกับนักแสดง 

   1.5.2 การฝึกซ้้อมการแสดง 

   1.5.3 พัฒนาการของนักแสดง 

  1.6 กระบวนการสร้างสรรค์งานด้้านการกํากับศิลป์ในภาพยนตร์ 

   1.6.1 การกําหนด Concept Image 

   1.6.2 การกําหนด Mood Board 

   1.6.3 กระบวนการสร้างโลกของภาพยนตร์์ 

  1.7 กระบวนการสร้างสรรค์งานในด้านการออกแบบฉาก 

   1.7.1 การหาข้อมูลสําหรับการออกแบบสถานที่ 

   1.7.2 การศึกษาสถานที่เพืื่อใช้ในการถ่ายทําภาพยนตร์    

   1.7.3 การจัดฉากหรือสถานที่จริงเพื่อใช้ในการถ่ายทําภาพยนตร์ 

  1.8 กระบวนการสร้างสรรค์งานของฝ่ายการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก 
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   1.8.1 การเลือกสรรและออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก 

  1.9 กระบวนการสร้างสรรค์งานในด้านการออกแบบเครื่องแต่งกาย การแต่งหน้า และ  

 ทรงผม   

   1.9.1 การหาข้อมูลเพื่อการออกแบบเครื่องแต่งกาย การแต่งหน้า ทรงผม และ   

  Special Effect Make Up 

   1.9.2 แนวคิดในการออกแบบเครื่องแต่งกาย การแต่งหน้า และทรงผมเพื่่อตัว  

  ละครหลัก 

   1.9.3 แนวคิดในการออกแบบเครื่องแต่งกาย การแต่งหน้า และทรงผมเพื่่อนัก  

  แสดงประกอบฉาก 

   1.9.4 การลองเสื้อผ้ากับนักแสดงหลัก (Fitting) 

  1.10 กระบวนการสร้างสรรค์งานในด้านการกํากับภาพ 

   1.10.1 การกําหนด Mood and Tone 

   1.10.2 การออกแบบการจัดวางองค์ประกอบภาพเพื่่อการเล่าเรื่ือง 

   1.10.3 การออกแบบการเคลื่อนกล้องภายในภาพยนตร์ 

   1.10.4 การออกแบบเพื่อการจัดแสงภายในภาพยนตร์ 

   1.10.5  การเลือกใช้อุปกรณ์ถ่ายทําภาพยนตร์ 

  1.11 การจัดทํางบประมาณ 

   1.11.1 การบริหารจัดการงบประมาณ 

   1.11.2 การขอรับการสนับสนุน 

   1.11.3 การประเมินงบค่าใช้จ่าย 

  1.12 การวางแผนการทํางานตลอดทั้งโครงการ 

   1.12.1 ตารางการวางแผนการทํางานตลอดทั้งโครงการ 

   1.12.2 ตารางการถ่ายทํา 

 2. ขั้นตอนการถ่ายทําภาพยนตร์ (Production) 

  2.1 ภาพยนตร์สําเร็จ 

 3. ขั้นตอนหลังการถ่ายทําภาพยนตร์ (Post - Production)  

  3.1 การเตรียมไฟล์เพืื่่อสะดวกต่อการทํางานในช่่วงหลังการผลิตภาพยนตร์ 

  3.2 การเตรียมไฟล์เพืื่่อสะดวกต่อการลําดับภาพยนตร์ 
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  3.3 การลําดับภาพ 

  3.4 เทคนิคในการลําดับภาพยนตร์ 

  3.5 การย้อมสีในภาพยนตร์ 

  3.6 การออกแบบเสียงต่่าง ๆ ในภาพยนตร์ 

 4. กระบวนการสร้างสรรค์งานในด้านการออกแบบโปสเตอร์ภาพยนตร์และสแตนดี้ 

1. ขั้นตอนการเตรียมการถ่ายทําภาพยนตร์ (Pre - Production)  

1.1 แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์งาน  

  เหตุการณ์ความไม่สงบที่เกิดขึ้นในพื้นที่ 3 จังหวัดชายแดนใต้ กลายเป็นความเคยชินของ

ประชาชนในพื้นที่และประชาชนจากทั่วประเทศไปแล้วหรือ ? 

 นี่ความคิดที่เกิดขึ้นในขณะที่กําลังเห็นและอ่านข่าวเกี่ยวกับเหตุการณ์ความไม่สงบจากการกราดยิง

ของเจ้าหน้าที่ทหารในตัวเมืองนครราชสีมา เมื่อวันที่ 8 กุมภาพันธ์ 2563 ซึ่งเป็นที่ถูกกล่าวถึงอย่างมากมาย

ในสื่อออนไลน์ต่าง ๆ โดยส่วนใหญ่ความเห็นของผู้คนเหล่านั้นล้วนหวาดระแวงและตระหนักถึงความไม่

ปลอดภัยที่เกิดขึ้นในการใช้ชีวิตประจําวัน หากแต่ในอีกฝากหนึ่งของประเทศกลับมีกลุ่มคนมากมายเช่นกัน 

ที่ต้องเผชิญสถานการณ์อันน่ากลัว โหดร้าย และหดหู่เหล่านั้นในแทบ “ทุกวัน” ไม่มีหน่วยรบพิเศษใดที่ยื่น

มือเข้ามาช่วยเหลือได้ทันเวลา มีเพียงแต่ทหารประจําการที่ต่างถูกบังคับมาอยู่ในพื้นที่เหล่านั้น  

 จากในข่าวกราดยิงที่นครราชสีมาสามารถระบุได้อย่างชัดเจนว่าปืนของคนร้ายนั้นคือปืนอะไร เขามี

กระสุนอะไรหรือแม้กระทั่งระเบิดพลีชีพที่ติดอยู่ที่ตัวเขานั้นคือรุ่นอะไร เพราะสามารถตรวจสอบอุปกรณ์ได้

จากในคลังสรรพาวุธที่หายไป แต่กลับกันในพื้นที่ 3 จังหวัดชายแดนใต้ ไม่สามารถตรวจสอบหรือระบุได้เลย

ว่า พวกผู้ก่อการร้ายมีอาวุธอะไรบ้าง ใช้กระสุนแบบใดหรือมีระเบิดชนิดใดบ้าง จะสามารถรับรู้ได้ต่อเมื่อเกิด

การก่อเหตุไปแล้ว 

 ผู้อยู่ในเหตุการณ์ของการก่อความไม่สงบที่นครราชสีมา ติดอยู่ในตัวห้างถึง 6 ชั่วโมงกล่าวว่า “มัน

ไม่ตลกเลยสําหรับ 6 ชั่วโมงที่ติดอยู่ในนั้น มีแต่ความน่ากลัวและหดหู่” ใช่ มันไม่ตลกเลยสําหรับ 10 กว่าปีที่

ต้องใช้ชีวิตเสี่ยงเป็นเสี่ยงตายในทุก ๆ วัน ไม่ตลกเลยที่เราไม่มีทางรู้เลยว่าข้าวมื้อไหน จะเป็นข้าวมื้อสุดท้าย

ของเรา ไม่ตลกเลยในทุก ๆ ครั้งที่เกิดเหตุการณ์ความไม่สงบแล้วเด็กไกลบ้านอย่างเราจะต้องนั่งลุ้น แบบ

วินาทีต่อวินาทีว่าชื่อผู้เสียชีวิตที่จะปรากฎขึ้นจะมีชื่อคนในครอบครัวไหม เพราะทุกครั้งที่เกิดเหตุจะมีการตัด
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สัญญาณโทรศัพท์เพื่อป้องกันการกดสั่งการจากระยะไกล นั่นทําให้สิ่งที่เราทําได้คือ รอ คอย และภาวนา แต่

ก็ไม่มีประชาชน 3 จังหวัดชายแดนใต้คนใด ออกมาทําการประท้วงขอความเห็นใจจากประชากรในประเทศ 

ไม่มีการมาร่วมวางดอกไม้ไว้อาลัย ไม่มีการสรรเสริญผู้กล้าที่สังเวยชีวิตในสงครามที่ดูเหมือนจะไม่มีวันจบสิ้น 

มีเพียงความโศกเศร้าและอาลัยจากญาติมิตรหรือบุคคลใกล้ชิดเพียงเท่านั้น 

 ด้วยทั้งหมดที่กล่าวมาข้างต้น ในฐานะเด็กคนหนึ่งที่เติบโตมาในจังหวัด ยะลา ที่ได้เผชิญเหตุการณ์

เสี่ยงเป็นเสี่ยงตายอย่างนับครั้งไม่ถ้วน หลายครั้งมักจะมีคนบอกว่าเราเลือกเกิดไม่ได้ บางอย่างเราก็แค่ต้อง

ทําตัวให้ชินกับสถานการณ์ต่าง ๆ แล้วใช้ชีวิตต่อไป แล้วทําไมประชากรเกือบ 2 ล้านชีวิต ต้องปรับตัวให้ชิน

กับสถานการณ์ที่ไม่ควรเกิดขึ้นไม่ว่าจะในพื้นที่นี้ หรือพื้นที่ไหน ๆ ทําไมบ้านหลังใหญ่นั้น ถึงไม่เคยเหลียวแล

คนในบ้านตรงนี้จริง ๆ เลยสักคน  

 จึงทําให้ผู้สร้างเองต้องการที่จะถ่ายทอดความรู้สึกของผู้คนในพื้นที่ที่ต้องอยู่ร่วมกับเหตุการณ์ความ

รุนแรง ความไม่สงบนี้มานานมากกว่า 16 ปี โดยที่ไม่มีทีท่าที่จะสิ้นสุดลง ผู้สร้างเลยกลับมาคิดว่าจริง ๆ แล้ว

ข่าวเกี่ยวกับเหตุการณ์ความไม่สงบในพื้นที่ที่ออกมามันก็เริ่มน้อยลงขึ้นทุกวัน จะด้วยเหตุผลอะไรก็ตามแต่ 

สิ่งที่ต้องการให้เห็นคือ ชีวิตความเป็นอยู่ของผู้คนในพื้นที่นั้น ที่เขาไม่ได้พัฒนาสิ่งใดต่อ แต่เป็นการเรียนรู้

แล้วอยู่ร่วมไปกับสิ่งที่เกิดขึ้น อย่างเช่น โชว์รูมรถยนต์ที่ตามปกติจะต้องเป็นกระจกโดยรอบ แต่เคยถูกวาง

ระเบิด 3 ครั้ง ทําให้ปัจจุบันโชว์รูมนี้กลายเป็นโชว์รูมที่ถูกโบกปูนทึบแล้วใช้ไวนิลภาพรถรุ่นต่างๆ มาโฆษณา

แทน หรือ มัสยิดกรือเซะที่เคยถูกกราดยิง ณ ปัจจุบันนี้ก็ยังถูกใช้งานอยู่และยังเหลือร่องรอยกระสุนเอาไว้

เหมือนเป็นอนุสรณ์เตือนใจ เราต่างรู้ดีว่าว่าในพื้นที่ที่อยู่มันทับซ้อนไปด้วยปัญหาเยอะแยะมากมาย ซึ่งเราไม่

สามารถรับรู้ได้เลยว่าข้อมูลอันไหนจริง ไม่จริงอย่างไร มีสิ่งเดียวที่เรารู้ได้อย่างแน่นอนว่ามันจริง คือ ความ

รู้สึกของคนในพื้นที่ ความรู้สึกที่ผู้สร้างกําลังถ่ายทอดออกมาในภาพยนตร์เรื่อง “On My Way Home” 

ความรู้สึกของคนในพื้นที่ที่อยู่ร่วมกับเหตุการณ์เหล่านี้มามากกว่า 16 ปี 

1.2 กระบวนการการสร้างสรรค์บทภาพยนตร์์ 

 1.2.1 แก่่นเรืื่อง 

  ชีวิตคือการเติบโตไปพร้อมกับความเจ็บปวดในอดีต 

 1.2.2 โครงเรื่อง 

  เรื่องราวชีวิตของครอบครัวแม่ลูกคู่หนึ่งที่ใช้ชีวิตอยู่ในจังหวัดยะลา โดยมีกิจวัตร ประวัน คือ 

การไปตลาดในตอนเช้ามืด กลับมาเปิดร้านนํ้าชา พาลูกไปโรงเรียน กลับมาขายของที่ร้านนํ้าชา รอเวลาไป
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รับลูกกลับ และพาไปกินข้าวเย็น ซึ่งในทุก ๆ วันศุกร์ จะเป็นวันพิเศษที่ลูกสาวตั้งหน้้าตั้งหน้้ารอทุกอาทิตย์ 

ซึ่งแม่จะพาลูกไปทานอาหารนอกบ้้านและกิจวัตรอื่น ๆ จะเกิดขึ้นเป็น routine มาเป็นระยะเวลานานพอ

สมควร จนกระทั่งวนกลับมาถึงวันศุกร์อีกครั้ง แต่วันศุกร์นี้กลับกลายเป็นวันศุกร์ที่่ต่างไปจากครั้งอื่นๆ 

ครอบครัวแม่ลูกได้ไปร้านอาหารเดิมซึ่งเป็นร้านประจํา และสุดท้ายก็เกิดเหตุการณ์ที่ทําให้เด็กผู้หญิงเกิด

ความสูญเสีย (ซึ่งในท้ายเรื่องจะทําให้ผู้ชมทั้งในและนอกพื้นที่สามารถสํารวจ บาดแผลทั้งท่างร่างกายและ

จิตใจของตนเองได้เพื่อนําไปสู่การรับรู้้และการพร้อมที่จะได้รับการเยียวยารักษาบาดแผลนั้น) 

1.3 กระบวนการวิเคราะห์ตัวละคร 

 1.3.1 การวิเคราะห์ตัวละครแม่ 

ภาพประกอบที่ 1  ผู้รับบทแม่่ 

ด้านกายภาพ   

 เพศผู้หญิง วัยผู้ใหญ่ อายุช่วง 40 - 43 ปี หน้าไม่คม เนื่องจากเป็นคนไทยเชื้อสายจีน  ส่วนสูง 155 

- 160 เซนติเมตร รูปร่างนํ้าหนัก 55 - 60 กิโลกรัม บุคลิกภายนอกมีลักษณะ มั่นใจ กระฉับกระเฉง มนุษย์

สัมพันธ์ดี เป็นกันเอง ขี้เล่นกับคนรู้จัก 
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 ด้านสังคม  

 เกิดและโตที่จังหวัดยะลา เป็นคนไทยเชื้อสายจีน นับถือศาสนาพุธ  ชนชั้นกลาง มีครอบครัวโดยมี

ลูกสาวเพียงคนเดียว จึงเป็นทั้งพ่อและแม่ให้กับลูกสาว สามีไม่ระบุสถานะ ภาษาที่ใช้พูดกับคนทั่วไปจะใช้

ภาษาไทยถิ่นใต้สําเนียงสงขลา แต่ใช้ภาษากลางที่ติดสําเนียงทองแดงกับเด็ก พูดและฟังภาษายาวีไม่ได้ 

อาชีพคือเป็นเจ้าของร้านนํ้าชาแห่งหนึ่งในจังหวัดยะลา และเคยประสบกับเหตุการณ์ความรุนแรงมาก่อน 

แต่มีภาระหน้าที่ที่ต้องรับผิดชอบทําให้ต้องมีอาชีพเพื่อดําเนินชีวิตต่อไป 

 ด้านจิตวิทยา   

 บุคลิกภายใน เป็นคนช่างสังเกตุ ใส่ใจในรายละเอียด อบอุ่นและรักลูกสาวคนเดียวมาก มีความ

กังวลต่อเหตุการณ์ความรุนแรง จึงทําให้มีนิสัยระแวดระวังตัวกับสื่อรอบตัวตลอดเวลา 

 1.3.2 การวิเคราะห์ตัวละครขวัญ 

ภาพประกอบที่ 2  ผู้รับบทขวัญ 
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 ด้านกายภาพ 

 เพศหญิง วัยเด็ก อายุ 9 -10 ปี หน้าตาคล้ายแม่ เป็นคนไทยพุทธ ผิวสองสีค่อนข้างคลํ้าแดด ส่วนสูง

มาตรฐาน ประมาณ 135 - 140 เซนติเมตร รูปร่างนํ้าหนักสมส่วน โดย 30 - 35 กิโลกรัม บุคลิกภาพ

ภายนอกมีนิสัยร่าเริ่งแจ่มใส เข้ากับคนง่าย  

 ด้านสังคม   

 เกิดและโตที่จังหวัดยะลา ชนชั้นกลาง เรียนอยู่ในโรงเรียนไทยพุธ เป็นคนไทยเชื้อสายจีน นับถือ

ศาสนาพุธ เป็นลูกสาวคนเดียวและอยู่กับแม่แค่สองคน ใช้ภาษากลางปกติ พูดและฟังภาษายาวีไม่ได้ สนิท

กับแม่มาก สามารถรับผิดชอบตัวเองและดูแลตัวเองได้ในระดับนึง ทําให้ดูโตกว่าเด็กในวัยเดียวกันในระดับ

หนึ่ง ไม่เคยประสบกับเหตุการณ์ความรุนแรงมาก่อน 

 ด้านจิตวิทยา  

 สามารถดูแลตัวเองได้และรู้จักรับผิดชอบหน้าที่ของตัวเอง ไม่งอแง รับรู้เรื่องราวเหตุการณ์และ

ความรุนแรงผ่านการบอกเล่าของผู้ปกครองหรือได้ยินจากที่ผู้ใหญ่คุยกัน ไม่เคยประสบเหตุการณ์เองโดยตรง 

และไม่ชอบเสียงดัง 

1.4 กระบวนการสร้างสรรค์งานของผู้คัดเลือกนักแสดง 

 1.4.1 รูปแบบการแสดงท่ี่นํามาใช้ในภาพยนตร์  

 รูปแบบการแสดงที่นํามาใช้ในภาพยนตร์ คือ Realism โดย Realism คือการแสดงที่เน้นความ

สมจริง ไม่เติมแต่งและเป็นธรรมชาติ ไม่ว่าจะเป็นการแสดงออกทางหน้าตาหรือลักษณะการดําเนินชีวิต โดย

รูปแบบการแสดงนี้จะปรากฏอยู่ในทุกตัวละครในเรื่อง ที่จะเป็นการแสดงให้เห็นถึงความเป็นธรรมชาติขิงตัว

ละครเสมือนการใช้ชีวิตอยู่ในโลกของความเป็นจริง 

 1.4.2 กระบวนการจัดหานักแสดง  

- มีการลงไปในพื้นที่จังหวัดยะลาเพื่อทําการหานักแสดง ตามสถานที่ต่าง ๆ เช่น บริเวณ
โรงเรียน 

- ถามหาจากคนเพื่อนหรือคนรู้จัก 
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- จัดทํา Casting Call เพื่อประกาศหานักแสดงผ่่านสื่่อโซเชียลมีเดียต่าง ๆ เช่่น กลุ่มหานัก

แสดง, Line, Facebook, Instagram Stories 

ภาพประกอบที่ 3  Casting Call 
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1.4.3 การตัดสินใจเลือกนักแสดง 
 

  การคัดเลือกนักแสดงที่รับบท “แม่”  

ภาพประกอบที่ 4  ผู้ที่มาคัดเลือกบทแม่ 

 หลังจากที่ได้มีการสัมภาษณ์พูดคุยและชมการแสดงของผู้ที่มาทําการคัดเลือกนักแสดงแล้ว ทีมงาน

ภายในกลุ่มได้ทําการปรึกษาความเห็นรวมถึงปรึกษาคณาอาจารย์ผู้มีความรู้แล้ว จึงได้มีการสรุปนักแสดงที่

รับบทแม่ คือ 

ภาพประกอบที่ 5  ผู้ที่ได้รับคัดเลือกบทแม่ 

ผู้ท่ี่มารับบท แม่ : นิชฐานิชฐ์ กุลวิโรจน์ (เปิ้ล) อายุ 41 ส่วนสูง 163 เซนติเมตร นํ้าหนัก 56 กิโลกรัม  
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 โดยมีเหตุผลในการตัดสินใจดังนี้ 

1. มีพื้นฐานทางการแสดงที่ตรงกับความต้องการ 

2. มีประสบการณ์การดําเนินชีวิตใกล้เคียงกับตัวละคร 

3. มีทัศนคติและความเข้าใจใกล้เคียงกับตัวละครที่วิเคราะห์ไว้ 

4. มีพื้นฐานทางภาษาใต้ในระดับนึง 

5. สามารถเดินทางไปถ่ายทําที่จังหวัดยะลาได้ 

 การคัดเลือกนักแสดงที่รับบท “ขวัญ” 

ภาพประกอบที่ 6  ผู้ที่มาคัดเลือกบทขวัญ 

 หลังจากที่ได้มีการสัมภาษณ์พูดคุยและชมการแสดงของผู้ที่มาทําการคัดเลือกนักแสดงแล้วบุคคล

ภายในกลุ่มได้ทําการปรึกษาความเห็นภายในกลุ่มรวมถึงปรึกษาคณาอาจารย์ผู้มีความรู้แล้ว จึงได้มีการสรุป

นักแสดงที่รับบทขวัญ คือ 



27

ภาพประกอบที่ 7  ผู้ที่ได้รับคัดเลือกบทขวัญ 

ผู้ท่ี่มารับบท ขวัญ : ภทรธิดา หมัดส์ (ปาดี) อายุ 11 ส่วนสูง 150 เซนติเมตร นํ้าหนัก 40 กิโลกรัม  

โดยมีเหตุผลในการตัดสินใจดังนี้ 

1. มีพื้นฐานทางการแสดงที่ตรงกับความต้องการ 

2. มีทัศนคติและความเข้าใจใกล้เคียงกับตัวละครที่วิเคราะห์ไว้ 

3. มีพื้นฐานทางภาษาใต้ในระดับนึง 

4. สามารถเดินทางไปถ่ายทําที่จังหวัดยะลาได้ 

1.5 กระบวนการสร้างสรรค์งานของผู้ฝึกซ้อมนักแสดง 

 1.5.1 แผนการทํางานกับนักแสดง  

1) การทําความรู้จักกับนักแสดง 

   การละลายพฤติกรรม 

	 	 	 	 นักแสดงหลักทั้ง 2 คนและทีมงาน จะมีการแนะนําตัวและเริ่มทําความ  

   รู้จักกันให้มากขึ้น มีกิจกรรมละลายพฤติกรรมโดยใช้เกมเข้ามาให้ได้ทําร่วมกัน   

   อันดับแรกนั่งเป็นวงกลมและถามคําถามซึ่งคําถามจะค่อย ๆ ละเอียดมากขึ้น  

   เรื่อย ๆ โดยตัวข้าพเจ้าจะเป็นคนที่คอยถามคําถาม ชวนคุยไปเรื่อย ๆ จนนัก  

   แสดงเริ่มรู้สึกว่าเปิดใจกับเรามาก ๆ หลังจากได้ฟังคําตอบว่าเรื่องที่ดีที่สุดและ  
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   เรื่องที่แย่ที่สุดของชีวิตคืออะไร หลังจากนั้นก็มีการเล่นเกมให้แนะนําชื่อตัวเองที่  

   แปลกที่สุด โดยต้องขยับร่างกายประกอบกับคําพูดที่สามารถสื่อสารว่านั่นคือ  

   ความหมายของชื่อเรา เพื่อลดอาการเกร็งของนักแสดง ขั้นตอนสุดท้ายของการ  

   ละลายพฤติกรรมเป็นการเล่นทายคํา โดยแบ่งออกเป็น 2 ทีม ทีมละ 2 คน ให้  

   ตกลงกันว่าใครจะเป็นคนใบ้ก่อน ส่วนอีกคนเป็นคนทาย โดยห้ามพูดเป็นคําพูด  

   แต่สามารถใช้เสียงสื่ออารมณ์ได้ ให้เวลาทีมละ 1 นาที ทีมใดที่ทําคะแนนได้  

   มากกว่าทีมนั้นจะเป็นผู้ชนะ และทีมที่แพ้จะต้องโดนทําโทษ หลังจากเมื่อ  

   ละลายพฤติกรรมไปพอสมควรแล้วก็เข้าสู่  

  2) การเข้าสู่สมาธิ 

   Part 2 คือการเข้าสมาธิ ได้สาธิตวิธีการเดินให้ดู โดยยืนตัวตรงและมองหาจุด  

  โฟกัสได้รอบห้องบริเวณใดก็ได้ เมื่อเรามีเป้าหมายที่เราจะไปแล้ว ให้เดินตรงไปยังจุดที่  

  เราโฟกัสโดยเพ่งไปที่จุดเดียว ห้ามละสายตาไปทางอื่น จะมีการเพิ่มระดับความเร็วไป  

  เรื่อย ๆ เมืื่อปรบมือ 1 ครั้ง ให้ทุกคนหยุดกับที่ไม่ว่าจะอยู่ท่าใดก็ตามและปรบมืออีก 1   

  ครั้งเพื่อเป็นสัญญานให้เดินต่อ เมื่อปรบมือ 2 ครั้ง ให้กระโดด 1 ทีแล้วเดินต่อในระกับ  

  ความเร็วเท่าเดิม กิจกรรมนี้จะทําให้นักแสดงมีสมาธิและจดจ่อมากยิ่งขึ้น 

  3) การให้นักแสดงและทีมงานเข้าใจบทไปในทางเดียวกัน 

   โดยเรามีการบ้านให้นักแสดงวิเคราะห์ตัวละครของตัวเองว่าคิดว่าตัวละครของ  

  ตนเองมีลักษณะนิสัยเป็นอย่างไร และเอามาพูดคุยกัน หลังจากนั้นข้าพเจ้าการเริ่ม  

  อธิบายตัวละครแต่ละตัวว่ามีความคิด, ทัศนคติ และภูมิหลังของตัวละครเป็นอย่างไร   

  หลังจากนั้นก็อ่านบทไปพร้อมๆกันเพื่อให้นักแสดงทั้ง2คนได้มีส่วนร่วมและปรับบทให้  

  เข้ากับนักแสดง

 4) การเข้าสู่ตัวละคร  

   มีการให้การบ้านนักแสดงอ่านบทเพื่อทําความเข้าใจกับตัวละครว่ามีอุปนิสัย   

  อารมณ์ ทัศนคติ บุคลิกท่าทางนํ้าเสียง บทบาทของตัวละครในเรื่อง รวมไปถึงเป้าหมาย  

  สูงสุดของตัวละครว่าเป็นอย่างไร และนํามาพูดคุยและปรับความเข้าใจให้เข้าใจอย่าตรง  

  กันว่าเป็นอย่างไรก่อนที่จะเริ่มซ้อม เมื่อนักแสดงเข้าใจถึงบทบาทของตัวเองเรียบร้อย  
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  แล้ว จะให้นักแสดงทั้งสองเข้าคู่กันอ่านบทเพื่อฝึกปฎิสัมพันธ์ระหว่างตัวละครโดยอิงจาก  

  บทภาพยนตร์เพื่อดูอารมณ์ ภาษา เพราะต้องการให้นักแสดงเล่นออกมาได้อย่างเป็น  

  ธรรมชาติ

 1.5.2 การฝึกซ้อมการแสดง  

  ครั้งที่ 1 : วันที่ 22 ธันวาคม 2563 เวลา 11.30 - 15.30 

  ครั้งที่ 2 : วันที่ 22 ธันวาคม 2563 เวลา 11.30 - 15.30 

No. หัวเรื่อง กิจกรรม บทนักแสดง

1 Break the Ice 

Conversation 

Concentration 

Super Objective Script Analysis  

Coaching

Part 1 ละลายพฤติกรรม 

- แนะนําตัวเอง 

- แนะนําชื่อที่แปลกที่สุด 

- เล่นทายคํา 

- การเดินโฟกัส 

สรุปกิจกรรม 

Part 2 บท 

- คุยความเข้าใจตัวละคร 

- อ่านบทร่วมกัน

แม่ 

ขวัญ
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ตารางที่ 1  การซ้อมการแสดง 

 1.5.3 การพัฒนาการของนักแสดง  

No. หัวเรื่อง กิจกรรม บทนักแสดง

2 Concentration 

Music Practice  

Super Objective Script Analysis  

Part 1 การเข้าสู่สมาธิ  

- เดินโฟกัส 

- เล่นกระจก 

- เปิดเพลงจินตนาการ 

สรุปกิจกรรม  

Part 2 บท 

- เจาะลึกแต่ละซีน 

แม่ 

ขวัญ

วัน เดือน ปี กิจกรรม นักแสดง  ปัญหาที่พบ / พัฒนาการ แนวทางการแก้ไข

22/12/2563 Workshop 

1

คุณแม่

- นักแสดงเปิดตัวเองมากๆ พร้อม

ที่จะเรียนรู้และรับสิ่งใหม่เสมอ 

- มีความตั้งใจในทุกๆกิจกรรมเป็น

อย่างดี 

- นักแสดงติดการพูดในชีวิตจริง

คือค่อนข้างพูดช้าและเสียงยืด

- พยายามปรับคํา

พูดให้กระชับมาก

ขึ้นและคอยทวน

จังหวะอยู่เสมอ

วัน เดือน ปี
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ตารางที่ 2  การพัฒนาของนักแสดง 

23/12/2563 Workshop 

2

ขวัญ

- นักแสดงเริ่มมีสมาธิมากยิ่งขึ้น 

- มีความตั้งใจในการทํากิจกรรม

มากกว่าเดิม 

- กล้าแสดงออกมากยิ่งขึ้น 

- เล่นออกมามีความเป็นธรรมชาติ

มากขึ้น

คุณแม่

- มีความตั้งใจในการทํากิจกรรม

ต่างๆมาก 

- พร้อมที่ จะ เรี ยนรู้ ในการท ํา

กิจกรรม Workshopเป็นอย่าง

มาก 

- จังหวะในการพูดเริ่มดีขึ้นและ

เข้ากับตัวละครแสดงความเป็น

ออกมาได้เป็นอย่างดี

กิจกรรม นักแสดง  ปัญหาที่พบ / พัฒนาการ แนวทางการแก้ไขวัน เดือน ปี
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ตารางที่ 2.2  การพัฒนาของนักแสดง 

วัน เดือน ปี กิจกรรม นักแสดง  ปัญหาที่พบ / 

พัฒนาการ

แนวทางการแก้ไข

22/12/2563 Workshop 

1

ขวัญ

- นักแสดงไม่ค่อยมีสมาธิ

เนื่องจากมี  เสียงรบกวน

จากด้านนอก 

- นักแสดงไม่ค่ อยกล้ า

แสดงออกแต่ก็ทําออกมาได้

ดี 

- นักแสดงไม่ค่อยมีความ

มั่นใจในตัวเอง 

- นักแสดงกลัวการที่จะทํา

เต็มที่ ยังปิดกั้นตัวเอง 

- เวลาต่อบทนักแสดงไม่

ค่อยอินไปตามบท การ

แสดงออกทางสีหน้าและ

แววตาดูยังไม่ค่อยเชื่อว่าคน

ที่ก ําลังต่อบทด้วยเป็นคุณ

แม่ของเขาจริงๆ

- พยายามเบี่ยงเบนความสนใจของ

นักแสดงให้โฟกัสกับกิจกรรมและ

ทีมงานมากขึ้น 

- Acting Coach จะแสดงตัวอย่าง

ในทุกๆกิจกรรมก่อนเพื่อลดความ

กดดันให้กับนักแสดง 

- สร้างความเชื่อมั่นให้กับนักแสดง

ว่าสิ่งที่ทํานั้นดี 

- ให้ความรู้สึกเป็นกันเอง 

- ให้นักแสดง แสดงสีหน้าตามที่ได้

รับโจทย์มา และให้พี่เปิ้ลเป็นคน

ทายว่ า อ า รมณ์ สี หน้ า ที่ ก ํา ลั ง

แสดงออกมารู้สึกอย่างไร 

- ให้นักแสดงแสดงความรักที่มีต่อ

คุณแม่โดยให้นักแสดงทั้ง2คน ยืน

ห่างกันประมาณ1เมตร และเมื่อ

รู้สึกว่าเขาอยากที่จะได้รับความรัก

จากคุณแม่ของเขา ให้วิ่งเข้าไป

กอดด้วยความรู้สึกนั้นจริงๆ
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ภาพประกอบที่ 8  บรรยากาศการฝึกซ้อมการแสดง 

1.6 กระบวนการสร้างสรรค์งานด้้านการกํากับศิลป์ในภาพยนตร์ 

 1.6.1 การกําหนด Concept Image  

  Theme  

   ชีวิตคือการเติบโตไปพร้อมกับความเจ็บปวดในอดีต 

  Keyword 

   เปื้อน     /     ไหลเวียน     /     แทรกซึม 

 จาก Theme ให้ความรู้สึกถึงการเปื้อน เหมือนกับความเจ็บปวดที่เข้ามาในชีวิตซึ่งคํานี้ค่อนข้างให้

ความรู้สึกถึง “สิ่งที่คาดเดาไม่ได้ หรืออาจจะหมายถึงความไม่ได้ตั้งใจ” ในการที่สิ่งนั้นเกิดขึ้นและเข้ามาใน

ชีวิตเรา ซึ่งความเจ็บปวดนั้นเองก็ค่อย ๆ แทรกซึมเข้ามาในชีวิตเรา ขณะที่ตัวเราเองก็กําลังเติบโตไปพร้อมๆ

กับมัน แล้วก็เกิดการไหลเวียน มันไม่ได้ถูกผสมเป็นเนื้อเดียวกับตัวเรา เราเองยังคงรู้สึกถึงการมีอยู่ของมัน 

มันยังไม่ได้หายไป มันยังคงไหลเวียนอยู่ในชีวิต ความทรงจํา และความรู้สึก แต่ในขณะเดียวกัน เราก็

สามารถเติบโตและดําเนินชีวิตต่อไปได้ พร้อมๆกับมัน และแน่นอน มันก็จะยังเปื้อนในชีวิตเราอยู่อย่างนั้น

ตลอดไป ซึ่งจะได้เป็น Concept Image ดังนี้
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ภาพประกอบที่ 9  Concept image 

จากภาพทําให้เห็นถึงกระบวนการทํางานกับอารมณ์เเละความรู้สึกที่ได้พูดไป ทั้งการเปื้อน การ

แทรกซึม และการไหลเหวียน ที่เป็นเหมือนกระบวนการทํางานของสีภายในภาพ โดยภาพนี้แสดงถึง “ ชีวิต 

” ที่มีเรื่องราวความเจ็บปวดเข้ามา ก็เหมือนการเปื้อนของสีภายในภาพ และสิ่งนั้นกําลังแทรกซึมอยู่ร่วมใน

ชีวิต ซึ่งทําหน้าที่เหมือนสีที่ใช้กระบวนการแทรกซึมไปกับพื้นผิวและเรื่องราวความเจ็บปวดต่าง ๆ ยังคงไหล

เวียนอยู่ในชีวิตซึ่งความเจ็บปวดไม่ได้หายไป หรือไม่ได้ถูกรวมผสมเข้าหากัน เเต่เป็นการทิ้งร่องรอยที่เป็น

ความทรงจําที่เกิดขึ้นในชีวิต ขณะที่ชีวิตกําลังเกิดการเติบโตไปพร้อม ๆ กับร่องรอยความทรงจําที่เป็นเรื่อง

ราวความเจ็บปวด นอกจากนี้เป็นการได้เห็นว่าชีวิตที่เติบโตไม่ได้สดใสหรือสะอาดเสมอไป จาก Concept 

Image นี้ ทําให้เป็นที่มาของ Design Concept ซึ่งก็คือ “ คราบ ” 
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1.6.2 การกําหนด Mood Board  

ภาพประกอบที่ 10  Mood board 

 จาก Design Concept “ คราบ ” มันคือร่องรอยที่ทิ้งไว้บนพื้นผิวต่าง ๆ ซึ่งมันแสดงถึงการเคยมี

อยู่ การเคยเปลี่ยนผ่าน หรือการที่สิ่งนั้นเคยมีอดีตอะไรบ้าง (สิ่งของที่มีความทรงจํา, เก่า) ซึ่งจะให้อารมณ์

ถึง สัจธรรมชีวิต ความเย็น นิ่ง ลึก (ความจริงที่เกิดขึ้นและเป็นไปตามธรรมชาติ) โดยคราบต่างๆ ค่อนข้างที่

จะเป็นธรรมชาติของสิ่งของที่ถูกใช้อยู่แล้ว แต่สิ่งของเหล่านั้นก็ยังสามารถใช้งานได้ตามหน้าที่เดิม เช่นเดียว

กับตัวเรื่องที่ตัวละครผ่านเรื่องราวต่างๆมา และความเจ็บปวดเหล่านั้น ยังคงอยู่ไม่ได้หายไปไหน มันยังคงอยู่ 

และทุกครั้งที่นึกถึงก็ยังคงรู้สึกได้ แต่ในขณะเดียวกันเราเองก็เดินหน้าต่อไปในหน้าที่ของตัวเองและเติบโตไป

ด้วยในเวลาเดียวกัน ซึ่งคราบบนสิ่งของต่างๆ จะช่วยขยายความธรรมดาพวกนี้ให้มีความหมายมากขึ้น โดย

เราจะนําพวกคราบต่างๆ มาทํางานตามกระบวนการ 3 คําที่เคยใช้ในการทํางาน คราบพวกนี้ “ เปื้อนและ

แทรกซึม ” อยู่ตามสิ่งของต่างๆ ซึ่งสิ่งของพวกนี้ยัง “ ไหลเวียน ” อยู่ในชีวิตเรา อาจจะได้ใช้บ้างหรือไม่ได้

ใช้บ้างแต่มันยังคงใช้งานได้เพียงแค่มีคราบเปื้อนของการใช้งานเพิ่มขึ้นเท่านั้นเอง 
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 ลักษณะของคราบ จะมาในรูปแบบการถลอก การเป็นวงขอบนอกเข้มข้างในจาง รูปแบบฟรีฟอร์ม 

การกัดกร่อน ( สนิม ) การทับซ้อนเป็นเลเยอร์ ( โดนซํ้า ๆ ) ร่องรอยของการเคยมีอยู่ สีที่ด่างหรือความต่าง

ของโทนสี การซึมไหลถึงกันของสี สีที่ซีด  

 สีที่ใช้ จะคงไว้ซึ่งความเป็นธรรมชาติ ( Original ) ของสิ่งนั้น เพราะตัวหนังเองก็กําลังจะบอกเล่า 

ความจริง ซึ่งจะถูกแต่งเติมเพียงเล็กน้อย โดยคุ้มโทนแนวสีที่ธรรมชาติสร้างหรือตัวเรื่องจะมี Chrome สีที่

เป็นธรรมชาติ โครมสีเขียว ที่เเสดงความเป็นไปของวัฎจักรในชีวิต เรากําลังพูดถึงการมีอยู่ ตั้งอยู่ เเล้วดับไป 

ไม่ได้เเสดงถึงการเกิดใหม่ 

 1.6.3 กระบวนการสร้างโลกของภาพยนตร์ (Time And Place) 

โลกของภาพยนตร์์ 

ประเทศ : ไทย 

จังหวัด : ยะลา อําเภอเมืองยะลา พุทธศักราช : 2563  

 เหตุผลที่เลือกตัวเมือง ในจังหวัดยะลา เนื่องจากบทภาพยนตร์นั้นมาจากผู้กํากับที่ต้องการถ่ายทอด

เรื่องราวของตนเองที่เกี่ยวกับ ชีวิตใน 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ โดยพื้นฐานเป็นคนไทย-พุทธที่อาศัยอยู่ใน

จังหวัดยะลา ซึ่งบริเวณที่คนไทย-พุทธ อยู่จํานวนมากและนิยมอยู่รวมกันคือ บริเวณในเมือง เช่น บริเวณสิโร

รส โดยลักษณะของตัวเมืองยะลามี ดังนี้  

 เมืองยะลา ในปัจจุบันมีลักษณะสะอาด ผังเมืองและตัวเมืองมีความเป็นระเบียบเรียบร้อย การ

จราจร และแหล่งที่พักอาศัยไม่แออัด มีป้อมทหารประจําอยู่ตามจุดที่จําเป็น เช่น บริเวณที่มีการเข้าออกเป็น

จํานวนมาก อย่างถนนเส้นรวมมิตร ในตัวเมืองยะลา หรือทางเข้าออกจังหวัดยะลา การเดินทางนิยมใช้รถ

จักรยานยนต์ เพราะ รถจักรยานยนต์สะดวกสบายในการเดินทางของที่ยะลามากกว่า ทั้งในด้านการจอดรถ 

การขับขี่ที่ไม่ได้มีความเร็วมาก และในด้านของราคารถจักรยานยนต์ไม่ได้สูงมาก หากเกิดเหตุการณ์ความไม่

สงบเกิดขึ้นทําให้ง่ายต่อการซื้อ ขายใหม่อีกครั้ง ความเจริญทางด้านทุนนิยมก็ยังไม่สูงมากหนัก ไม่ว่าจะเป็น

ของอุปโภค - บริโภค (ยกเว้นรถจักรยานยนต์) การแต่งตัวหรือแฟชั่นต่าง ๆ ก็ยังไม่ค่อยเข้าถึงมากนัก เพราะ

แหล่งซื้อขายเสื้อผ้าที่ใหญ่และเป็นที่นิยมสําหรับคนที่นั่นคือ ตลาดมือสอง ขนมหรือของใช้ต่าง ๆ จะนิยมซื้อ

จากร้านชํา ร้านค้าส่งขนาดไม่ใหญ่มากที่ชาวบ้านมักเป็นเจ้าของกันเอง หรือซูเปอร์ที่ใหญ่สุดที่คนยะลานิยม

คือ แฟมิลี่ไฮเปอร์มาร์ท ด้วยเหตุนี้จึงทําให้จังหวัดยะลามีภาพลักษณ์ที่ดูไม่ค่อยทันสมัยมากหนัก ยังคงความ
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ดั้งเดิมของอะไรหลาย ๆ อย่างไว้อยู่ ส่วนในด้านการใช้ชีวิตของคนที่นี่ค่อนข้างไว ชาวไทย-พุทธ จะตื่นเช้า

พอคํ่าแล้วจะกลับบ้านไว แต่ถ้าเป็นชาวไทย-มุสลิม จะอยู่คํ่าซึ่งเวลา ไม่เกินเที่ยงคืน  

ภาพประกอบที่ 11  บรรยากาศในจังหวัดยะลา 

 ในส่วนของการทํา Design Concept มาใช้ในงานของเรา ด้านของ Set Design ถูกนําไปใส่ในรูป

แบบของเมืองที่เราพยายามนําเสนอ “บาดแผล” ของเมืองหรือสถานที่ที่เคยเกิดเหตุการณ์ความไม่สงบเกิด

ขึ้น เราเลยพยายามเลือกสถานที่ที่แม่จะขับรถผ่านสําหรับในเรื่อง ซึ่งเราต้องการถ่ายทอดความเป็นจริงที่เกิด

ขึ้นอยู่แล้วส่วนในด้านที่เราทํางานกับมันหนัก ๆ เลยคือ ส่วนของบ้าน ร้านนํ้าชา และร้านอาหารธาราที่เคย

เกิดเหตุการณ์์จริง ๆ รวมถึงเสื้อผ้าที่พยายามใส่รายละเอียดเล็ก ๆ ลงไปในงานให้ได้ครอบคลุมและชัดเจน

กับงานของเรามากที่สุด ซึ่งแนวคิดและแนวทางการทํางานจะอยู่ในส่วนของการ Design และ Reference  

1.7 กระบวนการสร้างสรรค์งานของฝ่ายออกแบบสถานที่ 

 1.7.1 การหาข้อมูลสําหรับออกแบบสถานท่ี่ 

 การออกแบบงานสร้างจากบทภาพยนตร์เร่ื่่องทางกลับบ้าน (On my way home) ท่ี่่ได้รับมาเป็น

โลกภาพยนตร์ที่มีลักษณะ Realism ที่เน้นความสมจริง ทางผู้ออกแบบสถานที่่่่จึงหาข้อมูลจากการลงสถาน

ที่่จริง สัมภาษณ์คนในพืื้นที่่ สังเกต และหาข้อมูลเป็นลายลักษณ์อักษร จากข้อมูลต่่าง ๆ ที่ได้ทางผู้ออกแบบ

จึงนํามาปรับใช้กับบทภาพยนตร์และออกแบบมาให้สมจริงมากที่สุด  
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สถานที่่ที่ปรากฎในภาพยนตร์ ได้แก่  

1. บ้าน 

2. ร้านนํ้าชา 

3. ห้องนอน 

4. ห้องครัว 

5. โรงจอดรถ 

6. ร้านโจ๊ก 

7. ร้านอาหาร 

8. หน้าโรงเรียน 

9. หน้าตลาดเช้้า 

10. สถานที่่ต่่าง ๆ ในเมืองยะลา 

 1.7.2 การศึกษาสถานที่เพืื่อใช้ในการถ่ายทําภาพยนตร์ 

 ส่วนในด้านสถานที่ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นในภาพยนตร์จะเป็นสถานที่ของการใช้ชีวิตลักษณะเหมือนการ

ชีวิตประจําวันซึ่งจะมีลักษณะของแต่ละววันที่เปลี่ยนแปลงไป สถานที่ต่างก็จะมีดังนี้ ร้านนํ้าชา ห้องนอน 

ห้องครัว โรงจอดรถ หน้าโรงเรียน ตลาดตอนเช้า ร้านโจ๊ก ร้านอาหาร สถานที่ต่าง ๆ ที่จักรยานยนตร์ผ่าน 

 1) บ้าน 

Reference บ้าน ซึ่งลักษณะบ้านจะเป็นทรงอาคารพาณิชหัวมุม โครงสร้างเป็นคอนกรีตและไม้

ผสมผสานกัน โดยลักษณะของบ้านสามารถเป็นทั้งบ้านและร้านค้าไปได้ในตัว โดยลักษณะของตัวละครจะ

เป็นชาวไทยพุทธ การตกแต่งภายในจึงจะมีที่สะท้อนความเชื่อของความเป็นชาวไทยพุทธ 
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ภาพประกอบที่ 12  Reference บ้าน และที่อยู่อาศัย 

 2) ร้านนํ้าชา 

 โดยให้ร้านนํ้าชาตั้งอยู่บริเวณหัวมุม เป็นบรรยากาศที่จะทําให้รู้สึกถึง Mood Board ที่แสดงถึงการมี

อยู่ การเปลี่ยนผ่าน และอารมณ์ สัจธรรมความ เย็น นิ่งและลึก โดยร้านจะโปร่งโล่ง ไม่ได้รู้สึกแออัดหรือ

แน่น แต่ภายในร้านยังคงพูดเล่าถึงคราบ ซึ่งภายในจะมีลักษณะถูกใช้งานมานานมีร่องรอยจากคราบนํ้าและ

ความเก่าตามธรรมชาติของการถูกใช้งานเป็นเวลานานจากตัวร้านและภาชนะของร้าน การใช้ซํ้า โดย

เป็นการแสดงถึงร้านเป็นแหล่งรวมความทรงจําเรื่องราว และประสบการณ์ของผู้คนที่ไหลเวียนอยู่ภายใน

ร้าน และภายในร้านองค์ประกอบตามความเป็นจริงในการค้าขาย 

 นอกจากนี้โต๊ะคิดเงินจะมีเป็นการตกแต่งรูปให้เห็นถึงเรื่องราวความทรงจํา , ความสัมพันธ์ของแม่ลูก

และเป็นการเปิดตัวละครคนสําคัญของตัวละครแม่ ซึ่งจะมี Texture ผ่านมาเวลานานจากรอยคราบ และใน

วันสุดท้ายจะมีตัวปฏิทิน และรายการทางโทรทัศน์ของแต่ละช่วงเวลา และวันในการบอกช่วงเวลาเปลี่ยน

ผ่าน 
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ภาพประกอบที่ 13  Reference ร้้านนํ้าชา 

ภาพประกอบที่่ 14  Sketch ร้านนํ้าชา 
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3) ห้องนอน 

 ห้องนอนจะต้องมีสภาพและวัสดุของตึกแถว (วัสดุและโครงสร้าง) ตัวบ้านที่เข้ากับร้านค้า เนื่องจาก

ร้านค้าและบ้านอยู่ภายในตึกแถวเดียวกัน ซึ่งห้องนอนจะเป็นห้องที่ให้ความรู้สึกถึงการเป็นตัวแทนแม่ ที่จะ

เห็นได้ว่าแม่สามารถแบ่งบทบาทหน้าที่ของการเป็นแม่ค้าและแม่ได้ชัดเจน โดยออกแบบห้องนอนให้รู้สึก

ความอบอุ่น และนุ่มนวล เป็นเหมือนการเอาใจใส่ โอบอุ้ม และการดูแลของแม่ที่ให้ขวัญ เห็นได้จาก สีของ

เครื่องนอน ผ้าม่าน ในโทนที่ให้ความอบอุ่น นุ่มนวล มีความเบาบาง และผ้าห่ม ของขวัญลายเมฆทั่วพื้น 

เป็นการแสดงถึงการเป็นโลกของกันและกัน  

 โดยภายในห้อง มีการแสดงถึงร่องรอยการเติบโตของชีวิตตัวละครแม่ที่ในปัจจุบันมีภาระในการแบก

รับ โอบอุ้มลูก เห็นจากเฟอร์นิเจอร์ สภาพห้องที่มีสภาพการใช้งานมานานซึ่งยังคงใช้งานได้ และคราบปลวก

ที่แทรกซึมขึ้นตามผนังห้อง หรือคราบของสติกเกอร์เป็นการแสดงให้ถึงเห็นเรื่องราวต่างที่เจ็บปวดของชีวิต

เกิดขึ้นไปพร้อมกับการเติมโต ของทั้งสองตัวละคร 

 นอกจากนี้ยังแสดงถึงตัวแทนของขวัญผ่่านสิ่งของต่าง ๆ ที่ขวัญชอบ ใช้ หรือสร้างขึ้น เช่น การเติบโต

อย่างโดดเดียวจากตุ๊กตาต่าง ๆ ที่ขวัญมีเพียงแม่และของเล่นเป็นเพื่อน ตัวละครการ์ตูนที่ขวัญชอบ Sofia , 

รูปวาดต่าง ๆ ของขวัญที่เป็นการเล่าถึงภาพยะลาของเด็กที่เกิดในพื้นที่ ที่มองว่าเป็นเมือกปกติและสวยงาม 

(โดยได้แรงบันดาลในจากผู้กํากับที่เคยมีประสบการณ์ร่วมในพื้นที่ เคยมองเห็นเหตุการณ์ระเบิด เป็นภาพที่

สวยงามในต่อเด็ก) และอีกรูปที่หยิบเรื่องราวของเหตุการณ์นกกระดาษที่เป็นเหมือนความหวัง อิสระ และ

เสรีภาพของคนในพื้นที่ ซึ่งยังคงถูกกักขัง (จากภาพจํา) และไม่ได้รับการแก้ไข โดยจะได้รับความรู้สึกผ่าน

ภาพวาดของขวัญที่เป็นเพียงนกร่อนบนท้องฟ้า แต่จะสามารถเห็นได้ผ่่านช่องกั้นของชั้นหนังสือเท่านั้น 

ทําให้รู้สึกเหมือนถูกขังดังที่่กล่าวข้างต้น 
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ภาพประกอบที่่ 15  Reference ห้องนอน 

ภาพประกอบที่่ 16  Sketch ห้องนอน 
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 4) ห้องครัว 

ห้องครัวจะต้องมีสภาพและวัสดุของตึกแถว (วัสดุและโครงสร้าง) ตัวบ้านที่เข้ากับร้านค้า เนื่องจาก

ร้านค้าและบ้านอยู่ภายในตึกแถวเดียวกัน มีการออกแบบให้ความรู้สึกเหมือนกับห้องนอนที่เป็นตัวแม่ ของ

การแบ่งบทบาทหน้าที่ของการเป็นแม่ค้าและแม่ได้ชัดเจน โดยออกแบบห้องครัวให้รู้สึกถึงความอบอุ่น และ

นุ่มนวล เป็นเหมือนการเอาใจใส่ โอบอุ้ม และการดูแลของแม่ที่ให้ขวัญ เห็นได้จากสีภายในครัว ผ้าคลุมโต๊ะ 

ในโทนที่ให้ความอบอุ่น นุ่มนวล มีความเบาบาง  

 โดยภายในห้อง มีการแสดงถึงร่องรอยการเติบโตของชีวิตตัวละครแม่ที่ในปัจจุบันมีภาระในการแบก

รับ โอบอุ้มลูก เห็นจากเฟอร์นิเจอร์ ข้าวของเครื่องใช้ สภาพห้องที่มีสภาพการใช้งานมานานซึ่งยังคงใช้งาน

ได้ คราบตามผนังห้อง หรือ คราบผ้า รวมถึงสัญญะของเหล็กดัดหน้าต่างที่เป็นกรงลายนกสองตัว เป็นการ

แสดงถึงพื้นที่ของตัวละครที่ปลอดภัยที่สุดของการเป็นอยู่ในพื้นที่ไม่ได้เพียงแค่อิสระ 

ภาพประกอบที่่ 17  Reference ห้องครัวและห้องกินข้าว 
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ภาพประกอบที่่ 18  Sketch ห้องครัวและห้องกินข้าว 

 5) โรงจอดรถ 

 โดยจะออกแบบให้โรงจอดรถเป็นทั้งที่ซักล้างเสื้อผ้าและเก็บของ ซึ่งเป็นการแสดงถึงสถานที่ของการ

เก็บเรื่องราวความเจ็บปวดหรือลบเลือนเรื่องราวต่าง ๆ ของชีวิต เช่น การซักล้างเป็นเหมือนการลบรอย

คราบเปื้อนของความทรงจําที่เจ็บปวดในชีวิต การจัดเก็บนั้นก็เป็นการเลือกที่จะเก็บเรื่องราวเปรียบเสมือน

ห้องใต้หลังคา ซึ่งการจอดรถเข้าไปสถานที่นี้เป็นเหมือนการเตือนให้รู้ว่า การลบเลือนรอย คราบ ที่เกิดขึ้น

นั้นยากหรือเป็นไปไม่ได้ แต่เรากลับเติบโตไปพร้อมกับรอยคราบที่เป็นความทรงจําในอดีต
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ภาพประกอบที่่ 19  Reference โรงจอดรถ 

ภาพประกอบที่่ 20  Sketch โรงจอดรถ 

6) ร้านโจ๊ก 

 ซึ่งร้านโจ๊กเป็นการใช้ตึกแถว ภายในร้านอิงความเป็นจริง มีการจัดวางองค์ประกอบของผู้คนและ

การใช้ชีวิตให้รู้สึกถึงความนิ่ง ลึก หมดหวังของคราบและความคลีน  

ร้านปรับให้มีบังเกอร์หน้าร้านเพื่อแสดงให้เห็นถึงคราบความเจ็บปวดของการมีบังเกอร์อีกครั้ง 

(เนื่องจากอดีตสถานที่ที่เกิดเหตุการณ์รุนแรงหรือก่อการร้าย มีสูญเสียบ่อยครั้งจึงมีการป้องกันด้วยการตั้ง

บังเกอร์เพื่อลดการสูญเสียหรือความเสียหาย และลวดลายมือรอรับนกกระดาษบนบังเกอร์ที่สภาพถูกเปลี่ยน
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ผ่านไปเป็นเวลานานจากฝนและแดด (การซีด คราบ) เป็นการแสดงถึงความหวังของคนในพื้นที่ที่ต้องการได้

รับการแก้ไข แต่สุดท้ายเมื่อเวลาผ่านไปก็ยังไม่เคยได้รับการแก้ไขซักที จึงทําให้กลายเป็นแค่เพียงร่องรอย

ของคราบความเจ็บปวดที่เคยได้รับ 

ภาพประกอบที่่ 21  Reference ร้านโจ๊ก  

ภาพประกอบที่่ 22  Sketch ร้านโจ๊ก 
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 7) ร้านอาหาร 

 โดยร้านอาหารจะเป็นการแสดงให้รู้สึกถึงการการมีอยู่ ตั้งอยู่ แล้วดับไป ไม่ได้มีการแสดงถึงการเกิด

ใหม่ ซึ่งจะให้อารมณ์ถึง สัจธรรมชีวิต ความเย็น นิ่ง ลึก (ความจริงที่เกิดขึ้นและเป็นไปตามธรรมชาติ) เช่น

เดียวของการกัดกร่อนจากคราบหรือร่องรอยต่าง ๆ ที่เคยมีอยู่ เปลี่ยนผ่าน หรือการที่สิ่งนั้นเคยมีอดีตอะไร

ผ่านมาบ้าง โดยจะเห็นได้ผ่านฉากหรือสถานที่ เฟอร์นิเจอร์ ข้าวของเครื่องใช้ เป็นความรู้สึกถึงความเป็นไป

ตามสัจธรรม มีร่องรอยของคราบ และความซีด จากการใช้งาน  

ภาพประกอบที่่ 23  Reference ร้านอาหาร 

ภาพประกอบที่่ 24   Sketch ร้านอาหาร  
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8) หน้าโรงเรียน 

 เป็นการเลือกใช้สถานที่จริงตามสภาพการใช้งานจริง เนื่องจากการมีอยู่ของสถานที่สามารถแสดงถึง 

การใช้ชีวิตที่ปกติ , ความจริงที่เกิดขึ้นและเป็นไปตามธรรมชาติ ได้ตรงตาม Mood board โดยคราบต่าง ๆ 

ค่อนข้างที่จะเป็นธรรมชาติของสิ่งของที่ถูกใช้อยู่ โดยจะมีการจัดวางองค์ประกอบของผู้คนและการใช้ชีวิตให้

รู้สึกถึงความนิ่งและลึก นอกจากนี้ตัวละครจะช่วยเล่าถึงความเจ็บปวดของการเติบโตผ่านรอยแผลของตัว

ละคร โดยมีบรรยากาศของฉากหรือสถานที่ดังกล่าวเป็นการสนับสนุน 

ภาพประกอบที่่ 25  Reference หน้าโรงเรียน  

 9) หน้าตลาดเช้า 

เป็นการเลือกใช้สถานที่จริงตามสภาพการใช้งานจริงเนื่องจากการมีอยู่ของสถานที่สามารถแสดงถึง 

ความจริงที่เกิดขึ้นและเป็นไปตามธรรมชาติ ได้ตรงตาม Mood board โดยคราบต่าง ๆ  ค่อนข้างที่จะเป็น

ธรรมชาติของสิ่งของที่ถูกใช้อยู่ โดยจะมีการจัดวางองค์ประกอบของผู้คนและการใช้ชีวิตให้รู้สึกถึงความ นิ่ง

และลึก และเป็นสถานที่แสดงถึงร่องรอยของคราบ ความทรงจําและความเจ็บปวดที่เคยเกิดขึ้นคราบยังคง

ไหลเวียนในในความทรงจํา ความกลัวของคนพื้นที่ 
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ภาพประกอบที่่ 26  Reference หน้าตลาดเช้า 

 10) สถานที่ต่าง ๆ ในอําเภอเมือง จังหวัดยะลา 

 โดยแต่ละสถานที่ของเมืองยะลาที่เลือกมานั้นจะเป็นสถานที่แสดงถึงร่องรอยของคราบ ความทรงจํา

และความเจ็บปวดที่เคยเกิดขึ้นคราบยังคงไหลเวียนในในความทรงจําของคนพื้นที่ และสถานที่ที่เลือกจะเป็น

สถานที่ที่ดูปกติจากความเคยชินของคนในพื้นที่แต่ความเป็นจริงแล้วสิ่งเหล่านี้ไม่ควรเกิดขึ้น นอกจากนี้การ

มีอยู่ของสถานที่สามารถแสดงถึง การใช้ชีวิตที่ปกติ , ความจริงที่เกิดขึ้นและเป็นไปตามธรรมชาติ ได้ตรงตาม 

Mood board  

(10.1) ถนนรวมมิตร 

  เป็นถนนที่มีแนวของบังเกอร์กันและถูกตกแต่งสีเพ้นท์ ลดความกลัว แต่สถานที่นี้ยังคงเป็นร่อง

รอยคราบความกลัวจของความสูญเสียและความกลัวของคนในพื้นที่  

ภาพประกอบที่่ 27  Reference ถนนรวมมิตร 
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(10.2) โชว์รูมรถ Mazda 

  เป็นสถานที่แสดงถึงร่องรอยคราบความกลัวและการการแก้ไขหรือเยี่ยวยาตนเองด้วยการ

เปลี่ยนแปลงการเป็นอยู่เพื่อให้อยู่ในพื้นที่ได้ 

ภาพประกอบที่่ 28  Reference โชว์รูมรถ Mazda 

 11) บรรยากาศคามท้องถนนที่เงียบสงัดตั้งแต่พลบคํ่า 

 เป็นสถานที่แสดงถึงร่องรอยของคราบ ความทรงจําและความเจ็บปวดที่เคยเกิดขึ้นคราบยังคงไหล

เวียนในในความทรงจํา ความกลัวของคนพื้นที่ ความคุ้นชินและเคยชินผู้คนเปลี่ยนการใช้ชีวิตเพื่อหลีกหนี

ความกลัวในอดีตของพื้นที่ 
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ภาพประกอบที่่ 29  Reference บรรยากาศตามท้องถนนที่เงียบสงัดตั้งแต่พลบคํ่า 

(11.1) สถานีบริการนํ้ามัน หรือปั๊มนํ้ามันในพื้นที่ จะปิดตั้งแต่ 6 โมงเย็น ซึ่งปกติแล้วปั้

มนํ้ามันกรุงเทพจะเปิด 24 ชม. ไม่ว่าจะเป็น คาลเท็กซ์ เชลล์ หรือจะปตท.  

ภาพประกอบที่่ 30  Research สถานีบริการนํ้ามัน อําเภอเมือง จังหวัดยะลา 
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(11.2) ป้อมทหาร หรือการรักษาการ จะตั้งอยู่ตามถนนที่จะแยกออกจากแหล่งที่มีคนอยู่เยอะ 

ตามหัวมุมต่าง ๆ และทางเข้าออกในเมืองยะลา 

ภาพประกอบที่่ 31  Research ป้อมทหารหรือการรักษาการ อําเภอเมือง จังหวัดยะลา 

1.7.3 การจัดทํา Key Visual ของฉากหรือสถานที่จริงที่ใช้เพื่อถ่ายทําภาพยนตร์ 

 โดยสถานที่การถ่ายทําภาพยนตร์สั้นวิทยานิพนธ์เรื่อง “ทางกลับบ้าน” จัดถ่ายทําที่ อําเภอเมือง 

จังหวัดยะลา ซึ่งทางฝ่ายออกแบบมีแผนในการเดินทางและเตรียมงานล่วงหน้าก่อนถ่ายทําจริงในการลงพื้นที่

ก่อน 1 อาทิตย์ เพื่อการติดตั้งสถานที่ต่าง ๆ ให้พร้อมก่อนวันถ่ายเนื่องจากลดเวลาและปัญหาที่จะเกิดขึ้น 

โดยก่อนการลงพื้นที่ได้มีการเตรียมการต่าง ๆ ให้เสร็จ เพื่อพร้อมในการติดตั้งได้เลย ทั้งการออกแบบฉาก

และอุปกรณ์ประกอบฉาก 

 สถานที่ที่ใช้ถ่ายทํา (Location) และการออกแบบภาพเพื่อใช้ประกอบ (Key visual) 
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1) บ้าน 

ภาพประกอบที่่ 32  บ้านที่ใช้ถ่ายทํา 

ภาพประกอบที่่ 33  Key visual แผนผังบ้าน 

 เนื่่องจากสถานที่ที่ถ่ายทําจริงไม่สะดวกต่อการใช้งานและทํางานจริงได้ และแต่ละฉากของบ้าน เช่่น 

ห้้องนอน ห้องครัวเป็นคนละที่กับร้านนํ้าชา ทําให้ต้องมีการจัดวางแผนผังของบ้านเพื่อทําให้ตอบโจทย์กับ
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บทในภาพยนตร์และง่ายต่อการทํางานของทั้งฝ่ายออกแบบและฝ่ายผลิตภาพยนตร์ โดยสัดส่วนของบ้าน

แบ่งเป็นสองชั้น มีโครงสร้างที่ลักษณะเป็นแบบเดียวกันและมีพื้นฐานความเป็นไปได้จริง โดยชั้นแรกจะมี

ร้านนํ้าชาและห้องครัว ชั้นสองจะเป็นห้องนอน ส่วนโรงจอดรถจะอยู่แยกออกจากตัวบ้านโดยจะจัดอยู่

บริเวณหลังบ้าน  

 2) ร้านนํ้าชา 

ภาพประกอบที่่ 34 ร้านนํ้าชาที่ใช้้ถ่ายทํา  

ภาพประกอบที่่ 35  Key visual ร้านนํ้าชา  
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 สถานที่่ที่ใช้จริงเป็นร้านนํ้าชาอยู่แล้ว และเป็นลักษณะตามที่ต้องการแต่ด้วยตัวอาคารที่มีอายุมา

นาน ทําให้เฟอร์นิเจอร์บางชิ้นค่อนข้างชํารุดยากต่อการเคลื่อนย้าย และตัวตึกที่มีลักษณะเอียงทําให้ยากต่อ

การถ่ายทํา จึงได้ทําการเคลื่อนย้ายปรับเปลี่ยนเฟอร์นิเจอร์และอุปกรณ์ต่าง ๆ ตามที่ออกแบบไว้ แต่่ยังคง

ความหมายเดิมที่ตีความไว้ โดยมีการเคลื่อนย้ายเฟอร์นิเจอร์เพื่อปรับโครงสร้างของร้านและเตรียมอุปกรณ์

ต่าง ๆ ของร้านให้เหมาะสม โดยจัดทําตารางในการทํางานเคลื่อนย้ายเฟอร์นิเจอร์และเพิ่มเติมเพื่อจัดฉาก

หรือสถานที่เพื่อใช้ถ่ายทําภาพยนตร์ 

No. เฟอร์นิเจอร์และวัสดุเพิ่มเติม
ยาว 

(cm.)

กว้าง 

(cm.)

สูง 

(cm.)
การเคลื่อนย้าย

1 ตู้เย็น 184 63 ไม่สามารถเคลื่อนย้ายได้

2 ตู้กระจก 1 (ข้างตู้เย็น) 121 45 ไม่สามารถเคลื่อนย้ายได้

3 ตู้กระจก 2 (หน้าร้าน) 123 46 116 ย้ายตําแหน่ง

4 ตู้กระจกเล็ก 61 42 ย้ายตําแหน่ง

5 Shelves ขาว 2 ตู้ 70 33 ย้ายออก

6 Shelves เทา 2 ตู้ 61 41 152 ย้ายออก

7 Shelve ครีม 122 40 ย้ายออก

8 Shelve เทาใหญ่เตาชงและทีวี 127 51 152
ต่อความสูงขึ้น 6 ซม. เพื่อเพิ่ม

ความสูงในการรับหน้านักแสดง

9 Shelve ยื่นจากเตา 41 51 91 ย้ายออก

10 ตู้ชง 188 62 ไม่สามารถเคลื่อนย้ายได้

11 ชั้นใส่ถุงขาว 45 36 ย้ายออก

12 ตู้เก็บจาน 117 47 180 ไม่สามารถเคลื่อนย้ายได้

13 ตู้ไม้ กระจก 168 52 ไม่สามารถเคลื่อนย้ายได้

14 ไม้ยื่น 60 ปรับแก้ให้ตรง

15 ตู้กระจก5ชั้น 125 ไม่สามารถเคลื่อนย้ายได้

16 Shelves แดง (2อัน) 23 ย้ายตําแหน่ง

17 โต๊ะเหล็ก ทํางาน 117 65 ปรับแก้ให้ตรง

18 เก้าอี้ จัดสีให้ Balance ขึ้น

19 ตู้ไม้จัด ของใส่เพิ่ม
จัดของเพิ่มเติม เช่น ปฏิทิน 

กระปุกเป็นต้น
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ตารางที่ 3  ตารางการทํางานเพื่อจัดฉากบ้าน 

 ภาพประกอบที่่ 36  การจัดฉากร้านนํ้าชา 

ภาพที่ปรากฎภายในภาพยนตร์์ 

ภาพประกอบที่่ 37  ร้านนํ้าชาที่ปรากฎในภาพยนตร์์ 

20 Shelve ชงนํ้า จัดของเพิ่มเติม

21 ตู้เก็บจาน จัดของเพิ่มเติม

22 โต๊ะคิดเงิน จัดของเพิ่มเติม

23 ตู้ขนม
จัดเอา ขนมให้โล่งเพื่อจะเติมครั้ง

หน้า
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3) ห้องนอน 

ภาพประกอบที่่ 38  ห้องนอนที่ใช้ถ่าย 

ภาพประกอบที่่ 39  Key visual ห้องนอน 
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 สถานที่จริงที่ใช้ในการเป็นจัดทําเป็นห้องนอนของตัวละครในภาพยนตร์ โดยสถานที่จริงที่เลือกใช้

นั้นมีวัสดุที่สามารถเป็นโครงสร้างเดียวกันกับอาคารของร้านนํ้าชาได้ และสะดวกต่อการทํางานทั้งฝ่าย

ออกแบบและฝ่ายผลิตภาพยนตร์ ซึ่งจากแผนผังบ้านที่เหมาะสมและสภาพลักษณะของห้องที่บางส่วนค่อน

ข้างชํารุด ยากต่อการใช้งานทําให้ตัดสินใจในการสร้างฉากกั้นปิดบริเวณหน้าต่างภายในบ้านและช่องลมโดย

มีลักษณะเหมือนกับสภาพห้องในปัจจุบัน เพื่อให้ตรงกับสิ่งที่ฝ่ายออกแบบต้องการจะสื่อออกมาทางความ

รู้สึกจากที่กล่าวไปของหัวข้อการออกแบบฉากและสถานที่ที่ใช้ถ่ายภาพยนตร์  

 นอกจากนี้ด้วยความที่สถานที่จริงเป็นห้องเปล่าทําให้การจัดวางเฟอร์นิเจอร์และจัดสถานที่สามารถ

ทําได้ตามที่ได้ออกแบบทั้งหมดโดยยังคงความหมายเดิมที่ตีความไว้ แต่ยังต้องคงคํานึงถึงเรื่องนํ้าหนัก 

เนื่องจากพื้นของสถานที่ที่ใช้ค่อนข้างชํารุดจึงมีการเลือกเฟอร์นิเจอร์ที่อํานวยความสะดวกต่อสถานที่และ

การขนย้าย เช่น เตียง เนื่องจากขนาดของเตียงที่่ต้องการใช้มีขนาดที่เฉพาะเจาะจง เพื่อความเหมาะสมของ

ฉาก และด้วยตัวพื้นของสถานที่จริงไม่สามารถรับเตียงไม้หนัก ๆ ได้จึงใช้การประกอบสร้างเตียงไม้จากตัว

โครงเหล็กเพื่อขนาดที่พอดีและนํ้าหนักที่พอดี เป็นต้น โดยจัดทําตารางในการทํางานเคลื่อนย้าย

เฟอร์นิเจอร์และเพิ่มเติมเพื่อจัดฉากหรือสถานที่เพื่อใช้ถ่ายทําภาพยนตร์ 

No. เฟอร์นิเจอร์และวัสดุเพิ่มเติม ยาว กว้าง สูง การเคลื่อนย้าย

1 ฉาก ผนังห้อง ที่ต้องมีปลั๊กและขอบบัว 3.80 ม. 2.45 ม. สร้าง จัดวางตามที่ออกแบบ

2 ฉากปิดช่องลม 3.82 ม. 54 ซม. สร้าง จัดวางตามที่ออกแบบ

3 ผ้าม่าน เนื้อทรายโปร่งบาง สร้าง จัดวางตามที่ออกแบบ

4 กรอบเตียง 4 ฟุต สร้าง จัดวางตามที่ออกแบบ

5 ฐานเตียง 4 ฟุต จัดวางตามที่ออกแบบ

6 โต๊ะ จัดวางตามที่ออกแบบ

7 เก้าอี้ จัดวางตามที่ออกแบบ

8 ชั้นวางหนังสือ จัดวางตามที่ออกแบบ

9 เครื่องนอน จัดวางตามที่ออกแบบ

10 ผ้าห่มลายก้้อนเมฆ 3 ม. 4 ม. สร้าง จัดวางตามที่ออกแบบ

11 ตุ๊กตาเก่า และตุ๊กตาที่ชื่นชอบ จัดวางตามที่ออกแบบ

12 กล่องของเล่น ของเล่น จัดวางตามที่ออกแบบ

13 เครื่องใช้ไฟฟ้า พัดลม ทีวี จัดวางตามที่ออกแบบ
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ตารางที่ 4  ตารางการทํางานเพื่อจัดฉากห้องนอน 

 ภาพประกอบที่่ 40  การจัดฉากห้องนอน 

ภาพที่ปรากฎภายในภาพยนตร์์ 

ภาพประกอบที่่ 41  ห้องนอนที่ปรากฎในภาพยนตร์์ 

14 ชั้นวางทีวี จัดวางตามที่ออกแบบ

15 รูปวาด สร้าง จัดวางตามที่ออกแบบ

16 อุปกรณ์บนโต๊ะและเครื่องเขียน จัดวางตามที่ออกแบบ

17 คราบของปลอกและสติกเกอร์ สร้าง จัดวางตามที่ออกแบบ
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 4) ห้องครัว 

ภาพประกอบที่่ 42  ห้องครัวและห้องกินข้าวที่ใช้ถ่าย 

ภาพประกอบที่่ 43  Key visual ห้องครัวและห้องกินข้าว 
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 จากสถานที่จริงที่ใช้ถ่ายทําเป็นห้องครัวอยู่แล้ว แต่จําเป็นต้องปรับโครงสร้างของการออกแบบโดย

การตีความยังคงเหมือนเดิม มีการเปลี่ยนมุมของการตั้งเฟอร์นิเจอร์และปรับเปลี่ยนเฟอร์นิเจอร์ที่เคยได้

ออกแบบไปให้ใช้ได้จริง และเหมาะสมกับแผนผังบ้านที่วางไว้โดยต้องปรับให้เห็นทางเข้าภายในบ้านเชื่อมกับ

ตัวร้านนํ้าชา และใช้เฟอร์นิเจอร์ของครัวมาวางเพื่อให้เป็นผนังกําแพงของบ้าน ซึ่งฉากหรือสถานที่ยังคงการ

ออกแบบแบบเดิมและเพิ่มเติม โดยห้องครัวให้รู้สึกความอบอุ่นและนุ่มนวล เป็นเหมือนการเอาใจใส่ โอบอุ้ม 

และการดูแลของแม่ที่ให้ขวัญ เห็นได้จาก สีภายในครัว ผ้าคลุมโต๊ะ ในโทนที่ให้ความอบอุ่น นุ่มนวล มีความ

เบาบางหรือร่องรอยการเติบโตของชีวิตตัวละครแม่ ที่ในปัจจุบันมีภาระในการแบกรับ โอบอุ้มลูก รวมถึง

สัญญะของเหล็กดัดหน้าต่างตามที่กล่าวไปของหัวข้อการออกแบบฉากและสถานที่ที่ใช้ถ่ายในภาพยนตร์ 

โดยจัดทําตารางในการทํางานเคลื่อนย้ายเฟอร์นิเจอร์และเพิ่มเติมเพื่อจัดฉากหรือสถานที่เพื่อใช้ถ่ายทํา

ภาพยนตร์ 

No. เฟอร์นิเจอร์และวัสดุเพิ่มเติม ยาว กว้าง สูง การเคลื่อนย้าย

1 โต๊ะ และเก้าอี้ ศูนย์กลาง 93 ซม. 72  ซม. จัดวางตามที่ออกแบบ

2 ตู้เย็น
เคลื่อนย้ายจัดวางตามที่

ออกแบบ

3 เคาน์เตอร์ 200 ซม. 63 ซม. 86  ซม.
เคลื่อนย้ายจัดวางตามที่

ออกแบบ

4 ตู้เก็บจาน 1 92  ซม. 41 ซม. 162 ซม.
เคลื่อนย้ายจัดวางตามที่

ออกแบบ อําพลางกําแพง

5 ตู้เก็บจาน 2 121 ซม. 47 ซม. 168 ซม.
เคลื่อนย้ายจัดวางตามที่

ออกแบบ อําพลางกําแพง

6 หน้าต่าง 260 ซม. 120 ซม. ไม่สามารถเคลื่อนย้ายได้

7 ผ้าม่าน 255 ซม. 147 ซม. สร้าง จัดวางตามที่ออกแบบ

8 เครื่องซักผ้าเดิม 72  ซม. 60 ซม. 87  ซม.
ย้ายออก และนําราวตากผ้ามา

จัดตามที่ออกแบบ

9 เครื่องครัว จานชาม จัดวางตามที่ออกแบบ

10 ผ้าคลุม 2 ม. 1.5 ม. จัดวางตามที่ออกแบบ

11 เบาะรองนั่ง สร้าง จัดวางตามที่ออกแบบ
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ตารางที่ 4  ตารางการทํางานเพื่อจัดฉากห้องครัว 

ภาพประกอบที่่ 44  การจัดฉากห้องครัวและห้องกินข้าว 

 ภาพที่ปรากฎภายในภาพยนตร์์ 

ภาพประกอบที่่ 45  ห้องครัวและห้องกินข้าวที่ปรากฎในภาพยนตร์์ 

12
อุปกรณ์ประกอบฉากในการ

เชื่อมทางเข้าบ้าน
จัดวางตามที่ออกแบบ
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 5) โรงจอดรถ 

ภาพประกอบที่่ 46  โรงจอดรถ  

ภาพประกอบที่่ 47  Key visual โรงจอดรถ 
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 เนื่องจากสถานที่จริงที่จะใช้อยู่ที่เดียวกับอาคารร้านนํ้าชาจึงมีวัสดุและแผงผังบ้านตามที่ต้องการแต่

สถานที่เดิมเป็นเพียงที่่่ซักผ้า ซึ่งทางการออกแบบมีความตั้งใจอยากให้โรงจอดรถเป็นที่ซักล้างไปในตัวตามที่

กล่าวไปของหัวข้อการออกแบบฉากและสถานที่ที่ใช้ถ่ายภาพยนตร์ ทําให้กระบวนการทํางานเป็นไปได้ง่าย

เพียงจัดเปลี่ยนและจัดอุปกรณ์ประกอบฉากเพียงเท่านั้น ซึ่งบริเวณหน้าประตูทางเข้าโรงจอดรถจะมีห้องนํ้า

ที่ไม่มีประตูปิด ทางเราจึงนําแผ่นสังกะสีที่มีวัสดุเข้ากับสถานที่มาปิดบริเวณนั้นไว้ โดยจัดทําตารางในการ

ทํางานเคลื่อนย้ายเฟอร์นิเจอร์และเพิ่มเติมเพื่อจัดฉากหรือสถานที่เพื่อใช้ถ่ายทําภาพยนตร์ 

ตารางที่ 5  ตารางการทํางานเพื่อจัดฉากโรงจอดรถ 

6) ร้านโจ๊ก 

ภาพประกอบที่่ 48  ร้านโจ๊กที่ใช้ถ่าย 

No. เฟอร์นิเจอร์และวัสดุเพิ่มเติม ยาว กว้าง สูง การเคลื่อนย้าย

1 เคลียร์พื้นที่ จัดตามที่ออกแบบ

2 อุปกรณ์ซักล้าง จัดตามที่ออกแบบ

3 เสื้อผ้า จัดตามที่ออกแบบ

4 กล่องลังเก่าๆ ตั้งบริเวณเชล

5 แผ่นสังกะสี ตั้งปิดบริเวณห้องนอนข้างหน้า
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ภาพประกอบที่่ 49  Key visual ร้านโจ๊ก 

 จากสถานที่จริงทําให้มีการปรับดีไซน์ใหม่ โดยปรับนําบังเกอร์ออกเพื่อความสะดวกต่อการผลิตและ

การทํางานในพื้นที่จริงที่ที่ผู้คนยังคงใช้ชีวิต ซึ่งยังคงสภาพการถูกเปลี่ยนผ่านเป็นเวลานานจากฝนแดด (การ

ซีดและคราบ) เป็นการแสดงถึงความหวังของคนในพื้นที่ที่ยังไม่เคยได้รับหรือได้รับการแก้ไข มันเริ่มกลาย

เป็นเพียงร่องรอยคราบความเจ็บปวดที่เคยที่จะได้รับไว้อยู่ นอกจากนี้ร้านโจ๊กเป็นการใช้ตึกแถว ภายในร้าน

อิงความเป็นจริง มีการจัดวางองค์ประกอบของผู้คนและการใช้ชีวิตให้รู้สึกถึงความนิ่ง ลึก หมดหวังของคราบ

และความคลีนในด้้านของการที่ไม่มีอะไรโดดเด่นออกมา โดยจัดทําตารางในการทํางานเคลื่อนย้าย

เฟอร์นิเจอร์และเพิ่มเติมเพื่อจัดฉากหรือสถานที่เพื่อใช้ถ่ายทําภาพยนตร์ 
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ตารางที่ 6  ตารางการทํางานเพื่อจัดฉากร้านโจ๊ก 

ภาพประกอบที่่ 50  การจัดฉากร้านโจ๊ก 

No. เฟอร์นิเจอร์และวัสดุเพิ่มเติม ยาว กว้าง สูง การเคลื่อนย้าย

1 จัดวางของใช้ภายในร้านใหม่ • จัดตามที่ออกแบบให้ร้านโล่งมากขึ้น 

• ป้ายทําให้ทึบ / ต้นไม้ / ม้านั่งหิน / 

ขนมออกบางส่วน โต๊ะแรกออก / โต๊ะ

หย้าร้านออก / ป้ายรถแข็นออก / ปิด

ป้ายดิจิตอล 

• จัดเคาน์เตอร์หน้าร้าน กระจกให้ใส่ไข่

ในถ้วย / วัตถุดิบ / เครื่องปรุงอยู่ตรง

รถเข็น  

• เคาน์์เตอร์ปูน จานชาม ออเดอร์ ถุง

โจ๊ก

2 ป้ายร้าน • เนื่องจากตอนแรกมีความตั้งใจจะย้าย

ออกแต่ทางเจ้าของร้านไม่สะดวกจึง

หาวิธีแก้ด้วยการปรึกษากับทางผลิต

ทําให้มีวิธีแก้ไขด้วยการปรับกรีนออก
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 ภาพที่ปรากฎภายในภาพยนตร์์ 

ภาพประกอบที่่ 51  ร้านโจ๊กที่ปรากฎในภาพยนตร์์ 

7) ร้านอาหาร 

ภาพประกอบที่่ 52  ร้านอาหารที่ใช้ถ่าย 
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ภาพประกอบที่่ 53  Key visual ร้านอาหาร 

 จากสถานที่จริงที่เลือกมาเป็นร้านอาหารธาราซีฟู้ด ซึ่งเป็นสถานที่่ที่เคยเกิดเหตุขึ้นจริง ๆ ทางผู้

กํากับและทางกลุ่มได้ตกลงจะสะท้อนเรื่องราวจริงที่เกิดขึ้น โดยใช้สถานที่จริงเป็นตัวถ่ายทอดออกมาด้วย

เช่นกัน ซึ่่งการออกแบบฉากและสถานที่จริงมีการปรับเปลี่ยนโครงสร้างแต่ยังคงแนวความคิดเดิมที่จะ

ถ่ายทอดไว้ออกมาตามที่ออกแบบไว้ที่จะให้รู้สึกถึงการมีอยู่ ตั้งอยู่ แล้วดับไป ไม่ได้มีการแสดงถึงการเกิดใหม่ 

ซึ่งจะให้อารมณ์ถึง สัจธรรมชีวิต ความเย็น นิ่ง ลึก ที่กล่าวไปของหัวข้อการออกแบบฉากและสถานที่ที่ใช้

ถ่ายภาพยนตร์ นอกจากนี้หลังจากเกิดเหตุการณ์ระเบิดขึ้นจะมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบของระเบิด ซึ่งจะใช้

เป็นพลุกระดาษแทนภาพเหตุการณ์ร้ายแรงและทดแทนความรุนแรงที่เกิดขึ้น ซึ่งจะมีเสียงประกอบเป็นสิ่งที่

ช่วยเล่าเรืื่อง และยังคงความหมายของความกลัวต่อเหตุการณ์นั้นของตัวผู้กํากับโดยเปรียบเสมือน Magical 

Scene  

 ซึ่งจาก Key visual ทําให้เราคํานึงถึงความสะดวกของทั้งทางร้านและการถ่่ายทํา ทางทีมงานจึง

ต้องเข้าถ่่ายทํา ณ สถานที่จริงตอนร้านปิดบริการ ซึ่่งทางทีมออกแบบต้องรอจนร้านปิดจึงจะสามารถเริ่มงาน

ได้ ทําให้ต้องมีการวางแผนในการทํางานต่าง ๆ ให้ว่องไวเพราะด้วยเวลาที่จํากัดและสถานที่ที่ขนาดใหญ่ 
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โดยจัดทําตารางในการทํางานเคลื่อนย้ายเฟอร์นิเจอร์และเพิ่มเติมเพื่อจัดฉากหรือสถานที่เพื่อใช้ถ่ายทํา

ภาพยนตร์ 

ตารางที่ 7  ตารางการทํางานเพื่อจัดฉากร้านอาหาร 

  

No. เฟอร์นิเจอร์และวัสดุเพิ่มเติม ยาว กว้าง สูง การเคลื่อนย้าย

1 ป้ายไวนิลหน้าร้านและบนตู้เย็น นําออก

2
เก้าอี้และโต๊ะร้านอาหาร

เปลี่ยนวัสดุและสีของเก้าอี้ และโต๊ะ

อาหาร

3
ตู้ไอติม

นําออกเนื่องจากองค์ประกอบของความ

สมดุล

4
จัดองค์ประกอบร้าน

จัดตามที่ออกแบบ โดยไม่มีองค์ประกอบ

อื่นมานําสายตา

5 จาน แก้ว ช้อนอาหารบนโต๊ะ นัก

แสดงสมทบและโต๊ะอื่น ๆ

จัดตามที่ออกแบบ

6 อ่างล้างมือ และอุปกรณ์เกี่ยวกับ

สถานการณ์โควิด

นําออกเนื่องจากไม่ตรงกับยุคภาพยนตร์

7 จักรยานยนตร์ของนักแสดงสมทบ จัดตามที่ออกแบบ

8 หลังเกิดเหตุการระเบิดทุกอย่างจะ

หายไป เฟอร์นิเจอร์จ่างๆล้ม

จัดตามองค์ประกอบกรออกแบบและองค์

ประกอบของภาพ

9
บริเวณหน้าห้องนํ้า

ทําความสะอาดให้มีสภาพสมจริงและจัด

ตามองค์ประกอบที่ออกแบบ
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ภาพประกอบที่่ 54  การจัดฉากร้านอาหาร 

ภาพที่ปรากฎภายในภาพยนตร์์ 

ภาพประกอบที่่ 55  ร้านอาหารที่ปรากฎในภาพยนตร์์ 
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8) หน้าโรงเรียน 

ภาพประกอบที่่ 56  หน้าโรงเรียนที่ใช้ถ่่่าย 

ภาพประกอบที่่ 57  Key visual หน้าโรงเรียน 

 จากสถานที่จริงจะเป็นบริเวณหน้าโรงเรียนอยู่แล้ว ซึ่่งมีความเหมาะสมกับการทํางานของทั้งฝ่าย

ออกแบบและฝ่ายผลิตภาพยนตร์ ซึ่ง ณ สถานที่จริงมีการปรับเปลี่ยนป้ายการเลือกตั้งและป้ายที่เกี่ยว

สถานการณ์โรคระบาดโควิด จึงต้องทําเรื่องขออนุญาติในการใช้้พื้นที่ รวมไปถึงนําป้ายออกชั่วคราวและ

ควบคุมพื้นที่ในการถ่ายทํา เนื่องจากการใช้พื้นที่ถ่ายทําในวันจริงเป็นวันที่มีการเรียนการสอน แต่ฉากและ

สถานที่ที่ได้ออกแบบยังคงมีแนวคิดที่ได้กล่าวไปในหัวข้อการออกแบบฉากและสถานที่ที่ใช้ถ่ายภาพยนตร์ 
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โดยจัดทําตารางในการทํางานเคลื่อนย้ายเฟอร์นิเจอร์และเพิ่มเติมเพื่อจัดฉากหรือสถานที่เพื่อใช้ถ่ายทํา

ภาพยนตร์ 

 ตารางที่ 8  ตารางการทํางานเพื่อจัดฉากหน้าโรงเรียน 

 ภาพที่ปรากฎภายในภาพยนตร์์ 

ภาพประกอบที่่ 58  โรงเรียนที่ปรากฎในภาพยนตร์์ 

No. เฟอร์นิเจอร์และวัสดุเพิ่มเติม ยาว กว้าง สูง การเคลื่อนย้าย

1
ป้ายไวนิลของภาครัฐ และป้าย

สถานการณ์โรคระบาคโควิด
นําออก

2 บริเวณถ่ายทํา
จัดองค์ประกอบตามที่ออกแบบและ

องค์ประกอบของภาพ
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 9) หน้้าตลาดเช้า 

ภาพประกอบที่่ 59  หน้าตลาดเช้าที่ใช้ถ่าย 

 สถานที่ที่ถ่ายทําจริงนั้นเป็นตลาดอยู่แล้วและมีความตั้งใจที่จะใช้สถานที่จริงตามสภาพการใช้งาน

จริง เนื่องจากการมีอยู่ของสถานที่สามารถแสดงถึงความจริงที่เกิดขึ้นและเป็นไปตามธรรมชาติได้ตรงตาม 

Mood board โดยคราบต่าง ๆ ค่อนข้างที่จะผ่่านไปตามกาลเวลา โดยจะมีการจัดวางองค์ประกอบของผู้คน

ตามแนวคิดที่ได้กล่าวไปในหัวข้อการออกแบบฉากและสถานที่ที่ใช้ถ่ายทําภาพยนตร์ โดยจัดทําตารางในการ

ทํางานเคลื่อนย้ายเฟอร์นิเจอร์และเพิ่มเติมเพื่อจัดฉากหรือสถานที่เพื่อใช้ถ่ายทําภาพยนตร์ ซึ่งกระบวนการ

ทํางานของฉากและสถานที่จริงมีการปรับเปลี่ยนป้ายการเลือกตั้งและป้ายสถานการณ์โรคระบาดโควิดที่่ไม่

ตรงตามยุคในเรื่อง จึงต้องทําเรื่องขออนุญาติในการนําออกชั่วคราวและควบคุมพื้นที่ในการถ่ายทํา เนื่องจาก

สถานที่ที่ใช้ถ่ายทําเป็นสถานที่จริงที่มีผู้คนใช้อยู่่ตลอดเวลา 

ตารางที่ 9  ตารางการทํางานเพื่อจัดฉากหน้าตลาดเช้า  

No. เฟอร์นิเจอร์และวัสดุเพิ่มเติม ยาว กว้าง สูง การเคลื่อนย้าย

1
ป้ายสถานการณ์โรคระบาคโควิดของ

สาธารณสุข
นําออก

2 บริเวณถ่ายทํา
จัดองค์ประกอบตามที่ออกแบบ

และองค์ประกอบของภาพ
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 ภาพที่ปรากฎภายในภาพยนตร์์ 

ภาพประกอบที่่ 60  การจัดฉากตลาดเช้าที่ปรากฎในภาพยนตร์ 

10) สถานที่ต่าง ๆ ในอําเภอเมือง จังหวัดยะลา 

 สถานที่ที่จะเลือกใช้ถ่ายทํานั้นจะเป็นสถานที่จริง ซึ่งทางทีมงานมีความตั้งใจที่จะใช้สถานที่จริงตาม

สภาพการใช้งานจริงเป็นสถานที่ที่่แสดงถึงร่องรอยของคราบ ความทรงจําและความเจ็บปวดที่เคยเกิดขึ้น ซึ่ง

จะเห็นผ่านภายในเรื่องจะสื่อสารตอนที่่แม่และขวัญขี่จักรยานยนตร์  

 คราบยังคงไหลเวียนในความทรงจําของคนพื้นที่และสถานที่ที่เลือกจะเป็นสถานที่ที่ดูปกติจากความ

เคยชินของคนในพื้นที่แต่ความเป็นจริงแล้วสิ่งเหล่านี้ไม่ควรเกิดขึ้น นอกจากนี้การมีอยู่ของสถานที่สามารถ

แสดงถึงการใช้ชีวิตที่ปกติ ความจริงที่เกิดขึ้นและเป็นไปตามธรรมชาติ ได้ตรงตาม Mood board โดยจะมี

การจัดวางองค์ประกอบของผู้คนตามแนวคิดที่ได้กล่าวไปในหัวข้อการออกแบบฉากและสถานที่ที่ใช้ถ่าย

ภาพยนตร์ โดยจัดทําตารางในการทํางานเคลื่อนย้ายเฟอร์นิเจอร์และเพิ่มเติมเพื่อจัดฉากหรือสถานที่เพื่อใช้

ถ่ายทําภาพยนตร์  
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 ซึ่งกระบวนการทํางานของฉากและสถานที่จริงมีการปรับเปลี่ยนป้ายการเลือกตั้งและป้าย

สถานการณ์โรคระบาดโควิดในปัจจุบันจึงต้องทําเรื่องขออนุญาติในการนําออกชั่วคราวและควบคุมพื้นที่ใน

การถ่ายทํา เนื่องจากสถานที่ที่ใช้ถ่ายทําเป็นสถานที่จริงที่มีผู้คนใช้อยู่่ตลอดเวลา 

ภาพประกอบที่่ 61  ถนนรวมมิตรที่ใช้ถ่าย 

ภาพประกอบที่่ 62  โชว์รูมรถ Mazda ที่ใช้ถ่าย 
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ภาพประกอบที่่ 63  บรรยากาศตามท้องถนนที่เงียบสงัดตั้งแต่พลบคํ่า 

 ภาพที่ปรากฎภายในภาพยนตร์์ 

ภาพประกอบที่่ 64  บรรยากาศในยะลาที่อยู่ในภาพยนตร์ 
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1.8 การออกแบบอุปกรณ์เพื่อใช้ในการประกอบฉาก 

  1.8.1 การเลือกสรรและออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก 

 การออกแบบโดยเน้นองค์ประกอบตามความเป็นจริงในการค้าขายที่เปลี่ยนแปลงไปตามสภาพเวลา

ของการผ่านการใช้งานระยะเวลาหนึ่ง เช่น ร่องรอยการใช้งาน คราบ สนิม สี รูปทรง 

โดยแบ่งตามสถานที่ได้ ดังนี้ 

 1) ฉากร้านนํ้าชา 

• อุปกรณ์ชงชาและนํ้าหวาน 

• นํ้าชาและนํ้าชงที่ใช้เสิร์ฟ 

• กระดาษจดสต็อกสินค้า 

• เงิน 

• อาหารจากตลาดเช้าที่ทานคู่กับเครื่องดื่มในร้าน เช่น ขนมปัง ขนมท้องถิ่น ปาท่องโก๋ โรตี 

ขนมท้องถิ่น ขนมอิสลาม (บาตาบูโระ, อาเก๊ะ) หรืออาหารต่าง ๆ ประจําร้าน ซึ่งเป็นอาหารที่

สามารถใส่ถุงพลาสติกและสามารถใช้มอเตอร์์ไซค์ขนได้ 

• จานใส่ขนม โดยจานที่ใช้จะมีลักษณะเป็นเส้นล้อบขอบ และเนื้อเป็นสแตนเลสที่ให้ความรู้สึก

ถึงร้านนํ้าชาที่แม่สามารถควบคุมและดูและแต่มีความรู้สึกการดูแลต่างจากแม่ 

• ของที่ใช้เติม (ที่ซื้อตามรายการสินค้า) 

• กองแก้วนํ้าที่ใช้แล้ววางในอ่างล้างจาน โดยมีคราบฝังลึกของนํ้าชาที่ล้างไม่ออก 

• ถังนํ้าแข็ง 

• แก้วนํ้าใบโปรดขวัญ  

       แก้วนํ้าที่มาพร้อมกับกับนํ้าแดง เป็นการแสดงถึงการถูกเยียวยาของขวัญในวันที่หกล้ม  

       หลังเลิกเรียนทุก ๆ วัน นํ้าแดงเป็นตัวแทนการเยียวที่เราได้มาเป็นครั้งคราวและหมดไป  

        เหมือนการได้เงินเยียวยาแต่ไม่สามารถแทนที่การสูญเสียได้ โดยแก้วนํ้าได้ลงออกแบบ  

  ให้แก้วเป็นแบบใส มีสีสันสดใส โดยเลืือกสีพาสเทลที่่ให้ความรู้สึกถึงความสดใสสีสันและ 

  ความรู้สึกนุ่มนวล การถูกเอาใจใส่จากแม่ และเมื่อใส่นํ้าลงไปเปรียบเสมือนการย้อมของ 
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  ภายในให้ภายนอกนั้นสดใสมีสีสัน เป็นตัวแทนของการเยียวยาและการเติมเต็มเช่นกัน  

  และภายนอกมีคราบถลอกของลวดลายภายนอกเป็นการแสดงให้เห็นว่า การเยียวยานั้น 

  ไม่ได้ยั่งยืนมันเปลี่ยนไปตามสภาพและการเติบโตที่มาพร้อมกับแผลจากประสบการณ์ 

ภาพประกอบที่่ 65  Reference อุปกรณ์ประกอบฉากร้้านนํ้าชา 
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ภาพประกอบที่่ 66  การออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉากร้้านนํ้าชา 

ภาพประกอบที่่ 67  ภาพที่ปรากฎอยู่ในภาพยนตร์ 
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  2) ฉากห้องนอน 

• อุปกรณ์ทําแผล  

• อุปกรณ์ทําการบ้าน สมุดหนังสือ ใบงานเกี่ยวกับวิชาสุขศึกษา 

          โดยการบ้านเป็นการแสดงให้เห็นถึงความรู้สึกและการเติบโตของแม่และขวัญ ซึ่งโจทย์ 

           ของการบ้านคือ “ วิธีการจัดการกับอารมณ์ในเบื้องต้น ” อุปกรณ์การเรียนที่ผ่านการใช้ 

           งาน เช่น คราบของการใช้ลิควิด ตูดจะหนาเป็นเหมือนการลบความผิดพลาด โดยลาย 

           ของกล่องดินสอจะเล่าถึงการดับสิ้นของพระอาทิตย์ที่ขึ้นและลงตาม Mood Board ที่ 

                     ต้องการจะเล่า ซึ่งจะมีคราบของสติกเกอร์ตามกล่องดินสอเป็นการแสดงให้ถึงเห็นเรื่อง   

          ราวต่าง ๆ ที่เจ็บปวดจากการเกิดขึ้นในชีวิตแต่ถูกปิดทับด้วยสติกเกอร์อีกครั้งเป็นเหมือน 

          การเยียวยาความเจ็บปวดอีกครั้งแต่มันไม่ได้ยั่งยืน เพราะยังคงเห็นรอยคราบนั้นและ 

          พร้อมที่จะเปลี่ยนสภาพตามการเวลาเสมอ  

• อุปกรณ์ทําการบ้าน / สมุดและหนังสือ ( วิชาอังกฤษเขียนกําลังตกแต่ง ) อังกฤษกับ

สังคม / สีไม้และกบเหลา 

          โดยการบ้านเป็นการแสดงให้เห็นถึงความรู้สึกและการเติบโตและมุมมองกับคําว่า “ บ้าน   

  ” ของขวัญ “ create your dream house ” และอุปกรณ์การเรียนที่ผ่านการใช้งาน   

  โดย Scene นี้จะเน้นไปทางของสีไม้ที่มีความยาวไม่เยอะ ยกเว้นดําที่ยาวมากสุด โดยสี  

  ไม้ 6 สีที่เหลือจะสั้นที่สุด ซึ่งเป็นการสะท้อนให้เห็นว่า สีเป็นตัวแทนของชีวิตที่สดใส   

  ขวัญที่เติบโตมาพบกับความเจ็บปวดที่ไม่บ่อยนัก และสีสันยังเป็นตัวแทนของการ  

  เยียวยาและการเติมเต็ม ที่ใช้ไปแต่ก็ไม่ยั่งยืนเช่นกัน 

• เครื่องเป่าผม / หวี 

• กระเป๋านักเรียน 

• เสียงข่าว “เหตุการณ์ลอบยิงเจ้าหน้าที่เมื่อวานซืนที่ผ่านมาทําให้เจ้าหน้าที่เสียชีวิตทันที 1 

ราย ” / “การวิสามัญคนร้ายจากเหตุการณ์ลอบยิงเจ้าหน้าที่เมื่อวานซืนซึ่งทําให้คนร้ายเสียชีวิต

ทันที 1 ราย ” /  รีโมตโทรทัศน์ 

   การลงพื้นที่ Research เครื่องใช้ไฟฟ้า ของคนในพื้นที่ที่ใช้ขึ้นอยู่กับฐานะและ  

  ความนิยมซึ่งคนในพื้นที่ส่วนมากใช้เครื่องใช้ไฟฟ้าที่ไม่ทันสมัยมากนัก ด้วยการเข้าถึง  
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  และนิสัยทัศนคติของคนในพื้นที่ จึงอิงจากความเป็นอยู่จริง โดยเราจะใช้เครื่องใช้ไฟฟ้า  

  ที่มีวิวัฒนาการมาจากอดีต แต่ไม่ทันสมัยมาก ส่วนในด้านการเตรียมเนื้อหาข่าวได้มี  

  การเตรียมเพื่อใช้ในฉาก และได้มีการปรึกษากับฝ่ายผลิตภาพยนตร์ จึงตกลงในการใส่  

  เนื้อหาข่าวในขั้นตอน Post - Production ถึงกระนั้นในตอนหน้ากองก็มีการเตรียม  

  อุปกรณ์ประกอบฉากและการจัดไฟต่าง ๆ เพื่อให้การทํางานในช่วง Post - Production  

 มีความง่ายขึ้น 

ภาพประกอบที่่ 68  Reference อุปกรณ์ประกอบฉากห้องนอน 

ภาพประกอบที่่ 69  การออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉากห้องนอน 
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ภาพประกอบที่่ 70  ภาพที่ปรากฎอยู่ในภาพยนตร์ 

 3) ฉากห้องครัว 

• อาหาร กับข้าว 2 อย่าง / ข้าว 1 จาน / หม้อข้าว 

   ซึ่งอาหารที่แม่ทําให้ขวัญจะเป็นข้าวสวยร้อน ๆ ไข่เจียว และแกงจืด ซึ่งภาพลักษณ์ของ  

  อาหารเหล่านั้นไม่ได้ถูกปรุงแต่งมากมายหรือมีรสชาติที่จัดจ้าน แต่เป็นอาหารที่ตรงกับ  

  ความรู้สึกใน Mood board ซึ่งคือ ความเรียบง่ายและเป็นอาหารที่ละเอียด ดูง่าย แต่ได้  

  ประโยชน์์มาก ซึ่งเหมือนแม่ที่ดูแลขวัญด้วยความเรียบง่าย ๆ ไม่หวือหวา แต่ยังคงเอาใจ  

  ใส่ (อาหารเป็นการแสดงถึงการเอาใจใส่ของแม่ที่ให้ขวัญ) ส่วนในด้านลายจานชาม ลาย  

  ตามขอบ เซรามิค และความโค้งมนเป็นการที่แสดงให้รู้สึกการถูกโอบกอด อบอุ่น และ  

  การไหลเวียนของร่องรอยในการเติบโต 
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ภาพประกอบที่่ 71  Reference อุปกรณ์ประกอบฉากห้องครัว 

ภาพประกอบที่่ 72  การออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉากห้องครัว 
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ภาพประกอบที่่ 73  ภาพที่ปรากฎอยู่ในภาพยนตร์ 
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4) ฉากร้้านโจ๊ก 

• มอเตอร์ไซค์ของแม่ 

  จากข้อมูล Research รถยนต์ของคนในพื้นที่่และวิเคราะห์ตัวละครจาก อายุ ฐานะ   

  บุคลิก จึงออกแบบให้เหมาะกับการใช้มอเตอร์ไซค์ Honda Dream เกียร์ธรรมดา 110i   

  2015  เป็นเกียร์ธรรมดาและรถสแตนดาร์ดสําหรับครอบครัว ซึ่งสภาพของรถนั้นมีการ  

  ถูกใช้งานมาในระยะเวลาหนึ่ง จากสีที่ซีดหรือคราบต่าง ๆ นอกจากนี้แสดงให้เห็นถึงการ  

  ใช้งานของรถที่เหมือนกับชายแดนภาคใต้ ที่กลายเป็นภาพลักษณ์ของความวุ่นวาย และ  

  ความน่ากลัว ซึ่งความเป็นจริงในปัจจุบันพื้นที่นั้นไม่ได้วุ่นวายหรือน่ากลัวตามภาพ  

  ลักษณ์ที่่คนนอกพื้นที่คิด เหมือนกับรถที่ยังคงใช้ได้และการมีอยู่ตามความคุ้นชินของคน  

  พื้นที่ การใส่ความหมายให้ทะเบียนรถ จากรหัส เส้นของจังหวัด สชด (สามชายแดนภาค  

  ใต้ / สี่ชายแดนภาคใต้) และ537 (5 องศา 37 ลิปดา) 

• ถุงโจ๊ก ไม่ใส่ผัก 

• แมว 

  แมวลายเปรอะหรือการมีลวดลายตั้งแต่กําเนิด ต้องการพูดถึงรอยคราบที่ เปื้อน ที่ไม่  

  สามารถควบคุม คาดเดาหรือปกป้องได้ ซึ่งความเจ็บปวดเรื่องราวต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น  

  สามารถเป็นไปได้กับทุกชีวิตตามธรรมชาติ แม้แต่การที่ไม่สามารถเลือกเกิดได้ในพื้นที่   

  ซึ่งทําให้ว่าชีวิตคือการเติบโตไปพร้อมกับความเจ็บปวด  

• มอเตอร์ไซค์ท่อดัง 

  เนื่องจากเสียงท่อดังของมอเตอร์เกิดจากการแต่งรถหรือท่อไอเสียแตก ซึ่งจากเนื้อเรื่อง  

  เสียงท่อดังนั้นทําให้รู้สึกว่าเป็นการตอกยํ้าถึงคราบของความสูญเสียและความเจ็บปวด   

  ที่ยังคงไหลเวียนอยู่ในชีวิตและยังคงเป็นความกลัวของผู้คนในพื้นที่ จึงเลือกการ   

  ออกแบบของมอเตอร์ไซค์ที่มีเสียงท่อดังที่รวดเร็วคาดเดาไม่ได้เหมือนการสูญเสีย 
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ภาพประกอบที่่ 74  Reference อุปกรณ์ประกอบฉากร้้านโจ๊ก 

ภาพประกอบที่่ 75  การออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉากร้้านโจ๊ก 

ภาพประกอบที่่ 76  ภาพที่ปรากฎอยู่ในภาพยนตร์ 
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5) ฉากร้านธาราซีฟู๊ด 

• ภาชนะร้านอาหาร 

 โดยลักษณะของภาชนะร้านอาหารจะมีความสอดคล้องกับตัวร้าน โดยร้านอาหารจะ  

  เป็นการแสดงให้รู้สึกถึงการมีอยู่ ตั้งอยู่ แล้วดับไป ไม่ได้มีการแสดงถึงการเกิดใหม่ ซึ่งจะ  

  ให้อารมณ์ถึง สัจธรรมชีวิต ความเย็น นิ่ง ลึก (ความจริงที่เกิดขึ้นและเป็นไปตาม  

 ธรรมชาติของการใช้งาน ซีด จาง และมีความแตกต่างจากการกินข้าวที่บ้าน) โดยมีอุปกรณ์  

 ประกอบฉากดังนี้ ถ้วยนํ้าจิ้ม (ที่จะหก เลอะบนโต๊ะ , เสื้อเล็กน้อย) , ปูเผา 2 ตัวพร้อมกับข้าว  

 สวยร้อน ๆ 1 จาน, ทิชชู่ 

ภาพประกอบที่่ 77  Reference อุปกรณ์ประกอบฉากร้านธาราซีฟู๊ด 

ภาพประกอบที่่ 78  การออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉากร้านธาราซีฟู๊ด 



88

ภาพประกอบที่่ 79  ภาพที่ปรากฎอยู่ในภาพยนตร์ 

1.9 กระบวนการสร้างสรรค์งานออกแบบเครื่องแต่งกาย การแต่งหน้า และทรงผม  

 1.9.1 การหาข้อมูลเพื่อการออกแบบเครื่องแต่งกาย การแต่งหน้า ทรงผม และ Special Effect 

Make Up 

จากการลงพื้นที่หาข้อมูล สังเกต และจากการสัมภาษณ์คนในพื้นที่จึงเป็นที่มาของการออกแบบ

เครื่องแต่งกาย การแต่งหน้าและทรงผม โดยข้อมูลที่แสดงนี้เป็นข้อมูลที่ทางเราได้คัดสรรมาแล้ว จาก

ประเภทของภาพยนตร์จึงทําให้ทางทีมออกแบบเครื่องแต่งกาย การแต่งหน้าและทรงผมต้องทําออกมาให้

สมจริงและกลมกลืนกับบรรยากาศภายในพื้นที่มากที่สุด 

1) ชุดนักเรียนของขวัญ

• สัญลักษณ์โรงเรียนนิบงชนูปถัมภ์ : รูปเพชร , สีประจําโรงเรียนคือ สีชมพูเขียว 

• ลักษณะชุดนักเรียนหญิงประถม  

   - ปักชื่อด้วยด้ายสีนํ้าเงิน ด้านขวา 

   - เสื้อเชิ้ตสีขาว คอฮาวาย / กระเป๋าเสื้อด้านอกซ้าย  
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   - กระโปรงสีกรม จีบรอบมีสาย 

   - ถุงเท้าหุ้มข้อสีขาว 

   - รองเท้านักเรียนหญิงหนังสีดํา  

ภาพประกอบที่่ 80  สัญลักษณ์โรงเรียนนิบงชนูปถัมภ์ 

ภาพประกอบที่่ 81  ลักษณะชุดนักเรียน 

 2) ชุดพละของขวัญ 

• ปักชื่อด้วยด้ายสีเขียวอกขวา / ตรา รร.บนกระเป๋าเสื้อด้านซ้าย  

• เสื้อโปโลคอปกสีชมพู ปลายแขนเสื้อสีเขียว / ตรา รร.บนปกเสื้อด้านขวา  

• เสื้อยืดคอกลม ผ้าลื่นระบายอากาศดี สีชมพู ข้างหลังสกรีนชื่อ รร. สีเขียว  

• กางเกงวอมสีดํา แถบข้างสีชมพูเขียว (ชื่อรร.ภาษาอังกฤษ)  
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• ปักชื่อ รร. ภาษาอังกฤษ ด้วยด้ายสีเขียวใต้ชื่อกระเป๋ากางเกงด้านขวา และปักชื่อนักเรียน

ด้วยด้ายเขียวอ่อนใต้ชื่อ รร.  

• ถุงเท้าหุ้มข้อสีขาว 

• รองเท้าพละสีขาว 

ภาพประกอบที่่ 82  ลักษณะชุดพละ 

 3) ชุดแม่ค้าร้านนํ้าชา ไทย - พุทธ  

• เสื้อยืดสกรีนที่ลวดลายส่วนมากจะเป็นลายตัวหนังสือ เสื้อคอโปโล ถ้าเป็นวันจันทร์จะ

นิยมใส่สีเหลือง  

• ใส่ผ้ากันเปื้อน * แจกฟรี 

• กางเกงขายาว สี่ส่วน เพื่อความทะมัดทะแมงในการค้าขาย 

• รองเท้าแตะ หรือรองเท้าที่สามารถโดนนํ้าได้ เพราะว่าในการทําอาชีพนี้ต้องมี การชง การ

ล้าง ซึ่งเกี่ยวข้องกับนํ้าอยู่ตลอดเวลาเลยจําเป็นต้องใส่รองเท้าที่สามารถเปื้อนนํ้าได้  
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ภาพประกอบที่่ 83  ชุดแม่่ค้้าร้านนํ้าชา ไทย - พุทธ 

 4) ชุดแม่ค้าร้านอาหาร  

• เสื้อยืดลวดลาย หรือสีล้วน 

• ผ้ากันเปื้อน เก่าๆ หรือ * แจกฟรี 

• กางเกงขายาว กางเกง 4 ส่วน ส่วนมากใส่สีมืด 

• หมวกแก๊ป หมวกคลุมผมทําอาหาร  

• รองเท้าแตะ รองเท้ารัดส้น  

ภาพประกอบที่่ 84  ลักษณะชุดแม่่ค้้าร้านอาหาร 
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 5) ชุดลูกค้า 

  เนื่องจากร้านนํ้าชาที่เปิดในช่วงกลางวันลูกค้าที่มาส่วนมากจะเป็นผู้ชายในช่วงอายุ 40 ขึ้น

ไป เพราะผู้หญิงมุสลิมส่วนมากจะมีหน้าที่ ๆ ต้องรับผิดชอบ ทําให้ในระหว่างวันจะมีแต่ผู้ชายมานั่งทานนํ้า

ชา และค่อนข้างยากที่จะแยกว่าเป็นไทยมุสลิมกับไทยพุทธ เนื่องจากเป็นผู้ชายที่ไม่ค่อยเคร่งจะแต่งตัวค่อน 

ข้างธรรมดาเพียงแต่ให้เรียบร้อย แต่งตัวปกติธรรมดาและเนื่องด้วยบริเวณแถวนั้นเป็นบริเวณที่ชาวไทย 

พุทธอยู่เยอะ จึงจะไม่ค่อยเห็นไทย มุสลิมแต่งชุดโต๊ปเลย  

• เสื้อโปโลคอปกสีสันต่างกันไป ถ้าเป็นวันจันทร์ส่วนมากจะใส่สีเหลือง  

• เสื้อเชิ้ตแขนยาว แขนสั้น สีล้วนและลวดลายเยอะๆ 

• เสื้อยืด ส่วนมากนิยมใส่สีล้วน 

• เสื้อแจ็คเก็ตวอม / ผ้าร่ม  

• กางเกงขายาวทรงกระบอก  

   - ส่วนมากไทย -  มุสลิม จะนิยมใส่ขายาวเพื่อความเรียบร้อยหรือเป็นผ้าขาวม้า  

   เป็นกระโปรง  

   - ส่วนไทย - พุทธจะนิยมทั้งขายาวและกางเกงขาสั้นเหนือเข่า มีทั้ง Slacks  

   / ยีนส์ / Chino Pants ทรงกระบอกทั้งหมด ส่วนมากจะเป็นนิยมสีพื้น ๆ เช่น   

   สีดํา สีครีม 

• รองเท้าแตะคีบ รองเท้าแตะแบบสวม  

• รองเท้าสวมรัดส้นแบบธรรมดากับแบบเพื่อสุขภาพ ส่วนมากจะเป็นคนที่ค่อนข้างมีฐานะ

ประมาณนึ่ง เช่น นายกท่าธง (ผู้ใหญ่บ้าน) 

• รองเท้าผ้าใบ มีใส่บ้างแต่ไม่ค่อยนิยมใส่  
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ภาพประกอบที่่ 85  ลักษณะชุดลูกค้า 

 6) ชุดสายตํารวจ 

• ทรงผมของสายตํารวจ จะไม่ตัดผมหัวเกรียนไว้ผมยาวปกติ ถ้ามีเข้าประชุมทางการจะต้อง

ตัดผมและแต่งตัวถูกระเบียบตํารวจ แต่สามารถละเว้นได้ถ้ามีกรณีพิเศษ เช่น อยู่ในช่วง

ปฏิบัติการ  

• เสื้อเชิ้ตแขนสั้น แขนยาว 

• ส่วนมากนิยมใส่เสื้อโปโล แต่่หากเป็นเสื้อยืดจะสีล้วนไม่ค่อยมีลวดลาย 
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• กางเกง Cargo Pants / Painter Pants / ยีนส์ / Chino Pants ทรงกระบอกขายาว 

เพื่อความสะดวกใน การปฎิบัติงาน เข็มขัดสีดําหรือนํ้าตาล  

• หมวกแก๊ป 

• นาฬิกา ส่วนมากจะใส่สีดําเพราะเป็นสีท่ี่ถูกระเบียบของตํารวจ มีลวดลายได้เพียงเล็กน้อย  

• ปืนพกสั้น  

• รองเท้าผ้าใบ  

ภาพประกอบที่่ 86  ลักษณะชุดสายตํารวจ 

 7) ชุดสายโจร 

• เสื้อโปโล สีล้วน ไม่ได้ฉูดฉาดมาก ไม่มีแบรนด์ หากเป็นเสื้อยืดจะพอดีตัว 

• กางเกงขายาวทรงกระบอก / ยีนส์ 

• หมวกแก๊ป 

• รองเท้าผ้าใบ หรือรองเท้าแตะ 

• ปืนพกสั้น เน็บตรงขอบกางเกง  
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ภาพประกอบที่่ 87  ลักษณะชุดสายโจร  

(จากภาพเป็นเพียงรูปอ้างอิงที่มีิิลักษณะคล้ายคลิปวิดีโอที่คนร้ายบุกยิง ณ ร้านอาหารแห่งหนึ่งในหาดใหญ่ ปี พ.ศ. 2563) 

 8) ชุดไปรเวทเด็ก อายุ 9 - 10 ขวบ 

  เนื่องจากที่ยะลาไม่ได้มีแฟชั่นเข้าถึงมากเนื่่องจากแหล่งที่ซื้อเสื้อผ้าไม่ได้มีแหล่งซื้อหรือห้าง

สรรพสินค้้าที่เยอะหรือหลากหลายนัก ส่วนมากกลับเป็นตลาดมือสองด้วย ซึ่งเป็นสถานที่หลักที่คนที่นั้นซื้อ

ขายเสื้อผ้ากัน ฉะนั้นเสื้อผ้าจะไม่ได้ดูใหม่ หลากหลายหรือหวือหวาอะไรมาก จะเน้นที่ความคงทน การใช้

งานมากกว่า ด้านแฟชั่นรวมไปถึงทุนนิยมไม่ได้เข้าถึงมากนัก ทําให้คนที่ดูจะหยิบเสื้อผ้ามาแมชตามยุคทัน 

ปัจจุบันจะกลายเป็นวัยรุ่นเสียมากกว่าจะเป็นวัยเด็กและวัยผู้ใหญ่  

ภาพประกอบที่่ 88  ลักษณะชุดไปรเวทเด็ก อายุ 9 - 10 ขวบ 
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 9) ชุดนอนเด็ก อายุ 9 - 10 ขวบ  

• ลักษณะชุดนอนเด็ก 

   - เนื่องจากที่ยะลาไม่ได้มีแฟชั่นเข้าถึงมากเนื่่องจากแหล่งที่ซื้อเสื้อผ้าไม่ได้มี

แหล่งซื้อหรือห้างสรรพสินค้้าที่เยอะหรือหลากหลายนัก ส่วนมากเป็นตลาดมือสอง   

ชุดนอนจึงอาจจะเป็นลายการ์ตูนทั่วไปที่ไม่ได้ดูหวือหวาหรือดูแพง ซึ่งการตัดสินใจซื้อ

เสื้อผ้านั้นส่วนมาก จะเป็นผู้ปกครองที่ซื้อมาให้อยู่แล้ว 

• ตัวการ์ตูน 

        - ลักษณะคาแรคเตอร์ตัวการ์ตูนที่เหมาะสมกับขวัญ อยากจะใช้สัญลักษณ์ตัว

ละครในการ์ตูน Sofia and The first เป็นตัวแทนของขวัญเองด้วย ซึ่งตัวละครเลือก

จากการที่มีลักษณะคล้ายกับขวัญ โดยที่ตัวขวัญเองสามารถดูแลและช่วยเหลือตัวเอง รู้

ว่าควรทําอะไรและต้องจัดการอะไรในชีวิตบ้าง ซึ่งตัวละครเหล่านี้ก็เป็นตัวละครที่

พยายามจะเรียนรู้อะไรบางอย่างและดูแลช่วยเหลือตัวเองได้อย่างเช่นเดียวกับขวัญ  

ภาพประกอบที่่ 89  ลักษณะชุดนอนเด็ก อายุ 9 - 10 ขวบ 

ภาพประกอบที่่ 90  การ์ตูน Sofia The First 
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 10) แผลถลอก 

• ลักษณะของแผลถลอกที่พื้น 

    -  จะมีลักษณะเป็นขีด เป็นเส้น มีเลือดออกเล็กน้อย ถึงปานกลางโดยที่วันที่ 2 

แผลจะเริ่มแห้งและตึง พอเข้าวันที่ 3 แผลเริ่มตกสเก็ดแดงๆ เข้าวันที่ 4 สเก็ดเริ่มแห้ง

และมีสีคลํ้าขึ้น  

ภาพประกอบที่่ 91  แผลจาก Special Effect Make Up 

1.9.2 การออกแบบเครื่องแต่งกาย การแต่งหน้า และทรงผมเพื่่อใช้ในภาพยนตร์ 

 จากข้้อมูลข้างต้นนั้นเป็นที่มาของการออกแบบ โดยเรื่องราวภายในภาพยนตร์นั้น เป็นการนําเสนอ

ลักษณะการใช้ชีวิตวนลูปของตัวละครภายในเร่ื่่องทั้งหมด 3 วัน ทางทีมออกแบบเสื้อผ้าจึงออกแบบให้เข้า

กับสถานที่และการใช้ชีวิตของตัวละคร  

 โดยแบ่งได้ตามวันเวลาในเรื่ื่อง ได้แก่ 

 1) วันที่ 1  

  (1.1) แม่ 

   - เสืื้อที่มีลวดลาย Freeform (เนืื้อผ้าเรยอน, ชีฟอง) 

   - กางเกง 5 ส่่วน 

   - ผ้ากันเปื้อน 
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   - รองเท้้าแตะที่่สามารถโดนนํ้าได้ 

ภาพประกอบที่่ 92  การออกแบบชุดแม่ วันที่ 1 

  ที่่มาของการเลือก Ref. นี้ มาจากอายุและวัยของแม่ซึ่งการแต่งตัวแบบนี้ค่อนข้างเหมาะ

กับแม่และสะดวกกับการใช้ชีวิตในแต่ละวัน ในแง่ของการเคลื่อนไหวและการขายนํ้าชา อย่างกางเกงที่เรา

เลือกเป็น 5 ส่วน เพราะความยาวของกางเกงไม่ยาวเกินไปทําให้สามารถเลอะนํ้าได้ เนื่องจากจะต้องมีการ

ล้างแก้วหรือการค้าขายที่เกี่ยวกับนํ้าตลอดเวลา  

  ส่่วนท่่่อนบน มาจากตัวผู้กํากับเองที่ค่อนข้างชัดเจนว่า “ต้องการแยกบทบาทการเป็นแม่

และเป็นแม่ค้าที่ชัดเจน” และในบทมีช่วงเวลาที่แม่เตรียมของเพื่อจะไปรับลูกซึ่งถ้าพูดถึง มันคือช่วงที่ตัวละ

ครกําลังจะเกิดการเปลี่ยน บทบาทจากแม่ค้าเป็นแม่ เลยได้ไอเดียผ้ากันเปื้อน ที่่เหมือนเราสวมบทบาทการ

เป็น “แม่ค้า” (ต้องการจะสื่อถึงการ ที่ร้านนํ้าชาเป็นที่ ๆ เต็มไปด้วยการไหลเวียนของประสบการณ์และ

เหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น ผ้ากันเปื้อนจะมีคราบ เปื้อนคลํ้าซีด) เสร็จแล้วเราก็กําลังถอดมันออกเพื่อเป็น

บทบาทหน้าที่เป็น “แม่” ของขวัญ ซึ่งพอเข้าสู่บทบาทการเป็นแม่แล้วจะมีความอ่อนโยนที่เพิ่มขึ้นทันที นั่น

จึงเป็นเหตุผลที่เราอยากทําให้ความอ่อนโยน อ่อนนุ่ม สามารถทําให้คนดูสัมผัสได้ด้วยตา เลยเลือกเนื้อผ้าที่ 

ไม่แข็งกระด้าง พริ้วไหว ซึ่งเนื้อผ้านี้เองเหมาะกับสภาพอากาศของที่ยะลาด้วย ; เรยอน, ชีฟอง  
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  ในด้านสีของเสื้อผ้าเพียงต้องการคุมโครมสีให้อยู่ตามที่เราต้องการจะสื่อสาร โดยคุมโทน

แนวสีที่ธรรมชาติสร้าง หรือตัวเรื่องจะมีโครมสีที่เป็นธรรมชาติคืือ โครมสีเขียว ที่เเสดงความเป็นไปของวัฎ

จักรในชีวิต เรากําลังพูดถึงการ “มีอยู่ ตั้งอยู่ เเล้วดับไป” จึงเป็นที่มาของตัวโทนสีที่ค่อย ๆ ซีดจางลงเรื่อย ๆ  

ตั้งแต่วันแรกถึงวันสุดท้าย เพื่อจะพูดถึงการค่อย ๆ ดับสิ้นและจบลงของแม่  

  ลวดลายบนเสื้อ อยากให้เป็นรูปแบบ Freeform เหมือนกับ Design Concept “คราบ” 

ซึ่งในวันแรกตาม บทจะเห็นได้ชัดว่าค่อนข้างอัดแน่นและเต็มไปด้วยการไหลเวียนของเหตุการณ์ความไม่สงบ

หรือความเจ็บปวดที่เกิดขึ้น ไม่ว่าจะมีลูกค้าสายโจรและสายตํารวจอยู่ในร้านหรือขวัญเองที่ล้มอยู่หน้า

โรงเรียน เหตุการณ์เหล่านี้กลับไหลเวียน ให้แม่ได้พบเจออยู่ตลอดทั้งวัน เลยเป็นที่มาของลายที่อยู่บนเสื้อ

ของแม่  

  (1.2) ขวัญ 

   - ชุดนักเรียน 

   - รองเท้านักเรียนสีดํา 

   - กําไลข้้อมือ 

ภาพประกอบที่่ 93  การออกแบบชุดขวัญ วันที่ 1 
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  เนื่องจากตัวขวัญผมยาวจึงต้องเป็นยูนิฟอร์มของโรงเรียนนิบงชนูปถัมภ์ เพราะเป็น

โรงเรียนที่สามารถไว้ผมยาวได้ และสถานที่ถ่ายทําค่อนข้างจะเป็นไปตามที่ผู้กํากับและผู้กํากับภาพต้องการ 

การออกแบบชุดนักเรียนสําหรับวันแรก เสื้อนักเรียนจะมีรอยปักชื่อ ซึ่งเราต้องการเอา Design Concept 

“คราบ” มาออกแบบร่วมในแง่ของการ พูดถึงสิ่งที่เคยมีอดีตหรือความทรงจํา การเคยเปลี่ยนผ่าน และการ

เคยมีอยู่ เลยเลือกชุดนักเรียนที่ดูผ่านการใช้งานมาประมาณนึ่งและมีรอยปักชื่อที่ถูกเลาะออกแล้วปักใหม่ 

ชื่อที่ถูกปักด้วย ด้ายสีนํ้าเงินจะมีสีที่ซีดลงนิดหน่อย  

  ส่วนสีเช่นเดียวกันกับแม่ ใน Scene สุดท้ายของเรื่องมันกําลังพูดถึงการส่งต่อความเจ็บ

ปวด ความหวัง ความสงบ และอิสระภาพที่ไม่เคยมีอยู่จริง หากพูดในมุมมองของตัวละครขวัญเองมันคือ จุด

เริ่มต้นของขวัญในขณะเดียวกันมันคือจุดจบของแม่ ฉะนั้นชุดของขวัญจะเริ่มจากซีดไปสู่สีที่เข้มขึ้น จากวัน

แรกไปวันสุดท้าย แต่ยังคงซึ่งความหม่นซีดในแง่ของการถูกใช้งานไว้อยู่ และวันแรกเป็นวันที่ขวัญล้ม ซึ่งเรา

ต้องการจะพูดถึงรอยแผลที่เปื้อน จึงมีคราบเล็กน้อยติดอยู่ที่ชายกระโปรงเพื่อต้องการจะพูดถึง ความเจ็บ

ปวดที่เริ่มเปื้อนของขวัญทีละนิด และมันกําลังจะเริ่มต้นขึ้นแล้ว  

  ในส่วนของกําไลที่ขวัญใส่ที่ข้อมือ เป็นสายสิญจน์สีรุ้ง ได้ไอเดียมากจากบทในเรื่องที่บ่อย

ครั้งมาก ๆ ขวัญจะยกมือขึ้นมาเพื่ออุดหูในเวลาที่เกิดเสียงดัง ซึ่งเสียงดังเป็นสิ่งที่ขวัญไม่ชอบ ฉะนั้นถ้าพูดถึง

มือ มันคือสิ่งที่ขวัญใช้ในการปกป้องตัวเองจากสิ่งที่ไม่ชอบ เพราะสายสิญจน์คือของสิริมงคลที่ใช้ในการ

ปกป้องภัยอันตราย แล้วสีที่่เป็นสีรุ้งเพราะว่าในบทจะมี scene ที่ขวัญใช้แต่สีสันในการระบายสี เหมือนกับ

การที่ตัวขวัญเองยังไม่มีสิ่งที่มันโศกเศร้ามาก ๆ สีที่ขวัญใช้เองก็เป็นนัย ๆ ได้ว่ามันคือสิ่งที่ขวัญเลือกใช้บ่อย

ในชีวิตประจําวัน ซึ่งมันคือสิ่งเติมเต็ม เยียวยาและช่วยปกป้องขวัญ 

 2) วันที่ 2  

  (2.1) แม ่

   - เสื้อเชิ้ตที่มีชายแขนและชายเสื้อมีลักษณะม้วนเล็กน้้อย (เนื้อผ้าพริ้วไหว ไม่่  

   แข็งกระด้าง) 

   - กางเกง 5 ส่่วน 
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   - ผ้ากันเปื้อน 

   - รองเท้้าแตะที่่สามารถโดนนํ้าได้ 

ภาพประกอบที่่ 94  การออกแบบชุดแม่ วันที่ 2 

  วันที่ 2 ในตัวบท ผู้ชมจะได้เห็น Moment ของแม่ลูกเพิ่มขึ้น ซึ่งเราจะได้เห็นความเป็นทั้ง

แม่และเพื่อนให้ลูกในคน ๆ เดียวกัน ฉะนั้นเราจึงหยิบ Pattern ชุดนักเรียนของขวัญมาเพื่อให้ดูเหมือนเป็น

คู่หูกันมากขึ้น ส่วนเนื้อผ้ายังคง พริ้วไหว ไม่แข็งกระด้าง เพื่อคงความอ่อนโยนในบทบาทของแม่ไว้อยู่เช่น

เดิม จริง ๆ เนื่องจากในวันแรกและวันสุดท้ายมันค่อนข้างแน่นแล้ว ส่วนตัวอยากให้เสื้อผ้ามีไดนามิกของมัน

หนักเบาไม่เท่ากันในแต่ละวัน และวันที่ 2 ค่อนข้างเป็น Moment ที่น่ารักในมุมแม่ลูกเยอะ เลยอยากได้

เสื้อผ้าเรียบ ๆ เบา ๆ เพื่อเน้น Moment ของแม่ลูกมากกว่า  

  ในส่วนของ Design Concept หยิบ Texture รอยแตกรอยลอกของสีผนังที่เก่านํามา

ประยุกต์เข้ากับตัวปลายผ้า ทําให้ปลายชายเสื้อและชายแขนเสื้อม้วนเล็กน้อย  

  * ในด้านสีของเสื้อผ้า ทางทีมออกแบบต้องการคุมโครมสีให้อยู่ตามที่เราต้องการจะสื่อสาร 

โดยคลุมโทนแนวสีที่ธรรมชาติสร้างซึ่งตัวเรื่องจะมีโครมสีที่เป็นธรรมชาติ คือ โครมสีเขียว ที่เเสดงความเป็น
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ไปของวัฎจักรในชีวิต เรากําลัง พูดถึงการมีอยู่ ตั้งอยู่ เเล้วดับไป จึงเป็นที่มาของตัวโทนสีที่จะค่อย ๆ ซีดจาง

ลงเรื่อย ๆ ตั้งแต่วันแรกถึงวันสุดท้าย เพื่อจะพูดถึงการค่อย ๆ ดับสิ้นและจบลงของแม่    

(2.2) ขวัญ 

   1. ชุดนักเรียน 

    - รองเท้านักเรียนสีดํา 

    - กําไลข้้อมือ 

    - เครื่องแบบนักเรียน 

ภาพประกอบที่่ 95  การออกแบบชุดนักเรียนขวัญ วันที่ 2 

  * เนื่องจากตัวขวัญผมยาวจึงต้องเป็นยูนิฟอร์มของโรงเรียนนิบงชนูปถัมภ์ เพราะเป็น

โรงเรียนที่สามารถไว้ผมยาวได้และสถานที่ถ่ายทําค่อนข้างจะเป็นไปตามที่ผู้กํากับและผู้กํากับภาพต้องการ  

  การออกแบบชุดนักเรียนสําหรับวันที่ 2 เสื้อนักเรียนจะมีรอยปักชื่อ ซึ่งเราต้องการเอา 

Design Concept“คราบ” มาออกแบบร่วมในแง่ของการพูดถึงสิ่งที่เคยมีอดีตหรือความทรงจํา การเคย
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เปลี่ยนผ่าน และการเคยมีอยู่ เลยเลือกชุดนักเรียนที่ดูผ่านการใช้งานมาประมาณนึ่งและมีรอยปักชื่อที่ถูก

เลาะออกแล้วปักใหม่ ชื่อที่ถูกปักด้วย ด้ายสีน้ําเงิน มีสีที่ซีดลงนิดหน่อย ซึ่งจะซีดกว่าวันแรก  

  ส่วนสีเช่นเดียวกันกับแม่ ในฉากสุดท้ายของเรื่องมันกําลังพูดถึงการส่งต่อความเจ็บปวด 

และความหวัง ความสงบ และอิสระภาพที่ไม่เคยมีอยู่จริง หากพูดในมุมมองของตัวละครขวัญเองมันคือ จุด

เริ่มต้นของขวัญในขณะ เดียวกันมันคือจุดจบของแม่ ฉะนั้นชุดของขวัญจะเริ่มจากซีดไปเข้มขึ้น จากวันแรก

ไปวันสุดท้าย แต่ยังคงซึ่งความ หม่นซีดในแง่ของการถูกใช้งานไว้อยู่ และวันแรกเป็นวันที่ขวัญล้ม ซึ่งเรา

ต้องการจะพูดถึงรอยแผลที่เปื้อน จึงมีคราบเล็กน้อยติดอยู่ที่ชายกระโปรงเพื่อต้องการจะพูดถึงความเจ็บ

ปวดที่เริ่มเปื้อนขวัญทีละนิด มันกําลังจะเริ่มต้นขึ้นแล้ว  

   2. ชุดนอน 

    - ชุดนอนลาย Sofia The First 

    - กําไลข้้อมือ 

ภาพประกอบที่่ 96  การออกแบบชุดนอนขวัญ วันที่ 2 
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  จาก Research ชุดนอนของเด็กที่ยะลาจะไม่ได้ตามกระแสหรือดูแพงมากขนาดนั้น จะมี

ลักษณะ เป็นของลิขสิทธิ์ที่ไม่ได้ราคาสูงมาก และตัวการ์ตูนที่เราเลือกมาคือ Sofia The First เพราะว่าตัว

ละคร Sofia The First ค่อนข้างมี Character ที่เหมือนกับตัวขวัญมาก ๆ โดยที่ตัวขวัญเองสามารถดูแล

และช่วยเหลือตัวเอง รู้ว่าควรทําอะไรและต้องจัดการอะไรในชีวิตบ้าง ซึ่งตัวละครเหล่านี้ก็เป็นตัวละครที่

พยายามจะเรียนรู้อะไรบางอย่าง และดูแลช่วยเหลือตัวเองได้เป็นอย่างดีเช่นเดียวกับขวัญ  

3) วันที่ 3 

  (3.1) แม่ 

   - เสื้อที่มีจีบรอบคอ เนื้อผ้าชีฟอง 

   - กางเกง 5 ส่่วน 

ภาพประกอบที่่ 97  การออกแบบชุดแม่ วันที่ 3 

  ชุดแม่ในวันที่ 3 เรายังคงไว้ซึ่งบทบาทของแม่ที่อ่อนโยนด้วยเนื้อผ้า ถ้าพูดถึงตัวบทวันที่ 3 

คือวันที่ตัวละครแม่กําลังจะสิ้นสุดการเดินทาง การดับไปของชีวิต สีเสื้อผ้าวันนี้เลยจะสวนทางกับชุดของ

ขวัญและมีสีที่ซีด หม่นมาก ๆ ซึ่งที่เป็นโทนไปทางสีฟ้าเพื่อส่งต่อถึงความรู้สึกถึงดินแดนที่เยือกเย็น  

  ที่หยิบ Pattern เสื้อนี้มาเพราะว่า อยากได้เสื้อที่ใช้ผ้าลักษณะแบบชีฟองได้ และอยากได้

เสื้อที่มีจีบ จึงออกแบบมาเป็น Pattern ที่มีจีบรอบคอ เพราะฉากสุดท้ายเราต้องการพูดถึงการส่งต่อ ความ
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เจ็บปวด ความหวัง และอิสรภาพให้กับขวัญ จีบรอบคอจึงเหมือนกับกรงนกที่นกถูกปลดปล่อยออกไป แต่

ขนนกเองกลับโรยราอยู่บนพื้นมากกว่าที่จะโบยบิน เพราะที่ยะลายังไม่เคยได้มีอิสรภาพ ความสงบอย่าง

แท้จริงเลย ท่ามกลางความหวังที่โรยราจึงเปรียบเสมือนกับลายบนเสื้อแม่ที่ถูกลดทอนเหลือเพียงแค่ขนนก 

เพราะอต้องการจะพูดถึงการร่วงหล่น โรยรา และดับสิ้นที่จะกองกันอยู่ที่ชายเสื้อ ส่วนสีขาวเปรียบเสมือน

ความว่างเปล่าที่เกิดขึ้นในฉากสุดท้าย  

  ส่วนตัวนกที่อยู่บนอกด้านซ้าย อยากจะให้เป็นตัวแทนของกันและกันระหว่างแม่กับลูก ซึ่ง

ที่เสื้อของขวัญเองก็มีนกอยู่เช่นกัน เลยอยากเอานกที่เป็นสองขีดมาใช้เพราะยิ่งดูเหมือนภาพวาดของเด็็ก 

เพราะเราต้องการจะเล่าว่านกตัวเล็ก ๆ นี้เปรียบเสมือนตัวขวัญที่ถูกโอบอุ้มด้วยแม่ เช่นเดียวกับประโยคที่ว่า 

“แม่คือโลกทั้งใบของขวัญ” และ “ขวัญคือแก้วตาดวงใจของแม่” นกบนเสื้อจึงอยู่ตําแหน่งตรงกันกับหัวใจ   

  (3.2) ขวัญ 

   1. ชุดพละ 

    - รองเท้าพละ 

    - กําไลข้้อมือ 

    - เครื่องแบบชุดพละ 

ภาพประกอบที่่ 98  การออกแบบชุดพละขวัญ วันที่ 3 
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  * เนื่องจากตัวขวัญผมยาวจึงต้องเป็นยูนิฟอร์มของโรงเรียนนิบงชนูปถัมภ์ เพราะเป็น

โรงเรียนที่สามารถไว้ผมยาวได้และสถานที่ถ่ายทําค่อนข้างจะเป็นไปตามที่ผู้กํากับและผู้กํากับภาพต้องการ  

  การออกแบบชุดพละสําหรับวันสุดท้าย เสื้อพละจะมีรอยปักชื่อซึ่งเราต้องการเอา Design 

Concept “คราบ” มาออกแบบร่วมในแง่ของการพูดถึงสิ่งที่เคยมีอดีตหรือความทรงจํา การเคยเปลี่ยนผ่าน

และการเคยมีอยู่ เลยเลือกชุดพละที่ดูผ่านการใช้งานมาโดยประมาณและมีรอยปักชื่อที่ถูกเลาะออกแล้วปัก

ใหม่ ชื่อที่ถูกปักด้วยด้ายสี เขียว ที่่มีสีซีดลงนิดหน่อย  

  ส่วนสีเช่นเดียวกันกับแม่ ในฉากสุดท้ายของเรื่องที่กําลังพูดถึงการส่งต่อความเจ็บปวด 

ความหวัง ความสงบ และอิสรภาพที่ไม่เคยมีอยู่จริง หากพูดในมุมมองของตัวละครขวัญเองมันคือ จุดเริ่มต้น

ของขวัญแต่ในขณะเดียวกันมันคือจุดจบของแม่เช่นกัน ฉะนั้นชุดของขวัญจะเริ่มจากสีซีดไปสีที่่เข้มขึ้น จาก

วันแรกจนมาถึงวันสุดท้าย แต่ยังคงซึ่งความหม่นซีดในแง่ของการถูกใช้งานไว้อยู่ และวันแรกเป็นวันที่ขวัญ

ล้ม ซึ่งเราต้องการจะพูดถึงรอยแผลที่เปื้อน จึงมีคราบเล็กน้อยติดอยู่ที่ชายกระโปรงเพื่อต้องการจะพูดถึง 

ความเจ็บปวดที่เริ่มเปื้อนขวัญทีละนิด มันกําลังจะเริ่มต้นขึ้นแล้ว  

  2. ชุดไปรเวท 

   - รองเท้าแตะ 

   - ชุดกระโปรง ลาย Sofia the first และมีลักษณะแขนตุ๊กตา 

ภาพประกอบที่่ 99  การออกแบบชุดไปรเวทขวัญ วันที่ 3 
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  Pattern ชุดนี้ได้มากจากการต้องการสะท้อนออกมาในแง่ของขวัญ ซึ่งขวัญก็เป็นเด็กผู้

หญิงทั่วไปเหมือนกัน ถึงจะอยู่ในสามจังหวัดพื้นที่ที่อันตราย แต่ก็ยังมีสิทธิ์ที่จะฝัน มีความหวังเหมือนเด็กคน

อื่น ๆ เหมือนกัน ที่จะจินตนาการชีวิตของตัวเอง เลยพยายามเลือกแต่ละส่วนของ Pattern ที่มีความเชื่อม

โยงมาจากตัวละคร Sofia The First เช่น แขนตุ๊กตา เพื่อสื่อถึงความสวยงาม การเป็นเจ้าหญิง ความฝันของ

เด็ก ๆ แต่ยังคงทิ้งกระโปรงให้เป็นแบบทิ้งตัวธรรมดา เพื่อจะพยายามคงไว้ซึ่งความเป็นเด็กยะลาไว้อยู่ที่ไม่ได้

มีการเข้าถึงแฟชั่น ขนาดนั้นเพื่อคงความธรรมดาไว้  

  ส่วนคอเสื้อจะเป็นการจีบลากลงถึงจั๊มใต้อกซึ่งเปรียบเสมือนกรงนก ในฉากสุดท้ายมันคือ

การได้รับการส่งต่อความเจ็บปวด ความหวัง และอิสรภาพต่อจากแม่อีกทีและมันยังคงถูกขังเอาไว้อยู่อย่าง

นั้น รวมไปถึงนกเหล่านั้นยังเปรียบเสมือนการมีกันและกันของขวัญกับแม่ได้อีกด้วย ที่มาของการนําฟอร์ม

ของนกกระดาษมา เพราะว่าต้องการที่จะทําให้นึกถึงเหตุการณ์ โปรยนกกระดาษเพื่อเยียวยาและส่งต่อ

ความหวังที่ไม่มีอยู่จริงถึงกัน สุดท้ายแล้วที่ยะลาก็ยังคงมีเหตุการณ์ความไม่สงบไหลเวียนอยู่เหมือนเดิม  

  ส่วนสีเช่นเดียวกันกับแม่ ในฉากสุดท้ายของเรื่องมันกําลังพูดถึงการส่งต่อความเจ็บปวด 

ความหวัง ความสงบ และอิสรภาพที่ไม่เคยมีอยู่จริง หากพูดในมุมมองของตัวละครขวัญเองมันคือ จุดเริ่มต้น

ของขวัญและในขณะเดียวกันมันคือจุดจบของแม่เช่นเดียวกัน ฉะนั้นชุดโปรดวันสุดท้ายของขวัญจึงมีสีที่เข้ม

ที่สุดแต่ยังคงความเก่าไว้อยู่ คงซึ่งความหม่นซีดในแง่ของการถูกใช้งานไว้อยู่ ความเจ็บปวดได้เริ่มทํางานกับ

ความรู้สึกของขวัญแล้ว   
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1.9.3 การออกแบบเครื่องแต่งกาย การแต่งหน้า และทรงผมสําหรับนักแสดงประกอบฉาก 

 1) ชุดป้าแต๋ว 

ภาพประกอบที่่ 100  การออกแบบชุดป้าแต๋ว 

  ชุดป้าแต๋วเป็นเสื้อคอโปโลธรรมดา กางเกงขายาวสแลคทรงกระบอก ในส่วนของสีเสื้อผ้า

ทางทีมงานต้องการคุม Chrome สีให้อยู่ตามที่เราต้องการจะสื่อสาร โดยคุมโทนแนวสีเป็นสีที่ธรรมชาติ

สร้างหรือตัวเรื่องจะมีโครมสีที่เป็นธรรมชาติ คือ โครมสีเขียว ที่เเสดงความเป็นไปของวัฎจักรในชีวิต ซึ่งเรา

กําลังพูดถึงการมีอยู่ ตั้งอยู่ เเล้วดับไป ทางทีมงานจึงพยายามใช้สีที่เป็นไปในทางเดียวกันกับแม่เพื่อจะพูดถึง

การเป็นมิตร  

  ในส่วนของผ้ากันเปื้อนของป้าแต๋วจะเป็นสีไปในทางเดียวกันกับแม่ซึ่งสีจะออกเป็นส้มอิฐ 

เนื่องจากผ่านการใช้งาน ซึ่งทางทีมต้องการจะสื่อถึงการที่ร้านนํ้าชาเป็นที่ ๆ เต็มไปด้วยการไหลเวียนของ

ประสบการณ์และเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น ผ้ากันเปื้อนจะมีคราบเปื้อนคลํ้าซีด ในด้านของลายจะเป็นตรา

ชา ซึ่งต้องการจะเล่าถึงการที่เป็นตราชาที่่เป็นคนละแบรนด์กับแม่ แต่มีคุณสมบัติหรือผลลัพธ์สุดท้ายเหมือ

นกันซึ่่งก็คือชาเหมือนกัน แต่มีรสชาติต่างกันเล็กน้อยแสดงถึงเอกลักษณ์ของแต่ละคน  
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 2) ชุดลูกค้้า 

ภาพประกอบที่่ 101  การออกแบบชุดลูกค้้า 

ภาพประกอบที่่ 102  การออกแบบโทนสีชุดลูกค้้า 

  ชุดของลูกค้า จะมีลักษณะคล้าย ๆ กัน คือ เสื้อคอโปโล เสื้อยืด เสื้อเชิ้ตแขนสั้น ปะปนกัน

ไปในร้าน ในแต่ละวันจะพยายามคุมโทนสีไปแนวทางเดียวกัน อาจจะโทนร้อนเย็นปะปนกันไป แต่จะใช้ 

ความเข้มสีที่เท่ากันเพื่อให้เกิดความกลมกลืนกันแสดงถึงการเป็นมิตร  

  



110

3) ชุดสายตํารวจ - สายโจร  

ภาพประกอบที่่ 103  การออกแบบชุดสายตํารวจ - สายโจร 

ภาพประกอบที่่ 104  การออกแบบชุดสายตํารวจ - สายโจร 

  เนื่องจากสายโจรและตํารวจที่ปรากฎอยู่ในร้านนํ้าชาจะมีลักษณะการแต่งกายที่ไม่ต่างจาก

คนในร้านมากนัก แต่จะมีเพียงจุดเล็ก ๆ เท่านั้นที่ต่างกัน เช่น เครื่องประดับหรือรองเท้า ในส่วนสีของทั้งโจร

และสายตํารวจนั้น เราจะใช้โทนเย็นเป็นสายตํารวจ ส่วนโทนร้อนจะเป็นสายโจร ที่จะสื่อถึงการเป็นศัตรูหรือ

ปฏิปักษ์กัน แต่จะเน้นใช้ Saturation ที่ค่อนข้างเด่นขึ้นมาจากตัวละคร Extra คนอื่นในร้าน  
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1.9.4 การลองเสืื้อผ้าของนักแสดงหลัก 

1. แม่ 

ภาพประกอบที่่ 105  การ Fitting เสื้อผ้้าของตัวละคร แม่ 
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ภาพที่ปรากฎภายในภาพยนตร์์ 

ภาพประกอบที่่ 106  เครื่องแต่งกายแม่่ที่ปรากฎในภาพยนตร์ 
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2. ขวัญ

ภาพประกอบที่่ 107  การ Fitting เสื้อผ้้าของตัวละคร ขวัญ 
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ภาพที่ปรากฎภายในภาพยนตร์์ 

ภาพประกอบที่่ 108  ภาพเสืื้อผ้าบทแม่่ที่ปรากฎภายในภาพยนตร์ 
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ภาพประกอบที่่ 109  ภาพเสืื้อผ้านักแสดงประกอบฉากที่ปรากฎภายในภาพยนตร์ 



116

1.10 กระบวนการสร้างสรรค์งานในด้านการกํากับภาพ 

 1.10.1 การกําหนด Mood and Tone  

ภาพประกอบที่่ 110  Mood and Tone 

การเลือกใช้ Mood & tone นั้นจะอ้างอิงจากสีที่มีองค์ประกอบจากสีธรรมชาติ เพื่อแสดงถึงความ

ธรรมดาของชีวิต แต่ยังคงบ่งบอกถึงอารมณ์ของบริบทพื้นที่ได้อย่างชัดเจน อีกทั้ง Mood & Tone นั้นยังถูก

ปรับใช้ในแง่ของบริบทในพื้นที่ ที่มีสภาพอากาศเปลี่ยนแปลงบ่อย อ้างอิงถึงการจัดไฟ สภาพอากาศสามารถ

เปลี่ยนแปลงเป็นฝนตกหนัก และแดดออกได้อย่างรวดเร็ว Mood & tone นี้จึงถูกแบ่งฝั่งอย่างชัดเจน เพื่อ

ใช้อ้างอิงตามสภาพอากาศของพื้นที่ถ่ายทํา 
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1.10.2 การออกแบบการจัดวางองค์ประกอบภาพเพื่่อการเล่าเรื่ือง 

ภาพตัวอย่างจาก ภาพยนตร์เรื่อง เมืองเหงาซ่อนรัก (Wonderful Town), (2007) 

ภาพตัวอย่างจาก ภาพยนตร์เรื่อง A Separation (2011) ,  The Seventh Continent (1989) 

ภาพประกอบที่่ 111  ตัวอย่างการจัดองค์ประกอบภาพ 
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 ตามความตั้งใจของผู้กํากับและทีมงานภาพยนตร์ของเรื่องนี้ เดิมทีตั้งใจให้ภาพยนตร์เรื่องนี้เป็น

ตัวแทนของคนที่อยู่นอก 3 จังหวัดชายแดนใต้ ที่ตัวภาพยนตร์นั้นจะพาไปสํารวจชีวิตธรรมดา ๆ ชีวิตหนึ่งที่

เกิดขึ้นและดับไปในพื้นที่แห่งนี้ ทําให้ตัวภาพยนตร์เรื่องนี้ทําหน้าที่เสมือนเป็นผู้สังเกตการณ์ (Observer) ตัว

เรื่องจะดําเนินผ่านการใช้ชีวิต ในช่วงเลาสั้น ๆ ทั้งหมดเป็นระยะเวลา 3 วัน ก่อนเกิดเหตุการณ์ความไม่สงบ 

เมื่อตัวภาพยนตร์ทําหน้าที่ในฐานะของผู้สังเกตการณ์ การเลือกใช้เทคนิคงานภาพจึงทําให้เหมือนกับเป็นการ

สังเกตการณ์นิ่ง ๆ ไม่หวือหวา ทุกอย่างคือการเฝ้าสังเกต เคารพ และสงบนิ่ง เพราะในท้ายที่สุด ไม่ว่าใคร

ก็ตามนั้นไม่มีทางที่จะเข้าใจความรู้สึกของผู้ประสบเหตุการณ์ความรุนแรงได้ จนกว่าจะได้พบเจอด้วยตนเอง 

ภาพยนตร์เรื่องนี้เพียงแต่ทําหน้าที่ในการพลิกอีกด้านมุมหนึ่งของภาพข่าวในวันที่เกิดเหตุ นําเสนอภาพ

ธรรมชาติของมนุษย์ที่อาศัยอยู่ในพื้นที่ที่เต็มไปด้วยปัญหาทับซ้อนและความรุนแรง ชนิดของการวางเฟรมจึง

เลือกการวางเฟรมภาพที่มีการทิ้ง Negative space ในเฟรมภาพที่จุดที่ผู้ชมจะดูเป็นอันดับแรก เช่น มุมขวา

ล่างของจุดตัดตามกฎ Rule of third ให้เป็นพื้นที่ว่างที่ทอดยาวไปจนสุดถนน เพื่อการรับรู้ของผู้ชมที่จะวาง

สายตาไปในจุดนั้นเป็นที่แรก ก่อนที่จะต้องกวาดสายตาไปหาตัวนักแสดงที่ถูกจัดวางเฟรมไว้ในมุมด้านซ้าย

ของเฟรม เมื่อทําอย่างนี้แล้วจะเป็นการบังคับให้ผู้ชมกวาดสายตาไปทั่ว ๆ เฟรมภาพ เพื่อซึมซับบรรยากาศ

รอบข้างตัวแสดงที่มีความเฉพาะตัว ทําให้ผู้ชมสามารถรับรู้และซึมซับบริบทโดยรอบได้ดียิ่งขึ้น ไม่ติดอยู่

เพียงแต่ตัวแสดง เรื่องของขนาดภาพนั้นจะเน้นใช้ขนาดภาพที่มีความกว้างเพื่อให้มีบรรยากาศต่าง ๆ วน

เวียนรอบ ๆ ตัวแสดง เพื่อสร้างเงื่อนไขให้ผู้ชมเข้าถึงบรรยากาศรอบ ๆ ชีวิตธรรมดาของตัวละคร 

 1.10.3 การออกแบบการเคลื่อนกล้องภายในภาพยนตร์ 

 การเคลื่อนกล้องของภาพยนตร์เรื่องนี้ เน้นหนักไปที่ความธรรมชาติ ความหน่วง และความช้าของ

จังหวะชีวิตของตัวละคร ส่วนมากในภาพยนตร์เรื่องนี้จึงเป็นการตั้งอยู่บนขาตั้งกล้อง เพื่อทําหน้าที่ในการเฝ้า

สังเกตการณ์และไม่เข้าไปก้าวก่ายหรือยุ่งวุ่นวายอะไรกับชีวิตตัวละครมากนัก เว้นแต่ในช่วงที่ตัวละครนั้นขี่

มอเตอร์ไซค์ไปตามสถานที่ต่าง ๆ ของเมือง เพื่อให้ตัวภาพยนตร์นั้นยังคงมีจังหวะในการตัดต่อได้ดังเดิม จึงมี

ความจําเป็นที่ต้องใช้การเคลื่อนกล้องแบบ Tracking ตามตัวละคร เพื่อความต่อเนื่องของเฟรมภาพ 

 1.10.4 การออกแบบเพื่อการจัดแสงภายในภาพยนตร์ 

 ภาพยนตร์เรื่องนี้ต้องการความ Realistic สูงเนื่องจากตัวภาพยนตร์ต้องการถ่ายทอดถึงเรื่องราวที่

เป็นความจริงและความธรรมชาติของชีวิต ทําให้วิธีการจัดแสงนั้นจะเลือกใช้ประโยชน์จากช่วงเวลาของแสง
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อาทิตย์ให้ได้มากที่สุดเป็นอันดับแรก พยายามใช้ช่องหน้าต่างและลักษณะความเป็นธรรมชาติที่สัมผัสได้ด้วย

ตาเปล่าที่่ถ่ายทอดรูปแบบเดียวกันลงไปในภาพยนตร์ และถูกแต่งเติมด้วยแสงที่ถูกจัดขึ้นเพื่อเลียนแบบแสง

ธรรมชาติหรือเติมในส่วนที่ขาดหายไปรวมไปถึงเพิ่มการไล่แสงเงาในบางพื้นที่เพื่อเพิ่มความสมบูรณ์ของงาน

ภาพและแก้ปัญหาข้อจํากัดเรื่อง Dynamic range ของกล้องที่ไม่เพียงพอที่จะเก็บรายละเอียด ระหว่าง 

Indoor และ Outdoor ได้ในเวลาเดียวกัน 

 1.10.5 การเลือกใช้อุปกรณ์ถ่ายทําภาพยนตร์ 

 การเลือกใช้อุปกรณ์ในภาพยนตร์เรื่องนี้เริ่มมาจากเงื่อนไขที่มากมายในการถ่ายทําในสถานที่ต่าง

จังหวัดที่ค่อนข้างห่างไกล ทําให้วิธีการเลือกใช้อุปกรณ์นั้นจะแตกต่างออกจากการใช้อุปกรณ์ในสถานที่ที่

พร้อมไปด้วยอุปกรณ์ เช่น กรุงเทพฯ การเลือกใช้อุปกรณ์จึงเริ่มมาจากผู้ใช้งานที่มีประสบการณ์และไว้วางใจ

อุปกรณ์นั้น ๆ เป็นอันดับแรก กล้องที่เลือกใช้จึงเป็นกล้องท่ี่ใกล้เคียงกับกล้องที่ใช้ในชีวิตประจําวัน ซึ่งคือ 

กล้อง Panasonic LUMIX DC-S1H จับคู่กับชุดเลนส์ Sony CineAlta 4K T2 Lens Kit (PL Mount) ซึ่ง

กล้องตัวนี้เป็นกล้อง Mirrorless ที่มีนํ้าหนักเบากว่ากล้อง Cine line แต่ยังให้คุณภาพเทียบเท่ากล้องถ่าย

ภาพยนตร์์์ อีกทั้งตัวไฟล์ที่ได้ออกมานั้นยังเล็กกว่ามากซึ่งทําให้ประหยัด Storage มากขึ้น แต่ยังได้ไฟล์ที่มี

คุณภาพดังเดิมอีกทั้งยังมีความสามารถในการมี Dual Native ISO เพื่อให้ง่ายต่อการถ่ายทําฉากตอนกลาง

คืน ส่วนเลนส์ชุดนี้นั้นไม่ได้เป็นชุดเลนส์ที่ดีที่สุด แต่อยู่ในจุดที่คุ้มทุนมากที่สุดเนื่องจากเลนส์์ชุดนี้ให้ 

Character ที่มีความกระด้างในส่วนที่ชัดเพื่อเปิด Texture ต่าง ๆ ให้ชัดเจนมากขึ้น ส่วนที่เบลอก็ยังคง

ความนุ่มนวลไว้ได้อย่างดี  

 ส่วนไฟที่ใช้นั้นจะเป็นไฟ LED ทั้งหมด เนื่องจากสถานที่ถ่ายทําที่เป็นบ้านเก่าที่มีอายุมากมีความ

เสี่ยงที่จะก่อให้เกิดเพลิงไหม้สูงถ้าเลือกใช้ไฟที่มีอัตราการกินพลังงานไฟฟ้าที่สูง จึงมีความจําเป็นที่ต้องใช้ไฟ

ที่มีอัตราการกินพลังงานที่ตํ่ากว่า และข้อดีข้อของ LED คือมีนํ้าหนักเบา ทําให้สามารถใช้คนจํานวนน้อยลง

ในการทํางาน LED ที่เลือกใช้จึงเป็น Aputure 300D II จํานวน 2 ดวง Nanlite Forza 500 จํานวน 1 ดวง 

และ Aputure B7C จํานวน 2 ดวง ซึ่งไฟทั้งหมดที่เลือกมาใช้นั้น ให้ค่าความสว่างสูงเทียบเท่าไฟแรง ๆ 

อย่าง Tungsten 4K แต่กินกําลังไฟที่ตํ่ากว่าหลายเท่าตัว ส่วน B7C จะถูกใช้ในห้องต่าง ๆ ใส่แทนหลอดไฟ

บ้าน เพื่อกําหนดอุณหภูมิสีและป้องกันความเพี้ยนของสีที่ได้จากไฟบ้านธรรมดา และ LED ยังให้ค่าสีที่ถูก

ต้อง เพื่อความง่ายดายต่อการทําสีในขั้นตอน Post-production และยังมีอุปกรณ์เสริมอื่น ๆ เพื่อเพิ่มความ

สวยงามของงานภาพและเพิ่มความสะดวกสบายในการทํางาน เช่น BMC Hollywood Filter , Vaxis 

Storm , EasyRig , Grip Handle , Nisi ND 
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1.11 การจัดทํางบประมาณ  

 1.11.1 การบริหารจัดการงบประมาณ 
 

 เมื่อได้รับบทภาพยนตร์และประชุมกับทางทีมแล้ว จึงจัดทํางบประมาณของแต่ละฝ่ายออกมา และ

เมื่อได้ตารางประเมินงบประมาณมา จึงวางแผนการจัดทําเอกสารเพื่อขอยื่นในการขอการรับการสนับสนุน

จากทั้งหน่วยงานรัฐ และหน่วยงานเอกชน เช่่น กระทรวงวัฒนธรรม, กองทุนส่งเสริมศิลปะร่วมสมัย แต่

เนื่องจากสถานการณ์โควิด - 19 ทําให้บริษัททั้งภาครัฐและเอกชนได้ปฏิเสธในการขอรับการสนับสนุนเป็น

ส่วนใหญ่ แต่ยังมีบางองค์กรได้ให้การสนับสนุนเป็นของอํานวยความสะดวกรวมไปถึงการดําเนินงานต่าง ๆ 

แทน เช่น สถานที่ อุปกรณ์์ช่าง รถยนตร์ในการอํานวยความสะดวกในด้านการถ่ายทํา 

 เพื่อให้การถ่ายทําภาพยนตร์ออกมามีประสิทธิภาพมากที่สุด ทางทีมจึงต้องจ่ายเงินโดยเฉลี่ย

ประมาณคนละ 30,000 บาท มีจํานวนสมาชิกทั้งหมด 7 คน รวมทั้งสิ้นเป็น 210,000 บาท เนื่องด้วยระยะ

ทางที่ต้องไปถ่ายทําไกลถึงจังหวัดยะลา ทําให้ทางเราต้องเก็บเงินเพื่อกรณีฉุกเฉินเป็นจํานวนมาก และเพื่อ

ที่ทางทีมไม่ต้องการให้คนใดคนนึงต้องมีการสํารองจ่ายก่อน หรือหากมีสิ่งใดที่ฉุกเฉินก็สามารถนําเงินที่ทาง

เราได้เก็บมามาใช้ได้ทันท่วงที 

 เมื่อการถ่ายทําเสร็จสิ้นจึงมีการสรุปงบประมาณได้ดังนี้ เงินในแต่ละส่วนที่จัดสรร ไว้ส่วนใหญ่เป็น

ไปตามที่กําหนด แต่มีในส่วนของค่าเดินทางที่เกินจากงบที่จัดสรรไว้ เนื่องจากการราคาที่ไม่แน่นอนของทั้ง

นํ้ามันและตั๋วเครื่องบินจึงทําให้ค่าใช้จ่ายเกินงบที่จัดสรรไว้ แต่สามารถชดเชยได้จากเงินที่เหลือในส่วนอื่น

และเงินค่าใช้จ่ายฉุกเฉินที่กันไว้เผื่อก่อนแล้วทําให้ไม่มีการเก็บเงินสมาชิกเพิ่มใดใด ซึ่งหลังจากใช้จ่ายในการ

สร้างภาพยนตร์เสร็จทั้งสิ้น ก็ได้มีการสํารองเงินสําหรับการจัดนิทรรศการในวันจัดฉายเรียบร้อยแล้ว 

 1.11.2 การขอรับการสนับสนุน 
 

 ในขั้นตอนของการทํางานได้มีการขอรับทุนหรือสิ่งของอํานวยความสะดวกเพื่อการสนับสนุนต่าง ๆ 

ซึ่งมีรายละเอียด ดังนี้  

1. บริษัท แลคตาซอย จํากัด 

       ได้รับนมถั่วเหลืองจํานวน 6 ลัง เพื่อสวัสดิการในกองถ่าย  

2. บริษัท ดั๊บเบิ้ล เอ 

       ได้รับกระดาษ A4 จํานวน 15 รีม พร้อมหน้ากากอนามัยจํานวน 100 ชิ้น  

3. ร้านอาหารธาราซีฟู๊ด จังหวัดยะลา  

       เอื้อเฟื้อสถานที่ถ่ายทําโดยไม่เสียค่าใช้จ่ายใดใด 
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4. ร้านโจ๊กเจ๊หมวย  

       เอื้อเฟื้อสถานที่ถ่ายทําโดยไม่เสียค่าใช้จ่ายใดใด  

5. สํานักงานเทศบาลนครยะลา  

       อํานวยความสะดวกในกองถ่ายทําที่จังหวัดยะลา 

6. ร้านสมประสงค์แกรนิต  

       อํานวยความสะดวกในด้านเครื่องมือช่างเพื่องานฉากโดยไม่เสียค่าใช้จ่ายใดใด 

7. Tetris Hotel 

        เอื้อเฟื้อสถานที่สําหรับกองถ่ายทําโดยไม่เสียค่าใช้จ่ายใดใด 

8. ผู้้สนับสนุน 

       เอื้อเฟื้อสถานที่พักให้กับทีมงานจํานวน 10,000 บาท 

 1.11.3 การประเมินงบค่าใช้จ่าย 

 จากการวางแผนการทํางาน ทําให้สามารถประเมิณค่าใช้จ่ายโดยคร่าว ได้ดังนี้ 

No. Pre - Production Cost (THB)

1 ลงพื้นที่ ณ จังหวัดยะลา เพื่อศึกษาหาข้อมูล (Research) 5,000

2 เขียนบท (Screenplay) -

3 หาสถานที่ถ่ายทํา (Location Scouting) 5,000

4 วันแคสติ้งนักแสดง (Casting Day) -

5 วันลองชุด (Fitting Day) -

6 วันละลายพฤติกรรมและศึกษาบทภาพยนตร์ร่วมกัน 

(Workshop Day)

-

Total 10,000
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No. Production Cost (THB)

1 ตัวละครหลัก  (Main Character)  

      -   2 คน  

      -   Etc.

11,000

2 เครื่องแต่งกาย (Costume Cast) 7,000

3 อุปกรณ์ประกอบฉาก (Set and Props) 20,000

4 ค่าเดินทาง 

      - ค่านํ้ามันรถ 

      - ค่าตั๋วเครื่องบินนักแสดง

34,000

5 สถานที่ถ่ายทํา (Location) 

      -  ค่าเช่าสถานที่ (Location Rentals) 

      -  ค่าบํารุงรักษาสถานที่่ (Repair / Maintenance)

6,000

6 ค่าเช่าอุปกรณ์สําหรับถ่่ายทํา (Camera and Lens) 20,000

7 ค่าเช่่าอุปกรณ์สําหรับการจัดแสง (Lighting and Grip) 20,000

8 ค่าเช่าอุปกรณ์สําหรับการบันทึกเสียง (Sound) -

9 ค่า Hardisk 6,000

10 ค่าสวัสดิการจํานวน 7 วัน 35,000

11 ค่าประกันความเสี่ยง 40,000

Total 199,000

Pre-Production and Production Total 209,000
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ตารางที่ 10  ตารางการประเมินงบประมาณ 

1.12 การวางแผนการทํางานตลอดทั้งโครงการ  

 ในขั้นตอนการเตรียมงาน จากการถ่ายทําที่ต้องเดินทางไกลถึงจังหวัดยะลา ทางทีมงานจึงต้อง

ทํางานล่วงหน้าเพื่อที่่จะเตรียมงานให้ได้ภายในวันเวลาที่กําหนดไว้ ทางทีมงานได้้วางแผนการทํางานล่วง

หน้าโดยการเตรียมข้อมูลในการนําเสนอล่วงหน้าพร้้อมกับเร่งทําในช่วงการออกแบบต่าง ๆ ในช่วงการเตรี

ยมงานทางทีมได้ตัดสินใจแบ่งทีมเป็น 2 ทีม ซึ่งทีมแรกคือ ทีมออกแบบ 3 คน เป็นทีมที่ไปเตรียมงาน เซ็ต

สถานที่ ตั้งฉาก เตรียมอุปกรณ์ให้เรียบร้อย รวมไปถึงการเตรียมสถานที่ให้พร้อมก่อนทีมที่ 2 จะเดินทางไปที่

ยะลา ซึ่งคือทีม Production, นักแสดง และโปรดิวเซอร์ ในระหว่างการเตรียมงานของทีมออกแบบ ทีมที่ 2 

จะคอยเตรียมงานในด้านอุปกรณ์ถ่่ายทํา แผนการถ่ายทําหรือเอกสารต่าง ๆ ให้เรียบร้อย รวมไปถึงการ 

Stand by เพื่อช่วยทีมที่ 1 หากทีมที่ 1 ขาดอุปกรณ์หรืือสิ่งของใดใด 

 ในขั้นตอนการถ่ายทํานั้น เริ่มที่การเดินทางนั้นใช้เวลา 12 - 13 ชั่วโมง เมื่อเดินทางถึงจังหวัดยะลา 

ทุกฝ่ายได้้ร่วมประชุมด้้วยกันและแยกย้้ายไปประชุมตามทีมของตนเอง เพื่อให้ทั้งทีมงานและสมาชิกในกลุ่่ม

มีความเข้้าใจร่วมกัน เนื่องจากทีมงานรวมกับสมาชิกในกลุ่มทั้งหมดมีเพียง 21 คน ทําให้สามารถดําเนินงาน

ไปได้อย่างรวดเร็ว ซึ่งแต่ละทีมจะมีการนัดแนะเวลาการทํางานของแต่ละทีมอย่างชัดเจน  

  

No. Post - Production Cost (THB)

1 ตัดต่อและทําสี (Editing and Grading Color) -

2 การสร้้างสรรค์เพลงประกอบภาพยนตร์ (Sound Design and 

Music)

-

Total -

Grand Total 209,000
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 1.12.1 ตารางการวางแผนการทํางานตลอดทั้งโครงการ 

เดือน วัน รายละเอียด

กันยายน 2563 14 นําเสนอครั้งที่ 1 : หัวข้อนวัตกรรมสื่อสารนิพนธ์ 

• ชื่อโครงงาน 

• ที่มาและจุดประสงค์  

• สมาชิก หน้าที่และความรับผิดชอบ 

• หัวข้อที่ต้องการศึกษา

17 - 27 ศึกษาหาข้อมูลเพื่อปรับใช้กับภาพยนตร์

24 นําเสนอครั้งที่ 2 : 

• Theme 

• Plot 

• ข้อมูลจากการศึกษาเพื่อปรับใช้้กับบทภาพยนตร์

ตุลาคม 2563 1 - 18 ลงพื้นที่จังหวัดยะลารอบที่ 1 

• ศึกษาหาข้อมูลเพิ่มเติมจากแหล่งข้อมูลเช่น การลงพื้นที่ 

อินเตอร์เน็ต หนังสือพิมพ์ เพื่อปรับใช้กับภาพยนตร์

19 - 21 นําเสนอครั้งที่ 3 : 

• นําเสนอภาพรวมของภาพยนตร์ เช่น Mood, เทคนิคการเล่าเรื่อง 

• Treatment 

• วิเคราะห์ตัวละคร 

• สไตล์การแสดง 

• Concept Image 

• Mood and tone

22 - 31 พัฒนาบทภาพยนตร์

พฤศจิกายน 2563 5 - 8 จัดทํา Story board
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8 - 26 ประกาศตามหานักแสดง

9 นําเสนอครั้งที่ 4 : 

• Story Board 

• Treatment 

• แผนผังความสัมพันธ์ตัวละครที่เกี่ยวข้องกับทั้งเรื่องและสถานที่ 

บุคคล อดีตและปัจจุบัน 

• แผนการหานักแสดง 

• Mood Board (show : Element Of Art , Time and Place 

Inspiration) 

• แผนตารางการทํางาน 

• แนวทางการออกแบบกล้อง, การจัดแสง, เสียงประกอบอารมณ์

และภาพ

10 - 15 ลงพื้นที่จังหวัดยะลารอบที่ 2 

• Casting 

• Scouting Location  

• Block shot
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30 นําเสนอครั้งที่ 5 : Pre - Production 1 

• Shooting Board 

• นําเสนอนักแสดง 

• การตัดสินใจเลือกนักแสดง 

• แผนการทํางานกับนักแสดง 

• การซ้อมการแสดง 

• Sketch for Set , Props  

• แนวทางการออกแบบเครื่่่องแต่งกายและการแต่งหน้า 

• รายละเอียดการถ่ายทํา 

• การวางแผนตารางการถ่ายทํา 

• ประเมินงบประมาณ  

• รายชื่อทีมงานทั้งหมด 

• แนวทางการออกแบบสีในภาพยนตร์

ธันวาคม 2563 5 -  15 จัดหาอุปกรณ์ประกอบฉาก การทําฉากและเสื้อผ้า

9 ฝ่ายออกแบบศิลป์นําเสนอ Pre - Production 2 

• Key Visual for Set & Props 

• การออกแบบ Costume & Make Up ที่ใช้ในภาพยนตร์

12 - 18 ลงพื้นที่จังหวัดยะลารอบที่ 3 

• ติดต่อสถานที่ในการถ่ายทํา 

• จัดหานักแสดงประกอบฉาก 

• สํารวจที่พักของนักแสดงและทีมงาน 

• วางแผนและจัดเตรียมความพร้อมอื่น ๆ  

• วางแผนการทํางานของฝ่ายออกแบบศิลป์ 

• วางแผนการทํางานของฝ่าย Production
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ตารางที่ 11  ตารางการทํางานตลอดทั้งโครงการ 

16 - 17 นําเสนอครั้งที่ 6 : Pre - Production 2  

• แผนการทํางานกับนักแสดง 

• การซ้อมการแสดง

22 - 23 • Fitting 

• Workshop นักแสดงหลัก

27 -  2 • จัดเตรียมอุปกรณ์ถ่ายทําและวางแผนการทํางานเพื่อเตรียมความ

พร้อมสําหรับวันถ่ายทํา 

ลงพื้นที่จังหวัดยะลารอบที่ 4 (ฝ่ายออกแบบศิลป์) 

• ติดตั้ง จัดวางฉาก เสืื้อผ้า และอุปกรณ์ประกอบฉาก ณ สถานที่จริง

เพื่อเตรียมความพร้้อมสําหรับวันถ่ายทํา

มกราคม 2564 4 - 6 Shooting day (Q1 - Q3)

กุมภาพันธ์ 2564 1 - 28 ขั้นตอนการลําดับภาพ

มีนาคม 2564 1 - 31 สร้างสรรค์ Poster ภาพยนตร์และ Standee

เมษายน 2564 5 นําเสนอครั้งที่ 7 :  

• Rough cut 1  

• แนวทางการออกแบบ Poster และ Title font

26 นําเสนอครั้งที่ 8 :  

• Rough cut 2  

• Poster และ Title font ที่ใช้ในภาพยนตร์

26 - 9 • ลําดับภาพ 

• Colour Grading 

• Sound design

พฤษภาคม 2564 10 นําเสนอครั้งที่ 9 : Final 



128

 1.12.1 การวางแผนการถ่ายทํา  

  ในการถ่ายทํานั้นได้แบ่งออกเป็น 3 คิว ตั้งแต่วันที่ 4 - 6 มกราคม 2564 จัดตารางการถ่าย

ทําให้ในแต่ละวัน สามารถถ่ายได้ทั้งหมด 7 - 8 Scene ซึ่งในภาพยนตร์มีทั้งหมด 21 Scene โดยในแต่ละ 

Scene ของภาพยนตร์จะเป็นสถานที่ที่ใช้ถ่ายทําที่เดิม เป็นการเล่าถึงการทําซํ้า และมุมกล้องเป็นการตั้ง

กล้องนิ่่ง ทําให้ทีมงานจัดสรรการทําตารางการถ่ายทําจาก สถานที่่ การเปลี่ยนแปลงของฉากหรืออุปกรณ์

ประกอบฉาก มุมกล้อง และความยากง่ายของการถ่ายทําภาพยนตร์ ซึ่งการเดินทางจากสถานที่หนึ่งไปยัง

สถานที่หนึ่งใช้เวลาไม่นานในการย้ายสถานที่ เนื่่องจากสถานที่นั้นอยู่ใกล้กันและจราจรไม่ติดขัด จึงสามารถ

ใช้เวลาในการย้ายสถานที่ไม่นาน และการวางช็อตนั้นมีลักษณะค่อนข้างนิ่ง จึงทําให้การย้ายกล้องต่าง ๆ ไม่

เกิดปัญหามากนัก ซึ่งจากแผนการเดิมนั้นการวางแผนเช่นนี้จะเห็นว่าทางทีมได้เผื่อเวลาไว้แล้ว ซึ่งแผนการ

ถ่ายทํานั้นมากจากการที่ทีมงานทุกฝ่ายได้ปรึกษากัน แต่เนื่่องจากสภาพอากาศไม่เอื้ออํานวยต่อการถ่ายทํา

มากนัก จึงทําให้มีการเปลี่ยนแปลง Breakdown บ่อยครั้ง เนืื่องจากผลกระทบจากสภาพอากาศทําให้การก

ระทบต่อกันไปเรื่อย ๆ และมีการคํานึงถึงความปลอดภัยของอุปกรณ์์และชีวิตของทีมงานและนักแสดง 

ทําให้ไม่สามารถทําตามเวลาตามที่วางแผนไว้้ จึงมีผลกระทบให้การถ่ายทํานั้นเกินเวลาที่วางไว้มาก  
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2. ขั้นตอนการผลิตภาพยนตร์ (Production) 

 2.1 ภาพยนตร์สําเร็จ 
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ภาพประกอบที่่ 112  ภาพยนตร์สําเร็จ 

 ภาพยนตร์สําเร็จมีความยาว 20 นาที รวมรายชืื่อทีมงานท้ายเรื่อง ซึ่งกระบวนภาพยนตร์สําเร็จนั้น

ได้ผ่านกระบวนการดังต่อไปนี้ 1. กระบวนการเตรียมการถ่ายทํา นาท. กระบวนการถ่ายทํา 3. กระบวนการ

หลังถ่่ายทํา เช่น Editing, Colour Grading, Sound design รวมทั้งสิ้นเป็นเวลาทั้งสิ้น 9 เดือนจนออกมา

เป็นภาพยนตร์สมบูรณ์แบบพร้อมฉายสู่สาธารณชนในที่สุด  

3. ขั้นตอนหลังการผลิตภาพยนตร์ (Post - Production) 

 3.1 การเตรียมไฟล์เพืื่่อสะดวกต่อการทํางานในช่่วงหลังการผลิตภาพยนตร์ 

 การเลือกใช้ไฟล์สําหรับภาพยนตร์เรื่องนี้ ได้ทําการเลือกเป็นโหมด DCI C4K (4096 x 2160) 24P 

400 Mbps 4:2:2 All-i 10 Bits H.264 (Super35 Cropped) การเลือกใช้โหมดนี้ทําให้ได้ผลลัพธ์คุณภาพ

ไฟล์ที่ดี เนื่องจากสามารถใช้ได้เต็มความสามารถตัวกล้อง ทั้งด้านข้อมูลภาพ และด้านสี อีกทั้งการ 

Cropped Super35 ยังเป็นการวางเฟรมที่ผู้กํากับภาพชื่นชอบ และสอดคล้องกับชนิดเลนส์ที่เลือกใช้ที่มี

ความสามารถครอบคลุมแค่ Super35 เท่านั้น การเลือกใช้ Shutter angle นั้นตัดสินใจตาม Motion blur 

ที่จะใช้ซึ่งจะถูกตั้งค่าคงที่ไว้ที่ 172.8 ตลอดทั้งเรื่อง เพื่อให้ Motion ดูเป็นธรรมชาติและสบายตาที่สุด ส่วน 

Color profile ได้ทําการเลือกใช้ เป็น V-LOG เพื่อการเก็บ Dynamic Range ที่ดีกว่า และทําให้การอ่านค่า

ใน Waveform Monitor แม่นยํามากยิ่งขึ้น เลขไฟล์นั้นถูกรันในระบบ A00X_C00X เพื่อให้ง่ายต่อการ
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ทํางานมากยิ่งขึ้น ส่วนเรื่องเสียงได้มีการ Output เสียงจาก Recorder ผ่านไวเรสเข้ากล้องโดยตรง ทําให้

สามารถ Sync เสียงในขั้นตอน Post-production ได้สะดวกสบายมากยิ่งขึ้น

 3.2 การเตรียมไฟล์เพืื่่อสะดวกต่อการลําดับภาพยนตร์ 

ในกระบวนการทํางานหลังจากได้ไฟล์มาแล้ว คือ ขั้นตอนการเตรียมไฟล์เพื่อการตัดต่อ ซึ่งทางทีม

งานได้มีการปรึกษากันว่าจะวางแผนให้มีทั้งผู้ตัดต่อภาพยนตร์์และผู้้ช่วยตัดต่่อภาพยนตร์ เพื่อให้การทํางาน

นั้นแบ่งพาร์ทกันอย่่างชัดเจน เพราะฉะนั้นก่อนนําไฟล์์ส่งต่อให้ผู้ตัดต่อ ผู้ช่่วยตัดต่อจะมีขั้นตอนการเตรียม

ไฟล์ คือ การนําไฟล์ Proxy จากหน้ากองที่ผ่านการทํา One - light มาแล้ว นํามาจัดการเรียงข้อมูลตามรี

พอร์ทกล้้องใหม่ทั้งหมด เพืื่อตรวจสอบความถูกต้อง Sync ภาพร่วมกับ Sound และจัดการ Folder 

ทั้งหมดก่อนจะนําไฟล์และเอกสารสําคัญส่งให้ผู้้ตัดต่อสร้างสรรค์ผลงานการตัดต่อถัดไป 

 3.3 การลําดับภาพยนตร์ 

 ในส่วนของการตัดต่อนั้น เริ่มต้นจากการเริ่มเรียงฟุตเทจตามสตอรี่บอร์ดเป็นอันดับแรกเพื่อดูภาพ

รวม ความสมบูรณ์และแผลของผลงานจากขั้นตอน Production ที่ผ่านมา เพื่อประเมินร่วมกันระหว่างทีม

งาน และวางแผนการตัดต่อถัดไปเพื่อความสมบูรณ์ของภาพยนตร์มากที่สุด แต่ปัญหาที่พบคือตัวภาพยนตร์

นั้นยังไม่สามารถสื่อสารกับผู้ชมได้ดีพอ จึงต้องเกิดกระบวนการปรับแก้ ทําให้มีการประชุมระหว่างผู้กํากับ

และผู้ตัดต่อเกิดขึี้นบ่อยครั้ง เพื่อหาทางออกที่ดีที่สุดสําหรับภาพยนตร์  อีกทั้งทางทีมงานยังได้มีการทดลอง

ตีความ เนื้อเรื่อง และเนื้อหาที่ปรากฏในภาพยนตร์ใหม่อีกครั้ง เพื่อการตัดต่อ Draft ถัด ๆ ไป มองหาความ

เป็นไปได้ให้ได้มากที่สุดที่ตัวภาพยนตร์จะเป็นไปได้ เพื่อประสบการณ์การการรับชมที่ดีที่สุดของผู้ชม และ 

การส่งสารที่ต้องการสื่อไปถึงคนดูอย่างถูกต้องและครบถ้วน 

  3.3.1 เทคนิคในการลําดับภาพยนตร์ 

  ในส่วนของเทคนิคการตัดต่อ ทางทีมได้มีการทดลองในหลาย ๆ รูปแบบเพื่อที่จะหาความ

เป็นไปได้ในการซ่อมแซมแผลต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นในขั้นตอนการถ่ายทํา เช่น การโดนตัด Shot ออก เนื่องจาก

สภาพอากาศทําให้ถ่ายทําได้ล่าช้า ความล่าช้านั้นส่งผลถึงความสมบูรณ์ของงานภาพและจังหวะของ

ภาพยนตร์ ทําให้ต้องเริ่มต้นใหม่ตั้งแต่ต้นเมื่อเริ่มขั้นตอน Post - production ทางทีมงานได้นําเทคนิค การ

ตัดต่อต่าง ๆ อาทิเช่น J-Cut , L-Cut , Hard cut , การร้อยเรียงเส้นเรื่องขึ้นมาใหม่ด้วยการตีความแบบใหม่ 

รวมถึงการยกย้ายซีนต่าง ๆ ไปไว้ที่ต่าง ๆ บนทามไลน์ เพื่อทดลองกับเรื่องของพื้นที่และเวลาที่จะเกิดขึ้นกับ
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ตัวละครและผู้ชม ทางทีมงานได้มีการสร้างวิธีการทํางานร่วมกันโดยทําการส่ง Cutting online 1 ครั้ง รับ 

Feedback แล้วทําการเข้าร่วมประชุมระหว่างผู้กํากับและผู้ตัดต่อ (Double haed) 1 ครั้งสลับกันไปเรื่อย 

ๆ เพื่อผลลัพธ์ที่ดีที่สุดและความปลอดภัย ภายใต้สถานการณ์ Covid-19   

 3.4 การย้อมสีในภาพยนตร์ 

  การทําสีหรือ Color grading ในภาพยนตร์เรื่องนี้นั้น มีแนวทางที่ชัดเจนตั้งแต่ Mood & 

Tone ที่ชัดเจนและยืดหยุ่น ซึ่งในขั้นตอนการทําสีนั้นจึงได้นํา Mood & tone เดิมของตัวเรื่อง กลับมาใช้อีก

ครั้งเพื่อเป็นตัวอย่างและแนวทางในการทํา color grading ของภาพยนตร์์เรื่ืองนี้ ซึ่่งจะเลือกใช้โทนที่ดู

กลมกลืนและเป็นธรรมชาติกับบรรยากาศรอบข้างมากที่สุด การใช้ Analogous colors หรือสีที่อยู่ในโทน

เดียวกันในการทํางานนั้นจะทําให้คนดูไม่ได้รู้สึกอึดอัดหรือถูกยัดเยียดให้ดูหรือเห็นอะไรเป็นพิเศษ แต่ทาง

ทีมงานเพียงแค่ต้องการให้ผู้ชม ได้รับชมความกลมกลืนของสิ่งต่าง ๆ ที่หมุนเวียนอยู่รอบ ๆ ตัวละคร เฉก

เช่น ตัวละครที่กําลังวนเวียนอยู่ในสิ่งแวดล้อมบรรยากาศนั้น ๆ อย่างเป็นธรรมชาติ 

ภาพประกอบที่่ 113  การย้อมสีในภาพยนตร์ 
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 3.4 การออกแบบเสียงต่่าง ๆ ในภาพยนตร์ 

  3.4.1 ดนตรีในภาพยนตร์ (Soundtrack) 

  เนื่องจากภาพยนตร์เรื่องนี้นั้นกล่าวถึงเรื่องราวชีวิตปกติประจําวันทั่วไป อารมณ์ของดนตรี

ประกอบจะมีความ Lifely แต่แฝงไปด้วยมิติความลึกของเสียงที่ให้ความรู้สึกถึงอีกด้านของความรู้สึก เพื่อ

แสดงถึงความไม่แน่นอนของชีวิต 

  3.4.2 เสียงบรรยากาศ (Ambience) 

  ภาพยนตร์เรื่องนี้เป็นภาพยนตร์ Realism ทําให้ Ambience นั้น ถูกทําขึ้นมาเพื่อให้เป็น

ธรรมชาติมากที่สุด เริ่มแรกจากใช้เสียงที่ได้จากการบันทึกในช่วงการถ่ายทํา  มา mixing ก่อนที่จะ

สังเคราะห์สิ่งที่ต้องการที่เหลือถัดไป 

  3.4.3 เสียงประกอบฉาก (Foley) 

  ในขั้นตอนนี้นั้นจะมีการทําแก้ไขเฉพาะในส่วนที่ Production sound นั้นยังไม่อยู่ในระดับ

ที่ต้องการ เพื่อเพิ่มมิติการรับรู้ให้กับผู้ชม 

  3.4.4 ดนตรีประกอบภาพยนตร์ (Score) 

  ภาพยนตร์เรื่องนี้ดําเนินอย่างเนิบนาบและช้า ทําให้ Score นั้นจะเลือกใช้เป็น กีต้าร์โปร่ง

ที่ให้ความรู้สึกสบาย มีชีวิตชีวา 
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4. กระบวนการสร้างสรรค์ในด้านการออกแบบโปสเตอร์ภาพยนตร์  

 4.1 การศึกษาตัวอย่่างเพื่่อใช้ในการออกแบบโปสเตอร์์ภาพยนตร์ 

4.1.1 การศึกษารูปแบบตัวอักษรเพื่่อใช้ในการออกแบบ 

ภาพประกอบที่่ 114  ตัวอย่างรูปแบบตัวอักษรที่ศึกษา 

 จากภาพยนตร์เรื่อง On my way home หรือทางกลับบ้านนั้น สามารถนําภาพรวมของทั้งเรื่องมา

ใช้ในการวิเคราะห์เพื่่ือการออกแบบ ซึ่งทางทีมออกแบบสนใจลักษณะของตัวอย่างฟอนต์ที่มีรูปแบบ การ

เป็นคราบ สีซีดหรือจาง จึงทําให้นึกถึงการใช้ปากกาหรือพู่กัน เป็นการให้ความรู้สึกถึงสิ่งที่เคยมีอยู่แต่ไม่ได้

จางหายไปไหน โดยยังคงมีรอยคราบให้เห็นถึงความไม่สมบรูณ์แบบ   
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4.1.2 การศึกษาโปสเตอร์ภาพยนตร์เพื่่อใช้ในการออกแบบ 

ภาพประกอบที่่ 115  ตัวอย่างโปสเตอร์ภาพยนตร์ที่ศึกษา 

 การออกแบบโปสเตอร์ภาพยนตร์สั้นเรืื่อง On my way home หรือทางกลับบ้านนั้น ทางทีม

ออกแบบได้ศึกษาตัวอย่างโปสเตอร์ภาพยนตร์จากเรื่องที่มี Mood ที่่ค่อนข้างตรงกับ Mood Board ของ

ภาพยนตร์์สั้นเรื่่อง On my way home ซึ่งในภาพยนตร์เรื่องนี้แสดงถึงโครมสีที่เป็นสีจากธรรมชาติ เเสดง

ถึงความเป็นไปของวัฎจักรชีวิต เพราะภาพยนตร์เรื่่องนี้ต้องการบอกเล่าถึงความจริง หากแต่มีการถูกแต่ง

เติมเพียงเล็กน้อย ซึ่งตัวอย่างที่ทางทีมออกแบบสนใจส่วนใหญ่จะเป็นภาพที่มีลักษณะของ Capture 

Moment เช่นเดียวกับภาพยนตร์สั้นเรื่องนี้ที่เล่าช่วงชีวิตหนึ่งของตัวผู้กํากับเอง 
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4.2 การออกแบบโปสเตอร์์ภาพยนตร์ 

  4.2.1 การออกแบบรูปแบบตัวอักษรโปสเตอร์ภาพยนตร์ 

ภาพประกอบที่่ 116  รูปแบบตัวอักษรที่ใช้บนโปสเตอร์ 

 การออกแบบรูปแบบตัวอักษรที่่ได้นั้น ทางทีมออกแบบได้เลือกใช้้รูปแบบอักษรนี้กับคําว่า ‘บ้าน’ 

เนื่่องจากต้องการสะท้อนแนวคิดของภาพยนตร์สั้นเรื่องนี้ที่จะพูดถึงการใช้ชีวิตอยู่ภายใต้้เหตุการณ์ความไม่่

สงบใน 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ ซึ่งบ้านในที่นี้ไม่ได้หมายถึงแค่เพียงที่อยู่อาศัย แต่ยังสามารถหมายถึงว่ามัน

คือ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ โดยเส้นที่ใช้ในรูปแบบตัวอักษรไม่ได้ให้ความรู้สึกถึงความแข็งกระด้าง แต่เมื่อ

ดูแล้วจะได้สัมผัสถึงความรู้สึกที่อ่อนโยนและอบอุ่น ในขณะเดียวกันที่เส้นจะไม่ได้คมหรือเรียบในลักษณะสม

บรูณ์แบบ แต่่กลับให้ความรู้สึกถึงร่องรอย บาดแผล ที่ถูกทิ้งเอาไว้ ในส่วนคําว่า ‘ทางกลับบ้าน’ จากส่่วน

ประกอบต่าง ๆ แล้ว คํานี้เปรียบเสมือนป้ายบอกทางที่จะนําเรากลับไปสู่สถานที่แห่งนั้นอีกครั้ง จึงต้องการ

ให้คํานี้มีรายละเอียดน้อยที่สุด  
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4.2.2 การออกแบบโปสเตอร์ภาพยนตร์ 

ภาพประกอบที่่ 117  โปสเตอร์ภาพยนตร์ 

 ในการออกแบบโปสเตอร์ภาพยนตร์ทางทีมออกแบบเลือกที่จะใช้ภาพของตัวละครแม่มาเป็นส่วน

ประกอบหลักบนโปสเตอร์์ เนื่องจากคําว่า “แม่” ไม่ได้เป็นเพียงเเค่ผู้ให้กําเนิด เเต่คําว่า แม่ ยังสามารถ

หมายถึง บ้าน ได้เช่่นกัน ซึ่งบ้านหลังนี้เปรียบเสมือนโลกทั้งใบของลูกสาว รวมทั้งยังเป็นจุดเริ่มต้นที่ทําให้

เกิดเส้นทางในการใช้ชีวิตต่าง ๆ ภายในภาพยนตร์มีการเปรียบเสมือนเเม่ส่งต่่อการเดินทางให้ลูก ซึ่ง 

Concept Image ที่่ว่า “คราบ” จะสะท้อนอยู่ในส่่วนประกอบต่าง ๆ ในโปสเตอร์์ ทั้งตัวหนังสือที่เป็น คราบ

ของนํ้าชา คราบนํ้าของก้นแก้วที่มักจะเกิดขึ้นเวลาแม่นํานํ้าชาไปเสิร์ฟให้ลูกค้าภายในร้าน รวมไปถึงคราบ
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ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นบนกระดาษ และรอยยับที่เกิดขึ้นจากรอยพับกระดาษเพื่อบ่่งบอกถึงการกาลเวลาที่่เคยเกิด

ขึ้นและมีอยู่ของสิ่งนั้นที่มาอย่างเนิดนาน  

5. กระบวนการสร้างสรรค์ในด้านการออกแบบสแตนดี้ภาพยนตร์  

 5.1 การออกแบบสแตนดี้ภาพยนตร์ 
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ภาพประกอบที่่ 118  แบบจําลองสแตนดี้ภาพยนตร์ 

 การออกแบบสแตนดี้ของภาพยนตร์เรื่อง On my way home หรือทางกลับบ้าน ทางทีมออกแบบ

ได้นําแนวคิดของกรงเหล็กที่เคยให้ความหมายไว้้ว่า สุดท้ายแล้วสําหรับที่นั่นแล้วบ้านก็ยังเป็นที่  ๆ ปลอดภัย

ที่สุดสําหรับคนยะลาอยู่ดี เมื่อมีคนในครอบครัว มีญาติ มีเพื่อน ๆ หรือคนร่วมเดินทางคนอื่น ๆ ในชีวิต ทํา

ให้เป็นทางกลับบ้านที่รู้สึกอุ่นใจและยังมีคนที่เราต้องกลับไปทานข้าวด้วยกันเสมอ  

 ในส่วนของการเลือกใช้ ภาพที่เป็นภาพวาด ทางทีมออกแบบต้องการจะสื่อถึงความรู้สึกนุ่มนวลและ

อบอุ่น ให้ผู้ชมที่มาชมภาพยนตร์ได้ภาพดี ๆ กลับไปเสมือนภาพวาดติดผนังของขวัญที่มีแต่รูปที่สดใสและให้

พลังบวกกับชีวิต เพื่อให้เราได้ดําเนินชีวิตต่อไป นั่นจึงเป็นเหตุผลที่เราเลือก“ห้องครัว” ซึ่งเป็นสถานที่ที่่เห็น

ได้จากฉากทานข้้าวของแม่และขวัญในภาพยนตร์ 

 การทํางานของ Standee นั้นจะเป็นภาพ Pop-Up ขึ้นมาเร่ื่อย ๆ มีทั้งหมด 3 Layers โดยจะนํามา

ผสมผสานกับวัสดุจริง เช่น ผ้าม่าน ที่แขวนผ้ากันเปื้อน ซึ่งจะนําไปจัดวางอยู่ใน Layer ด้านในสุด และในส่่

วนถัดออกมาจะเป็นส่วนของตู้ต่าง ๆ และในส่วนสุดท้ายจะเป็นโต๊ะ ซึ่่งจะมีไฟไปติดอยู่บริเวณด้านบนของ 

Standee เพื่อส่องลงมาที่โต๊ะทานข้าวพอดี และจะมีการตั้งไฟด้านหลังสแตนดี้ให้เหมือนไฟด้านหลังบ้าน 

และส่องเข้ามาเหมือนไฟถนนจริง ๆ ที่ลอดผ่านหน้าต่่างเข้ามาภายในบ้าน ซึ่ง Standee จะมีขนาด 80 x 

300 x 250 cm.  



บทที่ 4  

สรุป และอภิปรายผลการสร้างสรรค์ การศึกษาการสร้างสรรค์ 

 การสร้างสรรค์ภาพยนตร์ขนาดสั้นแนวดราม่่าที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการใช้ชีวิตภายใต้เหตุการณ์ความ

รุนแรงของคนใน 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้จากเหตุการณ์ความไม่สงบ เรื่อง ทางกลับบ้าน  

สรุปผลการศึกษา 

 การศึกษาครั้งนี้มีวัตถุประสงค์คือ  

 1. ศึกษาเพื่อสร้้างสรรค์ภาพยนตร์ขนาดสั้นแนวดราม่า โดยสรุปผลได้ดังนี้  

  ประเภทภาพยนตร์ แนวดราม่า นั้นเป็นพื้นฐานของภาพยนตร์หลาย ๆ เรืื่องเนื่ืองจากความ 

Dramatic นั้นจะทําให้ผู้ชมมีแรงผลักดันที่เด่นชัดเพืื่อที่จะไปถึงจุดประสงค์ของตัวละคร และแนวดราม่านั้น

ผู้ชมจะได้ความรู้สึกตึงเครียด ลุ้น เศร้้า หรือมีความเอาใจช่วยให้ตัวละครผ่านอุปสรรคไปได้ ซึ่งหากพูดถึง

ภาพยนตร์์แนวดราม่านั้น คืือ หนังชีวิต ที่เกี่ยวกับการเรียนรู้ของชีวิต ซึ่งเมื่อภาพยนตร์เดินทางมาถึงจุดจบ

ของเรื่องจะทําให้ได้เรียนรู้บทเรียนบางอย่่างจากเรื่่องได้ ซึ่งวิธีการสร้างสรรค์ภาพยนตร์นั้น มีขั้นตอนการเล่่า

เรื่องคือ 1. การปูพื้น (Exposition) 2. การเกิดเหตุการณ์ (Rising Action) 3. การถึงจุดสุดยอด (Climax) 4. 

การแก้ปม (Falling action) 5. การแก้ไขปัญหา (Resolution) หรือหายนะ (Catastrophe) แต่ขั้นตอนการ

เล่าแบบนี้นั้น เป็นสิ่งไม่ตายตัว ภาพยนตร์ดราม่าบางเรื่ืองอาจนําจุดจบมาก่อน 

 2. ศึกษาเพืื่อทราบถึงการดําเนินชีวิต แนวความคิด และความสูญเสียที่่เกิดขึ้นกับสามชายแดนภาค

ใต้ โดยสรุปผลได้ดังนี้ 

  จากการศึกษาการดําเนินชีวิตต่าง ๆ ภายในจังหวัดสามชายแดนภาคใต้้นั้น สามารถสรุปได้

ว่า คนที่อาศัยอยู่ภายใต้สามจังหวัดภายแดนภาคใต้นั้นได้ประสบพบกับเหตุการณ์ความไม่สงบต่าง ๆ มา

ตั้งแต่ปี 2547 จนถึงปัจจุบัน ซึ่งเป็นเวลาเกือบ 17 ปีแล้วที่ชาวบ้านต้องอาศัยอยู่ภายใต้เหตุการณ์ความไม่

สงบต่าง ๆ เช่น การมีเหตุการณ์ลอบวางระเบิด, เหตุการณ์ซุ่มยิง หรืืออีกมากมาย ผู้คนภายในพื้นที่นั้นส่วน

มากเลือกที่จะอาศัยอยู่ ณ ที่เดิมและยังใช้ชีวิตธรรมดาประจําวันทั่วไปเหมือนเดิม โดยการหาเช้า กินคํ่า

ทั่วไป แต่่จะมีความระมัดระวังหรือระแวงเป็นพิเศษ 

  โดยมีการสูญเสียมากมายเกิดขึ้นภายใต้้เหตุการณ์ความไม่สงบ และยังมีเด็กอีกจํานวนมาก

ที่เสียผู้ปกครองไปจากเหตุการณ์ความไม่สงบที่เกิดขึ้น ทําให้มีผลกระทบมากมายเกิดขึ้นกับตัวเด็ก เช่่น 

พิการ, การเกิดอาการซึมเศร้า, มีอาการหวาดระแวงตลอดเวลา หรือบางรายสามารถมีอาการเหมือน

เหตุการณ์พึ่งเกิดขึ้น จนทําให้บุคคลคนนั้นสามารถเป็นโรค โรคเครียดหลังผ่านเหตุการณ์ร้ายแรง หรือ 
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PTSD (Post-Traumatic Stress Disorder)  ซึ่งอาการคือ มีความวิตกกังวล,เห็นภาพเหตุการณ์์นั้นซํ้าไปซํ้า

มา และไวตาความรู้สึก ซึ่่งเป็นอาการที่ร้ายแรงจนถึงต้องเข้ารับบําบัด  

 3. ศึกษาเพื่อสร้างสรรค์ภาพยนตร์สั้นแนวดราม่าที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการใช้ชีวิตภายใต้เหตุการณ์

ความรุนแรงในสามจังหวัดใช้แดนภาคใต้ความยาวไม่เกิน 30 นาที โดยสามารถสรุปผลได้ดังนี้  

  การสร้้างสรรค์ภาพยนตร์์สั้นแนวดราม่าที่มีเนืื้อหาเกี่ยวกับการใช้้ชีิิวตภายใต้เหตุการณ์

ความรุนแรงในสามจังหวัดใช้แดนภาคใต้นั้น แสดงให้เห็นถึงเหตุการณ์ในสามจังหวัดที่ผ่านมาแล้วถึง 17 ปีก็

ยังไม่สามารถแก้ไขเหตุการณ์เหล่านี้ได้ โดยการสร้างสรรค์นั้นผู้สร้้างสรรค์ได้นําเหตุการณ์บางอย่่างให้ผู้ชมได้

มีประสบการณ์ร่วม เช่น การรู้สึกของความสัมพันธ์แม่ก้บลูก เมื่อผู้ชมชมภาพยนตร์์จบอาจก่่อให้เกิดผลลัพธ์

บางอย่างจากการที่ภาพยนตร์ได้กระทําบางอย่างกับความคิดของผู้ชม โดยอ้างอิงจากทฤษฎี แนวคิดและ

ทฤษฎีเกี่ยวกับความรู้ ทัศนคติ และพฤติกรรม (KAP) ซึ่งคือการรับสารมา และก่อให้เกิดความคิดหรืือ

ทัศนคติ และสุดท้ายอาจก่อให้เกิดการกระทําบางอย่าง ดังนั้นจึงนําทฤษฎีนี้มาร่วมปรับใช้เพื่อให้ผลที่คาด

หวังนั้นสมบูรณ์มากขึ้น ซึ่งคือให้ผู้ชมเข้าใจความคิดทัศนคติวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนในสามจังหวัดใช้แดน

ใต้  

ปัญหา การแก้ไขปัญหา และสิ่งที่ได้เรียนรู้จากการสร้างสรรค์ผลงาน  

1. สรุปผลการศึกษาของผู้กํากับ / เขียนบท (Director / Screenwritter) 

 1.1 ปัญหาของผู้กํากับ / เขียนบท  

 ปัญหาในส่วนของการกํากับภาพยนตร์ อย่างแรกที่ต้องทําให้ได้และค่อนข้างเป็นสิ่งที่ต้องใช้ระยะ

เวลาประมาณหนึ่งในการตั้งสติทํา นั่นก็คือ การที่เราแยกตัวตนของตัวเราเองออกจากการเป็นผู้กํากับ 

เนื่องจากภาพยนตร์เรื่องนี้เป็นการ Developed from true story หรือการพัฒนามาจากเรื่องจริงในชีวิต

ของตัวผู้กํากับเอง ปัญหาอีกส่วนหนึ่งคือทางผู้กํากับเองไม่ได้มีความชํานาญในภาพยนตร์แนวนี้เลย และไม่

ได้มีภาพที่ชัดเจนมากพอ สําหรับทุก ๆ ซีนที่จะเกิดขึ้นว่านักแสดงประกอบจะต้องอยู่ตรงไหนหรือทําอะไร 

ทําให้ในตอนถ่ายทําต้องเพิ่มเวลาให้กับการอธิบายหรือปรับความเข้าใจกับผู้ที่ดูแลและรับผิดชอบตรงนั้น ต่อ

มาเนื่องจากระยะเวลาในการถ่ายทําที่ถูกจํากัดไว้ด้วยงบประมาณตามที่ทุกคนในทีมเห็นสมควร แต่ด้วย

สภาพอากาศที่ไม่เป็นใจให้แก่การถ่ายทําเป็นไปได้อย่างราบรื่นเลยสักวัน ทําให้มีการล่วงเลยเวลาในการถ่าย

ทําออกไปในทุกวัน เป็นเหตุให้นักแสดงต้องอยู่เรียกได้ว่าข้ามวัน ทําให้นักแสดงที่แสดงเป็นขวัญเกิดอาการ
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อ่อนเพลียและต้องการการพักผ่อนอย่างเร็วที่สุด ซึ่งการล่วงเวลานี้ได้ให้ผลกระทบต่อการได้มาซึ่งฟุตเทจ

วิดีโอที่ควรมีในภาพยนตร์ด้วย ทําให้ฟุตเทจที่เราได้มานั้นพอดีกับภาพยนตร์มากเกินไป ไม่สามารถพลิก

แพลงอะไรได้มากนัก 

 ปัญหาในส่วนของการเขียนบทภาพยนตร์ ประเด็นสําคัญอย่างแรกคือการที่เราเองไม่ได้มี

ประสบการณ์ในด้านของการเขียนบทภาพยนตร์มาก่อน ยิ่งเป็นภาพยนตร์แนวที่ไม่ถนัดอีกด้วย ทําให้การ

เขียนบทใช้ระยะเวลานานพอสมควรตามความคิดของเราเอง แต่สุดท้ายแล้วก็ถือเป็นสิ่งที่น่ายินดีที่ตัวบท

ภาพยนตร์ไม่ได้ถูกเปลี่ยนแปลงอะไรมากมาย มีเพียงการสลับซีนเพิ่ม การแบ่งย่อยซีนตามสถานที่เพิ่มเติม 

เพียงแค่นั้น อีกหนึ่งสิ่งที่เราเป็นห่วงมาก ก็คือภาษาที่จะถูกใช้ในเรื่อง เนื่องจากด้วยบริบทของพื้นที่เองมีทั้ง

ภาษาไทยและมาลายู และมีสําเนียงทั้ง ไทยกลาง ไทยใต้ ไทยมาลายู ไทยใต้มาลายู โดยการเลือกใช้ไม่ให้

เกิดการสับสนของผู้ชมก็ถือเป็นเรื่องที่ต้องคิดและทํางานกับมันให้ดี ให้รอบคอบ 

 1.2 การแก้ไขปัญหาของผู้กํากับ / เขียนบท 

 การแก้ไขปัญหาในส่วนของการกํากับภาพยนตร์ เริ่มจากการที่เราต้องแยกตัวตนของเราออกจากตัว

จนของการเป็นผู้กํากับ จริง ๆ แล้วในเรื่องนี้เราเองไม่ได้ต้องทําอะไรมากมายในด้านของการปฏิบัติเลย ผู้

กํากับเองเพียงแต่เชื่อในตัวละครที่เราทําให้เกิดขึ้น อาศัยกับการที่ฝั่งของแสดงวิเคราะห์ตัวละครมา อาศัย

การคุยกันของคนในทีมถึงเรื่องบุคคลิกของตัวละครทั้งภายนอกและภายใน เพื่อให้เกิดความเข้าใจที่ตรงกัน

มากที่สุด และทางตัวผู้กํากับเองก็แค่ต้องเชื่อว่านี่คือเรื่องของขวัญไม่ใช่เรื่องของเรา เราจะตัดสินอะไรก็ต้อง

เกิดจากว่าขวัญจะทําอะไรแบบไหน เราถึงจะสามารถให้คําตอบได้ ในส่วนต่อมาคือการทํางานกับภาพยนตร์

แนวที่ตัวเองไม่ถนัดและไม่คุ้นเลยนั้น ถือเป็นอะไรที่ท้าทายและกดดันไปในเวลาเดียวกัน ในช่วงเริ่มแรกเรา

แทบไม่กล้าตัดสินใจอะไรด้วยซํ้าเพราะกลัวว่ามันอาจจะหลุดจากการเป็นแนวภาพยนตร์ที่ได้เขียนกันไว้ ซึ่ง

เราแก้ไขปัญหาตรงนี้ด้วยการทําการบ้านของตัวเราเองต้องทําหนักขึ้น เพราะเราไม่ได้กําลังแบกแค่หน้าที่

ของการกํากับภาพยนตร์หรือการเขียนบท แต่มันหมายถึงเรากําลังต้องพาคนทั้งทีมไปให้จนถึงฝั่ง เรา

พยายามหาภาพยนตร์แนว Realistic ที่เราเองยังสามารถ enjoy ไปกับมันได้ จริง ๆ ก็ต้องขอบคุณตัว 

editor ด้วยที่ให้ความช่วยเหลือในการทําการบ้านของเราตรงนี้มากอยู่ ต่อมาขอกล่าวรวม ๆ ในด้านของ

ปัญหาที่เกิดขึ้นในวันถ่ายทําและล่วงเลยมากระทบถึงตอนลําดับภาพ ปัญหาที่เกิดขึ้นในด้านของนักแสดง

หรือในด้านใด ๆ ก็ตามในวันถ่ายทํา ต้องยอมรับตรองนี้เลยว่าในฐานะผู้กํากับเรียกได้ว่ารับรู้ปัญหาที่เกิดขึ้น
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น้อยมาก เนื่องจากทีมงานทุกคน หัวหน้าของทุกหน้าที่ รับผิดชอบและมีวิธีการแก้ไขปัญหาที่เกิดขึ้นเฉพาะ

หน้าตรงนั้นได้อย่างดีเยี่ยม ถึงแม้สภาพอากาศที่จะไม่เป็นใจต่อการถ่ายทํา แต่ทั้งทีมจัดการ ทีมอาร์ต ทีมโป

รดัคชั่น ล้วนแต่เตรียมตัวมาพร้อมอยู่แล้ว ทําให้สิ่งแก้ไม่ได้ก็เหลืออยู่น้อยมาก นั่นคือการล่วงเวลา การล่วง

เวลาในที่นี้เกิดจากการที่พายุฝนเข้าปกคลุมพื้นที่ ทําให้ไม่สามารถถ่ายทําต่อได้ บางครั้งก็เพียงแค่ 10 - 20 

นาที บางครั้งก็ตกยาวต่อกันไป 5 ชั่วโมง การแก้ปัญหาในตรงนี้ของตัวผู้กํากับเองคือการตัดสินใจพักกอง 

เพราะเราไม่มีทางที่จะเอาอุปกรณ์และชีวิตคนทั้งหมดไปเสี่ยงตากฝนที่เราก็ไม่รู้ด้วยซํ้าว่าสุดท้ายจะกดถ่าย

ได้ไหม และสุขภาพทุกคนเราสามารถจะประคับประคองให้ไปจนถึงวันสุดท้ายได้หรือไม่ นั่นจึงทําให้การ

ตัดสินใจพักกองรอฝนตกเป็นการแก้ไขปัญหาที่ดีที่สุดในกรณีที่ฝนตกติดต่อกันเป็นเวลานาน ส่วนในด้านของ

ฟุตเทจภาพยนตร์ เนื่องจากตัวผู้กํากับเองได้มีการคุยกับผู้กํากับภาพและผู้ลําดับภาพค่อนข้างบ่อย เราเอง

รับรู้ปัญหานี้ตั้งแต่วันปิดกองแล้วว่าฟุตเทจที่ได้มาอาจทําให้ภาพยนตร์เราไม่สามารถพลิกแพลงไปได้เยอะ 

คือถ่ายอะไรมาก็ต้องใช้ตามนั้น แต่ก็ถือว่าเป็นโชคดีที่สุดท้ายแล้วการแก้ไขปัญหาที่เกิดขึ้นสามารถทําได้โดย

ใช้ฟุตเทจ insert หรือฟุตเทจเมืองต่าง ๆ มาช่วยในการเล่าเรื่องและให้เห็นความเป็นเมืองมากขึ้น 

 การแก้ไขปัญหาในส่วนของการเขียนบท ผู้เขียนบทใช้วิธีการเขียนในครั้งแรกคือ เขียนเหมือนไดอารี่

เล่าเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นจากประสบการณ์จริงว่าตอนนั้นเราเจออะไร เรารู้สึกอย่างไร อะไรที่เราจําได้ แล้วจึง

นําเอาไดอารี่ตรงนั้นมาผสมผสานเข้ากับกิจวัตรของตนเอง แล้วค่อย ๆ ร้อยเรียงมันไปด้วยกัน ส่วนในด้าน

ของภาษาที่เลือกใช้ในเรื่อง ผู้เขียนบทหยิบยกความเป็นจริงในชีวิตประจําวันมาเทียบเคียงแล้วเลือกนําเอา

ภาษาแต่ละสําเนียงไปใส่ให้ตัวละครตามความเป็นจริง 

 1.3 สิ่งที่ได้เรียนรู้จากการทํางานของผู้กํากับ / เขียนบท 

 สิ่งที่ได้รับจากการทําภาพยนตร์เรื่องนี้ ประเด็นสําคัญอย่างที่หนึ่งเลย คือ การได้เรียนรู้คําว่าทีม

เวิร์คมากที่สุดเท่าที่เคยได้รับมาในรั้วมหาวิทยาลัย ผู้กํากับกล้ายอมรับเลยว่าหากขาดคนใดคนหนึ่งสักหน้าที่

ไป ภาพยนตร์เรื่องนี้จะไม่ออกมาสมบูรณ์แบบขนาดนี้ ผู้กํากับจะไม่มีเวลาสนใจงานของตัวเอง หากทีมอื่น ๆ 

ทํางานพลาดหรือบกพร่อง แต่ต้องขอชื่นชมทุก ๆ คนในทีมรวมถึงคนไปช่วยที่ทําหน้าที่ที่ได้รับมอบหมายกัน

อย่างเต็มกําลังและความสามารถที่มี ทําให้ปัญหาหลาย ๆ ด้าน หลาย ๆ เรื่อง ไม่ตกกระทบมาถึงตัวผู้กํากับ

ให้หนักใจ และด้วยเหตุนี้ผู้กํากับเองจึงมีเวลาทั้งหมดไปตั้งใจกับงานกํากับได้มากขึ้น นอกจากนี้คือการที่ได้

ทําภาพยนตร์แนวที่ไม่เคยแม้แต่จะสนใจดู หรือค้นหาด้วยซํ้า พอได้เข้ามาซึบซับอยู่กับแนวภาพยนตร์นี้ก็ได้
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รับรู้ถึงเสน่ห์ความธรรมดา การ appreciate simple thing หรืออะไรก็ตามแต่ มันยิ่งทําให้ผู้กํากับเองผูก

พันธ์กับบ้านเกิด กับความธรรมดาที่มีอยู่ในพื้นที่ตรงนั้นมากยิ่งขึ้น สุดท้ายคือการได้เรียนรู้ที่จะทํางานกับคน

กลุ่มใหญ่ การบริหารคน ทักษะด้านการพูด พูดอย่างไรให้เราได้ในสิ่งที่เราต้องการโดยไม่ทําให้คนฟังเสีย

นํ้าใจ หรือจะเป็นการที่เราต้องเก็บอารมณ์เศร้า ความเสียใจหรืออะไรก็ตามแต่ที่เกิดขึ้น ที่เราจะต้องก้าว

ผ่านมันไปอย่างเร็วที่สุดเพื่อให้งานมันดําเนินต่อได้ การที่เราเห็นข้อผิดพลาด ข้อเสียแล้วคําถามที่เกิดขึ้นคือ 

เราต้องแก้มันอย่างไร เราทําวิธีนี้ได้ไหม ก่อนที่จะเป็น มันเกิดขึ้นเพราะใครหรือเพราะอะไร

2. สรุปผลการศึกษาของผู้กํากับภาพ (Director of photography) 

2.1 ปัญหาของผู้กํากับภาพ 

 ปัญหาต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นเป็นหนึ่งในกระบวนการทํางานที่ก่อให้เกิดการแก้ปัญหาก่อนที่จะไปถึงขั้น

ตอน Production ในการแก้ปัญหาแต่ละส่วนของทีมงานนั้นจะมีการประชุมกันตลอด เพื่ออัพเดตข้อมูล

ทั้งหมดให้ตรงกัน เพื่อความแม่นยําในการทํางาน ได้มีการคัดเลือกสถานที่และสิ่งของต่าง ๆ รวมกับทีม

ออกแบบเพื่อก่อให้เกิดงานภาพที่สมบูรณ์มากยิ่งขึ้น ในภาพยนตร์เรื่องนี้ได้มีการปรับโครงสร้าง Shot ใน

การถ่ายทํา ถึง 3 ครั้ง เพื่อให้เข้ากับจังหวะในการตัดต่อและความธรรมชาติที่สุด เมื่อได้ลงไปทําการบล็อค

ช็อตในรอบแรก เมื่อเทียบกับ Storyboard นั้นมีหลายสิ่งที่ไม่สามารถเกิดขึ้นได้ในการถ่ายทําจริง เนื่องด้วย

จากการคาดการณ์เรื่องสภาพอากาศและความสวยงามของงานภาพ เมื่ออยู่บนถนนจริง ๆ บางจุดไม่

สามารถแต่งเติมได้ ทําให้ต้องมีการ Scout Location เพิ่มเติม เพื่อความสวยงามด้านงานภาพมากยิ่งขึ้น 

ทําให้กระบวนการในขั้นตอน Pre-Production ได้มีการพูดคุยและเปลี่ยนแปลงหลายรอบทําให้ต้องเดินทาง

ไปยังจังหวัดยะลาหลายครั้งก่อนถ่ายทําเพื่อทําการบล็อคช็อตใหม่และวางแผนการทํางานใหม่ในแต่ละครั้งที่

ไป เรื่องงานภาพยังมีอีกจุดที่เป็นปัญหาใหญ่คือ แสงธรรมชาติที่ควบคุมไม่ได้ ทางทีมงานได้จัดเตรียม

อุปกรณ์วัดแสงไปในขณะทําการบล็อคช็อตเพื่อศึกษาสภาพแสงในแต่ละช่วงเวลาของสถานที่ถ่ายทํา จึง

ทําให้พบปัญหาคือ ระหว่างถ่ายทําในช็อตที่เห็นทั้งด้านในและด้านนอกตัวอาคาร ค่าความต่างของแสงนั้น

ต่างกันมากกว่า 16 Stops ซึ่งมากกว่า Dynamic range ของกล้องที่จะใช้งานหรือกล้องทั่วไปตามท้อง

ตลาด จึงตามมาด้วยการแก้ปัญหาด้านการจัดไฟ ซึ่งบ้านที่ทีมงานได้เข้าไปถ่ายทํานั้นมีอายุมากและเก่า ซึ่ง

อาจจะก่อให้เกิดเพลิงไหม้ได้ ถ้าใช้ไฟที่มีกําลังสูง เช่น Tungsten จึงได้มีการเสนอกันให้ใช้ LED เพื่อความ

สะดวกในการใช้งาน ความปลอดภัย และนํ้าหนักเบาเพื่อที่จะได้ใช้คนทํางานน้อยลง ทําให้การ Blockshot 

จําเป็นต้องเป็นไปอย่างรัดกุม ด้วยจํานวนคิวถ่ายและเงินทุนที่สร้างมีข้อจํากัดให้จําเป็นต้องวางแผนแบบ

รัดกุม ทําให้การวางช็อตจําเป็นที่ต้องทํางานได้ไวและปลอดภัย ในการถ่ายทําจริงได้มีปัญหาเรื่องสภาพ
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อากาศเข้ามามีผลอย่างมากในการทํางาน เพราะฝนตกต่อเนื่องกันถึง  3 วันในระหว่างการถ่ายทํา ทําให้

จําเป็นต้องคํานึงเรื่องสุขภาพและความปลอดภัยของคนและอุปกรณ์สูงมาก และการถ่ายทําเป็นไปได้อย่าง

ช้า เนื่องจากจํานวนคนออกกองภายใต้สถานการณ์โควิด-19 ระบาด ทําให้มีคนทํางานเพียงตําแหน่งละ 1 

คน ภายใต้สภาวะอากาศที่ก่อให้เกิดความล่าช้า  

 2.2 การแก้ไขปัญหาของผู้กํากับภาพ 

 การแก้ไขปัญหาเกิดมาจากแต่ละทีมคุยกันมากพอและกลับไปทําการบ้านของตัวเองเพื่อให้เกิด

ผลลัพธ์ร่วมกันตรงกลางที่ดีที่สุด การคุยกันให้มากพอและทําความเข้าใจอธิบายทุกส่วนของภาพยนตร์ให้ทุก

คนทราบเท่ากันเป็นเรื่องที่จําเป็น แม้กระทั่งผู้ที่มาช่วยเหลือในการทําภาพยนตร์เรื่องนี้ เมื่อทุกคนรับรู้เท่า

กันจะทําให้ได้ความคิดเห็นในการแก้ปัญหาต่าง ๆ เสมอ ทีมงานที่เลือกมาทํางานนั้นเปรียบเหมือนแขนขา

ของคนที่เป็นหัวหน้างานแต่ละแผนก เมื่อทีมงานทุกคนรับทราบทุกข้อมูลของภาพยนตร์เป็นอย่างดีทําให้ก่อ

ให้เกิดการทํางานแบบต่อเนื่องได้ ทุกคนสามารถที่จะรู้หน้าที่ตัวเองและทํางานล่วงหน้าไปได้ โดยไม่ต้องรอ

คําตอบจากหัวหน้างานมากนัก ในการทํางานภายใต้สภาวะอากาศที่ยํ่าแย่ จําเป็นที่จะต้องจัดเตรียมอุปกรณ์

กันฝนทั้งคนและอุปกรณ์เพื่อความปลอดภัย ได้มีการวางมาตราการความปลอดภัยต่าง ๆ ไว้อย่างชัดเจน

และแน่นหนา ถ้าทีมงานและอุปกรณ์ไม่ปลอดภัยก็จะไม่มีการถ่ายทํา ทุกการตัดสินใจภายใต้สถานการณ์ต่าง 

ๆ จะมาจากความเห็นของคนหลายฝ่ายและหาจุดตรงกลางที่ให้ผลลัพธ์ที่ดีที่สุด ในทีมงานแต่ละแผนกของ

ฝั่ง Production จะมีบุคคลที่สามารถทํา Post-Production ในแต่ส่วนได้จํานวน 1 คนเสมอ เช่น CG , 

Colorist , Sound mixing ทําให้ตัวงานนั้น ๆ มีบุคคลที่มีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับงาน Post-

production เพื่อคุณภาพสูงสุดของตัวงาน ในส่วนของกล้องได้มีการ ดัดแปลงผ้าใบกับ C-stand เป็นเต็นท์

เพื่อกันฝน หรือแม้กระทั่งการแก้ปัญหาจากฝ้าบนฟิลเตอร์ เมื่อมีการ Pre - Production ที่ดีพอ ทําให้การ

แก้ปัญหาเป็นไปได้อย่างง่ายดาย  

 2.3 สิ่งที่ได้เรียนรู้จากการทํางานของผู้กํากับภาพ 

 สิ่งที่ได้เรียนรู้จากการทําภาพยนตร์เรื่องนี้คือ เรื่องของทีมงานที่ดีจะทําให้เรามีเวลาที่จะทํางานใน

ฝ่ายของตนเองได้อย่างเต็มที่ เราสามารถไว้ใจกันได้อย่างเต็มที่โดยรู้ว่าทุกคนทํางานให้กับงานนี้เต็ม

ประสิทธิภาพที่ทุกคนมีการสื่อสารระหว่างทีมงานกันเองเป็นเรื่องที่สําคัญเหนือสิ่งอื่นใด ถ้ามีการสื่อสารที่

มากพอ วางระบบการทํางานที่ดี วัฒนธรรมการทํางานที่ดี Mindset ในการทํางานที่ดีให้แก่ทีมงาน ทีมก็จะ

สามารถสื่อสารกันได้รวดเร็ว การทํางานจะมีทิศทางที่ชัดเจนไปทางเดียวกัน หาจุดกลางร่วมกันในทุก ๆ การ

แก้ปัญหา จะก่อให้เกิดผลลัพธ์ที่ดีที่สุดต่อตัวงาน 
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3. สรุปผลการศึกษาของผู้อํานวยการสร้้างและผู้จัดการกองถ่่าย (Producer and                   

Production manager) 

 3.1 ปัญหาของผู้อํานวยการสร้้างและผู้จัดการกองถ่่าย 

 เมืื่อต้องไปถ่่ายทําไกลถึงจังหวัดยะลา ซึ่งจังหวัดนี้เรายังไม่มีโอกาสได้ไป ทําให้เรากังวลกับการ

ทํางานอย่างมาก เนื่องจาก  

 1. เรามีประสบการณ์การทํางานในตําแหน่งนี้ไม่มากนัก  

 2. ข่าวสารต่าง ๆ ของจังหวัดยะลาซึ่งเป็นจังหวัดที่อยู่ภายใต้ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ทําให้มีความ

กังวล  

 3. เราไม่มีประสบการณ์์หรือทราบตําแหน่งสถานที่ใดใดภายในจังหวัดเลย ทําให้เรารู้สึกเป็นกังวล

เช่นกันว่าจะเป็นอุปสรรคในการทํางาน เช่่น การหาซื้ออุปกรณ์ อาหารต่าง ๆ หรือปัญหาอื่่น ๆ รวมไปถึง

อุปกรณ์ถ่ายทํา เช่น กล้้อง ไฟ ที่เราต้องเตรียมการจากกรุงเทพ ฯ ไปให้อย่างดีที่สุด 

 4. เนื่องจากการสร้้างภาพยนตร์เรื่องนี้มีข้อจํากัดในด้้้านงบประมาณและต้องไปถ่ายทําไกลถึง

จังหวัดยะลา ทําให้เราเกรงกลัวว่าเราจะไม่สามารถบริหารเงินให้ได้ตามงบที่่กําหนดไว้ 

 5. การหาทีมงานในการทํางานที่ยะลาเป็นไปได้ค่่อนข้้างลําบาก เพราะต้องไปถ่ายทําถึงจังหวัด

ยะลานั้นทําให้เราและทีมงานต้องปรึกษากันเพืื่อเลือกทีมงานคนอื่่น ๆ กันอย่างถี่่ถ้วน เนื่ื่องจากค่าใช้จ่าย

ต่าง ๆ ที่จะเกิดขึ้น เช่่น ที่นั่งในการเดินทาง ที่่่พัก และการดูแลทีมงาน รวมไปถึงความปลอดภัยของการเดิน

ทางด้วยรถยนตร์ที่ต้องใช้เวลา 12 - 13 ชั่วโมง และความปลอดภัยอืื่น ๆ ด้วย 

 7. เนื่องด้วยสถานการณ์การระบาดของโควิด 19 ในกําลังระบาดภายในประเทศทําให้การทํางานมี

ความกังวลเช่่นกัน นอกจากงบประมาณที่ทําให้เราต้องจํากัดทีมงานแล้ว ยังมีปัญหาของโรคระบาดที่ทําให้

เป็นปัญหาในการทํางาน การดูแลความปลอดภัยของทั้งตนเองและผู้อื่่น  

 8. สถานการณ์การระบาดนั้นเป็นปัญหาต่่อการหาผู้สนับสนุนเช่นกัน เนื่องจากสถานการณ์โรคระ

บาดส่่งผลให้เศรษฐกิจของประเทศไทยเป็นไปค่อนข้างแย่ ทําให้หลาย ๆ องค์กรปฏิเสธต่อการให้การ

สนับสนุน 
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 ซึ่งปัญหาที่กล่าวข้้างต้นนั้นเป็นปัญหาที่เราได้พบเจอก่อนกระบวนการการถ่ายทําภาพยนตร์ เมื่อ

เข้าสู่กระบวนการการถ่ายทําภาพยนตร์แล้ว ปัญหาแรกที่พบที่ส่่งผลกระทบหนักมากต่อการทํางานคือ พายุ

มรสุมที่ทางกรมอุตุนิยมวิทยาได้ทําการพยากรณ์ว่่า ในช่วง 4 - 6 มกราคม 2564 จะมีพายุเข้าและฝน

ตกหนักถึงหนักมากจนถึงขั้นนํ้าท่วม ซึ่งในช่วงเวลา 4 - 6 คือวันเดียวกันกับวันที่ถ่่ายทํา ทําให้การทํางาน

เป็นไปได้ไม่่ตรงตามที่วางแผนไว้ การทํางานตลอดทั้ง 3 วันจึงล่าช้ากว่าที่วางแผนไว้มาก เพราะต้องใช้เวลา

ในการรอฝนหยุดตกเนื่องจากส่่งผลกระทบเป็นอย่างมากต่อการทํางาน เช่น ความต่อเนื่องของภาพ, เสียง, 

สุขภาพและความปลอดภัยของทั้งอุปกรณ์การถ่ายทําและทีมงาน นอกจากนั้นสิ่งต่าง ๆ ที่่เราได้เตรียมไว้

กลับไม่พอทําให้ต้องหาเพิ่มหน้างาน 

 ทีมงานที่นําไปเองนั้นมีจํานวนน้้อย จากการปรึกษากันในกลุ่มนั้นเราได้วางไว้ 1 ตําแหน่งต่อ 1 คน 

เราจึงสามารถนําผู้ช่วยของเราไปได้แค่่ 1 คนเช่นกัน ทําให้การทํางานของเราเองที่ต้องดูแลทีมงานและ

วางแผนด้วยนั้นเป็นไปได้อย่างยากลําบากและ overload ทําให้แผนการทํางานนั้นเป็นไปไม่ได้้ตามที่คิดไว้ 

เมื่อมีปัญหาใดหรือต้องการของต่าง ๆ ทําให้เราที่มีความรู้ด้านสถานที่ในยะลาพอประมาณต้องคอยหายไป

แก้ปัญหานั้น เราจึงไม่ค่อยได้อยู่ในกองถ่่ายทําให้้บางทีเราไม่ทราบปัญหาขณะการถ่ายทํา  

 จากการทํางานตลอด 3 วันที่มีอุปสรรคหลักคือ ฝนตกหนักมาก ทําให้แผนการทํางานที่่วางไว้มีผลก

ระทบต่อกันไปเรื่อย ๆ การถ่ายทําจึงมีความหนักหน่่วง เริ่มทํางานตั้งแต่ ตี 4 จนถึงเช้ามืดของอีกวันตลอด 3 

วัน ทําให้นักแสดง เราและทีมงานทุกคนพักผ่อนน้อยหรือไม่ได้นอนกันเลย จึงส่งผลต่อการทํางานที่

อ่อนเพลีย และอาจไม่เต็มประสิทธิภาพ 

 จากบทภาพยนตร์์ตัวละครจะมีการแสดงร่่วมกับสัตว์ คืือ แมว ซึ่งแมวที่หามาได้นั้นเป็นแมวจรที่่มี

ลักษณะเชืื่อง แต่เนืื่องจากฝนที่่ตกหนักมากทําให้ตารางการถ่่ายทําร่วมกับแมวยาวจนถึงดึก แมวจึงมีอาการ

อ่อนเพลียและต้องการพักผ่อนจึงทําให้ทีมงานได้รับอุบัติเหตุ คือ การโดนแมวกัด ทําให้เราที่มีหน้าที่่ดูแล

กองถ่ายนั้นมีความกังวลอย่างมากทั้งด้้านความปลอดภัยและค่าใช้้จ่่าย แต่เนื่องจากเราได้พาทีมงานไปโรง

พยาบาลและเขาเองมีประกันทําให้ปัญหานั้นผ่านไปด้วยดี  

 3.2 การแก้ไขปัญหาของผู้อํานวยการสร้้างและผู้จัดการกองถ่่าย 

 จากปัญหาทั้งหมดตั้งแต่การมีประสบการณ์น้อยกับตําแหน่งนี้ เราจึงพยายามทําหน้าที่ของเราให้

เต็มที่ พยายามหาวิธีที่จะทําหน้าที่นี้ให้ดีที่สุดและสุดความสามารถ รวมไปถึงมีการประชุม ปรึกษาหารือ 
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และอัพเดทงานในแต่ละหน้าที่่ร่วมกันเรื่่อย ๆ เพื่อให้ทุกคนสามารถทํางานไปในทางที่เข้าใจตรงกันอย่างมาก

ที่่สุด หลังจากได้มีการลงพื้นที่จังหวัดยะลาความกังวลที่เป็นปัญหานั้นก็มีความลดน้อยลง และทุกฝ่ายได้ร่วม

กันปรึกษาพูดคุยและคาดเดาถึงปัญหาที่จะเกิดขึ้นตลอดการถ่ายทํา รวมไปถึงการที่่ไว้ใจสมาชิกในกลุ่ม เนื่่อง

จากสมาชิกแต่ละคนมีความรับผิดชอบต่่อหน้้าที่ของตนเองทําให้เราสามารถใส่่ใจกับงานของเราได้มากขึ้น 

เมื่อมีปัญหาใหญ่่่ใด ๆ เกิดขึ้นทุกคนในกลุ่มจะได้ทราบร่วมกันและช่วยกันแก้ปัญหาและผ่านปัญหาไปร่วมกัน 

หรือหากมีปัญหาเล็ก ๆ คนที่รับผิดชอบฝ่ายนั้นก็สามารถตัดสินใจไปด้วยตัวเองได้เลย ในด้านของการจัดการ

กองถ่าย เมื่อมีฝนที่ตกหนักมากทําให้ภาพยนตร์นั้นมีการแก้้ไขปรับเปลี่ยนโดยการนําฝนมาปรับใช้้กับบท

ภาพยนตร์เพื่อไม่ให้เป็นอุปสรรคในการถ่ายทําไปมากกว่านี้  

 การทํางานของทีมงานทุกคนมีความหนักหน่วงเป็นไปอย่างเลี่่ยงไม่ได้้ เนื่องจากการถ่่ายทําต้องเสร็จ

ภายใน 3 วันเท่านั้น เราจึงพยายามดูแลทุกคนให้ดีที่สุด การเตรียมสวัสดิการต่าง ๆ เช่่น ที่พัก อาหาร 

เครื่องดืื่มชูกําลัง หรือแม้้กระทั่ง ยา ทางฝ่ายเราเองพยายามจัดหาให้ทีมงานเพื่อ support ทีมงานให้อย่าง

เต็มที่และดีที่สุด

3.3 สิ่งที่ได้เรียนรู้จากการทํางานของผู้อํานวยการสร้้างและผู้จัดการกองถ่่าย 

 การทํางานครั้งนี้เป็นการทํางานที่ได้เรียนรู้ทั้งประสบการณ์ใหม่ เรียนรู้ในด้านการประสานงานและ

การทํางานเป็นทีม ซึ่งการสื่อสาร การพูดคุย และการไว้ใจสมาชิก มีผลกระทบต่อการทํางานในระบบทีมเป็น

อย่างมาก เพราะการทํางานในลักษณะแบบนี้ต้องร่วมช่วยเหลืือและร่วมกันแก้ปัญหา ทําให้ปัญหาที่เกิดขึ้น

สามารถผ่่านไปได้ด้วยดี และเมื่อสมาชิกในทีมมีความรับผิดชอบในหน้้าที่ตนเองได้ ฝ่่ายอื่น ๆ สามารถทํา

หน้าที่ตนเองได้อย่างเต็มที่ ซึ่งนี่คือโอกาสที่ดีมากที่เราเองได้ทํางานกับสมาชิกที่มีความสามารถในการรับผิด

ชอบหน้้าที่ตนเองได้อย่่างดี รวมไปถึงทัศนคติในการทํางานที่ดี การมองเห็นผลลัพธ์ของผลงานที่เหมือนกัน

ทําให้กระบวนการทํางานสามารถเป็นไปได้อย่่างราบรื่่นและสําเร็จลุล่่วง การเตรียมตัวก่อนการทํางานก็เป็น

สิ่งสําคัญเช่นกัน ซึ่งหน้้าที่่เราคืือการจัดการกองถ่ายทําให้เราเรียนรู้อีกในด้านการตัดสินใจที่เด็ดขาด และ

การคิดแผนสํารอง เมื่อเรามีแผนสํารองที่หลากหลายทําให้เรารวมไปถึงทีมงานสามารถปรับเปลี่ยนได้้ทัน

ท่วงที และเมื่อบรรยากาศการทํางานภายในกองดีจะทําให้ทีมงานสามารถช่วยกันและเต็มที่กับงานอย่างเต็ม

ที่จนได้ผลงานออกมาดีที่สุด 
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4. สรุปผลการศึกษาของผู้จัดหานักแสดง (Casting)  

 4.1 ปัญหาของผู้จัดหานักแสดง 

 การหานักแสดง ค่อนข้างยากเนื่องจากเป็นการเดินทางไปถ่ายทําที่ต่างจังหวัด อีกทั้งยังเป็นพื้นที่

เสี่ยง การที่จะหานักแสดงที่พร้อมด้วยคุณสมบัติทั้งหมดที่ต้องการจึงเป็นเรื่องยาก นอกจากนี้การตามหานัด

แสดงในพื้นที่จังหวัดยะลาก็เป็นเรื่องยากเช่นกันเนื่องจาก มีระยะเวลาเตรียมตัวน้อย ค่อนข้างจํากัดและยัง

ต้องตามหานักแสดงในพื้นที่ที่ไม่มีความเชียวชาญ จึงทําให้ทีมงานค่อนข้างเกิดความลําบากในการตามหานัก

แสดง นอกจากนี้คนในพื้นยังไม่ค่อยให้ความร่วมมือจึงทําให้การตามหานักแสดงในพื้นที่เป็นไปไม่ได้อย่างที่

คาดหวัง มีการพูดคุยเกี่ยวกับการทํางานที่ไม่ตรงกันของทีมบ้างเป็นบางครั้ง ทําให้เกิดความไม่เข้าใจซึ่งกัน

และกัน การติดต่อสื่อสารกับนักแสดง เนื่องจากผู้ปกครองของนักแสดงมักจะแสดงความเกรงใจกับทีมบ่อย

ครั้ง มีความไม่เข้าใจพูดวกไปวนมาและไม่ค่อยบอกความต้องการให้ทราบ ทําให้หลาย ๆ ครั้งการทํางาน

หรือการประสานงานระหว่างกันเกิดปัญหา อารมณ์ที่แปรปรวนของนักแสดงเด็ก เนื่องจากนักแสดงยังเด็ก

และอายุน้อย ประสบการณ์ในการทํางานยังมีไม่มาก เมื่อเวลาล่วงเลยไปทําให้เกิดความงอแงไม่พอใจและดื้อ

ในบางครั้ง การทํางานในกองถ่ายเนื่องจากในวันที่ทําการถ่ายทํามีพายุเข้าทําให้สิ่งต่าง ๆ ไม่เป็นไปตามที่

ต้องการและเนื่องจากความเหนื่อยล้าของทีมงานสะสมมาเป็นเวลาหลายวันทําให้บรรยากาศในการถ่ายทํา

เป็นไปไม่ค่อยดีและเหนื่อย 

 4.2 การแก้ไขปัญหาของผู้จัดหานักแสดง  

          วิธีการแก้ปัญหา พยายามตามหานักแสดงต่อไปเรื่อยๆพุดคุยให้เข้าใจข้อจํากัดทุกอย่างก่อนที่จะมี

การทําการเทสนักแสดงหน้ากล้อง พยายามหานักแสดงให้ได้มากที่สุดเท่าที่จะสามารถหาได้ อธิบายงานและ

ข้อแม้ต่างๆอย่างละเอียดให้กับผู้ที่จะมาคัดเลือก  พุดคุยกันให้มากขึ้นและปรึกษาประสานงานกันให้มากขึ้น 

เข้าไปมีส่วนร่วมเล็กๆน้อยๆในงานส่วนของเพื่อนเพื่อทําความเข้าใจกันให้มากขึ้น พูดคุยปรับความเข้าใจให้

ตรงกันเพื่อไม่ให้มีปัญหากันในภายหลัง ไม่ละเลยสอบถามความต้องการอย่างละเอียดมีการพูดคุยกับผู้

ปกครองของนักแสดงให้มากที่สุดเท่าที่จะทําได้ ทีมงานพูดคุยปรับความเข้าใจกันหลังการทํางานเสร็จ เพื่อ

ไม่ให้เกิดปัญหาในภายหลัง 
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4.3 สิ่งที่ได้เรียนรู้จากการทํางานของผู้จัดหานักแสดง 

       สิ่งที่ได้จากการทํางานในครั้งนี้คือ ได้ทําอะไรใหม่ๆและไปยังสถานที่ต่างๆที่ไม่เคย ได้ร่วมงานกับเพื่อน

บางคนที่ยังไม่เคยได้ร่วมงานด้วย เปิดประสบการณ์การทํางานกับคนที่หลากหลาย ได้ฝึกความอดทนอด

กลั้นและได้ฝึกการรับมือกับปัญหาที่คาดไม่ถึง เข้าใจสิ่งต่างๆมากขึ้นและรู้จักการให้อภัยได้ประสบการณ์ใน

การทํางานและรู้จักควบคุมอารมณ์ของตัวเอง 

5. สรุปผลการศึกษาของผู้ฝึกซ้อมการแสดง (Acting Coach) 

 5.1 ปัญหาของผู้ฝึกซ้อมการแสดง 

 จากการทํางานเป็น Acting Coach ตั้งแต่เริ่ม Workshop ให้กับนักแสดงที่มีช่วงวัยที่แตกต่างกัน

ถือเป็นงานที่ท้าทายมากๆ เพราะต้องมีการออกแบบกิจกรรมที่ทําให้นักแสดงทั้ง 2 ช่วงวัยเล่นแล้วรู้สึกสนุก 

และเป็นการละลายพฤติกรรมทลายกําแพงให้ทั้ง 2 คนมีความสนิทสนมกันมากยิ่งขึ้น เริ่มจากวันแรก ได้มี

การนัดเวลาของนักแสดงไว้ 11.30 น. แต่ปาดีมาสายมาก ทําให้ต้องจัดเวลาของกิจกรรมใหม่แต่ก็เป็นเรื่องที่

ดีเพราะเราได้ทําความรู้จักกับพี่เปิ้ลมากยิ่งขึ้น เมื่อถึงเวลาเริ่มแสดง กิจกรรมก็ดําเนินต่อไปเรื่อย ๆ ตอนช่วง

แนะนําตัวเป็นช่วงแรกของกิจกรรม ปาดีไม่ค่อยมีสมาธิจดจ่อเท่าไหร่ อาจเป็นเพราะคุณแม่ของน้องเอาลูก

เล็กมาด้วยและเสียงเด็กที่ร้องไห้ดังมากและรอบห้องก็เป็นกระจกทําให้น้องมองกระจกบ่อย จึงเป็นเหตุผลที่

ทําให้สมาธิหลุดไปในช่วงแรก แต่หลังจากนั้นก็เริ่มมีสมาธิขึ้นเรื่อยๆตามลําดับ ส่วนวันที่ 2 น้องก็ยังมาช้า

เหมือนเดิมซึ่งก่อนหน้านั้นก็ได้มีการคุยกับทางคุณแม่ของน้องโดยตรง ซึ่งก็ต้องจัดเวลาในการ Workshop 

ใหม่เป็นครั้งที่ 2 แต่ทุกอย่างก็ผ่านไปได้ด้วยดีและเห็นพัฒนาการของนักแสดงทั้ง 2 ที่เพิ่มมากขึ้น 

 หลังจากนั้นเป็นเวลาที่ต้องเดินทางไปยะลาโดยมีข้าพเจ้า และนักแสดง 2 คน และผู้ติดตามของนัก

แสดงอย่างละคน รวมเป็น 5 คน ที่จะต้องเดินทางไปเจอกันที่สนามบินสุวรรณภูมิวันที่ 3 มกราคม 2564 

เวลา 09.00น. แต่ข้าพเจ้าเพิ่งจะทราบก่อนเวลาเดินทางเพียงไม่กี่วันว่าปาดีและคุณแม่ได้เดินทางไปใต้ก่อน

ล่วงหน้าแล้วซึ่งไม่ได้มีการแจ้งล่วงหน้ามาก่อน ทําให้ต้องเสียเงินค่าตั๋วเครื่องบินไปฟรีๆ 

 เมื่อมาถึงยะลาในวันแรกก็พักผ่อนเพื่อพร้อมที่จะทํางานในวันต่อไปเป็นวันแรก การทํางานในวัน

แรกของข้าพเจ้ารู้สึกว่าตัวเองไม่ได้ทําหน้าที่ Acting Coach ได้อย่างเต็มที่เท่าไหร่ เพราะต้องไปช่วยเพื่อน

ในการปล่อยคิวนักแสดงซีนหน้าโรงเรียนที่น้องวิ่งแล้วต้องหกล้ม และในอีกหลาย ๆ ซีน ทําให้ข้าพเจ้ารู้สึกว่า

ทําหน้าที่ได้ไม่เต็มที่ ซึ่งจริง ๆ แล้ว Acting Coach ต้องอยู่หน้ามอนิเตอร์คู่กับผู้กํากับเพื่อที่จะนําสิ่งที่ผู้

กํากับต้องการแก้ไขและ Brief นักแสดง ด้วยความที่สภาพอากาศในช่วงนั้นจังหวัดยะลามีพายุเข้า ทําให้

เพื่อนๆต้องช่วยกันแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าของนักแสดง และในบางซีนข้าพเจ้าต้องคอยถามอยู่บ่อยครั้ง
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เพราะบางครั้งก็ไม่เห็นการแสดงของนักแสดง ส่วนเรื่องบทสําหรับข้าพเจ้าก็คิดว่าเป็นอีกปัญหาหนึ่งที่ทําให้

การทํางานของข้าพเจ้าไม่เป็นไปได้อย่างราบรื่นเท่าไหร่เพราะว่าบางซีนไม่ได้แสดงถึงรายละเอียดของการก

ระทําของนักแสดงชัดเจน ซึ่งเลยเป็นเหตุผลที่ทําให้ข้าพเจ้าต้องคอยถามผู้กํากับอยู่บ่อยครั้ง เมื่อถึงวัน

สุดท้ายข้าพเจ้ารู้สึกว่าทําหน้าที่ของตัวเองได้ดียิ่งขึ้น และเริ่มจับทางถูกว่าตัวเองควรจะอยู่ในจุดไหน แต่เมื่อ

การทํางานที่พักผ่อนน้อยอาจจะทําให้ข้าพเจ้ารู้สึกเบลอและเพื่อนทุกคนก็เริ่มเหนื่อยล้าจากการทํางานทําให้

อารมณ์ของเพื่อนในกลุ่มบางคนก็มีพูดจานํ้าเสียงที่ไม่ดีใส่กัน ตะคอกบ้างทําให้เสียความรู้สึกและบรรยากาศ

ในตอนทํางาน แต่ทุกอย่างก็ผ่านมาได้ด้วยดีเพราะความทุ่มเทของเพื่อนทุกคนในกลุ่ม 

 5.2 การแก้ไขปัญหาของผู้ฝึกซ้อมการแสดง 

 การทํา Workshop ในวันแรกที่น้องปาดีมาสาย ข้าพเจ้าและเพื่อนได้มีการคุยกับคุณแม่ของน้องปา

ดีแล้วว่ารายละเอียดมันเป็นอย่างไรในโปรแกรมของวันถัดมา แต่ก็ยังมาสายอีกในวันที่2 ดังนั้นข้าพเจ้าจึงมี

ความจําเป็นต้องปรับกิจกรรมต่างๆให้มีความกระชับมากยิ่งขึ้น 

 ส่วนเรื่องที่ 2 คือทางเพื่อนๆได้มีการชี้แจงรายละเอียดเรื่องการเดินทางไปยะลาไว้ตั้งแต่แรกจึงไม่

คิดว่าจะเกิดเหตุการณ์ยกเลิกโดยที่ไม่ได้แจ้งล่วงหน้าไว้ก่อน เนื่องจากวันที่เพื่อนโทรไปเพื่อ Confirm กับ

คุณแม่ของน้องปรากฎว่าครอบครัวเขาเดินทางไปก่อนล่วงหน้าแล้วแต่ไม่ได้แจ้งทางกลุ่มให้ทราบ 

 ช่วงเวลาของการถ่ายทํามีสภาพอากาศเป็นอุปสรรคด้วยความที่พายุเข้าเลยทําให้ต้องแก้ไข

สถานการณ์เร่งด่วน ส่วนทางด้านการทํางานของข้าพเจ้าก็พยายามจับทางและไปใส่ใจในเรื่องการดู Acting 

ของนักแสดง จะคอยถามผู้กํากับตลอดในสิ่งที่หายไปหรือสิ่งที่ตัวเองไม่แน่ใจ เพื่อไม่ให้มีข้อผิดพลาsดในเรื่อง 

Blocking พยายามควบคุมสติและอารมณ์ของตัวเองให้ได้มากที่สุดเพื่อการทํางานที่ราบรื่น 

 5.3 สิ่งที่ได้เรียนรู้จากการทํางานของผู้ฝึกซ้อมการแสดง 

 การทํา Workshop ครั้งนี้คือข้าพเจ้ามีไหวพริบและมีการตัดสินใจในการแก้ไขเฉพาะหน้าได้ดียิ่งขึ้น 

โดยการปรับเรื่องระยะเวลาและกิจกรรมให้กระชับมากยิ่งขึ้น และการทํางานในครั้งนี้ก็ถือเป็นประสบการณ์

ที่สอนให้ข้าพเจ้าและเพื่อนๆรอบคอบในการทํางานมากขึ้น ไม่ว่าจะทํางานในระยะสั้นหรือระยะยาว ควรมี

การทําสัญญาและข้อตกลงต่างๆตลอดการทํางานเพื่อลดความเสี่ยงในการโดนทิ้งงานและรักษาค่าใช้จ่าย 

 ในการถ่ายทําครั้งนี้ทําให้ต้องปรับตัวเพราะไปไกลบ้านและอยู่ในสถานที่ สภาพแวดล้อมที่ไม่คุ้นชิน 

ได้ฝึกการแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้า ถือว่าเป็นประสบการณ์ที่ดีมากข้าพเจ้ารู้สึกว่าตัวเองเริ่มโตขึ้นเพราะ

สามารถทํางานทั้งหมดผ่านมาได้ภายใต้บรรยากาศที่กดดัน และสามารถควบคุมอารมณ์ของตัวเองได้ 
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6. สรุปผลการศึกษาของผู้กํากับศิลป์และผู้ออกแบบเสื้อผ้า (Art Director and Costume 

Design) 

 6.1 ปัญหาของผู้กํากับศิลป์และผู้ออกแบบเสื้อผ้า 

 

 ปัญหาแรกเริ่มจากการเดินทางทีมฝ่ายศิลป์ต้องลงไปทํางานล่วงหน้าตามที่เคยวางแผนกันไว้ว่าใน 2 

อาทิตย์เราต้องเตรียมของให้พร้อมที่สุดจากกรุงเทพฯ เพื่อลงไปยะลา เนื่ืองจากเราไปที่ ๆ เราไม่คุ้นเคยเรา

ยิ่งต้องเตรียมตัวไปให้พร้อมที่สุดและเราจะใช้เวลา 1 อาทิตย์ในการเตรียมเซตทั้งหมดให้เรียบร้อยก่อนถ่าย 

2 วัน ซึ่งปัญหาแรกเลยคือ รถชน ทําให้แผนการทํางานที่วางไว้เกิดการคลาดเคลื่อนไปจากเดิมที่วางไว้ ทําให้้

ถึงยะลาคํ่ามาก ๆ และมีปัญหาในการเซตหลาย ๆ อย่างตามมาแต่ก็สามารถเสร็จทันเวลาก่อนถึงวันถ่าย 1 

วัน 

 ปัญหาหลัก ๆ ในหน้าที่นี้เลยคือ การที่เราต้องเผชิญกับพายุฝนที่เข้ามายะลา ทั้งหมด 3 วันซึ่งตรง

กับวันถ่ายทําทั้งหมดเลย ทําให้การวางแผนที่เราเตรียมกันมาเกิดการผิดพลาดหรือไม่ตรงตามที่เราคาด

การณ์ไว้นั่นเอง ซึ่งอย่างแรกเลยคือ จํานวนคน ซึ่งจากตอนแรกเราตัดสินใจให้มีทั้งหมด 4 คน นี่คือจํานวน

ทั้งหมดของฝ่ายศิลป์ รวมถึงเสื้อผ้าหน้าผมด้วย ซึ่งพอแบ่งจริง ๆ คือ ทีมเสื้อผ้าหน้าผม 2 คน ทีมจัดฉากและ

อุปกรณ์์ประกอบฉาก 2 คน ซึ่งตัวเราเองก็นับเป็น 1 ใน 4 คนและเราดันมีตําแหน่งเป็นผู้กํากับฝ่ายศิลป์ด้วย 

เมื่อมีฝนตกเกือบตลอดเวลา และอากาศแปรปรวนทั้งวันเลยทําให้การประสานงานเป็นไปได้ยากมาก ๆ ทั้ง

เสียงที่ดังทําให้การสื่อสารเป็นไปได้ยากขึ้น สื่อสารไปเท่าไหร่เพื่อนก็ไม่ได้ยิน เราจึงต้้องเดินไปทําเองเพื่อให้

เวลาเร็วขึ้น ฝนที่ตกตลอดเวลาทําให้ต้องคอยตรวจดูเสื้อผ้าหน้าผม ฉากและอุปกรณ์ประกอบฉากถี่มาก ๆ 

เพื่อคอยดูความต่อเนื่อง และเราต้องถ่ายทํากันกลางฝน ความยากในการควบคุมความต่อเนื่องจึงยากมาก

ขึ้น เช่่น การต้องวิ่งไปเติมนํ้าที่หน้าของนักแสดง ต้องคอยซับหน้าบ้าง ต้องสาดนํ้าที่บ้านบ้าง ซึ่งเมื่อเกิด

กระบวนการที่เยอะขึ้นมากขนาดนี้ทําให้จํานวนคนที่คาดการณ์ไว้ไม่พอ เราเองก็ต้องคอยเข้าไปช่วยเหลือ

เพื่อน ๆ และต้องวิ่งไปดูความเรียบร้อยที่เกิดขึ้นในจอด้วย บางทีน้อง ๆ ที่อยู่ในทีมก็ต้องเรียนออนไลน์ด้วย 

ทําให้คนเราเหลือน้อยกว่าเดิมในบางช่วง ด้วยเหตุนี้เลยทําให้ตัวเราเองไม่ค่อยมีเวลาเดินไปดูหน้ามอนิเตอร์

เพื่อตรวจทานความเรียบร้อยของการจัดวางองค์ประกอบที่เกิดขึ้นในภาพสักเท่าไหร่ หรือบางทีเราต้องไป

ช่วยเพื่อนปล่อยคิวนักแสดงเนื่องจากจํานวนคนที่ไม่พอแต่ต้องปล่อยคิวในหลายที่มาก ๆ ทําให้บางเวลาตัว

เราเองต้องทําหลาย ๆ อย่างพร้อมกันเลยทําให้ไม่มีสมาธิมากพอในการดูแลงานในฝ่ายตัวเอง ลืมของบ้าง 
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ลืมตรวจดูความเรียบร้อยบ้าง เนื่องจากในเรื่องจะเป็นการใช้ชีวิตในร้านที่มีการเปลี่ยนวันเวลาหลายวัน ซึ่ง

ในเวลาแต่ละวันจะไม่เท่ากัน ฉะนั้นด้วยปัจจัยหลาย ๆ อย่างที่ทําให้เราต้องถ่ายร้านนํ้าชาภายในวันเดียว แต่

ต้องถ่ายออกมาให้เป็นหลายวันในเรื่อง เราเลยต้องเตรียมตัวไปอย่างดีสําหรับการเปลี่ยนชุดของ Extra ซึ่งใน 

1 วันในเรื่อง มีกลุ่มนักแสดงประกอบฉาก ช่วงเช้า 3 คน - ช่่วงบ่าย 4 คน ซึ่งในเรื่องมี 2 วัน บวกกับตัว

ละครอื่น ๆ อีก เท่ากับเราต้องดูแลเปลี่ยนชุดทั้งหมด 20 กว่าชุดใน 1 คิว ซึ่งมันเยอะและยากมาก ๆ เพราะ

บางส่วนต้องมีความต่อเนื่องให้เป็นวันเดียวกันกับที่เคยถ่ายไป 

 6.2 การแก้ปัญหาของผู้กํากับศิลป์และผู้ออกแบบเสื้อผ้า 
 

 สิ่งที่เราใช้ในการแก้ปัญหาและทํางานจากตารางที่คลาดเคลื่อนจากอุบัติเหตุทางรถยนต์ เราจึงใช้

เวลาในคืนนั้นเมื่อเดินทางถึง เพื่อสรุปตารางงานที่จะเกิดขึ้นในวันพรุ่งนี้ เรียงลําดับความสําคัญของสิ่งที่ต้อง

ทํา จัดเวลาให้เหมาะสมของแต่ละสิ่งที่ต้องทํา หากเกิดปัญหาจะเลือกแก้ไปทีละปัญหา และช่วยกันตรวจ

ทานอีกทีว่าหลังจากนี้เรามีอะไรต้องทําอีก คํานึงถึงระยะเวลาที่มีอยู่ทันไหมและนั่งประชุมกันวางแผนเพื่อ

สรุปอัพเดทสิ่งที่ต้องทําทุกคืนก่อนจะออกไปทํางานใหม่ ๆ ในเช้าวันถัดไป ซึ่งรู้สึกโชคดีและยินดีมาก ๆ ที่ได้

งานร่วมกับเชอรี่และรุ้ง (ทีมฝ่ายศิลป์) 

 วิธีการแก้ปัญหาอย่างแรก เรื่องจํานวนคนที่ไม่เพียงพอและเสื้อผ้าที่ต้องทําเป็นจํานวนมากในคิวที่ 2 

ทางเราจึงเตรียมตารางสรุปของฝ่ายเสื้อผ้าและติดชื่อบนเสื้อผ้าและชื่อของนักแสดงทุกคนที่ต้องใส่เสื้อตัวนั้น

ไว้ที่เสื้อผ้า ทําการจับคู่สีเสื้อผ้าในแต่ละชุดของ Extra เพื่อจับกลุ่มเสื้อผ้าในแต่ละวันของในเรื่องให้ตรงกับ

จํานวนนักแสดงที่ต้องใส่ ถ่ายรูปเก็บไว้และส่งให้ผู้ดูแลความต่อเนื่องและทีมงานที่มาช่วยฝ่ายเสื้อผ้า เผื่อ

เวลาที่ต้องเปลี่ยนเสื้อผ้าทีมงานจะสามารถทําได้เองเลย เมื่อเราติดธุระอย่างอื่นที่ต้องทําในช่่วงถ่ายทํา 2 คน

นี้จะช่วยตรวจความถูกต้องและความต่อเนื่องได้เป็นอย่างดี  

 เวลาที่เกิดการสื่อสารที่ยากขึ้นจากเสียงของฝนที่ตกหนัก เราจะวิ่งไปทําเองบ้างเพื่อความรวดเร็ว 

บางทีที่เราเองไม่ได้อยู่ดูหน้ามอนิเตอร์ก็จะมีการสื่อสารกับผู้กํากับให้ช่วยตรวจและถ่ายรูปส่งผ่านไลน์อีกที

เพื่อตรวจทานเองให้แน่ใจและพยายามตรวจด้วยตาเปล่าให้แน่ใจว่า ในเซตไม่มีอะไรหลุดเข้าไปและเสื้อผ้า

หน้าผมเรียบร้อยดี หากมีส่วนไหนที่สะดุดตาผู้กํากับก็จะสืื่่อสารเพื่่อมาอีกทีเพืื่อความแน่ใจ หลังจากนั้นก็จะ

เข้าไปแก้ปัญหาทันที พยายามจะจัดการปัญหาให้เรียบร้อยก่อนที่จะไปถึงผู้ช่วยผู้กํากับ ส่วนเรื่องการแต่ง 

Special Effect คาดการณ์ไว้แต่แรกประมาณหนึ่่งแล้วว่า เราอาจไม่มีเวลาในการแต่งเองจริง ๆ เราจึงแก้
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ปัญหาล่วงหน้้าโดยการคุยกับผู้้ช่วยที่มาช่วยเพื่อทราบศักยภาพของคนที่เราจะทํางานด้วย โดยกาส่งตัวอย่าง

แผลแต่วันละของในเรื่องให้ให้เขาทดลองแต่งให้เราดู และคอมเม้นปรับแก้เพื่อให้งานเป็นไปตามที่เรา

ต้องการ เมื่อได้ที่ลงตัวของแผลทั้ง 3 วันในเรื่องที่ต้องมีความต่างกัน เราจึงพยายามสื่อสารกับผู้ช่วยก่อน ใน

ช่่วงเวลาก่อนวันถ่ายเราก็มีการประชุมกับทีมฝ่ายศิลป์ทั้งหมดและให้้ผู้ดูแลความต่อเนื่อง อธิบายงานที่จะ

เกิดขึ้นทั้งหมดส่งตารางและแนบรูปถ่าย ซึ่งพอตัวเราเองค่อนข้างคุยกับเพื่อนในทีมเราบ่อยมาก ๆ เลยทําให้

เราต่างคอยช่วยกันตรวจสอบกันบ่อยพอสมควร การทําเอกสารเพื่อช่วยยํ้าเตือนเวลาเราอยู่ในช่่่วยการถ่ยทํา 

หากเราจําอะไรไม่ได้เรายังสามารถเปิดเอกสารเช็คได้ทันที ซึ่งต้องปริ้นหลายชุดต่อวัน เนื่องจากฝนที่ตก

ทําให้เอกสารเปื่อยบ่อยมาก 

 6.3 สิ่งที่ได้เรียนรู้จากการทํางานของผู้กํากับศิลป์และผู้ออกแบบเสื้อผ้า 
 

 จากการทํางานนี้ทําให้ได้เรียนรู้ประสบการณ์การทํางานเป็นทีมที่เป็นทีมจริง ๆ พอเราได้ทํางานกับ

เพื่อนที่ทํางานเป็นจริง ๆ เมื่อเพื่อนวิ่งไปเท่าไหร่ทําให้เรายิ่งอยากกระตือรือร้นที่จะทํางานให้ดีได้เท่าเพื่อน

มากขึ้นเท่านั้น มีท้อบ้างแต่ก็ยังมีคนในกลุ่มคอย Support มันเป็นอะไรที่ดีมาก ๆ อยากทํางานให้เหมาะสม

กับที่เพื่อนไว้ใจเลือกเราเข้ามาและให้อิสระในการคิดงานมากขนาดนี้ สิ่งที่ได้อีกคือทักษะการสื่อสารงานกับ

ทีมงานหลากหลายตําแหน่ง มิตรภาพดี ๆ จากคนในกองไม่เสียใจกับการตัดสินใจในการ เลือกใครไปทํางาน 

เพราะทุกคนช่วยเหลือกันดีมาก ๆ ไม่ใช่แค่การทํางานของฝ่ายหรือตําแหน่งของตนเองเพียงอย่างเดียว ด้วย

เงื่อนไขหลาย ๆ อย่าง และเนื่องจากสมาชิกในทีมต่างมีความรับผิดชอบกันอยู่แล้วเลยทําให้เราไม่ต้องกังวล

ใจเรื่องอื่นเลย เมืื่อเราสื่อสารกันมากพอทําให้เราทํางานกันเป็นทีมได้ดียิ่งขึ้น ซึ่งเป็นการทํางานที่เมื่อย้อน

กลับไป เราคงหาประสบการณ์แบบนี้ไม่ได้อีกหากเราอยู่กลุ่มอื่นที่ไม่ใช่กลุ่มนี้ 
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7. สรุปผลการศึกษาของผู้ออกแบบงานฉากและอุปกรณ์ประกอบฉาก (Set designer and 

Property Master) 

 7.1 ปัญหาของผู้ออกแบบงานฉากและอุปกรณ์ประกอบฉาก 

 ด้านกระบวนการออกแบบค่อนข้างมีความกังวลต่อการออกแบบที่ต้องมีความเหมาะสมกับประเภท

ของภาพยนตร์สั้นเรื่องนี้ ซึ่งคือ สัจจนิยม หรือ Realism ต่อมาระยะเวลาในช่วงก่อนถ่ายทําจริงนั้นค่อนข้าง

ใกล้กับช่่วงของการออกแบบพัฒนางาน ส่งผลให้มีปัญหาต่อการเตรียมงานค่อนข้างมีระยะเวลาสั้น ส่วนด้าน

ของการเดินทางและขนส่งฉากหรืออุปกรณ์ประกอบฉากค่อนข้างจะเป็นปัญหาเนื่องจากระยะทางที่ไกลและ

ฉากที่มีขนาดค่อนข้างใหญ่ ในการทํางานในสถานที่จริง สถานที่มีสภาพค่อนข้างชํารุด ส่งผลกระทบต่อการ

ประกอบฉากซึ่งต้องใช้การระวังอย่างมากจึงต้องคํานึงถึงนํ้าหนักของวัสดุ ส่วนปัญหาในการถ่ายทําเนื่องจาก

ฉากภายในร้านนํ้าชามีการจัดตําแหน่งของนักแสดงที่ยังไม่ชัดเจนทําให้อุปกรณ์ประกอบฉากไม่สามารถระบุ

ตําแหน่งได้ เนื่องจากการสื่อสารและภาพที่ยังไม่ชัดทําให้เกิดข้อผิดพลาดในการจัดฉากที่ผิด และปัญหาของ

การจัดฉากและอุปกรณ์ประกอบฉากที่เปลี่ยนวันไปมาและต้องคํานึงถึงความต่อเนืื่องของเรืื่องซึ่งตามตาราง

การถ่ายทํามีเหตุจําเป็นต้องเปลี่ยนไปมา เนื่องด้วยสภาพอากาศที่แปรปวน ส่งผลให้เกิดความสับสบ 

นอกจากนี้ยังเกิดปัญหาจากการไม่รอบคอบของตัวเองเช่นการลืมเปลี่ยนความต่อเนื่อง อุปกรณ์ประกอบฉาก

สีไม้ไม่มีสํารองอีกชุด ซึ่งเกิดจากการสื่อสารที่ผิดพลาดและเข้าใจผิด และปัญหาในการการหาแมวเพื่อนํามา

ประกอบฉากทําให้้เกิดอุบัติเหตุขณะถ่ายทํา เนืืื่่องจากสัตว์ต้องเข้าฉากต่อเนื่องหลายครั้งและตื่นคนทําให้

สมาชิกภายในกลุ่มถูกแมวกัดในพื้นที่  

 7.2 การแก้ปัญหาของผู้ออกแบบงานฉากและอุปกรณ์ประกอบฉาก 

 ซึ่งทุกปัญหาที่เกิดขึ้นได้รับการแก้ไขในทันท่วงทีทําให้สามารถดําเนินการถ่ายทําต่่อได้อย่างไม่เสีย

เวลา ทั้งในด้านการเริ่่มต้นการศึกษาเพื่่อการออกแบบ มีการแก้ไขปัญหาโดยการค้นคว้าและศึกษาประเภท

ของภาพยนตร์เพื่อนํามาปรับใช้ในการออกแบบสร้้างสรรค์ผลงาน นอกจากนี้ยังให้ความสําคัญกับการ

ออกแบบในทุก ๆ ส่วน เพื่อช่่วยส่่งเสริมให้ภาพยนตร์มีความเสมือนจริงมากขึ้น ให้ผู้ชมได้สัมผัสถึงตัวละครที่

มีการใช้ชีวิตอยู่่ในพื้นที่่นั้นจริง ๆ  ในช่่วงการพัฒนาและออกแบบงานนั้นมีการแก้ไขปัญหาโดยเร่ง

กระบวนการพัฒนางาน เพื่อเพิ่มระยะเวลาในการเตรียมงาน รวมไปถึงมีการวางแผนตารางการทํางานให้

ครอบคลุมก่อนวันถ่ายทําจริง ซึ่งทางฝ่ายออกแบบมีแผนในการเดินทางไปก่่อนล่่วงหน้าเพื่อเตรียมงานให้
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พร้อมก่อนวันถ่ายทําจริง โดยการลงพื้นที่ไปทําการการติดตั้งฉากต่าง ๆ ให้พร้อม ในด้านการขนส่งมีการแก้

ปัญหาโดยการปรึกษาผู้ใหญ่ในพื้นที่ และมีการแนะนําให้ใช้บริการบริษัทขนส่งภาคใต้ซึ่งทําให้ลดค่าใช้จ่าย

และมีความมั่นใจได้ว่าฉากจะส่งไปที่ยะลาได้อย่างปลอดภัย ส่วนในด้านการถ่ายทํามีการแก้ปัญหาคือการคุย

กันเพืื่อหาทางการแก้ไขในการเล่าเรื่องซึ่งสามารถแก้ไขในเรื่องของฉากที่ผิดและในเรื่องความสับสนเพื่อไม่ให้

งานออกมาล่าช้าคือ เราจึงมีการแบ่งงานการดูแลและช่วยกันจดจําในแต่ละส่วน ซึ่งจะมีผู้ที่ช่วยรับผิดชอบ

คืือตําแหน่งดูแลความต่อเนื่อง โดยตําแหน่งนี้จะตรวจดูอีกครั้งเพื่่อความต่อเนื่องของฉากแต่ละฉาก นอกจาก

นี้เมื่อสภาพอากาศแปรปวนทําให้ต้องมีการเพิ่มอุปกรณ์ประกอบฉากเตรียมพร้อมสํารองสถานการณ์ล่วง

หน้าเพื่อความเหมาะสมต่อภาพยนตร์ เช่น ร่ม หรือคราบของฝน เป็นต้น 

 7.3 สิ่งที่ได้เรียนรู้จากการทํางานของผู้ออกแบบงานฉากและอุปกรณ์ประกอบฉาก 

สิ่งที่ได้รับจากการทํางานครั้งนี้ สามารถเรียนรู้จักกระบวนการทํางานจริง การวางแผนการทํางาน

ตั้งแต่เริ่มต้นจนจบ การแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้า มีพัฒนาการสื่อสารและสังเกตสิ่งรอบตัวได้ดีขึ้น ยังได้เรียนรู้

การทํางานร่วมกับฝ่ายต่าง ๆ ได้อย่างเหมาะสม อีกทั้งยังได้เรียนรู้การคิดและการออกจากสิ่งเดิม ๆ ที่เคยทํา

เป็นเหมือนการเปิดประสบการณ์ทํางานที่ต้องรับผิดชอบหน้าที่ของตนเองให้มากขึ้นโดยไม่ให้ส่งกระทบต่อ

ฝ่ายอื่น ๆ นอกจากนี้ผลงานที่ออกมาจึงสะท้อนกระบวนการคิดและความคิดสร้างสรรค์ของตัวเราเองที่มาก

ขึ้นและมีแรงผลักดันในความสามารถของตัวเองที่มากขึ้น ซึ่งประสบการณ์ที่ได้รับจากงานนี้เป็นบทเรียน

สําคัญที่สามารถนําไปพัฒนาและต่อยอดชีวิตการทํางานในอนาคตได้ นอกจากปัญหาต่าง ๆ ที่เกิดสามารถ

ทําให้เรียนรู้ในระบบการทํางานได้จริงและการเดินทางลงพื้นที่ในครั้งนี้ทําให้ต้องเห็นถึงการรักษาตัวเองและ

เพื่อนร่วมทางของตนเองให้มากขึ้นเช่นกัน 
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