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ปริญญานิพนธเรื่อง ผาไหมยกทอง 1000 ตะกอ : กรณีศึกษากลุมทอผายกทอง “จันทร โสมา” จังหวัด

สุรินทร มีจุดมุงหมายเพ่ือศึกษาขอมูลเกี่ยวกับลวดลาย การใชสี และกระบวนการทอผาไหมยกทอง 1000 ตะกอ   
ผลการศึกษาวิจัยปรากฏดังนี้ 
 ลักษณะที่ปรากฏเดนชัดของผา คือ การแบงองคประกอบ ลวดลาย และการใชสี ที่ออกแบบขึ้นใหม
จากพื้นฐานของงานทอแบบราชสํานักสยามโบราณ และใชรูปแบบศิลปกรรมไทยชั้นสูง โดยใชเสนไหมนอยซึ่งเปน
ลักษณะเฉพาะของผาไหมสุรินทรและไหมทองที่ตองส่ังซื้อจากประเทศอินเดียไมตางจากในสมัยโบราณ  

ลวดลาย พบวาลวดลายผามีความถูกตองสมบูรณตามแบบกระบวนลายไทย ทั้งนี้เนื่องจากผูออกแบบ 
วีรธรรม  ตระกูลเงินไทยมีพ้ืนฐานการศึกษาโดยตรงดานจิตรกรรมไทย   ทําใหสามารถออกแบบงานขึ้นมาใหม
ภายใตกรอบประเพณีและแบบแผนดั้งเดิมไดอยางลงตัว  
 การใชสี  พบวาใชแมสีหลัก 3 สี โดยการยอมสีธรรมชาติจากวัสดุยอมเพียง 5 ชนิด   ซึ่งเปนวัสดุยอม
ที่หาไดในทองถ่ินและไมเปนพิษตอส่ิงแวดลอม  ดวยเทคนิคกระบวนการแบบพื้นบานดั้งเดิม   ไดแก รังครั่งยอมสี
แดง เปลือกไมประโหดยอมสีเหลืองมะนาว (Lemon Yellow) แตสวนใหญนิยมใชยอมสีเขียวโดยนําไปยอมทับดวย
คราม แกนไมแกแลยอมสีเหลืองทอง (Yellow Cambodge) เปลือกผลทับทิมยอมสีเหลืองดิน (Yellow Orche) และตน
ครามยอมสีน้ําเงิน  นอกจากนั้นยังพบวาสีที่ปรากฏอยูในผาไหมยกทองของกลุมทอผายกทอง “จันทร โสมา” 
จังหวัดสุรินทร เปนการใชสีที่พบไดในศิลปกรรมไทยชั้นสูงแขนงอื่น ๆ ดวย  
 เทคนิคกระบวนการทอ    เปนการทอผายกทองที่ออกแบบลวดลายอยางซับซอนตามแบบศิลปกรรม
ชั้นสูงของไทย   ดวยกี่ทอมือแบบพ้ืนบานดั้งเดิม   ทั้งนี้พบวาลวดลายที่ใชมีผลอยางยิ่งตอการเลือกใชเทคนิคใน
การทอ สามารถกลาวไดวาเทคนิคทุกเทคนิคที่กลุมทอผายกทอง”จันทร โสมา” ใชนั้น   ในสมัยโบราณมีอยูแลว   
ทั้งนี้หลักสําคัญในการสรางลวดลายของผายกซึ่งทําใหเกิดลวดลายยกนูนขึ้นเหนือพ้ืนผา คือ การเสริมเสนพุง
พิเศษ   ซึ่งสามารถเลือกใชเสนไหมธรรมชาติยอมสีตางๆ ตามตองการหรือเลือกใชเสนไหมทอง   และยังพบวามี
การสรางลวดลายดวยการเสริมเสนพุงพิเศษท้ังชนิดที่เสริมเขาไปยาวตลอดหนาผา   และชนิดที่เสริมเขาไปเปน
ชวงเปนจังหวะไดแก การใชเทคนิคจกและเกาะ เปนตน     เปนการนํามาผสมผสานกับเทคนิคกระบวนการและ
เครื่องมือทอผาแบบพ้ืนบานของตน   เพ่ือใหผลงานบรรลุถึงความงามตามที่ออกแบบไว 

การถายทอดความรู พบวายังคงมีกระบวนการถายทอดความรูในหมูเครือญาติ และมีการแลกเปลี่ยน
ความรูจากผูใหญสูเด็กในหมูชางทอบาง แตสวนใหญเปนการถายทอดความรูจากหัวหนากลุมสูสมาชิกในกลุม   
ทั้งนี้ส่ิงหนึ่งที่กลาวไดวากลุมผูออกแบบไดเรียนรูจากชางทอ คือ กระบวนการยอมสี    
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The research objective is to endive into the ornament, color utilization and weaving process of 
“1000 Heddles” Gold Brocade Textile of “Chan Soma” Group at Surin Province. The result  were listed 
as the following :  

The distinctive quality of textile is new design (composition, ornaments, color utilization) based 
upon a touch of Siamese Court and a pattern of exquisite Thai arts. The usage of Mai Noi silk yarn, the 
delicate yarn from the very last set of yarn, is the very specific style of Surin’s silk. The gold silk yarn is 
imported from India similar to those in the old time. 

The ornament of textile is identical to indigenous Thai motif since Mr. Veeradham 
Trakulngernthai, the designer, has an education background in Thai Painting. Therefore, his new creative 
design is influenced by conventional style.  

There are only three main colors used in the process of this group, which are red, yellow and 
blue. Those three colors can be developed from five kind of materials, mostly available locally in South 
eastern part of Thailand which is environmental friendly. Red was dyed with Coccus lacca insect. Lemon 
yellow made from Prahod tree’s bark; mixed with indigo blue for green. Yellow cambodge made from 
Kaelae tree’s heartwood (Yellow wood) and Pomegranate fruit peel for yellow orche. Blue was dyed with 
indigo plant. Moreover, color in gold brocade textile of “Chan Soma” group is the same color which has 
long exquisite Thai arts. 
 The weaving technique especially used by “Chan Soma” group has derived from ancient Thai. 
The gold brocade textile weaving process with indigenous loom is based on a pattern of exquisite and 
complicated Thai arts. The design effects the way the weaving technique is used. The elaborate brocade 
textile called “Pha Yok” is woven by using extra weft threads for a raised pattern. The extra weft threads 
which are  clearly visible from the background can be woven with luxuriant gold threads, silk threads, or 
silver threads. Some decorate and cover the entire surface of the textile; which is technically refer to 
“weft brocade” and “discontinuous brocade”, mudmee (Ikat), chok and koh (discontinuous supplementary 
weft), khit (continuous supplementary weft). Such a brocade technique affords the weaver the greatest 
possible in creating design, patterns and randomly decorated fabrics. Each time a brocade yarn is 
required, it is placed in plain woven shed alongside the regular weft yarn. When the pattern area is 
completed the brocade yarn can be tied off and cut or if it is into appear again, carried across the back 
of the fabric to the next pattern area. As a matter of fact, the “1000 Heddles” Gold Brocade Textile of 
“Chan Soma” Group is special and out standing because of its ornamental designs and traditional usage. 
At the present, by introducing which is between weaving techniques and  a traditional handloom to a 
modern style of textile, the group continue to preserve their exquisite design. 



The knowledge interchange, The knowledge passed on relatives still exists, the group member 
can rarely get the special technique among member but mostly the knowledge has been passed on from 
group leader to group members or occasionally from senior weavers to young generation. It is definitely 
claimed that a dyeing process is the knowledge passed on from weavers to designers.  
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ประกาศคุณูปการ 
 

         ปริญญานิพนธฉบับน้ีสําเร็จไดดวยความกรุณาของ รองศาสตราจารยพฤทธิ์  ศุภเศรษฐศิริ 
และรองศาสตราจารยวรรณรัตน  ตั้งเจริญ ผูเปนประธานและกรรมการควบคุมปริญญานิพนธ    
ผูชวยศาสตราจารยนนทภัทร  ทินานนท ผูเปนอาจารยที่ปรึกษา   ซึ่งใหแนวคิดและขอเสนอแนะที่
เปนประโยชน   เพื่อการปรับปรุงและพัฒนาปริญญานิพนธฉบับน้ีใหสําเร็จไดดวยดี   ผูวิจัยขอกราบ
ขอบพระคุณทุกทานไว ณ โอกาสนี้ 
 กราบขอบพระคุณอาจารยวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย ที่กรุณามอบความรูเรื่องผาไหมยก
ทองของกลุมทอผายกทอง”จันทร โสมา”   ตลอดจนอํานวยความสะดวกทุกประการขณะที่ผูวิจัยไป
เก็บขอมูล 
 ขอบคุณอาจารยพันธุชนะ  สุนทรพิพิธ ผูเปนกัลยาณมิตร ที่คอยเสียสละ ชวยเหลือและให
กําลังใจตลอดมา 
 ขอบคุณคุณธีรพันธุ  จันทรเจริญและคุณนิรันดร  ไทรเล็กทิม เพ่ือนผูใหขอมูล ความรูและ
ชวยเหลือแกไขขอผิดพลาด 
 ขอบคุณสมาชิกกลุมทอผายกทอง”จันทร โสมา” ทุกทานที่เสียสละเวลาตอบคําถาม เพ่ือ
เปนวิทยาทานใหแกผูวิจัย 
 ขอบคุณคุณเป บริษัทเพลย เมคเกอรส ผูอนุเคราะหขอมูล อันเปนประโยชนทางวิชาการ
ตองานวิจัยครั้งน้ี 
 ขอบคุณคุณนุสรา  วินิจชัยนันท เพ่ือนผูใหกําลังใจและอนุเคราะหสถานที่ทํางาน ตลอด
ระยะเวลาการจัดทําปริญญานิพนธฉบับน้ี 
 ขอบคุณคุณปริยา  ศุภวงศและคุณงามนภา  ธวัชโชคทวี เพ่ือนผูคอยชวยเหลือและให
กําลังใจเสมอมา 
 ขอบคุณคุณพัชรพล  วาทะวัชร, คุณวัฒนี  พงษโพธิ์ และสมาชิกแผนกคอมพิวเตอร โรง
ฝกศิลปาชีพสวนจิตรลดา ที่ชวยเหลือจนปริญญานิพนธฉบับน้ีสําเร็จลุลวงในที่สุด 
 กราบขอบพระคุณทานผูหญิงสุภรเพ็ญ  หลวงเทพ ผูบังคับบัญชาที่เปดโอกาสทางการ
ศึกษา 
 ทายที่สุด ขอกราบขอบพระคุณพอ  แม  และทุกคนในครอบครัวที่คอยชวยเหลือและให
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บทที่  1 
บทนํา 

 
  
ภูมิหลัง 
 
 ผูคนในประเทศไทยรูจักผายกมาเปนเวลานานหลายพันปแลว  และการที่พระราชสํานัก
สยามเลือกใชผายกในกิจการตางๆก็นาจะเนื่องมาจากคุณสมบัติเฉพาะของผายกสามารถตอบสนอง
ความเชื่อและแนวความคิด  ในเรื่องของการสงเสริมสถานภาพอันสูงสงของพระมหากษัตริย   และ
สรางภาพลักษณของสรวงสวรรคในโลกมนุษยไดเปนอยางดี          
 หลักการสําคญัในการสรางลวดลายของผายก   ที่ทําใหเกิดเปนลวดลายยกนนูขึ้นเหนือ
พ้ืนผา คือ การเสริมเสนพุงพิเศษ ซึ่งสามารถเลือกใชเสนไหมธรรมชาติยอมสีตางๆตามตองการ   
หรือเลอืกใชเสนไหมทอง   สรางความอรามพรายใหกับผืนผา  เปนการเนนย้ําสถานภาพทางสังคม
อันสูงสงเหนือมนุษยธรรมดาสามัญของผูใช 
 อีกประการหนึ่งวัตถุดิบประเภทไหมทอง   จัดเปนสิ่งสูงคามีราคาและหาซื้อไดยาก   ใน
บางโอกาสตองสั่งซ้ือหรือนําเขามาจากตางประเทศ   อีกทั้งผายกบางประเภทไมสามารถผลิตไดเอง
ภายในพระราชอาณาจักร   ตองสั่งนําเขาจากตางประเทศเทานั้น   จึงเกินกําลังความสามารถของ
คนธรรมดาสามัญจะเสาะหามาใชไดโดยสะดวก   ดังน้ันสิ่งทอประเภทผายกโดยเฉพาะผายกทอง   
จึงเปนตัวกําหนดสถานภาพทางสังคมของผูใชไปโดยปรยิาย 
 
 จังหวัดสุรินทรเปนจังหวัดหนึ่งที่มีการสืบทอดวัฒนธรรมการทอผาไหมซึ่งมีเอกลักษณของ
ตนเอง ที่สงผลตอการทอผาไหมไมวาจะเปนลวดลายเฉพาะตวัที่ดัดแปลงจากธรรมชาติอยางงายๆ
ไมมีความสลบัซับซอน การผลิตเสนไหมนอยที่สืบทอดวิธีการมาแตโบราณ จนกระทั่งถึงวธิีการทอ 
ที่หลากหลาย เชน มีการทอผาไหมมัดหม่ีพรอมกับยกดอกไปในตัว เปนตน  ซึ่งทัง้หมดนี้ไดสืบทอด
เปนมรดกทางวัฒนธรรมมาชานาน  
 เปนที่นาสนใจวาที่หมูบานทาสวาง ตําบลทาสวาง อําเภอเมือง จังหวัดสุรินทร วีระธรรม 
ตระกูลเงินไทยไดรวมกลุมนักออกแบบ และรวบรวมชางทอผา ชาวบานทาสวางมาทอผายามวาง
จากการทําไรทํานา โดยจัดตั้งกลุมทอผายกทอง“จันทร โสมา” เม่ือประมาณปพ.ศ.2540  ผาไหม
ของกลุมทอผายกทอง”จันทร โสมา” เปนการผสมผสานระหวางการทอผาแบบราชสํานักกับเทคนิค
การทอแบบพืน้บาน  สวนการยอมสี  การทําเสนไหมเปนเทคนิคโบราณของชุมชนดั้งเดิมของ
จังหวัดสุรินทรและทีบ่านทาสวาง  ในการยอมจะใชสีธรรมชาติโดยไมมีเคมีใดๆทั้งสิ้น ซึ่ง
ประกอบดวยแมสี 3 สี คือ สีแดงที่ยอมจากรังครั่ง  สีเหลืองไดจากไม 3 ชนิด คือ เปลือกไมประโหด  
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แกนแกแลหรือเขและเปลือกของผลทับทมิ  สวนสีน้ําเงินไดจากตนคราม  โดยแมสีเพียง 3 สเีม่ือ
นํามายอมผสมกันสามารถทําใหเกิดสีตางๆ ไดมากมาย  
 นอกจากนั้น ความโดดเดนของผายังเกิดจากการเตรียมเสนไหมที่เล็กและบางเบา 
สอดแทรกดวยการทอยกดวยไหมทองทีท่ําจากเงินแท นํามารีดเปนเสนเล็กๆแลวชบุหรือกะไหล
ทองนํามาปนควบกบัเสนดาย  สวนการทอใชกี่แบบพ้ืนเมือง   แตเน่ืองจากการออกแบบลวดลายผา
ยกทองของกลุมเปนกระบวนลายที่ซับซอนตามแบบราชสํานักโบราณ  ทําใหตองใชตะกอลาย
จํานวนมาก ตั้งแต100 ถึง 1000 ตะกอขึ้นไป  เม่ือเลือกเก็บตะกอลายแนวตั้งทําใหไมสามารถตั้งกี่
อยูบนพื้นดินไดเนื่องจากมีความสูงไมพอ  จึงตองสรางโรงเรือนทอผาแบบยกใตถุนสูงและยังตองขุด
หลุมในบริเวณน้ันลงไปลึกประมาณ 2-3 เมตร  เพ่ือรองรับความยาวของตะกอทีห่อยลงมาจากกี่ให
เปนระเบยีบ   
 
 ผลงานที่สรางชื่อเสียงใหกลุมทอผายกทอง ”จันทร โสมา” คือไดรับการคัดเลอืกจาก
รัฐบาล ในการทอผาไหมยกทอง สําหรับตัดเสื้อแบบพระราชทานเพื่อเปนของขวัญมอบแกผูนํา
ประเทศกลุมความรวมมือทางเศรษฐกิจเอเชียแปซิฟก 21 ประเทศ  และผาคลมุไหลสําหรับคูสมรส
ในการประชุมเอเปก 2003 ณ กรุงเทพมหานคร  และการทอผาคลมุพระอังสา (ผาคลุมไหล)  เพ่ือ
ทูลเกลา ฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว สําหรับเปนของพระราชทานแดสมเด็จพระราชินีและ
พระชายาของพระราชอาคันตุกะที่เสด็จ ฯ มารวมงานพระราชพิธีฉลองสิริราชสมบัตคิรบ 60 ป  
 ในการนี้รัฐบาลโดยคณะทํางานดานของที่ระลึกเอเปก ไดเลือกผาไหมยกทองจากหมูบาน
ทาสวาง อําเภอเมือง จังหวัดสุรินทร เพ่ือเปนของขวัญมอบแกผูนําประเทศกลุมความรวมมือทาง
เศรษฐกิจเอเชียแปซิฟก 21 ประเทศและคูสมรสในการประชุมเอเปก 2003 ณ กรุงเทพมหานคร  
โดยจัดทําทั้งสิ้น 4 สี 13 เฉดไมซ้ํากัน คือ สีน้ําเงิน  สีเขียว  สีมวง  และสีเม็ดมะขามแก  สําหรับ
เปนผาตัดเสื้อ 21 ชิ้นๆ ละ 3 เมตร  ซึ่งทอแบบไมมีกรอบไมมีเชิงโดยออกแบบเปนลายสัตวหิม
พานต  6 ชนิดไดแก ราชสีห  คชสีห  ชาง  นกยูง  หงส  นกทัณฑิมา  จกไหมทองบนผายกลาย
ดอกผุดดวงกลมที่ใชลาย”อัตลัด” ซึ่งเปนลายผาโบราณที่ใชในราชสํานักมาเปนตนแบบ  สวนไหม
ทองที่ใชตองสั่งมาจากประเทศอินเดีย   สวนผาคลุมไหล 13 ผืน  เปนผาที่มีองคประกอบแบบมี
กรอบมีเชิง  ใชกรรมวธิีการทอผาแบบเดียวกับผาตัดเสื้อ  แตเปลีย่นลายเปนลายดอกลอยฝาบาตร
และลายหนากระดาน  โดยยกทองตรงสังเวียนและมีลายกรวยเชิง     
   สําหรับงานพระราชพิธีฉลองสิริราชสมบัตคิรบ 60 ป ของที่ระลึกที่รัฐบาลในความ
รับผิดชอบของกระทรวงการตางประเทศ  สําหรับทูลเกลา ฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 
เพ่ือเปนของพระราชทานแดสมเด็จพระราชินีและพระชายาของพระราชอาคันตุกะที่เสด็จ ฯ มา
รวมงานพระราชพิธีฉลองสิริราชสมบัตคิรบ 60 ป คือ “ ผาคลุมพระอังสา” (ผาคลุมไหล)  เปนผา
ไหมยกทองที่มีแนวคิดจากผาทรงสะพักของเจานายชั้นสูงในราชสํานักสยามโบราณ  โดยใชชือ่ลาย
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วา “ลายครุฑหรือลายครองราชย” มีขนาดความกวาง 75 เซนติเมตร  ยาว 2 เมตร 20 เซนติเมตร  
จํานวนรวม 24 ผืน 
 
 ลวดลายผาของกลุม”จันทร โสมา” เปนกระบวนลายที่ออกแบบตามระบบระเบยีบ และ
ประเพณีของลายในราชสํานัก  ซึ่งมีความสัมพันธกับงานศิลปกรรมแขนงอื่นๆ ยกตัวอยางเชน ลาย
จิตรกรรม  ลายประติมากรรม  ทั้งน้ีกระบวนลายตางๆที่นํามาจัดวางในองคประกอบแตละสวนให
ปรากฏบนผืนผานั้น มีความยากงายอยูตรงที่จะตองออกแบบใหสอดคลองกับเทคนิคการทอ เชน 
งานทอบางผืนมีลวดลายตามรูปแบบงานจิตรกรรมที่ในภาษาชางเรยีกวา“การแขวะชอง”เพ่ือสอดสี  
เม่ือนํามาใชในงานทอผาจึงจําเปนตองปรับเทคนคิการทอจากการทอพุงเสนไหมยาวตลอดหนาผา
ดังเชนการทอผาตามปกติ เปลี่ยนเปนเทคนิคการทอเกาะหรือลวง  ซึ่งเปนการทอโดยการใชดาย
เสนพุงหลายๆสีโดยการเกี่ยวและผูกเปนหวงรอบดายเสนยืนเปนชวงๆ ดังนั้นเม่ือการทอผาไหมยก
ทองแปลงลายมาจากงานจิตรกรรม การทํางานของกลุมจึงตองคิดคนเทคนิคตางๆเพื่อใหผลงาน
บรรลุถึงความงามใหเหมือนกับงานศิลปกรรมแขนงอื่น  
 การนําลวดลายแบบราชสํานักโบราณ  ซึ่งเปนลวดลายพิเศษ และมีกระบวนลายที่ออก
แบบอยางสลบัซับซอน  ตลอดจนเปนลวดลายที่สงวนสิทธิ์ไวเฉพาะสําหรับพระมหากษัตรยิ  พระ
บรมวงศานวุงศ  และขุนนางชั้นสูงมาใช  แมวาเทคนิคการทอผายกแบบราชสาํนักนี้ไดสูญหายไป
เปนเวลานาน  แตจากการที่ชางทอบานทาสวางมีความสามารถสูงในการปลูกหมอนเลี้ยงไหม การ
ยอมสีธรรมชาติ และการทอผาที่สั่งสมประสบการณกนัมาเปนระยะเวลายาวนาน  ทําใหชางทอที่นี่
สามารถทํางานที่มีความสลบัซับซอนไดอยางสวยงามและรวดเรว็  เนื่องจากทุกคนมีทักษะพรอมอยู
แลวน่ันเอง 
 ทวาชางทอในกลุมไมไดทํางานนี้เปนอาชีพหลัก  แตละคนยังยึดม่ันกับอาชีพทํานา  ซึ่งหาก
วามีการสั่งผลติเขามาเปนจํานวนมากอาจทําใหไมสามารถจะผลติไดทัน  แตทั้งน้ีวีรธรรมซึ่งเปน
ผูนํากลุมก็ไมตองการเรงกําลังการผลิต เน่ืองจากไมตองการเปลี่ยนแปลงวิถชีีวติของชาวบาน โดยมี
แนวความคิดที่จะทํางานใหสอดคลองกับวิถีชวีิตของชาวบาน  เพราะเห็นเปนสิง่ดีในการที่ชาวบาน
จะมีอาชีพเสริมจากการทําไรทํานาและยังสามารถรักษาวิถีชวีิตด้ังเดิมไวได (ผูจัดการออนไลน. 
2548 : ออนไลน) 
 
 ในการนี้การศกึษาการทอผาไหมยกทอง 1,000 ตะกอของกลุมทอผายกทอง “จันทร โส
มา” จึงเปนการศึกษาวัฒนธรรมและการถายทอดความรูของชาวบานทาสวางโดยตรง  ดังที่ณัฎฐ
ภัทร  จันทวชิ; พนมบุตร  จันทรโชต;ิ และเรียม  พุมพงษแพทย. (2540 : 12-13) กลาวไวใน
การศึกษาเรื่องผาพื้นเมืองวา สามารถใชเปนสื่อในการศึกษาถงึกลุมชนทองที่ตางๆไดดีสือ่หน่ึง  
และรัตนา  ตงุคสวัสดิ์ (กมลรัตน  หนองรั้ง. 2547 : 2 ; อางอิงจาก รัตนา  ตุงคสวัสดิ์. 2528 : 35) 
ไดชี้ใหเห็นวาการถายทอดวัฒนธรรมเปนสวนหนึ่งของกระบวนการสังคมประพฤติ(socialization) 
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ซึ่งมีความหมายวา “กระบวนการซึ่งบุคคลไดรับความรู  ทักษะ  ลักษณะ  และคณุคาตางๆ  รวมทั้ง
บุคลิกภาพจากการติดตอสมัพันธในสังคม  ซึ่งสามารถทําใหเขาเปนสมาชิกที่ดี  และมีประสทิธิภาพ
ของสังคม  มีคุณธรรม  จริยธรรม  และมีวัฒนธรรม”  สวนอมรา  พงศาพิชุ (กมลรัตน  หนองรั้ง. 
2547 : 2 ; อางอิงจาก อมรา  พงศาพิชุ. 2538. หนา 25) กลาวถึงการถายทอดวัฒนธรรมไววา 
“วัฒนธรรม คือ สิ่งที่มนุษยจะตองเรียนรู  และจะตองมีการถายทอด  การถายทอดวัฒนธรรมที่เห็น
ไดชัดเจนที่สุด คือ การที่พอแมสอนลูกวาอะไรควรทาํ  อะไรไมควรทํา  และการสอนใหคนรุนหลังรู
ถึงระบบสญัลกัษณของสังคม  และที่สําคัญคือพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว รัชกาลปจจุบันทรงมี
พระราชดํารัสเกี่ยวกับวัฒนธรรมวา “การรักษาวัฒนธรรม คือ การรักษาชาต”ิ (บานตุลาไทย. 2547 : 
ออนไลน) 
 
 ดังนั้นในสภาวการณที่ศลิปวัฒนธรรมของชาติตองสูญหายไป เพราะคนรุนใหมไมเห็น
คุณคา จึงเปนที่นาเสียดายหากภูมิความรูที่มีอยูในปจจุบันขาดการบันทึกไว หรือการปลอยให
ตางชาตศิึกษาไปเพื่อผลประโยชนสวนตน  ซึ่งผูวิจัยเห็นวาการทอผาไหมยกทอง 1000 ตะกอ ของ
กลุมทอผายกทอง “จันทร โสมา” บานทาสวาง ตําบลทาสวาง อําเภอเมือง จังหวัดสุรินทร  จะเปน
แหลงเรียนรูทีส่ําคัญย่ิงแหงหนึ่งในการศกึษากระบวนการทอผาแบบพื้นบานประเภทตางๆ  งานทอ
ผายกทองแบบราชสํานักโบราณที่มีรูปแบบกระบวนลายสอดคลองกับงานศิลปกรรมแขนงตางๆ  
ตลอดจนเทคนิคงานทอประเภทตางๆทีสู่ญหายไปแลวถูกรื้อฟนคนควาขึ้นใหมและเทคนิคใหมๆ ที่
ตองคิดคนเพือ่ใหงานทอบรรลุผลที่ออกแบบไว  อีกทั้งยังไดเห็นการถายทอดแลกเปลี่ยนความรู
ระหวางกลุมนักออกแบบซึ่งเปนคนรุนใหมกับชางทอพื้นบาน  อันจะเปนประโยชนตอ
กระบวนการพัฒนาระบบการเรียนรูที่เกีย่วของกับงานทอผาไหมในอีกทางหนึ่ง 
 
ความมุงหมายของการศึกษาคนควา 
 เพ่ือศึกษาวิเคราะหลวดลายและกระบวนการทอผาไหมยกทอง 1000 ตะกอ กลุมทอผายก
ทอง”จันทร โสมา”  หมูบานทาสวาง ตําบลทาสวาง อําเภอเมือง จังหวัดสุรินทร ในประเด็น 

1. ลักษณะลวดลายและการใชสี 
2. การยอมสีไหม 
3. เทคนิคการทอ 

 
ความสําคญัของการศึกษาคนควา 

การศึกษาวิจัยครั้งน้ีผูศึกษาคาดวาจะไดองคความรูในการทอผาไหมยกทอง 1,000 ตะกอ 
ของกลุมทอผายกทอง “จันทร โสมา” จังหวัดสุรินทร  เปนฐานขอมูลการทอผาไหมยกทอง  การ
ออกแบบลวดลาย  บูรณาการกับเทคนคิพื้นบานในชมุชน  เพื่อพัฒนาเปนลวดลายการทอผาไหม
ยกทองรูปแบบใหม   
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ขอบเขตของการศึกษาคนควา 
1. งานวิจัยฉบับน้ีมุงศึกษาการทอผาไหมยกทองที่เก็บตะกอ 1,000 ตะกอขึ้นไป ของ

กลุมทอผายกทอง “จันทร โสมา” หมูบานทาสวาง ตําบลทาสวาง อําเภอเมือง จังหวัด
สุรินทร เพ่ือใหไดขอมูลเกี่ยวกับลวดลายและการใชส ี ดังนั้นผูวิจัยจึงเลือกสุมตัวอยาง
แบบเจาะจง  โดยพิจารณาจากผลงานที่สรางชื่อเสียงใหกลุม ไดแก ผลงานที่รัฐบาล
คัดเลือกเปนของขวัญสําหรบัมอบผูนําประเทศและคูสมรสในการประชุมเอเปก 2003  
และของทูลพระขวัญเพ่ือทลูเกลา ฯ ถวายแดสมเด็จพระราชินีและพระชายาของพระ
ราชอาคันตุกะที่เสด็จ ฯ มารวมงานพระราชพิธีฉลองสิริราชสมบัตคิรบ 60 ป  รวมทั้ง
ผายกทองแบบสั่งทอพิเศษ ดังนี้ 
1.1 ขวัญมอบผูนําประเทศกลุมความรวมมือทางเศรษฐกิจเอเชียแปซิฟกและคูสมรส      
     ในการประชุมเอเปก 2003 ณ กรุงเทพมหานคร จํานวน 34 ผืน โดยแบงออกเปน 

1.1.1 ผาตัดเสื้อแบลบพระราชทานมอบแกผูนําประเทศ จํานวน 21 ผืน 
1.1.2 ผาคลุมไหลมอบแกคูสมรสของผูนําประเทศ  จํานวน 13 ผืน 

1.2  ผาคลุมพระอังสาทูลเกลา ฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว สําหรับ   
      พระราชทานแดสมเด็จพระราชินีและพระชายาของพระราชอาคันตุกะที่เสด็จ ฯ  
  มารวมงานพระราชพิธีฉลองสิริราชสมบัตคิรบ 60 ป จํานวน 24 ผืน โดยแบง  
  ออกเปน 

1.2.1 ผาคลุมพระอังสาพระราชทานแดสมเด็จพระราชินีและพระชายา  
  จํานวน 20 ผืน 
1.2.2 ผาคลุมพระอังสาพระราชทานแดผูแทนพระองค จํานวน  4 ผืน 

1.3  ผายกทองแบบสั่งทอพิเศษ ที่มีลวดลายแตกตางกัน จํานวน 19 ผืน 
                                                                           รวมทั้งสิ้น 77 ผืน 

2. สรางแบบสัมภาษณสมาชิกกลุม”จันทร โสมา” เพ่ือใหไดขอมูลที่เกี่ยวกับกระบวนการ
ทอผาไหมยกทอง โดยพิจารณาจากผูที่ทํางานรวมกับกลุมทอผายกทอง”จันทรโสมา” 
ตั้งแต 6 ป ขึ้นไป  และมีสวนรวมในการทอผาของขวัญมอบผูนํากลุมประเทศเอเปก 
2003  และผาคลุมพระอังสาทูลเกลาฯ ถวายสมเด็จพระราชินีของพระราชอาคันตกุะที่
เสด็จ ฯ มารวมงานพระราชพิธีฉลองสิริราชสมบัตคิรบ 60 ป   จํานวน 10 คน       

 
นิยามศัพทเฉพาะ 

1. กลุมทอผายกทอง“จันทร โสมา” หมายถึง กลุมนักออกแบบและชางทอผาโดย
การนําของวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย  เพ่ือจัดตั้งกลุมอาชีพชางทอผายกทอง หมูบาน
ทาสวาง ตําบลทาสวาง อําเภอเมือง จังหวัดสุรินทร ตั้งแตปพ.ศ.2540 
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2. ผาไหมยกทอง หมายถึง ผาไหมที่ทอยกลวดลายใหสูงกวาพื้นผา  โดยใชเสนพุง
พิเศษสรางลวดลายดวยไหมทอง 

3. 1000 ตะกอ หมายถึง การทอผาไหมยกทองที่มีการเก็บตะกอลายระหวาง 600 ถึง 
1000  ตะกอขึ้นไป 

4. งานทอพื้นบาน หมายถึง งานทอของชาวบานในทองถิ่น โดยใชเครื่องมือเฉพาะถิ่น
ดวยเทคนคิทีท่ําสืบตอกันมาในทองถิ่นนั้น 

5. งานทอแบบราชสํานักโบราณ หมายถึง งานทอจากแหลงทอผาตางๆ ที่เกี่ยวของ
กับราชสํานัก โดยเฉพาะพระมหากษัตรยิ  และพระบรมวงศานวุงศ  เชนพระภูษา
ทรง  งานทอที่ใชโดยชั้นชนสูงและขาราชการที่เกี่ยวของกับราชสํานักหรืองานพระ
ราชพิธีตางๆ  ซึ่งเปนงานทอที่มีรูปแบบ  องคประกอบและลวดลายเฉพาะ โดยอาจ
ใชเทคนิคการทอแบบพิเศษ  ตางกับงานทอสําหรับราษฎรสามัญ  

 
 



บทที่  2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
 ในการศึกษาวจัิยครั้งน้ี ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและงานวจัิยที่เกี่ยวของ และไดนําเสนอตาม
หัวขอตอไปน้ี 

1. ขอมูลเกี่ยวกบัการทอผายกในประเทศไทย 
 1.1  ผายกในประเทศไทย 
                       1.1.1 ความหมายของผายก 
    1.1.2 ความสําคัญของผายกทองในราชสํานักสยาม 
                       1.1.3 บทบาทของราชสํานักสยามที่มีอิทธิพลตอพัฒนาการผายกในประเทศไทย 

1.2  แหลงทอผายกและเทคนิคการทอที่เกี่ยวของ 
    1.2.1 ผายกในภาคอีสาน 
    1.2.2 ผายกในภาคเหนอื 
    1.2.3 ผายกในภาคใต 

  1.3  ลวดลายและการใชสทีี่ปรากฏในผาทอของไทย 
                 1.4  กระบวนการทอผาไหม 

1.5  สถาบันหมอมไหมแหงชาติเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์  
        พระบรมราชินีนาถ 

2. ขอมูลเกี่ยวกบัผาทอพื้นเมือง จังหวัดสุรินทร 
2.1 ขอมูลเกี่ยวกบัจังหวัดสุรินทร 
2.2 ผาทอของจังหวัดสุรินทร 
2.3  กลุมทอผายกทอง”จันทร โสมา” หมูบานทาสวาง ตําบลทาสวาง อําเภอเมือง

จังหวัดสุรินทร 
2.3.1 ผาไหมยกทองสําหรับตัดเสือ้แบบพระราชทานและผาคลุมไหล ของขวัญ

 มอบแกผูนําประเทศและคูสมรสในการประชุมเอเปก 2003 
2.3.2 ผาคลุมพระอังสาทูลเกลา ฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว สําหรับ   

               พระราชทานแดสมเด็จพระราชินีและพระชายาของพระราชอาคันตุกะที่       
               เสด็จ ฯ มารวมงานพระราชพิธีฉลองสิริราชสมบัตคิรบ 60 ป  
2.4 ขอมูลเกี่ยวกบัภูมิปญญาพื้นบาน 

3. เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
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1. ขอมูลเกี่ยวกับการทอผายกในประเทศไทย 
  
 การใชผายกมคีวามสําคัญอยางมากในสังคมไทย นับเน่ืองมาตั้งแตสมัยฟูนัน(พุทธ
ศตวรรษที่ 6-11) ซื่งศาสตราจารยยอรช  เซเดส สันนิษฐานวา “รัฐฟูนันคงอยูทางดินแดนที่เปน
ประเทศกัมพูชา เวียดนาม และภาคตะวันออกเฉยีงเหนือของประเทศไทยในปจจุบัน”  สวน
ศาสตราจารยจอง  บัวเซลเิยมีความเห็นวา “ศูนยกลางดั้งเดิมของอาณาจักรฟูนันอาจตั้งอยูบริเวณ
ลุมแมน้ําเจาพระยา  ในบริเวณเมืองอูทองมากอนก็เปนได  ในสมัยตอมาจึงยายราชธานีไปตั้งอยู
แถบลุมนํ้าโขง” (ณัฎฐภัทร  จันทวิช. 2545ข : 17)   
 โดยมีจดหมายเหตุของจีนในพุทธศตวรรษที่ 10 กลาวถึงสินคาผาของรัฐฟูนันวา  

  

 สินคาที่สําคัญอยางหนึ่งของรัฐฟูนัน ไดแก ผาไหม และผาแพร  ทั้งยังกลาววาพวกชนชั้นสูงมี
เครื่องนุงหมทอดวยไหมเงินไหมทอง  ...คนจนก็มีผานุง  นอกจากนี้ยังมีการใชผาปูลาดตรง
หนาที่ประทับของพระเจาแผนดิน  ซึ่งแสดงใหเห็นวารัฐฟูนันมีการใชผาในรปูแบบตางๆ  ไมวา
จะเปนเครื่องนุงหมแลวยังนํามาประดับที่อยูอาศัย  และเปนเครื่องใชตางๆอีกดวย (ณัฎฐภัทร  
จันทวิช. 2545ข : 16)   
  

 ในสมัยสมัยทวารวดี(พุทธศตวรรษที่ 11-16) อันเปนดินแดนแถบลุมแมน้ําเจาพระยา   ดัง
ปรากฏในจดหมายเหตุจีนวา มีการใชผาตามฐานะ คอื “...พระเจาแผนดินนุงผายกดอกได  ขุนนาง
และเจานายใชไดแตผายกดอกหางๆ  ขุนนางธรรมดาใชแตผายกดอกสองชาย  ราษฎรสามัญเฉพาะ
ผูหญิงใชผาดอกได  ผูชายใชแตผาฝายกับผาทอจากปอกะเจา...” (ณัฎฐภัทร  จันทวิช. 2421 : 2)  
ซึ่งใกลเคียงกบัวิบลูย  ลี้สวุรรณ (2531 : 14) ที่กลาวถึงรัฐขางเคยีงที่อยูรวมสมัยกัน คือ อาณาจักร
เจนละ (พุทธศตวรรษที่ 11 -13) วาจดหมายเหตุของจีนไดบันทึกเสือ้ผาที่ใชในการแตงกายของผูคน
ในอาณาจักรนั้นวา “...ภูษาทรงของพระเจาแผนดิน มีมูลคาเปนเงิน 3 -4 ตําลึง  เปนภูษาที่สวยงาม
และประณีตทีสุ่ด  แมวาประเทศนี้จะทอผาไดเอง  แตก็ยังมีผาบางสวนมาจากเสยีมลอ...”  
  
 สวนวัฒนธรรมทางใต ที่รูจักในชื่อศรวีิชยั (พุทธศตวรรษที่ 13-18) เกิดขึ้นหลังจากรัฐฟูนัน
ลมสลายลงเมื่อกลางพุทธศตวรรษที่ 12 โดยเขามาควบคุมปากน้ําในภาคใต ซึ่งตัง้อยูในทําเลคาขาย
ที่สําคัญที่สุดในภูมิภาคแถบนี้ ทําใหมีการคาขายกับจีน  อินเดีย  และประเทศตะวันออกกลาง  ดังมี
จดหมายเหตุจีนกลาววา “พระเจาแผนดินและขุนนางคาดเข็มขัดทอดวยเชือกทอง  และมีการทอผา
เปนลวดลายสตีางๆ” (ณัฎฐภัทร  จันทวิช. 2421 : 3)  ซึ่งในเรื่องนี้วิบลูย  ลี้สุวรรณ (2531 : 15) 
กลาวไววาบางจดหมายเหตุไดบันทึกถึงลักษณะการแตงกายของพระมหากษัตรยิและราษฎรไววา มี
ความแตกตางกัน ซึ่งแสดงใหเห็นวาการปกครองระบบกษตัริยในอดีตนั้น การแตงกายเปนเครื่องมือ
อยางหนึ่งในการบอกชั้นวรรณะ  และบงบอกถึงฐานะทางสังคมของผูแตงดวย เชน อาณาจักรแหง
หน่ึงพระเจาแผนดินแตงองคดวยผาสีกุหลาบ  ราษฎรทั้งชายและหญิงนุงหมดวยผาสีแดงและสี
เรียบๆ  เม่ือบดิามารดาถึงแกกรรมลูกหลานจะโกนศีรษะและนุงขาวหมขาว เปนตน 
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 ในชวงเวลาเดียวกันนั้นทางตะวันออกมีเมืองลพบุรี (พุทธศตวรรษที ่16-19) ซึ่งในปจจุบัน
คือภาคตะวันออกและภาคตะวันออกเฉยีงเหนือของไทย เคยเปนเมืองสําคัญมาตั้งแตสมัยทวารวด ี 
และเม่ือทวารวดีเสื่อมอํานาจลง  เมืองลพบุรีก็ไดปรับเปลี่ยนคติความเชื่อจากพระพุทธศาสนามารับ
อิทธิพลเขมร  ราษฎรชายและหญิงไวผมมุนมวย  ไมสวมเสื้อ  นุงผายาว มีความสวยงามแตกตาง
กันไปตามฐานะ ยศศักดิ์  ทั้งยังมีการซื้อขายและกาํหนดราคาทาสดวยการเปรียบเทียบจํานวนผา 
เชน ทาสที่แขง็แรงจะมีคาตัวเทากบัผารอยผืน เปนตน  สิ่งเหลานี้แสดงใหเห็นความสําคัญของผาใน
ยุคนั้น 
  
 มาถึงสมัยสุโขทัย (ประมาณพุทธศักราช 1800-1963) เม่ือพอขุนศรีอินทราทิตยได
ประกาศตั้งเมืองสุโขทัยเปนราชธานีของรฐั  โดยมีศูนยกลางความเจริญอยูบริเวณภาคกลางตอนบน 
และภาคตะวนัออกไปถึงฝงโขง  และภาคใตรวมนครศรีธรรมราชจนสุดแหลมมลายู  ปรากฏเอกสาร
ที่สามารถศึกษาผาที่ใชในชีวติประจําวัน  ดังที่จดหมายเหตุของราชทูตจีนหรือบันทึกของพวกพอคา 
ที่ทําใหทราบถึงผาที่นํามาตัดเย็บเปนฉลองพระองคของพระเจาแผนดินที่วา “...เสียงอ่ี (ภูษาเฉียง) 
ยาวสามเชียะ ใชแพรตึ้งสีแดง...ใชผาขาวพันศีรษะ ใชหมวกทําดวยแพรตึ้งและทาํดวยกํามะหยี่  นุง
หมใชผาสองผืน ...ผาหมทําดวยดายหาสียกดอก  ผานุงทําดวยดายหาสี แตเอาไหมทองยกดอก...” 
(ณัฎฐภัทร  จันทวิช. 2545ข : 31 ; อางอิงจาก คุรุสภา. 2507. ประชุมพงศาวดาร เลม 4. หนา47)  
นอกจากนี้ในหนังสือคํากลอนมีการกลาวชมนางนพมาศวา “...มีหูกทอผาทั่วไป  ผูหญิงและสมาชิก
ในครอบครวัจะตองปนฝาย  ปนดายและทอผาเปนเชนเดียวกับการหุงขาว...”  วิบลูย  ลี้สุวรรณ 
(2531 : 18) จึงเชื่อวาในอาณาจักรสุโขทัยมีการทอผากันอยูทั่วไป  โดยเฉพาะผาฝายหาสหีรือที่
เรียกวา “ผาเบญจรงค” คือ ผาสีแดง เหลือง ดํา เขียว และขาว ซึ่งเปนผาที่มีชื่อเสียงและคงผลติใช
กันมากในสุโขทัย     สวนผาชั้นดีสาํหรับใชในราชสํานักนั้นสันนิษฐานวาอาจมีชางหลวงเปนผูทอ
ขึ้นสวนหนึ่ง  อีกสวนอาจซื้อมาจากตางประเทศเพื่อใชเปนเคร่ืองทรงและเครื่องราชูปโภคของ
พระมหากษัตริยและเจานายชั้นสูง 
  
 ตอมาในสมัยอยุธยา (พุทธศักราช 1893-2310) การใชผาในระยะแรกยังไมตางจากสมัย
สุโขทัย คือ ใชผาที่ทอไดภายในพระราชอาณาจักร  และมีบางสวนสั่งซ้ือจากตางประเทศ  เพ่ือ
นําเขามาใชในราชสํานัก  โดยมีการสั่งเขามาขายใหราษฎรมากกวาครั้งสุโขทยั  ดังมีการกลาวชื่อ
ผาในเอกสารทางประวตัิศาสตรอยูหลายชนิด ไดแกจดหมายจากนายริชารด  ค็อดซสงถึงบริษัท
อิสตอินเดีย เม่ือวันที่ 1 เมษายน 2159 (ณัฎฐภัทร  จันทวิช. 2545ข : 49) มีการกลาวถึง ผาไหม 
ผาแพรจากประเทศจีน  ผาพิมพจากอินเดีย  ผาปูมจากเขมร  ผากํามะหยี่  ผาคาพินิส  ผาลาตินส 
ผาบิราเนล ผาทัฟตา ผาซูเคโตสจากประเทศในยุโรป โดยมีพอคาชาวอังกฤษนํามาขาย  นอกจากนี้
ยังมีผาพิมพลาย ผาปกไหมและพรมจากเปอรเซีย ผาเหลานี้นอกจากจะใชเปนเคร่ืองทรงและเครื่อง
แตงกายของพระมหากษัตริยและเจานายชั้นสูงแลว ยังใชเปนเครื่องตกแตงราชสํานักและอาคาร
บานเรือนดวย  ดังที่บาทหลวงตาชารดไดบรรยายถึงเรอืนพักของราชทูตฝรั่งเศสในกรุงสยามวา 
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...เมื่อเขาไปจะเห็นยกพ้ืนอยูทางดานขวามือ  ปูลาดดวยพรมเปอรเซีย ขางบนมีบุษบกหรือ
เรือนยอดขนาดใหญทําดวยผาสีทองกับผาไหม  มีเกาอี้แขนปดทองอยู  เบ้ืองใตมีเบาะรองนั่งหุม
กํามะหยี่สีแดงประดับดวยดิ้นทอง...หองนอนของทานราชทูตนั้นปูลาดดวยพรมเปอรเซีย  และกั้น
ฝาเพดานดวยผาที่มีราคาแพง... (ณัฎฐภัทร  จันทวิช. 2545ข : 50 ; อางอิงจาก สันต ท.โกมล
บุตร. 2527. จดหมายการเดินทางสูประเทศสยามของบาทหลวงตาชารด. หนา 30) 

 
 จึงกลาวไดวากรุงศรีอยุธยาเปนแหลงคาผาที่สําคัญของพอคาไมเฉพาะจากจีน และอินเดีย
เทานั้น  แตในระยะหลังยังมีการคากับชาติตะวันตกไดแกอังกฤษ และฮอลันดา  รวมถึงชาตยิุโรป
อ่ืนๆอีกดวย 
 เม่ือพระราชอาณาจักรอยุธยาเจริญเตบิโต  มีความเขมแข็ง  ม่ังคั่งบริบรูณ  จึงไดขยาย
อํานาจ  สรางเครือขายทางการคาเขาไปครอบคลุมบานเมืองทางตอนเหนือไดแก สุโขทัย  และ
ลานนา  ตลอดจนถึงบานเมืองในคาบสมุทรมลายู ไดแก นครศรีธรรมราช  จนถึงปตตานี  อีกทั้งยัง
สามารถครอบครองลานชาง  และพระราชอาณาจักรกัมพูชาซึ่งตั้งอยูทางทิศตะวนัออก 
 ในชวงระยะเวลาดังกลาวสังคมอยุธยามีความพรั่งพรอมบริบูรณ  ศิลปวัฒนธรรมหลาย
แขนงเฟองฟูถึงขีดสุด  รวมทั้งวัฒนธรรมการแตงกาย  การไดครอบครองดินแดนใกลเคียงซึ่งมี
วัตถุดิบและบคุคลากรพรอมในดานการทอผา  ตลอดจนการมีฐานะเปนศูนยกลางการคากับนานา
ประเทศ  นับเปนปจจัยสําคัญที่ทําใหราชสํานักอยุธยามีโอกาสดีในการคัดสรรสิ่งทอ  และวตัถุดิบใน
การทอผา  เพื่อใชในกิจการของราชสํานัก  อีกทั้งยังเปนศูนยกลางของราษฎรสยามซึ่งถือไดวาอยู
ในวัฒนธรรมเดียวกัน  อันไดแกราษฎรในราชธานีและหัวเมืองใกลเคียงไปจนถึงเมืองในคาบสมุทร
ภาคใตตอนบน ไดเรียนรูและรูจักใชผาประเภทตางๆ เพ่ือใหสามารถนุงหมไดเหมาะควรกับ
กาลเทศะ  และถูกตองตามกฎหมายบานเมือง    
 ดังที่กลาวมาแลววาผาเปนสินคาสําคัญในสมัยอยุธยา  ผายังมีบทบาทในทางสังคม การ
ตางประเทศ  และการปกครองดวย นอกจากนั้นการกําหนดชนิดและสีสันของผาหรือเครื่องนุงหม
ของราษฎร ยังใชเปนเคร่ืองบงบอกฐานะทางสังคมและชนชั้นของผูสวมใส ตลอดจนลักษณะการใช
ผาและเครื่องนุงหมเปนเครื่องกําหนดยศ  กําหนดตําแหนงของผูสวมใส   ยิ่งไปกวานั้นผายังใชเปน
เครื่องบรรณาการระหวางประเทศ  ดังเชนเครื่องแตงกายเต็มยศของขุนนางไทยในสมัยสมเด็จพระ
นารายณมหาราชคราวเจรญิสัมพันธไมตรีกับพระเจาหลุยสที่ 14 ที่มีการบันทึกการแตงกายตาม
ตําแหนงของเจาพระยาโกษาปาน ราชทูตไทยที่ไปฝร่ังเศสไวดังนี ้ “...นุงยกดอกพื้นเขียว  สวมเสื้อ
สักหลาดสีแดงขลิบทอง  ขาดเข็มขัดสายทองคํานอกเสื้อ  เหน็บกระบี่ฝกแค ดามทองคํา  สวมพอก
เกี้ยวกระจังทองคําสูง 3 นิ้ว  ปกดอกไมไหวเพชร  มีสายสรอยทองคํา  ผูกนอกรัดคางทั้งสามนาย
...” (ณัฎฐภัทร  จันทวิช. 2545ก : 22) 
 อยางไรก็ตามผาบางชนิดใชไดเฉพาะกษตัริยและเจานายชั้นสูงเทานัน้  ผาบางชนิดใชได
เฉพาะเสนาบดีและขาราชการเทานั้น  ซึ่งสวนมากพระมหากษัตรยิจะเปนผูพระราชทานใหสําหรับ
นุงเขาเฝาฯ  และผาที่พระราชทานใหนัน้จะเปนไปตามยศ  ตามตําแหนงของแตละคน  นอกจาก



 11

การพระราชทานผาใหกับเสนาขาราชการสําหรับนุงเขาเฝาฯ แลว  บางครั้งพระเจาแผนดินยังทรง
ใชผาเปนบําเหน็จรางวัลแกขาราชบริพาร  ใชเปนเครือ่งปูนบําเหน็จ  หรือบางครั้งใชพระราชทาน
ตางเงินเดือน  ที่เรียกวาเบี้ยหวัดรายปเพราะพระราชทานใหปละคร้ังก็มี  ซึ่งการใชผาในราชสํานัก
ในลักษณะตางๆเหลานี้ไดสบืตอมาจนถึงสมัยรัตนโกสนิทรตอนตนอีกดวย (วิบลูย  ลี้สุวรรณ.2531 : 
22)  
  
 จนเม่ือมีการสรางกรุงรัตนโกสินทรเปนเมืองหลวง ตอจากกรุงธนบุรี เสร็จในป 2325 
ขนบประเพณีตางๆในการใชผา  การแตงกายของชายและหญิง  ตลอดจนการแตงกายในราชสาํนัก
ยังคงเปนไปตามแบบอยางของกรุงศรีอยุธยาเรื่อยมา จนสิ้นยุคตนกรุงรัตนโกสินทร คือ สมยั
พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 3 (พุทธศักราช 2394) ในชวงนีป้รากฏชื่อผาตางๆที่
ใชเฉพาะในราชสํานักอยูหลายชนิด ไดแก ผาเขมขาบ  ผาอัตลัด  ผาเยียรบับ  ผาสมปก 
 นับตั้งแตรชัสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกเรื่อยมา มีเอกสารสําคัญทางราช
กาลเปนตนวา จดหมายเหตุบันทึกเหตกุารณ  บันทึกของราชทูต  รวมทั้งพระราชพงศาวดาร  และ
วรรณคดี  ทําใหพบหลักฐานที่ระบุชัดเจนวา แหลงผลิตผายกที่สาํคัญในพระราชอาณาจักรสยาม 
คือ หัวเมืองในคาบสมุทรภาคใตตอนบน  ซึ่งมีเมืองนครศรีธรรมราชเปนศูนยกลาง  สวนแหลงผลิต
ผายกจากตางประเทศที่สําคญั ไดแก จีนและอินเดีย 
 ทั้งน้ีการสั่งทอผายกจากหัวเมืองในบริเวณคาบสมุทรภาคใตตอนบน  รวมถึงการสั่งผายก
จากตางประเทศเพื่อนํามาใชในกิจการของราชสํานัก  และการใชสอยในหมูสังคมชั้นสูง  ลวนแต
เพ่ือตอบสนองรูปแบบวัฒนธรรมการแตงกายของสังคมเมืองหลวง  ซึ่งสืบทอดคติแนวคิด  และ
ประเพณีนิยมมาจากสังคมอยุธยาทั้งสิ้น  
     
 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 4 (พุทธศักราช 2394-2411) มี
การติดตอสัมพันธกับชาติตะวันตก  สังคมในยุคนั้นมีการเปลี่ยนแปลง  พรอมกับเกิดการปฏิรูป
บานเมืองในทกุๆดาน  ตั้งแตการศึกษา การพิมพ การแพทย ตลอดจนสาธารณูปโภคตางๆ  จึง
กลาวไดวา เปนการกาวสูสังคมยุคใหมของไทย  แตอยางไรก็ตามในดานแตงกาย แมจะไดรับ
อิทธิพลของอารยธรรมตะวนัตกซึ่งเห็นไดจาก การที่พระองคโปรดใหขุนนางและขาราชการสวมเสื้อ
เขาเฝาฯ แตธรรมเนียมการใชผายังไมมีการเปลี่ยนแปลงมากนัก  ดังที่ปรากฏในพระบรมราช
โองการ  ตามประกาศฉบบัที่ 28 กลาวถึงการพระราชทานผาเปนเบี้ยหวัดผาป  ดังนี้  “...ทรงพระ
มหากรุณาธิคุณชุบเลี้ยงตามสมักแลเหนแกตระกูล แลความเห็นชอบของทานทัง้ปวง  จึงทรงพระ
กรุณาชุบเลี้ยง พระราชทานเบี้ยหวัดผาป แลเครื่องยศบรรดาศักดิ์ตามสมควร...” (สํานักราช
เลขาธิการ. 2537 : 157.)   
 การเปลี่ยนแปลงทางดานวัฒนธรรมการแตงกายนั้นสงผลไปถึงการคาขายผา  และการ
ผลิตผาดวย  คือมีความตองการใชผาเพิม่มากขึ้น  ทั้งผาสําหรับตัดเย็บเสื้อผาอยางฝรั่ง  รวมทั้งผา
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ประเภทตางๆที่ใชในการนุงหมแบบโบราณก็ยังคงมีความตองการสูง ไดแก ผาที่เจานายชั้นผูใหญ
และขุนนางใช ยังคงนิยมผาตาดจากอินเดีย  ผาปูมเขมรซึ่งทอดวยใยไหมมัดแลวยอมอยางผา
มัดหม่ีในปจจุบัน  ผาเขียนลายทองซึ่งใชสําหรับแตงกายเต็มยศในงานพระราชพิธีสําคัญ  ตลอดจน
ผายกทอง  และผาปกแลงทอง เปนตน 
 
 ครั้นถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลเจาเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 (พุทธศักราช 2411-
2453) นับเปนยุคสมัยของการปฏิรูปบานเมืองอยางแทจริง  พระองคทรงแกไขปรับปรุงสิ่งตางๆ ที่
ทรงเห็นวาเปนความลาหลงัใหทันสมัยตามแบบอยางอารยประเทศ  เพ่ือนําความเจริญมาสู
บานเมือง  สําหรับดานขนบประเพณีและวัฒนธรรมนั้น พระองคทรงใหความสาํคัญไมยิ่งหยอนไป
กวาดานวัตถธุรรม   
 ในดานที่เกี่ยวกับการแตงกายของขาราชการและขุนนาง พระองคทรงปรับปรุงอยูเสมอ  
เชน วางระเบยีบใหขาราชการสวมเสื้อผูกเนคไท  สวมรองเทาและถงุเทาอยางฝรั่ง  และหลังจากที่
พระองคเสด็จประพาสอินเดีย ทรงคิดดัดแปลงเสื้อฝรั่งใหเปนเสื้อคอปดมีกระดุมผาหนา คือ เสื้อราช
ปะแตนทขึ้น เพ่ือใหสวมไดโดยไมตองสวมเสื้อชั้นในและไมตองใชผาผูกคอ  แตสําหรับเรื่องผา
ตางๆที่ทรงสัง่เขามาเพื่อพระราชทานเจานาย  ขุนนาง  และขาราชการนั้น ทรงโปรดเกลาฯ ใหใช
ผามวงสีน้ําเงินแก ซึ่งเปนผาที่ตองสั่งซ้ือจากเมืองจีนแทนสําหรับเจานาย  สวนขาราชการใหนุงหม
ตามยศ โดยพระราชทานเสื้อใหตามยศ  ตามตําแหนง  
 อยางไรก็ตามการแตงกายในราชสํานักยงัคงกําหนดเปนธรรมเนียมตามประเพณนีิยม คือ 
ตองแตงตามแบบอยางของไทย  โดยเฉพาะในพระราชพิธีสําคัญๆ เชน การเขาเฝา ณ พระที่นั่ง
เวลาเสด็จออกรับแขกเมือง หรือพระราชพิธีตางๆ  โดยพระบรมวงศานุวงศและขนุนาง  ขาราชการ
แตงเต็มยศตามแบบแผนการแตงกายชาวสยาม คือ พระบรมวงศานุวงศแตงองคทรงผายกทอง  
เขียนทอง หรือผาเกี้ยว  สวมเสื้อเยียรบบัเขมขาบปดรังดุมตลอด 7 เม็ดเปนตน  สวนขาราชการนุง
สมปกลายสวมเสื้อเขมขาบ  ตอมาพระองคไดโปรดเกลาฯ ใหยกเลกิการใชนุงผาปูมชนิดตางๆ ดวย
ทรงเห็นวาผาปูมน้ันชาวเขมรทั้งผูดีและไพรตางใชกันทั่วไป  การที่ไทยเรานํามาใชเปนผาบอกยศ 
บอกตําแหนงจึงไมควร แตยังคงมีการใชผาสมปกยกซึ่งหมายถึงผายกสําหรับนุงในงานพระราชพิธี
ตอไป 
 และในสมัยรัชกาลที่ 5 นี้เอง พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงสนับสนุนใหมี
การใชผาไหมและการทอผาไหมขึ้นในประเทศอยางจรงิจัง  โดยทรงสถาปนา กรมชางไหม ขึ้นในป 
พ.ศ.2452 (ร.ศ.128) มีกรมหม่ืนพิไชยมหินทโรดม (พระองคเจาเพ็ญพัฒนพงศ) เปนอธิบดี  และ
โปรดเกลาฯ ใหตั้งโรงเรียนชางไหมขึ้น  ภายหลังเปลีย่นชื่อเปน โรงเรียนเกษตร ที่ทองที่สระปทุม  
ตอมากรมหมื่นพิไชยมหินทโรดมไดขยายออกไปยังหัวเมืองในภาคอีสาน โดยเฉพาะในจงัหวัด
นครราชสีมาและบุรีรัมย  พรอมกันนั้นไดวาจางผูเชี่ยวชาญการเลี้ยงไหม และนําพันธุไหมมาจาก
ญี่ปุนเขามาผสมกับพันธุพ้ืนเมือง เพ่ือพัฒนาพันธุไหมพื้นเมืองในบริเวณภาคอีสานในสมัยนั้นดวย  
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แตโครงการนี้ไมมีผูใดสืบตอ   เม่ือกรมหม่ืนพิไชยมหินทโรดมสิ้นพระชนมจึงลมเลิกไป (วิบลูย  ลี้
สุวรรณ.2531: 30)  
 
 ตอมาในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว กระทั่งถึงพระบาทสมเด็จ
พระปกเกลาเจาอยูหัว (พุทธศักราช 2453-2477) ถือเปนชวงเวลาของการเปลี่ยนแปลงทางสังคม
ของไทยที่สําคัญอีกชวงหนึง่  สังคมสวนใหญเปนไปตามแบบอยางของชาติตะวนัตก  โดยมีจุดเริ่ม
ของการเปลี่ยนแปลงจากผูคนที่อยูในวัฒนธรรมหลวงอนัไดแกผูคนทีอ่ยูในรั้วในวังเปนหลัก  
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงเปนผูนําใหเกิดคานิยมอยางใหมในการแตงกายของ
สตรี  ดังที่ทรงพระราชนิพนธไวในเรื่อง “เครื่องหมายแหงความรุงเรืองคือสภาพแหงสตรี” ทรงใช
นามแฝงวา”รามจิตต”ิ ซึ่งพระองคไดแสดงพระราชประสงคเกี่ยวกับการแตงกายของสตรีในสมัยนั้น  
โดยเฉพาะสตรีในราชสํานักไว 3 ประการ คือ นุงซ่ิน  ฟนขาว  และเกลาผมมวย (วิบลูย  ลี้สุวรรณ.
2530 : 77)  
 ซึ่งทั้งน้ีการนุงซ่ินน้ันนาจะเปนการแตงกายยังคงลักษณะของความเปนไทยไดดีกวาการ
นุงกระโปรงอยางฝรั่ง  แตการนุงซ่ินตามพระราชนิยมนี้ ยังเปนที่นิยมกันเฉพาะในหมูสตรีในราช
สํานักและชาวเมืองเทานั้น  ในหมูหญิงราษฎรสามัญทัว่ไปยังคงนุงโจงกระเบน  คาดผาแถบ  หรือ
สวมเสื้อหมสไบกันมากกวา  สวนการเกลาผมมวยแบบพระราชนิยมคงเปนการไวผมเกลามวยหรือ
ดัดลอนอยางฝรั่ง  สําหรับเรื่องขัดฟนขาวนั้นมีการรณรงคใหเลิกกนิหมากกันเรื่อยมาจนกระทั่งถึง
สมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม จึงมีการหามกินหมากอยางจริงจังในปพุทธศักราช 2482 
 สวนในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 7 การแตงกายของผูคนใน
ราชสํานัก  ขาราชการ  และประชาชนนัน้ มิไดเปลี่ยนแปลงไปมานัก  จะมีบางก็เฉพาะแบบเสือ้ของ
สตรีที่นิยมเสือ้ไมมีแขนขาวลงมามาก  สวนทรงผมมกีารดัดเปนลอนแบบฝรั่งกันมากขึ้น    
 
 จนกระทั่งถึงสมัยรัชกาลปจจุบัน  สืบเนือ่งมาจากพระวิริยะ  อุตสาหะของสมเด็จพระนาง
เจา ฯ พระบรมราชินีนาถที่ทรงสงเสรมิและฟนฟูการใชผาไหมของไทยขึ้นอีกครั้ง พระองคทรงมี
พระราชดํารัสในพิธีเปดการประชุมและนทิรรศการเรื่อง “ มรดกสิ่งทอของเอเชีย : หัตถกรรมและ
อุตสาหกรรม ”  เม่ือวันพฤหัสบดีที่ 30 มกราคม พ.ศ.2535  ดังตอไปน้ี 
 

 “...ขาพเจาสังเกตวาชาวบานเหลานี้ลวนแตเปนศิลปนสืบทอดกันมาโดยสายเลือด เชน เขา
สามารถทอผาไหมมัดหมี่เปนลายโบราณงามแปลกตา หรือทอลายใหมๆที่เขาคิดขึ้นเองดวยสีสัน
ที่มีเสนหสวยงาม  ขาพเจาเพียงแตใหกําลังใจ สงเสริม และหาแนวทางเผยแพรความงาม ฝมือ
ของชาวนาชาวไรออกไปใหโลกรูจัก  ส่ิงนี้จึงเปนที่มาแหงการอนุรักษและพัฒนาศิลปหัตถกรรม
ของขาพเจา 
 นับเปนส่ิงนาปล้ืมใจที่ในขณะนี้ชาวไทยและชาวตางประเทศหันมานิยมศิลปหัตถกรรมเพ่ิมขึ้น
เปนลําดับ   โดยเฉพาะผาที่ทอดวยมือ   ซึ่งหากเรารวมมือกันศึกษาอนุรักษและพัฒนาส่ิงทอของ 
เราใหมีคุณคายิ่งๆขึ้น  ศิลปหัตถกรรมเหลานี้จะสืบทอดเปนมรดกชิ้นงานทางวัฒนธรรมไปจนถึง
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ลูกหลานของเราในอนาคต ” (ทรงศักดิ์  ปรางควัฒนากุล. 2536 : 10)   
 
 ในการศึกษาเอกสารและขอมูลเกี่ยวกบัการทอผายกในประเทศไทยนัน้  ผูวิจัยพยายาม
รวบรวมขอมูลตั้งแตอดีต จนกระทั่งถึงปจจุบันที่คิดวาสัมพันธกับกระบวนการทอผาไหมยกทองของ
กลุมทอผายกทอง”จันทรโสมา” จังหวัดสุรินทร  ดังตอไปน้ี 
 

1.1 ผายกในประเทศไทย 
 ผายกนับเปนผาทอชนิดหนึ่งซ่ึงราชสํานัก  และราษฎรในสังคมสยามตระหนักถึงคุณคา  
ความงาม  และคุณสมบัติเฉพาะตวั  พรอมกับเลือกสรรแลววาเปนผาชนดิพิเศษ  ทีจ่ะเปน
สัญลักษณสงเสริมสถานภาพอันสูงสงแหงสถาบันพระมหากษัตริย  ตามคติความเชื่อที่เปรียบ
พระมหากษัตริยเสมือนเปนสมมติเทพ   
 ตามประเพณด้ัีงเดิม ผายกเงิน ยกทอง ไมใชผาสําหรับใชในชีวติประจําวันของคนทั่วไป  
แตจะใชไดเฉพาะชนชั้นสูงในราชสํานักเทานั้น ดังที่สมพงษ  ทิมแจมใส (2543 : 33 - 34) กลาวถึง
ผายกจากแหลงผลิตเมืองนครศรีธรรมราชไววา “...ผายกทองใชเฉพาะเจาเมืองนครศรีธรรมราชและ
ขาราชการชั้นผูใหญในวังหลวง นอกจากนี้ผายกทองยังเปนเครื่องราชบรรณาการซึ่งเจาเมือง
นครศรีธรรมราชสงไปถวายยังราชสํานักในสมัยกรุงธนบุรีอีกดวย...” อยางไรก็ตามการเปลี่ยนแปลง
ระบอบประเพณี ทําใหคนทั่วไปสามารถใชผาประเภทนี้ได  แตจะใชกันเฉพาะโอกาสพิเศษเพราะ
ยังคงเปนผาทีมี่ราคาสูงกวาผาทอประเภทอื่น 
 ปจจุบันผายกในประเทศที่มีชื่อเปนที่รูจัก ไดแก ผายกจากจังหวัดเชียงใหม  จังหวัดลําพูน  
ผายกพุมเรียง จังหวดัสุราษฎรธานี  และผายกจังหวัดนครศรีธรรมราช เปนตน 

1.1.1 ความหมายของผายก 
จากการศึกษาเอกสารที่เกีย่วของพบวามีผูอธิบายความหมายของผายกไวตางๆกัน 

ดังตอไปน้ี 
 

 จิรา  จงกล (2525 : 280) อธิบายไววา 
 

ผายกเกิดจากการทอที่ไมเรียบ  มีเสนดายเชิดขึ้นละจมลง  ดายที่เชิดขึ้นเรียกวา “เสนยก” ดาย
ที่จมลงเรียกวา “เสนขม”  เมื่อทอผาพุงกระสวยไปมาระหวางเสนยกและเสนขมจะเกิดเปนลวดลาย
นูนขึ้นจากพื้นผา  จะยกดวยไหมหรือเสนเงิน เสนทองก็ได  ศิลปะการทอผายกจะตองคิดทอให
เปนลวดลายที่ตองการ  ถาทอยกดวยไหมก็เรียกวา “ยกไหม”  ถาทอยกดวยเสนทองก็เรียกวา 
“ยกทอง”  เสนเงินก็เรียกวา “ยกเงิน” 

สําหรับ“ผายกทอง”ของพระมหากษัตริยและเจานายที่เปนผาทรงนั้น เปนผายกที่ส่ังพิเศษจาก
ประเทศอินเดีย  ทอดวยเสนทองบนพื้นไหมสีตางๆ  ผายกที่ละครในและโขนใชก็เชนเดียวกันเปน
ผายกที่ตองส่ังจากประเทศอินเดียโดยเฉพาะ  และยังคงสั่งซื้อสําหรับละครอยูจนถึงปจจุบัน  โดย
ถือวาเปนผายกคุณภาพดี ราคาสูง ดิ้นทองดิ้นเงินเปนของแทไมหมองแมจะเก็บไวนานป  ซึ่งผา
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ยกที่มีชื่อเสียงของอินเดีย คือ ผายกพาราณสี (Banaras Brucades) 
 

 ดารนี  บุณยประสพ (2543 : 187) อธบิายผาทอของภาคเหนือซ่ึงภาษาถิ่นเรียกวา”ยก
ดอก” ซึ่งที่จริงแลวเปนผาทอลายลูกแกววา 
 

ยกดอก คือ เทคนิควิธีการทอผาใหเกิดลวดลายใชวิธีเก็บตะกอลายเชนเดียวกับการทอขิด  
โดยการยกตะกอเพื่อแยกเสนดายยืนใหดายเสนพุงผานเขาไปเฉพาะเสน  จะยกครั้งละกี่เสนก็ได
แลวแตลวดลายที่กําหนดเอาไว  แตไมไดเพ่ิมดายเสนยืนหรือเสนพุงพิเศษ   

ดานเสนพุงนิยมใชดิ้นเงินดิ้นทองเพื่อเพ่ิมความงดงาม นิยมทอมากในภาคเหนือท่ีจังหวัด
เชียงใหม  จังหวัดลําพูน  ภาคตะวันออกเฉียงเหนือท่ีจังหวัดรอยเอ็ด  จังหวัดสุรินทร  ในภาคใต
จังหวัดที่มีการทอและมีชื่อเสียงรูจักกันแพรหลาย คือ ผายกพุมเรียงของจังหวัดสุราษฎรธานี  ผา
ยกเมืองนครศรีธรรมราช  ผาทอยกดอกเกาะยอจังหวัดสงขลา  และที่นาหมื่นศรีจังหวัดตรัง ก็
เปนผายกอีกแบบหนึ่ง 

  
 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัตวิงศและสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ (ธีรพันธุ  จันทรเจริญ. 2548 : 27 ; อางอิงจาก สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวตัิวงศและสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพ. สาสนสมเด็จ เลม3 : 2506.) อธิบายไววา 
 

 “ผายก” คือ ผาไหมอันทอยกลวดลายใหสูงกวาพ้ืนผา  ถาลวดลายทอดวยไหมทอง เรียกวา 
“ยกทอง”  ถาลายทอดวยไหมสามัญ เรียกวา “ยกไหม” 
    หลักการสําคัญของการสรางลวดลายผาประเภทนี้ คือ การทอเสริมเสนดายพุงพิเศษทั้งแบบ
เสริมยาวตอเนื่องตลอดหนาผา  และเสริมเปนชวงๆ  โดยใชวิธีเก็บตะกอลายหรือกอเขาลายเพื่อ
เปนเครื่องมือชวยจัดกลุมเสนดายยืน  ใหเปดอาหรือยกและขมเปนจังหวะ ตามลวดลายที่ตั้งการ  
 

 สําหรับมณีรัตน  ทวมเจริญ (โสมวดี  ฤทธิโชติ. 2547 : 17 ; อางอิงจาก มณีรัตน  ทวม
เจริญ. ม.ป.ป.) กลาวถึงผาโบราณที่มีอยูในพิพิฑภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร วา 
 

 ผายก คือ ผาที่ทอใหเสนดายเกิดลักษณะ 2 ประการ คือ เสนดายเชิดขึ้นและจมลง  
เสนดายที่เชิดขึ้นเรียกวา เสนยก  เสนดายที่จมลงเรียกวา เสนขม  หลังจากทอใหเสนดายเกิด
ลักษณะดังกลาวแลวก็ใชพุงกระสวยเขาไปในระหวางกลางเสนดายทั้งสอง  ถาจะทําใหเกิด
ลวดลายตองเลือกยกเสนขมบางเสนขึ้นจึงทําใหเกิดลายนูนขึ้นบนผืนผา  ลักษณะของการทอผาให
มีลวดลายสูงกวาพ้ืนผาเชนนี้จึงเรียกผาชนิดนั้นวา ผายก  ถาทอดวยไหมทอง เรียกวา ยกทอง  
ถาทอดวยไหมธรรมดา เรียกวา ยกไหม 

 ...ผาประเภทนี้ปจจุบันยังมีการทอใชกันอยูตามภาคตางๆของไทย  และที่มีชื่อเสียงเปน
ที่รูจักกันทั่ว ไดแก ผายกนคร  ผายกไชยา  ผาไหมพุมเรียง เปนตน 
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 สวนเศรษฐมันตร  กาญจนกุล (2548 : 73-74) ไดอธิบายไววา 
 
ผายก  มาจากคําวา ยก เปนการเรียกกระบวนการทอ  เวลาทอเสนดายหรือเสนไหมที่ยกเชิด

ขึ้นเรียกวา “เสนยก”  เสนดายหรือไหมที่จมลงเรียกวา “เสนขม”  แลวพุงกระสวยไปในระหวาง
กลาง  ถาจะใหเปนลายเลือกยกเสนขมบางเสนก็จะเกิดลายยกขึ้น  จึงเรียกวา ผายก  มักมีลาย
กรวยเชิง หรือ อาจมีลายอื่นๆได  สวนตัวผาหรือทองผามักเปนลายดอกซึ่งเดนขึ้นดวยไหมสี หรือ
แลทอง  ใชเฉพาะสําหรับเปนผานุงของเจานาย เรียกวา ผาทรง  นอกจากนี้ยังมี “ยกทองลองจวน” 
วาเปนผาทอยกทองเปนลายแตเชิงทองขึ้นมาเปนไหมเกล้ียงสีเดียว 

 
 นอกจากนี้ยังมีผาแบบพื้นเมืองที่เปนที่รูจักกันอีกประเภทหนึ่ง คือ “ผาตีนจก”  ซึ่งเปนการ
ทอยกเฉพาะสวนทีต่อเปนเชิงผาซิ่นดวยเสนไหมสีตางๆ ผูกเปนลวดลายเรขาคณิตใหสสีลับ
สวยงาม ที่มีชื่อเสียงไดแก ตีนจกหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัย  ตีนจกลับแล จังหวดัอุตรดิตถ และตนี
จกคูบัว จังหวัดราชบุรี เปนตน  สําหรบัตีนจกหรือตนียกของจังหวัดเชียงใหม นิยมยกดวยด้ินทอง 
ด้ินเงิน  สวนที่อ่ืนๆยกดวยเสนไหม  แตทั้งน้ีและทั้งน้ันผาประเภทนี้ไมถือเปนผายกในสังคมสยาม 
 

1.1.2 ความสําคัญของผายกทองในราชสํานักสยาม 
 ในระเบียบวิธขีองการสรางชนชั้นเพื่อจําแนกถึงความแตกตางของบุคคลตั้งแตสมัย
ประวตัิศาสตรกรุงศรีอยุธยาจนถึงปจจุบันนั้น ระบบของการสรางเครื่องหมายเพ่ือเปนตัวบงชี้ถึง
ความตางระหวางชนชั้นเปนสิ่งที่มีความสําคัญเปนอยางมาก เพราะระบบสัญลกัษณตางๆเหลานั้น
ไดทําหนาที่เปนเครื่องมือ หรือ ตัวแทนเพื่อสรางตัวบงชี้ถึงสถานภาพและความสําคัญของบุคคล 
รวมไปจนถึงการสรางฐานอํานาจของชนชั้น การสรางและจัดระเบยีบทางสังคม  
 สมัยอยุธยา ราชสํานักมีรูปแบบราชประเพณีที่สืบทอดมาจากอิทธิพลของวัฒนธรรมเขมร ที่
ยกยองพระมหากษัตริยเสมือนสมมติเทพเขามามีบทบาทสําคัญในการปกครองบานเมือง มีการ
กําหนดพระราชประเพณีและกฎเกณฑตางๆ เพ่ือแสดงพระอิสริยศักด์ิของพระมหากษัตริย  รวมไป
ถึงขอกําหนดเกี่ยวกับการแตงกาย เครื่องใช และเครื่องประดับ ซึ่งยังคงสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน 
 ดังที่มีหลักฐานปรากฏ เม่ือครั้งพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกทรงสถาปนากรุง
รัตนโกสินทรขึ้นเปนราชธานีในปพุทธศักราช 2325  พระองค ฯ มีพระราชดําริที่จะฟนฟูราช
ประเพณี และกฎเกณฑตางๆ ตามแบบแผนครั้งกรุงศรีอยุธยา  จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลา ฯ ให
พระยาเพชรพิชัยซึ่งเคยเปนขุนนางในราชสํานักอยุธยา เปนผูบอกแบบแผนขนบธรรมเนียม
ประเพณีตางๆครั้งกรุงเกา ดังนั้นประเพณีในพระราชสํานักสมัยตนกรุงรัตนโกสินทรจึงเปนแบบ
แผนที่สืบทอดมาจากสมัยกรุงศรีอยุธยา ทั้งน้ีรวมถงึขอกําหนดในการแตงกายตามอิสริยศักด์ิของ
แตละบุคคล 
 แตในสภาวการณที่บานเมืองระส่ําระสายหลังการเสียกรุงศรีอยุธยาใหแกพมา ทําใหผูคน
ละเลยแบบแผนขอกําหนดการแตงกายและการใชเครื่องประดับตามฐานะ จึงไดมีการตราพระราช
กําหนด หามการแตงกายบางประเภทของราษฎรสามัญ ความวา  
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...แตนี้สืบไปเมื่อหนา ใหขาราชการทําตามหยางทําเนียมแตกอน ครั้งนี้โปรดเกลาฯ ใหแตขุนนาง
ผูใหญกั้นรมผาศรีผึ้งคาดราตคตหนามขนุน หามอยาใหขาราชการผูนอยใสเส้ือครุยกรองคอ 
สังเวียน สํารฏ คาดราตคตหนามขนุน นุงสมปกทองนาก สายเข็ดขัดอยาใหมีดอกประจํายาม กั้น
รมผาศรีผึ้ง ใสเส้ือครุยไดแตกรองปลายมือ จะแตงบุตรแลหลานก็ใหใสไดแตจี้ เสมา ภัควจั่น
ประดับพลอยแดงเขียวแตเทานี้ อยาใหประดับเพชรถมญาราชาวะดี ลูกปะวะหล่ําเลาก็ใหใสแต
ลายแทงแลลายเกลี้ยง เกี๊ยวอยาใหมีกระจังประจํายามสี่ทิศ แลอยาใหใสกระจับปง พริกเทศ
ทองคํา กําไลทองคําใสเทา อยาใหขาราชการผูนอยแลราษฎรกั้นรมผาศรีผึ้ง แลกระทําใหผิดดวย
หยางทําเนียมเกินบันดาลศักดิเปนอันขาดทีเดียว แลหามอยาใหชางทองทั้งปวงรับจางแลทําจี้ 
เสมา ภัควจั่นประดับเพชรถมญาราชาวะดี กระจับปง พริกเทศ กําไลเทาทองคํา แลหวานถมญา
ราชาวะดีประดับพลอย หามมิใหซื้อขายเปนอันขาดทีเดียว ถาขาราชการผูนอยแลอาณาประชา
ราษฎรชางทองกระทําใหผิดดวยหยางทําเนียมแตกอน จะเอาตัวเปนโทษจังหนัก  (บุญเตือน 
ศรีวรพจน , ประภัสสร   โพธิ์ศรีทอง . 2542 : 31 ; อางอิงจาก พระราชกําหนด จุลศักราช 1161 
(พุทธศักราช 2343) ขอ 20)  
    
นอกจากนี้ธีรพันธุ  จันทรเจริญ (2536 : 54-56) ยังกลาวถึงความสําคัญของผายกที่

สัมพันธกับสังคมและระบบความเชื่อไวดังนี้ 
 
 การนุงหมในสังคมไทยโบราณ ตองกระทําใหเหมาะสมแกฐานะของตน  จะกระทําเกิน

ฐานะไมได  โดยเฉพาะขาราชการเมื่อเขาเฝาทูลละอองธุลีพระบาท ตองปฏิบัติตามกฎเกณฑโดย
เครงครัด ...ขาราชการเมื่อไดรับพระราชทานเสื้อผาตามตําแหนงของตน  ตองเอาไปนุงในการ
อันควร คือ ใชนุงหมในการปฏิบัติราชการ 

สําหรับผายกถือวาเปนผาชั้นสูง  สําหรับพระบรมวงศานุวงศทรง  หรือ ขุนนางผูใหญนุง  เปน
ชุดเต็มยศใหญในการพระราชพิธีสําคัญ เชน “เวลาเขาเฝา ณ พระที่นั่ง  เวลาออกแขกเมืองใหญ  
หรือมีการใหญ เชน สมโภชพระยาชางเผือก  โสกันฑ  หรือทรงผนวชสมเด็จพระเจานองยาเธอ  
พระเจาลูกเธอ  หรือเสด็จพระราชทานพระกฐิน เปนพระยุพหยาตรา  เวลาแตงเปนยศใหญ  ให
พระบรมวงศานุวงศแตงองคทรงผายก เขียนทอง หรือผาเกี้ยว” 

...แต”พระราชกําหนดหามราษฎรนุงหมเทียมเจาเทียมนาย  เห็นจะเลิกไปโดยปริยายหลังจาก
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชสวรรคต”  ราษฎรที่มีฐานะร่ํารวยอยูในขั้น
เศรษฐีอยางขุนชาง ในวรรณคดีเรื่อง”ขุนชางขุนแผน” ซึ่งสันนิษฐานวาแตงขึ้นในรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ก็สามารถซื้อหาผายกมานุงหมได เชน ตอนขุนชาง
แตงตัวไปแตงงานกับนางพิมพิลาไลย ในวรรณคดีกลาวไววา 

      “   แลวนุงยกอยางดีมีราคา พึงซื้อหามาไดแตในวัง 
       หมสานอยางดีสีสะอาด  เข็มขัดคาดราคากวาสิบชั่ง” 
และเมื่อแตงตัวไปฟงเทศนมหาชาติ  ขุนชางก็ไดแตงตัวสมกับเปนมหาเศรษฐีเมืองสุพรรณคือ 

       “   นุงยกลายกนกเหมหงส เหมือนผาทรงใครใครหามีไม” 
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1.1.3 บทบาทของราชสํานักสยามที่มีอิทธิพลตอพัฒนาการผายกในประเทศไทย 
การศึกษาเอกสารเกี่ยวกบับทบาทของราชสํานักสยามที่มีอิทธิพลตอพัฒนาการผายกใน

ประเทศไทยในครั้งน้ี  จะกลาวถึงผายกตั้งแตสมัยตนกรุงรัตนโกสินทรเปนตนมา 
จากการศึกษาของธีรพันธุ  จันทรเจริญ (2536 : 3,49-51) ทําใหทราบวา ราชสํานักไทย

ในชวงตนรัตนโกสินทร มีการใชผายกหลายประเภท  ไดแก ผายกที่ผลติภายในพระราชอาณาจักร 
คือ ผายกนครจากเมืองนครศรีธรรมราช  และผายกพุมเรียงจากเมืองไชยา ซ่ึงมีสีสันและลายเปน
ไทยแทๆ  นอกจากนั้นยังมีผายกที่ราชสํานักสั่งนําเขามาเพื่อใชในโอกาสตางๆ เชน ผายกอินเดีย 
ซึ่งมีทั้งรูปแบบที่เปนลายไทยเนื่องจากทอตามตวัอยางที่ชางหลวงของไทยเขียนสงไปให  และลาย
แบบแขกเนื่องจากทอตามใจชางแขก  สวนผายกจีนเปนผายกที่ทอเปนลายไทยแทๆเน่ืองจากราช
สํานักไทยใหชางหลวงออกแบบลายสงไปเปนตวัอยาง  โดยใชสีตามรสนิยมของชางจีนและลายอาจ
แตกตางไปจากผาที่ทอในพระราชอาณาจักรบางเปนเพราะความแตกตางทางวัฒนธรรมและ
วัตถุดิบที่ใชในการทอ 

กลาวไดวาในชวงตนรตันโกสินทร คือ ตั้งแตรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬา
โลก  ถึงรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ผายกจากเมืองนครศรีธรรมราชและจาก
บานพุมเรียง เมืองไชยา เปนที่นิยมแพรหลายกันมากในฐานะผาชั้นดี  ที่สําคัญ คือ สามารถผลิตได
เองภายในราชอาณาจักร  นับเปนของชั้นเยี่ยม อันเปนที่เชิดหนาชูตาอยางหนึ่งของสยามประเทศ
ในขณะนั้น  โดยเฉพาะผายกนครซึ่งปรากฏหลักฐานวาเปนที่นิยมและตองการอยางสูงของราช
สํานักตลอดมา   

เมืองนครศรีธรรมราชในฐานะหัวเมืองเอก  ภายใตการปกครองของรัฐบาลสยามใน
ขณะนั้น  เปนแหลงผลิตผายกอันลือชื่อในราชอาณาจักร  เม่ือผายกนครเปนที่ตองการของราช
สํานัก  นครศรีธรรมราชจงึตองทอผายกสงเขาราชธานีตามจํานวนที่ทางราชธานีเกณฑมาในแตละ
คราว  นอกเหนือไปจากการสงทรัพยสินและผลประโยชนอ่ืนๆเขาสูราชธานี ในฐานะผูดูแล
ผลประโยชนในหัวเมืองปกษใต  และเพื่อแสดงถึงความจงรักภักดีที่มีตอราชธาน ี

ครั้นถึงสมัยพระพุทธเลิศหลานภาลัย อันเปนยุคสมัยที่สภาพบานเมืองคอนขางม่ันคง เปน
ปกแผนมากกวารัชกาลกอน  ทําใหการภายในราชสํานักเปนไปอยางสงบ เรียบรอย  สงผลใหมีการ
ทํานุบํารุงศลิปะในแขนงตางๆ ใหเจริญรุงเรือง  ไมวาจะเปนดานวรรณคดี  การละคร  และการชาง
ตางๆ  โดยมีองคพระมหากษัตริยเปนองคอุปถัมภก  เปดโอกาสใหภายในราชสํานักมีความเปนอยู
ที่หรูหราและฟุมเฟอยกวารัชกาลกอน 

ดังนั้นผายก ในฐานะที่เปนเคร่ืองนุงหมชั้นดี  สามรถแสดงถึงฐานะของผูใช  และเสริม
ความงามใหแกผูนุงหม จึงเปนที่ตองการอยางสูงในหมูชนชั้นสูง  ทําใหทางราชธานีตองสั่งจาก
นครศรีธรรมราชในรูปแบบของการเกณฑทอ ตามธรรมเนียมการปกครองแบบโบราณ 

มาถึงรัชกาลพระนั่งเกลาเจาอยูหัว แมจะไมปรากฏหลักฐานทางเอกสาร  แตจากสภาพ
โดยทั่วไปทําใหเชื่อวานาจะมีการสั่งผายกจากนครศรีธรรมราชเขามาใชสอย  เน่ืองจากในการ
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สํารวจพระอารามที่สรางในรัชกาลนี้ พบผาหอพระไตรปฎก  ที่ทรงสถาปนาไว ในคราวเดียวกับการ
สรางพระอาราม  ซึ่งมีจํานวนหลายผืนทีเ่ปนผายกนคร 

รัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  ใชวิธกีารสั่งมาใชสอยโดยการเกณฑดังที่
เคยปฏิบตัิมา  บางคราวหากทางนครศรีธรรมราชผลิตไมทัน กต็องใชวธิีการทอสงเขาทูลเกลาฯ
ถวาย  ดังความในหนังสือพระยาศรีสรราชภักดี ถึงปลัดเมืองนครศรีธรรมราช  ลงวันที่ วัน
พฤหัสบดี ขึ้น 1 ค่ํา เดือน 11 ปมะเมีย สําฤทธิศก  ใจความเปนการตอบรับเครื่องถม  และผายก
ทอง  ซึ่งทางราชธานีเกณฑทําวาไดรับแลว เปนผายกทอง 5 ผืน  ซองบุหร่ี 15 ซอง  กาน้ํา 2 กา  
“สวนเครื่องถม  ผายกทองจํานวนเกน  ซึ่งยังคงคางอยูอีกนั้นใหเรงรัดสงเขาไปใหครบโดยเร็ว 
  

  ในการนี้ธีรพันธุ  จันทรเจริญไดสรุปแหลงที่มาของผายกในราชสํานกัสยามสมัย
รัตนโกสินทรตอนตน (ระหวาง พ.ศ. 2325 - 2453) ไววา มีหลักฐานระบุชัดเจนวาแหลงผลิตผายก
ที่สําคัญภายในพระราชอาณาจักรสยาม ซึ่งมีฝมือเปนที่ยอมรับจากราชสํานัก ไดแก หัวเมืองใน
คาบสมุทรภาคใตตอนบน ซึ่งมีเมืองนครศรีธรรมราช เปนศูนยกลาง (ตั้งแตเมืองชุมพร ไชยา 
นครศรีธรรมราช เรื่อยไปจนถึงเมืองสงขลา) สําหรับแหลงผลิตผายกที่สําคัญจากตางประเทศคอื จีน 
และ อินเดีย ดังนี้  
 

หัวเมืองภาคใตตอนบน  มีลักษณะสําคัญคือ   
1. เนื้อผา สวนใหญเปนลายขิดธรรมดา เกิดจาการทอดวยกี่มือแบบพื้นเมืองไมมีโครงสรางที่

สลับซับซอน ใชตะกอสําหรับแบงกลุมของเสนยืนในการทอเพียง 2 ตะกอ สําหรับลายผาจะใช
จํานวนตะกอสําหรับคัดลายมากนอยเพียงใด ขึ้นอยูกับความซับซอนของลวดลาย          

2. ขนาดเสนไหม สวนใหญเปนเสนไหมที่ผลิตภายในพระราชอาณาจักร แตสงมาจากภาค
อีสาน เนื่องจากภูมิอากาศภาคใตไมเหมาะสําหรับการปลูกหมอนเล้ียงไหม หากเปนเสนไหมจาก
ภาคอีสานตอนบนเรียก “ไหมลาว” สวนเสนไหมจากภาคอีสานตอนลางเรียก “ไหมขอม” หรือ 
”ไหมเขมร”          

3. ลวดลายมีความถูกตองตามแบบกระบวนลายไทย เนื่องจากเปนผูที่อยูภายใตกรอบของ
จารีตประเพณีและวัฒนธรรมเดียวกัน ตั้งแตชางประจําพระราชสํานักเปนผูออกแบบลวดลาย ไป
จนถึงชางทอจึงมีมโนภาพและจินตนาการใกลเคียงกัน                                                          
 สั่งจากประเทศอินเดีย  มีหลายประเภทที่สําคัญคือ 

1. อัตลัด  
2. เขมขาบ                     
3. เยียรบับ      
4. ตาด    
ลักษณะเดนที่แตกตางจากผายกในราชอาณาจักรสยาม คือ    

 1. เนื้อผา ใชตะกอตั้งแต 3 ตะกอขึ้นไป ทําใหไดผาที่มีเนื้อผาดานหนาเปนเงามัน เพราะ
จํานวนเสนยืนปรากฏขึ้นมากกวาเสนพุง เชนเดียวกับการทอเนื้อผาตวนหรือผาซาตินของจีน 
 2. ขนาดเสนไหม ผลิตเสนไหมที่มีขนาดเล็กกวาที่ผลิตภายในพระราชอาณาจักรสยาม จน
สามารถสังเกตเห็นไดดวยตาเปลาทําใหทอผาไดเนื้อบางเบากวา                                       
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 3. สีสัน มีสีสันที่เปนเอกลักษณ โดยมีสีที่ไมคอยเห็นในผายกภาคใตคือสีมวงและสีเขียวสด 
เปนตน                                      

 4. ความผิดเพ้ียนของกระบวนลายแบบไทย กระบวนลายผิดเพ้ียนไปจากตนแบบ อาจ
เนื่องมาจากความแตกตางทางวัฒนธรรมและเทคโนโลยีการทอ ประกอบกับการใชวัตถุดิบที่
แตกตางกัน                                       

สั่งจากประเทศจีน 
ผายกจากจีนมีลักษณะเดนที่แตกตางจากผายกทีผลิตเองภายในพระราชอาณาจักรสยามคือ 
1. เนื้อผา ใชตะกอตั้งแต 3 ตะกอขึ้นไปทําใหไดผาที่มีเนื้อผาดานหนาเปนเงามันเรียกวา 

”ตวน” หรือ “ซาติน” การสรางลวดลายก็มีความหลากหลายมากกวามีทั้งการเสริมเสนพุงพิเศษ
แบบธรรมดา ปรากฏใหเห็นทั้งดานหนาและดานหลัง และการเสริมเสนพุงพิเศษใหปรากฏเปน
ลวดลายเฉพาะดานหนา ดานหลังทอเก็บจนมองไมเห็นเสนพุงพิเศษเปนตน 

2. ขนาดเสนไหม ขนาดเสนไหมเล็กกวามากจนสังเกตเห็นไดดวยตาเปลาจึงสามารทอผาได
เนื้อเบาบางกวา 

3. สีสัน มีสีสันสดใสแปลกตา ในขณะที่ผายกจากภาคใตใชสีเครงขรึมกวา สีที่ไมใครเห็นใน
ผายกภาคใตคือ สีเหลืองสด ชมพู แสด มวงและเขียวสดเปนตน 

4. ความผิดเพ้ียนของกระบวนลายแบบไทย  แตกตางจากผายกจากหัวเมืองภาคใตอยางเห็น
ไดชัดเนื่องจากความแตกตางทางวัฒนธรรมและเทคโนโลยีตลอดจนวัตถุดิบที่ใช     

                                                          
ครั้นถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที ่ 5 ซึ่งมีการติดตอกับ

ชาติยุโรปอยางใกลชิด  มีแบบเครื่องแตงกายสตรี คอื นุงโจงกระเบนผายกไหม สวมเสื้อแขนหมู
แฮม  ตัดดวยผาลูกไมสอดเอ็นใหเขารูป โดยในสมัยรัชกาลที่ 5 นี้เอง พระองคทรงสนับสนุนใหมี
การใชผาไหมและการทอผาไหมขึ้นในประเทศ โดยทรงสถาปนากรมชางไหมขึ้นในปพ.ศ.2452 
(ร.ศ.128) มีกรมหม่ืนพิไชยมหินทโรดม (พระองคเจาเพ็ญพัฒนพงศ) เปนอธิบดี  และโปรดเกลาฯ 
ใหตั้งโรงเรียนชางไหมขึ้น  ภายหลังเปลีย่นชื่อเปนโรงเรียนเกษตร ในทองที่สระปทุม  และไดขยาย
ออกไปตามหัวเมืองในภาคอีสาน  โดยเฉพาะในจังหวัดนครราชสมีาและบุรีรัมย  พรอมกันนั้นได
วาจางผูเชี่ยวชาญการเลี้ยงไหม และนาํพันธุไหมมาจากญี่ปุนเขามาผสมกับพันธุพ้ืนเมือง เพ่ือ
พัฒนาพันธุไหมพื้นเมืองในบริเวณภาคอีสานในสมัยนั้นดวย  แตโครงการนี้ไมมีผูใดสืบตอ  เม่ือกรม
หม่ืนพิไชยมหินทโรดมสิ้นพระชนมจึงลมเลิกไป (วิบลูย  ลี้สุวรรณ. 2531 :30) 
 การแตงกายในสมัยนี้เร่ิมแรกยังคงรักษาขนบเดิมจากสมัยรัชกาลที ่ 4  เม่ือมีพระราชพิธี
ตอนรับทตูของประเทศใดประเทศหนึ่ง ขนุนางนั้นตองแตงกายเต็มยศอยางสมัยรัชกาลที่ 4  ลวงมา
ไมนานนักพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงใหเปลี่ยนแปลงใหม เชน  
 

“... เขาเฝาแตงตัวนุงสมปกลาย  ใสเส้ือเขมขาบ  สวมเสื้อครุย ...”  หากรับราชทูตไมเต็มยศ ให
ขุนนางแตง “...นุงสมปกลาย ใสเส้ือเขมขาบ ไมสวมเสื้อครุย” 

สวนพระมหากษัตริย ทรงฉลองพระองคดังตอไปนี้ “ ... ทรงพระภูษาไหม และทรงฉลององค
เยียระบับ ...”  หากเสด็จออกครึ่งยศ จะทรง “ ... เพียงนุงสมปกไหม  ใสแพรสี ” (เศรษฐมันตร  
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กาญจนกุล . 2548 : 14 ; อางอิงจาก ณัฎฐภัทร  จันทวิช. 2545. ผาพิมพลายโบราณใน
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ. หนา 65) 

 
เน่ืองจากระเบียบกฎเกณฑการแตงกายในราชสํานักยังคงใหเปนอยางไทยอยู  จึงยังคงมี

ความตองการใชผายกนครเชนที่ผานมาในอดีต ในตนรัชกาลจึงมีการสั่งทอผายกจากเมือง
นครศรีธรรมราชเขามาใชสอยในราชสํานกั ดังปรากฏในสารตราทานเจาพระยาอรรคมหาเสนา  
มาถึงพระปลดั พระยกกระบัด พระเสนหามนตรีผูชวยราชการ กรมการผูอยูรักษาเมือง
นครศรีธรรมราช ความวา “...ตองพระราชประสงค  ผายกทองนุงดวงเกลดพิมเสน ฝมือชางเมือง
นคร  สําหรับพระราชทานพระบรมวงศานุวงศฝายหนา / ใน  ศรีตางกัน 24 ผืน  เรงทําใหแลวสงเขา
ไปใหถึงกรุงเทพฯ ในเดือน 8/9 ประกา เบญจศก...” (ธีรพันธุ  จันทรเจริญ. 2536 : 51-52) 

นอกจากนั้นณัฎฐภัทร  จันทวิช กลาวถึงระเบียบการแตงกายสําหรับเจานายและ
ขาราชการในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไวดังนี้ 

 

“เวลาเขาเฝา ณ พระที่นั่ง  เวลาอออกแขกเมืองใหญหรือมีพระราชพิธีใหญ เชน สมโภชพระยา
ชางเผือก  พระราชพิธีโสกันต  หรือทรงผนวชสมเด็จพระเจานองยาเธอ  พระเจาลูกยาเธอ  หรือ
เสด็จพระราชทานพระกฐินเปนพยุหยาตรา  เวลาแตงเต็มยศอยางใหญ โปรดใหพระบรมวงศานุ
วงศแตงองคทรงผายกทอง  ผาเขียนทอง  หรือผาเกี้ยว  สวมเสื้อเยียรบับ  เขมขาบ  ปดรังดุม
ตลอดทั้ง 7 เม็ด  สวมเส้ือครุยชั้นนอก...”(ณัฎฐภัทร  จันทวิช. 2545ก : 62 ; อางอิงจาก ตุลย
วิภาคพจนกิจ เลม 5. จ.ศ. 1204.) 

 
 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6  ยังคงใชผาชนิดตางๆตาม
ขนบเดิม  แตจะมีผาจากตางประเทศเขามามากขึ้น  ขาราชการชายสวมเสื้อราชปะแตนท ซึ่งเกดิขึ้น
ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวหลังจากเสด็จประพาสอินเดีย นุงผามวง  สวม
รองเทา  ทหารและพลเรือนบางกรณีก็สวมกางเกงกันบางแลว  สวนประชาชนทัว่ไปนิยมนุงกางเกง
แพร  หรือนุงผาพื้น  ผามวง  รองเทาสวมบางไมสวมบาง  สําหรับสตรีมีพระราชนิยมใหไวผมยาว
เกลามวย  นุงผาซิ่นแทนการนุงโจงกระเบน  เจานายทรงผายกหรือผาลายเขียนทองอยูดังเดิม เชน  

 
 “นุงผายกทองผองพรรณ 
 ซึ่งนางฟาจัดสรรเอามาให 
 หมผาปกทองผองอุไร 
 วิไลเหมือนอยางนางฟา” 

 (ณัฎฐภัทร  จันทวิช. 2545ก : 66 ; อางอิงจาก พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว,
 ศกุนตลา. ม.ป.ป.)  
  
 นอกจากนั้นพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่ 6 โปรดใหสตรีในวังแตง
กายดวยผาซิน่มากกวาการแตงกายแบบโจงกระเบน  และโปรดใหสวมเสื้อผาที่ทันสมัยแบบ
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ชาวตะวันตก  สตรีในสังคมชั้นสูงและในราชสํานักจึงนิยมใชผาประเภทไหมยกดอกหรือผาไหมที่มี
เชิงจกสวยงาม  ดังนั้นผาซิ่นจากภาคเหนือซ่ึงมีลักษณะสวยงามจึงถูกนําไปจําหนายในภาคกลาง
มากยิ่งขึ้น  ซึ่งอาจสงผลทําใหทําใหผาไหมยกดอกของลําพูนเปนที่รูจักกันทั่วไป (ณัฎฐภัทร  จัน
ทวิช และเรียม  พุมพงษแพทย. 2547 : 280) 
 
 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 7  การแตงกายของผูคนในราช
สํานัก  ขาราชการ  และราษฎรสามัญไมมีการเปลี่ยนแปลงไปมากนัก  แตมีความนิยมดัดผมลอน
อยางตางชาตชิาวตะวันตก  สวมเสื้อหลวมๆไมมีแขน  
 หลังการเปลี่ยนแปลงการปกครองเมื่อ พ.ศ.2475 ผาไหมยกดอกและผาไหมพื้นเปนที่
ตองการของคนทั่วไป  ทําใหมีนักธุรกิจลาํพูนลงทุนสรางโรงงานเพื่อผลิตผาไหมยกดอกออกสูตลาด  
จนเปนหัตถกรรมที่มีชื่อเสียง และพัฒนาการทอผาไหมยกดอกดวยกี่พ้ืนเมืองกันแทบทุกหลังคา
เรือน  ผาไหมยกดอกลําพูนไดรับความนิยม  เปนการสงเสริมผาไหมยกดอกของจังหวัดลําพูนมา
จนปจจุบัน 
 ในเรื่องน้ีณัฎฐภัทร  จันทวชิ และเรียม  พุมพงษแพทย (2547 : 281) กลาวถึงผายกของ
จังหวัดลําพูนวา 
  

 การทอผาไหมยกดอกของจังหวัดลําพูนก็มีการเริ่มตนในคุมเจา ซึ่งมีการทอผาดอกกันอยูกอน  
แตเปนการทอยกดอกในผาฝายและเปนลวดลายธรรมดา  จนกระทั่งพระราชชายาเจาดารารัศมี 
ซึ่งเปนพระญาติกับเจาเมืองลําพูน ไดถายทอดความรูเรื่องการทอผาไหมยกดอกที่มีลวดลาย
สวยงามแปลกตาและวิจิตรบรรจง  ซึ่งพระองคทรงเรียนรูมาจากวังหลวงใหแกเจาหญิงสวนบุญ  
ซึ่งเปนพระชายาของเจาจักรคําขจรศักดิ์ เจาผูครองนครลําพูนองคสุดทาย  และเจาหญิงลําเจียก 
ธดิาเจาจักรคําขจรศักดิ์เปนผูเริ่มทํา ตอมาการทอผาไหมยกดอกจึงไดเผยแพรไปสูสาธารณชน
โดยมีการฝกหัดชาวบานบริเวณใกลเคียง จนมีความรูเรื่องการทอผาไหมยกดอกเปนอยางดี  ทํา
ใหจังหวัดลําพูนเปนศูนยกลางการทอผาไหมยกดอกแหลงสําคัญของประเทศไทย  

  

 เม่ือถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดล รัชกาลที ่ 8 มีการปฏิวัตวิัฒนธรรม
ขนานใหญ  โดยเฉพาะอยางยิ่งในดานการแตงกาย  มีการกําหนดวิธีการแตงกายออกมาดังจะเห็น
ไดจากเอกสารรัฐนิยม วันที ่15 มกราคม พ.ศ.2484 ฉบบัที่ 10 กําหนดไวดังนี้ 

 

เครื่องแตงกายของประชาชนชาวไทย มี 3 ประเภท คือ 
1. แตงตามธรรมดา คือ ใชในชุมชน  ในที่สาธารณะ 
2. เครื่องแตงกายสําหรับออกไปทํางาน 
3. เครื่องแตงกายตามโอกาส ไดแก การแตงกายในกาลเทศะที่เหมาะสม เชน เลนกีฬา 
 หรือเขาสังคม  แตส่ิงที่บุรุษและสตรีตองแตงเหมือนกันคือ ตองสวมหมวกเมื่อออกนอกบาน   
(เศรษฐมันตร  กาญจนกุล . 2548 : 16 ; อางอิงจาก ณัฎฐภัทร  จันทวิช. 2545. ผาพิมพลายโบราณใน
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ.  หนา 68) 
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สรุป  จากการศึกษาขอมูลดังกลาวขอผูวิจัยสรุปดังน้ี 
 

ผายกในสังคมสยามยุคตนกรุงรัตนโกสินทร 
 

 
ผายกที่สงวนสิทธิสําหรับกิจการของ 

ราชสํานัก 
 

 
ผายกสําหรับราษฎรสามัญ 

 

 
1. ผายกทอง เน่ืองจากราชสํานักมีกําลังและ
ความพรอมในการจัดหาวัสดุมีคา จําพวกไหม
ทอง มีการสั่งนําเขาไหมทองชนิดตางๆจาก
ตางประเทศมาใช โดยไมมีขอจํากัด จึงสามารถ
สั่งทอผายกทองเพื่อใชในกิจการตางๆไดตาม
ตองการ 
 
2. มีการสงวนสิทธิลายบางประเภทไว
สําหรับพระมหากษัตริย และพระบรมวงศา
นุวงศ และขุนนาง ไดแก ลายตวัภาพ เชน 
ลายจําพวกสตัวหิมพานตทั้งหลาย ลายนาค 
เหรา หงส ครุฑ กินรี ราชสีห และลายเทพเจา 
เชนเทพพนม  เทพรํา และเทพถือดอกไม 
เปนตน 
 
3. มีความหลากหลายกวาผายกที่ใชในหมู  
ราษฎรสามัญ เน่ืองจากมีความพรอมในการ
สั่งทอผายกทัง้ในพระราชอาณาจักรสยาม และ
สั่งนําเขาผายกจากตางประเทศ  รวมทั้งผายก
ที่ไดรับเปนบรรณาการจากเมืองประเทศราช
และมิตรประเทศเปนตน 
 

 

 
  สังคมที่มีการใชผายกไดแกกลุมราษฎร    ที่
ไดรับอิทธิพลการแตงกายในราชสํานัก  เปน
แมแบบ ประกอบดวยราษฎรในเมืองหลวง และ
หัวเมืองใกลเคียงคือ เมืองในลุมแมน้ํา
เจาพระยา และเมืองในคาบสมุทรภาคใต
ตอนบน 
 
1. เปนผายกไหม เน่ืองจากไหมทองเปน
สิ่งของหายาก เกินกําลังคนธรรมดาสามัญจะ
เสาะหามาได แตอาจมีลายทองไดเพียง
บางสวนเชน ในสวนชุดลายกรวยเชิง ซึ่งจะตอง
เปนผูมีฐานะและมีสถานภาพทางสังคมสูง(จึง
จะเสาะหามาใชได) 
 
2. ลวดลาย ที่ใชไดมีเพียงลายเรขาคณติ ลาย
พรรณพฤกษา และลายกระหนกแบบงายๆ 
หากผูใดใชลายที่ทางการสงวนไว ถือเปนการ
ทําผิดกฎหมาย (ไดแกลายตัวภาพ และลาย
เทพเจา) 
 
3. เปนผายกที่ผลิตข้ึนในพระราชอาณาจักร 
โดยใชเทคโนโลยีที่ไมหลากหลาย ไมมีความ
ซับซอน (การใชผาจากตางประเทศนั้นเกนิ
กําลังของราษฎรสามัญ) 
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หนาที่ใชสอยของผายกในราชสํานักและผูคนในสังคมสยาม 
 
1.   ผานุง         - ใชในพระราชพิธีที่กําหนดใหแตงกายเต็มยศ เชนพระราชพิธถีือนํ้า 
     พระพิพัฒนสัตยา พระราชพิธีโสกันต  

  - ใชในวาระสาํคัญ เชน พิธบีรรพชา อุปสมบท พิธีสมรส พิธีโกนจุก 
 

  
 
 
 
 
 
-สําหรับพระราชทาน เปนบ
แกขุนนางและพระบรมวงศา
-พระราชทานเปนเครื่องราช
ผูปกครองประมุขประเทศตา
เจริญสัมพันธไมตรี  
    
 
2.  ผาหม   ใชสําหรับหม
สไบหมเฉวยีงบาสําหรับสตร
เซนติเมตร 
 
3.   ผาคาดเอว  ใชเปนผา
40 เซนติเมตร ยาวประมาณ
 
4.  ผาเช็ดปาก  ใชสําห
รวมทั้งใชหอของตางๆที่มีข
ตั้งแต 40 เซนติเมตร ไปจน
 
5.   เชิงผานุงหรือสังเวยี
นํามาเย็บตอเปนเชิงผานุงโจ
ขนาดความกวางประมาณ 2
ราชสํานักสยามแบงผานุงออกเปน 2 สวนคือ
ก
ผายก 
าํเหน็จและความชอบ              สมปก” เปนคําที่ยืมจาก
นุวงศ                                จาก คําวา สมพต ซ่ึงแป
บรรณาการไปยัง              -พระราชทานเปนเครื่องย
งๆ เพ่ือเปนการ               เครื่องแบบขนุนางตามบร

                               (ในสมัยรัชกาลที่ 5 ยกเล
             ปูมซ่ึงทอแบบมัดหม่ี) 

คลุมไหลกันหนาว ทั้งชายและหญิง หรือใชเปนผาแถบค
ี เปนผาที่มีความกวางประมาณ 70 เซนติเมตร ยาว

เกี้ยวสําหรับคาดหรือเคียนเอวบุรุษ ในโอกาสพิเศษ มีข
 185 เซนตเิมตร 

รับเช็ดปากเพื่อซับนํ้าหมาก หรือเหน็บไวตรงสะเอว เพ
นาดไมใหญนัก เชนเชี่ยนหมาก มีลักษณะเปนสี่เหลี่ย
ถึง 65 เซนติเมตร 

นผา  เปนผาที่ทอเฉพาะสวนเชิงผาหรือสังเวียนผา สวน
งกระเบน มีลักษณะเหมือนองคประกอบสวนเชิงผาที่เรีย
0 เซนติเมตร ยาวประมาณ 3 เมตร 
สมปกย
ภาษาเขมร มา 
ลวาผานุง 
ศหรือ
รดาศักดิ์ 
ิกเฉพาะสมปก

าดอก หรือผา
ประมาณ 187 

นาดความกวาง 

ื่อความสวยงาม 
มจัตุรัส ขนาด

ใหญใชสําหรับ
กวาสังเวียน มี
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6.   ผาตัดเสือ้และกางเกงหรือกระโปรง   สวนใหญเปนผายกทีส่ั่งทอเปนพับไมมีเชิงไมมีชาย สั่ง
นําเขาจากตางประเทศ เชน ตาด เขมขาบ อัตลัด และเยียรบบั จากอินเดีย หรือแพรชนิดตางๆทั้งที่
เปนไหมลวนและทอแทรกไหมทองจากจีน เปนตน 
 
7.     ผาปูลาด   เปนการนาํผายกจําพวกตาด เขมขาบ อัตลัด และเยียรบับ จากอินเดยี รวมทั้ง 
แพรจีน มาตัดเย็บใหไดขนาดตามตองการ นอกจากพื้น ยังใชผาชนิดที่สั่งทอเปนผืนทํานอง
เดียวกับผานุง แตใชรูปแบบการจัดวางองคประกอบลวดลายโดยวางกรอบสี่เหลีย่มลอมรอบผืนผา 
ทํานองเดียวกบัพรม มีขนาดใกลเคียงกบัผานุง 
 
8.  หนาที่ใชสอยอ่ืน  พบวามีการนาํผายกมาตัดเย็บเปนสิ่งของเครื่องใชอยางอ่ืนดวยเชน ยาม
พระภิกษุ ผาหอคัมภีร ผามาน เปนตน 
 

1.2 แหลงทอผายกและเทคนคิการทอที่เก่ียวของ 
 ในที่นี่ผูวิจัยขอกลาวเฉพาะแตแหลงทอผายกและเทคนคิการทอที่ยังคงเกี่ยวของสัมพันธ

กับการทอผาไหมยกทองของกลุมทอผายกทอง”จันทร โสมา”  ซึ่งจะเห็นไดวาผูวิจัยไมกลาวถงึผา
ยกในภาคกลาง เน่ืองจากไมมีวัฒนธรรมการทอผายกแบบทีใ่ชในกิจการราชสํานักในภาคกลาง  
และถึงแมวาในรัชกาลสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวจะมีการตั้งโรงทอผาขึ้นที่พระ
ตําหนักสวนหงส ในสมเด็จพระศรีสวรินทิราบรมราชเทวี พระพันวสัสาอัยยิกาเจา  แตก็ยกเลิกไป
เม่ือสิ้นรัชกาลที่ 5 จึงไมนํามากลาวถึง   

ฉะน้ันผูวิจัยจึงกลาวถึงผายกในภาคอีสาน  ภาคเหนือ  และภาคใต ซึ่งมีความสืบเนื่องทาง
วัฒนธรรมการทอจากอดีตมาจนถึงปจจุบันเทานั้น 

1.2.1 ผายกในภาคอีสาน 
 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว มีหลักฐานวามีการสงเสริมการทอผายก
ในมณฑลอุบลราชธานี  โดยเปนที่รูจักของราชสํานักบางกอกในชือ่ “ เยียรบับลาว” 
 ปจจุบันในภาคอีสานมีการทอผายกในจังหวัดรอยเอ็ดและจังหวัดสุรนิทร ซึ่งนิยมทอดวย
ไหม  สวนดายเสนพุงอาจเปนเสนไหมหรือด้ินเงิน ด้ินทอง ซึ่งทั้ง 2 แหงน้ีไดรับการสงเสริมใหทอผา
ยกโดยนํารูปแบบมาจากจังหวัดลําพูน  แตจะมีจุดสังเกตตรงทีผ่ายกดอกรอยเอ็ดและสุรินทรจะทอ
ดวยไหมลวนโดยไหมเสนพุงจะมีขนาดใหญกวาไหมเสนยืน 1 เบอร เพ่ือใหจังหวะของการยกดอก
ลอยตวัขึ้นมา (ดารนี  บุณยประสพ.2543 : 201) 
  
 ผาทอในภาคอีสาน ที่เกี่ยวของสัมพันธกับการทอผาไหมยกทอง กลุมทอผายกทอง“จันทร 
โสมา” ไดแก 
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 ผาทอลายขิด 
 ดังที่กลาวมาแลววา ผาทอลายขิดเปนผาทอพื้นเมืองที่สําคัญอยางหนึ่งของอีสาน ซึ่งมีอยู
ทางบางสวนของจังหวัดทางภาคเหนือและภาคกลางของไทยดวย  ผาทอลายขิดมีความสัมพันธกับ
ประเพณีและความเชื่อในการดํารงชีวิตของชาวอีสาน เชน เชื่อวาขิดเปนของสงู อาจเนื่องมาจาก
เทคนิคการทาํที่คอนขางยุงยาก  ตองใชความพยายามและอดทนในการทอ  จึงนิยมใชในงานมงคล
ตางๆ โดยนําไปเปนผาไหวผูใหญ  หรือเปนของกํานัลในงานบวช  งานทอดกฐิน  งานแตงงาน  
หรืองานขึ้นบานใหม เชน หมอนขิด  ผาหมขิด  ผาคลุมไหล  ที่นอน  ผารองเสื่อ หรือผาขิดที่ทอขึ้น
เพ่ือสนองความศรัทธาในพระพุทธศาสนา โดยนําไปถวายพระภิกษใุนเทศกาลบญุตางๆหรือทาํเปน
ผาคลุมศีรษะนาคในงานบวช เปนตน  โดยไมนิยมใชผาขิดเปนเครือ่งนุงหมที่ต่ํากวาเอว เชน ไมทํา
เปนผาถุงหรือผาซิ่นนอกจากจะทําเปนหัวซ่ินหรือตีนซ่ินเทานั้น จากสาเหตุที่ถือวาผาขิดเปนของสูง
จึงเก็บหรือตั้งไวในทีสู่ง เชน โตะ เตียง หรือตู  และอาจเปนเพราะเหตุนี้เอง ชาวอีสานจึงไมนิยมทอ
ผาขิดเพื่อการซื้อขายหรือการจําหนายเปนสินคา 
 

 “ขิด” เปนภาษาพื้นถ่ินของอีสานมาจากคําวา “สะกิด” หมายถึง การงัดชอนขึ้นหรือการ
สะกิดขึ้น การทอผาลายขิดจะทอทางยืน ยาวตามความตองการของผูทอ  ความกวางขึ้นอยูกับ
ขนาดของเครื่องทอ สวนใหญจะทอฝายมากกวาไหม กรรมวิธีดั้งเดิมนั้นจะใชตะกอจริงซึ่งใชเพียง 
2 เขา  โดยการใชไมเก็บขิดซึ่งเปนไมแผนบางๆ ปาดโคงใหปลายแหลมดานหนึ่ง  สําหรับสะกิด 
หรืองัดเสนดายขึ้นลงตามลักษณะของลวดลายที่ตองการ เรียกวา ”การเก็บขิด” จนเต็มหนาฟม  
แลวใชไมดาบสอดแทนไมขิดยกตั้งขึ้นเพ่ือใหฝายกวางพอที่จะพุงกระสวยเสนทอได 1 เสน  ซึ่งมีสี
เดียวกันไปตามแนวเสนยืนที่ยกขึ้น กระแทกฟมใหเนื้อแนนแลวจึงเก็บลายใหมดวยวิธีเดิม ทํา
เชนนี้เรื่อยๆจนกวาจะไดลายแตละแถวจนหมดเสนยืน ซึ่งจังหวะของการสอดเสนพุงซึ่งมีความ
หางไมเทากันจะทําใหเกิดลวดลายแบบตางๆ แตวิธนีี้ไมมีการเก็บลายไว เมื่อจะทอใหมตองเก็บ
ลายตามเดิมทําใหเสียเวลามาก 

 
 ตอมามีการพัฒนาวิธีทอใหสะดวกและรวดเร็วขึ้น  โดยการเก็บขิดแบบถาวร คือ เก็บ

ลายชุดเดียว แลวสามารถทอลายเดียวกันไดหมดตลอดเสนยืน  โดยใชไมเก็บลายตามไมขิดนั้น
ทุกไม  แลวเรียงไปตามดานหลัง เรียกวา “เก็บตะกอลอย” โดยยกไลไปแตละไมจนครบ หรือจะยก
กลับไปกลับมาก็จะไดลายซ้ําตลอด  ซึ่งสะดวกกวาวิธีดั้งเดิมเนื่องจากไมตองเก็บลายทุกครั้งที่ทอ  
แตไมเหมาะกับลายที่มีจํานวนตะกอมากๆ 

 สําหรับลวดลายที่ใชตะกอมากๆนั้นตองเปล่ียนเปนแบบใชตะกอแนวตั้งหรือตะกอแผง
ยาว  ซึ่งใชไมเก็บดายตามขิดทุกชองฟมทั้งดานบนและดานลาง เวลาทอก็เล่ือนไมเก็บขิดลงมาไว
ดานลาง และใชไมดาบสอดยกตะกอแผงยาวใหเปดขึ้นเพ่ือจะสอดเสนพุงเขาไปทอ  โดยไมตองดึง
ไมดาบออก  และใชไมขิดอันนั้นสอดลงดานลาง  ทําวิธีนี้จนครบไมขิดที่เก็บ  โดยการทอไมขิ
ดจากบนลงลางแลวยอนกลับจากลางขึ้นบน  ลายจะออกเต็มครบลายดอก  การทอแบบนี้ทําให
ประหยัดเวลาและทุนแรงมาก  แตจะไดลวดลายแบบธรรมดาเทานั้นตางกับการใชมือเก็บ 

 ในการทอผาขิดนี้ลายซ้ําของเสนพุงที่เกิดขึ้นจะเปนแนวสีเดียวกันตลอด อาจจะ
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เหมือนกันทั้งผืนหรือไมเหมือนก็ได  แตตองมีลายซ้ําที่มีจุดจบ แตละชองของลายอยางเห็นได
ชัดเจน 

อุปกรณสําคัญในการทอผาลายขิดในภาคอีสาน   
1. กี่ 
2. ฟม 
3. ตะกอ  สําหรับแยกเสนดายใหขึ้น เพ่ือเปดใหจังหวะของเสนดายพุงสอดขัดกัน  ซึ่งมีอยู 2 

ชนิด คือ ตะกอลวดซึ่งใชในโรงงานอุตสาหกรรม  และตะกอเชือกซึ่งใชกับเคร่ืองทอผาแบบ
พ้ืนเมอืง 

4. ไมใชขิด สําหรับคัดลาย  ทําดวยไมไผซี่เล็กๆเหลาใหกลมและไมมีปุม  ตากแดดใหแหงกัน
ผุ เปราะหักงาย  ใชสําหรับสอดเก็บปลายผาไวไมละแถวจนหมดลาย  แลวจึงนําไปเก็บตะกอแผง
ทีละไม  มีลายเหมือนลายที่ตองการ 

5. ตะกอหลอก (ตะกอแผง)  ชาวบานเรียกวา “เขาใหญ” หรือ “เขายาว”  ใชเปนที่เก็บไมขิด  
เพ่ือสงลายใหทอโดยไมตองเขาขิดซ้ํา  เปนลักษณะตะกอแนวดิ่ง 

6. ดายเสนยืน 
7. ไมกําพ่ัน สําหรับมวนผาดานหนา (ไมค้ําพัน) 
8. กระสวยดายพุง 
9. ไมดาบ คือ ไมสอดแทนไมขิด เพ่ือใหตะกอเปดกวางและสอดดายเสนพุงไป 
10. เทาเหยียบ 

 (ณัฎฐภัทร  จันทวิช; พนมบุตร  จันทรโชติ; และเรียม  พุมพงษแพทย. 2540 : 250-251) 
 
ลวดลายของผาขิดในภาคอีสาน 
 จากการสํารวจของณัฎฐภัทร  จันทวิช; พนมบุตร  จันทรโชต;ิ และเรียม  พุมพงษแพทย 
(2540 : 255-256) พบวา 

 

 รูปแบบของลวดลายของผาขิดในภาคอีสานซึ่งมีกลุมชนหลายเชื้อสายอาศัยอยู ไดแก 
ไทยลาว  ไทยอ  ไทยวน  ผูไท  ไทยเขมร เปนตน  ไมมีความแตกตางกันมากนัก  แตจะเรียกชื่อ
ลายตางกันบางตามทองถ่ิน อยางไรก็ตามลักษณะลวดลายตางๆที่เปนตนฉบับดั้งเดิมยังคงมีอยู
และสะทอนใหเห็นถึงแนวความคิดในการประดิษฐลายและผสมกันขึ้น  โดยพัฒนามาจากลาย
พ้ืนฐานไดเปนอยางดี  โดยสามารถแบบกลุมลายของผาขิดไดเปน 2 ระบบ คอื  

-   แบงตามลักษณะตางๆ  แบงไดเปน 3 กลุมใหญดังนี้ 
1. ลายหลัก หรือ ลายตนแบบ 
2. ลายเรขาคณิต 
3. ลายประดิษฐ 
- แบงตามแหลงที่มา หรือ ตนกําเนิด แบงไดเปน 4 กลุม ดังนี้ 
1. ลายจากธรรมชาติและส่ิงแวดลอม 
2. ลายจากสิ่งของเครื่องใชตางๆ 
3. ลายจากความเชื่อทางศาสนาและจินตนาการทางวรรณคดี 
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4. ลายประดิษฐ หรือ ลายผสม 
กลุมลายผาขิดแบงตามลักษณะตางๆ แบงเปน 3 กลุมใหญ ดังนี้ 
1. ลายหลัก หรือ ลายตนแบบ 
 ลายหลักหรือลายตนแบบ คือ ลายกลุมพ้ืนฐานที่เกิดขึ้นดวยกรรมวิธีการทอ  โดยการขิด

เสนดายขึ้นบางสวนเพ่ือใหเกิดลายขึ้นบนผืนผาเรียบๆ  ลายในกลุมนี้จัดวาเปนลายที่สรางขึ้น
อยางงายที่สุด และจัดเปนลายพื้นฐานของผาขิดทั้งหมด เชน ลายจุดเรียกชื่อลายวา“ลายเม็ด”  
ลายเสนตรงเรียกชื่อลายวา“ลายหลัก” และลายเสนโคง ซึ่งตอมาลายเหลานี้ไดกลายเปน
สวนประกอบของลายประดิษฐตางๆ ที่เกิดขึ้นภายหลัง   

2. ลายเรขาคณิต 
ลายเรขาคณิต เปนกลุมลายที่พัฒนาแบบมาจากกลุมลายพื้นฐาน  เมื่อชางทอมีประสบการณ

และความชํานาญในการทอมากขึ้น  การขิดเสนดายขึ้นเพ่ือทําลวดลายสามารถจัดรวมกลุม
ไดมากและกําหนดรูปทรงใหเปนรูปสามเหลี่ยมหรือส่ีเหล่ียมทรงตางๆ อาทิ ส่ีเหล่ียมผืนผา  
ส่ีเหล่ียมจัตุรัส  และส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ซึ่งสามารถทอไดทั้งทึบและโปรง  การขึน้รูป
สามเหล่ียมหรือส่ีเหล่ียมทําไดงายกวาการขึ้นรูปวงกลม  ซึ่งยากแกการทอ  ดังนั้นความพยายาม
ที่จะทําใหเกิดรูปวงกลมจึงเปนพ้ืนฐานทําใหเกิดลายที่มาจากเสนโคงอีกประเภทหนึ่ง  กลาวคือ
ลายที่มีพ้ืนฐานเปนรูปสามเหลี่ยมหรือเรียกกันในลักษณะที่เปนแมลายวา “ลายกาบ” ลายที่ทอ
เปนส่ีเหล่ียมเรียกวา “ลายหนวย”  สวนลวดลายที่จะพยายามทําใหเปนลายวงกลมนั้นทําใหเปน
ลายโคงเรียกวา “ลายขอ” 

3. ลายประดิษฐ 
กลุมลายประดิษฐเปนกลุมลายที่เกิดขึ้นหลังสุดของลายพ้ืนฐานและลายเรขาคณิต  เปนการ

พัฒนาลายขิดออกมาเปนรูปแบบจริง  โดยที่ผูทอสามารถนําลายดังกลาวขางตนมาผสมผสานให
เกิดรูปรางตามท่ีตองการ  ตองอาศัยความชํานาญเปนอยางมาก  ลายที่ประกอบเปนรูปทรง
เหลานี้สะทอนใหเห็นถึงวิธีการดําเนินชีวิตในความคิดและคานิยมตลอดจนแรงบันดาลใจทาง
ความเชื่อถือและยึดมั่นในศาสนา  ดังนั้นลายผาขิดสามารถบอกเลาเรื่องราวเกี่ยวกับวัฒนธรรม 
ประเพณี และศาสนาในทองถ่ินไดเปนอยางดี  ลวดลายเหลานี้ไดแก ลายนาค  ลายชาง  ลายมา  
ลายคน  ลายดอกแกว เปนตน 

กลุมลายขิดแบงตามแหลงท่ีมาหรือตนกําเนิด แบงเปน 4 กลุม ดังนี้ 
1. ลายจากธรรมชาติและสิ่งแวดลอม 
เปนกลุมลายที่รับอิทธิพลของธรรมชาติและส่ิงแวดลอมที่ตนพบเห็นมาทอเปนลวดลายลงผืน

ผา  ซึ่งลายในกลุมนี้ไดแก 
ลายดอกไม  ใบไม  และผลไม 
-  ลายดอกแกว   -  ลายดอกหนามแทง 
-  ลายดอกฮง   -  ลายดอกแบบ 
-  ลายดอกจัน   -  ลายดอกกะสะ 
-  ลายดอกสาน   -  ลายหมากนัด 
-  ลายดอกบัว   -  ลายหมากโม 
-  ลายดอกกระบวน  -  ลายใบฝาย 
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-  ลายดอกอินทวา  -  ลายใบนุน 
   ฯลฯ 
ลายสัตว 
-  ลายคน   -  ลายหนอน 
-  ลายชาง   -  ลายควาย 
-  ลายมา   -  ลายตีนตุกแก 
-  ลายงู    -  ลายหนาวัว 
-  ลายนก   -  ลายตาไก 
-  ลายแมงงอด   -  ลายปกไก 
-  ลายแมงมุม   -  ลายตะขาบ 
-  ลายผีเส้ือ 
 

2. ลายจากสิ่งของเคร่ืองใชตางๆ 
-  ลายขอ   -  ลายบันได 
-  ลายกุญแจบไข   -  ลายลูกโซ 
-  ลายขาเปย   -  ลายขัยกระหยอง 
 

3. ลายจากความเชื่อทางศาสนาและจินตนาการทางวรรณคดี 
-  ลายธรรมาสน   -  ลายนาค 
-  ลายขันหมากเบ็ง  -  ลายสิงห 
-  ลายหอปราสาท  -  ลายหงส 
            ฯลฯ 
 

4. ลายประดิษฐ หรือ ลายผสม 
เปนลายที่เกิดจากเทคนิคการทอ  โดยผสมผสานใหเกิดลายใหม 

- ลายนาคไตเครือ     

- ลายพันมหา 
- ลายนายกเปรม 
    ฯลฯ 
 

 ผาจก  ณัฎฐภัทร  จันทวชิ; พนมบุตร  จันทรโชต;ิ และเรียม  พุมพงษแพทย. (2540 : 
292) อธิบายผาจกในภาคอีสานไวดังนี้ 
 

 จก คือ การควักเสนไหมหรือเสนฝายขึ้นมาจากขางลางสอดสลับเปนลวดลายตาม
ตองการ โดยใชขนเมน  ลวดลายของผาจกคลายกับลายขิด  แตลายขิดแตละหนวยไมอาจทํา
หลายสีสลับกันไดเพราะใชเสนพุงเสนเดียวตลอดในแตละครั้ง  ดังนั้นแตละหนวยแตละลายจึงทํา
ไดเพียงสีเดียว  ตางจากการจกซึ่งจะทํากี่สีสลับกันก็ได  ตองการสีอะไร  ตรงไหนก็สอดไหมสีนั้น
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ลงไปแลวควักขึ้นมาจากนั้นจึงกระแทกฟมใหแนน  ผาจกสวนมากนิยมทําเปนผาสไบ (ผาเบ่ียง)  
ที่รูจักกันดีไดแก ผาแพรวาของจังหวัดกาฬสินธุ  นอกจากนั้นยังนิยมทําเปนตีนซิ่นอีกดวย 

 ผาแพรวา  ณัฎฐภัทร  จันทวิช; พนมบุตร  จันทรโชต;ิ และเรยีม  พุมพงษแพทย. (2540 : 
292) อธิบายถึงผาแพรวาในภาคอีสานไวดังนี้ 
 

ผาแพรวาเปนผาทอลายขิดผสมจกชั้นสูง  มีกระบวนการทอที่ซับซอนยุงยากสําหรับผูที่ไมมี
ความชํานาญ  ทั้งนี้การทอจกจะยุงยากกวาการขิด  โดยการใชขนเมนงัดเสนยืนขึ้นแลวควักเสน
ไหมพุงขึ้น  มีสีสันลวดลายมากกวาผาขิดเพราะสามารถสอดสีในแตละลายไดอยางอิสระ  เนื้อผา
ดานหนาจะเรียบแตดานหลังจะมีรอยตอเปนปุม นิยมทอดวยไหมเพราะเปนวัสดุเสนใยละเอียด  
โดยใชไหมนอยหรือไหมเสนนอกที่มีความเลื่อม มัน วาว  ทําใหมีสีสันงดงามสะดุดตา  และมี
เอกลักษณเฉพาะตัว  โดยเฉพาะชาวภูไทเชื้อสายลาว  ในแถบบานโพน อําเภอคํามวง จังหวัด
กาฬสินธุ   

 เนาวรัตน   พงษไพบูลย ไดประพันธบทกวีเกี่ยวกับผาแพรวาไวดังนี้ 
“แพรวา” 

เหยียบไมขึ้นยกไหม 
กระสวยสอดเปนไหมสี 
กอยนอยมือนอยนี้ 
คอยคัดลายคอยขิดลาย 
ดอกดาวก็พราวดวง 
ดอกตาบงสลับระบาย 
ดอกจอกดอกจันทนกระจาย 
จนดอกสานก็แดงใส 
บัวนอยงูลอยน้ํา 
หางปลาวาวะวาวไหว 
ใบบุนกานบองใบ 
นาคหัวจุมกามปูประจัน 
กอยนอยสะกิดเนน 
เปนลายพันมหาพัน 
แพรผาแพรวาผัน 
สะไบสาวผูไทสวย 

(ณัฎฐภัทร  จันทวิช; พนมบุตร  จันทรโชติ; และเรียม  พุมพงษแพทย. 2540 : 260 ; อางอิงจาก 
เนาวรัตน  พงษไพบูลย, 30 มิถุนายน 2535. ) 
 
ผาแพรวามีเทคนิคและวิธีการเก็บทอหรือลวดลายแตกตางจากผาอ่ืนๆ  โดยมีการขึ้นลาย

คลายผาจก ซึ่งทอแบบคว่ําลาย  โดยเก็บแบบตะกอแนวดิ่ง สอดดายสลับสตีามดอกลายไมใหซ้ํากัน  
ลายหนึ่งๆจะมีหลายสีตามความตองการของผูทอ  การทอแตละแถวจะใชโครงสรางแนวเดียวกับ
การทอขิดเปนสวนใหญ  อาศัยหลักการของการเก็บขิดมาใช  จึงเรียกวา “ลายเกาะขิด”  ในการทอ
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ลายหลักๆเทานั้นเพื่อความสะดวก รวดเร็ว และมองลายไดงาย  แตด้ังเดิมจะจํากัดความยาว  
ขนาดวาของผูทอ คือ ประมาณ 1.50 ถึง 2.00 เมตร จึงเรียกวา “แพรวา”  สวนความกวางขึน้อยูกับ
ฟม ประมาณ 50 ถึง 60 เซนติเมตร  นยิมพ้ืนเปนสีแดง  ใชสําหรับหมเฉียงไหล  คลุมไหล  หรือใช
เปนสไบ  สําหรับผูหญิงภูไทในงานมงคลหรืองานบุญประเพณีนิยมใชคูกับ”แพรมน” ซึ่งมีขนาดเล็ก
กวา  ทําเปนรปูสี่เหลี่ยมจัตรุัส  มีชายครุยทั้งสองดาน  ใชสําหรับคลมุศีรษะหรือเปนผาเช็ดหนา  

ลวดลายของผาแพรวาไดรับอิทธิพลมาจากสิ่งแวดลอมและธรรมชาติ  จะทอลายหลัก
ใหญๆเพียง 3 -4 ลายเทานั้น เชน ลายดอกกระบวนเอวกิ่ว  ลายใบบุนหวาน  ลายพันมหา  ลาย
นาคหัวจุม  ลายนาคหัวจุมสองแขน เปนตน  ดังนั้นเพื่อความสะดวกและเพื่อใหมองลายไดงาย ใน
การเก็บรักษาลวดลายและสบืทอดลายนั้น จะทําลายตัวอยางเกบ็รวมกันไวในผาฝายสีขาวขนาด
กวางประมาณ 40 เซนตเิมตร  ยาวประมาณ 50 เซนติเมตร  แตจะไมกวางหรือยาวเกินไปเพ่ือ
ความสะดวกในการกางดูลายและเกบ็รักษาซึ่งอาจจะมีมากกวาหนึ่งผืนก็ได เรียกวา “ผาแซว”   

 
1.2.2 ผายกในภาคเหนือ 

 ภาคเหนือตอนบนครอบคลมุถึงดินแดนเดิมที่เปนอาณาจักรหรือแควนลานนา  ปจจุบันนี้
นักวิชาการนยิมกลาวถึงอดีตของภาคเหนือโดยเรียกวา รัฐลานนา  มีความหมายถึงภาคเหนือ
ตอนบน ซึ่งไดแก จังหวัดเชียงราย  เชียงใหม  ลําปาง  ลําพูน  แพร  นาน  ซึ่งมีความเจริญและ
วัฒนธรรมเปนแบบของตนโดยเฉพาะ 
 
 ณัฎฐภัทร  จันทวิช และเรยีม  พุมพงษแพทย (2547 : 15) กลาวถึงการนําผามาตัดเย็บ
ของอาณาจักรลานนา  โดยอางถึงตํานานเมืองเงินยาง เชียงแสน  ที่กลาวถึงขุนเจ๋ียง (เจียง) วา 
 

  “เมื่อขุนเจี๋ยงรับคําทารบของพระยาแมนตาตอกครอบฟาตาหยืดแลว เห็นวาตนจะแพแนแลวก็
เปล้ืองเส้ือและผาพันพระเศียรใสผอบทองคําใหอํามาตยคนหนึ่งเอากลับมาใหนางอัครมเหสี ” จาก
ตํานานนี้เปนเครื่องยืนยันวาในสมัยลานนามีการนําผามาตัดเย็บเปนเส้ือสวมใส  และนําผาแพรที่
ทอจากไหมอยางดีมาพันโพกศีรษะ  ซึ่งในสมัยนั้นทั้งผูชายและผูหญิงไวผมยาวมุนมวยและใชผา
โพกประดับตามศักดิ์และฐานะ  ทั้งยังเปนส่ิงแสดงหรือสัญลักษณของคนไทยแตละเมืองดวย 

 
 การศึกษาเรื่องผาของรัฐลานนาโดยเฉพาะเชียงใหม  ซึ่งมีผาใชเชนเดียวกบัรัฐอ่ืนในยุค
เดียวกัน  นอกเหนือจากการแตงกายแลวทราบวาการทําบุญในพระพุทธศาสนา เครื่องจตุปจจัย
ไทยธรรมทีถ่วายสิ่งหน่ึง คือ ผา  ดังเชนวาพราหมณอติเวสะถวายจีวรหมแกพระโพธิสัตว  สําหรับ
ผาที่ถวายแกพระสงฆและมอบใหเปนทานแกผูยากจนเดือดรอน  เทาที่ปรากฏหลักฐานมี ผาแพร  
ผาสักหลาด  ผาสีจันทนขาว  ผาสีจันทนแดง  ผาสีดอกจําปา  ผาธรรมดา  สวนชนชั้นสูงมีผากัมพล
ใชพันเอว  ในพระพุทธศาสนาผาทีถู่กนํามาใชทาํเปนเครื่องใช เพ่ือเปนเครื่องพุทธบูชาถวาย
พระพุทธเจา มีผาไตรจีวร  ผาปูบรรทม  รัดปะคต  ผาผลัดอาบน้ํา  ผาปูลาด  ผากรองน้ํา  สําหรับ
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ประชาชนทัว่ไปน้ันไมทราบวาผาทีใ่ชมีชนิดใดบาง  ทราบพียงวาทหารแตงกายดวยผาสีเขยีว  และ
ชาวเมืองที่เดือดรอนรับแจกผานุง ผาหม  ซึ่งผาเหลานี้คงจะทอขึน้ภายในเมือง  สวนผาแพรและผา
สักหลาดคงซื้อจากจีนและอินเดีย  สําหรับผาไหมแมจะไมกลาวถึง  แตสันนิษฐานวาคนใน
อาณาจักรลานนาทอผาไหมกันไดมาแตบรรพบุรุษ  และสืบตอมาจนถึงปจจุบัน ดังศึกษาไดจาก
จิตรกรรมฝาผนังที่วัดพระสงิหวรวิหาร อําเภอเมือง ชียงใหม  และวดัปาแดด อําเภอแมแจม จังหวัด
เชียงใหม แสดงใหเห็นถึงการแตงกายของชาวเหนือในจังหวัดเชียงใหม  โดยเฉพาะผาซิ่นของ
ผูหญิงกลุมตางๆที่แสดงลวดลายของผาไหม  และผาฝายที่ทอดวยกลวธิีตางๆไดอยางงดงาม  ซึง่
ยังมีใชอยูในเชียงใหมปจจุบัน  หรือแมนแตภาพจิตรกรรมฝาผนังทีอุโบสถวัดบวกครกหลวง จังหวัด
เชียงใหม  ลวนแสดงใหเห็นถึงลักษณะลวดลายผาไหมและผาซิ่นทีใชสืบตอกันเรือ่ยมา 
 
ลักษณะผาทอภาคเหนือ 
 ผาทอภาคเหนือที่ผูวิจัยคาดวาเกี่ยวของสัมพันธกับการทอผาไหมยกทองของกลุมทอผา
ยกทอง “จันทร โสมา” นั้น  สามารถแบงออกเปนประเภทไดดังนี้ 
 

 ผาทอลายสานธรรมดา  
 โดยใชไมเขา 2 อัน หรือเรียกวาผา 2 ตะกอ  เปนการขัดกันธรรมดาระหวางเสนดายพุง

กับดายยืน  ใชทําเปนผาพืน้  ผาลายทาง เชน ผาโสรง  ผาขาวมา  ทั้งน้ีหากทอดวยฟมที่มีเขามาก
ขึ้น เชน 4 หรือ 6 เขา ก็จะไดผาที่มีลวดลายในเนื้อผา เชน ผาลายลูกแกว ซึ่งนิยมทําเปนผาหม 

 ผามัดหมี่ 
ภาคเหนือมีกลุมชาติพันธุบางกลุมที่ทอผามัดหมี่เชนเดียวกับภาคอีสาน  แตมีลวดลายและ

การตกแตงดวยองคประกอบอื่นที่แตกตางไปจากผามัดหมี่อีสาน เชนกลุมไทยครั่ง 
ผามัดหมี่ของภาคเหนือจึงเปนผาที่ทําใหเกิดลวดลายบนผืนผา ดวยการใชเชือกมัดเสน

ไหม หรือฝายที่เปนดายเสนพุงเปนเปราะในหลักคนหม่ีใหเกิดลวดลายตามตองการแลวนําไปยอมสี 
การทอผามัดหมี่จึงแตกตางจากผาชนิดอ่ืนๆที่การเตรยีมดายเสนพุง อันเปนขั้นตอนทียุ่งยาก
ซับซอนมากกวาการทอผาทั่วไป  สวนดายเสนยืนทีท่อนั้นมีขั้นตอนเหมือนการทอผาประเภทอ่ืนๆ  
ทั้งน้ีในการมัดลายหมี่สมัยกอนจะใชเชือกกลวย  ซึ่งเปนเชือกกลวยญวนหรือกลวยนวลเปนตัวมัด  
เน่ืองจากมีความเหนียวมากกวากลวยชนิดอ่ืนๆ  เชือกดังกลาวจะใชเฉพาะผวิของกาบ ตัดเปนทอน
ประมาณ 1 – 2 ฟุต  ขูดบางๆ แลวนําไปตากใหแหง  เวลาใชตองนํามาแชน้ําใหนิ่มกอนจึงนํามามัด  
ปจจุบันนิยมใชเชือกฟางแทนเนื่องจากหางาย   สะดวก  และไมตองเสียเวลาขดูตาก 

 ขั้นตอนหลังจากมัดลายเรียบรอยแลวจะนําเสนไหมที่มัดไปยอมสี  สีที่ยอมจะติดเฉพาะ
ตรงที่ไมถูกมัดซึ่งจะเปนสีพ้ืนของผา  สวนที่มัดไวเปนลายจะไมติดสี  ทั้งน้ีการมัดยอมดังกลาว
สามารถทําไดหลายครั้ง   

สําหรับผามัดหมี่อีสานโดยทั่วไปนิยมทําเปนผาซิ่น เรียกวา “ซ่ินหม่ี”  ไมนิยมทําเปนผา
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ประเภทอ่ืนๆ  โดยเฉพาะผูชายชาวอีสานจะไมใชผามัดหม่ีเลย นอกจากชนชั้นเจาเมืองที่ไดรับผา
พระราชทานเพื่อเปนผานุงสําหรับใชในงานพิธี ที่เรียกวา “ผาปูม” เทานั้น 

 ผามัดหมี่สามารถแบงไดเปน 2 ประเภท ตามลักษณะของลายที่ทอ ดังนี้ 

- หม่ีลวด หรือบางครั้งเรียกวา หม่ีหวาน หมายถึง ผามัดหม่ีที่มัดและทอดวยลวดลาย 
 เดียวกันตอเน่ืองตลอดผืน 

- หม่ีคั่น หมายถึง ผาที่ทอลายมัดหม่ีสลับกับการทอดวยเสนดายธรรมดาที่ไมไดมัดลาย
 เปนระยะตลอดผืน 

(ณัฎฐภัทร  จันทวิช และเรียม  พุมพงษแพทย. 2547 : 457-458) 
 ยกดอกหรือยกมุก  ณัฎฐภัทร  จันทวิช และเรียม  พุมพงษแพทย (2547 : 261) อธิบาย
ถึงผายกดอกในภาคเหนือไววา  
 

 ผายกเปนผาที่ทําใหเกิดลวดลายโดยการสะกิดดายเสนยืนขึ้นเปนระยะ ตามลวดลายที่
ตองการ  ลักษณะลายของผายกจะเปนแบบลายเลขาคณิตที่เกิดจากการเวนชองของเสนดาย  
โดยยกเสนยืนขึ้นตามจังหวะที่ตองการเวน เพ่ือใหเสนพุงเดิน  การวางเสนยืนที่ถ่ีหางไมเทากัน
จะทําใหเกิดลาย  โดยใชไมเก็บขิดงัดชอนดายไปดวยขณะทอ   

 การทอผายกถือเปนการทอผาที่ทําใหเกิดลวดลายสําเร็จอยูที่กี่  โดยมากใชไมเขาประมาณ 
4 – 6 อัน แลวแตความซับซอนของลวดลายที่ทํา  มีใชอุปกรณในการทอมากกวาผาประเภท
อื่นๆ  ที่สําคัญ ไดแก ไมเก็บเขา  

 
 สวนทรงศักดิ์  ปรางควัฒนากุลและแพทรีเซีย  แนนหนา (2533 : 32) อธิบายวา  
  

 “ยกดอก” เปนเทคนิคการทําลวดลายซึ่งเกิดจากวิธีการยกเขาแยกเสนยืนขึ้นลง  แตไมไดเพ่ิม
ดายเสนพิเศษเขาไปในผืนผาเชนการทอจก หรือการขิด  ลายยกดอกตางๆท่ีปรากฏนั้นมีทั้งลาย
สาม-แปดตะกอ(twill)  ลายกางปลา (herring–bone weave)  และลายขัดสอง (basket  weave)  
การยกดอกในบางครั้งจะมีการเพิ่มดายเสนพุงจํานวนสองเสนหรือมากกวานั้นเขาไป  หรือเพ่ิมดิ้น
เงินดิ้นทองเขาไป ซึ่งจะทําใหไดลวดลายเหมือนกันมากกับลวดลายที่เกิดจากเทคนิคการจก
และขิด  เราสามารถบอกความแตกตางไดก็ตอเมื่อมีการตรวจสอบอยางใกลชิดเทานั้น  ใน
ลวดลายที่เกิดจากเทคนิคการจกและขิดนั้น  ดายเสนพุงพิเศษที่เพ่ิมเขาไปสามารถดึงออกไดโยไม
ทําใหเนื้อผาเสียหาย  แตในกรณีของการยกดอกจะทําใหเกิดผลตรงกันขาม 

 ลวดลายการยกดอกรูจักกันดีในกลุมชนตระกูลไท ซึ่งใชเทคนิคนี้กับการทอผาหม  เพราะทํา
ใหเนื้อผาที่ทอหนาขึ้นเหมาะกับการใชงาน  ไทยวนที่อําเภอแมแจมใชเทคนิคการทอผาหมดวย
การทอยกดอกสี่ตะกอ  ลายสี่เหล่ียมขนมเปยกปูน (a diamond patterned twill)  ซึ่งคลายกันมาก
กับผาหมของไทพวนในลานนา  สีที่ใชเปนสีแดงหรือสีดํา  และสีขาวเปนลายตาราง (a chequer 
design) สลับกันไปทั้งผืน  

 
 สําหรับ“มุก” เปนเทคนิคการทอซึ่งปจจุบันใชกันนอยมาก  กลุมชนที่ยังใชเทคนิคนี้ไดแก
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ไทแดงและไทพวน  ที่อาศัยอยูทางภาคตะวันออกเฉยีงเหนือของประเทศลาว รวมถึงกลุมที่อพยพ
มาอยูแถวเมืองเวียงจันทรและภาคเหนือของประเทศไทยดวย   
 ทรงศักดิ์  ปรางควัฒนากุล และแพทรีเซีย  แนนหนา (2533 : 39) อธิบายถึงเทคนิค”มุก”
ไววา 
 

 วิธีทอใชเทคนิคการเพิ่มดายเสนยืนเขาไปในผืนผา  โดยการเตรียมดายเสนยืนพิเศษไวตอนบน
ของกี่ เหนือดายเสนยืนธรรมดาที่ขึงไว  ลวดลายบนผืนผาที่เกิดขึ้นอยูกับการใชเขาที่ขึงดายเสน
ยืนพิเศษ  ลวดลายที่เกิดจากเทคนิคนี้คลายกันมากกับลวดลายที่เกิดจากเทคนิคการขิดและ
เทคนิคการจก  ซึ่งอาจทําใหเขาใจผิดไดงายหากเกิดการสับสนในทิศทางของดายเสนยืน 

 อยางไรก็ดี มีขอควรสังเกตวากลุมไทลื้อในอําเภอเชียงคํา จังหวัดพะเยา  และชาวไทลื้อใน
เขตจังหวัดนาน เรียกลวดลายที่เกิดจากเทคนิคขิดวา “ลายมุก” ซึ่งอาจทําใหสับสนกับลวดลายมุก
ของที่อื่นๆ  สวนลายมุกของกลุมไทแดงนั้นแตกตางจากลายมุกของกลุมไทพวน  โยไทแดงนิยม
ทําลายใหญๆ  ใชสีเขียวอมฟาออน  และนิยมทอลายมุกผสมผสานกับลายจก  ขิด  และมัดหมี่บน
ผาซิ่นผืนเดียวกัน  สวนไทพวนนิยมทอลายมุกขนาดเล็กดวยสีขาว  

 ในปจจุบันชาวไทพวนท่ีตําบลหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัย  และที่อําเภอลับแล  จังหวัดอุตรดิตถ 
ยังคงใชเทคนิคมุกในการทอตัวผาซิ่น  โดยนิยมทอเปนลายขนาดเล็กสีเขียว  

 
 จก  ทรงศักดิ์  ปรางควัฒนากุล และแพทรีเซีย  แนนหนา (2533 : 33)  อธิบายเทคนิค
การจกแบบลานนาไวดังนี้  
  

  “จก” เปนเทคนิคการทําลวดลายบนผืนผาดวยวิธีการเพิ่มดายพุงพิเศษเขาไปเปนชวงๆ ไม
ติดตอกันตลอดหนากวางของผา  โดยใชไมหรือขนเมนหรือนิ้วมือยกหรือจกดายเสนยืนขึ้น แลว
สอดใสดายเสนพุงพิเศษเขาไป  คนบางกลุมใชเทคนิคนี้ทําลวดลายบนผาโดยคว่ําหนาของผาลง
กับกี่ เชน การทอจกที่อําเภอแมแจม จังหวัดเชียงใหม  
 ผาเกาหลายชิ้นของชาวไทเหนือและไทพวนแสดงใหเห็นถึงความชํานาญและความนิยมใน
การทอดวยเทคนิคการจก  ผาบางผืนมีลวดลายพิเศษ  ซึ่งในการทออาจตองใชไมค้ํา (shed  
sticks) เทคนิคนี้กลุมคนตระกูลไทรูจักกันดีและใชทอทั้งในการทอดวยผาฝายและผาไหม 
 

 สวนณัฎฐภัทร  จันทวิช และเรียม  พุมพงษแพทย (2547 : 458) อธิบายถึงผาจกใน
ภาคเหนือวา 
 

 ลวดลายของผาจกคลายกับลายยกดอกหรือมุก แตมุกแตละหนวยไมอาจทําหลายสีสลับกันได 
เพราะใชเสนพุงเสนเดียวตลอดในแตละครั้ง แตละหนวยหรือแตละลายจึงทําไดเพียงสีเดียว  สวน
ผาจกจะทํากี่สีสลับกันก็ได  ตองการสีอะไร  ตรงไหนก็สอดไหมสีนั้นลงไปโดยใชขนเมนควักเสน
ไหมขึ้นมาจากขางลางสอดสลับเปนลวดลายตามตองการ  จากนั้นจึงกระแทกดวยฟมใหแนน 
คลายทอสลับกับการปก   ผาจกสวนมากทอสวนตีนซิ่น  เปนซิ่นตีนจก  หรือบางกลุมทอผาสไบ  
ผาหม เชน ผาหมของไทยครั่ง  ไทยญวน 
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 ตามที่กลาวมาแลววาลวดลายที่เปนไปตามแนวขวางของผา เปนลายที่เกิดจากสีสันของ
ดายเสนพิเศษ  ซึ่งดายแตละสีปรากฏอยูเปนชวงๆตามแนวของเสนพุงที่อยูระดับเดียวกัน  แตหาก
ลองดึงสีออกจะพบวาโครงสรางของผายังคงอยู  นั่นเพราะวาสวนของจกเปนเพียงการตกแตง มิใช
โครงสรางจริงของผืนผา  
 
 วิถี  พานิชพันธ (2547 : 19) ยังใหรายละเอียดของวิธกีารทอผาจกในภาคเหนือวา  
 

การจกทําได 2 วิธีตามความถนัดของผูทอและประเพณีทองถ่ิน  ชาวลานนาตะวันตกแถบ
จังหวัดลําปาง  ลําพูน  เชียงใหม นิยมทอคว่ําหนาลง  ซึ่งเปนการทอจากดานหลังของผา ผูทอจะ
ไมเห็นลวดลายจริงจนกวาจะเสร็จ  ดังนั้นผูทอจึงตองมีความเชี่ยวชาญเรื่องการมใชสีและ
ลวดลาย  อีกทั้งยังตองมีทักษะความจําที่ดีเย่ียม  การทอลักษณะนี้จะเก็บปมดายไดเรียบรอย
สวยงาม ใชทั้งสองดาน  อีกวิธีหนึ่งเปนการทอดานหนาผาผูทอจะเห็นลวดลายในขณะทอ  แตไม
สามารถเก็บปมดานหลังใหเรียบรอยไดจนกวาจะทอเสร็จจึงจะเก็บดายภายหลัง  วิธีนี้เปนวิธี
ถนัดของชาวไทพวนหรือลาวพวน แถบจังหวัดสุโขทัย  อุตรดิตถ  และลาวกลุมอ่ืนๆ 

 
 ขิด ตามที่ทรงศักดิ์  ปรางควัฒนากุล และแพทรีเซีย  แนนหนา (2533 : 29) อธิบายไว
เปนเทคนคิการทําลวดลายบนผืนผาดวยวิธีการเพิ่มดายเสนพุงพิเศษเขาไป เชนเดียวกบัการจก  
แตลายขิดทําติดตอกันตลอดหนากวางของผืนผาโดยใชไมค้ํา (shed  sticks) หรือ เขา ที่ทําพิเศษ 
(string  heddles)  นอกจากเขาที่ทอแบบธรรมดา  และยังใหรายละเอียดวา 
 

ในการทําลวดลายขิดจากไมค้ํา (shed  sticks) สามารถทําใหเกิดลวดลายไดสองครั้ง  ครั้ง
แรกในขณะที่ดึงไมค้ําออก  สวนการที่จะใหดายเสนพุงผานไปไดนั้นตองใชไมดาบ (blade) ซึ่ง
เปนไมแบนยาวสอดผานเสนยืนเขาไปแลวพลิกทางสันไมขึ้น 

สําหรับการทําลวดลายขิดจากเขา ทําใหประหยัดเวลาและทุนแรงมาก แตขอจํากัด คือ 
สามารถทําใหเกิดลวดลายแบบธรรมดาตางจากการใชมือ ทั้งนี้ลวดลายที่เกิดขึ้นจากการใชเขา
ขึ้นอยูกับจํานวนและตําแหนงของเขาที่ใช  กลุมคนตระกูลไทใชเทคนิคการทอผาดวยเขาเปนสอง
ระบบ คือ  

ระบบแรก ใชเขาที่ทําจากเชือกหลายอัน  แตละอันผูกติดกับแกนไมที่โยงฟมและเขา (heddle 
rod)ในขณะทอ  เมื่อผูทอจะใชเขาอันไหนก็นําเชือกที่ผูกอยูไปเกี่ยวกับไมตะกอ (treadles)  
ระบบนี้พบใชในกลุมไทลื้อในอําเภอเชียงของ แตไทล้ือสวนใหญจะใชระบบของไมค้ํา(shed  
sticks) 

ระบบที่สอง  ใชเขาหลายอันแขวนไวในแนวดิ่ง หรือที่รูจักกันวา “เขาเก็บขิด” (vertical  
heddles) ผูทอใชไมขิดเสียบเขาไปในเชอืกของเขาเก็บขิดเชนเดียวกับที่ใชไมค้ํากับดายเสนยืน  
วิธีการนี้สามารถทําใหเกิดลวดลายตางๆไดหลายครั้งในระหวางการทอ  ไมเก็บขิดที่แขวนเรียง
อยูจะถูกทยอยใช  อันที่แลวจะถูกนําไปแขวนขางลางใตดายเสนยืน  แลวก็จะทําลวดลายซ้ํากัน
โดยวิธีเดียวกัน คือ นําไมเกบ็ขิดนั้นกลับขึ้นไปขางบนอีก  ระบบนี้คอนขางจะยากในการทํา
ลวดลาย  จําเปนตองใชผูชวยอีกสองคนในการยกเขาเกบ็ขิด  ระบบนี้พบใชกันมากในภาคอีสาน  
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 เกาะหรือลวง  ทรงศักดิ์  ปรางควัฒนากุล และแพทรเีซีย  แนนหนา (2533 : 37) อธิบาย
วิธีการทอแบบ ”เกาะ” แบบลานนาไววา 
 

 เปนการใชดายเสนพุงหลายๆสี เปนชวงๆ ทอดวยเทคนิคธรรมดาโดยการเกี่ยวและผูกเปน
หวง (hook and dove-tail) รอบดายเสนยืนเพ่ือเพ่ิมความแข็งแรงใหกับเนื้อผา  ลวดลายที่
ละเอียดและซับซอนก็สามารถทําไดดวยวิธีการนี้ 

 “เกาะ” เปนเทคนิคการทอซึ่งรูจักกันนอยในกลุมตระกูลไท  ยกเวนกลุมไทล้ือ อําเภอเชียงคํา 
อําเภอเชียงมวง จังหวัดพะเยา  อําเภอเชียงของ จังหวัดเชียงราย  และจังหวัดนาน รวมท้ังไทล้ือ
บางกลุมในจังหวัดลาว  สําหรับที่จังหวัดนานไดมีการสงเสริมการทอผาดวยเทคนิคนี้ในปจจุบัน
โดยเรียกเทคนิคการทอผาชนิดนี้วา “ลวง” และมีการผลผลิตซึ่งเปนที่รูจักกันวา “ผาลายน้ําไหล”  

 
ผาทอในจังหวัดเชียงใหม 
 สมพงษ  ทิมแจมใส (2543 : 111) กลาวไววา 
 

 การทอผาของจังหวัดเชียงใหมเปนวัฒนธรรมที่ผสมผสานของชนกลุมนอยในอดีต  ในอดีตชาว
เชียงใหมจะมีกี่ทอผาเกือบทุกบาน  สวนใหญนิยมทอไวใชเอง  โดยมีเอกลักษณของทองถ่ินซึ่งมี
ขอแตกตางกันออกไป  สวนใหญนิยมทอผาฝาย  ผาใยกัญชง  จุดเดนของผาพ้ืนเมืองของชาว
เชียงใหมแบงไดชัดเจนมาก 

 หลังจากที่พระราชชายาเจาดารารัศมี ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  กลับมา
ประทับที่คุมหลวงในจังหวัดเชียงใหม มีการสนับสนุนใหทอผาไหมในคุมหลวง โดยนําเอารูปแบบ
ของเมืองหลวงมาเผยแพรในจังหวัดเชียงใหม  เจานายฝายเหนือในสมัยนั้นจึงนิยมใชผาไหมกัน
มากขึ้น  โดยเฉพาะการสอดดิ้นเงินดิ้นทอง เพ่ิมความสวยงามใหกับผาไหม  ใสเส้ือแขนหมูแฮม  
ตัดเย็บดวยผาลูกไมจากตางประเทศ เกลาผมทรงญี่ปุนประดับดวยดอกไมเงินดอกไมทองตาม
ฐานะ 

 

 จังหวัดเชียงใหมมีแหลงทอผาที่มีชื่อเสียงหลายอําเภอ  มีชางทอที่มีความสามารถหลาย
คน  ลวนสรางสรรคผลงานไดนาชื่นชมไมแพชางรุนครู  ชางทอเชยีงใหมเกงเร่ืองการทอผายก  ทั้ง
ยกดิ้นและยกไหม  นํามาตัดเสื้อ  ทําผาหม  ผาสไบ  และผาซิ่นสวมใสไดอยางสงางาม  
นอกจากนั้นยังมีหลายพื้นที่ที่ทอผาตีนจกไดอยางงดงามอีกดวย 

  
ผาตีนจกที่ขึ้นชื่อของจังหวัดเชียงใหมอยูที่อําเภอแมแจม ซึ่งมีความโดดเดนคือสามารถใชผา

ไดทั้ง 2 ดาน เนื้อผาแนน  นุม  มีลวดลายที่ทอกันประมาณ 15 ลาย  เปนลายตอเนื่อง  เชิงชาย
นิยมสีแดง  ปจจุบันนิยมนําไปทําเนคไท  ซึ่งตีนจกจะมีขนาดกวาง 1 เมตร  ยาว 1.5 เมตร  
ลาสุดทางอําเภอแมแจมไดทอผามีพระนาม ภปร เพ่ือทูลเกลาทูลกระหมอมถวายพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัวในพระราชวโรกาสฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ป  

 เนื่องจากความมีชื่อเสียง  ทําใหมีนักทองเที่ยวจํานวนมากเขาซื้อถึงแหลงผลิต  รวมทั้งมีคน
กลางรับซื้อไปจําหนาย  ทําใหชาวบานผูผลิตมีรายไดเฉล่ียคนละประมาณ 4,000 บาทตอเดือน 

 (ผูจัดการรายสัปดาห. 2549 : D1)  
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ผาทอในจังหวัดลําพูน 
 จังหวัดลําพูนเปนแหลงหน่ึงที่มีชื่อเสียงในการทอผาของภาคเหนือ  เน่ืองจากมีผูชํานาญ
ในการทอผาแตละประเภทอยูมากมาย  จึงทําใหเกิดความหลากหลายในงานทอผาแตละชิ้น  แต
ปจจุบันนี้การสืบเนื่องและการถายทอดความรูเรื่องงานทอผาเริ่มลดนอยลง เน่ืองจากการใชเวลาใน
การดําเนินชีวติประจําวันของชาวลําพูนเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม  เชน เด็กจะตองไปโรงเรียนเพ่ือ
ศึกษาหาความรูทางวิชาการ  และถาตองการศึกษาตอในระดับที่สูงขึ้นจะตองเดินทางไกลออกไป
และตองใชเวลามากขึ้น  ทําใหการใชเวลาวางเพ่ือถายทอดความรูเรื่องการทอผาเหลือนอยลง  อีก
ทั้งลวดลายของผาสวนใหญคลายคลึงกบัผาในจังหวดัอ่ืนๆทางภาคเหนือขาดเอกลักษณของทองถิ่น 
 แมวาทุกวันนีโ้รงเรียนและครูทําหนาที่เปนสื่อกลางในการถายทอดความรูเรื่องการทอผา  
แตปญหาคือในโรงเรียนไมมีผูชํานาญหรือมีความรูเร่ืองทอผา  ครูจึงไมสามารถใหเด็กไดโดยตรง  
ตองขอความรวมมือจากกลุมแมบานที่เคยไดรับการสนบัสนุนจากทางราชการมาชวยใหการอบรม
งานการทอผา 
 แหลงทอผาทีส่ําคัญของจังหวัดลําพูนอยูที่ตําบลแมแรง อําเภอปาซาง  และตาํบลเวียง
ยอง อําเภอเมืองลําพูน อยางไรก็ตามจังหวัดลําพูนยงัมีกลุมทอผาหลายกลุมกระจัดกระจายอยูตาม
อําเภอตางๆ เชน อําเภอลี้  อําเภอบานโฮง  อําเภอเมืองลําพูน  อําเภอทุงหัวชาง  ซึ่งลวน
สรางสรรคงานที่มีเอกลักษณของตนขึ้น  แมวาตอมาจะมีการยืมรูปแบบลวดลายผาทอของกลุมอ่ืน
มาใช  แตก็เปนการแสดงถึงความสัมพันธของผูคนในแตละทองถิ่นไดอยางดี  ดังจะเห็นไดจาก
ขอมูลดังตอไปน้ี 
 

อําเภอลี้  ตําบลนาทราย 
 ที่บานเดนยางมูลเปนผาทอพื้นเมืองของคนกะเหรี่ยง  ทอผาดวยกี่เอวซึ่งเปนอุปกรณทอผาพ้ืน

ถ่ิน  การทอผาปจจุบันซื้อฝายจากเชียงใหม  นํามาทอผาซิ่น  ยาม  และเส้ือ  ผาซิ่นกะเหรี่ยงมี
ลักษณะพิเศษ คือ ทอเปนลายริ้วขวางแบบลายน้ําไหล 

อําเภอบานโฮง  ตําบลหนองปลาสวาย 
 บานโฮงเปนอีกแหงที่มีชื่อเสียงเกี่ยวกับการยอมฮอมหรือท่ีเรียกวามอฮอม ทั้งนี้เดิมชาวบาน

ตําบลหนองปลาสวายจะทอผาซิ่น  ผาพื้น  ผาขาวมา  ผาโสรงสําหรับผูชาย  ปจจุบันมีการทอผา
โสรงตาตารางซึ่งในอดีตมีเคยมีการทอในทองถ่ิน  และผายกดอกที่เชิงเรียกวาผาลายลําพูน  ซึ่ง
ตีนซิ่นลายจกมีครูจากจังหวัดแพรมาสอน  นอกจากนั้นยังมีผาซิ่นยกดอกที่เรียกวาผาลายไทย  
ผาพ้ืนดําเชิงยกลายดอกแกวแบบลําพูน  ผาหมฝายลายชางชายครุย   

อาํเภอเมืองลําพูน  ตําบลเวียงยอง 
 ชุมชนเวียงยองเปนชาวยอง  ซึ่งมีการทอผามาแตบรรพบุรุษ  คนยองเดิมเรียกคนเมืองวาคน

ลาว  และเรียกคนจากภาคกลางโดยเฉพาะจากกรุงเทพฯวาคนไทย  การแตงกายของชาวยอง คือ 
ผูหญิงนุงผาซิ่นกานหรือซิ่นยกดอกทั้งตัวตอตีนจก  สวมเสื้อปายและมีผาคลองคอ  ยกเวนเวลาไป
ตลาดจะไมคลอง  สวนเด็กสวมเสื้อคอกระเชา  เนื่องจากฟมที่ใชทอผาแตเดิมมีขนาดแคบทําใหได
ผาที่ไมกวางตามตองการ  ตอมาจึงขยายฟมทอซิ่นใหมีความกวางมากขึ้นกวาเดิม  เพ่ือสะดวกใน
การทอผาซิ่นจะไดขนาดที่พอนุงไดโดยไมตองตอตีนซิ่น  เพราะจะอยูในฟมผืนเดียวกันเลย 
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 สมัยกอนที่เวียงยองมีการทอผาฝายยกดิ้น  ยกไหม เปนลายดอกแกว  ดอกพิกุล  ซึ่งเปนแบบ
ที่พระราชชายาเจาดารารัศมีทรงอนุรักษไว  นํามาปรับเปนลายดอกแกวชิงดวง  และลายพิกุลตา
ขาย  สวนเชิงเปนลายตนสน  รวมทั้งซิ่นกานเชิงลายดอกพิกุล  ซิ่นฝายยกดิ้นลายยกดอกพิกุลใน
ลายไทย  ดิ้นนั้นใชดิ้นอยางดีและนําเสนใยแบบ Metallic  Yarn มาจากญี่ปุน  ซิ่นลายดอกพิกุลรูป
ส่ีเหล่ียมเปนลายดอกพิกุลแบบด้ังเดิม  แตลายดอกพิกุลในกรอบลายไทย ประดิษฐขึ้นในปพ.ศ.
2539  แปลงมาจากลายแบบเดิมใชทอเปนลายผาซิ่นยกดิ้นและมีผายกริ้วตลอดตัว เรียกวา ผา
เง้ียวไหม  เง้ียวฝาย  

 นอกจากนี้มีผาลายราชวัตร ซึ่งมีการทอมาแตโบราณ  ปจจบัุนมีการทอลายราชวัตรแปลงเปน
ลายดอกพริก  ที่เวียงยองเดิมปลูกฝายและผลิตเสนใยเอง  มีการยอมเสนใยดายดวยสีธรรมชาติ 
เชน ขมิ้นใหสีเหลือง  มะเกลือหมักโคลนใหสีดํา  เปลือกสีเสียดใหสีแดงอิฐ  ครั่งใหสีแดงอมมวง  
ปจจุบันทอผายก  ดอกแซมยกดิ้นลายที่ทอมีลายแววมยุรา  ลายแกวชิงดวง  มีทั้งทอยกเชิงและ
ยกดิ้นทึบ 

 ปจจุบันกระบวนการทอผาของชาวยองยังคงใชกี่แบบดั้งเดิม  จะใชกี่กระตุกเฉพาะการทอ
ผาพ้ืนเทานั้น  แตมีการเปล่ียนแปลงอุปกรณทอผาที่สําคัญ คือ ตัวฟมที่ใชทอ  แตเดิมฟนหวีเปนซี่
ไมซึ่งมักมีซี่ฟมไมสม่ําเสมอ  ปจจุบันเปล่ียนเปนฟมที่ใชซี่สเตนเลสหรือเหล็กที่มีซี่ฟมเสมอกัน
ตลอด  แตฟมเหล็กจะหนักละข้ึนสนิมเร็ว  สวนสเตนเลสมีน้ําหนักเบาแตราคาแพงกวา    

อําเภอทุงหัวชาง 
 ที่อําเภอนี้มีการทอผาพ้ืนถ่ินลานนาเกือบทุกตําบล เชน ตําบลบานปวง  ตําบลตะเคียนปม  

โดยมีการสืบทอดแบบทองถ่ินที่มีมาแตบรรพบุรุษและมีการผสมผสานนํารูปแบบและวิธีการของ
ตางถ่ินมาปรับใหเขากับความตองการของตลาด 

 ตําบลบานปวง 
 เดิมบานสันดอนฮอม ตําบลบานปวงทอแตผาพ้ืนฝาย  เมื่อมีการหัดทอผายกดอกลายตางๆ

ประมาณปพ.ศ.2539    โดยมีครูจากเพ็ญศิริไหมไทยมาสอนและออกแบบลายมาใหทอเลย ผารุน
แรกที่ทอมีผาซิ่นไหมยกดิ้นทองลายเทพพนม เรียกวา แบบลายไทยพุมขาวบิณฑกานแยง  ซิ่นยก
ไหมลายโกศลเชิงยกดิ้น  ซิ่นยกไหมเชิงเกาะดิ้นกลางดอก เรียก ลายเกสรซิ่นเง้ียวหรือลายไทย
ใหญ  ลายแกวชิงดวง  และดอกพิกุลใหญ  สําหรับซิ่นพ้ืนเมืองที่ยังทออยู ไดแก ซิ่นตาแหลวพ้ืน
ดํา  ซิ่นตาแหลวยกดอก เปนซิ่นลายขวางแซงดอก  ซิ่นลายดอกเอื้อง  ลายดอกเข็ม เปนซิ่นยกดิ้น
แบบหนานาง 2 ตะเข็บ  ซิ่นลายเม็ดขาวโพดเชิงยกดิ้น และซิ่นลายเดือนลอมดาว เชิงยกลายสน   

 นอกจากนี้ยังทอผาสไบยกดอกลอยแบบดั้งเดิม    และที่พัฒนาใหมเปนผาสไบยกดอกเต็มผืน  
ลายที่นิยม คือ ลายดอกพิกุล  และที่นี่ยังเปนแหลงทอผาสงลําพูนไหมไทยอีกดวย   

 ตําบลตะเคียนปม 
 ที่ตําบลนี้มีการทอผาทั้งของคนเมืองที่บานทุงขาวหาง หมู 1 บานนี้เปนบานชาวยอง  มีการทอ

ผาจกโดยมีครูจากเมืองลอง จังหวัดแพรมาสอน  และการทอผาแบบกะเหรี่ยงที่บานแมแสม หมู 6  
สําหรับบานแมแสมนั้นมีการทอผายอมสีธรรมชาติ  ผาที่ทอเปนผาฝายยอมคราม  ยอมขมิ้น  ปก
ลูกเดือย   

 การยอมสีผาของชาวกะเหรี่ยง ใชวัสดุธรรมเชน ครามหรือฮอมใหสีน้ําเงินเขม  ขมิ้นใหสีเหลือง
เมื่อตมกับปูนขาว  เปลือกเพกาใหสีเขียวออนๆ  มะเกลือใหสีดํา  เปลือกตนเคาะหรือคอใหสี
น้ําตาลอมแดงคลายสีเสียด  นํามาใชยอมเสนใยสําหรับทอยาม  เวลายอมผาหากมีสวนที่เปนสี
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ขาว  ใหยอมดวยใบตอละอิ้ 
อําเภอบานธิ  ตําบลหวยยาง 
 ที่นี่มีการทอผามาแตโบราณ  ผาที่ทอมีซิ่นกานคอควาย  ซิ่นยกดอกเชิง  ผาขาวมา  ผาปูที่

นอนฝาย(ผาหลบ)  แตเดิมที่นี่ปลูกฝายเอง  ทําเสนใยเอง  ผูหญิงนิยมโพกผมดวยผาสีขาวและสี
ดํา  ในปพ.ศ.2538 มีการเปล่ียนแปลงการทอผาซิ่นเปนผายกดอกเต็มตัว  โดยมีครูจากเวียงยอง
มาสอน  สําหรับซิ่นกานคอควายเดมิเปนมัดหมี่แซม  และใชกี่แบบพ้ืนเมือง  แตปจจุบันครูหันมา
สอนใหใชกี่กระตุก  
(ณัฎฐภัทร  จันทวิช และเรียม  พุมพงษแพทย. 2547 : 262-278) 
 

ความเปนมาในการทอผาของจังหวัดลาํพูน 
 ผาไหมของลําพูนเดิมทอกันเฉพาะในเวียงหรือในคุมของเจานายชั้นสูง  โดยเฉพาะการทอ
ผาไหมยก  การยกดอกเปนเทคนิคการทําลวดลายในการทอ  เกิดจากวิธีการยกและแยกเสนไหม
หรือที่เรียกวาดายเสนพุงขึ้นลง  และมีวิธีการเพิ่มเสนไหมหรือที่เรียกวาดายเสนพุงจํานวนสองเสน 
หรือมากกวานั้น  รวมทั้งการเพิ่มด้ินเงินด้ินทองเขาไปในการทอเพือ่ใหไดลวดลายและสีสันที่งดงาม  
การยกดอกนี้ทําไดทั้งการทอผาฝายและผาไหม  แตที่ลําพูนนิยมทําการยกดอกผาไหมมากกวาผา
ฝายซึ่งมีชื่อเสียงและรูจักกันทั่วไปวาเปนงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานของลําพูนที่มีความงดงาม
ประณีต  ดวยฝมือและเปนมรดกทางวัฒนธรรมที่สืบทอดมาหลายชั่วอายุคน 
  
 สมพงษ  ทิมแจมใส (2543 : 113) กลาวถึงการทอผาของจังหวัดลําพูนในอดีต วา 
 

 จะทอเพื่อใชกันเองภายในครัวเรือน  โดยวัสดุที่ทอจะทํามาจากฝายที่ปลูกเองภายในบริเวณ
บาน  ทุกขั้นตอนตั้งแตการเริ่มปลูกฝาย  จนกระทั่งไดผามาเปนผืนนั้นจะเปนหนาที่ผูหญิงทั้งหมด  
นอกจากนี้แลวยังมีการทอผาไหมยกดอกซึ่งในอดีตชาวไทยยังไมสามารถผลิตเสนไหมไดเอง จึง
ตองรับมาจากจีนหรืออินเดีย โดยมีการติดตอกันทางการคาทางเรือ  อยางไรก็ตามถึงแมนใน
ปจจุบันประเทศไทยจะสามารถผลิตเสนไหมไดเอง  แตชาวลําพูนกย็ังไมนิยมทําเสนไหมเอง  เพราะ
การที่จะไดเสนไหมมาอยางเพียงพอที่จะทอผาทั้งผืนตองฆาตัวไหมเปนจํานวนมาก  ซึ่งชาวลําพูน
เชื่อวาการฆาสัตว (รังไหม) เปนบาปตามความเชื่อทางศาสนา  ดังนั้นผาไหมยกดอกของชาวลําพูน
ในปจจุบันจึงนิยมการซื้อเสนไหมสําเร็จรูปเปนวัตถุดิบ 

 การทอผาสําหรับชาวลําพูนเปนส่ิงที่สามารถแสดงถึงความพรอมของผูหญิง ในการออกเรือน 
นอกจากนั้นลวดลายที่ทอยังแสดงความสามารถและความพยายามของผูที่ทออีกดวย  วิธีการทอผา
ของชาวลําพูนไมมีการบันทึกเปนลายลักษณอักษรถึงขั้นตอนและวิธีการทอ  แตจะเปนการถายทอด
กันในครอบครัว     

 ในอดีตเด็กผูหญิงจะเริ่มเรียนทอผาตั้งแตอายุประมาณ 6-7 ป  การเรียนรูตองอาศัยการจดจํา
และความอดทนเปนอยางมากเพื่อใหเกิดความชํานาญในการทอ  ลวดลายเกือบทั้งหมดเปน
ลวดลายที่สืบทอดกันมาตั้งแตอดีต  แตหากผูหญิงคนใดมีความสามารถในการทอมาก  กส็ามารถ
คิดประดิษฐลวดลายใหมที่เปนของตนเองได  โดยการทอผาจะใชเวลาที่เหลือจากการประกอบ
กิจกรรมตางๆในชีวิตประจําวัน เชน การทํานา  การทําไร  การทําสวน  ดังนั้นการทอผาใหสําเร็จ
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แตละผืนจึงไมสามารถกําหนดไดวาจะใชระยะเวลานานเทาไร  แตโดยประมาณผาหมผืนหนึ่งจะใช
เวลาในการทอประมาณ 2-3 วัน  การทอผาใชเองสวนใหญจะไมนิยมผาที่เปนลวดลายมากนัก  หาก
เปนลวดลายก็จะทอลายงายๆ เชน ลายเสนหรือท่ีชาวบานเรียกวา ลายชั้น มากกวาที่จะทอผายกด
อก  สีที่ใชในการทอไดมาจากธรรมชาติ ไดแก สีแดง ไดมาจากเปลือกไมหรือกอนหิน  สีดํา ไดมา
จากลูกมะเกลือ  แตชาวบานสวนใหญไมนยิม เพราะสีธรรมชาติตองใชระยะเวลานานในการยอม
กวาที่สีจะติดเสนไหม  และหลังจากที่ยอมแลวสีก็จะตกดวย  ปจจุบันนี้ชาวบานจึงเปล่ียนมาใชสี
วิทยาศาสตรแทน เพราะสีติดคงทนกวา  และไหมดิบสวนใหญจะซื้อจากตลาดมากกวาที่จะทําเอง 

 ปจจุบันรูปแบบการทอผาของชาวลําพูนเปล่ียนแปลงไปมาก  ไมวาจะเปนขั้นตอน  วิธีการทอ  
เครื่องมือท่ีใช  รวมไปถึงรูปแบบและลวดลายที่ทอดวย คือ จากที่เปนการทอผาเพ่ือใชสอยกันเอง
ภายในครอบครัวเปล่ียนเปนการทอเพื่อการคามากขึ้น  ในอดีตจะใชเวลาที่เหลือจากการประกอบ
กิจกรรมในชีวิตประจําวันดังที่กลาวไปแลว  เปล่ียนเปนการทอผาเปนอาชีพ  โดยผูหญิงชาวลําพูน
จะมีอาชีพทอผาเพ่ือสงใหกับโรงงาน  และจะใชเวลาเกือบทั้งหมดในแตละวันเพ่ือทอผา  ผูหญิง
หลายคนเปนพนักงานของบริษัทผาตางๆ  ทอลวดลายตามที่ทางบริษัทกําหนด  โดยลวดลาย
ตางๆเหลานี้มีทั้งที่เปนลวดลายเดิมและที่เปนลวดลายใหมที่ทางบริษัทคิดขึ้นมาเอง  ซึ่งในเรื่อง
ของลวดลายใหมนี้มีเพ่ิมขึ้นจากลายเดิมเปนจํานวนมาก  ทางบริษัทจะไมเปดเผยใหกับคน
ภายนอกรูถึงวิธีการทอลวดลายตางๆ  ในการติดตอกันระหวางผูที่ทอผากับทางบริษัทจะผานทาง
พนักงานของบริษัท  โดยพนักงานจะนําลวดลายในการทอมาใหที่บานรวมไปถึงขนาด   ความ
กวาง  ความยาว  สี  ตามที่ทางบริษัทตองการ  ทางบริษัทจะนําเสนไหมมาใหดวย  ผูที่ทอไมตอง
ลงทุนซื้อเสนไหมเอง  หลังจากทอเปนผืนเสร็จแลวผูที่ทอตองนําผาที่ทอเสร็จแลวไปสงใหทาง
บริษัท  แลวจะไดรับคาตอบแทนในการทอ  การเปนพนักงานบริษัททอผานี้จะทอที่บานของตนเอง 
หรือจะไปทอที่บริษัทก็ได  ถาทอที่บานทางบริษัทก็จะสงกี่ทอผามาใหที่บาน  ชาวบานสวนใหญจึง
นิยมเปนพนักงานของทางบริษัทมากกวาที่จะทอและนําไปขายเอง เพราะรายไดที่จะไดจากทาง
บริษัทนั้นแนนอนกวาและไมตองลงทุนเอง มีรายไดเปนกอบเปนกํามากกวาซึ่งถือเปนรายไดเสริม
จุนเจือครอบครัวเพ่ิมขึ้นจากการทําไรทําสวนดวย 

 
ผายกดอกลําพูน 
 ดังที่กลาวขางตนวาผาไหมไทยยกดอกของจังหวัดลําพูน เปนที่รูจักแพรหลายขึ้นเม่ือครั้ง
เจาหญิงสวนบุญ  ณ ลําพนู นําวิชาการทอผายกดอกมาเผยแพรและฝกหัดใหแกสตรีชาวลําพนู  ทํา
ใหมีการตั้งโรงงานทอผาไหมยกดอกขึ้นหลายแหง  ในการนี้นายปรีชาเกียรติ  บุญยเกียรต ิ อยู
บานเลขที่ 123 หมู 2 ตําบลเวียงยอง อําเภอเมืองลําพูน จังหวัดลําพูน เจาของโรงงานเพ็ญศิริไหม
ไทย  และนางบุญศรี  บุญยเกียรติ มารดาผูตั้งโรงงานทอผาผองพรรณทอผาไหมยกดอกอันลือชื่อ
ของจังหวัดลําพูนดวยเชนกนั  เปนผูซึ่งเคยฝกหัดทอเมื่อเจาหญิงสวนบุญเผยแพรการทอผาดวย  

 นายปรีชาเกียรติเริ่มจากความสนใจในศิลปะการทอผาไหมยกดอก  โดยฝกฝน และศึกษา
จนมีความรูความชํานาญในการคัดลอกลายไดเหมือนของเดิม  ในที่สุดจึงไดถวายการรับใชไดเบื้อง
พระยุคลบาทสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชนิีนาถ เม่ือโปรด ฯ ใหนําพระภูษาโบราณมา
คัดลอกลายและทอขึ้นใหม เชน พระภูษาทรงของสมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจา  จึงเกิดแรงบันดาล
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ใจที่จะรวบรวมผาโบราณ  จนไดรับความไววางใจจากกรมศิลปากรใหคัดลอกและทอผาขึ้นใหม  
โดยทํารูปแบบใหไดเหมือนเดิมทุกประการ  แตมีการปรับปรุงกระบวนการและขั้นตอนการผลิตแบบ
โบราณใหทันสมัยรวดเร็วยิง่ขึ้น  ถือเปนการสรางงานเพื่อเสริมรายไดใหแกแมบาน  ทั้งนี้มีชาวบาน
เขารวมงานจาก 5 หมูบานในเขตอําเภอเมืองลําพูน  เขตอําเภอเมืองลี้  อําเภอทุงหัวชาง  
นอกจากนี้ยังขยายไปยังอําเภอดอกคําใต จังหวัดพะเยาและจังหวัดอ่ืนๆอีกดวย (ณัฎฐภทัร จันทวชิ 
และเรียม  พุมพงษแพทย. 2547 : 281) 
         
 จังหวัดลําพูนมีชื่อเสียงในการทอผายกดอก  ทั้งผาไหมและผาฝาย  โดยเฉพาะในเขต
อําเภอเมือง  ตําบลที่มีการทอผาในอําเภอนี้ คือ ตําบลเวียงยอง  ตําบลบานกลาง  และตําบลใน
เมือง  รูปแบบการทอในอดีตจะเปนการทอผาฝายยกดอก  แตตอมาในระยะหลังเริ่มมีการทอโดยใช
เสนไหมในการทอ จึงเรียกวา “ผาไหมยกดอกลําพูน”  จังหวัดลําพนูแตเดิมไมมีการการปลูกหมอน
เลี้ยงไหมเพื่อสาวเอง  เนื่องจากความเชื่อทางศาสนาที่เชื่อวาการฆาสัตวเปนบาป จึงไมมีใครเลี้ยง
ไหมเพ่ือสาวเอง  แตจะซ้ือจากตางจังหวัดอ่ืนที่มีการทําเสนไหม เชน จังหวัดเพชรบูรณ (สมพงษ  
ทิมแจมใส. 2543 : 114)   
 สวนการทอผาฝายในปจจุบันจะใชเสนใยผสมระหวางเสนฝายธรรมชาติกับฝายสงัเคราะห  
เน่ืองจากเสนฝายที่ไดจากธรรมชาติจะไมมีสีทําใหไมเห็นลวดลายทีช่ัดเจนหลังจากที่มีการทอผายก  
จึงตองมีการยอมเสนฝายเพื่อใหเกิดสี  แตขั้นตอนในการที่จะทําใหฝายติดสีในอดีตจะใชวตัถุดิบจาก
ธรรมชาติ ซึ่งมีขั้นตอนยุงยาก  ผาที่ยอมสีจากธรรมชาติเม่ือใชไปนานๆสีที่ยอมจะซีด  ในปจจุบันจึง
เปลี่ยนมาใชสวีิทยาศาสตรแทนเนื่องจากสีติดทนนาน  และสามารถยอมไดหลายสี  นอกจากนั้นใน
การทอผาไหม ชาวบานยังนิยมใชเสนไหมสังเคราะหมากกวา  โดยแยกผาที่ทอเปน 3 ลักษณะ คือ 
ผาฝายยกดอก  ผาไหมยกดอก  และผาฝายสําหรับทาํบาติก 
 
 ทั้งน้ี ผูจัดการรายสัปดาห (2549 : D1) มีการกลาวถึงผายกลําพูนวา  
  

 ผาฝายดอนหลวงของลําพูนจะมีเอกลักษณโดดเดนมาก เนื่องจากมีการทอที่หลากหลาย  
สามารถประยุกตเปนผลิตภัณฑตางๆไมวาจะเปนผาปูโตะ  ปลอกหมอน  ผาปูที่นอน เปนตน  
นอกจากนี้ยังมีการพัฒนาทางดานฝมือในการผลิตมาโดยตลอด  อีกทั้งมีการออกลายโดยนําระบบ
คอมพิวเตอรมาใช 

 การทอผายกดอกของจังหวัดลําพูนจะแตกตางจากที่อื่น เนื่องจากการทอจะเปนการทอเพื่อ
การคามากกวาการทอเพื่อใชเองภายในครัวเรือน  ลวดลายที่ทอในปจจุบันเปล่ียนจากการทอฝาย
เปนทอไหม  เนื่องจากไดราคาสูงกวา  ผา 1 ผืนใชเวลาในการทอประมาณ 20 วันหรือมากวานั้น
ขึ้นอยูกับความยากงาย  ราคาเริ่มตนที่เมตรละ 1,000 กวาบาทขึ้นอยูกับความยากงายของลาย 

 สําหรับการใชงานมีความหลากหลาย  ผาไหมจะเหมาะกับการใชออกงาน  สวนผาฝายสามารถ
ใสไดในทุกโอกาส  ไมรอน  และผายกดอกจะเปนที่นิยมใชสําหรับงานที่เปนทางการในพระราชพิธี
ตางๆ  ซึ่งรานเพ็ญศิริไหมไทยนําผาทอจากหมูบานในอําเภอหัวชางมาตัดเย็บจําหนายในราคา
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ตั้งแต 10,0000 ถึง 100,000 บาท  
 ผายกดอกลําพูนที่มีชื่อเสียง ไดแก ผาในเขตอําเภอเมืองและอําเภอปาซาง  เมื่อทอเสร็จจะ

สงไปจําหนายที่เชียงใหม    
      

ลวดลายของผาทอภาคเหนือ 
 สมพงษ  ทิมแจมใส (2543 : 113) กลาวถึงลวดลายที่ใชในการทอผาของภาคเหนือวา 
 

 ถาเปนแบบพ้ืนเมืองลวดลายจะไมมีความประณีตบรรจงมากนักเพราะเปนการทอเพื่อใชเอง
ภายในครอบครัว  ลายที่ทอสวนใหญ คือ ลายชั้น เปนการทอลายเสนสลับชั้น  สลับสีกันไป  ลาย
ดอกพิกุลเล็ก  ลายดอกพิกุลใหญ  และลายกางปลา  ลวดลายเหลานี้เปนลวดลายที่ใชเวลาใน
การทอไมมากนัก  นอกจากนี้ยังมีลายตนสน  หรือบางผืนจะทอผสมกันหลายๆลาย  สวน
ลวดลายที่ใชทอเพื่อจําหนายจะมีความแตกตางจากลวดลายพื้นเมืองเปนอยางมาก คือ มีความ
ประณีตบรรจงในการทอมากกวา  และเนนความสวยงามของลวดลาย  โดยจะมีการทําลวดลาย
ดิ้นเงินหรือด้ินทองดวย  เพ่ือใหเกิดความสวยงาม  ซึ่งผาเหลานี้สวนใหญจะใชในการตัดเย็บเพ่ือ
เปนเส้ือผาเครื่องนุงหม    

 
อิทธิพลที่มีตอการทอผา 
 สมพงษ  ทิมแจมใส (2543 : 115) กลาวถึงเรื่องนี้วา  
     

 การทอผายกดอกที่มีการใชดิ้นเงินดิ้นทองเปนเสนพุง เปนอิทธิพลมาจากผาทอของเปอรเซีย
และอินเดีย  ซึ่งเปนสินคาประจําราชสํานักในเอเชียตะวันออกเฉียงใตในสมัยหนึ่ง  ลวดลายที่นิยม
ใชไดแก  ลายดอกกลมหรือลายเสนที่ทําจากดิ้นเงินดิ้นทองบนผาผาไหม  สําหรับสามัญชนจะใช
เสนไหมสีเหลืองเลียนแบบดิ้นทอง 

 แตการเพิ่มเติมเสนยืนเปนพิเศษ  เคยใชกันแพรหลายในดินแดนแถบนี้มากอนที่อิทธิพลของ
อินเดียจะเขามา  แตก็พบหลักฐานวาเทคนิคการเพิ่มเสนพุงพิเศษก็มีมากอนแลวในดินแดนแถบนี้
เชนกัน  อยางไรก็ตามการเปลี่ยนแปลงเทคนิควิธีการเพิ่มเสนยืนและเสนพุงเกิดขึ้นในชวงตนของ
พันปแรกของคริสตศตวรรษ  ซึ่งเปนระยะเดียวกันกับอิทธิพลของอินเดียเริ่มเขามาในเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต  การใชดิ้นเงินดิ้นทองในระยะตอมาทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงในงานทอผา
สําหรับชนชั้นสูง  แตสําหรับบุคคลทั่วไปนิยมใชไหมเปนเสนพุงพิเศษบนผืนผาฝายเพื่อตกแตงให
ดูหรูหราและมีสีสันสดใสขึ้น  

 
1.2.3 ผายกในภาคใต 

 ผายกแบบโบราณในภาคใตกําลังจะหายไปจากทองถิ่น  เพราะไมไดรับความนิยมจาก
ผูบริโภค  อีกทั้งบางแหงยังไมเห็นคุณคาของผายกอีกดวย 

ภาคใตของไทยเริ่มตั้งแตจังหวัดชุมพรลงไปจนถึงชายแดนประเทศมาเลเซีย  เปนพ้ืนที่ที่
ถูกขนาบดวยทะเลทั้งสองฟาก  อีกทั้งยังเปนจุดผานของเสนทางคาขายติดตอระหวางอารยธรรม
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ตะวันออกและตะวันตกมาตั้งแตอดีต  ซึ่งชัดเจนมากในสมัยอยุธยาเพราะเปนตลาดแลกเปลี่ยน
สินคาและเปนทาเรือ  อารยธรรมตางประเทศหลายอยางที่เขาสูราชอาณาจักรสยามจะผานทาง
ภาคใตกอน  เปนเหตุใหพ้ืนที่ในคาบสมทุรนี้คอนขางมีความหลากหลายทางวัฒนธรรม   

ในดานการใชผา มีบันทึกวา ชาวภาคใตใชผาหลายรูปแบบทั้งผาฝาย ผาแพร ผาเขียน
ลายเทียน ผามัดยอม  แตผาที่มีชื่อที่สุดของภาคใตคือผายก โดยเฉพาะผายกจากจังหวัด
นครศรีธรรมราชซึ่งรูจักกันในนามของ “ผายกเมืองนคร”  เปนผาที่ราชสํานักภาคกลางสั่งทอและให
สงเปนบรรณาการ   

 
ผาทอในจังหวัดนครศรีธรรมราช 

ในอดีตเมืองนครศรีธรรมราชเคยเปนเมืองทาที่ยิ่งใหญแหงหน่ึงของภาคใต  มีการติดตอ
คาขายและรบัเอาวัฒนธรรมจากชนชาติทีเ่จริญอยูเสมอ เชน จีน อินเดีย อาหรับ  แตผาที่ทอกันมา
แตเดิมน้ันคงจะเปนแตเพียงผาพื้นเทานั้น  ซึ่งเขาใจวามีมาตั้งแตสมัยศรีวิชยั 

ชาวเมืองนครศรีธรรมราชนยิมนุงผาตาเปนโจงกระเบนทั้งชายและหญิง  ผาที่รูจักกันดี
ไดแก ผาเกากี้  ผาราชวัตร  ผายกและผาพื้น   การทอผาพื้นเมืองของนครศรีธรรมราชมีทั้งผาไหม
และผาฝาย   สวนผายกเมอืงนครโดยเฉพาะ ”ผายกทอง” เปนผาที่มีความงดงามและมีชื่อเสียงมาก
ในอดีต  ดังมีหลักฐานปรากฏในวรรณกรรมเสภาขุนชางขุนแผน ในตอนที่ขุนชางแตงตัวเปนเพ่ือน
เจาบาวใหกบัขุนแผน 

 
“  คิดแลวอาบน้ํานุงผา  ยกทองของพระยานครให 
หมสานปกทองเย้ืองยองไป                บาวไพรตามหลังสะพรั่งมา” 

       (สมพงษ  ทิมแจมใส. 2543 : 33 ; อางอิงจาก เสภาขุนชางขุนแผน. 2513 : 162 ) 
 
ทั้งน้ีสมพงษ  ทิมแจมใสเห็นวาผายกทองมีมากอนสมัยกรุงศรีอยุธยา  โดยอางถึง น ณ.

ปากน้ําดังตอไปน้ี 
 

   หากมองตามหลักฐานของเสภาขุนชางขุนแผน  ผายกทองมีมากอนกรุงศรีอยุธยาอยาง
แนนอน  น ณ.ปากน้ําเคยใหขอคิดอยางหนึ่งวา  เรื่องราวที่ปรากฏในเสภาขุนชางขุนแผนเปน
เรื่องของมนตดํา  ซึ่งเปนความเชื่อในเรื่องคุณไสย  เปนเรื่องราวที่มีมาในสมัยอโยธยากอนการ
สรางกรุงศรีอยุธยาเสียอีก ( สมพงษ  ทิมแจมใส . 2543 : 33 ) 
 
นอกจากนั้น สมพงษ  ทิมแจมใส (2543 : 33 - 34) ยังกลาวถึงหลกัฐานบางชิ้นวา  
 

“ ผายกทองใชเฉพาะเจาเมืองนครศรีธรรมราชและขาราชการชั้นผูใหญในวังหลวง นอกจากนี้ผา
ยกทองยังเปนเครื่องราชบรรณาการ   ซึ่งเจาเมืองนครศรีธรรมราชสงไปถวายยังราชสํานักใน
สมัยกรุงธนบุรีอีกดวย ”   สวนผายกธรรมดาจะใชกันทั่วๆไป   ผูหญิงมักจะนุงผายกดอกหนา
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นางหรือผาเก็บนัด   เทาที่มีหลักฐานปรากฏอยูทําใหทราบวาผายกทองนั้นเพ่ิงรูจักทอขึ้นใชใน
สมัยกรุงธนบุรี   หรือหากกอนหนานั้นก็ราวสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย   ดังที่ปรากฏเรื่องราว
ที่เกิดขึ้นในปพุทธศักราช 2320  ในสมัยพระเจากรุงธนบุรี  เจาพระยานครศรีธรรมราช ( หนู )  
มีความสนใจงานทอผาถึงขนาดมีเรื่องหมางใจกับเมืองสงขลา   เนื่องจากไปเกณฑเอาชางทอผา
ที่เปนบุตรสาวของกรมการเมืองชั้นผูใหญ   พรอมดวยชางทอที่เปนบุตรสาวของราษฎรเมือง
สงขลา  เพ่ือเกณฑมาทอผาในเมืองนครศรีธรรมราช  ( ในสมยันั้นเมืองสงขลายังเปนเมืองหนึ่งที่
อยูภายใตการปกครองของเมืองนครศรีธรรมราช   สงขลาเปนเมืองหน่ึงในสิบสองนักษัตร   
หลวงสุวรรณคิรีสมบัติ เจาเมืองสงขลาไมพอใจเจาพระยานครศรีธรรมราช (หน)ู ในเรื่องราวของ
ภาษีอากรอื่นๆอยูกอนหนานี้แลว   จึงไดกราบบังคมทูลพระเจากรุงธนบุรี กลาวหาวาเจาพระยา
นครศรีธรรมราช (หนู) ใชอํานาจกับเมืองสงขลาเกินกวาเหตุ   และไมขอขึ้นกับเมือง
นครศรีธรรมราชอีกตอไป   พระเจากรุงธนบุรีจึงโปรดเกลาฯใหมีตราไปยังนครศรีธรรมราชใหยก
เมืองสงขลาขึ้นกับกรุงธนบุรีโดยตรง  
 ในพ.ศ.2354 เกิดกบฏขึ้นที่เมืองไทรบุรี   เจาพระยานครศรีธรรมราช (หนู) ไดออกไป
ปราบปรามและกวาดตอนชาวไทรบุรีเขามาอยูในเมืองนครศรีธรรมราช   ในการกวาดตอนในครั้ง
นั้นคงกวาดเอาชางหลอ   ชางทอง   ชางเงินที่มีความสามารถในการผลิตเครื่องประดับ   รวมทั้ง
ชางทอผายกเขามาดวย (เพราะเมืองไทรบุรีมีชาวอินเดียเขามาตั้งถ่ินฐานและสอนการทอผา
ใหแกชาวไทรบุรี)   คงเปนเหตุนี้เองที่เกิดการผสมผสานทางวฒันธรรมของการทอผาพ้ืนเมือง   
จนนครศรีธรรมราชมีเอกลักษณของการทอผายกเมืองนครที่ขึ้นชื่อในเวลาตอมา   ซึ่งเปนผาที่มี
ความสวยงามและมีความละมายคลายกับผาที่ใชแสดงระบําตางๆของแควนมณีปุระ   ที่มาจาก
ทางดานตะวันออกเฉียงเหนือของอินเดีย 
 
ฝมือการทอผายกของชาวเมืองนครศรีธรรมราชมีชื่อเสียงมาก จนคนทั่วไปกลาวติดปาก

กันวา ถาจะซ้ือผาดีๆจะตองซื้อหา “ผายกเมืองนคร”  ดังเพลงกลอมเด็กที่ยกมาดังตอไปน้ี 
 

 ไปเมืองนครเหอ  ไปซื้อผาลายทองสลับ 
 ซื้อมาทั้งพับ   สลับทองหางหาง 
 หยิบนุงหยิบหม  ใหสมขุนนาง 
 สลับทองหางหาง  ทุกหมูขุนนางนุงเอย 

(สมพงษ   ทิมแจมใส. 2543 : 35 ; อางอิงจาก วิเชียร   ณ นคร และคณะนครศรีธรรมราช. 
2421 : 278) 

  
 ผายกเมืองนครศรีธรรมราชเปนผาที่วิจิตรสวยงามขึ้นชือ่มาแตโบราณ เปนที่นิยมมาตั้งแต
ครั้งราชสํานักอยุธยา ผายกเมืองนครฯ ทอดวยผาไหมเน้ือละเอียด นิยมเปนสีเดียวกันเกือบทั้งผืน  
สอดแทรกลวดลายดวยด้ินทองที่แลดูแผวเบาแตเปนระเบียบ ลวดลายของทองผาและกรอบกรวย
เชิงจะมีลักษณะประณีตเหมาะสมกับเปนของราชสํานัก ใชเปนทัง้ผานุงโจงกระเบนและเปนผานุง
แบบหนานาง 
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 ผายกในจังหวัดนครศรีธรรมราชที่ทอกันดั้งเดิมนั้น มีการทอผายกทองชนิดที่พวกชางทอผา 
เรียกวา “ขนาด 12 เขา”  ใชคนทอ 3 คน  ผาที่ไดจะเปนผาหนากวางประมาณ 39 นิ้ว   ใชนุงใช
หมไดสะดวก   ลวดลายยกดอกขนาดใหญเทาฝามือ   การทอผายกมีขั้นตอนและวิธีการทอคลาย
การทอผาขิดและผาจก   ซึ่งยากกวาการทอผาพ้ืนธรรมดามาก   แตตางกันตรงที่ผายกจะทอเปน
ลายพิเศษ   มีตะกอเขาลอยยกดอกแยกเสนยืนตางหาก   จะยกครั้งละกี่เสนกไ็ดขึ้นอยูกับการ
ออกแบบลายทอวาตองการลวดลายอยางไร   มีลายมีเชิงที่แปลกออกไป   การทอจึงตองใช
ขั้นตอนและวิธีการเก็บลายดวยไมเรียวปลายแหลม  ตามลวดลายที่กําหนดจนครบ  คัดยกเสนยืน
ขึ้นเปนจังหวะ   มีลวดลายเฉพาะสวนสอดเสนพุงไปสานขัดตามลายที่คัดไวทอ   การเก็บตะกอ
เขาลอยยกดอกเพื่อผูทอจะไดสะดวกไมตองคัดเก็บลายที่ละเสนเหมือนการทอผาจกในบางทองถ่ิน   
เปนความสามารถและเทคนิคเฉพาะตัวของชางแกะดอกผูกลาย   ซึ่งนอยคนจะทําได   การรอย
ตะกอเขาลอยนี้เสียเวลามาก   เพราะตองทําดวยมือท้ังหมด   บางลายเสียเวลาหลายเดือนกวาจะ
มัดเขาเสร็จ   และเมื่อรอยตะกอเสร็จแลวถาเปนกี่กระตุกก็จะสามารถทอไดรวดเร็ว   แตถาเปนกี่
โบราณก็จะทอไดชายิ่งกวา   บางครั้งใชเวลานานกวา 3 เดือน   การทอผายกดอกนี้สามารถ
ตกแตงลวดลายใหสวยงามและทอออกมาไดหลายสี 

 ในสมัยหลังการทอผายกหนาแคบลง  ตลอดจนความประณีตและความละเอียดละออลดนอยลง  
อาจเนื่องมาจากซี่ฟนฟมที่ใชทอผายกเมืองนครในอดีตทํามาจากตนคลุม (มีลักษณะคลายตนคลา
มาก)  ซึ่งมีความละเอียดแตกตางกับฟมในปจจุบันอยางเห็นไดชัด   สวนในปจจุบันใชซี่ฟมเหล็ก
ทําใหผาที่ทอมามีเนื้อหยาบ  อีกทั้งเสนดายที่ใชในปจจุบันก็มีขนาดเสนใหญกวาในอดีต   เมื่อทอ
เสร็จเนื้อผาจะมีความกระดาง   เนื้อไมเรียบเนียนเหมือนเมื่อกอน 

แหลงทอผายกเมืองนครศรธรรมราชในปจจุบัน 
 การทอผาหรือการทอหูกที่เมืองนครศรีธรรมราช แตเดิมมีในทุกพื้นที่โดยแหลงที่มีชื่อเสียง คือ 

ตาํบลนาสาร อําเภอพระพรหม จังหวัดนครศรีธรรมราช   แตในปจจุบันพอมีอยูบางในบางทองที่ 
ลวดลายของผายกทอมือเมืองนครศรีธรรมราช 
 ลวดลายของผายกเมืองนครศรีธรรมราชที่เปนลวดลายเกา ในปจจุบันไมมีผูใดทอไดอีกแลว   

ลวดลายเทาที่ปรากฏและนิยมกันอยูในปจจุบันมีดังนี้ 
 ลายเกากี่ตาหมุก  ลายกางปลา  ลายดอกพิกุล 
 ลายดอกพิกุลลอม ลายตาหมากรุก  ลายใบไม 
 ลายพิมพทอง  ลายพริก   ลายพิกุลดอกเล็ก 
 ลายตาสก็อต  ลายลูกแกว  ลายพิมพวงเล็ก  
 ลายพิมพวงใหญ  

 (สมพงษ  ทิมแจมใส. 2543 : 37-41) 
 

ผาทอในจังหวัดสงขลา 
 สงขลาเปนเมืองทาที่สําคัญในอดีต  ตั้งอยูทางชายทะเลฝงตะวันออกของประเทศไทย  
ตามหลักฐานทางโบราณคดีที่ปรากฏอยูหลายแหงในจังหวัดสงขลา  มีอายุเกาแกถึงสมัยศรีวชิยั 
 ผาทอเกาะยอ เปนศิลปหัตถกรรมพื้นเมืองที่เกาแกของชาวตําบลเกาะยอ อําเภอเมือง 
จังหวัดสงขลา  มีการทอผามานานตั้งแตในสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี  เปนการทอใชภายใน
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ครัวเรือนดวยกี่มือเพ่ือแจกจายในหมูญาติ  ผาที่ทอจึงเปนผาเรียบๆไมมีลวดลาย  และในตอนปลาย
สมัยกรุงศรีอยุธยามีการตดิตอคาขายกบัตางประเทศ  จึงรับการถายทอดวัฒนธรรมที่เลื่อนไหลมา
กับกลุมพอคาวาณิชนําการทอผาเขามาเผยแพรดวย    มีการตกแตงลวดลายในเนื้อผาจนกลายเปน
ผายกดอก 
 ผาทอเกาะยอเปนผาที่ทอดวยใยฝาย  มีเน้ือแนน  มีทั้งชนิดที่ทอ 2 ตะกอ จนถึง 10 ตะกอ  
การทอแบบเหยียบตะกอแยกเสนยืนขึ้นลงทําใหเกิดลายตารางคลายกับผาขาวมา  ซึ่งชาวภาคใต
นิยมใชทําผาโสรงและผานุง  จุดเดนของผาทอเกาะยอจึงอยูที่ลายตารางที่เรียกวา ลายราชวัตร ซึ่ง
เปนลายตารางที่มีขนาดเลก็ซอนๆกัน  ทอดวยดาย 2 สี เชนสีขาว – แดง  สีขาว – แดงแซมดํา  สี
ขาว – แดงแซมเหลือง  หากเปนลายตารางใหญเรียกวา ราชวตัรใหญ   
  

 ในปพ.ศ.2482 สงขลาไดขอครูทอผาชาวจีน 2 คน  ซึ่งปรากฏหลักฐานจากบานนายกริ้ม  สินธุ
รัตน  ซึ่งมีครูสอนทอผาชื่อนายยี่สุนและนายพุดดิ้น    เปนครูทอผามาจากเซี่ยงไฮเขามาสอนทอ
ผาใหที่เกาะยอเปนครั้งแรกดวยกี่กระตุก ตั้งแตบัดนั้นเปนตนมาการทอผาของเกาะยอจึงใชกี่
กระตุกแบบจีนมาตลอดเพราะลวดเร็วกวากี่พ้ืนบานของดั้งเดิม  

 
 

 ผาทอมือในเกาะยอ   
 การทอผาในเกาะยอสวนใหญไดรับการถายทอดมาจากบรรพบุรุษ เปนอาชีพที่สืบเนื่องจาก
อิทธิพลของครอบครัวและชุมชนของผูผลิตที่อาศัยอยู  โดยบิดามารดาเคยทํามากอน หรือใน
ชุมชนนั้นมีการทอผา  การฝกหัดของผูผลิตจึงเริ่มมาจากบิดามารดาและญาติพ่ีนอง  สวนอีก
ลักษณะหนึ่งคือผูทอสามารถเรียนรูหรือฝกหัดทอผาดวยตนเอง หรือไดรับการฝกจากนายทุนผู
วาจาง  การทอผาของชาวเกาะยอเปนการผลิตเพ่ือจําหนายมากกวาทอไวใชเอง  ปจจุบัน
สามารถประกอบเปนอาชีพหลักและอาชีพรอง 
 การทอผาในเกาะยอมีลักษณะการผลิตเปนแบบอุตสาหกรรมในครอบครัว สามารถแบง
ผูประกอบการไดเปน 3 ประเภท คือ 
1. ผูผลิตอิสระในลักษณะผลิตดวยตนเองทุกขั้นตอน  ใชทุนของตนเอง (ปจจุบันมีเพียงไมกี่ราย)  
จําหนายตรง ณ สถานที่ผลิต 
2. นายจางทําการผลิตในลักษณะของนายทุนจางผูอื่นทอ  โดยเปนผูจัดหาวัสดุและอุปกรณใน
การทอผาทั้งหมดแลวจายคาแรงใหกับผูทอ ซึ่งผูทออาจจะทอในบานของผูวาจางหรือผูวาจาง
แจกจายไปตามบานของผูทอ  การผลิตในลักษณะเชนนี้จะทําการวาจางทุกขั้นตอนของการผลิต  
การจําหนายจะนําไปในตางถ่ินหรือจําหนายตามงานจําหนายสินคาที่จัดขึ้นตามจังหวัดตางๆ 
3. ผูทอเปนแรงงานรับจางผลิตเพียงอยางเดียว โดยผูจัดจางตองจัดหาวัสดุ อุปกรณในการผลิต
ใหทั้งหมด  ผูรับจางจะไดรับคาจางเปนผลตอบแทน 
 ลักษณะการทอผาของชาวเกาะยอ   
 เมื่อกอนหญิงสาวในเกาะยอจะทอผาเปนเกือบทุกคน  และหากทอไมไดจะไมมีคนมาขอ
แตงงาน  ผูทอจะปลูกฝาย  ปนฝาย  และยอมฝายเองดวยสีที่ไดจากธรรมชาติตามแบบพื้นบาน
ซึ่งนํามาจากพืชเปนหลัก  ตลอดจนลงน้ําแปงเอง  ซึ่งโดยทั่วไปจะทอกันในยามวาง ทําใหไดผล
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ผลิตที่ไมแนนนอน 
 การทอผายกไหมเปนงานที่ยากตองอาศัยเวลา  และมีความสวยงาม เปนมันเงางามอยูในตัว 
มีเอกลักษณะของผาทอเกาะยอ จึงทําใหราคาสูง 
 ปจจุบันการเก็บดอกแกะลายผายกดอก จะหาผูชํานาญในการแกะลาย 12 ตะกอไดยาก  
เพราะสวนใหญการทอผายกดอกจะเริ่มกันที่ลวดลาย  จะใชเปนแบบ 4 ตะกอกันกอน  สูงสุดของ
การทอผายกดอกในปจจุบันจะใชเพียง 10 ตะกอเทานั้น  ในปจจุบันแมผาทอเกาะยอมีลวดลาย
มากก็ตาม  แตชางแกะดอกผูกลายพยายามที่จะผูกลายใหมขึ้นมาทดแทนของเดิมตามคานิยม
ของการใชผาทอพื้นเมืองก็ตาม  แตการใชลวดลายถึง 12 ตะกอนั้นเปนอันวาหาไดยากใน
ปจจุบันซึ่งไมสามารถหาชางเก็บดอกผูกลายไดเลย    
 กําลังการผลิตตอคนในการทอผาประเภทตางๆใน 1 วัน 
 ชนิดของผา    ขนาด                        กําลังผลิต 
 ผาหางกระรอก    39 นิ้ว  5 หลา 
 ผาพ้ืนตางๆ    39 นิ้ว  5 หลา 
 ผาโสรงผูชาย    39 นิ้ว  6 หลา 
 ผาขาวมา    30 นิ้ว  7 หลา 
 ผาทอยกดอก   4 ตะกอ   39 นิ้ว  4 หลา 
 ผาทอยกดอก   6 ตะกอ   39 นิ้ว  3 หลา 
 ผาทอยกดอก   8 ตะกอ   39 นิ้ว  2 หลา 
 ผาทอยกดอก 10 ตะกอ   39 นิ้ว  1 หลา 
 รายไดจากการรับจางทอผายกดอกในเกาะยอ 
 ผา 4 ตะกอ รายไดตะกอละ 25 บาทตอหลา 
 ผา 6 ตะกอ รายไดตะกอละ 35 บาทตอหลา 
 ผา 8 ตะกอ  รายไดตะกอละ 40 บาทตอหลา 
 คิดเปนรายไดตอคนประมาณ 3,720 บาทตอเดือน  สวนกําไรจะขึ้นอยูกับการขาย  หากขาย
ไดเร็วก็จะไดกําไรดี 
 กลุมอายุท่ีทําการทอผา 
 การแบงกลุมอายุผูทอผาสวนใหญสามารถแบงไดดังนี้ 
 25 – 35 ป   เปนแมบานที่ไมประกอบอาชีพ 
 36 – 45 ป   เปนแมบานที่ไมมีอาชีพประจําเปนหลัก  จึงหันกลับมาทอผาอีก 
 46 – 55 ป   เปนกลุมที่ไมสามารถประกอบอาชีพอื่นๆได  จึงหันกลับมาทอผาอีก 
 นอกจากนี้ยังมีกลุมที่อายุนอยกวา 25 ป ซึ่งบางสวนยังศึกษาอยู  จะทอผาเมื่อวางเวนจาก
การศึกษาเพื่อหารายไดจุนเจือครอบครัวหรือหารายไดพิเศษ 
 

ลวดลาย 
 ในอดีต ชางทอผาเกาะยอจะทอผาโดยไมทราบชื่อลาย  อาศัยเพียงการเรียกกันงายๆและ
จดจําทอตามอยางบรรพบุรุษ  บางครั้งก็ดัดแปลงใหเหมาะสมกับทองถ่ินจึงเปนลายใหมแปลกตา  
หากติดตลาดเปนที่นิยมก็จะใชชื่อของผูคิดลายเปนชื่อเรียก  เชน ลายโกเถี้ยม  หรือบางครั้งก็ตั้ง
ชื่อตามลักษณะที่คลายคลึงกับธรรมชาติ เชน ลายดอกขี้ไกเปนตน 
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 ผาลายราชวัตร 
 ลายราชวัตรเปนลายโบราณ ไดรับพระราชทานชื่อจากพระมหากษัตริย  ซึ่งกระแสหนึ่งกลาว
วาไดรับพระราชทานจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  อีกกระแสวาไดรับ
พระราชทานจากพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว 
 ผาลายราชวัตรเปนผา 4 ตะกอ  ฟนหวีหนึ่งจะมี 2 เสน  เสนพุงก็ตองสลับสี 
 ลวดลายของผาเกาะยอท่ีปรากฏอยูในปจจุบันมีดังน้ี 
กากบาท  ขาวหลามตัด คดกริช  ดอกแกว 
ดอกพิกลุ  ดอกรสสุคนธ ดอกพยอม ดอกรัก 
ดอกหนาหนึ่ง บุหงา  ดอกผกากรอง ดอกแฝด  
ราชวัตรดอกเล็ก ราชวัตรดอกใหญ พริกไทย  ลูกหวาย 
ลูกโซ   ตาสกอต  หมากรุก  โกเถี้ยม 
ตะเครียะ  
 

 การทอผายกดอกจะเริ่มที่ 2 ตะกอเปนสวนใหญไปจนถึง 12 ตะกอ  โดยเพ่ิมทีละ 2 ตะกอ   
ดังนั้นลวดลายการยกดอกที่ไดจะมีความหนาแนนถ่ีหางตามขนาดของเสนดายและเบอรของฟม
ที่ใชในการทอลายนั้นๆ  ดวยเหตุนี้เองจึงเกิดเปนขอแตกตางของความสวยงาม 
 สมัยกอนการทอผาเกาะยอชาวบานใชกี่มือหรือท่ีเรียกวากี่พ้ืนบาน  ไมมีลูกกลิ้งที่เรียกวา
ลูกตุง  เทาเหยียบวางขวาง  ตะกอจะกระตุก  เมื่อกระตุกก็พุงเสนเหยียบหรือกระทบ  ทําได
เฉพาะผา 2 ตะกอ  สูงสุด 4 ตะกอ  จะทอผาพ้ืนเปนจูงกระเบน 4 ศอก  นิยมใชสีมวงเรียกผาพ้ืน  
นอกเหนือจากนั้นมีลายอยู 2-3 ลาย  แตไมใชดอกเพราะเปนลายเล็กนอย ไดแก 
 ลายแมงคา 
 จะใชการทอแบบ 2 ตะกอ  สวนผาพ้ืนนั้นก็จะใช 2 ตะกอ  แตกตางกันที่ลายแมงคาพุง
กระสวย 2 ชองคละสี เชน ขาว  แดง  สําหรับเสนยืนจะเปนอีกสีหนึ่ง 
 ลายตากุง 
 ใชการทอแบบ 2 ตะกอ  ใชเสนยืน 2 สี สีละ 2 ฟนหวี(ฟม)  โดย 1 หลอดจะเทากับ 1 ฟน  2 
หลอดเทากับ 2 ฟน ฟนละ 23 เสน คือ ถายืนเสนขาว 2 เสน  ยืนเสนมวง 2 เสน  เวลาทอจะพุง
ดายสีขาว 4 เสน  พุงสี มวง 4 เสน  ลายจะปรากฏขนาดเทากับไมขีดสลับ สีขาวกับสีมวง  ซึ่ง
ปจจุบันไมมีใหเห็น 
 ลายริ้มเพา 
 ผานี้ทอแบบ 3 ตะกอ(เขา)  จะเปนลักษณะใช 3 เทาเหยียบ  ซึ่งสัมผัสกับตะกอผูกโยงลูกกล้ิง
ตะกอทําดอก  เทาเหยียบใหขึ้นลวดลาย (ลายนี้ไมมีใครรูนอกจากลุงกริ้ม) 
 ลายสาน 
 ลักษณะของผาจะคลายลายสาน (ขัด) เรียกอีกอยางวา ลายตะเครียะ  
 ลายอื่นๆ 
 ไดแก ลายเครือวัลย  ลายนมสวรรค  ลายลัดดาวัลย  ลายทะเลทิพย  เปนผา 10 ตะกอ  หาก
ผูใดตองการลายดังกลาว จะตองวาจางนางเหง  มีสุวรรณอายุ 82 ป (พ.ศ.2537)  ซึ่งเปน
ผูออกแบบที่อาศัยอยูบนเกาะยอ  การขึ้นลายจะคิดราคา 2,000 – 2,500 บาท โดยสามารถผลิต
ไดจํานวนมาก  ดวยการสืบตอเสนยืนใหมเขากับเสนยืนที่คางอยูในตะกอ 
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 สวนลวดลายอื่นๆที่ตั้งขึ้น มีการพัฒนาขึ้นเมื่อพ.ศ.2516  เมื่อครั้งคุณหญิงชื่นจิตต สุขุม มา
ฟนฟูการทอผา  มีการสงกี่กระตุกมาให 5 หลัง และสงครูชาวเซี่ยงไฮจากกรุงเทพฯมาสอนทอผา
มุงโปรง (4 ตะกอ)  ดอกพริกไทย  ดอกจอก  ลายสอง  ลายสาม  ดอกชุก  ขาวหลามตัด  ดอก
โคม (8 ตะกอ)  ลายลูกแกว  ลายอื่นที่เกิดจากการพลิกแพลง ไดแก ลายพริกไทยสามารถ
เหยียบเทาเปนลายกางปลาได 
 สําหรับการตั้งชื่อลายผานั้น บางครั้งตั้งขึ้นตามลักษณะลวดลายที่เกิดวามีลักษณะคลายอะไร  
หรือต้ังชื่อตามผูประดิษฐคิดลายนั้นๆ เชน ลายโกเถี้ยม เปนการนําชื่อครูสอนทอผาที่หนวย
ทดลองเสนใยสงมาทดสอบการยอมสี (เปนครูอุตสาหกรรม) ซึ่งไดคิดลายไวให  เปนผา 4 ตะกอ 
ลายผาเปนลายตาหมากรุก  สวนลายดอกชุกจะทอ 4 ตะกอ  ลายราชวัตรหรือลายกานแยง เปน
ลายยกดอกดั้งเดิมของเกาะยอ  ลายหาหนึ่งเปนลายที่เกิดขึ้นที่เกาะยอในสมัยที่คุณหญิงชื่นจิตต
มาฟนฟูการทอผา คือ ขึ้น 5  ลง 1  1  1  ขึ้น 1  ลง 5  ลายสามหนึ่งก็เชนเดียวกัน ซึ่งลายที่ได
จะคลายลายตาหมากรุก   
     
การยอมสี 
 ปจจุบันเปล่ียนจากการยอมสีธรรมชาติมาเปนการซื้อสีเคมีจากตลาดมายอมแทน แตระยะ
หลังสีไมมีคุณภาพประกอบกับใยฝายแข็งกระดางเกินไปทําใหยับงาย เมื่อทอเปนผืนผาจะไดผา
เนื้อหยาบ  สีตก  จึงไมสามารถแขงกับผาในระบบอุตสาหกรรมได   
 สีท่ีใชในการยอม 
 สีที่นิยมใชในการยอม คือ สีวิทยาศาสตรยอมรอน ยอมเย็น  ไดแก 
 สีไดเร็ค (สีจากประเทศญี่ปุน)  สีสด  แตสีตกตองมีการยอมทับดวยน้ํายากันสีตก 
 สีซัลเฟอร (สีจากประเทศอินเดีย) มีสีดําเพียงสีเดียว  ใชโดยละลายสีกับน้ํารอน เกลือ และ
เกล็ดหิน 
 เสนใยฝายที่ผานการปนเปนเสนดายนั้น  ตามธรรมชาติจะมีไขมันผสมอยูในตัวจึงจําเปนตอง
ทําการฟอกฝายใหเรียบรอยเสียกอนที่จะทําการยอมสี  ใชไฮโดรซัลไฟทกับผงซักฟอกคนใหเขา
กัน  เติมน้ํา 1 ปบแลวต้ังใหเดือด  จะฟอกฝายได 2 กิโลกรัม  โดยตมประมาณ 1 ชั่วโมงแลวลาง
และตมตามกรรมวิธีเดิมอีครั้ง  จะชวยใหสีติดสนิทกับเสนฝายอยางสม่ําเสมอ   
 สีธรรมชาติ 
 สีธรรมชาติที่นิยมทํากันมี 3 สี คือ สีขาว  สีแดง  และสีดํา  ซึ่งเมื่อใชไปนานๆสีจะซีด  ทําให
ไมนิยมใชกันในปจจุบัน  ประกอบกับหาวัตถุดิบไดยาก 
 สีอื่นๆที่ใชไดแก 
 สีน้ําตาล ไดจาก เสม็ดชุน 
 สีคราม  ไดจาก ตนคราม 
 สีดํา   ไดจาก ผลมะเกลือ 
 สีแดง  ไดจาก ครั่ง 
 สีเหลือง ไดจาก ขมิ้น 
 สีน้ําตาล ไดจาก โกงกาง 

 ปจจุบันผาทอเกาะยอมีการพัฒนาขึ้นแลว  แตบางสียังตกอยูบางเพราะใยสังเคราะหบางสี เชน 
สีน้ําเงิน เมื่อลองนํามาลางน้ําดู สีจะตกประมาณ 2-3 ครั้ง  สวนสีเหลือง สีเขียว สีดําจะไมคอยตก  
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สําหรับการยืดหดของผาขึ้นอยูกับลายที่ทอ เชน ผาขาวมา จะมีการหดตัวเล็กนอยเน่ืองจากเปน
ลายขัด(สาน) สวนผายกดอกก็มีบางแตปจจุบันไดคอยปรากฏ เพราะใชใยสังเคราะหที่มีคุณภาพดี
(สมพงษ  ทิมแจมใส. 2543 : 72-96) 
 

ปญหาที่พบในการทอผาเกาะยอ 
 หลังสงครามโลกครั้งที่สอง  มีผาจากตางประเทศเขามาจําหนายในจังหวัดภาคใตมากขึ้น  
ซึ่งเปนที่นิยมเน่ืองจากราคาถูกกวา  เนื้อน่ิมไมยับ  สีไมตก  เพราะใชวัสดุที่มีคณุภาพ  มีกรรมวิธี
การทอ ยอมที่ดีกวา  ทําใหผาเกาะยอถกูลืมไปนานกวา 30 ป 
 มาถึงปลายปพ.ศ.2531 กิจการทอผาในเกาะยอซบเซาลงอีกครั้งเน่ืองจากมีการสราง
สะพานเชื่อมเกาะยอกับชายฝง  เม่ือการคมนาคมสะดวกขึ้น มีการติดตอกับสังคมภายนอกมากขึ้น  
ทําใหเกิดการเปลี่ยนคานิยมในการประกอบอาชีพของชาวเกาะยอ  โดยเฉพาะคนหนุมสาวที่หันไป
ประกอบอาชพีในโรงงานอุตสาหกรรม หรือเปนลูกจางในรานอาหารที่เกิดขึ้นมากมายบนเกาะ  ซึ่งมี
รายไดดีกวาการทอผา  
 สมพงษ  ทิมแจมใส (2543 : 84-85) กลาวถึงปญหาหลักที่ควรแกไขคือ 
 

 มีสินคาประเภทเดียวกันที่ทําเลียนแบบเขาตีตลาดในแหลงเดียวกัน  มีการเปดรานคาผาทอ
จากโรงงานที่มีความคลายคลึงกับผาทอเกาะยอ  แตจําหนายในราคาถูกกวากัน เปนสาเหตุใหมี
ผูประกอบการทอผาลดนอยลง  ตลอดจนเหลือผูมีฝมือในการทอผาเพียงไมกี่คนซึ่งสวนใหญเปน
ผูสูงอายุ  สวนที่พอจะทอกันอยูบางก็เพียงแตรับจางทอเทานั้น เพราะปจจุบันชางทอผาเกาะยอ
จะทอผาไดอยางเดียว แตในขั้นตอนการเตรียมเสนดายเพื่อการทอ หรือท่ีเรียกวาการเก็บดอกผูก
ลายนั้นมีเพียงไมกี่รายที่จะทําเองได จะมีก็เพียง 5 - 6 คนเทานั้น สวนใหญจะเปนผูสูงอายุ  
กระบวนการเก็บดอกผูกลายเปนขั้นตอนที่ตองเตรียมไวกอนการทอผา และเปนขั้นตอนที่ยุงยาก
มาก บางลายใช 8 – 10 ตะกอ  ตองอาศัยเวลาและความใจเย็นของชางแกะดอกเก็บลาย  สาเหตุ
เหลานี้ทําใหอาชีพการทอผาเกาะยอกําลังเส่ือมความนิยมลงเรื่อยๆ  และลวดลายตางๆที่เคยมี
อยูก็กําลังสูญหายไป   

 อีกปญหาที่พบคือเดิมในโอกาสสําคัญๆชาวบานจะนุงผาและตัดเส้ือดวยผายกดอกเกาะยอ  
แตปจจุบันชาวบานลดความนิยมในการสวมใสผาพ้ืนเมืองเนื่องจากผาฝายธรรมชาติมีน้ําหนัก
มาก  ยิ่งเปนผายกดอกจะยิ่งมีน้ําหนักมากกวา  การใชผาลายสานลายขัด เชน ผาขาวมาซึ่งเปน
ผา 2 ตะกอทําใหบางกวาจึงสวมใสสบายกวา   

 นอกจากนั้นยังมีปญหาเรื่องวัตถุดิบมีราคาสูงขึ้น  แตราคาสินคาไมสามารถเพิ่มราคาได  ทํา
ใหผูทอมีรายไดลดลงไมเพียงพอกับคาครองชีพที่สูงขึ้น   

  
ผาทอในจังหวัดสุราษฎรธานี  
  การทอผาในพุมเรียงเปนศลิปหัตถกรรมของชาวไทยมุสลิมที่ตั้งถิ่นฐานอยูที่ตําบล
พุมเรียง อําเภอไชยา จังหวัดสุราษฎรธานี สืบทอดมาหลายชั่วอายุคน  จนเปนที่ยอมรับกันวา
ลวดลายของผาพุมเรียงมีความสวยงามเปนที่สุด  การทอผายกสอดดิ้นทอง ด้ินเงินและมีลวดลายที่
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โดดเดนแตกตางกับผาจากที่อ่ืนๆเปนอยางมาก  ผายกที่ขึ้นชื่อไดแกผายกหนานาง  ผายกดอกถม
เกสร  ผายกดอกลายเชิง เปนตน 
 ทั้งน้ีสมพงษ  ทิมแจมใส (2543 : 97-101) กลาวตอไปวา 
  

 ประชากรชาวไทยมุสลิมที่ตําบลพุมเรียงในปจจุบัน เคยเปนสวนหนึ่งของประชากรที่หัวเขา
แดง จังหวัดสงขลา  บางสวนมีเชื้อสายแขกเมืองปตตานีและไทรบุรี ที่อพยพเขามาตั้งถ่ินฐานใน
พุมเรียงจนเกิดการผสมผสานทางวัฒนธรรมตั้งแตสมัยตนกรุงรัตนโกสินทร  ถึงอยางไรประชากร
สวนใหญในพุมเรียงยังคงรักษาเอกลักษณดั้งเดิมไว โดยเฉพาะงานทอผาที่ขึ้นชื่อ 

 การทอผาถือเปนหนาที่ของลูกผูหญิงชาวมุสลิมที่จะตองปฏิบัติยึดถือกันตอมา โดยเฉพาะ
หญิงสาวที่จะตองออกเรือน  ซึ่งตองจัดเตรียมผาไวใชในพิธีแตงงาน  ดังนั้นการมีฝมือในการทอ
ผาจึงถือเปนแบบอยางของกุลสตรีที่ดีอีกดวย  ลักษณะการถายทอดงานทอผา  เปนการสืบทอด
จากบรรพบุรุษโดยการเรียนจากธรรมชาติคอยเปนคอยไป  ตั้งแตเปนเด็กเล็กๆที่หัดทอผาดวย
การเริ่มกรอไหม  คนไหม  มวนเก็บ  ยอมสี  หัดทอ  กอเขาเก็บตะกอ  เทคนิคตางๆเหลานี้ไม
เคยมีการบันทึกไวเปนลายลักษณอักษร อาศัยเพียงการจดจําจากผูสอนที่มีความชํานาญซึ่ง
ปฏิบัติสืบตอกันมานานหลายชั่วอายุคน  

 เครื่องใชในการทอผาของอําเภอพุมเรียง ไดแก หูก จึงเรียกกันวา “ทอหูก”    โดยการทอผา
ในชวงแรกของพุมเรียงนิยมทอผาฝายเปนสวนใหญ เพราะมีความคงทน ใชงานไดดี และดูแล
งาย  สําหรับการทอผาไหมในชวงแรกจะทอโดยราษฎรที่อพยพมาจากปตตานีและไทรบุรี  ซึ่ง
เปนการทอผายกดอกใหเจานาย  และขุนนางผูใหญเทานั้น  คงไมมีการซื้อขายในตลาด  ทําให
ไมคอยไดพบเห็นผาไหมยกดอกเกาๆในพุมเรียง  จึงจัดเปนของหายาก 

 ในชวงพ.ศ.2480 มีการนําเอาเครื่องทอผาชนิดใหมเขามาเผยแพรในพุมเรียง คือ กี่กระตุก  ที่
มีรางกระสวยเชือกโยงกระตุกใหกระสวยวิ่งผานกลับไปกลับมาอยางรวดเร็ว  กลาวกันวาจอมพล 
ป.  พิบูลสงคราม ตองการใหคนไทยหันมานิยมใชของไทยที่ผลิตขึ้นเองในประเทศโดยเฉพาะการ
แตงกายและเนนการใชผาที่ทอขึ้นเอง  จึงสงเสริมใหมีการอบรมงานทอผาอยางกวางขวางตาม
ชนบทตางๆท่ัวประเทศ  เปนเหตุใหในอําเภอพุมเรียงมีกี่กระตุกใชมาจนทุกวันนี้ 

 แตการทอผาพ้ืนเมืองตองสะดุดซบเซาลงในชวงสงครามโลกครั้งที่ 2  เนื่องจากวัสดุในการทอ
ผาขาดแคลนและมีราคาสูงหาซื้อยาก  ประกอบกับในเวลานั้นมีผาที่มาจากตางประเทศเขามาตี
ตลาดในราคาที่ถูกกวา  ชางทอผาในพุมเรียงจึงหยุดการทอผาพ้ืนเมือง 

 การทอผาไหมพุมเรียงไดรับการรื้อฟนขึ้นมาใหมภายหลังสงครามโลกครั้งที่ 2  ลวดลายที่พบ
เห็นในปจจุบันเปนการพัฒนาจากของเดิม  นิยมทอเปนผายกหนานางมีความกวาง 39 นิ้ว  โดย
ทอเนื้อลายผายก 2 หลา  ผาพ้ืน 2 หลา เพ่ือจัดเปนชุดไทยพระราชนิยมแบบชุดไทยจิตรลดา  
ชุดไทยอัมรินทร  ชุดไทยบรมพิมาน  เพ่ือประดับเคร่ืองราชอิสริยาภรณในโอกาสตางๆ  เนื้อผา
ยกของพุมเรียงเนื้อนิ่มนาใช  ลวดลายคมชัดเจน 

 การทอผาในปจจุบันเปนการรับจางทอใหในกลุมประเภทอุตสาหกรรมขนาดยอม  รับจางทอ
เปนรายชิ้น  รายไดตามความสามารถของชางทอ  และความยากงายของลวดลายที่ทอ   
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ลวดลาย 
 ลวดลายที่ใชทอผายกดอกในตําบลพุมเรียง อําเภอไชยา จังหวัดสุราษฎรธานี มีจํานวน

มากมายและสวยงาม  ซึ่งสามารถจําแนกไดดังนี้ 
 ลายดอกไม 
 ลายดอกพิกุล  ลายดอกพิกุลคู  ลายดอกกุหลาบ 
 ลายดอกบุหงา  ลายดอกโบตั๋น  ลายดอกเขี้ยวกระแต 
 ลายดอกแกว  ลายดอกมะลิ  ลายดอกกานแยง 
 ลายกานในดอก  ลายดอกลาย  ลายดอกลอย   
ลายเครือวัลยหรือเครือเถา   
 ลายสัตว 
 ลายพญาครุฑ  ลายราชสีหเขาถํ้า  ลายขี้หนอน(กินนร) 
 ลายราชสีห  ลายชาง   ลายหูชาง 
 ลายแมลงวันส่ีตัว  ลายนกยูง  ลายปลาตะเพียน 
 ลายลูกปลา   
 ลายเบ็ดเตล็ด 
 ลายราชวัตรดอกเล็ก ลายราชวัตรดอกใหญ ลายโคมเพชร 
 ลายนพเกา  ลายชอเทพ  ลายน้ําไหลพุมเรียง 
 ลายขาวหลามตัด ลายยอดแหลม  ลายกางปลา 
 ลายไทย  ลายยกเบ็ด  ลายมาเลเซีย 
 ลายดอกใหญลอมแมลงวัน 
 
 ผายกดอกแตละลายจะใชจํานวนตะกอแตกตางกันไปแลวแตขนาดและลักษณะของลายนั้น  

สําหรับการทอผายกพุมเรียงจะมีการใชตะกอมากเปนพิเศษ (ศิริ  ผาสุข. 2545 : 25) เทาที่สามารถ
ยกเปนตวัอยางไดมีดังนี้  

 
 ลายพญาครุฑ   ใช 17 ตะกอ 
 ลายโบตั๋น   ใช 15 ตะกอ 
 ลายดอกพิกุลลอมลายดอกบุหงาและลายปลาตะเพียน ใช 9 ตะกอ 
 ลายกานแยง    ใช 8 ตะกอ 
 ลายดอกเขี้ยวกระแต  ใช 6 ตะกอ 
 ลายราชวัตรโคมและลายแมลงวัน ใช 5 ตะกอ 
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 จากการศึกษาขอมูลเกี่ยวกบัแหลงทอผายกในประเทศไทยพอสรุปไดดังนี้ 
 

 

แหลงผลิตผายกในสยาม 
 

 

ภาคอีสาน 
 

ภาคเหนือ 
 

 

ภาคใต 
 

 

ภาคกลาง 
 

 
มีหลักฐานวาในชวง 
รัชการพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว มีการสงเสริม
การทอผายกในมณฑล
อุบลราชธานี และเปนที่
รูจักของราชสํานัก
บางกอกในชื่อ 
“เยียรบับลาว” 
 

 
- ในลานนา : ซิ่นตีนจก 
- พระราชชายา เจาดารา
รัศมี ในพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
รัชกาลที่ ๕ ไดทรง
สนับสนุนใหมีการทอผา
ยกขึ้นในคุมหลวงของ
เชียงใหม ซึ่งตอมาได
แพรหลายไปสูเมืองลําพูน 
 

   
ปจจุบันมีอาณาเขตตั้งแต
ชุมพรลงไปจนกระทั่งถึง
สงขลา ประชากรสวนใหญ
เปนชาวสยาม ที่มี
วัฒนธรรมการแตงกาย
เชนเดียวกับชาวสยามซึ่ง
ตั้งถ่ินฐานอยู ในบริเวณที่
ราบลุมแมน้ํา 
เจาพระยา 
  สาเหตุที่ทําใหการทอผา
ยกในบริเวณหัวเมือง
ภาคใตมีชื่อเสียงเปนที่
ยอมรับในชวงตนกรุง
รัตนโกสินทร นาจะเกิด
จากการทํานุบํารุงและ
สงเสริมจากชนชั้น
ผูปกครอง 
แหงทอผายกสําคัญไดแก 
- ผายกพุมเรียง 
  จ.สุราษฎรธานี 
- ผายกนคร    
  จ.นครศรีธรรมราช 
- ผายกเกาะยอ  
  จ.สงขลา 
 

 
- ในสมัยรัชกาลที่ 5   
สมเด็จพระศรี สวริน 
ทิราบรมราชเทวี พระ
พันวัสสาอัยยิกาเจา ได
ทรงพระกรุณาโปรด
เกลาฯ ใหมีการทอผา
ยกขึ้นในพระตําหนัก
สวนหงส  โดยจางครู
จากประเทศญี่ปุนมา
ฝกสอนชางทอ  เปนที่
รูจักกันในชื่อของ”ผายก
สวนหงส” ซึ่งตอมาได
เลิกราไป ในชวง
เปล่ียนแปลงการ
ปกครอง  
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1.3 ลวดลายและการใชสีที่ปรากฏในผาทอของไทย 
 เน่ืองจากกลุมทอผายกทอง “จันทรโสมา” เปนกลุมชาติพันธุเขมรทีท่อผายกทองแบบราช

สํานักโบราณ  โดยลวดลายที่นํามาใชเปนลวดลายที่มีปรากฏอยูในศิลปกรรมไทยแขนงตางๆ  ใน
การศึกษาลวดลายและการใชสีที่ปรากฏในผาทอของไทย จึงขอกลาวโดยรวมทัง้ลวดลายและสีใน
กลุมชาติพันธุเขมร  รวมถึงที่เปนระบบแบบแผนของราชสํานักโบราณ ดังตอไปน้ี 
   
  1.3.1  ลวดลายที่ปรากฏในผาทอของไทย 
 ลวดลาย ในความหมายของการออกแบบลายผาหรือสิ่งตางๆ นั้น อาจนิยามไดดังนี้ 

ลวดลาย หมายถึง แบบอยางที่ทําใหเกดิบนผา อาจเปน เสน  รูปตางๆ  หรือทําใหเกิด
ผิวสัมผัสตางๆ กัน  มีสีสดใส  โดยใชวิธีการพิมพหรือทอก็ได (โสมวดี  ฤทธโิชติ. 2547 : 25 ; 
อางอิงจาก อัจฉราพร  ไศละสตู. 2527 : 307) 

ลวดลาย อาจหมายถึง ลายตางๆ ที่เขียนหรือแกะสลัก “ลาย” หรือ “ลวดลาย” เปนรูปที่ทํา
ขึ้นเพื่อตกแตงสิ่งใดสิ่งหน่ึงใหสวยงาม  สวนมากจะเปนรูปซ้ําๆของแมลาย  ในจังหวะและลีลาตางๆ 
เชน ลายเครือเถา  ลายกระหนก  ลายกุด่ัน ฯลฯ (โสมวดี  ฤทธิโชติ. 2547 : 25 ; อางอิงจาก ชะลูด  
นิ่มเสมอ. 2534 : 278) 

 
ลายผาในสมัยรัตนโกสินทร 
 การใชผาในยคุสมัยตนกรุงรัตนโกสินทรมีระบบระเบียบบังคับการใชผาอยูพอสมควร  ซึ่ง
ที่จริงแลวคงสบืตอมาจากสมัยอยุธยา  ไมวาจะเปนเนือ้ผาหรือวิธีการ ไดแก ผาแพร  ผากํามะหยี ่ 
ผาปตหลา  ผาตาด  ผาลายเขียนสี  ผายก  ผาไหม  ผาตานี  ผาเปลือกไม  ผาคากรอง  ผาสมปก  
ผาอัตลัด  ผายกทองระกําไหม  และผาโขมพัสตร เปนตน 
 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชรัชกาลที่ 1 โปรดใหออกพระราชบัญญัติ
วาดวยการแตงกาย การใชผา ขอบังคับและขอหาม  ทั้งน้ีใหเปนไปเพ่ือประกอบบรรดาศักดิต์าม
ตําแหนง หนาที่การงาน  และตามสกลุ  ตลอดจนเปนการจัดระเบียบสังคมอีกดวย 
 มีบทกลอนบรรยายถึงผาทรงที่เปนผายกลายกระหนก  สนับเพลาปกประดับเพชรพลอย 
7 สี  สวมเสื้อลายครุฑยุดนาค ผาดังกลาวมีกรรมวธิกีารปก การพิมพลาย เขียนสี และทอยกดอก 
ดังตอไปน้ี 

 “    สนับเพลาพลอยเพชรเจ็ดประการ 
 ภูษาสารแยงยกกระหนกลาย 
 จีบโจงจังหวัดเข็มขัดคา 
 เจียระบาดพื้นทองรองสาย 
 หอยหนาปกปลิวเปนริ้วราย 
 เฉิดฉายฉลององคบรรจงทํา 
 เปนเครือครุฑยุดนาคลากหิ้ว 
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 ดูล่ิวลอยลมคมขํา”  
(เศรษฐมันตร  กาญจนกุล . 2548 : 12 ; อางอิงจาก ณัฎฐภัทร  จันทวิช. 2545. ผาพิมพลายโบราณใน
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ. หนา 50) 

 
 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2  มีผามากมายหลายชนิด
แปลกไปจากเดิม เชน ผาโหมด (โหมดเทศ)  มีทั้งพ้ืนสีเดียวและเปนลวดลายตางๆ เชน ลายกาน
แยง  ผาโหมดนิยมนํามาตัดเปนตัวเสื้อ  ครั้งแรกนิยมตัดกันในหมูเจานาย  ตอมาเริ่มเปนที่นิยมใน
หมูสามัญชนทั่วไป  ผาโหมดยังเปนผาที่พระมหากษัตริยทรงใชพระราชทานใหแกเหลาแมทัพ 
นายกอง ที่มีคุณงามความดีแกประเทศชาติ  ดังที่มีปรากฏในบทละครเรื่องขุนชางขุนแผน ที่วา 
 

“   แลวจึงตรัสส่ังคลังวิเศษ 
ใหจัดแจงเสื้อโหมดเทศอยางกานแยง 
แพรจีนดอกพุดตานสานสีแดง 
ทั้งสมปกตามตําแหนงขุนนางใน”  

(เศรษฐมันตร  กาญจนกุล . 2548 : 12 ; อางอิงจาก ณัฎฐภัทร  จันทวิช. 2545. ผาพิมพลายโบราณใน
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ. หนา 51) 

  
 ณัฎฐภัทร  จันทวิช (2545ก : 52)  กลาวถึงลวดลายของผายกและผาพิมพลายซึ่งใชใน
งานพระราชพิธีสําคัญ เฉพาะพระเจาแผนดิน  พระมเหสี  เจาฟา  และพระองคเจาเทานั้น วา “...มี
ลายที่นาสนใจ  เปนตนวา ลายกานแยงครุฑนาค  ลายกานแยงเทพพนม  ลายเทพพนมนรสิงห  
ลายกานแยงโคมเพชรเจ็ดเหลี่ยม  ลายกานแยงครุฑทรงขาวบิณฑ  ลายกนกเครือเถารูปครฑุยุด
นาค  ลายกนกขาวบิณฑรปูครุฑคาบนาค ฯลฯ  สวนผายกบางทีพวกผูดีมีเงินก็ใชได” 
  
ลายไทย  
 วัฒนะ  จูฑะวิภาต (2545 : 22-29) กลาวถึงศลิปกรรมไทยไววา  ศิลปกรรมไทยมี
แบบอยางที่เรียกวา ศิลปะอุดมคติ (Idealistic  art)  อันเปนแบบอยางที่มีอยูในกลุมประเทศอินเดีย  
กลาวคือ สรางงานจากจินตนาการผสมผสานดวยรูปแบบจากธรรมชาติ  โดยสรางสรรคใหวิจิตร
บรรจงเกินกวาความเปนจรงิเหนือธรรมชาติ     

 ลายไทยมีลักษณะพิเศษ คือ ประกอบดวยเสนโคงมากที่สุด  ซึ่งแสดงใหเห็นถึงความ
ออนหวานละมุนละไม  อันถายทอดมาจากลักษณะแหงภาวะทางจิตใจของคนไทย  เปนความจริง
ที่วาศลิปกรรมที่อยูในขั้นวจิิตรศิลปนั้น  ศิลปนผูกระทํามักสวมวิญญาณขึน้ในผลงานใหปรากฏ
ออกมา กลาวคือ ในการสรางงานแตละครั้งตองประกอบดวย 

1. เจตนาอันบริสทุธิ ์
2. ความคิดริเริ่มที่ดี 
3. เปนแบบอยางของตนเอง 
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4. แสดงความรูสึกในเรื่องเช้ือชาติทีต่นสังกดั     
 ในปจจุบันการนําลวดลายไทยมาออกแบบเครื่องแตงกายนาฏศิลปควรคํานึงถึง 

- หนาที่ใชสอย 
- รูปแบบ 
- บุคลิก 
- การสราง 
- การถอดเปลี่ยน 

 - หลักประหยัด                
โครงสรางพืน้ฐานของลายไทย   
 ไดมีผูวิเคราะหที่มาของลวดลายไทยวานาจะมีโครงสราง (Structure) มาจากรูปทรง
เรขาคณิต  ทั้งน้ีเพราะศลิปะในยุคแรกเริ่มจะพัฒนามาจากรูปทรงทางเรขาคณิต เชน รูปสี่เหลีย่ม  
สามเหลี่ยม  วงกลม เปนตน  อยางไรก็ตามสําหรับโครงสรางของลายไทยเมื่อพิจารณาโดยละเอียด
แลวจะเห็นไดชัดเจนวาชางเขียนจะรางภาพโดยอาศัยรูปแบบจากธรรมชาต ิ  ผสมผสานกับ
จินตนาการตามแนวความคิด  ความเชื่อของตน  รูปแบบที่ออกมาจึงเปนรูปแบบที่มีความเหมือน
ธรรมชาต ิ  ซึ่งบางครั้งจะไมเหมือนจริงแตก็แฝงไวดวยความออนหวาน  สงางาม  ภูมิฐานแบบไทย
ในลีลาการเคลื่อนไหวของลวดลายที่สะทอนใหเห็นถงึความประณตีละเอียดออนไดเปนอยางดี  โดย
พ้ืนฐานของลายจะอยูบนรูปสามเหลี่ยมหนาจ่ัวสี่เหลีย่มจัตุรัส  สามเหลี่ยมชายธง  และวงกลม 
(วัฒนะ  จูฑะวิภาต. 2545 : 30)   
 
 วัฒนะ  จูฑะวภิาต (2545 : 31-65) ไดรวบรวมเรื่องลายไทยไวดังนี ้
 

 ลายกระหนก 
 เปนลายที่ชางไทยถือวาเปนแมลาย  นอกจากสันนิษฐานวาเกิดจากลายกระจังผาซีก

แลว  ยังพบวานาจะมีวิวัฒนาการมาจากลายของสกุลศิลปะอ่ืนๆอีกเชน ศิลปะขอม  และอูทอง  
แตที่เรียกวาเปนลายกระหนกแทนั้นนาจะมีขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนตนมา  เพราะลาย
กระหนกไทยจะมีเอกลักษณเฉพาะตัว คือ ปลายยอดชายจะไมเรียบตรง  แตจะทําใหมีความออน
สะบัดคลายกฤชชวา  ซึ่งลักษณะนี้จะเริ่มมีปรากฏชัดในศิลปะอยุธยา  ทั้งคําวา “กระหนก” 
พจนานุกรมไดแปลไววา “ทอง”  ดังนั้นลายกระหนกนาจะเกิดขึ้นพรอมกับการเขียนลายรดน้ํา  
ซึ่งเปนลายทองอันเปนศิลปะที่เดนชัดในสมัยอยุธยาเปนตนมา 

ตนกําเนิดของลายกระหนกไทยนั้นประดิษฐมาจากดอกไม  ใบไมชนิดที่เปนเถา  เปนเครือ
ดอกไม  ตนไม  พรรณไมที่ดีนี้จําเปนที่จะตองมีตน  กิ่งกาน  ดอก  และยอดที่งาม  จึงจะมีความ
เจริญเติบโตขึ้นไปได  หลักของกระหนกจึงมาจาก ดอก  กอ  กาบ  กิ่ง  กาน  ใบ  ผูกเขาดวยกัน
แบมีจังหวะ  ชองไฟ  เปนเถา  ชอ  คลายเปลวไฟที่ถูกลมกระพือพัด  ซึ่งการเขียนลายกระหนก
ที่สวยงามตองมีการบาก  และสะบัดของตัวกระหนกที่นุมนวล  ไมวาจะผูกกระหนกเปนลายเรื่อง
ใดก็ตามเชนวาจะผูกกระหนกเปนดงปาเขาลําเนาไพร  ก็ตองต้ังตนหาจังหวะใหเปนกระหนกชอ
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เล็กใหญหนุนเนื่องกันไป แลวเวนที่วางเพื่อบรรจุสิงสาราสัตว เชน นก  ลิง กระรอก  กระตาย 
ฯลฯ  ตามแตจะเห็นเหมาะสม                                                                                             

1. กระหนกกานขด หรือเรียกวา “ลายกนหอย” ทรงของยอดลายกานขดนี้  ตองออนเปนวง
โคงตามเถาของลาย  โดยยอดลายโคงเขาเพ่ือรับความโคงของกาบหรือกระหนก  ตัวรองลงมา
ยอดของลายจะแสดงถึงความรูสึกวาจะเจริญเติบโตตอไปไดอีก                                                                            

2. กระหนกสามตัว  หรือเรียกวา “กระหนกนาง”  “นาง” เทากับ ”แม” รวมความแลวเทากับ 
“แมกระหนก”  กระหนกสามตัว คือ แมบทของลายไทยที่บรรจุ กาน  เถา  กาบใหญ  กาบเล็ก  
กลีบเล้ียง  ตัวกระหนกและยอดกระหนกไวอยางครบถวน  และยังรวมตัวกระหนกทุกชนิดไว 
เปนตนวา “กระหนกกานขด” คือ ชอกระหนกขางหนา  ดานหลังก็มีกาบและยอดกระหนกดวย  
แตถาตัดชอกระหนกขางหนาออกทั้งชอ กระหนกที่เหลืออยูดานหลังจากโคนถึงยอดก็คือ 
“กระหนกเปลว” นั้นก็รวมอยูในกระหนกสามตัว ลายเดียวนี้เอง 

การเขียนลายกระหนกที่ดีนั้นจะตองเขียนสัดสวนกอน  ตอไปจึงเขียนโครงภายนอกใหเสน
ออนชอย  และไดทรวดทรง  แลวจึงแบงกระหนกออกเปน 3 สวนเทาๆกัน  จากนั้นก็กะจังหวะ
แบงภายในแตละตัวเทาๆกัน  รวมความทั้งหมดแลวตองใหเสนทุกเสนมีความสัมพันธกัน                                            

3. กระหนกเปลว เปนลายที่ชางไดรับแรงดลใจมาจากเปลวเพลิง ที่กําลังลุกพวยพุง  
เปรียบเสมือนสัญลักษณอันบงบอกถึงความเจริญรุงเรืองของชนชาติไทย นับเปนลายที่ไดรับ
ความนิยมแพรหลายมาก  สวนใหญมักใชประดับส่ิงกอสราง หรือนําไปประกอบในงาน
อุตสาหกรรมและหัตถกรมเพ่ือเพ่ิมคุณคาทางดานความงามใหกับชิ้นงานพรอมทั้งเปนการ
แสดงออกของศิลปะไทยและวัฒนธรรมไทย                                   

การเขียนลายกระหนกเปลวนั้น  หลักใหญจะตองเขียนใหกาบ  กาน  กาบเกลี้ยง  ตาลาย  
และตัวกระหนกเปนทรงเรียวที่ยอดไหวสะบัดระรื่น  เสนลายไมคดโคงหักมาก                               

4. ใบกระหนกเทศ เปนกระหนกอีกชนิดหนึ่งของลายไทยที่ชางไดรับแรงดลใจมาจากตน
ใบเงินใบทองและตนดอกใบฝายเทศ การซอยบากแบงตัวทรงภายในของกระหนกใบเทศ ตางกับ
กระหนกสามตัว  เนื่องจากประกอบดวยกานลักษณะกลมๆเปนทรงกระบอก  วางทรงกานโคง
เปนกานเดียว  เปนลายกระหนกที่เหมาะสมสําหรับงานปนปูนและงานแกะสลักตางๆ  เพราะ
ลักษณะของตัวกระหนกประกอบดวยแขงสิงหและกระจังตาออยแทรกบาง  และรูปแบบของลาย
ทั้งสองก็มีรูปทรงหนา  แข็งแรง  ทนทาน  เหมาะสําหรับงานในลักษณะประติมากรรม  เพราะ
เมื่อลวดลายกระหนกใบเทศกระทบกับแสงจะเกิดความงามมาก                                                                           

5. กระหนกเทศหางโต  เปนลายกระหนกไทยชนิดหนึ่งที่ไดรับแรงดลใจมาจากหางสิงโต  ถา
สังเกตหางสิงโตของจริงแลว  จะเห็นวาโคนจะโต สวนปลายเรียวเรียบ  มขีนยาวเปนพูอยูที่
ปลายหางเทานั้น  ลักษณะของกระหนกเทศหางสิงโตนี้ก็เหมือนกับกระหนกใบเทศ คือ 
ประกอบดวยกานที่เล็กเรียว  ประดับดวยแขงสิงหขางๆกานเพ่ือความสวยงาม  ตรงยอดรวม
กระหนกเพิ่มชอใบเทศโดยมีตาลายแยกชอๆหนึ่งออกเปนชอเล้ียงเพื่อเสริมความงามของยอด   
และอีกชอหนึ่งแยกออกเปนเถาโคงกลับ  ยอดสูงสุดประดับดวยกระหนกแขงสิงหยอดสะบัด                                         

ลวดลายกระหนกที่มาประกอบในลายผามักประกอบกับลวดลายอื่นๆ เชน ลายประจํายาม
ลายพุมขาวบิณฑ  ลายเทพนม เปนตน 
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ลายประจํายาม 
“ประจํายาม” มีตนกําเนิดมาจากลูกจันที่ผาเอาเนื้อขางในออกแลวเหลือแตเปลือกนอก  ซึ่งใน

อดีตนิยมติดกันไวตามฝาเรือน  เพราะมีกล่ินหอม  รูปรางเปนดอกเปนดวงงดงามดี  ลายประจํา
ยามเปนลายที่มีโครงสรางเปนรูปส่ีเหล่ียมทแยงมุม  ตรงกลางเปนรูปวงกลม  รอบนอกสี่ดาน
ประกอบดวยบัว  กระจังเทศ  กระจังหู  อยางใดอยางหนึ่ง  “ประจํายาม”จัดอยูในจําพวกลาย
ดอกลอย คือ เปนแมลาย  ใชออกลาย  ใชออกลาย  หรือใชเปนที่หามลาย  ถาอยูตัวเดียวโดดๆ
โดยไมติดตอกับลายอื่น เรียกวา “ประจํายามรัดอก”  การวางดอกประจํายามสามารถวางไดทั้ง
แบบตั้งทแยงมุมและตั้งตามแนวฉาก  

ลายประจํายามที่ปรากฏในลายผาในจิตรกรรมไทย มักเขียนเปนลายผานุง หรือลายเชิงผา  
ลวดลายอาจใชเปนลายเดี่ยวคลายดอกลอยวางสลับกันหรือสับหวางกัน  บางครั้งก็วางลายแลวมี
ตาขายมาเปนตัวกําหนดหรือเปนกรอบลายที่เรียกกันวาลายราชวัตร  ลายประจํายามนอกจาก
เปนลายสี่กลีบในตัวเองแลว  ยังมีการนําลายกระหนกสามตัวมาประกอบมุมทั้งส่ี  ที่เรียกกันวา 
ลายประจํายามกามปู  ก็มีการนํามาใชเปนลายผาเชนกัน  

ณัฎฐภัทร  จนัทวิช (2545 : 119) ยังกลาววา “...ในสมัยโบราณหากนํามาตกแตงใน
เครื่องประดับ เชน กําไล เข็มขัด  ลายประจํายามจะใชไดเฉพาะเครื่องทรงของพระมหากษัตริย
และพระบรมวงศานุวงศเทานั้น”     

                                                                          
ลายกระจัง   
เปนลายที่ใชเปนตัวใหเกิดจังหวะ  มักใชตามพระราชยาน  หอยตามบุษบก  หนาบัน  ฐาน

พระพุทธรูป  ในงานจิตรกรรมไทยมักพบวาชางจะใชลายกระจังเปนตัวคั่นภาพ  แบงเรื่องราว  
ซึ่งก็มักเขียนลวดลายและการบากแบงตัวแตกตางกันเปนหลายรูปแบบ ดังตอไปนี้ 

1. กระจังฟนปลา  เปนลายที่ชางไดรับแรงบันดาลใจมาจากฟนปลา  ทรวดทรงเปนรูป
สามเหล่ียมซึ่งถอดมาจากรูปส่ีเหล่ียมดานเทา  กระจังฟนปลาเปนลายตอเรียงกันไดทั้งซายและ
ขวา  โดยมีเสนขอบเปนฐาน  ใชในการประดับตามกรอบแทนบวัแทงลาย   

2. กระจังตาออย  หรือท่ีเรียกวา ”บัว” ทรวดทรงเปนรูปพุมสามเหลี่ยมที่ถอดออกจากกรอบ
ส่ีเหล่ียมดานเทาเหมือนกันกับกระจังฟนปลา  แตวาพุมทรงโครงภายนอกไดรับการดลบันดาลใจ
มาจากดอกบัว  จึงมีลักษณะเสนออนเรียวทั้งซายขวา  สวนการสอดไสของบัวไดรับแรงบันดาล
ใจมาจากตาออยซึ่งมียอดแหลมและปากที่หยักเขาทั้งสองขาง 

3. กระจังใบเทศ  รูปทรงภายนอกเหมือนกระจังตาออย  แตมีการบากแบงตัวและบากกาบ
แบบใบเทศ  สวนเนื้อท่ีภายในมีตัวสอดไสมากนอยแลวแตขนาด  รอบนอกแบงจังหวะรอบตัว
กระจังเปนชองๆเรียงตอๆกัน  แตละชองเปนเสนมวนขดเรียกวา”แขงสิงห” 

4. กระจังปฏิญาณเรียกวา”กระจังหู”  เปนทรงพุมสามเหลี่ยมซึ่งอยูในกรอบสี่เหล่ียมผืนผา  
ขนาดกวาง 2 สวน  สูง 3 สวน  ตอนบนมีรูปทรงเหมือนกระจังใบเทศ  แตตอนลางตอเปนกานลง
มา  ดานซายและขวาทั้งสองขางเปนกระหนกตั้งขึ้น  ดูแลวเหมอืนหูของสัตว  ตอนบนยอดของ
พุมสอดไสบากแบงตัวไดเชนเดียวกับกระจังใบเทศ  กระหนกและกานสอดไสบากแบงตัวได
เชนเดียวกัน  แตการบากแบงตัวทั้งตอนบนและตอนลางตองใหเททาๆกัน จึงจะสวยงาม  กระจัง
ปฏิญาณนี้ถามีขนาดเล็ก  เมื่อเขาชุดกับกระจังตาออยหรือกระจังปฏิญาณตัวใหญกวาแลวจะ
เรียกวา กระจังเจิม   
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5. กระจังรวน  มีสัดสวนเหมือนกระจังหู  แตกลับกันที่ยอดปลายเฉียงแหลมลงมาขางลาง  
ยอดจะเฉียงทางซายหรือขวาก็ได  การสอดไสบากแบงตัวเหมือนกระจังหู  เพียงแตทํายอดให
ปลายสะบัดไปทางใดทางหนึ่ง 

กระจังรวนใชประกอบหนาบันโบสถ  วิหาร  พลับพลา ฯลฯ  โดยประดับเรียงรายกันอยูขางใต
ติดกันกับลายที่บรรจุบนหนากระดาน 

 

ลายพุมขาวบิณฑ  
เปนลายไทยที่สําคัญลายหนึ่ง  ขาวบิณฑ แปลวา ขาวกอน หมายถึงขาวที่ใชตั้งเครื่องบูชา

สังเวย  มีพุมทรงแหลมคลายดอกบัวครอบอยู  ดังนั้นลายทรงพุมขาวบิณฑจึงไดแกลายประกอบ
ชอกระหนกที่มีรูปทรงคลายดอกบัวและมีกนแหลมเล็กนอย  ซึ่งลายพุมทรงขาวบิณฑนี้อาจเปน
ลายกระหนกหรือลายอื่นๆก็ได  มักนิยมนําไปประดับที่ยอดของพระเจดีย  และสวนใหญนิยมใช
เปนลายพื้น  โดยประกอบกับลายลูกโซ 

ลายพุมขาวบิณฑมีเสนหตรงการวางไสลายใหเปนรูปภาพตางๆ เชน รูปเทพนม  รูปกินรี  รปู
ยักษ  รูปนาง  รูปกินนรฟอนโอ ฯลฯ  อยางไรก็ตามลายพุมขาวบิณฑที่เปนภาพเทพนมจะใช
เขียนเปนลายผานุงสําหรับพระมหากษัตริย  ราชวงศ  หรือเทพยดา  ไมนํามาเขียนสําหรับบุคคล
ธรรมดา  ดวยถือคติที่วาเทวดายอมอยูสูงกวาสามัญชน  ซึ่งปจจุบันมีการละเลยคตินิยมของ
บรรพบุรุษและมีการนําลายเทพนมไปใชกันอยางแพรหลาย เชน นําไปพิมพเปนลายผานุง  
นําไปหลอเปนลายประกอบโลงศพ เปนตน   

ลายดอกลอย  
เปนลายเดี่ยว  นิยมใชดอกไมมาประดิษฐเปนดอกดวงวางสลับกันในผืนผา  หรืออาจวางเรียง

กันเปนแถวเปนแนว  หรืออาจนํามาประกอบลายกานแยง 
 

ลายกุดั่น   
เปนลายดอกไมหรือลายดอกจอก เดิมที่เปนลายประกอบสถาปตยกรรมไทย แตมีการนํามา

เขียนเปนลายผากันมากโดยการปรับปรุงรูปแบบใหมๆ มีทั้งลายกุดั่นกลมและลายกุดั่นแปด
เหล่ียมลายผาบางผืนอาจผูกภาพสัตวหิมพานตผสมลายกุดั่น โดยใหภาพสัตวหิมพานตอยูกลาง
ลาย 

 
ซึ่งณัฎฐภัทร  จันทวิช (2545 : 120) กลาวถึงลายนีว้า  
 
“...จากการศึกษาผาพิมพลายโบราณ พบลายดอกกุดั่นเปนจํานวนมาก  และมีการปรับปรุง

ลายกุดั่นเปนหลายรูปแบบ  มีทั้งกุดั่นรูปกลม  และลายกุดั่นรูปแปดเหล่ียม  ผาลายบางผืนมีการ
ผูกลายกุดั่นกับภาพสัตวหิมพานต  ปรากฏอยูตรงกลางลายดวย เชน ลายคชสีห  ลายราชสีห  
ลายหงส  และลายมังกร เปนตน”  

 
ลายแกวชิงดวง   
ลายแกวชิงดวงนิยมนํามาเขียนลายผา  โดยนํามาประกอบกับลายเครือเถาอื่นๆ 
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ลายราชวัตร   
ลายราชวัตรเปนลายตารางสี่เหล่ียม ผสมกับลายประจํายามบาง ลายดอกลอยบาง  ลายเทพ

นมบาง 
 

ลายเฟองและลายไทยอันเน่ืองมาจากดอกไม ไดแก 
1. ลายดอกไชยพฤกษ 
2. ลายดอกพุดตาน 
3. ลายดอกรัก 
4. ลายดอกจิก 
5. ลายดอกบัว 
6. ลายดอกมะลิ 
7. ลายดอกกุหลาบ 
8. รักรอย 
9. ลายดอกลําดวน 

 

ลายแขงสิงห   
ลายแขงสิงหเปนลายในทรงสี่เหล่ียมทแยงมุม  คลายโครงรางลายบัวรวนเรียงตอกับตั้งแต

สองตัวขึ้นไป  โดยภายในมีการขมวด  บากแบงตัว  และสอดไส  ลายแขงสิงหสวนใหญใช
ประกอบกับลายไทยลายอื่น เชน ลายกระจัง ซึ่งหากกระจังมีขนาดใหญ  ก็จะใสแขงสิงหซอน
รอบตัวกระจัง  ลักษณะการประดับจะพบไดทั้งแนวตั้งและแนวนอน  ทํานองลายหนากระดาน 

1. แขงสิงหชนิดเทศหางโต 
2. แขงสิงหชนิดเทศกระหนก 
3. แขงสิงหชนิดใบเทศ 
4. แขงสิงหชนิดผักกูด 
 

ลายดาวและเดือน   
เปนลายที่ประกอบดวยวงกลมเปนแกนกลาง  ติดดวยตัวกระจังชนิดตางๆหรือกลีบบัว  

กระจายเปนรัศมีโดยรอบ  ไดแก ดอกดาวตุดตู  ดอกดาวกระจาย 
 

ลายบัว   
เปนลวดลายที่มีความสําคัญในงานศิลปกรรมไทยอยางโดดเดน  และยังเปนสัญลักษณใน

ศาสนาพุทธและพราหมณ  ซึ่งในที่นี้จะกลาวถึงลวดลายบัวที่อยูบนงานชางสถาปตยกรรมไทย
อันไดแก 

ลวดบัว  คือ ลายเสนที่ประดิษฐใหทีสวนนูน  สวนเวา  บนทองไม (พ้ืนระนาบ) รอบฐาน
อุโบสถ  วิหาร  หรือฐานเจดีย 

ลวดบัวลูกแกว  คือ ลวดบัวที่ประดิษฐเปนเสนนูนโคงไปตลอด 
ลวดบัวลูกแกวอกไก  คือ ลวดบัวลูกแกวที่ทําเปนเสนแหลม 
บัวลูกแกว  คือ ลูกแกวลายบัวของหัวเม็ด 
บัวคว่ํา  บัวหงาย  คือ ลายคูกัน  บัวคว่ําอยูสวนลางของฐาน  บัวหงายอยูสวนบนลายบัวคว่ํา

หากมีสวนลาดมากเรียกวา บัวถลา  ซึ่งมักทําเปนกลีบบัวแยกเปนกลีบและมีกลีบซอนระหวาง
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กลีบ 
บัวรวน  คือ บัวคว่ํา  บัวหงายอีกแบบหนึ่งซึ่งทําเสนบัวขนานกันไปตามสวนโคงของบัว  

คลายกระจังรวน  จึงออนชอยไมแข็งกระดางเหมือนบัวธรรมดา 
บัวปากฐาน หรือ บัวแวง หรือ บัวเกสร  คือ บัวหงายที่กลีบตั้ง  ยาว  ตัวลีบ  ทําเปนแผนตั้ง

ตรง  ปลายกลีบผายเปดออกรับสวนบนที่ยื่นเกินสวนลาง  และตรงสวนที่ใชบัวปากฐานมักนิยม
ประดับรูปครุฑแบกหรือเทพนม 

บัวปากปลิง  คือ บัวที่ใชประดับตามขอบขั้นตางๆ มีลักษณะคลายรูปขางของกลีบของบัวคว่ํา  
แตมีสวนโคงเวาเขาไปภายใน 

บัวหลังเจียด หรือ บัวถลา  เปนบัวที่นิยมทําบนสวนหลังของพนักกําแพงแกว  พนักระเบียง
หลังกําแพง 

บัวหลังเบ้ีย  คือ บัวคว่ําบัวหงายที่อยูติดกันโดยไมมีชั้นกระดานคั่นกลาง  มกัใชกับฐานรอง
ปากระฆังขององคเจดีย 

บัวหลังสิงห  คือ บัวคว่ําที่ประกอบเฉพาะสวนที่ทับอยูตอนบนของฐานสิงห   
บัวฟนยักษ  คือ บัวที่มีลักษณะกลีบเปนเหล่ียมสัน  ปานมน  มีสวนสัดไปทางกวางมากกวา

สูง  คลายซี่ฟนของยักษในเชิงจิตรกรรม 
บัวกระจับ  คือ บัวที่ลักษณะกลีบบานผายออกดานนอกคลายปกกระจับ  ใชประดับตามขอตอ

ของสิ่งที่เปนทอนยาว 
บัวกลุม  คือ รูปดอกบัวบาน  มีกลีบซอนเปนพุม  ใชคั่นหรือเปนเครื่องรองรับส่ิงอื่นๆ เชน 

พระพุทธรูป  หัวเสา (มักใชกับเสากลมหรือเสาแปดเหลี่ยม)  ปลียอด  เครื่องยอด  ถากลีบปลาย
บานสะบัดเปนลายน้ําไหล เรียก บัวจงกล  มักใชกับเสาเหลี่ยมยอมุม                              

บัวกลีบขนุน  เปนสวนประกอบของปรางค  อยูตรงสวนยอดฝกขาวโพดขนไปโดยทําเปน
ชั้นๆ  บัวชนิดนี้ถาใชกับปรางคจะเรียกวากลีบยอดปรางค  หากใชกับพานเรียกบัวกลีบพาน 

บัวคอเส้ือ  เปนกลีบบัวที่ใชประดับสวนบนขององคระฆังของเจดียเหล่ียม  หรือยอดปราสาท  
ยอดมณฑป  หรือสวนคอเสาเหลี่ยม  ยอมุมใตคอตอหัวเสา  บัวคอเส้ือมีที่มาจากลายประดับคอ
เส้ือสมัยโบราณ  ทําเปนรูปบัวยาวปกไหลทั้งสองขาง    

 

ลายประเภทลายผสม   
มีมากมาย เชน ลายกานแยงเทพนม  กานแยงโคมเพชร  ลายกานแยงครุฑยุดนาค  ลายกาน

แยงครุฑทรงขาวบิณฑ  ลายกระหนกเครือเถาครุฑผสมพุมขาวบิณฑ  ลายเครือเถาครุฑยุดนาค  
ลายกระหนกขาวบิณฑรูปครุฑคาบนาค เปนตน 

 

ลวดลายอื่นๆ ไดแก 
ลายกานขด  เปนการนํากระบวนลายหลายอยางมาตอกัน โดยมีลายเชื่อมตอรอยกันไป

เรื่อยๆมีหลายชนิด 
ลายเปลว  ลายเครือเถา  เปนลายที่เล้ือยไปอยางอิสระภายในรูปทรงของส่ิงที่ทํา  มีทั้งเครือ

เถาชั้นเดียว  เครือเถาไขว 
ลายขอบและลายเชิง  ใชในพ้ืนที่แคบหรือแตงตามขอบทั้งแนวตั้งและแนวนอน  มีหลายลาย 

เชน ลายหนากระดาษ  ลายเกลียว  ลายกานตอดอก  ลายกรวยเชิง  ลายเฟอง 
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ลายไทยในสมัยรัตนโกสินทร 
ภายหลังจากที่สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชไดทรงกอบกูบานเมืองคืนมาจากคราวเสียกรุง

ครั้งที่ 2  พระราชภารกิจอันยิ่งใหญประการตอมา ก็คือ การทํานุบํารุงบานเมืองใหฟนจากสภาพ
บานแตกสาแหรกขาด  ซึ่งในสมัยนี้งานชางศิลปกรรมก็ไดรับการเหลียวแลดวยเชนกัน  แต
อาจจะยังไมโดดเดนนัก  จนเมื่อบานเมืองเขาสูภาวะปกติ  งานชางศิลปไทยจึงไดรับความนิยม
อีกครั้งโดยในสมัยรัชกาลที่ 1 ผลงานสวนใหญมีความออนหวานแบบอยุธยา  หากแตเวนชองไฟ
นอย  ทําใหตัวลายเบียดกันแนนดูแลวคอนขางจะเปนระเบียบแบบแผนมากเกินไป  มาในสมัย
รัชกาลที่ 2 ที่ชางฝมือแขนงตางๆเจริญรุงเรืองมาก  ดวยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัยทรงพระปรีชาสามารถในเชิงการชางเปนยิ่งนัก  และทรงชื่นชอบงานศิลปะแบบจีนเปน
พิเศษ  จึงทําใหลวดลายของงานในสมัยนี้คงความเขมแข็งแบบไทยผสานดวยลวดลายแบศิลปะ
จีนเปนลายประกอบ เชน ลายพระอุโบสถฝงมุกของวัดพระเชตุพนฯ  ท่ีตัวลายดําเนินเรื่องเปน
เรื่องรามเกียรติ์  แตมีลายดอกพุดตานแบบศิลปะจีนเปนลายพื้นในสมัยรัชกาลที่ 3  อันเปนยุค
ทองของงานชางสมันรัตนโกสินทร  ลวดลายตางๆจะมีความลงตัวดวยจังหวะตัวลาย  ชองไฟ  
และการจัดองคประกอบโดยรวมของภาพอยางงดงาม เชน บานประตูประดับมุก  หรือตู
พระไตรปฎกของวัดพระเชตุพนฯ ที่มีลายกระหนกพลิ้วไหวไดจังหวะอยางศิลปะอยุธยาตอน
ปลาย 

สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวถือเปนความเปล่ียนแปลงครั้งสําคัญของลายไทย  
เพราะลวดลายสวนใหญจะเปนแบบฝรั่ง  หรอืไมก็ฝรั่งผสมไทยผสมจีน  แตยังคงความนิยมแบบ
ไทยอยู  เพียงแตวาลายไทยสมัยนี้ขาดความสงางาม  และไมโดดเดนเทากับสมัยกอน เชน ลาย
ปูนปนบนประตูพระอุโบสถวัดเครือวัลยวรวิหาร 

สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวลายไทยยังคงดําเนินตามแบบอยางสมัยรัชกาล
ที่ 4  แตไดมีการประยุกตลายไทยใหเขากับแบบอยางที่นํามาจากฝรั่งไดอยางลงตัวจนเกิดเปน
ลวดลายไทยอยางใหมขึ้น  โดยนายชางใหญที่ปฏิรูปศิลปะไทยสมัยใหมนี้ ก็คือ สมเด็จเจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัติติวงศ  ผูออกแบบใบเสมาหินออนพระอุโบสถวัดพระปฐมเจดีย 

ในสมัยรัชกาลที่ 6 ถึงปจจุบัน  แมวาลวดลายอยางศิลปะไทยจะคลายความนิยมลงไปมาก  
หากแตลายไทยก็ยังมีการพัฒนาอยางตอเนื่องมาโดยตลอด  ทั้งจากตัวชางผูสรางงานพื้นถ่ิน  
และจากการประยุกตใชกับงานอ่ืนๆ เชน ใชแตงเติมเพ่ิมความสวยงามใหกับเครื่องประดับอยาง
ลายหนากระดานลูกฟก  ลายกาบตามเชิงเสา  หรือมุมยอไมสิบสองของบุษบก  ก็ลวนแตมีความ
วิจิตรบรรจงใหความสวยงามตามแบบอยางในอุดมคติได   

 
วิธีการแบงสดัสวนของผืนผานุงเพื่อบรรจุลาย 
 การบรรจุลายลงบนผืนผา มีการแบงสัดสวนโดยความคิดของชางเปนหลัก ประกอบกับ
ฐานะและตําแหนงของผูสวมใส  อยางเชน ผืนผานุงที่มีลักษณะเปนสี่เหลี่ยมผืนผามีการแบงเน้ือที่
ออกเปน 2 สวน คือ สวนทองผา  และเชิงผา   
 เชิงผาเปนสวนสําคัญ โดยมากมักแบงเชิงผาออกอีกเปน 2 สวน  สวนลางสุดเปนลวดลาย
กรวยเชิงโปรงขัดจังหวะดวยลายไขปลา  จากนั้นเปนลายหนากระดาน  แลวกล็ายไขปลา(ลาย
ลูกประคํา)  วธิีการวางลายอยางงายๆ คือ ใหวางลายกรวยเชิงที่ปลายลายสุดกอน  ตอจากนั้นจึงจะ
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วางลายที่ไมซ้าํรูปแบบกัน เชน ลายประจํายามกามปู  ลายดอกลอย  ลายดอกซีกดอกซอน  ทกุ
ลายตองคั่นดวยลายไขปลาเสมอ  หรืออาจใชเสนลวดแทนไดแตไมควรมาก (ลายเชิงผา คือ ลายที่
อยูปลายเชิงของผา) 
  
 ณัฎฐภัทร  จันทวิช (2545 : 120) กลาวถึงลวดลายที่เชิงและขอบผาของผาพิมพโบราณ 
ซึ่งมีลักษณะเดียวกันกับผายก ดังนี้ 
 

 ...ลายที่เชิงผาเปนสวนที่เนนเปนกรอบใหเห็นความสวยงามของผืนผายิ่งขึ้น  โดยใชลายที่
แปลกออกไปจากลายตรงสวนทองผา  สําหรับลายเชิงผาจะมีกี่สวนนั้นยอมแลวแตความสวยงาม
และความคิดประดิษฐของชาง  ประกอบกับความสําคัญที่วาผูที่สวมใสนั้นมีตําแหนงหรือฐานะเปน
อยางไร  เนื่องจากผานั้นเปนเครื่องยศดวย  จํานวนชั้นของเชิงผาจึงมีความสําคัญ  เทาที่พบมีการ
แบงเนื้อท่ีตรงเชิงผาออกเปน 2 สวน  สวนลางสุดเปนลายกรวยเชิงโปรง  ขนาบดวยแนวลาย
ลูกประคํา  ถัดจากลายกรวยเชิงเปนลายหนากระดาน  แบงออกเปน 3 แนว  แนวกลางกวางเปน 
2 เทาของแนวบนและแนวลาง  แตละแนวคั่นดวยแนวลายลูกประคําหรือลายไขปลา  แนวกลาง
ประดับดวยลายประจํายามแปลง ซึ่งตรงกลางลายเขียนเปนลายสัตวหิมพานต  ลายประจํายามคั่น
ดวยลายกระหนกในโครงภาพของลายมังกร 2 ตัวเกี่ยวพันกัน  สวนแนวบนและแนวลางของลาย  
แนวกลางเปนลายเครือเถาดอกไม 8 กลีบ  ที่แปลงมาจากลายประจํายามปกคางคาว 

 สวนตัวทองผาที่อยูตรงกลางมักใสลายซ้ํา เชน ลายพุมขาวบิณฑกานแยง  ลายเทพนมกาน
แยง เปนตน  

  
 สําหรับธีรพันธุ  จันทรเจริญ (2536 : 57-62) กลาวถึงองคประกอบของผายก  ลายผา  
และลักษณะสขีองผายกที่มีความสัมพันธกับความเชื่อ  และการกําหนดฐานะของบุคคลในสังคม ไว
โดยสรุปไดดังนี้ 
การจัดวางองคประกอบของลวดลายผายก 

1. แบบมีกรอบมีเชิง  ประกอบดวยสวนทองผา  สังเวียน  และกรวยเชิง  ผายกกลุมน้ีพบ
หลายขนาด แตกตางกันตามหนาที่ใชสอย ไดแก ใชเปนผานุง หรือใชเปนผาคาดเอว
บุรุษ 

2. มีเชิงไมมีกรอบ  ประกอบดวยสวนทองผาและกรวยเชงิ  สวนใหญใชเปนผานุง 
3. มีกรอบไมมีเชิง  ประกอบดวยสวนทองผาโดยมีสังเวียนลอมทองผาทั้ง 4 ดาน  สวน

ใหญใชเปนผาสําหรับปูลาด ไมนิยมนํามานุง การจัดองคประกอบเชนน้ี อาจได รูปแบบ
มาจากพรม 

4. ไมมีกรอบไมมีเชิง  แบงออกเปน 
 4.1 สั่งทอเปนพับ สําหรับตัดเสื้อ กางเกงหรือกระโปรง ตลอดจนใชตัดเยบ็เปนสิ่งของ

  เครื่องใชตางๆ  
 4.2 ทอเปนผืน แตกตางกนัตามหนาที่ใชสอย ไดแก ผานุงขนาด กวาง 90 เซนตเิมตร          
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           ยาว 1 เมตร  ผาหม กวาง 70 เซนติเมตร ยาว 1.85 เมตร เปนตน 
5. แบบพิเศษ  ไดแก 
 5.1 ทอเฉพาะสังเวียน สําหรับตอเชิงผานุง 
 5.2 ผาเช็ดปาก  เปนผาสี่เหลี่ยมจัตุรัสมีสวนทองผาและมีกรอบลอมทองผาทั้งสี่ดาน 

 
ลวดลายที่ใช 

1. ลายพรรณพฤกษา เปนลวดลายที่ประดิษฐขึ้นโดยไดรับแรงบันดาลใจจากพืชพรรณ
ธรรมชาติรอบตัว  มีทั้งตนไม   เถาไม  กิ่งไม  ใบไม  ดอกไม  และชอดอกไม  
สามารถใชไดโดยทั่วไป  มิไดจัดเปนลายหวงหาม  หรือสงวนสิทธิเฉพาะชนชั้นสูง 

2. ลายเรขาคณติ เปนลวดลายที่ประดิษฐขึ้นดวยรูปทรงเรขาคณิต ทั้งทรงเหลี่ยมและ
ทรงกลมประกอบกัน ลวดลายประเภทนี้มิไดหวงหามหรือสงวนสิทธิไวสําหรับชน
ชั้นสูง  

3. ลายกระหนก  เปนลวดลายที่มีรากฐานจากธรรมชาต ิ เชนเดียวกับลายพรรณพฤกษา  
แตมีการพัฒนาตอเน่ืองมายาวนาน ทําใหการคิดผูกลายมีความซับซอนมากกวา  และ
มีจังหวะลีลาที่เปนระเบียบแบบแผนจัดเปนลวดลายชัน้สูง นิยมใชรวมกบัลวดลาย
ชั้นสูงประเภทอ่ืน เชน กลุมลายตวัภาพ จึงมักจะพบลวดลายประเภทนี้ในผาของชน
ชั้นสูง  

4. ลายตวัภาพ  ราชสํานักสยามไดสงวนสิทธิไวสําหรบัพระมหากษัตริย พระบรมวงศานุ
วงศ และขุนนาง  เปนลวดลายที่ไมอนุญาตใหราษฎรสามัญใช  ผูใดฝาฝนถือเปนการ
ผิดกฎหมาย ลวดลายประเภทนี้จัดเปนลายชั้นสูงที่ชวยสรางสรรคภาพลักษณของ
เทพเจาในลําดับขั้นตางๆ  ตัวอยางลายประเภท ไดแก    
4.1 ลายจําพวกสัตวหิมพานตทั้งหลายเปนสัญลักษณแทนบุคคลชั้นสูงนับตั้งแต ขนุ

นาง พระบรมวงศานวุงศจนถึงพระมหากษัตริย ไดแก ลายนาค ลายครุฑยุดนาค 
หงส กินรี-กินนร สิงหหรือราชสีห 

4.2 ลายเทพเจา  ไดแก ลายเทพพนม เทพรํา และเทพถือดอกไม เปนตน    
5. ลายพิเศษ  เปนลวดลายทีอ่อกแบบขึ้นเปนพิเศษ  มีความแตกตางจากลวดลายตาม

ประเพณีด้ังเดิม เชนลวดลายตัวอักษรพระปรมาภิไธยยอ“จปร” ของพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาพระเจาอยูหัว เปนตน หรือ พระปรมาภิไธยยอ “ภปร” ซึ่งเปนการสั่ง
ทอขึ้นเพื่อนํามาใชในกิจการของราชสํานักในวาระพิเศษ 
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ลวดลายของผาทอในกลุมคนภาคอีสาน 
 ลวดลายตางๆมาจากจิตนาการของชางทอเอง โดยสวนใหญเปนลายจากของใกลตวัที่ใช
ในชีวติประจําวัน เชน ลายกุญแจ (ประแจ)  ลายขอ  และลายขาเปย ซึ่งเปนเครือ่งมือในการทอผา  
ลายตุม เครื่องมือในการจับปลา    สวนลายดอกไม  ผลไม มีลายบกหรือลายกะบก  ลายดอกสาน  
ดอกจิก  ดอกฮง  ดอกแกว  ดอกพิกุล  และชอดอกไม  เครื่องแตงตัว เชน ลายขอกระจอน (ตุมหู)  
นอกจากนี้ยังมีลายที่เกิดจากความเชื่อและจิตนาการ เชน ลายนาค ทั้งลายนาคขอ  นาคหัวชอ  
และนาคกนตี ่  ลายฟองน้ํา  ลายปราสาท เปนตน  นอกจากเครื่องแตงกายแลวผาหมหรือผาจอง  
ผาเบี่ยง  ผามน  ธุง  ผาผะเหวด  เปนตน 
 ลวดลายที่ปรากฏบนผาของกลุมคนในภาคอีสาน แสดงใหเห็นถึงการมีจุดเริ่มตน หรือ
ตนแบบที่มาจากสิ่งเดียวกัน คือมีบรรพบุรุษรวมกัน  และการคิดคนลวดลายที่มาจากความคิด
เดียวกัน  และเม่ือตางคนตางแยกยายกันไป ลวดลายผาก็ยังคงสืบทอดแมลายเดิมเร่ือยมา  แตการ
คิดลายดัดแปลงไปจาลายดัง้เดิมก็มีบาง  กอใหเกิดลวดลายที่แปลกออกไป  จังหวะการวางลายก็
เชนเดียวกัน  แมวาจะมีการปรับเปลี่ยนคิดลายใหมๆขึ้นได  แตการวางลาย หรือ โครงสรางของ
แนวลายก็ยังคงแนวเดิมใหสามารถศึกษาเปรียบเทียบได  ดังเชน การทอซิ่นเขน็ที่ทําจากฝายเพ่ือ
ไวนุงในการทาํงานนั้นก็มีการพัฒนาแนวของซิ่นเข็นออกมาเปนซ่ินคั่น  ซึ่งเดิมคงซิ่นคั่นแนวยาว
สลับสีเรยีบๆ  ตอมาไดเพ่ิมลายขิดเลก็ๆสอดแทรกเขาไปในแนวลายที่สลับกันเปนระยะๆ  ตอมา
ลายขิดงายๆก็เพ่ิมความสวยงามมากขึ้น รูจักทอลายขิดที่เปนดอกขึ้นมาเปนลายขยายลายเดียวทอ
ซ้ําๆกันตลอดผืน เชน ลายขอหวาน  ลายโคมหาหวาน  ลายตุมหวาน  ลายชอดอกไม เปนตน   
 
 1.3.2  การใชสีที่ปรากฏในผาทอของไทย 
 ดารนี  บุณยประสพ (2543 : 229 ; อางอิงจาก เจือ  สตะเวทิน. สนุทรภู พิมพครั้งที่ 1) 
กลาวอางถึงคาํพรรณนาเกี่ยวกับสขีองสุนทรภู จาก”สวัสดิรักษา”  จะเห็นวาเปนเรื่องที่เกี่ยวกบัพระ
ภูษาทรงของพระมหากษัตริย  ซึ่งสีที่ใชบางสีตางกับคติทีใ่ชในปจจุบัน ดังนี้ 
 

 ภูษาทรงณรงคครบ 
ใหมีครบเครื่องเสร็จทั้งเจ็ดสี 
วันอาทิตยสิทธิโชคโศลกดี 
เอาเครื่องสีแดงทรงเปนมงคล 
เครื่องวันจันทรนั้นควรสีนวลขาว 
จะยืนยาวชันษาสถาผล 
อังคารมวงชวงงามสีครามปน 
เปนมงคลขัตติยาเขาราวี 
เครื่องวันพุธสุดดีดวยสีแสด 
กับเหลืองแปดปนประดับสลับสี 
วันพฤหัสจัดเครื่องเขียวเหลืองดี 



 66

วันศุกรสีเมฆหมอกออกสงคราม 
วันเสารทรงเครื่องดําจึงลํ้าเลิศ 
แสนประเสริฐเส้ียนศึกจะนึกขาม 
 หนึ่งพาชีขี่ขับประดับงาม 
ใหตองตามสีสันจึงกันภัย 
 

 นอกจากนี้ดารนี  บุณยประสพ (2543 : 230 ; อางอิงจาก ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมท. สี่
แผนดิน.) กลาวถึงการพรรณนาของแมแชม แมของแมพลอยใน”สี่แผนดิน” วา “คนขางนอกเวลานี้
เขาแปลก นกึจะนุงสี หมสีอะไร เขาก็เอาแตใจของเขา  วาบางทแีตเปนชุดผานุง ผาหมสีเดียวกัน  
ไมใชสีตัดกันอยางพวกเรา” 
 โดยอธิบายตอไปวาคนขางนอกใน”สี่แผนดิน”เปนชาวบาน  ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ผูนําการแตงกายในสมยันั้นเปนสังคมชั้นสูง สวนใหญจะอยูในรั้วในวัง  
การแตงกายจะใชสีเขาชุดกนั ซึ่งในสมัยนั้นถึงวาผิดรูปแบบของสาวชาววัง   
 
 ทั้งนี้สีที่ใชในการแตงกายในสมัยนั้น มีดังนี้ 
 วันจันทร  นุงผาสีเหลืองออน หมสีน้ําเงินหรือบานเย็น 
    หรือนุงผาสีน้ําเงินนกพิราบ หมสีจําปาแดง 
 วันอังคาร  นุงผาสีปูนหรือมวงเม็ดมะปราง หมสีโศก 
   หรือนุงผาสีโศก(เขียวออน) หมสีมวงออน 
 วันพุธ  นุงผาสีตะกั่วหรือสีเหล็ก หมสีจําปา 
 วันพฤหัสบดี  นุงผาสีเขียวใบไม หมสีแดงเลือดนก 
   นุงผาสีแสด หมสีเขียวออน 
 วันศุกร  นุงผาสีน้ําเงินแก หมสีเหลือง 
 วันเสาร  นุงผาสีเม็ดมะปราง หมสีโศก 
   หรือนุงผาลายพื้นมวง(เปนผาสีที่หายาก) หมสีโศก 
 เวลาไวทุกข  นุงผาลายพื้นมวง หมสีนวล 
 วันอาทิตย  หรือนุงผาลายพื้นสีล้ินจี่หรือสีเลือดหมู หมสีโศก 
 
 แมแตในตําราพิชัยสงคราม ยังมีการกลาวถึงความเชือ่ในเรื่องของสีซึ่งนับเปนความเชื่อที่
เกี่ยวกับความเปนมงคลจากเทวดาสัปตเคราะห หรือ แมซื้อทั้ง 7 ตน  แตละตนมีสีประจําตนที่
แตกตางกันดังน้ี 
  
 วันอาทิตย ใสผาสีแดง 
 วันจันทร ใสผาสีขาวนวล 
 วันอังคาร ใสผาสีชมพู 
 วันพุธ  ใสผาสีเขียว 
 วันพฤหัสบดี ใสผาสีเหลืองออน 
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 วันศุกร ใสผาสีฟา 
 วันเสาร ใสผาสีดํา  
 (ณัฎฐภัทร  จันทวิช. 2521 : 21) 
 
องคประกอบในทฤษฎีส ี
 การยอมสีเปนเรื่องของการสรางสรรคทําใหเกิดความงามบนผืนผา  แตการใชสีนั้นเปน
พรสวรรคของชางยอมและชางมัดลวดลายที่จะสรางสรรคขึ้นมา  บนความงามเหลานี้เปนภูมปญญา
ของชาวบานในแตละทองถิ่น   
 การทอผาเปรียบไดกับการเขียนภาพบนผืนผาใบ  ตางกันตรงที่การทอผาทําใหเกิด
ลวดลายดวยการเอาเสนใยมาทอสานขัดกันของสีพ้ืนตางๆ  และขดักันในรูปรางที่แตกตางกัน  มี
ชองไฟ  มีขนาดที่ผลลัพธในองคประกอบแหงศิลปะในขอบเขตของลวดลาย  แตการทอผาไมมีสวน
ของแสงเงาเหมือนการเขียนภาพ ดังนั้นชองไฟของลวดลายจึงเปรียบเสมือนเรื่องราวของแสงเงา  
โดยเฉพาะการใหสีออนแกในบริเวณเดียวกัน  คาของสีจึงเปนเรื่องที่สําคัญของการทอผา 
 การทอผาถือเปนงานวิจิตรศิลป ที่อาศยัเสนใยฝายหรือไหมนํามาผูก มัด ยอมใหเปน
ลวดลาย  โดยอาศัยหลักการใหสีเพ่ือความสวยงาม  จึงตองอาศัยหลักของสุนทรียศาสตรตามทฤษฎี
แหงองคประกอบซึ่งศิลป พีระศรีไดเรียบเรียงไวตั้งแต พ.ศ.2487 เพ่ือเปนพ้ืนฐานของการใหสีสัน
ของผา (ดารนี  บุณยประสพ. 2543 : 237-245.)  ซึ่งประกอบดวยหลักการดังน้ี 
 
  Frame  กรอบ 
  Transition  มุมมอง 
  Repeatition  ภาพซ้ํา 
  Value  คุณคา 
  Aesthetic  สุนทรียศาสตร 
  Line   เสน 
  Colour  สี 
  Form  รูปทรง 
  Texture  ผิว 
  Rhythm  จังหวะ 
  Dominance  จุดเดน 
 
โครงสรางของทฤษฎีสีในการทอผา 
 ดารนี  บุณยประสพ (2544 : 239) กลาวไวดังนี ้
 

 สี  ไดแก สีเอกรงค  และสีพหุรงค 
 สีข้ันท่ีหน่ึง ปฐมภูมิ ไดแก สีน้ําเงิน  สีเหลือง  สีแดง 
 สีข้ันท่ีสอง เกิดจากแมสีปฐมภูมิ ไดแก สีมวง  สีเขียว  สีสม 
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 สีข้ันท่ีสาม ไดแก สีเขียวเหลือง  สีสมแดง  สีสมเหลือง 
 สีข้ันท่ีสี่ ไดแก สีมวงน้ําเงิน  สีมวงแดง  สีเขียวน้ําเงิน  
  
การจัดโครงสี 
 คุณสมบัติทางกายภาพของโครงสีจะชวยในการออกแบบเพื่อการสรางสรรคงานได (ดารนี  
บุณยประสพ. 2544 : 241) โดยอาศัยหลักของวรรณะของโครงสีซึ่งแบงออกเปน 2 วรรณะ คือ 
วรรณะรอนและวรรณะเย็น ดังนี้ 
 

 วรรณะรอน  สรางความรูสึกที่ตื่นตา  ใหอารมณแหงความรอนแรง ฉูดฉาดไมอยูนิ่ง  จะมี
สวนผสมของเนื้อแทของสีแดงไดแก สีเหลือง  สีสม  สีสมแดง  สีแดง  สีแดงมวง  สีมวง 

 วรรณะเย็น  ใหความรูสึกถึงบรรยากาศที่ชุมชื่น  รมเย็น  สงบ  เฉ่ือยชา  จะมีสวนผสมของ
เนื้อแทของสีน้ําเงิน ไดแก สีเหลือง  สีเหลืองเขียว  สีเขียว  สีเขียวน้ําเงิน  สีน้ําเงิน  สีน้ําเงินมวง  
สีมวง 

 นอกจากนั้นกมลรัตน หนองรั้ง (2547 : 32) ยังกลาวถึงสีกลาง สนีอกวรรณะและสีทอง
ดังนี้ 
 

 สีกลาง  เกิดจากการผสมสีของวัตถุธาตุ 3 สี ไดแก สีแดง  สีเหลือง  สีน้ําเงิน  ผสมกันเปนสี
กลาง ไดแก สีเทาแกมดํา  หรือีดํา  และสีเทาหนักไปทางสีน้ําเงิน  สีแดง  สีเหลือง ขึ้นอยูกับ
สัดสวนในการผสมสี  ดังนั้นสีที่เกิดจะเปนสีกลางทั้งส้ิน  

 สีนอกวรรณะ  เปนสีที่ไมไดอยูในวงจรสี  แตมีการนําไปใชงานมากมายและมีความหมาย
สําคัญในตัวมันเอง  โกสุม  สายใจไดกลาวถึงสีนอกวงจรไววา 

 สีทอง (gold) เปนสีพิเศษสีหนึ่งที่ชางนิยมใชกันในงานที่เกี่ยวของกับศาสนาหรืองานที่
เกี่ยวกับพระมหากษัตริย  ในอดีตมักใชคูกับสีแดงทําใหรูสึกเปนงาน เปนการและดูยิ่งใหญมีพลัง
อํานาจ  ถาใชคูกับสีดําจะทําใหดูเครงขรึม ศักดิ์สิทธิ์ นาเกรงขาม และดูมคีุณคา   

 
 นอกจากนี้ยังมีสีที่มีความคลายคลึงกัน  ซึ่งเกิดจากการใหสีดังนี้ 
 สีผสม ไดแกสีที่มีสวนผสมของสีเหลืองและสีแดง  สีทีมี่สวนผสมของสีแดงและสีน้ําเงิน  สี
ที่มีสวนผสมของสีน้ําเงินและสีเหลือง (ดารนี  บุณยประสพ. 2544 : 241) 
 
สีตรงขามหรอืสีตัดกัน 
 สีตรงขาม คือ คูสีที่ตัดกัน ซึ่งจะรูจักกันดีในหมูศิลปน  ในการทอผาก็สามารถใชสีชุดนี้ได  
แตจะตองมีความรูในเรื่องการใหสีพอสมควร  บางครั้งจําเปนที่จะตองหลีกเลี่ยงการใชสีตัดกนัตรงๆ  
ก็สามารถใชสทีีอยูขางเคียงกันก็มี  ทั้งน้ีและทั้งน้ันขึ้นอยูกับพื้นของผลงานซึ่งสามารถดูไดจากวงจร
สีที่ตัดกันตามวรรณะของสทีี่มีเน้ือแทในแตละสี  มีทั้งหมด 6 คูสีดวยกันไดแก 
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  สีเหลือง – สีมวง 
  สีเขียว – สีแดง  
  สีสม – สีน้ําเงิน 
  สีเขียวเหลือง – สีมวงออน 
  สีเขียวน้ําเงิน – สีสมแดง 
  สีสมเหลือง – สีมวงน้ําเงิน  (ดารนี  บุณยประสพ. 2544 : 243) 
 
สีเอกรงค 

ดารนี  บุณยประสพ (2544 : 245) กลาวไววา 
 

 สีเอกรงค คือ สีเนื้อแททีสามารถนํามาผสมผสานกับสีอื่นๆ ได  โดยการไลใหมีน้ําหนักของสีที่
มีความสัมพันธกัน  ซึ่งสามารถศึกษาไดจากวงจรสี 

 การใชสีเอกรงคจะชวยใหงานมีความประสานเปนหนึ่งเดียว  ไมวาจะอยูในวรรณะรอน  หรือ 
วรรณะเย็น  ทําใหผลงานมีความกลมกลืนอยางลึกซึ้ง 

 น้ําหนักของสีโดยปกติสามารถที่จะเปล่ียนแปลงไดโดยการผสมสีขาว  สีเทา  สีดํา  และสีใน
วรรณะตรงขาม  เมื่อนํามาผสมผสานกันจะทําใหน้ําหนักของสีมีการเปลี่ยนแปลงไปในทางใดทาง
หนึ่ง อาจจะสวางขึ้น  หรืออาจจะคล้ําลงขึ้นอยูกับการใชสวนผสมอีกดวย 

 การผสมสีขาว เปนการเจือสีขาวเพื่อลดความเขมของเนื้อแทที่ไดจากสีเดิม ที่เรียกวา “สีจาง” 
 การผสมสีเทา เพ่ือลดความเขมของเนื้อแทที่ไดจากสีเดิม ที่เรียกวา “สีกลาง” 
การผสมสีดํา เพ่ือเพ่ิมความเขมของเนื้อแทที่ไดจากสีเดิมใหมีน้ําหนักไปทางของสีดํา ที่

เรียกวา “สีคลํ้า”  
 

สีโบราณ 
 โสมวดี  ฤทธิโชติ (2547 : 45 ; อางอิงจาก เสถียร โกเศศ. 2490 : 17-18) กลาวถึงสีไทย
โบราณ ซึ่งแยกออกเปนหมวดสีประเภทตางๆ ไวดังนี ้

 

1. หมวดสีแมสี  เปนสีสําคัญในบรรดาสีตางๆ มี 3 สี คือ สีคราม  แดงและเหลือง  เปนสีมูล
หรือสีมูลวรรณ หรือเพราะเปนแมสีที่เมื่อนํามาผสมกันแลวจะทําใหเกิดสีตางๆไดมากมาย  และ
หากนําแมสีทั้ง 3 มาผสมกัน  โดยใชสวนเทาๆกันแลวจะเกิดเปนสีกลาง 

2. หมวดสีเบญจรงค คือ สี 5 สี  ประกอบดวย แมสีทั้ง 3 สี กับสีขาวและสีดํา  ซึ่งเมื่อนํามา
เรียงลําดับกันโดยไมใหเจือปนกัน  จะเห็นสีหลัก 5 สี คือ สีคราม แดง เหลือง ขาว และดํา 
เรียกวาเบญจรงค 

3. หมวดสีฉัพพรรณรังสี หมายถึง สี 6 สี คือ สีแดงชาด สม เหลือง เขียว คราม และมวง
คราม  ซึ่งประสานเรียงลําดับกลมกลืนทุกสี  หรือท่ีเรียกวาสีแสงอาทิตย   

4. หมวดสีนพรัตน หมายถึง สีแกวมณี 9 ประการ คือ 1.ขาวผอง ไดแก เพชร   2.แดงแสด 
ไดแก ทับทิม   3.เขียวสด ไดแก มรกต   4.เหลืองสด ไดแก บุษราคัม   5.แดงแก ไดแก โกเมน    
6.ครามหรือน้ําเงินแก ไดแก นิล    7.หมอก ไดแก มุกดาหาร    8.หงสบาท ไดแก เพทาย       
9.สีเล่ือมประภัสสร คือ สีเหลือง ขาว แดง ดําเจือปนกัน ไดแก ไพทูรย   
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1.4 กระบวนการทอผาไหม 
 ในการศึกษาเอกสารและขอมูลที่เกี่ยวของในครั้งน้ีจะกลาวตั้งแตการปลูกหมอน  การ
เตรียมเสนใย  การฟอกยอมสี  ไปจนจบกระบวนการทอ ดังนี้ 
 

กระบวนการเตรียมเสนใยไหมและอปุกรณการทอ  
 กระบวนการทอผาไหมมีลําดับการผลิต 3 ขั้นตอนไดแก 

1. การผลิตเสนใย คือการปลูกหมอนเลี้ยงไหม 
2. การเตรียมเสนไหมและการยอมสี 
3. การทอ 

 

คุณสมบัติของผาไหม 
 คุณสมบัติพิเศษของผาไหมไทย มีสองลักษณะ คือ 

1. คุณสมบัติในการมอง(ลักษณะภายนอก) คือ เม่ือมองแลวจะมีความเปนประกาย 
2. คุณสมบัติในการสัมผัส คือ เสนใยเหนียวคงทน  ตานทานแรงดึงไดสูง 

 

การผลิตเสนใย 
 ข้ันตอนการผลิตใยไหม 
 การผลิตเสนใยไหมมีขบวนการและขั้นตอนยุงยากกวาการผลิตเสนใยฝาย  ตามที่ณัฎฐ
ภัทร  จันทวิช; พนมบุตร  จันทรโชต;ิ และเรียม  พุมพงษแพทย (2540 : 288) อธิบายไว คือ 
  

 ตองเริ่มจากการปลูกหมอนเพ่ือนําใบมาใชเปนอาหารของตัวไหม  เนื่องจากตัวไหมจะไมกนิ
อาหารชนิดอื่นนอกจากใบหมอน  ผูเล้ียงไหมจึงตองปลูกตนหมอนใหเพียงพอที่จะเล้ียงในแตละ
ครั้ง  มิฉะนั้นจะลําบากในการหาใบหมอนเพ่ิม  เนื่องจากตัวไหมในระยะที่โตเต็มที่กอนชักใย  
โดยจะกินอาหารทั้งกลางวัน กลางคืน  การปลูกหมอนนิยมปลูกชวงตนฤดูฝน  โดยทั่วไปตน
หมอนที่นิยมปลูกในภาคอีสานมีอยู 3 พันธุ คือ ตนหมอนนอย  หมอนสรอย  และหมอนไผ  โดย
จะปลูกไมไกลจากตัวบานนัก เชน สวนครัวทายบาน ซึ่งจะใชเวลาปลูกประมาณ 4 - 5 เดือนก็ใช
เล้ียงไหมได  โดยการหักปลายกิ่งที่มีใบออนมาจากยอดสุด 3 – 4 ชั้นใบสับเปนฝอยใหตัวไหมกิน 

 ไหมที่เล้ียงกันแตเดิมเปนไหมพันธุพ้ืนเมือง ซึ่งเชื่อกันวาเริ่มตนจากการเก็บรังไหมธรรมชาติ
ในปามาเพาะเลี้ยง  ไหมพ้ืนเมืองมีคุณสมบัติที่ดีตรงท่ีมีความตานทานโรคสูง  และไมตองการ
การเอาใจใสมากนัก  แตมีขอเสีย คือ รังไหมเหลือเปอรเซ็นตเสนใยไมมากนัก  ในปจจุบันจึงมี
การพัฒนาสายพันธุไหมไทยผสมกับไหมตางประเทศทําใหเปอรเซ็นตการใหเสนใยสูงขึ้น 

 ไหมเปนแมลงจําพวกผีเส้ือ  มีวงจรชีวิต 4 ขั้น คือ 

- ระยะที่เปนไข  เปนชวงเวลาตั้งแตแมผีเส้ือวางไขถึงฟกเปนตัวออน  ใชเวลาประมาณ 9 
– 12 วัน 

- ระยะที่เปนตัวหนอน ไขจะฟกออกเปนตัวหนอนขนาดเล็กซึ่งสามารถกินอาหารไดเลย  ผู
เล้ียงจะตองหั่นใบหมอนออนใหเปนฝอยโรยบางๆใหกิน  ระยะที่เปนตัวหนอนน้ีไหมจะกินอาหาร
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สลับกับการหยุดนอนเปนชวง ประมาณ 4 – 5 ชวง  ใชเวลาประมาณ 20 – 25 วัน  เมื่อไดเวลา
ตัวหนอนจะเปล่ียนจากตัวสีขาวเปนเหลืองใสเรียกวา”ตัวสุก”  ซึ่งจะไมกินอาหารอีกตอไป  ผูเล้ียง
ไหมจะเก็บตัวสุกใสจอซึ่งเปนกระดงขนาดใหญ  มีไสขดเปนวงกลมซอนกันเปนชั้นเพ่ือใหตัวสุก
ชักใย  โดยใชผาคลุมจอไวอีกทีหนึ่งกันไหมออกนอกจอ 

- ระยะดักแด  ไหมสุกหลังจากเก็บเขาจอจะเริ่มชักใยเพื่อทํารัง  ใชเวลาประมาณ 1 – 2 วัน
จะทํารังเสร็จ  โดยปกติหากไมตองการคัดเลือกไหมไวทําพันธ  ผูเล้ียงจะคัดไหมออกจากจอเมื่อ
ทํารังเสร็จแลว  โดยจะนํารังไหมออกมาผึ่งแดดเพื่อเตรียมนําไปสาวเปนเสนใยตอไป  ทั้งนี้หาก
ไมนํารังไหมออกจากจอเพ่ือสาวเสนใย  ตัวไหมจะลอกคราบอยูในรังกลายเปนดักแด  ซึ่งใชเวลา
อีก 7 – 9 วัน  ดักแดจึงจะลอกคราบกลายเปนผีเส้ือเจาะรังออกมา 

- ระยะที่เปนผีเส้ือ  หลังจากแมผีเส้ือใชน้ําลายซึ่งมีฤทธิ์เปนดางละลายใยไหมและเจาะรัง
ออกมาผสมพันธุและวางไขใชเวลาประมาณ 12 ชั่วโมง  หลังจากนั้นก็จะตาย  แตพบวาบางครั้ง
อาจมีแมผีเส้ือท่ีมีชีวิตหลังการวางไขแลวถึง 10 สัปดาห   

 การผลิตเสนใยไหมเปนกระบวนการที่คอนขางซับซอน  เริ่มจากการนํารังไหมที่ผึ่งแดดแลวใส
หมอตม ตมในน้ํารอน  ใชไมหีบซึ่งเปนไมยาวประมาณ 70 – 80 เซนติเมตร  มีปลายดานหนึ่ง
เปนงามเขี่ยรังไหมใหจมน้ําบางสวนแลวดึงเสนไหมออกจากรัง  ใหเสนไหมผานงามไมหีบขึ้นไป
รอยกับรอกแขวนหรือ”พวงสาว”  ซึ่งยึดอยูกับปากหมอ  แลวดึงเสนไหมผานรอกลงในกระบุง
หรือตะกรา  ทั้งนี้ตองคอยเติมรังไหมลงในหมอเปนระยะๆ  เสนไหมที่สาวออกมาไดจะมีคุณภาพ
ตางกันออกไป โดยแบงออกเปน 

1. ไหมลวงหรือไหมเลย  เปนการสาวครั้งเดียวจนใยไหมหมดจากรังไหม  เสนใยที่ได
คอนขางใหญ  มีคุณภาพปานกลาง 

2. ไหมลืบ  คือเสนไหมเปลือกนอก  การสาวไหมจะสาวเอาเฉพาะเปลือกนอกแลวยกรังไหม
ออกพักไว  ทําเชนนี้จนหมดรังไหมที่จะสาวในแตละวัน  ไหมที่ไดจะแข็งมีความมันวาวนอย  
คุณภาพนอยกวาไหมลวง 

3. ไหมนอย  ถือเปนไหมชั้นดี  มีเสนสวยสม่ําเสมอละมีความมันวาวมากกวาไหมชนิดอื่นๆ  
ไดจากการนํารังไหมที่พักไวจากการสาวไหมลืบมาสาวอีกครั้ง 

4. ไหมขี้กระเพย  เปนไหมชั้นในสุดรวมทั้งเปลือกที่หุมตัวดักแดไว  เสนไหมที่ไดเต็มไป
ดวยเปลือกดักแด  ลักษณะเปนปุมปมจํานวนมากเรียกวาขี้ไหม  บางครั้งจึงไมสาวเอาไหมชั้นนี้
เพราะทํายากเสียเวลาและไดไหมไมสวย   

 เสนไหมที่สาวออกมานําไปทําเปนไจไหมโดยใชกงและอัก  ทั้งนี้จะมีลักษณะเปนเสนใยแข็ง
กระดาง  ตองนําไปฟอกดวยน้ําดางใหเสนนิ่มเรียกวา “ดองไหม”  น้ําดางดังกลาวไดจากวัสดุ
ธรรมชาติ เชน ตนกลวย  เปลือกขนุน  กานตาล  ผักโขมหนาม  ตนตังไกนอย  โดยการนําพืช
เหลานี้มาสับเปนทอนๆตาใหแหง  แลวนํามาเผาจนไดขี้เถา  จากนั้นกรองเอาน้ําใสๆเรียกวา”
เตอะ”มาใชเปนน้ําดางสําหรับฟอก  ทั้งนี้การฟอกไหมจะทําโดยผูกรอยเข็ดไหมดวยใบสับปะรดที่
เลาะเอาหนามออกแลวชุบไหมกับน้ําดางที่เตรียมไวจนทั่ว  นําไปตมแลวหมั่นสังเกตถาเสนไหม
ขาวขึ้นหรือจับดูไมล่ืนมือ  จึงนําออกมาลางดวยน้ําสะอาดแลวตากใหแหง  เสนไหมที่ฟอกแลวจะ
ออนตัวลง  เสนนิ่ม  เก็บปุมปมออกจากเสนไหมไดงาย  เสนไหมที่ฟอกแลวถือเปนเสนใยที่มี
คุณภาพ  นําไปยอมสีและทอเปนผืนตอไป     
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การเตรียมเสนไหมและการยอมสี 
 ดังที่ไดทราบกันแลววาการทอผาไหมนั้น เปนการนําเอาเสนไหม 2 ประเภทมาสอด
ประสานกันจนเปนผืนผา  เสนไหมที่จัดเรียงตามยาวขนานกับกีท่อผาเรียกวา”เสนยืน”  เสนไหมที่
ใชกระสวยสอดเขาไปในเสนยืนเรียกวา”เสนพุง”  ซึ่งการเตรียมเสนใยไหมทั้ง 2 ประเภทนี้จะ
เหมือนกัน 
 การเตรียมเสนไหมสามารถแบงไดเปน 4 ขั้นตอนดังตอไปน้ี 

1. การสาวไหม 
2. การตีเกลียว 
3. การฟอกแยกกาว 
4. การยอมสี 

 
 อุปกรณการเตรียมเสนใยไหม  
 ณัฎฐภัทร  จันทวิช และเรียม  พุมพงษแพทย (2547 : 445) อธิบายไวดังนี้ 
 

 หลาหรือไน  เปนอุปกรณที่ใชทั้งกับเสนใยฝายและไหม  ในการใชกับฝายจะใชเพ่ือเข็นหรือ
กรอฝายจากปุยฝายใหเปนเสน  และใชปนหลอดเพื่อทําเปนเสนพุง  สวนในการใชกับไหมเพื่อ
เข็นหรือปนเสนไหม 2 เสนรวมกัน เรียกวาเสนควบ ใชแกวงไหมเพื่อเก็บสวนที่เปนปุมหรือขี้ไหม
ออกจากเสนไหม  ใชทําเปนเสนยืน  และใชปนหลอดเพื่อทําเปนเสนพุงเชนเดียวกับฝาย 

 หลามีวงลออยูทางดานขวามือ  ยึดติดอยูกับหลัก 2 หลัก  มีที่จับเพ่ือใหวงลอหมุน เรียกวา 
แขนหลา  มีไมทําเปนคานออกปางซายมือยาวประมาณ 80 – 100 เซนติเมตร  มีไมไผเล็กๆติด
อยูที่ปลายไม เรียกวา หัวหลา  ที่หัวหลาจะยึดติดกับเหล็กปลายแหลมยาวประมาณ 15 
เซนติเมตรเรียกวาเหล็กไน  ระหวางเหล็กไนกับวงลอมีเชือกคลองเรียกวาสายหลา  เมื่อหมุนวง
ลอเหล็กไนจะหมุนดวย  เสนไหมที่เข็นหรอืกรอเปนเสนแลวจะอยูที่เหล็กไนนี้ 

 เผี่ยน  เปนอุปกรณสําหรับกรอดายเพื่อนําไปโวนทําเปนเสนยืน 
 กงและหลักตีนกง  เปนอุปกรณกรอเสนใยไหมและฝาย  โดยใชใสไจไหมหรอืฝายลงไปกรอ 
 กวักและไมคอนกวัก  ภาคอีสานเรียก “อักหรือไมคอนอัก”  ใชสําหรับกวักเสนใยไหมและ

ฝายออกจากกง  เพ่ือนําไปคนทําเปนเสนยืน 
 เผียขอ   ภาคอีสานเรียก “หลักเฝอหรือหลักเฝย”  เปนอุปกรณใชสําหรับคนเสนใยที่กวักแลว

เพ่ือทําเปนเสนยืน  ใชไดกับไหมและฝาย  เปนกรอบไมส่ีเหล่ียม  คานไมที่อยูทางซายและขวาจะ
มีไมเล็กๆปกเปนหลักอยูเปนระยะตลอดคาน  หลักแตละอันหางกันประมาณ 20 เซนติเมตร  
ปกติจะมีดาน 10 หลัก ใชสําหรับคนเสนใยที่กวักแลวเพ่ือทําเปนเสนยืน 

 
1. การสาวไหม 
 การสาวไหม คือ การดึงเสนใยไหมออกจากรังไหม  เสนใยที่ไดมาจากการดึงเสนใยจากรัง
ไหมหลายๆ รังรวมเปนเสนเดียว  โดยเสนใยจนพนักันเปนเกลยีวทําใหเกิดการยึดเกาะซึ่งกันและ
กัน  เสนไหมที่ไดจึงมีความเหนียวทนทานและเลื่อมมันจาการหักเหของแสง 
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 การสาวไหมในปจจุบันสามารถแบงไดเปน 2 ประเภทใหญๆ คือ  
1. การสาวไหมในระดับเกษตรกร  เปนการสาวไหมโดยเกษตรกร  เครื่องสาวไหมที่ใช

จะมีทั้งแบบพ้ืนบาน  แบบปรับปรุงโดยใชแรงคนและแบบปรับปรุงโดยใชมอเตอร 
เปนตน  เสนไหมที่ผลิตไดสวนใหญเกือบทั้งหมดจะใชเปนเสนพุงในการผลิตผาไหม 

2. การสาวไหมในระดับอุตสาหกรรม  เปนการสาวไหมในโรงงาน  เครื่องสาวไหมที่ใช
เปนเครื่องจักรที่ทันสมัย ไดแก เครื่องสาวไหมแบบมลัติเอ็น  และเครื่องสาวไหมแบบ
อัตโนมัติ  เสนไหมที่ไดจะละเอียดไมมีปุมปน  มีความหนาและความยึดตัวได
มาตรฐาน  สามารถผลิตไดทั้งเสนยืนและเสนพุง 

 การสาวไหม (กระทรวงเกษตรและสหกรณ. 2549 : ออนไลน) มีกระบวนการและขั้นตอน
การสาวดังน้ี 
 

1. รังไหม 
2. คัดรังไหมเพื่อเตรียมสาวไหม เปนการคัดแยกรังดีและรังเสียออกจากกัน  เพ่ือใหเสนไหมที่

ออกมามีคุณภาพดี  เนื่องจากรังเสียจะมีผลตอคุณภาพของเสนไหมที่สาวไดในดานความ
เรียบและความสะอาดของเสนไหม  นอกจากนัน้ยังมีผลตอการสาวทําใหเสนไหมขาดบอย     

3. การสาวไหมแยกออกเปน การสาวไหมดวยรังสดและการสาวไหมดวยรังอบแหง 
4. ตมรังไหม  เพ่ือใหกาวเซริซินซึ่งเปนโปรตีนที่ยึดเสนไหมละลายและออนตัว  เสนไหมจะคลาย

ตัวออกอยางเปนระเบียบ  ทําใหสาวเสนไหมออกไดงาย 
5. หาเงื่อนเสนไหม  รังไหมที่ตมแลวจะมีเสนไหมกระจายออกจากผิวรัง  นําเสนไหมนั้นมาดึง

เพ่ือหาเงื่อนโดยดึงเสนใยออกมาจนไดเสนใยไหม 1 เสนตอรัง ซึ่งจะไดรังไหมที่พรอมจะทํา
การสาว 

6. สาวไหม 
7. กรอเสนไหม  เปนการนําเสนใยไหมในอักของเครื่องสาวไหมเขาเครื่องกรอ  เพ่ือถายเอาเสน

ไหมในอักสาวเขาระวิง  หลังจากนั้นจึงนําไปกรอทําเข็ดหรือทําไจไหม 
8. ทําไจไหม เปนการเตรียมเสนไหมเพื่อนําออกจําหนาย  เสนไหมที่สาวไดจะตองมีการกรอใส

ในระวิงเพ่ือทําเปนไจไหมที่มีขนาดเสนรอบวงมาตรฐานเทากับ 150  เซนติเมตร  และ
แตไจไหมควรมนีําหนักประมาณ 100 กรัม  โดยในระหวางการกรอควรใหเสนไหมที่กรอสาย
ไปสายมา ไขวเปนรูปขาวหลามตัด เพ่ือความสะดวกในการเตรียมเสนไหมเพื่อใชในการทอผา  
และเมื่อกรอเรียบรอยแลวจึงทําการมัดไหมทั้งสองขาง แลวทําการแบงเสนไหมแตละไจ
ออกเปน 4 สวน โดยใชเสนดายรอยเพ่ือไมใหเสนไหมในใจกระจายออกพันกัน  ดายที่ผูกไว
ควรมีการเก็บรักษาเงื่อนหัวทายของเสนไหมและมีความยาวพอเหมาะไมแนนเกินไป  เพ่ือ
ความสะดวกในการฟอก ยอมและทอผา 

9. เสนไหม  เมื่อทําการแบงไจไหมเรียบรอยแลว  ใหนําเสนไหมไปผึ่งในที่รมใหแหง  แตไมควร
ผึ่งแดดเพราะจะทําใหเสนไหมเสียคุณภาพ  เสนไหมที่แหงแลวสามารถนําไปเขาสูขบวนการ
ฟอกยอมหรือนําออกจําหนายตอไป  หากตองการเก็บรักษาควรเก็บไวในที่แหงไมอับชื้น
เพราะอาจทําใหเสนไหมขึ้นราได 

10. สงจําหนายหรือนําไปทอผา 
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2. การตีเกลียว 
 เม่ือชาวบานสาวไหมเสร็จแลวยังไมสามารถนําไปทอได  เพราะหารทําเชนน้ันเสนไหมจะ
แตกเปนขยุและขาดงาย  จึงตองนําไปตีเกลียวเสียกอน เครื่องมือที่ใชตีเกลียวแบบดั้งเดิมชาวบาน
แถบจังหวัดสรุินทรเรียกวา ”ระหัด” 
 

3. การฟอกแยกกาว 
 เสนไหมเปนเสนใยที่เกิดจากนําลายของสัตว  ซึ่งประกอบขึ้นดวยโปรตีน 2 สวน คือ สวน
ที่เปนเสนไหม เรียกวา ไฟโบรอิน ซึ่งมีอยูประมาณ 62.5 – 67.0 %  และกาวไหม ซึ่งเคลือบติดอยู
กับเสนไหม เรียกวา เซริซนิ (Sericein) ซึ่งมีอยูประมาณ 23.0 – 27.5 %  นอกจากนั้นเปน
สวนประกอบอยางอ่ืน ไดแก ไขมัน  น้ํามัน  แรธาตุตางๆ  สีที่ปรากฏตามธรรมชาติและนํ้า เปนตน 
(กระทรวงเกษตรและสหกรณ. 2549 : ออนไลน)  
 ดังนั้นในการฟอกยอมสีไหม  สิ่งแรกที่ตองทํา คือ การฟอกแยกกาวของเสนไหม เพ่ือขจัด
กาวและสิ่งสกปรกตางๆ ออก 
 ในขั้นตอนนี้พูลทรัพย สวนเมือง ตุลาพันธุและคนอื่นๆ (2542 ; 11 – 24) มีผลการศึกษา
ดังนี้ 
 

เนื่องจากเสนไหมมีกาวติดอยู ทําใหเสนไหมเข็งกระดาง ยอมไมติดสี หรือติดไดไมดีดังน้ัน
กอนจะนําไปยอมสีหรือทอผาจึงตองฟอกกาวออกเสียกอน ซึ่งการฟอกจะทําใหเสนไหมออนนุม 
มีสีขาวนวลและมีความเปนมันเงา 

การเตรียมเสนไหมกอนฟอก  วิธีนี้นิยมปฏิบัติในหมูคนเขมร เชน ที่จังหวัดสุรินทร บุรีรัมย 
และคนลาวอีสานในบางพื้นที่ วิธีทํา คือ หลังงจากสาวไหมแลว ชาวบานจะแกะขี้ไหมออกจาก
เสนไหมและนําเสนไหมไปแกง (twist) โดยใชไน เพ่ือใหเสนไหมมีเสนกลมเหนียวและแข็งแรงขึ้น 
จากนั้นจึงนําไปฟอกสําหรับนําไปยอมสีตอไป 

 

การฟอก หรือ ภาษาอีสานเรียกวา “ดอง” ปจจบัุนทํากัน 2 วิธี คือ 
การฟอกโดยใชดางธรรมชาติ ดางธรรมชาติ จะไดจากขี้เถาของวัตถุธรรมชาติ เชนเหงา

กลวย เปลือกนุน งวงตาล ไมขี้เหล็กสด ไมเพกากาสด หรือตันผักโขมฟาเปนตน   โดยใชวัสดุ
เหลานี้อยางใดอยางหนึ่งนําไปเผาเปนขี้ถา จากนั้นนําเถาที่ไดไปแชน้ํา แลวกรองเอาแตน้ําใส ๆ 
ออกมาเปนน้ําดางสําหรับฟอกไหม 

การฟอกทําโดย เอาเสนไหมที่ตองการจะฟอกไปชุบในน้ําดางใหทั่ว แลวจึงนําลงไปตมใน
หมอน้ําเดือดที่มีสวนผสมของน้ําดางอยูดวยเล็กนอย ประมาณ 20 นาที เสนไหมจะถูฟอกจน
สะอาด  

ชาวบานนิยมฟอกใหเสนไหมมีสีขาวนวลเปนสีเหลืองออน ๆ เรียกวาสีไขปูหรือมันปู  
มากกวาใหเปนสีขาวเลย เนื่องจากชาวบานเชื่อวาถาเสนไหมถูกฟอกจนเปนสีขาวสะอาด เสน
ไหมจะฟูและเปราะ นําไปทอไดยาก นอกจากนั้นหากผูดองไหมทําไดไมด ี เสนไหมถูกฟอกไม
สม่ําเสมอจะทําใหเสนไหมบางที่แข็ง เมื่อนําไปยอมสีหรือทอจะไมสวย 
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การฟอกโดยดางวิทยาศาสตร ดางวิทยาศาสตรที่ชาวบานใชอยู คือ โซดาแอช นั่นเองโดย
ชาวบานจะนําดางนี้ไปละลายในน้ําตนเดือด จากนั้นนําเสนไหมลงไปตมฟอก ประมาณ 20 – 30 
นาที เปนอันเสร็จขั้นตอนการฟอกไหม แตวิธีนี้เสนไหมที่ไดจะไมคอยมันวาว และถาใสโซดาแอ
ชมากเกินไปก็จะทําใหเสนไหมแข็งและดาน 

 

การเตรียมเสนไหมหลังการฟอก   วิธีนี้นิยมปฏิบัติในหมูคนลาวอีสานทั่วไป คือ หลังจาก
ฟอกไหมเรียบรอยแลวจะนําเสนไหมที่ไดไปกวกั (wind) ใสอัก ตอจากนั้นก็จะแกะเอาสิ่งสกปรก
ออกจากเสนไหมใหหมด แลวจึงนําไปแกง (twist) หรือภาษากลาง เรียกวา “ปน” เพ่ือใหเสนไหม
กลม เหนียวและแข็งแรงขึ้น การแกงนี้จะแกงใสโบก เพ่ือเตรียมไวสําหรับยอมและทอตอไป 

 
4. การยอมสี 
 เน่ืองจากเสนใยที่ไดจากไหมและฝายเปนสีเดียว คือ เสนใยจากไหมเปนสีเหลอืงนวล  
จากฝายเปนสขีาว  ดังนั้นหากตองการผาสีตางๆ จะตองนําเสนใยไปยอมสี  การยอมสีในสมัย
โบราณจะเปนสีที่ไดจากธรรมชาติ  ซึ่งโดยมากเปนสีที่สกัดมาจากสวนตางๆของพืชที่หาไดใน
ทองถิ่น  ทั้งที่สกัดมาจากสวนเปลือกของลําตน  แกน  ราก  ลูกหรือผล ดอกและใบ  รวมทั้งสีทีส่กัด
จากสัตวไดแก ครั่ง ทั้งน้ีในการยอมสีธรรมชาติของชาวอีสานมักจะมีเคล็ดความเชื่อพ้ืนบานอยูมาก
เชนอยาใหพระภิกษุหรือสตรีที่มีประจําเดือนหรือสตรีมีครรภเขามาในบริเวณทีท่ําการยอมเพราะ
เชื่อวาจะทําใหสีติดยาก 
 สีที่ใชในการยอมไหมในปจจุบัน แบงเปน 2 ประเภทใหญๆ คือ 
 

1. สีธรรมชาติ สวนใหญไดจากพืชในสวนของเปลือกไม  ใบไม  ลูกไม  และรากไม  ซึ่งมี
กรรมวิธีในการยอมแตกตางกันออกไปแลวแตชนิดของพืชและสวนที่นํามาสกัดเปนสียอม 
2. สีเคมี เปนสีที่มีความบริสุทธิ์ของตัวสีมาก  สามารนําสีเหลานี้มาผสมเพื่อใหไดสีที่ตองการ  
และปรับระดับความเขมของสีได  วิธีการยอมทําไดงายและสะดวก  สียอมที่ไดจะมีความสด
สวยและมีความทนทานของสีดี  สีเคมีที่นํามายอมเสนไหมมีหลายประเภท ไดแก สีแอสิค
(Acid Dyestuff)  สีเมตัลคอมเพลกซ(Metal Complex Dyestuff)   สีเบสิค(Basic  Dyestuff)  
สีโครมอรแดนท(Chrom Mordant Dyestuff)  สีไดเร็กท(Direct Dyestuff)  และสีรีแอ็คทีฟ
(Reactive Dyestuff) 

 (กระทรวงเกษตรและสหกรณ. 2549 : ออนไลน)   
  
 พูลทรัพย สวนเมือง ตุลาพันธุและคนอื่นๆ (2542 ; 11 – 24) ไดรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับการ
ยอมสีธรรมชาติ ที่นิยมยอมกันในหมูชาวอีสาน โดยกลาวถึงสีหลัก ๆ ที่ทํากันมาแตเดิม คือ สีดํา สี
เหลือง แดง และน้ําเงิน 
 - สีดํา ไดจากการยอมดวยไมมะเกลือ 
 - สีเหลือง ไดจากการยอมดวยไมเข 
 - สีแดง ไดจากการยอมดวยครั่ง 
 - สีน้ําเงิน ไดจากการยอมดวยคราม 
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 ทรงศักดิ์  ปรางควัฒนากุล และแพทรีเซีย  แนนหนา (2533 : 41) กลาวถึงชาวไทยวน ไท
ลื้อ และชาวลาว วา 

 มีวิธีการยอมสีแบบธรรมชาติมาเปนเวลานานแลว  แตในปจจุบันนี้ชางทอผาไมคอยนิยมทําสี
ธรรมชาติขึ้นเอง  เนื่องจากวิธีการนี้ตองผานขบวนการที่ยุงยากและใชเวลานานจึงหันมานิยมใชสี
เคมี  ซึ่งมีสีสันสดใสและหลากหลายมากกวาเดิม  โดยเฉพาะชาวไทลื้อ  สีเคมีที่ถูกนําเขามาจาก
ประเทศตะวันตกในชวงตนพุทธศตวรรษที่ 25 และเปนที่นิยมกันอยางแพรหลายแมแตในชนบท
ที่หางไกล  กอนหนาที่จะมีการใชสีเคมีนั้น  มีการใชสียอมจากประเทศจีน โดยเฉพาะสีชมพูสด  
และสีมวงสด มาเปนเวลานาน 

 สียอมผาธรรมชาติของชาวไทจะใชแตกตางกันในแตละแหง  และเทคนิควิธีการยอมก็แตกตาง
กันอยางเห็นไดชัด  ชางทอผาแตละคนมีวิธีการทําสียอมผาของตนเอง  ซึ่งจะเก็บไวเปนความลับ
และจะถายทอดใหแกลูกสาว  ซึ่งในปจจุบันความลับในการทําสียอมผาเหลานี้ไดสูญหายไปเปน
สวนมาก  คงเหลืออยูแตความรูในการทําสีแตเพียงบางสีเทานั้น เชน สีคราม  ซึ่งในปจจุบันชาว
ลาวและชาวไทลื้อยังนิยมใชอยู 

 

สําหรับการยอมสีธรรมชาตินั้น  มีผูกลาววา “...มีคนกลุมเดียวเทานั้นที่ทําไดโดยไมตอง
อาศัยตวัชวยจากเคมีใดๆทัง้สิ้น  นั่นก็คือ คนสุรินทร” (บานตุลาไทย. 2547 : ออนไลน) 
 ปจจุบันมีสีวิทยาศาสตรหรือสีเคมีเขามาแพรหลายอยางมาก  จึงทําใหการยอมสีดวยวัสดุ
จากธรรมชาตลิดลง ทั้งน้ีเปนเพราะสีวทิยาศาสตรหาซือ้ไดงายกวาและการยอมทําไดงายไมซับซอน
ยุงยากตางกับสีธรรมชาตซิึ่งตองใชเวลานาน กวาจะควบคุมนําหนักหรือความเขมขนของการยอมสี
แตละครั้ง  เปนเหตุใหสทีีย่อมแตละครั้งไมเหมือนเดิมที่เดียว  ซึ่งอาจทําใหผาดาง  อยางไรก็ตาม
ปจจุบันนี้มีการสนับสนุนและอนุรักษการยอมสีธรรมชาติขึ้นในหลายทองถิ่น  เพ่ือเปนการอนุรักษ
ภูมิปญญาของคนโบราณไวไมใหสูญหายไป  นอกจากนี้ยังมีผูบริโภคบางกลุมชอบลักษณะของผา
ยอมสีธรรมชาติที่มีความนุมนวลไมฉูดฉาดตางจากสียอมวิทยาศาสตรหรือสีเคมี 
  
 สียอมธรรมชาติเหลานี้ประกอบดวยสีหลกัๆเพียงไมกี่สีไดแก สีแดงจากครั่ง  สีเหลืองจาก
แกนขนุน ทางภาคอีสานจะไดสีเหลืองจากตนเข  สีน้ําเงินจากตนคราม  สีดําจากตนมะเกลือ  ในที่นี้
จะกลาวถึงพอสังเขปไดดังนี้ 
 สีแดง  สีแดงที่ในอดีตใชยอมไหมจะเปนสีแดงช้ําซึ่งทําจากตัวครั่ง (Coccus lacca insect)
เปนสัตวที่ชอบทํารังเกาะอยูบนตนจามจุรี (ฉําฉาหรือกามปู) และตนสาเก  กอนเก็บครั่งตองสงัเกต
ดอกไมชนิดหนึ่งในทุงนา คอื “ดอกเหลาหางหรือมุงเมียง” ซึ่งหากดอกดังกลาวเปนสีขาวบานจึงจะ
เก็บได (ทรงศกัดิ์  ปรางควัฒนากุล และแพทรีเซียแนนหนา. 2533 : 45)   
 หลังจากที่เกบ็ครั่งลงจากตนแลวจะนํามาตากไวกลางแดดใหตัวครั่งในรังตาย แลวตําให
เปนผงละเอียด  แชกรองเอาแตน้ํามาตมกับสารสมแลวจึงนําไปยอม  ขบวนการเตรียมสียอมนี้อาจ
แตกตางกันไปในแตละแหง  แตจะใชทฤษฎีพ้ืนฐานเดียวกันกลาวคือ ตองนําครัง่ไปผสมกับนํ้ากรด 
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แลวยกขึ้นตั้งไฟใหเดือด (ณัฎฐภัทร  จันทวิช และเรียม  พุมพงษแพทย. 2547 : 448)   
 ซึ่งสวนผสมน้าํกรดนี้อาจจะทําจากน้ําสม  น้ํามะกรูด  ใบสมตางๆ  สมมะขาม  หรือรังมด  
สิ่งที่สําคัญในการทําสีแดงจากครั่งน้ีขึ้นอยูกับคุณภาพของครั่งและปริมาณของน้ํากรดที่พอดี  
หลังจากที่ตมเสร็จแลวจะนําสีที่ไดไปกรองกอนที่จะนําไปตมอีกครั้งพรอมกับฝายทีจ่ะยอมอีก
ประมาณครึ่งชั่วโมง  เสร็จแลวนําไปลางนํา  หลังจากนั้นก็นําไปตากแดด  ทั้งน้ีครั่งจะยอมและติด
เสนไหมไดดีกวาใยฝาย (ทรงศักดิ์  ปรางควัฒนากุล และแพทรีเซียแนนหนา. 2533 : 45) 
 พูลทรัพย สวนเมือง ตุลาพันธุและคนอื่นๆ (2542 ; 17–21) มีผลการวิจัยเรื่องการยอมสี
แดงจากครั่งดังน้ี 
 

การยอมสีคร่ัง 
การยอมสีครั่งยังพอเหลือใหเห็นอยูบางในเขตอีสานใต เชน จังหวัดสุรินทร บุรีรัมย และบาง

ทองที่ในเขตอีสานเหนือ เชน จังหวัดขอนแกน กาฬสินธุ และอุดรธานี เปนตน โดยครั่งที่ชาวบาน
นิยมวาใหสีแดงงดงาม จะเปนครั่งจากตนฉําฉา (กามปู) เพราะครั่งที่เกิดบนตนฉําฉาจะสามารถ
เติบโตไดเร็ว อีกทั้งตนฉําฉายังเปนไมปลูกงาย โตเร็วกวาตนพยุงและตนสะแก ดังนั้นครั่งที่
นํามาใชยอมสีแดงในปจจุบันจึงเปนครั่งที่ไดจากตนฉําฉาเปนสวนใหญ 

กรรมวิธีในการยอมสีครั่งแตกตางกันไปตามแตละทองถ่ิน ในที่นี้จะกลาวถึงวิธีการยอมครั่ง 
แบบของชาวไทยเชื้อสายเขมร โดย นางขํานิ อยูครบ บานเขวาสินรินทร ต.เขวาสินรินทร อ.เมือง 
จ.สุรินทร ดังตอไปนี้ 

1.  การเตรยีมน้ําครั่ง นําครั่งไปตากแดดใหแหง เมื่อแหงดีแลวจึงนําไปลางน้ําเอาสิ่งสกปรก
ตาง ๆ ออก แลวผึ่งไว วิธีการนําสีออกจากครั่งนั้น จะใชวิธีนวด คือ จะนําครั่งไปใสไวในครกใบโด
โต ๆ แลวนําน้ํารอนจัด ๆ มาใสลงในครก แลวใชสากนวดครั่งไปมา ครั่งก็จะหลอมละลาย จน
เหนียวติดกันเปนกอนและใหน้ําสีออกมา เมื่อกอนครั่งแข็งก็ตักน้ําสีออกเก็บไวแลวจึงใชน้ํารอน
นวดตอไปอีก การนวดจะทําติดตอกันประมาณ 2 – 3 ครั้ง จนกวาน้ําสีที่ออกมานั้นใส 

2. การเตรียมใบเหมือด นําใบเหมือดพอประมาณมาตมใหเดือดประมาณ 20 นาทีจนมีน้ําสี
เหลืองออน จึงกรองเอาน้ําเก็บไว 

3.  การเตรียมน้ําใบชงโคและน้ําใบมะขาม  ใชใบชงโคหรือใบสมเส้ียวในภาษาอีสาน
พอประมาณ ตมรวมกับใบมะขามประมาณ 1 กํามือ ตมใหเดือดประมาณ 20 นาทีจึงยกลงและ
กรองเอาน้ําเก็บไว 

การยอม 
1.  ผสมน้ําสีและน้ําตมใบไมทั้ง 2 ชนิด ที่เตรียมไวเขาดวยกัน โดยมีอัตราสวนดังนี้คือ น้ํา

ครั่ง : น้ําใบมะขามและน้ําใบชงโค เทากับ 3 : 2 : 1  
2.  นําน้ําสีที่ผสมไดขึ้นตั้งไฟจนเดือด แลวนําเสนไหมซึ่งผานการแชน้ําใบเหมือดจนน้ําเขาใน

เสนไหมดีแลว ลงยอมประมาณ 30 นาที ถึง 1 ชั่วโมง   ถาสีที่ไดยังไมถูกใจก็ผสมน้ําสีใหมแลว
ยอมซ้ําอีกประมาณ 2 – 3 ครั้งจนพอใจ 

ในการยอมสีครั่งบางครั้งสวนผสมของน้ํายอมอาจเปล่ียนไปบาง   ขึ้นอยูกับความเขมขนของ
น้ําตมใบไมตาง ๆ ความเขมขนของน้ําครั่งและปริมาณของเสนไหมที่ใชยอม เชน ถายอมเสน
ไหมในปริมาณนอย อัตราสวนของน้ําสีอาจลดลงเปน น้ําครั่ง : ใบเหมือด : น้ําชงโค + น้าํใบ
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มะขาม เทากับ 2 : 0.5 : 1 เปนตน 
ทั้งนี้ชาวบานจะสังเกตความพอดีของน้ํายอมวาผสมไดที่หรือยัง จากสีน้ํายอม คือ น้ํายอมที่ดี

ตองมีสีสมสดใส เมื่อตักแลวเทลงจะเห็นน้ําสีสม หรือเมื่อใชมือตักน้ําสีขึ้นมาดูจะตองสามารถ
มองเห็นเสนลายมือท่ีอยูขางใต จึงจะแสดงวาสวนผสมของน้ําสีนั้นใชไดแลว หลังจากการยอม
เสร็จแลว นําเสนไหมที่ยอมไดไปผึ่งใหแหง แลวจึงลางออกดวยน้ําสารสม (ใชสารสมแกวงในน้ํา
ประมาณ 4 – 5 ครั้ง) จากนั้นจึงนําไปลางในน้ําสะอาด จนกวาน้ําที่ใชลางมีสีใส   ไมมีสีแดง
ออกมาจึงใชการได 

วิธีการยอมเชนที่กลาวมานี้เปนแบบของชาวเขมรซึ่งนิยมยอมสีรองพ้ืน จากนั้นนําไปยอมทับ
ดวยน้ําประโหดและครามสําหรบการทําผามัดหมี่ อยางไรก็ตามในบางทองที่ ที่เปนชาวไทยเชื้อ
สายเขมร เชน ที่บานสําโรง ตําบลโพนครก อ.ทาตูม และบานนาแหว ต.สวาย อ.เมือง จังหวัด
สุรินทร จะยอมครั่งโดยไมใชใบมะขามและใบสมเส้ียว แตจะใชใบเหมือดและใบเหมือดแอ โดยนํา
ใบไมทั้งสองชนิดตมลงไปพรอมกับน้ําครั่ง   แลวสังเกตดูน้ําสีที่ออกมา ถาน้ําสีสมสดใสแสดงวา
น้ําสีนี้จะยอมได   แตถาน้ํามีสีแดงขุนใหนําใบไมทั้งสองชนิดมาตมลงไปอีกจนกวาจะไดน้ําสีสม
สดตามตองการ 

ความเชื่อเร่ืองคร่ัง 
ในสมัยกอนสีที่ยอมยากมักจะมีกฎเกณฑความเชื่อมาเกี่ยวของเสมอ สําหรับผูยอมครั่ง

ชาวบานเชื่อวาจะตองไปยอมคนเดียวในปาละเมาะ เพราะครั่งเปนสีที่ยอมยากซึ่งสีจะไมติดเสน
ไหมหากมีส่ิงอ่ืนมารบกวน โดยสิ่งที่เปนอุปสรรคทําใหการยอมไมสําเร็จนี้ภาษาอีสานเรียกวา 
“ขลํา”  และส่ิงที่เปน “ขลํา” ในการยอมสีครั่งมีดังตอไปนี้ 

1.  เชื่อวาเวลายอมหามไมใหคนทอง พระ คนมีประจําเดือน และคนแกผมหงอก ผานเขามา
ในบริเวณที่ยอม แตบังเอิญผานมาจะตองใหผูนั้นนําน้ําครั่งที่จะใชยอมนั้นมากินเล็กนอยเพ่ือแก 
“ขลํา” 

2.  เชื่อวาถาผูยอมเปนคนทองหรือมีประจําเดือน แตบางคนก็ไมไดเปนทั้งสองอยาง ผูยอม
จะตอกินน้ําครั่งเล็กนอย จะทําใหการยอมสีติดดี หรืออาจใชวิธีใหผูยอมนําน้ําสีเล็กนอย รวมทั้ง
สวนผสมอื่นๆ เชนใบเหมือดและใบเหมือดแอ ไปใสในเตาไฟแลวพูดวา “ขอใหการยอมสีนั้นติดดี” 

3.  เชื่อวาเวลาไปเก็บใบไมตางๆ ที่เปนสวนผสมของน้ําสี จะตองไมพูดกับใครเลยระหวาง
ทางที่ไปและกลับ ถาพูดกับใครในระหวางนั้นจะตองเทใบไมเหลานั้นทิ้งเสียแลวเริ่มหาเก็บเอา
ใหม 

4.  เชื่อวาหามยอมครั่งในวันพระ 
5.  เชื่อกันในกลุมคนเชื้อสายเขมรในจังหวัดสุรินทรวา ระหวางที่มีการยอมครั่งนั้น หามมิให

เอาฟนในตามที่ใชยอมออกไปที่อื่น 
 
  

 สีคราม  สีครามไดมาจากตนคราม เปนไมปาลมลกุ นิยมปลูกตามบานในฤดฝูนโดยใช
เมล็ดหวาน  ประมาณเดือนธันวาคมถึงมกราคมจึงถอนเอาขึ้นมาทั้งตนโดยเอามาแชน้ําประมาณ 5 
– 6 วันจนเนา  แลวเอาปนูกินหมากใสลงไปกวนใหเขากัน  ทิ้งไวประมาณ 30 นาที  เทน้ําใสจะได
ตะกอนคือเน้ือครามที่ใชยอมไดดีทั้งใยไหมและฝาย  ผาที่ยอมครามบางครั้งชาวบานเรียกวา”ผาดํา”  
(ณัฎฐภัทร  จันทวิช และเรียม  พุมพงษแพทย. 2547 :449) 
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 ทรงศักดิ์  ปรางควัฒนากุล และแพทรีเซีย  แนนหนา (2533 : 42 - 44) อธิบายการเตรียม
ทําสียอมวา 
 

 ชาวบานจะตัดตนครามที่ปลายตนแลวนํามามวนและมัดเปนฟอนๆ จากนั้นนําไปแชไวใน
ภาชนะที่ใสน้ําเตรียมไวจนใบครามเปอย  โดยแชไว 1 วันกอน  แลวพลิกฟอนครามกลับดานแช
อีก 1 วัน  หลังจากนั้นจึงบีบฟอนครามแลวเอาทิ้งไป  น้ําที่เหลือในภาชนะจะมีสีเขียวและกลิ่น
เหม็น  จากนั้นจะนําฟอนครามชุดใหมมาแชไวอีกครั้ง  และดําเนินการตามขบวนการเดิม 
 หลังจากฟอนครามชุดที่ 2 เปอยและถูกบีบน้ําออกแลว  น้ําที่เหลือจะมีกล่ินเหม็นเพ่ิมขึ้นและ
มีสีออกฟาๆ  จากนั้นจึงนําปูนเคี้ยวหมากมาตีลงในน้ําจนกระทั่งน้ําเปนฟองและกลิ่นเปล่ียนจาก
เหม็นเปนหอม  ปริมาณของปูนเคี้ยวหมากที่ใสลงไปขึ้นอยูกับความชํานาญของผูยอม  หลังจาก
นั้นน้ําจะกลายเปนสีน้ําเงินแก  จะทิ้งน้ําในภาชนะนี้ไวอีก 2 วัน ใหตกตะกอน   
 ตะกอนจะถูกเก็บขึ้นจากภาชนะหลังจากกรองน้ําออกแลว  และจะนําไปเก็บไวทั้งเปยกๆ 
เพราะถาหากแหงเมื่อใดก็จะใชการไมไดทันที  ครามเปยกนี้สามารถเก็บไวเปนเวลาหลายป  
และอาจมีผูนํามาขายในรูปของกอนเล็กๆ  ซึ่งอาจหาซื้อไดในบางแหง  การนําสีออกจากคราม
ตองนํากอนครามนี้ไปผสมกับน้ําดางแกๆ  ซึ่งไดมาจากขี้เถาของตนมะขามหรือตนนุน  ปริมาณ
ของดางที่ใสขึ้นอยูกับผูยอม  จากนั้นก็หมักทิ้งไว  ในการหมักนี้หากไมเกิดการบูดเนาก็จะใชการ
ไมได  ผูยอมจะใสกรดหรือดาง เชน มะกรูด  เหลา  หรือปูนเคี้ยวหมาก  ตามจํานวนที่ตองการ
ลงในหมอหมกั  การยอมผาควรทิ้งชวงเวลาไวอยางนอย 12 ชั่วโมง กอนการยอมครั้งตอไป
เพ่ือใหน้ําในหมอเกิดการหมักหมม 

 ผาที่นําไปยอมจะอยูในสภาพชื้น การยอมครั้งแรกจะไดสีออกเขียว  ผูยอมสวนมากจะใชสี
ยอมมากกวาหนึ่งภาชนะ  โดยจะนําผาไปยอมอีกครั้งในภาชนะตอไป  ในการยอมผาจะถูกขยํา
ประมาณ 15 นาที เพ่ือใหสีเขาเนื้อผาไดทั่วถึง  กวาจะไดสีครามที่แทจริงจะตองยอมถึง 10 ครั้ง  
ผาที่นําไปยอมจะยังไมใชนําชําระลางจนกวาการยอมครั้งสุดทายจะเสร็จส้ินลง  ทั้งนี้จะสังเกตได
วาสีผายอมของชาวไทลื้อจะมีสีแกทั้งนี้เปนเพราะชาวไทลื้อตากผากลางแสงแดดทําใหหลังการ
ยอมแตละครั้งผาจะไดถูกอากาศ  ซึ่งผาที่ถูกอากาศจะมีสีฟา  สวนชาวลาวจะเก็บผาลงในภาชนะ
ที่มีฝาปดซึ่งไวในที่รม  โดยผาที่ไมถูกอากาศนี้จะมีสีเขียว  หลังจากการยอมครั้งสุดทายแลว
อาจจะมีสีฟาตกออกจากผาเวลาซัก  แตจะไมกินผาขาว  ดังจะเห็นไดจากผามัดหมี่ซึ่งเมื่อใชไป
นานๆ จนกระทั่งสีครามจางไปแลวสีขาวก็ยังคงเปนสีขาวอยู   

  
 พูลทรัพย สวนเมือง ตุลาพันธุและคนอื่นๆ (2542 : 13-16) มีผลการวิจัยเรื่องการยอมสี 
ครามดังตอไปน้ี 
 

การยอมคราม  ขั้นตอนการยอมครามอาจมีรายละเอียดแตกตางกันไปตามสภาพของแตละ
ทองถ่ิน และโดยท่ัวไปจะแบงเปน 3 ขั้นตอน 

 1.  การผลิตเนื้อคราม 
 2.  การกอหมอคราม 
 3.  การชุบคราม 
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การผลิตเนื้อคราม การผลิตและเก็บเนื้อครามไวใช มีขั้นตอนตาง ๆ ดังนี้ 
แช  หลังจากปลูกครามไดประมาณ 4 – 5 เดือน เมื่อครามเริ่มมีดอกเล็ก ๆ หมายความวา

ครามนั้นสามารถนํามาใชได ชาวบานจะตัดครามทั้งตนและกิ่ง แตในบางครั้งอาจจะตัดเพียงครั้ง
ตนเพ่ือปลอยใหตนครามนั้นแตกใบออกใหใชไดอีกครั้งจึงจะตัดตนทิ้งไป เมื่อไดกิ่งครามแลว
โดยทั่วไปจะมัดกิ่งครามเขาดวยกันเปนกํา ๆ มวนขนาดพอด ี แลวนําไปแชในโองที่เตรียมไวซึ่ง
จะเปนโองดินหรือโองมังกรก็ได โดยจะแชไวประมาณ 1 – 3 วัน ตามความถนัดของผูเก็บ ซึ่งจะ
แตกตางกันในแตละทองที่ 

ระหวางการแชจะตองพลิกใบครามกลับขางลางขึ้นมาขางบน   หรือถาตองการแช 3 คนื 
หลังจากคืนที่ 2 แลวตองพลิกใบครามขึ้นมา แตหากตองการแช 1 คืน เมื่อผานไป 12 ชั่วโมงแลว
ใหพลิกใบครามกลับขึ้นมา ทั้งนี้การแชตองทาํใหครบวัน ครบคืน หมายความวา ถาเริ่มแชเวลาใด 
ก็ตองนําไปกวนเวลานั้น  และในระหวางที่แชนี้น้ําที่แชจะขึ้นเปนฟองสีครามและน้ํามีสีออนใส
เหมือนสีเขียวสะทอนแสง   โดยบางทองถ่ินจะเปรียบเทียบวาน้ําที่แชครามมีสีเหมือนเยี่ยววัวจึง
จะใชได   แตหากวาน้ําที่แชนั้นไมมีสีเขียวใสดังที่กลาวมานั้นแสดงวาครามโองนั้นกวนแลวไมได
คราม   ซึ่งหมายถึงเสียใชไมได 

สาเหตุที่หมอแชครามเสีย อาจเกิดจาการแชนานเกินไป หรือใสใบครามแนนเกินไป 
กวน  หลังจากแชครามไดที่แลว คือ ประมาณ 1 – 3 วัน ใหนําใบครามออกจากโองใหหมด 

เหลือไวแตน้ําแชใบคราม ซึ่งจะตองนํามากวนตอไป การกวนทําไดโดยนําปูนกินหมากสีขาวซึ่ง
ไดจากการเผาเปลือกหอยใสลงไปละลายในน้ําน้ําคราม แลวใชมือหรือตะกรากวน หรือยอกจน
เกิดฟอง การกวนนี้ใชเวลาประมาณ 1 – 2 ชั่วโมง เราจะทราบไดวาการกวนนั้นเพียงพอแลวโดย
สังเกตจากฟองที่เกิดขึ้นนั้นจะมีสีครามและมีลักษณะเปนฟองละเอียดอยูไดนานไมแตกงาย ทั้งนี้
นําแชครามก็จะเปล่ียนเปนสีครามดวย 

อัตราสวนของปูนที่ใสขึ้นอยูกับปริมาณของน้ําแชใบคราม คือ ถาน้ําแชใบคราม 1 โองมังกร
จะใชปูนขาว (ราคาประมาณ 3 บาท) ใบปริมาณ 300 กรัม หากใชโองเล็กลงก็จะใสปูนขาวลดลง
ไปตามสวน ถาหลังจากกวนแลวฟองที่ไดเปนสีขาวโดยที่น้ําครามเปนสีเขียวขี้มา แสดงวาน้ํา
ครามโองนั้นใชไมได ซึ่งอาจจะมีสาเหตุมาจากการใสปูนขาวมากเกินไป หรือกวนมากเกินไป 

การเก็บครามเปยก หลังจากกวนความจนไดผลตามตองการแลว ใหตั้งโองครามนั้นทิ้งไว
อีกประมาณ  2 -3 ชั่วโมง   เนื้อครามจะตกตะกอนลงขางลาง น้ําขางบนจะใส ใหรินน้ําใสทิ้ง 
เหลือไวแตตัวครามที่ตกตะกอน   นําตะกอนครามไปกรองเอาน้ําออกอีก ตองระวังไมใหน้ํา
ออกไปหมดเพราะครามจะแหงเกินไป   สังเกตดูพอเหลือเนื้อครามก็ใชได นําเนื้อครามนี้ไปเก็บ
ไวในโองแลวปดฝาไว   ครามที่เก็บไวนี้จะเก็บไวใชไดนาน แตตองระวังอยาใหน้ําแหง ถาแหง
ตองนําน้ําดางมาเติมไว ครามที่เก็บแบบนี้เรียกวา ครามเปยก เปนวิธีการเก็บครามที่นิยมกัน
ทั่วไป เพราะมีความเชื่อวา ครามเปยกใชกอหมอครามไดดี 

การเก็บครามแหง ในบางทองที่แถบจังหวัดสุรินทรนิยมเก็บครามแหง ซึ่งเปนการเก็บคราม
อีกวิธีหนึ่ง   การเก็บครามแหงทําไดโดยหลังจากที่รินน้ําใสตอนบนของหมอครามออก และเหลือ
แตตะกอนครามแลวนั้น ใหนําตะกอนครามไปใสผากรองน้ําออกใหหมด   แลวนําเนื้อครามที่
ไดมาปนเปนกอนขนาดกอนสบู แลวนําไปตากแดดก็จะไดเปนครามแหง   ซึ่งการนํามาใชตองตํา
ครามใหละเอียดเสียกอน 

ครามแหงสามารถเก็บไวไดนานเทาที่ตองการ ทั้งนี้ถาแชครามไว 1 โองมังกร จะไดคราม
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แหงประมาณ 10 กอน 
การกอหมอคราม การกอหมอครามสําหรับยอมเสนไหมจะแตกตางกับหมอครามสําหรับ

ยอมเสนฝาย ซึ่งในแตละทองถ่ินมีกรรมวิธีและสวนผสมแตกตางกันตามความเชื่อและส่ิงแวดลอม 
โดยมีหลักเกณฑที่คลายคลึงกัน   ทั้งนี้การกอหมอครามของชาวบานเชื้อสายเขมร ที่บานนาแหว 
ต.สวาย และบานนาตัว ต.เขวาสินรินทร อําเภอเมือ จังหวัดสุรินทร ไวดังนี้ 

สวนผสมที่ใชในการกอหมอคราม 
1.  ครามเปยก 
2. น้ํามดแดง ซึ่งไดจากการนําตัวมดแดง ประมาณ 1 รังใหญ และใบตมุง (ภาษาเขมร ภาษา

อีสาน – โมง, ภาษากลาง – ชะมวง , ภาษาอังกฤษ – Gareina) ประมาณ 300 กรัม มาตมเขา
ดวยกันใหเดือดประมาณครึ่งชั่วโมง แลวยกลงทิ้งใหเย็น 

3. น้ําดางที่ใชสําหรับฟอกไหม ซึ่งไดจากเปลือกง้ิว หรือเปลือกมะพราว ที่รสไมเค็มจัด 
การกอหมอคราม 
ใชคราม 4 ทัพพี ขนาดกลาง (ประมาณ 360 กรัม) ดาง 1 กระปองนม(ประมาณ 1 ลิตร) และ

น้ํามดแดง 1 กระปอง (ประมาณ 1 ลิตร) คนใหเขากันแลวนําอางครามไปตั้งตากแดดไวบนแทน
ไมใหสูงจากพื้นดิน เนื่องจากการตั้งไวบนพ้ืนดินจะทําใหหมอครามเย็น และบริเวณท่ีตั้งหมอ
ครามจะตองเปนบริเวณที่แสงแดดสองถึงสม่ําเสมอ ในวันตอ ๆ มาใหนําน้ําคราม ดางและน้ํามด
แดง มาเติมหมอครามอีกโดยเติมครามประมาณ 1 ทัพพี น้ํามดแดง และน้ําดางประมาณ ¼ 
กระปอง หรืออาจเติมน้ํามดแดง วันละนิดหนอยประมาณ 1/6 กระปอง ทําเชนนั้นประมาณ 3 วัน 
กอนก็ได จึงจะมาเติมดาง  เพราะในชวงแรกของการกอหมอครามนั้น หมอครามจะมีรสเปรี้ยว
มากวารสเค็ม ถาหมอครามมีรสเค็มจะเปนยาก แตหากมีหมอครามเกาที่ใชได แลวใหนําน้ําคราม
เกานั้นมาเติมลงไปประมาณ 1 ทัพพี จะชวยใหหมอครามเปนเร็วขึ้น 

การเติมน้ําดางหรือน้ําสมและครามนั้น มีอัตราสวนที่ไมแนนอนตายตัว ผูกอจะตองสังเกต
จากสภาพของหมอครามวาเปนอยางไร ถาหมอครามมีสีเขียวเหมือนสีขี้ไกออน (สีเขียวน้ําเงิน) 
แสดงวาหมอครามนั้นอยูในสภาพดี โดยระยะเวลาที่ใชเติมสวนผสมตาง ๆ จนหมอครามใชยอม
ไดจะประมาณ 9 – 10 วัน 

ทั้งนี้ผูกอจะรูวา หมอครามใชไดหรือไมนั้น สังเกตไดจาก  
1.  ฟอง ที่ขางบานเรียกวา ปลวก ซึ่งเกิดจากการคนและตักน้ําครามขึ้นมา แลวเทกลับลงไป

ในอางเหมือนเดิม เรียกวา การโจก จะเกาะอยูดานบนของหมอครามนานไมแตกไปงาย ๆ  
2.  ดานบน ของหมอครามจะเกิดเปนฝาสีน้ําเงินเขมอยูเต็มหนาหมอคราม 
3. น้ําครามจะมสีีเขียวเหมือนขี้ไกออน (สีเขียวน้ําเงิน) แตถาหมอครามเปนแลว   แตตอมา

น้ําในหมอเปล่ียนจากสีเขียวน้ําเงินไปเปนสีเขียวเหลืองหรือเหลืองเทา ๆ แสดงวาหมอครามนั้น
กําลังจะเสีย    ใหเติมมดแดงและน้ําดางลงไปเพ่ือแกไขใหหมอครามดีกลับเหมือนเดิม 

การเติมหมอคราม 
เมื่อไดหมอครามที่เปนแลวจะสามารถนําไปใชชุบยอมเสนไหมได แตก็ตองคอยดูแลหมอ

คราม หมั่นดูแลเอาใจใสคอยเติมสวนผสมเพิ่มอยางตอเนื่อง ไมเชนนั้นหมอครามจะเสียไป และ
ดวยลักษณะเชนนี้เองจึงทําใหมีการกลาวเปรียบวาหมอครามเหมือนมีชีวิตจิตใจ เมื่อทํางานเสรจ็
แลว คือชุบหมอครามแลวก็ตองกินอาหาร เปรี้ยว หวาน เต็ม เพ่ิมเติม ซึ่งหมายถึงเนื้อคราม น้ํา
มดแดง และน้ําดาง 
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ดังนั้นเมื่อชุบครามแลวก็จะตองเติมสวนผสมไปในหมออีก โดยชางยอมครามที่บานนาแหว 
จะเติมสวนผสมตาง ๆ ในเวลาสาย ประมาณ 9.00 – 10.00 นาฬิกา คือ เมือ่เริ่มมีแดด   และ
จะตองเติมน้ํามดแดงและน้ําดางทุกวัน วันละประมาณ 1/2 – 1/3 กระปอง สวนครามจะเติมมาก
หรือนอยขึ้นอยูกับความถี่ในการนําหมอครามนั้นไปใช ถาหมอครานั้นใชยอมมากก็ตองเติมคราม
บอย ๆ แทบจะทุกวัน แตถาหมอครามนั้นไมไดใชมาก อาจเติมคราม 2 – 3 วัน ครั้งก็ได 

อยางไรก็ดีผูกอหมอครามตองหมั่นสังเกตสีของหมอคราม ฟองและฝาที่เกิดขึ้นอยูเสมอ หาก
มีส่ิงใดผิดไปสามารถนําสวนผสมตาง ๆ มาทดลองใสลงไปจนกวาหมอครามจะเปน นอกจากนั้น
ยังพบวา ในครั้งที่หมอครามตองใชยอมมาก หากเติมเหลาขาวลงไปประมาณ 1 เปก (53  
มิลลิลิตร) จะชวยใหหมอครามนั้นไมเสียไปงาย 

ในกรณีที่หมอครามเปนแลวแตไมไดใชยอม ใหตั้งหมอครามทิ้งไวอยางนั้น แตตองคอย
สังเกตไมใหแหงและคอยเติมน้ําดางไวเสมอ เวลาที่ตองการยอมก็ใหนําหมอครามที่เก็บไวนี้ไป
ตากแดดและเติมคราม น้ํามดแดง ดาง อีกสักระยะหนึ่ง หมอครามนัน้ก็จะกลับเปนขึ้นใหม
สามารถใชยอมไหมไดอีก การดูแลรักษาหมอครามในลักษณะเชนที่วานี้ อาจชวยใหหมอคราม
สามารถเก็บไวไดนาน 2 – 5 ป 

การชุบคราม 
การชุบคราม ชางยอมครามจะทาํในชวงบาย หลังจากหมอครามตากแดดและอุณหภูมิใน

หมอเพ่ิมสูงจนรูสึกอุนมือ ใหคอย ๆ รินน้ําครามออกจากอางใสกะละมังหรืภาชนอื่น ๆ ที่จะใช
เปนที่ชุบคราม   โดยขณะที่รินน้ําครามออกมานี้จะคอยระวังไมใหตะกอนครามติดออกมา และ
เมื่อไดน้ําครามแลวใหนําเสนไหมที่ฟอกเตรียมไว และแชน้ําไวดีแลว ไปชุบในหมอคราม คอย ๆ
บีบใหน้ําครามเขาไปในเสนไหมจนทั่ว เมื่อรูสึกวาน้ําครามเย็นลง จึงนําเสนไหมออกตาก สวนน้ํา
ครามที่เหลืออยูใหรินกลับไปในหมอครามดังเดิม และหากเสียดายน้ําครามซึ่งอาจติดอยูกับ
กะละมัง สามารถใชน้ํามดแดงลางกะละมังใหสะอาดแลวเทคืนกลับหมอครามก็ได 

สวนการตากเสนไหม จะตากไวกลางแจงจนขามคืน เรียกวา ตากแดดตากหมอก จึงจะนํามา
ชุบครามตอในวันรุงขึ้นจนกวาจะใชได   ซึ่งถาตองการสีน้ําเงินเขมอาจตองชุบ 6 – 7 ครั้งจึงจะได
สีตามตองการซ่ึงใชเวลาหลายวัน จึงพบวาเจาของหมอครามจะกอครามไวใชที่ละหลาย ๆหมอ 
ชวยใหในวันหนึ่งสามารถชุบหมอครามไวที่ละ 3 หมอ ซึ่งชวยลดระยะเวลาในการชุบใหนอยลง 

ครามกับสีข้ันท่ี 2 
สีขั้นที่ 2 คือสีผสมจากแมสีขั้นที่หนึ่ง อันไดแกสีน้ําเงิน เหลือง และแดง ดังนั้นนอกจากการ

ชุบหมอครามใหไดเสนไหมสีครามหรือสีน้ําเงินแลว ยังสามารถชุบใหไดสีอื่น ๆอีกดวย ไดแก 
-  สีเขียว ตองยอมไหมดวยประโหด ใหไดสีเหลืองมะนาวกอน แลวจึงนํามาชุบในหมอคราม

เพ่ือใหไดสีเขียว 
-  สีมวงหรือสีแดงคล้ํา ตองยอมเสนไหมดวยน้ําครั่งกอน จึงน้ํามาชุบครามจึงจะไดสีมวง หรือ

แดงคล้ําตามตองการ 
 

หลังจากไดเสนไหมสีตาง ๆ แลวใหนําเสนไหมไปลางน้ํามดแดง แตถาไมมีน้ํามดแดง 
สามารถใชน้ําธรรมดาแทนได หรือถามีน้ํามะพราวก็สามารถใชนํามะพรามลางเปนน้ําสุดทายได 
ซึ่งยิ่งชวยทําใหเสนไหมมีสวยงามเปนเงายิ่งขึ้น 
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ครามกับความเชื่อ 
ชาวบานมีความเชื่อเกี่ยวกับครามหลายประการ บางก็วาครามมีชีวิต บางก็วาครามมีผีสิง 

นอกจากนี้ยังมี 
1.  ลักหนี คือ หมอนิล ชาวบานทั่วไปเรียกหมอครามวา “หมอนิล” ซึ่งหมอนิลนี้จะเสียไปได

งายและรวดเร็ว จนเกิดคําสํานวนเปรียบเทียบ คนที่หายไปอยางรวดเร็วโดยไรรองรอยวา ลักหนี 
คือหมอนิล 

2.  การเสียหมอครามนั้นสาเหตุสวนหนึ่งอาจเกิดจาก สวนผสมที่ใสลงไปไมไดสัดสวนที่
ถูกตอง จึงทําใหหมอครามเสีย แตมีความเชื่อกันวาหากมีคนตายในหมูบาน หรือญาติพ่ีนองจาก
บานอื่นมาเยี่ยม หมอครามอาจจะลักหนีไปกับบุคคลเหลานั้น   โดยมีทางแกคือเจาของหมอคราม
จะตองหากิ่งไมที่มีหนามมาวางไวที่ขอบอางครามเพื่อกันไมใหครามลักหนีไป ดังนั้นจึงเชื่อกันวา 
เมื่อมีคนตายในหมูบาน หามทําการชุบคราม 

3.  เชื่อกันวาหากเจาของหมอครามปวย จะไมทําการชุบครามเพราะจะทําใหสีครามไมสวย 
4.  เชื่อกันวาการปลูกครามจะตองปลูกกอนอ่ึงจะรอง และเก็บกอนหมอกลง   ซึ่งนั่นอาจ

หมายความวา การปลูกครามจะตองทํากันในชวงตนฤดูฝน และเก็บใหเร็วชวงปลายฤดู กอนฤดู
หนาว 

5.  เชื่อกันวาหามคนเดินขามหมอครามเด็ดขาด มิฉะนั้นครามจะหนีไป 
6. ชาวสุรินทรเชื้อสายเขมรจะไมสอนการกอหมอครามใหกับคนทั่วไป   นอกจากผูเรียนจะ

ทําพิธไีหวครูขอเปนศิษยเสียกอนจึงจะสอนใหได โดยการไหวครูนั้นผูเรียนจะตองนําขันดอกไม
ซึ่งประกอบดวย ซวย คือ ใบตองมวนเปนรูปกรวยสําหรับใสดอกไมจํานวน 5 อัน ขาวตมดาง 2 
อัน ขาวตมธรรมดา 2 อัน เงินซึ่งเรียกวาคาคาย จํานวน 6 สลึง หมาก 4 ลูก พลู 4 ใบ เทียน 2 
เลม น้ํามะพราว 1 แกวเล็ก แปงผัดหนา 2 หอเล็ก และขมิ้นผง นําทั้งหมดนี้ไปหาผูสอน และ
ผูเรียนจะตองรับขันดอกไมจากครูผูที่จะทําการสอนและใชแปงกับขมิ้นผัดหนา เพ่ือขอเปนลูก
ศิษยรับถายทอดวิชาการกอหมอครามตอไป 

 
 สีดํา  ผูทอผาสวนใหญจะเรียกสีครามเขมที่ยอมจากตนครามวาสีดํา   แตสีดําจรงิๆ นั้น
ทรงศักดิ์  ปรางควัฒนากุล และแพทรีเซีย  แนนหนา (2533 : 46) อธิบายวา 
 

ไดมาจากเม็ดมะเกลือ (Diopyros mollis) ซึ่งเปนไมยืนตนใหผลในชวงเดือนพฤศจิกายนถึง
ธันวาคม  การยอมทําไดโดยใชลูกดิบหรือสดดองน้ํา โดยตําใหแตกกอน ยางจะใหสีดํา ลูกสดใช
เวลาดอง 15 -20 วัน  ซึ่งเม็ดมะเกลือนี้ตองสุกพอดีไมออนไมแกเกินจะไปสามารถเก็บไวไดนาน
ถึง 6 เดือน  โดยแชไวในน้ําเพ่ือใหชุมอยูตลอดเวลา ในการเตรียมสียอมนั้นจะนําเอาเม็ดมะเกลือ
มาบดและผสมกับน้ําดางที่เขมขน  เสรจ็แลวนําเอาฝายมาชุบประมาณ 3 ครัง้  สีจะคอยๆดําขึ้น
เมื่อนํามาไปตากในรม  ในการยอมสีอื่นๆเพ่ือใหผาที่ยอมมีสีเสมอกัน  ผูยอมผามักจะนําเอาฝาย
ที่จะยอมมาชุบในน้ํามะเกลือท่ีผสมไวออนๆกอน  เพราะจะทําใหสีที่จะยอมนั้นติดผาไดดีขึ้น  ผา
ที่ยอมมะเกลือนิยมตัดเย็บกอนแลวจึงนําไปยอม 

 
 พูลทรัพย สวนเมือง ตุลาพันธุและคนอื่นๆ (2542 : 21-23) มีผลการวิจัยเรื่องการยอมสี 
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ดําจากมะเกลือที่จะนํามากลาวโดยสังเขปดังตอไปน้ี 
มะเกลือ (Ebony)   มะเกลือหรือบักเกีย ในภาษาอีสานเปนไมยืนตน ขนาดกลางถึงใหญ 

สามารถใชประโยชนไดหลายอยาง ไดแก ใชทําเฟอรนิเจอรประดับมุก เนื่องจากมีน้ําหนักมาก
และมีสีดําผลเปนยาสมุนไพร ใชถายพยาธิ และยอมผาใหมีสีดํา 

ปจจุบัน การยอมผาดํา “มะเกลือ” ของภาคอีสาน ยังพบไดในหมูคนไทยเชื้อสายลาวและ
เขมร แถบจังหวัดศรีสะเกษ รอยเอ็ด บุรีรัมย และสุรินทร โดยชาวบานจะนิยมใชยอมผาแพรที่ใช
หมและถือไปวัดเรียกวา “แพรเหยียบ” หรือ “สไบชนูด” ซึ่งเปนผา 4 – 5 ตะกอทอจากไหมนอย
หรือไหมเลย (เปนผาลายลูกแกว คือ ทอใหมีลวดลายเปนดอกสี่เหล่ียมขาวหลามตัดอยูในเนื้อผา) 
แตถาเปนแพรเหยียบที่ทอจากไหมลืบหรือไหมเสนใหญ ชาวบานจะตัดเปนเส้ีอแลวจึงนําเส้ือนั้น
ไปยอมมะเกลือ โดยเสี้อผาไหมแพรเหยียบสีดํานี้จะหนาและอุนสบาย ชาวบานจะใชใสไปดํานา 
เกี่ยวขาว หรือทํางานอื่น ๆ    ซึ่งในปจจุบันยังใชกันอยูในเขตอําเภอราษีไศล แล ะอําเภอโพน
ทราย จังหวัดรอยเอ็ด เปนตน  

 
 สีเหลือง  สเีหลืองธรรมชาตินั้นทรงศักดิ์  ปรางควัฒนากุล และแพทรีเซีย  แนนหนา 
(2533 : 46) กลาววา 

 
 โดยมากจะไดมาจากขมิ้น (Curcuma domestica)  โดยจะนําเอาขมิ้นมาบด  และผสมลงใน

น้ําเย็นเพ่ือปองกันไมใหมีการตกสีผูยอมผาบางคนจะใชไมสมอ (Terminaria chebula)  และ
เม็ดมะตูม (Aegle marmelos) ผสมลงไปและตมพรอมกับเกลือ  หากเปนเสนฝายหลังจากตม
ฝายในสียอมเสร็จแลวจะนําฝายลงชุบลงในน้ําที่ผสมกับสารสมแลวนําลงไปลางน้ําและตากในที่
รม 

 
 นอกจากนั้นณัฎฐภัทร  จันทวิช; พนมบุตร  จันทรโชต;ิ และเรียม  พุมพงษแพทย (2540 : 
290) ยังกลาวถึงสีเหลืองจากตน”เข” วา 
 

 เขเปนไมเล้ือยขึ้นตามปาโคก  ใชรากมาผาเปนเส้ียนตากแดดใหแหงแลวเคี่ยว  ตมกรองเอา
แตน้ําสี  ตั้งไฟใหเดือดแลวเอาเสนใยไปยอม  คุณสมบัติอยางหนึ่งของเข คือ การดูดสีอื่นๆใหติด
กับเสนใยไหมไดดี  ดังนั้นไหมที่ฟอกแลวกอนนําไปยอมเปนสีตางๆจึงมักยอมดวยเขกอนทุกครั้ง 

 
 พูลทรัพย สวนเมือง ตุลาพันธุและคนอื่นๆ (2542 : 24-25) มีผลการวิจัยเรื่องการยอมสี 
เหลืองจากเข ดังตอไปน้ี 
 

เข (Yellow Wood) เปนไมประเภทเถา เนื้อแข็งขนาดใหญที่ขึ้นอยูในปาดงดิบและปาเบญจ
พรรณขึ้นเปนพุม และพันกับตนไมอื่น ๆ ลําตนและกิ่งมีหนามแหลมยาว ผลเปนผลรวม ผลสุกมีสี
เหลืองสมถึงแดงชมพู รสหวาน ฝาด เปนอาหารที่นกชอบมาก จึงทําใหการขยายพันธุจํากัด แต
สามารขยายพันธุทางเหงาหรือแตกหนอจากตนเดิมได มักขึ้นอยูเปนกลุม ๆ ละหลายตน เมื่อตัด
ตนใหญออกไปแลว ตนเล็กก็จะแตกหนอออกจากตอที่ถูตัดไป 
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ไมเขที่สามารถนําไปใชประโยชนไดดีควรมีอายุประมาณ 10 – 15 ป ในการยอมผาจะละแกน 
โดยจะใหสีเหลืองทอง เรียนกันวาส่ีเหลืองเข 

ปจจุบันปาไมถูกทําลายหมดไห เขจึงหายาก ยังคงเหลืออยูเฉพาะถ่ินที่นิยมยอมสีเขอยู 
ไดแก แถบอีสานใต ในเขตจังหวัดสุรินทร บุรีรัมย ศรีสะเกษ และรอยเอ็ด แหลงจําหนายเข ที่
ชาวบานผูทอผารูดี คือ ตามรายขายอุปกรณทอผาในอําเภอจอมพระ และอําเภอเมือง จังหวัด
สุรินทร โดยแกนเขเหลานี้ไดมาจากแถบเขมรดํา คือในประเทศกัมพูชา ซึ่งยังมีภูมิประเทศเปนปา
อยู 

การยอมเข   ในที่นี้จะกลาวถึงวิธียอมเขที่นิยมกันแพรหลาย 2 วิธีดังตอไปนี้ 
วิธีท่ี 1 โดยนางคิดชอบ หาวหาญ บานบึงบูรณ หมูที่ 2 ตาํบลบึงบูรณ กิ่งอําเภอบึงบูรณ 

จังหวัดศรีสะเกษ  
สวนผสม  
-  เสนไหมฟอกสะอาด   1.5 กิโลกรัม 
-  แกนเข    2 กิโลกรัม 
- น้ําสม ไดจากการนําใบเหมือดแอกับใบเหมือดปลาซิว ประมาณ 3 กิโลกรัม กับน้ําขนาด

ทวมใบไม ตมใหเดือดจนเหลือน้ําประมาณ 1 ใน 3 
การยอม 
ตมเคี่ยวเขโดยใสน้ําใหทวมเข แลวกรองนํ้าเก็บไวประมาณ 3 ครั้ง   โดยแตละครั้งปลอยให

เดือดจนเหลือน้ําประมาณครึ่งหนึ่งของปริมาณน้ํากอนเดือด จากนั้นนําน้ําเขกับน้ําสมที่เตรียมไว
มาผสมกันในอัตราสวน ของ เข : น้ําสม เทากับ 3 : 1 

เมื่อไดสวนผสมที่ตองการแลวนําเสนไหมใสลงไป แลวใชมือขยําจนน้ําสีซึมเขาเสนไหมใหทั่ว 
จากนั้นจึงยกขึ้นตั้งไฟจนเดือด ประมาณ 30 นาที ถึง 1 ชั่วโมง ยอมซ้ําใหครบ 3 ครั้ง โดยการ
เพ่ิมน้ําสีลงไป เมื้อยอมเสร็จตามที่ตองการแลวจึงนําเสนไหมไปลางน้ําใหสะอาด 

 

วิธีท่ี 2 โดย นางจันมา สมวงษ บานสองหอง ตําบลเหลาหลวง อําเภอเกษตรวิสัย จังหวัด
รอยเอ็ด  

สวนผสม 
-  แกนเข จํานวน 350 กรัม สับใหละเอียดซึ่งถาแกนเขที่มีลักษณะดีจะมีสีเหลืองติดที่มีดขณะ

สับ 
-  สารสมหรือหินสม จํานวนเล็กนอย ขนาดเทากับเมล็ดถ่ัวเขียว 
-  เสนไหมฟอกเรียบรอยแลว จํานวน 1 กิโลกรัม 
-  น้ําสะอาด ประมาณ 8 ลิตร 
วิธียอม  
1.  นําแกนเขตมกับน้ําประมาณ 4 ลิตรใหเดือด 4 – 5 ชั่วโมง หรือจนน้ําลดลงเหลือครึ่งหนึ่ง 
2.  กรองน้ําเขที่ไดออกพักไว แลวนําน้ําที่เหลือมาเติม ตมเขตอไปอีกครั้งใหเดือดประมาณ 4 

-5  ชั่วโมง หรอืจนน้ําเหลือประมาณครึ่งหนึ่ง จากนั้นยกลงกรองน้ําสีออกใสในหมอเดียวกับครั้ง
แรก 

3.  หมักน้ําเขที่ไดไว 1 เดือน 
4.  หลังจากนั้นนําน้ําเขที่ไดมาตมอีกครั้ง กอนตมนําสารสมใสลงไปกวนจนสารสมละลาย 
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สังเกตดูน้ําจะมีสีขุน ยกขึ้นตมจมเดือดโดยใชไฟออนถึงปานกลาง 
5.  นําเสนไหมที่เตรียมไวลงยอม ไมควรใชไฟแรงเพราะจะทําใหเสนไหมฟูทับกัน ตม

ประมาณ 30 นาที ใหสังเกตวาถาไหมที่ยอมสีอิ่ม   น้ําเขจะมสีีใสไมขุนเหมือนเดิม 
6.  ยกหมอตมไหมลง แชไหมไวจนเย็นจึงเทน้ําทิ้ง นําไหมไปลางน้ําใหสะอาด 

 
 สีอ่ืนๆ สียอมสีอ่ืนๆ ทําไดจากสีคราม  สีแดง  สีเหลือง  และสีดํา ดังกลาวขางตนนี้  โดย
การชุบผาลงในสวนผสม 2 ครั้ง  ยกตวัอยางเชน สนี้ําทะเลหรือสเีขียว ทําไดโดยการยอมดวยสี
เหลืองและชบุอยางรวดเร็วลงในสีคราม  สวนสีสมจะไดจากสีเหลืองและสีแดง  ในขณะที่สีมวงได
จากสีแดงและสีคราม 
 
 ในการยอมสีของชางทอผาในสมัยกอนน้ันยังมีการนําเอาวัตถุดิบจากธรรมชาติอ่ืนๆมาใช
อีกมาก  แตเปนที่นาเสยีดายวาในปจจุบันนี้ความรูในเรื่องเหลานีไ้ดสูญหายไปเสียเปนสวนใหญ  
ความรูเรื่องการยอมดายดวยสีธรรมชาต ิ ถือเปนภูมิปญญาของชาวบานในอดีตที่ควรจะไดมี
การศึกษา บนัทึก และสงเสริมฟนฟูกันตอไป 
ขบวนการสกัดสี 
 นอกจากพืชและสตัวที่กลาวไปแลวน้ัน ยังมีพืชอีกหลายชนิดสามารถนํามาสกัดสีเพ่ือใช
ยอมผาได  ทั้งน้ีกระบวนการสกัดสีโดยมากคลายคลงึกัน คือ ใชความรอนในการตม  แตบางแหง
อาจมีเคล็ดเพิ่มเติมที่ทําใหผาติดสีไดดีหรือมีสีใกลเคียงกับที่ตองการมากยิ่งขึ้น เชน การนําผาไปแช
ในน้ําปลักควายหรือแชน้ําสนิมเหล็ก  พืชชนิดอ่ืนๆที่ใชสกัดสียอมผา เชน ลูกหวาใหสีมวงออน  
เปลือกเพกากบัแกนขนุนใหสีกากีแกมเขยีว  ลูกสะตี ใบหูกวาง หรือใบเตยใหวีเขยีว เปนตน 
 ณัฎฐภัทร  จันทวิช และเรียม  พุมพงษแพทย (2547 : 449-450) กลาวถึง คนลานนามี
ความรูในการนํารากไมบางอยาง  ลูกไม  หรือเปลือกไมบางชนิด ยอมผาขาว  ผาไหม  และดาย
ขาวใหเปนสีตางๆที่สวยงามไดดีมานานแลว ไดแก 
 

สีเหลือง  ยอมดวยหัวขมิ้น  หรือหัวขมิ้นกับใบฝรั่ง หรือรากยอปา หรือแกนแกแล หรือแกน
ขนุน หรือหัวขมิ้น หรือลูกมะดาย ลูกมะแสดและดางไมสะแก รกฟา ใบมะขามไทย ยางรง ดอก
ทองกวาว 

 สีเหลืองออน  ยอมดวยแกนแกแลหรือรากไมยอปากับผิวมะกรูด  หรือเปลือกไมนมแมวใย
มะพราวออน รากคําฝอย ใบฝร่ัง เปลือกผลมังคุด 

 สีเหลืองแก  ยอมดวยแกนขนุน  ดอกคําแสด  ดอกกรรณิการ  เปลือกกอ  เปลือกมะพูด 
 สีนวล  ยอมดวย รากยอปา 
 สีจําปา  ยอมดวยดอกคําแฝด  ดอกกรรณิการ  
 สีเหลืองมะนาว  ยอมดวยเปลือกลูกทับทิม 
 สีเหลืองอมเขียว (คลายผลมะนาว)  ยอมดวย เปลือกไมประโหมด 
 สีกากีหรือสีกลัก  ยอมดวย แกนขนุน หรือเปลือกไมเบนหนาม หรือขมิ้นชันและใบแมงลัก 

เปลือกเพกา 
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 สีกากีแกมเขียวหรือเขียวแก  ยอมดวยใบสมอปา 
 สีเขียวตองออน  ยอมดวย ใบสับปะรดออนกับน้ํามะนาวหรือน้ํามะกรูด 
 สีเขียวมะกอก  ยอมดวย ใบสัก  กระบก เปลือกตนตะแบก  
 สีเขียวออน  ยอมดวย ใบแค 
 สีเขียว  ยอมดวย ลูกสะตี (หมากซาตี)  ใบเตย 
 สีเขียวแก  ยอมดวย เปลือกสมอกับใบสมอ 
 สีเขียวขี้มา  ยอมดวย ใบตะขบไทย  ใบหูกวางแก  เปลือกและผลสมอพิเภก 
 สีไพล  ยอมดวย แกนยอปา ใบสับปะรดออนกับน้ํามะนาว 
 สีแสด  ยอมดวย ผลแสดหรือผลและใบแสด ใบเทียนกิ่ง ดอกยมหอม 
 สีแดง  ยอมดวย รากยอปา ตนมะไฟปา น้ํามันปลา น้ํามันหมู และน้ํามันเม็ดกระทงลายหรือ

ดางไมเหมือด 3 สวน  น้ํามันปลา 1 สวน และรากยอปาหรือผลคําแฝด รากยอ ไมฝาง ดอก
คําฝอย รากและดอกคําปา เปลือกสะเดา ไมมะกลํ่าตน 

 สีแดงยอ  ยอมดวย เปลือกตนสมอ 
 สีคราม  ยอมดวย รากและใบตนครามหรือหอม   
 สีดํา  ยอมดวย ผลสมอแคนหรือเปลือก และใบเบน หรือเปลือกและใบสมอ หรือผลสีฟน หรือ

ผลมะเกลือออนกับใบคะเมงและรากชะพลู กับใบตนกะเนียง มะเกิ้ม รกฟา ตับเตาตน มะยมปา 
 สีน้ําตาล  ยอมดวย หมาก ออยชาง นนทรี เปลือกโกงกาง พะยอม เคียม สีเสียด 
 สีมวง  ยอมดวย หวา 
 เมื่อยอมผาแลวถาจะใหสีจับติดเสนใย ไมตกงาย  เดิมใชน้ําสารสมและน้ํามะกรูดยอมทับอีก

ครั้งหนึ่ง  
 

หลักการสําคัญในการปฏิบัติการยอมสีธรรมชาติ 
 มีผลการวิจัยของพูลทรัพย สวนเมือง ตุลาพันธุและคนอื่นๆ (2542 ; 26-33) กลาวถึง
หลักการสําคญัในการปฏิบตัิการยอมสีธรรมชาต ิซึ่งสามารถสรุปไดดังตอไปน้ี 
การใชตัวติดสี (Mordant) 
 ตัวติดสี (Mordant) หรือตัวที่ชวยใหสทีีย่อมติดอยูบนผาและเสนใยอยางมีประสิทธิภาพไม
ตกงาย ตวัตดิสีนี้เปนสารประกอบที่ชวยใหเสนไหมสามารถดูดซึมนํ้าสีได และในขณะเดียวกันตัว
ติดสีแตละชนดิยังมีผลใหเกดิสีที่แตกตางกันดวย 
 ตัวติดสีที่รูจักและนิยมใชกนัทั่วไปแบงออกเปน 2 ประเภท คือ 
 1.  ตัวติดสีทีเ่ปนสารเคมี สามารถหาซื้อไดจากรานขายเคมีภัณฑ 
 2.  ตัวติดสีทีมี่อยูในธรรมชาต ิ
1.  ตัวติดสทีีเ่ปนสารเคมี จะชวยใหสีตดิและชวยทําใหยอมสีไดสวยงามมากยิ่งขึ้น แตสารเคมบีาง
ตัวเปนอันตรายและเปนพิษตอสิ่งแวดลอม   แตตัวติดสีในกลุมน้ีที่ชาวบานรูจักและนิยมใช คือ
สารสม นับเปนชนิดเดียวที่เปนมิตรกบัสิ่งแวดลอมและไมมีอันตรายตอผูใช   อีกทั้งยังชวยใหเสน
ไหมเปนมันวาว 
2.  ตัวติดสทีี่มาจากธรรมชาติ โดยทัว่ไปผูยอมจะใชตวัติดสีจากธรรมชาติ เชน ใชโคลนหรอืนํ้า
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บาดาลแทนสนิมเหล็ก และใชใบไม ผลไม เปลือกไม แทนตวัติดสีอ่ืน ๆ เชน การใชใบเหมือนแอ ใบ
เหมือด ใบสมเลี้ยว ใบสมปอย ใบมะขาม และดางขี้เถา เปนตน 
 การใชตวัติดสใีนการชวยยอมจะแบงเปน 3 ลักษณะคือ 

1.  การใชตัวติดสีกอนยอมเชนสารสม 
2.  การใชตัวติดสี พรอม ๆ กับการยอม เชน สารสม มะขาม และใบไมตาง ๆ 
3.  การใชตัวติดสีหลังการยอม เชนโคลน น้ําบาดาล และน้ําดางเปนตน 

 นอกจากตัวตดิสีจะมีคุณสมบัติชวยใหสตีดิแลว ยังมีคณุสมบัติทําใหไดระดับสีที่แตกตางกัน
ดวย เชน 
 -  สารสม จะยอมสีไดในระดับออน 
 -  มะนาว มะขาม หรือใบไมบางชนิด ชวยใหยอมไดสสีดใส เชน แดงสด หรือเหลืองสด 
 -  โคลนหรือนํ้าบาดาลจะชวยใหสีมีระดับครามเขมเพ่ิมขึ้น 
 ไมเพียงเทานี ้วิธีการใชตวัติดสีที่ตางกันยังสงผลใหไดสีที่แตกตางกันดวย ดังนั้นในบางครั้ง
ผูยอมอาจใชตัวติดสี 2 ชนิด โดยใชกอนการยอมชนิดหนึ่งและหลังการยอมอีกชนิดหนึ่ง เพ่ือใหไดสี
ที่แปลกและหลากหลายขึ้น 
หลักทั่วไปในการยอมสี   มีดังตอไปน้ี 
 อัตราสวน 
 -  เสนไหม  1  กิโลกรัม 
 -  วัสดุยอมหรือพืชยอมแบบแหง 2 กิโลกรัม (ถาเปนแบบสดตองใช 4 กิโลกรัม) 
การเตรียมน้าํสี 
 1.  นําพืชยอม ไปหันหรือสับเปนชิ้นเลก็ ๆ 
 2.  หากตองการใชแบบแหงตองนําไปตากใหแหงสนิทประมาณ 2 – 3 วัน แตถาตองการใช
สดใหใชไดเลย 
 3.  นําพืชยอมที่เตรียมไว แชน้ําทิ้งไว 1 คืน 
 4.  ตมเคี่ยวเอาน้ําสีใหไดสีตามปริมาณที่ตองการ จากนั้นจึงนําไปยอม 
การยอม 
 1.  นําเสนไหมที่ฟอกเตรียมไวลงชบุนํ้า โดยใหน้ําซึมเขาเสนไหมใหทั่ว 
 2.  นําเสนไหมใสลงในน้ําส ี
 3.  ยกหมอยอมตั้งไฟ 
 4.  คอยพลิกกลับเสนไหมใหสามารถดูดซึมสีใหทั่วถึง 
 5.  ทิ้งไวใหเดือดประมาณ 60  นาที 
 6.  ยกลงตั้งทิง้ไวใหเย็น 
 7.  นําเสนไหมที่ไดไปลางน้ําไหสะอาด 
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การยอมสีผสม (Compound Dyeing) 
 การยอมสีผสม หมายถึง การยอมที่นําวัตถุดิบในการยอมตั้งแต 2 ชนิดขึ้นไปมาผสมกัน
เพ่ือใหไดสีใหม เชน การผสมครั่งกับแกนขนุนจะไดสีสม แตทั้งน้ีและทั้งน้ันตองระวังเรื่องความ
คงทนของสี เน่ืองจากพืชยอมแตละชนิดอาจมีความคงทน ตางกัน ดังนั้น เม่ือซักไประยะหนึ่ง สวน
ของสีทีมีความคงทนนอยกวาจะซีดจางไป เหลือแตสทีี่มีความอดทนสูงกวา   ผูยอมจึงควรทราบ
และเขาใจถึงคาความคงทนของสีที่นํามาใชและผสมกัน อีกทั้งควรทําการทดลองกอนทําการยอม
หรือผสมสีตามที่ตองการ 
การยอมสีทับ (Top-Dyeing) 
 การยอมทับ หมายถึง การยอมสีดวยพืชยอมชนิดหนึ่งแลวจึงนําไปยอมทับดวยพืชยอมอีก
ชนิด เพ่ือใหไดสีใหมซึ่งโดยทั่วไปจะยอมดวยพืชยอมชนิดใดกอนก็ได จากนั้นนําไปยอมทับดวยน้ํา
คราม ซึ่งเปนสียอมเย็น ไมสามารถผสมกันสีอ่ืนที่เปนสียอมรอนได ดังเชน 
 -  ยอมดวยครั่งไดสีแดง นําไปยอมทับดวยคราม จะไดเสนไหมสีมวง 
 -  ยอมดวยแกนเข (แกแล) ไดสีเหลือง นําไปยอมทับดัวยคราม จะไดสีเขียว เปนตน 
ขอควรจําในการยอมสีธรรมชาต ิ
 1.  วัตถุดิบทีน่ํามาใช เชน เปลือกไมหรือใบไม ตองห่ันหรือสับใหเปนชิ้นเล็ก ๆ เพ่ือใหน้ําสี
ซึมออกมาใหไดมากที่สุด 
 2.  อัตราสวนที่นิยมใชในการยอมสี คือ พืชยอมตากแหงนํ้าหนัก 2 เทา ของน้ําหนักเสน
ไหม แกหากเปนสวนใบหรือแบบสดจะใชในน้ําหนัก 4 เทาของเสนไหมเพราะการใชพืชยอมใน
ปริมาณมากเกินไปเสนไหมจะไมสามารถดูดสีไปใชไดหมด ทําใหเกิดการตกส ี และอาจทําใหคา
ความคงทนตอการขัดถูมีนอย 
 3.  ควรแชพืชยอมทิ้งไวอยางนอย 1 คืน กอนจะนําไปตมเอาน้ําสีเพราะจะชวยใหพืชยอม
คายสีออกมางายขึ้น อีกทั้งยังชวยใหไมสิน้เปลืองเช้ือเพลิงในการตมมาก 
 4.  เสนไหมที่นํามายอม ตองฟอกใหสะอาดเสียกอน จะชวยใหสตีิดไดดีและสม่ําเสมอ 
 5.  ตองใชน้ําสะอาดไมกระดาง เชนน้ําฝน และน้ําบอ (บาดาล) เปนตน 
 6.  ปริมาณของน้ําสีจะตองมากกวาเสนไหมไมนอยกวา 20 เทา เชน เสนไหม น้ําหนัก 1 
กิโลกรัม ตองมีประมาณน้ําสีอยางนอย 1 ปบ 
 7.  อุปการณที่ใชยอมตองมีขนาดเหมาะสมกับเสนไหม ไมควรเล็กหรือใหญเกินไป 
 8.  หมอยอมควรเปนกะละมังเคลือบหรือสแตนเลส เพราะชวยทําใหสีที่ยอมไดสดใส 
เน่ืองจากสีธรรมชาติจะทําปฏิกิริยาที่รวดเร็วกับโลหะที่มีคุณสมบัติเปนตัวติดสี (Mordant)   ถาใช
หมอยอมที่เปนเหล็กหรือมีสนิม เสนไหมที่ไดจะมีระดับสีเขมเหมือนใชสนิมเหลก็เปนตวัติดสี หรือ
อาจมีผลทําใหเสนไหมที่ยอมนั้นดางเพราะถูกสนิมของหมอยอม 
 9.  การใชความรอนควรคอย ๆ เพ่ิมระดับขึ้นชา ๆ ไมใหเร็วเกินไป เพราะมีผลทําใหเสน
ไหมที่ยอมดางได 
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 10.   ขณะยอมตองคอยพลิกกลับเสนไหมอยางสม่ําเสมอ มิฉะน้ันจะทําใหเสนไหมดาง 
 11.  เม่ือยอมเสนไหมเสร็จแลว   ควรตั้งนํ้าสีและเสนไหมไวใหเยน็เสียกอนแลวจึงนําเสน
ไหมไปลางน้ํา ไมเชนนั้นจะทําใหสีหลุดออกจากเสนไหมไดงาย 
 12.  ผูยอมควรมีการบันทกึรายละเอียดของการยอมสีทุกครั้ง เพ่ือใหสามารถทําซ้ําใหไดสี
เหมือนเดิม 
 
การทอ 
 เม่ือเสร็จจากขั้นตอนการฟอกยอมสีไหม  จะตองแยกเสนไหมออกเปน 2 ชุด คือ สําหรับ
ทําเสนยืน 1 ชุด  และสําหรับทําเสนพุง 1 ชุด  ซึ่งเสนไหมที่เตรียมทําเสนยืนจําเปนจะตอง
ดําเนินการดังตอไปน้ี 
 การเตรียมเสนยืน ศิริ  ผาสุข (2545 : 15) อธิบายไวดังตอไปน้ี 
 

1. การลงแปง คือ การนําเสนไหมไปเคลือบดวยแปงเพ่ือทําเปนเสนยืน  สําหรับวิธีการแบบ
โบราณของชาวบานจะใชขาวเปลือกคั่วเปนขาวตอก  แลวเอาขาวตอกนั้นมาคนในน้ําจนละลาย
ในน้ําเกือบหมด  จากนั้นแยกเอากากทิ้งไป  น้ําที่ไดจะมีลักษณะ 2 ประการ คือ มีความเหนียว
และมีความมันออกมาคลายน้ํามันรําขาว  การลงแปงชาวบานจะเลือกทําในวันที่มีแดดดี เพ่ือ
เวลาลงแปงแลวกระตุกน้ําจะสะเด็ดไดงาย  ตากแลวแหงเร็ว  เสนไหมจะไหมจบักันเปนกอนการ
กระตุกจะทําใหเสนไหมแหงเร็วและไมเกาะติดกัน  การลงแปงเสนไหมจะทําเฉพาะเสนยืนเทานั้น 

2. การกรอเสนไหม เสนไหมที่ลงแปงและตากแดดแหงสนิทแลวนํามากรอเขาอักหรือเขา
หลอด  

3. การตั้งเสนยืน เมื่อกรอไหมเขาอักหรือหลอกไดจํานวนมากพอตามความตองการแลว  ก็
เอาเสนไหมนั้นมาตั้งเสนยืนโดยการเดินเสนไหม  สําหรับการทอผาแบบเดิมจะทอผาที่มีความ
ยาวไมเกิน 30 เมตร  มักจะตั้งอักประมาณ 24 อัก  แตการทอผาในระบบโรงงานจะใชหลอด
จํานวนมาก  บางครั้งมากกวา 100 หลอด  โดยใชเครื่องจักรตั้งเสนยืนแทนแบบเกา 

4. การเขาฟม (ฟนหวี) หลังจากเดินดายเสร็จแลวนําเอาเสนไหมเขาฟนฟม  แลวพันเขาไม
พันเสนไหม 

5. การเก็บตะกอ ตะกอเปนสวนประกอบที่สําคัญของกี่ทอผา  มีหนาที่แยกไหมเสนยืนออก
จากกันเพ่ือสอดกระสวยเสนพุงเขาไปขัดกัน  ตะกอมี 2 ชนิด คือ ตะกอธรรมดากับตะกอดอก 

ตะกอธรรมดามีเพียง 2 ตะกอเทานั้น เพ่ือแยกเสนยืนออกจากกัน  การทอผาที่ใชตะกอ
ธรรมดานี้จะใชทอผาพ้ืน  ผาลายทาง  หรือลายตาราง 

  
ดวงเดน  บุญปก (2540 : 22) อธิบายความหมายของ”ตะกอ” ไวดังนี้ 
  
ตะกอ  หมายถึง เชือกที่ทําเปนหวง 2 อัน  คลองกันเปนคูเรียงชิดกันตลอดแนวนอน  ใช

สําหรับดึงไหมเสนยืนที่จะทอออกเปน 2 ฝาย  เพ่ือที่จะพุงสอดกระสวยไดสะดวก  กี่ทอผา
โดยทั่วไปจะมีตะกออยู 2 ตะกอ  เวลาเก็บตะกอจะตองสอดไหมเสนยืนผานหวงเชือกตะกอแตละ
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หวง  สลับกันไปเสนหนึ่งเวนเสนหนึ่ง จนครบทั้ง 2 ตะกอ  ดานบนของตะกอจะมีเชือกผูกหอยไว
กับไมหาบดานบนเพื่อใหตะกอสามารถเลื่อนไป-มาไดสะดวก  สวนดานลางจะมีเชือกผูกดึงตะกอ
ไวกับไมเหยียบ ซึ่งมีไวเหยียบดึงตะกอใหเล่ือนขึ้นลงสลับกัน เพ่ือแยกไหมเสนยืนใหเปนชอง  
แลวสอดกระสวยที่บรรจุไหมเสนพุงเขาไปตามแนวนอน 

 
ในปจจุบันบางทองที่ เชน อําเภอบานเขวา จังหวัดชัยภูมิ  อําเภอชนบท จังหวัดขอนแกน 

มีการดําเนินการแบบลดขั้นตอนการกรอเขาอักออกไป คือ เม่ือมีการฟอกแยกกาวและยอมสีไหม
เสร็จเรียบรอยแลว  ก็จะเอาเสนไหมทั้งเข็ดตามแบบที่ซื้อมาจากโรงงานเอาขวดเบียรจํานวนมากมา
ตั้งเพ่ือใหเสนไหมตึง  แลวตั้งเสนยืนไดเลยโดยไมตองกรอเขาหลอดหรืออัก  ซึ่งวิธีนี้นับวาเปนวิธีที่
งาย รวดเร็ว  และลดตนทุนในการผลิตไดอยางมาก  เพราะการกรอเขาหลอดนั้นเปนขั้นตอนที่
เสียเวลามากและเพิ่มตนทนุมากดวย  

  
เครื่องทอผาแบบพื้นบาน 
 หลังจากเตรียมเสนใยไหมไดพอกับความตองการแลว  เม่ือเก็บเกี่ยวขาวหรือพืชไรเสร็จ
ผูหญิงจะเร่ิมทอผา  โดยใชเวลาวางในชวงบายและตอนกลางคืน  ซึ่งณัฎฐภัทร  จันทวิชและเรียม  
พุมพงษแพทย (2547 : 450-457) อธิบายถึงเครื่องทอผาที่ใช ดังตอไปน้ี 
 

 หูกทอมือหรือกี่พื้นบาน  สมัยกอนผูชายซึ่งเปนพอบานจะเปนผูทํากี่  ไมที่นํามาทํารวมทั้ง
วัสดุอุปกรณประกอบตางๆลวนหาไดจากปาละแวกหมูบาน  กี่พ้ืนบานทั่วไปมีโครงสรางเปนรูป
ส่ีเหล่ียม  ประกอบดวย เสาหลักส่ีเสาที่ใชไมยึดติดกัน  และมีแปนหรือกระดานกี่ทําดวยไม
กระดานเนื้อแข็งสําหรับนั่งทอผา 

กี่หลังหนึ่ง ประกอบดวยสวนตางๆที่เปนอุปกรณอันเปนเครื่องกลไกในการทํางานดังนี้ 
1. ฟม  เปนเครื่องมือสําคัญในการทอผา  มีกรอบเปนรูปส่ีเหล่ียมผืนผา  ตัวกรอบฟมทําจาก

ไมเนื้อแข็ง  ภายในกรอบมีฟนซี่เล็กๆเหลาดวยไมไผเรียงกัน  ลักษณะคลายซี่หรือฟนของหวี  
ตัวฟมมีหนาที่เปนตัวกระแทกใหดายเสนยืนและเสนพุงประสานกัน ฟมที่มีเสนดายยืนสอดอยู
พรอมที่จะทอเปนผาเรียกวา “หูก” 

ตัวฟมจะใชกับเขาหรือตะกอ  เพราะถาไมมีเขาก็ทอผาไมได  เขาหรือตะกอเปนที่รอยเสนดาย
ออกจากฟม  เรียกวาดานทางเครือ (เสนยืน)  ทั้งนี้เขาจะยกเสนดายทางเครือขึ้นลงสลับกัน  เมื่อ
สอดดายพุง เสนยืนกับเสนพุงจะขัดกันเปนลายขัด  ฟมที่ใชทอผาธรรมดาจะมีเขา 2 เขา ใชทอ
ผาพ้ืนหรือผาลายทาง  แตถาใชฟมที่มี 4 เขาหรือ 6 เขา จะทอไดผาที่มีลายสลับซับซอนละเอียด
ขึ้น เชน ลายวง  ลายลูกแกว  หรือลายยกดอก  ฟมและเขานี้จะตองใชคูกับไมเหยียบที่อยู
ขางลาง เรียกวา ไมเหยียบหูก เปนไมทอนกลม ยาวประมาณ 1.50 – 2.00 เมตร  ใชสอดกับ
เชือกที่ผูกโยงจากดานลางของเขาลงมาทําเปนหวงไว  เมื่อจะใหเขาขึ้นลงก็เหยียบไมนี้  ปกติไม
เหยียบหูกจะมีจํานวนเทากับเขาของฟมที่ทอผานั้นๆ  

2.  ไมพาดหรือหาบหูก  เปนไมที่สอดรอยกับเชือกที่ผูกเขาดานบน เพ่ือใหหูกยึดติดกับกี่ ไม
หาบหูกจะมีเพียงอันเดียว  ไมวาจะใชฟมที่มี 2,4 หรือ 6 เขา  ซึ่งตางกับไมเหยียบ 

3.  กระสวย  ทําดวยไมเนื้อแข็ง ยาวประมาณ 1 ฟุต  หัวทายเรียวงอน  ตรงกลางเปนราง
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สําหรับใสหลอดดายเสนพุง 
4.  หลอด ทําจากเถาวัลยเครือไสตัน ที่มีตรงกลางกลวง หรือจะใชไมอยางอื่นที่มีรูตรงกลางก็

ได  นํามาตัดเปนทอนๆยาวประมาณ 3 นิ้ว  เมื่อใชไมสอดยึดติดกับกระสวยไมนี้เรียกวา ไมขอ
หลอด 

5.  ไมค้ําพันหรือไมมวนผา ใชสําหรับพัน มวนผืนผาที่ทอแลว  ปลายดานหนึ่งเจาะรูสําหรับ
ยึดติดกับหลักกี่ เวลาทอผาตองนําหูกไปกางที่กี่  เมื่อหยุดทอจะเก็บหูกออกจากกี่ เรียกวา กูหูก  
โดยจะมวนเสนดายยืนมารวมกันไวที่ฟม  แลวใชเชือกดานลางเขาขึ้นมาผูกยึดไวกับฟม  ปลดไม
หาบหูกลงแลวนําขึ้นไปเก็บ 

 

อุปกรณที่ใชกับหูกยังมีอีก 2 ชนิด คือ ผัง  และแผงหมู(แปรง)   
ผัง  ทําดวยไมเหลา มีเสนผาศูนยกลางประมาณ 0.50 เซนติเมตร  ยาวกวาความกวางของ

ผืนผาในฟมเล็กนอย  เส้ียมปลายทั้ง 2 ขางใหแหลม  ใชสําหรับขึงผาใหตึง  เพ่ือไมใหริมผาหอ
เขาหากันระหวางการทอ 

แผงหมู  เปนแปรงทําจากตนตาล  เอาเฉพาะที่เปนเสนยืน  ใชแปรงดายเสนยืนเพ่ือไมใหดาย
พันกัน 

ดวยอุปกรณทอผาดังกลาวสามารถทอผาไดหลายประเภท  ขึ้นอยูกับวิธีการทําลวดลาย  และ
ลักษณะของลวดลายที่ทํา เชน การทอผายกดอก  ขิด  และจก จําเปนตองมีอุปกรณการทอ
นอกจากที่ไดกลาวมาแลว   

 
การทอผาไหมแบบพื้นบาน 
 การทอผาไหมแบบพ้ืนบาน คือ การทอผาไหมที่ใชตะกอ(เขา)เพียง 2 เขา  ตะกอจะทํา
การยกเสนยืนเพ่ือสอดเสนพุงเขาไปทําใหเกิดเปนผืนผา  แตชาวบานไมนิยมทอเปนผาพื้นธรรมดา
แตจะเพ่ิมสีสนัหรือเทคนิคบางอยางเขาไปเพื่อใหงามยิ่งขึ้น  ดังนั้นการทอผาไหมแบบพ้ืนบานของ
ไทยพอจะแบบไดเปน 2 แบบ คือ 
 

1. การทอสลับสี ยังแบงไดเปน 2 แบบ คือ  

- การตั้งเสนยืนเพ่ือสลับสี ซึ่งมีอยูมากและมีอยูทุกแหงที่มีการทอผาไหม   โดยเฉพาะอยาง
ยิ่งการทอผาขาวมาไหมในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  สวนผาซิ่นของชาวภาคเหนือก็ทอแบบสลับ
สีเสนยืนเหมือนกัน แตมักจะทอเปนผาฝายมากกวาผาไหม  

- การสลับสีทั้งเสนยืนและเสนพุง  เทาที่พบก็จะมีผาขาวมาไหมและโสรงไหมในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือหลายจังหวัด  โดยเฉพาะอยางยิ่งทางตอนใตตั้งแตจังหวัดอุบลราชธานี  
ศรีษะเกษ  สุรินทร  บุรีรัมย  นครราชสีมา  ชัยภูมิ  ลวนมีการทอผาขาวมาและโสรงไหมประเภท
นี้กันทุกจังหวัด 

 สวนจังหวัดสุรินทรพบวามีการทอสลับสีทั้งเสนยืนและเสนพุง สําหรับเปนผานุงของสตรี 
ซึ่งเปนลายตารางเล็กๆ  เทาที่พบมี 3 ชนิด คือ ผาสมอ  ผาสาคู  และผาอัลลุยซีม 

2. การตีเกลียวสลับสีซึ่งรูจักในชื่อผาหางกระรอก  คือ การใชเสนไหมตางสีกันตีเกลียวควบ
เสนอาจจะเปน 2 – 3 เสน แลวแตความตองการในการทอ  บางครั้งก็ทอแบบผาพ้ืนธรรมดา  แต



 93

บางครั้งก็สลับในเสนยืนและเสนพุงดวย ที่พบได คือ ผาโสรง  ผาตาสมุททางภาคใต  ผาไสปลา
ไหล(ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ) (ศิริ  ผาสุข. 2545 : 17)   

 
1.5 สถาบันหมอมไหมแหงชาติเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจาสิริกิต ิ
 พระบรมราชนีินาถ 

 สถาบันหมอนไหมแหงชาติเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์  
พระบรมราชนิีนาถ  เปนองคกรภาครัฐที่รับผิดชอบและพัฒนา  ตลอดจนถายทอดเทคโนโลยไีหม
ไทยในดานตางๆ  ซึ่งผูผลิตผาควรรูจักกันพอสังเขปดังน้ี    
 

ชื่อสํานักงาน    :  สถาบันหมอนไหมแหงชาติเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ 
             พระบรมราชินีนาถ    
สังกัด                :  สํานักงานปลัด กระทรวงเกษตรและสหกรณ 
สถานที่ทําการ  :  สถาบันวิจัยหมอนไหม (เดมิ) กรมวิชาการเกษตร  จัตุจักร กรุงเทพมหานคร  
            10900 
โครงสรางองคกร :  ประกอบดวย 6 กลุม 1 ศูนย 5 สํานักงานภาค 21 ศูนยหมอนไหม ดังนี้ 
1. กลุมอํานวยการ 
2. กลุมวิจัยและพัฒนาผลิตภัณฑหมอนไหม 
3. กลุมวิจัยและพัฒนาหมอนไหม 
4. กลุมเศรษฐกิจและการตลาด 
5. กลุมอนุรักษและคุมครองหมอมไหม 
6. กลุมสงเสรอมและถายทอดเทคโนโลยี 
 
 1 ศูนย คือ ศูนยสารสนเทศหมอนไหม 
 5 สํานักงานภาค คือ สํานักงานหมอนไหมเฉลิมพระเกียรติฯภาคเหนือ  ภาคกลาง  ภาคใต  
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนบน  และภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนลาง  
 21 ศูนยหมอนไหม คือ ศูนยหมอนไหมเฉลิมพระเกียรติฯจังหวัดแพร  นาน  ตาก  เชียงใหม  
กาญจนบุรี  สระบุรี  ชุมพร  นราธิวาส  ชัยภูมิ  อุบลราชธานี  สุรินทร  นครราชสีมา  ศรีษะเกษ  
บุรีรัมย  หนองคาย  สกลนคร  เลย  มุกดาหาร  อุดรธานี  ขอนแกน  และรอยเอ็ด 
เหตุสําคัญและความเปนมา    
1. เพ่ือเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 พระผูทรงกอต้ังกรม
ชางไหม  และกอใหเกิดการพัฒนาวิชาการเกษตร 
2. เพ่ือเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ ผูทรงสรรสรางงานหัตถกรรม  
และสงเสริมเผยแพรชื่อเสียงของไหมไทย  ในวโรกาสที่เจริญพระชนมายุ 72 พรรษา 
3. เพ่ือบูรณาการบทบาทภารกิจขององคกรที่รับผิดชอบดานหมอนไหมของชาติ ใหมีความชัดเจน
สามารถเชื่อมโยงการพัฒนาหมอนไหมไดอยางเปนระบบ 
4. เพ่ือวางแผนและกําหนดแนวทางการผลิตและการตลาดไหมของไทย ดวยการรวบรวมขอมูล
และวิเคราะหสถานการณไหมโลก  และสรางหนวยงานกลางในการกําหนดมาตรฐานและ
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ตรวจสอบคุณภาพของสินคาไหม  และผลิตภัณฑดานหมอนไหมใหเปนที่ยอมรับในระบบสากล 
5. เพ่ือเพ่ิมประสิทธิภาพและศักยภาพในการผลิตไหม  ทั้งระดับครัวเรือนและระดับอุตสาหกรรม 
6. เพ่ือใหการดําเนินงานวิจัยเปนไปอยางตอเนื่อง  มีความเปนเอกภาพและครบวงจร 
7. เพ่ือเปนแหลงอนุรักษพันธุไหมไทยและภูมิปญญาไทยในดานการฟอกยอมสีธรรมชาติ  และ
ลวดลายของผาไหมไทย  ตลอดจนขนบธรรมเนียม  ประเพณี  และวัฒนธรรมที่เกี่ยวของ  ใหเปน
แหลงศึกษาและรวบรวมประวัติศาสตร  และวิวัฒนาการไหมของไทย 
8. เพ่ือวางรากฐานในการผลิตไหมใหเขมแข็ง  สามารถเพิ่มศักยภาพการผลิตไดเพียงพอกับความ
ตองการของตลาดโลก  และเตรียมการสําหรับการเปดตลาดการคาเสรี 
9. สรางความเขมแข็งใหกับองคกร คือ สถาบันหมอนไหมแหงชาติเฉลิมพระเกียรติฯ ซึ่งทําหนาที่
เปนเลขานุการคณะกรรมการหมอนไหมหางชาติ ใหสามารถขับเคล่ือนแผนงาน โครงการ  
ยุทธศาสตร  มาตรการและกิจกรรม ตามนโยบายของคณะกรรมการหมอนไหมแหงชาติไดอยางมี
ประสิทธิภาพ 
 
หนาท่ีรับผิดชอบ  
1. วางแผนงานและโครงการพัฒนาหมอนไหมใหเปนไปตามนโยบายของคณะกรรมการหมอน
ไหมแหงชาติ 
2. ศึกษา คนควา วิจัย และพัฒนาดานการผลิตเกี่ยวกับหมอนและไหมใหไดมาตรฐาน และ
สงเสริมอาชีพการปลูกหมอนเล้ียงไหม 
3. ศึกษา คนควา วิจัย และพัฒนาดานการตลาดและเศรษฐกิจของหมอนไหม 
4. ศึกษา คนควา วิจัย  และพัฒนาการแปรรูปและผลิตภัณฑจากหมอนและไหม 
5. ใหคําปรึกษาแนะนําและถายทอดเทคโนโลยี  และใหบริการวิชาการแกเกษตรกร  ภาคเอกชน  
หนวยงานตางๆที่เกี่ยวของ  และผูสนใจทั่วไป 
6. ดําเนินการเกี่ยวกับการอนุรักษ เอกลักษณ และการคุมครองไหมไทย 
7. เปนศูนยกลางเครือขายขอมูลสารสนเทศดานหมอนไหม 
8. ดําเนินการเกี่ยวกับงานเลขานุการของคณะกรรมการหมอนไหมแหงชาติ 
 
 นอกจากนี้ยังมีหนาที่กําหนดโครงสรางของสถาบันหมอนไหมแหงชาติเฉลิมพระเกียรติฯ 
ประกอบดวย 6 กลุม 1 ศูนย 5 สํานักงานภาค และ 21 ศูนยหมอนไหม และกําหนดรหัสยอวา 
“สมมช” 
(กระทรวงเกษตรและสหกรณ. 2549 : ออนไลน.) 

 
ตรานกยูงพระราชทาน 
 ตรานกยูงพระราชทาน เปนเคร่ืองหมายการคารับรองความเปนมาตรฐานของผลติภัณฑผา
ไหมไทย  ซึ่งมีกระบวนการผลิตแตกตางกันตั้งแตชนิดของไหม  การสาวไหม  เสนไหม  การทอ  
การยอม  โดยจะมีขอบังคับในการขอเครื่องหมายรับรองผลิตภัณฑผาไหมไทยของสถาบันหมอน
ไหมแหงชาติเฉลิมพระเกียรติฯ สํานักงานปลัดกระทรวงเกษตรและสหกรณ 
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วัตถุประสงคของตรานกยูง 
1. เพ่ิมมูลคาใหกับผาไหมไทย 
2. สรางความเชื่อมั่นในผลิตภัณฑผาไหมไทย 
3. สรางความมั่นใจใหแกผูบริโภคผาไหมไทยที่มตีรานกยูง 
4. เพ่ืออนุรักษไหมไทยใหอยูคูวัฒนธรรมของชาติ 
เคร่ืองหมายรับรองมาตรฐานผาไหมไทย 
 ตรานกยูงพระราชทานจะเนนคุณสมบัติของวัตถุดิบท่ีนํามาใชเปนหลัก  แบงออกเปน 4 ชนิด 
ดังนี้ 
1. Royal Thai Silk : นกยูงทอง 
- ใชเสนไหมพันธไทยพื้นบานเปนทั้งเสนพุงและเสนยืน 
- เสนไหมตองสาวดวยมือผานพวงสาวลงภาชนะ 
- ทอดวยกี่ทอมือแบบพ้ืนบานชนิดพุงกระสวยดวยมือ 
- ยอมดวยสีธรรมชาติ หรือสีเคมีที่ไมทําลายสิ่งแวดลอม 
- ตองผลิตในประเทศไทยเทานั้น 
2. Classic Thai Silk : นกยูงเงิน 
-  ใชเสนไหมพันธุไทยพื้นบานหรือพันธุไทยปรับปรุงเปนเสนไหมเปนเสนพุงและ   
    หรือเสนยืน 

 -  เสนไหมตองสาวดวยมือ หรือสาวดวยอุปกรณที่ใชมอเตอรไมเกิน  5 แรงมา 
 -  ทอดวยกี่ทอมือ 
 -  ยอมดวยสีธรรมชาติ หรือสีเคมีที่ไมทําลายสิ่งแวดลอม 
 -  ตองผลิตในประเทศเทานั้น  

3. Thai Silk : นกยูงสีนํ้าเงิน 
- ใชเสนไหมแทเปนทั้งเสนพุงและเสนยืน 
- ทอดวยกี่แบบใดก็ได 
- ยอมดวยสีธรรมชาติหรือสีเคมีที่ไมทําลายสิ่งแวดลอม 
- ตองผลิตในประเทศไทยเทานั้น 
4. Thai Silk Blend : นกยูงสีเขียว 
- ใชเสนไหมแทเปนสานประกอบหลัก มีเสนใยอ่ืนเปนสวนประกอบรอง 
- ตองระบุสวนประกอบของเสนใยอื่นใหชัดเจน 
- ทอดวยกี่แบบใดก็ได 
- ยอมดวยสีธรรมชาติหรือสีเคมีที่ไมทําลายสิ่งแวดลอม 
- ตองผลิตในประเทศไทยเทานั้น 
 
สถานที่ติดตอขอรับแบบคําขอใบรับรอง 
- สถาบันหมอนไหมแหงชาติเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ  เขต
จตุจักร กรุงเทพฯ 10900  โทร. 02-579-5595, 02-579-3118 
- สํานักงานหมอนไหมเฉลิมพระเกียรติฯ 5 ภาค รวม 21 แหงทั่วประเทศ ดังนี้ 
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- ภาคเหนือ ไดแก แพร  นาน  เชียงใหม  ตาก 
- ภาคกลาง ไดแก กาญจนบุรี  สระบุรี 
- ภาคใต ไดแก ชุมพร  นราธิวาส 
- ภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนบน ไดแก อุดรธานี  หนองคาย  สกลนคร  เลย  มุกดาหาร  
ขอนแกน  รอยเอ็ด 
- ภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนลาง ไดแก นครราชสีมา  อุบลราชธานี  สุรินทร  ศรีษะเกษ  
บุรีรัมย  ชัยภูมิ     
(สถาบันหมอนไหมแหงชาติเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ. ม.ป.ป. :   
เอกสารพิมพเผยแพร) 

 
2. ขอมูลเกี่ยวกับผาทอพื้นเมือง จังหวัดสุรินทร 
 
 จังหวัดสุรินทรเปนจังหวัดหนึ่งที่มีการสืบทอดวัฒนธรรมการทอผาไหมซึ่งมีเอกลักษณของ
ตนเอง ที่สงผลตอการทอผาไหมไมวาจะเปนลวดลายเฉพาะตวัที่ดัดแปลงจากธรรมชาติอยางงายๆ
ไมมีความสลบัซับซอน การผลิตเสนไหมนอยที่สืบทอดวิธีการมาแตโบราณ จนกระทั่งถึงวธิีการทอ 
ที่หลากหลาย เชน มีการทอผาไหมมัดหม่ีพรอมกับยกดอกไปในตัว เปนตน  ซึ่งทัง้หมดนี้ไดสืบทอด
เปนมรดกทางวัฒนธรรมมาชานาน  
 

2.1 ขอมลูเก่ียวกบัจังหวัดสรุนิทร 
 จังหวัดสุรินทรตั้งอยูทางทศิตะวันออกเฉียงเหนือของอีสานใต โดยเมืองสุรินทรเปนที่รูจัก
ตั้งแตสมัยกรงุศรีอยุธยาตอนปลาย โดยมีสายสัมพันธกับชาวเขมร  และไดเริ่มกอตั้งขึ้นในสมยัตน
กรุงรัตนโกสินทร  ในระหวางปพ.ศ.2329 – 2450 (lสมพงษ  ทิมแจมใส. 2543 : 105)    
 ตามพงศาวดารเมืองสุรินทรกลาววา เดิมเปนที่อยูของชนชาติไทย  ครั้งสมัยเม่ือไทยมี
อํานาจ  เจาเมืองมีนามวา”ขุนเกต” ไดสรางโบราณสถานไวหลายแหงบางแหงก็สรางสําเร็จ  บาง
แหงก็สรางคางอยูโดยไมทราบสาเหตทุี่แนชัด  โบราณสถานที่สรางสําเร็จมีปรากฏอยูที่บานระแงง  
ซึ่งเปนที่ตั้งทีว่าการอําเภอเมืองศีขรภูมิแหงหน่ึง และที่อ่ืนๆอีกบางแตไมสําคัญนัก  หลักฐานที่
พอจะสันนิษฐานไดวาชนชาติไทยมีอํานาจก็คือมีตัวอักษรภาษาไทยภาคอีสานที่โบราณสถานนัน้ๆ 
(ณัฎฐภัทร  จันทวิช; พนมบุตร  จันทรโชต;ิ และเรยีม  พุมพงษแพทย. 2540 : 189) 

 
การปกครอง 
 จังหวัดสุรินทร ตั้งอยูทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย  หางจากกรุงเทพฯ 

ประมาณ 457 กิโลเมตร  มีพ้ืนที่ประมาณ 8,124.056 ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 5,077,535 
ไร  แบงการปกครองออกเปน 13 อําเภอ 4 กิ่งอําเภอ 156 ตําบล 1,899 หมูบาน 1 เทศบาล  
และ 13 สุขาภิบาล 

 อําเภอเมืองสุรินทร อําเภอกาบเชิง  อําเภอปราสาท 
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 อําเภอจอมพระ  อําเภอชุมพลบุรี  อําเภอทาตูม 
 อําเภอบัวเชด  อําเภอรัตนบุรี  อําเภอลําดวน 
 อําเภอสําโรงทาบ อําเภอสังขะ  อําเภอสนม 
 อําเภอศีขรภูมิ  กิ่งอําเภอเขวาสินรินทร กิ่งอําเภอโนนนารายณ 
 กิ่งอําเภอพนมดงรัก กิ่งอําเภอศรีณรงค 
อาณาเขต 
 ทิศเหนือ        ติดตอกับ  จังหวัดรอยเอ็ดและจังหวัดมหาสารคาม 
 ทิศใต           ติดตอกับ สาธารณรัฐกัมพูชาประชาธิปไตย 
 ทิศตะวันออก  ติดตอกับ จังหวัดศรีสะเกษ 
ทิศตะวันตก    ติดตอกับ จังหวัดบุรีรัมย  
(สมพงษ  ทิมแจมใส. 2543 : 105) 

 
2.2 ผาทอของจังหวัดสุรินทร 

 การทอผาถือเปนคุณสมบัตปิระการหนึ่งของแมศรีเรือนดังที่วา 
  
   แมหญิง ใหฮูแจงไว ต่ําหูกขิดไหม  แทนอ 
   พอสอนสาว  ใหส่ังสอนการเหยา 
   แปลงโตมอน  กินนอนบ้ีบอน 
   เฮ็ดสวนมอนใหกวาง ประสงคใหปลูกหมอน 
  (ณัฎฐภัทร  จันทวิช; พนมบุตร  จันทรโชติ; และเรียม  พุมพงษแพทย. 2540 : 249 ; อางอิง

จาก พระอริยานุวัตร  เขมจารีเถระ. พระยาคํากองสอนไพร.ม.ป.ป.) 
 
 การทอผาในจังหวัดสุรินทรเปนมรดกตกทอดทางวัฒนธรรมของบรรพบุรุษ  ชาวไทยเชื้อ
สายเขมรมีเอกลักษณของตนเอง  ในความที่โดดเดนมีความประณตี  ใชเสนไหมนอยซ่ึงสาวไดจาก
รังไหมสวนในสุด  เปนไหมเสนเล็กๆใชทอผาไดแนน บางเบา ออนนิ่ม เรียบตรง เงางามเปน
ประกาย  ใชเปลือกดานนอกของรังไหมนํามาสาวเปนเสนใย  นํามาควบใหมีเสนขนาดใหญขึ้นใช
สําหรับทอผาคลุมเตยีง  ในปจจุบันมีการนําเสนใยเปลอืกนอกของรังไหมมามัดหม่ี  ทอเปนจุดที่เนน
ความสวยงาม  นิยมทอดวยสีธรรมชาติ  มีแมลายเปนแบบฉบับของทองถิ่น มีการมัดหม่ี 2 ลักษณะ 
คือ การมัดยอมในระวึง ซึ่งใชกับผาอัมปรม  กับการมัดหม่ีแบบทั่วไป 
 ทั้งน้ีในอําเภอเมืองจะมีชาวไทยเขมรอาศยัอยูมาก  และใชภาษาเขมรดั้งเดิมเปนภาษาพูด  
จะมีวัฒนธรรมใตถุนเรือนโดยนิยมตั้งกี่ทอผาไวใตถุนเรือน ปลูกหมอน เลี้ยงไหม ตลอดจนสาวไหม
และยอม เพ่ือทอใชเองหรือเก็บสะสมในหบีทึบ ซึ่งชาวไทยเขมรถือวาผาเปนสิ่งมีคามีราคาแทนเงิน
ได  เพราะสามารถนําไปจํานําเอาเงินมาใชกอนได (เครือจิต  ศรีบุญนาค; อัจฉรา  ภานุรัตน; และ
วารุณี สุวรรณานนท. ม.ป.ป.: 84) 
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 การแตงกายของชาวสุรินทรมีความสัมพันธกับชาวเขมรซึ่งเปนบรรพบุรุษ คือ นิยมนุง
โสรง  สตรีนิยมนุงผาซิ่น  สวนใหญจะใชผาไหมเปนหลัก  เพราะพื้นที่โดยทั่วๆไปในอดีตสามารถ
ปลูกหมอนเลีย้งไหมและสาวไหมเอง  ซึ่งสืบทอดกรรมวิธีการสาวไหมนอยมาจากชาวเขมร  โดยใช
สวนในสุดของรังไหม 
 จากการสํารวจของณัฎฐภัทร  จันทวิช; พนมบุตร  จันทรโชต;ิ และเรียม  พุมพงษแพทย 
(2540 : 190) พบวา 
 

 ที่จังหวัดสุรินทรมีหมูบานที่ทอผาตามประเพณีสืบทอดตอกันมาจนปจจุบันจะเปนคนไทยเชื้อ
สายเขมรและไทยอีสาน  มีแหลงสําคัญ 5 แหง อยูในเขตอําเภอเมือง 4 แหง คือ  

1. บานเขวาสินรินทร หมู 2 ตําบลเขวา อําเภอเมือง 
2. บานสวาย หมู 7 ตําบลสวาย อําเภอเมือง 
3. บานนาแหว หมู 7 ตําบลสวาย อําเภอเมือง 
4. บานจันรม หมู 4 ตําบลตาออง อําเภอเมือง 
5. บานจารพัท หมู 1 ตําบลจารพัท อําเภอศีขรภูมิ 

 
 สมพงษ  ทิมแจมใส (2543 : 107-108 ) ยังกลาวไววา  
 

 สวนใหญเปนการทอผาไหมเพื่อที่จะใชในชีวิตประจําวันและถวายพระในการทําบุญ  ผาที่นิยม
ใชถวายพระมักจะทอผาขาวเพื่อวาจะไดนําไปยอมฝาดตัดทําสบง จีวรได  และชางนิยมที่จะทอ
ในส่ิงที่ตนเองสนใจและสามารถทําได เชน บางคนทอเฉพาะตัวซิ่น  บางคนทอเฉพาะสวนเชิง
หรือตีนซิ่น  และผาซิ่นพบวามีการพัฒนามาจากตนแบบซึ่งนาจะเปนผาซิ่นไทยที่เรียกวา อันลุย
ซีม ซึ่งซีม คือ สยาม   

ผาสําหรับประเภทตางๆของจังหวัดสุรินทร ไดแก 
ผาพาดบา 
 เปนผาขาวมาที่ใชพาดบาสําหรับบุรุษ  ทอเปนลายตารางส่ีเหล่ียมขนาดใหญ  ที่ชายผาจะทอ

เปนลายยกดอกเอาไว 
สไบ 
 สไบสตรีนิยมทอเปนผายกดอก (ฉนูดเลิก)  สวนใหญจะใชสีขาว  ไมนิยมทอดวยสีดํา 
ผาปูมเขมร 
 ผาปูมในอดีตเปนผาที่ใชในหมูขุนนางไทย  มีขนาดเดียวกันกับผามวง  ผาปูมแตกตางกับผา

มัดหมี่ตรงที่มีชายผาเปนกรอบลวดลายเพิ่มขึ้นมา  ความยาวประมาณ 15 – 20 เซนติเมตร 
ผาโฮล  
 ผามัดหมี่โฮลถือเปนแมลายหลักของชาวสุรินทร  มัดหมี่เพียงหนึ่งลาย  แตสามารถทอได

หลายแบบ  และยังสามารถแบงแยกตามลักษณะของการทอผาโฮลไดถึง 4 แบบดวยกัน ไดแก 
ผาโฮลเปาะ  โฮลแสร็ย  โฮลเกียรติ  โฮลปะนะ 

ผาอันลูนซีน (ผากะเนียว) 
 ไมมีลวดลายที่เกิดจากการมัดยอมหรือยกดอก  แตเปนลวดลายที่เกิดจากการนําเสนไหมมา
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ควบตีเกลียวหรือท่ีชาวสุรินทรเรียกวาไหมควบ  เปนการนําไหมตั้งแต 2 – 5 เสนมาควบตีเกลียว
ใหเปนเสนเดียว  นิยมใชเสนใยไหมนอย  เพราะเมื่อรวมตัวกันจะเปนเสนใหญ  ทั้งนี้ทั้งนั้นขึ้นอยู
กับผูทอที่ตองการใหลายหางกระรอกออกมาอยางไร  ดังนั้นผาหางกระรอกของจังหวัดสุรินทรจึง
แตกตางกับที่อื่น 

 กะเนียว หมายถึง การควบหมี่ 2 สีในเสนเดียว  เมื่อทอเสร็จจะมีความเหลือบของเสนหมี่  
เมื่อหมี่เรียงขัดสานตัวจะเห็นลวดลายคลายหางกระรอกบนพื้นผาเปนผาลายตรง  ใชสีเหลืองทอง  
สีเขียว  สีแดง  สีขาว เพียง 4 สีในการทอเทานั้น  

 
 สวนเครือจิต  ศรีบุญนาค; อารีย  ทองแกว; และสุปยา  ลิมปกฤตนวุตัร (2539 : ออนไลน) 
กลาวถึงผาไหมสุรินทรไวดังนี้ 

 
จังหวัดสุรินทรนิยมนําเสนไหมขั้นหนึ่งหรือไหมนอย (ภาษเขมร เรียก “โซกซัก”) มาใชในการ

ทอผา  นอกจากนั้นการทอผาไหมของจังหวัดสุรินทรยังมีกรรมวิธีการทอที่สลับซับซอน  และเปน
กรรมวิธีที่ยาก  ซึ่งตองใชความสามารถและความชํานาญ เชน การทอผามัดหมี่พรอมยกดอกไป
ในตัว ซึ่งมีที่เดียวในประเทศไทย 

ลักษณะเดนของผาไหมจังหวัดสุรินทร 
1. มีลวดลายเปนเอกลักษณที่ไดรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมจากกัมพูชา  ซึ่งลวดลายที่ประดิษฐ

ขึ้นนั้นลวนมีความหมายอันเปนมงคล 
2. นิยมใชไหมนอยในการทอ   
3. นิยมใชสีธรรมชาติในการทอ  ทําใหสีไมฉูดฉาด  และมีสีสันที่มีเอกลักษณเฉพาะ คือ สีจะ

ออกโทนสีขรึม เชน น้ําตาล  แดง  เขียว  ดํา  เหลือง  อีกทั้งยังมีกล่ินหอมจากเปลือกไมอีกดวย 
4. ฝมือการทอ  จะทอแนน  มีความละเอียดออนในการทอ  และประณีต  รูจักผสมผสาน

ลวดลายตางๆเขาดวยกัน 
5. แตเดิมนั้นการทอผาไหมของชาวบานทําเพ่ือใชเอง และสวมใสในงานบุญและงานพิธีตางๆ 
การทอจะทําหลังจากสิ้นสุดฤดูกาลทํานา  ซึ่งเปนอาชีพหลัก  จนมีคํากลาวทั่วไปวา “พอหมด

หนานา ผูหญิงทอผา  ผูชายตีเหล็ก”  
 
ประเภทของผาไหมสุรินทร โดยแบงตามลักษณะการทอได 6 ประเภท คือ 
1. มัดหมี่โฮล หรือ จองโฮล (จองเปนภาษาเขมร หมายถึง ผกูหรือมัด) หรือ ซัมปวตโฮล  

มัดหมี่แมลายโฮลถือเปนแมลายหลักของผามัดหมี่สุรินทร  ที่มีกรรมวิธีการมัดยอมดวยวิธีเฉพาะ
ไมเหมือนที่ใดๆ  ความโดดเดนของการมัดยอมแบบจองโฮล คือ ในการมัดยอมแบบเดียวนี้ 
สามารถทอได 2 ลาย คือ โฮลแสร็ย (โฮลผูหญิง)หรือผาโฮลธรรมดา  และโฮลเปราะฮ (โฮล
ผูชาย) ไวนุงในงานพิธีตางๆ 

2. มัดหมี่อัมปรม หรือ จองกา เปนการมัดหมี่ทั้งเสนพุงละเสนยืน  ซึ่งมีปรากฏที่จังหวัด
สุรินทรเพียงที่เดียว  การมัดหมี่อัมปรมนี้จะทอใหสวนที่มัดเปน “กราปะ” คือ จุดปะขาวของเสน
ยืนมาชนกับจุดปะขาวของเสนพุง  ใหเปนเครื่องหมายบวกบนสีพ้ืน เชน การทอบนพื้นแดงซึ่ง
ยอมดวยครั่ง เรียกวา อัมปรมครั่ง  การทอบนพ้ืนสีมวง ก็เรียกวา อัมปรมปะกากะออม 

3. มัดหมี่ลายตางๆ หรือ จองซิ่น  เปนมัดหมี่ที่เหมือนจังหวัดอื่นๆทั่วไป มีหลายลาย 
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สามารถแบงไดดังนี้ 
3.1 มัดหมี่ลายธรรมดา เชน ลายหมี่ขอ  หมี่คั่น  หมี่โคม  ซึ่งจะพบมากที่บานจารพัต 

อําเภอศีขรภูมิ  บานสดอ บานนาโพธิ์ บานเขวาสินรินทร กิ่งอําเภอเขวาสินรินทร  
บานสวาย  บานนาแหว ตําบลสวาย อําเภอเมืองสุรินทร 

3.2 มัดหมี่ลายกนก เชน ลายพุมขวบิณฑ  ลายสับปะรด  ลายพระตะบอง    ลายกานแยง  
ลายพนมเปญ บายดอกมะเขือ  สวนมากจะพบที่บานสวาย ตําบลสวาย อําเภอเมือง
สุรินทร  บานอูโลก ตําบลอูโลก อําเภอลําดวน 

3.3 มัดหมี่ลายรูปสัตว  ตนไม  และลายผสมอื่นๆ เชน รูปนก  ไก  ผีเส้ือ  ชาง  มา  นกยูง  
ปลาหมึก  พญานาค นํามาผสมกับลายตนไมดอกไมตางๆ หรือทอลายสัตวเดี่ยวๆ 
ตลอดผืน พบมากเกือบทุกหมูบาน 

4. ผาไหมยกดอก  เปนการทอที่เพ่ิมลวดลายเขาไปในเนื้อผา  เพ่ือทําใหผาทั้งสองดานมี
ลวดลายที่แตกตางกัน  ดานหนึ่งจะมีลวดลายชัดและเรียบ  สวนอีกดานหนึ่งจะมีลวดลายหยาบมี
เสนดายซึ่งถูกเกาะเกี่ยวไดงาย  การทอผาประเภทนี้จะตองใชเสนไหมมากกวาธรรมดา ทําใหดู
หนาและหนัก  การทอผายกดอกของจังหวัดสุรินทรแบบงออกไดเปน 4 ลายดังนี้ 

 4.1 ผายกดอกลายลูกแกว (ชะโนดเลิค, ฉลูดเลิก)  การทอผาลายนี้จะใช 4 ตะกอ เปน
ตัวกําหนดลาย  โดยไมมีการแยกตะกอสําหรับทอลายขัดเพ่ือเปนพ้ืนของผา  ซึ่งการทอแบบนี้
เรียกวา ลายสองยกดอก คือ การทอผาลายสองแบบแนวทแยง  มีจุดกลับโดยยกตะกอยอนกลับ  
การออกแบบลายลูกแกวจะออกแบบเสนดายยืนยอมสีเดียว  แลวเก็บตะกอ 4 ตะกอ  ตาม
ลวดลายที่กําหนดไว  เสนดายพุงจะยอมสีเดียวกับเสนดายยืน  ผาชนิดนี้มีการทอมากที่บาน
สวาย อําเภอเมืองสุรินทร 

 4.2 ผาลายยกดอกลายละเบิก  ผาลายนี้นิยมยอมเสนดายยืนเปนสีมวง  สีสม  สีเขียว  สี
เหลือง  และสีขาว  การทอจะทอยกตะกอครั้งละ 2 ตะกอ คือ ตะกอที่ 1-2  และตะกอที่ 3-4  เพ่ือ
ทอเปนพ้ืน  สวนลวดลายเกิดจากการแยกตะกอ 2-3  ซึ่งสวนใหญจะมีเสนดายยืนสีเหลืองและสี
ขาว  การทอผาลายนี้จะพบเห็นทั่วไปในทุกหมูบาน 

 4.3 ผายกดอกลายดอกจัน  เปนผาทอที่ลวดลายละเอียด ประณีต  การทอผายกดอกลายนี้
จะออกแบบเสนดายยืนสีเดียว  สวนดายเสนพุงจะยอม 2 สี  จะเปนสีออน แก ตามตองการ  การ
ทอผาลายนี้จะเก็บตะกอของลวดลาย 7 ตะกอ  สวนตะกอที่ 8 และ 9 เปนการเก็บลายขัดธรรมดา
เพ่ือทอเปนพ้ืนของผา  จะพบมากที่บานเขวาสินรินทร 

 4.4  ผายกดอกลายดอกพิกุล หรือ ปกาปกนุ  ผายกดอกลายนี้จะยอมเสนดายยืนสีเดียว  
และอาจใชสีอื่นคั่นระหวางดอกก็ได  การเก็บตะกอ 4 ตะกอ โดยการทอลายขัดเปนพ้ืน 2 ตะกอ  
สวนอีก 2 ตะกอ เปนลวดลาย  การทอลายนี้จะทอทีละตะกอ  จะพบที่บานเขวาสินรินทรเปนสวน
ใหญ 

5.  ผาจกลายปาเตาะ  เปนผาทอเปนดอกหางๆ ปะปรายทั่วไปบนผืนผา  ผาลายปาเตาะ 
(หรือนานๆ ดอก)  จะใชเสนพุงและเสนยืนสีเดียวกัน มีการจกดอกหางๆ  ระยะระหวางดอก
เทากัน  กระจายทั่วผืนผา  จะพบมากที่บานเขวาสินรินทร 

6.  ผาไหมพื้นเรียบ  เปนผาไหมที่ไมมีการมดัยอมหรือทําลวดลาย  การทอจะใชสีเดียวหรือ 
2 สีก็ได  เสนดายพุง 1 สี  เสนดายยืน 1 สี  เพ่ือใหเกิดความวาว  การใชเสนพุงอาจใช 1 เสน 2 
เสน หรือ 3 เสน ก็ได  เพ่ือใหเกิดความหนา ตามความนิยม    
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2.3 กลุมทอผายกทอง “จันทร โสมา”หมูบานทาสวาง ตําบลทาสวาง อําเภอเมือง   
 จังหวัดสุรินทร 

 กลุมทอผายกทอง”จันทร โสมา” หมูบานทาสวาง ตาํบลทาสวาง อําเภอเมือง จังหวัด
สุรินทร  เกิดจากการรวมกลุมนักออกแบบโดยการนําของวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย  เพ่ือรวบรวม
ชาวบานทาสวางมาทอผายามวางจากการทําไรทํานา และจัดตั้งกลุมอาชีพทอผายกทอง  ตั้งแตป
พ.ศ.2540 
 ผาไหมของกลุมทอผายกทอง”จันทร โสมา” เปนการผสมผสานระหวางการทอผาแบบราช
สํานักกับเทคนิคแบบพื้นบาน  ความโดดเดนของผาเกิดจากการเลือกเสนไหมที่เล็กและบางเบา  
นํามาผานกรรมวิธีฟอก  ตม  แลวยอมสีธรรมชาติ ดวยแมสีหลักสามสี ประกอบดวย สีแดงจากครั่ง  
สีเหลืองจากแกนแกแล สีครามจากเมล็ดคราม  สอดแทรกดวยการยกดอกดวยไหมทองที่ทําจาก
เงินแท นํามารีดเปนเสนเลก็ๆ แลวชุบทองนํามาปนควบกับเสนดาย 
  

 วีรธรรมชี้แจงวา “เทคนิคการทอแบบนี้  เปนการปรับปรุงมาจากภูมิปญญาทองถ่ิน  ซึ่งคนที่นี่
จะใชการทอผาจกดวยการวางตะกอแนวตั้ง  แตนั้นทําดวยลายงายๆ  เชือกตะกอไมมีความยาว
ขนาดนั้น  แตดวยความที่ลายซับซอนมาก  ทําใหตองประยุกตดวยการขุกหลุมลงไป  รองรับ
ความยาวของตะกอ”  

 โดยการทอนั้นใชกี่แบบพ้ืนเมือง แตการออกแบบเปนลวดลายที่ซับซอนแบบราชสํานักโบราณ  
ทําใหตองใชตะกอจํานวนมาก ตั้งแต100 ถึง 1000 ตะกอขึ้นไป    จนไมสามารถตั้งกี่อยูบน
พ้ืนดินไดเนื่องจากมีความสูงไมพอ  ทําใหตองขุดหลุมบริเวณนั้นลงไปลึกประมาณ 2-3 เมตร  
เพ่ือรองรับความยาวของตะกอที่หอยลงมาจากกี่ใหเปนระเบียบ และใหคนที่อยูในหลุมคอยสอด
ตะกอไม   

อยางไรก็ตาม มีปญหาสําคัญของกลุมคือสมาชิกยังไมไดทํางานนี้เปนอาชีพหลัก  แตละคนยัง
ยึดมั่นกับอาชีพทํานา  ซึ่งหากวามีการสั่งผลิตเขามาเปนจํานวนมากอาจทําใหไมสามารถจะผลิต
ไดทัน  แตทั้งนี้วีรธรรมซึ่งเปนผูนํากลุมก็ไมตองการเรงกําลังการผลิต เนื่องจากไมตองการ
เปล่ียนแปลงวิถีชีวิตของชาวบาน โดยมีแนวความคิดวาจะทํางานใหสอดคลองกับวิถีชีวิตของ
ชาวบาน  เพราะเห็นเปนส่ิงดีในการที่ชาวบานมีอาชีพเสริมจากการทําไรทํานา และยังสามารถ
รักษาวิถีชวีิตด้ังเดิมไวได (ผูจัดการออนไลน. 2548 : ออนไลน) 

 
กระบวนการการทอผายกทองของกลุมทอผายกทอง”จันทรโสมา ” 
 เสาวนีย  ตะโพนทอง และคนอื่นๆ (2548 : 43-51) สรุปกระบวนการทํางานของกลุมทอ
ผายกทอง”จันทร โสมา” ไววา 
  

จะเริ่มจากขั้นตอนการออกแบบ ซึ่งจะเตรียมการจากกรุงเทพฯ คือ ออกแบบลวดลายใน
รูปแบบของกราฟ  แลวยายไปดําเนินการตอท่ีบานทาสวาง ตําบลทาสวาง อําเภอเมือง จังหวัด
สุรินทร  โดยแบงการทํางานเปน 5 กลุม ดังนี้ 

กลุมท่ี 1  การเตรียมเสนไหม ไดแก การยอมสี  การตรวจเฉดสี  การลางเสนไหม  การ
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กระตุกเสนไหม  และการนําเสนไหมไปตากแดด 
 กลุมท่ี 2 การเตรียมกอนทอผา ไดแก การปนไหม  การคัดแยกเสนไหม และการใสกระสวย

พุง 
 กลุมท่ี  3  กระบวนการทอผา ไดแก การสอดฟนหวี (ฟม)  การถักตะกอเหยียบ  และเริ่มทอ

ผา   
 กลุมท่ี  4  การตกแตง ไดแก การตรวจความถูกตอง  และการถักชายผา 
 กลุมท่ี  5  การตลาด การติดตอลูกคา  การเก็บและการบํารุงรักษาผาไหมยกทอง   
 
2.3.1   ผาไหมยกทองสําหรับตดัเสื้อแบบพระราชทานและผาคลุมไหลของขวัญ   

มอบแกผูนําประเทศและคูสมรสในการประชุมเอเปก 2003 
ความรวมมือทางเศรษฐกิจในภูมิภาคเอเชีย-แปซิฟกหรือเอเปก (ASIA - PACIFIC   

Economic   Cooperation : APEC)  จากขอมูลของธนาคารแหงประเทศไทย (2548 : ออนไลน) 
 
 เปนกลุมความรวมมือทางเศรษฐกิจระหวางเขตเศรษฐกิจ (economics) ในภูมิภาคเอเชีย-

แปซิฟก  สถาปนาเมื่อป 2532 (ค.ศ.1989)  เพ่ือตอบสนองตอภาวะ การพึ่งพาทางเศรษฐกิจ 
(interdependence) ที่เพ่ิมขึ้น  โดยมมุงเนนความเจริญเติบโตและการพัฒนาที่ยั่งยืนของโลกและ
ภูมิภาค  ขณะเดียวกันเอเปกตองการถวงดุลอํานาจทางเศรษฐกิจของกลุมความรวมมือทาง
เศรษฐกิจตางๆ โดยเฉพาะสหภาพยุโรปซึ่งมีแนวโนมเปนกลุมทางเศรษฐกิจที่ปดกั้นการคาจาก
ภายนอก  เนื่องจากเอเปกสนับสนุนอุดมการณการรวมกลุมทางเศรษฐกิจแบบเปด (open 
regionalism) และสงเสริมการคาพหุภาคี 

 ประเทศไทยเปนหนึ่งในผูกอต้ังเอเปกในป 2532 ซึ่งขณะนี้เอเปกมีสมาชิกรวม 21 ประเทศ  
ไดแก 

1. ออสเตรเลีย 
2. แคนาดา 
3. ญี่ปุน 
4. เกาหลีใต 
5. นิวซีแลนด 
6. สหรัฐอเมริกา 
7. บรูไน 
8. อินโดนีเซีย 
9. มาเลเซีย 
10. สิงคโปร 
11. ฟลิปปนส 
12. ไทย 
13. จีน 
14. เขตปกครองพิเศษจีน (ฮองกง) 
15. ไตหวัน 
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16. ชิลี 
17. เม็กซิโก 
18. ปาปวนิวกินี 
19. เปรู 
20. รัสเซีย 
21. เวียดนาม 
ในป 2546 ประเทศไทยไดรับเกียรติใหเปนประธานและเจาภาพการจัดการประชุมเอเปกในป 

2546 (ค.ศ. 2003) ณ กรุงเทพมหานคร  ภายใตหลักการ “ โลกแหงความแตกตาง : หุนสวนเพ่ือ
อนาคต ” รวมถึงการจัดงานเอเปก อินเวสทเมนท มารท 2003  ซึ่งจัดขึ้นเพ่ือสงเสริมการลงทุน
ระหวางประเทศสมาชิกเอเปก  และประเทศอื่นๆและชวยลดปญหา  อุปสรรคดานการคา  และ
การลงทุน  รวมถึงการเปลี่ยนแปลงขอมูล  อุตสาหกรรมและเทคโนโลยี  

 
ของขวัญที่ระลึกการประชุมเอเปก สาํหรับผูนํา 21 ประเทศจากหมูบานทาสวาง ตําบลทา
สวาง อําเภอเมือง จังหวัดสุรินทร 
 - ผาสําหรับตัดเสื้อแบบพระราชทานของผูนําประเทศ รัฐบาลเลือกผาไหมยกทองจาก
หมูบานทาสวาง อําเภอเมือง จังหวัดสุรินทร สําหรับตัดเสื้อทรงพระราชทานเพื่อมอบแกผูนําเอเปก
ไดสวมใสกันในวันประชุม คือ อังคารที่ 21 ตุลาคม 2546  โดยนายวีรธรรม  ตระกลูเงินไทย เปน
ผูออกแบบและควบคุมการผลิต 
 

 ทั้งนี้ไดจัดทําทั้งส้ิน 4 สี คือ สีน้ําเงิน  สีเขียว  สีมวง  และสีเม็ดมะขามแก  สําหรับเปนผาตัด
เส้ือ 21 ชิ้น ผาคลุมไหล 13  โดยออกแบบผาตัดเส้ือเปนลายสัตวหิมพานต เชน ราชสีห  คชสีห  
ชาง  นกยูง  หงส  นกทัณฑิมา  ทอลงบนผายกทองลายดอกกลม  ซึ่งใชลาย”อัตลัด” ซึ่งเปนลาย
ผาโบราณที่ใชในราชสํานักมาเปนตนแบบ  สวนไหมทองที่ใชตองส่ังมาจากประเทศอินเดีย  

พ้ืนทอเปนลายดอก ลายฝาบาตร สลับลายประจํายามดอกสี่กลีบ  โดยยกไหมปนลวดลาย  
และผสานเทคนิคการจกทองเปนลายรูปสัตว  ความพิเศษของผา คือ สวนที่ยกไหมจะมองเห็น
ลายแคดานเดียว  เนื่องจากเพิ่มขั้นตอนในการเก็บลาย  ใชคนทอ 5 คน ตอผืน  วันหนึ่งทอได 5 
เซนติเมตร (ผูจัดการออนไลน. 2548 : ออนไลน) 

 
 ดานการตัดเย็บเสื้อทรงพระราชทานจากผาไหมยกทองนั้น  รัฐบาลมอบหมายให“ยูไลย 

เทเลอร” รานตัดเสื้อสูท  ชดุซาฟารี ยานศาลาแดง  กรุงเทพมหานคร เปนผูรับผิดชอบ  การตดัเสื้อ
ครั้งนี้ใชชาง 3 คนจัดทําแพทเทิรนและตัดผา  ชางเย็บและชางสอย  ซึ่งใชเวลา 3-4 วัน ในการตัด
เย็บเสื้อ 1 ตวั  โดยในขั้นแรก คือ รับขนาดรางกายของผูนําเอเปกจากกระทรวงการตางประเทศ  
จากนั้นจึงสงผาไหมไปอบไอน้ําเพื่อใหผาไหมอยูทรง  ตอมาจึงนํามาขึ้นแพทเทิรนและนําไปทาบบน
เน้ือผาไหม เพ่ือกะขนาดและวางลายผาใหตรงตามระดับและสัดสวนของรางกาย เชน ระดับหนาอก  
หรือแขน  จากนั้นจึงนําไปสอยและเยบ็  เสื้อที่ตัดเย็บเสร็จแลวจะนําไปเก็บไวในหุนกอนสงมอบให
รัฐบาลเพื่อมอบใหบรรดาผูนําเอเปกไดสวมใสในชวงการประชุมตอไป 
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 - ผาคลุมไหล เปนของที่ระลึกเพื่อมอบแกคูสมรสผูนําประเทศในกลุมเอเปกที่รวม
เดินทางมาดวย  ใชกรรมวิธีการทอผาไหมแบบเดียวกบัผาตัดเสื้อ  แตเปลีย่นลายเปนลาย
กรวยเชิง  ลายดอกลอยฝาบาตร  และลายหนากระดาน  ยกทองตรงสังเวียน 

 
ความยากอยูที่ปลายผา ซึ่งตองใชกระสวยถึง 47 กระสวย เพ่ือใหเกิดสีตางๆ วันหนึ่งจะทอได 

เพียง 2 เซนติเมตร  กระบวนการผลิต  ทอผาขนาดความกวาง 100 เซนติเมตร  ความยาว 3 
เมตร ดวยกี่ทอผาไหมพ้ืนบานแบบโบราณ  โดยชางทอ 5 คนตอ 1 กี่    รวมเวลา 2 เดือน  ใช
ชางทอผาจํานวน 150 คนหมุนเวียนสับเปล่ียนกัน  ใชกี่ทอผาทั้งส้ิน 24 กี่ (เอเปก 2003. 2546 : 
ออนไลน)       

 
2.3.2 ผาคลุมพระอังสาทูลเกลา ฯ ถวายสมเด็จพระราชนีิและพระชายาของ    

พระราชอาคนัตุกะทีเ่สดจ็ ฯ มารวมงานพระราชพธีิฉลองสิริราชสมบัติ ครบ 60 ป 
 

 พระราชพิธีฉลองสิริราชสมบัติ ครบ 60 ป 
 วันที่ 9 มิถุนายน 2549 นับเปนมหามงคลสมัยพิเศษที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว จะ
เสด็จขึ้นครองราชย ครบ 60 ป  ซึ่งเปนพระมหากษัตริยที่มีระยะเวลาการครองราชยยาวนานที่สุด
ในประเทศไทย  และในปจจุบันประเทศที่มีพระมหากษัตริยเปนประมุข 
  

 ในการนี้รัฐบาล โดยนายกรัฐมนตรี พันตํารวจโททักษิณ  ชินวัตร ไดกราบบังคมทูลพระ
กรุณาทราบฝาละอองธุลีพระบาท ขอพระราชทานพระบรมราชวินิจฉัยชื่อการจัดงาน  และ
ขอบเขตงานเฉลิมฉลอง  โดยมีพระราชกระแส 

 ชื่อการจัดงานวา “ การจัดงานฉลองสิริราชสมบัติ ครบ 60 ป ” 
 ชื่อพระราชพิธีวา “ พระราชพิธีฉลองสิริราชสมบัติ ครบ 60 ป ” 
 ชื่อการจัดงานและชื่อพระราชพิธี เปนภาษาอังกฤษวา “ The Sixtieth Anniversary 

Celebrations of His Majesty’s Accession to the Throne ” (วกิิพีเดีย. 2549 : ออนไลน) 
 
พระราชอาคนัตุกะ  ในพระราชพิธีฉลองสิริราชสมบัติ ครบ 60 ป 
 ประเทศที่มีสมเด็จพระราชาธิบดี และสมเด็จพระราชินี เปนประมุข มีจํานวนทัง้หมด 29
ประเทศ  ทั้งน้ีประเทศที่ตอบรับคํากราบบังคมทลูเชิญเสด็จพระราชดําเนินเยอืนประเทศไทยเพื่อ
รวมถวายพระพรพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  ในพระราชวโรกาสฉลองสิริราชสมบัติ ครบ 60 ป 
อยางเปนทางการ จํานวน 25 ประเทศ  โดยมีสมเด็จพระราชาธิบดี และ สมเด็จพระราชินี ที่จะเสด็จ
ฯมาดวยพระองคเอง จํานวน 13 ประเทศ  นบัเปนการชุมนุมของพระประมุขจากประเทศตางๆ 
มากที่สดุในโลก 
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สมเด็จพระราชาธิบดี และสมเด็จพระราชินีนาถ (ในฐานะพระประมุขแหงรัฐ) จาก 13 
ประเทศ ดังน้ี 

1. ราชอาณาจักรกัมพูชา  
 สมเด็จพระราชาธิบดี : พระบาทสมเด็จพระบรมนาถนโรดม สีหมุนี 
2. รัฐกาตาร 
 สมเด็จพระราชาธิบดี : เชคฮามัด บิน คอลิฟะห อัลซานี 
 พระชายา : เชคเคาะหเมาซา บิน เนเซอร อัลมิสนัด 
3. รัฐคูเวต 
 สมเด็จพระราชาธิบดี : เชคซอบะห อัลอะหมัด อัลจาบีร อัล-ซาบะห 
4. ราชอาณาจักรฮัชไมตจอรแดน 
 สมเด็จพระราชาธิบดี : สมเด็จพระราชาธิบดีอับดุลเลาะหที่ 2 บิน อัล ฮุสเซน 
5. ญี่ปุน 
 สมเด็จพระราชาธิบดี : สมเด็จพระจักรพรรดิอะกิฮิโตะ 
 สมเด็จพระราชินี : สมเด็จพระจักรพรรดินีมิชิโกะ 
6. เนการา บรูไน ดารุสซาลาม 
 สมเด็จพระราชาธิบดี : สมเด็จพระราชาธิบดีฮัจญี ฮัสซานัล มูอิซซัดดิน วัดเดาเลาะห 
 สมเด็จพระราชินี : สมเด็จพระราชินีราชาอิสตรี เปงงีรัน อานัก ฮัจญะห ซาเลฮา 
7. มาเลเซีย 
 สมเด็จพระราชาธิบดี : สมเด็จพระราชาธิบดีตวนกู ไซอิด ซิรัจอุดดิน อิบนี อัลมรฮูม ตวนกู 

 ไซอิด ปุตรา จามารุสไลล ยังดีเปอรตวน อากง ที่ 12 
 สมเด็จพระราชินี : สมเด็จพระราชินีตวนกู เฟาชิอะห บินดี อัลมารฮูม เติงกู อับดุล รอซีด รา

 ยาประไหมสุหรี อากง 
8. ราชรัฐโมนาโก 
 เจาผูครองราชรัฐ : เจาชายอัลแบรตที่ 2 
9. ราชรัฐลักเซมเบิรก 
 เจาผูครองราชรัฐ : แกรนดดยุคอ็องรีที่ 1 
10. ราชรัฐลิกเตนสไตน 
 เจาผูครองราชรัฐ : เจาชายฮันส อดัม ที่ 2 
 ผูสําเร็จราชการ : เจาชายอาโลอิส มกุฎราชกมุาร  
 พระชายา : เจาหญิงโซฟ  
11. ราชอาณาจักรเลโซโธ 
 สมเด็จพระราชาธิบดี : สมเด็จพระราชาธิบดีเลตซีที่ 3 
 สมเด็จพระราชินี : สมเด็จพระราชินีมาเซเนต โมฮาโต เซเอโซ 
12. ราชอาณาจักรสวาซิแลนด 
 สมเด็จพระราชาธิบดี : สมเด็จพระราชาธิบดีสวาติที่ 3 
13. ราชอาณาจักรสวีเดน 
 สมเด็จพระราชาธิบดี : สมเด็จพระราชาธิบดีคารลที่ 16 กุสตาฟ 
 สมเด็จพระราชินี : สมเด็จพระราชินีซิลเวีย 
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สมเด็จพระราชินี  พระราชสวามี  หรือพระราชชายา จาก 3 ประเทศ ดังน้ี 
14. ราชอาณาจักรเดนมารก 
 สมเด็จพระบรมราชินีนาถมารเกรเธที่ 2 
 ผูแทนพระประมุข : เจาชายเฮนริค  พระสวามี  
15. ราชอาณาจักรสเปน 
 สมเด็จพระราชาธิบดีฮวนคารลอสที่ 1 
 ผูแทนพระประมุข : สมเด็จพระราชินีโซเฟย 
16. ราชอาณาจักรโมร็อกโก 
 สมเด็จพระราชาธิบดีโมฮัมเหม็ดที่ 6 
 ผูแทนพระประมุข : เจาหญิงลัลลาซัลมา เบนนานี 
มกุฎราชกุมาร และ พระวรชายา จาก 6 ประเทศ ดังน้ี 
17. ราชอาณาจักรตองกา 
 สมเด็จพระราชาธิบดี : พระเจาเตาฟา อาฮัว ทูปูที่ 4 
 ผูแทนพระประมุข : เจาชายเซียโอซิ เตาฟา อาฮัว มานมูาตา โอโต ตูกู อาโฮ ทูปู 

 มกุฎราชกุมาร (เจาฟาชายทูโพทัว) 
18. ราชอาณาจักรนอรเวย 
 สมเด็จพระราชาธิบดี : พระเจาฮารัลดที่ 5 
 ผูแทนพระประมุข : เจาฟาชายโฮคุน มกุฎราชกุมาร 
 ผูแทนพระประมุข : เจาหญิงเม็ตเต-มาริต พระวรชายา 
19. ราชอาณาจักรเนเธอรแลนด 
 สมเด็จพระราชินีนาถ : สมเด็จพระบรมราชินีนาถเบียทริกซ 
 ผูแทนพระประมุข : เจาฟาชายวิลเล็ม-อเล็กซานเดอร มกุฎราชกุมาร 
 ผูแทนพระประมุข : เจาหญิงแม็กซิมา พระวรชายา 
20. ราชอาณาจักรเบลเยียม 
 สมเด็จพระราชาธิบดี : สมเด็จพระราชาธิบดีอัลแบรตที่ 2 
 ผูแทนพระประมุข : เจาฟาชายฟลิปป มกุฎราชกุมาร 
 ผูแทนพระประมุข : เจาหญิงมาธิลด พระวรชายา 
21. ราชอาณาจักรภูฏาน 
 สมเด็จพระราชาธิบดี : สมเด็จพระราชาธิบดีจิกเม ซิงเย วังชุก 
 ผูแทนพระประมุข : เจาฟาชายจิกมี เคเซอร นัมเกล วังชุก มกุฎราชกุมาร 
22. สหรัฐอาหรับเอมิเรตส 
 สมเด็จพระราชาธิบดี : เชคคอลีฟะห บิน ซาเยด อัลนะฮะยัน 
 ผูแทนพระประมุข : เชคโมฮัมเหม็ด บิน ไซอิด อัลนะหยัน มกุฎราชกุมารแหงอาบูดาบี  
ผูแทนพระองค พระประมุข จาก 3 ประเทศ ดังน้ี 
23. ราชอาณาจักรบารเรน 
 สมเด็จพระราชาธิบดี : เชคฮามัด บิน อิซา อัล คอลีฟะห 
 ผูแทนพระประมุข : เชคคอลิฟะห บิน ซัลมาน อัล คอลิฟะห พระราชปตุลา  
24. สหราชอาณาจักรบริเตนใหญและไอรแลนดเหนือ 
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 สมเด็จพระราชินีนาถ : สมเด็จพระบรมราชินีนาถเอลิซาเบธท่ี 2 
 ผูแทนพระประมุข : เจาฟาชายแอนดรูว ดยุคแหงยอรคล 
25. รัฐสุลตานโอมาน 
 สมเด็จพระราชาธิบดี : สุลตาน กะบุส บิน ซาอิด อัล บู ซาอิด 
 ผูแทนพระประมุข : เจาชายซัยยิด ซีฮาบ บิน ตาริก ตัยมูร อัล-ซาอิด 
(วิกิพีเดีย. 2549 : ออนไลน) 

 
ของท่ีระลึกทลูเกลาทูลกระหมอมถวายพระราชอาคันตุกะทีเ่สด็จมารวมงานฉลองสิริราช
สมบัติ ครบ 60 ป 
 สําหรับของทีร่ะลึกทลูเกลาทูลกระหมอมถวายแดสมเด็จพระราชินี คอื “ผาคลุมพระอังสา” 
(ผาคลุมไหล)  ซึ่งกระทรวงการตางประเทศมอบหมายใหวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย ผูนํากลุม
จันทรโสมา เปนผูออกแบบการทอผาไหมยกทองโบราณ โดยใชชางทอจากบานทาสวาง อําเภอ
เมืองและกิ่งอําเภอเขวาสินรินทร จังหวัดสุรินทร 
 

 วีรธรรมกลาววา ผาคลุมพระอังสาเปนผาไหมยกทองที่มีแนวคิดจากผาทรงสะพักของเจานาย
ชั้นสูงในราชสํานักสยามโบราณ  ใชชื่อวา “ ลายครุฑหรือลายครองราชย ” มีขนาดความกวาง 75 
เซนติเมตร  ยาว 2 เมตร 20 เซนติเมตร  ใชไหมไทยและไหมทองยอมดวยสีจากธรรมชาติ  โดย
สีแดงทํามาจากครั่ง  สีเหลืองมะนาวจากเปลือกลูกทับทิม  สีเหลืองอมเขียวคลายผลมะนาวทํา
จากเปลือกไมประโหด  สีน้ําเงินไดจากคราม  สีเขียวเกิดจากการผสมระหวางเปลือกไมประโหด
กับคราม  สวนสีเม็ดมะขามเกิดจากการยอมแดงจากครั่งแลวยอมทับอีกครั้งดวยคราม  ใชเสนพุง
หรือตะกอจํานวน 1,081 ตะกอ  ใชเวลาทอประมาณ 1 เดือน  ทอตลอด 24 ชั่วโมง  โดยแบงการ
ทํางานเปน 3 กะ  กะละ 8 ชั่วโมง  ใชชางจํานวน 150 คน  ซึ่งแตละวันจะทอผาไดไมเกิน 3 
เซนติเมตร  สวนวิธีการทอใชวิธีการทอกลับดานทั้ง 28 ผืน (ขาวสด. 2549 : ออนไลน)  

   
สําหรับการจัดองคประกอบเปนแบบมีสงัเวียนลอมทองผา  ชายทั้งสองขางประดับลาย

กรวยเชิง  โดยที่ลายกรวยเชิงทั้งสองผูกเปนลายกนก  เคลาภาพตัวครฑุพนมและครุฑอัด สลับ
แทรกกันไปตลอดหนาผา  ถัดกรวยเชิงไปเปนสวนสังเวียนหรือกรอบผาซึ่งประกอบดวยแมลายและ
ลูกขนาบ  แมลายผูกเปนลายครุฑเหและครุฑอัดเคลาลายกานขด  คั่นดวยลายพุมขาวบิณฑเปน
ระยะ  นอกจากนี้ลูกขนาบผูกลายดอกสี่กลีบสลับลายขอสรอย  ถัดเขาไปเปนชอแทงทองและทอง
ผา  สวนทองผามีลายโคมทรงขาวบิณฑ  ดอกในผูกเปนลายเทพเจาทรงครุฑประดิษฐ  และกรอบ
ลายเปนครฑุเสี้ยว พรอมนําตราสัญลักษณเฉลิมฉลองสิริราชสมบัต ิ 60 ป ไวบนผืนผาดวย  สวน
ของปลายผาจะปลอยเสนยนืใหเหลือไว 15 เซนติเมตร เพ่ือถักเปนตาขายเล็กๆ  แลวปนเกลียวให
สวยงามและชวยใหชายผามีน้ําหนัก  ไมพันกันเวลาหมคลุม  นอกจากนี้ยังเพ่ิมความสวยงามดวย
การบุดานหลังของผาดวยผาไหมอีกผืนหน่ึงดวยการสอยมือแบบซอนดาย   
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 การทอผาครั้งน้ีแบงเปนผาคลุมพระอังสาสําหรับถวายสมเด็จพระราชินีและพระชายา
จํานวน 24 ผืน มีทั้งหมด 5 สี คือ สีเหลือง สีมวง สีน้ําเงิน สีครามเขม และสีชมพู  สําหรับผูแทน
พระองคจะไดรับผาคลุมไหลจํานวน 4 ผืน ซึ่งทอเปนลายหิ่งหอยชมสวนในโทนสีคราม สีเหลือง  
และสีชมพู (คม ชัด ลึก. 2549 : ออนไลน) 

 
2.4 ขอมูลเก่ียวกบัภูมิปญญาพื้นบาน 

  จากการศึกษาเอกสาร และขอมูลเกี่ยวกับวัฒนธรรมการทอผาของแหลงทอผาตางๆใน
ประเทศไทย  รวมถึงการทํางานของกลุมทอผายกทอง”จันทร โสมา” แลวตองยอมรับวาเปนเพราะ
ภูมิปญญาที่มีการสั่งสมมาจากอดีตแทบทัง้สิ้น  จึงขอกลาวถึงความหมายของภูมปญญาพื้นบาน
ดังนี้ 
  กมลรัตน  หนองรั้ง (2547 : 29-30 ; อางอิงจากธวัช  ปุณโณทก. 2531 : 40-42. และ
สามารถ  จันทรสูรย. 2547 : 3) ไดกลาวถึงความหมายของคําวาภมิูปญญาชาวบานไวดังนี้  

 

 ภูมิปญญาชาวบาน (People  Wisdom) หมายถึง พ้ืนเพ รากฐานความรูของชาวบานที่ส่ังสม
กันมาตั้งแตอดีต  อาจเปนเรื่องของการจัดการที่เกี่ยวกับความสัมพันธระหวางคนกับคน  คนกับ
ธรรมชาติแวดลอม  คนกับส่ิงเหนือธรรมชาติ  โดยผานกระบวนการทางจารีตประเพณี  วิถีชีวิต  
การทํามาหากิน  และพิธีกรรมตางๆ  เพ่ือใหเกิดความสมดุลระหวางความสัมพันธเหลานี้  มีการ
สืบทอดตอกันทั้งทางตรงและทางออม  คือเรียนรูจากประสบการณดวยตนเอง  และเรียนรูจาก
ผูใหญหรือความรูที่สืบตอกันมา  เปาหมายคือเพ่ือการดํารงชีวิตอยูอยางมีความสุขทั้งในสวนที่
เปนชุมชน  หมูบาน  ทองถิ่น  และสวนที่เปนปจเจกของชาวบานเอง       

 จึงกลาวอีกนัยหนึ่งไดวาภูมิปญญาชาวบาน หมายถึง ทุกส่ิงทุกอยางที่ชาวบานคิดไดเอง  
แลวนํามาแกปญหา  เปนสติปญญา  เปนองคความรูในทุกมิตทิี่ชาวบานคิดไดเอง  ทําไดเอง  
โดยอาศัยศักยภาพที่มีอยูแกปญหาในการดําเนินชีวิตไดในทองถ่ินอยางสมสมัย  รวมทั้ง
ประสบการณการเอาชนะธรรมชาติ  หรือดัดแปลงธรรมชาติมาใชใหเกิดประโยชนตอการดํารง
ชีวิตประจําวัน  อันทําใหเกิดส่ิงประดิษฐและแนวคิดตางๆ  ดังนั้นภูมิปญญาชาวบานจึงเกิดการ
สะสมการเรียนรูมาเปนระยะเวลานานมีลักษณะเปนวัฒนธรรมที่ผสมผสานกลมกลืน และ
เชื่อมโยงกันหมดในทุกดาน ไมวาจะเปนเรื่องที่เกี่ยวกับการอาชีพ  ความเปนอยู  ศรัทธา  ความ
เชื่อและศาสนา     

 
3. เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 
  
  ณัฎฐภัทร  จันทวิช; พนมบุตร  จันทรโชต;ิ และเรียม  พุมพงษแพทย (2540 : 312)  
ศึกษาคนควาเกี่ยวกับผาพื้นเมืองอีสาน  เพ่ือรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับผาพื้นเมืองอีสานในแตละ
ทองถิ่น แตละจังหวัดที่ยงัคงมีการทอตามแบบดั้งเดิมไว  โดยมีเปาหมายเพื่อรวบรวมลวดลาย
ด้ังเดิมของแตละทองถิ่น เน่ืองจากความนิยมในการใชผาพื้นเมืองอีสานในปจจุบนั  สงผลกระทบตอ
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กระบวนการผลิตและการรกัษารูปแบบดั้งเดิมของผาพื้นเมืองที่มีเอกลักษณเฉพาะของแตละทองถิ่น
ในภูมิภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
 

 ชาวอีสานรับอิทธิพลของธรรมชาติรอบขางมาใชเปนศิลปะในการทอผาลวดลายตางๆ เชน ลาย
สัตวและลายตนไม เปนตน  สวนเทคนิคและกรรมวิธีกรผลิตผาไหมและผาฝายเปนขั้นตอนที่เกิด
จากการสั่งสมประสบการณทางเทคโนโลยีพ้ืนบานที่สืบตอกันมาเปนเวลานาน  โดยรูปแบบของผา
ที่เรียกชื่อตามเทคนิคการทอ เชน ผาขิด  ผามัดหมี่ ฯลฯ ลวนมีสวนสัมพันธกับผาทอที่พบใน
ดินแดนใกลเคียง  ไมวาจะเปนกลุมชนในประเทศลาว  หรือกลุมชนเชื้อสายเขมรในประเทศ
กัมพูชา  ทั้งยังมีการแลกเปลี่ยนความรูในการใหรูปแบบ  เทคนิค  และลวดลายการทอผาแกกัน
และกันอนเปนผลมาจากการอพยพเคลื่อนยายของผูคนจากประเทศเพื่อนบานมายังประเทศไทย
เมื่อกวาศตวรรษมาแลว  และยังคงมีกลุมชนตางๆตั้งหลักแหลงอยูในภาคตะวันออกเฉียงเหนือมา
จนถึง  ปจจุบัน  ทําใหรูปแบบของผาพ้ืนเมืองอีสานมีความหลากหลายและผสมผสานกันจน
ออกมาเปนรูปแบบเฉพาะถิ่น  จนเปนเอกลักษณของภูมิภาคอีสานและแตกตางไปจากผาทอใน
ภูมิภาคอื่นๆ 
 การทอผาพ้ืนเมืองของภาคตะวันออกเฉียงเหนือในปจจุบัน  เปล่ียนแปลงจากการผลิตเพ่ือใชใน
ครัวเรือนมาเปนการผลิตเพ่ือจําหนาย  และกําลังจะเติบโตขึ้นเปนอุตสาหกรรมในอนาคต  เพ่ือ
ตอบสนองความนิยมและความตองการใชผาพ้ืนเมืองที่เพ่ิมมากขึ้น  จึงเกิดการทอดวยเครื่องจักร
มากขึ้น  รวมทั้งมีการมัดลายขายสงใหผูทอซื้อไปทอไดเลย  ทําใหขาดความคดิสรางสรรคของชาง
และทําใหลวดลายดั้งเดิมของแตละถ่ินถูกลดความสําคัญลง  เกิดการนําลายตางถ่ินเขามา
ผสมผสานจนขาดเอกลักษณของแตละถ่ินที่มีมาแตเดิม   

        
 ธีรพันธุ  จันทรเจริญ (2536 : 66-69) ศกึษาบทบาทและความสําคญัของผายก
นครศรีธรรมราชและผายกพุมเรียง ระหวาง พ.ศ.2325-2453 พบวา 
 

 การทอผายกที่เมืองนครศรีธรรมราชและบานพุมเรียงเมืองไชยา  ในชวงรัตนโกสินทร  มีความสัมพันธ
ใกลชิดกับการทอผายกของชาวมลายูเปนอยางมาก  ซึ่งมีเหตุผลหลายประการที่ชวนใหคิดวาการทอผา
ยกนครและการทอผายกพุมเรียงนาจะไดรับแบบอยางมาจากการทอผายกของชาวมลายูทางตอนเหนือ  
โดยมีการปรับปรุงบางอยางในเหมาะสมกับวัฒนธรรมไทย ดังนี้  
1. บุคคลากรผูประกอบการทอผายกทั้งในอดีตและปจจุบันในเมืองนครศรีธรรมราชและพุมเรียง  สวน
ใหญเปนชาวไทยมุสลิมที่สืบเชื้อสายมาจากชาวมลายู  เมืองตางๆของมลายูทางตอนเหนือซึ่งถูกกวาด
ตอนมาเนื่องจากราชการสงครามกับราชอาณาจักรไทย   
 เมื่อชางทอผาชาวมลายูซึ่งสวนใหญเปนสตรี เปนผูมีฝมือในการทอผายกไดเขามาอาศัยในเมือง
นครศรีธรรมราชและพุมเรียง  ชางเหลานี้จึงไดรับมอบหมายใหทอผายกใหแกทางราชการ  ตามความ
ถนัดของตนภายใตการควบคุมของไทย  ผายกนครและผายกพุมเรียงจึงมีพัฒนาการสืบตอมาจนเปนที่
รูจักแพรหลายอยูนับศตวรรษ  โดยชาวไทยที่มีความรูพ้ืนฐานในการทอผาและมีการผลิตใชในครัวเรือน  
ก็ไดจากศึกษาเทคนิคการทอผายกมาจากชาวมลายูนั้นเอง  
2. กระบวนการผลิต มีลักษณะใกลเคียงกันหลายประการที่แสดงใหเห็นวามีความสัมพันธกัน คือ 
- ลักษณะการเพิ่มเสนพุงพิเศษ  ซึ่งมีทั้งแบบ “ ยกเขา ” และแบบ “ ยกจก ” 
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- ลักษณะโครงสรางและองคประกอบของหูกทอผามีลักษณะใกลเคียงกัน  ซึ่งแตกตางไปจากโครงสราง
ของหูกทอผาที่ใชในภูมิภาคอื่นของไทย 
- กระบวนการผลิต  มีขั้นตอนและวิธีการดําเนินการใกลเคียงกัน  โดยมีลักษณะพิเศษท่ีแตกตางไปจาก
ไปจากภูมิภาคอื่น คือ ขั้นตอนการเก็บดอกเพื่อใหเกิดผายกที่มีลวดลายตามตองการ  ทั้งมลายู  
นครศรีธรรมราชและพุมเรียงตางก็ใชวิธีการเดียวกัน คือ ใชการเก็บตะกอเปนตะกออีกชุดหนึ่ง เรียกวา 
“ ตะกอลาย ” แตอาจแตกตางกันในลายละเอียด  เนื่องจากมีพัฒนาการแยกจากกัน  ซึ่งตางกับวิธีการ
สรางลวดลายของการทอผาขิดและผาจกซึ่งใชไมคัดขิดและใชขนเมนตามลําดับ 
- การออกแบบลายผาซึ่งเรียกวาครูผา  โดยการทดลองปกผาเปนรูปรางตางๆเพื่อดูทรวดทรงและนับ
จํานวนเสนไหมกอนการทอจริง 
 จากการศึกษาวิเคราะหบทบาทและความสําคัญของผายกนครศรีธรรมราชและผายกพุมเรียง  พบวามี
บทบาทและความสําคัญในดานตางๆดังนี้ คือ 
1. บทบาทและความสําคัญที่สัมพันธกับการเมือง การปกครอง นครศรีธรรมราชและพุมเรียงในฐานะหวั
เมือง  ภายใตการปกครองของราชอาณาจักรสยามในขณะนั้น  เมื่อมีหมายเกณฑจากทางราชธานีใหทอ
ผายกสงเขาไป  ก็ตองกระทําตามที่ไดรับมอบหมายเพื่อแสดงความจงรักภักดี  สวนทางราชธานีก็ไมไดใช
งานกดขี่จนเกินไป  ยอมเปนผูรับผิดชอบคาใชจายในการทอทั้งหมด  รวมทั้งคาแรงในการทอ  เมื่อ
บานเมืองสงบเรียบรอย  การสงผายกใหราชสํานักตามเกณฑก็กระทําดวยความเต็มใจ  แตยามที่มีความ
ขัดแยงเกิดขึ้น  การสงผายกเขาราชสํานักตามประสงคจะเปนไปดวยความจําใจ  ดังการสงของคุณภาพไม
มีเขาทูลเกลาฯถวาย เพ่ือเปนการตอบโตราชสํานักในกรณีของเจาพระยาสุธรรมมนตรีในรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระจุลเจาเกลาเจาอยูหัว 
 เมื่อราชธานีไดรับผายกไปแลวก็นําไปใชในโอกาสตางๆ  รวมทั้งใชเพ่ือการเมือง เชน เปนเครื่องราช
บรรณาการ  และพระราชทานใหแกบุคคลตางๆ เปนตน 
2. บทบาทและความสําคัญที่สัมพันธกับสังคมและระบบความเชื่อ  แมวาการทอผายกจะมีพ้ืนฐานมาจาก
วัฒนธรรมมลายู  แตเมื่ออยูภายใตการควบคุมของไทย  ลวดลาย  องคประกอบ  และสีสัน ตองเปนไป
ตามแบบแผนของราชสํานัก คือ เปนลวดลายที่อยูบนพ้ืนฐานความเชื่อและความตองการของสังคมไทย  
ดังนั้นผายกที่ผลิตออกมาจึงมีระเบียบแบบแผน ถูกตองตามกระบวนลายไทยทุกประการ 
3. บทบาทและความสําคัญที่สัมพันธกับระบบเศรษฐกิจ  เนื่องจากผายกเปนของที่ตองส่ังทํา  ไมมี
วางขายในทองตลาดเนื่องจากมีราคาแพงและใชไดเฉพาะชนชั้นสูงเทานั้น  ทําใหผายกไมคอยมีบทบาท
ในระบบเศรษฐกิจภายในเทาใดนัก  แตมีบทบาทเพียงและนอยในการคาระหวางชุมชนหรือระหวาง
ประเทศ  เนื่องจากวัตถุดิบสําคัญในการทอ คือ ไหมและไหมทอง ทางนครศรีธรรมราชและพุมเรียงผลิต
เองไมได  จึงคาขายแลกเปลี่ยนมาจากชุมชนภายนอก คือ อินเดียและจีน    

 
 ปยวรา  ทีขะระ (2546 : 70-71) ศึกษาโครงสรางลวดลายของสมปกปูมในชวง
รัตนโกสินทรตอนตน  โดยศึกษาเกีย่วกบัแหลงผลติ  และกรรมวธิีการผลิตของสมปกปูม  ตลอดจน
การใชสมปกปูมที่มีในประเทศไทย  รวมถึงความสัมพันธที่สอดคลองกับศิลปกรรมในแขนงตางๆ   
 

 จากการศึกษาเอกสารเกาพบแหลงผลิตสมปกปูมของทางราชสํานักอยู 2 แหง คือ ที่หัวเมือง
ประเทศราชกัมพูชาและที่โรงไหมหลวงในเขตพระนคร  และพบความแตกตางของผาปูมของ 2 
แหลง คือ ที่หัวเมืองประเทศราชกัมพูชาจะทอแบบ 3 ตะกอ  สวนที่โรงไหมหลวงจะทอแบบ 2 
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ตะกอ  จึงทําใหมีความแตกตางกันในเรื่องเน้ือผา  แตโครงสรางของผานั้นมีความแตกตางกันเพียง
และนอยหรืออาจไมตางกันเลย  กลาวคือ ผาปูมเขมรที่พบในประเทศไทยบางผืนเปนผาที่ทางราช
สํานักเปนผูส่ังใหทางหัวเมืองประเทศราชกัมพูชาทอ โดยการออกแบบลวดลายและโครงสราง
ตางๆ  จึงทําใหไดผาที่มีโครงสรางลวดลาย  ระเบียบ  และตําแหนงเหมือนที่ผลิตในประเทศไทย  
อยางไรก็ตามมีผาปูมบางผืนเปนผาที่ทางประเทศราชกัมพูชาไดทอขึ้นตามแบบของเขมร  และสง
มาใหราชสํานักจึงมีความแตกตางทางดานโครงสราง  และตําแหนงของลวดลายอยางเห็นไดชัด 
 สําหรับเรื่องการใชสมปกปูมในวัฒนธรรมสยาม พบวา สมปกปูมที่มีชั้นยศสูงสุดเปนสมปกปูม
ทองนาค  รองลงมาคือสมปกปูมดอกใหญ  สมปกปูมดอกกลาง  สมปกปูมดอกเล็ก  สมปกเชิง
หรือสมปกเชิงปูม  สมปกลองจวน  สมปกริ้วใหญ  และสมปกริ้วเล็ก  ตามลําดับ  ในขอนี้ชี้ใหเห็น
วาโครงสรางของสมปกปูมสามารถแบงศักดินา  ยศ  และบรรดาศักดิ์ได โดยพิจารณาจากลวดลาย
ทองผา และกรวยเชิง จํานวนกรวยเชิง นั้นคือจํานวนกรวยเชิงมากก็จะมีชั้นยศสูงกวาผาที่มี    
กรวยเชิงนอย 
 การศึกษาและเปรียบเทียบโครงสรางระเบียบและตําแหนงลวดลายของสมปกปูม มี
สวนประกอบสําคัญ 4 สวน คือ ทองผา  ชอแทงทอง  สังเวียน  และชุดกรวยเชิง  ซึ่งสามารถ
แบงกลุมโครงสรางผาออกเปน 3 กลุมใหญๆ คือ กลุมที่ 1 แบงสวนเพ่ือบรรจุลายออกเปน 4 
สวนประกอบดวย สวนที่ 1 ทองผาคือสวนที่อยูตรงกลางของผืนผา  ขอบดานขางมีสังเวียนหรือ
ขอบผาขนาบอยู  สวนดานลางและดานบนประกบดวยลายกรวยเชิง  สวนที่ 2 ชอแทงทองคือสวน
ลายทรงพุม คลายดอกบัวหางยาว หลายขนาดเรียงสลับกัน  ลอมเปนกรอบรอบทองผาทั้งส่ีดาน  
สวนที่ 3 สังเวียนหรือขอบผาคือสวนที่ลอมรอบเปนกรอบทั้งส่ีดาน  เปนขอบที่ขนาบทองผาจะมี
ลักษณะเปนเสนแคบยาวอยูตรงขอบบนและลางของผา  วิ่งตลอดผืนจากชายดานหนึ่งจนสุดชาย
อีกดานหนึ่ง  สวนที่ 4 ชุดกรวยเชิงคือสวนลายตรงบริเวณชายผาทั้งสองดาน ถัดออกไปจากชอ
แทงทอง  ผาที่อยูในกลุมนี้ไดแกสมปกปูมดอกกลาง  สมปกปูมดอกใหญ  และสมปกปูมทองนาค  
ซึ่งผูสวมใสจะเปนผูที่ไดรับศักดินาสูงสุด 
 กลุมที่ 2 แบงสวนเพ่ือบรรจุลายออกเปน 2 สวน คือ สวนที่ 1 สวนทองผา มีเนื้อท่ีเกือบทั้งหมด
ของผืนผา จากชายขางหนึ่งจรดชายอีกขางหนึ่ง  สวนที่ 2 ชุดลายกรวยเชิงหรือชายผา  ผาในกลุม
นี้เปนสมปกปูมลองจวนหรือสมปกริ้วทั้งหมด  ซึ่งผูใชผากลุมนี้จะมีศักดินาต่ําวากลุมที่ 1 
 กลุมที่ 3 มีการแบงสวนเพ่ือบรรจุลายเปน 4 สวน  แตตางจากกลุมที่ 1 ดังนี้  กลุมที่ 1 ทองผา  
สวนที่ 2 ชอแทงทอง  สวนที่ 3 สังเวียน ถูกขนาบดานขางทั้งดานในและดานนอกดวยเสนขนาด
เล็กกวาเรียกวา ” ลูกขนาบ ”  สวนที่ 4 ชุดลายกรวยเชิงหรือชายผา  โดยจะอยูถัดจากสังเวียนที่
เปนกรอบทั้งส่ีดานลอมรอบชอแทงทอง  ผาในกลุมนี้เปนผาสําหรับคาดศีรษะ  ไดแกสมปกปูม
ดอกกลาง  ซึ่งมีโครงสรางลายผิดไปจากลวดลายโครงสรางของทางราชสํานักที่ผลิตที่โรงไหม
หลวง  คาดวาเปนผาที่ผลิตจากหัวเมืองประเทศราชกัมพูชาที่ทางราชสํานกัสยามไดส่ังไป 
 ในดานความสัมพันธกับศิลปกรรมแขนงอื่น  พบวาสวนประกอบของโครงสรางระเบียบ  และ
ตําแหนงลวดลายมีลักษณะคลายกัน  ไมวาจะเปนประติมากรรม  จิตรกรรม  รวมถึงงานประณีต
ศิลปอื่นๆ  ผลจากการศึกษาพบวาองคประกอบโครงสรางของสมปกปูมไมไดเปนรูปแบบที่คิดคน
ขึ้นมาใหมทั้งหมด  แตเปนการนํารูปแบบที่เคยปรากฏอยูกอนในศิลปกรรมอื่นๆ  นํามาปรับปรุง
เปล่ียนแปลงใหเหมาะสมตอผืนผา  แตในทางกลับกันศิลปกรรมอื่นก็อาจรับเออารูปแบบโครงสราง
ของลวดลายผาไปใชไดเชนกัน 
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 พูลทรัพย  สวนเมือง  ตุลาพันธุและคนอื่นๆ (2542 : 34-38)  คนควาและวิจัยเรื่องการ
ยอมสีธรรมชาติในภาคอีสาน  เพ่ือนําผลจากการศึกษาไปเผยแพรฟนฟูและพัฒนาใชกับกลุม
ชาวบานบางอําเภอในจังหวัดรอยเอ็ด  สุรินทร  และศรีสะเกษ  ซึ่งการสงเสริมดังกลาวชาวบาน
สามารถศึกษาและพัฒนาเทคนิคการยอมดวยตัวเองได  และสามารถพัฒนาเปนอาชีพเสริม  เพ่ิม
รายไดใหกับครอบครัวดวย 
 

 คุณคาของสีธรรมชาติ 
 โดยทั่วไปคุณประโยชนในการยอมสีธรรมชาติที่สําคัญประกอบดวย 
1. ปลอดภัยตอผูผลิตและผูบริโภค  เพราะสีธรรมชาติรวมท้ังตัวติดสีไมมีองคประกอบทางเคมี
ที่เปนอันตรายตอสุขภาพ  ไมมีไอระเหยกระทบตา  ผิวหนังใหระคายเคืองหรืออักเสบ 
2. ประหยัดการใชสีจากตางประเทศ  ชวยลดการขาดดุลการคาของประเทศ 
3. สามารถใชวัตถุดิบในทองถ่ิน  เชนเปลือกไมตางๆ 
4. สรางความตระหนักในการอนุรักษตนไมและส่ิงแวดลอม 
5. ฟนฟูและอนุรักษองคความรูอันเปนมรดกของประชาคมโลก มิใหสูญหายไป 
 ขอจํากัดของสีธรรมชาติ 
1. การจัดหาวัตถุดิบคราวละมากๆทําไดยาก  เนื่องจากวัตถุดิบในธรรมชาตินับวันจะมีนอยลง 
2. คุณภาพของสี เชนความคงทนตอแสง  ความคงทนตอการซัก  หรือการขัดถู 
3. การยอมซ้ําเพ่ือใหไดสีเดิมทําไดยาก 
4. วัตถุดิบใหสีบางชนิดหายาก  หรือเทคนิคการยอมสีบางสีทําไดยาก เชน สีดําจากมะเกลือ  
สีนําเงินจากคราม  และสีแดงจากครั่ง  ทําใหผูทอผาบางรายหันไปใชสียอมเคมี 
 การยอมสีธรรมชาติมีขั้นตอนหลายขั้นตอนและตองใชเวลามาก  ผูทําจึงตองมีความอดทน  
ประณีตและละเอียดถ่ีถวน 
 การยอมสีธรรมชาติอยางยั่งยืน  มีแนวทางในการปฏิบัติดังน้ี 
1. การเลือกใชวัตถุดิบ  วัตถุดิบจากธรรมชาติที่นํามาใชในการยอมสีมีทั้งจากสตัวเชนครั่ง  
จากแรธาตุเชนดินหรือโคลน  และที่นิยมใชมากที่สุดคือพืชซึ่งตนไมทุกชนิดสามารถใหสีได  แต
ทั้งนี้และท้ังนั้นมีเพียงบางชนิดเทานั้นที่ใหสีที่มีความคงทนไมซีดจางหรือตกงาย  นอกจากนั้น
จะตองรูจักเลือกใชอยางฉลาดเพื่อไมใหตนไมนั้นตาย เชน ใชใบแทนรากหรือแกน  การถาก
เปลือกไมเพียงบางสวนไมใชถากรอบลําตน  และควรใชดินเหนียวชุบน้ําปะรอบรอยถากนั้น
เพ่ือใหตนไมฟนตัวเร็วขึ้น เปนตน  
2. ปลูกตนไมทดแทน 
3. นํากลับมาใชซ้ํา เชนน้ําสีที่เหลือจากการยอมสามารถใชยอมสีที่มีระดับออนกวาการยอมใน
ครั้งแรก  หรือนําไปผสมกับน้ําสีอื่น  เปนการใชประโยชนจากวัตถุดิบอยางสูงสุด 
4. นําไปใชประโยชนอยางอื่น  เชน เปลือกไมที่นําไปตมเอาน้ําสีออกหมดแลวสามารถนําไปใช
ทําเปนปุยหมักหรือเชื้อเพลิงได 
5. การบําบัดน้ําเสีย  แมวาสียอมที่ไดจากธรรมชาติจะไมมีองคประกอบของสารเคมีที่เปน
อันตราย  แตก็ไมควรเทน้ําสีที่รอนลงบนดินทันที  เพราะน้ํารอนจะฆาทําลายจุลินทรียที่อยูในดิน   
6. ประหยัดพลังงาน  โดยทั่วไปการยอมสีธรรมชาติจะตองใชเชื้อเพลิงในการตมเคี่ยววัตถุดิบ  
ผูยอมจึงควรใชอุปกรณที่ชวยประหยัดพลังงาน เชน เลือกใชเตาเศรษฐกิจ  หรือเลือกใชหมอท่ี
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รอนเร็ว เปนตน 
 การยอมสีธรรมชาติใหไดคุณภาพและมาตรฐาน  สามารถจําหนายในตลาดไดนั้นผูผลิต
จะตองคํานึงถึงความสม่ําเสมอของสี  ความคงทน  สามารถยอมซ้ําใหไดสีเหมือนเดิม  
นอกจากนั้นในการสงเสริมการยอมสีธรรมชาตินั้นวัตถุดิบที่นํามาใชในการยอมตองมาจาก
ธรรมชาติ  เชนสวนที่ไดไดจากตนไม ดังนั้นการสงเสริมการอนุรักษธรรมชาติจะตองทําควบคูกัน
ไปดวย  จึงจะทําใหการยอมสีธรรมชาติมีคุณคาและเปนมิตรกับส่ิงแวดลอมอยางแทจริง 
 ดังนั้นการพัฒนาการยอมสีธรรมชาติจําเปนตองมีการจัดทําอยางมีระบบ กลาวคือ มี
การศึกษา  บันทึก  แลกเปล่ียนเรียนรูจากกันและกัน  แลวนําความรูที่ไดนี้สงเสริมและถายทอด
ใหแกยุวชนรุนตอๆไป 

 
   มาลินี  ฤาชตุกุล (2546 : บทคัดยอ)  ศึกษาปจจัยที่มีผลตอพฤติกรรมการตดัสินใจซื้อ
ผลิตภัณฑผาไหมของโครงการหนึ่งตําบล หน่ึงผลิตภัณฑของผูบริโภคในจังหวัดสุรินทร ผลการวิจับ
พบวา 
 

 ผูบริโภคสวนใหญเปนเพศหญิง  มีอายุระหวาง 21-30 ป  ระดับการศึกษาขั้นสูงสุดคือ ระดับ
ปริญญาตรี  มีอาชีพเปนขาราชการ พนักงานรัฐวิสาหกิจ  มีระดับรายไดตอเดือนตํ่ากวาหรือ
เทากับ 5,000 บาท  ผูบริโภคสวนใหญซื้อผลิตภัณฑผาไหมจากศูนยจําหนายสินคาของโครงการ
เหตุผลเพราะตองการอุดหนุนสินคาของโครงการหนึ่งตําบล หนึ่งผลิตภัณฑ  เกณฑในการ
พิจารณาเลือกซื้อจะพิจารณาจากคุณภาพ  โอกาสที่จะซื้อคือซื้อตามความตองการ  และบุคคลที่มี
อิทธิพลตอการตัดสินใจคือตัวเอง  ผลิตภัณฑผาไหมที่ซื้อบอยมากเปนอันดับหนึ่งคือ ผาผืน  
รองลงมาคือ เส้ือผา  และดอกไมประดิษฐตามลําดับ  สวนโทนสีที่ชอบมากที่สุดคือ สีนําเงิน  
รองลงมาคือ สีมวงและสีชมพู  ความถี่ในการซื้อผลิตภัณฑผาไหมเฉลี่ย 4 ครั้งในชวงระยะเวลา 3 
ปที่ผานมา  ปรมิาณการซื้อผลิตภัณฑผาไหมเฉลี่ย 2 ชิ้นตอการซื้อในแตละครั้ง  และจํานวนเงินที่
จายไปในการซื้อผลิตภัณฑผาไหมในแตละครั้งเฉล่ีย 1,755 บาท 

 
 โสมวดี  ฤทธิโชติ (2547 : บทคัดยอ)  ศึกษาวิเคราะหลวดลายผาพิมพโบราณ ใน
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร ในสมัยกรุงศรีอยุธยาและสมัยกรุงรัตนโกสนิทร ผลการวิจัย
ปรากฏวา 
 

 ผาพิมพลายโบราณทั้งสองสมัยมีเอกลักษณของไทย  เพราะลวดลายสวนใหญจะนํามาจากลาย
ไทย  โดยการนํามาประกอบหรือผูกลายเขาดวยกัน  จะเกิดลายใหมขึ้นบาง  และบางลายยังคง
เปนลวดลายเดิม  และยังมีการออกลายใหมๆเขาไปประกอบหรือผูกกับลวดลายดั้งเดิมดวย 
 ลักษณะลวดลายของผาพิมพลายโบราณแตละประเภท  สามารถแบงไดเปน ลวดลายหลักและ
ลายประกอบ  โดยในแตละประเภทมีลักษณะของลวดลายหลักและลายประกอบที่แตกตางกัน
ออกไป  ลายหลักโดยภาพรวมแลวจะมองเห็นอยางเดนชัด  เปนลายที่มีลักษณะที่โตกวาและมี
ความโดดเดนกวาลายประกอบ  ลวดลายจะไมซับซอน  โดยลวดลายหลักจะมีอยูทุกประเภทของ
ลาย  สวนลายประกอบ ลวดลายสวนใหญจะมีความคลายคลึงกันในแตละประเภท  สวนใหญจะ
เปนลายของชอกนกตางๆเพราะจะมีความละเอียดออน มีความซับซอนในตัวของมันเอง 
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 จากการศึกษาผาพิมพลายสมัยอยุธยา  พบวาลักษณะลวดลายที่พบมากที่สุดคือลายกานแยง  
รองลงมาคือลายกุดั่นและลายเบ็ดเตล็ด  ลายดอกลอย  ลายเขมขาบและตารางสี่เหล่ียม  ลายเครือ
เถาและลายตางประเทศ  ลายดาวและราชวัติ ตามลําดับ 
 สําหรับการจัดวางโครงสรางลาย พบวา การตอลวดลายในลักษณะเหลี่ยมเพชรหรือส่ีเหล่ียม
ขนมเปยกปูนมีมากที่สุด  รองลงมาคือการตอลวดลายในลักษณะสี่เหล่ียมและลักษณะลวดตาขาย  
การตอลวดลายลักษณะการเรียงอิฐแนวนอนและแนวตั้ง  การตอลายลักษณะวงกลมตามลําดับ 
 การใชสี พบหมวดสีฉัพพรรณรังสีมากที่สุด  รองลงมาคือ หมวดสีนพรัตน  และหมวดเบญจ
รงคตามลําดับ 
 การศึกษาผาพิมพลายสมัยรัตนโกสินทร  พบวาลวดลายที่พบมากที่สุดคือลายกานแยง  
รองลงมาคือลายตารางสี่เหล่ียม  ลายเขมขาบและลายเบ็ดเตล็ด  ลายกุดั่น  ลายดอกลอยและลาย
ดาว  ลายราชวัติและลายตางประเทศตามลําดับ 
 การจัดวางโครงสรางลาย พบวา การตอลวดลายในลักษณะเหลี่ยมเพชรหรือส่ีเหล่ียมขนมเปยก
ปูนมีมากที่สุด  รองลงมาคือ การตอลายในลักษณะสี่เหล่ียม  ลักษณะลวดตาขาย  ลักษณะการ
เรียงอิฐแนวนอนและแนวตั้ง  ลักษณะวงกลม  และการตอลายในลักษณะหกเหลี่ยมตามลําดับ 
 สําหรับการใชสี พบวา มีการใชหมวดสีเบญจรงคมากที่สุด  รองลงมาคือหมวดสีนพรัตน  
หมวดสีฉัพพรรณรังสี  และหมวดสีแมสีตามลําดับ 
 สรุปไดวาผาพิมพลายโบราณลวดลายที่พบมากที่สุด คือ ลักษณะลวดลายประเภทลายกานแยง
ซึ่งพบมากทั้งสองสมัย  อาจเปนเพราะเปนลวดลายที่สามารถออกแบบไดงาย  นํามาผูกลายหรือ
ประกอบลายเขาดวยกันแลวสามารถจัดลายไดงายกวาลวดลายอื่นๆ  การซ้ําของลายเมื่อนํามาตอ
กันแลวดูไมนาเบ่ือ  และไมมีชองวางและแนวของลาย  การออกแบบก็สามารถทําไดงายขึ้น  สวน
ลายอื่นๆการออกแบบอาจทําไดยากกวาจึงทําใหลวดลายมีนอยกวา  และความนิยมของการสวม
ใสอาจจะมีความแตกตางกันดวย  สวนการใชสีในผาพิมพนิยมใชสี 3-5 สี  และผาเกือบทั้งหมดใช
สีแดง  แตมีความแตกตางกันที่ความเขมของสี  อาจเปนเพราะสีที่ใชในการพิมพผาในสมัยโบราณ
เปนสีที่สกัดมาจากธรรมชาติ  จงึทําใหสีที่ใชมีจํานวนจํากัด  สีที่ใชจึงไมมีความหลากหลายเหมือน
ในปจจุบันนี้ 

 
 เสาวนีย  ตะโพนทองและคนอื่นๆ (2548 : บทคัดยอ)  การวิจัยเรื่องน้ีนําเสนอแผนการ
ผลิต ตนทุนและผลตอบแทนการผลิตผาไหมยกทอง บานทาสวาง ตําบลทาสวาง อําเภอเมือง 
จังหวัดสุรินทร   
  

 ซึ่งผลการคํานวณตนทุนการผลิตและผลตอบแทนที่ไดรับ  จะตองใชเงินลงทุนสูงมาก  การผลิต
แตละครั้งตองทําไมนอยกวาสิบผืนจึงจะคุมคากบัการลงทุน  ลูกคาที่ตองการซื้อตองตกลงเง่ือนไข
กับผูผลิตกอน จึงจะผลิตเปนผืนผาออกมาได  ในความคิดของผูทําการผลิตจะไมขยายกําลังการ
ผลิตเพ่ิมขึ้นอีก  เพราะมองงานที่ผลิตเปนเรื่องศิลปะและความงดงามอันเกิดจากความพึงพอใจ
เปนหลัก  เนื่องจากผาไหมยกทองตามแบบราชสํานักนั้นมีคุณคาทางดานภูมิปญญาไทยชั้นสูง  
ไมสามารถคิดเปนมูลคาทางตัวเงินได   
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 อารีย  งามศิริพัฒนกุล (2539 : 81-82)  ศึกษาสภาพปจจุบันของการผลิตไหมและ
ผลิตภัณฑไหม  โดยเนนดานการผลิต  การตลาด  การลงทุนและมาตรการดําเนินการของรัฐบาล  
ตลอดจนศึกษาปญหาและแนวทางการแกปญหาโดยหาขอเสนอแนะและการคาดการณในอนาคต  
เน่ืองจากวาอุตสาหกรรมไหมของไทยไดพัฒนาขึ้นมากวา 50 ปแลว  แตการเจริญเติบโตยังเปนไป
อยางเชื่องชาเม่ือเทียบกับสิง่ทอสาขาอื่น  ทั้งน้ีพบวา 
 

 อุตสาหกรรมไหมไทยทั้งระบบยังประสบปญหาและอุปสรรคตางๆ ไดแก การผลิตไขไหม  การ
ผลิตเสนไหมและการทอผาไหมใหมีปริมาณเพียงพอ  มีคุณภาพและราคาที่สามารถแขงขันใน
ตางประเทศได 
 ดังนั้นอุตสาหกรรมไหมของไทยจะอยูรอดและกาวหนาตอไปได ก็ดวยความรวมมือของ
ภาครัฐบาลและเอกชนอยางจริงจังเปนสําคัญ  ซึ่งภาคเอกชนที่เกี่ยวของ 3 กลุม ไดแก เกษตรกรผู
ปลูกหมอนเล้ียงไหม  โรงงานสาวไหม  และโรงงานทอผา  ซึ่งมีผลประโยชนและผลกระทบกัน
อยางหลีกเล่ียงไมได  อีกทั้งยังควรตระหนักถึงปญหาและหันหนาเขาหากันเพ่ือพิจารณาหาทาง
แกไขดวยเหตุผล  ไมควรเห็นแกประโยชนของกลุมใดกลุมหนึ่ง  ซึ่งเปนหลักภายใตสภาพการณ
ปจจุบันที่การคาของโลกเขาสูยุคระบบการคาเสรี  และประเทศไทยเองตองปรับเปล่ียนมาตรการ
ใหความชวยเหลือการผลิตเสนไหมในระบบสัดสวน สูระบบการคาตามพันธกรณีที่มีตอองคการคา
โลก (WTO) 
 สําหรับเกษตรกรผูปลูกหมอนเล้ียงไหมเองแมจะทําเปนอาชีพเสริมแตก็ควรจะปรับปรุงและ
พัฒนาประสิทธิภาพ  และคุณภาพของผลิตผลใหสูงขึ้น  จะชวยลดการนําเขาเสนไหมจาก
ตางประเทศใหนอยลง  โดยภาครัฐบาลก็จําเปนตองใหการสนับสนุนและชวยเหลือตอไปในดาน
แหลงเงินทุน  ปจจัยการผลิต  ตลอดจนความรูทางวิชาการ  ไมเพียงเทานั้น เกษตรกรควรพัฒนา
ความรูและความเขาใจในธุรกิจอีกดวย  เพ่ือหลีกเล่ียงปญหาภาระหนี้สินที่อาจสูงกวารายได 
 ในสวนของภาครัฐบาลควรหันมาสนับสนุนทุกกลุมโดยใชมาตรการอื่นๆ ดังเชน 

- ดานการผลิต ที่ใชโครงสรางตนทุนการผลิตและสงเสริมการผลิต ซึ่งมีหลายโครงการที่ดําเนิน
มาทั้งในอดีตและปจจุบัน 

- การสนับสนุนการวิจัยและพัฒนา  โดยตั้งศูนยเผยแพรกระจายใหทั่วถึงทุกภูมิภาค  ในขณะที่
การลดตนทุนการผลิตและปรับปรุงคุณภาพ คือ หัวใจของการอยูรอดในระบบการคาเสรี  
เทคโนโลยีจึงเปนปจจัยสําคัญในการผลิต  การวิจัยและพัฒนา คือ เครื่องมือในการเสาะหา  โดยที่
หากประเทศไทยมีเทคโนโลยีที่ดีและเหมาะสม  ที่ชวยลดตนทุนการผลิตใหต่ําลง  มีคุณภาพสูงขึ้น
ไดแลว ก็ไมจําเปนตองใชมาตรการการคาที่ควบคุมการนําเขาตามระบบสัดสวน อันเปนเหตุให
โรงงานทอผาไหมตองแบกรับภาระตนทุนการผลิตที่รัฐบาลผลักภาระรับซื้อเสนไหมมาใหดังเชนใน
อดีตอีกตอไป 

 
 อุบลศรี  อรรถพันธุ (2529 : บทคัดยอ)  ศึกษาเรื่องการทอผาไหมพุมเรียง  มีความมุง
หมายที่จะศึกษาถึงการทอผาไหมยกดอกดวยหูกแบบโบราณ  ที่ตําบลพุมเรียง อําเภอไชยา จังหวัด
สุราษฎรธาน ี  เพ่ือประโยชนและเปนแนวทางในการอนุรักษ  สงเสริมและเผยแพรศิลปหัตถกรรม



 116

พ้ืนบานที่เปนเอกลักษณอยางหนึ่งของภาคใต  จากการศึกษาพัฒนาการของการทอผาไหมพุมเรียง  
ทําใหทราบวา 
 

 ในภาคใตของประเทศไทยมีการทอผามาตั้งแตสมัยกอนประวัติศาสตร  และชวงตนกรุง
รัตนโกสินทร เมืองไชยาพุมเรียง ไดสงผาทอพ้ืนเมืองเปนสินคาออกจํานวนมาก  แตภายหลัง
สงครามโลกครั้งที่ 2 กิจการทอผาเริ่มทรุดโทรมลง  เนื่องจากขาดแคลนวัตถุดิบ  ประกอบกับมีผา
ทอดวยเครื่องจักรสงเขามาขายตีตลาด  ชาวไทยพุทธจึงเลิกทอผาไปในที่สุด  คงมีแตชาวไทย
มุสลิมซึ่งบรรพบุรุษอพยพเขามาตั้งถ่ินฐานในพุมเรียงตั้งแตสมัยกรุงธนบุรีและตนกรุงรัตนโกสินทร  
ที่ยังคงดําเนินการทอผาสืบตอมาจนถึงปจจุบัน 
 ปจจุบันในตําบลพุมเรียงยังมีการทอผาไหมยกดอกดวยหูกแบบโบราณ  ตลอดจนการเตรียม
เสนไหมดวยเครื่องมือแบบเกา เชน ใชไนกรอไหม  การคนไหมโดยใชรางคนและหลักคน  สวน
การมวนหูก เก็บดอก กอตะกอก็เปนวิธีแบบโบราณ  แตชางผูชํานาญการในการทอผาประเภทนี้
เหลืออยูนอยมาก  จนนาเปนหวงวาตอไปจะไมมีชางสืบทอดการทอผายกดอกแบบโบราณอีกเลย  
เพราะชางทอผารุนใหมนิยมหัดทอผาดวยกี่กระตุกกันเปนสวนมาก  นอกจากนี้ยังมีปจจัยอื่นๆที่
เปนสาเหตุใหการทอผาไหมในพุมเรียงไมเจริญกาวหนาเทาที่ควร  อาทิดานวัสดุ  เงินทุน  และ
การตลาด เปนตน  ซึ่งรัฐบาลควรเขามามีบทบาทในการชวยแกไขปญหาดังกลาว  และ
ผูประกอบการทอผาในตําบลพุมเรียงเองควรมีการรวมกลุม  เพ่ือรวมมือกันดําเนินธุรกิจประเภทนี้  
และรวมกันปรึกษาหารือเพ่ือแกไขปญหาและอุปสรรคที่เกิดขึ้นในเบื้องตน 

  
 



บทที่  3 
วิธีการดําเนินการวิจัย 

 

 ในการดําเนินการวิจัยในครัง้น้ี  เปนการศึกษาวิจัยในลักษณะของ “ การวิจัยเชิงคุณภาพ ” 
โดยเปนการศกึษาวิเคราะหกระบวนการทอผาไหมยกทอง 1,000 ตะกอ ของกลุมทอผายกทอง”
จันทร โสมา” บานทาสวาง  ตําบลทาสวาง อําเภอเมือง จังหวัดสุรินทร  โดยมีขั้นตอนระเบียบวจัิย
ดังตอไปน้ี 

1. การกําหนดประชากรและกลุมตัวอยาง 
2. การเก็บรวบรวมขอมูล 
3. การวิเคราะหขอมูล 
4. การนําเสนอผลการศึกษาคนควา 

 

1. การกําหนดประชากรและกลุมตวัอยาง 
 ประชากร 
 ประชากรที่ใชในงานวิจัยครัง้น้ี ประชากรคือผาไหมทอยกทองของกลุมทอผายกทอง
“จันทร โสมา” บานทาสวาง ตําบลทาสวาง อําเภอเมือง จังหวัดสุรินทร   
 การเลือกกลุมตัวอยาง 

ในการเลือกกลุมตัวอยางเพ่ือใชในงานวิจัยนี้ ผูวิจัยใชการเลือกแบบเจาะจง ( Purposive  
Sampling ) โดยพิจารณาจากผลงานที่สรางชื่อเสียงใหกลุม ไดแก ผลงานที่รัฐบาลคัดเลือกเปน
ของขวญัสําหรับมอบแกผูนําประเทศและคูสมรสในการประชุมเอเปก 2003  และของทูลพระขวัญ
เพ่ือทูลเกลา ฯ ถวายแดสมเด็จพระราชินีและพระชายาของพระราชอาคันตุกะทีเ่สด็จ ฯ มารวมงาน
พระราชพิธีฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ป  รวมทั้งผายกทองแบบสัง่ทอพิเศษ รวมจํานวนทั้งสิ้น 77 
ผืน ดังนี้ 

1. ขวัญมอบแกผูนําประเทศกลุมความรวมมือทางเศรษฐกิจเอเชียแปซิฟกและคูสมรสใน
การประชุมเอเปก 2003 ณ กรุงเทพมหานคร จํานวน 34 ผืน   แบงออกเปน 
1.1  ผาตัดเสือ้แบบพระราชทานมอบแกผูนําประเทศ จํานวน 21 ผืน 

 1.2  ผาคลุมไหลมอบแกคูสมรสของผูนําประเทศ  จํานวน 13 ผืน 
2.   ผาคลุมพระอังสาทูลเกลา ฯ ถวายสมเด็จพระราชินีและพระชายาของพระราช   
     อาคันตุกะที่เสด็จ ฯ มารวมงานพระราชพิธีฉลองสิริราชสมบัตคิรบ 60 ป จํานวน  
     24 ผืน   แบงออกเปน 

 2.1 ผาคลุมพระอังสาทูลเกลา ฯ ถวายสมเด็จพระราชินีและพระชายา  
  จํานวน 20 ผืน 
2.2 ผาคลุมพระอังสาถวายผูแทนพระองค จํานวน   4 ผืน 

3. ผายกทองแบบสั่งทอพิเศษ ที่มีลวดลายแตกตางกัน จํานวน 19 ผืน 
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2. การเก็บรวบรวมขอมูล 
 ผูวิจัยไดดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูลของการวิจัยตามขั้นตอนดังน้ี 

1. การรวบรวมขอมูลจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
2. ขออนุญาตทําการศึกษาวิจัยในกลุมทอผายกทอง”จันทร โสมา” หมูบานทาสวาง 

ตําบลทาสวาง อําเภอเมือง จังหวัดสุรินทร  โดยผูวิจัยทําหนังสือติดตอดวยตนเอง 
3. ทําการสัมภาษณ (interview) ผูออกแบบและควบคุมการผลิต  และชางทอ  ผูวจัิยได

สรางเครื่องมือสัมภาษณ คือ การสัมภาษณแบบไมเปนทางการ (information – 
interview) เพ่ือใหไดขอมูลเกี่ยวกับเทคนคิและกระบวนการทอผาไหมยกทอง 1,000 
ตะกอ  ตลอดจนกระบวนการถายทอดแลกเปลีย่นความรู  

 ทั้งน้ีผูวิจัยจะเลือกสัมภาษณผูที่ทํางานรวมกับกลุมทอผายกทอง ”จันทร 
โสมา” ทั้งผูออกแบบและควบคุมการผลติ  และชางทอ ที่รวมงานกันตั้งแต 6 ปขึ้น
ไป  และมีสวนรวมในการทอผาไหมยกทอง 1,000 ตะกอ  โดยเฉพาะการทอผาไหม
ยกทองเพื่อเปนของขวญัมอบแกผูนําประเทศกลุมความรวมมือทางเศรษฐกิจเอเชยี
แปซิฟกและคูสมรส 21 ประเทศ ในการประชุมเอเปก 2003 (พ.ศ.2546) ณ 
กรุงเทพมหานคร  และการทอผาคลุมพระอังสา เพ่ือทูลเกลา ฯ ถวายแดสมเด็จพระ
ราชินีของพระราชอาคันตุกะที่เสด็จ ฯ มารวมงานพระราชพิธีฉลองสิริราชสมบัตคิรบ 
60 ป ของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช เม่ือปพ.ศ. 2549 

4. บันทึกกระบวนการทอผาไหมยกทอง  ตั้งแตการเตรียมเสนไหม  การฟอกยอม 
จนถงึการทอ โดยการสังเกตการณ (observation)  

5. ทําการวิเคราะหขอมูลและสรุปผล 
 
3. การวิเคราะหขอมูล 
 ผูวิจัยจะวเิคราะหขอมูลในสวนที่เกีย่วของตามขั้นตอนการวิเคราะหดังตอไปน้ี 

1. ศึกษาวิเคราะหกลุมตัวอยางของผาไหมยกทองที่คัดเลอืกไว ในดานตางๆ ดังนี้ 
 1.1  ศึกษาภาพรวม องคประกอบและโครงสรางของผายกทอง กลุม “จันทร โสมา”   
 1.2  วิเคราะหลวดลายและการใชสี ของตวัอยางแตละชิน้อยางละเอียด 

2. ศึกษาวิเคราะหเทคนิค และกระบวนการทํางาน ของกลุมทอผายกทอง”จันทร โสมา” 
ซึ่งเปนชางทอผา ชาวบานบานทาสวาง ตาํบลทาสวาง อําเภอเมือง จังหวัดสุรินทร 

    
4. การนําเสนอผลการศึกษาคนควา 
  เสนอผลการศกึษาคนควาแบบ พรรณนาวิเคราะห ( Descriptive  Research ) 



บทที่  4 
ผลการวิเคราะหขอมูล 

 
 การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล  ในการศึกษาวิเคราะห  โดยนําเสนอขอมูลผลงานการ
ทอผาไหมยกทองของกลุมทอผายกทอง “จันทร โสมา” จังหวัดสุรินทร  เพ่ือศึกษาวิเคราะหลวดลาย  
การใชสี  และกระบวนการทอผา  ในรปูแบบของการพรรณนาวิเคราะห (Description Analysis) 
ดังนี้ 
 
1. กลุมตัวอยาง 
 

 จากการศึกษาวิเคราะหผาไหมยกทอง 1000 ตะกอ : กรณีศึกษากลุมทอผายกทอง “จันทร  
โสมา”  จังหวัดสุรินทร  จากกลุมตวัอยางทั้งหมด  77  ผืน  โดยแบงกลุมตวัอยางออกเปน 3 กลุม
ดังนี้ 

1. ของขวัญมอบผูนําประเทศกลุมความรวมมือทางเศรษฐกิจเอเชียแปซิฟกและคูสมรสใน
การประชุมเอเปก 2003 ณ กรุงเทพมหานคร จํานวน 34 ผืน แบงออกเปน 
1.1 ผาตัดเสื้อแบบพระราชทานมอบแกผูนําประเทศ จํานวน 21 ผืน 
1.2 ผาคลุมไหลมอบแกคูสมรสของผูนําประเทศ  จํานวน 13 ผืน 

2. ผาคลุมพระอังสาทูลเกลา ฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว สําหรับ   
  พระราชทานแดสมเด็จพระราชินีและพระชายาของพระราชอาคันตุกะที่เสด็จ ฯ  

 มารวมงานพระราชพิธีฉลองสิริราชสมบัตคิรบ 60 ป จํานวน 24 ผืน แบงออกเปน 
2.1 ผาคลุมพระอังสาพระราชทานแดสมเด็จพระราชินีและพระชายา  

    จํานวน 20 ผืน 
 2.2  ผาคลุมพระอังสาพระราชทานแดผูแทนพระองค จํานวน  4 ผืน 
3. ผายกทองแบบสั่งทอพิเศษ ที่มีลวดลายแตกตางกัน                      จํานวน 19 ผืน 

  
 การศึกษาครั้งน้ีศึกษาใน 2 ประเด็นหลัก คือ 

1. ศึกษาวิเคราะหกลุมตัวอยางของผาไหมยกทองที่คัดเลอืกไว ในดานตางๆ ดังนี้ 
 1.1  ศึกษาภาพรวม องคประกอบและโครงสรางของผายกทอง กลุม “จันทร โสมา”   
 1.2  วิเคราะหลวดลาย และการใชสี  

2. ศึกษาวิเคราะหเทคนิคและกระบวนการทํางาน ของกลุมทอผายกทอง ”จันทร โสมา” 
จังหวัดสุรินทร 
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กลุมตวัอยางผาที่ทําการศึกษาแบงเปน 3 กลุม จํานวน 77 ผืน   ประกอบดวย 
 
กลุมที่ 1 : ของขวัญมอบผูนําประเทศกลุมความรวมมือทางเศรษฐกิจเอเชยีแปซิฟกและ 
                คูสมรสในการประชุมเอเปก 2003 ณ กรุงเทพมหานคร                    จํานวน  34 ผืน  
 
     ผาในกลุมน้ีแบงออกเปน 
    1.1 ผาตัดเสื้อแบบพระราชทาน  แบบที่ 1                                          จํานวน  18 ผืน 
 

 
 

หมายเลข ก.1 - 001    สีเม็ดมะขาม(แดง) จํานวน 4 ผืน           

หมายเลข ก.1 - 002    สีเม็ดมะขาม(แก) จํานวน 3 ผืน     

หมายเลข ก.1 - 003   สีนํ้าเงิน  จํานวน 3 ผืน 

หมายเลข ก.1 - 004   สีมวง   จํานวน 4 ผืน 

หมายเลข ก.1 - 005  สีเขียว    จํานวน 4 ผืน 
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     1.2 ผาตัดเสื้อแบบพระราชทาน  แบบที่ 2 สําหรับประเทศมุสลมิ     จํานวน    3 ผืน 
 

 
 

หมายเลข ก.1 – 006     สีเม็ดมะขาม(แดง)  จํานวน 1 ผืน 
        

หมายเลข ก.1 – 007     สีนํ้าเงิน   จํานวน 1 ผืน 
       

หมายเลข ก.1 – 008    สีเขียว  จํานวน 1 ผืน 
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     1.3 ผาคลุมไหล                                                                                  จํานวน  13 ผืน  
 

 
 

หมายเลข ก.1 - 009    สีเม็ดมะขามแก จํานวน 3 ผืน                    

หมายเลข ก.1 - 010     สีเหลือง(เชิงเขียว) จํานวน 2 ผืน                       

หมายเลข ก.1 - 011      สีเหลือง(เชิงเหลือง)จํานวน 2 ผืน                       

หมายเลข ก.1 - 012     สีเงิน  จํานวน 2 ผืน          

หมายเลข ก.1 - 013    สีเขียว  จํานวน 2 ผืน                 

หมายเลข ก.1 - 014    สีสม  จํานวน 2 ผืน 
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กลุมที่ 2 : ผาคลุมพระอังสาทูลเกลา ฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว สําหรับ 
     พระราชทานแดสมเด็จพระราชินีและพระชายาของพระราชอาคันตุกะทีเ่สด็จ ฯ      
                มารวมงานพระราชพิธีฉลองสิริราชสมบตัิครบ 60 ป                         จํานวน 24 ผืน 
 
                ผาในกลุมน้ีแบงออกเปน 
    2.1 ผาคลุมพระอังสาสาํหรับสมเด็จพระราชินีหรอืพระชายา            จํานวน  20 ผืน 
 

 
 

หมายเลข ก.2 - 001    สีครามเขม จํานวน 4 ผืน        

หมายเลข ก.2 - 002     สีครามออน จํานวน 4 ผืน      

หมายเลข ก.2 - 003   สีเขียวตอง  จํานวน 4 ผืน            

หมายเลข ก.2 - 004    สีชมพู            จํานวน 4 ผืน 

หมายเลข ก.2 - 005    สีเหลืองทอง จํานวน 4 ผืน 
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     2.2 ผาคลุมพระอังสาสาํหรับผูแทนพระองค                                      จํานวน    4 ผืน 
 

 
 
 
 

หมายเลข ก.2 - 006    สีมวง  จํานวน 4 ผืน 
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กลุมที่ 3 : ผาไหมยกทองแบบสัง่ทอพเิศษ                                                        จํานวน  19  ผืน 
 
    ผาในกลุมน้ีแบงออกไดเปน  8 กลุมยอยดังน้ี 
             3.1 พระภูษาทรง                                 จํานวน  4  ผืน 
 

   
 

หมายเลข ก.3 – 001    สีนํ้าเงิน จํานวน 1 ผืน           

หมายเลข ก.3 – 002    สีเหลือง  จํานวน 1 ผืน           

หมายเลข ก.3 – 003  สีเม็ดมะขาม (แก) จํานวน 1 ผืน      
 

หมายเลข ก.3 – 004  สีเม็ดมะขาม (แดง)   จํานวน 1 ผืน  
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 3.2 ผาทรงสะพัก              จํานวน  2  ผืน
   

หมายเลข ก.3 – 005  จํานวน 1 ผืน  
 

หมายเลข ก.3 – 006  จํานวน 1 ผืน 
              
 

3.3 ผาสําหรับตัดเยบ็       จํานวน  2  ผืน 
 

 
 

หมายเลข ก.3 – 007    สีแดง  จํานวน 1 ผืน 

หมายเลข ก.3 – 008    สีนํ้าเงิน  จํานวน 1 ผืน  
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3.4 ผานุง         จํานวน  2  ผืน 
 

หมายเลข ก.3 – 009  จํานวน 1 ผืน 
 

หมายเลข ก.3 – 010  จํานวน 1 ผืน 
 
 

3.5 ผานุงแบบมีเชงิผาและหนานาง      จํานวน  1  ผืน 
 

หมายเลข ก.3 – 011  จํานวน 1 ผืน 
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3.6 ผาแขวนผนัง        จํานวน  2  ผืน 
 

หมายเลข ก.3 – 012  จํานวน 1 ผืน 
 
 

หมายเลข ก.3 – 013  
                                                                    จํานวน 1 ผืน 
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3.7 ผาคลุมไหล แบบที่1       จํานวน  4  ผืน 
 

หมายเลข ก.3 – 014    จํานวน 1 ผืน 
 

หมายเลข ก.3 – 015    จํานวน 1 ผืน 
 

หมายเลข ก.3 – 016    จํานวน 1 ผืน 
 

หมายเลข ก.3 – 017   จํานวน 1 ผืน 
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3.8 ผาคลุมไหล แบบที่2       จํานวน  2  ผืน 
 

หมายเลข ก.3 – 018  จํานวน 1 ผืน 
 

หมายเลข ก.3 – 019  จํานวน 1 ผืน 
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2. ผลการวิจัยจากการศึกษาวิเคราะหกลุมตัวอยางของผาไหมยกทองที่คัดเลือก
ไวในดานตางๆ พบวา 
   2.1  ศึกษาภาพรวม  องคประกอบและโครงสรางของผายกทอง กลุม “จันทร โสมา”   
 

กลุมที่ 1   ของขวัญมอบผูนําประเทศกลุมความรวมมือทางเศรษฐกิจเอเชยีแปซิฟกและ 
     คูสมรสในการประชุมเอเปก 2003 ณ กรุงเทพมหานคร                 จํานวน 34 ผืน 

     ปรากฏผลดังตอไปน้ี 
 

  - ผาตัดเสื้อแบบพระราชทานสําหรับผูนําประเทศ : ผาหมายเลข ก.1 - 001 ถึง 008  
  การศึกษาผาตัดเสื้อแบบพระราชทานมอบแกผูนําประเทศมีจํานวน 21 ผืน   พบวาทอลาย
เหมือนกัน ทั้งน้ีมีการออกแบบเปน 2 แบบ  โดยผาแตละผืนจะใชสีไมเหมือนกันเลย ดังน้ี      

 แบบที่ 1 : จกลายสัตวหิมพานต 6 ชนิด   
    

 
 

 แบบที่ 2 : จกลายดอกพุดตาน สําหรับประเทศมุสลิม  
 

 
 

Concept      : East meet West ที่เกี่ยวกบัการคาจึงนําลายสมัยพระนารายณมา    
    ปรับใชในการออกแบบ เน่ืองจากเปนยุคทองดานการคากับนานา
    ประทศ  อันสงผลใหศลิปกรรมไทยมีการผสมผสานและไดรับ
    อิทธิพลของศลิปะตะวันตกในสมัยน้ัน  ซ่ึงตรงกับสมัยพระเจา
    หลุยสที่ 14 แหงฝรั่งเศส 
   

องคประกอบ  : แบบไมมีกรอบ ไมมีเชิง  เปนผาที่ออกแบบเพื่อการตดัเย็บ
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    โดยเฉพาะ  
   ลวดลายทีใ่ช  :  นําลายผา “อัตลัด” ซ่ึงเปนลายผาที่ใชในราชสํานักโบราณ
    มาเปนตนแบบในการทอผาครั้งน้ี โดยออกแบบเปนลายเนื่อง คือ  
    ลายที่สามารถขยายออกไปได 4 ดานโดยไมรูจบ  ประกอบดวย  

- พ้ืนผากําหนดเปนลายดอกผุดดวงกลม สลับลายประจํายามดอก
สี่กลีบ เน่ืองจากเปนลายไทยสมัยอยุธยาตอนปลาย ที่ผสมผสาน
กับศิลปกรรมของชาติตะวนัตก และปรากฏเดนชดัในสมัยพระ
นารายณมหาราช ซ่ึงเปนยุคทองของความเจริญทางดานการคา
และความสัมพันธกับนานาอารยประเทศ      

    - ลายสัตวหิมพานต 6 ชนิด ไดแก ราชสีห  คชสีห  ชาง  นกยูง   
    หงส  และนกทัณฑิมา  โดยใชเทคนคิการจกทองบนพื้นผาลาย
    ดอกผุดดวงกลม 
    - ลายดอกพุดตาน 6 แบบ ใชเทคนิคการจกทองบนพื้นผาลาย  
                                       ดอกผุดดวงกลมสําหรบัผูนําประเทศมุสลิม   เน่ืองจากเปนดอกไม
            มงคลซึ่งไมขัดตอหลักศาสนาอิสลาม และยังเปนลายไทยที ่
            ปรากฏเดนชัดในศลิปกรรมสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา
            เจาอยูหัว รัชกาลที ่ 3 ซ่ึงมีความรุงเรืองดานการคาทั้งกับประเทศ
            จีนและชาติยุโรป   โดยเฉพาะการคาขายทางสาํเภา 
 

เทคนิคที่ใช  : 1. พ้ืนผาทอยกไหมแบบแพร  ความพิเศษของผา คือสวนที่ยก
        ไหมจะมองเห็นลายเพียงดานเดียว สวนดานหลังเปนผาเรียบ
        ธรรมดา  เน่ืองจากเพิ่มขั้นตอนในการเก็บลาย  

2. ทอยกไหมทอง  และใชเทคนิคจกในสวนลายสัตวหิมพานต
และลายดอกพุดตาน 

    3.  ผสมเทคนคิการมัดหม่ีลงในเสนพุงและเสนยืน  เพ่ือใหมีสีสัน 
    4.  การทอจกตองทอผากลบัดาน  โดยลายผาจะปรากฏอยู
        ดานลางของกี่ 
 
 

การยอมสี  : ใชสีธรรมชาตใินการยอม โดยจัดทําทั้งสิ้น 4 สี 21 เฉดไมซํ้ากัน
    เลย ไดแก 

1. สีเม็ดมะขาม(แดงและแก) 
2. สีนํ้าเงิน 
3. สีมวง 
4. สีเขียว 
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เก็บตะกอลาย  : 708 ตะกอ 
 

ข้ันตอนการทอ : 1.  ออกแบบลวดลาย 
    2.  ออกแบบเทคนิคใหสอดคลองกับลวดลาย (ทําไปพรอมกับขอ 1) 
    3.  เก็บลายเขาตะกอ      
    4.  ยอมสีไหมพรอมกับการกําหนดเสนยืนและเสนพุง 
    5.  ทอผา 
    6.  ตกแตง 
  

ระยะเวลาในการทํา : - แตละผืนจะทอไดวันละ 5 เซนติเมตร 
- มีเวลาทํางาน 6 เดือน  โดย 3 เดือนแรกเปนการสรางกี่ จํานวน 

   24 กี่   สรางโรงทอและเปนขั้นตอนการออกแบบลวดลาย   
   ตลอดจนการออกแบบเทคนิคการทอใหสัมพันธกับลาย      
   จนกระทั่งการยอมสีไหม  การเตรียมเสนใย  การเก็บลายเขา
   ตะกอทั้ง 24 กี่   สวน 3 เดือนหลังจึงจะเปนกระบวนการทอ   
   ทั้งน้ีวางแผนการทํางานเปน 3 กะ (ชางทอ 150 คน หมุนเวียน
   กัน) ดังน้ี  

 กะที่ 1 ทํางานกลางวัน 7 ชั่วโมง  (8.00 น. – 16.00 น.)   
  กะที่ 2 ทํางานกลางคืน 5 ชั่วโมง (18.00 น. – 23.00 น.)   
  กะที่ 3 ทํางานชวงดึก 5 ชั่วโมง     (01.00 น – 06.00 น.) 
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- ผาคลุมไหลสําหรับมอบแดภริยาผูนําประเทศ : ผาหมายเลข ก.1 - 009 ถึง 014 
 การศึกษาผาคลุมไหล จํานวน 13 ผืน พบวาทอลายเดียวกันทั้งหมด  โดยกําหนดสีไว 5 
โทนสีที่เขากนักับผาตัดเสือ้ของผูนําประเทศ  
 

Concept      : East meet West  ที่เกี่ยวกบัการคาจึงนําลายสมัยพระนารายณมา    
    ปรับใชในการออกแบบ เน่ืองจากเปนยุคทองดานการคากับนานา
    ประทศ  อันสงผลใหศิลปกรรมไทยมีการผสมผสานและไดรับ
    อิทธิพลของศลิปะตะวันตกในสมัยน้ัน  ซ่ึงตรงกับสมัยพระเจา
    หลุยสที่ 14 แหงฝรั่งเศส 
  

องคประกอบ  : แบบ”ผาทรงสะพัก” คือ มีกรอบมีเชิง   
 
 
 1.กรวยเชิง 
     2.ลายหนากระดาน   
     
  

 
 
 
 
 

3.สังเวียน 

ทองผา 
 

4.ทองผา 
 

 

     
    คําเรียกสวนประกอบของผาและลวดลาย 

1. ลายกรวยเชิง (ชั้นเดียว)   
2. ลายหนากระดาน   
3. สังเวียน (เปนกรอบลอมทองผาทั้ง 4 ดาน)   
4. ทองผา : ลายดอกผุดดวงกลม  สลับลายดอกสี่กลีบ 
 

     การใชองคประกอบเชนนี้ไมใครพบในผายกโบราณ  เน่ือง
    จากผายกและผาพิมพลายอยางอยางที่มีสังเวียนลอม  จะเปน
    รูปแบบของผาหอของหรือผาหอบายศรี ซ่ึงไมนิยมนํามานุง-หม   
    ดังน้ันเม่ือไดรับคําสั่งใหออกแบบผาคลุมไหล จึงยืมมาจากรูปแบบ
    ของผาปก “ทรงสะพัก” ของเจานายฝายใน ในราชสํานักสยาม
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    โบราณมาใช   โดยติดกรวยเชิงที่ปลายทั้ง 2 ขาง ขนาบทองผา  
    เพ่ือปรับใหเปนรูปแบบของผาหม   
  

ลวดลายที่ใช  : - ทองผาบรรจุลายเดียวกบัผาสําหรับตัดเสื้อของผูนําประเทศ คือ  
      ลายดอกผุดดวงกลม 

- สังเวียนลอมทองผาทั้ง 4 ดาน มีลายหนากระดานที่ขยายออก
ซาย ขวา ตอเน่ืองไดตลอด  โบราณ เรียก “ลายเนื่อง” บรรจุแม
ลายและลูกขนาบเปนลายลูกประคําไขปลาในเสนลวด 

- ลายกรวยเชิง  
 

เทคนิคที่ใช  : 1. พ้ืนผาทอยกไหมแบบแพร  ความพิเศษของผา คือสวนที่ยก
        ไหมจะมองเห็นลายเพียงดานเดียว สวนดานหลังเปนผาเรียบ
        ธรรมดา  เนื่องจากเพิ่มขั้นตอนในการเก็บลาย  

2.  ผสมเทคนคิการมัดหม่ีลงในเสนพุงและเสนยืน  เพ่ือใหมีสีสัน 
3. ทอยกทอง ในสวนสังเวยีนและกรวยเชิง 
4. ใชเทคนคิเกาะ ในสวนกรวยเชิง  ตรงลายที่มีการแขวะชองลาย

 สอดสีเขาไป   โดยชางทอจะคลองไหมสีตางๆเปนชวงๆ ใน
 สวนทีต่องการใหเกิด เปนสีนั้นๆขึ้นมา   โดยไหมสีตางๆจะถกู
 แบงลงกระสวยเล็กๆจํานวน 47 กระสวย คลองตอกันจนเต็ม
 หนาผา  เม่ือคลองไหมไดครบทุกกระสวยจึงจะกระทบฟม 1  
 ครั้ง  ซึ่งในสวนนี้ชางสามารถทอไดเพียงวันละ 1 – 2 
 เซนติเมตรเทานั้น  

5. การทอเกาะตองทอผากลับดาน  โดยลายผาจะปรากฏ อยู
ดานลางของกี่ 

 

เก็บตะกอลาย  : 708 ตะกอ 
 

การยอมสี  : ใชสีธรรมชาตยิอม โดยจัดทําทั้งสิ้น 5 โทนสี ไดแก 
1. สีเม็ดมะขามแก 
2. สีเหลือง(เชิงเขียวและเชิงเหลือง) 
3. สีน้ําเงิน  
4. สีเขียว 
5. สีสม 
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ข้ันตอนการทอ : 1.  ออกแบบลวดลาย 
    2.  ออกแบบเทคนิคใหสอดคลองกับลวดลาย (ทําไปพรอมกับขอ 1) 
    3.  เก็บลายเขาตะกอ 
    4.  ยอมสีไหมพรอมกับการกําหนดเสนยืนและเสนพุง 
    5.  ทอผา 
    6.  ตกแตง 
 

ระยะเวลาในการทํา : - แตละผืนจะทอไดเฉลี่ยวนัละ 5 เซนติเมตร 
- มีเวลาทํางาน 6 เดือน  โดย 3 เดือนแรกเปนการสรางกี่ จํานวน 

   24 กี่   สรางโรงทอและเปนขั้นตอนการออกแบบลวดลาย   
   ตลอดจนการออกแบบเทคนิคการทอใหสัมพันธกับลาย   
   จนกระทั่งการยอมสีไหม  การเตรียมเสนใย  การเก็บลายเขา
   ตะกอทั้ง 24 กี่   สวน 3 เดือนหลังจึงจะเปนกระบวนการทอ   
   ทั้งน้ีวางแผนการทํางานเปน 3 กะ (ชางทอ 150 คน หมุนเวียน
   กัน) ดังนี้  

 กะที่ 1 ทํางานกลางวัน  7 ชั่วโมง (8.00 น. – 16.00 น.)   
  กะที่ 2 ทํางานกลางคืน  5 ชั่วโมง (18.00 น. – 23.00 น.)   
  กะที่ 3 ทํางานชวงดึก   5 ชั่วโมง   (01.00 น – 06.00 น.) 
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กลุมที่ 2   ผาคลุมพระอังสา  ทูลเกลา ฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว สําหรับ
พระราชทานแดสมเด็จพระราชินีและพระชายาของพระราชอาคนัตุกะทีเ่สดจ็ ฯ 
มารวมงานพระราชพิธีฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ป                         จํานวน 24 ผืน 
ปรากฏผลดังตอไปน้ี 

 
- ผาคลุมพระอังสาพระราชทานแดสมเด็จพระราชินีและพระชายา : ผาหมายเลข ก.2 - 001 
  ถึง 005 
 การศึกษาผาคลุมพระอังสาพระราชทานแดสมเด็จพระราชินีและพระชายา จํานวน 20 ผืน 
พบวาทอลายเหมือนกันทั้งหมด โดยออกแบบเปน 5 โทนส ี
 

แรงบันดาลใจ  : จากผาทรงสะพักของเจานายฝายใน ในราชสํานักสยามโบราณ 
 

องคประกอบ  : แบบมีกรอบมเีชิง 
 
 
  
 
 
 

         

สังเวียน 
 

   กรวยเชิง                     กรวยเชิง 
    

 
 

 
 ทองผา 
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    คําเรียกสวนประกอบของผาและลวดลาย 
1. สังเวียน  10.  ลายกานขด    
2.  ทองผา  11.  ลายพุมขาวบิณฑ 
3.  ลายกรวยเชิง 12.  ลายดอกสี่กลีบ 
4. ลายกระหนก 13.  ลายขอสรอย 
5. ลายครุฑพนม 14.  ชอแทงทอง 
6. ลายครุฑอัด  15.  ลายโคมทรงขาวบิณฑ 
7. แมลาย  16.  ลายเทพเจาทรงครุฑประดิษฐ 
8. ลายลูกขนาบ 17.  ลายครฑุเสี้ยว 
9. ลายครุฑเห 

 

ลวดลายที่ใช  : -ลายพุมขาวบณิฑกานแยง ประดิษฐจากรูปเทพเจาเปนรูปพระ
    นารายณทรงครุฑ  โดยออกแบบกานแยงเปนตัวครุฑ 
    -บรรจุลายครฑุในสวนตาง ๆ ไดแก ลายครุฑพนม ลายครุฑอัด  
    ลายครุฑเสี้ยว   เนื่องจากครุฑเปนสัญลกัษณของสถาบนั 
    พระมหากษัตริย 
    -ตราสัญลักษณฉลองสิริราชสมบัตคิรบ 60 ป 
  

เทคนิคที่ใช  : 1.  ทอยกไหมแบบเห็นลายดานเดียว 
2. ทอยกทอง 
3. เกาะระหวางทองผาซึ่งยกไหมกับสังเวียนซึ่งยกทอง เน่ืองจาก

ไมสามารถพุงกระสวยรวดเดียวได และเกาะไหมในสวนกรวย
เชิงที่มีการแขวะชองทองเพ่ือสอดไหมสีตางๆ  

4. จกทอง ในสวนตราสัญลักษณฉลองสิริราชสมบัตคิรบ 60 ป 
5. การทอเกาะและจกตองทอผากลับดาน  โดยลายผาจะปรากฏ

อยูดานลางของกี่ 
  

เก็บตะกอลาย              : 1,081 ตะกอ 
 

การยอมสี  : ใชสีธรรมชาต ิโดยจัดทําทั้งสิ้น 5 สี ไดแก 
1. สีครามเขม 
2. สีครามออน 
3. สีเขียวตอง 
4. สีชมพู 
5. สีเหลืองทอง 
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ข้ันตอนการทอ : 1.  ออกแบบลวดลาย 
    2.  ออกแบบเทคนิคใหสอดคลองกับลวดลาย (ทําไปพรอมกับขอ 1) 
    3.  เก็บลายเขาตะกอ  
    4.  ยอมสีไหม  พรอมกับ  การกําหนดเสนยืน  เสนพุง 
    5.  ทอผา 
    6.  ตกแตง 

 

ระยะเวลาในการทํา : - ตั้งแตเก็บลายจนทอเสร็จ  ประมาณ  4  เดือน 
(แตเฉพาะการลงมือทอมีเวลาเพียง  1  เดือน  8  วัน) 
- แตละวันจะทอไดไมเกิน 3 เซนติเมตร 
 

วิธีการแกปญหาเรื่องระยะเวลา :  - ออกแบบเทคนิคใหทอได 2 ผืนพรอมกัน   โดยใชฟมหนา
    กวางเปนพิเศษ ขนาด 180 เซนติเมตร  จํานวน 16 กี่ 
    - ทํางาน 24 ชั่วโมง โดยจัดการทํางานเปน 3 กะ กะละ 8 ชั่วโมง 

  กะที่ 1 ทํางานกลางวัน 8 ชั่วโมง (08.00 น. – 16.00 น.)   
  กะที่ 2 ทํางานกลางคืน 8 ชั่วโมง (16.00 น. – 24.00 น.)   
  กะที่ 3 ทํางานชวงดึก   8 ชั่วโมง (24.00 น – 08.00 น.) 

       - รวบรวมชางทอจากบานทาสวาง อําเภอเมืองและกิ่งอําเภอ
    เขวาสินรินทร  จังหวัดสุรินทร   จํานวน 150 คน 
 

ขอดอย  : ริมผาไมจบในตัว  แตไมมีผลเสียเนื่องจากผาคลุมพระอังสาตองกรุ
    ผาซับดานหลังในขั้นสุดทาย 
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- ผาคลุมพระอังสาพระราชทานแดพระชายาในผูแทนพระองค ฯ : ผาหมายเลข ก.2 - 006  
 การศึกษาผาคลุมพระอังสาพระราชทานแดผูแทนพระองค จํานวน  4 ผืน พบวาแตกตาง
กันโดยสิ้นเชิงกับผาคลุมพระอังสาสําหรับสมเด็จพระราชินีและพระชายาที่เสด็จฯมาทรงรวมงาน
พระราชพิธีดวยพระองคเอง เน่ืองจากผาสําหรับผูแทนพระองคไมมีความสลบัซับซอนมานัก  อีกทั้ง
ทองผาก็ไมมีการทอยกใดๆเลย 

 

แรงบันดาลใจ  : ผาในราชสํานกัสยามโบราณ 
 

องคประกอบ  : แบบไมมีกรอบ มีเชิง 
 
 
                            กรวยเชิง 
 

 

ลวดลายที่ใช  : - ทองผาทอลายหิ่งหอยชมสวน คือ ลายผาที่เกิดจาการการทอ
    แบบพุงเสนไหมสลับกับการพุงไหมทอง 

 
                       ทองผา                 
 

 

- ชุดลายกรวยเชิง มีลายหนากระดาน ประกอบดวยชอแทงทอง
ลายกระจัง  แมลายและลูกขนาบบรรจลุายใบเทศแบบสมัยรัชกาล
ที่ 3 และ 4    คั่นดวยลายลกูประคําไขปลาในเสนลวด  

 

เทคนิคที่ใช  : - ทองผาทอพุงเสนไหมสลับกับไหมทอง 
    - ทอยกทองในสวนกรวยเชงิ 
 

เก็บตะกอลาย              : 360 ตะกอ 
 

การยอมสี  : ใชสีธรรมชาต ิโทนสีคราม  สีสม  และสีมวง 
 

ข้ันตอนการทอ : 1.  ออกแบบลวดลาย 
    2.  ออกแบบเทคนิคใหสอดคลองกับลวดลาย (ทําไปพรอมกับขอ 1) 
    3.  เก็บลายเขาตะกอ 
    4.  ยอมสีไหม  พรอมกับการกําหนดเสนยืน  เสนพุง 
    5.  ทอผา 
    6.  ตกแตง 
 

ระยะเวลาในการทํา : ตั้งแตเกบ็ลายจนทอเสร็จ  ประมาณ  1  เดือน 
   

ขอดอย  : ผาทอลายหิ่งหอยชมสวนจะระคายผวิเพราะทองผาเปนเสนไหม
    สลับไหมทอง  แตไมเปนปญหาเนื่องจากตองบุผาไหมซับดานหลัง
    เปนขั้นตอนสดุทาย 
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กลุมที่ 3 ผายกทองแบบสั่งทอพเิศษ ที่มีลวดลายแตกตางกัน                      จํานวน  19  ผืน 
 แบงออกเปน 8 กลุมดังตอไปน้ี 
   
3.1 พระภูษาทรง : ผาหมายเลข ก.3 – 001 ถึง 004 
 การศึกษาผาที่ทอเพ่ือเปนพระภูษาทรง จํานวน  4 ผืน พบวาทอลวดลายเดียวกนั จํานวน 
3 ผืน แตออกแบบสีแตกตางกัน คือ ผาหมายเลข ก.3 – 001 ถึง 003   สวนผาหมายเลข ก.3 – 
004 น้ันกําหนดสีและจัดองคประกอบผาไมเหมือนกับผืนอ่ืนในกลุมเดียวกันนี ้
  
Concept      : ลายครุฑยุดนาคเปนลายทีมี่ศักดิ์สูง  ในสมัยโบราณกําหนดไว
    เฉพาะสถาบนัพระมหากษัตริยซ่ึงทรงเปนสมมติเทพ คือ ทรงเปน
    พระนารายณอวตาร  ดังน้ันเม่ือพระมหากษัตริยทรงผาลายครุฑ
    จึงเปรียบเสมอืนวาพระองคกําลังทรงครฑุ 
 

องคประกอบ  : แบบมีกรอบมเีชิง  เรียกวาผาใหญเปนการจัดองคประกอบอยาง
    โบราณ คือ มีกรวยเชิง 3 ชัน้  มีสังเวียน  มีปลายสังเวยีน และมี
    ชอแทงทองลอมทองผา 
                                                           

 
 
 

1.กรวยเชิง 3 ชั้น 
2.ลายหนากระดาน      
           
                                 
                                                      

 

 
 
 
 
 

3. สังเวียน 

ทองผา 
 

4.ทองผา 
 

                                                     5. ชอแทงทอง 
         

    คําเรียกสวนประกอบของผาและลวดลาย 
1. กรวยเชิงสามชั้น แบบมีชั้นแทรก   
2. ลายหนากระดาน    
3. สังเวียน    
4. ทองผา ลายครุฑยุดนาค 
5. ชอแทงทอง 
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ลวดลายที่ใช  : - ทองผา เปนลายโคมทรงพุมขาวบิณฑ รูปครุฑยุดกาํลังยุดนาค
    ลอมรอบดวยลายกานแยงประดิษฐเปนรูปกินนรรํา  และมีลายมุม
    ประดิษฐเปนรูปครุฑ   สวนของทองผาทั้งหมดถูกลอมไวดวยลาย
    กระจัง เรียกวา ชอแทงทอง 
    -  สังเวียน สังเวียนอยูในเสนของลายหนากระดาน  ซึ่งมีแมลาย
    ประดิษฐเปนดอกประจํายามพุมขาวบิณฑ  สลับกับลายเทพนมที่
    ออกลายกานขดเปนรูปครฑุรํา  สวนปลายสังเวยีนทัง้ 2 ดานออก
    เปนกรวยขนาดใหญ บรรจุรูปครุฑพนมขนาบสองขางดวยลาย
    ประจํายามสลบัลายลกูฟกขอสรอย  ลายทั้งหมดนี้ถูกคั่นไวดวย
    ลายลูกประคําไขปลาภายในเสนลวด  
      - ชุดกรวยเชิง มีทั้งหมด 4 ชั้น  แตละชั้นออกลายเปนชออุบะ
    หอยออกมาจากลายหนากระดาน   
     - กรวยเชิงชั้นแรกประดิษฐเปนรูปครุฑทั้งตวั 
     - ชั้นที่ 2 เปนรูปครุฑประดษิฐเปนลายนก 
     - ชั้นที่ 3 เปนลายกระหนก 
     - ชั้นที่ 4 (ชั้นแทรก) เปนลายกระจัง      
 

เทคนิคที่ใช  : ทอยกไหมและไหมทอง 

 

เก็บตะกอลาย  :   1,418 ตะกอ 

 

การยอมสี  : ใชสีธรรมชาต ิ
 

ข้ันตอนการทอ : 1.  ออกแบบลวดลาย 
    2.  ออกแบบเทคนิคใหสอดคลองกับลวดลาย (ทําไปพรอมกับขอ 1) 
    3.  เก็บลายเขาตะกอ 
    4.  ยอมสีไหม  พรอมกับการกําหนดเสนยืนและเสนพุง 
    5.  ทอผา 
    6.  ตกแตง 
 

ระยะเวลาในการทํา : ตั้งแตเกบ็ลายจนทอเสร็จ  ประมาณ 7 เดือน 
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กลุมที่ 3.2 ผาทรงสะพัก : ผาหมายเลข ก.3 – 005 ถึง 006 
 

 การศึกษาผาทรงสะพัก จํานวน 2 ผืน พบวาทอลายฝาบาตร 1 ผืน และลายพุมขาวบิณฑ  
1 ผืน โดยจัดองคประกอและกําหนดสีเหมือนกัน 

 

Concept                       :  ผาทรงสะพักของเจานายฝายใน  ในราชสํานักสยามโบราณ 

 

องคประกอบ  : แบบมีกรอบมเีชิง  เปนการจัดองคประกอบอยางโบราณ คือ มี
    กรวยเชิง 3 ชัน้  มีสังเวียนขนาบ และมีชอแทงทองลอมทองผา 
 

 
 
   
    กรวยเชิง 3 ชั้น  
 
          
         

 
ชอแทงทอง 

 
 

 
 
 
 

สังเวียน 

ทองผา 
 

ทองผา 
 

   

ลวดลายที่ใช  : หมายเลข ก.3 – 005 ทอลายฝาบาตร  
                                        หมายเลข ก.3 – 006 ทอลายพุมขาวบิณฑ 
 

เทคนิคที่ใช  : ทอยกไหมทอง 
 

เก็บตะกอลาย   :  1000  ตะกอ   

 

การยอมสี  : ใชสีธรรมชาต ิ
 

ข้ันตอนการทอ : 1.  ออกแบบลวดลาย 
    2.  ออกแบบเทคนิคใหสอดคลองกับลวดลาย (ทําไปพรอมกับขอ 1) 
    3.  เก็บลายเขาตะกอ 
    4.  ยอมสีไหมพรอมกับการกําหนดเสนยืนและเสนพุง 
    5.  ทอผา 
    6.  ตกแตง 

 

ระยะเวลาในการทํา : ตั้งแตเกบ็ลายจนทอเสร็จ  ประมาณ  5  เดือน 
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กลุมที่ 3.3 ผาสําหรับตัดเย็บ : ผาหมายเลข ก.3 – 007 ถึง 008 
 

 การศึกษาผาสําหรับตัดเยบ็แบบผาเยียรบับยกทองลายราชวตัร จํานวน 2 ผืน พบวา ทอ
ลายเดียวกัน แตสีตางกัน 
 

Concept      : ราชวัตร หมายถึง ร้ัวที่สานกับแบบตาตะแกรงใชกั้นเพ่ือแบงเขต
    มณฑลพระราชพิธีหรือพิธีกรรมศักดิ์สิทธิ ์ เพ่ือสรางความบริสุทธิ์
    ใหบริเวณนั้น  ดังน้ันผายกทองลายราชวตัรจึงเปรียบเสมือนเปน
    เกราะกําบังสิง่อัปมงคลทั้งปวง  มิใหกล้าํกรายมาสูตัวผูที่สวมใส   
    เสมือนการสรางอาณาเขตบนรางกายใหเปนมณฑลที่บริสุทธิ์
    และศักดิ์สทิธิ์  เปนศิริมงคลอยูเสมอ   
 

องคประกอบ  : แบบไมมีกรอบไมมีเชิง  ออกแบบเพื่อการตัดเย็บโดยเฉพาะ    
 

ลวดลายที่ใช  : ลายราชวตัรทรงเครื่อง  มีดอกในเปนลายยอมุมไมสิบสอง บรรจุ
    ลายดอกสี่กลบีไวภายใน และออกลายกระจังใหญเปนกลีบดอกทั้ง
    สี่ทิศ  แทรกดวยกระจังเลก็ระหวางกระจังใหญ   ตรงลายมุมใช
    ลายดอกสี่กลบีเพ่ือเชื่อมกานลาย  และกานลายยังใชดอกสี่กลีบ
    เล็กเปนตัวออกลายใบเทศและกนกใบออนเพ่ือเชื่อมกับลายมุม    
 

เทคนิคที่ใช  : 1. ทอยกไหม  แบบมองเห็นลายเพียงดานเดียว 
    2. จกไหมทองในสวนใจลาย โดยใชกระสวยเล็ก 13 กระสวย 
 

เก็บตะกอลาย   :  700  ตะกอ    
  

การยอมสี  : ใชสีธรรมชาต ิสีแดงและน้ําเงิน    
 

ข้ันตอนการทอ : 1.  ออกแบบลวดลาย 
    2.  ออกแบบเทคนิคใหสอดคลองกับลวดลาย (ทําไปพรอมกับขอ 1) 
    3.  เก็บลายเขาตะกอ 
    4.  ยอมสีไหมพรอมกับการกําหนดเสนยืนและเสนพุง 
    5.  ทอผา 
    6.  ตกแตง  
 

ระยะเวลาในการทํา : ตั้งแตเกบ็ลายจนทอเสร็จ  ประมาณ  6  เดือน 
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กลุมที่ 3.4 ผานุง : ผาหมายเลข ก.3 - 009 ถึง 010 
 

 การศึกษาผานุง จํานวน 2 ผืน พบวาเปนผานุงแบบมีหนานางโดยมีลวดลายกัน 
  

Concept      : พระภูษาทรงสําหรับพระเจาแผนดินละเจานายชั้นสูง  โดยใชลวด   
                                        ลายเปนสัญลักษณเพ่ือแสดงสถานภาพของผูสวมใส 
  

องคประกอบ  : แบบไมมีกรอบ มีเชิง   สําหรับเปนผานุงแบบมีหนานาง 
                     

 
 
 
 

 

 

ทองผา                       กรวยเชิง  
                     (หนานาง) 
            
          
 

ลวดลายที่ใช  : ผาหมายเลข ก.3 - 009 ใชลายเทพนมเปนลายชั้นสูงในรูปทรง 
                                                 ดอกบัวหรือพุมขาวบิณฑ ประกอบดวยลายกระหนก   หนานางมี     
                                        ลายสิงหโลดและประจาํยามกามปู   ทั้งน้ีลายเทพนมเปนลวดลาย 
                                        ที่สรางขึ้นเพ่ือถวายแดพระมหากษัตริยซ่ึงเปนสมมติเทพ   ดังน้ัน             
                                        ลวดลายจึงสะทอนความเชื่อ ที่ตองการเปรียบพระเจาแผนดิน           
                                        ประดุจองคมหาเทพทีป่ระทับอยูทามกลางเหลาทวยเทพ 
   ผาหมายเลข ก.3 - 010 ใชลายพุมขาวบณิฑ 
    
 

เทคนิคที่ใช  : ทอยกไหมทอง   
 

เก็บตะกอลาย  :  1,000  ตะกอ 
 

การยอมสี  : ใชสีธรรมชาต ิ
 

ข้ันตอนการทอ : 1.  ออกแบบลวดลาย 
    2.  ออกแบบเทคนิคใหสอดคลองกับลวดลาย (ทําไปพรอมกับขอ 1) 
    3.  เก็บลายเขาตะกอ 
    4.  ยอมสีไหมพรอมกับการกําหนดเสนยืนและเสนพุง 
    5.  ทอผา 
    6.  ตกแตง 
 

ระยะเวลาในการทํา : ตั้งแตเกบ็ลายจนทอเสร็จ  ประมาณ  5  เดือน 
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กลุมที่ 3.5 ผานุงแบบมเีชงิและหนานาง : ผาหมายเลข ก.3 - 011  
 

 การศึกษาผานุงแบบมีเชิงและหนานาง พบวามีลวดลายและองคประกอบแตกตางจาก
ผานุงหมายเลข ก.3-009 และ 010 
  

Concept      : พระภูษาทรงสําหรับพระเจาแผนดินละเจานายชั้นสูง  โดยใชลวด   
                                        ลายเปนสัญลักษณเพ่ือแสดงสถานภาพของผูสวมใส 
  

องคประกอบ  : แบบไมมีกรอบ มีเชิง   สําหรับเปนผานุงแบบมีเชิงและหนานาง 
                     

 

                                        หนานาง            
 
 
 
 

เชิงผานุง 

 ทองผา                        
                      
            
          
 

 
ลวดลายที่ใช  : ใชลายพุมขาวบิณฑกานแยง (ลายเล็ก) ประกอบดวยลายกระหนก  
   เชิงผานุงเปนชุดลายกรวยเชิง  

 

เทคนิคที่ใช  : ทอยกไหมทอง   
 

เก็บตะกอลาย  :  800  ตะกอ 
 

การยอมสี  : ใชสีธรรมชาต ิ
 

ข้ันตอนการทอ : 1.  ออกแบบลวดลาย 
    2.  ออกแบบเทคนิคใหสอดคลองกับลวดลาย (ทําไปพรอมกับขอ 1) 
    3.  เก็บลายเขาตะกอ 
    4.  ยอมสีไหมพรอมกับการกําหนดเสนยืนและเสนพุง 
    5.  ทอผา 
    6.  ตกแตง 
 

ระยะเวลาในการทํา : ตั้งแตเกบ็ลายจนทอเสร็จ  ประมาณ  5  เดือน 
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กลุมที่ 3.6 ผาแขวนผนัง : ผาหมายเลข ก.3 – 012 ถึง 013 
  

 การศึกษาผาแขวนผนัง จํานวน 2 ผืนพบวาเปนผาทีมี่องคประกอบแบบพิเศษทีแ่ตกตาง
กันโดยสิ้นเชิง 
 

Concept      : กําหนดลายพุมขาวบิณฑกานแยงซ่ึงจัดเปนลายชั้นสูงในราช 
                                         สํานักสยาม ขาวบิณฑ คือ ขาวที่ชาวพุทธใชในพิธีกรรมบางอยาง 
                                         เพ่ือถวายองคพระสัมมาสัมพุทธเจา โดยนําขาวสุกมาปนเปนทรง  
                                         พุมหรือ ทรงดอกบัวเพ่ือถวายพระ 
 

องคประกอบ  : ผาหมายเลข ก.3 – 012 ถึง 013 วางองคประกอบแบบมีกรอบมี 
                                        เชิงอยางพิเศษเพื่อเปนผาแขวนผนงั 
 
 
 
   
          กรวยเชิง  
 
          
       

สังเวียน 
 
 
 

 
 
 
 

 

ทองผา 

                                                                                                         สังเวียน 
 ผาหมายเลข ก.3 – 013  มีเชิงอยางเดียว 
 
ลวดลายที่ใช  : ผาหมายเลข ก.3 – 012  ใชลายพุมขาวบิณฑ คือ ลายที่ 
                                        ผูกตอใหอยูในทรงพุมหรือทรงของดอกบัว แลวลอมดวยลายกาน 
                                        แยงซ่ึงมีวิวัฒนาการมาจากลายรางแห 
    ผาหมายเลข ก.3 – 013  ใชชุดลายกรวยเชิง 
 
เทคนิคที่ใช  : - ทอยกไหมทอง 
    - ตองเก็บตะกอลายทั้งดอกไมสามรถเก็บลายเพียงครึง่เดียวได   
 
เก็บตะกอลาย  :  1400  ตะกอ 
 
การยอมสี  : ใชสีธรรมชาต ิ
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ข้ันตอนการทอ : 1.  ออกแบบลวดลาย 
    2.  ออกแบบเทคนิคใหสอดคลองกับลวดลาย (ทําไปพรอมกับขอ 1) 
    3.  เก็บลายเขาตะกอ 
    4.  ยอมสีไหมพรอมกับการกําหนดเสนยืนและเสนพุง 
    5.  ทอผา 
    6.  ตกแตง 
 
ระยะเวลาในการทํา : ตั้งแตเกบ็ลายจนทอเสร็จ  ประมาณ  6  เดือน 
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กลุมที่  3.7 ผาคลุมไหลแบบที่ 1 : ผาหมายเลข ก.3 – 014 ถึง 017   
  

 การศึกษาผาคลุมไหลแบบที่ 1 จํานวน 4 ผืน  พบวาใชลวดลายและสแีตกตางกัน   แตจัด
วางองคประกอบเหมือนกัน  

 

Concept      : ลวดลายสมัยราชกาลที่ 3 และ 4 
  

องคประกอบ  : แบบไมมีกรอบมีเชิง 
 
   
           

              กรวยเชิง  
               

 มีชอแทงทองลอมทองผา 

                        

 
 
 

 
 
 
 

 

ทองผา 

ลวดลายที่ใช  : ผาหมายเลข ก.3 – 014 และ 015 ใชลายแกวชิงดวง (เปนลาย 
                                        ชั้นสูงที่พบไมบอยนัก) ซ่ึงเปนลายไทยที่มีลักษณะรวมกันหลาย    
                                        ชนชาติ  มีลักษณะเปนรูปวงกลมหลายวงทับซอนกันเกิดเปน
    ชวงลายดอกใหมที่เกิดจากวงกลมดวงเดมิและบรรจุลวดลายสมัย     
                                        รัชกาลที่ 3 
    ผาหมายเลข ก.3 – 016 ใชลายเขมขาบที่มาจากผาโฮลแบบ
    สุรินทรสลบักบัลายยกดอกสี่กลีบ 
    ผาหมายเลข ก.3 – 017 ทองผาไมมีลาย สวนเชิงผาบรรจุชุดลาย
    กรวยเชิง 
 

เทคนิคที่ใช  : ทอยกไหมทอง  เก็บตะกอเสนพุง (ตะกอเนื้อ) 3 ตะกอ 
 

เก็บตะกอลาย  : 700  ตะกอ 
 

การยอมสี  : ใชสีธรรมชาต ิ
 

ข้ันตอนการทอ : 1.  ออกแบบลวดลาย 
    2.  ออกแบบเทคนิคใหสอดคลองกับลวดลาย (ทําไปพรอมกับขอ 1) 
    3.  เก็บลายเขาตะกอ 
    4.  ยอมสีไหมพรอมกับการกําหนดเสนยืนและเสนพุง 
    5.  ทอผา 
    6.  ตกแตง 
 

ระยะเวลาในการทํา : ตั้งแตเกบ็ลายจนทอเสร็จ  ประมาณ  3  เดือน 
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กลุมที่ 3.8 ผาคลุมไหลแบบที่ 2  : ผาหมายเลข ก.3 – 018 ถึง 019 
 

 การศึกษาผาคลุมไหลแบบที่ 2 จํานวน 2 ผืน พบวาออกแบบลวดลายกรวยหอกคลายคลึง
กันและจัดวางองคประกอบเหมือนกัน 

 
 

Concept      : ลายไทยสมัยสมเด็จพระนารายณ ซ่ึงไดรับอิทธิพลจากศิลปกรรม
    ตะวันตกสมัยพระเจาหลุยสที่ 14 แหงฝรั่งเศส 
 

องคประกอบ  : แบบมีกรอบ มีเชิง 
 

 
 
   
 
 

   กรวยเชิง    
 
 
          
  

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

สังเวียน 

 
 

ทองผา 

ลวดลายที่ใช  : ลายไทยสมัยอยุธยาตอนปลาย ในสมัยสมเด็จพระนารายณ
    ซ่ึงไดรับอิทธพิลจากลวดลายสมัยพระเจาหลุยสที่ 14  
 

เทคนิคที่ใช  : ทอยกไหมทอง 
 

เก็บตะกอลาย   : 600  ตะกอ 
 

การยอมสี  : ใชสีธรรมชาต ิ
 

ข้ันตอนการทอ : 1.  ออกแบบลวดลาย 
    2.  ออกแบบเทคนิคใหสอดคลองกับลวดลาย (ทําไปพรอมกับขอ 1) 
    3.  เก็บลายเขาตะกอ 
    4.  ยอมสีไหมพรอมกับการกําหนดเสนยืนและเสนพุง 
    5.  ทอผา 
    6.  ตกแตง 
 

ระยะเวลาในการทํา : ตั้งแตเกบ็ลายจนทอเสร็จ  ประมาณ  6  เดือน 
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2.2 วิเคราะหลวดลาย และการใชส ี
  
 การวิเคราะหลวดลายและการใชสี ผาไหมยกทองของกลุมทอผายกทอง “จันทร โสมา” 
จํานวน 77 ผืน โดยแบงเปน 3 กลุม ปรากฏผลดังน้ี 
 
กลุมที่ 1 : ของขวัญมอบผูนําประเทศกลุมความรวมมือทางเศรษฐกิจเอเชยีแปซิฟกและ 
                คูสมรสในการประชุมเอเปก 2003 ณ กรุงเทพมหานคร                    จํานวน  34 ผืน  
     ผาในกลุมน้ีแบงออกเปน 
     
1.1 ผาตัดเสือ้แบบพระราชทาน  แบบที่ 1                                                          จํานวน  18 ผืน 
  
หมายเลขผา : ก. 1 – 001 ถึง 005    ลาย : ดอกผุดดวงกลม จกลายสัตวหิมพานต      
 

 
 
 

 

            
                     ลายดอกผุดดวงกลม                 ตอลายดวยโครงสรางแบบวงกลม     
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              ลายดอกผุดดวงกลม จกลายราชสีห 

 
 

    
               ลายดอกผุดดวงกลม จกลายคชสีห 
 

 

     
                ลายดอกผุดดวงกลม จกลายชาง 
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            ลายดอกผุดดวงกลม จกลายนกทัณฑิมา 
  
 

                                 
                             ลายดอกผุดดวงกลม จกลายหงส   
  
 

    
              ลายดอกผุดดวงกลม จกลายนกยูง  
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1.2 ผาตัดเสือ้แบบพระราชทาน  แบบที่ 2 สําหรับประเทศมุสลิม                     จํานวน    3 ผืน 

 

 

หมายเลขผา : ก. 1 - 006 ถึง 008    ลาย : ดอกผุดดวงกลม จกลายดอกพุดตาน                 
 

 

  
 

 

            
                      ลายดอกผุดดวงกลม                ตอลายดวยโครงสรางแบบวงกลม     

 

                       
          ลายดอกผุดดวงกลม จกลายดอกพุดตาน 
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ลวดลาย : ผาหมายเลข ก.1 -001 ถึง 008 
ลวดลาย วิเคราะหขอมูล 

   

ทองผา :  ลายดอกผุดดวงกลม   
สลับลายประจํายามดอกสี่กลีบ   

 

      
   
 

       
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

การออกแบบผาในกลุมน้ีไดรับแรงบันดาลใจมาจากผาอัตลัด
ของราชสํานักสยามโบราณ  ซ่ึงธีรพันธุ  จันทรเจริญ อธิบาย
ไววา ผาอัตลดั เปนผายกชนิดหนึ่งจากอินเดียซ่ึง ราชสํานัก
สยามสั่งนําเขามาใช  นิยมทอเปนลาย   ที่มีรูปทรงคลายกับ
ผลมะมวง  กระจายไปทั่วผืนผานิยมสั่งเขามาเปนพับไมมีเชิง
ไมมีชาย  สําหรับนํามาตดัเสื้อและกางเกง  หรือตัดเย็บเปน
เครื่องใชอยางอ่ืน 

 
ผาอัตลัด พ้ืนไหมสีเหลืองตวนลายดอกไม 

 

สําหรับลายดอกผุดดวงกลมที่บรรจุลงบนทองผาในผา
กลุมที่ 1 น้ี   จัดอยูในประเภทดอกลอย ตามที่สันต ิ เล็กสุขุม 
(2539 : 54) อธิบายไววาเปนลายดอกประดิษฐที่เรียงกันเปน
แผง  ใชในการประดับพ้ืนที่วางขนาดใหญ อยางชาก็ปลาย
กรุงศรีอยุธยา  รวมทั้งเขียนประดับฝาผนังปราสาทราชวัง
แทนการเขียนภาพเลาเรื่องพุทธประวัตหิรือชาดก ดังที่
ปรากฏในพระที่น่ังบางองค ในพระบรมมหาราชวัง กรุงเทพฯ  
แตงานประดบัพ้ืนที่ขนาดเล็กก็มี เชน พ้ืนที่สวนใหญของผา
ทิพยพาดรัตนบัลลังกที่ประดิษฐานพระพทุธรูป เปนตน 

             

 ทั้งน้ีทองผาเปนการตอลายในลักษณะวงกลม  ซ่ึง
สามารถตอออกไปไดทั้งแนวตั้งและแนวนอนโดยไมสิ้นสุด 

 

       การกําหนด CONCEPT “East meet West” ทําให
ผูออกแบบเลอืกใชลวดลายกระหนกแบบสมัยอยุธยาตอน
ปลายที่เร่ิมตั้งแตรัชสมัยของสมเด็จพระนารายณมหาราช  ซ่ึง
รัชกาลนี้มีความเกี่ยวพันกบัฝรั่งชาวยุโรปอยางใกลชิด  ใน
ดานศิลปกรรมศิลปะลวดลายโรโคโค (Rococo) ของฝรั่งเศส 
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 ลายจกไหมทองทับบนลายพื้น  
ผาหมายเลข ก.1-001 ถึง 005 

           

1. ลายราชสีห 
2. ลายคชสีห 
3. ลายชาง 
4. ลายนกทัณฑิมา 

5. ลายหงส 
6. ลายนกยูง 
 
 
 
 
 
 
 
  

ไดเขามาอิทธพิลอยางกวางขวาง  ดังจะเห็นตวัอยางไดจาก
พระอุโบสถเกาวัดยาง พรานนก ธนบุรี ซ่ึงวิวัฒนาการมาจาก 
วัดตะเว็ด จังหวัดพระนครศรีอยุธยา พบวาตัวลายเครือเถาที่
เปนลายอะแคนตัสถูกดัดแปลงใหเปนลายกระหนกกลางลาย
ปนเปนรูปเทพนมเปนรูปทหารฝรั่งเศสใสเสื้อมีระบายที่คอและ
ปลายแขน  สวมหมวกทหาร ไวผมยาวเปนลอน 

 

      
ซาย : ภาพลายรดน้ําตูพระไตรปฎก หอสมุดแหงชาติ      
ขวา : ลายปูนปนหนาบันอุโบสถ วัดยางสุทธาวาส       สามแยกไฟ

ฉาย ธนบุรี ศิลปะอยุธยาตอนปลาย สมัยสมเด็จพระนารายณ
มหาราช  

 
        ทั้งน้ีในการออกแบบจะจัดองคประกอบเปน 2 สวน คือ 
ลายพื้นกับลายจก  ซ่ึงลายจกนั้นใชไหมทองจกทับลายพื้น
โดยออกแบบลายตวัภาพเปนลายสัตวหิมพานต  เน่ืองจาก
เปนสัญลักษณแทนบุคคลชั้นสูง โดยคัดเลือกสัตวมงคล 6 
ชนิด ซ่ึงมักจะปรากฏอยูในงานศิลปกรรมชั้นสูงของไทย   

 

        
ภาพลายรดน้ําตูพระไตรปฎก วัดศาลาปูน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

ศิลปะอยุธยาตอนปลาย  สมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช   
 

     
ภาพฝาพระบาทพระพุทธไสยาสน จําหลักภาพมงคล 108 
ประดับมุก วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 
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ลายจกไหมทองทับบนลายพื้น  
ผาหมายเลข ก.1-006 ถึง 008 

 
ลายดอกพุดตาน 

 (สําหรับประเทศมุสลิม)    
 

        
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

สังเวียน  : ไมมี 
กรวยเชิง : ไมมี 

 
 

      
       และเนื่องจากหลักศาสนาอิสลามมีขอหามในการใชรูป
สิ่งมีชีวิตในการตกแตง  ผูออกแบบจึงเลือกใชลายดอกพุดตาน 
ซ่ึงเปนลายชอ ประเภทพรรณพฤกษาที่ไดรับอิทธิพลจาก
ศิลปวัฒนธรรมของจีนและแพรหลายในบรรดาชางศิลปะไทย 
ชวงรัตนโกสนิทรตอนตน โดยเพิ่มมากยิ่งขึ้นในสมัย
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว 
 

 
หนาบันพระอุโบสถ วัดศิริไอสวรรย ธนบุรี สมัยรัชกาลที่ 3 เปนลาย
ดอกพุดตานใบลอม ซึ่งมาจากคตินิยมในศิลปวัฒนธรรมของจีน 
 

    
ปนโตถมปด ลายดอกพุดตานกานแยง  สมัยรัตนโกสินทรตอนตน  
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การใชสี :  ผาหมายเลข ก.1 -001 ถึง 008 
การใชสี วิเคราะหขอมูล 

 

 
 
 

      
สีเม็ดมะขาม(แดงและแก) 

 

 
สีนํ้าเงิน 

 

 
สีมวง 

 

 
สีเขียว 

 

 

จัดทําทั้งสิ้น 4 สี 13 เฉดไมซํ้ากันไดแก สีเม็ดมะขามแก (แดง)  
สีนํ้าเงิน  สีมวง และสีเขียว   
 
1. โทนสีแดงและสีเม็ดมะขามแก ไดจากการยอมไหมดวยรัง

ครั่ง  โดยทอพ้ืนผาสีแดง  สวนเสนพุงพิเศษใชสีแดงทีย่อม
ออนแกแตกตางกัน  ทั้งน้ีบางผืนใชเสนพุงพิเศษ  สีคราม
มวง : ผาหมายเลข ก.1-001,002, 006   จํานวน  8  ผนื 

 
 
2. โทนสีนํ้าเงิน ไดจากการยอมสีไหมดวยคราม  โดยทอพ้ืนผา

สีแดงสวนเสนพุงพิเศษใชสอีอนแกแตกตางกัน : ผา
หมายเลข ก.1-003   จํานวน  3  ผืน  

 
 
3. โทนสีมวง ไดจากการยอมสีไหมดวยรังครั่งแลวยอมทับดวย

คราม  ทั้งน้ีบางผืนคัดเสนยืนเปนสีแดงเพื่อใหไดผาที่มีเฉด
สีแตกตางกัน : ผาหมายเลข ก.1-004, 007   จํานวน  5  
ผืน 

 
 
4. โทนสีเขียว ไดจากการยอมสีไหมดวยเปลือกประโหดแลว

ยอมทับดวยคราม  โดยทอพ้ืนผาสีเขียวสวนเสนพุงพิเศษใช
สีเขียวที่ยอมออนแกแตกตางกัน : ผาหมายเลข ก.1-005, 
008   จํานวน  5  ผืน  

 
     สวนสีทองบนผาเปนสขีองไหมทอง ที่จกลายทบับนลายผา
ยกอีกทีหน่ึง 
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เทคนิคการทอ : ผาหมายเลข ก.1 -001 ถึง 008 
เทคนิคการทอ วิเคราะหขอมูล 

 

 
กี่ที่ตั้งเสนยืนและเก็บตะกอลายเรียบรอยแลว 

 

 
เก็บตะกอลาย 708 ตะกอ โดยแบงเปน 3 ตับ 

ตับละ 200 - 250 ไม  
 
 
 
 
 
 
 

   
 

  
ทอยกไหมแบบผาแพร คือ เห็นลายหนาเดียว  

และตวัยกทองใชเทคนคิการทอจก 

 

1. เตรียมเสนยืนและเสนพุงโดยผสมผสาน
เทคนิคมัดหม่ีเพ่ือใหสีสีสัน 

2. เก็บตะกอลาย 708 ตะกอ  ทั้งน้ีตอง
แบงเปน 3 ตบัๆละ 200 – 250 ไม ไม
สามารถเก็บตะกอรวบเปนชดุเดียวได 
เน่ืองจากตะกอจะสูงขึ้นไปมากๆ   

        อยางไรก็ตาม สามารถเก็บตะกอลาย
เพียงครึ่งเดียวแลวทอยอมกลับใหเต็มลาย
ได ดังน้ี 

 

 
 

3. แตละกี่จะใชผูทอ 4 – 5 คน โดยเปนคนทอ 
1 คน  คนปดลายดานบนซายและขวา 2 
คน  สวนดานลางตองมีคนรับไมและสงไม
อีก 1 – 2 คน  ทั้งน้ีในแตละกี่อาจใชคนปด
ไมรวมกันได  เน่ืองจากเมื่อปดไมครั้งหน่ึง
ผูทอจะตองใชเวลาทํางานคนเดียวนาน
หลาย 10 นาที กวาจะปดไมตอไป 

4. เน่ืองจากผากลุมที่ 1 น้ีใชเทคนิคจกในการ
สรางลายตวัสตัวหิมพานตและลายดอก
พุดตาน  จึงตองทอผาแบบกลับดาน  โดย
ดานที่เปนลายจะอยูดานลางของกี่   



 160

1.3 ผาคลุมไหล                                                                                                   จํานวน  13 ผืน  
 

หมายเลขผา : ก. 1 - 009 ถึง 014    ลาย : ดอกผุดดวงกลม จกลายดอกพุดตาน                 
 

 

  
 
 

   
 

      
                  ทองผา : ลายดอกผุดดวงกลม   ตอลายดวยโครงสรางแบบวงกลม 
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สังเวียน : ลายหนากระดาน 

 
 

    
กรวยเชิง : ชดุลายกรวยเชงิ 
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ลวดลาย : ก.1 -009 ถึง 014 
ลวดลาย วิเคราะหขอมูล 

 

 ทองผา : ลายดอกผุดดวงกลม
สลับลายประจํายามดอกสี่กลีบ 

 
 
 

สังเวียน : ชุดลายหนากระดาน 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

กรวยเชิง : ชุดลายกรวยเชงิ 
 
     

 

     ทองผาของผาคลุมไหลเหมือนผาตดัเสื้อหมายเลข ก.1-
001 ถึง 008 ทุกประการ แตไมมีการจกทองลายสัตวหิม
พานตหรือลายดอกพุดตานทับบนลายพืน้ โดยตอลายดวย
โครงสรางแบบวงกลม 
 
     ถัดจากทองผาจะมีสังเวียนลอมทองผา ซ่ึงประกอบดวย
ชอแทงทองบรรจุลายกระจงั โดยลายจะมีปลายแหลม
เหมือนแทงไปทางทองผา จึงเรียกวา”ชอแทงทอง” และมีแม
ลาย ลูกขนาบคั่นดวยลายลูกประคําไขปลาภายในเสนลวด  
ซ่ึงพบไดในผายกทองโบราณและผาลายอยาง  
 

 
กรอบของผาพิมพลายดอกไม หมายเลข น.ช.636 

 จากพิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนคร  
 

     ทั้งน้ีแมลายและลูกขนาบของผาหมายเลข ก.1-009 ถึง 
014 จัดอยูในประเภทลายหนากระดานบรรจุลายเครือเถา 
ซ่ึงลายประเภทนี้จะประดับเปนชุดเรียงตอเน่ืองกันบนแถบ
แบนคลายแผนกระดาน  ทั้งน้ีสวนพิเศษคือตรงมุมมีการ
ปรับลายใหสอดคลองกับพ้ืนที่มุมผา  

 
     กรวยเชิงอยูสวนปลายของผาทั้ง 2 ดานมีขนาดเต็ม
พ้ืนที่ชายผาขวาจรดซาย  บรรจุชุดลายกรวยเชิงชั้นเดียว 
ออกแบบเปนลายกระหนกชั้นสูง ซ่ึงลายประเภทนี้มีปรากฏ
ในลายประดบัเสาดวยเชนกนั   
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ซาย : ผาพิมพลายอยาง  สมัยอยุธยาตอนปลาย กรวยเชิงลายชอ  
         กระหนกหางโต คั่นดวยแนวลายประจํายมกานขด สลับลาย  
         ดารารูปดอกบัว 
ขวา : ลายกรวยเชิงที่เสาปูนในอุโบสถ วัดใหญสุวรรณาราม  
        จังหวัดเพชรบุรีประมาณสมัยพระเจาบรมโกศหรือหลังจากนั้น 
        

 
การใชสี : ก.1 -009 ถึง 014 

การใชสี  วิเคราะหขอมูล 
  

 
 

ทองผา 

 
สีเม็ดมะขามแก 

 
 

   
สีเหลือง 

 

 

 

จัดทําทั้งสิ้น 5 โทนสี ใหเขากับผาตัดเสื้อของผูนําประเทศ 
ดังน้ี 
 
1. สีเม็ดมะขามแก (แดง) ไดจากการยอมไหมดวยรังครั่ง  
โดยทอพื้นผาสีแดง  สวนเสนพุงพิเศษใชสีเม็ดมะขามแก 
ที่ยอมออนแกแตกตางกัน  ทั้งน้ีบางผืนใชเสนพุงพิเศษ  สี
ครามมวง : ผาหมายเลข ก.1-009   จํานวน  3  ผืน 

 
 
2. สีเหลือง ไดจากการยอมไหมดวยแกนแกแล (เข) และ
เปลือกทับทิมเพ่ือใหไดสีเหลืองเฉดตางๆ โดยทอพื้นผาสี
เหลืองและสีสม  สวนเสนพุงพิเศษใชสีเหลืองทองที่ไดจาก
เปลือกทับทิม : ผาหมายเลข ก.1-010 ถงึ 011   จํานวน  
4  ผืน  
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สีเงิน 

 

 
สีเขียว 

 

 
สีสม 

 

สังเวียนและกรวยเชิง 

  
สีชุดที่ 1 

  

 
สีชุดที่ 2 

 

 

3. สีนํ้าเงิน-มวง  ไดจากการยอมไหมดวยคราม  โดยทอเสน
พ้ืนผาสีแดงสด สวนเสนพุงพิเศษใชสีครามสด : ผา
หมายเลข ก.1-012   จํานวน  2  ผืน  

 
 
 
4. สีเขียว ไดจากการยอมเสนไหมดวยเปลอืกประโหดแลว
ยอมทับดวยคราม  โดยทอพ้ืนผาสีสมแดง สวนเสนพุง
พิเศษใชสีเขียว : ผาหมายเลข ก.1-013   จํานวน  2  ผืน 

 
 
5. สีสม ไดจากการยอมเสนไหมดวยเปลือกประโหดแลวยอม
ทับดวยสีแดงจากรังครั่ง โดยทอพื้นผาสีแดงสม สวนเสน
พุงพิเศษใชสสีม : ผาหมายเลข ก.1-014   จํานวน  2  ผืน  

 
 

ทั้งน้ีผาทั้ง 13 ผืนกําหนดชุดสังเวียนและกรวยเชิงสเีดียวกัน  
โดยออกแบบเปน 2 ชุดสีดังน้ี  

 

สีชุดที่ 1 : พ้ืนผาสีแดง ลายทั้งหมดเปนสีทองของเสนไหม
ทอง  มีเสนลวดคั่นเปนจังหวะสีเขียว  นอกจากนั้นยังมีชอง
แขวะเปนจังหวะ สอดสีเม็ดมะขามแก  เขียวตอง (ไดจาก
เปลือกประโหด)  และฟา (ยอมครามใหไดสีออน)สลับกัน 
 
 
 

สีชุดที่ 2 : พ้ืนผาสีแดง ลายทั้งหมดเปนสีทองของเสนไหม
ทอง  มีเสนลวดคั่นเปนจังหวะสีเหลือง  นอกจากนั้นยังมี
ชองแขวะเปนจังหวะ สอดสีเม็ดมะขามแก  เขียวตอง (ได
จากเปลือกประโหด)  และมวงออนสลับกนั 
  
     ทั้งน้ีสีที่เลอืกบรรจุลงในชองแขวะไมไดมีความหมาย
พิเศษ  แตผูออกแบบกําหนดใหงามตามหลักทฤษฎีศลิปะ 
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เทคนิคการทอ : ก.1 -009 ถึง 014 
เทคนิคการทอ วิเคราะหขอมูล 

 

 
กระสวยไหมทองซึ่งเปนเสนพุงพิเศษ   

 

   
ชางทอกําลังทอเทคนิคเกาะในสวนชองแขวะ   

 

 
ชวงตอระหวางกรวยเชิงกับทองผา  และ

สังเวียนกับทองผา 
 

 

1. สวนกรวยเชิงทอยกทองและมีจังหวะที่
แขวะชองเพ่ือสอดสีเปนจังหวะ ซ่ึงในสวน
น้ีตองใชเทคนคิเกาะจึงตองทอผาแบบกลบั
ดาน  โดยลายจะปรากฏอยูดานลางของกี่   

2. ชองแขวะ  ตองใชกระสวยเล็กๆสําหรับ
ไหมสีตางๆ ถึง 47 กระสวย   โดยใช
เทคนิคการทอเกาะ ซ่ึงแตละจังหวะการทอ
จะจบลงในตัวลาย 

3. เม่ือทอพนชวงกรวยเชิงมาถึงทองผาและ
สังเวียนตองใชเทคนิคการเด็ดเสนยืนเพ่ือ
เปลี่ยนสีไหมตามริ้วสีที่ออกแบบไว      

          นอกจากนั้นชวงตอระหวางสังเวยีนที่
ทอยกทองกับทองผาที่ทอยกไหม  ตองใช
เทคนิคทอเกาะ   เน่ืองจากไมสามารถพุง
กระสวยรวดตลอดหนาผาได 

4. ทองผาทอยกไหมแบบแพร คือ เห็นลาย
ดานเดียว  ซ่ึงผาทอพื้นบานของสุรินทรมี
เทคนิคคลายกันนี้ เรียกวา “ฉลูดเลิกหรือ
ชะโนดเลิค” แตเปนการทอยกดอกลาย
ลูกแกว  เกบ็ 4 ตะกอเปนตัวกําหนดลาย
โดยไมมีการแยกตะกอสําหรับทอลายขัด
เพ่ือเปนพ้ืนของผา 

 

   ทั้งน้ีผาคลุมไหลในกลุมน้ี เปนผาไหมยกทอง
ชุดพิเศษ ที่ทอขึ้นเพ่ือมอบแตบุคคลสําคญั ซ่ึง
เปนภริยาของผูนําประเทศ  ผูออกแบบจึง
เลือกใชลวดลายกระหนกชัน้สูงซ่ึงมีความ
ซับซอนตลอดจนกําหนดสีและจัดองคประกอบ
ผาแบบโบราณ  ทําใหผากลุมน้ีมีการเก็บตะกอ
ลาย 708 ตะกอ   
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กลุมที่ 2   ผาคลุมพระอังสา  ทูลเกลา ฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว สําหรับ
พระราชทานแดสมเด็จพระราชินีและพระชายาของพระราชอาคนัตุกะทีเ่สดจ็ ฯ 
มารวมงานพระราชพิธีฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ป จํานวน 24 ผืน แบงออกเปน 

 
2.1 ผาคลุมพระอังสาสําหรับสมเด็จพระราชินีหรือพระชายา                            จํานวน  20 ผืน 

 

หมายเลขผา : ก. 2 - 001 ถึง 005    ลาย : นารายณทรงครุฑ                 
 

 
 
 
 

 
 
 

           
   ทองผา : ลายนารายณทรงครุฑ                  

                                                  
                                     ตอลายดวยโครงสรางแบบตารางเสนโคง 
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ลายพิเศษ : ตราสัญลักษณฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ป 

 

      
สังเวียน : ลายหนากระดานบรรจุลายครฑุ                                            ลายมุม                   

 

      
กรวยเชิง : ชดุลายกรวยเชงิ ผูกเปนลายครุฑพนม จัดอยูในประเภทลายตวัภาพ   
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ลวดลาย : ก.2 -001 ถึง 005 
ลวดลาย  วิเคราะหขอมูล 

     
ทองผา : ลายนารายณทรงครุฑ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

    
       ผาคลุมพระอังสาที่ออกแบบในครัง้น้ีไดรับแรงบันดาล
ใจมาจากผาทรงสะพักของเจานายฝายใน ในราชสํานัก
สยามโบราณ  มีองคประกอบแบบผาหมคลุม  โดยเลือกใช
กลุมลายตวัภาพประกอบกบัลายกระหนก  ซ่ึงเปนลายชั้นสูง
ที่โบราณสงวนไวเฉพาะสําหรับพระมหากษัตริย  พระบรม
วงศานวุงศและขุนนางชั้นสงู   

 

      
ซาย : สมเด็จพระศรีสวรินทิรา บรมราชเทวี ทรงพระภูษาไหมยก

ทองจีบหนานาง  ฉลองพระองคแขนยาวทรงผาทรงสะพักทับ
ฉลองพระองค  

ขวา : สมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ ทรงพระภูษาจีบหนา
นาง  ฉลองพระองคแขนหมูแฮมแบบยุโรป  ทรงหมทับดวย
ผาทรงสะพัก  

 

     ทองผาออกแบบเปนลายดอกลอยกานแยง  ประเภท
ลายโคมทรงขาวบิณฑ โดยประดิษฐเปนลายนารายณทรง
ครุฑและออกแบบกานแยงเปนลายครฑุเสี้ยว   นอกจากนั้น
ยังบรรจุลายครุฑในสวนตางๆของผา เน่ืองจากครุฑเปน
สัญลักษณของสถาบันพระมหากษัตริย 
     ทั้งน้ีตอลายในโครงสรางรูปตารางเสนโคงหรือลายโคม 
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ลายพิเศษ : ตราสัญลักษณ งาน
ฉลองสิริราชสมบัติครบ60ป  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

   
 
 
 
 
 
 

สังเวียน : เปนลายหนากระดาน 

 

    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

    
ออกแบบใหอยูสวนปลายของทองผา ใกลกับชอแทงทอง  

ตราสัญลักษณงานฉลองสิริราชสมบัตคิรบ 60 ป
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลา ฯ 
พระราชทานตราสัญลักษณ งานฉลองสิริราชสมบัตคิรบ 60 
ป พุทธศักราช 2549 จากการทูลเกลา ฯ ถวายแบบโดย
รัฐบาล เพ่ือทรงเลือกแบบทีเ่หมาะสม   ทั้งน้ีความหมายของ
ตราสัญลักษณ ฯ มีดังน้ี อักษรพระปรมาภิไธย ภปร. ลอม
ดวยเพชรหมายความวา พระมหากษัตรยิผูทรงสถิตเปน
ยอดยิ่งในดวงใจราษฎร  ประดิษฐานบนพระที่น่ังภัทรบิฐบน
ฐานเขียง  ภายใตพระมหาพิชัยมงกุฎประกอบอุนาโลม
แวดลอมดวยเครื่องเบญจราชกกุธภัณฑ หมายถึง ปแหงการ
เฉลิมฉลองสิริราชสมบัติ  ลางลงมาเปนแพรแถบ เขียน
อักษร ความวา “ฉลองสิริราชสมบัตคิรบ ๖๐ ป พุทธศกัราช 
๒๕๔๙”  ปลายแหงแพรแถบดานขวาผูกเปนภาพกระบี่ธชุ 
(วานรกายขาว) มือถือกานลายซุมอันเปนกรอบของตรา
สัญลักษณ ฯ  สวนปลายดานซายผูกเปนภาพพระครุฑพาห 
(ครุฑหนาขาว) มือถือกานลายซุมเชนกนั  

 
   สังเวียนลอมทองผา ประกอบดวยชอแทงทองบรรจุลาย
กระจัง มีแมลาย ลูกขนาบ เปนลายหนากระดาน ประดิษฐ
เปนลายครฑุอัด  ครุฑเห  นอกจากนั้นยังบรรจุลายกานขด 
ลายพุมขาวบณิฑ ลายดอกสี่กลีบ ลายขอสรอย  และ
ออกแบบลายมุมใหสอดคลองกับพ้ืนที่มุม 
 

   
ซาย : กรอบผาพิมพลายอยาง สมัยรัตนโกสินทรตอนตน    ในสวน

ขอบพ้ืนสีน้ําเงินเขม พิมพลายพุมขาวบิณฑเทพนม เทพรํา
กานขด  

ขวา : เชิงผาพิมพลายอยาง สมัยอยุธยาตอนปลาย   
ลายมุมประดิษฐเปนลายเทพนม  
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กรวยเชิง : ชุดลายกรวยเชงิ ผูก
เปนลายครฑุพนม จัดอยูใน

ประเภทลายตวัภาพ   

 

     กรวยเชิงอยูสวนปลายของผาทั้ง 2 ดานมีขนาดเต็ม
พ้ืนที่ชายผาขวาจรดซาย  บรรจุชุดลายกรวยเชิงชั้นเดียว  
โดยผาหมายเลข ก.2-001 ถึง 005 บรรจุลายกระหนกและ
ประดิษฐเปนลายครุฑพนม 
 

      
ซาย : ลายปูนปนที่ผนังกออิฐ  ชิ้นสวนศิลปะโบราณวัตถุ  
        หนาพิพิธภัณฑสถานแหงชาติเจาสามพระยา จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา  
ขวา : สวนเชิงผาพิมพลายอยาง สมัยอยุธยา  พ้ืนสีแดงพิมพลาย

กรวยเชิงครุฑยุดนาค สลับลายกรวยเชิงหนากาล  

 
 

 
การใชสี : ก.2 -001 ถึง 005 

การใชสี วิเคราะหขอมูล 
 

ทองผา 

 
สีครามเขม 

 

 
สีครามออน 

 

 

จัดทําทั้งหมด 5 สี ดังน้ี 
 

1. สีครามเขม ไดจากการยอมไหมดวยคราม  โดยทอพื้น
ผาสีแดงจากรังครั่ง  สวนเสนพุงพิเศษใชสีนํ้าเงิน : ผา
หมายเลข ก.2-001   จํานวน  4  ผืน 

 
 
 
2. สีครามออน ไดจากการยอมไหมดวยคราม  โดยทอพื้น

ผาสีแดงจากรังครั่ง  สวนเสนพุงพิเศษใชสีครามออน : 
ผาหมายเลข ก.2-002   จํานวน  4  ผืน 
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สีเขียวตอง 

 

 
สีชมพู 

 

 
สีเหลืองทอง 

 
 
 
 
 

สังเวียน 

 
 

กรวยเชิง 

 
 

 
3. สีเขียวตอง ไดจากการยอมไหมดวยเปลือกประโหด  

โดยทอพื้นผาสีแดงจากรังครั่ง สวนเสนพุงพิเศษใชสี
เขียวตอง : ผาหมายเลข ก.2-003   จํานวน  4  ผืน 

 
 
4. สีชมพู  ไดจากการยอมไหมดวยรังครั่งโดยควบคุมเวลา

ในการยอมและลางสีไหม  โดยทอพื้นผาสีแดงเชนกัน 
สวนเสนพุงพิเศษใชสีชมพู : ผาหมายเลข ก.2-004   
จํานวน  4  ผืน 

 
 
5. สีเหลืองทอง ไดจากการยอมไหมดวยเปลือกทับทิม  

โดยทอพื้นผาสีแดง สวนเสนพุงพิเศษใชสีเหลืองทอง : 
ผาหมายเลข ก.2-005   จํานวน  4  ผืน 

 

     สวนลายพิเศษที่กําหนดเปนลายตราสัญลักษณ งาน
ฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ปเปนสีทองของไหมทอง 
      
     ทั้งน้ีผาทั้ง 20 ผืนกําหนดชุดสังเวียนและกรวยเชงิสี
เดียวกัน  ดังน้ี  
สังเวียน : ลายเปนสีทองของไหมทอง  ทอยก บนริ้วสีตางๆ 
ดังน้ี เร่ิมตั้งแตชอแทงทองพ้ืนผาสีมวง แมลายพื้นสีชมพู
แดง  ลูกขนาบสีเขียวตอง   
 
กรวยเชิง : ลายเปนสีทองของไหมทอง  ทอยก บนพ้ืนผาสี
แดง  ลูกขนาบพื้นสีเม็ดมะขาม  นอกจากนั้นยังมีการสอดสี
ในชองแขวะเปนสีเม็ดมะขามแก (แดงเลือดหมู)  เขียวตอง  
และมวงออน  ทั้งน้ีผูออกแบบไดกําหนดตามองคประกอบ
ของงานออกแบบแบบไทย   เปนการจัดสีแบบสีไทยในงาน
จิตรกรรมไทย   โดยไมไดสื่อความหมายอันเปนสัญลักษณ
อ่ืนใด    
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เทคนิคการทอ : ก.2 -001 ถึง 005 
เทคนิคการทอ วิเคราะหขอมูล 

 

 
กี่ 1 หลังทอ 2 ผืนติดกัน โดยใชชางทอ 2 คน 

 

  
กรวยเชิงใชเทคนิคทอเกาะ  ลายที่ถูกจะอยู

ดานลางของกี ่
 

 
ร้ิวสีที่เห็นคือร้ิวของสังเวียน 

ชางทอจะเด็ดเสนไหมเม่ือทอพนชวงกรวยเชิง 
 

 
ชวงตอระหวางสังเวียนกับทองผา 

ตองใชเทคนิคทอเกาะ 
 

 

1. เพ่ือแกปญหาเรื่องระยะเวลาการทํางาน  
จึงออกแบบเทคนิคการทํางานใหทอผาได 
2 ผืนติดกัน  โดยตองขยายฟมใหกวางเปน
พิเศษ  รวมทัง้ขยายกี่เปนขนาดพิเศษดวย  
ทําใชตองใชชางทอถึง 2 คนในกี่เดียว 

2. สวนกรวยเชิงใชเทคนิคทอยกทอง  และ
เทคนิคทอเกาะเพื่อสอดสีในชองแขวะ  จึง
ทําใหตองทอผาแบบกลบัดาน  โดยดานที่
เปนลายจะอยูดานลางของกี่ 

 
 
 

3. เม่ือพนชวงเชงิผามาถึงทองผาและสังเวียน
ชางตองเด็ดไหม ประมาณ 60 กวาเสน 
เพ่ือเปลี่ยนเสนไหมใหเปนริ้วสีตามที่
ออกแบบไว  ทั้งน้ีเทคนิคการทอก็เปลี่ยน
ดวย คือ สวนทองผาเปนการทอยกไหม  

4. ชวงตอระหวางสังเวียนกับทองผาตองใช
เทคนิคเกาะ เน่ืองจากสังเวียนเปนการทอ 
ยกดอก  สวนทองผาเปนการทอยกไหม 
ทําใหไมสามารถพุงกระสวยรวดยาวตลอด
หนาผาได 

      

     ทั้งน้ีผาคลุมพระอังสาในกลุมน้ี เปนผาไหม
ยกทองชุดพิเศษ ทีท่อขึน้เพ่ือทูลเกลาถวายแด
สมเด็จพระราชินีซ่ึงทรงเปนพระราชอาคันตุกะ  
ผูออกแบบจึงเลือกใชลวดลายชั้นสูงประเภทลาย
ตัวภาพและกระหนกซึ่งมีความซับซอน  
ตลอดจนกําหนดสีและจัดองคประกอบผาแบบ
โบราณ  ทําใหผากลุมน้ีตองเก็บตะกอลายมาก
ถึง 1,081 ตะกอ   
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2.2 ผาคลุมพระอังสาสําหรับผูแทนพระองค                                                      จํานวน    4 ผืน 

 

  
หมายเลขผา : ก. 2 - 006    ลาย : ห่ิงหอยชมสวน                 
 

 

    
กรวยเชิง : ชดุลายกรวยเชงิลายใบเทศ 

 

ลวดลาย : ก.2 -006 
ลวดลาย วิเคราะหขอมูล 

 

ทองผา : ลายหิ่งหอยชมสวน  
 
 
 

สังเวียน : ไมมี 
 

กรวยเชิง : ลายใบเทศ 
 

 

     ทองผาไมปรากฏลวดลายใดๆเลย เปนผาพื้นสีมวง
ระยิบระยบั  เกิดเปนลายหิง่หอยชมสวนจากวิธีการทอ  โดย
การพุงเสนไหมสลับกับไหมทอง 
 
 
 
กรวยเชิงอยูถดัจากทองผาทั้ง 2 ดาน โดยไมมีสังเวียน  
ทั้งน้ีเปนชุดลายกรวยเชิงชัน้เดียว ประกอบดวยชอแทงทอง 
ลายหนากระดาน คั่นดวยลายลูกประคําไขปลาภายในเสน
ลวด  และออกลายกรวยเชิงเปนลายใบเทศแบบศิลปะสมัย
รัชกาลที่ 3 และ 4   
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ผามวงเชิงยกทอง พ้ืนผามวงสีบานเย็นลายในตัว  เชิงผาสีน้ําเงินยก

ลายดิ้นทอง  จากพิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนคร 
 

 
การใชสี : ก.2 -006 

การใชสี วิเคราะหขอมูล 
 

 
 

 

     ทองผาปรากฏสีมวงของเสนไหม ที่ไดจากการยอมไหม
ดวยรังครั่งแลวยอมทับดวยคราม   ระยิบระยับสลับกับสีทอง
ของไหมทอง 
     ชุดกรวยเชิงมีลวดลายสีทองของไหมทองซึ่งเปนเสนพุง
พิเศษบนพื้นผาสีมวง  สวนแมลายทอพื้นผาสีแดง  ลูก
ขนาบและชอแทงทองพ้ืนผาสีสม 
     ทั้งน้ีออกแบบเสนพุงและเสนยืนเปนคนละสีกันทําใหเกิด
สีเหลือบอยูในผาพื้น  
 

 
เทคนิคการทอ :  ก.2 -006 

เทคนิคการทอ วิเคราะหขอมูล 
 

ทองผา : ทอผาพื้นใหเกิดลวดลายโดยการพุง
เสนไหมสลับไหมทอง  ทําใหเกิดความ
ระยิบระยบับนผืนผา 

สังเวียน : ไมมี 
กรวยเชิง : ทอยกทอง 

 

     เน่ืองจากเปนผาที่ไมมีลวดลายสลบัซับซอน 
มากนัก กําหนดสีนอยสี  จึงใชเทคนคิงายๆใน
การสรางลายใหทองผา  สวนกรวยเชิงกไ็มตอง
ใชเทคนิคพิเศษที่ยุงยากนัก   จึงเก็บตะกอลาย 
เพียง 360 ตะกอ 
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กลุมที่ 3 ผายกทองแบบสั่งทอพเิศษ ที่มีลวดลายแตกตางกัน                      จํานวน  19  ผืน 
    ประชากรผาในกลุมน้ีสามารถแบงออกไดเปน  8 กลุมยอยดังน้ี 
  
3.1 พระภูษาทรง                                 จํานวน  4  ผืน 
  
หมายเลขผา : ก. 3 - 001 ถึง 003   ลาย : พระภูษาทรงลายครุฑยุดนาค (มีกรวยเชิง 4 ชั้น)           
                                                                                                                           จํานวน 3 ผืน     
 

 
 
 
 

 

    
                             ทองผา : ลายครฑุยุดนาค                      

                                                                          
                                                        ตอลายดวยโครงสรางแบบตารางเสนโคง 
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                           สังเวียน 

 
 

    
                                      กรวยเชิง 
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หมายเลขผา : ก. 3 - 004   ลาย : พระภูษาทรงลายครฑุยุดนาค(มีกรวยเชิง 3 ชั้น)  จํานวน 1 ผืน  
 

 
 
 

 

         
                             ทองผา : ลายครฑุยุดนาค 
 

                                                                      
                                              ตอลายดวยโครงสรางแบบตารางเสนโคง 
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                    สังเวียนและกรวยเชิง 
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ลวดลาย : ก.3-001 ถึง 004 
ลวดลาย วิเคราะหขอมูล 

   

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ทองผา : ลายครุฑยุดนาค  
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

สังเวียน : ลายลูกฟกเทพนม  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

    ผาหมายเลข ก.3-001 ถึง 004เปนพระภูษาทรง (ผานุง) 
ซ่ึงผูออกแบบไดรับแรงบันดาลใจจากผายกในราชสํานกั
สยามโบราณ  จึงจัดองคประกอบผาแบบมีกรอบมีเชิงอยาง
โบราณ คือ ประกอบดวยทองผา ตอดวยชอแทงทอง ซ่ึงเปน
สวนประกอบของชุดกรวยเชิง 3 ชั้น  มีสังเวียนแลนยาว
ตลอดชายผาดานหนึ่งจดชายผาอีกดานหนึ่งขนาบทองผา
และชุดกรวยเชิง  นอกจากนั้นยังเลือกใชลายตวัภาพ ซ่ึงเปน
ลายชั้นสงู เพ่ือใชเปนสัญลกัษณแสดงสถานภาพของผูใช 
 
     ทองผาเปนลายโคมทรงขาวบิณฑรูปครุฑยุดนาค  ลอม
ดวยลายกานแยงที่ประดิษฐเปนรูปกินนรรํา  สวนลายมุม
ประดิษฐเปนรปูครุฑ   
     ทั้งน้ีตอลายในโครงสรางรูปตารางเสนโคง หรือลายโคม 

 

 
ผายกทอง  พ้ืนไหมสีดํายกทอง ลายครุฑยุดนาคกานแยง มีชาย 
มีเชิง 3 ชั้นบนพ้ืนไหมสีแดง ในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนคร 

 
       ถัดจากทองผาคือสังเวียน เปนลายหนากระดาน 
ประกอบดวยชอแทงทองลอมทองผา  บรรจุลายกระจัง ลาย
มุมประดิษฐเปนรูปเทพรํา   แมลายประดิษฐเปนลายดอก
ประจํายามพุมขาวบิณฑสลับกับลายเทพนม  และออกลาย
กานขดเปนรปูครุฑรํา  สวนปลายของสงัเวียนทั้ง 2 ดานออ
กลายกรวยขนาดใหญบรรจุรูปครุฑพนมขนาบสองขางดวย
ลายประจํายามสลับลายลูกฟกขอสรอย  ซ่ึงแมลายและลูก
ขนาบเหลานีถู้กคั่นดวยลายลูกประคําไขปลาภายในเสนลวด 
        ลวดลายเชนนี้สามารถพบเห็นไดในผาพิมพลายอยาง 
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กรวยเชิง : ชุดลายกรวยเชงิบรรจุ  
               ลายตัวภาพ 
                
 

 

    
ซาย : ขอบผาพิมพลายอยาง  ลายพุมขาวบิณฑเทพนมกานขด 
        เทพรําคั่นดวยลายกานขดเทพนม  
ขวา : ขอบผาพิมพลายอยาง สมัยรัตนโกสินทรตอนตน พ้ืนสีแดง 
        พิมพลายประจํายามกามปูสลับลายลูกฟก  

 
     - หมายเลข ก.3–001 ถงึ 003 กรวยเชิงประกอบดวยชุด
กรวยเชิง 3 ชั้น มีชั้นแทรกออกลายเปนชออุบะหอยออกมา
จากลายหนากระดาน ชั้นที่ 1 ประดิษฐเปนครุฑทั้งตัว  ชั้นที่ 
2 รูปครุฑประดิษฐเปนลายนก  ชั้นที่ 3 ลายกระหนก  ชั้น
แทรกออกลายกระจัง  โดยแตละชั้นยังถูกคั่นดวยชุดแมลาย
และลูกขนาบยอย   
    

 
เชิงผาพิมพลายอยาง สมัยอยุธยาตอนปลาย   

เปนลายกรวยเชิง 3 ชั้น มีชั้นแทรก  พ้ืนสีแดง  สีเขียว  กรวยเชิง
ลายเทพนมและประจํายามกามปูเกลียวเทศ  

 
     - หมายเลข ก.3–004 กรวยเชิงประกอบดวยชุดกรวย
เชิง 3 ชั้น ออกลายเปนชออุบะหอยออกมาจากลายหนา
กระดาน ชั้นที่ 1 ประดิษฐเปนครุฑทั้งตวั  ชั้นที่ 2 เปนลาย
กระหนก  ชั้นที่ 3 ออกลายกระจัง  แตละชั้นถูกคั่นดวยชุด
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แมลายและลกูขนาบยอย 
 

 
ผายกทองลายครุฑยุดนาคกานแยง  มีชายมีเชิง 3 ชั้น 

ในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนคร 
 

 
การใชสี : ก.3-001 ถึง 004 

การใชสี  วิเคราะหขอมูล 
 

ทองผา 

 
สีนํ้าเงิน 

 

 
สีเหลือง 

 

 

จัดทํา 3 โทนสี ดังน้ี 
1. สีนํ้าเงิน ไดจาการยอมไหมดวยคราม  โดยทอพื้นผาสี

คราม สวนเสนพุงพิเศษใชไหมทอง : ผาหมายเลข ก.3-
001  

 
 
   
2. สีเหลือง ไดจากการยอมไหมดวยแกนแกแล (เข)  โดย

ทอพื้นผาสีเหลือง สวนเสนพุงพิเศษใชไหมทอง : ผา
หมายเลข ก.3-002 
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สีเม็ดมะขาม (แดง) 

 
 
 

 
สังเวียน 

หมายเลข ก.3-001 ถึง 003 
   

 

  
กรวยเชิง 

หมายเลข ก.3-001 ถึง 003 
 
 
 
 
 

 

3. สีเม็ดมะขาม ไดจากการยอมไหมดวยรังครั่ง  โดยทอ
พ้ืนผาสีแดงที่มีความเขมตางกัน สวนเสนพุงพิเศษใช
ไหมทอง : ผาหมายเลข ก.3-003 ถึง 004   จํานวน 2  
ผืน  (ทั้งน้ีการกําหนดเฉดสีและจังหวะของลาย  ทําให
ผาที่ไดแตกตางกัน) 

 
 
 
สังเวียน : ลายทั้งหมดเปนสีทองของไหมทอง  ทอยก บนริ้ว
สีตางๆ ดังน้ี เริ่มตั้งแตชอแทงทองพ้ืนผาสีแดง   แมลายพื้น
สีแดง  ลูกขนาบสีเขียวตอง 
 
 
 
 
 
 

กรวยเชิง : ลายทั้งหมดเปนสีทองของไหมทอง  ทอยก บน
พ้ืนผาสีตางๆ ดังน้ี  ชอแทงทองพ้ืนผาสีแดง   แมลายพ้ืนสี
เขียวตอง  ลูกขนาบพื้นสีแดง  กรวยเชิงชัน้ที่ 1 พ้ืนผาสีมวง  
กรวยเชิงชั้นที ่2,3 และชั้นแทรก พ้ืนผาสีแดง  แตถูกคั่น
ดวยแมลาย ลกูขนาบยอยเปนริ้วสีแดง เหลือง เขียวและ
ครามออน 
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สังเวียนและกรวยเชิง 
หมายเลข ก.3-004 

 

 

สังเวียน : ลายทั้งหมดเปนสีทองของไหมทอง  ทอยก บนริ้ว
สีตางๆ ดังน้ี เร่ิมตั้งแตชอแทงทองพ้ืนผาสีแดง   แมลายพื้น
สีแดง  ลูกขนาบสีเหลืองดิน 
 
กรวยเชิง : ลายทั้งหมดเปนสีทองของไหมทอง  ทอยก บน
พ้ืนผาสีตางๆ ดังน้ี กรวยเชิงชั้นที่ 1 พ้ืนผาสีแดง  กรวยเชิง
ชั้นที่ 2 และ 3 สีแดงเขม  คั่นดวนลายหนากระดานที่เปนแม
ลาย ลูกขนาบ  และแมลายลูกขนาบยอย พ้ืนสีแดงสลับ
เหลือง  สีเหลืองดิน  สีมวงออน  และสีสมในเสนลวด  

 
เทคนิคการทอ : ก.3-001 ถึง 004 

เทคนิคการทอ วิเคราะหขอมูล 
 

ผากลุมน้ีใชเทคนิคเดียวกัน ดังน้ีคือ  
ทองผา : ทอยกทอง 
สังเวียน : ทอยกทอง 
กรวยเชิง : ทอยกทอง 

 

   

      ผากลุมน้ีแมจะเห็นวาเปนการทอยกทอง
อยางเดียวตลอดทั้งผืน  แตเน่ืองจากเปนพระ
ภูษาทรง ผูออกแบบจึงเลือกใชลวดลายชัน้สูง
ประเภทลายตวัภาพและกระหนกซึ่งมีความ
ซับซอน  ตลอดจนกําหนดสีและจัด
องคประกอบผาแบบโบราณ  ทําใหผากลุมน้ี
ตองเก็บตะกอลายมากถึง 1,418 ตะกอ   
     นอกจากนั้นชางทอยังคงตองใชเทคนิคการ
ทอตางๆ ในรายละเอียดขอการทอผา เชน การ
เด็ดเสนไหมเพ่ือเปลี่ยนสี เปนตน 
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3.2 ผาทรงสะพัก              จํานวน  2  ผืน 

 

  
หมายเลขผา : ก. 3 - 005    ลาย : แกวชิงดวง                                                จํานวน  1  ผืน 
 

 
                                                ทองผา  

        
              สังเวียน             กรวยเชิง                    

 

                                                           
                                                               ตอลายดวยโครงสรางแบบวงกลม 
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หมายเลขผา : ก. 3 - 006    ลาย : พุมขาวบิณฑ                                        จํานวน  1  ผืน 
 

 
 

                                           ทองผา 

      
                  สังเวียน                   กรวยเชิง 
 

                                                                    
                                                  ตอลายดวยโครงสรางแบบตารางเสนโคง 
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ลวดลาย : ก.3-005 ถึง 006 
ลวดลาย  วิเคราะหขอมูล 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

หมายเลข ก.3–005 
ทองผา : ลายฝาบาตร 
 
 
 
 
 
 

 
สังเวียน : ลายหนากระดานบรรจุ 
                ลายประจํายามกามปู 
 
 

กรวยเชิง : ชุดลายกรวยเชงิ 3    
                  ชั้น ออกลายกระหนก 

 
 
 
 

 

     ผาหมายเลข ก.3-005 และ 006 ไดรับแรงบันดาลใจจาก
ผาทรงสะพักของเจานายในราชสํานักสยามโบราณ  จัด
องคประกอบแบบมีกรอบมเีชิงอยางโบราณและเลือกใชลาย
ชั้นสูงประเภทลายกระหนก   
 

    
พระภูษาทรงสมเด็จพระเทพศิรินทราพระบรมราชินีใน

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว เปนผาไหมยกดิ้นพ้ืนสีน้ําเงิน 
ทองผายกลายพุมขาวบิณฑกานแยงขอบผาลายเครือเถา  เชิงหนา

ผาลายกรวยเชิง 3 ชั้น  

 

     ทองผาออกแบบเปนลายฝาบาตรซึ่งเปนลายชั้นสูงที่พบ
ไมบอยนัก  ทั้งน้ีบรรจุอยูในโครงสรางรูปวงกลมตอกัน  
 

 
ลายดอกลอยบนผาทิพยของฐานประดิษฐานพระพุทธรูป ในเมรุทิศ

ตะวันตกวัดชัยวัฒนาราม พระนครศรีอยุธยา  
งานปูนปนศิลปะอยุธยา รัชกาลพระเจาปราสาททอง 

 

     สังเวียน ประกอบดวยชอแทงทองลายกระจัง  ลายมุม
ประดิษฐเปนพุมขาวบิณฑ ชุดลายหนากระดาน มีแมลาย
และลูกขนาบ ออกลายประจํายามกามปู คั่นดวยลาย
ลูกประคําไขปลาภายในเสนลวด 
 

     กรวยเชิง ถูกขนาบดวยสังเวียนทั้งสองขาง 
ประกอบดวยชุดลายกรวยเชิง 3 ชั้น ออกลายกรวยเชิงจาก
ลายหนากระดาน ชั้นที่ 1 และ 2 เปนลายกระหนก  ชั้นที่ 3 
เปนลายกระจงั  
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     หมายเลข ก.3-006   
ทองผา : ลายพุมขาวบิณฑ 
 

สังเวียน : ลายหนากระดาน บรรจุ
ลายสี่เหลี่ยมขนมเปยก
ปูนกามปู 

 
 
 

กรวยเชิง : ชุดกรวยเชิง 3 ชั้น 
ออกลายกระหนก 

 
 

 

   ทองผาออกแบบเปนลายพุมขาวบิณฑกานแยง ทั้งน้ีบรรจุ
อยูในโครงสรางรูปตารางเสนโคงหรือลายโคม 
   
     สังเวียน ประกอบดวยชอแทงทองลายกระจัง  ลายมุม
ประดิษฐเปนพุมขาวบิณฑ ชุดลายสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูน
กามปู ซ่ึงลวดลายศิลปะรัตนโกสินทร มีแมลายและลูกขนาบ 
ออกลายประจํายามกามปู คั่นดวยลายลูกประคําไขปลา
ภายในเสนลวด 
 

     กรวยเชิง ประกอบดวยชุดลายกรวยเชิง 3 ชั้น ถูกขนาบ
ดวยสังเวียนทัง้สองขาง ออกลายกรวยเชิงจากลายหนา
กระดาน โดยชั้นที่ 1 และ 2 เปนลายกระหนก  ชั้นที่ 3 เปน
ลายกระจัง 

 
 
การใชสี : ก.3-005 ถึง 006 

การใชสี  วิเคราะหขอมูล 
 

 
หมายเลข ก.3-005  

 
 
 
 
 
 

 

     ผาหมายเลข ก.3-005 ทองผาสีทอง เน่ืองจากเห็นสี
ของลายยกทอง ชัดเจนกวาสีของพื้นผาสีมวง ซ่ึงไดจากการ
ยอมไหมดวยรังครั่งแลวยอมทับดวยคราม    

 

     สังเวียน  ลายผาเปนสทีองของไหมทองทั้งหมด อยูบน
ร้ิวสีมวงของแมลาย สลบักับสีเหลืองทองของลูกขนาบซึ่ง
ยอมดวยเปลอืกทับทิม  มีเสนลวดสีครามออน  ชอแทง
ทองที่ขนาบทองผาเปนพ้ืนสีมวงเหมือนทองผา   
 

     กรวยเชิง ลายผาสีทองของไหมทองทั้งหมด  ชอแทง
ทองพ้ืนสีแดง  กรวยเชิงชัน้ที่ 1 พ้ืนสีแดง  กรวยเชิงชั้นที่ 2 
พ้ืนสีมวง  กรวยเชิงชั้นที่ 3 พ้ืนสีมวงแดง  สลับกับริ้วของ
ลายหนากระดานสีแดงลูกขนาบสีเขียวตอง 
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หมายเลข ก.3-006  

 

 

     ผาหมายเลข ก.3-006 ทองผาสีทอง เน่ืองจากเห็นสีของ
ลายยกทอง ชดัเจนกวาสีของพ้ืนผาสีมวง ซ่ึงไดจากการยอม
ไหมดวยรังครั่งแลวยอมทับดวยคราม    

      

     สังเวียน  ลายผาเปนสทีองของไหมทองทั้งหมด อยูบน
ร้ิวสีมวงของแมลาย สลับกบัสีเขียวของลกูขนาบ  มีเสนลวด
สีเหลืองทองของเสนไหมที่ยอมดวยเปลอืกทับทิม ชอแทง
ทองที่ขนาบทองผาเปนพ้ืนสีมวงเหมือนทองผา   
 

     กรวยเชิง ลายผาสีทองของไหมทองทั้งหมด  ชอแทง
ทองพ้ืนสีแดง  กรวยเชิงชัน้ที่ 1 พ้ืนสีแดง  กรวยเชิงชั้นที่ 2 
พ้ืนสีมวง  กรวยเชิงชั้นที่ 3 พ้ืนสีแดง  สลับกับร้ิวของลาย
หนากระดานสีแดง ลูกขนาบสีเขียวตอง 

 
เทคนิคการทอ : ก.3-005 ถึง 006 

เทคนิคการทอ  วิเคราะหขอมูล 
 

ผากลุมน้ีใชเทคนิคเดียวกัน ดังน้ีคือ  
ทองผา : ทอยกทอง 
สังเวียน : ทอยกทอง 
กรวยเชิง : ทอยกทอง 

 

 

     จะเห็นวาผาทั้งสองผืน เปนการทอยกทอง
อยางเดียวตลอดทั้งผืน  แตเน่ืองจาก
ผูออกแบบเลอืกใชลวดลายชั้นสูงประเภทลาย
กระหนกที่มีความซับซอน ตลอดจนกําหนดสี
และจัดองคประกอบผาแบบโบราณ  ทําใหผา
กลุมน้ีมีการเก็บตะกอลายมากถึง 1,000 ตะกอ   
     นอกจากนี้ยังปรากฏรูปแบบผาที่มีลกัษณะ
คลายการทอผาโสรงชวงกรวยเชิง คือ การ
กําหนดเสนยืนและเสนพุงตางสีกันเปนชวงๆ 
เพ่ือใหเกิดลายตารางสีตางๆบนเนื้อผาดังน้ี 
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3.3 ผาสําหรับตัดเยบ็                    จํานวน  2  ผืน 

  

  
หมายเลขผา : ก. 3 - 007 ถึง 008    ลาย : ราชวัตร                 
 

 

       
                         หมายเลข ก. 3 – 007                     หมายเลข ก. 3 - 008      

    

               
                   ทองผา : ลายราชวตัร                             การตอลวดลายในแบบเรียงอิฐแนวตั้ง 

 

ลวดลาย : ก.3-007 ถึง 008 
ลวดลาย วิเคราะหขอมูล 

 

ทองผา : ลายราชวตัร 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

     ผาหมายเลข ก.3-007 และ 008 เปนผาที่ออกแบบเพื่อ
การตัดเย็บ  ไดรับแรงบันดาลใจจากผาเยียรบับลายโบราณ 
ซ่ึงเปนผายกทองชนิดหนึ่ง  ทั้งน้ีธีรพันธุ  จันทรเจริญกลาว
ไววาพบทั้งชนิดทอแบบมีเชิงมีชาย สําหรับตัดเสื้อและ
กางเกง  หรือตัดเย็บเปนเครื่องใชอยางอ่ืน นอกจากนั้นยัง
พบวามีการสัง่ทอผาเยียรบบัเฉพาะสวนเชิง ที่เรียกวา
สังเวียนของผานุง เพ่ือนํามาใชสําหรับเย็บตอเขากบัผานุง
เขามาดวย  
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สังเวียนและกรวยเชิง : ไมมี 
 

 

     ผูอกแบบเลือกใชลายประดิษฐประเภทลายเรขาคณิต 
ซ่ึงไมไดสงวนไวเฉพาะชั้นชนสูง ประกอบกับกลุมลาย
กระหนก 

 
ผาพิมพลายอยางในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนคร พ้ืนสีแดง 

ลายราชวัตร ในรูปชอดอกไมบนพ้ืนสีดําสลับสีเหลือง 
 

     ทองผา เปนลายราชวตัรทรงเครื่องผุดลายทอง  มีดอก
ในเปนลายยอมุมไมสิบสองบรรจุลายดอกสี่กลีบไวภายใน  
และออกลายกระจังใหญเปนกลีบดอกทั้งสี่ทิศ  แทรกดวย
กระจังเล็กระหวางกระจังใหญ  ตรงลายมุมออกแบบเปนลาย
ดอกสี่กลีบเชือ่มกานลาย  และกานลายยังใชดอกสี่กลีบเล็ก
เปนตวัออกลายใบเทศและกระหนกใบออนเพ่ือเชื่อมกับมุม
ลายอีกดวย 
     ทั้งน้ีตอลายในโครงสรางลายแบบเรยีงอิฐแนวตั้ง 

 
 
 

 
การใชสี : ก.3-007 ถึง 008 

การใชสี  วิเคราะหขอมูล 
 

 

หมายเลข ก.3-007 
 
 

  
หมายเลข ก.3-008 

   

 

     ผาหมายเลข ก.3-007 เปนผายกสีแดง  มีลายสีทอง
ของไหมทองทับลายผา  ทั้งน้ีเน้ือผาทอสีแดงที่ไดจากการ
ยอมดวยรังครั่ง สวนเสนพุงพิเศษสีเม็ดมะขามไดจากการ
ยอมดวยรังครั่ง 
     ผาหมายเลข ก.3-008 เปนผายกสีมวง  มีลายสีทอง
ของไหมทองทับลายผา  ทั้งน้ีเน้ือผาสีมวงเกิดจากการทอ
ไหมดวยเสนยืนสีแดงที่ไดจากการยอมดวยรังครั่งกับเสนพุง
ของเนื้อผาสีครามที่ไดจากการยอมคราม สวนเสนพุงพิเศษ
ใชไหมสีนํ้าเงนิที่ไดจากการยอมคราม 
 



 191

  

 
ไหมเสนยืนสีแดง  ไหมเสนพุงสีคราม 

 
เทคนิคการทอ : ก.3-007 ถึง 008 

เทคนิคการทอ วิเคราะหขอมูล 
 

 
กําลังเก็บตะกอลาย  

 

  
กําลังจกไหมทองลายดอกใน 

    
ซาย : ใชกระสวย 13 กระสวย 
ขวา : ลายดานถูกอยูขางลาง 

 

 
ผาที่ทอแลวจะมวนไวหนาคนทอ 

 
 

 

1. ในการเก็บตะกอลายสามารถเก็บเพียงครึง่
เดียวแลวทอยอนกลับ ซํ้าใหเต็มลายอีก
ครึ่งหน่ึง แบบที่เรียกวา “Repeat” ได  
ทั้งน้ีผากลุมน้ีมีการเก็บตะกอลาย 700 
ตะกอ 

2. ใชเทคนิคการทอยกไหมแบบแพร คือ เห็น
ลายดานเดียว 

 

                  ดานหลัง 
 
 

ดานหนา 
 

3. ลายดอกในสทีอง ที่เปนลายยอมุมไมสิบ
สอง  และลายดอกสี่กลีบ ใชเทคนิคทอจก  
ทําใหตองทอผาแบบกลบัดาน  โดยลายที่
ถูกจะปรากฏอยูดานลางของกี่  ทั้งน้ีแบง
กระสวยสําหรบัจกลายไหมทองจํานวน 13 
กระสวย 

4. เลือกใชเทคนคิการทอพื้นฐานเพ่ือใหเกิดสี
ใหม คือ การใชเสนยืนสีแดงทอขัดกับเสน
พุงสีคราม  ทําใหไดเน้ือผาสีมวงคราม 
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3.4 ผานุง         จํานวน  2  ผืน 

 

 

หมายเลขผา : ก. 3 - 009    ลาย : เทพนม                                                จํานวน 1 ผืน 
 

 

               
   ทองผา : ลายเทพนม                                         ตอลายดวยโครงสรางแบบตารางเสนโคง 
           

                
                                      สังเวียน : ลายหนากระดานบรรจุลายสิงหโลด                              
 

 

หมายเลขผา : ก. 3 - 010    ลาย : พุมขาวบิณฑกานแยง                               จํานวน 1 ผืน 
 

 
       กรวยเชงิ                                         

                    
                ทองผา : ลายพุมขาวบิณฑกานแยง           ตอลายดวยโครงสรางแบบตารางเสนโคง   
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ลวดลาย : ก.3-009 ถึง 010 
ลวดลาย  วิเคราะหขอมูล 

 

หมายเลข ก.3-009   
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ทองผา : ลายเทพนม 
 
 
สังเวียน : ไมมี 
 
กรวยเชิง(หนานาง) : ลายสิงห    
            โลด 

 
 
 
 
 
 
 

 

     ผาหมายเลข ก.3-009 ออกแบบเปนพระภษูาทรง 
ไดรับแรงบันดาลใจจากพระภูษาทรงของเจานายชั้นสูงใน
สมัยโบราณ ไดแก ผาลายอยางสมัยรัชกาลที่ 4  

 
ผาพิมพลายอยาง สมัยรัตนโกสินทร ราวรัชกาลที่ 4 ลายพุมขาว
บิณฑเทพนมกานแยง  ขอสรอยกานขด  ขอบท้ัง 4 ดานพิมพลาย

เทพนมกานขดกับแนวลายชอดอกไม 
 

      โดยจัดองคประกอบผาแบบไมมีกรอบมีเชิง ซ่ึงเม่ือใช
เปนผานุงแลวจะไมมีชายผา  แตมีหนานางซึ่งเปนสวนของ
เชิงผานั้นเอง  ผูออกแบบเลือกใชลายชัน้สูงประเภทลายตัว
ภาพรวมกับลายกระหนก  
 

      ทองผาบรรจุลายเทพนมกานแยง  ออกลายมุมเปนลาย
พุมขาวบิณฑ   ตอลายในโครงสรางรูปตารางเสนโคงหรือ
ลายโคม 
 
 
     กรวยเชิงเปนลายหนากระดาน ประกอบ ดวยชอแทง
ทองลายกระจงั  แมลายบรรจุลายสิงหโลดสลับลายประจํา
ยามกามปู  ขนาบดวยเสนลวดบรรจลุายลูกประคําไขปลา  
มี ออกลายกรวยเชิงเปนลายกระจัง 
       ทั้งน้ีการบรรจุและจัดวางลวดลายคลายคลึงกบั
ลวดลายในงานศิลปกรรมแขนงอื่น เชน ลายประดับมุกบาน
ประตูพระอุโบสถ วัดพระศรรัีตนศาสดาราม   
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หมายเลข ก.3-010   
ทองผา : ลายพุมขาวบิณฑกาน 
            แยง 
 

สังเวียน : ไมมี 
 

กรวยเชิง (หนานาง) : ลายดอกสี่ 
             กลีบ  
 

 

 
ลายประดับมุกบานประตูพระอุโบสถ  

วัดพระศรีรัตนศาสดาราม  เปนลายแบบกนกเปลวเคลาตัวภาพ  
 

    ผาหมายเลข ก.3-010 ออกแบบเปนผานุงแบบมีหนา
นางสําหรับบคุคลทัว่ไป ทองผาบรรจุลายพุมขาวบิณฑกาน
แยง ในโครงสรางตารางเสนโคงหรือลายโคมเชนเดียวกับผา
หมายเลข ก.3-009 
 
     กรวยเชิงซ่ึงเปนหนานางออกแบบเปนลายหนากระดาน 
มีชอแทงทองลายกระจัง  แมลายบรรจุลายดอกสี่กลีบ  ลูก
ขนาบบรรจลุายดอกสี่กลีบสลับลายใบเทศ  ลายกรวยเชิง
ออกเปนลายกระจัง 
 

 
การใชสี : ก.3-009 ถึง 010 

การใชสี วิเคราะหขอมูล 
 

 
หมายเลข : ก.3-009 

 
 

 
หมายเลข : ก.3-010 

 

 

     ผาหมายเลข ก.3-009 มีทองผาสีครามจากการยอม
ไหมดวยคราม  ลายสีทองของไหมทอง  สวนของหนานาง
พ้ืนผาสีแดงจากการยอมดวยรังครั่ง ลายสีทองของไหมมท
อง  เสนลวดเปนเสนสีเขียวสลับเหลือง  
 

     ผาหมายเลข ก.3-010 มีลายสีทองทั้งผืน ทองผาและ
ชอแทงทองพ้ืนผาสีแดง  แมลายพื้นสีนํ้าเงินลูกขนาบพื้นสี
เขียว  สวนกรวยเชิงพ้ืนผาสแีดง    
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เทคนิคการทอ : ก.3-009 ถึง 010 
เทคนิคการทอ วิเคราะหขอมูล 

 

ผากลุมน้ีใชเทคนิคเดียวกัน ดังน้ีคือ  
ทองผา : ทอยกทอง 
สังเวียน : ทอยกทอง 
กรวยเชิง : ทอยกทอง 

 
 

 

     จะเห็นวาผาหมายเลข ก.3-009 และ 010 
น้ีใชเทคนิคการทอยกทองอยางเดียวตลอดทั้ง
ผืน  แตเน่ืองจากผูออกแบบเลือกใชลวดลาย
ชั้นสูงประเภทลายตัวภาพและลายกระหนก ซ่ึง
มีความซับซอน ตลอดจนกําหนดสีและจัด
องคประกอบผาแบบโบราณ  ทําใหผากลุมน้ี
ตองเก็บตะกอลายมากถึง 1,000 ตะกอ   
     ทั้งน้ีการกําหนดทิศทางลายในทองผา ทํา
ใหสามารถเกบ็ตะกอลายเพียงครึ่งเดียวแลวทอ
ยอนกลับ ซํ้าใหเต็มลายอีกครึ่งหน่ึง แบบที่
เรียกวา “Repeat” ไดดังน้ี 
 

 

 
 
 

 
     ลักษณะสีเหลือบตรงชวงที่ทอตอจากชอง
แทงทองขึ้นมาชวงทองผา   เกิดจากการเด็ด
ไหมเสนยืนเพ่ือเปลี่ยนส ี
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3.5 ผานุงแบบมีเชงิผาและหนานาง                  จํานวน  1  ผืน 
 

หมายเลขผา : ก. 3 - 011    ลาย : พุมขาวบิณฑกานแยง (ลายเล็ก)    
 

 

ทองผา 

 
                                   กรวยเชิง (หนานาง)                          (เชิงผานุง)  

 

 
 

                                                                      
                                                             ตอลายดวยโครงสรางแบบตารางเสนโคง 
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ลวดลาย : ก.3-011 
ลวดลาย วิเคราะหขอมูล 

   
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ทองผา : ลายพุมขาวบิณฑกาน
แยง (ลายเล็ก) 

       
 
 
 
 
 
 
 
 
 

สังเวียน : ไมมี แตมีเชิงผานุงที่ใช  
             ชุดลายกรวยเชิง 

 
กรวยเชิง (หนานาง) : ชุดลาย    
             กรวยเชิง 

 

 

     ผาผืนนี้ออกแบบเปนผานุงแบบมีหนานางสําหรับบุคคล
ทั่วไป โดยวางองคประกอบผาแบบพิเศษ 
 
 
 
 
      

 
    เชิงผานุง           กรวยเชิง (หนานาง) 

             
       ทองผาบรรจุลายพุมขาวบิณฑกานแยง ลายเลก็ ใน
โครงสรางตารางเสนโคงหรือลายโคม 

 

    
การนุงผาแบบหนานาง  

บนจิตรกรรมฝาผนังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
 
     เชิงผานุงเปนชุดลายกรวยเชิงประกอบดวยชอแทงทอง
ลายกระจัง  มีแมลายและลกูขนาบบรรจลุายดอกสี่กลบีกาน
แยง  คั่นดวยลายลูกประคําไขปลาภายในเสนลวด  ถัดไปจึง
ออกลายกรวยเชิงเปนลายกระหนก 
     กรวยเชิงเปนสวนหนานางของผานุง ใชชุดลายกรวยเชิง
ชั้นเดียว  ประกอบดวยชอแทงทองลายกระจัง  แมลาย ลูก
ขนาบ ลายหนากระดาน โดยออกแบบเปนลายดอกซีกดอก
ซอน  ทั้งน้ีลูกขนาบยังออกแมลายลูกขนาบยอยลงไปอีก 
คั่นดวยลายลกูประคําไขปลาภายในเสนลวด  ถัดไปจึงออก
ลายกรวยเชิงเปนลายกระหนก 

 

      
               ทองผา 
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การใชสี : ก.3-011 
การใชสี วิเคราะหขอมูล 

 

 
 

 

     ทองผา : สีครามจากการยอมไหมดวยคราม  ลายสีทอง
ของไหมทอง  เชิงผาทอพื้นสีแดงซึ่งยอมไหมดวยรังครั่ง คั่น
ดวยเสนลวดสเีขียว    
     กรวยเชิง (หนานาง) : ตรงสวนลายกรวยเชิงทอพื้นผาสี
แดงลายสีทองของไหมมทอง  แมลายและชอแทงทองทอพื้น
สีมวงดวยไหมที่ยอมสีรังครั่งแลวยอมทบัดวยคราม สวนลูก
ขนาบทอพื้นสแีดง  มีลูกขนาบยอยสีเขียว  คั่นดวยเสนลวด
ฟาคราม 

 

 
เทคนิคการทอ : ก.3-011 

เทคนิคการทอ วิเคราะหขอมูล 
 

ผาหมายเลข ก.3-011 ใชเทคนิคเดียวคอื  
ทองผา : ทอยกทอง 
สังเวียน : ทอยกทอง 
กรวยเชิง : ทอยกทอง 

 

 

 

     จะเห็นวาผาหมายเลข ก.3-011 ใชเทคนิค
การทอยกอยางเดียวตลอดทั้งผืน  แตเน่ืองจาก
ผูออกแบบเลอืกใชลวดลายกระหนกชั้นสงูที่มี
ความซับซอน ตลอดจนกําหนดสีและจัด
องคประกอบผาแบบโบราณ  ทําใหผากลุมน้ีมี
การเก็บตะกอลาย 800 ตะกอ   
     ทั้งน้ีการกําหนดทิศทางลายในทองผาและ
ลวดลายที่เปนลักษณะสมมาตร ในบางชวง 
ไดแก แมลายที่บรรจุลายหนากระดานออกลาย
ดอกซีกดอกซอน  ทําใหสามารถเก็บตะกอลาย
เพียงครึ่งเดียวแลวทอยอนกลับ ซํ้าใหเต็มลาย
อีกครึ่งหน่ึง แบบที่เรียกวา “Repeat” ได 
     อยางไรก็ตามเม่ือพนกรวยเชิงขึ้นไปถึง
ทองผาชางจะตองเด็ดเสนไหมเพ่ือเปลี่ยนสี 
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3.6 ผาแขวนผนัง                    จํานวน  2  ผืน 

 

  
หมายเลขผา : ก. 3 - 012    ลาย : พุมขาวบิณฑกานแยง                               จํานวน 1 ผืน 
 

           

             
             ทองผา : ลายพุมขาวบิณฑกานแยง               ตอลายดวยโครงสรางแบบตารางเสนโคง 

 
 

      
                                        สังเวียนและกรวยเชิง 
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หมายเลขผา : ก. 3 - 013    ลาย : กรวยเชิง                                              จํานวน 1 ผืน 
 

 
 
 
 

        
กรวยเชิง : ชดุลายกรวยเชงิ 
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ลวดลาย : ก.3-012 ถึง 013 
ลวดลาย วิเคราะหขอมูล 

 

หมายเลข ก.3-012 
ทองผา : ลายพุมขาวบิณฑกาน
แยง 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

สังเวียน : ลายดอกสี่กลีบสลับ    
             ลายใบเทศ 
 
กรวยเชิง : ลายกรวยเชิงชัน้เดียว 

 
 

 

     ผาหมายเลข ก.3-012 ออกแบบเพื่อใชเปนผาแขวน
ผนัง   

 
ภาพเลาเรื่องพระพุทธประวัติ จากพระปฐมสมโพธิกถา  แสดงการนํา

ผามาตกแตงเปนผามานและใชปูลาดหนาพระแทน 
 

       ทั้งน้ีเน่ืองจากผูสั่งทอเปนชาวตางประเทศ ผูออกแบบ
จึงไมใชลายตวัภาพแตเลือกใชลายพุมขาวบิณฑซ่ึงเปนกลุม
ลายกระหนกชั้นสูง โดยมีทิศทางของการวางลายแตกตาง
กับผานุง คอื วางลายไปตามแนวเสนยืน โดยตอลายใน
โครงสรางตารางเสนโคงหรือลายโคม 

 

 
บานประตูพระอุโบสถ วัดเทพธิดารามวรวิหาร กรุงเทพมหานคร  

 
     สังเวียนลอมทองผาและยาวลงมาลอมกรวยเชิงทั้งสี่ดาน  
บรรจุลายดอกสี่กลีบสลับลายใบเทศ 
 
     กรวยเชิงออกลายจากสังเวียน เปนกรวยเชิงชั้นเดียว 
ออกแบบเปนลายกระหนก 
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หมายเลข ก.3-013 
ทองผาและสงัเวียน : ไมมี 
 
 
กรวยเชิง : ชุดลายกรวยเชงิ 

 

 

     ผาหมายเลข ก.3-013 ออกแบบตามทีลู่กคาชาว
ตางประเทศสัง่ทอขึ้นเฉพาะเชิง เพ่ือใชเปนผาแขวนผนัง  
ผูออกแบบจึงไมใชลายตัวภาพแตเลือกใชกลุมลายกระหนก
ชั้นสูง 
     ทั้งน้ีออกแบบเปนชุดกรวยเชิงชั้นเดียว  โดยมีลายหนา
กระดานขนาบดานบนและดานลาง (ปลาย) ของลายกรวย
เชิง  โดยลายหนากระดานที่ใชประกอบดวยแมลาย ลูก
ขนาบ ซ่ึงลูกขนาบก็ยังแบงยอยเปนแมลาย ลูกขนาบอีกชุด
หน่ึง 
     แมลายออกแบบเปนลกัษณะลายลูกฝก  สวนลกูขนาบ 
บรรจุลายดอกสี่กลีบสลับลายใบเทศ 
      ลายกรวยเชิงประดิษฐเปนลายกระหนก 
 

 
การใชสี : ก.3-012 ถึง 013 

การใชสี  วิเคราะหขอมูล 
 

    
หมายเลข ก.3-012 

 
 
 

 
หมายเลข ก.3-013 

 

 
     ผาหมายเลข ก.3-012 เปนลวดลายสีทองของไหมทอง
ตลอดทั้งผืน  ทอเนื้อผาทั้งผืนเปนสแีดงจากการยอมไหม
ดวยรังครั่ง  โดยสังเวียนทีข่นาบดานขางของผา เปนแถบสี
นํ้าเงินจากการยอมไหมดวยคราม สวนสังเวียนทีข่นาบ
ดานบนและปลายของลายกรวยเชิงทอเปนแถบสีมวง คั่น
ดวยเสนลวดสเีหลือง  

 

     ผาหมายเลข ก.3-013 เปนลวดลายสีทองของไหมทอง
ตลอดทั้งผืน  ทอเนื้อผาทั้งผืนเปนสีครามจากการยอมไหม
ดวยคราม  โดยใหแมลายเปนพ้ืนสีมวงแดง ขนาบดวยลูก
ขนาบพื้นสีนํ้าเงิน  และมีลูกขนาบยอยเปนริ้วสีเหลืองของ
เปลือกประโหด  
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เทคนิคการทอ : 
เทคนิคการทอ 
ก.3-012 ถึง 013 

วิเคราะหขอมูล 
 

ทองผา :
สังเวียน : เปนชอแทง

 ทอยกทอง 

                                                              ดานบน 

ทองลอมทองผาซึ่งใช
เทคนิคการทอยกทอง 
 ทอยกทอง กรวยเชิง :

 

   

หมายเลข ก.3-012  
                          

 
ชายผาดานลาง

 

 
หมายเลข ก.3-013 

 

 

     จะเห็นวาผาหมายเลข ก.3-012 และ 013 
น้ีใชเทคนิคการทอยกทองอยางเดียวตลอดทั้ง
ผืน   
 
 
     ทั้งน้ีเน่ืองจากการออกแบบดวยลวดลาย
กระหนกชั้นสงูซ่ึงมีความซับซอน  ตลอดจน
การกําหนดทิศทางลายของผาหมายเลข ก.3-
012 ทําใหการเก็บตะกอลายตองเก็บลายให
ครบดอก ไมสามารถเก็บตะกอเพียงครึ่งเดียว
แลวทอยอนกลับได  จึงทําใหตองเก็บตะกอลาย
มากถึง 1,400 ตะกอ  
 
 
 
     สวนผาหมายเลข ก.3-013 มีทิศทางในการ
ทอ ซ่ึงใหสามารถเก็บตะกอลายเพียงครึ่งเดียว 
แลวทอยอนกลับ เพ่ือซํ้าใหเต็มลายอีกครึง่หน่ึง
แบบที่เรียกวา “Repeat” ได   ทําใหผาผืนน้ีมี
การเก็บตะกอลายเพียง 600 ตะกอ 
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3.7 ผาคลุมไหล แบบที่1                                                                จํานวน  4  ผืน 

 

 

หมายเลขผา : ก. 3 - 014    ลาย : แกวชิงดวง                                            จํานวน 1 ผืน     
 

 

 
กรวยเชิง                                 ทองผา : ลายแกวชงิดวง 

 

                                   
 

                                                            
                                                ตอลายดวยโครงสรางแบบวงกลมทับซอนกัน 
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หมายเลขผา : ก. 3 - 015    ลาย : แกวชิงดวง                                            จํานวน 1 ผืน     
 

 
ทองผา : ลายแกวชิงดวง 

 
กรวยเชิง  

                                 

                                                         
 

                                                  
                                       ตอลายดวยโครงสรางแบบวงกลมทบัซอนกัน 
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หมายเลขผา : ก. 3 - 016    ลาย : เขมขาบ                                            จํานวน 1 ผืน     
 

 

 
 
 

            ทองผา : ลายเขมขาบ                                  กรวยเชิง                                  
 

 
 

               
        ตอลายดวยโครงสรางแบบริ้วแนวตั้ง 
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หมายเลขผา : ก. 3 - 017    ลาย : กรวยเชิง (ทองผาไมมีลาย)                        จํานวน 1 ผืน     
 

 

 
 
 
 

                    ทองผาเปนผาพื้นไมมีลาย                  กรวยเชิง 
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ลวดลาย : ก.3-014 ถึง 017 
ลวดลาย  วิเคราะหขอมูล 

 

 
 
 

หมายเลข ก.3-014 และ 015 
ทองผา :  ลายแกวชิงดวง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 

สังเวียน : ไมมี แตมีชุดแทงทอง
ลอมทองผา 
 
 
กรวยเชิง : ชุดลายกรวยเชงิ 
 
 
 
 
 

 

 

     ผากลุมน้ีออกแบบเปนผาคลุมไหลสาํหรับบุคคลทัว่ไปจึง
เลือกใชลายกระหนกมาบรรจุลงบนผืนผา 
 

     ผาหมายเลข ก.3-014 และ 015 วางองคประกอบผา
แบบมีกรอบมเีชิง  โดยสวนที่เปนกรอบลอมทองผาเปนชอ
แทงทอง ไมใชสังเวียนผาอยางที่พบในผากลุมอ่ืนๆ   
     ทองผาบรรจุลายแกวชิงดวง เปนลวดลายในศลิปกรรม
สมัยรัชกาลที ่ 3   ซ่ึงมีผสมผสานกับศิลปกรรมตางชาต ิ 
นับเปนลายชัน้สูงที่พบไมบอยนัก    
 

   
ซาย : ผาพิมพลายอยาง พิมพลายแกวชิงดวงเครือเถา  
ขวา : ผาพิมพลายนอกอยาง สมัยรัตนโกสินทรตอนตน ทองผาพิมพ   
        ลายแกวชิงดวงเปนแนวจุดสีขาว  

 

     การตอลายเปนลักษณะการตอลายรูปวงกลมทับซอนกัน
อยางเปนระเบียบทางแนวตั้งและแนวนอน  ทําใหเกิดลาย
ใหมจากวงกลมวงเดิม 
 

     ทั้งน้ีผาหมายเลข ก.3-014 และ 015 ไมมีสังเวียน แตมี
ชอแทงทองลายกระจังลอมทองผา  
 
 
     กรวยเชิงเปนชุดลายกรวยเชิง  ประกอบดวยลาย หนา
กระดานบรรจุลายประจํายามกานแยงขนาบดวยเสนลาด
บรรจุลายลูกประคําไขปลา  ลายกรวยเชิงประดิษฐเปนลาย
กระหนก    
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หมายเลข ก.3-016 
ทองผา : ลายเขมขาบ 
สังเวียน : ไมมี  
กรวยเชิง : ชุดลายกรวยเชงิ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

หมายเลข ก.3-017 
ทองผา : ทอเปนผาพื้น ไมมีลาย 
สังเวียน : ไมมี 
 
กรวยเชิง : ชุดลายกรวยเชงิ 
 

 

     ผาหมายเลข ก.3-016 จัดองคประกอบผาแบบไมมี
กรอบมีเชิง ออกแบบเปนผาคลุมไหล  โดยไดรับแรงบันดาล
ใจจากผาพื้นเมืองผสมผสานกับลวดลายแบบราชสํานกั 
     ทองผาเปนลายลักษณะลายเขมขาบ คือ มีลักษณะเปน
ร้ิว  โดยออกแบบเปนโฮลซึ่งเปนผาพื้นเมืองที่ใชเทคนิค
มัดหม่ี ทอสลับกบัทอยกทองซึ่งใชเทคนิคแบบขิด ลาย
ประจํายามกานแยง  คั่นดวยเสนลวดบรรจุลายลูกประคําไข
ปลา  เปนการตอลายในโครงสรางประเภทริ้วแนวตั้ง   
      ผายกทองของเจานายฝายใน ในสมัยโบราณที่มี
ลักษณะผสมผสานเชนนี้มีพบไมมากนัก 
 

 
พระภูษาทรง ไหมยกดิ้นทอง ทองผายกลายเขมขาบหรือหมี่คั่น ขอบ

ผาลายประจํายาม เชิงหนาผายกลายกรวยเชิง 3 ชั้น 
 

     กรวยเชิง เปนชุดลายกรวยเชิงประกอบดวยชอแทงทอง
ลายกระจัง  แมลาย ลูกขนาบออกลายประจํายามกานแยง
คั่นดวยเสนลวดบรรจุลายกากบาท  ออกลายกรวยเชิงเปน
ลายกระหนก 

 

     ผาหมายเลข ก.3-017 จัดองคประกอบผาแบบไมมี
กรอบมีเชิง ออกแบบเปนผาคลุมไหล  โดยกําหนดทองผา
เปนผาพื้นไมมีลวดลาย 
 
     กรวยเชิงเปนชุดลายกรวยเชิง โดยเลือกใชลวดลาย
ศิลปกรรมสมยัรัชกาลที่ 3 และ 4 ประกอบดวยแมลาย ลูก
ขนาบ แมลายบรรจุลายดอกซีกดอกซอน ลูกขนาบออกลาย
ดอกสี่กลีบสลบัลายใบเทศ  คั่นดวยเสนลวดบรรจุลาย
ลูกประคําไขปลา  ออกลายกรวยเชิงชั้นเดียวประดษิฐเปน
ลายกระหนก 
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การใชสี : ก.3-014 ถึง 017 
การใชสี วิเคราะหขอมูล 

 

 
หมายเลข ก.3-014 

 
 
 
 
 

 
หมายเลข ก.3-015 

 
 
 

      ทองผา 
 

 
หมายเลข ก.3-016 

 

 
หมายเลข ก.3-017 

 

 

     ผาหมายเลข ก.3-014 มีลวดลายสีทอง
ของไหมทองตลอดทั้งผืน  ทองผาทอพื้นสีเขียว
ออนที่ไดจากการยอมสีเหลืองดวยเปลือกประ
โหดแลวยอมครามทับ  ชอแทงทองสีนํ้าเงินเขม  
แมลายพื้นผาสีคราม สลับกับลูกขนาบสีแดง  
สวนกรวยเชิงทอเนื้อผาสีแดง จากการยอมไหม
ดวยรังครั่ง 
 

     ผาหมายเลข ก.3-015 มีลวดลายสีทอง
ของไหมทองตลอดทั้งผืน  ทองผาทอพื้นสีแดง
ที่ไดจากการยอมไหมดวยรังครั่ง  ชอแทงทองสี
เม็ดมะขามแก แมลายพื้นผาสีนํ้าเงินมวง สลับ
กับลูกขนาบสแีดง  สวนกรวยเชิงทอเนื้อผาสี
แดง เหมือนทองผา 
 

     ผาหมายเลข ก.3-016 ออกแบบทองผา
โดยผสมผสานการทอผาโฮล ซ่ึงใชเทคนิค
มัดหม่ีโดยมัดเปนสีชมพูและแดงเม็ดมะขาม 
สลับกบัร้ิวลายยกดอกสีทองบนพื้นสีแดงที่ได
จากการยอมไหมดวยรังครั่ง  คั่นดวยเสนลวดสี
ชมพูสลับนํ้าเงิน  ชอแทงทองสีแดงสด แมลาย
พ้ืนผาสีมวง สลับกับลูกขนาบสีเม็ดมะขามแก  
คั่นดวยเสนลวดสีแดงสวนกรวยเชิงทอเนื้อผาสี
แดง 

 

     ผาหมายเลข ก.3-017 ออกแบบเปน
ผาพื้นมีชายผาทอยกทอง  ทองผาเปนสีนํ้าเงิน  
โดยสวนกรวยเชิงมีลวดลายสีทองของไหมทอง
ทั้งหมด  แมลายทอพื้นสีมวงที่ไดจากการยอม
ไหมดวยรังครั่งแลวยอมทับดวยคราม  ลูก
ขนาบทอพื้นสนํ้ีาเงิน  สวนลายกรวยเชิงทอพื้น
สีครามออน 
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เทคนิคการทอ : ก.3-014 ถึง 017 
เทคนิคการทอ วิเคราะหขอมูล 

 

     ผาหมายเลข ก.3-014 และ 015  
ทองผา : ทอยกทอง 
สังเวียน : ไมมี มีแตชอแทงทองลอมทองผาซึ่ง  
             ใชเทคนิคการทอยกทอง 
กรวยเชิง : ทอยกทอง 
 
 
 
 
 
 
 

     ผาหมายเลข ก.3-016  
ทองผา : มัดหม่ีแบบผาโฮล  และทอยกทอง

แบบขิด 
สังเวียน : ไมมี  
กรวยเชิง : ทอยกทอง 
 
 
 
 
 
 
     ผาหมายเลข ก.3-017 
ทองผา : ทอผาพื้น 
สังเวียน : ไมมี  
กรวยเชิง : ทอยกทอง 
 

 

 

     ผาหมายเลข ก.3-014 และ 015 ใช
เทคนิคเหมือนกัน คือ ทอยกทั้งผืน ทั้งน้ีการ
เลือกใชลวดลายกระหนกชัน้สูง ที่มีความ
ซับซอน ตลอดจนกําหนดสีและจัดองคประกอบ
ผาแบบโบราณ  ทําใหผาทั้งสองผืนนี้มีการเก็บ
ตะกอลาย 700 ตะกอ   
     การกําหนดทิศทางลายในทองผาและ
ลวดลายเปนลกัษณะสมมาตร ทําใหสามารถ
เก็บตะกอลายเพียงครึ่งเดียวแลวทอยอนกลับ 
ซ้ําใหเต็มลายอีกครึ่งหน่ึง แบบที่เรียกวา 
“Repeat” ได 
 

     ผาหมายเลข ก.3-016 ออกแบบโดยใช
เทคนิคการทอแบบผสมผสาน คือ ทอลาย
เขมขาบแบบผาโฮลของสุรินทรซึ่งเปนเทคนิค
พ้ืนบานเพื่อใหเกิดผาลายริว้แนวตั้งคลายหม่ี
ขอหรือหม่ีคั่น  สลับกับการทอยกทองแบบขิดที่
บรรจุลวดลายตามอยางราชสํานัก 
     กรวยเชิงใชเทคนิคทอยกทอง  และ
เน่ืองจากลวดลายที่ออกแบบ ประดิษฐเปนลาย
กระหนกชั้นสงูซ่ึงมีความซับซอน ทําใหผากลุม
นี้มีการเก็บตะกอลาย 600 ตะกอ 
  
     ผาหมายเลข ก.3-017 ทอผาทองผาเปน
พ้ืนอยางธรรมดา 
     สวนกรวยเชิงใชเทคนคิทอยก ทั้งน้ีกําหนด
เสนยืนเปนสนี้ําเงิน โดยใชเสนพุงตามสีที่
ออกแบบไวสาํหรับทอเนื้อผา  ทั้งนี้ผากลุมน้ีมี
การเก็บตะกอลาย 400 ตะกอ   
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3.8 ผาคลุมไหล แบบที่2                                จํานวน  2  ผืน 

 

 

หมายเลขผา : ก. 3 - 018    ลาย : กรวยหอกสีนํ้าเงิน                                   จํานวน 1 ผืน  
 

 
ทองผาไมมีลาย 

 
สังเวียนลอมทองผาและกรวยเชิง   
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หมายเลขผา : ก. 3 - 019    ลาย : กรวยหอกสีแดง                                      จํานวน 1 ผืน  
 

 
 

 
  

 
สังเวียนลอมทองผาและกรวยเชิง   
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ลวดลาย : ก.3-018 ถึง 019 
ลวดลาย วิเคราะหขอมูล 

 

หมายเลข ก.3-018 และ019 

ทองผา : ทอเปนผาพื้น ไมมีลาย 
                            
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

สังเวียน : ลายประจํายามกาน 
             แยง 
 

 
กรวยเชิง : ลายกรวยหอก 
 
 
 
 
 

 
 

 

     ผาหมายเลข ก.3-018 และ 019 จัดองคประกอบผาแบบ
มีกรอบมีเชิง ออกแบบเปนผาคลุมไหล  โดยกําหนดทองผา
เปนผาพื้นไมมีลวดลาย ทั้งน้ีไดรับแรงบันดาลใจมาจาก
ลวดลายไทยสมัยอยุธยาตอนปลาย (สมัยสมเด็จพระ
นารายณมหาราช) ซ่ึงไดรับอิทธิพลจากศิลปกรรมตะวันตก
สมัยพระเจาหลุยสที่ 14 แหงฝรั่งเศส และลวดลายผาแบบ
ผา SONGKETของอินโดนีเซียที่เขามาสูราชสํานักสยามใน
สมัยโบราณ  ซ่ึงทรงศักดิ์  ปรางควัฒนากุล อธิบายไววา 
เปนยกดิ้นเงินด้ินทองซึ่งผลิตในพาเลมบัง  มินังคาบัว  และ
สมารินดา 
 

   
ผายกดิ้นมาเลเซีย “SONGKET” 

 

     สังเวียนเปนลายหนากระดานบรรจุลายดอกสี่กลีบสลับ
ลายกานขดขนาบดวยเสนลวดบรรจลุายลูกประคําไขปลา 
ลอมทองผาโดยที่กรวยเชิงอยูในกรอบ ซ่ึงผูออกแบบใช
องคประกอบของผาทรงสะพักปกมีชอแทงทองลายกระจัง  
 

     กรวยเชิงเปนลายประดษิฐ โดยออกแบบในลักษณะลาย
กรวยหอก ทีผ่สมผสานลักษณะพรรณพฤกษาแบบตะวันตก
กับองคประกอบลายแบบมาลายูและอินโดนีเซีย   
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การใชสี : ก.3-018 ถึง 019 
การใชสี วิเคราะหขอมูล 

 

 
หมายเลข ก.3-018 

 

    
หมายเลข ก.3-019 

 

 
       ผาหมายเลข ก.3-018 ทอทองผาเปนผาพื้น ปรากฏ
เปนสีนํ้าเงินมวงของเสนไหม เกิดจากการพุงกระสวยเสนพุง
สีคราม ทอขัดกับเสนยืนสีแดง ที่ไดจากการยอมไหมดวยรัง
ครั่ง   เปนการออกแบบใหใชเสนพุงและเสนยืนคนละสกีัน 
เพ่ือทําใหเกิดสีเหลือบในเนือ้ผา 
       สังเวียนและกรวยเชิงมีลวดลายสทีองของไหมทอง ซ่ึง
เปนเสนพุงพิเศษบนพื้นผาสีแดง  และมีเสนลวดสีเขียวเขมที่
ไดจากการยอมไหมดวยเปลือกประโหดแลวยอมครามทับ 

 
 

        ผาหมายเลข ก.3-019  ทอทองผาเปนผาพื้น ปรากฏ
เปนสีแดงครั่งที่ไดจากการยอมไหมดวยรังครั่ง    
     สังเวียนและกรวยเชิงมีลวดลายสีทองของไหมทอง ซ่ึง
เปนเสนพุงพิเศษบนพื้นผาสีแดง  และมีเสนลวดสีเขียวตอง
ที่ไดจากการยอมไหมดวยเปลือกประโหด 

     

 
เทคนิคการทอ : ก.3-018 ถึง 019 

เทคนิคการทอ วิเคราะหขอมูล 
 

ผากลุมน้ีใชเทคนิคเดียวกัน ดังน้ีคือ  
ทองผา : ทอผาพื้น 
สังเวียน : ทอยกทอง 
กรวยเชิง : ทอยกทอง 

      

 
     จะเห็นวาสวนทองผาเปนการทอผาพื้น
อยางธรรมดา  สวนกรวยเชิงเปนการทอยก
ทอง  ทั้งน้ีผูออกแบบเลือกใชลวดลายชั้นสูง
ประเภทลายกระหนกที่มีความซับซอน  ทําให
ผากลุมน้ีมีการเก็บตะกอลาย 600 ตะกอ   
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ผลการศึกษาวิเคราะหผาไหมยกทอง 1000 ตะกอ : กรณีศึกษากลุมทอผายกทอง“จันทร โส
มา” จังหวัดสุรินทร ในดานภาพรวม องคประกอบและโครงสรางของผาไหมยกทอง  
สรุปไดดังน้ี 

 
 จากการศึกษาภาพรวม องคประกอบและโครงสรางผาไหมยกทอง กลุมทอผายกทอง 
“จันทร โสมา” พบวามีความสอดคลองและสืบเนือ่งกับวัฒนธรรมการใชผาในราชสํานักโบราณ   
โดยการเลือกใชลวดลาย  การแบงองคประกอบผา  ตลอดจนการใชวัตถุดิบ ดังนี้  
 - การใชองคประกอบผาแบบมีกรอบและเชิงอยางโบราณ ปรากฏในผากลุมที่ 3 ไดแกผา
หมายเลข ก.3-001 ถึง 0006  ซึ่งเปนพระภูษาทรงและผาทรงสะพัก ที่มีความครบถวนอยางราช
สํานักโบราณ คือ แบงองคประกอบแบบมีกรอบมีเชิง มีสังเวยีนขนาบจากปลายผาดานหนึ่งจด
ปลายผาอีกดานหนึ่ง   กรวยเชิงบรรจุชดุลายกรวยเชงิ 3 ชั้น   ออกแบบลวดลายโดยใชกลุมลายตัว
ภาพและลายกระหนกซึ่งเปนลวดลายชัน้สูงที่มีความซับซอน   ทอยกดวยไหมทองซึ่งปจจุบันก็ยัง
ตองสั่งซ้ือจากประเทศอินเดีย 
 - การใชองคประกอบผาแบบมีกรอบมีเชิงแบบประยกุต  ปรากฏในผาทั้ง 3 กลุมไดแก ผา
หมายเลข ก.1-009 ถึง 014 และ ก.2-001 ถึง 005 ผาทั้งสองกลุมน้ีเปนชนิดผาคลุมไหลสาํหรับ
บุคคลสําคัญเหมือนกัน แบงองคประกอบผาอยางเดียวกัน   โดยนํารูปแบบของผาทรงสะพักปกของ
ราชสํานักโบราณมีประยุกตดวยการใชกรอบลอมทองผาแลวติดกรวยเชิง 1 ชั้น ที่ปลายทั้ง 2 ดาน 
ซึ่งองคประกอบเชนนี้ไมคอยพบในผายกโบราณ  ทั้งนีอ้อกแบบลวดลายโดยใชกลุมลายตวัภาพและ
ลายกระหนกซึ่งเปนลวดลายชั้นสูงที่มีความซับซอน   ทอยกดวยไหมทองซึ่งปจจุบันก็ยังตองสั่งซ้ือ
จากประเทศอนิเดีย 
 นอกจากยังปรากฏในผาหมายเลข ก.3-018 และ019 ซึ่งออกแบบเปนผาคลุมไหลสําหรับ
บุคคลทั่วไป   แบงองคประกอบแบบมีกรอบลอมทองผาและกรวยเชิงในลักษณะที่แตกตางกบัได
กลาวมาแลว  ทั้งน้ีลวดลายที่ใชออกแบบใหมในลักษณะลายกระหนกโดยไดรับอิทธิพลจากลวดลาย
ของมาลายูและอินโดนีเซีย แตทั้งน้ีมีลวดลายที่คลายกันในผายกของราชสํานักโบราณซึ่งสั่งทอจาก
ประเทศอินเดีย 
 - การใชองคประกอบผาแบบมีเชิงไมมีกรอบ   ปรากฏในผากลุมที่ 2 และ 3 ไดแก 
หมายเลข ก.2-006 และ ก.3-014 ถึง 017 ผาทั้ง 2 กลุมเปนผาคลุมไหลสําหรับบคุคลทัว่ไป  โดยผา
หมายเลข ก.3-014 และ 015 จะมีชอแทงทองลอมทองผา  แตผาผืนอ่ืนๆจะประกอบดวยทองผา
และกรวยเชิงเทานั้น  ลวดลายที่ใชคือกลุมลายกระหนกที่มีความซบัซอนยากงายแตกตางกัน ทั้งน้ี
ผาหมายเลข ก.016 มีการออกแบบผสมผสานผาพื้นเมืองกับผายกทอง  ทอยกทองตลอดทั้งผืน 
 นอกจากนี้ยังมีผาหมายเลข ก.3-009, 010 เปนผานุงโดยเชิงผาเปนสวนของหนานาง
ผูวิจัยจัดไวในกลุมผาที่มีองคประกอบแบบไมมีกรอบไมมีสังเวียน ใชลวดลายชั้นสูงกลุมลายตวัภาพ
และลายกระหนก  ทอยกทองตลอดทั้งผืน  



 217

 - การใชองคประกอบผาแบบไมมีกรอบไมมีเชิง ปรากฏในผากลุมที่ 1 และ 3 ไดแก 
หมายเลข ก.1-001 ถึง 008  และ หมายเลข ก.3-007, 008 เปนผาสําหรับตัดเยบ็เสื้อ กางเกง หรือ
กระโปรง   ตลอดจนใชตดัเย็บสิ่งของเครื่องใชตางๆ  ทั้งน้ีผากลุมที่ 1 เปนผาสําหรับตัดเสือ้เพ่ือ
มอบแดผูนําประเทศในกลุมเอเปก มีการกําหนดแนวความคิด  จึงออกแบบเปนลวดลายกระหนก
และบรรจุลายตัวภาพใหสอดคลองกับแนวความคิดที่วางไว  สวนผากลุมที่ 3 เปนผาสําหรับบคุคล
ทั่วไป   จึงใชลวดลายเรขาคณิตและลายพรรณพฤกษา  ทอยกดวยไหมและการจกทองทับลายผา   
 - การใชองคประกอบผาแบบพิเศษ ไดแก ผานุงหมายเลข ก.3-011 เปนผาสําหรับบุคคล
ทั่วไป   ประกอบดวยทองผา   เชิงผานุงและกรวยเชิงที่เปนสวนของหนานาง ใชลวดลายกลุมลาย
กระหนก  ทอยกทองทั้งผืน 

ผาแขวนผนังหมายเลข ก.3-012 และ 013 เปนผาที่มีองคประกอบพิเศษสําหรับเปนผา
แขวนผนัง คอื หมายเลข ก.3-012 มีกรอบลอมทองผาโดยมีกรวยเชิงเพียงดานเดียว  ใชลวดลาย
กระหนกชั้นสงูที่มีความซับซอน  ตลอดจนการวางลายที่มีผลตอเทคนิคการทอ  ทําใหตองเก็บ
ตะกอลายถึง 1,400 ตะกอ สวนผาหมายเลข ก.3-013 ทอเฉพาะกรวยเชิงสําหรับเปนชายผามาน  
พบผืนเดียวในกลุมประชากรที่ทําการศกึษาครั้งน้ี  ทอยกทองทั้งผืน 

 

ตัวอยางผาในราชสํานักโบราณประเภทตาง ๆ ที่มีองคประกอบแตกตางกัน 

                         
     ซาย : ผาไหมยกดิ้น สมัยรัตนโกสินทรตอนตน  จากนครศรีธรรมราช  
     กลาง : ผาปกไหม  
     ขวา : ผาหอพระไตรปฎก  
  
 ทั้งหมดที่กลาวมานี้ผูวิจัยพบวาผาที่กลุมทอผายกทอง “จันทร โสมา” ออกแบบสวนใหญมี
องคประกอบตามอยางผาในราชสํานักโบราณแทบทั้งสิ้น  ทั้งน้ีแมจะมีการออกแบบจัดวางขึ้นใหมก็
เปนการยืมรูปแบบมาใช   โดยประยุกตใหเหมาะสมกับประโยชนใชสอยและบุคคลผูใชซ่ึง
เปลี่ยนแปลงไปตามคานิยมและกาลเวลา 
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ดานลวดลาย และการใชสีของผาไหมยกทอง กลุมทอผายกทอง “จันทร โสมา” จังหวัด
สุรินทร  สรุปผลไดดังน้ี 
 จากการศึกษาลวดลายและการใชสีของผาไหมยกทอง กลุมทอผายกทอง “จันทร โสมา” 
พบวามีความสอดคลองสัมพันธกับรูปแบบศิลปกรรมไทยทุกแขนง  โดยผูออกแบบสามารถเลอืกใช
รูปแบบ  ลวดลาย  นํามาออกแบบสรางสรรค   ผสมผสาน  และใชเทคนิคที่เหมาะสมในการสราง
งานใหบรรลุผลที่ออกแบบไว  ตลอดจนไมละเลยขนบแบบแผนและขอหามตามโบราณราชประเพณี 
 ผลการศึกษาเรื่องลวดลาย สามารถจําแนกไดดังน้ี 
- ทองผา ปรากฏลายตวัภาพในผาที่ออกแบบเปนพิเศษสําหรับบคุคลสําคัญ  พบลายกระหนก
มากที่สุดทั้งในผาสําหรับบคุคลสําคญัและบุคคลทัว่ไป  นอกจากนี้ยังมีลายเรขาคณิตพบนอยที่สุด
ออกแบบสําหรับบุคคลทัว่ไป   
  การตอลายจะเปนลักษณะของลายเนื่อง คือ สามารถขยายออกไปไดทุกทิศทุกทาง โดยใช
โครงสรางแบบตารางเสนโคงหรือลายโคมมากที่สุด นอกจากนี้ยังมีโครงสรางแบบวงกลมตอกันทาง
แนวตั้งและแนวนอนในผากลุมที่ 1  โครงสรางแบบวงกลมทบัซอนกนัมีจํานวน 2 ผืน  และ
โครงสรางที่พบนอยที่สุดเพยีงผืนเดียวคือแบบริ้วแนวตัง้  

 

ตัวอยางลวดลายที่ใชบรรจุในทองผา 

      
      ลายดอกสี่กลีบหรือประจํายาม           ลายกานแยงชนิดโคม                    ลายแกวชิงดวง 
        

   
                                    ลายพุมขาวบิณฑ          ลายพุมขาวบิณฑเทพนม 
                                                  

 
- สังเวียน  ออกแบบโดยใชลายหนากระดานเปนหลกั เน่ืองจากพื้นที่และองคประกอบงานเปน
ตัวกําหนดรูปแบบ  ลายที่ใชบรรจุพบลายกระหนกมากที่สุด สวนลายตวัภาพใชออกแบบงาน
สําหรับบุคคลสําคัญ 
- กรวยเชิง  เน่ืองจากพื้นที่และองคประกอบงานเปนตวักําหนดรูปแบบลวดลายทีใ่ชสวนใหญเปน
ลายหนากระดาน ที่สําคัญคือชุดลายกรวยเชิง ซ่ึงประกอบดวยลายกรวยเชิงซ่ึงตองเปนลวดลายใน
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รูป 3 เหลี่ยมปลายแหลม  แมลาย  ลูกขนาบ  ชอแทงทองตามลําดับ  ทั้งน้ีชุดกรวยเชิง ไมวาจะเปน 
1 ชั้น 2 ชั้น หรือ 3 ชั้น ยังมีความสัมพันธกับงานและความสําคญัผูใช   สําหรับลวดลายที่นํามา
บรรจุน้ันพบพบลายกระหนกมากที่สุด สวนลายตัวภาพใชออกแบบงานสําหรับบคุคลสําคญั 
 นอกจากนั้นผลที่ไดจากการวิเคราะหลวดลายของกลุมตัวอยางและการสัมภาษณยังพบวา   
ผูออกแบบนิยมใชลวดลายศลิปกรรมสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช ซ่ึงเปนสมัยอยุธยาตอน
ปลายอันเปนระยะหัวเลี้ยวหัวตอสําคัญของศิลปะที่ไดมีศิลปะแบบอ่ืนเขามาผสมผสานดวย  โดยจะ
สังเกตไดวาลกัษณะพิเศษของลวดลายสมัยอยุธยาตอนปลายทัว่ไป คือ กานของลายเปนเสนเล็ก
แบบบาง (น.ณ  ปากน้ํา.2534 : 22)  ตลอดจนการทําลายไทยแตปลายขมวดเปนลายผักกูดซึ่งเปน
แบบแผนที่เลยีนมาจากศิลปะแบบยุโรปนั้นเอง     
 ในการนี้ยังมีลวดลายสมัยรชักาลที่ 3 และ 4 ซ่ึงในยุคนั้นนิยมศิลปะจีนมาก   ไมวา
ลวดลายหรอือะไรตออะไรก็มักจะลอกเลยีนศิลปะจีน   แตทั้งน้ีและทั้งน้ันก็ใหเปนที่สังเกตอีกเชนกัน
วาภายหลังลวดลายแบบจีนไดกลายเปนแบบแผนของศลิปกรรมรัตนโกสินทรผสมผสานกับแบบ
แผนลวดลายไทยที่สบืชวงมาจากสมัยอยุธยา   นับเปนศลิปะลูกผสมที่งดงามชนิดหนึ่ง (น.ณ  
ปากน้ํา.2534 : 26) 

  

ตัวอยางลวดลายที่ใชบรรจุในสังเวียน และกรวยเชงิ 
 

       
โครงสรางลายกรวยเชิงแบบรัตนโกสินทร เปนลายเขียนประดับเชิงเสาหรือเชิงผา  

ลายกรวยเชิงครบชุด ประกอบดวย กรวยเชิง  กระหนาบ  แมลาย  ชองเชิงทอง ตามลําดับ 
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                      ลายกระจัง                     ลายหนากระดานแบบตางๆ          ลายเกลียวแบบตางๆ 
      
                              

    
                 ลายกานตอดอก                                                 ลายกานขด                                
      
 
 ดานการใชสีผาไหมยกทองของกลุมทอผายกทอง “จันทร โสมา” พบวาใชแมสีหลัก 3 ส ี
โดยการยอมสีธรรมชาติจากวัสดุยอมเพียง 5 ชนิดเปนหลัก อันไดแก  

1. รังครั่ง ใหสีแดง 
2. เปลือกไมประโหด ใหสีเหลืองสดอยางเหลืองมะนาวแตเหมาะสําหรับใชยอมสีผสม

  มากกวา 
3. แกนแกแล ใหสีเหลืองทอง 
4. เปลือกผลทบัทิม ใหสีเหลอืงดิน 
5. ตนคราม ใหสคีรามหรือสีนํ้าเงิน 

 โดยสามารถยอมไหมไดเฉดสีตาง ๆ กัน ไดแก สีแดง สีเม็ดมะขามแกและสีชมพู  สีเหลือง
ทองแบบ Yellow Cambodge สีเหลืองดินแบบ Yellow Orche  สีคราม สีนํ้าเงินออน-แก ไปจนถึงสี
ฟา   และหากเปนสีที่สดเกินไปเชนสีเหลืองมะนาวจากเปลือกประโหดก็จะใชยอมผสมเปนสีขัน้ที่ 2 
เชน นําไปยอมทับดวยครามใหเปนสีเขยีว ทั้งออนและแก จนถึงสีเขียวตอง  หรืออาจออกแบบ
บรรจุไวในเสนลวดที่เปนพ้ืนที่เล็กๆ   
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 สําหรับสียอมขั้นที่ 2 เชน สีมวงอาจใชเปนสีหลักบางแตมักจะปรากฏในลายหนากระดาน
สวนที่เปนแมลายและลูกขนาบมากกวา    
 ทั้งน้ีผาที่ออกแบบสําหรับการตัดเย็บจะเปนสีในลักษณะสีเอกรงค คือ ใชสีเฉดเดียวกันโดย
การจกทองเปนจังหวะซํ้า ๆ กันในลวดลายที่ตางกันทําใหไมเบื่อ   
 แมวาจะมีการใชสีตรงกันขามในผาผืนเดียวกันก็มีไดลดคุณคาของงานลง เน่ืองจาก
องคประกอบหลักของผา คอื ทองผาสวนใหญเปนสเีดียวหรือสีเหลือบที่เกิดจาการกําหนดเสนยืน
และเสนพุงตางสีกัน การใชสีตรงกันขามในสวนประกอบอื่นของผาจึงเปนไปในลักษณะการใชสี
ขัดจังหวะ   กลับชวยทําใหงานเกิดความเคลื่อนไหวและแลดูสวางขึ้น 
 นอกจากนั้นยังพบวา สีที่ปรากฏอยูในผาไหมยกทอง กลุมทอผายกทอง “จันทร โสมา” 
จังหวัดสุรินทร เปนการใชสทีี่พบไดในศิลปกรรมไทยแขนงอื่น ๆ ดวย 

 

          
จิตรกรรมฝาผนัง ระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม  แสดงใหเห็นลวดลายผานุง  ผาปูลาด 

สะทอนใหเห็นรูปแบบศิลปกรรม  ไปจนกระทั่งถึงความนิยมในสมัยนั้น  
 

 
สวนหนึ่งของภาพขบวนแหพระนางสิริมหามายา   

แสดงการแตงกายสมัยรัตนโกสินทรตอนตนของสตรีฝายในแบบตางๆ  
พระเจาปลยักษ สวนหนึ่งของภาพสุวรรณสามชาดก พระอุโบสถวัดสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 
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ทรงตัดพระเมาลี  สวนหนึ่งของภาพมหาภิเนษกรมณ พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย กรุงเทพมหานคร 

 
 ดังที่กลาวไวขางตนวาลวดลายและการใชสีของผาไหมยกทอง กลุมทอผายกทอง “จันทร 
โสมา” มีความสอดคลอง สัมพันธกับรูปแบบศลิปกรรมไทยทกุแขนง ไมวาจะเปนจิตรกรรม  
ประติมากรรม  ตลอดจนงานสถาปตยกรรม ยกตัวอยางเชน ลวดลายกรวยเชิงเปนลวดลายทีเ่ปน
สวนหนึ่งของงานปูนปน   งานศิลปกรรมประดับเสา ไปจนกระทั่งถึงงานทองคําลงยาที่เปนประกับ
คัมภีรพระไตรปฎกในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน (พบที่วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม)  และพบ
ความคลายคลึงกันกับผาในราชสํานักโบราณ   แตปรากฏชัดเจนวาผาไหมยกทองของกลุมทอผายก
ทอง “จันทร โสมา” สวนใหญเปนการออกแบบและผูกลายขึ้นมาใหม   บนพ้ืนฐานวัฒนธรรมดั้งเดิม
ของราชสํานักสยาม    
 ทั้งน้ีสิ่งบงชี้ถงึวัฒนธรรมราชสํานัก คือ  

1. ลวดลาย  
2. การแบงองคประกอบ   

 ทําใหกลาวไดวาลวดลายและองคประกอบที่ปรากฏอยูในงานศิลปกรรมชั้นสูงของชาติ ไม
วาจะเปนงานจิตรกรรม  ประติมากรรม  สถาปตยกรรม และอ่ืน ๆ มีปรากฏอยูในผาไหมยกทอง
ของกลุมทอผายกทอง “จันทร โสมา” โดยไมพบในผาทอพื้นเมือง   แตผาในราชสํานักโบราณเองก็
ใชลวดลายตระกูลน้ีและมีการแบงองคประกอบเชนนี้   

 
การประดับลายขื่อเพดานดวยการจําลองลายผาเปนการแสดงวาขื่อนั้นหุมดวยผาลายพุมขาวบิณฑกานแยง  ที่

ขอบผาเปนลายกรวยเชิง  
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ภาพลายเสนเทพนมจากจิตรกรรมฝาผนังวัดใหญสุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี ศิลปะสมัยอยุธยา  

แสดงลักษณะลวดลายผานุงที่มาจากผาลายอยาง  ในสมัยนั้นนิยมลายดอกกุดั่นหรือลายดอกไมเปนลายโดดๆ  
ที่เปนลายกานแยงก็มีบาง  

 
 ไมเพียงเทานัน้ จากการสัมภาษณผูออกแบบ นายวรีธรรม  ตระกูลเงินไทยไดเนนย้ําวา 
ในการทํางานและการออกแบบของกลุมทอผายกทอง”จันทร โสมา” ไมใชการลอกงานโบราณ  แต
เปนการออกแบบขึ้นมาใหม   เหมือนฉันทลักษณในการแตงกลอนที่เวลาแตงกนึ็กกําหนดคํา เม่ือ
นึกออกอยางไรก็สามารถแตงโครง ฉันท กาพย กลอนกันไดเต็มที่   โดยมีเกณฑ มีขอกําหนดกํากับ
อยู   ดังจะสังเกตไดวาลวดลายและองคประกอบผาบางอยางที่ปรากฏใหเห็นในผาไหมยกทองของ
กลุมทอผายกทอง ”จันทร โสมา” เราอาจไมพบในผายกของราชสํานักโบราณ หากแตเปนลวดลาย
หรือองคประกอบที่มีใชอยูมากในผาพิมพลายอยาง หรือในผาทรงสะพักปกของราชสํานักโบราณ
น้ันเอง  
 สุดทายนี้ยังพบวา ลวดลายเปนปจจัยสําคัญที่สัมพันธกับเทคนคิการทอ  การวิจัยในครั้งน้ี
ทําใหทราบวากลุมทอผายกทอง “จันทร โสมา” ไดนํางานทอพื้นบานมาปรับปรุง   โดยที่
กระบวนการฟอก ยอมยังคงใชเทคนิคดัง้เดิมของบานทาสวาง อําเภอเมือง จังหวัดสุรินทร  ตั้งแต
เร่ืองสี   การยอม  การทําเสนยืน  เสนพุงรวมทั้งเทคนิคอ่ืน ๆ เปนเทคนิคโบราณของบานทาสวาง
ทั้งหมด  สิ่งเดียวที่เปลี่ยนแปลงไปจากงานทอพื้นบานดั้งเดิมคือลวดลาย   
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3. ผลการศึกษาวิเคราะหเทคนิคและกระบวนการทํางาน ของกลุมทอผายกทอง  
    “จันทร โสมา” จังหวัดสุรินทร 
 
 ผาไหมสุรินทรมีความโดดเดนทั้งดานคุณภาพ คือ ความคงทน เปนเงางาม ของเสนไหม 
เน้ือนวลผาละเอียดนุม ทอดวยฝมือประณีต สีไมตก  และดานสุนทรียภาพ คือ ความงามจาก
ลวดลายที่มีการจัดวางองคประกอบ  ที่มีความประสานสัมพันธกันระหวางโครงสีที่กลมกลืนกับ
ลวดลายธรรมชาติ ที่มีการตดัทอนอยางลงตัว สอดคลองกับรูปแบบของผา 
 ทั้งน้ี ความลงตัวที่มีความพอดีนั้น เกิดขึ้นจากรสนิยมที่ผานการกลัน่กรองมาหลายยุคหลาย
สมัย ดวยสติปญญาของคนหมูมาก จนฝงอยูในจริต และมีการสืบทอดตอกันมาเปนอุปนิสัยของ
ชุมชน ในการมองเห็นความงามรวมกัน 
 นับจากอดีตจนปจจุบัน ทีช่าวสุรินทรไดคิดคน พัฒนา ปรับปรุงคณุภาพผาไหมมาอยาง
ตอเน่ือง มีการสั่งสมประสบการณ และทกัษะการทอผาไหม มีการถายทอดจากรุนสูรุนอยางไมขาด
สาย ความสืบเนื่องของกรรมวิธีการผลติผาไหม และระยะเวลาอันยาวนาน ไดพิสจูนคุณภาพและ
สุนทรียภาพของผาไหมสุรินทรไดเปนอยางดี 
 
 บานทาสวาง  ตําบลทาสวาง  อําเภอเมือง  จังหวัดสุรินทร  ตั้งอยูทางดานตะวนัตกเฉียง
เหนือของตัวจังหวัดสุรินทร หางจากตัวจังหวัดตามถนนสายสุรินทร เมืองลิ่ว ประมาณ 10 กิโลเมตร 
บานทาสวาง เดิมชื่อบานเตรี๊ยะ เตรี๊ยะเปนภาษาพื้นบาน(เขมร) เปนชื่อพันธไมชนิดหนึ่ง ภาษาไทย
เรียกวา ตนชาด  บรรพบุรุษของชาวบานเตร๊ียะไดอพยพมาจากบานระเภาว  ซึ่งเปนหมูบานเกาแก 
หางจากหมูบานเตรี๊ยะไปทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือ ประมาณ 5 กิโลเมตร  และในปพุทธศกัราช 
2485  ไดมีการรวมบานเตรีย๊ะกับหมูบานอ่ืนๆ เปนตําบลทาสวาง 
 ปจจุบันบานทาสวาง มีครัวเรือนทั้งสิ้น 184 ครัวเรือน  ประชากรประกอบอาชีพที่สาํคัญ คือ 
การเกษตร  อาชีพรองไดแก การทอผาไหม  โดยผูหญิงเปนคนทอ ผูชายเปนคนสรางกี่ 
 บานทาสวาง จังหวัดสุรินทร  เปนแหลงสําคัญแหงหน่ึงที่ชาวบานสวนใหญสืบทอด
กรรมวิธีการผลิตผาไหมมาจากบรรพบุรษุจนถึงทุกวันน้ี ซึ่งแตเดิมเปนการทอผาไหมเพ่ือใชสอย
กันเองในครัวเรือนมากกวาทอเพื่อการคา   สตรีบานทาสวางจะปลกูหมอนเลี้ยงไหมและทอผาดวย
ตนเองในชวงที่วางจากฤดทูํานาซึ่งเปนอาชีพหลัก  การทอผาถือเปนงานหัตถกรรมประจํา
ครอบครัวที่มีสีสันและลวดลายจากการจดจําสืบตอกันมา   โดยใชสียอมที่ผลิตไดจากวัสดุธรรมชาติ
ที่หาไดในทองถิ่น  
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กลุมทอผายกทอง “จันทร  โสมา” จังหวัดสุรินทร  
 ผลิตภัณฑผายกทองของกลุมทอผายกทอง “จันทร  โสมา”  ไดรับการคัดเลือกจากรัฐบาล
ใหเปน 1 ใน 119 ราย  ของสุดยอดหนึ่งตําบล หน่ึงผลิตภัณฑไทย  ประเภท ผา เครื่องแตงกาย  ป
พุทธศักราช 2547  โดยมีการคัดสรรในระดับจังหวัด  กลุมจังหวัด (CLUSTER) และประเทศ  ใน
โครงการการคัดสรรสุดยอดหนึ่งตําบล หน่ึงผลิตภัณฑไทย  ปพุทธศักราช 2547. หรือ OTOP 
Product Champion (OPC)  ซึ่งเปนกระบวนการสงเสริมสินคา OTOP  ที่รัฐบาลใหความสําคญั
มาก  โดยมีการดําเนินงานตอเน่ือง ตั้งแตการลงทะเบียนผูประกอบการ จนกระทั่งการจัดการ
ฝกอบรม เพ่ือเพ่ิมพูนทักษะ ความรูในการพัฒนาและยกระดับ มาตรฐานผลติภัณฑ 
 ผลการคัดสรรระดับประเทศ จะไดรับคะแนนในระดับ 5 ดาว (OPC ระดับ 5 ดาว)  ซึ่งมีการ
นําเสนอขอมูล OPC 5 ดาว อันจะเปนการสรางโอกาส และขยายผลในดานการตลาด และชองทาง
การจําหนายของ OPC ระดับ 5 ดาว ใหเพ่ิมมากขึ้นตอไป  
 

ขอมูลกลุมทอผายกทอง “จันทร  โสมา” จังหวัดสุรนิทร  
- ที่อยู  : 150  หมู 1  ตําบลทาสวาง  อ.เมือง  จ.สุรินทร 
- โทรศัพท  : 0-44516-6831 
- จํานวนสมาชิก  : 70 คน 
- ชื่อผลิตภัณฑ  : ผาไหมยกทอง 
- รหัสผลิตภัณฑ  : 320100724701 
- ประเภทผลติภัณฑ  : ผา เครื่องแตงกาย 
 

ขอมูลหัวหนากลุม 
- ชื่อหัวหนากลุม  : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย   อายุ 38 ป 
- ที่อยู  : 150  ม. 1  บานทาสวาง  ตําบลทาสวาง  อ.เมือง  จ.สุรินทร  32000 
- การศึกษา   : อุดมศึกษา จากวิทยาเขตเพาะชาง  แผนกศิลปะประจําชาติ  วิชาเอกจิตรกรรม  
 ไทยหรือการออกแบบลายไทย 
- ผลงาน : - ออกแบบจัดสรางเครื่องแตงกายและเครื่องประดับ ในการแสดงละครแสง สี เสียง    
      ตอนรับพระราชอาคันตุกะ สมเด็จพระราชินีนาถเอลิซาเบธที่ 2 แหงสหราชอาณาจักร  

ณ วัดชัยวัฒนาราม  จ.พระนครศรีอยุธยา ปพุทธศักราช 2539 
 - อาจารยพิเศษมูลนิธศิิลปาชีพสวนจิตรลดา 
 - ไดรับคัดเลือกจากรัฐบาลใหเปนผูออกแบบ และควบคุมการทอผายกทอง สําหรับ

 ตัดเสื้อผูนําประเทศเอเปก และผาคลมุไหลสําหรับคูสมรส  ในการประชุมเอเปก 
 2003  ณ กรงุเทพมหานคร 
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- ไดรับคัดเลือกจากรัฐบาล ใหเปนผูออกแบบและจัดสรางทรงสะพักกรองทอง  
 เพ่ือทูลเกลา ฯ ถวายสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชนิีนาถ เน่ืองในวโรกาสครบรอบ 70 
พรรษา  ในปพุทธศักราช 2547  

- ไดรับคัดเลือกจากรัฐบาลใหเปนผูออกแบบและจัดสรางผาคลุมพระอังสา ถวายแดสมเด็จ
พระราชินีและพระชายาในพระราชอาคันตุกะที่เสด็จ ฯ มารวมงานพระราชพิธฉีลองสริิ
ราชสมบัตคิรบ 60 ป  ในปพุทธศักราช 2549  

 

รางวลัที่เคยไดรับ 
- รางวัลศิลปนอีสาน ปพุทธศักราช 2546  จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
มหาสารคาม 

- รางวัลชางผูสืบสานหัตถกรรมผาไทยปพุทธศักราช 2547 จากกระทรวงอุตสาหกรรม 
 - รางวัลยอดเยี่ยมกลุมอนุรักษหัตถกรรมงาน OTOP – SMES – BOI : MADE IN 

 THAILAND จากกระทรวงอตุสาหกรรม 
 - รางวัลพระธาตุนาดูนทองคํา ปพุทธศักราช 2547   จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ     
     มหาสารคาม 
 - ปริญญาวิทยาศาสตรมหาบัณฑิตกติตมิศักดิ์  จากสภามหาวิทยาลัยราชภัฎสุรนิทร  
 

 วีรธรรม ตระกูลเงินไทย  อายุ 38 ป  เกิดและเตบิโตทีบ่านทาสวาง  จังหวัดสุรินทร
ทามกลางญาติพ่ีนอง ที่เปนชางทอผาทองถิ่นกันทั้งหมูบานไดเห็น และซึมซับกระบวนการทอผา
ไหมอยางเขาใจแจงทุกขั้นตอน จนเปนความชื่นชอบ ในความงามวิจิตรของผาไทย  ดังนั้นเม่ือเรียน
สําเร็จขั้นอุดมศึกษาจากวทิยาเขตเพาะชาง แผนกศิลปะประจําชาต ิวิชาเอกจิตรกรรมไทย หรือการ
ออกแบบลายไทย  จึงไดนําความรูดานจิตรกรรมทีร่่ําเรียนมา ทั้งลวดลายและการออกแบบลาย
ชั้นสูงแบบราชสํานักไทย มาผสมผสานกับเทคนคิการทอผาไหมแบบพ้ืนเมืองของชาวบานทาสวาง 
ตลอดจนไดพัฒนาปรับปรุงเทคนิคตางๆ บนพื้นฐานความรู ความสามารถ และภูมิปญญาดั้งเดิม
ของบรรพบุรษุ ประยุกตใหเขากับศลิปะพ้ืนบานทีต่นคุนเคยมาตั้งแตเด็ก เพ่ือนําไปฝกสอนใหแก
ญาติ พ่ีนอง และชางทอผาไหม ที่บานทาสวาง  ซึ่งมีทักษะในการทอผาไหมเปนทุนอยูแลว  และ
เน่ืองจากเล็งเห็นวาเม่ือกาลเวลาผานไป ผาของราชสํานักที่มีมาแตโบราณไดถูกกระแสการปฏิวตัิ
อุตสาหกรรมลดทอนกระบวนการทอผาไหมใหงายขึ้นเรื่อยๆ จนเกรงวาสักวันหนึ่งขางหนาชางทอ
ผาไหมพื้นบาน จะไมสามารถทอผาซึ่งมีลวดลายที่สลบัซับซอนแบบโบราณได  จึงตั้งปณิธานที่จะ
ฟนฟูเทคนิคการทอผายกทองแบบราชสํานักโบราณใหคงอยูตอไป 
 ประมาณปพ.ศ.2541 วีรธรรมไดรวบรวมคนสูงอายุในหมูบานทาสวาง ที่มีความชํานาญใน
การทอผาไหมแบบด้ังเดิม ประมาณ 5-6 คน  มาทํางานกอน เพ่ือวิเคราะห ศึกษา และเรียนรู
เพ่ิมเติม  ถือเปนการรื้อฟนภูมิปญญาของหมูบาน 
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 ในเบื้องตนเลอืกใชกี่ทอผาพื้นบานดั้งเดิมแบบพุงกระสวยดวยมือแทนการใชกี่กระตุก ซึ่งใช
แรงนอย แตอาศัยทักษะสูง ตองใชความประณีต ละเมียดละไมในการทอ เหมาะกับการทํางานของ
ผูสูงอายุ เพราะทําใหไดเน้ือผาที่แนนแตนุมพลิ้ว  สงผลใหผูสูงอายุในหมูบานที่ไมมีงานทํา ได
กลับมาทอผาและสามารถมรีายไดเลี้ยงตวัเองอีกครั้ง ไมตองรอรับความชวยเหลือจากบุตรหลานที่
นิยมไปหางานทําในกรุงเทพ ฯ 
 นอกจากนั้นวีรธรรมไดปรับปรุงกระบวนการทอผายก ใหตอบสนองความวิจิตรซับซอนของ
ลวดลายแบบราชสํานักโบราณที่นํามาใชในการออกแบบ  โดยออกแบบตะกอผายกจากพื้นฐานการ
ทอขิดและจกของภาคอีสาน  สวนการยอมสีก็เลือกใชสีธรรมชาติที่ไมทําลายสิ่งแวดลอมอยางที่
ชาวบานเคยทํามาแตด้ังเดิมเทานั้น เพราะไมเพียงเปนภูมิปญญาทองถิ่นที่สืบทอดกันมานาน
เทานั้น  ที่สําคัญยังทําใหสทีี่ไดมีความนุมนวล สดใส  มีความคงทนสูงมาก ไมตกหรือซีดจางงาย
เหมือนสีเคมี  อีกทั้งยังสอดคลองกับวิถีชวีิตของชาวบานที่ยังคงทํานาและประกอบอาชีพทางการ
เกษตรเปนอาชีพหลัก  โดยเฉาพะอยางยิ่งในขณะที่เกษตรกรหันกลับมาทาํเกษตรอินทรียแบบ
ปราศจากสารพิษ 
 วัสดุยอมที่ชาวบานทาสวางนิยมใชในการยอมสีไหม ไดแก ตนครามใหสีคราม  รังครั่งใหสี
แดง  เปลือกไมประโหด แกนแกแลหรือเข และเปลือกลูกทบัทมิใหสีเหลืองในเฉดสีแตกตางกัน  
โดยที่กลาวมานี้จะเปนแมสีหลกั หากตองการใชสีอ่ืนก็จะตองยอมทับเปนสีขั้นที่ 2 จากแมสีหลักนี ้
ทั้งน้ีมีสวนผสมที่เปนเคมีชนิดเดียวที่ใชในการยอมสีธรรมชาติ โดยไมรบกวนสิง่แวดลอม  คือ 
สารสม ซึ่งใชเปนตัวติดส ี
 แมวาในการชมุชนนี้จะมีพืชยอมชนิดอ่ืนๆ อีกมากมาย ที่สามารถยอมติดเสนไหมไ ซึ่งอาจ
ผานงานศึกษาวิจัยทางวทิยาศาสตรมาแลว แตก็ไมนิยมนํามายอมเพราะเปนสทีี่ไมมีความคงทน 
ยาวนานเหมอืนพืชยอมที่ชาวบานนิยมใช  ดวยเปนภูมิปญญาของบรรพบุรษุที่เกิดจาการเรียนรู 
ทดลองมาเปนเวลานาน 
 
 ที่มาของชื่อกลุมทอผายกทอง “จันทร  โสมา” คือ “จันทร”  มาจาก  คําวา อาจารย  โดย
เม่ือครั้งที่วีรธรรม  ตระกูลเงินไทย ไดไปทํางานศิลปาชีพของกัมพูชา  ลูกศิษยชาวไทยจะเรยีกวีร
ธรรมวา อาจารย  ทําใหลูกศิษยชาวเขมรเขาใจวา วีรธรรม ชื่อ จันทร   สวน “โสมา” มาจากชื่อของ
นางนาคตามตํานานโบราณของชาวไทยเชื้อสายเขมร ที่ชื่อนางโสมา   
 เม่ือมีการรวมกลุมทอผายกทองบานทาสวาง  จึงคิดใชชื่อน้ีเพ่ือแสดงภาคภูมิในเชื้อสายและ
ชุมชนของตน 
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สถานที่ตั้งและโรงทอของกลุมทอผายกทอง “จันทร โสมา” 
 

      
                                                                     เรือนแสดงผลงานและแผนกตกแตง 

 

             
                  โรงทอ 1                                 
 

                        
                             โรงทอ 2 
 

              
  โรงยอม                                       โรงยอมคราม 
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          หองตกแตงผลติภัณฑและแสดงผลงาน 
 
 
วัตถุดิบ 
 ดังที่ไดกลาวมาแลวขางตนวาผาไหมยกทองของกลุมทอผายกทอง “จันทร  โสมา” น้ี ได
ปรับปรุงกระบวนการทอผาไหมแบบพื้นบาน ใหสอดคลองกับลวดลายที่ซับซอนของผายกแบบราช
สํานักโบราณ  โดยเลือกใชการยอมสีธรรมชาติ แบบพ้ืนบานดั้งเดิมเทานั้น 
 ในขั้นนี้จะกลาวถึงวตัถุดิบในการทอผาไหมยกทองของกลุมทอผายกทอง “จันทร  โสมา” 
ตามหัวขอดังตอไปน้ี 
 1. เสนไหม  - เสนไหม 
        - ไหมทอง 
 2. วัสดุยอม 
 
 1. เสนไหม    
  เสนไหม 
 เน่ืองจากกลุมทอผายกทอง”จันทร โสมา”  ไมทําการปลูกหมอนเลี้ยงไหมเอง แตจะเลือก
ซ้ือเสนไหมจากชาวบาน   แตบางครั้งก็ใชไหมจุลซ่ึงเสนเรียบเสมอกวา สามารถใชไดทั้งเสนยนืและ
เสนพุง  ผูใหสัมภาษณยอมรับวาสะดวกขึ้นเพราะอยางไรก็เปนไหมไทย   นอกจากนั้นเสนไหมบาน
ในปจจุบันหาซื้อไดยากเพราะผาไหมทอยกทองของกลุมทอผายกทอง”จันทร โสมา”  เลือกใชแต
ไหมนอยซึ่งสาวไดยาก   ทั้งนี้และทั้งน้ันก็ขึ้นอยูกับงานที่ทําดวย   ในการนี้ผูวิจัยขอกลาวถึง
กระบวนการผลิตเสนไหมแบบพ้ืนบานดั้งเดิมพอสังเขป  ดังมีขั้นตอนตอไปน้ี 
 1.1 ปลูกตนหมอนสําหรับเลี้ยงตัวไหม  ซ่ึงโดยทั่วไปชาวบานทาสวางจะแบงเนื้อที่สวน

หน่ึงในบานสาํหรับทําแปลงปลูกหมอน เพ่ือใชเลี้ยงตัวไหมทุกหลังคาเรือนมาตั้งแต
โบราณ 

 1.2 ตัวผเีสื้อของตวัไหมกําลังผสมพันธุ และตัวเมียกําลังจะวางไข 
 1.3 ตัวไหม วัยกําลังฟกออกมาจากไข 
 1.4 ตัวไหม วัยกําลังเจริญเตบิโต 
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 1.5 แขวง : ชั้นวางกระดงสําหรับเก็บตัวไหมแบบพื้นบาน ตองสะอาด 
 1.6 ฝกหลอก หรือรังไหมที่ตัวไหมไวเตบิโตเต็มที่ ชักใยเพือ่หุมตัวดักแด 
 1.7 การนําฝกหลอกมาตม เพ่ือสาวใหเปนเสนใยไหมแบบดั้งเดิม 
 1.8 เสนไหมจะถูกสรางจากหมอตม มาไวรวมกันในกระบุงหรือกระจาด แลวโรยดวย

ทราย หรือกรวดกอนเล็กๆ กันเสนไหมพันกัน 
 1.9 การใชอุปกรณแบบพ้ืนบาน ปนใยไหม (พัด) จากกระบุง เพ่ือทําใหเปนใจไหม 
 1.10 เก็บไหมเขาอัก เพ่ือแคะขี้ไหม 
 

           
                      1.1                                             1.2                                            1.4 
 

           
                      1.5                                             1.6                                            1.8 
 

                        
                                                            เสนไหมพันธุไทย                   เสนไหมดิบของอีสาน 
  ไหมทอง 
 ทําจากเงินกะไหลทอง นํามาเกลียวกบัเสนไหม ซ่ึงทางกลุมทอผายกทอง”จันทร โสมา”
ตองสั่งจากประเทศอินเดีย เน่ืองจากเปนวัฒนธรรมที่เขาทํามาตั้งแตโบราณ และคณุภาพดีกวา 
 

   เสนไหมทองที่ส่ังจากประเทศอินเดีย  
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 2. วัสดุยอม 
 ดังที่กลาวมาแลวขางตนวา วัสดุใหสีแบบพ้ืนบานที่ชาวบานทาสวางใช มีอยูไมกี่ประเภท  
ซ่ึงใหสีสันสดใส มีความคงทน และไมตกงายหรือซีดจางเร็ว  ที่สาํคัญที่สุดคือวสัดุยอมสําหรับแมสี
หลัก ดังน้ี 

1. รังครั่ง  สําหรับยอมสีแดง 
 2.  เปลือกประโหด  สําหรับยอมสีเหลืองมะนาว (LEMON YELLOW)  นิยมใชยอมสีเขียว 
 3.  แกนแกแล  สําหรับยอมสีเหลืองทอง (YELLOW CAMBODGE)  
 4.  เปลือกผลทับทิม  สําหรับยอมสีเหลืองดิน (YELLOW ORCHE) 
 5.  ตนคราม  สําหรับยอมสีนํ้าเงิน หรือสีคราม 
 6.  ใบเหมือด  มีความเปนกรดชวยทําใหสีฉ่ําขึ้นและยางในใบเปนตัวติดส ี(ใชยอมครั่ง) 
 7.  ใบชงโค  มีความเปนกรดชวยทําใหสีฉ่ําขึ้น และยางในใบเปนตวัติดส ี(ใชยอมครั่ง) 
 8.  สารสม  เปนตัวติดสีและทําใหสีสดขึน้ 
 9.  ใบชะมวง  เปนสวนผสมในการยอมสีแดง 
 10. มะขาม  เปนสวนผสมในการเตรียมน้าํดาง สําหรับยอมคราม 
 11. มะกรูด  เปนสวนผสมในการเตรียมน้าํดาง สําหรับยอมคราม 
 12. มะเฟอง  เปนสวนผสมในการเตรียมน้ําดาง สําหรับยอมคราม 
 13. นํ้าสะอาด เปนองคประกอบสําคัญของการยอม แหลงนํ้าจะมีผลอยางยิ่งตอการใหสี     
       ของวัสดุยอม   ทั้งน้ีจะเปนน้ําฝนหรือนํ้าบาดาลนั้นขึ้นอยูกับสีที่จะยอม 
 14. มดแดง  เปนสวนผสมในการเตรียมน้าํเปรี้ยว สําหรับยอมคราม 
 15. เหงากลวย  เปนสวนผสมในการเตรยีมน้ําดาง สําหรับฟอกไหมและยอมคราม 

 
- รังครั่ง  ครั่งเปนแมลงชนิดหนึ่งที่มีขนาดเล็กมาก สามารถนํามาเลี้ยงโดยใหอาศัยอยู
บนตนไมบางชนิด เชน กามปู หรือตนสะเดา เปนตน 
 

           
 

- ประโหด  ภาคกลางเรียกวา มะพูด ซ่ึงพจนานุกรมฉบับราชบัณฑติยสถาน พ.ศ. 2525  
อธิบายวา เปนตนไมชนิดหนึ่ง (Garcinia dulcis)  ในวงศ Guttiferae  ใบใหญ หนาเปนมัน  
ผลกลมรสเปรีย้วอมหวาน  โดยสวนที่ใชในการยอมไหม คือเปลือก 
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- แกแล  เปนไมเถาขนาดเขื่องชนิดหนึ่ง  (Maclura cochichinensis)  ในวงศ 
Moraceae  ขึ้นในปาดิบ มีแกนเหลือง ใชยอมผา และทํายาไทย  ชาวบานทองถิ่นเรียน 
เรียกวา เข                                                                                                                                                

 

                        
 

- เปลือกทับทมิ  ทับทิมเปนตนไมชนิดหนึ่ง   ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 
พ.ศ. 2525  อธิบายวาเปนไมในวงศ Punicaceae เน้ือขางในของผลมีลักษณะเปนเม็ดสี
แดงคลายพลอยทับทิม   ใชเปลือกในการสีเหลือง 
 

                    
 

- คราม  เปนพืชในตระกูลถั่ว มีลักษณะเปนพืชลมลุก ชอบขึน้ตามที่สูงหรือเปน
เรือกสวนไรนาแบบวชัพืช ในฤดูฝนจะเจริญงอกงามไดดีมากในบริเวณทีไ่มมีนํ้าทวมขัง  
สามารถปลูกไดโดยการโรยเมล็ดครามลงในบริเวณเดิมที่ถอนตนครามไปใช หรือดินจอม
ปลวกที่ไมคอยมีสารอาหารสําหรับพืชมากนัก เพราะเชื่อวาจะไดครามที่เปนสีนํ้าเงินสวย
กวาบริเวณทีมี่ปุยสําหรับพืช  โดยจะปลูกเทาทีเ่พียงพอสําหรบัการทอผาไหม เพ่ือใชเอง
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ในครัวเรือนเทานั้น  แตปจจุบันมีการปลูกครามมากขึ้น เพ่ือใชสําหรับการทอผาไหมแบบ
อุตสาหกรรมในครัวเรือน 
 

             
 
กระบวนการฟอกไหม  
 เสนไหมดิบเม่ือผานขั้นตอนตางๆ ที่กลาวมาแลว  จึงมาถึงกระบวนการฟอกไหม คือการ
ทําความสะอาดเสนไหม เน่ืองจากเสนไหมดิบโดยธรรมชาติจะมีแปงกาวเคลือบไว ทําใหเสนใยแข็ง
กระดางและยอมสียาก  การชําระสิ่งสกปรกอันไดแก ไขมันและแปงกาวออกไป  จะทําใหเสนไหมมี
ความนุมเปนเงางาม และเปลี่ยนจากสีเหลอืงทอง เปนสีนวลออนๆ ที่เรียกกันวา สีมันปู 
 พืชทองถิ่นทีนํ่ามาทําดางฟอกไหมไดผลมีดังน้ี 
 - เหงากลวยฝานตากแหง 
 - ผักโขมหนามตากแหง 
 - เปลือกตนนุนแหง 
 - งวงตาลตากแหง 
 - เปลือกฝกสาํโรงแหง 
 ทั้งน้ีพืชที่กลุมทอผายกทอง “จันทร โสมา” ใชในการทาํน้ําดางฟอกไหม คือ เหงากลวย 
 
 กรรมวิธีการฟอกเสนไหมดวยดางธรรมชาติ  มีข้ันตอนดังตอไปน้ี 

2.1 รวบรวมพืชทัง้หมดที่กลาวมาขางตนหรือเลือกใชอยางใดอยางหนึ่ง นํ้าหนักประมาณ 
5-6 กิโลกรัม นํามาเผาไฟใหไดขี้เถาประมาณ 1 กิโลกรัม  
2.2 นําขี้เถานั้นมาเคลากับนํ้าสะอาดประมาณ 15 ลิตร  แลวเทใสพะแนง กรอง 2-3 ครั้ง
ใหไดนํ้าดางใสสะอาด  ซ่ึงโดยทั่วไปจะมีคา pH ประมาณ 12-12.5 
2.3 นําน้ําดางที่ไดมาเทใสกะละมังเคลือบ  จากนั้นนาํเสนไหมดิบนํ้าหนัก 1 กิโลกรัม  มา
แชในน้ําดางประมาณ 5 ถึง 6 ชั่วโมงหรือแชคางคืน (ตองใชกะละมงัเคลือบ เน่ืองจากไม
ทําปฏิกิริยากบัดางที่ใช)  
2.4 นําน้ําดางที่แชเสนไหมไว มาตั้งไฟใหเดือดประมาณ 1 ถึง 2 ชัว่โมง  โดยสังเกตวา
เม่ือนํ้าเดือดในระยะแรกเสนไหมจะลื่นเปนเมือกๆ ซ่ึงยังใชไมไดใหตมตอไป จนเมือกนั้น
เปอยและละลาย  เม่ือจับดูจะรูสึกหนืดมือเหมือนแปงเปยกเปนอันใชได จึงยกลงจากเตา 
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2.5 สาวเอาเสนไหมไปลางในน้ําเย็นสะอาดหลายๆ ครั้งจนหมดเมือก  จะไดเสนไหมที่
ฟอกเสร็จแลวเปนสีขาวนวล  ที่เรียกวา สมัีนปู 
2.6 นําเสนไหมที่ลางสะอาดดีแลวไปกระตุก ใหเรียงเสนสวยไมพันกัน  ตากใหแหงสนิท
เพ่ือเก็บไวยอมสีตอไป 

 
 
 

                           
  เสากรองน้ําดางขี้เถากลวย       นํ้าดางขี้เถากลวยสําหรับฟอกไหม            เสนไหมที่ฟอกแลว 
                และเพาะคราม   
                 
การเตรียมเสนไหมสําหรับการทอผายกทอง ของกลุมทอผายกทอง “จันทร โสมา” 
 เสนไหมที่ฟอกเสร็จแลวจะถูกแบงเปน 2 ชนิด  คือ 
 1. เสนไหมสําหรับทําเสนยนื 
 2. เสนไหมสําหรับทําเสนพุง 
 ซ่ึงโดยทั่วไปไหมเสนยืน จะมีขนาดเล็กกวาเสนพุงเล็กนอย  และไหมเสนยืนจะถกูตีเกลยีว
แนนกวาไหมเสนพุง 
 
 กระบวนการและขั้นตอนการเตรียมไหมเสนยืน  
 การยอมสีไหมเสนยืน 
 การยอมสีไหมของกลุมทอผายกทอง “จันทร โสมา”  จะมุงเนนไปที่การใชวัสดุจาก
ธรรมชาตทิั้งหมด  โดยพืชยอมที่นํามาใชสวนใหญ ลวนเปนพืชพันธุที่หาไดในทองถิ่น ซ่ึงมีอยูไมกี่
ชนิดที่ยอมแลวไดสีสันสดใส สวยงาม มีความทนทานสงู และไมตกงาย หรือซีดจางเร็ว 
 ทั้งน้ี สีที่สาํคญัที่สุด คือ แมสี 3 สี  ในที่น้ีจะเรียกการยอมแมสีทั้ง 3 น้ี วาแมสีขั้นที่ 1  
ไดแก 
 - สีแดง     ไดจากการยอมดวยรังครั่ง 
 - สีเหลือง  ไดจากเปลือกประโหด   แกนแกแล   เปลือกผลทับทิม 
 - สีนํ้าเงิน  ไดจากการยอมคราม 
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  การลงแปง 
 ไหมเสนยืนทีย่อมเสร็จแลว จะถูกนําไปตากใหแหงสนิท แลวนํามาลงแปงในขั้นน้ี ชาวบาน
เรียกวา ใหขาว   สาเหตุที่ตองลงแปง หรือใหขาว เพราะตองการใหเสนยืนมีความเหนียวทีพ่อดี 
และไมเปนขยุ ขาดงาย เวลาทอ 
 วิธีใหขาวแบบชาวบาน คอื นําขาวสุกที่หุงคางคืน มาตําใหละเอียด แลวผสมน้ําอยาใหชื้น
มากนัก แลวกรองเอาแตนํ้า  จากนั้นนําเสนไหมที่ยอมสีเรียบรอยแลว มาจุมแชใหทั่ว  แลวกระตุก
กลางแดดจนแหงสนิท 
 เหตุผลที่ตองใชขาวสุกคางคนื เพราะมีความเหนียวกําลังพอดี หากใชขาวทีหุ่งใหมจะมี
ความเหนียวมากเกินไป จะทําใหเสนไหมแตละเสนกระตุกยาก และตองใชแรงมาก ซ่ึงถากระตกุไม
แตกดี เม่ือเสนไหมแหงจะเกาะกัน ทําใหปนยาก 
 ปจจุบันนี้มีวิธลีงแปงที่สะดวกกวานั้น คือ การนําผงแปงจากขาวมากวนกับนํ้าใหมีความ
เหน่ียวพอเหมาะมาใชแทน 
 
 การปนเขาอักหรือหลอด 
 เม่ือลงแปงแลว เสนไหมจะถูกนําไปปนเขาอัก หรือหลอดตางๆ เหมือนการทอผาทั่วไป 
เพ่ือสะดวกในการนํามาเรียงสําหรับดึง หรือทําเสนยืนตอไป 
 

        
 

 การคัดเสนยนื 
 ตองนําเสนไหมที่ปนเขาอัก หรือหลอดมาเรียงกัน แลวดึงใหคลองกบัหลักคัดเสนยืน  ซ่ึงมี
ลักษณะคลายคราดหงายทั้ง 2 ขาง  คลองไปคลองมา โดยที่ปลายทั้ง 2 ขาง ของหลักจะมีหลัก
พิเศษสําหรบัพลิกไหม ใหจัดลําดับเรียงกัน เรียกวา สอดดาม  การคัดเสนยืนจึงมีจํานวนรอบเปน
ตัวกําหนดความกวางของหนาผา (โดยมากถาทําเต็มฟม จะมีจํานวนเสนยืนประมาณ 2,000 เสน  
ซ่ึงจะไดผาหนากวางประมาณ 1 เมตร 
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 การสอดฟนหวี 
 เม่ือคัดเสนยืนเรียบรอยแลว จะเปนขั้นตอนของการสอดฟนหวี  คือการนําไหมเสนยืนแตละ
เสนมาสอดในชองฟนฟมใหครบหมดทุกเสน  โดยตองใชคนสองคน คนหนึ่งจับปอยไหมสง ใหอีก
คนที่ถือไมตะขอคอยคลองตามลําดับเสนยืนที่มีดามเปนตัวกําหนด 
 

 
 

   การถักตะกอสําหรับเปนตะกอเนื้อผา 
 หลังจากสอดฟนหวีเสร็จแลว ตองยายเสนยืนที่มวนไวกับหัวมวนไปจัดลงบนกี ่ ปลายอีก
ดานหนึ่งของเสนยืนจะถูกมัดไวกับไมผสม คือ ไมสําหรับมวนผาทีท่อเสร็จแลว  สวนหัวมวนจะถูก
มัดดึงกับกี่ดวยเชนกัน ทําใหเสนยืนมีความตึงแขวนอยูบนกี่ แลวคัดเสนยืนดวยการเลือกเสนดวย
ไมเตรียม  ถาเปนผา 2 ตะกอ ก็เลือกเสนยืนเปนยกหนึ่งเสนขมหน่ึงเสน  ถาเปนผา 3 ตะกอ ก็
เลือกเสนยืนยก 2 ขม 1  แลวจึงใชเชือกคลองถักเสนยืนใหเปนตะกอ เสร็จแลวจึงคลองตะกอกับไม 
เหยียบขางลางเพ่ือเหยียบทอผาตอไป 
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  การถักตะกอยาวสําหรับบรรจุลายผายก  
 การถักตะกอยาวมีวธิีเชนเดียวกับการถกัตะกอเนื้อผา เพียงแตไมจําเปนตองเลือกเสนยืน  
แตตองคลองเสนยืนทุกเสนโดยที่เชือกตะกอจะมีความยาวกวามาก 
 

         
 
   การเก็บตะกอลาย 
 หลังจากที่ออกแบบลายเสรจ็แลวจะมีการถอดเปนกราฟ  โดยการเขียนลายใหอยูในชอง
กราฟ 1 ชองกราฟแนวนอนแทนเสนยืน 1 ชอง  สวนชองกราฟแนวตั้งแทนจํานวนตะกอหรอื
จํานวนการพุงเสนพุงพิเศษ 
 การเก็บตะกอลาย จะอาศัยการเลือกเสนยืน  ตามจังหวะลายที่ออกแบบไว  แลวสอดไม
เตรียมในเสนยืน เม่ือทอดูวาถูกตองแลวก็ปดไมไปเก็บไวในตะกอยาวเพื่อทอตอไป 
 

                   
     เร่ิมเก็บตะกอลายทีละไม          ตะกอทีเ่ก็บแลวจะสอดไวดวยไมไผ 
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 กระบวนการและขั้นตอนการเตรียมไหมเสนพุง 
เสนพุงแบบธรรมดา ก็มีวิธีเหมือนกับ

ารเตรี

ผาเปนผาโฮลแบบ
ุรินทร ว

เสนไหมตามชั้นนั้น 
ามที่ล

วมัดหม่ี
ะมีสีคร

ระบวนการและขั้นตอนการยอมสี ของกลุมผายกทอง “จันทร  โสมา” 
รรมชาติทั้งหมด  โดย

สดุยอม

การยอมสีแดง 
ลววาวัสดทุี่ยอมสีแดงไดแก รังครั่ง  ในการนี้จะกลาวถึงการนํารังครั่งมา

อมไหม

ษกิ่งไมออกใหหมด  นํามาลางทําความสะอาด  ขัดถู

 หลังจากการฟอกไหมดิบแลว การเตรียมไหมสําหรับ
ก ยมเสนยืนทุกประการ โดยเฉพาะการยอมสี สามารถนําไจไหมมายอมเปนสีๆ แบบเดยีวกับ
เสนยืน เพ่ือเก็บไวใช  เพียงแตไมตองนําไหมที่ยอมเสร็จแลวไปลงแปง และสามรถนําไจไหมมาปน
เขาอักเก็บไวสําหรับปนเขาหลอดเล็ก เพ่ือบรรจุกระสวยสําหรับทอผาไดเลย 
 สาํหรับการเตรียมเสนพุงสําหรับการทํามัดหมี่ในกรณีที่ออกแบบทอง
ส เปนตน   จะมีขั้นตอนที่ตางออกไป คือ ตองนําไหมที่ฟอกแลวมาปนเขาอักหรือหลอด  แล
จึงจัดไหมคลองกับหลักคนมัดหม่ี ซึ่งมีลักษณะเปนเสากลมเล็กๆ 2 หลัก  มีสําหรับวางใหตั้งตรงให
ไดระยะหางระหวางเสาสองเสานี้ เทากับความกวางของหนาผาที่เรากําหนดขึ้น 
 การคลองไหมนี้จะทําเปนชัน้ ซึ่งในภาษาเขมร เรียกวา ขนัร  แลวจึงมัด
ต วดลายกําหนด ครั้งแรกตองมัดไหมขาวเพื่อกนัสวนที่จะเปนสีขาว, เหลอืง, คราม และเขียว 
เอาไว ปลอยสวนที่จะเปนสีแดงและดํา   แลวจึงนําไปยอมสีแดงดวยครั่ง  เม่ือยอมสีแดงแลวตองมัด
สวนที่กําหนดใหเปนสีแดงไว จากนั้นจึงแกสวนที่เปนสีเหลืองและเขียวออก เพ่ือนําไหมไปยอมสี
เหลืองที่ไดจากเปลือกประโหดหรือแกนแกแล  เม่ือยอมสีเหลืองเสร็จแลวจะตองมัดสวนที่กําหนดให
เปนสีเหลืองเก็บไวกอน จากนั้นจึงแกมัดสวนที่จะใหเปนสีครามออกมาเพื่อนําไปยอมคราม 
 หลังจากยอมทุกสีที่ตองการแลวนําไหมไปลางใหสะอาด เม่ือแกเชือกออกทั้งหมดหั
จ บทั้ง 5 สี คือ แดง เหลือง เขียว คราม ดํา  โดยไมนับสีขาว  เม่ือไดหัวมัดหม่ีแลวตอง
นําเขาระวิงเพ่ือปนเขาหลอดตามลําดับ  เก็บไวทอเสนพุงเปนผามัดหมี่ตอไป 
 
 
ก
 การยอมสี ของกลุมทอผายกทอง “จันทร  โสมา”  จะมุงใชวัสดุจากธ
วั สวนใหญจะเปนพืชพันธุที่หาไดงายในทองถิ่นรอบตัว  โดยมีแมสีหลักทีส่ําคัญเพียง 3 สี 
คือ สีแดง สีเหลือง และสีคราม 
 
 
 ดังที่ไดกลาวมาแ
ย   ซึ่งกลุมทอผายกทอง “จันทร  โสมา”  มีวิธีการและขั้นตอนตางๆ ในการยอมดังตอไปน้ี 
การเตรียมน้าํครั่งสําหรับยอมเสนไหม 

1. นําครั่งมาคัดแยกสิ่งสกปรกและเศ
 สวนที่เปนฝาขาวออกใหหมด  จากนั้นนําไปผึ่งแดดจัดๆ ใหแหงสนิทเพื่อไมใหเกิดเชื้อรา  
 หากเก็บไวนานๆ  
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              นําครั่งมาลางใหสะอาด 
 

2. เวลายอม ตองแบงรังครั่งใหเพียงพอกับปริมาณไหมที่จะยอมในแตละครั้ง  ซ่ึงโดยทั่วไป
 หากตองการสีแดงเขมสด จะใชรังครั่งนํ้าหนัก 6-7 กิโลกรัม ตอนํ้าหนักเสนไหม 1  
 กิโลกรัม   หากตองการสีออนก็ใหลดปริมาณรังครั่งลงตามลําดบั  จากนั้นจึงนําครั่งที่
 เตรียมไวมาลางใน นํ้าเปลาใหสะอาด แลวทิ้งไวใหสะเด็ดน้ํา 
3. ตั้งนํ้าบนเตาไฟใหเดือดตลอดเวลา แบงครั่งทีละนอยลงในอางเคลอืบ  คอยๆ เทน้ําเดือด
 ลงมาชงใหรังครั่งละลายสารเหนียวๆ ใหสังเกตวาน้ําเดือดทีเ่ทลงไปมีสีแดงเขมละลาย
 ออกมา  จากน้ันจึงเทน้ําสีแดงใสตุมเอาไว  เทน้ําเดือดไปชงกับรังครั่งอีก  ทําซ้ําแบบเดิม
 อีก 3-4 ครั้ง  จนไมมีสีแดงละลายออกมาอีก จึงเทกากครั่งทิ้งไป  นํารังครั่งที่เหลอืมาชง
 กับนํ้าเดือดอีก และทําแบบนี้ไปเร่ือยๆ จนหมดรังครั่งที่เตรียมไว 
 

                         
               ชงครั่งในน้ํารอน                     เม่ือครั่งถูกความรอนจะละลายสีแดงออกมา 
 

4. นํ้าครั่งที่ชงไดจะมีสีแดงเขมขน นํามากรองใหสะอาด แลวนํามาตมกบัใบเหมือด ใบชงโค   
 และใบมะขาม อยางละ 1 ขัน ใหเดือด  เพ่ือเปนตัวติดสีไมใหสีตกและทําใหครั่งมีสีแดงสด
 ฉ่ํา     เน่ืองจากใบไมทั้ง 3 ชนิดมีความเปรี้ยว คือ มีสภาพเปนกรด  จะไดนํ้าครั่งที่มี
 คุณภาพดีสําหรับยอมไหมตอไป 
 

                
        นํ้าครั่งที่ไดนําไปตมกับใบไมที่มีคุณสมบัติชวยยึดสี 
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                  ใบชงโคใชตมกบัครั่ง                  ใบเหมือดใชตมกับครั่ง 
 

การเตรียมเสนไหมเพื่อยอมในน้ําครั่ง 
1. นําเสนไหมที่ฟอกดีแลวมาแชในน้ําสะอาดทิ้งไว 1 ช.ม.  
2. นํามะขามเปยก ½ กิโลกรัม มาละลายน้ําประมาณ 10 ลิตร แลวกรองเอากากออก  นําไป
 แชเสนไหม 1 กิโลกรัม  ประมาณ 6 ชั่วโมง ถึง 1 คืน เม่ือพรอมจะยอมใหนําเสนไหมที่
 แชไวมาบิดใหสะเด็ดน้ํา แลวผึ่งลมใหหมาด 
 

    แชไหมในน้าํมะขาม 
 

การยอมเสนไหมในน้ําครั่ง 
1. นําน้ําครั่งที่เตรียมไวมากรองใหสะอาด ใหหมดเศษผงและเศษรังครัง่ จากนั้นนําขึ้นตั้งไฟ
 พอใหอุน 
2. นําเสนไหมที่เตรียมไว มาจุมลงในอางยอมนํ้าครั่ง  ใชมือขยี้ใหนํ้าสีซึมซับเขาไปจับเสนใย
 ไหมใหทั่ว 
3. นําเสนไหมในน้ําสี ไปตั้งไฟใหเดือดจัด ประมาณ 2-3 ชั่วโมง  หม่ันกลับเสนไหมไปมาให
 ทั่ว เพ่ือไมใหเสนไหมดาง และสังเกตน้ําครั่ง ถาสีของน้ําครั่งจางใสลงมาก แสดงวาสีแดง
 ของครั่งจับตดิกับเสนไหมจนอ่ิมตัวพอแลว ใหยกลงจากเตา 
 

       นําไหมลงตมยอมกับนํ้าครั่งที่เตรียมไว 
 

4. ยกเสนไหมขึน้จากอางยอม นําไปผึ่งลมใหเย็นแลวบิดน้ําออกใหหมด 
5. นําเสนไหมไปกระตุกตาก โดยใหไหมเรียงเสนบนราวกระตุกไหม  ตากแดดจัด จนแหง
 สนิทประมาณ 2 วัน 
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การล ยอมน้ําครั่ง 
ลางในน้ําละลายสารสมออนๆหรือสารสมขนาดเทาหัว

 

างเสนไหมหลังจากการ
1. เม่ือเสนไหมแหงสนิทดีแลว นํามา
 แมเทาตอนํ้าหนักไหม 1 กิโลกรัม ที่ตําละเอียด จากนั้นละลายในน้ําประมาณ 1 กะละมัง  
 ที่จะลางไหมพอใหนํ้าออกสีขุนนิดๆจึงใชลางไหมในครั้งแรก จะทําใหเสนไหมมีสีแดงสดใส
 

               

          ลางไหมที่ยอมแลว                          ไหมที่ลางแลว 

. ําเสน ครั้ง จนสีแดงสวนที่

. กจนแหงสนิท จะได

         

 

2 น ไหมที่ลางในน้ําสารสมเสร็จแลวไปลางในน้ําสะอาดอีกหลายๆ 
 เกินหมดไป คือ นํ้าลางที่เหลือจะตองใสสะอาด ไมมีสีแดงออกมาอีก 
3 นําเสนไหมที่ลางสะอาดแลว ไปกระตุกใหเรียงเสน ไมพันกัน  แลวตา
 เสนไหมสีแดงครั่ง เพ่ือเก็บไวใชงานตอไป 
 

     
   ี่ไดจากการยอมครั่ง 

 
   การยอมสีเหลือง 

ยอมสีเหลืองที่ทางกลุมทอผายกทอง “จันทร  โสมา”  เลือกใช มีพืช
อมเพีย

ใหสีเหลืองสด อยางเหลืองมะนาว (Lemon Yellow) 

 Orche) 
ีที่แตกตางกัน ซ่ึง

ะสงผลต

                  ไหมท   

 วัสดุยอมสําหรับการ
ย ง 3 ชนิด  ไดแก 
 - เปลือกประโหด  
 - แกนแกแล  ใหสีเหลืองทองเขมสดใส (Yellow Cambogde)  
 - เปลือกลูกทบัทิม  ใหสีเหลืองดินนุมนวล เปนเงางาม (Yellow
 สาเหตุทีต่องใชสีเหลืองทั้งสามชนิด เน่ืองจากพืชยอมแตละชนิดใหเฉดส
จ อผนืผาแตละผืน ใหมีอารมณและความงามแตกตางกัน เชน เปลือกประโหด ไมเหมาะที่
จะนํามายอมสีเหลืองบนผา   เพราะสีเหลืองที่ไดจากเปลือกประโหดมีความสดใสมาก จะไปทําลาย
โครงสรางสีสวนรวม   แตนิยมนําไปยอมเปนสีรองพ้ืนสําหรับยอมทับดวยครามเพื่อใหไดสีเขยีว ซ่ึง
จะไดสีเขียวทีง่ดงามไมกระดางทึบ แลดูสวยใสมีอากาศ มีนํ้าหนักลกึตื้นในตัวเอง  ทั้งน้ียังสามารถ
ควบคุมนํ้าหนักของครามในการยอมทับสเีหลืองจากเปลือกประโหด เพ่ือใหไดนํ้าหนักของสีเขียว
ตั้งแต เขยีวตองออน เขียวมรกต จนถึงเขียวเขมอยางเขียวหัวเปด อีกดวย 
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 สวนสีเหลืองจากแกนแกแลนั้นเปนสีเหลอืงทองในเฉดสด แตไมใสเทากับสเีหลืองจาก
ลือกป ยูในโ

 สเีหลืองจากเปลือกลูกทับทิม  สีที่ไดจะมีความสวยงามในตัวเอง 

คนละแบบ เหมาะกับการ
งานแต

การยอมสีเหลืองดวยเปลอืกไมประโหด 
มะนาว  นิยมนําไปยอมเปนสีรองพ้ืนสําหรับ

ะโหด 
ัน  ใหแหงสนิทจนกรอบ  โดยจะใชเปลือกประโหด

. 
ัง ที่จะใชตมยอม 2 วัน ถึง 1  

. นํ้าแลว มาตั้งไฟ ตมนํ้าใหเดือดจัด  และเคี่ยวใหนํ้างวดจนลดลง

เป ระโหด มีความเขมขนสูงสามารถยอมใหสีเหลืองผสานอ ครงสีสวนรวมได โดยไม
ทําลายบรรยากาศของสีทั้งหมด 
 สุดทายที่จะกลาวถึง คือ
โดยควรใชยอมสีเด่ียวๆ เหมาะกับการทําผาพื้นใหไดผาสีเหลืองที่ละมุนละไม เพราะสีเหลืองที่ได
จากการยอมดวยเปลือกทบัทิมน้ันเปนสทีี่มลังเมลือง นุมนวลเปนเงางาม 
 พืชยอมที่ใหสเีหลืองทั้ง 3 ชนิดนี้นอกจากจะใหเฉดสีสวยงามไป
ใช ละอยางแลว   ยังมีความคงทน สีไมตกเมื่อซักและไมซีดจางงาย ทนตอแสงแดด  สิง่
เหลานี้แสดงถงึความรูความเขาใจในการเลือกวัสดุธรรมชาติมาทําสยีอม เปนเครื่องชี้วัดภูมิปญญา
พ้ืนเมืองของไทยเราที่มีมาแตโบราณ เปนสติปญญาทีฉ่ลาดลึก เขาใจในความงามและความลงตัว
ของสีแตละสีวาควรจะอยูตรงไหน  ตลอดจนรูจักคัดสรรวัสดุยอมที่มีอายุการใชงานไดอยางยาวนาน 
 
 
  เปลือกไมประโหดใหสีเหลืองสดอยางเหลือง
ยอมทับดวยคราม เพ่ือใหไดสีเขียว   
การเตรียมน้าํยอมดวยเปลือกไมปร

1. นําเปลือกประโหดมาผึ่งแดด 1-2 ว
 ประมาณ 2 กิโลกรัม  ตอเสนไหมน้ําหนัก 1 กิโลกรัม 
2 นําเปลือกประโหดมาตําในครกหินใหละเอียด 
3. นําเปลือกประโหดที่ละเอียดแลว มาแชนํ้าเปลาในกะละม
 สัปดาห (ยิ่งนานยิ่งดี) 
4 นําเปลือกประโหดที่แช
 ครึ่งหน่ึง จึงเติมนํ้าใหเต็มใหม และเคียวตอไปใหงวดอกี  ทําซ้ํา 2-3 ครั้ง 
 

 
 

            ผงเปลือกประโหดที่ไดนํามาตม  แลวกรองเอาแตนํ้าส ื่อนําไปตมยอมไหม 
 

. ะอาด จะ

 

ีเพ
5 นํ้างวดสุดทายไมตองตมอีก รอใหอุนดีแลวกรองดวยผาขาวบางเอาแตนํ้าสีใหใสส
 ไดนํ้าสีเหลืองขุนๆ สําหรับเก็บไวใช 
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การยอมเสนไหมในน้ําประโหด 
ัม (ตอเปลอืกประโหด 2 กิโลกรัม)  ที่ฟอกแลวมาแชนํ้าไว

. ี่เตรยีมไวใหอุน นําเสนไหมที่แชไวแลวมาชุบลงในน้ําสี ใชมือขยี้ใหทั่วถึง   
 - 2  

. ตอไปประมาณ 1 ชั่วโมง  จนน้ํางวดลงเหลือครึ่งกะละมัง  หรือเสนไหมดูดสี

. ม แขวนไวใหเย็นจึงคอยบิดใหสะเด็ดน้ํา  

. วนเกิน ออกมา

. 

                            

 การยอมสีเหลืองทองดวยแกนแกแล 
  

เปนชิน้เล็กๆ  ในปริมาณ 2 กิโลกรัมตอเสนไหมน้ําหนัก 

2. ลที่ผาหรือสับแลว มาแชในน้าํเปลาประมาณ 10 ลิตร  ในกะละมังทีเ่ตรียมยอม

3. เดือดจัด  เคี่ยวใหนํ้าสีเหลืองจากเนื้อไมออกมาเปนสี

4. 
 

1. นําเสนไหมน้ําหนัก 1 กิโลกร
 คางคืน 
2 ทิ้งนํ้าสีท
 จากนั้นยกขึ้นตั้งไฟเพ่ือตมใหเดือดจัด  จึงเติมสารสมทีต่ําละเอียดลงไปประมาณ 1½
 ชอนแกง  
3 ตมใหเดือด
 เหลืองจนอ่ิมตัว นํ้าสีใสมากจึงยกลงจากเตา 
4 ยกเสนไหมทีมี่สีเหลืองสด ออกจากกะละมังต
 นําไปกระตุกใหเสนไหมเรียงเสน ผึ่งแดดใหแหงสนิทประมาณ 1-2 วัน 
5 นําเสนไหมที่ผึ่งจนแหงดีแลว มาลางน้ําสะอาดหลายๆ นํ้าจนไมมีสีเหลืองส
 อีก   แลวจึงนําเสนไหมไปกระตุกตากใหแหงอีกครั้งจะไดเสนไหมสีเหลืองสดใสสวยงาม  
6 เม่ือเสนไหมแหงดีแลว นํามาลางน้ําสะอาด หลายๆ ครั้ง  จนไมมีสีเหลืองสวนเกนิออกมา
 อีก จึงบิดใหหมาด แลวกระตุกจนเรียงเสนดี ตากใหแหงสนิทเก็บไวใชตอไป 
 

 
ไหมที่ไดจากการยอมดวยเปลือกประโหด 

 

 แกนแกแลใหสีเหลืองทองเขมสดใส 
การเตรียมน้าํยอมดวยแกนแกแล 

1. นําแกนแกแลแหงมาผาหรือสับให
1 กิโลกรัม 
นําแกนแกแ
ประมาณ 1-2 วัน (ยิ่งนานยิ่งดี) 
นําแกนแกแลที่แชนํ้าไวแลวมาตมให
เหลืองเขม  จนงวดลดลงครึง่หน่ึงแลวเติมนํ้าอีก  ตมตอไปจนงวดลงอีกครึ่งหน่ึง 
กรองน้ําสีที่ไดครั้งแรกแยกใสภาชนะไว เพ่ือเตรียมเปนนํ้าหัว 
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5. นําแกนไมแกแลที่ตมแลวมาตมซํ้าตามขัน้ตอนแบบเดมิอีก  และแยกน้ําเปนน้ําที่ 2 ที่ 3  
สําหรับเปนน้าํหาง 

การยอมเสนไหมในน้ําแกแล 
1. นําเสนไหมที่ฟอกสะอาดดีแลวมาแชนํ้าคางคืนไว 1 คืน  เม่ือจะยอมใหเอาขึ้นบิดน้ําออกให

หมาด 
2. นําน้ําแกแลที่เคี่ยวไวครั้งที่ 2 และ 3 มารวมกัน  ตมพออุนๆ  จากนั้นนําเสนไหมที่เตรียมไว

มาขยี้ใหเน้ือสเีขาจับเสนไหมอยางทั่วถึง  แลวยกขึ้นตัง้ไฟใหเดือด  เติมสารสมบดละเอียด
ลงประมาณ 1 ชอนแกง 

3. ตมตอไปจนน้าํงวดลงครึ่งหน่ึง  สังเกตน้ําสีจางลงจนออนใส  เน่ืองจากเสนไหมดูดซับสีจน
อ่ิมตัวแลวจึงยกเสนไหมขึน้พักจนเย็น  บิดใหสะเด็ดน้าํ 

4. จากนั้นนําเสนไหมที่พักไวมาตมยอมในน้ําแกแลที่เปนน้ําแรก (นํ้าหัว)  จนไดสีเหลืองทอง
เขม  พอนํ้าใสใหเติมสารสมบดละเอียดลงเล็กนอย  จนเสนไหมดูดสีจนอ่ิมตัวแลวจึงยกลง 

5. ยกเสนไหมทีย่อมดีแลวผึ่งลมใหเย็นจึงบดิใหสะเด็ดน้ํา  นําไปกระตุกใหเสนเรยีงตัว  แลว
ผึ่งแดดจัดใหแหงสนิท 1-2 วัน 

6. เม่ือเสนไหมแหงดีแลวนํามาลางน้ําสะอาดหลายๆครั้งจนไมมีสีเหลืองสวนเกินออกมาอีก  
จึงบิดใหหมาดและกระตุกจนเรียงเสนดี  ตากใหแหงสนิทเก็บไวใชตอไป 

 
 การยอมสีเหลืองดวยเปลอืกลูกทับทิม 
  เปลือกลุกทบัทิมใหสีเหลืองดินนุมนวล 
การเตรียมน้าํยอมดวยเปลือกทับทิม 

1. นําเปลือกลูกทับทิมมาผึ่งแดดใหแหงสนิทจนกรอบ 
2. นําเปลือกลูกทับทิมที่แหงดีแลว มาตําในครกใหละเอียด 
 

  
 

3. แชเปลือกลูกทับทิมทีบ่ดละเอียดแลวในน้ําสะอาด ประมาณ 1 สัปดาห (ยิ่งนานยิ่งดี) 
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4. นําน้ําที่แชเปลือกลูกทับทิมไว มาตั้งไฟเคี่ยว เม่ือนํ้างวดลงใหเติมนํ้า เคี่ยวอีก 1-2 ครั้ง 
5. กรองเอาแตนํ้าสี ใหสะอาด 
 

    ผงเปลือกลกูทับทิมที่ไดนํามาตมแลวกรองเอาแตนํ้าสี 
 

การยอมเสนไหมดวยน้ําเปลือกลูกทับทิม 
1. นําเสนไหมที่ฟอกดีแลว มาแชนํ้าสะอาดทิ้งไว 1 คืน 
2. พักน้ําสีที่เตรยีมไวใหอุน จากนั้นนําเสนไหมที่เตรียมไวมาชุบนํ้าสี ขยี้ใหเขากัน แลวตมให
 เดือดประมาณ 1 ชั่วโมง หรือจนนํ้าสีใส แสดงวาเสนไหมดูดสีจนหมดแลว 
3. ยกเสนไหมทีย่อมแลวขึ้นพักใหคลายรอน แลวบิดใหสะเด็ดน้ํา  นําไปกระตกุใหเสนไหม
 เรียงตัวกันดี ตากใหแหงสนิท 
4. นําเสนไหมที่แหงแลวมาลางน้ําใหสะอาดจนไมมีสีเหลืองสวนเกินออกมาอีก จึงนําไป
 กระตุก ตากใหแหงสนิทอีกครั้ง จะไดไหมสีเหลืองหมนที่ออนละมุนใส เปนเงางามไวใช
 งานตอไป 

   

 
ไหมที่ไดจากการยอมดวยเปลือกลูกทบัทมิ 

 
  การยอมสีคราม 
  สําหรับยอมสีนํ้าเงินหรือสีคราม 
การทําสีครามจากตนคราม 
     ชาวบานจะหวานเมล็ดครามชวงตนฤดูฝน โดยจะเจริญเติบโตจนใชงานไดชวงตนฤดูหนาว  
โดยสังเกตตนครามจะมีใบแกเต็มที่ และเริ่มออกดอก ออกฝก หรือสังเกตน้ําคางในตอนเชา จะชะสี
นํ้าเงินจากใบคราม ใหมีสีนํ้าเงินหลนอยูบนดิน บริเวณโคนตนคราม 
 เม่ือถึงเวลานัน้ชาวบานจะเกี่ยวครามทั้งตนมามัดเปนฟอนแลวนํามาแชนํ้าในภาชนะ เชน 
ตุมนํ้า ประมาณ 1-2 วัน  โดยกลับฟอนคราม 1 ครั้ง พอใบมีความเปอยและน้ําทีแ่ชครามกลายเปน
สีเขียวน้ําทะเลสดใสจึงเอาฟอนครามออกจากภาชนะ จากนั้นนําปูนกินหมากในปริมาณที่เหมาะสม
มากวนตักขึ้นตักลงเปนเวลานานจนขึ้นฟอง   เปนการเพ่ิมออกซิเจนใหนํ้าแชคราม แลวทิ้งไว 1 คืน 
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                             บอคราม 

 

 หลังจากนั้นสีครามจะตกตะกอนนอนอยูกนภาชนะ สวนน้ําแชครามที่เคยมีสีนํ้าทะเลสดใส 
จะเปลี่ยนเปนนํ้าสีนํ้าตาลเขม  คอยๆ รินน้ําที่มีสีนํ้าตาลเขมใสนั้นทิง้ไป คงเหลือไวแตตะกอนสีนํ้า
เงินเขมขน ใหนํามาปนเปนกอนขนาดเทาผลสมเขยีวหวานขนาดเล็ก ผึ่งตากแดดใหแหงสนิทเพื่อ
เก็บไวยอมตอไป 
 

       กอนครามเก็บไวใชแบบแหง 
 
การทําเน้ือครามใหเปนสี สําหรับยอมเสนไหม 
 เน้ือครามสีนํ้าเงินที่ไดมาขางตนนั้นยังไมสามารถนํามาใชยอมเสนไหมได เพราะจะตอง
นํามากอหมอนิลหรือหมอครูกอน  การกอหมอครูคอนขางยากเนื่องจากแตละหมูบานมีผูยอมคราม
เปนนอยคน   ทั้งยังนิยมสืบทอดใหกันเปนมรดกตกทอดอีกดวย 
 การกอหมอครู คือ การทําน้ําดางที่เผาจากขี้เถาของเหงากลวยสวนหนึ่งและน้ําเปร้ียวจาก
การตมมดแดงสวนหนึ่ง มาผสมกันในหมอดินในปริมาณเทากัน โดยน้ําจากการผสมน้ําดางเหงา
กลวยกบันํ้าเปร้ียวจากมดแดงนี้ ชาวบานเชื้อสายเขมร เรียกวา นํ้าเทลียะ หรือนํ้าทา  จากน้ันนํา
กอนครามมาคลึงดวยมือในนํ้าดางนั้นกลางแดดจัด ใหกอนครามละลายชาๆตองทําทุกวัน ประมาณ 
7-10 วัน กอนครามจึงจะละลายจนหมด 
 หลังจากนั้นตองนําหมอครามมาผึ่งแดดทุกวันและตองตักน้ําครามเทขึ้นเทลงทุกวัน เรียกวา 
กันจโรก จนมีฟองเกิดขึ้น   แลวนําไปเกบ็ในที่มืดจนมีฟองเปนจํานวนมาก   หลังจากนั้นใหสังเกต
จะเกิดฝาขึ้นมาเปนสีเหลือบ เรียกวา ดอกคราม และน้าํครามจะกลายเปนสีนํ้าเงินเขม ไมใสเหมือน
เม่ือกอน ซ่ึงนํ้าครามในขั้นน้ีสามารถใชยอมฝายได 
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                            อางเพาะคราม                                 ตองนํามาผึ่งแดดทุกวัน 

 

      
โจกครามใหมีฟอง 

 

 จากนั้นตองคอยสังเกตหมอครามใหมีความเหมาะสม ตองรอใหเน้ือครามและน้ําคราม
เปลี่ยนเปนจากสีนํ้าเงินกลายเปนสีเขียวมรกตจึงจะใชยอมไหมได  
 
การยอมเสนไหมในน้ําคราม 

1. เตรียมน้ําดางและน้ําเปรี้ยวจากผลไมรสเปรี้ยวตางๆ เชน มะขาม, มะกรูด, มะเฟอง ใน
 ปริมาณเทากัน มาผสมกันใหเหมาะสมกับปริมาณเสนไหมที่จะยอม 
2. ละลายเนื้อคราม โดยจะใชครามเปยกหรือครามกอนก็ได ใหละลายในน้ําที่เตรียม ไวใน
 อาง 
3. ตักน้ําครามในหมอครูลงมาผสมเล็กนอย ทิ้งไว 1 คืน ครามก็พรอมจะยอมไหมได โดย
 สังเกตจากน้ําครามและเนื้อครามทั้งหมดเปลี่ยนเปนสเีขียวสด 
4. นําเสนไหมที่ฟอกแลว มาแชนํ้า 1 คืน แลวบิดใหสะเดด็น้ํา  ทิ้งใหหมาด  
5. นําหมอครามไปตากแดดใหรอนแลวตักน้ําครามที่ผสมไวมาใสภาชนะ ตองระวังไมตัก
 ตะกอนเนื้อครามขั้นมา   จากนั้นนําเสนไหมลงไปขยี้ใหทั่ว ใหซึมเขาถึงเสนใย 
 

            
 

6. ยอมซํ้าหลายๆ ครั้งจนไดเสนไหมสีครามเขมตามที่ตองการ 
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7. ผึ่งแดดจัดๆ ใหแหงสนิทประมาณ 2 วัน 
8. นําเสนไหมมาลางในน้ําละลายสารสมเชนเดียวกับการยอมดวยรังครั่ง 
9. จากนั้นลางน้ําสะอาดจนสีนํ้าเงินสวนเกนิออกจนหมด เปนนํ้าสะอาดใส   ซ่ึงสวนใหญการ
 ยอมครามจะไมคอยมีสวนเกิน   เม่ือลางแค 1 ครั้ง นํ้าลางก็จะสะอาดใส   โดยครามจะไม
 ตกอีกเลย   และมีความทนทานกวาการยอมฝาย 
10. กระตุกใหไหมเรียงเสน ผึ่งแดดใหแหงสนิท เก็บไวใชตอไป 

    

 
ไหมที่ไดจากการยอมคราม 
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ตาราง 1 รายชื่อตนไมทีก่ลุมทอผายกทอง “จันทร  โสมา” ใชเปนวัตถุดิบในการยอมสีไหม 
 

Thai name Scientific name Family English สวนที่ใช 

1.กลวยน้ําวา (กลาง) 
กลวยอีออง (อีสาน) 
กลวยไข, กลวยใต, กลวยสม, กลวยหอม, กลวย
มณีออง (เหนือ) 
กลวยยะไข, กลวยสะกุย, กลวยเจก, กลวยแหลก 
(ตะวันออก)     
 

Musa sapientum Linn. MUSACEAE Banana 
Cultivated 
Banana 

เหงา ใชเผาเปนขี้เถา
สําหรับทําน้ําดางเพื่อ
ในการฟอกสีเสนไหม
และยอมคราม 

2.เข (อีสาน) 
น้ําเคียโซ, หนามเข, แหรแกล (ใต) 
แกแล, เหลือง, สําพี, ชางงา, ตอก (เหนือ)    
 

Maclura cochinochinensis (Lour.) 
Corner 

MORACEAE - แกน ใชยอมสีเหลือง
ทอง 

3.ชงโคนา, ชงโคใบเล็ก (กลาง) 
สมเสี้ยว (อีสาน) 
เสี้ยว (เหนือ) 
เสี้ยว (ตะวันออก)    
 

Bauhinia racemosa Lamk. CAESALPINIACEAE - ใบ ใชเปนตัวติดสีใน
การยอมครั่ง 

4.มะขาม (กลาง)  
หมากขาม (อีสาน) 
มองโคลง (ตะวันตก)  
มอดเล, สามอเถล, หมากแกว (เหนือ)    
 
 

Tamarindus indica L. CAESALPINIACEAE Tamarind ใชฟอกสีไหม สําหรับ
ยอมครั่งและคราม 
และเปนตัวติดสี 
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Thai name Scientific name Family English สวนที่ใช 
5.คราม (ทั่วไป)    
 

Indigifera tinctoria Linn. PAPILIONIACEAE Indigo ตน ยอมสีน้ําเงิน 

6.ครั่ง (ทั่วไป)    
 

Laccifer lacca Kerr LACIFERIDAE Coccidac รัง ตัวแมลงยอมสีแดง 

7.มะพูด, จําพูด (กลาง) 
ประโหด, ปราโฮด (อีสาน) 
ประหูด (เหนือ) 
จระเข, ตะพูด, สมปอง, สมมวง (ตะวันออก)    
 

Garcinia vilersiana Pierre CLUSIACEAE 
(GUTTIFERAE) 

- เปลือก ยอมสีเหลือง
สด (เหลืองมะนาว) 

8.ทับทิม Punica granatum Linn. PUNICACEAE Pomgranate เปลือกผล  
ยอมสีเหลือง 

9.ชะมวง 
 

Garcinia cowa CLUSIACEAE  Cowa ใบ 

10.มะกรูด 
 

Citrus hystrix D.C RUTACEAE Leech lime ผล 

11.มะเฟอง 
 

Averhoa carambola L. SYMPLOCACEAE Star fruit ผล 

12.ใบเหมือด Symplocos racemosa SYMPLOCACEAE  - ใบ ใชน้ําผสมการยอม
ครั่ง 

13.สารสม  Potassium Aluminium Sulfate 
KAI(SO4)2

-  Alum สารสม  ใชเปนตัวติด
สี 

14.มดแดง  Oecophylla smaragdina Fabricius FOEMICIDAE Red tree-ant Formic Acid  ใชทํา
น้ําเปรี้ยว 

                              250 
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ตาราง 2 รายชื่อพืชยอมทีใ่หสี ที่กลุมทอผายกทอง “จันทร โสมา” จังหวัดสุรินทร เลือกใช   
 

ชื่อภาคกลาง ชื่อภาคอีสาน ชื่อพฤกษศาสตร สวนที่ใชยอม ตัวติดสีที่ใช สีที่ได ความคงทนของสี 
ตอแสง 

1.แกแล, สังขี, เหลือง เข Maclura 
cochinochinensis 
(Lour.) Corner 

แกน สารสม เหลือง 2 (สีเขมขึ้น) 

2. มะพูด, จําพูด ประโหด, ปราโฮด Garcinia vilersiana 
Pierre 

เปลือก สารสม เหลือง 2 

3.ครั่ง ครั่ง Laccifer lacca Kerr รังครั่ง สารสม, น้ําบาดาล, ใบ
ชงโค 

แดง 3 

4.คราม คราม Indigifera tinctoria Linn. ใบ น้ําดางจากใบชงโค,  
ใบเหมือด + ใบโมง 

น้ําเงิน 2-3 

5.ทับทิม ทับทิม Punica granatum Linn. เปลือกผลทับทิม  เหลือง ไมพบขอมูล 
 

หมายเหตุ : การทดสอบความคงทนของสี ทดสอบมาตรฐาน ISO 105- B02 ดวย Carbon aro lamp จํานวน 10 ชั่วโมง  ทดสอบโดยสวนอุตสาหกรรม 
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  สิ่งทอ สํานักพัฒนาอุตสาหกรรมรายสาขา ระดับความคงทนของสีตอแสง แบงเปน 4 ระดับ  ดังนี้ 
  ระดับ 1  คุณภาพต่ํามาก (Very Poor) 
  ระดับ 2  ต่ํา (Poor) 
  ระดับ 3  ปานกลาง (Fair) 
  ระดับ 4  ดี (Good) 
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  สีผสม : ยกตัวอยางเชนการยอมสีเขียว  ไดจากการยอมสีเหลืองดวยเปลือกประโหดแลว
ยอมทับดวยคราม ดังน้ี 
 

  
นําเสนไหมสีเหลืองที่ยอมดวยเปลือกประโหดมายอมทับดวยคราม 

 

               
กระตุกใหไหมเรียงเสน ผึ่งแดดใหแหงสนิท เก็บไวใชตอไป 

 
เสนไหมสีตางๆทีเ่กิดจากการยอมดวยแมสีหลักเพียง 3 สี 
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กระบวนการทอผาไหมยกทองของกลุมทอผายกทอง “จันทร  โสมา” 
 

   ก่ีทอผา 
  กี่ทอผาไหมยกทองของกลุมทอผายกทอง “จันทร  โสมา”  เปนกี่แบบพ้ืนบานดั้งเดิม ที่ใช
กันทั่วไปในแถบจังหวัดสุรินทรมาแตเดิม   โดยมีการปรับปรุงเปลีย่นแปลงขนาดใหมีหนากวางมาก
ขึ้น ตามผาทีอ่อกแบบเปนพิเศษ   ซ่ึงตองปรับวิธีการทอใหมีคนทออยางนอย 4 คน  โดยคนหนึ่งมี
หนาที่พุงกระสวยทอผา  อีก 2 คนอยูประจําตะกอยาวซายและขวาทําหนาที่ปดตะกอใหลง
ตามลําดับลายและมวนยกตะกอยาวใหเสนยืนแยกออกตามจังหวะลาย เพ่ือใหคนทอพุงกระสวยเสน
พุงพิเศษใหเปนลายผายกได   สวนอีกคนอยูประจําตะกอยาวขางลางทําหนาที่รับไมตะกอที่คน
ขางบนสงลงไป เพ่ือจัดใหมีระเบียบและสงไมตะกอจากขางลางขึ้นมาใหคนที่ประจําตะกอขางบน 

 

ก่ีทอผาไหมทั่วไป 

 
 

ก่ีทอผาของกลุมทอผายกทอง “จันทร โสมา” 
 

                 
สรางกี่ใหกวางขึ้น 

 

      
ตองตั้งกี่บนโรงทอที่ยกพื้นสูมีพ้ืนที่ดานบนและดานลางสําหรับทอดตะกอ 
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ข้ันตอนการจัดสรางและทอผาไหมยกทอง 1000 ตะกอ : กรณีศึกษากลุมทอผายกทอง
“จันทร โสมา” จังหวัดสุรินทร 
 
 ในการนี้ผูวิจัยใชประชากรผาในกลุมที่ 2 คือ ผาคลุมพระอังสาลายครองราชย  ซ่ึงรัฐบาลสั่ง
ทอเพ่ือทูลเกลา ฯ ถวายสมเด็จพระราชินีและพระชายาในพระราชอาคันตุกะทีเ่สด็จ ฯ มารวมงาน
พระราชพิธีฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ป เปนตัวอยางในการอธิบายขั้นตอนการจัดสรางและทอผา
ไหมยกทอง 1000 ตะกอ : กรณีศึกษากลุมทอผายกทอง“จันทร โสมา” จังหวัดสุรินทร  
 ทั้งน้ีเน่ืองจากเปนกลุมประชากรในงานวจัิยครั้งน้ีที่มีความซับซอนทีสุ่ดที่กระบวนการทอ
ยังคงดําเนินอยู  โดยงานจะเริ่มขึ้นหลังจากการ Study และสรุปแบบกับผูสั่งทอ ดังตอไปน้ี 
 
ข้ันที่ 1 ตนแบบรางเสนดินสอโดยวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย เปน Free Hand Sketch  ซ่ึงผูออกแบบ
กลาววาตอนลายผาชุดนี้ออกแบบครั้งแรกตั้งแตป 2541 สําหรับเปนงานปก  ภาพหลังจึงปรับแบบ
เพ่ือใชเปนงานทอ   ซ่ึงงานที่สมบูรณจะตองมีกรวยเชงิ 3 ชั้นแตปรับแบบนํามาใชเพียงชั้นเดียว 
 

                
  ทองผา         กรอบผา : สังเวียน 
 

      
     กรวยเชิง                  ตราสัญลักษณฯ : ลายพิเศษ 
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ข้ันที่ 2 ตนแบบลงสทีี่ใชนําเสนอผลงานตอรัฐบาล 
 

               
                  ทองผา                       กรอบผา : สังเวียน                    กรวยเชิง 
 

 ทั้งน้ีวีรธรรมอธิบายวาเมื่อเสร็จสิ้นกระบวนการทอแลวอาจจะเก็บแบบไวบางหรือทิ้งไป
เลย   เน่ืองจากการออกแบบเปนเรื่องที่ถนัดจึงไมใครใหความสําคัญกับการเก็บรวบรวม   นอกจาก
จะเปนงานที่ออกแบบไวแตยังไมดําเนินการ 
 

ข้ันที่ 3 ถายแบบแปลงลงชองกราฟโดยนิรันดร  ไทรเล็กทิม 
 

    
       ทองผา               กรอบผา : สังเวียน            กรวยเชิง           ตราสัญลักษณฯ 
 

 ทั้งน้ีการถายกราฟเคยทําดวยคอมพิวเตอรแตลวดลายที่ออกมานั้นคอนขางแข็ง  ดังน้ัน
แผนกออกแบบจึงตองถายกราฟดวยมือเน่ืองจากเวลาเปนกราฟจะตองมีการหลบ  การลดและเพิ่ม 
เพ่ือใหไดองศาและธรรมชาติของเสนไหม ซ่ึงที่ผานมาคอมพิวเตอรไมสามารถทําไดอยางที่ตองการ 
ในขั้นตอนนี้จะตองคํานวณเสนเพ่ือเตรียมการทอตอไปดวย 
 ในการออกแบบรูปแบบและลวดลายของผาไหมยกทอง มีขอจํากัดบางประการ 
ยกตัวอยางเชน การกําหนดชองลายหรือ space คือ ลวดลายของผายก ควรระวังไมใหหางกนั
เกินไป (ไมควรเกิน 5 ชองฟม)   เน่ืองจากจะทําใหเสนไหมที่ขมไวดานหลังของผายาวมาก   แตใน
ดานการใชสีไมมีขอจํากัดใดๆ 
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ข้ันที่ 4  การเตรียมไหมกอนทอ   ทั้งน้ีตองคัดเสนไหมนอยและไหมทองใหมีขนาดเทากัน 

 

อม                           

ดเ กเพื่อเตรียมทอ        ง 

หญ 

ค นยืน 
 
                                                                     สอดฟนหวี 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               

                                                                                                                            วนเข ัวมวน 

                  

ําตะกอเหยียบหรอตะพูดหรือตะกอเสนพุง 
                             

าตะกอยาวหรือตะกอเสนยืน 
                          

าย 
                                                

ั้ง 

 

 
                   

เสนไหม 

เสนพุง เสนยืน 

ฟอก ฟอก 

 
        ย ยอม
                                       
          ปนเขาหลอ ล็ ลงแป
          
            ปนเขาหลอดใ
                                

นเส         

  
                      

          

                                                                                             ม าห
 
 
                                      ท ื
                         (หากทอผาพื้นจะหมดขั้นตอนเพียงเทานี้) 
 
         

                                  ทํ
                                                   
                   เก็บล
                                 
          

กมาติดต                 ย
                                                                       

           
             เร่ิมทอ 
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ข้ันที่ 5 การทําตะกอเพื่อเกบ็ลาย 
 

             

ั้นที่ 6 คนเสนยืน 

             

ั้นที่ ขยายกราฟ 400% แล Pattern   

     

 เร่ิมเก็บตะกอลายทลีะไม

                      

 
 
ข
 

 
 

 7 วจัดวางตามข
  

  
 
ั้นที่ 8  ข

 

  
ตะกอที่เก็บแลวจะสอดไวดวยไม             ไผ     
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ข้ันที่ 9 การถายลาย จากกี่แมสูกี่ลูก จํานวน 16 กี่ 

    
  หล ี่แมสูกี่ทออีก16กี่ 

   

 

ังจากเก็บตะกอลายกี่แมครบทั้ง1081ไมแลว จึงเตรียมถายลายจากก
 

                                                       
กี่ทอผาตองมีพ้ืนที่ดานลางสําหรับทอดตะกอลงมา           ดานลาง ใตกี่มีผูชวยสงลายอีก 1 คน 

            
     ถายลายสูกี่ ทัง้ 16 กี่เรียบรอยแลว  

ั้นที่ 10 การทอเช็คลายในขณะที่ถายตะกอ 
 
ข
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                    ลายที่ทอเช็คแลวดวยไหมขาว    อยกไหมแบบเห็นลายเพียงดานเดียว 

  
ั้งน้ีมีเทคน า งค

ตะกอเนื้อของสังเวยีนกับตะกอเนื้อของทองผานั้นแตกตางกัน  เปนคนละตะกอ
ัน   ในก

ที่ 11 เร่ิมทอจริงดวยไหมทอง 

      ท
  

ารทอแบบเห็นลายดานเดียว คือ ดานหลังผาไมเห็นลายขมจะเห็นเพียงรอยบางๆ ก
ท ิคพื้นเมืองของจังหวัดสุรินทรอย งหนึ่ ลายกันนี้เรียกวา “ฉลูดเลิก” ซ่ึงผูออกแบบ
นํามาประยุกตใช   แตในสวนที่ทอยกทองจะไมเก็บไหมทองเขาไปขางในเชนนัน้เพราะจะทําใหผา
หนา  อีกประการหนึ่งคือหากไหมทองเขาไปอยูในเนื้อผาจะทําใหผาวบิวบัขึ้นมาสงผลใหเห็น
ลวดลายไมชดัเจน  
 ในการทํา
ก ารนี้ตะกอเนื้อ คือ ตะกอที่ทําใหไหมสานกันเปนเนื้อผาโดยลวดลายของยกไหมจะไมโผล
ออกมาดานหลังแตจะเปนเน้ือผาเลย 
   
ข้ัน
 

 
คนทอ (พุงกระสวย) 2 คน 

 

           
                             คนปดลายขางบน 2 คน       ับไมขางลาง 1-2 คน                
 

       คนร
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 ในการทอเปนการทอกลับดานเนื่องจากใชเทคนิคเกาะ  นอกจากจะทอเกาะเพือ่สอดสี
างๆตรงช

           

ต องแขวะแลงยังตองทอเกาะตรงขอบสังเวียนกับทองผา   เน่ืองจากทองผาเปนการทอยก
ไหมสวนสังเวยีนเปนการทอยกทองทําใหพุงกระสวยตลอดไมได   อยางไรก็ตามเม่ือเกี่ยวเสนเพ่ือ
ตอลายกันแลว   เน้ือผาไมเกิดการเหลื่อมเสนกันเพราะในขั้นตอนเตรียมการทอนั้น จะตองหาเสน
ไหมสีและไหมทองใหมีขนาดเทากัน 
 

  
   ผูทอจะตองดูกราฟลายประกอบในการทอเพื่อทราบตาํแหนงที่ตองการสอดสี 

         

 

      ขณะทอเกาะ  
      

        กระสวยทีใ่ชแยกอิสระจากกัน  
 

                       34  

     เม่ือมองจากใตกี่จะเห็นลายดานถูกอยูดานลาง 
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 การท เกาะ นสวนที่ยากที่สุด   เพราะตองแบงเสนพุงซ่ึงปกตอ เป ิจะมีเพียงเสนเดียวใหเปน
นสีแดง

ป พุทธศักราช 2549 
  

     

เส  สีฟา สีเขียว หรือสลับกัน   ตองการกี่สีก็บงเปนเทานั้นกระสวย   แลวจังหวะที่หางกันก็
ตองแบงเปน 1 กระสวย 1 กระสวย  จากนั้นมาคลองกันเปนลูกโซจึงเรียกวา “ทอเกาะ” เม่ือคลอง
กันหมดทุกเสนครบหนาผาแลวจึงกระทบฟมครั้งหน่ึง 
 
ั้นที่ 12 ตราสัญลักษณ งานฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ข

 

   ลายพิเศษ : ใชเทคนคิการจกไหมทอง 

ุมพระอังสาที่เร่ิมทอช

     

 
ั้นที่ 13 ผาคล ุดแรก  ทองผาสีเหลืองทอง ข

 

        35  
 

ะเอียดของลวดลาย 

                           

 
 

  รายล

                             
  ทองผา : ผูกเปนลายนารายณทรงสุบรรณ                     ลายมุมของสังเวียนผา 
  ลายก ิษฐเปนล ว บดวยลายครุฑเคลากระหนก านแยงประด ายครุฑเสี้ย   ประกอ



 262

 

                                     
  ตราสัญลักษณ งานฉลองสิริราชสมบัตคิรบ60ป            ลายกรวยเชิงผูกเปนลายครุฑพนม 
  ชเ การจกไหมทองบนลาย    ใ นิคการทอเกาะไหมในชองแขวะ 

   

     ใ ทคนคิ ยกไหม          ชเทค
 
ข้ันที่ 14 การตกแตง   ผาที่เสร็จแลวจะนาํไปซักเอาแปงออกแลวรีด  จากนั้นจึงนําไปถักชายครยุ 
 

  แผนกตกแตงใชหินโมรากวดเงาเสนไหมทอง   
 

     บุซับดานหลังดวยผาไหมสีพ้ืนโดยการสอยมือ 
    

    ผาที่เตรียมสงมอบจะมวนเขาแกนและบรรจุในถุงผา
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ผาคลุมพระอังสาที่ทอเสร็จเรียบรอยแลว 
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ตาราง 3 แสดงผลการศึกษาองคประกอบผาของผาไหมยกทอง 1000 ตะกอ : กรณีศึกษา
กลุมทอผายกทอง “จันทร โสมา” จังหวัดสุรินทร  โดยแบงเปน 5 กลุม ตามเกณฑของ
ธีรพันธุ  จันทรเจรญิ ดังน้ี  

กลุมตวัอยาง 
 

การจัดวางองคประกอบ 
กลุมที่ 1  กลุมที่ 2  กลุมที่ 3  

 

แบ

 
                ทองผา    
 
 

 

 
 
 

ก.1-009 ึง 014 
จํานวน 3 ผืน 

 

 

ก.2-001 ึง 005 
จํานวน 0 ผืน 

 

 

จํานวน 6 ผืน 
 
 

1. แบบมีกรอบมีเชิง 
บที่ 1.1  

 
- 
 

 
- 
 

 
ก.3-001 ถึง 004
ก.3-005, 006 

 
           
           ทองผา        
                                สังเวียน  
แบบที่ 1.2   

 
 
 
 
 
 
 
 
 ถ
 1
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ถ
 2
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

กรวยเชิง 
 
 

mm 

 
 

 
 

 
m 

 

 

กรวยเชิง 

เ  

 
 
 

 
วียน
 

สัง
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แบบที่ 1.3 

 
ียนลอม 

 

ก.3-018, 019 
จํานวน 2 ผืน 

สังเว

 

- 
 

- 
 

 

 

2. แบบมีเชงิไมมีกรอบ 

 
 

 

- 
 

 

ก.2-006 
จํานวน 4 ผืน 

 

ก.3-009, 010 
ก.3-014 ถึง 017 
จํานวน 6 ผืน 

 

3. แบบมีกรอบไมมีเช  

     
 

 

- 
 

- 
 

- 

 
 
ทองผา 

กรวยเชิง 

ิง

 

ทองผา 
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4. แบบไมมีกรอบไมมีเชงิ 
แบบที่ 4.1 : ทอเปนพับ 
สําหรับตัดเสื้อ  กางเกง หรือ
กระโปรง  ตลอดจนใชตัดเยบ็
เปนสิ่งของเครื่องใชตางๆ 
แบบที่ 4.2 : ทอเปนผืนขนาด
แตกตางกันตามหนาที่ใชสอย 
ไดแ
ผาหม ขนาด 70 X 185 ซ.ม.
เปนตน 
 

 

 
ก.1-001 ถึง 008 
จํานวน 21 ผืน 

 
 
 

- 

 

 
- 
 
 
 
 

- 

 

 
ก.3-007, 008 
จํานวน 2 ผืน 

 
 
 

- 

ก ผานุง 90 X 100 ซ.ม.  
 

 

5. แบบพิ
แบบที่ 5.1 : ทอเฉพาะสังเวียน 
 

แบบที่ 5.2 : ทอลายริ้วลอมเปน
กรอบสี่เหลี่ยมสําหรับเปนผา
็ดปาก 

 

 

 
-  
 
 

- 
 

 
- 

 

 
- 
 
 

- 
 

 
 
- 

 

 
ก.3-013 

จํานวน 1 ผืน 
 

- 
 

ก.3-011 

 
 
 

ก.3-012 
จํานวน 2 ผืน 

เศษ 

เช

      
 
 
แบบอื่นๆ 
 

 
 เชิงผา               หนานาง 

 

 
 
 
 
 
 

- 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

- 
 

 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 

 

 
 

             ทองผา 

                     
                   

กรวยเช า ิง       ทองผ

 

ทองผา 
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ตาราง 4 แสดงผลการศึกษาลวดลายของผาไหมยกทอง 1000 ตะกอ : กรณีศึกษากลุมทอผายกทอง “จันทร โสมา” จังหวัดสุรินทร   
 โดยแบงเปน  5 กลุม ตามเกณฑของธีรพันธุ  จันทรเจริญ ดังนี้  
 

ยกลุมตวัอ าง 
กลุมลายที่ใช 

กลุมที่ 1  ที่  3 กลุม 2  กลุมที่

1. ลายพรรณพฤกษา ก.1-006 ถึง 008 
จํานวน 3 ผืน 

 
- 

 
- 

2. ลายเรขาคณ - - ก.3-007, 008 ิต 
จํานวน 2 ผืน 

3. ลายกระหนก ก.1-001 ถึง 014  
จํานวน 34 ผืน 

ก.2-001 ถึง 006 
จํานวน 24 ผืน 

ก.3-001 ถึง 019 
จํานวน 19 ผืน 

 

4. ลายตัวภาพ ก.1-001 ถึง 008 
จํานวน 18 ผืน 

ก.001 ถึง 005 
จํานวน 20 ผืน 

ก.3-001 ถึง 004, 009 
จํานวน 5 ผืน 

5. ลายพิเศษ - 
ก  005 

 ผืน 

- 
.2-00
จํานว

1 ถึง
น 20 267 
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ตาราง 5 แสดงผลการศึกษาการใชสีของผาไหมยกทอง 1000 ตะกอ : กรณีศึกษากลุมทอผายกทอง “จันทร โสมา” จังหวัดสุรินทร  
       ตามหลักทฤษฎีสี ปรากฏผลดังนี้  

กลุมตวัอยาง 
กลุมที่ 1  กล กลุมที่ 3 ุมที่ 2 กลุมสีที่ใช 

สีหลัก สีหลัก สีหลัก รอง สีรอง สีรอง สี

1. แมสี : สีแดง, สีเม็ดมะข
            สีชมพู 

าม 
ก.1-001, 002, 006, 

009 
จํานวน 11 ผืน  

ก.1-009 ถึง 014 ก.2-004 
จํานวน 4 ผืน 

ก.1-001 ถึง 006 
24 ผืน) 

ก.3-003, 004, 007, 
010, 012, 015, 

016, 019 
จํานวน 8 ผืน 

ก.3-001 ถึง 006,009 ถึง 
016,018, 019  (16 ผืน) (13 ผืน) ( 

สีเหลือง  ก.1-010, 011 
จํานวน 4 ผืน 

ก.1-011 
2 ผืน) 

ก.2-005 
จํานวน 4 ผืน 

- ก.3-002 
จํานวน 1 ผืน 

 006, 009, 
    (9 ผืน)  (

ก.3-001 ถึง
012, 013    

สีน้ําเงิน  
ก.1-003, 012 
จํานวน 5 ผืน 

- ก.2-001, 002 
จํานวน 8 ผืน 

- ก.3-001, 009, 011, 
013, 017 

จํานวน 5 ผืน 

 003, 005, 
008, 010 ถึง 014,016, 

(11 ผืน) 

ก.3-001 ถึง

017             

2. แมผสม : สีสม ก.1-014 
จํานวน 2 ผืน 

 - - 04 
น) 

-  ก.2-006  
( 4 ผืน) 

ก.3-0
(1 ผื

                สีมวง  ก.1-004, 007  
จํานวน 5 ผืน 

ก.1-009 ถึง 014 ก.2-006 
จํานวน 4 ผืน 

ก.2-001 ถึง 006 ก.3-008, 018 
จํานวน 2 ผื

ก.3-001 ถึง 006, 012, 
 ผืน) (13 ผืน) ( 24 ผืน) น 015 ถึง 017    (10

                สีเขียว 
ก.1-005, 008, 013 

จํานวน 7 ผืน  
14 

(13 ผืน) 
ก.2-003 

จํานวน 4 ผืน 
05 

( 20 ผืน) 
ก.3-014 

จํานวน 1 ผืน 
03, 005, 

006, 009, 010, 011, 
018, 019   (10 ผืน) 

ก.1-009 ถึง 0 ก.2-001 ถึง 0 ก.3-001 ถึง 0

3. สีพิเศษ สีทองจากไหมทอง 
  

- ก ถึง 014 
(34 ผืน) 

- 6 
น 

ก.3-005, 006 
จํานวน 2 ผืน 

ก.3-001 ถึง 019 
(19 ผืน) 

.1-001 ก.2-001 ถึง 00
จํานวน 24 ผื 268 
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ตาราง 6 แสดงผลการศึกษาเทคนิคการทอของผาไหมยกทอง 1000 ตะกอ : กรณีศึกษากลุมทอผายกทอง “จันทร โสมา” จังหวัดสุรินทร

กล

ปรากฏผลดังนี้ 
 

ุมตวัอยาง 
กลุมที่ 1  กลุมที่ 3 กลุมที่ 2 เทคนิคการทอ 

เท  เทคนิคหลัก เทคนิครอง คนิคหลัก เทคนิครอง เทคนิคหลัก เทคนิครอง 

1. ทอยก 
    - ทอยกไหม จํานวน 34 ผืน 

- ก.2-001 ถึง 005 
จํานวน 20 ผืน 

- ก  ก.3-001 ถึง 019 
(19 ผืน) 

 
ก.1-001 ถึง 014 

    
.3-007, 008
จํานวน 2 ผืน 

 

    - 4 
 

ก.
จ

- 
ก  ทอยกทอง  ก.1-009 ถึง 01

จํานวน 13 ผืน
- 

2-001 ถึง 006 
ํานวน 24 ผืน 

.3-001 ถึง 019
จํานวน 19 ผืน 

- 

2. ทอขิด - - - -   - ก.3-016 
(1 ผืน) 

3. ทอจก ก.1 08  - ก.2- 5 
(

ก
จํานวน 2 ผืน 

-001 ถึง 0
จํานวน 21 ผืน 

- 001 ถึง 00
20 ผืน) 

.3-007, 008  

4. ทอเกาะ - ก.1-009 ถึง 014 
(34 ผืน)  

- ก.2-001 ถึง 005 
(20 ผืน) 

- ก.3-018, 019 
(2 ผืน) 

5. มัดหมี่   - ก.1-001 ถึง 014 
(34 ผืน) 

- - ก.3-016 
จํานวน 1 ผืน 

- 

6. ทอผาพื้น - - ก.2-006  
จํานวน  ผืน 

- ก.3-017 ถึง 019 
 4 จํานวน 3 ผืน 

- 

269 
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ตาราง 7 ตารางเปรียบเทยีบผาไหมยกทอง 1000 ตะกอ : กรณีศึกษากลุมทอผายกทอง “จันทร โสมา” จังหวัดสุรินทร กับ ผาที่ใชในราชส
 โบราณและผาพื้นบาน จังหวัดสุรินทร จากประเด็นที่ทําการศึกษาปรากฏผลดังนี้ 

าํนัก

ประเด็นทีศ่ึกษา ผาที่ใชในราชสํานักโบราณ ผายกทองกลุม“จันทร โสมา” ผาพื้นบาน จังหวัดสุรินทร 
 

องคประกอบของผา 

1. มีกรอบมีเชิง 
   1.1 แบบมีสังเวียนขนาบทองผาและ  

เชิง 

องคประกอบของผามีความสัมพันธกับ
ผูใช ปใช 

ายก ผ าลายอย
และผาปกไหม มีทั้ง นุง ผาคาดเอว

องค ีความสัมพันธกับผูใช
และกา

ากลุมที่ ําคัญ 
ชนิดผานุงและผาคลุ ) 

องคประกอบของผามีความสัมพันธ
กับผ ําไปใช 

าสมป าราช
ํานักโบราณ  

 

        กรวย

และการนําไ
 
พบในผ าสมปกปูม ผ าง 

 
พบในผ

ผา
บุรุษ 

ประกอบของผาม
รนําไปใช 

 3 สําหรับบุคคลส
( มไหล

ูใชและการน
 
พบในผ กปูม ที่ทอสงเข
ส

   1.2 แบบสังเวียนลอมแลวติดกรวยเชิง อยพบ ากลุมที่ 1, 2 สําหรับมอบบุคคล
ชนิดผาคลุ ) 

าปูมเขมร  ไมค พบในผ
สําคัญ   ( มไหล

พบในผ

   1.3 แบบสังเวียนลอมทองผา  กรวยเช
         กรอบ 

ผาปกไหม าทรงสะ
 

กลุมที่ 3 สําหรบบุคคลทั่วไป
ผาคลุมไหล) 

ิงอยูใน  พบใน ประเภทผ พัก พบในผา ั (ชนิด ไมพบ 

2. มีเชิงไมมีกรอบ พบในผายก ผาสมปกปูม ประเภท
พบในผากลุมที่ 2, 3 ส ับบุคคลสําคัญ
และบุคคลทั่ว ลและ
านุง)  

าหม 
ผานุง 

ําหร
ไป  (ชนิดผาคลุมไห

ผ
พบในผ

3. มีกรอบไมมีเชิง  พบในผายก ทผาปู
ลาดไมนิยมนําม

พบ มพบ  ผาปกไหม ประเภ
านุง 

ไม ไ

 

ไมมีเชิง  
    4.1 ทอเปนพับสําหรับตัดเย็บเสื้อและ    

ง หรือเครื่องใชสอยอื่น   

 

 
พบในผาเยียรบั มขาบ ตาด 
 

 

ผากลุมที่ 1 สําหรับผูนําประเทศ
ที่ 3 สําหรับบ ลทั่วไป (ชน

ี่ ผาขิด เปนตน  
4. ไมมีกรอบ

          กางเก
บ อัตลัด เข

 
พบใน
และกล

   ผามัดหม
ุม

ตัดเสื้อ) 
ุคค ิดผา  

 

 

270 
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   (ตอ)   

ทอเปนผนืขนาดตางกันตามหนาที่ใช   

 

พบในผายก 

 

ไมพบ    4.2 
         สอยไ

 

ผาโฮล ผาสมอ เปนตน 

ดแกผานุง ผาหม  
 

5. แบบพิเศ
        5.1 ทอเฉพาะสั ียน 

ษ 
งเว

 
พบในผายก 

 
พบในผากลุมที่ 3 สําหรับบุคคลทั่วไป 
(ชนิดเชิงผามาน)  

 
ทอขิดสําหรับตอชายผานุง 

            

              สําหรับเปนผาเช็ดปาก และอ
  5.2 ทอลายริ้วลอมเปนกรอบสี่เหลี่ยม 

ื่นๆ 
ชนิดพบในผายก  พบในผากลุมที่ 3 สําหรับบุคคลทั่วไป(

ผานุงและผาแขวนผนัง) 
ไมพบ 

 

มีความถูกตองตามแบบ
 

นอกอยาง 

  

ธิพลจากวัฒนธรรม

ลวดลายที่เปนมงคลประดิษฐ
จากธรรมชาติ ไมซับซอน 

ลวดลาย 
 
 

พฤกษา 1. ลายพรรณ

 

ลวดลายจะ
แผนกระบวนลายไทย
 
ผายก ผาปกไหม ผาลายอยางและลาย

ใชลวดลายที่ปรากฏอยูในงานศิลปกรรม
ชั้นสูงของชาติ ไมวาจะเปนจิตรกรรม 
ประติมากรรม สถาปตยกรรม และอื่น 
พบในลายจก(ลายดอกพุดตาน) ในผากลุม
ที่ 1 สําหรับมอบผูนําประเทศมุสลิม 

ลวดลายไดรับอิท
เขมร   
 
นิยมใช

2. ลายเรขาคณิต ผายก ผาลายอยางและลายนอกอยาง  มี่ ผาขิด  พบในผากลุมที่ 3 สํารับบุคคลทั่วไป (ชนิด
ผาตัดเสื้อ) 

พบในผามัดห

3. ลายกระหนก 

 

พบในผายก ผาปกไหม ผาลายอยาง 
 

พบในกลุมประชากรทั้งหมด 77 ผืน 
พบในผาสมปกปูม ที่ทอสงเขาราช

ราณ และผาปูมเขมรที่
าษฎรสามารถใชได 
สํานักโบ
ร

4. ลายตัวภาพ 

 

พบในผายก ผาปกไหม ผาลายอยาง 

สงวนสิทธิ์เฉพาะพระมหากษัตริย พระ
บรมวงศานุวงศ และขุนนางชั้นสูง 

พบในผากลุมที่ 1, 2 และ 3 สําหรับบุคคล สรางสรรค 
 

สําคัญ (ชนิดผาตัดเสื้อ ผาคลุมไหล และ
ผานุง) 

 

พบในผามัดหมี่ ผาขิดลาย
ลายสัตว 
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5. ลายพิเศษ  ากลุมที่ 2 สําหรับบุคคลสําคัญใน
วาระพิเศษ (ชนิดผาคลุมไหล) 

มี่เปนคํา
ูหัว เปนตน  

 

 

พบในผายก 
 
พบในผ

 

พบในผามัดหมี่เชนมัดห
ถวายพระพรพระเจาอย

 

การใชสี 
 

างๆ ตามตองการ หรือใช
างความอรามพรายใหผืน
ย้ําสถานภาพทางสังคมอัน
 

ม น้ําตาล 
 

สามารถใชสีต
ไหมทองสร
ผา  เพื่อเนน
สูงสงของผูใช

 

ออกแบบ เลือกใชตามแบบสีในจิตรกรร
ไทย  โดยคํานึงถึงองคประกอบและความ
งามของงานเปนสําคัญ 

 

นิยมใชสีธรรมชาติในโทนสี 
แดง เขียว ดําและเหลือง 

 

เทคนิค ารทอ 

1. ทอยก 

 

ณาจักรและสั่งมาจาก

บางพระราชพิธี เชน พระราชพิธี

ใชเทคนิคการทอแบบดั้งเดิมของทองถิ่น  

บไว 

 

 

กอเนื้อ) 
ผาตัดเสื้อ 

ก
 
 

    - ทอยกไหม 

 
 
 
 
เรียก “สมปกยก” มีทั้งที่ผลิตไดเองใน
พระราชอา
ตางประเทศ สําหรับนั่งในพระราชพิธี

โสกันต 

 

โดยเลือกและนํามาประยุกตใช  ให
สอดคลองและตอบสนองงานที่ออกแบ
 
พบในกลุมประชากรทั้ง 77 ผืน 

 
 
 
ผาไหมลายลูกแกว เปนผา 3- 4 
ตะกอ  (ตะกอเสนพุง : ตะ
ประเภทผาสไบ ผาหม 

    - ทอยกทอง  ภาคใต สําหรับใชในพระราชพิธีเต็มยศ พบในกลุมประชากรทั้ง 77 ผืน 

พบในผายกชั้นเยี่ยมจากหัวเมืองทาง

หรือพระราชพิธีสําคัญ 
ไมพบ 

2. ทอขิด ไมคอยพบ พบในผากลุมที่ 3 สําหรับบุคคลทั่วไป 
(ชนิดผาคลุมไหล)  

ผานุง ผาหม หมอน ผาป ู  การทอ
รวดอีสานเรียก ขิด (เกิดลวดลาย) 272 
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3. ทอจก พบบาง พบในผากลุมที่ 1 สําหรับบุคคลสําคัญ 
(ชนิดผาตัดเสื้อ) 

พบบาง 

4. ทอเกาะ 

 
ี่ 3 เปน

ดุ
พบบาง 

พบในผากลุมที่ 1, 2 สําหรับบุคคลสําคัญ
(ชนิดผาคลุมไหล)   และกลุมท
เทคนิคที่ใชเมื่อทองผากับสังเวียนไม
สามารถพุงกระสวยรวดไดเนื่องจากใชวัส
ตางกัน 

พบบาง 

5. มัดหมี่ กปูม สําหรับใชเปนเรื่อง
บบนุงเขาเฝาฯเปนการปกติ 

อใหเกิดสีสันบนพื้น
ผา สําหรับบุคคลสําคัญ  และกลุมที่ 3 านุง ผาสําหรับใชสอยอื่น พบในผาสมป

แ

พบในผากลุมที่ 1 เพื่

สําหรับบุคคลทั่วไป (ชนิดผาคลุมไหล) 
ผ

6. ผาพื้น บในผาลายอยาง ผาสมปกปูม 
บ

าตัดเสื้อ ผาสําหรับใชสอยอื่น พ
พบในผากลุมที่ 2และ 3 สําหรั
บุคคลสําคัญและบุคคลทั่วไป (ชนิด
ผาคลุมไหล) 

ผ
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การศ
จังหว
 
 
จังหวั
(infom
 

ึกษาวิเคราะหเทคนคิและกระบวนการทํา ุมทอผายกทอง “จันทร โสมา” 
ัดสุรินทร   ปรากฏผลดังตอไปนี้ 

จากการศึกษาวิเคราะหเทคนิคและกระบวนการทํางานของกลุมทอผายกทอง “จันทร โสมา” 
ดสุรินทร โดยการสังเกตการณ (observ ) และการสัมภาษณอยางไมเปนทางการ 
a interview วา กลุมทอ กทอง”จ โสมา” มีโครงสรางองคกร ดังน้ี 

             

ีและถายลายลงกราฟ 
 การทํางาน 

 
              

           ารทํางานเปน  5  กลุม คือ 
กลุมที่ 1 เสนไ แก การยอมสี  การตรวจเฉดสี      
 ะตุกเ มและการนําเสนไหมไปตาก   
          นต
กลุมที่ 2 รียมก ผา ไดแก การปนไหม  การคัด

 แยกเสนไหมและการใสกระสวยพุง เปนตน 
กลุมที่ 3 : กระบวนการทอผา ไดแก การสอดฟนหวี  การถัก 

ตะกอเหยยีบ (ตะกอเนื้อผา)  เก็บตะกอลาย และ
เร่ิมทอผา 

กลุมที่ 4 : การตกแตง ไดแก การตรวจความถูกตอง และการ
ถักชายผา เปนตน 

กลุมที่ 5 :  การตลาด การติดตอลูกคา และการเกบ็ตลอดจน
บํารุงรัก  

 

งาน ของกล

ation
ันทร 

 
ผายtion ) พบ

                  - อ
         - อ

อกแบบลวด
อกแบบเทค

ลาย กําหนดส
นิคและวางแผน 

     แบงก
 : เตรียม
การกร

    แดด เป
 : การเต

หม ได
สนไห
น 
อนทอ

การ ษาผาไหมทอง

กลุมผูออกแบบและควบคุมการผลิต กลุมชางทอ บานทาสวาง 

1. ออกแบบ : เตรียมจากกรุงเทพ ฯ 

2. กระบวนกา  : ที่หมูบานทาสวาง รทอ

วีรธรรม  ตระกูลเงินไทย 

 



บทที่ 5 
สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
 การศึกษาผาไหมยกทอง 1000 ตะกอของกลุมทอผายกทอง”จันทร โสมา” หมูบานทาสวาง 
ตําบลทาสวาง อําเภอเมือง จังหวัดสุรินทร   ไดกําหนดความมุงหมายของการศึกษาคนควา และ
ขอบเขตของการศึกษาคนควา ไวดังนี ้
 
ความมุงหมายของการศึกษาคนควา 
 เพ่ือศึกษาวิเคราะหลวดลายและกระบวนการทอผาไหมยกทอง 1000 ตะกอ กลุมทอผายก
ทอง”จันทร โสมา”  หมูบานทาสวาง ตําบลทาสวาง อําเภอเมือง จังหวัดสุรินทร ในประเด็น 

1. ลักษณะลวดลายและการใชสี 
2. การยอมสีไหม 
3. เทคนิคการทอ 

 
ขอบเขตของการศึกษาคนควา 

1.ประชากร 
 ประชากรในงานวิจัยครั้งน้ี คือ ผาไหมยกทองที่เก็บตะกอ 1,000 ตะกอ ของกลุมทอผายก
ทอง “จันทร โสมา” บานทาสวาง ตําบลทาสวาง อําเภอเมือง จังหวัดสุรินทร ดังตอไปน้ี 

1.1  ขวัญมอบผูนาํประเทศกลุมความรวมมือทางเศรษฐกิจเอเชียแปซิฟกและคูสมรสในการ  
       ประชุมเอเปก 2003 ณ กรุงเทพมหานคร จํานวน 34 ผืน โดยแบงออกเปน 

1.1.1 ผาตัดเสื้อแบลบพระราชทานมอบแกผูนําประเทศ   จํานวน 21 ผืน 
1.1.2 ผาคลุมไหลมอบแกคูสมรสของผูนําประเทศ  จํานวน 13 ผืน 

1.2 ผาคลุมพระอังสาทูลเกลา ฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว สําหรับ   
 พระราชทานแดสมเด็จพระราชินีและพระชายาของพระราชอาคันตุกะที่เสด็จ ฯ  
 มารวมงานพระราชพิธีฉลองสิริราชสมบัตคิรบ 60 ป จํานวน 24 ผืน โดยแบงออกเปน 
1.2.1 ผาคลุมพระอังสาพระราชทานแดสมเด็จพระราชินีและพระชายา  

 จํานวน 20 ผืน 
1.2.2 ผาคลุมพระอังสาพระราชทานแดผูแทนพระองค จํานวน   4 ผืน 

1.3 ผายกทองแบบสั่งทอพเิศษ ที่มีลวดลายแตกตางกนั  จํานวน 19 ผืน 
                                                  รวมทั้งสิ้น 77 ผืน 
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2. การเก็บรวบรวมขอมูล 
 ผูวิจัยเก็บรวบรวมขอมูลจาก 2 สวน คือ 

2.1 รวบรวมขอมูลจากเอกสารที่เกี่ยวของกับการศึกษาคนควา ดังตอไปน้ี 
 2.1.1  เอกสารที่เกี่ยวกบัผาทอยกทองในราชสํานัก 
 2.1.2  เอกสารที่เกี่ยวของกับผาทอพื้นเมือง จังหวัดสุรินทร 
 2.1.3  เอกสารที่เกี่ยวของกับลวดลายและการใชสีในงานทอผา 
 2.1.4  เอกสารที่เกี่ยวของกับกลุมทอผายกทอง “จันทร โสมา” จังหวัดสุรินทร 
2.2  เก็บรวบรวมขอมูลภาคสนามงานทอผาไหมยกทอง ของกลุมทอผายกทอง “จันทร โส      
      มา” หมูบานทาสวาง ตําบลทาสวาง อําเภอเมือง จังหวัดสุรินทร   โดยการสังเกต การ        
      สัมภาษณ และบันทึกเสียง ตลอดจนถายภาพขั้นตอนกระบวนการผลิต  
 

การวิเคราะหขอมูล 
 ผูวิจัยไดนําขอมูลจากการศึกษาและขอมูลที่ไดจากการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม   จาก
การสังเกตและการสัมภาษณ มาศึกษาวิเคราะหตามจุดมุงหมายและประเด็นที่กําหนดไวในขอบเขต
เน้ือหา   ตามขั้นตอนตอไปนี้ 
 1. นําขอมูลที่ไดจากการสังเกตและสัมภาษณมาศึกษาวิเคราะห   บันทึกขอมูลเปนระบบ 
ตามความมุงหมายของการศึกษาคนควา ดังตอไปน้ี 

1.1  ศึกษาวเิคราะหกลุมตวัอยางของผาไหมยกทองที่คัดเลือกไว ในดานตางๆ ดังนี้ 
 1.1.1  ศึกษาภาพรวม องคประกอบและโครงสรางของผาไหมยกทอง กลุมทอผา

   ยกทอง “จันทร โสมา” จังหวัดสุรินทร  
 1.1.2  วิเคราะหลวดลายและการใชสี  

1.2. ศึกษาวิเคราะหเทคนคิและกระบวนการทํางาน ของกลุมทอผายกทอง”จันทร โส     
      มา” จังหวัดสุรินทร 

2. ศึกษาวิเคราะหขอมูลที่รวบรวมได 
3. นําเสนอผลการศึกษาคนความาสรุป เรียบเรียงโดยวิธพีรรณนาวิเคราะห 
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สรุปผลการศึกษาคนควา 
 
 จากการศึกษาวิเคราะหดวยวิธีการดังกลาวขางตน   ทําใหสามารถอธิบายไดวา เหตุผลที่
ผายกทองจัดเปนผาทอชั้นสงูนับแตอดีตมาจนถึงปจจุบัน   นาจะสืบเนื่องมาจากลักษณะเฉพาะของ
ผายกทองที่สามารถสนองความเชื่อและแนวคิด  อันสงเสริมภาพลักษณและสถาบันอันสูงสงของผู
ใชไดเปนอยางดี 
 อีกประการหนึ่ง คือ วัตถุดิบประเภทไหมทองยังคงมีราคาแพงและหาซื้อไดยาก   จึงเกิน
กําลังของบุคคลทัว่ไปที่จะซื้อหามาใชไดโดยงาย ทําใหผายกทองยังคงทําหนาที่เปนตัวบงชี้
สถานภาพทางสังคมของผูใชไปโดยปริยาย  
 นอกจากนั้นยังพบอีกดวยวาผาที่กลุมทอผายกทอง”จันทร โสมา”ผลิตขึ้นสามารถจําแนก
ตามหนาที่ใชสอยไดไมแตกตางจากผายกในราชสํานักโบราณ ทั้งน้ีมีการแบงองคประกอบแตกตาง
กันตามหนาที่ใชสอยเปน 4 ชนิด คือ   
 1. ผานุง พบทั้งที่แบงองคประกอบแบบมีกรอบมีเชิง คือ ประกอบดวยทองผา มีกรวยเชงิ 
และมีสังเวียนขนาบยาวจากปลายดานหนึ่งจดปลายอีกดานหนึ่ง  และแบบมีกรอบไมมีเชิง คอื 
ประกอบดวยทองผา และกรวยเชิงซ่ึงเปนสวนของหนานาง  และยังมีอยางที่ประกอบดวยทองผา
และกรวยเชิง โดยมีชายผานุงอีกดวย 
  2. ผาทอเปนพับสําหรับตัดเสื้อ มีองคประกอบแบบไมมีกรอบไมมีเชิง ในสมัยโบราณจะเปน
ผาที่สั่งทอจากตางประเทศสําหรับตัดเสื้อหรือใชตัดเย็บเปนเครื่องใชสอยอ่ืน ไดแก ผาเยียรบบั  ผา
อัตลัด และผาตาดเปนตน  

 3. ผาคลุมไหล พบทั้งที่แบงองคประกอบแบบมีกรอบมีเชิง คือ ประกอบดวยทองผา 
สังเวียนและกรวยเชิง โดยที่สังเวียนจะขนาบยาวจากปลายดานหนึ่งจดปลายอีกดานหนึ่ง  และแบบ
ที่เปนกรอบลอมทองผาแลวติดกรวยเชิงชั้นเดียวซึ่งประยุกตมาจากผาทรงสะพักปกของเจานายฝาย
ในสมัยโบราณ   นอกจากนั้นยังพบแบบไมมีกรอบมีเชิง คือ ประกอบดวยทองผาและกรวยเชิงอีก
ดวย 

 4. ผาสําหรับแขวนผนัง  พบทั้งแบบมีกรอบมีเชิง  แตผาประเภทนี้จะทอกรวยเชิงเพียงดาน
เดียว คือ ดานที่เปนชายผา  และแบบทีท่อเฉพาะเชิงสําหรับติดชายผามาน ทั้งน้ีในสมัยโบราณสวน
ใหญผาใชสอยประเภทนี้จะใชเทคนิคอ่ืนเชนผาเขียนลาย หรืองานประเภททองแผลวด  ไมคอยพบ
ที่เปนผายก  
  
 การศึกษาผาไหมยกทอง กลุมทอผายกทอง “จันทร โสมา” จังหวัดสุรินทร ในดานลวดลาย 
การใชสีและเทคนิคกระบวนการทํางาน ไดผลสรุปดังตอไปน้ี 
ลักษณะลวดลายและการใชสี 
 ในดานลวดลายพบวา ลวดลายผามีความถูกตองสมบรูณตามแบบกระบวนลายไทย ทั้งน้ี
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เน่ืองจากผูออกแบบ วีรธรรม  ตระกลูเงินไทย มีพ้ืนฐานการศึกษาโดยตรงดานจิตรกรรมไทย   ทํา
ใหสามารถออกแบบงานขึ้นมาใหมภายใตกรอบประเพณีและแบบแผนดั้งเดิม  ในการนี้สามารถ
จําแนกลวดลายที่พบเปนกลุมโดยอาศัยเกณฑของธีรพันธุ   จันทรเจริญ ตามลกัษณะของลวดลาย
ไดดังน้ี 

1. ลายพรรณพฤกษา พบการใชลายพุดตานบนผาสําหรับตัดเสื้อเพ่ือมอบแดผูนําประเทศ
สมาชิกเอเปกเม่ือป 2546  ซึ่งออกแบบสําหรับประเทศมุสลิมเน่ืองจากการใชลายพรรณพฤกษาไม
ขัดตอหลักศาสนาอิสลามที่หามประดับลายภาพสัตว 

2. ลายเลขาคณติ พบเพียง 2 ผืนเปนลายราชวตัร   โดยออกแบบเพื่อเปนผาตัดเสื้อ 
สําหรับบุคคลทั่วไป 

3. ลายกระหนก พบวาใชลวดลายกระหนกเปนหลักในการออกแบบ ทั้งน้ีกลุมลายหลักๆ
ที่ใชไดแก ลายหนากระดาน ลายพุมขาวบิณฑกานแยง และชุดลายกรวยเชิง   ทั้งสี้ในสวนทองผา
ผูออกแบบจัดเปนกลุมลายเนื่องเพราะสามารถขยายลวดลายออกไปไดทุกทิศทุกทางโดยไมมีจุดจบ 

4. ลายตวัภาพ ในสมัยโบราณราชสํานักสยามสงวนสิทธิไวสําหรบัพระมหากษัตริย พระ
บรมวงศานวุงศ และขุนนางชั้นสูง ไดแก ลายจําพวกสัตวหิมพานต  ลายครุฑ และลายเทพเจาใน
อิริยาบถตางๆ 

5. ลายพิเศษ เปนลวดลายที่ออกแบบขึ้นเปนพิเศษ ที่พบคือลายตราสญัลักษณ งานฉลอง
สิริราชสมบัตคิรบ 60 ป 
  
 ในการออกแบบลายผายกทองผูออกแบบอธิบายวา รูปแบบผาทอปกติจะมีความสมมาตร
กันทุกดาน ผูออกแบบจะตองแบงสวนเพือ่บรรจุลายโดยสวนสําคัญทีสุ่ดคือทองผา นอกน้ันเปนสวน
รอง ซึ่งทําใหเม่ือบรรจุลวดลายตางๆลงไปจะถูกควบคมุใหเกิด Unity ดวย form ของลวดลายที่
กําหนดไวในทองผา   ในการสรางจุดเดนจึงเปนการสรางลวดลายที่มีองคประกอบสมบูรณ เชน 
สรางลายเทพนมกานแยงเพ่ือบรรจุในทองผา  จากน้ันจึงนําลายนั้นมาซ้ําเพื่อใหเต็มพ้ืนที่โดยการ
ตอกันดวยโครงสรางแบบตางๆ เชน โครงสรางลายตาราง  โครงสรางในแนวตัง้แบบลายเขมขาบ
เปนตน   ทั้งน้ีผาจะมีความสมดุลทั้งซายและขวา ดานบนและดานลาง สําหรับขนาดและสัดสวนของ
ลวดลายนั้นขึน้อยูกับผูออกแบบจะเปนคนกําหนด คือ หาก Scale ทองผาเล็กลวดลายทัว่ไปก็
จะตองเล็ก  
 ในการนี้ยังพบวาขอจํากัดอยางหนึ่งของการออกแบบผายกทอง คือ ชองไฟของผายกไม
ควรหาง เน่ืองจากวาเม่ือเสนไหมทองขามมาดานหลังมันจะยาวเกินไปทําใหไมสวยงามและเกี่ยว
ขาดไดงาย  ดังน้ันผายกจึงนิยมลวดลายที่มีชองไฟเบยีดกันแนน กระชับเหมือนลายเครื่องถม    
 สําหรับการใชสีพบวา มีเอกลักษณและมีความแตกตางจากผาทอพื้นบานรวมทัง้ผายกใน
แหลงผลิตอ่ืนในปจจุบัน  ทั้งนี้เน่ืองจากผูออกแบบเห็นวาไมมีขอจํากัดในการใชสีจึงกลาที่จะใชสี
เหมือนอยางที่มีปรากฏในศิลปกรรมไทยชั้นสูงแขนงตางๆไมวาจะเปนงานจิตรกรรม สถาปตยกรรม 
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ตลอดจนผาทีใ่ชในราชสํานกัโบราณประเภทอื่นๆ เชน ผาปกไหมและผาทรงสะพัก เปนตน   
ขณะที่ผาทอพื้นเมืองจังหวัดสุรินทร มักใชโทนสีแดงเขม และน้ําตาล ซึ่งเปนลักษณะเฉพาะของชาติ
พันธุเขมร เปนตน    
การยอมสีไหม 
 ใชวัสดุยอมทีมี่ในทองถิ่น ไดแก รังครั่งยอมสีแดง เปลือกไมประโหดยอมสีเหลืองมะนาว 
(Lemon Yellow) แตสวนใหญนิยมใชยอมสีเขียวโดยนําไปยอมทับดวยคราม แกนไมแกแลยอมสี
เหลืองทอง (Yellow Cambodge) เปลือกผลทับทิมยอมสีเหลืองดิน (Yellow Orche) และตนคราม
ยอมสีน้ําเงิน  สวนตัวติดสแีละสวนประกอบอ่ืนๆ ลวนเปนวัสดุธรรมชาติที่ไมเปนพิษตอสิ่งแวดลอม
ทั้งสิ้น  
 ทั้งน้ีกระบวนการตั้งแตเตรยีมเสนไหม ฟอกสีไหม การสกัดสี การยอมลวนเปนวธิีการ
พ้ืนบานที่สืบทอดกันมาแตโบราณ  โดยไดความรูจากชางยอมในหมูบานทาสวาง  นํามาทดลอง
เรียนรูจนเกิดความชํานาญ   ประกอบกับนําความรูจากการศึกษาคนควาเกี่ยวกับผาทอโบราณมา
ประยุกตใชดวย    
 
เทคนิคการทอ 
 หลักการสรางลวดลายของผายก ไมแตกตางจากการทอผายกในแหลงอ่ืน ที่ทําใหเกิดลาย
นูนขึ้นเหนือพ้ืนผา คือ การเสริมเสนพุงพิเศษ ซึ่งสามารถเลือกใชเสนไหมยอมสี หรือเลือกใชไหม
ทองซึ่งปจจุบันนี้ยังตองสั่งซ้ือจากประเทศอินเดีย ทั้งน้ีเสนไหมที่ใช ทางกลุมไมไดเลี้ยงเองตองซื้อ
จากชาวบาน ซึ่งสวนใหญเปนไหมที่ผลิตไดในทองถิ่นภาคอีสาน โดยใชไหมนอยทั้งหมด แตใน
บางครั้งใชไหมจุลทั้งน้ีขึ้นอยูกับงานที่ทอและเงื่อนไขในการทํางานอันเปนปจจัยในการเลือกใชวัสด ุ  
นอกจากนั้นจะตองจัดหาไหมทองใหไดขนาดที่เทากันอีกดวย  
 ในการทอ ใชกี่ทอมือแบบพื้นบานตามวฒันธรรมทองถิ่น   และใชตะกอสําหรบัแบงกลุม
ของเสนยืนในการทอเนื้อผาตั้งแต 2 ถึง 3 ตะกอขึ้นไป  ทําใหไดเน้ือผาที่เปนเงามันแบบผาแพร
เพราะจํานวนเสนยืนปรากฏขึ้นมากกวาเสนพุง ซึ่งมีลักษณะคลายผาตวนหรือซาตินของจีน  ใน
ขั้นตอนนี้นับวาแตกตางจากผายกในสมัยโบราณและผายกของแหลงอ่ืน   ซึ่งมีเอกสารระบุวาผายก
จากหัวเมืองทางใตนั้นใชตะกอสําหรับแบงกลุมของเสนยืนในการทอเพียง 2 ตะกอเทานั้น   สําหรับ
ลายผาจํานวนตะกอสําหรบัคัดลายผาจะมากนอยเพียงไรขึ้นอยูกับความซับซอนของลวดลายซึ่ง
ขั้นตอนนี้ไมแตกตางกับผายกโบราณ 
 และพบวาชางทอสามารถสรางลวดลายไดทุกรูปแบบอยางไมมีขีดจํากัดนับตั้งแตลายเลขา
คณิต ลายพรรณพฤกษา ลายกระหนก และลายตวัภาพ  สวนใหญสรางลวดลายดวยการเสริมเสน
พุงพิเศษชนิดที่เสริมเสนพุงพิเศษเขาไปยาวตอเน่ืองกันตลอดหนาผา และชนิดที่เสริมเขาไปเปน
ชวงจังหวะ ไดแก การจก การทอเกาะ เปนตน   ซึ่งมีทั้งการเสริมเสนพุงพิเศษแบบธรรมดาที่
ปรากฏลายใหเห็นทั้งดานหนาและดานหลัง   และการเสริมเสนพุงพิเศษทีป่รากฏลวดลายเฉพาะ
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ดานหนา โดยดานหลังทอเก็บจนมองไมเห็นเสนพุงพิเศษ  ซึ่งอาจแตกตางจากผายกโบราณที่ผลติ
ขึ้นภายในประเทศ  แตสามารถพบในผายกที่ราชสํานักสยามสั่งทอจากตางประเทศ 
 ชางทอในกลุมสวนใหญเห็นตรงกันวา งานของกลุมละเอียดและยากที่สุดเทาที่เคยเห็นมา  
และจะเปลี่ยนลวดลายไปตลอดแทบไมทอซ้ํากันเลย  ทุกคนยอมรับวาการทํางานที่นี่ทําใหรูมากขึ้น
กวาเดิม   จากการสัมภาษณชางทอยังทําใหทราบวา เสนไหมที่ทอในกลุมทอผายกทอง “จันทร โส
มา” เล็กและละเอียดกวาเสนไหมที่ชาวบานใชกันในปจจุบัน   โดยสีที่ใชเปนการยอมดวยสี
ธรรมชาติเหมือนกันและเปนโทนสีที่คลายคลึงกัน   แตลักษณะการจัดวางองคประกอบที่มีเชิง มี
สังเวียนน้ันไมเหมือนผาพื้นบาน     และที่ตางกันอยางเห็นไดชัด คือ ผาทอพื้นบานไมใชไหมทอง 
 นอกจากนั้นยังพบวาผูออกแบบนําเทคนคิพื้นบานไดแกมัดหม่ี มาผสมผสานกับการทอผา
ยกทองไดอยางสวยงามอีกดวย 
 สําหรับดานกระบวนการทํางาน การถายทอดองคความรูของกลุมทอผายกทอง”จันทรโส
มา” จังหวัดสุรินทรนั้นพบวา บุคคลสําคญัในกระบวนการทอผาไหมยกทอง 1000 ตะกอ กลุมทอผา
ยกทอง”จันทร โสมา” คือ ผูนํากลุม วีรธรรม  ตระกูลเงินไทย ตั้งแตกระบวนการออกแบบ  ลวดลาย
ออกแบบการทํางานโดยแบงเปนกลุมเปนแผนก  วางแผนควบคุมการผลิต  เตรียมการทอ การเก็บ
ตะกอลาย ไปจนกระทั่งเริ่ม  สมาชิกสวนใหญและชางทอกลาวตรงกันวาไดเรียนรูเพ่ิมมากขึ้นโดยมี
อาจารยวีรธรรมเปนผูสอน   
 ทั้งน้ีจากการศึกษาในครั้งน้ีทําใหกลาวไดวาสิ่งเดียวทีผู่ออกแบบตองเรียนรูจากชางทอ
พ้ืนบานคือกระบวนการยอมสีไหม 
 
อภิปรายผล 
 

 ในปจจุบันผายกของไทยมีเพียงไมกี่แหลงเปนที่รูจักกันดี ไดแก ผายกพุมเรียง จังหวัด  
สุราษฎรธานี  ผายกนคร จังหวัดนครศรธีรรมราช  ผายกลําพูน จังหวัดลําพูน   แตกลุมที่มีโอกาส
สรางผลงานโดดเดนเปนพิเศษ นับตั้งแตปพุทธศักราช 2546 เปนตนมา เห็นจะเปน กลุมทอผายก
ทอง “จันทร โสมา” จังหวัดสุรินทร โดยการนาํของ นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย 
 ผลการศึกษาครั้งน้ีชี้ใหเห็นคุณคาในผลงานของกลุมทอผายกทอง “จันทร โสมา” จังหวัด
สุรินทร ดังนี้ 
 1. ลักษณะทีป่รากฏเดนชดัของผา คือ การแบงองคประกอบ ลวดลาย และการใชสี ที่
ออกแบบขึ้นใหมจากพื้นฐานของงานทอแบบราชสํานกัสยามโบราณ และใชรปูแบบศิลปกรรมไทย
ชั้นสูง แตจะไมพบในผาทอพื้นเมืองสุรินทรนอกจากในผาสมปกปูมโบราณ ซึ่งเปนผาที่หัวเมือง
อีสานทอสงเขาเมืองหลวงเพ่ือใชในกิจการภายในราชสาํนักเชนกัน 
 ทั้งน้ีผาแตละผืนที่ทําการศกึษามีการออกแบบบรรจลุวดลายไทยเปนลายหลักและลาย
ประกอบไมต่าํกวา 3 ลาย โดยบางผืนบรรจุลวดลายมากถึง 20 ลาย   ขึ้นอยูกับ concept ของงาน 
โอกาสใชสอย   และที่สําคัญคือผูใช   โดยยังคงยึดถือขนบและกรอบขอหามอยางโบราณ  ซึ่งพบวา
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กลุมลายทีใ่ชมากที่สุดโดยบรรจุเปนทั้งลายหลักและลายประกอบในตัวอยางผาทกุผืน คือ กลุมลาย
กระหนก เน่ืองจากเปนลวดลายชั้นสูงที่ธรรมเนียมโบราณไมไดจํากัดไวเฉพาะสําหรับพระเจา
แผนดิน พระบรมวงศานุวงศ และขุนนางชั้นสงูเทานั้น แตอนุญาตในราษฎรสามัญใชได   
นอกจากนั้นยังพบวาลวดลายในกลุมลายตัวภาพจะบรรจุในผาที่ทอขึ้นเพื่อถวายสมเด็จพระราชินี
และบุคคลชั้นสูงระดับผูนําประเทศเทานัน้   เห็นไดชัดวาลวดลายเหลานี้แตกตางกันโดยสิ้นเชิงกับ
ลวดลายของผาทอพื้นเมืองสุรินทร อันไดแก ผาโฮล ผาอัมปรม ผาสมอ หรือผามัดหม่ี เปนตน ซึ่ง
ผาพื้นเมืองกลุมน้ีจะใชลวดลายเรขาคณติอยางงายหรือลวดลายเลียนแบบธรรมชาติที่ไมซับซอน 
 สวนในดานการใชสี พบวาไมมีขอจํากัดในการใชสี  สามารถออกแบบไดอยางพอเหมาะ 
และลงตัวตามหลักทฤษฎีส ี โดยไมมีความหมายทางสัญลักษณ   ในขณะเดียวกันการเลือกใชเสน
ไหมนอยก็นับเปนลักษณะเฉพาะของผาไหมสุรินทรดวยเชนกัน   แตการใชไหมทองจะตองสั่งซ้ือ
จากประเทศอนิเดียไมตางจากผายกของไทยจากแหลงทอผาทางหัวเมืองภาคใตของไทยในสมัย
โบราณ   แตกตางกับผาทอพื้นเมืองสุรินทรซึ่งไมมีวัฒนธรรมการทอดวยไหมทอง   
 2.  การยอมไหมดวยสีธรรมชาติไดจากวสัดุยอมพื้นบาน   โดยไมใชเคมีเปนสวนผสมและ   
ไมเปนพิษตอสิ่งแวดลอม  ดวยเทคนคิกระบวนการเตรียมสียอมแบบพ้ืนบานดั้งเดิม   ในขอน้ี
นับเปนการแลกเปลีย่นความรูเพียงเรื่องเดียวที่หัวหนากลุมกลาววาไดเรียนจากชางยอม  
 3.  เปนการทอผายกทองที่ออกแบบลวดลายอยางซบัซอนตามแบบศิลปกรรมชัน้สูงของ
ไทย   ดวยกีท่อมือแบบพ้ืนบานดั้งเดิม   ทั้งน้ีพบวาลวดลายทีใ่ชมีผลอยางยิ่งตอการเลือกใชเทคนิค
ในการทอ   ยกตวัอยางเชน การออกแบบทองผาลายพุมขาวบิณฑหากกําหนดทิศทางการวาง
ลวดลายตางกนั บางลายสามารถเก็บตะกอลายเพียงครึ่งเดียวแบบทีเ่รียกวา repeat หรือแบบซํ้า
ลายได   แตบางลายตองเก็บตะกอทั้งดอก ทําใหผลงานของกลุมทอผายกทอง “จันทร โสมา” ไดชือ่
วาเปนผา “1000 ตะกอ”   ทั้งน้ีการกําหนดทิศทางการวางลวดลายก็ขึ้นอยูกับวาผาผืนน้ันจะ
นําไปใชงานอยางไรเปนสําคัญ 

กลาวไดวาเทคนิคกระบวนการทํางานของกลุมทอผายกทอง”จันทร โสมา” เปนการบูรณา
การระหวางงานทอผายกทองแบบราชสํานักโบราณ ในดานการออกแบบลวดลายและการใชส ี กับ
งานทอผาพื้นเมืองสุรินทร   ไมวาจะเปนเรื่องการยอมสีไหม การเตรียมเสนยืน-เสนพุง ไปจนกระทั่ง
ถึงการทําตะกอ การเลือกใชเทคนิควิธีการทอ ไดแก การทอจก การทอเกาะ หรือการทอขิด เปนตน   
ซึ่งเปนเทคนคิที่ใชกันมาตัง้แตโบราณ   โดยผูออกแบบนําวิธีการแบบชาวบานมาประยุกตใช   
แมแตเครื่องมือทอผาจะเห็นไดวาแตกตางกันเพียงขนาดที่ตองปรับขยายใหเขากับงานที่ทอ 

ตัวอยางที่เห็นไดชดเจน ไดแก ประชากรผากลุมที่ 2 ผาคลุมพระอังสาสําหรับถวายสมเด็จ
พระราชินีและพระชายา  โดยผาที่ออกแบบไวตกใชเทคนิคการทอยกไหมในสวนทองผา ทอยกทอง
ในสวนเชิงและกรอบผา รวมทั้งเทคนิคการจกตรงลายตราสัญลักษณ  และเทคนิคเกาะตรงสวนลาย
กรวยเชิงที่ออกแบบใหมีชองแขวะเปนสีตางๆ ซึ่งใชกระสวยที่เปนอิสระจากกันจํานวนมากถึง 47 
กระสวย  ตลอดจนการใชเทคนิคเกาะตรงชวงตอระหวางสังเวียนผากับทองผา  ไมเพียงเทานัน้ใน
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การทอเชิงผาพื้นผาออกแบบเปนสีแดง แตเม่ือถึงชวงทองผาจะมีสังเวียนเปนกรอบผาที่ออกแบบให
เปนร้ิวสีแตกตางกันทําใหชางทอจะตองหยุดการทอชั่วคราวเพื่อเด็ดเสนไหมเพ่ือตอเปลี่ยนสเีสนยืน 
ซึ่งบางครั้งอาจตองใชเวลานาน 5 ถึง 6 วัน   

นอกจากนั้นจากการสัมภาษณสมาชิกในกลุมทําใหทราบวา การทํางานในกลุมทอผายก
ทอง “จันทร โสมา” มีการแบงแยกหนาที่เปนแผนกยอมสีไหม  แผนกทอ  แผนกตกแตง โดยใน
แผนกทอยังแบงหนาที่เปนคนเก็บตะกอลาย คนทอ คนจก สําหรับผูที่ทอผาไมเปนก็จะทําหนาที่ปด
ลาย เปนตน โดยแตละคนยอมรับเปนเสียงเดียวกันวาไดเรียนรูโดยตรงจากผูนํากลุม คือ นายวีร
ธรรม  ตระกูลเงินไทย   แตทั้งน้ีและทัง้น้ันสมาชิกทุกคนสามารถยายเปลี่ยนแผนกไดตามความรู 
ความสามารถที่หม่ันฝกฝนตามความสนใจของตนได 

และยังพบอีกดวยวา มีกระบวนการถายทอดความรูในหมูเครือญาติอยูบาง   ชางทอ
สูงอายุสวนใหญเรียนรูการทอผาแบบพื้นบานจากมารดาหรือเครือญาติ   สมาชิกที่มีอายุนอยสวน
ใหญทอผาไมเปนเพราะตองเรียนหนังสือภาคบังคับ   หลายคนเพิ่งหัดทอผาเม่ือสมัครเขาทํางานใน
กลุมโดยเริ่มจากการทอผาพื้น หรือบางคนอาจเริ่มจากหัดมัดยอมเสนไหมและทอผามัดหมี่   โดยมี
การเรียนรูกันเองในหมูชางทอบาง   แตสวนใหญเปนการถายทอดความรูจากหัวหนากลุมสูสมาชิก
ในกลุม  
 
  กลาวโดยสรปุไดดังตอไปน้ี 
 ดานองคประกอบ โครงสรางของผา ตลอดจนลวดลายและการใชสีพบวาการจัดวางสวน
ใหญอยูในกรอบประเพณีแบบผาในราชสํานักโบราณ  การออกแบบลวดลายและกําหนดสีเปนไป
ตามแบบงานศิลปกรรมชั้นสูงของชาต ิ ซึ่งสามารถพบไดในงานจิตรกรรม ประติมากรรม 
สถาปตยกรรม และอ่ืนๆแตไมพบในผาทอพื้นเมือง สวนการใชสีไมมีขอจํากัด ทั้งน้ีลักษณะโดยรวม
ที่ปรากฏเดนชัด คือ ใชสีนอย โทนสีขรึม เนนลวดลายที่โดดเดนไดอยางพอเหมาะและลงตัว  
  นอกจากนั้นยังพบวา ลวดลายที่ซับซอนมีผลอยางยิ่งตอเทคนิคการทอ ทําใหผลงานของ
กลุมทอผายกทอง “จันทร โสมา” ไดชื่อวาเปนผา “1,000 ตะกอ”  ซึ่งขึ้นอยูกับวางานชิ้นน้ันสรางให
ใคร ในโอกาสอะไร และนําไปใชอยางไรเปนสําคัญ 
 สําหรับเทคนคิกระบวนการทํางานของกลุมน้ันเปนการนําเอางานทอพื้นบานมาปรับปรุงให
สอดคลองกับงานที่ออกแบบไวเพ่ือใหบรรลุผลทีต่องการ โดยที่ชางทอเองก็สามารถทอผาไหมยก
ทองที่ออกแบบลวดลายอยางซับซอนไดสวยงามไมตางจากผายกโบราณ ซึ่งผลงานที่โดดเดนเชนนี้
ยังไมปรากฏชัดในผายกทีท่อจากแหลงอ่ืน   
 สุดทายพบวาชางทอทุกคนยังคงยึดม่ันอยูกับการ “ทํานา” เปนอาชีพหลัก 
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ขอเสนอแนะ 
  

 ขอเสนอแนะทั่วไป 
 1.  ภาครัฐควรมีการสนับสนุนและกระตุนการประชาสมัพันธ ใหเกิดความรูจริงเกีย่วกับผา
ไหมยกทอง เพ่ือใหประชาชนไดตระหนกัรูถึงคุณคาและเขาใจในศลิปวัฒนธรรมดัง้เดิมของตนเอง 
 2. ภาคเอกชนควรมีการสงเสริมใหมีการนําไปใช   โดยสรางวัฒนธรรมองคกรใหเกิด
คานิยมการใชศิลปหตัถกรรมไทย เพ่ือใหเกิดการซื้อหาจับจายเปนการขับเคลื่อนวงลอของผูผลิต
ตอไป  
 ขอเสนอแนะเพื่อการวิจัย 
 1.  ควรนําผลการศึกษาเรื่องลวดลายและการใชสีธรรมชาติ ไปขยายผลดานการออกแบบ
อุตสาหกรรมศิลป   เพื่อประยุกตใหสอดคลองกับงานออกแบบและกระบวนการผลิตสมัยใหม   เปน
การขยายฐานผูบริโภคสินคาไทยที่ตองการ Design ตอไป 
 2. ควรนําผลการศึกษาดานเทคนิคและกระบวนการผลิต ไปประยุกตใชกบังาน Fashion 
Design เพ่ือใหสรางวัฒนธรรมเครื่องแตงกายประจําชาติเหมือนนานาอารยประเทศ อยางเชน ชุด
กิโมโนของประเทศญี่ปุน  หรือชุดประจําชาติประเทศภฏูาน ซึ่งลวนเปนเอกลักษณของชาติที่มีราคา
สูงทั้งสิ้น 
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การบันทึกขอมูลกลุมตวัอยางจํานวน 77 ผืน 
หมายเลขผา ชนิดของผา : ผาตัดเสื้อ                        จํานวน      4      ผืน     

 
ก.1-001 

 
 

  

                                
 

ประเภทผลิตภัณฑ ผา  เครื่องแตงกาย 
ผูใช ผูนําประเทศในกลุมเอเปกที่มารวมประชุมในป 2003 
ผูออกแบบ ชื่อผูออกแบบ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย 
ผูเก็บตะกอ (708 ตะกอ)  ชื่อผูเก็บตะกอ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกทอ  
ผูทอ       5        คน ชื่อผูทอ : ไมมีการบันทึก ; ทอ 1 คน ปดลาย 4 คน 
เสนไหม ไหมนอยและไหมทอง 
ผูยอมสี นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกเตรียมเสนไหม (ไมปรากฏชื่อ) 
ขนาด ความกวาง   100   ซ.ม.   ความยาว   300   ซ.ม. ตอเสื้อ 1 ตัว 
แรงบันดาลใจ ผาอัตลัดของราชสํานักสยามโบราณ 
การวางองคประกอบ ไมมีกรอบไมมีเชิง 

- ทองผา : ทอยกไหมแบบแพร (เห็นลายดานเดียว) จกทอง และ
มัดหม่ี เทคนิคที่ใช 
- สังเวียนและกรวยเชิง : ไมมี 
- ทองผา : ลายดอกผุดดวงกลม สลับลายประจํายามดอกสี่กลีบ จก
ลายสัตวหิมพานต 6 ชนิด (ราชสีห คชสีห ชาง นกทัณฑิมา หงส นกยูง) ลาย : เอเปก2003 
- สังเวียนและกรวยเชิง : ไมมี 
- ทองผา   :  พ้ืนผาสีแดง ทอยกไหมดวยสีแดงเม็ดมะขามแก  และสี    
ทองในสวนทีจ่กเปนลายสตัวหิมพานต 6 ชนิด สี : เม็ดมะขามแก 
- สังเวียนและกรวยเชิง : ไมมี 

การตกแตง - ใชหินโมรากวดเงาไหมทอง 

หมายเหตุ สงมอบผาใหรัฐบาล  ซ่ึงมอบหมายใหรานตัดเสื้อสูท “ยูไลยเทเลอร” 
รับผิดชอบดานการตัดเสื้อแบบพระราชทานตอไป 
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หมายเลขผา ชนิดของผา : ผาตัดเสื้อ                        จํานวน      3      ผืน        
 

ก.1-002 
   

  

  

 
ประเภทผลิตภัณฑ ผา  เครื่องแตงกาย 
ผูใช ผูนําประเทศในกลุมเอเปกที่มารวมประชุมในป 2003 
ผูออกแบบ ชื่อผูออกแบบ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย 
ผูเก็บตะกอ (708 ตะกอ) ชื่อผูเก็บตะกอ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกทอ  
ผูทอ       5        คน ชื่อผูทอ : ไมมีการบันทึก ; ทอ 1 คน ปดลาย 4 คน 
เสนไหม ไหมนอยและไหมทอง 
ผูยอมสี นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกเตรียมเสนไหม (ไมปรากฏชื่อ) 
ขนาด ความกวาง   100   ซ.ม.   ความยาว   300   ซ.ม. ตอเสื้อ 1 ตัว 
แรงบันดาลใจ ผาอัตลัดของราชสํานักสยามโบราณ 
การวางองคประกอบ ไมมีกรอบไมมีเชิง 

- ทองผา : ทอยกไหมแบบแพร (เห็นลายดานเดียว) จกทอง และ
มัดหม่ี เทคนิคที่ใช 
- สังเวียนและกรวยเชิง : ไมมี 
- ทองผา : ลายดอกผุดดวงกลม สลับลายประจํายามดอกสี่กลีบ จก
ลายสัตวหิมพานต 6 ชนิด (ราชสีห คชสีห ชาง นกทัณฑิมา หงส นกยูง) ลาย : เอเปก 2003 
- สังเวียนและกรวยเชิง : ไมมี 
- ทองผา   :  พ้ืนผาสีแดง ทอยกไหมดวยสีมวง  และสีทองในสวนที่
จกเปนลายสตัวหิมพานต 6 ชนิด สี : เม็ดมะขาม 
- สังเวียนและกรวยเชิง : ไมมี 

การตกแตง - ใชหินโมรากวดเงาไหมทอง 

หมายเหตุ สงมอบผาใหรัฐบาล  ซ่ึงมอบหมายใหรานตัดเสื้อสูท “ยูไลยเทเลอร” 
รับผิดชอบดานการตัดเสื้อแบบพระราชทานตอไป 
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หมายเลขผา ชนิดของผา : ผาตัดเสื้อ                         จํานวน      3      ผืน 
 

ก.1-003 

 

            
 

ประเภทผลิตภัณฑ ผา  เครื่องแตงกาย 
ผูใช ผูนําประเทศในกลุมเอเปกที่มารวมประชุมในป 2003 
ผูออกแบบ ชื่อผูออกแบบ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย 
ผูเก็บตะกอ (708 ตะกอ)  ชื่อผูเก็บตะกอ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกทอ  
ผูทอ       5        คน ชื่อผูทอ : ไมมีการบันทึก ; ทอ 1 คน ปดลาย 4 คน 
เสนไหม ไหมนอยและไหมทอง 
ผูยอมสี นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกเตรียมเสนไหม (ไมปรากฏชื่อ) 
ขนาด ความกวาง   100   ซ.ม.   ความยาว   300   ซ.ม. ตอเสื้อ 1 ตัว 
แรงบันดาลใจ ผาอัตลัดของราชสํานักสยามโบราณ 
การวางองคประกอบ ไมมีกรอบไมมีเชิง 

- ทองผา : ทอยกไหมแบบแพร (เห็นลายดานเดียว) จกทอง และ
มัดหม่ี เทคนิคที่ใช 
- สังเวียนและกรวยเชิง : ไมมี 
- ทองผา : ลายดอกผุดดวงกลม สลับลายประจํายามดอกสี่กลีบ จก
ลายสัตวหิมพานต 6 ชนิด (ราชสีห คชสีห ชาง นกทัณฑิมา หงส นกยูง) ลาย : เอเปก 2003 
- สังเวียนและกรวยเชิง : ไมมี 
- ทองผา   :  พ้ืนผาสีครามออน ทอยกไหมดวยสีนํ้าเงินคราม  และสี    
ทองในสวนทีจ่กเปนลายสตัวหิมพานต 6 ชนิด สี : ครามออน 
- สังเวียนและกรวยเชิง : ไมมี 

การตกแตง - ใชหินโมรากวดเงาไหมทอง 

หมายเหตุ สงมอบผาใหรัฐบาล  ซ่ึงมอบหมายใหรานตัดเสื้อสูท “ยูไลยเทเลอร” 
รับผิดชอบดานการตัดเสื้อแบบพระราชทานตอไป 
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หมายเลขผา ชนิดของผา : ผาตัดเสื้อ                        จํานวน        4      ผืน 
 

ก.1-004 

 

                   
  

ประเภทผลิตภัณฑ ผา  เครื่องแตงกาย 
ผูใช ผูนําประเทศในกลุมเอเปกที่มารวมประชุมในป 2003 
ผูออกแบบ ชื่อผูออกแบบ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย 
ผูเก็บตะกอ (708 ตะกอ) ชื่อผูเก็บตะกอ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกทอ  
ผูทอ       5        คน ชื่อผูทอ : ไมมีการบันทึก ; ทอ 1 คน ปดลาย 4 คน 
เสนไหม ไหมนอยและไหมทอง 
ผูยอมสี นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกเตรียมเสนไหม (ไมปรากฏชื่อ) 
ขนาด ความกวาง   100   ซ.ม.   ความยาว   300   ซ.ม. ตอเสื้อ 1 ตัว 
แรงบันดาลใจ ผาอัตลัดของราชสํานักสยามโบราณ 
การวางองคประกอบ ไมมีกรอบไมมีเชิง 

- ทองผา : ทอยกไหมแบบแพร (เห็นลายดานเดียว) จกทอง และ
มัดหม่ี เทคนิคที่ใช 
- สังเวียนและกรวยเชิง : ไมมี 
- ทองผา : ลายดอกผุดดวงกลม สลับลายประจํายามดอกสี่กลีบ จก
ลายสัตวหิมพานต 6 ชนิด (ราชสีห คชสีห ชาง นกทัณฑิมา หงส นกยูง) ลาย : เอเปก 2003 
- สังเวียนและกรวยเชิง : ไมมี 
- ทองผา   :  พ้ืนผาสีมวง ทอยกไหมดวยสีนํ้าเงิน  และสีทองในสวนที่
จกเปนลายสตัวหิมพานต 6 ชนิด สี : นํ้าเงิน 
- สังเวียนและกรวยเชิง : ไมมี 

การตกแตง - ใชหินโมรากวดเงาไหมทอง 
หมายเหตุ สงมอบผาใหรัฐบาล  ซ่ึงมอบหมายใหรานตัดเสื้อสูท “ยูไลยเทเลอร” 

รับผิดชอบดานการตัดเสื้อแบบพระราชทานตอไป 
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หมายเลขผา ชนิดของผา : ผาตัดเสื้อ                        จํานวน      4      ผืน 
 

ก.1-005 

  

                          
 

ประเภทผลิตภัณฑ ผา  เครื่องแตงกาย 
ผูใช ผูนําประเทศในกลุมเอเปกที่มารวมประชุมในป 2003 
ผูออกแบบ ชื่อผูออกแบบ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย 
ผูเก็บตะกอ (708 ตะกอ) ชื่อผูเก็บตะกอ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกทอ  
ผูทอ       5        คน ชื่อผูทอ : ไมมีการบันทึก ; ทอ 1 คน ปดลาย 4 คน 
เสนไหม ไหมนอยและไหมทอง 
ผูยอมสี นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกเตรียมเสนไหม (ไมปรากฏชื่อ) 
ขนาด ความกวาง   100   ซ.ม.   ความยาว   300   ซ.ม. ตอเสื้อ 1 ตัว 
แรงบันดาลใจ ผาอัตลัดของราชสํานักสยามโบราณ 
การวางองคประกอบ ไมมีกรอบไมมีเชิง 

- ทองผา : ทอยกไหมแบบแพร (เห็นลายดานเดียว) จกทอง และ
มัดหม่ี เทคนิคที่ใช 
- สังเวียนและกรวยเชิง : ไมมี 
- ทองผา : ลายดอกผุดดวงกลม สลับลายประจํายามดอกสี่กลีบ จก
ลายสัตวหิมพานต 6 ชนิด (ราชสีห คชสีห ชาง นกทัณฑิมา หงส นกยูง) ลาย : เอเปก 2003 
- สังเวียนและกรวยเชิง : ไมมี 
- ทองผา   :  พ้ืนผาสีเขียวออน ทอยกไหมดวยสีเขียวเขม   และสี    
ทองในสวนทีจ่กเปนลายสตัวหิมพานต 6 ชนิด สี : เขียว 
- สังเวียนและกรวยเชิง : ไมมี 

การตกแตง - ใชหินโมรากวดเงาไหมทอง 
หมายเหตุ สงมอบผาใหรัฐบาล  ซ่ึงมอบหมายใหรานตัดเสื้อสูท “ยูไลยเทเลอร” 

รับผิดชอบดานการตัดเสื้อแบบพระราชทานตอไป 
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หมายเลขผา ชนิดของผา : ผาตัดเสื้อ                        จํานวน      1      ผืน   
 

ก.1-006 

 

        
 

ประเภทผลิตภัณฑ ผา  เครื่องแตงกาย 
ผูใช ผูนําประเทศในกลุมเอเปกที่มารวมประชุมในป 2003 
ผูออกแบบ ชื่อผูออกแบบ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย 
ผูเก็บตะกอ (708 ตะกอ) ชื่อผูเก็บตะกอ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกทอ  
ผูทอ       5        คน ชื่อผูทอ : ไมมีการบันทึก ; ทอ 1 คน ปดลาย 4 คน 
เสนไหม ไหมนอยและไหมทอง 
ผูยอมสี นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกเตรียมเสนไหม (ไมปรากฏชื่อ) 
ขนาด ความกวาง   100   ซ.ม.   ความยาว   300   ซ.ม. ตอเสื้อ 1 ตัว 
แรงบันดาลใจ ผาอัตลัดของราชสํานักสยามโบราณ 
การวางองคประกอบ ไมมีกรอบไมมีเชิง 

- ทองผา : ทอยกไหมแบบแพร (เห็นลายดานเดียว) จกทอง และ
มัดหม่ี เทคนิคที่ใช 
- สังเวียนและกรวยเชิง : ไมมี 
- ทองผา : ลายดอกผุดดวงกลม สลับลายประจํายามดอกสี่กลีบ   
จกลายดอกพุดตาน 6 แบบ ทับพ้ืนลาย ลาย : เอเปก 2003 
- สังเวียนและกรวยเชิง : ไมมี 
- ทองผา   :  พ้ืนผาสีแดง ทอยกไหมดวยสีแดงเม็ดมะขามแก  และสี    
ทองในสวนทีจ่กเปนลายดอกพุดตาน สี : เม็ดมะขามแก  
- สังเวียนและกรวยเชิง : ไมมี 

การตกแตง - ใชหินโมรากวดเงาไหมทอง 
หมายเหตุ สงมอบผาใหรัฐบาล  ซ่ึงมอบหมายใหรานตัดเสื้อสูท “ยูไลยเทเลอร” 

รับผิดชอบดานการตัดเสื้อแบบพระราชทานตอไป 
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หมายเลขผา ชนิดของผา : ผาตัดเสื้อ                        จํานวน      1      ผืน       
 

ก.1-007 

 

                                                
   

ประเภทผลิตภัณฑ ผา  เครื่องแตงกาย 
ผูใช ผูนําประเทศในกลุมเอเปกที่มารวมประชุมในป 2003 
ผูออกแบบ ชื่อผูออกแบบ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย 
ผูเก็บตะกอ (708 ตะกอ) ชื่อผูเก็บตะกอ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกทอ  
ผูทอ       5        คน ชื่อผูทอ : ไมมีการบันทึก ; ทอ 1 คน ปดลาย 4 คน 
เสนไหม ไหมนอยและไหมทอง 
ผูยอมสี นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกเตรียมเสนไหม (ไมปรากฏชื่อ) 
ขนาด ความกวาง   100   ซ.ม.   ความยาว   300   ซ.ม. ตอเสื้อ 1 ตัว 
แรงบันดาลใจ ผาอัตลัดของราชสํานักสยามโบราณ 
การวางองคประกอบ ไมมีกรอบไมมีเชิง 

- ทองผา : ทอยกไหมแบบแพร (เห็นลายดานเดียว) จกทอง และ
มัดหม่ี เทคนิคที่ใช 
- สังเวียนและกรวยเชิง : ไมมี 
- ทองผา : ลายดอกผุดดวงกลม สลับลายประจํายามดอกสี่กลีบ   
จกลายดอกพุดตาน 6 แบบ ทับพ้ืนลาย ลาย : เอเปก 2003 
- สังเวียนและกรวยเชิง : ไมมี 
- ทองผา   :  พ้ืนผาสีแดงเม็ดมะขาม ทอยกไหมดวยสีมวงคราม   
และสีทองในสวนที่จกเปนลายดอกพุดตาน สี : มวงคราม 
- สังเวียนและกรวยเชิง : ไมมี 

การตกแตง - ใชหินโมรากวดเงาไหมทอง 
หมายเหตุ สงมอบผาใหรัฐบาล  ซ่ึงมอบหมายใหรานตัดเสื้อสูท “ยูไลยเทเลอร” 

รับผิดชอบดานการตัดเสื้อแบบพระราชทานตอไป 
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หมายเลขผา ชนิดของผา : ผาตัดเสื้อ                        จํานวน      1      ผืน     
 

ก.1-008 

    

                        
               

ประเภทผลิตภัณฑ ผา  เครื่องแตงกาย 
ผูใช ผูนําประเทศในกลุมเอเปกที่มารวมประชุมในป 2003 
ผูออกแบบ ชื่อผูออกแบบ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย 
ผูเก็บตะกอ (708 ตะกอ) ชื่อผูเก็บตะกอ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกทอ  
ผูทอ       5        คน ชื่อผูทอ : ไมมีการบันทึก ; ทอ 1 คน ปดลาย 4 คน 
เสนไหม ไหมนอยและไหมทอง 
ผูยอมสี นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกเตรียมเสนไหม (ไมปรากฏชื่อ) 
ขนาด ความกวาง   100   ซ.ม.   ความยาว   300   ซ.ม. ตอเสื้อ 1 ตัว 
แรงบันดาลใจ ผาอัตลัดของราชสํานักสยามโบราณ 
การวางองคประกอบ ไมมีกรอบไมมีเชิง 

- ทองผา : ทอยกไหมแบบแพร (เห็นลายดานเดียว) จกทอง และ
มัดหม่ี เทคนิคที่ใช 
- สังเวียนและกรวยเชิง : ไมมี 
- ทองผา : ลายดอกผุดดวงกลม สลับลายประจํายามดอกสี่กลีบ   
จกลายดอกพุดตาน 6 แบบ ทับพ้ืนลาย ลาย : เอเปก 2003 
- สังเวียนและกรวยเชิง : ไมมี 
- ทองผา   :  พ้ืนผาสีเขียวออน ทอยกไหมดวยสีเขียวเขม  และสี       
ทองในสวนทีจ่กเปนลายดอกพุดตาน สี : เขียว 
- สังเวียนและกรวยเชิง : ไมมี 

การตกแตง - ใชหินโมรากวดเงาไหมทอง 
หมายเหตุ สงมอบผาใหรัฐบาล  ซ่ึงมอบหมายใหรานตัดเสื้อสูท “ยูไลยเทเลอร” 

รับผิดชอบดานการตัดเสื้อแบบพระราชทานตอไป 
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หมายเลขผา ชนิดของผา : ผาคลุมไหล                     จํานวน     3     ผืน 
 

ก.1-009 

  

   
 

  

ประเภทผลิตภัณฑ  ผา  เครื่องแตงกาย
ผูใช าประเทศในกลุมเอเปกที่มารวมประชุมในป 2003 ภริยาของผูนํ
ผูออกแบบ นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย ชื่อผูออกแบบ : 
ผูเก็บตะกอ (708 ตะกอ) นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกทอ  ชื่อผูเก็บตะกอ : 
ผูทอ       5        คน ันทึก ; ทอ 1 คน ปดลาย 4 คน ชื่อผูทอ : ไมมีการบ
เสนไหม ไหมนอยและไหมทอง 
ผูยอมสี นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกเตรียมเสนไหม (ไมปรากฏชื่อ) 
ขนาด ความกวาง      83      ซ.ม.   ความยาว      230      ซ.ม. 
แรงบันดาลใจ ผาทรงสะพักของเจานายฝายใน ในราชสํานักสยามโบราณ 
การวางองคประกอบ แบบมีกรอบ มีเชิง 

- ทองผา : ทอยกไหมแบบแพร (เห็นลายดานเดียว) และมัดหม่ี 
- สังเวียน : ทอยกไหมทอง  ตองเด็ดไหมเสนยืนตอนขึน้ทองผาและ
สังเวียน เพ่ือเปลี่ยนสีไหม 

เทคนิคที่ใช 

- กรวยเชิง : ทอยกไหมทอง และเกาะ 
- ทองผา : ลายดอกผุดดวงกลมสลับลายดอกประจํายามสี่กลีบ 
- สังเวียน : ลายหนากระดานบรรจุลายกระจัง ลายใบเทศ ลายไขปลา ลาย : เอเปก 2003 
- กรวยเชิง : ชุดลายกรวยเชิง 1 ชั้น เปนลายประดิษฐใหม 
- ทองผา : พ้ืนผาสีแดง  ทอยกลายดวยไหมสีเม็ดมะขามแก 
- สังเวียน : เปนริ้วสีแดงสลับเสนสเีขียว  สวนลายเปนสีทอง สี : เม็ดมะขามแก  

วะชองลายสอดสีเขียวตอง - กรวยเชิง : พ้ืนผาสีแดง ลายสีทอง แข
มวงเขม และมวงออน 

การตกแตง กวดเงาไหมทองดวยหินโมรา  ถักชายครุยและกรุซับดานหลังดวยมือ 
หมายเหตุ ผาไหมสีพ้ืนที่ใชกรุซับดานหลังทอดวยกีก่ระตุก 
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หมายเลขผา  ผืน     ชนิดของผา : ผาคลุมไหล                      จํานวน      2    
 

ก.1-010 

  

 
 

   
ประเภทผลิตภัณฑ ผา  เครื่องแตงกาย 
ผูใช ภริยาของผูนําประเทศในกลุมเอเปกที่มารวมประชุมในป 2003 

ผูออกแบบ ชื่อผูออกแบบ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย 
ผูเก็บตะกอ (708 ตะกอ) ชื่อผูเก็บตะกอ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกทอ  
ผูทอ       5        คน ชื่อผูทอ : ไมมีการบันทึก ; ทอ 1 คน ปดลาย 4 คน 
เสนไหม หมนอยและไหมทอง ไ
ผูยอมสี นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกเตรียมเสนไหม (ไมปรากฏชื่อ) 
ขนาด ความกวาง      83      ซ.ม.   ความยาว      230      ซ.ม. 
แรงบันดาลใจ ามโบราณ ผาทรงสะพักของเจานายฝายใน ในราชสํานักสย
การวางองคประกอบ แบบมีกรอบ มีเชิง 

- ทองผา : ทอยกไหมแบบแพร (เห็นลายดานเดียว) และมัดหม่ี 
- สังเวียน : ทอยกไหมทอง  ตองเด็ดไหมเสนยืนตอนขึน้ทองผาและ
สังเวียน เพ่ือเปลี่ยนสีไหม เทคนิคที่ใช 

- กรวยเชิง : ทอยกไหมทอง และเกาะ 
- ทองผา : ลายดอกผุดดวงกลมสลับลายดอกประจํายามสี่กลีบ 
- สังเวียน : ลายหนากระดานบรรจุลายกระจัง ลายใบเทศ ลายไขปลา ลาย : เอเปก 2003 
- กรวยเชิง : ชุดลายกรวยเชิง 1 ชั้น เปนลายประดิษฐใหม 
- ทองผา : พ้ืนผาสีเหลืองดิน  ทอยกลายดวยไหมสีเหลืองมะนาว 
- สังเวียน : เปนริ้วสีแดงสลับเสนสเีขียว  สวนลายเปนสีทอง สี : เหลือง 

วะชองลายสอดสีเขียวตอง - กรวยเชิง : พ้ืนผาสีแดง ลายสีทอง แข
มวงเขม และมวงออน 

การตกแตง กวดเงาไหมทองดวยหินโมรา  ถักชายครุยและกรุซับดานหลังดวยมือ 
หมายเหตุ ผาไหมสีพ้ืนที่ใชกรุซับดานหลังทอดวยกีก่ระตุก 
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หมายเลขผา  ชนิดของผา : ผาคลุมไหล                       จํานวน     2     ผืน
 

 

                       

ก.1-011

  

    
   

ประเภทผลิตภัณฑ ผา  เครื่องแตงกาย 
ผูใช ภริยาของผูนําประเทศในกลุมเอเปกที่มารวมประชุมในป 2003 

ผูออกแบบ ชื่อผูออกแบบ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย 
ผูเก็บตะกอ (708 ตะกอ) ชื่อผูเก็บตะกอ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกทอ  
ผูทอ       5        คน ชื่อผูทอ : ไมมีการบันทึก ; ทอ 1 คน ปดลาย 4 คน 
เสนไหม ง ไหมนอยและไหมทอ
ผูยอมสี นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกเตรียมเสนไหม (ไมปรากฏชื่อ) 
ขนาด ความกวาง      83      ซ.ม.   ความยาว      230      ซ.ม. 
แรงบันดาลใจ ามโบราณ ผาทรงสะพักของเจานายฝายใน ในราชสํานักสย
การวางองคประกอบ แบบมีกรอบ มีเชิง 

- ทองผา : ทอยกไหมแบบแพร (เห็นลายดานเดียว) และมัดหม่ี 
- สังเวียน : ทอยกไหมทอง  ตองเด็ดไหมเสนยืนตอนขึน้ทองผาและ
สังเวียน เพ่ือเปลี่ยนสีไหม 

เทคนิคที่ใช 
 

- กรวยเชิง : ทอยกไหมทอง และเกาะ 
- ทองผา : ลายดอกผุดดวงกลมสลับลายดอกประจํายามสี่กลีบ 
- สังเวียน : ลายหนากระดานบรรจุลายกระจัง ลายใบเทศ ลายไขปลา ลาย : เอเปก 2003 
- กรวยเชิง : ชุดลายกรวยเชิง 1 ชั้น เปนลายประดิษฐใหม 
- ทองผา : พ้ืนผาสีแดง  ทอยกลายดวยไหมสีเหลืองทอง 
- สังเวียน : เปนริ้วสีแดงสลับเสนสเีหลือง  สวนลายเปนสีทอง สี : เหลื  

วะชองลายสอดสีเขียวตอง 
อง

- กรวยเชิง : พ้ืนผาสีแดง ลายสีทอง แข
มวงเขม และมวงออน 

การตกแตง กวดเงาไหมทองดวยหินโมรา  ถักชายครุยและกรุซับดานหลังดวยมือ 
หมายเหตุ ผาไหมสีพ้ืนที่ใชกรุซับดานหลังทอดวยกีก่ระตุก 
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หมายเลขผา    ผืน  ชนิดของผา : ผาคลุมไหล                     จํานวน     2  
 

 

                       

ก.1-012

 

   

ประเภทผลิตภัณฑ ผา  เครื่องแตงกาย 
ผูใช ภริยาของผูนําประเทศในกลุมเอเปกที่มารวมประชุมในป 2003 

ผูออกแบบ ชื่อผูออกแบบ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย 
ผูเก็บตะกอ (708 ตะกอ) ชื่อผูเก็บตะกอ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกทอ  
ผูทอ       5        คน ชื่อผูทอ : ไมมีการบันทึก ; ทอ 1 คน ปดลาย 4 คน 
เสนไหม  ไ งหมนอยและไหมทอ
ผูยอมสี นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกเตรียมเสนไหม (ไมปรากฏชื่อ) 
ขนาด ความกวาง      83      ซ.ม.   ความยาว      230      ซ.ม. 
แรงบันดาลใจ ามโบราณ ผาทรงสะพักของเจานายฝายใน ในราชสํานักสย
การวางองคประกอบ แบบมีกรอบ มีเชิง 

- ทองผา : ทอยกไหมแบบแพร (เห็นลายดานเดียว) และมัดหม่ี 
- สังเวียน : ทอยกไหมทอง  ตองเด็ดไหมเสนยืนตอนขึน้ทองผาและ
สังเวียน เพ่ือเปลี่ยนสีไหม เทคนิคที่ใช 

- กรวยเชิง : ทอยกไหมทอง และเกาะ 
- ทองผา : ลายดอกผุดดวงกลมสลับลายดอกประจํายามสี่กลีบ 
- สังเวียน : ลายหนากระดานบรรจุลายกระจัง ลายใบเทศ ลายไขปลา ลาย : เอเปก 2003 
- กรวยเชิง : ชุดลายกรวยเชิง 1 ชั้น เปนลายประดิษฐใหม 
- ทองผา : พ้ืนผาสีแดง  ทอยกลายดวยไหมสีนํ้าเงิน 
- สังเวียน : เปนริ้วสีแดงสลับเสนสเีขียว  สวนลายเปนสีทอง สี : นํ้าเงิน 

วะชองลายสอดสีเขียวตอง - กรวยเชิง : พ้ืนผาสีแดง ลายสีทอง แข
มวงเขม และมวงออน 

การตกแตง กวดเงาไหมทองดวยหินโมรา  ถักชายครุยและกรุซับดานหลังดวยมือ 
หมายเหตุ ผาไหมสีพ้ืนที่ใชกรุซับดานหลังทอดวยกีก่ระตุก 
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หมายเลขผา    2     ผืน ชนิดของผา : ผาคลุมไหล                     จํานวน  
 

 

                       

ก.1-013

   

         

ประเภทผลิตภัณฑ ผา  เครื่องแตงกาย 
ผูใช ภริยาของผูนําประเทศในกลุมเอเปกที่มารวมประชุมในป 2003 

ผูออกแบบ ชื่อผูออกแบบ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย 
ผูเก็บตะกอ (708 ตะกอ) ชื่อผูเก็บตะกอ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกทอ  
ผูทอ       5        คน ชื่อผูทอ : ไมมีการบันทึก ; ทอ 1 คน ปดลาย 4 คน 
เสนไหม งไหมน  อยและไหมทอ
ผูยอมสี นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกเตรียมเสนไหม (ไมปรากฏชื่อ) 
ขนาด ความกวาง      83      ซ.ม.   ความยาว      230      ซ.ม. 
แรงบันดาลใจ ามโบราณ ผาทรงสะพักของเจานายฝายใน ในราชสํานักสย
การวางองคประกอบ แบบมีกรอบ มีเชิง 

- ทองผา : ทอยกไหมแบบแพร (เห็นลายดานเดียว) และมัดหม่ี 
- สังเวียน : ทอยกไหมทอง  ตองเด็ดไหมเสนยืนตอนขึน้ทองผาและ
สังเวียน เพ่ือเปลี่ยนสีไหม เทคนิคที่ใช 

- กรวยเชิง : ทอยกไหมทอง และเกาะ 
- ทองผา : ลายดอกผุดดวงกลมสลับลายดอกประจํายามสี่กลีบ 
- สังเวียน : ลายหนากระดานบรรจุลายกระจัง ลายใบเทศ ลายไขปลา ลาย : เอเปก 2003 
- กรวยเชิง : ชุดลายกรวยเชิง 1 ชั้น เปนลายประดิษฐใหม 
- ทองผา : พ้ืนผาสีแดง  ทอยกลายดวยไหมสีเขียว 
- สังเวียน : เปนริ้วสีแดงสลับเสนสเีขียว  สวนลายเปนสีทอง สี : เขียว 

วะชองลายสอดสีเขียวตอง - กรวยเชิง : พ้ืนผาสีแดง ลายสีทอง แข
มวงเขม และมวงออน 

การตกแตง กวดเงาไหมทองดวยหินโมรา  ถักชายครุยและกรุซับดานหลังดวยมือ 
หมายเหตุ ผาไหมสีพ้ืนที่ใชกรุซับดานหลังทอดวยกีก่ระตุก 
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หมายเลขผา      2     ผืน ชนิดของผา : ผาคลุมไหล                     จํานวน
 

.1-014 

                       

ก

 

        

ประเภทผลิตภัณฑ ผา  เครื่องแตงกาย 
ผูใช ภริยาของผูนําประเทศในกลุมเอเปกที่มารวมประชุมในป 2003 

ผูออกแบบ ชื่อผูออกแบบ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย 
ผูเก็บตะกอ (708 ตะกอ) ชื่อผูเก็บตะกอ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกทอ  
ผูทอ       5        คน ชื่อผูทอ : ไมมีการบันทึก ; ทอ 1 คน ปดลาย 4 คน 
เสนไหม ง ไหมนอยและไหมทอ
ผูยอมสี นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกเตรียมเสนไหม (ไมปรากฏชื่อ) 
ขนาด ความกวาง      83      ซ.ม.   ความยาว      230      ซ.ม. 
แรงบันดาลใจ ามโบราณ ผาทรงสะพักของเจานายฝายใน ในราชสํานักสย
การวางองคประกอบ แบบมีกรอบ มีเชิง 

- ทองผา : ทอยกไหมแบบแพร (เห็นลายดานเดียว) และมัดหม่ี 
- สังเวียน : ทอยกไหมทอง  ตองเด็ดไหมเสนยืนตอนขึน้ทองผาและ
สังเวียน เพ่ือเปลี่ยนสีไหม เทคนิคที่ใช 

- กรวยเชิง : ทอยกไหมทอง และเกาะ 
- ทองผา : ลายดอกผุดดวงกลมสลับลายดอกประจํายามสี่กลีบ 
- สังเวียน : ลายหนากระดานบรรจุลายกระจัง ลายใบเทศ ลายไขปลา ลาย : เอเปก 2003 
- กรวยเชิง : ชุดลายกรวยเชิง 1 ชั้น เปนลายประดิษฐใหม 
- ทองผา : พ้ืนผาสีสมแดง  ทอยกลายดวยไหมสีเหลืองทอง 
- สังเวียน : เปนริ้วสีแดงสลับเสนสเีขียว  สวนลายเปนสีทอง สี : สม 

วะชองลายสอดสีเขียวตอง - กรวยเชิง : พ้ืนผาสีแดง ลายสีทอง แข
มวงเขม และมวงออน 

การตกแตง กวดเงาไหมทองดวยหินโมรา  ถักชายครุยและกรุซับดานหลังดวยมือ 
หมายเหตุ ผาไหมสีพ้ืนที่ใชกรุซับดานหลังทอดวยกีก่ระตุก 
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ก.2-001 

   

      
 

ประเภท  ผา  เครื่องแตงกาย ผลิตภัณฑ

ผูใช สมเด็จพระราชินีและพระชายา ในพระราชอาคันตุกะที่เสด็จฯมารวมในพระราช
พิธีฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ป  

ผูออกแบบ ชื่อผูออกแบบ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย 
ผูเก็บตะกอ (1,081ตะกอ) ชื่อผูเก็บตะกอ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกทอ  
ผูทอ     6-7     คน ชื่อผูทอ : ไมมกีารบันทึก ; ทอ 2 คน ปด  คน ลาย 4
เสนไหม ไหมนอยและไหมทอง 
ผูยอมสี นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและนายสมพงษ  เรืองฤทธิ์ 
ขนาด ความกวาง     75     ซ.ม.   ความยาว     220     ซ.ม. 
แรงบันดาลใจ ักสยามโบราณ จากผาทรงสะพักของเจานายฝายใน ในราชสําน
การวางองคประกอบ แบบมีกรอบ มีเชิง 

- ทองผา : ทอยกไหม  และจก ตรงตราสัญลักษณฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ป 
- สังเวียน : ทอยกทอง  และเกาะตรงชวงตอระหวางสังเวียนกับทองผา เทคนิคท่ีใช 
- กรวยเชิง : ทอยกทอง  และเกาะตรงสวนที่แขวะชองหนาครุฑ 
- ทองผา : ลายโคมทรงขาวทิพย ดอกในผูกเปนลายนารายณทรงครุฑประดิษฐ

ชสมบัติครบ 60 ป  กรอบลายเปนครุฑเส้ียว  และจกตราสัญลักษณฉลองสิริรา
- สังเวียน : ประกอบดวยแมลายและลูกขนาบ แมลายผูกเปนลายครุฑเหและ

นขด คั่นดวยลายพุมขาวบิณฑเปนระยะ สวนลูกขนาบผูกครุฑอัดเคลาลายกา
เปนลายดอกส่ีกลีบสลับลายขอสรอย   ถัดเขาไปเปนชอแทงทองลายกระจัง  

ลาย : ครองราชย 

- กรวยเชิง : ชุดลายกรวยเชิงชั้นเดียว ผูกดวยลายกระหนกเคลาภาพตัวครุฑ
พนมและครุฑอัด   สลับแทรกกันตลอดหนาผา 
- ทองผา : พ้ืนสีแดง ลายยกไหมสีน้ําเงิน  และตราสัญลักษณฯสีทอง 
- สังเวียน : ริ้วแมลายและลูกขนาบเปนสีแดง สลับเขียวตองและมวง ยกลายสี
ทอง สี : Deep Blue (ครามเขม) 
- กรวยเชิง : พ้ืนสีแดงลายยกสีทอง  แขวะชองหนาครุฑสอดสีมวง ชมพู และ
เหลือง 

การตกแตง  กวดเงาไหมทองดวยหินโมรา  ถักชายครุยและกรุซับดานหลังดวยการสอยมือ
หมายเหตุ - ในแตละกี่อาจใชคนปดลายรวมกันได 
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ก.2-002 

  

    

ประเภท  ผา  เครื่องแตงกาย ผลิตภัณฑ

ผูใช สมเด็จพระราชินีและพระชายา ในพระราชอาคันตุกะที่เสด็จฯมารวมในพระราช
พิธีฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ป  

ผูออกแบบ ชื่อผูออกแบบ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย 
ผูเก็บตะกอ (1,081ตะกอ) ชื่อผูเก็บตะกอ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกทอ  
ผูทอ     6-7     คน ชื่อผูทอ : ไมมกีารบันทึก ; ทอ 2 คน ปดลาย 4 คน 
เสนไหม นอยและไหมทอง ไหม
ผูยอมสี นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและนายสมพงษ  เรืองฤทธิ์ 
ขนาด ความกวาง     75     ซ.ม.   ความยาว     220     ซ.ม. 
แรงบันดาลใจ  ในราชสํานักสยามโบราณ จากผาทรงสะพักของเจานายฝายใน
การวางองคประกอบ แบบมีกรอบ มีเชิง 

- ทองผา : ทอยกไหม  และจก ตรงตราสัญลักษณฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ป 
- สังเวียน : ทอยกทอง  และเกาะตรงชวงตอระหวางสังเวียนกับทองผา เทคนิคท่ีใช 
- กรวยเชิง : ทอยกทอง  และเกาะตรงสวนที่แขวะชองหนาครุฑ 
- ทองผา : ลายโคมทรงขาวทิพย ดอกในผูกเปนลายนารายณทรงครุฑประดิษฐ

ชสมบัติครบ 60 ป  กรอบลายเปนครุฑเส้ียว  และจกตราสัญลักษณฉลองสิริรา
- สังเวียน : ประกอบดวยแมลายและลูกขนาบ แมลายผูกเปนลายครุฑเหและ

นขด คั่นดวยลายพุมขาวบิณฑเปนระยะ สวนลูกขนาบผูกครุฑอัดเคลาลายกา
เปนลายดอกส่ีกลีบสลับลายขอสรอย   ถัดเขาไปเปนชอแทงทองลายกระจัง  

ลาย : ครองราชย 

- กรวยเชิง : ชุดลายกรวยเชิงชั้นเดียว ผูกดวยลายกระหนกเคลาภาพตัวครุฑ
พนมและครุฑอัด   สลับแทรกกันตลอดหนาผา 
- ทองผา : พ้ืนสีแดง ลายยกไหมสีคราม  และตราสัญลักษณฯสีทอง 
- สังเวียน : ริ้วแมลายและลูกขนาบเปนสีแดง สลับเขียวตองและมวง ยกลายสี
ทอง สี : Light Blue (ครามออน) 
- กรวยเชิง : พ้ืนสีแดงลายยกสีทอง  แขวะชองหนาครุฑสอดสีมวง ชมพู และ
เหลือง 

การตกแตง  กวดเงาไหมทองดวยหินโมรา  ถักชายครุยและกรุซับดานหลังดวยการสอยมือ
หมายเหตุ ในแตละกี่อาจใชคนปดลายรวมกันได 
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ก.2-003 

  

 
  

ประเภท  ผา  เครื่องแตงกาย ผลิตภัณฑ

ผูใช สมเด็จพระราชินีและพระชายา ในพระราชอาคันตุกะที่เสด็จฯมารวมในพระราช
พิธีฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ป  

ผูออกแบบ ชื่อผูออกแบบ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย 
ผูเก็บตะกอ (1,081ตะกอ) ชื่อผูเก็บตะกอ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกทอ  
ผูทอ     6-7     คน ชื่อผูทอ : ไมมกีารบันทึก ; ทอ 2 คน ปดลาย 4 คน 
เสนไหม หมนอยและไหมทอง ไ
ผูยอมสี นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและนายสมพงษ  เรืองฤทธิ์ 
ขนาด ความกวาง     75     ซ.ม.   ความยาว     220     ซ.ม. 
แรงบันดาลใจ  ในราชสํานักสยามโบราณ จากผาทรงสะพักของเจานายฝายใน
การวางองคประกอบ แบบมีกรอบ มีเชิง 

- ทองผา : ทอยกไหม  และจก ตรงตราสัญลักษณฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ป 
- สังเวียน : ทอยกทอง  และเกาะตรงชวงตอระหวางสังเวียนกับทองผา เทคนิคท่ีใช 
- กรวยเชิง : ทอยกทอง  และเกาะตรงสวนที่แขวะชองหนาครุฑ 
- ทองผา : ลายโคมทรงขาวทิพย ดอกในผูกเปนลายนารายณทรงครุฑประดิษฐ

ชสมบัติครบ 60 ป  กรอบลายเปนครุฑเส้ียว  และจกตราสัญลักษณฉลองสิริรา
- สังเวียน : ประกอบดวยแมลายและลูกขนาบ แมลายผูกเปนลายครุฑเหและ

นขด คั่นดวยลายพุมขาวบิณฑเปนระยะ สวนลูกขนาบผูกครุฑอัดเคลาลายกา
เปนลายดอกส่ีกลีบสลับลายขอสรอย   ถัดเขาไปเปนชอแทงทองลายกระจัง  

ลาย : ครองราชย 

- กรวยเชิง : ชุดลายกรวยเชิงชั้นเดียว ผูกดวยลายกระหนกเคลาภาพตัวครุฑ
พนมและครุฑอัด   สลับแทรกกันตลอดหนาผา 
- ทองผา : พ้ืนสีแดง ลายยกไหมสีเขียวตอง  และตราสัญลักษณฯสีทอง 
- สังเวียน : ริ้วแมลายและลูกขนาบเปนสีแดง สลับเขียวตองและมวง ยกลายสี
ทอง 

สี : Sabb Green  
    (เขียวตอง) 

- กรวยเชิง : พ้ืนสีแดงลายยกสีทอง  แขวะชองหนาครุฑสอดสีมวง ชมพู และ
เหลือง 

การตกแตง  กวดเงาไหมทองดวยหินโมรา  ถักชายครุยและกรุซับดานหลังดวยการสอยมือ
หมายเหตุ ในแตละกี่อาจใชคนปดลายรวมกันได 
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ก.2-004 

 

      
 

ประเภท  ผา  เครื่องแตงกาย ผลิตภัณฑ

ผูใช สมเด็จพระราชินีและพระชายา ช
พิธีฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ป  

ในพระราชอาคันตุกะที่เสด็จฯมารวมในพระรา

ผูออกแบบ ชื่อผูออกแบบ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย 
ผูเก็บตะกอ (1,081ตะกอ) ชื่อผูเก็บตะกอ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกทอ  
ผูทอ     6-7     คน ชื่อผูทอ : ไมมกีารบันทึก ; ทอ 2 คน ปดลาย 4 คน 
เสนไหม อยและไหมทอง ไหมน
ผูยอมสี นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและนายสมพงษ  เรืองฤทธิ์ 
ขนาด ความกวาง     75     ซ.ม.   ความยาว     220     ซ.ม. 
แรงบันดาลใจ  ในราชสํานักสยามโบราณ จากผาทรงสะพักของเจานายฝายใน
การวางองคประกอบ แบบมีกรอบ มีเชิง 

- ทองผา : ทอยกไหม  และจก ตรงตราสัญลักษณฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ป 
- สังเวียน : ทอยกทอง  และเกาะตรงชวงตอระหวางสังเวียนกับทองผา เทคนิคท่ีใช 
- กรวยเชิง : ทอยกทอง  และเกาะตรงสวนที่แขวะชองหนาครุฑ 
- ทองผา : ลายโคมทรงขาวทิพย ดอกในผูกเปนลายนารายณทรงครุฑประดิษฐ

ชสมบัติครบ 60 ป  กรอบลายเปนครุฑเส้ียว  และจกตราสัญลักษณฉลองสิริรา
- สังเวียน : ประกอบดวยแมลายและลูกขนาบ แมลายผูกเปนลายครุฑเหและ

นขด คั่นดวยลายพุมขาวบิณฑเปนระยะ สวนลูกขนาบผูกครุฑอัดเคลาลายกา
เปนลายดอกส่ีกลีบสลับลายขอสรอย   ถัดเขาไปเปนชอแทงทองลายกระจัง  

ลาย : ครองราชย 

- กรวยเชิง : ชุดลายกรวยเชิงชั้นเดียว ผูกดวยลายกระหนกเคลาภาพตัวครุฑ
พนมและครุฑอัด   สลับแทรกกันตลอดหนาผา 
- ทองผา : พ้ืนสีแดง ลายยกไหมสีชมพู  และตราสัญลักษณฯสีทอง 
- สังเวียน : ริ้วแมลายและลูกขนาบเปนสีแดง สลับเขียวตองและมวง ยกลายสี
ทอง สี : Pink (ชมพู) 
- กรวยเชิง : พ้ืนสีแดงลายยกสีทอง  แขวะชองหนาครุฑสอดสีมวง ชมพู และ
เหลือง 

การตกแตง  กวดเงาไหมทองดวยหินโมรา  ถักชายครุยและกรุซับดานหลังดวยการสอยมือ
หมายเหตุ ในแตละกี่อาจใชคนปดลายรวมกันได 



 308

หมายเลขผา  ผืน ชนิดของผา : ผาคลุมพระอังสา                จํานวน     4   
 

5 ก.2-00

 

     
 

ประเภท  ผา  เครื่องแตงกาย ผลิตภัณฑ

ผูใช สมเด็จพระราชินีและพระชายา ในพระราชอาคั ช
พิธีฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ป  

นตุกะที่เสด็จฯมารวมในพระรา

ผูออกแบบ ชื่อผูออกแบบ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย 
ผูเก็บตะกอ (1,081ตะกอ) ชื่อผูเก็บตะกอ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกทอ  
ผูทอ     6-7     คน ชื่อผูทอ : ไมมกีารบันทึก ; ทอ 2 คน ปดลาย 4 คน 
เสนไหม ไหมนอยและไหมทอง 
ผูยอมสี นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและนายสมพงษ  เรืองฤทธิ์ 
ขนาด ความกวาง     75     ซ.ม.   ความยาว     220     ซ.ม. 
แรงบันดาลใจ  ในราชสํานักสยามโบราณ จากผาทรงสะพักของเจานายฝายใน
การวางองคประกอบ แบบมีกรอบ มีเชิง 

- ทองผา : ทอยกไหม  และจก ตรงตราสัญลักษณฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ป 
- สังเวียน : ทอยกทอง  และเกาะตรงชวงตอระหวางสังเวียนกับทองผา เทคนิคท่ีใช 
- กรวยเชิง : ทอยกทอง  และเกาะตรงสวนที่แขวะชองหนาครุฑ 
- ทองผา : ลายโคมทรงขาวทิพย ดอกในผูกเปนลายนารายณทรงครุฑประดิษฐ

ชสมบัติครบ 60 ป  กรอบลายเปนครุฑเส้ียว  และจกตราสัญลักษณฉลองสิริรา
- สังเวียน : ประกอบดวยแมลายและลูกขนาบ แมลายผูกเปนลายครุฑเหและ

นขด คั่นดวยลายพุมขาวบิณฑเปนระยะ สวนลูกขนาบผูกครุฑอัดเคลาลายกา
เปนลายดอกส่ีกลีบสลับลายขอสรอย   ถัดเขาไปเปนชอแทงทองลายกระจัง  

ลาย : ครองราชย 

- กรวยเชิง : ชุดลายกรวยเชิงชั้นเดียว ผูกดวยลายกระหนกเคลาภาพตัวครุฑ
พนมและครุฑอัด   สลับแทรกกันตลอดหนาผา 
- ทองผา : พ้ืนสีแดง ลายยกไหมสีเลืองทอง  และตราสัญลักษณฯสีทอง 
- สังเวียน : ริ้วแมลายและลูกขนาบเปนสีแดง สลับเขียวตองและมวง ยกลายสี
ทอง สี : Yellow (เหลืองทอง) 
- กรวยเชิง : พ้ืนสีแดงลายยกสีทอง  แขวะชองหนาครุฑสอดสีมวง ชมพู และ
เหลือง 

การตกแตง  กวดเงาไหมทองดวยหินโมรา  ถักชายครุยและกรุซับดานหลังดวยการสอยมือ
หมายเหตุ ในแตละกี่อาจใชคนปดลายรวมกันได 
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หมายเลขผา น ชนิดของผา : ผาคลุมพระอังสา               จํานวน      4      ผื
 

                           

ก.2-006 

  

    

ประเภท ฑ ผา  เครื่องแตงกาย ผลิตภัณ
ผูใช พระชายาในผูแทนพระองค ที่มารวมในพระราชพิธีฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ป 
ผูออกแบบ ชื่อผูออกแบบ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย 
ผูเก็บตะกอ (360ตะกอ) ชื่อผูเก็บตะกอ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกทอ  
ผูทอ       3-4        คน ชื่อผูทอ : ไมมีการบันทึก ; ทอ 1 คน ปดลาย 2 คน 
เสนไหม ไหมนอยและไหมทอง 
ผูยอมสี นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและนายสมพงษ  เรืองฤทธิ ์
ขนาด ความกวาง     75     ซ.ม.   ความยาว     200     ซ.ม. 
แรงบันดาลใจ ผาในราชสํานกัสยามโบราณ 
การวางองคประกอบ แบบไมมีกรอบ มีเชิง 

- ทองผา : ทอรวดโดยพุงเสนไหมสลับกบัไหมทอง  เพ่ือใหเกิดความ
ระยิบระยบัในเนื้อผา 
- สังเวียน : ไมมี 

เทคนิคที่ใช 

- กรวยเชิง : ทอยกไหม 
- ทองผา : ลายหิ่งหอยชมสวน ซ่ึงเกิดจากเทคนิคการทอ 
- สังเวียน : ไมมี ลาย : ห่ิงหอยชมสวน 
- กรวยเชิง : ลายลูกขนาบประกอบดวยลายใบเทศ แบบศลิปกรรม
สมัยรัชกาลที่ 3และ 4 
- ทองผา : สีมวงเหลือบทอง 
- สังเวียน : ไมมี สี : มวง 

ชอแทงทอง
ยยกสีทอง 

- กรวยเชิง : พ้ืนลายกรวยเชิงสีมวง  พ้ืนลายลูกขนาบและ
สีแดงสลับสม   ลา

การตกแตง กวดเงาไหมทองดวยหินโมราถักชายครุยและกรุดานหลังโดยสอยมือ 
หมายเหตุ นพระองคมีโทนสีคราม  สีเหลืองและสีชมพู ผาคลุมไหลสาํหรับผูแท



 310

หมายเลขผา                    จํานวน     1     ผืน ชนิดของผา : พระภูษาทรง  
 

.3 - 001 ก

 

     
 

ประเภท ผา  เครื่องแตงกาย ผลิตภัณฑ 
ผูใช พระเจาแผนดินหรือสมเด็จพระราชินี 
ผูออกแบบ ชื่อผูออกแบบ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย 
ผูเก็บตะกอ (1,418ตะกอ) ชื่อผูเก็บตะกอ :  นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกทอ 
ผูทอ     6-7     คน ชื่อผูทอ : ไมมกีารบันทึก ; ทอ 1 คน ปดลาย 3-5 คน 
เสนไหม ไหมนอยและไหมทอง 
ผูยอมสี นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย และแผนกเตรียมเสนไหม 
ขนาด ความกวาง    100    ซ.ม.   ความยาว    300    ซ.ม. 
แรงบันดาลใจ ผายกในราชสํานักสยามโบราณ 
การวางองคประกอบ แบบมีกรอบมีเชิง  อยางโบราณ 
เทคนิคท่ีใช - ทองผา สังเวียน และกรวยเชิง : ทอยกทอง 

- ทองผา : ลายโคมทรงขาวบิณฑรูปครุฑยุดนาค ลอมดวยลายกานแยงประดิษฐ
ุมประดิษฐเปนรูปครุฑ เปนรูปกินนรรํา  และมีลายม

- สังเวียน : ประกอบดวยชอแทงทองลอมทองผาบรรจุลายกระจัง  ลายหนา
 สลับกับลายเทพนม  

ํา สวนปลายสังเวียนทั้ง 2 ดานออกเปนกรวย
บสองขางดวยลายประจํายามสลับลายลูกฟก

ระคําไขปลาภายในเสนลวด   

กระดานมีแมลายประดิษฐเปนดอกประจํายามพุมขาวบิณฑ
และออกลายกานขดเปนรูปครุฑร
ขนาดใหญ บรรจุรูปครุฑพนมขนา
ขอสรอย  ลายทั้งหมดนี้ถูกคั่นไวดวยลายลูกป

ลาย : ครุฑยุดนาค 

- กรวยเชิง : มี 4 ชั้นออกลายเปนชออุบะหอยออกมาจากลายหนากระดาน   ชั้น
ที่ 1 ประดิษฐเปนรูปครุฑทั้งตัว ชั้นที่ 2 รูปครุฑประดิษฐเปนลายนก ชั้นที่ 3 
ลายกระหนก ชั้นที่ 4 เปนชั้นแทรก ออกลายกระจัง 
- ทองผา : พ้ืนผาสีน้ําเงิน ลายสีทอง 
- สังเวียน : พ้ืนผาสีแดง ริ้วสีเหลือง  ลายสีทอง สี : น้ําเงิน 
- กรวยเชิง : พ้ืนผาสีแดง น้ําเงิน เขียวสลับเสนสีเหลือง  ลายสีทอง 

การตกแตง มวนชายผาโดยการสอยมือ และกวดเงาไหมทองดวยหินโมรา 

หมายเหตุ ทอถวายสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถสิริกิต์ิ คราวเสด็จฯเยือน
สาธารณรัฐประชาชนจีน เมื่อปพุทธศักราช 2543 
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หมายเลขผา ํานวน     1     ผืน ชนิดของผา : พระภูษาทรง                     จ
 

 - 002 

     

ก.3

 

 
 

ประเภท ผา  เครื่องแตงกาย ผลิตภัณฑ 
ผูใช พระเจาแผนดินหรือสมเด็จพระราชินี 
ผูออกแบบ ชื่อผูออกแบบ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย 
ผูเก็บตะกอ (1,418ตะกอ) ชื่อผูเก็บตะกอ :  นายวีรธรรม นไทยและแผนกทอ   ตระกูลเงิ
ผูทอ     6-7     คน ชื่อผูทอ : ไมมกีารบันทึก ;  3-5 คน ทอ 1 คน ปดลาย
เสนไหม ไหมนอยและไหมทอง 
ผูยอมสี ายวีรธรรม  ตระกูลเงินไ  และแผนกเตรียม  น ทย เสนไหม
ขนาด ความกวาง    100    ซ.ม.   ความยาว    300    ซ.ม. 
แรงบันดาลใจ ผายกในราชสํานักสยามโบราณ 
การวางองคประกอบ แบบมีกรอบมีเชิง  อยางโบราณ 
เทคนิคท่ีใช - ทองผา สังเวียน และกรวยเชิง : ทอยกทอง 

- ทองผา : ลายโคมทรงขาวบิณฑรูปครุฑยุดนาค ลอมดวยลายกานแยงประดิษฐ
ุมประดิษฐเปนรูปครุฑ เปนรูปกินนรรํา  และมีลายม

- สังเวียน : ประกอบดวยชอแทงทองลอมทองผาบรรจุลายกระจัง  ลายหนา
 สลับกับลายเทพนม  

ํา สวนปลายสังเวียนทั้ง 2 ดานออกเปนกรวย
บสองขางดวยลายประจํายามสลับลายลูกฟก

ระคําไขปลาภายในเสนลวด   

กระดานมีแมลายประดิษฐเปนดอกประจํายามพุมขาวบิณฑ
และออกลายกานขดเปนรูปครุฑร
ขนาดใหญ บรรจุรูปครุฑพนมขนา
ขอสรอย  ลายทั้งหมดนี้ถูกคั่นไวดวยลายลูกป

ลาย : ครุฑยุดนาค 

ิษฐเปนลายนก ชั้นที่ 3 
- กรวยเชิง : มี 4 ชั้นออกลายเปนชออุบะหอยออกมาจากลายหนากระดาน   ชั้น
ที่ 1 ประดิษฐเปนรูปครุฑทั้งตัว ชั้นที่ 2 รูปครุฑประด
ลายกระหนก ชั้นที่ 4 เปนชั้นแทรก ออกลายกระจัง 
- ทองผา : พ้ืนผาสีเหลือง ลายสีทอง 
- สังเวียน : พ้ืนผาสีแดง ริ้วสีเหลือง  ลายสีทอง สี : เหลือง 
- กรวยเชิง : พ้ืนผาสีแดง น้ําเงิน เขียวสลับเสนสีเหลือง  ลายสีทอง 

การตกแตง มวนชายผาโดยการสอยมือ และกวดเงาไหมทองดวยหินโมรา 

หมายเหตุ ทอถวายสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถสิริกิต์ิ คราวเสด็จฯเยือน
สาธารณรัฐประชาชนจีน เมื่อปพุทธศักราช 2543 
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หมายเลขผา ํานวน     1     ผืน ชนิดของผา : พระภูษาทรง                     จ
 

 - 003 

 

                             

ก.3

 
 

ประเภท ผา  เครื่องแตงกาย ผลิตภัณฑ 
ผูใช พระเจาแผนดินหรือสมเด็จพระราชินี 
ผูออกแบบ ชื่อผูออกแบบ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย 
ผูเก็บตะกอ (1,418ตะกอ) ชื่อผูเก็บตะกอ :  นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกทอ 
ผูทอ     6-7     คน ชื่อผูทอ : ไมมกีารบันทึก ; ทอ 1 คน ปดลาย 3-5 คน 
เสนไหม ไหมนอยและไหมทอง 
ผูยอมสี ไทย และแผนกเตรียมเสนไหม นายวีรธรรม  ตระกูลเงิน
ขนาด ความกวาง    100    ซ.ม.   ความยาว    300    ซ.ม. 
แรงบันดาลใจ ผายกในราชสํานักสยามโบราณ 
การวางองคประกอบ แบบมีกรอบมีเชิง  อยางโบราณ 
เทคนิคท่ีใช - ทองผา สังเวียน และกรวยเชิง : ทอยกทอง 

- ทองผา : ลายโคมทรงขาวบิณฑรูปครุฑยุดนาค ลอมดวยลายกานแยงประดิษฐ
ุมประดิษฐเปนรูปครุฑ เปนรูปกินนรรํา  และมีลายม

- สังเวียน : ประกอบดวยชอแทงทองลอมทองผาบรรจุลายกระจัง  ลายหนา
 สลับกับลายเทพนม  

ํา สวนปลายสังเวียนทั้ง 2 ดานออกเปนกรวย
บสองขางดวยลายประจํายามสลับลายลูกฟก

ระคําไขปลาภายในเสนลวด   

กระดานมีแมลายประดิษฐเปนดอกประจํายามพุมขาวบิณฑ
และออกลายกานขดเปนรูปครุฑร
ขนาดใหญ บรรจุรูปครุฑพนมขนา
ขอสรอย  ลายทั้งหมดนี้ถูกคั่นไวดวยลายลูกป

ลาย : ครุฑยุดนาค 

ิษฐเปนลายนก ชั้นที่ 3 
- กรวยเชิง : มี 4 ชั้นออกลายเปนชออุบะหอยออกมาจากลายหนากระดาน   ชั้น
ที่ 1 ประดิษฐเปนรูปครุฑทั้งตัว ชั้นที่ 2 รูปครุฑประด
ลายกระหนก ชั้นที่ 4 เปนชั้นแทรก ออกลายกระจัง 
- ทองผา : พ้ืนผาสีเม็ดมะขามแก ลายสีทอง 
- สังเวียน : พ้ืนผาสีแดง ริ้วสีเหลือง  ลายสีทอง สี : เม็ดมะขามแก (แดง) 
- กรวยเชิง : พ้ืนผาสีแดง น้ําเงิน เขียวสลับเสนสีเหลือง  ลายสีทอง 

การตกแตง มวนชายผาโดยการสอยมือ และกวดเงาไหมทองดวยหินโมรา 

หมายเหตุ ทอถวายสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถสิริกิต์ิ คราวเสด็จฯเยือน
สาธารณรัฐประชาชนจีน เมื่อปพุทธศักราช 2543 



 313

หมายเลขผา ํานวน     1     ผืน ชนิดของผา : พระภูษาทรง                     จ
 

    

ก.3 - 004 

 

 
 

ประเภท ผา  เครื่องแตผลิตภัณฑ งกาย 
ผูใช พระเจาแผนด ินี ินหรือสมเด็จพระราช
ผูออกแบบ ชื่อผูออกแบบ ตระกูลเงินไทย  : นายวีรธรรม  
ผูเก็บตะกอ (1,418ตะกอ) ชื่อผูเก็บตะกอ ตระกูลเงินไทยและแผนกทอ  :  นายวีรธรรม  
ผูทอ     6-7     คน ชื่อผูทอ : ไม คน ปดลาย 3-5 คน มกีารบันทึก ; ทอ 1 
เสนไหม ไหมนอยและไหมทอง 
ผูยอมสี นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย และแผนกเตรียมเสนไหม 
ขนาด ความกวาง    100    ซ.ม.   ความยาว    300    ซ.ม. 
แรงบันดาลใจ ผายกในราชสํานักสยามโบราณ 
การวางองคประกอบ แบบมีกรอบมีเชิง  อยางโบราณ 
เทคนิคท่ีใช - ทองผา สังเวียน และกรวยเชิง : ทอยกทอง 

- ทองผา : ลายโคมทรงขาวบิณฑรูปครุฑยุดนาค ลอมดวยลายกานแยงประดิษฐ
ุมประดิษฐเปนรูปครุฑ เปนรูปกินนรรํา  และมีลายม

- สังเวียน : ประกอบดวยชอแทงทองลอมทองผาบรรจุลายกระจัง  ลายหนา
 สลับกับลายเทพนม  

ํา สวนปลายสังเวียนทั้ง 2 ดานออกเปนกรวย
บสองขางดวยลายประจํายามสลับลายลูกฟก

ระคําไขปลาภายในเสนลวด   

กระดานมีแมลายประดิษฐเปนดอกประจํายามพุมขาวบิณฑ
และออกลายกานขดเปนรูปครุฑร
ขนาดใหญ บรรจุรูปครุฑพนมขนา
ขอสรอย  ลายทั้งหมดนี้ถูกคั่นไวดวยลายลูกป

ลาย : ครุฑยุดนาค 

ิษฐเปนลายนก ชั้นที่ 3 
- กรวยเชิง : มี 3 ชั้นออกลายเปนชออุบะหอยออกมาจากลายหนากระดาน   ชั้น
ที่ 1 ประดิษฐเปนรูปครุฑทั้งตัว ชั้นที่ 2 รูปครุฑประด
ลายกระจัง 
- ทองผา : พ้ืนผาสีเม็ดมะขามแก ลายสีทอง 
- สังเวียน : พ้ืนผาสีแดง ริ้วสีครามสลับเหลือง  ลายสีทอง สี : เม็ดมะขามแก (แดง) 

 - กรวยเชิง : พ้ืนผาสีแดง สีเม็ดมะขามแก สลับริ้วสีครามและเหลือง  ลายสีทอง
การตกแตง มวนชายผาโดยการสอยมือ และกวดเงาไหมทองดวยหินโมรา 

หมายเหตุ ทอถวายสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถสิริกิต์ิ คราวเสด็จฯเยือน
สาธารณรัฐประชาชนจีน เมื่อปพุทธศักราช 2543 
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หมายเลขผา า : ผาทรงสะพัก                     จํานวน     1     ผืน ชนิดของผ
 

 
 

ก.3 - 005 

 

 
 

ประเภทผล ภัณฑ า  เครื่องแตงกาย ิต ผ
ผูใช บุคคลสําคัญ 
ผูออกแบบ ชื่อผูออกแบบ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย  
ผูเก็บตะกอ ตะกอ) ชื่อผูเก็บตะกอ :  นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกทอ  (1,000

ผูทอ     6-7     คน ชื่อผูทอ : ไมมีการบันทึก ; ทอ 1 คน ปดลาย 3-5 คน 
เสนไหม ไหมนอยและไหมทอง 
ผูยอมสี นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย และนายสมพงษ  เรืองฤทธิ ์
ขนาด  100    ซ.ม.   ความยาว    300    ซ.ม. ความกวาง   
แรงบันดาลใจ าณ ผาทรงสะพักของเจานาย ในราชสํานักสยามโบร
การวางองคประกอบ แบบมีกรอบมเีชิง  อยางโบราณ 

- ทองผา : ทอยกทอง 
- สังเวียน : ทอยกทอง เทคนิคที่ใช 
- กรวยเชิง : ทอยกทอง 
- ทองผา : ลายฝาบาตร  นับเปนลายชั้นสูงที่ไมใครพบกันบอยนัก 
- สังเวียน : ประกอบดวย ชอแทงทองลายกระจัง  แมลาย ลูกขนาบ 

ะคําไขปลา  โดยลูกขนาบยังมีการ
บยอยลงไปอีก 

คั่นดวยเสนลวดที่บรรจุลายลูกปร
แบงเปนแมลาย ลูกขนา

ลาย : ฝาบาตร 

- กรวยเชิง : มีชุดกรวยเชิง 3 ชั้น ประกอบดวยชอแทงทอง  ออกลาย
ากระดานโดยประดิษฐเปนลายกระหนก ลายกรวยเชิงจากลายหน

- ทองผา : พ้ืนผาสีเม็ดมะขาม  ลายสีทอง  
- สังเวียน : พ้ืนผาสีแดง  สลับร้ิวสีครามเขมและเหลือง  ลายสีทอง สี : ทอง 

ี- กรวยเชิง : พ้ืนผาสีเม็ดมะขาม สลับ สมีวงครามและแดง คั่นดวยริ้วส
เขียวและเหลอืง 

การตกแตง กวดเงาไหมทองดวยหินโมรา ถักชายครยุและกรุดานหลังโดยสอยมือ 
หมายเหตุ ผาไหมสีพ้ืนที่ใชกรุซับดานหลังทอดวยกีก่ระตุก 
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หมายเลขผา   จํานวน     1     ผืน ชนิดของผา : ผาคลุมไหล                     
 

.3 - 006 
 

ก

 

 
 

ประเภทผล ภัณฑ ผาิต   เครื่องแตงกาย 
ผูใช บุคคลสําคัญ 
ผูออกแบบ ชื่อผูออกแบบ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย  
ผูเก็บตะกอ (1,000ตะกอ) ชื่อผูเก็บตะกอ :  นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกทอ 
ผูทอ     6-7     คน ชื่อผูทอ : ไมมีการบันทึก ; ทอ 1 คน ปดลาย 3-5 คน 
เสนไหม ไหมนอยและไหมทอง 
ผูยอมสี นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย และนายสมพงษ  เรืองฤทธิ ์
ขนาด  100    ซ.ม.   ความยาว    300    ซ.ม. ความกวาง   
แรงบันดาลใจ าณ ผาทรงสะพักของเจานาย ในราชสํานักสยามโบร
การวางองคประกอบ แบบมีกรอบมเีชิง  อยางโบราณ 

- ทองผา : ทอยกทอง 
- สังเวียน : ทอยกทอง เทคนิคที่ใช 
- กรวยเชิง : ทอยกทอง 
- ทองผา : ลายพุมขาวบิณฑกานแยง 
- สังเวียน : ประกอบดวย ชอแทงทองลายกระจัง  แมลาย ลูกขนาบ 

ะคําไขปลา  โดยลูกขนาบยังมีการ
บยอยลงไปอีก 

คั่นดวยเสนลวดที่บรรจุลายลูกปร
แบงเปนแมลาย ลูกขนา

ลาย : พุมขาวบิณฑ -     
         กานแยง 

ิง 3 ชั้น ประกอบดวยชอแทงทอง ออกลาย
ากระดานโดยประดิษฐเปนลายกระหนก 

กรวยเชิง : มีชุดกรวยเช
ลายกรวยเชิงจากลายหน
- ทองผา : พ้ืนผาสีเม็ดมะขาม  ลายสีทอง  
- สังเวียน : พ้ืนผาสีแดง  สลับร้ิวสีครามเขมและเหลือง  ลายสีทอง สี : ทอง   

ี- กรวยเชิง : พ้ืนผาสีเม็ดมะขาม สลับ สมีวงครามและแดง คั่นดวยริ้วส
เขียวและเหลอืง 

การตกแตง ือ กวดเงาไหมทองดวยหินโมรา ถักชายครยุและกรุดานหลังโดยสอยม
หมายเหตุ ผาไหมสีพ้ืนที่ใชกรุซับดานหลังทอดวยกีก่ระตุก 
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หมายเลขผา   จํานวน     1     ผืน ชนิดของผา : ผาเยียรบับ สําหรับตัด-เย็บ 
 

 
 

ก.3 - 007
    

   

ประเภ  ผา  เครื่องแตงกาย ทผลิตภัณฑ
ผูใช บุคคลทั่วไป 
ผูออกแบบ ชื่อผูออกแบบ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย 
ผูเก็บตะกอ (700 ตะกอ) ชื่อผูเก็บตะกอ :  นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกทอ 
ผูทอ     4 - 5     คน ชื่อผูทอ : ไมมีการบันทึก ; ทอ 1 คน ปดลาย 3 คน 
เสนไหม มนอยและไหมทอง ไห
ผูยอมสี นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย และนายสมพงษ  เรืองฤทธิ ์
ขนาด   100    ซ.ม.   ความยาว    300    ซ.ม. ความกวาง  
แรงบันดาลใจ ผาเยียรบับ ลายโบราณ 
การวางองคประกอบ ไมมีกรอบไมมีเชิง  ออกแบบเพื่อการตดัเย็บ 

- ทองผา : ทอยกไหมแบบเห็นลายดานเดียว  และจกไหมทองในสวน
3 กระสวย  ใจลาย โดยใชกระสวย 1

- สังเวียน : ไมมี 
เทคนิคที่ใช 

- กรวยเชิง : ไมมี 
- ทองผา : ลายราชวตัรทรงเครื่อง  ผุดลายทอง  มีดอกในเปนลายยอ

และออกลายกระจังใหญ

ย และกานลายยังใชดอกสี่กลีบ
ยใบเทศและกระหนกใบออนเพ่ือเชื่อมกับลายมุม 

มุมไมสิบสอง บรรจุลายดอกสี่กลีบไวภายใน  
เปนกลีบดอกทั้งสี่ทิศ  แทรกดวยกระจังเล็กระหวางกระจังใหญ  ตรง
ลายมุมใชลายดอกสี่กลีบเชือ่มกานลา
เล็กเปนตัวออกลา
 

ลาย : ราชวัตร 

เชิง : ไมมี - สังเวียนและกรวย
- ทองผา : พ้ืนผาสีแดงครั่ง ลายสีเม็ดมะขามแก  ใจลายสีทอง สี : แดง 
- สังเวียนและกรวยเชิง : ไมมี 

การตกแตง กวดเงาไหมทองดวยหินโมรา 
หมายเหตุ  
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หมายเลขผา ชนิดของผา : ผาเยียรบับ สําหรับตัด-เย็บ   จํานวน     1     ผืน 
 

.3 - 008 
 

ก

 

 
  

ประเภ  ผา  เครื่องแตงกาย ทผลิตภัณฑ
ผูใช บุคคลทั่วไป 
ผูออกแบบ ชื่อผูออกแบบ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย 
ผูเก็บตะกอ (700 ตะกอ) ชื่อผูเก็บตะกอ :  นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกทอ 
ผูทอ     4 - 5     คน ชื่อผูทอ : ไมมีการบันทึก ; ทอ 1 คน ปดลาย 3 คน 
เสนไหม หมนอยและไหมทอง ไ
ผูยอมสี นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย และนายสมพงษ  เรืองฤทธิ ์
ขนาด   100    ซ.ม.   ความยาว    300    ซ.ม. ความกวาง  
แรงบันดาลใจ ผาเยียรบับ ลายโบราณ 
การวางองคประกอบ ไมมีกรอบไมมีเชิง  ออกแบบเพื่อการตดัเย็บ 

- ทองผา : ทอยกไหมแบบเห็นลายดานเดียว  และจกไหมทองในสวน
3 กระสวย  ใจลาย โดยใชกระสวย 1

- สังเวียน : ไมมี 
เทคนิคที่ใช 

- กรวยเชิง : ไมมี 
- ทองผา : ลายราชวตัรทรงเครื่อง  ผุดลายทอง  มีดอกในเปนลายยอ

และออกลายกระจังใหญ

ย และกานลายยังใชดอกสี่กลีบ
ยใบเทศและกระหนกใบออนเพ่ือเชื่อมกับลายมุม 

มุมไมสิบสอง บรรจุลายดอกสี่กลีบไวภายใน  
เปนกลีบดอกทั้งสี่ทิศ  แทรกดวยกระจังเล็กระหวางกระจังใหญ  ตรง
ลายมุมใชลายดอกสี่กลีบเชือ่มกานลา
เล็กเปนตัวออกลา
 

ลาย : ราชวัตร 
 

เชิง : ไมมี - สังเวียนและกรวย
- ทองผา : พ้ืนผาสีแดงครั่ง ลายสีคราม  ใจลายสีทอง สี : นํ้าเงิน 
- สังเวียนและกรวยเชิง : ไมมี 

การตกแตง กวดเงาไหมทองดวยหินโมรา 
หมายเหตุ  
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หมายเลขผา ชนิดของผา : พระภูษาทรง(ผานุง)           จํานวน     1     ผืน 
 

 
 

ก.3 - 009
 

 
 

ประเภทผล ภัณฑ ผา  เครื่องแตงกาย ิต
ผูใช พระมหากษัตริยและพระบรมวงศานุวงศ 
ผูออกแบบ ชื่อผูออกแบบ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย 
ผูเก็บตะกอ (1000 ตะกอ) ชื่อผูเก็บตะกอ :  นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกทอ 
ผูทอ     5 - 6     คน ชื่อผูทอ : ไมมีการบันทึก ; ทอ 1 คน ปดลาย 4 คน 
เสนไหม หมนอยและไหมทอง ไ
ผูยอมสี นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย และแผนกเตรียมเสนไหม 
ขนาด  300    ซ.ม. ความกวาง    100    ซ.ม.   ความยาว   
แรงบันดาลใจ พระภูษาทรงของเจานายชั้นสูงในสมัยโบราณ 
การวางองคประกอบ แบบไมมีกรอบมีเชิง  สําหรับเปนผานุงแบบมีหนานาง  

- ทองผา : ทอยกทอง 
- สังเวียน : ไมมี เทคนิคที่ใช 
- กรวยเชิง : ทอยกทอง 
- ทองผา : ลายเทพนม  
- สังเวียน : ไมมี ลาย : เทพนม 
-กรวยเชิง : เปนสวนของหนานาง บรรจุลายสิงหโลดและประจํายาม
กามปู 
- ทองผา : พ้ืนผาฟาคราม  ลายสีทอง 
- สังเวียน : ไมมี สี : ฟาคราม 

าสีแดง สลับสเีม็ดมะขามแกและมวง  
ีเหลืองกับเขียว  

-กรวยเชิง(หนานาง) : พ้ืนผ
สลับดวยเสนลวดส

การตกแตง มวนชายผาโดยการสอยมือ และกวดเงาไหมทองดวยหินโมรา 
หมายเหตุ ภัสร   ภิรมยภักดี ส่ังทอเพ่ือทูลเกลา ฯ ถวายสมเด็จพระนางเจา ฯ ม.ล.ปยา
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หมายเลขผา      จํานวน     1     ผืน ชนิดของผา : ผานุง                       
 

ก.3 - 010 
 

 

 
   

ประเภทผลิตภัณฑ ผา  เครื่องแตงกาย 
ผูใช บุคคลทั่วไป 
ผูออกแบบ ชื่อผูออกแบบ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย 
ผูเก็บตะกอ (800 ตะกอ) ชื่อผูเก็บตะกอ :  นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกทอ 
ผูทอ     4 - 5     คน ชื่อผูทอ : ไมมีการบันทึก ; ทอ 1 คน ปดลาย 4 คน 
เสนไหม นอยและไหมทอง ไหม
ผูยอมสี นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย และนายสมพงษ  เรืองฤทธิ ์
ขนาด   100    ซ.ม.   ความยาว    300    ซ.ม. ความกวาง  
แรงบันดาลใจ พระภูษาทรงของเจานายชั้นสูงในสมัยโบราณ 
การวางองคประกอบ แบบไมมีกรอบมีเชิง  สําหรับเปนผานุงแบบมีหนานาง  

- ทองผา : ทอยกทอง 
- สังเวียน : ไมมี เทคนิคที่ใช 
- กรวยเชิง : ทอยกทอง 
- ทองผา : ลายพุมขาวบิณฑกานแยง 
- สังเวียน : ไมมี ลาย : พุมขาวบิณฑ -      

ะจัง  ลาย        กานแยง - กรวยเชิง : เปนสวนของหนานาง  มีชอแทงทองลายกร
ดอกสี่กลีบ 
- ทองผา : พ้ืนผาสีแดง  ลายสีทอง 
- สังเวียน : ไมมี สี : แดง 

าม เขียว และเหลือง - กรวยเชิง : พ้ืนผาสีแดง สลับดวยสีคร
การตกแตง มวนชายผาโดยการสอยมือ และกวดเงาไหมทองดวยหินโมรา 
หมายเหตุ  
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หมายเลขผา  : ผานุง                            จํานวน     1     ผืน ชนิดของผา
 

.3 - 011 
 

ก
 

 
   

ประเภทผล ภัณฑ ผา  เครื่องแตงกาย ิต
ผูใช บุคคลทั่วไป 
ผูออกแบบ ชื่อผูออกแบบ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย 
ผูเก็บตะกอ (800 ตะกอ) ชื่อผูเก็บตะกอ :  นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกทอ 
ผูทอ     5     คน ชื่อผูทอ : ไมมีการบันทึก ; ทอ 1 คน ปดลาย 4 คน 
เสนไหม มนอยและไหมทอง ไห
ผูยอมสี นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย และนายสมพงษ  เรืองฤทธิ ์
ขนาด   100    ซ.ม.   ความยาว    300    ซ.ม. ความกวาง  
แรงบันดาลใจ พระภูษาทรงของเจานายชั้นสูงในสมัยโบราณ 
การวางองคประกอบ แบบมีเชิงและหนานาง  สําหรับเปนผานุงแบบมีหนานาง  

- ทองผา : ทอยกทอง 
- สังเวียน : ไมมี เทคนิคที่ใช 

 - กรวยเชิง : เปนสวนของเชิงผานุงและหนานาง ทอยกทอง
- ทองผา : ลายพุมขาวบิณฑกานแยง (ลายเล็ก) 
- สังเวียน : ไมมี ลาย : พุมขาวบิณฑ -      

)  วยแมลาย  
องลายกระจัง  ลายดอกสี่กลีบ  และกรวยเชงิ 

       กานแยง (ลายเล็ก - กรวยเชิง : เปนสวนของเชิงผานุงและหนานาง ประกอบด
ลูกขนาบ  และชอแทงท
- ทองผา : พ้ืนผาสีคราม  ลายสีทอง 
- สังเวียน : ไมมี สี : คราม 

ขาม คั่นดวยเสน
ขยีว 

- กรวยเชิง : พ้ืนผาสีแดง สลับดวยสีมวง สีเม็ดมะ
ลวดสีเหลืองและเ

การตกแตง มวนชายผาโดยการสอยมือ และกวดเงาไหมทองดวยหินโมรา 
หมายเหตุ  
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หมายเลขผา         จํานวน     1     ผืน ชนิดของผา : ผาแขวนผนงั            
 

 
 

 

ก.3 - 012

 

    
 

ประเภทผล ภัณฑ ผา  ของแตงบาน ิต
ผูใช ลูกคาชาวอเมริกัน 
ผูออกแบบ ชื่อผูออกแบบ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย 
ผูเก็บตะกอ (1400 ตะกอ) ชื่อผูเก็บตะกอ :  นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกทอ 
ผูทอ     5 - 8     คน ชื่อผูทอ : ไมมีการบันทึก ; ทอ 1 คน ดลาย 4 คน  ป
เสนไหม หมนอยและไหมทอง ไ
ผูยอมสี นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย และนายสมพงษ  เรืองฤทธิ ์
ขนาด    ซ.ม.   ความยาว    300    ซ.ม. ความกวาง    100 
แรงบันดาลใจ พระวิสตูร 
การวางองคประกอบ แบบมีกรอบมเีชิงดานเดียว  สําหรับเปนผาแขวนผนัง 

- ทองผา : ทอยกทอง 
- สังเวียน : ทอยกทอง เทคนิคที่ใช 
- กรวยเชิง : ทอยกทอง 
- ทองผา : ลายพุมขาวบิณฑกานแยง 
- สังเวียน : ลายหนากระดาน ประกอบดวยแมลายและลูกขนาบ ลาย : พุมขาวบิณฑ -      

กขนาบ  คั่น
ลาในเสนลวด  และชุดลายกรวยเชิง   

        กานแยง - กรวยเชิง : มีลายหนากระดานประกอบดวยแมลาย ลู
ดวยลายลูกประคําไขป
- ทองผา : พ้ืนผาสีแดง  ลายสีทอง 
- สังเวียน : เปนริ้วสีครามคั่นดวยสีเหลอืง  ลายสีทอง สี : ทอง 

าม เขียว และเหลือง - กรวยเชิง : พ้ืนผาสีแดง สลับดวยสีคร
การตกแตง มวนชายผาโดยการสอยมือ และกวดเงาไหมทองดวยหินโมรา 
หมายเหตุ  
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หมายเลขผา ืน ชนิดของผา : เชิงผามาน                      จํานวน     1     ผ
 

.3 - 013 
 

ก
 

 
 

ประเภทผลิตภัณฑ ผา  ของแตงบาน 
ผูใช ลูกคาชาวอเมริกัน 
ผูออกแบบ ชื่อผูออกแบบ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย 
ผูเก็บตะกอ (600 ตะกอ) ชื่อผูเก็บตะกอ :  นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกทอ 
ผูทอ     5 - 6     คน อผูทอ : ไมมีการบันทึก ; ทอ 1 คน ปดลาย 4 คน ชื่
เสนไหม มนอยและไหมทอง ไห
ผูยอมสี นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย และนายสมพงษ  เรืองฤทธิ ์
ขนาด  ซ.ม.   ความยาว    300    ซ.ม. ความกวาง    75   
แรงบันดาลใจ พระวิสตูร 
การวางองคประกอบ แบบพิเศษ ทอเฉพาะเชิงสาํหรับเปนผาแขวนผนัง 

- ทองผา : ไมมี 
- สังเวียน : ไมมี เทคนิคที่ใช 
- กรวยเชิง : ทอยกทอง 
- ทองผา : ไมมี 
- สังเวียน : ไมมี ลาย : กรวยเชิง 
- กรวยเชิง : ลายกรวยเชิง  มีแมลายและลูกขนาบ  ขนาบทั้ง 2 ดาน   
- ทองผา : ไมมี 
- สังเวียน : ไมมี สี : ทอง 
- กรวยเชิง : พ้ืนผาสีนํ้าเงิน มีร้ิวสีแดงสลับเขียวและเหลืองของแม

ายสีทอง ลาย ลูกขนาบ  ล
การตกแตง มวนชายผาโดยการสอยมือ และกวดเงาไหมทองดวยหินโมรา 
หมายเหตุ  
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หมายเลขผา าคลุมไหล                      จํานวน     1     ผืน ชนิดของผา : ผ
 

.3 - 014 
 

 

ก

 

 
 

ประเภทผล ภัณฑ ผา  เครื่องแตงกาย ิต
ผูใช บุคคลทั่วไป 
ผูออกแบบ ชื่อผูออกแบบ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย 
ผูเก็บตะกอ (700 ตะกอ) ชื่อผูเก็บตะกอ :  นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกทอ 
ผูทอ     5     คน ชื่อผูทอ : ไมมีการบันทึก ; ทอ 1 คน ปดลาย 4 คน 
เสนไหม ไหมนอยและไหมทอง 
ผูยอมสี นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย และนายสมพงษ  เรืองฤทธิ ์
ขนาด   83    ซ.ม.   ความยาว    230    ซ.ม. ความกวาง  
แรงบันดาลใจ ลายไทยสมัยรัชกาลที่ 3 และ 4 
การวางองคประกอบ แบบไมมีกรอบมีเชิง  

- ทองผา : ทอยกทอง โดยทอเนื้อผาทอแบบ 3 ตะกอ   
- สังเวียน : ไมมี เทคนิคที่ใช 
- กรวยเชิง : ทอยกทอง  โดยทอเนื้อผาทอแบบ 3 ตะกอ 
- ทองผา : ลายแกวชิงดวง   มีชอแทงทองลายกระจังลอมทองผา 
- สังเวียน : ไมมี ลาย : แกวชิงดวง 
- กรวยเชิง : ประกอบดวยชอแทงทองลายกระจัง  แมลาย ลูกขนาบ

วยเชิง   คั่นดวยลายลกูประคําไขปลาในเสนลวด  และออกลายกร
- ทองผา : พ้ืนผาสีเขียวตอง  ลายสีทอง 
- สังเวียน : ไมมี สี : เขียวตอง 

 ลูกขนาบ  ลายสีทอง  คั่นดวยเสนลวดสีแดง 
- กรวยเชิง : พ้ืนผาสีเม็ดมะขาม  มีร้ิวสีคราม  สลับสแีดงครั่ง และ
เหลืองของแมลาย

การตกแตง กวดเงาไหมทองดวยหินโมราถักชายครุยและกรุดานหลังโดยสอยมือ 
หมายเหตุ ผาไหมสีพ้ืนที่ใชกรุซับดานหลังทอดวยกีก่ระตุก 
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หมายเลขผา     จํานวน     1     ผืน  ชนิดของผา : ผาคลุมไหล                  
 

ก.3 - 015 
 

 

 
 

ประเภทผล ภัณฑ ผา  เครื่องแตงกาย ิต
ผูใช บุคคลทั่วไป 
ผูออกแบบ ชื่อผูออกแบบ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย 
ผูเก็บตะกอ (700 ตะกอ) ชื่อผูเก็บตะกอ :  นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกทอ 
ผูทอ     5     คน ชื่อผูทอ : ไมมีการบันทึก ; ทอ 1 คน ปดลาย 4 คน 
เสนไหม ไหมนอยและไหมทอง 
ผูยอมสี นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย และนายสมพงษ  เรืองฤทธิ ์
ขนาด   83    ซ.ม.   ความยาว    230    ซ.ม. ความกวาง  
แรงบันดาลใจ ลายไทยสมัยรัชกาลที่ 3 และ 4 
การวางองคประกอบ แบบไมมีกรอบมีเชิง  

- ทองผา : ทอยกทอง  โดยทอเนื้อผาทอแบบ 3 ตะกอ 
- สังเวียน : ไมมี เทคนิคที่ใช 
- กรวยเชิง : ทอยกทอง  โดยทอเนื้อผาทอแบบ 3 ตะกอ 
- ทองผา : ลายแกวชิงดวง   มีชอแทงทองลายกระจังลอมทองผา 
- สังเวียน : ไมมี ลาย : แกวชิงดวง 
- กรวยเชิง : ประกอบดวยชอแทงทองลายกระจัง  แมลาย ลูกขนาบ

รวยเชิง   คั่นดวยลายลกูประคําไขปลาในเสนลวด  และออกลายก
- ทองผา : พ้ืนผาสีชมพู  ลายสีทอง 
- สังเวียน : ไมมี สี : ชมพู 

 ลูกขนาบ  ลายสีทอง  คั่นดวยเสนลวดสีแดง 
- กรวยเชิง : พ้ืนผาสีเม็ดมะขาม  มีร้ิวสีคราม  สลับสแีดงครั่ง และ
เหลืองของแมลาย

การตกแตง กวดเงาไหมทองดวยหินโมราถักชายครุยและกรุดานหลังโดยสอยมือ 
หมายเหตุ ผาไหมสีพ้ืนที่ใชกรุซับดานหลังทอดวยกีก่ระตุก 
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หมายเลขผา          จํานวน     1     ผืน  ชนิดของผา : ผาคลุมไหล             
 

 ก.3 - 016
 

    

ประเภทผลิ ัณฑ า  เครื่องแตงกาย ตภ ผ
ผูใช บุคคลทั่วไป 
ผูออกแบบ ชื่อผูออกแบบ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย 
ผูเก็บตะกอ (600 ตะกอ) ชื่อผูเก็บตะกอ :  นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกทอ 
ผูทอ     5     คน ชื่อผูทอ : ไมมีการบันทึก ; ทอ 1 คน ปดลาย 4 คน 
เสนไหม ไหมนอยและไหมทอง 
ผูยอมสี นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย และนายสมพงษ  เรืองฤทธิ์ 
ขนาด   83    ซ.ม.   ความยาว    230    ซ.ม. ความกวาง  
แรงบันดาลใจ ับลวดลายผาโฮล ซ่ึงเปนผาพื้นเมืองของจังหวัดสุรินทร   ผสมผสานก

แบบราชสํานัก 
การวางองคประกอบ แบบไมมีกรอบมีเชิง  

- ทองผา : ทอยกทอง  มัดหม่ี  และขิด 
- สังเวียน : ไมมี เทคนิคท่ีใช 
- กรวยเชิง : ทอยกทอง   
- ทองผา : ลายเขมขาบบรรจุลายประจํายามกานแยงเปนขิด (ยกทอง)   
สลับกับร้ิวโฮลซึ่งเปนมัดหม่ี  คั่นดวยเสนลวดบรรจุลายลูกประคําไขปลา 
- สังเวียน : ไมมี ลาย : เขมขาบ 
- กรวยเชิง : ประกอบดวยชอแทงทองลายกระจัง  แมลาย ลูกขนาบคั่น

ปลาในเสนลวด  และออกลายกรวยเชิง   ดวยลายลูกประคําไข
- ทองผา : ร้ิวลายขิดพื้นผาสีแดงลายสีทอง  สลับร้ิวมัดหม่ีสีแดงมวง  
คั่นดวยเสนลวดสีมวง 
- สังเวียน : ไมมี สี : แดง 

าสีแดง  มีร้ิวสีคราม  สลับสีเม็ดมะขาม  เขียว และ- กรวยเชิง : พื้นผ
เหลืองของแมลาย ลูกขนาบ  ลายสีทอง 

การตกแตง ยมือ กวดเงาไหมทองดวยหินโมราถักชายครุยและกรุดานหลังโดยสอ
หมายเหตุ ผาไหมสีพื้นที่ใชกรุซับดานหลังทอดวยกี่กระตุก 
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หมายเลขผา ชนิดของผา : ผาคลุมไหล                      จํานวน     1     ผืน  
  

ก.3 - 017 

 

 
ประเภทผลิตภัณฑ ผา  เครื่องแตงกาย 
ผูใช บุคคลทั่วไป 
ผูออกแบบ ชื่อผูออกแบบ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย 
ผูเก็บตะกอ (400 ตะกอ) อ :  นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกทอ ชื่อผูเก็บตะก
ผูทอ     4     คน   คน ชื่อผูทอ : ไมมีการบันทึก ; ทอ 1 คน ปดลาย 3
เสนไหม ไหมนอยและไหมทอง 
ผูยอมสี นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย และนายสมพงษ  เรืองฤทธิ ์
ขนาด ความกวาง    83    ซ.ม.   ความยาว    230    ซ.ม. 
แรงบันดาลใจ ลายไทยสมัยรัชกาลที่ 3 และ 4 
การวางองคประกอบ แบบไมมีกรอบมีเชิง  

- ทองผา : ทอผาไหมสีพ้ืน  
- สังเวียน : ไมมี เทคนิคที่ใช 
- กรวยเชิง : ทอยกทอง   
- ทองผา : เปนผาพื้นไมมีลาย 
- สังเวียน : ไมมี ลาย : กรวยเชิง 

มีแมลาย ลูกขนาบ  และออกลาย
ดลายแบบสมัยรัชกาลที่ 3 และ 4 

- กรวยเชิง : ลายหนากระดาน  
กรวยเชิงโดยใชลว
- ทองผา : พ้ืนสีคราม   
- สังเวียน : ไมมี สี : คราม 

ม  แมลายพื้นสีมวงสลับร้ิวสนํ้ีาเงิน แดงและ
 

- กรวยเชิง : พ้ืนผาสีครา
เหลือง  ลายสีทอง

การตกแตง กวดเงาไหมทองดวยหินโมราถักชายครุยและกรุดานหลังโดยสอยมือ 
หมายเหตุ ับดานหลังทอดวยกีก่ระตุก ผาไหมสีพ้ืนที่ใชกรุซ
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หมายเลขผา ชนิดของผา : ผาคลุมไหล                      จํานวน     1     ผืน  
 

 

ก.3 - 018 

 

 

ประเภทผลติภัณฑ ผา  เครื่องแตงกาย 
ผูใช บุคคลทั่วไป 
ผูออกแบบ ชื่อผูออกแบบ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย 
ผูเก็บตะกอ (600 ตะกอ) อ :  นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทยและแผนกทอ ชื่อผูเกบ็ตะก
ผูทอ     4     คน   คน ชื่อผูทอ : ไมมกีารบันทึก ; ทอ 1 คน ปดลาย 3
เสนไหม ไหมนอยและไหมทอง 
ผูยอมส ี นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย และนายสมพงษ  เรืองฤทธิ ์
ขนาด ความกวาง    83    ซ.ม.   ความยาว    230    ซ.ม. 
แรงบันดาลใจ รมตะวันตกสมยั

บราณในรัชสมยัของ
ลายไทยสมยัอยุธยาตอนปลาย  ท่ีไดรับอิทธิพลจากศลิปกร
พระเจาหลุยสท่ี 14  ท่ีเขามาสูราชสํานักสยามในสมยัโ
สมเด็จพระนารายณมหาราช 

การวางองคประกอบ แบบมีกรอบมีเชิง  
- ทองผา : ทอผาไหมสีพื้น  
- สังเวียน : ทอยกทอง  และตองใชเทคนิคเกาะตรงชวงตอระหวางสังเวียน

รถพุงกระสวยรวดได กับทอผา  เนือ่งจากไมสามา
เทคนิคที่ใช 

- กรวยเชิง : ทอยกทอง   
- ทองผา : เปนผาพื้นไมมลีาย 
- สังเวียน : ลายหนากระดาน บรรจุลายประยกุตทไดรับอิทธิพลจาก

หลุยสท่ี 14    และลายลกูประคําไขปลาใน
ี่

ศิลปกรรมตะวนัตกสมัยพระเจา
เสนลวด ลาย : กรวยหอก 

ต- กรวยเชิง : ลายหนากระดาน  และออกลายกรวยเชิงโดยบรรจุลายประยกุ
ท่ีไดรับอิทธิพลจากศิลปกรรมตะวันตกสมัยพระเจาหลยุสท่ี 14   และลาย
ลูกประคําไขปลาในเสนลวด  
- ทองผา : พื้นสีมวงน้ําเงิน   สี : มวงน้ําเงิน 

   - สังเวียนและกรวยเชิง : พื้นผาสีแดงลายสีทอง และร้ิวเสนลวดสีเขียว
การตกแตง กัชายครุยและกรุดานหลังโดยสอยมือ กวดเงาไหมทองดวยหินโมราถ
หมายเหต ุ ผาไหมสีพื้นท่ีใชกรุซับดานหลงัทอดวยกีก่ระตุก 
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หมายเลขผา  ชนิดของผา : ผาคลุมไหล                      จํานวน     1     ผืน
 

 - 019 ก.3

 

            
 

ประเภทผลิตภัณฑ ผา  เครือ่งแตงกาย 
ผูใช บุคคลทั่วไป 
ผูออกแบบ ื่อผูออกแบบ : นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทช ย 
ผูเกบ็ตะกอ (600 ตะกอ) ยวีรธรรม  ตระกูลเงนิไทยและแผนกทอ ชื่อผูเกบ็ตะกอ :  นา
ผูทอ     4     คน มีการบันทึก ; ทอ 1 คน ปดลาย 3  คน ชื่อผูทอ : ไม
เสนไหม ไหมนอยและไหมทอง 
ผูยอมสี นายวีรธรรม  ตระกูลเงินไทย และนายสมพงษ  เรืองฤทธิ์ 
ขนาด ความกวาง    83    ซ.ม.   ความยาว    230    ซ.ม. 
แรงบันดาลใจ GKET ของอินโดนีเซียที่เขามาสูราชสํานักสยามลวดลายผาแบบผาSON

ในสมัยโบราณ 
การวางองคประกอบ แบบมีกรอบมีเชิง  

- ทองผา : ทอผาไหมสีพื้น  
- สังเวียน : ทอยกทอง  และตองใชเทคนิคเกาะตรงชวงตอระหวางสังเวียน

ไมสามารถพุงกระสวยรวดได กับทอผา  เนือ่งจาก
เทคนิคที่ใช 

- กรวยเชิง : ทอยกทอง   
- สังเวียน : ลายหนากระดาน บรรจุลายประยุกตที่ไดรับอิทธิพลจากผา
SONGKET ของอินโดนีเซีย  และลายลูกประคําไขปลาในเสนลวด 
- กรวยเชิง : ลายหนากระดาน  และออกลายกรวยเชิงโดยบรรจุลาย
ประยุกตที่ไดรับอิทธิพลจากผาSONGKET ของอนิโดนีเซยี  และลาย
ลูกประคําไขปลาในเสนลวด  

ลาย : กรวยหอก 

า- สังเวียน : ลายหนากระดาน บรรจุลายประยุกตที่ไดรับอิทธิพลจากผ
SONGKET ของอินโดนีเซีย  และลายลูกประคําไขปลาในเสนลวด 
- ทองผา : พื้นสีเม็ดมะขาม (แดง)   
- สังเวียน : พื้นผาสีแดงลายสีทอง และริ้วเสนลวดสีเขียว สี : เม็ดมะขาม (แดง) 
- กรวยเชิง : พืน้ผาสีแดงลายสีทอง  และริ้วเสนลวดสีเขียว 

การตกแตง กวดเงาไหมทองดวยหินโมรา  ถักชายครุยและกรุซับดานหลังโดยสอยมอื 
หมายเหตุ ผาไหมสีพื้นที่ใชกรุซับดานหลังทอดวยกี่กระตุก 
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สรุปแบบสมัภาษณ ส ดสุรินทร 

น   ไทรเล็กทิม เชื้อสาย ไทย   
ที่อ
การศึกษา  ปริญญาตรี  คณะมัณฑนศลิป  สาขา เทศศลิป  มหาวิทยาลัยศลิปากร 

 และ รผลิต

กร  ไดรูจักกับ
ตัิศาสตรศลิปะ 

 และถือเปนหนึ่งในผู
อต

รม 

ใหเกิดลวดลาย โดยเฉพาะการทอยก และการทอ
าแบบ

ดานหลังของผายากมาก แตดานการใหสี ไมมี
อจํากัด

ุณคา  สําหรับภาคเอกชน ควรมีการสงเสริมใหมรการนําไปใชมากขึ้น 

มาชิกลุมทอผายกทอง “จันทร  โสมา”  จังหวั
 

ายนิรันดร  อายุ 35 ป เพศ ชาย 
ยู บานเลขที่ 11/2  หมูที่ 2  ตําบลวดัชลอ  อําเภอบางกรวย  จังหวัดนนทบรุี 

นิ
หนาที่ความรับผิดชอบในกลุม  ออกแบบ ถอดแบบ ควบคมุกา  
 

 นิรันดร สําเร็จการศึกษาจากคณะมัณฑนศิลป (นิเทศศลิป) มหาวิยาลัยศลิปา
ขาประววีรธรรม  ตระกูลเงินไทย ซึ่งขณะนั้นกําลังศึกษาตอระดับปริญญาโท สา

ตะวันออก)  มหาวิทยาลัยศิลปากร  ภายหลังมารวมกับวีรธรรม ในฐานะศษิย(
รวมก ั้งกลุม “จันทร  โสมา” (ประมาณป 2541-2542) โดยมีโอกาสทอผายกทอง ลายครุฑยดุนาค
ถวายสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถ 
 แมวาจะศึกษาทางดานการออกแบบ และเปนงานรวมสมัย ซึ่งตองเรียนพ้ืนฐานงานศิลปะ
ตะวันตก ทําใหมีพ้ืนฐานความเขาใจในศิลปะ  ถือเปนความสากลในศลิปะทุกแขนง ตอมาจึงได
เรียนพ้ืนฐานจิตรกรรมไทยประเพณีจากวีรธร
 ทั้งน้ี ในการทํางานเกี่ยวกับการทอผายกทอง 1,000 ตะกอ ในกลุม “จันทร  โสมา”      นิ
รันดร ไมเคยมีพ้ืนฐานดานการทอผามากอน  แตจําเปนตองเรียนรูเพ่ิมเติม ไมเพียงแตการทอ แต
รวมถึงความรู ความเขาใจ เทคนิคตางๆ ที่จะทํา
ผ พื้นฐาน  เพ่ือเปนพ้ืนฐานในการออกแบบ 
 ในการออกแบบรูปแบบ และลวดลายของผาไหมยกทอง 1,000 ตะกอ  มีขอจํากัดบาง
ประการ ยกตวัอยางเชน การกําหนดชองลาย หรือ space  คือ ลวดลายของผายก ควรระวังไมให
หางกันจนเกินไป เน่ืองจากจะทําใหเสนใยที่ขมไว
ข ใดๆ  อยางไรก็ตาม ขั้นตอนที่นิรันดร ถือวายากที่สุด คือ การเก็บตะกอ เพราะมีความ
ซับซอนมาก ตองอาศัยเวลา และทักษะความชํานาญสงู 
 เม่ือถามถึงการแลกเปลีย่นความรู ระหวางผูทํางานออกแบบกับชางทอ นิรันดร กลาววา ใน
ดานเทคนิคการออกแบบ และการทอ ไดเรียนรูโดยตรงจากวีรธรรมทั้งหมด  สิ่งเดียวที่ถือวาเรียนรู
จากชางทอ คือ สูตรสียอม 
 สดุทายเมื่อพูดถึงการสนับสนุนของภาครัฐบาลและเอกชน คิดวาในภาคสวนรัฐบาล ควรมี
การสนับสนุน ประชาสัมพันธ มีการใหความรูเกี่ยวกบัผายกทอง และผาไหมแกประชาชน  เพ่ือ
สรางความตระหนักรู ใหเห็นค
โดยเฉพาะสนบัสนุนใหเกิดความตองการ การซื้อหา จับจาย  เพ่ือใหเกิดการขับเคลื่อนของวงลอ
ตอไป 
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นางสาวสุพจน  ผสมสี  อายุ 42 ป เพศ หญิง เชื้อชาติ เขมร (สุรินทร) 
ี่อยู บานเลขที่ 28/1  หมูที่ 1  บานทาสวาง  ตําบลทาสวาง  อําเภอเมือง  จังหวัดสุรินทร 
ารศึกษา  ชั้นประถมศึกษาปที่ 4 

ทอผา มีก งผา ตร  

อ
็

ปนพัน 

องหาพืชยอม  
ยางไร

นชวง

ายกทอง “จันทร  โสมา”  เปนลายทีไ่มเคยเห็น
ากอน ไม

เรื่องสี แตผาที่ทออยูจะยอมดวยสีธรรมชาติ 
มือนก

บบไมมีเชิง  ทอผาเปน 3 ตะกอ ดวย  แตปจจุบัน
คอยท

นสมาชิกทีหลัง จึงไดรับความรูจากคนอื่นมากกวา 

ท
ก
แผนก ทอ (ขณะนั้นกําลัง คลุมไหลแบบ รวยเชิง  ทอ เปนผาพื้น  ความยาว 2 เม
หนากวาง 1 เมตร  เก็บตะกอประมาณ  278 ตะกอ  เม่ือวันที่ 6 พ.ค. 2550) 
 

 สุพจน สามารถทอผาพื้น ผามัดหมี่ได  เร่ิมทอตั้งแตเด็ก โดยเริ่มจากผาพื้น แมสอนใหพ
เปน สมัยกอนปลูกหมอน เลี้ยงไหมเอง  แตไมรูวาเปนพันธุใด โดยเลี้ยงไวใตถุนบาน แตถาไมพอก
องซื้อบางจากรานคาผาไหม จะมีเสนไหมขาย ขายเปนกิโลกรัม กิโลกรัมละเต

 ปจจุบันยังเลีย้งไหมเองเล็กนอย เพ่ือทอผาใชเองในบางโอกาส ถือเปนการฆาเวลา แบะได
เสนไหมที่ดีกวา แมวาเสนไหมที่สาวได อาจไมเรียบเสมอกันเหมือนเสนไหมที่ซื้อมา และยังฟอก
ยอมเสนไหมเอง แตใชสีเคมีเน่ืองจากใชงานไดสะดวก เน่ืองจากใชงานไดสะดวกไมต
อ ก็ตามหากมีผูผลิตสธีรรมชาติแบบสําเร็จรูปออกจําหนาย ก็อาจเปลี่ยนมาใชแทนสีเคมี  
อุปกรณทอผาที่มีอยูนั้นไดรับตกทอดมาจากมารดา ไดแก อุปกรณสาวไหม และกีท่อผา  ทั้งนี้ยัง
ไมไดสอนใหหลานๆ ทอ  เนื่องจากยังอายุนอย (กําลังเรียนชั้น ม.1 – ม.2) 
 สมัครเขากลุม “จันทร  โสมา” ครั้งแรกเม่ือ ป 2546  เป ที่กลุมกําลังทําผาเอเปก เริ่ม
จากทําหนาที่ปดลาย  แมจะมีพ้ืนฐานแตก็ไมเคยทอผายกทองมากอน จนกระทั่งขาดคนทอ จึงได
เขามาทําหนาที่ทอ แตยึดการทํานาเปนอาชีพหลัก 
 เม่ือถามถึงความยากงายของการทอ สุพจน คิดวาผาครองราชยมีลวดลายยากกวาผา
เอเปก ใชฟมหนากวางกวา ตองนั่งทอ 2 คน ใน 1 กี่ 
 ลวดลายที่ปรากฏบนผายกทองของกลุมทอผ
ม  ไมเคยรูจัก  และอาจารยจะเปลี่ยนลายไปตลอด เคยเห็นทอซ้ําลายเดมิ 
 สวนการใชส ี สุพจน ออกตัววาไมคอยรูจัก
เห ับผาพื้นบาน  ไดแก สีน้ําเงินจากคราม  สีแดงจากครั่ง  สีเหลืองจากประโหด  สีเขียวจาก
การยอมเหลืองแลวไปยอมทับดวยคราม เปนตน 
 ผายกทองของกลุม “จันทร  โสมา”  สวนใหญไมเหมือนผาทอพื้นบาน ยกเวนผาคลุมไหลที่
ทอจําหนาย ประเภทมีเชิงยกทอง  แตทองผาเปนผาพื้น 3 ตะกอ  หรือทอผาทอเปนผาโฮล  ผา
มัดหม่ี เปนตน  ตอนตั้งกลุมแรกๆ มีผาคลุมไหลแ
ไม ํา 
 จากการรวมกลุมกับอาจารยวีรธรรม คดิวาไดความรูเกี่ยวกับการทอมากขึ้น แมจะไมถนัด
การเก็บตะกอ  เนื่องมาจากมีการจัดระบบการทํางาน และแบงงานเปนสวนๆ เปนแผนก  และคิดวา
ตนเขามาเป
 สุพจน ไมมีความคิดเห็นเกีย่วกับความชวยเหลือของรฐั หรือเอกชน แตคิดวามาทํางานที่นี่ 
ดีกวาไปทํางานอยางอ่ืน 
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นางสํารวล  เยาวลักษณ  อายุ 35 ป   เพศ  หญิง   เชื้อสาย  เขมร 
ี่อยู  บ

าปที่ 6 

ยุ 20 ป  ผาชนิดแรกที่หัดคือผาพื้น และทอไดอยางเดียว  ไม
กุที่บานซึ่งปาเปนผูสอน 

ี้ เปนการรับจางทอผาจากนายทุน จึงไดรับกี่กระตุก และเสนไหม ในอัตราคาจางทอ 
ลาละ 

ะตกสี ตางกับสยีอมธรรมชาติทีต่ิด
นทาน

าเขาเปนสมาชิกกลุมทอผายกทอง 

 กะ  กะเชา เวลา 8.00 -16.00น , คาแรง 120.-  
ะเย็น 

รทําเทคนิคเกาะ ชวงที่แขวะสาย ตราลายกรวยเชิง  
วนตรา

ใชสีจะไมแตกตางจากที่เคยทํา สําหรับเสน
มก็เห

 แตเปนการเก็บลายที่มาตามไม ซึ่งอาจารยเก็บตะกอไวแลว  แมแตตราสัญลักษณก็เก็บ
ะกอไว

ท านเลขที่ 57  หมู 1  บานทาสวาง  ตําบลทาสวาง  อําเภอเมือง  จังหวัดสุรินทร 
การศึกษา  ชั้นประถมศึกษ
แผนก  ทอ 
 

 นางสํารวล  หัดทอผาเม่ืออา
หม่ี โดยหัดทอดวยกี่กระตเคยทอผามัด

ทั้งน 
ห 16 บาท  แตปจจุบนัไมทอที่บานแลว ไมไดสอนใครอีก  
สังเกตไดวา แมสีเคมีจะใชงานไดสะดวก พรอมใช  แตสีบางสีจ
ท  แตมีขั้นตอนการเตรียมการยอมที่ยุงยาก 
 เม่ือป 2546 อาจารยวีรธรรม รับสมัครชางทอ  จึงม
“จันทร  โสมา”  โดยเริ่มจากงานปดลาย  เนื่องจากไมเคยทอผายกทองมากอน ถือวางานทอผาที่
กลุม “จันทร  โสมา” เปนอาชีพหลักทํางานวันละ 2
ก เวลา 19.00 - .22.00 น., คาแรง 100.- 
 จนกระทั่ง ป 2549  จึงไดทอผายกทอง งานผาครองราชย ซึ่งอาจารยเปนผูสอน โดยเริ่มให
หัดการทอผาพื้นกอน แลวจึงทอผายก  ตลอดจนมีปาๆ พ่ีๆ กี่อ่ืนๆ ชวยสอน  ทั้งนี้คิดวาผา
ครองราชยยากกวาผาเอเปกมาก โดยเฉพาะกา
ส สญัลกัษณที่ทําเทคนิคจกนั้น คิดวาไมยากนัก 
 ลวดลายที่ปรากฏบนผาไหมยกทอง ของกลุมทอผายกทอง “จันทร  โสมา” นั้น เปนลายมี่
ไมเคยเห็นมากอน ทําใหเร่ิมแรกดูลายไมคอยเปน  เม่ือมีคนสอนและอธิบายจึงเขาใจ  ถาจะทอลาย
ใหมคิดวาตนเองทําได ถาอานลายไดเขาใจ  สวนการ
ไห มือนกับที่ชาวบานใชกันทัว่ไป  แตไหมทองที่กลุมใชตองสั่งมาจากอินเดีย  ซึ่งชาวบานไม
ใชกัน 
 กระบวนการทอผายกทองของกลุม ตางกับผาที่เคยทอ  เม่ือมาทํางานกับอาจารยวีรธรรม 
ไดความรูในการทอผาเพิ่มขึ้นมากมาย ไดแก เรียนการทอผานก แตเก็บตะกอไมได  ไดเรียนการ
ทอเกาะ
ต  ผูจกไหมสามารถจกไปตามลายไดเลย 
 ในการรวมกลุมทอผายกทอง “จันทร  โสมา” ผูนํากลุมบริหารงานดีอยูแลว จึงไมมี
ความเห็นในเรื่องความชวยเหลือจากรัฐบาล หรือเอกชนวาจะเขามาหรือไม 
 
 
 
 



 332

นางเตียม  บางทอง  อายุ 48 ป เพศ หญิง เชื้อสาย เขมร (สุรินทร) 
ี่อยู  บานเลขที่ 102  หมู 1  บานทาสวาง  ตําบลทาสวาง  อําเภอเมือง  จังหวัดสุรินทร 
ารศึกษา  ชั้นประถมศึกษาปที่ 4 

 

อน และทอไมเปน  เน่ืองจากมารดาเสียชีวติตั้งแตเล็ก จึงไมมี
ายกทอง “จันทร  โสมา”  เม่ืออาจารยวีรธรรมรับสมัครคนทํางาน 

ั้งแตกอนงานเอเปก (กอนป 2546)  ทําหนาที่ปดลาย  โดยทําเปนอาชีพหลัก  ทํางานวันละ 2 กะ 
ะพักเม

นขณะที่ปจจุบันชาวบานใชสารเคมี ซึ่งคิดวาการใชสีธรรมชาตินั้นดีกวา 

ท
ก
แผนก  ทอ : ทําหนาที่ปดลาย
 
 นางเตียม ไมเคยทอผามาก
ผูสอน  มาสมัครงานที่กลุมทอผ
ต
จ ื่อถึงฤดูทํานา 
 การทอผายกทองงานเอเปก และงานครองราชย ยากทั้ง 2 ลาย  โดยที่ลวดลายที่ปรากฏ
บนผายกทองของกลุม นางเตียมไมเคยเห็นที่อ่ืนมากอน แตการใชสจีะเหมือนกับผาทอพื้นบาน แต
ยอมดวยสีธรรมชาติ  ใ
 แตนางเตียม ไมมีความคิดเห็นเรื่องกระบวนการทอ ตลอดจนความตองการ การชวยเหลือ
จากภาครัฐบาล หรือภาคเอกชน 
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นางสังวาลย  บัวทอง  อายุ 39 ป เพศ หญิง เชื้อสาย เขมร (สุรินทร) 
ี่อยู  บานเลขที่ 92  หมู 1  บานทาสวาง  ตําบลทาสวาง  อําเภอเมือง  จังหวัดสุรินทร 
ารศึกษา  ชั้นประถมศึกษาปที่ 6 

อยูชั้นประถมปที่ 1  โดยแม ตา และยายสอนใหทองถิ่น  เร่ิม
ายก 5 ตะกอ (ผาลูกแกว)  (ผาที่ทางอีสานเรียกผายก คือ ผา

 ลายดอกพิกุล) เปนการทอเพื่อใชเองในครอบครัว แตไมสามารถเก็บตะกอเองได 

าชีพห

ไดแตทํา
ามที่อ

กี่ยังใหญพิเศษ ทําใหการมองดูลายชาลง 

” ึ้
นคุนเคย สัมผัสทกุวัน  

ือวาได

ท
ก
แผนก  ทอ 
 

 นางสังวาลย หัดทอผาตั้งแต
อน จากนั้นจึงหัดทอผหัดทอผาพื้นก

อลายพริกไทยท
 สมัยกอนปลูกหมอนเลี้ยงไหมเอง หากไมพอก็ซื้อใชบาง เปนไหมโรงงานแตฟอกและยอม
เสนไหมเอง โดยใชสีเคมี เน่ืองจากสะดวกกวา  เครื่องมือทอผา ไดรับสืบทอดจากปูยาตายาย แต
ปจจุบันไมทอผาที่บานแลว และไมไดสอนลูกหลาน  อยางไรก็ตาม นางสังวาล ถือวาการทํานาเปน
อ ลัก ทั้งที่รายไดหลักมาจากการทอผาที่กลุม “จันทร  โสมา” โดยทํางานวันละ 2 กะ 
 นางสังวาลย เขากลุม ”จันทร  โสมา” ประมาณป 2543  เร่ิมหัดทอผายกทอง แบบราช
สํานักโบราณครั้งแรก โดยอาจารยวีรธรรมเปนผูสอนใหทอลายเทพพนม ซึ่งเปนผาที่ทอถวาย
สมเด็จพระนางเจา พระบรมราชินีนาถ  ในครั้งแรกรูสึกวายากมาก  เนื่องจากดูลายไมออก 
ต าจารยอธิบาย  เม่ืออานลายออกแลวก็ไมยาก 
 เม่ือถามถึงการทอผายกทองงานเอเปก และผาครองราชย กับการทอผาไหมที่เคยทํามา
กอน นางสังวาลตอบวา การทอผาครองราชยยากกวามาก แตกตางกันโดยสิ้นเชิง ทั้งเรื่องเทคนิค
การทอ ลวดลาย ตะกอ งานละเอียดมาก  นอกจากนั้น
 ลวดลายที่ปรากฏบนผาไหมทอยกทอง ของกลุมทอผายกทอง “จันทร  โสมา” เปนลวดลาย
ที่ไมเคยเห็นมากอน เทคนิคการทอก็ซับซอนยุงยาก ทั้งจก ทั้งเกาะ มีการไขวเสน  หากเกิดปญหา
ลายผิด ผังริมผาขาด ชางทอจะเครียดมาก ตองขอใหอาจารยแกให ซึ่งแลดูงายมาก 
 สวนการใชสี จะคลายกับผาทอพื้นบาน แตใชเสนไหมเล็กมาก ละมีการใชเสนไหมทอง  แต
งานทอผาพื้นบานถาจะใช อยางมากก็เปนด้ินทอง  สําหรับอุปกรณเครื่องมือทอผา เหมือนที่
ชาวบานใชกนั เพียงแตกี่จะมีขนาดตางกัน เน่ืองจากปรับใหเขากบังานที่ทอ 
 ดานกระบวนการทอนั้น ตางกับผาที่เคยทํามากอน ตองเรียนรูใหมทั้งหมด งานของกลุมทอ
ผายกทอง “จันทร  โสมา  ละเอียดและยากที่สุด เทาที่เคยเห็นมา   ซึ่งทําใหรูมากขนกวาเดิม  
แมกระทั่งเสนไหมก็รูจักมากขึ้น เพราะอาจารยอธิบาย สอน และยังไดทํางา
ถ ความรูจากอาจารยวีรธรรมมาเปนหลัก 
 สุดทายเมื่อถามความเห็นเกีย่วกับความชวยเหลือ ของรัฐบาล หรือภาคเอกชน  นางสังวาล
เห็นวา หากรัฐบาลหรือภาคเอกชน เขามาชวยบาง อาจทําใหรายไดดีกวานี้ 
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นางพวย  แสงทับทิม  อายุ 48 ป เพศ หญิง เชื้อสาย เขมร (สุรินทร) 
ี่อยู  บานเลขที่ 202  หมู 1  บานทาสวาง  ตําบลทาสวาง  อําเภอเมือง  จังหวัดสุรินทร 
ารศึกษา  ชั้นประถมศึกษาปที่ 4 

ลาย)

อายุ 15 ป  โดยมารดาเปนผูสอนที่บาน ผาชนิดแรกที่หัดคือ
  และขณะนั้นยงัปลูกหมอน เลี้ยง
และยังฟอกยอมเสนไหมเอง แต

อมสีธร

ดูเกี่ยวขาว  แมวาจะเคยสอนใหลูกสาวทอ
า แตล

าค  ซึ่งเปนงานทอถวายสมเด็จพระนางเจา  เม่ือป 2543  

 ลวด ายกทอง “จันทร  โสมา” นั้น นางพวยบอก
วาไมเคยเห็น  ยอมดวยสีธรรมชาตเิหมือนกัน และมีโทนสีคลายผา
พ้ืนเมือง า รทอผายกทอง ของกลุม
็ตางจา

ท
ก
แผนก  ทอ (ถนัดเก็บตะกอ  
งานที่กําลังทาํ  ทอผานุงยกทอง  แบบมีหนานาง และกรวยเชิง 
 

นางพวย เริ่มหัดทอผาตั้งแต 
ผาพื้น  หลังจากนั้นจึงหัดทอซิ่นมัดหม่ี และสามารถมดัหม่ีไดเอง
ไหมเองที่บาน แตหากเสนไหมไมพอ ก็จะตองซื้อเสนไหมเพ่ิม  
ย รมชาติไมเปน ยอมสีเคมีเน่ืองจากสะดวกกวา 
 เครื่องมือทอผา ไดรับสืบทอดจากมารดา แตปจจุบันไมทอผาที่บานแลว เพราะมาทํางานที่
โรงทอผายกของกลุมทอผายกทอง “จันทร  โสมา” ซึ่งถือเปนอาชีพหลัก แตเม่ือถงึหนานาจะตองไป
ทํานา เม่ือหวานเสร็จก็มาทํางานได จะหยุดอีกครั้งในฤ
ผ ูกก็ยังเล็ก ไมชอบ ไมสนใจ 
 เร่ิมเขากลุมทอผายกทอง “จันทร  โสมา” เม่ือป 2541  โดยเริ่มมัดหม่ีและทอ  แตการทอผา
ยกนั้นไมเคยทอมากอน เพ่ิมมาหัดที่กลุม ซึ่งอาจารยวีรธรรมเปนผูสอนเอง ผลงานที่มี คือ 

- เก็บตะกอลายครุฑยุดน
คราวเสด็จเยอืนประเทศจนี (1,461 ตะกอ) 

- เก็บตะกอลาย ผาเอเปก ป 2546 
- ทอผาคลุมพระอังสา งานฉลองสิริาชสมบัติครบ 60 ป (2549) 

ลายที่ปรากฏบนผาทอยกทอง ของกลุมทอผ
 และไมรูจักมากอน  แตสีที่ใชนั้น

 สํ หรับเสนไหมที่ใช เล็กกวาผาทอพื้นบาน  ตลอดจนกระบวนกา
ก กผาที่เคยทํามา ไมเคยเห็นมากอน  ดังนั้นการทํางานในกลุมนึงทําใหรูเพ่ิมขึ้น 
 เม่ือถามถึงความชวยเหลือของกลุมรัฐบาล หรือเอกชน  นางพวยคิดวากลุมทอผายกทอง 
“จันทร  โสมา” ที่มีอาจารยวีรธรรม เปนผูนํากลุม ก็ดําเนินการไดดีอยูแลว ไมตองมีหนวยงานของ
รัฐเขามาก็ได 
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นางสาวเสรี  สุขนอย  อายุ 24 ป เพศ หญิง เชื้อสาย เขมร  
ี่อยู บานเลขที่ 16  หมูที่ 4  บานโคกเพชร  ตําบลทาสวาง  อําเภอเมือง  จังหวัดสุรินทร 
ารศึกษา กําลังศึกษาระดับปริญญาตรี คณะการจัดการชั้นปที่ 1    

ัยสุโข ราช
 

เพราะตองช
ยวีรธรรมเปนผูสอน และไดเรียนรูจากปาๆ ที่

ับวาผาชนิดแรกที่หัดทอ คือ ผายกทอง  แตก็เรียนรูรูปแบบลายและวธิีการทอแบบ
างๆ เน

น
ืน เปน

ภายหลังยายมาทําหนาที่ในแผนกตกแตง  ซึ่งตองเร่ิมหัดงานปกกอน  ปจจุบัน
ํางานใ

ิเศษในสวนตราสัญลักษณ 
ําใหเน

ใจ และทําความคุนเคยกับลายใหม กอนเร่ิมงานครั้ง
มทุก

ท
ก
   มหาวิทยาล ทัยธรรมาธิ  
แผนก ตกแตง 
 

 เสรี ทอผาไดนิดหนอย โดยเริ่มหัดที่กลุมทอผา “จันทร  โสมา” วยระดมงานทอ
 งานครองราชย 60 ป  ทั้งนี้อาจารผาคลุมพระอังสา

ปนชางทอ  จึงนเ
ต ื่องจากเปนสมาชกิกลุมทอผา “จันทร  โสมา” ในฐานะศษิยอาจารย     วีรธรรรม เชนกนั 
 ในครอบครวัของเสรี มารดาและพี่สาว ยังทอผาพื้นเมืองอยูที่บาน หากแตในปจจุบันไมใคร
มีใครปลูกหมอน เลี้ยงไหมกันเองแลว  ผาที่ทอกันในครอบครัว ไดแก ผามัดหมี่, โฮล เปนตน  ทั้งน้ี
เครื่องมือในการทอผานั้น ประกอบดวย โครงกี่ ฟมกระทบ ไมเหยียบ ตะกอเหยียบ (สําหรับขมเส
ย ตะกอเนื้อผา อยางที่เรียกกันวา ผาไหม 2 ตะกอ, 3 ตะกอ เปนตน)  กระสวย หลอดไหม  
นอกจากนั้นยังมีผัง คือ ตัวบังคับหนาผาใหตึง ตวัปนไหม  อับสําหรับใสไหม เปนตน  ซึ่งทั้งหมดที่
กลาวมานี้ ไดรับสืบตอมาจากปูยาตายาย  แตเสรีบอกวา บางบานที่รับจางทอผา จะมีนายทุนนํากี่
มาตั้งใหที่บาน 
 เสรี ไมเคยทอผายกทองมากอน  เริ่มงานกับกลุมทอผายกทอง “จันทร  โสมา” เม่ือ
ประมาณป 2547  ขณะนั้นอายุ 16 ป  โดยมาสมัครเปนชางทอ เพ่ือหารายไดเพ่ิม  ในขั้นแรกทํา
หนาที่ปดลาย แต
ท นกลุมเปนอาชีพหลัก โดยไดรับเงินเดือน เบี้ยเลี้ยงคาอาหาร และพักอาศัยรวมกันที่กลุม 
เหมือนเปนครอบครัวเดียวกนั นอกจากนั้นอาจารยวีรธรรมยังดูแลเรื่องคารักษาพยาบาล ตลอดจน
คาเลาเรียน (สําหรับผูที่ตองการศึกษาตอ) ของลูกศิษยในกลุมอีกดวย 
 สําหรับงานทอผาไหมยกทอง 1,000 ตะกอ ของกลุม  เสรีสามารถดูลายและอานลายได 
เม่ือถามถึงผายกทองสําหรับงานเอเปก ป 2003  และผาคลุมพระอังสางานครองราชย ป 2549  เสรี
เห็นวา งานทัง้สองนั้น เปนเทคนิคเดียวกนั  โดยงานเอเปกแมจะเทคนิคพ
ท ื้องานยกทอง และลวดลายมคีวามละเอียดกวา ทําใหตองใชระยะเวลาในการเกบ็ลาย
ยาวนานกวา อีกทั้งมีเวลาทาํงานนอยกวาดวย 
 ลวดลายที่ปรากฏในผาไหมยกทองของกลุมทอผายกทอง “จันทร  โสมา” นี้  เสรีเลาวา เพ่ิง
รูจักลายตางๆ เม่ืออาจารยวีรธรรมออกแบบ และไดเห็นลายใหมๆ ออกมาอยูเสมอ  ดังนั้นชางทอ
แมจะเคยทองานเอเปก ก็ยงัตองมาทําความเขา
ให ครั้ง 
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 สวนการใชสีทีป่รากฏในผาไหมยกทอง ของกลุมทอผายกทอง “จันทร  โสมา” ยอมสี
รรมชาติ โดยใชแมสีหลกัแบบพื้นเมือง มีผลทําใหเกิดการรณรงคใหชาวบานในทองถิ่นกลับมา
อมสีธรรมชาติ ซึ่งหันไปใชสีเคมีกันเปนสวนมาก 

ก โ
ูบาน และชาวบาน  ยกตัวอยางเชน สนับสนุน

มีการ น

ธ
ย
 สุดทายในเรื่องความชวยเหลือจากหนวยงานรัฐบาล หรือภาคเอกชน  เสรีพอใจกับการ
ทํางานรวม ับกลุมทอผายกทอง “จันทร  สมา”  ซึ่งดูแลตัวเองได (สมาชิกในกลุม)  แตความ
ชวยเหลือของภาครัฐและเอกชน อาจจะมีผลดีตอหม
ให สงขาวสาร หรือจัดสถานที่ออกงานแสดงสินคา เปนต  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 337

นางสําเรียบ  หันตุลา  อายุ 40 ป เพศ หญิง เชื้อสาย เขมร (สุรินทร) 
ี่อยู  บานเลขที่ 217  หมูที่ 1  บานทาสวาง  ตําบลทาสวาง  อําเภอเมือง  จังหวัดสุรินทร 
ารศึกษา  ชั้นประถมศึกษาปที่ 6 

ุ ประมาณ 16 ป  โดยมารดาเปนผูสอน และมีกี่ทอผา และ
นมรดกตกทอดกันมา แตปจจุบันพ่ีนองยืมกันไป  ผาชนิด

ือผาพื้น จากน้ันจึงทอผาอันลูซีมตามแบบ  คือเปนผาไหมลายตารางสลับส ี

.00 ถึง 16.00 น. และกะเย็น 17.00 น. ถึง 24.00 น.  เน่ืองจากมีรายไดดีกวาการอยูบาน
ยๆ  

าพ  และกลบัมาเริม่งานอีกครั้ง ในป
ุทธศัก

า

ทร  โสมา” จะมีการใหสี มีสังเวียนที่แตกตาง
ัน  นอ

ัดก็นาจะทําได 

ท
ก
แผนก  ทอ 
 

 สําเรียบ หัดทอผาตั้งแตอาย
าทุกอยางอยูที่บาน ซึ่งเปอุปกรณทอผ

รกที่หัดทอคแ
 ในสมัยกอนน้ัน ชาวบานยงัปลูกหมอนเลี้ยงไหมเอง แตภายหลังจะนิยมซ้ือเสนไหมที่ฟอก
ยอมเรียบรอยแลว ซึ่งมักจะยอมดวยสีเคมี เน่ืองจากสะดวก หาซื้องาย ไมมีขั้นตอนการเตรยีมที่
ยุงยาก 
 เม่ือถามถึงอาชีพ สําเรียบยังยึดอาชีพทํานาเปนอาชีพหลัก เชนเดียวกับชางทอทานอ่ืนๆ  
แตการทอผากับกลุมทอผา “จันทร  โสมา” ชวยทําใหมีรายไดประจํา โดยทุกวันน้ีจะทํางาน 2 กะ คื 
กะเชา 8
เฉ ขณะนีบุ้ตรสาวมาฝกงานระหวางปดเทอมกับอาจารยวีรธรรมที่กลุม”จันทร  โสมา” ในแผนก
ตกแตง  ยังไมหัดทอผา แตมีความตั้งใจวาจะหัดทอตอไป 
 ครั้งแรกที่หัดทอผายกทอง คือ เม่ือสมัครเขากลุมทอผายกทอง “จันทร  โสมา”  ตั้งแตป
พุทธศักราช 2546  ชวงที่มีการเรงทอผายกทอง เปนของขวัญมอบแกผูนําประเทศเอเปก ที่มารวม
ประชุมที่กรุงเทพมหานคร แตหยุดไปเนื่องจากปญหาสุขภ
พ ราช 2549  เม่ือกลุมระดมทอผายกทอง เพ่ือทูลเกลาฯ ถวายสมเด็จพระราชินี และพระ
ชายาในพระราชอาคันตุกะ ที่เสด็จมารวมงานราชพิธีฉลองสิริราชสมบัติ ครบ 60 ป และคิดวาผายก
ทองลายครองราชย ยากกว เม่ืองานตอนเอเปกมาก 
 ลวดลายที่ปรากฏในผาไหมยกทองของกลุมทอผายกทอง “จันทร  โสมา” นี้  ไมเคยเห็นมา
กอนเลย สวนเร่ืองสีที่ใชกแ็ตกตางกับผาพื้นบาน โดยชาวบานมักจะใชโทนสีเดียวกันทั้งผืน และจะ
มีเชิงบางก็เพียงเล็กนอย  แตผายกทองของกลุม “จัน
ก กจากนั้นยังใชเสนไหมที่เล็กกวา และชาวบานจะไมมีการใชไหมทอง 
 ในสวนของกระบวนการทอ แตกตางกับการทอผาชนิดอ่ืนของพื้นบาน เน่ืองมาจากลวดลาย
ที่แตกตางกัน มีสิ่งใหมที่ตองเรียนจากอาจารยวีรธรรมแทบทั้งสิ้น และคิดวาในการรวมงานกันกลุม
ทําใหไดรับความรูเพ่ิมขึ้น สําหรับการเก็บตะกอทําไมคอยเปน แตคิดวาถาไดห
 เม่ือถามเรื่องความชวยเหลอืจากภาครัฐบาล หรือเอกชน  สําเรียบเห็นวา ขณะนี้ทางกลุม
ทอผายกทอง “จันทร  โสมา” สมารถบริหารจัดการไดดีแลว คิดวาพึง่ตนเองได 
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นางสมเรือง  เปลงปลั่งส ี อายุ 51 ป เพศ หญิง เชื้อสาย เขมร(ไทย-สุรินทร) 
ี่อยู  บานเลขที่ 99  หมูที่ 1  บานทาสวาง  ตําบลทาสวาง  อําเภอเมือง  จังหวัดสุรินทร 
ารศึกษา  ชั้นประถมศึกษาปที่ 4 

าย 

ี่บานก็ไมมีกี่ มาขอทํางานที่กลุม “จันทร  โสมา” ตั้งแตเริ่มตน
ี่กลุมเปนหลกั  ตอนนี้สามารถเก็บตะกอได โดยอาจารยวีร

ีได และเปนชางคนหนึ่งที่รวมเกบ็ตะลอลายครองราชย 

ยไมใช
มีผสม

านกัน 3 กะ สลับกัน 24 ช.
. 

ท
ก
แผนก  ทอ : ทําหนาที่ปดล
 

 นางสมเรือง ทอผาไมเปน ท
ํางานทกลุม ประมาณป 2541  ปจจุบันท

รรมเปนผูสอนเก็บตะกอให ยอมสธ
 ลวดลายที่ปรากฏบนผาไหมยกทอง กลุมผายกทอง “จันทร  โสมา” นี้ ไมเคยเห็นที่ใดมา
กอน เห็นเฉพาะแตผาของอาจารยวีรธรรม  สําหรับผาเอเปก กับผาครองราชยนั้น คิดวายากพอๆ 
กัน  สวนการใชสีนั้น ทั้งพืชยอมและวธิียอม เหมือนที่ชาวบานทาํกัน คือยอมสีธรรมชาติโด
เค เลย ทั้งน้ีเสนไหมนั้น ทางกลุมซ้ือเสนไหมนอย ไมไดเลี้ยงเอง 
 กระบวนการทอผายกทองของกลุมน้ัน ตางจากที่เคยเห็นมา อีกทั้งลวดลายที่แตกตาง ทํา
ใหตองใชเวลาในการเก็บตะกอนาน 4 ถึง 5 เดือน  ทางกลุมจะจัดเวลาทํางานเปนกะ คือ เชา 8.00 
– 16.00, เย็น 18.00 – 23.00  สวนงานเอเปก และครองราชย ตองทําง
ม
 แตไมมีความเห็นในเรื่องการชวยเหลือของหนวยงานรัฐบาล หรือเอกชน 
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นายสุริยา  โพรกนิษฐ   อายุ 25 ป เพศ ชาย เชื้อสาย ไทย 
ี่อยู  บานเลขที่ 156/1 หมูที่ 1  บานทาสวาง  ตําบลทาสวาง  อําเภอเมือง  จังหวัดสุรินทร 
ารศึกษา  ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 

าย 

ลุมทอผายกทอง”จันทร โสมา” เม่ือป 2546  โดยไมมีความรู
มากอน   แตมีความเห็นวาจําเปนตองรูบางและไดเรียนศิลปะกับ

าจารยวีรธรรมที่นี่   ปจจุบันพอมีความรูดานการทอบาง รวมทั้งการทอเกาะและจก   

องจากตองใช
ูที่มีคว

 
 

ท
ก
แผนก  ทอ : ทําหนาที่ปดล
 
 นายสุริยาเริ่มเปนสมาชิกก
พ้ืนฐานดานการทอผาและศลิปะ
อ
 ในการออกแบบลวดลายและสีสันของผาไหมยกทองเห็นวาตองคํานึงถึงเทคนิคที่จะใชทอ
เพ่ือใหเกิดลวดลายดวย   แตไมมีความเหน็เรื่องการนําความรูจากชางทอมาใชกับการออกแบบ 
 สิ่งที่สุริยาคิดวายากที่สุดในการทอผายกทอง 1000 ตะกอ คือ การเก็บลายเนื่
ผ ามชํานาญ   
 สุดทายคิดกวาตองการการสนับสนุนจากภาครัฐในเรื่องการตลาด 
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ประวัติย ูวิจัย 

ชื่อ นา
เกิด วันที่ 21 เมษายน  2515 

นที่เกิด  
ที่อยูปจจุบัน ิลล  ถนนรัตนาธิเบศร  

ังหวัดนนทบุร ี

สถานที่ทํางานปจจุบัน 
ขาธิการ  ถนนราชวิถี  เขตดุสติ  

ระวตัิการศึกษา 
พ.ศ.2533 อําเภอหาดใหญ  

ลา 
ากร 

.ศ.2550 ษา)  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

 

 
 
 

อผ
 

งสาวนัชรี  จิระนคร 

สถา อําเภอหาดใหญ  จังหวัดสงขลา
สถาน 119/1064  หมูบานศุภาลัยว

ตําบลบางกระสอ  อําเภอเมือง  จ
ตําแหนงปจจุบัน วิทยากร 5 

โรงฝกศิลปาชพีสวนจิตรลดา  กองศิลปาชีพ   
 สํานักราชเล

กรุงเทพมหานคร  10303 
ป  

โรงเรียนหาดใหญวิทยาลัย 
 จังหวัดสงข
พ.ศ.2540 ศ.บ. (เครื่องเคลือบดินเผา)  มหาวิทยาลยัศิลป
พ กศ.ม. (ศิลปศกึ
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