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บทที่ 1 

บทนำ 

1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา 

ในปัจจุบัน สังคมมีการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว ทั้งในด้านค่านิยม วิถีชีวิต และความสัมพันธ์

ในครอบครัว โดยเฉพาะในกลุ ่มเยาวชนที ่ต้องเผชิญกับแรงกดดันและการถูกตีกรอบโดยคนใน

ครอบครัว การกระทำเหล่านี้แม้จะมีเจตนาดี แต่ในบางครั้งกลับกลายเป็นแรงกดดันที่ทำให้เยาวชน

รู้สึกว่าตนเองไม่สามารถเป็น “ตัวของตัวเอง” ได้อย่างแท้จริง ภายใต้สภาวะดังกล่าว เยาวชนจำนวน

ไม่น้อยจึงเริ่มตั้งคำถามกับตัวตนของตนเอง และเกิดความรู้สึกแปลกแยกจากสภาพแวดล้อมรอบตัว 

ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิด ทฤษฎีพัฒนาการทางจิตสังคม (Psychosocial Development Theory) 

ของ อีริค อีริกสัน (Erik Erikson) ซึ่งอธิบายว่าวัยรุ่นเป็นช่วงของวิกฤตด้านอัตลักษณ์ ( Identity vs. 

Role Confusion) ที่บุคคลต้องเผชิญกับการค้นหาและทดลองบทบาทของตนเอง หากถูกจำกัดหรือ

กำหนดบทบาทจากภายนอกมากเกินไป อาจนำไปสู่ภาวะยอมรับอัตลักษณ์ที่ผู้อื่นกำหนดโดยไม่ผ่าน

กระบวนการสำรวจตนเอง (Erikson, 1968, p. 128–135, น. 128–135) อีกทั้งยังสามารถอธิบายได้

ผ่าน ทฤษฎีระบบนิเวศทางสังคม (Ecological Systems Theory) ของ ยูรี บอนเฟนเบรนเนอร์ (Urie 

Bronfenbrenner) ชี้ให้เห็นว่าครอบครัวในฐานะระบบใกล้ตัว (microsystem) มีบทบาทสำคัญอย่าง

ยิ่งต่อพัฒนาการของบุคคล โดยความคาดหวังและรูปแบบความสัมพันธ์ภายในครอบครัวสามารถ

ส่งผลโดยตรงต่อการรับรู้ตนเองของเยาวชน (Bronfenbrenner, 1979, p. 21–30, น. 21–30) เมื่อ

ครอบครัวกลายเป็นพื้นที่ของการเปรียบเทียบและการควบคุม มากกว่าพื้นที่แห่งการยอมรับ จึง

ก่อให้เกิดช่องว่างทางความเข้าใจ และนำไปสู่ความรู้สึกโดดเดี่ยวทางอารมณ์ในที่สุด 

และเมื่อโลกความเป็นจริงไม่สามารถตอบสนองความต้องการทางจิตใจได้อย่างเพียงพอ 

มนุษย์จึงมักแสวงหาพื้นที่ทางเลือก ไม่ว่าจะอยู่ในรูปแบบของจินตนาการ ความฝัน สื่อบันเทิง หรือ

แม้กระทั่งโลกเสมือนจริง ซึ่งสามารถอธิบายได้ผ่านแนวคิด ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ (Psychoanalytic 

Theory) ของ ซิกมันด์ ฟรอยด์ (Sigmund Freud) และแนวคิดจิตวิทยาเชิงลึกของ คาร์ล ยุง (Carl 

Jung) ที่มองว่าจินตนาการเป็นกลไกหนึ่งในการชดเชยและเยียวยาความต้องการทางจิตใจ (Freud, 
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1920; Jung, 1964) พื้นที่เหล่านี้เปิดโอกาสให้บุคคลสามารถสร้างตัวตนในแบบที่ตนต้องการได้อย่าง

อิสระ ปราศจากข้อจำกัดและแรงกดดันจากโลกภายนอก จึงไม่น่าแปลกใจที่ “โลกในอุดมคติ” มักถูก

มองว่าน่าดึงดูดและน่าหลงใหลมากกว่าโลกแห่งความเป็นจริง 

           อย่างไรก็ตาม “ความสมบูรณ์แบบ” ที่เกิดขึ้นในโลกทางเลือกนั้น อาจเป็นเพียงภาพลวงตาที่

ถูกสร้างขึ้นเพื่อตอบสนองความต้องการบางประการเท่านั้น เมื่อบุคคลยึดติดกับภาพลวงตาดังกล่าว

มากเกินไป อาจนำไปสู่การหลีกหนีความจริง และไม่สามารถเผชิญหน้ากับข้อบกพร่องหรือข้อจำกัด

ของตนเองได้อย่างแท้จริง สุดท้ายแล้ว ความสมบูรณ์แบบ” ที่เรากำลังตามหา คือหลีกหนีจาก “ความ

ไม่สมบูรณ์แบบ” ของตนเองหรือเป็นการยอมรับถึง “ความไม่สมบูรณ์แบบ” ของตนเองและเลือกที่จะ

ก้าวต่อไปกันแน?่ 

           ศิลปะการแสดง โดยเฉพาะละครเวที ถือเป็นเครื่องมือสำคัญที่สามารถถ่ายทอดประเด็น

ดังกล่าวได้อย่างลึกซึ้ง ผ่านการใช้ตัวละคร เหตุการณ์ และสัญลักษณ์ เพื่อสะท้อนโลกภายในจิตใจของ

มนุษย์ และกระตุ้นให้ผู้ชมเกิดการตั้งคำถามและตีความด้วยตนเอง 

           ละครเวทีเรื่อง “มะลิซ้อน” เป็นผลงานที่ได้รับแรงบันดาลใจและดัดแปลงมาจาก นวนิยาย 

Coraline ของ นีล ไกแมน (Neil Gaiman) ซึ่งเป็นวรรณกรรมที่นำเสนอเรื่องราวของเด็กหญิงที่ค้นพบ

โลกอีกด้านหนึ่งซึ ่งดูสมบูรณ์แบบกว่าความเป็นจริง แต่แท้จริงแล้วกลับซ่อนอันตรายและความ

หลอกลวงไว้ภายใน แนวคิดดังกล่าวสะท้อนประเด็นเกี่ยวกับการยอมรับใน  “ความไม่สมบูรณ์แบบ” 

การเผชิญหน้ากับความกลัว และการตระหนักถึงคุณค่าของชีวิตจริง 

           ในการดัดแปลงเป็นละครเวทีเรื่อง “มะลิซ้อน” ผู้สร้างสรรค์ได้ปรับเปลี่ยนบริบท ตัวละคร 

และรายละเอียดของเรื่องราวให้สอดคล้องกับสังคมไทยและประสบการณ์ของผู้แสดง โดยยังคงแก่น

แนวคิดสำคัญเกี่ยวกับ “โลกสมบูรณ์แบบที่ลวงตา” และ “การยอมรับความไม่สมบูรณ์แบบของ

ตนเอง” เพื่อชวนให้ผู้ชมตั้งคำถามต่อ “ความสมบูรณ์แบบที่แท้จริง” คืออะไร และมีอยู่จริงหรือไม่? 

           ดังนั้น การศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ผลงานละครเวทีเรื่อง “มะลิซ้อน” จึงมีความสำคัญ

ในสองมิติ ได้แก่ มิติด้านศิลปะการแสดง ซึ่งช่วยพัฒนาทักษะการคิดสร้างสรรค์ การตีความ และการ
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สื่อสารผ่านการแสดง และมิติด้านเนื้อหา ซึ่งมุ่งเน้นการสะท้อนปัญหาทางจิตใจของมนุษย์ในยุค

ปัจจุบัน อันจะนำไปสู่การสร้างความเข้าใจและการยอมรับตนเองในสังคมที่มีความซับซ้อนมากขึ้น 

1.2 วัตถุประสงค ์

 1.2.1 เพื่อศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะการแสดงในรูปแบบละครเวที เรื่อง  

“มะลิซ้อน” 

           1.2.2 เพื่อศึกษาและค้นคว้าหาแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงในรูปแบบละครเวที 

เรื่อง “มะลิซ้อน  

 

1.3 ขอบเขตการศึกษาค้นคว้า 

1.3.1 นายดนุภัทร แซ่หว้า ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการกำกับการแสดงสำหรับ 

ละครเวทีเรื่อง “มะลิซ้อน” 

1.3.2 นางสาวพรรณรัศมิ์ นาคประดิษฐ์ ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการแสดงสำหรับ

ละครเวทีเรื่อง “มะลิซ้อน” ในบท “มะลิ” 

1.3.3 นางสาววชิราพร งามชื่น ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการแสดงสำหรับละครเวที

เรื่อง “มะลิซ้อน” ในบท “แม”่ 

1.3.4 นายภูริช ชักชวน ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการแสดงสำหรับละครเวทีเรื่อง  

“มะลิซ้อน” ในบท “พ่อ” 

1.3.5 นางสาวณัชชา วงศ์ไพโรจน์กุล ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการแสดงสำหรับ

ละครเวทีเรื่อง “มะลิซ้อน” ในบท “เต้าหู้” 

1.3.6 นายอัครเดช ทิพย์เสภา ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการแสดงสำหรับละครเวที

เรื่อง “มะลิซ้อน” ในบท “แมวดำ” 

1.3.7  นางสาวชณิชา ประทุมไทย ศึกษากระบวนการและขั ้นตอนในการออกแบบฉาก

สำหรับละครเวทีเรื่อง “มะลิซ้อน” 
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1.3.8 นางสาวอรปรียา รัตนพงษ์ ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการออกแบบอุปกรณ์ 

ประกอบฉากสำหรับละครเวทีเรื่อง “มะลิซ้อน” 

1.3.9 นางสาวชยานันต์ โรจน์ไพศาลนุกุล ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการออกแบบ

เครื่องแต่งกาย สำหรับละครเวทีเรื่อง “มะลิซ้อน” 

1.3.10 นายธนาทร ช่างเกวียน ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการออกแบบเครื่องแต่งกาย 

สำหรับละครเวทีเรื่อง “มะลิซ้อน” 

           1.3.11 นายธเนศ สุทธิพงค์ ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการออกแบบเครื่องแต่งกาย 

สำหรับละครเวทีเรื่อง “มะลิซ้อน” 

1.3.12 นางสาวปณิตา โพธิ์จาด ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการออกแบบแสง สำหรับ

ละครเวทีเรื่อง “มะลิซ้อน” 

1.3.13 นางสาวสุภนิดา บุ ้งกระโทก ศึกษากระบวนการและขั ้นตอนในการออกแบบสื่อ

มัลติมีเดีย สำหรับละครเวทีเรื่อง “มะลิซ้อน” 

 

1.4 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1.4.1 เรียนรู้กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะการแสดงในรูปแบบละครเวทีเรื่อง  “มะลิ

ซ้อน” 

1.4.2 เรียนรู้แนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงในรูปแบบละครเวที ด้านการเติบโต 

การเรียนรู้และเข้าใจเรื่องราวในอดีต ที่ถูกสะท้อนในบทละครเรื่อง “มะลิซ้อน
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บทที่ 2 

ข้อมูลสัมพันธ์ 

2.1 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านการกำกับแสดง 

2.1.1 ข้อมูลที่เก่ียวกับบทละครเรื่อง มะลิซอ้น 

บทละครเรื่อง มะลิซ้อน ได้ถูกดัดแปลงมาจากนวนิยายเรื่อง Coraline ของ นีล เก

แมน (Neil Gaiman) โดยเป็นเรื่องราวของเด็กหญิงคนหนึ่งที่ย้ายเข้ามาอาศัยอยู่ในบ้านหลัง

ใหม่ และได้ค้นพบประตูลึกลับบานหนึ่ง ซึ่งนำไปสู่อีกโลกหนึ่งที่ทุกสิ่งล้วนเป็นไปตามความ

ปรารถนาของเธอ อย่างไรก็ตาม โลกดังกล่าวกลับแฝงไปด้วยอันตราย ทำให้เธอต้องใช้ทั้ง

ความกล้าและไหวพริบเพ่ือเอาชนะ และกลับสู่โลกแห่งความเป็นจริงได้อย่างปลอดภัย 

2.1.1.1 ประวัติผู้แต่งวรรณกรรมต้นฉบับ นลี เกแมน (Neil Gaiman) 

นีล เกแมน (Neil Gaiman)  เป็นนักเขียนชาวอังกฤษที่มีชื ่อเสียงในด้าน

วรรณกรรมแฟนตาซีและเรื่องเล่าเชิงจินตนาการ โดยเกิดเมื่อวันที่ 10 พฤศจิกายน 

ค.ศ. 1960 ที่ พอร์ตเชสเตอร์ ประเทศอังกฤษ เขาเติบโตขึ้นท่ามกลางการอ่าน

หนังสือหลากหลายประเภท โดยเฉพาะวรรณกรรมแฟนตาซีและนิยายวิทยาศาสตร์ 

ซึ่งมีอิทธิพลต่อรูปแบบการเขียนของเขาในเวลาต่อมา ก่อนเข้าสู่วงการวรรณกรรม 

เขาเริ่มต้นจากการเป็นนักข่าวและนักเขียนบทความ ทำให้เขามีทักษะในการเล่าเรื่อง

และการสื่อสารที่ชัดเจน เมื่อก้าวเข้าสู่วงการการ์ตูน เขาได้รับการยอมรับอย่าง

รวดเร็วจากผลงานที่มีเอกลักษณ์ ทั้งในด้านโครงเรื่องที่ซับซ้อนและการสร้างโลก

สมมติที่น่าเชื่อถือ ลักษณะเด่นของงานเขียนของเขาคือการผสมผสานความเหนือจริง

เข้ากับความจริงในชีวิตประจำวัน พร้อมทั้งสอดแทรกประเด็นทางจิตวิทยา ความ

กลัว ความโดดเด่ียว และการค้นหาตัวตนของมนุษย์อย่างลึกซึ้ง  

หนึ่งในผลงานที่สำคัญของเขาคือ Coraline ซึ ่งตีพิมพ์ในปี ค.ศ. 2002 

เรื่องราวกล่าวถึงเด็กหญิงที่ค้นพบโลกอีกมิติหนึ่งซึ่งดูสมบูรณ์แบบกว่าความเป็นจริง 
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ทั้งในด้านความรัก ความเอาใจใส่ และสิ่งแวดล้อมที่น่าดึงดูด อย่างไรก็ตาม ภายใต้

ความสมบูรณ์แบบนั้นกลับซ่อนอันตรายและการควบคุมเอาไว้ แนวคิดดังกล่าว

สะท้อนถึงสภาวะทางจิตใจของเด็กที่ต้องเผชิญกับความไม่สมบูรณ์ในชีวิตจริง และ

ความปรารถนาที่จะหลีกหนีไปสู่โลกที่ดีกว่า นอกจากนี้ เรื่องยังเน้นกระบวนการ

เติบโตของตัวละครผ่านการเผชิญหน้ากับความกลัว การตัดสินใจ และการยอมรับ

ความจริง ซึ่งเป็นลักษณะสำคัญของงานเขียนของ นีล เกแมน (Neil Gaiman) ที่ใช้

โลกแฟนตาซีเป็นเครื่องมือสะท้อนโลกภายในของมนุษย์ได้อย่างมีพลังและลึกซึ้ง  

2.1.1.2 การแปลบทละครและการดัดแปลง 

การแปลบทละครและการดัดแปลงเรื่อง “มะลิซ้อน” มีพื้นฐานมาจากการ

ยึดโครงสร้างและแก่นเรื ่องจากนวนิยาย  Coraline ของ Neil Gaiman รวมถึง

อิทธิพลจากบทภาพยนตร์เร ื ่อง  Coraline (พ.ศ. 2552) โดยยังคงสาระสำคัญ

เกี่ยวกับ “โลกคู่ขนาน” และ “ความสมบูรณ์แบบที่ลวงตา” ซึ่งเป็นหัวใจของเรื่อง

เดิม อย่างไรก็ตาม กระบวนการแปลไม่ได้เป็นเพียงการถ่ายทอดภาษาเท่านั้น แต่ยัง

เป็นการตีความเนื้อหาและอารมณ์ เพื่อให้สอดคล้องกับรูปแบบการแสดงละครเวที

และการรับรู้ของผู้ชมในบริบทใหม่ 

ในขั้นตอนของการดัดแปลง ผู้สร้างสรรค์ได้ปรับเปลี่ยนบริบทของเรื่องให้มี

ความเป็นสังคมไทยมากยิ่งขึ้น ทั้งในด้านสถานที่ ตัวละคร และวิถีชีวิต เช่น การ

เปลี่ยนลักษณะครอบครัว สภาพแวดล้อมของบ้าน และรายละเอียดทางวัฒนธรรม 

เพื่อให้ผู้ชมสามารถเข้าถึงและเชื่อมโยงกับเรื่องราวได้ง่ายขึ้น ขณะเดียวกันยังคง

รักษาโครงเรื่องหลักและพัฒนาการของตัวละครเอกไว้ เพื่อไม่ให้สูญเสียอัตลักษณ์

ของเรื่องต้นฉบับ 

นอกจากนี้ การดัดแปลงยังคำนึงถึงข้อจำกัดและศักยภาพของละครเวที โดย

มีการปรับบทสนทนาให้กระชับ ชัดเจน และเหมาะสมกับการสื่อสารผ่านการแสดง

สด รวมถึงการใช้สัญลักษณ์และองค์ประกอบทางการแสดง เช่น แสง สี เสียง และ

ฉาก เพื่อแทนโลกแฟนตาซีที่ปรากฏในต้นฉบับ การแปลและดัดแปลงในลักษณะนี้จึง

เป็นกระบวนการผสมผสานระหว่างความซื่อสัตย์ต่อเนื้อหาดั้งเดิมและการสร้างสรรค์
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ใหม่ เพื่อให้ “มะลิซ้อน” สามารถสื่อสารกับผู้ชมในบริบทไทยได้อย่างมีประสิทธิภาพ

และร่วมสมัย 

2.1.2 การวิเคราะห์และตีความบทละครในการกำกับการแสดง 

การวิเคราะห์และตีความบทละครเป็นขั้นตอนสำคัญของกระบวนการกำกับการ

แสดง เนื่องจากเป็นการทำความเข้าใจสาระสำคัญของเรื่อง ทั้งในด้านโครงสร้าง เนื้อหา 

แนวคิด และเจตนารมณ์ของผู้ประพันธ์ เพื่อให้สามารถถ่ายทอดออกมาเป็นภาพการแสดงที่

ชัดเจนและมีทิศทางเดียวกัน ผู้กำกับจำเป็นต้องพิจารณาองค์ประกอบต่าง ๆ ของบทละคร

อย่างรอบด้าน ไม่ว่าจะเป็นแก่นเรื่อง (Theme) โครงเรื่อง (Plot) ตัวละคร (Character) บท

สนทนา (Dialogue) รวมถึงบริบททางสังคมและวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้อง 

ในขั้นตอนของการวิเคราะห์ ผู้กำกับจะต้องแยกแยะโครงสร้างของบทละครออกเป็น

ส่วนย่อย เช่น จุดเริ่มต้น จุดพัฒนา และจุดคลี่คลายของเรื่อง เพื่อทำความเข้าใจจังหวะของ

การดำเนินเรื ่อง (Rhythm) และความสัมพันธ์ของเหตุการณ์ต่าง ๆ นอกจากนี้ ยังต้อง

วิเคราะห์แรงจูงใจและพัฒนาการของตัวละคร เพื่อให้สามารถกำหนดแนวทางการแสดงที่

สอดคล้องกับบุคลิกและสภาวะทางอารมณ์ของตัวละครในแต่ละช่วงของเรื ่องได้อย่าง

เหมาะสม 

การตีความบทละครเป็นกระบวนการที่ต่อเนื่องจากการวิเคราะห์ โดยผู้กำกับจะนำ

ข้อมูลที่ได้มาสร้างมุมมองหรือทิศทาง (Direction) ซึ่งอาจมีการปรับเปลี่ยนรายละเอียดบาง

ประการให้สอดคล้องกับบริบทของการแสดง เช่น การเปลี่ยนฉาก สถานที่ หรือช่วงเวลา 

เพื่อให้ผู้ชมสามารถเข้าถึงเนื้อหาได้ง่ายขึ้น 

นอกจากนี้ ผู้กำกับยังใช้การตีความเพื่อกำหนดรูปแบบการนำเสนอในเชิงสัญลักษณ์ 

(Symbolism) เช่น การใช้แสง สี เสียง และองค์ประกอบทางศิลปะบนเวที เพื่อสื่อถึงสภาวะ

ทางอารมณ์และความหมายเชิงนามธรรมที่แฝงอยู่ในเรื ่อง การวิเคราะห์และตีความใน

ลักษณะนี้ช่วยให้การแสดงมีมิติที่ลึกซึ้งมากยิ่งขึ้น และเปิดโอกาสให้ผู้ชมสามารถตีความหมาย

ของเรื่องได้หลากหลายตามประสบการณ์ของแต่ละบุคคล 
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ดังนั้น การวิเคราะห์และตีความบทละครจึงไม่ใช่เพียงการทำความเข้าใจเนื้อเรื่อง

เท่านั้น แต่ยังเป็นกระบวนการสร้างสรรค์ที่เชื่อมโยงระหว่างบทละคร ผู้กำกับ นักแสดง และ

ผู้ชม เพื่อให้การแสดงสามารถสื่อสารแนวคิดและอารมณ์ได้อย่างมีประสิทธิภาพและทรงพลัง 

2.1.3 แนวคิดหลักที่ใช้ในการกำกับการแสดง 

ในฐานะผู้กำกับการแสดง การวิเคราะห์และตีความบทละครถือเป็นกระบวนการ

สำคัญที่ไม่อาจมองข้ามได้ เนื่องจากเป็นพื้นฐานในการทำความเข้าใจสาระสำคัญที่ผู้ประพันธ์

ต้องการถ่ายทอดผ่านเรื่องราว อีกทั้งยังเป็นเครื่องมือในการกำหนดทิศทางของการกำกับการ

แสดง ทั้งในด้านรูปแบบ วิธีการเล่าเรื่อง ตลอดจนการทำงานร่วมกับองค์ประกอบอื่น ๆ ของ

การแสดง ไม่ว่าจะเป็นการแสดงของนักแสดง การออกแบบฉาก แสง สี เสียง หรือจังหวะของ

การดำเนินเรื่อง นอกจากนี้ การตีความบทละครยังเปิดโอกาสให้ผู้กำกับสามารถคัดเลือกและ

เน้นย้ำประเด็นที ่ต้องการสื ่อสารไปยังผู ้ชมได้อย่างชัดเจน โดยยังคงรักษาแก่นแท้และ

เจตนารมณ์ดั้งเดิมของผู้ประพันธ์ไว้ พร้อมทั้งนำเสนอในมุมมองใหม่ที่หลากหลายมากยิ่งขึ้น  

ภายหลังจากการศึกษาและตีความบทละครเรื่อง มะลิซ้อน อย่างละเอียดร่วมกับ

ทีมงานทุกฝ่าย ผู ้ศึกษาได้ค้นพบประเด็นสำคัญที่นำมาใช้เป็นแกนหลักในการถ่ายทอด

เรื่องราว คือแนวคิดเรื่อง “โลกทับซ้อน” ซึ่งปรากฏผ่านการดำรงอยู่ของสองโลกที่มีลักษณะ

คู่ขนานกัน คือโลกแห่งความเป็นจริง และโลกอีกด้านที่ถูกสร้างขึ้นเพื่อตอบสนองความ

ต้องการของตัวละคร โลกทั้งสองนี้มีความเชื่อมโยงกันอย่างแนบแน่น จนบางครั้งเส้นแบ่ง

ระหว่างความจริงและภาพลวงตาเริ่มเลือนราง ทำให้ตัวละครไม่สามารถแยกแยะได้อย่าง

ชัดเจน แนวคิดดังกล่าวสะท้อนให้เห็นถึงความซับซ้อนของจิตใจมนุษย์ ที่มักแสวงหาพื้นที่

หรือโลกอีกใบเพื่อหลีกหนีจากข้อจำกัดของความเป็นจริง อย่างไรก็ตาม โลกที่ดูสมบูรณ์แบบ

นั้นกลับแฝงไปด้วยความไม่จริงและอันตราย การดำรงอยู่ของ “โลกทับซ้อน” จึงไม่เพียงเป็น

กลไกในการเล่าเรื่อง แต่ยังเป็นสัญลักษณ์ที่ชี้ให้เห็นถึงการต่อสู้ภายในของตัวละคร ระหว่าง

การยอมรับความจริงกับการหลงใหลในภาพลวงตา ซึ่งท้ายที่สุดนำไปสู่การตระหนักรู้และการ

เติบโตของตัวละครในเรื่อง 
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2.1.4 แนวคิดและทฤษฎใีนการกำกับการแสดงเรื่อง มะลิซ้อน 

2.1.4.1 ละครแนวเหมือนจรงิ (Realistic Theatre) 

ลักษณะสำคัญของละครแนวเหมือนจริง คือการสร้างตัวละครให้มีมิติและมี

ความเป็นมนุษย์อย่างชัดเจน โดยตัวละครจะไม่ถูกนำเสนอในลักษณะขาวหรือดำ

เพียงด้านเดียว หากแต่มีทั้งข้อดี ข้อบกพร่อง แรงจูงใจ และความขัดแย้งภายในที่

สะท้อนธรรมชาติของมนุษย์จริง การดำเนินเรื่องเป็นไปตามหลักเหตุและผล (cause 

and effect) อย่างสมเหตุสมผล ทุกการกระทำของตัวละครมีที่มาที่ไปและส่งผลต่อ

เหตุการณ์ถัดไปอย่างต่อเนื่อง จึงทำให้ผู้ชมสามารถติดตามและเชื่อมโยงกับเรื่องราว

ได้ง่าย อีกทั้งยังไม่เน้นเหตุการณ์เหนือจริงหรือสิ่งที่เกินกว่ากฎธรรมชาติ แต่จะมุ่ง

สะท้อนสถานการณ์ที ่สามารถเกิดขึ ้นได้ในชีวิตประจำวัน เช่น ความสัมพันธ์ใน

ครอบครัว ปัญหาสังคม หรือความขัดแย้งทางจิตใจ ในด้านการแสดง ผู้แสดงจะต้อง

ถ่ายทอดอารมณ์ ความคิด และพฤติกรรมของตัวละครออกมาอย่างเป็นธรรมชาติ 

โดยอาศัยการสังเกตชีวิตจริงและประสบการณ์ส่วนตัวมาประยุกต์ใช้ การใช้ภาษาใน

บทสนทนามักเป็นภาษาพูดที ่ใกล้เคียงกับชีว ิตจริง ไม่ประดิษฐ์หรือเกินจริง 

ขณะเดียวกัน ท่าทาง น้ำเสียง และจังหวะการแสดงต้องสอดคล้องกับสถานการณ์

และบริบทของตัวละครอย่างละเอียดอ่อน เพื่อสร้างความน่าเชื ่อถือให้แก่ผู ้ชม 

นอกจากนี้ การออกแบบฉาก เครื่องแต่งกาย แสง และเสียง ยังมีบทบาทสำคัญใน

การเสริมสร้างบรรยากาศให้สมจริง โดยมักจำลองสภาพแวดล้อมให้ใกล้เคียงสถานที่

จริงมากที่สุด เช่น ห้องนั่งเล่น บ้านพัก หรือสถานที่ทำงาน เพื่อให้ผู้ชมรู้สึกเสมือน

กำลังเฝ้ามองเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นจริงบนเวที (Brockett & Hildy, 2014) 

2.1.4.2 ละครแนวต่อต้านสัจจนิยม (Anti–Realism) 

ละครแนวต่อต้านสัจจนิยม (Anti–Realism) หมายถึง รูปแบบการแสดง

ละครที่มุ่งปฏิเสธความสมจริงแบบละครแนวเหมือนจริง (Realistic Theatre) โดย

ไม่เน้นการเลียนแบบชีวิตจริง แต่ใช้วิธีการนำเสนอที่เป็นสัญลักษณ์ นามธรรม หรือ

เกินจริง เพื่อสื่อสารแนวคิด อารมณ์ หรือความหมายเชิงลึกบางประการ ละครแนวนี้
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มักเปิดพื้นที่ให้ผู้สร้างสรรค์สามารถตีความและนำเสนอโลกภายใน ความฝัน จิตใต้

สำนึก หรือความจริงเชิงนามธรรมของมนุษย์ได้อย่างอิสระ 

ลักษณะสำคัญของละครแนวต่อต้านสัจจนิยม คือการไม่ยึดติดกับโครงสร้าง

เรื่องแบบเหตุและผลตามความเป็นจริง การดำเนินเรื่องอาจไม่เป็นเส้นตรง มีการตัด

สลับเวลาและสถานที่ หรือใช้เหตุการณ์ที่ไม่สมเหตุสมผลในเชิงความเป็นจริง ตัว

ละครอาจถูกสร้างให้เป็นตัวแทนเชิงสัญลักษณ์มากกว่าความเป็นบุคคลจริง มี

ลักษณะเกินจริง หรือเปลี่ยนแปลงได้ตามบริบทของเรื่อง ในด้านการแสดง ผู้แสดง

อาจใช้ท่าทางที่ไม่เป็นธรรมชาติ การเคลื่อนไหวเชิงนาฏศิลป์ การใช้เสียงหรือภาษาที่

ผิดแปลกไปจากชีวิตประจำวัน เพ่ือเน้นความหมายมากกว่าความสมจริง 

นอกจากนี้ องค์ประกอบทางเวที เช่น ฉาก แสง สี และเสียง มักถูกออกแบบ

ในลักษณะนามธรรม ไม่จำลองสถานที ่จริง แต่ใช้เป็นเครื ่องมือในการสร้าง

บรรยากาศหรือสื่อความหมายเชิงสัญลักษณ์ เช่น การใช้แสงเพื่อสะท้อนสภาวะ

อารมณ์ หรือการใช้พื้นที่ว่างแทนสถานที่หลากหลาย ที่มุ่งท้าทายการรับรู้ของผู้ชม

และกระตุ้นให้เกิดการตีความอย่างลึกซึ้ง (Esslin, 1961; Brockett & Hildy, 2014) 

2.1.4.3 ละครจิตวิทยา (Psychological Theatre) 

ละครจิตวิทยา (Psychological Theatre) จิตวิทยาเป็นศาสตร์ที ่ศึกษา

พฤติกรรม กระบวนการคิด อารมณ์ ความรู ้สึก และแรงจูงใจของมนุษย์ ซึ ่งมี

ความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับศิลปะการละคร เนื ่องจากละครเป็นสื่อที ่นำเสนอ

เรื ่องราวและพฤติกรรมของมนุษย์ผ่านตัวละคร ผู ้สร้างสรรค์ผลงานละครจึง

จำเป็นต้องอาศัยความเข้าใจในหลักจิตวิทยาเพื่อวิเคราะห์บุคลิกภาพ แรงขับภายใน 

และความสัมพันธ์ระหว่างตัวละคร อันจะนำไปสู่การสร้างตัวละครที่มีความสมจริง

และน่าเชื่อถือ นอกจากนี้ การศึกษาด้านจิตวิทยายังช่วยให้ผู้กำกับและนักแสดง

สามารถตีความพฤติกรรมที่ซับซ้อนของตัวละคร รวมถึงถ่ายทอดอารมณ์และสภาวะ

ภายในออกสู่ผู้ชมได้อย่างมีประสิทธิภาพ จึงกล่าวได้ว่าจิตวิทยาเป็นองค์ประกอบ

สำคัญที่ช่วยเสริมสร้างมิติความลึกซึ้งให้กับงานละครทั้งในด้านการสร้างสรรค์ การ

แสดง และการรับรู ้ของผู ้ชม หมายถึง รูปแบบการแสดงละครที่มุ ่งสำรวจและ
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ถ่ายทอดสภาวะภายในจิตใจของตัวละครเป็นสำคัญ โดยเน้นการแสดงออกถึง

ความคิด ความรู้สึก แรงจูงใจ และความขัดแย้งภายใน มากกว่าการดำเนินเรื่องตาม

เหตุการณ์ภายนอกเพียงอย่างเดียว ละครแนวนี้ให้ความสำคัญกับ  “โลกภายใน” 

ของมนุษย์ ซึ่งอาจซับซ้อน คลุมเครือ และเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา ลักษณะสำคัญ

ของละครจิตวิทยา คือการสร้างตัวละครที่มีมิติทางอารมณ์และจิตใจอย่างลึกซึ้ง โดย

เรื่องราวมักขับเคลื่อนผ่านความคิด ความทรงจำ หรือประสบการณ์ส่วนบุคคลของ

ตัวละคร การดำเนินเรื่องอาจไม่ได้เป็นเส้นตรงตามลำดับเวลา แต่อาจมีการย้อนอดีต 

(flashback) การใช้ภาพความคิด (inner monologue) หรือการนำเสนอภาพแทน

จิตใต้สำนึก เพื่อสะท้อนสภาวะทางจิตใจของตัวละคร ในด้านบทสนทนา มักแฝงนัย

ยะและความหมายเชิงลึก ไม่ได้สื่อสารตรงไปตรงมาเหมือนในชีวิตประจำวัน ในด้าน

การแสดง ผู้แสดงจำเป็นต้องทำความเข้าใจโครงสร้างทางจิตใจของตัวละครอย่าง

ละเอียด และสามารถถ่ายทอดอารมณ์ที่ซับซ้อนออกมาได้อย่างน่าเชื่อถือ โดยได้รับ

อิทธิพลจากแนวคิดทางจิตวิทยา เช่น ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของ ซิกมุนด์ ฟรอยด์ 

(Sigmund Freud) และ คาร์ล ยุง (Carl Jung) ซึ่งอธิบายโครงสร้างของจิตสำนึก

และจิตใต้สำนึก รวมถึงบทบาทของประสบการณ์ในอดีตที่มีผลต่อพฤติกรรมของ

มนุษย์ แนวทางการแสดงยังเชื่อมโยงกับระบบการแสดงของ คอนสแตนติน สตานิ

สลาฟสกี (Konstantin Stanislavski) ที่เน้นการเข้าถึงอารมณ์ภายในและแรงจูงใจ

ของตัวละคร นอกจากนี้ องค์ประกอบทางเวที เช่น แสง สี เสียง และฉาก อาจถูก

นำมาใช้เพื่อสะท้อนสภาวะทางจิตใจของตัวละครมากกว่าการจำลองความเป็นจริง 

เช่น การใช้แสงเงาเพื่อแสดงความสับสน หรือการใช้เสียงเพื่อสื่อถึงความกดดัน

ภายใน ทั้งนี้ ผู้กำกับมีบทบาทในการวิเคราะห์โครงสร้างทางจิตวิทยาของบทละคร 

และกำหนดแนวทางการนำเสนอที่สามารถถ่ายทอดโลกภายในของตัวละครออกมา

ได้อย่างมีประสิทธิภาพ โดยความสำเร็จของละครแนวนี้ขึ้นอยู่กับความสามารถใน

การทำให้ผู้ชมเข้าใจและรู้สึกร่วมกับสภาวะภายในของตัวละครอย่างลึกซึ้ง (Freud, 

1923; Jung, 1964; Brockett & Hildy, 2014) (เข ียนเสร ิมช ่วงต ้น อะ ิบายถึง 

จิตวิทยาในละคร)  
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2.1.4.4 ฟิสิคลั เธียเตอร์ (Physical Theatre) 

รูปแบบการแสดงละครที่เน้นการใช้ร่างกายเป็นเครื่องมือหลักในการสื่อสาร 

แทนการพึ่งพาบทสนทนา โดยผู้แสดงจะใช้การเคลื่อนไหว ท่าทาง จังหวะ และพลัง

ของร่างกายในการถ่ายทอดอารมณ์ ความคิด และเรื่องราว ละครแนวนี้มักมีความ

เป็นนามธรรมและเปิดโอกาสให้ตีความได้หลากหลาย ผู ้กำกับมีบทบาทในการ

ออกแบบการเคลื ่อนไหวและภาพรวมของการแสดง เพื ่อสร้างความหมายและ

ประสบการณ์ร่วมให้แก่ผู้ชมผ่านภาษาทางกายเป็นสำคัญ  

2.1.4.5 ละครเชิงสัญลักษณ ์(Symbolic Theatre) 

การแสดงละครที่ใช้สัญลักษณ์เป็นเครื่องมือหลักในการสื่อความหมาย แทน

การเล่าเรื่องแบบตรงไปตรงมา โดยองค์ประกอบต่าง ๆ เช่น ตัวละคร ฉาก หรือแสง 

สี เสียง จะถูกออกแบบให้มีนัยยะเชิงความคิดและอารมณ์ ตัวละครมักเป็นตัวแทน

ของแนวคิดมากกว่าบุคคลจริง และเปิดโอกาสให้ผู ้ชมตี ความความหมายได้

หลากหลาย 

จะเห็นได้ว่าแนวคิดและทฤษฎีในการกำกับการแสดงเรื่อง “มะลิซ้อน” ล้วน

มุ่งเน้นให้ผู ้แสดงสามารถเข้าถึงตัวละครทั้งในมิติภายนอกและภายใน ผ่านการ

ผสมผสานระหว่างแนวทางการแสดงที่หลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นละครแนวเหมือนจริง 

(Realistic Theatre) ที่ช่วยสร้างความเชื่อมโยงกับชีวิตจริงของมนุษย์ ละครแนว

ต่อต้านสัจจนิยม (Anti–Realism) ที ่เปิดพื ้นที ่ให้กับจินตนาการและความเป็น

นามธรรม ละครจิตวิทยา (Psychological Theatre) ที่มุ่งสำรวจโลกภายในของตัว

ละคร รวมถึง ฟิสิค ัล เธ ียเตอร์ (Physical Theatre) และละครเชิงสัญลักษณ์ 

(Symbolic Theatre) ที่ช่วยเสริมการสื่อสารผ่านภาษาทางกายและความหมายเชิง

นัยยะ 

แนวคิดทั้งหมดนี้ยังเชื่อมโยงไปพร้อมกับองค์ประกอบทางการแสดงในทุก

ส่วน ทั้งฉาก อุปกรณ์ประกอบฉาก เครื่องแต่งกาย แสง เสียง และบทละคร เพื่อ

สร้างภาพรวมของโลกบนเวทีที่มีทั้งความสมจริงและความเหนือจริงควบคู่กัน ภายใต้
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แนวคิดสำคัญคือ “โลกทับซ้อน” ซึ่งสะท้อนทั้งความเป็นจริงและโลกภายในจิตใจ

ของมนุษย์ที่ซ้อนทับกันอยู ่

การเลือกใช้แนวทางที่หลากหลายดังกล่าว มีจุดมุ่งหมายเพื่อกระตุ้นให้ผู้ชม

เกิดการตีความ ตั้งคำถาม และใช้จินตนาการร่วมไปกับการแสดง ไม่เพียงแต่รับสาร

ในระดับเนื้อเรื่อง แต่ยังสามารถเข้าถึงอารมณ์ ความรู้สึก และความหมายเชิงลึกที่

ซ่อนอยู่ภายในเรื่องได้อย่างมีประสิทธิภาพมากที่สุด จึงก่อให้เกิดรูปแบบการนำเสนอ

ที่ผสมผสานทั้งความสมจริงและความนามธรรม เพื่อเปิดโอกาสให้ผู้ชมได้เชื่อมโยง

กับประสบการณ์และ “โลกภายใน” ของตนเองผ่านการแสดงเรื่องนี ้

 

2.2 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านการแสดง 

2.2.1 บทบาทของนักแสดง 

นักแสดงเป็นผู้ทำหน้าที่ถ่ายทอดตัวละครจากบทละครให้มีชีวิต ผ่านการแสดงออก

ทางพฤติกรรม การกระทำ และสภาวะทางอารมณ์ เพื่อสื่อสารเรื่องราวไปยังผู้ชม ไม่ว่าจะอยู่

ในรูปแบบของละครเวที ละครโทรทัศน์ ภาพยนตร์ หรือสื่อการแสดงแขนงอ่ืน ๆ 

โดยเฉพาะอย่างยิ่งในบริบทของละครเวที ซึ่งเป็นศิลปะการแสดงที่อาศัยการทำงาน

ร่วมกันของหลายฝ่าย นักแสดงจำเป็นต้องมีความเข้าใจในบทบาทที่ตนได้รับอย่างลึกซึ้ง ผ่าน

กระบวนการวิเคราะห์และตีความตัวละคร เพื่อกำหนดแนวทางการแสดงให้มีความชัดเจน

และสอดคล้องกับภาพรวมของการกำกับ ทั้งนี้ นักแสดงต้องสามารถประสานแนวคิดของ

ตนเองเข้ากับวิส ัยทัศน์ของผู ้กำกับได้อย่างเหมาะสม ซึ ่งสอดคล้องกับแนวคิดของ 

Konstantin Stanislavski ที่เน้นให้การแสดงที่มีประสิทธิภาพเกิดจากความเข้าใจตัวละคร

อย่างลึกซึ้งและเป็นระบบ (Stanislavski, 1936) 

การปฏิบัติตามกระบวนการดังกล่าวจะช่วยส่งเสริมให้การทำงานของทีมในแต่ละ

ฝ่ายดำเนินไปอย่างมีประสิทธิภาพ และสามารถบรรลุเป้าหมายของการแสดงได้อย่างเป็น

รูปธรรม นอกจากนี้ นักแสดงที่มีคุณภาพควรมีความมุ่งมั่นในการฝึกซ้อมและพัฒนาทักษะ
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ของตนอย่างต่อเนื ่อง เพื ่อให้สามารถถ่ายทอดตัวละครได้อย่างสมบูรณ์ และสร้าง

ประสบการณ์ที่มีคุณค่าแก่ผู้ชม 

2.2.2 เครื่องมือของนักแสดง 

หมายถึง ทรัพยากร หรือองค์ประกอบทั้งภายในและภายนอกที่นักแสดงใช้ในการ

สร้างและถ่ายทอดชีวิตของตัวละครบนเวที ซึ่งเป็นพ้ืนฐานสำคัญของกระบวนการการแสดง 

ละครเวที มะลิซ้อน เป็นการตีความใหม่ให้เข้ากับยุคปัจจุบันจากนวนิยายและ

ภาพยนตร์เรื่อง Coraline จึงเป็นผลงานแฟนตาซีที่ต้องการนักแสดงที่มีความสามารถในการ

แสดงที่หลากหลาย แปลกใหม่ และยืดหยุ่น 

2.2.2.1 เครื่องมือภายใน (internal tools)  

เป็นองค์ประกอบทางจิตใจที่ช่วยหล่อหลอมความจริงภายในของตัวละคร 

ซึ่งเป็นพ้ืนฐานสำคัญของการแสดงที่ดี 

(1) อารมณ์(emotional)  

อารมณ์เป็นความสามารถของนักแสดงในการรับรู้ เข้าถึง และ

ถ่ายทอดความรู้สึกของตัวละครอย่างลึกซึ้งและแท้จริง เพื่อให้ผู้ชมรับรู้ถึง

สภาวะภายในของตัวละครได้อย่างชัดเจน สตานิสลาฟสกี(Stanislavski) 

มองว่า อารมณ์ไม่ใช่สิ่งที่นักแสดง“เสแสร้ง” ขึ้น แต่เป็นสิ่งที่ต้องเกิดจาก

การตอบสนองต่อสถานการณ์สมมุติของบทละครอย่างแท้จริง  

(2) จินตนาการ(imagination)  

จินตนาการเป็นเครื่องมือสำคัญที่ช่วยให้นักแสดงสามารถสร้างโลก

ของตัวละคร สถานการณ์ และรายละเอียดต่าง ๆ ที่ไม่มีการระบุไว้อย่าง

ครบถ้วนในบทละครให้เกิดขึ้นในจิตใจ เพื่อทำให้ตัวละครมีมิติและมีชีวิต



26 
 

 

มากยิ ่งขึ ้น สตานิสลาฟสกี(Stanislavski)เชื ่อว่าจินตนาการเป็นพลังขับ

เคลื่อนที่ช่วยให้นักแสดงเช่ือในโลกสมมติของบทละคร 

(3) สมาธิและการรับรู้ (Concentration & Awareness) 

สมาธิ คือ ความสามารถของนักแสดงในการควบคุมความสนใจให้

จดจ่ออยู่กับสถานการณ์บนเวที รับรู้สิ ่งเร้าและปฏิสัมพันธ์กับสิ่งรอบตัว

ภายในโลกของการแสดง โดยไม่ถูกรบกวนจากผู ้ชมหรือสิ ่งแวดล้อม

ภายนอก การมีสมาธิช่วยให้นักแสดงสามารถดำรงอยู่ใน  “ความจริงของ

สถานการณ์สมมติ” ได้อย่างต่อเนื่อง (Stanislavski, 1936) 

2.2.2.2 เครื่องมือภายนอก (external tools)  

เป็นสิ่งที่นักแสดงใช้ถ่ายทอดตัวละครออกสู่ภายนอก 

(1) ร่างกาย (Body)  

ร่างกายเป็นเครื่องมือที่นับว่าสำคัญที่สุดของนักแสดง เป็นสิ่งแรกที่

ผู้ชมสามารถรับรู้ได้เมื่อการแสดงเริ่มต้น ลักษณะทางกายภาพต่าง ๆ เช่น 

บุคลิก ท่าทาง จังหวะการเคลื่อนไหว ล้วนสามารถสะท้อนตัวตนของตัว

ละครได้ นักแสดงจึงควรควบคุมร่างกายให้ดีเพื่อจะเลือกใช้การเคลื่อนไหว

ได้อย่างมีจุดประสงค์ ทำให้ทุกอิริยาบถมีความหมาย นอกจากนี้นักแสดง

ควรเตรียมความพร้อมของร่างกาย เช่น การยืดเหยียดกล้ามเนื้อ และฝึก

ความยืดหยุ่น จะช่วยให้นักแสดงสามารถเคลื่อนไหวได้อย่างคล่องแคล่ว 

และเพิ่มประสิทธิภาพในทางการแสดง 

(2) เสียง (Voice) 

เสียงเป็นเครื่องมือสำคัญที่ทำหน้าที่ถ่ายทอดทั้งความหมาย และ

อารมณ์ของตัวละครสู่ผู้ชม ในการแสดงละครเวทีจำเป็นต้องเปล่งเสียงให้มี

ความชัดเจน กังวาน สามารถเข้าถึงผู้ชมระยะไกลได้ ซึ่งต่างจากการพูดใน
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ชีวิตประจำวัน ซึ่งองค์ประกอบของการใช้เสียง ประกอบด้วย ระดับน้ำเสียง 

(Pitch) ความดัง (Volume) จังหวะ (Rhythm) และน้ำเสียง (Tone) ซึ่ง

สามารถปรับเปลี่ยนเพื่อสะท้อนถึงอารมณ์ของนักแสดง การฝึกฝนเสียงจึงมี

ความสำคัญอย่างยิ่ง นักแสดงจำเป็นต้องฝึกการหายใจอย่างถูกวิธี การเปล่ง

เสียงจากกระบังลม และการออกเสียงให้ชัดเจน เพื่อสามารถควบคุมเสียงได้

อย่างมีประสิทธิภาพ (จารุณี หงส์จารุ ,2561) 

(3) การแสดงออกทางกายภาพ (Physical Expression) 

การแสดงออกทางกายภาพเป็นการผสมผสานระหว่างการใช้

ร่างกาย สีหน้า และท่าทาง เพื่อการถ่ายทอดอารมณ์และปฏิกิริยาของตัว

ละครอย่างชัดเจน เป็นองค์ประกอบที่เชื่อมโยงระหว่างโลกภายนอก และ

ภายในของนักแสดง (ชุติมา มณีวัฒนา, 2546) การแสดงออกเหล่านี้ช่วย

ส่งเสริมให้ตัวละครดูมีมิติ และความน่าเชื่อถือเพิ่มมากยิ่งขึ้น การฝึกฝนใน

ด้านนี้มักเกี่ยวกับการสังเกตพฤติกรรมของมนุษย์ หรือสิ่งมีชีวิตในชีวิตจริง 

และนำมาปรับใช้ในการแสดง เพื่อให้การแสดงดูเป็นธรรมชาติ สอดคล้อง

กับสถานการณ์ของตัวละคร 

2.2.3 แนวคิดด้านการแสดง 

2.2.3.1 คอนสเตนติน สแตนนิสลาฟสกี้ (Konstantin Stanislavski) 

คือผู้กำกับละคร นักแสดง และครูสอนการแสดงชาวรัสเซีย ผู้มีอิทธิพลอย่าง

มากต่อวงการละครเวทีทั่วโลก เขาเกิดในปี ค.ศ. 1863 และเป็นผู้ร่วมก่อตั้ง โรง

ละคร มอสโค อาร์ต ( Moscow Art Theatre )ซึ่งเป็นโรงละครสำคัญที่พัฒนาการ

แสดงแบบสมจริง 
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2.2.3.2 สแตนนิสลาฟสกี้ (Stanislavski)  

เป็นผู้คิดค้น “ระบบการแสดง” (Stanislavski System) ที่เน้นให้นักแสดง

เข้าใจตัวละครอย่างลึกซึ้ง ทั้งด้านความคิด อารมณ์ และพฤติกรรม แนวคิดของเขา 

เช่น ความทรงจำทางอารมณ์ (Emotional Memory) , สถานการณ์ที่บทกำหนด 

(Given Circumstances) และ ความต้องการ (Objective) ซึ่งกลายเป็นพื้นฐานของ

การแสดงสมัยใหม่ เเละยังนำไปพัฒนาการเเสดงบท “แม่” ในเรื่องมะลิซ้อนได้ดังนี ้

(1) ความทรงจำทางอารมณ์ (Emotional Memory)  

คือ เทคนิคการแสดงที่นักแสดงนำประสบการณ์หรือความรู้สึกจริง

ในอดีตของตนเอง มาใช้เพื่อกระตุ้นอารมณ์ให้ตรงกับตัวละครในขณะนั้น 

ซึ่งอาจเกิดจากประสบการณ์ที่คล้ายกันของตัวนักแสดงและตัวละคร เช่นใน

บททะลิซ้อนตัวละครกลับมายังสถานที่ที่ตัวละครเคยอยู่ทำให้ความทรงจำ

เก่าๆกลับมา ซึ ่งก็ตรงกับชีวิตจริงของตัวนักแสดงนักแสดงจึงเลือกใช้

ความรู้สึกจากประสบการณ์จริง มาแสดงบนเวที 

แนวคิดนี้ช่วยให้อารมณ์ที่แสดงไม่ใช่เพียงการ “แกล้งแสดง” แต่

เมื่อเราเข้าใจตัวละครเเล้วมันจึงเป็นความรู้สึกที่เกิดขึ้นจากภายในอย่าง

แท้จริง 

   (2) สถานการณ์ที่บทกำหนด (Given Circumstances)  

คือ ข้อมูลทุกอย่างที่บทละครระบุไว้เกี่ยวกับโลกของเรื่องและตัว

ละคร ซึ่งนักแสดงต้องนำมาใช้เป็นพื้นฐานในการแสดง ข้อมูลเหล่านี้อาจ

รวมถึง เวลา สถานที่ เหตุการณ์ สภาพแวดล้อม ความสัมพันธ์ระหว่างตัว

ละคร และสิ่งที่กำลังเกิดขึ้นในแต่ละฉาก เมื่อเข้าใจสถานการณ์ที่บทกำหนด

อย่างชัดเจน นักแสดงจะสามารถรู้ได้ว่าตัวละครควรคิด รู้สึก และแสดงออก

อย่างไร ทำให้การแสดงมีความสมจริงและสอดคล้องกับเรื่องราวมากย่ิงขึ้น  
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(3) ความต้องการ (objective) 

คือ สิ่งที่ตัวละคร “อยากได้” หรือ “ต้องการบรรลุ” ในแต่ละฉาก

หรือทั้งเรื่อง ซึ่งเป็นแรงผลักดันให้ตัวละครเกิดการกระทำต่าง ๆ ซึ่งในเรื่อง

มะลิซ้อนตัวละครมีความต้องการที่สูงมาก เเต่ความต้องการของตัวละคร

บางทีก็อาจเปลี่ยนไปได้ตามสถานการณ์ที่เกิดขึ้น 

2.2.3.3 สเตลลา แอดเลอร์ (Stella Adler) 

สเตลลา แอดเลอร์ (Stella Adler) เป็นนักแสดงและครูสอนการแสดงชาว

อเมริกัน ผู้มีบทบาทสำคัญในการพัฒนาทฤษฎีการแสดงในศตวรรษที่ 20 โดยเป็น

หนึ่งในผู้พัฒนาวิธีการแสดงที่ต่อยอดจากระบบของคอนสแตนติน สตานิสลาฟสกี 

(Konstantin Stanislavski) แต่ให้ความสำคัญ“การสร้างโลกของตัวละคร” 

โดยเชื่อว่า “จินตนาการของนักแสดง” คือกุญแจสำคัญที่จะนำไปสู่การ

แสดงที่จริงใจและทรงพลัง มากเสียกว่าการพึ่งพาความทรงจำและประสบการณ์

ส่วนตัวของนักแสดง (Schott Acting Studio, n.d.) 

นอกจากหัวใจหลักของแนวคิดนี้คือ การใช้จินตนาการแล้ว การศึกษา

สภาพแวดล้อม และการสร้างบริบทของตัวละคร เพื่อเข้าถึงความจริงของบทบาทได้

อย่างลึกซึ้งก็เป็นกระบวนการที่สำคัญของแนวคิดนี้ หากเรียบเรียงเป็นขั้นตอน

ชัดเจนที่ผู้ศึกษาได้เรียนรู้และเลือกนำมาใช้ในการพัฒนาการแสดงบท “มะลิ” ใน

เรื่อง“มะลิซ้อน” มีดังน้ี 

(1) จินตนาการเหนือความทรงจำ (Imagination over memory) 

แอดเลอร์เชื่อว่าการใช้เพียงแค่ประสบการณ์ส่วนตัวจะไปจำกัด

ขอบเขตของการแสดง ดังนั้น เพื่อให้สามารถแสดงได้อย่างหลากหลาย การ

สร้างภูมิหลังไปจนถึงปัจจุบันขณะของตัวละครด้วยจินตนาการและการ

ตีความจากบทตามสถานการณ์ในเรื่องจึงมีประสิทธิภาพมากกว่าการย้อน



30 
 

 

นึกถึงอดีตหรือตัดสินใจด้วยประสบการณ์ของนักแสดงเอง ซึ่งนำไปสู่หัวข้อ

ถัดไป 

(2) การวิเคราะห์บท (text analysis) 

อีกหลักการที่สำคัญของแนวคิดนี้คือการ เข้าใจบทละคร นักแสดง

จำเป็นที่จะต้องอ่าน วิเคราะห์ ทำความเข้าใจรวมถึงเจาะลึกไปถึงเจตาของ

ผู้เขียน ประเด็นที่ต้องการจะสื่อ ไปจนถึงทำความรู้จักกับผู้เขียนให้เข้าใจ

มุมมองมากยิ ่งขึ ้น แอดเลอร์เชื ่อว่าสิ ่งนี ้จะทำให้นักแสดงสามาร ถไข

ความหมายในทุกคำพูด ทุกจังหวะในบทละคร และเมื่อนำไปต่อยอดกับ

จินตนาการจะทำให้แสดงสมจริงได้ตามเนื้อหา 

(3) การแสดงออกทางร่างกายและเสียง (Physical and vocal 

expression) 

แอดเลอร์เชื่อในควาสำคัญของการแสดงออกผ่านทางกายภาพว่า

จะส่งผลต่อการสวมบทบาทได้อย่างสมบูรณ์ กิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับการ

พัฒนาด้านการใช้เสียง ความชัดเจน และ บุคลิกภาพที่แสดงออกจึงถือเป็น

หนึ่งในขั้นตอนสำคัญของแนวคิดนี้ แต่การให้ความสำคัญกับร่างกายก็ไม่ได้

หมายถึงการแสดงที่เน้นท่าทางเพียงอย่างเดียว แต่หมายถึงการทำให้การ

แสดงสื่อสารกับผู้ชมได้อย่างชัดเจนและมีประสิทธิภาพ 

(4) ชีวิตภายใน (inner life) 

แอดเลอร์ยังเน้นย้ำถึงความสำคัญของการสร้าง ชีวิตภายใน ของตัว

ละคร นั ่นหมายถึงการพัฒนารายละเอียดโลกภายในที ่ม ีท ั ้งอารมณ์ 

ความรู้สึก นึกคิด ความต้องการ และภูมิหลังถึงแม้จะไม่ถูกเขียนอยู่ในบท

ละครก็ตาม การสร้างพื้นที่ในส่วนนี้จะช่วยให้นักแสดงถ่ายทอดตัวละคร

ออกมาไดอ้ย่างละเอียดอ่อนและซับซ้อนยิ่งขึ้น (Mandy, 2025) 
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2.2.3.4 การประยุกต์ใช้แนวคิด Biomechanics กับการสร้างตัวละคร “พ่อ” 

ที่มีการสลับบคุลิก    

จากกรอบแนวค ิ ดการแสดงแบบ Biomechanics ของ  Vsevolod 

Meyerhold ซึ่งมุ่งเน้นการสร้าง “รหัสทางกายภาพ” (physical code) เพื่อกำหนด

ตัวละคร การประยุกต์ใช้แนวคิดดังกล่าวในบทละครเรื่องนี้สามารถอธิบายผ่านการ

สร้างตัวละคร “พ่อ” ที่มีการสลับบุคลิกระหว่าง “โลกปกติ” และ “โลกอีกใบ” ได้

อย่างเป็นระบบและชัดเจน 

ในโลกปกติ ตัวละครพ่อถูกกำหนดให้มีลักษณะเป็น  “พ่อโลกปกติ” ซึ่ง

สะท้อนผ่านรูปแบบทางกายภาพที่มีความนิ่ง มั่นคง และสมดุล (balance) โดย

นักแสดงอาจใช้ท่าทางที่เปิด (open posture) การเคลื่อนไหวที่ราบรื่น (smooth 

movement) และจังหวะที ่สม่ำเสมอ (even tempo-rhythm) เพื ่อสื ่อถึงความ

อบอุ่น ความน่าเชื่อถือ และความเป็นศูนย์กลางของครอบครัว ลักษณะดังกล่าว

สอดคล้องกับแนวคิดของ Meyerhold ที่มองว่าบุคลิกสามารถถูก “ออกแบบ” ผ่าน

รูปแบบการใช้ร่างกายอย่างมีโครงสร้าง 

ในทางตรงกันข้าม เมื่อเข้าสู่ “โลกอีกใบ” ตัวละครพ่อแปรเปลี่ยนเป็นบุคลิก

ที ่มีลักษณะคล้าย “ศิลปินที ่มีความสุดโต่งหรือผิดแผก” (eccentric artist) ซึ่ง

สามารถถ่ายทอดผ่านการเปลี่ยนแปลงขององค์ประกอบทางกายภาพอย่างชัดเจน 

เช่น การใช้ท่าทางที่บิดเบ้ียว (distorted posture) การเคลื่อนไหวที่ขาดสมดุล 

เช่น การใช้ท่าทางที่บิดเบี้ยว (distorted posture) การเคลื่อนไหวที่ขาด

สมดุล (off-balance movement) และจังหวะที่ไม่แน่นอน ( irregular rhythm) 

การเปลี่ยนแปลงดังกล่าวทำให้เกิดความรู้สึกไม่มั่นคงและแปลกแยก ซึ่งสะท้อนถึง  

“โลกอีกใบ” ที่มีตรรกะและกฎเกณฑ์แตกต่างจากโลกปกติ 

การสลับบุคลิกของตัวละครพ่อในบริบทนี้จึงมิได้เกิดจากการเปลี่ยนแปลง

ทางอารมณ์ภายในตามแนวคิดจิตนิยมของ Konstantin Stanislavski แต่เป็นการ 

“สลับรหัสทางกายภาพ” (switching physical codes) อย่างฉับพลันและมีแบบ
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แผน กล่าวคือ นักแสดงสามารถเปลี่ยนจากบุคลิกหนึ่งไปสู่อีกบุคลิกหนึ่งได้ผ่านการ

ปรับเปลี่ยนองค์ประกอบของร่างกาย เช่น แกนลำตัว (body axis) น้ำหนัก (weight) 

และจังหวะ (tempo) โดยไม่จำเป็นต้องสร้างกระบวนการทางอารมณ์ที่ต่อเนื่อง 

กล่าวโดยสรุป การประยุกต์ใช้แนวคิด Biomechanics ของ Meyerhold 

ในการสร้างตัวละครพ่อที่มีการสลับบุคลิก ช่วยให้การเปลี่ยนผ่านระหว่างตัวตนทั้ง

สองเกิดขึ้นอย่างเป็นรูปธรรมและมีโครงสร้างที่ชัดเจน โดยอาศัยการออกแบบรหัส

ทางกายภาพเป็นหลัก ซึ่งไม่เพียงแต่เพิ่มความชัดเจนในเชิงการแสดง แต่ยังช่วย

เสริมสร้างมิติทางความหมายของบทละครในระดับแนวคิดอีกด้วย 

2.2.3.5 การสือ่สารแบบไม่ใช้คำพูด (Non-verbal Communication) 

การสื่อสารแบบไม่ใช้คำพูด (Non-verbal Communication) เป็นรูปแบบ 

การสื่อสารที่ไม่อาศัยภาษาพูด แต่ใช้สีหน้า ท่าทาง การเคลื่อนไหวของร่างกาย และ

สายตาในการถ่ายทอดความหมาย ซึ่งมีบทบาทสำคัญอย่างยิ่งในงานแสดงละครเวที 

โดยเฉพาะในกรณีที่ตัวละครไม่สามารถใช้คำพูดในการสื่อสารได ้

ในการแสดงตัวละคร “เต้าหู้” ในละครเวทีเรื่อง “มะลิซ้อน” ผู้แสดงได้นำ

แนวคิดการสื่อสารแบบไม่ใช้คำพูดมาใช้เป็นหลักในการถ่ายทอดอารมณ์ ความคิด 

และความรู้สึกของตัวละคร เพื่อให้ผู้ชมสามารถเข้าใจเนื้อหาและเกิดความรู้สึกร่วม

ได้ แม้ตัวละครจะไม่มีบทสนทนาในบางช่วงของการแสดง โดยสามารถอธิบาย

องค์ประกอบที่นำมาใช้ได้ดังนี ้

(1) การใช้สีหนา้ (Facial Expression) 

ผู้แสดงใช้สีหน้าในการถ่ายทอดอารมณ์ของตัวละคร เช่น ความ

ลังเล ความดีใจ และความเศร้า เพ่ือสื่อสารความรู้สึกภายในออกไปยังผู้ชม 
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(2) การใช้ท่าทาง (Gesture) 

การใช้ท่าทางของมือและร่างกาย เช่น การชี้ การกอดตัวเอง หรือ

การแสดงท่าทางเลียนแบบ เพื่อสื่อสารความหมายในลักษณะคล้ายการใบ้

คำ 

(3) การเคลื่อนไหวของร่างกาย (Body Movement) 

การเคลื่อนไหว เช่น การเดิน การหยุด และจังหวะของร่างกาย ถูก

นำมาใช้เพื่อแสดงสถานะทางอารมณ์และความคิดของตัวละคร 

2.2.3.6 ฟิสิคลั เธียเตอร์ (Physical Theatre) 

(1) การแสดงเชิงกายภาพ (Physical Theatre)  เป็นรูปแบบการแสดงที่

เน้นการใช้ร่างกายเป็นเครื่องมือหลักในการสื่อสารแทนคำพูด โดยนักแสดง

ต้องใช้การเคลื่อนไหว จังหวะ และพลังของร่างกายในการถ่ายทอดเรื่องราว

และอารมณ์ของตัวละคร  

ในการแสดงครั้งนี้ ผู้แสดงได้นำแนวคิดดังกล่าวมาประยุกต์ใช้ใน

การพัฒนาตัวละคร “เต้าหู้” เพื่อให้การสื่อสารมีความชัดเจนและสอดคล้อง

กับลักษณะของตัวละครที่มีการใช้คำพูดอย่างจำกัด 

2.2.3.7 แนวคดิการแสดงแบบไมม์ (Mime) 

(1) การแสดงแบบไมม์ (Mime) เป็นรูปแบบการแสดงที่ใช้ท่าทาง และการ

เคลื่อนไหวของร่างกายในการสื่อสารโดยไม่ใช้คำพูด ผู้แสดงได้ศึกษาแนวคิด

ดังกล่าวเพื่อทำความเข้าใจการใช้ร่างกายในการสื่อสาร อย่างไรก็ตาม ใน

การแสดงจริง ผู้แสดงมิได้นำเทคนิคของไมม์มาใช้โดยตรง แต่เลือกปรับใช้

เพียงแนวคิดบางส่วนให้เหมาะสมกับตัวละคร 
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2.2.3.8 การประยุกต์พฤติกรรมสัตว์ในการแสดง (Animal Acting) 

เป็นแนวทางที่ช่วยให้นักแสดงสามารถสร้างตัวละครได้อย่างสมจริงมากขึ้น 

สำหรับ “แมวดำ” นักแสดงสามารถอาศัยการสังเกตและเลียนแบบพฤติกรรมของ

แมวดำอย่างละเอียด ไม่ว่าจะเป็นลักษณะการเคลื่อนไหว จังหวะการเดิน การ

ตอบสนองต่อสิ่งเร้า รวมถึงบุคลิกโดยรวมของสัตว์ ทั้งนี้ แนวทางดังกล่าวสอดคล้อง

กับ (Johnstone, K, (1981), Impro: Improvisation and the theatre, London: 

Methuen) ที่เสนอให้ใช้การด้นสดและการเลียนแบบเพื่อพัฒนาความเป็นธรรมชาติ

ของการแสดง 

ในด้านจิตใจและอารมณ์ นักแสดงต้องศึกษา “สัญชาตญาณ” ของแมวดำ

เป็นสำคัญ เช่น ความระแวง ความเป็นอิสระ ความอยากรู ้อยากเห็น และการ

ตอบสนองต่ออันตราย การนำสภาวะทางอารมณ์เหล่านี้มาผสมผสานกับสถานการณ์

ของตัวละคร จะช่วยให้การแสดงมีความลึกและมีมิติ ไม่ใช่เพียงการเลียนแบบ

ภายนอกเท่านั้น แต่เป็นการ “เป็น” ตัวละครจากภายใน ส่งผลให้ตัวละครมีความ

น่าเช่ือถือและสามารถสื่อสารกับผู้ชมได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

2.2.4 กระบวนการทำงานของนักแสดง 

กระบวนการทำงานของนักแสดงแบ่งออกเป็นสามช่วงคือ ช่วงก่อนทำการแสดง 

(Pre-Production) ช่วงทำการแสดง (Production) และช่วงหลังจบการแสดง (Post-

Production) 

2.2.4.1 ช่วงก่อนทำการแสดง (Pre-Production) 

(1) การวิเคราะห์บท 

นักแสดงและผู้กำกับร่วมกันอ่านและตีความบทอย่างละเอียด ให้

เข้าใจถึงตัวละคร เรื่องราว และโครงสร้างของบท เพื่อให้สามารถเข้าถึง

ความคิดและอารมณ์ของตัวละครได้อย่างถูกต้อง ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิด
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ของ Konstantin Stanislavski ในหนังสือ An Actor Prepares (1936) ที่

เน้นการวิเคราะห์บท การเข้าใจตัวละคร และการเข้าถึงอารมณ์อย่างลึกซึ้ง 

(2) การสร้างตัวละคร 

นักแสดงต้องเข้าใจตัวละคร รู้ว่าเป็นใคร ต้องการอะไร และอยู่ใน

สถานการณ์แบบไหน รวมถึงการคิดชีวิตเบื้องหลังของตัวละครเพื่อเพิ่ม

ความสมจริง อีกทั้งต้องกำหนดท่าทาง การเดิน และโทนเสียงให้ชัดเจน เพื่อ

ช่วยให้สามารถถ่ายทอดอารมณ์และความรู้สึกได้อย่างเป็นธรรมชาติ และยัง

ต้องเข้าใจความสัมพันธ์กับตัวละครอื ่น ๆ เพื ่อให้เกิดการตอบสนองที่

เหมาะสม ซึ ่งสอดคล้องกับแนวคิดของ Konstantin Stanislavski ใน

หนังส ือ Building a Character (1949) ที ่ เน ้นการสร ้างต ัวละครผ่าน

ร่างกายและเสียง 

(3) การเตรียมการซ้อมและองค์ประกอบการแสดง 

เป็นขั้นตอนที่ทำให้การแสดงออกมาราบรื่นและสมจริง โดยเริ่ม

จากการวางแผนการซ้อมให้ชัดเจน เช่น กำหนดตารางซ้อม อ่านบท ทำ

ความเข้าใจฉาก และซ้อมร่วมกับนักแสดงคนอื่นเพื่อให้จังหวะการเล่น

สอดคล้องกัน จากนั้นจะมีการกำหนดการเคลื่อนไหวบนเวที ว่าตัวละคร

ควรยืน เดิน หรือเคลื่อนที่อย่างไรในแต่ละฉาก เพื่อให้ภาพบนเวทีดูเป็น

ระเบียบและสามารถสื่อความหมายได้อย่างชัดเจน 

2.2.4.2 ช่วงทำการแสดง (Production) 

(1) การเตรียมตัวก่อนการแสดง 

    (1.1) การเตรียมร่างกาย 

ในฐานะนักแสดง เครื่องมือหรืออุปกรณ์ที่สำคัญที่สุดใน

การแสดงคือ “ร่างกาย” ของตนเอง ซึ่งถือเป็นสื่อกลางหลักในการ
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ถ่ายทอดอารมณ์ ความคิด และความหมายสู่ผู้ชม ดังนั้น การดูแล

รักษาสุขภาพร่างกายให้แข็งแรง และการพักผ่อนอย่างเพียงพอ จึง

เป็นปัจจัยสำคัญที่สะท้อนถึงความพร้อมในการปฏิบัติงานของ

นักแสดง (Konstantin Stanislavski, 1936) ที่ให้ความสำคัญกับ

การใช้ร่างกายและจิตใจของนักแสดงเป็นเครื ่องมือหลักในการ

สร้างความสมจริงในการแสดง 

นอกจากนี้ นักแสดงยังนับเป็นองค์ประกอบหลักในการ

สร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะการแสดง ความพร้อมทั้งทางร่างกาย

และจิตใจ ตลอดจนความสามารถในการทำงานร่วมกับบุคคลใน

ฝ่ายต่าง ๆ ได้อย่างมีประสิทธิภาพ และการปรับตัวให้เหมาะสมกับ

สถานการณ์ที่หลากหลาย ล้วนเป็นคุณลักษณะที่จำเป็นอย่างยิ่งต่อ

การพัฒนาคุณภาพของการแสดงและความสำเร็จของผลงาน

โดยรวม 

    (1.2) การเตรียมเสียง 

การเตรียมความพร้อมด้านเสียงเป็นองค์ประกอบสำคัญ

ของการแสดง เนื่องจากหน้าที่หลักของนักแสดงคือการสื่อสารและ

ถ่ายทอดเรื่องราวไปสู่ผู้ชม การใช้เสียงจึงถือเป็นเครื่องมือหลักใน

การนำเสนอเนื ้อหาและอารมณ์ของตัวละคร หากนักแสดงไม่

สามารถควบคุมระดับเสียงให้ชัดเจนและเพียงพอต่อการรับรู้ของ

ผู้ชม อาจส่งผลให้สารที่ต้องการสื่อเกิดความคลาดเคลื่อนหรือไม่

สมบูรณ์ได้ ทั้งนี้ แนวคิดดังกล่าวสอดคล้องกับ (Berry, C, (1973), 

Voice and the Actor, London: Harrap) ซ ึ ่ ง เ น ้ น ย ้ ำ ถึ ง

ความสำคัญของการใช้เสียงอย่างมีประสิทธิภาพในการสื่อสารบน

เวท ี

    (1.3) การเตรียมจิตใจ 



37 
 

 

นักแสดงที่ดีคือผู้ที่สามารถอยู่ในสถานการณ์ของการแสดง

ได้อย่างเป็นธรรมชาติและยืดหยุ่น เนื่องจากการแสดงเป็นสิ่งที่

สามารถเปลี่ยนแปลงได้ตลอดเวลา ไม่ว่าจะเป็นปัจจัยจากคู่แสดง 

สภาพแวดล้อมบนเวที หรือปฏิกิริยาของผู้ชม ดังนั้น การเตรียม

ความพร้อมทางด้านจิตใจเพื่อรับมือกับสถานการณ์ที่ไม่คาดคิดจึงมี

ความสำคัญอย่างยิ่ง 

การฝึกสมาธิ การอยู่กับปัจจุบันขณะ และการเชื่อมโยง

ตนเองเข้ากับตัวละคร เป็นแนวทางสำคัญที ่ช ่วยให้นักแสดง

สามารถควบคุมอารมณ์และตอบสนองต่อสถานการณ์ได้อย่าง

เหมาะสม ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของ (Stanislavski, K, (1936), 

An actor prepares, London: Methuen) ที่เน้นการใช้จิตใจและ

ประสบการณ์ภายในของนักแสดงเพื่อสร้างความสมจริงในการ

แสดง ทั้งนี้ นักแสดงควรฝึกฝนอย่างสม่ำเสมอก่อนการแสดง เพื่อ

ช่วยลดข้อผิดพลาดและเพิ่มประสิทธิภาพในการแสดง 

    (1.4) การเตรียมพร้อมกับคู่แสดง 

การสร้างสรรค์ละครเวทีเป็นกระบวนการที่ต้องอาศัยการ

ทำงานร่วมกันของหลายฝ่าย โดยเฉพาะในส่วนของนักแสดง การ

ทำงานร ่วมกับนักแสดงคนอื ่นถ ือเป ็นปัจจัยสำคัญอย่างยิ่ง 

เนื ่องจากการแสดงต้องอาศัยความสัมพันธ์ การฟัง และการ

ตอบสนองระหว่างกันบนเวทีอย่างต่อเนื่อง 

ดังนั้น การสร้างความเข้าใจร่วมกัน ความไว้วางใจซึ่งกัน

และกัน และการเปิดโอกาสให้ทุกคนสามารถแสดงความคิดเห็น 

รวมถึงแลกเปลี ่ยนแนวทางการแสดงได้อย่างอิสระ จ ึงเป็น

สิ่งจำเป็นต่อการพัฒนาคุณภาพของการแสดง ทั้งยังช่วยส่งเสริม
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บรรยากาศการทำงานที่เอื้อต่อความคิดสร้างสรรค์ และทำให้การ

แสดงมีความสมจริง กลมกลืน และมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น 

(2) ระหว่างการแสดง  

ช่วงระหว่างการแสดงเป็นกระบวนการที่นักแสดงถ่ายทอดสิ่งที่

ได้รับมอบหมายสู่ผู้ชม โดยอาศัยองค์ความรู้และการเตรียมความพร้อมที่ได้

ผ่านกระบวนการต่าง ๆ มาก่อนหน้า ไม่ว่าจะเป็นการวิเคราะห์บท การ

ตีความตัวละคร ตลอดจนการประสานแนวคิดร่วมกับผู้กำกับ เพื่อให้การ

นำเสนอผลงานมีความชัดเจนและสอดคล้องกับทิศทางของการแสดง

โดยรวม 

ในระหว่างการแสดง “สมาธิ” และ “สติ” ถือเป็นปัจจัยสำคัญที่

นักแสดงต้องรักษาไว้อย่างต่อเนื่อง เนื่องจากสถานการณ์บนเวทีมักมีความ

ไม่แน่นอน และอาจเกิดเหตุการณ์ที่ไม่คาดคิดได้ตลอดเวลา ความสามารถ

ในการจดจ่ออยู่กับปัจจุบันขณะจะช่วยให้นักแสดงสามารถปรับตัวและแก้ไข

ปัญหาเฉพาะหน้าได้อย่างมีประสิทธิภาพ ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของ 

Konstantin Stanislavski ที ่ เน ้นการมี  “public solitude” หร ือการมี

สมาธิอยู่กับการแสดงแม้จะอยู่ต่อหน้าผู้ชม (Stanislavski, 1936) 

นอกจากนี้ การเตรียมความพร้อมของร่างกายและจิตใจก่อนขึ้น

แสดงย ังเป ็นองค ์ประกอบสำคัญที ่ช ่วยลดความผิดพลาดและเพิ่ม

ประสิทธิภาพในการแสดง ทั้งนี้ เนื่องจากนักแสดงเป็นศูนย์กลางของการ

เชื่อมโยงองค์ประกอบต่าง ๆ บนเวที ไม่ว่าจะเป็นแสง เสียง ฉาก หรือการ

ทำงานร่วมกับนักแสดงคนอื ่น หากนักแสดงไม่สามารถควบคุมและ

รับผิดชอบบทบาทของตนได้ ย่อมส่งผลกระทบต่อความสมบูรณ์ของการ

แสดงโดยรวม ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของ Declan Donnellan ที่มองว่า

นักแสดงต้องมีความตระหนักรู้ต่อ “เป้าหมาย” (target) และสิ่งแวดล้อม
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รอบตัวอย ู ่ เสมอ เพ ื ่อให ้การแสดงดำเน ินไปอย ่างม ีประส ิทธ ิภาพ 

(Donnellan, 2002) 

2.2.4.3 ช่วงหลังการแสดง (Post-production) 

(1) การเก็บรวบรวมข้อมูลสะท้อนกลับจากผู้เกี่ยวข้อง 

ภายหลังการแสดงเสร็จสิ้น ควรดำเนินการรวบรวมข้อมูลสะท้อน

กลับ (feedback) จากผู้มีส่วนเกี ่ยวข้องในทุกภาคส่วน ได้แก่ ผู ้ชม นัก

วิจารณ์ ผู ้กำกับ นักแสดง และทีมงานฝ่ายต่าง ๆ เพื ่อให้ได้ข้อมูลที่

หลากหลายและครอบคลุมหลายมิติ อันจะช่วยให้สามารถประเมินคุณภาพ

ของการแสดงได้อย่างรอบด้าน ทั้งในเชิงศิลปะและการสื่อสารกับผู้ชม ทั้งนี้ 

กระบวนการรับฟังความคิดเห็นจากผู้ชมถือเป็นองค์ประกอบสำคัญของ

ศิลปะการแสดงที่มุ่งเน้นปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้แสดงและผู้ชม (audience-

performer relationship) (Susan Bennett, 1997) 

(2) การวิเคราะห์ผลตอบรับและการประเมินตนเอง 

การนำข้อมูลที ่ได้มาวิเคราะห์เชิงแนวโน้มจะช่วยให้เข้าใจถึง

ประสิทธิผลของการสื่อสาร โดยเฉพาะในประเด็นที่เกี่ยวข้องกับ  “สาร” 

ของการแสดงว่าผู้ชมสามารถรับรู้และตีความได้ตรงตามวัตถุประสงค์มาก

น ้อยเพ ียงใด นอกจากนี ้  น ักแสดงควรม ีการประเม ินและทบทวน

กระบวนการทำงานของตนเองอย่างเป็นระบบ เพื่อพิจารณาถึงปัจจัยที่

นำไปสู่ผลลัพธ์ของการแสดง ทั้งในด้านความสำเร็จและข้อบกพร่อง ซึ่ง

สอดคล้องกับแนวคิดของ John Harrop ที่มองว่ากระบวนการสะท้อน

ตนเอง (self-reflection) เป็นส่วนสำคัญในการพัฒนาทักษะการแสดงและ 

เป็นส่วนสำคัญในการพัฒนาทักษะการแสดงและการสร้างตัวละคร 

(Harrop, 1992) 
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2.3  ข้อมูลสัมพันธ์เกี่ยวกับด้านการออกแบบฉากเรื่อง มะลิซ้อน 

2.3.1 แนวคิดและทฤษฏใีนการออกแบบฉาก 

บทละครเรื่อง “มะลิซ้อน” ยกประเด็นหลักเกี่ยวกับ สภาวะความเปราะบางทาง

จิตใจของเยาวชนที่ตกอยู่ภายใต้แรงกดดันจากกรอบทางสังคมและครอบครัว โดยนำเสนอปม

ขัดแย้งระหว่าง "โลกแห่งความเป็นจริงที่เต็มไปด้วยความบกพร่อง" และ "โลกในอุดมคติที่ดู

สมบูรณ์แบบแต่ลวงตา" ผ่านการเดินทางของตัวละครที่แสวงหาตัวตนและพื้นที่แห่งความ

ปลอดภัย 

ในเชิงการออกแบบฉาก ผู้ศึกษาจึงกำหนดแนวคิดหลักโดยมุ่งเน้นการสะท้อนสภาวะ

ที่มิติของ "ความจริง" และ "จินตภาพ" สามารถแทรกซึมและดำรงอยู่ทับซ้อนกันได้ภายใน

โครงสร้างทางสถาปัตยกรรมเดียวกัน เพื่อรองรับการเคลื่อนที่ผ่านสถานที่ที่หลากหลาย ทั้ง

บ้านโลกจริง บ้านในอีกมิติหนึ่ง รวมถึงพื้นที่บ้านของเหล่าตัวละครอื่นๆบนระนาบการแสดง

เดียวกัน โดยอาศัยหลักการทางทฤษฎีเพื่อขับเคลื่อนงานออกแบบ ดังนี้ 

2.3.1.1 ทฤษฎมีิติและการทับซ้อนเชิงพื้นที่ (Theory of Overlapping Space) 

แนวคิดเรื่องการทับซ้อน (Overlapping space) มีรากฐานจากกลศาสตร์

ควอนตัม ซึ่งอธิบายสภาวะที่ระบบดำรงอยู่ในหลายสถานะพร้อมกัน ต่อมาแนวคิดนี้

ถูกนำมาประยุกต์ใช้ในบริบทสถาปัตยกรรมและพื้นที่ว่างผ่านมุมมองของ Bernard 

Tschumi โดยเสนอแนวคิด "การซ้อนทับกันของพื้นที่" (Overlapping space) เพื่อ

ทำลายเอกภาพเชิงเดี ่ยวของพื้นที่ และส่งเสริมการเหลื่อมล้ำกันของบริบทเชิง

กิจกรรม นอกจากนี้ ยังสอดคล้องกับแนวคิดของ Josef Svoboda นักทฤษฎีการ

ออกแบบฉากร่วมสมัยที่เชื่อว่า ฉากการแสดงไม่ได้ทำหน้าที่เป็นเพียงกรอบทัศน์ 

(Frame) แต่เป็นองค์ประกอบที่ปรับเปลี่ยนรูปทรงเพื่อสร้างมิติของเวลาและสถานที่

ให้เหลื่อมซ้อนกันได้ในระนาบเดียว (Svoboda, 1993) 

ผู้ศึกษาจึงได้ใช้แนวคิดการทับซ้อนเป็นแกนกลางในการออกแบบ เพื่อ

สื่อสารถึงการดำรงอยู่ของพื้นที่หลายแห่งบนระนาบเดียวกัน โดยมุ่งเน้นสภาวะ  
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"พื้นที่ซ้อนพื้นที่" (Space within Space) ที่ไม่ได้แยกขาดจากกันด้วยการเปลี่ยน

ฉาก แต่เป็นการเหลื่อมล้ำกันของสถานที่หลายแห่งในตำแหน่งเดียวกัน การทับซ้อน

ในที่นี้จึงทำหน้าที่เป็นรอยต่อของมิติ ที่ผู้ชมสามารถมองเห็นร่องรอยของสถานที่หนึ่ง

ในขณะที่อีกสถานที่หนึ่งกำลังปรากฏขึ้นผ่านกลไกการเคลื่อนที่ของโครงสร้างฉาก 

2.3.1.2 ทฤษฎจีิตวิทยาเกี่ยวกับรูปร่างรูปทรง (Psychology of Shapes) 

จิตวิทยารูปร่างรูปทรง (Psychology of Shapes) ตั้งอยู่บนหลักการของ

จิตวิทยากลุ่มเกสตัลท์ (Gestalt Psychology) ซึ่งอธิบายว่าการรับรู้ของมนุษย์ไม่ได้

จำกัดอยู่เพียงการมองเห็นวัตถุเป็นชิ้นๆ แต่เป็นการตีความองค์ประกอบภาพรวมที่

ส่งผลต่ออารมณ์ความรู้สึกโดยสัญชาตญาณ Rudolf Arnheim ได้ระบุว่ารูปทรง

เรขาคณิตมีนัยสำคัญทางอารมณ์ที่แตกต่างกัน โดยรูปทรงมุมฉาก (Orthogonal 

Forms) มักสื ่อถึงความเป็นระเบียบ ความมั ่นคง และสภาวะคงที ่ (Stability) 

ในขณะที่รูปทรงที่มีมุมแหลมหรือรูปทรงสามเหลี่ยม (Triangle/Pointed Forms) 

ส่งผลต่อการรับรู้ถึงความตึงเครียด (Tension) ความพุ่งทะยาน และความรู้สึกถึง

อันตราย (Danger) เนื ่องจากมุมแหลมเป็นจุดรวมพลังงานทางสายตาที ่สร้าง

ความรู้สึกไม่เป็นมิตรต่อผู้ชม (Arnheim, 1974)  

ผู้ศึกษาประยุกต์ใช้หลักการดังกล่าวในการออกแบบโครงสร้างหลักเป็นมุม

ฉากหักออกและหักเข้า 90 องศา คล้ายตัวอักษร ‘Z’ เพื ่อจำลองระเบียบของ

สถาปัตยกรรมบ้าน และผู้ออกแบบได้สอดแทรกรูปทรงสามเหลี่ยมผ่านปลายแหลม

ของโครงสร้างฉากที่พุ่งขึ้นด้านบน เพื่อสร้างความรู้สึกถึง "ความคุกคามที่แฝงมากับ

ความคุ ้นเคย" ซึ ่งเป็นการสะท้อนสภาวะจิตใจของตัวละครที่ถูกบีบคั ้นภายใต้

โครงสร้างที่ดูเหมือนจะปลอดภัยแต่กลับเต็มไปด้วยความตึงเครียดจากบรรยากาศที่

ไม่น่าไว้วางใจ 

2.3.1.3 แนวคดิดา้นการเคลื่อนไหวของฉาก (Kinetic Scenography) 

ผู้ศึกษาได้ใช้แนวคิด Kinetic Scenography มาใช้เพื่อเปลี่ยนบทบาทของ

ฉากจากองค์ประกอบสถิต (Static Element) ให้กลายเป็นองค์ประกอบที่มีพลวัต 
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(Dynamic Element) โดยอาศัยแนวคิดของ Svoboda (1993) เกี่ยวกับการใช้กลไก

การบิดและการทับซ้อนของรูปทรงเพื ่อสร้างการกลายรูปของพื ้นที ่ (Spatial 

Metamorphosis) การขยับของโครงสร้างในแนวระนาบนี ้ไม่ได้เป็นเพียงการ

เคลื่อนย้ายตำแหน่ง แต่คือการขยาย มิติที่ซ่อนอยู่ภายในโครงสร้างเดิม การที่มุมหัก

ฉากเคลื ่อนที ่มาสอดประสานกัน ( Interlocking) จนกลายเป็นรูปทรงใหม่ คือ

กระบวนการสร้างสถานที่ใหม่ที่รวดเร็วและต่อเนื่อง นำพาผู้ชมเดินทางข้ามผ่านไป

มาระหว่างโลกจริงและโลกอีกใบได้อย่างลื่นไหล 

2.3.1.4 ทฤษฎภีาพลวงตาและการรับรู้ทางสายตา (Optical Illusion & Trompe-

l’œil) 

ในด้านการรับรู้ทางสายตา ผู้ออกแบบเลือกใช้เทคนิค Trompe-l’œil หรือ

การลวงตาเพื่อสร้างมิติบนระนาบแบน ผ่านการเลือกใช้วัสดุที่สื่อถึงความพร่าเลือน 

ดังนี้ 

(1) การแทนทีว่ัสดุ (Material Substitution) 

ผ ู ้ศ ึกษาเล ือกใช ้ผ ้าพ ิมพ ์ลายท ี ่ม ีแนวเส ้นต ั ้ งและแนวนอน 

(Orthogonal Line Pattern) มาประกอบร่างแทนผนังไม้จริง เพื่อลดทอน

ความหนักแน่นของความเป็นจริงสู ่สภาวะกึ ่งฝัน (Liminal State) โดย

ลักษณะของเส้นสายบนผืนผ้าถูกจัดวางให้มีความเป็นระเบียบคล้าย

โครงสร้างของ “ใยแมงมุม” (Spider Web Pattern) ซึ่งในเชิงสัญลักษณ์

เปรียบเสมือน “กับดัก” (Trap) ที่มีความเป็นระเบียบแต่บีบคั้น เพื่อสื่อถึง

ความพยายามของโลกอีกมิติในการควบคุมตัวละครให้ติดอยู่ในกรอบที่

กำหนดไว ้

นอกจากนี้ ผู้ศึกษายังได้เพิ่มกลไก “เส้นยางยืดแนวตรง” (Elastic 

Grid) สอดแทรกในแนวตั้งอย่างถี่แน่นลงบนระนาบฉาก เพื่อเพิ่มมิติและ

ฟังก์ชันการใช้งานเชิงสัญลักษณ์ เส้นยางยืดนี้ไม่เพียงแต่ล้อไปกับลักษณะ

ของใยแมงมุมที่สั่นไหวเมื่อมีสิ่งรบกวน แต่ยังทำหน้าที่เป็นองค์ประกอบเชิง

กลไกที่เอื้อต่อการเปลี่ยนผ่านของพื้นที่ (Liminal Transition) เช่น ในซีนที่
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ผีเด็กปรากฏตัวผ่านการทะลุแนวเส้นยางยืดออกมา ซึ่งเป็นการทำลาย

ระนาบของกำแพงที่ดูมั่นคงให้กลายเป็นพื้นที่พิศวงและไม่น่าไว้วางใจ โดย

เส้นยางยืดที่ยืดหยุ่นจะช่วยสร้างจังหวะการเคลื่อนไหวที่ผิดธรรมชาติ ทำให้

ผู้ชมเกิดความรู้สึกร่วมไปกับสภาวะกึ่งจริงกึ่งฝันอีกด้วย 

(2) การซ้อนทบัด้วยวัสดุตัวแทน(Layering through Representational 

Materials) 

ผู้ศึกษาใช้เทคนิคการซ้อนทับเชิงวัสดุเพื่อสร้างภาพลวงตา โดย

เลือกใช้ "ผ้าลูกไม้" เป็นวัสดุตัวแทนเดินเส้นแทนคิ้วไม้จริง เป็นการสร้าง

รายละเอียดเชิงสัญลักษณ์ที่ดูละเอียดอ่อนเกินจริงที่ผิดเพี้ยนไปจากบ้าน

ปกติ ซึ่งความโปร่งแสงของวัสดุนี้ยังเอื้อต่อการสร้าง การทับซ้อนผ่านแสง

และเงา โดยเมื่อส่องไฟจากด้านหน้าจะปรากฏรายละเอียดของบ้านที่ดู

คุ้นเคย แต่เมื่อส่องไฟจากด้านหลัง เงาที่ทอดผ่านโครงสร้างจะเผยให้เห็น

ร่องรอยความไม่สมบูรณ์และมิติที่ซ่อนอยู่หลังผนังผ้า เปรียบเสมือนการ

เปิดเผย “พื้นที่ทับซ้อน” ที่มองไม่เห็นในสภาวะปกต ิ

 

2.4 ข้อมูลสัมพันธ์เกี่ยวกับด้านการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉากเรื่อง มะลิซ้อน 

2.4.1 แนวคิดและทฤษฏใีนการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก 

2.4.1.1 ทฤษฎกีารออกแบบอเนกประสงค์ (Multifunctional Design Theory) 

เฟอร์นิเจอร์มัลติฟังก์ชันถูกคิดค้นและนำมาใช้เพื่อให้ตอบโจทย์การใช้  งาน

ในพื้นที่จำกัด และเพิ่มความสะดวกสบายแก่ผู้ใช้งาน โดยเฉพาะในงานออกแบบ

ตกแต่งภายใน (Interior Design) การเลือกใช้เฟอร์นิเจอร์แบบมัลติฟังก์ชันมักได้รับ

ความนิยมกับข้อจำกัดเรื่องพื้นที่อยู่อาศัย เช่น ห้องขนาดเล็ก ห้องเช่า หรือห้องชุด 

โดยมีแนวคิดว่า เฟอร์นิเจอร์ชิ้นหนึ่งไม่ควรทำหน้าที่เพียงอย่างเดียว แต่ต้องสามารถ

ปรับเปลี่ยนตามกิจกรรมของผู้ใช้งาน 
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เมื่อนำแนวคิดนี้มาปรับใช้กับบริบทละครเวที เฟอร์นิเจอร์มัลติฟังก์ชันจะไม่

เพียงประหยัดพื ้นที ่ เพ ื ่อการใช้สอย แต่ย ังเป็นเครื ่องม ือในการสื ่อสารเชิง

สัญลักษณ์  และทำหน้าที่เป็นจุดเปลี่ยน (Transition) ของการดำเนินเรื่อง จาก

แนวคิดของ อดอล์ฟ อัปเปีย  (Adolphe Appia) ที่มองว่าอุปกรณ์ประกอบฉากต้อง

มี "ชีวิต" และเคลื่อนไหวไปตามบทละคร (อัปเปีย, 1962, น. 24-25)   

ในละครเวทีเรื่อง มะลิซ้อน มีการเปลี่ยนแปลงสถานที่จากโลกความจริงสู่

โลกหลังประตูหลายครั้ง จึงใช้วิธีการเคลื่อนย้ายเฟอร์นิเจอร์สลับฝั่งกัน เพื่อแสดงถึง

การบิดเบือนจากโลกความจริง รวมถึงยังมีอุปกรณ์ประกอบฉากชิ้นย่อยที่ต้องใช้

ประกอบการแสดงในหลายฉาก ผู้ศึกษาจึงได้ออกแบบเฟอร์นิเจอร์ชิ ้นใหญ่ให้มี

ประโยชน์ในการใช้สอย ทั้งการเคลื่อนย้ายโดยการติดล้อ เพื่อช่วยลดระยะเวลาใน

การขนย้ายและทำให้ดำเนินเรื่องได้อย่างต่อเนื่อง และเพิ่มพื้นที่สำหรับสำหรับเก็บ

ของเพื่ออำนวยความสะดวกแก่นักแสดง อาทิเช่น ตู้เก็บของในห้องทำงานที่สามารถ

หมุนเปลี่ยนด้านเป็นเตียงนอนและสามารถแกะแยกออกจากกันได้ซึ่งสามารถนำ

ชิ้นส่วนไปประกอบให้เป็นรูปทรงใหม่หรือใช้งานแค่บางชิ้นส่วน และ   โต๊ะอาหารที่

สามารถเคลื่อนย้ายและมีช่องเก็บของใต้โต๊ะสำหรับใส่ภาชนะและอาหาร 

2.4.1.2 ภาพลวงตาแบบอนามอร์โฟซิส (Anamorphosis) 

อนามอร์โฟซิส หรือ ภาพเพี้ยน คือเทคนิคการสร้างภาพที่บิดเบือน ที่ดูไม่

ออกในมุมตรงปกติ แต่จะปรากฏเป็นภาพสมบูรณ์ ถูกต้องหรือมีความหมายใหม่ 

ตามที ่ผู ้ออกแบบกำหนดไว้ เรียกว่า จุดรวมสายตา (Vantage point) เช่น มุม

เอียง  มุมสะท้อนจากกระจก โดยผลงานศิลปะที่ถูกนำมาอ้างอิงกับเทคนิคนี้มาก

ที่สุดคือ "เดอะ แอมบาสซาเดอร์ส" (The Ambassadors, 1533) โดย ฮันส์ โฮลไบน์ 

(ผู ้เยาว์) (Hans Holbein the Younger)  ที่บริเวณล่างของภาพจะมีวัตถุรูปทรง

ประหลาดแปะอยู่ซึ่งระบุได้ยากว่าเป็นวัตถุใด แต่เมื่อมองในมุมเอียงจะพบว่าเป็นรูป 

‘หัวกะโหลก’ ที่มักใช้เป็นสัญลักษณ์ของความตาย แสดงให้เห็นว่าศิลปินจงใจซ่อน

ความหมายเชิงสัญลักษณ์บางอย่างไว้ภายใต้ภาพเสมือนจริง 
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ผู้ศึกษาจึงได้นำเทคนิคอนามอร์โฟซิสมาประยุกต์ใช้กับเฟอร์นิเจอร์ชิ้น

สำคัญอย่าง โต๊ะอาหาร โดยใช้หลักการ ทัศนียภาพแบบบิดเบือน (Perspective 

Anamorphosis) โดยเน้นการใช้มุมมองทางกายภาพของผู้ดูเป็นปัจจัยหลักในการ

รับรู้และตีความหมายของภาพลวงตา โดยการคำนวนองศาของขาโต๊ะที่มีลักษณะ

เอียงและดูบิดเบี้ยวผิดจากสัดส่วนมาตรฐาน เพื่อให้เกิดการเปลี่ยนรูปตามมุมมอง 

โดยผู้ชมที่นั่งในแต่ละมุมจะเห็นรูปแบบของโต๊ะที่แตกต่างกันออกไป อาทิเช่น บาง

คนจะเห็นโต๊ะมีขาป้านและยาวผิดปกติ ที่ให้ความรู้สึกใหญ่เทอะทะ บางคนจะเห็น

เป็นรูปสามเหลี่ยมคว่ำทำให้ดูไม่มั่นคง หรือ บางคนจะเห็นความสมมาตรในมุมข้าง 

การใช้ทัศนียภาพบิดเบือนนี้ช่วยสร้างสภาวะความไม่สมบูรณ์ในความรู้สึกของผู้ชม

และตัวละครมะลิ เพื่อเน้นย้ำแนวคิดที่ว่า ความสมบูรณ์ขึ้นอยู่กับแต่ละมุมมองของ

แต่ละคน 

 

 
ภาพที ่2.1 : ตวัอยา่งผลงานศลิปะทีใ่ชเ้ทคนิคอนามอรโ์ฟซสิ 

ที่มา : The Ambassadors, 1533 by Hans Holbein the Younge 

r 

2.4.1.3 จิตวิทยาเกสตัลต์ (Gestalt Psychology) 

หลักจิตวิทยานี้อธิบายถึงการจัดระเบียบในการรับรู้ โดยมีแนวคิดสำคัญว่า

สมองของมนุษย์จะรับรู้ข้อมูลแบบ ‘องค์รวม’ มากกว่าผลรวมของส่วนย่อย ("The 
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whole is other than the sum of its parts") (คอฟฟ์กา, 1935, 176)  กล่าวคือ 

มนุษย์มีแนวโน้มที่จะมองและวิเคราะห์จากภาพรวมทั้งหมดเพื่อตีความความหมาย 

ก่อนที่จะสังเกตเห็นรายละเอียดปลีกย่อย โดยผู้ศึกษาได้นำทฤษฎีนี้มาประยุกต์ใช้ใน

การออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก (Props Design) ให้สอดคล้องกับงานออกแบบ

ฉาก (Set Design) ในเชิงโครงสร้างดังนี ้

(1) กฎแห่งความคล้ายคลึง (Law of Similarity) 

กฎแห่งความคล้ายคลึงระบุว่า มนุษย์มีแนวโน้มที่จะจัดกลุ่มวัตถุที่

มีลักษณะทางกายภาพใกล้เคียงกัน เช่น รูปทรง (Shape), ขนาด (Size) 

หรือทิศทาง (Direction) ให้เป็นพวกเดียวกัน แม้ว่าวัตถุเหล่านั้นจะไม่ได้วาง

อยู่ติดกันก็ตาม เนื่องจากในงานออกแบบฉาก (Set Design) มีการใช้เส้น

เอียงและรูปทรงสามเหลี่ยมเป็นองค์ประกอบหลักในทุกโครงสร้าง ผู้ศึกษา

จึงได้นำลักษณะของ ‘เส้นเฉียง’ มาใช้เป็นแนวทางในการออกแบบ

โครงสร้างเฟอร์นิเจอร์เช่นกัน อาทิ ขาโต๊ะอาหาร ขาเก้าอี้ และรูปทรง

สามเหลี่ยมของเตียงนอน เพื่อให้เกิดค่าความซ้ำ (Repetition) ของรูปทรง

และทิศทาง เมื่อผู้ชมมองเห็นวัตถุหลายชิ้นตั้งอยู่ในตำแหน่งที่ต่างกัน แต่

ด้วยรูปร่างและโครงสร้างที ่มีลักษณะร่วมกัน สมองจะทำการจัดกลุ่ม 

(Grouping) วัตถุเหล่านั ้นให้เป็นของที ่มีสไตล์ (Style) ค้ลาย หรือเป็น

ประเภทเดียวกัน  

การใช้กฎความคล้ายคลึงนี้ช่วยให้เฟอร์นิเจอร์ที่มีรูปทรงบิดเบี้ยว

ไม่ดูแปลกแยก แต่กลับดูเป็น ‘ของที่เข้าเซตกัน’ (Matched Set) ทั้งในแง่

ของโครงสร้างและภาษาทางภาพ (Visual Language) สื ่อให้เห็นว่าใน

บริบทของโลกใบนี้ ความเบี้ยวหรือความเอียงคือ ‘ความปกติใหม่’ (New 

Normal) ซึ่งส่งผลโดยตรงต่อการรับรู้ของผู้ชมที่จะยอมรับสภาวะลวงตา

และบรรยากาศที่บิดเบือนไปพร้อมกับตัวละครมะลิ 

   (2) กฎแห่งรูปและพื้น (Law of Figure and Ground) 

 



47 
 

 

กฏแห่งรูปและพ้ืน หรือบางแหล่งข้อมูล มีชื่อว่า กฏแห่งความแน่นอนหรือ

ชัดเจน (Law of Pragnanz) คือหลักการความสัมพันธ์ระหว่างรูปและพื้น (Figure-

ground principle) ระบุว่า โดยสัญชาตญาณแล้ว มนุษยจ์ะรับรู้ว่าวัตถุต่าง ๆ เป็น 

'รูป' (Figure) หรือเป็น 'พื้นหลัง' (Background) เสมอ เช่นการทำให้วัตถุมีสี รูปร่าง 

รายละเอียด ที่ต่างจากพื้นหลัง 

ผู้ศึกษาจึงได้ออกแบบสีของเฟอร์นิเจอร์ให้เป็นสีไม้มะฮอกกานี ที่นอกจาก

ทำให้เฟอร์นิเจอร์ดูเด่นออกมาจากฉากหลังแล้วยังแสดงถึงรสนิยมของเจ้าของบ้าน 

ซึ่งคือคุณยายของมะลิอีกด้วย การทำให้เฟอร์นิเจอร์ดู ‘แยกส่วน’ ออกมาด้วยสี แต่

ยังคง ‘เข้าพวก’ ด้วยการออกแบบให้เฟอร์นิเจอร์ทุกชิ้นมีทิศทางของเส้นเฉียงและ

องศาการเอียงตามกฎความคล้ายคลึง ช่วยเน้นให้ผู้ชมสังเกตเห็นความผิดปกติของ

รูปทรงเฟอร์นิเจอร์ได้ทันที สื่อถึงสิ่งแปลกปลอมหรือรสนิยมแปลก ๆ ของตัวละครที่

เป็นเจ้าของบ้าน 

 

2.5 ข้อมูลสัมพันธ์เกี่ยวกับด้านการออกแบบเครื่องแต่งกายสำหรับการแสดง เรื่อง มะลิซ้อน 

2.5.1 แนวคิดและทฤษฎีที่ใชใ้นการออกแบบเครื่องแต่งกาย 

จากการอ่านและวิเคราะห์บทละคร เรื ่อง  “มะลิซ้อน” ผู ้ศึกษามองว่า “ความ

สมบูรณ์แบบ” เป็นเพียงภาพจำลองที่สร้างขึ้นเพียงชั่วครั้งชั่วคราว ผู้ศึกษาจึงได้หยิบยก

ประเด็น “ความสมบูรณ์แบบ” (Perfection) มาเป็นแกนหลักในการดำเนินงานสร้างสรรค์ 

โดยมุ่งเน้นการนำเสนอความสมบูรณ์แบบเชิงสัญลักษณ์ที่แฝงด้วยความผิดเพี้ยนและนัยยะ

แห่งกับดัก (The Trap of Perfection) ความสมบูรณ์แบบในบริบทนี้มิใช่ความงดงามตาม

อุดมคติทั่วไป แต่เป็นการจงใจสร้างองค์ประกอบที่ประณีต ปราศจากร่องรอยของความเป็น

มนุษย์ เพื่อสื่อถึงสภาวะที่ดูเป็นระเบียบเกินธรรมชาติ (Hyper-order) อันเป็นเครื่องมือที่ใช้

ล่อลวงและสร้างความรู้สึกไม่น่าไว้วางใจ (Uncanny) ให้แก่ผู้ชม กระบวนการออกแบบจึง

มุ่งเน้นการใช้รูปทรง เส้นสาย และพื้นผิวที่แข็งทื่อและคงที่ เพื่อขับเน้นนัยยะของความ

สมบูรณ์ที่ฉาบฉวย ซึ่งซ่อนความวิปริตผิดธรรมชาติไว้ภายใต้รูปลักษณ์ที่ดูไร้ที่ติ 
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2.5.1.1 การนำเสนอตัวตนของตัวละครผ่านโครงสร้างทางชีวภาพของแมลง 

(Insects Morphology as a Narrative Tool for Character  Identities)  

จากบทละครเรื่องมะลิซ้อน โลกอีกใบถูกสร้างขึ้นโดยแม่อีกคนซึ่ง

เป็นปีศาจแมงมุม ผู้ศึกษามองว่าโลกใบใหม่นี้ถือเป็นกับดักที่กักขังเหยื่อไว้

เหมือนใยแมงมุม จึงนำมาซึ่งแนวคิดที่หยิบยกองค์ประกอบทางการยภาพ

ของแมลงเข้ามาผสมในเครื่องแต่งกาย เพื่อเชื่อมโยงกับอัตลักษณ์ของตั ว

ละคร (Between Form and Instinct) ดังนี ้

(1) การเตือนภัยด้วยสีสัน (Aposematism) 

แมลงที่มีสันฉูดฉาดคือกลไกการป้องกันตัวทางวิวัฒนาการ เพื่อ

เตือนผู ้ล่าว่าพวกมันมีพิษ นอกจากที ่ผู ้ศึกษานำสีจากแมลงมาใช้เป็น

เครื่องมือในการออกแบบเครื่องแต่งกายแล้ว การเน้นสีสันพวกนี้ในบางฉาก

ยังบ่งบอกถึงอันตรายที่ตัวละครหลักกำลังเผชิญหน้าอยู่ในเวลาเดียวกัน 

(2) texture (ผิวสัมผัส) 

สายพันธุ์ของแมลงที่ผู้ศึกได้ใช้เป็นแนวมางในการออกแบบตัวละใน

โลกอีกใบที่จัดอยู่ในกลุ่มแมลงที่มีลักษณะเปลือกแข็งได้แก่ มด , แมลง

เต่าทอง , และแมงมุมแม่หม้ายดำ แมงมุมแม่หม้ายดำมีลักษณะเด่นที่

แตกต่างจากสายพันธุ์อื่นตรงที่มีขนอ่อนและเล็กมากจะแบบมองไม่เห็น ทำ

ให้แลดูมีผิวมันวาวสะท้อนแสง จึงหยิบยกลักษณะเด่นนี้มาใช้ออกแบบ

เครื่องแต่งกายผ่านวัสดุที่ผิวเรียบเงา นอกจากนี้ยังมีตัวละครที่ไม่ได้มีเปลือก

แข็งอย่าง ผีเสื้อกลางคืน ลักษณะเด่นคือมีขนอ่อนๆปกคลุมหนาทั่วลำตัว

และปีก จึงใช้วัสดุที่มีลักษณะเป็นขนสัตว์เทียมในการออกแบบ 

(3) กระบวนการลอกคราบ (Ecdysis) 

แมลงจะสลัดเปลือกเดิมที่แข็งแรงออกและแทนที่ด้วยเปลือกใหม่ 

เพื่อเพิ่มขนาดตัวและการเจริญเติมโต ในระหว่างการฟื้นฟูเปลือกใหม่นั้นจะ

เป็นช่วงเวลาที่แมลงเปราะบางที่สุด ผู้ศึกษามองว่ากระบวนการนี้เปรียบ

เหมือนตัวละครมะลิ ที่ยอมละทิ้งความสมบูรณ์แบบในโลกใหม่  และหันมา
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เผชิญหน้ากับความจริงที่อาจจะไม่สมบูรณ์ของตัวเอง ดังนั้นการลอกคราบ

ของตัวละครหมายถึงความจริงในแง่มุมต่างๆ จึงใช้วิธีการนำเสนอเสื้อผ้าที่

ซ้อนทับและเปิดออก เสมือนกระบวนการลอกคราบของแมลง เพื่อสื่อให้

เห็นพัฒนาการของตัวละคร ในแง่ความจริงที่บิดเบียวของตัวละครในโลกอีก

ใบ และความเข้มแข็งในการยอมรับความจริงของตัวละครมะลิ 

2.5.1.2 ทฤษฎวีรรณะสีในการออกแบบเครื่องแต่งกาย (Color of tone) 

การออกแบบเครื่องแต่งกายสำหรับการแสดงเรื่อง มะลิซ้อน ได้นำทฤษฎี

วรรณะสีมาใช้เป็นแนวทางในการกำหนดอารมณ์และลักษณะของตัวละคร โดยอาศัย

การจัดกลุ่มโทนสีเพื่อสร้างความแตกต่างระหว่างโลกจริงและโลกอีกใบ อันเป็น

องค์ประกอบสำคัญในการสื่อสารบรรยากาศและความหมายของเรื่อง 

ในส่วนของโลกจริง มีการเลือกใช้โทนสีเย็นเป็นหลัก เช่น สีฟ้า สีเขียว และ

สีหม่น ซึ่งให้ความรู้สึกสงบ เรียบง่าย และไม่โดดเด่น สะท้อนถึงสภาพแวดล้อมของ

ชีวิตประจำวันและความไม่สมบูรณ์ตามธรรมชาติ ทั้งนี้ ตัวละคร “มะลิ” มีการแทรก

โทนสีร ้อนบางส่วน เพื ่อแสดงถึงความแตกต่างภายในและศักยภาพของการ

เปลี่ยนแปลงที่ซ่อนอยู่ 

สำหรับตัวละคร “แมว” และ “หนู” มีการใช้โทนสีขาวดำและสีเทาเป็น

หลัก โดยแมวใช้สีดำ และหนูใช้สีเทา ซึ่งเป็นกลุ่มสีที่มีลักษณะเป็นกลาง (neutral 

tone) ช่วยลดการเชื่อมโยงทางอารมณ์โดยตรง และเปิดพื้นที่ให้ผู้ชมตีความบทบาท

ของตัวละครในบริบทของทั้งสองโลก 

ในขณะที่โลกอีกใบ มีการใช้โทนสีร้อนและสีที่มีความอิ่มตัวสูง เช่น สีแดง สี

ส้ม และสีม่วง เพื่อสร้างความรู้สึกดึงดูด เข้มข้น และไม่เป็นธรรมชาติ ซึ่งช่วยเน้นย้ำ

บรรยากาศของความลวงตาและความซับซ้อน อันสอดคล้องกับแนวคิดหลักของการ

ออกแบบในเรื่อง 
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การใช้วรรณะสีดังกล่าวจึงเป็นกลไกสำคัญในการสร้างความแตกต่างเชิง

ภาพระหว่างสองโลก และช่วยสนับสนุนการถ่ายทอดอารมณ์ ความหมาย และ

พัฒนาการของตัวละครผ่านงานออกแบบเครื่องแต่งกาย 

2.5.1.3 แนวคดิความงามแบบวาบิซาบิ (Wabi-sabi) 

คือการยอมรับว่า "ทุกสิ่งไม่จีรัง , ทุกสิ่งไม่สมบูรณ์ และทุกสิ่งไม่เสร็จสิ้น" ผู้

ศึกษามองว่าวาบิซาบิคือ “ความจริง” ดังนั้นจึงออกแบบ “ความจริง” ผ่านเครื่องแต่

กายด้วยเทคนิคและวิธีคิดแบบวาบิซาบิ ที่จะเผยให้เห็นความจริงมากขึ้นเรื่อยๆหลัง

การลอกคราบ 

2.5.1.4 นิยามความฝันแบบอเมริกัน (American Dream) 

คือแนวคิดที ่เชื ่อว่าไม่ว่าคนเราจะเริ ่มต้นชีวิตจากจุดไหน หากมีความ

พยายามและได้รับโอกาสอย่างเหมาะสม ก็สามารถสร้างชีวิตที ่ดีขึ ้น ประสบ

ความสำเร็จได้ โดยแนวคิดนี้ไม่ได้หมายถึงเพียงความร่ำรวยทางวัตถุเท่านั้น แต่ยัง

รวมถึงการมีศักดิ ์ศรี ความมั่นคง และความเท่าเทียมในสังคม ความสุขคือสิ ่งที่

ออกแบบได้และต้องสมบูรณ์แบบในทุกตารางนิ้ว  ในปี1950 เป็นช่วงที่ความฝัน

อเมริกันชัดเจนที่สุด คือการที่ชนชั้นกลางมีบ้านในชานเมือง มีรถยนต์ และครอบครัว

ที่อบอุ่น ฟังดูเป็นบ้านในฝันที่ตัวละครมะลิต้องการ ผู้ศึกษาจึงนำจุดเด่นการแต่งกาย

ในสมัยนั้นมาเป็นเครื่องแต่งกายสำหรับพ่อและแม่อีกคนของมะลิ  ทรงนาฬิกาทราย 

(Hourglass Silhouette) คือทรงมาตรฐานของยุคนี้ กระโปรงบาน (Circle Skirts) 

 

2.6 ข้อมูลสัมพันธ์เกี่ยวกับด้านการออกแบบแสงเรื่อง มะลิซ้อน 

2.6.1 แนวคิดการออกแบบแสง เรื่อง “มะลิซ้อน” 

จากการวิเคราะห์บทละคร “มะลิซ้อน” ผู้ศึกษาพบประเด็นเกี่ยวกับความทับซ้อน

ของสถานที่และการบิดเบือนของตัวตนที่ปรากฏตลอดการดำเนินเรื่องเรื่อง จึงนำแนวคิด

ดังกล่าวมาขยายความผ่านทฤษฎีความไม่คุ้นเคย (The Uncanny) ของฟรอยด์ ซึ่งอธิบายถึง
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ความรู้สึกหวาดกลัวหรือไม่สบายใจที่เกิดขึ้นจากสิ่งคุ้นเคยที่ถูกบิดเบือนจนผิดไปจากการรบัรู้

เดิม ผู้ศึกษาจึงนำแนวคิดนี้มาประยุกต์ใช้ในการออกแบบแสง เพื่อควบคุมการรับรู้ของผู้ชมที่

อยู่ระหว่าง “ความจริง” และ “ความลวง” โดยอาศัยบทบาทของแสงในการกำหนดการ

มองเห็น อารมณ์ และการตีความของผู้ชมต่อพื้นที่และเหตุการณ์ภายในการแสดง (Royle, 

2003; กฤษรา วริศราภูริชา, 2548) 

2.6.1.1 การใชแ้สงเพื่อแบ่งพื้นที่และบรรยากาศ 

แสงถูกใช้เป็นเครื่องมือในการแบ่งพ้ืนที่และสร้างบรรยากาศ เพื่อแยกโลก

ความจริงออกจากโลกอีกใบในละคร แนวคิดนี้เชื่อมโยงกับการทำงานของกล้อง

ตรวจจับความร้อน (Thermal Camera) ซึ่งแสดงภาพผ่านพลังงานความร้อนแทน

การสะท้อนของแสง ทำให้เกิดภาพที่แตกต่างจากการมองเห็นปกติ ผู้ศึกษาจึงนำ

ลักษณะสีของภาพดังกล่าว เช่น โทนสีเหลก็ (Ironbow) และโทนสีรุ้ง (Rainbow) มา

ใช้เป็นแนวทางในการออกแบบแสง เพื่อสร้างความรู้สึกบิดเบี้ยวและไม่คุ้นเคย โดย

แบ่งออกเป็นโลกจริงและโลกอีกใบ ดังนี ้ 

(1) แสงโลกจรงิในร่ม (Indoor Lighting)  

แสงภายในอาคารเป็นองค์ประกอบสำคัญที ่ส ่งผลต่อทั ้งการ

มองเห็น บรรยากาศ และความรู้สึกของผู้ใช้งานพื้นที่ โดยทั่วไปแสงภายใน

มักเกิดจากการทำงานร่วมกันระหว่างแสงธรรมชาติและแสงประดิษฐ์ ซึ่ง

สามารถแบ่งรูปแบบการใช้งานออกได้เป็น 3 ลักษณะ ได้แก่ แสงสว่างทั่วไป

เป็นแสงพื้นฐานที่ช่วยให้พื้นที่มีความสว่างเพียงพอต่อการใช้งานและการ

มองเห็น โดยไม่ได้มุ่งเน้นการสร้างจุดสนใจเฉพาะจุด (กฤษรา วริศราภูริชา , 

2548)  

(1.1) แสงสว่างทั่วไป (Ambient/General Lighting)  

เป็นแสงพื ้นฐานที ่ช ่วยให้พื ้นที ่โดยรวมมีความสว่าง

เพียงพอต่อการใช้งานและการมองเห็น โดยมักใช้กับพื้นที่ภายใน

อาคารทั่วไป เช่น ห้องพักอาศัย ห้องนั่งเล่น หรือโถงภายในอาคาร 



52 
 

 

แสงประเภทนี้ไม่ได้เน้นการสร้างจุดสนใจ แต่ทำหน้าที่สร้างสภาวะ

แสงหลักให้แก่พื ้นที ่ เช่น ไฟติดฝ้าเพดาน หรือแสงที ่กระจาย

ตัวอย่างสม่ำเสมอทั่วทั้งห้อง  

(1.2) แสงสว่างเฉพาะจุด (Task Lighting)  

เป็นแสงที่ถูกออกแบบมาเพื่อรองรับกิจกรรมบางประเภท 

หรือใช้เน้นพื้นที่เฉพาะ เช่น พื้นที่รับประทานอาหาร มุมทำงาน 

หรือโต๊ะอ่านหนังสือ โดยมักเลือกใช้โคมไฟที ่สามารถกำหนด

ทิศทางของแสงได้ชัดเจน เช่น โคมไฟห้อย (Pendant Light) ใน

การออกแบบแสงสำหรับละครเวทีเรื่อง “มะลิซ้อน” ผู้ศึกษาได้นำ

หลักการของแสงประเภทนี ้มาประยุกต์ใช้ โดยใช้ไฟเฟรสเนล 

(Fresnel Light) ติดตั้งจากด้านบนเพื่อเลียนแบบลักษณะของแสง

จากโคมไฟห้อยภายในบ้าน และใช้แผ่นประกบ 4 ด้าน (Barn 

Doors) เพื่อควบคุมขอบเขตของแสงให้ตกกระทบเฉพาะพื้นที่ที่

ต้องการเน้น ซึ่งช่วยสร้างความรู้สึกใกล้เคียงกับบรรยากาศของ

พื้นที่จริงภายในเรื่อง  

(1.3) แสงสว่างเพื่อเน้นความสวยงาม (Accent Lighting)  

แสงสว่างเพื่อเน้นความสวยงามเป็นแสงที่ใช้สร้างจุดเด่น

และกำหนดลำดับการมองเห็นภายในพื้นที่ ช่วยดึงสายตาของผู้ชม

ไปยังองค์ประกอบสำคัญของภาพ (กฤษรา วริศราภูริชา , 2548) 

เช่น การเน้นประตู ภาพถ่าย วัตถุ หรือบุคคล เพื่อช่วยกำหนด

ลำดับการมองเห็นและสร้างมิติให้กับภาพรวมของพื้นที่ ผู้ศึกษาจึง

นำแนวคิดของไฟส่องภาพมาปรับใช้ในการออกแบบแสงของการ

แสดง เพื่อควบคุมสายตาของผู้ชมและช่วยเน้นสิ่งที่ต้องการสื่อสาร

ในแต่ละช่วงของเรื่อง 

(2) แสงโลกจรงิกลางแจ้ง (outdoor)   
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แสงภายนอกอาคารเป็นแสงที่มีต้นกำเนิดจากธรรมชาติเป็นหลัก 

โดยเฉพาะแสงจากดวงอาทิตย์ ซึ่งถือเป็นแหล่งกำเนิดแสงสำคัญที่สุดของ

โลกภายนอก นอกจากนี ้ย ังรวมถึงแสงจากดวงจันทร์ ดวงดาว หรือ

ปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ เช่น ฟ้าผ่า ซึ่งลักษณะของแสงในแต่ละช่วงเวลา

จะมีความแตกต่างกันทั้งด้านสี ความเข้ม และทิศทางของแสง ตามสภาพ

อากาศ เวลา และสภาพแวดล้อมของพ้ืนที่ (Loe & Rowlands, 1994) 

ในการออกแบบแสงสำหรับละครเวทีเรื่อง “มะลิซ้อน” ผู้ศึกษาได้

นำหลักการจัดแสงแบบสามจุด (3-Point Lighting) มาประยุกต์ใช้ เพื่อ

สร้างลักษณะของแสงให้ใกล้เคียงกับธรรมชาติ และช่วยสร้างบรรยากาศ

ของพ้ืนที่ภายนอกให้เกิดความสมจริงมากขึ้น 

(2.1)      แสงหลัก (Key Light)  

ทำหน้าที่เป็นแหล่งกำเนิดแสงหลักของภาพ เปรียบเสมือน

แสงจากดวงอาทิตย์ที่กำหนดทิศทางของเงาและอารมณ์โดยรวม

ของฉาก (Millerson, 2013) 

(2.2)      แสงเติม (Fill Light)   

เป็นแสงที่ใช้ช่วยลดความเข้มของเงาที่เกิดจากแสงหลัก 

โดยมักติดตั้งในทิศทางตรงข้ามกับแสงหลักและมีระดับความเข้มที่

ต่ำกว่า เพื่อให้รายละเอียดของภาพยังสามารถมองเห็นได้ชัดเจน

ขึ้น และทำให้ภาพรวมมีความนุ่มนวลมากขึ้น 

(2.3)      แสงหลัง (Back Light)  

เป็นแสงที่ส่องมาจากด้านหลังของตัวแบบหรือวัตถุ เพื่อ

สร้างเส้นขอบแสง (Rim Light) ช่วยแยกตัวละครออกจากพื้นหลัง 

ทำให้ภาพเกิดมิติและช่วยเพิ่มความโดดเด่นให้แก่ตัวแสดงภายใน

ฉาก  
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(3)        แสงโลกอีกใบขั้นที ่1 แสงสดใสชวนฝัน 

สีของภาพแบบโทนสีเหล็ก (Ironbow) เป็นรูปแบบการแสดงผล

ของกล้องตรวจจับความร้อน (Thermal Camera) ที่ใช้การแปลงค่าความ

ร้อนให้เป็นลำดับสีจากมืดไปสว่าง โดยสีดำถึงม่วงแทนค่าอุณหภูมิต่ำ และ

ไล่ระดับไปสู่สีแดง สีเหลือง และสีขาว ซึ่งแทนค่าอุณหภูมิสูง ลักษณะของ

โทนสีดังกล่าวช่วยให้สามารถมองเห็นความแตกต่างของอุณหภูมิได้อย่าง

ชัดเจน และนิยมใช้ในงานตรวจสอบเชิงเทคนิคและการวิเคราะห์ภาพความ

ร้อน (FLIR Systems, n.d.)  

เมื่อนำมาประยุกต์ใช้ในการออกแบบแสงสำหรับละครเวที ผู้ศึกษา

เลือกใช้โทนสีนี้เพื่อสร้างภาพของโลกที่ดูอบอุ่น สวยงาม และน่าดึงดูดใน

ช่วงแรกของการรับรู้ ขณะเดียวกันยังแฝงความคลุมเครือและความผิดปกติ

บางอย่างไว้ภายใน เพื่อสร้างบรรยากาศของพื้นที่กึ่งความจริงกึ่งความฝัน 

(Liminal Space) ที่ค่อย ๆ เปิดเผยความผิดปกติออกมาตามลำดับของการ

ดำเนินเรื่อง  

(4) แสงของโลกอีกใบขั้นที่ 2  แสงสดใสชวนหลอน 

สีของภาพแบบโทนสีรุ ้ง (Rainbow) เป็นการแสดงผลของภาพ

ความร ้อนท ี ่ ใช ้การไล ่ระด ับส ีแบบเต ็มสเปกตร ัม ( Full Spectrum 

Gradient) โดยเริ่มจากสีน้ำเงินซึ่งแทนค่าอุณหภูมิต่ำ ไล่ระดับไปสู่สีแดงที่

แทนค่าอุณหภูมิสูง ทำให้สามารถแยกความแตกต่างของอุณหภูมิได้อย่าง

ละเอียดและชัดเจน เหมาะสำหรับงานวิเคราะห์ที่ต้องการความแม่นยำสูง 

(Infrared Training Center, n.d.)  

ผู้ศึกษานำลักษณะของโทนสีดังกล่าวมาพัฒนาเป็นแนวทางการ

ออกแบบแสงของโลกอีกใบในระยะถัดไป เพื่อเพิ่มความรู้สึกผิดปกติ ความ

ไม่มั่นคงทางการรับรู้ และความเหนือจริงให้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น โดยอาศัยสีที่

มีความสดจัดและตัดกันรุนแรง เพื่อสร้างบรรยากาศที่ทั ้งดึงดูดและน่า



55 
 

 

หวาดระแวงในเวลาเดียวกัน ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของโลกอีกใบที่เริ่มเผย

ด้านบิดเบี้ยวของความจริงออกมาอย่างชัดเจนมากขึ้น  

2.6.1.2  ทฤษฎีการรับรู้ (Perception / Visual Framing) 

การรับรู้ทางสายตา (Visual Perception) คือกระบวนการที่มนุษย์ใช้ใน

การรับและตีความข้อมูลจากการมองเห็น ผ่านการจดจำ การแยกแยะ และการ

เชื่อมโยงสิ่งเร้ากับประสบการณ์เดิม ซึ่งการรับรู้ของแต่ละบุคคลอาจแตกต่างกันไป

ตามประสบการณ์ สภาพแวดล้อม และบริบทที่แต่ละบุคคลเคยเผชิญ (Arnheim, 

1974; พาสนา จุลรัตน์, 2564)   โดยสัญชาตญาณพื้นฐานของมนุษย์มักมีความ

หวาดกลัวต่อความมืด เนื่องจากความมืดลดทอนประสิทธิภาพในการมองเห็น ทำให้

เก ิดความไม่ม ั ่นคงในการร ับร ู ้และส่งผลต่อจินตนาการของมนุษย์ ( Freud, 

1919)   แม้แสงสว่างจะช่วยให้การมองเห็นมีความชัดเจนมากขึ้น แต่ในขณะเดียวกัน 

แสงก็สามารถสร้างความแตกต่างระหว่างพื้นที่สว่างและพื้นที่มืด (Contrast) ซึ่งยิ่ง

ส่งเสริมให้ความมืดมีความโดดเด่นและส่งผลทางอารมณ์มากยิ ่งขึ ้น ในมิติทาง

จิตวิทยา ความมืดจึงไม่ได้หมายถึงเพียงการขาดแสงเท่านั้น แต่ยังเป็นพื้นที่ของ

จินตนาการ ความไม่แน่นอน และการสะท้อนภาพของจิตใต้สำนึก (Jung, 1964)  

นอกจากนี้ เมื่อผู้ชมได้รับข้อมูลทางการมองเห็นอย่างไม่สมบูรณ์ เช่น การ

ถูกจำกัดมุมมอง การซ่อนรายละเอียดบางส่วน หรือการมองเห็นเพียงบาง

องค์ประกอบของพื้นที่ จะส่งผลให้ผู้ชมเกิดกระบวนการตีความและเติมเต็มภาพใน

จินตนาการด้วยตนเอง ซึ่งการตีความดังกล่าวจะแตกต่างกันไปตามประสบการณ์

และสภาวะทางอารมณ์ของแต่ละบุคคล ดังนั้น ผู้ศึกษาจึงนำแนวคิดเก่ียวกับการรับรู้

ทางสายตา ความสัมพันธ์ระหว่างแสงและความมืด รวมถึงผลกระทบทางจิตวิทยา

ของการมองเห็น มาประยุกต์ใช้ในการออกแบบแสง เพื่อควบคุมการรับรู้และสร้าง

บรรยากาศทางอารมณ์ให้แก่ผู้ชม โดยมีหลักการดังนี ้       

(1) การควบคุมการมองเห็น  
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การมองเห็นสามารถควบคุมได้ด้วยการเลือกให้เห็นเพียงบางส่วน ผ่าน

การใช้แสงเฉพาะจุด หรือการบังภาพบางส่วนวิธีนี้ทำให้ผู้ชมรับข้อมูลได้ไม่

ครบทั้งหมด และต้องตีความจากสิ่งที่เห็นส่งผลให้การรับรู้  (perception) 

ถูกชี้นำตามเจตนา 

(2) การบดบังอัตลักษณ์ผ่านเงา  

เงาคือการลดรายละเอียดของตัวละครให้เห็นเพียงโครงร่าง เมื่อเงา

ของตัวละครพาดทับกัน ภาพจำของแต่ละบุคคลจะไม่ชัดเจน ทำให้ผู้ชม

แยกตัวตนได้ยากขึ้น จนเกิดเป็นความคลุมเครือของอัตลักษณ์ ( identity 

ambiguity) และ เปิดให้ตีความความสัมพันธ์ได้หลากหลาย 

(3) การบิดเบือนเงาเพ่ือสร้างความไม่คุ้นเคย  

เงาที่ผิดรูปเกิดจากการใช้แสงในทิศทางที่ต่างจากปกติ หรือการใช้

แสงหลายทิศทาง ทำให้ขนาดและสัดส่วนของเงาไม่ตรงกับความจริง ภาพที่

เห็นจึงยังคงดูออกว่าคือสิ ่งใดแต่อาจแปลกตาจากปกติ ส่งผลให้เกิด

ความรู้สึกแปลกและไม่มั่นคงในการรับรู้ (uncanny) 

2.6.1.3 การลดทอนเส้นแบ่งระหว่างผู้ชมและพื้นที่การแสดง 

ละครเวทีแบบดั้งเดิมมักมีการแบ่งพื้นที่ระหว่างเวทีและผู้ชมออกจากกัน

อย่างชัดเจนผ่านแนวคิด “กำแพงที่สี่” (Fourth Wall) ซึ่งเปรียบเสมือนเส้นแบ่ง

ระหว่างโลกของการแสดงและโลกของผู้ชม แม้ในบางกรณีตัวละครอาจมีการสื่อสาร

กับผู้ชมโดยตรง แต่ผู้ชมยังคงอยู่ในฐานะของผู้สังเกตการณ์ที่รับรู้เหตุการณ์จาก

ภายนอกพื ้นที ่การแสดง (Bentley, 1964) อย่างไรก็ตาม ละครเวทีร ่วมสมัย 

โดยเฉพาะการแสดงในรูปแบบอิมเมอร์ซีฟ ( Immersive Theatre) ได้เริ่มลดทอน

เส้นแบ่งดังกล่าว เปิดโอกาสให้ผู้ชมเข้าไปมีส่วนร่วมกับพื้นที่และบรรยากาศของการ

แสดงมากยิ่งขึ้น (Machon, 2013; ณัฐพล ใจจริง, 2566)  
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จากการวิเคราะห์บทละครเรื ่อง “มะลิซ้อน” ผู ้ศึกษาพบว่าเรื ่องราวมี

ลักษณะของโลกจินตนาการที่ซ้อนทับกับโลกความจริง ตัวละครมีการหลีกหนีจาก

ความจริงบางประการผ่านการสร้างโลกอีกใบขึ้นมา ผู้ศึกษาจึงเชื่อมโยงแนวคิด

ดังกล่าวเข้ากับทฤษฎีกลไกป้องกันตนเอง (Defense Mechanisms) ของฟรอยด์ ซึ่ง

อธิบายว่ามนุษย์อาจสร้างพื้นที่ทางจิตใจหรือจินตนาการขึ้นเพื่อหลีกเลี่ยงสภาวะที่ไม่

สามารถเผชิญได้โดยตรง (Freud, 1936) แนวคิดนี้จึงถูกนำมาใช้เป็นพื้นฐานในการ

ออกแบบพื้นที่และการออกแบบแสง โดยเฉพาะในฉากของ “โลกอีกใบ” เพื่อทำให้

ผู้ชมไม่ได้อยู่ในฐานะของผู้ชมเพียงอย่างเดียว แต่ค่อย ๆ ถูกดึงเข้าไปเป็นส่วนหนึ่ง

ของโลกแฟนตาซีเดียวกับตัวละคร โดยผู้ศึกษาได้นำแนวคิดดังกล่าวมาประยุกต์ใช้ใน

การออกแบบแสง ดังน้ี 

(1) การสร้างความต่อเน่ืองของพื้นที่การแสดงผ่านการออกแบบแสง  

ผู้ศึกษาเลือกใช้แสงที่ต่อเนื่องจากพื้นที่เวทีออกมายังบริเวณผู้ชม 

เช่น ไฟประดับ (String Light) หรือแสงที่ทอดตัวออกนอกขอบเขตของเวที 

เพื่อทำให้พื้นที่การแสดงไม่ได้สิ้นสุดอยู่เพียงบนเวที แต่ขยายตัวออกมาสู่

พื้นที่โดยรอบ หลักการดังกล่าวช่วยสร้างความต่อเนื่องทางการรับรู้ของ

พื้นที่ (Spatial Continuity) ทำให้ผู้ชมรู้สึกว่าตนเองอยู่ภายในสภาพแวด 

ล้อมเดียวกับเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น มากกว่าการรับชมจากภายนอกเพียงอย่าง

เดียว 

(2) การคงสภาวะการรับรู้ร่วมในพื้นที่ปฏิสัมพันธ์  

ในการแสดงบางช่วง ผู ้ศึกษาเลือกคงสภาพแสงไว้ในบริเวณที่

นักแสดงและผู้ชมมีปฏิสัมพันธ์ร่วมกัน แม้นักแสดงจะเคลื่อนออกจากพื้นที่

ดังกล่าวไปแล้วก็ตาม เพื่อรักษาความต่อเนื่องของการรับรู้และทำให้พื้นที่

นั ้นยังคงมีสถานะเป็นส่วนหนึ่งของการแสดงในสายตาของผู้ชม วิธีการ

ดังกล่าวช่วยคงสภาวะของการมีส่วนร่วม (Engagement)   

(3) การดึงผู้ชมเข้าสู่กรอบการมองเห็นของการแสดง  
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ผู้ศึกษาเลือกให้แสงบางส่วนตกกระทบลงบนพื้นที่ผู ้ชมโดยตรง 

เพื่อดึงผู้ชมเข้าสู่กรอบการมองเห็นเดียวกับนักแสดง ทำให้ผู้ชมไม่ได้อยู่ใน

สถานะของผู้สังเกตการณ์จากภายนอกเพียงอย่างเดียว แต่กลายเป็นส่วน

หนึ่งของภาพการแสดง หลักการดังกล่าวช่วยลดระยะห่างระหว่างผู้แสดง

กับผู้ชม และกระตุ้นให้ผู้ชมเกิดการตระหนักรู้ถึงการมีอยู่ของตนเองภายใน

พื้นที่การแสดงมากยิ่งขึ้น (Lehmann, 2006)   

แนวทางการออกแบบดังกล่าวช่วยลดทอนเส้นแบ่งระหว่างผู้ชม

และพื ้นที ่การแสดง ทำให้ผู ้ชมอยู ่ในสภาวะก้ำกึ ่งระหว่างการเป็นผู้

สังเกตการณ์และผู้มีส่วนร่วมในเหตุการณ์ ซึ่งนำไปสู่ความคลุมเครือทางการ

รับรู้และประสบการณ์ของความรู้สึกแปลกคุ้นเคย (Uncanny)  

 

2.7 ข้อมูลสัมพันธ์เกี่ยวกับด้านการออกแบบเสียงและสือ่มัลติมีเดียเรือ่ง มะลิซ้อน 

จากการอ่านและวิเคราะห์บทละคร “มะลิซ้อน” พบว่า “ความทับซ้อน” เป็นแกนหลักของ

เรื่องในด้านการออกแบบ ซึ่งปรากฏผ่านตัวละครและสถานที่ในเรื่อง โลกใบหนึ่งที่มีลักษณะเย็นจืดชืด

ไร้ชีวิตและขาดสีสัน แต่โลกอีกใบกลับมีชีวิตชีวา ทุกอย่างเป็นได้ดั่งฝัน สิ่งเหล่านี้เกิดขึ้นพร้อมกันได้

อย่างไร และสิ่งใดกันที่คอยเชื่อมโยงให้โลกทั้งสองใบยังคงผูกติดมาได้เนิ่นนาน จากข้อสงสัยนี้ ผู้ศึกษา

จึงได้เลือก “เส้นใย” (Thread) สิ่งที่ปรากฏในบทละคร ทั้งความหมายโดยตรง (เส้นด้ายและใยแมง

มุม) และความหมายโดยนัย (สายใย ความสัมพันธ์และการควบคุม) นำมาพัฒนาต่อ ในด้านการ

ออกแบบเสียงและสื่อมัลติมีเดียเรื่อง มะลิซ้อน        

เส้นใยดังกล่าว แม้บางเบาจนมิอาจเห็นได้ชัดเจนในบางครา แต่กลับมีบทบาทสำคัญในการ

ช่วยกำหนดการรับรู้ของผู้ชม ทั้งด้านอารมณ์ ความรู้สึก และความเข้าใจต่อเหตุการณ์ต่างๆ ที่เกิดขึ้น

บนเวทีละคร เมื่อเส้นใยเหล่านี้เกิดการบิดเบี้ยว ขาดหายหรือถูกทักทอมากจนเกินไป จะส่งผลให้โลกที่

เคยสมบูรณ์เกิดความผิดปกติ ไม่เสถียร และอาจเผยให้เห็นถึงความจริงบางอย่างที่ถูกซ่อนไว้อีกชั้น 

ภายใต้ภาพลวงตาอันแสนงดงามที่ถูกสร้างขึ้นมา 
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2.7.1 แนวคิดและทฤษฎีที่ใชใ้นการออกแบบเสียงเพื่อการแสดง 

สำหรับละครเวทีเรื่อง “มะลิซ้อน” ผู้ศึกษามิได้มอง “เสียง” (Sound)  เป็นเพียง

องค์ประกอบเสริมเพื่อช่วยสร้างความสมจริงให้กับเรื่องเท่านั้น แต่เสียงยังทำหน้าที่เลี้ยง

อารมณ์ ขยายขอบเขตจินตนาการของผู้ชมให้ลึกซึ้งยิ่งขึ้นจากภาพที่เห็นได้ด้วยตา เสมือนกับ 

“เส้นใยที่มองไม่เห็น” ผู้ศึกษาจึงได้นำทฤษฎีต่างๆ ที่มีความเกี่ยวข้องกับเสียงและการละคร 

มาเป็นเครื่องมือเพื่อช่วยพัฒนาให้การทำงานเกิดประสิทธิภาพมากที่สุด โดยทฤษฎีที่ผู้ศึกษา

ได้นำมาปรับใช้ มีดังนี ้

2.7.1.1 เสียง ดนตรีและอารมณ ์

เสียงสูงเสียงต่ำที่ถูกเรียงตามจินตนาการของมนุษย์ อย่างมีจุดมุ่งหมายเพื่อ

สะท้อนภาพแห่งจินตาการและตอบสนองต่อความต้องการของมนุษย์ คือ ดนตรี 

(เอกพล เสงี่ยมพงษ์, 2560, น. 28) เสียงดนตรีมีองค์ประกอบที่สำคัญ ได้แก่ 
 

(1) ทำนอง (Melody)  

กลุ่มเสียงมีระดับและความยาวของเสียงแตกต่างกัน นำมาเรียง

อย่างต่อเนื่อง แสดงให้เห็นถึงอัตลักษณ์ของดนตรี เป็นปัจจัยสำคัญที่ช่วย

ทำให้ดนตรีมีความสมบูรณ์ (ณัฐกฤตา ชมชื่น, 2559, น. 8) ทำนอง

ประกอบขึ้นด้วย 

(1.1) ระดับเสียง คือ ความถี่ของรอบในการสั่นสะเทือนของวัตถุ 

เป็นปัจจัยที่ทำให้เกิดความสูงต่ำของเสียง หากสั่นสะเทือนมาก

เสียงจะสูง สร้างให้เกิดอารมณ์ได้ทั ้งเชิงบวกและลบ ความสุข 

ความตื่นเต้น ความกลัว ไปจนถึงความเครียด หงุดหงิดและรำคาญ 

แต่หากมีการสั่นสะเทือนน้อยเสียงจะต่ำ สร้างให้เกิดอารมณ์ในเชิง

บวกได้แต่อาจน้อยกว่าเสียงสูง เสียงต่ำกลับทำได้ดีในการสร้าง

อารมณ์เชิงลบ 
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(1.2) ธรรมชาติของเสียง คือ ลักษณะเฉพาะของเสียงที่เกิดจากการ

สั่นสะเทือนของวัตถุที่เป็นต้นกำเนิดเสียง ซึ่งมีชนิดที่ต่างกันออกไป 

เช่น เสียงที่มาจากการตีวัตถุ จะมีลักษณะของเสียงที่ต่างกับเสียง

ที ่มาจากการสีว ัตถุ อารมณ์ที ่ผ ู ้ฟ ังร ับรู ้ได ้ก ็ม ีความแตกต่าง

เช่นเดียวกัน เช่น เสียงตีกลอง ให้อารมณ์ตื่นเต้น เร้าใจ สนุกสนาน

หรือน่ากลัว เสียงสีไวโอลิน ให้ความรู้สึกโดดเดี่ยว โศกเศร้า แต่ใน

ขณะเดียวกันก็สามารถให้ความรู้สึกสดใส มีความสุขได้เช่นกัน 

(1.3) ความเข้มของเสียง ในทางฟิสิกส์ (Physics) หมายถึง ปริมาณ

พลังงานเสียงที่แผ่ออกจากแหล่งกำเนิดเสียง ผ่านพื้นที่ที่กำหนดใน

หนึ่งหน่วยเวลา แต่หากหมายถึงสิ่งที่มนุษย์สามารถรับรู้ได้ คือ 

ความดัง-เบาของเสียง เสียงดังจะทำให้เกิดความตื่นเต้น อึดอัด 

ตกใจ เครียด อารมณ์หงุดหงิดหรือรำคาญใจ แต่เสียงเบามักทำให้

เกิดอารมณ์ผ่อนคลาย จิตใจสงบมากกว่า หรือในบางครั้งเสียงที่

เบาเกินไปจนเงียบสนิท อาจทำให้เกิดความรู้สึกอึดอัดได้เช่นกัน 

(2) จังหวะ (Rhythm)  

ความสั้นยาวของเสียงที่อยู่บนระยะเวลาหรือบีท (Beat) ที่กำหนด

ไว้ (ณัฐกฤตา ชมชื่น, 2559, น. 8) รูปแบบจังหวะต่างๆ สามารถสะทอ้นให้

เห็นถึงอารมณ์ได้ดังนี้ 

(2.1) จังหวะที่ซ้ำกันสม่ำเสมอ ให้อารมณ์ที่สงบ ปกติ เรียบง่าย มั่นคง 

(2.2) จังหวะที่สลับไปมา ไม่ปกติ ให้อารมณ์ที ่สนุกสนาน ไม่น่าเบื่อ 

หรืออาจทำให้  เกิดความรู้สึกอึดอัดได้ในขณะเดียวกัน  

(2.3) จังหวะสั้น ให้อารมณ์ตื่นเต้น สดใส สนุกสนาน 

(2.4) จังหวะยาว ให้อารมณ์ที่ดูนุ่มนวล รู้สึกมั่นคง โศกเศร้า อ้างว้าง 

(2.5) จังหวะหนัก ให้อารมณ์ตื่นเต้น มั่นคง สนุกสนาน รุนแรง 
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(2.6) จังหวะเบา ให้อารมณ์ผ่อนคลาย อ่อนไหว เศร้า 

2.7.1.2 หมวดหมู่ของเสียง 

โดยเสียงที่ถูกใช้ในการแสดงผู้ศึกษาได้จำแนกประเภทของเสียงออกเป็น 5 

หมวดหมู่ เพื่อช่วยส่งเสริมอารมณ์และบรรยากาศในขณะแสดง ดังนี้ 

(1) เสียงบรรยากาศ (Ambience Sound)  

เสียงสภาพแวดล้อม ที่จะช่วยทำให้ผู้ชมรับรู้ได้ถึงสถานที่และเวลา 

โดยเสียงบรรยากาศเป็นเสียงที่ผู้ศึกษานำมาใช้ประกอบในโลกจริงเป็นส่วน

ใหญ่ เนื่องจากช่วยเสริมความสมจริงของโลกจริงและช่วยแบ่งให้เห็นถึง

ขอบเขตของโลกอีกใบ  

(2) เสียงดนตรีประกอบ (Music Score)  

เสียงดนตรีที่จะช่วยส่งเสริมให้ผู้ชมเห็นถึงความรู้สึกและสภาวะ

อารมณ์ของตัวละครได้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น โดยดนตรีประกอบที่ผู้ศึกษาได้

นำมาใช้ในการแสดงละครเวทีเรื่อง มะลิซ้อน สามารถจำแนกให้เห็นถึง แนว

ดนตร ี(Genre) คร่าว ๆ ได้ดังนี ้

(2.1) ดนตรีบรรเลง (Instrumental)  

บทเพลงที่ปราศจากเสียงร้อง สื่อสารผ่านทำนองและจังหวะของ

ดนตรีเป็นหลัก ดนตรีบรรเลงที่ใช้ในการแสดงเป็นหลัก มีดังนี้ 

(2.1.1) ดนตรคีลาสสิก (Classical) 

เอกพล เสงี ่ยมพงษ์ (2560, น. 12) ได้กล่าวว่า ดนตรี

คลาสสิก (Classical) คือ ดนตรีที่พร้อมไปด้วยองค์ประกอบของ

ดนตรีที่สูงสุดในแนวทำนอง การประสานของเสียง สีสันของเครื่อง

ดนตรี รูปแบบโครงสร้าง การถ่ายทอดอารมณ์ มีความระเบียบ

เรียบร้อยและงดงาม ใช้เพื่อสร้างบรรยากาศที่ดูสง่างาม พิศวง เย้า
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ยวน หรือใช้บ่งบอกให้เห็นถึงอายุของตัวละครที่ดูโต โดยเพลงที่ผู้

ศึกษาเลือกมานั้น ส่วนมากจะมีเครื่องดนตรีประเภท “เครื่องสาย” 

เป็นหลัก เนื่องจากให้สอดคล้องกับหลักแนวคิด “เส้นใย” 

(2.2.2) ดนตรกีล่อมเด็ก (Lullaby) 

ดนตรีที่มีความนุ่มนวล เหมาะสำหรับเด็ก ให้ความรู้สึกถึง

วัยเยาว์ ความไร้เดียงสา และความปลอดภัย ผู้ศึกษาเลือกนำมาใช้

เพื่อช่วยส่งเสริมให้บรรยากาศของเรื่องมีความเพ้อฝันมากยิ่งขึ้น 

แต่ในขณะเดียวกันก็เป็นเหมือนฝันที ่แอบซ่อนความน่ากลัว

บางอย่างเอาไว้เบื้องหลัง หากเพลงกล่อมเด็กถูกนำมายืดหรือเล่น

วนซ้ำเรื่อยๆ เสมือนกับห้วงพลังบางอย่างที่กำลังล่อลวงและหลอก

ล่อให้มาติดกับ 

(2.2.3) ดนตรีประกอบ (Music Score)  

ดนตรีที่ช่วยถ่ายทอดให้เห็นถึงบรรยากาศ อารมณ์ ความรู้สึก

ของตัวละคร มีความสอดคล้องกับตัวละครต่างๆ ในแต่ละฉาก เพื่อ

ช่วยสร้างอรรถรสให้กับผู้ชมมากขึ้น  

(2.2) ดนตรีเฮฟวีเมทัล (Heavy Metal)  

ดนตรีที่มีความรุนแรง หนักแน่นของเสียง ให้ความรู้สึกที่วุ่นวาย 

ก้าวร้าว การต่อต้าน หรือความเจ็บปวดที่มิอาจแสดงออกเป็นคำพูดปกติ

ได้ ผู้ศึกษาได้เลือกดนตรีแนวนี้เข้ามาใช้ในการแสดงเพื่อสะท้อนให้เห็น

ถึงสภาวะทางจิตใจ ความเจ็บปวด การเก็บกดและการต่อต้านทางสังคม

ของตัวละครมะลิ โดยแสดงออกผ่านเพลงที่มะลิเลือกฟังขณะอยู่คนเดียว 

(3) เสียงเอฟเฟกต์ (Sound Effect)  

เป็นเสียงที่เกิดขึ้นเพื่อเน้นย้ำเหตุการณ์ หรือเป็นเสียงที่อาจมาจาก

การกระทำของตัวละคร โดยผู้ศึกษาจำแนกเสียงเอฟเฟกต์ (Sound Effect) 

ออกได้ 2 รูปแบบ ตามลักษณะการใช้งาน ดังนี้  
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(3.1)  เสียงที่เกิดขึ้นตามจริง เช่น เสียงลมที่พัดเข้ามาในบ้าน จาก

การที่พ่อได้เปิดหน้าต่าง เสียงกลไกการหมุนกล่องดนตรี เกิดจาก

การที่มะลิหมุนกล่องดนตร ี

(3.2) เสียงที่ถูกออกแบบในเชิงสัญลักษณ์ เช่น เสียงเส้นใยที่ถูกดึง 

ในฉากที่พ่ออีกคนเริ่มหลุดปากพูดเรื่อราวต่างๆ ให้กับมะลิมาก

จนเกินไป เสียงนี้แสดงให้เห็นถึงการควบคุม บงการจากแม่อีกคน 

ผู้ชมสามารถตีความและเข้าใจได้ทันที โดยปราศจากการปรากฏตัว

ของนักแสดงที่รับบทแม่อีกคนในฉาก 

(4) เสียงเวทมนตร์ (Magic Sound)  

เนื่องจากละครเวทีเรื่อง มะลิซ้อน เป็นละครเวทีที่มีโลกที่ผิดปกติ

ประกอบด้วย เสียงเวทมนตร์นี้จะช่วยทำให้เกิดความมหัศจรรย์ ความไม่มี

อยู่จริงมากขึ้นไปอีก โดยเสียงเวทมนตร์จะถูกใช้ในโลกอีกใบมากกว่า แต่

หากปรากฏในโลกจริง นั่นหมายถึงการเปลี่ยนแปลงของโลกจริงที่มาจาก

การแทรกแซงของแม่อีกคน 

(5) เสียงพากย์ (Voice Over)  

เสียงบรรยายที่มาจากตัวละคร โดยอาจไม่ปรากฏให้เห็นถึง

แหล่งกำเนิดของเสียงบนเวที ใช้เพื่อถ่ายทอดความรู้สึก การนึกคิดของตัว

ละคร บรรยายเหตุการณ์ หรือใช้ดำเนินการแสดงในบางช่วงที่นักแสดงไม่

สามารถสื่อสารได้ครบ (ณวรา สุวรรณภิงคาร, 2562, น. 28) โดยเสียงพากย ์

ถูกใช้ในหลายช่วงของการแสดง ตัวอย่างเช่น ช่วงเริ่มเรื่อง มีเสียงมนุษย์เล่า

ถึงเรื่องราวความเป็นมาของบ้านกลางป่าหลังหนึ่ง ประกอบไปกับสื่อ

มัลติมีเดีย เพื่อช่วยเลี้ยงอารมณ์และให้ผู้ชมเข้าใจความเป็นมาของเรื่องราว 

ได้คร่าวๆ ก่อนเริ่มการแสดง ช่วงท้ายเรื่อง มีเสียงของแม่อีกคนถูก

เปิดโดยที่ไม่มีตัวนักแสดง เสียงนี้ที่ถูกขยายให้เกิดความก้องของเสียง และ
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เปิดในระดับเสียงที่ดัง เสมือนกับการลวงตา ทำใหผู้้ชมรูส้ึกถึงความกดดัน 

ความน่ากลัว ความยิ่งใหญ่ของแม่อีกคน 

2.7.1.3 เสียงและใยแมงมุม 

เนื่องมาจากการตีความบทละครเรื่อง มะลิซ้อน และแทนตัวละครทุกตัวใน

เรื่องเป็นสัตว์ ซึ่งได้แทนแม่ เป็นแมงมุมแม่ม่ายดำ (Black Widow Spider) ผู้ศึกษา

จึงได้นำแนวคิดนี้มาต่อยอดเพื่อให้ไปในทิศทางเดียวกันกับฝ่ายอื่นๆ แม้จะผ่าน  

“เสียง” ก็ตาม โดยสิ่งที่เลือกนำมาพัฒนาร่วมกับเรื่องเสียง คือ “ใยแมงมุม” (Spider 

web) ใยแมงมุมไม่ได้ทำหน้าที่เพียงแค่การดักจับแมลงเท่านั้น แต่ยังทำหน้าที่รับ

สัญญาณเสียงผ่านการสั่นไหวของเส้นใยด้วย ซึ่งเสมือนกับเครื่องมือที่แม่อีกคนใช้

ควบคุมโลกทั้งสองใบเข้าไว้ด้วยกันนั่นเอง โดยสามารถแบ่งออกเป็นระยะต่างๆ ได้

ดังนี ้

(1) ระยะแรกของการสร้างใยแมงมุม เริ่มจากการวางเส้นใยโครงสร้างหลัก

กับฐานก่อน เสมือนกับ การที่แม่อีกคนกำลังค่อยๆสร้างโลกอีกใบเพ่ือไว้รอ

ต้อนรับการมาของเหยื่อคนใหม่ ผู้ศึกษาได้ออกแบบให้มีการใช้เสียงของ

ธรรมชาติ ฝน ลม เสียงสัตว์ หรือเสียงเพลงที่มีแหล่งกำเนิดชัดเจน จากหู

ฟังและลำโพง 90% และเสียงเอฟเฟกต์ (Sound Effect) เสียงเวทมนตร์ 

เพียง 10% 

(2) ระยะที่เส้นใยซ้อนกันมากยิ่งขึ้น เสมือนกับใยของแม่อีกคนที่มากจน

สามารถควบคุมสิ่งต่างๆในโลกปกติได้มากขึ้น และได้ ล่อลวงให้มะลิไปเจอ

กับประตู เพื ่อให้เข้ามายังโลกอีกใบได้ ผู ้ศึกษาได้ออกแบบให้ใช้เสียง

ธรรมชาติ เสียงเพลงที่มีแหล่งกำเนิดชัดเจน 60% และเสียงมีเสียงเอฟ

เฟกต์ (Sound Effect) เสียงเวทมนตร์ เสียงดนตรีที่ไร้ที่มาที่ไปชวนฝัน 

40% 

(3) ระยะที่เส้นใยถูกสร้างจนสมบูรณ์ และมีเหยื่อมาติด เสมือนกับการที่

มะลิถูกแม่อีกคนล่อลวงจนสำเร็จและจะกักขังเอาไว้ ผู้ศึกษาได้ออกแบบ

ให้มีเสียงธรรมชาติและเสียงเพลงที่มีแหล่งกำเนิดชัดเจน เพียง 10% และ
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เสียงดนตรี ทำนองชวนเพ้อฝัน เสียงเอฟเฟกต์ (Sound Effect) เสียงเวท

มนตร์ มากถึง 90% 

(4) เหยื่อสามารถหนีออกไปได้ เส้นใยถูกทำลายลง เสมือนกับช่วงที่มะลิ

พยายามหนีเอาตัวรอด และต่อสู้กับแม่อีกคนจนสามารถโค่นเธอลงได้ ผู้

ศ ึกษาได้ออกแบบให้ปริมาณของเสียงธรรมชาติค่อยๆ เพิ ่มขึ ้นตาม

เหตุการณ์ที่มะลิได้เจอ จาก 10% กลับมาที่ 90% เมื่อมะลิกลับมาที่โลก

ปกติได้ และเสียงเอฟเฟกต์ (Sound Effect) เสียงเวทมนตร์และเพลง ที่

หลงเหลือจากโลกอีกใบค่อยๆ ลดลงจาก 90% เป็น 10% อีกครั้ง 

2.7.2 แนวคิดและทฤษฎใีนการออกแบบสื่อมัลติมิเดียเพื่อการแสดง 

แนวคิดและทฤษฎีที่นำมาใช้เพื่อช่วยต่อยอดและพัฒนาสื่อมัลติมิเดีย (Multimedia) 

ผ่านแนวคิด “เส้นใย” ในละครเวทีเรื่อง มะลิซ้อน มีดังนี้ 

2.7.2.1 เส้นและอารมณ์ 

เส้น (Line) หมายถึง การที่จุดหลาย ๆ จุด เรียงต่อกัน มีมิติเดียว ในทาง

ศิลปะ เส้นเป็นโครงพื้นฐานของทุกสิ่ง (รัชดาภรณ์ พรมจุ้ย, 2545) เส้นที่เป็นพื้นฐาน

ในการสร้างภาพที่สำคัญ มี 2 ลักษณะ คือ 

(1) เส้นตรง ให้อารมณ์ที่รุนแรง หนักแน่น แข็งแรง มั่นคง ในละครเวทีเรื่อง 

มะลิซ้อน ผู้ศึกษาเลือกใช้เส้นตรงในการสร้างภาพในโลกปกติเป็นส่วนใหญ่ 

แทนความแข็งทื่อ ไร้ชีวิตของโลกปกติ แต่เส้นตรงก็ถูกนำมาใช้ในช่วงท้าย

ของเรื ่อง เนื ่องจากใช้แทนน่ากลัว ยุ ่งเหยิงของใยแมงมุมที ่ทับซ้อนกัน

เรื่อยๆ  

(2) เส้นโค้ง ให้อารมณ์อ่อนไหว นุ่มนวล ต่อเนื่อง ลื่นไหล ถูกใช้ในการสร้าง

ภาพประกอบโลกอีกใบมากกว่าเส้นตรง เนื ่องจากแสดงให้เห็นถึงความ

ลึกลับ น่าค้นหาและความบิดเบ้ียวของโลกอีกใบ                
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2.7.2.2 สีขาว 

สีขาว เป็นสีที่สว่างที่สุด เป็นสัญลักษณ์ของความเรียบง่าย บริสุทธิ์และ

ความไร้เดียงสา สีขาวมักใช้เพื่อช่วยเพิ่มความโดดเด่นให้กับการสร้างงานศิลปะอยู่

เสมอ (Cherry, 2568) ดังนั้นการนำสีขาวเข้ามาเป็นองค์ประกอบหลักในการสร้าง 

“เส้น” ของเรื่อง มะลิซ้อน จึงเป็นทางเลือกที่ดีที่สุด เพื่อให้ง่ายต่อการทำงานกับ

อุปกรณ์ที่ใช้สำหรับการฉายภาพบนเวที “โปรเจคเตอร์” (Projector) อุปกรณ์ที่จะ

ช่วยกำหนดและขยายขอบเขตของภาพบนเวที และง่ายต่อการทำงานกับฝ่าย

ออกแบบแสง เนื่องจากตัดปัญหาเรื่องการทับซ้อนกันของสีที่มาจากไฟและสีที่มา

จากสื่อมัลติมิเดีย รวมไปถึงการตีความ “เส้นที่มีลักษณะสีขาว” เสมือนกับเส้นใย

ที่มาจากแมงมุมได้อีกด้วย 

2.7.2.3 ภาพเคลื่อนไหว (Animation) 

Chong (2008, น. 8) กล่าวว่า แอนิเมชั่น (Animetion) คือกระบวนการ

สร้างภาพลวงตาของการเคลื่อนไหว โดยการนำเสนอภาพต่อเนื่องกันหลาย ๆ ภาพ

อย่างรวดเร็ว โดยภาพเคลื่อนไหวที่ผู้ศึกษาเลือกนำมาใช้ประกอบกับการแสดง คือ 

ภาพเคลื่อนไหว 2 มิติ และใช้การฉายภาพด้วยความเร็ว 6-12 เฟรมต่อวินาที เพื่อให้

ง่ายต่อการชมของผู้ชม และให้ความรู้สึกเหมือนกับการดูภาพการ์ตูนประกอบนิทาน

เด็ก ซึ่งความเร็วของเฟรมในภาพเคลื่อนไหวแต่ละชิ้นนั้นจะสัมพันธ์กับการแสดงของ

นักแสดงในแต่ละฉาก ว่ามีความรวดเร็วและช้าเพียงใด โดยผู ้ศึกษาได้จำแนก

หมวดหมู่ของภาพเคลื่อนไหวที่ใช้ในละครเวทีเรื่อง มะลิซ้อน ออกตามลักษณะการใช้

งาน ดังน้ี                

(1) ภาพเคลื่อนไหวที่ให้ข้อมูล  คือ ภาพที่สามารถเล่าเรื่อง หรือให้ข้อมูล

เสริมจากบทที่นักแสดงอาจเล่าได้ไม่ครบ  

(2) ภาพเคลื่อนไหวที่ช่วยสร้างบรรยากาศ คือ ภาพที่เน้นสร้างอารมณ์เป็น

หลัก ไม่เน้นการให้ข้อมูล 
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(3) ภาพเคลื่อนไหวพิเศษ  คือ ภาพที่ไม่อยู่บนกฎเกณฑ์ความเป็นนจริง ถูก

ใช้เพื่อเสริมความเหนือธรรมชาติ เวทมนตร์ต่างๆ เพื่อส่งเสริมให้กับฉากและ

ตัวละคร          

2.7.2.4 ภาพและใยแมงมุม 

ในการออกแบบสื่อมัลติมิเดีย (Multimedia) ผู้ศึกษาได้นำ “ใยแมงมุม” มา

พัฒนาร่วม เช่นเดียวกับการออกแบบเสียง เพื่อให้เกิดความสัมพันธ์ระหว่างภาพและ

เสียง โดยสามารถแบ่งออกเป็นระยะต่างๆ ได้ดังนี ้

(1) ระยะแรกของการสร้างใยแมงมุม เริ่มจากการวางโครงสร้างหลักก่อน 

(Zschokke & Vollrath, 2538, น. 526) เสมือนกับช่วงที่แม่อีกคนกำลัง

ค่อยๆสร้างโลกอีกใบเพื่อไว้ต้อนรับการมาของเหยื่อคนใหม่ ผู ้ศึกษาได้

ออกแบบให้มีการใช้เส้นตรง และภาพที่ยังให้ความรู้สึกสมจริง จำเส้นที่ใช้

คือ 1 เส้น 

(2) ระยะที่เส้นใยถูกซ้อนกันมากยิ่งขึ้น เสมือนกับใยของแม่อีกคนที่มากจน

สามารถควบคุมสิ่งต่างๆในโลกปกติได้มากขึ้น และได้ ล่อลวงให้มะลิไปเจอ

กับประตู เพื่อให้สามารถเข้ามายังโลกอีกใบได้ ผู้ศึกษาออกแบบให้มีการใช้

เส้นที่มีลักษณะผสมระหว่างเส้นตรงและเส้นโค้งเข้าด้วยกัน และจำนวนเส้น

ถูกเพิ่มขึ้นเป็น 2 เส้น 

(3) ระยะที่เส้นใยถูกสร้างจนและมีเหยื่อมาติด เสมือนกับการที่มะลิถูกแม่อีก

คนล่อลวงจนสำเร็จ และจะกักขังมะลิเอาไว้ในโลกอีกใบ ผู้ศึกษาได้ออกแบบ

ให้เส้นที่ใช้มีความโค้งมนมากกว่าความเหลี่ยม จำนวนเส้นเพิ่มขึ้นเป็น 4 

เส้น 

(4) เหยื่อสามารถหนีออกไปได้ เส้นใยถูกทำลายลง เสมือนกับการที่มะลิ

พยายามหนีเอาตัวรอด และต่อสู้กับแม่อีกคนจนสามารถโค่นเธอลงได้ ผู้

ศึกษาได้ออกแบบให้ปริมาณของเส้นที่ใช้เพิ่มขึ้นเรื่อยๆ จนมิอาจนับได้ และ

ลักษณะของเส้นที่ใช้มีความตรง ทื่อมากขึ้น สื่อถึงความผิดปกติ น่ากลั
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บทที่ 3 

การพัฒนาและสรา้งสรรค์ผลงาน  

3.1 การพัฒนาและสร้างสรรค์ผลงานดา้นการกำกับการแสดง 

3.1.1 ขั้นตอนการทำงานก่อนการกำกับการแสดง 

3.1.1.1 แนวความคิดเบื้องต้นสำหรับการคัดเลือกผู้กำกับการแสดง 

แนวความคิดเบื้องต้นสำหรับการคัดเลือกผู้กำกับการแสดง ควรเริ่มต้นจาก

การพิจารณาความสอดคล้องระหว่างวิสัยทัศน์ของผู้กำกับกับแนวคิดหลักของบท

ละครหรือผลงานที่จะสร้างสรรค์อย่างรอบด้าน ไม่ใช่เพียงการเข้าใจเนื้อเรื ่องใน

ระดับผิวเผิน แต่ต้องสามารถเข้าถึง “แก่น” ของบทละครได้อย่างแท้จริง ผู้กำกับที่

เหมาะสมควรมีความสามารถในการวิเคราะห์โครงสร้างของบท เห็นความเชื่อมโยง

ระหว่างเหตุการณ์ ตัวละคร และประเด็นหลักของเรื่อง ตลอดจนเข้าใจน้ำหนักของ

อารมณ์และจังหวะของการเล่าเรื่องในแต่ละช่วง เพื่อให้สามารถกำหนดทิศทางการ

นำเสนอที่ชดัเจนและมีเอกภาพ 

ยิ่งไปกว่านั้น การตีความบทละครของผู้กำกับควรมีความลึกและมีมุมมอง

เฉพาะตัว โดยสามารถอธิบายได้ว่าต้องการสื่อสารอะไรกับผู้ชม และเลือกใช้วิธีการ

ใดในการถ่ายทอดสารนั้นออกมา ทั้งในเชิงรูปธรรม เช่น การกำหนดภาพรวมของ

เวที การใช้แสง สี เสียง หรือในเชิงนามธรรม เช่น บรรยากาศ ความรู้สึก และ

สัญลักษณ์ที่แฝงอยู่ในเรื่อง การมีวิสัยทัศน์ที่ชัดเจนเช่นนี้จะช่วยให้การทำงานของทีม

เป็นไปในทิศทางเดียวกัน และทำให้ผลงานมีความหนักแน่นทางความหมาย 

นอกจากนี้ ควรคำนึงถึงประสบการณ์และทักษะของผู้กำกับการแสดงควบคู่

กันไป โดยเฉพาะความสามารถในการถ่ายทอดความเข้าใจบทละครไปสู่นักแสดง

อย่างมีประสิทธิภาพ ผู้กำกับต้องสามารถแปล “ตัวอักษรในบท” ให้กลายเป็น “การ

กระทำบนเวที” ได้อย่างชัดเจน ผ่านการสื่อสาร การกำกับการแสดง และการสร้าง

แรงจูงใจให้ตัวละครมีชีวิตจริง การทำงานร่วมกับนักแสดงจึงไม่ใช่เพียงการสั่งการ 
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แต่เป็นกระบวนการร่วมสร้าง (collaboration) ที่ต้องอาศัยทั้งทักษะการฟัง การให้

ข้อเสนอแนะ และการเปิดพื้นที่ให้เกิดการทดลอง 

ในขณะเดียวกัน ความสามารถในการแก้ปัญหาเฉพาะหน้าและการบริหาร

จัดการองค์ประกอบต่าง ๆ ของการแสดงก็เป็นสิ่งสำคัญ ผู้กำกับควรมีความเข้าใจใน

ด้านเทคนิค เช่น การจัดวางฉาก (blocking) การใช้แสงและเสียงเพื่อเสริมอารมณ์ 

รวมถึงการควบคุมจังหวะของเรื่องให้เหมาะสมกับการรับรู้ของผู้ชม ทั้งหมดนี้ต้อง

อาศัยทั้งประสบการณ์และความเข้าใจบทละครเป็นพื้นฐาน เพื่อให้ทุกองค์ประกอบ

ทำงานสอดประสานกันอย่างมีเป้าหมาย 

ดังนั้น การคัดเลือกผู้กำกับการแสดงจึงควรให้ความสำคัญกับ “ความเข้าใจ

บทละคร” เป็นหัวใจหลัก ร่วมกับทักษะและประสบการณ์ที่สามารถนำความเข้าใจ

นั้นไปพัฒนาเป็นการแสดงที่มีชีวิต มีทิศทาง และสามารถสื่อสารกับผู้ชมได้อย่าง

ลึกซึ้งและทรงพลัง 

3.1.1.2 การคดัเลือกบทละคร 

กระบวนการคัดเลือกบทละครถือเป็นขั ้นถัดมาและเป็นขั ้นตอนที ่มี

ความสำคัญอย่างยิ่งต่อการเริ่มต้นสร้างสรรค์ผลงานทางการแสดง เนื่องจากผู้ที่ต้อง

ทำความเข้าใจและตระหนักกับบทละครมากที่สุดคือผู้กำกับการแสดง การเลือกบท

ละครที่ดีจึงไม่ใช่เพียงการมุ่งเน้นสาระหรือข้อคิดที่ต้องการสื่อสารไปยังผู้ชมเท่านั้น 

แต่ควรเป็นบทที่มีอรรถรส มีความน่าสนใจ และสามารถสร้างประสบการณ์ร่วม

ให้กับผู้ชมได้อย่างลึกซึ้ง พร้อมทั้งแฝงไปด้วยคุณค่าทางความคิดและอารมณ์ 

จากการที่ผู้ศึกษาได้กำหนดแนวคิดและประเด็นผ่านกระบวนการตั้งคำถาม

ในลักษณะ “WH Question” แล้วนั ้น ผู ้ศึกษาจึงได้ทำการคัดเลือกบทละครที่

สามารถตอบสนองต่อประเด็นที่ต้องการนำเสนอ โดยมุ่งเน้นไปที่เรื่องราวเกี่ยวกับ  

“ครอบครัว” “การก้าวผ่าน” และ “การยอมรับในความไม่สมบูรณ์แบบ” ซึ่งเป็น

ประเด็นที่สะท้อนความเป็นมนุษย์และสามารถเชื่อมโยงกับผู้ชมได้ในวงกว้าง โดยมี

แนวคิดเบ้ืองต้นในการคัดเลือกบทละคร ดังนี้ 
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(1) ครอบครัว บทละครควรสะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธ์ภายในครอบครัว 

ทั้งในแง่ของความรัก ความคาดหวัง และแรงกดดันที่เกิดขึ้นระหว่างสมาชิก 

ซึ่งความสัมพันธ์เหล่านี้เป็นปัจจัยสำคัญที่หล่อหลอมตัวตนและการตัดสินใจ

ของตัวละคร การนำเสนอประเด็นครอบครัวจึงช่วยให้ผู้ชมสามารถเข้าใจ

และเชือ่มโยงกับตัวละครได้ง่ายยิ่งขึ้น 

(2) การก้าวผ่าน บทละครควรมีพัฒนาการของตัวละครที่ชัดเจน โดยตัว

ละครต้องเผชิญกับปัญหา อุปสรรค หรือความเปลี่ยนแปลงบางประการใน

ชีวิต และสามารถก้าวผ่านสิ่งเหล่านั้นไปได้ ไม่ว่าจะเป็นการเติบโตทาง

ความคิด อารมณ์ หรือการยอมรับความจริงบางอย่าง ซึ่งกระบวนการนี้เป็น

หัวใจสำคัญที่ทำให้เรื่องราวมีพลังและสร้างผลกระทบต่อผู้ชม 

(3) การยอมรับในความไม่สมบูรณ์แบบ บทละครควรนำเสนอแง่มุมของ

ความไม่สมบูรณ์ในชีวิต ไม่ว่าจะเป็นข้อบกพร่องของตัวละคร ความผิดพลาด 

หรือสถานการณ์ที ่ไม ่เป็นไปตามความคาดหวัง และแสดงให้เห ็นถึง

กระบวนการยอมรับสิ่งเหล่านั้นอย่างเข้าใจ ประเด็นนี้ช่วยสะท้อนความจริง

ของชีวิต และทำให้การแสดงมีความลึกซึ้งทางอารมณ์มากย่ิงขึ้น 

จากแนวคิดข้างต้นสามารถสรุปได้ว่า ผู้ศึกษาให้ความสำคัญกับบท

ละครที่สามารถถ่ายทอดประเด็นเกี่ยวกับครอบครัว การเติบโต และการ

ยอมรับในความไม่สมบูรณ์แบบของชีวิต ซึ่งล้วนเป็นองค์ประกอบที่สะท้อน

ประสบการณ์ของมนุษย์ในมิติต่าง ๆ และสามารถนำไปพัฒนาเป็นการแสดง

ที่มีความหมายและเข้าถึงผู้ชมได้อย่างแท้จริง โดยบทละครที่ได้รับการ

คัดเลือกจะต้องผ่านกระบวนการวิเคราะห์ ตีความ และอาจมีการดัดแปลง

เพิ่มเติม เพื่อให้สอดคล้องกับบริบทและแนวทางการนำเสนอของผู้ศึกษา อัน

จะนำไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานที่มีเอกลักษณ์และทรงพลังต่อไป 

3.1.1.3 การวิเคราะห์บทละคร 

ผู้ศึกษาได้ทำการวิเคราะห์บทต้นฉบับจากเรื่อง Coraline ซึ่งเป็นเรื่องราว

ของเด็กหญิงที่ค้นพบโลกอีกด้านหนึ่งซึ่งดูสมบูรณ์แบบ แต่แฝงไปด้วยอันตรายและ
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การควบคุม จากการวิเคราะห์พบว่าแก่นสำคัญของเรื่องคือการตั้งคำถามต่อ “ความ

สมบูรณ์แบบ” และการเรียนรู้ที่จะยอมรับความจริงของชีวิต แม้จะไม่เป็นไปตามที่

ต้องการ ซึ่งสอดคล้องกับประเด็นหลักที่ผู้ศึกษาต้องการนำเสนอ 

จากบทต้นฉบับดังกล่าว ผู้ศึกษาได้นำมาสู่กระบวนการ “ปรับบริบท” ให้

กลายเป็นบทละครเรื่อง มะลิซ้อน โดยคำนึงถึงความเหมาะสมกับสังคมไทย ทั้งใน

ด้านสภาพแวดล้อม วิถีชีวิต และความสัมพันธ์ในครอบครัว เช่น การปรับรูปแบบ

ครอบครัวให้สะท้อนค่านิยมแบบไทย การเพิ ่มน้ำหนักของความคาดหวังจาก

ผู ้ปกครอง หรือการแสดงออกทางอารมณ์ที ่สอดคล้องกับวัฒนธรรมไทย การ

ปรับเปลี่ยนดังกล่าวช่วยให้เรื่องราวมีความใกล้ชิดกับผู้ชมมากขึ้น และสามารถสร้าง

ความรู้สึกร่วมได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

ในขณะเดียวกัน ผู ้ศึกษายังคงรักษาโครงสร้างหลักและแก่นเรื ่องจาก 

Coraline ไว้ โดยเฉพาะแนวคิดเรื่อง “โลกคู่ขนาน” ที่สะท้อนความปรารถนาและ

ความไม่พอใจในชีวิตจริง และนำมาตีความใหม่ให้สอดคล้องกับบริบทของ มะลิซ้อน 

อันเป็นการผสมผสานระหว่างความเป็นสากลและความเป็นท้องถิ่นอย่างสมดุล 

ดังนั้น การวิเคราะห์บทละครในครั้งนี้จึงไม่เพียงเป็นการทำความเข้าใจบท

ในเชิงเนื้อหาเท่านั้น แต่ยังเป็นกระบวนการเชื่อมโยงบทต้นฉบับจาก Coraline สู่

การดัดแปลงและสร้างสรรค์ใหม่ในรูปแบบของ มะลิซ้อน ที่มีความร่วมสมัย สื่อสาร

ได้ชัดเจน และสามารถเข้าถึงผู้ชมชาวไทยได้อย่างลึกซึ้งและมีความหมาย 

ตารางที ่3.1 : ตารางแสดงวเิคราะห ์และตคีวามบทละครดัง้เดมิ 

หัวข้อ Coraline มะลิซ้อน 

plot คอรัลไลน์ เด็กหญิงที่พึ ่งย้ายเข้ามาอยู่

บ้านใหม่และค้นพบประตูที่นำไปสู่ “โลก

อีกใบ” ซึ่งทุกอย่างดูสมบูรณ์แบบกว่า

ความเป็นจริง แต่ภายใต้ความสมบูรณ์

นั้นกลับซ่อนอัน ตรายไว้ ทำให้เธอต้อง

มะลิ เด็กหญิงที่ย้ายมาอยู่บ้านใหม่และ

รู้สึกโดดเดี่ยวจากครอบครัว วันหนึ่งเธอ

ค้นพบประตูที ่พาไปสู ่อีกโลกหนึ ่ง ซึ ่งดู

เหมือนสมบูรณ์แบบ พ่อแม่เอาใจใส่ ทุก

อย่างเป็นไปตามที ่เธอต้องการแต่ความ
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หาทางเอาตัวรอดและกลับสู่โลกจริง สมบูรณ์แบบนั ้นกลับแฝงอันตราย เมื่อ 

“แม่อีกคน” ในโลกนั้นต้องการครอบครอง

มะลิอย่างถาวร มะลิจึงค่อย ๆ ตระหนักว่า

โลกนี้คือภาพลวงที่สร้างขึ้นเพื่อหลอกล่อ 

 

ในที ่สุด มะลิต้องใช้ความกล้าหาญ ไหว

พริบ และการตัดสินใจของตัวเอง เพื่อ

เผชิญหน้ากับสิ่งชั่วร้าย ช่วยเหลือผู้อื่นที่

ติดอยู่ และหาทางกลับสู่โลกจริง 

Conflict คอรัลไลน์ ต้องเผชิญหน้ากับทั ้งความ

ต้องการภายในจิตใจของตนเองและอัน 

ตรายจากโลกภายนอก ในช่วงต้นเรื่อง 

เธอรู้สึกเบื่อหน่ายและไม่พอใจกับชีวิต

จริงที่ดูธรรมดาและขาดความใส่ใจจาก

พ่อแม่ ความรู ้สึกนี ้นำไปสู่ความอยาก

ค้นหาสิ่งที่ดีกว่า จนกระทั่งเธอได้พบกับ

โลกอ ี ก ใบ  ท ี ่ ด ู สมบ ู รณ ์ แบบและ

ตอบสนองความต้องการของเธอทุกอย่าง 

 

อย่างไรก็ตาม ความขัดแย้งหลักเริ่มทวี

ความร ุนแรงเม ื ่อเธอค้นพบว่าความ

สมบูรณ์แบบนั้นเป็นเพียงภาพลวงตาที่

ถูกสร้างขึ ้นโดย แม่อีกคน ซึ ่งมีเจตนา

ควบคุมและกักขังเธอไว้ในโลกนั้น ทำให้ 

คอรัลไลน์ ต้องต่อสู้เพื่อเอาชีวิตรอดและ

ช่วยเหลือพ่อแม่รวมถึงวิญญาณเด็กคน

เก ิดข ึ ้ นจากการท ี ่ ต ั วละครเอกต ้อง

เผชิญหน้ากับทั ้งความรู ้ส ึกภายในของ

ตนเองและโลกภายนอกที ่ท ับซ ้อนกัน

ระหว่าง “โลกความจริง” กับ “โลกอีกใบ” 

ในช่วงต้นเรื่อง มะลิรู้สึกว่าตนเองไม่ถูกรับ

ฟังจากคนในครอบครัว ความคิดเห็นและ

ความต้องการของเธอถูกมองข้าม ทำให้

เกิดความโดดเดี่ยวและความอึดอัดภายใน

ใจ จนเกิดความปรารถนาที่จะหลีกหนีไป

ยังพื ้นที ่ท ี ่เธอจะได้ร ับการยอมรับและ

เข้าใจ 

 

เมื่อเธอได้พบกับโลกอีกด้านที่ดูเหมือนจะ

รับฟังและตอบสนองความต้องการของเธอ

ทุกอย่าง ความขัดแย้งจึงทวีความรุนแรง

ขึ้น เพราะโลกนั้นแม้จะดูสมบูรณ์แบบ แต่

แท้จริงกลับซ่อนอันตรายและการควบคุม
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อื่น ๆ ที่ตกเป็นเหยื่อ 

 

ไว้เบื้องหลัง ตัวละครเอกจึงต้องเผชิญหน้า

ก ับแรงดึงด ูดของโลกที ่ เต ิมเต ็มความ

ต้องการทางอารมณ์ของเธอ ขณะ เดียวกัน

ก็ต้องต่อสู้เพื่อกลับมายังโลกความจริงและ

เผชิญหน้ากับปัญหาที่เธอเคยหลีกเลี ่ยง

ดังนั้น ความขัดแย้งในเรื่องจึงสะท้อนการ

ต่อสู ้ระหว่าง “การหลีกหนีไปสู ่พื ้นที ่ที่

ตนเองถูกรับฟัง” กับ “การยอมรับและ

เผชิญหน้ากับความจริงในครอบครัว” ซึ่ง

เป็นพื้นที่ที่แม้จะไม่สมบูรณ์แบบ แต่เป็น

จุดเริ่มต้นของการทำความเข้าใจและการ

สื่อสารที่แท้จริง พร้อมทั้งแสดงให้เห็นถึง

การเติบโตของตัวละครที่เรียนรู้จะยืนหยัด

ในเสียงของตนเอง และพยายามทำให้เสียง

นั้นได้รับการรับฟังในโลกความจริง 

Character ในบทต้นฉบับ ความสัมพันธ์ของตัวละคร

ถูกเน้นไปที่ครอบครัวของคอรัลไลน์เป็น

หลัก โดยแสดงให้เห็นถึงลักษณะความ 

สัมพันธ์ภายในครอบครัว ที ่ส ่งผลต่อ

พัฒนาการและการตัดสินใจของตัวละคร

เอก ขณะท ี ่ต ั วละครเพ ื ่อนบ ้านถูก

นำเสนออย่างเป็นเอกเทศ ไม่ได้มีความ

เชื่อมโยงกันโดยตรง ทำหน้าที่เพียงเป็นผู้

ส่งสัญญาณเตือนถึงอันตราย และเป็น

ภาพสะท้อนบางแง่มุมของคอรัลไลน์

เท่านั้น 

ในฉบับของ มะลิซ้อน ความสัมพันธ์ของ

ตัวละครยังคงให้ความสำคัญกับครอบครัว

เป็นศูนย์กลาง แต่ได้ขยายมิติให้ลึกมาก

ยิ ่งข ึ ้นผ ่านการเช ื ่อมโยงก ับอดีต โดย

เฉพาะตัวละครเพื่อนบ้านที่ไม่ได้ดำรงอยู่

แบบเอกเทศอีกต่อไป หากแต่เป็นผู้ที่เคย

รู้จักแม่ของมะลิมาก่อน ทำให้บทบาทของ

พวกเขามีความเกี่ยวข้องกับเรื่องราวในเชิง

ประว ัต ิและความทรงจำมากขึ ้นขณะ 

เด ียวก ัน ภ ูม ิหล ังของต ัวละครแม ่ถูก

เปิดเผยว่าเคยมีประสบการณ์หลบหนีออก
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จากบ้านหลังนี้เช่นเดียวกันกับมะลิ ความ

เชื ่อมโยงนี ้ทำให้ความสัมพันธ์ภายใน

ครอบครัวม ีความซับซ ้อนยิ ่งข ึ ้น และ

สะท้อนถึงวงจรของการเผชิญหน้ากับ

ความกล ัว ความไม ่ เข ้าใจ และความ

พยายามหลีกหนีจากบางสิ ่งที ่ยังคงตาม

หลอกหลอนอยู่ในพ้ืนที่เดียวกันนั้น 

ตารางที่ 3.2 : ตารางแสดงโครงเรื่อง 

Scenes Plot Massge Funtion 

 

 

 

 

 

 

อารัมภบท 

 “การมาถึง” 

ฉากเปิดนำเสนอบ้าน

ลึกลับที่ตั้งอยู่ในสถาน 

ท ี ่ห ่างไกล ผ ่านการ

บรรยายของแมวดำ 

ก่อนที่บรรยากาศเงียบ

งันจะถูกทำลายด้วย

เส ียงรถท ี ่ เข ้ ามาใน

พื้นที่ วิญญาณเด็กทั้ง

สามและแมวดำรับรู้ถึง

การมาถึงของ “โรส” 

ที่กลับมาอีกครั้งพร้อม

ครอบคร ัว และเด็ก 

ผู ้หญิงคนหนึ ่งที ่มีลัก 

ษณะคล้ายเธออย่างน่า

สงสัย เหตุการณ์จบลง

ด้วยการเตือนว่ามีใคร

ฉากนี้สะท้อนแนวคิด

เก ี ่ยวก ับ  “ความลับ

ขอ งส ถ านที่ ” แ ล ะ 

“อดีตที ่ยังไม่จบสิ ้น” 

โดยชี้ให้เห็นว่าสิ่งที่ถูก

ปิดซ่อนหรือหลีกเลี่ยง 

ม ักจะด ึงด ูดให ้ผ ู ้คน

กลับเข ้ามาเผชิญอีก

คร ั ้ ง  รวมถ ึงแนวคิด

เรื่องการวนซ้ำหรือการ

ส ่งต ่อบางอย ่างจาก

อดีตสู่ปัจจุบัน 

ทำหน้าท ี ่ เป ็นบทนำ 

(exposition)เพื่อปูพื้น 

เรื่องราว แนะนำสถาน 

ที่ ตัวละครสำคัญ และ

บรรยากาศ  ล ึ กลั บ 

สร้างปมเกี ่ยวกับโรส

และเด็กผู้หญิง รวมถึง

กำหนดบทบาทของ

แมวดำ และวิญญาณ

เด็กในฐานะผู้ส ังเกต 

การณ์ และทิ้งคำถาม

สำค ัญให ้ผ ู ้ชมอยาก

ติดตามต่อว่าใครคือคน

ที ่มองเห็นพวกเขาได้ 

และบ้านหลังน ี ้ซ ่อน

อะไรไว ้
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บางคนสามารถมอง 

เห็นพวกเขาได้ 

 

 

 

 

 

 

ซีน 1 

 “บ้านใหม”่  

ครอบครัวของมะลิย้าย

เข้ามาอยู ่ในบ้านหลัง

ใหม่ที่มีความเชื่อมโยง

กับอดีตของแม่ บรรยา 

กาศภายในบ้านเผยให้

เห็นความคุ ้นเคยของ

แม ่ท ี ่ม ีต ่อสถานท ี ่นี้  

ขณะ เด ี ย วก ั นมะลิ

ประสบปัญหาแว่นตา

เ ส ี ย  ท ำ ใ ห ้ เ ธ อ ไ ม่

ส ามารถใช ้ ช ี ว ิ ต ได้

ตามปกติและเกิดความ

อึดอัดใจ เม ื ่อเธอสำ  

รวจห ้อง เธอค ้นพบ 

“ประตูปริศนา” ที่ถูก

ซ่อนอยู ่หลังผนัง แต่

เมื ่อเปิดออกกลับพบ

เพ ียงกำแพงอ ิฐ แม่

แสดงท่าทีไม่อยากพูด

ถ ึงส ิ ่งท ี ่ เก ี ่ยวก ับคุณ

ยายและพยายามปิด

บทสนทนา สุดท้ายพ่อ

ชวนมะลิออกไปสำรวจ

ภ า ย น อ ก บ ้ า น เ พื่ อ

ฉากนี้สะท้อนประเด็น

“การไม่ได้รับความสน 

ใจ และ “การไม่ถูกฟัง

ในครอบคร ัว” ผ ่าน

การท ี ่มะล ิพยายาม

สื ่อสารความต้องการ

ของตนเองแต่ไม่ได้รับ

การตอบสนองอย ่าง

แท้จริง ขณะ เดียวกัน

ยังสื่อถึง “ ความลับใน

อดีต” ที ่ผู้ ใหญ่เลือก

จะปิดบัง และความ

อยากรู ้อยากเห็นของ

เด็กที่เริ่มตั้งคำถามกับ

สิ่งที่ไม่ปกต ิ

 

ทำหน้าที่ขยายจากบท

นำเข้าสู่เรื่องหลัก โดย

แนะนำตัวละครครอบ 

ครัวและความสัมพันธ์

ระหว่างกัน วางปมสำ 

คัญของเรื่องคือ“ประตู

ปริศนา” และอดีตของ

คุณยาย รวมถึงสร้าง

แรงขับเคลื่อนให้มะลิ

อ อ ก ไ ป ส ำ ร ว จ โ ล ก

ภายนอก ซึ่งจะนำไปสู่

เหตุการณ์ถัดไป อีกทั้ง

ยังเน้นความโดดเดี่ยว

ของมะลิผ่านข้อจำกัด

ต่างๆเช่น แว่นตาที่เสีย 

และการขาดการติดต่อ

จากโลกภาย นอก 
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คลายความเบื ่อ เป็น

การพาเธอออกจากพื้น 

ท ี ่ภายในส ู ่ โลกภาย 

นอก 

 

 

 

 

 

 

 

 

ซีน 2 

 “เต้าหู้”  

มะลิออกจากบ้านเพื่อ

สำรวจพ ื ้นท ี ่ รอบ ๆ 

และได้พบกับแมวดำที่

ม ีพฤติกรรมผิดปกติ 

ก่อนจะบังเอิญเจอกับ 

“เต้าหู้” เด็กหญิงท้อง 

ถิ่นที่ปั ่นจักรยานผ่าน

มา ท ั ้ งสองม ีปฏ ิสัม 

พันธ์กันอย่างระแวด 

ระว ังและไม ่ค ่อยลง

รอย มะลิพยายามหา

ข้อมูลเกี่ยวกับสถานที่ 

ขณะที่เต้าหู ้ให้ข้อมูล

บางอย่างเกี่ยวกับพื้นที่ 

รวมถึงบ้านของมะลิที่

ถูกมองว่าเป็นบ้านร้าง

น่ากลัว ทั ้งค ู ่ เร ิ ่มทำ

ความรู้จักกันในระดับ

หนึ ่ง ก่อนที ่เต้าหู ้จะ

จากไปอย่างรวดเร็ว 

ทิ ้งมะลิไว้กับความสง 

สัย และตอกย้ำความ

ฉากน ี ้สะท ้อนความ

แตกต่างระหว่าง “คน

นอก” กับ “คนในพื้นที่ 

” ผ ่ านม ุ มมองและ

ภาษาที่ไม่ตรงกัน รวม 

ถึงแนวคิดเรื ่อง “การ

ร ับร ู ้ความจร ิ งท ี ่ ไม่

เหมือนกัน” โดยสิ ่งที่

มะลิมองว่าเป็นเรื ่อง

ปกติกลับเป็นสิ่งแปลก

สำหรับเต้าหู ้ และใน 

ทางกลับกัน อีกทั้งยัง

เน้นความโดดเด่ียวของ

มะลิท ี ่ย ังไม ่สามารถ

เชื ่อมต่อกับใครหรือ

สถานที ่ใหม่ได ้อย่าง

แท้จริง 

ทำหน ้าท ี ่แนะนำตัว

ละครใหม่คือ “เต้าหู้” 

ซึ ่งจะมีบทบาทสำคัญ

ในเรื่อง และขยายโลก

ของเรื ่องให้กว้างขึ้น

จากภายในบ้านสู่พื้นที่

ภายนอก พร้อมทั้งให้

ข้อมูลเบื้องต้นเกี่ยวกับ

ชุมชนและภาพลักษณ์

ของบ้านมะลิในสายตา

คนอื ่น นอกจากนี ้ยัง

เสริมความลึกลับผ่าน

พฤติกรรมของแมวดำ 

และวางแนวโน้มความ 

สัมพันธ์ระหว่างมะลิ

ก ับเต ้ าห ู ้ ในอนาคต 

รวมถึงสร้างแรงขับให้

มะลิเริ ่มตั ้งคำถามกับ

สถานท ี ่ แห ่ งน ี ้ ม าก

ยิ่งขึ้น 
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แปลกประหลาดของ

สถานที่แห่งนี้ 

ซีน 3  

“โต๊ะอาหาร”  

ฉากเริ่มจากพ่อและแม่

กำล ังน ั ่งทานอาหาร

และ พูดคุยกันเกี่ยวกับ

เรื่องทั่วไป ก่อนจะนำ 

ไปสู ่ความขัดแย้งเมื่อ

แม่รู้ว่ามะลิออกไปข้าง

นอกทั้งที่สั่งให้เก็บของ 

เม ื ่อมะลิกล ับเข ้ามา 

การสนทนากลายเป็น

การตำหนิและ กดดัน 

มะลิพยายามอธิบาย

แต่ไม่ได้รับการรับฟัง 

โดยเฉพาะเรื ่องตุ ๊กตา

ปริศนาที ่แม่เข้าใจว่า

เป็นของเธอ สุดท้าย

มะลิเลือกเดินหนีเข้า

ไปในห้องเพียงลำพัง 

และเริ่มสนใจตุ๊กตาที่มี

ล ักษณะเหม ือนเธอ

อย่างผิดปกติ ก่อนจะ

จบฉากด้วยการหลับ

ไปพร้อมบรรยากาศที่

ชวนสงสัย 

ฉากน ี ้ เน ้นประเด็น 

“การไม ่ถ ูกร ับฟ ังใน

ครอบครัว” อย่างชัด 

เจน โดยมะลิพยายาม

สื ่อสารความจริงของ

ตนเอง  แต ่ กล ับถู ก

มองข ้ามและต ัดสิน

จากมุมมองของผู้ใหญ่ 

นอกจากนี ้ยังสะท้อน 

“ความคาดหว ังและ

แรงกดด ัน” ท ี ่ ผ ู ้ปก 

ครองมีต่อลูก รวมถึง

ความโดดเด ี ่ ยวทาง

อารมณ์ของเด็กที่ไม่ได้

รับความเข้าใจ อีกทั้ง

ตุ๊กตายังเป็นสัญลักษณ์

ของ “ตัวตนที่ถูกแทน 

ที่หรือถูกควบคุม” 

ทำหน้าที่พัฒนาความ

ขัดแย้งภายในครอบ 

ค ร ั ว ใ ห ้ ช ั ด เ จ น ขึ้ น 

โดยเฉพาะความสัม 

พันธ์ระหว่างมะลิกับ

แม่ และตอกย้ำสภาวะ

โดดเดี่ยวของตัวละคร

หลัก พร้อมทั้งวางวัตถุ

สำคัญของเรื ่องคือ “ 

ตุ ๊กตา” ซึ ่งเป็นเบาะ 

แสสำคัญสู ่เหตุการณ์

เหน ื อธรรมชาต ิ ใ น

ลำดับถัดไป อีกทั ้งยัง

เป็นจุดเชื ่อมไปสู ่เหตุ 

การณ์ในโลกอีกด้าน

ผ่านการจบฉากด้วย

การนอนหลับของมะล ิ
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ซีน 4 

 “โลกอีกใบ”  

มะลิหลับและถูกนำพา

เข ้ าสู่  “โลกอ ี ก ใบ” 

ผ่านการนำทางของหนู

กล ุ ่มหนึ ่ง เธอพบว่า

ตนเองอยู่ในสถานที่ที่ดู

เหมือนบ้านเดิม แต่มี

ความผิดปกติบางอย่าง 

โดยเฉพาะการปรากฏ

ตัวของ “พ่ออีกคน” 

และ “แม่อีกคน” ที่มี

ล ักษณะประหลาด ( 

ดวงตาเป ็นกระด ุม) 

และปฏิบัติต่อเธออย่าง

เอาใจใส่ผิดปกติ มะลิ

ได้รับการต้อนรับด้วย

อาหารและความอบ 

อุ ่นที ่เธอไม่เคยได้รับ

จากโลกจร ิ ง  แต ่ ใน

ขณะเดียวกันก็แฝงไป

ด้วยความน่ากังวล เธอ

พยายามปฏิเสธและ

ขอกลับ ก่อนจะถูกพา

ไปพักผ่อน และในช่วง

ท้าย วิญญาณเด็กทั้ง

สามปรากฏตัว แสดง

ความเห็นว่ามะลิกำลัง

ฉากนี ้สะท้อนแนวคิด

เรื ่อง “ความต้องการ

การยอมรับและการรับ

ฟัง” โดยโลกอีกใบถูก

สร้างขึ้นเพื่อตอบสนอง

สิ่งที่มะลิขาดหายจาก

ครอบครัวจริง อย่างไร

ก็ตาม ความสมบูรณ์

แบบนั ้นกล ับแฝงไป

ด้วยอันตราย ส ื ่อถึง

แนวคิดว่า “สิ ่งที ่ด ูดี

เกินจริงอาจไม่ใช่ความ

จริง” และการหลีกหนี

ปัญหาอาจนำไปสู่การ

ต ก อ ย ู ่ ใ น ก ั บ ด ั ก ที่

อันตรายยิ่งกว่าเดิม  

 

ทำหน้าที ่เปิดเผยโลก

อีกใบอย่างเต็มรูปแบบ 

และแนะนำตัวละคร

สำค ัญค ือพ ่ออ ีกคน

และ แม่อีกคน ซึ่งเป็น

ตัวแทนของแรงล่อลวง

ในเรื่อง พร้อมทั้งสร้าง

ความขัดแย ้งภายใน

จิตใจของมะลิระหว่าง 

“โลกที ่อยากได้” กับ 

“โลกความจริง” นอก 

จากนี้ยังเพิ ่มความตึง

เครียดด้วยการเปิดเผย

ว่ามะลิกำลังถูกจับตา

มอง และเชื ่อมโยงไป

ยังอันตรายที่จะเกิดขึ้น

ในอนาคต  
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ตกเป็นเป้าหมายของ

บางสิ่ง ก่อนจะพาเธอ

กลับสู่โลกเดิม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ซีน 5 

“เพื่อนบ้าน”  

มะลิตื่นขึ้นมาและเชื่อ

ว่าสิ ่งที ่เก ิดขึ ้นในคืน

ก่อนเป็นเพียงความฝัน 

แต่ความสงสัยยังคงอยู่ 

เมื่อพ่อแม่ไม่รับฟังเธอ

อีกครั ้ง เธอจึงออกไป

ข้างนอกและบังเอิญได้

ส ่งพัสดุให้ “ลุงเสรี” 

ซึ ่งทำให้เธอได้พบกับ

เพ ื ่อนบ ้านคนอื ่น ๆ 

ได ้แก ่ ป ้าเพ ็ญย ์ณ ีย์  

และป้าอาภรณ์ ที่ล้วน

ม ี พฤต ิ ก ร รมแปลก

ประหลาด  และ  ดู

เหม ือนจะร ู ้จ ักอดีต 

ของครอบครัวเธอ โดย 

เฉพาะเรื ่องของแม่ที่

เ ค ย  “หน ี อ อกจ าก

บ้าน” มะลิได้รับ “หิน

ว ิ เศษ” ที่ ถ ู กอ ้ างว่ า

สามารถมองเห็นความ

จริง และคำเตือนปริ  

ศนาเกี ่ยวกับ “ประตู

ฉากนี ้สะท้อนแนวคิด

เรื ่อง “ความจริงที ่ถูก

ปกป ิดไว ้ ในช ุมชน” 

และ “ดถึง” โดยผู้ใหญ่

แต ่ละคน ต ่างร ู ้บาง 

อย่าง แต่เลือกจะเล่า

หรือปิดบังในแบบของ

ตัวเอง อีกทั ้งย ังเน้น

แนวคิดเรื่อง “การรับรู้

ความจริงต้องอาศัยก

ความทรงจำที่ถูกเลี่ยง

ไม่พูารมองลึกกว่าสิ่งที่

เห็น” ผ่านสัญลักษณ์

ของหินวิเศษ และเรื่อง

เล่าของเต้าหู้ที ่เผยให้

เห ็นว ่าอ ันตรายของ

บ ้ านหล ั งน ี ้ เคยเกิด

ขึ้นมาก่อนแล้ว 

 

ทำหน ้าท ี ่ ขยายโลก 

ของเรื่องผ่านตัวละคร

เพื่อนบ้าน และให้ข้อ 

มูลสำคัญเกี่ยวกับอดีต

ของบ้านและ ครอบ 

คร ัวของมะล ิวางปม

ใหม ่หลายจ ุด   เช่น   

การหายตัวไปในอดีต 

ความเช ื ่ อมโยงของ

ต ุ ๊กตา และคำเต ือน

เกี ่ยวกับประตู อีกทั้ง

ย ั ง เพ ิ ่ มระด ับความ

ล ึกล ับและอ ันตราย

ของเร ื ่ อง พร ้อมทั้ ง

มอบ “เครื ่องมือ” ให้

ต ั วละครหล ั ก  (หิ น

วิเศษ) เพื ่อใช้ในการ

ค้นหาความจริงในลำ 

ดับถัดไป  
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บานเก่า” หลังจากนั้น

เธอได้พบกับเต้าหู ้อีก

ครั้ง ซึ่งเปิดเผยข้อมูล

สำคัญเกี่ยวกับการหาย

ตัวไปของคนในอดีตที่

เกี่ยวข้องกับบ้านหลังนี้ 

รวมถึงตุ ๊กตาที ่เชื ่อม 

โยงกับเหตุการณ์ลึกลับ 

ก่อนที่มะลิจะกลับบ้าน

พร ้อมความสงส ัยที่

เพิ่มขึ้น  

ซีน 6 

“จุดแตกหัก”  

มะลิกลับมาที่บ้านและ

พบว่าพ่อกับแม่เตรียม

อาหารไว้อย่างผิดปกติ 

บรรยากาศดูดีข ึ ้นใน

ตอนแรก แต่ความตึง

เครียดก็ค่อย ๆ ปะทุ

ขึ ้นเมื ่อแม่ยื ่นเอกสาร

เกี่ยวกับการสอบ GED 

ท ี ่ เธอต ัดส ินใจแทน

มะลิแล้ว การสนทนา

กลายเป็นการโต้เถียง

คร ั ้งใหญ่ มะลิแสดง

ความอัดอั้นที่ไม่เคยถูก

รับฟัง ขณะที่แม่ยืนยัน

ว่าทุกการตัดสินใจมี

ฉากนี ้เน้นย้ำประเด็น 

“การไม ่ถ ู กร ับฟ ั ง ” 

จนถึงจุดแตกหัก โดย

แสดงให้เห็นว่าความมี

เหตุผลของผู้ใหญ่ อาจ

กลายเป็นการกดทับ

ความรู้สึกของเด็กโดย

ไม่ร ู ้ต ัว อ ีกทั ้งย ังสะ 

ท้อนว่า “การถูกปฏิ 

เสธตัวตน” เป็นสิ ่งที่

สร้างบาดแผลทางอา 

รมณ์อย่างรุนแรง และ

อาจผลักให้คนหนึ่งคน

เลือกหนีไปหาพื้นที ่ที่

ตนรู้สึกว่ามีคุณค่า  

ทำหน้าที่ เพื ่อเป็นจุด

เปลี่ยนสำคัญของเรื่อง 

( turning point) ที่

ผลักดันตัวละครหลัก

เข้าสู ่โลกอีกใบอย่าง

เต็มใจมากขึ ้น เนื ่อง 

จากโลกความจริงไม่

ส ามารถตอบสนอง

ความต้องการทางอา 

รมณ์ของเธอได้ อีกทั้ง

ย ั ง ย ก ร ะ ด ั บ ค ว า ม

ขัดแย้งในครอบครัวให้

ถึงจุดสูงสุด และเป็น

แรงผลักสำคัญที่ทำให้
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เหตุผลเพื่อสิ่งที่ดีที่สุด 

พ่อพยายามไกล่เกลี่ย

แต่ไม่สามารถช่วยได้ 

ส ุดท ้ายมะล ิยอมรับ

อย่างเจ็บปวดว่าเธอ 

“เข้าใจแล้ว” ก่อนที่

บรรยากาศจะเปลี ่ยน 

ไป และเธอถูกดึงเข้าสู่

โลกอีกใบอีกครั้ง  

 มะลิเปิดรับ “โลกอีก

ใบ”ในฐานะทางเลือก  

 

 

 

 

 

 

ซีน 7 

“ความจริง”  

มะลิกลับเข้าสู ่โลกอีก

ใบและได้รับการปลอบ 

โยนจากพ่อและแม่อีก

คนอย่างอบอุ่น ก่อนที่

ท ั ้ งสองจะมอบของ 

ขว ัญและพาเธอไปดู

การแสดงละครเวที ซึ่ง

สะท ้อนแนวค ิดของ

โ ล ก แ ห ่ ง น ี ้ ว ่ า เ ป็ น

สถานที่ที่เติมเต็มความ

ต้องการและเสียงที่ไม่

เคยถูกได้ยิน อย่างไรก็

ตาม ระหว่างทางมะลิ

ได้พบกับแมวดำที่เริ่ม

เปิดเผยความผิดปกติ

ของโลกนี้ รวมถึงความ

จริงที่ซ่อนอยู่เบื้องหลัง 

ฉากนี ้สะท้อนแนวคิด

เรื่อง “ความจริงที่แฝง

อยู่ในสิ่งล่อลวง” โดย

โลกอีกใบแม้จะดูสม 

บ ู รณ ์แบบและตอบ 

สนองความต ้องการ

ของมะล ิ แต ่แท ้จริง

แล้วมีเง ื ่อนไขที ่ต ้อง

แลกมาอย ่างร ุนแรง 

นอกจากน ี ้ย ั งส ื ่อถึ ง 

“การเลือกตัวตน” ว่า

การยอมรับความสุข

ปลอม ๆ อาจหมายถึง

การส ูญเส ียต ัวตนที่

แท้จริงของตนเอง  

 

ทำหน้าท ี ่ เป ิดเผย  “ 

ความจริง” ของโลกอีก

ใบอย่างช ัดเจน โดย 

เฉพาะเงื ่อนไขสำคัญ

ของการอยู่ต่อ พร้อม

ท ั ้ ง เปล ี ่ยนท ่าท ีของ

มะลิจากผู ้ถ ูกล่อลวง

เป็นผู้เริ่มต่อต้าน สร้าง

จุดตึงเครียดใหม่ของ

เร ื ่อง และปูทางไปสู่

ก ารหาทางหน ีหรือ

เผชิญหน้ากับอันตราย

ในลำดับถัดไป  
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เมื่อการแสดงจบลง แม่

อีกคนเสนอเงื่อนไขให้

มะลิอยู ่ท ี ่น ี ่ตลอดไป 

โดยต้อง “เย็บกระดุม

ลงบนดวงตา” มะลิเริ่ม

ตระหนักถึงอันตราย

และพยายามหลีกหนี 

เธอถอยกลับเข้าห้อง

และเริ ่มตั ้งคำถามกับ

สิ่งที่เกิดขึ้น ขณะที่หนู

ทั้งสี่ปรากฏตัวและพูด

ซ้ำถ้อยคำปริศนา ย้ำ

ถึงการมีอยู ่ของโลกนี้

ทั้งก่อนและหลังเธอ  

ซีน 8 

“จุดจบ?” 

มะลิตื่นขึ้นในโลกอีกใบ

และพบว่าประตูทาง

กลับถูกล็อค เธอเผชิญ 

หน้ากับพ่ออีกคนที่เริ่ม

แสดงความผิด ปกติ 

ก่อนจะถูกเตือนให้หนี

ไป เมื ่อมะลิหลบหนี

ออกมาในป่า เธอได้

พบก ับแมวดำท ี ่ เปิด 

เผยว่าโลกนี้คือ “เกม” 

ที ่ทุกคนที ่เข้ามาต้อง

เล่น และมีเงื ่อนไขใน

ฉากนี้สะท้อนแนวคิด

เรื ่อง “ความจริงของ

ความปรารถนา ”ว่า

ความต้องการที ่ไม่ได้

ร ับการเติมเต็ม อาจ

กลายเป็นช่องโหว่ที่ทำ

ให้เราถูกล่อลวงและ

ควบคุมได้ โลกอีกใบจึง

ไม่ใช่เพียงภาพฝัน แต่

เป็นกับดักที่ใช้ “ความ

เข ้ า ใจและการยอม 

รับ” เป็นเหยื่อล่อ 

ทำหน ้ าท ี ่ เป ็น  “จุด

แตกหักขั ้นสุด” ของ

เรื่อง โดยเปิดเผยกติกา

ที่แท้จริงของโลกอีกใบ 

(เกมและเงื ่อนไขการ

ออก) และยกระดับ

ความขัดแย้งไปสู่ระดับ

ช ี ว ิ ตและความตาย 

เปล ี ่ ย นมะล ิ จ ากผู้

หลบหนีให้กลายเป็นผู้

ที่ “ต้องตัดสินใจและ

ลงมือ” 
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การออกไป นั่นคือการ

ตามหา ดวงตาของเด็ก

คนก่อน ๆ ที่ถูกแม่อีก

คนพรากไป 

 

แมวดำพามะล ิไปยัง

พื้นที่ว่างเปล่าของโลก 

ซึ่งเผยให้เห็นว่าทุกสิ่ง

ในโลกนี้เป็นเพียงสิ่งที่

ถูกสร้างขึ้นเพื่อหลอก

ล่อ เมื่อกลับมาที่บ้าน 

มะลิเผชิญหน้ากับแม่

อ ีกคนอ ีกคร ั ้ ง  และ

ปฏิเสธข้อเสนอในการ

อยู่ต่อ ทำให้แม่อีกคน

เปิดเผยร่างที ่แท้จริง

สิ่งมีชีวิตคล้ายแมงมุม

ที่ต้องการครอบครอง

มะลิไว้ตลอดไป 

 

มะลิถูกจับขังในห้อง

มืด ที่นั่นเธอได้พบกับ

ว ิญญาณเด็กทั ้งสาม 

ซึ ่งเล่าถึงชะตากรรม

ของตนเองและขอให้

มะลิช่วยนำดวงตาของ

นอกจากน ี ้ย ั งพ ูดถึง 

“การเผช ิญหน ้ ากับ

ความจริง” ว่าการเติบ 

โตไม่ได้เกิดจากการหนี

ไปสู่โลกที่สมบูรณ์แบบ 

แต่เกิดจากการยอมรับ

ความไม่สมบูรณ์ และ

เลือกจะเผชิญหน้ากับ

มัน แม้จะเจ ็บปวดก็

ตาม 

 

ฉากนี ้ย ังเป ็นการตั้ง 

เป้าหมายสุดท้ายของ

เรื ่องอย่างชัดเจน คือ

การหนีออกจากโลกนี้

พร ้อมก ับช ่วยเหลือ

ว ิญญาณเด็กทั ้งสาม 

และนำไปส ู ่บทสรุป

ของเรื่องในฉากถัดไป 
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พวกเขากลับคืนเพื่อ

ปลดปล ่อยว ิญญาณ 

มะล ิต ัดส ินใจจะหนี

ออกไปและช่วยเหลือ

พวกเขา 

 

ในจังหวะวิกฤต เต้าหู้

อ ีกคนเข้ามาช่วยเธอ

หลบหนีและมอบกุญ 

แจให้ ขณะที ่โลกเริ่ม

บิดเบี้ยวและแม่อีกคน

ไล่ตามมา มะลิรีบวิ่งไป

ยังประตูบานเก่า ก่อน

จะถูกผลักผ่านเข้าไป

ในช่วงเสี้ยววินาทีก่อน 

ที่ประตูจะปิดลง 

ซีน 9 

“พ่อ”  

มะลิกลับมายังโลกเดิม

และพบว่าบ้านเง ียบ

ผ ิดปกติ พ ่อและแม่

หายตัวไปอย่างไร้ร่อง 

รอย  ขณะ เด ี ย วกั น

เต ้าห ู ้มาหาเพ ื ่อเอา

ตุ๊กตาคืน แต่มะลิพยา 

ยามเล่าเรื่องโลกอีกใบ

และอันตรายที่เธอพบ

เจอ ทว่าเต้าหู้กลับไม่

ฉากนี ้สะท้อนแนวคิด

เรื่อง “ความกล้าหาญ

ที่แท้จริง” ว่าไม่ใช่การ

ไม่มีความกลัว แต่คือ

การเลือกจะเผชิญหน้า

กับความกลัวเพื ่อปก 

ป้องสิ่งสำคัญในชีวิต 

 

นอกจากนี้ยังเน้นประ 

เด็น “การเติบโตผ่าน

ทำหน ้ าท ี ่ เป ็น  “จุด

ตัดสินใจครั้งสุดท้าย” 

ข อ ง ต ั ว ล ะ ค ร ม ะ ลิ  

เปลี่ยนแรงขับเคลื่อน

จากการหนีเอาตัวรอด 

ไปส ู ่การเล ือกเผชิญ 

หน้าและเสียสละ 

 

ฉากนี ้ย ังเชื ่อมโยงธีม 

หลักของเรื ่อง ครอบ 
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เชื่อและมองว่าเธอเพ้อ 

ก่อนจะจากไป ทิ ้งให้

มะลิอยู่ลำพังกับความ 

รู้สึกโดดเดี่ยว 

 

ไม่นานแมวดำปรากฏ

ตัวและนำทางมะลิไป

ยังห้องเก็บของของคุณ

ยาย ม ันพยายามส่ง

สัญญานบาง อย่าง ทำ

ให้เธอตระหนักว่าพ่อ

และแม่ถูกจับตัวไปยัง

โลกอีกใบแล้ว 

 

ในช ่วง เวลาท ี ่ ล ั ง เล 

มะลิได้นึกถึงความทรง

จำในอดีตเกี่ยวกับพ่อ 

เหตุการณ์ท ี ่พ ่อยอม

เส ี ่ ย งอ ั นตราย เพื่ อ

ปกป้องเธอ แม้จะกลัว

ก็ตาม ความทรงจำนี้

ทำให้มะลิเข้าใจความ 

หมายของ “ความกล้า

หาญ” อย ่างแท ้จริ ง

สุดท้าย มะลิตัดสินใจ

กลับเข้าไปในโลกอีกใบ

ความเข้าใจ” มะลิเริ่ม

มองพ่อแม่ในมุมใหม่ 

จากเดิมที่รู้สึกว่าไม่ถูก

รับฟัง กลายเป็นการ

เข้าใจว่าความรักของ

พวกเขาอาจแสดงออก

ในรูปแบบที่ไม่สมบูรณ์ 

แต่ยังคงเป็นความรักที่

แท้จริง 

 

ครัว , การไม่ถูกรับฟัง 

,ความต้องการเข้ากับ

ก า รก ระทำขอ งตั ว

ละคร อย ่างช ัด เจน 

และ เป็นจุดนำเข้าสู่

บทสร ุปของเร ื ่อง ที่

มะลิจะต้องเผชิญหน้า

ก ับแม ่อ ีกคนในครั้ ง

สุดท้าย 
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อีกครั้ง ไม่ใช่เพราะถูก

ล่อลวง แต่เพราะเธอ

เลือกที ่จะเผชิญหน้า

และปกป้องคนที ่ เธอ

รัก 

 

 

ซีน 10  

“การเผชิญหนา้”  

มะลิกลับเข้าสู ่โลกอีก

ใบอีกครั้งพร้อมแมวดำ

ที่กลายร่างเป็นมนุษย์ 

และเร ิ ่มตระหนักว่า

เธอกำลังเดินเข้าสู่แผน

ของแม่อีกคนโดยหลีก 

เลี่ยงไม่ได้ แมวดำแนะ 

นำให ้ เธอใช้  “เกม” 

เป็นเครื ่องมือต่อรอง 

มะลิจึงเผชิญหน้ากับ

แม่อีกคนโดยตรง หลัง 

จากเก ือบถ ูกหลอก

ด้วยภาพลวงตาของแม่

ที่แสร้งเป็นคนเดิม เธอ

รวบรวมสติและตั ้งคำ 

ถามถึงพ่อแม่ต ัวจริง 

แต่กล ับถ ูกบิดเบ ือน

ความจริงและกดดันให้

ยอมจำนน 

 

ฉากนี้สะท้อนแนวคิด

เรื ่อง “การเผชิญหน้า

ก ั บ ค ว ามกล ั ว แ ล ะ

อำนาจที่ควบคุมเรา” 

โดยมะลิไม่ได้เป็นฝ่าย

หนีอีกต่อไป แต่เลือก

เผชิญหน้าและต่อรอง

ก ับอ ันตรายด ้วยสติ

และไหวพร ิบ  นอก 

จากนี้ยังเน้นประเด็น 

“การเลือกและความ

รับผิดชอบ” เพราะทุก

เงื่อนไขในเกมคือสิ่งที่

มะล ิยอมร ับเอง ซึ่ ง

หมายความว่าเธอต้อง

รับผลของมันไม่ว่าจะ

สำเร็จหรือล้มเหลว 

 

อ ีกท ั ้ งย ังสะท ้อนว่า 

“โลกท ี ่ ด ู เหม ือนจะ

แสดงให ้ เห ็นถ ึงไหว

พร ิบของมะล ิ  โดย

เปลี ่ยนความขัดแย้ง

จากการหนีเอาตัวรอด 

มา เป ็น  “การ เผชิญ 

หน้าอย่างมีเงื ่อนไข” 

อย ่างช ัดเจน ฉากนี้

สร ้างกติกาหลักของ

บทสรุป (เกมตามหา) 

และกำหนดเด ิมพัน

สูงสุดของตัวละคร 

 

นอกจากนี้ยังเป็นจุดที่

มะลิพัฒนาจากผู้  ถูก

กระทำ  ไปส ู ่ ผ ู ้ ที่  “ 

กำหนดเกมเอง” ซึ่งทำ

ให้เร ื ่องเข ้าส ู ่ช ่วงตึง

เคร ียดส ูงส ุด และปู

ทางไปสู ่บทสรุปของ

การต่อสู ้ท ั ้งทางกาย 
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ในสถานการณ์ท ี ่ถูก

ควบคุม มะลิเลือกพลิก

เ กมด ้ ว ยก า ร เ ส นอ 

“เกมล่าสมบัติ” โดยมี

เงื่อนไขว่า หากเธอหา

ดวงตาของเด็กทั้งสาม

และพ่อแม่ของเธอเจอ 

แม่อีกคนต้องปล่อยทุก

คนเป็นอิสระ แต่หาก

เธอล ้มเหลว เธอจะ 

ต้องอยู่ในโลกนี้ตลอด 

ไปและยอมสูญเสียตัว 

ตนผ่านการเย็บกระดุม

ท ี ่ดวงตา แม ่อ ีกคน

ยอมรับข้อเสนอ พร้อม

ให้คำใบ้ปริศนาเกี ่ยว 

กับ “ช่วงเวลาที่มีความ 

สุขที่สุด” และกำ หนด

เวลาเป็นข้อจำกัด ก่อน

จะหายตัวไป ทิ้งมะลิไว้

กับเกมเดิมพันชีวิต 

ควบคุมทุกอย่างได้” ก็

ยังมีช่องว่างให้ท้าทาย 

หากกล้าที่จะต้ังคำถาม

และไม่ยอมจำนน 

 

ภาพและจิตใจในฉาก

ถัดไป 

 

 

 

 

 

 

มะลิเริ่มต้นภารกิจตาม

หาดวงตาของเด็กทั้ง

สาม โดยตีความคำใบ้ 

“ตายในช่วงเวลาที ่มี

ความสุขที ่ส ุด” และ 

ฉากนี้สะท้อนแนวคิด

เรื ่อง “การใช้สติและ

ไหวพริบเอาชนะการ

ควบค ุ ม ” โ ดยมะลิ

ไม่ได้พึ่งพาเพียงความ

ทำหน้าที่เป็นจุดเริ่มต้น

ของ Climax การแก้

ปริศนา การเผชิญอุป 

สรรค และการเปิดเผย

กฎของโลกอย่างลึกซึ้ง 
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ซีน 11 

“ภารกิจ”  

“มองหาดวงตาผ ่าน

ดวงตา” เธอเดินทาง

ไปยังโรงละคร และใช้

ห ินว ิ เศษท ี ่สามารถ

มองเห็นความจริง เปิด 

เผยดวงตา ที ่ถูกซ่อน

อยู ่ในก้อนสิ ่งลึก ลับ

บนเวทีเมื่อพยายามจะ

หย ิบดวงตา เธอถูก

ขัดขวางโดยลุงเสรี ป้า

เพ็ญย์ณีย์ และป้าอา 

ภรณ์อ ีกคนในสภาพ

เหมือนหุ ่นเช ิด พวก

เขาบังคับให้มะลิเล่น

เกมเต้นที ่เต็มไปด้วย

ความอ ันตราย มะลิ

ตระหนักว่านี ่เป็นกับ

ดักถ่วงเวลา จึงพลิก

เกมด้วยการท้าทายให้

พวกเขาเต ้นตามเธอ

แทน และใช้จังหวะนั้น

ทำให้ดวงตาหลุดออก 

มา จนสามารถชิงดวง 

ตาคืนมาได้สำเร็จ 

 

กล้าหาญ แต่ใช้การคิด 

ว ิ เคราะห ์  และพลิก

สถานการณ์เพ ื ่อเอา 

ชนะอุปสรรค นอกจาก 

น ี ้ย ังเน ้นประเด ็น  “ 

ความจริงของการสร้าง

และการควบคุม” ว่า

ทุกสิ่งในโลกอีกใบล้วน

ถูกสร้างขึ ้นเพื ่อรับใช้

ความต้อง การของผู้  

สร้าง และสามารถถูก

ทำลายได้เมื ่อไม่ตอบ 

สนอง 

 

อีกประเด็นสำคัญคือ 

“ความเมตตาและการ

ยอมรับความสูญเสีย” 

มะลิจำเป็นต้องทำลาย

พ ่ออ ีกคนเพ ื ่ อปลด 

ปล่อยเขา ซึ ่งสะท้อน

ว ่าบางคร ั ้ งการช ่วย 

เหล ือไม ่ ได ้หมายถึง

การรักษาไว้ แต่คือการ

ยอมปล่อยให้จบลง 

 

ฉากนี้เพิ่มระดับความ

ต ึงเคร ียดและความ

เส ี ่ยง พร ้อมทั ้งมอบ

ข้อมูลสำคัญเกี ่ยวกับ

จุดอ่อนของแม่อีกคน 

(ความกล ัวและการ

ควบคุม) 

 

นอกจากนี้ยังเป็นการ

ทดสอบพัฒนาการของ

มะลิในด้านการตัด สิน

ใจ การเสียสละ และ

ความเข้มแข็งทางจิตใจ 

ก่อนนำไปสู่การเผชิญ 

หน้าครั้งสุดท้ายในฉาก

ถัดไป ซ ึ ่งจะเป ็นบท 

สรุปของเรื่องทั้งหมด 
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หลังจากนั้น วิญญาณ

เด็กทั ้งสามปรากฏตัว

เพื่อขอบคุณและเตือน

ว่าการเล่นเกมกับแม่

อ ีกคนจะไม ่ม ีความ

ยุติธรรม มะลิได้รับคำ 

แนะนำให้หาจุดอ่อน

ของศ ัตรู  ก ่อนท ี ่วิญ 

ญาณจะจากไป 

 

อย่างไรก็ตาม พวกหนู

ของแม่อ ีกคนเข ้ามา

ขโมยดวงตาไป มะลิใช้

ไหวพร ิบล ่อพวกมัน

ด้วยชีสและแย่งดวงตา

คืนมาได้อีกครั ้ง จาก 

นั้นแม่อีกคนพยายาม

หลอกล่อเธอให้ไปยัง 

“ห้องใต้ดิน” ซึ่งไม่เคย

มีอยู ่จริง แต่ส ุดท้าย

มะลิถูกพาเข้าไปอยู่ด ี

ในห้องใต้ดิน มะลิพบ

ก ับ  “พ ่ออ ีกคน” ใน

สภาพน ่าสยดสยอง 

เป็นสิ่งมีชีวิตที่ถูกสร้าง

และ ถ ูกท ิ ้ ง เม ื ่ อ ไม่
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สามารถทำหน้าที ่ได้ 

เขาเปิดเผยความจริง

ว่าโลกนี้สร้างจากการ

ควบคุมและความไม่

พอใจของแม ่อ ีกคน 

และไม่ม ีทางช่วยทุก

คนได้ มะลิถูกบังคับให้

เผช ิญหน้าก ับเขาใน

ร่างอสูร และสุดท้าย

ต้องทำลาย “ตัวตน” 

ของเขาผ่านตุ๊กตา เพื่อ

ยุติความทรมาน 

 

หลังจากนั ้น แมวดำ

กลับมาและเปิดเผยว่า 

“ส่วนว่างเปล่า” ของ

โลกกำลังพังลง ซึ่งเป็น

ผลจากความกลัวของ

แม ่อ ี กคน มะล ิ เ ริ่ ม

เข้าใจว่าความกลัวนั้น

คือจุดอ่อนสำคัญ และ

ตัดสินใจเดินหน้าสู่การ

เผชิญหน้าครั้งสุดท้าย 

 

 

 

มะลิกลับมายังโลกจริง

และ ทร ุดต ัวลงด ้วย

ความเหนื่อยล้า ก่อนที่

ฉากน ี ้ส ื ่อถ ึงแนวคิด

เ ร ื ่ อ ง  “การยอมรับ

ความไม่สมบูรณ์แบบ

ทำหน ้าท ี ่ เป ็นบท 

สรุปของเรื ่อง โดย
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ซีน 12 

“จบบริบูรณ์?” 

 

พ่อจะเข้ามาพบและ

แสดงความห่วงใย ทำ

ให้เธอมั ่นใจว่าพ่อแม่

ตัวจริงยังคงปลอดภัย

และอยู ่เค ียงข้างเธอ

เช่นเดิม บรรยากาศใน

บ้านกลับมาเป็นปกติ 

แม่เข้ามาพร้อมของใช้ 

และม ีท ่าท ีอ ่อนโยน 

เปิดใจรับฟังความต้อง 

การของมะล ิมากขึ้น 

โดยเฉพาะเร ื ่องการ

สอบที ่ เคยเป็นความ

กดดัน กลับกลายเป็น

พื ้นที ่ของความเข้าใจ

และการเลือกของมะลิ

เอง มะลิตัดสินใจไม่

สอบ เพื่อช่วยแบ่งเบา

ภาระครอบครัว แสดง

ถ ึ ง ก า ร เ ต ิ บ โ ตท า ง

ความคิดและความรับ 

ผิดชอบ 

 

ทั ้งครอบครัวกอดกัน

อีกครั ้ง สะท้อนความ 

สัมพันธ์ที่เปลี่ยนแปลง

ของชีวิตจริง” โดยมะลิ

เลือกกลับมาเผชิญกับ

โลกที่มีข้อบกพร่อง แต่

เต็มไปด้วยความรักที่

แท้จริง นอกจากนี้ยัง

สะท้อน “การเติบโต” 

ที่ไม่ได้หมายถึงการได้

ทุกอย่างตามต้องการ 

แต่คือการเข้าใจ เลือก 

และรับผิดชอบต่อสิ่งที่

สำคัญ 

 

ในขณะเดียวกัน บท

พูดของแมวดำเปิดมุม 

มองเชิงเมตา (Meta) 

ต ั ้ งคำถามก ับผ ู ้ ชม

เกี่ยวกับ “การหลีกหนี

ความจริง” และความ

ต้องการจะเข้าสู่โลกที่

สมบูรณ์แบบ ว่าทุกคน

ต่างก็มี “ประตู” ของ

ตัวเอง และไม่ใช ่ทุก

เรื่องราวจะจบลงอย่าง

สวยงามเหมือนมะลิ 

 

คลี ่คลายปมความ

ขัดแย้งหลักทั้งหมด 

ทั้งการช่วยเหลือพ่อ

แม่ การเอาชนะแม่

อีกคน และการเติบ 

โตของมะลิ พร้อม

ทั้งปิดเรื่องในเชิงอา 

รมณ์ ด้วยความอบ 

อุ่นของ ครอบครัว 

ขณะเดียวกันยังทำ

หน้าที่ “เปิดปลาย” 

ผ่านบทของแมวดำ 

เพื ่อเชื ่อมโยงเรื ่อง 

ราวสู่ผู้ชมทำให้ตอน

จบไม่ใช่เพียงการปิด

เรื่อง แต่เป็นการตั้ง

คำถามและสะท้อน

กลับไปยังชีว ิตจริง

ของผู้ชมเอง 
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ไปในทางที ่ดีขึ ้น หลัง 

จากพ่อแม่ออกไป มะลิ

อยู่ตามลำพังและ หยิบ

กล่องดนตรีขึ้นมา ก่อน 

ที่แมวดำจะปรากฏตัว

แล ะพูดกับผู ้ชมโดย 

ตรง ตั้งคำถามถึง “จุด

จบ” ของเรื ่องราว ว่า

แท้จริงแล้วจบลงแล้ว

หรือไม่ หรือเป็นเพียง

แค่จุดจบของมะลิเท่า 

น้ัน 

 

3.1.1.4 การวิเคราะห์ตัวละคร (Character Analysis) 

การวิเคราะห์ตัวละครถือเป็นองค์ประกอบสำคัญที่ช่วยให้เข้าใจมิติ ความคิด 

และแรงจูงใจของตัวละครแต่ละตัวได้ลึกยิ่งขึ้น โดยเฉพาะบทละครเวทีเรื ่องนี้ที่

พัฒนามาจากวรรณกรรมต้นฉบับ จึงทำให้ตัวละครมีรายละเอียดและบทบาทที่

หลากหลายมากขึ้น ด้วยเหตุนี้ ผู้ศึกษาจึงเลือกจัดแบ่งหน้าที่และความสำคัญของตัว

ละครออกเป็นส่วนต่าง ๆ เพื่อให้เห็นโครงสร้างและบทบาทของตัวละครในเรื่องได้

อย่างชัดเจนย่ิงขึ้น 

 (1) ตัวละครหลัก (Protagonist) 

มะลิเป็นเด็กหญิงที ่อยู ่ในช่วงของการค้นหาตัวตนและความ

ต้องการของตนเอง ภายใต้บริบทของครอบครัวที่เธอรู้สึกว่าไม่ถูกรับฟัง 

ความรู้สึกขาดความสำคัญนี้ทำให้เธอโหยหาความสมบูรณ์แบบและการ
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ยอมรับ จนนำพาเธอเข้าสู่ “โลกอีกใบ” ที่ตอบสนองทุกความต้องการของ

เธออย่างไร้เงื่อนไขในตอนแรก 

 (2) ตัวละครตรงข้าม (Antagonist)  

ตัวละคร “แม่” ในบทละครเรื่อง มะลิซ้อน ถูกนำเสนอผ่านภาพ

สะท้อนสองด้านที่แตกต่างกันอย่างชัดเจน คือ “แม่” ในโลกความจริง และ 

“แม่อีกคน” ในโลกอีกใบ ซึ่งทั้งสองตัวละครนี้ไม่ได้เป็นเพียงบุคคล แต่ทำ

หน้าที่เป็นสัญลักษณ์ของแนวคิดเกี่ยวกับความรัก ความต้องการ และการ

เติบโตของตัวละครมะลิอย่างลึกซึ้ง 

แม่ในโลกความจริงคือภาพของความเป็นมนุษย์ที่ไม่สมบูรณ์แบบ 

แม่ในโลกความจริงคือภาพของความเป็นมนุษย์ที่ไม่สมบูรณ์แบบ

เธออาจมีข้อจำกัดจากภาระหน้าที่ ความเหนื่อยล้า หรือความกังวล จน

บางครั้งไม่สามารถรับฟังหรือเข้าใจมะลิได้อย่างที่ลูกต้องการ ความสัมพันธ์

ระหว่างแม่กับมะลิจึงเต็มไปด้วยช่องว่าง ความไม่เข้าใจกัน และความรู้สึ ก

ว่าตนเอง “ไม่ถูกรับฟัง” อย่างไรก็ตาม ภายใต้ความไม่สมบูรณ์นั้นยังคงมี 

“ความรักที่แท้จริง” ซ่อนอยู่ เป็นความรักที่ไม่ได้แสดงออกอย่างเพอร์เฟกต์ 

แต่มีความจริงใจ และสามารถเปลี่ยนแปลง เรียนรู้ และเติบโตไปพร้อมกับ

ลูกได้ ดังจะเห็นได้จากช่วงท้ายของเรื่องที่แม่เริ่มเปิดใจ รับฟัง และเคารพ

การตัดสินใจของมะลิมากขึ้น 

ในทางตรงกันข้าม “แม่อีกคน” คือภาพของความเป็นแม่ในอุดมคติ

ที่ถูกสร้างขึ้นมาเพื่อตอบสนองความต้องการของมะลิอย่างสมบูรณ์แบบ เธอ

อบอุ่น ใส่ใจ และมอบทุกสิ่งที่มะลิขาดหายไปในโลกจริง ทำให้มะลิรู้สึกว่า

ตนเองมีคุณค่าและได้รับการมองเห็นอย่างแท้จริงในช่วงแรก แต่ความ

สมบูรณ์แบบนี้กลับเป็นเพียง “ภาพลวงตา” ที่ซ่อนเจตนาในการควบคุม

และครอบครองไว้เบื้องหลัง เมื่อมะลิเริ่มตั้งคำถามและไม่ยอมทำตาม แม่

อีกคนก็เผยตัวตนที่แท้จริงออกมา กลายเป็นสิ่งมีชีวิตที่น่ากลัว ใช้การบังคับ 

ข่มขู่ และทำลาย เพื่อรักษาอำนาจเหนือเหยื่อของตนเอง ความรักของเธอ
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จึงไม่ใช่การให้ แต่เป็นการ “ยึดครอง” ที่พรากอิสรภาพและตัวตนของผู้อื่น

ไป 

ความแตกต่างของแม่ทั้งสองแบบนี้ทำให้เกิดแกนสำคัญของเรื่อง 

คือการเลือกของมะลิระหว่าง “ความจริงที่ไม่สมบูรณ์” กับ “ความสมบูรณ์

แบบที่ไม่จริง” ในตอนต้น มะลิถูกดึงดูดด้วยสิ่งที่แม่อีกคนมอบให้ เพราะมัน

เติมเต็มความขาดในใจของเธอ แต่เมื่อเธอได้เผชิญกับความจริงที่ซ่อนอยู่ 

เธอจึงค ่อย ๆ ตระหนักว่า ความสัมพันธ์ท ี ่แท้จริงไม่จำเป็นต้องไร้

ข้อบกพร่อง สิ ่งสำคัญคือความจริงใจและการมีอยู ่ของกันและกันอย่าง

แท้จริง 

ดังนั้น ตัวละครแม่ในทั้งสองรูปแบบจึงไม่ได้เป็นเพียงตัวละครที่

ขัดแย้งกัน แต่เป็นภาพสะท้อนของ “สองด้านของความรัก” ที่มะลิต้อง

เรียนรู้และทำความเข้าใจ แม่ในโลกจริงสอนให้เธอยอมรับความไม่สมบูรณ์

และเติบโตไปพร้อมกับมัน ขณะที่แม่อีกคนทำให้เธอเห็นอันตรายของการ

ยึดติดกับความสมบูรณ์แบบที่ถูกสร้างขึ้น ในท้ายที่สุด การที่มะลิเลือก

กลับไปหาครอบครัวจริง จึงไม่ใช่แค่การเอาชนะตัวร้าย แต่เป็นการยืนยันว่า

เธอเลือก “ความจริง” เลือก “ตัวตนของตนเอง” และเลือกความรักที่แม้จะ

ไม่สมบูรณ์แบบ แต่มีอยู่จริงอย่างแท้จริง 

(3) ผู้ชี้แนะแนวทาง (Mentor) 

ตัวละครผู้ชี ้แนะแนวทางในเรื่อง มะลิซ้อน ถูกแบ่งออกเป็นสอง

ลักษณะสำคัญ คือ   “เพื่อนบ้าน” และ “แมวดำ” ซึ่งทั้งสองทำหน้าที่เป็น

ผู้นำทางให้มะลิในคนละรูปแบบ แต่มีจุดร่วมคือการช่วยให้เธอเข้าใจความ

จริง และเติบโตผ่านการตัดสินใจของตนเอง 

เพื่อนบ้าน ได้แก่ ลุงเสรี ป้าเพ็ญย์ณีย์ และป้าอาภรณ์ ทำหน้าที่

เป็นผู้ให้ “เครื่องมือ” และ “คำใบ”้ ในเชิงอ้อม พวกเขาไม่ได้บอกความจริง

ทั้งหมดอย่างตรงไปตรงมา แต่เลือกจะช้ีนำผ่านวัตถุ สัญลักษณ์ และคำพูดที่

ต้องอาศัยการตีความ เช่น การมอบหินที่ช่วยมองเห็นความจริง หรือเนย

แข็งที ่กลายเป็นกุญแจสำคัญในการเอาชนะอุปสรรค เพื ่อนบ้านจึง
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เปรียบเสมือนผู้เปิดประตูสู่ความเข้าใจ ให้มะลิได้เรียนรู้และค้นพบด้วย

ตนเอง มากกว่าจะเป็นผู้แก้ปัญหาแทน 

ในขณะที่ “แมวดำ” ทำหน้าที่เป็นผู้ชี้แนะแบบตรงไปตรงมาและ

ใกล้ชิดมากกว่า มันเป็นตัวละครที่อยู่กึ่งกลางระหว่างสองโลก เข้าใจทั้งกฎ

ของโลกอีกใบและความเป็นจริง แมวดำคอยตั ้งคำถาม เตือนสติ และ

เปิดเผยความจริงบางส่วนให้มะลิรับรู้ แต่ก็ไม่เคยแทรกแซงการตัดสินใจของ

เธอโดยตรง ด้วยข้อจำกัดของ “กฎ” ในโลกนั้น มันจึงเป็นเพียงผู้สังเกตและ

ชี้ทาง มากกว่าจะเป็นผู้ช่วยลงมือทำ 

ความสำคัญของเมนเทอร์ทั้งสองประเภทนี้อยู่ที่วิธีการ “สอน” ที่

แตกต่างกัน เพื่อนบ้านสอนผ่านสัญลักษณ์และการตีความ ขณะที่แมวดำ

สอนผ่านคำพูดและการเผชิญหน้ากับความจริง ทั ้งคู ่ไม่ได้มอบคำตอบ

สำเร็จรูป แต่ผลักดันให้มะลิคิด ตัดสินใจ และเรียนรู้จากประสบการณ์ของ

ตนเอง 

(4) เพื่อนคู่คิดตัวละครหลัก (Partner)   

ในเรื่อง มะลิซ้อน ตัวละคร “เต้าหู้” และ “แมวดำ” ทำหน้าที่เป็น

เพื่อนคู่คิดของมะลิในลักษณะที่แตกต่างกัน แต่ส่งผลต่อการพัฒนาและการ

ตัดสินใจของตัวละครหลักอย่างสำคัญ โดยเฉพาะแมวดำที่มีบทบาทซ้อนทับ

ระหว่าง “Partner” และ “Mentor” ในเวลาเดียวกัน 

“เต้าหู้” เป็นตัวแทนของเพื่อนในโลกจริง ทำหน้าที่เชื่อมโยงมะลิ

กับความเป็นจริงและชีวิตภายนอก เขาเป็นตัวละครที่มีความเป็นธรรมชาติ 

มีความลังเล ไม่เข้าใจสิ่งเหนือธรรมชาติที่มะลิประสบ และไม่สามารถเชื่อ

เรื่องโลกอีกใบได้ในทันที ความไม่เชื่อนี้แม้จะสร้างความขัดแย้งระหว่างเขา

กับมะลิ แต่ก็สะท้อนถึง “เหตุผลของโลกจริง” ที่ไม่สามารถอธิบายทุกอย่าง

ได้ เต้าหู้จึงทำหน้าที่เป็นกระจกสะท้อนให้เห็นว่าประสบการณ์ของมะลินั้น

โดดเดี่ยวเพียงใด และยิ่งตอกย้ำการเติบโตของมะลิที่ต้องเผชิญหน้ากับ

ปัญหาด้วยตนเอง อย่างไรก็ตาม ในโลกอีกใบ “เต้าหู้อีกคน” กลับกลายเป็น
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ผู้ช่วยที่ยอมเสี่ยงอันตรายเพื่อช่วยมะลิ แสดงให้เห็นถึงมิตรภาพและความ

ห่วงใยที่แม้จะถูกบิดเบือน ก็ยังคงมีอยู่ 

ในขณะที่ “แมวดำ” ทำหน้าที่เป็นเพื่อนคู่คิดที่อยู่เคียงข้างมะลิใน

ช่วงเวลาสำคัญ โดยเฉพาะในโลกอีกใบ มันไม่เพียงเป็นเพื่อนร่วมทาง แต่ยัง

เป็นผู้ตั้งคำถาม ชี้นำ และเปิดเผยความจริงบางส่วนให้มะลิรับรู้ แมวดำมี

ลักษณะเฉพาะคือความเป็นอิสระ ไม่ขึ้นตรงต่อฝ่ายใด และมีความเข้าใจใน

กฎของโลกนั้นอย่างลึกซึ้ง แม้ว่าจะช่วยเหลือมะลิในเชิงแนวคิดและการชี้

ทาง แต่มันไม่สามารถลงมือช่วยโดยตรงได้ เนื่องจากข้อจำกัดของ “กฎ” ใน

โลกอีกใบ บทบาทของแมวดำจึงซ้อนทับระหว่างการเป็น “Partner” ที่อยู่

เคียงข้าง และ “Mentor” ที่คอยชี้แนะแนวทาง 

ความสัมพันธ์ระหว่างมะลิกับทั้งสองตัวละครนี้สะท้อนให้เห็นถึง

การเติบโตที ่ต้องอาศัยทั ้ง “แรงสนับสนุน” และ “การเผชิญหน้าด้วย

ตนเอง” เต้าหู้ทำให้มะลิไม่หลุดจากความเป็นจริง ขณะที่แมวดำทำให้เธอ

เข้าใจความจริงที่ซ่อนอยู่ในโลกอีกใบ ทั้งสองจึงเป็นแรงขับเคลื่อนที่สำคัญ

ในเส้นทางของมะลิ แม้จะไม่ใช่ผู้แก้ปัญหาโดยตรง แต่เป็นผู้ที ่ทำให้เธอ

สามารถก้าวผ่านเรื่องราวทั้งหมดไปได้ด้วยตัวเอง 

(5) ผู้เฝ้ามอง (Watcher) 

แมวดำในเรื่อง มะลิซ้อน นอกจากจะทำหน้าที่เป็นทั้งเพื่อนคู่คิด 

(Partner) และผู้ชี้แนะแนวทาง (Mentor) แล้ว ในหลายช่วงของเรื่องยังทำ

หน้าที ่เป็น “ผู ้เฝ้ามอง” ที ่สำคัญอีกด้วย โดยเฉพาะในจังหวะที ่มันไม่

สามารถเข้าไปแทรกแซงเหตุการณ์ได้โดยตรง 

ลักษณะเด่นของแมวดำในบทบาทผู้เฝ้ามองคือการเป็นตัวละครที่  

“รับรู้” มากกว่าการ “กระทำ” มันเข้าใจทั้งกฎของโลกอีกใบ เห็นความ

เปลี่ยนแปลงของสถานการณ์ และตระหนักถึงอันตรายที่มะลิต้องเผชิญ แต่

กลับเลือกที่จะไม่เข้าไปควบคุมหรือกำหนดการตัดสินใจของมะลิ แม้ใน

บางครั้งจะสามารถคาดเดาผลลัพธ์ได้ก็ตาม การกระทำเช่นนี้ไม่ได้เกิดจาก
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ความเพิกเฉย แต่เกิดจากข้อจำกัดของ “กฎ” และบทบาทของมันในโลกนั้น 

ที่กำหนดให้มันเป็นเพียงผู้สังเกตการณ ์

แมวดำจึงทำหน้าที่เสมือน “สายตาที่สาม” ของเรื่อง เป็นตัวละคร

ที่ยืนอยู่กึ่งกลางระหว่างผู้ชมกับเหตุการณ์ คอยเฝ้ามองการเติบโต การเลือก 

และความผิดพลาดของมะลิ โดยไม่เข้าไปเปลี่ยนแปลงผลลัพธ์โดยตรง 

บทบาทนี้ยิ่งชัดเจนในช่วงท้ายของเรื่อง เมื่อแมวดำหันมาพูดกับผู้ชม ตั้ง

คำถามถึงการจบลงของเรื่องราว และสะท้อนให้เห็นว่าเหตุการณ์ทั้งหมด

อาจไม่ได้จบลงอย่างสมบูรณ์สำหรับทุกคน 

(6) บริวาร/ลูกน้อง (henchman) 

ในเรื่อง มะลิซ้อน ตัวละครที่ทำหน้าที่เป็น “บริวาร” ของ

แม่อีกคน คือ “พ่ออีกคน” และ “หนูทั้งสี่” ซึ่งทั้งสองกลุ่มสะท้อน

ลักษณะของผู้ที่อยู่ภายใต้อำนาจของตัวร้ายในรูปแบบที่แตกต่าง

กัน 

“พ่ออีกคน” เป็นบริวารที่มีความเป็นมนุษย์หลงเหลืออยู่ 

เขาถูกสร้างขึ้นมาเพื่อทำหน้าที่เป็นภาพของพ่อที่สมบูรณ์แบบใน

โลกอีกใบ แต่แท้จริงแล้วเขาอยู่ภายใต้การควบคุมของแม่อีกคน

อย่างสมบูรณ์ ไม่สามารถแสดงเจตจำนงของตนเองได้อย่างอิสระ 

เห็นได้จากการที่เขาถูก “บังคับให้เงียบ” หรือถูกลงโทษเมื่อพูดใน

สิ่งที ่ไม่ควร อย่างไรก็ตาม ภายในตัวเขายังคงมีความรู ้สึกและ

ความหวังดีต่อมะลิ เขาพยายามเตือนและช่วยเหลือเธอในช่วงเวลา

สำคัญ แม้จะต้องฝืนข้อจำกัดของตนเองก็ตาม พ่ออีกคนจึงเป็น

ตัวแทนของ “ผู้ถูกควบคุม” ที่ยังคงมีเศษเสี้ยวของความเป็นตัวตน

อยู ่

ในขณะที่ “หนูทั้งสี่” ทำหน้าที่เป็นบริวารในลักษณะที่

เป็น “กลไกของระบบ” มากกว่า พวกมันเคลื่อนไหวและทำงาน

ตามคำสั่งของแม่อีกคนอย่างคล่องแคล่ว ไม่ว่าจะเป็นการสอดส่อง 

นำกุญแจ หรือขัดขวางมะลิ หนูทั้งสี่แทบไม่มีความลังเลหรือการ
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ต่อต้าน แสดงให้เห็นถึงความเป็นบริวารที ่ถ ูกหล่อหลอมจน

กลายเป็นส่วนหนึ ่งของโลกอีกใบโดยสมบูรณ์ อย่างไรก็ตาม 

พฤติกรรมและคำพูดของพวกมันที่คล้ายบทกวีหรือคำทำนาย ก็ทำ

ให้พวกมันมีลักษณะเฉพาะที่เชื่อมโยงกับบทบาทของ “ผู้เฝ้ามอง” 

อยู่เช่นกัน 

3.1.1.5 การวเิคราะหแ์ก่นเรือ่ง (Theme Analysis) 

มะลิซ้อน นำเสนอแก่นเรื่องเกี่ยวกับ โลกทับซ้อนระหว่างความจริงกับความ

ปรารถนา โดยตัวละครหลักเผชิญกับโลกอีกด้านที่สะท้อนสิ่งที่เธออยากได้แต่ขาด

หายไปในชีวิตจริง ขณะเดียวกัน เรื ่องยังสื่อถึง การไม่ถูกรับฟังในครอบครัว ซึ่ง

ผลักดันให้ตัวละครแสวงหาการยอมรับจากพื้นทีอ่ื่น สุดท้ายแก่นเรื่องชี้ให้เห็นว่า การ

เผชิญความจริงและยอมรับข้อบกพร่องของชีวิต คือหนทางสู่การเติบโต มากกว่าการ

หลบหนีไปยังโลกที่สมบูรณ์แบบลวงตา 

3.1.1.6 การคดัเลือกนักแสดง (Audition) 

การคัดเลือกนักแสดงเป็นขั้นตอนสำคัญที่ช่วยให้ผู้กำกับสามารถค้นหาผู้

แสดงที่เหมาะสมกับบทบาทของเรื่อง “มะลิซ้อน” ได้มากที่สุด โดยกระบวนการ 

Audition จะมุ่งเน้นทั้งด้านทักษะการแสดง ความเข้าใจตัวละคร และศักยภาพใน

การถ่ายทอดอารมณ์ที่สอดคล้องกับแก่นเรื่อง 

(1) ตัวละครที่เปิดคัดเลือก 

ตัวละครที่เปิดรับการคัดเลือกในบทละครเรื่อง “มะลิซ้อน” ถูก

แบ่งออกเป็นสองประเภทตามความสำคัญของบทบาทในเรื่อง โดยประเภท

แรกคือกลุ่มตัวละครหลัก ซึ่งประกอบด้วย มะลิ แม่/แม่อีกคน พ่อ/พ่ออีก

คน เต้าหู้ และแมวดำ ตัวละครกลุ่มนี้มีบทบาทสำคัญในการดำเนินเรื่องและ

เป็นศูนย์กลางในการถ่ายทอดแก่นเรื่องของละคร 

ในขณะที่ประเภทที่สองคือกลุ่มตัวละครสมทบ ได้แก่ ป้าเพ็ญณี ป้า

อาภรณ์ ลุงเสรี แก๊งหนูมหัศจรรย์ทั ้งสี ่ และเด็กผีทั ้งสาม ซึ ่งทำหน้าที่
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สนับสนุนการดำเนินเรื่อง เสริมสร้างบรรยากาศ และช่วยขยายมิติของโลก

ในละครให้มีความสมบูรณ์และน่าเช่ือถือยิ่งขึ้น 

(2) วิธีการคัดเลือกนักแสดง 

กระบวนการคัดเลือกนักแสดงของบทละครเรื่อง “มะลิซ้อน” ถูก

ออกแบบให้สอดคล้องกับลักษณะของบทและแนวคิดการกำกับ โดยเริ่มจาก

การเปิดรับสมัครผู้แสดงที่มีคุณสมบัติตรงตามลักษณะของตัวละคร จากนั้น

จึงเข้าสู่ขั้นตอนการคัดเลือกผ่านการออดิชันในรูปแบบต่าง ๆ เพื่อประเมิน

ศักยภาพของผู้สมัครอย่างรอบด้าน 

ในขั้นตอนการออดิชัน ผู้สมัครจะได้รับบทสำหรับการอ่าน (Script 

Reading) เพื่อทดสอบการตีความตัวละครและการถ่ายทอดอารมณ์ รวมถึง

การแสดงฉากสำคัญของเรื่อง (Acting Scene) ซึ่งช่วยให้ผู้กำกับสามารถ

พิจารณาความเหมาะสมกับบทบาทได้ชัดเจนยิ่งขึ ้น นอกจากนี้ยังมีการ

ทดสอบการด้นสด (Improvisation) เพื่อดูความสามารถในการตอบสนอง

ต่อสถานการณ์เฉพาะหน้าและความเป็นธรรมชาติในการแสดง 

(3) ผู้ที่ผ่านการคัดเลือกเป็นนักแสดง 

(3.1) มะล ิ

รับบทโดย นางสาวพรรณรัศมิ์ นาคประดิษฐ ์

เหตุผลในการคัดเลือกนักแสดงสำหรับบท  “มะลิ” นั้น 

เกิดจากความสามารถในการตีความตัวละครที่สอดคล้องกับมุมมอง

ของผู้กำกับได้อย่างชัดเจน อีกทั้งในระหว่างกระบวนการคัดเลือก 

นักแสดงยังสามารถนำเสนอมุมมองใหม่ที่น่าสนใจและเกินความ

คาดหมาย ซึ่งช่วยเปิดมิติในการพัฒนาตัวละครให้มีความลึกและไป

ได้ไกลยิ่งขึ้นในอนาคต นอกจากนี้ เนื่องจากตัวละครมะลิเป็นตัว

ละครหลักที่ต้องเผชิญกับสถานการณ์หลากหลายและมีพัฒนาการ

ทางอารมณ์อย ่างต ่อเน ื ่อง ผ ู ้กำก ับจ ึงให ้ความสำค ัญกับ

ความสามารถในการรับมือกับสถานการณ์เฉพาะหน้า นักแสดงได้

แสดงให้เห็นถึงทักษะในการตอบสนองต่อโจทย์ที ่ได้รับอย่าง
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สร้างสรรค์ พร้อมทั้งมีสมาธิและการตระหนักรู้ต่อสถานการณ์อยู่

ตลอดเวลา ซึ่งเป็นคุณสมบัติสำคัญที่เอื้อต่อการพัฒนาการแสดงใน

กระบวนการทำงานต่อไป 

 (3.2) แม่/แม่อกีคน 

     รับบทโดย นางสาววชิราพร งามชื่น 

เหตุผลในการคัดเลือกนักแสดงสำหรับบท “แม่/แม่อีก

คน” นั้นเกิดจากเสน่ห์เฉพาะตัวของนักแสดงท่ีสามารถถ่ายทอดลง

สู่ตัวละครได้อย่างมีพลัง ทำให้ตัวละครมีชีวิตขึ้นมาได้โดยอาศัย

เพียงการแสดงออกทางสีหน้า แววตา และน้ำเสียงที่เปลี่ยนแปลง

อย่างละเอียดอ่อน อีกทั้งนักแสดงยังมีมุมมองต่อคำว่า  “แม่” ที่

ลึกซึ ้งและมีมิติ ไม่ได้มองเพียงในฐานะผู้ดูแลหรือผู้ให้ความรัก

เท่านั ้น แต่ยังสะท้อนถึงความคาดหวัง ภาระหน้าที่ และความ

ซับซ้อนทางอารมณ์ที่แฝงอยู่ในความเป็นแม่ มุมมองดังกล่าวช่วย

ให้การถ่ายทอดตัวละครมีความสมจริงและเข้าถึงความรู้สึกภายใน

ได้อย่างชัดเจน นอกจากนี้ นักแสดงสามารถแยกแยะความแตกต่าง

ระหว่าง “แม”่ ในโลกความจริง กับ “แม่อีกคน” ในโลกทับซ้อนได้

อย่างชัดเจน ทั้งในด้านอารมณ์ จังหวะการพูด และพลังของตัว

ละคร ส่งผลให้ผู้ชมสามารถรับรู้ถึงความน่าคลุมเครือและความไม่

ไว ้วางใจที ่ค ่อย ๆ ก่อตัวข ึ ้นได้อย ่างเป็นธรรมชาติ ซ ึ ่งเป็น

องค์ประกอบสำคัญที่ช่วยขับเคลื่อนแก่นเรื่องของละครได้อย่างมี

ประสิทธิภาพ 

 (3.3) พ่อ/พ่ออีกคน 

     รับบทโดย นายภูริช ชักชวน 

เหตุผลในการคัดเลือกนักแสดงสำหรับบท “พ่อ/พ่ออีก

คน” นั้นเกิดจากความสามารถของนักแสดงในการถ่ายทอดตัว

ละครที่มีความเรียบง่ายแต่แฝงไปด้วยมิติทางอารมณ์ได้อย่าง

น่าสนใจ นักแสดงสามารถสร้างภาพของ “พ่อ” ในโลกความจริงให้
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มีลักษณะของความห่างเหิน ความเงียบ และการไม่สามารถสื่อสาร

ความรู้สึกได้อย่างเต็มที่ ซึ่งสอดคล้องกับบริบทของครอบครัวใน

เรื่อง ในขณะเดียวกัน นักแสดงยังสามารถพลิกบทบาทไปสู่ “พ่อ

อีกคน” ในโลกทับซ้อนได้อย่างชัดเจน โดยเพิ่มความอบอุ่น ความ

ใส่ใจ และความผิดปกติบางอย่างที่แฝงอยู่ภายใต้ความสมบูรณ์

แบบนั้น ทำให้เกิดความรู้สึกคลุมเครือและน่าตั้งคำถามต่อเจตนาที่

แท้จริงของตัวละคร 

    (3.4) เต้าหู้ 

รับบทโดย นางสาวณัชชา วงศ์ไพโรจน์กุล 

เหตุผลในการคัดเลือกนักแสดงสำหรับบท “เต้าหู้” นั้น

เกิดจากความเป็นธรรมชาติของนักแสดงที่สอดคล้องกับลักษณะ

นิสัยโดยรวมของตัวละคร ทำให้การแสดงออกมีความน่าเชื่อถือ

และเข้าถึงได้ง่าย นักแสดงสามารถถ่ายทอดความสดใส ความ

จริงใจ และความเป็นเพื่อนที่คอยอยู่เคียงข้างตัวละครหลักได้อย่าง

กลมกลืน ในระหว่างการคัดเลือก นักแสดงยังแสดงให้เห็นถึง

ความสามารถในการตอบสนองต่อสถานการณ์ได ้อย่างเป็น

ธรรมชาติ ทั้งในจังหวะบทสนทนาและปฏิกิริยาทางอารมณ์ ซึ่งช่วย

ให้ตัวละคร “เต้าหู้” มีความมีชีวิตชีวาและทำหน้าที่เป็นตัวเชื่อม

ความสัมพันธ์ระหว่างตัวละครอื่นได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

 (3.5) แมวดำ 

     รับบทโดย นายอัครเดช ทิพย์เสภา 

เหตุผลในการคัดเลือกนักแสดงสำหรับบท “แมวดำ” นั้น

เกิดจากความสามารถในการใช้ร ่างกายของนักแสดงในการ

เลียนแบบอุปนิสัยของแมวได้อย่างมีความละเอียดและน่าเชื่อถือ 

รวมถึงการตีความคำว่า “แมว” ให้ออกมาในรูปแบบของมนุษย์ได้

ตรงตามแนวทางที ่ผู ้กำกับต้องการ นักแสดงสามารถถ่ายทอด

ลักษณะเฉพาะของแมว เช่น ความคล่องตัว ความระแวดระวัง และ
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ความลึกลับ ผ่านการเคลื่อนไหว จังหวะการหยุด และสายตาได้

อย่างชัดเจน ทำให้ตัวละครมีเสน่ห์และสร้างบรรยากาศที่น่าค้นหา

ให้กับเรื่องราว นอกจากนี้ ยังมีความสามารถในการควบคุมพลัง

ของการแสดงให้อยู ่ในระดับที ่พอดี ไม่มากหรือน้อยจนเกินไป 

ส่งผลให้ตัวละคร “แมวดำ” ทำหน้าที่เป็นทั้งผู้สังเกตการณ์และ

ตัวเชื่อมระหว่างโลกทั้งสองได้อย่างมีประสิทธิภาพ อีกทั้งยังช่วยขับ

เน้นบรรยากาศของความลึกลับและความไม่แน่นอน ซึ่งสอดคล้อง

กับแก่นเรื่องของละครได้เป็นอย่างดี 

    (3.6) ลุงเสร ี

     รับบทโดย นายธนบดี เปรมทอง 

เหตุผลในการคัดเลือกนักแสดงสำหรับบท “ลุงเสรี” นั้น

เกิดจากความเป็นธรรมชาติในการแสดงบนเวที รวมถึงทักษะการ

ใช้น้ำเสียงและการใช้ร่างกายที่มีความยืดหยุ่นและชัดเจน นักแสดง

สามารถถ่ายทอดบุคลิกของตัวละครได้อย่างมีชีวิตชีวา ทำให้ตัว

ละครดูเข้าถึงง่ายและมีความน่าเชื่อถือ ในระหว่างการคัดเลือก 

นักแสดงยังแสดงให้เห็นถึงความสามารถในการควบคุมจังหวะการ

แสดง ทั้งในช่วงที่ต้องสร้างบรรยากาศผ่อนคลายและช่วงที่ต้อง

สื่อสารเนื้อหาสำคัญ ทำให้ตัวละคร “ลุงเสร”ี มีมิติและไม่เป็นเพียง

ตัวละครรองที่ผ่านไป 

  (3.7) ป้าเพ็ญยณ์ีย ์

     รับบทโดย นางสาวธารารัตน์ สุขสวัสดิ์ 

เหตุผลในการคัดเลือกนักแสดงสำหรับบท “ป้าเพ็ญย์ณีย์” 

นั ้นเกิดจากทักษะเฉพาะตัวในการสร้างและจัดการอารมณ์ขัน

ร่วมกับผู้ชมได้อย่างเป็นธรรมชาติ รวมถึงความสามารถในการ

ควบคุมและใช้พื้นที่บนเวทีในฐานะนักแสดงได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

ตลอดจนทักษะในการแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าในระหว่างการแสดง

ท ี ่ม ีความย ืดหย ุ ่นและรวดเร ็ว นอกจากน ี ้  นั กแสดงย ังมี



92 
 

 

ความสามารถในการปรับจ ังหวะการแสดงให้สอดคล้องกับ

สถานการณ์บนเวทีได้อย่างแม่นยำ ทั้งในด้านการสื่อสารกับผู้ชม

และการตอบสนองต่อเพื่อนนักแสดง ส่งผลให้ตัวละครมีชีวิตชีวา

และสามารถเชื่อมโยงบรรยากาศของเรื่องราวได้อย่างกลมกลืน อีก

ทั้งยังช่วยเพิ่มสีสันและความไหลลื่นให้กับการดำเนินเรื่องโดยรวม

ของละครอีกด้วย 

 (3.8) ป้าอาภรณ์ 

     รับทโดย นางสาวรดา แจ้งเจ็ดริ้ว 

เหตุผลในการคัดเลือกนักแสดงสำหรับบท “ป้าอาภรณ์” 

นั้นเกิดจากทักษะการจัดการปัญหาบนเวทีที่ดี มีความสามารถใน

การเสนอแนวทางการแสดงที่น่าสนใจ และมักสอดคล้องกับทิศทาง

ที่ผู ้กำกับต้องการ รวมถึงมีเสน่ห์ในการแสดงที่สามารถเข้ากับ

บทบาทคู ่ค ิดอย่าง  “ป้าเพ ็ญย ์ณ ีย์” ได ้อย ่างเป ็นธรรมชาติ 

นอกจากนี ้  น ักแสดงย ังม ีความสามารถในการปร ับต ัวและ

ประสานงานกับนักแสดงคนอื่นบนเวทีได้อย่างราบรื่น ทำให้การ

ดำเนินฉากมีความต่อเนื่องและไม่สะดุด อีกทั้งยังสามารถสร้าง

สมดุลระหว่างความจริงจังและอารมณ์ขันได้อย่างเหมาะสม ส่งผล

ให้ตัวละคร “ป้าอาภรณ์” มีบทบาทที่ช่วยสนับสนุนและขับเคลื่อน

บรรยากาศของเรื่องได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

 (3.9) ต้นกล้า 

     รับบทโดย ศิวกร เจได ชุณห์สิร ิ

เหตุผลในการคัดเลือกนักแสดงสำหรับบท “ต้นกล้า” นั้น

เกิดจากทักษะในการตีความตัวละครเด็กออกมาได้น่าสนใจและไม่

จำเจ ส่งผลต่อการสร้างสรรค์งานในอนาคตได้มากขึ ้น อีกทั้ง

นักแสดงยังสามารถถ่ายทอดความเป็นธรรมชาติ ความซื่อใส และ

ความอยากรู้อยากเห็นของวัยเด็กได้อย่างเป็นธรรมชาติ ทำให้ตัว

ละครมีความน่าเชื่อถือและเข้าถึงผู้ชมได้ง่าย นอกจากนี้ นักแสดง
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ยังมีความสามารถในการเรียนรู้และปรับตัวระหว่างการทำงานบน

เวทีได้อย่างรวดเร็ว สามารถตอบสนองต่อสถานการณ์เฉพาะหน้า

ได้ดี และมีพลังในการแสดงที่สม่ำเสมอ 

 (3.10) จอมใจ 

  รับบทโดย นางสาวภัทรานิษฐ์ เก้าอุดม 

เหตุผลในการคัดเลือกนักแสดงสำหรับบท “จอมใจ” นั้น

เกิดจากความโดดเด่นที่นักแสดงสามารถแสดงให้เห็นถึงบุคลิกที่

ช่วยขับเคลื่อนเรื่องให้เกิดจังหวะที่สนุกสนาน ไม่ทำให้เรื่องราวขาด

ความต่อเนื่องหรือเกิดความน่าเบื่อ อีกทั้งยังสามารถสร้างสีสัน

ให้กับการดำเนินเรื่องผ่านการแสดงที่มีพลังและจังหวะที่ชัดเจน 

นอกจากนี้ นักแสดงยังมีความสามารถในการสื่อสารอารมณ์และ

สร้างปฏิสัมพันธ์กับตัวละครอื่นได้อย่างเป็นธรรมชาติ ส่งผลให้ตัว

ละคร “จอมใจ” มีบทบาทในการเชื ่อมโยงสถานการณ์ต่าง ๆ 

ภายในเรื่องให้มีความไหลลื่น และช่วยเพิ่มความน่าสนใจให้กับ

ภาพรวมของกลุ่มเด็กผีได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

 (3.11) ขวัญตา 

     รับบทโดย นางสาวโยษิตา แก้ววิจิตร 

เหตุผลในการคัดเลือกนักแสดงสำหรับบท “ขวัญตา” นั้น

เกิดจากตัวเลือกในการแสดงที่นักแสดงได้นำเสนอในห้องคัดเลือก 

ซึ่งมีความโดดเด่นและสามารถส่งเสริมภาพรวมของกลุ่มเด็กผีได้

อย่างชัดเจน รวมถึงนักแสดงยังได้นำเสนอแนวทางการแสดงที่

น่าสนใจและมีเอกลักษณ์ เพียงพอที่จะทำให้ตัวละคร “ขวัญตา” มี

บทบาทที ่โดดเด่นและมีน้ำหนักมากยิ ่งขึ ้นในเรื ่อง นอกจากนี้ 

นักแสดงยังสามารถถ่ายทอดอารมณ์ที่หลากหลาย ทั้งความลึกลับ 

ความน่าสงสาร และความผูกพันกับตัวละครอื่น ๆ ได้อย่างเป็น

ธรรมชาติ ส่งผลให้ตัวละครมีมิติและสามารถสร้างความรู ้สึก

เชื่อมโยงกับผู้ชมได้ดี อีกทั้งยังช่วยขับเคลื่อนบรรยากาศของกลุ่ม
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เด็กผีให้มีความน่าสนใจและมีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้นในภาพรวม

ของการแสดง 

 (3.12) แก๊งหนมูหัศจรรย์ทั้งสี ่

     รับบทโดย นายกฤษติพิพัฒน์ ศรีใหม ่

      นางสาวยมลภัทร ธนภัทโรดม 

     นางสาวชนาพร กาวาท 

     นายณัฐนันท ์สุขเจริญ 

เหตุผลในการคัดเลือกนักแสดงสำหรับบท  “แก๊งหนู

มหัศจรรย์ทั้งสี่” นั้นเกิดจากความเป็นหมู่มวล (Ensemble) ของ

นักแสดงที่สามารถทำงานร่วมกันได้อย่างมีเอกภาพ มีจังหวะการ

แสดงที่สอดประสานกัน และสามารถสร้างพลังของกลุ่มได้อย่าง

ชัดเจน ส่งผลให้ตัวละครมีความน่าเชื่อถือในฐานะกลุ่มที่มีบทบาท

ร่วมกันมากกว่าการแยกเดี ่ยว นอกจากนี ้ นักแสดงทั ้งสี ่ย ังมี

ความสามารถในการสื ่อสารผ่านการเคลื ่อนไหวและปฏิกิร ิยา

ร่วมกันได้อย่างเป็นธรรมชาติ ทำให้เกิดความกลมกลืนในการแสดง

บนเวที อีกทั้งยังสามารถสร้างสีสันและพลังของฉากหมู่ได้อย่างมี

ชีวิตชีวา ช่วยขับเคลื่อนบรรยากาศของเรื่องให้มีความสนุกสนาน

และมีมิติมากยิ่งขึ้น 
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ภาพที่ 3.1 : นกัแสดงละครเวทีเรื่อง มะลิซ้อน 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

3.1.1.7 การคดัทีมงานออกแบบ 

การคัดเลือกทีมงานออกแบบเป็นขั้นตอนสำคัญที่มุ่งเน้นการหาผู้ร่วมงานที่มี

ความเข้าใจในแนวคิดของละครและสามารถตีความแก่นเรื่องไปสู่การออกแบบเชิง

ภาพได้อย่างสอดคล้องกัน โดยเฉพาะประเด็นโลกทับซ้อน ความไม่แน่นอนของความ

จริง และบรรยากาศเชิงสัญลักษณ์ของเรื่อง 

(1) ขอบเขตในการคัดเลือกทีมงานออกแบบ  

ขอบเขตในการคัดเลือกทีมงานออกแบบสำหรับละครเรื่อง “มะลิ

ซ้อน” ครอบคลุมทีมงานที ่มีหน้าที ่ในการสร้างองค์ประกอบภาพและ

บรรยากาศของการแสดงบนเวที เพื่อให้สอดคล้องกับแนวคิดและแก่นเรื่อง

ของละคร โดยแบ่งออกเป็นงานออกแบบหลัก ได้แก่ การออกแบบฉาก 

(Scene Design) การออกแบบเครื ่องแต่งกาย (Costume Design) การ

ออกแบบแสง (Lighting Design) การออกแบบสื ่อและภาพประกอบ 

(Media Design) และการออกแบบเสียง (Sound Design) 

(2) เกณฑ์การคัดเลือกนักออกแบบ 



96 
 

 

เกณฑ์การคัดเลือกนักออกแบบนั้นจะมุ่งเน้นไปที่ความสามารถใน

การตีความบทละครไปสู่การออกแบบเชิงสร้างสรรค์ที่สอดคล้องกับแนวคิด

หลักของเรื่อง โดยเฉพาะการถ่ายทอดบรรยากาศของโลกทับซ้อน และการ

สร้างอารมณ์ความรู้สึกผ่านองค์ประกอบภาพ แสง เสียง และสื่อประกอบ

บนเวที นักออกแบบที่ได้รับการคัดเลือกจะต้องมีความเข้าใจในบทละคร

อย่างลึกซึ ้ง สามารถวิเคราะห์ตัวละครและฉากสำคัญเพื ่อนำไปสู ่การ

ออกแบบที่สนับสนุนการเล่าเรื่องได้อย่างมีประสิทธิภาพ อีกทั้งต้องมีผลงาน

หรือประสบการณ์ที่แสดงให้เห็นถึงความสามารถในการออกแบบงานละคร

เวทีหรือสื่อการแสดงที่เกี่ยวข้อง นอกจากนี้ ยังพิจารณาความสามารถใน

การทำงานร่วมกับทีมผู้กำกับและทีมฝ่ายต่าง ๆ ได้อย่างราบรื่น มีทักษะใน

การสื่อสารแนวคิด และมีความยืดหยุ่นในการปรับแก้ผลงานตามทิศทางการ

กำกับ เพื่อให้ผลงานการออกแบบทั้งหมดสามารถผสานกันเป็นเอกภาพ

และส่งเสริมการเล่าเรือ่งของละครได้อย่างสมบูรณ์ 

(3) ผู้ที่ผ่านการคัดเลือกเป็นนักออกแบบ 

จากขอบเขตในการคัดเลือกนัก ออกแบบเพื่อการแสดงข้างต้น เมื่อ

สิ้นสุดกระบวนการคัดเลือกนักออกแบบแล้ว จึงได้นักออกแบบเพื่อ การ

แสดง ดังนี้  

    (3.1) นักออกแบบฉาก 

นางสาว นางสาวชณิชา ประทุมไทย 

เหตุผลที่เลือกเกิดจาก ณ ห้องออดิชั่น นักออกแบบได้

แสดงให้เห็นถึงฟังก์ชันการใช้พื้นที่บนเวทีอย่างมีความเข้าใจ ทั้งใน

ด้านการกำหนดพื้นที่การแสดง รวมถึงสไตล์ของงานที่ค่อนข้าง

สอดคล้องกับภาพที่ผู ้กำกับวางไว้ และที่สำคัญคือมีสภาวะการ

เปิดรับความคิดเห็น พร้อมปรับเปลี่ยนแนวคิดการออกแบบให้

เหมาะสมกับทิศทางของการแสดงได้อย่างยืดหยุ่น นอกจากนี้ นัก

ออกแบบยังสามารถเชื่อมโยงแนวคิดเชิงนามธรรมของบทละคร

ไปสู่การออกแบบเชิงรูปธรรมได้อย่างชัดเจน ทำให้พื้นที่เวทีไม่
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เพียงทำหน้าที่รองรับการแสดง แต่ยังสามารถสื่อความหมายและ

สร้างบรรยากาศของโลกทับซ้อนได้อย่างมีประสิทธิภาพ อีกทั้งยังมี

ความสามารถในการทำงานร่วมกับทีมผู้กำกับและฝ่ายต่าง ๆ เพื่อ

พัฒนาแบบให้สอดคล้องกับข้อจำกัดและศักยภาพของการแสดง

จริง ส่งผลให้งานออกแบบมีความสมบูรณ์และสนับสนุนการเล่า

เรื่องโดยรวมได้อย่างลงตัว 

 (3.2) นักออกแบบออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก  

     นางสาวอรปรียา รัตนพงษ ์

เหตุผลที ่เลือกเกิดจากความสร้างสรรค์ในการเลือกใช้

อุปกรณ์มาประกอบฉาก นักออกแบบได้แสดงให้เห็นถึงความ

ยืดหยุ ่นและไม่ยึดติดกับรูปแบบการออกแบบที ่ตายตัว ทำให้

สามารถนำเสนอแนวทางการใช้วัสดุและองค์ประกอบฉากได้อย่าง

หลากหลายและมีจินตนาการ ส่งผลให้เกิดภาพบนเวทีที่มีความ

น่าสนใจและมีมิติในการรับชมมากยิ่งขึ้นแนวคิดดังกล่าวยังช่วย

เสริมให้การออกแบบฉากสามารถตอบสนองต่อการเล่าเรื่องของ

ละคร “มะลิซ้อน” ได้อย่างมีประสิทธิภาพ โดยสามารถสร้าง

บรรยากาศที่เปลี่ยนแปลงไปตามสถานการณ์ของเรื่อง และช่วยขับ

เน้นความรู้สึกของโลกทับซ้อนได้อย่างชัดเจน อีกทั้งยังสะท้อนถึง

ความสามารถในการปรับตัวและการทำงานร่วมกับทีมกำกับได้

อย่างกลมกลืน ส่งผลให้งานออกแบบโดยรวมมีความสมบูรณ์และ

น่าสนใจยิ่งขึ้น 

 (3.3) นักออกแบบเครื่องแต่งกาย 

     นางสาวชยานันต์ โรจน์ไพศาลนุกุล 

  นายธนาทร ช่างเกวียน 

  นายธเนศ สุทธิพงค ์

เหตุผลที ่เลือกเกิดจากนักออกแบบทั้งสามคนสามารถ

นำเสนอแนวคิดด้านเครื่องแต่งกายได้อย่างสอดคล้องและเป็นไปใน
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ทิศทางเดียวกันกับแนวทางของผู้กำกับ อีกทั้งยังมีความเข้าใจ

ร่วมกันในการตีความตัวละครและโลกของละคร “มะลิซ้อน” ทำ

ให้สามารถพัฒนาแนวทางการออกแบบที่มีความกลมกลืนและ

สนับสนุนภาพรวมของการแสดงได้อย่างเหมาะสม นอกจากนี้ นัก

ออกแบบทั ้งสามยังมีความถนัดเฉพาะด้านที ่แตกต่างกัน แต่

สามารถนำมาผสานกันได้อย่างลงตัว ส่งผลให้เครื่องแต่งกายของ

ตัวละครมีความหลากหลายทั้งในเชิงรูปแบบ สีสัน และการสื่อ

ความหมาย ช่วยเสริมมิติของตัวละครให้ชัดเจนยิ่งขึ้น และทำให้

ภาพรวมของงานออกแบบเครื ่องแต่งกายมีความสมบูรณ์และ

น่าสนใจมากขึ้นบนเวทีการแสดง 

 (3.4) นักออกแบบแสง 

     นางสาวปณิตา โพธิ์จาด 

เหตุผลที่เลือกเกิดจากนักออกแบบมีความสามารถในการ

เข้าใจบทละครและสามารถตีความอารมณ์ของเรื่อง “มะลิซ้อน” 

ออกมาเป็นการออกแบบแสงได้อย่างชัดเจน โดยสามารถใช้แสงใน

การสร้างบรรยากาศและกำหนดอารมณ์ของแต่ละฉากได้อย่าง

เหมาะสม นอกจากนี้ ยังมีความเข้าใจในการใช้แสงเพื่อแบ่งแยก

พื้นที่และสื่อถึงแนวคิด “โลกทับซ้อน” ได้อย่างมีประสิทธิภาพ ทำ

ให้ผู ้ชมสามารถรับรู ้ถ ึงความแตกต่างของอารมณ์และสภาพ 

แวดล้อมในแต่ละโลกได้อย่างชัดเจน อีกทั้งยังมีความยืดหยุ่นใน

การปรับรูปแบบแสงให้สอดคล้องกับการแสดงบนเวทีจริง ส่งผลให้

งานออกแบบแสงสามารถสนับสนุนการเล่าเรื ่องและเสริมสร้าง

บรรยากาศโดยรวมของละครได้อย่างสมบูรณ ์  

 (3.5) นักออกแบบเสียงและสื่อมัลติมีเดีย 

  นางสาวสุภนิดา บุ้งกระโทก 
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เหต ุผลที ่ เล ือกเก ิดจากแนวดนตร ีและแนวทางการ

ออกแบบเสียงที่นักออกแบบนำเสนอมีความสอดคล้องกับทิศทาง

ของละคร “มะลิซ้อน” อย่างชัดเจน สามารถถ่ายทอดบรรยากาศ

ของเรื่องและอารมณ์ของแต่ละฉากได้อย่างเหมาะสม อีกทั้งยังช่วย

เสริมสร้างความรู้สึกของโลกทับซ้อนให้มีความชัดเจนมากยิ่งขึ้น

ผ่านการใช้เสียงและสื่อมัลติมีเดีย ในส่วนของสื่อมัลติมีเดีย นัก

ออกแบบมีความสามารถในการนำภาพเคลื ่อนไหว วิดี โอ และ

องค์ประกอบภาพดิจิทัลมาใช้ประกอบการเล่าเรื่องบนเวทีได้อย่าง

มีประสิทธิภาพ ทำให้สามารถขยายมิติของพื้นที่การแสดงให้กว้าง

ขึ้นกว่าข้อจำกัดของฉากจริง โดยเฉพาะการสร้างภาพแทน “โลก

อีกด้าน” ที่มีความแตกต่างจากโลกความจริง ช่วยให้ผู้ชมเกิดความ

เข้าใจและเข้าถึงอารมณ์ของเรื่องได้ชัดเจนยิ่งขึ้น นอกจากนี้ ยัง

สามารถผสานสื่อมัลติมีเดียเข้ากับเสียงและแสงได้อย่างกลมกลืน 

ส่งผลให้เกิดประสบการณ์การรับชมที่มีความสมจริงและลื่นไหล 

อีกทั ้งย ังช ่วยเพิ ่มความลึกของการเล ่าเร ื ่องและเสริมสร้าง

บรรยากาศเชิงสัญลักษณ์ของละคร ทำให้งานออกแบบโดยรวมมี

ความสมบูรณ์และน่าสนใจมากยิ่งขึ้น 

 
ภาพที่ 3.2  : สมาชิกของละครเวทีเรื่อง มะลิซ้อน 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.3  : ทีมออกแบบละครเวทีเรื่อง มะลิซ้อน 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

3.1.2 กระบวนการกำกับการแสดง (Pre-Production) 

3.1.2.1 กระบวนการกำกับการแสดง 

(1) First meeting 

ก่อนเริ่มกระบวนการซ้อม สิ่งที่สำคัญคือการประชุมทุกฝ่ายเผื่อ

กำหนดกำหนดทิศทางให้ทุกคนในโปรดักชั่นเข้าใจตรงกันว่ากำลังนำเสนอ

เรื่องอะไร และมีวิธีการใดบ้างในการถ่ายทอดเรื่องราวของ  “มะลิซ้อน” 

ไปสู่การแสดงบนเวที การประชุม First Meeting จึงถูกใช้เป็นพื้นที่ในการ

อธิบายแนวคิดหลักของละคร แก่นเรื่อง โครงสร้างการเล่าเรื ่อง รวมถึง

บรรยากาศและสไตล์การแสดงที่ต้องการ เพื่อให้ทีมงานและนักแสดงทุก

ฝ่ายมีภาพร่วมเดียวกันตั้งแต่เริ่มต้น นอกจากนี้ ยังเป็นช่วงเวลาในการทำ

ความเข้าใจบทบาทของแต่ละฝ่ายในโปรดักชัน่ การแลกเปลี่ยนความคิดเห็น

เบื้องต้น และการเปิดพื้นที่ให้เกิดการสื่อสารระหว่างผู้กำกับ ทีมงาน และ

นักแสดง ซึ่งช่วยสร้างความเข้าใจอันดีในการทำงานร่วมกัน ลดความคลาด

เคลื่อนในการตีความ และเป็นการวางรากฐานสำคัญก่อนเข้าสู่กระบวนการ

ซ้อมจริงอย่างเป็นระบบ 
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(2) การละลายพฤติกรรมก่อนการกำกับการแสดง  

เนื่องจากนักแสดงในโปรดักช่ันเรื่อง “มะลิซ้อน” มีจำนวนมากและ

ประกอบด้วยนิสิตจากหลากหลายชั้นปี ผู้ศึกษาจึงเลือกใช้กระบวนการ 

Workshop เข้ามาปรับใช้ในการทำงาน เพื่อใช้เป็นเครื่องมือในการละลาย

พฤติกรรม และสร้างความคุ้นเคยระหว่างนักแสดงก่อนเข้าสู่กระบวนการ

ซ ้อมจร ิง การดำเน ินก ิจกรรมด ังกล ่าวม ีเป ้าหมายเพ ื ่อเสร ิมสร ้าง

ความสัมพันธ์ที่ดีภายในกลุ่มนักแสดง ลดความเกร็งหรือความไม่มั่นใจใน

การทำงานร่วมกัน รวมถึงช่วยพัฒนาเครื่องมือพื้นฐานทางการแสดง เช่น 

การรับส่งพลัง การฟัง การตอบสนอง และการใช้ร่างกายอย่างอิสระมากขึ้น 

นอกจากนี้ กระบวนการ Workshop ยังมีส่วนสำคัญในการสร้าง “มวลการ

แสดง” (ensemble) ให้เกิดความพร้อมและความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน

ของนักแสดง ส่งผลให้บรรยากาศในการซ้อมมีความเป็นระบบมากขึ้น และ

ช่วยสนับสนุนให้การพัฒนาตัวละครและการทำงานร่วมกันบนเวทีเป็นไป

อย่างมีประสิทธิภาพตั้งแต่ช่วงเริ่มต้นของกระบวนการผลิตละคร 

(3) เปิดโปรดักชั่น  

เป็นการเปิดโปรดักชันของเทศกาลละครภายใต้เทศกาลศิลปะการ 

แสดงนิพนธ์ ปีการศึกษา 2565 โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อให้นิสิตชั้นปีที่ 1 ถึง 

3 ที่มีความสนใจ ได้มีโอกาสเข้ามามีส่วนร่วมในกระบวนการสร้างสรรค์

ละครเวทีร่วมกับทีมโปรดักชันในแต่ละเรื ่อง ซึ ่งมีทั ้งหมด 4 เรื ่องการ

นำเสนอในครั้งนี้จะเป็นการนำเสนอรูปแบบละครเวทีในลักษณะบางส่วน

ของแต่ละเรื่อง อาจเป็นฉากสำคัญหรือองค์ประกอบที่สะท้อนแนวคิดหลัก

ของเรื่อง ทั้งนี้อาจเกี่ยวข้องโดยตรงกับโครงเรื่องทั้งหมด หรือเป็นเพียงส่วน

หนึ่งที่ช่วยสะท้อนบรรยากาศและวิธีการเล่าเรื่องของผลงานนั้น ๆ โดยยังคง

เอกลักษณ์เฉพาะตัวของแต่ละโปรดักชันไว้ ทั้งนี้ เพื่อให้ผู้เข้าร่วมสามารถ

เข้าใจแนวทางการทำงาน วิธีการตีความบท และรูปแบบการเล่าเรื่องของ

แต่ละโปรดักชันได้อย่างชัดเจน ก่อนตัดสินใจเข้าร่วมตามความสมัครใจ 
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หรือการลงทะเบียนตามรายวิชา โดยมีเป้าหมายเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้และ

พัฒนากระบวนการทำงานละครเวทีร่วมกันอย่างเป็นระบบ 

(4) กระบวนการซ้อม  

กระบวนการซ้อมถือเป็นขั้นตอนที่มีความสำคัญอย่างยิ่งในการ

สร้างสรรค์ละครเวที เนื่องจากเป็นช่วงเวลาที่ใช้ในการพัฒนาองค์ประกอบ

ต่าง ๆ ของการแสดงให้ค่อย ๆ ก่อตัวขึ ้นเป็นผลงานที ่สมบูรณ์และมี

คุณภาพสูงสุด การซ้อมจึงไม่เพียงเป็นการฝึกฝนการแสดง แต่ยังเป็น

กระบวนการบ่มเพาะทั้งตัวละคร ความสัมพันธ์บนเวที และความเข้าใจ

ร่วมกันของทีมงานทั้งหมด เพื่อให้ละครหนึ่งเรื่องสามารถพัฒนาไปสู่ผลงาน

ที่มีความสร้างสรรค์และสื่อสารแนวคิดได้อย่างชัดเจนที่สุด และด้วยจำนวน

นักแสดงที่ค่อนข้างมาก และด้วยจำนวนนักแสดงที่ค่อนข้างมาก รวมถึงการ

ประกอบดว้ยนิสิตจากหลากหลายชั้นปี ผู้ศึกษาจึงจำเป็นต้องมีการจัดตาราง

การซ้อมอย่างเป็นระบบ เพื่อให้สามารถบริหารเวลาได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

และครอบคลุมการทำงานของนักแสดงทุกกลุ ่ม การวางแผนการซ้อม

ดังกล่าวมุ่งเน้นให้เกิดความต่อเนื่องในการพัฒนาการแสดง ทั้งในระดับ

รายบุคคลและภาพรวมของฉากหมู่ โดยมีการแบ่งช่วงการซ้อมตามความ

เหมาะสมของเนื้อหา เช่น การซ้อมอ่านบท การซ้อมเฉพาะฉาก และการ

ซ้อมรวมทั้งเรื่อง เพื่อให้กระบวนการพัฒนาเป็นไปอย่างค่อยเป็นค่อยไปและ

มีทิศทางที่ชัดเจน นอกจากนี้ ยังช่วยลดปัญหาความสับสนในการทำงาน

ร่วมกันของนักแสดง และเปิดโอกาสให้ผู้กำกับสามารถให้ข้อเสนอแนะได้

อย่างละเอียดมากขึ้น ส่งผลให้การซ้อมสามารถพัฒนาไปสู่ความสมบูรณ์

ของการแสดงได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

(4.1) ลงคิวซ้อมนักแสดง  

การลงค ิวซ ้อมน ักแสดงเป ็นข ั ้นตอนสำค ัญภายใต้

กระบวนการซ้อม โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อจัดระบบเวลาและการเข้า

ซ้อมของนักแสดงแต่ละคนให้มีความชัดเจนและมีประสิทธิภาพ

สูงสุด การดำเนินงานในส่วนนี้จะช่วยให้การซ้อมเป็นไปอย่างเป็น
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ระเบียบ ลดความซ้ำซ้อนของตารางเวลา และทำให้ผู ้กำกับ

สามารถควบคุมกระบวนการพัฒนาแต่ละฉากได้อย่างทั่วถึง  

 

 
ภาพที่ 3.4  : ตารางการลงคิวของนักแสดง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

(4.2) ตารางซ้อม  

ตารางซ้อมเป็นเครื ่องมือสำคัญในการบริหารจัดการ

กระบวนการซ้อมละครเวทีเรื่อง “มะลิซ้อน” โดยมีวัตถุประสงค์

เพื่อกำหนดกรอบเวลาและลำดับการซ้อมอย่างเป็นระบบ ทำให้

ทีมงานและนักแสดงสามารถวางแผนการทำงานร่วมกันได้อย่าง

ชัดเจนและมีประสิทธิภาพ การจัดทำตารางซ้อมจะคำนึงถึงความ

เหมาะสมของเนื้อหาในแต่ละฉาก ความพร้อมของนักแสดง และ

ความต่อเนื่องของกระบวนการพัฒนา เช่น การซ้อมอ่านบท การ

ซ้อมเฉพาะฉาก การซ้อมรวมกลุ่ม และการซ้อมใหญ่ เพื่อให้การ

พัฒนาการแสดงเป็นไปอย่างค่อยเป็นค่อยไปและครอบคลุมทุก

องค์ประกอบของละคร 
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ภาพที่ 3.5 : ตารางซ้อม 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

3.1.2.2 การสง่ความคืบหน้าช่วงที่ 1 (30%) 

การส่งความคืบหน้าช่วงที่ 1 (30%) การส่งความคืบหน้าช่วงที่ 1 (30%)  

ในด้านการกำกับการแสดง มีวัตถุประสงค์เพื่อแสดงให้เห็นถึงแนวทางและวิธีการเล่า

เรื่องของผู้กำกับว่ามีการนำเสนอสาระและแนวคิดของละคร “มะลิซ้อน” ในทิศทาง

ใด รวมถึงความชัดเจนของรูปแบบการแสดงที่กำลังพัฒนาไปสู่ผลงานจริง โดยมี

กำหนดระยะเวลาการซ้อมตั ้งแต่วันที่ 30 กันยายน 2565 และกำหนดส่งความ

คืบหน้าในวันที่ 26 กันยายน 2565 ซึ่งในช่วงเวลาดังกล่าว ผู้ศึกษามีการวางแผน

และดำเนินกระบวนการซ้อมอย่างเป็นระบบ ดังนี้ 

(1) บท  

ในขั ้นตอนการพัฒนาบทละคร ผู ้ศึกษาให้ความสำคัญกับการ

เปลี่ยนบริบทของเรื ่องจากต้นฉบับไปสู่บริบทใหม่ โดยมีการปรับพื้นที่

ความหมายของเหตุการณ์และตัวละครให้สอดคล้องกับแนวคิดที่ต้องการ

นำเสนอมากยิ่งขึ้น ทั้งในด้านสภาพแวดล้อม ความสัมพันธ์ของตัวละคร 

และโครงสร้างของโลกในเรื ่อง การดัดแปลงบทมุ ่งเน้นไปที ่การขยาย 

“แก่น” (Theme) ของเรื่องให้ชัดเจนยิ่งขึ้น 

(1.1) การปรับบริบท  
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ในการปรับบริบทของละคร “มะลิซ้อน” ผู้ศึกษามุ่งเน้น

การแปลงจากบริบทเดิมของเร ื ่องต้นฉบับไปสู ่บร ิบทใหม่ที่

สอดคล้องกับแนวคิดการนำเสนอ อย่างไรก็ตาม ในช่วงเริ่มต้นของ

กระบวนการยังพบปัญหาความไม่ชัดเจนของการเปลี่ยนบริบท 

เนื่องจากบางส่วนของโครงเรื ่องยังคงยึดติดกับภาพเดิม ทำให้

ทิศทางของโลกในเรื่องและความสัมพันธ์ของตัวละครยังไม่สามารถ

สะท้อนแก่นเรื่องได้อย่างชัดเจน ด้วยเหตุน้ี จึงได้มีการทบทวนและ

ปรับแก้การตีความบริบทใหม่ให้มีความชัดเจนมากขึ้น 

(1.2) แก่น (Theme)  

ในการพัฒนาแก่นเรื่อง (Theme) ผู้ศึกษาให้ความสำคัญ

กับการกำหนดประเด็นหลักของเร ื ่องให้ม ีความชัดเจนและ

สอดคล้องกับการตีความในรูปแบบใหม่ โดยมุ่งเน้นประเด็นเรื่อง

การไม่ถูกรับฟังในครอบครัว และการแสวงหาพื้นที่ทางอารมณ์ที่

ตัวละครสามารถเป็นตัวของตัวเองได้ อย่างไรก็ตาม ในช่วงเริ่มต้น

ของกระบวนการยังพบปัญหาในด้านความกระจายของประเด็น

แก่นเรื่อง เนื่องจากการเล่าเรื่องยังมีหลายแนวคิดปะปนกัน ทำให้

สารหลักของเรื ่องยังไม่เด่นชัดเท่าที่ควร ด้วยเหตุนี ้จึงได้มีการ

ทบทวนและจัดลำดับความสำคัญของแก่นเรื่องใหม่ เพื ่อให้ทุก

เหตุการณ์และพฤติกรรมของตัวละครสามารถเชื่อมโยงไปสู่สาร

หลักเดียวกันได้อย่างชัดเจนมากยิ่งขึ้น นอกจากนี้ ยังได้มีการใช้

แนวคิด “โลกทับซ้อน” เป็นเครื่องมือในการขับเน้นแก่นเรื่อง โดย

โลกอีกด้านถูกใช้เป็นภาพสะท้อนของความปรารถนาและความ

ขัดแย้งภายในจิตใจของตัวละคร ทำให้แก่นเรื่องมีความลึกซึ้งและ

สามารถตีความได้หลากหลาย แต่ยังคงยึดโยงกับประเด็นหลักของ

เรื่องอย่างชัดเจนในเชิงการกำกับการแสดง 

(2) นักแสดง  
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ช่วงแรกของการซ้อม ผู ้กำกับจะเริ ่มต้นด้วยการพูดคุยร่วมกับ

นักแสดงทั้งหมด เพื่อสร้างความเข้าใจร่วมกันเกี่ยวกับบทละคร โดยเฉพาะ

ในประเด็นการปรับบริบทของเรื ่อง “มะลิซ้อน” ให้มีความชัดเจนและ

สอดคล้องกับแนวคิดการนำเสนอมากยิ่งขึ้น โดยผู้ศึกษามีวิธีการดำเนินงาน 

ดังนี ้

(2.1) เวิร์คช็อป (Workshop)  

ในขั้นตอนเวิร์คช็อป เป็นการใช้กระบวนการฝึกปฏิบัติ

ร่วมกันระหว่างผู้กำกับและนักแสดง เพื่อสร้างความเข้าใจต่อบท

ละครและพัฒนาศักยภาพทางการแสดงไปพร้อมกัน โดยเน้นการ

ละลายพฤติกรรม การสร้างความคุ้นเคยภายในกลุ่มนักแสดง และ

การเปิดพื้นที่ให้เกิดการแลกเปลี่ยนแนวคิดอย่างอิสระ 

 

 
ภาพที่ 3.6  : บรรยากาศการทำเวิร์คช็อป1 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.7  : บรรยากาศการทำเวิร์คช็อป2 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

(2.2) การซ้อมโดยถือบท   

เป็นขั้นตอนที่นักแสดงเริ่มเข้าสู่กระบวนการซ้อมอย่างเป็น

รูปธรรม โดยยังคงใช้บทละครประกอบการแสดงตลอดเวลา เพื่อ

ช่วยในการจดจำเนื้อหา จังหวะการพูด และความสัมพันธ์ของตัว

ละครในแต่ละฉาก ขั ้นตอนนี ้มีเป้าหมายเพื ่อให้นักแสดงเกิด

ความคุ้นเคยกับบท และเข้าใจโครงสร้างของเรื่ องอย่างชัดเจน

ก่อนที่จะพัฒนาไปสู่การแสดงที่เป็นธรรมชาติมากขึ้น 

(2.3) การซ้อมโดยวางบท  

ในขั้นตอนนี้ นักแสดงจะเริ่มลดการพึ่งพาบทละคร และ

หันมาใช้ความเข้าใจในเนื้อหาและตัวละครเป็นหลัก เพื่อพัฒนา

ความเป็นธรรมชาติในการแสดง การวางบทช่วยให้นักแสดง

สามารถโฟกัสกับการสื ่อสารอารมณ์ การใช้ร่างกาย และการ
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ปฏิสัมพันธ์กับนักแสดงคนอื่นได้อย่างเต็มที่มากขึ้น ส่งผลให้การ

แสดงมีความไหลลื่นและสมจริงมากยิ่งขึ้น 

(2.4) การทำตัวละคร  

เป ็นกระบวนการพัฒนาความลึกของต ัวละคร โดย

นักแสดงจะต้องทำความเข้าใจพื ้นฐานของตัวละคร ทั ้งบุคลิก 

แรงจูงใจ ความสัมพันธ์ และพัฒนาการทางอารมณ์ ผ่านการ

วิเคราะห์และการทดลองแสดงในรูปแบบต่าง ๆ เพื่อให้ตัวละครมี

ความชัดเจนและมีมิติ สามารถถ่ายทอดออกมาได้อย่างสอดคล้อง

กับแนวคิดของละคร “มะลิซ้อน” 

 

 

ภาพที่ 3.8  : บรรยากาศการทำเวิร์คช็อป3 

ที่มา : ผู้ศึกษา  
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ภาพที่ 3.9  : บรรยากาศการทำเวิร์คช็อป4 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

(2.5) การซ้อมแยกเป็นแต่ละฉาก  

เป็นการแบ่งการซ้อมตามโครงสร้างของบทละคร เพื่อให้

สามารถพัฒนาแต่ละฉากได้อย่างละเอียดและมีประสิทธิภาพ ใน

ขั้นตอนนี้ ผู้กำกับจะสามารถให้ข้อเสนอแนะเฉพาะจุด ทั้งในด้าน

การแสดง จังหวะ และการสื่อสารของตัวละคร เพื่อปรับปรุงและ

พัฒนาให้แต่ละฉากมีความสมบูรณ์ก่อนนำไปรวมเป็นการแสดงทั้ง

เรื่อง 
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ภาพที่ 3.10  : บรรยากาศการซ้อม1 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

ภาพที่ 3.11  : บรรยากาศการซ้อม2 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

(3) พื้นที่ (Space)  

การใช้พื้นที่ในการซ้อมและการแสดง ถือเป็นองค์ประกอบสำคัญที่

มีผลต่อการพัฒนาการแสดงโดยรวม เนื่องจากพื้นที่ไม่เพียงเป็นบริเวณ

สำหรับการเคลื่อนไหวของนักแสดงเท่านั ้น แต่ยังเป็นเครื ่องมือในการ

กำหนดความสัมพันธ์ของตัวละคร จังหวะของฉาก และการเล่าเรื่องบนเวที

อีกด้วย ในช่วงกระบวนการซ้อม ผู้กำกับให้ความสำคัญกับการทำความ

เข้าใจการใช้พื้นที่เวทีอย่างมีระบบ โดยนักแสดงจะต้องเรียนรู้การรับรู้
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ขอบเขตของเวที (Blocking) การเคลื ่อนไหวระหว่างฉาก และการจัด

ระยะห่างระหว่างตัวละคร เพื่อให้เกิดความสมดุลของภาพบนเวทีและช่วย

เสริมอารมณ์ของฉากให้ชัดเจนยิ่งขึ้น 

(3.1)  เวท ี 

การกำหนด Blocking บนเวทีละครเรื ่อง “มะลิซ้อน” 

เป็นกระบวนการวางตำแหน่งและการเคลื่อนไหวของนักแสดงให้

สอดคล้องกับพื้นที่เวทีที่มีข้อจำกัด ทั้งในด้านขนาด ทิศทางการ

มองเห็นของผู้ชม และองค์ประกอบฉากที่ใช้ร่วมกัน ผู้กำกับให้

ความสำคัญกับการจัดวางตำแหน่งนักแสดงในแต่ละฉากอย่างมี

เหตุผล เพื่อให้ภาพรวมบนเวทีมีความสมดุล และสามารถสื่อสาร

อารมณ์ของเรื่องได้อย่างชัดเจน 

(3.2) การสร้างสรรค์องค์ประกอบศิลป์บนพื้นที่บนเวท ี 

การสร้างสรรค์องค์ประกอบศิลป์บนพื้นที่เวทีละครเรื่อง 

“มะลิซ้อน” เป็นกระบวนการที่มุ่งเน้นการออกแบบภาพรวมของ

เวทีให้สอดคล้องกับแนวคิดและบรรยากาศของเรื่อง โดยเริ่มต้น

จากการมองหาสิ่งที่จำเป็นต้องใช้จริงในเชิงการแสดงก่อน เช่น 

โครงสร้างพื้นที่หลัก ทางเข้า–ออกของนักแสดง และองค์ประกอบ

ฉากพื้นฐานที่ช่วยรองรับการดำเนินเรื่อง เมื่อได้องค์ประกอบที่

จำเป็นครบถ้วนแล้ว จึงนำมาพัฒนาและแต่งเติมรายละเอียดทาง

ศิลป์เพิ่มเติม เพื่อสร้างบรรยากาศและความหมายเชิงสัญลักษณใ์ห้

ลึกซึ ้งยิ ่งขึ ้น การแต่งเติมดังกล่าวไม่ได้เป็นเพียงการเพิ่มความ

สวยงาม แต่เป็นการออกแบบที่มีหน้าที่ในการสนับสนุนการเล่า

เรื่องและสื่อสารแนวคิดของละครอย่างชัดเจน 
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3.1.2.3 การสง่ความคืบหน้าช่วงที่ 2 (50%) 

การส่งความคืบหน้าช่วงที ่ 2 (50%) ของละครเรื ่อง “มะลิซ้อน” อยู่ใน

รูปแบบละครสั้น (Teaser) ซึ่งได้นำไปจัดแสดงภายในเทศกาลปล่อยผี ประจำปี

การศึกษา 2565 โดยถือเป็นการนำเสนอผลงานครั้งแรกต่อหน้าผู้ชมทั่วไป มีความ

ยาวประมาณ 15 นาที ตลอดกระบวนการพัฒนาผลงาน กลุ่มผู้ศึกษามุ่งเน้นความ

ตั้งใจในการถ่ายทอดแนวคิดและทิศทางของละคร “มะลิซ้อน” ออกมาให้มีความ

ชัดเจนที่สุด เพื่อให้ผู้ชมสามารถเข้าใจภาพรวมของเรื่องราว และรับรู้ถึงบรรยากาศ

ของโลกทับซ้อนที่เป็นแก่นสำคัญของการเล่าเรื ่อง อีกทั้งยังเป็นการทดลองนำ

องค์ประกอบต่าง ๆ ของการแสดง เช่น การกำกับ การแสดง ฉาก และอารมณ์ของ

ตัวละคร มาผสานกันบนเวทีจริง ภายหลังการนำเสนอผลงาน ผู้ศึกษามีความพึง

พอใจต่อผลลัพธ์ที่เกิดขึ้น เนื่องจากสามารถถ่ายทอดผลงานได้ตามแนวทางที่วางไว้

ในระดับหนึ่ง และทำให้เห็นภาพการพัฒนาของละครได้อย่างเป็นรูปธรรม อีกทั้ง

ประสบการณ์จากการแสดงครั้งนี ้ยังเป็นข้อมูลสำคัญในการนำไปวิเคราะห์และ

พัฒนา เพื่อปรับปรุงกระบวนการสร้างสรรค์ในขั้นตอนถัดไปให้มีความสมบูรณ์และ

ชัดเจนมากยิ่งขึ้น 

 

 
ภาพที่ 3.12  : การส่งความคบืหน้าช่วงที่ 2 (50%) 1 

ที่มา : Jira Joke 
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ภาพที่ 3.13  : การส่งความคบืหน้าช่วงที่ 2 (50%) 2 

ที่มา : Jira Joke 

 

(1) สรุปการส่งความคืบหน้าช่วงที่ 2 (50%)  

ผู ้ศึกษาได้นำวิธีการที ่ใช้ในการพัฒนาผลงานช่วงการส่งความ

คืบหน้าช่วงที่ 1 (30%) มาต่อยอดในการสร้างสรรค์ผลงานรูปแบบละครสั้น 

(Teaser) ของละครเรื่อง “มะลิซ้อน” โดยอาศัยความคิดเห็น คำติชม และ

ข้อเสนอแนะที ่ได้รับจากการนำเสนอครั ้งก่อน มาเป็นแนวทางในการ

ปรับปรุงและพัฒนาให้มีความชัดเจนมากยิ่งขึ้นในเชิงการเล่าเรื่องและการ

นำเสนอ จากการประเมินผลพบว่า มีประเด็นที่สามารถนำไปพัฒนาและต่อ

ยอดสู่เนื้อเรื่องหลักได้อย่างมีประสิทธิภาพ ทั้งในด้านการใช้พื้นที่เวทีให้เกิด

ความคุ้มค่า การจัดวางองค์ประกอบศิลป์เพื่อสนับสนุนภาพรวมของการ

แสดง รวมถึงการเพิ่มศักยภาพในการดึงคุณลักษณะของนักแสดงออกมาใช้

ให้สอดคล้องกับแนวทางของทีมงานออกแบบและการกำกับ นอกจากนี้ ยัง

มีการพัฒนาในด้านการสื่อสารภาพรวมของเรื่องให้มีความชัดเจนยิ่งขึ้น ทำ

ให้สามารถถ่ายทอดอารมณ์และแนวคิดของละคร “มะลิซ้อน” ได้อย่างเป็น

ระบบมากขึ้น อีกทั้งยังเป็นการต่อยอดกระบวนการทำงานร่วมกันของทีมให้

มีความกลมกลืนและมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้นกว่าเดิม 
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ภาพที ่3.14 : การส่งความคืบหน้าช่วงที ่2 (50%) 3 

ที่มา : Jira Joke 

 

 
ภพที่ 3.15 : การส่งความคืบหน้าช่วงที่ 2 (50%) 4 

ที่มา : Jira Joke 
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ภาพที ่3.16  : การสง่ความคบืหน้าชว่งที ่2 (50%) 5 

ที่มา : Jira Joke 

 
ภาพที่ 3.17  : การส่งความคบืหน้าช่วงที่ 2 (50%) 6 

ที่มา : Jira Joke 

3.1.2.4 การสง่ความคืบหน้าช่วงที่ 3 (70%)  

ในการส่งความคืบหน้าครั้งที่ 3 ผู้ศึกษาได้พัฒนาผลงานโดยเลือกนำเสนอ

เนื้อเรื่องตั้งแต่ฉากที่ 1 ถึงฉากที่ 7 ครอบคลุมตั้งแต่ช่วงการย้ายเข้ามาในบ้านหลัง

ใหม่ของ “มะลิ” ไปจนถึงช่วงก่อนเหตุการณ์สำคัญของเรื่อง คือการยื่นกระดุมของ

แม่อีกคน ซึ่งเป็นจุดเปลี่ยนที่นำไปสู่การกักขังมะลิไว้ในโลกอีกด้าน และถือเป็น



116 
 

 

จุดสำคัญต่อพัฒนาการของเรื่อง การเลือกนำเสนอช่วงดังกล่าวมีวัตถุประสงค์เพื่อ

แสดงให้เห็นทิศทางการกำกับการแสดงที ่มีความชัดเจนมากยิ ่งขึ ้น ทั ้งในด้าน

โครงสร้างการเล่าเรื ่อง การพัฒนาความสัมพันธ์ของตัวละคร และการสร้าง

บรรยากาศของโลกทับซ้อนที่ค่อย ๆ ทวีความเข้มข้น นอกจากนี้ ผู้ศึกษายังมุ่งเน้น

การนำเสนอวิธีการใช้พื้นที่บนเวที (Space) อย่างเป็นระบบ ทั้งในด้านการกำหนด

ตำแหน่ง (Blocking) และการเคลื่อนไหวของนักแสดง เพื่อให้เกิดภาพการแสดงที่มี

ความชัดเจน และสามารถต่อยอดไปสู ่การพัฒนาในขั ้นตอนถัดไปได้อย่างมี

ประสิทธิภาพ ในกระบวนการพัฒนาครั้งนี้ ผู้ศึกษาได้มีการปรึกษาและทำงานร่วมกับ

นักออกแบบฉาก ส่งผลให้เกิดแนวทางใหม่ในการใช้พื้นที่และฟังก์ชันของฉากที่

แตกต่างไปจากช่วงแรกของการทำงาน การเปลี่ยนแปลงดังกล่าวนำไปสู่การทบทวน

และปรับแก้การกำหนดตำแหน่ง (Blocking) ของนักแสดงในภาพรวมของทั้งเรื่อง 

เพื่อให้สอดคล้องกับโครงสร้างพื้นที่ใหม่ และช่วยให้การเคลื่อนไหวบนเวทีมีความลื่น

ไหล มีเหตุผล และสามารถสนับสนุนการเล่าเรื่องได้อย่างมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น 

(1) สรุปการส่งความคืบหน้าช่วงที่ 3 (70%)  

หลังจากทำการส่งความคืบหน้าครั้งที่ 3 แล้ว ความเห็นของผู้ศึกษา

และอาจารย์มีความสอดคล้องกันในหลายประเด็น โดยเฉพาะในด้านการใช้

พื ้นที่บนเวที ซึ ่งถือเป็นจุดเด่นสำคัญของการกำกับในช่วงนี ้ เนื ่องจาก

สามารถจัดวางตำแหน่ง (Blocking) และการเคลื่อนไหวของนักแสดงได้

อย่างน่าสนใจ และช่วยสร้างภาพรวมของการแสดงให้มีความชัดเจนมาก

ยิ่งขึ้น อย่างไรก็ตาม ยังมีข้อเสนอแนะในด้านการพัฒนาเพิ่มเติม โดยเฉพาะ

เรื่องของเหตุผลและหลักการ (Logical) ในการใช้พื้นที่และเนื้อเรื ่อง ซึ่ง

บางส่วนยังขาดความเชื ่อมโยงที ่ชัดเจนกับแรงจูงใจของตัวละครและ

สถานการณ์ในเรื่อง ดังนั้น ในขั้นตอนการพัฒนาถัดไป ผู้ศึกษาจึงจำเป็นต้อง

ให้ความสำคัญกับการปรับแก้รายละเอียดในเชิงเหตุผลมากยิ่งขึ้น เพื่อให้ทุก

การเคลื่อนไหวและการจัดวางบนเวทีมีที่มาและสามารถอธิบายได้อย่าง

ชัดเจน ส่งผลให้ภาพรวมของการแสดงมีความสมบูรณ์ ทั้งในด้านความ

สวยงามและความน่าเช่ือถือในการเล่าเรื่องมากยิ่งขึ้น 
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3.1.2.5 การสง่ความคืบหน้าช่วงที่ 4 (100%)  

ในการส่งความคืบหน้าช่วงที่ 4 (100%) ในด้านการกำกับการแสดง

ของละครเรื่อง “มะลิซ้อน” สิ่งที่ต้องเกิดขึ้นคือการที่การแสดงสามารถ

ดำเนินไปจนถึงบทสรุปของเรื่องได้อย่างสมบูรณ์ พร้อมทั้งแสดงให้เห็นถึง

รูปแบบการนำเสนอ แนวคิด และสารสำคัญที่ผู้ศึกษาต้องการสื่อสารไปยัง

ผู้ชมได้อย่างชัดเจน ในขั้นตอนนี้ ผู้ศึกษามุ่งเน้นการรวบรวมและพัฒนา

องค์ประกอบทั้งหมดของการแสดง ไม่ว่าจะเป็นการกำกับการแสดง การใช้

พื้นที่บนเวที การออกแบบองค์ประกอบศิลป์ และการแสดงของนักแสดง ให้

สามารถทำงานร่วมกันได้อย่างเป็นเอกภาพ เพื่อสะท้อนภาพรวมของละคร 

“มะลิซ้อน” ได้อย่างครบถ้วน นอกจากนี ้ สิ ่งสำคัญคือการทำให้ผู ้ชม

สามารถรับรู้ถึงแก่นเรื่องเกี่ยวกับโลกทับซ้อนและประเด็นความสัมพันธ์ใน

ครอบครัวได้อย่างมีพลัง ผ่านวิธีการเล่าเรื่องที่มีความชัดเจนและมีทิศทาง

เดียวกันตลอดทั้งเรื่อง ดังนั้น การส่งความคืบหน้าในช่วงนี้จึงเป็นการแสดง

ให้เห็นถึงผลลัพธ์ของกระบวนการพัฒนาทั้งหมด ว่าละครเวทีเรื่อง  “มะลิ

ซ้อน” สามารถนำเสนอออกมาในรูปแบบใด และมีศักยภาพในการสื่อสาร

ต่อผู้ชมได้อย่างมีประสิทธิภาพมากเพียงใดในฐานะผลงานการกำกับการ

แสดงอย่างสมบูรณ์ 

(1) บท  

ในขั ้นตอนนี ้ บทละครได้รับการพัฒนาและปรับแก้จนมีความ

สมบูรณ์มากยิ่งขึ้น ทั้งในด้านโครงสร้างเรื่อง ความต่อเนื่องของเหตุการณ์ 

และความชัดเจนของแก่นเรื่อง โดยผู้ศึกษาได้ทบทวนรายละเอียดของบทใน

แต่ละฉาก เพื่อให้ทุกช่วงของการแสดงสามารถเชื่อมโยงกันได้อย่างมีเหตุผล 

และสนับสนุนสารหลักของเรื่องได้อย่างตรงประเด็น นอกจากนี้ ผู้ศึกษา

ยังให้ความสำคัญกับการสร้างเหตุผลและหลักการ (Logical) ของเนื้อเรื่อง

ให้มีความชัดเจนมากยิ่งขึ้น โดยเฉพาะในส่วนของแรงจูงใจของตัวละคร 

(Motivation) และความสัมพันธ์ระหว่างเหตุและผลของแต่ละเหตุการณ์ 
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เพื่อให้การดำเนินเรื่องมีความน่าเชื่อถือและสามารถอธิบายได้ในเชิงตรรกะ 

กระบวนการดังกล่าวรวมถึงการตรวจสอบความต่อเนื ่องของเหตุการณ์ 

(Cause and Effect) การลดหรือปรับแก้ส่วนที่ไม่จำเป็น และการเน้นย้ำ

ช่วงสำคัญของเรื่องให้มีน้ำหนักมากขึ้น เพื่อให้ผู้ชมสามารถติดตามเรื่องราว

ได้อย่างเข้าใจ และรับรู้สารของละคร “มะลิซ้อน” ได้อย่างชัดเจนและมี

พลังมากยิ่งขึ้น 

(2) การซ้อมเจาะเพื่อแก้ไขรายละเอียดทางด้านการกำกับการแสดง  

เป็นกระบวนการซ้อมที่มุ่งเน้นการปรับแก้รายละเอียดในแต่ละฉาก

อย่างลึกซึ้ง ทั้งในด้านจังหวะการแสดง การเคลื่อนไหวของนักแสดง และ

การสื ่อสารอารมณ์ เพื ่อให้การแสดงมีความแม่นยำและสอดคล้องกับ

แนวคิดของผู้กำกับมากยิ่งขึ้น อีกทั้งยังเป็นการแก้ไขปัญหาที่พบจากการ

ซ้อมก่อนหน้าให้เกิดความสมบูรณ์มากที่สุด  

(3) นักแสดง  

นักแสดงมีการพัฒนาความเข้าใจในตัวละครอย่างต่อเนื่อง สามารถ

ถ่ายทอดอารมณ์และความสัมพันธ์ระหว่างตัวละครได้อย่างชัดเจนมาก

ยิ่งขึ้น อีกทั้งยังสามารถรักษาพลังของการแสดงและความต่อเนื่องของ

เรื่องราวได้ตลอดทั้งการแสดง ทำให้ภาพรวมของการแสดงมีความน่าเช่ือถือ

และมีชีวิตชวีามากยิ่งขึ้น  

(4) การซ้อมกบัเทคนิค  

เป็นขั้นตอนสำคัญที่นำองค์ประกอบทางเทคนิคเข้ามาผสานกับการ

แสดงจริง เพ่ือให้ทุกส่วนสามารถทำงานร่วมกันได้อย่างมีประสิทธิภาพและ

สอดคล้องกันในภาพรวมของการแสดง  

(4.1) การซ้อมเทคนิคด้านแสง  

ในขั้นตอนการซ้อมด้านแสง ผู้ศึกษาได้ทำงานร่วมกับนัก

ออกแบบแสงเพื่อกำหนดทิศทางของแสงให้สอดคล้องกับแนวคิด

ของเรื่อง โดยเฉพาะการใช้แสงเป็นเครื่องมือในการแบ่งแยก “โลก

ความจริง” และ “โลกอีกด้าน” ให้มีความแตกต่างอย่างชัดเจน ทั้ง
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ในด้านอุณหภูมิสี ความเข้ม และทิศทางของแสง นอกจากนี้ ยังมี

การปรับจังหวะการเปลี่ยนแสง (Cue) ให้สัมพันธ์กับจังหวะการ

แสดงและอารมณ์ของฉาก เพื่อเสริมพลังในการเล่าเรื่อง และช่วย

เน้นจุดสำคัญของการดำเนินเรื่องให้โดดเด่นมากย่ิงขึ้น  

(4.2) การซ้อมเทคนิคด้านเสียง  

การซ้อมด้านเสียงมุ่งเน้นการจัดวางองค์ประกอบเสียงให้

สอดคล้องกับบรรยากาศและจังหวะของการแสดง ทั้งในส่วนของ

ดนตรีประกอบ เสียงเอฟเฟกต์ และความเงียบ (Silence) ซึ่งถูก

นำมาใช้เป็นเครื่องมือในการสร้างอารมณ์ ผู้ศึกษาได้ทำการทดลอง

และปรับระดับเสียงให้เหมาะสมกับพื้นที่จริงบนเวที รวมถึงการ

กำหนดจังหวะการเข้าของเสียง (Sound Cue) ให้มีความแม่นยำ 

เพ ื ่อให ้สามารถสนับสนุนการแสดงของนักแสดงได ้อย ่างมี

ประสิทธิภาพ และไม่รบกวนความต่อเน่ืองของการเล่าเรื่อง  

(4.3) การซ้อมเทคนิคด้านมัลติมีเดีย  

ในส่วนของมัลติมีเดีย ผู้ศึกษาได้ทดลองนำสื่อภาพและ

องค์ประกอบดิจิทัลเข้ามาใช้ร่วมกับการแสดง เพื่อขยายมิติของ

การเล่าเรื่อง โดยเฉพาะในการสร้างภาพของโลกทับซ้อนให้มีความ

ชัดเจนมากยิ่งขึ ้น การซ้อมในขั ้นตอนนี้จึงมุ ่งเน้นการประสาน

จังหวะระหว่างภาพที่ฉายกับการเคลื่อนไหวของนักแสดง รวมถึง

การจัดวางตำแหน่งภาพให้สอดคล้องกับพื้นที่เวที เพื่อไม่ให้เกิด

ความสับสนในการรับรู้ของผู้ชม และช่วยเสริมบรรยากาศของการ

แสดงให้มีความสมบูรณ์มากขึ้น  

(4.4) การซ้อมเทคนิคด้านเครื่องแต่งกายพิเศษ  

การซ้อมด้านเครื่องแต่งกายพิเศษเป็นการทดสอบการใช้

งานจริงของเครื่องแต่งกายที่มีความซับซ้อนหรือมีการเปลี่ยนแปลง

ระหว่างการแสดง เช่น การเปลี่ยนชุดอย่างรวดเร็ว หรือเครื่องแต่ง

กายที่มีผลต่อการเคลื่อนไหวของนักแสดง ผูศ้ึกษาได้ให้ความสำคัญ
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กับความคล่องตัวและความปลอดภัยของนักแสดงเป็นหลัก พร้อม

ทั้งปรับแก้รายละเอียดของเครื่องแต่งกายให้สามารถใช้งานได้จริง

บนเวที โดยไม่เป็นอุปสรรคต่อการแสดง อีกทั้งยังช่วยเสริม

ภาพลักษณ์ของตัวละครและสนับสนุนแนวคิดของเรื่องให้ชัดเจน

ยิ่งขึ้น 

(1)  สรุปการสง่ความคืบหน้าช่วงที่ 4 (100%)  

ในการส่งความคืบหน้าครั ้งที ่ 4 นั้น พบว่ายังมีประเด็นที ่ต้อง

ปรับแก้ค่อนข้างหลายจุด เพื ่อให้ผลงานมีความสมบูรณ์มากยิ ่งขึ ้นใน

ภาพรวมของการกำกับการแสดง ประเด็นแรกคือเรื่องของการเปลี่ยนทราน

ซิชัน (Transition) ระหว่างฉาก ซึ่งยังขาดความลื่นไหลในบางช่วง ทำให้

จังหวะของการเล่าเรื่องสะดุด ผู้ศึกษาจึงจำเป็นต้องปรับวิธีการเชื่อมต่อแต่

ละฉากให้มีความต่อเนื่องมากขึ้น ทั้งในด้านการเคลื่อนไหวของนักแสดง 

การใช้แสง และเสียง เพื่อให้การเปลี่ยนผ่านเกิดขึ้นอย่างเป็นธรรมชาติและ

ไม่หลุดจากอารมณ์ของเรื่องประเด็นถัดมาคือระยะเวลาของการแสดงที่ยัง

ค่อนข้างยาวเกินความเหมาะสมในบางช่วง ส่งผลให้จังหวะโดยรวมของเรื่อง

เกิดความยืด ผู้ศึกษาจึงต้องมีการพิจารณาตัดทอนหรือกระชับบางฉาก โดย

ยังคงรักษาสาระสำคัญของเรื่องเอาไว้ เพื่อให้การดำเนินเรื่องมีความกระชับ

และน่าติดตามมากยิ่งขึ้น นอกจากนี้ ยังพบว่าการสร้างเหตุผลและหลักการ 

(Logical) ของบางเหตุการณ์และพฤติกรรมของตัวละครยังไม่ชัดเจน

เพียงพอ ทำให้ความน่าเชื่อถือของการเล่าเรื่องลดลงในบางจุด ผู้ศึกษาจึง

ต้องกลับไปทบทวนแรงจูงใจของตัวละคร และความสัมพันธ์เชิงเหตุและผล

ของแต่ละเหตุการณ์ เพื่อให้ทุกการกระทำมีที่มาที่ไปอย่างชัดเจน สุดท้าย

คือประเด็นการโฟกัสแก่นเรื่อง ซึ่งยังมีบางช่วงที่การเล่าเรื่องกระจายออกไป 

ทำให้สารหลักของเรื่องไม่ถูกเน้นอย่างเต็มที่ ผู้ศึกษาจึงต้องปรับทิศทางการ

กำกับให้ทุกองค์ประกอบของการแสดง ทั้งบท การแสดง และองค์ประกอบ

ศิลป์ สนับสนุนแก่นเรื่องเดียวกันอย่างชัดเจน เพื่อให้ผู้ชมสามารถรับสารได้

อย่างตรงประเด็นและมีพลังมากยิ่งขึ้น 
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3.1.2.6 การซอ้มใหญ่ (Dress Rehearsal)  

การซ้อมใหญ่ถือเป็นขั ้นตอนสำคัญก่อนการแสดงจริง โดยเป็นการนำ

องค์ประกอบทั้งหมดของละคร “มะลิซ้อน” มารวมเข้าด้วยกันในรูปแบบที่ใกล้เคียง

กับการแสดงจริงมากที่สุด ไม่ว่าจะเป็นการแสดงของนักแสดง การออกแบบแสง 

เสียง มัลติมีเดีย ฉาก และเครื่องแต่งกาย ซึ่งทุกองค์ประกอบจะต้องทำงานร่วมกัน

อย่างต่อเนื่องภายใต้ลำดับเหตุการณ์ของเรื่องตั้งแต่ต้นจนจบ โดยไม่มีการหยุดเพื่อ

แก้ไขระหว่างทาง การซ้อมในขั้นตอนนี้จึงมีลักษณะเป็นการทดสอบระบบทั้งหมด

ของการแสดง ทั ้งในด้านจังหวะ (Timing) ความแม่นยำของคิว (Cue) และการ

ประสานงานระหว่างฝ่ายต่าง ๆ เพื่อให้เกิดความเข้าใจร่วมกันในการทำงานจริงบน

เวที นอกจากนี้ ยังเป็นโอกาสสำคัญที่ผู้กำกับสามารถมองเห็นภาพรวมของผลงานได้

อย่างชัดเจน ว่าองค์ประกอบแต่ละส่วนสามารถเชื่อมโยงและสนับสนุนกันได้อย่างมี

ประสิทธิภาพหรือไม่ อีกทั้ง การซ้อมใหญ่ยังช่วยให้สามารถตรวจสอบปัญหาที่อาจ

เกิดขึ้นในการแสดงจริง ทั้งในด้านเทคนิคและการแสดงของนักแสดง เช่น ความ

ต่อเนื่องของอารมณ์ ความพร้อมของอุปกรณ์ และความลื่นไหลของการเปลี่ยนฉาก 

ซึ่งข้อมูลจากการซ้อมในขั้นตอนนี้จะถูกนำไปใช้ในการปรับแก้รายละเอียดขั้นสุดท้าย 

เพื่อให้การแสดงจริงสามารถดำเนินไปได้อย่างราบรื่นและสมบูรณ์มากที่สุด และจาก

ประเด็นที่ได้สรุปในช่วงความคืบหน้าที่ 4 (100%) ผู้ศึกษาได้นำข้อเสนอแนะต่าง ๆ 

มาปรับใช้ในการซ้อมใหญ่ โดยเริ่มจากการแก้ไขการเปลี่ยนทรานซิชัน (Transition) 

ระหว่างฉากให้มีความลื่นไหลมากยิ่งขึ้น ผ่านการออกแบบจังหวะการเคลื่อนไหวของ

นักแสดงร่วมกับแสงและเสียง เพื่อให้การเปลี่ยนผ่านแต่ละฉากเกิดขึ้นอย่างต่อเนื่อง

และไม่สะดุดอารมณ์ของเรื่อง ในด้านระยะเวลาของการแสดง ผู้ศึกษาได้ทำการปรับ

โครงสร้างบางส่วนของเรื่องให้มีความกระชับมากยิ่งขึ้น โดยตัดทอนหรือปรับลดช่วง

ที่ไม่จำเป็น เพื่อให้จังหวะโดยรวมของการแสดงมีความเหมาะสมและสามารถรักษา

ความสนใจของผู้ชมได้ตลอดทั้งเรื่อง นอกจากนี้ ยังมีการทบทวนและปรับแก้เหตุผล

และหลักการ (Logical) ของการกระทำตัวละครและเหตุการณ์ต่าง ๆ ให้มีความ

ชัดเจนมากยิ่งขึ้น โดยเน้นให้ทุกการกระทำมีแรงจูงใจที่สอดคล้องกับสถานการณ์ 
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และสามารถเชื่อมโยงกันได้ในเชิงเหตุและผลอย่างสมบูรณ์ สุดท้าย ผู้ศึกษาได้ให้

ความสำคัญกับการโฟกัสแก่นเรื่องให้ชัดเจนมากขึ้น โดยปรับทิศทางการกำกับและ

องค์ประกอบต่าง ๆ ของการแสดงให้สนับสนุนประเด็นหลักของเรื ่องอย่างเป็น

เอกภาพ ส่งผลให้การซ้อมใหญ่ครั้งนี้สามารถสะท้อนภาพรวมของละคร “มะลิซ้อน” 

ได้อย่างชัดเจน และมีความพร้อมสำหรับการแสดงจริงมากยิ่งขึ้น 

3.1.3 ปญัหาและแนวทางแกไ้ขในช่วงการส่งความคืบหน้า  

ผู้กำกับการแสดง นายดนุภัทร แซ่หว้า 

ตารางที่ 3.3 : สรุปความคืบหน้า 

ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน  ปัญหาที่เกิดขึน้  แนวทางการแก้ไข  

ก่อนส่งความคืบหน้าครั้งที่ 1 

(30%)  

เริ ่มต้นจากการพัฒนาบทและ

การปรับบริบทของเรื ่องจาก

ต้นฉบับ สู่บริบทใหม่ที่ต้องการ

สื่อสารแก่นเรื่องเกี่ยวกับ “โลก

ทับซ้อน” และ “การไม่ถูกรับ

ฟังในครอบครัว” ควบคู่กับการ

เริ่มเวิร์คช็อปนักแสดงเพื่อสร้าง

ความเข้าใจร่วมกัน และการ

เปลี่ยนบริบทยังไม่ชัดเจน โครง

เร ื ่ องบางส ่วนย ังย ึดต ิดกับ

ต้นฉบับ ทำให้แก่นเรื ่องกระ 

จายและยังไม่เด่นชัด  

ทบทวนบทใหม่ จัดลำดับความ 

สำคัญของแก่นเรื่อง และปรับ

ความสัมพันธ์ของตัวละครให้

สนับสนุนสารหลักมากขึ้น  

หลังส่งความคืบหน้าครั้งที่ 1 

(30%)  

การเล่าเรื่องยังไม่ชัดเจนในเชิง

ภาพบนเวที และนักแสดงยังอยู่

ในช่วงค้นหาตัวละคร  

เพิ ่มกระบวนการซ้อมเชิงลึก 

เช่น การทำตัวละคร และการ

ซ้อมแยกฉาก เพื่อให้การแสดง
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มีทิศทางชัดขึ้น  

ก่อนส่งความคืบหน้าครั้งที่ 2 

(50%)  

ยังม ีบางส ่วนของเร ื ่องท ี ่ ไม่

ชัดเจน และองค์ประกอบบาง 

อย่างยังไม่สอดคล้องกัน  

ปรับโครงสร้างการเล่าเร ื ่อง 

และพัฒนาองค์ประกอบศิลป์

ให้สนับสนุนทิศทางเดียวกัน

มากขึ้น  

หลังส่งความคืบหน้าครั้งที่ 2 

(50%)  

การกำหนด Blocking เดิมไม่

สอดคล้องกับพื ้นที ่ใหม่ และ

การเคลื่อนไหวยังไม่ลื่นไหล  

ปร ับ  Blocking ท ั ้ ง เ ร ื ่ อ ง ให้

สอดคล้องกับฟังก์ชันฉาก และ

เน้นการเคลื่อนไหวที่มีเหตุผล

มากขึ้น  

ก่อนส่งความคืบหน้าครั้งที่ 3 

(70%)  

แม้ภาพบนเวทีน่าสนใจ แต่ยัง

ขาดความชัดเจนในเชิงเหตุผล 

(Logical)  

ทบทวนแรงจูงใจตัวละครและ

ความสัมพันธ์เชิงเหตุผลของ

การเคลื่อนไหวและเหตุการณ ์ 

หลังส่งความคืบหน้าครั้งที่ 3 

(70%)  

ทรานซิชันไม่ลื่นไหล ระยะเวลา

การแสดงยาวเกินไป และแก่น

เรื่องยังไม่ถูกเน้นอย่างชัดเจน  

ปรับการเช ื ่อมฉาก ตัดทอน

เนื้อหาที่ไม่จำเป็น และกำหนด

ทิศทางการเล่าเรื ่องให้โฟกัส

แก่นหลักมากขึ้น  

ก่อนส่งความคืบหน้าครั้งที่ 4 

(100%)  

รายละเอียดเชิงเทคนิคและการ

แสดงบางจุดย ังต ้องปร ับให้

แม่นยำ  

แก้ไขทรานซิชัน ปรับจังหวะ

เวลา เพิ่มความชัดเจนของเหตุ 

ผลในเนื ้อเรื ่อง และทำให้ทุก

องค์ประกอบสนับสนุนแก่น

เรื่องเดียวกัน  

หลังส่งความคืบหน้าครั้งที่ 4 

(100%)  

ยังมีบางส่วนของเรื ่องที่ไม่ชัด 

เจน และ องค ์ประกอบบาง 

อย่างยังไม่สอดคล้องกัน  

ปรับโครงสร้างการเล่าเร ื ่อง 

และพัฒนาองค์ประกอบศิลป์

ให้สนับสนุนทิศทางเดียวกัน
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มากขึ้น  

3.1.4 ผลงานด้านการแสดง (Production) 

ในการแสดงจริง หรือการแสดงต่อหน้าผู้ชมของละครเวทีเรื่อง “มะลิซ้อน” ถือเป็น

กระบวนการที่มีความสำคัญอย่างย่ิง เนื่องจากเป็นช่วงเวลาที่องค์ประกอบทั้งหมดที่ผู้ศึกษาได้

พัฒนาร่วมกับทีมนักแสดง ทีมออกแบบ และผู้ช่วยในแต่ละฝ่าย ได้ถูกนำมาถ่ายทอดออกสู่

ผู ้ชมอย่างสมบูรณ์ที่สุด ตลอดระยะเวลาของกระบวนการสร้างสรรค์ที่ผ่านมา ทุกฝ่ายได้

ร่วมกันทุ่มเททั้งแรงกายและแรงใจ เพื่อสร้างสรรค์ผลงานที่สามารถสื่อสารแก่นเรื่องเกี่ยวกับ  

“โลกทับซ้อน” และความสัมพันธ์ภายในครอบครัวออกไปสู่ผู้ชมได้อย่างชัดเจน การแสดงใน

รอบจริงจึงไม่ใช่เพียงการนำเสนอผลงานเท่านั้น แต่ยังเป็นช่วงเวลาที่ผู้ชมเข้ามามีบทบาทร่วม

ในการเติมเต็มความหมายของละคร ผ่านการรับรู้ การตีความ และประสบการณ์ส่วนตัวที่

แตกต่างกันออกไป ผู้ศึกษาและทีมงานมีความคาดหวังว่าละครเรื่อง “มะลิซ้อน” จะสามารถ

มอบทั้งประสบการณ์ทางอารมณ์และมุมมองบางประการให้แก่ผู้ชม ไม่มากก็น้อย โดยละคร

เวทีเรื่อง “มะลิซ้อน” ได้จัดทำการแสดงทั้งหมด 3 รอบ ได้แก่ รอบที่ 1 วันพฤหัสบดีที่ 19 

มีนาคม พ.ศ. 2569 เวลา 17.00 น. รอบที่ 2 วันศุกร์ที่ 20 มีนาคม พ.ศ. 2569 เวลา 17.00 

น. และรอบที่ 3 วันเสาร์ที่ 21 มีนาคม พ.ศ. 2569 เวลา 14.00 น. ซึ่งแต่ละรอบการแสดง

ล้วนเป็นผลลัพธ์ของกระบวนการทำงานร่วมกันของทุกฝ่าย ที่มุ่งหวังให้การแสดงสามารถ

สื่อสารสาระสำคัญของเรื่องไปยังผู้ชมได้อย่างมีประสิทธิภาพมากที่สุด 

3.1.4.1 ผลงานการแสดงรอบที่ 1 

รอบที่ 1 วันพฤหัสบดีที่ 19 มีนาคม พ.ศ. 2569 เวลา 17.00 น. 

การแสดงในรอบนี้เป็นการแสดงรอบภายใน หรือรอบครอบครัวของการ

แสดงละครเวทีเรื่อง “มะลิซ้อน” โดยผู้ชมในรอบนี้ประกอบด้วยนิสิตที่กำลังศึกษา

อยู่ในชั้นปีที่ 1 ถึง 4 รุ่นพี่บัณฑิตที่สำเร็จการศึกษาไปแล้ว รวมถึงอาจารย์ประจำ

สาขาศิลปะการแสดง ซึ่งถือเป็นกลุ่มผู้ชมที่มีความเข้าใจพื้นฐานด้านละครเวทีและ

สามารถให้ข้อเสนอแนะเชิงสร้างสรรค์ได้เป็นอย่างดี การแสดงรอบนี้นับเป็นการ

แสดงต่อหน้าผู้ชมจริงครั้งแรกของละคร “มะลิซ้อน” ผู้ศึกษาและทีมงานทุกฝ่ายได้มี
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การเตรียมความพร้อมมาอย่างต่อเนื่อง ทั้งในด้านการแสดงและองค์ประกอบต่าง ๆ 

เพื่อถ่ายทอดเรื่องราวและแนวคิดของละครออกไปสู่ผู้ชมให้ได้มากที่สุด ภาพรวมของ

การแสดงสามารถดำเนินไปได้อย่างราบรื่น นักแสดงมีสมาธิและสามารถอยู่กับ

สถานการณ์ของเรื่องได้ในระดับที่ดี อีกทั้งยั งสามารถสร้างมวลของการแสดงให้

ดำเนินไปในทิศทางเดียวกัน ส่งผลให้บรรยากาศของการแสดงมีความต่อเนื่อง และ

สามารถส่งอารมณ์ไปยังผู้ชมได้อย่างมีพลัง ผู้ชมสามารถรับรู้และมีส่วนร่วมทาง

อารมณ์กับตัวละคร ทั้งในช่วงที่สนุก เศร้า หรือช่วงที่ต้องการความรู้สึกอบอุ่นและ

สะท้อนใจ อย่างไรก็ตาม จากการแสดงในรอบนี้ยังพบประเด็นที่ควรนำไปปรับปรุง

ในลำดับถัดไป โดยเฉพาะในเรื่องของความไม่คุ้นชินกับผู้ชมของนักแสดงในช่วงแรก 

ส่งผลให้จังหวะของการแสดงในบางช่วงมีความช้าลง และยังไม่สามารถรักษาพลัง

ของการแสดงได้อย่างสม่ำเสมอ นอกจากนี้ ยังมีบางจุดของเนื้อเรื่องที่การสื่อสารยัง

ไม่ชัดเจนเพียงพอ ทำให้ผู้ชมบางส่วนเกิดความไม่เข้าใจในลำดับเหตุการณ์และ

ความสัมพันธ์ของตัวละคร ข้อบกพร่องดังกล่าวจึงเป็นข้อมูลสำคัญที่ผู้ศึกษาและ

ทีมงานจะนำไปปรับแก้ ทั้งในด้านการควบคุมจังหวะการแสดงให้มีความแม่นยำมาก

ยิ่งขึ้น และการทบทวนความชัดเจนของเนื้อเรื่อง เพื่อให้สามารถสื่อสารสาระสำคัญ

ของละคร “มะลิซ้อน” ไปยังผู้ชมได้อย่างมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้นในรอบการแสดง

ถัดไป โดยภาพรวมของการแสดงในรอบแรกยังคงถือว่าเป็นจุดเริ่มต้นที่ดี และเป็น

พื้นฐานสำคัญในการพัฒนาผลงานให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้นต่อไป 

3.1.4.2 ผลงานการแสดงรอบที่ 2 

รอบที่ 2 วันศกุร์ที่ 20 มีนาคม พ.ศ. 2569 เวลา 17.00 น. 

การแสดงในรอบนี้นับว่าเป็นการแสดงในรอบจริงที่ได้ถ่ายทอดละครต่อหน้า

ผู้ชมที่เป็นบุคคลภายนอกเป็นครั้งแรก กลุ่มผู้ชมที่มารับชมละครในรอบน้ีประกอบไป

ด้วยบุคคลทั่วไป นักเรียน รวมถึงผู้ที่มีความสนใจในการรับชมละครเวที ซึ่งมีความ

หลากหลายทั ้งในด้านช่วงวัย ประสบการณ์ และพื ้นฐานความเข้าใจเกี ่ยวกับ

ศิลปะการแสดง ซึ่งการแสดงในรอบนี้ เป็นการนำข้อเสนอแนะและประเด็นที่ค้นพบ

จากการแสดงในรอบแรกมาปรับแก้และพัฒนาอย่างต่อเนื่อง โดยผู้ศึกษาและทีมงาน
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ได้ให้ความสำคัญกับการแก้ไขปัญหาเรื่องจังหวะการแสดงที่ช้าในบางช่วง อันเกิด

จากความไม่คุ้นชินกับผู้ชมในรอบแรก รวมถึงการทบทวนและปรับความชัดเจนของ

เนื้อเรื่องในบางจุด เพื่อให้ผู้ชมสามารถติดตามและเข้าใจการดำเนินเรื่องได้มากยิ่งขึ้น 

ภาพรวมของการแสดงในรอบนี้มีความลื่นไหลมากขึ้น นักแสดงมีความมั่นใจและ

สามารถปรับตัวเข้ากับสถานการณ์ของการแสดงต่อหน้าผู้ชมได้ดีขึ้น ส่งผลให้จังหวะ

ของการแสดงมีความกระชับ และสามารถรักษาพลังของการแสดงได้อย่างต่อเนื่อง

ตลอดทั้งเรื่อง การสื่อสารอารมณ์และความสัมพันธ์ของตัวละครมีความชัดเจนมาก

ยิ ่งขึ้น ทำให้ผู ้ชมสามารถเชื ่อมโยงกับเรื ่องราวและแก่นของละครได้อย่างมี

ประสิทธิภาพมากขึ้น ในด้านของเนื้อเรื ่อง การปรับแก้ในบางส่วนช่วยให้ลำดับ

เหตุการณ์มีความเข้าใจง่ายขึ้น และลดความสับสนของผู้ชมในประเด็นสำคัญของ

เรื่อง อย่างไรก็ตาม ยังมีบางช่วงที่การสื่อสารรายละเอียดของโลกทับซ้อนยังต้องการ

ความชัดเจนมากยิ ่งขึ ้น เพื ่อให้ผู ้ชมสามารถรับรู ้กติกาของโลกในเรื ่องได้อย่าง

ครบถ้วน โดยรวมแล้ว การแสดงในรอบที่ 2 ถือเป็นพัฒนาการที่ชัดเจนจากรอบแรก 

ทั้งในด้านการแสดง จังหวะ และความเข้าใจของผู้ชมต่อเนื้อเรื่อง ซึ่งเป็นผลจากการ

นำข้อเสนอแนะมาปรับใช้ได้อย่างมีประสิทธิภาพ และเป็นอีกขั้นตอนสำคัญในการ

พัฒนาผลงานให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้นในรอบการแสดงถัดไป 

3.1.4.3 ผลงานการแสดงรอบที่ 3 

รอบที่ 3 วันเสาร์ที่ 21 มีนาคม พ.ศ. 2569 เวลา 14.00 น. 

การแสดงในรอบที่ 3 ของละครเวทีเรื่อง “มะลิซ้อน” เป็นการนำรูปแบบ

และจังหวะการแสดงจากรอบที่ 2 ซึ่งมีความลงตัวในหลายด้าน มาปรับใช้และรักษา

มาตรฐานให้คงที่มากที่สุด โดยผู้ศึกษาและทีมงานมุ่งเน้นการทำให้การแสดงมีความ

สม่ำเสมอ ทั้งในด้านพลังของนักแสดง จังหวะการเล่าเรื่อง และความชัดเจนของการ

สื่อสารเนื้อหา ภาพรวมของการแสดงในรอบนี้สามารถดำเนินไปได้อย่างราบรื่ น 

นักแสดงมีความมั่นใจและคุ้นชินกับผู้ชมมากขึ้น ทำให้สามารถควบคุมจังหวะและ

รักษาพลังของการแสดงได้อย่างต่อเนื ่องตลอดทั้งเรื ่อง การสื่อสารอารมณ์และ

ความสัมพันธ์ของตัวละครยังคงมีความชัดเจน และสามารถถ่ายทอดแก่นเรื่องไปยัง
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ผู้ชมได้อย่างมีประสิทธิภาพใกล้เคียงกับรอบที่ 2 นอกจากนี้ การคงรูปแบบการแสดง

ให้มีความใกล้เคียงกับรอบก่อนหน้า ยังช่วยให้การเล่าเรื่องมีความนิ่งและมีทิศทางที่

ชัดเจนมากยิ่งขึ้น ลดความคลาดเคลื่อนที่อาจเกิดขึ้นจากการเปลี่ยนแปลงระหว่าง

รอบ อย่างไรก็ตาม ผู้ศึกษายังคงให้ความสำคัญกับการรักษาความสดใหม่ของการ

แสดง เพื่อไม่ให้เกิดความตายตัวจนเกินไป และยังเปิดพื้นที่ให้นักแสดงสามารถ

ตอบสนองต่อสถานการณ์เฉพาะหน้าได้อย่างเหมาะสม โดยสรุป การแสดงในรอบที่ 

3 ถือเป็นการรักษาคุณภาพของผลงานให้อยู่ในระดับที่ดีและมีความเสถียร สามารถ

สะท้อนให้เห็นถึงพัฒนาการของกระบวนการกำกับการแสดงตั้งแต่รอบแรกจนถึง

รอบสุดท้ายได้อย่างชัดเจน และเป็นการปิดการแสดงของละครเวทีเรื่อง “มะลิซ้อน” 

ได้อย่างสมบูรณ์ในภาพรวม 

3.1.5 ขั้นตอนการทำงานหลังการแสดง (Post-Production) 

เมื่อการแสดงทั้ง 3 รอบของละครเวทีเรื่อง “มะลิซ้อน” ได้เสร็จสิ้นลง ผู้ศึกษาได้

ดำเนินการรวบรวมความคิดเห็น คำแนะนำ ข้อเสนอแนะ และคำวิจารณ์จากผู้ชม เพื่อนำมา

สะท้อนและประเมินผลการทำงานร่วมกับทีมนักแสดง ทีมออกแบบ และผู้มีส่วนเกี่ยวข้องทุก

ฝ่าย กระบวนการดังกล่าวทำให้ผู้ศึกษาได้มองเห็นทั้งจุดเด่นและจุดที่ควรพัฒนาในผลงาน

ของตนเองอย่างชัดเจน ไม่ว่าจะเป็นในด้านการกำกับการแสดง การเล่าเรื ่อง และการ

ประสานงานขององค์ประกอบต่าง ๆ บนเวที นอกจากการรับฟังความคิดเห็นจากผู้ชมแล้ว ยัง

มีการเปิดพื้นที่ให้เกิดการพูดคุยและแลกเปลี่ยนประสบการณ์ระหว่างทีมงานทุกฝ่าย เพื่อ

สะท้อนมุมมองที่หลากหลายต่อกระบวนการสร้างสรรค์ละคร “มะลิซ้อน” ซึ่งช่วยให้เกิด

ความเข้าใจในกระบวนการทำงานทั้งในเชิงปฏิบัติและเชิงแนวคิดมากยิ่งขึ้น อีกทั้งยังเป็นการ

เปิดโอกาสให้แต่ละฝ่ายได้เรียนรู้ซึ่งกันและกัน และนำประสบการณ์ที่ได้รับไปพัฒนาศักยภาพ

ของตนเองในอนาคต ในส่วนของการสรุปองค์ความรู ้ ผ ู ้ศ ึกษาได้รวบรวมข้อมูลจาก

กระบวนการสร้างสรรค์ทั้งหมด ตั้งแต่การพัฒนาบท การกำกับการแสดง การสร้างตัวละคร 

ตลอดจนการออกแบบองค์ประกอบศิลป์และการใช้พื้นที่บนเวที มาจัดทำเป็นรูปเล่ม เพื่อ

บันทึกแนวทาง วิธีการ และกระบวนการทำงานของละครเวทีเรื่อง  “มะลิซ้อน” อย่างเป็น

ระบบ พร้อมทั้งจัดเก็บในรูปแบบของภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหว เพื่อใช้เป็นเอกสารอ้างอิง
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และแหล่งเรียนรู้สำหรับผู้ที่สนใจด้านละครเวที การรวบรวมและสังเคราะห์ข้อมูลในครั้งนี้จึง

ไม่เพียงเป็นการสรุปผลของผลงานที่ผ่านมา แต่ยังเป็นการต่อยอดองค์ความรู้ เพื่อใช้เป็น

แนวทางในการพัฒนาผลงานสร้างสรรค์ในอนาคต และเป็นประโยชน์ต่อผู้ที ่สนใจศึกษา

กระบวนการกำกับการแสดงและการสร้างสรรค์ละครเวทีต่อไป 

3.2 การพัฒนาและการสรา้งสรรค์ผลงานด้านการแสดง 

3.2.1 กระบวนการเตรียมตัวช่วงคัดเลือกนักแสดง  

ตารางที่ 3.4  : ตารางกระบวนการเตรียมตัวช่วงคัดเลือกนักแสดง 

ชื่อผู้คัดเลือก ตัวละคร กระบวนการเตรียมตัว 

นางสาวพรรณรัศมิ์ 

นาคประดิษฐ์ 

มะล ิ ผู้ศึกษาเริ่มจากการอ่านบทและจัดอันดับบทละคร 3 เรื่องเพื่อใช้ใน

การคัดเลือกการแสดง โดย “มะลิซ้อน” เป็นหนึ่งในสามเรื่องที่ผู้

ศึกษาสนใจ เนื ่องจากเป็นเรื ่องที ่หยิบยกประเด็นครอบครัวมา

นำเสนอ โดยอิงจากเนื้อเรื่องต้นฉบับเรื่อง โครอลไลน์ (Coraline) 

ดังนั้น ในการเตรียมตัวคัดเลือกการแสดงเรื่องนี้ ผู้ศึกษาจึงเริ่มจาก

การรับชมภาพยนตร์ โครอลไลน์ (Coraline) และอ่านบทประพันธ์

ต้นฉบับของ นีล ไกเมน (Neil Gaiman) มากกว่าหนึ่งรอบ ก่อนจะ

วิเคราะห์และทำความเข้าใจเบื้องต้นเกี่ยวกับตัวละคร เช่น บุคลิก 

ลักษณะนิสัย ความชอบ และแรงจูงใจของตัวละครนี้ จากนั้นจึง

นำมาลองเชื ่อมโยงกับประสบการณ์และตัวตนของผู ้ศึกษาใน

บางส่วน โดยไม่จำกัดกรอบการตัดสินใจของตัวละครมากจนเกินไป 

เพื่อเปิดโอกาสให้สามารถค้นพบความเป็นไปได้ใหม่ ๆ ได้ตลอด ทั้ง

ในช่วงการเตรียมตัวและขณะทำการแสดงในการคัดเลือก 

นางสาววชิราพร 
งามชื่น 

แม ่

และแม่อีกคน 

หลังจากอ่านบททั้ง 4 เรื่อง ผู้ศึกษารู้สึกสนใจในตัวละครแม่มาก

ที่สุด เพราะเป็นบทที่ต้องแสดงเป็น 2 ตัวละครที่แตกต่างกันโดย

สิ้นเชิง ซึ่งเป็นสิ่งที่ท้าทายทักษะการแสดงของผู้ศึกษาเป็นอย่าง
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มาก และเมื่อเริ่มศึกษาตัวละครอย่างละเอียดยิ่งขึ้นจากการดูอนิเม

ชัน (animation) และอ่านหนังสือ ทำให้รู้สึกว่ามีบางสิ่งที่เชื่อมโยง

กับตัวละครแม่ ทั้งความคิดและนิสัยที่มีบางอย่างคล้ายกัน จึงคิดว่า

สามารถถ่ายทอดบทแม่ออกมาได้ผ่านทักษะที่มีอย่างสร้างสรรค์ 

นายภูริช ชักชวน พ่อ 

และพ่ออีกคน 

ผู้ศึกษาเริ่มต้นจากการอ่านบทละครที่ได้รับ และจัดลำดับความ

สนใจของบททั้งสามเรื่องเพื่อใช้ประกอบการคัดเลือกนักแสดง โดย 

“มะลิซ้อน” เป็นบทที่ได้รับความสนใจเป็นพิเศษ เนื่องจากนำเสนอ

ประเด็นความสัมพันธ์ในครอบครัว และดัดแปลงมาจากภาพยนตร์

เรื่อง Coraline รวมถึงเป็นวรรณกรรมต้นฉบับของ Neil Gaiman 

ผู้ศึกษาเลือกเข้ารับการคัดเลือกในบท “พ่อ” ซึ่งเป็นตัวละครสำคัญ

ที่สะท้อนความเปลี่ยนแปลงของครอบครัวได้อย่างชัดเจน จึงเริ่มต้น

ด้วยการรับชมภาพยนตร์ Coraline และอ่านบทประพันธ์ต้นฉบับ

หลายรอบ เพื่อทำความเข้าใจโลกของเรื่อง ความสัมพันธ์ระหว่าง

ตัวละคร และบริบทของบทบาทที่ตนได้รับ และยังหาความต้องการ

และหาวิธีการพูดที่ต้องรับมือกับคนในครอบครัวแต่ละคนยังไง 

ศึกษาจากบุคคลภายในบ้านเป็นกรณีศึกษา 

นางสาวณัชชา 

วงศ์ไพโรจน์กุล 

เต้าหู้ และ 

เต้าหู้อีกคน 

หลังจากได้อ่านบทละคร ผู้ศึกษามีความสนใจในเรื่อง Coraline 

เป็นพิเศษ จึงได้ศึกษาทั้งฉบับวรรณกรรมและบทละครควบคู่กัน 

เพื่อทำความเข้าใจเรื่องราว และลักษณะของตัวละครมากยิ่งขึ้นใน

ช่วงแรกของการเปิดคัดเลือกนักแสดง ตัวละครเต้าหู้ยังไม่ได้มีการ

ระบุเพศของตัวละครไว้อย่างชัดเจน มีเพียงการกำหนดช่วงวัย

เท่านั ้น ซึ ่งทำให้ผู ้ศึกษาเกิดความสนใจและต้องการทดลองว่า 

ตนเองจะสามารถถ่ายทอดตัวละครนี ้ให้ออกมาแตกต่างจาก

ต้นฉบับเดิม ขณะเดียวกันก็ยังคงเอกลักษณ์บางอย่างของตัวละคร

ไว้ได้มากน้อยเพียงใด 
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อีกทั้ง ผู้ศึกษายังรู้สึกท้าทายต่อกระบวนการแสดงของตัวละคร 

เนื่องจากตัวละครเต้าหู้มีบางช่วงที่ไม่สามารถสื่อสารผ่านคำพูดได้ 

จึงจำเป็นต้องอาศัยการใช้ร่างกาย สีหน้า และการสื่อสารแบบไม่ใช้

คำพูดในการถ่ายทอดอารมณ์และความรู้สึกของตัวละคร 

นายอัครเดช 

ทิพย์เสภา 

แมวดำ (ถ่าน) เริ่มต้นจากการอ่านบทละครทั้งฉบับภาษาไทยและภาษาอังกฤษ

อย่างละเอียด เพื่อทำความเข้าใจภาพรวมของเรื่องและบทบาทของ

ตัวละครแมวดำ จากนั้นจึงศึกษาตัวละครในหลายมิติ ทั้งด้านความ

เป็นมา ลักษณะภายใน เช่น ความคิด แรงจูงใจ อารมณ์ และ

ลักษณะภายนอก ได้แก่ บุคลิก การเคลื่อนไหว กายภาพ รวมถึง

น้ำเสียงที่เหมาะสมของตัวละคร ก่อนนำข้อมูลทั้งหมดมาทดลอง

เชื่อมโยงกับประสบการณ์ส่วนตัว เพื่อช่วยให้เข้าถึงอารมณ์และ

พฤติกรรมของแมวดำได้ชัดเจนย่ิงขึ้น 

 

นอกจากนี้ ยังมีการคาดคะเนสถานการณ์ที่อาจเกิดขึ้นในช่วงการ

คัดเลือก และทดลองแสดงล่วงหน้าเพื่อเตรียมความพร้อม ทั้งใน

ด้านการตีความตัวละครและการนำเสนอ ทำให้สามารถเพิ่มความ

มั่นใจในการแสดงมากยิ่งขั้นก่อนถึงวันคัดเลือกจริง 

3.2.2 การวิเคราะห์ตัวละคร  

3.2.2.1 นางสาวพรรณรัศมิ์ นาคประดิษฐ์ รับบท มะล ิ             

(1) ลักษณะภายนอก  

เด็กหญิงรูปร่างเล็ก วัย 16 ปี เป็นนักเรียนระดับมัธยมศึกษา มี

ปัญหาทางสายตาจึงสวมแว่นตา ผมยาวสีดำประกายน้ำตาล การแต่งกายมี

ลักษณะกะทัดรัด สะท้อนสไตล์วัยรุ่นแนวสตรีท ผสมผสานกลิ่นอายแบบวิน
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เทจ โดยใช้โทนสีที่ไม่มืดหรือฉูดฉาดจนเกินไป อีกทั้งมักพกหูฟังและกระเป๋า

คู่กายติดตัวอยู่เสมอ 

(2) ลักษณะภายใน 

เป็นคนฉลาด มีความคิดเป็นของตัวเอง ท่าทางดูโตกว่าวัย แต่มัก

เก็บความรู้สึกไว้คนเดียว เป็นคนช่างสังเกต และมักเป็นผู้ฟังมากกว่าผู้พูด มี

ความลุย รักการผจญภัย ชอบคิดนอกกรอบ และเรียนรู้ผ่านการลองผิดลอง

ถูก รักเสียงเพลง มีความคิดสร้างสรรค์ ไม่เหมือนใคร ขี้สงสัย และมักหา

คำตอบด้วยการพิสูจน์ด้วยตัวเอง 

          (3) ความต้องการของตัวละคร 

ต้องการเดินตามความฝันของตน ด้วยการสอบเทียบเพื่อเข้า

มหาวิทยาลัย และอยากให้พอ่แม่เข้าใจและรับฟังความฝันของตน 

                              (4) ภูมิหลังตัวละคร 

มะลิ หรือ มะลิซ้อน จันทรเกสร เป็นลูกสาวคนเดียวของพ่อนนท์และ

แม่โรส เติบโตมาในครอบครัวฐานะปานกลางในกรุงเทพฯ ภาพจำของคน

รอบตัวเธอคือเด็กสาวตัวเล็กที่สะพายกระเป๋าใบโปรด พร้อมหูฟังรุ่นเก่าคู่ใจ 

แต่สำหรับเธอแล้ว เธอคือคนที่ไม่เหมือนใคร และคงไม่มีใครอยากจะเหมือน 

เธอหวงแหนสิ่งของ ความทรงจำ และพื้นที่ส่วนตัว 

การเติบโตในครอบครัวที่แม่เปรียบเสมือนผู้นำที่เคร่งครัด ควบคุมทุกฝี

ก้าว ลมหายใจของแม่คืองาน และคำสั่งของแม่ถือเป็นคำขาด ขณะที่พ่อ

กลับเป็นผู้ตาม เป็นพ่อบ้านที่แทบไม่มีปากมีเสียง ส่งผลให้เธอกลายเป็นเด็ก

ที่เก็บกด และหวังว่าจะได้เดินตามความฝันของตนเอง ด้วยการสอบเทียบ

เพื่อมีอนาคตที่เลือกเอง โดยไม่ถูกแม่ตีกรอบอีกต่อไป 

แม้จะเกิดมาพร้อมปัญหาทางสายตาที่ถ่ายทอดทางพันธุกรรมจากพ่อ

แม่ และจำเป็นต้องสวมแว่นตาอยู่เสมอ เธอก็ไม่เคยมองว่านั่นเป็นอุปสรรค
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ต่อการทำตามความฝันหรือสิ่งที่รัก เวลาว่าง หากไม่มีเรียน เธอมักอยู่คน

เดียว อ่านหนังสือเตรียมสอบ หาหนังสือสนุก ๆ สักเล่มมาอ่าน หรือไม่ก็จม

อยู่กับท่วงทำนองเพลงพังก์ที่ทั้งพ่อและแม่ไม่อาจเข้าถึงได้ 

อีกสิ่งหนึ่งที่เธอชื่นชอบมาตั้งแต่เด็กคือการเล่นเกมทำภารกิจกับพ่อ ซึ่ง

เป็นหนึ่งในความทรงจำไม่กี่อย่างที่เธอจำได้ว่ามีความสุขที่สุด เธอกับพ่อมัก

ออกผจญภัย ค้นหาสถานที่และสิ่งใหม่ ๆ ที่ซ่อนอยู่ สิ่งเหล่านี้ทำให้เธอรู้สึก

เหมือนได้หลุดพ้นจากกรอบอันน่าอึดอัด และก้าวไปสู่พื้นที่ที่ไม่อาจคาดเดา

ได้ โดยมีพ่อคอยอยู่เคียงข้างเสมอ แม้ว่ากิจกรรมนี้จะเป็นสิ่งที่แม่ไม่เห็นด้วย

อย่างมากก็ตาม 

ความพิเศษคือพ่อไม่เคยห้ามเธอเลย มิหนำซ้ำยังแอบพาเธอออกไป

ผจญภัยในช่วงเวลาที่แม่ไม่รับรู้อีกด้วย อย่างไรก็ตาม เธอมักมีปากเสียงกับ

แม่เกี่ยวกับเรื่องการสอบเทียบอยู่หลายครั้ง จนกระทั่งในวันที่ความฝันของ

เธอต้องหยุดชะงักลง หลังจากการเสียชีวิตของยาย และสถานะทางการเงิน

ของครอบครัวที่เริ่มย่ำแย่ ทำให้ทุกคนต้องย้ายกลับไปอยู่บ้านเกิดของแม่ที่

จังหวัดกาญจนบุรี 

ที่นั่นกลายเป็นจุดเริ่มต้นของเรื่องราวประหลาด ณ สถานที่ที่เต็มไป

ด้วยความทรงจำเก่า ๆ ของแม่และยาย และเป็นจุดเริ่มต้นของการผจญภัย

ครั้งใหม่ ที่เธอเองก็ไม่ได้เป็นผู้เลือก 

3.2.2.2 นางสาววชิราพร งามชื่น 

รับบทเป็น แม่โรส 

(1) ลักษณะภายนอก  

โรส อัคริมา จันทรเกสร อายุ 38 ปี บุคลิกเป็นผู้หญิงทำงาน แต่งตัว

สบาย ๆ กระฉับกระเฉง ดูดุและเข้มงวด อยู่กับงานตลอดเวลา ชอบจัดแจง 
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(2) ลักษณะภายใน 

มีความคิดเป็นของตัวเอง ไม่ค่อยฟังใคร และคิดว่าสามารถจัดการ 

ปัญหาทุกอย่างได้ด้วยตัวเอง เป็นคนมีปมเรือ่งแม่ ทำให้ตัวเองเข้มงวดกับ

ลูกเพราะกลัวลูกจะเป็นแบบตัวเอง แต่ที่จริงรักและเป็นห่วงลูกมาก 

(3) ความต้องการของตัวละคร 

ต้องการให้ทุกคนทำตามสิ่งที่ตนเองต้องการ ไม่ชอบให้ใครขัดคำสั่ง 

เพราะคิดว่าสิ่งที่ทำทั้งหมดก็เพ่ือครอบครัว เมื่อมีคนขัดคำสั่งจะโกรธมาก 

(4) ภูมิหลังตัวละคร 

โรสเป ็นล ูกคนเด ียว เก ิดท ี ่จ ั งหว ัดกาญจนบุร ี  ครอบคร ัวม ี  3 คน 

ประกอบด้วย พ่อ ภูมิพัทธ์ จันทรเกสร เป็นคนใจดี พูดน้อย มีความเป็นผู้นำ และเจ้า

ระเบียบ โดยส่วนตัวโรสชอบคุยกับพ่อมากกว่าแม่ พ่อทำอาชีพตำรวจ และเสียชีวิต

จากการถูกผู้ร้ายยิงตอนโรสอายุได้ 7 ขวบ 

หลังจากนั้นโรสจึงต้องอาศัยอยู่กับแม่ 2 คน แม่ ชมนาด จันทรเกสร มี

อาชีพเป็นนักกีฏวิทยา ชอบสะสมแมลง แม่เป็นคนที่ค่อนข้างแปลก จนบางครั้งก็หา

คำอธิบายในการกระทำของแม่ไม่ได้ 

โรสรู้ว่าแม่รักและเป็นห่วง แต่แม่พยายามยัดเยียดความชอบและความฝัน

ของตนเองให้กับลูก อีกทั้งยังมีนิสัยจอมบงการและมีความคิดไม่ค่อยตรงกัน จึงทำให้

โรสไม่ค่อยสนิทกับแม่ 

จุดแตกหักของความสัมพันธ์ระหว่างโรสกับแม่คือช่วงก่อนเข้ามหาวิทยาลัย 

โรสอยากเข้าเรียนคณะเศรษฐศาสตร์ที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ จึงสอบโดยไม่บอก

แม่ เพราะแม่อยากให้เรียนใกล้บ้าน แต่โรสไม่ยอม เนื่องจากเป็นคนมุ่งมั่นกับอนาคต 
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จึงตัดสินใจย้ายมาอยู่กรุงเทพฯ คนเดียว ในห้องพักราคาย่อมเยา และไม่ได้ติดต่อ

กลับไปหาแม่อีกเลย 

เมื่อเรียนจบ โรสได้ทำงานเป็นผู้จัดการกองทุนของบริษัทเอกชน และได้พบ

กับนนท์ที่งานหนังสือ เนื่องจากสนใจในสิ่งที่เขาเขียน จึงได้เริ่มพูดคุยกัน โดยเริ่มจาก

การพูดคุยเรื่องหนังสือและความชอบที่คล้ายกัน เช่น ปรัชญา สังคม และการเมือง 

จนสนิทกันและตัดสินใจคบหาเป็นแฟน ก่อนจะแต่งงานกันในที่สุด 

เหตุผลที ่โรสเลือกแต่งงานกับนนท์ เพราะอยู ่ด้วยแล้วสบายใจ ไม่เพิ่ม

ความเครียด และประทับใจในความสามารถในการจัดการอารมณ์ของเขา ที่มีความ

ใจเย็นและเข้าใจโรสเสมอ 

ทั้งสองมีลูกด้วยกัน 1 คน ชื่อมะลิ ซึ่งมีความคิดและความชอบคล้ายยาย จึง

ทำให้ความคิดเห็นไม่ค่อยตรงกัน อย่างไรก็ตาม โรสรักและเป็นห่วงมะลิมาก แต่ไม่

ค่อยมีเวลาให้ เนื่องจากต้องทำงานหนัก และไม่ต้องการให้ครอบครัวลำบาก เพราะ

ไม่สามารถพึ่งพารายได้ของสามีได้เพียงอย่างเดียว 

ดังนั้น โรสจึงกลายเป็นหัวหน้าครอบครัวของจันทรเกสร 

ตรงกัน และไม่ค่อยสนิทกันเท่ากับความสัมพันธ์ระหว่างมะลิกับพ่อ อย่างไร

ก็ตาม โรสยังคงมีความรักและความห่วงใยต่อลูกเป็นอย่างมาก และลึก ๆ แล้วก็รู้สึก

ผิดที่ไม่ค่อยมีเวลาให้ลูก 

รับบทเป็น แม่อีกคน 

(1) ลักษณะภายนอก 

มีตากระดุม ภายนอกยิ้มแย้ม สดใสแบบแปลก ๆ ปนน่ากลัว ดูใจดี 

กระฉับกระเฉง แต่งตัวด้วยสีสันสดใส และมีอารมณ์ขัน 

(2) ลักษณะภายใน 
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ตัวละครแม่อีกคนไม่ใช่มนุษย์ โดยร่างที่แท้จริงเป็นแมงมุม จึงมัก

แสดงพฤติกรรมทำดีเพื่อหวังผล ให้เหยื่อตายใจ และเมื่อเด็กหลงกล ก็จะ

สามารถได้สิ ่งที ่ตนเองต้องการ เป็นตัวละครที่รักตัวเองเป็นหลัก แต่ใน

ขณะเดียวกันก็มีจุดอ่อน 

(3) ความต้องการของตัวละคร 

ต้องการขยายอำนาจและพื้นที่ในการปกครอง เนื่องจากหลงใหลใน

อำนาจ เมื่อมีผู ้หลงกลก็ยิ่งต้องการเพิ่มจำนวนมากขึ้น เพื่อเสริมอำนาจ

บารมีของตนเองอย่างต่อเนื่อง จนกระทั่งได้พบกับมะลิ ซึ่งไม่หลงกลเหมือน

เด็กคนอ่ืน ๆ จึงเกิดความต้องการที่จะครอบครองดวงตาของมะลิมากที่สุด 

(4) ภูมิหลังตัวละคร 

ที่มาของตัวละครแม่อีกคนยังไม่แน่ชัด แต่อายุโดยประมาณคาดว่า

น่าจะมากกว่า 100 ปี เป็นสิ่งมีชีวิตที่เกิดจากความเชื่อและความศรัทธาของ

ผู้คนในบริเวณนั้น เมื่อมีผู้คนให้ความสำคัญและยึดถือ สิ่งมีชีวิตนี้จึงมีพลังที่

เข้มแข็งขึ้น 

ร่างที่แท้จริงของตัวละครคือปีศาจแมงมุมที่มีอำนาจสูง มักปลอมตัว

เป็นแม่ของเด็กที่หลงเข้ามาในอาณาเขตของตน และใช้วิธีหลอกล่อให้เด็ก

เข้ามาอยู่ในโลกอีกใบ เพื่อขยายอาณาเขตและอำนาจของตนเอง 

ด้วยเหตุนี้ คนในบริเวณดังกล่าวจึงเชื่อว่ามีพลังงานบางอย่างที่ไม่ดีแฝง

อยู่ในสถานที่แห่งนี ้ ซึ ่งแท้จริงแล้วก็คือปีศาจแมงมุม หรือ  “แม่อีกคน” 

นั่นเอง 

3.2.2.3 นายภูริช ชักชวน  

รับบทเป็น พ่อ 
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(1) ลักษณะภายนอก  

ชายอายุ38ปี รูปร่างสูงโปร่ง มีท่วงท่าค่อนข้างเก้งก้างเล็กน้อย เขา

สวมแว่นตาเนื่องจากมีปัญหาด้านสายตา และมักแต่งกายอย่างเรียบร้อยอยู่

เสมอ เสื้อผ้าที่เลือกสวมใส่มักเป็นโทนสีเรียบง่าย ไม่ฉูดฉาด สะท้อนบุคลิกที่

สุขุมและไม่ชอบความโดดเด่น นอกจากนี้ เขายังพกพวงกุญแจรูปดาว ซึ่ ง

เป็นสิ่งที่คล้ายกับของลูกติดตัวไว้เสมอ ราวกับเป็นเครื่องหมายแทนสายใย

และความผูกพันภายในครอบครัว 

(2) ลักษณะภายใน 

พ่อเป็นคนอบอุ่น อ่อนโยน และเรียบง่าย แม้จะไม่ได้มีลักษณะโดด

เด่นเป็นพิเศษ แต่กลับเป็นผู้ที่มอบความมั่นคงทางใจให้กับครอบครัวอยู่

เสมอ เขาเป็นคนช่างเอาใจ ใส่ใจความรู้สึกของคนรอบข้าง และมักพยายาม

ทำทุกวิถีทางเพื่อให้คนในครอบครัวมีความสุข แม้บางครั้งความปรารถนาดี

นั้นอาจนำไปสู่ความขัดแย้งหรือปัญหาบางประการภายในบ้านก็ตาม 

(3) ความต้องการของตัวละคร 

ต้องการที่จะให้คนในครอบครัวอยู่อย่างสบายใจและมีความสุข 

เกิดความขัดแย้งน้อยที่สุดและแบ่งเบาภาระของโรส 

(4) ภูมิหลังตัวละคร 

นนท์ หรือ นายพนธกร จันทรเกสร เกิดมาในครอบครัวใหญ่ใน

กรุงเทพ ที่ทั้งบ้านเป็นคนที่มีความชอบทางด้านศิลปะกันหมดแต่ละคนใน

บ้านจะมีความชอบศิลปะที่แตกต่างกัน นนท์ เลยได้รับอิทธิพลมาด้วย ใน

ส่วนของตัวนนท์เองคือการเขียน และสำหรับนนท์แล้ว การเขียนเป็นสิ่งที่

สะท้อนอารมณ์ความรู้สึกของมนุษย์ได้มากที่สุด งานเขียนเป็นงานศิลป์ที่

ต้องคิดว่าเขียนยังไงให้สื่ออารมณ์เขียนยังไงให้คนอ่านสามารถถอดรหัสได้ 
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ในความเป็นเด็กผู้ชายในตัวนนท์ที่ชอบเล่นเกมแนว การเมือง ถอดรหัสคดี

ดัง หรือแม้จะทั้งปรัญญาทางสังคมที่จะได้รับผ่านการอ่านและแก้รหัสทาง

ตัวอักษรที่นนท์ได้ถ่ายทอดออกมา นนท์ได้เข้าเรียนต่อในคณะวารสาร

ศาสตร์ มธ และได้เรียนจบทำงานที่สำนักพิมพ์ที่นึงในกรุงเทพ ในช่วงแรก

หนังสือของนนท์ได้รับความนิยมอย่างมาก เพราะประเทศไทยในช่วงนั้น

ประเด็นทางการเมืองในสังคมดุเดือดมาก จึงทำให้หนังสือที่นนท์เขียนขายดี

และตีพิมพ์มาเท่าไหร่ก็ขายหมด และทำให้ได้เจอทับ โรส หนึ่งในแฟน

หนังสือของนนท์ ที่นนท์ได้ลองทำความรู้จักและพูดคุยเรื่องต่างๆนาๆ ทั้ง

เรื่องหนังสือ การเมือง หรือชีวิต เพราะการคุยถูกคอและความสบายใจจึงทำ

ให้ทั้งคู่ได้เริ่มความสัมพันธ์กัน ไปจนถึงแต่งงานและมีลูกสาว ชื่อว่ามะลิ และ

ในอาชีพนักเขียนมีจุดสูงสุดก็ต้องมีจุดตกต่ำ เวลาผ่านไปนักเขียนรุ่นใหม่เริ่ม

มีขึ้นมาเรื่อยๆ และงานเขียนของนนท์ก็เริ่มที่จะอ่านยากจึงทำให้ งานเขียน

ของนนท์จึงตีพิมพ์น้อยลง ตามจำนวนคนอ่านที่เริ ่มน้อยลง สภาพงานที่

ย่ำแย่ทำให้นนท์ต้องพึ่งโรส พอทั้งคู่ถึงทางตันด้านการเงิน ครอบครัวจันทร

เกสร จึงย้ายบ้านไปอยู่บ้านหลังเก่าของทางครอบครัวโรสที่กาญจนบุรี 

รับบท พ่ออีกคน 

(1) ลักษณะภายนอก 

พ่อในโลกอีกใบยังคงมีรูปร่างสูงเช่นเดียวกับในโลกปกติ แต่

รูปลักษณ์โดยรวมกลับแตกต่างออกไปอย่างชัดเจน ดวงตาถูกแทนที่ด้วย

กระดุม ทำให้ใบหน้าดูทั้งแปลกประหลาดและน่าพิศวง เขามีบุคลิกคล้าย

ศิลปิน อกผาย ไหล่ผึ่ง และเคลื่อนไหวอย่างสง่างามและกระฉับกระเฉงอยู่

ตลอดเวลา รอยยิ้มที่ประดับอยู่บนใบหน้ามักให้ความรู้สึกประหลาดและ

ชวนไม่ไว้วางใจ ขณะที่การแต่งกายเต็มไปด้วยสีสันฉูดฉาด สะท้อนถึงโลกที่

งดงามเกินจริงและผิดธรรมชาติ 

(2) ลักษณะภายใน 
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พ่อในโลกอีกใบเป็นสิ่งที่ถูกสร้างขึ้นโดย “แม่อีกคน” จึงมีบุคลิก

และการกระทำที่ถูกกำหนดให้สอดคล้องกับความต้องการของผู้สร้าง เขาดู

อบอุ่น เอาใจใส่ และพร้อมมอบทุกสิ่งที่ลูกต้องการ อย่างไรก็ตาม ภายใต้

การถูกควบคุมนั้น กลับค่อย ๆ ก่อตัวขึ้นเป็นความรู้สึกบางอย่างที่คล้ายกับ

สัญชาตญาณของความเป็นพ่อ ความรักและความห่วงใยที ่มีต่อลูกเริ่ม

ขัดแย้งกับเจตจำนงที่ถูกสร้างมา จนท้ายที่สุด เขาตัดสินใจเลือกทำตามเสียง

ของหัวใจ และพยายามช่วยลูกให้หลุดพ้นจากโลกแห่งนี้ 

(3) ความต้องการของตัวละคร 

ต้องการจับให้มะลิอยู่ในโลกอีกใบในช่วงต้นเพราะโดนแม่อีกคนสั่ง

ให้ทำ แต่ช่วงหลังอยากให้มะลิกลับไปในโลกที่เธอจากมาเพราะความรักของ

พ่อในตัวของพ่ออีกคน 

(4) ภูมิหลังตัวละคร 

เป็นหุ่นเชิดที่แม่อีกคนสร้างขึ้นจากดินโคลนที่มีรูปร่างคล้ายมนุษย์

และมีบุคลิกบางอย่างที่เหมือนตั๊กแตนตำข้าว โดนมอบทั้งบทบาท หน้าที่ 

รวมถึงจิตวิญญาณให้มีชีวิตและตัวตน หุ ่นเชิดตนนี ้จึงดำรงอยู ่ภายใต้

เจตจำนงของผู้สร้าง พร้อมปฏิบัติตามทุกคำสั่งของแม่อีกคนอย่างเคร่งครัด 

3.2.2.4 นางสาวณัชชา วงศ์ไพโรจน์กุล  

รับบทเป็น เต้าหู ้

(1) ลักษณะภายนอก 

ในโลกปกติ เต้าหู้เป็นเด็กผู้หญิงอายุประมาณ 16–17 ปี มักสวม

เสื้อยืด กางเกงขาสั้น และเสื้อคลุมกันลมสีอ่อน ลักษณะการแต่งกายดูเรียบ

ง่ายแบบเด็กต่างจังหวัด การเคลื่อนไหวค่อนข้างคล่องตัว สะท้อนความเป็น

เด็กที่ยังคงมีความซุกซนและชอบสำรวจสิ่งรอบตัว 
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(2) ลักษณะภายใน 

ในโลกปกติ เป็นเด็กที่ค่อนข้างระมัดระวังตัว และมีความขี้กลัวอยู่

บ้าง แต่ยังคงมีความอยากรู้อยากเห็นต่อสิ่งรอบตัว แม้จะเชื่อฟังคุณยาย แต่

ก็ยังมีความคิดและการตัดสินใจเป็นของตนเอง ในบางครั้ง อีกทั้งยังมีความ

เป็นเด็กสูงกว่าวัย มีโลกเล็ก ๆ และจินตนาการส่วนตัวที ่ใ ช้เป็นพื ้นที่

ปลอดภัยของตนเอง เต้าหู้พยายามมองหาความสุขจากสิ่งเล็ก ๆ รอบตัว 

และไม่ได้มองโลกในแง่เศร้า แม้ลึก ๆ แล้วจะกลัวการถูกทิ้งให้อยู่เพียงลำพัง

ก็ตาม 

(3) ความต้องการของตัวละคร 

ในโลกปกติ ความต้องการ ค ือการมีเพ ื ่อนและการได้สร ้าง

ความสัมพันธ์กับมะลิ หลังจากใช้ชีวิตอยู่ในหมู่บ้านโดยไม่มีเพื่อนรุ่นราว

คราวเดียวกันมาก่อน การปรากฏตัวของมะลิจึงทำให้เกิดการพยายามสร้าง

มิตรภาพ แม้จะไม่รู้วิธีเข้าหาอีกฝ่ายมากนัก 

(4) ภูมิหลังตัวละคร 

เต้าหู้เติบโตมาในหมู่บ้านเล็ก ๆ กับคุณยาย ในจังหวัดกาญจนบุรี 

หลังจากพ่อ และแม่แยกทางกันตั ้งแต่ยังเด็ก ทั ้งสองต่างแยกย้ายไปมี

ครอบครัวใหม่ ทำให้เต้าหู้ถูกเลี้ยงดูโดยคุณยายเพียงลำพัง ฐานะทางบ้าน

ไม่ได้ร่ำรวยมากนัก คุณยายเปิดร้านขายของชำเล็ก ๆ ภายในหมู่บ้าน และ

เต้าหู้มักช่วยงานอยู่เสมอ ทั้งจัดของ ดูแลร้าน และปั่นจักรยานนำของไปส่ง

ให้บ้านต่าง ๆ ภายในหมู่บ้าน ซึ่งกลายเป็นกิจวัตรสำคัญในชีวิตประจำวัน 

ในช่วงหนึ่งของชีวิต เต้าหู้เคยเข้าเรียนในโรงเรียนเหมือนเด็กทั่วไป 

แต่กลับไม่สามารถปรับตัวเข้ากับสังคมในโรงเรียนได้มากนัก อีกทั้งยังเคยถูก

เพื่อนล้อ และกลั่นแกล้ง ทำให้เต้าหู้ค่อย ๆ แยกตัวออกจากสังคม และไม่ได้

กลับไปเรียนตามระบบอีก จนใช้ชีวิตส่วนใหญ่อยู่แต่ในหมู่บ้านแทน และ
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เนื ่องจากในหมู่บ้านแทบไม่มีเด็กวัยเดียวกันอาศัยอยู ่ เต้าหู ้จึงเติบโต

ท่ามกลางผู้ใหญ่ ทำให้เต้าหู้สนิทกับผู้คนในหมู่บ้าน ทั้งคุณลุง และป้าๆ ที่

มักพบเจอกันในตอนที่นำของไปส่ง จนเกิดความคุ ้นเคยและกลายเป็น

เหมือนเพื่อนต่างวัยที่คอยพูดคุย และดูแลกันอยู่เสมอ นอกจากนี้ เต้าหู้ยัง

สนิทกับแมวดำที่ชื ่อ ถ่าน ซึ่งมักแวะเวียนมาที่ร้านของชำอยู่เป็นประจำ 

และเต้าหู้มักแบ่งอาหารให้ และใช้เวลาอยู่กับมันบ่อยครั้ง จนกลายเป็น

เหมือนเพ่ือนที่คอยรับฟังเรื่องราวและความรู้สึกที่ไม่สามารถพูดกับใครได้ 

แม้ความสัมพันธ์กับผู้คนในหมู่บ้าน และกับถ่านจะช่วยเติมเต็ม

ความอบอุ่นบางส่วนในชีวิต จนทำให้เต้าหู้ไม่ได้รู้สึกโดดเดี่ยวอยู่ตลอดเวลา 

แต่ลึก ๆ แล้ว เต้าหู้ยังคงโหยหาการมีเพื่อนในวัยเดียวกัน คนที่จะสามารถ

เข้าใจ พูดคุย และเติบโตไปพร้อมกันได้จริง ๆ 

ถึงแม้เต้าหู้จะช่วยงานคุณยายมาตั้งแต่เด็ก แต่เต้าหู้ยังคงมีความ

เป็นเด็กสูงและมีโลกจินตนาการของตนเอง เต้าหู้มักใช้เวลาระหว่างปั่น

จักรยานส่งของไปตามบ้านต่าง ๆ ในการสังสำรวจสิ่งรอบตัว และสร้าง

เรื่องราวเล็ก ๆ ขึ้นในจินตนาการ เพื่อเติมเต็มความรู้สึกเงียบเหงาภายในใจ 

และยังมีงานอดิเรกในการสร้างสรรค์งานประดิษฐ์จากสิ่งรอบตัว 

นอกจากนี้ เต้าหู ้ยังถูกคุณยายกำชับอยู ่เสมอว่า ไม่ให้เข้าใกล้

บริเวณบ้านหลังบนสุดของภูเขา เนื่องจากเป็นสถานที่ที่เคยเกิดเรื่องลี้ลับ 

แม้จะไม่เคยได้รับคำอธิบายที่ชัดเจน แต่ความลึกลับของสถานที่ดังกล่าว

กลับยิ่งกระตุ้นความอยากรู้อยากเห็นของเต้าหู้อยู่ลึก ๆ 

รับทเป็น เต้าหู้อีกคน 

(1) ลักษณะภายนอก 

โลกอีกใบ เต้าหู้ยังคงมีรูปลักษณ์โดยรวมใกล้เคียงกับโลกปกติ แต่

โทนสีของเสื้อคลุมมีความเข้มขึ้นทำให้ดูสดใส แต่ดวงตาถูกเย็บด้วยกระดุม
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แทนดวงตาปกติ และไม่สามารถสื่อสารผ่านคำพูดได้ ทำให้ต้องอาศัยการ

แสดงออกผ่านสีหน้า ท่าทาง ทำให้การเคลื่อนไหวดูผิดแปลกและมีความไม่

เป็นธรรมชาติ 

(2) ลักษณะภายใน 

ในโลกอีกใบ ยังคงมีความระมัดระวังตัว และความขี้กลัวบางส่วน

อยู่เช่นเดิม แต่มีความกล้าหาญมากกว่าในโลกปกติ เพราะในโลกนี้คนที่ต้อง

เชื่อฟังคือ แม่อีกคน แต่บางครั้งก็เลือกที่จะไม่เชื่อฟังตามคำสั่ง ทำให้เห็น

ความด้ือรั้น และการต่อต้านอย่างเงียบ ๆ 

(3) ความต้องการของตัวละคร 

ในโลกอีกใบเต้าหู้ต้องการเป็นเพื่อนกับมะลิ ถึงแม้จะไม่สามารถ

สื่อสารได้ และพยายามแสดงออกผ่านการช่วยเหลือในแบบของตนเอง เช่น 

การคอยอยู่ใกล้ ๆ การให้คำใบ้ หรือการเตือนบางอย่างผ่านการกระทำ และ

ท่าทาง  

(4) ภูมิหลังตัวละคร 

เต้าหู้อีกคนเป็นตัวละครที่ถูกสร้างขึ้นโดยแม่อีกคน เพื่อทำหน้าที่

เป็นเพื่อนของมะลิในโลกอีกใบ โดยมีลักษณะสำคัญคือดวงตาที่ถูกเย็บด้วย

กระดุม อันเป็นสัญลักษณ์ของโลกดังกล่าว นอกจากนี้ ยังถูกปิดกั้นการ

สื่อสารด้วยการเย็บปากให้ไม่สามารถพูดได้ ซึ่งสะท้อนถึงการควบคุมและ

จำกัดอิสระของตัวละคร ทั้งนี้ลักษณะดังกล่าวมีความเชื่อมโยงกับตัวตนของ

เต้าหู้ในโลกปกติ ซึ่งเป็นเด็กที่ช่างพูด ชอบตั้งคำถาม และพยายามเข้าหา

มะลิอยู่เสมอ ในทางตรงกันข้าม แม่อีกคนสร้างเต้าหู้อีกคนให้มีพฤติกรรม

ตรงข้าม คือพูดไม่ได้ และไม่สามารถเปิดเผยข้อมูลบางอย่างได้ เพื่อควบคุม

สถานการณ์ และตอบสนองต่อความต้องการของมะลิในโลกที่ถูกสร้างขึ้น 
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3.2.2.5 นายอัครเดช ทิพย์เสภา รับบท แมวดำ (ถ่าน) 

(1) ลักษณะภายนอก 

ในโลกปกติ มีรูปลักษณ์แมวขี้เรื้อน ยืนสี่ขา ขนสีดำ รูปร่างผอมโซ 

เป็นแมวที่อาศัยอยู่ในละแวกพ้ืนที่แห่งนั้น ไม่มีเจ้าของ พูดไม่ได้ 

ในโลกอีกใบ มีรูปลักษณ์กลายเป็นมนุษย์ ยืนสองขา รูปร่างผอมโซ พูด

ได้เหมือนมนุษย์ 

(2) ลักษณะภายใน 

ทั้งโลกปกติ และโลกอีกใบเป็นแมวที่ช่างสังเกต มีความหวังดี และ

คอยช่วยเหลือเด็กที่เข้าไปในโลกอีกใบ   

(3) ความต้องการของตัวละคร 

ต้องการช่วยเหลือ มะลิ ให้รอดจากแม่อีกคน และสามารถกลับมา

ยังโลกปกติได้สำเร็จ 

(4) ภูมิหลังของตัวละคร 

เป็นแมวดำขี้เรื้อนที่อยู่ในพื้นที่ระแวกนั้นมาตั้งแต่ในอดีต ตั้งแต่

เหตุการณ์การเข้าไปในโลกอีกใบของเด็กคนแรก คนสอง และคนที่สาม 

ได้แก่ ต้นกล้า จอมใจ และขวัญตา ตามลำดับ แมวดำพยายามช่วยเหลือเด็ก

ทั้งสามคนให้รอดจากแม่อีกคน แต่ก็ไม่สำเร็จ ทำให้การช่วยเหลือให้เด็กคน

ถัดไปที่จะเข้าไปในโลกอีกใบจึงเป็นความต้องการสูงสุดของมัน  
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3.2.3 ความสมัพันธ์ของตัวละคร 

3.2.3.1 นางสาวพรรณรัศมิ์ นาคประดิษฐ์ รับบท มะล ิ

ตารางที่ 3.5 : ตารางความสัมพันธ์ของตัวละครมะลิ (นางสาวพรรณรัศมิ์ นาคประดิษฐ์) 

ตัวละครที่มีความสัมพันธ์กับมะล ิ ความสัมพันธ์ 

แม ่
ผู้หญิงที่เคร่งครัด เครียดตลอดเวลา จริงจังกับชีวิตมากจนเกินไปชอบ

ทำให้ทุกอย่างเป็นไปตามแผนของตัวเอง ไม่รับฟัง บ้างานจนไม่มีเวลา

ให้มะลิ ทำให้ทั้งคู่ดูห่างเหิน แม้ว่ามะลิจะรู้ว่าแม่หวังดีและเป็นห่วง

เธอ แต่ก็มักจะทะเลาะกันบ่อยครั้งเรื ่องความคิดที่ไม่ตรงกันหรือ

คำพูดของแม่ที่ทำให้มะลิรู้สึกเหมือนเป็นภาระของบ้าน 

แม่อีกคน 
เป็นเหมือนแม่ในอุดมคติของมะลิ ซึ่งต่างจากแม่คนเดิมลิบลับ ทั้งการ

แต่งตัว คำพูด และการที่แม่รับฟังเธอ หล่อนดูใจดี ยิ้มแย้ม และให้

ความสำคัญกับมะลิ แต่สุดท้ายมะลิก็รู้ว่าหล่อนไม่ใช่คนดีอย่างที่คิด 

แต่กลับเป็นสัตว์ประหลาดร้ายที่หวังจะได้ผลประโยชน์จากตัวมะล ิ

พ่อ 
เป็นทั้งพ่อและเพื่อนเล่นกับมะลิ พ่อเป็นผู้ตาม ที่ไม่มีปากมีเสียง 

ตัดสินใจอะไรไม่เด็ดขาด แต่มะลิก็รู้สึกสบายใจที่จะพูดกับพ่อมากกว่า

แม ่

พ่ออีกคน 
พ่อที่ดูเท่ มีชีวิตชีวา รักเสียงดนตรี ทั้งการแต่งตัว คำพูด และท่าทาง

ที่ดูสนุกสนาน เฮฮา แต่สุดท้ายพ่อคนนี้ก็เป็นแค่สมุนของแม่อีกคน

เท่านั้น 
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เต้าหู้ 
เด็กท้องถิ่น อยู่กับยายที่ร้านขายของชำล่างภูเขา มีจักรยานคู่ใจ ขี่ส่ง

ของตามบ้านต่างๆ อายุรุ่นราวคราวเดียวกับมะลิ แต่ดูเป็นคนแปลกๆ 

แต่งตัวเฉิ่มๆ พูดมาก พูดจาน่าหงุดหงิดบ้างในบางครั้ง รู ้เรื ่องราว

รอบๆบ้านรวมถึงบ้านใหม่ของมะลิและเหมือนมีความลับบางอย่างที่

ไม่ยอมพูด แต่ก็ถือว่าเป็นเพื่อนคนแรกที่เธอมีในที่ใหม่นี้ 

เต้าหู้อีกคน 
เพื่อนอีกโลกที่พูดไม่ได้แต่ก็คอยอยู่ข้างๆมะลิเสมอ และใช้การสื่อสาร

ทางท่าทางแทนการพูด มีความหวังดีและพยายามช่วยมะลิให้รอดพ้น

จากแม่อีกคน 

แมวดำ 
เป็นสัตว์ตัวแรกที่มะลิเจอหลังจากที่ย้ายมาอยู่บ้านที่กาญจนบุรีใน

ขณะที่เธอเดินผจญภัยตามหาน้ำตกที่ป่าแถวบ้าน สำหรับมะลิ มันคือ

เจ้าแมวมอมแมมขนดำแสนรู้ ที่เดินหายไปหายมารอบๆบ้านอย่าง

อิสระ และเมื่อรู้ว่ามันสามารถกลายร่างเป็นคนได้ก็ได้คุยและรู้จักกัน

มากขึ้น 

ลุงเสร ี
ลุงแถวบ้านที่ทำตัวแปลกๆ เขียนจดหมายแปลกๆ ทำละครสัตว์หนูที่

ดูลึกลับ คุยกับพวกหนูรู ้เรื ่อง และดูเหมือนว่าจะรู ้เรื ่องบางอย่าง

เกี่ยวกับยายและแม่ของมะลิ 

ป้าเพ็ญนี ป้าอาภรณ ์
ป้าแถวบ้านที่เป็นนักแสดงละครเวที ดูดวงเก่ง มีเครื ่องรางขลังๆ

แปลกๆ มักจะทะเลาะกันอยู่บ่อยๆ เหมือนรู้เรื่องบางอย่างของบ้าน

ยายมะล ิ
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ลุงเสรีอีกคน ปา้เพ็ญนีอีกคน 

ป้าอาภรณ์อีกคน 
เป็นนักแสดลละครเวทีและผู้คุมเหล่าหนูในการแสดง ดูสนุก ร่าเริง 

แต่สุดท้ายพวกเขาคือเหล่าสมุนของแม่อีกคน 

ผีเด็ก (ต้นกล้า จอมใจ 

และขวัญตา) 
เด็กสามคนที่ถูกขังในโลกอีกใบ โดนแม่อีกคนควักลูกตาและนำไปซ่อน

ไว้ น่าสงสารแต่ดูเป็นมิตร อายุรุ่นราวคราวเดียวหรืออาจเด็กกว่ามะลิ 

สุดท้ายพวกเธอคือเหยื่อคนก่อนๆและหนึ่งในนั้นคือน้องสาวของยาย

เต้าหู้ 

พวกหน ู
หนูตัวใหญ่สี่ตัวที่วนเวียนอยู่ในบ้านมะลิตอนกลางคืนและพาเธอเข้า

ไปยังประตูทำให้เจอพ่อกับแม่อีกคน ดูเป็นหนูแสนรู้ที่คอยรับใช้แม่อีก

คน 

3.2.3.2 นางสาว วชิราพร งามชื่น รับบท แม่โรส และแม่อีกคน 

ตารางที่ 3.6 : ตารางความสัมพันธ์ของตัวละครแม่-แม่อีกคน(นางสาววชิราพร งามช่ืน) 

ตัวละครที่มีความสัมพันธ์กับแม่โรส ความสัมพันธ์ 

มะล ิ มะลิเป ็นล ูกสาวของโรสซึ ่งเด ็กที ่ม ีความคิดและ

ความชอบคล้ายกับยาย อีกทั้งยังมีลักษณะนิสัยดื้อรั้น

และมีความเป็นตัวของตัวเอง ซึ่งมีความคล้ายคลึงกับ

โรส ส่งผลให้ทั ้งสองมีความคิดเห็นที่ไม่ค่อยตรงกัน 

และไม่ค่อยสนิทกันเท่ากับความสัมพันธ์ระหว่างมะลิ

กับพ่อ อย่างไรก็ตาม โรสยังคงมีความรักและความ

ห่วงใยต่อลูกเป็นอย่างมาก และลึก ๆ แล้วก็รู้สึกผิดที่

ไม่ค่อยมีเวลาให้ลูก 
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พ่อ โรสมีความรักต่อนนท์ แต่มีมุมมองว่านนท์ยังไม่ค่อยมี

ความมั่นคงในอนาคต และพึ่งพาได้ไม่มากนัก จึงทำให้

โรสต้องเป็นผู้รับผิดชอบหลักในการทำงานและดูแล

ครอบครัว อย่างไรก็ตาม โรสมองว่าสามีเป็นพ่อที่ดี แต่

ม ักจะตามใจลูกมากเกินไป ซึ ่งอาจส่งผลให้ล ูกมี

พฤติกรรมที่ไม่เหมาะสมได้ ทั้งนี้ ทั้งโรสและนนท์มีจุด

ร่วมคือการให้ความสำคัญกับครอบครัวเป็นอันดับแรก 

ถ่าน เป็นแมววดำบริเวณบ้าน 

 

ตัวละครที่มีความสัมพันธ์กับแม่อีกคน ความสัมพันธ์ 

มะล ิ มองว่าเป็นเหยื่อที่ต้องการครอบครองเพื่อขยายอำนาจ 

จึงปลอมตัวเป็นแม่เพื่อหลอกล่อให้มะลิติดกับดัก และ

เพื่อให้ได้ดวงตามาครอบครอง 

แม่ตัวจริง เป็นภาพต้นแบบให้กับแม่อีกคน  

พ่ออีกคน เป็นหุ่นเชิดที่สร้าแม่อีกคนสร้างขึ้นจากตั๊กแตน เพื่อ

ปลอมตัวเป็นพ่อของมะลิ ใช้ในการหลอกล่อให้มะลิ

ตายใจ มักถูกลงโทษบ่อยครั้ง เนื่องจากพูดมากเกินไป 

เต้าหู้ เป็นหุ่นเชิดของแม่อีกคน สร้างขึ้นเพื่อเป็นเพื่อนเล่น

ของมะลิ แต่ถูกสั่งห้ามไม่ให้พูด เนื่องจากมักพูดในสิ่งที่

ไม่ควรออกมา 

ถ่าน เป็นขั้วตรงข้ามของแม่อีกคน มักเข้ามาสร้างปัญหา

และขัดขวางแผนการ ทำให้แม่อีกคนไม่ชอบ 
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3.2.3.3 นายภูริช ชักชวน รับบทเป็น พ่อ-พ่ออีกคน 

ตารางที่ 3.7  : ตารางความสัมพันธ์ของตัวละครพ่อ-พ่ออีกคน (นายภูริช ชักชวน) 

คุณลุงเสรี ป้าเพ็ญย์นีย์ ป้าอาภรณ์ เป็นหุ่นเชิดที่ถูกสร้างขึ้นเพื่อสร้างบรรยากาศความ

สนุกในลักษณะของ “โลกในฝัน” เพื่อหลอกล่อให้มะลิ

อยู่ในสถานที่แห่งนี ้

พวกผีเด็ก ต้นกล้า จอมใจ ขวัญตา เป็นวิญญาณของเหยื่อที่ติดกับดักของแม่อีกคน และ

ถูกกักขังอยู่ในโลกอีกใบ  

พวกหนู ลีเมีย ลิมบ้า ลูก้า ลูโม่ เป็นลูกสมุนของแม่อีกคน ทำหน้าที่รับใช้และปฏิบัติ

ตามคำสั่ง รวมถึงเป็นตัวช่วยในการหลอกล่อให้มะลิ

เข้ามาสู่ประต ู

ตัวละครที่มีความสัมพันธ์กับพ่อ ความสัมพันธ์ 

แม ่ นนท์รักโรสอย่างลึกซึ ้ง แม้ในบางครั ้งทั ้งสองจะมี

ความคิดเห็นที่แตกต่างกัน แต่ก็สามารถพูดคุยและหา

จุดสมดุลร่วมกันได้เสมอ โรสเป็นเสาหลักของครอบครัว 

ทุ่มเททำงานอย่างไม่รู้จักเหน็ดเหนื่อย นนท์จึงพยายาม

ทำทุกวิถีทางเพื่อให้โรสรู้สึกสบายใจ พร้อมทั้งช่วยแบ่ง

เบาภาระในส่วนที่ตนสามารถรับผิดชอบได้  

มะล ิ มะลิเป็นเด็กที่เปี่ยมไปด้วยความอยากรู้อยากเห็น รัก

การเรียนรู้สิ ่งใหม่ ๆ และหลงใหลในการผจญภัย ทุก

ครั้งที่ได้ออกไปเที่ยวกับพ่อ จึงมักกลายเป็นการผจญภัย

ครั้งเล็ก ๆ ที่เต็มไปด้วยความสนุกสนาน มะลิสนิทกับ

พ่อเป็นพิเศษ เพราะทุกช่วงเวลาที่ได้อยู่ด้วยกัน ล้วน



148 
 

 

 

ตัวละครที่มีความสัมพันธ์กับพ่อ ความสัมพันธ์ 

แม่อีกคน เป็นผู้วางแผนและกำหนดทิศทางของทุกสิ่ง อีกทั้งยัง

เป็นผู้สร้างพ่ออีกคนขึ้นมา เพื่อมอบภารกิจสำคัญให้ทำ

ทุกวิถีทางในการทำให้มะลิยอมอยู่ในโลกอีกใบ และไม่

ปรารถนาที่จะจากไป  

มะล ิ

 

เป็นผู้ที่ตกอยู่ภายใต้แผนการของแม่อีกคน โดยพ่ออีก

คนได้รับมอบหมายให้ทำทุกวิถีทางเพื ่อให้มะลิรู ้สึก

ผูกพันกับโลกแห่งนี้ จนไม่คิดหลบหนีหรือกลับไปยังโลก

เดิม อย่างไรก็ตาม เมื่อเวลาผ่านไป การทำหน้าที่ใน

ฐานะพ่อได้ก่อให้เกิดความรักและความผูกพันที่แท้จริง

ต่อมะลิ ส่งผลให้พ่ออีกคนเริ่มยื่นมือเข้าช่วยเหลือและ

ปกป้องมะลิในบางสถานการณ ์

3.2.3.4 นางสาวณัชชา วงศ์ไพโรจน์กุล รับบทเป็น เต้าหู้ และเต้าหู้อีกคน 

ตารางที่ 3.8  : ตารางความสัมพันธ์ของตัวละครเต้าหู้-เต้าหู้อีกคน (นางสาว ณัชชา วงศ์ไพโรจน์กุล) 

ตัวละครที่มีความสัมพันธ์กับเต้าหู้ ความสัมพันธ์ 

มะล ิ มะลิเป็นเด็กวัยรุ ่นราวคราวเดียวกันที ่ย้ายเข้ามาใน

หมู ่บ้าน ทำให้เต้าหู ้อยากทำความรู ้จ ัก  และสร้าง

มิตรภาพด้วย 

แม่/แม่อีกคน แม่ของมะลิถือเป็นเพื่อนบ้านใหม่ของเต้าหู ้

เต็มไปด้วยเสียงหัวเราะ ความอบอุ่น และความทรงจำ

อันงดงาม 



149 
 

 

 

แม่อีกคนเป็นคนที่สร้างเต้าหู้อีกคนขึ้นมา และคอยใช้

อำนาจในการออกคำสั่งเต้าหู้อีกคน 

พ่อ/พ่ออีกคน พ่อของมะลิถือเป็นเพื่อนบ้านใหม่ของเต้าหู้ 

 

พ่ออีกคนคอยช่วยแม่จัดการเต้าหู้อีกคน เมื่อไม่เป็นไป

ตามคำสั่งของแม่อีกคน 

ถ่าน ถ่านเป็นแมวดำในพื้นที่ ที่เป็นเหมือนเพื่อนสนิทของ

เต้าหู้ เต้าหู ้จะคอยให้อาหาร พูดคุย และเล่นกับมัน 

ถ่านจึงเป็นเหมือนสิ่งมีชีวิตที่เป็นพื้นที่ปลอดภัย 

คุณลุงเสรี ป้าเพ็ญย์นีย์ ป้าอาภรณ์ คุณลุง และป้าๆ เป็นผู้ใหญ่ในหมู่บ้านที่เต้าหู้มักจะนำ

ของไปส่ง จนเกิดความคุ ้นเคย และความสนิทแบบ

เพื่อนต่างวัย  

พวกผีเด็ก ต้นกล้า จอมใจ ขวัญตา พวกผีเด็กไม่ได้มีความสัมพันธ์กับเต้าหู้โดยตรงทุกตน 

แต่ขวัญตามีความเกี่ยวข้องทางสายเลือดครอบครัวกับ

เต้าหู้ ในฐานะน้องสาวของคุณยาย  

พวกหนู ลีเมีย ลิมบ้า ลูก้า ลูโม่ พวกหนูไม่ได้มีความสัมพันธ์กับเต้าหู้โดยตรง เพียงแต่

เป็นสิ่งมีชีวิตถูกสร้างขึ้นมาในโลกอีกใบ และอยู่ภายใต้

การควบคุมของแม่อีกคน เช่นเดียวกัน 

3.2.3.5 นายอัครเดช ทิพย์เสภา รับบท แมวดำ (ถ่าน) 

ตารางที่ 3.9 : ตารางความสัมพันธ์ของตัวละครแมวดำ (ถ่าน) (นายอัครเดช ทิพย์เสภา) 

ตัวละครที่มีความสัมพันธ์กับแมวดำ (ถ่าน)  ความสัมพันธ์ 
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มะล ิ เป็นเด็กคนที่ต้องการช่วยเหลือให้รอดพ้นจากแม่อีกคน 

และสามารถกลับมาที่โลกปกติ ถึงแม้ว่าในสายตาของ

แมวดำ มะลิจะเป็นเด็กที่ไม่เหมือนคนอื่นมีความกล้าหาญ 

เอาตัวรอดได้ แต่เราก็หวังดี และคอยช่วยมะลิอยู่เสมอ 

แม ่ เป็นเด็กผู้หญิงที่เคยเห็นในอดีต ตอนที่โรสยังอยู่กับแม่

ของเธอ จนกระทั่งเธอหนีออกจากบ้านไป ทำให้เธอรอด

พ้นจากแม่อีกคน และแมวดำยังจำเธอได้ เมื่อเธอโตขึ้น 

และกลับมาที่บ้านหลังเดิม 

แม่อีกคน เป็นขั้วตรงข้ามของแมวดำ หากแม่อีกคนคือสิ่งที่คอยกลืน

กินความต้องการของเด็กทุกคน รวมถึงมะลิ และจะเอา

ชีวิตไปในที่สุด แมวดำก็จะเป็นสิ่งที่คอยแนะแนวทางใน

การทำให้เด็กทุกคนรอดชีวิตกลับมา 

พ่อ เป็นผู้ชายร่างสูงที่แมวดำเห็นตอนขับรถมาที่บ้าน รู้ทันที

ว่าเป็นพ่อของมะลิ  

พ่ออีกคน รับรู้ว่าสิ่งนี้คือสิ่งที่แม่อีกคนสร้างขึ้นมา เพื่อเป็นหนึ่งใน

การหลอวงของแม่อีกคน 

เต้าหู้ เด็กในระแวกพื้นที่เดียวกัน เป็นเด็กที่โดนคุณยายห้ามให้

เข้าไปในบ้านของแม่โรส จึงเป็นเด็กคนเดียวที่คอยคลุก

คลีด้วยในการใช้ชีวิตประจำวัน 

เพื่อนบ้าน (ลุงเสรี ป้าเพ็ญนตีิ์ และป้าอาภรณ์) 
เป็นเพื่อนบ้านในระแวกพื้นที่นี้ แมวดำร่วมอาศัยอยู่ใน

พื้นที่กับลุงเสรี ป้าเพ็ญนีติ์ และป้าอาภรณ์ มาตั้งแต่หนุ่ม

สาว ช่วงที่ยังเป็นเพื่อนกับแม่ของโรส 
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ผีเด็ก (ต้นกล้า จอมใจ และขวัญตา) เด็กทั้งสามคน เป็นเด็กที่เคยเข้าไปในบ้านของโรส และ

เข้าไปในโลกอีกใบ แมวดำพยายามช่วยเหลือเด็กทั้งสาม

คน แต่ก็ไม่สำเร็จ จึงกลายเป็นวิญญาณที่รอวันไปเกิดเมื่อ

เจอดวงตาของตัวเอง 

พวกหน ู แมวดำไม่ชอบพวกหนู เพราะเป็นสิ่งมีชีวิตที่ถูกสร้างจาก

แม่อีกคน และคอยช่วยเหลือให้ทุกอย่างเป็นไปตามแผน

ของแม่อีกคน ซึ่งเป็นสิ่งที่แมวดำไม่อยากให้เกิดขึ้น 

3.2.4 พัฒนาการของตัวละคร 

3.2.4.1 นางสาวพรรณรัศมิ์ นาคประดิษฐ์ รับบท มะล ิ

ตารางที่ 3.10 : ตารางพัฒนาการตัวละครมะลิ (นางสาวพรรณรัศมิ์ นาคประดิษฐ์) 

ฉาก เหตุการณ์ที่เกิดขึ้น ความรู้สึกของตัวละคร สิ่งที่ได้เรียนรู ้

1 มะลิย้ายเข้าบ้านใหม่หลังจากนั่งบนรถ

มานาน เธอทำแว่นตาหายขณะเดินทาง

และรู ้ท ีหลังว่าเลนต์แตกทำให้อ ่าน

หนังสือไม่ได้ เธอค้นพบกล่องเพลงเก่าๆ

ที่นำเธอไปเจอประตูแปลกๆหลังวอลเป

เปอร์ในห้องยาย กับคำพูดแปลกๆของ

แม่เกี่ยวกับยายและประตู รู ้ทีหลังว่า

บ้านไม่มีสัญญาณโทรศัพท์ แต่พ่อให้

ภารกิจตามหาน้ำตกคั่นเวลา 

รู้สึกหงุดหงิดและอึดอัด

กับสภาพแวดล้อมใหม่ที่

ไม่คุ้นเคย ทั้งเรื่องการถูก

จำกัดและการไม่รับฟัง

ของแม่ เร ิ ่มสงสัยและ

สนใจในประตูและมวล

แปลกๆในบ้าน เบ ื ่อที่

แว่นพังและไม่มีสัญญาณ 

แต่รู ้ส ึกสนใจในภารกิจ

ตามหาน้ำตก 

เรียนรู้ที่จะพยายามอดทน

อดกลั ้นแม้จะไม่ได้ดั ่งใจ 

เรียนรู้ที่จะปรับตัวเปิดรับ

ในสิ่งที่ไม่คุ ้นเคยแม้ยังไม่

เต็มใจ 

2 มะลิออกมาสำรวจหาน้ำตก เจอแมวดำ

และเต้าหู ้เด็กท้องถิ ่น มองด้วยท่าที

รู ้สึกตื่นเต้นกับป่าใหม่ๆ 

การหาน ้ำตก การเจอ

เรียนรู ้ท ี ่จะค่อยๆใจเย็น

และสงบสติอารมณ์เมื่อ
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แปลกๆถามคำถามแปลกๆ และมีข้อมูล

ใหม่ๆเกี่ยวกับพื้นที่และบ้านมะลิ 

แมวน่ารักๆที่ดูเหมือนพูด

รู ้เรื ่อง โมโหที ่เต้าหู ้ปั่น

จักรยานเกือบชนตัวเอง

จนล้มลง ระแวงไม่ไว้ใจ

คนแปลกหน้า และสงสัย

เกี ่ยวกับสถานที ่แห่งนี้

เพิ่มขึ้น 

โมโห และโลกใหม่นี้มีอะไร

ซ่อนอยู่มากกว่าที่เห็น 

3 กลับบ้านมาเจอแม่มีท่าทีโมโหที่มะลิไม่

ฟังและออกไปเล่นข้างนอก โดนดุเรื่อง

ความรับผิดชอบและการสอบ กับพ่อที่

จัดการปัญหาไม่ได้ แม่พูดเรื ่องตุ ๊กตา 

มะลิอธิบายว่าไม่ใช่ของตัวเอง แม่ไม่ฟัง 

พูดเรื่องงานตัวเอง และการที่มะลิเป็น

ตัวปัญหาของบ้านที่ไม่รู้จักโต มะลิถอย

ออกมาอยู่คนเดียวพร้อมตุ๊กตาปริศนา 

พยายามไม่ใช้อารมณ์ แต่

ร ู ้ส ึกไม ่ถ ูกเข ้าใจ เกิด

ความน้อยใจจึงถอยมา

เงียบๆ 

 

บางคร ั ้ งการพ ูดอธ ิบาย

ที่มากเกินไปก็ไม่เกิดประ 

โยชน์มีแต่จะทำให้แย่ลง 

การเก็บอาจจะดีกว่าเผชิญ 

หน้า 

4 หนูสี่ตัวพามะลิเข้าไปหลังประตู เจอกับ

“โลกอีกใบ”พบพ่อและแม่อีกคนที่ดู

สมบูรณ์แบบและใจดี แต่แฝงความ

แปลก รอต้อนรับ และทานมื้อเย็น ก่อน

จะพาเข้านอน 

รู้สึกสับสน ระมัดระวังตัว

และยังไม่ไว้ใจพ่อกับแม่

อีกคน คิดว่าคงเป็นฝัน 

 

สิ ่งที ่ด ูด ีเกินไปอาจไม่ใช่

ความจริง ไม่เชื่อทุกอย่างที่

เห็น 

 

5 มะลิตื่นมาในห้องตอนเดิม วิ่งไปดูประตู

ที่เป็นกำแพง เล่าให้พ่อแม่ฟังถึงความ

ฝันแม้ว่าพวกเขาจะไม่สนใจก็ตาม เธอ

ยังคงไม่ได้ซ่อมแว่น หลังจากพ่อแม่

ออกไปข้างนอก เธอเห็นพัสดุปริศนาที่

รู้สึกสงสัยมากขึ้นเรื่อยๆ

ก ับส ิ ่ งรอบต ัวและคำ

เตือนต่างๆ รู้สึกโดดเดี่ยว

ที่ไม่มีใครในครอบครัวรับ

ฟัง ไว้ใจเต้าหู้ขึ้น 

พยายามหาข้อมูลในสิ ่งที่

สงสัยด้วยตัวเอง เปิดใจกับ

เพื่อนใหม่อย่างเต้าหู ้
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หน้าบ้านเลยคิดจะเดินทางไปส่งให้

เจ้าของ ได้รู้จักลุงเสรีซึ่งให้เนยแข็งกับ

เธอ ป้าเพ็ญนี อาภรณ์ซึ่งให้หินวิเศษกับ

เธอ และเจอเต้าหู ้ ทำให้ได้ร ู ้ข ้อมูล

ใหม่ๆเกี ่ยวกับยาย แม่ บ้าน ประตู 

ความฝัน ตุ๊กตา และน้องสาวของยาย

เต้าหู้ เริ่มเชื่อมโยงข้อมูลทั้งหมด 

 

6 หลังกลับมาจากบ้าน มะลิทะเลาะกับ

แม่เรื ่องที่แม่สมัครเรียนให้เธอโดยไม่

บอก เป็นครั้งแรกที่เธอพลั่งพลูความ 

รู้สึกตัวเองที่เก็บมาทั้งหมดแต่กไ็ม่ทำให้

แม่เข ้าใจอยู ่ด ี จบลงด้วยการที ่ เธอ

ตัดสินใจกลับเข้าประตูอีกครั้ง 

รู้สึกโกรธและผิดหวังกับ

สิ่งที่แม่ทำ เสียใจที่พ่อที่

ไม่ได้อยู ่ข้างเรา เปรียบ 

เทียบพ่อแม่โลกนี้กับอีก

โลกอย ่างช ัดเจน และ

เลือกพ่อแม่อีกคน 

ได้ลองพูดในสิ่งที่ตัวเองคิด

อย่างตรงไปตรงมา 

 

7 แม่และพ่ออีกคนปลอบใจมะลิ ให้การ์ด

ดูละครเวทีที่เธอชอบ ได้พบแมวดำใน

ร่างคน หนูที่เป็นตุ๊กตา ได้ข้อมูลใหม่ๆ

จากแมวดำแต่ยังไม่ปักใจเชื่อ เจอเต้าหู้

อีกคนที่พูดไม่ได้และชวนไปดูละครเวที

ที่มีป้าๆ ลุงและหนูๆแสดง มะลิเหมือน

โดนดูดเข้าไปในโชว์เพราะเต้าหู้ช่วยไม่

สำเร็จ โชว์จบเห็นแมวดำพยายามบอก

บางอย่าง แม่กับพ่ออีกคนยื่นกระดุมให้

มะลิ เธอรู้ว่าที่นี้มีบางอย่างแปลกจริงๆ

เหมือนที่แมวดำบอก เธอยื้อเวลาให้ไม่

รู้สึกดีและไว้ใจพ่อแม่อีก

คน ตกใจก ับแมวดำที่

เป็นคนพูดได้ สงสัยในสิ่ง

ที่แมวดำพูด แต่ก็ตื่นเต้น

และสนุกก ับละครเวที 

เมื ่อเห็นกระดุมเธอรู้สึก

ไม่ปลอดภัยและเริ ่มสง 

สัยใจตัวพ่อกับแม่อีกคน 

 

คนที่เราคิดว่าดี คิดว่าสม 

บูรณ์แบบอาจไม่ใช่แบบที่

เราคิด 
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โดนเย็บกระดุมโดยการขอเข้านอน 

พวกหนูร้องเพลงประหลาดใส่เธอ 

8 มะลิตื ่นขึ ้นมาที ่เดิม เจอพ่ออีกคนที่

แปลกไป พยายามหนีออกจากโลกอีก

ใบ ได้รู ้ความจริงจากแมวดำเกี ่ยวกับ

โลกนี ้ ส ่วนว่างเปล่า และแม่อีกคน

แท้จริงคือสิ่งมีชีวิตที่คอยกินเด็ก มะลิ

ถูกจับขังและได้พบกับวิญญาณเด็กทั้ง

สามที่เล่าชะตากรรมของตัวเอง ก่อนที่

เต้าหู้อีกคนจะเข้ามาช่วยและพาเธอหนี

ไปสู่ประตูทางออก 

รู ้ส ึกกลัวเทื ่อเห็นความ

เปล ี ่ยนแปลงและภาพ

ลวงตาที ่ ไม ่จร ิง ย ังคง

สงสัยเกี ่ยวกับที ่แห่งนี้

และความต้องการของ

แม่อีกคน เมื่อฟังเรื่องราว

ของผีเด็กรู้สึกหดหู่ เศร้า

และกลัว แต่ไม่ท้อในการ

หาทางออก รู้สึกขอบคุณ

และเป็นห่วงเต้าหู้อีกคน 

พยายามหาวิธ ีแก้ปัญหา

อย่างไม่ย่อท้อ มีน้ำใจช่วย 

เหลือผู ้อ ื ่นและเป็นห ่วง

ผู้อื่น เริ่มให้ความสำคัญกับ

ความจริงมากกว่าภาพลวง

ที่สวยงาม 

 

9 มะลิกลับมาโลกเดิมอีกครั้งแต่หาพ่อแม่

ไม่เจอ เต้าหู้มาทวงตุ๊กตา มะลิปะติด 

ปะต่อได้ว่าผีเด็กคือน้องสาวของยาย

เต้าหู้ เจอตุ๊กตาพ่อกับแม่ซึ่งเป็นไปได้ว่า

พวกเขาถูกแม่อีกคนจับตัวไปตามข้อ

สันนิษฐานของเต้าหู้ เต้าหู้ขอให้มะลิ

ช่วยน้องสาวของยาย แมวดำเข้ามา

คาบกระเป๋าเหมือนพยายามสื ่อบาง 

อย่าง มะลิมองกระเป๋าก่อนจะนึกถึง

เรื่องพ่อ เธอตัดสินใจกลับเข้าประตูอีก

ครั้งเพ่ือช่วยทุกคน 

รู้สึกโล่งใจหลังจากกลับ

บ้านได้ แต่ก็ต้องกังวลที่

พ่อแม่หายไป เริ ่มกลัว

และเป็นห่วงพ่อแม่หลังรู้

ว ่าพวกเขาถูกจับไปอยู่

โลกหลังประตู เธอไม่กล้า

กลับเข้าไปอีกรอบ เมื่อ

นึกถึงเรื่องพ่อทำให้ความ

กล้าก่อตัวอีกครั้ง 

 

เร ียนรู ้ว ่าคนที ่กล ้าหาญ

ไม่ใช่คนที่ไร้ซึ ่งความกลัว 

แต่คือคนที่เลือกจะเผชิญ 

หน้ากับสิ่งที่กลัวเพื่อความ

ถูกต้อง 
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10 มะลิเข้าไปยังโลกอีกใบพร้อมกับแมวดำ 

แม่อ ีกคนได้กุญแจประตูไป มะลิจึง

วางแผนชวนแม่อีกคนเล่นเกมตามหา

ดวงตาของผีเด็กและพ่อแม่ตัวจริง แลก

ก ับการโดนเย ็บดวงตาและอย ู ่ท ี ่นี่

ตลอดไป  

รู้สึกกลัวแต่ไม่หนีพร้อม

เผชิญหน้า มีความหวัง 

กล ้ าต ัดส ินใจแม ้ร ู ้ ว่ า

อันตราย  

 

รู ้การเอาตัวรอด การต่อ 

รองอย่างมีสติ และรู ้จัก

ความกล้าหาญ 

 

11 มะลิทำภารกิจหาดวงตา เจอกับด่าน

หลอกล่อ (การเต้น/หนู/ห้องใต้ดิน) 

ก่อนค้นพบความจริงว่า พ่อแม่ตัวจริง

ไม่ได้อยู่ในเกม และเผชิญหน้ากับแม่อีก

คนจนเอาชนะได ้

ม ุ ่ งม ั ่นแม ้จะกล ัวและ

กดดัน มีสติและแก้ปัญ 

หาอย่างใจเย็น เสียใจแต่

ก็กล้าสู้และพูดความจริง

ด้วยความมั่นใจ 

ความไม่สมบูรณ์แบบคือ

ความจริง กล้ายืนหยัดและ

ยอมรับในความจริงที่เป็น 

 

12 มะลิกลับสู่โลกจริง เจอพ่อแม่ที่ปลอด 

ภัย ปรับความเข้าใจกับแม่ เธอเลือกใช้

ชีวิตใหม่ด้วยความเข้าใจมากขึ้น 

รู้สึกโล่งใจที่ทุกอย่างจบ

ลง เมื่อคิดว่าทั้งคู่ไม่กลับ 

มาด้วยรู้สึกใจสลาย แต่

พอเห็นพ่อกับแม่ก็ดีใจ 

คิดถึง ซาบซึ้ งและเข้าใจ

พ่อกับแม่มากขึ้น 

ความร ักอาจไม่สมบูรณ์

แบบแต่จริงใจ และเลือก

ยอมรับชีวิตจริงที่เป็นอยู ่

 

3.2.4.2 นางสาววชิราพร งามชื่น รับบท แม่โรส และแม่อีกคน 

ตารางที่ 3.11 : ตารางพัฒนาการตัวละครแม่ (นางสาววชิราพร งามชื่น) 

ฉาก เหตุการณ์ที่เกิดขึ้น ความรู้สึกของตัวละคร สิ่งที่ได้เรียนรู ้

1 โรสพาครอบครัวเดินทางกลับมายังบ้าน

เกิดของตนเองที่เคยหนีออกมา ทำให้

ได้พบกับสภาพแวดล้อมเดิม ๆ ที่ชวน

รู้สึกคิดถึงอดีตและความ

ทรงจำในบ้านหลังนี้ รวม 

ถึงความทรงจำเกี ่ยวกับ

ได้ตระหนักและเข้าใจ

ความร ู ้ส ึกของตนเอง

อย่างแท้จร ิง หลังจาก
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ให้นึกถึงความทรงจำในอดีตกับแม่ เมื่อ

ได้มองอยู่สักพักจึงเริ่มจัดของ ระหว่าง

นั้นมะลิพูดถึงเรื่องสอบเทียบ ทำให้โรส

รู ้ส ึกหงุดหงิดเล็กน้อย เนื ่องจากไม่

เป็นไปตามแผนที่ตกลงกันไว้ ต่อมาได้

พูดคุยกับมะลิเกี่ยวกับประตูเก่าในบ้าน 

ซึ่งทำให้โรสนึกถึงแม่ของตนเองอีกครั้ง 

มะลิขอเปิดประตู โดยเสนอว่าจะจัด

ห้องคุณยายให้เสร็จ โรสจึงยอมเปิดให้

ตามข้อตกลง 

แม่ ซึ่งมีทั้งด้านที่ดีและ

ไม ่ ด ี ปะปนก ันอย ู ่ ใ น

ความคิด แต่เล ือกเก็บ

ความร ู ้ส ึกเหล ่าน ั ้นไว้ 

เพราะไม่ต้องการรื้อฟื้น 

และยังมีหน้าที่ที่ต้องทำ

ต่อ 

ไม่ได้กลับมายังสถานที่

แห่งนี้เป็นเวลานาน 

3 โรสกำลังจะเริ่มทำงาน แต่สังเกตเห็น

ตุ ๊กตาที ่มีลักษณะคล้ายมะลิ จึงถาม

นนท์ว่าเป็นของมะลิหรือไม่ โรสรู้สึกถึง

ความผิดปกติบางอย่าง จึงตัดบทและ

ให ้นนท์ไปตามมะล ิมาร ับประทาน

อาหาร แต่นนท์กลับบอกว่ามะลิออกไป

ข้างนอก ทำให้โรสรู ้สึกโกรธทั ้งนนท์

และมะลิ และตั้งใจจะออกไปตามมะลิ

กลับบ้าน อย่างไรก็ตาม มะลิกลับมาถึง

ก่อน จึงเกิดการทะเลาะกัน และโรส

เผลอพูดจาไม่ดีใส่มะลิ 

ในช่วงแรกโรสรู้สึกแปลก

ใจเมื่อเห็นตุ๊กตาที่คล้าย

ล ูกของตนเอง จ ึงพยา 

ยามทำให้สถานการณ์ดู

ปกติ แต่เมื่อทราบว่ามะลิ

ไม่อยู ่บ้าน จึงเกิดความ

โกรธทั้งนนท์และมะลิที่

ไม ่ทำตามสิ ่งที ่ตนบอก 

ล ึก ๆ แล ้วเป ็นเพราะ

ความเป็นห่วง ไม่ต้องการ

ให้มะลิออกไปข้างนอก 

เนื ่องจากมะลิม ีปัญหา

ด ้านสายตา เม ื ่อมะลิ

กล ับมา  โรสจ ึ ง เผลอ

พูดจาไม่ดีออกไป และ

รู ้ส ึกผิดภายหลังเพราะ

ตระหนักว่าการพูดโดย

ไม ่ค ิดและใช ้อารมณ์  

ไม่ได้ช่วยให้สถานการณ์

ดีขึ ้น หากสามารถควบ 

คุมอารมณ์และคิดก่อน

พ ู ด  ร วมถ ึ งพยายาม

เข้าใจลูกมากขึ้น อาจทำ

ให้ความสัมพันธ์ดีขึ้นได ้
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เป็นการแสดงออกจาก

อารมณ์โกรธ 

 

4 มะลิเข้าไปยังโลกอีกใบและได้พบกับแม่

อีกคน ซึ่งมีลักษณะหลายอย่างคล้าย

กับแม่ของตนเอง แต่แตกต่างตรงที่

ดวงตามีกระดุม แม่อีกคนพยายามเอา

ใจมะลิ โดยการเสิร์ฟอาหารที่ชอบ ชวน

เล่นเกมซ่อนแอบ รวมถึงทั้งพ่อและแม่

อีกคนได้พูดคุยเกี่ยวกับเรื่องการสอบ 

และปลอบใจมะลิหลังจากทะเลาะกับ

แม่ตัวจริง จากนั้นทั้งสองได้พามะลิเข้า

นอน 

รู้สึกตื่นเต้นที่ได้พบมะลิ 

เปรียบเสมือนได้พบเหยื่อ

ที่รอคอยมานาน จึงพยา 

ยามดำเนินการตามแผน

ท ี ่วางไว ้ ให ้แนบเน ียน

ที่สุด เพื่อให้มะลิหลงเชื่อ

และตายใจ 

 

ได้ทำความรู้จักตัวละคร

แม่อีกคนในครั้งแรก และ

เข้าใจกระบวนความคิด 

รวมถึงวิธีการรับมือกับ

สถานการณ์ต่าง ๆ เพื่อ 

ให้บรรลุเป้าหมายของ

ตนเอง 

 

5 โรสนั่งทำงานอยู่ที่โต๊ะ มะลิเดินเข้ามา

เล่าความฝันให้ฟังว่าได้ไปเจอโลกอีกใบ 

โรสรู้สึกว่าสิ่งที่มะลิเล่าเป็นเรื่องเพ้อเจ้อ 

จึงพูดตัดบทด้วยความรำคาญ เมื่อมะลิ

รู้ว่าพ่อและแม่กำลังจะออกไปข้างนอก 

จึงขอให้ช่วยนำแว่นไปซ่อม แต่โรสต้อง

รีบไปทำธุระ จึงเดินออกไปพร้อมนนท์ 

รู้สึกว่าสิ่งที่มะลิพูดเป็น

เรื่องเพ้อเจ้อ อีกทั้งยังมี

ภาระงานที ่ต้องจัดการ

อีกมาก จึงค่อนข้างหงุด 

หงิดมะลิ 

 

ก่อนเข้าสู่ซีนนี้ โรสได้ตก

ผลึกความคิดเก ี ่ยวกับ

การจัดการปัญหาเรื ่อง

การเรียนของมะลิไว้แล้ว 

และได้ตัดสินใจทำในสิ่งที่

ตนเองคิดว่าดีที่สุด 

 

6 มะลิเข้ามาเจอพ่อกับแม่นั ่งอยู ่ที ่โต๊ะ

อาหาร พ่อชวนมะลิจัดงานปาร์ตี้ตอน

เย็น เมื่อแม่สังเกตเห็นว่ามะลิดีใจ จึงนำ

ใบสมัครโรงเรียนใกล้บ้านมาให้มะลิดู 

พร้อมบอกว่าได้จัดการสมัครไว้เรียบ 

โรสรู ้อยู ่แล้วว่ามะลิจะ

โกรธ แต่ยังคงยืนยันใน

สิ ่งท ี ่ตนตัดสินใจ และ

หวังว่ามะลิจะเข้าใจ แม้

ลึก ๆ จะรู ้สึกผิดกับลูก 

ได้เข้าใจความคิด ของ

มะลิมากขึ้น และ รู้สึกผิด

ทั้งต่อมะลิและต่อตนเอง 

ท ี ่ต ัดส ินใจทำในส ิ ่ งที่



158 
 

 

ร้อยแล้ว มะลิรู้สึกตกใจและไม่เห็นด้วย

กับสิ่งที่แม่ทำ จึงเกิดการทะเลาะกัน 

แต่ก ็ค ิดว่าสิ ่งที ่ทำเป็น

ทางเลือกที่ดีที่สุดแล้ว 

ตนเองก็เคยถูกกระทำใน

ลักษณะเดียวกัน 

 

 

7 มะลิเข้ามายังโลกอีกใบ แม่อีกคนเห็น

ว่ามะลิกำลังเศร้า จึงเข้าไปปลอบใจ

และมอบบัตรละครเวทีพิเศษให้ เพื่อ

ปลอบใจที่มะลิถูกแม่ตัวจริงบังคับให้

เข้าโรงเรียนใกล้บ้าน หลังจากมะลิชม

การแสดงเสร็จ พ่อและแม่อีกคนเข้ามา 

และพยายามให้มะลิเย็บกระดุมติดที่ตา 

เพื่อให้อยู่ในโลกนี้ตลอดไป แต่มะลิไม่

ยอม และเร ิ ่ มร ู ้ ส ึ กแปลก รวมถึ ง

หวาดกลัว จึงพยายามกลับไปยังโลก

จริง 

รู้สึกว่าเหตุการณ์เป็นไป

ตามแผนที ่วางไว ้  เมื่อ

มะลิอยู่ในช่วงอ่อนแอ จึง

ร ีบเข้าไปปลอบใจและ

แสดงบทบาทแม่ที่แสนดี

ให้แนบเนียน เพื่อให้มะลิ

ตายใจและยอมอยู่ในโลก

อีกใบ แต่เมื่อมะลิไม่ยอม

เย็บกระดุมติดตา จึงรู้สึก

โกรธที่ไม่เป็นไปตามแผน 

อย่างไรก็ตามยังคงต้อง

ควบค ุ มอารมณ์  เพื่ อ

หลอกล่อมะลิต่อไป 

 

ตระหนักว่าในช่วงเวลาที่

มะลิอ่อนแอ เป็นช่วงที่

สามารถหลอกล่อได้ง่าย

ที ่ส ุด โดยใช้ความต้อง 

การของมะลิเป็นเครื ่อง 

มือ แต่ในขณะเดียวกันก็

พบว่ามะลิแตกต่างจาก

เด็กคนอื ่น และไม่ยอม

ทำตามแผนที่วางไว ้

 

8 มะลิได้พบกับแม่อีกคนอีกครั้ง โดยแม่

อีกคนชวนให้กินช็อกโกแลต และมีทา่ที

ที่ดูร้ายกาจมากขึ้น พร้อมทั้งพยายาม

ให้มะลิต ัดส ินใจว่าจะอยู ่ท ี ่น ี ่ต ่อไป

หรือไม่ มะลิปฏิเสธ ทำให้แม่อีกคนเริ่ม

กลายร่างเป็นรูปลักษณ์ที่น่ากลัวยิ่งขึ้น 

และขังมะลิไว้ในห้องปิดตาย 

รู้สึกว่ามะลิแตกต่างจาก

เด็กคนอื่น เพราะแม้จะ

มอบสิ่งที่ต้องการให้แล้ว 

แต่มะลิยังไม่หลงกลและ

ไม่ยอมเย็บกระดุมติดตา 

จึงเกิดความโกรธมากขึ้น 

ตระหนักว่ามะลิเป็นเด็ก

ที ่ร ับมือได้ยาก จึงต้อง

เปลี่ยนจากการใช้ความ

ต้องการ มาใช้ “ความ

กลัว” เป็นเครื่องมือ เพื่อ

ควบคุมมะลิให้อยู่ในโลก

น้ี 
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และเริ่มเปิดเผยตัวตนที่

แท้จริงออกมา 

 

10 มะลิกลับเข้ามายังโลกอีกใบ และพบว่า

แม่อีกคนปลอมตัวเป็นแม่ตัวจริง นั่ง

ร้องไห้อยู่ที่โต๊ะอาหาร เมื่อมะลิเข้าไป

หา ก็จับได้ว่าไม่ใช่แม่ที่แท้จริง จึงผลัก

ออก แม ่อ ีกคนชวนมะล ิมาน ั ่ งรับ 

ประทานอาหาร แต่มะลิต้องการกลับ

บ ้าน แม ่อ ีกคนจ ึงหย ิบก ุญแจจาก

กระเป๋ามะลิไป เพื ่อไม ่ให ้สามารถ

กลับไปยังโลกจริงได้ จากนั้นมะลิชวน

แม่อีกคนเล่นเกม โดยเป็นเกมตามหา

ดวงตาของเด็กทั้งสามคน เพื่อแลกกับ

การปล่อยพ่อและแม่ตัวจริงออกมา แม่

อีกคนตอบรับ และให้คำใบ้ โดยรู ้สึก

สนุกกับสถานการณ์ เพราะมั ่นใจว่า

มะลิไม่สามารถหนีออกไปได้  

รู ้สึกสนุกกับการได้เล่น

เกมกับมะลิ และ มีความ

มั่นใจว่ามะลิไม่สามารถ

ออกจากโลกนี้ได้ 

 

ได้ตระหนักว่ามะลิเป็น

เด็กที ่แตกต่างจากผู ้อื่น

จริง ๆ และ ทำให้ร ู ้สึก

ตื่นเต้นกับการเผชิญหน้า

และเล่นเกมกับมะล ิ

 

11 หลังจากที่มะลิทำภารกิจตามหาดวงตา

ของเด ็กท ั ้ งสามคนสำเร ็จ และได้

เผชิญหน้ากับพ่อที่เป็นตั๊กแตน รวมถึง

ต่อสู้กันจนจบ มะลิจึงได้เผชิญหน้ากับ

แม่อีกคนในร่างสุดท้ายซึ่งเป็นแมงมุม 

ทั้งสองเกิดการปะทะทางอารมณ์และมี

การต่อสู้กัน ระหว่างที่แม่อีกคนกำลัง

จะควักดวงตาของมะลิ มะลิได้ตะโกน

ในช่วงแรกมีความมั่นใจ

ว ่ า เกมกำล ั งจะจบลง 

และ ตนเองจะเป็นฝ่าย

ชนะ แต่เมื่อมะลิพูดบาง

สิ่งที่ทำให้เกิดการฉุกคิด 

จ ึงเร ิ ่มร ู ้ส ึกหวาดกลัว 

และเกิดการตระหนักรู้ใน

สิ่งที่ตนเองกระทำ 

ได้เข้าใจตนเองมากขึ้น 

และตระหนักว่าสิ ่งที ่ทำ

ลงไปไม่ได้ส่งผลดีต่อใคร 

สุดท้ายแล้วตนเองต้อง

พ่ายแพ้ต ่อการกระทำ

ของตนเอง 
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เรียกแม่ ทำให้แม่อีกคนหยุดการกระทำ

นั้น ในที่สุด มะลิได้พูดความจริงบาง 

อย่างที่สะท้อนเข้าไปในจิตใจของแม่อีก

คน จนทำให้แม่อีกคนยอมพ่ายแพ้ และ

มะลิสามารถกลับไปยังโลกเดิมได้ 

12 มะลิกลับมายังโลกปกติ แต่ไม่พบพ่อ

และแม่ จึงรู้สึกเศร้า ทันใดนั้นพ่อได้เดิน

เข้ามาและพูดคุยกับมะลิ มะลิรู้สึกดีใจ

มากที่ได้พบพ่อ จากนั้นแม่เดินตามเข้า

มา มะลิจึงรีบเข้าไปกอด ทำให้แม่รู้สึก

ตกใจเล ็กน้อย ทั ้งสองได้พูดค ุยกัน

เกี่ยวกับเรื่องการสอบ โดยแม่ตัดสินใจ

ให้มะลิไปสอบเทียบ แต่เมื ่อมะลิได้

ทบทวนความคิดของตนเองแล้ว กลับ

ไม่ต้องการไปสอบอีก ทำให้แม่ร ู ้สึก

แปลกใจเล็กน้อย หลังจากนั้น แม่ได้นำ

แว่นที่นำไปซ่อมกลับมาให้มะลิ ทั้งสอง

ได้กอดกัน ก่อนที่พ่อและแม่จะเดินเข้า

ไปในบ้าน ระหว่างทาง มะลิเรียกแม่

และวิ ่งเข ้าไปกอดอีกคร ั ้ง แม่ จ ูบที่

หน้าผากของมะลิ เป็นการแสดงออกถึง

ความรักและความเข้าใจที่เริ่มก่อตัวขึ้น

ระหว่างทั้งสอง 

หลังจากเหตุการณ์ที่มะลิ

ทะเลาะกับแม่ ทำให้แม่

ได้ทบทวนความคิดของ

ตนเอง และเร ิ ่มลดกำ 

แพงลง พยายามเปิดใจ

และเข้าใจมะลิมากขึ้น 

ไม่ต้องการให้มะลิเติบโต

มาในร ูปแบบเด ียวกับ

ตนเองในอดีต เมื ่อมะลิ

เข้ามากอด จึงรู ้ส ึกดีใจ

และอบอุ่นใจ แม้จะรู้สึก

แปลกใจเล็กน้อย เนื ่อง 

จากไม่ค่อยได้แสดงความ

รักต่อกันมาก่อน 

การยึดติดกับความคิด

ของตนเองโดยไม่รับฟัง

ผู้อื ่น อาจสร้างบาดแผล

ทางความรู ้สึกให้กับคน

รอบข้างได้ ดังนั ้น การ

เปิดใจ รับฟัง และเอาใจ

เขามาใส่ใจเรา จึงเป็นสิ่ง

สำคัญที ่จะทำให้ความ 

สัมพันธ์ดำเนินไปอย่าง

ราบรื่นและมีความสุข 
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3.2.4.3 นายภูริช ชักชวน รับบท พ่อ-พ่ออีกคน 

ตารางที่ 3.12 : ตารางพัฒนาการตัวละครพ่อ-พ่ออีกคน (นายภูริช ชักขวน) 

ฉาก เหตุการณ์ที่เกิดขึ้น ความรู้สึกของตัวละคร สิ่งที่ได้เรียนรู ้

1 ครอบครัวเดินทางกลับมายังบ้านหลัง

เก่าของโรส บ้านที่เต็มไปด้วยบรรยา 

กาศแปลกตาและแตกต่างจากสิ่งที่นนท์

คุ้นเคย จึงทำให้เขารู้สึกทั้งตื่นเต้นและ

สนใจไปพร้อมกัน เม ื ่อมาถึง นนท์

สังเกตเห็นของสะสมของแม่โรส ซึ่งล้วน

เป็นสิ่งแปลกประหลาดและชวนขนลุก 

ไม ่ ว ่ าจะ เป ็นซากแมลงหร ือว ั ตถุ

ประหลาดที่จัดวางอยู่ทั่วบ้าน ระหว่าง

นั้น มะลิเข้ามาบอกว่าทำแว่นตาหาย 

แต่เมื่อนนท์หาเจอ กลับพบว่าแว่นแตก

เสียแล้ว เขาจึงเสนอว่าจะพาไปซ่อม 

ทว่าด้วยระยะทางที ่บ้านอยู ่ห่างไกล

จากตัวเมือง ทำให้ไม่สามารถไปได้

ในทันที ต่อมา มะลิได้พูดถึงเรื ่องการ

สอบเทียบขึ ้นมา ส ่งผลให้โรสร ู ้สึก

หงุดหงิด และนำไปสู ่การโต้เถียงกัน

เล็กน้อย นนท์จึงพยายามทำหน้าที่เป็น

คนกลาง เพื่อคลี่คลายบรรยากาศที่ตึง

เครียด เขาเลือกออกไปพูดคุยกับโรส 

เพื่อให้เธอสงบอารมณ์ เมื่อกลับเข้ามา

ในบ้านอีกครั ้ง มะลิกำลังจัดข้าวของ 

นนท ์ร ู ้ส ึกต ื ่นเต ้น  กับ

สถานที ่ใหม่และบรรยา 

กาศที ่ไม่คุ ้นเคย แต่ใน

ขณะเดียวกัน เขาก็สัมผัส

ไ ด ้ ถ ึ ง ค ว ามผ ิ ดปกติ

บางอย่าง ทั้งจากบรรยา 

กาศของบ้านและความ

ตึงเครียดระหว่างโรสกับ

มะลิ ด้วยเหตุนี้ นนท์จึง

พยายามอย่างเต็มที่ที่จะ

เป็นตัวกลาง คอยประคับ 

ประคองความสัมพันธ์ 

และทำให้ทั้งสองคนรู้สึก

สบายใจที่สุด 

เหตุการณ์นี ้สะท้อนให้

เห็นถึงความสำคัญของ

การปร ับต ัวเม ื ่อครอบ 

ครัวต้องเผชิญกับสภาพ 

แวดล้อมใหม่ ๆ รวมถึง

การรับมือกับปัญหาและ

ความขัดแย้งที ่อาจเกิด 

ข ึ ้น การสื ่อสาร ความ

เข้าใจ และการเป็นตัว 

กลางท ี ่ด ี  ล ้วนเป ็นสิ่ ง

สำคัญในการรักษาความ 

สัมพันธ์ภายในครอบครัว

ให้ดำเนินไปอย่างราบรื่น 
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และได้ค้นพบประตูบานหนึ่งที่ดูผิดปกติ 

ขณะเดียวกัน เธอยังบ่นถึงสัญญาณ

โทรศัพท์ที่ไม่สามารถใช้งานได้ นนท์จึง

หาวิธีเบี ่ยงเบนความสนใจและสร้าง

ความสนุกให้ก ับมะลิ ด้วยการมอบ

ภารกิจเล็ก ๆ ให้เธอออกไปตามหา

น้ำตก 

3 โรสได้พบตุ๊กตาตัวหนึ ่งที ่มีรูปลักษณ์

ละม้ายคล้ายมะลิ จึงเกิดความสงสัย

และเอ่ยถามนนท์ว่าตุ๊กตาตัวนี้คืออะไร 

พร้อมทั้งขอให้นนท์ไปตามมะลิกลับมา 

อย่างไรก็ตาม นนท์อธิบายว่าเขาได้

มอบภารกิจเล็ก ๆ ให้มะลิออกไปตาม

หาน้ำตก จึงทำให้เธอยังไม่กลับเข้ามา 

คำตอบนั ้นยิ ่งทำให้โรสรู ้ส ึกไม่พอใจ 

เพราะก่อนหน้าน ี ้ เธอได้ส ั ่งให ้มะลิ

จัดเก็บข้าวของให้เรียบร้อย อีกทั้งยัง

รู ้สึกกังวลที่นนท์ปล่อยให้มะลิออกไป

ข้างนอก ทั ้งที ่แว่นตาของลูกแตกอยู่

แล้ว เมื่อมะลิกลับมา ความตึงเครียดที่

สะสมอยู ่ก ็ปะท ุข ึ ้น กลายเป ็นการ

โต้เถียงระหว่างแม่ลูก ด้วยความที่โรส

ยังคงอยู่ในอารมณ์ขุ่นมัวและไม่เปิดใจ

รับฟัง มะลิจึงตัดสินใจเดินออกไป ทิ้งไว้

เพียงบรรยากาศที่เต็มไปด้วยความไม่

เข้าใจกัน 

ในตอนแรก นนท์ร ู ้สึก

สับสนกับตุ๊กตาที่มีหน้า 

ตาคล้ายมะลิ แต่เมื่อโรส

รู้ว่ามะลิไม่อยู่ เขาก็เริ่ม

ตระหนักว่าจำเป็นต้อง

หาทางแก้ไขสถานการณ์ 

อย่างไรก็ตาม เมื ่อมะลิ

กลับมาและเกิดการโต้  

เถียงขึ้น นนท์กลับทำได้

เพียงยืนรับฟังไม่สามารถ

หยุดยั ้งความขัดแย้งระ 

หว่างแม่ลูกได้ หลังจาก

มะลิกลับเข้าห้อง นนท์

พยายามพูดค ุยก ับโรส 

แต่เธอกลับไม่เปิดใจรับ

ฟัง ทำให้เขารู้สึกเสียใจ

เป็นอย่างมาก 

เมื ่อทุกคนต่างปล่อยให้

อารมณ์อยู่เหนือเหตุผล 

ย่อมยากที่จะหาทางออก

ให้กับปัญหา การเปิดใจ

รับฟังซึ ่งก ันและกันจึง

เป็นกุญแจสำคัญของทุก

ความสัมพันธ์ 
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4 มะลิได้ติดตามเหล่าหนูผ่านประตูเข้าสู่

โลกอีกใบ และได้พบกับพ่อและแม่อีก

คนหนึ ่ง ทั ้งสองร้องเพลง เล่นดนตรี 

และทำอาหารแสนอร่อยให้เธอ พร้อม

มอบทุกสิ่งที ่มะลิต้องการ ก่อนจะพา

เธอเข้านอนอย่างอบอุ่น 

พ่ออ ีกคนม ี เป ้าหมาย

เพียงอย่างเดียว คือทำ

ทุกวิถ ีทางให้มะลิร ู ้สึก

ชอบและผูกพันกับโลก

แห่งนี้ พร้อมมอบทุกสิ่ง

ตามคำสั่งของแม่อีกคน 

 

ได้เรียนรู้ลักษณะของตัว

ละครพ่ออีกคน ทั้งวิธีการ

พูด ท่าทาง และบุคลิกที่

แตกต่างจากพ่อในโลก

ปกติ รวมถึงวิธีรับมือและ

สร้างความสัมพันธ ์กับ

มะลิในแบบของเขา 

5 นนท์กำลังจัดโต๊ะอาหารอยู่ ขณะที่มะลิ

เดินเข้ามาเล่าความฝันเกี่ยวกับการพบ

พ่อและแม่อีกคนให้ฟังอย่างมีความสุข 

แต่โรสกลับพูดตัดบทด้วยความรำคาญ 

ไม่นานนัก นนท์และโรสจำเป็นต้อง

ออกไปทำธ ุระข ้างนอก มะล ิจ ึงยื่น

แว่นตาให้พ่อนำไปซ่อม ทว่าโรสกลับ

ห้ามไว้ เพราะไม่มีเวลามากพอ ทั้งสอง

จึงต้องรีบออกจากบ้าน 

นนท์รู ้สึกเพลิดเพลินไป

กับเร ื ่องราวที ่มะลิเล่า 

เพราะเห็นถ ึงความสุข

และจินตนาการของลูก 

แต ่ เม ื ่อโรสแสดงท ่าที

รำคาญ เขาก็พยายาม

อธิบายให้มะลิเข้าใจถึง

ความจำเป็นที ่ต้องออก 

ไปทำธุระแม้เขาจะอยาก

พาไปซ่อมแว่นให้ลูก แต่

ส ุดท้ายก็ต้องยอมตาม

การตัดสินใจของโรส 

นนท์เริ ่มตระหนักถึงผล 

กระทบจากความขัด แย้ง

ก่อนหน้านี ้ เขาจึงพยา 

ยามร ับฟังท ั ้งสองฝ ่าย

มากขึ้น และมองหาวิธีที่

เหมาะสมที่สุดเพื่อไม่ให้

เกิดเหตุการณ์ซ้ำรอย 

 

6 มะลิเข้ามาพบพ่อและแม่นั่งอยู ่ที ่โต๊ะ

อาหาร นนท์ชวนมะลิจ ัดงานปาร์ตี้

ในช ่วงเย ็น เม ื ่อเห ็นว ่าล ูกกำล ังมี

ความสุข โรสจึงนำใบสมัครของโรง 

เรียนใกล้บ้านมาให้ดู พร้อมบอกว่าได้

ดำเนินการสมัครไว้เรียบร้อยแล้ว มะลิ

นนท์เร ิ ่มต ั ้งคำถามกับ

ตัวเองว ่าการตัดส ินใจ

ครั้งนี้ถูกต้องและดีที่สุด

หรือไม่ แต่ในขณะเดียว 

ก ัน เขาก็ต ้องการช่วย

แบ่งเบาภาระของโรสให้

ได้เรียนรู้ถึงความสำคัญ

ของการส ื ่อสารอย ่าง

ช ั ด เจนและอ ่ อนโยน 

เพื่อให้มะลิเข้าใจเจตนา

ของพ่อแม่ ขณะเดียวกัน 

นนท์เองก็ต้องหาสมดุล
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ร ู ้ส ึกตกใจและไม ่ เห ็นด ้วยก ับการ

ตัดสินใจครั้งนี้ จนนำไปสู่การโต้เถียง

ระหว่างแม่ลูก นนท์จึงรีบตามโรสออก

ไป เพื่อพยายามคลี่คลายสถานการณ ์

ได้มากที่สุด เมื่อเกิดการ

ทะเลาะกันขึ้น เขากลับ

ร ู ้ ส ึ ก ว ่ าตน เองย ั ง ไม่

สามารถทำอะไรได้ดีพอ 

ระหว่างการดูแลความ 

ร ู ้ส ึกของมะล ิและการ

สนับสนุนโรส 

 

7 มะลิกลับเข้าสู่โลกอีกใบอีกครั้ง แม่อีก

คนสังเกตเห็นว่าเธอกำลังเศร้า จึงเข้า

ไปปลอบโยนและมอบบัตรชมการแสดง

ละครเวทีพิเศษให้ เพื่อปลอบใจที่มะลิ

ถูกแม่ตัวจริงบังคับให้เข้าโรงเรียนใกล้

บ้าน หลังจากการแสดงจบลง พ่อและ

แม่อีกคนได้เข้ามาหามะลิ และพยายาม

ชักชวนให้เธอเย็บกระดุมติดที่ดวงตา 

เพื่อจะได้อยู่ในโลกนี้ตลอดไป แต่มะลิ

ปฏิเสธ และเริ ่มรู ้สึกถึงความผิดปกติ 

จนเกิดความหวาดกลัวและพยายาม

หาทางกลับสู่โลกจริง 

พ่ออีกคนรู้สึกว่าต้องรีบ

ทำทุกวิถีทาง เพื่อให้มะลิ

ยอมอย ู ่ท ี ่น ี ่ตามความ

ต้องการของแม่อีกคน 

 

ช ่วงเวลาท ี ่ ใครส ักคน

กำลังอ่อนแอ มักเป็นช่วง 

เวลาที่เข้าถึงจิตใจได้ง่าย

ที่สุด 

8 มะลิพยายามหาทางออกจากโลกอีกใบ 

แต่พ่ออีกคนกลับเข้ามาเล่นดนตรีอยู่

ใกล้ ๆ มะลิจึงขอความช่วยเหลือจาก

เขา พ่ออีกคนพยายามจะอธิบายบาง 

อย่างที่ไม่ควรพูดออกมา ทว่าแม่อีกคน

เข้ามาปิดปากและพาตัวเขาออกไป

ทันที 

 พ่ออีกคนเริ่มมีความรัก

และความผูกพันต่อมะลิ

อย่างแท้จริง เขาจึงอยาก

ช่วยเธอ แต่ไม่สามารถ

พูดได้อย่างตรงไปตรงมา 

เพราะอยู่ภายใต้การจับ

ตาของแม่อีกคน จึงได้แต่

พยายามสื ่อสารเป็นนัย

ให้มะลิเข้าใจ 

แม้เราจะไม่สามารถขัด

ขืนหน้าที ่หรือข้อบังคับ

บางอย่างได้ แต่หากสิ่ง

นั้นจะทำร้ายคนที่เรารัก 

การเลือกเสียสละตนเอง

อาจเป็นหนทางที่ดีที่สุด 
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10 พ่ออีกคนถูกแม่อีกคนบังคับให้เข้ามา

จับมะลินั ่งบนเก้าอี ้ ขณะที่แม่อีกคน

หยิบกุญแจไป แม้จะอยู ่ภายใต้คำสั่ง 

พ่ออีกคนก็ยังพยายามส่งสัญญาณหรือ

บอกใบ้อะไรบางอย่างให้มะลิรับรู้ แต่

กลับถูกแม่อีกคนห้ามไว้ เขาจึงต้องเดิน

จากไปอย่างห่อเหี่ยว 

พ่ออีกคนรู ้ส ึกว่าตนไม่

อาจขัดขืนได้ ต้องทำตาม

คำสั่งเพียงอย่างเดียว แต่

ล ึก ๆ แล ้ว เขาย ั งคง

พยายามหาทางช่วยมะลิ 

แม้จะเป็นเพียงเล็กน้อยก็

ตาม 

ได้ตระหนักว่าพ่ออีกคน

อยู ่ภายใต ้การควบคุม

และการจับตามองของ

แม่อีกคนตลอดเวลา จน

แทบไม่ม ีโอกาสขัดขืน

หรือเลือกทางของตนเอง 

11 มะลิเดินลงมายังห้องใต้ดินเพื่อตามหา

พ่อแม่ตัวจริง แต่กลับไม่พบใคร สิ่งที่

เธอพบคือพ่ออีกคนในรูปลักษณ์ที่บิด

เบี้ยวและน่าสะพรึงกลัว เขาพยายาม

ต่อสู้กับอำนาจที่ควบคุมตนเอง แต่ไม่

อาจขัดขืนได้ สุดท้ายจึงต้องจู่โจมมะลิ 

ทว่ามะลิก็สามารถหาทางเอาตัวรอด

และจัดการกับเขาได้ 

พ่ออีกคนไม่ต้องการทำ

ร้ายมะลิเลยแม้แต่น้อย 

แต่เขาไม่อาจขัดขืนอำ 

นาจที่ครอบงำตนเองได้ 

จนถึงวินาทีสุดท้าย 

ในวินาทีสุดท้ายของชีวิต 

สิ่งที่สำคัญที่สุดคือการได้

เลือกปกป้องคนที่เรารัก 

มากกว่าปกป้องตนเอง 

 

12 มะลิกลับมายังโลกปกติ แต่ไม่พบพ่อ

และแม่ จ ึงร ู ้ส ึกเศร ้าและโดดเดี ่ยว 

ทันใดนั้น นนท์เดินเข้ามาและพูดคุยกับ

เธอ ทำให้มะลิรู้สึกดีใจอย่างยิ่ง ไม่นาน 

โรสก็เดินตามเข้ามา มะลิจึงรีบเข้าไป

กอดแม ่ท ันท ี  ท ั ้ งสองได ้พ ูดค ุยกัน

เกี่ยวกับเรื่องการสอบ ในตอนแรก โรส

ตัดสินใจให้มะลิไปสอบเทียบ แต่เมื่อ

มะลิได้ทบทวนความคิดของตนเอง เธอ

กลับเลือกที่จะไม่ไปสอบอีก โรสรู ้สึก

นนท์รู ้สึกตกใจเมื ่อเห็น

มะลินั ่งร้องไห้อยู ่เพียง

ลำพัง แต่เมื่อได้ยินว่าลูก

มองการผจญภัยครั ้งนี้

เป็นประสบการณ์ที ่น่า

ตื ่นเต้น เขาก็เริ ่มโล่งใจ 

และเมื่อเห็นโรสกับมะลิ

เปิดใจพูดคุยกัน เขาก็

รู ้ส ึกมีความสุขอย่างยิ่ง 

เพราะในที่สุด ทั ้งสองก็

ไม ่ว ่ าความข ัดแย ้งจะ

รุนแรงเพียงใด สุดท้าย

แล้ว คนที่รักเราและเรา

รักมากที่สุด ก็คือครอบ 

ครัวเสมอ 
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ประหลาดใจเล็กน้อย แต่ก็ยอมรับการ

ตัดสินใจนั้น หลังจากนั้น โรสนำแว่นที่

ซ่อมเสร็จแล้วมามอบให้มะลิ ทั ้งสอง

สวมกอดกันด้วยความเข้าใจ ก่อนที่พ่อ

และแม่จะเดินกลับเข้าบ้าน ระหว่าง

ทาง มะลิเรียกแม่และวิ่งเข้าไปกอดอีก

ครั้ง โรสจึงจูบที่หน้าผากของลูก เป็น

ภาพแห่งความรัก ความอบอุ ่น และ

ความเข้าใจที่ก่อตัวขึ้นอย่างงดงาม 

สามารถรับฟังและเข้าใจ

กันได ้

3.2.4.4 นางสาวณัชชา วงศ์ไพโรจน์กุล รับบทเป็น เต้าหู้ และเต้าหู้อีกคน 

ตารางที่ 3.13 : ตารางพัฒนาการตัวละครเต้าหู้-เต้าหู้อีกคน (นางสาวณัชชา วงศ์ไพโรจน์กุล) 

ฉาก เหตุการณ์ที่เกดิขึ้น ความรู้สึกของตัวละคร สิ่งที่ได้เรียนรู ้

2 เต้าหูปั้น่จกัรยานเขา้มาตามเสน้ทาง

ในป่าขณะน าของไปส่งให้คนใน

หมู่บ้าน และได้เกอืบชนเขา้กบัมะลิ

ที่ก าลังเดินส ารวจบริเวณนัน้ หลัง 

จากทัง้สองได้พูดคุยกัน เต้าหู้จึง

เริ่มท าความรู้จ ักกับมะลิ พร้อม

อธิบายเรื่องราวต่าง ๆ ภายในหมู่ 

บ้าน รวมถึงสภาพแวดล้อมที่แตก 

ต่างจากเมอืงทีม่ะลเิคยอยู่ 

 

ระหว่างบทสนทนา เต้าหูไ้ดรู้ว้่ามะลิ

อาศยัอยู่ที่บ้านหลงับนสุดของภูเขา 

เต้าหูรู้ส้กึตกใจจากการ

ที่เกือบปัน่จกัรยานชน

มะลิ และรู้สึกเจ็บเล็ก 

น้อยหลงัจกัรยานลม้ลง 

ในช่วงแรกเต้าหู้ยังคง

รีบร้อนและสับสนกับ

เหตุการณ์ที่เกดิขึน้ แต่

หลงัจากไดพ้ดูคุยกนั ก็

เริ่มรู้สึกสนใจ ตื่นเต้น 

และอยากท าความรู้จกั

กบัมะลิมากขึ้น เพราะ

การไดพ้บกบัมะลทิ าให้

เต้าหู้ เริ่มตระหนักว่า

จรงิ ๆ ตนเองก็ยงัต้อง 

การมีเพื่อนในวยัเดียว 

กนัอยู ่
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ซึ่งเป็นบ้านที่เต้าหู้ถูกห้ามไม่ให้เขา้

ใกล้มาตัง้แต่เดก็ หลงัจากนัน้ เสยีง

ของคุณยายก็ดังขึ้นผ่านเครื่องมือ

สือ่สารเพือ่ตามตวัใหก้ลบับา้น เตา้หู้

จึงรีบปัน่จักรยานออกไป ก่อนจะ

แอบน าตุ๊กตาไปวางไว้บริเวณบ้าน

ของมะล ิ

ไม่เคยมีเพื่อนวยัเดียว 

กนัในหมูบ่า้นมาก่อน 

 

ถึงแม้มะลิจะพยายาม

ถามเรื่องต่าง ๆ เกี่ยว 

กับหมู่บ้าน แต่ เต้าหู้

กลับสนใจการพูดคุย

และการไดท้ าความรูจ้กั

มะลิมากกว่า จึงพยา 

ยามชวนคุย ถามค า 

ถาม และเล่าเรื่องใน

หมูบ่า้น 

เมื่อรู้ว่ามะลิอาศยัอยู่ที่

บ้ านหลังบนสุ ดของ

ภูเขา เต้าหู้จึงเริ่มรู้สึก

ระแวงและสงสยั อกีทัง้

ยังเป็นห่วงมะลิ เนื่อง 

จากเป็นสถานที่ที่คุณ

ยายห้ามไม่ให้เข้าใกล้ 

แต่ถึงอย่างนัน้ เต้าหู้ก็

ยงัรูส้กึดใีจที่ได้พบมะลิ 

และอยากกลับมาเจอ

อกีครัง้ การน าตุ๊กตาไป

วางไว้บริเวณบ้านของ

มะลิจึงเปรียบเสมือน

การพยายามสรา้งความ

เชื่อมโยงและมติรภาพ

ในแบบของตนเอง  
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5 ขณะที่มะลิกำลังสำรวจสิ่งของที่ได้มา 

เต้าหู้ค่อย ๆ เดินเข้ามาแอบดูในบริเวณ

น ั ้นอย ่างเง ียบ ๆ เพ ื ่อไม ่ ให ้มะลิ

สังเกตเห็น แต่หลังจากมะลิเริ่มรู้ตัวว่า

ม ีคนกำลังแอบสะกดรอยตาม และ

เต้าหู้ถูกจับได้ ทั้งสองจึงเริ่มพูดคุยกัน 

โดยเต้าหู ้พยายามแก้ตัวว่าตนไม่ได้

สะกดรอยตามมะลิ แต่บังเอิญเดินตาม

หากบภูเขาอยู่กับแมวดำ 

ระหว่างบทสนทนา เต้าหู ้ได ้พ ูดถึง

ตุ๊กตาที่ตนนำไปวางไว้ที่บ้านของมะลิ 

พร้อมอธิบายว่าเป็นเหมือนเครื่องรางที่

ตนพกติดตัวไว ้ จ ึงอยากนำให้มะลิ 

เสม ือนเป ็นของขว ัญให ้เพ ื ่อนใหม่ 

ก่อนที่บทสนทนาจะค่อย ๆ เปลี่ยนไปสู่

เรื ่องราวครอบครัว และเรื่องราวของ

น้องสาวของคุณยายที่หายตัวไปภายใน

บ้านหลังเก่าของคุณยายมะลิ 

 

หลังจากเผลอเล่าเรื ่องต้องห้ามมาก

เกินไป เต้าหู ้จึงรีบตัดจบบทสนทนา

ก่อนจะวิ่งจากไป 

เต้าหู้รู้สึกตกใจที่โดนมะลิ

จับได้ว่าแอบสะกดรอบ

ตามดู เมื ่อโดนจับได้ก็

แสดงอาการเลิ่กลั่ก และ

ยังคงพยา ยามทำเหมือน

ตนไม่ได้สนใจมะลิมาก

นัก แต่จริง ๆ แล้วกลับ

คอยสังเกต และติดตาม

มะลิอยู่ห่าง ๆ เพราะรู้สึก

เป็นห่วงและด้วยความ

อยากรู้อยากเห็นเกี่ยวกับ

ตัวมะลิ และภายในบ้าน

หลังนั้น 

 

เมื่อมะลิพูดถึงพ่อแม่ของ

ตนเอง เต้าหู้จึงเริ่มเปิดใจ

มากขึ ้น และเผลอเล่า

เรื ่องเกี ่ยวกับครอบครัว

ของตน รวมถ ึ ง เ ร ื ่ อ ง

น้องสาวของคุณยายที่

หายตัวไป เพราะลึก ๆ 

แล ้วเต ้าห ู ้ เองก ็ย ั งคง

สงสัยกับเรื ่องดังกล่าว

เช่นกัน 

 

การได้พูดคุยกับมะลิทำ

ให้เต้าหู ้เริ ่มเปิดใจและ

อยากสนิทกับมะลิมาก

กว ่าเด ิม และเร ิ ่มตระ 

หนักว่า เรื่องราวการหาย

ต ัวไปของน ้องสาวคุณ

ยายอาจเก ี ่ยวข ้องกับ

บ้านหลังนั ้น ที ่มะลิได้

ย้ายเข้ามาอยู่ 
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ระหว่างเล่าเรื ่อง เต้าหู้

เริ ่มรู ้ส ึกทั ้งกลัว สับสน 

และอึดอัด เพราะเป็น

เรื ่องที่ผู ้ใหญ่ห้ามพูดถึง

มาตลอดแต่ในขณะเดียว 

กันก็รู้สึกอยากเตือนมะลิ

บางอย ่าง จ ึงเล ือกพูด

ออกมาเท่าที่ตนกล้าพูด

ได้ ก ่อนจะรีบหยุดบท

สนทนาและหนีออกไป

เมื ่อเริ ่มรู ้ต ัวว่าพูดมาก

เกินไป 

7 หลังจากแมวดำแยกตัวออกไป เต้าหู้ใน

โลกอีกใบได้ปรากฏตัวขึ้น และทักทาย

มะลิผ ่านท่าทางคล้ายการแสดงใบ้ 

เนื ่องจากไม่สามารถพูดได้ มะลิจึง

พยายามสื่อสารกับเต้าหู้ผ่านการเดาคำ 

และสังเกตท่าทางต่าง ๆ 

 

เต้าหู้พยายามอธิบายว่าแม่อีกคนเป็นผู้

ส่งตนมาให้เป็นเพื่อนมะลิ ก่อนที่มะลิ

จะชวนเต้าหู้ไปดูการแสดงภายในโรง

ละครโดยใช้ตั ๋วที ่ได้รับเป็นของขวัญ

จากแม่อ ีกคนมาก่อนหน้านี ้  เต ้าหู้

พยายามปฏิเสธทันที เพราะรับรู้ได้ว่านี่

อาจเป็นส่วนหนึ่งของแผนการล่อลวง

เต้าหู้รู้สึกดีใจและตื่นเต้น

ที ่ได ้ถ ูกส่งตัวมาให้พบ

และเป็นเพื ่อนเล่นมะลิ 

ถ ึ ง แม ้ จะ ไม ่ ส ามารถ

สื่อสารผ่านคำพูดได้ แต่ก็

ยังพยายามใช้ท่าทาง สี

หน้า และลักษณะคล้าย

การใบ้คำในการสื ่อสาร

กับมะลิแทน 

 

เม ื ่อมะล ิชวนไปด ูการ

แสดง เต้าหู้กลับเริ่มรู้สึก

กังวลและหวาดระแวง

ทันที เพราะรู้ดีว่าแม่อีก

การได ้เจอก ับมะล ิ ใน

ฐานะเต้าหู้อีกคน ทำให้

ตระหนักได้ว่า แม่อีกคน

สามารถควบคุมท ุกสิ่ง

ภายในโลกอีกใบได้ แต่

ต ั ว เ ร าท ี ่ ถ ู กสร ้ า งขึ้ น

นอกจากการทำตาม

หน้าที ่ ลึกๆก็ยังมีจิตใจ

และส าม า รถทำต าม

ความต้องการตัวเองได้

อยู ่บ้าง เต้าหู ้ในฐานะที่

ถูกสร้างมาเป็นเพื่อน กับ

มะลิ  
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ของแม่อีกคน แต่สุดท้ายก็ไม่สามารถ

ห้ามมะลิได้ และถูกพาเข้าไปในโรง

ละครด้วยกัน 

 

ระหว่างการแสดง เต้าหู้พยายามไม่ให้

มะลิล ุกขึ ้นไปบนเวที และพยายาม

ปกป้องมะลิจากการถูกดึงดูดโดยโชว์

จากคุณลุง ป้า ๆ และพวกหนูที่ร่วมกัน

สร้างความสนุกสนานเพ่ือหลอกล่อมะลิ 

แต่ความพยายามของเต้าหู้กลับไม่เป็น

ผล เม ื ่อแม่อ ีกคนใช้พล ังบางอย่าง

ควบคุมเต้าหู้ให้นั่งนิ่งอยู่กับที่จนจบการ

แสดง 

 

หลังจบโชว์ พ่อ และแม่อีกคนเดินเข้า

มาหามะลิ เต้าหู้จึงพยายามเรียกมะลิ

ให้ระวังตัว แต่เมื ่อแม่อีกคนเริ ่มจับ

สังเกตได้ว ่าเต้าหู ้พยายามช่วยมะลิ 

เต้าหู ้จึงต้องจำใจกลับมาทำตามการ

ควบคุมของแม่อีกคน รวมถึงฝืนยิ้มทั้ง

ที่ไม่ได้รู้สึกเช่นนั้น 

 

ท้ายที่สุด เมื่อพ่อ และแม่อีกคนจะพา

มะลิเข้าบ้าน เต้าหู้พยายามเดินตามเข้า

ไปเพ่ือดูสถานการณ์ต่อ  

แต่กลับถูกส่งตัวให้ออกไป  

คนม ัก ใช ้ ส ิ ่ งสวยงาม 

ความสนุก และความตื่น

ตาตื่นใจเป็นเครื่องมือใน

การล่อลวงเด็ก ๆ เต้าหู้

จึงพยายามปฏิเสธ และ

ห้ามมะลิหลายครั ้ง แม้

ตนจะไม่สามารถอธิบาย

เหตุผลทั ้งหมดออกมา

เป็นคำพูดได้ก็ตาม 

 

ระหว่างการแสดง เต้าหู้

ร ู ้ ส ึกอ ึดอ ัดหวาดกลัว 

และ กดดันอยู่ตลอดเวลา 

เพราะรับรู้ได้ว่าแม่อีกคน

กำลังควบคุมทุกสิ่งที่เกิด

ขึ้นอยู่เบื้องหลัง อีกทั้งยัง

รู้ว่าตัวเองต้องพยามยาม

ช่วยเหลือมะลิให้ได้มาก

ที่สุด 

 

เมื่อรู้ว่าแม่อีกคนจับได้ว่า

ตนเองพยายามช่วย ก็

หวาด 

กลัวมาก ว่าตนเองจะถูก

ท ำ โทษ  และมะล ิ จ ะ

ปลอดภัยมั ้ยหลังจากนี้ 

ก็ไม่อยากให้มะลิตกอยู่

ในอันตราย 
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ทำให้เต้าหู้ต้องยอมเดินจากไปอย่างไม่

มีทางเลือก 

เต้าหู้จึงต้องฝืนให้แม่อีก

คนบังคับใหเต้าหตนเอง

ตามคำสั่ง เต้าหู้จึงยิ่งรู้สึก

ส ูญ เส ี ยอ ิ ส ระ ในการ

ควบค ุมตนเอง แต ่ถึ ง

อย่างนั ้น เต้าหู ้ก ็ย ังคง

พยายามส ่ งส ัญญาณ

เต ือนมะล ิผ ่านสายตา

และท่าทางอยู่ตลอดเวลา 

8 ระหว่างที ่มะลิกำลังหาทางออกจาก

ห้องขัง เต้าหู้ในโลกอีกใบก็รีบวิ่งเข้ามา 

เพราะรับรู ้ได้ว ่ามะลิกำลังตกอยู ่ใน

อันตราย เต้าหู้พยายามช่วยมะลิออก

จากห้องขัง พร้อมใช้ท่าทางและการ

สื่อสารแบบไร้คำพูดในการบอกให้มะลิ

รีบหนีไปที่ 

ประตูแต่มะลิก็บอกว่าไม่ได้ผลหรอก 

เพราะประตูถูกล็อค และกุญแจก็ถูกแม่

อีกคนเอาไปแล้ว 

 

เต้าหู้จึงได้โชว์กุญแจ และรีบส่งกุญแจ

ให้มะลิใช้ไขประตูเพื่อกลับออกไปยัง

โลกเดิม แต่ในขณะเดียวกัน เสียงของ

แม่อีกคนก็ดังใกล้เข้ามา ทั ้งสองจึง

รีบเร่งมากขึ้น มะลิกล่าวขอบคุณและ

เตือนให้เต้าหู้ระวังตัว ก่อนที่เต้าหู้จะ

เต้าหู ้เมื ่อรู ้ว่ามะลิกำลัง

อยู่ในอันตราย เต้าหู้รู้สึก

เป ็นห ่วง และร ีบร ้อน

อย่างมาก จนตัดสินใจ

เข ้ ามาช ่ วยมะล ิ ด ้ วย

ตนเอง ถึงแม้ลึก ๆ จะรู้

ว ่าการกระทำดังกล่าว

อาจทำให้ตนถูกแม่อีกคน

ลงโทษหนักมากก็ตาม 

 

ระหว ่างช ่วยมะล ิออก

จากห้องขัง เต้าหู้รู้สึกตื่น

กลัว  

และกดด ันตลอดเวลา 

เพราะรับรู้ได้ว่าแม่อีกคน

อาจปรากฏตัวขึ ้นได้ทุก

เมื่อ แต่ในขณะเดียวกันก็

การช่วยเหลือในครั้งนี้มา

จากการตระหนักได้ว่า 

เต้าหู้ไม่สามารถปล่อยให้

มะลิถูกแม่อีกคน ล่อลวง 

และทำร้ายได้ เต้าหู ้จึง

ต ้องต ัดส ินใจทำอะไร

บางอย ่าง ท ี ่ ไม ่ใช ่การ

คอยพยายามเตือน หรือ

บอกใบ้ แต่จำเป็นต้อง

ตัดสินใจลงมือช่วยเหลือ

อย่างจริงจัง แม้จะต้อง

เสี ่ยง และไม่ทำตามแค่

บทบาทหน้าที่ที่แมอ่ีกคน

สั่งอีกต่อไป 
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โบกมือลาและช่วยปิดประตูให้มะลิหนี

ออกไปได ้สำเร ็จ จากน ั ้นจ ึงร ีบวิ่ ง

หลบหนีออกจากบริเวณดังกล่าวก่อนที่

แม่อีกคนจะมาถึง 

พยายามควบคุมสติ และ

ใช้การสื่อสารผ่านท่าทาง

แทนคำพูด เพื ่อให้มะลิ

เข ้าใจและร ีบหลบหนี

ออกไปให้ทันเวลา 

 

เมื ่อมะลิกล่าวขอบคุณ 

เต้าหู ้จึงรู ้สึกซึ ้งใจอย่าง

มาก ที ่ตนได้ช่วยเหลือ

เพื่อนและรู้สึกโล่งใจเมื่อ

รู้ว่าตนสามารถช่วยเหลือ

เพื่อนได้สำเร็จ ถึงแม้จะ

ไม่รู ้ว ่าหลังจากนี ้ตนจะ 

ต้องเผชิญกับอะไรต่อไป

ก็ตาม การโบกมือลาของ

เต้าหู ้จึงเปรียบ เสมือน

ความหวังเล็ก ๆ ที่อยาก

ให ้ มะล ิ ส ามารถกลับ

ออกไปจากโลกอีกใบได้

อย ่ า งปลอดภ ั ย  และ

อาจจะเป็นครั้งสุดท้ายที่

ได้เจอกันในโลกใบนี้ 

9 หลังจากมะลิหนีกลับออกมาจากโลก

อีกใบได้สำเร็จ เธอรีบกลับเข้ามาใน

บ้านและพยายามตามหาพ่อกับแม่ แต่

กลับไม่มีเสียงตอบรับใด ๆ ไม่นานหลัง

เต้าหู้ยังคงสับสนและไม่

แน่ใจว่าสิ่งที่มะลิเล่านั้น

เป ็นเร ื ่ องจร ิ งหร ือไม่  

เพราะเรื ่องราวเกี่ยวกับ

การได้มาเจอ มะลิ และ

แลกเปลี่ยนข้อมูลในครั้ง

นี้ ทำให้เต้าหู้ตระหนักรู้

ถึงความจริง และ ความ 
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จากนั้น ก็มีเสียงกริ่งดังขึ้น และเต้าหู้ก็

มาปรากฏตัวที่หน้าบ้าน พร้อมทวงคืน

ตุ๊กตาที่เคยมอบให้มะลิ โดยเล่าว่าคุณ

ยายโกรธมาก เพราะตุ๊กตาตัวดังกล่าว

เป็นเหมือนตัวแทนของน้องสาวคุณ

ยายที่หายตัวไปในอดีต 

ระหว่างการพูดคุย มะลิจึงเริ่มเล่าเรื่อง

เกี่ยวกับโลกอีกใบ รวมถึงเรื่องของแม่

อีกคน และเด็กที่ถูกจับตัวไปให้เต้าหู้

ฟัง เต้าหู้จึงเริ่มตระหนักว่าสิ่งที่คุณยาย

เคยเล่าอาจเป็นเรื ่องจริง ทั ้งสองคู่

แลกเปลี ่ยนข้อมูล และเริ ่มเชื ่อมโยง

เหตุการณ์ต่าง ๆ ที ่เก ิดขึ ้น ทั ้งคู่ จึง

ช ่วยกันค ้นหาสัญลักษณ์บางอย ่าง

ภายในบ้าน จนพบว่าพ่อและแม่ของ

มะลิอาจถูกจับเข้าไปในโลกอีกใบแล้ว

เช่นกัน 

 

มะลิจึงตัดสินใจจะกลับเข้าไปช่วยพ่อ

แม่ของตนเอง และชวนเต้าหู้เข้าไปด้วย

เพื ่อจะได้ช ่วยน้องสาวของยาย แต่

เต้าหู้กลับไม่กล้าเข้าไปในโลกอีกใบอีก

ครั้ง เพราะกลัวอันตราย รวมถึงกลัวว่า

คุณยายจะไม่อนุญาต 

 

แต่ก่อนจากกัน เต้าหู้ก็ยังฝากความหวัง

โลกอีกใบ ก็ดูเหมือนมี

เค้าโครงจากเรื ่องที ่คุณ

ยายเคยเล่าให้ฟังมาตั้ง 

แต่เด็ก 

 

เต้าหู้เริ ่มประติดประต่อ

เรื ่องราว และตกใจกับ

เรื ่องที ่น้องสาวของคุณ

ยายอาจถูกจับตัวเข้าไป

ในโลกอีกใบจริง ๆ ความ

กลัวดังกล่าวทำให้เต้าหู้

ไม ่กล ้าเข้าไปช่วยมะลิ 

ถึงแม้ลึก ๆ จะรู้สึกผิดที่

ปล่อยให้มะลิต้องเผชิญ 

หน้าก ับอันตรายเพียง

ลำพังก็ตาม 

 

ในขณะเดียวกัน เต้าหู้ก็

ยังรู้สึกเป็นห่วงมะลิ และ

หวังว่ามะลิจะสามารถ

ช่วยพ่อแม่ได้ รวมถึงช่วย

ขวัญตาน้องสาวของคุณ

ยายกลับออกมาได้สำเร็จ 

และปลอดภัย การกอด

มะลิในช่วงท้ายจึงเปรียบ 

เสมือนการฝากความหวัง 

ลับเกี่ยวกับบ้านหลังเก่า

หลังนี้ ที่ตัวเองได้รับฟัง

มาตั้งแต่เด็ก และลึกๆก็

สงสัยอยู่ในใจมาตลอด  
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ไว้ก ับมะลิ ขอให้ช่วยขวัญตาที ่ เป็น

น้องสาวยายออกมาให้ได้ พร้อมกับพ่อ

แม่ของมะลิ พร้อมทั้งกอดมะลิเพื่อให้

กำลังใจ ก่อนจะรีบเดินจากไป 

ความเชื่อใจ และกำลังใจ

ทั้งหมดที่ตนมีให้กับมะลิ 

11 หลังจากมะลิทำภารกิจตามหาดวงตา

ของเด็กผีสำเร็จ เหลือเพียงภารกิจ

สุดท้าย คือการตามหาพ่อแม่ตัวจริง

ออกมาจากโลกอีกใบ ตามข้อตกลงที่

แม่อ ีกคนเคยให้ไว ้ ทั ้งสองเกิดการ

โต้เถียงกันอย่างรุนแรง มะลิค่อย ๆ 

เปิดโปงความจริงว่าโลกที ่แม่อีกคน

สร้างขึ ้น เป็นเพียงโลกสมบูรณ์แบบ

จอมปลอมที่เกิดจากความกลัว และ

ความต้องการครอบครองเด็กไว้กับ

ตนเอง แม่อีกคนเริ ่มควบคุมอารมณ์

ไม่ได้ จนร่างกายค่อย ๆ เปลี่ยนไปเป็น

แมงมุมขนาดใหญ่ 

 

 เต้าหู้รวมถึงคุณลุง ป้าๆ และพวกหนู 

ถูกแม่อีกคนควบคุมให้กลายเป็นส่วน

หนึ่งของร่างแมงมุม ทำหน้าที่เป็นขา

แมงมุมที่คอยโจมตีมะลิ ทุกคนอยู่ใน

สภาพไร ้อ ิสระ ไม ่สามารถควบคุม

ร่างกายหรือแสดงความต้องการของ

ตนเองได้ ทำได้เพียงขยับไปตามแรง

ควบคุมของแม่อีกคนเท่านั้น 

เต้าหู้ในช่วงที่ถูกควบคุม

ขั้นสุดตอนนี้ เต้าหู้อยู่ใน

สภาวะคล้ายไร้จิตสำนึก 

ไม่สามารถควบคุมร่าง 

กายหรือแสดงความรู้ สึก

ของตนเองได้ แม้ลึก ๆ 

จะไม่ต้องการทำร้ายมะลิ 

แต่ก็ไม่สามารถขัดขืนคำ 

สั ่งของแม่อีกคนได้ ร่าง 

กายจึงกลายเป็นเพ ียง

เครื่องมือหนึ่งของโลกอีก

ใบ 

 

อย่างไรก็ตาม ในช่วงที่

มะล ิ เร ิ ่มพ ูดความจริง 

และ ปฏิเสธแม ่อ ีกคน 

อำนาจควบค ุมค ่อย ๆ 

อ่อนลง เต้าหู้เริ่มกลับมา

ร ับร ู ้ส ิ ่งรอบตัวอีกครั้ง 

และเหมือนได้เห็นว่ามะลิ

กำลังพยายามช่วยทุกคน

ออกจากโลกแห่งนี้จริง ๆ 

การเผชิญหน้าระหว่าง

มะลิกับแม่อีกคน ทำให้

เต้าหู ้อีกคนได้ตระหนัก

ได้ว่า ความสมบูรณ์แบบ

ที่แม่อีกคนสร้างขึ้น แท้ 

จร ิงแล้วเก ิดจากความ

กลัว ความโดดเดี่ยว และ

ความต ้องการควบคุม

ผู้อื ่น การช่วยเหลือใคร

สักคนจึงไม่ใช่การกักขัง

เขาไว้ในโลกที ่สวยงาม 

แต่คือการยอมปล่อยให้

เขาได้เลือกชีวิตของตน 

เอง แม้ชีวิตนั้นจะเต็มไป

ด้วยความผิดหวัง หรือ

ความไม่สมบูรณ์แบบก็

ตาม และ ได้เร ียนรู ้ถึง

ความกล้าหาญของมะล ิ
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ระหว่างที ่มะลิพยายามพูดความจริง

และปฏิเสธโลกสมบูรณ์แบบของแม่อีก

คน ขาแมงมุมแต่ละข้างเริ่ม 

อ่อนแรง และค่อย ๆ ถอนตัวกลับ ราว

กับอำนาจควบคุมกำลังสลายลง จน

ท้ายที่สุด เมื่อมะลิยืนยันที่จะกลับไป

หาพ่อแม่ในโลกจริง แม้โลกนั้นจะไม่

สมบูรณ์แบบ แม่อีกคนจึงสูญเสียทุก

อย่าง รวมถึงการควบคุมทุก ๆ อย่างใน

โลกอีกใบ ทุกตัวละครที่ถูกแม่อีกคน

สร้างขึ ้นมา ค่อย ๆ หลุดพ้นจากการ

ควบคุม ก่อนทุก ๆ อย่างในโลกอีกใบ

จะสลายหายไปพร้อมกับแม่อีกคน 

3.2.4.5 นายอัครเดช ทิพย์เสภา รับบท แมวดำ (ถ่าน)  

ตารางที่ 3.14 : ตารางพัฒนาการตัวละครแมวดำ (ถ่าน) (นายอัครเดช ทิพย์เสภา) 

ฉาก เหตุการณ์ที่เกิดขึ้น ความรู้สึกของตัวละคร สิ่งที่ได้เรียนรู ้

อารัมภ

บท 

แมวดำนอนอยู่กลางบ้าน ภายใต้

ฝนที่กำลังตก มีฟ้าร้องเป็นบางช่วง 

แมวดำที่หลับสนิท กลับเริ่มรู้สึกตัว 

เมื ่อได้ยินเสียงยานพาหนะสี ่ล้อ 

มันจึงยืดตัวขึ้นและมองไปทางรถที่

กำลังเคลี ่อนที ่มายังบ้านที ่กำลัง

นอนอยู่ 

สงสัยว่าคือใคร ที ่กำ 

ลังเข้ามาที่บ้านหลังนี้ 

เมื่อพยายามสังเกต ก็

รู้ทันทีว่าคือเด็กผู้หญิง

ที่เคยหนีออกจากบ้าน 

ที่มีชื่อว่าโรส มาพร้อม

กับผู้ชายรูปร่างสูงและ 

ได้เวลาในการเริ ่มสัง 

เกตการณ์เด็กผู้ หญิง 

ที ่ช ื ่อว ่ามะลิ เพราะ 

อาจจะเป็นเด็กคนต่อ 

ไปที ่ เราจะต้องช ่วย 

เหลือให้รอดจากเหตุ 

การณ์ที่เคยเกิด ขึ้นใน
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เด็กผู ้หญิงคนหนึ ่งที่

รูปร่างคล้ายเธอนั่นก็

คือ ลูกสาวของเธอที่

ชื่อว่า มะลิ 

อดีตกับเด็กทั้งสามคน

ที่ผ่านมา 

2 แมวดำสะกดรอยตามมะลิที่กำลัง

เดินไปสำรวจป่าแถวบ้าน เพื่อหา

น้ำตก แต่อยู่ๆ แมวดำก็ปรากฏตวั

ออกมาจากมุมใดมุมหนึ่งของป่า 

ไม่กี่วินาทีต่อมา ก็มีเสียงกริ๊ง

จักรยานพร้อมเสียงโวยวายดังมา

จากไกลๆของเต้าหู้ แต่เคลื่อนที่

เข้ามาหาแมวดำกับมะลิด้วย

ความเร็ว ทำให้ทั้งสอง แตกตัวหนี

ออก หลังจากเต้าหู้ทำความรู้จัก

กับมะลิ เสียงยายของเต้าหู้ดังขึ้น

จากเครื่องมอืสื่อสารเพื่อตามตัว

กลับ ก่อนมะลิจะเดินทางกลับบ้าน 

และทุกคนก็แยกย้ายจากกัน แมว

ดำกลับไปที่บ้านของมะลิ และเจอ

กับตุ๊กตาที่ดูคล้ายกับมะลิ แต่อยู่ๆ 

โรสผู้เป็นแม่กำลังเดินมา แมวดำ

จึงหนีไป 

ตามเข้าไปในป่าเพื่อ

สังเกตการณ์มะลิ แต่

เมื่อเต้าหู้เข้ามา ก็ต้อง

ทำเป็นเหมือนไม่สนใจ 

แต่รับฟังทุกอย่าง 

และสังเกตพฤติกรรม

ทั้งหมดของมะลิ 

หลังจากกลับมาที่บ้าน

และเจอกับตุ๊กตาที่ดู

คล้ายกับมะลิ จึงรู้

ทันทีว่าเหตุการณ์

แบบเดิมที่แม่อีกคน

หลอกล่อเด็ก กำลังจะ

เกิดขึ้นอกีครั้ง 

การเจอตุ๊กตา ทำให้

แมวดำรู้ทันทีว่า แม่

อีกคนกำลังเล็งมะลิ

เป็นเป้าหมายที่จะ

หลอกล่อ 
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4 หลังจากที่รู้ว่ามะลิกลับมาจากโลก

อีกใบ แมวดำก็นำกล่องพัสดุไปวาง

ไว้ที่บ้าน ส่งเสียงร้องปลุกมะลิ แต่

ก็หนีออกไปเพื่อไม่ให้มะลิรู้ตัว 

เกมนี้เริ่มข้นึแล้ว มัน

ต้องวางแผนให้มะลิ

เดินตามทางที่จะทำให้

เธอรอดชีวิต โดยการ

ต้องวางกล่องพัสดุชีส

เพื่อให้ไปเจอกับลุงเสรี 

ป้าเพ็ญนี์ และป้า

อาภรณ์ เพราะพวก

เขาจะต้องให้ข้อมูลที่

อาจะเป็นประโยชน์

กับมะลิได้ 

ต้องเริ่มวางแผนให้

มะลิ  และคอยช่วยอยู่

ห่างๆ ทำให้มะลิ

สามารถจบเกมนี้ได ้

 

 

 

 

 

5 แมวดำปรากฏตัวขึ้นจากมุมใดมุม

หนึ่งในป่า หลังจากที่เต้าหู้บอกว่า 

เธอกับแมวดำเข้ามาที่นี ่เพื ่อตาม

หากบ แต่แมวดำตามเต้าหู ้มาหา

มะลิเพื ่อมาสังเกตท่าทีของมะลิ

หลังจากกลับมาจากโลกอีกใบ มัน

ทำท่าไม่สนใจ แต่กลับรับฟังทุก

อย่างที่เด็กสองคนนั้นกำลังคุยกัน  

อยากร ู ้ว ่ามะล ิร ู ้สึก

หรือ ดูมีท่าทีเป็นอย่าง 

ไรบ้างหลังจากที ่เข้า

ไปเจอแม่อีกคน และ

พ่ออีกคน จะได้ช่วย 

เหลือได้ถูกหลังจากนี้ 

ได้รู้ว่าความต้องการที่

สูงเกินไปของมะลิและ 

ความคิดไม่ตรง กันกับ

แม่ของเธอทำให้แม่

ของเธอไม่รับฟังความ 

คิดของเธอและ นี่อาจ

เป ็นเหต ุผลของการ

ก้าวเข้าไปสู่โลกอีกใบ

ของมะลิ 

7 แมวดำปรากฏตัวขึ้นจากมุมใดมุม

หนึ่งในป่า แต่ครั้งนี้มันปรากฏตัว

รู้สึกหวังดี จึงต้องการ

ที่จะปรากฏตัวให้มะลิ

เรียนรู ้ว่าถึงแม้ จะดู

เหมือนว่า มะลิจะหลง
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แบบยืนสองขา มีท่าทีคล้ายมนุษย์ 

และมันยังสามารถพูดคุยกับมะลิ

ได้ นั ่นทำให้มะลิตกใจเป็นอย่าง

มาก หลังจากที่พูดุยกันจบ แมวดำ

ก็ได้ยินเสียงหนู จึงไปฆ่าหนู และ

คาบศพของมันเพื ่อนำมาให้มะลิ

เห็น จากนั้นมันก็เดินจากไป เมื่อ

ถึงเวลาการแสดง แมวดำออกมา

สังเกตเห็นว่ามะลิร่วมเข้าไปการ

แสดงช่วงสุดท้ายของลุงเสรี ป้า

เพ็ญนีติ ์ และป้าอาภรณ์ มันพยา 

ยามเข้าไปดึงตัวมะลิ แต่แม่อีกคน 

และพ่ออีกคนก็ออกมาทันที ทำให้

ม ันต ้องไปหลบ และคอยให้คำ

เตือนอยู่ห่างๆ 

เห็นในโลกอีกใบ และ

ต้องการให้มะลิรู้ว่ามัน

คือแมวตัวเดียวกันกับ

แมวที ่เธอเจอในโลก

ปกติ แมวดำมาที ่นี่

เพื่อให้ข้อมูลบางอย่าง

เกี่ยวกับแม่อีกคนและ 

ข้อมูลเกี่ยวกับพื้นที่ที่

หล่อนเข้ามาไม่ได้การ

ที ่ม ันคาบหนูออกมา

ให้มะลิดู เพราะนั่นคือ

สัญชาตญาณของแมว 

ที ่ไม่สามารถอยู ่ร ่วม 

กันกับหนู ซึ่งเป็นผู้ที่

คอยช่วยเหลือแม่อีก

คนได้ในช่วงการแสดง

ร ู ้ส ึกเป ็นก ังวล เมื่อ

เห็นว ่ามะลิกำลังจะ

เร ิ ่มหลงช ื ่นชอบสิ่ ง

ล ่อลวงท ี ่ แม ่อ ีกคน

สร้างขึ้นมา 

กลแม่อ ีกคน แต่แท้  

จร ิงแล ้วว ่ามะล ิเริ่ม

รู ้ตัว และไม่เดินตาม

เกมของแม่อีกคน นั่น

ทำให้แมวดำต้องรีบ

ช่วยเหลือมะลิให้เร็ว

ขึ้น ก่อนที่ทุกอย่างจะ

แย่ลง 

 

8 แมวดำปรากฏตัวขึ้นในพื้นที่แห่ง

หนึ่งนั่นก็คือ “ส่วนว่างเปล่าของ

แมวดำรู้สึกได้ถึงความ

ไม ่ปลอดภ ัยของแม่

เร ียนรู ้ว ่าหากมะลิรู้

เรื่อง ส่วนว่างเปล่า จะ
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โลกอ ีกใบ” เพ ื ่อให ้ข ้อม ูลมะลิ

เกี ่ยวกับส่วนว่างเปล่า และการ

สร้างตุ๊กตาขึ้นมาเพื่อสร้างสิ่งลวง

ตาต่างขึ ้นมาจากมัน เมื ่อทั ้งสอง

เดินสำรวจไปเรื่อยๆ ก็มาจบที่บ้าน

หลังเดิมของแม่อีกคน และมันต้อง

ออกไป เมื ่อได้ร ู ้ส ึกได้ถึงการมา

เยือนของแม่อีกคน 

มะลิ จึงอยากให้ข้อมูล

เพิ่มเติมเกี่ยวกับส่วน

ว่างเปล่า และเหตุผล

ของตุ ๊กตาที ่ถูกสร้าง

ขึ ้น ตอนได้ย ินเสียง

การมาของแม่อีกคน 

ก ็ร ู ้ ส ึกก ั งวล จ ึ งส่ ง

กำลังใจให้มะลิใจแข็ง 

และเล่นเกมให้ปลอด 

ภัย 

ทำให ้มะล ิ เล ่น เกม

ต่อไปได้และตามทัน

แม่อีกคน 

9 แมวดำแอบเข้ามาฟังการพูดคุย

ของเต้าหู้ และมะลิ หลังจากที่เธอ

กลับมาที่โลกปกติ และค้นพบว่า

พ่อกับแม่ตัวจริงของเธอหายไป 

เต้าหู้ออกจากไปจากบ้าน มะลิไม่

กล้าเข้าไปช่วยเหลือพ่อกับแม่ แมว

ดำจึงพยายามทำให้มะลิเข้าไปช่วย

ให้ได้ ผ่านการระลึกถึงเหตุการณ์

ในอดีตของเธอกับพ่อ หลังจากนั้น

ก็เข้าไปหลังประตูกับแมวดำ  

รู้สึกว่าสถานการณ์มัน

จะจบแบบน ี ้ ไม ่ ได้  

ตอนนี้มะลิต้องกลับไป

เข้าไปจบเรื่องนี้ และ

ช่วยพ่อกับแม่ออกมา 

ได ้ เร ียนร ู ้ความกล้า

หาญผ่านตัวของมะล ิ
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10 ออกมาจากประตูพร้อมกับมะลิใน

ท ่าทางมน ุษย ์  และหน ีออกไป 

หลังจากได้ยินเสียงแม่อีกคน 

ร ู ้ ส ึ ก เป ็นห ่ ว งมะลิ  

เพราะสถานการณ์มัน

เริ่มเข้มข้นขึ้นเรื่อยๆ 

ได ้ เร ียนร ู ้ ว ่ ามะล ิมี

ความกล้าหาญเกิดขึ้น

จริง และพร้อมที ่จะ

รับมือกับเหตุการณ์ต่อ

จากนี้ 

11 แมวดำปรากฏตัวขึ้นในท่าทางมนุษย์ 

มาบอกมะลิเกี่ยวกับพื้นที่ส่วนว่างเปล่า 

เสียงดังจากแม่อีกคนดังขึ้น ก่อนที่แมว

ดำจากหนีออกไป จึงให้กำลังใจมะลิ

ครั้งสุดท้าย 

มีความรู้สึกกังวลเกี่ยวกับ

พื้นที่ว่างเปล่าที่เปลี่ยน 

ไป ทุกอย่างดูพังลง เมื่อ

แม่อีกคนเข้ามา มันจึงให้

กำลังใจมะลิ เพราะรู้สึก

เป็นกังวลกับด่านสุดท้าย 

ที่มะลิจะต้องเผชิญ 

เรียนรู้ว่ามะลิเป็นเด็กที่

ไม่เหมือนกับเด็กคนอื่น 

ทำให้เร ื ่องราวทั ้งหมด

ไม่ได้เป็นไปตามแผนของ

แม่อีกคน 

12 ในโลกปกต ิ  แมวดำเข ้ามาในบ ้าน 

ตามหลังแม่ส่งเสียงร้องให้มะลิรู้ตัว มัน

เฝ้ามองและรับฟังบทสนทนาระหว่าง 

พ่อ แม่และ มะลิ  

เมื่อพ่อและ แม่ออกไป มะลิวิ่งเข้ามา

กอดแมวดำ และตามพ่อกับแม่ออกไป 

ทิ้งไว้แค่แมวดำ 

รู ้ส ึกโล ่งใจทันทีท ี ่ เห็น

มะลิ ระหว่างบทสนทนา

ก็รู ้สึกภูมิใจในตัวมะลิที่

สามารถรอดพ้นแม่อีกคน 

และสามารถช่วยเหลือ

พ่อกับแม่จนกลับมาที่

โลกปกติได ้

ได้เรียนรู้ว่า ไม่ว่าเราจะ

ทำพลาดมากี ่คร ั ้ ง แต่

ความกล้า จะทำให้เราทำ

มันต่อไป 

3.2.5 การพัฒนาและการสรา้งสรรค์ผลงานการแสดงครั้งที่1 (30%) 

3.2.5.1 กระบวนการฝึกซ้อมของนักแสดง 

(1) นางสาวพรรณรัศมิ์ นาคประดิษฐ์ รับบท มะล ิ
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ผู้ศึกษาเริ่มต้นกระบวนการซ้อมจากการอ่านบทละคร “มะลิซ้อน” 

ที่ได้รับ เพื่อทำความเข้าใจเนื้อเรื่องโดยรวม และเริ่มทำความรู้จักตัวละคร  

“มะลิ” รวมถึงตัวละครอื่น ๆ ที่มีความเกี่ยวข้อง ทั้งในด้านความสัมพันธ์

และสถานการณ์ที่ตัวละครต้องเผชิญ จากนั้นผู้ศึกษาได้ทำการวิเคราะห์ภูมิ

หลังตัวละครทั้งในรูปแบบรายบุคคล และร่วมกันสร้างโครงสร้างครอบครัว  

“จันทรเกสร” กับนักแสดงคนอื่น ๆ เพื่อให้เห็นภาพรวมของความสัมพันธ์

กับตัวละครอื่นได้ชัดเจนยิ่งขึ้น จากนั้นผู้ศึกษาสำรวจตัวละครเพิ่มเติมผ่าน

การเริ่มซ้อมฉากต้นตามการวางแผนของผู้กำกับ โดยเน้นการทำความเข้าใจ

บรรยากาศของเรื่องและการสร้างปฏิสัมพันธ์ระหว่างตัวละครในซีนเดียวกัน 

ระหว่างการซ้อมมีการปรับแก้และแลกเปลี่ยนความคิดเห็นร่วมกับผู้กำกับ

และเพื่อนนักแสดงอย่างต่อเนื่อง 

(2) นางสาว วชิราพร งามชื่น รับบท แม-่แม่อีกคน 

หลังจากที่ได้ศึกษาค้นคว้าและทำการบ้านเกี่ยวกับตัวละครแม่ ผู้

ศึกษาได้ตีความตัวละครแม่ทัง้ในด้านลักษณะภายนอกและลักษณะภายใน

ตามความเข้าใจของตนเอง และนำเสนอออกมาในลักษณะที่ค่อนข้างสุดโต่ง 

(3) นายภูริช ชักชวน รับบท พ่อ-พ่ออีกคน  

หลังจากศึกษาค้นคว้าและทำการบ้านเกี่ยวกับตัวละครพ่ออย่าง

ละเอียด ผู้ศึกษาได้ตีความตัวละครทั้งในด้านลักษณะภายนอกและลักษณะ

ภายในตามความเข้าใจของตนเอง และถ่ายทอดออกมาในภาพลักษณ์ของ

พ่อที่อบอุ่น อ่อนโยน และนา่เช่ือถือ 

(4) นางสาวณัชชา วงศ์ไพโรจน์กุล รับบทเป็น เต้าหู้-เต้าหู้อีกคน 

ในการทำงานช่วง 30% ผู้ศึกษาเริ่มจากการทำความเข้าใจตัวละคร

เต้าหู้ ผ่านการอ่านบทละคร รวมถึงพูดคุยแลกเปลี่ยนกับผู้กำกับเกี่ยวกับ

ลักษณะตัวละคร ภูมิหลังต่าง ๆ และความสัมพันธ์ของเต้าหู้กับตัวละครอื่น 



182 
 

 

ๆ ในเรื่อง เพื่อทำให้เห็นภาพของตัวละครเต้าหู้ชัดเจนขึ้น ทั้งในแง่ของวิธีคิด

และพฤติกรรม ซึ่งใช้ในการพัฒนาไปสู่การแสดงออกของตัวละครเต้าหู้ 

(5) นายอัครเดช ทิพย์เสภา รับบท แมวดำ (ถ่าน) 

หลังจากได้ศึกษาค้นคว้าถึงความเป็นมา ลักษณะภายนอก และ

ลักษณะภายในของตัวละครแมวดำ ช่วง 30% จึงเป็นช่วงที่ได้เริ่มทดลอง

แสดงให้เห็นภาพของตัวละครแมวดำมากยิ่งขึ ้น ทั ้งด้านความรู้สึก และ

กายภาพ 

3.2.5.2 ปัญหาและแนวทางการแก้ไขครั้งที่ 1 (30%) 

(1) นางสาวพรรณรัศมิ์ นาคประดิษฐ์ รับบท มะล ิ

ตารางที่ 3.15 : ตารางปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 1 (30%) (นางสาวพรรณรัศมิ์ นาคประดิษฐ ์

ปัญหา แนวทางแก้ไข 

นักแสดงเล่นปล่อย ไม่มีสภาวะเก็บกดหรือเก็บ

ความรู้สึกที่เจอมา ทำให้ดูเป็นตัวละครที่ขี้โมโห 

ขี้โวยวาย จนดูเหมือนมีด้านเดียว ไม่มีมิติ 

หาด้านอื่นๆของตัวละครและ หาวิธีเล่นใหม่ๆ 

ทั้งทางความคิด วิธีการแก้ปัญหาของตัวละครที่

ไม่ใช่การอธิบาย หรืออารมณ์เสีย แต่คือการนิ่ง 

และทางกายภาพ การเดิน การยืน ให้ดูไม่เป็นตัว

ละครที่ปล่อย 

ตัวละครพูดคนเดียวมากจนเกินไป ดูแปลก ไม่

ธรรมชาต ิ

ทำความเข ้าใจตัวละครเพิ ่ม และหาแรงจูง 

(motivation)ในในการพูด 

(2) นางสาว วชิราพร งามชื่น รับบท แม-่แม่อีกคน 

ตารางที่ 3.16 : ตารางปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 1 (30%) (นางสาววชิราพร งามชื่น) 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
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พบว่าการสื ่อสารตัวละครแม่ออกมามีเพียง

อารมณ์ความเครียด และมีลักษณะดุมากเกินไป 

จนด ู เหม ือนไม ่ม ีความร ักต ่อล ูกส ่ งผลให้

บรรยากาศของเรื่องดูอึมครึมและตึงเครียด ทำ

ให้ผู้ชมรู้สึกอึดอัด 

ผู้ศึกษาจึงไปศึกษาลักษณะของผู้หญิงทำงานที่

เป็นหัวหน้าครอบครัว จากบุคคลตัวอย่าง เช่น 

ครูส้มโอ รวมถึงการศึกษาจากภาพยนตร์ โดย

พ ิจารณาท ั ้ งด ้านความค ิด พฤต ิกรรมทาง

กายภาพ (physicality) และวิธีการเลี ้ยงดูลูก 

แล้วนำมาปรับใช้กับตัวละครแม่ นอกจากนี้ยังได้

ตีความตัวละครใหม่ให้มีมิติมากขึ้น เนื่องจาก

ผลงานก่อนหน้านี้ยังแสดงเพียงด้านความเครียด 

โดยขาดมิติด้านอื่นของตัวละคร 

(3) นายภูริช ชักชวน รับบท พ่อ-พ่ออีกคน   

ตารางที่ 3.17 : ตารางปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 1 (30%) (นายภูริช ชักชวน) 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 

อย่างไรก็ตาม วิธีการแสดงในบางช่วงยังทำให้ตัว

ละครพ่อดูอ่อนวัยเกินกว่าที่ควรจะเป็น ซึ่งอาจ

เกิดจากช่วงวัยและประสบการณ์ชีวิตของผู้แสดง

ที่ยังแตกต่างจากตัวละคร ส่งผลให้การสื่อสาร

บางมิติของความเป็นพ่อยังไม่สมบูรณ์นัก 

 ผู้ศึกษาจึงศึกษาพฤติกรรมและบุคลิกของบุคคล

ในครอบครัวเพิ ่มเติม โดยเฉพาะบทบาทของ

ความเป็นพ่อ พร้อมทั ้งทดลองวิธีการแสดงที่

หลากหลายมากข ึ ้น เพ ื ่อค ้นหาแนวทางที่

เหมาะสมและสอดคล้องกับตัวละครมากที่สุด 

(4) นางสาวณัชชา วงศ์ไพโรจน์กุล รับบทเป็น เต้าหู้-เต้าหู้อีกคน 

ตารางที่ 3.18 : ตารางปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 1 (30%) (นางสาวณัชชา วงศ์ไพโรจน์กุล) 

ปัญหา แนวทางการแก้ปัญหา 

เมื่อเข้าสู่ฉากที่ตัวละครได้พบกับมะลิครั้งแรก  ผู้ศึกษาเลือกปรับระดับการแสดงโดยให้ ความ

อยากเป็นเพื่อน มาเป็นอันดับหนึ่ง ตามความ
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ผู้ศึกษาเกิดความไม่ชัดเจนในระดับของ ความ

อยากเป็นเพื ่อน ที ่ควรแสดงออก เนื ่องจาก

สถานการณ์ก่อนหน้ามีอุบัติเหตุจักรยานล้ม ทำ

ให้ทั้งสองฝ่ายยังมีความไม่พอใจ ประกอบกับตัว

ละครเต้าหู้ต้องแสดงความเป็นเจ้าถิ่น รวมถึง

ลักษณะความกวนเล็กน้อยในเชิงคนที่รู้พื้นที่และ

เหมือนทำให้โทนการสื่อสารออกไปคล้ายการ

อวดรู้หรือชวนให้มาถามตนเอง 

 

ขณะเดียวกัน ตัวละครก็ยังมีความอยากรู้อยาก

เห็น และสนใจมะลิในฐานะคนแปลกหน้า จึงเกิด

ความไม่ชัดเจนในการวางน้ำหนักระหว่างความ

เป็นเจ้าถิ่นที่ดูมั่นใจ กับความเป็นเด็กที่อยากเข้า

ไปทำความรู้จัก 

นอกจากนี้ เมื่อทราบว่ามะลิอาศัยอยู่ในบ้านหลัง

บนสุดของภูเขา ซึ่งเป็นสถานที่ที ่ยายเคยห้าม

ไม่ให้เข้าใกล้ และมีความเกี่ยวข้องกับเหตุการณ์

ลึกลับในอดีต ทำให้ตัวละครเกิดความขัดแย้ง

ภายในระหว่าง ความอยากรู ้ ความกลัวและ

ความอยากเป็นเพื ่อน ส่งผลให้ผู ้ศ ึกษายังไม่

สามารถกำหนดทิศทางของอารมณ์และการ

แสดงออกได้อย่างชัดเจน 

ต้องการหลักของตัวละครเต้าหู้ โดยใช้ตรรกะนี้

เป็นตัวขับเคลื่อนในการชวนคุย และพยายาม

บอกเล่าสิ่งที่คิดว่าอีกฝ่ายอยากรู้ ในฐานะที่ตน

เป็นคนคุ้นเคยกับพื้นที่ รวมถึงใช้วิธีคิดแบบตัว

ละครที่ไม่ได้มีความซับซ้อนมากนัก 

 

ในส่วนของความกลัวและความระแวง ผู้แสดง

เลือกไม่แสดงออกอย่างตรงไปตรงมา แต่แทรก

ผ่านจังหวะลังเล สายตา หรือการเปลี่ยนโทน

เสียงเมื่อพูดถึงบ้านหลังดังกล่าว เพื่อให้เกิดมิติ

ของความขัดแย้งภายในตัวละคร 

 

วิธีนี้ช่วยให้ตัวละครยังคงมีแรงขับในการเข้าใกล้

มะล ิ  และสร ้างความส ัมพ ันธ ์ ได ้อย ่างเป็น

ธรรมชาติ สอดคล้องกับสถานการณ์ของเรื่อง 

(5) นายอัครเดช ทิพย์เสภา รับบท แมวดำ (ถ่าน) 

ตารางที่ 3.19 : ตารางปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 1 (30%) (นายอัครเดช ทิพย์เสภา) 

ปัญหา แนวทางการแก้ไขปัญหา 
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หลังจากการแสดง เจอปัญหาด้านกายภาพของ

ตัวละครแมวดำ ปัญหาดังกล่าวคือปัญหาด้าน

การจัดท่าทางที่ดูตั้งใจมากเกินไป และปัญหาถัด

มาคือ การไม่มีปฏิสัมพันธ์กับตัวละคร มะลิ 

ต้องศึกษาพฤติกรรม และกายภาพของแมวที่

เป็นสัตว์ และนำมาปรับใช้กับตัวละครให้มี

กายภาพที ่สมจริงมากยิ ่งขึ ้น และต้องเริ ่มมี

ปฏิสัมพันธ์กับตัวละมะลิ ในแบบฉบับของแมว 

3.2.6 การพัฒนาและการสรา้งสรรค์ผลงานการแสดงครั้งที่2 (50%) 

3.2.6.1 กระบวนการฝึกซ้อมของนักแสดง 

(1) นางสาวพรรณรัศมิ์ นาคประดิษฐ์ รับบท มะล ิ

จากปัญหาหลังการส่ง 30% ผู ้ศ ึกษาจึงกล ับมาทบทวนและ

วิเคราะห์การแสดงของตนเองอย่างละเอียดมากยิ่งขึ ้น โดยเริ ่มจากการ

ว ิ เคราะห ์แรงจ ูงใจ (motivation) ของต ัวละครในแต ่ละฉากอย ่าง

เฉพาะเจาะจง ควบคู่ไปกับการพิจารณาภูมิหลังและความสัมพันธ์ภายใน

ครอบครัว โดยเฉพาะความแตกต่างระหว่างตัวละครพ่อและแม่ ว่ามีอิทธิพล

ต่อพฤติกรรมและวิธีการตอบสนองของมะลิอย่างไร รวมถึงศึกษาว่ามะลิมี

วิธีการรับมือกับทั้งสองตัวละครในลักษณะที่เหมือนหรือแตกต่างกันอย่างไร 

ในขั้นตอนถัดมา ผู้ศึกษาได้อ่านบทเพิ่มเติมสำหรับการแสดงใน

เทศกาลปล่อยผี ซึ่งครอบคลุมเนื้อหาในช่วงครึ่งหลังของเรื่อง การได้ทำงาน

กับฉากที่ลึกและเข้มข้นมากขึ้น ทำให้ผู้ศึกษาเข้าใจพัฒนาการของตัวละคร

มะลิในมิติที่ชัดเจนยิ่งขึ้น และสามารถนำข้อมูลดังกล่าวกลับมาเชื่อมโยงกับ

ฉากช่วงต้ 

(2) นางสาว วชิราพร งามชื่น รับบท แม-่แม่อีกคน 

ในช่วง50% เนื ่องจากการแสดงในช่วงนี ้ม ีลักษณะเป็นทีเซอร์ 

(teaser) สำหรับเทศกาลปล่อยผี ครั้งที่ 12  ผู้ศึกษาต้องแสดงเป็น 2 ตัว

ละคร ได้แก่ แม่ในโลกปกติ และแม่อีกคน ทำให้ต้องแสดงความแตกต่างของ
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ตัวละครทั้งสองให้ชัดเจนที่สุด รวมถึงต้องเข้าใจแรงจูงใจ (motivation) 

ของแต่ละตัวละคร และสื่อสารออกไปให้ผู้ชมเข้าใจได้อย่างชัดเจน 

(3) นายภูริช ชักชวน รับบท พ่อ-พ่ออีกคน 

ในช่วง 50% ผู้ศึกษาต้องรับบทเป็นตัวละครถึงสองบทบาท ได้แก่ 

พ่อในโลกปกติ และพ่ออีกคนในโลกคู ่ขนาน จึงจำเป็นต้องสร้างความ

แตกต่างของตัวละครทั้งสองให้ชัดเจน ทั้งในด้านกายภาพ บุคลิกภาพ และ

แรงจูงใจ (motivation) เพื่อให้ผู้ชมสามารถรับรู้และเข้าใจตัวละครแต่ละตัว

ได้อย่างชัดเจน 

(4) นางสาวณัชชา วงศ์ไพโรจน์กุล รับบทเป็น เต้าหู้-เต้าหู้อีกคน 

ในการทำงานช่วง 50% ผู้ศึกษาได้นำปัญหาที่พบจากการแสดง

ในช่วง 30% มาปรับแก้ โดยเฉพาะในประเด็น  ระดับความอยากเป็นเพื่อน 

และจังหวะการแสดงของตัวละครเต้าหู้ ให้มีความชัดเจนและต่อเนื่องมาก

ยิ ่งขึ ้น และเนื ่องจากการแสดงในช่วงนี ้มีลักษณะเป็นทีเซอร์ ( teaser) 

สำหรับเทศกาลปล่อยผี ครั้งที่ 12 มีช่วงปรากฏตัวของเต้าหู้อีกคน ผู้ศึกษา

จึงได้เริ่มทดลองตัวละคร  ซึ่งตัวละครเต้าหู้จากโลกอีกใบไม่สามารถสื่อสาร

ด้วยคำพูดได้ การแสดงจึงเน้นการใช้ร่างกาย สีหน้า และท่าทางในลักษณะ

คล้ายการแสดงแบบใบ้  

(5) นายอัครเดช ทิพย์เสภา รับบท แมวดำ (ถ่าน) 

เนื่องจากในช่วง 50% เป็นการแสดงในลักษณะตัวอย่างเรื่อง ตัว

ละครแมวดำจึงทำหน้าที่เป็นผู้เล่าเรื่องย่อให้ผู้ชมฟัง ซึ่งแตกต่างจากบทบาท

ในโครงสร้างละครปกติ ส่งผลให้ตลอดการแสดง แมวดำต้องสลับสถานะ

ระหว่างการ “สื่อสารกับผู้ชม” และการ “อยู่ในโลกของเรื่อง” อย่างต่อเนื่อง 

โดยในจังหวะที่หันออกมาพูดกับผู้ชม จำเป็นต้องแสดงออกในลักษณะของ

แมวที ่มีท่าทางแบบมนุษย์ เพื ่อให้การเล่าเรื ่องชัดเจนและเข้าถึงง่าย 
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ขณะเดียวกัน เมื่อหันกลับเข้าสู่เหตุการณ์ในเรื่อง ก็ต้องปรับกลับไปเป็นแมว

อย่างเต็มรูปแบบ ทั้งด้านกายภาพและพฤติกรรม การเปลี่ยนผ่านดังกล่าวจึง

ต้องมีชัดเจน เพื่อไม่ให้หลุดจากโทนของตัวละคร และยังคงความต่อเนื่อง

ของการเล่าเรื่องไว้ได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

3.2.6.2 ปัญหาและแนวทางการแก้ไขครั้งที่2 (50%) 

(1) นางสาวพรรณรัศมิ์ นาคประดิษฐ์ รับบท มะล ิ

ตารางที่ 3.20 : ตารางปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 2 (50%) (นางสาวพรรณรัศมิ์ นาคประดิษฐ์) 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 

นักแสดงเล่นปล่อยน้อยลงเก็บมากขึ้นแล้ว แต่ได้

มากกว่านี ้

 

ค้นหาวิธีการเล่นเพิ่มเติม เพิ่มความสำคัญให้กับ

การใช้ร่างกายและลมหายใจของตัวละครที่มี

ลักษณะเก็บ 

เสียงเบาเมื่อต้องเล่นฉากที่มีเสียงดนตรีประกอบ

ดัง 

ฝึกใช้พลังเสียงจริงขณะซ้อมให้บ่อยขึ้น 

เพิ่มพลังในการแสดงบทเวทีใหญ่ให้มากขึ้น ฝึกเพิ่มพลัง เล่นแบบขยายร่างกายให้ชัดเจนมาก

ยิ่งขึ้น 

(2) นางสาว วชิราพร งามชื่น รับบท แม-่แม่อีกคน 

ตารางที่ 3.21 : ตารางปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 2 (50%) (นางสาววชิราพร งามชื่น) 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 

ปัญหาหลักที่พบคือด้านกายภาพ (physicality) 

ของตัวละครที่ยังมีความคล้ายคลึงกัน เนื่องจาก

ผู้ศึกษาเป็นคนที่มีจังหวะการเคลื่อนไหวค่อนข้าง

เนื่องจากการนำเสนอในช่วง 50% เป็นการเล่า

เรื ่องแบบย่อ การใช้กายภาพจึงเป็นเครื่องมือ

สำคัญในการสื่อสาร ผู้ศึกษาจึงฝึกซ้อมการใช้
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ช้า ในขณะที่ตัวละครมีลักษณะกระฉับกระเฉง 

โดยเฉพาะแม่อีกคนที่มีฉากการเคลื่อนไหวและ

การเต้น ทำให้ต้องใช้ร่างกายอย่างมาก จึงยัง

สื่อสารออกมาได้ไม่ชัดเจน  

ร่างกายมากขึ้น โดยการซ้อมซ้ำอย่างต่อเนื่อง

เพื่อให้เกิดความคุ้นชิน และเข้าร่วมการทำเวิร์กช็

อป (workshop) เพื่อพัฒนาทักษะการแสดงให้

เห็นความแตกต่างของตัวละครทั้งสองได้ชัดเจน

ยิ่งขึ้น 

ตัวละครแม่ในโลกปกติยังมีลักษณะแบน ( flat 

character) ทำให้ไม่เห็นมิติของตัวละครเท่าที่  

ควร 

 

ตีความบทให้ลึกซึ้งมากขึ้น เพื่อให้เข้าใจแรงจูงใจ 

(motivation) ของตัวละครทั้งสองที่แตกต่างกัน 

และสามารถถ่ายทอดออกมาได้อย่างมีประสิทธิ 

ภาพ 

(3) นายภูริช ชักชวน รับบท พ่อ-พ่ออีกคน 

ตารางที่ 3.22 : ตารางปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 2 (50%) (นายภูริช ชักชวน) 

ปัญหา แนวทางการแก้ปัญหา 

ปัญหาสำคัญคือ การเปลี่ยนผ่านจากตัวละคร

หนึ่งไปสู่อีกตัวละครหนึ่งยังไม่ชัดเจนเพียงพอ 

ทำให้ความแตกต่างระหว่างตัวละครทั้งสองยังไม่

โดดเด่นเท่าที่ควร 

ผู้ศึกษาจึงนำลักษณะทางกายภาพของตั๊กแตน

ตำข้าว ซึ่งเป็นต้นแบบของตัวละครพ่ออีกคน มา

ประย ุกต ์ ใช ้  โดยค ่อย ๆ ใส ่องค ์ประกอบ

เฉพาะตัวลงไปในท่าทาง การเคลื่อนไหว และ

จังหวะการพูด เพื่อสร้างความแปลกประหลาด

และแตกต่างจากพ่อในโลกปกติอย่างชัดเจน 

(4) นางสาวณัชชา วงศ์ไพโรจน์กุล รับบทเป็น เต้าหู้-เต้าหู้อีกคน 

ตารางที่ 3.23 : ตารางปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 2 (50%) (นางสาวณัชชา วงศ์ไพโรจน์กุล) 

ปัญหา แนวทางการแก้ปัญหา 
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ผู้ศึกษายังไม่สามารถกำหนดแนวทางการแสดง

ของตัวละครเต้าหู้อีกคนได้อย่างชัดเจน ว่าควร

เป็นเพียงตัวละครที่พูดไม่ได้ หรือควรมีลักษณะ

การสื่อสารในรูปแบบอ่ืน ส่งผลให้การแสดงยังไม่

ชัดเจนและไม่สามารถถ่ายทอดเจตนาการเตือน

มะลิได้อย่างเต็มที ่

ผู้ศึกษาจึงเลือกกำหนดทิศทางเบื้องต้นของตัว

ละคร เต้าหู้อีกคน ให้เป็นตัวละครที่ไม่สามารถ

สื่อสารได้อย่างสมบูรณ์ มากกว่าการเป็นเพียง

คนที่พูดไม่ได้ โดยเน้นการใช้ท่าทาง และการ

เคลื่อนไหวของร่างกายเป็นหลักในการพยายาม

สื ่อสาร เช่น การชี ้ การส่งสัญญาณ และการ

แสดงความพยายามในการบอกบางอย่างกับ

มะลิ แม้การสื่อสารนั้นจะยังไม่สมบูรณ์แบบก็

ตาม 

(5) นายอัครเดช ทิพย์เสภา รับบท แมวดำ (ถ่าน) 

ตารางที่ 3.24 : ตารางปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 2 (50%) (นายอัครเดช ทิพย์เสภา) 

ปัญหา แนวทางการแก้ไข 

ปัญหาที่พบคือ ตอนเริ่มเรื่อง คนดูไม่เข้าใจว่าตัว

ละครนี้คือแมว 100% 

ตอนเริ ่ม ควรมีท่าทางเป็นแมวที ่ เป็นดูเป็น

ธรรมชาติ และไม่ประดิษฐ์ เพื ่อให้คนดูเข้าใจ

ตั้งแต่แรกเริ่มว่าตัวละครนี้คือ แมวจริงๆ 

ปัญหาถัดมาคือ ช่วงเล่าเรื่อง หรือหันมาพูดคุย

กับคนดู การพูดดูไม่เป็นธรรมชาต ิ

ควรเพิ่มความเป็นมนุษย์ ความเป็นธรรมชาติ 

และความขี้เล่นในช่วงการพูดคุย เพื่อทำให้คนดู

สามารถตามเรื่องราวได้อย่างไม่น่าเบ่ือ 

3.2.7 การพัฒนาและการสรา้งสรรค์ผลงานการแสดงครั้งที่ 3 (70%) 

3.2.7.1 กระบวนการฝึกซ้อมของนักแสดง 

(1) นางสาวพรรณรัศมิ์ นาคประดิษฐ์ รับบท มะล ิ
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จากปัญหาในการส่ง 50% ผู้ศึกษาได้อ่านและวิเคราะห์ฉากต่อ ๆ 

ไปเพิ่มเติม พร้อมทั้งลงรายละเอียดของตัวละครให้ลึกยิ่งขึ้นและได้ค้นพบ

แนวทางการแสดงที่หลากหลายมากขึ้น มีการทดลองรูปแบบการเล่นที่

แตกต่างกัน เพื่อนำมาปรับใช้ให้เหมาะสมกับตัวละครและบริบทของแต่ละ

ฉากโดยมีการศึกษาตัวละครจากภาพยนตร์ Lady Bird ซึ ่งม ีล ักษณะ

บางอย่างใกล้เคียงกับมะลิ เช่น การเก็บความรู้สึกมากกว่าการแสดงออก

ผ่านคำพูด วิธีคิด การสื่อสาร และการตอบสนองต่อสิ่งที่ชอบและไม่ชอบ 

เพื่อนำมาปรับใช้เป็นแนวทางในการพัฒนาตัวละคร  

ผู ้ศ ึกษาได้ทำความเข้าใจตัวละครอื ่น ๆ เพิ ่มเติม โดยสำรวจ

ความสัมพันธ์ระหว่างมะลิกับบุคคลรอบข้าง และตั้งคำถามว่าหากคนที่มี

ลักษณะแบบมะลิอยู่ในสถานการณ์เหล่านี้จะมีวิธีการเข้าหาหรือปฏิกิริยา

อย่างไร  

นอกจากนี้ผู ้ศึกษาได้พัฒนาความใกล้ชิดระหว่างพ่อกับมะลิให้

ชัดเจนยิ่งขึ้น โดยเน้นการทำงานในฉากพูดคนเดียว (monologue) ของมะลิ

ที่กล่าวถึงพ่อ เพื่อขยายมิติทางอารมณ์และความผูกพัน รวมถึงการแสดงให้

เห็นความแตกต่างของตัวละครระหว่างโลกเดิมและโลกใหม่ โดยเฉพาะใน

ภาวะที่ต้องเผชิญกับความกลัวและความกล้า 

(2) นางสาววชิราพร งามชื่น รับบท แม่-แม่อีกคน 

การแสดงในช่วง 70% เป็นช่วงที่พัฒนาการของตัวละครแม่ทั้งสอง

ตัวต้องมีความชัดเจนมากขึ้น และความต้องการของตัวละครต้องสามารถ

สื ่อสารออกไปให้ผู ้ชมเข้าใจได้ ผู ้ศึกษามองว่าช่วงนี ้เป็นช่วงที ่ต้องทำ

การบ้านอย่างหนัก และพยายามค้นหารายละเอียดใหม่ ๆ เพื ่อนำมา

เสริมสร้างความแตกต่างของตัวละครแม่ทั้งสอง เช่น การใช้น้ำเสียงของแม่

ในโลกปกติ และน้ำเสียงของแม่อีกคนที่มีลูกเล่นแตกต่างกัน 
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นอกจากนี้ ยังเริ่มฝึกซ้อมร่วมกับฉากและพร็อพ (prop) บางส่วน 

ทำให้ยังคงมีความกังวลเกี่ยวกับปัจจัยภายนอกที่ยังไม่สมบูรณ์ 

(3) นายภูริช ชักชวน รับบทเป็น พ่อ-พ่ออีกคน 

ในช่วง 70% พัฒนาการของตัวละครพ่อทั้งสองต้องมีความชัดเจน

มากยิ่งขึ้น ทั้งในด้านบุคลิก ความต้องการ และวิธีการสื่อสาร ผู้ศึกษาจึงให้

ความสำคัญกบัการพัฒนากายภาพของพ่ออีกคน รวมถึงการออกแบบ

น้ำเสียงและจังหวะการพูด ขณะเดียวกันก็ต้องค้นหาแนวทางในการแสดง

บทพ่อนนท์ให้มีความหนักแน่น มั่นคง แต่ไม่แข็งทื่อจนเกนิไป นอกจากนี้ ยัง

เริ่มฝึกซ้อมร่วมกับฉากและพร็อพ (Prop) บางส่วน ซึ่งทำให้ต้องปรับตัวกับ

องค์ประกอบภายนอกที่ยังไม่สมบูรณ ์

(4) นางสาวณัชชา วงศ์ไพโรจน์กุล รับบทเป็น เต้าหู้-เต้าหู้อีกคน 

ในการทำงานช่วง 70% ผู้ศึกษาได้นำปัญหาที่พบจากการแสดง

ในช่วง 50% มาปรับแก้ โดยเฉพาะในประเด็นของตัวละครเต้าหู้ในโลกอีก

ใบ ซึ่งไมส่ามารถสื่อสารผ่านคำพูดได้อย่างสมบูรณ์ ผู้ศึกษาจึงได้ศึกษา

รูปแบบการสื่อสารที่ไม่ใช้คำพูดเพิ่มเติม ได้แก่ การแสดงแบบไมม์ (Mime) 

การแสดงเชิงกายภาพ (Physical Theatre) และการสื่อสารแบบไม่ใช้คำพูด 

(Non-verbal Communication) โดยมุ่งเน้นการใช้สีหนา้ (Facial 

Expression) และท่าทาง (Gesture) เพื่อพัฒนาวิธีการสื่อสารของตัวละคร

ให้มีความชัดเจนมากยิ่งขึ้น 

ในขณะเดียวกัน ผู้ศึกษาได้พัฒนาการแสดงของตัวละครเต้าหู้ใน

โลกปกติ โดยเฉพาะในช่วงการเล่าเรื่องในลักษณะโมโนล็อก ซึ่งเป็นส่วน

สำคัญในการถา่ยทอดข้อมูลพื้นหลังของเรื่อง ผู้ศึกษาจึงให้ความสำคัญกับ

จังหวะการเล่า น้ำเสียง และอารมณ์ เพื่อให้การสื่อสารมคีวามเป็นธรรมชาติ 

ลดความรู้สึกเหมือนการท่องบท และทำใหผู้้ชมรู้สึกเหมือนได้ฟังตัวละครเล่า

เรื่องจริง ๆ มากยิ่งขึ้น 
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(5) นายอัครเดช ทิพย์เสภา รับบท แมวดำ (ถ่าน) 

ในช่วงการแสดงประมาณ 70% ตัวละครแมวดำเริ่มมีบทบาทเป็น

ผู้ช่วยในการทำภารกิจของมะลิมากยิ่งขึ้นอย่างชัดเจน ส่งผลให้ตัวละครมี

ส่วนในการขับเคลื่อนเรื่องราวมากขึ้น  

ขณะเดียวกัน นี่เป็นช่วงแรกที่แมวดำได้สื่อสารและพูดคุยกับมะลิ

ในลักษณะของท่าทางแบบมนุษย์ จึงมีการนำพื้นฐานท่าทางจากช่วง 50% 

มาต่อยอดและพัฒนาให้มีความชัดเจนและเป็นธรรมชาติมากขึ้น ทั้งในด้าน

การเคลื่อนไหว น้ำหนักอารมณ์ และจังหวะการสื่อสาร ทำให้ตัวละคร

สามารถเช่ือมโยงความเป็น “แมว” และ “มนุษย์” ได้อย่างสมดุล 

3.2.7.2 ปัญหาและแนวทางการแก้ไขครั้งที่ 3 (70%) 

(1) นางสาวพรรณรัศมิ์ นาคประดิษฐ์ รับบท มะล ิ

ตารางที่ 3.25 : ตารางปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 3 (70%) (นางสาวพรรณรัศมิ์ นาคประดิษฐ์) 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 

เวลาพูดบทมีการรวบคำบางคำ ฝึกออกเสียงให้ชัดถ้อยชัดคำมากขึ้น อ่านบท

ช้าๆ หาช่องเว้น ไม่ต้องพูดเร็ว 

เห็นถึงความอึดอัด มวลบรรยากาศที ่ต ึงขึ้น 

สามารถไปได้อีก  

เน้นการขยายความอึดอัด ด้วยการลดบทพูด

และเพิ่มความเงียบให้เข้มข้นมากขึ้น เพื่อสร้าง

แรงกดดันภายในตัวละครมะล ิ

จัดการปัญหาการพูดคนเดียวของตัวละครเพ่ิม หาแรงจูงใจในการพูดคนเดียว ชัดเจนด้าน

ความคิดและทิศทางการสื ่อสาร พูดอย่างมี



193 
 

 

เป้าหมาย 

(2) นางสาววชิราพร งามชื่น รับบท แม-่แม่อีกคน 

ตารางที่ 3.26 : ตารางปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 3 (70%) (นางสาววชิราพร งามชื่น) 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 

ป ัญหาท ี ่พบในช ่วง 70% ค ือ การพ ูดเป็น

แพตเทิร์น (pattern) ซึ่งเกิดจากการซ้อมซ้ำเป็น

เวลานานจนเกิดความเคยชินกับคำพูดเดิม ๆ 

โดยเฉพาะในฉาก 3 ถือเป็นปัญหาที่ค่อนข้าง

สำคัญ  

ผู ้กำกับได้จ ัดเวิร ์กช็อป (workshop) โดยให้

นักแสดงสลับบทกันเล่น ซึ่งช่วยลดการพูดเป็น

แพตเทิร์น (pattern) ได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

นอกจากนี้ ผู ้กำกับยังหลีกเลี่ยงการซ้อมซีนที่

นักแสดงคุ้นชินมากแล้ว ส่งผลให้ความเคยชิน

ลดลง 

มีอาการเล่นแบบอยู่กับตนเองมากเกินไป และ

ไม่ให้ความสำคัญกับคู่แสดงเท่าที่ควร 

 

การได้รับฟีดแบ็ก (feedback) เกี่ยวกับการเล่น

คนเดียว ทำให้ผู้ศึกษาตระหนักและคอยเตือน

ตนเองให้จดจ่อท ี ่ค ู ่แสดงมากขึ ้น ส ่งผลให้

พัฒนาการในการแสดงดีขึ้นตามลำดับ 

(3) นายภูริช ชักชวน รับบท พ่อ-พ่ออีกคน 

ตารางที่ 3.27 : ตารางปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 3 (70%) (นายภูริช ชักชวน) 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 

การแสดงในโลกปกติยังมีลักษณะนิ่งมากเกินไป 

จนบางครั้งดูแข็งและขาดความมีชีวิตชีวา ส่งผล

ผู ้กำกับได้จ ัดเวิร ์กช็อป (workshop) โดยให้

นักแสดงสลับบทบาทกันแสดง วิธีนี ้ช่วยให้ผู้
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ให้บางฉากขาดความน่าสนใจ ศึกษาได้ค้นพบมุมมองและวิธีการแสดงใหม่ ๆ 

ทำให้สามารถหลุดพ้นจากรูปแบบเดิม และเพิ่ม

ความหลากหลายให้กับการแสดงมากยิ่งขึ้น 

เล ่นอย ู ่ ก ับตนเองมากเก ินไป และไม ่ ให้

ความสำคัญกับคู ่แสดงเท่าที ่ควร ทำให้บาง

จังหวะดูไม่เป็นธรรมชาติ 

 

การได้รับฟีดแบ็ก (feedback) เกี่ยวกับการเล่น

ที ่ยังขาดการสื่อสารกับคู ่แสดง ทำให้ผู ้ศึกษา

ตระหนักถึงความสำคัญของการจดจ่อและรับส่ง

อารมณ์กับคู่แสดงมากยิ่งขึ้น ผู้ศึกษาจึงพยายาม

ปร ับว ิธ ีการแสดงของตนเองให ้ เป ิดร ับต่อ

ปฏิกิริยาและอารมณ์ของคู่แสดงในแต่ละฉาก

มากกว่าเดิม ไม่ยึดติดกับการเล่นของตนเอง

เพียงฝ่ายเดียว ส่งผลให้การแสดงมีความเป็น

ธรรมชาต ิ  สมจร ิง และสามารถเช ื ่อมโยง

ความสัมพันธ์ระหว่างตัวละครได้ชัดเจนยิ่งขึ้น 

อีกทั้งยังทำให้พัฒนาการด้านการแสดงของผู้

ศึกษาค่อย ๆ ดีขึ้นตามลำดับด้วย 

 

(4) นางสาวณัชชา วงศ์ไพโรจน์กุล รับบทเป็น เต้าหู้-เต้าหู้อีกคน 

ตารางที่ 3.28 : ตารางปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 3 (70%) (นางสาวณัชชา วงศ์ไพโรจน์กุล) 

ปัญหา แนวทางการแก้ปัญหา 

ในส่วนของตัวละครเต้าหู้ในโลกอีกใบ ผู้ศึกษาได้

ศึกษาวิธีการแสดงหลากหลายรูปแบบ แต่ยังไม่

สามารถกำหนดรูปแบบการสื่อสารที่ชัดเจนได้

สักที ว่าควรถ่ายทอดออกมาในลักษณะใด ทำให้

ผู้ศึกษาเลือกทดลองการแสดงในหลายรูปแบบ 

เปิดใจลองวิธีใหม่ ๆ และปรึกษาผู้กำกับ รวมถึง

รับคำแนะนำจากอาจารย์ เพื่อค้นหารูปแบบการ

สื่อสารที่เหมาะสมกับตัวละคร โดยยังคงความ



195 
 

 

การแสดงยังไม่มั่นคง และขาดความชัดเจนใน

ทิศทางเดียวกัน 

เป็นธรรมชาติของการแสดง 

การแสดงในช่วงบทพูดคนเดียว (monologue)  

ผู้ศึกษายังมีลักษณะคล้ายการท่องบท  

และดูเป็นคิวมากเกินไป ทำให้ขาดความเป็น

ธรรมชาติในการสื่อสาร 

 ผู้ศึกษามุ่งทำความเข้าใจเนื้อหา และอารมณ์

ของเรื่อง เปลี่ยนจากการท่องจำเป็นการเล่าจาก

ความเข้าใจ ฝ ึกซ้อมอย่างต่อเนื ่อง และใช้

จินตนาการในการสร้างภาพระหว่างการเล่า 

เพื ่อให้การสื ่อสารมีความเป็นธรรมชาติ และ

น่าเช่ือถือมากยิ่งขึ้น 

(5) นายอัครเดช ทิพย์เสภา รับบท แมวดำ (ถ่าน) 

ตารางที่ 3.29 : ตารางปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 3 (70%) (นายอัครเดช ทิพย์เสภา) 

ปัญหา แนวทางการแก้ไช 

ในซีน 5 ช่วงเต้าหู ้หากบ ปัญหาที ่พบคือ ตัว

ละครแมวต้องมีความต้องการอยากรู้ว่ามะลิเข้า

ไปในโลกอีกใบแล้วเป็นอย่างไรบ้าง 

ต้องเพิ่มความอยากรู้ เกี่ยวกับตัวมะลิ แต่ต้อง

มองดูเหมือนไม่ได้ใส่ใจ เพื ่อให้สอดคล้องกับ

พฤติกรรมของแมวจริงๆ 

ตอนเล่าเรื่องแม่อีกคนในมะลิฟัง เหมือนการพูด

ไปโดยไม่มีจุดหมายของการพูด 

ต้องเพิ่มความจริงจัง และเพิ่มความต้องการให้

ข้อมูลที่พูดให้มะลิรับทราบ หนักแน่นมากพอ 

เพราะเป็นข้อมูลที่สำคัญ 

3.2.8 การพัฒนาและการสรา้งสรรค์ผลงานการแสดงครั้งที่ 4 (100%) 

3.2.8.1 กระบวนการฝึกซ้อมของนักแสดง 

(1) นางสาวพรรณรัศมิ์ นาคประดิษฐ์ รับบท มะล ิ
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ในกระบวนการก่อนการส่ง 100% ผู้ศึกษาได้อ่านบทฉบับล่าสุดที่มี

ทั ้งการปรับแก้และเพิ ่มเติม เพื ่อนำมาซ้อมอย่างต่อเนื ่อง ผู ้กำกับและ

นักแสดงมีการปรับรายละเอียด เพิ่มเน้นย้ำบางช่วง และลดทอนส่วนที่ไม่

จำเป็นตั้งแต่ฉากต้น เพื่อให้การดำเนินเรื่องมีความกระชับและชัดเจนมาก

ยิ่งขึ้น 

นอกเหนือจากการนำปัญหาที่พบในช่วง 70 % มาพัฒนาแล้ว ผู้

ศึกษายังพบว่ามีบางฉากที่ยังขาดความมั่นใจในการแสดง การซ้อมในระยะนี้

จึงมุ่งเน้นไปที่การทบทวนความคิดของตัวละคร สิ่งที่ต้องการสื่อสารในแต่ละ

ฉาก และความต่อเนื่องของตัวละครมะลิ เพื่อให้การแสดงมีความคงที่และ

น่าเช่ือถือมากยิ่งขึ้น 

ในขณะเดียวกัน ผู้ศึกษาได้เพ่ิมความสนุกในการแสดง และพยายาม

รักษาความสดใหม่ของปฏิกิริยาในแต่ละสถานการณ์ให้คงอยู่ในทุกครั้งของ

การซ้อม เพื่อหลีกเลี่ยงความจำเจและทำให้การแสดงยังคงมีชีวิต 

นอกจากนี ้ ผู ้ศึกษายังค้นพบจังหวะการแสดงใหม่ ๆ จากการ

ทดลองอย่างต่อเนื่อง พร้อมทั้งสังเกตผู้คนและตัวละครที่มีลักษณะใกล้เคียง

กับมะลิเพื่อเก็บเป็นข้อมูลเพิ่มเติม ส่งผลให้มีแนวทางในการพัฒนาตัวละคร

ที่หลากหลายมากขึ้น อย่างไรก็ตาม ผู้ศึกษาจำเป็นต้องเลือกใช้วิธีการแสดง

ให้เหมาะสมกับบริบทและสถานการณ์ของแต่ละฉากตลอดกระบวนการ

ซ้อม  

ผู้ศึกษาได้มีการทดลอง ปรับแก้ และรับข้อเสนอแนะจากผู้กำกับ

และเพื่อนร่วมแสดงอย่างต่อเนื่อง เพื่อนำมาพัฒนาการแสดงให้มีความ

ชัดเจน ลึกซึ้ง และสามารถถ่ายทอดตัวละครมะลิได้อย่างมีประสิทธิภาพมาก

ยิ่งขึ้น 

(2) นางสาว วชิราพร งามชื่น รับบท แม-่แม่อีกคน 

ในกระบวนการ 100%เป็นช่วงที่ผู ้ศึกษาได้แสดงศักยภาพอย่าง

เต็มที่ โดยนำสิ่งที่ได้ตีความและทำความเข้าใจมาแสดงออกให้ผู้ชมเห็นถึง
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ความแตกต่างของตัวละครแม่ทั้งสองได้อย่างชัดเจน รวมถึงการใช้กายภาพ

ของสัตว์ คือ แมงมุม มาประยุกต์ใช้ในการแสดง 

อย่างไรก็ตาม ยังรู้สึกว่าการดำเนินเรื่องค่อนข้างช้า เนื่องจากยังไม่

คุ้นชินกับชุด ฉาก และพร็อพ (Prop) ของจริง 

(3) นายภูริช ชักชวน รับบท พ่อ-พ่ออีกคน 

ในการทำงานช่วง 100% ผู้ศึกษาได้นำความรู้ ความเข้าใจ และการ

ตีความที่สั่งสมมาตลอดกระบวนการมาถ่ายทอดอย่างเต็มศักยภาพ ทำให้

สามารถแสดงความแตกต่างของตัวละครพ่อทั้งสองได้อย่างชัดเจน 

นอกจากนี้ ยังมีการเพิ่มฉากต่อสู้ที่ต้องอาศัยความแม่นยำในการเข้าคิว 

เพื่อให้การแสดงมีความสมจริงและน่าตดิตาม อย่างไรก็ตาม ผู้ศึกษายังคง

รู้สึกว่าจังหวะการดำเนินเรื่องบางช่วงค่อนข้างช้า เนื่องจากยังไม่คุ้นชินกับ

ชุด ฉาก และพร็อพจริง 

(4) นางสาวณัชชา วงศ์ไพโรจน์กุล รับบทเป็น เต้าหู้-เต้าหู้อีกคน 

ในการทำงานช่วง 100% ผู้ศึกษาได้นำปัญหาที่พบจากการแสดง

ในช่วง 70% มาปรับแก้ โดยเลือกกำหนดรูปแบบการสื่อสารของตัวละคร

เต้าหู้อีกคน ให้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น ผ่านการปรับใช้วิธีการที่ได้ศึกษา เพื่อให้

การแสดงออกมีความเป็นธรรมชาติ และสื่อสารได้เข้าใจมากขึ้น และในส่วน

ของการแสดงบทพูดคนเดียว (Monologue) ผู้ศึกษาได้ปรับวิธีการแสดง

จากเดิมที่มีลักษณะคล้ายการท่องบท ให้เป็นการเล่าจากความเข้าใจของตัว

ละครมากยิ่งขึ้น โดยให้ความสำคัญกับจังหวะ น้ำเสียง และการสร้างภาพ

ในขณะเล่า เพื่อให้การสื่อสารมีความเป็นธรรมชาติ และน่าเช่ือถือมากขึ้น 

นอกจากนี้ ผู้ศึกษาได้ให้ความสำคัญกับการเตรียมตัวล่วงหน้า โดย

การท่องจำบทและทำความเข้าใจเนื้อหาอย่างละเอียดก่อนเข้าซีน เพื่อให้

การซ้อมร่วมกับคู่แสดงเป็นไปอย่างราบรื่นและต่อเนื่อง แต่อย่างไรก็ตาม 
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จากการซ้อมฉากเดิมซ้ำเป็นระยะเวลานาน ส่งผลให้การแสดงเริ่มขาดความ

สดใหม่ ผู้ศึกษาจึงพยายามปรับวิธีการแสดงในแต่ละครั้ง เช่น การทดลอง

จังหวะ อารมณ์ และการตอบสนองกับคู่แสดงในรูปแบบที่แตกต่างออกไป 

ภายใต้โครงสร้างเดิม 

อีกทั้ง จากคำแนะนำของอาจารย์ ผู้ศึกษาได้พัฒนาการแสดงโดย

มุ่งเน้นเรื่อง สติ และการตระหนักรู้ ในขณะอยู่บนเวที รวมถึงการใช้พื้นที่

อย่างมีความหมาย เพื่อให้การเคลื่อนไหว      และการแสดงมีความแม่นยำ 

ส่งเสริมการสื่อสารของตัวละครได้อย่างชัดเจนมากยิ่งขึ้น 

(5)  นายอัครเดช ทิพย์เสภา รับบท แมวดำ (ถ่าน) 

ในช่วงการแสดง ตัวละครแมวดำมีบทบาทเป็นผู้ช่วยเหลือมะลิใน

การทำภารกิจมากขึ้น ส่งผลให้ตัวละครมีความสำคัญต่อโครงเรื่องชัดเจนขึ้น 

ด้านกายภาพมีความมั ่นคง และสามารถผสมผสานความเป็นแมวกับ

พฤติกรรมแบบมนุษย์ได้ชัดเจนมากขึ้น 

ในส่วนของการแสดงเชิงมนุษย์ ได้เพิ่ม “ความต้องการ” ในการ

สื่อสารกับมะลิ ทำให้ตัวละครมีมิติมากขึ้น ขณะเดียวกันยังคงรักษาความ

สนุกสนาน ขี้เล่น และเอกลักษณ์ของแมวดำไว้ได้ 

นอกจากนี้ มีการปรับบางช่วงของการแสดงให้กระชับขึ้น เพื่อให้

จังหวะและการดำเนินเรื่องไหลลื่นมากขึ้น โดยยังคงสาระสำคัญที่ต้องการ

สื่อสารไว้อย่างครบถ้วน 

3.2.8.2 ปัญหาและแนวทางการแก้ไขครั้งที่ 4 (100%) 

(1) นางสาวพรรณรัศมิ์ นาคประดิษฐ์ รับบท มะล ิ
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ตารางที่ 3.30 : ตารางปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 4 (100%) (นางสาวพรรณรัศมิ์ นาคประดิษฐ์) 

ปัญหา แนวทางการแก้ไข 

เพิ่มสภาวะเก็บในช่วงแรก เพื่อส่งให้ฉากระเบิด

อารมณ์ส่งผลต่อตัวละครขึ้น 

โดยเน้นการควบคุมอารมณ์ สีหน้า และจังหวะ

การตอบสนองให้มีความยับยั้งมากขึ้นในช่วงแรก 

เพิ่มความสงสัยและการหาคำตอบแบบเชื่อมโยง

ทีละนิดตั ้งแต่แรก เก็บข้อมูลเรื ่อยๆ และคิด 

ปะติดปะต่อขึ้น ไม่ใช่แค่ถามตอบปกติ 

เพิ่มมิติของ “ความสงสัย” และกระบวนการหา

คำตอบของตัวละครให้มีความต่อเนื่องตั้งแต่ต้น

เรื ่อง ผ่านการค่อย ๆ เก็บข้อมูล สังเกต และ

เชื่อมโยงสิ่งต่าง ๆ ทีละนิด เพื่อให้การรับรู้และ

การตัดสินใจของตัวละครมีพัฒนาการ 

(2) นางสาววชิราพร งามชื่น รับบท แม-่แม่อีกคน 

ตารางที่ 3.31 : ตารางปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 4 (100%) (นางสาววชิราพร งามชื่น) 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 

 ปัญหาหลักอยู่ที่คอสตูม (costume) โดยเฉพาะ 

ตากระดุม ซึ่งยังไม่คุ้นชิน เนื่องจากไม่ได้ซ้อมกับ

อุปกรณ์จริงมากพอ ส่งผลให้บางฉากไม่สามารถ

ใช้งานได้ทันเวลา หรือเปลี่ยนไม่ทันตามจังหวะ 

ทำให้ผู้ศึกษารู้สึกกังวล และไม่สามารถมีสมาธิได้

เต็มที่ ต้องคอยแก้ไขปัญหาเฉพาะหน ้

ผ ู ้ศ ึกษาจ ึงฝ ึกซ ้อมก ับตากระด ุมจร ิงอย ่าง

สม่ำเสมอเพื่อสร้างความคุ้นชิน รวมถึงศึกษา

บุคลิกของแม่บ ้านอเมริก ัน (American) ยุค 

1950s เพื่อนำลักษณะเฉพาะบางอย่างมาปรับ

ใช้ให้ตัวละครแม่อีกคนมีความโดดเด่นมากยิ่งขึ้น 
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ยังใช้ร่างกายเพื่อถ่ายทอดลักษณะแมงมุมได้ยัง

ไม่ชัด  

 

เข้าร่วมเวิร์กช็อป (workshop) เกี่ยวกับการใช้

ร ่ า งกายเล ี ยนแบบส ัตว ์  เพ ื ่ อพ ัฒนาการ

เคลื่อนไหวให้สอดคล้องกับลักษณะของแมงมุม

มากยิ่งขึ้น 

(3) นายภูริช ชักชวน รับบท พ่อ-พ่ออีกคน 

ตารางที่ 3.32 : ตารางปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 4 (100%) (นายภูรชิ ชักชวน) 

ปัญหา แนวทางการแก้ปัญหา 

ปัญหาหลักอยู่ที่การใช้งานคอสตูม (costume) 

โดยเฉพาะตากระดุม ซึ ่งผู ้ศึกษายังไม่คุ ้นเคย 

เนื่องจากมีโอกาสซ้อมกับอุปกรณ์จริงไม่มากพอ 

ส่งผลให้บางช่วงไม่สามารถใช้งานหรือเปลี่ยน

อุปกรณ์ได้ทันตามจังหวะของการแสดง ทำให้

เกิดความกังวลและส่งผลต่อสมาธิในการแสดง 

ผู้ศึกษาจึงฝึกซ้อมร่วมกับตากระดุมจริงอย่าง

สม่ำเสมอ เพื่อสร้างความคุ้นเคยและเพิ่มความ

คล่องตัวในการใช้งาน ควบคู่ไปกับการฝึกฝนทาง

กายภาพ โดยศึกษาลักษณะการเคลื่อนไหวของ

ตั๊กแตนตำข้าวเพิ่มเติม เพื่อนำมาพัฒนาตัวละคร

พ่ออีกคนให้ม ีความโดดเด่น น่าสนใจ และ

สมบูรณ์ยิ่งขึน้ 

(4) นางสาวณัชชา วงศ์ไพโรจน์กุล รับบทเป็น เต้าหู้-เต้าหู้อีกคน 

ตารางที่ 3.33 : ตารางปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 4 (100%) (นางสาวณัชชา วงศ์ไพโรจน์กุล) 

ปัญหา แนวทางการแก้ปัญหา 

จากการซ้อมฉากเดิมซ้ำเป็นระยะเวลานาน 

ส่งผลให้การแสดงเริ่มขาดความสดใหม่ และมี

แนวโน้มยึดติดกับรูปแบบเดิมมากเกินไป อีกทั้ง

ผู้ศึกษาจึงปรับวิธีการทำงานโดยทดลองเปลี่ยน

จังหวะ อารมณ์ และการตอบสนองกับคู่แสดงใน

แต่ละครั้ง แต่ยังคงภายใต้โครงสร้างเดิม เพื่อ
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ยังพบว่าการใช้พ้ืนที่บนเวที (Blocking) และการ

ตระหนักรู้ขณะอยู่ในซีนของผู้ศึกษายังไม่ชัดเจน 

ส่งผลต่อความแม่นยำ และพลังในการสื่อสาร

ของตัวละคร 

รักษาความสดใหม่ของการแสดง พร้อมทั้งนำ

คำแนะนำของอาจารย์มาพัฒนา โดยเน้นการมี

สติ และการตระหนักรู้ ขณะอยู่บนเวที รวมถึง

การใช้พ ื ้นที ่  (Blocking) อย่างมีความหมาย 

เพื ่อให้การเคลื ่อนไหวและการแสดงมีความ

แม่นยำ และสามารถสื ่อสารตัวละครได้อย่าง

ชัดเจนมากยิ่งขึ้น 

(5) นายอัครเดช ทิพย์เสภา รับบท แมวดำ (ถ่าน) 

ตารางที่ 3.34 : ตารางปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 4 (100%)  (นายอัครเดช ทิพย์เสภา) 

ปัญหา แนวทางการแก้ไข 

ถึงแม้ว่ากายภาพของตัวละครแมวดำจะเริ่ม

มั่นคงมากขึ้น แต่ในบางท่าทางของตัวละครยังดู

ประดิษฐ์ 

นอกจากลดการประดิษฐ์ท่าทางลงแล้ว ก็ควรหา

พฤติกรรมแมวในแง่อื่นๆ เป็นตัวเลือกที่จะทำให้

การแสดงน่าสนใจมากยิ่งข้ึน เช่นแมวปกติ แมว

บ้าน หรือแมวเท่ห์ 

3.2.9 กระบวนการซ้อมใหญ่ (Dress Rehearsal) 

3.2.9.1 นางสาวพรรณรัศมิ์ นาคประดิษฐ์ รับบท มะล ิ

ในกระบวนการซ้อมใหญ่ ผู้ศึกษามีความกังวลและความกดดันเพิ่มขึ้น แม้ว่า

ภาพรวมของการแสดงจะมีความคืบหน้า แต่ยังพบว่ารายละเอียดในบางจุดขาดความ

กระชับและความชัดเจน รวมถึงบางฉากที่ต้องแก้ไขปรับเปลี่ยนจากเดิมเยอะ   ผู้

ศึกษาจึงให้ความสำคัญกับการทบทวนพื้นฐานเดิมให้มีความมั่นคง เพื่อให้สามารถ

รองรับการปรับแก้ได้อย่างรวดเร็วและมีประสิทธิภาพ 
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ผู้ศึกษาใช้วิธีการจดบันทึกสิ่งที่ต้องปรับปรุงหลังการซ้อมในแต่ละครั้ง ควบคู่

ไปกับการดูแลตนเองอย่างมีวินัย ทั้งในด้านร่างกายและจิตใจ เพื่อให้พร้อมต่อการ

ทำงานอย่างต่อเนื่อง อย่างไรก็ตาม ความเครียดที่เพิ่มขึ้นยังคงเป็นอุปสรรคต่อการ

แสดง ผู้ศึกษาจึงเลือกใช้วิธีการสื่อสารและแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับผู้กำกับและ

นักแสดงคนอ่ืน ๆ เพื่อคลี่คลายปัญหาและสร้างความเข้าใจร่วมกัน 

นอกจากนี้ ผู้ศึกษายังมุ่งเน้นการซ้อมแบบต่อเนื่องทั้งเรื่อง ( run-through) 

เพื่อทดสอบความไหลลื่นของการแสดง การเชื่อมโยงอารมณ์ และจังหวะของแต่ละ

ฉาก รวมถึงปรับพลังการแสดงและการใช้เสียงให้เหมาะสมกับพื้นที่เวทีจริง เพื่อให้

การแสดงมีความพร้อมและสมบูรณ์มากยิ่งขึ้นก่อนการแสดงจริง 

3.2.9.2 นางสาววชิราพร งามชื่น รับบท แม่-แม่อีกคน 

ในกระบวนการซ้อมใหญ่ผู้ศกึษา รู้สึกตื่นเต้นเเละกดดันมากขึ้น และเป็นช่วง

ที่ผู้ศึกษามีความพร้อมทั้งร่างกายและจิตใจที่สุด ผู้ศึกษาได้นำประเด็นปัญหาที่ผ่าน

มาทั้งหมดนำมาแก้ไข ให้ทันกอ่นแสดงจริง ซึ่งเป็นช่วงเวลาของการทบทวนบทและ

ปรับแก้ให้กระชับมากขึ้น โดยมีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา เพ่ือให้การดำเนิน

เรื่องมีความรวดเร็วและชัดเจนยิ่งขึ้น ส่งผลให้ผู้ศึกษาต้องเตรียมความพร้อมทั้งด้าน

สติ ร่างกายและสมาธิ เพื่อจดจำการเปลี่ยนแปลงและถ่ายทอดออกมาได้อย่างมี

ประสิทธิภาพ 

ซึ่งปัญหาที่พบ ส่วนใหญ่เกิดจากการปรับเปลี่ยนบทในหน้างาน ทำให้เกิด

ความสับสนและหลงลืมบ้าง รวมถึงยังมีความกังวลเกี่ยวกับชุด ผมปลอม และ

รองเท้า 

ซึ่งแนวทางการแก้ไข ผู้ศึกษาจึงใช้เวลาพักในการทบทวนบทที่มีการแก้ไข

ใหม่ และฝึกใชอุ้ปกรณ์ต่าง ๆ เช่น ชุด ผมปลอม และรองเท้า ให้เกิดความคุ้นชิน 

เพื่อให้สามารถแสดงได้อย่างเป็นธรรมชาติและมั่นใจมากยิ่งขึ้น 
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3.2.9.3 นายภูริช ชักชวน รับบทเป็น พ่อ-พ่ออีกคน 

การซ้อมใหญ่เป็นช่วงสำคัญของการทบทวนและปรับแก้บทให้มีความ

กระชับ สมบูรณ์ และมีจังหวะการดำเนินเรื่องที่ชัดเจนยิ่งขึ้น ในระยะนี้ บทและ

รายละเอียดต่าง ๆ ยังคงมีการเปลี่ยนแปลงอย่างต่อเนื่อง เพื่อให้การเล่าเรื่องมีความ

ลื่นไหล รวดเร็ว และสื่อสารกับผู้ชมได้อย่างมีประสิทธิภาพ ส่งผลให้ผู้ศึกษาต้อง

เตรียมความพร้อมทั้งทางด้านร่างกาย สมาธิ และความยืดหยุ่นในการทำงาน เพื่อ

รองรับการเปลี่ยนแปลงและถ่ายทอดการแสดงออกมาได้อย่างเต็มศักยภาพ ปัญหา

ส่วนใหญ่เกิดจากการปรับเปลี่ยนบทในระหว่างการซ้อม ทำให้เกิดความสับสนและมี

การหลงลืมในบางช่วง นอกจากนี้ ผู้ศึกษายังมีความกังวลเกี่ยวกับการเปลี่ยนเครื่อง

แต่งกายในแต่ละฉาก รวมถึงการจัดการอุปกรณ์ประกอบการแสดง ซึ่งอาจส่งผลให้

การเข้าฉากล่าช้าหรือไม่ทันตามจังหวะที่กำหนดไว้  ผู้ศึกษาจึงใช้เวลาระหว่างช่วง

พักในการทบทวนบทที่ได้รับการปรับแก้ใหม่อย่างสม่ำเสมอ พร้อมทั้งฝึกใช้อุปกรณ์

ต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นเครื่องแต่งกาย แว่นตากระดุม และพร็อพ (props) ที่ต้องนำเข้า

ฉาก เพื ่อสร้างความคุ ้นเคยและเพิ ่มความคล่องตัวในการใช้งาน อันจะช่วยให้

สามารถแสดงได้อย่างเป็นธรรมชาติ มั่นใจ และมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น 

3.2.9.4 นางสาวณัชชา วงศ์ไพโรจน์กุล รับบทเป็น เต้าหู้ 

ในกระบวนการซ้อมใหญ่ ผู้ศึกษาได้นำประเด็นปัญหาจากการทำงานในช่วง

ก่อนหน้ามาปรับแก้และพัฒนาอย่างต่อเนื่อง แม้ภาพรวมของการแสดงจะมีความ

คืบหน้าไปในทิศทางที่ดีขึ้น แต่ผู้ศึกษายังคงเผชิญกับความกังวล และความกดดันที่

เพิ่มมากขึ้น เนื่องจากมีการปรับแก้บทและมอบหมายหน้าที่บางส่วนอย่างกระทันหัน 

ส่งผลให้ต้องปรับตัว และทำความเข้าใจเนื้อหาใหม่ในระยะเวลาจำกัด 

นอกจากนี้ ยังมีประเด็นความกังวลเกี่ยวกับการปั่นจักรยานเข้า–ออกฉาก 

ซึ่งเป็นองค์ประกอบหนึ่งของการแสดง และต้องอาศัยความแม่นยำทั้งในด้านจังหวะ 

และการใช้พื้นที่บนเวที ผู้ศึกษาจึงให้ความสำคัญกับการทบทวน และฝึกซ้อมซ้ำใน

พื้นที่จริง เพื่อสร้างความคุ้นเคย และลดความผิดพลาดที่อาจเกิดขึ้น ผู้ศึกษาได้
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เลือกใช้วิธีการเตรียมความพร้อมอย่างเป็นระบบ ทั้งการทำความเข้าใจบทที่มีการ

ปรับเปลี่ยน การทบทวนหน้าที่ของตนเอง การต่อบทกับคู่แสดงในเวลาว่าง รวมถึง

การจดบันทึกสิ่งที่ได้รับการแก้ไข และข้อเสนอแนะในแต่ละครั้งของการซ้อม เพื่อ

นำมาปรับปรุงและพัฒนาในการแสดง ควบคู่กับการใช้สติและการตระหนักรู้ขณะอยู่

ในซีน เพื่อควบคุมความกังวลและรักษาคุณภาพของการแสดงให้มีความต่อเนื่องและ

แม่นยำมากยิ่งขึ้น 

3.2.9.5 นายอัครเดช ทิพย์เสภา รับบท แมวดำ (ถ่าน) 

แมวดำถูกปรับหน้าที่จากผู้ช่วยเพียงด้านเดียว ไปสู่การเป็นทั้งผู ้สังเกต 

ผู้ช่วย และผู้ให้ข้อมูล เพื่อให้ครอบคลุมบทบาทในหลายมิติมากขึ้น อย่างไรก็ตาม 

การเปลี่ยนแปลงหน้าที่อย่างกะทันหันนี้ก่อให้เกิดปัญหา เนื่องจากนักแสดงยังไม่

เข้าใจบทบาทของตัวละครอย่างชัดเจน ส่งผลต่อการแสดงร่วมกับตัวมะลิ รวมถึง

ความสำคัญของตัวละครต่อภาพรวมของเรื่อง  

ดังนั้นจึงได้มีการปรึกษากับผู้กำกับเพื่อหาแนวทางพัฒนาตัวละครแมวดำ

ต่อไป โดยมุ่งเน้นการสร้างช่วงเวลาที่แสดงให้เห็นหน้าที่ของตัวละครได้ชัดเจนยิ่งขึ้น 

โดยไม่เพิ่มจำนวนฉาก แต่เพิ่ม “ความต้องการ” หรือแรงขับของตัวละครในทุกครั้งที่

ปรากฏตัวบนเวที 

3.2.10 ผลงานด้านการแสดง (Production) 

3.2.10.1 ผลงานการแสดงรอบที่ 1 

จากการแสดงรอบที่ 1 ซึ่งเป็นรอบครอบครัว โดยมีผู้ชมเป็นนิสิตปัจจุบัน 

นิสิตที ่สำเร็จการศึกษาแล้ว และคณาจารย์ในสาขาวิชาศิลปะการแสดง ทำให้

นักแสดงมีความตื่นเต้นมากกว่ารอบอื่น เนื่องจากเป็นการแสดงต่อผู้ชมจริงครั้งแรก 

อย่างไรก็ตาม นักแสดงสามารถควบคุมความตื่นเต้นได้ดี ส่งผลให้การแสดงยังคง

ดำเนินไปอย่างต่อเนื่อง รักษาจังหวะของเรื่องได้ และสามารถทำงานร่วมกับนักแสดง

คนอื่นได้อย่างราบรื่น แม้ว่าผู้ชมจะส่งเสียงให้กำลังใจค่อนข้างดังก็ตาม 
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ภายหลังการแสดง พบประเด็นที่ควรพัฒนา ได้แก่ ความสัมพันธ์ระหว่างแม่

กับลูกในโลกปกติที่ดูเหมือนยอมรับความต้องการของมะลิเร็วเกินไป ทำให้ผู้ชมยังไม่

เข้าใจเหตุผลอย่างชัดเจน รวมถึงความสัมพันธ์ระหว่างพ่อกับลูกที่ยังขาดความ

ใกล้ชิด และไม่สะท้อนบทบาทของพ่อในฐานะต้นแบบของความกล้าหาญได้ชัดเจน 

นอกจากนี้ ฉากการต่อสู้ช่วงท้ายระหว่างมะลิกับแม่อีกคนในร่างแมงมุม ยังสามารถ

เพิ่มความเข้มข้นและเน้นจังหวะอารมณ์ เพื่อให้ช่วงดังกล่าวมีพลังและน่าเชื่อถือมาก

ยิ่งขึ้น 

3.2.10.2 ผลงานการแสดงรอบที่ 2 

จากการแสดงรอบที่สอง ซึ่งได้มีการปรับแก้ปัญหาที่เกิดขึ้นจากการแสดง

รอบแรก รวมถึงการซ้อมเพิ่มเติมและการแก้ไขรายละเอียดก่อนวันแสดงจริง พบว่า

ภาพรวมของการแสดงมีความพัฒนาขึ้นอย่างชัดเจน เนื่องจากเป็นรอบที่มีผู ้ชม

ภายนอกเข้าชมเป็นครั้งแรก โดยผู้ชมเป็นผู้ซื้อบัตรเข้าชมจริง ส่งผลให้นักแสดงยังคง

มีความตื่นเต้น แต่ลดลงจากรอบแรก  

นักแสดงเกิดความกังวลในบางช่วง โดยเฉพาะในส่วนของบทที่มีการปรับแก้

และตัดทอนบางฉากเพื่อให้มีความกระชับมากยิ่งขึ้น อย่างไรก็ตาม นักแสดงยังคง

สามารถถ่ายทอดอารมณ์และเนื้อหาออกมาได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

ในด้านปัญหาที่เกิดขึ้นระหว่างการแสดง พบว่าเกิดเหตุการณ์ผมปลอมของ

นักแสดงที่รับบทเป็นแม่อีกคนหลุดขณะทำการแสดง อุปกรณ์ประกอบฉากประเภท

เตียงเกิดความเสียหายระหว่างการใช้งาน และอุปกรณ์ประกอบฉากประเภทคัตเตอร์

ก่อให้เกิดบาดแผลต่อนักแสดง จึงจำเป็นต้องเพิ่มความระมัดระวังในการใช้งาน

อุปกรณ์ดังกล่าวมากยิ ่งขึ ้น อย่างไรก็ตาม โดยภาพรวมนักแสดงสามารถแก้ไข

สถานการณ์เฉพาะหน้าได้อย่างเหมาะสม และดำเนินการแสดงต่อไปได้โดยไม่

กระทบต่อความต่อเน่ืองของการแสดง 
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3.2.10.3 ผลงานการแสดงรอบที่ 3 

จากการแสดงรอบที่สามซึ่งเป็นรอบสุดท้ายของละครเวทีเรื่อง “มะลิซ้อน” 

นักแสดงทุกคนได้นำข้อเสนอแนะจากการแสดงในรอบก่อนหน้ามาปรับใช้ เพื่อ

พัฒนาคุณภาพของการแสดงให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้น ก่อนเริ่มการแสดง ผู้กำกับได้เรียก

ประชุมทุกฝ่ายเป็นครั้งสุดท้าย เพื่อสร้างความพร้อมและสมาธิร่วมกัน ส่งผลให้

บรรยากาศเต็มไปด้วยพลังของการทำงานเป็นทีม (Team) และความตั้งใจในการ

ถ่ายทอดผลงานให้ออกมาดีที่สุด 

อย่างไรก็ตาม ระหว่างการแสดงยังคงมีข้อผิดพลาดเล็กน้อย เช่น การพูด

คลาดเคลื่อนหรือจังหวะที่ผิดพลาด อีกทั้งยังเกิดปัญหากระดุมที่ตาของนักแสดงที่รับ

บทเป็นพ่อหลุดขณะอยู่บนเวที แต่ทุกคนสามารถแก้ไขสถานการณ์เฉพาะหน้าได้

อย่างมีประสิทธิภาพ โดยไม่กระทบต่อภาพรวมของการแสดง นักแสดงและทีมงาน

ทุกฝ่ายต่างพึงพอใจกับผลงานที่ได้ร่วมสร้างสรรค์และถ่ายทอดตลอดระยะเวลา 8 

เดือนที่ผ่านมา 

 

3.3 การพัฒนาการสร้างสรรค์ด้านการออกแบบฉาก 

3.3.1 ขั้นตอนการทำงานก่อนการแสดง (Pre-Production) 

3.3.1.1 การศกึษาบทละครดั้งเดิม  

ในการเริ่มต้นกระบวนการออกแบบ ผู้ศึกษาได้วิเคราะห์โครงเรื่องจากนว

นิยายเรื่อง “Coraline” ของ Neil Gaiman โดยเป็นเรื่องราวของเด็กหญิงที่ได้ย้าย

เข้ามาอยู่ในบ้านหลังเก่าที่ถูกแบ่งเป็นห้องเช่า เธอรู้สึกโดดเดี่ยวและเบื่อหน่ายจาก

การที่พ่อแม่มักยุ่งกับงานจนไม่มีเวลาให้ จนกระทั่งวันหนึ่งเธอได้ค้นพบประตูขนาด

เล็กที่ซ่อนอยู่หลังผนัง ซึ่งนำพาเธอไปสู่ “โลกอีกใบ” (Other World) ที่ดูเหมือนกับ

โลกเดิมทุกประการ หากแต่ทุกอย่างในโลกใบนั้นกลับสมบูรณ์แบบกว่าทั้งอาหารที่
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เลิศรส เพื่อนบ้านที่น่าตื่นเต้น และแม่คนใหม่ ที่คอยเอาอกเอาใจเธอเสมอ เพียงแต่

ทุกคนในโลกใบนี้มี “กระดุม” เย็บปิดแทนดวงตา อย่างไรก็ตาม ความสมบูรณ์แบบ

นั้นกลับเป็นเพียงกับดัก เธอได้พบความจริงว่าโลกใบนี้ถูกสร้างขึ้นเพื่อล่อลวงเด็กๆ 

มาสูบกินจิตวิญญาณ เด็กหญิงจึงต้องใช้ความกล้าหาญช่วยพ่อแม่ที่แท้จริงให้พ้นจาก

พันธนาการของแม่คนใหม่ที่แสนน่ากลัว 

จากการศึกษานวนิยายต้นฉบับ ผู้ศึกษาพบว่าเรื่องราวไม่ได้นำเสนอเพียง

การผจญภัยในโลกแฟนตาซี แต่เป็นการเดินทางภายในจิตใจเพื่อค้นหาความหมาย

ของตัวตนและความสุขที่แท้จริง โดยแก่นสำคัญที่เรื่องพยายามสื่อสารคือ  “ความ

กล้าหาญ” ไม่ได้หมายถึงการไม่กลัวอันตราย แต่คือการกล้าที ่จะปฏิเสธความ

สมบูรณ์แบบที่ลวงตา เพื่อกลับมาเผชิญหน้ากับความจริงที่ไม่สมบูรณ์แบบ การที่ตัว

ละครตัดสินใจละทิ้งโลกที่ตอบสนองความต้องการของตนเองได้ทุกอย่าง เพื่อกลับมา

หาพ่อแม่ที่ไม่มีเวลาให้ในโลกจริง คือจุดที่ทำให้ตัวละครเติบโต ผู้ศึกษาจึงตีความว่า

ความกล้าหาญที่แท้จริงคือ "ความกล้าที่จะยอมรับความไม่สมบูรณ์แบบของชีวิต" 

และกล้าที่จะเป็นตัวของตัวเองแม้จะอยู่ในสภาพแวดล้อมแบบใดก็ตาม 

 

 

3.3.1.2 การกำหนดทิศทางการนำเสนอ 

จากการวิเคราะห์แก่นสำคัญของเรื่อง “มะลิซ้อน” ที่ดัดแปลงมาจากนว

นิยายต้นฉบับเรื่อง Coraline ผู้ศึกษาได้กำหนดแนวความคิดหลัก (Theme) ในการ

นำเสนอคือ “สิ่งที่ดีที่สุด อาจไม่ใช่สิ่งที่สมบูรณ์ที่สุด” โดยนำออกมาเป็นคำสำคัญ 

(Keywords) 3 คำ เพื่อใช้เป็นกรอบในการออกแบบฉาก ดังนี ้

(1) ทับซ้อน (Overlap)  

สื ่อถึงการดำรงอยู ่ของโลกสองใบในพื ้นที ่เดียวกัน   ผู ้ศึกษาจึง

ตีความผ่านการจัดวางสถานที่ต่างๆ ให้ทับซ้อนและเหลื่อมกันในแนวระนาบ 
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ซึ่งผู้ออกแบบได้ออกแบบฉากให้เป็นบ้านหลังใหญ่ที่ถูกแบ่งสัดส่วน

ออกเป็นผนังย่อย (Flat) ให้สามารถขยับเคลื่อนไปมาและหมุนปรับเปลี่ยน

มุมได้อย่างอิสระ เพื่อตอบโจทย์การเปลี่ยนฉากอย่างฉับพลัน โดยใช้วิธีการ

ขยับโครงสร้างหรือการต่อระนาบฉาก (Flat) เพื่อสร้างสถานที่ใหม่ขึ้นบน

ตำแหน่งเดิมได้อย่างลื่นไหล ไม่ว่าจะเป็นการเปลี่ยนระหว่างห้องของตัว

ละครหลักไปยังบ้านพักของเพื่อนบ้าน หรือการเปลี่ยนตำแหน่งห้องภายใน

บ้าน เช่น ห้องนอน ห้องครัว และห้องเก็บของ โดยมีประตูในห้องเก็บของที่

เป็นจุดเชื่อมมิติพิเศษที่เชื่อมโยงโลกแห่งความเป็นจริงและโลกอีกมิติเข้า

ด้วยกันไว้บริเวณกึ่งกลางฉาก เพื่อเป็นศูนย์กลางของการดำเนินเรื่อง 

(2) ลวงตา (Illusion) 

สะท้อนถึงกลวิธีของตัวละครแม่ในโลกอีกมิติที่สร้างภาพลักษณ์อัน

สวยงามเพื่อล่อลวงตัวละคร ผู้ศึกษาจึงนำแนวคิดนี้มาใช้ในการออกแบบ

ฉากโดยสร้างบ้านในโลกอีกมิติให้มีรูปลักษณ์คล้ายกับโลกจริง แต่ปรับแต่ง

ให้ดู “สมบูรณ์” และมีชีวิตชีวาขึ้นผ่านการใช้แสงสีที่ดึงดูดใจ แต่แฝงความ

พิศวงด้วยการเลือกใช้ผนังผ้าเพื่อสร้างมิติจากเงาที่น่ากลัวทางด้านหลัง และ

ใช้เส้นยางยืดที่มีลวดลายกลืนไปกับผนังฉาก เพื่อสร้างกลไกที่เอื ้อให้ตัว

ละครอื ่นๆ สามารถเคลื ่อนที ่ทะลุผ่านฉากได้อย่างแนบเนียนและสร้า ง

บรรยากาศที่เหนือจริง 

(3) ไม่สมบูรณ ์(Imperfection) 

สื่อถึงความเป็นจริงของครอบครัวและโลกที่ไม่ได้เป็นไปตามความ

ปรารถนาทุกประการ ผู้ศึกษาตีความความไม่สมบูรณ์นี้ผ่านร่องรอยบน

สถาปัตยกรรม เช่น รอยเปรอะเปื้อน รอยร้าว และความผุผังของบ้านเก่าที่

เผยให้เห็นโครงสร้างภายใน โดยร่องรอยเหล่านี้คือสัญลักษณ์ของความจริง 

ที่ไม่ได้มีความสมบูรณ์ แต่เป็นสิ่งที่มีตัวตนอยู่จริง 
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ภาพที่ 3.18 : ธีมและคีย์เวิรด์ฝ่ายฉากของบทละครเวทีเรือ่ง “มะลิซ้อน”  

ที่มา : ผู้ศึกษา 

3.3.1.3 การวิเคราะห์บทละครและการค้นคว้าข้อมูลอ้างอิงเพื่อใช้ในการออกแบบ 

ฉาก 

จากการวิเคราะห์นวนิยายต้นฉบับเรื่อง Coraline พบว่าสถานที่หลักของ

เรื่องคือบ้านเก่าขนาดใหญ่ทรงโกธิคที่มีลักษณะเป็นบ้านเช่า (Flat) ตั้งอยู่ที่รัฐโอ

เรกอน, สหรัฐอเมริกา ท่ามกลางหุบเขา ซึ่งบ้านในส่วนที่พักอาศัยของคอราไลน์และ

ครอบครัวถูกแบ่งพื้นที่ออกเป็น 3 ส่วนหลัก ได้แก่ ห้องครัว ห้องนอน และห้องเก็บ

เครื่องเรือนคุณย่า ในส่วนห้องพักเพื่อนบ้าน จะแบ่งเป็นพื้นที่ชั้นใต้หลังคาซึ่งเป็นที่

พักของชายชราผู้เลี ้ยงหนู (Mr. Bobo) และพื้นที่ชั ้นกึ่งใต้ดินที่เป็นที่พักของอดีต

นักแสดงละครเวทีหญิง (Miss Spink และ Miss Forcible) นอกจากนี้ยังมีพื ้นที่

ภายนอกอาคาร เช่น สวนและป่ารอบตัวบ้าน ซึ่งเป็นพื้นที่สำคัญในการออกสำรวจ

ของตัวละครเอก  

ผู้ศึกษาจึงกำหนดแนวทางการออกแบบโดยการแปลงสถาปัตยกรรมบ้าน

หลังใหญ่ให้กลายเป็นผนังฉากย่อย (Flat) จำนวน 4 ชุด ที่มีรูปทรงแตกต่างกันแต่

สามารถประกอบรวมกันเป็นโครงสร้างบ้านที่สมบูรณ์ได้ โดยผนังฉากย่อยเหล่านี้ถูก

ออกแบบให้มีกลไกที ่สามารถเคลื ่อนย้ายและจัดกลุ ่มใหม่ได้อย่างอิสระ เพื่อ
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ปรับเปลี่ยนพื้นที่บนเวทีให้กลายเป็นสถานที่ต่าง ๆ ตามที่บทละครได้กล่าว ไม่ว่าจะ

เป็นพ้ืนที่ภายในบ้านแต่ละส่วน หรือพื้นที่ภายนอกบ้าน  

 

 

ภาพที่ 3.19 : ภาพสถานที่อยู่อาศัยและบริเวณโดยรอบ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

3.3.2 กระบวนการเตรียมตัวก่อนการแสดง (Pre-Production) 

3.3.2.1 การสง่ความคืบหน้า 30% 

ในขั้นตอนนี้ ผู้ศึกษาได้ดำเนินการวิเคราะห์และกำหนดที่ตั้งของสถานที่ในบท

ละครให้มีความสอดคล้องกับโครงเรื่องต้นฉบับ โดยได้ปรับบริบทของสถานที่จาก

ต่างประเทศมาสู่พื้นที่ในประเทศไทย โดยเลือก ตำบลวังด้ง อำเภอเมือง จังหวัด

กาญจนบุรี เป็นสถานที่ดำเนินเรื ่องหลัก เนื ่องจากสภาพภูมิศาสตร์ของจังหวัด

กาญจนบุรีประกอบด้วยพื้นที่ป่าไม้และเทือกเขาที่สลับซับซ้อน ให้บรรยากาศที่ดู

เงียบเหงาและลึกลับ สอดคล้องกับอารมณ์ของบทละครต้นฉบับ นอกจากนี้ พื้นที่

ดังกล่าวยังตั้งอยู่ห่างไกลจากตัวเมือง ทำให้สะท้อนถึงสภาวะความโดดเดี่ยวของตัว

ละครที่ตอ้งใช้เวลาเดินทางหลายช่ัวโมงเพื่อเข้าสู่เขตชุมชนเมือง  

ผู้ศึกษาพบว่าพื้นที่ ตำบลวังด้ง จังหวัดกาญจนบุรี ไม่ได้มีเพียงความโดดเด่น

ด้านภูมิศาสตร์ที่เป็นป่าเขาและลึกลับเท่านั้น แต่ยังมีรากฐานความเชื่อทางไสย

ศาสตร์และจิตวิญญาณที่สอดคล้องกับพิธีกรรมโบราณ ผู้ศึกษาจึงได้นำความเชื่อและ
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วัฒนธรรมท้องถิ ่นมาใช้เป็นองค์ประกอบสำคัญในการสื ่อสารถึงเรื ่องราวเหนือ

ธรรมชาติ โดยเฉพาะความเชื่อเรื่อง “หุ่นเสียกะบาล” ซึ่งเป็นเครื่องพิธีกรรมโบราณ

ของไทย มีวัตถุประสงค์เพื่อใช้เป็น “ตัวตายตัวแทน” ในการปัดเป่าสิ่งชั่วร้ายออก

จากตัวผู้ดวงตก โดยการปั้นดินเป็นรูปคนแทนตัวผู้เคราะห์ร้าย ใส่ลงในกระทงพร้อม

เครื่องเซ่นไหว้และของใช้ส่วนตัว ก่อนจะนำไปทำให้เสียรูปร่างแล้วเอาไปวางทิ้งไว้ที่

ทางสามแพร่งหรือป่าช้า (กรมศิลปากร, 2560)  

ซึ่งความเช่ือเรื่องการใช้หุ่นแทนตัวตนนี้มีความสอดคล้องกับแนวคิดเรื่อง "การ

สูบกินจิตวิญญาณ" และ "ภาพตัวแทน" ในโลกอีกมิติของบทละคร และผู้ออกแบบได้

ปรับเปลี่ยนความสัมพันธ์ของพ้ืนที่ให้ตัวละครเพ่ือนบ้านอาศัยอยู่ในชุมชนเดียวกันกับ

ตัวละครหลัก เพื่อคงกลิ่นอายการดำเนินเรื่องตามบทประพันธ์ดั ้งเดิมที่เน้นการ

พบปะและสำรวจพื้นที่รอบบ้าน พร้อมทั้งรวบรวมข้อมูลภาพอ้างอิง (Reference) 

ของอาคารบ้านเรือนในชุมชนทั้งภายนอกและภายในบ้านให้มีรูปลักษณ์เป็นบ้านไม้

กึ่งเก่ากึ่งใหม่ที่ตั้งอยู่ท่ามกลางหุบเขา 

 

ภาพที่ 3.20 : ภาพตำแหน่งที่ตั้งของชุมชนและบริเวณโดยรอบ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.21 : ภาพแผนที่ระแวกบ้านและระยะทางจากชุมชนเข้าในเมือง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

ภาพที่ 3.22 : ภาพภายนอกและภายในบ้านของอาคารบ้านเรือนในชุมชน 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

(1) ปัญหาและแนวทางการแก้ไข ครั้งที่ 1 (30%)  
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ตารางที่ 3.35 : ตารางการปัญหาและแนวทางการแก้ไขออกแบบฉากครัง้ที่ 1  

ปัญหา แนวทางการแก้ไข 

ภาพอ้างอิง (Reference) ของบรรยากาศภายใน

ห้องและภายนอกอาคารมีความขัดแย้งกัน ทำให้

ขาดความรู้สึกว่าเป็นบ้านหลังเดียวกัน 

ได้ลดทอนรายละเอียดต่างๆภายในบ้าน แล้ว

เน้นดึงบุคลิกภาพของตัวละครมาเป็นจุดกำหนด

ในการออกแบบแทน 

การแบ่งสัดส่วนระหว่างสถานที่ต่าง ๆ บนเวทียัง

ขาดความชัดเจน ทำให้ผู้ชมอาจสับสนเมื่อตัว

ละครเคลื่อนที่ไปยังพื้นที่ใหม่ 

 

ได้ม ีการปรึกษาอาจารย์และผู ้กำกับในการ

กำหนดทิศทางการเข้า-ออก เพื่อให้สถานที่แต่

ละสถานที่แยกออกจากกันอย่างเห็นได้ชัด แม้จะ

แสดงอยู่บนพื้นที่เดิม 

(2) สรุปการส่งความคืบหน้า 30% 

ผู้ศึกษาได้ลดทอนรายละเอียดของโครงสร้างบ้าน และดึงบุคลิกภาพของตัว

ละครมาเป็นหลักในการกำหนด Mood & Tone ของแต่ละห้องแทน เลือกใช้โทนสีผนังบ้านและ

เฟอร์นิเจอร์ที่สะท้อนนิสัยของผู้พักอาศัย และผู้ศึกษาได้ประยุกต์ใช้เทคนิคการจำกัดองค์ประกอบ 

โดยเลือกใช้เฉพาะเฟอร์นิเจอร์หลักที่มีฟังก์ชันต่อการแสดง เพื่อบ่งบอกประเภทของห้อง และได้

ออกแบบ ทิศทางการเข้า-ออก ของแต่ละสถานที่ให้แยกออกจากกันอย่างชัดเจน  

3.3.2.2 การสง่ความคืบหน้า 50% 

ในการส่งความคืบหน้า 50% จะมีการส่ง 2 รูปแบบ คือการส่งในรูปแบบ

ตัวอย่างละครเรื่อง มะลิซ้อน ในเทศกาลปล่อยผีที่จัดตั้งโดยคณะศิลปกรรมศาสตร์  

ภาควิชาศิลปะการแสดง และมีการส่งความคืบหน้างานที่ผู้ศึกษาได้พัฒนาต่อจากการ

ส่งความคืบหน้า 30%  

ในเทศกาลปล่อยผี ผู้ศึกษาได้มีการทดลองใช้พื้นที่บนเวที และได้เห็นมุมมอง

ในการนำเสนอฉากผ่านการแสดงมากขึ้น ผลจากการทดลองช่วยให้ผู ้ศึกษาเห็น

แนวทางในการสร้างฉากให้มีปฏิสัมพันธ์กับผู้ชมและตัวละครมากขึ้น และผู้ศึกษาได้
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กำหนดให้ “ประตู” เป็นองค์ประกอบหลักในการสื่อสารถึงการเปลี่ยนผ่านระหว่าง

โลกทั้งสองใบ นอกจากนี้ยังได้พัฒนาฟังก์ชันของ  “ขาแมงมุม” ซึ ่งเป็นอุปกรณ์

ประกอบฉากสำคัญในฉากการต่อสู้ โดยออกแบบให้สามารถคลี่ขยายหรือดัดแปลง

เป็นใยแมงมุมเพื่อแสดงให้เห็นถึงพลังของแม่อีกคนในโลกอีกมิติ 

 

 
ภาพที่ 3.23 : ภาพการทำงานฝ่ายฉากในชว่งเทศกาลปล่อยผี 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 
ภาพที่ 3.24 : ภาพองค์ประกอบของฉากที่นำมาใช้ในการแสดงจริงของเทศกาลปล่อยผ ี

ที่มา : jira_joke 

 

จากประสบการณ์ในเทศกาลข้างต้น ผู ้ศึกษาได้นำข้อมูลมาต่อยอดการ

ออกแบบฉาก โดยยึดกรอบแนวคิดหลัก 3 ประการมาตีความเป็นภาพร่างฉาก

ดราฟต์แรก (First Draft Design) เริ่มจากการตีความความ “ทับซ้อน” (Overlap) 

ผ่านการจัดการพื้นที่ในแนวราบด้วยกลไกผนังฉากย่อย (Flat) ที่สามารถเคลื่อนย้าย
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เพื่อเปลี่ยนสถานที่ได้อย่างฉับพลัน เชื่อมโยงไปสู่การสร้างภาพ “ลวงตา” (Illusion) 

ด้วยเทคนิคการเล่นแสงและเงา ร่วมกับการใช้กลไกการทะลุผ่านฉาก และการใช้

ไฟดิสโก้ในฉากโชว์เพื่อสร้างบรรยากาศแฟนตาซีที่เหนือจริง และปิดท้ายด้วยการ

แสดงความ “ไม่สมบูรณ์” (Imperfection) ผ่านรายละเอียดร่องรอยความเก่าและ

เผยให้เห็นโครงสร้างสถาปัตยกรรมในโลกจริง เพื่อสร้างความแตกต่างกับความ

สมบูรณ์แบบที่ฉาบฉวยในโลกอีกมิติ ซึ่งการดำเนินงานในขั้นนี้ช่วยให้ผู้ศึกษาเห็น

ภาพรวมของงานออกแบบที่เป็นรูปธรรม ในด้านฟังก์ชันการใช้งานฉากบนเวทีได้

อย่างชัดเจนยิ่งขึ้น 

 

 
ภาพที่ 3.25 : ภาพแนวคิดหลักในการออกแบบฉากละครเวทีเรื่อง “มะลิซ้อน” 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

 
ภาพที่ 3.26 : ภาพร่างฉากดราฟต์แรก (First Draft Design) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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(1) ปัญหาและแนวทางการแก้ไข ครั้งที่ 2 (50%) 

ตารางที่ 3.36 : ตารางการปัญหาและแนวทางการแก้ไขออกแบบฉากครัง้ที่ 2 

ปัญหา แนวทางการแก้ไข 

ในดราฟต์แรกได้มีการแบ่งพื้นที่สถานที่อย่าง

ชัดเจน ส่งผลให้เกิดข้อจำกัดในการเคลื่อนไหว

ของนักแสดง 

 

ผู ้ศึกษาจึงได้ปรับเปลี ่ยนแนวทางมาเป็นการ

สร้างพื ้นที ่แบบเบลอ เพื ่อลดทอนขอบเขตที่

ชัดเจนของแต่ละสถานที่ลง 

 

(2) สรุปการส่งความคืบหน้า 50% 

ผู้ศึกษาได้มีการทดลองใช้พื้นที่บนเวที จึงได้ปรับเปลี่ยนแนวทาง

จากการกำหนดพื้นที่แบบปิด มาเป็นการสร้างพื้นที่แบบเบลอ เพื่อลดทอน

ขอบเขตของแต่ละสถานที่ ทำให้ผนังฉากย่อยสามารถเคลื่อนย้ายได้อย่าง

อิสระมากขึ้น เอื ้อต่อการเปลี่ยนสถานที่ต่อหน้าผู ้ชมได้อย่างไร้รอยต่อ 

นอกจากนี้ยังเป็นการเปิดพื้นที่บนเวทีให้นักแสดงสามารถใช้สอยได้อย่าง

อเนกประสงค์ ช่วยให้ภาพรวมของการแสดงมีความลื่นไหล 

3.3.2.3 การสง่ความคืบหน้า 70% 

จากการปรับปรุงตามข้อเสนอแนะในขั้นตอนที่ผ่านมา ผู้ศึกษาได้พัฒนาการ

ออกแบบฉากให้มีความใกล้เคียงกับรูปแบบที่จะใช้ในการแสดงจริงมากที่สุด โดย

มุ ่งเน้นการแก้ปัญหาด้านความคล่องตัวในการเคลื ่อนย้ายเพื ่อเปลี ่ยนสถานที่ 

(Transition) ผนังฉากย่อย (Flat) ทั้ง 6 ชุด ถูกออกแบบให้มีลักษณะเป็นโครงสร้าง

รูปตัวแซด (Z-Shape) ที่หักมุม 90 องศา เพื่อให้ฉากมีมิติเชิงสถาปัตยกรรมและ

สามารถตั้งวางได้มั่นคงด้วยตนเอง โดยผนังฉากทั้ง 6 ชุดนี้สามารถเคลื่อนที่ได้อย่าง

อิสระเพื่อปรับเปลี่ยนเป็นสถานที่ต่าง ๆ และสามารถนำมาประกอบรวมกันเป็น

โครงสร้างบ้านหลังใหญ่ที่สมบูรณ์ 
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ในส่วนของประตู ที่เป็นจุดเชื่อมต่อของโลกทั้งสอง ผู้ศึกษาได้กำหนดให้เป็น

โครงสร้างที่ยึดอยู่กับที่ เพื่อเป็นจุดศูนย์กลางของเหตุการณ์ที่จะเกิดขึ้นตามบทละคร 

เริ่มต้นผู้ศึกษาจะทำให้ประตูบานนี้ดูแนบเนียนไปกับกำแพงด้วยการติดวอลเปเปอร์

ที่กลืนไปกับผนังโดยรอบ จนกระทั่งตัวละครหลักทำการฉีกวอลเปเปอร์ออกจึงจะ

ปรากฏให้เห็นบานประตูที่ซ่อนอยู่ภายใน นอกจากนี้ยังมีการออกแบบกลไกม่านม้วน

กำแพงอิฐ โดยการเพนต์ลวดลายกำแพงอิฐ ติดต้ังไว้ด้านหลังบานประตู เมื่อมีการชัก

รอกม่านลงจะทำให้เกิดภาพลวงตาว่าประตูดังกล่าวถูกปิดตายด้วยผนังอิฐอย่างแน่น

หนา แต่เมื่อเข้าสู่ช่วงเวลาที่ตัวละครแม่ในโลกอีกมิติต้องการล่อลวงตัวละครหลัก 

ม่านเพนต์ลายกำแพงอิฐจะถูกม้วนเก็บขึ้นเพื่อเปิดทางให้เห็นช่องว่างที่สามารถทะลุ

ผ่านไปยังอีกโลกหนึ่งได ้

และในขั ้นตอนนี ้ ผ ู ้ศ ึกษาได้สร้างโครงสร้างจำลอง (Mock-up) โดย

ประยุกต์ใช้ท่อพีวีซี (PVC) เพื่อจำลองขนาดและสัดส่วนจริงของผนังฉากย่อย (Flat) 

สำหรับใช้ในการฝึกซ้อม เพื่อใช้ในการทดลองจัดวางตำแหน่งบนเวทีจริง ซึ่งช่วยให้

นักแสดงสามารถเห็นภาพรวมของพื ้นที ่การทำงานได้ช ัดเจนยิ ่งข ึ ้น และได้

กำหนดการจัดกลุ่มผนังฉากย่อยในรูปแบบต่าง ๆ เพื่อจำลองภาพการเปลี่ยนผ่าน

สถานที่ให้เห็นเป็นรูปธรรมมากขึ้น อีกทั ้งยังเป็นช่วยในการกำหนด และจดจำ

ตำแหน่งการเคลื่อนที่(Blocking) ร่วมกับอุปกรณ์ประกอบฉากได้อย่างแม่นยำ การ

ส่งความคืบหน้าในขั้นตอนนี้จึงถือเป็นการออกแบบฉากให้เข้ากับกระบวนการซ้อม

การแสดง เพ่ือเตรียมความพร้อมสู่การผลิตฉากจริงให้มีประสิทธิภาพสูงสุด 

 

 
ภาพที่ 3.27 : ภาพร่างฉากดราฟต์ที่สอง (Second Draft Design) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.28 : ภาพการจัดกลุ่มผนังฉากย่อยในสถานที่ต่าง ๆ  

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

 
ภาพที่ 3.29 : ภาพการสร้างฉากจำลอง (Mock-up)  

ที่มา : ผู้ศึกษา 

(1) ปัญหาและแนวทางการแก้ไข ครั้งที่ 3 (70%) 

ตารางที่ 3.37  : ตารางการปัญหาและแนวทางการแก้ไขออกแบบฉากครัง้ที่ 3 

ปัญหา แนวทางการแก้ไข 

จากการทดลองซ้อมร่วมกับนักแสดงและบท

ละคร พบว่าการเคลื่อนย้ายผนังฉาก (Flat) เพื่อ

ปรับเปลี่ยนสถานที่บ่อยครั้งเกินไป ส่งผลให้เกิด

ความรบกวนทางสายตาต่อผู้ชม ซึ่งอาจดึงความ

ผู้ศึกษาได้ปรึกษาอาจารย์และผู้กำกับ เพื่อปรับ

ลดจำนวนครั ้งในการขยับผนังฉากให้เหลือ

เฉพาะจุดที่สำคัญต่อเน้ือหาจริงๆ  
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สนใจออกจากเนื้อหาหลักและตัวละครในขณะ

ดำเนินเรื่อง 

(2) สรุปการส่งความคืบหน้า 70% 

ผู้ศึกษาได้ปรับลดจำนวนครั้งในการขยับผนังฉากโดยเปลี่ยนมาใช้

แนวทางการลดทอนเชิงสัญลักษณ์แทน เช่น การขยับตำแหน่งเพียงเล็กน้อย

เพื่อบ่งบอกการย้ายสถานที่แทนการเคลื่อนย้ายโครงสร้างทั้งหมด และได้

ปรับลดจำนวนผนังฉากที่เคลื่อนย้ายได้จากเดิม 6 ชุด ให้เหลือเพียง 4 ชุด 

ส่วนผนังฉากอีก 2 ชุดที่เหลือ ผู้ศึกษาได้เปลี่ยนรูปแบบให้เป็นฉากติดตั้ง

ถาวร (Fixed Flat) โดยยึดติดกับพื้นบริเวณด้านข้างของประตูเชื่อมมิติ การ

ปรับปรุงนี้ช่วยให้การดำเนินเรื่องมีความลื่นไหลมากขึ้น โดยที่ผู ้ชมยังคง

สามารถรับรู ้ถึงความเปลี ่ยนแปลงของสถานที ่ได้ผ่านจินตนาการและ

องค์ประกอบศิลป์อื่นๆ ที่ผู้ศึกษาได้ออกแบบไว้ 

3.3.2.4 การสง่ความคืบหน้า 100% 

ในการนำเสนอความคืบหน้าขั้นสุดท้าย ผู้ศึกษาได้นำองค์ประกอบทั้งหมด

มาทดลองใช้เพื่อเตรียมความพร้อมสู่การแสดงจริง และจากการปรับปรุงในระดับ

ร้อยละ 70 ที่ลดจำนวนการเคลื่อนย้ายฉากลงเพื่อรักษาความต่อเนื่องของอารมณ์ ผู้

ศึกษาได้ดำเนินการจัดทำ “ลำดับคิวการเคลื่อนย้ายฉาก” (Scenery Cue Sheet) 

อย่างละเอียดให้แก่นักแสดง เพื ่อกำหนดทิศทางและจังหวะการเปลี ่ยนผ่าน 

(Transition) ของผนังฉากทั้ง 4 ชุดร่วมกับอุปกรณ์ประกอบฉาก (Furniture) ให้

สอดคล้องกับตำแหน่งของนักแสดง (Blocking) โดยยังคงใช้โครงสร้างจำลองจาก

ท่อพีวีซีเป็นเครื่องมือในการฝึกซ้อมจนเกิดความแม่นยำ  

และผู้ศึกษาได้เพิ่มรายละเอียดทางกายภาพบนผนังฉากย่อย (Flat) แต่ละ

ชุดให้มีความชัดเจนยิ่งขึ้น โดยเฉพาะการออกแบบตำแหน่งหน้าต่างและช่องเปิดให้

สอดรับกัน เมื่อนำผนังฉากทั้งหมดมาประกอบรวมกันจะปรากฏเป็นภาพลักษณ์ของ
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บ้านหลังใหญ่ที ่มีความสลับซับซ้อนและมีห้องหลากหลายภายในพื้นที่เดียวกัน 

นอกจากนี้ ในส่วนของการออกแบบพื้นเวที (Floor Painting) ผู้ศึกษาได้นำแนวคิด 

“พื้นที่ไร้ขอบเขต” (Blurred Space) มาถ่ายทอดผ่านการระบายสีแบบฟุ้งกระจาย 

และสอดแทรกลวดลายใยแมงมุมเชิงสัญลักษณ์ (Symbolic Web) เพื่อสื่อสารถึง

สภาวะการติดกับดักและความลึกลับของบ้านหลังนี้ 

 

 
ภาพที่ 3.30 : แบบร่างการออกแบบฉากฉบับสมบูรณ ์

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

 
ภาพที่ 3.31 : ภาพลำดับคิวการเคลื่อนย้ายฉาก (Scenery Cue Sheet) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.32 : ภาพรายละเอียดทางกายภาพบนผนังฉากย่อย (Flat) และการออกแบบพื้นเวท ี

(Floor Painting) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

นอกจากนี้ ในส่วนของระบบกลไกเทคนิค  ผู้ศึกษาได้ทำขาแมงมุมกลไก

แบบยืดหดได้ เพื่อใช้ในฉากสำคัญระหว่างตัวละครแม่อีกคนและตัวละครหลัก โดยได้

จัดทำต้นแบบจำนวน 2 ชุด จากทั้งหมด 4 ชุด เพื่อทดสอบระบบการเคลื่อนไหว การ

ออกแบบขาแมงมุม ผู ้ศึกษาประยุกต์ใช้ ท่อลูกฟูกร่วมกับโครงเหล็กเพื ่อสร้าง

แกนกลางที่มีความยืดหยุ่น และดัดโครงสร้างเป็นวงกลมหลายขนาดเพื่อจำลอง

ลักษณะข้อปล้องของแมงมุมจริง โดยสอดโครงสร้างนี้เข้ากับผ้าทรงกระบอกที่เย็บ 

เว้นระยะคละกัน และใช้ โฟมยางสีดำ (EVA Foam) ตกแต่งส่วนปลายขาให้มีความ

แข็งแรงและแหลมคม ซึ่งขาแมงมุมนี้จะมีกลไกการยืดขยาย ที่สามารถพับเก็บให้มี

ขนาดเล็กเพื่อประหยัดพื้นที่จัดเก็บ แต่สามารถดึงขยายร่างออกมาให้ยาวขึ้นได้ทันที

ในฉากต่อสู้ เพื่อสื่อถึงพลังของการกลายร่างอย่างสมจริง โดยผู้ศึกษาได้ฝึกซ้อม

เทคนิคการเชิดร่วมกับนักแสดงเพื่อถ่ายทอดการเคลื่อนไหวให้ดูมีชีวิตและสร้าง

บรรยากาศความกดดันทางอารมณ์ได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

ในส่วนของระบบกลไกเทคนิคอื่น ๆ ผู้ศึกษาได้ติดตั้งและทดสอบกลไกม่าน

ม้วนกำแพงอิฐแบบจำลอง โดยได้ให้นักแสดงร่วมทดลองปฏิบัติจริงในระหว่างการ

ดำเนินเรื่อง เพื่อฝึกฝนทักษะการใช้งานอุปกรณ์ให้สอดคล้องกับจังหวะการแสดง 

(Timing) 
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ภาพที่ 3.33 : ภาพการสร้างขาแมงมุม 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

 
ภาพที่ 3.34 : ภาพการทดลองใช้ขาแมงมุม และกลไกม่านม้วนกำแพงอิฐแบบจำลองในการแสดง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

(1) ปัญหาและแนวทางการแก้ไข ครั้งที่ 4 (100%) 

ตารางที่ 3.38 : ตารางการปัญหาและแนวทางการแก้ไขออกแบบฉากครัง้ที่ 4 

ปัญหา แนวทางการแก้ไข 

เน ื ่ องจากในข ั ้นตอนการฝ ึกซ ้อมย ังคงใช้

โครงสร้างจำลอง (Mock-up) ที่ผลิตจากท่อพีวีซี 

ผู้ศึกษาได้ปรึกษากับผู้กำกับ โดยดำเนินการปรับ

ลดความถี่ในการเคลื่อนย้ายฉากลงสู่ระดับที่น้อย
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ซึ ่งมีน้ำหนักเบาและขาดความเสถียรในการ

เคลื่อนที่ ทำให้เกิดเสียงรบกวนในขณะขยับฉาก 

ซ ึ ่งอาจทำลายสมาธิของผ ู ้ชมและนักแสดง 

นอกจากนี้ยังพบว่าจำนวนการเคลื่อนย้ายฉากใน

บางช่วงยังคงมีความถี่ที่ส่งผลต่อจังหวะการเล่า

เรื่อง แม้จะมีการปรับลดลงจากขั้นตอนก่อนหน้า

แล้วก็ตาม 

ที่สุดในระหว่างการฝึกซ้อม เพื่อควบคุมไม่ให้

เสียงรบกวนส่งผลกระทบต่ออารมณ์ของการ

แสดง โดยมุ่งเน้นไปที่การฝึกซ้อมตำแหน่งการ

วาง (Positioning) ให้แม่นยำก่อน 

 

(2) สรุปการส่งความคืบหน้า 100% 

การส่งความคืบหน้าในระยะนี้ สามารถจัดสรรคิวการเคลื่อนย้าย

ผนังฉาก (Flat) ทั้ง 4 ชุด ร่วมกับอุปกรณ์ประกอบฉาก (props) ให้มีความ

สอดคล้องกับบทละคร โดยเน้นความลื่นไหลและลดทอนจังหวะที่เกินความ

จำเป็น เพื่อให้ผู้ชมมุ่งเน้นไปที่การดำเนินเรื่องได้อย่างเต็มประสิทธิภาพ 

และการทดลองทำขาแมงมุมกลไกแบบยืดหดได้ และกลไกม่าน

ม้วนกำแพงอิฐจำลอง ผ่านการทดสอบร่วมกับนักแสดงจนเกิดความแม่นยำ 

และยังช่วยสร้างความสมจริงให้แก่ฉากเหนือจินตนาการได้อย่างสมบูรณ์ 

3.3.3 ขั้นตอนการผลิตผลงานด้านการออกแบบ (Production) 

3.3.3.1 ขั้นตอนการผลิตผลงานด้านการแสดง 

(1) ช่วงก่อนการผลิต 

ในระยะก่อนการผลิต ผู้ศึกษาได้นำโครงสร้างจำลอง (Mock-up) 

และระบบกลไกต่าง ๆ ที่พัฒนาขึ้น มาใช้เป็นเครื่องมือหลักในการซักซ้อม

ร่วมกับนักแสดง เพื ่อกำหนดตำแหน่งการจัดวาง (Blocking) และสร้าง

ความคุ ้นเคยกับจังหวะการเคลื ่อนย้ายฉาก (Transition Timing) การ

ทดลองปฏิบัติจริงในระยะนี้ช่วยให้นักแสดงสามารถบริหารจัดการพื้นที่และ
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เข้าทำคิวการแสดงได้อย่างแม่นยำก่อนการใช้งานฉากจริง และผู้ศึกษาได้

ดำเนินการส่งมอบแบบร่างฉบับสมบูรณ์ (Final Design) ให้แก่ผ ู ้ผลิต

โครงสร้าง (Supplier) โดยมีการ จัดทำแบบขยายรายละเอียด (Detail 

Drawing) ที่ระบุขนาดและสัดส่วนของผนังฉากย่อย (Flat) ทุกชุด รวมถึง

ขนาดของประตูอย่างละเอียด 

 

 
ภาพที่ 3.35 :  แบบผังการจดัวางตำแหน่งของฉาก 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

 
ภาพที่ 3.36 : ภาพรายละเอียดแต่ละผนังฉากย่อย (Flat)และประต ู

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ขณะที ่ผู ้ศึกษาดำเนินการส่งมอบแบบร่างฉบับสมบูรณ์ (Final 

Design) ให้แก่ผู้ผลิตโครงสร้าง (Supplier) ผู้ศึกษาได้จัดเตรียมซื้อของวัสดุ

อุปกรณ์สำหรับการทำฉากควบคู่กันไป ประกอบด้วย ผ้าสำหรับขึงโครงฉาก 

และผ้าสำหรับการทำลวดลายฉาก, แผ่นพลาสติกลูกฟูกชนิดใสสำหรับการ

ทำกระจกหน้าต่าง อุปกรณ์สำหรับงานลงสี(แปรงและสีประเภทต่างๆ) ชุด

ม่านม้วนสำหรับเพนต์ลายผนังอิฐฉบับสมบูรณ์ อุปกรณ์การผลิตขาแมงมุม

กลไก ให้ครบถ้วนทั้ง 4 ชุดตามที่ได้ออกแบบไว ้ 

(2) ช่วงการผลิตผลงาน 

ในระหว่างรอการจัดส่งโครงสร้างหลักจากผู ้ผลิต ผู ้ศึกษาและ

ทีมงานฝ่ายฉากได้ดำเนินงานล่วงหน้าในส่วนของอุปกรณ์ประกอบฉากและ

ระบบกลไก โดยการทำขาแมงมุมส่วนที่เหลืออีก 2 ชุดจนครบถ้วน พร้อม

ทั้งเพนต์ลวดลายผนังอิฐบนม่านม้วนฉบับสมบูรณ์เพื่อเตรียมการติดตั้ง 

และเมื่อผู้ผลิตส่งมอบโครงสร้างเหล็กเรียบร้อยแล้ว ผู้ศึกษาจึงได้

เข้าสู่กระบวนการประกอบและตกแต่งฉาก ตามลำดับขั้นตอนดังนี้ 

ขั้นตอนการทำผนังฉาก (Flat) 

ขั ้นตอนที่ 1 ผู ้ศึกษาได้การยึดแผ่นไม้เสริมเข้ากับโครงเหล็กเพื ่อให้ผ้า

สามารถยึดกับโครงสร้างฉากได้และได้ทาโครงเหล็กเป็นโทนสีขาว ก่อนทำ

การขึงผ้าลงบนโครงสร้างให้ตึงเพื่อจำลองลักษณะของผนังกำแพง พร้อมทั้ง

ติดตั้งผ้ายางยืดในบริเวณที่ออกแบบไว้เพื่อรองรับกลไกการทะลุผ่านฉาก

ของนักแสดง 
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ภาพที่ 3.37 : ภาพการทำผนังฉาก 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

 
ภาพที่ 3.38 : ภาพกลไกการทะลุผ่านฉากจากผ้ายางยืดในการแสดง 

ที่มา : ผู้ศึกษา, jira_joke 

ขั้นตอนที่ 2 ดำเนินการยึดประกอบผนังย่อยเข้าด้วยกันเป็นรูปทรงตัวแซด 

(Z-Shape) ตามแบบร่าง พร้อมติดตั้งอุปกรณ์มือจับบริเวณด้านหลังฉาก 

เพื่อเพิ่มความคล่องตัวและประสิทธิภาพในการเคลื่อนย้ายระหว่างการแสดง 
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ภาพที่ 3.39 : ภาพการประกอบผนังย่อยเข้าด้วยกัน 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

ขั้นตอนที่ 3 เพิ่มมิติให้กับผนังฉากด้วยการใช้ผ้าลูกไม้ตัดแต่งเป็นเส้นเพื่อ

จำลองเป็นคิ้วไม้ของตัวบ้าน จากนั้นจึงสร้างพื้นผิว (Texturing) โดยการฉีด

พ่นสีผสมน้ำด้วยกระบอกฉีดน้ำ (Foggy) เพื่อสร้างร่องรอยความเก่าและ

ทรุดโทรมของบ้าน 
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ภาพที่ 3.40 : ภาพการติดลูกไม้เพื่อจำลองเป็นคิ้วไม้ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 
ภาพที่ 3.41 : ภาพขั้นตอนการพ่นสีฉาก 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

ขั้นตอนที่ 4 ติดตั้งแผ่นพลาสติกลูกฟูกใสแทนกระจกหน้าต่างให้ครบทุก

บาน พร้อมติดตั้งผ้าม่านบริเวณหน้าต่างทั้งสองด้าน 
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ภาพที่ 3.42 : ภาพการติดตั้งม่านบนฉาก 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

ขั้นตอนที่ 5 เก็บรายละเอียดฉาก โดยการติดแผ่นพลาสติกลูกฟูกที่ผ่านการ

ตกแต่งพื้นผิวและสีให้กลมกลืนกับผนังฉากบริเวณส่วนล่าง เพื่อปิดช่องว่าง

ของฉาก เพื่อไว้สำหรับซ่อนตัวนักแสดง และสุดท้ายทำการติดตั้งใยแมงมุม

บริเวณด้านหลังฉากเพื่อเพิ่มมิติทางสายตาและสอดแทรกสัญลักษณ์ความ

เป็นแมงมุมที่ซ่อนอยู่ในบ้านหลังนี้ 

 

 
ภาพที่ 3.43 : ภาพรายละเอียดฉาก 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ขั้นตอนการทำประตูเชื่อมมิต ิ

ขั้นตอนที่ 1 เมื่อผู้ผลิตดำเนินการติดตั้งโครงสร้างประตูยึดกับพื้นเวทีเป็นที่

เรียบร้อยแล้ว ผู้ศึกษาดำเนินการลงสีพื้นผิวบานประตูและกรอบประตู โดย

เน้นเทคนิคการทำพื้นผิวให้ดูเก่าและทรุดโทรม เพ่ือสร้างรูปลักษณ์ที่ดูลึกลับ

และน่าดึงดูดตามโทนเรื่อง 
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ภาพที่ 3.44  : ภาพการลงสีประต ู

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

ขั้นตอนที่ 2 ติดตั้งชุดม่านม้วนลายผนังอิฐ ที่เตรียมไว้เข้ากับด้านหลังของ

กรอบประตู เพื่อรองรับกลไกการเปิด-ปิดเชิงสัญลักษณ์ที่เปลี่ยนจากการ

ทางผ่านปกติให้กลายเป็นผนังทึบตัน 

 

 
ภาพที่ 3.45 : ภาพการทำม่านม้วนลายผนังอิฐ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.46 : ภาพการติดตั้งกลไกม่านกำแพงอิฐ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

 
ภาพที่ 3.47 :  ภาพการใช้กลไกม่านกำแพงอิฐในการแสดง 

ที่มา : jira_joke 

 

ขั้นตอนที่ 3 ติดตั้งระบบแม่เหล็กระหว่างบานประตูและวงกบ เพื่อเพิ่มแรง

ยึดเหนี่ยวในการปิดบานประตูให้สนิทและมั่นคงยิ่งขึ้น ป้องกันการแง้มเปิด

ในระหว่างการแสดง 

 

ขั้นตอนที่ 4 ผลิตวอลเปเปอร์เฉพาะสำหรับใช้ในการทำลาย โดยนำกระดาษ

ขนาดใหญ่มาประกอบกันให้พอดีกับขนาดประตู แล้วทำการเพ้นท์ลวดลาย
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ให้กลมกลืนกับผนังฉากโดยรอบ เพื่อสร้างความแนบเนียนในการพรางตา 

ก่อนถึงฉากที่ตัวละครหลักจะฉีกออกเพ่ือค้นพบประตู 

 

 
ภาพที่ 3.48 :  ภาพการทำวอลเปเปอร์ติดประตู 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

 
ภาพที่ 3.49 : ภาพการใช้วอลเปเปอร์ในการแสดง 

ที่มา : jira_joke 

 

ขั้นตอนที่ 5 ดำเนินการผลิตและติดตั้งฉากบังตาขึงผ้าดำจำนวน 4 ชุด โดย

ติดตั้งบริเวณด้านหลังชุดประตู 2 ชุด เพื่อปิดกั้นมุมมองของผู้ชมด้านข้าง

ไม่ให้เห็นพื้นที่หลังฉาก และอีก 2 ชุดบริเวณทางเข้า-ออกของนักแสดงทั้ง

สองฝั่ง 
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ขั้นตอนการทำกลไกขาแมงมุม 

ขั ้นตอนที ่ 1 ผู ้ศึกษาดำเนินการเย็บผ้าที ่จัดเตรียมไว้ให้มีลักษณะเป็น

ทรงกระบอกยาว เพื่อใช้เป็นส่วนผิวหนังภายนอกที่ครอบคลุมโครงสร้าง

กลไกทั้งหมด 

 

ขั้นตอนที่ 2 ใช้ท่อลูกฟูกร่วมกับโครงเหล็กเพื่อสร้างแกนกลางที่มีความ

ยืดหยุ่นสูง โดยดัดโครงสร้างเป็นวงกลมหลายขนาดเพื่อจำลองลักษณะข้อ

ปล้องของแมงมุมตามหลักกายวิภาค 

 

 
ภาพที่ 3.50 :  ภาพขั้นตอนการทำขาแมงมมุ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

ขั ้นตอนที ่ 3 การประกอบโครงสร้างและตกแต่งรายละเอียด โดยสอด

โครงสร้างข้อปล้องเข้ากับส่วนผ้าทรงกระบอก โดยจัดวางระยะห่างให้คละ

กันเพื่อให้เกิดรอยพับที่ดูเป็นธรรมชาติขณะยืดหด พร้อมทั้งใส่ส่วนปลายขา



234 
 

 

ที่ทำจากโฟมยางสีดำ (EVA Foam) ซึ่งตัดแต่งให้มีลักษณะหล้ายกับปลาย

ขาแมงมุม แล้วจึงนำมาตกแต่งเพิ่มเติมด้ายผ้าที่มีลักษณะเงาเล่นแสง 

 

 
ภาพที่ 3.51 : ภาพการตกแต่งรายละเอียดขาแมงมุม 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

ขั้นตอนที่ 4 เพื่อให้สามารถซ่อนอุปกรณ์ไว้หลังฉากได้อย่างมั่นคง ผู้ศึกษาได้

ผลิตฐานยึดจากแผ่นไม้ที่มีขนาดใหญ่กว่าเส้นผ่านศูนย์กลางของโคนขาแมง

มุม โดยใช้สว่านเจาะรูรอบวงและยึดโครงสร้างขาเข้ากับแผ่นไม้ด้วยสายรัด

เคเบิลไทล์ (Cable Ties) ก่อนจะนำแผ่นไม้ไปยึดติดกับพื้นเวทีในตำแหนง่ที่

กำหนด 

 

 
ภาพที่ 3.52 :  ภาพการทำฐานยึดขาแมงมุมกับพื้นเวที 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ขั้นตอนที่ 5 สร้างก้านสำหรับควบคุมการเคลื่อนไหวโดยใช้ท่อที่มีความยาว

พอเหมาะ หุ้มด้วยเทปสีดำเพ่ือการพรางตา จากนั้นทำการเจาะรูและยึดก้าน

เชิดเข้ากับตำแหน่งข้อต่อของขาแมงมุมด้วยสายรัดเคเบิลไทล์ โดยติดตั้งขา

ละ 2 จุด  

 

 
ภาพที่ 3.53 :  ภาพการทำก้านในการควบคุมขาแมงมมุ 

ที่มา : ผู้ศึกษา, jira_joke 

 

ขั้นตอนการลงสีพื้นเวท ี

ขั้นตอนที่ 1 ผู้ศึกษาเริ่มต้นด้วยการจัดเตรียมอุปกรณ์และผสมเฉดสีตามที่

ออกแบบไว้ โดยใช้เทคนิคการลงสีแดงอมม่วงสลับกับสีฟ้าโทนหม่นใน

ลักษณะการหยอดสี (Dropping) จากนั้นจึงใช้เทคนิคการตบสีเพื่อเกลี่ยให้

เกิดการผสมผสาน (Blending) จนดูเบลอและไร้ขอบเขต เพื่อสร้างมิติของ

พื้นที่ในจินตนาการที่ดูคลุมเครือ 

 

 
ภาพที่ 3.54 :  ภาพการลงสีพื้นในเบื้องต้น 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ขั้นตอนที่ 2 การสร้างสรรค์ลวดลายใยแมงมุมเชิงสัญลักษณ์ โดยการวัด

ระยะและกำหนดจุดศูนย์กลางจากบริเวณประตูเชื่อมมิติ เพื่อร่างเส้นใยแมง

มุมด้วยสีขาวให้พุ่งกระจายออกมาสู่ด้านหน้าเวที นอกจากนี้ได้เพิ่มมิติทาง

สายตาด้วยการตบสีขาวเป็นหย่อมๆในบางตำแหน่ง  

 

 
ภาพที่ 3.55 : ภาพการใส่ลวดลายใยแมงมุมลงบนพื้นเวที 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

ขั้นตอนที่ 3 เมื่อสีแห้งสนิทดีแล้ว ผู้ศึกษาได้ใช้ลูกกลิ้งทาสารเคลือบ ยูรีเทน 

(Polyurethane) ลงบนพื้นเวทีทั้งหมด เพื่อป้องกันรอยขีดข่วนจากการ

เคลื่อนย้ายฉาก 

 

 
ภาพที่ 3.56 : ภาพพ้ืนเวทีฉบับสมบูรณ ์

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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(3) ช่วงการแสดง 

ก่อนการแสดงผู้ศึกษาได้มาทำจุดมาร์กตำแหน่งฉากบนพื้นเวที เพื่อให้

มั่นใจว่านักแสดงจะสามารถเคลื่อนย้ายองค์ประกอบฉากเข้าสู่ตำแหน่งที่

ถูกต้องและแม่นยำ 

และก่อนเริ่มการแสดงในทุกรอบ ผู้ศึกษาได้มีการทำความสะอาดเวที 

และตรวจเช็คความเรียบร้อยในการจัดองค์ประกอบฉากต่างๆให้พร้อมต่อ

การแสดง โดยตรวจสอบตำแหน่งเริ่มต้นของชุดผนังฉาก(Flats)ในฉากเปิด 

การตรวจเช็คชุดขาแมงมุมกลไกให้อยู่ในสถานะพับเก็บที่เรียบร้อย การ

ตรวจสอบกลไกม่านม้วนกำแพงอิฐให้อยู่ในสถานะปิดเพื่อพร้อมสำหรับการ

เปิดใช้ตามลำดับเหตุการณ์ และสุดท้ายการติดตั ้งและตรวจสอบความ

เรียบร้อยของวอลเปเปอร์ที่นำมาติดกับประตูในทุกรอบการแสดง  

 

 
ภาพที่ 3.57 : ภาพองค์ประกอบฉากก่อนเริ่มการแสดง 

ที่มา : jira_joke 

 

(4) ปัญหาที่และแนวทางแก้ไข  

ในระหว่างกระบวนการก่อนการผลิตและช่วงการดำเนินงานผลิต ผู้

ศึกษาได้พบข้อจำกัดและปัญหาเชิงเทคนิค ซึ่งได้ดำเนินการแก้ไขเพื่อให้การ

แสดงดำเนินไปได้อย่างสมบูรณ์ โดยสรุปได้ดังตารางต่อไปนี้ 



238 
 

 

ตารางที่ 3.39 : ตารางแสดงปัญหาและแนวทางการแก้ไขระหว่างช่วงผลิตผลงาน 

ปัญหา แนวทางการแก้ไข 

ด้านองค์ประกอบศิลป์ ภาพรวมของฉากยังไม่

เห็นถึงรูปลักษณ์ของบ้านหลังใหญ่ตามแนวคิดที่

วางไว้ 

ติดต้ังโครงสร้างไม้เพิ่มเติมบริเวณส่วนบนของชุด

ประตูเพื่อเชื่อมต่อผนังฉาก (Flats) ทั้งสองฝั่ง

เข้าด้วยกัน สร้างรูปทรงทางสถาปัตยกรรมที่

สมบูรณ์ขึ้น 

ด้านโครงสร้าง ผู้ผลิตติดตั้งแผ่นไม้สำหรับขึงผ้า

ไม่ครบถ้วน และมีการติดตั้งสลับฝั่ง 

ดำเนินการยึดแผ่นไม้เสริมในช่องว่างที ่เหลือ

ทั้งหมดให้ครบถ้วน และปรับเปลี่ยนตำแหน่ง

การติดตั้งฉากฝั่งซ้ายและขวาสลับกัน 

ด้านกลไกการทะลุของฉาก การยึดสายยางยืดมี

ความตึงมากเกินไป ส่งผลให้ดึงรั้งจนโครงสร้าง

ไม้หลุดออกจากโครงเหล็ก 

ปรับลดระดับความตึงของสายยางยืด ให้มีความ

ยืดหยุ่นที่เหมาะสม เพื่อลดแรงดึงรั้ง 

มีช่องว่างระหว่างขอบล่างของฉากกับพื้นเวที ทำ

ให้ผู้ชมเห็นการเคลื่อนไหวนักแสดงหลังฉาก 

 

ติดตั้งแผ่นบังที่ตกแต่งพื้นผิวให้กลมกลืนกับฉาก 

เพื่อปิดช่องว่าง 

ด้านการกำกับการเคลื ่อนไหวของฉากมีน้อย

เกินไปจนลดทอนอรรถประโยชน์และหน้าที่ของ

งานออกแบบ 

ปรึกษาอาจารย์ที ่ปรึกษาและผู้กำกับเพื่อเพิ่ม

การเคลื่อนที่ของฉาก (Scene Transition) ให้

สอดคล้องกับการเล่าเรื ่อง เพื่อให้ฉากดูมีชีวิต

และตอบสนองต่อบทละคร 

นักแสดงยังไม่สามารถจดจำตำแหน่งการจัดวาง

ฉากในแต่ละฉากได้อย่างแม่นยำ 

เพิ่มจุดมาร์กตำแหน่ง (Stage Marking) โดยใช้

รหัสสีที่แตกต่างกันในแต่ละฉาก (เช่น สีเขียว

สำหรับห้องเก็บของ, สีส้มสำหรับการเปลี ่ยน

สถานที่เป็นป่า) 
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ฉากบังตาที่ทำการติดตั้งตรงช่องทางเข้า-ออก

ของนักแสดงชุดใหม่ ทำให้นักแสดงไม่คุ้นเคยจน

เกิดการชน และบังทิศทางของเครื ่องทำควัน 

(Smoke Machine) 

ติดตั้งเทปเรืองแสงบนฉากบังตาเพื่อเพิ่มทัศน

วิส ัยในที ่ม ืด พร้อมทั ้งเจาะช่องระบายควัน

บริเวณฉากเพื่อให้เอฟเฟกต์ควันทำงานได้อย่าง

เต็มประสิทธิภาพ 

ด้านอุปกรณ์ประกอบฉาก บานประตูมีอาการ

เด้งกลับ เมื่อปิดด้วยความแรง และขาแมงมุม

เกิดการพันกันขณะใช้งานระหว่างการแสดง 

ติดตั้งระบบแม่เหล็กแรงสูงบริเวณวงกบประตู

เพื่อเพิ่มแรงยึดเหนี่ยว และดำเนินการตรวจสอบ

และจัดเรียงขาแมงมุมอย่างละเอียดทุกครั้งก่อน

การแสดง 

3.3.4 ขั้นตอนการทำงานหลังการแสดง (Post-Production)  

หลังเสร็จสิ้นรอบการแสดงรอบสุดท้าย ผู้ศึกษาได้จัดการพื้นที่และรื้อถอนองค์ประกอบฉาก 

โดยเริ่มจากการเคลื่อนย้ายชุดผนังฉาก (Flats) และอุปกรณ์ประกอบฉากทั้งหมดออกจากพื้นที่เวที 

จากนั้นได้ทำการรื้อถอนชุดประตูและฐานยึดขาแมงมุมที่ติดตั้งกับพื้นเวที ในส่วนของชุดประตูได้มีการ

ถอดแยกชิ้นส่วนโครงสร้างเพื่อให้สะดวกต่อการจัดเก็บและขนย้าย และขาแมงมุมได้มัดรวมอย่างเป็น

ระเบียบ ทั้งนี้ ผู้ศึกษาได้คืนพื้นที่เวทีสู่สภาวะปกติ (Clear Stage) เพื่อให้มีความพร้อมสำหรับการ

ดำเนินงานของการแสดงในเรื่องลำดับถัดไป 

 

3.4 การพัฒนาและการสรา้งสรรค์ผลงานด้านการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก 

3.4.1 ขั้นตอนการทำงานก่อนการแสดง (Pre-Production) 

3.4.1.1 การศกึษาบทละครดั้งเดิม 

ผู้ออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก นางสาวอรปรียา รัตนพงษ์ 

 



240 
 

 

บทละครเรื่อง “มะลิซ้อน” ได้ถูกดัดแปลงมาจากนวนิยายต้นฉบับเรื ่อง 

“Coraline” ประพันธ์โดย นีล เกแมน (Neil Gaiman) ผู้ศึกษาจึงได้วิเคราะห์และ

ตีความจากบทประพันธ์ดั้งเดิม เล่าเรื่องของเด็กหญิงที่ได้ค้นพบกับประตูปริศนาใน

บ้านหลังใหม่ที่พาเธอเข้าไปยังโลกอีกใบที่เหมือนกับโลกอันปกติของเธอ เพียงแต่ที่

แห่งนั้นกับเต็มไปด้วยความสมบูรณ์ ทั้งครอบครัวที่เอาใจใส่ และเพื่อนบ้านแสนสนุก 

ที่เติมเต็มในสิ่งที่เธอต้องการในชีวิตจริง แต่เมื่อความโหยหานั้นมากขึ้น แม่อีกคนผู้มี

ดวงตาเป็นกระดุมเริ่มเผยเจตจำนงที่ต้องการกักขังวิญญาณของเด็กหญิง เธอจึ้งต้อง

ใช้ความกล้าหหาญและไหวพริบในการเอาตัวรอดจากแม่ผู้ชั่วร้ายและกลับมายังโลก

ความจริงให้ได้ นำไปสู้แนวคิดที่ผู้ศึกษาได้จากเรื่อง ภายใต้คำนิยาม ซ่อน ลวงตา 

แปรเปลี่ยน 

จากคำนิยามข้างต้น ผู้ศึกษาจึงกำหนดแนวทางในการออกแบบอุปกรณ์

ประกอบฉากให้สามารถแปรเปลี่ยนรูปทรงหรือสถานะได้ ให้สอดคล้องกับการข้าม

ระหว่างสองโลกที่ลักษณะภายในบ้านเหมือนกัน แต่ให้ความรู้สึกต่างกัน ซึ่งสามารถ

นำไปสอดคล้องกับคีย์เวิร์ด ซ่อน ลวงตา แปรเปลี่ยน ผ่านการใช้ฟังก์ชัน (Function) 

หรือกลไกของเฟอร์นิเจอร์ชิ ้นใหญ่ เช่น การเปิดให้เห็นภายในที่มีสีสันต่างจาก

ภายนอก การพลิก หมุน รวมถึงการคลุุมทับเพื่อเปลี่ยนบริบท เป็นต้น นอกจาก

สถานที่ภายในบ้านของตัวละครหลักแล้ว ยังต้องคำนึงถึงบริบทสถานที่อื่น ๆ ภายใน

เรื่อง ซึ่งจำเป็นต้องใช้อุปกรณ์ประกอบฉากชิ้นเดียวกัน เพื่อลดทอนระยะการขนย้าย

และทำให้เรื่องดำเนินได้อย่างต่อเนื่อง โดยมีการกำหนดให้บ้านทั้งสองโลกมีความ

แตกแต่างกัน คือ บ้านโลกจริงจะให้ความรู้สึกอึมครึ่ม เป็นบ้านเก่าที่ไม่น่าอยู่ ต่าง

จากอีกโลกที่ถึงแม้เฟอร์นิเจอร์จะเหมือนกัน แต่ถูกแต่งให้มีความสนุกสนานและมี

สีสันมากขึ้น 
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ภาพที่ 3.58 : ภาพแสดงสถานที่และโทนของเรื่อง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 
ภาพที่ 3.59 : ไอเดียคีย์เวิร์ดที่ใช้ในการออกแบบ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 
ภาพที่ 3.60 : ภาพแสดงรูปปแบบของตกแต่งภายในบ้าน 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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3.4.1.2 การกำหนดทิศทางการนำเสนอ 

จากการวิเคราะห์และตีความบทละครกับผู้ศึกษาทุกฝ่าย ได้ร่วมกันกำหนด

คีย์เวิร์ด (Keyword) หลักเพื่อนำไปประกอบการทำงานด้านการออกแบบให้เป็นไป

ในทิศทางเดียวกัน ได้แก่ ทับซ้อน ลวงตา และ ไม่สมบูรณ์ พร้อมกำหนดแก่นหลัก

ของเรื่อง คือ สิ่งที่ดีที่สุด อาจไม่ใช่สิ่งที่สมบูรณ์ที่สุด ผู้ศึกษาจึงนำแนวคิดจากรอบ

ออดิชัน (Audition) มาปรับใช้ คือ การกำหนดให้เฟอร์นิเจอร์มีการใช้ฟังก์ชั่น โดย 

เฟอร์นิเจอร์หนึ่งชิ้น ต้องทำหน้าที่ได้มากกว่าหนึ่งอย่างเพื่อเปลี่ยนสถานะ และบริบท

ของสถานที่ภายในเรื่อง เช่น การหมุน การเปิด หรือ การสลับที่ เป็นต้น นอกจากนี้

ยังมีการศึกษาลักษณะนิสัยของตัวละคร เพื่อนำไปเชื่อมโยงกับอุปกรณ์ส่วนตัว หรือ 

อุปกรณ์ตกแต่งของแต่ละสถานที่ เพื่อให้เกิดความแตกต่างและทำให้สามารถระบุถึง

สถานที่ภายในเรื่องได้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น 

3.4.1.3 การวิเคราะหห์บทละครและการค้นคว้าข้อมูลอ้างอิงเพ่ือใช้ในการ 

ออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก 

(1) สถานที่ตั้ง 

จากการประชุมร่วมกับผู้กำกับและทีมงานฝ่ายต่างๆ โดยได้รับ
คำแนะนำจากคณะอาจารย์ สรุปได้ว่าจะปรับเปลี่ยนสถานที่ภายในเรื่องให้
อยู่ในบริบทของประเทศไทย เพื่อให้เกิดความเข้าถึงเนื้อหาของกลุ่มผู้ชมได้
ง่ายขึ้น ซึ่งจะเกิดขึ้นที่ชุมชนห่างจากตัวเมือง ท่ามกลางป่าและภูเขา  ที่
สัญญาณโทรศัพท์มือถือยังเข้าไม่ถึง ในจังหวัดกาญจนบุรี เกิดขึ้นในช่วงเวลา
ปัจจุบัน โดยมีการกำหนดสไตล์ (Style) ให้แก่บ้านของผู้อาศัยระแวกนั้น
ตามลักษณะนิสัยของตัวละครที่ปรากฏในเรื่อง ได้แก่ บ้านของลุง บ้านของ
ป้าทั้งสอง และบ้านของเด็กท้องถิ่น 
(2) ลักษณะตัวละคร 

จากการวิเคราะห์บทละครร่วมกับผู้กำกับและนักแสดง พบว่ามีตัว
ละครที่ต้องศึกษาลักษณะนิสัย บุคลิค และ รสนิยม เพื่อนำมาอ้างอิงถึง
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การเลื่อกใช้อุปกรณ์ส่วนตัว และ รสนิยมการตกแต่งภายในของเจ้าของบ้าน 
ดังนี ้

ตารางที่ 3.40 : 

ตารางแสดงการวิเคราะห์บุคลิคของตัวละครเพื่อเป็นแนวทางในการออกแบบอุปกรณ์ประกออบฉาก 

ตัวละคร ลักษณะนิสัย 

ยายของมะล ิ มีความเป็นศิลปิน เป็นนักเขียนบทละคร และนักกีฏวิทยา ชอบสะสม

ของแปลก เช่นแจกันรูปทรงแปลก ๆ เฟอร์นิเจอร์ทรงแปลก ๆ มีความ

สนใจเรื่องแมลง 

พ่อ สนใจการเขียนนิยาย ถ่ายรูป มีจินตนาการสูงทำให้เข้ากับลูกได้ดี เนิร์ด 

แม ่ เจ้าระเบียบ ทำงานตลอดเวลาจนไม่มีเวลาให้ลูก คอยจัดการปัญหาใน

บ้าน 

มะล ิ ชอบอยู่กับตัวเองมากกว่าอยู่กันกลุ่มคน รักความอิสระและการผจญภัย 

สนใจเกี่ยวกับงานด้านนิเทศ สื่อ 

เต้าหู้ อาศัยอยู่กับยายที่เปิดร้านขายของชำ เป็นเด็กส่งของ อยากรู้อยากเห็น

เพราะไม่มีเพื่อนรุ่นเดียวกันให้เล่นด้วย เลยหาอะไรทำแก้เหงา 

ป้าเพ็ญนีติ ์ คิดไวทำไว กระฉับกระเฉง รักการทำนาย ดูดวง 

ป้าอาภรณ์ ซื่อๆ ไม่ค่อยทันคน มีความเป็นผู้หญิงสูง ชอบของสวยงาม 

ลุงเสร ี สนใจด้านกายกรรมและละครสัตว์ตั้งแต่เด็กๆ ชอบการแสดงโดยเฉพาะ

ละครสัตว์ การเดินป่า แคมป์ 
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3.4.2 กระบวนการเตรียมตัวก่อนการแสดง 

3.4.2.1  การสง่ความคืบหน้า 30% 

หลังจากการประชุมเรื่องบริบทสถานที่ของเรื่อง ผู้ศึกษาจึงเริ่มศึกษาค้นคว้า

เกี่ยวกับลักษณะของบ้านแต่ละหลังร่วมกับฝ่ายฉาก เพื่อนำมาตั้งเป็นโครงสำหรับ

การค้นคว้าเรื่องการออกแบบและตกแต่งภายใน ซึ่งได้นำลักษณะบุคลิค และรสนิยม

ของตัวละครเจ้าของบ้านนั้น ๆ มาวิเคราะห์ถึงสไตล์ (Style) ในการตกแต่งภายใน

เพื่อให้รู้แนวทางในการทำงานต่อ และเพ่ือให้ทุกฝ่ายเห็นภาพไปในทางเดียวกัน ดังน้ี 

(1) บ้านของครอบครัวมะลิ 

บ้านไม้เก่าหลังใหญ่ เฟอร์นิเจอร์ส่วนใหญ่ทำจากไม้ ให้ความรู้สึก

เก่าแต่มีกลิ่นอายศิลปิน ตกแต่งด้วยของวินเทจ แจกัน และกรอบรูปทรง

แปลกๆ เต็มไปด้วยกองบทละคร และลังเอกสาร เนื่องจากเป็นบ้านที่ไม่มี

คนอยู่มานานเฟอร์นิเจอร์บางชิ้นจะมีร่องรอยตามอายุการใช้งาน 

(2) บ้านของเต้าหู้ 

บ้านสองชั้น ด้านล่างเปิดเป็นร้านขายของชำ ด้านบนเป็นที่อยู่

อาศัย เฟอร์นิเจอร์แบบไทย ไม่มีความหรูหรา เน้นการใช้สอย เนื่องจากเป็น

ร้านขายของชำ จึงมีการกำหนดให้ตัวละครเต้าหู้มีอุปกรณ์ที่มาจากการ

ประดิษฐ์ หรือ ดีไอวาย (DIY) สืบเนื่องจากการวิเคราะห์ตัวละครที่ว่า เต้าหู

ไม่ค่อยมีเพื่อนจึงต้องหาอะไรทำแก้เหงา อาทิเช่น การตกแต่งจักรยานส่ง

ของ หมวกกันน็อค โดยกำหนดให้มีสีสันสดใส เพื่อสร้างความแตกต่างกับ

ตัวละครมะลิ 

(3) บ้านของป้าดารา 

เป็นบ้านที่อาศัยโดยเจ้าของบ้านสองคน ที ่มีรสนิยมต่างกันจึง

กำหนดให้เป็นบ้านที ่ม ีการตกแต่งแนวโบฮีเมียนที ่ผสมความหรูหรา 

(Luxury Bohemian) เป็นบ้านที ่ม ีส ีส ัน และของตกแต่งตามรูปแบบ

โบฮีเมียน เช่น การวางเลเยอร์ (Layer) ของผ้า พรม หมอน ที่เน้นสีสันและ

ลวดลาย โดยมีอุปกรณ์สำหรับการดูดวงต่าง ๆ ตามลักษณะตัวละคร
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เพ็ญนีติ์ ผสมกับเฟอร์นิเจอร์จากหินอ่อน โลหะ เครื่องแก้ว หรือ กระจก 

และตกแต่งด้วยเครื่องประดับ เพื่อเพิ่มความหรูหราสวยงามตามรสนิยมของ

ตัวละครอาภรณ์ 

(4) บ้านของลุง 

ตกแต่งด้วยแนวรัสติก (Rustic) ลักษณะคือใช้วัสดุธรรมชาต ิ

เป็นหลัก เช่น ไม้ หิน ที่เพิ่มสีสันให้เข้ากับนิสัยของตัวละคร ที่เป็นคนสร้างสรรค์และ

มีความสนุก ตกแต่งด้วยอุปกรณ์สำหรับการแสดงละครสัตว์และของเล่นมากมาย 

จากการค้นคว้าร ูปแบบของบ้านแต่ละหลัง ผ ู ้ศ ึกษาจึงได ้ค ัดเล ือก

เฟอร์นิเจอร์ส่วนกลางที่จำเป็นเพื่อใช้ในการแสดงคือ ตู้เก็บของ เตียงนอน ชุดโต๊ะ

อาหาร ที่สามารถใช้ร่วมกันได้ในบริบทละครเวที 

(1) ปัญหาและแนวทางการแก้ไขครั้งที่ 1 (30%) 

ของการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก 

ตารางที่ 3.41  : ตารางแสดงปัญหาและแนวทางการแก้ไขครั้งที่ 1 (30%) 

ของการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก 

ปัญหา แนวทางการแก้ไข 

ภายนอกและภายในของบางบ้านดูไม่เป็นไป

ในทิศทางเดียวกัน 

เนื่องจากไม่ได้มีการแสดงถึงลักษณะบ้านบนเวทีจึง

ไม่มีผลกระทบ แต่เน้นไปที่ตัวละครมากกว่า 

คณะอาจารย์แนะนำว่าอาจไม่ต้องมีเตียงนอน 

โดยสามารถเปลี่ยนจากสถานที่ห้องนอนเป็น

ห้องอื่น ๆ หรือเน้นไปที่ห้องทำงานเพียงห้อง

เดียว 

ผ ู ้ออกแบบนำไปเป ็นข ้อแนะนำสำหร ับการ

ออกแบบในครั้งต่อไป โดยปึกษาถึงความต้องการ

ของผู้กำกับเป็นหลัก 

นักแสดงยังไม่มีอุปกรณ์สำหรับใช้ในการซ้อม หาของจำลอง(Mockup) ให้นักแสดงสำหรับซ้อม 

 

(2) สรุปการส่งความคืบหน้า 30% 
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ข้อเสนอแนะจากคณะอาจารย์มีข้อสรุปดังนี้ เบื้องต้นในส่วนการ
ค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับอุปกรณ์ประจำตัวและแนวทางของตัวละครเป็นไปใน
ทิศทางเดียวกันกับฝ่ายอื่น ๆ แต่ต้องคัดเลือกเฟอร์นิเจอร์ที่จะใช้สำหรับการ
แสดงให้เหมาะสม ซึ่งต้อคำนึงถึงความสะดวกในการเคลื่อนย้ายหรือการ
เปลี่ยนทรานสิชัน (Transition) สามารถเริ่มหาอุปกรณ์ที่ใช้กับนักแสดง
คร่าวๆสำหรับการซ้อมให้เกิดความคุ้นเคยเคยกับนักแสดง และสามารถเริ่ม
กระบวนการพัฒนาต่อไปได ้

3.4.2.2 การสง่ความคืบหน้า 50% 

หลังจากขั้นตอนการสืบค้นข้อมูลในการส่งความคืบหน้า 30% ผู้ศึกษาจึงได้

กำหนดแนวทางในการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก โดยมีการต่อยอดจากเทศการ

ปล่อยผี ซึ่งมีการดำเนินงานดังนี ้

(1) งานเทศกาลปล่อยผ ี

ในการนำเสนอตัวอย่างผลงานละครเวทีเรื่อง “มะลิซ้อน” ในเวลา

จำกัด 10นาที ส่งผลให้ต้องคำนึงถึงความสะดวกและรวดเร็วในการดำเนิน

เรื่อง และการเก็บอุปกรณ์ที่รวดเร็วเพื่อเปลี่ยนเป็นการแสดงต่อไป แต่ยัง

ต้องเล่าเรื่องในเหตุการณ์ผ่านสถานที่ต่างๆ คือ บ้านของมะลิ ป่า โลกหลัง

ประตู และโชว์จบ จึงจำเป็นต้องจำกัดเฟอร์นิเจอร์และอุปกรณ์ประกอบฉาก

ที่ต้องใช้แสดงบนเวที 

ผู้ศึกษาร่วมกับฝ่ายอื่น ๆ เห็นตรงกันว่าบนเวทีควรมีอุปกรณ์ชิ้น

ใหญ่ให้น้อยที่สุด และไปเน้นที่อุกกรณ์ชิ้นเล็กที่สามารถเคลื่อนย้ายเข้าออก

ได้ง่าย และอุปกรณ์ประจำตัวสำหรับให้นักแสดงถือ ดังนี้ หูฟัง ตุ๊กตา จัร

ยานส่งของ ลูกแก้วดูดวง โปสเตอร์การแสดง บล็อคสี่เหลี่ยมสำหรับซีนโชว์ 

หรือ คืออุปกรณ์ที่สื่อความชัดเจนถึงลักษณะของตัวละครนั้น ๆ 

โดยอุปกรณ์ชิ้นใหญ่ที่ใช้ประกอบการแสดงคือ โต๊ะอาหารที่ใช้เป็น

เตียง โดยการให้นักแสดงขึ้นไปนอนและเข็นเคลื่อนย้ายโดยอองซอม แต่

ภายหลังถูกตัดออกเนื่องจากความปลอดภัยและระยะเวลาในการดำเนิน

เรื่อง จึงทำให้มีอุปกรณ์ชิ้นใหญ่ที่จำเป็นคือ บล็อคสำหรับการแสดงโชว์ ที่
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สามารถนำมาตั้งซ้อนกัน และมีความแข็งแรงเพื่อให้นักแสดงขึ้นไปยืนได้ 

โดยผู้ออกแบบได้นำบล็อคเหล็กติดล้อจากละครเวทีเเรื่อง  “ชะนี ขยี้! แฮม

เลต” มาต่อยอด โดยการนำแผ่นไม้อัดเก่ามาตัดให้ขนาดพอดีเพื่อปิดช่องทั้ง

สี่ด้าน และดามให้แข็งแรงเพ่ือให้ไม่เกิดอันตรายต่อนักแสดงขณะยืน  

ตารางที่ 3.42 :; ตารางแสดงปัญหาและแนวทางการแก้ไขในเทศกาลปลอ่ยผี 

ปัญหา แนวทางการแก้ไข 

ในตอนแรกมีการใช้โต๊ะอาหารประกอบในการ

แสดง และนำผ้ามาคลุมเพื่อเปลี่ยนให้เป็นเตียง

นอน แต่เมื่อขนย้ายทำให้ขาโต๊ะหักระหว่างการ

ซ้อม เนื่องจากความแข็งแรงของโต๊ะที่ไม่สมดุล

กับการรับน้ำหนักที่ต้องเคลื่อนย้ายไปพร้อมกัน 

มีการซ่อมขาโต๊ะให้ติดกลับเหมือนเดิม แต่

ภายหลังคณะอาจารย์และผู้กำกับมีความเห็นว่า

สามารถตัดโต๊ะออกได้ เพื่อลดความเสี่ยงในรอบ

วันแสดงจริง ช่วยลดระยะเวลาในการขนย้าย 

แล้วช่วยตัดช่วงที่ไม่จำเป็นออก ทำให้การแสดง

มีความกระชับมากขึ้น 

 

(2)  การพัฒนาแนวคิดงานออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก 

หลังจากเสร็จสิ้นงานเทศกาลปล่อยผี กลุ่มผู้ศึกษาจึงได้ร่วมกันวิเคราะห์

แก่นหลักของเรื่องได้ว่า “สิ่งที่ดีที่สุด อาจไม่ใช่สิ่งที่สมบูรณ์ที่สุด” ภายใต้คำจำกัด

ความ “ทับซ้อน ลวงตา ไม่สมบูรณ์” 

โดยผู้ศึกษาฝ่ายอุปกรณ์ประกอบฉากได้นำคำจำกัดความทั้งสามมาเป็น

แนวทางในการออกแบบ ดังนี้ 

 (2.1) ทับซ้อน 

ผู้ศึกษากำหนดให้เฟอร์นิเจอร์ที่จะใช้ในการแสดงสามชิ้น 

ได้แก้ ตู้ หรือชั้นวางของที่ติดกับหน้าต่าง ชุดโต๊ะอาหาร และ เตียง

นอนที่ทำให้เคลื่อนย้ายโดยการติดล้อที่สามารถแยกเตียงเป็นชิ้น 

และนำมาประกอบใหม่ได้ ซึ่งได้แนวคิดต่อยอดจากเทศกาลปล่อย

ผี โดยการนำบล็อคทั้งสามมาติดเข้าด้วยกัน เพื่อเปลี่ยนรูปและ
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สถานะของวัตถุนั้นโดยใช้แนวคิด “เฟอร์นิเจอร์มัลติฟังก์ชัน” เป็น

หลักในการออกแบบ นอกจากนี้ผู ้ศึกษามีแนวคิดเรื่อง การคลุม 

หรือวางทับ เพื่อเปลี่ยนบริบท หรือการซ่อน และปกปิดสิ่งที่ไม่

ต้องการ 

    (2.2) ลวงตา 

ผู ้ศึกษามีแนวคิดที่ว่าการลวงตาคือสภาวะที่แม่อีกคน

หลอกล่อให้มะลิอยากอยู่ที่โลกอีกใบ จึงมีไอเดียในการใช้เงากับ

วัตถุ กล่าวคือ การเห็นวัตถุรูปทรงประหลาด แต่เมื่อส่องไฟ เงา

ของวัตถุนั้นกลับเป็นรูปร่างที่ระบุได้ รวมถึงการหลอกตาโดยการ

คลุมผ้า เช่น เมื่อมีผ้าคลุมจะเห็นเป็นคนนั่ง แต่เมื่อเอาผ้าออกจะ

ปรากฎเป็นสิ่งของที่วางซ้อนกัน เป็นต้น นอกจากนี้ยังมีแนวคิดใน

การเพ้นท์ลวงตาให้มีความลึก หรือกลมกลืน เพ่ือให้เกิดสภาวะสิ่งที่

กลมกลืนจนไม่ทันได้สังเกตุถึงความผิดปกต ิ

    (2.3) ไมส่มบูรณ ์

ผู้ศึกษาได้ตีความ ความไม่สมบูรณ์ เป็นความผิดปกตของ

วัตถุ จึงมีแนวคิดในการเลือกใช้วัสดุที่ไม่เข้าพวกในการต่อเติม ให้ดู

เหมือนสิ่งของที่เกิดการซ่อมแซมอย่างไม่ใส่ใจ หรือเน้นการใช้งาน

มากกว่าความสวยงาม หรือการใช้สิ่งของประเภทเดียวกันแต่ดูไม่

เข้าชุเ นอกจากนี้ผู้ศึกษายังตีความ ความไม่สมบูรณ์ คือ ความไม่

สมมาตร ควาบิดเบี้ยว ไม่มั่นคง ที่สะท้อนถึงความผิดปกติของทั้ง

สถานที่และสภาวะของตัวละคร 

ในส่วนของอุปกรณ์ส่วนตัวของแต่ละตัวละคร ผู้ศึกษาได้ปรับแก้

และกำหนดให้แต่ละตัวละครมีของใช้ส่วนตัวที่บ่งบอกถึงรสนิยม เพื่อใช้เป็น

เครื่องมือในการสื่อสารถึงบุคลิค อาชีพ ในเชิงสัญลักษณ์ 
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ภาพที่ 3.61  : ภาพแสดงขั้นตอนการทำบล็อคสำหรับซีนโชว์ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 
ภาพที่ 3.62  : ภาพแสดงขั้นตอนการเย็บตุ๊กตา 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 
ภาพที่ 3.63  : ภาพอุปกรณ์ประกอบฉากในเทศกาลปล่อยผี 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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(3) ปัญหาและแนวทางการแก้ไขครั้งที่ 2 (50%) 

ตารางที่ 3.43 : ตารางแสดงปัญหาและแนวทางการแก้ไขครั้งที่ 2 (50%) 

ของการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก 

ปัญหา แนวทางการแก้ไข 

เฟอร์นิเจอร์บางชิ ้นไม่จำเป็น เช่น หน้าต่าง 

เพราะไม่ได้ใช้ในการแสดงเยอะ จึงไม่จำเป็นที่

ต้องทำแยกชิ้น 

ใส่หน้าต่างเข้าไปกับกำแพงหรือแฟลต (Flats) 

ในส่วนของฝ่ายฉาก และแยกฟังห์ชั่นตู้เก็บของ

ไปใส่กับเฟอร์นิเจอร์อ่ืน 

เทศกาลปล่อยผ ี

ผู้กำกับอยากได้ภาพหุ่นเชิดแมงมุม จึงลองหา

วิธีการโดยการหยิบยกวิธีการเชิดหุ่นโดยใช้คน

สองคน แต่ด้วยระยะเวลาและภาพที่ไม่เป็นไป

ตามที่ต้องการ จึงเปลี่ยนวิธ ี

ในซีนแมงมุม ม ีการปล่อยผ้าใยที ่ห ้อยจาก

ด้านบน โดยให้นักแสดงที่เหลือเป็นคนเชิดผ้า 

และนำไปห่อที่ตัวนักแสดง โดยให้นักแสดงยืน

ด้านบนบล็อคสี่เหลี่ยมที่ใช้ในซีนโชว์เพื่อให้ตัว

สูงขึ้น และทำให้ภาพดูเต็มขึ้น 

 

(4) สรุปการส่งความคืบหน้า 

ข้อเสนอแนะจากคณะอาจารย์มีข้อแนะนำว่า การกำหนดทิศทาง
ในการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉากมีความเป็นไปได้ โดยในการส่งความ
คืบหน้าครั้งต่อไปให้ผู้ออกแบบกำหนดเฟอร์นิเจอร์ชิ้นที่มีเทคนิค และไม่มี
เทคนิค รวมถึง การเลือกของใช้และของตกแต่งชิ้นเล็ก โดยสามารถเริ่มหา
ของจริงที่จะต้องใช้แสดงไว้ได้เลย ในส่วนของบางเทคนิค หรือเฟอร์นิเจอร์
บางชิ้นสามารถตัดออกได้เนื่องจากการลดจำนวนเพื่อให้เกิดความสะดวกต่อ
การเปลี ่ยนฉาก ผู ้ศ ึกษาจึงจะนำข้อเสนอแนะนี ้ไปใช้ในการออกแบบ
เฟอร์นิเจอร์และอุปกรณ์อื่นๆในครั้งต่อไป 
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3.4.2.3 การสง่ความคืบหน้า 70% 

ผู้ศึกษาได้นำข้อเสนอแนะและไอเดียในการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก

เรื่องการใช้เทคนิค “มัลติฟังก์ชัน” เป็นแนวคิดหลักในการออกแบบ ร่วมกับการ

ออกแบบให้สอดคล้องกับคีย์เวิร์ด ทับซ้อน ลวงตา และไม่สมบูรณ์ โดยเริ่มจากการ

กำหนดให้มีเฟอร์นิเจอร์ที่จะปรากฎในฉาก คือ ชั้นวาง หรือตู้ใส่ของในห้องทำงานที่

เปลี่ยนบริบทเป็นเตียงนอน และชุดโต๊ะอาหาร โดยเริ่มจากการร่างแบบเบื้องต้น 

ก่อนนำไปขึ้นแบบในโปรแกรม 

 

 
ภาพที่ 3.64  : ภาพแบบร่างเตียงนอน 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 
ภาพที่ 3.65  : ภาพแบบเตียงนอนสามมิติ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ในการออกแบบเตียงนอน ผู้ศึกษาได้นำไอเดียจากเทศกาลปล่อยผี เรื่องการ

แยกชิ้นส่วนมาใช้ โดยออกแบบให้ฝั่งด้านหนึ่งเป็นชั้นใส่ของโชว์ในห้องทำงาน และ

เมื่อหมุนเตียงไปด้านหลังจะเปลี่ยนบริบทเป็นเตียงนอนได้ โดยมีข้อสรุปในการเลือก

ดีไซน์เป็นรูปครึ่งวงกลม และแยกออกมาเป็นชิ้นสามเหลี่ยม ที่สามารถแทนเป็น

สัญลักษณ์ของ “ชีส” โดยสามารถแยกชิ้นส่วนไปประกอบเป็นรูปใหม่เพื่อใช้ในฉาก

อื่นๆได ้ 

สำหรับการซ้อมของนักแสดง ผู้ศึกษาได้นำบล็อคสี่เหลี่ยมจากเทศการปล่อย

ผีมาใช้เป็นแบบจำลองของเฟอร์นิเจอร์จริง โดยยึดบล็ออคทั้งสามด้วยกลอนล็อค

ประตู เพื่อให้สามารถล็อคให้ติดกัน และถอดออกแยกช้ินได้ 

 

 
ภาพที่ 3.66 : ภาพแบบร่างชุดโต๊ะอาหารแบบที่ 1 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.67 : ภาพแบบร่างชุดโต๊ะอาหารแบบที่ 2 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 
ภาพที่ 3.68 : ภาพแบบชุดโต๊ะอาหารสามมิติ แบบที่ 1 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 
ภาพที่ 3.69 : ภาพแบบชุดโต๊ะอาหารสามมิติ แบบที่ 2 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ในการออกแบบชุดโต๊ะอาหาร ผู้ศึกษาได้นำหลักของการลวงตามาใช้เป็น

เทคนิคในการออกแบบขาโต๊ะ ทำให้โต๊ะมีดีไซน์แปลกใหม่ แต่ยังเข้ากับเนื่อเรื่อง 

และรสนิยมของยายเจ้าของบ้านที่ชอบสะสมของแปลก และทำให้คนดูได้รับมุมมอง

ที่ต่างกันในแต่ละที่นั ่ง โดยใส่ช่องเก็บของไว้ใต้โต๊ะให้นักแสดงหยิบใช้สอยอย่าง

สะดวก ในส่วนของเก้าอี้ เลือกเป็นเก้าอี้หัวโล้น เพื่อการเก็บและเคลื่อนย้ายสะดวก 

โดยออกแบบให้มีเส้นและดีไซน์สอดคล้องกับโต๊ะอาหาร 

สำหรับการซ้อมของนักแสดง ผู้ศึกษาได้นำตะกร้ามาเจาะเป็นช่องใส่ของใต้

โต๊ะ สำหรับซ้อมเก็บของบางส่วน และเพื่อให้ผู้กำกับได้ซ้อมแอคชั่น (Action) ของ

นักแสดง 

 

 
ภาพที่ 3.70  : ภาพอุปกรณ์ประกอบฉากช้ินเล็ก 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

ในระหว่างการซ้อมส่งซีน ผู้ศึกษาได้จัดหาอุปกรณ์ม็อคอัพ (Mockup) ให้

นักแสดง และทำฟัก์ชันเฟอร์นิเจอร์ช่ัวคราว เพื่อให้เกิดความคุ้นเคยและให้ผู้กำกับได้

เห็นภาพในการกำกับต่อไป 
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ภาพที่ 3.71  : ภาพอุปกรณ์ประกอบฉากในการส่งความคืบหน้า 70% 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

   (1) ปัญหาและแนวทางการแก้ไขครั้งที่ 3 (70%) 

ตารางที่ 3.44 : ตารางแสดงปัญหาและแนวทางการแก้ไขครั้งที่ 3 (70%) 

ของการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก 

ปัญหา แนวทางการแก้ไข 

ในการนำเสนอแฮนด์พร ็อพ (Hand Props) 

คณะอาจารย์มีความเห็นว่า ไม่จำเป็นต้องเปลี่ยน

ภาชนะใส่อาหาร เพื่อลดจำนวนและลดคิวการ

จำของนักแสดง 

สามารถทำอาหารปลอมแยกและเปลี่ยนโดยไม่

จำเป็นต้องมีภาชนะหลายเซต ซึ่งชนิของอาหาร

สามารถเปลี่ยนอารมณ์ (Mood) ของโลกได ้

ในการส่งของนักแสดงครั้งนี้ยังไม่มีภาพในส่วน

ของฉากแฟนตาซีที ่จะปรากฎในเรื ่อง แต่ฝ่าย

ออกแบบต้องค้นคว้าเพื ่อนำเสนอ ส่งผลให้

มองเห็นภาพไม่ตรงกัน และยังไม่สามารถเลือก

วิธีการหรือเทคนิคที่จำใช้ได ้

ได้ปรึกษากับอาจารย์ โดยให้รอดูภาพจากฝ่าย

กำกับก่อน แต่สามารถคิดเทคนิคคร่าว ๆ ได้ 

เช่น ฉากขาแมงมุม ฉากดักแด้ 
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(2) สรุปการส่งความคืบหน้า 

ในการส่งความคืบหน้าครั้งนี้ทางคณะอาจารย์ไม่มีข้อแก้ไขเป็น

พิเศษ โดยขั้นตอนต่อไปสามารถเริ่มจัดทำ และจัดหาอุปกรณ์ที่ต้องใช้แสดง

จริงได้เลย โดยผู้ศึกษาได้นำข้อแนะนำ และศึกษาระหว่างการแสดง ทั้งด้าน

การใช้ฟัก์ชันของเฟอร์นิเจอร์ และอุปกรณ์อื่นๆที่ยังขาด เพื่อจัดหาให้พร้อม

สำหรับการส่ง 100% และนำแบบเฟอร์นิเจอร์ไปพัฒนาต่อในโปรแกรมสาม

มิติ เพื่อจัดส่งแบบให้ซัพพลายเออร์ผลิตในขัั้นตอนต่อไป 

3.4.2.4 การสง่ความคืบหน้า 100% 

ช่วงก่อนการส่งความคืบหน้า ผู ้ศึกษาได้เริ ่มจัดทำและจัดหาอุปกรณ์

ประกอบฉากชิ้นเล็กบางส่วนเพื่อใช้ประกอบการส่งของนักแสดง โดยแบ่งเป็นสาม

กลุ่ม และมีการสร้างตารางรายการเพ่ือใช้ในการจัดระเบียบดังนี้ 

 

 
ภาพที่ 3.72 : ภาพแสดงตารางรายการอุปกรณ์ประกอบฉากช้ินเล็ก 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

    กลุ่มที่ 1.) อุปกรณ์ที่สามารถใช้งานได้ทันที 

คือกลุ่มอุปกรณ์จำพวก ของตกแต่ง หรือ ของใช้ภายใน

โลกจริง ที่ไม่จำเป็นต้องใส่ดีไซน์เข้าไปเพิ่ม ทั้งสิ่งของที่สามารถหา

ได้ภายในสาขา และของที่จัดซื้อ เช่น กล่องลัง ของตกแต่งภายใน

ชั้นวางของ กระดาษเอกสารรีไซเคิล หมวกกันน็อค วอร์สื่อสาร 
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หน้ากาก กล่องดนตรี ภาชนะใส่อาหาร กีตาร์ เป็นต้น ทั ้งนี้ 

อุปกรณ์บางชิ้นจะถูกนำมาตกแต่งในขั้นตอนหลังจากส่งความ

คืบหน้า เพ่ือให้เป็นไปในทิศทางของเรื่องมากขึ้น  

    กลุ่มที่ 2.) อุปกรณ์ที่ต้องตกแต่งเพิ่ม 

คืออุปกรณ์ที่มีอยู่แล้วจำพวกของใช้ หรือ ของโชว์ ที่ต้อง

นำมา ตกแต่ง (Decorate) เพิ่ม เช่น ตะเกียง กล่องกระดุม เป็นต้น 

    กลุ่มที่ 3.) อุปกรณ์ที่สร้างขึ้นมาใหม่ 

คือุปกรณ์จำพวกอาหารปลอม กระดุม ลูกตาของเหล่าผี

เด็ก เป้นต้น โดยเฉพาะอาหารปลอม ผู้ศึกษาได้วิเคราะห์จากบท 

และคัดเลือกเมนูอาหารสำหรับแต่ละฉาก โดยกำหนดให้ในโลกจริง 

อาหารจะดูจืดชืด เป็นอาหารง่าย ๆที่สามารถทำรับประทานได้

ทั่วไป และในโลกปลอมจะเป็นอาหารนานาประเภท ดูมีสีสัน ทั้ง

อาหารคาวและหวาน เพื่อแสดงถึงความแตกต่างและน่าดึงดูดให้

มะลิ  

 

 
ภาพที่ 3.73 : ภาพแสดงการทำดวงตาเรืองแสงด้วยเม็ดพลาสติก 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.74 : ภาพแสดงการปั้นกระดุมและทำกล่องใส่กระดุม 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 
ภาพที่ 3.75 : ภาพแสดงการแต่งโคมไฟด้วยการติดฟิล์มสี 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

ในส่วนของการปรับแก้ข้อมูลจากการส่งความคืบหน้า 70% ผู้ศึกษาได้

คัดเลือกดีไซน์ของเฟอร์นิเจอร์เพื่อส่งให้ซัพพลายเออร์ ดังนี้ 
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ภาพที่ 3.76 : ภาพดีไซน์ชุดโต๊ะอาหารภาพ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

ชุดโต๊ะอาหาร เลือกเป็นแบบที่มีขาโต๊ะเอียง เนื ่องจากทำให้เกิดความ

หลากหลายของภาพเมื ่อมองหลายมุมและความแปลกของดีไซน์มากกว่า โดย

เลือกใช้วัสดุด้านบนเป็นไม้ และขาโต๊ะเหล็กเพื่อเพิ่มความแข็งแรง ส่วนของเก้าอี้จึง

เลือกดีไซน์ที่มีการใช้เส้นเอียงให้สอดคล้องกับโต๊ะอาหาร และใช้วัสดุเดียวกัน 

 

 
ภาพที่ 3.77 : ภาพดีไซน์ตู้เก็บของ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ตู้เก็บของ ประกอบด้วยบล็อคสามเหลี่ยมสี่ชิ ้น โดยด้านฐานของสองชิ้น

กลางจะเจาะเป็นชั้นวางของ และด้านเหลี่ยมของตู้ซ้ายขวา จะเจาะเป็นช่องโล่งและ

ปิดช่องด้วยผ้าม่าน โดยจะเลือกใช้ผ้าที่สอดคล้องกับแฟลต (Flats) ของฝ่ายฉาก 

สำหรับใส่ของและชุดเครื ่องนอน โดยได้มีการกำหนดอุปกรณ์ตกแต่งที่จะใช้ใน

ห้องนอนและห้องทำงาน 

 

 
ภาพที่ 3.78 : ภาพไอเดียเรื่องการใช้หน้ากาก 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

ในช่วงการซ้อมฉากตามหาดวงตา ผู ้กำกับอยากได้ภาพของหุ่นเชิดที ่มี

ลักษณะใหญ่ หรือร่างกายที่ผิดปกติ คือการรวมกันของนักแสดงสามคน ให้กลายเป็น

คนเดียว ผู้ศึกษาจึงได้ค้นคว้าและทดลองวิธีการ และได้ปรึกษากับคณะอาจารย์เรื่อง

การทำหุ่นเชิด และได้ข้อแนะนำว่า ให้ลองเปลี่ยนจากการใช้หุ ่นเชิดเป็นการใช้

นักแสดงประกอบกัน ซึ่งอาจจะสามารถทำงานร่วมกับฝ่ายไฟดพื่อฉายแสงกระทบให้

เกิดเงารูปร่างประหลาดได้ผู ้ศึกษาจึงได้แนวคิดในการประกอบร่างกาย และใช้

หน้ากากจากตัวอย่างด้านซ้ายของภาพ และจัดหาหน้ากากภายในสาขา เพื่อนำมา

ตกแต่งต่อในขั้นตอนถัดไป โดยระหว่างซ้อมได้ทำงานร่วมกับทีมไฟ ทำให้เกิดภาเงา

ขึ้น 

(1) ปัญหาและแนวทางการแก้ไขครั้งที่ 4 (100%) 



261 
 

 

ตารางที่ 3.45 : ตารางแสดงปัญหาและแนวทางการแก้ไขครั้งที่ 4 (1000%) 

ของการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก 

ปัญหา แนวทางการแก้ไข 

กลอนของเตียงม็อคอัพหลุดหลายครั้ง เนื่องจาก

การถอดไม้ด้านหนึ่งออกเพ่ือทำช่องใส่ของ ทำให้

ระยะห่างในการยึดสกรูไม่สสัมพันธ์กัน 

ยึดกลอนล็อคกับบล็อคไม้ด้วยเคเบิ้ลไท (Cable 

Tie) และใช้งานได้ตามปกต ิ

เนื่องจากมีการแก้ไขบทตลอดเวลา ทำให้ยังไม่

สามารถสรุปจำนวนของอาหารปลอมที่จะใช้ได้ 

เนืื่องจากอาจมีการตัดบางฉากออก 

รอข้อสรุปจากผู้กำกับเรื่องการเปลี่ยนบท และ

สามารถเริ่มทำอาหารปลอมช้ินใหญ่ๆได้ก่อน  

ในฉากตามหาดวงตา มีการตั้งไฟไว้ที่ตำแหน่งคน

ดูจึงทำให้เห็นเงาชัด หากในรอบการแสดงจริง

ต้องเปลี่ยนตำแหน่งการวางไฟอาจทำให้มองไม่

เห็น หรือเห็นเงาไม่ชัด 

สามารถปรับแก้ในวันบล็อคไฟ ร่วมกับการให้

นักแสดงถือไฟฉายในการส่องแสงช่วย 

หน้ากากยังเป็นอุปสรรคกับนักแสดง เช่น ช่อง

ปากเล็กทำให้เสียงไม่ออก หน้ากากยังไม่พอดีกับ

หน้า 

เลือกหน้ากากที่มีความพอดีมากขึ้น โดยเน้นให้

น ักแสดงท ี ่ม ีบทพ ูดสวมหน ้ากากท ี ่ม ีช ่อง

ปากกว้าง 

ในเรื่องยังไม่มีฉากที่ต้องแยกเตียงออกเป็นชิ้น ผู้

ศึกษาจึงปรึกษาคณะอาจารย์ว่าควรออกแบบให้

เตียงเป็นชิ้นติดกันหรือไม่ และยังหาวิธีที่จะใช้

ยึดเตียงไม่ได้ 

อาจารย์เสนอแนะว่าให้ออกแบบเตียงชิ้นแยกไป

ก่อน ผู้ศึกษาจึงได้นำไปเสนอผู้กำกับเรื่องการทำ

ภาพฉากในการแยกเตียง ในส่วนของการติด ผู้

ศ ึกษาได ้ เสนอว ิธ ีการใช ้แม ่ เหล ็ก โดยเมื่อ

เฟอร์นิเจอร์จริงมาส่ง จะทดลองใช้แม่เหล็ก

หลายๆแบบ 
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(2) สรุปการส่งความคืบหน้า 

ในส่วนของดีไซน์เฟอร์นิเจอร์ สามารถทำสัดส่วนเพื่อส่งให้ซัพพลาย
เออร์ผลิตได้ และผู้ศึกษาทยอยประดิษฐ์และตกแต่งอุปกรณ์ที่ต้องใช้ในการ
แสดงจริงเรื่อยๆ แต่เนื่องจากบทยังไม่ลงตัวทำให้เกิดความยากต่อการสรุป
รายการอุปกรณ์ประกอบฉาก เนื่องจากในการส่งของนักแสดงละครมีความ
ยาว 2 ชั่วโมง คณะอาจารย์จึงเห็นสมควรว่าต้องมีบางช่วงที่ตัดออก แต่
ไม่ได้ส่งผลต่อการทำงาน และการตัดบทยังช่วยตัดอุปกรณ์ที ่ไม่จำเป็น
บางส่วนออก เช่นฉากที่เกี่ยวกับการเปลี่ยนฉาก (Transition) ทำให้ต้องจัด
ระเบียบการเข้าออกของอุปกรณ์แต่ละช้ินเพิ่มเติม 

3.4.3 ขั้นตอนการผลิตผลงานด้านการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก (Production) 

3.4.3.1 ช่วงก่อนการผลิต 

หลังจากการส่งความคืบหน้า 70% เป็นต้นไป ผู้ศึกษาได้รวบรวมรายชื่อ

นิสิตจากชั้นปีอื่น ๆ ที่มีความสนใจด้านอุปกรณ์อกแบบฉากและฉาก เพื่อมาเป็น

ผู้ช่วยในการผลิต โดยได้วางแผนงานและเป้าหมายการทำงานในแต่ละวัน โดยแบ่ง

งานให้นิสิตผู้ช่วยชั้นปีที่ 3 คอยตรวจสอบทางเข้าออกของอุปกรณ์แต่ละชิ้น และ

อุปกรณ์ที่ยังขาดในรอบการซ้อมแต่ละรอบ เพ่ือไม่ให้เกิดการตกหล่นในการทำงาน 

ในส่วนของเฟอร์นิเจอร์ ผู้ศึกษาได้ทำข้อมูลนำเสนอเกี่ยวกับ สัดส่วน ขนาด 

วัสดุ ให้แก่ซัพพลายเออร์ โดยระบุรายละเอียด และข้อต้องการ ดังภาพ 

 
ภาพที่ 3.79 : ภาพสัดส่วนแลละรายละเอียดเตียงนอน 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.80 : ภาพสัดส่วนและรายละเอียดโต๊ะอาหาร 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 
ภาพที่ 3.81 : ภาพสัดส่วนและรายละเอียดโต๊ะอาหาร 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

3.4.3.2 ช่วงการผผลิต 

หลังจากการส่งความคืบหน้า 100% จนถึงวันก่อนการแสดงเริ่ม ผู้

ศึกษาและทีมผู้ช่วยได้จัดหาและจัดทำอุปกรณ์ประกอบฉากจริงทั้งหมด ทั้ง

การนำของมาตกแต่ง อาทิเช่น การลงสีหมวกกันน็อคและจักรยานของเต้าหู้ 

การลงสีกีตาร์ เป็นต้น และการประดิษฐ์สิ ่งของขึ ้นมาใหม่ เช่น การ

ทำอาหารปลอมด้วยดินเบา โดยมีการจัดซื้ออุปกรณ์และวัสดุทั้งจากช่องทาง

ออนไลน์และหน้าร ้าน เพ ื ่อให ้น ักแสดงสามารถใช ้ฝ ึกซ ้อมและทำ

ความคุ้นเคยกับอุปกรณ์ให้มากที่สุด 
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   อาหารปลอม 

ในเรื่องมะลิซ้อน มีหลายฉากที่เป็นภาพการทานอาหารร่วมกันของ

ครอบครัวในทั้งสองโลก ผู้ศึกษาจึงประดิษฐ์อาหารปลอมหลากหลายชนิด 

โดยใช้วิธีการที่หลากหลาย ประกอบด้วย การใช้กระดาษรีไซเคิลขึ้นโครง

และห่อด้วยดินเบา การใช้โฟมกันกระแทกผลไม้มาทำเป็นเม็ดข้าว การซื้อ

ของเล่นจำลองอาหารปลอม การหยิบยืมของที่มีอยู่แล้วในสาขา รวมทั้งการ

นำวัตถุดิบจริงมาตากแห้ง โดยผู้ศึกษาได้แบ่งประเภทอาหารที่จะใช้ในแต่ละ

ฉาก ตามหัวข้อ 3.4.2.4 กลุ่มที่ 3.)  

ในภายหลัก บทและเนื้อเรื่องถูกปรับแก้ให้มีความกระชับมากขึ้น 

ส่งผลให้การจัดคิวของอาหารในบางฉากถูกตัดออก ทำให้ผู ้ศึกษาต้อง

วางแผนใหม่ และส่งผลให้ออาหารปลอมบางชิ้นที่ทำเสร็จแล้วไม่ได้ถูก

นำมาใช ้ 

 

 
ภาพที่ 3.82  : ภาพการทำอาหารปลอม 

ที่มา : ผู้ศึกษา 



265 
 

 

 
ภาพที่ 3.83  : ภาพอาหารปลอม 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

   ตุ๊กตา 

หลังจากการส่งความคืบหน้า 70% ผู้ศึกษาและผู้กำกับมีแนวคิดว่า

จะเปลี่ยนจากตุ๊กตาผ้าเป็นตุ๊กตาดินปั้น เพื่อให้สอดคล้องกับความเชื่อเรื่อง 

“ตุ๊กตาเสียกบาล” ผู้ศึกษาจึงได้ทดลองทำตุ๊กตาเพื่อเป็นต้นแบบ โดยการใช้

ลวดขขึ้นโครงและหุ้มด้วยการปั้นดินเยื่อกระดาษ แต่พบปัญหาคือ ดินไม่มี

ความยืดหยุ ่นและมีรอยแตกเมื ่อดินแห้ง ซึ ่งอาจทำให้เกิดการแตกหัก

ระหว่างการแสดงได้ และไม่คงทนต่อการใช้งาน ผู้ศึกษาจึงใช้วิธีการเย็บ

ตุ๊กตาขึ้นมาเพิ่ม 1 ตัว คือตุ๊กตาพ่ออีกคนที่ต้องเปลี่ยนเสื้อผ้าให้เกิดความ

แตกต่างระหว่างสองโลก และเมื่อแก้บทจึงต้องเย็บตุ๊กตาเพิ่มอีก 1 ตัวคือ

ตุ๊กตาแม่ รวมเป็น 3 ตัว  
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ภาพที่ 3.84 : ภาพการทำตุ๊กตา 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

ชุดโต๊ะอาหาร  

เมื่อได้รับชิ้นงานจากซัพพลายเออร์ ผู้ศึกษาจึงได้ตรวจสอบความ

แข็งแรงของชิ้นงาน และเริ่มลงสี โดยเลือกใช้สีไม้มะฮอกกานีในส่วนหน้าโต๊ะ

และเก้าอี้ และสีเทาเข้มในส่วนของขาเหล็ก แต่มีจุดที่ต้องแก้ไขคือการดาม

ไม้บริเวณใต้โต๊ะ เพื่อรองรับน้ำหนักสำหรับให้นักแสดงขึ้นไปยืนได้ และมีข้อ

ควรระวังที่แจ้งให้นักแสดงทราบคือ ไม่ควรค้ำหรือทิ้งน้ำหนักบริเวณมุมทั้งสี่

ข้าง เพราะจะทำให้โต๊ะล้มได้ โดยภาพรวมเป็นที่น่าพึงพอใจและเป็นไปตาม

แผนที่วางไว้ ทั้งเรื่องรูปร่าง และการหมุนเปลี่ยนรูปทรงตามมุมมอง  
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ภาพที่ 3.85 : ภาพการลงสีเฟอร์นิเจอร์ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 
ภาพที่ 3.86 : ภาพชุดโต๊ะอาหารเมื่อมองจากมุมต่างๆ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

   ชั้นวางของ/เตียงนอน 

เมื ่อได้รับชิ ้นงาน ผู ้ศึกษาพบว่าซัพพลายเออร์ไม่ได้เจาะช่อง

ด้านข้างของบล็อคสองชิ้น ส่งผลให้สามารถเก็บของได้เพียงหนึ่งด้าน ผู้

ศึกษาจึงแจ้งกับผู้กำกับและคณะอาจารย์ และแก้ไขปัญหาโดยการลดการ

วางของตกแต่งในด้านชั้นวางของ เพื่อให้นักแสดงสามารถเก็บอุปกรณ์เพิ่ม

เข้าไปได้ และตัดการใช้หมอนและผ้าห่มออก จากนั ้นจึงะเริ ่มลงสีไม้

มะฮอกกานี เช่นเดียวกับชุดโต๊ะอาหาร 
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ในส่วนของการยึดติดบล็อคทั้งสี่ชิ้น ผู้ศึกษาได้ทดลองโดยการใช้

เทปแม่เหล็ก แม่เหล็กชิ้นเล็ก และแม่เหล็กแรงดูดสูง พบว่า การใช้แม่เหล็ก

แรงดูดสูงมีความเป็นไปได้ และทำให้บล็อคยึดติดกันได้มากที ่สุด แต่

เนื่องจากแม่เหล็กแรงดูดสูงมีความหนา และต้องประกบกันสองชิ้น ทำให้

เกิดร่องระหว่างบล็อค ซึ่งไม่ได้ส่งผลกระทบต่อรูปทรงของเตียง  

ผู้ศึกษาได้เริ่มยึดแม่เหล็กโดยการเจาะสกรูที่ขอบด้านบน ขอบละ

สองคู ่ ซ้ายและขวา พบว่าขณะเคลื ่อนย้าย แรงดูดของแม่เหล็กยังไม่

เพียงพอจึงติดเพิ่มเป็นขอบละสามคู่ ซึ่งทำให้เกิดแรงยึดที่บล็อคด้านข้าง

แข็งแรงขึ้น แต่บล็อคคู่กลางยังมีการหลุดขณะเคลื่อนย้ายหากรับน้ำหนัก

มาก จึงจะติดเพิ่มเป็น ขอบบน 3 คู่ และ ขอบล่าง 2 คู่ แต่เมื่อการซ้อมใหญ่ 

(Dress Rehearsal) เตียงนอนเกิดการแยกขณะเคลื ่อนย้าย ซึ ่งอาจเกิด

อุบัติเหตุต่อนักแสดง ทำให้คณะอาจารย์มีความเห็นว่า ให้ยึดเตียงทั้งหมด

ติดกัน เนื่องจากในการปรับแก้เนื้อเรื่องยังไม่มีฉากที่ใช้ เทคนิคการแยก

ชิ้นส่วน  ผู้ออกแบบจึงได้แก้ไขตามคำแนะนำ โดยการถอดแม่เหล็กและยืด

บล็อคไม้เข้าหากันด้วยสกรู และถอดล้อบางชิ ้นออก เพื ่ออำนวยความ

สะดวกให้การแสดงเป็นไปอย่างไม่มีข้อกังวล 

 

 
ภาพที่ 3.87 : ภาพบล็อคเตียงนอน และการแก้ไขปัญหา 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.88 : ภาพการตกแต่งจักรยานและหมวกกันน็อคของเต้าหู้ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 
ภาพที่ 3.89  : ภาพการเพ้นท์สีและทำตากระดุมของหน้ากาก 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 
ภาพที่ 3.90  : ภาพการดพ้นท์กีตาร์ของพ่ออีกคน 

ที่มา : ผู้ศึกษา 



270 
 

 

 
ภาพที่ 3.91  : ภาพการทำจดหมายเชิญ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 
ภาพที่ 3.92 : ภาพอุปกรณ์ประกอบฉากอ่ืนๆ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

3.4.3.3 ช่วงการแสดง 

ก่อนการแสดงเริ ่มในทุกเช้า ผู ้ศึกษาจะตรวจสอบความเรียบร้อยของ

อุปกรณ์ประกอบฉากทั ้งหมด ทั ้งการตรวจสอบการชำรุด หรือตำแหน่งที ่ต้อง

จัดเตรียมของ และตรวจสอบความเรียบร้อยอีกครั้งก่อนการแสดงเริ่ม โดยมีผู้ช่วย

ฝ่ายสเตจคอยตรวจสอบความเรียบร้อยในฝั่งที่ตนเองรับผิดชอบ และคอยดูแลคิว

ของนักแสดงที่ต้องใช้อุปกรณ์ต่างๆ  

ในระหว่างการแสดง ผู ้ศ ึกษาจะคอยสังเกตการณ์ถึงข้อผิดพลาดและ

ประสานงานกับฝ่ายสเตจจากด้านบนห้องควบคุม และนำไปเป็นข้อแก้ไขในการ

แสดงรอบต่อไป 

หลังการแสดงจบผู้ศึกษาจะตรวจเช็คความเรียบร้อยของอุปกรณ์ต่างงๆให้

อยู่รวมกันเป็นจุด เพื่อทำให้เกิดความสะดวกต่อการจัดตำแหน่งในวันต่อไป  
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3.4.3.4 ปัญหาและแนวทางการแก้ไข 

ตารางที่ 3.46 : ตารางแสดงปัญหาและแนวทางการแก้ไขระหว่างช่วงผลิตผลงาน 

ปัญหา แนวทาง 

ในช่วงสัปดาห์การแสดงยังมีการปรับแก้บทและ

คิวของนักแสดงอยู่ตลอด เพื่อสร้างความกระชับ

อยู่เรื่อยๆ ซึ่งส่งผลต่อ ซีนอาหารบางซีนถูกตัด

ออก ทำให้ต้องเปลี่ยนการวางคิวและเซตอาหาร 

ซ ึ ่ งส ่งผลให ้อาหารบางชน ิดไม ่ถ ูกใช ้  หรือ 

จำเป็นต้องเปลี่ยนแผนด้วยการนำอาหารจากอีก

โลกมาเติมในโลกจริง 

คัดเลือกอาหารจากอีกโลกที่เหมาะสมกับบริบท

โลกจริงมาเติมในซีน และปรับเซตอาหารที่ต้อง

ใช้ในแต่ละซีนใหม่ โดยนำอาหารบางส่วนใส่ไว้ที่

ต ้องใต้โต๊ะและสามารถให้นักแสดงนำขึ ้นมา

จัดเรียงได้เอง โดยใต้โต๊ะมีการแบ่งช่องระหว่าง

อาหารในโลกจริงและอีกโลก เพื่อไม่ให้นักแสดง

เกิดความสับสน 

ซัพพลายเออร์ทำแบบของเตียงให้ผิด โดยไม่ได้

เจาะช่องของบล็อคสามเหลี่ยม สองบล็อคตาม

แบบที่ส่งให้ ทำให้เหลือช่องเก็บของด้านเดียวคือ

ด้านชั้นวางของ 

ลดการวางของตกแต่งเพื ่อให้ม ีช ่องว่างเพิ่ม

สำหรับใส่ของ 

มีการปรับแก้ในส่วนของนักแสดง โดยการให้

นักแสดงขึ ้นไปยืนบนโต๊ะแต่กังวลเรื ่องความ

แข็งแรง 

สามารถดามไม้ด้านในช่องใส่ชองเพื่อเสริมความ

แข็งแรงให้โต๊ะได้เมื่อต้องรับน้ำหนัก แต่มีข้อควร

ระวังให้นักแสดงไม่ให้เหยียบบริเวณมุมโต๊ะ 

ในการปรับแก้บทใส่ช่วงสัปดาห์การแสดง ทำให้

ไม่มีฉากที่ใช้ฟัก์ชันในการแยกเตียง และการติด

แม่เหล็กยังไม่หนาแน่นพอในระหว่างเคลื่อนย้าย 

อาจะทำให้เกิดอุบัติเหตุได ้

นำแม่เหล็กออกและยึดเต ียงติดให้เป ็นชิ้น

เดียวกันด้วยสกรู และถอดล้อบางชิ้นออกเพื่อให้

ขนย้ายได ้

ฉากตามหาดวงตาที ่โรงละคร มีการปรับแก้

บล็อคและตำแหน่งไฟ และบทที่แก้ไม่มีการให้

ปัญหานี ้ไม่ม ีการแก้ เนื ่องจากจะกระทบทั้ง

บล็อคของนักแสดงและฝ่ายไฟ ซึ่งในการแสดง
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นักแสดงถือไฟฉายทำให้การฉายเงาเห็นภาพไม่

ค่อยชัด 

แต่ละครั้งตำแหน่งของนักแสดงก็แตกต่างกัน

ออกไป ทำให้อาจมีบางช่วงที่เห็นเงาชัดและไม่

ชัดบ้าง 

เน ื ่ องจากระหว ่ างซ ้อม การเคล ื ่ อนย ้ าย

เฟอร์นิเจอร์มีเสียงค่อนข้างดังทำให้ไม่ได้ยินเสียง

นักแสดงพูด ด้วยน้ำหนักของไม้ คณะอาจารย์จึง

เกิดข้อสงสัยว่าสามารถทำให้ล้อเบาขึ้นได้หรือไม ่

ไม่สามารถทำให้ล้อเบาลงได้ จึงแก้ที่ตัวนักแสดง 

โดยให้นักแสดงเคลื่อนย้ายเฟอร์นิเจอร์ให้เสร็จ

ก่อนจึงเริ่มพูด เพ่ือให้ได้ยินเสียงชัดเจน 

3.4.4 ขั้นตอนการทำงานหลังการแสดง (Post-Production) 

เมื่อการแสดงรอบสุดท้ายสิ้นสุดลง จึงทำการถอนรื้อฉากและเคลื่อนย้ายอุปกรณ์

ต่างๆออกจากโรงละคร โดยผู้ศึกษาได้จัดเก็บเฟอร์นิเจอร์ให้อยู่ในตำแหน่งที่ไม่ขัดขวาง

ทางเดิน และนำอุปกรณ์ชิ้นเล็กเก็บเข้าใส่กล่องและคัดแยกเป็นหมวดหมู่ เพื่อให้สะดวกต่อ

การนำมาใช้ในรุ่นถัดไป 

 

3.5 การพัฒนาและการสรา้งสรรค์ผลงานด้านการออกแบบเครื่องแต่งกาย  

3.5.1 ขั้นตอนการทำงานก่อนการแสดง(Pre-production) 

3.5.1.1 การศกึษาบทละครดั้งเดิม 

ผู้ออกแบบเครือ่งแต่งกาย นายธนาทร ช่างเกวียน 

จากการศึกษาบทนวนิยายต้นฉบับเรื่อง “coraline” ของ นีล เกแมน ( Neil 

Gaiman) โดยตีความแก่นของเรื่องที่พูดถึง “ความสมบูรณ์แบบ” ที่ในโลกความจริง

นั้นพ่อและแม่ไม่สามารถให้สิ่งนี้กับคอรัลไลน์แบบที่แม่ในโลกอีกใบสร้างให้ได้ราวกับ

ว่าดีดนิ้วเสกขึ้นมาเป็นดั่งใจนึก แต่ทั้งหมดล้วนเป็นเพียง  “ภาพลวงตา” ที่แม่อีกคน

สร้างขึ้นมาเพื่อล่อลวงคอรัลไลน์ให้เข้ามาติด “กับดัก” และดูดกินวิญญาณ ความ

กลัวขอเธอเป็นอาหาร จึงเกิดเป็นคีย์เวิร์ดสำคัญที่ผู้ศึกษาเลือกใช้ในการออกแบบ คือ 
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“ ความสมบูรณ์แบบ, ภาพลวงตา , และกับดัก“ ภายใต้ธีม “ ในโลกที่ความสมบูรณ์

แบบคือภาพลวงตาจึงเป็นเหยื่อล่อให้เข้าสู่กับดัก” 

 

 
ภาพที่ 3.93. : การศึกษาบทละครดั้งเดิม  

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธนาทร ช่างเกวียน) 

 

ผู้ออกแบบเครือ่งแต่งกาย นายธเนศ สุทธิพงค ์

จากการศึกษาบทละครเรื่องโครอลไลน์ (Coraline) ผู้ศึกษาได้ตีความผ่าน

บทละครเรื่องนี้ เป็นเรื่องของเด็กหญิงที่รู ้สึกว่าชีวิตของตัวเอง  “ขาดบางอย่าง” 

โดยเฉพาะความใส่ใจจากพ่อแม่ หลังจากย้ายเข้าบ้านใหม่ เธอค้นพบ “ประตูลับ” ที่

พาไปสู่โลกอีกด้านหนึ่ง ซึ่งทุกอย่างดูดีกว่าเดิม จึงนำมาเป็นธีมหลักก็คือ “ความกล้า

หาญไม่ใช่การไร้ความกลัวแต่คือการเลือกเดินตามความฝัน แม้หนทางนั้นจะนำไปสู่

การเตินโตที่เจ็บปวด” และ ได้แยกคำสำคัญ(Keyword) หลักออกมา3คำสำคัญที่

เป็นหัวใจหลักในการทำงานออกแบบ คือคำว่า (ความกล้าหาญ (Courage) การ

เติบโต (Growth) ความฝัน (Dream) เพื่อแสดงให้เห็นว่าสิ่งที่สมบูรณ์แบบอาจซ่อน

อันตรายไว้ ขณะที่ความจริงไม่สมบูรณ์ แต่มีคุณค่า และ ปลอดภัยกว่ 

http://3.xxx/
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ภาพที่ 3.94 : การศึกษาบทละครดั้งเดิม 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธเนศ สุทธิพงค์) 

 

ผู้ออกแบบเครือ่งแต่งกาย นางสาวชยานันต์ โรจน์ไพศาลนกุุล 

ผู้ศึกษาได้เริ่มจากการศึกษาบทละครเรื่อง Coraline ผู้ศึกษาได้ตีความผ่าน

ตัวละครหลักที ่ต ้องเผชิญกับโลกที ่ม ีความพิศวงและเต็มไปด้วยการผจญภัย 

เปรียบเสมือนการก้าวเข้าสู่พื้นที่ที่ไม่คุ้นเคยซึ่งทั้งน่าดึงดูดและแฝงไปด้วยอันตราย 

จากการศึกษาทำให้เห็นถึงพัฒนาการและการเติบโตของตัวละครจากประสบการณ์ที่

ได้เผชิญ จึงเกิดเป็นคีย์เวิร์ดสำคัญในการออกแบบ คือคำว่า “พิศวง ผจญภัย การ

เติบโต” โดยมีธีมหลักคือ “การเติบโตผ่านโลกลวงตาและการยอมรับตัวตน” และ

ต้องการนำเสนอให้เห็นถึงการเผชิญหน้ากับสิ่งที่ไม่คุ้นเคยและความลวงตาที่เข้ามา

ท้าทายการรับรู้ของตนเอง ซึ่งนำไปสู่การเรียนรู้ การก้าวข้าม และการเติบโตของ

ตัวตนในท้ายที่สุด 

 



275 
 

 

 
ภาพที่ 3.95  : การศึกษาบทละครดั้งเดิม  

ที่มา : ผู้ศึกษา (นางสาวชยานันต์ โรจน์ไพศาลนุกุล) 

 

3.5.1.2 การกำหนดทิศทางการนำเสนอ 

ในส่วนของแนวคิดที่นำมาใช้ เริ่มจากการรวบรวมแนวคิดของผู้ออกแบบทั้ง 

3 คน ซึ่งแต่ละคนมีจุดเด่นและแรงบันดาลใจที่แตกต่างกัน ดังนี้ 

 

ผู้ออกแบบเครือ่งแต่งกาย นายธนาทร ช่างเกวียน 

จากการศึกษาบทละครผู้ศึกษาได้แบ่งเครื่องแต่งกายเป็นสองกลุ่มหลัก โดย

ในโลกจริงใช้โทนสีหม่นหรือค่าความอิ่มตัวค่อนข้างต่ำและใช้ลวดลายที่มีโครงสร้าง

ชัดเจนหรือเรขาคณิต ในโลกอีกใบมีการสอดแทรกองค์ประกอบทางกายภาพของ

แมลงในระดับที่แตกต่างกัน โดยมีสัดส่วนที่แปรผันตามระดับอัตลักษณ์ความเป็น

แมลงที่แฝงอยู่ในตัวละครแต่ละตัว 
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ภาพที่ 3.96 : ภาพแนวคิดในการออกแบบเครื่องแต่งกาย 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธนาทร ช่างเกวียน) 

 

ผู้ออกแบบเครือ่งแต่งกาย นายธเนศ สุทธิพงค ์

ผู้ศึกษาได้ออกแบบเครื่องแต่งกายโดยอิงจากความแตกต่างระหว่างโลก

ความเป็นจริงและโลกอีกใบ เพื่อสื่อสารแนวคิดเรื่อง “การเติบโตผ่านโลกลวงตาและ

การยอมรับตัวตน” ควบคู่กับคีย์เวิร์ดสำคัญ ได้แก่ “พิศวง” “ผจญภัย” และ “การ

เติบโต” โดยโลกความเป็นจริงใช้โทนสีเรียบและหม่น เช่น ขาว เทา และดำ สำหรับ

ตัวละครในครอบครัว เพื่อสะท้อนความไม่สมบูรณ์ของชีวิตประจำวัน ขณะที่ตัว

ละครคอรัลไลน์มีสีสันสดใสเพื่อแสดงถึงความต้องการในการผจญภัยและการเติบโต 

ส่วนโลกอีกใบใช้สีที่สดและอิ่มตัวมากขึ้น เพื่อสร้างภาพลักษณ์ของความสมบูรณ์

แบบที่แฝงด้วยความลวงตาและความพิศวง 

 

http://3.xxx/
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ภาพที่ 3.97 : ภาพแนวคิดในการออกแบบเครื่องแต่งกาย  

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธเนศ สุทธิพงค์) 

 

ผู้ออกแบบเครือ่งแต่งกาย นางสาวชยานันต์ โรจน์ไพศาลนกุุล 

ผู้ศึกษาได้ออกแบบเครื่องแต่งกายโดยอิงจากความแตกต่างระหว่าง

โลกความเป็นจริงและโลกอีกใบ เพื่อสื่อสารแนวคิดเรื่อง “การเติบโตผ่าน

โลกลวงตาและการยอมรับตัวตน” ควบคู่กับคีย์เวิร์ดสำคัญ ได้แก่ “พิศวง” 

“ผจญภัย” และ “การเติบโต” โดยโลกความเป็นจริงใช้โทนสีเรียบและหม่น 

เช่น ขาว เทา และดำ สำหรับตัวละครในครอบครัว เพื่อสะท้อนความไม่

สมบูรณ์ของชีวิตประจำวัน ขณะที่ตัวละครคอรัลไลน์มีสีสันสดใสเพื่อแสดง

ถึงความต้องการในการผจญภัยและการเติบโต ส่วนโลกอีกใบใช้สีที่สดและ

อิ่มตัวมากขึ้น เพื่อสร้างภาพลักษณ์ของความสมบูรณ์แบบที่แฝงด้วยความ

ลวงตาและความพิศวง 

 

http://3.xxx/
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ภาพที่ 3.98 : ภาพแนวคิดในการออกแบบเครื่องแต่งกาย 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นางสาวชยานันต์ โรจน์ไพศาลนุกุล) 

 

3.5.1.3 การวิเคราะห์บทละคร และการค้นคว้าข้อมูลอ้างอิงเพ่ือใช้ในการ 

ออกแบบเครื่องแต่งกาย 

จากการวิเคราะห์บทละครร่วมกับแนวคิดในหัวข้อที่ 2.5 และการประชุมกับ

ผู้กำกับ ทีมงาน รวมถึงคำแนะนำจากอาจารย์ ผู้ศึกษาจึงได้ปรับบริบทของเรื่องให้

เกิดขึ ้นในประเทศไทย โดยกำหนดให้เหตุการณ์อยู ่ในยุคปัจจุบัน ณ จังหวัด

กาญจนบุรี ซึ่งเป็นพื้นที่ธรรมชาติห่างไกลจากชุมชน มีข้อจำกัดด้านการเข้าถึงและ

สัญญาณโทรศัพท์ ส่งผลให้บรรยากาศมีความเงียบสงบ โดยเฉพาะในช่วงฤดูฝนที่มี

ความชื้นสูง และทเนื่องจากลักษณะของคนในพื้นที่ ที่ค่อนข้างมีเอกลักษณ์ ปัจจัย

เหล่านี้จึงถูกนำมาประกอบการออกแบบเครื่องแต่งกายให้สอดคล้องกับบริบทของ

เรื่อง 
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ตารางที่ 3.47 : 

ตารางแสดงการวิเคราะห์บุคลิกของตัวละครเพ่ือเป็นแนวทางในการออกแบบเครื่องแต่งกาย 

ตัวละคร บุคลิกลักษณะของตัวละคร ดัชนีความเป็นแมลง 

มะล ิ เด็กวัยรุ่นที่มีความฝัน ความทะเยอทะยานและความมุ่งมั่น 

มะลิสนใจดนตรีและศิลปะ เธอต้องการอิสระทั้งกายและใจ 

ไม่ต้องการถูกควบคุม 

แมลงปอ 10% 

แม ่ โรส อายุ 38 ปี เป็นคนที่มีเป้าหมายชีวิตที่จริงจัง ทำทุกอย่าง

เพื่อให้ครอบครัวมั่นคง มีวิธีการแสดงความรักที่ไม่อ่อนโยน

นัก หลายครั้งโรสเลือกใบ้วิธ ี“การสั่ง”  มากกว่า “การกอด” 

0% 

แม่อีกคน ปีศาจแมงมุมดุร้าย เป็นนักวางแผนที่แยบยล ดูดกินความกลัว

และวิญญาณของเด็กๆเป็นอาหาร โดยแสร้งเป็นแม่ใจดีและ

สมบูรณ์แบบ 

แมงมุมแม่หม้ายดำ 

100% 

พ่อ นนท์ อายุ 40 ปี  สนใจนิยายแฟนตาซีและการเมือง มีอารมณ์

ขัน ใจดี และเป็นพ่อที่อ่อนโยนเสมอ พ่อมักไม่มีอำนาจในบ้าน 

แต่เป็นพ่อที่เข้มแข็งสำหรับมะลิเสมอ 

0% 

พ่ออีกคน ปีศาจตั๊กแตนตำข้าว ที่ถูกชักใยโดยแม่อีกคน เป็นพ่อใจดีที่

สมบูรณ์แบบ เล่นดนตรี และมีอารมณ์ขัน  

ตั๊กแตนตำข้าว100% 

เต้าหู้ ความฝันอยากเป็นนักวาดรูป มีจ ินตนาการสูง ชอบทำ

สิ่งประดิษฐ์ สนใจเรื ่องแมลง ใช้ชีวิตเรียบง่ายแต่ยังอยู่ใน

กรอบ  

0% 

เต้าหู้อีกคน บุคลิกนิ่งๆ ไม่สนโลก โลกส่วนตัวสูง  หิ่งห้อย 10% 

ป้าเพ็ญนีติ ์ อายุ 61 ปี สนใจละครเวที สนใจดูดวง เลขเด็ด เป็นคนใจร้อน 0% 
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เจ้ากี้เจ้าการ  

ป้าเพ็ญนีติ์อีกคน ดูร่าเริงและจัดจ้าน ดูเย้ายวนและชวนให้หลงใหล แมลงเต่าทอง 40% 

ป้าอาภรณ์ อายุ 60 ปี น้องสาวแท้ๆของเพ็ญนีติ์ เรียนไม่เก่งตั้งแต่เด็ก 

ชอบรักสวยรักงาม เป็คนตรงๆ พลังบวก แต่ซ่อนความหลอน

เอาไว ้

0% 

ป้าอาภรณ์อีกคน มีความโดดเด่น มั่นใจ ดูเป็นตัขผู้เชี่ยวชาญของเวที ทรงพลัง 

แต่ก็ดูน่ากลัวในเวลาเดียวกัน 

แมลงเต่าทอง 40% 

ลุงเสร ี สนใจการแสดงละครสัตว์และกายกรรมตั้งแต่เด็ก เลยแอบที่

บ้านไปดูละครสัตว์หรือกายกรรมตั้งแต่อายุ 15 ก่อนจะเลิก

เพราะอายุที่มากเกินไป 

0% 

ลุงเสรีอีกคน เป็นหัวหน้าคณะละครสัตว์ สนุกสนาน มีเอกลักษณ์ในการพูด

เหมือนอยู่บนเวทีตลอดเวลา มีเสน่ห์แบบแปลกๆดูน่าค้นหา 

มดแดง 40% 

แมวดำ แมวจรจัดในพื้นที่ ไม่มีที่มาแน่ชัด เติบโตในหมู่บ้านนี้ ลึกลับ 

คาดเดาไม่ได้ ฉลาด มีประสบการณ์ใช้ชีวิตสูง 

0% 

หนูลีเมีย หัวหน้าหนูเพศเมีย มีความเป็นผู้นำ ฉลาด มีไหวพริบ หนอนบุ้งขน 50% 

หนูลิมบ้า หนูเพศผู้ มีนิสัยเจ้าสำอาง ดูพึ่งพาได ้ หนอนบุ้งขน 50% 

หนูลูก้า หนูเพศผู้ มีนิสัยรักการกิน มีความด้ือและซุกซน หนอนบุ้งขน 50% 

หนูลูโม ่ หนูเพศเมียไม่ค่อยทันใคร มีนิสัยป้ำๆเป๋อๆ หนอนบุ้งขน 50% 

เด็กผีต้นกล้า ผีเด็กนักเรียนประจำชายล้วนที่เสียชีวิตในปี พ.ศ. 2473 มี

นิสัยขี้กลัวและมักกังวลกับสถานการณ์ต่างๆตรงหน้าเสมอ 

ผีเสื้อกลางคืน 80% 

เด็กผีขวัญตา ผีเด็กสาวจากครอบครัวที่เคยมีฐานะ เธอเสียชีวิตในปี พ.ศ. ผีเสื้อกลางคืน 80% 
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2508 ขวัญตามีความเป็นผู้นำสูง เฉลียวฉลาด และรู้วิธีเอาตัว

รอด 

เด็กผีจอมใจ ผีเด็กสาวจากครอบครัวยากจน เธอเสียชีวิตในปี พ.ศ.2488 มี

ความมั่นใจสูง ขี้สงสัยและซุกซน 

ผีเสื้อกลางคืน 80% 

3.5.1.4 การสง่ความคืบหน้า 30% 

หลังจากการวิเคราะห์ลักษณะตัวละครและบริบทของเรื่อง ผู้ศึกษาจึงได้

แบ่งกลุ่มตัวละครตามพื้นที่การดำเนินเรื่องออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ โลกความเป็นจริง 

และโลกอีกใบ ดังนี ้

กลุ่มโลกความเป็นจริง 

มะลิ เป็นตัวละครที่มีความเด็ดเดี่ยว กล้าได้กล้าเสีย และมีความเป็นตัวของ

ตัวเองสูง ด้วยลักษณะนิสัยที่ฉลาดหลักแหลมแต่แฝงไปด้วยความใจร้อน มุ่งมั่นต่อ

เป้าหมายอย่างแรงกล้า ผ ู ้ออกแบบจึงเล ือกใช้  “แมลงปอ” เป็นสัญลักษณ์

เปรียบเทียบเชิงบุคลิกภาพ เนื่องจากแมลงปอมีการเคลื่อนที่ที่รวดเร็ว แม่นยำ และมี

ทิศทางที่ชัดเจน ผู้ออกแบบจึงกำหนดสัดส่วนความเป็นแมลงไว้เพียง 10 ใน 100 

ส่วน เพื่อรักษาความสมจริงตามบริบทของเหตุการณ์และการแสดง เพื่อให้ตัวละคร

ยังคงความเป็นมนุษย์ เน้นไปที่โครงสร้างชุดที ่กระชับสัดส่วนเพื ่อสื ่อถึงความ

คล่องแคล่วและปราดเปรียวตามลักษณะทางกายภาพของแมลงปอ เสริมด้วยเสื้อ

คลุมชั้นนอกเพื่อประโยชน์ใช้สอยตามสภาพแวดล้อมป่าชนบทที่ตัวละครอาศัยอยู่ 

โดยเลือกใช้กลุ ่มสีธรรมชาติ ซึ ่งได้ร ับแรงบันดาลใจจากสีสันของแมลงปอใน

ธรรมชาต ิ 
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ภาพที่ 3.99 : ภาพอ้างอิงเครื่องแต่งกายตัวละครมะล ิ- โลกจริง 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธนาทร ช่างเกวียน) 

 

แม่ เป้าหมายของโรสคือกอบกู้สถานการณ์การเงินที่ค่อนข้างวิกฤตของ

ครอบครัว แรงกดดันดังกล่าวส่งผลให้เธอให้ความสำคัญกับภาระหน้าที่จนละเลย

ปฏิสัมพันธ์และความรู้สึกของสมาชิกภายในบ้าน ผู้ออกแบบจึงสะท้อนสภาวะจิตใจ

นี้ผ่านเครื่องแต่งกายที่มุ่งเน้นประโยชน์ใช้สอยเป็นสำคัญ โดยเลือกใช้รูปแบบเสื้อผ้า

ที่เรียบง่ายและสวมใส่สบายสอดคล้องกับบริบทการทำงานภายในที่พักอาศัย การ

ออกแบบมีการลดทอนรายละเอียดที่ไม่จำเป็นและหลีกเลี่ยงการสวมใส่เสื้อผ้าหลาย

ชั้น เพ่ือสื่อถึงความต้องการความคล่องตัวและการมุ่งเน้นไปที่เป้าหมายเพียงประการ

เดียวโดยไม่สนใจการตกแต่งที่เกินความจำเป็น กลวิธีดังกล่าวช่วยขับเน้นลักษณะตัว

ละครที่จมดิ่งอยู่กับภารกิจจนขาดการเอาใจ 

 

http://3.xxx/


283 
 

 

 
ภาพที่ 3.100 : ภาพอ้างอิงเครื่องแต่งกายตัวละครแม่ - โลกจริง 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธนาทร ช่างเกวียน) 

 

พ่อ แม้โดยบริบททางสังคม พ่อมักจะถูกคาดหวังให้เป็นหัวหน้าครอบครัวที่

มีภาวะผู้นำสูง แต่ตัวละครนนท์กลับมีลักษณะทางบุคลิกภาพที่สวนทางกับความ

คาดหวังดังกล่าว ผู้ออกแบบจึงเลือกสื่อสารความอ่อนแอและสภาวะการขาดอำนาจ

นำผ่านเครื่องแต่งกายที่มีลักษณะราบเรียบและไร้เอกลักษณ์ เพื่อสะท้อนถึงตัวละคร

ที่เป็นเพียงผู้ตามและพยายามกลมกลืนไปกับความปกติสามัญจนขาดความโดดเด่น  

 

 
ภาพที่ 3.101 : ภาพอ้างอิงเครื่องแต่งกายตัวละครพ่อ - โลกจริง 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธนาทร ช่างเกวียน) 

http://3.xxx/
http://3.xxx/
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เต้าหู้ และ เต้าหู้อีกคน จากบทละคร พบว่ามีบุคลิกเป็นเด็กที่มีความจินตนาการสูง 

มีความโดดเดี่ยว ชอบทำสิ่งประดิษฐ์ จับแมลง และปั่นจักรยานไปเรื่อยๆตามถนน ความสุข

มักเกิดจากสิ่งเล็กๆ สิ่งที่ธรรมดา ที่คนอื่นๆมักมองข้ามไป การออกแบบเครื่องแต่งกาย จึง

มุ่งเน้นการใช้สสีัน โทนพาสเทล(Pastel Tone) สอดคล้องกับลักษณะนิสัยที่สดใสร่าเริงควบคู่

กับความอ่อนไหวในตัว โดยเลือกใช้เสื้อผ้าที่มีความเป็นดอกไม้ผ้าประดิษฐ์ กระเป๋าถักไหม

พรม พื่อสะท้อนถึงความช่ืนชอบในงานฝีมือ (DIY) 

 

 

ภาพที่ 3.102 : ภาพอ้างอิงเครื่องแต่งกายตัวละครเต้าหู้ - โลกจริง 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธเนศ สุทธิพงค์) 

 

ป้าเพ็ญนีติ์ คุณป้าอายุ 61 ปี ที่บ้านส่งเรียนคณะศึกษาศาสตร์เพราะคิดว่า

เป็นอาชีพที่มั่นคงแต่เรียนไม่จบเพราะไม่ทางที่ตัวเองชอบ จนน้องสาว อาภรณ์ ได้มา

ชวนไปเล่นละครเวที จึงทำให้ เพ็ญ ได้หลงใหลในละครเวที สนใจในการดูดวง เลข

เด็ด  และ ความเชื่อลึกลับเป็นพิเศษ บุคลิกเป็นคนใจร้อน กระฉับกระเฉง เจ้ากี้เจ้า

การ เป็นคนพูดตรงๆ การออกแบบเครื่องแต่งกาย เลยให้มีกลิ่นอายการแต่งกายของ 

โบฮีเมีย (Bohemia) และ ผสมผสานความลึกลับน่าหลงใหลของนักพยากรณ์ ใช้สี

ประจำตัวละครคือ ม่วง ชมพู 

 

http://3.xxx/
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ภาพที่ 3.103 : ภาพอ้างอิงเครื่องแต่งกายเพ็ญนีติ์ - โลกจรงิ 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธเนศ สุทธิพงค์) 

 

ป้าอาภรณ์ อายุ 60 ปี เป็นน้องสาวแท้ๆของ เพ็ญนีติ์ เป็นคนเรียนไม่ค่อย

เก่งตั ้งแต่เด็ก แต่พ่อแม่ส่งไปเรียนภาษา คณะอักษรศาสตร์ เอกภาษาอังกฤษ 

ระหว่างนั้นมีเพื ่อนในคณะมาชวนไปเล่นละครเวที จึงค้นพบตัวเองว่าชอบสาย

บรรเทิงมากกว่าสายวิชาการ แต่พอหลังเรียนจบเลยตัดสินใจหนีออกจากบ้านไป

พรอ้มพี่สาว และ หาวิธีต้ังตัวได้ด้วยกัน 2 คน นิสัยเป็นคนตรงๆ ไม่ทันเล่ห์เหลี่ยมคน 

สดใสร่าเริง พลังบวกเยอะ ชอบของสวยๆงามๆ การออกแบบเครื่องแต่งกาย ชุดจะ

ออกแบบให้ดูเรียบหรู แกลม และมีทรงผมโดดเด่นเฉพาะตัว เสื้อผ้ามีสีสัน เช่น ฟ้า 

น้ำเงิน  

 

 
ภาพที่ 3.104 : ภาพอ้างอิงเครื่องแต่งกายอาภรณ์ - โลกจริง 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธเนศ สุทธิพงค์) 

http://3.xxx/
http://3.xxx/
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ลุงเสรี จากบทละคร สนใจการแสดงละครสัตว์ และ กายกรรมตั้งแต่เด็ก 

เลยแอบที่บ้านไปดูละครสัตว์ หรือ กายกรรมตั้งแต่อายุ 15 ก่อนจะเลิกเพราะอายุ

ที่มากเกินไป บุคลิกตัวละครเป็นคนกระตือรือร้น ใช้ชีวิตอิสระ การออกแบบเครื่อง

แต่งกาย จึงใช้เสื้อผ้าที่เน้นสีสันจัดจ้าน ทำให้ลุคโดดเด่น มีเอกลักษณ์แบบ Pop Art 

(ป็อปอาร์ต) มองมาแล้วจะสะดุดตาในทันท ี

 

 
ภาพที่ 3.105 : ภาพอ้างอิงเครื่องแต่งกายเสรี - โลกจริง 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธเนศ สุทธิพงค์) 

 

แมวดำ จากการวิเคราะห์บทละคร พบว่าเป็นแมวจรจัดที่อาศัยอยู่ภายใน

หมู่บ้าน มีลักษณะผอม ขนหยาบและดูมอมแมม สะท้อนถึงสภาพความเป็นอยู่ที่ขาด

การดูแล อีกทั้งภาพจำของแมวดำในความเชื่อโบราณที่มักถูกเชื่อมโยงกับความ

อัปมงคล ทำให้ตัวละครนี้มีความคลุมเครือในแง่ของบทบาทว่าเป็นฝ่ายดีหรือไม่ การ

ออกแบบเครื ่องแต่งกายจึงมุ ่งเน้นการใช้โทนสีดำเป็นหลัก ควบคู ่กับการเพิ่ม

รายละเอียดที่ให้ความรู้สึกสกปรกหรือสึกหรอ เพื่อสร้างภาพลักษณ์ที่พร่าเลือนและ

ไม่ชัดเจน เสมือนการพรางตัว ซึ่งช่วยเสริมให้ตัวละครดูมีความลึกลับและยากต่อการ

ตีความ 

 

http://3.xxx/
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ภาพที่ 3.106 : ภาพอ้างอิงเครื่องแต่งกายแมวดำ - โลกจรงิ 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นางสาวชยานันต์ โรจน์ไพศาลนุกุล) 

 

กลุ่มโลกอีกใบ 

แม่อีกคน ตัวละครแม่อีกคนถูกนำเสนอในลักษณะของสิ่งเหนือธรรมชาติที่

แฝงเร้นมาในรูปลักษณ์อันแสนดี เพื่อสร้างโลกสมมติที่เต็มไปด้วยความสมบูรณ์แบบ

ตามความปรารถนาของมะลิ ผู้ออกแบบจึงหยิบยกแนวคิด “ความฝันแบบอเมริกัน” 

(American Dream) มาเป็นแกนหลักในการสื่อสาร โดยใช้ภาพลักษณ์ของมารดาใน

อุดมคติที่ดูอบอุ่น และเพียบพร้อม เพื่อสร้างความไว้วางใจและซ่อนเร้นเจตนาที่

แท้จริง 

 

 
ภาพที่ 3.107 : ภาพอ้างอิงเครื่องแต่งกายตัวละครแม่อีกคน - โลกอีกใบ 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธนาทร ช่างเกวียน) 

http://3.xxx/
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แม่อีกคนในร่างปีศาจแมงมุม ผู้ออกแบบได้ศึกษาและวิเคราะห์ลักษณะทาง

กายภาพของ “แมงมุมแม่หม้ายดำ” รวมถึงโครงสร้างของรังไข่แมงมุม เพื่อนำมา

พัฒนาเป็นองค์ประกอบหลักของเครื่องแต่งกาย จากการศึกษาพบว่าแมงมุมสาย

พันธุ์ดังกล่าวมีลักษณะเด่นอยู่ที่ผิวสัมผัสซึ่งปกคลุมด้วยขนขนาดเล็กละเอียดจนดู

ราบเรียบ ส่งผลให้ลำตัวมีความเงางามมันวาวอย่างชัดเจน ผู้ออกแบบจึงหยิบยก

เอกลักษณ์นี้มาใช้เป็นแนวทางหลักในการกำหนดพื้นผิวของตัวละคร เพื่อสร้าง

ความรู้สึกที่แปลกประหลาด น่าเกรงขาม และดูไม่เป็นมนุษย์ 

 

 
ภาพที่ 3.108 : ภาพอ้างอิงเครื่องแต่งกายตัวละครแม่อีกคนในร่างปีศาจแมงมุม - โลกอีกใบ 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธนาทร ช่างเกวียน) 

 

พ่ออีกคน แม้จะอยู่ภายใต้อำนาจการควบคุมของแม่อีกคน แต่เรายังเห็นว่า

เขาเป็นพ่อที่มีอำนาจในบ้านเทียบเท่ากับแม่ ผู้ออกแบบใช้ชุดคลุมอาบน้ำเป็นกลวิธี

สำคัญที่พิสูจน์ว่า พ่อสามารถรักษาสถานะผู้นำที่สมบูรณ์แบบไว้ได้แม้ในขณะที่

พักผ่อนที่สุด สะท้อนถึงความมั่นคงในอำนาจที่เป็นธรรมชาติและยั่งยืนอย่างแท้จริง 
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ภาพที่ 3.109 : ภาพอ้างอิงเครื่องแต่งกายตัวละครพ่ออีกคน - โลกอีกใบ 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธนาทร ช่างเกวียน) 

 

พ่ออีกคนในร่างปีศาจแมงมุม ในสภาวะที่ตัวละครถูกครอบงำ พ่ออีกคน

ยังคงหลงเหลือความห่วงใยมะลิอยู่ ผู้ออกแบบจึงเลือกใช้  “ตั๊กแตนตำข้าว” เป็น

ต้นแบบในการพัฒนาเครื่องแต่งกาย เนื่องจากเป็นแมลงที่มีลักษณะทางกายภาพโดด

เด่นในด้านการเป็นผู้ล่าและการตั้งรับ ซึ่งสะท้อนถึงสภาวะของตัวละครที่ถูกชักใยให้

กลายเป็นกึ่งนักรบกึ่งนักฆ่าที่ต้องทำตามคำสั่งอย่างไม่อาจขัดขืนได้เพื่อนำมาพัฒนา

เป็นองค์ประกอบหลักของเครื ่องแต่งกาย จากการศึกษาพบว่าตั๊กแตนตำข้าวมี

ลักษณะลำตัวเป็นเกราะและหนาม มีลักษณะคล้ายเคียว ผู้ออกแบบจึงตั้งใจจะ

ผสมผสานเครื่องแต่งกายของมนุษย์เข้ากับเกราะแขนและสนับขาที่มีลักษณะของ

ตั๊กแตน  



290 
 

 

 
ภาพที่ 3.110 : ภาพอ้างอิงเครื่องแต่งกายตัวละครพ่ออีกคนในร่างปีศาจต๊ักแตนตำข้าว - โลกอีกใบ 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธนาทร ช่างเกวียน) 

 

ป้าเพ็ญนีต์และป้าอาภรณ์อีกคน  ป้าทั้งสองคนมีลักษณะเป็นอดีตนักแสดงที่เต็มไป

ด้วยพลังการแสดง ท่าทางโอ่อ่า โดดเด่น และมีความเป็น theatrical สูง ราวกับใช้ชีวิตอยู่บน

เวทีตลอดเวลา บุคลิกดูร่าเริง มีสีสัน และน่าหลงใหล แต่แฝงไปด้วยความแปลกประหลาด

และความไม่น่าไว้วางใจ จึงชวนให้รู้สึกหลอนในเวลาเดียวกัน 

 

 
ภาพที่ 3.111 : ภาพอ้างอิงเครื่องแต่งกายกลุ่มโชว์ - โลกอกีใบ 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธเนศ สุทธิพงค์) 
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ลุงเสรีอีกคน มีลักษณะเป็นโชว์แมนหรือหัวหน้าคณะการแสดง มีความมั่นใจ

สูง พูดจาและเคลื่อนไหวอย่างมีจังหวะเหมือนกำลังนำเสนอการแสดงอยู่ตลอดเวลา 

บุคลิกดูสนุกสนาน มีพลัง และน่าดึงดูด แต่ก็แฝงความประหลาดและความไม่

ปลอดภัย 

 

 
ภาพที่ 3.112  :  ภาพอ้างอิงเครื่องแต่งกายกลุ่มโชว์ -โลกอีกใบ 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธเนศ สุทธิพงค์) 

กลุ ่มหนู จากการวิเคราะห์บทละคร พบว่าเป็นกลุ ่มตัวละครประกอบ 

(Ensemble) ที่ช่วยเสริมบรรยากาศของเรื่อง โดยมีลักษณะเป็นหนูรูปร่างอ้วนและ

เคลื่อนไหวเป็นกลุ่ม สะท้อนถึงสิ่งมีชีวิตที่อาศัยอยู่ในพื้นที่รกร้าง ในส่วนของเครื่อง

แต่งกาย ผู้ศึกษาได้รับแรงบันดาลใจจากกลุ่มคนไร้บ้าน (Homeless) โดยใช้โทนสี

น้ำตาลและเทา และเลือกรูปแบบเสื้อผ้าที่หลวมและซ้อนทับกัน เพื่อให้ดูมอมแมม

และพรางสัดส่วนให้ดูอ้วน อีกทั้งมีการเพิ่มลักษณะของหางหนูให้คล้ายใยแมงมุม 

โดยใช้ไหมพรมขาดรุ่ยสีขาวหม่น เพื่อเสริมความแปลกประหลาดของตัวละคร 
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ภาพที่ 3.113 : ภาพอ้างอิงเครื่องแต่งกายกลุ่มหนู - โลกอกีใบ 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นางสาวชยานันต์ โรจน์ไพศาลนุกุล) 

 

กลุ่มเด็กผี ประกอบไปด้วย ต้นกล้า ขวัญตา และจอมใจ เป็นเหยื่อของแม่

อีกคนที่ถูกเย็บกระดุมแทนที่ดวงตา วิญญาณของทั้งสามคนยังคงอยู่ในบ้าน โดย

ผู้ออกแบบจงใจออกแบบเครื่องแต่งกายให้ทั้งสามคนมีลักษณะของ “ผีเสื้อกลางคืน” 

เป็นนัยยะสื่อถึงเด็กเหล่านี้ที่ยอมแลกดวงตาของตัวเองเพียงเพื่อความสุขที่เป็นของ

ปลอม เหมือนผีเสื้อกลางคืนที่บินเข้าไปในกองไป แม้จะรู้ดีว่าตัวเองจะตายในกองไฟ

นั้น ผู้ออกแบบใช้โครงสร้างเสื้อผ้าจากยุคที่เด็กสั้งสามคนตาย ต้นกล้าเด็กชายในปี 

ค.ศ.1930 จอมในเด็กหญิงในปี ค.ศ. 1945 ขวัญตาเด็กหญิงในปี ค.ศ.1965  และส่วม

ผ้าคลุมที่มีลักษณะเป็นปีกที่มีร่องรอยการเผาไหม้เสมือนว่าเป็นผีเสื้อกลางคืนที่ถูก

เผาและมีขนแผงคอ อัตตราส่วนความเป็นแมลงแยู่ที่80:100 
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ภาพที่ 3.114 : ภาพอ้างอิงเครื่องแต่งกายตัวละครต้นกล้า - โลกอีกใบ 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธนาทร ช่างเกวียน) 

 

 
ภาพที่ 3.115 : ภาพอ้างอิงเครื่องแต่งกายตัวละครขวัญตา - โลกอีกใบ 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธนาทร ช่างเกวียน) 
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ภาพที ่3.116 : ภาพอ้างอิงเครื่องแต่งกายตัวละครจอมใจ - โลกอีกใบ 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธนาทร ช่างเกวียน) 

 

(1) สรุปปัญหาและแนวทางการแก้ไขหลังจากส่งความคืบหน้า 30% 

ตารางที่ 3.48 : ตารางแสดงปัญหาและแนวทางการแก้ไขครั้งที่ 1 (30%) 

ของการออกแบบเครื่องแต่งกาย 

ปัญหาที่เกิด แนวทางการแก้ไข 

ในส่วนของเครื ่องแต่งกายแม่ จากภาพตัวอย่างที่

นำเสนอกับเหล่าอาจารย์ มีความเห็นว่า ด้วยรูปร่าง

ของนักแสดงเสื ้อผ้าที ่เล ือกมาเป็นแบบอาจะไม่

ส่งเสริมบุคลิกภาพและอาจทำให้สัดส่วนไม่สวยงาม 

เลือกเสื้อผ้าและสีที่ทำให้สัดส่วนดูโปร่งขึ้น ใส่

แขนที่ยาวเพ่ือปกปิดหัวไหล่ที่ทำให้ตัวดูหนา 

ชุดพ่อในโลกปกติ อาจมีบางชุดที่ดูเด็ก ไม่สมวัย เลือกบางอย่างจากบางรูปภาพ และผสมผสาน

ใหม่ให้เข้ากันและเป็นไปตามบุคลิกของตัวละคร 

ในส่วนของกลุ่มสัตว์ ยังไม่สามารถกำหนดสัดส่วน

ความเป็นมนุษย์และความเป็นสัตว์ของตัวละครแมว

กำหนดสัดส่วนความเป็นมนุษย์และสัตว์ในระดับ 

50:50 และนำมาปรับใช้กับเครื ่องแต่งกายให้มี
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และกลุ่มหนูได้อย่างชัดเจน ทำให้ภาพลักษณ์ของตัว

ละครยังไม่สมดุล และมีความคลุมเครือระหว่าง

ความเป็นมนุษย์และสัตว ์

ลักษณะกึ่งจริงกึ่งนามธรรม เพื่อคงความคลุมเครือ

ของตัวละคร 

 

3.5.1.5 การสง่ความคืบหน้า 50% 

จากความคืบหน้าในระยะ 30% ผู้ศึกษาได้ร่วมกันประชุมและแลกเปลี่ยน

ความคิดเห็นภายในฝ่ายอย่างต่อเนื ่อง เพื ่อพัฒนาและปรับปรุงผลงานให้มี

ประสิทธิภาพยิ่งขึ้น นำเสนอแนวทางการออกแบบให้ผู้กำกับ และ อาจารย์ที่ปรึกษา 

ก่อนนำไปทดลองใช้จริงในเทศกาลปล่อยผี  ผู้ศึกษาได้เริ่มค้นหาเสื้อผ้าจากห้องคอ

สตูมและตลาดเสื้อผ้ามือสอง เพื่อให้เหมาะสมตามบทบาทของนักแสดงที่ระบุในบท

ละคร 

กลุ่มโลกความเป็นจริง 

 

ภาพที่ 3.117 : เทศกาลปล่อยผี – มะล ิ

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธนาทร ช่างเกวียน) 
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ภาพที่ 3.118 : เทศกาลปล่อยผี – แม ่

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธนาทร ช่างเกวียน) 

 

 
ภาพที่ 3.119 : เทศกาลปล่อยผี – พ่อ 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธนาทร ช่างเกวียน) 
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ภาพที่ 3.120 : เทศกาลปล่อยผี – ลุงเสร ี

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธเนศ สุทธิพงค์) 

 

 

ภาพที่ 3.121 : เทศกาลปล่อยผี – ป้าเพ็ญนีติ ์

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธเนศ สุทธิพงค์) 
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ภาพที่ 3.122 : เทศกาลปล่อยผี – ป้าอาภรณ์ 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธเนศ สุทธิพงค์) 

 

 

ภาพที่ 3.123 : เทศกาลปล่อยผี - เต้าหู้ 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธเนศ สุทธิพงค์) 
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ภาพที่ 3.124 : เทศกาลปล่อยผี – แมวดำ 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นางสาวชยานันต์ โรจน์ไพศาลนุกุล) 

 

กลุ่มโลกอีกใบ 

 

 
ภาพที่ 3.125 : เทศกาลปล่อยผี – แม่อีกคน 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธนาทร ช่างเกวียน) 

 

http://3.xxx/
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ภาพที่ 3.126 : เทศกาลปล่อยผี – แม่อีกคนในร่างปีศาจแมงมุม 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธนาทร ช่างเกวียน) 

 

 
ภาพที่ 3.127 : เทศกาลปล่อยผี – พ่ออีกคน 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธนาทร ช่างเกวียน) 
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ภาพที่ 3.128 : เทศกาลปล่อยผี – พ่ออีกคนในร่างปีศาจตั๊กแตน 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธนาทร ช่างเกวียน) 

 

 
ภาพที่ 3.129 : เทศกาลปล่อยผี – ลุงเสรีอกีคน 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธเนศ สุทธิพงค์) 
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ภาพที่ 3.130 : เทศกาลปล่อยผี - ป้าอาภรณ์ และ ป้าเพ็ญนีติ์ 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธเนศ สุทธิพงค์) 

 

 

ภาพที่ 3.131 : เทศกาลปล่อยผี – กลุ่มหน ู

ที่มา : ผู้ศึกษา (นางสาวชยานันต์ โรจน์ไพศาลนุกุล) 
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ภาพที่ 3.132 : เทศกาลปล่อยผี – กลุ่มเด็กผี 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธนาทร ช่างเกวียน) 

 

(1) สรุปปัญหาและแนวทางการแก้ไขหลังจากส่งความคืบหน้า 50% 

ตารางที่ 3.49 : ตารางแสดงปัญหาและแนวทางการแก้ไขครั้งที่ 2 (50%) 

ของการออกแบบเครื่องแต่งกาย 

ปัญหาที่เกิดขึน้ แนวทางการแก้ไข 

ดีไซน์ชุดของแม่อีกคนให้ความรู้สึกที่อันตราย

จนเกินไปทั้งจากสี โครงสร้าง และลวดลาย หาก

มองด้วยสายตาของมะลิเอง นี่อาจจะไม่ใชแ่มค่น

ใหม่ที่มะลิจะอยากมาอยู่ด้วยสักเท่าไหร่ 

ปรับทั้งสีและดีไซน์ใหม่โดยหยิบโครงสร้างเสื้อผ้า

จากปี ค.ศ.1950 ที่สื่อถึงแนวคิดความฝันแบบ

อเมริกันชัดเจนขึ้น ชุดด้านในสีม่วงสวมทับด้วย

ผ้ากันเปื้อนสีชมพูหวานลายสตอเบอรี ่ 

ชุดแม่อีกคนในร่างปีศาจแมงมุม ขาดความเป็น

ปีศาจที่น่ากลัว และการใช้ใข่แมงมุมมาออกแบบ

เป็นเครื่องแต่งกายอาจทำให้นักแสดงเกิดปัญหา

ระหว่างเล่น 

แก้ไขโดยการปรับโครงสร้างของชุดใหม่ ให้

เหมาะสมกับการแสดง เพิ่มร่องรอยของความ

พังทลายเข้าไปในชุดเพื่อลดความสมบูรณ์แบบ 
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ชุดพ่ออีกคนในร่างปีศาจตั ๊กแตนดูไม่เหมือน

ตั๊กแตนเท่าไหร่ สีสันซีดเกินไป 

ลองรับให้เป็นตั๊กแตนมากขึ้น ลดสัดส่วนตัวเป็น

มนุษย์ลง และใช้สีจากแมลงที่ศึกษา 

ลุงเสรี เพิ่มสีสันเข้าไปที่ชุดอีก เปลี่ยนเสื้อเชิ๊ตตัวในหาสีอื่นๆ  

อาภรณ์ ทำให้ดูมีอายุมากขึ ้น กางเกงผ้าเงา

เกินไป 

เปลี่ยนกางเกงและโทนสี 

เพ็ญนีติ์ เพ่ิมความลึกลับ จะทำให้ตัวละครชัดขึ้น เปลี่ยนสีเข็มขัด เพิ่มผ้าคลุม 

เต้าหู้ สีสันยังไม่เพียงพอ สามารถเพิ่มเข้าไปได้

อีก ตัวละครจะชัดขึ้น 

เพิ ่มสีสันเข้าไปในเสื ้อผ้าให้มากขึ้น   ส่งผลต่อ

บุคลิกตัวละคร 

เครื่องแต่งกายของแมวดำยังขาดลักษณะความ

สกปรกและความมอมแมม ทำให้ภาพลักษณ์ดู

สะอาดและคล้ายสัตว์ที่ได้รับการดูแลมากเกินไป 

ปรับเปลี่ยนตัวเสื้อและรายละเอียดเครื่องแต่ง

กาย โดยเพิ ่มลักษณะสึกหรอและการตกแต่ง

ด้วยเศษผ้า เพื่อให้ดูมอมแมมมากขึ้น โดยยังคง

ความเป็นแมวไว ้

ชุดผีเด็กยังขาดความเป็นยุคสมัยนั้นๆของผีที่

ตายรองเท้าและหมวกอาจดึงดูดสายตาผู้ชมมาก

เกินไปและย้อนแยงกับบุคลิกของตัวละคร 

ปรับให้เสื้อผ้ามีการซ้อนทับโดยใส่เสื้อคลุมที่มี

ลักษระคล้ายปีกผีเสื้อบทับบนชุดที่มีโครงสร้าง

ย้อนยุคในยุคต่างๆ 

 

3.5.1.6 การสง่ความคืบหน้า 70% 

จากการพัฒนาและปรับปรุงงานในระยะความคืบหน้า 50% ผู้ศึกษาได้แก้ไข

ภาพสเก็ตช์ของตัวละครแต่ละตัวให้มีความชัดเจนและสมบูรณ์ยิ่งขึ้น เพื่อใช้เป็น

แนวทางในการทำเครื่องแต่งกายต่อ พร้อมทั้งจัดทำตารางการเตรียมเครื่องแต่งกาย

อย่างเป็นระบบ เพื่อให้การจัดเตรียมและการใช้งานของนักแสดงเป็นไปอย่างราบรื่น 

นอกจากนี้ก็ยังดูเรื่องความสะดวกในการแสดงของนักแสดงอีกด้วย เพื่อให้ภาพรวม

ของการแสดงมีความเหมาะสมมากยิ่งขึ้น 
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กลุ่มโลกความเป็นจริง 

 

 
ภาพที่ 3.133 : ภาพสเก็ตช์ - มะลิ (70%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธนาทร ช่างเกวียน) 

 

 
ภาพที่ 3.134 : ภาพสเก็ตช์ - แม่ (70%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธนาทร ช่างเกวียน) 

 



306 
 

 

 
ภาพที่ 3.135 : ภาพสเก็ตช์ - พ่อ (70%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธนาทร ช่างเกวียน) 

 

 
ภาพที่ 3.136 : ภาพสเก็ตช์ - เต้าหู้ (70%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธเนศ สุทธิพงค์) 
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ภาพที่ 3.137 : ภาพสเก็ตช์ - ลุงเสรี (70%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธเนศ สุทธิพงค์) 

 

 
ภาพที่ 3.138 : ภาพสเก็ตช์ - ป้าเพ็ญนีติ์ (70%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธเนศ สุทธิพงค์) 
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ภาพที่ 3.139 : ภาพสเก็ตช์ - ป้าอาภรณ์ (70%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธเนศ สุทธิพงค์) 

 

 
ภาพที่ 3.140 : ภาพสเก็ตช์ - แมวดำ (70%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นางสาวชยานันต์ โรจน์ไพศาลนุกุล) 
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กลุ่มโลกอีกใบ 

 

 
ภาพที่ 3.141 : ภาพสเก็ตช์ - แม่อีกคน (70%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธนาทร ช่างเกวียน) 

 

 
ภาพที่ 3.142 : ภาพสเก็ตช์ - แม่อีกคนในร่างปีศาจแมงมุม (70%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธนาทร ช่างเกวียน) 
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ภาพที่ 3.143 : ภาพสเก็ตช์ - พ่ออีกคน (70%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธนาทร ช่างเกวียน) 

 

 
ภาพที่ 3.144 : ภาพสเก็ตช์ - พ่ออีกคนในร่างปีศาจตั๊กแตน (70%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธนาทร ช่างเกวียน) 
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ภาพที่ 3.145 : ภาพสเก็ตช์ - ป้าอาภรณ์ และ ป้าเพ็ญนีติ์ อีกคน (70%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธเนศ สุทธิพงค์) 

 

 
ภาพที่ 3.146 : ภาพสเก็ตช์ - ลุงเสรีอีกคน (70%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธเนศ สุทธิพงค์) 
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ภาพที่ 3.147 : ภาพสเก็ตช์ - กลุ่มหนู (70%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นางสาวชยานันต์ โรจน์ไพศาลนุกุล) 

 

 
ภาพที่ 3.148 : ภาพสเก็ตช์ - กลุ่มเด็กผี (70%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธนาทร ช่างเกวียน) 
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ภาพที่ 3.149 : ตาราง Breakdown เครื่องแต่งกายของตัวละคร 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

(1) สรุปปัญหาและแนวทางการแก้ไขหลังจากส่งความคืบหน้า 70% 

ตารางที่ 3.50 : ตารางแสดงปัญหาและแนวทางการแก้ไขครั้งที่ 3  (70%) 

ของการออกแบบเครื่องแต่งกาย 

ปัญหาที่เกิดขึน้ แนวทางการแก้ไข 

สีของชุดแม่ในโลกปกติอาจทำให้สีซีดเมื่ออยู่บน

เวท ี

ปรับเสื้อจากสีขาวให้เป็นสีฟ้าแทน 

ชุดแม่อีกคนยังขาดโครงสร้างของป1ี950 เพิ่มความยาวและบานของกระโปรง ปรับให้เป็น

แขนกุด ส่วนของผ่ากับเปื้อนใช้วิธีการจับจีบกระ

โปรให้เกิดความพองตัว 
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ชุดพ่ออีกคนในร่างปีศาจตั๊กแตน มีความเป็น

ตั๊กแตนมากเกินไป 

เพิ่มการแต่งกายแบบมนุษย์เข้าไป โดยผสมกับ

ชุดคลุมอาบน้ำที่พ่ออีกคนใส่ในฉากก่อนหน้า 

ชุดกลุ่มโลกอีกใบของป้าอาภรณ์และป้าเพ็ญนีติ์

ต้องเปลี่ยนและมีแก้ไขโครงสร้าง 

แก้ไขสีชุดตัวละครได้แล้ว แต่เพิ่มความเป็นแมลง

เข้าไปอีก 

ชุดลุงเสรีมีแก้ไขสเก็ตช์ปรับทรงเล็กน้อย ปรับแก้ไขโครงสร้างเล็กน้อยและดึงความเป็นมด

มาใช้เพิ่ม 

เครื่องแต่งกายของแมวดำยังขาดความแตกต่าง

ระหว่างโลกความเป็นจริงและโลกอีกใบ ทำให้

การเปลี่ยนผ่านของตัวละครยังไม่ชัดเจน 

ปรับรูปแบบเครื่องแต่งกายให้เกิดความแตกต่าง

ระหว ่างสองโลก โดยในโลกความเป ็นจริง

เลือกใช้เสื้อกั๊กขนเพื่อเน้นความเป็นสัตว์ ขณะที่

โลกอีกใบปรับเป็นเสื้อแจ็คเก็ตแขนยาว เพื่อเพิ่ม

ลักษณะความเป็นมนุษย์ แต่ยังคงรายละเอียด

บางส่วนที่สื่อถึงความเป็นแมว 

มีการปรับบทให้กลุ่มหนูเป็นสิ่งที่ถูกสร้างขึ้นจาก

แม่อีกคน โดยมีที่มาจากเศษซากของแมลง เช่น 

หนอนบุ้งขน รวมถึงมีบทบาทเพิ่มเติมในซีนเสิรฟ์

อาหารและการแสดงในโรงละครสัตว์ ทำให้

เครื่องแต่งกายเดิมยังไม่สามารถสะท้อนที่มาและ

บทบาทของตัวละครได้อย่างชัดเจน 

ปรับรายละเอียดเครื่องแต่งกายให้สื่อถึงที่มาของ

ตัวละคร โดยเพิ่มองค์ประกอบที่เชื่อมโยงกับแม่

อีกคน เช่น ความเงาสีดำในลักษณะของแมงมุม

แม่ม่ายดำ พร้อมทั้งเพิ่มเติมเครื่องแต่งกายให้

สอดคล้องกับบทบาท เช่น ผ้ากันเปื ้อนในซีน

เสิร์ฟอาหาร และชุดสำหรับซีนการแสดงในโรง

ละครสัตว ์

 

3.5.1.7 การสง่ความคืบหน้า 100% 

จากการปรับปรุงและแก้ไขในระยะความคืบหน้า 70% ผู้ศึกษาได้ร่วมกัน

ปรึกษาและวางแผนพัฒนาเครื่องแต่งกายต่อจากแบบร่างและชิ้นงานในช่วง 50% 

โดยมุ่งเน้นการจัดทำเครื่องแต่งกายจริงให้สอดคล้องกับแนวคิดที่กำหนดไว้ พร้อมทั้ง
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ดำเนินการจัดหาและคัดเลือกวัสดุจากแหล่งต่าง ๆ เช่น ร้านเสื้อผ้ามือสอง ร้านค้า

ออนไลน์ รวมถึงทรัพยากรที่มีอยู่ เพื่อนำมาปรับใช้และพัฒนาให้เหมาะสมกับตัว

ละคร ก่อนนำเสนอความคืบหน้าต่ออาจารย์ที่ปรึกษาเพื่อรับข้อเสนอแนะเพิ่มเติม 

สำหรับตัวละคร “แม่อีกคน”ผู้ออกแบบทำแพทเทิร์น (Pattern Making) 

และตัดเย็บด้วยตัวเอง โดยทดลองการจับจีบให้เกิดลวดลายที่เป็นเรขาคณิตในดเาน

หลังของชุด ในส่วนของผ้ากันเปื้อนท่อนบนตัดเป็นรูปหัวใจเย็บรูดเพื่อกุ๊นขอบ จับจีบ

กระโปรงให้เกิดความพองตัวด้วยผ้าลายดอกกุหลาบสีชมพูเพื่อความน่ารักเข้าถึงง่าย 

 

 

ภาพที่ 3.150 : ภาพการทำเครื่องแต่งกายแม่อีกคน 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธนาทร ช่างเกวียน) 

 

สำหรับตัวละคร “แม่อีกคนในร่างปีศาจแมงมุม” ผู้ออกแบบปั้นดินเบาลง

บนคอเซ็ท (corset) ให้เกิดลวดลายรูปดวงตา ส่วนของกระโปรงใช้เส้นยางยืดเย็บ

ติดกันให้มีลักษณะคล้ายใยแมงมุม ปั้งหน้ากากแมงมุมด้วยดินเบา หลังระบายสี 

ผู้ออกแบบเคลือบทุกอย่างด้วยเรซิ่น (Resin) เพื่อให้ผิวสัมผัสมันเงาวาว และสะท้อน

แสง 



316 
 

 

 

ภาพที่ 3.151 : ภาพการทำเครื่องแต่งกายแม่อีกคนในร่างปีศาจแมงมุม 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธนาทร ช่างเกวียน) 

 

สำหรับตัวละคร “พ่ออีกคนในร่างปีศาจตั๊กแตน” ผู้ศึกษาใช้โฟมยางในการ

สร้างแพทเทิร์น (Pattern Making) ของปลอกแขนและสนับขาของตั๊กแตน และจึง

ปั้นดินเบาให้เกิดพื้นผิวขรุขระระ ระบายสีและเคลือบด้ววเรซิ่น (Resin) 

 

 

ภาพที่ 3.152 : ภาพการทำเครื่องแต่งกายพี่อีกคนในร่างปีศาจตั๊กแตน 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธนาทร ช่างเกวียน) 
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สำหรับตัวละคร “เต้าหู้” ผู้ศึกษาได้ดำเนินการคัดเลือกและจัดหาเครื่องแต่ง

กายให้สอดคล้องกับบุคลิกและบทบาทของตัวละคร เลือกใช้เครื่องแต่งกายที่มีสีสัน

หลากหลายและรายละเอียดที่สะท้อนงานฝีมือ (DIY) พร้อมทั้งยังคงความน่ารักและ

ความเป็นเด็กผู้หญิงไว้อย่างเหมาะสม 

 

ภาพที่ 3.153 : ภาพการซื้อชุดของตัวละครเต้าหู้ที่ตลาดมือสอง 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธเนศ สุทธิพงค์) 

 

ต่อมา ผู้ศึกษาได้เริ่มดำเนินการออกแบบและจัดทำเครื่องแต่งกายของตัว

ละคร เพ็ญนีติ์และอาภรณ์ ในโลกอีกใบ โดยได้รับแรงบันดาลใจจาก แมลงเต่าทอง 

จึงนำองค์ประกอบสำคัญ เช่น ลายจุด โทนสีและลักษณะของปีก มาประยุกต์ใช้ใน

การออกแบบ เพื่อเพิ่มเอกลักษณ์ให้กับตัวละคร 



318 
 

 

 

ภาพที่ 3.154 : ภาพการตัดเย็บชุดโชว์ของป้าเพ็ญนีติ์และป้าอาภรณ์ 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธเนศ สุทธิพงค์) 

 

ต่อมา ผู้ศึกษาได้เริ่มพัฒนาแนวคิดเครื่องแต่งกายของตัวละคร  เสรี  ในโลก

อีกใบ โดยได้รับแรงบันดาลใจจาก มด ซึ่งสอดคล้องกับโครงสร้างร่างกายและบุคลิก

ของนักแสดง จึงนำลักษณะเด่นบางประการ เช่น รูปทรงและจังหวะของเส้นสาย มา

ประยุกต์ใช้เพื่อเพิ่มมิติและความน่าสนใจให้กับชุด แต่ยังคงตัวตนของตัวละครไว้ให้

ชัดเจน 
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ภาพที่ 3.155 : ภาพการตัดเย็บและเลือกชุดโลกอีกใบของตัวละครลุงเสรี 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธเนศ สุทธิพงค์) 

 

สำหรับตัวละครแมวดำ ผู้ศึกษาได้พัฒนาเครื่องแต่งกายจากความคืบหน้า 

50% โดยจัดทำเป็น 2 รูปแบบเพ่ือแสดงความแตกต่างระหว่างโลกความเป็นจริงและ

โลกอีกใบ ได้แก่ เสื้อกั๊กขนสำหรับโลกความเป็นจริงและเสื้อแจ็คเก็ตแขนยาวสำหรับ

โลกอีกใบ พร้อมทั้งปรับรายละเอียดด้วยการเพิ่มความมอมแมมและตกแต่งด้วยเศษ

ผ้า เพื่อให้ขนมีความหลากหลายและสอดคล้องกับลักษณะของตัวละคร 

 

 
ภาพที่ 3.156 : ภาพการเติมแต่งเสื้อตัวละครแมวดำ 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นางสาวชยานันต์ โรจน์ไพศาลนุกุล) 
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ผู้ศึกษาได้พัฒนาเครื่องแต่งกายกลุ่มหนูโดยเพิ่มเสื ้อกั ๊กสีเทา และปรับ

รายละเอียดด้วยการใช้ไส้ปืนกาวสีดำเพื่อสร้างพื้นผิวที่มีความเงา สื่อถึงลักษณะที่ถูก

สร้างขึ้นจากแม่อีกคน พร้อมทั้งตกแต่งด้วยเศษผ้าสีขาวและดำให้มีลักษณะรุงรัง

คล้ายขนหนูและหนอนบุ้ง และตบสีเพื่อให้ดูมอมแมมมากยิ่งขึ้น นอกจากนี้ยังมีการ

ทำหางหนูจากผ้าลูกไม้ถักและพ่นสีให้มีลักษณะคล้ายใยแมงมุม เพื่อเสริมภาพลักษณ์

ของตัวละคร 

 

 
ภาพที่ 3.157 : ภาพการทำเครื่องแต่งกายกลุ่มหน ู

ที่มา : ผู้ศึกษา (นางสาวชยานันต์ โรจน์ไพศาลนุกุล) 

 

สำหรับชุดการแสดงของกลุ่มหนูในโลกอีกใบ ผู้ศึกษาได้พัฒนาเครื่องแต่ง

กายในลักษณะตัวตลกหนู โดยตัดเย็บชุดขึ้นใหม่ทั้งชุด และเน้นปลอกคอรัฟฟ์ (ruff) 

จากริบบิ้นสีขาวให้เป็นองค์ประกอบหลักของเครื่องแต่งกาย พร้อมทั้งเพิ่มหมวกตัว

ตลกทรงกรวยเพื่อเสริมลักษณะความขี้เล่นและทะเล้นของตัวละครหนู 

http://3.xxx/
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ภาพที่ 3.158 : ภาพการทำเครื่องแต่งกายกลุ่มหนูซีนโชว์ละครสัตว์ 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นางสาวชยานันต์ โรจน์ไพศาลนุกุล) 

 

สำหรับชุด “ตัวละครของกลุ่มผีเด็ก” นำผ้าลูกไม้มาเย็บปะต่อกันและนำมา

ตัดเป็นผ้าคลุม จากนั้นใช้การเผาไฟเพื่อสร้างมิติ และใช้สีหม่นทาที่ชุดให้เกิดร่องรอย

เก่าเขลอะ 

 

 
ภาพที่ 3.159 : ภาพการทำเครื่องแต่งกายกลุ่มเด็กผ ี

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธนาทร ช่างเกวียน) 
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กลุ่มโลกความเป็นจริง 

 

 
ภาพที่ 3.160 : มะลิ (100%) 

ที่มา :  jira_joke 

 

 
ภาพที่ 3.161 : แม่ (100%) 

ที่มา :  jira_joke 
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ภาพที่ 3.162 : พ่อ (100%) 

ที่มา :  jira_joke 

 

 
ภาพที่ 3.163 : เต้าหู้ (100%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธเนศ สุทธิพงค์) 
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ภาพที่ 3.164 : ป้าอาภรณ์และป้าเพ็ญนีติ์(100%) 

ที่มา : jira_joke 

 

 
ภาพที่ 3.165 : ลุงเสรี (100%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธเนศ สุทธิพงค์) 
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ภาพที่ 3.166 : แมวดำโลกความเป็นจริง (100%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นางสาวชยานันต์ โรจน์ไพศาลนุกุล) 

 

 

กลุ่มโลกอีกใบ 

 

ตากระดุม  เป็นสัญลักษณ์ของการถูกควบคุมและการสูญเสียตัวตน 

เนื่องจากตัวละครที่มีตากระดุมไม่สามารถมองเห็นความจริงหรือคิดตัดสินใจ

ด้วยตนเองได้ เปรียบเสมือนการยอมแลกอิสระเพื่ออยู่ในโลกที่ดูสมบูรณ์

แบบแต่เต็มไปด้วยภาพลวงตา ในกระบวนการสร้างสรรค์ ผู้ศึกษาเลือกใช้

โฟมยาง เลนส์แว่น และผ้าซีทรู ร่วมกับเทคนิคการใช้ยางยืดในการรัดให้เกิด

ลักษณะของหน้ากาก โดยได้มีการทดลองและปรับปรุงรูปแบบ เพื่อให้

เหมาะสมกับนักแสดงและเอื้อต่อความสะดวกในการแสดงมากที่สุด 
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ภาพที่ 3.167 : ตากระดุม (100%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธเนศ สุทธิพงค์) 

 

 
ภาพที่ 3.168 : แม่อีกคน (100%) 

ที่มา :  jira_joke 
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ภาพที่ 3.169 : แม่อีกคนในร่างปีศาจแมงมุม  (100%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธนาทร ช่างเกวียน) 

 
ภาพที่ 3.170 : พ่ออีกคน (100%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธนาทร ช่างเกวียน) 

 
ภาพที่ 3.171 : พ่ออีกคนในรา่งปีศาจต๊ักแตน (100%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นายธนาทร ช่างเกวียน) 
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ภาพที่ 3.172 : ป้าอาภรณ์และป้าเพ็ญนีติ์อีกคน (100%) 

ที่มา : jira_joke 

 

 
ภาพที่ 3.173 : ลุงเสรีอีกคน (100%) 

ที่มา : jira_joke 
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ภาพที่ 3.174 : แมวดำโลกอีกใบ (100%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นางสาวชยานันต์ โรจน์ไพศาลนุกุล) 

 
ภาพที่ 3.175 : กลุ่มหน ู(100%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นางสาวชยานันต์ โรจน์ไพศาลนุกุล) 

 
ภาพที่ 3.176 : กลุ่มหนูชุดผ้ากันเปื้อน (100%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นางสาวชยานันต์ โรจน์ไพศาลนุกุล) 
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ภาพที่ 3.177 : กลุ่มหนูชุดโชว์ (100%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นางสาวชยานันต์ โรจน์ไพศาลนุกุล) 

 

 
ภาพที่ 3.178 : เด็กผี (100%) 

ที่มา : jira_joke 

 

(1) สรุปปัญหาและแนวทางการแก้ไขหลังจากส่งความคืบหน้า 100% 
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ตารางที่ 3.51 : ตารางแสดงปัญหาและแนวทางการแก้ไขครั้งที่ 4 (100%) 

ของการออกแบบเครื่องแต่งกาย 

ปัญหาที่เกิดขึน้ แนวทางการแก้ไข 

ชุดของพ่ออีกคนในฉากสุดท้ายไม ่สามารถ

เปลี่ยนกลับได้ทันเวลา นักแสดงจึงเปลี่ยนเพียง

แค่เสื้อท่อนบน 

ผู้ออกแบบช่วยเปลี่ยนด้วยตัวเอง โดยตัดสินใจ

ลดทอนรายละเอียดบางอย่างในชุดเพื่อความเร็ว 

เช่น ไม่ใส่เข็มเข็ด และใส่รองเท้าคู่เดิม ทำให้

เปลี่ยนได้อย่างทันเวลา 

หมวกของตัวละครลุงเสรีมีลักษณะที ่ไม่สอด 

คล้องกับเครื ่องแต่งกายโดยรวม ทำให้ภาพ 

ล ักษณ์ของตัวละครยังไม ่เป ็นไปในทิศทาง

เดียวกัน 

ปรับร ูปแบบและรายละเอ ียดของหมวกให้

สอดคล้องกับเครื่องแต่งกาย เพื่อให้ภาพลักษณ์

ของตัวละครมีความกลมกลืนมากยิ่งขึ้น 

ชุดโชว์ของกลุ่มหนูในแบบสเก็ตช์มีโทนสีที่ยังไม่

สอดคล้องกับโลกอีกใบ และขาดความสดใสตาม

บรรยากาศของฉาก 

ปรับเปลี่ยนการใช้สีโดยเลือกใช้โทนสีแดงและดำ

ในการตัดเย็บ เพื่อเพิ่มความสดใสและเชื่อมโยง

กับลักษณะของแม่อีกคน 

เนื ่องจากนักแสดงหนูต้องอยู่หลังฉากที่มีแสง

น้อย การใส่แว่นตากระดุมทำให้เสีย ประสิทธิ 

ภาพในการมองเห็นและความคล่องตัว 

ผู้ออกแบบเลือกให้วิธีวาดตากระดุมลงบนหน้า

ของนักแสดง 

การทำตากระดุมแก้ไขรูปทรงและวัสดุที่ใช้ ต้องหาโครงสร้างที ่แข็งแรงและมีน้ำหนักเบา 

เพื่อให้สะดวกต่อการแสดง 
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3.5.2 ผลงานการออกแบบเพ่ือการแสดง (Production) 

3.5.2.1 ช่วงก่อนการแสดง (Pre-Show) 

ผู้ศึกษาร่วมกันวางแผนการทำงานกันในฝ่าย โดยมีการจัดเตรียมเครื่องแต่ง

กายสำหรับนักแสดงแต่ละคน นอกจากนี้ยังได้มีการกระจายหน้าที่ความรับผิดชอบ

ให้ทีมผู้ช่วยผู้ออกแบบเครื่องแต่งกายปี1-ปี3 อย่างชัดเจน พร้อมทั้งจัดการแต่งหน้า

และทำผมของนักแสดง เพ่ือให้เป็นไปตามระบบที่จัดเอาไว้  

 

 
ภาพที่ 3.179 : ภาพการแต่งหน้านักแสดง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

3.5.2.2 ช่วงระหว่างการแสดงทั้ง 3 รอบการแสดง 

ผู้ศึกษาและทีมผู้ช่วยผู้ออกแบบเครื่องแต่งกายปี1-ปี3 ปฏิบัติงานตามแผน

และหน้าที่ที่ได้รับมอบหมาย โดยประจำตำแหน่งเพื่อรอการเปลี่ยนเครื่องแต่งกาย

อย่างรวดเร็วและเป็นระบบ พร้อมตรวจสอบความเรียบร้อยของเครื่องแต่งกายก่อน 

ระหว่างและหลังการสวมใส่ รวมถึงการจัดเตรียมและวางชุดให้สอดคล้องกับทางเข้า-

ออก ตลอดจนดูแลเครื่องแตง่กายและหน้า-ผมของนักแสดงในระหว่างการแสดง 
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ภาพที่ 3.180 : ภาพการเตรียมเครื่องแต่งกายเพ่ือเปลี่ยนระหว่างแสดง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

3.5.2.3 ช่วงหลังการแสดง (End  Show) 

ผู้ศึกษาและทีมผู้ช่วยผู้ออกแบบเครื่องแต่งกายปี1-ปี3 ร่วมกันทำการจัดเก็บ

เครื่องแต่งกายของนักแสดงและดูแลอุปกรณ์ ความสะอาดเรียบร้อย บริเวณข้างเวที

และห้องเมคอัพ เพื่อเตรียมความพร้อมในการแสดงรอบถัดไป  

3.5.3 ขั้นตอนการทำงานหลังจบการแสดง (Post Production) 

เมื่อการเเสดงจบลงทุกรอบเเล้วผู้ศึกษาได้ทำการเก็บเครื่องแต่งกายที่ไม่ได้ใช้และ

ชำรุดออก นำเครื่องเเต่งกายทั้งหมดพับลงกล่องเพื่อเเยกบางส่วนเป็นของส่วนกลางให้ทาง

สาขาวิชาได้ใช้ในการศึกษาต่อไปและทำความสะอาดห้องเมคอัพและข้างเวทีให้เรียบร้อย ให้

อยู่ในสภาพที่สมบูรณ์และพร้อมใช้งานต่อไป 
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ภาพที่ 3.181 : เครื่องแต่งกายในรอบการแสดงจริง 

ที่มา : jira_joke 

 
ภาพที่ 3.182 : เครื่องแต่งกายในรอบการแสดงจริง 

ที่มา : jira_joke 

 
ภาพที่ 3.183 : เครื่องแต่งกายในรอบการแสดงจริง 

ที่มา : jira_joke 
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ภาพที่ 3.184 : เครื่องแต่งกายในรอบการแสดงจริง 

ที่มา : jira_joke 

 

 
ภาพที่ 3.185 : เครื่องแต่งกายในรอบการแสดงจริง 

ที่มา : jira_joke 
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ภาพที่ 3.186 : เครื่องแต่งกายในรอบการแสดงจริง 

ที่มา : jira_joke 

 

 
ภาพที่ 3.187 : เครื่องแต่งกายในรอบการแสดงจริง 

ที่มา : jira_joke 
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ภาพที่ 3.189 : เครื่องแต่งกายในรอบการแสดงจริง 

ที่มา : jira_joke 

 

 
ภาพที่ 3.190 : เครื่องแต่งกายในรอบการแสดงจริง 

ที่มา : jira_joke 
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ภาพที่ 3.191 : เครื่องแต่งกายในรอบการแสดงจริง 

ที่มา : jira_joke 

 

 
ภาพที่ 3.192 : ภาพการคัดเลือกอุปกรณ์และวัสดุที่ไม่ได้ใช ้

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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3.5.4 สรุปผลงานหลังการแสดงเสร็จสิ้น 

การแสดงทั้ง 3 รอบนี้เป็นผลงานด้านการออกแบบและการจัดการเบื้องหลังการ

แสดง โดยผู้ศึกษาได้ควบคุมและพร้อมทั้งประสานงานกับทีมที่เกี่ยวข้องตลอดกระบวนการ 

ผลการดำเนินงานพบว่าการแสดงสามารถดำเนินไปได้อย่างราบรื่น ทั้งนี้ผู้ศึกษาพร้อมที่จะนำ

ความคิดเห็นที่ได้รับไปปรับปรุงและพัฒนาในการทำงานของผู้ศึกษาในอนาคต การแก้ไข

ปัญหาเฉพาะหน้าและการบริหารจัดการภายใต้ข้อจำกัดของเวลาได้อย่างดีเยี่ยม 

 

3.6 การพัฒนาและการสรา้งสรรค์ผลงานด้านการออกแบบแสง 

3.6.1 ขั้นตอนการทํางานก่อนการแสดง ( Pre-production ) 

3.6.1.1 การศกึษาบทละครดั้งเดิม 

จากการศึกษาบทนวนิยายเรื่อง Coraline ของ นีล เกแมน (Neil Gaiman) 

บทจากนวนิยายได้ใช้การดำเนินเรื่องราวผ่านตัวละครเด็กผู้หญิงที่มีความรู้สึกไม่พึง

พอใจต่อโลกความเป็นจริง และเลือกหลีกหนีเข้าสู่โลกคู่ขนานที่ถูกสร้างขึ้นให้มี

ลักษณะสมบูรณ์แบบและตอบสนองความต้องการทางจิตใจของตนเอง โลกอีกใบ

ดังกล่าวเป็นที่มาที่ทำให้ได้พบกับ “แม่อีกคน” ซึ่งเป็นภาพแทนของความปรารถนา

ในสิ่งที่ขาดหายไปในโลกจริง แต่มื่อเวลาผ่านไป ความสมบูรณ์แบบลับค่อย ๆ เผยให้

เห็นการควบคุมและการครอบงำ ที่เปลี่ยนความสวยงามที่น่าดึงดูดให้กลายเป็นความ

น่ากลัว ส่งผลให้ตัวละครต้องเผชิญหน้ากับความจริงและเรียนรู้ที่จะยอมรับโลกเดิม

ของตน 

จากการศึกษาบทละครดั้งเดิมดังกล่าว ผู้ศึกษาพบประเด็นสำคัญเกี่ยวกับ

การหลีกหนีจากความเป็นจริง (escapism) ซึ ่งสอดคล้องกับแนวคิดเรื ่องกลไก

ป้องกันตนเอง (defense mechanisms) ของฟรอยด์ ที่อธิบายว่ามนุษย์อาจสร้าง

โลกจินตนาการขึ้นเพื่อหลีกเลี่ยงความไม่สบายใจจากความเป็นจริง นอกจากนี้ นว

นิยายยังใช้กลวิธีของ “การลวงตา” (illusion) ผ่านการสร้างพื้นที่ที่มีลักษณะทับ

ซ้อนกันระหว่างโลกจริงและโลกคู่ขนาน โดยยังคงโครงสร้างของสถานที่เดิมไว้ แต่
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ปรับเปลี่ยนรายละเอียดให้ดูสมบูรณ์และน่าดึงดูดยิ่งขึ้น ส่งผลให้ทั้งตัวละครและผู้ชม

เกิดความรู้สึกคุ้นเคย แต่ในขณะเดียวกันก็แฝงด้วยความผิดปกต ิ

3.6.1.2 การกาํหนดทิศทางการนําเสนอ 

จากการอ่านบทร่วมกับผู้กำกับและผู้ออกแบบองค์ประกอบศิลป์ฝ่ายต่าง ๆ 

ผู้ศึกษาได้ร่วมกันกำหนดทิศทางการนำเสนอของละครเวทีเรื่อง  “มะลิซ้อน” โดย

ปรับบริบทของสถานที่จากชนบทในประเทศอังกฤษตามนวนิยายต้นฉบับ มาเป็น

จังหวัดกาญจนบุรี ประเทศไทย เพื่อให้ผู้ชมสามารถเชื่อมโยงกับบริบทของเรื่องได้

ง่ายขึ้น และยังคงรักษาบรรยากาศของพื้นที่ธรรมชาติที่ห่างไกลจากสังคมเมือง ซึ่ง

เป็นองค์ประกอบสำคัญของต้นฉบับ 

การนำเสนอละครเวทีเรื่อง “มะลิซ้อน” จึงถูกปรับให้เป็นการเล่าเรื่องของ

ครอบครัวเด็กผู้หญิงที่ย้ายจากกรุงเทพมหานครกลับมายังบ้านต่างจังหวัดของคุณ

ยาย และต้องเผชิญกับสภาพแวดล้อมใหม่ท่ามกลางธรรมชาติ รวมถึงเพื่อนบ้านที่มี

ลักษณะแปลกแยกจากความคุ้นเคยเดิม ที่ทำให้ตัวละครเกิดสภาวะของความโดด

เดี่ยวและความไม่มั่นคงทางการรับรู ้

ในด้านการออกแบบภาพและแสง ยังคงยึดโครงสร้างการแบ่งโลกออกเป็น

สองโลก ได้แก่ โลกความเป็นจริงและโลกอีกใบตามแนวทางของต้นฉบับ โดยโลกทั้ง

สองถูกนำเสนอในลักษณะของการทับซ้อนกันทั้งในเชิงพื้นที่และการรับรู้ เพื่อสร้าง

ความรู ้สึกคุ ้นเคยควบคู่ไปกับความผิดปกติ จากแนวทางดั งกล่าว ผู ้ศึกษาและ

ผู้ออกแบบองค์ประกอบศิลป์ฝ่ายต่าง ๆ จึงได้กำหนดแนวคิดหลัก (Theme) ในการ

นำเสนอร่วมกันคือ “สิ่งที่ดีที ่สุด อาจไม่ใช่สิ ่งที่สมบูรณ์ที่สุด” นอกจากนี้ ยังได้

กำหนดคำสำคัญ (Keywords) เพื่อใช้เป็นแนวทางในการออกแบบองค์ประกอบต่าง 

ๆ ได้แก่ “ทับซ้อน” “ลวงตา” และ “ไม่สมบูรณ์” เป็นกรอบแนวคิดในการพัฒนา

องค์ประกอบทางภาพและการออกแบบแสงของการแสดงในลำดับต่อไป 
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ภาพที่ 3.193 : ธีมและคีย์เวิรด์ฝ่ายแสงของบทละครเวทีเรือ่ง “มะลิซ้อน”  

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

 
ภาพที่ 3.194 : แนวทางการกำหนดบรรยากาศแสงของบทละครเวทีเรื่อง “มะลิซ้อน”  

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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3.6.1.3 การวิเคราะห์บทละครและการค้นคว้าข้อมูลอ้างอิงเพื่อใช้ในการออก 

แบบแสง 

ผู้ศึกษาได้ค้นคว้าข้อมูลอ้างอิงจากลักษณะบรรยากาศของพื้นที่ธรรมชาติ ในบริบท

ของป่าสภาพอากาศฝนตก ซึ ่งสภาพอากศดีงกล่าวมีบรรยากาศเฉพาะตัว ที ่เกิดจาก

องค์ประกอบของแสงและกลิ่นที่ทำงานร่วมกัน แนวคิดในการนำ  “ภาพจำของกลิ่น” มา

ประยุกต์ใช้ร่วมกับการออกแบบแสง จึงสามารถช่วยขยายภาพให้มีความน่าสนใจมากขึ้นได ้

ลักษณะของแสงในสภาวะฝนตกมีคุณสมบัติเด่น คือเป็นแสงที่นุ่มนวลและกระจาย

ตัว (Diffused Light) เนื่องจากชั้นเมฆทำหน้าที่กรองแสงก่อนแสงจะสามารถผ่านลงมายัง

พื้นผิว ส่งผลให้แสงมีลักษณะนุ่ม (Soft Light) และลดความเข้มของเงาไปได้ นอกจากนี้

ภายหลังฝนตก บริเวณยอดไม้มักเกิดหมอกปกคลุม เมื่อแสงส่องผ่านจะก่อให้เกิดลำแสง 

(Light Beams) ที่มีความชัดเจน ซึ่งเป็นเอกลักษณะของบรรยากาศหลังฝนตก ผู้ศึกษาได้

ค้นคว้าลักษณะของแสงในช่วงเวลาต่าง ๆเพิ่มเติม ตั้งแต่ช่วงเช้าจนถึงกลางคืน โดยพิจารณา

ความสัมพันธ์ระหว่างความเข้มแสงและตำแหน่งของดวงอาทิตย์ ซึ่งส่งผลโดยตรงต่อระดับ

ความสว่างและบรรยากาศโดยรวมของพื้นที ่

นอกจากนี้ ผู้ศึกษาได้ทำการศึกษาลักษณะของแสงภายในที่พักอาศัยประเภทบ้าน

เดี่ยว เนื่องจากได้มีการกำหนดแนวทางการเล่าเรื่องใหม่ให้เป็นบ้านรูปแบบดังกล่าว  โดยแสง

ภายในบ้านถือเป็นองค์ประกอบสำคัญในการสร้างบรรยากาศ และสามารถสะท้อนตัวตน

รวมถึงลักษณะนิสัยของผู้อยู่อาศัยได้ เช่น อุณหภูมิสีของแสง การเลือกใช้แสงธรรมชาติหรือ

แสงประดิษฐ์ รวมถึงการใช้ไฟตกแต่งในรูปแบบต่าง ๆ แนวคิดนี้ถูกนำมาใช้ในการกำหนด

ลักษณะแสงของบ้านแต่ละหลังในเรื ่อง เพื่อสร้างความแตกต่างของตัวละคร และสร้าง

บรรยากาศเฉพาะของแต่ละพื้นที่เมื่อยู่ร่วมกันในบรรกาศธรรมชาติเช่นเดียวกัน 
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ภาพที่ 3.195 : การศึกษาบทละครดั้งเดิมฝ่ายแสง 

ที่มา : ผู้ศึกษา  

3.6.2 กระบวนการเตรียมตัวก่อนการแสดง (Pre-Production) 

3.6.2.1 การสง่ความคืบหน้า 30% 

ภายหลังจากได้รับข้อสรุปด้านสถานที่จากผู้กำกับ ได้ข้อสรุปว่าว่าละครเวที
เรื่อง “มะลิซ้อน” ย้ายสถานที่ตั้งจากบทละครดั้งเดิมมาอยู่ที่ จังหวัดกาญจนบุรี 
ประเทศไทย โดยมีลักษณะเป็นบ้านเดี่ยวที่ตั้งอยู่ท่ามกลางพื้นที่ป่า และดำเนินเรื่อง
ภายใต้สภาพภูมิอากาศฝนตก ผู้ศึกษาจึงเริ่มดำเนินการค้นคว้าข้อมูลและรวบรวม
ภาพอ้างอิงเพ่ิมเติม โดยแบ่งการศึกษาออกเป็นประเด็นหลักดังต่อไปนี ้ 

(1) บรรยากาศของสถานที่  

ผู้ศึกษาได้ทำการศึกษาลักษณะของแสงและบรรยากาศของ
พื้นที่ป่าในสภาวะฝนตก โดยพิจารณาความเปลี่ยนแปลงของแสงในแต่
ละช่วงเวลา ตั้งแต่ช่วงฟ้าสว่างจนถึงฟ้ามืด เพื่อวิเคราะห์ลักษณะเด่น
ของแสงในแต่ละช่วงเวลา และนำมาใช้เป็นแนวทางในการกำหนด
บรรยากาศหลักของการแสดง  

(2) แสงของโลกปกติ  

ผู้ศึกษาได้วิเคราะห์ลักษณะของแสงภายในบ้านของตัวละครแต่ละ
ตัว โดยอ้างอิงจากบุคลิกและบทบาทในเรื่อง เพื่อกำหนดแหล่งกำเนิดแสง
และคุณลักษณะของแสงให้สามารถสร้างภาพจำที่แตกต่างกันในแต่ละพื้นที่ 
ดังนี ้ 
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ตารางที่ 3.52 : ตารางเปรียบเทียบลักษณะของแสงและบรรยากาศของแต่ละตัวละคร 

บ้านของตัวละคร ลักษณะของแสงและบรรยากาศ 

บ้านของ “ยาย”  ใช้แสงโทนอุ่นจากแสงธรรมชาติที่ส่องผ่านหน้าต่างจำนวนมากร่วมกับ

โคมไฟอ่านหนังสือ เพื่อสะท้อนความอบอุ่นและความคุ้นเคย 

บ้านของ “ป้า” ใช้แสงที่มีความจัดจ้านและมีสีสันโดยอาศัยแสงที่ส่องผ่านกระจกสีและ 

โคมไฟแก้วสี เพื่อสร้างบรรยากาศที่โดดเด่นและแตกต่าง 

บ้านของ “ลุง” มีลักษณะค่อนข้างปิดทึบจึงกำหนดให้ใช้แสงที่มีความมืดและจำกัด 

โดยใช้ตะเกียงประดิษฐ์เป็นแหล่งกำเนิดแสงหลักเพื่อสะท้อนลักษณะ 

เฉพาะของตัวละคร 

 

(3) แสงของโลกอีกใบ 

ในส่วนของ “โลกอีกใบ” ผู้ศึกษาได้ค้นคว้าภาพอ้างอิงเพื่อ
กำหนดโทนแสงที่แตกต่างจากโลกปกติอย่างชัดเจน โดยเลือกใช้แสงที่มี
ความเข้มและสีสันจัดจ้าน เพื่อสร้างความรู้สึกผิดปกติและเหนือจริง 
เน้นการใช้แสงประดิษฐ์จากหลอดไฟและโคมไฟเป็นองค์ประกอบหลัก  
(4) แสงเทคนิคพิเศษ 

สำหรับโลกปกติ ใช้เทคนิคการควบคุมระดับความสว่างของพื้นที่
บนเวทีให้แตกต่างกัน เพื่อสร้างจุดเด่น (focus) และใช้แสงในการสร้าง
ลวดลาย (texture) เพื่อสื่อถึงบรรยากาศของป่าในฉากภายนอก 

สำหรับโลกอีกใบ ใช้เทคนิคแสงในการปิดบังหรือเปิดเผยตัว
ละครเพียงบางส่วน เพื่อสร้างความลึกลับ รวมถึงการใช้ไฟพิเศษในการ
สร้างภาพของพื้นที่การแสดง โดยกำหนดให้ลูกบอลกระจก (Mirror 
Ball) เป็นจุดศูนย์กลาง และใช้ไฟประดับ (String Light) ในลักษณะ
เชื่อมโยงเป็นโครงสร้างคล้ายโดม เพื่อสร้างภาพลักษณ์ของพื้นที่ที่ผิด
แปลกจากความเป็นจริง 
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ภาพที่ 3.196 : สื่อการนำเสนอการส่งความคืบหน้าฝ่ายแสง 30% 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

3.6.2.2 การสง่ความคืบหน้า 50% 

ในการส่งความคืบหน้า 50% ได้นำข้อมูลที่ค้นคว้าและแนวคิดต่างๆจากการ

ส่งความคืบหน้าครั้งก่อนมาลองวางแผนการทำจริงเพื่อทดลองในเทศกาล“ปล่อยผี”

เพื่อประเมินความเป็นไปได้ของแนวคิดในการนำไปใช้งานจริง  โดยยึดแนวคิดหลัก

คือ “การมองเห็นไม่ได้เท่ากับการเข้าใจ” ซึ่งประกอบด้วยคำสำคัญ ได้แก่ “ทับ

ซ้อน” “ลวงตา” และ “ไม่สมบูรณ์” เพื่อใช้เป็นกรอบในการพัฒนาแนวทางการ

ออกแบบแสง  

ตารางที่ 3.53 : ตารางเปรียบเทียบคำสำคัญกับลักษณะการทำงานของแสง 

คำสำคัญ การทำงานของแสง 

ทับซ้อน  แนวคิด “ทับซ้อน” นำมาใช้ในการสื่อสารความสัมพันธ์ระหว่างสถานที่และมิติ



346 
 

 

ของโลกจริงกับโลกอีกใบ ด้วยการจัดวางแสงที่มีสีแตกต่างกันในพื้นที่เดียวกัน 

เพื่อสร้างมิติของภาพที่ซ้อนทับและเกิดความแปลกตา รวมถึงการใช้เงาของตัว

ละครซ้อนทับกัน เพื่อบดบังและบิดเบือนการรับรู้ของผู้ชม  

ลวงตา  แนวคิด “ลวงตา” ถูกนำมาใช้ผ่านการสร้างภาพแทนของสถานที่ โดยการฉาย

ลวดลายของต้นไม้ลงบนพื้นที่เดิม เพื่อทำให้ผู้ชมรับรู้ว่าเป็นพื้นที่ใหม่ในบริบท

ของป่า นอกจากนี้ ยังมีการควบคุมทิศทางของแสงเพื่อให้เกิดเงาที่ผิดรูปไปจาก

ธรรมชาติ ซึ่งช่วยเสริมความรู้สึกของความไม่จริง 

ไม่สมบูรณ์  แนวคิด “ไม่สมบูรณ์” ถูกถ่ายทอดผ่านการควบคุมระดับความสว่างของพื้นที่บน

เวทีให้มีความแตกต่างกันอแบบจงใจ เพื่อสร้างการมองเห็นที่ไม่สม่ำเสมอ และ

กำหนดลำดับความสำคัญของพ้ืนที่ (visual hierarchy) ที่ไม่เท่ากัน  

 

ในการส่งความคืบหน้าครั้งนี้ ผู้ศึกษาได้ต่อยอดการออกแบบแสงในแต่ละ

ฉากให้สอดคล้องกับบทละคร ลักษณะตัวละคร (Character) และโครงสร้างของ

เรื่องที่มีความชัดเจนมากยิ่งขึ้น พร้อมทั้งกำหนดบรรยากาศของ  “โลกจริง” และ 

“โลกอีกใบ” ให้มีความแตกต่างอย่างเด่นชัด นอกจากนี้ ผู้ศึกษาได้ค้นคว้าแนวทาง

เพิ่มเติมเพื่อเสริมความแข็งแรงของแนวคิดในส่วนของ “โลกอีกใบ” โดยนำหลักการ

ทำงานและลักษณะภาพของกล้องตรวจจับความร้อน (Thermal Camera) มา

ประยุกต์ใช้ในการออกแบบแสง โดยแบ่งออกเป็น 2 ระดับ ได้แก่ การใช้โทนสีเหล็ก 

( Ironbow) สำหร ั บการออกแบบโลกอ ี ก ใบ ในระยะแรก  และ โทนส ี รุ้ ง 

(Rainbow)สำหรับการออกแบบโลกอีกใบในระยะที่สอง เพื่อสร้างความเปลี่ยนแปลง

ของบรรยากาศและระดับความเข้มของโลกอีกใบ 
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ภาพที่ 3.197 : สื่อการนำเสนอการส่งความคืบหน้าฝ่ายแสง 50% 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

(1) สรุปการส่งความคืบหน้า 

ในการส่งความคืบหน้าครั้งนี้ ผู้ศึกษาได้ทดสอบการใช้เทคนิคแสง
พิเศษที่นำเสนอในการส่งความคืบหน้าครั้งก่อน ได้แก่ การแบ่งชั้นของแสง 
(Layering) การใช้เงาซ้อนทับ การสร้างลวดลายด้วยแสง การใช้แสงเพื่อ
ปิดบังบางส่วนของภาพ และการควบคุมพื้นที่ความสว่าง อย่างไรก็ตาม จาก
การทดลองใช้งานจริงบนเวที พบว่า ภาพที่เกิดขึ้นในฉากของโลกอีกใบยงัไม่
สามารถสร้างความรู้สึกตื่นเต้นได้ตามที่คาดหวัง 
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ด้วยเหตุนี้ ผู ้ศึกษาจึงได้ปรึกษาร่วมกับผู้กำกับ เพื่อหาแนวทาง
พัฒนาเพิ ่มเติม โดยมีข้อสรุปให้เพิ ่มความน่าสนใจของภาพแสงในฉาก
ดังกล่าว ด้วยการวางแผนติดต่อขอยืมอุปกรณ์แสงจากภายนอก โดยเฉพาะ
อุปกรณ์ที ่สามารถสร้างลวดลายและเคลื ่อนไหวได้ คือไฟประเภทบีม 
(Beam Light) เพื่อเพิ่มมิติของภาพและส่งเสริมการเล่าเรื่อง 

 

 
ภาพที่ 3.198 : ภาพเปรียบเทียบการทดลองแสงจริงกับสื่อการนำเสนอการส่งความคืบหน้า 50% 

และภาพที่เกิดขึ้นจริงในเทศกาลปล่อยผ ี

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

 

ภาพที่ 3.199 : ภาพบรรยากาศการซ้อมส่งความคืบหน้า 50% 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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3.6.2.3 การสง่ความคืบหน้า 70% 

ในการส่งความคืบหน้าร้อยละ 70 ผู้ศึกษาได้เริ ่มทดลองจัดลำดับภาพตาม
โครงสร้างฉากจริงเป็นครั้งแรก พร้อมทั้งออกแบบแสงในรูปแบบจำลองผ่านโปรแกรม
คอมพิวเตอร์ ก่อนนำไปทดลองจริงบนเวที การทำงานดังกล่าวช่วยให้มองเห็นภาพรวม
และความต่อเนื่องของการเล่าเรื่องผ่านแสงได้ชัดเจนย่ิงขึ้น 

(1) สรุปการส่งความคืบหน้า 

อย่างไรก็ตาม เมื่อได้ทดลองบนเวทีจริง พบว่าภาพที่ได้จากการ
จำลองมีความคลาดเคลื่อนจากสภาพการใช้งานจริงในบางส่วน ผู้ศึกษาจึงได้
ปรับการออกแบบ โดยมเน้นไปที่การกำหนดขอบเขตของพื้นที่การแสดงให้
ชัดเจนมากยิ่งขึ้น ผ่านการแยกพื้นที่ “ภายใน” และ “ภายนอก” ออกจาก
กันอย่างเป็นระบบ ในส่วนของพื้นที่ภายในบ้าน ได้มีการปรับให้พื้นที่แคบลง 
และใช้แสงที่มีความเฉพาะจุด (localized lighting) มากยิ่งขึ้น เพื่อควบคุม
ทิศทางการมองเห็นและสร้างความรู้สึกของพื้นที่ปิด ในขณะที่พื้นที่ภายนอก
ถูกกำหนดให้อยู่บริเวณด้านล่างและขอบหน้าสุดของเวที เพื่อแยกขอบเขต
ของพ้ืนที่การเล่าเรื่องให้ชัดเจน 

นอกจากนี ้  ผ ู ้ศ ึกษาได ้ทดลองใช ้ลวดลายของแสง ( lighting 
texture) เพื่อช่วยในการแบ่งแยกสถานที่ของบ้านแต่ละหลัง อย่างไรก็ตาม 
เนื่องจากยังไม่สามารถจัดหาอุปกรณ์ไฟประเภทบีม (Beam Light) มาใช้
งานได้ในระยะนี้ จึงได้เลือกใช้ไฟโปรไฟล์ (Profile Light) เป็นอุปกรณ์
ทดแทนในการทดลองสร้างลวดลายของแสง เพื่อประเมินภาพรวมเบื้องต้น 
และได้ใช้ไฟฟอลโลว์ (Follow Spot) เพื่อจำลองลักษณะของแสงที่มีการ
ควบคุมพื้นที่อย่างเฉพาะเจาะจงและสามารถเคลื่อนไหวได้ เพื่อสร้างจุดเน้น 
(focus) และการเคลื่อนที่ของแสงบนเวที 
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ภาพที่ 3.200 : ภาพการทดลองออกแบบแสงในคอมพิวเตอร์จากโปรแกรม Capture 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

 

ภาพที่ 3.201 : ภาพการทดลองใช้กรดกัดแผ่นอลูมิเนียมเพื่อสร้างลวดลาย(Gobo) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.202 : ภาพระหว่างการทำงานเพ่ือส่งความคืบหน้า 70% 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

3.6.2.4 การสง่ความคืบหน้า 100% 

จากข้อเสนอแนะในการส่งความคืบหน้าครั้งก่อนเกี่ยวกับระดับความสว่าง

ของแสงที่ไม่เพียงพอ ส่งผลให้ไม่สามารถมองเห็นใบหน้าของนักแสดงได้อย่างชัดเจน 

ผู้ศึกษาจึงได้ปรับแนวทางการออกแบบ โดยเพิ่มการติดตั้งแสงจากด้านหน้าของเวที 

(front lighting) เพื่อให้สามารถควบคุมการมองเห็นของนักแสดงได้อย่างเหมาะสม

ยิ่งขึ้น   

นอกจากนี้ เนื่องจากมีการปรับแก้โครงสร้างการเล่าเรื่องในบางฉาก ผู้ศึกษา

จึงได้จัดทำตารางลำดับฉากและแสง (cue sheet) เพื ่อใช้เป็นเครื ่องมือในการ

ประสานงานร่วมกับผู้กำกับและผู้ออกแบบเสียง โดยตารางดังกล่าวประกอบด้วย

ข้อมูลสำคัญ ได้แก่ ชื ่อฉาก สถานที่ เวลา เหตุการณ์ ลำดับแสง หมายเหตุการ

ปรับแก้ เสียง และภาพประกอบ เพื่อเพิ่มความสะดวกในการประสานงาน 
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ภาพที่ 3.203 : ภาพตารางที่ใช้จัดลำดับการใช้แสงและแนวทางการแก้ไขของการส่งความคืบหน้า100 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

(1) สรุปการส่งความคืบหน้า 

ในการส่งความคืบหน้าครั้งนี้ ผู้ศึกษาได้ทดลองใช้แสงเทคนิคพิเศษ
ในการแบ่งแยกพื้นที่ของบ้านแต่ละหลัง รวมถึงการกำหนดขอบเขตของ
พื้นที่ป่าภายนอก โดยใช้แสงในการสร้างลวดลายเฉพาะตัวแทนการใช้
อุปกรณ์ประกอบฉาก เนื่องจากข้อจำกัดของฉากที่มีการเคลื่อนที่ตลอดการ
แสดง ทำให้ไม่สามารถติดตั้งอุปกรณ์แสงแบบถาวรได้ จึงจำเป็นต้องใช้
เทคนิคแสงเป็นเครื่องมือหลักในการสร้างพื้นที่และบรรยากาศนอกจากนี้ 
ยังได้มีการทดลองใช้แสงเทคนิคพิเศษเพื่อเชื่อมโยงพื้นที่เวทีกับพื้นที่ผู ้ชม 
เข้าด้วยกัน เพ่ือสร้างความรู้สึกร่วมให้กับผู้ชม 
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ภาพที่ 3.204 : ภาพการทดลองแสงเทคนิคพิเศษเพ่ือส่งความคืบหน้า 100% 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

 
ภาพที่ 3.205 : ภาพระหว่างการทำงานเพ่ือส่งความคืบหน้า 100% 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

(2) ปัญหาและแนวทางการแก้ไข 

ภายหลังการทดลอง พบว่าแสงเทคนิคพิเศษที่ใช้ในการเชื่อมโยง
พื้นที่ระหว่างเวทีกับผู้ชมยังไม่สามารถครอบคลุมมุมมองของผู้ชมได้ทั้งหมด 
โดยเฉพาะในบริเวณด้านหลัง  

ผู้ศึกษาจึงได้นำปัญหาดังกล่าวมาปรับปรุงแนวทางการออกแบบ 
โดยเพิ่มความยาวของเส้นไฟและปรับรูปแบบการติดตั้งให้สามารถขยาย
พื้นที่การใช้งานได้กว้างขึ้น พร้อมทั้งพัฒนาแนวคิดของรูปแบบแสงให้มี
ลักษณะคล้าย “ใยแมงมุม” เพื่อสร้างโครงสร้างของภาพที่เชื่อมโยงพื้นที่
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ทั ้งหมดเข้าด้วยกัน ซึ ่งสอดคล้องกับแนวคิดด้านภาพของผู ้ออกแบบ
มัลติมีเดีย และช่วยให้ภาพรวมของการแสดงมีความเป็นเอกภาพมากยิ่งขึ้น 

 
ภาพที่ 3.206 : ภาพการออกแบบการติดต้ังแสงเทคนิคพิเศษ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

3.6.3 ขั้นตอนการผลิตผลงานด้านการออกแบบ (Production) 

3.6.3.1 ขั้นตอนการผลิตผลงานด้านการแสดง 

(1) ช่วงก่อนการผลิต 

ในช่วงก่อนการผลิต ฝ่ายออกแบบแสงมีข้อจำกัดในการทดลอง

ปฏิบัติงานจริง เนื่องจากอุปกรณ์และสถานที่ไม่สามารถใช้งานได้อย่าง

ต่อเนื่อง ส่งผลให้การวางแผนล่วงหน้ามีความสำคัญอย่างยิ่งต่อกระบวนการ

ทำงานของฝ่ายออกแบบแสง 

นอกจากนี้ เนื่องจากบทละคร การแสดง และรูปแบบของฉากยัง

อยู่ในระหว่างการพัฒนาและปรับเปลี่ยนอย่างต่อเนื่อง ภาพรวมของการ

ออกแบบแสงจึงยังไม่สามารถกำหนดได้อย่างชัดเจนในระยะนี้ การทำงาน
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ในขั้นตอนดังกล่าวจึงเน้นไปที่การปรับแนวคิดและเนื้อหาให้สอดคล้องกับ

การเปลี่ยนแปลงของฝ่ายอื่น ๆ ไปพร้อมกับการออกแบบ 

 

 
ภาพที่ 3.207 : ภาพแสดงการออกแบบและการจัดลำดับแสงประกอบการแสดงจากโปรแกรม 

Capture 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

 
ภาพที่ 3.208 : แผนการติดตั้งอุปกรณ์แสงหลักและเทคนคิพิเศษ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 



356 
 

 

ในส่วนของการเตรียมความพร้อม ผู้ศึกษาได้จัดเตรียมอุปกรณ์แสง

และตรวจสอบสภาพการใช้งานให้พร้อม รวมถึงการซ่อมบำรุงอุปกรณ์เดิม 

และการจัดหาอุปกรณ์เพิ่มเติม ทั้งอุปกรณ์แสงพื้นฐานและแสงเทคนิคพิเศษ 

การวางแผนและเตรียมความพร้อมรช่วยลดระยะเวลาและข้อผิดพลาดใน

การทำงานหน้างาน 

อีกทั้ง ผู้ศึกษายังได้ประสานงานและหารือร่วมกับผู้ออกแบบแสง

ของการแสดงเรื่องอื่น ๆ เพื่อวางแผนการใช้อุปกรณ์ร่วมกัน โดยพิจารณาถึง

ช่วงเวลาการใช้งานและความเป็นไปได้ในการใช้อุปกรณ์ร่วมกัน ซึ่งช่วยให้

สามารถบริหารจัดการอุปกรณ์ได้อย่างเหมาะสมภายใต้ข้อจำกัดที่มีอยู่ 

 

 
ภาพที่ 3.209 : ภาพการซ่อมแซมและจัดเตรียมอุปกรณ์แสง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
 

 
ภาพที่ 3.210 : ภาพการติดต่อขอยืมและการขนย้านอุปกรณ์แสงที่ยืมเพิม่เติม 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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(2) ช่วงผลิต 

ในขั้นตอนการผลิต ผู้ศึกษาได้รับความร่วมมือจากผู้ออกแบบแสง

การแสดงอื่น และผู้ช่วยฝ่ายออกแบบแสงในการติดตั้งอุปกรณ์ ทั้งในส่วน

ของอุปกรณ์แสงพื้นฐานและแสงเทคนิคพิเศษ ภายหลังการติดตั้ง ได้มีการ

ทดสอบการทำงานของอุปกรณ์ทั้งหมด พร้อมทั้งปรับแก้ให้เป็นไปตามการ

ออกแบบ ที่กำหนดไว้ในขั้นตอนก่อนหน้า เพื่อเตรียมความพร้อมสำหรับ

การออกแบบแสงในสถานการณ์จริงและการฝึกซ้อม 

จากการดำเนินงานหน้างาน พบว่ามีความจำเป็นต้องปรับเปลี่ยน

การติดตั้งอุปกรณ์บางส่วน โดยเฉพาะโคมไฟที่วางแผนให้ติดตั้งบริเวณหน้า

ประตู ซึ่งถูกยกเลิกเนื่องจากไม่เมื่อทดลองจริง ภาพของฉากเพียงเท่านี้ก็

สามารถเล่าเรื่องได้อย่างเพียงพอแล้ว จากพิจารณาในสภาพแวดล้อมจริง 

 

 
ภาพที่ 3.211 : ภาพการติดตั้งอุปกรณ์ไฟและเทคนิคพิเศษ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

 
ภาพที่ 3.212 : ภาพการออกแบบและฝึกซ้อมลำดับแสง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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นอกจากนี ้  การทดลองซ้อมบนเวทีจร ิงย ังส ่งผลให้เก ิดการ

ปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงในบางส่วนตามความเหมาะสม ส่งผลให้ต้องมี

การปรับเปลี่ยนการออกแบบแสงอย่างต่อเนื่อง รวมถึงการตัดทอนการใช้

แสงเทคนิคพิเศษบางรายการ เพื่อให้สอดคล้องกับจังหวะและโครงสร้างของ

การแสดงที่ได้รับการปรับปรุง 

จากการเปลี่ยนแปลงดังกล่าว ผู้ศึกษาและผู้ช่วยการออกแบบแสง

จึงได้ดำเนินการปรับปรุงตารางลำดับแสง (cue sheet) ใหม่ เพื ่อให้

สอดคล้องกับรูปแบบการแสดงล่าสุด และเพื ่อเพิ ่มความสะดวกในการ

ฝึกซ้อมและการควบคุมแสงในขั้นตอนถัดไป 

 

 
ภาพที่ 3.213 : ภาพตารางที่ใช้จัดลำดับการใช้แสงจริงในการแสดง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

(3) ช่วงการแสดง 

ก่อนการแสดงจริง ผู้ศึกษาได้ดำเนินการตรวจสอบความพร้อมของ

อุปกรณ์แสงทั้งหมด เพื่อป้องกันข้อผิดพลาดที่อาจเกิดขึ้นระหว่างการแสดง 
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นอกจากนี้ ยังมีการทบทวนลำดับฉากและลำดับแสง (cue) ร่วมกับผู้ช่วย

ฝ่ายแสงและฝ่ายเสียง เพ่ือให้การทำงานของทุกฝ่ายสอดคล้องกัน 

จากการวางแผน การเตรียมความพร้อม และการฝึกซ้อมในขั้นตอน

ก่อนหน้า ส่งผลให้การดำเนินงานในช่วงการแสดงจริงเป็นไปอย่างราบรื่น 

ทำให้สามารถควบคุมระบบแสง และ ดำเนินลำดับการแสดงได้อย่างมี

ประสิทธิภาพ 

 

 
ภาพที่ 3.214 : ภาพการทำงานด้านแสงระหว่างการแสดง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

 
ภาพที่ 3.215 : ภาพระหว่างการแสดง 

ที่มา : jira_joke 
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(3) ปัญหาที่และแนวทางแก้ไข 

ตารางที ่3.54 : ตารางแสดงปัญหาและแนวทางการแก้ไขด้านการออกแบบแสง 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 

อุปกรณ์ที่ไม่เพียงพอ ซ่อมบำรุงอุปกรณ์ที ่มีอยู ่ สายไฟและตัวไฟ รวมถึงการ

จัดซื้ออุปกรณ์เพิ่มเติม 

การมองเห็นแสงเทคนิคพิเศษอย่าง

จำกัดของผู้ชมแถวหลัง 

ปรับแก้ตำแหน่งและ รูปแบบการติดต้ังให้ครอบคลุมพื้นที ่

โรงละครมากยิ่งขึ้น 

ไม่สามารถติดตั้งแสงเทคนิคพิเศษให้

อยู่ถาวรบนเวที 

นำวัตถุประสงค์ของแสงดังกล่าวมาออกแบบการทำงาน

ใหม่ โดยการใช้สีและลวดลายจากอุปกรณ์ไฟที่ติดตั้งนอก

พื้นที่การแสดง 

ประสิทธิภาพของอุปกรณ์ไฟที ่ม ีไม่

สามารถทำภาพได้ตามที่ออกแบบ 

ติดต่อขอยมือุปกรณ์แสงเพ่ิมเติมจากผู้สนับสนุนภายนอก 

ความสว่างไม่เพียงพอให้สามารถเห็น

หน้านักแสดงได้อย่างชัดเจน 

ติดต้ังแสงจากด้านหน้าของเวที (front lighting) เพิ่มเติม 

การแบ ่ งภาพสถานท ี ่ภายในและ

ภายนอกบ้านได้ไม่ชัดเจน 

จัดการสร้างขอบเขตแสงเพื่อแบ่งพื้นที่การแสดง ภายนอก

และภายนอกโดยการสร้าให้เกิดภาพจำตำแหน่งของแสง

แต่ละพื้นที ่

การปรับแก้โครงสร้างบทตามหน้างาน แก ้ไขการออกแบบแสงและการลำด ับแสงตามการ

เปลี่ยนแปลง และจดบันทึกการลำดับแสงใหม่เพื่อความ

แม่นยำ รวมถึงการยอมตัดแสงเทคนิคพิเศษออกบางส่วน

ตามบริบทที่แก้ไข 
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ความไม่แม่นยำของจังหวะของแสงกับ

การแสดงของนักแสดง 

ฝึกซ้อมร่วมกันเพื่อนัดแนะคิว 

แสงบดบังการทำงานของภาพประกอบ ลดความสว่างของแสงโดยรวมลงเพื ่อให้ภาพเด่นมาก

ยิ ่งขึ ้น และเลือกตำแหน่งของไฟให้ไม่กระทบกับภาพ 

ประกอบ  

3.6.4 ขั้นตอนการทำงานหลังการแสดง (Post-Production) 

ภายหลังเสร็จสิ้นการแสดงในรอบสุดท้าย ผู้ศึกษาได้ดำเนินการจัดทำแปลนไฟที่ใช้ใน

การแสดงละครเวทีเรื ่อง “มะลิซ้อน” ให้กับทีมโปรดักชันของการแสดงถัดไป เพื่อความ

สะดวกในการรื้อถอนและปรับเปลี่ยนอุปกรณ ์ 

นอกจากนี้ ผู้ศึกษาได้ดำเนินการรื้อถอนอุปกรณ์แสงเทคนิคพิเศษที่ติดตั้งเพิ่มเติม 

รวมถึงการจัดระเบียบพ้ืนที่ห้องควบคุมให้เรียบร้อย เพื่อเตรียมความพร้อมสำหรับการส่งมอบ

พื้นที่ให้กับทีมงานชุดถัดไป 

 

 
ภาพที่ 3.216 : ภาพการถอนการติดตั้งอุปกรณ์แสงและการจัดระเบียบห้องควบคุม 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  

3.7 การพัฒนาและการสรา้งสรรค์ผลงานด้านการออกแบบเสียงและสือ่มัลติมิเดีย 

3.7.1 ขั้นตอนการทํางานก่อนการแสดง ( Pre-production ) 
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3.7.1.1 การศกึษาบทละครดั้งเดิม 

จากการศึกษาและวิเคราะห์บทนวนิยายดั้งเดิม “Coraline” ประพันธ์โดย นีล 

เกแมน (Neil Gaiman) ผู้ศึกษาพบว่าสิ่งที่ปรากฏขึ้นเรื่อง เป็นองค์ประกอบที่มีความ

น่าสนใจและช่วยเพิ่มความพิศวงให้กับเรื่องราวในเรื่องได้ คือ  “เส้นด้าย” และมองเห็น

ถึงความเป็นไปได้ในการนำพัฒนาและปรับใช้ร่วมกับการออกแบบเสียงและสื่อบนละคร

เวทีได้ “ควบคุม นำทางหรือลวงหลอก” จึงเป็นกลุ่มคำหลักที่ผู้ศึกษาเลือกใช้เพื่อให้เห็น

ถึงการทำงานของ “เส้นด้าย” ในละครเวทีเรื่องนี ้ 

 

ภาพที่ 3.217 : สื่อการนำเสนอจากการศึกษาบทละครดั้งเดิม 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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3.7.1.2 การกาํหนดทิศทางการนําเสนอ 

ศึกษาได้เลือก “เส้นใย” สิ่งทีป่รากฏในเห็นบ่อยครั้งในบทละคร ทั้งในรูปแบบ

เส้นด้าย ใยแมงมุม หรือความสัมพันธ์ การควบคุม มาเปน็องค์ประกอบหลักทางศิลปท์ี่

จะถูกนำไปใช้ในการออกแบบเสียงและสื่อมลัติมิเดียเรื่อง มะลิซ้อน “เสยีง” แม้ผู้ชมมิ

อาจมองเห็นแต่รับรู้ได้ สิ่งนี้อาจช่วยเช่ือมและบ่งบอกให้เห็นถึงบริบท สถานที่ ความรูส้ึก

ของตัวละคร และ “ภาพ” หรือสื่อมัลติมิเดยี จะปรากฏในลักษณะของภาพเคลื่อนไหว 

จะมาช่วยเติมเต็มให้กับองค์ประกอบศิลป์ต่างๆ  

3.7.1.3 การวิเคราะห์บทละครและการค้นคว้าข้อมูลอ้างอิงเพื่อใช้ในการออกแบบ 

เสียงและสื่อมลัติมิเดีย 

จากการวิเคราะห์บทละครเรื่อง “มะลิซ้อน” ผู้ศึกษาได้ค้นคว้าข้อมูลของ

สถานที่เพิ่มเติมเพื่ออ้างอิงให้เห็นถึงบริบท เวลาและสภาพบรรยากาศในแต่ละ

สถานที ่ชัดเจนมากยิ ่งขึ ้น และได้ทำการศึกษาข้อมูลเพิ ่มเติมจากดูละครเวที 

ภาพยนตร์ แอนิเมชั่น (Animation) เรื่องต่างๆ ว่ามีการใช้หลักการออกแบบทาง

ภาพ เสียงและสื่อมัลติมิเดียอย่างไรบ้าง เพื่อนำข้อมูลที่ได้มาต่อยอดให้ได้ถึงวิธีการ

สร้างเสียงและสื่อมัลติมิเดียที่เหมาะกับเรื่อง “มะลิซ้อน” มากที่สุด  

3.7.2 กระบวนการเตรียมตัวก่อนการแสดง (Pre-Production) 

3.7.2.1 การสง่ความคืบหน้า 30% 

ผู้ศึกษาได้ออกแบบให้เสียง มีแหล่งกำเนิดของเสียงที่เหมือนกันทั้งโลกปกติ

และโลกอีกใบ แต่ให้ความรู้สึกที่แตกต่างกันออกไป โดยโลกปกติ จะเริ่มต้นด้วยเสียง

ที่หม่นหมอง แต่จบด้วยความสดใส แต่โลกอีกใบ เริ่มต้นจากเสียงที่สดใส แต่มีจุดจบ

ที่น่ากลัว และได้หาตัวอย่างของเสียงในแต่ละสถานที่และภาพสื่อมัลติมิเดียมาในสื่อ

การนำเสนอเบื้องต้น และเนื่องจากต้องการส่งการแสดงของนักแสดงบนเวทีให้กับ
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คณะอาจารย์ได้รับชม จึงได้นำเสียงบางส่วนที่ได้ออกแบบไว้มาใช้ประกอบการแสดง

ร่วมด้วย 

 

ภาพที่ 3.218 : สื่อการนำเสนอการส่งความคืบหน้า 30% 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

 

ภาพที่ 3.219 : ภาพการซ้อมการแสดงเพ่ือส่งความคืบหน้า 30% 
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ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

(1)   ปญัหาและแนวทางการแก้ไขครั้งที่ 1 (30%) 

ตารางที่ 3.55 : ตารางแสดงปัญหาและแนวทางการแก้ไขครั้งที่ 1 (30%) 

ของการออกแบบเสียงและสื่อมัลติมิเดีย 

ปัญหา แนวทางการแก้ไข 

ข้อมูลและแนวคิดด้านเสียงและสื ่อมัลติ  

มิเดียยังมีความไม่ถูกต้องและไม่ตอบโจทย์

กับละคร 

คณะอาจารย์ได้แนะนำว่า ควรเริ่มจากการค้นหา

ข้อมูลเกี ่ยวกับประเภทและการทำงานของเสียง

และสื่อมัลติมิเดียในรูปแบบต่างๆ ก่อนว่ามีแบบ

ใดบ้าง และคัดเลือกรูปแบบที่เหมาะกับละครเวที

เรื่อง มะลิซ้อน ก่อน เพื่อง่ายต่อการนำไปต่อยอด

ในการทำงานขั้นต่อไป 

  

(2)   สรุปการส่งความคืบหน้า 30% 

ผู้ศึกษาได้หาข้อมูลของเสียงและสื่อมัลติมิเดียต่างๆ ว่ามีลักษณะการ

ทำงานรูปแบบใดบ้าง เช่น เสียงและสื่อมัลติมิเดียที่สามารถให้ข้อมูลกับตัว

ละครและผู้ชมได้ เสียงและสื่อมัลติมิเดียที่สามารถทำให้รู้ถึงสภาพบรรยากาศ

ของสถานที่ที่กำลังเกิดขึ้น เพื่อให้ง่ายต่อการเลือกใช้งานและตอบโจทย์ต่อ

การดำเนินเรื ่อง และได้ลองคัดเลือกเสียงและสื ่อมัลติมิเดียบางส่วนมา

ประกอบ เพื่อให้เห็นเป็นตัวอย่างเบื้องต้น  
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ภาพที่ 3.220 : สื่อการนำเสนอหลังจากปรับแก ้

ที่มา : ผู้ศึกษา 

3.7.2.2 การสง่ความคืบหน้า 50% 

หลังจากมีการปรับแก้เพิ่มเติมของการส่งความคืบหน้า 30% ผู้ศึกษาได้นำ

ข้อมูลที่ได้มาต่อยอดในการแสดงสำหรับเทศกาลปล่อยผีต่อ 

(1)   เทศกาลปล่อยผ ี

(1.1) การออกแบบเสียง  

เนื่องจากการแสดงที่จะใช้ในเทศกาลปล่อยผี มีการเล่าเรื่องที่รวบรัด 

ขมวดปมให้ผู้ชมได้เห็นและเข้าถึงเรื่องราวความเป็นมาเบื้องต้นของละคร

เวทีเรื่อง มะลิซ้อน ได้ คณะผู้จัดทำจึงได้นำวิธีการเล่าเรื่องแบบ  “ตัวอย่าง

หนัง” (Teaser) เข้ามาใช้ ตามคำแนะนำจากอาจารย์ที่ปรึกษา เนื่องจาก

การเล่าเรื่องแบบนี้จะทำให้ผู้ชมทั้งได้รับข้อมูลเพียงเล็กน้อย แต่ก็ยังเกิด

ความสงสัย และใคร่ที่จะอยากรู้ในเรื่องราวต่อๆ ไป เนื่องจากระยะเวลาของ

การทำงานที่มีจำกัดทางคณะผู้จัดทำจึงได้ระดมความคิดในการคัดเลือกเสียง

และดนตรี ที่จะมาช่วยประครองให้อารมณ์และเรื่องราวต่างๆ ของเรื่อง

สามารถดำเนินต่อไปได้ โดยที่ผู้ชมไม่รู้สึกเบื่อ 
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ภาพที่ 3.221 : ภาพระหว่างการทำงานในเทศกาลปล่อยผี 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

 

ภาพที่ 3.222 : ภาพไฟล์เสียงที่ใช้ประกอบการแสดงในเทศกาลปล่อยผี จากโปรแกรม Soundplant 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

(1.2) การออกแบบสื่อมัลติมิเดีย 

ผู้ศึกษาได้เลือกออกแบบให้มีการใช้สื่อมัลติมิเดียเพียงบางช่วงของ

การแสดงเท่านั้น เพื่อความรวดเร็วแต่ยังแสดงให้เห็นถึงพลัง ความเหนือ

ธรรมชาติบางอย่าง ที่จะเกิดขึ้นในเรื่อง มะลิซ้อน โดยฉากที่ผู้ศึกษาได้

เลือก คือ ฉากการก้าวเข้าสู่โลกอีกใบของมะลิ และได้ใช้วิธีการขยายความ

พิศวงของประตูบานนี้ ด้วยการฉายสื่อมัลติมิเดียทับบนประตู 
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ภาพที่ 3.223 : ภาพการใช้สื่อมัลติมิเดียประกอบการแสดงในเทศกาลปลอ่ยผี 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  

(2) ปัญหาและแนวทางการแก้ไขครั้งที่ 2 (50%) 

(2.1) เสียง 

ตารางที่ 3.56 : ตารางแสดงปัญหาและแนวทางการแก้ไขจากเทศกาลปล่อยผีด้านการออกแบบเสียง 

ปัญหา แนวทางการแก้ไข 

ความคุ้นชินในเรื่อง การปรับความดัง-เบาของ

เส ียง เหตุเพราะ ข้อจำกัดของสถานที ่และ

อุปกรณ์ ที่ทำให้การได้รับรู้ระดับเสียงระหว่างตัว

ผู้ศึกษาที่อยู่ทางด้านบนและผู้ชมที่อยู่ด้านล่าง

ของโรงละคร มีความแตกต่างกันเป็นอย่างมาก 

เมื ่อแสดงจริงจึงมีบางช่วงที ่เสียงดังและเบา

จนเกินไป 

เพิ่มการฝึกซ้อมให้คุ้นชินมากย่ิงขึ้น 

ในฉากการแสดงที ่ต ้องม ีการใช ้เส ียงพากย์

ประกอบร่วมกับการแสดงด้วยนั ้น ยังไม่เกิด

ความลื่นไหลและความเป็นธรรมชาต ิ

ฝึกซ้อมร่วมกับนักแสดงบ่อยขึ้น เพื่อให้เห็นถึงจังหวะ

การพูดและวิธีการเว้นวรรคของนักแสดงคณะอยู่ใน

ฉากนั้นๆ ที่มีการใช้เสียงพากย์ร่วมด้วย 

ฉากที่ต้องมีการควบคุมระดับเสียงและเปิดเสียง

บางเสียงร่วมด้วย ยังควบคุมได้ไม่ดี 

หมั่นฝึกซ้อมเพื่อเพ่ิมความคุ้นชินกับการควบคุมเสียงที่

มีจำนวนมากกว่า 1 เสียง 

 

 (2.2) สื่อมัลตมิิเดีย 
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ตารางที่ 3.57 : ตารางแสดงปัญหาและแนวทางการแก้ไขจากเทศกาลปล่อยผี 

ด้านการออกแบบสื่อมัลติมิเดีย 

ปัญหา แนวทางการแก้ไข 

ผู้ชมเห็นขอบของภาพระหว่างการฉายสื่อมัลติ

มิเดียขณะแสดง 

พูดคุย ออกแบบงานร่วมกับฝ่ายแสง ให้มากยิ่งขึ้น 

สีสันของสื่อมัลติมิเดียที่ได้ออกแบบไว้เมื่อฉาย

ภาพลงบนเวทีละครแล้วนั้นเกิดความชัดเจนขอ

งภาพน้อย 

ออกแบบให้สื่อที่ทำขึ้นนั้นมีความฉูดฉาดของสีเพ่ิมขึ้น 

จากปกติ 

  

(3) การพัฒนาแนวคิดงานออกแบบเสียงและสื่อมัลติมิเดีย 

จากการแสดงในเทศกาลปล่อยผี คณะผู้ศึกษาจึงได้ร่วมกันวิเคราะห์

ถึงกลุ่มคำหลักที่แสดงให้เห็นถึงความเป็นมะลิซ้อน และตอบโจทย์สำหรับ

การนำไปออกแบบองค์ประกอบศิลป์ต่างๆ ต่อ คำหลักที่ได้คือ  “ทับซ้อน 

ลวงตา ไม่สมบูรณ์” ซึ่งนำไปสู่แก่นหลักของเรื่อง คือ “สิ่งที่ดีที่สุด อาจไม่ใช่

สิ่งที่สมบูรณ์ที่สุด” 

ผู้ศึกษาได้นำคำทั้งสามมาพัฒนาและต่อยอดในด้านการออกแบบ

เสียงและสื่อมัลติมิเดียเรื่อง มะลิซ้อน ดังนี้ 

(3.1) ทับซ้อน  

(3.1.1) เสียง 

ใช้วิธีการทับซ้อนของเสียง เพื่อสร้างเสียงใหม่ที่เข้ากับ

แต่ละสถานการณ์ในเรื่องมากยิ่งขึ้น เช่น เสียงลมและต้นไม้ เปิด

ร่วมกับเสียงเพลง   

(3.1.2) สื่อมัลติมิเดีย 

ออกแบบให้มีช้ันของภาพ หน้า กลาง หลัง เพื่อตอบโจทย์

เรื่องความทับซ้อนและเป็นการสร้างมิติให้กบัภาพ 

(3.2) ลวงตา 
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(3.2.1) เสียง 

เลือกใช้เสียงที่ให้ความรู้สึกเพ้อฝัน เหมือนกำลังถูกแม่อีก

คนล่อลวงเอาไว้ เช่น การเล่นซ้ำของดนตรี เสียงที่มีความถี่ต่ำหรือ

สูงจนผิดปกติ ใช้เรื ่องทิศทางของเสียงเข้ามาใช้ในการกำหนด

ทิศทางหรือหลอกล่อแก่ผู้ชม 

(3.2.2) สื่อมัลติมิเดีย 

มีการนำศิลปะลวงตา (Optical Art) เข้ามาประกอบ เช่น 

เส้นที่หมุนวนไม่มีสิ้นสุด ภาพสะท้อน และมีการใช้ชุดสีในทั้ง 2 โลก 

ให้สอดคล้องกับการทำงานและออกแบบของฝ่ายแสง  

(3.3) ไมส่มบูรณ ์

(3.3.1) เสียง 

ใช้เสียงที่ทำให้ผู้ชมรู้สึกผิดปกติ อึดอัด เช่น การใช้เสียงที่

มีความถี่ต่ำมากประกอบในฉากที่เน้นให้อารมณ์น่ากลัว การยืด

เสียง การสะดุดของเสียง หรือแม้กระทั ่งใช้ความเงียบเข้ามา

ประกอบในบางฉากเพื่อส่งเสริมให้เป็นฉากที่มีความน่าอึกอัดมาก

ยิ่งขึ้น 

(3.3.2) สื่อมัลติมิเดีย 

ใช้การสะดุด กระตุกของภาพ ในบางฉาก สื่อถึงความ

ผิดปกติของโลกอีกใบ สอดคล้องกับเสียง และใช้เรื่องวิธีการของ

ฉายภาพที่ไม่พอดีกับพื้นผิววัตถุ เพื่อแสดงถึงความไม่สมบูรณ ์
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ภาพที่ 3.224 : ภาพสื่อการนำเสนอด้านการออกแบบเสียงและสื่อมัลติมิเดีย 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  

(4) สรุปการส่งความคืบหน้า 50% 

จากการทำงานในเทศกาลปล่อยผี ช่วยทำให้เห็นถึงปัญหาและข้อจำกัด

ต่างๆ ในการทำงาน ซึ่งทำให้ผู้ศึกษาเข้าใจถึงวิธีการทำงานร่วมกับกับเสียง

และสื่อมัลติมิเดียมากยิ่งขึ้น และสามารถนำสิ่งที่ได้เรียนรู้ ถึงวิธีการป้องกัน

และวิธีการแก้ไขปัญหาไปพัฒนาและต่อยอดในการทำงานในอนาคตได ้

3.7.2.3 การสง่ความคืบหน้า 70% 

(1) แนวทางการออกแบบ 

ผู้ศึกษาได้นำสิ่งที่ได้จากการเรียนรู้ในเทศกาลปล่อยผีและแนวทางการ

ออกแบบที่ได้ทำไว้ในการส่งความคืบหน้า 50% ที่มาจากกลุ่มคำหลัก “ทับ

ซ้อน ลวงตา ไม่สมบูรณ์” มาต่อยอดในการทำงานระหว่างการซ้อมเพื่อส่ง

ความคืบหน้า 70% 

(1.1) การออกแบบเสียง 

ผู้ศึกษานำขั้นตอนการสร้าง “ใยแมงมุม” (Spider web) เข้ามา

พัฒนาร่วมกับการออกแบบช่วงระยะเวลาต่างๆ ของเสียง เพื่อให้เห็นถึง

ความเป็นไปได้ในการเลือกใช้เสียงต่างๆประกอบระหว่างการแสดง 
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ภาพที่ 3.225 : ภาพสื่อการนำเสนอเรื่องเสียงกับใยแมงมมุ  

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  

ออกแบบเรื่องการจำแนกเสียงที่จะถูกใช้ระหว่างการแสดงของทุก

ตัวละคร เพื่อให้เห็นถึงความแตกต่างของเสียงระหว่างโลกทั้งสองใบ และ

ช่วยคุมองค์รวมเรื่องการใช้เสียงประกอบในโลกแต่ละใบ 

  

 

ภาพที่ 3.226 : ภาพสื่อการนำเสนอเรื่องการออกแบบเสียงของตัวละครในเรื่อง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.227 : ภาพการทำงานระหว่างการซ้อมเพื่อส่งความคืบหน้า 70% 

ที่มา : ผู้ศึกษา  

(1.2) การออกแบบสื่อมัลติมิเดีย 

ได้นำ “เส้นใย” เข้ามาเป็นองค์ประกอบหลักในการออกแบบ

สื่อมัลติมิเดีย ประกอบการแสดง และได้จำลองภาพและตำแหน่งของ

สื่อมัลติมิเดียที่จะถูกใช้ในแต่ละฉาก 

 

 
ภาพที่ 3.228 : ภาพสื่อการนำเสนอแนวทางการออกแบบสื่อมัลติมิเดีย  

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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(2) ปัญหาและแนวทางการแก้ไขครั้งที่ 3 (70%) 

(2.1) เสียง 

ตารางที่ 3.58 : ตารางแสดงปัญหาและแนวทางการแก้ไข 70% ด้านการออกแบบเสียง 

ปัญหา แนวทางการแก้ไข 

มีเสียงบางเสียงที่ยังมีความผิดพลาดในเรื่อง

จังหวะการเปิดร่วมกับนักแสดง 

ฝึกซ้อมร่วมกับแสดงให้เกิดความคุ้นชินมากยิ่งขึ้น 

มีเพลงที่อาจยังไม่เข้ากับการแสดง  คัดเลือกเพลงใหม่ และทดลองใช้ระหว่างซ้อมการแสดง 

  

(2.2) สื่อมลัติมเิดีย 

ตารางที่ 3.59 : ตารางแสดงปัญหาและแนวทางการแก้ไข 70% ด้านการออกแบบสื่อมัลติมิเดีย 

ปัญหา แนวทางการแก้ไข 

การเปิดหัวเรื่องที่ได้ออกแบบไว้ยังไม่ตอบ

โจทย์การแสดง 

คณะอาจารย์แนะนำให้มีสื่อมัลติมิเดียประกอบ เพื่อช่วยดึง

ความสนใจของผู้ชม 

ไม่มีการทอลองเปิดสื่อมัลติมิเดียประกอบ

ระหว่างการส่งการแสดงความคืบหน้า70% 

จัดสรรเรื่องเวลาการแบ่งการทำงานที่ต้องควบคู่ไปพร้อม

กันระหว่างเสียงและสื่อมัลติมิเดียให้เป็นระบบมากขึ้น 

  

(3) สรุปการส่งความคืบหน้า 70% 

นำปัญหาและแนวทางการแก้ไขที ่ได้ร ับหลังจากการส่งความ

คืบหน้า 70% มาพัฒนาต่อยอดการเตรียมตัวเพ่ือส่งความคืบหน้าครั้งต่อไป  

3.7.2.4 การสง่ความคืบหน้า 100% 

(1) แนวทางการออกแบบ 



375 
 

 

(1.1) การออกแบบเสียง 

ผู้ศึกษาได้นำข้อมูลต่างๆ ที่ได้ศึกษามาปรับใช้กับการทำงาน

เรื่องเสียงมากยิ่งขึ้น เนื่องจากการส่งความคืบหน้า 100% มีฉากที่ต้อง

แสดงให้คณะอาจารย์ได้รับชมมากขึ้น 

  

 

ภาพที่ 3.229 : ภาพระหว่างการทำงานเพ่ือส่งความคืบหน้า 100% 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.230 : ภาพเสียงที่ถูกใช้ในการส่งความคืบหน้า 100% จากโปรแกรม Soundplant 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

(1.2) การออกแบบสื่อมัลติมิเดีย 

ได้ออกแบบและหาภาพสื่อมัลติมิเดียมาประกอบการนำเสนอความ

คืบหน้า ซึ่งผ่านการร่วมกันวิเคราะห์ระหว่างผู้ศึกษาและผู้กำกับ ถึงความ

เหมาะสมในการใช้สื่อมัลติมิเดียประกอบระหว่างทำการแสดง เพื่อช่วยทำ

ให้ข้อมูล บรรยากาศหรือความสวยงามของการแสดงนั้นไม่หายไป 
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ภาพที่ 3.231 : ภาพการออกแบบสื่อมัลติมิเดียประกอบการแสดงในแต่ละฉาก 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  

ภาพที่ 3.232 : ภาพการออกแบบสื่อมัลติมิเดียประกอบการแสดงทั้งเรื่อง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.233 : ภาพสื่อมัลติมเิดียที่ได้ออกแบบไว้เพ่ือส่งความคืบหน้า 100% 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

 
ภาพที่ 3.234 : ภาพสื่อมัลติมเิดียประกอบการแสดงขณะส่งความคืบหน้า 100% 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

 
ภาพที่ 3.235 : ภาพสื่อการนำเสนอด้านการใช้สื่อมัลติมิเดียประกอบการแสดงในแต่ละฉาก 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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(2) การวางแผนลำดับเสียงและสื่อมัลติมิเดยีในแต่ละฉาก 

เน ื ่องละครเวทีเร ื ่องนี ้ม ีลายละเอียดของเวลา สถานที ่และ

สถานการณ์ต่างๆ ที ่เก ิดขึ ้นค่อนข้างเยอะ ผู ้ศ ึกษาจึงได้เลือกการใช้  

“ตาราง” เข้ามาช่วยจัดลำดับทางความคิด เนื ่องจากสามารถแบ่งและ

จัดลำดับข้อมูลได้อย่างมีประสิทธิภาพ ผู้ศึกษาได้แบ่งหัวข้อออกเป็น ซีน 

(ฉากที่ใช้ในการแสดง) ,Setting (สถานที่) , Time (เวลา) , โลก (โลกปกติ

และโลกอีกใบ) ,บท/เหตุการณ์ ,Sound (เสียง) ,S.ef (Sound Effect) 

,Media (สื่อมัลติมิเดีย) ,Ref. (Referenceหรือตัวอย่างของภาพที่ผู้ศึกษา

ต้องการนำมาใช้ประกอบการแสดง) ,Area (พื้นที่ที่ต้องการฉายภาพ) ,Page 

(เลขหน้าของสไลด์ที่ใช้เปิดระหว่างการแสดง) 

  

 

ภาพที่ 3.236 : ภาพตารางแสดงการจัดลำดับเสียงและสื่อมัลติมิเดียในแต่ละฉาก 

ที่มา : ผู้ศึกษา  

 

(3) ปัญหาและแนวทางการแก้ไขครั้งที่ 4 (100%) 

(3.1) เสียง 
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ตารางที่ 3.60 : ตารางแสดงปัญหาและแนวทางการแก้ไข 100% ด้านการออกแบบเสียง 

ปัญหา แนวทางการแก้ไข 

มีเสียงบางช่วงของการแสดงฉากหลังๆ ที่ดัง

หรือเบาจนเกินไป 

ฝึกซ้อมเรื่องการควบคุมระดับเสียงให้มีความคุ้นชินมาก

ยิ่งขึ้น 

อารมณ์ของเสียงหรือเพลงบางอันยังไม่เข้า

กับการแสดง 

เลือกเพลงใหม่ และทอลองใช้ในการซ้อมสำหรับการส่งครั้ง

ต่อไป 

  

(3.2) สื่อมลัติมเิดีย 

ตารางที่ 3.61 : ตารางแสดงปัญหาและแนวทางการแก้ไข 100% ด้านการออกแบบสื่อมัลติมิเดีย 

ปัญหา แนวทางการแก้ไข 

ตำแหน่งในการฉากภาพยังไม่เหมาะสม 

เนื่องจากผู้ศึกษาเลือกการวางอุปกรณ์ที่ใช้

ฉายภาพด้านล่างของโรงละครและใช้เพียง 

1 เครื่อง เพื่อให้ง่ายต่อการควบคุม 

ย้ายตำแหน่งการตั้งอุปกรณ์ฉายภาพไปไว้ด้านบนของโรง

ละคร และเพิ่มจำนวนการใช้อุปกรณ์ฉายภาพ (Projector) 

เป็น 2-3 ตัว เพื่อได้ภาพที่เต็มมากย่ิงขึ้น 

เมื่อเปิดสื่อมัลติมิเดียที่มีสีสัน ร่วมกับไฟใน

การแสดง แล้วเกิดความไม่ชัดเจนหรือความ

จางของสีในภาพ 

การใช้ “สีขาว” เข้ามาเป็นองค์ประกอบหลักในการสร้าง

งานแทน เนื่องจากสีขาวเป็นสีที ่สะท้อนแสงเข้าตาของ

มนุษย์ได้ดีที่สุด และให้ง่ายต่อการทำงานของฝ่ายแสง เรื่อง

การตัดปัญหาความเพี้ยนของสีจากไฟและภาพที่ฉาย 

  

(4) สรุปการส่งความคืบหน้า 100% 

เนื่องจากความยาวของระยะเวลาที่ใช้ในการแสดงและเนื้อหา ลำดับ

เหตุการณ์ต่างๆ ในเรื่องที่ยังไม่ตอบโจทย์สำหรับการรับชม คณะอาจารย์ได้

ให้คำแนะนำว่าควรเริ่มจากการแก้ไขที่บทกอ่น ผู้ศึกษาจงึเตรียมข้อมูลและ
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รูปแบบการออกแบบไว้เพ่ิมเติมเผื่อสามารถใช้เป็นตัวอย่างหรือแนวทางใน

การออกแบบของบทใหม่หลังจากได้รับการแก้ไขแล้ว 

3.7.3 ขั้นตอนการผลิตผลงานด้านการออกแบบ (Production) 

3.7.3.1 ช่วงก่อนการผลิตผลงาน 

(1) ด้านเสียง 

ถึงแม้ตัวบทจะยังมีการแก้อยู่ การฝึกซ้อมการแสดงในฉากเก่าและทำ

ความเข้าใจบทใหม่ก็ยังเป็นสิ่งสำคัญ เนื่องจากเป็นการช่วยทบทวนความจำ

และเตรียมความพร้อมในการทำงานในโรงละครร่วมกับคณะอาจารย์ใน

อนาคต ทั้งตัวนักแสดง ผู้กำกับ และฝ่ายออกแบบองค์ประกอบศิลป์อื่นๆ  

ขั้นตอนก่อนการผลิตผลงานด้านเสียงจึงเน้นไปที่การออกแบบการใช้

เสียงด้วยตัวผู้ศึกษาเองก่อน และได้ค้นหา จัดเตรียมข้อมูลด้านเสียงสำรอง

เอาไว้ให้ได้มากที่สุด เพื่อความรวดเร็วสำหรับการปรับแก้ตามคำแนะนำของ

คณะอาจารย์ขณะเข้าโรงละคร 

 

 

ภาพที่ 3.237 : ภาพการซ้อมเพ่ือเตรียมตัวก่อนการแสดงจริง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ผู้ศึกษาได้นำรูปแบบตารางที่ใช้จัดลำดับการใช้เสียงและสื่อมัลติมิเดียใน แต่

ละฉากการแสดง จากการส่งความคืบหน้า 100% มาต่อยอดหลังจากมีการอัพเดต

บทละคร 

 

ภาพที่ 3.238 : ภาพตารางที่ใช้จัดลำดับการใช้เสียงและสื่อมัลติมิเดียตามฉากการแสดง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

(2) ด้านสื่อมัลติมิเดีย 

ผู้ศึกษาได้ออกแบบสื่อมัลติมิเดียในฉากที่มีความต้องการใช้สื่อมา

ประกอบการแสดงใหม่อีกครั้งหลังจากมีการปรับเปลี่ยนบทละคร ผ่านการ

ทำคล้ายกับ “สตอรี่บอร์ด” (Storyboard) การร่างภาพลำดับเรื ่องแบบ

คร่าวๆ จะช่วยทำให้เห็นถึงลายละเอียดต่างๆ ของสื่อมัลติมิเดียที่ต้อง

ปรากฏจริงขณะแสดง เช่น ตำแหน่งของสื่อ รูปแบบและจำนวนของเส้น 

การเข้าออกของเส้น และสามารถใช้ตรวจสอบได้ว่าขาดเหลื่อสื่อมัลติมิเดีย

ใดบ้างที่ยังไม่ได้ทำเพิ่ม เนื่องจากมีสื่อบางฉากที่สามารถนำต่อยอดเลยจาก

การส่งความคืบหน้า 100% 
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ภาพที่ 3.239 : ภาพการออกแบบสื่อมัลติมิเดียประกอบการแสดงทั้งเรื่อง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

3.7.3.2 ช่วงการผลิตผลงาน 

ผู้ศึกษาได้ออกแบบและจัดเรยีงสื่อมัลติมิเดียตามฉากที่ได้ออกแบบไว้ 

 

ภาพที่ 3.240 : ภาพการออกแบบและจัดลำดับสื่อมัลติมิเดียประกอบการแสดง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ได้มอบหมายการการดูแลอุปกรณ์และควบคุมการเปิดปิดสื ่อมัลติมิเดีย

ประกอบการแสดงให้กับรุ่นน้องเอกการออกแบบเพื่อการแสดงชั้นปีที่ 1 และชั้นปีที่ 

2 เป็นหลัก เนื่องจากต้องมีการปรับแก้ถึงจังหวะเวลาการเปิดสื่อ การปรับลดขนาด

ของสื่อตามความเหมาะสม ตามคำแนะนำจากคณะอาจารย์ที่จะได้มอบให้ระหว่าง

การซ้อม ในด้านเสียงก็จะมีการปรับแก้เช่นกัน ซึ่งตัวผู้ศึกษามีหน้าที่ในการดูแลเรื่อง

น้ีเป็นหลัก 

 

ภาพที่ 3.241 : ภาพการทดลองฉายสื่อมัลติมิเดียบนฉาก 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

ภาพที่ 3.242 : ภาพการทำงานของผู้ช่วยด้านสื่อมัลติมิเดีย 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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 (1) ปัญหาและแนวทางการแก้ไขปัญหาในช่วงระหว่างการผลิตผลงาน 

ตารางที่ 3.62 : ตารางแสดงปัญหาและแนวทางการแก้ไขในช่วงระหว่างการผลิตผลงาน 

ปัญหา แนวทางการแก้ไข 

หาเพลงที่ใช้ในฉากหลังจากการต่อสู้ของแม่อีก

คนและมะลิไม่ได้ เนื่องจากระยะเวลาที่มีจำกัด

ในด้านการหาเพลงที่ตรงกับความต้องการของ

ผู้ศึกษาและเข้ากับการแสดง 

อาจารย์ที่ปรึกษาได้ให้คำแนะนำ และแนะนำเพลงที่

เหมาะสมให้ 

โปรเจคเตอร์ขึ้นจอฟ้า เนื่องจากรูที่ใช้สำหรับ

เชื่อมสายไฟกับอุปกรณ์ที่ใช้ควบคุมหลวม  

ใช้เทปติดล็อก เพื่อช่วยเพิ่มความแน่นและช่วยป้องกัน

การหลุดของสายที่มาจากการเดินเตะโดนอุกปรณ ์

สื่อมัลติมิเดียฉากป่าในโลกที่มีความผิดปกติ 

เมื่อได้ทดลองเปิดกับฉาก ผู้ศึกษาคิดว่ายังไม่

เหมาะกับการแสดง 

วาดสื่อประกอบขึ้นใหม่ 

 

3.7.3.3 ช่วงการแสดง 

 

ภาพที่ 3.243 : ภาพระหว่างการแสดง 

ที่มา : jira_joke 
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ภาพที่ 3.244 : ภาพการทำงานด้านเสียงระหว่างการแสดง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

3.7.3.4 ปัญหาที่พบและแนวทางการแก้ไข 

(1) เสียง 

ตารางที่ 3.63 : ตารางแสดงปัญหาและแนวทางการแก้ไขที่พบจากการแสดงจริงด้านเสียง 

ปัญหา แนวทางการแก้ไข 

บางฉากของการแสดงมีความดังและเบาของ

เสียงมากเกินไป 

ฝึกซ้อมเรื่องการควบคุมเสียงมากยิ่งขึ้น หลังจากมีการ

ตรวจสอบระดับเสียงกับผู้กำกับและนักแสดงแล้วการ

จดตัวเลขระดับเสียงความดังของเสียงที่ต้องการไว้ใน

ทุกช่วงจะช่วยเตือนความจำได้เป็นอย่างด ี

ฉากท้ายเรื่อง การต่อสู้ระหว่างแม่อีกคนและ

มะลิ ต้องมีการกดเปิดเสียงตามจังหวะนักแสดง

และการควบคุมการใช้เสียงไปพร้อมกัน ยัง

ควบคุมได้ไม่ดี มีจังหวะพลาดบ้าง 

ฝึกซ้อมในฉากที่ไม่มีความมั่นใจ เพื่อเพิ่มความคุ้นชินใน

การกด 

ลืมเปิดเพลงที่อาจารย์ที่ปรึกษาแนะนำให้ใช้

ในช่วงหลังจากการต่อสู้ของแม่อีกคนกับมะลิ 

ตรวจสอบเรื ่องลำดับการกดเสียงและดนตรีให้มาก

ยิ่งขึ้น 

  



387 
 

 

(2) สื่อมลัติมิเดีย 

ตารางที่ 3.64 : ตารางแสดงปัญหาและแนวทางการแก้ไขที่พบจากการแสดงจริงด้านสื่อมัลติมิเดีย 

ปัญหา แนวทางการแก้ไข 

ฉากเต้าหู ้เล่าเรื ่องน้องสาวของคุณยายภาพ

สื่อมัลติมิเดียมีการทับซ้อนกันระหว่างป่าและ

ภาพเล่าเรื ่อง จนทำให้มองเห็นภาพที่ใช้เล่า

เรื่องไม่ชัดเจน 

 

ปรับขนาดของสื่อที่ใช้ให้มีความเหมาะสมมากยิ่งขึ้น 

3.7.4 ขั้นตอนการทำงานหลังการแสดง (Post-Production) 

เมื่อการแสดงจบลงผู้ศึกษาและกลุ่มผู้ทำงานด้านบนของโรงละครได้ร่วมกันทำการ

จัดเก็บความสะอาด ความเรียบร้อยของสถานที่และอุปกรณ์ต่างๆ ที่นำมาใช้ประกอบการ

ทำงานด้านแสง ด้านเสียงและสื่อมัลติมิเดีย  และส่งต่อให้กับโปรดักชั่น (Production) เรื่อง

ต่อไป 
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บทที่ 4 

สรุปผลจากการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงาน 

4.1 สรุปผลการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานด้านกำกับการแสดง 

4.1.1 ผลที่ได้จากการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานด้านกำกับการแสดง 

จากการทำหน้าที่ผู้กำกับละครเวทีเรื่อง มะลิซ้อน ในเทศกาลศิลปะนิพนธ์ ประจำปี 

พ.ศ. 2569 ผู้ศึกษาได้เรียนรู้ว่า “ความไม่สมบูรณ์แบบ” เป็นส่วนหนึ่งที่สำคัญของการทำงาน

สร้างสรรค์ และเป็นสิ่งที่หลีกเลี่ยงไม่ได้ในกระบวนการทำละครเวที เพราะในการทำงานจริง 

ไม่มีสิ่งใดสามารถเป็นไปตามที่วางแผนไว้ได้ทั้งหมด ไม่ว่าจะเป็นข้อผิดพลาดในการซ้อม 

ความคิดเห็นที่แตกต่างกันของทีมงาน ข้อจำกัดด้านเวลา หรือแม้กระทั่งความไม่พร้อมของตัว

ผู้ศึกษาเอง ทุกสิ่งล้วนเป็นองค์ประกอบของความไม่สมบูรณ์แบบที่เกิดขึ้นตลอดการทำงาน 

ในช่วงแรก ผู้ศึกษามักคาดหวังให้ทุกอย่างออกมาสมบูรณ์ที่สุด ทั้งภาพการแสดง อารมณ์ของ

นักแสดง หรือกระบวนการทำงานร่วมกัน จนบางครั้งความคาดหวังเหล่านั้นกลับกลายเป็น

แรงกดดันให้กับตนเองและคนรอบข้าง แต่เมื่อได้เผชิญกับปัญหาและอุปสรรคจริง ผู้ศึกษาจึง

เริ่มเข้าใจว่า ความผิดพลาดและความไม่สมบูรณ์แบบ ไม่ได้หมายถึงความล้มเหลวเสมอไป 

หากแต่เป็นส่วนหนึ่งของการเรียนรู้และการเติบโตในการทำงานร่วมกัน ผู้ศึกษาได้เรียนรู้ว่า

การทำหน้าที่ผู้กำกับ ไม่ใช่การควบคุมทุกอย่างให้สมบูรณ์แบบตามใจต้องการ แต่คือการ

ยอมรับความไม่สมบูรณ์แบบที่เกิดขึ้น และหาวิธีพาทุกคนก้าวผ่านมันไปให้ได้ บางครั้งฉากที่

ไม่เป็นไปตามแผน กลับกลายเป็นช่วงเวลาที่ทำให้เกิดการค้นพบใหม่ ๆ ทั้งด้านการแสดง 

ความคิดสร้างสรรค์ หรือความสัมพันธ์ของคนในทีม ความผิดพลาดบางอย่างจึงกลายเป็น

บทเรียนสำคัญที่ไม่สามารถเรียนรู้ได้จากการวางแผนเพียงอย่างเดียว นอกจากนี้ ผู้ศึกษายัง

ตระหนักว่า มนุษย์ทุกคนต่างมีข้อจำกัดและความไม่สมบูรณ์แบบเป็นของตนเอง นักแสดง

บางคนอาจมีความไม่มั่นใจ ทีมงานบางฝ่ายอาจเกิดความผิดพลาด หรือแม้แต่ตัวผู้ศึกษาเองก็

มีช่วงเวลาที่สับสนและอ่อนล้า แต่เมื่อทุกคนเลือกที่จะเข้าใจกัน รับฟังกัน และช่วยกันแก้ไข

ปัญหา ความไม่สมบูรณ์แบบเหล่านั้นกลับกลายเป็นแรงผลักดันสำคัญที่ทำให้ทุกคนเติบโตไป

พร้อมกัน ละครเวทีเรื่อง มะลิซ้อน จึงไม่ใช่เพียงผลงานที่สะท้อนเรื่องราวของตัวละครเทา่นั้น 
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แต่ยังสะท้อนกระบวนการทำงานของผู้สร้างทุกคน ที่ต่างเรียนรู้จะอยู่ร่วมกับความผิดพลาด 

ความคาดหวัง และข้อจำกัดของตนเอง ผู้ศึกษาเชื่อว่า ความงดงามของการทำงานศิลปะ 

ไม่ได้เกิดจากความสมบูรณ์แบบเพียงอย่างเดียว แต่เกิดจากการที่ทุกคนยังคงพยายาม

สร้างสรรค์ผลงานต่อไป แม้จะเต็มไปด้วยความไม่สมบูรณ์แบบก็ตาม ท้ายที่สุด สิ่งสำคัญที่ผู้

ศึกษาได้รับจากการสร้างสรรค์ละครเวทีเรื ่องนี้ คือ การเรียนรู ้ที ่จะยอมรับทั้งข้อดีและ

ข้อบกพร่องของตนเอง รวมถึงเข้าใจว่าความไม่สมบูรณ์แบบไม่ใช่สิ่งที่ต้องปกปิด แต่เป็นส่วน

หนึ่งของกระบวนการเติบโต ทั้งในฐานะผู้กำกับ ผู้สร้างสรรค์ผลงาน และในฐานะมนุษย์คน

หน่ึง 

4.1.1.1 ข้อเสนอแนะจากผู้ชมด้านกำกับการแสดง 

ภาพรวมของละครเวทีเรื่อง มะลิซ้อน ได้รับเสียงตอบรับจากผู้ชมในด้านที่ดี 

ทั้งในเรื่องของบรรยากาศการเล่าเรื่อง การออกแบบภาพบนเวที และการถ่ายทอด

อารมณ์ของนักแสดง ซึ่งสามารถสร้างความรู้สึกร่วมให้กับผู้ชมได้อย่างต่อเนื่อง 

โดยเฉพาะประเด็นเรื ่องความสัมพันธ์ภายในครอบครัว ความไม่ถูกรับฟัง และ

บาดแผลทางความทรงจำ ที่สามารถสื่อสารออกมาได้อย่างชัดเจนผ่านกระบวนการ

กำกับการแสดง ทำให้ผู้ชมหลายคนรู้สึกเชื่อมโยงกับตัวละครและเข้าใจอารมณ์ของ

เรื่องได้เป็นอย่างดี อย่างไรก็ตาม ผู้ชมบางส่วนได้ให้ข้อเสนอแนะเกี่ยวกับช่วงสำคัญ

ของเรื่อง ว่ายังมีความไม่ชัดเจนในด้านอารมณ์และน้ำหนักของเหตุการณ์ เนื่องจาก

การเล่าเรื่องของละครค่อนข้างเน้นบรรยากาศและความรู้สึกภายในของตัวละคร ทำ

ให้จังหวะที ่เรื ่องควรจะส่งอารมณ์สูงสุดนั ้น ยังไม่สามารถสร้างแรงกระทบต่อ

ความรู้สึกของผู้ชมได้อย่างชัดเจนเท่าที่ควร ผู้ชมบางส่วนจึงรู้สึกว่ายังไม่สามารถรับรู้

ได้อย่างแน่ชัดว่าเหตุการณ์ใดคือจุดเปลี่ยนสำคัญที่สุดของเรื่อง นอกจากนี้ ยังมี

ข้อเสนอแนะว่าหากเพิ่มน้ำหนักของการกำกับในช่วงท้าย ทั้งในด้านจังหวะการแสดง 

การใช้แสง เสียง หรือความเข้มข้นทางอารมณ์ของตัวละครให้มากขึ้น อาจช่วยให้

ผู้ชมเข้าถึงอารมณ์ของเรื่องได้ชัดเจนยิ่งขึ้น และทำให้บทสรุปของเรื่องส่งผลต่อ

ความรู้สึกได้หนักแน่นกว่าเดิม ข้อเสนอแนะเหล่านี้จึงกลายเป็นอีกหนึ่งบทเรียน

สำคัญของผู้ศึกษา ในการเรียนรู้ว่าการสร้างจังหวะสำคัญของละครเวที ไม่ได้ขึ้นอยู่
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เพียงแค่เนื้อหาของบทละครเท่านั้น แต่ยังรวมถึงจังหวะการกำกับ การสะสมอารมณ์

ของตัวละคร และวิธีการสื่อสารกับผู้ชม เพื่อให้สารสำคัญของเรื่องสามารถส่งไปถึง

ผู้ชมได้อย่างสมบูรณ์มากที่สุด 

4.1.1.2 ข้อเสนอแนะจากผู้สร้างสรรค์ผลงานด้านกำกับการแสดง 

หากเราได้รับหน้าที่เป็นผู้กำกับการแสดงแล้วนั้น สิ่งสำคัญไม่ใช่เพียงแค่การ

เล่าเรื่องในแบบที่ตัวเองต้องการเท่านั้น แต่คือการทำหน้าที่เป็นศูนย์กลางที่คอยพา

ทุกคนเดินไปในทิศทางเดียวกัน ผู้กำกับจึงเปรียบเสมือน “บ้าน” หลังหนึ่ง ที่เต็มไป

ด้วยผู้คน ความรู้สึก ความคาดหวัง และหน้าที่ที่แตกต่างกันออกไป บ้านหลังนี้จะไม่

สามารถดำรงอยู่ได้เลย หากขาดความเข้าใจ ความไว้ใจ และการช่วยเหลือกันของทุก

คนภายใน ในการสร้างสรรค์ละครเวทีเรื่อง มะลิซ้อน ผู้ศึกษาได้เรียนรู้ว่า การทำงาน

ร่วมกันนั้นไม่ได้สมบูรณ์แบบเสมอไป บางครั้งเกิดความสับสน ความเหน่ือยล้า ความ

กดดัน หรือความคิดเห็นที่แตกต่างกัน จนทำให้การทำงานเต็มไปด้วยอุปสรรค แต่สิ่ง

สำคัญของผู้กำกับ คือ การเรียนรู้ที่จะประคับประคองบรรยากาศของการทำงาน 

และพาทุกคนก้าวผ่านปัญหาเหล่านั้นไปพร้อมกัน ไม่ใช่การแบกรับทุกอย่างไว้เพียง

ลำพัง ผู ้ศึกษาตระหนักว่าผู้กำกับไม่จำเป็นต้องเป็นคนที่แข็งแรงอยู่ตลอดเวลา 

เพราะในบางช่วงเวลา เราเองก็อาจรู้สึกสับสน อ่อนล้า หรือมองไม่เห็นทางออกของ

ปัญหา แต่สิ่งที่ช่วยให้กระบวนการสร้างสรรค์ยังเดินหน้าต่อไปได้ คือ การมีทีมงาน

และนักแสดงที่คอยช่วยเหลือ สนับสนุน และเชื่อมั่นในเป้าหมายเดียวกัน ทุกคนล้วน

เป็นส่วนสำคัญที่ช่วยกันประคอง “มะลิซ้อน” ให้ค่อย ๆ เติบโตขึ้นจนกลายเป็น

ผลงานที่สมบูรณ์ในแบบของมันเอง ตลอดกระบวนการทำงาน ผู้ศึกษาได้เรียนรู้ว่า

การเป็นผู้กำกับจำเป็นต้องใช้ทั ้ง “หัวใจที่เข้มแข็ง” ในการรับมือกับแรงกดดัน 

“จิตใจที่ไม่ยอมแพ้” ต่ออุปสรรค และ “สายตาที่มองเห็นผู้คน” เพราะละครเวที

ไม่ได้เกิดขึ ้นจากคนเพียงคนเดียว แต่เกิดจากการรวมตัวกันของความพยายาม 

ความคิดสร้างสรรค์ และความเชื่อมั่นของทุกคนที่มีต่อผลงานชิ้นเดียวกัน ท้ายที่สุด

แล้ว ไม่ว่ากระบวนการทำงานจะเต็มไปด้วยปัญหาหรือเสียงรอบข้างมากเพียงใด สิ่ง

ที่ผู้ศึกษาเรียนรู้จาก มะลิซ้อน คือ การเชื่อมั่นในหัวใจของตนเอง และเชื่อมั่นในผู้คน
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ที่ร่วมเดินทางไปด้วยกัน เพราะเมื่อทุกคนยังคงตั้งใจและศรัทธาในสิ่งเดียวกัน 

ผลงานนั้นจะสามารถส่งต่อความรู้สึกบางอย่างไปถึงผู้ชมได้เสมอ และกลายเป็นอีก

หนึ่งความทรงจำสำคัญที่ทำให้ทุกคนเติบโตขึ้นกว่าเดิม ผ่านกระบวนการสร้างสรรค์

ละครเวทีเรื่องนี้ร่วมกัน 

4.1.2 ผลที่ได้จากการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ด้านการแสดง 

นางสาวณัชชา วงศ์ไพโรจน์กุล 

นางสาวพรรณรัศมิ์ นาคประดิษฐ์ 

นางสาววชิราพร งามชื่น 

นายภูริช ชักชวน 

นายอัครเดช ทิพย์เสภา 

4.1.2.1 สิ่งที่ได้เรียนรู้ในฐานะนักแสดง 

สิ ่งที ่ผ ู ้ศ ึกษาได้เร ียนรู ้ค ือบทบาทของการเป็นนักแสดงตั ้งแต่เร ิ ่มต้น

กระบวนการทำงาน ซึ่งต้องอาศัยการปรับตัว ความยืดหยุ่น ไปจนถึงกระบวนการ

ทำงานละครเวทีอย่างเป็นขั้นตอน ตั้งแต่การอ่านบท วิเคราะห์ตัวละคร การสร้าง

ความสัมพันธ์ระหว่างตัวละคร ไปจนถึงการนำสิ่งที่ค้นพบมาพัฒนาอย่างต่อเนื่องและ

ปรับใช้ในการแสดงจริง นอกจากนี้ยังได้เรียนรู้การทำงานร่วมกับผู้อื่นในหลากหลาย

รูปแบบ ทั้งการสื่อสารแบบกลุ่มใหญ่ กลุ่มย่อย และการทำงานรายบุคคล ผ่านการ

ร่วมงานกับผู้กำกับ นักแสดง และฝ่ายออกแบบในส่วนต่าง ๆ 

ในด้านการแสดง ผู ้ศึกษาได้เรียนรู ้วิธีการถ่ายทอดอารมณ์ผ่านร่างกาย 

น้ำเสียง จังหวะ และปฏิกิริยาตอบสนองต่อสถานการณ์ต่าง ๆ บนเวที อีกทั้งยังได้

พัฒนาทักษะการฟังคู่แสดง การอยู่กับสถานการณ์ตรงหน้า และการรักษาความสด

ใหม่ของการแสดงในแต่ละครั้ง 
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นอกจากนี้ ผู้ศึกษายังได้เรียนรู้การจัดการกับความกดดัน ความเครียด และ

ความไม่มั่นใจของตนเองระหว่างกระบวนการทำงาน โดยอาศัยการทบทวนตนเอง 

การจดบันทึก การพูดคุยแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับผู้กำกับและเพื่อนนักแสดง 

รวมถึงการเปิดใจรับฟังข้อเสนอแนะเพ่ือนำมาปรับปรุงและพัฒนาตนเองอยู่เสมอ 

4.1.2.2 สิ่งที่ได้เรียนรู้ในฐานะตัวละคร 

(1) นางสาวพรรณรัศมิ์ นาคประดิษฐ์ รับบท มะลิ 

ในกระบวนการทำงานครั้งนี้ ผู้ศึกษาได้เรียนรู้การทำความเข้าใจตัว

ละคร “มะลิ” อย่างล ึกซึ ้งมากยิ ่งข ึ ้น ทั ้งในด้านแรงจูงใจ ความคิด 

ความสัมพันธ์ และสภาวะภายในของตัวละคร รวมถึงสิ่งที่ตัวละครให้คณุค่า 

และสิ่งที่ตัวละครมองว่าถูกหรือผิด 

ผู้ศึกษาเริ่มต้นจากการค่อย ๆ สร้างและทำความรู้จักตัวละคร ผ่าน

การวิเคราะห์ภูมิหลัง ความสัมพันธ์ภายในครอบครัว และประสบการณ์ที่

ส่งผลต่อวิธีคิดของมะลิ ก่อนจะเชื่อมโยงกับความรู้สึกและประสบการณ์

บางอย่างของตนเองที ่ม ีความคล้ายคลึงกับตัวละคร จนทำให้เข้าใจ

พฤติกรรม วธิีคิด และการตัดสินใจของมะลิได้มากยิ่งขึ้น 

สิ่งสำคัญที่สุดที่ผู้ศึกษาได้เรียนรู้ คือการค่อย ๆ เรียนรู้บางเรื่องไป

พร้อมกับตัวละคร ทั้งมุมมองใหม่ ๆ ที่มะลิค่อย ๆ ทำความเข้าใจ ความ

เปลี่ยนแปลงทางความคิด และการเติบโตของตัวละครตลอดทั้งเรื่อง สิ่ง

เหล่านี้ทำให้ผู้ศึกษาได้มองเห็นและเข้าใจมุมมองบางอย่างที่ไม่เคยสังเกตมา

ก่อน ทั้งในแง่ของตนเองและความสัมพันธ์ภายในครอบครัว 

ตัวละครมะลิยังทำให้ผู้ศึกษาได้เรียนรู้เกี่ยวกับ “การเติบโต” ว่า 

บางครั้งการเติบโตไม่ได้หมายถึงการเปลี่ยนแปลงตัวเองให้สมบูรณ์แบบขึ้น

ในทันที แต่คือการค่อย ๆ เรียนรู้ เข้าใจ และยอมรับทั้งความรู้สึกของตนเอง
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และผู้อื่นมากขึ้น รวมถึงการเรียนรู้ที่จะตั้งคำถามกับสิ่งรอบตัว และค้นหา

คำตอบด้วยตัวเอง 

ในแง่ของครอบครัว ผ ู ้ศ ึกษาได้เข ้าใจว่าความรักของคนใน

ครอบครัวอาจไม่ได้ถูกแสดงออกในรูปแบบเดียวกันเสมอไป บางครั้งความ

คาดหวัง ความเข้มงวด หรือการไม่เข้าใจกัน อาจเกิดขึ้นจากความรักและ

ความหวังดีในแบบของแต่ละคน ทำให้ผู้ศึกษาเปิดมุมมองต่อความสัมพันธ์

ภายในครอบครัวมากขึ้น และพยายามมองเหตุผลเบื้องหลังการกระทำของ

แต่ละคนมากกว่าเดิม 

นอกจากนี้ การทำความเข้าใจตัวละครยังส่งผลต่อการใช้ชีวิตจริง

ของผู ้ศึกษา ในด้านการเปิดใจรับฟังผู ้อื ่น การพยายามทำความเข้าใจ

ความรู้สึกและมุมมองที่แตกต่าง รวมถึงการกลับมาทบทวนความคิดและ

ความรู้สึกของตนเองมากขึ้น เพราะผู้ศึกษาได้ตระหนักว่า มนุษย์แต่ละคน

ล้วนมีประสบการณ์และเหตุผลบางอย่างที่หล่อหลอมให้กลายเป็นตัวตนใน

แบบที่เป็นอยู่ 

(2) นางสาววชิราพร งามช่ืน รับบท แม่/แมอ่ีกคน 

ในการทำงานครั้งนี้เมื่อสิ้นสุดกระบวนการเเล้ว ผู้ศึกษาได้เรียนรู้

การทำความเข้าใจตัวละคร “แม่และแม่อีกคน“ อย่างถ่องแท้ ว่าแม้

ภายนอกจะดูเหมือนกัน แต่ภายในกลับมีความแตกต่างทั้งทางความคิด 

อารมณ์ และเจตนาของตัวละคร อย่างสิ้นเชิง 

ในช่วงแรกของการฝึกซ้อม ผู้ศึกษายังไม่สามารถแยกตัวตนของตัว

ละครทั้งสองได้อย่างชัดเจน ทำให้การแสดงยังคงใช้อารมณ์และวิธีสื่อสารใน

รูปแบบเดียวกันมากเกินไป อีกทั้งยังมองตัวละคร  “แม่” เป็นเพียงคนที่

เข้มงวดและไม่เข้าใจลูก จึงทำให้การแสดงขาดมิติทางอารมณ์ และยังไม่

สามารถสะท้อนความรักที่ซ่อนอยู่ภายในตัวละครได้อย่างแท้จริง แต่เมื่อได้
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ศึกษาตัวละครลึกมากขึ้น ผู้ศึกษาจึงเริ่มเข้าใจว่าแท้จริงแล้วว่า  “แม่โรส” 

ไม่ได้เป็นคนใจร้าย เพียงแต่เป็นคนที่รักลูกในแบบของตนเอง และมีปัจจัย

อื่นๆเช่น ภูมิหลัง ความเหน่ือย ความกดดัน และความกลัว ทำให้ไม่สามารถ

สื่อสารความรักออกมาได้ดีพอ ขณะเดียวกัน “แม่อีกคน” แม้จะดูอบอุ่น 

เอาใจ  และเข้าใจมะลิมากกว่า แต่แท้จริงแล้วกลับเป็นเพียงภาพลวงของ

ความสมบูรณ์แบบที่พยายามดึงให้ติดกับอยู่ในโลกที่ไม่ใช่ความจริง 

ผู้ศึกษาจึงได้พัฒนาการแสดงทั้งด้านอารมณ์และร่างกายให้มีความ

ละเอียดมากขึ้น โดยใช้สายตา น้ำเสียง และจังหวะการเคลื่อนไหวเพื่อ

สะท้อนตัวตนของตัวละครแต่ละคน รวมถึงเรียนรู้ว่าการแสดงที่ดีไม่ใช่เพียง

การแสดงอารมณ์ออกมาอย่างรุนแรง แต่คือการเข้าใจเหตุผลและความรู้สึก

ภายในของตัวละครอย่างแท้จริง 

จากกระบวนการทำงานครั้งนี้ ผู้ศึกษาได้เรียนรู้ว่ามนุษย์ไม่มีใคร

สมบูรณ์แบบ และบางครั้งความรักที่แท้จริงอาจไม่ได้อยู่ในรูปแบบที่เป็นทุก

อย่างตามที่เราต้องการเสมอไป การแสดงเรื่องนี้จึงไม่เพียงช่วยพัฒนาทักษะ

ทางการแสดง แต่ยังทำให้ผู ้ศ ึกษาเข้าใจความสัมพันธ์ระหว่างคนใน

ครอบครัวและมุมมองของคำว่า “ความรัก” และความหมายของคำว่า 

“แม่” ได้ลึกซึ้งมากยิ่งขึ้น ซึ่งในอนาคตหากผู้ศึกษาได้เป็น แม่ขึ้นมาจริงๆ

ประสบการณ์ในครั้งนี้จะเป็นส่วนลึกๆในหัวใจที่จะสอนอะไรให้กับตัวผู้

ศึกษาได้อย่างเเน่นอน 

(3) นายภูริช ชักชวน รับบท พ่อ-พ่ออีกคน 

ในการทำงานครั้งนี้ ผู้ศึกษาได้เรียนรู้และทำความเข้าใจตัวละคร 

“พ่อ” และ “พ่ออีกคน”  ทั้งภูมิหลังทางชีวิต ความสัมพันธ์กับตัวละครอื่น 

วิธีคิด วิธีการสื่อสาร ตลอดจนสภาวะภายในและภายนอกที่หล่อหลอมให้

ตัวละครทั้งสองมีตัวตนที่แตกต่างกันอย่างมีนัยสำคัญ 
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ในช่วงเริ ่มต้นของการฝึกซ้อม ผู ้ศึกษายังไม่สามารถแยกความ

แตกต่างของตัวละครทั้งสองโลกได้อย่างชัดเจน ความเป็น “พ่อ” และ “พ่อ

อีกคน” ยังทับซ้อนกันทั้งในระดับความคิดและการแสดงออก โดยเฉพาะตัว

ละคร “พ่อ” ซึ่งยังขาดความชัดเจนในท่าทีต่อปัญหา วิธีการสื่อสารยังไม่

สะท้อนภาวะของความเป็นผู้นำครอบครัว ขณะที่ตัวละคร “พ่ออีกคน” แม้

จะอยู่ในโลกที่แตกต่าง แต่กลับยังมีลักษณะการพูดและกายภาพที่ใกล้เคียง

กับโลกปกติ จึงไม่สามารถสร้างความรู้สึกแปลกแยกหรือความไม่มั่นคง

ให้แก่ผู้ชมได้อย่างที่ตั้งใจ 

เมื่อเผชิญกับข้อจำกัดดังกล่าว ผู้ศึกษาจึงเริ่มหันกลับมาทบทวน

รากฐานของตัวละครอย่างจริงจัง โดยเฉพาะการวิเคราะห์ความสัมพันธ์

ระหว่าง “พ่อ” กับ “มะลิ” และ “แม่” ในฐานะศูนย์กลางของความขัดแย้ง

ภายในครอบครัว ผู้ศึกษาไม่ได้เพียงมองหาวิธีการพูดหรือการกระทำที่  

“ถูกต้อง” แต่พยายามเข้าไปทำความเข้าใจโลกภายในของตัวละคร ว่า

ความรัก ความกดดัน ความคาดหวัง และความกลัว ได้หล่อหลอมให้ “พ่อ” 

เลือกสื่อสารและตัดสินใจในรูปแบบเช่นนั้นอย่างไร กระบวนการนี้ทำให้ตัว

ละคร “พ่อ” ค่อย ๆ มีมิติ มีเหตุผล และมีความเป็นมนุษย์ที่จับต้องได้มาก

ยิ่งขึน้ 

ในขณะเดียวกัน การพัฒนาตัวละคร “พ่ออีกคน” กลายเป็นพื้นที่

ของการทดลองทางกายภาพและจังหวะการแสดง ผู้ศึกษาตระหนักว่าความ 

“ผิดแปลก” ของตัวละครนี้ไม่ควรถูกสร้างเพียงในระดับภายนอก แต่ต้องมี

รากฐานมาจากระบบความคิดและสัญชาตญาณที่แตกต่าง จึงเลือกใช้  

“ตั๊กแตนตำข้าว” เป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบกายภาพ ไม่ใช่เพียง

เพื่อเลียนแบบรูปลักษณ์ แต่เพื่อดึงเอาคุณลักษณะบางประการ เช่น ความ

นิ่งที่แฝงความระแวดระวัง การเคลื่อนไหวที่แม่นยำและฉับพลัน รวมถึง

ท่าทีที่คล้ายการเฝ้าจับจ้อง มาปรับใช้กับการยืน การเดิน และการวางมือ 
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สิ่งเหล่านี้ช่วยสร้างภาษากายเฉพาะตัวที่สะท้อนโลกภายในของ  “พ่ออีก

คน” ได้อย่างมีนัยสำคัญ 

ตลอดระยะเวลา 8 เดือนของกระบวนการฝึกซ้อม ผู้ศึกษาได้เผชิญ

กับทั้งความสับสน ความล้มเหลว และการค้นพบใหม่ ๆ อย่างต่อเนื ่อง 

ข้อผิดพลาดไม่ได้เป็นเพียงสิ่งที่ต้องหลีกเลี่ยง แต่กลายเป็นเครื่องมือสำคัญที่

ช่วยเปิดมุมมองและนำไปสู ่การพัฒนาที่ลึกขึ ้นในทุกมิติของการแสดง 

กระบวนการนี้ทำให้ผู้ศึกษาได้เรียนรู้ว่า การสร้างตัวละครไม่ใช่เพียงการ 

“แสดงให้เหมือน” แต่คือการ “มีชีวิตอยู่ร่วมกับตัวละคร” อย่างเข้าใจและ

ซื่อสัตย์ 

ท้ายที่สุด เมื่อถึงวันแสดงจริง ผู้ศึกษาไม่ได้เพียงนำเสนอผลลัพธ์

ของการฝึกซ้อม แต่เป็นการถ่ายทอดประสบการณ์ ความคิด และความรู้สึก

ที่ได้สั่งสมมาตลอดกระบวนการทำงานอย่างเต็มศักยภาพ พร้อมทั้งได้สัมผัส

ถึงคุณค่าของการสร้างสรรค์งานศิลปะที่เกิดจากความทุ่มเทและความเข้าใจ

อย่างแท้จริง โดยมุ่งหวังให้ผลงานชิ้นนี้สามารถสื่อสารกับผู้ชมได้อย่างลึกซึ้ง

และสมบูรณ์ที่สุดเท่าที่จะเป็นไปได ้

(4) นางสาวณัชชา วงศ์ไพโรจน์กุล รับบท เต้าหู้-เต้าหู้อีกคน 

ในกระบวนการทำงานครั้งนี้ ผู้ศึกษาได้วิเคราะห์ตัวละคร  “เต้าหู้ 

และเต้าหู ้อ ีกคน” ในมิต ิต ่าง ๆ ทั ้งภูม ิหลัง ว ิธ ีค ิด พฤติกรรม และ

ความสัมพันธ์กับตัวละครอื่น ๆ ในเรื่อง ซึ่งทั้งหมดนี้มีส่วนสำคัญต่อการ

แสดงและการพัฒนาของตัวละคร 

จากการศึกษาบทละครและการเชื่อมโยงระหว่างตัวละคร “เต้าหู้ 

และเต้าหู้อีกคน” ผู้ศึกษาได้พัฒนาความเข้าใจในบทบาทและหน้าที่ของตัว

ละครให้ชัดเจนมากขึ้น ส่งผลให้สามารถนำไปใช้ในการสร้างการแสดงที่

สอดคล้องกับเรื่องราวได้อย่างเหมาะสม 
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ซึ่งตัวละคร “เต้าหู้ และเต้าหู้อีกคน” โดยพื้นฐานมีบทบาทเป็น

เพื่อนของมะลิในทั้งสองโลก รวมถึงมีหน้าที่ช่วยส่งเสริมเหตุการณ์ภายใน

เรื่องผ่านการบอกใบ้และการสื่อสารทางอ้อม เพื่อสนับสนุนการดำเนินเรื่อง

ให้เป็นไปตามโครงสร้างที่วางไว้ ทั้งนี้ยังสะท้อนให้เห็นว่าตัวละครรองมี

ความสำคัญต่อการสร้างความต่อเนื่องของเรื่องราว และการสะท้อนมุมมอง

ของตัวละครหลัก 

สุดท้ายนี้ จากกระบวนการทำงานตลอดระยะเวลาที่ผ่านมา ผู้

ศึกษาได้เรียนรู ้ว่าการเป็นตัวละครที ่อยู ่ในบทบาทรอง ไม่ได้หมายถึง

ความสำคัญที่ลดลง แต่คือการเข้าใจหน้าที่ของตนเองในภาพรวมของเรื่อง 

และการเลือกวิธีสื่อสารที่เหมาะสมกับบริบทของการแสดง โดยเฉพาะการ

ใช้แนวคิดฟิสิคัล เธียเตอร์ (Physical Theatre) ผ่านการเคลื่อนไหว ท่าทาง 

และสีหน้า ซึ ่งสามารถใช้เป็นสัญลักษณ์ในการถ่ายทอดอารมณ์ และ

เรื่องราวได้โดยไม่จำเป็นต้องใช้บทพูดเพียงอย่างเดียว อย่างไรก็ตาม การ

สื่อสารลักษณะนี้จำเป็นต้องอาศัยความเข้าใจใน “ความต้องการภายในของ

ตัวละคร” และความกล้าที่จะแสดงออกอย่างชัดเจน เพื่อให้การสื่อสารมี

ความชัดเจน และส่งผลต่อการส่งสารได้อย่างมีประสิทธิภาพ     

(5) นายอัครเดช ทิพย์เสภา รับบท แมวดำ (ถ่าน) 

หลังจากกระบวนการทำงานกับตัวละคร “แมวดำ” หรือ “ถ่าน” ผู้

ศึกษาได้รับการเรียนรู้ในหลากหลายด้าน ทั้งด้านร่างกาย ความคิด อารมณ์ 

และสภาวะภายในของตัวละคร ซึ่งล้วนเป็นประสบการณ์ที่มีคุณค่าต่อการ

ทำงานด้านการแสดง 

ศึกษาได้ฝึกทักษะการวิเคราะห์และตีความตัวละครผ่านการศึกษา

บทละครอย่างละเอียด ทั้งด้านภูมิหลัง ความเป็นมา แรงจูงใจ และความ

ต้องการของตัวละคร รวมถึงนำประสบการณ์ส่วนตัวมาเชื่อมโยงกับตัว
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ละคร เพื่อให้เข้าใจอารมณ์และสภาวะภายในของ  “แมวดำ (ถ่าน)” ได้

ชัดเจนมากยิ่งขึ้น ส่งผลให้สามารถถ่ายทอดตัวละครได้อย่างสมจริง 

ตัวละคร “แมวดำ (ถ่าน)” ทำให้ผู้ศึกษาเข้าใจบทบาทของผู้ที่คอย

อยู่เบ้ืองหลังและช่วยสนับสนุนผู้อื่น แม้จะไม่ได้เป็นผู้ที่โดดเด่นที่สุด แต่กลับ

มีความสำคัญต่อการผลักดันให้คนที่ตนรักเดินไปในทางที่ถูกต้อง ซึ่งทำให้ผู้

ศึกษาเห็นคุณค่าของการเสียสละและการช่วยเหลือผู้อื่นมากยิ่งขึ้น 

ผู้ศึกษาได้เรียนรู้ว่าความผิดพลาดและความล้มเหลวในอดีตเป็นสิ่ง

ที่สามารถเกิดขึ้นได้กับทุกคน สิ่งสำคัญคือการเรียนรู้จากประสบการณ์

เหล่านั้น และนำมาพัฒนาตนเองเพื่อก้าวต่อไปและพยายามทำสิ่งต่าง ๆ ให้

ดียิ่งขึ้นในอนาคต 

ตลอดระยะเวลา 8 เดือนของการสร้างสรรค์ผลงาน “มะลิซ้อน” ผู้

ศึกษาได้เรียนรู้ถึงการทำงานอย่างเต็มความสามารถโดยไม่หวังผลตอบแทน

หรือคำชื่นชมเพียงเพื่อตนเอง แต่ต้องการให้งานชิ้นนี้ออกมาดีที่สุด และให้

ทุกคนที่มีส่วนร่วมได้รับความภาคภูมิใจร่วมกัน ดังนั้น กระบวนการทำงาน

กับตัวละคร “แมวดำ (ถ่าน)” ไม่เพียงแต่ช่วยพัฒนาทักษะด้านการแสดง

เท่านั ้น แต่ยังช่วยให้ผู ้ศึกษาได้เรียนรู ้และเติบโตทางความคิด รวมถึง

สามารถนำประสบการณ์ที่ได้รับไปปรับใช้ในการทำงานและการดำเนินชีวิต

ต่อไปในอนาคต 

4.1.3  ผลที่ได้จากการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ด้านการออกแบบเพื่อการแสดง 

4.1.3.1 ด้านการออกแบบฉาก 

นางสาวชณิชา ประทุมไทย 

จากการศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ฉากละครเวทีเรื ่อง  “มะลิ

ซ้อน” ผู้ศึกษาพบว่าประสบการณ์ในครั้งนี้เป็นมากกว่าการผลิตงานศิลป์ 
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แต่คือการเรียนรู้ที่ครอบคลุมทั้งด้านความคิดสร้างสรรค์ การบริหารจัดการ 

และการแก้ปัญหาในสถานการณ์จริง โดยเริ่มต้นจากการตีความบทละคร

เพื่อเข้าถึงแก่นของเรื่องราวและอารมณ์ของตัวละครอย่างถี่ถ้วน จนนำมาสู่

การใช้แนวคิด เพื่อเป็นแกนหลักในการออกแบบฉาก ทุกรายละเอียดบน

ผนังฉากและอุปกรณ์ประกอบฉากทุกชิ้น จึงไม่ได้ถูกสร้างขึ้นเพียงเพื่อความ

สวยงาม แต่ได้สอดแทรกความหมายเชิงสัญลักษณ์ที่เชื่อมโยงกับเนื้อหาไว้

ในทุกองค์ประกอบ ในด้านการพัฒนากลไกต่างๆที่เกิดขึ้น ผู้ศึกษาได้ค้นคว้า

และทดลองนำเทคนิคใหม่ๆ มาประยุกต์ใช้เพ่ือให้ฉากทำหน้าที่เป็นส่วนหนึ่ง

ของการเล่าเรื่อง ได้อย่างเป็นรูปธรรม ซึ่งกลไกเหล่านี้ไม่ได้มีเพื่อสร้างความ

ตื่นตาตื่นใจเท่านั้น แต่ถูกออกแบบมาอย่างมีเหตุผลเพื่อเอื้อต่อจินตนาการ

ของผู้ชมและสอดคล้องกับบทละคร โดยเฉพาะการจัดการโครงสร้างที่

รองรับการเปลี่ยนสถานที่ซึ่งเกิดขึ้นตลอดทั้งเรื่อง ผู้ศึกษาได้ออกแบบให้

ฉากสามารถเคลื่อนย้ายและปรับเปลี่ยนรูปทรงได้อย่างอิสระ เพื่อช่วยให้

การดำเนินเรื่องเป็นไปอย่างลื่นไหลและไม่เป็นอุปสรรคต่อการเคลื่อนไหว

ของนักแสดงบนเวที 

นอกจากความสำเร็จในด้านการออกแบบ ผู ้ศึกษายังได้พัฒนา

ทักษะการบริหารจัดการอย่างเป็นระบบ ทั้งการจัดลำดับความสำคัญของ

งานและการสื่อสารกับทีมงานทุกฝ่ายเพื่อให้แนวคิดทั้งหมดดำเนินไปใน

ทิศทางเดียวกัน ซึ่งส่งผลให้ผู้ศึกษามีความรับผิดชอบและมีความเป็นมือ

อาชีพมากขึ้น ตลอดระยะเวลาการทำงานในโครงการนี้ถือเป็นประสบการณ์

ที่สร้างความภาคภูมิใจเป็นอย่างมาก เพราะผลลัพธ์ที่ออกมาไม่ได้มีเพียงแค่

ร ูปลักษณ์ที ่สวยงาม แต่ท ุกองค์ประกอบสามารถทำหน้าที ่สะท้อน

ความหมายและสนับสนุนการแสดงได้อย่างมีประสิทธิภาพ ตามคอนเซปต์ที่

ตั้งใจไว้ตั้งแต่ต้นอยา่งแท้จริง 

4.1.3.2 ด้านการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก 

   นางสาวอรปรียา รัตนพงษ ์
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ในกระบวนการสร้างสรรค์อุปกรณ์ประกอบฉากในละครเวทีเรื่อง 

“มะลิซ้อน” เป็นทั ้งความตั ้งใจและความท้าทายให้แก่ผู ้ศึกษา ตั ้งแต่

กระบวนการคัดเลือกฝ่ายออกแบบจนถึงการแสดงวันสุดท้าย ผู้ศึกษาได้

เรียนรู้วิธีการริเริ่มสร้างสรรค์ผลงานได้อย่างเต็มที่ด้วยหน้าที่รับผิดชอบเพียง

ผู้เดียว ซึ่งทำให้ผู้ศึกษาได้รับประสบการณ์และทักษะต่างๆที่เพิ่มขึ้น สำหรับ

การนำไปปรับใช้เมื่อก้าวเข้าสู่การทำงานจริง ดังนี้ 

   (1) ทักษะการเป็นผู้นำ 

เนื่องจากหน้าที่ผู้ออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉากนี้มีผู้รับผิดชอบ

เพียงคนเดียว ทำให้ต้องทำหน้าที่ในการตัดสินใจในทุกขั ้นตอน ตั ้งแต่

ขั้นตอนการเลือกใช้วัสดุ วิธีการ ไปจนถึงการวางแผนและจัดการตารางงาน

ที่ต้องทำ และต้องเข้าใจในในทุกข้อมูลของการผลิตงาน เพื่อให้สามารถ

มอบหมายงานแก่ฝ่ายผู้ช่วยได้อย่างถูกต้องและมีประสิทธิภาพ และทำให้

การทำงานของทีมเป็นไปได้อย่างราบรื่นและเกิดปัญหาน้อยที่สุด 

   (2) การวางแผนการทำงานในระยะยาว 

ในกระบวนการผลิตละครเวทีมีระยะเวลานาน 8 เดือน และมีการ

กำหนดส่งความคืบหน้าเป็นหลายช่วง ทำให้ผู้ศึกษาได้รับทักษะในการวาง

แผนการทำงานและจัดลำดับความสำคัญของกระบวนการที ่จะเกิดขึ้น 

โดยเฉพาะในช่วงผลิต ผู้ศึกษาได้ตั้งเป้าหมายถึงสิ่งที่จะต้องทำในแต่ละวัน 

เพื่อให้ผลงานเสร็จสิ้นตามระยะเวลาที่กำหนดไว้ 

   (3) ทักษะการแก้ปัญหา 

ในกระบวนการทำงานจริงมักจะพบปัญหาที่ตามมาเสมอ ไม่ว่าเล็ก

หรือใหญ่ ทั ้งการชำรุดเพียงเล็กน้อย หรือการแก้และปรับปรุงอุปกรณ์

ประกอบฉากต่างๆให้เหมาะสมในทุกการเปลี่ยนแปลงของเรื่อง ทำให้ผู้

ศึกษาต้องตื่นตัวและเตรียมพร้อมสำหรับการแก้ปัญหาตลอดเวลา และทำ

ความเข้าใจและยอมรับถึงปัญหาที่เกิดขึ้นเสมอ 

   (4) เรียนรู้ผ่านการทดลองและความล้มเหลว 
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การได้รับโอกาสให้เป็นผู้ออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉากของละคร

เวทีเรื่องนี้ มีสิ่งของและกระบวนการผลิตอีกหลายอย่าง ที่ผู้ศึกษาไม่เคยลง

มือทำ หรือได้ลองทำเป็นครั ้งแรก ด้วยความไม่รู ้นั ้นทำให้ผู ้ศึกษาต้อง

พยายามที่จะกล้าทดลองในการใช้วัสดุ และวิธีการที่แปลกใหม่ เพื่อให้เกิ ด

ผลลัพธ์ตามความต้องการ ทั ้งนี ้ มีหลายขั ้นตอนที่การทดลองล้มเหลว 

หรือไม่เป็นไปตามความคาดหวัง ซึ่งทำให้เกิดการเรียนรู้ถึงวิธีการต่าง ๆ 

เพิ่มขึ้น ผู้ศึกษาจึงตระหนักว่า ไม่มีผลงานชิ้นใดที่สมบูรณ์ได้จากการการ

ทดลองทำเพียงครั้งเดียว 

สรุปได้ว่า ประสบการณ์จากการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นนี้ทำให้ผู้

ศึกษาได้เรียนรู้ทักษะที่มากมายในด้านการทำงาน ทั้งกับตนเองและผู้อื่น 

เพื่อนำไปปรับใช้ให้เกิดประโยชน์ในหน้าที่รับผิดชอบในอนาคตต่อไป 

4.1.3.3 ด้านการออกแบบเครื่องแต่งกาย 

นายธนาทร ช่างเกวียน 

จากการศึกษากระบวนการสร้างสรรค์เครื่องแต่งกายในละครเวที

เรื่อง “มะลิซ้อน” ผู้ศึกษาพบว่าเครื่องแต่งกายไม่ใช่เพียงแค่เสื้อผ้าที่สวมใส่

เพื่อความสวยงาม แต่เป็นเครื่องมือสำคัญในการถ่ายทอดบุคลิกภาพ ปูม

หลัง และพัฒนาการของตัวละครอย่างเป็นรูปธรรม โดยกระบวนการทำงาน

ได้สร้างการเรียนรู้และทักษะในด้านต่างๆ ดังนี้ 

(1) การตีความบทละครและการสื่อสารผ่านสัญลักษณ์ 

ผู้ศึกษาเริ่มต้นจากการวิเคราะห์บทละครเพื่อค้นหา "ตัวตน" ของตัว

ละครแต่ละตัว นำไปสู่การเลือกใช้โทนสี เนื้อผ้า และรูปทรงของเสื้อผ้าที่

สวมใส่ เพื่อส่งเสริมบรรยากาศของเรื่องและสะท้อนอารมณ์ความรู้สึกในแต่

ละฉาก ทุกรายละเอียดถูกออกแบบมาอย่างมีเหตุผลเพื่อช่วยให้ผู้ชมเข้าใจ

สภาวะของตัวละครได้ชัดเจนย่ิงขึ้น 
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(2) ทักษะการแก้ปัญหาและการปรับตัวในสถานการณ์จริง 

ในการทำงานร่วมกับนักแสดง ผู้ศึกษาต้องเผชิญกับข้อจำกัดทาง

กายภาพและการเคลื่อนไหวบนเวที ทำให้ต้องมีการปรับแก้แบบชุดอยู่เสมอ

เพื่อให้เกิดความคล่องตัวและปลอดภัย โดยเฉพาะการออกแบบชุดที่ต้อง

รองรับ "การเปลี่ยนชุดอย่างรวดเร็ว" (Quick Change) หลังฉาก ซึ่งถือเป็น

โจทย์ที่ท้าทายที่ทำให้ผู้ศึกษาต้องคิดค้นเทคนิคการตัดเย็บและการจัดวาง

อุปกรณ์ช่วยสวมใส่ เพื่อให้การดำเนินเรื่องเป็นไปอย่างต่อเนื่อง 

(3) การบริหารจัดการและการทำงานร่วมกับฝ่ายอื่น 

เนื่องจากฝ่ายเครื่องแต่งกายต้องทำงานสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับทั้ง

ฝ่ายกำกับ ฝ่ายนักแสดง และฝ่ายแสงสี ผู ้ศึกษาจึงได้พัฒนาทักษะการ

สื่อสารและการประสานงานอย่างเป็นระบบ เพื่อให้โทนสีและรูปแบบของ

ชุดสอดรับกับแสงไฟและบรรยากาศรวมของฉาก นอกจากนี้ยังรวมถึงการ

บริหารจัดการงบประมาณและตารางเวลาการตัดเย็บให้เสร็จสิ ้นตาม

กำหนดการแสดง 

(4) การเรียนรู้ผ่านการทดลองวัสดุ 

ผู ้ศ ึกษาได้ทดลองนำวัสดุท ี ่หลากหลายมาประยุกต์ใช ้ในการ

สร้างสรรค์ชุด เพื่อให้เกิดพื้นผิว (Texture) ที่แปลกใหม่และสื่อความหมาย

ตามคอนเซปต์ของเรื่อง แม้การทดลองบางอย่างจะพบอุปสรรคหรือผลลัพธ์

ไม่เป็นไปตามเป้าหมายในตอนแรก แต่ความล้มเหลวเหล่านั้นกลับเป็น

บทเรียนสำคัญที ่ทำให้ผู ้ศ ึกษาค้นพบวิธีการทำงานที ่เหมาะสมและมี

ประสิทธิภาพมาก 

นายธเนศ สุทธิพงค ์
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การออกแบบเครื่องแต่งกายในเรื่อง มะลิซ้อน ผู้ศึกษามุ่งเน้นไปที่การ

วิเคราะห์ตัวละคร เรียนรู้ลักษณะตัวละครและบริบทต่างๆในเรื่อง ตลอด

การทำงานผู้ศึกษาได้มีการแลกเปลี่ยนความคิดเห็น และ ร่วมวางแผนกับทีม

ออกแบบ รวมถึงประสานงานร่วมกับผู้กำกับ นักแสดง และฝ่ายออกแบบ

อืน่ๆ เพ่ือให้เครื่องแต่งกายสามารถทำหน้าที่สื่อสารร่วมกับองค์ประกอบของ

การแสดงได้อย่างสมบูรณ์ ไม่ว่าจะเป็นการเลือกใช้โทนสี และ พื้นผิวของผ้า 

ตลอดจนการจัดองค์ประกอบของเสื้อผ้าให้สอดคล้องกับพื้นที่ 

จากการผลิตผลงานในครั้งนี้ ผู้ศึกษาได้รับประสบการณ์สำคัญในการ

ทำงานร่วมกับผู้อื่นในกระบวนการผลิตละครเวที อีกทั้งยังได้เรียนรู้การแก้ไข

ปัญหาเฉพาะหน้า และ การปรับใช้แนวคิดด้านการออกแบบให้เหมาะสมกับ

ข้อจำกัดในการทำงานจริง สะท้อนให้เห็นว่าเครื่องแต่งกายเป็นองค์ประกอบ

สำคัญที่ช่วยเสริมการเล่าเรื ่อง และ สร้างมิติให้กับตัวละครได้อย่างมี

ประสิทธิภาพ ทำให้ผู้ชมได้เข้าใจอารมณ์ของตัวละครผ่านเครื่องแต่งกายได้ 

ซึ่งถือเป็นแรงผลักดันสำคัญในการพัฒนาทักษะด้านการออกแบบเครื่องแต่ง

กายเพื ่อการแสดงต่อไปในอนาคต และเป็นความสำเร็จที ่สร้ างความ

ภาคภูมิใจให้แก่ผู้ศึกษา 

นางสาวชยานันต์ โรจน์ไพศาลนุกุล 

จากการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ด้านการออกแบบเครื่องแต่ง

กายละครเวทีเรื่อง “มะลิซ้อน” ทำให้ผู้ศึกษาได้เรียนรู้กระบวนการทำงาน

ด้านการออกแบบเครื่องแต่งกายสำหรับละครเวทีมากยิ่งขึ้น เนื่องจากเป็น

การทำงานที่ใช้ระยะเวลาต่อเนื่องยาวนานกว่า 8 เดือน จึงต้องอาศัยทั้ง

ความคิดสร้างสรรค์ การวางแผน และการแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าอยู่ตลอด

กระบวนการทำงาน โดยเริ่มตั้งแต่การศึกษาบทละคร วิเคราะห์บุคลิกและ

ลักษณะนิสัยของตัวละคร เพื่อนำมาใช้ในการออกแบบเครื่องแต่งกายให้
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สอดคล้องกับบทบาทและบรรยากาศของเรื่อง รวมถึงต้องคำนึงถึงความรู้สึก

แรกที่ผู้ชมจะได้รับเมื่อมองเห็นตัวละครบนเวที 

นอกจากนี้ ผู้ศึกษายังได้เรียนรู้การทำงานร่วมกับผู้กำกับ นักแสดง 

และสมาชิกภายในฝ่ายเครื่องแต่งกาย เพื่อให้เครื่องแต่งกายของแต่ละตัว

ละครสามารถเชื่อมโยงและอยู่ภายในทิศทางเดียวกัน อีกทั้งยังได้พัฒนา

ทักษะด้านการสื่อสาร การจัดการเวลา การทำงานภายใต้ข้อจำกัดของ

เวลา รวมถึงการเลือกใช้วัสดุและองค์ประกอบต่าง ๆ ให้เหมาะสมกับการ

ใช้งานบนเวทีจริง ทั้งในด้านแสง สี และระยะการมองเห็นของผู้ชม โดยใน

ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน ผู้ศึกษาได้ฝึกเรียนรู้ทักษะใหม่เพิ่มเติมด้วย

ตนเอง และนำมาปรับใช้เพื่อพัฒนาและแก้ไขผลงานให้สมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 

4.1.3.4 ด้านการออกแบบแสง 

   นางสาวปณิตา โพธิ์จาด 

สิ่งที่ผู้ศึกษาได้เรียนรู้จากกระบวนการทำงานด้านการออกแบบแสง

ตลอดระยะเวลาที่ผ่านมา สำหรับผู้ศึกษาแล้วงานชิ้นนี้ถือเป็นความท้าทาย

ที่ต้องอาศัยความกล้าในการเลือกทำละครเวทีเรื ่องนี้ เนื่องจากมีความ

คาดหวังทั้งจากตนเอง และความกังวลต่อความคาดหวังของผู้ชม เพราะ

ละครเวทีเรื่องนี้ถูกดัดแปลงมาจากผลงานที่เคยมีผู้สร้างในรูปแบบอื่นและ

ได้รับการตอบรับเป็นอย่างดี การตัดสินใจเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของละครเวที

เรื่อง “มะลิซ้อน” จึงถือเป็นจุดเริ่มต้นของการเรียนรู้สิ่งใหม่ ๆ ที่สำคัญผู้

ศึกษาได้มีโอกาสเริ่มต้นทำงานตั้งแต่กระบวนการแรก และได้พัฒนางาน

จากแนวคิดของตนเองอย่างเต็มที่ แม้จะมีข้อผิดพลาดเกิดขึ้นบ้างจนต้อง

กลับไปค้นคว้าข้อมูลใหม่อยู่หลายครั้ง แต่ความผิดพลาดดังกล่าวกลับช่วย

ให้ผู ้ศึกษาเห็นถึงความสำคัญของการค้นคว้าข้อมูลในขั้นต้นมากยิ่งขึ้น 

โดยเฉพาะข้อมูลเกี ่ยวกับบรรยากาศของแสงในลักษณะต่าง ๆ เมื ่อได้

กลับไปศึกษาและจัดเก็บข้อมูลภาพอ้างอิงจากสถานการณ์จริงแล้ว ทำให้
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การพัฒนางานในขั้นต่อไปเป็นนั้นง่ายขึ้น และช่วยให้ไม่หลงทางในการ

ออกแบบภาพในแต่ละฉากอีก   

นอกจากทักษะด้านการออกแบบแสงแล้ว อีกหนึ่งสิ่งสำคัญที่ผู้

ศึกษาได้รับจากการทำงานละครเวที คือการทำงานร่วมกับผู้อื่น เนื่องจาก

การทำงานในแต่ละฝ่ายมีความเชื่อมโยงกัน เมื่อองค์ประกอบของฝ่ายอื่นยัง

ไม่ลงตัว ฝ่ายออกแบบแสงจึงจำเป็นต้องปรับเปลี่ยนแนวทางการทำงานให้

สอดคล้องอยู่เสมอ ซึ่งกระบวนการนี้เปิดโอกาสให้ผู้ศึกษาได้เรียนรู้และ

ทดลองแนวทางใหม่ ๆ อยู่ตลอดเวลา เมื่อเข้าสู่การทำงานจริงในโรงละคร ผู้

ศึกษายังต้องเผชิญกับข้อจำกัดด้านเวลา ทำให้ต้องทำงานภายใต้ความ

กดดันและการแข่งขันกับเวลาอยู่เสมอ ประสบการณ์ในส่วนนี้จึงช่วยพัฒนา

ทักษะด้านการบริหารจัดการเวลา ควบคู่ไปกับการตัดสินใจในสถานการณ์

ต่าง ๆ อย่างมีประสิทธิภาพ ท้ายที่สุดทักษะด้านการสื่อสารถือเป็นสิ่งที่ขาด

ไม่ได้ เนื่องจากต้องมีการทำงานร่วมกับผู้ช่วยในฝ่ายออกแบบแสงที่เพิ่มขึ้น 

การสื่อสารที่ชัดเจนจึงมีความสำคัญอย่างยิ่ง และยังช่วยให้ผู้ศึกษาได้พัฒนา

ทักษะด้านภาวะความเป็นผู้นำและการตัดสินใจในการทำงานครั้งนี้มาก

ยิ่งขึ้น 

4.1.3.5 ด้านการออกแบบเสียง และมัลตมิีเดีย 

นางสาวสุภนิดา บุ้งกระโทก 

ตลอดระยะเวลาของกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานด้านเสียงและ

ส ื ่อม ัลต ิม ิ เด ียประกอบละครเวท ีเร ื ่อง  “มะลิซ ้อน” ผ ู ้ศ ึกษาพบว่า

ประสบการณ์ในครั้งนี้เปรียบเสมือนการเรียนรู้ที่ไม่มีวันสิ้นสุด ได้ให้สิ่งที่

มากกว่าการเรียนรู้และสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะ คือการเข้าใจถึงศาสตร์

การสรรค์สร้างละครหนึ่งเรื่องขึ้นมา เนื่องจากเป็นครั้งของผู้ศึกษาที่ได้รับ

หน้าที่ควบคุม ดูแล และออกแบบองค์ประกอบศิลป์ด้านเสียงและสื่อมัล

ติมิเดียควบคู่กัน จึงทำให้กระบวนการทำงานในทุกขั้นตอนคือการทดลอง

และเรียนรู้สิ่งใหม่อยู่ตลอดเวลา ผู้ศึกษาพบว่า เสียงและสื่อมัลติมิเดียไม่ได้
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ทำหน้าที่เป็นเพียงภาพและเสียงเล่าเรื่องประกอบ แต่เป็นเหมือนกับตัว

ละครในเรื่องอีกตัวหนึ่งที่มองไม่เห็น ที่คอยช่วยทำให้ละครดำเนินไปได้

อย่างราบรื่น ความต่ืนเต้น ความกดดันและความท้าทายที่เกิดขึ้นตั้งแต่ขณะ

ฝึกซ้อมจนถึงวันแสดงจริง นับเป็นประสบการณ์การเริ่มต้นที่ดีในการเข้าสู่

สายงานนักออกแบบของผู้ศึกษา ในด้านการพบเจอกับปัญหา การยอมรับ

และนำไปพัฒนาต่อ ผู้ศึกษาพบว่าหลายครั้งสิ่งที่ได้วางแผนและออกแบบไว้

อาจไม่สามารถตอบสนองกับการแสดงและองค์ประกอบศิลป์ด้านอื่นได้

ทั้งหมด ความผิดพลาดที่เกิดขึ้นได้ทำให้เรียนรู้ถึง ความยืดหยุ่น ยอมรับ

และรวมไปถึงการแก้ปัญหาเฉพาะหน้าภายใต้สภาวะกดดัน การจัดระเบียบ

ทางความคิด การบริหารจัดการเวลาและข้อมูล เพื่อให้สัมพันธ์กับการ

ทำงานร่วมกับทุกฝ่าย 

เหนือสิ่งอื่นใด ประสบการณ์จาก “มะลิซ้อน” ทำให้ผู้ศึกษาได้

ตระหนักถึงคุณค่าของการทำงานร่วมกันเป็นทีมของทุกฝ่าย เป็นเหมือนกับ

การค่อย ๆ ถักทอ “เส้นใย” แต่ละเส้นเข้าด้วยกัน จนเกิดเป็น “ใยแมงมุม” 

ที่ทั้งแข็งแรงและสวยงามตามฉบับ “มะลิซ้อน” 

 

4.2 ปัญหาและแนวทางการแก้ไข 

4.2.1 ปญัหาและแนวทางการแก้ไขด้านกำกับการแสดง 

ปัญหาที่ 1 การจัดการเวลา ส่งผลให้การเตรียมงานบางส่วนไม่สมบูรณ์เท่าที่ควร 

รวมถึงสร้างความกดดันให้กับทั้งผู้ศึกษาและทีมงานในช่วงเวลาสุดท้ายก่อนการแสดงจริง  

แนวทางการแก้ไข ผู้ศึกษาจึงเรียนรู้ถึงความสำคัญของการวางแผนเวลาอย่างเป็น

ระบบมากขึ้น โดยมีการแบ่งลำดับความสำคัญของงาน จัดตารางการซ้อมและกำหนดเวลา

ของแต่ละฝ่ายให้ชัดเจน รวมถึงเผื่อเวลาไว้สำหรับการแก้ไขปัญหาที่อาจเกิดขึ้นระหว่าง

กระบวนการทำงาน เพื่อให้ทุกฝ่ายสามารถดำเนินงานร่วมกันได้อย่างมีประสิทธิภาพมาก

ยิ่งขึ้น 



407 
 

 

ปัญหาที่ 2 การทำความเข้าใจบทละคร เนื่องจากผู้ศึกษาพบว่าการตีความบทละคร

ยังไม่ชัดเจนมากพอในบางประเด็น โดยเฉพาะเรื่องอารมณ์ ความสัมพันธ์ของตัวละคร และ

สารสำคัญที่ต้องการสื่อสาร ส่งผลให้การกำกับบางฉากขาดทิศทางที่แน่นอน และทำให้

นักแสดงเกิดความสับสนในการทำความเข้าใจตัวละครหรืออารมณ์ของฉากนั้น ๆ  

แนวทางการแก้ไข ผู้ศึกษาจึงกลับมาทบทวนและวิเคราะห์บทละครอย่างละเอียด

มากขึ้น ทั้งในด้านโครงสร้างเรื่อง แรงจูงใจของตัวละคร และประเด็นหลักของเรื่อง รวมถึงมี

การพูดคุยแลกเปลี่ยนความคิดเห็นร่วมกับนักแสดงและทีมงาน เพื่อสร้างความเข้าใจร่วมกัน

ต่อทิศทางของละคร ทำให้กระบวนการทำงานมีความชัดเจนและเป็นไปในทิศทางเดียวกัน

มากขึ้น 

ปัญหาที่ 3 การกำกับภาพออกมาไม่ตรงกับสิ่งที่ต้องการเล่า ผู้ศึกษาพบว่าในบางครั้ง 

ภาพรวมของฉาก การจัดองค์ประกอบบนเวที หรือจังหวะการแสดง ไม่สามารถถ่ายทอด

อารมณ์และความหมายตามที่ตั้งใจไว้ได้อย่างชัดเจน ส่งผลให้สารบางส่วนของละครสื่อสาร

ออกไปได้ไม่เต็มที่ และอาจทำให้ผู้ชมตีความแตกต่างจากสิ่งที่ผู้ศึกษาต้องการนำเสนอ  

แนวทางการแก้ไข ผู้ศึกษาจึงใช้วิธีทดลองและปรับเปลี่ยนรูปแบบการกำกับอยู่เสมอ 

ทั้งในด้าน Blocking การใช้แสง สี เสียง และจังหวะของนักแสดง รวมถึงเปิดรับความคิดเห็น

จากทีมงานและผู้ชมทดลอง เพื่อนำมาปรับปรุงภาพรวมของการแสดงให้สามารถสื่อสาร

อารมณ์และสารของเรื่องได้ชัดเจนมากขึ้น 

ปัญหาที่ 4 การสื่อสารกับเพื่อนร่วมงาน ระหว่างกระบวนการทำงาน ผู้ศึกษาพบว่า

การสื่อสารระหว่างผู้กำกับ นักแสดง และทีมงานบางครั้งเกิดความคลาดเคลื่อน ทั้งในด้าน

ความเข้าใจของงานหรือรายละเอียดในการทำงาน ส่งผลให้บางส่วนของกระบวนการเกิด

ความล่าช้า และทำให้เกิดความเข้าใจไม่ตรงกนัในการสร้างสรรค์ผลงาน  

แนวทางการแก้ไข ผู้ศึกษาจึงให้ความสำคัญกับการสื่อสารมากยิ่งขึ้น โดยพยายาม

อธิบายแนวคิดและรายละเอียดของงานให้ชัดเจน เปิดโอกาสให้ทุกฝ่ายสอบถามและ

แลกเปลี่ยนความคิดเห็นร่วมกัน รวมถึงรับฟังข้อเสนอแนะจากทีมงาน เพื่อสร้างความเข้าใจ

ร่วมกันและทำให้กระบวนการทำงานเป็นไปอย่างราบรื่นมากขึ้น 
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4.2.2 ปญัหาและแนวทางการแก้ไขด้านการแสดง 

ปัญหาที่ 1 ปัญหาเรื่องการแยกบุคคลิกของตัวละคร ที่มีชีวิตทั้ง 2 โลก ให้เเตกต่าง

กันโดยชัดเจน ทั้งทางกายภาพ และ กระบวนการคิดของตัวละครนั้น 

แนวทางการแก้ไข ของตัวละคร ”แม่“ คือการทำให้ความแตกต่างของ “วิธีรักลูก” 

ชัดเจนทั้งทางกายภาพและความคิด โดยแม่ในโลกปัจจุบันจะแสดงความเครียดและความ

เหนื่อยจากงาน ผ่านท่าทางเร่งรีบ น้ำเสียงจริงจัง และการไม่ค่อยรับฟังลูก เพื่อสะท้อนว่าแม้

จะรักลูก แต่ไม่มีเวลาเข้าใจลูกมากพอ 

ส่วนแม่ในอีกโลกหนึ่งควรดูอ่อนโยน อบอุ่น และใส่ใจลูกมากกว่า ทั้งการพูด การ

สัมผัส และการมองหน้า เพื่อเติมเต็มสิ่งที่ลูกขาด แต่ภายในคือความรักแบบผิดๆที่ต้องการให้

ลูกอยู่กับตนตลอดไปผ่านการเย็บกระดุมติดตา จึงควรค่อย ๆ แสดงด้านน่ากลัวของความรัก

นั้นออกมาทีละน้อย เพื่อให้ผู้ชมเห็นความแตกต่างของตัวละครทั้งสองได้ชัดเจนมากขึ้น 

แนวทางการแก้ไขของละครเรื่อง “พ่อ” มุ่งเน้นไปที่การสร้างความแตกต่างอย่าง

ชัดเจนระหว่างวิธีการแสดงและวิธีการสื่อสารของตัวละครในทั้งสองโลก โดย  “พ่อ” ในโลก

ปกติจะมีลักษณะการพูดที่สะท้อนถึงความอบอุ่น ความรักที่มีต่อครอบครัว และความจริงใจ

ต่อผู้อื่นอย่างตรงไปตรงมา บุคลิกดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงความปรารถนาที่จะรักษาบ้านให้

เป็นพ้ืนที่ที่สมบูรณ์และเปี่ยมไปด้วยความอบอุ่น 

ในขณะที่ “พ่ออีกคน” ซึ่งเป็นตัวละครที่ถูกสร้างขึ ้นและดำรงอยู่ภายใต้การถูก

ควบคุมหรือสั่งการเพียงอย่างเดียว ถูกออกแบบให้มีลักษณะคล้าย  “หุ่นเชิด” ทั้งในด้าน

น้ำเสียง วิธีการพูด และสีหน้าที่ผิดเพี้ยนไปจากมนุษย์ทั่วไป อีกทั้งยังมีการใส่เอกลักษณ์เชิง

กายภาพที่ได้รับแรงบันดาลใจจากตั๊กแตนตำข้าวลงไปในรูปแบบการเคลื่อนไหว เพื่อเสริมให้

ตัวละครมีความแปลกประหลาดและน่าคลางแคลงยิ่งขึ้น อย่างไรก็ตาม แม้ภายนอกของ “พ่อ

อีกคน” จะดูแข็งกระด้าง บิดเบี้ยว และชวนอึดอัด แต่ภายในยังคงดำรงไว้ซึ่งความรักที่มีต่อ

ลูกไม่ต่างจาก “พ่อ” ในโลกปกติ เพียงแต่วิธีการแสดงออกนั ้นมีลักษณะอ้อมค้อม ไม่

ตรงไปตรงมา และแฝงไปด้วยความกดทับทางอารมณ์ สถานะของตัวละครจึงสะท้อนความอึด

อัดและความน่าหวาดระแวง ซึ่งช่วยขับเน้นให้ความแตกต่างระหว่างสองโลกปรากฏเด่นชัด

ยิ่งขึ้น 
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ปัญหาที ่2 คือปัญหาเกี่ยวกับกายภาพของตัวละคร 

ตัวละคร “เต้าหู้อีกคน” เป็นตัวละครที่ไม่สามารถสื่อสารด้วยคำพูดได้อย่างสมบูรณ์ 

แม้ผู้ศึกษาจะได้ทดลองใช้การแสดงแบบไมม์ (Mime) การแสดงฟิสิคัล เธียเตอร์ (Physical 

Theatre) และการสื่อสารแบบไม่ใช้คำพูด (Non-verbal Communication) เพื่อพัฒนาการ

สื่อสารของตัวละคร แต่ในช่วงแรกยังไม่สามารถกำหนดวิธีการที่เหมาะสมได้อย่างชัดเจน 

ส่งผลให้การแสดงขาดความเป็นธรรมชาติ 

นอกจากนี้ยังเกิดความไม่ชัดเจนในทิศทางของตัวละคร ว่าควรเป็น “ผู้ที่พยายาม

สื่อสาร” หรือ “ร่างที่ถูกควบคุม” ทำให้ภาพรวมของตัวละครยังไม่สมดลุ และการสื่อสารไป

ยังผู้ชมยังไม่ชัดเจนเพียงพอในการถ่ายทอดสาร 

แนวทางการแก้ไขปัญหา ผูศ้กึษาได้มีการกำหนดทิศทางของตัวละครให้ชัดเจน โดย

ปรับแนวคิดจาก “การพูดไม่ได”้ เป็น “การสื่อสารได้ไม่สมบูรณ”์ คือมคีวามพยายามจะ

สื่อสาร แต่ถูกบางอย่างควบคุมไว้ และในการแสดง ผู้ศึกษาเลือกใช้การแสดงเชิงกายภาพ

ร่วมกับการสื่อสารแบบไม่ใชค้ำพูด โดยเน้นการใช้สีหน้า (Facial Expression) สายตา และ

ท่าทาง (Gesture) ที่เรียบง่ายแต่ชัดเจน  

นอกจากนี้ยังมีการทดลองรูปแบบการเคลื่อนไหว เช่น การเคลื่อนไหวทีส่ะดุดหรือไม่

ต่อเนื่อง เพื่อสะท้อนสภาวะของตัวละคร ควบคู่กับการฝึกซ้อมซ้ำเพ่ือหารูปแบบที่เหมาะสม 

ส่งผลให้การแสดงมีความเป็นธรรมชาติ สมดุล และสามารถสื่อสารความต้องการภายในของ

ตัวละครได้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น 

ตัวละคร “แมวดำ” (ถ่าน) ซึ่งในช่วงแรกของกระบวนการฝึกซ้อม ผู้ศึกษามีความ

ตั้งใจที่จะสร้างกายภาพของตัวละครให้มีความเหมือนแมวมากที่สุด ทั้งในด้านลักษณะการ

เคลื่อนไหว กิริยาท่าทางในชีวิตประจำวัน รวมถึงการใช้เสียงและการตอบสนองต่อสิ่งรอบตัว 

ส่งผลให้การแสดงบางช่วงดูจงใจและขาดความเป็นธรรมชาติ ทำให้ตัวละครมีลักษณะคล้าย

การเลียนแบบพฤติกรรมสัตว์มากเกินไป จนลดความน่าเชื่อถือของตัวละครในฐานะตัวละครที่

ต้องมีทั้งความเป็น “แมว” และ “มนษุย์” อยู่ร่วมกัน 

แนวทางการแก้ไขปัญหา ผูศ้กึษาได้มีการปรับลดกายภาพที่ดูตั้งใจหรือเกินจริงลง 

และพยายามสร้างความสมดุลระหว่างความเป็นธรรมชาติของมนุษย์กับลักษณะเฉพาะของ

แมวมากยิ่งขึ้น โดยมีการศึกษาพฤติกรรมของแมวทั่วไปเพ่ิมเติม ทั้งลักษณะการเคลื่อนไหว 



410 
 

 

การตอบสนองต่อสิ่งเร้า อารมณ์ และปฏิกิริยาในสถานการณ์ต่างๆ เพื่อนำมาปรับใช้กับการ

แสดงอย่างเหมาะสม อีกทั้งยังเลือกใช้เพียงบางลักษณะของแมวที่สามารถสะท้อนตัวละครได้

ชัดเจน แทนการเลียนแบบทกุพฤติกรรมทั้งหมด ส่งผลใหต้ัวละครมีความเป็นธรรมชาติ 

น่าเช่ือถือ และสามารถสื่อสารอารมณ์รวมถึงบุคลิกของตัวละครออกมาได้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น 

ปัญหาที่ 3 คือผู้ศึกษายังไม่เข้าใจความหมายและความสำคัญของ “พื้นที่ว่างเปล่า” 

ซึ่งเป็นพื้นที่สำคัญในโลกอีกใบของเรื่อง ว่าส่งผลต่อความคิด ความรู้สึก และการกระทำของ

ตัวละครอื่นๆ อย่างไร ทำให้ในช่วงแรกยังไม่สามารถเชื่อมโยงพื้นที่ดังกล่าวเข้ากับตัวละครได้

อย่างชัดเจน  

 แนวทางการแก้ไขปัญหา ผู้ศึกษาได้มีการปรึกษาและพูดคุยร่วมกับผู้กำกับ เพื่อทำ

ความเข้าใจถึงบทบาทของพื้นที่ว่างเปล่าที่มีต่อตัวละครแต่ละตัว จนได้ข้อสรุปว่าตัวละครต่าง

มีความเกี่ยวข้องกับพื้นที่นี้แตกต่างกัน เช่น “แม่อีกคน” เป็นผู้สร้างพื้นที่ดังกล่าวขึ้นมาเพื่อ

กักเก็บความกลัวของตนเอง ขณะที่ “พ่ออีกคน” และ “เต้าหู้” ไม่รับรู้ถึงการมีอยู่ของพื้นที่นี้ 

ส่วน “แมวดำ (ถ่าน)” สามารถใช้พื้นที่นี้ในการหลบซ่อนจากแม่อีกคนได้ ความเข้าใจดังกล่าว

ช่วยให้นักแสดงสามารถเชื่อมโยงกับตัวละครของตนเอง และถ่ายทอดการแสดงได้ชัดเจนมาก

ย่ิงขึ้น 

ปัญหาที่ 4 ปัญหาเรื่องพลังของนักแสดงทั้งทางกายภาพและเสียงที่จำเป็นจะต้องทำ

ให้เสถียรตลอดจนจบการแสดง ซึ ่งนักแสดงจะต้องแสดงในโรงละครจริงกับเสียงดนตรี

ประกอบในแต่ละฉาก นักแสดงจึงต้องหาวิธีแสดงให้ถึงผู้ชม อีกทั้งยังต้องใช้พลังเสียงให้

ชัดเจนและดังพอที่เสียงดนตรีประกอบจะไม่กลบ 

แนวทางการแก้ไขปัญหา ผู้ศึกษาได้ฝึกควบคุมพลังการแสดงทั้งทางร่างกายและเสียง

ให้มีความสม่ำเสมอตลอดการแสดง โดยให้ความสำคัญกับการจัดการพลังงานและการควบคุม

ลมหายใจ เพื่อให้สามารถรักษาความเข้มข้นของการแสดงได้จนจบเรื่อง นอกจากนี้ ผู้ศึกษา

ยังมีการฝึกใช้เสียง (vocal projection) เพื่อเพิ่มความชัดเจนของคำพูด และส่งเสียงให้ไปถึง

ผู้ชมในพื้นที่โรงละครจริง โดยไม่จำเป็นต้องใช้การตะโกน ซึ่งในระหว่างการซ้อม ผู้ศึกษาได้

ทดลองแสดงร่วมกับเสียงดนตรีประกอบ เพื่อปรับระดับน้ำหนักเสียง จังหวะการพูด และการ

สื่อสารให้เหมาะสมกับบรรยากาศของแต่ละฉาก รวมถึงเรียนรู้การเลือกใช้พลังในช่วงสำคัญ 

เพื่อไม่ให้เสียงดนตรีกลบสารที่ตัวละครต้องการสื่อสาร 
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4.2.3 ปญัหาและแนวทางการแก้ไขด้านการออกแบบเพื่อการแสดง 

4.2.3.1 ด้านการออกแบบฉาก  

นางสาวชณิชา ประทุมไทย  

ปัญหาที่ 1 ด้านโครงสร้างและองค์ประกอบศิลป์ ในระยะการผลิตเบื้องต้น 

พบว่าภาพรวมของฉากยังไม่สามารถสะท้อนรูปลักษณ์ของสถาปัตยกรรมบ้านตามที่

ออกแบบไว้ได้อย่างชัดเจน รวมถึงพบข้อผิดพลาดจากการผลิตของซัพพลายเออร์ 

เช่น การยึดแผ่นไม้กับโครงเหล็กไม่ครบถ้วนและการติดตั้งสลับฝั่ง 

การแก้ไขปัญหา ผู้ศึกษาจึงได้ดำเนินการแก้ไขโดยการติดตั้งโครงสร้างไม้

เสริมบริเวณส่วนบนของชุดประตูเพื่อเชื่อมต่อผนังฉากทั้งสองฝั่งเข้าด้วยกัน ช่วยให้

รูปทรงของบ้านมีความสมบูรณ์ยิ่งขึ้น พร้อมทั้งปรับแก้การยึดวัสดุและสลับตำแหน่ง

การติดตั้งฉากให้ถูกต้องตามแบบที่วางไว้ นอกจากนี้ยังพบปัญหาเรื่องสายยางยืดที่

ตึงเกินไปจนทำให้ดึงรั้งโครงสร้างไม้หลุดออกมา ซึ่งผู้ศึกษาได้แก้ไขด้วยการปรับลด

ระดับแรงตึงให้มีความยืดหยุ่นที่เหมาะสมแต่ยังคงความเรียบเนียนของพื้นผิวฉากไว้

ได ้

ปัญหาที่ 2 ด้านฟังก์ชันและเทคนิคการจัดการเวที เกิดช่องว่างระหว่างขอบ

ล่างของฉากกับพื้นเวที ทำให้ผู้ชมสามารถมองเห็นทีมงานและเท้าของนักแสดงขณะ

เคลื่อนย้ายฉากได ้ 

การแก้ไขปัญหา ผู ้ศึกษาจึงได้ทำการติดตั ้งแผ่นบังที ่ตกแต่งพื ้นผิวให้

กลมกลืนกับตัวฉากเพื่อไม่ให้เห็นนักแสดงที่อยู่ด้านหลังฉาก ในส่วนของประตูที่มี

อาการเด้งกลับเมื่อปิดด้วยความแรง และขาแมงมุมที่มีการพันกันขณะใช้งาน ผู้

ศึกษาได้แก้ปัญหาโดยการติดตั้งระบบแม่เหล็กบริ เวณวงกบประตูเพื่อเพิ่มแรงยึด 

และตรวจสอบความเรียบร้อยของขาแมงมุมอย่างละเอียดในทุกครั้งก่อนเริ่มการ

แสดงเพ่ือป้องกันข้อผิดพลาดเชิงเทคนิค 

ปัญหาที่ 3 ด้านการประสานงานกับการแสดงและพื้นที่ ในส่วนของการใช้

งานพื้นที่เวที พบว่านักแสดงยังไม่สามารถจดจำตำแหน่งการจัดวางฉากในแต่ละฉาก

ได้อย่างแม่นยำ ผู้ศึกษาจึงได้เพิ่มระบบจุดมาร์กตำแหน่งบนพื้นเวที โดยใช้รหัสสีที่
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แตกต่างกันตามเหตุการณ์ในแต่ละฉาก นอกจากนี้ การติดตั้งฉากบังตา เพิ่มเติมใน

ภายหลังทำให้นักแสดงเกิดอุบัติเหตุเดินชนในที่มืดและบดบังทิศทางของเครื่องทำ

ควัน  

การแก้ไขปัญหา ผู้ศึกษาจึงได้ทำการติดเทปเรืองแสง เพื่อเพิ่มการมองเห็น

ในที่มืด และเจาะรูบริเวณฉากบังตาเพื่อเป็นทางออกของควัน ทำให้เอฟเฟกต์

สามารถทำงานได้อย่างเต็มประสิทธิภาพ 

4.2.3.2 ด้านการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก 

นางสาวอรปรียา รัตนพงษ ์

ปัญหาที่ 1 อุปกรณ์ประกอบฉากจากซัพพลายเออร์ทำมาไม่ตรงกับแบบที่

ส่งไป ทำให้ผู ้ศึกษาเกิดความไม่พอใจในรายละเอียดที่ควรจะเกิดขึ้น โดยเฉพาะ

เฟอร์นิเจอร์เตียงนอน ที่มีโครงสร้าง คือไม่มีช่องสำหรับใส่ของด้านหลัง และมีความ

สูงที่เหลื่อมกันเล็กน้อย เมื่อเกิดการแก้ปัญหาจากการถอดแม่ เหล็กออก  และต้อง

คว่ำเฟอร์นิเจอร์ให้อยู่ในระนาบพื้นเพื่อยึดสกรูให้ติดกัน แต่เมื่อพลิกกลับมาตำแหน่ง

เดิมทำให้เกิดการทรุดของบล็อคที่ไม่มีล้อรองรับ และบล็อคหลุดระหว่างการแสดง 

การแก้ปัญหา ผู้ศึกษาได้แก้ปัญหาในด้านโครงสร้างของเตียงนอนในส่วนของ

ช่องใส่ของ โดยการลดของตกแต่งเพื่อให้เกิดช่องว่างมากพอ สำหรับให้นักแสดง

สามารถใส่ของเพิ่มเข้าไปได้ และการแก้ปัญหาในด้านการหลุดของบล็อคโดยยึดสกรู 

โดยการใช้สกรูที่มีความยาวเพิ่มขึ้น และยึกเพิ่มในหลายตำแหน่ง ให้สามารถรองรับ

น้ำหนักได ้

ปัญหาที่ 2 ด้านการจัดเก็บอุปกรณ์ของนักแสดงเมื่อซ้อมและการ 

ส่งในแต่ละรอบไม่เป็นระเบียบ มีการวางของกระจัดกระจายหรือวางปนกับ

ของอ่ืนๆภายในห้องซ้อม ทำให้ของหาย หรือมีผู้อื่นเข้าใจว่าคือสิ่งของที่ไม่ใช้แล้ว 

การแก้ปัญหา ผู้ศึกษาได้จัดทำกล่องแยกประเภทเพื่อใส่ของชิ้นต่างๆ โดย

เขียนกำกับไว้ทุกกล่อง เพื่อให้นักแสดงสามารถแยกประเภทได้ โดยเฉพาะในช่วงก่อน

การแสดงที่ต้องใช้อุปกรณ์จริง ซึี ่งในบางครั้งนักแสดงก็ยังวางของกระจายไว้ในที่
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ต่างๆ ทำให้ผู้ศึกษาต้องกำหนดจุดสำหรับวางของรวมกัน และมาจัดเก็บด้วยต้นเอง

ให้เป็นระเบียบในวันต่อไป 

ปัญหาที่ 3 ในรอบการแสดงแต่ละรอบ มักจะมีการโยน หรือวางอุปกรณ์

ประกอบฉากชิ ้นเล็กๆ เช่น กุญแจ ช็อกโกแลตแมลง ทำให้เกิดการสูญหายได้ 

โดยเฉพาะช็อกโกแลตแมลง ที่ในรอบการแสดงสุดท้าย มีแมลงเหลือเพียง 3 ตัว จาก 

6 ตัว 

การแก้ปัญหา ผู้ศึกษาได้ทำการซื้ออุปกรณ์ชิ้นเล็กเผื่อไว้หลายชิ้น และเก็บไว้

หากเกิดกรณีสูญหาย และคอยตรวจสอบจำนวนในการแสดงทุกรอบ  

4.2.3.3 ด้านการออกแบบเครื่องแต่งกาย 

นายธนาทร ช่างเกวียน 

ปัญหาที่ 1 เนื่องจากกระบวนการผลิตในช่วงโค้งสุดท้าย ฝ่ายออกแบบต้อง

ทุ่มเทเวลาให้กับการผลิตและปรับปรุงชุดเพื่อให้ทันต่อการใช้งาน รวมถึงต้องสแตนด์

บายช่วยนักแสดงเปลี่ยนเครื่องแต่งกายหลังฉากในทุกรอบซ้อม ทำให้ผู้ออกแบบไม่

สามารถสังเกตการณ์ภาพรวมของการแสดงจากด้านหน้าเวทีได้อย่างเต็มที่ ส่งผลให้

เมื่อมีการปรับเปลี่ยนรายละเอียดบางซีนหรือการแก้ไขคิวการแสดงจากผู้กำกับ 

ผู้ออกแบบอาจได้รับข้อมูลที่คลาดเคลื่อนหรือไม่ต่อเนื่อง จนนำไปสู่ความสับสนใน

ลำดับคิวเข้า-ออก (Wing) และการเตรียมชุดที่ไม่สอดคล้องกับจังหวะการแสดงที่

เปลี่ยนไป 

การแก้ไข  ผู้ออกแบบจึงต้องใช้วิธีการตรวจสอบและทวนสอบข้อมูลร่วมกับ

ผู้กำกับและนักแสดงอย่างใกล้ชิดและสม่ำเสมอหลังจบการซ้อมในแต่ละรอบ เพื่อให้

มั่นใจว่าข้อมูลการแก้ไขหน้างานเป็นปัจจุบันที่สุด พร้อมทั้งดำเนินการจัดทำผังลำดับ

รายการเครื่องแต่งกายและตารางคิวการเข้าเวทีอย่างละเอียดเพื่อนำไปติดตั้งไว้ใน

บริเวณพื้นที่ปฏิบัติงานหลังฉากให้ชัดเจน นอกจากนี้ผู้ออกแบบยังต้องปรับปรุงการ

จดบันทึกลำดับเหตุการณ์ใหม่ทุกครั ้งที ่มีการเปลี ่ยนแปลงข้อมูล เพื ่อให้การ

ประสานงานหลังฉากมีความแม่นยำ ลื่นไหล และลดทอนความสับสนที่เกิดขึ้นจาก
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สถานการณ์เฉพาะหน้า ทำให้เครื่องแต่งกายสามารถทำหน้าที่สนับสนุนการเล่าเรื่อง

ได้อย่างสมบูรณ์ภายใต้ความกดดันของเวลาและจังหวะการแสดงที่เร่งเร้า 

ปัญหาที่ 2 ขั้นตอนการซ้อมเสมือนจริงท่ามกลางองค์ประกอบทางเทคนิค 

ผู้ออกแบบพบปัญหาเรื่องสีที่ผิดเพี้ยนของเครื่องแต่งกายเมื่ออยู่ภายใต้แสงไฟบนเวที 

โดยเฉพาะเครื่องแต่งกายที่มีโทนสีม่วงซึ่งเมื่อถูกแสงไฟสีแดงส่องกระทบ ส่งผลให้สี

ของชุดดูผิดเพี้ยนไปจากความตั้งใจเดิมและทำให้รายละเอียดของงานออกแบบดู

กลมกลืนไปกับบรรยากาศจนขาดความโดดเด่น 

การแก้ไข ผ ู ้ออกแบบได้ดำเนินการประสานงานและปรึกษาร่วมกับ

ผู้ออกแบบแสงอย่างใกล้ชิดเพื่อหาจุดสมดุลในการปรับค่าสีของแสงไฟให้ช่วยส่งเสริม

ความชัดเจนของเครื่องแต่งกายมากขึ้น ในขณะเดียวกัน ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกายได้

ทำการปรับปรุงผลงานเพิ่มเติมด้วยการใช้เทคนิคการวาดลวดลายและระบายสีลงบน

ผืนผ้า (Painting) เพื ่อสร้างน้ำหนักและเน้นมิติให้แก่ตัวชุด พร้อมทั้งมีการเพิ่ม

รายละเอียดของวัสดุตกแต่งให้มีความหนาแน่นและชัดเจนยิ่งขึ้น กระบวนการแก้ไขนี้

ไม่เพียงแต่ช่วยแก้ปัญหาเรื่องสีที่ผิดเพี้ยน แต่ยังช่วยให้เครื่องแต่งกายมีความโดดเด่น

และสามารถสื่อสารรายละเอียดได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

นายธเนศ สุทธิพงค ์

ปัญหาที่ 1  พบว่าระยะเวลาในการเตรียมงานมีจำกัด ส่งผลให้การตัดเย็บ

และปรับแก้รายละเอียดของชุดบางส่วนต้องดำเนินการอย่างเร่งรีบ โดยเฉพาะในช่วง

ใกล้วันแสดงที่มีการเปลี่ยนแปลงตามการเคลื่อนไหวของนักแสดง ทำให้ต้องมีการ

ปรับรูปแบบเครื่องแต่งกายให้เหมาะสมกับการใช้งานจริงบนเวที 

การแก้ไข ผู้ศึกษาได้วางแผนลำดับการทำงาน โดยแบ่งหน้าที่ภายในทีมให้

ชัดเจน รวมถึงจัดลำดับความสำคัญของชุดที่ต้องใช้ก่อนหลัง นอกจากนี้ยังมีการ

เตรียมอุปกรณ์ต่างๆ เพื่อช่วยลดปัญหาความล่าช้า และทำให้งานสามารถดำเนิน

ต่อไปได้อย่างราบรื่น 

ปัญหาที่ 2 ระหว่างการซ้อมบนเวทีก่อนเล่นจริง พบว่าสีของเครื่องแต่งกาย

บางชุดเมื่ออยู่บนเวทีที่มีแสงที่ใช้ในการแสดงแล้วให้ผลลัพธ์แตกต่างจากที่ได้ทำไว้ 

เช่น สีของผ้า ทำให้รายละเอียดของตัวละครไม่โดดเด่นเท่าที่ควร 
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การแก้ไข ผู้ศึกษากับทีมจึงปรึกษาร่วมกันปรับโทนสี เลือกวัสดุของผ้าใหม่ 

และ ปรับโครงสร้างบางส่วน รวมถึงใส่ชุดร่วมกับแสงจริงบนเวที เพื่อให้เครื่องแต่ง

กายสามารถสะท้อนบุคลิกของตัวละครได้อย่างสมบูรณ์ และมีความชัดเจนของการ

แสดงมากยิ่งขึ้น 

ปัญหาที่ 3  “ตากระดุม” ใช้เป็นองค์ประกอบสำคัญในการออกแบบ เพื่อ

สื่อถึงสภาวะทางอารมณ์ ความหลอกลวง และการถูกควบคุมภายในโลก ในช่วงแรก

ของการทดลองใช้งาน พบว่าตากระดุมมีขนาดใหญ่เกินไป ทำให้นักแสดงมองเห็นได้

ไม่ชัดเจน ส่งผลต่อการเคลื่อนไหวและการแสดงอารมณ์บนเวที 

การแก้ไข  ได้มีการปรับขนาด และวัสดุของตากระดุมใหม่ โดยเลือกใช้วัสดุ

ที่มีน้ำหนักเบา และขนาดที่เข้ากับรูปหน้าและดวงตาของนักแสดง ออกแบบวิธีสวม

ใส่ให้สามารถสวมเข้า-ออกได้สะดวก และใช้ในการซ้อมบนเวทีเพื่อให้นักแสดงได้ชิน

ไปกับอุปกรณ ์  

นางสาวชยานันต์ โรจน์ไพศาลนุกุล 

ปัญหาที่ 1 ในการออกแบบตัวละครแมวดำและกลุ่มหนู ผู้ศึกษาพบปัญหา

ในการกำหนดสัดส่วนความเป็นมนุษย์และสัตว์ของตัวละคร เนื่องจากหากออกแบบ

ให้มีลักษณะคล้ายสัตว์มากเกินไป อาจส่งผลต่อการเคลื่อนไหวและการแสดงของ

นักแสดง แต่หากมีความเป็นมนุษย์มากเกินไป ก็อาจทำให้ภาพลักษณ์ของตัวละครไม่

ชัดเจนตามแนวคิดที่วางไว้  

การแก้ไข ผู้ศึกษาจึงเลือกใช้การออกแบบในลักษณะกึ่งมนุษย์กึ่งสัตว์ โดย

นำรายละเอียดบางส่วนของสัตว์ เช่น สี พื้นผิว และลักษณะของวัสดุ มาใช้ในการ

ออกแบบ เพื่อให้ตัวละครยังคงมีเอกลักษณ์และเหมาะสมต่อการแสดงบนเวท ี

ปัญหาที่ 2 ระหว่างการพัฒนาเครื่องแต่งกายของตัวละครแมวดำและกลุ่ม

หนู ผู้ศึกษาพบปัญหาในการออกแบบเครื่องแต่งกายให้สามารถเชื่อมโยงกับทั้งโลก

ความเป็นจริงและโลกอีกใบได้อย่างเหมาะสม เนื่องจากตัวละครทั้งสองกลุ่มใช้โทนสี

โมโนโคม (Monochrome Tone) ซึ่งแตกต่างจากตัวละครอื่นที่มีการแบ่งโทนสีของ

แต่ละโลกอย่างชัดเจน จึงทำให้ภาพลักษณ์และบรรยากาศของตัวละครยังไม่สามารถ

สื่อสารได้ชัดเจนเท่าที่ควร 
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การแก้ไข ผู้ศึกษาจึงเพิ่มรายละเอียดของวัสดุ พื้นผิว และองค์ประกอบ

บางส่วนของเครื่องแต่งกายให้มีความแตกต่างกันในแต่ละโลก โดยโลกความเป็นจริง

จะเน้นความมอมแมมและความเป็นสัตว์มากกว่า ส่วนโลกอีกใบจะเพิ่มรายละเอียดที่

ดูเหนือจริงและมีความเป็นมนุษย์มากขึ้น เพื่อให้ตัวละครยังคงเชื่อมโยงกันทั้งสอง

โลก และสามารถสื่อสารบทบาทของตัวละครได้ชัดเจนย่ิงขึ้น 

ปัญหาที่ 3 ในขั้นตอนการจัดทำเครื่องแต่งกายจริง ผู้ศึกษาพบปัญหาในการ

เลือกใช้ว ัสดุและองค์ประกอบบางส่วน เนื ่องจากเมื ่ออยู ่ภายใต้แสงบนเวที 

รายละเอียดของเครื่องแต่งกายบางจุดยังไม่ชัดเจนเท่าที่ควร อีกทั้งวัสดุบางประเภท

ไม่เหมาะสมต่อการเคลื่อนไหวของนักแสดง 

การแก้ไข ผู้ศึกษาจึงทดลองปรับเปลี่ยนวัสดุ สี และรายละเอียดของเครื่อง

แต่งกายเพิ่มเติม รวมถึงทดสอบร่วมกับแสงบนเวทีจริง เพื่อให้เครื่องแต่งกายสามารถ

ใช้งานได้เหมาะสม และช่วยส่งเสริมบุคลิกของตัวละครได้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น 

4.2.3.4 ด้านการออกแบบเแสง 

นางสาวปณิตา โพธิ์จาด 

ปัญหาที่ 1 อุปกรณ์ที่มีไม่เพียงพอสำหรับการใช้งาน เนื่องจากอายุการใช้

งานของอุปกรณ์ที่มีมีการใช้งานอย่างต่อเนื่องมาเป็นเวลานานทำให้ประสิทธิภาพการ

ทำงานของอุปกรณ์ลดลงรวมถึงเกิดการเสียหายไปจำนวนมาก 

การแก้ไข ทางทีมผู้ศึกษาและฝ่ายออกแบบแสงโปรดักชั่นอื่น จึงร่วมกัน

จัดซื ้ออุปกรณ์เพิ ่มเติมสำหรับการซ่อมบำรุงอุปกรณ์ไฟ เพื่อซ่อมแซมอุปกรณ์ที่

เสียหายให้สามารถกลับมาใช้งานได้อีกครั้ง และยังได้รับความอนุเคราะห์จากบริษัทดี

เว้น (Dvent) สำหรับอุปกรณ์แสงเพิ่มเติม 

ปัญหาที่ 2 ระยะเวลาการทำงานที่มีอย่างจำกัด เนื่องจากในการทำงานหน้า

งานมีการแก้ไของค์ประกอบต่างๆอยู่เสมอเพื่อความเหมาะสม ทำให้การทำงานของ

ฝ่ายแสงต้องมีการปรับเปลี ่ยนนอกเหนือจากการทำงานที ่วางแผนไว้จึงทำให้

ระยะเวลาการทำงานในส่วนต่อๆไปมีน้อยลง 
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การแก้ไข มีสติพยายามแก้ไขปัญหาในส่วนที่ต้องปรับแก้ตามสถานการณ์ให้

ได้เร็วที่สุด หรือถ้ามีการปรับเปลี่ยนไปมากจากภาพที่ออกแบบไว้ ก็มักจะลองนำ

ข้อมูลและภาพที่ค้นคว้าไว้ก่อนหน้าเพื่ออ้างอิงกลับมาใช้เพื่ออกแบบภาพใหม่ให้

สอดคล้องกับสถานการณ์ที่ปรับเปลี่ยนตอนนั้น แต่ถ้าหากไม่สามารถออกแบบบภาพ

ใหม่ให้เสร็จทันตามเวลาได้ก็จะออกแบบภาพฉากนั้นเพียงคราวๆเพื่อให้สามารถเล่า

เรื ่องเรียงเป็นฉากไปได้ก่อน แล้วค่อยย้อนกลับมาออกแบบภาพให้สวยงานละ

สอดคล้องกับเรื่องมากที่สุดนอกเวลาในภายหลัง 

ปัญหาที่ 3 เรื่องของการไม่สามารถติดตั้งไฟตกแต่งอย่างถาวรบนเวทีได้ 

เนื่องจากฉากมีการเคลื่นเพื่อเปลี่ยนสถานที่ตลอดทั้งเรื ่อง เลยไม่สามารถติดตั้ง

อุปกรณ์เสริมใดๆได้เพราะจะทำให้เกิดการเจาะจงสถานที่ และยากต่อการจัดการ

สายไฟ 

การแก้ไข ผู้ศึกษาเลยเรียนแบบลักษณะแสงที่เกิดขึ้นจากอุปกรณ์พิเศษนั้นๆ 

เช่นโคมไฟแขวนบริเวณเหนือโต๊ะอาหาร มาใช้เป็นอุปกรณ์ไฟหลักนอกเหนือบริเวณ

เวทีและใช้การกำหนดขอบเขตของแสงให้มีความคมและลงตำแหน่งที่ต้องการคล้าย

กับภาพที่เกิดขึ้นจากโคมไฟแบบแขวนจริงๆ รวมถึงการสร้างบรรยากาศบ้านของแต่

ละตัวละครให้โดดเด่นด้วยลักษณะแสงเฉพาะบ้านแต่ละหลัง แทนการใช้โคมไฟ

ประจำบ้าน 
ปัญหาที ่ 4 นักแสดงมีการแสดงนอกเหนือบริเวณพื ้นที ่การแสดงหลัก

ค่อนข้างบ่อย เช่น บนบันไดชั้น2ของโรงละครเพื่อปีนลงมายังพื้นเวที และด้านล่าง

ของขอบเวที ทำให้จัดการแสงและความสว่างค่อนข้างยากร่วมถึงปัญหาด้านตำแหน่ง

ของการแขวนไฟและการวางสายไฟ เมื ่อนักแสดงต้องใช้พื ้นที่ร่วมกับการติดตั้ง

อุปกรณ ์

การแก้ไข วางแผนพื้นที่การติดตั้งอุปกรณ์เพื่อความสะดวกและปลอดภัยต่อ

พื้นที่การแสดงของนักแสดงให้ได้มากที่สุด รวมถึงการติดตั้งอุปกรณไฟเพิ่มเติมเพื่อ

ส่องแยกไปยังพ้ืนที่การแสดงนั้นๆเพื่อไม่ให้รบกวนต่อพ้ืนที่การแสดงหลัก 
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4.2.3.5 ด้านการออกแบบเสียง และมัลตมิีเดีย 

นางสาวสุภนิดา บุ้งกระโทก 

ปัญหาที่ 1 ข้อจำกัดด้านอุปกรณ์และสถานที่ ที่ทำให้การรับรู้ด้านเสียง

ระหว่างผู้ศึกษาและผู้ชมไม่เท่ากัน ส่งผลให้การปรับระดับความดัง -เบาของเสียงที่

เหมาะกับการแสดงมีความผิดพลาด 

การแก้ไข เน้นการฝึกซ้อมเพื่อสร้างความคุ้นชินกับการทำงานร่วมกับ

สถานที่ หรือเลือกใช้วิธีการจดเลขระดับความดังของเสียงแทนการจำ เนื่องจากลำดับ

ของคิวและลายละเอียดของเสียงที่ค่อนข้างเยอะ อาจทำให้เกิดความผิดพลาดได้ง่าย

หากเน้นเพียงใช้การจดจำ 

ปัญหาที่ 2 ระยะเวลาในการทำงาน พร้อมกับการปรับแก้เพื่อให้ตรงกับ

ความต้องการของผู้กำกับและคณะอาจารย์ที่มีจำกัด  

การแก้ไข มีสติ ทำงานและเลือกแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าก่อน และ

จัดเตรียมการวางแผนถึงการทำงานในส่วนที่ขาดเหลือ หรือในส่วนที่ยังไม่ได้รับการ

ปรับแก้ให้เหมาะกับองค์ประกอบอื่นๆ ในการแสดง   

ปัญหาที่ 3 ความแม่นยำของเสียงหรือสื่อมัลติมิเดียที่ยังมีความผิดพลาดใน

บางฉาก 

การแก้ไข ฝึกซ้อมร่วมกับนักแสดงในฉากที่ยังขาดความแม่นยำ เพื่อสร้าง

ให้เกิดความคุ้นชินและแม่นยำของผู้ศึกษาและผู้ช่วยด้านสื่อมัลติมิเดียมากยิ่งขึ้น 

ปัญหาที่ 4 ความไม่ชัดเจนชัดเจนของสีหรือความคมชัดของภาพในการ

ฉายสื่อมัลติมิเดียจากอุปกรณ์โปรเจกเตอร์ 

การแก้ไข ออกแบบและทำงานร่วมกับผู้ออกแบบแสง เรื่องการออกแบบ

และหาข้อตกลงร่วมกันในด้านความเหมาะสมขององค์ประกอบศิลป์ ดูถึงภาพรวม

บนเวทีว่าแต่ละฉากควรมีการเพิ่มลดแสงไฟและสื่อมัลติมิเดียอย่างไรบ้าง หรือปรับ

เรื่องสี ความคมชัดและความสว่างของภาพตั้งแต่ขั้นตอนการสร้างสื่อมัลติมิเดีย หรือ

การเลือกใช้อุปกรณ์ที่ใช้ในการฉายภาพ (Projector) ตัวที่มีความทันสมัย มีความ

คมชัดของภาพสูง 
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4.3 ข้อเสนอแนะ  

การที่ผลงานละครเวทีจะสามารถพัฒนาและเติบโตต่อไปได้นั้น จำเป็นต้องอาศัยข้อเสนอแนะ 

คำติชม และความคิดเห็นจากผู้ที ่ได้รับชมผลงานจริง เพราะสิ่งเหล่านี ้เป็นส่วนสำคัญที่ช่วยให้ผู้

สร้างสรรค์ได้มองเห็นทั้งจุดเด่นและจุดที่ควรปรับปรุง เพื่อนำไปพัฒนากระบวนการทำงานและผลงาน

ให้มีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้นในอนาคต นอกจากข้อเสนอแนะจากกลุ่มผู้สร้างสรรค์ผลงาน นิสิตในสาขา

การแสดง คณาจารย์ และอาจารย์ที่ปรึกษาแล้วนั้น ข้อคิดเห็นจากผู้ชมถือเป็นอีกหนึ่งส่วนสำคัญอย่าง

มาก เนื่องจากผู้ชมเป็นผู้รับสารโดยตรงจากละครเวที และสามารถสะท้อนให้เห็นได้ว่าผลงานสามารถ

สื่อสารอารมณ์ แนวคิด และประเด็นที่ต้องการนำเสนอออกไปได้ชัดเจนมากน้อยเพียงใด ด้วยเหตุนี้ 

ทางคณะผู้จัดทำจึงได้จัดทำแบบประเมินความพึงพอใจของละครเวทีเรื่อง  มะลิซ้อน ขึ้น เพื่อเปิด

โอกาสให้ผู้ชมได้แสดงความคิดเห็น ความรู้สึก รวมถึงข้อเสนอแนะต่าง ๆ หลังจากรับชมการแสดงจบ

ลง โดยข้อมูลที่ได้รับจากแบบประเมินเหล่านี้ จะถูกนำมาใช้เป็นแนวทางในการพัฒนาผลงาน รวมถึง

ปรับปรุงกระบวนการสร้างสรรค์ละครเวทีในอนาคตให้สมบูรณ์และตอบสนองต่อผู้ชมได้มากยิ่งขึ้น ซึ่ง

มีผลการประเมินดังนี ้

 

4.2 : แบบประเมินผลละครเวทีเรื่อง มะลิซ้อน 

ตารางที่ 4.1 : ตารางแสดงผลแบบประเมินผลละครเวทีเรือ่ง มะลิซ้อน 

 

หัวข้อ แผนภูมิแสดงผล  

รอบการแสดงที่รับชม 

วันที ่19 มีนาคม 2569  

วันที่ 20 มีนาคม 2569  

วันที่ 21 มีนาคม 2569  
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เพศ 

ชาย 

หญิง 

LGBTQ 

 

ช่วงอายุ  

ต่ำกว่า 18 ปี  

18-24 ปี  

25-29 ปี  

30-39 ปี  

40-49 ปี  

50 ปีขึ้นไป  
 

สถานะ 

 ผู้ชมทั่วไป  

ผู้ปกครองและเพื่อน  

นิสิตปัจจุบัน  

ศิษย์เก่า  

ผู้เชี่ยวชาญและแขกรับเชิญของสาขาวิชา  

นักเรียนระดับ 

มัธยมศึกษาตอนปลายที่สนใจเข้าศึกษาต่อในสา

ขาวิชา  
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ท่านได้รับทราบ โครงการจากที่ใด  

IG : 29 Khumpha   

Facebook Page : การแสดง มศว  

IG : การแสดง มศว  

Twitter : การแสดง มศว  

Tiktok : การแสดง มศว 

 เพื่อน  

อื่น ๆ  

 

4.3.1 หัวข้อในการประเมินโครงการและกิจกรรม  

• ความพึงพอใจในภาพรวมที่มีต่อละครเวที 

• บทละครและเนื้อหาของเรื่อง  

• การกำกับการแสดง  

• การแสดง  

• การออกแบบฉาก  

• อุปกรณ์ประกอบฉาก  

• เครื่องแต่งกายการแสดง  

• การออกแบบแสง  

• เสียงและเพลงประกอบ  

• ระยะเวลาในการแสดง  

• การประชาสัมพันธ์โครงการและกิจกรรม  

• ฝ่ายบัตรและต้อนรับ 

• สถานที่จัดกิจกรรม  

 

จากหัวข้อประเมินโครงการและกิจกรรมข้างต้น สรุปเป็นแผนภูมิได้ ดังนี้  
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5 - มากทีสุ่ด,  4 - มาก,  3 - ปานกลาง,  2 - น้อย,  1 - น้อยที่สุด 

 

 

 
ภาพที ่4.1 : ภาพแผนภูมิผลการประเมินโครงการและกิจกรรม  

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

4.3.1 ข้อเสนอแนะและข้อคิดเห็นเพ่ิมเติม  
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ภาพที่ 4.2 : ภาพข้อเสนอแนะและข้อคิดเห็นจากผู้ชม  

ที่มา : ผู้ศึกษา  
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