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ปริญญานิพนธเรื่องจิตรกรรมสรางสรรค : กรณีศึกษางานจิตรกรรมแอบสแตรกทเอกซเพรส

ชันนิสม ของ อารชิล กอรกี ในป ค.ศ.1942-1948 มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาวิเคราะหเน้ือหาของภาพ
และกลวิธีการสรางสรรคผลงานศิลปะ ของ อารชิล กอรกี จากนั้นก็นําขอมูลที่ไดมาพัฒนาสรางสรรค
งานจิตรกรรมตามแนวแอบสแตรกท เอกซเพรสชันนิสมของผูวิจัย กลุมตัวอยางเปนผลงานจิตรกรรม
แอบสแตรกท เอกซเพรสชันนิสม ของ อารชิล กอรกี ในป ค.ศ.1942-1948 จํานวน 14 ภาพ 

ผลการศึกษาพบวา ผลงานของอารชิล กอรกี ที่สรางขึ้นในป ค.ศ.1942-1948 น้ัน สามารถ
แยกผลงานออกเปน 3 กลุมตามเนื้อหาของผลงานและกลวิธีการสรางสรรคงานศิลปะ ไดดังน้ี  

กลุมที่ 1 ผลงานมีเน้ือหาเกี่ยวกับสภาพแวดลอม ธรรมชาติในละแวกบานจากความทรงจําใน
วัยเด็กของศลิปน โดยมีฉากหลังในเวอรจีเนียและคอนเนคติคตั เปนตวักระตุนใหเกิดจินตนาการ 
กลวธิีการสรางสรรคผลงานมีจุดเดนในกลวิธีการระบายสีใหไหล กลวธิีการระบายสแีสดงรอยพูกันและ
การระบายสีผสมน้ํามันสนในปริมาณมาก  

 กลุมที่ 2 ผลงานมีเน้ือหาเกี่ยวกับความทรงจําในวัยเด็กในดานวัฒนธรรม ตํานาน วิถีในการ
ดํารงชีวิต ความเจ็บปวดจากสงครามของศิลปน มีการนําเอาสัญลักษณสากลมาใชเพ่ือสื่อความหมาย
ในผลงาน เชน ความดกีับความชัว่ และคันไถกบับทเพลงพื้นบาน กลวธิกีารสรางสรรคผลงานมี
จุดเดน ในกลวิธีการระบายสีแลวเช็ดออก การระบายสผีสมน้ํามันสนในปริมาณมาก กลวธิีการระบาย
สีแสดงรอยพูกัน นอกจากนี้แลวศิลปนยังมีการใชกลวธิีการระบายสีแบบเปยกบนเปยก มาใชใน
ผลงานดวย 
           กลุมที่ 3 ผลงานมีเน้ือหาเกี่ยวกับการรําลกึถึงความสําคัญของเมืองแวน โดยใชบทกวี
นามธรรมเปนสื่อแสดงออกถึงความหมายภายในและอารมณภายในของศิลปนทีเ่ต็มไปดวยความ   
เจ็บปวด ความสูญเสีย ผดิหวังทั้งในดานของครอบครัวและโรครายที่เขามารุมเราในรางกาย ความ
เชื่อในเรื่องของพิธีกรรมและศาสนา กลวธิกีารสรางสรรคผลงาน ศิลปนมีการพัฒนากลวธิีการระบายสี
มีความซับซอนขึ้น ศิลปนสรางภาพดวยกลวธิีการระบายสีโดยลงสพ้ืีนไวกอน และกลวิธีการระบายสี
แสดงรอยพูกันเปนหลักนอกจากนี้แลวยงัมีการนําเอากลวธิีการระบายสีผสมการขูดขีดมาใชในผลงาน
เพ่ือถายทอดอารมณภายในใหชัดเจนมากขึ้น  
  จากการวิเคราะหผลงานของอารชิล กอรกี ผูวิจัยไดนํามาพัฒนาสรางสรรคผลงานจิตรกรรม
แอบสแตรกท เอกซเพรสชันนิสม เปนจํานวน 14 ชิ้น โดยมีแนวคิดในการสรางสรรคผลงานจากการที่
ไดรับแรงบันดาลใจ จากรูปทรงของวัตถุตาง ๆ ในธรรมชาติ ทั้งเปนสิ่งที่มีชีวิตและไมมีชีวิต ที่ผูวิจัยมี
ความประทับใจ ทั้งจากประสบการณตรง ความทรงจํา และภาพถาย โดยมีการตัดทอนรูปทรงของ 



วัตถุน้ัน รวมไปถึงการพัฒนา และดัดแปลงใหเกิดเปนรูปทรงใหม ตามจินตนาการของผูวิจัย โดย
เน้ือหาของผลงาน ตองการนําเสนอถึงความรูสึกภายในของผูวิจัย โดยใชธรรมชาติและวัตถุน้ัน ๆ 
เปนตัวกระตุนในการสรางสรรคผลงาน ตลอดจนถายทอดใหเห็นถึงการเคลื่อนไหวของรูปทรงใน
รูปแบบที่แตกตางกันออกไป จากการดัดแปลง พัฒนารูปทรงใหม ๆ ตามตนแบบในธรรมชาติ  
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 The aim of the thesis, Creative Painting : A case Study of Arshile Gorky’s Abstract 
Expressionist Painting during A.D. 1942-1948, is to analyze the content of the painting and 
the arts illustration method of Arshile Gorky, moreover, to gather all information in order to 
develop the researcher’s abstract expression. 14 samples were selected from the Arshile 
Gorky’s Abstract Expressionist Painting during A.D. 1942-1948. 
 The research outcome discovered that the masterpieces of Arshile Gorky during A.D. 
1942-1948 could be categorized into 3 groups based on content of the painting and the arts 
illustration method as follows: 
 1. Painting described the artist’s childhood memory of environment and nature in the 
vicinity area of hometown, which used Virginia and Connectigatt as a background to urge the 
imagination. The creation method is outstanding in dripping, brushwork,colored ground. 
 2. Painting described the artist’s childhood memory in the aspect of culture, myth, the 
way of life and the torture from war, which used the universal symbol to convery the 
message of the painting. The creation method is outstanding in wripping off, brush work,wet 
on wet. 
 3. Painting described the remembrance of his hometown, implicit feeling of the 
chronic disease and loss, the faith to the God to express the artist’s feeling. The creation 
method is outstanding in colored ground, brushwork, sgraffito. 
 Based on the analysis of Arshile Gorky’s Abstract Expressionist Painting, the 
researcher has developed 14 paintings of the own researcher’s abstract expressionist. The 
core concept of the creation was stimulated by the inspiration of the natural object’s shape, 
both living and non living things, which directly impressed the researcher via experience, 
memory and photograph without distorting the object’s shape, including developing and 
reforming to the new shape by following the researcher’s imagination. The theme of the 
painting would like to express the inner feeling of the researcher to the nature and the object 
as the creation stimulator’ and illustrate the movement of the object in the different ways via 
the modification and the development of the natural originators by exclusively focusing on the 
movement of the perimeter’s object. 
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ประกาศคุณปูการ 

 
 ปริญญานิพนธเรื่อง จิตรกรรมสรางสรรค : กรณีศึกษางานจิตรกรรมแอบสแตรกท เอกซเพรส
ชันนิสม ของ อารชิล กอรกี ในปค.ศ.1942-1948 ฉบับน้ีสําเร็จลงไดดวยความกรุณาของ 
ศ.ดร.วิรุณ ตั้งเจริญ ประธานกรรมการ รองศาสตราจารยพฤทธิ์ ศุภเศรษฐศิริ กรรมการที่ปรึกษา
ปริญญานิพนธ ที่ใหความกรุณาใหคําปรึกษาชี้แนะแนวทางที่แกไขขอบกพรองตาง ๆ จนสําเร็จลุลวง
ไปไดดวยดี ผูวิจัยขอขอบพระคุณเปนอยางสูง 
 ขอขอบพระคุณศาสตราจารย (พิเศษ) อารี สุทธิพันธุ ผูชวยศาสตราจารย อํานาจ เย็นสบาย 
และรองศาสตราจารยวรรณรัตน ตั้งเจริญ ที่ใหความกรุณาชี้แนะขอบกพรองเพ่ือใหปริญญานิพนธ
ฉบับน้ีมีความสมบูรณมากยิ่งขึ้น 
 
 สุดทายที่ขอขอบพระคุณคุณพอเชิด ศศิภัทรกุล คุณแมบุญศรี ศศิภัทรกุล พ่ีๆและเพื่อน ๆ 
ทุกคนที่ใหความชวยเหลือและใหกําลังใจใหการวิจัยครั้งน้ีลุลวงไปไดดวยดี 
 
 
       เฉลิมวรรณ   ศศิภัทรกุล 
 
 
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 
สารบัญ 

 
บทที่                                  หนา 
 

1  บทนํา 
      ภูมิหลัง……….……………………………………………….…………………………….1 
      ความมุงหมายของการวิจัย……….………………………………………………………..4 
      ความสําคัญของการวิจัย….………………………………………………………………..5 
      ขอบเขตของการวิจัย…………………….…………………………………………………5 
      ขอตกลงเบื้องตน........................................................................................................6 
      คํานิยามศัพท…………………………………………………………...………………….6 
      วิธีดําเนินการวิจัย…………………………………………………………...……………..7 
 

2  เอกสารและงานวิจัยทีเ่ก่ียวของ 
      ประวัติและลําดับเหตุการณสําคัญเกี่ยวกับอารชลิ กอรกี………….…………………….8 
      การสรางสรรคผลงานของอารชิล กอรกีในป ค.ศ.1942-1948 …………………….......17 
      อิทธิพลเกี่ยวกับการสรางสรรคผลงานของอารชิล กอรกีในป ค.ศ.1942-1948….…....23 
      เอกสารขอมูลที่เกี่ยวกบัศิลปะลทัธิแอบสแตรกท เอกซเพรสชันนิสม..........................41 
      เอกสารขอมูลที่เกี่ยวกบัศิลปนอ่ืน ๆ ในลัทธิแอบสแตรกท เอกซเพรสชันิสม..............43 
      เอกสารขอมูลทั่วไปเกีย่วกับศิลปะ............................................................................45 
 

3  ผลการวิเคราะหขอมูล 
      ประชากรและกลุมตัวอยาง…………………………………………….…………….......55 
               การวิเคราะหขอมูล…………...………………………………………..…………...........56 
      ผลการศึกษาวิเคราะหขอมูลผลงาน...........................................................................57 
      สรุปผลการศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมของอารชิล กอรกี………………………….87 
 

4  การพัฒนาสรางสรรค 
       แนวคิดในการสรางสรรคผลงาน...............................................................................90 
       ผลงานสรางสรรค....................................................................................................90                     

           ผลงานกลุมที่ 1.................................................................................................90 
            ผลงานกลุมที่ 2.................................................................................................98 



สารบัญ ( ตอ ) 
บทที ่
 4 (ตอ) 
            ผลงานกลุมที่ 3...............................................................................................108 
      สรุปผลการวิเคราะหผลงานจิตรกรรมของผูวิจัย.......................................................111 

 
5. การสรุปและอภิปรายผล 

      ความมุงหมายของวิจัย...........................................................................................113 
      ขอบเขตของการวิจัย..............................................................................................113 

     สรุปผลการศึกษาวิจัย.............................................................................................114 
      สรุปผลการพัฒนาสรางสรรคของผูวจัิย....................................................................116 
      การอภิปรายผล......................................................................................................118 

     ขอเสนอแนะ...........................................................................................................118 
 
บรรณานุกรม………………………………………………………...…………………...……….....119 
  
ประวตัิยอผูวิจัย.......................................................................................................................121  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



บัญชีภาพประกอบ 
 
ภาพประกอบ                          หนา 
 
      1 The Pirate I………………………………………………………………………………….57 
      2    Waterfall ………………………………………………………………….……................58         
      3    How My Mother ’ s Embroidered Apron Unfalds in My Life………………..............58     
      4   1.1 The Pirate I…………………...………………………………………………….........61 
      5   1.2 Waterfall ……………………………………………………………………….………62 
      6   1.3 How My Mother ’ s Embroidered Apron Unfalds in My Life……………………..62 
      7   Painting……………………………………………………………………….……………..64  
      8   Diary of a Seducer…………………….……………………………….….………………65  
      9   Hugging.…………………………………………………………….……….………….. …65 
      10  The plough and the Song……….……...………….…………………….………………66 
      11  1.4 Painting………………………………………………………………….……………..69 
      12  1.5 Diary of a Seducer……………………………………………………..…................69 
      13  1.6 Hugging.…………………………………………………………….…..……………..70 
      14  1.7 The plough and the Song……….……..………….……………………..……........70 
      15  Garden in Sochi……………………………………………………..…………………….73 
      16  The Liver is the cock ‘s Comb………………………………………………….............73 
      17   Charred Beloved……………….…………………………………………………………74 
      18   The Calendars……….……………………………………………………………………74 
      19   Agony……..………………………………………………………………………………..75 
      20   The Betrothal ll…………………….……………………………………………………..75 
      21   Last Painting ……………………….…………………………………………………….76 
      22  1.8 Garden in Sochi…………………….……………………………………..………….81 
      23  1.9 The Liver is the cock ‘s Comb………………………………………………………82 
      24  1.10 Charred Beloved………………….………………………………………..............82 
      25  1.11 The Calendars……….………………………………………………….…………...83 
      26  1.12 Agony…………………….…………………………………………………………...83 
      27  1.13 The Betrothal ll…….………………………………………………………………...84 
      28  1.14 Last Painting ………………..…………………………………………….………...84 
 



      บัญชีภาพประกอบ ( ตอ ) 
 
ภาพประกอบ                          หนา 
     29   ใตทองทะเล 1……………………………..…………………………….………................90 
     30   ใตทองทะเล 2………..…………………………………………………………..………….91    
     31   บนโตะอาหาร  ...........................................................................................................91 
     32   กองไฟยามค่ําคืน........................................................................................................92              
     33   การเคลื่อนไหวของดอกไม...........................................................................................92 
     34  2.1ใตทองทะเล 1…………………………………………..………….…………................94 
     35  2.2ใตทองทะเล 2…………………………………………………………………………….94 
     36  2.3บนโตะอาหาร ........................................................................................................95 
     37  2.4กองไฟยามค่ําคืน....................................................................................................95              
     38  2.5การเคลื่อนไหวของดอกไม.......................................................................................96 
     39  สัตวในจินตนาการ 1.....................................................................................................98                      
     40  สัตวในจินตนาการ 2.....................................................................................................98                       
     41  แมลง...........................................................................................................................99                       
     42  ชีวิตที่เรียบงาย............................................................................................................99                        
     43  ตัวเบียน.....................................................................................................................100                       
     44  เลือนลาง....................................................................................................................100                       
     45  นกเพนกวิน................................................................................................................101                       
     46  2.6สัตวในจินตนาการ 1..............................................................................................102                      
     47  2.7สัตวในจินตนาการ 2..............................................................................................103                       
     48  2.8แมลง....................................................................................................................103                       
     49  2.9ชีวิตที่เรียบงาย......................................................................................................104                       
     50  2.10ตัวเบียน..............................................................................................................104                       
     51  2.11เลือนลาง.............................................................................................................105                       
     52  2.12นกเพนกวิน.........................................................................................................105                       
     53  ตัวออน.................................................................................................................... .108                       
     54  ในปากวาง................................................................................................................ 109                       
     55  2.13ตัวออน...............................................................................................................110                       
     56  2.14ในปากวาง..........................................................................................................110                       

 



 
          บทที่ 1 

บทนํา 
 
ภูมิหลัง 
 
              ยุโรปเปนแหลงกําเนิดทางดานกระบวนการคิดในการสรางสรรคผลงานศิลปะ และเปน
แหลงกําเนิดของผลงานศิลปะที่มีความสําคัญมาก ทั้งยังสงอิทธิพลตอการสรางงานศิลปกรรม
ของโลกเรื่อยมา นับตั้งแตในสมัยบิแซนไทน โกธิค เรอนาสซองสซ่ึงพัฒนารูปแบบทางศิลปะมา
จากกรีกและโรมัน จนงานศิลปกรรมมีความเจริญกาวหนาและแผขยายอิทธิพลตอกระบวนการ
คิด การสรางสรรคผลงานศิลปกรรมไปยังประเทศตาง ๆ ไมวาจะเปนในฝรั่งเศส อังกฤษ และ
อเมริกา กอใหเกิดรูปแบบของศิลปะที่เรียกวา ศิลปะแบบหลักวิชา  ที่มุงเนนถึงการแสดงออก
ดานทักษะทางดานศิลปะของศิลปน หลักกายวิภาคของมนุษย และแสดงบทบาทเกี่ยวกับ
เรื่องราวของสังคมในชนชั้นสูง และศาสนาเปนสําคัญ ตอมาในคริสตศตวรรษที่ 19 ไดเกิดการ
ปฏิวัติทางการเมืองของฝรั่งเศส การปฏิวัติอุตสาหกรรมในอังกฤษ และสงครามโลกครั้งที่ 1 
อันมีผลมาจากลัทธิการลาอาณานิคม เพ่ือสรางประเทศพรรคพวกของตน การแกงแยงถึง
ผลประโยชนทางดานเศรษฐกิจ การสรางอาวุธ เทคโนโลยีเพ่ือสรางความยิ่งใหญ นาเกรงขาม
ใหแกประเทศของตน จนไมคํานึงถึงหลักมนุษยธรรม ไดสงผลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงของ
วงการศิลปกรรมไปดวย จากความกาวหนาทางดานเทคโนโลยีทางวิทยาศาสตร และ
แนวความคิดของประชาชนในสมัยใหม ศิลปะแบบหลักวิชาจึงลดบทบาทลง และไดเกิดศิลปะ
สมัยใหมที่มุงเนนเสรีภาพทางการแสดงออกทางความคิด และอารมณของศิลปนเขามาแทนที่ 
เชน ศิลปะแบบโฟวิสม เอกซเพรสชันนิสม ดา ดา เปนตน ซ่ึงนอกเหนือไปจากรูปแบบของ
ศิลปะจะมีความเปลี่ยนแปลงไปแลวน้ัน วงการศิลปะที่เคยเจริญกาวหนา นําสมัยแตในยุโรปน้ัน 
ไดเริ่มเคลื่อนตัวเขามาในอเมริกามากขึ้น เน่ืองมาจากอเมริกานั้นเปนประเทศที่ใหเสรีภาพทาง
ความคิด เปดโอกาสใหแกศิลปนมากกวาในยุโรป และผลมาจากสงครามซึ่งทําใหศิลปนในยุโรป
ไดอพยพยายถิ่นฐานเขามาพํานักอยูในอเมริกามากขึ้น จึงทําใหเกิดการแลกเปลี่ยนทางดาน
ความคิดศิลปะที่มีความหลากหลาย ประกอบกับไดมีการจัดนิทรรศการผลงานศิลปะจิตรกรรม
และประติมากรรมของศิลปนสมัยใหมจากยุโรป นิทรรศการ อารเมอรี โชว ( Armory Show ) 
ซ่ึงผลที่ไดรับจากนิทรรศการนั้นไดกอใหเกิดความตื่นตัว การเคลื่อนไหวในวงการศิลปะของ
อเมริกาเปนอยางมาก ทั้งในแงบวกและแงลบ และไดมีการจัดตั้งกลุม “นิวยอรคสคูล” ( The 
New York School )  ขึ้น และมีการพัฒนาออกไปจนกลายเปนลัทธิสําแดงพลังอารมณแบบ
นามธรรม หรือ แอบสแตรกท เอกซเพรสชันนิสม    ( Abstract Expressionism ) ซ่ึงในยุโรปผู
ที่ทํางานตามอุดมการณน้ีมีชื่อเรียกวา ทาชิสม (Tachism) ศิลปะในลัทธิน้ีเกิดจากการหลอมรวม
ของศิลปะนามธรรม และศิลปะเอกซเพรสชันนิสม รวมกับการนําเอาแนวคิดในการสรางงาน
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ศิลปะแบบอัตโนมัติ มีการใชสีสด ปราศจากรูปทรงหรือเรื่องราวที่ดูรูเร่ือง แสดงออกดวยภาวะ
ทางอารมณที่เกิดขึ้นอยางฉับพลัน ปราศจากการวางแผนลวงหนาเอาไวกอนและ มีการคิดคน
กลวิธีการสรางสรรคผลงานใหมีความแปลกใหมมากขึ้น เชน การแสดงออกทางรอยแปรง มีการ
นําเอาวัสดุอุปกรณตาง ๆ มาใชในการสรางพื้นผิว ผสมสีกับนํ้ามันสนในปริมาณมาก ระบายสี
เหลวไหลเยิ้ม เน่ืองจากเห็นวามีความสําคัญในการเราประสาทสัมผัสของผูชม นอกเหนือจากนี้ 
ศิลปนยังนําเอาแนวคิดทางศาสนาพุทธ นิกายเซ็นของประเทศตะวันออก และการลากเสนแบบ
พูกันจีนมาใชอีกดวย ทําใหเกิดการพัฒนารูปแบบของงานศิลปะที่หลากหลายมากขึ้น ซ่ึง กําจร       
สุนพงษศรี ไดอธิบายเพิ่มเติมเกี่ยวกับศิลปะแบบแอบสแตรกท เอกซเพรสชันนิสมไวดังน้ี 

 
ศิลปะลัทธินี้ เกิดขึ้นจากการผสมกันระหวางศิลปะแบบนามธรรม ( Abstract art ) กับลัทธิเอกซ
เพรสชันนิสม ( Expressionism ) มีผลพัฒนามาจากผลงานของคานดินสกี ซึ่งทํามาตั้งแต ค.ศ.
1913 มีหลักการใหญอยูที่มีการแสดงออกอยางอิสระและใชสีสดใส แสดงภาวะทางอารมณของ
ศิลปน ซึ่งบังเกิดขึ้นอยางฉับพลัน ไมไดมีการตระเตรียมวางแผนลวงหนามากอน และคนพบ 
“องคประกอบบริสุทธิ์” ปราศจากเรื่องราวและรูปทรงที่ดูรูเรื่อง ดวยการ “หลุดพนจากการพึ่งพา
อาศัยธรรมชาติเปนส่ิงเริ่มตน” “จนถึงปจจุบัน ( ป ค.ศ.1910-1912 ) สีและรูปทรงถูกนํามาใช
แสดงความรูสึกภายใน ใหกระทําออกมาโดยไรจิตสํานึก องคประกอบซึ่งใชรูปทรงแบบเรขาคณิต
นั้นไมใชความคิดใหม ( เพราะเคยมีมาแลวในศิลปะของชาวเปอรเซียกอนหนานี้หลายรอยป ) 
การสรางศิลปะบนพื้นฐานเพียงจิตบริสุทธิ์อยางเดียว ยอมไมมีความเจริญงอกงามได เพราะดู
เหมือนพอเริ่มตนจะทําก็ดูวิถีทางมืดมิดเสียแลว อันเนื่องจากปราศจากการเรียนรู ศิลปนตอง
ฝกฝนไมเพียงแตเรื่องของดวงตา หากวิญญาณจะตองไดรับการฝกฝนเชนกัน...” คานดินสกีได
กลาวเปดแนวทางไว  ทําใหเกิดความคิด  ในเรื่องนามธรรมกวางขวางออกไปอีก  ศิลปนในกลุม
แอบสแตรกท เอกซเพรสชันนิสม ไดเพ่ิมเติมบางอยางนอกเหนือจากสิ่งที่คานดินสกีมิไดกลาวถึง 
เชน หลักอัตโนมัติของพวกเซอรเรียลิสม ซึ่งกลาวถึงการเกิดขึ้นโดยฉับพลันของจิตไรสํานึก , 
การนึกฝน , การสังเกต จากเหตุที่เกิดขึ้นโดยบังเอิญอยางทันทีทันใดของรูปทรงตาง ๆ รวมท้ัง
ปรากฎการณของสรรพสิ่งทั้งหลาย ซึ่งไมสามารถวัดหาคาความแนนอนความงามได นอกจากนี้
ยังไดมีการเสนอการมองดูสรรพสิ่งตาง ๆ ทั้งที่มีระเบียบและไรระเบียบ พวกเขาปฏิเสธการ
ทํางานที่มีการไตรตรองลวงหนา เพ่ิมความพยายามในการบุกเบิกทางเทคนิควิธีการใหพิสดาร
ย่ิงขึ้น เชนการแสดงออกเกี่ยวกับลีลาของรอยแปรงหรืออุปกรณตาง ๆ ที่ใชสรางงาน พวกเขา
สํานึกในคุณของน้ําหนักออนแก องคประกอบและสีวามีความสําคัญอยางสูงตอการเราจักษุ
ประสาทของผูชม เปนจุดพัฒนาการดานหนึ่ง ซึ่งมาจากขอคิดและผลงานของคานดินสกี  ยังมี
สาเหตุสําคัญที่ทําใหแอบสแตรกท เอกซเพรสชันนิสม สามารถสรางหลักการขอคิดกวางขวาง
ย่ิงขึ้น คือ การนําเอาอิทธิพลทางหลักปรัชญาทางพุทธศาสนานิกายเซ็นกับศิลปะประเพณีของจีน
และญ่ีปุน ในเรื่องวิธีการใชพูกันเขียนหนังสือ( Calligraphy ) มาใชดวย ทําใหเกิดพัฒนาการ
รูปแบบและความคิดอยางกวางขวางยิ่งขึ้น พิสูจนในอิทธิพลขอหลังอาจนําหลักฐาน มาอางอิงได
จากศิลปนในกลุมหลายคน เชน อังรี  มิโชต ( Henri  Michaux ) ศิลปนชาวฝรั่งเศสผูเคยเดินทาง
ทองเที่ยวในเอเชียอาคเนย เมื่อป ค.ศ.1933 มารค  โทเบ ( Mark  Tobey ) ศิลปนอเมริกัน เคย
เดินทางไปเมืองจีน  และศึกษาวิธีการวาดภาพศิลปะประเพณีเมื่อราว ป ค.ศ.1934 มอรีส  เกรฟ  
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( Moris  Graves ) ศิลปนชาวอเมริกันอีกผูหนึ่งเดินทางมายังประเทศญี่ปุน ในราวป ค.ศ.1930 
นอกจากนี้หนังสือของพุทธศาสนาและศิลปวัฒนธรรมของเอเชียถูกตีพิมพอยางมากมายทั้งใน
ยุโรปและอเมริกา ซึ่งมีหลักการและวิธีการแสดงออกคลายคลึงกับอุดมคติของศิลปะลัทธินี้อยาง
มาก จึงทําใหหมดขอสงสัยไดเลยวา อยางนอยก็คงมีอิทธิพลสืบเนื่องกันทั้งทางตรงและทางออม 
หลักปรัชญาบางประการทางพุทธศาสนา เชน เรื่องของสมาธิการรวมพลังจิต หรือสํารวจเพงดู
ภายใน คานดินสกีเห็นดวยทุกประการตอความสําคัญในการแสดงออกของฝายนามธรรม เขา
กลาววา “ภาวะความจําเปนภายใน ไมจําเปนตองแสดงรูปรางหรือส่ิงที่เปนจริงแตอยางใด เพราะ
การแสดงรูปทรงแบบนามธรรม มีอิสระเสรีอยางไมจบส้ิน เต็มไปดวยความหมายมากมายกวา
รูปลักษณะของสิ่งจริง ๆ ซึ่งเปนสภาวะจําเปนภายนอกอันมีการแสดงออกของสรรพสิ่งตาง ๆ ที่
เกิดขึ้นอยางปราศจากอิสระและมีจุดจบ” จากมูลเหตุเหลานี้ผสมเขากับการคนพบของคตินิยม
ศิลปะหลายลัทธิ รวมเขากับเทคนิคใหม ๆ ในการสรางงาน อาทิ เชน การหยด การเทราดสีลงบน
ผืนผาใบ หรือการขวางสีใหแตกกระจาย ทําใหบังเกิดรูปทรงตาง ๆ โดยศิลปนมิไดเจตนา เซอร
เฮอรเบิรต รีด นักวิจารณชาวอังกฤษ สรุปการกระทําไวอยางนาฟงวา “เปนการบันทึกโดย
อัตโนมัติ ของวิญญาณตอมิติตาง ๆ” ( กําจร สุนพงษศรี .2528:311-312 ) 

 
ศิลปะแบบแอบสแตรกท เอกซเพรสชันนิสม น้ันไดมีการแบงรูปแบบทางศิลปะออกเปน  

2 กลุมใหญ คือ กลุม แอคช่ัน เพนทติง ( Action Painting ) ซ่ึงมีการสรางสรรคผลงานทาง
ศิลปะ โดยใชการเคลื่อนไหวทางรางกายของศิลปนอยางอิสระในการหยด สลัดสี ทา ราด ขวาง
ปาสีออกมาเปนรูปรางตาง ๆ ตามพลังอารมณภายในของศิลปน สําหรับกลุมที่ 2 คือ กลุมสนาม
สี ( Colour Field Painting ) เปนการแสดงออกถึงความเรียบงายของสีและรูปทรง ในลักษณะ
ของสภาพมิติตื้น          ( Shallow Dimension ) ศิลปนที่สําคัญในกลุมน้ี เชน มารค รอธโก 
เปนตน ศิลปนในลัทธิแอบสแตรกท เอกซเพรสชันนิสมที่สําคัญมีมากมายหลายทานไดแก อาร
ชิล กอรกี  ( Arshile Gorky )   แจคสัน พอลลอค ( Jackson Pollock ) ฟรานส ไคลน  ( Franz 
Kline ) วิลเลม ดี คุนนิง ( Willem  de Kooning ) ฯลฯ  ซ่ึงศิลปนเหลานี้ ลวนมีสวนชวย
ยกระดับศิลปนในอเมริกา ใหมีความทัดเทียมกับทวีปยุโรป และยังทําใหนิวยอรคกลายเปน
ศูนยกลางทางความคิดที่หลากหลายทางศิลปะ ความสําคัญในการคนพบสิ่งใหม ของเหลา
ศิลปนกลุมนิวยอรคสคูลน้ัน อยูตรงที่มีการรวมตัวกันของขอมูลทางความคิดที่หลากหลาย และ
มีการพัฒนาไปสูปรากฎการณที่ซับซอน เปนผลมาจากทิศทางที่แตกตางกันมารวมกันเขา ทั้ง
ในหลักการสรางงานจิตรกรรมแบบอัตโนมัติ ที่ไดรับแรงบันดาลใจมาจากกลุมศิลปนเซอรเรีย
ลิสม ที่ไดเขามาอยูในนิวยอรค การใชสีโดยปราศจากการตรึกตรองหรือสมาธิจิต ก็เปนอีกสวน
หน่ึงที่แตกตางกัน แตสามารถนํามาหลอมรวมกันเขาเปนสิ่งเดียว 
 จากกลุมศิลปนแอบสแตรกท เอกซเพรสชันนิสม น้ี ผูวิจัยเลือกที่จะศึกษาศิลปนเชื้อสาย
อารเมเนีย ( Armenia ) อารชิล กอรกี ซ่ึงเปนผูบุกเบิกศิลปะนามธรรมในอเมริกา และเปน
ศิลปนลัทธิแอบสแตรกท เอกซเพรสชันนิสตแบบนามธรรมคนแรกคนหนึ่งของอเมริกา( อัศนีย 
ชูอรุณ.2503:53 ) อารชิล กอรกี เปนศิลปนที่เกิดขึ้นในอารเมเนียตะวันตก ตอมาเม่ืออายุ 16 ป 
ไดเขารวมกับผูลี้ภัยอารเมเนีย อพยพเขาสูสหรัฐอเมริกา และเริ่มเขาเรียนในโรงเรียนศิลปะ  
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เขามีความสนใจในศิลปะอยางมาก เริ่มศึกษาศิลปะดวยตนเอง ทั้งในดานของประวัติศาสตร
ศิลป และแนวคิด กลวิธีการสรางสรรคของศิลปนที่มีชื่อเสียงตาง ๆ อยางลึกซึ้ง เขาเริ่มฝกฝน
ตนเองดวยการเปนศิลปนรางภาพเร็วใน     โรงละคร ในการสรางสรรคผลงานชวงแรก ๆ น้ัน 
เขาสรางสรรคผลงานหลากหลายแนวเขาดวยกัน และไดรับอิทธิพลของศิลปนหลายทาน เชน 
พอล เซซานน , ปกัสโซ , มิโร ซ่ึงนอกเหนือจากการศึกษาทางดานเทคนิค กลวิธีการทํางาน
แลว กอรกี ยังศึกษาลึกซึ้งถึงสาระ แกนแท ของแนวคิดในผลงานนั้น จนสามารถนําความคิดที่
หลากหลาย มาพัฒนาจนกลายเปนรูปแบบที่มีลักษณะเฉพาะตนและไดรับการยอมรับถึงคุณคา
ของผลงานไดเปนอยางดี โดยผลงานของกอรกีตั้งแตในชวงป ค.ศ.1942 ไดแสดงใหเห็นถึง
ความเปลี่ยนแปลงที่ชัดเจนในกระบวนการสรางสรรคงานศิลปะ และผลงานไดรับการยอมรับ
จากวงการศิลปะสมัยใหมในอเมริกา เขาไดคนพบถึงแรงบันดาลใจอันสําคัญในการสรางสรรค
ผลงาน น่ันก็คือ ความทรงจําถึงเรื่องราวตาง ๆ ความประทับใจในสภาพแวดลอม ทิวทัศน 
สภาพวิถีการดํารงชีวิตในวัยเด็กของเขา ขณะที่ยังอาศัยอยูพรอมหนาพรอมตากันกับครอบครัว
ในอารเมเนีย ซ่ึงการคนพบนี้ไดเกิดขึ้นในขณะที่ตัวศิลปนไดพักผอนอยูในคอนเนคติคัตและ
เวอรจีเนีย ประเทศอเมริกา นอกจากเรื่องราวภายใตความทรงจําแลว กอรกียังมีการพัฒนา
กลวิธีการสรางสรรคงานในรูปแบบที่แตกตางออกไปจากเดิม น่ันคือ การนําเอากลวิธีระบายสีให
ไหล การระบายสีผสมน้ํามันสนในปริมาณมาก มาระบายลงในรูปรางนามธรรมของเขา มีการ
พรางรูปรางนั้นมิใหเห็นเดนชัดวาคืออะไร สรางความกํากวมในเกิดขึ้นในผลงาน ผลงานของ
กอรกีไดกอใหเกิดความแปลกใหมใหกับวงการศิลปะในสมัยน้ันเปนอยางมาก และเขายังมีการ
พัฒนาเปลี่ยนแปลงผลงานอยางตอเน่ืองทั้งในดานของรูปทรง เร่ืองราวและกลวิธีการสรางสรรค
ผลงานจนถึงในวาระสุดทายของชีวิต ในป ค.ศ.1948  ผลงานชิ้นที่สําคัญของกอรกี สวนใหญจะ
มีเน้ือหาเกี่ยวกับธรรมชาติ สภาพแวดลอม วัฒนธรรม วิถีการดํารงชีวิตของเขาในประเทศอาร
เมเนีย อันเปนผลมาจากความประทับใจในวัยเด็กของเขา ที่ถูกกระตุนขึ้นจากสภาพแวดลอม 
ทิวทัศนในรัฐเวอรจิเนีย ประเทศสหรัฐอเมริกา  ภาพผลงานมีรูปทรงมาจากธรรมชาติ สิ่งมีชีวิต
ตาง ไปจนถึงเซลลของสิ่งมีชีวิต และผสมผสานกับจินตนาการ ความเพอฝน  สื่อถึงสัญลักษณ 
ภาษาทางศิลปะของกอรกี ซ่ึงมีความเปนนามธรรมมาก แสดงพลังอารมณอยางเต็มที่ มีการใชสี
เพ่ือแสดงอารมณ สีแตละสีเปนผลมาจากความรูสึกภายในของศิลปน และยังเปนตัวแทนของ
การสื่อสัญลักษณเพ่ือแสดงความหมาย มีการระบายสีแสดงรอยแปรงอยางอิสระ และเสนที่มี
ความเคลื่อนไหวอยางยุงเหยิง มีการคิดคนการระบายสีใหมีความเหลว ไหลเยิ้ม ทับซอนกัน อัน
เปนการแสดงถึงความกลาหาญ ในกลวิธีการสรางสรรคผลงานศิลปะ อันมีความเปนเอกลักษณ
เฉพาะตัวอยางยิ่ง 
 จากขอมูลขางตน ทําใหผูวิจัยสนใจในงานจิตรกรรมแอบแสตรกท เอกซเพรสชันนิสม 
ของอารชิล กอรกี เปนอยางยิ่ง และผูวิจัยเลือกที่จะศึกษาวิเคราะหภาพจิตรกรรมตามแนวแอบส
แตรกท เอกซเพรสชันนิสม ของอารชิล กอรกี ในป ค.ศ.1942-1948 ในประเด็น เน้ือหา และ
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กลวิธีการสรางสรรคผลงานศิลปะ และจะนําผลการศึกษาวิเคราะหมาเปนแนวทางในการพัฒนา
สรางสรรคผลงานจิตรกรรมตามรูปแบบของผูวิจัย 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 

1.  เพ่ือศึกษาวิเคราะหงานจิตรกรรม ตามแนวแอบสแตรกท  เอกซเพรสชันนิสม  ของ 
อารชิล กอรกี ในป ค.ศ.1942-1948 ในประเด็น เน้ือหาของภาพ และกลวิธีการสรางสรรคผลงาน
ศิลปะ 

2.  เพ่ือนําขอมูลที่ได จากการศึกษาวิเคราะห ผลงานจิตรกรรม ตามแนวแอบสแตรกท  
เอกซเพรสชันนิสม ของ อารชิล กอรกี ในป ค.ศ.1942-1948 มาพัฒนาสรางสรรคงานจิตรกรรม
แอบ-สแตรกท เอกซเพรสชันนิสม ตามแนวของผูวิจัย  
 
ความสําคัญของการวิจัย 
 

1. ทําใหทราบถึงเนื้อหาของภาพ  และกลวิธีการสรางสรรคงานศิลปะในงานจิตรกรรม     
ตามแนวแอบสแตรกท เอกซเพรสชันนิสม ของ อารชิล กอรกี ในป ค.ศ.1942-1948 
 2. สามารถนําขอมูลที่ไดจากการศึกษา วิเคราะหผลงานจิตรกรรมตามแนวแอบสแตรก  
เอกซเพรสชันนิสม ของ อารชิล กอรกี ในป ค.ศ.1942-1948 มาพัฒนาสรางสรรคงานจิตรกรรม
ตามรูปแบบของผูวิจัย 
 3. ผลของการศึกษาจะเปนประโยชนตอการศึกษาศิลปะและประวัติศาสตรศิลปตะวันตก 
ในระดับอุดมศึกษา  
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 

1. การวิจัยในครั้งน้ีจะศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมแอบสแตรกท เอกซเพรสชันนิสม  
ของ อารชิล กอรกี ในป ค.ศ.1942-1948 ในประเด็นเนื้อหาของภาพ และกลวิธีการสรางสรรค
งานศิลปะ ซ่ึงชวงเวลานี้เปนชวงที่ศิลปนไดมีการพัฒนาผลงานมาสูรูปแบบ ของแอบสแตรกท 
เอกซเพรสชันนิสมและมีแนวทางผลงานที่มีลักษณะเปนเอกลักษณของตนเองอยางแทจริง 
 2. ศึกษาวิเคราะหผลงานของ อารชิล กอรกี  โดยทําการคัดเลือก ภาพผลงานจิตรกรรม 
ในป ค.ศ.1942-1948 ทั้งหมดที่มีการเผยแพร จํานวน 100 ภาพ จากนั้นจึงมีการจัดกลุมผลงาน
ออกเปน 3 กลุม ซ่ึงผลงานแตละกลุม จะมีความแตกตางกันในเรื่องของเนื้อหาของภาพ  และ
กลวิธีการสรางสรรคผลงาน และทําการคัดเลือกกลุมตัวอยาง โดยใชวิธีการสุมตัวอยางแบบ
เฉพาะเจาะจง  มาศึกษาวิเคราะห  ซ่ึงไดผลงานเปนกลุมตัวอยาง จํานวน 14 ภาพ ไดแก 

   2.1 กลุมตัวอยางที่ 1  มีเน้ือหาเกี่ยวกับสภาพแวดลอม ธรรมชาติในละแวกบานจาก    
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ความทรงจํา ในวัยเด็กของศิลปน โดยมีฉากหลังในเวอรจีเนียและคอนเนคติคัตเปนตัวกระตุนให  
เกิดจินตนาการ กลวิธีการสรางสรรคผลงานมีจุดเดนในกลวิธีการระบายสีใหไหล กลวิธีการ
ระบายสีแสดงรอยพูกันและการระบายสีโดยลงสีพ้ืนไวกอน  

        ผลงานชื่อ The Pirate I . oil on canvas .73x100 cm.1942. 
        ผลงานชื่อ  Waterfall . oil on canvas .150x110 cm.1943. 
        ผลงานชื่อ How My Mother ’ s Embroidered Apron Unfalds in My Life .  

                  oil on canvas .100x112.5 cm.1944. 
   2.2 กลุมตัวอยางที่ 2 มีเน้ือหาเกี่ยวกับความทรงจําในวัยเด็กดานวัฒนธรรม ตํานาน 

วิถีในการดํารงชีวิต ความเจ็บปวดจากสงครามของศิลปน มีการนําเอาสัญลักษณสากลมาใชเพ่ือ
สื่อความหมายในผลงาน เชน ความดีกับความชั่ว และคันไถกับบทเพลงพื้นบาน กลวิธีการ
สรางสรรคผลงาน มีจุดเดนในกลวิธีการระบายสีแลวเช็ดออก การระบายสีผสมน้ํามันสนใน
ปริมาณมาก นอกจากนี้แลวศิลปนยังมีการใชกลวิธีการระบายสีแบบเปยกบนเปยก มาใชใน
ผลงานดวย 
              ผลงานชื่อ. Painting .oil on canvas .165x176 cm.1944. 
                     ผลงานชื่อ. Diary of a Seducer .oil on canvas.125x155 cm.1945. 
            ผลงานชื่อ Hugging . oil on canvas .63x80 cm.1945. 
                     ผลงานชื่อ. The plough and the Song .oil on canvas .127x157 cm.1947. 
      2.3  กลุมตัวอยางที่ 3 มีเน้ือหาเกี่ยวกับการระลึกถึงความทรงจําที่มีตอบานเกิด  

 อารมณจากภายในของศิลปนที่มีตอโรคราย ความสูญเสีย มีการนําเอาความศรัทธาใน
ศาสนามาเปนตัวเปรียบเทียบถึงความรูสึกของศิลปน กลวิธีการสรางสรรคผลงานมีจุดเดนใน
กลวิธีการระบายสีโดยลงสีพ้ืนไวกอนและ กลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน  

           ผลงานชื่อ Garden in Sochi. oil on canvas . 79x99 cm.1943         
           ผลงานชื่อ The Liver is the cock ‘s Comb. oil on canvas .63x80 cm.1944. 
           ผลงานชื่อ Charred Beloved  I. oil on canvas .63x80 cm.1946. 
           ผลงานชื่อ The Calendars. oil on canvas .125x150 cm.1946-47. 

            ผลงานชื่อ  Agony. oil on canvas .100x125 cm.1947. 
           ผลงานชื่อ The Betrothal ll. oil on canvas .125x95 cm.1947. 
           ผลงานชื่อ Last Painting . oil on canvas .125x98 cm.1948 

 
ขอตกลงเบื้องตน 
 
 ในการศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมแอบสแตรกท เอกซเพรสชันนิสม ของ อารชิล 
กอรกี ผูวิจัยจะศึกษาจากขอมูลชั้นรอง ( Secondary Data ) ซ่ึงเปนภาพที่พิมพในหนังสือศิลปะ
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ของตางประเทศ วานาจะเชื่อถือไดวาเปนภาพที่มีลักษณะใกลเคียงกับภาพจริงมากที่สุด โดยจะ
ทําการศึกษาวิเคราะหผลงานที่สรางขึ้นในระหวางป ค.ศ.1942-1948 
 
นิยามศัพทเฉพาะ 
 

แอบสแตรกท เอกซเพรสชันนิสม       
หมายถึง ศิลปะลัทธิที่มีแนวคิดทางนามธรรมเปนศิลปะที่สรางสรรคขึ้นโดยไมเนนความ 

เหมือนจริงของวัตถุในธรรมชาติจะแสดงออกถึงเสนและสีจากภาวะทางอารมณของศิลปน อยาง
ฉับพลันทันที  
 
 
 จิตรกรรมสรางสรรค  
 หมายถึง   ภาพที่ผูวิจัยเปนผูสรางสรรคขึ้น พัฒนามาจากผลการศึกษาวิเคราะหผลงาน
จิตรกรรมแอบสแตรกท เอกซเพรสชันนิสม ของ อารชิล กอรกี ในป ค.ศ.1942-1948 

 
วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 1. รวบรวมขอมูลภาพผลงานของ อารชิล กอรกี จากหนังสือศิลปะ ซ่ึงเปนขอมูลชั้นรอง 
และผูวิจัยคัดเลือกภาพจากการสุมแบบเฉพาะเจาะจง 
 2. ศึกษาจากการวิเคราะหตําราเกี่ยวกับขอมูลของอารชิล กอรกี จากแหลงขอมูล อาทิ 
    2.1 หอสมุดมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
             2.2 หอสมุดมหาวิทยาลัยศิลปากร 
             2.3 หอสมุดจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 3. วิเคราะหผลงานจิตรกรรมตามแนวแอบสแตรกท เอกซเพรสชันนิสม ของ อารชิล 
กอรกี ในป ค.ศ.1942-1948 ในประเด็นเนื้อหาของภาพ และกลวิธีการสรางสรรคงานศิลปะ 
 4. นําผลที่ไดจากการศึกษาวิเคราะห มาพัฒนาสรางสรรค ผลงานจิตรกรรมสรางสรรค
ตามรูปแบบของผูวิจัย  
 5. สรุปเรียบเรียง รายงานผลการศึกษาผลงานจิตรกรรมตามแนวแอบสแตรกท เอกซ
เพรสชันนิสม ของ อารชิล กอรกี ในป ค.ศ.1942-1948 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
ในการวิจัยครั้งน้ี ไดศึกษาเอกสารที่เกี่ยวของกับงานวิจัย โดยแยกเปนหัวขอตาง ๆ ดังน้ี 
 1. ประวัติและลําดับเหตุการณสําคัญเกี่ยวกับ อารชิล กอรกี 
 2. การสรางสรรคผลงานของ อารชิล กอรกี ในชวง ค.ศ.1942-1948 
 3. อิทธิพลที่เกี่ยวของกับการสรางผลงานของอารชิล กอรกีในชวง ค.ศ.1942-1948 
 4. เอกสารขอมูลที่เกี่ยวกับศิลปะลัทธิแอบสแตรกท เอกซเพรสชันนิสม 

5. เอกสารขอมูลเกี่ยวกับศิลปนอ่ืน ๆ ในลัทธิแอบสแตรกท เอกซเพรสชันนิสม 
 6. เอกสารขอมูลทั่วไปเกี่ยวกับศิลปะ 
 
1. ประวัติและลําดับเหตุการณสําคัญของอารชิล กอรกี 
 เกิด วันที่ 22 เมษายน 1904 
 สถานที่เกิด คอรคอม ( Khorkon ) มณฑลหนึ่งของเมืองเวน ในสาธารณรัฐอารเมเนีย 
 บิดา  เซกแรก  อาโดอัน  ( Setrag  Adoian ) 
 มารดา ชาชานิก  อาโดอัน ( Shushanig  Adoian ) 
 อารชิล กอรกี มีชื่อเดิมวา มาโนก วอสดัน อาโดอัน  Manoug ( Vosdon )Adoian ครอบครัว
ของกอรกี อาศัยอยูในหมูบานเล็ก ๆ ที่มีครอบครัวประมาณ 50 ครอบครัว ตั้งอยูบนริมฝงแมนํ้า คอร
คอม ครอบครัวของกอรกีเปนเกษตรกร ที่มีฟารมขนาดใหญ ประกอบไปดวยสวนผลไมถึง 6 สวน ฝูง
ปศุสัตว ทั้งแพะ แกะ มาและวัวจํานวนมาก ชีวิตในวัยเด็กของกอรกีจึงคลุกคลีอยูกับธรรมชาติเปนสวน
ใหญ เขาสนใจในธรรมชาติของตนไม การเติบโตของดอกไม และแมลง มารดาของเขาไดสอนใหรูจัก
วัฒนธรรมโบราณของชาวอารเมเนีย และการศึกษาในเบื้องตนของประติมากรรมโบสถใน ศตวรรษที่ 
10 ของ โฮลี่ ครอส (Holy Cross) บนเกาะเอกอมาร ( Aght Amar ) ตัวอักษรของแทนบูชาศักดิ์สิทธิ์ 
วัฒนธรรม และประเพณีของอารเมเนีย หลอนสอนใหกอรกีรูวาทําไมเขาจึงจําเปนตองเปนอาจารยหรือ
นักกลอน แทนการเปนเกษตรกร ทําใหกอรกีมองวาตัวของเขาเองจะตองเปนผูแบกรับวัฒนธรรมของ
อารเมเนีย 
 ชีวิตชนบทในวัยเด็กของกอรกีจบลงเม่ือเขาอายุได 6 ขวบ ในป ค.ศ.1908 บิดาของเขาจากไป
อเมริกา เพ่ือหนีการเกณฑทหารเขาสูกองทัพตุรกี สงผลใหความเปนผูนําครอบครัวและกรรมสิทธิ์ตาง 
ๆ ของครอบครัวไดตกอยูในมือของลุงของเขา  มารดาของกอรกีจึงตองอพยพครอบครัวไปยังทางใต
ของเมืองเวน ในชวงเวลานั้นเริ่มมีการรุกรานอารเมเนีย จากอาณาจักรออตโตมัน มีการฆาหมูชาวอาร
เมเนียในเมืองอาคานา มีผูเสียชีวิตถึง 30,000 คน นอกจากนั้นในป ค.ศ.1913 รัฐบาลทหารของยังเตริก
ยังไดรับอํานาจในการฆาหมูชาวอารเมเนียในเมืองอาคานาอีกดวย 
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 ป ค.ศ.1915 ในระหวางสงครามโลกครั้งที่ 1 คอรคอมถูกกองทัพของเติรกรุกราน สถานที่
สําคัญ ๆ อยาง โบสถ เจรฮาม ซุป นิชชาน ( Dcharaham Surp Nishan ) และแทนบูชาของ เวอร แบ
ริท ( Vart Badrik ) ไดถูกทําลายลง เกิดการจลาจลในแวน  มีการลอมเมืองแวนอันนําไปสูการฆาลาง
เผาพันธุชาวอารเมเนียในอาณาจักรออตโตมัน กอรกีไดเขารวมการปกปองเมือง มีการปะทะกันระหวาง
ประชาชนและกองทหาร คนนับพันเสียชีวิตในแวนและหมูบานรอบ ๆ ในมณฑลตะวันออก  ชาวอาร
เมเนียจํานวนมากถูกสั่งใหเดินเทาไปยังทะเลทรายซีเรีย ซ่ึงทั้งหมดถูกฆาตายและถูกทรมาน จนกระทั่ง
ในเดือนมิถุนายนกองทัพรัสเซียจึงเขามาปลดปลอยชาวเมือง ผูรอดชีวิตจากเมืองแวนถูกบังคับให
หลบหนีไป  กอรกีและนองสาวจําเปนตองเดินทางขามภูเขาไฟ และโขดหินเปนระยะทาง 200 กิโลเมตร 
พวกเขาเดินทางไปยังเมืองศักดิ์สิทธิ์และอพยพไปยังเยเรแวน  พ่ีสาวของกอรกีไดหลบหนีไปยังอเมริกา 
 ป ค.ศ.1916 กอรกี เขาโรงเรียนเจอมาราน ( Jemaran ) และทํางานเปนชางไมที่โรงเลี้ยงเด็ก
กําพราของอเมริกัน ในเดือนตุลาคม นองสาวตางมารดา คืออากาบี้ ( Akabi ) และซาเทนิก        ( 
Satenig ) ไดอพยพไปยังอเมริกา ปลอยใหหนาที่หัวหนาครอบครัวเปนของกอรกี  

ป ค.ศ. 1917 -1918 เกิดวิกฤตการณขาดแคลนอาหารอยางหนักในอารเมเนีย รวมถึงการถูก
รุกรานจากตุรกี ถึงแมวาในทายที่สุดอารเมเนียจะไดรับชัยชนะในซาคาราบัค ( Sardarabad ) ในวันที่ 
24 พฤษภาคม 1918 ซ่ึงนําไปสูการประกาศอิสรภาพและการกอตั้งสาธารณรัฐอารเมเนีย  

อยางไรก็ตามปญหาความไมสงบในสาธารณรัฐยังคงอยู ดังนั้นในเดือนสิงหาคม กอรกี  วาทูส  
( Vatoosh ) และมารดาของเขาไดอพยพไปยังซาฮับ และหลังจากนั้นจึงไดอพยพกลับมายังเยเรแวน  
ในระหวางการเดินทางอพยพมารดาของกอรกีและวาทูสปวยหนัก ถึงแมเขาพยายามที่จะดูแลอยางดี
ที่สุด แตมารดาของเขาก็ไดเสียชีวิตลงในวันที่ 19 มีนาคม 1919 เน่ืองมาจากความอดอยากในเยเรแวน 
จากเหตุการณในครั้งน้ันไดสงผลใหมีผูเสียชีวิต จากความอดอยาก ถึง 200,000 คน หลังจากนั้น กอรกี
และนองสาวไดออกเดินทางออกจากเยเรแวน เพ่ือไปยังทิฟริส ( Tiflis ) และคอนสแตนติโนเปล          
( Constantionple )หลังจากนั้นแลว พวกเขาจึงไดเขารวมพํานัก ในคายผูลี้ภัยเฮดา พาชา ( Haydar 
Pasha )  เดินทางไปยังอเมริกา  

จากสภาวะสงครามและความอดอยากนั้น ไดสงผลตอความรูสึกทางดานจิตใจของกอรกีเปน
อยางมาก ในจดหมายฉบับหนึ่ง ซ่ึงกอรกีไดเขียนถึงวาทูสนองสาวของเขาไดมีการบรรยายถึงความรูสึก
ของเขาที่มีตอเหตุการณในสงครามไวดังน้ี 

 
ในฐานะที่เปนชาวอารเมเนียของเมืองเวนที่รัก และวาทูสที่รัก พวกคุณรูดีวาพวกเราไดถูกบังคับใหผาน
ประสบการณที่มีความเครียดและทุกขทรมานในเวลาอันส้ันมากกวาคนอื่น ๆ ที่เคยพบมา เลือดของ
ประชาชนของพวกเราอยูในมือของชาวเตริ์ก การเขนฆาและการประหัตประหาร ญาติ ๆ ของพวกเราและ
เพ่ือน ๆ อันเปนที่รักไดตายในสงครามตอหนาตอตาของพวกเรา การสูญเสียบานเกิดเมืองนอนของพวกเรา 
การทําลายลางประเทศของพวกเราโดยชาวเตริ์ก ความอดอยากของแมในออมแขนของฉัน วาทูสที่รัก หัวใจ
ของฉันไดจมแลวตอนนี้ในขณะที่กําลังพูดถึงมัน ( Whitechapel.1990 : 17 ) 
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ในป ค.ศ.1920 กอรกีและวาทูซลงเรือไปนิวยอรก และขึ้นทะเบียนเปนผูอพยพ ในวันที่ 26 
กุมภาพันธ ค.ศ.1920 ไดเขาเรียนในโรงเรียน  และเดินทางไปยังวอเตอรทาวน ( Watertown ) เพ่ือ
ทํางานในโรงงานทํารองเทาฮูด รับเบอร (Hood Rubber) แตเน่ืองจากกอรกีรางภาพลงบนกรอบไมที่ใช
วางพื้นรองเทาเสียหายมากมาย เขาจึงถูกไลออกในที่สุด    

หลังจากนั้นกอรกีจึงเดินทางกลับมาที่โพรวิเดนซ ( Providence ) และไดเขาเรียนที่โรงเรียน
เทคนิเคิล ไฮสคูล ( Technical High School )ในชวงทายป ค.ศ.1920 กอรกีไดเร่ิมศึกษาศิลปะตาง ๆ 
ดวยตัวเอง เขาสนใจในศิลปะลัทธิคิวบิสมและเริ่มศึกษาผลงานของ ปกัสโซอยางใกลชิด  

ในป ค.ศ.1922  เดือนกันยายน 1922 กอรกีเปลี่ยนชื่อจาก มาโนก วอสดัน อาโดอันมาเปนอาร
ชิล กอรกี  

ในป ค.ศ. 1923 กอรกีไดเขาเรียนในโรงเรียนออกแบบที่บอสตัน ทํางานนอกเวลาดวยการลาง
จาน รางภาพในโรงละครและซอมแซมรูปวาด ในชวงนี้เปนชวงที่เขาสนใจในศิลปะอยางจริงจัง และ
ตัดสินใจที่จะเปนจิตรกรเทานั้น เขาเริ่มศึกษาดวยการมองไปยังอนาคตและอดีต เขาเริ่มตนศึกษา
ประวัติศาสตร ตั้งแตในสมัยยุคแรกเริ่มสมัยอารเคอิก ศิลปะกรีก สมัยเรอเนสซองก    บาโรคและความรู
ดานเคมีในการสรางสีสันใหม ๆ ใหกับศิลปะ กอรกีเลือกศึกษาผลงานของศิลปะในระดับชั้นเยี่ยม และ
มักจะเก็บหนังสือที่มีภาพจําลองงานศิลปะเหลานี้ไวในกระเปาเสื้อของเขา และพิจารณาภาพทั่วทุกมุม 
เขาเพงลงไปแมกระทั่งในรอยฝแปรงแตละรอย และขยายมันดูในใจ หน่ึงในหลักการของพวกแอบส
แตรกท เอกซเพรสชันนิสม ยุคหลัง ๆ ไดเกิดขึ้นจากการปฏิบัติดังน้ีของเขานี่เอง น่ันคือ การขยายภาพ
ของฝแปรงเฉพาะตัวไมกี่เสนที่สมบูรณแบบในตัวของมันเอง (  Levy.2517:14 ) 

ในป ค.ศ.1924 กอรกีทํางานเปนผูชวยครูสอนวาดภาพและเริ่มวาดภาพจากการศึกษาคนควา
ดวยตัวของเขาเอง  
 ป ค.ศ.1925 กอรกียายไปที่นิวยอรก พักอยูกับแบดริค เซเลี่ยน ( Badrik Selian )  และยายไป
อยูที่สตูดิโอศิลปะ 47A ถนนซาลิแวน(Sullivan) วอชิงตันสแควร(Washington Square)และเรียนคอร
สศิลปะในชวงเวลาสั้น ๆ ที่ แกรนด เซ็นทรัล สคูล ออฟ อารต ( Grand  Central  School  of  Art ) 
 ป ค.ศ.1926 – 1927 กอรกีเขาเรียนที่เนชั่นแนล อะคาเดมี่ ออฟ ดีไซด เพ่ือเรียนกับชารล 
ฮอรธอรน เร่ิมสอนที่โรงเรียนออกแบบนิวยอรกและสอนที่แกรนด เซ็นทรัล สคูล ออฟ อารต เขาเริ่ม
วาดรูปเหมือนศิลปนกับแม ( The Artist and His Mother ) ภายใตอิทธิพลของอิงกริด ซ่ึงเปนชวงยุค
กอนคิวบิสม และรูป Antigue Cast ซ่ึงไดรับอิทธิพลจาก  บราคและปกัสโซ และไดเร่ิมตนวาดภาพใน
แบบคิวบิสมกอรกีไดประกาศถึงความชื่นชมที่มีตอศิลปะแบบคิวบิสมไววา “ มีในชวงหกศตวรรษใด
ไหมที่ดีกวายุคแหงคิวบิสม  คําตอบคือ ไมมี ศตวรรษตาง ๆ จะเลยผานไป ภาพของศิลปนใหญ จะเปน
การวาดภาพองคประกอบในเชิงบวก จากคิวบิสมเทานั้น ( Whitechapel 
.1990:17 ) 
 ป ค.ศ.1928-1929 กอรกีไดรูจักกับนักทฤษฎีและศิลปนหลายคน ซ่ึงบางสวนก็เปนผูอพยพ
เชนเดียวกันกับเขา เชน จอหน เกรแฮม ( John Graham ) ,วิลเลม ดี คุนนิง ( Willem de Kooning ), 
สจวต เดวิส ( Stuart Davis ), รวมไปถึงเซซานน ( Cezanne ) ผูซ่ึงเขายกยองใหเปนบิดาแหงศิลปะ
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สมัยใหม กอรกีศึกษาผลงานศิลปะของเซซานนอยางใกลชิด แมวาในชวงแรก ๆ ผลงานเกือบทั้งหมด
ของกอรกี จะเปนการคัดลอกภาพของเซซานนลวน ๆ แตภายหลัง เขาก็สามารถสรางผลงานของ
ตนเองได โดยเขาใจถึงชองวางระหวางองคประกอบของวัตถุและทิวทัศน ซ่ึงสามารถที่จะแสดงใหเห็น
ถึงความสําคัญของสสารซึ่งโอบลอมหรือแยกจากกัน มีการพัฒนาในเรื่องของการใชสี ที่มีความอบอุน มี
ความเคลื่อนไหว สรางพื้นผิว และสัมผัสที่ใหความรูสึกที่แตกตาง รวมไปถึงการใชที่วางในภาพ ซ่ึงมัก
ถูกกลาวบอย ๆ วาเปนสิ่งสําคัญของศิลปะในแบบกอรกี ก็คือ รูปภาพของเขาไมไดมีการแบงแยกกันใน
สวนของรูปและพ้ืน และที่วางของภาพ แตภาพของเขามีการกลมกลืนเปนเนื้อเดียวกันกับที่วางและพื้น
หลังของภาพ มีการปรับเปลี่ยนเสนรอบนอกของรูป เพ่ือใหมีความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน 
 
 ฮารโรลด โรเซนเบิรก ( Harold Rosenberg ) ไดวิเคราะหผลงานของกอรกีจากอิทธิพลที่ไดรับ
จากเซซานนไวดังน้ี 
 

 ความผูกพันที่เขามีตอเซซานน เปนส่ิงที่แสดงถึงความรวดเร็วในการพุงไปสูหัวใจของเน้ือหา และ
การศึกษาดังกลาวไดมาจากเซซานน , ปกัสโซ , เลเจอร , มิโร , คันดินสกี้ , มัตตาและคนอื่นๆในเวลา
ตอมานั้น ซึ่งไมใชการเลียนแบบทั่ว ๆ ไป แตนับไดวาเปนการลอกแบบ ( imitations ) ตามความหมาย
ทางปรัชญา เปนการปฏิบัติตาม”ลักษณะ” เชนเดียวที่สานุศิษยทุกคนที่ซื่อตรงและออนนอมจะปฏิบัติ ภาพ
เหลานั้นเปนเสมือนกับผลงานของศิลปนแท ๆ คนหนึ่ง สวยงามในดานความคิด และการจัดภาพ รวมถึง
สีสันและการสรางงาน ในการลอกแบบของคนอื่นนั้น กอรกีกลาววา “ผมไดอยูกับเซซานนเปนเวลานาน
ทีเดียว และตอจากนั้น ผมก็ไดไปอยูกับปกัสโซไปเอง” (  Levy 

            .2517:15 ) 
 
 ในป ค.ศ.1930  กอรกีไดยายไปที่สตูดิโอใหมที่เลขที่ 26 ยูเนียน สแควร (Union Square)  ซ่ึง
เปนที่พบปะกันของศิลปนตาง ๆ และไดแสดงผลงานศิลปะรวมกับ 46 ศิลปนและประติมากรรุนใหมที่มี
อายุนอยกวา 35 ป ในพิพิธภัณฑศิลปะสมัยใหม 
 ในป ค.ศ.1931-1933 กอรกีแสดงภาพ Still Life ในงานนิทรรศการศิลปะที่ดาวทาวน แกลลอรี่
ในนิวยอรก และออกจากงานสอนที่แกรนด เซ็นทรัล สคูล ออฟ อารต กอรกีไดพบกับฮันส  ฮอฟมันน ( 
Hans Hofmann ) และอิซามุ โนกูชิ ( Isamu Noguchi ) ฮอฟมันนเปนศิลปนที่เกิดและเรียนที่เมือง
มิวนิก หลังจากนั้นยายมาอยูที่ปารีส และเติบโตขึ้นเปนหนึ่งในกลุมผูนําของศิลปนที่มีหัวกาวหนาในยุค
สมัยน้ัน ฮอฟมันนไดเปดโรงเรียนสอนศิลปะ ที่นําเอาหลักการ กระบวนการสรางสรรคงานศิลปะของเซ
ซานน   ปคัสโซและคาดินสกี้มาใชในยุโรป หลังจากที่เขายายมาพํานักอยูที่นิวยอรก ฮอฟมันนไดเปด
โรงเรียนศิลปะใหมอีกครั้ง มีนักเรียนจํานวนมากมายที่เขาชั้นเรียนกับเขา และเติบโตกลายเปนศิลปนที่
มีชื่อเสียง หลังที่จากฮอฟมันนไดรูจักกับกอรกี เขาไดชักนํากอรกีใหเขาไปสูวงการศิลปะของอเมริกา 
และอธิบายใหกอรกีเขาใจไดอยางลึกซึ้งถึงความเปลี่ยนแปลงถึงศิลปะสมัยใหมในยุโรป นอกจากนี้แลว
ฮันส  ฮอฟมันน ยังไดสอนใหกอรกีไดรูจักสังเกต มองเห็นและกลั่นกรอง ถึงคุณคาของความประทับใจ
ในประสบการณตาง ๆ ที่ผานเขามาในชีวิตอยางลึกซึ้ง เพ่ือสรางเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรค



 12

ผลงาน ซ่ึงกอรกีก็ไดคนพบถึงแรงบันดาลใจที่สําคัญของเขาในเวลาตอมา นับไดวาฮอฟมันนเปนคน
สําคัญที่ชวยกระตุนใหกอรกีไดคนพบตัวเองในทายที่สุด   จากนั้นในชวงปลายปกอรกีไดเร่ิมประสบ
ปญหาในทางดานการเงิน นองสาวของเขาวาทูซและสามี  มูราด มูราเดียน ( Moorad Mooradian ) ถูก
สงกลับไปยังสาธารณรัฐอารเมเนีย   
 ในปค.ศ.1934 กอรกีไดจัดแสดงผลงานศิลปะเดี่ยวที่ เมลลอน แกลอรี่ ( Mellon Gallery ) ใน
เมืองฟลาเดเฟย ( Philadelphia )โดยความรวมมือของสจวต เดวิส และไดเกิดเพลิงไหมที่บานของอา
กาบี้  ซ่ึงไดทําลายภาพวาดของกอรกีไปจํานวน 12 ชิ้น  ในระหวางนั้นกอรกีไดเขารวมกลุม อารติส ยู
เน่ียน ( Artist Union )  และไดแตงงานเปนระยะเวลาสั้น ๆ กับนางแบบชื่อ มารน่ี จอรจ  ( Marny 
George ) 

ในป ค.ศ.1935 กอรกีไดเขารวมโครงการ เวอรค โปรเกรส แอดมินิสเตรชั่นส เฟดเดอรัล อารต 
โปรเจ็ค ( Works Progress Administration ‘ s Federal Arts Project ) ( WPA/FAP ) เพ่ือออกแบบ
ภาพจิตรกรรมฝาผนังที่สนามบินในนิวยอรก ไดรับคัดเลือกโดย อัลเฟรด แบร  ( Alfred Barr ) หัวหนา
พิพิธภัณฑศิลปะสมัยใหมของนิวยอรก  

 
ลิซา คอลลิน ( Lisa Corrin ) ไดวิเคราะหถึงการออกแบบภาพจิตรกรรมฝาผนังของกอรกีไว

ดังน้ี 
 

กอรกีไดออกแบบภาพจิตรกรรมฝาผนัง ดวยการแกปญหาในเรื่องของกําแพงที่มีความราบเรียบและที่
วางโลง โดยการแสดงใหเห็นถึง ”การแตกกิ่งกานสาขาของเครื่องบิน” โดยการแสดงใหเห็นถึงรูปรางที่
ลองลอยอยางอิสระ ซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับการบินในยุคเริ่มตน กลศาสตรของการบินและกิจกรรมตาง ๆ 
ของสนามบิน การเลือกรูปทรงมาใชในงานจิตรกรรมฝาผนังนี้ กอรกีไดแนวทางมากจากภาพ เดอะ 
ซิตตี้ (The City ) ของเลเจอรและภาพถายทางดานการบินของลีโอ เชสเซอร ( Leo Seltzer ) และ วัตถ 
เดวิส ( Wyatt Davis ) กอรกีวาดภาพโดยยึดติดผาใบลงบนกระดาษสิบแผน Ethel Schnabacher ได
อธิบายถึงภาพจิตรกรรมฝาผนังนี้วามันเปน   “การประกาศในทางดานความงามสําหรับภาพนามธรรมที่
ลองลอย”( Whitechapel.1990:163 ) 

 
ในป ค.ศ.1936ผลงานศิลปะของเขาในชุดจินตนาการของคอรคอม (Image of Khorkom ) 

ไดรับการตีพิมพเปนครั้งแรก โดยเฟรดเดอริค ไคสเลอร ( Frederick Kiesler )  ในอารต ฟรอนท ( Art 
Front )   
 ในป ค.ศ.1937 พิพิธภัณฑวิทนี่ ( Whitney Museum ) ไดซ้ือภาพ Painting 1936-37 ซ่ึงเปน
งานชิ้นแรกของกอรกีที่ไดเขาไปอยูในพิพิธภัณฑ 
 ในป ค.ศ.1938 กอรกีจัดแสดงผลงานศิลปะเดี่ยวที่บอยเยอร แกลลอรี่ ( Boyer Gallery ) ใน
นิวยอรก และเริ่มวาดภาพชุดสวนในโซชิ ( Garden in Sochi 1938-43.) สวนแหงความสมปรารถนา 
ซ่ึงมีอยูเปนจริงภายในจินตนาการที่เพอฝนของศิลปนเทานั้น เปนผลงานศิลปะที่มีหลายเวอรชั่น และ
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กอรกีไดวาดภาพชุดนี้ติดตอกันเปนเวลาหลายป เปนผลงานที่มีแรงบันดาลใจมาจากความอบอุน ความ
รัก ความทรงจําที่มีตอถิ่นฐานบานเกิด 
 
 พรสนอง วงศสิงหทองไดกลาวถึงภาพสวนในโซชิไวดังน้ี 
 
        ภาพในสวนโซชิ ที่วาดเมื่อ ค.ศ.1943 ซึ่งเปนภาพลําดับสามในชุด แมรูปทรงจะแตกตางกันไปอยาง    
        ส้ินเชิง  กับภาพศิลปนกับแม  แตก็มีลักษณะเการวมกันอยู   เปนการใชเรื่องราวเกา ๆ  ในวัยเด็ก    
        จิตรกรรมชิ้นนี้ ถือเปนตัวอยาง  ลักษณะการคิดคนของกอรกีไดดีที่สุด เขาใชสีระบายบาง ๆ และใช  
        เสนโคงออนชอยเขาไปโอบรัดรอยแตมสีฉูดฉาดทําใหเกิดเปนรูปราง เกิดความรูสึกเปนของไหล เมื่อ 
        เรียกรูปรางเหลานั้นวา  ไบโอมอรฟก  ( Biomorphic )  ก็ชี้ใหเห็น วาเปนการอางอิง  ไปถึงส่ิงมีชีวิต 
        จําพวกโปรโตซัว  หรือชีวิตพืช  อันที่จริงแลวกอรกี ไดศึกษาธรรมชาติอยางใกลชิด  เขาถายภาพ 
        ดอกไม ใบไมและหญาในธรรมชาติจริง ๆ  กอนที่จะนํามาแปลง เปนภาพวาด  รูปทรงแอบสแตรกท  
        การชี้ใหรูวารูปรางแทเปนอยางไรถือเปนลักษณะเฉพาะตัวของกอรกี (พรสนอง วงศสิงหทอง.  
        2547:400 ) 

 
 ป ค.ศ.193-40 กอรกีเปลี่ยนสัญชาติเปนอเมริกันและไดรูจักกับมัตตา เออเชอรเลน  
( Matta Echaureen ) ศิลปนชาวเซอรเรียลิสม ซ่ึงมีอายุนอยกวากอรกีประมาณ 7 ป แตมีพรสรรคอยาง
มาก ผลงานศิลปะของมัตตา ไดรับอิทธิพลมาจากดาลีและตองกี ( Tangey ) ตอมาเขาสามารถ
พัฒนาการวาดภาพ โดยใชทรวดทรงที่แปลกประหลาด ซ่ึงบางภาพเปนเรื่องของสัตว บางภาพเปน
เรื่องของแรธาตุ    มัตตา ไดสรางคําอธิบายภาพของเขาวาเปน “รูปรางลักษณะทางจิตวิทยา” เพ่ือเปน
การบอกวาเขาประสงคที่จะทําการเปลี่ยนแปลงพื้นที่วางซึ่งไมมีจุดสิ้นสุดซึ่งสิ่งนั้นจะเปนการกระตุน
หรือสะทอนประสบการณทางดานจิตวิทยา (  Golding.1990:21 )  

มัตตาสนใจในภาพของกอรกีเปนอยางมาก และไดขอยืมภาพหลาย ๆชุดของกอรกี รวมไปถึง
ภาพชุด สวนในโซชิ ไปศึกษาและเก็บไวมากกวา 1 ป มัตตาสนับสนุนกอรกีใหทดลองผสมน้ํามันสนลง
ในสีอยางอิสระ การใชพ้ืนที่วางอยางอิสระ ซ่ึงรวมไปถึงมิโรที่ชวยปลดปลอยการใชสีและการใชเสน ทํา
ใหกอรกีเริ่มที่จะทดลองทําสิ่งใหม ๆ ลงในผลงาน ซ่ึงเปนการลองผิดลองถูก เปนการกระทําที่
สรางสรรคและมีความคิดริเริ่มมากขึ้น 
 จากการติดตอกับมัตตาสงผลใหภาพวาดของกอรกีเร่ิมที่จะเบาบางลง มีความลื่นไหลและสอง
สวางมากขึ้น รูปวาดและพื้นหลังจะถูกนําเขามาเกี่ยวพันกันอยางจงใจ รูปทรงในภาพลองลอยอยูบน
ที่วาง ที่วางเหลานี้ผลักดันเคลื่อนไปขางหนาของผิวผาใบ เปนผลมาจากบทเรียนที่ไดรับจากเซซานน
และคิวบิสตสังเคราะห ( Synthetic Cubism ) ที่สําคัญมาก 
 
 

จูเลี่ยน เลวี่ ( Julien Levy ) กลาวถึงความสัมพันธของกอรกีและมัตตาไวดังน้ี 
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มัตตาพูดถึงความสัมพันธแรกเริ่มระหวางเขากับกอรกีวาเปนหนึ่งในการแลกเปลี่ยนอยางจริงใจ แตเปน
ความเขาใจผิดโดยพื้นฐาน ไมเพียงแตความออนโยนของมิตรภาพเทานั้นที่พวกเขาแลกเปลี่ยนกันอยาง
จริงใจแตผิวเผิน แตยังรวมถึงการสนทนาเกี่ยวกับงานของพวกเขาดวย มัตตากระตุนใหกอรกีผสม
น้ํามันสนอยางตามใจชอบลงในสี กอใหเกิดความเปนอิสระของการดัดแปลงเฉพาะหนาที่สดใหมและ
สะดวก เขาสนับสนุนกอรกีใหใชประโยชนจากหยดสีที่หลีกเล่ียงไมไดของสีที่เหลวมากขึ้น และใหใชรอย
เปอนที่เกิดขึ้นโดยไมต้ังใจนั้นเปนเหมือนกับรูปแบบที่บงบอกถึงรายละเอียดที่มากขึ้น ดังที่ ลีโอนาโด 
ดาวินชี่ ไดใชรอยเปอนที่เกิดขึ้นบนผนังปูนปลาสเตอรในหองนอนของเขาและเนื่องจากมัตตาชื่นชมการ
พัฒนาและลายเสนที่สรางสรรค มัตตาจึงไดขอยืมหนึ่งในภาพวาดมากมายของกอรกีไปศึกษาเปน
ระยะเวลานาน จนกระทั่งภายใน 1-2 ป ภาพวาดของทั้งคูมีความคลายคลึงกันมากทีเดียว แตตามที่มัตตา
อธิบาย"ความหมายของพวกเราแตกตางกัน “ มัตตากําลังสรางงานไปสูส่ิงที่ส่ือถึงโลกภายนอก สวนตัว
ของเขา ในขณะที่กอรกีนั้นไปสูโลกภายใน มัตตาผูยึดมั่นการทําลาย คอย ๆ มองโลกอยางเยยหยันมาก
ขึ้น ในเวลานั้นในขณะที่กอรกีกลับอบอุนและเปราะบางลงเรื่อย ๆ (  Levy.2517:24 ) 

 
 ในป ค.ศ.1941 อารชิล กอรกีไดจัดหลักสูตรศิลปะใหกับแกรนด เซ็นทรัล สคูล ออฟ อารต  
และสรางงานจิตรกรรมฝาผนังใหกับ เบน มารเดน (Ben Marden ) ที่เมืองนิวเจอรซี พรอมกับไดจัด
แสดงผลงานศิลปะเดี่ยวที่พิพิธภัณฑซานฟรานซิสโก แตงงานอีกครั้งกับ แอกเนส แมคกรูเดอร          
( Agnes Magruder ) ในวันที่ 15 เดือนกันยายน ในเมืองเวอรจีเนีย และมีบุตรสาวสองคน คนแรกชื่อ 
มาโร ( Maro )  ในเดือนเมษายน ค.ศ.1943 และบุตรสาว คนที่สอง คือยัลดา ( Yalda ) ซ่ึงตอมาได
เปลี่ยนชื่อเปน นาตาชา  ( Natasha ) ในเดือนสิงหาคม ค.ศ.1945 
 ในป ค.ศ.1942 – 43 กอรกีเดินทางไปยังคอนเนคติคัตเพ่ือไปเยี่ยมบานของ Schar  ( สการี่ ) 
เปนครั้งแรก เขาใชเวลากับญาติ ๆ ของภรรยาและครอบครัวของภรรยา ณ พ้ืนที่ 110 เอเคอรในเวอรจี
เนีย ( Virginia ) เขาอยูที่บานของเดวิด แฮร ( David Hare ) ถนนกูด โฮป ( Good Hope )ใน  ร็อก
เบอรร่ี  ( Roxbury ) และเขาอยูที่เชอรแมน คอนเนคติคัต ( Sherman Connecticut )เปนที่สุดทาย ซ่ึง
เปนครั้งแรกตั้งแตในวัยเด็กที่เขาไดเปลือยบาสัมผัสกับแสงอาทิตยและนอนลงใหหนาซบลงบนผืนหญา 
กอรกีไดพักอยูที่น่ีเปนเวลานาน เขากลับมาทําสวน ปลูกผัก สรางบานและวาดรูป กอรกีใชชีวิตอยาง
สงบสุขเหมือนดังเชนวัยเด็กในอดีตของเขา และจากที่น่ีเองที่ความทรงจําในวัยเด็กของกอรกีไดกลับมา 
กอรกีสรางงานจิตรกรรมมากมายขึ้นจากแรงบันดาลใจที่ไดรับ เขาไดคนพบถึงสิ่งที่มีคา มีความสําคัญ
ที่สุดในชีวิตของเขานั่นคือ ความรักที่มีตอครอบครัว ความอบอุน และความความสุข ความเศรา ความ
ทุกขทรมานจากประสบการณในวัยเยาวของเขา ผนวกเขากับจินตนาการเพอฝน  น่ีเปนแรงบันดาลใจ 
ซ่ึงทําใหกอรกีไดคนพบตัวตนของเขาเอง และเขาไดสรางงานในรูปแบบเฉพาะตัวของเขา ซ่ึงพัฒนาจน
กลายเปน ที่ยอมรับในวงการศิลปะ 
 

เมลวิน พี เลเดอร ( Melvin P. Lader ) กลาวถึงแรงบันดาลใจในการสรางสรรค 
ผลงานของกอรกีในป ค.ศ.1942 ไวดังน้ี 
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การเปลี่ยนแปลงหลัก ๆ ในงานศิลปะของกอรกี เกิดขึ้นชวงระหวางฤดูรอนป 1942 ซึ่งถูกกระตุนโดยการ
พักรอนเปนระยะสามสัปดาหในนิวมิลฟอรด ( New Milford ) , คอนเนคติคัต ที่บานของศิลปนซึ่งเปน
เพ่ือนของเขาที่ชื่อสการี่ การเผชิญหนากับชนบทอีกครั้งดูเหมือนวาจะทําใหกอรกีวาดรูปอยางโดยตรงจาก
ธรรมชาติ ซึ่งเปนส่ิงที่เขาไมไดทําอยางสม่ําเสมอ ต้ังแตที่เขาไดยายมายังนิวยอรคในป 1925 การคนพบ
ถึงธรรมชาติอีกครั้งนี้ ตรงกับการปรับปรุงของเขาในชีวิตการงานและชีวิตสวนตัวของเขา ดูเหมือนวาจะทํา
ใหเกิดการเปลี่ยนแปลงในทางดานวิญญาณและศิลปะใหม ๆ ซึ่งไดเกิดขึ้น ( Lader . 1985 : 72 ) 

 
 ในป ค.ศ.1944 – 1945 กอรกีไดพบกับอังเดร เบรตง ( Andre Breton ) ผูนําในการเคลื่อนไหว
แบบเซอรเรียลิสม และเบรตง ก็ไดสนับสนุนกอรกีเปนอยางมากในฐานะของศิลปนในลัทธิเซอรเรียลิสม  
 
 ลิซา คอลลิน กลาวถึงการสนับสนุนของเบรตงไวดังน้ี 
 

เบรตงไดเขียนบทความชื่นชมถึงกอรกีในนิตยสาร Le Surrealisme et la Peinture วา “ในบรรดาศิลปน
เซอรเรียลิสมทั้งหมด กอรกีเปนเพียงผูเดียวผูซึ่งสามารถที่จะติดตอส่ือสารกับธรรมชาติได” เบรตงใชคําวา 
“รูปทรงชีวรูป” เพ่ือที่จะอธิบายถึงลักษณะใหมในรูปที่ไดรับแรงบันดาลใจของกอรกี ในวัยหนุมของเขา 
กอรกีไดเขาไปอยูในจุดที่นักวิจารณสวนใหญถือวาเปนจุดสูงสุดของความเปนศิลปน ( Whitechapel.1990 
: 171 ) 

 
 ในป ค.ศ.1946 ในเดือนมกราคม เกิดไฟไหมในสตูดิโอของเขาขณะที่ครอบครัวของกอรกี
เดินทางไปพักรอน ขณะที่กอรกีกําลังทํางานในสตูดิโอ ไฟไดทําลายผลงานที่สําคัญซ่ึงใชเวลาในการ
สรางสรรคมาถึง 3 ปไปมากถึง 27 ชิ้นงาน ผลรายจากไฟไหมทําใหกอรกีทอถอยและหมดพลังในการ
สรางสรรคงานศิลปะ แตหลังจากที่ครอบครัวของกอรกีกลับมาไดเปนแรงผลักดันทําใหกอรกีเร่ิมตนที่จะ
ทํางานศิลปะอีกครั้ง  เขาเริ่มตนรางภาพจากความทรงจําจากผลงานที่ถูกทําลาย หลังจากนั้น  กอรกีได
ลมปวยดวยโรคมะเร็ง ตองไดรับการผาตัดและเจาะถุงสําหรับใสของเสียนอกชองทองของเขา น่ีเปนการ
เจ็บปวดที่นอกเหนือไปจากทางรางกายแตเพียงอยางเดียว แตยังสงผลถึงจิตใจเปนอยางมาก กอรกี
หวาดกลัวถึงผลจากการผาตัดเปนอยางมาก นอกจากความหวาดกลัวที่มะเร็งจะยอนกลับมาอีกครั้งแลว 
การที่ตองเจาะชองทองเพื่อใสถุงของเสียยังสงผลกอรกีมีความรูสึกวารางกายของเขามีความ
เปลี่ยนแปลงไปผิดจากคนอื่น ๆ กอรกีรูสึกวาตนเองไมสะอาด เขาทําความสะอาดรางกายบอยครั้งและ
เปนเวลานานนับชั่วโมง  กอรกีหวาดกลัวที่จะสูญเสียสมรรถภาพทางเพศ เขาหยุดการมีเพศสัมพันธ
ภรรยา และสรางปญหากับบุคคลในครอบครัวจากอารมณอันไมปกติกับเขา น่ีเปนสาเหตุหน่ึงที่สําคัญที่
สงผลใหชีวิตครอบครัวของกอรกีพังทลายลงเนื่องจากความไมเขาใจกันในเวลาตอมา กอรกีเดินทางไป
พักที่ครูค รัม ฟารม ( Crooked Rum Farm ) ที่ซ่ึงทําใหเขาสรางสรรคภาพลายเสนไดประมาณ 292 
รูป และเปนแรงบันดาลใจใหเกิดรูปวาดที่ยิ่งใหญมากที่สุดของกอรกี เขาแสดงผลงานศิลปะอีกครั้ง
ภายใตชื่อวา ฟอทีน อเมริกัน  ( Fourteen Americans ) ที่พิพิธภัณฑศิลปะสมัยใหมในนิวยอรก ซ่ึงเปน
ผลงานที่มีรูปแบบงานที่แตกตางไปจากเดิม เน่ืองจากความทุกขทรมานในจิตใจของกอรกี ผลงานมี
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เรื่องราวภายในที่ปวดราว สีสันที่ใชมีความมืดทึบ และรอนรุมดวยเปลวเพลิง ลายเสนในภาพแสดงให
เห็นถึงรูปรางคน สัตวที่แปลกประหลาด ขดอวัยวะภายในรางกายซึ่งมีลักษณะเปนแฟนตาซี แตกตาง
จากคลื่นสีที่มีชีวิตชีวา สดใสในอดีตอยางมาก  ผลจากการแสดงงานของกอรกีที่มีลักษณะแตกตาง
ออกไปจากเดิม สงผลใหคนบางสวนไมยอมรับและวิพากษวิจารณผลงานของกอรกีไปในทางลบ ผูคน
ตองการจะเห็นกอรกีในภาพของสีสันที่จัดจา รูปรางอิสระที่ลองลอยในที่วางในรูปแบบเดิม สิ่งน้ียิ่งสงผล
ตอจิตใจของกอรกีใหมีความทอถอยมากขึ้น  
 ในป ค.ศ.1947 กอรกีประกาศไมยอมรับวาเขาเปนพวกเซอรเรียลิสม ดวยการวิจัยเขาไปในงาน
ตาง ๆ ของจิตใตสํานึก ซ่ึงกอรกีคิดวาเปนการกระทําที่เปนเรื่องเลน ๆ ไมนาเชื่อถือ คลายกับการ
กระทําของนักมายากลหรือพอมดหมอผี และเปนการตัดตัวศิลปนออกจากธรรมเนียมที่เครงเครียดเพื่อ
เปดโอกาสในการสรางสรรคงานอยางมีอิสระมากกวา 

   กอรกีไดตั้งรกรากอยางถาวรที่เชอรแมน คอนเนคติคัต ในเดือนสิงหาคม และสรางสรรคภาพที่
มีชื่อเสียงหลายภาพไดแกภาพคันไถและบทเพลง ( The Plough and the Song )  ภาพซึ่งนําเอา
สัญลักษณของชาวไร ชาวนา มาสรางสรรคเปนเรื่องราวตามบทเพลง , ภาพความปวดราว ( Agony ) 
ภาพอันแสดงออกถึงความเจ็บปวดภายในจิตใจของศิลปน เขาเปรียบตัวเขาเองกับความเจ็บปวดของ
พระบุตร ,  ภาพการหมั้น ( Betrothal I และ II ) ภาพซึ่งเริ่มแสดงออกถึงความแตกราวภายในชีวิตคู
ของกอรกี เขาสรางสรรคภาพนี้เพ่ือถายทอดถึงการแตงงานภายในอุดมคติของเขา รูป The Orators ซ่ึง
เปนภาพแหงการรําลึกถึงการเสียชีวิตของบิดาของเขา ผลงานที่สรางขึ้นในชวงปน้ีเปนการถายทอดถึง
อารมณ และความรูสึกภายในของศิลปนเกี่ยวกับสภาวะในปจจุบันมากกวาจะเปนการสรางสรรคผลงาน
ขึ้นจากความทรงจําในวัยเยาว 
 ในปค.ศ.1948 กอรกีไดรับอุบัติเหตุรถยนต ขณะเดินทางกลับบานกับเพ่ือนของเขา จูเลี่ยน เลวี่ 
คอของเขาหักและแขนขวาของเขาเปนอัมพาต ทําใหกอรกีตองสวมปลอกคอรักษาคอที่หักของเขาและ
พันผาคลองแขนที่เปนอัมพาต เขาอับอายและทุกขทรมานตอการเปลี่ยนแปลงทางรางกายเปนอยาง
มาก แตกอรกีก็ยังคงฝกฝนที่จะสรางสรรคงานศิลปะดวยมือซายของเขา แตก็ยังไมถึงในระดับที่เขา
พอใจ  ในไมชาหลังจากนั้นกอรกีไดประสบความยากลําบากในชีวิตแตงงาน   ทําใหเขาจําเปนตอง
แยกตัวออกมาจากลูก ๆและภรรยาของเขา ตอมากอรกีไดทราบถึงการนอกใจของภรรยาและได
แยกกันอยูกับภรรยาอยางถาวร เน่ืองมาจากความลมเหลวทางดานชีวิตครอบครัว และความกดดันที่ไม
สามารถสรางผลงานศิลปะได สรางความเจ็บปวดทางจิตใจใหกับกอรกีเปนอยางมาก อันเนื่องมากจาก
หน่ึงในแรงบันดาลใจที่สําคัญยิ่งของกอรกี คือความรักในครอบครัวเม่ือครอบครัวที่รักของเขาพังทลาย
ลง เปนสาเหตุหน่ึงที่ทําใหกอรกีฆาตัวตายดวยการแขวนคอในวันที่ 21 กรกฎาคม ค.ศ.1948  
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2. การสรางสรรคผลงานของอารชิล กอรกี ในปค.ศ.1942-1948 
 
 การสรางสรรคผลงานศิลปะของกอรกีน้ัน เริ่มแสดงความเปนตัวตนอยางชัดเจนในชวงป ค.ศ.
1942 ซ่ึงเปนผลมาจากการคนควาหาขอมูลศึกษาศิลปะดวยตนเอง และเขาเรียนในโรงเรียนศิลปะหลาย
แหง รวมไปถึงการไดเรียนรูจากศิลปนตาง ๆ โดยตรงไมวาจะเปนเซซานน , ปกัสโซ และจากการ
พบปะแลกเปลี่ยนความรูกับผูคนมากมายในวงการศิลปะ ทั้งนักวิจารณศิลปะ กวี ศิลปนและบุคคลตาง 
ๆ จึงสงผลใหเขามีทักษะกระบวนการสรางสรรคงานศิลปะที่หลากหลายรวมไปถึงมีแนวคิดในการ
สรางสรรคงานศิลปะที่แตกตางไปจากศิลปนในสมัยน้ัน ซ่ึงในป ค.ศ.1942 น้ันไดเกิดเหตุการณซ่ึงเปน
ตัวสรางจุดเปลี่ยนใหกับผลงานศิลปะของกอรกี น่ันคือจากการที่เขาไดเดินทางไปยังคอนเนคติคัตในฤดู
รอนกับครอบครัวพรอมกับไปพํานักอยูในชนบทนั้นนานนับเดือน ดวยวิถีการดํารงชีวิตที่เรียบงาย และ
การสัมผัสถึงธรรมชาติรอบตัว ไดกระตุนใหกอรกีไดยอนกลับไปคิดถึงความทรงจําในวัยเด็กอันเปน
ประสบการณที่มีคาอยางยิ่ง และนี่เปนแหลงแรงบันดาลใจที่สําคัญที่สุดของเขา  

จากแนวคิดนี้ กอรกีไดเร่ิมตนรางภาพลายเสนรูปทรงในธรรมชาติ เขาดัดแปลงรูปรางใน
ธรรมชาติใหกลายเปนสิ่งมีชีวิตในจินตนาการ จากภาพรางจํานวนหลายรอยภาพกอรกีไดรวบรวม
ความคิดทั้งหมดเขาดวยกัน และไดเริ่มตนสรางภาพซึ่งมีลักษณะแฟนตาซี เหนือจริง ดวยลายเสนสีดํา
คดโคงอยางอิสระ กอใหเกิดเปนรูปรางที่เร่ิมจะเคลื่อนไหวได ภาพที่มีลวดลายไรระเบียบไดสงผลเกิด
เปนเสนสายและชองวางในภาพลายเสนของเขา และภาพระยะประชิดของแมลง ก็ไดกลายเปนตนแบบ
ของสิ่งมีชีวิตตามจินตนาการ เขาไปอาศัยอยูในภาพทิวทัศนที่เขาวาดขึ้น สีที่ใชในการระบายภาพเริ่ม
จะมีความโปรงบางและเหลวไหลเยิ้มมากขึ้น ลักษณะของภาพมีความเปนนามธรรม กอรกีไดอําพราง
รูปรางลายเสนในภาพไมใหมองเห็นเดนชัดวาคืออะไร ผลงานที่ไดแสดงออกถึงประสบการณอันแปลก
ใหมของกอรกีคือ The Pirate I ซ่ึงเปนผลงานที่เร่ิมจะไดรับการยอมรับจากในวงการศิลปะ วาแสดงให
เห็นเดนชัดถึงตัวตนของกอรกี และภาพ Mountain Landscape ซ่ึงกอรกีไดดัดแปลงรูปทรงของภูเขา
และใบไมใหกลายเปนรูปทรงแบบนามธรรม เสนสายคอนขางที่จะสับสนและตวัดไปมาอยางรวดเร็ว 
เกือบจะไดวาเปนอัตโนมัติ  

 
เมลวิน พี เลเดอรไดกลาวถึงผลงานของกอรกีไวดังน้ี 
 

       หนึ่งในรูปวาดที่สวยที่สุดของกอรกีของยุคนั้นคือรูป Mountain Landscape ซึ่งวาดโดยใชสีซีเปย ที่ซึ่ง 
       ภูเขาและใบไมไดรับการพรรณนาออกมาเปนรูปทรงที่อวนพองและคดเคี้ยวไปมา เสนสายที่คอนขางจะ 
       สับสนและตวัดไปมารวดเร็ว และเกือบที่จะเปนส่ิงที่อัตโนมัติ ในขณะที่มันอธิบายถึงรูปทรงของมัน ซึ่ง 
       เกิดขึ้นมาจากการซอนทับกันของลายไปมา ในขณะที่องคประกอบนี้สามารถที่จะอานไดอยางสมบูรณวา 
       เปนภูมิทัศน พ้ืนที่บางพื้นที่ก็เปนรูปทรงลักษณะรูปทรงชีวรูป และมีการเคลื่อนไหวที่อิสระ ( Lader.1985 
       :75-76 ) 
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หลังจากที่เขาไดสรางสรรคผลงานนี้แลว กอรกีเร่ิมที่จะคิดถึงการพักอยูในชนบทอยางถาวร 
เพ่ือที่จะไดเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคงานศิลปะของเขา หลังจากกลับมาอยูที่นิวยอรกไดเพียง 
2 เดือน ในป ค.ศ.1943 กอรกีกับครอบครัวไดเดินทางไปพักที่ฟารมของพอและแมภรรยาของกอรกี 
ภายในฟารมประกอบไปดวยธรรมชาติ ตนไมที่เขียวชอุม กองหญาแหง และวัวที่กําลังเล็มหญา กอรกี
ทํางานในฟารมอยางหนักเหมือนกับชาวไร ชาวนา แตในขณะเดียวกันก็เปนที่ๆกอรกีไดทํางานอยู
กลางทุงหญา สังเกตธรรมชาติในระยะที่ใกลและคนพบถึงความสัมพันธที่ซับซอนของตนหญา ดอกไม
และแมลง  เขาไดดัดแปลงโรงนาเพื่อสรางเปนสตูดิโอในการทํางานศิลปะของเขา กอรกีมีความสุขใน
การชีวิตในชนบทนี้มาก นอกเหนือไปจากการไดสัมผัสกับธรรมชาติเหมือนกับในวัยเด็กแลว ครอบครัว
ของเขายังมีความสมบูรณพรอมทั้งพอ แมและลูก เหมือนกับในสมัยที่เขายังเด็กและไดอยูกันพรอมหนา
พรอมตากับครอบครัวในคอรคอมกอนที่จะแตกแยกกันในเวลาตอมา จากแรงบันดาลใจอันมีคาทั้ง
ครอบครัวและธรรมชาติในชนบทไดเปนตัวกระตุนใหกอรกีไดสรางสรรคงานศิลปะอยางมากมาย 

 
ลิซา คอลลิน ไดกลาวถึงแรงบันดาลใจในการสรางสรรคงานศิลปะของกอรกีไวดังน้ี 
 

ในฤดูรอนของป ค.ศ.1943 กอรกีไดเดินทางไปพักที่บานของพอและแมของภรรยาของเขาในรัฐเวอรจีเนีย 
ในรัฐใหญซึ่งแวดลอมไปดวยทุงนา ปาเขาและหนองหวย ส่ิงที่เปนความบรรเทาจากหนารอนในนิวยอรก 
คือการอยูกับธรรมชาติของศิลปน กอรกีไดพักอยูที่นี่ประมาณ 9 เดือนในป ค.ศ.1944และอีกครั้งในฤดูรอน
ในป ค.ศ.1946 ในชวงเวลาดังกลาวนี้ กอรกีมักจะทํางานอยูขางนอก ทําใหเขามีความสัมพันธอยูกับภูมิ
ประเทศของเวอรจีเนีย ถึงแมวาเขาจะปรับตัวใหเขากับสภาพแวดลอมใหมไดคอนขางชา แตยกเวนที่เวอร
จีเนีย มันทําใหเขารูสึกถึงบางสิ่งบางอยางในทันดีทันใดในตัวเขา ส่ิงนั้นเปนส่ิงที่ลึกลับและมีความสัมพันธ
กับอารเมเนีย ภูมิทัศนมักจะเปนส่ิงที่ทําใหกอรกีคิดไปถึงบานเกิดเมืองนอนของเขาอยูอยางเสมอสําหรับ
ตัวของกอรกีแลว ความสนใจทั้งหมดอยูที่ภูมิทัศนและวัฒนธรรมที่โบราณของอารเมเนีย โบสถตาง ๆ และ
ชนพ้ืนเมือง กล่ินหอมหวานของผลไม ประติมากรรมและคนทุกคนที่อยูใกลตัวเขา พูดในอีกนัยหนึ่งคือ 
กอรกีไมไดมีความสนใจที่จะวาดทิวทัศนของเวอรจีเนียแตอยางใด ส่ิงที่รูปวาดของกอรกีส่ือถึงก็คือ กอรกี
ตองการที่จะเปนเจาของอารเมเนียอีกครั้ง การวาดรูปที่เวอรจีเนียเปนอีกวิธีการหนึ่งของการวาดรูปอารเม
เนีย โดยผานทางเวอรจีเนีย ส่ิงที่ตามมาคือ กอรกีวาดรายละเอียดนอยมากตอส่ิงที่จะบอกใหรูถึงความเปน
เวอรจีเนีย กลาวคือ มันไมเกี่ยวกับความทรงจําเกี่ยวกับอารเมเนีย ส่ิงที่ เขาสนใจก็คือรูปทรงที่
เปล่ียนแปลงของตนหญา พวกไมยางและสิ่งที่เปนเมล็ด เปนส่ิงที่สามารถจะแตกสลายไปในธรรมชาติ 
มากกวากระดูกของมัน ทิวทัศนในเวอรจีเนียเปนเครื่องกระตุนความทรงจําของเขา (  Corrin.1990:172 ) 
 

จากทิวทัศนในเวอรจีเนีย กอรกีไดสรางสรรคผลงานศิลปะมากมาย หน่ึงในบรรดาภาพที่มี
ชื่อเสียงไดแกภาพ Waterfall ,1943  กอรกีใชเทคนิคการระบายสีแบบ “มานสี” เปนชั้นสีเคลือบผิวรอง
พ้ืนสีขาว ลักษณะบางและโปรงใส เพ่ือที่จะกอใหเกิดถึงความรูสึกของสายน้ําไหล กระทบกอนหิน เขา
ใชสีหลากสีโดยมีสภาพสีเปนโทนสีเขียวสวนใหญเปนสื่อสัญลักษณแสดงถึงธรรมชาติ 
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เมลวิน พี เลเดอรไดกลาวถึงภาพ Waterfall ,1943 ไวดังน้ี 
 
     รูป Waterfall ประกอบไปดวยสีหลาย ๆ สี ต้ังแตสีเขียวเขม สีเหลือง สีแดงและสีสม ไปยังสีขาว ซึ่งแต 
     ละสีไดคอย ๆล่ืนไหลเขาหากัน ทําใหเกิดที่วางที่สลับซับซอน ภายใตเขาวงกตของสีน้ําเหลานี้ ก็เปนเสน 
     สายที่ทําใหเกิดรูปทรง  บงชี้ใหเห็นถึงโครงสรางที่คอนขางจะแข็ง  เหมือนกับการจัดเรียงตัวของกอนหิน  
     ภายใตน้ําตก แตก็ลองลอยไปผานทางทุงของสีตาง ๆ ที่หายไปและโผลขึ้นมา สีและเสนสายแสดงใหเห็น 
     เปนนัยถึงความหมายของการมีอยู ซึ่งรูปทรงบางประการ รูปทรงที่ใหญเหมือนกับกระดูก ไฟ และรูปราง 
     ของมนุษย ( Lader.1985:71 ) 
 

 ในปค.ศ.1944-1945 กอรกีไดมีความสัมพันธอันดีกับศิลปนชาวเซอรเรียลิสมคือ มัตตา 
และเบรตง ผูซ่ึงสนับสนุนใหกอรกีไดสรางสรรคงานในกระบวนการที่แตกตางไปจากเดิม เปนหน่ึงใน
บรรดาศิลปนเซอรเรียลิสมที่สําคัญยิ่ง นอกจากนี้แลวมัตตา ยังแนะนําใหกอรกีไดทดลองผสมน้ํามันสน
กับสีใหมีความเหลวมากขึ้น และลองใชประโยชนจากหยดสีที่หลีกเลี่ยงไมไดบนผืนผาใบ รวมไปถึงการ
ทดลองสรางภาพดวยกรรมวิธีแบบอัตโนมัติ จากแนวคิดและแนวทางที่กอรกีไดรับจากศิลปนลัทธิเซอร
เรียลิสมน้ี ทําใหเขาเริ่มพัฒนากลวิธีการระบายสี ใหมีความสอดคลองกับรูปแบบของภาพที่ตองการ
นําเสนอมากขึ้น กอรกีระบายน้ํามันสนลงบนผืนผาใบใหเปยก จากนั้นจึงระบายสีทับลงไป ทําใหสีที่ไดมี
ลักษณะซึมแพรกระจายคลายกับสีนํ้า เขาเริ่มปลอยหยดสีใหไหลเพ่ือเก็บความรูสึกที่สําคัญในขณะที่
ทํางานไว จากการกระทํานี้ทําใหผูคนในวงการศิลปะมีความตื่นตัวและใหความสนใจกับงานของกอรกี
มากขึ้น รูปแบบของผลงานเปนการแสดงอารมณสวนตัวมากขึ้น ในขณะที่การอางอิงจากความรูสึกอัน
ลึกซึ้งเกี่ยวกับธรรมชาติในอารเมเนียก็ยังคงมีอยู กอรกีไดศึกษาถึงการจัดวางภาพ และไดประโยชน
จากลัทธิคิวบิสมที่เขาเคยศึกษาอยูกับปคัสโซ ทําใหกอรกีเร่ิมที่จะวาดภาพดวยการนําเอารูปและพื้นมา
ปะปนกัน ในทรรศนะของกอรกีแลว เม่ือเขาวาดสิ่งใดสิ่งหน่ึงลงบนพื้นระนาบ พ้ืนระนาบนั้นก็จะปรับตัว
ใหกลมกลืนเหมาะสมกับสิ่งน้ัน ๆ น่ีเปนเหตุผลที่วาทําไมงานของกอรกีจึงเหมือนกับการวาดภาพลงบน
จานสีขนาดใหญ ไมใชการวาดลงบนพื้นระนาบทั่วไป  

ผลงานที่สรางในป ค.ศ. 1944 น้ี มีหลายภาพที่เปนงานชิ้นสําคัญ คือ How My Mother’ s 
Apron Unfolds in My Life ,1944 ซ่ึงเปนรูปภาพที่ไดรับแรงบันดาลใจโดยเสื้อกันเปอนของมารดา และ
ความทรงจําที่เขามีสวนเกี่ยวของกันมัน ภาพนี้เปนภาพนามธรรมที่สรางขึ้นโดยปราศจากการรางเอาไว
ลวงหนา สามารถมองไดในหลายมุมมอง รูปทรงในภาพมีลักษณะลดหลั่นและทับซอนกันกระจายออก
จากจุดศูนยกลางตรงกลางของภาพ สีที่ใชมีความสดและเหลวไหลเยิ้มไปทั่วผืนผาใบ  ภาพ The Liver 
is the cock ‘ s comb เปนผลงานที่มีขนาดใหญที่สุดของกอรกีอีกชิ้นหนึ่ง อังเดร เบรตง คิดวาผลงาน
ของกอรกีชิ้นนี้เปนผลงานที่สําคัญที่สุดในอเมริกาชิ้นหนึ่ง ดวยโครงสรางที่ดูเคลื่อนไหวได รูปวงรีของสี
ที่ออนลง ลายเสนสีดําที่ซับซอนโอบลอม โดยมีโครงสรางที่มีลักษณะไปในทิศทางเดียวกัน รัศมีสีฟา ดํา 
แดง เหลือง ถูกสรางขึ้นดวยมงกุฎและขนนกที่ลองลอย พรอมดวยความหมายของกวีนิพนธนามธรรม
แหงความรักของกอรกี ที่สงผลใหตีความหมายโดยนัยใหแกภาพนี้ไดความหมายใหม ๆ เสมอ           
( Matossian . 2001 : 353-354 ) ภาพ From a High Place ,1944-45. แสดงถึงภาพทิวทัศนในความ
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ทรงจําของกอรกี ในภาพ The Sun The Dervish in the Tree , 1944 เปนรูปทรงนามธรรมสื่อถึง
รองเทาและที่ห่ันเนย และรูปทรงของผาที่เหมือนกับกลีบของดอกไม ซ่ึงเราจะพบเรื่องราวเหลานี้ในรูป
ชุด Garden in Sochi ดวย การอางอิงอีกอยางหนึ่งตอบานเกิดของเขาก็คือ สามเหลี่ยมที่เรียงลอมไป
ดวยแหวนที่ถูกเจาะรู สิ่งน้ีคือการหมุนแบบ Dervish หมวกที่เปนรูปทรงกรวย และเสื้อคลุมวงกลมที่หด
เขาไปเปนรูปเรขาคณิต ในขณะที่เขาหมุนในตอนที่ไมรูสึกตัว ( Corrin .1990 : 175 ) ภาพ Gorky ’ s 
Study for They Will Take My Island , 1944. กอรกีใชรูปวาดของปกัสโซ ในการสรางประสบการณ
ของตัวเขาเองในเรื่องของสงคราม การฆาหมูของชาวอารเมเนียในเมืองเวน โดยชาวตุรกี ในป 1915  
รายละเอียดตาง ๆ ที่ปรากฏในภาพ เชน ดอกไม อาจอางอิงถึงดอกไมที่ถูกตัดออกมาโดยกอรกีในวัย
หนุม ในรูปวาดตัวเองของเขา สามเหลี่ยมสีเขียวที่แตะกับรูปทรงสี่เหลี่ยมเปนการสื่อใหเห็นถึงความ
ทรงจําที่มีตอเทือกเขา Ararat ซ่ึงเปนสถานที่ลึกลับที่สุดของเหลาชาวอารเมเนีย  
 ในป ค.ศ.1945 กอรกีวาดภาพนามธรรมที่แสดงออกถึงอารมณอันเปนสวนตัวมากขึ้น 
ครอบครัวที่สมบูรณของเขาในเชอรแมน คอนเนคติคัต กอรกีใชสีที่เรียบงายมากขึ้น สีออน ซีดจางมาก 
เขาใชสีแสดงถึงสัญลักษณเปนการแสดงใหเห็นถึงแหลงแสงในชวงเวลาหนึ่ง ๆ ของวัน ความแตกตาง
ระหวางภายในหองและทิวทัศนขางนอก แสงของภูเขาในยามเชา หรือความเขมของแสงในชวงบาย 
ภาพ Hugging ,1945 ซ่ึงมากจากภาพราง Fireplace in Virginia แสดงใหเห็นถึงภาพสามีภรรยาคูหน่ึง
ที่กําลังแสดงความรักตอกันหนาเตาผิงอันโชติชวง แกนสารของความอุดมสมบูรณไดถูกตอกย้ําดวย
โทนสีเขียว อันเปนสีที่แสดงถึงความมีชีวิตบนโลกของกอรกี ภาพ Landscape Table ,1945 กอรกี
แสดงใหเห็นถึงการระลึกถึงรูปถายสีซีเปย ในขณะที่ครอบครัวกําลังรับประทานอาหารบนโตะ รูปวาดใน
ชีวิตประจําวัน แสดงใหเห็นถึงความสําคัญที่กอรกีสรางขึ้นโดยมีแรงบันดาลใจมาจากประสบการณ
สวนตัว และทํางานเพื่อสนองความตองการของตัวเขาเองเทานั้นซึ่งตอมากอรกีไดปฏิเสธที่จะเรียก
ตัวเองวาเปนเซอรเรียลิสม เขาแยกตัวเองออกจากกลุม และกลาวหาวาศิลปนพวกเซอรเรียลิสมน้ันไมมี
หลักในการทํางาน ปราศจากการวางแผนและการคนควาในสิ่งใหม การทํางานโดยออกมาจากจิตใต
สํานึกนั้นไมสามารถพิสูจนไดวาเปนจริง แมจะมีการวิจัยเร่ืองความฝน หรือในทางจิตวิทยาก็ตาม 
นอกจากนี้แลวเขายังแสดงความรังเกียจถึงพฤติกรรมอันไมเหมาะสมของพวกศิลปนเซอรเรียลิสมทั้งใน
ความอิสระทางเพศ การประพฤติตนไมอยูในกฎเกณฑของสังคมอีกดวย เขากลาวถึงการปฏิเสธเซอร
เรียลิสมดังน้ี 
 

 กอรกีเขียนถึงนองสาวของเขาเกี่ยวกับการปฏิเสธเซอรเรียลิสมวา 
 

เซอรเรียลิสม คือ ศิลปะในเชิงวิชาการภายใตการปลอมแปลงและเปนการตอตานความงาม และความ
สงสัยตอความเปนเลิศและโดยสวนใหญแลวตรงกันขามกับศิลปะสมัยใหม ในอางวาการปลดปลอยโดย
แทจริงแลวเปนการจํากัดเนื่องจากความตายตัวที่แคบ ตอการยึดติดของมันตอธรรมเนียมของศิลปะและ
คุณภาพของมันก็มีนอย พวกเขาคือพวกขี้เมา และมีความฝน ซึ่งไมสามารถอธิบายได ชาวเซอรเรียลิสม
เหลานี้เปนผูคนที่สนุกสนาน พวกเราคิดไมเหมือนกัน เนื่องจากมุมมองทางดานชีวิตของเราแตกตางกัน
มากจากชีวิตของฉัน และโดยธรรมชาติแลว พวกเราก็มีพ้ืนฐานที่ตรงกันขามกัน ความคิดของพวกเขาดู
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คอนขางที่จะแปลกและบางครั้งก็ดูเหมือนไมเปนจริงเปนจัง ศิลปะจะตองดูเปนจริงเปนจังอยูเสมอ บางที
อาจจะเปนเพราะวาฉันเปนคนอารเมเนีย ในขณะท่ีพวกเขาไมไดเปน ศิลปะจะตองเปนส่ิงที่จริงจัง ไมมีคํา
เยยหยัน ไมมีคําตลก ไมมีใครหรอกที่จะหัวเราะใหกับผูซึ่งเปนที่รัก (  Spender .1990 : 43  ) 

 
 ในป ค.ศ.1946-1948 เปนชวงที่ชีวิตของกอรกีประสบเหตุการณที่นาเศรานอกจากการผาตัด
ดวยโรคมะเร็งแลว อุบัติเหตุไฟไหม ในหองทํางานในคอนเนคติคัตของกอรกี ในเดือนมกราคม ค.ศ.
1946 ทําใหเขาสูญเสียงานชิ้นสําคัญ ๆ ไปมาก ซ่ึงผลจากเรื่องเลวรายเหลานี้ ไดสงผลตอแนวคิดในการ
สรางสรรคผลงานของเขา รูปทรงในภาพลายเสนของกอรกีเปลี่ยนแปลงไปจากรูปทรงพวงพุมของ
ดอกไม ความงดงามของเมฆและแสงแดด กลับกลายไปเปนภาพลายเสนของขวากหนาม แมลงที่เปน
เหยื่อคลานตามพงหญา สวนในภาพรางกายของมนุษยน้ันกอรกีวาดภาพคนแขนขายาวเชื่อมตอกัน มี
ขากรรไกรแหลมยาว ภาพวาดภูตผีสีขาวและสีดํา โครงกระดูกที่ มีศีรษะเหมือนแมลงและงวง 
สวนประกอบของรางกาย ซ่ึงเปนรูปขดอวัยวะเครื่องในที่ถูกลากออกมา ภาพตาง ๆ เหลานี้แสดงถึง
ความจริงที่เขาตองตอสูกับจิตใจและรางกาย ผลงานของกอรกี ในชวงนี้จึงแสดงใหเห็นถึงอารมณที่เศรา
เสียใจจากเหตุการณน้ัน โทนสีที่เลือกใชเปนโทนสีที่มืดทึบของควันไฟ เห็นไดจากภาพ Charred 
Beloved ,1946 ซ่ึงใชสีดํา สีแดงและสีสมสื่อใหเห็นถึงควันไฟและเถาถาน เขาวาดรูปหนาตางโคง
ออกไปจากจุดศูนยกลางของภาพเพื่อสะทอนใหเห็นถึงอดีต เปนการเชื่อมโยงที่อางอิงไปถึง ความ
สูญเสียในอารเมเนีย นอกจากนี้แลว ในภาพยังแสดงใหเห็นถึงการศึกษาการวาดแบบ ภาพเอกรงคเทา 
( grisaille )  ซ่ึงกอรกีเทสีดําลงบนผาใบใหเอียงไหลไปมาอยางเบาบาง  ในภาพ Agony , 1947 กอรกี
ยังคงวาดภาพโดยมีเน้ือหาจากผลกระทบจากเปลวไฟที่มีความตอเน่ืองมาจากภาพ   Charred 
Beloved , 1946เปนความเจ็บปวดจากความสูญเสียดวยโรครายภายในซึ่งเปนไฟที่ไมสามารถดับได 
เน่ืองจากเปนไฟภายในตัวของศิลปนเอง กอรกีไดแสดงใหเห็นถึงความปรารถนาที่ตองการสรางสรรค
ผลงานศิลปะของเขา ซ่ึงมันเปนไปไดยากมาก เขาใชสีแดงเขม สีนํ้าตาล สีดําและมีจุดสีสวางวาบในบาง
จุดแสดงถึงอารมณภายในของศิลปน 
 
   อีเทล ชวาเบเชอร  ( Ethel Schwabacher ) ไดวิเคราะหถึง Agony 1997 ไวดังน้ี 
 

ภาพใน Agony แสดงใหเห็นถึงผลกระทบจากการผาตัดของกอรกี ซึ่งทําใหกอรกีไมมีความสามารถเชิง
กายภาพ รางกายที่ออนแอ ทําใหเขาเกิดความกลัวที่จะไมสามารถสรางสรรคผลงานไดอีก ภาพ Agony 
คือส่ิงตอบกลับของศิลปนตอชวงของการพักฟนซึ่งเขาไมสามารถที่จะทํางานศิลปะไดอยางมีประสิทธิภาพ 
ภายในภาพเริ่มไมมีฉากภายในทองถ่ิน ทิวทัศนที่เคล่ือนไหวอยางลองลอยดวยสีสันอันสดใส แตกลับเปน
ฉากที่ปรากฏภายในอาคาร รูปรางของเตาผิงไฟในภาพเห็นไดในรูปวาดภายในหองหลาย ๆ รูปของศิลปน 
รูปส่ือใหเห็นถึงแผนจานสีแดงที่กระจายตัวจากตรงกลาง รวมถึงเทียนไข และรูปรางของเด็กและสิ่งมีชีวิต
ที่ระบุไดวาเปนตัวเขาหยุดนิ่งอยูบนโตะ สีแดงที่สองสวางของรูปรําลึกใหเห็นถึงเปลวไฟของรูป Charred 
Beloved อยางไรก็ตาม ไฟในภาพเปนไฟที่ไมสามารถจะทําใหดับไดในเร่ืองของแรงปรารถนา ความ
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ปรารถนาแหงการสรางสรรคที่มีอยูในตัวศิลปนเอง ความปรารถนาที่กอรกีตองรูสึกถึงในความเจ็บปวย
ยากลําบากของเขา แตเขาไมสามารถจะทําในสิ่งที่เขาปรารถนาได ( Corrin.1990 :179 ) 

 
   ในภาพ The Betrothal ,1947 กอรกีทํางานอีกครั้งในแบบภาพเอกรงคเทา ซ่ึงเขาเทสีดําลงไป
ทั่วผืนผาใบ ในบางบริเวณของภาพการเทของสีเบาบางมาก จึงทําใหเกิดการตัดกันของบริเวณที่เปนสี
ขาวกับพ้ืนหลังที่เปนสีเทา และในอีกเวอรชั่นหน่ึงของ The Betrothal ll ภาพแสดงออกถึงความ
แตกราวในครอบครัว มีโทนสีที่แตกตางออกไปจากในเวอรชั่นแรก คือโทนสีเหลือง สีเน้ือซีดจาง 
ปรากฏดวยรูปรางของ 2 รูปราง คือรูปผูชายและผูหญิงผอมสูงประดับศีรษะรูปรางของผูหญิงดวยมงกุฎ
หนาม มีสวนประกอบอื่น ๆ ซ่ึงสามารถบงไดถึงรายละเอียดภายในหอง เฟอรนิเจอรตาง ๆภาพแสดง
ถึงเรื่องราวเกี่ยวกับอารมณในตัวของเขาเอง เริ่มไมมีฉากทิวทัศนในผลงานของเขา รูปแบบของภาพไม
สลับซับซอน แตมีความเรียบงายมากขึ้น กอรกีลดลายเสนที่หนาแนนออกไป ในภาพ The Limit ,1946 
ไมมีสิ่งแบงเขตแดน วัตถุตาง ๆ ของภาพลองลอยราวกับเพ่ิงถูกเรียกกลับมาหลังจากการระเบิด แตเรา
ยังสังเกตภาพใหเห็นถึงหองที่เปนรูปรางตกแตงดวยโตะนํ้าชาและโมบาย แขวนมาจากเพดานที่มุม
ดานซายของภาพ เปนการนําเสนอภาพที่เกิดขึ้นพรอมกัน ( simultaneity ) อยางผิดธรรมดา (  Levy . 
2517 : 31 )ภาพ The Orators ,1947 กอรกีไดลดรูปทรงใหเรียบงายมากขึ้น ปรากฏเรื่องราวเกี่ยวกับ
การระลึกถึงพิธีกรรมในการฝงศพของบิดา ในภาพ Year after Year , 1947 กอรกีใหสีที่สดใส มีความ
โปรงใส ไมหนาแนน ลดเสนในภาพใหเหลือเพียงเฉพาะในจุดเดนของภาพ รูปวาดนี้ยังเปนการระลึกถึง
ความทรงจําทางดานทิวทัศนของเวอรจีเนียโทนสีในภาพยังคงทําหนาที่แสดงใหเห็นถึงสัญลักษณใน
ภาพ กอรกีพรรณนาวาเขาวาดมาจากธรรมชาติในกลางแจง ดังที่เขาทํามาเปนเวลาหลายสี ในขณะนั้น 
กอรกีไดวาดภาพ Last Painting ,1948 เสร็จลงไปแลว ในภาพองคประกอบตรงกลางไดขยายไปทั่วทั้ง
รูปภาพพื้นที่วางดานหลังเกือบจะถูกเอาออกไปทั้งหมดทําใหเกิดสภาพแวดลอมสีดําที่ไมมีอากาศ 
ถึงแมวาทางเดินของสีจะมีสวนนอยมากที่จะกําจัดความรูสึกดังกลาว ดังนั้นจึงมีความรูสึกวารูปทรงถูก
ยึดติดเขาไปกับพ้ืนผิวที่วาด และคนดู  ถูกกันออกไป 
 
 จากขอมูลขางตนสามารถสรุปการทํางานของอารชิล กอรกีในประเด็นตาง ๆ ดังน้ี 
 
  ดานเน้ือหาเรื่องราวและลักษณะผลงาน 

1. การวาดภาพรูปทรงสิ่งมีชีวิตแบบนามธรรม 
2. การวาดภาพทิวทัศนในชนบทแบบนามธรรม 
3. การวาดภาพรูปทรงธรรมชาติแบบนามธรรม 
4. การวาดภาพคนกับทิวทัศนในแบบนามธรรม 
ดานกลวิธีการสรางสรรค 
1. สีนํ้ามัน 
2. ชารโคล 
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3. สีเทียนและแวกซ 
กลวิธีการระบายสี 
1. กลวิธีการระบายสีโดยลงสีพ้ืนไวกอน 
2. กลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน   
3. กลวิธีการระบายสีแลวเช็ดออก  
4. กลวิธีการระบายสีขอบคม 
5. กลวิธีการระบายสีเปยกบนเปยก  
6. กลวิธีการระบายสีเรียบกลมกลืน 
7. กลวิธีการระบายสีผสมการขูดขีดภาพ  
8. กลวิธีการระบายสีใหไหล   
9.กลวิธีการระบายสีผสมน้ํามันสนในปริมาณมาก 

 
3. อิทธิพลที่เก่ียวของกับการสรางสรรคผลงานของอารชิล กอรกี 
 
     3.1 อิทธิพลจากสภาพแวดลอมในอารเมเนียและสภาพครอบครัว 
 
 การทํางานศิลปะของกอรกี เริ่มตนขึ้นในประเทศอเมริกา ในฐานะของผูอพยพ เขาไดพบเห็นสิ่ง
ตาง ๆ มากมายในขณะนั้นทั้งในการเดินทางอพยพไปยังเมืองตาง ๆ วิถีชีวิตความเปนอยูที่ยากลําบาก
ในอารเมเนีย และสภาพแวดลอมสมัยใหมในสังคมอเมริกัน ความเปนอยู สภาพบานเมืองที่
เปลี่ยนแปลงไป วุนวายสับสนประกอบกับในภาวะสงครามโลกครั้งที่ 2 ซ่ึงกอความเสียหายใหกับทั่ว
โลก ทั้งปญหาเศรษฐกิจ การเมือง สังคมและศีลธรรม ดวยสภาพสังคมที่วุนวายในอเมริกาสมัยน้ัน 
สงผลใหกอรกีใฝฝนถึงความสุขสงบในบานเกิดของเขาในวัยเด็กซึ่งในเวลาที่เขาไดศึกษาถึงศิลปะ
สมัยใหมในอเมริกาในขณะนั้น กอรกีไดมีโอกาสไปพักผอนที่คอนเนคติคัต ในสภาพแวดลอมของชนบท
ที่เต็มไปดวยความสงบ อบอุน เต็มไปดวยสิ่งมีชีวิตที่หลากหลาย วิถีชีวิตความเปนอยูที่เรียบงาย สงผล
ใหกอรกีไดคนพบถึงตัวตนของเขา ภายในโลกแหงความฝน ความทรงจําถึงถิ่นฐานบานเกิด โดยใช
ฉากทิวทัศนในคอนเนคติคัตและเวอรจีเนียเปนตัวกระตุนใหเกิดแรงบันดาลใจนั้น ซ่ึงสิ่งที่กอรกีทํานั้น
เปนการปดกั้นตัวเขาออกจากโลกของสังคมสมัยใหมที่วุนวาย มีวัฒนธรรม ที่แตกตางไปจากอารเมเนีย 
เขาจึงเลือกที่จะใชชีวิตอยูในโลกแหงความทรงจําในวัยเด็กของเขาเทานั้น น่ีเปนสาเหตุวาทําไมกอรกจึีง
วาดภาพที่มีเร่ืองราวเกี่ยวกับทิวทัศนในจินตนาการถึงบานเกิดของเขา วัฒนธรรมความเปนอยู ภาพ
ของบุคคลในครอบครัวของเขา นอกจากนี้แลว กอรกียังเลือกใชสีที่แสดงใหเห็นถึงสัญลักษณของสี ใน
ธรรมชาติของอารเมเนียอีกดวย ซ่ึง กอรกีไดกลาวถึงอิทธิพลจากอารเมเนียในผลงานของเขาดังน้ี  
 

“ประเทศอารเมเนียอันสวยงามของพวกเราที่สูญเสียมันไปและฉันจะนํามันกลับมาใหมในศิลปะของฉัน จะ
ยังคงมีไวซึ่งวิญญาณแหงอารเมเนีย อยูอยางสม่ําเสมอ ฉันจะปลุกอารเมเนียฟนขึ้นมาอีกครั้งดวยภาพวาด
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ของฉัน ใหโลกทั้งโลกไดเห็นและเมื่อเราไดตายไป ซึ่งเปนส่ิงที่ทุก ๆ คนตองเปน บางทีพวกเขาอาจจะกลาว
วา  “ในฐานะที่เปนลูกหลานแหงหุบเขาของอารเมเนีย เขาไดใหการแขงขันของเขาตอการเพิ่มพูนของ
วัฒนธรรมของโลกที่ย่ิงใหญ” ดังที่บทกลอนของพวกเรารองวา  ”มีถวยประดับดวยเพชรพลอยวิเศษถูกเสก
ลงมายังโลก เพ่ือที่ริมฝปากอันแหงผากของฉันจะสามารถดื่มน้ําไดอีกครั้ง” 
 ( Spender .1990 : 46 ) 
 

 ซ่ึงในผลงานสวนใหญของกอรกี ไดแสดงใหเห็นถึงอิทธิพลจากสภาพแวดลอม ทิวทัศน  ใน
ประเทศอารเมเนีย ซ่ึงในแตละภาพจะมีการเนนถึงถิ่นฐานบานเกิดในดานตาง ๆ แตกตางกันออกไป 
ภาพในชุด Garden in Sochi , Waterfall ,1943 และ  Water of the Flower Mill , 1944 เปนภาพที่
แสดงออกถึงความทรงจําที่มีตอภูมิทัศนในอารเมเนีย ธรรมชาติ สิ่งแวดลอม สายน้ําไหล รายละเอียด
เล็ก ๆ นอย ๆ ในธรรมชาติ ทั้งดอกไม แมลง เถาไมเลื้อยไดถูกนํากลับมาอีกครั้งในภาพวาดของเขา 
โดยการดัดแปลงวัตถุตาง ๆ ใหเขากับจินตนาการใหมของเขา ในรูป Untitled ,1946 รูปรางและสีสันใน
ภาพสามารถที่จะอางถึงทองฟา หุบเขาที่อยูไกลออกไป พ้ืนดิน และการแผรัศมีของดวงอาทิตย
ตามลําดับ ซ่ึงเปนสีที่กอรกีกลาววา มันเปนสีแหงอารเมเนีย สวนในภาพ Plough and the Song ,1947 
ภาพ The Betrathal ,1947 และภาพ The Orators ,1947  สื่อใหเห็นถึงอิทธิพลของอารเมเนียในดาน
ของวัฒนธรรม การดํารงชีวิต พิธีกรรมทางศาสนา ซ่ึงในภาพของ How My Mother ’ s Embroidered 
Apron Unfalds in My Life ,1944 และภาพ The Diary of Seducer ,1945 มีเน้ือหาที่แตกตางออกไป
คือ แสดงออกถึงเรื่องราวของตํานาน เรื่องเลา นิทานตาง ๆ ในอารเมเนีย ซ่ึงนอกเหนือไปจากอิทธิพล
ที่เขาไดรับในดานเนื้อหาเกี่ยวกับอารเมเนียแลว กอรกียังไดแสดงออกถึงเรื่องราวเกี่ยวกับครอบครัว
ของเขาอีกดวย ซ่ึงนับตั้งแตในวัยเด็กที่เขาไดมีครอบครัวอยางสมบูรณ อบอุนแลวน้ัน กอรกีไมเคยได
พบถึงความรูสึกอบอุนเชนนั้นอีก ดังน้ันเม่ือเขาไดสรางครอบครัว ภรรยาและลูกสาวสองคนอยางพรอม
หนาพรอมตากัน เขาไดพยายามสรางครอบครัวในอุดมคติขึ้น โดยดําเนินชีวิตตามแนวทางประเพณี 
ของอารเมเนียในสมัยกอน ในภาพ Hugging ,1945. , Landscape table ,1945 แสดงถึงรูปรางของ
โครงรางคนในครอบครัวขณะทํากิจกรรมภายในบานกับครอบครัว 
 ความสัมพันธของกอรกีกับอารเมเนีย เปนกุญแจที่จะไขไปถึงสัญลักษณในงานศิลปะของกอรกี 
ไมเพียงแตเปนการปลุกอารเมเนียขึ้นมาใหมโดยภาพวาดเทานั้น แตกอรกีเชื่อวา การกระทําเชนนี้จะ
สงผลใหแบบแผนศิลปะของอารเมเนียแข็งแกรงขึ้นดวยเชนกัน จากขอมูลขางตน สามารถสรุปอิทธิพล
ที่ไดรับจากสภาพแวดลอมในประเทศอารเมเนียและสภาพครอบครัวดังน้ี คือ 

1. ไดรับอิทธิพลโดยแสดงออกโดยเนื้อหาเรื่องราวของภาพ 
2. ไดรับอิทธิพลในเรื่องของการใชสีและลายเสนในภาพ 
 

 3.2 อิทธิพลจากศิลปะลัทธิคิวบิสม 
 
      ลัทธิคิวบิสม มีความเคลื่อนไหวเกิดขึ้นในชวง ค.ศ.1904-1914 ซ่ึงสรางสรรคงานศิลปะ โดย
คํานึงถึงการสรางรูปทรงที่เกิดจากเสนตรง เสนโคง เสนเฉียง และมีการตัดทอนรูปทรงของวัตถุที่
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ตองการเขียนใหเหลือเปนรูปทรงเรขาคณิต มีการสรางความตื้นลึกของรูปทรงดวยการบังและทับซอน
กัน พิจารณาถึงความสัมพันธของบริเวณวาง ในสวนของรูปและพ้ืน มีการนําเอาวัสดุมาปะติดลงบน
ผลงาน เพ่ือใหเกิดความรูสึกในการสัมผัสพื้นผิวหนาของวัตถุ นอกเหนือไปจากการสรางความแปลก
ใหมใหกับวงการศิลปะในยุคนั้นแลว ตอมาศิลปะแบบคิวบิสม ยังสงอิทธิพลใหเกิดจิตรกรรมแบบ
นามธรรม ( Abstract ) จิตรกรรมไรรูปลักษณ ( Neofigurative Painting ) ศิลปะโครงราง ( 
Constructiviam ) และศิลปะลัทธิรูปทรงแนวใหม ( Neoplasticism ) อีกดวย  
 
     กําจร สุนพงษศรี ไดกลาวถึง คิวบิสม ไวดังน้ี 
 

ศิลปะคิวบิสม เกิดขึ้นในกรุงปารีส ป ค.ศ.1907 โดยศิลปนสองคน คือ จอรจ  บราค (Georges Brague ) 
1882-1963 ศิลปนชาวฝรั่งเศส และ ปาโปล ปคัสโซ 1881-1973 ศิลปนชาวสเปน ซึ่งทั้งสองมีจุดเริ่มตนทาง
ความคิดมาจาก พอล เซซานน ซึ่งมีแนวคิดวา “โครงสรางทางเรขาคณิตเปนรากฐานของรูปทรงในธรรมชาติ
ทั้งมวล” และ ”ถาเขาใจรูปทรงของโลกภายนอกและโครงสรางตามความเปนจริงแลว จงมองดูรูปทรง
เหลานั้นใหเปนเหล่ียม เปนรูปลูกบาศกงายๆ“ ทั้ง บราคและปคัสโซไมเห็นดวยในหลักการทางอิมเพรสชัน
นิสม ซึ่งละเลยในความสําคัญของรูปทรงและปริมาตร  ศิลปนทั้งสองวาดภาพดวยการสํารวจรายละเอียดของ
ส่ิงที่พวกเขาตองการวาด ดวยการทําลายรูปทรงเหลานั้นใหเปนชิ้นเล็กชิ้นนอย ไมปะติดปะตอกัน จากนั้นจึง
นํามาประกอบกันใหม โดยที่รูปทรงบางรูปอาจจะเหล่ือมทับซอนกัน โดยมีจุดประสงคสําคัญ ในเรื่องปริมาตร
เปนเปาหมายสูงสุด ( กําจร สุนพงษศรี .2528 :160 ) 
 
 
 ปกัสโซและบราค เปนศิลปนที่นับวาเปนผูที่ริเร่ิมการทํางานศิลปะแบบคิวบิสม ในชวงแรก

ศิลปนไดรับแรงบันดาลใจมาจากศิลปนที่สรางงานศิลปะในแนวตาง ๆ เชน เซอราต ( Seurat ) แวน
โกะ ( Van Gogh ) โกแก็ง ( Gauguin )  มาติสส ( Matisse )และโดยเฉพาะ พอล เซซานน ในดาน
แนวความคิดวา “โครงสรางทางเรขาคณิตเปนรากฐานของรูปทรงในธรรมชาติทั้งมวล” และ ”ถาเขาใจ
รูปทรงของโลกภายนอกและโครงสรางตามความเปนจริงแลว จงมองดูรูปทรงเหลานั้นใหเปนเหลี่ยม 
เปนรูปลูกบาศกงายๆ“ รวมไปถึงการไดรับอิทธิพลในเรื่องของรูปทรง สี และการใชลีลารอยพูกัน ซ่ึง
ในการสรางสรรคงานแบบคิวบิสมในชวงแรกนั้น ยังไมเปนที่ยอมรับตอวงการศิลปะและทําใหเกิดการ
วิพากษเปนอยางมาก การนําเสนอผลงานในแบบคิวบิสมเปนครั้งแรกของบราค ที่หอศิลป Salon des 
Artistes Indendants ณ กรุงปารีส บราคตองนําผลงานทั้งหมดออกจากหอศิลป เน่ืองจาก
คณะกรรมการไมยอมรับในผลงาน ผลงานของบราคนั้นมีแรงบันดาลใจมาจากสภาพแวดลอมที่พบ
เห็นทั่วไป แตมีการลดทอนรายละเอียดของรูปทรงวัตถุใหเปนรูปเรขาคณิตที่เรียบงาย โดยมี
กฏเกณฑในการสรางงาน จนผลงานมีความเปนระบบระเบียบ และมีการนําเอาวัสดุตาง ๆ มาปะติด
รวมกับการวาดภาพ บราคใชวิธีการเขียนตัวหนังสือหรือแปะกระดาษหนังสือพิมพลงบนผาใบ และจัด
ภาพอยางอิสระ 
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 ไฮแมน ( Hvman ) กลาวถึงบราคไวดังน้ี 
 

ศิลปะแบบคิวบิสมถูกนํามาแสดงครั้งแรกที่นิทรรศการศิลปะที่หอศิลป Salon des Artistes Independamts 
ในกรุงปารีส การนําเสนอศิลปะแนวคิวบิสมในระยะแรกนั้น คนสวนใหญและศิลปนบางคนไมยอมรับ จะ
เห็นไดจากชิ้นงานของคนที่เสนอในนิทรรศการ ณ กรุงปารีส ผลงานที่เกิดขึ้นก็คือ บราค ตองนําผลงาน
ทั้งหมดออกจากนิทรรศการ เนื่องจากผลงาน 5 ใน 7 ชิ้นไมไดรับการยอมรับจากคณะกรรมการ
นิทรรศการ ซึ่งศิลปน 1 ทานในคณะกรรมการดังกลาวคือ มาติสส ( Henri Matisse ) ซึ่งมาติสส แสดง
ความคิดเห็นวา ผลงานจิตรกรรมแนวคิวบิสมทั้งหมดของบราค เปนการสรางสี่เหล่ียมลูกบาศกขนาดเล็ก 
ๆ ทั้งส้ิน  นอกจากนี้ วัวซเซลล ( Vauxcelles ) ไดเขียนวิจารณผลงานจิตรกรรมแนวคิวบิสมของบราควา 
บราคไมเห็นความสําคัญของรูปทรงและตัดทอนทุกอยางออกไป ไมวาจะเปนทิวทัศน รูปรางของสิ่งตาง ๆ 
และอาคารบานเรือน โดยบราคตัดทอนใหเกิดรูปทรงเรขาคณิตและนําไปสูรูปทรงแบบลูกบาศก แต
ถึงแมวาการสรางงานศิลปะแบบคิวบิสม ยังไมเปนที่ยอมรับในชวงเวลานี้ ศิลปนแนวคิวบิสมก็ยังคงมี
จุดยืนและพัฒนาการทํางานศิลปะของตนใหเกิดเปนรูปแบบงานที่หลากหลายตอไป ( Hyma.1994:1 ) 
 
      ปกัสโซ เร่ิมตั้งรกรากที่ปารีส ในป 1904 แตเร่ิมแสดงผลงานศิลปะในปารีสตั้งแต ป 1901 

ในชวงแรกปกัสโซสรางงานดวยการเลียนแบบงานจากศิลปนคนอ่ืน ๆ ที่สนใจโดยเฉพาะ ทูลูส โล
เทรค ( Toulouse-Lautrec ) ซ่ึงปกัสโซไมเพียงแตเลียนแบบงานของศิลปนเทานั้น แตยังรวบรวมเอา
วิธีการเทคนิคในการสรางงานศิลปะของศิลปนอ่ืนมาใชในงานของตนเองดวย หลังจากนั้นปกัสโซได
เปลี่ยนรูปแบบของงานไปเปนการสรางงานศิลปะแบบเหมือนจริง ในชวงของยุคบลู ( Blue Period ) 
และยุคชมพู ( Pink Period ) โดยไดแรงบันดาลใจมากจากงานประติมากรรมยุคกอนโรมันไอเบอ
เรียน ( Pre-Roman Iberian )และงานประติมากรรมแบบแอฟริกัน ซ่ึงมีความเรียบงาย สามารถใช
เปนสื่อในการแสดงออกไดดีและเปนงานออกแบบที่เปนนามธรรมที่สมบูรณ จนกาวเขาสูยุคคิวบิสม
สังเคราะหปกัสโซไดพัฒนางานกาวหนาไปมาก เขานําเอาเทคนิคคอลลาจมาใชในผลงาน เร่ืองราวที่
วาดไมคํานึงถึงความสําคัญ อาจเปนสิ่งรอบตัว เชน ถวยกาแฟ จานใสผลไม มีการคํานึงถึง
ความสัมพันธของชองวาง กับลีลาของเสน สีและความสมดุล ปกัสโซกลาววา ลัทธิคิวบิสมไดกาว
ขึ้นมาไกลแลว พวกเราไมมีรูปทรงใด ๆ ที่จะทําการวิเคราะหกันอีกแลวมีแตการสรางความจริงที่เปน
ระเบียบใหมขึ้น โดยการสังเคราะหจากสิ่งตาง ๆ ที่ลอมรอบตัวศิลปน (กําจร สุนพงษศรี.2528:164-
165) 
 
 เฟอเรียร ( Ferrier ) กลาวถึงจุดเริ่มตนการสรางงานของบราคและปกัสโซไวดังน้ี  
 

การสรางผลงานของบราค ริเริ่มการตัดทอนรายละเอียดจากรูปรางของสิ่งตาง ๆ ไปสูการสรางรูปทรง
เรขาคณิตแบบงาย ๆ เหมือนลูกบาศก อยางไรก็ตามผลงานแนวคิวบิสมชุดแรกของบราค ไมไดรับการ
ยอมรับจากวงการศิลปะ แตทั้งนี้ บราคยังคงยืนหยัดที่จะสรางงานแนวคิวบิสมตอไป เมื่อปกัสโซสราง
ผลงานชื่อ “Les Demoiselles d Avignon” บราคมีความสนใจและมีปฏิกิริยาตอผลงานดังกลาวอยาง
รุนแรง โดยปกัสโซไมสนใจปฏิกิริยาของบราคและคนจํานวนมากที่ไมยอมรับผลงานชิ้นนี้ ในทางตรงกัน
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ขาม ปกัสโซกลับเรงพัฒนาแนวการทํางานแบบคิวบิสมอยางตอเนื่องดวยการศึกษาผลงานของศิลปนที่มี
ชื่อเสียงหลายทาน โดยเฉพาะอยางยิ่งศิลปนชื่อเซซานนมาพัฒนาเปนแนวทางการทํางานของตน โดย
ผลงานชื่อ “Large Bathers” ของเซซานนจะมีอิทธิพลอยางมากตอผลงาน “LesDemoiselles d Avignon” 
ซึ่งศิลปนคิวบิสมทั้ง 2 คนนี้มีลักษณะการทํางานที่แตกตางกัน ปกัสโซทํางานในลักษณะฉับไวและแฝง
อารมณดุดันแข็งกราว ในขณะที่ บราคจะทํางานแบบคอยเปนคอยไป และใชเกณฑในการสรางผลงานจน
ผลงานที่เกิดขึ้นมีความเปนระบบระเบียบ องคประกอบตาง ๆ ของศิลปะแนวคิวบิสม จะมีแรงบันดาลใจมา
จากสภาพแวดลอมทั่ว ๆ ไป เชน ความใสของแกว แสงตกกระทบและแสงสะทอนจากแกวในรานกาแฟ 
ซึ่งศิลปนทั้งหลายมักจะพบเปนชวงเย็น เปนตน นอกจากนี้ยังมีแรงบันดาลใจจากทิวทัศน ใบหนาของคน 
เครื่องดนตรีตาง ๆ เชน ไวโอลิน คลาริเน็ต แมนโดลิน และกีตาร ซึ่งเครื่องดนตรีดังกลาวนี้ ปกัสโซจะเลน
ในบางครั้งดวย ในชวงป 1908-1909 เปนชวงเวลาที่ศิลปนชื่อเซซานนมีชื่อเสียงอยางมาก ซึ่งเฟอเรียร
เรียกชวงนี้วา “Cezannian Phase” ชวงเวลาดังกลาวนี้ เซซานนมีอิทธิพลตอศิลปนคนอื่น ๆ อยางมากใน
เรื่องราวนําเสนอรูปทรงวัตถุในมุมตาง ๆ ไดแก ดานหนา ดานขาง ดานหลัง ดานบนและดานลาง โดย เซ
ซานนใชวิธีนี้แทนการสรางระยะใกลไกลและจัดองคประกอบหลักของภาพอยูตรงกลาง ซึ่งเปนวิธีที่ใชกัน
มาตั้งแตสมัยเรอนาสซองส การคิดคนวิธีใหมของเซซานนถือไดวาเปนการนําเสนอรูปทรงในระดับที่มี
ความหลากหลายและใชพ้ืนที่วางที่หลุดพนจากกฎเกณฑมากขึ้น และวิธีใหมดังกลาวนี้นําไปสูชวงเวลา
แหงการวิเคราะหที่เริ่มตนในป 1910-1912 และเส่ือมความนิยมลงเมื่อวงการศิลปะไมนิยมการสรางรูปทรง
และการใชพ้ืนที่วางที่สามารถเขาใจไดทันทีดวยสายตาเพียงอยางเดียว ( Ferrier.1996:55-56) 

 
 ลัทธิคิวบิสม แบงออกเปน 3 ยุค ไดแก 

 1. ยุคแรก อยูในระหวางป ค.ศ.1907-1909เรียกวาคิวบิสมวิเคราะห ( Analysis Cubism ) 
พัฒนามาจากการวาดภาพของเซซานน แลวไดนําเอาศิลปกรรมของพวกอนารยะ เชน พวกนิโกร และ
ศิลปกรรมอารเคอิกมาผสมผสานกันดวย ซ่ึงบราคและปคัสโซไดวิเคราะหวัตถุใหมีรูปทรงที่แตกตางไป
จากสภาพที่เปนอยูจริงในธรรมชาติ โดยเนนในเรื่องของปริมาตรและน้ําหนัก ความแข็งแรงของวัตถุ 
ผลงานในยุคนี้ยังมีรองรอยของธรรมชาติอยู 
 2. ยุคที่สอง อยูในระหวางป ค.ศ.1909-1912 เรียกวายุคทองของคิวบิสมวิเคราะห ( High 
Analysis Cubism ) มีการลดทอนรูปทรงจากวัตถุจริงในธรรมชาติใหงายขึ้น และเหมาะสมกับพ้ืนภาพ 
ซ่ึงในการสรางภาพในแบบคิวบิสมวิเคราะห ศิลปนจะวาดรูปใหคลายของจริงเสียกอน แลวจึงจะแบงรูป
ใหเปนรูปเรขาคณิตในภายหลัง ในสวนของรูปที่แบงจะมีทั้งทึบตัน แบบใสทะลุมองเห็นพ้ืนหลัง แตสิ่งที่
สําคัญคือ จะตองแบงรูปใหละเอียดและเปนทรงเหลี่ยม ตามหลักสวนประกอบเพิ่มและการมองเห็นรอบ
ดาน 

3. ยุคที่สาม อยูในระหวาง ป ค.ศ.1912-1914 เรียกวาลัทธิคิวบิสมแบบสังเคราะห  
( Synthetic Cubism ) ศิลปนเริ่มมีการนําเอาเทคนิคใหม ๆ มาใชในการสรางสรรคผลงานมากขึ้น ที่
เห็นเดนชัด คือ การนําเอาวัสดุตาง  ๆมาปะติดรวมกับการวาดภาพบนผืนผาใบ ( collage ) และยังคง
คํานึงถึงสวนประกอบของภาพ ความสัมพันธกันของที่วาง เสน สี ความสมดุลของภาพมากขึ้น มีการ
สังเคราะหเสนใหคลายเรขาคณิตมากขึ้น 

แนวทางในการวาดภาพตามลัทธิคิวบิสม มีดังน้ี คือ 
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 1.  ถือการตัดทอน ยนยอสวน หรือเพ่ิมตกแตง ( Distortion ) รูปวัตถุที่ตองการเขียนโดยยึด
หลักสวนประกอบเพิ่ม ( Theory of additional elements ) 
 2. คํานึงถึงการแสดงออกทางรูปทรงเปดและปด ( Opened and Closed form ) โดยพิจารณา
ถึงความสัมพันธของบริเวณที่วางในสวนที่เปนรูปและพื้น หรือบวกและลบ ( Negative and postive 
space ) 
 3. คํานึงถึงความตื้นลึกดวยรูปทรง ขนาด การซอนกัน บังกัน โปรงใสคลายเอกซเรย  
( X-rays painting ) 
 4.เปดโอกาสใหผูดูมีเสรีภาพในการคิด และใชปญญาพินิจพิจารณาดวยตนเอง ภาพเขียน
เสมือนแนวทางที่แนะใหผูดูชื่นชมดวยตนเองเทานั้น 
 5. คํานึงถึงความกลมกลืนของรูปทรง สีและรูปราง เม่ือประกอบกันเปนเรื่องราวที่รูจักกันเปน
อยางดี รูปทรงที่เดนไดแก รูปทรงที่เกิดจากเสนเวา เสนโคง เสนตรงผสานกันอยางเหมาะสม 
 6.คํานึงถึงสวนยอยและสวนรวมพรอมกัน เพ่ือใหเกิดความกลมกลืน เปนอันหน่ึงอันเดียวกัน
พอ ๆ กับคํานึงลักษณะที่เรียกวาภาพปะติด ( Collage ) หรือ The art of assemblage 
 ( อารี สุทธิพันธ .2535 : 230 ) 
 จากขอมูลเกี่ยวกับลัทธิคิวบิสมในขางตน แสดงใหเห็นถึงอิทธิพลของคิวบิสมในผลงานของกอร
กี โดยเฉพาะในชวงแรก ๆ ของการเริ่มตนทํางานศิลปะ ในภาพ Composition with Vegetable , 1928  
และ Still Life ,1929 กอรกีลดสีในการระบายหลาย ๆ สีลงไป เหลือเพียงสีขาว สีนํ้าเงิน และสีแดงใน
แบบของคิวบิสม รูปทรงในภาพแบนระนาบทับซ่ึงกันและกัน เปนภาพที่ไดจากแรงบันดาลใจจากศิลปะ
คิวบิสมอยางเดนชัด จากการที่ศึกษาศิลปะคิวบิสมอยางใกลชิดจาก บราคและปคัสโซ ทําใหกอรกี
พัฒนาตัวเองไปไดไกลจากคิวบิสมมากขึ้น กอรกีไดใหแนวคิดเกี่ยวกับศิลปะแบบคิวบิสมวา คิวบิสม คอื 
การสรางรูปทรงของวัตถุใหแตกหักออกจากกัน ขยายหรือหดตัวเพ่ือใหเห็นถึงการเชื่อมกันระหวางที่
วางและวัตถุ คิวบิสม แสดงใหเห็นถึงความหมายที่วาที่วางไมใชสิ่งที่วางเปลา ที่วางเปนสิ่งมีชีวิต 
เม่ือใดก็ตามที่วัตถุกระทบลงพื้นผิวสองมิติ ที่วางรอบวัตถุน้ันจะกลายมาเปนสวนหนึ่งของวัตถุน้ัน       
( Spender .1990:47 )  

จากแนวคิดที่ไดจากคิวบิสม กอรกีไดนํามาใชในการสรางสรรคงานศิลปะ โดยแสดงออกทาง
รูปทรงที่มีการตัดทอน และแสดงออกทางรูปทรงที่ปดและเปดภายในภาพ แสดงความตื้นลึกของวัตถุ
ดวยการบังทับซอนกันของรูปทรง และคํานึงถึงความสัมพันธระหวางที่วางของเสนและสี ดังนั้นจึงสรุป
ไดวา ลัทธิคิวบิสมมีอิทธิพลในการสรางสรรคงานศิลปะของอารชิล กอรกี คือ 

1. การตัดทอนรูปทรง 
2. การแสดงออกทางรูปทรงปดและเปด 
3. การแสดงความตื้นลึกของภาพดวยการบังทับซอนกันของรูปทรงและคํานึงถึงความ 

สัมพันธระหวางที่วางของเสนและสี 
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 3.3 อิทธิพลจากศิลปะลัทธิเซอรเรียลิสม 
 
ลัทธิเซอรเรียลิสม เกิดขึ้นหลังจากสงครามโลกครั้งที่ 1 สิ้นสุดลง ในป 1922 เร่ิมจากการ

เคลื่อนไหวในวงการวรรณกรรม  ( Litterature ) ภาพยนตร ( Movie ) ละคร ( Drama ) และแสดงออก
อยางชัดเจนในงานทัศนศิลป ภายใตแกนนําของ อังเดร เบรอตง อันเปนศิลปะที่มีการแสดงออกอยาง
อิสระของจิตไรสํานึก โดยปราศจากการควบคุมของเหตุและผล มีความฝนและอารมณจินตนาการโนม
เอียงไปทางดานกามวิสัย ซ่ึงยึดแนวคิดตามหลักทฤษฎีจิตวิเคราะหของซิกมันด ฟรอยด และวิธีการ 
“เขารวมอยางอิสระ” เพ่ือสรางหนทางออมเขาสู จิตใตสํานึก ศิลปะแบบเซอรเรียลิสมมีรูปแบบ
หลากหลายไมตายตัว เชน การวาดภาพแบบอัตโนมัติ การวาดภาพที่อาศัยรูปทรงกึ่งนามธรรมเปน
พ้ืนฐาน การวาดภาพจินตนาการในความฝนที่นําเสนองานรูปแบบเหมือนจริง อังเดร เบรตง ไดอธิบาย
ถึงลัทธิเซอรเรียลิสม วาเปนการกระทําโดยปราศจากการควบคุมของจิตบริสุทธิ์ ซ่ึงมาแสดงออกใน
คําพูด การประพันธ หรือการกระทําอ่ืน ๆ ซ่ึงเปนหนาที่อันแทจริงตอความคิดที่กําหนดสวนตาง ๆ ให
พนจากการควบคุมโดยเหตุผล สุนทรียภาพ หรือการพิจารณาในเรื่องของศีลธรรมลัทธิเซอรเรียลิสม อยู
บนความเชื่อในสิ่งที่เหนือความจริงของแตละรูป ซ่ึงสมัยกอนไดละเลย ไมใหความเอาใจใสในความมี
อํ านาจของความฝน  และไม เคยมีส วนในการเลนของความคิด  อย าง เปนระบบมากอน 
(Haltmann,op.ct.,p.189)  
 
 เรย ( Paul C Ray ) กลาวถึงเซอรเรียลิสม ไวดังน้ี 
 

การคนพบที่สําคัญของลัทธิเซอรเรียลิสมก็คือ มีการสนทนาที่ตอเนื่องเกิดขึ้นใตระดับของจิตสํานึก ซึ่งส่ิง
เดียวที่จําเปนในการรับรูก็คือ การใหความสนใจในการบันทึกส่ิงที่เกิดขึ้นไว อีกส่ิงหนึ่งที่มีความสําคัญเทา
เทียมกันก็คือ ลัทธิเซอรเรียลิสม ยืนยันวา “การสนทนา” ที่วานี้จะปรากฏขึ้นตอผูที่ใหความสนใจอยางจริงจัง
เทานั้น ไมวาจะอยูในลักษณะที่มองดูขัดแยงกัน หรือไมตอเนื่องกันก็ตาม หลังการคนพบของ เบรอตง ไม
นาน Automatism ก็กลายเปนพ้ืนฐานแรกสุดของเซอรเรียลิสม และคําจํากัดความแรกสุดวาดวยเซอรเรีย
ลิสมก็ถือวาเปนคําจํากัดความของงานเขียนแบบอัตโนมัติอยางแทจริง ลัทธิเซอรเรียลิสม คือ เจตนาท่ี
แสดงออกซึ่งกระบวนการของความคิดที่แทจริงโดยผานทางจิตวิญญาณลวน ๆ ปราศจากการควบคุมดวย
เหตุผล อยูนอกเหนือกฎสุนทรียศาสตร หรือศีลธรรม ไมวาจะเปนการพูด การเขียน หรือดวยวิธีการอื่นใด 
ส่ิงที่กลาวมาแลวนี้ไดกลายเปนคําจํากัดความมาตรฐานของเซอรเรียลิสม ยังจะตองมีการพูดถึงกันอีกมาก 
กอนที่จะมีการยอมรับคําจํากัดความของเซอรเรียลิสมงาย ๆ ที่วาคือการเกิดขึ้นเองโดยจิตวิญญาณอยาง
บริสุทธิ์ ในคําจํากัดความนี้ เบรอตง ไดชี้ใหเห็นความแตกตางอยางสิ้นเชิง ระหวางกิจกรรมการคิดที่เปน
“กระบวนการที่แทจริงของความ คิด” กับ “เหตุผล” ความแตกตางดังกลาวนี้นับวาเปนส่ิงสําคัญเนื่องจาก
สําหรับกลุมเซอรเรียสิลม เหตุผลเปนส่ิงที่ไดแสดงตนออกมาแลวทั้งในกลุมดาดา สัญลักษณนิยมและโรแมน
ติก ซึ่งมีมากอนหนา ยุคเซอรเรียลิสม วาเปนส่ิงที่ขาดความสามารถในการรับมือกับความเปนไปของโลก 
ความโกลาหลในชวงสงครามโลกครั้งที่ 1 และปตอมา หลังจากนั้นดูเหมือนจะเปนส่ิงที่คนในยุคของ เบรอตง 
ไดพิสูจนใหเห็นถึงความลมเหลวของระบบเหตุผล สําหรับกลุมดาดา ทัศนคติตอโลกเพียงประการเดียวที่
พวกเขามีอยูคือ การคัดคน ปฏิเสธส้ินเชิง และการทําลาย อยางไรก็ดี สําหรับกลุมเซอรเรียลิสม คุณคายังคง
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มีอยู ทวาอยูภายนอกกรอบอาณาจักรของกิจกรรมทางปญญาไปอยูในระดับของการรับรูโดยสัญชาตญาณ 
เปนส่ิงอื่นที่ไมใชเหตุผล และสําหรับพวกเขาเปนส่ิงที่ชี้นําชะตาชีวิตของมนุษยส่ิงที่เบรอตง คนพบใน
กระบวนการทางความคิดที่แทจริงก็คือ ความเปนอิสระจากตรรกะและเหตุผล กลาวงาย ๆ ก็คือ ภาวะ ”ไร
สํานึก” นั่นเอง ( Ray.1971:3-4 ) 

  
 ศิลปะลัทธิเซอรเรียลิสม  สามารถแบงออกเปน 2 กลุม คือกลุมที่มุงเนนการสรางภาพเหมือน
จริงเพ่ือแสดงสภาะของความฝน และกลุมที่แสดงภาพแบบนามธรรม  ศิลปนคนสําคัญของเซอรเรีย
ลิสม ไดแก มักซ เอินสต , อารพ , มิโร , มาสซง , อีฟว ตองกี , ซาลวาดอร ดาลี  ซ่ึงศิลปนแตละคน
ตางแสวงหารูปแบบ และวิธีการสรางสรรคงานที่แตกตางกันไป เพ่ือแสดงออกถึงจิตใตสํานึกออกมาให
มากที่สุด ในบรรดาศิลปนเซอรเรียลิสม นักวิจารณศิลปะสวนใหญยกยองให มักซ เอินสต และอารพ 
เปนศิลปนผูปฏิบัติงานตามอุดมคติของลัทธิมากที่สุด โดย มักซ เอินสต สรางสรรคภาพในรูปแบบงาน
เหมือนจริงใหดูมีความประหลาดมหัศจรรย และอารพ มีความสามารถในการสรางภาษาภาพใหมี
ความหมายทางนามธรรม สวน มิโร และมาสซง สรางสรรคงานในแบบของออโตมาติสม (Automatism) 
ซ่ึงเนนถึงการแสดงออกอยางอิสระ ปราศจากการควบคุมของเหตุผล นอกจากนี้แลวยังมีเทคนิคในการ
สรางงานดวยกรรมวิธีอ่ืน ๆ เชน คอลลาจ เสริมดวย  
 

กําจร สุนพงษศรี ไดแบงรูปแบบศิลปะของลัทธิเซอรเรียลิสมออกเปน 2 กลุมดังน้ี 
  

1. กลุมเวริสติค เซอรเรียลิสม เปนลักษณะรูปแบบที่สําคัญของลัทธิเซอรเรียลิสมสากล และยังคงดํารง
ความสําคัญเปนที่นิยมกันตลอดมาจนทุกวันนี้ เปนกลุมที่แนวทางการแสดงออกสื่อใหเห็นอารมณ 
บุคลิกภาพ และความเชี่ยวชาญในฝมือ โครงเรื่องยังคงหยิบยืมวิธีการแบบเหมือนจริงตามธรรมชาติ แลว
นํามาขยายผสมผสานถึงเรื่องฝน ดังตัวอยาง เชน นําความงามของภูมิประเทศ บวกเขากับเรื่องราวที่
ลึกลับของส่ิงตาง ๆ ที่ถูกสราง รูปรางเต็มไปดวยอารมณจินตนาการของความฝน ความจริงแลวพวกดาดา
และพวกเมตาฟสิกส ก็ไดสรางความคิดขั้นพ้ืนฐาน รวมท้ังกรรมวิธีมากอนแลว กลาวคือ ศิลปนไดนําภาพ
ที่ปรากฏอยูในสายตาจากสภาพธรรมชาติมารับใชในฐานะ เพ่ือแสดงเรื่องราวบรรยายประสบการณในชีวิต
ของศิลปน โลกแหงความจริงของสรรพสิ่งตาง ๆ ตามธรรมชาติเปล่ียนรูปมาเปนความฝนและถูกผันแปร
ออกมาในรูปศิลปกรรมอีกตอหนึ่ง ดวยเร่ืองราวที่สรางขึ้น จิตรกรแสดงใหเห็นบรรยากาศของสภาพจิตใจ 
ซึ่งเขากันกับความคิดและความเขาใจในความจริงของเขา เรื่องสวนบุคคลที่อาจแตกตางกันไปถูกกันไว
ตางหาก คือ มีจุดมุงหมายอยูที่การไมเชื่อและชอบทําลายโลกแหงความจริงที่ตามองเห็น ที่เปนเชนนี้
เพราะวาศิลปนตางมีรากฐานความสงสัยตอเรื่องของความจริง ทั้งหมดที่กลาวนี้เปนโครงสรางสวนใหญ
ของพวกเวริสติค เซอรเรียลิสม พวกเขามองโลกแหงความเปนจริงในสายตาวาเปนภาพมายาทั้งหมด  มี
พลังของสัญญาติญาณที่ไรการบังคับ ดังนั้นพวกศิลปนจึงรวมพลังของการแสดงออกมาใหมีแนวแหงการ
มองโลกในแงรายของจิตใจ ศิลปนเดน ๆ ในแนวนี้ มี มักซ แอนน , มารค ชากาล ฯลฯ เปนตน 

      2. กลุมแอ็บโซลุท  เซอรเรียลิสมนั้น เปนแนวทางใหมแนวหนึ่งซึ่งแตกแยกไปจากกลุมเวริสติค เซอรเรีย
ลิสมในดานรูปแบบการแสดงออก คือ มีรากฐานมาจากการคนควาและคนพบของรูปแบบบางอยางของ
ศิลปนรวมสมัย ดังเชน พวกคิวบิสมและการวาดภาพของกลุมนามธรรม ซึ่งพวกแอ็บโซลุท  เซอรเรียลิสม
นํามาใช ศิลปนที่เดนก็มีฮวน มิโร , มัตตา เปนตน อังเดร เบรตง ยอมรับวาลัทธิคิวบิสมและพวกแอบส
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แตรกท เปนผูบุกเบิกที่สําคัญ ตอศิลปนกลุมเซอรเรียลิสมไมนอย เพราะลัทธิใหม ๆ เหลานั้นไดสังเคราะห
ส่ิงใหมและคนควาเทคนิคตาง ๆใหเกิดขึ้นเปนประโยชนตอวงการศิลปะอยางมาก ทําใหอาณาจักรในการ
แสดงออกของศิลปน เปดกวางมากขึ้น อยางไรก็ตาม ทั้งสองกลุมนี้มีพ้ืนฐานมาจากความฝน จากจิตไร
สํานึกเชนเดียวกัน แตกตางกันเพียงดานรูปแบบ กรรมวิธี และการแสดงออกเทานั้น    (  กําจร สุนพงษศรี.
2528: 265-566 ) 
 

 สดชื่น ชัยประสาธน คนควาไวและสรุปดานเนื้อหาผลงานและเทคนิคในการสรางงานของเซอร
เรียลิสมไวดังน้ี 
 

1. การทาทายศาสนา จิตรกรรมกลุมนี้ไมเชื่อในพระเจา และมีทาทีตอตานกฎเกณฑคําสอน พิธีกรรม 
ตลอดจนขอหามของคริสตศาสนาและสรางผลงานทาทายศาสนาโดยการนําเรื่องศาสนามาปะปนกับการ
ตีความทางเพศ การนําเรื่องพระเยซูมายั่วลอ 
2. แกนเรื่องการเลนแรแปรธาตุ และศาสตรเรนลับ ศิลปนนําเสนอวัตถุเรื่องราวใหเห็นพลังและความหมาย
ที่แทจริงที่ซอนอยูในตัวของมัน เปนการสรางภาพเชิงสัญลักษณ การเสนอการแปรเปลี่ยนของสิ่งตาง ๆ 
อยางเปนไปไมได เปรียบไดเชนเดียวกับการกระทําของนักเลนแรแปรธาตุ 
3. ตํานานสื่อเพ่ือแสดงออกซึ่งจิตไรสํานึกและแรงปรารถนา ศิลปนสนใจตํานานตาง ๆ และเรื่องจิตไร
สํานึกของฟรอยด การนําเสนอตํานานใหมีลักษณะที่สอดคลองกับแรงปรารถนาอันเรนลับภายในของตัว
ละคร เชน ตํานานสฟงซกับอีดีปุส ตํานานมิโนตอรกับเขาวงกต ตํานานกราดิวา เปนตน ซึ่งตํานานตาง ๆ 
ทั้งเกาและใหมจะเกี่ยวของกับทฤษฎีจิตวิเคราะห โดยเฉพาะเรื่องแรงปรารถนา แรงขับทางเพศ เรื่อง
กามารมณ 
ดานเทคนิคจิตรกรรมนั้น ศิลปนไดคนควาทดลองวิธีใหม ๆ เพ่ือแสดงออกซึ่งความฝน จินตนาการและ
ความปรารถนาจากสวนลึกของจิตตนไดอยางอิสระฉับพลัน ไมซ้ําแบบใคร วิธีการที่สําคัญไดแก 
1. คอลลาจ ( Collage ) เปนเทคนิคตัดตอภาพ โดยที่ศิลปนจะใชตัดรูปทรงตางๆ จากภาพถาย ภาพพิมพ
แมกกาซีน ฯลฯ มาปะติดผสมผสานกันตามหลักการเชื่อมโยงเสรีของฟรอยด กอใหเกิดภาพแบบใหมที่
หลุดพนจากกรอบของเหตุผล 
2. การเสนอภาพอัตโนมัติ ( Automatism pictorial ) เปนการแสดงออกอยางอิสระและฉับพลันของจิตใต
สํานึก เปนการนําเสนอตัวตนภายในที่แทจริง รูปทรงตาง ๆ เกิดจากความฉับพลันในการวาดไมวาจะเปน
การเทราดสีที่ไหลเองบนพ้ืนผิว หรือการทําใหเกิดรูปทรงโดยบังเอิญ วิธีการอัตโนมัติแบงออกเปน
อัตโนมัติเปนจังหวะ อัตโนมัติสมบูรณ อัตโนมัติแบบสัญลักษณ 
3. จิตรกรรมกึ่งฝนกึ่งอัตโนมัติ เปนการเสนอภาพฝนและโลกภายในออกมาอยางอิสระ และฉับพลัน 
บรรยากาศ รูปทรง สีเกิดขึ้นโดยอาจไมมีในความเปนจริง เปนรูปทรงของวัตถุในโลกแหงความฝนซึ่ง
เกิดขึ้นอัตโนมัติ 
4. วิธีการเชิงจิตตาพาธ-วิพากษ คือ วิธีการอันฉับพลันที่ทําใหไดมาซึ่งความรูที่ไมยึดติดอยูกับเหตุผล 
ดวยการตีความวิเคราะหวิจารณอาการเพอที่แสดงออกมาในรูปของการเห็นผิดอยางเปนระบบ 
5. วิธีการนําเสนอวัตถุ เปนการเปลี่ยนบริบทและบทบาทของวัตถุทําใหเกิดภาพใหมเกิดความจริงที่ใหม 
เปนการนําความจริงบางอยางที่แตกตางกัน ใหเกิดการรวมตัวกันเกิดความจริงที่แปลกใหม และอาจ
เกี่ยวของกับนัยทางเพศ 
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6. การแปรสภาพ ศิลปนใชวิธีแปรสภาพเปล่ียนแปลงโลกภายนอกใหสอดคลองกับจิตไรสํานึกจินตนาการ
และแรงปรารถนาเกิดภาพแปลกใหม หลุดพนจากกฎเกณฑของเหตุผล โลกทัศนและชีวทัศนแบบเดิม ๆ 
การแปรสภาพ เชน การแปรสภาพมนุษยใหเชื่อมโยงกับธรรมชาติ การแปรสภาพผูหญิงใหมีลักษณะนา
กลัว การแปรสภาพผูหญิงเปนวัตถุที่มนุษยสรางขึ้น ( สดชื่น   ชัยประสาธน.2537:77-113 ) 

 
 กําจร สุนพงษศรี  ไดอธิบายถึงเทคนิคในการสรางงานของเซอรเรียลิสม ไวดังน้ี 
 

กรรมวิธีการสรางงาน เทคนิคในการสรางงานจิตรกรรมของกลุมมิไดกําหนดรูปแบบโดยเฉพาะ อาจทํา
แบบฟร็อตเตจ ( Frottage = หมายถึงการลอกรูปโดยวิธีใชกระดาษวางลงบนวัตถุที่ตองการ เชน ไมที่มี
ลวดลายหรือเศษกระสอบ ฯลฯ แลวใชสีหรือดินสอลูบไล ฝนกระดาษใหลวดลายของวัตถุที่ตองการปราฏ ) 
เปนเทคนิคที่ มักซ เอินสต จิตรกรชาวเยอรมันของกลุมเซอรเรียลิสมชอบใชมาก จิตรกรบางคนอาจทํา
โดยใชสไตลของพวกนามธรรม ( Non – Figurative ) ดังเชน มิโร หรือ อารพ หรือบางคนอาจวาดตาม
แบบอยางเหมือนจริง ( Realistic ) ดังเชน ดาลี ( Dali ) หรือ มากรีต        ( Magristte ) เทคนิคตาง ๆ 
ไดถูกนํามาใชเพ่ือการแสดงออกของความฝน แตอยางไรก็ตาม พวกกลุมเซอรเรียลิสมมีวิธีการทําแตกตาง
กันออกไปจากเหลาศิลปนผูเขียนงานจากความฝนในอดีต พวกเขาประสบความสําเร็จในเร่ืองแสดง
ความหมาย แสดงอารมณฝนโดยเฉพาะในเรื่องตางๆมากมาย เปนตนวา ดวยการจําความฝนในชวง
อวกาศ ดังเชน ผลงานของอีฟว ตองกี ( Yves Tanguy ) หรือตามหลักของมารเซล ดูชอง และฟรานซิส พิ
คาเบีย ที่วา การนําส่ิงสองสิ่งที่มิไดมีสวนเกี่ยวของกันเลยเขาไวดวยกัน เปนการนําส่ิงที่มีคุณคาอยางหนึ่ง
ปรากฏไปเปนคุณคาอีกอยางหนึ่ง หรือผลงานของดาลี และมากรีต ซึ่งวาดภาพตามหลักวิชาการ ผล
ออกมาจึงดูราวกับภาพถายหรือวิธีการของพวกโบราณ เทากับเปนการสรางสิ่งแตกตางกันระหวางความ
เปนจริง และความไมจริง ซึ่งส่ิงเหลานี้ศิลปนสมัยกอนยังมิไดคิดคนกัน นี่เปนขอแสดงความกาวหนาขึ้น
จากเดิมอยางเห็นไดชัด ( กําจร สุนพงษศรี.2523:258 ) 
 
 สเมจคาล ( Frantisek Smejkal ) อธิบายถึงลักษณะการวาดเสนของเซอรเรียลิสมไวดังน้ี 
 
ที่จริงแลวการวาดเสนไดพิสูจนตัวเองวาเปนส่ือบริสุทธิ์ที่สุดอยางหนึ่งที่สามารถมาใชในการแสดง ออกซึ่ง
แนวความคิดพ้ืนฐานสองประการ ของแนวความคิดจิตอัตโนมัตินิยม แบบเซอรเรียลิสมประการแรกมันทํา
หนาที่เปนเครื่องมือ ที่สามารถหยิบมาใชไดทันที ในการนําเสนอออกมาเปนรูปภาพแบบอัตโนมัติ
เนื่องจากมีอุปสรรคนอยกวาส่ืออ่ืน ๆ ที่ใหคุณคาทางสุนทรียในระดับใกลเคียง อัตโนมัตินิยมในแงของงาน
จิตรกรรมนั้นเปนส่ิงที่ขนานกันกับอัตโนมัตินิยมทางการเขียน ย่ิงไปกวานั้น การวาดเสนยังเปนส่ือ
ระดับพ้ืนฐานที่ใชในการบันทึกจินตภาพในความฝน ซึ่งกําหนดสิ่งที่เปนคูกับการบันทึกความฝนดวยการ
เขียน คุณลักษณะทั้งสองประการนี้ เปนส่ิงที่ยืนหยัดใหเห็นอยางเดนชัดในชวงเริ่มแรกของเซอรเรียลิสม 
การไดยืนหยัด ผานการเปลี่ยนแปลงอันหลากหลายของขบวนการ กอเกิดเปนรูปแบบการแสดงออกใหม 
ๆ ที่ถูกนําไปปรับปรุงพัฒนาโดยศิลปนที่ไดรับการยอมรับ บทบาทของการวาดเสนในการทํางานของ
ศิลปนแตละคนอยูในระดับที่แตกตางกันออกไป สําหรับศิลปนบางคน การวาดเสนอาจเปนแควิธีการที่พวก
เขานํามาใชในการบันทึกแนวความคิดที่พลุงขึ้นมาอยางกระทันหัน ในขณะที่บางคนใชการวาดเสนเปนส่ือ
ในการแสดงออกนั้น สุดทายศิลปนเซอรเรียลิสมบางคนใชวิธีการวาดเสนเพียงเล็กนอย บางคนไมใชเลย 
ในที่นี่จะไมกลาวถึงความสําคัญของศิลปนแตละคน แตจะกลาวถึงบทบาทของงานวาดเสนที่ปรากฏใน
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ผลงานของศิลปนเหลานั้น โดยเฉพาะในแงที่มันคือเครื่องมือที่ชวยสรางสรรคโลกที่เกิดขึ้นใหมโดยศิลปน
เซอรเรียลิสม และจะเวนไมกลาวถึงรายละเอียดในเชิงประวัติศาสตรของลัทธินี้ นอกจากในแงปญหาทาง
ทฤษฎีพ้ืนฐานบางประการที่จําเปนตอการทําความเขาใจอยางถูกตอง ตอความหมายของการวาดเสนแบบ
เซอรเรียลิสมเทานั้น ( Smejkal.1974:7 ) 
 
 ลัทธิเซอรเรียลิสม ไดรับการพัฒนาดานเทคนิคและวิธีการตาง ๆ ในการสรางสรรคงานศิลปะ 

เพ่ือเปนเครื่องมือในการเปดภาพที่สั่งสมอยูในจิตไรสํานึกออกมา โดยเปาหมายของลัทธิน้ีไมไดอยูที่
การผลิตศิลปะ แตวาเปนเครื่องมือสํารวจสิ่งที่ซอนอยูภายในตัวของมนุษย เชน การเดินละเมอขณะ
หลับ การสรางวิมานในอากาศขณะตื่น การเพอ การเมา การถูกสะกดจิตและการเขียนโดยอัตโนมัติ 
ซ่ึงสิ่งเหลานี้เปนตัวกระตุนภาพของจิตไรสํานึก ซ่ึงไหลบาเขาสูความสํานึกและผันแปรความฝน
เหลานั้นใหมีเหตุผลของความจริง ภาพที่เกิดขึ้นของจิตไรสํานึกจะเต็มไปดวยความยุงเหยิงนา
อัศจรรย ปราศจากเหตุและผลและบางครั้งดูลึกลับ ซ่ึงสิ่งเหลานี้สามารถกระตุนปลุกเราไดดวยการ
ฝกฝน ริมโบด กลาววา “กวีกลายเปนผูทํานายโดยอาศัยการฝกหัดอันยาวนานที่เต็มไปดวย
สติสัมปชัญญะ ดวยการทําความรูสึกที่คลาดเคลื่อน”เทากับเปนการฝกฝนการยักยายถายเท จับโนน
ผสมนี่ ฝกจิตใหเปดวางพรอมที่จะหลั่งไหลความคิดความฝนออกจากจิตไรสํานึกมาสูการกระทํา
สรางสรรคผลงาน โดยไมตองผานจิตสํานึกกลั่นกรอง  

 
ทฤษฎีจิตวิเคราะห ( Psychoaonalysis Theory ) 
 ทฤษฎีจิตวิเคราะห มีจิตแพทย ชาวออสเตรเลีย ซิกมุนด ฟรอยด เปนผูริเร่ิมทฤษฎีน้ีขึ้น โดยมี
แนวคิดขั้นพ้ืนฐานในการแบงจิตของมนุษย วาประกอบขึ้นมาจากความสํานึก 3 ระดับคือ 
 Id จิตไรสํานึกซึ่งถูกเก็บกดไว ตองการแสดงออกมาแตไมสามารถแสดงออกมาได เน่ืองจาก
สังคมไมยอมรับ 
 Ego จิตใตสํานึกเปนตัวกลางระหวาง id กับสังคม มีหนาที่แสดงบทบาทตาง ๆ ในสังคม และ
พยายามปรองดองความตองการของ id กับ superego โดยตองการใหเกิดความสงบ ปราศจากความ
ขัดแยงในจิตใจ 
 Super ego จิตสํานึกเปนอํานาจฝายสูงของจิต มีหนาที่คอยควบคุมไมให id แสดงออกมา 
 ฟรอยดใชทฤษฎีจิตวิเคราะหในการอธิบายถึงการสรางสรรคงานศิลปะของศิลปน วาเปนการ
ระบายความเก็บกดในดานตาง ๆ ออกมา โดยเฉพาะความเก็บกดทางเพศ ซ่ึงศิลปนอาจจะไมรูสึกตัว
วากําลังระบายความตองการทางเพศออกมา ในป ค.ศ.1915 ฟรอยดเขียนไววา “ความเขาใจวาสิ่งใด
งามมีรากฐานมาจากอารมณทางเพศ”และในปค.ศ.1930 กลาววา”ทาทีดูเหมือนจะแนใจไดก็คือวาความ
งามสืบเนื่องมาจากความรูสึกทางเพศ ( กีรติ บุญเจือ.2517:18 ) 
 ฟรอยดกลาววา สาเหตุที่คนเรานิยมชมชอบในศิลปกรรมและทําใหศิลปนไดรับการยกยอง
อยางสูงเปนเพราะคนเราตางก็มีความผิดหวังและอารมณคั่งคางอยูในใจ ไมมากก็นอยดวยกันทุกคน 
คนที่ไมสามารถสรางศิลปกรรมไดจึงตองหาทางระบายแบบอื่น แบบที่งายที่สุดคือการชมศิลปกรรมที่
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ทานมีอารมณรวมไปดวย จะทําใหรูสึกสบายใจขึ้น เทากับไดระบายอารมณเครียดออกไปบาง ( วิธาน 
สุชีวคุปต.2532:232-233 ) ซ่ึงวิทย วิศทเวทย ไดอธิบายไวแนวเดียวกันวา ซิกมันด ฟรอยด เชื่อวาการ
กระทําทุกวันของมนุษย ตองมีสาเหตุมิไดเกิดขึ้นลอย ๆ และมิไดเกิดขึ้นเพราะการเลือกอันเปนอิสระ
ของเรา เหตุการณตาง ๆ ที่เราประสบสมัยเปนทารกมิไดหายไปไหน แตไดสั่งสมไวในสวนลึกของจิตใต
สํานึกและเมื่อถึงคราวมันก็แสดงออกมาผลักดันใหเราทําสิ่งน้ีในสถานการณอยางนี้ ( วิทย วิศทเวทย.
2538:83-84 ) 
 จากขอมูลดังกลาวจะเห็นไดวากอรกีไดรับอิทธิพลจากลัทธิเซอรเรียลิสม โดยเฉพาะอยางยิ่งใน
เร่ืองการสรางภาพอัตโนมัติ ซ่ึงเปนเทคนิคทางจิตรกรรม ของเซอรเรียลิสม สดชื่น ชัยประสาธน ได
กลาวถึงอิทธิพลของเซอรเรียลิสมที่มีตองานทัศนศิลปวา ในดานทัศนศิลป เซอรเรียลิสม ไดใหอิทธิพล
แกจิตรกรกาวหนาหลายคน เชน กอรกี , ดี คุนนิง , พอลลอค , กลุมแอคชัน เพนตติ้ง ( สดชื่น ชัย
ประสาธน.2537:24) ผลงานของกอรกีปรากฏถึงอิทธิพลของเซอรเรียลิสมในหลายดาน ในเรื่องของจิต
ใตสํานึกและการใชประสบการณในฐานะที่เปนจุดเริ่มตนทางศิลปะ รวมไปถึงกลวิธีการสรางสรรค
ผลงานในการวาดภาพแบบอัตโนมัติ The Leaf of the Artchoke Is an Owl , How My Mother ’ s 
Embroidered Apron Unfalds in My Life , Water of the Flowery Mill และ Scent of Apricots เปน
ภาพที่สรางขึ้นอยางฉับพลันทันที ปราศจากการรางแบบไวลวงหนา กอรกีปลอยใหสีหยดไหลโดย
ปราศจากการควบคุม และใชประโยชนจากหยดสีที่เกิดขึ้นอยางบังเอิญได ในภาพชุด The Bertrothal l 
,1947กอรกีไดสรางภาพดวยการจํากัดสีที่ใชในผลงาน การเทสีลงไปบนผืนผาใบและเอียงสีใหไหลไปใน
ทิศทางตาง ๆ อยางอิสระในบางบริเวณการเทของสีมีความเบาบาง ทําใหเกิดการตัดกันของสีและผืน
ผาใบ เกิดเปนรูปนามธรรมในจินตนาการของศิลปน  

นอกจากอิทธิพลของเซอรเรียลิสม  ในดานของเทคนิคการวาดภาพ ในแบบอัตโนมัติแลว กอรกี
ยังใชประโยชนจากประสบการณที่ประทับใจในวัยเด็ก จากจิตใตสํานึกนํามาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะ 
รูปวาดของเขาประกอบไปดวยรูปทรงของสิ่งมีชีวิต ที่มีลักษณะเปนนามธรรมผสมผสานกับความเพอ
ฝนลองลอยอยูบนผืนผาใบ  ในภาพ The Liver is the cock ‘ s Comb ,1944 ภาพขดมวนอวัยวะ
ภายใน ซ่ึงเปดเผยใหเห็นแสงในยามกลางวัน เปนภาพที่อังเดร เบรตง ชื่นชมผลงานนี้มาก และกลาว
วาภาพนี้เปนศิลปะที่ใหมอยางแทจริง เปนศิลปะที่ไดรับมาจากความประทับใจอันสดใหม และเกิดจาก
พรสวรรคที่ไรขอบเขตเทานั้น ที่จะสรางใหเกิดความรูสึกที่แทจริงได และรับกอรกีเขามาเปนศิลปนใน
ลัทธิเซอรเรียลิสมที่สําคัญที่สุด สรุปอิทธิพลที่กอรกีไดรับจากศิลปะลัทธิเซอรเรียลิสมมีดังน้ี 
 1.   การวาดภาพจากจากจิตไรสํานึกผสมผสานกับจินตนาการและความเพอฝน 

2. กลวิธีการสรางสรรคผลงานแสดงออกโดยการวาดภาพอัตโนมัติ 
 
3.4. อิทธิพลจากลัทธิเอกซเพรสชันนิสม 

 
 อารี สุทธิพันธ ไดใหความหมายของเอกซเพรสชันนิสม คือ การแสดงออกทางศิลปะที่รูจักตัด
ทอนรูปทรงและสีอยางเสรีที่สุดตามอารมณ ความรูสึก และความตองการของศิลปน โดยถือตาม
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ความรูสึกภายใน ( Inner Sensation ) ( อารี สุทธิพันธ.2535:211 ) ซ่ึงศิลปะในลัทธิน้ีเนนการ
แสดงออกทางอารมณภายในของตัวศิลปนที่รุนแรง มีการใชรูปทรงที่ผิดไปจากความเปนจริงใน
ธรรมชาติ เลือกใชสีสด รุนแรงและมีการใชสีตัดกันยิ่งกวาที่ปรากฏอยูในธรรมชาติ มีการนําเอารูปแบบ
และความคิดทางศิลปะของพวกแอฟริกันมาใชดวย ซ่ึงสวนศรี ศรีแพงพงษ ไดอธิบายเพิ่มเติมวา เอกซ
เพรสชันนิสม หมายถึง การแสดงออกทางศิลปะที่รูจักตัดทอนรูปทรงและสื่ออยางเสรีที่สุดตามอารมณ 
ไมมีทฤษฎีหรือกฎเกณฑใดมาบังคับ ไมมีขอบเขตจํากัดเฉพาะเรื่องใดเรื่องหนึ่ง ศิลปนกลุมใด กลุม
หน่ึง ศิลปนกลุมน้ีตองการที่จะแสดงอารมณอันรุนแรงที่มีภายในออกมา ปรากฏใหเห็นโดยมีการบิดผัน
ธรรมชาติ ไมคํานึงถึงความเปนจริง สีที่ใชสดใสรุนแรง เสนจะตองใชพลังอยางฉับพลัน รูปทรงที่ปรากฏ
ถูกเปลี่ยนแปลงจนบางครั้งอาจเหลือเพียงเคาโครงเรื่องราวที่แสดงเปนเรื่องเยาะเยย ถากถาง ประชด
ประชัน หลอกลวง ความสกปรก และฟอนเฟอะของสังคม ( สวนศรี ศรีแพงพงษ.2534:38) 
 กลุมศิลปนที่ไดรับการยกยองวาเปนผูริเร่ิมศิลปะแบบเอกซเพรสชันนิสม มีอยูดวยกัน 2 กลุม 
คือ กลุมบรึคเคอ ( กลุมสะพาน ) และกลุมเบลาเออไรเทอร ( กลุมมาสีนํ้าเงิน ) ความเคลื่อนไหวของ
กลุมบรึคเคอเกิดขึ้นที่ประเทศเยอรมนี ศิลปนกลุมน้ีมี เอิรน ลุควิก เคิรชเนอร คารล ชมิดต รอตลุฟ     
อีริค เฮคเกิล แมกซ เปคสไตน เอมิล โนลเด พวกเขาสรางงานโดยไดรับอิทธิพลหลายสาเหตุเปนแรง
บันดาลใจ เชน ภาพจิตรกรรมและภาพพิมพของเอดวารด มุงกและพัฒนางานจากฟานกอกในเรื่องของ
เสนและสี ประยุกตเขากับหลักจิตวิทยาของซิกมันต ฟรอยด มีการนําศิลปะพ้ืนบาน รูปทรงทางศิลปะ
ของพวกอนารยะ จูเกนด สตีล ( Jugendstil = art nouveau )เปนภาพจิตรกรรมบนพื้นผิวกระจก มาใช 
การใชสีมีความสดใส และเรารอนอยางอิสระ กลุมบรึคเคอไดสลายตัวในป 1913 จากสภาพเศรษฐกิจที่
บีบรัด ครอบครัวและตางพากันแยกยายเพื่อไปคนหาแนวทางศิลปะสวนตัว 

กลุมเบลาเออไรเทอร มีศิลปนคนสําคัญของกลุมคือ ฟรันซ มารค วาซิลี คันดินสกี พอล เคล ไล
โอเนล ไฟนิงเงอร โอกูสต มารเก ไฮนริค คัมเปนดองค ศิลปนกลุมน้ีสรางงานโดยมีแรงบันดาลใจมา
จากการใชสีของโฟวิสต การใชเสนแบบคิวบิสมและฟวเจอรริสม ผนวกเขากับการแสดงออกทาง
อารมณและความรูสึกที่รุนแรง เม่ือสงครามโลกครั้งที่ 1 เกิดขึ้นในป 1914 ศิลปนกลุมน้ีไดสลายตัวไป    
 อารี สุทธิพันธ ไดสรุปศิลปนลัทธิเอกซเพรสชันนิสมประกอบดวย 2 กลุม ซ่ึงเปนผูที่ใหกําเนิด
และมีอิทธิพลตอศิลปนคนอ่ืน ๆ คือ 
 

กลุมสะพาน ( The Bridge ) ศิลปนกลุมนี้เริ่มในวิทยาลัยเทคนิคในกรุงเดรสเดนเปนศิลปนหนุม ๆ อายุราว 
20-30 ป ศิลปนกลุมนี้ไดรับอิทธิพลจากแวนโกะ และกลุมโฟวิสมของฝรั่งเศสเริ่มกอต้ังในป ค.ศ.1905 และ
สลายตัวในราวป ค.ศ.1913 ศิลปนกลุมสะพานพยายามแสดงศิลปะที่สะทอนความสับสนของสังคม 
การเมือง เศรษฐกิจ เพศและศาสนา พยายามเอาเรื่องที่เปนจริงในชีวิตของตนขณะนั้นมาสรางสรรค
ผลงานโดยแสดงออกตามความรูสึกของตน ทางดานตรงกันขามกับความงาม โดยมีลักษณะการแสดงออก
ดังนี้ 

      1. แสดงความสกปรกของสังคม ความหลอกลวงดวยสีรุนแรงดวยหนากากสังคม ดังภาพของเจมส 
      เอนเชอร และภาพการเตนรําของมนุษย 
      2. แสดงภาพสะทอนศาสนา ดวยความรูสึกโหดราย ขยะแขยงนาเกลียด 
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      3. แสดงภาพความรัก ความใคร ความตายเพื่อเตือนใหสังคมตระหนักถึงการเปลี่ยนแปลง 
      4. แสดงภาพสวนใหญหนักไปทางจิตวิทยาและสังคม 
      กลุมมาสีน้ําเงิน ( The Blue Rider ) ซึ่งเปนความเคลื่อนไหวในวงการศิลปะของเยอรมนีระยะหลัง 

ก็ปรากฏกลุมมาสีน้ําเงินขึ้น การแสดงออกดวยสีและความรูสึกมากกวารูปรางตามแนวทางของกลุม
สะพาน และกลุมมาสีน้ําเงินนี้เองภายหลังใหอิทธิพลตอศิลปะแบบแอบสแตรกท และศิลปะในยุคหลังมาก 
กลุมมาสีน้ําเงินแสดงความรูสึกสนุกสนานมากกวาที่จะใหเศราขยะแขยง เชน กลุมมาสีน้ําเงินสนใจในการ
ถายทอดดนตรี สนใจความรูสึกของเสนและลีลาของสี ในกลุมนี้มีมารค ( Franz Marce 1880-1916 ) และ 
วาสสิลี คันดินสกี ( Wassily Kandinsky 1866-1944 ) แตนาเสียดายที่มารคตองตายเสียกอนในการรบที่
เวอรดัน ( Verdun ) สวนคันดินสกีแสดงผลงานตอไปและเปนผูกอต้ังแนวการเขียนแบบแอบสแตรกท
ตอมา ( อารี สุทธิพันธ 2535:211-213 )   

 
อารี สุทธิพันธ กลาวถึงสุนทรียะตามลัทธิทางศิลปะเอกซเพรสชันนิสม ดังน้ี 
 

คนเรายอมตระหนักดีวา ความคิดและการกระทําของแตละคนนั้นไมเหมือนกันและสวนมากมักจะขัดแยง
กัน ลัทธิทางศิลปะเอกซเพรสชันนิสมก็เปนอีกลัทธิหนึ่ง ซึ่งพยายามแสดงความรูสึกของตนเกี่ยวกับชีวิต
อีกแงหนึ่ง แงของความนาทึ่ง แงของความประหลาดชนิดที่ทานอาจจะประสบในเสี้ยวหนึ่งของชีวิตเปน
ลัทธิที่แสดงออกทางความคิดและความรูสึกดวยรูปแบบจริง ๆ ความงามทางดานคุณสมบัติของลัทธิเอกซ
เพรสชันนิสมนี้ เปนความงามที่กอใหเกิดอารมณสะเทือนใจดวย รูปแบบและสี ซึ่งพอสรุปไดดังนี้ 
1. ทางดานคุณสมบัติ 
 1.1 ผลงานแสดงความรุนแรง กาวราว พยายามที่จะใชวัสดุใหมีคุณคาเดน ๆ ที่สุด รุนแรงที่สุด ที่พลัง
ที่สุด 

 1.2 ผลงานมีทั้งรูปรุนแรง สีรุนแรง และเสนเนนเดนชัดเจนตรงไปตรงมา 
       2. ทางดานเหตุและผล 

      2.1 ผลงานพยายามแสดงใหเห็นความคิดริเริ่มใหมโดยไมพ่ึงพาธรรมชาติ โดยพยายามใหลํ้าหนา
ตามความรูสึกของศิลปนที่มีตอสภาพสังคม 
 2.2ผลงานกระตุนใหผูพบเห็นตระหนักในความจริงของความรูสึกมากกวาวัตถุนิยมที่กําลังคุกคาม
สังคมชวงเวลานั้น 
 2.3 ผลงานแสดงความสามารถของศิลปนรุนหนุมโดยไมคํานึงถึงความคิดเกี่ยวกับพรสวรรคพยายาม
เปดเผยความเรนลับของความรูสึกของมนุษยตอโลกที่ตนสัมผัส 
 2.4 ผลงานแสดงใหเห็นวารูปแบบที่เรียบรอยชัดเจนนั้นไรสาระ รูปแบบจะตองแสดงความรูสึกสัมผัส
ความสั่นสะเทือน ความขยุกขยิกที่เนนเดนชัด 
3. ทางดานการแสดงออก 
ความงามทางดานการแสดงออกตามลัทธินี้นั้นเปนการแสดงออกอยางรุนแรงที่สุด ซึ่งแยกออกเปนลัทธิ
ยอย ๆ อีก คือ ลัทธิกลุมสะพานและกลุมมาสีน้ําเงิน ซึ่งเปนชื่อที่ศิลปนหัวกาวหนาหนุมของเยอรมันใน
ขณะนั้นตั้งขึ้นโดยไมคํานึงถึงแนวทางในอดีตแตประการใด 
อยางไรก็ตามลัทธิเอกซเพรสชันนิสมนี้ถือวาเปนลัทธิของศิลปะท่ีมีความงามบนความรุนแรง ทางดาน
เรื่องราว การใชสีและเทคนิคตาง ๆ อยางสมบูรณที่สุด โดยพยายามที่จะใหสะดุดตามากที่สุด ใหมี
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ความรูสึกตอบสนองมากที่สุด อาจจะเพ่ือชดเชยสังคมที่กําลังสับสนมากที่สุดในชวงนั้นก็ได ( อารี สุทธิ
พันธุ.2533:213-215 ) 

 
 กําจร สุนพงษศรี กลาวถึงสุนทรียะตามลัทธิศิลปะเอกซเพรสชันนิสมไวดังน้ี 
 

โดยหลักการสําคัญแลวคตินิยมของเอกซเพรสชันนิสม ไดพัฒนาสืบตอจากผลงานและความคิดของฟาน
กอกและโกแกงโดยตรง ในเรื่องการแสดงออกถึงอารมณภายในอันเรารอนรุนแรง มีการใชสีและการตัด
เสนรอบนอกของรูปทรงใหดูชัดเจนและแข็งกราว พวกโฟวิสตและเอกซเพรสชันนิสมมีอุดมการณมี
อุดมการณคลายคลึงกันจะผิดแปลกแตกตางกันก็เพียงหลักการบางประการในแงสุนทรียศาสตร อาทิเชน 
ทัศนคติของชีวิตความมีรสนิยมไมเหมือนกันทางเชื้อชาติลัทธิเอกซเพรสชันนิสมไมตัดตัวเองออกจาก
การเมืองเหมือนลัทธิโฟวิสต พวกเขาชอบแสดงอารมณออกมาอยางสุดขีด แสดงความสกปรกหลอกลวง 
และความเนาเฟะของสังคมเหตุที่เปนเชนนี้เพราะกอนเกิดสงครามโลกครั้งที่ 1 ประเทศตาง ๆ ในยุโรปมี
ความเส่ือมโทรมทั้งสภาพเศรษฐกิจ การเมือง และศีลธรรมอันดีงามของประชาชน ส่ิงเหลานี้ลวนเปน
มูลเหตุอันหนึ่ง ซึ่งศิลปนไดแสดงออกทั้งในรูปเปดเผยและในแงจิตวิทยาแสดงอารมณความรูสึกภายในที่
กดดันอยู แตทั้งพวกโฟวิสตและเอกซเพรสชันนิสมตางมีความคิดตรงกัน คือ กอนหนาลัทธิทั้งสองจะอุบัติ
ขึ้น ศิลปกรรมของยุโรปโดยทั่วไปมีแนวโนมในการแสดงออกในดานหลีกเล่ียงการเผชิญหนาโดยตรงกับ
ความจริง ศิลปนตางเสแสรงและพยายามปดบังโลกที่แทจริง พยายามแสดงออกในลักษณะวิธีการ
หลีกเล่ียงออกมาในรูปแบบสไตลตาง ๆ ชนิด เชน พวกสัญลักษณนิยม ทํางานตามแบบฉบับอุปมาอุปไมย
ซอนเง่ือน ยกความคิดและยออุดมคติของพวกตนใหสูงสงเกินไป ดังเชน สรางคตินิยมศิลปะตองเพ่ือศิลปะ 
คํานึงถึงแตเรื่องความงามเปนจุดสูงสุดของศิลปกรรม ทําใหมันดูเปนของสูงสงา เปนของเขาใจยาก 
พวกโฟวิสตและเอกซเพรสชันนิสมตางตระหนักในความจริงขอนี้พวกเขาจึงไดสละความคิดเหลานั้น หัน
มาทําหนาที่ในทางสายกลางศิลปะ คือ กลาเผชิญหนาอยางตรง ๆ ระหวางโลกและมนุษย นับเปน
ปรากฏการณสําคัญทางวงการศิลปกรรม เมื่อศิลปนมีอุดมคติเปนปฏิปกษตอ”ความงามทางศิลปะ” เพราะ
พวกเขาเชื่อวาความหมายของความงามเทาที่ยึดถือกันอยูนั้น เปนความหมายในความคิดเกา ซึ่งทําให
ศิลปะลดคาลงเหลือเพียงเพ่ือเปนส่ิงประดับ ศิลปนในยุคปจจุบันไมไดมองปญหา”ความงาม”ดังเชนแตกอน 
ซึ่งเปนความงามทางเปลือกผิวนอกเทานั้น พวกเขาไดมองลึกลงไปทางวิญญาณที่แสดงออกอยางรุนแรง
ของศิลปกรรมของพวกอนารยะดังเชน ศิลปะของพวกชนเผาที่ยังไมเจริญ ศิลปะของพวกนิโกร ศิลปะของ
พวกโพลีเชียน ศิลปะเด็ก และศิลปะของศิลปนกลุมไรเดียงสา พวกเขาจะกลาวกันวา “จงยอนกลับไปยัง
แหลงกําเนิดเดิม”ยังแหลงที่ศิลปกรรมตาง ๆ ไดพัฒนาขึ้นจากมันทั้งหลาย โกแกงไดเสนอแนวคิดนี้มาแลว 
และนําวิญญาณการแสดงออกอันเด็ดขาด และเต็มไปดวยพลังอํานาจเหลานั้นมาใชเผชิญหนากับความจริง
ตาง ๆ อยางกลาหาญ ประจัญหนากับระเบียบแบบแผนทางสุนทรียศาสตรตามอุดมคติเกา ๆ และ
ประวัติศาสตรศิลปกรรม ฟรันซ มารค จิตรกรหนุมคนสําคัญผูรวมกอต้ังกลุม”นักขี่มาสีน้ําเงิน”ซึ่งได
เสียชีวิตลงเมื่ออายุไดเพียง 36 ป ในสนามรบที่แวรดัง เคยกลาวไววา”โลกเต็มแนนไปหมด จนเรารูสึกอึด
อัด เราจะทําอยางไรใหมีความสุข ดวยการยอมแพตอทุกส่ิงทุกอยางโดยการวิ่งหนีหรือเราจะลากเสนมา
กั้นกลางระหวางเมื่อวานนี้กับวันนี้อยางนั้นหรือ? (กําจร สุนพงษศรี อางอิงจาก Halfman,op.cit.,p,121) 
ปญหาที่พวกศิลปนสมัยใหมตางเฝาคิดกันวาอะไรคือความจริง ซึ่งแยกไมออกจากคําที่วาอะไรคือมนุษย 
ลัทธิเอกซเพรสชันนิสมไดดํารงตําแหนงแหงความสําคัญ ของความเคลื่อนไหวในศิลปะสมัยใหม
นอกเหนือจากสไตลวิธีการแสดงออกแลว มีส่ิงหนึ่งซึ่งนาพิจารณามากคือความคิดรวบยอดในเรื่องของ
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ชีวิตและโลกทรรศนในการมอง”จากภายใน” เปนการบังคับของมนุษยตอธรรมชาติตอเหตุการณและแกตัว
เขาเอง ลัทธิโฟวิสตและคิวบิสม มีหลักการที่พิจารณาความจริงที่เปนอยูรอบตัวศิลปน แตพวกเอกซเพรส
ชันนิสมไดหรี่ตาตนเองตอการรับรูสภาวะของสิ่งแวดลอม และสรางงานดวยพุทธิปญญา เพราะวา “ความ
จริงที่เรารูเราเขาใจเปนความจริงมากกวาความจริงที่มองเห็นไดดวยสายตา” (กําจร สุนพงษศรี อางอิงจาก 
Ibid.,P.96)ดังเชนปกัสโซไดกลาวไว จินตนาการอันเต็มไปดวยการแสดงออกทางจิตของพวกเอกซเพรส
ชันนิสม มิไดประทับใจอยูที่ภาพจากการมองเห็นเทานั้น ความคิดและการสรางสรรคตางหากที่มี
ความสําคัญอันจะเขาไปสูความเปนแกนแท ไปสูความปราศจากกฎเกณฑ เขาหาความรูสึกอันเกิดขึ้นเอง
โดยฉับพลัน ปราศจากระบบการควบคุมใด ๆ มันไดปลุกกระตุนเราอารมณขึ้นเองโดยเจตจํานงและ
อารมณของศิลปน อยางไรก็ตาม ไมวาจะเปนภาพหุนนิ่ง ใบหนาคน หรือภาพทิวทัศน พวกเอกซเพรสชัน
นิสมจะวาดขึ้นใหเห็นความสําคัญเปนอันดับแรก คือ ลักษณะของจิตรกร ศิลปะตามอุดมการณ ข อ ง
ลัทธิเอกซเพรสชันนิสม จะใหการรับรูแกผูชมโดยฉับพลัน ตอการกระตุนเราใหถึงจุดปติถึงที่สุด เสนจะถูก
นํามาใชใหถึงความรูสึกตาง ๆ บางที่อาจเปนการใหอารมณ เครียด แข็งแรง วิจิตรพิสดาร ความสงบ หรือ
ใหบังเกิดความเบิกบาน การวาดเสนแตละเสนจะตองเต็มไปดวยความรวดเร็วมั่นใจ ราวกับเปนการวาด
ของคนที่มีอาการโรคประสาทอันเต็มไปดวยความรูสึกปวดราว ทางดานการใชสีจะแสดงคุณคาของมัน
อยางสุกสวางรุนแรงและเต็มไปดวยความหนักแนน สีดําเปนสีตองหามของพวกอิมเพรสชันนิสมกลายเปน
สีโปรดของพวกเอกซเพรสชันนิสมเพ่ือทําความดํามืดใหมืดถึงใจ สีเหลืองกับสีมวง สีแดงและสีเขียว สีน้ํา
เงินและสีสม จะถูกนํามาวางเคียงขางบอย ๆ ครั้งอยางกลาหาญ ทําใหแลดูตัดกันอยางบาคลั่งทีเดียว
(กําจร สุนพงษศรี.2523:138-141) 
 

ศิลปนเอกซเพรสชันนิสมน้ันถือวารูปแบบแสดงอารมณ ดังน้ันศิลปนจึงคิดคนเทคนิควิธีการ
และรูปแบบเฉพาะตัว ไมมีทฤษฎีหรือกฎเกณฑใดมาบังคับ มีอิสระในการวางโครงสรางและ
องคประกอบทางศิลปะ ใชสีหรือเสนในการแสดงอารมณความรูสึก ผลงานมักจะใชสีสด ตัดกัน หรือใชสี
คูตรงขามและระบายดวยการแสดงลีลารอยพูกันอยางฉับพลัน แตศิลปนทุกคนตองมีการแสดงออก
รวมกัน คือ มีรูปแบบเต็มไปดวยอารมณอันรุนแรงและมีสัญชาตญาณในการทําอยางฉับพลัน มีการ
นําเสนอรูปแนวคิดที่ รุนแรง แสดงอารมณรูสึกภายในที่กดดันอยู ทั้งในดานอารมณสวนตัวและ
ความรูสึกที่เกี่ยวกับการเมือง ความหลอกลวง ศีลธรรม สภาพสังคมที่เสื่อมโทรม ทําใหเกิดปญหา
ตามมาในประเทศเยอรมนี รัฐบาลจึงหาหนทางทําลายศิลปนกลุมน้ี จนทําใหศิลปนหลายคนตองหนี
ออกนอกประเทศในทายที่สุด  
 จากขอมูลเกี่ยวกับศิลปะลัทธิ เอกซเพรสชันนิสม จะเห็นไดวาอารชิล กอรกี ไดรับอิทธิพลใน
การทํางานศิลปะเปนอยางมากในดานรูปแบบ และเทคนิควิธีการในการสรางผลงาน   ตั้งแตในป ค.ศ.
1942 ผลงานของกอรกีมีรูปแบบที่แสดงอารมณสวนตัวจากภายใน มีการใชสีสดหลาย ๆ สีวางเคียงกัน 
ตัดกัน ระบายสีดวยการแสดงรอยพูกันอยางฉับพลันผสมผสานกับการระบายสีเหลวไหลเยิ้ม เพ่ือแสดง
อารมณที่รุนแรงใหผูชมไดเห็นอยางชัดเจนมากขึ้น เชน ในภาพ Waterfall ,1943 One Year the 
Milkweed ,1944 กอรกีไดแสดงความเปนเอกซเพรสชันนิสมอยางเต็มที่ดวยการแสดงออกถึงอารมณ
อันสวนตัวที่มีตออารเมเนียบานเกิดของศิลปน รูปแบบการจัดภาพที่ทับซอน การระบายสีสด ตัดกัน
ดวยรอยแปรงที่ลื่นไหลผสมผสานกับลายเสนรอบนอกทําใหแสดงพลังอารมณไดเดนชัด ในชวงสุดทาย
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ของการทํางานกอรกียังคงใชกลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกันในการสรางสรรคผลงาน รอยพูกันในแต
ละภาพสื่อใหเห็นถึงอารมณของศิลปนในชวงนั้น ๆ รวมไปถึงการใชสีสด มืดทึบ หรือโปรงบางในแตละ
ชวงเวลา กอรกีลดการใชฝแปรงใหเบาบางลง แตยังคงลักษณะของเอกซเพรสชันนิสมเหลืออยูใน
ผลงานของเขา สรุปอิทธิพลที่ไดรับจากศิลปะเอกซเพรสชันนิสมมีดังน้ี 

1. การวาดภาพโดยแสดงออกจากอารมณ ความรูสึกภายในซึ่งเปนเนื้อหาของแนว 
เอกซเพรสชันนิสม 

2. การระบายสีสด แสดงรอยแปรงอยางรวดเร็ว ฉับพลันและรุนแรงเพื่อแสดงออกถึง 
อารมณภายในของศิลปน 
 
 3.5 อิทธิพลจากศิลปะนามธรรม 

 
ศิลปะนามธรรม คือ งานศิลปะที่ละทิ้งรูปแบบในความเปนจริงทั้งหมด คุณคาและสุนทรียะ

ขึ้นอยูกับโครงสรางทางเสน สี รูปราง พ้ืนผิวและการจัดองคประกอบ ( มะลิฉัตร เอ้ืออานนท.25545:3) 
ศิลปะแบบนามธรรมไดเร่ิมตนขึ้นในศตวรรษที่ 20 ทั้งในดานสาขาจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพ
พิมพ เปนงานศิลปะที่ถายทอดรูปแบบวัตถุจริงตามธรรมชาติ ในเพียงบางสวน หรือละทิ้งรูปแบบจริง
ทั้งหมด บางครั้งมีลักษณะของวัตถุจริงแตดัดแปลงรูปทรงจนแทบดูไมออกวามาจากตนแบบใด เรา
เรียกงานในลักษณะนี้วากึ่งนามธรรม ( Semi Abstract )และถาการถายทอดนั้นทิ้งรูปแบบจริงของวัตถุ
โดยสิ้นเชิงเราเรียกวาเปนศิลปะไรรูปลักษณหรือศิลปะนามธรรม ซ่ึงคุณคาในความงามของผลงานอยูที่
โครงสรางของรูปราง เสนและสี โดยคันดินสกี ศิลปนชาวรัสเซีย เปนผูริเริ่มสรางผลงานนามธรรมเปน
คนแรกในราวป ค.ศ.1910 และไดรับการยอมรับในวงการศิลปะวาเปนงานศิลปะนามธรรมชิ้นแรกที่
สมบูรณแบบ คันดินสกี มีความเชื่อเกี่ยวกับศิลปะวา จิตรกรรมทุกชนิดความสําคัญอยูที่รูปทรง ( Color 
& Form ) เรื่องของสี คันดินสกีใหความเห็นวาสีมีความสําคัญมาก ใหความรูสึกตออินทรีย ทั้งผูสราง
หรือศิลปนและผูดู ทุกคนเมื่อมองเห็นสีบนจานระบายสีครั้งแรกเราจะเห็นเนื้อสี ซ่ึงเราเรียกวา purely 
physical object และเม่ือเห็นเนื้อสีแลวก็จะเกิดความรูสึก ( Mood ) จากสีที่เห็นนั้น เขาเปรียบเทียบให
เห็นวา เม่ือเราหยิบกอนน้ําแข็ง เรารูสึกเย็น น่ันเพราะเราสัมผัสกับ purely physical object และเม่ือเรา
ปลอยกอนน้ําแข็ง เราจะรูสึกคอยอุนหรือรอนผาว ๆ ทั่วมือ ความรูสึกตอนนี้คือความรูสึกตอสิ่งนั้น       
( Mood ) และตอนที่เกิดความรูสึก ( Mood ) น่ีเอง สวนมากมักจะมองขามไปเสีย จึงทําใหชื่นชม
ศิลปกรรมไดยาก ( อารี สุทธิพันธ.2535:102 )  
 ซ่ึงในงานจิตรกรรมของคันดินสกีน้ันประกอบขึ้นดวยจากสิ่งสองสิ่ง คือ สิ่งที่อยูภายในและสิ่งที่
อยูภายนอก สิ่งที่อยูภายในเปนอารมณความรูสึกสวนตัวของศิลปน และเปนตัวกําหนดงานศิลปกรรม 
สิ่งที่อยูภายนอก คือ ความรูสึกของผูชม จุดกําเนิดแหงแรงบันดาลใจในการสรางงานศิลปะของคันดิน
สกี คือ ความประทับใจจากธรรมชาติ คือความตรึงตราประทับใจ ( Impression ) และจิตไรสํานึกซึ่ง
เปนการแสดงออกอยางฉับพลันจากความรูสึกภายในที่ไมไดเตรียมมากอน 
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 สุชาติ เถาทอง กลาวถึงงานศิลปะนามธรรมไวดังน้ี 
 

เปนศิลปะที่แสดงสุนทรียภาพในรูปแบบที่แยกความรูสึก หรือารมณ ออกจากรูปทรงที่เปนจริง ซึ่งผูดูจะรับรู
และซาบซึ้งไดตามเอกัตภาพ โดยไมตองเขาใจตรงกับผูสรางสรรคผลงาน ศิลปะไรรูปลักษณเปนศิลปะที่สกัด
ความรูสึกโดยสวนรวมออกจากสภาพหรือส่ิงแวดลอมอันเปนโลกภายนอก ซึ่งนํามาแสดงใหปรากฏดวยส่ือ
ตางๆปรากฏการณจากความรูสึกที่สัมผัสไดนั้น ผสมผสานกับความรู ความสามารถและบุคลิกภาพของผู
สรางสรรคและถายทอดออกมาเปนผลงานศิลปะ ลักษณะการถายทอดศิลปะที่ไรรูปลักษณ ศิลปนจะไมสนใจ
เรื่องธรรมชาติตามที่เห็น แตจะใหความสําคัญกับทัศนธาตุ เชน เสน สี และรูปรางตาง ๆ เปนหลัก บางครั้งที่
เรื่องราวเปนของจริง แตก็มีแบบอยางแตกตางไปจากรูปแบบของจริง เชน การเขียนภาพใหพรามัว ไม
ชัดเจน การใชสีที่ซ้ํา ๆ กัน ตลอดจนการแยกรูปทรงในธรรมชาติจริงใหเปนรูปทรงงาย ๆ จนจํารูปทรงเดิม
ไมได ศิลปนผูถายทอดศิลปะไรรูปลักษณเราเรียกวา กลุมสรางสรรคนามธรรม” และยังมีชื่อที่เรียกแตกตาง
กันออกไป ไดแกกลุมนิวยอรก หรือ กลุมกัมมันตจิตรกรรม หรือกลุมลัทธิสําแดงพลังอารมณแนวนามธรรม 
ศิลปนกลุมนี้มีบทบาทในฝรั่งเศส ชวงคริสตศักราช 1932-1936 เปนกลุมที่สรางสรรคงานในลักษณะ
นามธรรม ในแบบรูปทรงเรขาคณิต ลักษณะของผลงาน จะสรางสรรคภาพดวยทีแปรง และทาทีอันพลุง
พลานเปนการถายทอดการประสานกันของรอยแปรงหรือผิวหนาอยางมีอิสระและซับซอน (สุชาติ เถาทอง.
2539:94-96) 
 

ศิลปะนามธรรมโดยทั่วไปจะมี 2 รูปแบบ คือ 
 1. Romantic คือ ศิลปนทํางานศิลปะอยางอิสระ มีอารมณเปนพ้ืนฐาน ตองการแสดงความรูสึก
สวนตัวใหออกมา เราเรียกศิลปนที่สรางงานในรูปแบบน้ีวา ศิลปนนอกแบบแผน  
( Informalist ) 
 2. Classic คือ ศิลปะที่มีสิ่งดลใจมาจากรูปแบบของเรขาคณิต มีการวางแผน และมีกฎเกณฑ
ในการทํางาน ศิลปนกลุมน้ีเรียกวาศิลปนในแบบแผน ( Formalist ) 
 จากขอมูลขางตน แสดงใหเห็นถึงอิทธิพลของศิลปะนามธรรมที่สงอิทธิพลตอการพัฒนาของ
ศิลปะแอบสแตรกทเอกซเพรสชันนิสม ทั้งในดานของรูปแบบและวิธีในการนําเสนอซึ่ง อารชิล กอรกี ก็
ไดรับอิทธิพลจากศิลปะนามธรรมมาจากคันดินสกี ในป ค.ศ.1931 กอรกีไดไปชมผลงานของคันดินสกี
ในพิพิธภัณฑ The Solomon R.Guggenheim Museum ทําใหกอรกีประทับใจมาก เห็นไดในผลงาน
ภาพความปวดราวปค.ศ.1947ภาพแสดงความรูสึกวาไกลจากความเปนจริงที่เคยเห็นมากหรือเปน
แอบสแตรกทวานั่นเอง  กอรกีระบายภาพดวยสีดวยสีนํ้าตาลหมน แก ๆ ในรูปรางวัตถุตรงกลางที่เรา
เห็นในรูปเปนจุดดํา ๆ และคอย ๆ จางจากสีนํ้าตาลมาเปนสีแดง มีสีขาวกระจายวูบวาบอยูรอบ ๆ สี
แดงและสีนํ้าตาล มีพ้ืนสีนํ้าตาลแดงหมน ๆ มีสีฟา จุดน้ําตาลทั่ว ๆ ไปในภาพดูรูสึกประดุจกับเปนจุด
เริ่มชีวิตของศิลปน และกระจายแผออกรอบบริเวณคลายกับจุดจบ ซ่ึงทําใหรูสึกวามีความปวดราวทาง
รางกายและจิตใจอยางมากศิลปนไดถายทอดความรูสึกเหลานี้เปนผลงานทางศิลปะหมดทั้งสิ้น (อารี 
สุทธิพันธ.2538:88) อิทธิพลที่กอรกีไดรับจากศิลปะนามธรรมสรุปไดดังน้ี 
 1.  ไดรับอิทธิพลเรื่องการแสดงออกของจิตไรสํานึกและความรูสึกภายในตามแนวคิดของ คัน
ดินสกี 
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 2.   ไดรับอิทธิพลเร่ืองการใชสีและการระบายสี 
3. ไดรับอิทธิพลในเรื่องศิลปะไรรูปลักษณ 

 
4. เอกสารขอมูลที่เก่ียวกับศิลปะลัทธิแอบสแตรกท เอกซเพรสชันนิสม 
 
 ลัทธิแอบสแตรกท เอกซเพรสชันนิสม พัฒนามาจากงานศิลปะนามธรรมของคันดินสกีรวมกับ
ศิลปะเอกซเพรสชันนิสม โดยศิลปนจะแสดงออกถึงสภาวะอารมณที่เกิดขึ้นอยางฉับพลันทันที 
ปราศจากการวางแผนลวงหนา มีการใชสีสันสดใสและอิสระ รวมกับการนําเอาหลักการวาดภาพแบบ
อัตโนมัติของเซอรเรียลิสมมาใช โดยศิลปนมีความเห็นวา นํ้าหนักออนแก องคประกอบและสีน้ัน มี
ความสําคัญตอการเราจักษุประสาทของผูชม  
  
 กําจร สุนพงษศรี ไดกลาวถึงศิลปะลัทธิแอบสแตรกท เอกซเพรสชันนิสม ไวดังน้ี 
 

ศิลปะลัทธินี้เกิดจากการผสมผสานกันระหวางศิลปะนามธรรม ( Abstract Art ) กับลัทธิเอกซเพรสชันนิสม   
( Expressionism ) มีผลพัฒนามาจากผลงานของคันดินสกี ซึ่งทํามาตั้งแต ค.ศ.1913 มีหลักการใหญอยูที่มี
การแสดงออกออยางอิสระและใชสีสดใส แสดงภาวะทางอารมณของศิลปนซึ่งบังเกิดขึ้นโดยฉับพลัน ไมไดมี
การตระเตรียมวางแผนลวงหนามากอน และคนพบองคประกอบบริสุทธิ์ ( ปราศจากเรื่องราวและรูปทรงที่ดูรู
เรื่อง ) ดวยการหลุดพนจากการพึ่งพาอาศัยธรรมชาติเปนส่ิงเริ่มตน ( กําจร    สุนพงษศรี.2523:311 )  

 
 รูปแบบศิลปะลัทธิแอบสแตรกท เอกซเพรสชันนิสม แบงออกเปน 2 กลุม จากวิธีการแสดงออก
ของศิลปน คือ 
 1. กลุมแอคชั่น เพนทติง ( Action painting ) มีการแสดงออกที่สําคัญคือ การระบายสีอยาง
รวดเร็วฉับพลัน ปราศจากการวางแผนงานลวงหนา มีการใชสีและจังหวะโดยคํานึงจากอารมณและ
ความคิดของศิลปนในขณะนั้น โดยที่จังหวะและสีเปนตัวบอกและสื่อถึงความหมายของผลงาน จิตรกร
คนสําคัญของกลุมน้ี คือ แจคสัน พอลลอค , วิเลม ดี คุนนิง , อารชิล กอรกี , ฮันส ฮอฟมันน เปนตน 
 

Action painting  เปนจิตรกรรมแบบหนึ่งในลัทธิสําแดงพลังอารมณแนวนามธรรมที่กลุมจิตรกรอเมริกันกลุม
หนึ่งมีชื่อเรียกวากลุมนิวยอรคสรางขึ้นเมื่อราวคริสตศตวรรษที่ 20 โดยวิธีการสรางงานที่แปลกออกไป คือ 
ไมใชวิธีการระบายภาพอยางปกติธรรมดาทั่วไป แตใชวิธีการสรางงานอยางอิสระดวยการวิ่ง เดิน หรือ 
อากัปกิริยาใด ๆ ก็ไดที่เหมาะสมกับการแสดงออกนั้น ๆ เชน การหยด ราด สาด หรือเทสีลงบนพ้ืนภาพ 
หากใชพูกันวาดก็นิยมใชพูกันขนาดใหญปายตวัดหรือขูดขีดอยางรุนแรงและรวดเร็ว ทั้งนี้เพ่ือใหผลงานนั้น 
ๆ แสดงพลังแหงความรูสึกหรือจินตนาการของจิตรกรที่มีอยูในชวงระยะเวลาสรางสรรคคงานนั้นอยาง
ฉับพลัน ดังตัวอยางผลงานของแจ็คสัน พอลล็อก คําวา action painting นี้ ฮาโรลด โรเชนเบิรก นักวิจารณ
ศิลปะชาวอเมริกัน เปนผูบัญญัติขึ้นเมื่อ ค.ศ.1952 ในยุโรปเรียกจิตรกรรมลักษณะเดียวกันวา tachisme      
( ราชบัณฑิตยสถาน.2541:5-6) 
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 2. กลุมสนามสี ( Colour field painting ) งานในกลุมน้ีมีความแตกตางจากกลุมแอคชัน 
เพนทติงเปนอยางมาก รูปแบบของงานมีความเรียบงาย ตองการละลายรูปทรงของวัตถุเหลือไวเพียง
สีและรูปทรงที่เรียบงาย จิตรกรคนสําคัญของกลุมคือ มารก รอทโก , แอด ไรนฮาดต , บารเนตต นิ
วแมน , มอรริส หลุยส , เดนเนท โนแลนด , เฮเลน แฟรงเคนทาเลอร , จูลส โอลิตสกี เปนตน 
 

Colour-field painting จิตรกรรมสนามสี เปนจิตรกรรมนามธรรมสมัยใหมที่มุงแสดงศักยภาพของสีบน
พ้ืนที่กวางโดยการระบายสีลักษณะเดียวบนพ้ืนผาใบขนาดใหญ เพ่ือใหสนามสีหรือพ้ืนที่สีอันกวางนั้นดึง
ความสนใจหรือกระตุนความสนใจของผูดู รูปทรงหรือสนามสีที่แสดงออกมักเปนรูปทรงที่เรียบงาย เชน 
รูปส่ีเหล่ียม การระบายสีบนพ้ืนภาพนิยมระบายสีเพ่ือรักษาสภาพมิติต้ืน ( shallow dimension ) คือไม
ระบายสีใหมีน้ําหนักแตกตางกันมากเพื่อสรางมิติลึก ( deep dimension ) อันเปนการสรางความสมดุลเชิง
น้ําหนักสีระหวางรูปและพ้ืนใหเกิดขึ้น กอใหเกิดการมองเห็นสนามภาพ ( field of vision ) ในทางกวาง แผ
ขยาย และสงบ จิตรกรรมสนามสีครอบคลุมไปถึงผลงานของจิตรกรชาวอเมริกันสวนหนึ่งในลัทธิสําแดง
พลังอารมณแนวนามธรรม เชน ผลงานของมารก รอทโก , แอด ไรนฮาดต , บารเนตต นิวแมน รวมทั้ง
จิตรกรชาวอเมริกัน นับตั้งแตปลายทศวรรษที่ 1950 เปนตนมา ที่ถือปฏิบัติในแนวทางนี้และไดชื่อเฉพาะ
วางานนามธรรมเชิงฝแปรงยุคหลัง เชน มอรริส หลุยส , เดนเนท โนแลนด , เฮเลน แฟรงเคนทาเลอร , 
จูลส โอลิตสกี งานของจิตรกรที่กลาวมาขางตนนี้ แมจะมีลักษณะรวมที่จัดไดวาเปนจิตรกรรมสนามสี แต
จิตรกรแตละคนก็มีลักษณะพิเศษเฉพาะตัวแตกตางกันไป เชน โนแลนด ใชแปรงในการสรางสรรคงาน 
สวนหลุยส ใชวิธีลงสีที่มีลักษณะกึ่งยอม ( ราชบัณฑิตยสถาน.2541:76-77 ) 
 
 ลัทธิแอบสแตรกท เอกซเพรสชันนิสม มีเทคนิควิธีในการสรางสรรคผลงานที่มีความ

หลากหลาย เน่ืองจากศิลปนปฏิเสธการสรางงานที่มีการไตรตรองไวลวงหนา จึงทําใหศิลปนตาง
พยายามคิดคนวิธีการสรางสรรคงานในแนวทางใหมเพ่ือแสดงออกใหเห็นถึงสภาะทางอารมณอยาง
ชัดเจน ทั้งการใชเสนและฝแปรงที่ไดรับอิทธิพล จากการเขียนตัวหนังสือจีนและญี่ปุน รวมไปถึงการ
เทสี หยด สาดสี ขวางสี ระบายสีใหไหลเหลวเยิ้ม ลวนเปนกรรมวิธีที่ศิลปนแตละคนขึ้นคิดเพื่อ
แสดงออกอยางเสรี 

 
 กําจร สุนพงษศรี กลาวถึงเทคนิคในงานศิลปะของลัทธิแอบสแตรกท เอกซเพรสชัน 

นิสม ไวดังน้ี 
 

พอจะสรุปความไดวา ลัทธิแอบสแตรกท เอกซเพรสชันนิสม ยังคงสืบทอดแนวคิด ทางนามธรรมของคัน
ดินสกี แตมีการพัฒนาทั้งทางรูปแบบและเทคนิควิธีการยิ่งขึ้น จิตรกรบางคนปฏิเสธที่จะวาดภาพบนขา
หย่ังและใชพูกันคอยประดิษฐประดอย หากแตเปล่ียนมาใชรางกายของเขาทั้งหมดเคลื่อนไหวทุมเทลงไป
ในงาน บางคนอาจใชแปรงขนาดใหญ ซึ่งวาดสะบัดอยางหาวหาญ หรือบางคนตอดามพูกันใหยาวเพื่อที่จะ
ไดเสนที่ลากยางเสรีปราศจากการควบคุม ทุก ๆ คนตางคนหาวิธีการ หรือความเหมาะสมแกตนเอง 
เพ่ือใหถึงจุดความตองการในเรื่องของความฉับพลัน อารมณที่ตองการแสดงออกและความมีเสรีภาพใน
การคิดการกระทํา ( กําจร สุนพงษศรี.2523:313 ) 
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 สรุปศิลปะลัทธิแอบสแตรกท เอกซเพรสชันนิสม เกิดขึ้นจากการผสมผสานระหวางงาน
ศิลปะนามธรรมของคันดินสกีและงานศิลปะลัทธิเอกซเพรสชันนิสม ซ่ึงมีการแสดงออกทางภาวะ
อารมณของศิลปะอยางฉับพลัน โดยปราศจากการไตรตรองไวกอน และมีการนําเอาหลักการวาด
ภาพแบบอัตโนมัติของเซอรเรียลิสมเขามาเพิ่มเติม เพ่ือที่จะไดสามารถสรางสรรคงานใหออกมา
ไดอยางเสรีมากขึ้น เน้ือหาของงานศิลปะแบบแอบสแตรกท เอกซเพรสชันนิสมน้ันมีความ
หลากหลาย ทั้งเรื่องราวเกี่ยวกับคน สิ่งแวดลอม สิ่งของ หรือบางครั้งเปนเพียงความรูสึกที่เกิด
จากการรับรูของสี รูปแบบของศิลปะลัทธิแอบสแตรกท เอกซเพรสชันนิสม สามารถแบงออกได
เปน 2 กลุมจากการแสดงออกของศิลปน คือ กลุมแอคชัน เพนทติง ซ่ึงเนนการแสดงออกอยาง
ฉับพลันดวยรอยแปรง การหยด สลัด ขวางสี และกลุมสนามสีซ่ึงเนนการละลายรูปทรงของวัตถุ
ใหเหลือเพียงความเรียบงายของเสน สีและรูปทรง ในสวนของกลวิธีการสรางสรรค ศิลปน
พยายามคนควาเทคนิคในการสรางงานที่แตกตางกันไปเพื่อสื่อถึงอารมณของศิลปนใหมีความ
ชัดเจนมากที่สุด  มีการนําเอาวิธีการเขียนตัวหนังสือของจีนและญี่ปุนมาใชในการสรางผลงาน
ดวย ซ่ึงอารชิล กอรกี เปนศิลปนที่จัดอยูในกลุมแอคชัน เพนทติง ที่มีการแสดงออกอยางฉับพลัน
ดวยการระบายสีแสดงรอยแปรง การระบายสีเหลวไหลเยิ้มเพ่ือแสดงอารมณความรูสึกภายใน 
 
5. ขอมูลเก่ียวกับศิลปนอ่ืน ๆ ในลัทธิแอบสแตรกท เอกซเพรสชันนิสม 
          5.1  ขอมูลเกี่ยวกับแจคสัน พอลลอค 
 แจคสัน พอลลอค เกิดที่ รัฐไวโอมิง เมืองโคดี แตใชชีวิตในวัยเด็กในรัฐแอริโซนาและ
แคลิฟอรเนีย ตอมาเมื่อายุไดประมาณ 17 ป จึงไดเดินทางไปยังนิวยอรก และเขาศึกษาศิลปะที่อารต 
สทูวเดนลีก ( Art Student League ) จากนั้นจึงไดเริ่มสรางสรรคผลงานศิลปะ เขาสนใจในการวาดภาพ
แบบนามธรรม ไดรับแรงบันดาลใจจากปกัสโซ และศิลปนในลัทธิเซอรเรียลิสม โดยเฉพาะมัตตาและ
มักซ แอนส ซ่ึงไดแนะนําวิธีการสรางงานที่ตางออกไปใหกับเขา พอลลอคมีชื่อเสียงและไดรับการ
ยอมรับอยางมากในสหรัฐอเมริกาและยุโรป ดวยการสรางสรรคผลงานดวยเทคนิคการโรย สลัดสี ซ่ึงได
สรางความตื่นตัวใหกับวงการศิลปะในยุคนั้นเปนอยางมาก พอลลอคเสียชีวิตในป ค.ศ.1956 ที่รัฐเซาท
แธมตัน นิวยอรก ขณะที่มีอายุได 59 ป เน่ืองจากอุบัติเหตุรถชน 
  
  กําจร สุนพงษศรี ไดกลาวถึงเทคนิคในการสรางสรรคงานของพอลลอคไวดังน้ี 
 

เทคนิคการวาดภาพของเขาแปลกแหวกแนวที่สุดในยุคนั้น เขาไมชอบใชแปรงหรือพูกัน แตนิยมใชสี
กระปองหยดราดบนผืนผาใบซึ่งวางนอนราบกับพ้ืนหอง พอลลอคเลาใหฟงวา “ผลงานของขาพเจา
มิไดวาดบนผืนผาใบที่ขึงติดกับกรอบ เพราะรูสึกวามันเต็มไปดวยความยุงยากใจที่จะตองมามัวขึง
ผาใบกอนที่จะลงมือเขียน ดังนั้น ขาพเจาจึงตอกมันติดกับฝาผนังหรือที่พ้ืน นอกจากนี้ยังตองการใหมี
พ้ืนแข็งรองรับอยูเบ้ืองลางไมออนยวบยาบเหมือนวาดบนผาที่ขึงกับกรอบ ดวยวิธีการดังกลาวทําให
ขาพเจารูสึกเปนเรื่องงายเขา จนคลายกับตนเองกลายเปนสวนหนึ่งของงาน ดวยวิธีนี้ขาพเจาสามารถ
เดินไดรอบ ๆ ผืนผาใบสามารถทํางานไดทั้งส่ีทิศ และถาจะพูดใหตรง ๆ แลว วิธีการของขาพเจาก็
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คลายคลึงกับวิธีการของจิตรกรชาวอินเดียนแดงทางซีกตะวันตก ซึ่งพวกเขาวาดภาพผลงานบนพื้น
ทราย ขาพเจานํากรรมวิธีเหลานี้มาใชใหบังเกิดความแตกตางไปจากจิตรกรอื่น ๆ ทั่วไป แมกระท่ัง
การใชเครื่องมือ ขาพเจาขอบใชดามแปรง เกรียงขนาดใหญ มีดและสีที่ผสมจนใสสามารถหยดโรยบน
แผนภาพได หรือไมก็ใชวิธีเอาสีผสมกับทราย เศษแกวหรือวัสดุแปลก ๆ เพ่ือบังเกิดความหนานูน
ออกมา ภาพของพอลลอคมีขนาดใหญมาก เมื่อเขาวาดเสร็จเรียบรอยก็จะเลือกตัดเฉพาะสวนที่ดีที่สุด 
หรือบางคราวเอาทั้งหมดเลยก็มี ( กําจร สุนพงษศรี.2528 : 318 ) 
 
ผลงานของพอลลอค นับวามีความแตกตางจากศิลปนในยุคนั้น เปนอยางมาก ทั้งในดาน

กระบวนการในการสรางงาน ซ่ึงเปนศิลปนผูบุกเบิกกลวิธีการสรางสรรคงานดวยการโรยสี สลัดสีที่มี
ความขนเหลวแตกตางกันลงบนผาใบ โดยปราศจากการใชแปรงหรือพูกันในการวาดภาพ และ
ผลลัพธของภาพซึ่งมีความเปนนามธรรม ดวยเสนสายของสีที่มีความทับซอนกัน ไดแสดงใหเห็นถึง
ความรุนแรง ความอิสระและความเด็ดขาด ซ่ึงเปนการเราประสาทสัมผัสของผูชมเปนอยางมาก ซ่ึง
ผลงานของพอลลอคนั้นไดสงผลตอแนวคิดและรูปแบบในการสรางสรรคงานศิลปะของศิลปนในยุค
หลังตอมาเปนอยางมาก 
 
 5.2 ขอมูลเกี่ยวกับวิลเลม ดี คุนนิง 
 วิลเลม ดี คุนนิง เกิดวันที่ 24 เมษายน ค.ศ.1904 ที่เมืองรอธเตอรดาม ประเทศเนเธอรแลนด 
ชีวิตในวัยเด็กของเขาไมคอยมีความสุขนัก เน่ืองจากพอและแมไดหยารางกันตั้งแตเขาอายุไดเพียง 5 
ป ดี คุนนิงอาศัยอยูกับแมซ่ึงมีอาชีพเปนบารเทนเนอรในคาเฟเล็ก ๆ มีความเปนอยูอยางยากจน 
ตอมาเม่ือเขาอายุได 12 ปไดลาออกจากโรงเรียนและหันมาทํางานเปนชางทาสี จากงานดังกลาว
สงผลใหเขาเริ่มสนใจในศิลปะ และเรียนตอในวิทยาลัยเทคนิคและวิจิตรศิลปแหงรอทเตอรดาม และได
เริ่มสนใจในงานศิลปะของกลุมรูปทรงใหม ( De stijl ) งานของมอนดริอัน ( Piet Mondrian ) งานของ
ทูรอบ ( Jan Toorob ) นอกจากนี้เขายังเดินทางไปเยี่ยมชมพิพิธภัณฑหลายแหงเพ่ือดูผลงาน
ศิลปกรรมตาง ๆ ในป ค.ศ.1926 ดี คุนนิงไดเดินทางไปยังสหรัฐอเมริกา ซ่ึงในชวงแรกยังคงยึดอาชีพ
ชางทาสีเพ่ือหาเลี้ยงชีพ ตอมาไดพบปะกับเพ่ือนศิลปนตาง ๆ ทั้งเกรแฮม ,เดวิสและกอรกี เพ่ือน
เหลานี้ไดถายทอดความรู เกี่ยวกับศิลปะสมัยใหมใหกับเขา ทั้งความคิดในแบบของคิวบิสม 
กระบวนการคิดและการสรางงานแบบอัตโนมัติของเซอรเรียลิสต ดี คุนนิงมีความสนิทสนมกับกอรกี
เปนอยางมาก ถึงกับแบงหองใหกอรกีทํางานศิลปะดวยกันและไดแลกเปลี่ยนทัศนคติทางศิลปะตอกัน 
ผลงานของดี คุนนิงเริ่มเปนที่รูจักในชวงป ค.ศ.1942 ซ่ึงเปนปที่เขาเริ่มตนสรางงานรูปทรงสิ่งมีชีวิต
แบบนามธรรม คือชุดดําและขาว ในป ค.ศ.1950 เร่ิมตนคนพบถึงแรงบันดาลใจในการสรางสรรค
ผลงานและไดวาดภาพ Woman 1 ขึ้นซึ่งเปนผลงานที่ไดรับการวิพากษวิจารณทั้งในดานบวกและลบ 
แตก็ทําใหเขามีชื่อเสียงเปนอยางมาก หลังจากนั้น ดี คุนนิงไดเร่ิมพัฒนาผลงานเปนไปในรูปแบบของ
แอบสแตรกท เอกซเพรสชันนิสมมากขึ้น มีการใชฝแปรงที่รวดเร็วและรุนแรง ผสมผสานไปดวยสีสัน
ที่สด จัดจา ซ่ึงเน้ือหาในภาพผูหญิงของดี คุนนิงน้ันจะแสดงออกถึงความทารุณโหดราย เปนสื่อ
ในทางเพศ ผูหญิงมีรูปรางที่ไมสมประกอบ ประชดประชันเสียดสีสังคม 
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  กําจร สุนพงษศรี ไดกลาวถึงวิเลม ดี คุนนิง ไวดังน้ี 
 

ผลงานทางคตินามธรรมปรากฏเปนครั้งแรกในป ค.ศ.1934 ( อายุได 30 ป ) เปนผลงานซึ่งทําขึ้นในขณะที่
อาศัยอยูรวมกับกอรกี คนทั้งสองรูจักมักคุนกันอยางดี ในระหวางนี้ ดี คุนนิง จะสรางงานสองแนวรวมกัน 
คือ แนวนามธรรม และภาพที่ยังดูเปนรูปราง ดูรูเรื่อง ตอมาเริ่มรับอิทธิพลทางรูปแบบความคิดของซูทีน ( 
Soutine ) จิตรกรคนสําคัญของเอกซเพรสชันนิสม หลังจากนั้นคอยพัฒนารูปแบบมาเปนแอบสแตรกท 
เอกซเพรสชันนิสมอยางแทจริง คือ มีความกลาหาญและมีลีลาของการใชพูกันรุนแรงยิ่ง ภาพชุดผูหญิง ซึ่ง
เขาวาดขึ้นในระหวางป ค.ศ.1952-1953 นําชื่อเสียงมาใหอยางมาก เปนภาพที่แสดงสภาวะของความจริง
และความเปนนามธรรมเขารวมกัน ผลงานชุดนี้ยังมิไดเปนนามธรรมแท ๆ ยังคงมีรูปรางพอดูรูเรื่องวาเปน
อะไร เปนภาพกึ่งนามธรรม ( semi – abstract ) แตลีลาการใชพูกันของเขาแสดงอารมณของกลุมเอกซ
เพรสชันนิสมอยางเต็มที่ ในป ค.ศ.1951 ดี คุนนิงไดกลาวถึงจุดยืนของเขาในฐานะศิลปนที่มีตอผลงาน
วา...”จิตรกรรมคือ การระบายสี เปนวิถีทางของชีวิต เปนรูปแบบชีวิตแบบหนึ่ง...” ( กําจร สุนพงษศรี.
2528:322 ) 

 
 ซ่ึงนอกเหนือไปจากการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมแลว วิลเลม ดี คุนนิงยังสรางงาน
ประติมากรรมหลอบรอนซ งานภาพพิมพโลหะและภาพพิมพหินที่มีขนาดใหญอีกดวย ซ่ึงลักษณะงาน
ประติมากรรมและงานภาพพิมพของเขามีรูปแบบเชนเดียวกับงานจิตรกรรม คือ มีพลังแนวแน รุนแรง
และมีลักษณะรวมสมัย ในชวงปลายค.ศ.1980 วิลเลม ดี คุนนิง เร่ิมปวยดวยโรคอัลไซเมอร จนตองยุติ
การวาดภาพลงในป ค.ศ.1990 ผลงานในชุดสุดทายของเขานั้นเต็มไปดวยความเรียบงาย ดูละเอียดเบา
บางอยางนาแปลกใจ ฝแปรงมีความเชื่องชาและลดความรุนแรงลงมาก จนนับวากาวเขาสูการ
เปลี่ยนแปลงคร้ังยิ่งใหญในผลงานของ ดี คุนนิง เปนที่นาเสียดายยิ่งที่ศิลปนไมสามารถสรางสรรค
ผลงานตอไปได นับไดวา ดี คุนนิงน้ันเปนศิลปนแอบสแตรกท เอกซเพรสชันนิสมที่โดดเดนและมี
ชื่อเสียง ทั้งยังมีการพัฒนาสรางสรรคผลงานอยางตอเน่ืองและมีอิทธิพลตอศิลปนรุนหลังจนถึงปจจุบันน้ี 
วิลเลม ดี คุนนิงเสียชีวิตลงในป ค.ศ.1997 รวมอายุได 93 ป 
 
6. ขอมูลทั่วไปเกี่ยวกับศิลปะ 
 6.1 เน้ือหาของภาพ 
 
 เน้ือหาของภาพ คือ เรื่องราวหรือสาระที่ศิลปนตองการนําเสนอ โดยผานทางศิลปะ ทั้งในแบบ
รูปธรรมและนามธรรม ชลูด น่ิมเสมอ กลาวถึงความหมายของเนื้อหาในหนังสือ องคประกอบของศิลปะ 
ความวา “เน้ือหาคือความหมายของงานศิลปะที่แสดงออกผานทางรูปทรงทางศิลปะ ผ Artistic form ) 
เน้ือหาของศิลปะแบบรูปธรรมเกิดจากการประสานกันอยางมีเอกภาพของเรื่อง แนวเรื่องและรูปทรง 
เน้ือหาของงานแบบนามธรรมหรือนอนออบเจคตีฟ เกิดจากการประสานกันอยางมีเอกภาพของรูปทรง 
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เน้ือหาเปนคุณลักษณะฝายนามธรรมของงานศิลปะที่มองจากดานการชื่นชมหรือจากผูดู ( ชะลูด      
น่ิมเสมอ.2534:23 ) 
 
 ชลูด น่ิมเสมอ ไดอธิบายถึงรายละเอียดของเนื้อหาไวดังน้ี 
 

เนื้อหาอาจแบงออกได 2 ประเภท คือ เนื้อหาภายใน หรือเนื้อหาทางรูปทรง กับเนื้อหาภายนอก หรือเนื้อหา
ทางเรื่องราวหรือทางสัญลักษณ เนื้อหาภายในเปนเนื้อหาที่เกิดจากการประสานกันอยางมีเอกภาพของทัศน
ธาตุในรูปทรง เปนเนื้อหาของรูปทรงโดยตรง เนื้อหาประเภทนี้จะใหอารมณทางสุนทรียภาพแกผูดู เปน
อารมณทางศิลปะที่บริสุทธิ์ ไมมีอารมณอ่ืน ๆ ในประสบการณของมนุษยมาเกี่ยวของดวย เปนลักษณะจิต
วิสัยของศิลปน เปนพลังงานความรูสึกสวนตัว เปนบุคลิกภาพหรือแบบรูปของการแสดงออกของศิลปน สวน
เนื้อหาภายนอก ซึ่งมีอยูเฉพาะในศิลปะแบบรูปธรรมที่มีเรื่อง เชน คน สัตว วัตถุ ส่ิงของ หรือเหตุการณนั้น 
เปนเนื้อหาที่เปนผลสืบเนื่องจากเนื้อหาภายใน เปนความหมายของเรื่องและแนวเรื่องที่แปลกออกมาโดย
รูปทรง เมื่อเราดูงานศิลปะแบบรูปธรรมชิ้นหนึ่ง ส่ิงแรกที่เราไดรับรู ก็คือ เนื้อหาภายในของงาน เนื้อหา
ภายในนี้จะใหความรูสึกทางสุนทรียภาพหรือทางศิลปะแกเรา ทําใหเกิดอารมณสะเทือนใจและพรอมที่จะรับ
อารมณความรูสึกอื่น ๆ ที่จะตามมา ซึ่งจะเปนอารมณสะเทือนใจที่เปนไปตามแนวทางของเรื่องและแนวเรื่อง 
เชน ความรัก ความเศรา ความเห็นใจเพ่ือนมนุษย ความรักชาติมาตุภูมิ เปนตน ดังนั้น ในงานแบบรูปธรรม
จะมีเนื้อหาทั้งภายในและภายนอก ใหอารมณทั้งทางศิลปะและอารมณอ่ืน ๆ ควบคูกันไป แตในงานแบบ
นามธรรมจะมีเนื้อหาภายในเพียงอยางเดียว ใหอารมณทางศิลปะที่บริสุทธิ์ โดยไมมีอารมณที่มนุษยรูจักมา
กอนเจือปน มีแตความเอิบอาบ ปติ บริสุทธิ์และสูงสง ( ชลูด นิ่มเสมอ.2534:22-23 ) 

 
 วิรุณ  ตั้งเจริญ ไดกลาวถึงเนื้อหาทางศิลปะไวดังน้ี 
 

1. เน้ือหาสวนตัว ( Personal Functions ) 
เปนเนื้อหาที่เริ่มตนจากชีวิตและเลือดเน้ือสวนตน ความรัก และความพอใจสวนตน นักคิดบางคนกลาววา 
คนเราตองเริ่มตนจากการรักตนเองกอน และถาไมเคยหรือหยุดอยูเพียงแคนั้น เขาก็พรอมที่จะกาวไกลไปถึง
สังคมได ทุกคนตางมีชีวิตเลือดเนื้อ ความรัก ความชื่นชมเชนกัน เมื่อมีใครสักคนเปดเผยสิ่งเหลานี้ออกมา 
คนอื่นก็ยอมจะสัมผัสหรือส่ือสารรวมกันได แตจะมากหรือนอยนั้นก็เปนอีกเรื่องหนึ่ง บอยครั้งที่มีผูเกิดขอ
สงสัยวา เนื้อหาเชนนี้อาจจะคับแคบเกินไปกระมัง ซึ่งจริง ๆ แลวชีวิตที่สับสนวุนวายในสังคมก็ยอมจะยัง
ปรารถนาความงดงามอยูดวยเชนกัน 

 
การแสดงออกทางดานจิตวิทยา เปนการแสดงออกในอารมณสวนตัวที่สะทอนใหเห็นถึงความเหงา ความ
เศราหมอง ความเจ็บปวดรวดราว หรือความคิดเห็นสวนตน อันเปนผลมาจากความเก็บกดภายในจิตสํานึก 
ซึ่งความรูสึกเก็บกดนั้น เปนผลสะทอนมาจากการดํารงชีวิตในสังคม สังคมที่ทวีจํานวนประชากรเพิ่มความ
แออัด สังคมที่เปล่ียนแปลงกาวไปพรอมกับระบบเทคโนโลยี ปญหามากมายรอบดาน ตางผลักดันใหผูคนมี
อารมณเรนลับเก็บกดมากขึ้นทุกที 

 
ความรัก เพศ และชีวิตครอบครัว เปนชีวิตสวนตัวอีกแงหนึ่งที่หลีกหนีไดยาก แมจะมีการตอสูเพ่ือสังคมที่
ไหนเมื่อไร ดอกไมบาน เพศ และชีวิตสวนตัวก็ยังคงดํารงอยู ถาวาความรักที่เกื้อกูลใหเกิดคุณธรรม เรื่อง
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เพศ หรือชีวิตครอบครัวอันมีความสุขที่พรอมจะเปนฐานอันมีคาตอชีวิตในสังคมนั่นก็นับวามีคุณคาดวย 
ผลงานในลักษณะนี้ก็เชน “จูบ” ( The kiss ) ของโรแดง “วันเกิด” ( Birth Day ) ของชากาลล “คูรัก” ของ
เขียน ย้ิมศิริ “แมกับลูก” ของ มีเซียม ยิบอินซอย เปนตน 

 
ความตายและอารมณท่ีนาหวาดกลัว ความตายนับเปนสัจจะของมนุษยที่หลีกเล่ียงไมได บอยครั้งที่ความ
ตายเตือนสํานึกของผูคนใหลดความละโมบตอส่ิงไรสาระในชีวิตลดลง ลดการเบียดเสียดและการเอารัดเอา
เปรียบกันลงเสียบาง อายุคนสั้นเพียงนี้ ยังทะเยอทะยานลนเหลือ มนุษยนั้นเหมือนกับผูที่แบกศพตนเองแขง
ไปกับวันเวลา มีหลายคนคิดวาเราจะมีเวลาสงบอารมณตนเอง ดวยการเฝามองผูคนที่ทุกขทรมานอยูใน
โรงพยาบาล หรือไมก็เฝามองควันจากปลองเมรุเผาศพเสียบาง ผลงานในลักษณะนี้ก็เชน ผลงานของชาฮน 
ที่เขียนภาพแสดงถึงความตายของคน มุงเขียนบรรยากาศที่ชวนหวาดกลัว คอลลวิทซเขียนชีวิตที่ทุกข
ทรมานและความตายของกรรมกร ซูแทงสรางบรรยากาศที่ดูทารุณโหดรายตอชีวิต เปนตน 

 
ความศรัทธาสวนตัว คนเรามีความศรัทธาอันแรงกลาตอการดํารงชีวิตที่ผิดแผกแตกตางกันออกไป บาง
คนศรัทธาในศานา อํานาจการเปลี่ยนแปลง เครื่องจักรกล ความเหอเหิม มันเปนเสมือนส่ิงฝงแนนในสวนลึก
ของจิตใจตลอดชวงเวลาในการดํารงชีวิต ซึ่งศรัทธาสวนตัวนี้อาจจะเปนผลมาจากครอบครัว ส่ิงแวดลอม 
หรือประสบการณสวนตัวหลอหลอมมาก็ได ศิลปนหลายตอหลายคนเปดเผยใหเห็นถึงความจริงในแงนี้ เชน 
ถวัลย ดัชนี เผยใหเห็นถึงพลังและอํานาจที่หยาบกระดาง รูโอลทแสดงความศรัทธาตอศาสนาอยางรุนแรง
จริงจัง กลุมฟวเจอรริสมที่แสดงใหเห็นถึงความศรัทธาที่มีตอความเร็วและความสับสนของเครื่องจักรกล 
พอลลอคสะทอนใหเห็นถึงความรุนแรงและฉับพลันหรืองานของประเทือง เอมเจริญ ที่มีความศรัทธาตอ
ธรรมชาติ เปนตน 

 
การแสดงออกทางดานความประณีตงดงาม สวนใหญแลวในวิถีทางนี้จะถือตนเองเปนตัวการสําคัญที่ชื่น
ชอบตอวัตถุหรือรูปแบบที่สรางขึ้นเองและเห็นวางดงาม คนกลุมนี้พยายามดึงวัตถุทุกชนิดทุกรูปแบบไปสู
ลักษณะที่ตนเองเชื่อวางดงาม เปนความงามที่อาจจะไมเกี่ยวของกับความเก็บกดหรือจิตสํานึกใด ๆ เปน
ความงามบนพื้นภาพหรือรูปทรงเฉพาะหนานั้น ถาจะแสดงสิ่งแวดลอมก็จะไมของแวะกับอารมณ กาลเวลา 
หรือการดํารงชีวิตแตอยางใด งามเพียงแตเพ่ืองามเทานั้น ตัวอยางเชน ผลงานหุนนิ่งสวนใหญของปคาสโซ
และบราค ประติมากรรมโมบิลของคาลเดอร และผลงานในลักษณะเรียบเนี้ยบมากมายในบานเรา ซึ่งนิยมตัด
มุมบาน มุมรถ มุมโบสถ มุมผาใบ แสงงา เงาสะทอน เปนตน 

 
2. เน้ือหาเพื่อสังคม ( Social Functions ) 
จริงอยูศิลปะของมนุษยนั้น ก็เพ่ือมนุษยสรางดวยกันทั้งส้ิน หรือศิลปะทุกชิ้นที่นําไปเปดเผยในสังคมก็นาจะ
เปนสมบัติของสังคมดวย คํากลาวเชนนี้นับเปนเหตุผลที่ปฏิเสธไมได แตในแงของการแยกแยะออกเพื่อ
พิจารณานี้ เปนการแยกเพื่อชี้ใหเห็นขอแตกตางที่วา อยางนอยก็มีศิลปะอยูลักษณะหน่ึงที่มีสาระเสนไปถึง
ความเกี่ยวพันกับสังคมโดยตรงและนักคิดกลุมหนึ่งก็พยายามชี้แนะวา ศิลปะที่มีสาระเพื่อสังคมโดยตรงนี้ 
นาจะเกิดผลกระทบทั้งสองดานไดดีกวา คือ คุณคาเพ่ือสุนทรียภาพสวนตน และคุณคาอันส่ือสารไปถึงผูคน
ในวงกวางอีกดวย โดยพิจารณาวาสังคมเปนตัวผสานอันสําคัญตอชีวิตของทุกคน ซึ่งทุกคนนาจะไดรวมกัน
กระตุนจิตสํานึกและรวมกันสรางสรรค แทนที่จะสรางเสริมเฉพาะอารมณสวนบุคคลเทานั้น 
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การเมือง และลัทธิความเชื่อ ศิลปนในแนวทางนี้ ปฏิเสธความคิดที่วา ศิลปะเปนส่ิงที่บันเทิงเริงรมยเพียง
เทานั้นนอกจากความงดงามที่มีอยูแลว ตางเชื่อมั่นในผลตอบสนองของศิลปะวานาจะมีผลในวงกวางตอ
สังคมดวย การเมืองเปนเรื่องที่ทุกคนหลีกเล่ียงไมพน ชีวิตจะเกี่ยวของกับการเมืองอยูตลอดเวลา ไมวาสินคา
จะแพง ฆาตกรรมจะดกดื่นหรือนักการเมืองจะเลวก็ตาม เมื่อเราหลีกหนีระบบในสังคมไมพน ศิลปะก็นาจะ
ตอบสนองความจริงดานนี้ดวย ตัวอยาง ผลงานก็เชน “เสรีภาพนําประชาชน” ( Liberty Leading the people 
) ของเดอลาครัวซ “เสียงสะทอนของการกรีดรอง” ( Echo of a Scream ) ของซิเกอโรส “3 พฤษภาคม 
1808” ( The Third of May.1808 ) ของโกยา หรือภาพเขียนของสุขสันต เหมือนนิรุทธิ์ และสถาพร ไชย
เศรษฐ เปนตน 

 
บรรยายสังคม การที่เราเชื่อวาชีวิตในสังคมนั้น มวลชนควรจะตองมีความเสมอภาคและสันติสุข การไดรับ
ความเอาใจใสและเหลียวมองตอชีวิตทุกรูปแบบจึงเปนปญหาที่สําคัญมาก ศิลปนที่มีจิตสํานึกทางดานนี้ 
อาจจะบรรยาย บันทึกหรือสะทอนชีวิตในสังคมใหปรากฏ เพ่ือเปนการปลุกเราความคิด ความหวงใยและ
คุณธรรมที่จะพึงมีตอกัน เปนการเสริมสรางจิตสํานึกรวม เพ่ือใหเกิดการเกื้อหนุนตอชีวิตในวงกวางตอไป 
เชน ผลงานของโกยา โดมิเอร คอลลวิทซ ภาพเขียนแนวสัจสังคมนิยมของรัสเซียและจีน หรืองานของ
ภูเบศว โหยประดิษฐ เปนตน 

 
ถากถางสังคม การถากถางสังคมในงานศิลปะ นับเปนการชี้แนะ ตําหนิ หรือประถามสังคมในดานใดดาน
หนึ่งโดยวิธีทางออม จะดวยการผสานกับอารมณขบขันหรือเครงเครียดอยางไรก็ยอมได เปนการเสนอ
ความคิดใหผูมีสวนรวมหรือผูบริหารไดตระหนักถึงความจริง โดยผานกระบวนการคิดในระดับหนึ่ง นั่น
อาจจะเปนความเชื่อที่วา การไดรับรูส่ิงใดดวยการไดคิดนาจะมีคุณคาการไดบอกกันตรง ๆ การเสนอ
ความคิดในรูปแบบของแตละคนอาจจะยุงยากซับซอนหรือเขาใจไดงาย ๆ ก็ได ศิลปนบางคนอาจจะบรรยาย
เรื่องราวทิ้งไวใหคิด แตบางคนอาจจะสรางปมปญหาซอนไว ตัวอยางเชน ภาพผูหญิงอันเนาเละเทะของ ดี 
คุนนิง สังคมอันมีแตกินของกรอปเปอร หรืองานที่เสียดสีสังคม ตํารวจและความยากจนของธรรมศักดิ์ บุญ
เชิด เปนตน (วิรุณ ต้ังเจริญ.2527:89-95 ) 

 
 ประเสริฐ ศีลรัตนา ไดแบงเนื้อหาเรื่องราวออกเปน 4 ลักษณะใหญ ๆ ดังน้ี 

 
เรื่องราวของมนุษยที่เกี่ยวกับความเชื่อตาง ๆ ความเชื่อเปนธรรมชาติที่เกิดขึ้นกับมนุษยทุกรูปนาม อันมี
สาเหตุเนื่องมาจากความกลัวแลความไมรูและความเชื่อก็เปนสวนหน่ึงที่ทําใหเกิดศาสนาในสังคมมนุษย
โบราณ ( Primitive Society ) แตอยางไรก็ตามแมในปจจุบันวิทยาศาสตรจะเจริญกาวหนาไปมาก แตมนุษย
ก็ยังมีพฤติกรรมแสดงออกทางความเชื่อกันอยูในชีวิตประจําวัน เชน การยอมรับความศักดิ์สิทธิ์ของ
ธรรมชาติ, ความเชื่อวามีชีวิตในทุกส่ิง, บูชาสัตวที่มีคุณลักษณะพิเศษ, บูชาธาตุประจําโลก, การบูชาบรรพ
บุรุษ, การเชื่อเครื่องหมายและเครื่องราง ฯลฯ เหลานี้ลวนเปนแรงผลักดันใหมนุษยมีพฤติกรรมแสดงออกให
ส่ิงที่ตนคิดวามี วาเปน หรือยึดถืออยูนั้นผอนคลายความรุนแรงและมีเมตตากรุณา ไมทํารายและบันดาล
ความสุขมาให โดยพฤติกรรมการแสดงออกเมื่อแรกนั้นอาจเปนลักษณะเฉพาะของบุคคล ตอมาคอย ๆ มี
แบบอยางจนเปนขนบธรรมเนียม และภายหลังเกิดเปนวัฒนธรรมขึ้น 
 และในความรูสึกเชื่อเกี่ยวกับส่ิงหรือเรื่องราวตาง ๆ นี้ จิตรกรไดทําหนาที่แปลคาความรูสึกหรือ
ถายทอดจินตนาการเรื่องราวตาง ๆ ใหปรากฏบันทึกแสดงไว นับตั้งแตอดีตจนกระทั่งปจจุบัน เพราะจิตรกร
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ก็เปนสมาชิกในสังคมในแตละยุคแตละสมัย ดังนั้นเมื่อยุคสมัยนั้น ๆ มีความเชื่อ มีความรูสึกนึกคิดตอส่ิงตอ
เรื่องราวหรือตอเหตุการณอยางไร ในความรูสึกนึกคิดหรือจินตนาการของจิตรกรก็ไมตางไปจากสมาชิกคน
อ่ืน ๆ ในสังคม อาจมีมากกวาดวยซ้ํา เพราะจิตรกรมีจินตนาการและความรูสึกนึกคิดในการปรุงแตงเรื่องราว
ไดวิจิตรพิสดารกวาบุคคลธรรมดา โดยเฉพาะการปรุงแตงรูปแบบแสดงเนื้อหา 
 เรื่องราวของมนุษยที่เกี่ยวของกับส่ิงแวดลอมตาง ๆ ส่ิงแวดลอมคือสภาพรอบ ๆ ตัวของมนุษยโดยอาจ
เปนธรรมชาติหรือผลิตผลอันเกิดจากการสรางสรรคของมนุษย ที่ประกอบรวมกันเปนเรื่องราวเหตุการณ 
ปรากฏการณและอื่น ๆ ปรากฏใหจิตรกรไดประจักษรับรูและกระตุนเราบันดาลใจ ใหบันทึกถายทอดในสิ่งที่
รับรูนั้นเปนผลงานจิตรกรรมซึ่งรูปแบบที่ปรากฏอาจเปนเรื่องราวของสัตว ทิวทัศน หุนนิ่ง 
 เรื่องราวของมนุษยที่เกี่ยวของกับมนุษย เรื่องราวที่จิตรกรไดบันทึกถายทอดเกี่ยวกับรูปแบบอันเปน
พฤติกรรมการกระทําของมนุษยนับตั้งแตบุคคล บุคคลตอบุคคล บุคคลกับกลุมชนหรือสังคม กลุมชนกับกลุม
ชน ฯลฯ อันประกอบกันขึ้นเปนเรื่องราวของเหตุการณตาง ๆ ในแตละยุคสมัย หรือในแตละสถานถิ่นนั้น มี
ปรากฏใหเห็นอยูตลอดตั้งแตอดีตจนกระทั่งปจจุบัน 
 เรื่องราวของมนุษยที่เกี่ยวของกับความคิด ในรูปแบบเรื่องราวที่บันทึกถายทอดใหปรากฏเปนผลงาน
จิตรกรรมของจิตรกรนั้น เปนพฤติกรรมในอันที่จะพยายามคลี่คลายปญหาจากการรับรูโดยแสดงออกมาใน
รูปของความเห็น ในลักษณะทดแทนดวยส่ือรูปแบบหรือสัญลักษณ และในมนุษยตางก็มีแนวความคิดเห็นที่
ผิดแปลกกันไปดวยความแตกตางระหวางบุคคล หรือดวยความเจริญกาวหนาในทางดานสังคมและอาจดวย
ความเปลี่ยนแปลงทางดานวัตถุ ฯลฯ มนุษยจึงมีการขยับขยายเปล่ียนแปลงปรับปรุงความคิดตนเองใหไป
ตามความเจริญของโลกดวย ดังนั้นรูปแบบเรื่องราวแปลก ๆ ใหม ๆ ที่ปรากฏในจิตรกรรมจึงมีใหเห็นอยู
มากมาย ( ประเสริฐ ศีลรัตนา.2528:89-101 ) 
 
 อารี สุทธิพันธุ แสดงความเห็นเกี่ยวกับเนื้อหาในงานจิตรกรรมไวดังน้ี 
 
1. เรื่องราวที่เกี่ยวกับมนุษยและธรรมชาติของมนุษย ( Man and his own nature ) ซึ่งไดแก เรื่องราวความ
รัก ความโกรธหลง อิจฉาริษยา ฯลฯ เมื่อเปนทัศนศิลปปรากฏวา ผูดูจะตองนึกถึงตนเอง และสังเกต
ธรรมชาติของตัวเองมากขึ้น 
2. เรื่องราวที่มนุษยเกี่ยวของกับมนุษยดวยกันเอง ( Man and Other People ) เชน เรื่องธรรมชาติของ
ครอบครัว เรื่องประวัติศาสตร สงคราม การทํามาหากิน การเห็นอกเห็นใจตอผูอ่ืน ฯลฯ 
3. เรื่องราวที่มนุษยเกี่ยวของกับมนุษยและส่ิงแวดลอม ( Man and the Impersonal Environment ) เปน
เรื่องราวทางเทคโนโลยีการคนควาทางวิทยาศาสตร คณิตศาสตร 
4. เรื่องราวที่เกี่ยวกับมนุษยและส่ิงไมมีตัวตน ( Man and the Intangibles ) ไดแก เรื่องราวของเทพเจา 
ศาสนา โบราณ นิยาย ฯลฯ 
เรื่องราวตาง ๆ ที่กลาวมาทั้งหมดนี้ ถือวาเปนคุณคาทางเรื่องราว ( Cintent Value ) ที่ปรากฏบนทัศนศิลป 
แขนงจิตรกรรมและประติมากรรมมากที่สุด สวนสถาปตยกรรมนั้นมีนอย ( อารี สุทธิพันธุ.2528:63 ) 
 
 ชลูด น่ิมเสมอ ยังไดกลาวถึงความสําคัญของเร่ืองที่มีตอเน้ือหาในทางทัศนศิลปวา 
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ในทัศนศิลป เนื้อหากับเรื่องจะมีความสัมพันธกันมากหรือนอย หรือไมสัมพันธกันเลย หรือไมมีเรื่องเลยก็
เปนได ทั้งนี้ยอมขึ้นอยูกับลักษณะของงานและเจตนาในการแสดงออกของศิลปนเอง ซึ่งอาจแยกออกได
ดังตอไปนี้ 
1. การเนนเนื้อหาดวยเรื่อง ไดแก การใชเรื่องที่ตรงกับเนื้อหา และเปนตัวแสดงเนื้อหาของงานโดยตรง 
ตัวอยางเชน เมื่อศิลปนตองการใหความงามทางเนื้อหนังเปนเนื้อหาของงาน เขาจะพาผูหญิงเปลือยที่
สวยงามมากเปนเรื่อง รูปรางหนาตาที่ของผูหญิงสวยนั้นจะชวยใหเกิดความงาม ความนารักขึ้นในภาพ เปน
ความงามที่มีอยูแลวในเรื่อง ในกรณี เชนนี้ ถาศิลปนมุงเนนไปที่รูปลักษณะของเรื่อง หรือใหเรื่องเปนตัว
แสดงมากขึ้นเทาไร คุณคาทางรูปทรงและคุณคาทางศิลปะจะกลับย่ิงลดนอยลงเทานั้น ในที่สุดจะเปนงานที่มี
แตเรื่อง ไมมีรูปทรง หมดสภาพของศิลปะไป 
2. เนื้อหาที่เปนผลมาจากการผสมผสานระหวางศิลปนกับเรื่อง ในกรณีนี้ศิลปนจะเสนอความเห็นสวนตัว 
หรือผสมความรูสึกสวนตัวเขาไปในเรื่อง เปนการผสมกันระหวางรูปลักษณของเรื่องจินตนาการของศิลปน 
หรือเปนการแปลความหมายของเรื่องตามทัศนะของศิลปน การสรางงานในลักษณะนี้ รูปทรงจะทําหนาที่
เพ่ือตัวมันเอง พรอม ๆ กับทําหนาที่ใหกับเรื่องดวย ทําใหรูปทรง เรื่อง และเนื้อหามีความสัมพันธกันอยาง
แนบแนน ขอยกตัวอยางเนื้อหาที่เปนความงามจากเรื่องที่เปนผูหญิงสวยอีก แตคราวนี้ศิลปนไดผสม
ความรูสึกนึกคิดของตัวเองเขาไปในเรื่องดวย เขาจะดัดแปลงเพ่ิมเติมรูปรางของแบบใหงามไปตามทัศนะ
ของเขา และใชทัศนธาตุซึ่งเปนองคประกอบของรูปทรงใหสอดคลองกับความงามของเรื่อง 
3. เนื้อหาท่ีเปนอิสระจากเรื่อง เมื่อศิลปนผสมจินตนาการของตนเขาไปในงานมากขึ้น ความสําคัญของเร่ือง
จะลดลง ผูหญิงสวยที่เปนแบบอาจถูกศิลปนตัดทอนขัดเกลา หรือเปล่ียนแปลงมากที่สุด จนเรื่อง ( ผูหญิง ) 
นั้นหมดความสําคัญลงอยางสิ้นเชิง เหลือแตเนื้อหาที่เปนอิสระการทํางานแบบนี้ศิลปนจะอาศัยเรื่องเปนเพียง
จุดเริ่มตน แลวเดินทางหางออกจนเรื่องหายลับไป เหลืออยูแตรูปทรงและตัวศิลปนเองที่เปนเนื้อหาของงาน 
ในกรณีนี้เนื้อหาภายในซึ่งหมายถึงเนื้อหาที่เกิดจากการประสานกันของรูปทรงจะมีบทบาทมากกวาเนื้อหา
ภายนอก หรือบางครั้งอาจไมแสดงเนื้อหาภายนอกออกมาเลย ( ชลูด นิ่มเสมอ.2528:39-40) 
 
6.2 กลวิธีการระบายสี 
 

สุชาติ เถาทอง ไดกลาวถึงสีนํ้ามันไววา 
 

สีน้ํามัน ( oil colour ) นิยมเขียนบนพ้ืนผิวไมหรือผาใบที่ขึงกับกรอบเรียกวา แคนวาส ( canvas ) สําหรับไม
หรือแผนผาใบมักจะลงพ้ืนดวยสีขาวกอน ซึ่งเปนสีสําหรับลงพื้นโดยเฉพาะ เพราะจะมีพ้ืนผิวสะอาด สะดวก
ในการเขียนสีน้ํามันซึ่งเปนสีที่ขนและทึบแสง 
น้ํามันผสมน้ํามันลินสีด ( Iinseed oil ) จะเปนส่ือตัวกลางในการผสมสี ถาตองการใหแหงเร็วก็ใชน้ํามันสน
ผสมดวย แตถาผสมมากเกินไป จะทําใหพ้ืนผิวตอนนอกของสีน้ํามันแตกเปนรอยราวไดงาย การผสมจึงตอง
ใหไดสัดสวนพอเหมาะสีน้ํามันตองใชน้ํามันลินสีดเปนตัวผสมรวมอยูดวยสีจึงคอนขางขน ทําใหการเขียน
พ้ืนผิวสามารถทําไดงายและสวยงามหรือใชในการสรางพ้ืนผิวแปลก ๆซึ่งสีชนิดอื่นไมสามารถทําได ( สุชาติ 
เถาทอง.2536:100 ) 
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อารี สุทธิพันธุ ไดกลาวถึงการระบายสีนํ้ามันไวในเอกสารการสอนวา  
 
สีน้ํามันเปนส่ือวัสดุที่มนุษยรูจักนํามาถายทอดรูปแบบตาง ๆ มานานกวา 400 ป และกลาวอีกวาสีน้ํามันมี
คุณสมบัติแหงชากวาสีน้ํา และตองใชเนื้อสีระบายตามความเขมขนของสีแตละสี บางสีมีคุณสมบัติทึบแสง 
บางสีมีคุณสมบัติโปรงใส การเปลี่ยนคุณสมบัติโปรงใสเปนทึบแสง เพียงแตผสมดวยสีขาวหรือดํา เปนการ
เพ่ิมหรือลดความเขมขนของสีการระบายสีผสมกับน้ํามันลินสีดเรียกวา lean มีคุณสมบัติทําใหสีเปนมันและ
แหงชา ถาระบายสีผสมกับน้ํามันสนเรียกวา fat ทําใหสีแหงเร็วและสีดาน แตหากระบายชั้นแรกดวยน้ํามันสน 
แลวระบายสีชั้นที่ 2 ดวยน้ํามันลิดสีดเรียกวา fat over lean(อารี สุทธิพันธุ.เอกสารประกอบการสอน.7 )  

 
ดานเทคนิคการระบายสีนํ้ามันน้ัน อารี สุทธิพันธุ ไดเขียนไววา 

 
เทคนิคและกระบวนการระบายสีนํ้ามัน เทคนิคหมายถึงลักษณะการใชส่ือวัสดุที่เลือกเปนส่ือในการ
แสดงออก เชน เมื่อเลือกใชดินสอดําสําหรับวาดเขียน เทคนิคลากดินสอใหต้ังฉากกับกระดาษ ไดเสนอยาง
หนึ่ง ลากใหเอียงทํามุมตาง ๆ ก็ไดเสนอีกอยางหนึ่ง เทคนิคตาง ๆ เมื่อประสานกันตามลําดับเรียกวา
กระบวนการ ซึ่งผูสรางรูดีวาจะใชเทคนิคอะไรกอนหลังและสลับกันจะไดผลเหมือนกันหรือตางกันอยางไร 
เทคนิคกระบวนการระบายสีน้ํามันสามารถประมวลได 5 ประการ คือ 
การระบายเสร็จทันที เปนเทคนิคการเขียนสีน้ํามันอยางงายที่สุด กลาวคือเมื่อรูจักผสมสีน้ํามันใหมีความ
เขมขนคงที่แลวก็ระบายบนผาใบรองรับ หรือระนาบรองรับอื่น ๆ โดยมีเง่ือนไขวาจะตองระบายใหเสร็จใน
ชวงเวลานั้น จะไมรอทิ้งไวเพ่ือตอเติมอีกในวันหลัง จุดเดนของการระบายเสร็จทันทีก็คือ ไดเห็นความรูสึก
ประทับใจของตนอยางเปนรูปธรรม อาจเปนรอยแปรงที่ชัดเจนเด็ดขาด รอยหยาบของสีระนาบรองรับ หาก
ตองการสวนละเอียดก็ใชดามพูกันหรือของแหลมแข็งขูดได และท่ีนาสนใจก็คือภาพเขียนสีน้ํามันไมมีขนาด
ใหญเกินไป พอที่จะพกพาไปเขียนที่ตาง ๆ ได 
การระบายเคลือบ เปนเทคนิคที่พัฒนามาจากการระบายเคลือบกันของสีน้ํา โดยที่สีระบายครั้งแรกไดผสม
กับสีที่ระบายทับเคลือบภายหลังการระบายแบบนี้ตองผสมสีใหคอนขางเหลวระบายไดทั้งเปนสีขั้นแรกหรือ
รองรับพ้ืนกอนแลวระบายอีกสีหนึ่งเคลือบทับการแสดงน้ําหนักออนแกอาจเกิดจากน้ําหนักพูกัน ถากดพูกัน
แรงก็ไดสีออนหากไมกดพูกันก็จะไดสีแก หากตองการภาพสีน้ํามันใหมีสวนละเอียด ก็อาจทําไดโดยระบายสี
เหลืองออนทับเสนรางดวยดินสอดําที่รางอยางละเอียด เมื่อสีเหลืองออนระบายทับบนเสนดินสอที่เปนกราฟ
ไฟทก็จะผสมกับดินสอ ตองพิจารณาจากระนาบรองรับผาใบและดินสอที่จะลากผสมกับสีเหลืองออนนั้น เมื่อ
ระบายเคลือบแสดงน้ําหนักออนแกไดแลวปลอยทิ้งไวใหแหง แลวจึงระบายตามวิธีแรกตอไป จุดเดนของ
เทคนิคนี้ก็คือ เมื่อระบายเคลือบดวยสีใดสีหนึ่งแลวสียังเปยกอยู เราก็สามารถระบายสีอ่ืนตามที่ตองการทับ
ได แลวเกล่ียใหเรียบแลวทิ้งไวใหแหง แลวระบายเนนใหออนแกเพ่ิมขึ้นได หากใชสีที่มีลักษณะใสระบาย
ระนาบรองผาใบใหมอาจจะระบายสีเดียวโดยใหสีใสปลอยใหระบายรองรับผาใบแสดงความสวางของสีออน
ใหเห็นได 
การระบายแลวเช็ดออก เปนเทคนิคที่ชวยแกปญหาของพ้ืนไดอยางดี กลาวคือเราอาจรางรูปตาง ๆ ตามที่
ตองการจากหุนนิ่งที่เปนแบบ แลวระบายสีใดสีหนึ่งใหทั่วแผน เมื่อระบายแลวเช็ดออกดวยผา สวนที่ตองการ
ใหออนก็เช็ดมากหนอย สวนที่ไมไดเช็ดออกจะเปนสีที่ระบายสดใส และเมื่อเช็ดแลวก็ระบายสีของรูปวัตถุ
จากหุนนิ่งไดทันที อาจจะรอใหสีแหงแลวระบายตอก็ไดการเช็ดออกนอกจากจะใชผาแลว สามารถใชเกรียง
ขูดสีออกได ขณะที่สีชั้นแรกแหงระบายสีอีกทับแลวขูด การขูดออกตองระวังอยาใหแผนผาใบขาด เพราะเคย
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มีบางทานขูดแรงเกินไปนอกจากนี้ยังสามารถเช็ดออกไดดวยน้ํามันทินเนอร เช็ดแลวทิ้งไวใหแหงจึงระบายสี
ทับได สมัยหนึ่งการเช็ดดวยทินเนอรนิยมกันมาก เพราะใหผลแปลกไปจากที่ระบายทับบนผาใบธรรมดา 
จุดเดนของเทคนิคนี้ก็คือ เมื่อเช็ดออกแลวสีจะอุดแนนในรอยขรุขระของผาใบ เพราะมีแรงกดซึ่งจะทําใหเกิด
ลักษณะผิวของวัตถุที่ตองการได เชน วัตถุที่มีความมัน ผิวเนียน เปนตน นอกจากนี้ ยังขึ้นอยูกับ
ความสามารถของผูสรางจิตรกรรมนี้จะตองทดลองเช็ดออกดวยตนเองแลวสรุปรวบรวมผลไว 
การระบายสีใหไหล เปนเทคนิคที่คลายกับสีน้ําคือตองผสมกับสีน้ํามันใหใส และคอยเอียงระนาบรองรับ
ผาใบเอียงมากสีก็ไหลเร็ว เทคนิคนี้สามารถระบายทับบนแผนผาใบที่เกล่ียสีไดสีหนึ่งเปนพ้ืนกอน แลวจึง
ระบายสีใหไหลทับดานบน เมื่อสีระบายแรกนั้นแหงแลว การระบายตามวิธีนี้ หากผสมกับสีน้ํามันผสมสีไมใส
ก็จะทําใหไหลชา และหากใชน้ํามันสนไมดี เมื่อแหงแลวอาจแสดงใหเห็นรอยแตกของสีได จุดเดนของระบาย
สีใหไหลนี้ก็คือ เมื่อตองการสรางสรรครูปแบบสีน้ํามันใหมีรูปรางแสดงความรูสึกเคล่ือนไหว ก็สามารถระบาย
และลาดเอียงใหไหลตามความตองการหรือหากตองการสรางสรรครูปแบบแปลก ๆ ตามจินตนาการเฉพาะ
ตนก็สามารถทําได ขอสําคัญก็ตองใชน้ํามันสนอยางดีผสมใหเหลวพอที่จะไหลไดสะดวก 
การระบายสีทับทัน เปนเทคนิคที่นิยมใชกันทั่ว ๆ ไป กลาวคือ ระบายสีน้ํามันตามตองการบนระนาบ
รองรับ ทิ้งไวใหแหง แลวระบายทับบางสวน ปลอยบางสวนไว การระบายแตละครั้งเรียกวา ขั้นที่ 1 ( layer ) 
จะระบายบางหรือระบายหนาจะใชรอยแปรงหรือเกล่ียก็ได โดยทั่วไปแลวจะระบายสองหรือสามชั้นเพ่ือใหสีที่
แสดงบนผาใบใหความรูสึกแนน ( condensation of colour ) การระบายทับกันชวยใหผูสรางสามารถปรุง
แตงผลงานไดตามที่ตองการ หากระบายทับกันมากกวาหาชั้นขึ้นไปจนรูสึกวาสีบนผาใบนั้นหนามาก ก็เรียก
เทคนิคนี้วา Impesto ตลอดชวงเวลา 6 เดือนอาจเขียนทับกันได เพราะสีน้ํามันยังไมแหง สีน้ํามันนั้น
โดยทั่วไปจะแหงภายใน 6 เดือน ที่รูสึกวาแหงนั้นจริง ๆ แลวยังไมแหงสนิท จุดเดนของการระบายสีทับกันนี้
คือ สีแตละชั้นจะเปนส่ือแทนความตองการของผูสราง หากตองการเปลี่ยนแปลงก็สามารถเพิ่มเติมได ซึ่งจะ
ชวยพัฒนาการรับรูและการายทอดรูปแบบของผูสรางไดเปนอยางดี ผูสรางจะรูวาควรจะไดพัฒนาการจัด
ภาพและรูปแบบไดอยางไร เพราะการปรุงแตงแกไขเสมอ ๆ นั้น จะพัฒนาทักษะทางการถายทอดรูปแบบได
อยางมีความคิด ( cognitive skill ) 
เทคนิคตาง ๆ มาจากเทคนิคพ้ืนฐานสําคัญย่ิงคือ การเกลี่ย ( blending ) เพราะสีน้ํามันมีความเขมขน การจะ
เกล่ียใหไดเรียบดีนั้นจะตองคุมความเขมขนของสีใหเหมาะ ( consistency ) และจะตองมีความขนเหมือนกัน
จึงจะเกล่ียไดกลมกลืนกัน ขอใหนึกเสมอวาหากเราเกลี่ยไดตามตองการแลว การปายที่แสดงลีลารอยแปรง
คือการลดรอยแปรงจากการเกลี่ยนั่นเอง ( อารี สุทธิพันธุ.2540:39-42 ) 
 

วิรุณ ตั้งเจริญ ไดกลาวถึงการระบายสีนํ้ามันไววา 
 
ภาพเขียนสีน้ํามัน สามารถเขียนได 2 ลักษณะคือ ลักษณะแรกเปนการระบายสีใหเสร็จลงตามที่ตองการโดย
ไมตองเพ่ิมเติมทีหลัง สวนอีกลักษณะหนึ่งเปนการระบายโดยทางออม คือ ระบายสีโดยไมทําสําเร็จโดยตรง 
แตใชเทคนิคอยางใดอยางหนึ่งระบายเพิ่มเติมจนสําเร็จถึงขั้นสมบูรณ ซึ่งมีเทคนิคที่จะเสนอแนะ 2 วิธีคือ 
1. วิธีเกลสซิง ( Glazing ) 
2. วิธีสคัมบลิง ( Scumbling ) 
เกลสซิง ( Glazing ) คือ เทคนิคที่ระบายฉาบผิวหนาโดยสีเขมผสมน้ํามันระบายบาง ๆ ใหโปรงใส สามารถ
มองเห็นสีสดใสบนผิวหนาและมองทะลุผานไปเห็นสีพ้ืนขางลาง ซึ่งเปนสีออนกวาดวยการฉาบผิวหนาสีเดียว
หรือหลายสีก็ได ถาจะฉาบหลายสีก็ตองฉาบสีใดสีหนึ่งกอน ทิ้งไวใหแหงแลวจึงฮาบสีอ่ืนตอไปอีก เปนวิธีการ
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ที่ชวยสรางความรูสึกซับซอนและระยิบระยับบนผิวหนาภาพเขียนไดดีมาก การฉาบผิวหนาอาจฉาบแตละ
พ้ืนที่หรือแตละรูปทรงแยกสีสันกันออกไปตามความเหมาะสม นอกจากนี้ วิธีการฉาบผิวนี้ยังชวยเคลือบ
ภาพเขียนใหผิวเปนมันเฉพาะพื้นที่หรือทั่วพ้ืนภาพอยางนาสนใจอีกดวยสคัมบลิง ( Scumbling ) เปนวิธีการ
ระบายเพิ่มเติมภาพเขียนหลังจากทิ้งไวใหแหงแลวอีกเทคนิคหนึ่ง คลาย ๆ กับวิธีเกลสซิง แตวิธีนี้มีลักษณะ
ตรงขามคือ ระบายดวยสีออนลงบนสีเดิมที่เขมกวา สวนเทคนิคนี้จะใชกับภาพเขียนที่ตองการระบายใหได
ความรูสึกเปนหมอกพรามัว ควัน ฉากโปรง เปนตน ( วิรุณ ต้ังเจริญ.2535:152 ) 
 
 นอกจากนั้น วิรุณ ตั้งเจริญ ไดนําเสนอวิธีการระบายสีนํ้ามันไวในเอกสารประกอบการสอน
วิชา VA 611 Analysis in Modern Art ดังน้ี 
 
1. Alla Prima-การระบายสีครั้งเดียวเสร็จ 
2. Blending-การระบายสีเรียบกลมกลืน 
3. Broken Colour-การระบายสีโดยไมเกล่ียใหกลมกลืนกัน 
4. Brushwork-การระบายสีแสดงลีลารอยพูกัน 
5. Collage-การระบายสีผสมผสานการปะติดวัสดุ 
6. Colored Ground-การระบายสีโดยลงสีพ้ืนไวกอน 
7. Color Key-การระบายสีดวยสีผสมแสดงน้ําหนักสี 
8. Color Mixing-การระบายสีดวยสีผสมลวงหนา 
9. Dabbing-การระบายสีดวยวัสดุออนนุม 
10.Dry Brush-การระบายสีดวยพูกันสีหมาดหรือสีแหง 
11.Finger Painting-การระบายสีดวยนิ้วมือ 
12.Grazing-การระบายฉาบสีดวยสีเหลวและโปรงใส 
13.Hard Edge-การระบายสีขอบคม 
14.Imposto-การระบายสีหนาซับซอน 
15.Imprinting-การระบายสีผสมการกดและพิมพ 
16.Knife Painting-การระบายสีดวยเกรียง 
17.Masking-การระบายสีดวยการใชเทปกั้นขอบ 
18.Monoprinting-การระบายสีดวยการพิมพครั้งเดียว 
19.Oil-free-การระบายสีผสมน้ํามันสนบนพ้ืนที่ไมไดลงสี 
20.Pointillism-การระบายสีเปนจุด 
21.Rubbing-การระบายสีผสมการพิมพถูพ้ืนภาพ 
22.Sgraffito-การระบายสีผสมการขูดขีดเปนเสน 
23.Scraping Back-การระบายสีและขูดพ้ืนภาพ 
24.Scumbing-การระบายสีออนผสมน้ํามันสนบนสีเขมเพ่ือสรางบรรยากาศ 
25.Soft Edge-การระบายสีใหขอบรูปทรงผสานกันอยางนุมนวล 
26.Texturing-การสรางพ้ืนผิวใตภาพ 
27.Underpinning-การระบายสีกลมกลืนจากชั้นลางมาสูชั้นบน 
28.Underdrawing-การวาดภาพและระบายสีชั้นบน 
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29.Wet in Wet-การระบายสีเปยกบนเปยก 
30.Wet on Dry-การระบายสีเปยกบนพื้นแหงหมาด ( วิรุณ ต้ังเจริญ.2540;1-2 ) 



บทที่ 3 
ผลการวิเคราะหขอมูล 

 
 การดําเนินการศึกษาวิจัย เรื่อง จิตรกรรมแอบสแตรกท เอกซเพรสชันนิสม  ของอารชิล กอร
กีในป ค.ศ.1942-1948 น้ี เปนการวิจัยและพัฒนา ( Research and Development ) ผลการวิจัย
นําเสนอในแบบพรรณาวิเคราะห ( Analytical  Description ) จากนั้นผูวิจัยจะนําผลการศึกษาคนควา 
มาพัฒนาสรางสรรคผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามันในรูปแบบของผูวิจัย โดยมีรายละเอียดดังน้ี 
 

1. ประชากรและกลุมตัวอยาง 
 

การศึกษาผลงานจิตรกรรมแอบสแตรกท เอกซเพรสชันนิสมของอารชิล กอรกี ในป ค.ศ.
1942-1948 ในประเด็นเนื้อหาของภาพ และกลวิธีการสรางสรรคงานศิลปะ ซ่ึงชวงเวลานี้เปนชวงที่
ศิลปน ไดมีการพัฒนาผลงานมาสูรูปแบบของแอบสแตรกท เอกซเพรสชันนิสมและมีแนวทางผลงานที่
มีลักษณะเปนเอกลักษณของตนเองอยางแทจริง ผูวิจัยใชวิธีการสุมตัวอยางผลงานแบบเฉพาะเจาะจง 
ไดกลุมตัวอยาง จํานวน 14 ชิ้นงาน 

 ขั้นตอนในการสุมตัวอยางแบบเฉพาะเจาะจง เปนดังน้ีคือ 
      1.1 ศึกษาวิเคราะหผลงานของ อารชิล กอรกี  โดยทําการรวบรวมภาพผลงานจิตรกรรม
ในป ค.ศ.1942-1948 ทั้งหมดที่มีการเผยแพร จํานวน 100 ภาพ จากนั้นจึงมีการจัดกลุมผลงาน
ออกเปน 3 กลุม ซ่ึงผลงานแตละกลุม จะมีความแตกตางกันในเรื่องของเนื้อหาของภาพ  และกลวิธี
การสรางสรรคผลงาน   
       1.2 คัดเลือกกลุมตัวอยาง โดยพิจารณาผลงานจากแตละกลุม ซ่ึงผลงานที่จะเปนกลุม
ตัวอยางจะตองมีคุณสมบัติดังน้ี 
   1.2.1 เปนผลงานจิตรกรรมแอบสแตรกท  เอกซเพรสชันนิสมของอารชิล กอรกี ที่มี
ชื่อเสียงเปนที่รูจักทั่วโลก 
   1.2.2 เปนผลงานจิตรกรรมที่มีกลวิธีในการสรางสรรคผลงานและเนื้อหาของภาพที่
แตกตางกัน 

   เม่ือผูวิจัยไดพิจารณาคัดเลือกกลุมตัวอยาง โดยวิธีการสุมตัวอยางแบบเฉพาะเจาะจง  มา
ศึกษาวิเคราะห ซ่ึงไดผลงานเปนกลุมตัวอยาง 3 กลุม มีจํานวน 14 ชิ้นงาน โดยมีรายละเอียดดังน้ี 
 
ผลงานของอารชิล กอรกี     

 1 กลุมผลงานที่มีเน้ือหาเกี่ยวกับสภาพแวดลอม ธรรมชาติในละแวกบานจากความทรงจําใน
วัยเด็กของศิลปน โดยมีฉากหลังในเวอรจีเนียและคอนเนคติคัต เปนตัวกระตุนใหเกิดจินตนาการ 
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กลวิธีการสรางสรรคผลงานมีจุดเดนในกลวิธีการระบายสีใหไหล กลวิธีการระบายสีผสมน้ํามันสนใน
ปริมาณมาก และกลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน  

     1.1 ผลงานชื่อ The Pirate I . oil on canvas .73x100 cm.1942. 
     1.2 ผลงานชื่อ  Waterfall . oil on canvas .150x110 cm.1943. 
     1.3 ผลงานชื่อ How My Mother ’ s Embroidered Apron Unfalds in My Life .  
          oil on canvas .100x112.5 cm.1944. 
2.  กลุมผลงานมีเน้ือหาเกี่ยวกับความทรงจําในวัยเด็กดานวัฒนธรรม ตํานาน วิถีในการ

ดํารงชีวิต ความเจ็บปวดจากสงครามของศิลปน มีการนําเอาสัญลักษณสากลมาใชเพ่ือสื่อความหมาย
ในผลงาน เชน ความดีกับความชั่วและคันไถ กับบทเพลงพื้นบาน กลวิธีการสรางสรรคผลงานมี
จุดเดน ในกลวิธีการระบายสีแลวเช็ดออก กลวิธีการระบายสีผสมน้ํามันสนในปริมาณมาก กลวิธีการ
ระบายสีแบบเปยกบนเปยกและกลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน  

     2.1 ผลงานชื่อ. Painting .oil on canvas .165x176 cm.1944. 
               2.2 ผลงานชื่อ. Diary of a Seducer .oil on canvas.125x155 cm.1945. 
      2.3 ผลงานชื่อ Hugging . oil on canvas .63x80 cm.1945. 
               2.4 ผลงานชื่อ. The plough and the Song .oil on canvas .127x157  
                    cm.1947. 
 3.  กลุมผลงานมีเน้ือหาเกี่ยวกับการระลึกถึงความทรงจําที่มีตอบานเกิดและอารมณจาก
ภายในของศิลปนที่มีตอโรคราย ความสูญเสีย มีการนําเอาความศรัทธาในศาสนามาเปนตัว
เปรียบเทียบถึงความรูสึกของศิลปน กลวิธีการสรางสรรคผลงานมีจุดเดนในกลวิธีการระบายสีโดยลงสี
พ้ืนไวกอน และกลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน  

    3.1 ผลงานชื่อ Garden in Sochi. oil on canvas . 79x99 cm.1943         
    3.2 ผลงานชื่อ The Liver is the cock ‘s Comb. oil on canvas .63x80 cm.1944. 
    3.3 ผลงานชื่อ Charred Beloved  I. oil on canvas .63x80 cm.1946. 
    3.4 ผลงานชื่อ The Calendars. oil on canvas .125x150 cm.1946-47. 

     3.5 ผลงานชื่อ  Agony. oil on canvas .100x125 cm.1947. 
    3.6 ผลงานชื่อ The Betrothal ll. oil on canvas .125x95 cm.1947. 
    3.7 ผลงานชื่อ Last Painting . oil on canvas .125x98 cm.1948 

 
 2. การวิเคราะหขอมูล 
 
    ผูวิจัยไดแยกประเด็นการวิจัย เพ่ือใหตรงตามจุดประสงค ของการวิเคราะหผลงานแอบส
แตรกท เอกซเพรสชันนิสมของอารชิล กอรกี ในป ค.ศ.1942-1948 จํานวน 14 ชิ้นงาน ดังน้ี 

   2.1 เน้ือหาของภาพ 
      2.2 กลวิธีการสรางสรรค  



 57

3. ผลการศึกษาวิเคราะหขอมูลผลงาน 
 

   3.1 ผลงานในกลุมที่ 1 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 1    The  Pirate I , 1942  สื่อ oil on canvas  ขนาด 73 x 100 cm. 
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ภาพประกอบ 2     Waterfall , 1943. สื่อ oil  on  canvas  ขนาด 150 x 110  cm. 
                                  
                                   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 3    How  My  Mother ‘ s  Embroidered  Apron  Unfalds  in  my Life 
                          ,1944 สื่อ oil on canvas  ขนาด 100 x 112.5  cm. 
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3.1.1. เน้ือหาผลงาน 
 

การวิเคราะหผลงานจํานวน 3 ภาพ ประกอบไปดวยภาพผลงานชื่อ The  Pirate I , 1942 ภาพ
ผลงานชื่อ Waterfall , 1943. และภาพผลงานชื่อ How  My  Mother ‘ s  Embroidered  Apron  
Unfalds  in  my Life ,1944 ผลการวิเคราะหปรากฏวา ผลงานกลุมดังกลาวมีเน้ือหาเกี่ยวกับความ
ประทับใจของศิลปนที่มีตอทิวทัศนในรัฐอารเมเนียซ่ึงเปนถิ่นกําเนิดของศิลปน และความทรงจําที่มีตอ
มารดาของเขา โดยอาศัยทิวทัศนในรัฐเวอรจีเนียประเทศอเมริกา เปนตัวกระตุนในการสรางแรง
บันดาลใจของศิลปน ซ่ึงภาพที่ไดรับการยอมรับวาเปนสไตลใหมของกอรกี คือ ภาพ The Pirate 1 
,1942 ผลจากการวิเคราะหขอมูลพบวางานจิตรกรรมภาพนี้ เปนการแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับสุนัข
พันธุทางที่มักออกมาเยี่ยมเยือนในสวนหลังบานของเขา โดยที่มันไดใชสวนหลังบานของเขา ในการ
พรางตัว ไมใหมาและสุนัขอ่ืนมองเห็น กอรกีเปรียบเทียบสุนัขพันธุทางนั้นเหมือนกับโจรสลัดเฒาที่
ออกลาเหยื่อ และพรางตัวราวกับวิญญาณที่ไมมีตัวตน ไมมีใครสามารถมองเห็นได  

 
เมลวิน พี เลเดอร อธิบายถึงผลงาน The Pirate I , 1942 ไวดังน้ี 
 

ทามกลางรูปภาพสีน้ํามันที่ไดรับแรงบันดาลใจโดยภูมิทัศนของชวงระยะเวลาที่งานของกอรกีเปนที่รูจักมาก
ที่สุด คือเมื่อกอรกีทํางานอยูที่บานของสการี่ในป 1942 กอรกีไดสรางภาพ The Pirate 1 ซึ่งเปนงานที่
ยอมรับไดวาเปนสไตลใหมของเขา จูเล่ียน เลวี่ ผูซึ่งไดกลายมาเปนคนขายงานใหกอรกี ในป 1945 อธิบาย
เกี่ยวกับภาพ The Pirate 1 วาเปนภาพที่มีพ้ืนฐานอยูบนรูปทรงที่เปนธรรมชาติ โดยเฉพาะรูปภาพสุนัข (ซึ่ง
กอรกีระบุวาเปนโจรสลัด ) ซึ่งออกมาหาเหยื่อโดยใชหลังบานของเขาในการระวังในการพรางตัวไมใหทั้งสุนัข
และมาเห็นเขา พรางตัวแบบวิญญาณที่ไมมีตัวตน กอรกีใชสีฟาออนของสีดอกลาเวนเดอร สีเขียวของนก
เหย่ียวตามจินตนาการ รวมกับการปลอยใหสีไหลยอยลงมา เปนเทคนิคใหมที่ชวยใหเกิดความรูสึกในเรื่อง
ของการเปด และความสดชื่นที่เปนการหวนรําลึกถึงธรรมชาติและการเจริญเติบโตทางธรรมชาติ ผลที่ไดรับ
นั้นไมเหมือนกับส่ิงที่กอรกีเคยทํามากอน 
( Lader.1985:71 ) 
 

 ผลจากการวิเคราะหพบวาภาพ Waterfall ,1943 กอรกีไดวาดภาพทิวทัศนนํ้าตกซึ่งไดรับ
แรงบันดาลใจจากน้ําตก Housatonic ใกล ๆ กับบานของสการี่ ในร็อกเบอรร่ี สการี่กลาวถึงความ
ประทับใจของกอรกีที่มีตอนํ้าตก Housatonic น้ีวา 
 

ฉันพากอรกีมาโรงโมเกาแหงหนึ่งบนแมน้ํา Housatonic ซึ่งเคยใชเปนที่สําหรับโมหินอยูดานขาง
ของแมน้ํา โรงโมหินนี้ใชบดหินขนาดใหญ ตอมา โรงงานไฟฟาของรัฐคอนเนคติคัตเขามาจัดการ
ระบบการผลิตพลังงานจากน้ํา เปนผลใหโรงโมที่ใชพลังงานน้ําตองปดกิจการไป หลายปผานไปมัน
ทรุดโทรมลงไปทุกวัน ดานหลังของโรงโมนี้เปนที่ต้ังของน้ําตก ฉันชอบที่จะนั่งลงและวาดรูป กอรกี
เริ่มมีชีวิตชีวามากขึ้นในขณะที่เขาไปในแมน้ํา มันทําใหเขารูสึกมีพลังและสดชื่นขึ้น เมื่อไดยินเสียง
ของน้ําไหล เขาจะขึ้นไปยืนบนกอนหินกลางลําธารเปนเวลานาน ๆ เพ่ือใหไดรับรูถึงความสดชื่น
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ของสายน้ํา ละอองน้ํา และปลอยใหสายน้ําเคล่ือนไหลผานตัวของเขาไปเรื่อย ๆ เนื่องจากมันทําให
เขาหวนกลับไปคิดถึงบาน เขาวาดภาพโดยดึงเอาพลังจากสายน้ํา มันทําใหเห็นความเปน
นามธรรมรอบ ๆ ตัว ( แผนผังของพลังธรรมชาติ ) กอรกีเริ่มวาดภาพน้ําตก เพ่ือเตือนใจใหระลึก
ถึงความงามของทิวทัศนที่อารเมเนีย( Matossian.2001:329  )   
 
กอรกีมีความประทับใจในน้ําตกนี้เปนอยางมากเขา กลาวถึงแรงบันดาลใจในผลงานนี้วา 

 
 ในตอนน้ีลองพยายามใหจิตใจของคุณเปนอิสระท่ีจะคิดในเรื่องของการเคลื่อนไหวหรือการไหลลื่นที่
สม่ําเสมอ แทนที่จะเปนส่ิงที่เปนอัมพาตอยูนิ่ง แทนที่การอยูนิ่งดวยความเคลื่อนไหว ส่ิงนั้นเปนเปาหมาย
ของฉัน ส่ิงนั้นเปนส่ิงที่ฉันกําลังจะบรรลุ ฉันพยายามที่จะแทรกเขาไปยังความแข็งกระดาง ฉันกําลังทําลาย
กําแพงที่อยูนิ่ง เพ่ือที่จะบรรลุถึงความล่ืนไหล การเคลื่อนที่และความอบอุนในการแสดงออกถึงความรูสึก 
การเตนเปนจังหวะของธรรมชาติ ที่รักทั้งหลาย ศิลปะของฉันเปนศิลปะที่เจริญเติบโตที่ซึ่งรูปทรง ระนาบ
และความทรงจําแหงอารเมเนีย มีการหายใจ ขยาย ยืดหดที่ทวีคูณและเปนการสรางหนทางใหม ๆ ขึ้นมา
สําหรับการสํารวจ อดีต จิตใจ ปจจุบันในทางดานความงามแลวเปนส่ิงที่มีชีวิตและอยูรวมกัน และเปน
เพราะวาพวกมันไมสามารถที่จะหยุดพัก เปนส่ิงที่ไมสามารถจะละลายไดและไมสามารถจะแยกออกจาก
กันไดจากอนาคตและคงมีอยูตอไปตลอดกาล ( Lader . 1985 : 76 ) 

 
     ผลจากการวิเคราะหภาพนี้พบวา ศิลปนยังคงนําเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับความทรงจํา ในวัย

เด็ก ธรรมชาติในอารเมเนีย โดยถายทอดออกมาเปนผลงานที่มีลักษณะนามธรรมและไดรับการ
กระตุนจากทิวทัศนในเวอรจีเนียและคอนเนคติคัตผลจากการวิเคราะหพบวาภาพผลงาน How  My  
Mother ‘ s  Embroidered  Apron  Unfalds  in  my Life , 1944 น้ีมีเน้ือหาเกี่ยวกับความทรงจําใน
วัยเด็กของกอรกี ผสมผสานกับการจินตนาการและความเพอฝน ซ่ึงกอรกีไดนําเสนอถึงความทรงจํา
เกี่ยวกับเรื่องราวคําสอนตาง ๆ ตํานาน นิทานและบทเพลง ที่แมของเขาเคยเลาใหฟงซ่ึงกอรกีได
เชื่อมโยงเอาเรื่องราวเหลานั้นมาสัมพันธกับสัมผัส ความรูสึกที่มีตอผากันเปอนของมารดาของเขา 
กอรกีไดกลาวถึงแรงบันดาลใจในผลงานนี้วา 

 
 “บอยครั้งที่ผมเลาเรื่องราวใหตัวเองฟงขณะวาดภาพ บอยครั้งที่ไมเกี่ยวอะไรกับภาพวาดนั้นเลย คุณ

เคยฟงเด็กเลาไหมวา นี่คือบานหลังหนึ่ง และนี่คือแมวัวที่ยืนอยูในแสงแดด ในขณะที่เขาลากสีเทียนไป
เรื่อย เปนลายหวัด ๆ ที่เห็นไดชัดวา ไมมีความหมายเต็มกระดาษไปหมด เรื่องราวของผมมักจะมาจากวัย
เด็ก แมของผมเลาเรื่องใหผมฟงหลายเรื่อง ขณะที่ผมซบหนากับผากันเปอนและหลับตา เธอมีผากันเปอน
ยาวสีขาวเหมือนผืนที่อยูในรูปเหมือนของเธอ และผากันเปอนปกอีกผืนหนึ่ง เรื่องราวของเธอ และภาพปก
บนผากันเปอนผืนนั้นสับสนปนเปกัน อยูในใจผม ในตอนที่ผมปดตาลง ตลอดชีวิตผม นิทานของเธอ และ
ภาพปกผืนนั้นยังคงเปนภาพที่แจมชัดอยูในความทรงจํา ถาผมน่ังอยูตอหนาผืนผาใบวางเปลาสีขาว...”    
(  Levy . 2517 : 34 ) 

 
น้ีเปนการเชื่อมโยงถึงความทรงจําในวัยเด็กของเขาและจินตนาการจากเรื่องราวที่ มารดาเลา

ใหฟงผสมผสานกับจินตนาการที่เพอฝนของกอรกีในการสรางภาพนามธรรมเพื่อแสดงใหเห็นถึง
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เรื่องราวตาง ๆ น้ัน ซ่ึงผลงานนี้ ศิลปนสรางภาพขึ้นจากการวาดแบบอัตโนมัติ ปราศจากการรางและ
เตรียมการไวกอน จากแรงบันดาลใจที่ไดรับผสมผสานกับจินตนาการของกอรกี ซ่ึงจากการวิเคราะห
ผลงานในกลุมที่ 1 น้ีผูวิจัยสรุปวาผลงานมีเน้ือหาเรื่องราวเกี่ยวกับความทรงจําในวัยเด็กของศิลปน
ในชวงขณะที่เขาอาศัยอยูในอารเมเนีย ซ่ึงเขาไดอาศัยอยูในฟารมกับครอบครัว มีทิวทัศนและวิถีชีวิต
เรียบงายอยางชาวไรในชนบทรวมไปถึงความทรงจําที่มีตอมารดาของเขา โดยศิลปนไดสื่อออกมา
โดยใชผากันเปอนเปนสัญลักษณในการแทนตัวของมารดา อันเปนชีวิตที่สงบสุขกอนที่ครอบครัวของ
เขาจะแตกแยกและตองอพยพโยกยายถิ่นมายังอเมริกา เน่ืองจากตัวศิลปนเองนั้นยังไมสามารถที่จะ
ปรับตัวใหเขากับวิถีชีวิตสมัยใหมที่วุนวายของอเมริกาได เขาจึงระลึกถึงความทรงจําในวัยเด็กของ
เขาเสมอ ๆ และนําเสนออกมาในภาพผลงานจากการไดแรงบันดาลใจในขณะที่เขาไดไปพักผอนใน
รัฐเวอรจีเนียและคอนเนคติคัตทําใหเขาสามารถระบายเอาความทรงจํา ความคิดถึงบานเกิดเมืองนอน
ออกมาไดเปนครั้งแรก และเปนจุดเริ่มตนของเรื่องราวเกี่ยวกับอารเมเนียในผลงานตอ ๆ มาของ
ศิลปนจากการวิเคราะหผลงาน ผูวิจัยสรุปวาผลงานในกลุมน้ีแสดงเนื้อหาสวนตัว 
 

3.1.2. กลวิธีการสรางสรรคผลงาน 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 1.1  The  Pirate I , 1942  สื่อ oil on canvas  ขนาด 73 x 100 cm. 
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ภาพประกอบ 1.2 Waterfall , 1943. สื่อ oil  on  canvas  ขนาด 150 x 110  cm. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
  ภาพประกอบ 1.3   How  My  Mother ‘ s  Embroidered  Apron  Unfalds  in  my Life   
                               ,1944 สื่อ oil on canvas ขนาด 100 x 112.5  cm. 
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 ผลจากการวิเคราะหพบวาภาพ The  Pirate I , 1942  ศิลปนใชกลวิธีการระบายสีทั้งหมด 3 
กลวิธีดวยกัน คือ กลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน กลวิธีการระบายสีใหไหลและกลวิธีการระบายสี
ผสมน้ํามันสนในปริมาณมาก โดยศิลปนเริ่มสรางสรรคภาพดวยกลวิธีการระบายสีผสมน้ํามันสนใน
ปริมาณมาก( 9 ) ในพ้ืนที่ดานหลังของภาพในสวนที่ไมตองการเนนรูปทรงเดนชัด และใชกลวิธีการ
ระบายสีใหไหล ( 8 ) รวมดวยในการสรางบรรยากาศของภาพเพื่อใหมีความเคลื่อนไหว โดยสีที่ไดจะ
มีความเขมออนสลับแตกตางกันและไดลักษณะของสีที่มีความหยดยอยจากดานบนสูดานลาง ในสวน
ของรูปวัตถุตรงกลางที่ตองการเนนเดนชัด ศิลปนใชกลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน ( 2 ) ใชสีที่มี
ปริมาณความเขมขนมากกวารวมกับโทนสีที่ตัดกัน ระบายแสดงรอยพูกันตวัดตัดกันในทิศทางตาง ๆ 
เกิดเปนรูปทรงเปดที่มีความโดดเดนกับพ้ืนหลังไดดี 

ผลจากการวิเคราะหพบวาภาพ Waterfall ,1943 ศิลปนใชกลวิธีการระบายสีทั้งหมด 5 กลวิธี
ดวยกัน คือ กลวิธีการระบายสีโดยลงสีพ้ืนไวกอน กลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน กลวิธีการระบาย
สีแลวเช็ดออก กลวิธีการระบายสีขอบคม และกลวิธีการระบายสีใหไหล โดยศิลปนเริ่มสรางสรรคงาน
ดวยกลวิธีการระบายสีโดยลงสีพ้ืนไวกอน ( 1 ) โดยสีที่รองพ้ืนเปนสีที่มีความเขมกวาสีชั้นบน เพ่ือ
สรางความรูสึกโปรงบาง ความซับซอนของชั้นสีในภาพ รวมกับกลวิธีการระบายสีใหไหล ( 8 ) ระบาย
ในสวนของพื้นที่ดานหลังบริเวณดานขวาของภาพ เพ่ือสรางความรูสึกเคลื่อนไหว ลื่นไหลของสายน้ํา 
ในสวนของรูปทรงวัตถุที่เปนจุดสําคัญของภาพ ศิลปนใชกลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน ( 2 ) 
รวมกับกลวิธีการระบายสีขอบคม ( 4 ) เพ่ือสรางความตัดกันของรูปและพื้นหลังและเพื่อสราง
ความรูสึกของการเคลื่อนไหว ความหนาแนนของรูปทรงมากขึ้น นอกจากนี้แลวศิลปนยังใชกลวิธีการ
ระบายสีแลวเช็ดออก ( 3 ) เช็ดสีในสวนของพื้นหลังที่ติดกับรูปวัตถุ เพ่ือใหสีของพ้ืนหลังมีความออน
ลงและเนนสวนของวัตถุใหมีความเดนชัดมากขึ้น  

ผลจากการวิเคราะหพบวาภาพ How  My  Mother ‘ s  Embroidered  Apron  Unfalds  in  
my Life,1944 ศิลปนใชกลวิธีการระบายสีทั้งหมด 2 กลวิธี คือ กลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน และ
กลวิธีการระบายสีใหไหล ซ่ึงในภาพนี้ ศิลปนสรางสรรคผลงานโดยปราศจากการวางแผนลวงหนาไว
กอน และเปนการระบายครั้งเดียวเสร็จ เรียกไดวาเปนการทํางานในลักษณะอัตโนมัติโดยศิลปนใช
กลวิธีการระบายสีใหไหล ( 8 ) เปนสําคัญในการสรางรูปรางของวัตถุ สีที่มีความเขมออนและไหลยอย
จากดานบนลงสูดานลาง ชวยสรางบรรยากาศของโครงรางที่มีความสลับทับซอนกันและมีความพรา
มัวไมชัดเจนตรงกับความหมายของเนื้อหาที่ศิลปนตองการนําเสนอ รวมกับกลวิธีการระบายสีแสดง
รอยพูกัน ( 2 ) ซ่ึงศิลปนใชสีสดระบายตวัดพูกันใหมีขนาดใหญเล็ก สีมีความเขม ออน จางตางกัน 
อยางอิสระ แสดงความรูสึก อารมณที่เคลื่อนไหว สับสน ยุงเหยิงเสมือนกับความทรงจําของศิลปนใน
วัยเด็กที่ลางเลือน 
 ผลจากการวิเคราะหผลงานทั้งสามภาพนั้น พบวาภาพสวนใหญศิลปนใชกลวิธีการระบายสีให
ไหล กลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน และกลวิธีการระบายสีผสมน้ํามันสนในปริมาณมาก โดยศิลปน
ผสมน้ํามันสนเขากับสีในปริมาณที่มากนอยแตกตางกันเพ่ือใหไดสีที่เม่ือระบายแลวยังมีความโปรงใส 
มองลอดเห็นพ้ืนหลังของสีในชั้นลางและพื้นหลังของผืนผาใบเปนการสรางบรรยากาศที่ลองลอย 
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เคลื่อนไหวอยางอิสระในภาพ รวมกับกลวิธีการระบายสีใหไหล ซ่ึงเปนกลวิธีการสรางสรรคในแบบ
ใหมของศิลปนในชวงนี้ ผลลัพธที่ไดจากกลวิธีการระบายสีใหไหล คือ ลักษณะของสีที่มีความออนจาง 
การผสมผสานกันของสีเพ่ือใหเกิดสีใหมบนพ้ืนผาใบ และทิศทางการไหลของสีจากดานบนสูดานลาง 
ศิลปนใชกลวิธีการระบายสีน้ีในการสรางพื้นผิวที่แปลกใหม และเพ่ือสรางบรรยากาศของภาพใหมี
ความคลุมเครือ พรามัว หรือมีการเคลื่อนไหว  นอกจากนี้แลวศิลปนยังใชกลวิธีการระบายสีแสดงรอย
พูกัน เพ่ือสรางจุดเดนของผลงานใหมีความชัดเจนมากขึ้น ลักษณะของรอยพูกัน มีทิศทางและมี
ขนาดที่แตกตางกัน รวมไปถึงสีที่ใชจะเปนสีสด และหลายสีเพ่ือสรางภาพใหมีความตัดกันของรูปและ
พ้ืนและเพื่อสรางความสดใส การเคลื่อนไหวของภาพตามเนื้อหาที่ศิลปนตองการนําเสนอ จากขอมูล
ขางตนผูวิจัยสรุปวาผลงานในกลุมน้ี ศิลปนใชกลวิธีการระบายสีใหไหล กลวิธีการระบายสีแสดงรอย
พูกัน และกลวิธีการระบายสีผสมน้ํามันสนในปริมาณมาก เปนหลัก 
 

3.2 ผลงานในกลุมที่ 2 
 
 
 
 
 
                          
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 4   Painting ,1944 สื่อ oil on canvas  ขนาด 165 x 176 cm. 
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ภาพประกอบ 5 Diary of a Seducer ,1945  สื่อ oil  on  canvas ขนาด 125 x 155 cm. 
 
     
        
   
    
 

 
 
 
 
 

 
 

 
         ภาพประกอบ 6  Hugging ,1945  สื่อ  oil on canvas  ขนาด  63 x 80  cm 
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ภาพประกอบ 7 The plough and the song ,1947 สื่อ oil  on canvas ขนาด127 x 157 cm. 
                                                             

3.2.1 เน้ือหาผลงาน 
  
 ผลจากการวิเคราะหผลงานจํานวน 4 ภาพ ประกอบไปดวยภาพผลงาน Painting ,1944 ภาพ
ผลงาน Diary of a Seducer,1945 ภาพผลงาน Hugging ,1945 และภาพผลงานThe Plough and 
the song ,1947ผลการวิเคราะหปรากฏวา ผลงานกลุมดังกลาวมีเน้ือหาเกี่ยวกับความทรงจําในวัย
เด็กของศิลปนในขณะที่อาศัยอยูในอารเมเนีย ซ่ึงศิลปนไดถายทอดเรื่องราวในดานเกี่ยวกับวัฒนธรรม
วิถีการดํารงชีวิต ตํานาน บทเพลงและความเชื่อในดานตาง ๆ ของชาวอารเมเนียซ่ึงศิลปนไดมี
ประสบการณรวมดวยโดยตรงและถายทอดความรูสึกทางดานจิตใจของศิลปนที่มีตอสงคราม  

ผลจากการวิเคราะหพบวาภาพผลงาน Painting ,1944 น้ี กอรกีไดสรางขึ้นภายในชวงฤดู
รอนที่เวอรจีเนีย เน้ือหาในภาพนี้เสนอถึงนิทาน ตํานานที่กอรกีจดจําไดในสมัยที่เขายังเปนเด็ก เปน
เรื่องราวเกี่ยวกับการทําลายเขตแดนระหวางโลกและทองฟา ระหวางความจริงและปศาจที่ถายทอด
มาจากนิยายที่เกาแกของแวน  

ผลจากการวิเคราะหพบวาภาพผลงาน  Diary of a Seducer ,1945 น้ีสรางขึ้นในปแหงความ
รุงโรจนทางดานการงานของกอรกีผลงานของเขามีชื่อเสียงและไดมีโอกาสเขาไปอยูในพิพิธภัณฑ
หลายแหง แตนอกเหนือไปจากความสําเร็จทางดานการงานแลว กอรกียังตองตอสูกับโรครายที่เริ่ม
คุกคามรางกายของเขาไปพรอม ๆ กับความหวาดกลัวตอการไดรับผลกระทบจากสงครามโลกครั้งที่
สอง ซ่ึงไดสรางภาพหลอนใหกับเขา จากประสบการณเลวรายในอดีต กอรกีรําลึกถึงการฆาทําลาย
ลางเผาพันธุชาวอารเมเนียในป 1915 ซ่ึงรัฐบาลตุรกีไดกวาดลางประชากรในอารเมเนียตะวันตกและ
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ยังไมมีการใหความเปนธรรมเกิดขึ้นซึ่งในระหวางการเกิดสงครามโลกครั้งที่ 2 น้ี ชาวอารเมเนียกวา
ครึ่งลานคนตองทําการตอสูและตายเพ่ือประเทศรัสเซีย ในภาพ Diary of a Seducer น้ี กอรกีได
ถายทอดโดยมีแนวความคิดเกี่ยวกับนางฟาสีดําและนางฟาขาว ซ่ึงนางฟาสีดําสามารถที่จะทําความดี
และกลายเปนนางฟาที่ดีได 

 
กอรกีไดกลาวถึงแรงบันดาลใจในผลงานนี้วา 

  
 “ฉันจําได ตอนที่ฉันอายุประมาณ 5 ขวบ เปนปแรกที่ฉันเริ่มพูด แมกับฉันมักจะไปโบสถดวยกัน เมื่อ
พวกเราอยูที่โบสถในบางครั้งเธอจะทิ้งผมไวหนาภาพชั่วครู มันเปนภาพเกี่ยวกับนรกและก็มีภาพนางฟา
ดวย นางฟาขาวและนางฟาดํา นางฟาดําทุกตัวตองไปลงนรก แลวผมก็มองมาที่ตัวผม ผมก็เปนนางฟาสี
ดําเหมือนกัน มันคงหมายความวาอยางนั้น มันไมมีสวรรคสําหรับผมและผมตัดสินใจที่จะพิสูจนใหโลกเห็น
วานางฟาดําก็สามารถดีไดเหมือนกัน ตองดีและตองการที่จะใหความดีกับโลก โลกดําและโลกขาว          
( Whitechapel.1990 : 35 )   

 
 ซ่ึงในความหมายของกอรกีอาจจะมีนัยแฝงอยู นอกเหนือไปจากการนําเอาสัญลักษณสากล
ของโลกนางฟาขาวและนางฟาดํา ( ปศาจ ) มาใชในการสื่อความหมายในทิศทางตรงกันขามกับความ
เชื่อที่มีมานานนับศตวรรษแลว ยังมีนัยแฝงถึงการประชดประชันถึงสภาวะสงครามและการเมืองที่กอ
ตัวขึ้นในระหวาง 2 ขั้วอํานาจในขณะนั้น  

ผลจากการวิเคราะหพบวาภาพผลงาน Hugging ,1945 กอรกีไดเชื่อมโยงความอบอุนจาก
ครอบครัวในปจจุบันเขากับกับครอบครัวในอดีตของเขา ในสมัยที่ทุกคนยังคงอยูกันพรอมหนาในวัย
เด็กที่คอรคอมถายทอดออกมาเปนภาพการดํารงชีวิตภายในบานซึ่งมีครอบครัวสองสามีภรรยากําลัง
น่ังแสดงความรักอยูหนาเตาผิง กอรกีจํากัดสีในการระบายภาพ เพ่ือสรางความเรียบงาย สงบและใชสี
ในโทนเขียวเปนสัญลักษณของความมีชีวิต ภาพนี้แสดงถึงความสงบในครอบครัวที่อบอุนของกอรกี 

  
 Whitechapel อธิบายถึงผลงานนี้วา 
 

 กอรกีใหความสนใจอยางมากตอการแสดงออกถึงรูปทรงที่ส่ือถึงความอบอุนภายใน ครอบครัวรอบ ๆ 
โตะอาหาร การพูดคุยกัน กอดกันระหวางสามีและภรรยา ในภาพ Hugging มันพรรณนาถึงสามี ภรรยาคู
หนึ่งที่กําลังแสดงความรักตอกันหนาเตาผิงอันโชติชวง แกนสารของความอุดมสมบูรณไดถูกเนนย้ําโดย
การใชสีโทนเขียว ซึ่งเปนสีที่กอรกีแสดงใหเห็นถึงความมีชีวิตบนโลก  
( Whitechapel.1990:177 ) 

 
ผลจากการวิเคราะหขอมูลพบวาภาพผลงานชื่อ The Plough and the song , 1947 คันไถ

และเสียงเพลงนั้น ศิลปนสรางสรรคขึ้นโดยยึดโครงเรื่องจากความทรงจําในวัยเยาว ในดานของ
วัฒนธรรม การดํารงชีวิตอยูภายในครอบครัวของชนชั้นลางในอารเมเนีย  
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กอรกีไดอธิบายถึงแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานนี้วา  
 

     “ฉันไดจมอยูในการวาดรูป เครื่องไถของชาวอารเมเนียที่เราไดใชในถ่ินอโดอัน ( Adoian ) ใกล ๆ กัน
กับบานของเรา...คุณไมสามารถที่จะจินตนาการไดถึงความอุดมสมบูรณของรูปทรงที่กระโดดขึ้นมาจากคัน
ไถของชาวอารเมเนียของพวกเรา คันไถที่บรรพบุรุษของพวกเราใชเปนระยะเวลานับพันปทามกลางความ
ยากลําบากและความยากจน คนชาวอารเมเนียจากคอรคอม ตองการคันไถเปนปายศพ ฉันไดกล่ินแอพพริ
คอตรอน ๆ บนตน orchard ของพวกเราและพวกมันเคล่ือนที่เขามาหาฉัน และบทเพลงของพวกเรา บท
เพลงที่เกาแกของชาวอารเมเนีย ซึ่งเปนผูคนที่ทนทุกขของพวกเรา ส่ิงนี้เปนส่ิงที่ฉันกําลังวาดรูปและฉันจะ
ทําใหคุณแนใจวาคุณจะตองเห็นคุณคาของมัน รูปทรงหลาย ๆ รูปทรงและหลาย ๆ ความคิด สมบัติที่เปน
ความลับที่ซึ่งฉันไดรับมอบหมายใหเก็บกุญแจมันเอาไว”  ( Gorky .1990 : 47 ) 

 
เ น้ือหาในภาพนี้ กอรกีได นําเอาสัญลักษณของสิ่ง 2 สิ่ งในครอบครัวของเขาซึ่งใน

ขณะเดียวกันก็ไดแสดงถึงสัญลักษณของชนชั้นลางของสังคม ในระบบประเทศเกษตรกรรมทั่วโลก 
คือ คันไถอันเปนตัวแทนถึงการทํางานอยางหนักในทองนาจนกระทั่งผืนดินอยูยึดไปของพอของเขา
และบทเพลงของเพลงแมซ่ึงเปนบทเพลงพื้นบาน ที่เปนเหมือนบทสวด คําสอนใหเขารักผูคน บท
เพลงนี้ไดบรรยายถึงความสวยงามของวัวในขณะที่ลากคันไถไปพรอม ๆ กันกับความหยิ่งทะนงใน
ศักดิ์ศรีของชาวนาที่ยากไร กอรกีนําเอารูปรางตาง ๆ ในภาพมาจากวลี ประโยคสวนตาง ๆ ในบท
เพลงที่เขาจําได รูปทรงใหญ ๆ ที่เปนปลายแหลม  เปนรูปทรงของรองเทาแตะแบบอารเมเนียของ
กอรกี ซ่ึงในเวลาเดียวกันแลว เปนการแสดงความหมายถึงคันไถท่ีไถเปนรองอยูบนพ้ืนดิน เพ่ือที่จะ
เตรียมสําหรับการเพาะปลูก รูปทรงอันเดียวกันนี้เปนสิ่งที่สามารถจะเปลี่ยนแปลงไปมาไดกับขดมวน
อวัยวะที่ซับซอนและถุงที่กอรกีไดใชในการอางถึงกระบวนการทางธรรมชาติสําหรับความเจริญเติบโต 
การเกิด ความอุดมสมบูรณ  

ผลจากการวิเคราะหผลงานในกลุมที่ 2 น้ี ผูวิจัยสรุปวาผลงานมีเน้ือหาเรื่องราวความ
ประทับใจของศิลปนที่มีตอวัฒนธรรมในการดํารงชีวิตของอารเมเนีย ทั้งการทําไร บทเพลงพื้นบาน 
ตํานาน ความเชื่อในดานศาสนา การอยูรวมกันภายในครอบครัวใหญ โดยมีการนําเอาสัญลักษณ
สากลตาง ๆ มาเปนสื่อในการถายทอดผลงาน ทั้งในเรื่องความดี ความชั่ว และคันไถ กับบทเพลง 
เพ่ือแสดงถึงชีวิตของชาวไรในทองทุง และความหวาดกลัวตอผลกระทบจากสงครามโลกครั้งที่สองใน
ขณะน้ัน จากการวิเคราะหผลงาน ผูวิจัยสรุปวาผลงานในกลุมน้ีแสดงเนื้อหาสวนตัว 
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ภาพประกอบ 1.4   Painting ,1944 สื่อ oil on canvas  ขนาด 165 x 176 cm. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 1.5 Diary of a Seducer ,1945  สื่อ oil  on canvas ขนาด 125 x 155 cm. 
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ภาพประกอบ 1.6  Hugging ,1945  สื่อ  oil on canvas  ขนาด  63 x 80  cm 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 1.7 The plough and the song ,1947 สื่อ oil  on canvas ขนาด127 x 157 cm. 
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3.2.2 กลวิธีการสรางสรรคผลงาน 
 

ผลจากการวิเคราะหพบวาศิลปนสรางสรรคผลงานในภาพ Painting , 1944 ดวยกลวิธีการ
ระบายสีทั้งหมด 3 กลวิธี คือ กลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน กลวิธีการระบายสีขอบคม และกลวิธี
การระบายสีใหไหล โดยในภาพนี้ศิลปนมีการปลอยพ้ืนที่วางบนผาใบโดยปราศจากการลงสี อันเปน
สิ่งใหมที่พบในผลงานของศิลปน ซ่ึงศิลปนใชกลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน ( 2 ) ในการเสริม
รูปทรงของผลงานใหมีความชัดเจนมากขึ้น ลักษณะของรอยพูกันเปนการระบายสีเหมือนกับรอย
เปอนบนผนัง และมีขนาดของพูกันที่เล็กใหญแตกตางกัน ศิลปนใชกลวิธีการระบายสีขอบคม ( 4 ) 
ระบายเพิ่มเติมในสวนของรูปทรง ทําใหพ้ืนผิวของผลงานมีรูปแบบที่หลากหลายมากขึ้นและมีความ
ทับซอนกันมากขึ้น ซ่ึงสีที่ใชในการระบายดวยกลวิธีน้ีเปนสีดําทั้งหมด นอกจากนี้ศิลปนใชกลวิธีการ
ระบายสีใหไหล ( 8 ) ระบายเพิ่มเติมโดยใชสีสด มีลักษณะหยดยอยจากดานบนสูดานลาง เพ่ือให
พ้ืนผิวของงานที่ความหลากหลายมากขึ้น  

ผลจากการวิเคราะหพบวาศิลปนสรางสรรคผลงานในภาพ Diary of a Seducer , 1945  ดวย
กลวิธีการระบายสีทั้งหมด 5 กลวิธี คือ กลวิธีการระบายสีโดยลงสีพ้ืนไวกอน กลวิธีการระบายสีแสดง
รอยพูกัน กลวิธีการระบายสีแลวเช็ดออก กลวิธีการระบายสีขอบคมและกลวิธีการระบายสีผสม
นํ้ามันสนในปริมาณมาก ในภาพนี้ศิลปนสรางภาพโดยใชสีดําและสีขาวเพื่อสื่อถึงความหมาย โดย
ศิลปนใชกลวิธีการระบายสีโดยลงสีพ้ืนไวกอน (  1 ) ในสวนของพ้ืนหลังภาพเปนสีในโทนสีเขมกวาสี
ที่ระบายสีทับในชั้นบน เพ่ือใหผลงานมีความโปรงบางของชั้นสีและแสดงบรรยากาศที่สลับซับซอนกัน
ได รวมกับกลวิธีการระบายสีแลวเช็ดออก ( 3 ) โดยศิลปนเช็ดสีออกในบางสวนของพื้นภาพ เพ่ือให
ภาพมีนํ้าหนักที่เขมออนตางกัน บรรยากาศของภาพมีความพราเลือนมากขึ้น ในสวนของรูปทรงวัตถุ
ในภาพศิลปนใชกลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน ( 2 )เปนสวนใหญ โดยลักษณะของรอยพูกันมี
ความหมาดและแหงแตกตางกันเพ่ือใหไดขอบของรูปทรงแสดงความรูสึกหยาบและนุมนวลตางกัน 
รวมกับกลวิธีการระบายสีขอบคม ( 4 ) ระบายดวยสีดําทั้งหมด เพ่ือเนนรูปทรงของวัตถุบางชิ้นใหมี
ความคมชัด มีความโดดเดนตัดกับรูปทรงอ่ืน ๆ  

ผลจากการวิเคราะหพบวาศิลปนสรางสรรคผลงานในภาพ Hugging , 1945 ดวยกลวิธีการ
ระบายสีทั้งหมด 4 กลวิธี คือ กลวิธีการระบายสีผสมน้ํามันสนในปริมาณมาก กลวิธีการระบายสีแสดง
รอยพูกัน กลวิธีการระบายสีแลวเช็ดออก กลวิธีการระบายสีใหไหล โดยศิลปนใชกลวิธีการระบายสี
ผสมน้ํามันสนในปริมาณมาก ( 9 ) ในสวนของพ้ืนหลังของภาพ เพ่ือสรางบรรยากาศที่โปรงบาง เบา
สบาย ใหความรูสึกเคลื่อนไหว รวมกับกลวิธีการระบายสีแลวเช็ดออก ( 3 ) ซ่ึงศิลปนเช็ดสีออกใน
สวนที่ตองการจัดวางรูปทรงที่เปนจุดเดนของภาพ เพ่ือใหรูปทรงนั้นมีความเดนชัดมากขึ้น ผสมผสาน
กับกลวิธีการระบายสีใหไหล ( 8 ) ซ่ึงศิลปนใชในการสรางพื้นผิวของพื้นภาพใหมีความหลากหลาย
มากขึ้น แตเปนพ้ืนที่สวนนอยของผลงาน ในสวนของรูปทรงนั้นศิลปนใชกลวิธีการระบายสีแสดงรอย
พูกัน ( 2 ) ในการสรางรูปทรง ลักษณะของรอยพูกันมีขนาดเล็กใหญแตกตางกัน รวมไปถึงความ
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หมาดและแหงของพูกันที่แตกตางกัน และทิศทางของรอยพูกันที่แตกตางกัน เพ่ือใหรูปทรงในภาพมี
ลักษณะลองลอย และเนนใหวัตถุในภาพแตละวัตถุมีความแตกตางกันชัดเจนมากขึ้น 

ผลจากการวิเคราะหพบวาศิลปนสรางสรรคผลงานในภาพ The plough and the song , 
1947 ดวยกลวิธีการระบายสีทั้งหมด 4 กลวิธี คือ กลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน กลวิธีการระบายสี
ผสมน้ํามันสนในปริมาณมาก กลวิธีการระบายสีแลวเช็ดออก และกลวิธีการระบายสีนํ้ามันลงบนพื้น
นํ้ามันสนที่ไมไดลงสี โดยศิลปนใชกลวิธีการระบายสีผสมน้ํามันสนในปริมาณมาก ( 9 ) ในการระบาย
สีในสวนของพื้นหลังภาพ ซ่ึงสีที่ใชในการระบายมีการผสมน้ํามันสนใหมีความขนเหลวแตกตางกัน 
เพ่ือผลลัพธของสีที่มีความเขมและออนจางตางกัน รวมกับกลวิธีการระบายสีแลวเช็ดออก ( 3 ) ศิลปน
เช็ดสีพ้ืนหลังออกในสวนที่ตองการจัดวางรูปทรงของภาพที่เปนจุดเดนเพ่ือใหรูปทรงนั้นมีความ
เดนชัดและบรรยากาศมีความนุมนวลมากขึ้น ในสวนของรูปทรงศิลปนใชกลวิธีการระบายสีแสดงรอย
พูกัน ( 2 ) ลักษณะของรอยพูกันมีขนาดเล็กและใหญตางกัน มีการระบายตวัดพูกันในทิศทางตางกัน 
และรอยพูกันมีการกระจัดกระจายออกจากกัน ศิลปนเนนรูปทรงหลักดวยกลวิธีการระบายสีนํ้ามันลง
บนพ้ืนน้ํามันสนที่ไมไดลงสี ( 5 ) โดยใชนํ้ามันสนระบายลงบนภาพและใชสีนํ้ามันระบายทับลงไป 
เพ่ือใหสีมีลักษณะซึม แพรกระจายออกมาไดอยางนุมนวลคลายกับการระบายดวยสีนํ้า ซ่ึงศิลปนใช
กลวิธีน้ีเพ่ือเนนความสมบูรณของรูปทรงใหชัดเจนมากขึ้น   

ผลจากการวิเคราะหผลงานทั้งสี่ภาพนั้นใชกลวิธีการระบายสีผสมน้ํามันสนในปริมาณมาก 
และกลวิธีการระบายสีแลวเช็ดออก เพ่ือสรางบรรยากาศของภาพใหเกิดที่วางที่ลองลอย เคลื่อนไหว
อยางอิสระ โดยใชโทนสีในสื่ออารมณและความรูสึกของแตละภาพ นอกจากนี้แลวศิลปนยังมีการ
คิดคนกลวิธีการสรางสรรคภาพในแบบใหมขึ้น คือ กลวิธีการระบายสีแบบเปยกบนเปยก เพ่ือใหไดสทีี่
มีลักษณะแพรกระจายออกมาอยางนุมนวลคลายกับการระบายสีนํ้า ซ่ึงศิลปนใชกลวิธีน้ีในการเนน
ความสมบูรณของรูปทรงวัตถุที่สําคัญของภาพ รวมไปถึงกลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกันในสวนของ
รูปทรงของภาพ โดยลักษณะของรอยพูกันมีขนาดที่แตกตางกัน มีทิศทางการระบายสีแตกตางกัน 
และมีความหมาดและแหงของพูกันที่แตกตางกัน ซ่ึงศิลปนเลือกใชลักษณะของรอยพูกันที่มีความ
หลากหลายกันในแตละภาพ เพ่ือใหรูปทรงวัตถุมีความแตกตางแตละวัตถุชัดเจนมากขึ้น และผลงานมี
ความหลากหลาย สามารถแสดงความรูสึกที่อิสระ ลองลอยไดจากขอมูลขางตนผูวิจัยสรุปวาผลงาน
ชุดนี้ศิลปนใชกลวิธีการระบายสีผสมน้ํามันสนในปริมาณมาก กลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน และ
กลวิธีการระบายสีแลวเช็ดออกเปนหลัก  
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3.3. ผลงานในกลุมที่ 3 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

                                            
     
 
 

ภาพประกอบ 8  Garden in Sochi ,1943 สื่อ oil on canvas ขนาด  79 x 99  cm. 
                                               
 
 
 

 
 
 
 

 
   
 
                           
                            
                          
 

ภาพประกอบ 9 The Liver is the cock ‘s Comb ,1944 สื่อ oil on canvas ขนาด 63 x 80cm. 
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ภาพประกอบ 10  Charred Beloved II ,1946 สื่อ oil  on  canvas ขนาด 63 x 80 cm. 
                
            
 
 
  
 
 
 
 
 
 
                          
 
 
                               

ภาพประกอบ 11  The Calendars , 1946 สื่อ  oil  on  canvas ขนาด   125 x 150 cm 
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ภาพประกอบ 12   Agony ,1947 สื่อ oil  on  canvas ขนาด 100 x 125 cm. 
                    

                    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 13 The Betrothal ll ,1947 สื่อ oil  on  canvas ขนาด 125 x 95  cm. 
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ภาพประกอบ 14  Last  Painting , 1948 สื่อ oil  on  canvas ขนาด 125 x 98  cm. 
 
 

3.3.1 เน้ือหาผลงาน 
 
  

การวิเคราะหผลงานจํานวน 7 ภาพ ประกอบไปดวยภาพผลงานชื่อ Garden in Sochi,1943 
ภาพผลงานชื่อ The Liver is the cock ‘ s comb ,1944 ภาพผลงานชื่อ Charred Beloved II,1946 
ภาพผลงานชื่อ The Calendars ,1946 ภาพผลงานชื่อ Agony ,1947 ภาพผลงานชื่อ The Betrothal 
II , 1947 และภาพผลงานชื่อ Last Painting , 1948     ผลจากการวิเคราะหปรากฏวาผลงานกลุม
ดังกลาวมีเน้ือหาเกี่ยวกับความทุกขภายในใจของศิลปนทั้งในดานความวิตกกังวลเกี่ยวกับสุขภาพ
รางกาย และความผิดหวังถึงการแตกแยกภายในครอบครัว  ซ่ึงศิลปนไดเปรียบเทียบความทุกข
ภายในใจของเขาสัมพันธกับความเชื่อตาง ๆ ในอารเมเนีย รวมไปถึงความทรงจําในวัยเด็กในเมือง
แวน  

ผลจากการวิเคราะหภาพชุด Garden in Sochi , 1943 ศิลปนสรางภาพ โดยไดรับแรงบันดาล
ใจจากสภาพแวดลอมใกล ๆ หมูบานของเขาในเมืองแวน เปนภาพที่แสดงถึงความทรงจําในวัยเด็ก
ของเขา กอรกีไดเขียนถึงความทรงจําของเขาในฐานะที่เปนสวนหนึ่งของผลงาน เขาเขียนวา 
 

“ประมาณ 194 ฟุตไกลออกไปจากบานของพวกเราบนหนทางไปสูน้ําพุ พอของฉันมีสวนเล็ก ๆ ที่มีตน
แอปเปลสองสามตนซึ่งไมสามารถจะใหผลผลิตเปนลูกแอปเปลไดอีก มันมีพ้ืนซึ่งจะใหรมเงากับหัวแครอท
จํานวนมาก และพวกแมลงก็ไดสรางรังของพวกมันขึ้นมา มีกอนหินสีฟาถูกฝงเขาไปลึกครึ่งหนึ่งของดินสี
ดํา พรอมกับมีตะไครเกิดขึ้นเปนหยอม ๆ เหมือนกับกอนเมฆที่ตกลงมา แตเงาตาง ๆ ทั้งหมดมาจากหน
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ใดในสงครามที่มีขึ้นอยางสม่ําเสมอเหมือนกับกองทัพมาของรูปวาดของ Uccello สวนแหงนี้ถือไดวาเปน
สวนแหงความสมปรารถนาและบอยครั้งที่ฉันเห็นเพ่ือนผูหญิงและแมของฉันในหมูบานเปดหนาอกแลวเอา
มือจับไปถูตรงกอนหินมากไปกวานี้ มีตนไมที่ใหญโตมากตนหนึ่งยืนอยูเพ่ือปองกันแสงแดด ฝน และความ
หนาวแตตนไมดังกลาวไมมีใบ ตนไมนี้เปนตนไมศักดิ์สิทธิ์ ขาพเจาไมรูวาทําไมตนไมนี้ถึงศักดิ์สิทธิ์ แตฉัน
เห็นคนหลาย ๆ คนที่เดินผานและฉีกเส้ือผาของพวกเขาออกแลวแปะมันไวกับตนไม ดวยการกระทําแบบ
นี้หลาย ๆ ปเขา เหมือนกับขบวนพาเหรด ที่เต็มไปดวยปายชูภายใตความกดดันของลมอยางแผวเบาตอหู
ที่ไรเดียงสาของฉัน เคยใหเสียงสะทอนของใบไมสีเงินของตน Poplars” (  Gorky 1999:37 ) 

  
 จากขอมูลน้ี แสดงใหเห็นถึงเนื้อหาในผลงาน อันมาจากแรงบันดาลใจในความทรงจําในวัย
เด็กของกอรกี ในดานของสภาพแวดลอมและวัฒนธรรมในอารเมเนีย ซ่ึงภาพนี้กอรกีไดนําเอารูปทรง
ของรองเทาแตะในอารเมเนียมาเปนสัญลักษณในการสื่อถึงสภาพแวดลอมในบานเกิด อันเปนรูปทรง
ที่ปรากฏอยูในหลาย ๆ ชิ้นงานของเขาตอ ๆ มา  
 ผลจากการวิเคราะหภาพ  The Liver is the cock ‘s Comb , 1944  กอรกีไดวาดภาพนี้ใน
ขณะที่กําลังทํางานกลางทุงหญาไดสังเกตธรรมชาติในระยะทีใกลและกอรกีไดคนพบเห็นถึง
ความสัมพันธที่ซับซอนของหญา ดอกไม ตนหญาและแมลง เปนภาพที่เต็มไปดวยรูปทรงของ
สิ่งมีชีวิตที่หลากหลาย ซ่ึงกอรกีไดนําเอาเรื่องราวของบทกวีนามธรรม ที่มีเรื่องราวเกี่ยวกับวัฒนธรรม
ในอารเมเนียที่เขาแตงขึ้นมาใสในภาพนี้ “เพลงของตน cardinal ตับ กระจกไมจับภาพสะทอน สารส
ของผูถือตราสกุลที่กาวราว นํ้าลายของผูหิวโหยบนใบหนาที่ซีดเผือก 
  
 Nouritza  Matossian ไดอธิบายเกี่ยวกับความหมายในบทกวีน้ีวา 
 

คําที่กอรกีเขียนขึ้นนี้เปนการเลนนําในบทกวี เขาไดซอนแกนของเรื่องเอาไว ซึ่งแกนของเรื่องมาจาก
บรรพบุรุษที่ชื่อ “แวน” ตับของฉันคือประเทศอารเมเนียที่รัก cockscomb หรือมงกุฎแสดงถึงความภูมิใจ
ที่ไดเกิดมาเปนชาย ซึ่งพ้ืนฐานของบทกวีนี้มาจากเพลงของเวน เปนเพลงของตน cardinal ที่มีสีแดง
เพ่ือใหเจาบาว ( ที่เรียกในบทกวีวา king ) ในวันแตงงานของเขา ซึ่งเมื่อกอรกียังเด็ก เขามักไดยินเพลง
นี้รองในงานแตงงาน ความหมายของกระจกไมสามารถจับภาพสะทอนอาจหมายถึงวิญญาณ ใน
ขอความของเขา เขาเขียนตรงที่วาง ๆ วากอรกี สวนหนาที่ซีดเผือกของผูหิวโหยหมายถึงความอด
อยากในเยเรเวน (Matossian.2001:353) 

 
อังเดร เบรตอง ไดอธิบายความหมายเกี่ยวกับผลงานนี้ไวดังน้ี 
 

“ผลทายที่สุดที่ถูกผลิตออกมาโดยการผสมผสานกันในวัยเด็กและความทรงจําอื่น ๆ ที่ถูกกระตุนดวย
ความเอาใจใสอยางแรงกลาตอส่ิงนี้ โดยผูสังเกตการณที่เปนเจาของพรสวรรคทางอารมณที่คอนขางจะ
หาไดยากและไดชื่นชมถึงผลงานนี้วา“ นี่คือศิลปะใหมอยางแทจริง ณ ขั้นตรงขามกับแนวโนมปจจุบัน 
แฟชั่น สนับสนุนความสับสน ซึ่งลอกเลียนเซอรเรียลิสมดวย การปลอมแปลงรูปแบบที่จํากัดและตื้นเขิน
ของมัน นี่คือจุดปลายทางของการวิวัฒนาการที่รุงโรจนที่สุด การพัฒนาที่อาศัยความอดทนและความ
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เขมแข็ง ซึ่งกอรกีไดมีมาตลอดในชวง 20 ปที่ผานมา ขอพิสูจนวามีเพียงความบริสุทธิ์อยางถองแทของ
วิถีทางที่ไดรับมาจากความประทับใจอันสดใหม และการหลั่งไหลของพรสวรรคไรขอบเขตเทานั้น ที่จะ
สามารถสรางใหเกิดการกาวกระโดดขามส่ิงธรรมดา สามัญ และสรางใหเกิดความรูที่จะบงชี้ถึงความรูสึก
อันแทจริงแหงอิสรภาพดวยลําแสงอันเจิดจรัส  (  Levy.2517:20 )   

 
ซ่ึงจากขอมูลน้ี ผูวิจัยสรุปวาเนื้อหาของภาพนี้ หมายถึงการใหความสําคัญแกประเทศอาร

เมเนียของเขา เมืองเวน ซ่ึงเขาไดเปรียบเหมือนกับตับซ่ึงในกรีกถือวาเปนที่ตั้งของวิญญาณ และเปน
การระลึกถึงประสบการณอันโหดรายของเขาที่ประเทศไดถูกรุกรานจากตุรกี อันไดสรางใหเกิดภาวะ
ของสงครามความอดอยากและการเสียชีวิตของผูคนมากมาย รวมไปถึงการที่วัฒนธรรมในอารเมเนีย
ไดพังทลายลง  ซ่ึงเปนการวาดภาพโดยระลึกถึง ความทรงจําเกี่ยวกับวัฒนธรรม ประสบการณในวัย
เด็กของกอรกี 
 ผลจากการวิเคราะหพบวาภาพผลงาน Charred Beloved II,1946 ผลงานชิ้นนี้วาดขึ้น
หลังจากสตูดิโอของศิลปนไฟไหม และเขาเร่ิมปวยเปนโรคมะเร็ง น่ันเปนเรื่องที่ทําใหกอรกีเปนทุกข
มาก ภาพนี้เปนการรวบรวมผลรายของไฟไหมในหองทํางานของเขา กอรกีไดใชสีดําแสดงถึงควันและ
เถาถาน สีเหลืองและสีแดงสื่อใหเห็นถึงเปลวไฟที่ยังลุกไหมอยู กอรกีไดวาดลายเสนโคงของกรอบ
หนาตางใกล ๆ กับจุดศูนยกลางของภาพ เปนการเชื่อมโยงความสูญเสียจากเพลิงไหมน้ีไปถึงความ
สูญเสียของมารดาของเขา ซ่ึงหนาตางโคงน้ีเชื่อกันวาเปนหนาตางเดียวกันกับที่บานซึ่งมารดาของเขา
ไดเสียชีวิตจากความอดอยาก นอกจากนี้ลายเสนในทางดานลาง สื่อใหเห็นถึงรูปทรงของรองเทาแตะ
ในอารเมเนีย ที่ปรากฏอยูบอย ๆ ในภาพชุด Garden in Sochi น่ันหมายถึงเรื่องราวในภาพนั้น
นําเสนอถึงความสูญเสียอยางรายแรงของกอรกีที่ไดมีผลกระทบตอมารดาและอารเมเนีย ความ
สูญเสียผลงานชิ้นสําคัญในเพลิงไหมเปนความสูญเสียครั้งยิ่งใหญที่กระทบตอบุคคลสําคัญและบาน
เกิดของเขาดวย ภาพผลงานชื่อ The Calendars ,1946 เน้ือหาของภาพนั้นแสดงใหเห็นถึงอารมณ
สวนตัวของกอรกีที่มีตอโรครายและรางกายที่ออนแอของเขา  ความรูสึกจากการที่ตองไดรับการรักษา
อยางตอเน่ืองจากโรคภัยที่คุกคาม ไดสื่อออกมาในภาพนี้ดวยโครงรางที่ผอมสูง มีลักษณะเหมือนกับ
ตัวตนที่ไมมีเลือดเนื้อ มีแตโครงกระดูก เอ็นและกลามเนื้อ ซ่ึงเปนโครงสรางของมนุษยเขารูสึกวา
ตัวเองเหมือนกับโครงกระดูกที่ไมสามารถมีเลือดเน้ือกลับมาไดอีก  ผลงานชิ้นนี้   ไดรวมแสดงในงาน
นิทรรศการศิลปะ วิทนีย   ในป 1948 และไดรับความชื่นชมอยางมากจากผูชม กรีนเบรดไดกลาวยก
ยองวากอรกี เปนศิลปนที่ดีที่สุดของอเมริกา และผลงานชิ้นน้ีเปนผลงานที่ยอดเยี่ยมที่สุดในการแสดง  
 
 Nouritza  Matossian อธิบายเกี่ยวกับภาพ The Calendars ไวดังน้ี 
 

ภาพ The Calendars แสดงถึงตัวตนที่ไมมีเลือดเนื้อ มีแตกระดูก เอ็นและกลามเนื้อ ซึ่งเปนโครงสราง
มนุษย เหมือนกับตุกตาอินเดียนแดงที่ทําดวยไมและขนสัตว กอรกีรูสึกวาตนเองเหมือนโครงกระดูกซึ่งไม
สามารถมีเลือดเนื้อไดอีก ขวบปของเขาไมไดวัดดวยฤดูกาลที่ผานไป แตดวยจํานวนครั้งที่เขาไปหาหมอ
และทุกวันเขาตองกําหนดการทํางานของเขากับระยะเวลาพักผอนเพ่ือใหรางกายไดขยับเขย้ือนบาง The 
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Calendars ไดแสดงถึงสัญลักษณของชีวิตที่เต็มไปดวยโรคภัย เหมือนกบบนเตียงผาตัด หรือโครงกระดูก
ที่ถูกบ้ีแบน เหมือนภาพจําลองภายวิภาคที่ทําดวยไม รางกายนอนราบอยูนั่งเปนมุมหรือยืนตรง             
( Matossian . 2001 : 432 ) 
 
      ผลจากการวิเคราะหพบวาภาพผลงานชื่อ Agony ,1947 ไดสรางขึ้นในชวงที่กอรกีไดประสบ

กับเหตุการณที่เลวรายในชีวิต น่ันคือ การเกิดเพลิงไหมในสตูดิโอของเขา และการผาตัดจาก
โรคมะเร็ง จากเหตุการณดังกลาว ไดสงผลตอสภาพจิตใจของศิลปน และสงผลใหเห็นชัดเจนถึง
ผลงานศิลปะในชวงนี้ กอรกีไดแสดงออกถึงอารมณ ความรูสึกที่วิตกกังวลและเจ็บปวด เกี่ยวกับ
ความสามารถทางกายภาพของเขาภายหลังจากการผาตัด ผานทางรูปทรงที่เรียงกันคราว ๆ เปน
รูปรางของคน ภาพซึ่งเต็มไปดวยโครงกระดูกนี้ยืนดวยทาเดียวกันกับพระเยซูบนกางเขน ดานซาย
ของภาพเปนรูปรางของโตะสวด บรรยากาศรอบนอกเปนโครงรางคราว ๆ ของสิ่งตาง ๆ ภายในโบสถ 
ภาพนี้แสดงอารมณความรูสึกที่ตอเน่ืองจากภาพ Charred Beloved II เพียงแตวาเปลวเพลิงใน ภาพ 
Agony น้ันไมสามารถดับไดโดยงาย เน่ืองจากเปนเปลวเพลิงภายในใจของศิลปนที่มีความเจ็บปวด
จากการผาตัด เปรียบเทียบไดกับการตรึงกางเขนของพระเยซูในขณะที่เลือดกําลังหลั่งริน   

ผลจากการวิเคราะหพบวาภาพผลงานชื่อ The Betrothal II , 1947 ภาพนี้ไดสรางขึ้น ในชวง
เวลาที่เกิดประสบการณที่เลวรายกับกอรกีบิดาของเขาไดเสียชีวิตและเกิดความแตกแยกในครอบครัว
ของเขา ครอบครัวซ่ึงกอรกีใฝฝนที่จะใหมีความสมบูรณพรอมตามอุดมคติ ในทายที่สุด ภรรยาและ
กอรกีไดตกลงจะแยกกันอยูเปนระยะเวลาสั้น ๆ เพ่ือใหกอรกีไดผอนคลายจากความตึงเครียดและ
สามารถที่จะจัดสรรเวลาในการสรางสรรคงานศิลปะได การแยกกันอยูชั่วคราวนี้แมจะเปนสิ่งที่ดีที่ทํา
ใหกอรกีมุมานะที่จะสรางสรรคผลงานในแนวทางใหม ๆ แตก็ทําใหความสัมพันธในครอบครัวหางไกล
กันออกไปอีก เขาถายทอดใหเห็นถึงความทุกขภายในใจอยางชัดเจนในภาพ The Betrothal ll ซ่ึงกอร
กีไดวาดรูปรางคน 2 คนที่ผอมสูงที่ไรนํ้าหนัก ไวตรงกลางภาพ รอบศีรษะของโครงรางฝายหญิงสวม
มงกุฎหนาม แตมงกุฎนั้นมีลักษณะที่สวมใสเพ่ือความทุกขทรมานมากกวาที่จะเกิดจากการประดับ
ตกแตงใหสวยงาม สวนประกอบตาง ๆ บงชัดถึงเฟอรนิเจอร โตะ เกาอ้ี และเครื่องตกแตงตาง ๆ 
ภายในหอง สภาพสีสวนรวมเปนโทนสีเน้ือ สีเหลืองออน เปนสีที่แสดงถึงความเย็นชา ตึงเครียด
มากกวาที่จะเปนสีเหลืองออนในภาพกอนหนานี้ของกอรกีที่จะสื่อไปในทางที่สดใส ราเริง 
 
 Nouritza Matossian ไดอธิบายเพิ่มเติมเกี่ยวกับงานนี้ไววา 
 

The Betrothal มีพ้ืนสีเนื้อและลาเวนเดอรที่ซีดและโปรงแสง รูปรางสูง ๆ โผลมาจากลําตนที่บางและสี
ดํา โดยมีดอกอารต นูโว สีตะกั่ว เขาวาดรูปราง 2 รูป คือ ผูชาย ผูหญิง มงกุฎหนามรอบศีรษะของ
คูหมั้นทําใหนึกถึงการตรึงกางเขนของพระเยซู ศีรษะของพระเยซูหอยไปขางหนา มีมงกุฎทําจากหนาม 
ศีรษะจะติดดอกไมหรือดอกไมเหี่ยวคาศีรษะที่มีแผลเต็มไปหมด ทั้งน้ําหนักไดถูกดูดและรูปรางเหลือ
เพียงเสน ในภาษาอารมาเนียนคําวา Betrothal คูหมั้น เรียกวา nishandook การเปลี่ยนสัญลักษณ      
( เปล่ียนแหวน )กอรกีอาจมองยอนไปที่แหวนแตงงานทองเหลืองและไดบรรเลงถึงชวงชีวิตที่เขาเริ่ม
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แตกแยกในชีวิตแตงงานของเขาในผาใบตอ ๆ มา ความทุกขสาหัสของผาใบสีซีดเซียวนี้ดูหนาวเหน็บ
เมื่อเปรียบเทียบกับภาพ Agony ซึ่งเต็มไปดวยเลือด ดูเหมือนคนละขั้วเลยทีเดียว ( Matossian .2003 : 
434-435 ) 

  
  จากขอมูลทั้งหมดนี้ สรุปไดวากอรกีไดถายทอดความรูสึก ความเศราเสียใจจากชีวิตคูที่เร่ิมจะ
พังทลาย เปนความทุกขทรมานอยางมากจนแทบจะรับไมไหว เน่ืองจากความเปรียบครอบครัว 
ภรรยาและลูกมีความสําคัญเชนเดียวกับครอบครัวในคอรคอมของเขา อันเปนแหลงแรงบันดาลใจที่
สําคัญที่สุดของกอรกี ความทุกขในครั้งน้ีจึงไมใชเพียงความทุกขที่เกิดอยางคนธรรมดาสามัญ แต
เปรียบไดกับความทุกขของพระเยซูในขณะถูกตรึงกางเขน  
 ผลจากการวิเคราะหพบวาภาพผลงาน Last Painting , 1948 ภาพนี้เปนภาพผลงานชุด
สุดทายกอนที่กอรกีจะทําอัตวินิบาตกรรมดวยการแขวนคอ ใหพนจากโรคมะเร็งที่ลุกลาม อาการ
อัมพาตที่เกิดขึ้นกับแขนของเขาหลังจากไดรับอุบัติเหตุ ขณะขับรถไปกับจูเลี่ยน เลวี่ กอรกีไดรับ
บาดเจ็บอยางสาหัส คอของเขาหักทําใหไมสามารถทําอะไรไดเปนเวลาหลายเดือน และแขนของเขา
เปนอัมพาตในบางครั้ง กอรกีเริ่มที่จะใชแขนขาไดอีกครั้ง แตความทรมานของการที่ไมสามารถจะ
เคลื่อนไดอยางอิสระโดยปราศจากความเจ็บปวดไดกลายมาเปนสิ่งที่เขาไมสามารถจะทนได  
ประกอบกับปญหาในครอบครัว ภรรยาของเขาไดนําลูก ๆ จากบานในคอนเนตติกันไปยังที่บานพอ
แมของเธอใน เวอรจีเนีย สิ่งเหลานี้สงผลทําใหศิลปนอารมณเสียและเก็บกด เขารูสึกตองอดกลั้นและ
เปนโรคกลัวความมืด เขาวาดภาพครั้งสุดทายในป 1948 กลางเดือนกรกฏาคม 
 ภาพน้ีเปนภาพชุดสุดทายที่เขาวาด ในความโดดเดี่ยว เขาหันมาศึกษาถึงคัมภีร The black 
monk ในบทหนึ่งของหนังสือเลมน้ี เปนสวนที่เขาอานและศึกษาทบทวนหลายครั้ง 
 

“ตรงขอบฟา ราวกับพายุไซโคลนหรือพายุน้ํา เสาสีดําขนาดใหญตนหนึ่งผุดขึ้นมาจากโลกไปสูสวรรค เคา
โครงของมันไมชัดเจน ตอนแรกเมื่อมองดูก็อาจจะเห็นไดวามันไมไดหยุดอยูนิ่ง ๆ แตเคล่ือนไหวดวย
ความเร็วอันไมนาเชื่อมายังพวกเรา และเมื่อเขามาใกลมันก็คอย ๆ เล็กลง ๆ....พระผูมีผมและคิ้วสีดํารูป
หนึ่ง อยูในชุดดําไขวแขนไวที่หนาอกไดถูกพัดพาผานไป ตัวเหยียดตรง เทาเปลือยเปลาของเขาลอยอยู
เหนือพ้ืนดิน...เมื่อเขาผานไป รางกายของเขาเริ่มโตขึ้นอีกครั้ง ลอยขามแมน้ํา ติดอยูระหวางฝงโคลนริม
แมน้ําและตนสน หลังจากนั้นเขาก็หายตัวไปราวกับหมอก...” (  Levy.2517 :10 ) 

 
 จากขอความใน The black monk มีอิทธิพลอยางมากตอแนวคิดของเขา ศิลปนกําหนดให
ชายในภาพนั้นคือตัวของเขาเอง และเปรียบเทียบถึงตัวของเขา กับการเปน พระในชุดดํา ที่กําลังจะ
เดินทางหายไป 
 ซ่ึงจากการวิเคราะหผลงานในกลุมที่ 3 น้ีผูวิจัยสรุปวาผลงานมีเน้ือหาเรื่องราวเกี่ยวกับ ความ
ทุกขภายในใจของศิลปนทั้งในดานความเจ็บปวดทางดานรางกาย จากการผาตัดโรคมะเร็งและ
อุบัติเหตุทางรถยนต สงผลใหสมรรถภาพทางรางกายเสื่อมถอยลง กอใหเกิดความเก็บกดภายใน
จิตใจและทําใหชีวิตการแตงงานของเขาตองพังทลาย รวมไปถึงการเกิดอุบัติเหตุไฟไหมหองทํางาน
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ของศิลปน ไฟไดทําลายผลงานศิลปะไปเปนจํานวนมาก สิ่งตาง ๆ ที่เกิดขึ้นนี้ไดสงผลตอจิตใจของ
กอรกีและถายทอดออกมาเปนผลงานศิลปะ โดยมีการนําเอาความทุกขน้ันมาเปรียบเทียบกับเรื่องราว
ทางศาสนาถึงความทุกขของพระเยซูขณะกําลังถูกตรึงกางเขน คัมภีรและพิธีกรรมในโบสถ เปนตน 
ในสวนของเรื่องราวทางดานความทรงจําในวัยเด็กยังคงมีอยูในชวงตน ๆ ของผลงานซึ่งเปนความ
ทรงจําในดานของวัฒนธรรม มีการนําเอาสัญลักษณของรองเทาแตะเปนตัวแทนของอารเมเนีย 
เน่ืองจากประสบการณอันเลวรายของศิลปนจึงสงผลใหรูปแบบของผลงานมีความเปลี่ยนแปลง 
แตกตางไปจากผลงานในสองกลุมแรกเปนอยางมาก ผลงานสวนใหญในกลุมน้ี แสดงออกถึงความ
เศรา ความหดหูและความเจ็บปวดเปนสวนใหญ จากการวิเคราะหผลงาน ผูวิจัยสรุปวาผลงานในกลุม
น้ีแสดงเนื้อหาสวนตัว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 1.8  Garden in Sochi ,1943 สื่อ oil on canvas ขนาด  79 x 99  cm. 
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ภาพประกอบ 1.9 The Liver is the cock ‘s Comb ,1944 สื่อ oil on canvas ขนาด 63 x 80cm. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 1.10 Charred Beloved II ,1946 สื่อ oil  on  canvas ขนาด 63 x 80 cm. 
 



 83

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 1.11 The Calendars ,1946 สื่อ oil  on canvas ขนาด 125 x 150 cm. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   

ภาพประกอบ 1.12  Agony ,1947 สื่อ oil  on  canvas ขนาด 100 x 125 cm. 
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ภาพประกอบ 1.13 The Betrothal ll ,1947 สื่อ oil  on  canvas ขนาด 125 x 95  cm. 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

  
ภาพประกอบ 1.14 Last  Painting , 1948 สื่อ oil  on  canvas ขนาด 125 x 98  cm. 
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3.3.2 กลวิธีการสรางสรรคผลงาน 
 
ผลจากการวิเคราะหพบวาศิลปนสรางสรรคผลงานในภาพ Garden in Sochi , 1943  ดวย

กลวิธีการระบายสีทั้งหมด 3 กลวิธี คือ กลวิธีการระบายสีโดยลงสีพ้ืนไวกอน กลวิธีการระบายสีแลว
เช็ดออก และกลวิธีการระบายแสดงรอยพูกัน โดยศิลปนใชกลวิธีการระบายสีโดยลงสีพ้ืนไวกอน ( 1 ) 
ในสวนของพื้นหลัง ซ่ึงใชสีสด เชน สีแดง ระบายเปนสีรองพ้ืนและใชสีที่มีความออนกวาระบายทับ 
เพ่ือสรางความโปรงบางของภาพ และใชกลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน ( 2 )ในสวนที่เปนรูปทรง
ของวัตถุ มีการใชสีสดเพื่อใหมีการตัดกันของรูปและพ้ืน ลักษณะของรอยพูกัน มีการระบายในทิศทาง
ที่แตกตางกัน รอยพูกันมีทั้งหมาดและแหงเพ่ือใหไดรูปทรงที่มีความนุมนวลและหยาบตางกัน ศิลปน
ใชกลวิธีการระบายสีแลวเช็ดออก ( 3 ) ในสวนของพื้นหลังของรูปทรงวัตถุ เพ่ือใหพ้ืนภาพมีความ
ออน-แก เนนรูปวัตถุใหมีความชัดเจนมากขึ้น รวมไปถึงพ้ืนผิวที่มีนํ้าหนักแตกตางกัน มีความซับซอน
มากขึ้น 

ผลจากการวิเคราะหพบวาศิลปนสรางสรรคผลงานในภาพ The Liver is the cock ‘s Comb , 
1944 ดวยกลวิธีการระบายสีทั้งหมด 3 กลวิธี คือ กลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน กลวิธีการระบายสี
โดยลงสีพ้ืนไวกอน และกลวิธีการระบายสีขอบคม โดยศิลปนใชกลวิธีการระบายสีโดยลงสีพ้ืนไวกอน 
( 1 ) ในสวนของพื้นหลังภาพ เปนสีในโทนสมและน้ําตาล เพ่ือสรางความกลมกลืนกันของสภาพสี
สวนรวม เม่ือระบายสีในชั้นบนทับ ซ่ึงในสวนของรูปทรงในภาพ ศิลปนใชกลวิธีการระบายสีแสดงรอย
พูกัน ( 2 ) ลักษณะของรอยพูกัน มีขนาดเกือบเทากัน ระบายในทิศทางเฉียงเปนสวนใหญ เพ่ือใหงาน
มีความกลมกลืน เปนเอกภาพมากขึ้น ศิลปนจึงใชสีในโทนรอนเปนสวนใหญ เพ่ือใหมีความใกลเคียง
กับสีที่ลงสีพ้ืนไวกอน ในสวนของการเนนรูปทรงใหมีความชัดเจน แสดงมิติของภาพ ศิลปนใชกลวิธี
การระบายสีขอบคม ( 4 ) ระบายแทรกเปนจุด ๆ โดยใชสีดําทั้งหมด 

ผลจากการวิเคราะหพบวาศิลปนสรางสรรคผลงานในภาพ  Charred Beloved II , 1946 ดวย
กลวิธีการระบายสีทั้งหมด 4 กลวิธี คือ กลวิธีการระบายสีโดยลงสีพ้ืนไวกอน กลวิธีการระบายสีแสดง
รอยพูกัน กลวิธีการระบายสีนํ้ามันลงบนพื้นน้ํามันสนที่ไมไดลงสีและกลวิธีการระบายสีใหไหล โดย
ศิลปนใชกลวิธีการระบายสีโดยลงสีพ้ืนไวกอน ( 1 ) ในสวนพ้ืนหลังของภาพ โทนสีที่ใชเปนสีสม สี
เหลือง ซ่ึงเปนสีที่มีความเขมกวาสีที่ระบายทับในชั้นบน เพ่ือใหผลงานมีความโปรงบาง มองเห็นพ้ืน
หลังได ในสวนของรูปทรงในภาพ ศิลปนใชกลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน ( 2 ) เปนสวนใหญ 
ลักษณะของรอยพูกันมีความแหงมาก เพ่ือใหไดพ้ืนผิวที่มีความหยาบ รวมกับกลวิธีการระบายสีให
ไหล (8 ) และกลวิธีการระบายสีนํ้ามันลงบนพื้นน้ํามันสนที่ไมไดลงสี ( 5 ) เพ่ือใหงานมีพ้ืนผิวที่
หลากหลายและลักษณะของสีที่มีความพราเลือนมากขึ้น 

ผลจากการวิเคราะหพบวาศิลปนสรางสรรคผลงานในภาพผลงาน The Calendars , 1946 
ดวยกลวิธีการระบายสีทั้งหมด 3 กลวิธี คือ กลวิธีการระบายสีโดยลงสีพ้ืนไวกอน กลวิธีการระบายสี
แสดงรอยพูกัน และกลวิธีการระบายสีขอบคม โดยศิลปนใชกลวิธีการระบายสีโดยลงสีพ้ืนไวกอน ( 1 ) 
ในสวนของพื้นหลังของภาพ ซ่ึงใชสีในการรองพื้นที่มีความเขมและออนกวาสีที่ระบายทับในชั้นบน 
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เพ่ือใหภาพมีทั้งความโปรงและทึบตัน ศิลปนใชกลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน ( 2 ) ในสวนของ
รูปทรงทั้งหมดของภาพ รวมไปถึงพ้ืนที่ดานหนาของพื้นภาพ ลักษณะของรอยพูกัน มีขนาดและ
ระบายไปในทิศทางที่แตกตางกัน เพ่ือใหเห็นความแตกตางกันของชิ้นวัตถุแตละชิ้นในภาพ และใช
กลวิธีการระบายสีขอบคม ( 4 ) ระบายในสวนที่ตองการเนนรูปทรงวัตถุใหมีความชัดเจนขึ้น โดยสีที่
ใชเปนสีดําทั้งหมด 

ผลจากการวิเคราะหพบวาศิลปนสรางสรรคผลงานในภาพผลงาน Agony , 1947 ดวยกลวิธี
การระบายสีทั้งหมด 3 กลวิธี คือ กลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน กลวิธีการระบายสีโดยลงสีพ้ืนไว
กอน และกลวิธีการระบายสีเรียบกลมกลืน โดยศิลปนใชกลวิธีการระบายสีโดยลงสีพ้ืนไวกอน ( 1 ) ใน
สวนของพื้นหลังของภาพ ซ่ึงสีที่ใชในลงสีพ้ืนมีทั้งสีออนและเขมแตกตางกันกับสีที่ใชในการระบายสี
ชั้นบน เพ่ือใหภาพมีการสลับซับซอนกันของชั้นสีมากขึ้น รวมกับกลวิธีการระบายสีเรียบกลมกลืน ( 6 
) ในพ้ืนภาพบางสวน เพ่ือใหในสวนของพ้ืนภาพมีความกลมกลืนกันมากขึ้น ศิลปนใชกลวิธีการ
ระบายสีแสดงรอยพูกัน ( 2 ) ในสวนของรูปทรงวัตถุของภาพ ลักษณะของรอยพูกัน มีทั้งรอยพูกันที่
หมาดและแหง เพ่ือใหไดพ้ืนผิวของภาพที่ตางกัน 

ผลจากการวิเคราะหพบวาศิลปนสรางสรรคผลงานในภาพผลงาน The Betrothal II , 1947
ศิลปนใชกลวิธีในการระบายสีทั้งหมด 3 กลวิธี คือ กลวิธีการระบายสีโดยลงสีพ้ืนไวกอน กลวิธีการ
ระบายสีเรียบกลมกลืน และกลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน โดยศิลปนใชกลวิธีการระบายสีโดยลงสี
พ้ืนไวกอน ( 1 ) ซ่ึงสีที่ใชในการรองพื้นเปนสีที่มีความเขมกวาสีที่ระบายทับในชั้นบน เพ่ือใหภาพมี
ความโปรงและแสดงความทับซอนกันของชั้นสี ในสวนของรูปทรงของภาพศิลปนใชกลวิธีการระบายสี
เรียบกลมกลืน ( 6 ) เปนสวนใหญ เพ่ือแสดงออกถึงความประณีตกลมกลืนกัน รวมกับกลวิธีการ
ระบายสีแสดงรอยพูกัน ( 2 )ระบายในบางจุด เพ่ือเนนรูปทรงของภาพใหมีความสมบูรณและแสดงให
เห็นถึงความแตกตางของแตละวัตถุในภาพใหเห็นชัดเจนขึ้น 

 ผลจากการวิเคราะหพบวาศิลปนสรางสรรคผลงานในภาพผลงาน Last painting , 1948 
ศิลปนใชกลวิธีในการระบายสีทั้งหมด 3 กลวิธี คือ กลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน กลวิธีการระบาย
สีผสมการขูดขีดภาพ กลวิธีการระบายสีใหไหล โดยศิลปนใชกลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน ( 2 ) 
ในการสรางรูปทรง ลักษณะของรอยพูกันมีความรุนแรง และมีการระบายในหลายทิศทาง ศิลปนใช
กลวิธีการระบายสีผสมการขูดขีดภาพ ( 7 ) โดยใชวัสดุปลายแหลมขูดขีดภาพในลักษณะฝนเปน
วงกลมและขีดเปนเสนตรงเพ่ือสื่อถึงอารมณอันรุนแรงในภาพ รวมไปถึงใชกลวิธีการระบายสีใหไหล   
( 8 ) ระบายโดยใชสีดํา เพ่ือแสดงความหลากหลายของพื้นผิว ถายทอดอารมณภายในของศิลปน 
และแสดงน้ําหนักเขม ออนของภาพ 
 ผลจากการวิเคราะหผลงานทั้ง 7 ภาพนั้นสวนใหญใชกลวิธีการระบายสีโดยลงสีพ้ืนไวกอนสีที่
ใชในการระบายมีทั้งสีในโทนเขมและออนแตกตางกัน เพ่ือสรางบรรยากาศความโปรงและทึบตัน
ซับซอนในผลงาน สภาพสีในผลงานยังคงถายทอดตามอารมณความรูสึกภายในของศิลปน เน่ืองจาก
ผลงานในกลุมน้ีสรางขึ้นในชวงชีวิตของศิลปนที่เต็มไปดวยความทุกข สีที่ใชจึงมีความมืด หมองคล้ํา 
มีการนําเอากลวิธีการระบายสีผสมการขูดขีดมาใชเพ่ือถายทอดใหเห็นถึงอารมณภายในอันรุนแรง
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ของศิลปน นอกจากนี้แลวลักษณะของรอยพูกันมีความหลากหลายกันมากขึ้นในแตละภาพ เพ่ือ
แยกแยะรูปทรงของแตละวัตถุในภาพ และเพื่อถายทอดอารมณความรูสึกของศิลปนใหชัดเจนมากขึ้น
ในสวนของกลวิธีการระบายสีขอบคม กลวิธีการระบายสีเรียบกลมกลืน กลวิธีการระบายสีแลวเช็ด
ออก กลวิธีการระบายสีใหไหลและกลวิธีการระบายสีแบบเปยกบนเปยกยังคงมีอยูแตใชคอนขางนอย 
จากขอมูลขางตนสรุปวาผลงานชุดนี้สวนใหญใชกลวิธีการระบายสีโดยลงสีพ้ืนไวกอนและกลวิธีการ
ระบายสีแสดงรอยพูกันเปนหลัก 
 
สรุปผลการศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมของอารชิล กอรกี 
  
 1. เน้ือหาผลงาน 
 
 ผลจากการศึกษาวิเคราะหสรุปไดวา กอรกี นําเสนอเนื้อหาเรื่องราวเกี่ยวกับธรรมชาติ 
สภาพแวดลอม ความทรงจําในวัยเด็กและจากอารมณ ความรูสึกภายในของศิลปนออกมาในรูปแบบ
ของนามธรรม   

ในภาพผลงานกลุมที่ 1 มีเน้ือหาผลงานเกี่ยวกับสภาพแวดลอม ธรรมชาติ ทิวทัศนในอารเม
เนีย และความทรงจําในวัยเด็กของกอรกีที่มีความเกี่ยวของกับเรื่องราว นิทานตํานานตาง ๆ โดยมี
แรงบันดาลใจจากฉากทิวทัศนในเวอรจีเนียและในคอนเนคติคัตเปนตัวกระตุนใหเกิดจินตนาการ  

สวนในภาพผลงานกลุมที่ 2 มีเน้ือหาเกี่ยวกับความทรงจําในวัยเด็กของกอรกีในสวนของ
วัฒนธรรม ความเปนอยูของชนชั้นลาง สงคราม ตํานานเรื่องเลาเกี่ยวกับความดีและความชั่ว ปศาจ 
และความรักของครอบครัวในอุดมคติซ่ึงกอรกีไดนําเอาสัญลักษณตาง ๆ มาใสไวในผลงานเพื่อเปนสื่อ
ในการแสดงออก เชน การใชโทนสีขาวและสีดํา รูปรางของปกนางฟาเพื่อสื่อถึงความดีและความชั่ว 
รูปรางของคันไถ โทนสีของผืนดิน บทเพลงที่ขับรองในกลางทุงนาแสดงถึงวิถีชีวิตความเปนอยูของ
ชาวไร ชาวนา เปนตน  

ในภาพผลงานกลุมที่ 3 มีเน้ือหาเกี่ยวกับการรําลึกถึงความสําคัญของเมืองแวน โดยใชบทกวี
นามธรรมเปนสื่อแสดงออกถึงความหมายภายในและอารมณภายในของศิลปนที่เต็มไปดวยความ
เจ็บปวด ความสูญเสีย ผิดหวังทั้งในดานของครอบครัวและโรครายที่เขามารุมเราในรางกาย ความ
เชื่อในเรื่องของพิธีกรรมและศาสนา กอรกีไดนําเอาสัญลักษณที่แสดงถึงความสูญเสียเขามา เชน การ
ใชรูปรางโคงของหนาตาง รูปรางของมงกุฎหนามแหลม และสีของเปลวไฟเพื่อแสดงความสูญเสีย 
รูปรางของโล มีด กระดูก โครงรางของโตะสวด รวมไปถึงสีแดงของเลือดแสดงถึงความเจ็บปวด
ภายในที่มากมายเปรียบกับพระเยซูถูกตรึงกางเขน ซ่ึงผูวิจัยมีความเห็นวาผลงานของกอรกีน้ันมี
เน้ือหาเรื่องราวที่คลายคลึงกัน คือนําเรื่องราวจากความทรงจําในอดีตมาผสมผสานเขากับจินตนาการ
ความเพอฝน โดยมีธรรมชาติสภาพแวดลอมในเบื้องหนาปจจุบันเปนตัวกระตุนจินตนาการ และมีการ
นําเอาประสบการณที่พบในปจจุบัน ซ่ึงเปนประสบการณที่กระทบตอความรูสึกในจิตใจของศิลปน
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นํามาถายทอดโดยมีการนําเอาสัญลักษณของสิ่งสําคัญน้ัน ๆ มาเปนตัวอธิบายความหมายของผลงาน
น้ัน ๆ ภาพผลงานทั้งหมดจึงมีเน้ือหาเกี่ยวกับอารมณภายในของศิลปนเปนภาพที่มีเน้ือหาสวนตัว 
 
 2. กลวิธีการสรางสรรคผลงาน 
 
 จากการศึกษาวิเคราะหสรุปไดวาในผลงานกลุมที่ 1 น้ัน ศิลปนใชวิธีการระบายสีผสม
นํ้ามันสนในปริมาณมาก กลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน และการระบายสีใหไหลเปนหลัก
นอกเหนือจากนั้นศิลปนไดใชกลวิธีการสรางสรรคผลงานอื่น ๆประกอบไปดวย กลวิธีการระบายสี
ขอบคม กลวิธีการระบายสีแลวเช็ดออก เพ่ือสรางใหเกิดความชัดเจนของรูปภาพที่เร่ิมจะมีลักษณะ
ของภาพสองนัยที่สามารถมองไดในหลายทิศทาง สีที่ใชยังคงเปนโทนสีอุน สีสดใส  

จากการศึกษาวิเคราะหสรุปไดวาในผลงานกลุมที่ 2 น้ัน ศิลปนใชกลวิธีการระบายสีผสม
นํ้ามันสนในปริมาณมาก กลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน และกลวิธีการระบายสีแลวเช็ดออกเปน
หลัก เพ่ือสรางใหเกิดความโปรงบางของภาพ การแสดงน้ําหนักออนแกของภาพและการเคลื่อนไหว
ของผลงานอยางอิสระมากขึ้น นอกจากนี้แลวศิลปนยังมีการคิดคนกลวิธีในการสรางสรรคงานเพ่ือให
ไดผลลัพธของสีที่มีการไหลซึมแพรกระจายคลายกับสีนํ้า โดยใชกลวิธีการระบายสีแบบเปยกบนเปยก 

จากการศึกษาวิเคราะหสรุปไดวาผลงานกลุมที่ 3 น้ัน ศิลปนมีการพัฒนากลวิธีการระบายสีมี
ความซับซอนขึ้น ศิลปนสรางภาพดวยกลวิธีการระบายสีโดยลงสีพ้ืนไวกอน และกลวิธีการระบายสี
แสดงรอยพูกันเปนหลัก ซ่ึงสีที่ใชในการลงสีพ้ืนจะเปนสีในโทนเขมและออนแตกตางไปจากสีที่ระบาย
ทับในชั้นบน เพ่ือใหผลงานมีความโปรงและทึบตันตางกัน ลักษณะของรอยพูกันในการสรางรูปทรง
ของภาพมีความแตกตางกันอยางชัดเจน นอกจากนี้แลวยังมีการนําเอากลวิธีการระบายสีผสมการขูด
ขีดมาใชในผลงานเพื่อถายทอดอารมณภายในใหชัดเจนมากขึ้น  



บทที่ 4 
การพัฒนาสรางสรรค 

 
 ผูวิจัยไดนําขอมูลที่ไดจากการศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมแอบสแตรกท เอกซเพรสชัน
นิสมของอารชิล กอรกี ในป ค.ศ.1942-1948 ในประเด็นเนื้อหาของภาพ และกลวิธีการสรางสรรคงาน
ศิลปะ ซ่ึงเปนกลุมตัวอยาง จํานวน 14 ชิ้นงาน มาเปนแนวทางในการพัฒนาสรางสรรค โดยผูวิจัย
นําเสนอดวยรูปแบบทั้งภาคเอกสารและการจัดนิทรรศการผลงานซึ่งประกอบดวยผลงานพัฒนา
สรางสรรครวม 14 ภาพ โดยแบงกลุมผลงานออกเปน 2 กลุม ตามกระบวนแบบและกลวิธีการสราง
งานดังน้ี 
 ผลงานกลุมที่ 1 จํานวน 5 ภาพ ดังน้ี 
   1. ภาพผลงานชื่อ ใตทองทะเล 1   ขนาด  90 x 90 ซ.ม. 

  2. ภาพผลงานชื่อ ใตทองทะเล 2            ขนาด  71 x 81 ซ.ม. 
   3. ภาพผลงานชื่อ บนโตะอาหาร    ขนาด  80 x 100 ซ.ม. 
   4. ภาพผลงานชื่อ กองไฟยามค่ําคืน                ขนาด  73 x 99 ซ.ม. 

  5. ภาพผลงานชื่อ การเคลื่อนไหวของดอกไม      ขนาด  55 x 1.27 ซ.ม. 
 ผลงานกลุมที่ 2 จํานวน 7 ภาพ ดังน้ี  

  6. ภาพผลงานชื่อ สัตวในจินตนาการ 1            ขนาด  100 x 100 ซ.ม. 
  7. ภาพผลงานชื่อ สัตวในจินตนาการ 2            ขนาด  60 x 80 ซ.ม. 
  8. ภาพผลงานชื่อ แมลง                             ขนาด  60 x 90 ซ.ม.  

            9. ภาพผลงานชื่อ ชีวิตที่เรียบงาย   ขนาด  60 x 90 ซ.ม. 
  10. ภาพผลงานชื่อ ตัวเบียน                        ขนาด  100 x 1.23 ซ.ม. 
  11. ภาพผลงานชื่อ เลือนราง                        ขนาด  60 x 90 ซ.ม. 
  12. ภาพผลงานชื่อ นกเพนกวิน                    ขนาด  55 x 1.27 ซ.ม. 
  ผลงานกลุมที่ 3 จํานวน 2 ภาพ ดังน้ี  
  13. ภาพผลงานชื่อ ตัวออน                          ขนาด  75 x 81 ซ.ม. 
  14. ภาพผลงานชื่อ ในปากวาง                      ขนาด  73 x 99 ซ.ม. 
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1. แนวคิดในการสรางสรรคผลงานของผูวิจัย 
  

ผูวิจัยสรางสรรคผลงานโดยพัฒนามาจากการที่ไดศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมแอบส
แตรกท เอกซเพรสชันนิสมของอารชิล กอรกี ในป ค.ศ.1942-1948 ในประเด็นดานเนื้อหาผลงานและ
กลวิธีการสรางสรรคผลงาน  ซ่ึงผลงานทั้งหมดนี้ ผูวิจัยไดรับแรงบันดาลใจมาจากธรรมชาติ 
สิ่งแวดลอมรอบ ๆ ตัว ในสวนของรูปราง รูปทรงของสิ่งมีชีวิตและสิ่งไมมีชีวิต ที่ผูวิจัยมีความ
ประทับใจ ทั้งจากประสบการณตรง ความทรงจํา ภาพตนแบบจากสื่อสิ่งพิมพตาง ๆ และนํารูปทรง
น้ันมาดัดแปลง ตัดทอน และผสมผสานกับจินตนาการถายทอดใหเกิดเปนรูปทรงใหมขึ้นมาเปน
เรื่องราวตามที่ผูวิจัยมีความสนใจ 
 
2. ผลงานสรางสรรค 
  

2.1 ผลงานกลุมที่ 1 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 1  ชื่อ ใตทองทะเล 1 สื่อ สีอะครายลิก ขนาด  90 x 90 ซ.ม. 
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ภาพประกอบ 2  ชื่อใตทองทะเล 2   สื่อ   สีอะครายลิก  ขนาด  71 x 81 ซ.ม. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 3 ชื่อ  บนโตะอาหาร  สื่อ สีอะครายลิก  ขนาด  80 x 100 ซ.ม. 
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ภาพประกอบ 4  ชื่อ กองไฟยามค่ําคืน  สื่อ    สีอะครายลิก  ขนาด   73 x 99 ซ.ม. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 5 ชื่อ การเคลื่อนไหวของดอกไม  สื่อ   สีอะครายลิก  ขนาด  55 x 1.27 ซ.ม. 
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           2.1.1. เน้ือหาของภาพ 
 
 ภาพผลงานชื่อ ใตทองทะเล 1 เปนภาพแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับสัตวใตทะเลเปนหลัก โดย
รูปราง รูปทรงของสัตวเหลานี้มีการลดทอนมาจากภาพตนแบบของสัตวในทองทะเล ที่มีการ
เคลื่อนไหวอยางรวดเร็ว เชน ปลาวาฬ เปนตน  ผสมผสานเขากับจินตนาการของผูวิจัย สรางใหเกิด
เปนรูปรางสัตวในจินตนาการที่มีความแตกตางไปจากความเปนจริง  

ภาพผลงานชื่อ ใตทองทะเล 2 เปนภาพแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับรูปราง การเคลื่อนไหวของ
สัตวใตทะเลที่มีลักษณะออนนุม มีรูปรางเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพแวดลอมรอบตัว  เชน ปลาหมึก , 
แมงกะพรุน เปนตน ซ่ึงผูวิจัยตองการถายทอดใหเห็นถึงลักษณะการเคลื่อนไหวของสัตวเหลานี้ที่มี
ความเชื่องชา แตเคลื่อนไหวไดอยางมีจังหวะ นุมนวล โดยรูปราง รูปทรงของสัตวเหลานี้ผูวิจัยได
ลดทอนมาภาพตนแบบในหนังสือ และจากประสบการณตรงที่ไดรับรูมา  

ภาพผลงานชื่อบนโตะอาหาร 1 เปนภาพแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับการดํารงชีวิตอยูภายในบาน
ของครอบครัว โดยนําเอาการรับประทานอาหารบนโตะมาเปนเรื่องราวในการแสดงออก ซ่ึงรูปราง
ของคนในภาพนั้นเกิดจากจินตนาการของผูวิจัยที่มีตอความรูสึกภายในจิตใจของคนที่ไมตรงกับ
ลักษณะการแสดงออกภายนอก บรรยากาศในหองอาหารนี้ จึงมีแตความหวาดระแวงและเย็นชา 

ภาพผลงานชื่อ กองไฟยามค่ําคืน เปนภาพที่แสดงถึงการพักผอนในปายามค่ําคืน โดยเปน
การวาดภาพจากความทรงจําที่ประทับใจของผูวิจัย โดยเนนการแสดงออกถึงอากัปกิริยา การ
เคลื่อนไหวของแสงไฟในขณะที่สัมผัสกับรางกายของมนุษยเกิดเปนเงาสะทอนที่มีความเคลื่อนไหว 
โอนเอนไปมาตามจังหวะทาทางของผูคนในขณะนั่งลอมวงรอบกองไฟ 

ภาพผลงานชื่อการเคลื่อนไหวของดอกไม เปนการแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับรูปราง รูปทรงของ
ดอกไม ในขณะที่ถูกลมพัดในยามเย็นในชนบท ซ่ึงผูวิจัยสรางขึ้นจากประสบการณตรงที่ไดรับรูมา
และถายทอดดวยการวาดอยางฉับพลันทันที  
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ภาพประกอบ 2.1 ชื่อ ใตทองทะเล 1 สื่อ สีอะครายลิก ขนาด  90 x 90 ซ.ม. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 2.2 ชื่อ  ใตทองทะเล 2   สื่อ   สีอะครายลิก  ขนาด  71 x 81 ซ.ม. 
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ภาพประกอบ 2.3 ชื่อ บนโตะอาหาร สื่อ สีอะครายลิก  ขนาด  80 x 100 ซ.ม. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 2.4  ชื่อ กองไฟยามค่ําคืน  สื่อ    สีอะครายลิก  ขนาด   73 x 99 ซ.ม. 
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 ภาพประกอบ 2.5 ชื่อ การเคลื่อนไหวของดอกไม  สื่อ   สีอะครายลิก  ขนาด 55 x 1.27 ซ.ม. 
 
 2.1.2 กลวิธีการสรางสรรคผลงาน 
 

ภาพผลงานชื่อ ใตทองทะเล 1 ผูวิจัยใชกลวิธีการระบายสีทั้งหมด 3 กลวิธี คือ กลวิธีการ
ระบายสีแสดงรอยพูกัน กลวิธีการระบายสีขอบคมและกลวิธีการระบายสีผสมการขูดขีดซึ่งในภาพนี้
ผูวิจัยใชกลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกันเปนหลัก ( 2 ) โดยลักษณะของรอยพูกันมีขนาดที่เล็กใหญ
แตกตางกัน การระบายสีพูกันมีรอยตวัดตัดกันในทิศทางที่แตกตางกัน เพ่ือแสดงบรรยากาศใหมีการ
เคลื่อนไหวที่รวดเร็วดวยสีสันสดใส และเนนความสมบูรณของรูปทรงวัตถุที่ตองการใหเปนจุดเดนของ
ภาพ ดวยกลวิธีการระบายสีขอบคม ( 4 ) ซ่ึงผูวิจัยใชสีดําทั้งหมด  รวมกับการระบายสีผสมการขูดขีด
ภาพ ( 7 ) ในบางสวนเพ่ือสรางความหลากหลายของพื้นผิวในภาพใหมากขึ้น  

ภาพผลงานชื่อ ใตทองทะเล ผูวิจัยใชกลวิธีการระบายสีทั้งหมด 3 กลวิธี คือ กลวิธีการระบาย
สีโดยลงสีพ้ืนไวกอน กลวิธีการระบายสีแลวเช็ดออก กลวิธีการระบายโดยไมเกลี่ยเรียบกลมกลืน โดย
ผูวิจัยใชกลวิธีการระบายสีโดยลงสีพ้ืนไวกอน ( 1 ) ในการระบายสีพ้ืนภาพโดยสีที่ใชในการลงสีพ้ืน
เปนสีที่มีความสดใสตัดกับสีที่ระบายทับในชั้นบน เพ่ือในภาพมีลักษณะโปรง มีความสลับทับซอนกัน
ของช้ันสีมากขึ้น ในสวนของรูปทรงวัตถุ ผูวิจัยใชกลวิธีการระบายสีแลวเช็ดออก ( 3 ) รวมกับกลวิธี
การระบายสีโดยไมเกลี่ยเรียบกลมกลืน ( 10 ) โดยผูวิจัยเช็ดสีที่ระบายสีพ้ืนในบางสวนออกเปน
รูปทรงที่ตองการและระบายเพิ่มเติมใหรูปทรงมีความชัดเจนขึ้นดวยกลวิธีการระบายสีโดยไมเกลี่ย
เรียบ 

ภาพผลงานชื่อ บนโตะอาหาร 1ผูวิจัยใชกลวิธีการระบายสีทั้งหมด 4 กลวิธี คือ กลวิธีการ
ระบายสีโดยลงสีพ้ืนไวกอน กลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน กลวิธีการระบายสีใหไหล กลวิธีการ
ระบายสีโดยไมเกลี่ยเรียบกลมกลืน โดยผูวิจัยใชกลวิธีการระบายสีโดยลงสีพ้ืนไวกอน ( 1 ) ในการ
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สรางพื้นภาพซึ่งสีที่ใชในการลงสีพ้ืนมีทั้งสีออนและเขมกวาสีที่ระบายทับในชั้นบน เพ่ือใหภาพมีความ
โปรง แสดงการทับซอนกันของชั้นสีได รวมกับกลวิธีการระบายสีใหไหล ( 8 ) และกลวิธีการระบายสี
โดยไมเกลี่ยเรียบกลมกลืน ( 10 ) เพ่ือใหพ้ืนผิวของภาพมีความหลากหลายมากขึ้น ในสวนของ
รูปทรงวัตถุของภาพ ผูวิจัยใชกลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน 
 ( 2 ) โดยลักษณะของรอยพูกันมีความประณีต ขนาดของพูกันมีความใกลเคียงกัน 

ภาพผลงานชื่อ กองไฟยามค่ําคืน ผูวิจัยใชกลวิธีการระบายสีทั้งหมด 3 กลวิธี คือ กลวิธีการ
ระบายสีแสดงรอยพูกัน กลวิธีการระบายสีเคลือบ และกลวิธีการระบายสีผสมการขูดขีด โดยผูวิจัยใช
กลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน ( 2 ) ในการสรางรูปทรงของภาพ ลักษณะของพูกัน มีขนาด
ใกลเคียงกัน ระบายในทิศทางโคงเปนสวนใหญ เพ่ือสรางบรรยากาศใหมีการเคลื่อนไหวคลายกับการ
เคลื่อนไหวของใบไม ตนไม และใชกลวิธีการระบายสีผสมการขูดขีดภาพ ( 7 ) ในบางจุด เพ่ือเสริม
รูปทรงใหมีความสมบูรณมากขึ้น และใชกลวิธีการระบายสีเคลือบ ( 11 ) ระบายเคลือบผิวหนาของ
ภาพทั้งหมด เพ่ือใหภาพใหความรูสึกกลมกลืนกันมากขึ้น 

ภาพ การเคลื่อนไหวของดอกไม ผูวิจัยใชกลวิธีการระบายสีทั้งหมด 6 กลวิธี คือ กลวิธีการ
ระบายสีแสดงรอยพูกัน กลวิธีการระบายสีแลวเช็ดออก กลวิธีการระบายสีใหไหล กลวิธีการระบายสี
ผสมการขูดขีด กลวิธีการระบายสีดวยการพนพ้ืนผิวดวยสเปรยนํ้า และกลวิธีการระบายเคลือบ โดย
ผูวิจัยใชกลวิธีการระบายสีใหไหล ( 8 ) รวมกับกลวิธีการระบายสีดวยการพนพ้ืนผิวดวยสเปรยนํ้า     
( 12 ) ในการสรางพื้นภาพเพื่อใหเกิดพื้นผิวของงานที่หลากหลาย และบรรยากาศของภาพที่มีความ
พราเลือน ในสวนของรูปทรงของภาพผูวิจัยใชกลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน ( 2 ) โดยลักษณะของ
รอยพูกันมีความคดโคง  มีขนาดเล็กระบายตวัดพูกันเปนรอยสั้น ๆ เพ่ือสรางใหเกิดเปนรูปทรงของ
กลีบดอกไม มีความกระจัดกระจายตัวอยางนุมนวล และใชกลวิธีการระบายสีแลวเช็ดออก ( 3 ) ใน
การสรางรูปทรงบางสวน เพ่ือใหเกิดน้ําหนักของรูปทรงที่มีความออน เขมแตกตางกัน และเนนรูป
วัตถุที่ตองการใหเปนจุดเดนของภาพ โดยใชกลวิธีการระบายสีผสมการขูดขีด ( 7 ) ขูดขีดภาพ
ตกแตงใหมีความสมบูรณมากขึ้น 
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   2.2 ผลงานกลุมที่ 2 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 6 ชื่อ สัตวในจินตนาการ 1 สื่อ สีอะครายลิก  ขนาด   100 x 100 ซ.ม. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 7 ชื่อ สัตวในจินตนาการ 2  สื่อ สีอะครายลิก   ขนาด   60 x 80 ซ.ม. 
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ภาพประกอบ 8 ชื่อ  แมลง   สื่อ  สีอะครายลิก    ขนาด   60 x 90 ซ.ม. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 9 ชื่อ  ชีวิตทีเ่รียบงาย  สื่อ  สีอะครายลิก   ขนาด   60 x 90 ซ.ม. 
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ภาพประกอบ 10 ชื่อ ตัวเบยีน  สื่อ สีอะครายลิก ขนาด  100 x 1.23 ซ.ม. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 11 ชื่อ เลือนราง  สื่อ   สีอะครายลิก  ขนาด    60 x 90 ซ.ม. 
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ภาพประกอบ 12 ชื่อ นกเพนกวิน  สื่อ   สีอะครายลิก  ขนาด  55 x 1.27 ซ.ม. 
 
    2.2.1 เน้ือหาของภาพ 
 

ภาพผลงานชื่อ สัตวในจินตนาการ 1 เปนภาพแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับสิ่งที่ซอนอยูภายใน
จิตใจของมนุษย ภายใตใบหนาที่สดสวยและยิ้มแยม แอบแฝงไปดวยความคิดที่เลวรายและสกปรก 
เปรียบเสมือนเปนสัตวรายที่ซอนอยูภายใน ผูวิจัยสรางภาพโดยไดรับแรงบันดาลใจมากจากรูปทรง
ตาง ๆของอวัยวะในรางกายของมนุษย 

ภาพผลงานชื่อ สัตวในจินตนาการ 2 เปนภาพแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับความรูสึกที่ไมม่ันคงใน
จิตใจของคนทั่ว ๆ ไปเม่ือพบกับความไมรู ยอมไมเขาใจและหวาดกลัวและจินตนาการไปตาง ๆ นา 
ๆ ถึงความนากลัวน้ัน โดยเฉพาะสิ่งที่ซอนอยูภายในธรรมชาติ สภาพแวดลอมตาง ๆ ในยามวิกาล 
เปนตน ซ่ึงผูวิจัยไดรับแรงบันดาลใจในการสรางรูปทรงมาจากรูปราง รูปทรงของตนไมในธรรมชาติ 
และแมลงที่มีเสนสายลักษณะตาง ๆ  

ภาพผลงานชื่อ แมลง เปนการแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับวัฎจักรชีวิตของแมลง ตั้งแตเริ่มเปนไข 
ตัวออน ดักแดและตัวเต็มวัย ซ่ึงผูวิจัยถายทอดใหเห็นถึงรูปราง รูปทรงที่มีความแตกตางกันในแตละ
ระยะของการเติบโต และทาทางการเคลื่อนไหวของแมลง โดยศึกษาจากตนแบบของแมลงจาก
ภาพถาย จากนั้นจึงสรางภาพขึ้นมาใหมจากความทรงจําที่ไดรับรู   

ภาพผลงานชื่อ ชีวิตที่เรียบงาย เปนภาพที่แสดงเรื่องราวเกี่ยวกับการดํารงชีวิตของมนุษย
ภายใตสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจ คือศาสนาพุทธ ซ่ึงผูวิจัยไดนําเอาวัตถุตาง ๆ และสถานที่ที่ใชในการ
ประกอบพิธีกรรมทางศาสนา เชน โบสถ , ดอกบัว , ตาลปตร , อาสนะมาเปนเรื่องราวในการสื่อ
ความหมายของภาพ โดยรูปรางตนแบบของวัตถุตาง ๆ น้ัน ผูวิจัยไดลดทอนออกและดัดแปลงขึ้นมา
ใหมตามจินตนาการของผูวิจัย  

ภาพผลงานชื่อตัวเบียน ผูวิจัยสรางขึ้นโดยไดรับแรงบันดาลใจจากรูปราง รูปทรงของแมลงอัน
สรางความรําคาญใจใหกับมนุษยและเมื่อพบเจอที่ไหนก็ตองกําจัด หรือทําลายใหหมดไป อาทิ เชน 
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ปลวก , หมัด , เห็บ ,เหา เปนตน ซ่ึงผูวิจัยไดนําเอารูปรางนั้นมาดัดแปลงและพัฒนาใหเกิดเปนสัตว
ในจินตนาการของผูวิจัย อันเปนสัญลักษณสื่อถึงบุคคลที่มีนิสัยชอบเอารัดเอาเปรียบผูอ่ืน มีความเห็น
แกตัว เห็นแกประโยชนของพวกพองเปนหลัก โดยกระทําการใด ๆ โดยไมคํานึงถึงประโยชนของสวน
รวม  

ภาพผลงานชื่อ เลือนราง เปนภาพที่ผูวิจัยไดรับแรงบันดาลใจจากประสบการณที่ไดรับรูมา 
จากความทรงจํา เปนภาพการแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับการปฏิบัติตอกันระหวางเพ่ือนมนุษย ที่
ปราศจากความจริงใจตอกัน แตมักจะกระทําดีตอกันเพ่ือผลประโยชนในภายภาคหนา ซ่ึงสื่อออกมา
ในรูปทรงของรางกายมนุษยที่มีความเลือนรางแสดงถึงความเปนมนุษยที่มีอยูในตัวของเรานอยลงทุก
ที ไมวาจะในการกระทําใด ๆ ก็ตามเมื่อเราปราศจากความจริงใจ  
 ภาพผลงานชื่อ นกเพนกวิน เปนการถายทอดถึงความประทับใจของผูวิจัยที่มีตอนกเพนกวิน 
ในสวนของรูปราง รูปทรงของนกในอิริยาบถตาง ๆ ขณะอาศัยอยูรวมกันเปนฝูง โครงสรางของ
รูปทรงในภาพนั้น ผูวิจัยไดสรางขึ้น โดยอาศัยความทรงจําจากภาพถาย มีการตัดทอนรูปทรงใหเหลือ
เพียงเสนรอบนอก และวาดเสนอยางฉับพลันทันที  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
               

ภาพประกอบ 2.6 ชื่อ สัตวในจินตนาการ 1 สื่อ สีอะครายลิก  ขนาด 100 x 100 ซ.ม. 
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ภาพประกอบ 2.7 ชื่อ สัตวในจินตนาการ 2  สื่อ สีอะครายลิก   ขนาด   60 x 80 ซ.ม. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 2.8 ชื่อ  แมลง   สื่อ สีอะครายลิก    ขนาด   60 x 90 ซ.ม. 
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ภาพประกอบ 2.9 ชื่อ  ชีวิตที่เรียบงาย  สือ่ สีอะครายลิก   ขนาด   60 x 90 ซ.ม. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 2.10 ชื่อ ตัวเบียน  สื่อ   สีอะครายลิก ขนาด  100 x 1.23 ซ.ม. 
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ภาพประกอบ 2.11 ชื่อ เลือนราง  สื่อ   สีอะครายลิก  ขนาด    60 x 90 ซ.ม. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 2.12 ชื่อ นกเพนกวิน  สื่อ   สีอะครายลิก ขนาด  55 x 1.27 ซ.ม. 
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2.2.1 กลวิธีการสรางสรรคผลงาน 
 

ภาพผลงานชื่อ สัตวในจินตนาการ 1 ผูวิจัยใชกลวิธีในการระบายสีทั้งหมด 4 กลวิธี คือ กลวิธี
การระบายสีโดยไมเกลี่ยเรียบกลมกลืน กลวิธีการระบายสีโดยลงสีพ้ืนไวกอน กลวิธีการระบายสีผสม
การขูดขีด และกลวิธีการระบายสีแลวเช็ดออก โดยผูวิจัยใชกลวิธีการระบายสีโดยลงสีพ้ืนไวกอน ( 1 ) 
ในสวนของพื้นภาพ ซ่ึงสีที่ใชในการลงสีพ้ืนไวกอนน้ัน เปนสีในโทนออน มีสีสันสดใสกวาสีที่ใชระบาย
ทับในชั้นบน เพ่ือใหผลงานมีความตัดกันของรูปและพื้นชัดเจนขึ้น ในสวนของรูปทรงวัตถุในภาพ 
ผูวิจัยใชกลวิธีการระบายสีแลวเช็ดออก ( 3 ) เช็ดสีในสวนที่ระบายทับในชั้นบนใหเกิดเปนรูปทรงตาม
ตองการ โดยมีนํ้าหนักออนแกที่แตกตางกันตามขั้นตอนการเช็ดสี และระบายสีเนนรูปทรงของวัตถุให
มีความสมบูรณขึ้นดวยกลวิธีการระบายโดยไมเกลี่ยเรียบกลมกลืน ( 10 ) และสรางพื้นผิวใหมีความ
หลากหลาย รวมทั้งเนนขอบรูปทรงของภาพใหเดนชัดขึ้นดวยกลวิธีการระบายสีผสมการขูดขีด ( 7 ) 
 ภาพผลงานชื่อ สัตวในจินตนาการ 2 ผูวิจัยใชกลวิธีในการระบายสีทั้งหมด 5 กลวิธี คือ 
กลวิธีการระบายสีโดยลงสีพ้ืนไวกอน กลวิธีการระบายสีขอบคม กลวิธีการระบายสีแลวเช็ดออกกลวิธี
การระบายสีผสมการขูดขีดและกลวิธีการระบายสีเกลี่ยเรียบกลมกลืน โดยผูวิจัยใชกลวิธีการระบายสี
โดยลงสีพ้ืนไวกอน ( 1 ) ในการสรางพื้นภาพของผลงาน ซ่ึงสีที่ใชในการลงสีพ้ืนมีทั้งสีในโทนออนและ
เขมกวาสีที่ใชในการระบายทับในชั้นบน เพ่ือใหพ้ืนผิวของผลงานนั้นมีความหลากหลายทั้งโปรงบาง
และทึบตัน ในสวนของรูปทรงของภาพ ผูวิจัยใชกลวิธีการระบายสีเกลี่ยเรียบกลมกลืน ( 6 ) รวมกับ
กลวิธีการระบายสีแลวเช็ดออก ( 3 ) เพ่ือใหภาพมีนํ้าหนักออนเขมหลายน้ําหนักตามขั้นตอนการเช็ด
สีและใหรูปทรงของภาพมีความกลมกลืนกัน เสริมดวยกลวิธีการระบายสีผสมการขูดขีด ( 7 ) ขูดขีด
ภาพในสวนที่ตองการเนนของรูปทรงเพื่อสื่อถึงความแหลม คม ใหรูปทรงมีความสมบูรณตามอารมณ
ที่ตองการนําเสนอมากขึ้น 

ภาพผลงานชื่อ แมลง ผูวิจัยใชกลวิธีในการระบายสีทั้งหมด 5 กลวิธี คือ กลวิธีการระบายสี
โดยลงสีพ้ืนไวกอน กลวิธีการระบายสีแลวเช็ดออก กลวิธีการระบายสีโดยไมเกลี่ยเรียบกลมกลืน 
กลวิธีการระบายสีดวยการพนสเปรยนํ้า และกลวิธีการระบายสีใหไหล โดยผูวิจัยใชกลวิธีการระบายสี
โดยลงสีพ้ืนไวกอน ( 1 ) ในการสรางพื้นภาพ ซ่ึงเปนสีในโทนเขมกวาสีที่ระบายทับในชั้นบนแตเปนสี
ในโทนเดียวกัน เพ่ือสรางบรรยากาศใหมีความกลมกลืนกัน ในสวนของสีที่ใชในการระบายทับในชั้น
บนนั้น ผูวิจัยใชกลวิธีการระบายสีใหไหล ( 8 ) รวมกับกลวิธีการระบายสีโดยไมเกลี่ยเรียบกลมกลืน ( 
10 ) และกลวิธีการระบายสีดวยการพนสเปรยนํ้า ( 12 )เพ่ือสรางพื้นผิวของงานใหมีความหลากหลาย
มากขึ้น ในสวนของรูปทรงของภาพผูวิจัยสรางโดยใชกลวิธีการระบายสีแลวเช็ดออก ( 3 ) โดยเช็ดสี
ออกใหเกิดเปนรูปทรงตาง ๆ มีความชัดและพราเลือนของวัตถุตามน้ําหนักขั้นตอนในการชัดเจน และ
เนนความคมชัดของรูปทรงดวยกลวิธีการระบายสีผสมการขูดขีด ( 7 ) เนนขอบของรูปทรงใหมีความ
ชัดเจนขึ้น 

ภาพผลงานชื่อ ชีวิตที่เรียบงายผูวิจัยใชกลวิธีในการระบายสีทั้งหมด 5 กลวิธี คือ กลวิธีการ
ระบายสีแสดงรอยพูกัน กลวิธีการระบายสีเคลือบ กลวิธีการระบายสีผสมการขูดขีดภาพ กลวิธีการ
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ระบายสีใหไหล และกลวิธีการระบายสีแลวเช็ดออก โดยผูวิจัยใชกลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน ( 2 
) ในการสรางรูปทรงของภาพ ลักษณะของรอยพูกัน มีขนาดใกลเคียงกัน ระบายในทิศทางที่ไม
แตกตางกันมากนัก เพ่ือใหไดรอยพูกันที่สื่อถึงความรูสึกการเคลื่อนไหวที่เชื่องชา นุมนวล และใช
กลวิธีการระบายสีผสมการขูดขีด ( 7 ) ในสวนของรูปทรงในภาพที่ตองการเนนใหเดนชัดและใหเกิด
พ้ืนผิวที่หลากหลายของภาพ ในสวนของบรรยากาศรอบนอกที่ไมตองการใหเปนจุดสําคัญวิจัยใช
กลวิธีการระบายสีใหไหล ( 8 ) และสรางความกลมกลืนของภาพดวยกลวิธีการระบายสีเคลือบ ( 11 ) 
แลวใชกลวิธีการระบายสีแลวเช็ดออก ( 3 ) เพ่ือเช็ดสีที่ใชในการระบายเคลือบออกเปนบางสวน 
เพ่ือใหไดลักษณะของภาพที่มีความกลมกลืนกันของน้ําหนักออน แกกันมากขึ้น   

ผลงานชื่อตัวเบียน ผูวิจัยใชกลวิธีในการระบายสีทั้งหมด   5 กลวิธี คือ กลวิธีการระบายสี
แลวเช็ดออก กลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน กลวิธีการระบายสีเคลือบ กลวิธีการระบายสีใหไหล
และกลวิธีการระบายสีผสมการขูดขีด โดยผูวิจัยใชกลวิธีการระบายสีใหไหล ( 8 ) รวมกับกลวิธีการ
ระบายสีแลวเช็ดออก ในการสรางพื้นภาพของผลงาน และใชกลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน ( 2 ) 
เนนในสวนที่เปนรูปทรงของผลงานในบางจุด เพ่ือใหรูปทรงมีความสมบูรณขึ้น ซ่ึงลักษณะของรอย
พูกัน มีขนาดคอนขางใกลเคียงกัน ระบายตัดกันในทิศทางตาง ๆ และใชสีสด และใชกลวิธีการระบาย
สีผสมการขูดขีด ( 7 ) ขูดขีดภาพเพื่อเพ่ิมพ้ืนผิวที่หลากหลายและเนนรูปทรงของวัตถุใหมีความ
คมชัดมากขึ้น  

ภาพผลงานชื่อ เลือนรางผูวิจัยใชกลวิธีในการระบายสีทั้งหมด 5 กลวิธี คือ กลวิธีการระบายสี
เคลือบ กลวิธีการระบายสีผสมการขูดขีด กลวิธีการระบายสีใหไหล กลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน
และกลวิธีการระบายสีโดยลงสีพ้ืนไวกอน โดยผูวิจัยใชกลวิธีการระบายสีโดยลงสีพ้ืนไวกอน ( 1 ) ใน
การสรางพื้นหลังของภาพ รวมกับกลวิธีการระบายสีใหไหล ( 8 ) เพ่ือใหพ้ืนผิวของภาพมีความ
หลากหลายมากขึ้น และใชกลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน ( 2 ) ในการสรางสวนประกอบยอยของ
ภาพ ลักษณะของรอยพูกันมีความใกลเคียงกัน ระบายไปในทิศทางโคงเปนสวนใหญ เพ่ือใหสามารถ
สื่อความหมายไดชัดเจนเกี่ยวกับรูปทรงของเฟอรนิเจอรภายในบาน  ในสวนของรูปทรงหลักของภาพ 
ผูวิจัยใชกลวิธีการระบายสีผสมการขูดขีด ( 7 ) โดยใชวัสดุปลายแหลมขีดเขียนเปนรูปรางตาม
ตองการ สวนที่ตอการเนนใหมีความชัดเจนจะขูดโดยใชนํ้าหนักมาก และขูดซ้ํา ๆ กัน นอกจากนี้แลว
ยังใชกลวิธีการระบายสีเคลือบ ( 11 ) ระบายทับในขั้นตอนสุดทายเพื่อใหภาพมีความกลมกลืนกัน 
เปนเอกภาพมากขึ้น 

ภาพผลงานชื่อ นกเพนกวิน ผูวิจัยใชกลวิธีในการระบายสีทั้งหมด 5 กลวิธี คือ กลวิธีการ
ระบายสีเคลือบ กลวิธีการระบายสีใหไหล กลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน กลวิธีการระบายสีแลว
เช็ดออก และกลวิธีการระบายสีผสมการขูดขีด โดยผูวิจัยใชกลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน ( 2 ) ใน
การสรางรูปทรงของผลงาน ซ่ึงลักษณะของรอยพูกันมีขนาดเล็กใหญตางกัน และระบายไปในทิศทาง
โคงเปนหลัก เพ่ือสรางรูปทรงที่มีลักษณะใกลเคียงกับธรรมชาติ และใหภาพมีความกลมกลืนกัน 
รวมกับกลวิธีการระบายสีผสมการขูดขีด ( 7 ) เพ่ือใหรูปทรงของงานมีความคมชัดมากขึ้น ในสวน
ของพ้ืนภาพผูวิจัยใชกลวิธีการระบายสีแลวออก ( 3 ) โดยเช็ดสีใหมีนํ้าหนักออนแกแตกตางกัน 



 108

เพ่ือใหเกิดบรรยากาศของสีที่มีความทับซอนกัน เปนมิติมากขึ้น รวมกับกลวิธีการระบายสีใหไหล     
( 8 ) เพ่ือสรางความหลากหลายของพื้นผิวใหแตกตางกันมากขึ้น นอกจากนี้ในขั้นตอนสุดทายผูวิจัย
ใชกลวิธีการระบายสีเคลือบ ( 11 ) ผลงานเปนบางสวน เพ่ือสรางความกลมกลืนกันของผลงาน ใหมี
ความเปนเอกภาพมากขึ้น 
 
     2.3 ผลงานกลุมที่ 3  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 

ภาพประกอบ 13 ชื่อ  ตัวออน สื่อ สีอะครายลิก  ขนาด  75 x 81 ซ.ม. 
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ภาพประกอบ 14  ชื่อ  ในปากวาง  สื่อ    สีอะครายลิก  ขนาด 73 x 99 ซ.ม. 
 
      2.3.1 เน้ือหาของภาพ 
 
 ภาพผลงานชื่อ ตัวออน เปนภาพซึ่งผูวิจัยไดรับแรงบันดาลใจมาจากภาพตนแบบตัวออนของ
แมลงชนิดตาง ๆ ซ่ึงในการเกิดของแมลงนั้น เปนการกําเนิดของสิ่งมีชีวิตที่เปนการเกิดขึ้นพรอม ๆ 
กันดวยจํานวนมากและมีระเบียบแบบแผนในการจัดการขั้นตอนตาง ๆ ตามระบบสังคมของแมลง ซ่ึง
เม่ือผูวิจัยไดรับรูและเกิดความประทับใจ จึงนําเอาความรูสึกนั้นมาสรางสรรคเปนผลงาน  

ภาพผลงานชื่อ ในปากวางเปนการแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับธรรมชาติในปา ทิวทัศนที่สามารถ
พบเห็นไดจากความทรงจําของผูวิจัย โดยรูปราง รูปทรงในภาพมีการตัดทอนและดัดแปลงมาจาก
รูปรางของกิ่งกาน ตนไมในธรรมชาติ  
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ภาพประกอบ 2.13  ชื่อ  ตัวออน สื่อ   สีอะครายลิก ขนาด  75 x 81 ซ.ม. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 2.14  ชื่อ  ในปากวาง  สื่อ สีอะครายลิก  ขนาด 73 x 99 ซ.ม. 
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2.3.2 กลวิธีการสรางสรรคผลงาน 
 

ภาพผลงานชื่อ ตัวออน ผูวิจัยใชกลวิธีในการระบายสีทั้งหมด 3 กลวิธี คือ กลวิธีการระบายสี
ใหไหล กลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน และกลวิธีการระบายสีแลวเช็ดออก โดยผูวิจัย 
สรางภาพดวยกลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน ( 2 ) ลักษณะของรอยพูกันมีขนาดเล็กใหญที่แตกตาง
กัน ระบายตัดกันในทิศทางตาง ๆ โดยใชสีสด เพ่ือแสดงความรูสึกที่เคลื่อนไหวอยางรวดเร็ว และใช
กลวิธีการระบายสีใหไหล ( 8 ) ในบรรยากาศรอบนอกของภาพเพื่อใหภาพมีพ้ืนผิวที่หลากหลายและ
ถายทอดความรูสึกไดเหมาะสมกับเน้ือหาของภาพ ผูวิจัยใชกลวิธีการระบายสีแลวเช็ดออก ( 3 ) เช็ด
สีออกเพ่ือใหไดนํ้าหนักออน แก และเพ่ิมความชัดเจนของรูปทรง ความหลากหลายของพื้นผิวมากขึ้น   
 ภาพผลงานชื่อ ในปากวาง ผูวิจัยใชกลวิธีในการระบายสีทั้งหมด 4 กลวิธี คือ กลวิธีการ
ระบายสีใหไหล กลวิธีการระบายสีเกลี่ยเรียบกลมกลืน กลวิธีการระบายสีเคลือบและกลวิธีการระบาย
สีแลวเช็ดออก โดยผูวิจัยสรางภาพโดยใชกลวิธีการระบายสีเกลี่ยเรียบกลมกลืน ( 10 )และใชกลวิธี
การระบายสีเคลือบ( 11 ) เคลือบทับผิวหนาของผลงานเพื่อใหภาพมีความกลมกลืน มีความเปน
เอกภาพมากขึ้น และใชกลวิธีการระบายสีใหไหล ( 8 ) รวมกับกลวิธีการระบายสีแลวเช็ดออก ( 3 ) 
ในสวนของชั้นสีดานบนที่เคลือบผิวหนา เพ่ือใหงานมีพ้ืนผิวที่หลากหลาย เนนความเดนชัดของ
รูปทรงใหภาพมีความสมบูรณมากขึ้น  
 
สรุปผลการวิเคราะหผลงานจิตรกรรมของผูวิจัย 
 
ผลงานกลุมที่ 1 
  ผลงานในกลุมที่ 1 เปนผลงานที่ผูวิจัยสรางขึ้นในชวงแรกของการสรางงาน มีจํานวนทั้งสิ้น 5 
ภาพ โดยผลงานในกลุมน้ีผูวิจัยไดพัฒนาขึ้นมาจากการที่ไดศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมแอบส
แตรกท เอกซเพรสชันนิสมของอารชิล กอรกี ในป ค.ศ.1942-1948 ในประเด็นดานเนื้อหาของภาพ
และประเด็นดานกลวิธีการสรางสรรคผลงาน ซ่ึงผลงานทั้งหมดนี้ ผูวิจัยไดรับแรงบันดาลใจมาจาก
ธรรมชาติ สิ่งแวดลอมรอบตัว จากความประทับใจในสวนของรูปทรงจากสิ่งมีชีวิตและสิ่งไมมีชีวิต โดย
สรางสรรคผลงานจากความทรงจํา ประสบการณตรงที่ไดรับรูมา และจากภาพถาย สื่อสิ่งพิมพตาง ๆ
ซ่ึงผูวิจัยไดลดทอนภาพจากตนแบบจากวัตถุในธรรมชาติ ผสมผสานกับจินตนาการใหเกิดเปนรูปทรง
ใหมขึ้นมา แตรูปทรงนั้นยังมีความคลายคลึงภาพตนแบบอยูบาง  ในสวนของกลวิธีการสรางสรรค
ผลงาน ผลงานในกลุมน้ี ผูวิจัยสรางขึ้น โดยใชกลวิธีการระบายสีที่มีความคลายคลึงกันทุกภาพ คือ 
กลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน , กลวิธีการระบายสีเคลือบ , กลวิธีการระบายสีโดยลงสีพ้ืนไวกอน 
และกลวิธีการระบายสีแลวเช็ดออก สรางสรรค เพ่ือสรางใหเกิดความเคลื่อนไหวของผลงาน และสื่อถึง
ความเปนธรรมชาติ ตามเนื้อหาของผลงานที่นําเสนอ  
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ผลงานกลุมที่ 2  
      ผลงานในกลุมที่ 2 เปนผลงานที่ผูวิจัยสรางขึ้นในชวงที่สองของระยะเวลาในการสรางงาน
ทั้งหมด มีจํานวนทั้งสิ้น 7 ภาพ โดยผลงานทั้งหมดนี้ ผูวิจัยไดพัฒนาตอจากผลงานในกลุมที่ ผลงาน
ในกลุมน้ี ผูวิจัยไดรับแรงบันดาลใจจากรูปทรงของวัตถุตาง ๆ ในธรรมชาติ สภาพแวดลอม ทั้งจาก
สถานที่จริง ภาพถายและความทรงจํา นํามาสรางสรรคผลงานโดยแบงออกเปน 2 สวน คือ การ
สรางสรรคผลงานจากการตัดทอน พัฒนารูปทรงในธรรมชาติใหเกิดเปนรูปทรงใหม โดยการใชการ
วาดเสนอยางฉับพลันทันที และการสรางสรรคผลงานโดยใช รูปราง รูปทรงในธรรมชาติ เปน
ตัวกระตุนใหเกิดจินตนาการขึ้นมา ในสวนของกลวิธีการสรางสรรคผลงาน ผูวิจัยใชกลวิธีการ
สรางสรรคผลงานที่มีความหลากหลายมากขึ้น เพ่ือตองการแสดงออกถึงความทับซอนกันของชั้นสี  
ความโปรงภาพของภาพ จึงใชกลวิธีการระบายสีโดยลงสีพ้ืนไวกอน กลวิธีการระบายสีเคลือบ กลวิธี
การระบายสีใหไหล และกลวิธีการระบายสีแลวเช็ดออกเปนหลัก และใชกลวิธีการสรางสรรคเหลานี้
เพ่ือสรางความหลากหลายของพื้นผิว มิติตื้นลึกของภาพ และสรางสวนประกอบยอยของผลงานให
ภาพมีความสมบูรณมากขึ้น ผูวิจัยใชกลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน กลวิธีการระบายสีผสมการขูด
ขีดภาพ กลวิธีการระบายสีเกลี่ยเรียบกลมกลืน กลวิธีการระบายสีโดยไมเกลี่ยเรียบกลมกลืน  ในสวน
ของการสรางรูปทรง ผูวิจัยใชลักษณะของรอยพูกันที่มีความแตกตางกันออกไปมากขึ้น โดยใชรอย
พูกันที่มีขนาดและความเขม ออน ที่ตางกันออกไป รวมไปถึงพูกันที่หมาดและแหงตางกัน เปนภาพ
อิสระและมีลักษณะเปนรูปทรงเปด เพ่ือสรางใหเกิดการเคลื่อนไหวของรูปทรง มิติของภาพ และความ
กลมกลืนกันของภาพใหมากขึ้น   
 
ผลงานกลุมที่ 3 

ผลงานในกลุมที่ 3 เปนผลงานที่ผูวิจัยสรางขึ้นในชวงสุดทายของระยะเวลาในการสรางงาน
ทั้งหมด มีจํานวนทั้งสิ้น 2 ภาพ โดยผลงานทั้งหมดนี้ ผูวิจัยไดพัฒนาตอจากผลงานในกลุมที่ 2 
ผลงานในกลุมน้ี ผูวิจัยสรางสรรคโดยไดรับแรงบันดาลใจมาจากธรรมชาติ รูปราง รูปทรงของ
ธรรมชาติรอบตัวที่ประทับใจ และนํามาถายทอดใหเกิดเปนภาพนามธรรม โดยปราศจากการวางแผน
ไวลวงหนา และเปนการระบายสีครั้งเดียวเสร็จ ในสวนของกลวิธีการสรางสรรคผลงาน ผูวิจัยใชกลวิธี
การสรางสรรคงานโดยใชกลวิธีการระบายสีที่มีความหลากหลาย แตผลงานมีความกลมกลืนกันมาก
ขึ้น สงผลใหงานมีความเปนเอกภาพและมีความเรียบงาย สื่อความรูสึกไดอยางชัดเจนตามเนื้อหาที่
ผูวิจัยตองการนําเสนอ โดยผลงานใชกลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน และกลวิธีการระบายสีเกลี่ย
เรียบกลมกลืน ในการสรางรูปทรงของผลงานเปนหลัก ในสวนของพื้นภาพ ผูวิจัยใชกลวิธีการระบาย
สีใหไหลเพ่ือความหลากหลายของพื้นผิว และเพื่อสื่อแสดงความรูสึกตามเนื้อหาที่ผูวิจัยตองการ
นําเสนอ นอกจากนี้แลวผูวิจัยยังใชกลวิธีการระบายสีแลวเช็ดออก รวมกับกลวิธีการระบายสีเคลือบ
เพ่ือใหผลงานมีความกลมกลืน เปนเอกภาพมากขึ้น 

 
 



บทที่ 5 
การสรุปและการอภิปรายผล 

 
 ผลการวิจัยเรื่องงานจิตรกรรมแอบสแตรกทเอกซเพรสชันนิสม : กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรม
แอบสแตรกทเอกซเพรสชันนิสมของอารชิล กอรกี ในป ค.ศ.1942-1948 ในครั้งนี้ ผูวิจัยสามารถ
สรุปผลของการศึกษาวิจัยไดดังน้ี 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 
 1. เพ่ือศึกษางานจิตรกรรมแอบสแตรกทเอกซเพรสชันนิสมของอารชิล กอรกี ในป ค.ศ.
1942-1948 ในประเด็นเนื้อหาของภาพและกลวิธีการสรางสรรคผลงานศิลปะ 
 2. เพ่ือนําผลที่ไดจากการศึกษาคนความาพัฒนาเปนผลงานจิตรกรรมตามรูปแบบของผูวิจัย 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 
 1. ในการวิจัยฉบับน้ี มุงที่จะศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมแอบสแตรกทเอกซเพรสชันนิสม
ของอารชิล กอรกี ในป ค.ศ.1942-1948 โดยวิธีการสุมตัวอยางแบบเฉพาะเจาะจง ไดกลุมตัวอยาง 14 
ภาพดังน้ี 
              1.1 กลุมตัวอยางที่ 1   

         ผลงานชื่อ The Pirate I . oil on canvas .73x100 cm.1942. 
         ผลงานชื่อ  Waterfall . oil on canvas .150x110 cm.1943. 
         ผลงานชื่อ How My Mother ’ s Embroidered Apron Unfalds in My Life .  

                   oil on canvas .100x112.5 cm.1944. 
    1.2 กลุมตัวอยางที่ 2  

             ผลงานชื่อ. Painting .oil on canvas .165x176 cm.1944. 
                   ผลงานชื่อ. Diary of a Seducer .oil on canvas.125x155 cm.1945. 
           ผลงานชื่อ Hugging . oil on canvas .63x80 cm.1945. 
                   ผลงานชื่อ. The plough and the Song .oil on canvas .127x157 cm.1947. 
     1.3  กลุมตัวอยางที่ 3  

          ผลงานชื่อ Garden in Sochi. oil on canvas . 79x99 cm.1943         
          ผลงานชื่อ The Liver is the cock ‘s Comb. oil on canvas .63x80 cm.1944. 
          ผลงานชื่อ Charred Beloved  I. oil on canvas .63x80 cm.1946. 
          ผลงานชื่อ The Calendars. oil on canvas .125x150 cm.1946-47. 
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           ผลงานชื่อ  Agony. oil on canvas .100x125 cm.1947. 
          ผลงานชื่อ The Betrothal ll. oil on canvas .125x95 cm.1947. 
          ผลงานชื่อ Last Painting . oil on canvas .125x98 cm.1948 

 
 2. งานวิจัยฉบับน้ี ผูวิจัยจะศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมแอบสแตรกทเอกซเพรสชันนิสม 
ของ อารชิล กอรกี ในประเด็น 
      2.1 เน้ือหาของภาพ 
      2.2 กลวิธีการสรางสรรคผลงานศิลปะ 
 3. ผลที่ไดรับจากการศึกษาการสรางงานจิตรกรรมแอบสแตรกทเอกซเพรสชันนิสม ของ อาร
ชิล กอรกี จะนํามาสรางสรรคผลงานจิตรกรรมโดยใชสื่อวัสดุคืออะครายลิก ในรูปแบบของผูวิจัย 
 
สรุปผลการศึกษาวิจัย 
 
 1. จากการศึกษาวิเคราะหงานจิตรกรรมแอบสแตรกทเอกซเพรสชันนิสม : กรณีศึกษาผลงาน
จิตรกรรมแอบสแตรกทเอกซเพรสชันนิสมของอารชิล กอรกี ในป ค.ศ.1942-1948 รวมทั้งสิ้น 14 
ภาพ ผลปรากฏวาดังน้ี 
  

    1.1 เน้ือหาผลงาน 
          จากการศึกษาวิเคราะหผลงาน โดยแบงผลงานกลุมตัวอยางออกเปน 3 กลุม สามารถ
สรุปผลจากการศึกษาวิเคราะหไดดังน้ี 

1.1.1 ผลงานในกลุมที่ 1 ผลจากการศึกษาวิเคราะหสรุปไดวา ผลงานมี เน้ือหา
เรื่องราวเกี่ยวกับธรรมชาติ สภาพแวดลอม ทิวทัศนในอารเมเนียและความทรงจําในวัยเด็กของกอรกี
ที่มีความเกี่ยวของกับเรื่องราว นิทานและตํานานตาง ๆในอารเมเนีย โดยมีแรงบันดาลใจมาจาก
สภาพแวดลอมในรัฐเวอรจีเนียและรัฐคอนเนคติคัตเปนตัวกระตุนใหเกิดจินตนาการและฟนความทรง
จําในวัยเด็ก  

1.1.2 ผลงานในกลุมที่ 2 ผลจากการศึกษาวิเคราะหสรุปไดวา ผลงานมีเน้ือหา
เรื่องราวเกี่ยวกับความทรงจําในวัยเด็กของกอรกีและความรูสึกที่มีตอวัฒนธรรม การดํารงชีวิตความ
เปนอยูของชาวไร ชาวนา สงคราม ตํานานเรื่องเลาเกี่ยวกับความดีและความชั่ว ปศาจในอารเมเนีย 
และความรักของครอบครัวในอุดมคติซ่ึงมีการนําเอาสัญลักษณตาง ๆ มาใสไวในผลงานเพื่อเปนสื่อใน
การแสดงออก เชน การใชโทนสีขาวและสีดํา รูปรางของปกนางฟาเพื่อสื่อถึงความดีและความชั่ว 
รูปรางของคันไถ โทนสีของผืนดิน รวมไปถึงการขับรองบทเพลงพื้นบานที่ขับรองในกลางทุงนาแสดง
ถึงวิถีชีวิตความเปนอยูของชาวไร ชาวนาประกอบกับการอภิปรายผลงาน เปนตน โดยไดรับแรง
บันดาลใจจากสภาพแวดลอมในรัฐเวอรจีเนียและรับคอนเนคติคัตเปนตัวกระตุนใหความทรงจําในวัย
เด็กกลับมาอีกครั้งหน่ึง 
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1.1.3 ผลงานในกลุมที่ 3 ผลจากการศึกษาวิเคราะหสรุปไดวา ผลงานมีเน้ือหา
เกี่ยวกับการรําลึกถึงความสําคัญของเมืองแวนอันเปนสถานที่อยูอาศัยของกอรกีในวัยเด็ก โดยใชบท
กวีนามธรรมเปนสื่อแสดงออกถึงความหมายภายใน และแสดงออกถึงอารมณภายในของกอรกีที่เต็ม
ไปดวยความเจ็บปวด ความสูญเสีย ความผิดหวังทั้งในดานของครอบครัวที่แตกแยกและการผาตัด
จากโรคมะเร็ง รวมไปถึงความเชื่อในเรื่องของพิธีกรรมและศาสนา กอรกีไดนําเอาสัญลักษณที่แสดง
ถึงความสูญเสียเขามา เชน การใชรูปรางโคงของหนาตาง ซ่ึงสื่อถึงการสูญเสียมารดา รูปรางของ
มงกุฎหนามแหลม สื่อถึงความผิดหวังในดานของครอบครัว ความไมเชื่อม่ันในพิธีการแตงงาน สีของ
เปลวไฟเพื่อแสดงความสูญเสียผลงานของกอรกี ในขณะที่ไฟไหมของทํางานของเขา ซ่ึงเปนชวงที่
ชีวิตในการทํางานกําลังรุงโรจน รูปรางของโล มีด กระดูก โครงรางของโตะสวด รวมไปถึงสีแดงของ
เลือดซึ่งแสดงถึงความเจ็บปวดภายในจากโรคมะเร็งที่มากมายเปรียบกับพระเยซูถูกตรึงกางเขน  

จากการศึกษาวิเคราะหผลงานกลุมตัวอยางทั้งหมด 3 กลุมน้ีผูวิจัยมีความเห็นวา
ผลงานของกอรกีน้ันมีเน้ือหาเรื่องราวที่คลายคลึงกันทั้งหมด คือนําเรื่องราวจากความทรงจําในอดีต
มาผสมผสานเขากับจินตนาการ โดยมีธรรมชาติสภาพแวดลอมในเบื้องหนาปจจุบันเปนตัวกระตุน
จินตนาการ และการนําเอาประสบการณที่พบในปจจุบันซึ่งเปนประสบการณที่กระทบตอความรูสึกใน
จิตใจของศิลปนนํามาถายทอดโดยมีการนําเอาสัญลักษณของสิ่งสําคัญน้ัน ๆ มาเปนตัวอธิบาย
ความหมายของผลงานนั้น ๆ ภาพผลงานทั้งหมดจึงมีเน้ือหาเกี่ยวกับอารมณภายในของศิลปนเปน
ภาพที่มีเน้ือหาสวนตัว 
 1.2 กลวิธีการสรางสรรคผลงาน 
          จากการศึกษาวิเคราะหผลงานในดานของกลวิธีการสรางสรรคผลงาน โดยแบงผลงาน
กลุมตัวอยางออกเปน 3 กลุม สามารถสรุปผลจากการศึกษาวิเคราะหไดดังน้ี 

1.2.1ผลงานในกลุมที่ 1 ผลจากการศึกษาวิเคราะหสรุปไดวา ผลงานในกลุมที่ 1 
ศิลปนใชวิธีการระบายสีผสมน้ํามันสนในปริมาณมาก กลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน และการ
ระบายสีใหไหลเปนหลักนอกเหนือจากนั้นศิลปนไดใชกลวิธีการสรางสรรคผลงานอื่น ๆประกอบไป
ดวย กลวิธีการระบายสีขอบคม กลวิธีการระบายสีแลวเช็ดออก เพ่ือสรางใหเกิดความชัดเจนของ
รูปภาพที่เริ่มจะมีลักษณะของภาพสองนัยที่สามารถมองไดในหลายทิศทาง สีที่ใชยังคงเปนโทนสีอุน 
สีสดใส  

1.2.2 ผลงานในผลงานกลุมที่ 2 น้ัน ผลจากการศึกษาวิเคราะหสรุปไดวา  
ผลงานในกลุมที่ 2 น้ัน ศิลปนใชกลวิธีการระบายสีผสมน้ํามันสนในปริมาณมาก กลวิธีการระบายสี
แสดงรอยพูกัน และกลวิธีการระบายสีแลวเช็ดออกเปนหลัก เพ่ือสรางใหเกิดความโปรงบางของภาพ 
การแสดงน้ําหนักออนแกของภาพและการเคลื่อนไหวของผลงานอยางอิสระมากขึ้น นอกจากนี้แลว
ศิลปนยังมีการนําเอาวิธีการระบายแบบเปยกบนเปยก มาใชในผลงานเพื่อสรางใหเกิดลักษณะของสีที่
ไหลซึมเขากันอยางนุมนวล คลายกับการระบายสีนํ้าอีกดวย 
 
 



 116

1.2.3 ผลงานในกลุมที่ 3 น้ัน ผลจากการศึกษาวิเคราะหสรุปไดวา ผลงานกลุมที่ 3 
น้ัน ศิลปนมีการพัฒนากลวิธีการระบายสีมีความซับซอนขึ้น ศิลปนสรางภาพดวยกลวิธีการระบายสี
โดยลงสีพ้ืนไวกอน และกลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกันเปนหลัก ซ่ึงสีที่ใชในการลงสีพ้ืนจะเปนสีใน
โทนเขมและออนแตกตางไปจากสีที่ระบายทับในชั้นบน เพ่ือใหผลงานมีความโปรงและทึบตันตางกัน 
ลักษณะของรอยพูกันในการสรางรูปทรงของภาพมีความแตกตางกันอยางชัดเจน นอกจากนี้แลวยังมี
การนําเอากลวิธีการระบายสีผสมการขูดขีดมาใชในผลงานเพื่อถายทอดอารมณภายในใหชัดเจนมาก
ขึ้น  
 
สรุปผลการพัฒนาสรางสรรคของผูวิจัย 
 
  การพัฒนาสรางสรรคผลงานจิตรกรรมตามรูปแบบของผูวิจัยไดผลงานทั้งสิ้น 14ภาพ โดย
แบงกลุมผลงานออกเปน 2 กลุมดังน้ี 
 

  1. ผลงานกลุมที่ 1 
       ผลงานในกลุมที่ 1 เปนผลงานที่ผูวิจัยสรางขึ้นในชวงแรกของการสรางงาน มีจํานวน
ทั้งสิ้น 5 ภาพ ไดแก ภาพ “ใตทองทะเล 1” ภาพ “ใตทองทะเล 2” ภาพ ”บนโตะอาหาร”ภาพ “กองไฟ
ยามค่ําคืน” และ ภาพ “การเคลื่อนไหวของดอกไม”โดยผลงานในกลุมน้ีผูวิจัยไดพัฒนาขึ้นมาจากการ
ที่ไดศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมแอบสแตรกท เอกซเพรสชันนิสมของอารชิล กอรกี ในป ค.ศ.
1942-1948 ในประเด็นดานเนื้อหาของภาพและประเด็นดานกลวิธีการสรางสรรคผลงาน ดังน้ี 

      1.1 เน้ือหาของภาพ 
  ผลงานในกลุมที่ 1 น้ี ผูวิจัยไดรับแรงบันดาลใจมาจากธรรมชาติ สิ่งแวดลอม 

รอบตัว ในสวนของรูปทรงจากสิ่งมีชีวิตและสิ่งไมมีชีวิต โดยผูวิจัยตั้งใจนําเสนอเกี่ยวกับการลดทอน
ภาพตนแบบจากวัตถุในธรรมชาติ และพัฒนารูปทรงนั้นใหเกิดขึ้นเปนรูปทรงใหมตามจินตนาการของ
ผูวิจัย ซ่ึงรูปทรงที่ไดน้ันยังมีลักษณะคลายถึงกับภาพตนแบบเดิมอยูบาง 
       1.2 กลวิธีการสรางสรรคผลงาน 
   ผลงานในกลุมที่ 1 น้ี ผูวิจัยใชกลวิธีการสรางสรรคผลงาน โดยใชกลวิธีการระบายสีที่
มีความคลายคลึงกันทุกภาพ คือ กลวิธีการระบายสีแสดงรอยพูกัน , กลวิธีการระบายสีเคลือบ , กลวิธี
การระบายสีโดยลงสีพ้ืนไวกอน และกลวิธีการระบายสีแลวเช็ดออก เพ่ือสรางใหเกิดความเคลื่อนไหว
ของผลงาน และสื่อถึงความเปนธรรมชาติ ตามเนื้อหาของผลงานที่นําเสนอ  
 

2. ผลงานกลุมที่ 2  
    ผลงานในกลุมที่ 2 เปนผลงานที่ผูวิจัยสรางขึ้นในชวงที่ 2 ของระยะเวลาในการสรางงาน
ทั้งหมด มีจํานวนทั้งสิ้น 7 ภาพ คือ ภาพ “สัตวในจินตนาการ 1” ภาพ “สัตวในจินตนาการ 2” ภาพ 
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“แมลง” ภาพ “ชีวิตที่เรียบงาย” ภาพ “เลือนราง” ภาพ “ตัวเบียน" ภาพ “นกเพนกวิน” โดยผลงาน
ทั้งหมดนี้ ผูวิจัยไดพัฒนาตอจากผลงานในกลุมที่ 1 
    2.1 ที่มาของแนวความคิด 
                 ผลงานในกลุมน้ี ผูวิจัยไดรับแรงบันดาลใจจากรูปทรงของวัตถุตาง ๆ ในธรรมชาติ 
สภาพแวดลอมรอบตัว ทั้งจากสถานที่จริง ภาพถายและความทรงจํา นํามาสรางสรรคผลงานโดยแบง
ออกเปน 2 สวน คือ การสรางสรรคผลงานจากการดัดแปลง พัฒนารูปทรงในธรรมชาติใหเกิดเปน
รูปทรงใหม โดยการใชการวาดเสนอยางฉับพลันทันที และการสรางสรรคผลงานโดยใชสิ่งแวดลอม
เปนตัวกระตุนใหเกิดจินตนาการขึ้นมา  
  2.2 กลวิธีการสรางสรรคผลงาน 
         ผลงานในกลุมน้ี ผูวิจัยใชกลวิธีการสรางสรรคผลงานที่มีความหลากหลายมากขึ้น เพ่ือ
ตองการแสดงออกถึงความทับซอนกันของชั้นสี  ความโปรงภาพของภาพ จึงใชกลวิธีการระบายสีโดย
ลงสีพ้ืนไวกอน กลวิธีการระบายสีเคลือบ กลวิธีการระบายสีใหไหล และกลวิธีการระบายสีแลวเช็ด
ออกเปนหลัก และใชกลวิธีการสรางสรรคเหลานี้เพ่ือสรางความหลากหลายของพื้นผิว มิติตื้นลึกของ
ภาพ และสรางสวนประกอบยอยของผลงานใหภาพมีความสมบูรณมากขึ้น ผูวิจัยใชกลวิธีการระบายสี
แสดงรอยพูกัน กลวิธีการระบายสีผสมการขูดขีดภาพ กลวิธีการระบายสีเกลี่ยเรียบกลมกลืน กลวิธี
การระบายสีโดยไมเกลี่ยเรียบกลมกลืน  ในสวนของการสรางรูปทรง ผูวิจัยใชลักษณะของรอยพูกันที่
มีความแตกตางกันออกไปมากขึ้น โดยใชรอยพูกันที่มีขนาดและความเขม ออน ที่ตางกันออกไป รวม
ไปถึงพูกันที่หมาดและแหงตางกัน เปนภาพอิสระและมีลักษณะเปนรูปทรงเปด เพ่ือสรางใหเกิดการ
เคลื่อนไหวของรูปทรง มิติของภาพ และความกลมกลืนกันของภาพใหมากขึ้น   
 
       3. ผลงานกลุมที่ 3  

ผลงานในกลุมที่ 3 เปนผลงานที่ผูวิจัยสรางขึ้นในชวงสุดทายของระยะเวลาในการสรางงาน
ทั้งหมด มีจํานวนทั้งสิ้น 2 ภาพ คือ ภาพ “ตัวออน” ภาพ และ ภาพ“ในปากวาง” โดยผลงานทั้งหมดนี้ 
ผูวิจัยไดพัฒนาตอจากผลงานในกลุมที่ 2 
      3.1 ที่มาของแนวความคิด 
  ผลงานในกลุมน้ีผูวิจัยสรางสรรคโดยไดรับแรงบันดาลใจมาจากธรรมชาติ รูปราง 
รูปทรงของธรรมชาติรอบตัวที่ประทับใจ และนํามาถายทอดใหเกิดเปนภาพนามธรรม โดยปราศจาก
การวางแผนไวลวงหนา และเปนการระบายสีครั้งเดียวเสร็จ  

    3.2 กลวิธีการสรางสรรคผลงาน 
ผลงานในกลุมน้ี  ผูวิจัยใชกลวิธีการสรางสรรคงานโดยใชกลวิธีการระบายสีที่มีความ

หลากหลาย แตผลงานมีความกลมกลืนกันมากขึ้น สงผลใหงานมีความเปนเอกภาพและมีความเรียบ
งาย สื่อความรูสึกไดอยางชัดเจนตามเนื้อหาที่ผูวิจัยตองการนําเสนอ โดยผลงานใชกลวิธีการระบายสี
แสดงรอยพูกัน และกลวิธีการระบายสีเกลี่ยเรียบกลมกลืน ในการสรางรูปทรงของผลงานเปนหลัก ใน
สวนของพื้นภาพ ผูวิจัยใชกลวิธีการระบายสีใหไหลเพ่ือความหลากหลายของพื้นผิว และเพื่อสื่อแสดง
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ความรูสึกตามเนื้อหาที่ผูวิจัยตองการนําเสนอ นอกจากนี้แลวผูวิจัยยังใชกลวิธีการระบายสีแลวเช็ด
ออก รวมกับกลวิธีการระบายสีเคลือบเพ่ือใหผลงานมีความกลมกลืน เปนเอกภาพมากขึ้น 
 
การอภิปรายผล 
 การศึกษาวิจัยในงานวิจัยเลมน้ีเปนรูปแบบของการวิจัยและพัฒนา โดยการศึกษาวิเคราะห
ผลงานของศิลปน จากนั้นจึงนําผลที่ไดรับจากการศึกษาวิเคราะหมาสรางสรรคงานตามรูปแบบของ
ผูวิจัย ซ่ึงนอกจากจะไดผลงานจิตรกรรมทั้ง 14 ชิ้นแลว ในภาพรวมของการศึกษาวิจัยน้ัน ผูวิจัยยังได
พบประเด็นที่นาสนใจ อันเปนประโยชนแกตัวผูวิจัยดังน้ี 
 1. ประเด็นเกี่ยวกับตัวศิลปนที่ผูวิจัยศึกษา  
     เน่ืองจากตัวศิลปนที่ผูวิจัยศึกษานั้น ยังไมเคยมีผูใดทําการศึกษาวิเคราะหมากอน และเม่ือ
ไดศึกษาคนควาขอมูลเกี่ยวกับตัวศิลปน โดยศึกษาจากเอกสาร ตํารา ตาง ๆ ทั้งจากในประเทศและ
ตางประเทศ ทําใหผูวิจัยไดพบวาศิลปนคนนี้ เปนผูที่มีความสามารถทางดานทัศนศิลปเปนอยางมาก 
และมีการเรียนรูที่จะพัฒนาตนเองเพื่อสรางสรรคงานศิลปะในรูปแบบใหมออกมาตลอดเวลา ทั้งการ
วาดเสน การคิดคนกลวิธีการระบายสีที่แตกตางไปจากศิลปนในยุคสมัยน้ัน รวมไปถึงแนวคิดในการ
สรางสรรคผลงาน ที่ผานกระบวนการกลั่นกรองทางสมองเปนอยางมาก จึงสามารถสรางสรรคผลงาน
ใหมีลักษณะเปนนามธรรม ที่มีความเปนตัวตนอยางชัดเจน ดังน้ัน เม่ือผูวิจัยไดศึกษาและรวบรวมไว 
จึงเกิดเปนองกความรูทางดานศิลปะที่มีคาและเปนประโยชนไดอยางดี ทั้งแกตัวผูวิจัย และผูที่สนใจ
ทางดานศิลปะ 
 2. ประเด็นที่มีตอผูวิจัยโดยตรง 
     ประเด็นที่มีความชัดเจนที่สุดในงานวิจัยครั้งน้ี คือ ผลงานจิตรกรรมจํานวน 14 ชิ้น อันเปน
การพัฒนาตอจากผลการวิเคราะหที่ผูวิจัยทําการศึกษาผลงานของศิลปน ทั้งในแงที่มาของความคิด 
และกลวิธีการสรางสรรคผลงาน เพ่ือหาเอกลักษณในผลงานของผูวิจัย ซ่ึงนอกจากตัวชิ้นงาน
จิตรกรรมจํานวน 14 ชิ้นแลว กระบวนการวิจัยครั้งน้ียังสงประโยชนใหแกผูวิ จัยโดยตรงใน
กระบวนการเรียนรูคิดและการวิเคราะห การจัดเก็บขอมูล และถายทอดขอมูลออกมาไดอยางเปน
ขั้นตอน 
ขอเสนอแนะ 
 จากการศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมแอบสแตรกทเอกซเพรสชันนิสมของอารชิล กอรกี 
ผูวิจัยไดขอมูลที่เปนประโยชนและนาสนใจยิ่ง ซ่ึงในการศึกษา หรือคนควาวิจัยในครั้งตอไปของ
ผูสนใจนั้น ผูวิจัยเสนอแนะแนวทางไวพอสังเขปดังน้ี 
 1. การวิจัยเปนการเฉพาะในเรื่องของการใชเสนของอารชิล กอรกี 
 2. การวิจัยเปนการเฉพาะในเรื่องของรูปทรงของอารชิล กอรกี 
 3. การนํากลวิธีการระบายสีที่โดดเดน เชน กลวิธีการระบายสีใหไหล กลวิธีการระบายสีโดย
ลงสีพ้ืนไวกอนเพ่ือไปพัฒนาสรางสรรคตอไป 
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