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In the research on visual art teaching and learning which used free expression of 

media in Mathayom 5 students, Aranprathet school, the sample group was second semester 

student, total 30 persons. The instrument used for data collecting was observation and 

evaluation from student work. Then, the data was sorted and classified in order to analyze 

the content and to describe the phenomenon from observation and evaluation as following 

result. 

    1. In the use of expression of media from visual art teaching and learning which 

used free expression of media, it was found that most student convey the work as the 

picture, trees, and objects, human and family. They used the plane and surface material to 

create the 100 pound paper work, future board and box paper. Media/material that student 

used for independent work creation were watercolor, paper and clay respectively.     

               2. For technique/method of visual art teaching and learning which used free 

expression of media, most students used mixed media, drawing, painting and printing 

respectively. 

               3. The atmosphere of visual art teaching and learning which used free expression 

of media, it was found that the classroom environment was well ventilated, no disturbance, 

clean, good relationship between teacher and student, comfortable, flexible and harmony. 

Most students preferred to use content and story to convey by tree and object. The material/the 

plane and surface used for create the work was 100 pound paper. The media/material was 

water color. And mixed media was used the most to be technique/method for work creation.    

              4.The evaluation from visual art teaching and  learning which used free expression 

of media  was  found that the  ability of student work creation  of  activities 1 and activity 2 

were good quality level.  Activity 3 and activity 4 were excellent.  However, the average of 

all 4 activities was arranged at good quality level. 
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            บทที่ 1 
 บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
 การปฏิรูปการศึกษา ตามพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ พุทธศักราช 2542 กอใหเกิด

การขับเคลื่อนการศึกษา ในระบบโรงเรียน  นอกระบบโรงเรียน และการศึกษาตามอัธยาศัย โดยยึด

ผูเรียนเปนสําคัญ การเรียนการสอนที่หลากหลาย ไมจํากัดเพียงในหองเรียนแคบๆ การเรียนที่ยึดครู

เปนสําคัญ นักเรียนเปนฝายรับความรูจากครู และครูคือผูรูทั้งหมดเพียงฝายเดียว แบบเดิมนั้น คงไม

เพียงพอไมสอดคลองกับบริบทในปจจุบัน  ซึ่งจะตองใฝเรียนรูตลอดเวลา พรอมมองไปขางหนาอยางมี

วิจารณญาณมีจิตสํานึก รูเทาทัน ถึงสังคม ขาวสารเทคโนโลยีที่ขยายวงกวางอยางไรพรมแดน การ

จัดการเรียนรูแกนักเรียนในชวงช้ันที่1(ชั้นประถมศึกษาปที่1-3) ชวงช้ันที่2 (ชั้นประถมศึกษาปที่ 4-6) 

และชวงชั้นที่ 3 (ชั้นมัธยมศึกษาปที่1-3) ชวงชั้นที่ 4 (ชั้นมัธยมศึกษาปที่4-6) นั้น ตองจัดใหครบ                   

ตามเจตนารมณ ของหลักสูตรการศึกษาข้ันพื้นฐาน พุทธศักราช 2544 ทั้ง 8 กลุมสาระการเรียนรู ซึ่ง

ประกอบดวย 1.กลุมสาระการเรียนรูภาษาไทย 2.กลุมสาระการเรียนรูคณิตศาสตร 3.กลุมสาระการ

เรียนรูวิทยาศาสตร 4.กลุมสาระการเรียนรูสังคมศึกษา ศาสนา และวัฒนธรรม 5.กลุมสาระการเรียนรู

สุขศึกษาและพลศึกษา 6.กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ 7.กลุมสาระการเรียนรูการงานอาชีพและเทคโนโลยี  

8.กลุมสาระการเรียนรูภาษาตางประเทศ 

 การเปล่ียนแปลง สภาพเศรษฐกิจ สังคม ความเจริญกาวหนาทางวิทยาการ และเทคโนโลยี

การปรับเปล่ียนปฏิรูปสังคม ไปสูสังคมใหม ประกอบกับแนวคิดใหม  ของการจัดการศึกษาข้ันพื้นฐาน

ที่มุงพัฒนาคน  ใหเปนคนโดยสมบูรณ  มี ความสมดุล ทั้งดานรางกาย จิตใจ สติปญญา อารมณ    

และสังคม สามารถพัฒนาตนเอง และสามารถรวมมือกับผูอ่ืนได อยางสรางสรรค จึงตองมีการจัด

หลักสูตรการศึกษาข้ันพื้นฐาน  ซึ่งประกอบดวย กลุมสาระการเรียนรูที่จําเปน ตอการพัฒนาคุณภาพ

ชีวิต ของผูเรียน กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ เปนกลุมสาระ ที่มุงเนน การสงเสริม ใหมีความคิดริเร่ิม

สรางสรรค มีจินตนาการทางศิลปะ  ชื่นชม สุนทรียภาพ มีคุณคา ซึ่งมีผลตอคุณภาพชีวิตมนุษย ดังนั้น

กิจกรรมศิลปะ  สามารถนําไปใช ในการพัฒนาผูเรียนโดยตรง ทั้งดานรางกาย จิตใจ สติปญญา  

อารมณ  และสังคม ตลอดนําไป สูการพัฒนาส่ิงแวดลอม สงเสริมใหผูเรียนมีความเช่ือมั่นในตัวเอง

และแสดงออกในเชิงสรางสรรค พัฒนากระบวนการรับรูทางศิลปะ การเห็นภาพรวม การสังเกต

รายละเอียด สามารถคนพบศักยภาพของตนเอง อันเปนพื้นฐาน ในการศึกษาตอ หรือการประกอบ

อาชีพได ดวยการมีความรับผิดชอบ มีระเบียบวินัย สามารถทํางานรวมกันไดอยางมีความสุข      

(กรมวิชาการ.  2544: บทนํา) 
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   กระบวนการเรียนรูนั้น ควรมีหลักวิชาการ  มีเสรีภาพ กลาคิด กลาสรางสรรค บูรณาการ กระตุน

ใหผูเรียน อยากรวมกิจกรรมการเรียนรู เพื่อสงผลตอผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน ควบคูคุณธรรม มีคุณภาพ 

นําไปประยุกตใชในชีวิตและสังคมไดอยางเปนสุข (เปาโล  แฟรร. เขียน. สดใส ขันติวรพงศ. แปล.  2548) 

 จากบทความ  นวัตกรรมการสอนศิลปะ (ทัศนศิลป) เพื่อเด็ก และเยาวชนสําหรับ วันขางหนา 

ของ ดํารง  จรรัตน (2549: 20-22) ไดเขียนไวในตอนหนึ่งวา จากการอานความคิด ทางทัศนศิลปศึกษา  

ของ วิรุณ  ต้ังเจริญ ไดกลาววา  

 
  เราตระหนักกันดีวา เม่ือกลาวถึงศิลปะเด็ก รวมทั้งกระบวนการเรียนการสอนศิลปศึกษา เปนปญหา 

ละเอียดออน  ที่ควรไดรับการมองและการสงเสริม จากมิติกวางหลายทิศทาง มิใชมองเพียงตัวผลงานศิลปะ

เด็กเทานั้น  เราทราบกันดีวาศิลปะเด็ก  ตางไปจากงานศิลปะของผูใหญ  หรือศิลปะของศิลปนในแงตัวเด็ก 

เด็กมิใชผูใหญยอสวน  เด็กมีสภาพรับรู ความรูสึกนึกคิด และการแสดงออกเฉพาะตัว เฉพาะวัย เฉพาะ 

ส่ิงแวดลอมและวัฒนธรรม  

           ในแงการแสดงออก เด็กมิใชนักแสวงผล เด็กแสดงออกอยางที่ใจปรารถนา มิไดคาดหวัง ในเชิง

อุดมการณ  กลุมเปาหมาย ชื่อเสียง เกียรติยศ (ในที่นี้ มิไดกลาวถึงการวางแผนประกวดแขงขันเพื่อรางวัล)  

ในแงของผลงาน  เด็กมิใชนักสะสมเก็งกําไร  เด็กสรางสรรคดวยความต่ืนเตนที่สรางสรรค  ดวยความพึง

พอใจ ไมไดยึดติดกับผลงาน ผลงานศิลปะเปนเพียงพาหะที่จะนําไปสูพฤติกรรม และบุคลิกที่งดงามในตัวเด็ก

เชนพฤติกรรมสรางสรรค การแสวงหาคุณคาในเชิงปจเจก  รสนิยม หรือระบายความเก็บกด 

               เราทราบกันดีวา การเขาไปเก่ียวของกับศิลปะเด็กในมิติที่กวาง  (ทั้งการมองและการสงเสริม) ตอง

พรอมดวยความเขาใจ  ในศิลปะเด็ก ที่แตกตางไปจากศิลปะ ของศิลปน เขาใจวุฒิภาวะ ทั้งการรับรู และ

การแสดงออก  เขาใจจิตวิทยา ที่จะวิเคราะหและกระตุน เขาใจสภาพแวดลอม ทางกายภาพ และวัฒนธรรม

เขาใจปรัชญาและเปาหมายของศิลปศึกษาและทายท่ีสุดตองเขาใจกระบวนการหรือมรรคที่จะนําไปสู

ปรัชญาและเปาหมายนั้น         

           การมองศิลปะเด็ก ตองไมมองอยางเล่ือนลอยเพอฝน และตองตอบคําถาม เชิงปฏิบัติการ ใหได

ปรัชญาสําหรับศิลปะเด็ก ตองกําหนด เปนปฏิบัติการเชิงพฤติกรรมได และปฏิบัติการเชิงพฤติกรรม ก็ตอง

ปฏิบัติการใหบรรลุเปาหมายได ไมเชนนั้นแลว ศิลปะเด็ก จะกลายเปนความเพอฝน อยาเหมารวม ศิลปะเด็ก

กับศิลปะของศิลปน อยามองศิลปะเด็กอยางสายตา ของศิลปน และเด็กผูบริสุทธิ์นารักตัวนอย ๆ ก็  ไมใช      

“ศิลปน” เพราะมันคนละเร่ืองกัน ถาเด็กเขียนภาพเกง เปนศิลปน เด็กที่มีความสามารถ ดานอื่น ๆ ก็คง            

เปนนักวิทยาศาสตร  นักภาษาศาสตร  นักออกแบบ นักสังคมวิทยา...ถาเชนนั้นเร่ืองคงยุง กันไปใหญ 

           ความพยายามท่ีจะเก่ียวของกับศิลปะเด็ก  จึงตองทําความเขาใจกับความแตกตางและปญหาเหลานี้  

ไมเชนนั้นแลว ความพยายามอาจจะกลายเปนความผิดพลาดไปก็ได การแสดงออกทางศิลปะของเด็กนั้น 

สภาพแวดลอม และวัฒนธรรม ไดสงผลตอการรับรูและความรูสึกนึกคิดของเด็กเปนอยางมาก การแสดงออก

ทางศิลปะของเด็กมิใชเปนเพียงวุฒิภาวะทางความงาม (Artistic maturity) เทานั้น แตยังแสดงถึงวุฒิภาวะ

ทางการรูคิด (Cognitive maturity)  อีกดวย  (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2542: 134) 
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             การศึกษาคนควา เกี่ยวกับการเรียนการสอนศิลปะ และประสบการณ ที่ไดเรียนรูจาก 

ผูทรงคุณวุฒิ บุคลากร จากส่ือทางศิลปะ แหลงเรียนรูที่หลากหลาย การเขารวมกิจกรรมทางศิลปะ กับ

องคกรภาครัฐและเอกชนไดนําเสนอและแลกเปล่ียนเรียนรูการสอนศิลปะ(ทัศนศิลป) กับเพื่อนครู

ศิลปะในที่ตาง ๆ การจัดกิจกรรมทางศิลปะกับเด็กและเยาวชน การบูรณาการกิจกรรมศิลปะ กับชุมชน 

สังคม 

 จากประสบการณเกี่ยวกับการสอนศิลปะ(ทัศนศิลป) ดังกลาว ผูเขียนต้ังขอสังเกตดังนี้ 

 1. สังคมสวนหนึ่งมองบทบาทของครูศิลปะจะตองเปนผูที่มีความสามารถ  ในเชิงชางฝมือ  

เปนหลัก สวนบทบาทดานการสอนศิลปะ (ทัศนศิลป) เปนดานรอง 

 2. ครูศิลปะสวนหนึ่ง ยังคงสอนศิลปะ(ทัศนศิลป) โดยวิธีใหเด็กนักเรียนฝกทักษะ เนนฝมือ

เชิงชางมุงความสําเร็จของชิ้นงานเปนหลัก  โดยไมใหความสําคัญกับกระบวนกาเรียนรู  คงประเมินผล

จากชิ้นงานของเด็กนักเรียนเพียงอยางเดียว  ซึ่งเปนประเด็นที่นาเปนหวง 

             การสอนศิลปะ (ทัศนศิลป) เพื่อเด็กและเยาวชน ในปจจุบัน  และอนาคตเราจะทําอยางไร 

ภายใตสังคมไทยที่กําลังปะทะมรสุม ดานเศรษฐกิจ การเมือง สังคม การศึกษา วัฒนธรรม ส่ิงแวดลอม 

ลวนแตเปนปญหาที่เกาะเกี่ยวกันอยางแยกไมออก ปญหาความออนแอของรัฐไทยที่ผสานกับอิทธิพล

และแรงกดดันจากการพัฒนาของโลกตะวันตกที่สงผลกระทบตอโครงสราง ทําใหสังคมไทยตองกระแส

การพัฒนา ตกอยูภายใตการถูกครอบงํา 

 การพัฒนาที่ซอนแฝงการทําลายการพัฒนาที่เนนความสําเร็จเฉพาะผลิตภัณฑที่สําเร็จมวล

รวมประชาชาติโดยละเลยหรือไมเห็นความสําคัญ ของการพัฒนาคน ผูคนมีความเชื่อในเร่ืองวัตถุ

อยางลืมหูลืมตาไมข้ึน การพัฒนาดานตางๆ ที่โนมเอียงอยางไมสมดุล การพัฒนาแบบแยกสวนโดยไม

พิจารณาแบบองครวมตลอดการพัฒนา ที่ทําใหวิถีการดํารงชีวิตของผูคนที่กําลังถลําลึกกาวไปสูกับดัก

ของ ลัทธิบริโภคนิยม สภาพการพัฒนาดังกลาว  สงผลทําใหเกิดปญหาการเผชิญหนา ระหวางรัฐกับ

ประชาชน  เกิดปญหาความขัดแยงระหวางโรงงานอุตสาหกรรมกับชุมชนเกษตรกรรม เกิดความแตกตาง

ระหวางเมืองกับชนบท เกิดชองวางระหวางคนรวยกับคนจน และระหวางผูที่มีโอกาสและมีความพรอม

กับผูดอยโอกาสในสังคม 

 ส่ิงที่เกิดข้ึนหรือวิกฤติปญหาเหลานี้ ไดกอกระแสผลักดันใหเกิดการปฏิรูปสังคมอยางทั่วดาน

เพื่อกูวิกฤติชาติ  ทั้งนี้มาตรการหนึ่งในหลายๆ มาตรการก็คือ  การปฏิรูปการศึกษา  ซึ่งมีปรากฏใหเห็น

อยูในรัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทย พุทธศักราช 2540 หลายมาตรา และมีปรากฏเห็นอยูใน

พระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ  พุทธศักราช  2542 หลายมาตราเชนกัน   
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 ซึ่งพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติพุทธศักราช  2542 สงผลตอการปฏิรูปการศึกษา ข้ันพื้นฐาน 

ทั้งดานแนวคิด หลักการ จุดหมายมาตรฐานหลักสูตรการศึกษาข้ันพื้นฐานตลอดจนมาตรฐานสาระ

การเรียนรูของกลุมวิชา 8 กลุมวิชา และกิจกรรมพัฒนาผูเรียนรวมทั้งองคประกอบอ่ืนๆ ของการปฏิรูป

หลักสูตรทั้งระบบ อยางไรก็ตาม กลุมวิชาทัศนศิลป ดนตรี และนาฏศิลป หรือ เรียกโดยรวมวา กลุมสาระ

การเรียนรูศิลปะหรือศิลปศึกษานั้นถือเปนกลุมวิชา1ใน 8 ที่จะตองมีการปฏิรูปการเรียนรูควบคูไปกับ 

กระบวนการปฏิรูปการศึกษา และปฏิรูปสังคมทั้งระบบ (พหุศิลปศึกษา. 2545: 9 -11) 

 ทําอยางไรจึงจะสอนศิลปะ (ทัศนศิลป) เพื่อสรางเด็กและเยาวชนไทย เพื่อวันนี้ โลกนี้ และวัน

หนา ใหอยูไดทามกลางการปฏิรูปการศึกษา มีการขับเคลื่อนกระบวนการเรียนรูศิลปศึกษาแบบเดิม 

เพื่อกาวไปสูการปฏิรูปศิลปศึกษา ไปสูพหุศิลปศึกษา ที่มีการบูรณาการแนวคิด การสรางสรรคศิลปะ 

โดยเลือกส่ือแสดงท่ีหลากหลาย โดยคณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ เปนตน

พลังที่สําคัญในการขับเคลื่อน  พหุศิลปศึกษา 5 ทฤษฎี  ไดแก 

 พหุศิลปศึกษาเชิงแบบแผน ( DBAE / Discipline – Based Arts Education) 

 พหุศิลปศึกษาเชิงพหุปญญา (MIAE / Multiple Intelligences Arts Education) 

 พหุศิลปศึกษาเชิงภูมิปญญาไทย (TWAE / Thai Wisdom Arts Education) 

 พหุศิลปศึกษาเชิงศิลปะหลังสมัยใหม ( PMAE / Post – Modern Arts Education ) 

 พหุศิลปศึกษาเชิงความสามารถพิเศษ ( GCAE / Gifted Child Arts Education) 

 จากการศึกษาดานศิลปศึกษา การสอนศิลปะ (ทัศนศิลป) ผสานกับการเรียนรูเกี่ยวกับพหุศิลปศึกษา 

จึงเสนอความคิด 

 นวัตกรรมการสอนศิลปะ(ทัศนศิลป) เพื่อสรางเด็กและเยาวชนเพื่อวันนี้โลกนี้ สูวันขางหนา 

คือการสอนศิลปะ(ทัศนศิลป)ปจจุบันการสรางสรรคศิลปะในกระแสโลกไดปรับเปล่ียนความคิด แบบ

ลัทธิสมัยใหม (Modernism) ซึ่งมองศิลปะตามแบบวิทยาศาสตร มาสูลัทธิหลังสมัยใหม (Postmodernism) 

ซึ่งมีมาต้ังแตศตวรรษที่ 20 เปนตนมา แนวความคิดของกลุมหลังสมัยใหม ใหความสําคัญกับการบูรณาการ

ความคิด ในการสรางงานศิลปะ ดวยส่ือที่หลากหลาย ปราศจากกําแพงกั้น ระหวางประเภทของศิลปะ  

ตามความคิดแบบเกา หรือจํากัดเร่ือง  การใชส่ือในการแสดงออก การรับรูและจินตภาพ 

 การสอนศิลปะ (ทัศนศิลป) พหุศิลปศึกษา เชิงศิลปะหลังสมัยใหม ตองยึดผูเรียนเปน

ศูนยกลาง มุงเนนใหนักเรียนมีประสบการณในการเลือกใชส่ือแสดงที่อิสระ ปราศจากกรอบจํากัดแบบ

เกา พัฒนาผูเรียน พัฒนาศักยภาพในกระบวนการคิด การรับรู สุนทรียะ มีประสบการณเปดใจ ความรู

ความคิดของสากล นานาชาติ ใหรูจักตนเอง ชุมชน สังคมของตนเอง เห็นคุณคาของส่ิงแวดลอม และ

งานศิลปะไดดีมากข้ึน ผูเรียนไดเรียนรูการอยูรวมกัน การแลกเปล่ียนความคิด เขาใจ ถึงความ

หลากหลาย และความแตกตางที่เปนจริงของสังคม การประเมินผลการเรียนการสอน กลุมหลัง
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สมัยใหมเช่ือวากระบวนการทํางานมีความสําคัญ มีคามากกวาชิ้นงานที่สําเร็จ ใหความสําคัญกับ

กระบวนการคิด การทํางานของผูเรียนเปนหลัก เกณฑการประเมินเปดกวาง ไมใชแบบวิทยาศาสตร 

ผูสอนเช่ือในความหลากหลาย และความแตกตางเปนสําคัญ (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2548: 14 -16) 

 แนวคิดหลังสมัยใหม ศิลปะหลังสมัยใหม และการสอนแบบพหุศิลปศึกษาเชิงศิลปะหลัง

สมัยใหมนั้นมีสาระสําคัญหลากหลาย นาสนใจมาก  แตถาจะนําไปจัดการเรียนการสอนโดยตรงนั้น  

ยังเปนกรอบแนวคิดที่กวางมีหลากหลายมิติ และยังไมปรากฏการสรุปที่ชัดเจน  ซึ่งจะตองใชเวลาใน

การศึกษาคนควาในโอกาสตอไป   

 หากแตดวยความสนใจในแนวคิดการสอนศิลปะโดยแนวคิดศิลปะหลังสมัยใหม ที่เนนผูเรียน

เปนสําคัญ ในสวนที่มุงเนนใหนักเรียนมีประสบการณในการเลือกใชส่ือแสดงออกที่อิสระ ปราศจาก

กรอบจํากัดแบบเกา จึงเปนประเด็น ที่ควรศึกษา ซึ่งพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 

ไดใหความหมายเกี่ยวกับ ส่ือ หมายถึง ติดตอใหถึงกัน เชนส่ือความหมายชักนําใหรูจักกัน ส่ือ (ศิลปะ) 

หมายถึง วัสดุตางๆ ที่นํามาสรางสรรคงานศิลปกรรม ใหมีความหมายตามแนวคิด ซึ่งศิลปนประสงค

แสดงออกเชนนั้น เชนส่ือผสม ...ส่ือผสมหมายถึง วัสดุที่ใชสําหรับสรางสรรคงานทัศนศิลปรวมกัน

ต้ังแต 2 ชนิดข้ึนไป  เชนสีน้ํามีคุณลักษณะบางสดใสกับสีโปสเตอรที่มีคุณสมบัติหนาทึบ  ดินสอกับ

หมึก... (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542. 2546: 1200) และทวีเกียรติ  ไชยยงยศ 

กลาววา วัสดุหรือส่ือ ตรงกับภาษาอังกฤษวา Media Medium หรือMaterial ก็เรียก มีเดีย (Media 

หรือ Medium) หมายถึง สายกลาง ปานกลาง วัสดุ มัชฌิม เคร่ืองมือ น้ํามันสําหรับระบายสี เปนตน  

ในทางการสรางสรรคศิลปกรรม (ทัศนศิลป) คําวา มีเดีย หรือ แมทเทียเรียล หมายถึง ส่ือหรือวัสดุที่

นํามาสรางสรรคศิลปกรรม เชน ดินสอ ดินสอสี ถาน ชาโคล คอนเต เครยอง สีชอลก (Pastel oil 

Pastel) หมึกดํา หมึกสี ปากกา ปากกาพูกัน สีน้ํามัน (และวัสดุผสมน้ํามัน) สีอะคริลิค (และวัสดุผสมสี

อะคริลิค) สีน้ํา (Water colors) ดินน้ํามัน ดินเหนียว สําริด เหล็ก หินออน หินแกรนิต ไมสัก ฯลฯ  

(ทวีเกียรติ  ไชยยงยศ. 255: 80) สวนศิลปะการแสดงดนตรีและวรรณกรรม มักเปนศิลปะที่ผสมผสาน

ส่ือตางๆ เขาดวยกัน ในขณะที่ศิลปะการแสดง ใชการเคล่ือนไหวรางกายเปนส่ือแสดงออก ดนตรีใชลีลา

ของเสียงผานเคร่ืองดนตรีตางๆ เปนส่ือแสดงออก และวรรณกรรมใชการดําเนินเร่ืองและความคิดที่

ผานส่ือแสดงออก ซึ่งเปนตัวอักษร ศิลปะเชนนี้เรียกวา ศิลปะส่ือผสม (Mixed Media Art) ในลักษณะ

หนึ่ง โดยที่ “ส่ือ” (พหูพจน) ในที่นี้หมายถึงส่ือที่ตางแขนงกัน ศิลปะการแสดง ดนตรี และวรรณกรรม  

เมื่อปคาสโซสรางสรรคผลงานศิลปะโดยใช วัสดุตางๆ สีน้ํามัน ผาน้ํามัน เชือก กระดาษหนังสือพิมพ 

ฯลฯ มาผสมผสานไวบนระนาบ เราก็เรียกศิลปะเชนนี้วา ศิลปะส่ือผสม (Mixed Media Art) ดวยเชนกัน 

“ส่ือ” ที่นี้หมายถึง วัสดุตางๆ หลังจากนั้นศิลปะในยุคหลังๆ ก็ใชวัสดุผสมผสานกันมากข้ึน และมีชื่อ

เรียกตางๆ นานาเชนภาพปะติด (Collage) ภาพถายปะติด (Photomontage) รูปตอประกอบ (Assemblage) 
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เปนตน ศิลปะรวมสมัยปจจุบัน ยิ่งมีการผสมผสานความคิดและสื่อแสดงมากขึ้น  (วิรุณ ต้ังเจริญ. 

2549: 160 -161) และวิรุณ ต้ังเจริญ ยังกลาววา งานศิลปะถือเปนงานสรางสรรคที่สําคัญยิ่ง...

ความคิดและจินตนาการกอใหเกิดส่ิงใหมข้ึน ความคิดสรางสรรค เปนกระบวนการในทางดีงาม ชอบ

ธรรม และกอใหเกิดสันติสุข  ปจจุบันไดมีส่ือแสดงออกมากมายหลายอยาง ที่เราสามารถเลือกสรรมา

เปนส่ือในการแสดงออก เชน คอมพิวเตอร วีดีทัศน วัตถุ และวัสดุที่หลากหลาย รวมทั้งการผสมผสาน

ส่ือแสดงออกลักษณะตางๆ เขาไวดวยกัน ปจจุบันศิลปะตะวันตกเปล่ียนแปลงเร็วมาก ศิลปะทาง

ตะวันออก และในประเทศไทยก็สรางสรรคและเปล่ียนแปลงมากเชนกัน (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2547: 75-76) 

 การจัดกระบวนการเรียนการสอน กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ(ทัศนศิลป) ในระดับโรงเรียน

โดยทั่วไป  ที่ผานมา เรามักคุนชินโดยที่ครูผูสอนเปนผูกําหนด ส่ืออุปกรณ เทคนิควิธีการและเนื้อหา

สาระใหนักเรียนในการสรางสรรค ตามกรอบเกณฑอยางชัดเจน ผลจากการเรียนรูของนักเรียนในชั้น

เรียนจึงเปนแบบเดียวกัน จากขอสังเกต ประกอบกับขอคิดจากผูเช่ียวชาญที่กลาวไวขางตน ถึงการ

สรางสรรคศิลปะ ปจจุบันมีการเปล่ียนแปลงเร็วมาก และจากการศึกษาแนวคิดการสอนศิลปะโดย

แนวคิดศิลปะหลังสมัยใหม ที่เนนผูเรียนเปนสําคัญ ในสวนที่มุงเนนใหนักเรียนมีประสบการณในการ

เลือกใชส่ือแสดงออกที่อิสระปราศจากกรอบจํากัดแบบเกา ที่แยกยอยศึกษาเฉพาะการเลือกใชส่ือนั้น

จึงเกิดแนวความคิด ตองการจัดการเรียนการสอนที่แตกตางจากเดิม โดยใหความอิสระแกนักเรียน ใน

การใชส่ือการสรางสรรค ในคร้ังนี้ผูวิจัย จึงทําวิจัยในเร่ือง กรณีศึกษาการเรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือ

การสรางสรรคอิสระ ของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 5  โรงเรียนอรัญประเทศ 

 

ความมุงหมายของการวิจัย 

 เพื่อศึกษาการเรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระ ของนักเรียนระดับชั้น

มัธยมศึกษาปที่  5  โรงเรียนอรัญประเทศ 
 
ความสําคัญของการวิจัย 

  เปนแนวทางในการปรับปรุง  และพัฒนาการจัดการเรียนการสอนกลุมสาระการเรียนรูศิลปะ

(ทัศนศิลป) โรงเรียนอรัญประเทศ 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 ประชากรที่ใชในการวิจัย 
  ประชากรที่ใชในการวิจัยคร้ังนี้  เปนนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่  5  โรงเรียนอรัญประเทศ 

ภาคเรียนที่ 2 ปการศึกษา 2552 จํานวน  300  คน   
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 กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัย 
  กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัยครั้งนี้ เปนนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่  5 โรงเรียน  

อรัญประเทศ ภาคเรียนที่ 2 ปการศึกษา 2552 โดยผูวิจัยใชวิธีสุมตัวอยางแบบงาย (Simple Random 
Sampling) จํานวน  30   คน 
   
 ขอตกลงเบ้ืองตน 
 ในการวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยเปนผูออกแบบจัดทําแผนการจัดเรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือการ
สรางสรรคอิสระ สําหรับสอนนักเรียนกลุมตัวอยาง ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่  5 โรงเรียนอรัญประเทศ 

พรอมทั้งดําเนินการสอนเอง จํานวน 4 คร้ัง (กิจกรรม) โดยจะศึกษาวิเคราะหเฉพาะ การใชส่ืออยางอิสระ
ในการสรางสรรคผลงานศิลปะ  ของนักเรียนดังกลาว ซึ่งจะรวบรวมขอมูล จากการสังเกต และการ
ประเมินผลงานนักเรียน เฉพาะประเด็นตอไปนี้ 
 -      การใชส่ือการสรางสรรค 

 -      เทคนิค/วธิีการสรางสรรค 
 -     บรรยากาศ ในการจัดการเรียนการสอน 
 -  การประเมินผลงาน   
 

นิยามศัพทเฉพาะ 
  1.  กรณีศึกษาหมายถึง การสังเกต การใชส่ือการสรางสรรค เทคนิค/วิธีการสรางสรรคผลงาน
ศิลปะ(ทัศนศิลป) บรรยากาศในการจัดการเรียนการสอน และการประเมินผลงานนักเรียน แลวจด

บันทึกขอมูล  เพื่อวิเคราะห หาเหตุผล จากปรากฏการณ การสรางสรรคมากข้ึนหรือไมอยางไร  ตลอดทั้ง  
ส่ิงแวดลอม สังคม และรสนิยมของนักเรียน จากการเรียนการสอน เปนอยางไร เพื่อนําไปสูการสรุป
และอภิปรายผล 
 2.  การเรียนการสอนศิลปะ หมายถึง กระบวนการเรียนการสอนศิลปะ เฉพาะดานทัศนศิลป 

ที่มีจุดประสงคการเรียนรูเกี่ยวกับการใชส่ือการสรางสรรค เทคนิค/วิธีการสรางสรรคบรรยากาศในการ
จัดการเรียนการสอน และการประเมินผลงาน   
 3.  ทัศนศิลป หมายถึง ศิลปะที่สามารถรับรูไดดวยสายตา หรือประสาทสัมผัสทางตาจากการ
มองเห็น ดาน จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ   

 4.  ส่ือ หมายถึง ส่ือหรือวัสดุตางๆ ที่กําหนดให นํามาสรางสรรคผลงานทัศนศิลป ใหมี

ความหมายตามแนวคิดของผูที่แสดงออก ทั้ง 2 มิติ และ 3 มิติ  ดังนี้คือ  ดินสอ อี อี  ดินสอสี  สีเทียน 

สีชอลกน้ํามัน สีน้ํา สีโปสเตอร สีอะคริลิก สีพลาสติก ดินน้ํามัน กระดาษ กระดาษผสมกาว กระดาษ

ลัง  เชือก  พลาสติก โลหะ ไม กิ่งไม ใบไม ดอกไม  กอนหิน 
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 5.  การสรางสรรคอิสระ หมายถึง การใชสื่อหรือวัสดุตางๆ ที่กําหนดให นํามาสรางสรรค

ผลงานทัศนศิลป อยางอิสระ ตาม เนื้อหา/เรื่องราว ที่นักเรียนใชถายทอดผลงาน ดังนี้คือ คน สัตว  

ตนไม ทะเล ส่ิงของ ส่ิงกอสราง ครอบครัว  ชุมชน โรงเรียน  วัด, ศาสนสถาน สวนวัสดุ ที่นักเรียนใช

เปนระนาบหรือพื้นในการสรางผลงาน ดังนี้คือ กระดาษ100 ปอนด กระดาษลัง และฟวเจอรบอรด 

 6.  เทคนิค/วิธีการสรางสรรค หมายถึง วิธีทํา วิธีการ สรางสรรคผลงานทัศนศิลป เชน การวาดภาพ 

ระบายสี การขูดขีด ลาก การลากไมยกมือ การระบายเกล่ีย การระบายเรียบสีน้ําระบายเรียบ ระบาย

เรียบสีเดียว การปน ภาพพิมพ การระบายสีน้ําผสมกับภาพพิมพ  ส่ือผสม  เปนตน 

 7.  บรรยากาศในการจัดเรียนการสอน หมายถึง สภาพ ส่ิงแวดลอม และสังคม  ในการจัดการ

เรียนการสอน เพื่อเอ้ืออํานวย สงเสริมใหกระบวนการเรียนรู และรสนิยม ตลอดทั้ง การสรางสรรค  

ผลงานทัศนศิลป ของนักเรียนเปนไปอยางมีประสิทธิภาพ 

 8. การประเมินผลงาน หมายถึง การประเมินผลงานทัศนศิลป ของนักเรียน โดยสื่อการ

สรางสรรคอิสระ ตามที่กําหนดให ซึ่งใชรายการประเมินความสามารถ ในการสรางสรรคเปน 4  รายการ

ดังนี้คือ  

  1. ความสามารถในการถายทอดเนื้อหา/เร่ืองราว  

  2. ความสามารถในการใชวัสดุที่เปนระนาบหรือพื้นในการสรางผลงาน 

  3. ความสามารถในการใชส่ือ/วัสดุในการสรางผลงาน 

  4. ความสามารถในการใชเทคนิค/วิธีการในการสรางผลงาน 

และจัดระดับคุณภาพการประเมินเปน  4  ระดับ ดังนี้ 

  เกณฑการประเมินผลงานทศันศิลปของนกัเรียนโดยส่ือการสรางสรรคอิสระ 

   16-20  คะแนน  ระดับคุณภาพของเกณฑ  หมายถึง  ดีมาก 

   11-15  คะแนน  ระดับคุณภาพของเกณฑ  หมายถึง  ดี 

     6-10  คะแนน  ระดับคุณภาพของเกณฑ  หมายถึง  พอใช 

       0-5 คะแนน  ระดับคุณภาพของเกณฑ  หมายถึง  ปรับปรุง 

                         โดยใชผลการประเมินผลงานทัศนศิลปของนักเรียน จากผูเชี่ยวชาญ 3  ทาน เพื่อสรุป

การประเมินผลจัดระดับคุณภาพผลงาน 



                                           บทที่ 2    

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 

     เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการวิจัยในคร้ังนี้ ผูวิจัยแบงออกเปนหัวขอดังนี้คือ 
   1.  เอกสารเกี่ยวกับการ จัดการศึกษา ในระดับการศึกษาข้ันพื้นฐาน   

   2.  เอกสารเกี่ยวกับการปฏิรูปการศึกษาและพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ   

     3.  เอกสารเกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอนของครู ตามพระราชบัญญัติการศึกษา 

 แหงชาติ การเรียนรูในสาระการเรียนรูตางๆ และการจัดทําแผนการจัดการเรียนรู   

    4.   เอกสารเกี่ยวกับคุณคาของศิลปศึกษา 

  5.   เอกสารเกี่ยวกับแนวความคิดและแนวทางการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา     

(ทัศนศิลปศึกษา) 

    6.   เอกสารเกีย่วกับ ความคิดสรางสรรค จินตนาการ และสุนทรียศึกษา 

                       7.  เอกสารเก่ียวกับพัฒนาการทางดานการแสดงออกทางศิลปะ ของเด็กระดับ

มัธยมศึกษา 

  8.  เอกสารเกี่ยวกับพหุศิลปศึกษา 

  9.  เอกสารเกี่ยวกับแนวคิดหลังสมัยใหมและการสอนแบบพหุศิลปศึกษาเชิงศิลปะหลัง

สมัยใหม 

               10.  เอกสารเกี่ยวกับส่ือการสรางสรรคศิลปะ   
      11.  เอกสารเกี่ยวกับ เด็กทีม่ีความสามารถทางศิลปะ  

    12.  ขอมูลทั่วไปเกี่ยวกับโรงเรียน 

    13. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 

1. เอกสารเก่ียวกับการจัดการศึกษาในระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน 
 มาตราท่ีเกี่ยวกับการศึกษาตามพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ พ.ศ.2542 
                สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ ไดกลาวถึงพระราชบญัญัติการศึกษาแหงชาติ 

พ.ศ.2542 ดังนี ้
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         มาตรา 4 ในพระราชบัญญัตินี ้
         “การศึกษา” หมายความวา กระบวนการเรียนรูเพื่อความเจริญงอกงามของบุคคล และสังคมโดย
การถายทอดความรูการฝกการอบรม การสืบสานทางวัฒนธรรมการสรางสรรคจรรโลงความกาวหนาทาง

วิชาการ  การสรางองคความรูอันเกิดจาก การจัดสภาพแวดลอมสังคม การเรียนรู และปจจัย เก้ือหนุนให

บุคคลเรียนรูอยางตอเนื่องตลอดชีวิต 

          “การศึกษาขั้นพื้นฐาน” หมายความวา การศึกษากอนระดับอุดมศึกษา 

          “การศึกษาตลอดชีวิต” หมายความวา การศึกษาที่เกิดจากการผสมผสานระหวางการศึกษาใน

ระบบ การศึกษานอกระบบ และการศึกษาตามอัธยาศัยเพื่อใหสามารถพัฒนาคุณภาพชีวิตไดอยาง

ตอเนื่องตลอดชีวิต 

          “ผูสอน” หมายความวา ครูและคณาจารย ในสถานศึกษาระดับตางๆ 

          “ครู” หมายความวา บุคลากรวิชาชีพซ่ึงทําหนาที่หลักดานการสอน และการสงเสริมการรูของผูเรียน

ดวยวิธีการตางๆ ในสถานศึกษา ทั้งของรัฐและเอกชน 

         มาตรา 6 การจัดการศึกษา ตองเปนไปเพื่อพัฒนาคนไทย ใหเปนมนุษยทั้งรางกาย จิตใจ สติปญญา   

ความรูและคุณธรรม มีจริยธรรมและวัฒนธรรมในการดํารงชีวิต สามารถอยูรวมผูอื่นไดอยางมีความสุข 

         มาตรา 7 ในกระบวนการเรียนรูตองมุงปลูกฝงจิตสํานึกที่ถูกตองเก่ียวกับการเมืองการปกครองในระบอบ

ประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริยทรงเปนประมุข รูจักรักษาและสงเสริม สิทธิหนาที่ เสรีภาพ ความเคารพ

กฎหมาย ความเสมอภาค และศักด์ิศรีความเปนมนุษย ความภาคภูมิใจในความเปนไทย รูจักรักษา

ผลประโยชนสวนรวม และของ ประเทศชาติ รวมท้ังสงเสริมศาสนา ศิลปวัฒนธรรมของชาติ การกีฬา   

ภูมิปญญาทองถ่ิน ภูมิปญญาไทย และความรูอันเปนสากล มีความสามารถในการประกอบอาชีพ รูจัก

พึ่งตนเอง มีความริเร่ิมสรางสรรค ใฝรู และเรียนรูดวยตัวเองอยางตอเนื่อง 

         มาตรา 8 การจัดการศึกษาใหยึดหลักดังนี้ 

          (1) เปนการศึกษาตลอดชีวิตสําหรับประชาชน 

          (2) ใหสังคมมีสวนรวมในการการจัดการศึกษา 

         (3) การพัฒนาสาระและกระบวนการเรียนรูใหเปนไปอยางตอเนื่อง      

         มาตรา 10 การจัดการศึกษาตองจัด  ใหบุคคลมีสิทธิ  และโอกาสเสมอกัน ในการรับการศึกษาขั้น

พื้นฐานไมนอยกวาสิบสอง ปที่รัฐตองจัดใหอยางทั่วถึงและมีคุณภาพโดยไมเก็บคาใชจาย 

         มาตรา 22 การจัดการศึกษาตองยึดหลักวา ผูเรียนทุกคน มีความสามารถเรียนรูและพัฒนาตนเองได

และถือวาผูเรียนมีความสําคัญที่สุด กระบวนการจัดการศึกษาตองสงเสริมใหผูเรียนสามรถพัฒนาตาม

ธรรมชาติและเต็มศักยภาพ 

         มาตรา 23 การจัดการศึกษาท้ังการศึกษาในระบบ การศึกษานอกระบบ และการศึกษาตามอัธยาศัย

ตองเนนความสําคัญทั้งความรู คุณธรรม กระบวนการเรียนรู และบูรณาการตามความเหมาะสมของ   

แตละระดับการศึกษาในเร่ืองตอไปนี้ 
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          (1) ความรูเก่ียวกับตนเอง และความสัมพันธของตนเองกับสังคม 

          (2) ความรูและทักษะดานวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีรวมท้ังความรู..การจัดการการบํารุงรักษา 

และการใชประโยชนจากทรัพยากรธรรมชาติ และส่ิงแวดลอมอยางสมดุลย่ังยืน 

          (3) ความรูเก่ียวกับศาสนา ศิลปวัฒนธรรม การกีฬาภูมิปญญาและการประยุกตใชภูมิปญญา 

         (4) ความรูและทักษะดานคณิตศาสตร และภาษา เนนการใชภาษาไทยใหถูกตอง 

          (5) ความรูทักษะในการประกอบอาชีพ และการดํารงชีวิตอยางมีความสุข 

         มาตรา 24 การจัดกระบวนการเรียนรู...ดังนี้ 

          (1) จัดเนื้อหาสาระและกิจกรรมใหสอดคลองกับความสนใจและความถนัดของผูเรียนโดยคํานึงถึง

ความแตกตางระหวางบุคคล 

          (2) ฝกทักษะกระบวนการคิด การจัดการ การเผชิญสถานการณ และการประยุกตความรูมาใชเพื่อ

ปองกันและแกไขปญหา 

          (3) จัดกิจกรรมใหผูเรียนไดเรียนจากประสบการณจริง ฝกปฏิบัติใหทําได  คิดเปน ทําเปนรักการอาน 

และเกิดการใฝรูอยางตอเนื่อง 

          (4) จัดการเรียนการสอน โดยผสมผสานสาระความรูตางๆ อยางไดสัดสวนสมดุลกันรวมทั้งปลูกฝง

คุณธรรม คานิยมที่ดีงาม และคุณลักษณะอันพึงประสงคไวในทุกวิชา 

          (5) สงเสริมสนับสนุนใหผูสอนสามารถจัดบรรยากาศ สภาพแวดลอม ส่ือการเรียน และอํานวยความ

สะดวก เพื่อใหเกิดการเรียนรู และมีความรอบรู รวมทั้งสามารถใชการวิจัยเปนสวนหนึ่งของกระบวนการเรียนรู

ทั้งนี้ผูสอนและผูเรียนอาจ  เรียนรูไปพรอมกันจากส่ือการเรียนการสอน  และแหลงวิทยาการประเภทตางๆ 

         (6) จัดการเรียนรูใหเกิดขึ้นไดทุกเวลาทุกสถานท่ีมีการประสานความรวมมือกับบิดามารดาผูปกครอง 

         มาตรา 25 รัฐตองสงเสริมการดําเนินงาน และจัดต้ังแหลงเรียนรูตลอดชีวิตทุกรูปแบบ ไดแกหองสมุด

ประชาชน  พิพิธภัณฑ หอศิลป สวนสัตว สวนสาธารณะ สวนพฤกษศาสตร อุทยานวิทยาศาสตรและ

เทคโนโลยี ศูนยและนันทนาการ แหลงขอมูลและแหลงการเรียนรูอี่นอยางพอเพียงและมีประสิทธิภาพ 

         มาตรา 26 ใหสถานศึกษา จัดการประเมินผูเรียน โดยพิจารณาจากการพัฒนาของผูเรียน ความ

ประพฤติ การสังเกตพฤติกรรมการเรียน  การรวมกิจกรรมและการทดสอบควบคูไปในกระบวนการเรียน

การสอนตามความ   เหมาะสมของแตละระคับ และรูปแบบการศึกษา 

         มาตรา 27 ใหคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐานกําหนดหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน  

เพื่อความเปนไทย ความเปนพลเมืองดีของชาติ การดํารงชีวิต และการประกอบอาชีพ ตลอดจนเพ่ือ

การศึกษาตอใหสถานศึกษาขั้นพื้นฐานมีหนาท่ีจัดทําสาระของหลักสูตรตามวัตถุประสงคในวรรคหนึ่ง ใน

สวนท่ีเก่ียวกับสภาพปญหาในชุมชนและสังคมภูมิปญญาทองถ่ิน คุณลักษณะอันพึงประสงค เพื่อเปน

สมาชิกที่ดีรอบครัว ชุมชน สังคม  และประเทศชาติ 

         มารตรา 28 หลักสูตรการศึกษาระดับตางๆ รวมทั้งหลักสูตรการศึกษาสําหรับบุคคลตามมาตรา 10   

วรรคสอง วรรคสามและวรรคส่ี ตองมีลักษณะหลากหลาย  ทั้งนี้ใหจัดตามความเหมาะสมของแตละระดับ 

โดยมุง  พัฒนาคุณภาพชีวิตของบุคคลใหเหมาะสมแกวัยและศักยภาพสาระของหลักสูตรทั้งที่เปนวิชาการ

และวิชาชีพ ตองมุงพัฒนาใหคนมีความสมดุลทั้งความรูความคิด ความสามารถ ความดีงาม และความ

รับผิดชอบตอสังคม 
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         มาตรา 30 ใหสถานศึกษา พัฒนากระบวนการเรียนการสอน ที่มีประสิทธิภาพ รวมทั้งการ สงเสริมให   

ผูสอนสามารถ วิจัยเพื่อพัฒนาการเรียนรูที่ เหมาะสมกับผูเรียนแตละระดับการศึกษา (สํานักงาน

คณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ. 2551: 5-25) 

        

 การศึกษา เปนกระบวนการเรียนรูนั้นควรมีหลักวิชาการ มีเสรีภาพ  กลาคิด กลาสรางสรรค 

บูรณาการ กระตุนใหผูเรียน อยากรวมกิจกรรมการเรียนรู เพื่อสงผลตอผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน  ควบคู

คุณธรรม มีคุณภาพ นําไปประยุกตใชในชีวิตและสังคมไดอยางเปนสุข (เปาโล แฟรร. เขียน.สดใส  

ขันติวรพงศ. แปล. 2548) 

 สรุปไดวา การศึกษา เปนกระบวนการเรียน รู ควรมีหลักวิชาการ มีเสรีภาพ กลาคิด กลา

สรางสรรค กระตุนใหผูเรียน อยากรวมกิจกรรมการเรียนรู เพื่อสงผลตอผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน    

ควบคูคุณธรรม  มีคุณภาพ เพื่อความเจริญงอกงามของบุคคล และสังคม ในเชิงวัฒนธรรม สรางองค

ความรู จากสภาพแวดลอม ในระบบการศึกษา นอกระบบการศึกษา และตามอัธยาศัย บูรณาการ

อยางหลากหลาย  สามารถพัฒนาคุณภาพชีวิตใหเหมาะสมแกวัยมีความสมดุลทั้งความรูความคิด 

ความสามารถ ควบคูคุณธรรม ความดีงาม และความรับผิดชอบ ตอชีวิตและสังคม นําไปประยุกตใชได

อยางเปนสุขตอเนื่องตลอดชีวิต 

 

2.  เอกสารเก่ียวกับการปฏิรูปการศึกษาและพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ 
           การปฏิรูปการศึกษา 
        ความหมายของการปฏิรูปการศึกษา 

        วิชัย  ตันศิริ ไดใหความหมายของการปฏิรูปการศึกษา คือ การปฏิรูปความคิดซึ่งความคิด

ของมนุษยเปนส่ิงสําคัญมาก และความคิดของมนุษยจะเปนจุดที่กอใหการต้ังสมมุติฐานอันไดแก 

สมมุติฐานทางสังคมศาสตรและสมมุติฐานทางวิทยาศาสตร 

       โดยสรุปการปฏิรูปการศึกษานาจะมียุทธศาสตรการเปล่ียนแปลง 5 แนวทาง คือ 

1. การปฏิรูประบบการเรียนการสอนและการประเมินผล 

2. การปฏิรูปการฝกอบรมครูและระบบการพัฒนาครู การใชครู 
3. การปฏิรูประบบการบริหารจัดการที่ 

 ปรับระบบการบริหารงานสวนกลางใหทําหนาที่หลักในการกําหนดนโยบาย จัดสรร

งบประมาณ กําหนดหลักสูตร มาตรฐานการประเมินผล และการกํากับกระจายอํานาจการบริหาร

จัดการใหระดับจังหวัดมากข้ึน โดยใหทองถิ่นเขามามีสวนรวมมากข้ึน ปรับระบบการบริหาร

สถานศึกษาใหมีความเปนอิสระรับผิดชอบตอชุมชนมากยิ่งข้ึน 
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 4.  ปรับระบบการศึกษา  โดยจัดใหมีการศึกษาพื้นฐาน 12 ป จากประถมศึกษาปที่ 1 ถึง

มัธยมศึกษาปที่ 6 การอุดมศึกษาที่หลากหลายและการเช่ือมโยงกันระบบการศึกษาตลอดชีพ 

 5. การระดมสรรพกําลังจากทุก ๆ สวนของสังคม รวมทั้งภาคเอกชนใหมาจัดการศึกษาให 

กวางขวางยิ่งข้ึน (วิชัย  ตันศิริ. 2542: 1) 

 
  พระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติเกี่ยวกับการปฏิรูปการศึกษา 
        สํานักงานปฏิรูปการศึกษา กลาวถึง  พระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติที่ใหความสําคัญกับ

การปฏิรูปในดานตาง ๆ ดังนี้ 

 
1.ปฏิรูประบบการศึกษาใหสอดรับซึ่งกันและกันทั้งระบบ ไมวาจะเปนการศึกษาในระบบการศึกษานอก

ระบบ และการศึกษาตามอัธยาศัย และตองการใหการศึกษาเปนไปเพี่อการเรียนตลอดชีวิต 

2.ปฏิรูปแนวการจัดการศึกษา โดยใหยึดผูเรียนเปนสําคัญ ปฏิรูปหลักสูตรและเน้ือหาสาระ วิธีการจัด   

กระบวนการ   เรียนรูทั้งในระบบโรงเรียน และกระบวนการเรียนรูในชุมชน 

3.ปฏิรูประบบการบริหารและการจัดการศึกษาทั้งในหนวยงานของรัฐ องคกรปกครองสวนทองถ่ินและ

เอกชน 

4.ปฏิรูประบบครู คณาจารย และบุคลากรทางการศึกษา โดยมุงเนนใหมีการยกสถานภาพของวิชาชีพครู 

การพัฒนาและปรับปรุงคุณภาพครู การจัดระบบเงินเดือน และการประเมินผลงานครูใหเหมาะสมกับ

วิชาชีพ 

5.ปฏิรูประบบทรัพยากรและการลงทุนเพื่อการศึกษา เพื่อระดมทรัพยากรจากแหลงตาง ๆ  มาใช เพื่อ การศึกษา

จัดสรรทรัพยากรใหถึงมือผูเรียนอยางเสมอภาคและเปนธรรม มีระบบบริหารที่คลองตัวและตรวจสอบได 

6. ปฏิรูประบบประกันคุณภาพระบบการศึกษา โดยเนนเร่ืองของการประกันคุณภาพภายใน และ มีการ

รับรองและประเมินมาตรฐานจากองคกรภายนอก เพื่อใหความม่ันใจคุณภาพเรื่องการศึกษาของ

สถานศึกษาทุกประเภทและทุกระดับ 

7. ปฏิรูปเร่ืองส่ือและเทคโนโลยีเพื่อการศึกษาใหมีการผลิตใชส่ือและเทคโนโลยีในรูปแบบที่หลากหลายท่ี

มีคุณภาพในการจัดการเรียนการสอนและการแสวงหาความรู รวมทั้งมีการจัดสรรคล่ืนความถ่ีและส่ือตัวนํา

ตาง ๆ มาใชในการจัดและขยายบริหารการศึกษาอยางกวางขวาง  (สํานักงานปฏิรูปการศึกษา. 2544: 17 -40) 

        

       สรุปไดวา การปฏิรูปการศึกษานั้นควรเปนการเร่ิมจากปฏิรูปความคิดซึ่งถือวามีความสําคัญ

มากที่สุดที่จะเปนตัวนํายุทธศาสตรการเปล่ียนแปลงการเรียนการสอนการพัฒนาครู อาจารยและ

บุคคลากรทางการศึกษา หลักสูตรและเนื้อหาสาระ วิธีการจัด กระบวนการเรียนรู ไดขับเคล่ือน

การศึกษาทุกระบบการจัดและขยายบริหารการศึกษาอยางกวางขวาง โดยมีกรอบการประเมินเชิง

มาตรฐานคุณภาพการศึกษาเปนตัวบอกทิศทางระดับผลของการปฏิรูปเพื่อพัฒนาสูสังคมแหงการ

ปฏิรูปการศึกษาซ่ึงเปนการยกระดับคุณภาพ คน ชุมชน สังคม ประเทศชาติ โดยแทจริง 
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3.  เอกสารเก่ียวกับการจัดการเรียนการสอนของครู ตามพระราชบัญญัติ 
การศึกษาแหงชาติ การเรียนรูในสาระการเรียนรูตางๆ  
และการจัดทําแผนการจัดการเรียนรู   

           การจัดการเรียนการสอนของครู ตามพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ 
 

               สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ ไดกลาวถึงการจัดการเรียนการสอน ของครูดังนี้ 
 

       ครู ตองจัดการเรียนการสอนท่ีเนนผูเรียนเปนสําคัญ ตาม พระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ พ.ศ.

2542 ทั้งนี้ครูตองมีความคิดริเร่ิมสรางสรรคและมีความสามารถทางวิชาการดวยโดยเนนความสําคัญ   

ทั้งกระบวนการเรียนรูของผูเรียน ความรู คุณธรรมและบูรณาการในเร่ืองตางๆ ใหเหมาะกับระดับการศึกษา   

ในประเด็นตอไปนี้ 

       1. ครูถือวาผูเรียนสําคัญที่สุด สงเสริมใหผูเรียนสามารถเรียนรู พัฒนาตนเองไดตามธรรมชาติ และ 

เต็มศักยภาพ 

       2. การจัดกระบวนการเรียนรูโดย 

           2.1จัดเนื้อหาสาระและกิจกรรมตามความสนใจ ความถนัดของผูเรียน และคํานึงถึงความแตกตาง

กันของผูเรียน เอาใจใสผูเรียนเปนรายบุคคล แสดงความเมตตาตอผูเรียนอยางทั่วถึง 

           2.2 ฝกทักษะกระบวนการคิด การจัดการ การเผชิญและแกปญหาจัดกิจกรรมและสถานการณให

ผูเรียนไดแสดงออกและคิดอยางสรางสรรค 

           2.3 จัดใหผูเรียนฝกปฏิบัติจริง ใหคิดเปน คิดชอบทําได และทําเปนรวมทั้งรักการอาน และใฝเรียนรูอยาง

ตอเนื่อง 

           2.4 สงเสริมกิจกรรมแลกเปล่ียนเรียนรูจากกลุม พรอมทั้งสังเกต สงเสริมสวนดีและปรับปรุงสวน

ดอยของผูเรียน 

           2.5 ผสมผสานสาระความรูตางๆ อยางไดสัดสวนสมดุลกัน และสอดแทรกคุณธรรมคานิยม และ

คุณลักษณะ อันพึงประสงคไวในทุกวิชา 

           2.6 จัดบรรยากาศที่ปลุกเราจูงใจ เสริมแรงใหผูเรียนเกิดการเรียนรู และอํานวยความสะดวก ให 

ผูเรียนเกิดการเรียนรูและรูรอบ รวมทั้งการใชการวิจัยเปนสวนหนึ่งของกระบวนการเรียนรู 

           2.7 ครูและผูเรียนเรียนรูไปพรอมกันจากส่ือการเรียนการสอน และแหลงวิทยาการตางๆ ไดแก

หองสมุด พิพิธภัณฑ หอศิลป สวนสัตว สวนสาธารณะ สวนพฤกษศาสตร อุทยานวิทยาศาสตร และ

เทคโนโลยี อุทยานแหงชาติ ศูนยกีฬาและนันทนาการฯลฯ 

           2.8 ประสานความรวมมือกับบิดามารดาผูปกครองและบุคคลในชุมชนเพื่อรวมกันพัฒนาผูเรียน   

ใหเต็มศักยภาพ 

       3.  ความรูและทักษะ เตรียมเนื้อหาสาระและใหผูเรียนไดฝกปฏิบัติจริงในเร่ืองตางๆ ดังนี้ 

           3.1 ตนเองและความสัมพันธกับสังคมรอบตัวไดแก ครอบครัวชุมชนชาติไทยและสังคมโลก 

           3.2 วิทยาศาสตรและเทคโนโลยีการจัดการบํารุงรักษาและใชประโยชนจากทรัพยากรธรรมชาติและ

ส่ิงแวดลอม อยางสมดุล และย่ังยืน 
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          3.3 ศาสนา ศิลปวัฒนธรรม ภูมิปญญาไทย และกีฬา 

          3.4 คณิตศาสตร ภาษา โดยเฉพาะอยางย่ิงภาษาไทย 

       4. การประเมินผลการเรียนรูของผูเรียน “ที่เนนผูเรียนเปนสําคัญ” ดวยวิธีการที่หลากหลาย อาทิ 

          4.1 การทดสอบ  การประเมินพัฒนากรและความประพฤติของผูเรียน และกาสังเกตพฤติกรรมการเรียน 

          4.2 การรวมกิจกรรม  ตัวบงชี้การเรียนรูของผูเรียน “ที่เนนผูเรียนเปนสําคัญ” มีดังนี้ 

                 4.2.1 ผูเรียนมีประสบการณตรง สัมพันธกับธรรมชาติ ส่ิงแวดลอม 

                 4.2.2 ผูเรียนฝกปฏิบัติจนคนพบความถนัดและวิธีการของตนเอง 

                 4.2.3 ผูเรียนทํากิจกรรมแลกเปล่ียนเรียนรูจากกลุม 

       5. ผูเรียนฝกคิดอยางหลากหลาย และสรางสรรคจินตนาการตลอดจนไดแสดงออกอยางชัดเจนและมี

เหตุผล 

          5.1 ผูเรียนไดรับการเสริมแรงใหคนหาคําตอบ แกปญหา ทั้งดวยตนเองและรวมดวยชวยกัน 

          5.2 ผูเรียนไดฝกคน รวบรวมขอมูลและสรางสรรคความรูดวยตนเอง 

          5.3 ผูเรียนเลือก ทํากิจกรรมตามความสามารถ ความถนัดและความสนใจของตนเองอยางมีความสุข 

          5.4 ผูเรียนฝกตนเองใหมีวินัยและรับผิดชอบในการทํางาน 

          5.5 ผูเรียนฝกประเมินปรับปรุงตนเอง และยอมรับผูอื่นตลอดจนสนใจใฝหาความรูอยางตอเนื่อง 

       6. การวิจัยและพัฒนารูปแบบการจัดกระบวนการเรียนรูของผูเรียนที่เหมาะสมกับผูเรียนในแตละ

ระดับการศึกษา 

       การครองตนของครู หมายถึง การเปนแบบอยางที่ดีทั้งดานสวนตัวและครอบครัว มีคุณธรรม จริยธรรม 

มีมนุษยสัมพันธที่ดี จรรโลงจารีตประเพณี ศิลปวัฒนธรรมของชาติ มีจรรยาบรรณในวิชาชีพครู มีจิตวิญญาณ

ของความเปนครู เปนที่ยอมรับของครู ผูเรียน และชุมชน 

       การประสานงานกับชุมชนหมายถึงการเปนบุคคลที่ไดรับการยอมรับและศรัทธาจากชุมชนใช

ความสามารถ บุคลิกภาพและคุณงามความดี เปนผูนําชุมชนทางวิชาการ เปนสมาชิกและสนับสนุนองคกร

วิชาชีพครู  รูจักองคประกอบของชุมชนอันเปนที่ต้ังของโรงเรียนเปนอยางดี สรางความสัมพันธและความ

รวมมืออันดีระหวางสถานศึกษากับชุมชน ในการรวมกันจัดและพัฒนาการศึกษา สามารถนําชุมชนเขามา

มีสวนรวมในการสนับสนุนการเรียนรูของผูเรียนและสามารถนําโรงเรียนชวยเหลือชุมชนและรวมมือกับ

ชุมชนในการอนุรักษส่ิงแวดลอม(สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ.  2540: 168) 
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                 การเรียนรูในสาระการเรียนรูตางๆ  
              กรมวิชาการไดกลาวถึงการเรียนรูในสาระการเรียนรูตางๆ ดังนี้ 
 

       การเรียนรู ในสาระการเรียนรูตางๆ มีกระบวนการ และวิธีการท่ีหลากหลายผูสอนตองคํานึงถึง การ 

พัฒนาการทางดานรางกาย และสติปญญาวิธีการเรียนรู ความสนใจ และความสามารถของผูเรียน เปน

ระยะๆ อยางตอเนื่อง ดังนั้นการจัดการเรียนรู ในแตละชวงช้ันควรใช รูปแบบ/ วิธีการที่หลากหลาย เนนการ

จัดการเรียนการ สอนตามสภาพจริง การเรียนรูดวยตนเองการเรียนรูรวมกัน การเรียนรูจากธรรมชาติ การ

เรียนรู จากการปฏิบัติจริง และการเรียนรู แบบบูรณาการการใชการวิจัยเปนสวนหนึ่งของกระบวนการ

เรียนรู การเรียนรูคูคุณธรรม ทั้งนี้ตองพยายาม นํากระบวนการ ทางการจัดการ กระบวนการอนุรักษ และ

พัฒนาส่ิงแวดลอม กระบวนการคิด และกระบวนการ ทางวิทยาศาสตรไป สอดแทรกในการเรียน การสอน

ทุกกลุม สาระการเรียนรู เนื้อหาและกระบวนการตางๆ ขามกลุมสาระการเรียนรู ซึ่งการเรียนรู ในลักษณะ

องครวม การบูรณาการ เปนการกําหนด เปาหมายการเรียนรวมกัน ยึดผูเรียนเปนสําคัญ โดยนํากระบวนการ

เรียนรู  จากกลุมสาระเดียวกัน  หรือตางกลุมสาระการเรียนรูมาบูรณาการ ในการจัดการเรียนการสอน ซึ่ง

จัดไดหลายลักษณะ เชน 

       1. การบูรณาการแบบผูสอนคนเดียว ผูสอนสามารถจัดการเรียนรู โดยเช่ือมโยงสาระการเรียนรูกับ

หัวขอเร่ือง ที่สอดคลองกับชีวิตจริงหรือสาระท่ีกําหนดขึ้นมา เชน เร่ืองส่ิงแวดลอม น้ํา เปนตน ผูสอน

สามารถเช่ือมโยงสาระ และกระบวนการเรียนรู ของกลุมสาระตางๆ เชน การอาน การเขียน การคิดคํานวณ 

การคิดวิเคราะหตาง ๆ ทําใหผูเรียนไดใช ทักษะและกระบวนการเรียนรู  ไปแสวงหาความรูความจริง จาก

หัวขอเร่ืองที่กําหนด 

       2. การบูรณาการแบบคูขนาน มีผูสอนต้ังแตสองคนขึ้นไป รวมกันจัดการเรียนการสอน โดยอาจ ยึด

หัวขอเก่ียวกับเร่ืองใดเรื่องหนึ่ง แลวบูรณาการเช่ือมโยงแบบคูขนาน  เชน ผูสอนคนหน่ึงสอนวิทยาศาสตร เร่ือง

เงา ผูสอนอีกคนอาจสอนคณิตศาสตร เร่ืองการวัดระยะทาง โดยการวัดเงาคิดคํานวณเร่ืองเงาในชวงเวลา

ตางๆ จัดทํากราฟของเงาในระยะตาง ๆ หรืออีกคนหน่ึงอาจใหผูเรียน รูศิลปะเร่ืองเทคนิคการวาดรูปที่มีเงา 

       3. การบูรณาการแบบสหวิทยาการ การบูรณาการในลักษณะน้ี นําเน้ือหาจากหลายกลุมสาระมา

เช่ือมโยงเพื่อจัดการเรียนรู ซึ่งโดยทั่วไปผูสอนมักจัดการเรียนการสอนแยกตามรายวิชา หรือกลุมวิชา แตใน

บางเร่ือง ผูสอนจัดการเรียนการสอนรวมกันในเร่ืองเดียวกัน เชน เร่ืองวันส่ิงแวดลอมของชาติ ผูสอน

ภาษาไทยจัดการเรียนการสอนใหผูเรียนรูภาษา คําศัพทเก่ียวกับส่ิงแวดลอม ผูสอนวิทยาศาสตรจัด

กิจกรรมคนควาเก่ียวกับส่ิงแวดลอม ผูสอนสังคมศึกษาใหผูเรียนคนควาหรือทํากิจกรรม ชมรมเก่ียวกับ

ส่ิงแวดลอม และผูสอนสุขศึกษา  อาจจัดใหทํากิจกรรมเก่ียวกับการรักษาส่ิงแวดลอมใหถูกสุขลักษณะ เปนตน 

       4.   การบูรณาการ แบบโครงการ ผูสอนสามารถจัดการเรียนการสอน  โดยบูรณาการเปนโครงการ   

โดยผูเรียนและผูสอนรวมกันสรางสรรคโครงการขึ้น  โดยใชเวลาการเรียนตอเนื่องกันไดหลาย ชั่วโมง ดวยการ    

 นําเอาจํานวนชั่วโมงของวิชาตางๆ ที่ผูสอนเคยสอนแยกกันนั้น มารวมเปนเร่ืองเดียวกัน  เปาหมาย  เดียวกัน   

ในลักษณะของการสอนเปนทีม ในกรณีที่ตองการเนนทักษะบางเร่ืองเปนพิเศษ ผูสอน สามารถแยกกัน

สอน ได เชนกิจกรรมเขาคายดนตรี คายภาษาอังกฤษ  คายศิลปะ  เปนตน (กรมวิชาการ. 2545: 21-22) 
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               เปาโล แฟรร กลาวถึงงานสอนและกระบวนการเรียนรูในตอนหนึ่งวา 

 

       ซึ่งตามธรรมชาติแลวงานสอนตองเก่ียวของกับการแสวงหาทางปญญาอยางกลาหาญ ถือกันวาครูตอง

รับผิดชอบตอความช่ัวรายทั้งหลายในสังคม โดยเฉพาะความอยุติธรรมและความโหดรายท่ีคุกคามมนุษยอยู

ทุกวัน ซึ่งสงผลโดยตรงตอนักเรียนที่ครูสอนปญหาการสอนมีนัยถึงการใหการศึกษาและการศึกษาตอง

เก่ียวของกับอารมณผูใฝรูอยางแรงกลา ซึ่งจะทําใหเรารักการแสวงหาความรู นั่นจึงพูดอยางส้ันๆ ที่สุด ไมใช

งานงาย ดวยเหตุนี้ผมจึงยํ้าวา ผูที่ตองทําการสอนตองมีความกลา นั่นคือมีนิสัยตอสูเพื่อความยุติธรรม และมี

ความชัดเจนในอันที่จะปกปองส่ิงที่จําเปนตอการสรางเงื่อนไขท่ีเอื้อตอการเรียนการสอนในโรงเรียน ดังนั้น   

แมงานสอนเปนงานท่ีสนุก แตก็ตองอาศัยความแข็งแกรงทางปญญา จงอยามองทั้งสองอยางนี้แยกจากกัน 

(เปาโล  แฟรร. เขียน. สดใส  ขันติวรพงศ. แปล. 2548: 20-21) 

       การศึกษาคือการเผยใหเห็น หรือคนใหพบ คือการเขาใจ ส่ิงตาง ๆ อยางแนชัดมาก ขึ้น ตองเขาใจถึง

ความสัมพันธที่ส่ิงนั้นมีกับส่ิงอื่น ๆ ดังนั้นนัยสําคัญตรงนี้ก็คือ ผูเรียนตองกลาเส่ียงไปกับส่ิงที่ตนเองกําลังเรียน

เพราะถาขาดสิ่งนี้เสียแลวการสรางสรรคและการรังสรรคขึ้นใหมก็ไมอาจเปนไปไดและดวยเหตุผลนี้อีกเชนกัน 

ซึ่งก็อยางที่ผมไดพูดมาแลวหลายคร้ังหลายครา วา การสอน ไมอาจเปนแคกระบวนการถายทอดความรูจาก  

ผูสอนสูผูเรียนเพราะการถายทอดความรูอยางกลไกเชนนั้น ผลที่ไดก็จะเปนแตการทองจําเหมือนเคร่ืองจักร ซึ่ง

ผมก็ไดวิจารณไปแลว การศึกษาอยางมีวิจารณญาณจึง สัมพันธกับการสอนท่ีทั้งตองวิเคราะหวิจารณ ซึ่ง

จําเปนตองมีความเขาใจอยางพินิจพิเคราะห และตระหนักทั้งการอานถอยคําและการอานโลก นั่นคืออานทั้ง 

ตัวบทและบริบท (เปาโล  แฟรร. เขียน. สดใส  ขันติวรพงศ. แปล. 2548: 48-49)  

       กระบวนการเรียนรู...เปนการเติบโตซึ่งไมไดเกิดขึ้นลอยๆเพียงแคการทองจําจากหนังสือแตในกระบวนการเรียนรูนั้น

ตองมีวินัยทางปญญา ตองมีความเส่ียง ตองมีความกลา มีนิสัยรักการผจญภัย ใฝหาความรูทั้งจากโลก

(ประสบการณจริง) และจากถอยคํา(ตัวบทหรือตํารา) สัมพันธภาพระหวางส่ิงตางๆ เหลานี้เปนส่ิงที่ทาทายให

เกิดความสนุกที่มาของความรูจริงนั้นเปนพลวัต ที่เคล่ือนไหว ไมใชเปนกระบวนการแข็งทื่อที่มีแตเนื้อหาตาม

ทฤษฎี 

       ขงจื๊อกลาววาทบทวนเร่ืองเกาแลว รูเร่ืองใหมก็จะเปนครูไดในการแสวงหาความรูนั้น นอกจากเคร่ืองมืออื่นๆ  

เชนพจนานุกรม  สารานุกรม และหนังสืออื่น ๆ อีกมากมาย ความรูมีอยูในตัวเรา มีอยูในภาษา มีอยูในตํารา   

มีอยูในโลกที่เราอาศัย การประจักษแจงถึงความเช่ือมโยงของส่ิงเหลานี้ กับชีวิต คือการศึกษาท่ีแท คือการ

สรางสรรคและการเติบโต (เปาโล  แฟรร. เขียน.สดใส  ขันติวรพงศ.แปล. 2548: 179-180) 

 

 สรุปไดวา ครู ตองจัดการเรียนการสอน  ที่เนนผูเรียนเปนสําคัญมีความคิดริเร่ิมสรางสรรคมี

ความสามารถทางวิชาการ  ในสาระตางๆ เนนความสําคัญ  งานสอนตองเกี่ยวของกับการแสวงหาทาง

ปญญาอยางกลาหาญ  เพื่อความยุติธรรม  ตองเกี่ยวของกับอารมณผูใฝรู  อยางแรงกลา ทั้งตอง

วิเคราะหวิจารณ ซึ่งจําเปนตองมีความเขาใจ และตระหนักทั้งการอานถอยคําและการอานโลก เปน

พลวัต ที่เคล่ือนไหว ไมใชเปนกระบวนการแข็งทื่อที่มีแตเนื้อหาตามทฤษฎี กระบวนการเรียนรู

พัฒนาการทางดานรางกาย และสติปญญา และความสามารถของผูเรียนใชรูปแบบ/วิธีการที่
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หลากหลาย เรียนรู และ วิจัย ไปพรอมกับผูเรียน  อนุรักษและพัฒนาส่ิงแวดลอม ใชกระบวนการคิด

เรียนรู  ธรรมชาติ บูรณาการ ในลักษณะองครวม เปนแบบอยางที่ดีทั้งดานสวนตัวและครอบครัว มี

คุณธรรม จริยธรรม มีมนุษยสัมพันธที่ดี จรรโลงจารีตประเพณี ศิลปวัฒนธรรมของชาติ มีจรรยาบรรณ

ในวิชาชีพมีจิตวิญญาณของความเปนครู เปนที่ยอมรับของครู ผูเรียน และชุมชน 
  
 การจัดทาํและการเขียนแผนการจัดการเรียนรู 
 ความหมายของแผนการจัดการเรียนรู   

 วัฒนาพร  ระงับทุกข (2545: 139) กลาววา แผนการจัดการเรียนรู หมายถึง กิจกรรมการ

เรียนรูที่ผูสอนไดกําหนดไวเพื่อใหผูเรียนเกิดการเรียนรูบรรลุตามมาตรฐานการเรียนรู ที่ผูสอนมีอิสระใน

การออกแบบแผนการจัดการเรียนรูของตนเอง ซึ่งมีหลากหลายรูปแบบ แตอยางไรก็ตามผูสอนควร

ปฏิบัติตามนโยบายของโรงเรียนที่กําหนดไววาใหใชรูปแบบใด ถาโรงเรียนไมไดกําหนดไว จึงเลือกแบบ

ที่ตนเองเห็นวา สะดวกตอการนําไปใชงาน 

 สุวิทย มูลคํา และคณะ (2549: 58) อธิบายความหมายของแผนการจัดการเรียนรู ไววา เปน

แผนการเตรียมการสอนหรือการกําหนดกิจกรรมการเรียนรูไวลวงหนาอยางเปนระบบและจัดทําไวเปน

ลายลักษณอักษร โดยมีการรวบรวมขอมูลตางๆ มากําหนดกิจกรรมการเรียนการสอน เพื่อใหผูเรียน

บรรลุจุดมุงหมายที่กําหนดไว  โดยเร่ิมจากการกําหนดวัตถุประสงคจะใหผูเรียนเกิดการเปลี่ยนแปลง

ดานใด (สติปญญา / เจตคติ / ทักษะ) จะจัดกิจกรรมการเรียนการสอนวิธีใด ใชส่ือการสอนหรือแหลง

การเรียนรูใด  และจะประเมินผลอยางไร 

   สรุปไดวาแผนการจัดการเรียนรู คือ กิจกรรมที่ผูสอนกําหนดใหผูเรียนเกิดการเรียนรู ใหตรง

ตามมาตรฐานการเรียนรู สาระการเรียนรู ผลการเรียนรูที่คาดหวัง จุดประสงคการเรียนรู การเลือก

แหลงเรียนรู ส่ือวัสดุอุปกรณ และการวัดผลประเมินผลใหผูเรียนมีความรู ทักษะและคุณลักษณะที่

หลักสูตรตองการ  

 

 สุวิทย  มูลคําและคณะ ไดสรุปความสําคัญของแผนการจัดการเรียนรูไวดังนี ้
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1. ทําใหเกิดการวางแผนวิธีสอนที่ดี วิธีเรียนท่ีดี ที่เกิดจากการผสมผสานความรูและจิตวิทยา 
การศึกษา 

2..ชวยใหครูผูสอนมีคูมือการจัดการเรียนรูที่ทําไวลวงหนาดวยตนเองและทําใหครูมีความมั่นใจใน

การจัดการเรียนรูไดตามเปาหมาย 

3. ชวยใหครูผูสอนทราบวาการสอนของตนไดเดินไปในทิศทางใด ทราบวาจะสอนอะไร  ดวยวิธีใด   

สอนทําไมสอนอยางไร  จะใชส่ือและแหลงเรียนรูอะไร  และวัดผลประเมินผลอยางไร 

4. สงเสริมใหครูผูสอนใฝศึกษาหาความรู ทั้งเร่ืองหลักสูตร วิธีจัดการเรียน การรูจัดหาและใชส่ือ 

แหลงเรียนรู  ตลอดจนการวัดและประเมินผล 

5. ใชเปนคูมือสําหรับครูที่มาสอนแทนได 

6. แผนการจัดการเรียนรูที่นําไปใชและพัฒนาแลวจะเกิดประโยชนตอวงการศึกษา 

7. ใชเปนผลงานทางวิชาการที่แสดงถึงความชํานาญและความเช่ียวชาญของครูผูสอนสําหรับ 

ประกอบการ ประเมินเพื่อขอเล่ือนตําแหนงและวิทยฐานะครูใหสูงขึ้น 

(สุวิทย  มูลคํา; และคณะ.  2549: 58) 

 วัฒนาพร  ระงับทุกข  ไดกลาวถึงความสําคัญของแผนการจัดการเรียนรูไวดังนี้ 
. 

1. ชวยใหมีการวางแผนและการเตรียมการลวงหนา  เปนการนําเทคนิควิธีสอน การเรียนรูส่ือ

เทคโนโลยี  และจิตวิทยาการเรียนการสอนมาประยุกตใหเหมาะสมกับสภาพแวดลอม 

2. สงเสริมใหครูผูสอนคนควาความเก่ียวกับหลักสูตร  เทคนิคการเรียนการสอนการเลือกใชส่ือ การวัด   

และประเมินผลตลอดจนประเด็นตางๆ  ที่เก่ียวของจําเปน 

3. เปนคูมือการสอนสําหรับตัวครูผูสอนและครูที่สอนแทนใชปฏิบัติการสอนอยางม่ันใจ 

4. เปนหลักฐานแสดงขอมูลดานการเรียนการสอน และการวัดและประเมินผลที่จะเปนประโยชนตอ  

การจัดกาเรียนการสอนตอไป 

5. เปนหลักฐานความเชี่ยวชาญของครูผูสอน สามารถนําไปเสนอเปนผลงานทางวิชาการ 

(วัฒนาพร  ระงับทุกข.  2542: 2)   

  
 ลักษณะของแผนการจัดการเรียนรูที่ดี 

 สุวิทย  มูลคําและคณะ กลาวถงึลักษณะของแผนการจดัการเรียนรูทีดี่  ควรมีลักษณะดังนี ้

 
1. กําหนดจุดประสงคการเรียนรูไวชัดเจน (ในการสอนเร่ืองวาตองการใหผูเรียนเกิดคุณสมบัติอะไร  

หรือดานใด) 

2. กําหนดกิจกรรมการเรียนการสอนไวชัดเจน และนําไปสูผลการเรียนรูตามจุดประสงค (ระบุบทบาท

ของครูผูสอนและผูเรียนอยางชัดเจนจะทําอะไรจึงจะทําใหการเรียนการสอนบรรลุผล)     

 



 20 

3. กําหนดส่ืออุปกรณหรือแหลงเรียนรูไวชัดเจน (จะใชส่ืออุปกรณ หรือแหลงเรียนรูอะไรชวยบาง และ

จะใชอยางไร) 

4. กําหนดวิธีการวัดและประเมินผลไวชัดเจน (จะใชวิธีการและเคร่ืองมือในการวัดและประเมินผลใด  

เพื่อใหบรรลุจุดประสงคการเรียนรูนั้น) 

5. ยืดหยุนและปรับเปล่ียนได (กรณีที่มีปญหาในการนําไปใช หรือไมสามารถกําหนดการจัดการ

เรียนรูตามแผนไดก็สามารถปรับเปล่ียนไดโดยไมสงผลการสอนและผลการเรียนรู) 

6. มีความทันสมัย ทันตอเหตุการณ  มีความเคล่ือนไหวตางๆ และสอดคลองกับสภาพท่ีเปนจริงที่

ผูเรียนดําเนินชีวิตอยู 

7. แผนการจัดการเรียนรูที่เขียนขึ้นจะตองส่ือความหมาย แปลความไดตรงกัน เขียนใหอานเขาใจงาย 

กรณีมีการสอนแทน หรือเผยแพรผูนําไปใชสามารถเขาใจและใชไดตรงตาม จุดประสงคของผูเขียน

แผนการจัดการเรียนรู 

8. มีการบูรณาการ  แผนการจัดการเรียนรูที่ดีจะสะทอนใหเห็นการบูรณาการแบบองครวมของเนื้อหา

สาระความรูและวิธีการจัดการเรียนรูเขาดวยกัน 

9. มีการเช่ือมโยงความรูไปใชอยางตอเนื่อง เปดโอกาสใหผูเรียนไดนําความรูและประสบการณเดิม

มาเชื่อมโยงกับความรูและประสบการณใหม และนําไปใชในชีวิตจริงกับการเรียนในเร่ืองตอไป (สุวิทย มูลคํา; 

และคณะ. 2549: 59)   

 
  ขั้นตอนการทําแผนการจดัการเรยีนรู 
 

                อาภรณ  ใจเที่ยง กลาววา ข้ันตอนการทําแผนการจัดการเรียนรูดังนี ้

 
1. วิเคราะหหลักสูตรสถานศึกษาขั้นพื้นฐาน โดยวิเคราะหมาตรฐานการเรียนรู สาระการเรียนรู ผล

การเรียนรูที่คาดหวัง คําอธิบายรายวิชา จัดเปนหนวยการเรียนรูที่สถานศึกษาจัดทําขึ้นเพื่อประโยชนใน

การเขียนรายละเอียดของแตละหัวขอของแผนการจัดการเรียนรูโดยคํานึกถึงความแตกตางของผูเรียนวุฒิ

ภาวะตามมาตรฐานชวงช้ัน 

2. วิเคราะหผลการเรียนรูที่คาดหวัง เพื่อนํามาเขียนเปนจุดประสงคการเรียนรูโดยใหครอบคลุม

พฤติกรรมทั้งดานความรู  ทักษะ/กระบวนการ เจตคติ และคานิยม 

3. วิเคราะหสาระการเรียนรู  โดยเลือกและขยายสาระที่เรียนรูใหสอดคลองกับผูเรียน  ชุมชน และ

ทองถ่ิน 

4. วิเคราะหกระบวนการจัดการเรียนรู  โดยเลือกรูปแบบการจัดการเรียนรูที่เนนผูเรียนเปนสําคัญ 

5. วิเคราะหกระบวนการประเมินผล โดยเลือกใชวิธีการวัดและประเมินผลที่สอดคลองกับมาตรฐาน

การเรียนรู 

6. วิเคราะหแหลงเรียนรู โดยคัดเลือกส่ือการเรียนรูและแหลงการเรียนรูทั้งในและนอกหองเรียนให

เหมาะสมสอดคลองกับกระบวนการเรียนรู (อาภรณ  ใจเที่ยง. 2546: 218 – 219) 
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4. เอกสารเก่ียวกับคุณคาของศิลปศึกษา 

 พรพรรณ  เลาหศิรินาถ (ม.ป.ป.:  5) ไดกลาวถึงคุณคาของวิชาศิลปะและศิลปศึกษาที่แทจริง

นั้นคือ การพัฒนาบุคลิกภาพและสังคมของคนทุกเพศทุกวัย ศิลปะมีสวนชวยเสริมสรางจิตใจของ

มนุษยใหสูงข้ึน ทําใหเกิดความรัก ความสามัคคีกัน ทั้งนี้เพราะวาศิลปะมีข้ึนเพื่อตอบสนองความ

ตองการทางอารมณและจิต ขณะเดียวกันเสริมสรางสติปญญาดวย 

 มะลิฉัตร เอ้ืออานันท (2545: 27-28) ไดกลาววา การสอนแบบเนนพัฒนาคุณคาแกศิษยครบ

ส่ีดานคือ ประวัติศาสตรศิลป ศิลปะวิเคราะห  ศิลปะปฏิบัติ และประสบการณดานสุนทรียศาสตร ใน

การเรียนการสอน ครูจะมีหนทาง สอดแทรกความรู และคุณคาของศิลปวัฒนธรรม พูดอภิปราย ถก

ปญหากัน ถึงแนวคิด คานิยม วิถีชีวิต ภูมิปญญาและคติชาวบาน ไดโดยไมยาก การเรียนการสอน

ศิลปะแตเพียงปฏิบัติผลงานศิลปะเทานั้น จึงไมจะพอเพียงเสียแลว สําหรับวงการศิลปศึกษาไทย 

 อํานาจ  เย็นสบาย (ม.ป.ป.: 81) กลาววาวิชาศิลปศึกษาสามารถสรางพฤติกรรมที่พึง

ประสงค เชนพฤติกรรมที่รักอิสรภาพ รักความคิดสรางสรรค มีความเชื่อมั่นในตนเอง มีความสํานึกที่ดี

ตอธรรมชาติ สังคมส่ิงแวดลอมต้ังแตบาน โรงเรียน ชุมชน สังคมประเทศชาติ วิชาศิลปศึกษาสามารถ

จัดกิจกรรมสนองเปาหมายดังกลาวควบคูกับวิชาอ่ืนได 

  

 วิรุณ  ต้ังเจริญ (2539: 58) กลาววา จากจุดประสงคเฉพาะของศิลปศึกษา เราจะพบวา

หลักสูตรไดเนนคุณของการฝกปฏิบัติกิจกรรมศิลปะ ในระดับวัยเด็กไว 3 ดานคือ 

 
1. คุณคาทางดานจิตใจ (Spiritual Values) ไดแก รสนิยมที่พึงมีตอศิลปะ การชื่นชมตอธรรมชาติ และ

การเห็นคุณคาของความงาม 

2. คุณคาทางกาย (Physical  Values) ไดแก การแสดงออกดวยการริเร่ิมสรางสรรคการแสดงออกตาม

ความถนัด และความสามารถเฉพาะบุคคล รวมทั้งมีความสุข สนุกสนานเพลิดเพลิน 

3. คุณคาทางสังคม (Social  Values) ไดแก การอยูรวมกับผูอื่น และทํางานรวมกับผูอื่นไดอยางมี

ประสิทธิภาพ 

 

 วิรุณ  ต้ังเจริญ (2545: 12) กลาววานักศิลปะเช่ือวาความสัมพันธระหวาง สติปญญา อารมณ 

รางกาย และกระบวนการสรางสรรคศิลปะ ชวยใหเด็กสัมฤทธิ์ผลใน การบูรณาการและพัฒนา

บุคลิกภาพ  และเช่ือในการพัฒนาบุคคล  โดยการผานการแสดงออกสวนตน  ในเชิงสรางสรรค  

 อารี  สุทธิพันธุ  (2548: 13) กลาววา ศิลปศึกษาคือการจัดกิจกรรมศิลปะเติมชีวิตความ

เปนอยูใหเปนสุขและเจริญงอกงาม  ยั่งยืนตลอดไป   
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 สรุปไดวา คุณคาศิลปศึกษาควรเนนพัฒนาคุณคา ใหครบทั้งส่ีดานคือ ประวัติศาสตรศิลป  

ศิลปะวิเคราะห  ศิลปะปฏิบัติ และประสบการณดานสุนทรียศาสตร ในการเรียนการสอน มีสวนชวย

พัฒนาจิตใจของมนุษยทุกวัย สูงข้ึน มีความละเอียดออนดีงาม รักความคิดสรางสรรค มีอิสระ เชื่อมั่น

ในตนเอง รูจักช่ืนชมมีรสนิยมที่ดีเห็นคุณคาของธรรมชาติส่ิงแวดลอม และศิลปวัฒนธรรมของชาติ 

แนวคิด คานิยม วิถีชีวิต ภูมิปญญาและคติชาวบาน อันสงผลตอการพัฒนาจิตใจ กาย อารมณ สังคม 

สติปญญา เกิดบุคลิกภาพที่พึงประสงค บูรณาการ อยูรวมกันไดอยางเหมาะสม มีชีวิตความเปนอยูที่

เปนสุขและเจริญงอกงามอยางยั่งยืนตลอดไป 

  

5.  เอกสารเก่ียวกับแนวความคิดและแนวทางการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา 
(ทัศนศิลปศึกษา) 
 

     อํานาจ  เย็นสบายไดกลาวถึงการเรียนการสอนศิลปศึกษาดังตอไปนี้ 

 
 1.  ครูและโรงเรียนควรมีความสํานึกเปนเบื้องตนวา เด็ก ครอบครัว โรงเรียนสังคม ประเทศชาติ

และโลกมีความเก่ียวเนื่อง สัมพันธกัน การสรางเด็ก การใหการศึกษาท่ีม่ีคุณคาแกเด็กยอมสงผลกระทบตอ

สวนทั้งหมดอยางเปนลูกโซ 

 2. การใหการศึกษาแกเด็กโดยผานระบบโรงเรียน  ทุกวิชา ในหลักสูตรลวนมีศักด์ิศรีเทาเทียมกัน  

มีความสําคัญเทาเทียมกันและตางทําหนาที่ของตนทั้งในดานเฉพาะ  และดานสัมพันธกับความรูวิชาอื่นๆ

โดยมีจุดมุงหมายอยูที่คน  ตรงกัน  ซึ่งมีความหมายวาวิชาศิลปะถือเปนวิชาหน่ึงที่มีบทบาทเฉพาะ และ

สามารถมีบทบาทรวมกับทุกวิชาเพื่อใหการเรียนการสอนเด็กบรรลุจุดมุงหมาย 

 3.  วิชาศิลปะในโรงเรียนมิไดมีไวใหเด็กคนใดคนหนึ่ง เรียนหรือกลุมใดกลุมหนึ่งเรียน  แคมุงให

เด็กทุกคนไดเรียนโดยครูผูสอนควรเช่ือวาเด็กทุกคนสามารถเรียนศิลปะไดตามศักยภาพของแตละคน และ

ผลของการเรียนศิลปะมิไดมุงเฉพาะตัวผลงานแตตองมุงกระบวนการสรางคนโดยอาศัยกิจกรรมศิลปะเด็ก

เปนส่ือดวย 

 4.  การเรียนศิลปะในโรงเรียนควรพัฒนาทั้ง 4 แกนไดแกดานสุนทรียศาสตร ดานการวิจารณ  

ดานประวัติศาสตรศิลป และดานการปฏิบัติการ โดยแกนทั้ง 4 แกนจะมีสวนชวยใหเด็กเกิดการพัฒนาทางสุ

นมรียะ รสนิยม ความคิดเชิงเหตุและการแสดงความคิดเห็น การรับฟงความคิดเห็น การมีความรูทาง

ประวัติศาสตร การรูจักที่มาที่ไปของสังคม รวมท้ังประสบการณอันหลากหลายจากการทกดลองปฏิบัติการ

สรางสรรค วัสดุวิธีการและเร่ืองราวตางๆ 

 5.  ไมเพียงแตกระบวนการเรียนศิลปะในโรงเรียนจะสรางความเชื่อมโยงสัมพันธในแกนความรู

ทั้ง 4 แลวการเรียนการสอนศิลปะควรบูรณาการใหเช่ือมโยงกับวิชาอื่นๆ และกลุมวิชาตางๆ อยางเปน

ธรรมชาติ  และโดยการสรางเงื่อนไข 
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 6.  ดังที่กลาวแลววาวิชาศิลปะในโรงเรียน  ยังสามารถเช่ือมโยงไปสูสังคม ธรรมชาติส่ิงแวดลอม 

และความเปนไปของโลกไดการเรียนการสอนศิลปะ จึงไมมุงความสําเร็จภายในตัวของมันเอง แตศิลปะใน

โรงเรียนก็สามารถเปนส่ือที่นําไปสูการสรางจิตสํานึกที่ดีตอการมีชีวิตอยางมีคา การมีชีวิตอยูรวมกับผูอื่น  

ศรัทธาที่มีตอสันติภาพ จิตสํานึกตอสวนรวม ตอธรรมชาติส่ิงแวดลอม ตอคุณคาของความเปนมนุษย  

จริยธรรม   ตอวิทยาศาสตรเทคโนโลยีสมัยใหมที่รับใชมนุษย  ฯลฯ 

 7.  การสอนศิลปะในโรงเรียน  มีความแตกตางไปจากการสอนศิลปะในระดับอุดมศึกษา การ

สอนศิลปะในโรงเรียนมิไดมุงใหเด็กเปนศิลปน หรือเพื่อไปประกอบอาชีพทางศิลปะ ปรัชญาการสอน  

จุดมุงหมายการสอน  ตลอดจนการวัดผลจึงมีความแตกตาง ดังนั้นผูที่เปนศิลปน ผูเรียนทางศิลปะเพื่อ

ศิลปน  ซึ่งไมเขาใจเร่ืองของศิลปะในโรงเรียน กระบวนการเรียนการสอนเด็ก ตลอดจนแมผูเรียนมาเปนครู

เพื่อสอนศิลปะเด็ก  แตไมเขาใจหรือถูกครอบงําโดยความคิดแบบศิลปนจะตองไดรับการพัฒนาและมีความ

เขาใจในปรัชญาในการสอนศิลปะเด็กในโรงเรียนเสียกอน จึงจะสอนศิลปะเด็กไดอยางมีจุดมุงหมาย 

 8.  การเรียนการสอนศิลปะเด็กในโรงเรียน  การยึดถือความคิดแบบครูเปนศูนยกลางแบบครูเปน

ผูกําหนด  มีความเหมาะสมกับสังคมในอดีต ที่อนุรักษนิยม  ที่เผด็จการรวบอํานาจ แตการสอนแบบใหเด็ก

เปนศูนยกลางที่ดูจะสอดกับสังคมแบบประชาธิปไตยท่ีเคารพปจเจกภาพและสอดคลองกับความเช่ือที่วา

การมีเสรีภาพจะเปนพื้นฐานสําคัญตอการทําใหมนุษยมีความสํานึกตอเพื่อนมนุษย ตอสรรพส่ิงก็ยังเปนขอ

ถกเถียงดุลยภาพระหวางเสรีภาพกับความรับผิดชอบ ดุลยภาพระหวางครูมีบทบาทในการแนะนํานักเรียนมี

เสรีภาพในการแสดงออก  ฯลฯ จึงนาจะเปนการจัดการที่เหมาะสม 

        9. หลักสูตรศิลปศึกษา ควรสงเสริมกิจกรรมที่หลากหลายวัสดุที่หลากหลายเร่ืองราวท่ี

หลากหลายเอื้อประโยชนตอการพัฒนาตัวเด็กที่รอบดาน  มิใชพัฒนาแตทักษะฝมือแตเพียงดานเดียว 

                10.  ศิลปะเด็กในโรงเรียน  ภายใตระบบราชการท่ียังไมมีการปฏิรูป จะยังเปนปญหาไปอีกนาน

แตการที่ครูศิลปะและโรงเรียนรวมกับภาคธุรกิจเอกชนมากข้ึนในปจจุบัน แมจะเปนพัฒนาการท่ีดีในดาน

หนึ่ง  โดยเฉพาะการสรางกระแสบทบาทของศิลปะเด็กในวงกวาง 

 แตความโนมเอียงที่นาเปนหวงขณะนี้ก็คือ ศิลปะเด็กกําลังเปนเคร่ืองมือของธุรกิจโฆษณาและ

สังคมแบบบริโภคนิยมมากขึ้น อันสงผลทําใหเด็กที่เรียนศิลปะ มุงแตการแขงขัน มุงรางวัล ครูก็เขาใจวา

รางวัลคือความสําเร็จ 

 ทั้งๆ ที่การสอนศิลปะใหเด็กจํานวนมากใหรักศิลปะมีความสุขกับศิลปะ แมไมไดรับรางวัล ก็ควร

จะถือวาเปนความสําเร็จที่ย่ิงใหญกวา (อํานาจ  เย็นสบาย.  2545: 16 -18) 

 

 ถาครูศิลปะจะใชวิถีทางในการเรียนการสอนแบบท่ีเนนการพัฒนาคุณคาแกศิษยครบส่ีดาน 

คือประวัติศาสตรศิลป  ศิลปะวิเคราะห ศิลปปฏิบัติ และประสบการณดานสุนทรียในการเรียนการสอน  

ครูก็จะมีหนทางสอดแทรกความรูและคุณคาของศิลปวัฒนธรรม พูดอภิปรายถกปญหากันถึงแนวคิด

ดานวิถีชีวิตภูมิปญญาและคติธรรมชาวบานไดโดยไมยากการเรียนการสอนแตเพียงปฏิบัติผลงาน

ศิลปะเทานั้นไมนาจะพอเพียงเสียแลวสําหรับวงการศิลปศึกษาไทย 

(มะลิฉัตร  เอ้ืออานนัท. 2545: 27-28)  
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 วิรุณ  ต้ังเจริญ ไดแสดงแนวคิด และกลาวถึงกระแสศิลปศึกษา ในชวงทศวรรษ 2540 

ศิลปศึกษาปรับเขาสูกระแสพหุปญญาวา 

 
          ศิลปศึกษาเขาไปเก่ียวของกับโลกท่ีกาวหนา ในกระแสโลกาภิวัตน โลกเทคโนโลยีสารสนเทศ

และการส่ือสาร  และเก่ียวของกับวัฒนธรรม ชุมชนความรูสึกนึกคิดของผูคน ในกระแสทองถ่ินภิวัฒนดวย

เชนกัน 

   ศิลปศึกษาท่ีคล่ีคลายจากศิลปะหลักวิชา  ประดิษฐกรรมทางเทคนิค ศิลปะอาจไมแยกตัวออก

จากธรรมชาติ ส่ิงแวดลอม ชุมชน ผูคน ไมจําเปนตองแสดงเปนรูปธรรมหรือวัตถุเสมอไป ศิลปะอาจเปน

ปรากฏการณ เปนกระบวนการ เปนความคิด ศิลปะตางๆ ทัศนศิลป ดนตรี ศิลปะการแสดง วรรณกรรม อาจ

ผสานเขาดวยกัน 

 อยางไรก็ตามคลื่นลูกหนึ่งของศิลปศึกษาในปจจุบัน อาจเรียกวา “ศิลปศึกษารวมสมัย” 

หรือ”ศิลปศึกษาหลังสมัยใหม” ยอมทาทายตอกระบวนการคิด ทาทายตอการปรับร้ือและพัฒนา ทาทายตอ

การเรียนรู ทั้งครูศิลปศึกษา เด็ก และเยาวชน ทามกลางวิกฤตและโลกท่ีเปล่ียนแปลงทุกลมหายใจ เขา-ออก...    

(วิรุณ  ต้ังเจริญ.  2551: 42) 

 

 สรุปไดวา แนวคิดและการสอนศิลปศึกษานั้นครูผูสอนควรมีความสํานึกวา เด็ก ครอบครัว 

โรงเรียนสังคม ประเทศชาติและโลกมีความเกี่ยวเนื่อง สัมพันธกัน การใหการศึกษาที่มี่คุณคายอม

สงผลกระทบตอสวนทั้งหมด ควรบูรณาการ พัฒนาที่รอบดานผูเรียนเกิดการเรียนรูไดคิดคน  วิเคราะห  

แกปญหาเกิดความคิดสรางสรรค สุนทรียะ สอดแทรกภูมิปญญาทองถิ่น เชื่อมโยงไปสูสังคม 

ธรรมชาติส่ิงแวดลอม และเกี่ยวของกับโลกปจจุบัน ที่กาวหนา ในกระแสโลกาภิวัตน เทคโนโลยี

สารสนเทศและการส่ือสาร ศิลปศึกษาในปจจุบัน อาจเรียกวา ศิลปศึกษาหลังสมัยใหม ยอมทาทาย

ตอกระบวนการคิด การปรับร้ือและพัฒนา การเรียนรู ครูศิลปศึกษา เด็กและเยาวชน ทามกลางวิกฤต

และโลกที่เปล่ียนแปลง   

 

6.  เอกสารเก่ียวกับ ความคิดสรางสรรค จินตนาการ และสุนทรียศึกษา 

ความคิดสรางสรรค (Creativity) 
ความหมายของความคิดสรางสรรค 

ความคิดสรางสรรคเปนความสามารถอยางหนึ่งของมนษุยในวงการศึกษาและการวจิัยคนควา

เร่ืองความคิดสรางสรรคมักจะอธิบายและใหความหมายของความคิดสรางสรรคในลักษณตาง ๆ ดังนี ้
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อารโนลด ใหความหมายของความคิดสรางสรรควาเปนการกระทาํทีน่ําไปสูการแกปญหาหรือ 

ความสามารถในการคิดแบบเปด คิดอเนกนัย  และคิดในหนทางที่ไมเหมือนกัน  โดยความคิดสราง

รังสรรคที่ตองประกอบดวย 4 อยาง คือ เปนส่ิงใหม (Novel) เปนส่ิงที่สัมพันธกัน (Relevance) เปนส่ิง

ที่ขัดแยงกัน (Conflict) และเปนส่ิงที่ตองประเมินผล (Evaluation) (Arnold. 1988: 92) 

 คณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ ไดกลาวถึง ความ คิดสรางสรรค (Creative Thinking) 

ความ คิดสรางสรรคถือวาเปนคุณลักษณะของความคิดอยางหนึ่งที่มีความสําคัญที่จะทําใหเด็ก

สามารถสรางความคิด สรางจินตนาการ ไมจนตอสถานการณ หรือสภาพแวดลอมที่กําหนดไว 

ความคิดสรางสรรคคือพลังทางความคิดที่เด็กๆ ทุกคนมีแตกําเนิด หากไดรับการกระตุนการพัฒนา

พลังแหงการสรางสรรคจะทําใหเด็กมีอิสระทางความคิด มีความคิดที่ฉีกกรอบ และสามารถหาหนทาง

ในการจะสรางสรรคส่ิงใหมๆ ใหเสมอ ฉะนั้นการสอนความคิดสรางสรรคและการฝกฝนใหนักเรียน

สามารถคิดสรางสรรค จึงเปนสวนหนึ่งที่ชวยกระตุนระดับคุณภาพในตัวของเด็กใหมีชีวิตอยางมั่นใจใน

ตนเองและมีคุณภาพมากข้ึน (สํานักงานการศึกษากรุงเทพมหานคร. ม.ป.ป.: 29; อางอิงจาก คณะกรรมการ

การศึกษาแหงชาติ. 2545) 

ความคิดเชิงสรางสรรค (Creative Thinking) คือ ความคิดที่แปลกแตกตาง เปนส่ิงใหมและ

เปนประโยชนตอมนุษยชาติ การกอรูปความคิดสรางสรรค  

         1. สะสม คือ การสั่งสมความรูทั่วไปอยางสม่ําเสมอ  

         2. บมเพาะ คือ ครุนคิดถึงส่ิงตางๆ ที่ส่ังสมอยูในจิตใจ  

         3. สุกงอม คือ ปลอยความคิด  

         4. จุดประกาย คือ เกิดความคิดใหม  

        5. เกิดความคิดสรางสรรค ซึ่งผิดแปลกแตกตางจากเดิม เกิดความคิดส่ิงใหมข้ึนมา  

         6. ตกผลึก คือ การเขาใจในสิ่งนัน้อยางกระจางชดั  

         7. ขับเคลื่อน คือ นําความคิดนั้นไปสูรูปธรรม  

         8. สูนวัตกรรม คือ เกิดเปนส่ิงใหมข้ึนมา  

(sup_br3/VISION.  2552: ออนไลน)    

วิรุณ  ต้ังเจริญ กลาววา ความคิดสรางสรรค จําเปนตองมีอยูในทุกวิชาชีพ  ทุกคน ไมวาจะเปน  

นักวิทยาศาสตร หมอ นักดนตรี ขาราชการ ชาวนา สังคมไทยขาดความคิดริเร่ิมสรางสรรค ระบบ

โรงเรียนไมไดชวยสรางใหคนมีความคิดสรางสรรค ศิลปะมีพลังผลักดันความคิดสรางสรรคสูง  

หลักสูตรและการเรียนการสอนในระบบโรงเรียนคอนขางลมเหลว ความคิดสรางสรรค...  แสดงออกมา

ในรูปการณตางๆ กัน ความคิดสรางสรรคเปนไปไดทั้งกระบวนการคิดและปรากฏการณที่เปนรูปธรรม ...

(วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2548: 16)   
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 สรุปไดวา ความคิดสรางสรรค คือ ความคิดที่แปลกแตกตาง เปนส่ิงใหม เปนกระบวนการ

ทางสมองที่คิดในลักษณะอเนกนัย ที่สามารถในการผลิตความคิดที่นุมนวลและรวดเร็วในการ

แกปญหามีความคิดคลอง ยืดหยุน ไดหลากหลาย อันนําไปสูการคิดแกปญหาและเช่ือมโยงผสมผสาน

ใหเกิดส่ิงใหมและมีความแตกตางจากบุคคลอ่ืน ตลอดจนวิธีการคิดประดิษฐส่ิงใหม ความคิด

สรางสรรคจําเปนตองมีอยูในทุกวิชาชีพ ทุกคน หากไดรับการกระตุนการพัฒนาพลังแหงการสรางสรรค

จะทําใหเด็กมีอิสระทางความคิด มีความคิดที่ฉีกกรอบ และสามารถหาหนทางในการจะสรางสรรคส่ิง

ใหมๆ ใหเสมอ ที่มีคุณคาตอตัวเองและบุคคลอ่ืนๆ และเปนประโยชนตอมนุษยชาติ 
 
 องคประกอบของความคิดสรางสรรค 
 เยลเลน และเออรบัน ไดศึกษาถึงองคประกอบของความคิดสรางสรรค และสรุปไดดังนี้ 

 1. ความคิดริเร่ิม (Originality) เปนความคิดแปลกใหมแตกตางกันไปจากเดิม ไมซ้ํากับ

บุคคลอ่ืน  อาจจะเปนการนําความรูมาดัดแปลงและประยุกตใหเกิดส่ิงใหมข้ึน 

 2.  ความคิดคลอง (Fluency) หมายถึง ปริมาณความคิดไมซ้ํากันในเร่ืองเดียวกัน แบง

ออกเปน  4  ชนิด  คือ 

  2.1 ความคิดคลองตัวในดานถอยคํา (Word Fluency) เปนความสามารถในการใชถอยคํา 

  2.2 ความคิดคลองตัวในดานการโยงความสัมพันธ(Associational Fluency) เปนความสามารถ

ในการใชวลีหรือประโยค และนําคํามาเรียงกันอยางรวดเร็ว เพื่อใหไดประโยคที่ตองการ 

  2.3 ความคิดคลองตัวทางการแสดงออก (Expressional Fluency) เปนความสามารใน

การใชวลีหรือประโยค และนําคํามาเรียงกันอยางรวดเร็ว เพื่อใหไดประโยคที่ตองการ 

  2.4 ความคลองแคลวในการคิด (Ideational Fluency) เปนความสามารถที่จะคิดในส่ิงที่

ตองการในเวลาที่กําหนด 

 3. ความคิดยืดหยุน (Flexibility) หมายถึง แบบหรือประเภทของความคิด แบงออกเปน 

      3.1 ความคิดยืดหยุนที่เกิดข้ึนในทันทีทันใด (Spontaneous Flexibility) เปนความสามารถได

หลายทิศทางอยางอิสระ 

  3.2 ความคิดยืดหยุนในการดัดแปลง (Adaptive Flexibility) หมายถึง ความสามารถใน

การดัดแปลงความรูหรือประสบการณใหเกิดประโยชนหลายๆ ดาน ซึ่งมีประโยชนในการแกปญหา 

 4. ความคิดละเอียดลออ(Elaboration) หมายถึง ความคิดในรายละเอียด เปนข้ันตอน  

สามารถอธิบายใหเห็นภาพชัดเจนหรือเปนแผนงานที่สมบูรณข้ึนจัดเปนรายละเอียดที่นํามาตกแตง

ขยายความคิดริเร่ิมใหสมบูรณยิ่งข้ึน 

 5. ความไวตอปญหา (Sensitivity  to  Problem) 
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 6. ความสามารถในการใหนิยามใหม (Redefinition) 

 7.  ความซึมซาบ (Penetration) 

 8.  ความสามารถในการทํานาย (Prediction) 

 9. การมีอารมณขัน 

            10.  ความมุงมั่น 

(ศิริลักษณ  ไทยดี. 2546: 23; อางอิงจาก Jellen; & Urban. 1986:  141) 
 
 ทฤษฏีที่เกี่ยวของกับความคิดสรางสรรค 
 นักจิตวิทยาและนักการศึกษาไดศึกษาเกี่ยวกับความคิดสรางสรรคหรือความคิดอเนกนัย  ได

แสดงทัศนะเกี่ยวกับเร่ืองนี้แตกตางกันออกไปตามพื้นฐาน ประสบการณ  และความเช่ือตางๆ  โดยสรุป

ออกมาเปนทฤษฏีที่ใชเปนแนวทางในการศึกษาคร้ังนี้ 

 เดวิส ไดรวบรวมแนวคิดเกี่ยวกับความคิดสรางสรรคของนักจิตวิทยาที่ไดกลาวถึงทฤษฏี

ความคิดสรางสรรคโดยแบงกลุมใหญๆ 4 กลุม คือ 

 1.  ทฤษฏีความคิดสรางสรรคเชิงพฤติกรรม นักจิตวิเคราะหแนวใหมกลาววาความคิด

สรางสรรคนั้นเกิดข้ึนระหวางการรูคิดกับจิตใตสํานกึ  ซึ่งอยูในขอบเขตจิตสวนที่เรียกวาจิตกอนสํานึก 

 2. ทฤษฏีความคิดสรางสรรคเชิงพฤติกรรม นักจิตวิทยากลุมนี้มีแนวคิดเกี่ยวกับเร่ือง

ความคิดสรางสรรควาเปนพฤติกรรมที่เกิดจากการเรียนรูโดยเนนที่ความสําคัญของการเสริมแรง  การ

ตอบสนองที่ถูกตองกับส่ิงเราเฉพาะหรือสถานการณ นอกจากนี้ยังไดเนนความสัมพันธทางปญญา คือ

การโยงความสัมพันธจากส่ิงเราหนึ่งไปยังส่ิงเราตางๆ  ทําใหเกิดความคิดใหมเกิดข้ึน 

 3.  ทฤษฏีความคิดสรางสรรคเชิงมนุษยนิยม นักจิตวิทยาในกลุมนี้มีแนวความคิดวา  

ความคิดสรางสรรคเปนส่ิงที่มนุษยมีติดตัวมาแตกําเนิด ผูที่สามารถนําความคิดสรางสรรคออกมาใชได

คือ ผูที่มีสัจจะการแหงตน คือการรูจักตนเอง การพอใจตนเอง และใชตนเองเต็มศักยภาพของคน ส่ิงเราได

กลาวถึงบรรยากาศที่สําคัญในการสรางสรรควาประกอบดวย ความปลอดภัยในเชิงจิตวิทยา ความมั่นคง

ของจิตใจ  ความปรารถนาที่จะเลนกับความคิด และการเปดกวางที่จะรับประสบการณใหม 

 4. ทฤษฏี AUTA ทฤษฏีสุดทายนั้น ทฤษฏีของการพัฒนาความคิดสรางสรรคใหเกิดข้ึนใน  

ตัวบุคคลโดยมีแนวความคิดวา ความคิดสรางสรรคนั้นมีอยูในมนุษยทุกคน และสามารถพัฒนาให

สูงข้ึนไดการพัฒนาความคิดสรางสรรคตามรูปแบบ AUTA ประกอบดวย 

  4.1 การตระหนัก (Awareness) คือ ตระหนักถึงความสําคัญของความคิดสรางสรรคที่มี

ตอตนเอง สังคม ทั้งในปจจุบันและอนาคต และตระหนักถึงความคิดสรางสรรคที่มีอยูในตนเองดวย 
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  4.2 ความเขาใจ (Understanding) คือความรูความเขาใจอยางลึกซึ้งในเร่ืองราวตางๆ ที่

เกี่ยวของกับความคิดสรางสรรค 

  4.3 เทคนิควิธี (Techniques) คือ การรูเทคนิคในการพัฒนาความคิดสรางสรรค ทั้งนี้เปน

เทคนิคสวนบุคคล และเทคนิคที่เปนมาตรฐาน 

  4.4 ตระหนักในความจริงของส่ิงตางๆ (Actualization) คือ การรูจักหรือตระหนักในตนเอง

พอใจในตนเองและพยายามใชตนเองอยางเต็มศักยภาพรวมทั้งการเปดกวางรับประสบการณตางๆ  

โดยมีการปรับตัวไดอยางเหมาะสม การตระหนักถึงเพื่อนมนุษยดวยกัน  การผลิตผลงานดวยตนเอง  

และการมีความคิดยืดหยุนเขากับทุกรูปแบบของชีวิต (Davis.  1983: 10 -20)  

 สรุปไดวาจากทฤษฏีความคิดสรางสรรคดังกลาวนั้นมีองคประกอบดวยความคิดริเร่ิม 

ความคิดคลอง ความคิดยืดหยุน ความคิดละเอียดลออ เกิดข้ึนระหวางการรูคิดกับจิตใตสํานึก เปน

พฤติกรรมที่เกิดจากการเรียนรูโดยเนนที่ความสําคัญของการเสริมแรง การตอบสนองที่ถูกตองกับส่ิง

เราเฉพาะหรือสถานการณ เนนความสัมพันธทางปญญา ส่ิงเรา บรรยากาศที่สําคัญในการสรางสรรค

ควรมีความปลอดภัยในเชิงจิตวิทยา ความมั่นคงของจิตใจ ความคิด และการเปดกวางที่จะรับ

ประสบการณใหมความคิดสรางสรรคนั้นมีอยูในมนุษยทุกคน และสามารถพัฒนาใหสูงข้ึนไดซึ่งมี

ความสําคัญตอตนเอง สังคม ทั้งในปจจุบันและอนาคต  
 
 การพัฒนาความคิดสรางสรรคเพื่อกิจกรรมการเรียนการสอน 
 การพัฒนาความคิดสรางสรรคนั้นมีความสําคัญตอการจัดการเรียนเปนอยางยิ่งครูควร

กระตุนใหเกิดความคิดสรางสรรคกับผูเรียน ดวยการหาแนวทางที่สงเสริมใหแกผูเรียนดังเชนแนวคิด

ตอไปนี้ 

 เดวิส ไดรวบรวมแนวคิดของนักจิตวิทยาและนักศึกษาที่จะกลาวถึงเทคนิคในการพัฒนา

ความคิดสรางสรรคเปนมาตรฐาน เพื่อใชในการฝกฝนบุคคลทั่วไป ใหเปนผูที่มีความคิดสรางสรรค

สูงข้ึน  เทคนิคเหลานี้ไดแก 

 การระดมพลังสมอง (Brainstorming) หลักสําคัญในการระดมสมองคือ การใหโอกาสคิด

อยางอิสระท่ีสุด โดยเล่ือนการประเมินความคิดออกไป ไมมีวิพากษวิจารณในระหวางที่มีการคิด การ

วิจารณหรือการประเมินผลใดๆ ก็ตามที่จะเกิดข้ึนในระหวางการคิดจะเปนส่ิงขัดขวงความคิดสรางสรรค  

จุดประสงคของการระดมพลังสมองก็เพื่อจะนําไปสูการที่สามารถแกปญหาได อเลกซ ออสบอรน (Alex 

Osborn) เปนผูคิดเทคนิคนี้ข้ึนมา โดยแบงข้ันตอนการระดมพลังสมองเปน 4 ข้ันตอนดังนี้ 

 ข้ันที่ 1 ตัดการวิจารณออกไป ชวยทําใหเกิดการรับรู โดยมีสถานการณที่สรางสรรค ซึ่งจําเปน

ตอการเกิดจินตนาการ 
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 ข้ันที่ 2 ข้ันใหอิสระ จึงมีความคิดกวางไกลเทาไหรก็ยิ่งดี เพราะเปนไปไดที่วาความคิดที่ดูไร

สาระอาจนําไปสูบางส่ิงบางอยางที่มีจินตนาการได 

 ข้ันที่ 3 ข้ันปริมาณ ข้ันนี้จะสะทอนใหเห็นจุดมุงหมายของการระดมพลังสมอง ยิ่งมากความคิด  

มากคําตอบ  ยิ่งทําใหมีโอกาสไดพบกับความคิดที่ดีๆ ไดมากข้ึน 

 ข้ันที่ 4 การผสมผสานและการปรับปรุงความคิด  นั่นคือการขยายความคิดใหกวางออกไปใน

ระหวางการอภิปราย  นักเรียนจะพิจารณาความคิดของตนเองและของเพ่ือนตามลําดับ (Davis. 1994: 

205 -206) 

 ทัศนา แขมมณี และคณะ ไดกลาวถึงความสําคัญของเร่ืองการคิดและการสอนเพื่อพัฒนา

กระบวนการคิดในปจจุบัน “การคิด” และ “การสอนคิด” เปนเร่ืองที่จัดไดวาสําคัญอยางยิ่งในการจัด

การศึกษาเพื่อใหคุณภาพสูง ประเทศตางๆ ทั่วโลกหันมาศึกษาและเนนการพัฒนาผูเรียนใหเติบโตข้ึน

อยางมีคุณภาพในทุกๆ ดาน ทั้งทางดานสติปญญา คุณธรรมและเปนพลเมืองดีของประเทศ การ

พัฒนาดานสติปญญาเปนดานที่มักไดรับการเอาใจใสสูง เนื่องจากเปนดานที่เห็นผลชัด ผูเรียนที่มี

ความรูความสามารถสูง มักจะไดรับการยอมรับและไดรับโอกาสที่ดีกวาผูมีความรูความสามารถตํ่า

กวา ในประเทศสหรัฐอเมริกา มีผลการวิจัยนับเปนรอยๆ เร่ืองมี่บงชี้วา การสอบวิชาตางๆ ผูเรียนมัก

สามารถทําขอสอบไดดี ในสวนที่เกี่ยวของกับทักษะข้ันพื้นฐาน แตเมื่อมาถึงสวนที่ตองใชความคิดและ

เหตุผล ผูเรียนยังไมสารถทําไดดี...วงการศึกษาไทยไดมีการเคล่ือนไหวเร่ืองการคิดนี้มาหลายปแลว   

ซึ่งทําใหเกิดแนวความคิดที่นํามาใชในการสอนหลายเร่ือง เชน แนวคิดเร่ืองการสอนให “คิดเปนทําเปน

แกปญหาเปน”  การมุงเนนปฏิรูปการเรียนการสอนเพื่อพัฒนาคุณภาพ ดานกระบวนการคิด จึงนับเปน

กระบวนการสําคัญ ที่จําเปนตองเรงปรับปรุง และพัฒนาอยางจริงจัง (สํานักงานการศึกษา กรุงเทพมหานคร. 

ม.ป.ป.: 21-22; อางอิงจาก  ทัศนา  แขมมณีและคณะ. 2541) 
 

 อารี  พันธมณี  กลาวถึงการสงเสริมความคิดสรางสรรค ของเด็กวาควรมีจุดมุงหมายใหเด็ก

ไดฝกฝนพฤติกรรมดังนี้ 
 

1.  ความคิดคลองแคลว หมายถึง ใหเด็กไดรูจักคิดใหปริมาณมาก หรือคิดใหไดหลายๆ ความคิดจาก

โจทยที่ครูให เชนการลองบอกครูซิวา   อะไรบางที่มีลักษณะกลม  ดอกไมอะไรบางที่เปนสีเหลือง  บอก

ส่ิงของที่คุณแมใช มาใหมากที่สุด ฯลฯ 

2.  ความคิดยืดหยุน หมายถึง ใหเด็กไดรูจักคิดใหปริมาณมาก ย่ิงมีหลายแนวทางหลายประเภทย่ิงดี

เชนลูกบอล ลูกเทนนิส แบดมินตัน ก็เปนรูปกลม แตรูปกลมสามารถ เปนจานขาว เปนดวงตา เปนดวงไฟ

เหรียญกระถาง เปนตน ซึ่งจะเห็นหลากหายชนิด 

3.  ความคิดริเร่ิมหมายถึง ความคิดที่แปลกใหม ที่ไมเคยมีหรือไมซ้ํากับคนอื่นๆ เชนใหตอเติมภาพที่ให

มา ฟงนิทานแลวตอเร่ืองใหจบ ดูภาพแลวบอกวาหลังจากนั้นจะมีอะไรเกิดขึ้น เปนตน 
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4.  ความคิดละเอียดลออ หมายถึง ความคิดในรายละเอียด ที่นํามาตกแตงความคิดคร้ังแรกใหได

ความหมายสมบูรณย่ิงขึ้น เชน การตอเติมเสนใหเปนภาพ บรรยาย ตอเติมวงกลมใหเปนภาพ เปนตน 

5.  ความคิดจินตนาการ หมายถึง ใหเด็กคิดของตนเองแลวเลาเร่ืองออกมา เชน จุด เห็นเปนภาพ

อะไรบาง เด็กแตละคนก็จะคิดและตอบไมเหมือนกัน ซึ่งแลวแตการรับรูของเด็กแตละคนที่อาจแตกตางกัน 

6.  การสังเคราะห หมายถึง การรวม การผสมผสาน การนําเอาส่ิงเดิมๆ มาผสมผสานใหเกิดส่ิงใหมขึ้น

เชน ใหวงกลมมา 3 วง ก็อาจเอาวงกลมมาตอเปนรถไฟ หรือเด็กอาจจะเอามาวางเปนภาพขึ้น เปนตน  

     ดังนั้นการสงเสริมความคิดสรางสรรคแกเด็ก ประการแรกก็คือ พยายามอยาทําลายความคิด

สรางสรรคที่ เด็กมีอยูใหหมดไป โดยขูเด็กหรือทําลายความชางซักชางถาม สงสัยประหลาดใจ

กระตือรือรน สดช่ืน แจมใส ฯลฯ แตควรสรางบรรยากาศท่ีอบอุน เปนอิสระ ทาทาย เด็กก็สมารถพัฒนา

ความคิดของตนได หากครูมีวิธีสอน อุปกรณและเขาใจเร่ืองความคิดสรางสรรค ก็เปนไดแนนอนวาเดก

ตองพัฒนาความคิดสรางสรรคสูงขึ้น  (อารี  พันธมณี. 2543: 26) 

 
 เทคนิคการฝกความคิดสรางสรรค  
          1. ใชความคิดตลอดเวลา โดยต้ังคําถามและหาเหตุผลในคําตอบ  

          2.  ฝกการคิดอยางรอบดาน ไมยึดติดแนวคิดใดแนวคิดหนึ่งเพียงดานเดียว  

          3.  สลัดความคิดครอบงํา โดยไมจํากัดกรอบความคิดของตนเองไวกับความเคยชินเกาๆ  

          4.  จัดระบบความคิด โดยหาเหตุผลจัดระบบความคิดการเปรียบเทียบ การมองหลายมิติ 

หรือคนหาความจริง  

          5.  ยึดมั่นในหัวใจนักปราชญ ไดแก ฟง คิด ถาม เขียน ซึ่งอาจใชการระดมสมองเปนตัวกระตุน  

          6.  ฝกความเปนคนชางสังเกตจดจํา เปนการส่ังสมประสบการณและกระตุนใหเกิดความคิดใหม  

          7.  ฝกการระดมพลังสมอง เปนการรวบรวมความคิดสรางสรรคของบุคคล หลายๆ ฝาย  

          8.  พยายามสรางโอกาสแหงความบังเอิญ คือ บางส่ิงไมเกี่ยวของสัมพันธกันเลย อาจจะเปน

คําตอบตอปญหาที่กําลังเกิดข้ึนได  

         9.  ไมกลัวความลมเหลวหรือการเสียหนา เพราะการเสนอความคิดเห็นไมมีถูก หรือผิด  

       10. ไมย้ํารอยอยูแตความสําเร็จเดิม เชน การกระทําทุกอยางเมื่อเห็นวาดี ประสบความสําเร็จแลว 

ตอไปควรจะพัฒนาใหดีข้ึนกวาเดิมดวยวิธีการใหม     

 
 เทคนิคการพัฒนาความคิดสรางสรรค  
        1.  ทฤษฎีกระดาษเปลา (Blank paper theory) หมายถึงการไมตีกรอบความคิดผูอ่ืน ไม

คิดถึงปญหา อุปสรรค ขีดจํากัดหรือ ความเปนไปไมได  
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        2.  การรวมและการแยก (Integrate & Separate) คือ การรวมกันจะเกิดอะไรข้ึน ดีข้ึนไหม 

หรือทําอยางไรใหดีข้ึนกวาเดิม ถาหากแยกกันจะเกิดอะไรข้ึน มีประโยชนมากนอยแคไหนและทําใหดี

ข้ึนไดอยางไร  

       3.  การต้ังคําถาม (Inquiry)  

          - ถามเหตุผล วาทําไม  

         - ถามสมมุติ ถาเปนอยางนี้และจําทําอยางไร  

         - ถามเปรียบเทียบเชิงพัฒนา เชน  

         - อะไรที่คนอ่ืนทําแลวแตเรายังไมไดทํา  

         - เราทําไดไหมและจะตองรีบทําอะไร  

         - อะไรที่เราทําแลวแตคนอ่ืนทําดีกวา  

         - ถามตอเนื่อง เชน ทําอะไร ทําไดไหม ทําอยางไร จะตองเปล่ียนแปลงอะไร  

        4.  การเลียนแบบ (Synetics) คือ การทําใหแตกตาง กาวหนา ดีกวาเดิมแลวกระโดดไปสูส่ิง

ใหม  

        5.  การเพิ่มมูลคํา (Value Added) เชน ปรับแตงใหดีข้ึนกวาของเดิม แปรรูปจากของเดิมเปน

สิ่งใหมนําของเกากลับมาใชใหม โดยทําใหเสียนอยที่สุดและมีการประกันความเชื่อมั่นใน สิ่งนั้น

(Sup_br3 VISION. 2552:  ออนไลน) 

 สรุปไดวา จากแนวคิด การพัฒนาความคิดสรางสรรคนั้น  มีความสําคัญตอการจัดการเรียน

การสอน ควรใหโอกาสคิดอยางอิสระท่ีสุดกับผูเรียน สงเสริม ความคิดคลองแคลว ความคิดยืดหยุน 

ความคิดริเร่ิม ความคิดละเอียดลออ ความคิดจินตนาการ การสังเคราะห ใชความคิดตลอดเวลา ฝก

การคิดอยางรอบดาน ไมจํากัดกรอบความคิด  จัดระบบความคิด ยึดมั่นในหัวใจนักปราชญ  ฝกความ

เปนคนชางสังเกตจดจํา ไมควรวิพากษวิจารณในระหวางที่มีกระบวนการคิดของผูเรียน ครูตองใจกวาง

จริงใจตอผูเรียน ตอผูเรียน จะไดเปนตัวของตัวเองและกลาแสดงออก ตองมีการยืดหยุนไดในเร่ือง

กฎระเบียบตางๆ บาง มิใชวาเครงครัดไปหมดทุกเร่ืองความคิดสรางสรรคนั้นจะข้ึนอยูกับความรู

พื้นฐานของแตละคน ประกอบกับการฝกจินตนาการอยางสรางสรรค ดวยเทคนิคที่หลากหลายอยาง

ตอเนื่อง ซึ่งจะเปนประโยชนและมีคุณคา แนวคิดเร่ืองการสอนให “คิดเปน ทําเปน แกปญหาเปน”   

การมุงเนนปฏิรูปการเรียนการสอนเพื่อพัฒนาคุณภาพ ดานกระบวนการคิด จึงนับเปนกระบวนการ

สําคัญ ที่จําเปนตองเรงปรับปรุง และพัฒนาอยางจริงจัง ควรสรางบรรยากาศที่อบอุนที่ถูกตองใน

โรงเรียน  เปนอิสระ ทาทาย เด็กก็สมารถพัฒนาความคิดของตนได หากครูมีวิธีสอน อุปกรณและเขาใจ

เร่ืองความคิดสรางสรรค ก็เปนไดแนนอนวาเด็กตองพัฒนาความคิดสรางสรรคสูงข้ึน 
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 จินตนาการ (Imagination) 
 วิรุณ  ต้ังเจริญ กลาววา จินตนาการ คือภาพในสมองที่มีอยูกับทุกคน  จินตนาการมีพื้นฐาน

มาจากความจริง  จินตนาการอาจเปนการคาดการณไปขางหนา และคนเราก็มักจะพยายามหรือบุกบ่ัน  

ไปสูจินตนาการนั้น  ลีโอนารโด ดาวินชี รางภาพจินตนาการถึงเคร่ืองบินและเฮลิคอปเตอร หลังจากนั้น

อีกหลายรอยปพี่นองตระกูลไรทจึงทดลองการบินไดสําเร็จ ศิลปะกระตุนพลังจินตนาการในเด็กและ

เยาวชนไดอยางมากมาย และผูที่มีความสามารถพิเศษก็ควรมีจินตนาการเดนชัด (วิรุณ ต้ังเจริญ. 

2548: 17)   

 ชัยยุทธ  รัตตานุกูล กลาววา จินตนาการคือผลจากการรับรูโดยประสาทสัมผัสตางๆ ของ

มนุษยผสมผสานกับประสบการณทั้งทางตรงและทางออมดังนั้นจินตนาการที่ดีจึงควรข้ึนอยูกับความ

พอดีของสังคมดวย  

 จินตนาการแบงออกเปน 3 ประเภท  คือ 

  1.  ประเภทจินตนาการผลิตซ้ํา (Reproductive Imagination) ไดแก การคิดถึงเร่ืองราวเดิมที่

ศิลปนหรือผูสรางงานทัศนศิลปเคยปฏิบัติ/เคยมีประสบการณมาแลวจากในอดีตและลักษณะรูปราง

ตาง ๆ ที่ปรากฏในส่ิงแวดลอมหรือรูปรางของส่ิงหนึ่งส่ิงใดในธรรมชาติที่เคยพบเคยเห็น 

 2. ประเภทจินตนาการโครงสราง (Constructive Imagination) ไดแก วิธีคิดสรางจินตนาการขึ้น

จากการรวบรวมขอมูลหรือคําบอกเลาของผูอ่ืนซึ่งมิใชจินตนาการที่เกิดจากประสบการณ เดิมของ       

ตัวศิลปนเองและศิลปนก็สามารถคิดสรางรูปรางตางๆ ข้ึนมาไดโดยไมจําเปนตองประสบการณเดิมของ

ตัวศิลปนเอง และศิลปนก็สามารถคิดสรางรูปรางตางๆ ข้ึนมาไดโดยไมจะเปนตองประสบกับส่ิงนั้นๆ 

มากอน 

 3.  ประเภทจินตนาการสรางสรรค (Creative Imagination) ไดแก การเกิดแนวคิดจินตนาการขึ้น

ใหมตามความตองการและความรูสึกภายในจิตใจของตัวศิลปนเอง  อาจเปนจินตนาการเพื่อการแกปญหา

ตางๆ ในการสรางงานทัศนศิลปก็ได หรือเปนจินตนาการในการปฏิบัติงานดวยเทคนิคใหมๆ เชน การ

เลือกใชวัสดุใหมๆ ที่เปนผลพวงจากความเจริญกาวหนาทางเทคโนโลยีในยุคปจจุบัน รวมทั้งการปรับปรุง

กระบวนการ วิธีการทํางานแนวใหมจากเงื่อนไขดังกลาว (ศิริลักษณ  ไทยดี. 2546: 26; อางอิงจาก   

ชัยยุทธ  รัตตานุกูล. 2540: 62 -63)  

 สรุปไดวา จินตนาการ คือภาพในสมองที่มีอยูกับทุกคน จินตนาการมีพื้นฐานมาจากความจริง  

จินตนาการอาจเปนการคาดการณไปขางหนา และคนเราก็มักจะพยายามหรือบุกบ่ัน ไปสูจินตนาการ

นั้น ทั้งเปนผลมาจากการรับรูตามประสาทสัมผัสตางๆ ของมนุษยจากการรูการเห็นมากการส่ังสมของ

การรับรูทั้งมวล จะทําใหเกิดความคิดจินตนาการในสิ่งตางๆ มาก จินตนาการเกิดไดสองทางคือ เกิด

จากการรับรูจากวัตถุจริงๆ และจากความคิดทางใจ อีกทั้งจินตนาการผลิตซ้ําหรือที่เคยมีประสบการณ
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มาแลวจากในอดีตจากการรวบรวมขอมูลหรือคําบอกเลาของผูอ่ืนซึ่งจินตนาการข้ึนใหมตามความ

ตองการและความรูสึกภายในจิตใจตนเอง  อาจเปนจินตนาการเพื่อการแกปญหาตางๆ เชนในการ

สรางงานทัศนศิลปก็ไดหรือเปนจินตนาการในการปฏิบัติงานดวยเทคนิคใหมๆ จินตนาการนั้นควร

พัฒนาควรควบคูไปกับความคิดสรางสรรคและควรเปนตัวนําความรู 
 
 สุนทรียะ สุนทรียภาพ สุนทรียศาสตร 
 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 ไดใหความหมายเกี่ยวกับ สุนทรีย-, สุนทรียะ 

หมายถึง เกี่ยวกับความนิยม ความงาม สุนทรียภาพ หมายถึง ความงามในธรรมชาติหรืองานศิลปะ ที่

แตละบุคคลสามารถเขาใจ และรูสึกได, ความเขาใจ และรูสึกของแตละบุคคลที่มีตอความงามใน

ธรรมชาติหรืองานศิลปะ สุนทรียศาสตร หมายถึง ปรัชญาสาขาหนึ่ง วาดวยความงามและส่ิงที่งามใน

ธรรมชาติหรืองานศิลปะ (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542. 2546: 1205)  

 สุนทรียะ คือความงาม 

 สุนทรียภาพ คือความรูสึกในความงาม 

 สุนทรียศาสตร คือศาสตรที่เกี่ยวกับความงาม 

 สุนทรียะ หรือความงาม อาจเปนความงามของศิลปกรรม ธรรมชาติส่ิงแวดลอม รวมทั้งความ

ประณีตงดงามของจิตใจ รวมทั้งความประณีตงดงามของจิตใจ ความประณีตงดงามของการใชชีวิต

สวนตังและชีวิตสวนรวม ศิลปกรรม (Fine Arts) ที่หมายความรวมทั้ง ทัศนศิลป ดนตรี ศิลปะการแสดง 

สถาปตยกรรม วรรณกรรม 

 สุนทรียภาพ ที่หมายความถึงรูสึกในความงาม ภาพที่งดงามในความคิดหรือภาพของความงามใน

สมอง (Image of Beauty) ศักยภาพของการรับรู ความงามที่สามารถสัมผัสหรือรับความงามไดตางกัน 

ความงามที่อาจเกิดจากเสียง จากจินตนาการ จากตัวอักษร หรือประสาทสัมผัสอ่ืนๆ  

 สุนทรียศาสตร ที่หมายถึงศาสตร หรือวิชาที่เกี่ยวกับความงาม ตามแนวคิดของชาวตะวันตก

แลว สุนทรียศาสตรเปนสวนหนึ่งของปรัชญา ปรัชญาตะวันตกที่มีรากเหงามาจากปรัชญากรีกโบราณ 

ปรัชญาที่เปนการแสวงหาหรือความรักในภูมิปญญา (Love of Wisdom) ปรัชญากรีกที่มุงแสวงหา 

ความจริง ความดี และความงาม การแสวงหาความจริงที่มีวิวัฒนาการมาสูวิทยาศาสตร (Science) 

ความดีที่เกี่ยวของกับจริยศาสตร (Ethics) และความงามที่เกี่ยวของกับสุนทรียศาสตร (Aesthetics) 

ปรัชญาหรือสุนทรียศาสตรที่อาจเปนเร่ืองของความเช่ือ เร่ืองของทรรศนะ หรือเร่ืองของเหตุผล ในบริบท

ความคิดใดความคิดหนึ่ง ในชวงเวลาใดเวลาหนึ่ง หรือของนักปรัชญาหรือของนักสุนทรียศาสตรคนใด

คนหนึ่ง (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2546: 28) 
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 พระราชวรมุนี (ประยูร  ธมฺมจิตฺโต) กลาวถึง สุนทรียศาสตรวา  

 
        สุนทรียศาสตร คือ สาขาปรัชญา ที่วาดวยความงาม และส่ิงที่ดีงาม ทั้งในงานศิลปะและใน

ธรรมชาติ โดยศึกษาประสบการณ คุณคาของความงาม และมาตรการตัดสินใจงา อะไรงามหรือไม

งาม การตัดสินคุณคาทางสุนทรียศาสตรมีได 3 ลักษณะคือ ความสวยงาม ความคิดตาคิดใจ ความ

เลอเลิศ นักปรัชญาหลายสํานักไดเสนอทฤษฎี เพื่ออธิบายวา เพราะเหตุใดจึงมีการตัดสินใจวา 

ศิลปวัตถุประกอบดวยลักษณะทั้งสามนั้น  

นักปรัชญาดังกลาวแบงออกเปน 3 กลุม คือ  

        1. กลุมอารมณนิยม (Emotionalism) อธิบายวา การตัดสินเกิดจากอารมณที่ เก็บกดใตจิตสํานึก 

        2. กลุมเหตุผลนิยม (Rationalism) อธิบายวา การตัดสินเกิดจากการเห็นความกลมกลืนไมขัดตา 

        3. กลุมสรางสรรค (Creativist) อธิบายวา การตัดสินเกิดจากความสามารถสรางสรรคของมนุษย 

(วิรุณ ต้ังเจริญ. 2546: 29; อางอิงจาก พระราชวรมุนี. 2540: 16) 

 

สุนทรยีศกึษา 
วิรุณ ต้ังเจริญและคณะ ไดกลาววาตามทรรศนะของ เอ็ม. บารแคน (M.Barkan) ประสบการณ

สุนทรียะ คือประสบการณที่มีคุณคาในตัวของมันเอง  ไมวาจะเปนการฟง การดู การแสดงออก หรือ

การผลิต การเขาไปเกี่ยวของกับประสบการณสุนทรียะ เปนการนําความปรารถนาเขาไปสนับสนุน   

และรูสึกตอส่ิงสําคัญยิ่ง  ในชวงเวลาอันเปนเหตุผลเฉพาะตัว คุณคาประสบการณนอกเหนือจากนี้  คือ 

สุนทรียะสวนเพิ่ม (Extra – aesthetic)  ซึ่งคุณคาเพิ่มสวนนี้เปนคุณคาเพื่อผลบางส่ิงบางอยางมากกวา

คุณคาในตัวประสบการณอันแทจริง คุณคาของประสบการณสุนทรียะมีความสัมพันธกับสุนทรียศึกษา 

ในฐานะที่ประสบการณสุนทรียะมีสภาพเปนตัวสะสมขอมูลที่จําเปนสําหรับกระตุนคุณภาพในการ

เผชิญหนาทางสุนทรียะ  
 
 ความเปนมาของสุนทรียศึกษา 

 สุนทรียศึกษาในสองทศวรรษแรกของคริสตศตวรรษนี้ ในสหรัฐอเมริกาไดรับการเรียกขานใน

ระยะเร่ิมวา “การศึกษาภาพ” (Picture Study) การศึกษาภาพในชวงเวลานั้น เปนการพิจารณาผลงาน

ศิลปะในแง ของคุณคา ทางความงาม  คุณคาทางชาตินิยม คุณคาทางดานศาสนา และคุณคาทาง

ความรูสึก นักวิจารณศิลปะ และครูจะใหเครดิตสูงกับผลงานที่มีความสัมพันธกับวรรณกรรม  ภาพเลาเร่ือง  

และชีวิตสวนบุคคล 

 การเปล่ียนแปลงครั้งสําคัญในชวงทศวรรษ 1920 และ 1930 คือ สุนทรียศึกษาไดรับอิทธิพล

ความคิดทางการศึกษาและสุนทรียศาสตรจาก จอหน ดุย และโธมัส มันโร (John Dewey and Thomas 

Munro) โดยเฉพาะอยางยิ่ง จอหน ดุย ที่เชื่อวาการสรางสรรคและความซาบซึ้งความงามเปนส่ิงจําเปน
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ทางการศึกษา และปฏิเสธการแบงแยกศิลปกรรม  และประยุกตศิลปออกจากกัน มโนทัศนทางดาน

ประสบการณสุนทรียะของ จอหน ดุย เปดกวางเปนอยางมาก  ทั้งศิลปะ ธรรมชาติ และประสบการณ

ในชีวิตประจําวัน  ประสบการณสุนทรียะของเขาอยูนอกเหนือออกไปจากประสบการณเพียงวัตถุศิลปะ

ในพิพิธภัณฑเทานั้น 

 นอกจากนั้น จอหน ดุย ยังเช่ือวาภาระสําคัญของสุนทรียศาสตร คือ สรางเสริมการสืบเนื่อง

ระหวางศิลปะกับเหตุการณประจํา การกระทํา และความทดทอตาง ๆ เปนการสรางสมรรถภาพทาง

ประสบการณ จอหน ดุย ยืนยันวา “ศิลปะหรือประสบการณ” ประสบการณสรางเสริมสมรรถภาพ

สุนทรียะ ซึ่งประมวลประสบการณไดสองลักษณะคือ 

1.  โครงสรางหรือคุณสมบัติตามแบบแผนภายในตัวของประสบการณเอง 

2.  คุณภาพดานตางๆ ของปฏิกิริยาเชิงนามธรรม ตามสภาพปจเจกที่มีตอประสบการณในชวง

ทศวรรษ 1940 สุนทรียศึกษาไดเขาไปเกี่ยวของกับกระบวนการความคิดในเชิงวิเคราะห และสังเคราะห

อยางเดนชัด นักศิลปศึกษา เคนซและไรเลย (Kanzi and Riley) ไดเสนอแนะในหลักสูตรศิลปศึกษา

ประกอบไวดวย การศึกษาสีและรูปทรงในเชิงวิเคราะหและสังเคราะหใหลึกซ้ึง และกําหนดใหการศึกษาสี 

และรูปทรงเปนปจจัยแกนในหลักฐาน และเปนพื้นฐานของการสรางสรรคโดยตรง 

ในชวงทศวรรษ 1950 และ 1960 นับเปนชวงรอยตอคร้ังสําคัญสําหรับศิลปศึกษาและความ

พยายามใหมเร่ืองความซาบซึ้งในความงามเปนชวงเวลานับสองทศวรรษสําหรับการคล่ีคลายและ

เปล่ียนแปลงนักการศึกษาทางศิลปศึกษาไดตระหนักถึงบทบาทของการศึกษาศิลปะในเชิงสมรรถนะ

ขององคความรู (Body of Knowledge) ทางศิลปะที่กวางข้ึน อันเปนปรากฏการณใหมเขาแทนที่องค

ประสบการณศิลปะ (Body of Experience)... 

โปรแกรมสุนทรียศึกษาซ่ึงสรางโดยเซมเริล ประกอบไวดวยโปรแกรมหลัก 6 กลุมคือ 

1. สุนทรียะในโลกกายภาพ (Physical world) 

2. สุนทรียะในปจจัยศิลปะ (Art elements) 

3. สุนทรียะในกระบวนการสรางสรรค (Creative process) 

4. สุนทรียะในศิลปน (Artist) 

5. สุนทรียะในวัฒนธรรม (Culture) 

6. สุนทรียะในส่ิงแวดลอม (Environment) 

สุนทรียะในโลกกายภาพ สุนทรียะในโลกกายภาพมุงเนนการเสนอกิจกรรมที่สรางความซาบซึ้ง

หรือการชื่นชมตอแสง การเคลื่อนไหว เสียง และบริเวณวาง 
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 สุนทรียะในปจจัยศิลปะ ครอบคลุมถึงปจจัยศิลปะที่จําเปนในงานศิลปะทั้งหลาย เชน พื้นผิว 
สวนยอยและสวนรวม น้ําหนักสี ความขัดแยงเชิงนาฏลักษณ ลีลา การกําหนดและสิ่งแวดลอม การ
ส่ือสารไรคํา รูปทรง ความสัมพันธของรูปทรง รูปราง และแบบการเคล่ือนไหว 
 สุนทรียะในกระบวนการสรางสรรค ครอบคลุมถึงปญหาตางๆ เชน สรางแบบใหสัมพันธกับ
เสียง สรางความสัมพันธเสียงและการเคล่ือนไหว สรางสรรคเสียงและภาพ วิเคราะหบุคลิกลักษณะ 
สรางสรรคภาพคํา สรางสรรคบุคลิกลักษณะ สรางรูปกับการเคลื่อนไหว ฯลฯ เปนการผสาน
กระบวนการสรางสรรคส่ือชนิดตางๆ เขาดวยกัน 
 สุนทรียะในศิลปน เปนการศึกษาชีวิต การทํางาน การสรางสรรค และความคิดของนักแสดง 
ศิลปน นักเขียน นักแตงเพลง กวี สถาปนิก ผูสรางภาพยนตร ฯลฯ เปนการสรางความรูความเขาใจและ
ทัศนคติตอผูสรางสรรคโดยตรง 
 สุนทรียะในวัฒนธรรม เปนการเช่ือมโยงเด็กเขาสูวัฒนธรรมในสังคม ซึ่งเด็กควรจะชื่นชมวา
สุนทรียะในทางวัฒนธรรมอยูที่ไหน ทําไมจึงชื่นชม ชื่นชมอยางไร ชื่นชมในสภาพปจเจก คุณคา ฯลฯ 
 สุนทรียะในส่ิงแวดลอม เปนการทัศนศึกษาส่ิงแวดลอมในจินตนาการ สุนทรียะของบุคคลและ
บริเวณวางสาธารณะ ส่ิงแวดลอมรอบตัว ส่ิงแวดลอมในอนาคต สุนทรียะของเทคโนโลยี สุนทรียะของ
ศิลปะในส่ิงแวดลอม ฯลฯ 
 กลาวโดยสรุปวาสุนทรียศึกษาไดพยายามปรับการเรียนรูศิลปะในเชิงปฏิบัติการมาสูการผสาน
ศิลปะสาขาตางๆ ธรรมชาติ ศิลปะปฏิบัติ ประวัติศาสตรศิลป ศิลปวิจารณ และสุนทรียศาสตรเขาไว
ดวยกันในรูปของกิจกรรมตางๆ ไดมีบทบาทและสงผลตอศิลปศึกษาในสหรัฐอเมริกาเปนอยางมาก ซึ่ง
ทรรศนะเหลานี้ไดคล่ีคลายตอมาอีกในทศวรรษปจจุบัน (วิรุณ ต้ังเจริญ; และคณะ. 2543: 56-63) 
 …การสรางสรรคศิลปะมิใชเพียงใครก็ไดที่จะเขียนภาพ เลนดนตรี เขียนบทกวี แตการ
สรางสรรคศิลปะ ควรสรางคนหรือหลอหลอมคนใหมี จิตสํานึกสุนทรียะ (Aesthetic Mind) แลวบุคคล
เชนนั้นยอมสรางสรรคศิลปะไดอยางมีสุนทรียะ ใครก็สามารถฝกฝนและสรางงานศิลปะได ระดับของ
คุณภาพก็เปนอีกเร่ืองหนึ่ง แตใครคนน้ันถามีสุนทรียะอยูในจิตใจหรือมีความงามอยูในจิตใจ เขายอม
สรางงานไดดีกวา การมีจิตสํานึกสุนทรียะ จะผานกระบวนการฝกฝนในสถาบันการศึกษาทางศิลปะ 
หรือไมก็ไดนั่นหมายถึงวา เขาอาจผานการศึกษาศิลปะหรือพัฒนาข้ึนดวยตัวตนของเขาก็ได 

กระบวนการพัฒนาจิตสํานึกสุนทรียะ เปนกระบวนการหน่ึงใน สุนทรียศึกษา (Aesthetic Education) ซึ่ง
เปนกระบวนการพัฒนาความรูสึก (Sense Development) แรกเร่ิมอาจพัฒนาจากการศึกษาภาพ หรือ 
“Picture Study” ในระบบการศึกษาในสหรัฐอเมริกา ตอมาไดพัฒนามาสูรายวิชา ความซาบซึ้งใน
ศิลปะ (Art Appreciation) และความซาบซึ้งทางดนตรี (MusicAppreciation) จนกระทั่งพัฒนามาสู
กระบวนการพัฒนาความรูสึกสัมผัส (Sensibility) ทั้งดานการเห็น การไดยิน การสัมผัส การไดกล่ิน 
การรับรส ซึ่งเช่ือวาความรูสึกสัมผัสทั้งหมดนั้น ยอมสงผลไปสูการับรูรวม (Holistic Sensibility) และมี
นัยสําคัญแกการสรางสรรคศิลปะ...(วิรุณ ต้ังเจริญ. 2549: 86) 
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สรุปไดวาสุนทรียศึกษา เรียกวา “ความซาบซ้ึงศิลปะ” มิไดมุงเนนเฉพาะปฏิบัติการทางศิลปะ
ในลักษณะของศิลปะปฏิบัติเทานั้น แตไดรวมเอาการปฏิบัติการฝกฝนประสาทสัมผัส และการอภิปราย
ความงามหรือการวิพากษวิจารณเขาไวดวยกันไดพยายามปรับการเรียนรูศิลปะในเชิงปฏิบัติการมาสู
การผสานศิลปะสาขาตางๆ ธรรมชาติ ศิลปะปฏิบัติ ประวัติศาสตรศิลป ศิลปวิจารณ และสุนทรียศาสตรเขา
ไวดวยกันในรูปของกิจกรรมตางๆ ไดมีบทบาทและสงผลตอศิลปศึกษานั้น ไดคล่ีคลายตอมาอีกใน
ทศวรรษปจจุบันแมกระทั่งศิลปศึกษาในประเทศไทยของเรา กระบวนการเรียนการสอน  และการปรับ
ประยุกตใชในชีวิตประจําวัน ในสภาวะสังคมปจจุบันที่มีปญหาซับซอน สุนทรียศึกษา สุนทรียะ  
สุนทรียภาพ  สุนทรียศาสตรนั้น ลวนมีจําเปน และสําคัญเปนอยางมาก ควรสรางคนหรือหลอหลอมคน
ใหมี จิตสํานึกสุนทรียะ มีสุนทรียะอยูในจิตใจ หรือมีความงามอยูในจิตใจ ทั้งกระบวนการพัฒนา
ความรูสึกสัมผัส ทั้งหมดนั้น ยอมสงผลไปสูการรับรูรวม และมีนัยสําคัญ 

 

7.  เอกสารเก่ียวกับการพัฒนาการทางดานการแสดงออกทางศิลปะของเด็ก 
ระดับมัธยมศึกษา   

พัฒนาการทางดานศิลปะ หมายถึง กระบวนการแสดงออกทางดานศิลปะ ที่มีลักษณะเฉพาะ
ของเด็ก ซึ่งปรากฏ อยูในผลงาน พัฒนาการจากวัยหนึ่งไปสูอีกวัยหนึ่งอยางตอเนื่องกัน พัฒนาการ
ดังกลาวจะดําเนินไปชาหรือเร็ว ข้ึนอยูกับพื้นฐานความสนใจ และความสามารถทางศิลปะ ประกอบ 
กับส่ิงแวดลอม แรงจูงใจของแตละคน (พีระพงษ กุลพิศาล. 2546: 159-160) 

 พัฒนาการศิลปะเด็กวัยรุน  
 การคนหาตัวเอง (วิกฤตวัยรุน) / Period of Decision (crisis of Adolescence) อายุประมาณ 

14 ป ข้ึนไป วัยรุนเปนชวงที่มีพัฒนาการทางรางกายที่สมบูรณ ถากอนหนานี้เด็กไดทํางานศิลปะมา
อยางตอเนื่อง เด็กจะมีทักษะการใชเคร่ืองมือ และอุปกรณทางศิลปะอยางมีประสิทธิภาพมากข้ึน
ตามลําดับ ความสนใจในการสรางงานศิลปะ เปนไปอยางมีเหตุผลและมีจุดหมายแนชัด สามารถ
เขาใจความคิดรวบยอด (concept) แสดงความคิดวิเคราะห และตัดสินผลงานได เขาใจถึงหลักเกณฑ
ทางศิลปะ และมีความสามารถในการใชหลักทัศนียวิทยา (perspective) และหลักกายวิภาค (anatomy) 
ได ภาพจึงมีลักษณะเหมือนจริงมากข้ึนทั้งเร่ืองการใชมิติ แสงเงา และสี รวมถึงมีการเคลื่อนไหวของคน
ในภาพ ที่ดูไมแข็งทื่อ การแสดงออกทางศิลปะของเด็กเมื่อยางเขาสูวัยรุนที่โลเวนเฟลดแบงออกเปน    
2 ประเภท คือ 1. พวกยึดตัวเองเปนศูนยกลาง หรือ haptic type ที่เนนการแสดงออกถึงการตระหนัก
ในความไหวสัมผัสของสรีระ และการแสดงออกที่เกี่ยวของดานอารมณ อันเปนผลมาจากประสบการณ
สวนตัวของพวกเขา 2. พวกมุงแสดงออกเหมือนจริงตามตาเห็น หรือ visual type เด็กจะแสดงโลกตาม
ความจริงที่ปรากฏ พวกเขาเหมือนจะเปนผูสังเกตการณสภาพแวดลอม มากกวาที่จะเปนผูที่มีสวนรวม
ในส่ิงแวดลอม โลเวนเฟลดแนะนําวาเด็กที่มีความถนัดในการแสดงออกตางกัน ยอมตองการการสอนที่
ตางแบบกัน  
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 หลังจากโลเวนเฟลดไดเสนอทฤษฎีพัฒนาการทางศิลปะเด็กนี้ในหนังสือ Creative and 

Mental Growth ในป ค.ศ. 1947 ตอมาก็มีนักศิลปศึกษาที่นําเสนอระดับวุฒิภาวะของเด็กในการ

แสดงออกดานศิลปะ ซึ่งแมมีขอแตกตางกันบาง เชน การจัดแบงลําดับชวงเวลาใหเหล่ือมกันบาง หรือ

บุคลิกในการแสดงออก แตก็เปนเพียงสวนเล็กนอยเทานั้น โลเวนเฟลด ตระหนักดีวาเด็กแตละคนไม

จําเปนตองผานระดับวุฒิภาวะตามลําดับนี้อยางตายตัวหรือเทาเทียมกัน อาจเร็วหรือชาไปบาง

เล็กนอยไมใชเร่ืองแปลก แตถาการแสดงออกของเด็กยังวนเวียนอยูในลําดับข้ันหนึ่งเปนเวลานานกวา

ปกติมาก อาจเปนตัวชี้ใหเห็นวามีความยุงยากทางพัฒนาการสมองหรืออารมณ และในสวนของเด็กที่

มีปญหาทางปญญา (retarded child) การแสดงออกทางศิลปะยอมไมสอดคลองกับลําดับข้ัน

พัฒนาการทางศิลปะเด็ก ของโลเวนเฟลดนี้แนนอน (ดวงจิต ดีวิวัฒน. 2548: 28–30) 
 

วุฒิ วัฒนสิน ไดกลาวถึง  การสอนศิลปะเด็กวัยรุน  ดังนี้ 

 
พัฒนาการวัยรุน 

วัยรุน คือ ผูที่มีอายุระหวาง 12-18 ป  สวนใหญเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษา โดยแบงเปน

นักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนตน (ม.1-ม.3) อายุระหวาง 12-15 ป และนักเรียน ระดับมัธยมศึกษา

ตอนปลาย (ม.4-ม.6) อายุระหวาง 16-18 ป พัฒนาการวัยรุนสามารถเห็น  ในดานรางกาย อารมณ 

สังคม สติปญญา และพัฒนาการทางศิลปะ 
พัฒนาการทางศิลปะของเด็กวัยรุน 

เพื่อหวังผลสัมฤทธิ์สูงสุดในการจัดการเรียนการสอนศิลปะในระดับมัธยมศึกษา นอกจาก

จะตองมีความรูความเขาใจในพฤติกรรมของนักเรียนในระดับนี้ เพื่อการสนองตอบความตองการของ

เด็กในวัยรุนนี้แลว ครูศิลปะควรมีความรูความเขาใจและเหน็ความสําคัญของพัฒนาการทางศิลปะของ

เด็กวัยรุนดวย เพื่อจะไดทราบวา เด็กวัยรุนนี้มีพัฒนาการทางศิลปะ คือมีศักยภาพในการแสดงออก

ทางดานศิลปะแคไหน อยางไร 

นักศิลปศึกษา ชาวอเมริกัน คือ วิคเตอรโลเวนเฟลด (Viktor Lowenfeld. 1975) 

ไดเสนอขั้นพัฒนาการทางความคิดสรางสรรคของเด็ก (Stages of Creative Development) 

ที่กําหนดขึ้นโดยมีความสัมพันธกับอายุดังนี้ 

1. ขั้นขีดเขี่ย (Scribbling Stage) อายุ2-4 ป 

2. ขั้นกอนสัญลักษณ (PreschematicStage) อายุ 4-7 ป 

3. ขั้นสัญลักษณ (Schematic Stage)อายุ 7-9 ป 

4. ขั้นเร่ิมเหมือนจริง (The Dawning Realism) อายุ 9-12 ป 

5. ขั้นเหตุผล (The Age of Reasoning) อายุ 12-14 ป 

6. ขั้นการตัดสินใจ (The Period of Decision) หรือขั้นศิลปะวัยรุน (Adolescent Art) อายุ 

14-17 ป 

นั่นคือ นักเรียนระดับมัธยมศึกษา ซึ่งเปนวัยรุนจะอยูในขั้นที ่5 คือขั้นเหตุผล และขั้นที่ 6 คือ 
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ขั้นการตัดสินใจ ดังมีรายละเอียดของพัฒนาการทางความคิดสรางสรรคทางศิลปะดังนี้คือ 

             ขั้นเหตุผล (Age of Reasoning) เปนขั้นพัฒนาการทางศิลปะของวัยรุนอายุระหวาง 12-

14 ป ในการแสดงออกทางศิลปะของเด็กวัยนี้ สามารถลอกเลียนแบบ(Imitate)ไดอยางมีเหตุผล โดย

สามารถอธิบายเหตุผลของการสรางสรรคผลงานได เด็กสามารถแสดงออกทางศิลปะไดดังนี้คือ 
               ลักษณะนิสัยในการวาดเสน(Drawing Characteristics) 
แสดงลักษณะนิสัยในการวาดเสนของเด็กอายุ 12-14 ป 

1. สามารถยอมรับในขอบกพรองทางศิลปะท่ีถูกวิจารณได 

2. สามารถวาดเสนโดยเร่ิมวาดเปนเคร่ืองหมายและสัญลักษณได 

3. สามารถเลือกบางสวนในส่ิงแวดลอมเพื่อนํามาวาดได 

4. จะส้ินสุดการวาดเสนในลักษณะล่ืนไหลเปนธรรมชาติที่ไรความหมาย 

5. สามารถใหความสําคัญตอรายละเอียดเชน รอยยน และรอยพับ 

6. สามารถเปล่ียนแปลงพฤติกรรมการวาดภาพจากท่ีไมมีความหมายหรือ มีความหมายสวนตน

เปนภาพที่มีจุดมุงหมายและเร่ืองราว 

              การใชพ้ืนที่วาง (Space Representation) แสดงการใชพื้นที่วางของเด็กอายุ 12-14 ป 

1. สามารถยอมรับในส่ิงแวดลอมมากขึ้นแตจะวาดรายละเอียดเฉพาะสวนที่สําคัญได 

2. สามารถยอมรับในความลึก เด็กในวัยนี้จะวาดภาพโดยมีมุมมองแบบตานก (ดูจาก

ดานบน) 

3. สามารถตัดสินใจในการใชพื้นที่วางใหเปนไปอยางอิสระขึ้นอยูกับเด็ก 

4. สามารถวาดภาพของทุกอยางใหอยูบนภาพเดียวกันได             

การวาดภาพคน (Human Figure Representation)แสดงการวาดภาพคนของเด็กอายุ 12-14 ป   

1. สามารถวาดภาพสัดสวนของคนไดถูกตองขึ้น 

2. สามารถยอมรับวาขอตอมีผลตอการออกทาทางของคนได 

3. สามารถวาดภาพความรูสึกตางๆ บนสีหนาของคนได 

4. สามารถวาดภาพการตูนได 

5. สามารถวาดภาพคนโดยแสดงความแตกตางทางเพศไดอยางชัดเจน 

              ขั้นการตัดสินใจ (The Period of Decision) เปนขั้นพัฒนาการทางศิลปะของวัยรุน อายุ

ระหวาง 14-17 ป  ในการแสดงออกทางศิลปะ  ของเด็กวัยนี้ สามารถลอกเลียนแบบ (Imitate) ไดอยาง

เหมือนจริงตามจุดประสงคและสามารถวาดภาพตามจินตนาการได เด็กสามารถแสดงออกทางศิลปะ

ไดดังนี้คือ 
              ลักษณะนิสัยในการวาดเสน (Drawing Characteristic) 
แสดงลักษณะนิสัยในการวาดเสนของเด็กอายุ 14-17 ป 

1. สามารถวาดเสนไดใกลเคียงกับเด็กระดับอายุ 12-14 ป 

2. สามารถพัฒนาทักษะ ทางศิลปะมากขึ้น 

3. สามารถวาดภาพโดยใหรายละเอียดดวยแสงเงาได 

4. สามารถวาดภาพโดยใชวัสดุไดทุกประเภท 

5. สามารถควบคุมใหการวาดภาพเปนไปตามจุดมุงหมายได 
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              การใชพ้ืนที่วาง (Space Representation)แสดงการใชพื้นที่วางของเด็กอายุ 14-17 ป 

1. สามารถใชหลักการของทัศนียภาพ(Perspective) ไดและใหความสนใจตอการสรางบรรยากาศ

ในภาพ 

2. สามารถแสดงออกในส่ิงซึ่งไมใชเปนความจริงในธรรมชาติ เชน การแสดงออกซ่ึงความรูสึก

ทางสีหนาและมีการเปล่ียนแปลงหรือตัดทอนพื้นที่วางไดตามความตองการที่จะเนน 

 

              การวาดภาพคน (Human Figure Representation) แสดงการวาดภาพคนของเด็ก 

อายุ 14-17 ป 

1. สามารถวาดภาพคนเหมือนจริงได 

2. สามารถวาดภาพสัดสวน ทาทางและรายละเอียดไดถูกตอง 

3. สามารถวาดภาพคนโดยมีรายละเอียดที่มีขนาดใหญเกินความจริงในสวนท่ีตองการเนน 

4. สามารถวาดภาพคนโดยจินตนาการได 

 
               การจัดการเรียนการสอนศิลปศึกษาสําหรับวัยรุน 

โดยคํานึงถึงลักษณะนิสัยเฉพาะ (Unique Characteristic) ของวัยรุน 
 
วัยรุนมีความสามารถสรางสรรคผลงานศิลปะไดตามขั้นพัฒนาการทางศิลปะ 

ของโลเวนเฟลด 
ครูศิลปะในระดับมัธยมศึกษา ควรทําความเขาใจกับศักยภาพ ทางศิลปะของเด็กในวัยนี ้  

วาเขามีขีดความสามารถในระดับใด ทั้งนี้เพื่อการจัดการเรียนการสอน  ที่เหมาะสมกับวุฒิภาวะของ

เด็กนักเรียน และเพื่อกําหนด เกณฑการวัดและการประเมินผล แตในที่สุดครูศิลปะตองตระหนักวา

นักเรียนในวัยนี้บางคนอาจจะมีความสามารถมากกวาหรือนอยกวาเกณฑมาตรฐานน้ี ซึ่งถือวาเปน

ความสามารถท่ีพิเศษเพื่อเขาจะไดมีพัฒนาการทางศิลปะท่ีสูงสุด แตสําหรับนักเรียนที่มีความสามารถ

ทางศิลปะนอยหรือเปนไปตามขั้นพัฒนาการ ความคิดสรางสรรคทางศิลปะของโลเวนเฟลด ครูศิลปะ

ควรเนนการสอนที่เหมาะสมกับความสนใจและวุฒิภาวะของนักเรียน โดยมีจุดมุงหมายที่ชัดเจนอยูที่

การสงเสริมการแสดงออกอยางเสรีของผูเรียนทั้งนี้เพื่อพัฒนาการในทุกดาน โดยเฉพาะดานความคิด

สรางสรรคของผูเรียน ครูศิลปะควรจัดกิจกรรมศิลปะใหแกนักเรียนในหลายดาน เชนจิตรกรรม 

ประติมากรรม ภาพพิมพ ศิลปะประดิษฐ และส่ือผสม ฯลฯ ทั้งนี้ เพื่อใหนักเรียนไดมีโอกาสคนหาความ

ถนัดของตนเองและไดทําในกิจกรรมที่ตนชอบ… 
              วัยรุนชอบแสดงออกถึงความคิดสรางสรรค 

เด็กวัยรุนจะชอบการทดลองสรางสรรคส่ิงแปลกใหม ความคิดสรางสรรคในวัยนี้จะมีสูง

มากกวาวัยอื่นๆ เพราะฉะนั้น กิจกรรมศิลปะที่ครูศิลปะจะเตรียมให ควรมีลักษณะทาทาย

ความสามารถในการคิดสรางสรรคของนักเรียน ใหเด็กมีโอกาสคิดเปน ทําเปน และแกปญหาได 

พฤติกรรมการเรียนการสอนที่จะชวยใหเด็กนักเรียนมีความคิดสรางสรรคสูงสุด ไดแก การเปดโอกาส

ใหเด็กไดแสดงออกอยางเสรี ไมมีการบีบบังคับ แสดงความชื่นชมตอความคิดเห็นของนักเรียนดวย

ความจริงใจ เปดโอกาสใหนักเรียนคิดคนในหลายๆ ดาน ทดลองทําในหลายๆ วิธีการ แลวลองให

นักเรียนฝกเลือกวิธีการและรูปแบบที่ตนคิดวาดีที่สุดดวย ทั้งนี้ควรอยูในการชี้แนะของครูศิลปะ
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นอกจากนี้ครูควรสรางบรรยากาศท่ีเปนกันเองกับนักเรียน ไมควรใหหางเหินกันเกินไป ความคิด

สรางสรรคของนักเรียนในวัยนี้ก็จะพรางพรูออกมาซึ่งจะเปนผลดีตอการเรียนการสอนศิลปศึกษาและ

จะมีสวนในการพัฒนาผูเรียนในทุกดานดวย… 

 
              การเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษาในระดับมัธยมศึกษา 

การเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษาในระดับมัธยมศึกษา มีความจําเปนที่จะตองเขาใจใน

จุดมุงหมายของการจัดการศึกษาสําหรับวัยรุนที่มีลักษณะพฤติกรรมท่ีมีเอกลักษณ โดยครูศิลปะ

จะตองศึกษาแลวหาวิธีจัดการเรียนการสอนในชั้นเรียนที่สามารถสนองตอบความตองการทุกอยางของ

นักเรียนระดับมัธยมศึกษาซ่ึงเปนวัยรุนไดเพราะหากสามารถพัฒนาผูเรียนในวัยนี้ดวยศิลปะได 

นักเรียนที่ผลิตออกมาจะเปนผลผลิตที่ทรงคุณคาประกอบดวยความคิดสรางสรรค มีความรูคูคุณธรรม 

เพื่อมนุษยจะไดอยูรวมกันใน สังคมอยางสันติสุข (วุฒิ วัฒนสิน. 2546: ออนไลน) 

 

โลเวนเฟลด ไดทําการศึกษาข้ันพัฒนาการทางดานศิลปะของเด็ก โดยแบงข้ันพัฒนาการไว
ดังนี้ 
 1. ข้ันขีดเข่ีย (The  Scribbling  Stage)  อายุ 2 – 4 ป 
 2. ข้ันเร่ิมเปนสัญลักษณ หรือข้ันเขียนภาพใหมีความหมาย (Pre - Schematic  Stage)  

อายุ  4 - 7  ป 
 3. ข้ันใชสัญลักษณหรือข้ันเขียนภาพไดคลายของจริง (Schematic Stage) อาย ุ7- 9 ป 
 4. ข้ันเขียนภาพของจริง (Drawing  Realistic) อาย ุ9  -  11  ป 
 5. ข้ันเขียนภาพเหมือนของจริง (Pseudo  Realistic) อายุ  11  -  12  ป 

 6. ข้ันความคิดสรางสรรค (Period  Decision) อายุ 12  -  16  ป  
(ฉัตรสุดา เธียรปรีชา. 2537: 17-19; อางอิงจาก Lowenfeld. 1957:  33-39) 
 สรุปไดวาพัฒนาการทางดานการแสดงออกทางศิลปะของเด็กระดับมัธยมศึกษา เด็กวัยนี้เปน
วัยที่แสดงออกทางความคิดสรางสรรคทางศิลปะไดสูงกวาวัยอ่ืนๆ เด็กที่สนใจจะคิดพิจารณาส่ิงที่ตน

ไดพบไดเห็นสามารถจําได เขียนได ปรับปรุงใหแปลกใหมข้ึนไป สามารถแสดงออกทางสรางสรรค 
ความเชื่อมั่นในตนเอง ในการพินิจพิเคราะห วิพากษวิจารณ หรือการเลือกเฟน 
 ครูควรสงเสริมและพัฒนานักเรียน ในดานรางกาย สติปญญา อารมณ และสังคม ทั้งการรับรู 
สุนทรียภาพ และการสรางสรรค บูรณาการ ไปพรอมๆ กัน ไดทํางานรวมกัน มีกิจกรรมที่ทาทาย

ความคิด การปฏิบัติการแกปญหา ซึ่งเหมาะสมกับวัย จะเปนการสะสมบุคลิกการสรางสรรคงานศิลปะ 
ที่มีคุณคา เปนไปอยางตอเนื่องกับเด็กในวัยนี้ดวยเชนกัน   
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8.  เอกสารเก่ียวกับพหุศิลปศึกษา 

 สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติกลาวถึงแผนกลยุทธเพื่อการพัฒนาพหุศิลปศึกษา

สําหรับสังคม ไทย ตามพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ  พ.ศ.2542 สงผลใหเกิดการปฏิรูปการ

เรียนรูใหมของคนไทยทั้งระบบ โดยเฉพาะกระบวนการเรียนรูศิลปะ ตองมีการปฏิรูปการเรียนรูใหมจาก

เรียนรูแบบเดิมที่ยังไมไดเนนการการบูรณาการกับวิชาอ่ืน ไปสูแนวคิดพหุศิลปศึกษาที่มีการบูรณาการ

ที่สอดคลองในลักษณะขององครวมกับทฤษฎีพหุศิลปศึกษาเชิงศิลปะสมัยใหม  และพหุศิลปศึกษาเชิง

ความสามารถพิเศษ ทั้งนี้เพื่อใหการเรียนรูศิลปศึกษาเปนสวนหนึ่งระหวางกระบวนการคิด การสรางสรรค 

การบริหาร  การจัดการเพื่อสรางสมดุล ของการใชสมองทั้งสองซีกอยางเต็มศักยภาพ และเพื่อใหการ

จัดการศึกษาตองเปนไปเพื่อพัฒนาคนไทยใหเปนมนุษยที่สมบูรณ ทั้งทางรางกาย จิตใจ สติปญญา 

ความรูและคุณธรรม มีจริยธรรมและวัฒนธรรมในการดํารงชีวิต สามารถอยูรวมกับผูอื่นไดอยางมี

ความสุข และมีความคิดสรางสรรค อันเปนสิ่งจําเปนยิ่งของสังคมในอนาคต (สํานักงานคณะกรรมการ

การศึกษาแหงชาติ. 2545:  คํานํา) 

วิรุณ  ต้ังเจริญ.กลาวถึงพหุศิลปศึกษา คือการบูรณาการแนวคิดและการสรางสรรคงานศิลปะ

โดยเลือกสรรสื่อแสดงออกที่หลากหลาย ส่ือแสดงออกอยางใดอยางหนึ่งหรือหลายอยาง ไมวาจะเปน

ส่ือสี ส่ือวัสดุ ส่ือรางกาย ส่ือเสียง ส่ือภาษา เปนการแสดงออกจากสภาพการรูคิดและจินตภาพ เพื่อ

สะทอนสุนทรียะ ภูมิปญญาและวัฒนธรรม ความหมายและคําอธิบายดังกลาวไมเพียงแตจะมีนัยที่

แตกตางไปจากศิลปศึกษาแบบเดิมหรือความเขาใจของสังคมแบบเดิม ที่เขาใจวา ศิลปศึกษาเปน

กิจกรรมทางทักษะ ไมเกี่ยวกับปญญา มีลักษณะแยกสวน ดํารงอยูอยางโดดเด่ียว  พหุศิลปศึกษา

ประกอบดวย  5  ทฤษฎีไดแก 

 1. พหุศิลปศึกษาเชิงแบบแผน  (Discipline – Based Arts Ed.)  
แนวคิดและทฤษฎี 
 

                การศึกษาและศิลปศึกษากระแสสากลในสหรัฐอเมริกาและยุโรปชวงกลาง คริสตศตวรรษที่ 20  

เปนกระแสการศึกษาแบบพิพัฒนาการนิยม  (Progressivism) ที่สอดประสานกับกระบวนการเสรีภา ลัทธิ

สมัยใหม และลัทธิหลังสมัยใหม ในสังคมมีการเรียนการสอนแบบยึดถือเด็กเปนศูนยกลาง  (Child centered  

Movement)  เนนแสดงออกเฉพาะตัว ทั้งกระบวนการศึกษาและศิลปศึกษา อิทธิพลการศึกษา แบบพิพัฒ

นาการนิยม แพรเขาสูสังคมไทยจากผูที่ไปศึกษาในสหรัฐอเมริกาและยุโรป โดยเฉพาะอยางย่ิง วิทยาลัย

วิชาการศึกษา แนวคิดและการปฏิบัติไดพัฒนาสืบมาในสังคมไทย ชวงทศวรรษ 1970 –1980  ไดมีการ

เคล่ือนไหวความคิด  ทางการศึกษาและศิลปศึกษา เกิดขึ้นใหมในสหรัฐอเมริกา โดยมุงเนนแบบแผนหรือ

หลักเกณฑแทนการแสดงออกเฉพาะตัว (self – expression) พัฒนาการดังกลาว ประสานสัมพันธกับ

พัฒนาการของลัทธิหลังสมัยใหมศิลปศึกษาเชิงแบบแผน (Discipline – Based Arts    Education) ได
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พัฒนาแกนสําคัญในการสอน  4  แกน  ดังนี้ 

1. ประวัติศาสตรศิลป  (Art  History) 

2. สุนทรียศาสตร  (Aesthetics) 

3. ศิลปวิจารณ  (Art   Criticism) 

4. ศิลปสรางสรรค  (Creating  Art)    

           ดวยความเช่ือดังกลาวไดสงผลใหศิลปศึกษาเชิงแบบแผนพัฒนาผูที่ผานแนวความคิดกระบวนการเรียน

การสอนน้ี  มองและสรางสรรคศิลปะดวยหลัก  ความรู  ความคิด  ความงาม  สรางความสมดุลในการ

รับรูและการสรางสรรค ระหวางสุนทรียศาสตรเชิงปรัชญา(philosophical and scientific aesthetics) 
 
กิจกรรม 
           กิจกรรมกระบวนการเรียนการสอนและกระบวนการเรียนรู ตามทฤษฎีพหุศิลปศึกษา เชิงแบบแผน 

ควรไดรับการพัฒนาทั้งแบบบูรณาการและการแยกอิสระระหวาง ทัศนศิลป การแสดง ดนตรี ทั้งเพื่อการ

สรางเอกภาพ  และความโดดเดนเฉพาะดาน  โดยพัฒนาให เหมาะสมกับวุฒิภาวะ เหมาะสมกับการ

สรางประสบการณ และความรูความคิดรวม และเหมาะสมกับวุฒิภาวะท่ีจะพัฒนาไปสูวิชาชีพ กิจกรรม

กระบวนการเรียนการสอน และกระบวนการเรียนรูตองเร่ิมตน  และสอดคลองกับผูเรียน มีเปาหมาย ใน

การสรางคนสรางชุมชน และส่ิงแวดลอมนําหนา (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2548:10) 

 2.  พหศุิลปศกึษาเชงิพหุปญญา (Multiple  Intelligences Arts Ed.)  
แนวคิดและทฤษฎ ี
 

           การศึกษาคนควาเพื่อสรางทฤษฎีใหม ๆ ในวงการศึกษา และการนําทฤษฎีเหลานั้นไปประยุกตใช

ในวงการศิลปศึกษาเกิดขึ้นตลอดเวลา ทฤษฎีที่นาสนใจ คือ ทฤษฎีวิวัฒนาการของสมอง และทฤษฎีพหุปญญา 

(Theory of Multiple Intelligences) ของโฮวารด การดเนอร (Howard Garner) วาดวยความฉลาดและ

เชาวนปญญาภายในตัวมนุษย 8 ดาน ไดแก 

                         1.   ปญญาดานภาษา (Linguistic  Intelligence) 

 2.   ปญญาดานตรรกะและคณิตศาสตร (Logical-Mathematical Intelligence) 

 3.   ปญญาดานมิติสัมพันธ  (Spatial  Intelligence ) 

 4.   ปญญาดานรางกายและความเคล่ือนไหว (Bodily – Kinesthetic Intelligence) 

 5.   ปญญาดานดนตรี (Musical Intelligence) 

 6.   ปญญาทางดานมนุษยสัมพันธ (Interpersonal  Intelligence) 

 7.   ปญญาดานตนหรือความเขาใจตน (Intrapersonal  Intelligence) 

 8.   ปญญาทางดานนักธรรมชาติวิทยา  (Naturalist Intelligence) 

           ทฤษฎีพหุปญญาวาดวยความฉลาดและเชาวนปญญาภายในตัวมนุษย ทั้ง 8 ดาน ซึ่งเก่ียวของ

กับสมองท้ัง 2 ซีกของมนุษยนั้นถือเปนกุญแจดอกสําคัญในการศึกษาคนควาทางดานจิตวิทยาและการ

พัฒนาไปสูทฤษฎีพหุศิลปศึกษาเชิงพหุปญญา (อาน อารี สัณหฉวี. 2535) 
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           พหุศิลปศึกษา คือ การบูรณาการแนวคิดและการสรางสรรคงานศิลปะโดยเลือกสรรส่ือแสดงออก

ที่หลากหลาย ส่ือแสดงออกอยางใดอยางหน่ึงหรือหลายอยาง ไมวาจะเปนส่ือสี ส่ือวัสดุ ส่ือรางกาย ส่ือ

เสียง ส่ือภาษา เปนการแสดงออกจากสภาพการรูคิดและจินตภาพ เพื่อสะทอนสุนทรียะ ภูมิปญญาและ

วัฒนธรรม ความหมายและคําอธิบายดังกลาวไมเพียงแตจะมีนัยที่แตกตางไปจากศิลปศึกษาแบบเดิม

หรือความเขาใจของสังคมแบบเดิม ที่เขาใจวา ศิลปศึกษาเปนกิจกรรมทางทักษะ ไมเก่ียวกับปญญา มี

ลักษณะแยกสวน ดํารงอยูอยางโดดเด่ียว แตศิลปศึกษาในกรอบความคิดของพหุปญญาของโฮวารด 

การดเนอร ที่ถือวา เร่ืองของศิลปะเปนเร่ืองของปญญาดานมิติหรืออีกนัยหนึ่งคือเปนความสามารถ

ทางดานปญญา 1 ใน 8 ดานของมนุษยสัมพันธกับสมองซีกขวาท่ีมีความสามารถทางทัศนมิติสัมพันธ   

(visual spatial ability) 

           นอกจากน้ันพหุศิลปศึกษาในความหมายดังกลาวยังไดแสดงความสัมพันธระหวางปญญา

ทางดานมิติสัมพันธกับส่ือรางกายเชน การแสดงนาฏศิลปที่เปนปญญาทางดานรางกายและการ

เคล่ือนไหว กับส่ือเสียงที่เปนปญญาทางดานดนตรี กับส่ือภาษาที่เปนปญญาทางดานภาษา นอกจากนั้น

แลวพหุศิลปศึกษายังนําไปสูการเขาใจตนเอง มีมนุษยสัมพันธ ตระหนักในธรรมชาติ ส่ิงแวดลอม และการ

พัฒนาในเชิงเหตุผลดวย พหุศิลปศึกษาในเชิงพหุปญญาเปนทฤษฎีที่เช่ือมโยงกับจิตวิทยา ศักยภาพของ

สมอง และปญญา เพื่อการพัฒนาการเรียนการสอนใหบรรลุจุดหมายในการพัฒนาภูมิปญญา ทัศนคติ 

สุนทรียะ ความคิดสรางสรรค จินตนาการ รวมทั้งการพัฒนาวัฒนธรรมบูรณาการ (integral  culture)  

และการคิดแบบองครวม (holistic view) 
 
กิจกรรม 
           แมจะมีความชัดเจนขององคความรูแตหากขาดกิจกรรมรองรับทฤษฎี การพัฒนาพหุศิลปศึกษาก็

มิอาจเปนจริงได ดังนั้น กิจกรรมภายใตพหุศิลปศึกษาเชิงพหุปญญาจึงควรมีแนวทางที่ครอบคลุมประเด็น

ตอไปนี้ 

1. เปนกิจกรรมที่สงเสริมใหผูเรียนสรางสรรคผลงานศิลปะโดยผูเรียนเปนศูนยกลาง 
2. เปนกิจกรรมที่สนับสนุนใหผูเรียนเกิดการพัฒนาและบูรณาการทางปญญาในทุกดาน 

3. เปนกิจกรรมที่สนับสนุนใหผูเรียนมีประสบการณในการใชส่ือแสดงออกทางหลากหลาย 

แบบศิลปะจินตทัศน ( Imaging Art ) 

4. เปนกิจกรรมที่คํานึงถึงความแตกตาง คํานึงถึงพัฒนาการเรียนรู และใหความสําคัญใน 

กระบวนการสรางทัศนคติที่ดี พัฒนาประสบการณทางสุนทรียะ รสนิยม และจินตนาการ 

5. เปนกิจกรรมที่สนับสนุนและสงเสริมการพัฒนาความเปนคนท่ีสมดุล   

6. เปนกิจกรรมที่คํานึงถึงความสําคัญและความจําเปนที่มีลักษณะรวมคํานึงถึงชุมชน สังคม 

ภูมิปญญา และวัฒนธรรม เพื่อใหพหุศิลปศึกษามีบทบาทรวมในการพัฒนาสังคมไทยอยางเปนจริงและ

ย่ังยืน (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2548:11-12) 
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 3.  พหุศิลปศึกษาเชิงปญญาไทย (Thai  Wisdom Arts  Ed.)  
แนวคิดและทฤษฎี 
  

             เม่ือเราพิจารณาถึง ภูมิปญญาไทย (Thai wisdom) คงพิจารณาผสานกันทั้งสองดาน ดานหนึ่ง
คือภูมิปญญาทองถ่ิน  หรือภูมิปญญาพื้นบาน (folk  wisdom) ที่ไดพัฒนาสืบตอกันมาในชุมชน เปนภูมิ
ปญญาเพื่อการดํารงชีวิตและเพื่อการแกปญญาในการใชชีวิตรวมกันในชุมชนทามกลางธรรมชาติส่ิง 
แวดลอมซึ่งภูมิปญญาพื้นบานน้ีไดผานการพัฒนาเปล่ียนแปลงใหเหมาะสมสอดคลองในแตละชวง เวลา 
และอีกดานหนึ่งคือ ภูมิปญญาท่ีคนไทยคิดคนและสรางสรรคขึ้นใหม  ซึ่งภูมิปญญาความรูที่เกิดขึ้นนี้ จะ
เกิดขึ้นในอดีต ในปจจุบัน หรือในอนาคตก็ได เม่ือเรากลาวถึงภูมิปญญา ยอมหมายถึง ปญญาติดดิน 
(ภูมิแผนดิน) มีคุณคาบนโลกตามความเปนจริง ภูมิปญญาเปนนามธรรม แตภูมิปญญาก็สะทอนสู
พฤติกรรม วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี ศิลปะ และวัตถุที่มนุษยสรางสรรคขึ้น 
 พิจารณาโดยภาพรวมของภูมิปญญา สามารถแยกพจิารณาไดเปน 8 ดาน ดังนี้ 

1.  วิถีการดํารงชีวิต (livelihood )  
2.  ขนบธรรมเนียมประเพณี (tradition) 
3.  ปรัชญาความเชื่อ (philosophy and belief) 
4.  เร่ืองเลาพื้นบาน (folklore) 
5.  ความเชื่อทางศาสนา (religion) 
6.  การละเลนพื้นบาน (folkway) 
7.  ศิลปะและงานชาง (arts and craft) 
8.  ภูมิปญญารวมสมัย (contemporary wisdom) 
การศึกษาทางดานพหุศิลปศึกษา สามารถเช่ือมโยงกับภูมิปญญาไทย ทั้งที่สืบทอดมาจากอดีต  

ภูมิปญญาพื้นบานหรือภมิูปญญาทองถ่ิน และภูมิปญญารวมสมัย สามารถนํามาพัฒนาเปนกระบวนการ
เรียนการสอน ทั้งการศึกษาในระบบ   นอกระบบ   และตามอัธยาศัย โดยแยกกิจกรรมการเรียนรูได ดังนี้  

1. การแสวงหาความรู ภูมิปญญาไทยจากบุคคล ในรูปแบบการพูดคุย สอบถาม สัมภาษณ  
จากผูรูพื้นบาน  พระสงฆ ผูสอนศาสนา ผูเฒา ศิลปน ชางพื้นบาน ผูประกอบอาชีพแตละอาชีพ ฯลฯ ซึ่ง
ภูมิปญญามากมาย ทางดานศิลปวัฒนธรรม ภูมิปญญาที่เปนความคิด ขนบธรรมเนียมประเพณี ฯลฯ 

2. การแสวงหาความรู ภูมิปญญาไทย จากเอกสารและบันทึกตาง ๆ เชน  จากสมุดขอย หนังสือ 
จดหมายเหตุ งานวิจัย ทั้งทางดานปรัชญา ความคิด การดํารงชีวิต ศิลปวัฒนธรรม ฯลฯ 

3. การแสวงหาความรูภูมิปญญาจากประสบการณตรง เปนการเดินทางไปสูแหลง  ขอมูล  
การใชชีวิตฝงตัวอยูในแหลงขอมูล หรือแหลงประสบการณ เรียนรู สังเกต และซึมซับประสบการณรอบตัว
ดวยตนเอง ซึ่งสามารถสัมผัสและเรียนรูภูมิปญญาไดทุกดาน 

4. การพัฒนาภูมิปญญาไทย เม่ือเรามีชีวิตอยูกับภูมิปญญาของเรา ไดศึกษาคนควาหรือได 
มีประสบการณตรง เราสามารถอนุรักษ สืบสาน และพัฒนาภูมิปญญา ใหเหมาะสมสอดคลองกับปจจุบัน 
เหมาะสมสอดคลองกับชุมชน ธรรมชาติส่ิงแวดลอม รวมทั้งการสรางสรรคขึ้นใหม 

5. การสรางสรรคกิจกรรมศิลปะและงานชาง ทั้งศิลปะการแสดง  ดนตรี และ ทัศนศิลป งาน 
ชางที่มีความหลากหลายในแตละภูมิภาคและชุมชน เชนเคร่ืองปนดินเผา เคร่ืองจักสาน การทอผา การ
แกะไม การทําเคร่ืองถม เปนตน 
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กิจกรรม   
การสรางสรรคกิจกรรมศิลปะ จากภูมิปญญาไทย  จําเปนตองเรียนรู  ทําความเขาใจ แสวงหา

ประสบการณตรง สรางองคความรูเพื่อพัฒนาไปสูการสรางสรรค กิจกรรมพหุศิลปศึกษาสามารถ
สรางสรรคได ทั้งบูรณาการส่ือแสดงออก ทัศนศิลป การแสดง ดนตรี เขาดวยกัน หรือการบูรณาการส่ือที่
หลากหลาย (mixed media) เชน  ทัศนศิลปส่ือผสม  การแสดงผสมผสาน  ดนตรีผสมผสาน การบูรณา
การระหวางอดีตกับปจจุบัน ไทยกับสากล หรือ บูรณาการกับกิจกรรมอื่นๆ พรอมกันนั้น ก็สามารถแยก
การแสดงออก  แยกลักษณะการสรางสรรคไดเชนกัน  (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2548: 10) 

  4.  พหุศลิปศึกษาเชิงศิลปะหลังสมัยใหม (Post - Modern Arts  Ed.)  
แนวคิดและทฤษฎ ี
  

                  หัวใจสําคัญ ปจจุบันปรากฏการณทางความคิดในการสรางสรรคศิลปะในกระแสโลก ได

ปรับเปล่ียนจากกระแสความคิดแบบ ลัทธิหลังสมัยใหม (Postmodernism)  ซึ่งพัฒนามาต้ังแตสมัยกลาง

ศตวรรษที่  20เปนตนมา  ทั้งนี้  หากเปรียบกับชวงวัยของมนุษย ก็นับวาความคิดแบบ หลังสมัยใหม อยู

ในวัยหนุมเต็มตัว ผานรอนผานหนาวมาจนถึงชวงสุขุมพอสมควร  พรอมจะดําเนินการใหญ มิใชกระแส

ความคิดที่เปนแฟชั่นชั่วระยะช่ัวคร้ังชั่วคราว  และเช่ือไดวา  ในยุคที่จะมาถึง จะเปนชวงเวลาของความคิด

แบบหลังสมัยใหมอยางแนนอน  อีกทั้งยังเปนกระแสความคิดของชุมชนโลก มากกวาจะเปนความคิดของ

ชุมชนชาติใดชาติหนึ่งเทานั้น  ซึ่งสามารถสรุปประเด็นสําคัญที่กับศิลปะหลังสมัยใหมได  ดังนี้ 

                  พหุศิลปและพหุศิลปศึกษาเปนรูปแบบ ของศิลปะตามแนวความคิด ของกลุมหลังสมัยใหม

ศิลปะตามแนวความคิดของกลุมหลังสมัยใหม ใหความสําคัญกับการบูรณาการ ความคิดในการสราง

งานศิลปะดวยส่ือที่หลากหลาย  ปราศจากกําแพงก้ันระหวางประเภทของศิลปะตามความคิดแบบเกา 

หรือขอจํากัดเร่ืองการใชส่ือในการแสดงออก การรับรู และจินตภาพ ในรูปแบบงานที่ไมอาจสรุปเปนชนิด

หรือประเภทใด กลุมหลังสมัยมีแนวโนมที่ใหอิสระในการใชส่ือ ใหเสรีภาพในการจินตนาการ  การใช

เทคนิคที่หลากหลาย  โดยเฉพาะอยางย่ิง  จากวัฒนธรรมสมัยนิยม (popular  culture) 

1. ผลงานศิลปะในความคิดของกลุมหลังสมัยใหม ปราศจากความหมายในตัวของมันเอง 

ความสัมพันธเชิงความหมายระหวางศิลปน และผลงานศิลปะในความคิดหลังสมัยใหมเปนส่ิงที่เปนไมได

ความหมายในผลงานศิลปะเกิดจากการรับรูของผูเสพ  ผูเสพงานศิลปะเปนผูใหความหมายงานน้ัน  จาก

เหตุผลและความเช่ือของกลุมหลังสมัยใหม  ผลงานศิลปะมิไดมีคุณคาในตังของมันเอง  หากแตคุณคา

ของผลงานศิลปะ  ขึ้นอยูกับปฏิกิริยาของผูเสพท่ีมีผลตองานนั้นๆ 

2. ศิลปะในความคิดของกลุมหลังสมัยใหมจะมีสวนเก่ียวของกับสังคม เศรษฐกิจและ

ส่ิงแวดลอม   

ดวยเหตุนี้ บริบททางสังคมและวัฒนธรรมจึงนับวาเปนขอมูลพื้นฐานท่ีสําคัญในการสรางสรรคและเรียนรู

ศิลปะ  ศิลปะทั้งหลายมิอาจอยูโดดๆ ตามลําพังได นอกจากนี้ ผูสรางสรรคงานศิลปะหลังสมัยใหม  

มักจะมีประเด็นสงสัยและวิพากษวิจารณยุคสมัยของตน  อีกทั้งมักจะสรางผลงานที่เปนศิลปะตอตาน  

(activist  arts)   ซึ่งตอสูเรียกรองเพื่อสังคมและการเมือง 
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3. กลุมศิลปะหลังสมัยใหมจะเปนปฏิปกษกับระบบความคิดแบบศิลปะสมัยใหม และจะเปนกลุมที่ 
วิพากษศิลปะสมัยใหม  กลุมศิลปะสมัยใหมเห็นวาศิลปะแบบสมัยใหมให ความสําคัญกับจิตสํานึกสวน
ตนโดยไมสนใจอดีต  และพยายามเนนความคิดเฉพาะตนในการสรางงานศิลปะ ขณะท่ีกลุมหลัง
สมัยใหมทั่วไป จะหยิบเอาสาระทางอดีต  และเอาสาระเกานั้นมาใสในบริบทใหม นอกจากนี้นักทฤษฎี
และนักวิจารณหลังสมัยใหม จะใหการยอมรับกิจกรรมสรางสรรคศิลปะ และรูปแบบงานศิลปะที่
หลากหลาย ไมจํากัดขอบเขตหรือเสนแบงก้ันใดๆ  ซึ่งตางกับนักวิจารณและนักคิดกลุมสมัยใหมที่ปฏิเสธ
ผลงานของศิลปนที่มิไดเปนไปตามทฤษฎี  ความเชื่อของลัทธิสมัยใหม 

4. กลุม ความคิดหลังสมัยใหม ไมเช่ือในเร่ืองของความเปนไปไดของการส่ือสารอันเปนสากล 
ซึ่งตรงกันขามกับกลุมสมัยใหมที่เช่ือและแสวงหา  ส่ิงที่เปนสากล ตลอดจนความสามารถท่ีจะเปนการ
ส่ือสารสากล  (universal communication) ทวา กลุมหลังสมัยใหม เช่ือในลักษณะเฉพาะตนที่แตกตาง
ทั้งนี้ พวกเขาจะใหความสําคัญกับเร่ืองเช้ือชาติ ชนช้ัน เพศ พฤติกรรมทางเพศ ธรรมชาติ พื้นถ่ินดินแดน
ตางๆ  ซึ่งตางกัน  กลุมหลังสมัยใหมเห็นวา  ระบบสากลจําเปนตองคํานึงถึง  ลักษณะเฉพาะกลุมของ
ชุมชนดวย  ดวยเหตุนี้  จึงสงผลไปสูการสรางสรรคและการศึกษางานศิลปะ  
 
กิจกรรม 

ขอเสนอแนะเก่ียวกับพหุศิลปศึกษาเชิงศิลปะหลังสมัยใหม 
1. การเรียนการสอนตองยึดถือผูเรียนเปนศูนยกลาง ครูมีหนาที่เปนผูจัดการวางแผน กิจกรรม

ตางๆ ใหแกผูเรียน 
 2. กิจกรรมการเรียนการสอนท่ีมุงเนนใหนักเรียน มีประสบการณ ในการสามารถเลือกใชส่ือ

หลากหลายชนิด เพื่อการแสดงออกทางศิลปะท่ีอิสระ ปราศจากกรอบจํากัดแบบเกา 
3. กิจกรรมการเรียนการสอนท่ีพัฒนาผูเรียน  พัฒนาศักยภาพในกระบวนการคิด (thinking – 

process) อยางเต็มศักยภาพ อันจะนําไปสูความสมดุลระหวางการคิดหาเหตุผล และจินตนาการซ่ึงกอใหเกิด
ความคิดสรางสรรคอยางมีคุณคา 

4. กิจกรรมการเรียนการสอนท่ีพัฒนาศักยภาพในการรับรู การเสพสุนทรียะของผูเรียนซ่ึงจะ
นําไปสูการเปนผูเขาในสุนทรียะอยางหลังสมัยใหม 

5. กิจกรรมการเรียนการสอนท่ีมุงเนนใหผูเรียนมีประสบการณ ในการที่จะเขาใจในความรู
ความคิดสากลและนานาชาติ  ขณะเดียวกันก็กระตุนใหผูเรียนรูจักตัวตนของตนเอง ชุมชน และสังคมที่
ผูเรียนดํารงอยู 

6. กิจกรรมที่มุงใหผูเรียนศิลปะ ระลึกและตระหนักถึงคุณคาของส่ิงแวดลอม ที่มีผลตอการดํารง
ชีพ  ซึ่งจะชวยใหผูเรียนเขาใจถึงความสัมพันธระหวาง ส่ิงแวดลอมชีวิตและงานศิลปะไดดีมากขึ้น 

7. กิจกรรมกลุมสัมพันธ เพื่อใหผูเรียนไดเรียนรูถึงการอยูรวมกัน แลกเปล่ียนความคิด การ
เขาใจถึงความหลากหลาย  และความแตกตาง  ซึ่งเปนปรากฏการณจริงของสังคม 
 การประเมินผลการเรียนการสอน  กลุมหลังสมัยใหมเช่ือวา  กระบวนการทํางานเปนส่ิง
สําคัญและมีคามากกวาช้ินงานที่สําเร็จ นอกจากน้ีผูสอนจําเปนตองใหความสําคัญกับกระบวนความคิด 
การคิดการทํางานของผูเรียนเปนหลัก อีกเกณฑการประเมินควรเปนเกณฑที่เปดกวาง  มิใชเกณฑการวัด
แบบวิทยาศาสตรตามแนวคิดของกลุมสมัยใหม หากผูสอนตองเชื่อในความหลากหลายและความ
แตกตางเปนหัวใจสําคัญ (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2548: 14 - 16) 
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  5.  พหุศิลปศึกษาเชิงความสามารถพิเศษ (Gifted Child Arts Ed.) 
แนวคิดและทฤษฎี 
  

                 เด็กและเยาวชนท่ีมีความสามารถพิเศษ  หมายถึงเด็กที่แสดงออกซ่ึงความสามารถอันเดน

ดานใดดานหน่ึงหรือหลายดาน  ในดานสติปญญา  ความคิดสรางสรรค การใชภาษา การเปนผูนํา การ

สรางงานทางทัศนศิลปและศิลปะการแสดง  ความสามารถทางดนตรี  ความสามารถทางกีฬา  และ

ความสามารถทางวิชาการสาขาใดสาขาหนึ่งหรือหลายสาขา  อยางเปนที่ประจักษ  เม่ือเปรียบเทียบกับ

เด็กที่มีอายุระดับเดียวกัน  สภาพแวดลอมหรือประสบการณเดียวกัน  การทําความเขาใจกับผูที่มี

ความสามารถพิเศษ  (gifted,  talented,  genius)  มีความสลับซับซอนและมีปจจัยมากมายหลายอยาง

ที่จะตองศึกษาคนควา  เพื่อคนหาองคความรู  คนหาปจจัยและองคประกอบทีกอใหเกิด  ความสามารถ

พิเศษ  คนหาตัวบงช้ีบุคลิกลักษณะของผูที่มีความสามารถพิเศษ  คนหาเคร่ืองมือที่จะตรวจวัดและ

ตรวจสอบ  คนหาปจจัยที่เอื้อตอการพัฒนาผูมีความสามารถพิเศษใหเต็มศักยภาพ  คนหาปจจัย

สภาพแวดลอมและการเล้ียงดู  คนหาแบบแผนของหลักสูตรและกระบวนการ  การเรียนการสอนที่

เอื้ออํานวยตอความสามารถพิเศษ  รวมถึงกระบวนการสงตอ  ทั้งในระบบโรงเรียนและระบบสังคม  หาก

มีกระบวนการแสวงหาและพัฒนาผูมีความสามารถพิเศษไดอยางครอบคลุมทุกดาน  วิทยาศาสตร  

คณิตศาสตร  คอมพิวเตอร  ภาษา  กีฬา ดนตรี  ศิลปะการแสดง ทัศนศิลป นาฏศิลป  ฯลฯ  สังคมไทย

ยอมมีความหมายมากขึ้น 

             ทฤษฎีพหุศิลปศึกษาเชิงความสามารถพิเศษเปนการบูรณาการแนวคิด ทั้งแนวคิดทางคาน

ความสามารถพิเศษแนวคิดทางดานจิตวิทยาศิลปะ แนวคิดเก่ียวสมองและการสรางสรรค  แนวคิด

เก่ียวกับสุนทรียศึกษา  (Aesthetic  Education)  แนวคิดเก่ียวกับพหุปญญา  และการสรางสรรคศิลปะ 

 
 กิจกรรม   
 การกําหนดกิจกรรมตามทฤษฎีพหุศิลปศึกษาเชิงความสามารถพิเศษนับวาเปนเร่ืองใหม

สําหรับวงการศึกษาของไทย  อยางไรก็ตาม  การกําหนดกิจกรรมดังกลาวก็ยังคงผสานแนวความคิดหลัก  

ซีไอเอสเอส  หรือซิสสท  (CISST)  ซึ่งเปนสมมุติฐานสําหรับเด็กที่มีความสามารถพิเศษทางดานทัศนศิลป  

กับแนวคิดอื่นๆ ที่เหมาะสมกับการจัดกิจกรรมเพ่ือชี้วัด ผูมีความสามารถพิเศษ ทั้งดานทัศนศิลป

ศิลปะการแสดง  นาฏศิลป  คนตรี  แนวคิดหลักซีไอเอสเอสทีหรือ   ‘‘CISST’’  มีดังนี้ 

 C  คือ  Creativity “ความคิดสรางสรรค” จําเปนตองมีอยูในทุกวิชาชีพ ทุกคน ไมวาจะเปน

นักวิทยาศาสตร หมอ นักดนตรี ขาราชการ ชาวนา สังคมไทยขาดความคิดริเร่ิมสรางสรรค ระบบโรงเรียน

ไมไดชวยสรางใหคนมีความคิดสรางสรรค ศิลปะมีพลังผลักดันความคิดสรางสรรคสูง หลักสูตรและการ

เรียนการสอนในระบบโรงเรียนคอนขางลมเหลว ความคิดสรางสรรคในทางศิลปะ แสดงออกมาใน

รูปการณตางๆ  กัน  ความคิดสรางสรรคเปนไปไดทั้งกระบวนการคิดและปรากฏการณที่เปนรูปธรรม  

ความคิดสรางสรรคในที่นี้  มุงเนนปรากฏการณรูปธรรม  ที่นําเสนอออกมาทางรูปแบบของผลงานศิลปะ 
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 I คือ Imagination “จินตนาการ” คือภาพในสมองที่มีอยูกับทุกคน จินตนาการมีพื้นฐานมา

จากความจริง จินตนาการอาจเปนการคาดการณไปขางหนา และคนเราก็มักจะพยายามหรือบุกบั่น ไปสู

จินตนาการน้ัน ลีโอนารโด ดาวินชี รางภาพจินตนาการถึงเคร่ืองบินและเฮลิคอปเตอร หลังจากน้ันอีก

หลายรอยปพี่นองตระกูลไรทจึงทดลองการบินไดสําเร็จ ศิลปะกระตุนพลังจินตนาการในเด็กและเยาวชน

ไดอยางมากมาย  และผูที่มีความสามารถพิเศษก็ควรมีจินตนาการเดนชัด 

 S คือ Sensibility กระแสศิลปะสมัยใหม (Modern Art) และศิลปะหลังสมัยใหม (Postmodern  

Art) เปล่ียนแปลงไปมาก ความคิดและประสาทสัมผัสทางดานตางๆ เขามาเก่ียวของ ทัศนศิลปอาจบูรณาการ

กับศิลปะการแสดง ดนตรี ธรรมชาติสิ่งแวดลอม สังคม การศึกษาทางดานสุนทรียศึกษา ไดเขาไป 

เก่ียวของกับประสาทสัมผัสทุกดาน มากนอยตางกันออกไป ไมวาจะเปนการมองเห็นการไดยิน กายสัมผัส รส 

กิจกรรมทางดานศิลปะและการตรวจสอบทางดาน “ความรูสึกสัมผัส” 

 S คือ Systematization “การจัดระบบ” เปนความจําเปนอีกดานหนึ่งก็คงมิใชเฉพาะดาน

ทัศนศิลปเทานั้นแมศิลปะจะเปนเร่ืองของการแสดงออก จินตนาการ สรางสรรค  อยางไรก็ตาม เร่ืองของ

ระบบสุนทรียะเซิงวิทยาศาสตร ไมวาจะเปนเร่ืองของการออกแบบการกําหนดโครงสรางภาพ การวางแผน

ใชสี การตกแตง ความละเอียดประณีต ระบบความคิดที่ซับซอน ซึ่งในแตละงานหรือแตละกิจกรรมมีมาก

นอยตางกันออกไป  “การจัดระบบ” ความคิดและการทํางานทางศิลปะจึงมีความจําเปนดวย 

 T คือ Transformation ทัศนศิลปใชการมองเห็นหรือจักษุประสาทเปนดานหลัก แตการมองเห็น

ก็เก่ียวของกับกลไกและการแปลความของสมอง  การมองเห็นภาพหรือรูปทรงเบื้องหนาอยางปกติธรรมดาคง

เปนเร่ืองการเห็นทั่วไป แตการเห็นที่เก่ียวของกับการสรางสรรคและศิลปะจะเปนเร่ืองของความสามารถ

ในการแปรรูป การเสริมแตงรูป หรือสรางรูปขึ้นมาใหม “การพัฒนารูปทรง” ในที่นี้จึงเปนประเด็น สําคัญ

ประเด็นหนึ่ง ในการตรวจสอบเด็กและเยาวชนผูมีความสามารถพิเศษทางดานทัศนศิลป 

 เม่ือพัฒนาทฤษฎีศิลปศึกษาเชิงความสามารถพิเศษหรือ “CISST” มาสู “พหุศิลปศึกษา” 

ที่บูรณาการความรูความคิดและการสรางสรรคทัศนศิลป ศิลปะการแสดง และดนตรีเขาดวยกัน การบูรณาการที่

ผสมผสาน กับการแยกยอยศิลปะเฉพาะดาน ยอมตองพัฒนากิจกรรมกระบวนการเรียนการสอน และ

กระบวนการเรียนรู ใหสอดคลองกับวัตถุประสงคดังกลาว (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2548: 16 - 17)   

 

  สรุปไดวาการจัดการเรียนการสอนที่เนนผู เรียนเปนสําคัญ ตามพระราชบัญญัติ

การศึกษาแหงชาติ พ.ศ.2542 ทั้งนี้ครูตองมีความคิดริเร่ิมสรางสรรค และมีความสามารถ ทางวิชาการ

ดวย โดยเนนความสําคัญทั้งกระบวนการเรียนรูของผูเรียน ใหเกิดการคิดวิเคราะห สังเคราะหความรู มี

คุณธรรม  ใชการสอนแบบพหุศิลปศึกษาที่บูรณาการในเร่ืองตางๆ โดยไมแยกสวนใหเหมาะกับวัยและ

ระดับการศึกษาสงเสริมใหทุกคนแสดงออกอยางอิสระตามความสามารถที่หลากหลาย เกิดองคความรู

สอดคลองกับบริบท สํานึกตอธรรมชาติและส่ิงแวดลอมมีน้ําใจชวยเหลือเอ้ืออาทร  อยูรวมกันอยางเปน

สุข 
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9.  เอกสารเก่ียวกับแนวคิดหลังสมัยใหมและการสอนแบบพหุศิลปศึกษาเชิงศิลปะ
หลังสมัยใหม 
        ลัทธิหลังสมัยใหม  
 พฤทธิ์ ศุภเศรษฐศิริ ไดกลาวถึงนักวิชาการที่ใหคําอธิบายหรือคําจํากัดความของคําวา “Post – 
Modernism” หรือลัทธิหลังสมัยใหม ดูจะเปนคําที่ใชกันมากเมื่อกลาวถึงงานศิลปะและความคิด
ในชวงระยะสามสิบปที่ผานมา ทวาหากถามลัทธิหลังสมัยใหมหรือเรียกวา Post – Modernism เปน
เชนใดหลายทานก็ยังไมสามารถใหคําอธิบายที่กระจางชัดได อยางไรก็ตาม มีนักวิชาการหลายทานที่
พยายามใหคําอธิบายหรือคําจํากัดความของ Post – Modernism  ไวหลากหลายลักษณะอาทิเชน 
 เคลกส (Mary Klages) ใหคําอธิบายคําวา Post – Modernism เปนคําศัพทเฉพาะที่มีความ
ซับซอน  เปนคําที่แสดงถึงกลุมของความคิด  ซึ่งเกิดข้ึนในวงวิชาการต้ังแตกลางทศวรรษ 1980 ลัทธิ
หลังสมัยใหมหรือ Post – Modernism เปนคําที่ยากจะใหคํานิยามหรือคําอธิบาย ทั้งนี้เพราะมันเปน
แนวคิด (Concept) ซึ่งปรากฏตัวในวงการศึกษาคนควา และวงการคิดที่หลากหลายกวางขวาง  ทั้งใน
วงการศิลปะ สถาปตยกรรม ดนตรี ภาพยนตร วรรณคดี สังคมวิทยา การสื่อสาร แฟช่ัน และเทคโนโลยี 
นับเปนเร่ืองยากที่จะบอกคําๆ นี้ หรือความคิดที่เกิดข้ึนเมื่อใดหรือ Post – Modernism เร่ิมตนข้ึน
เมื่อใดแนนอน  (Klages. 1997) 
 มอรเลย (James Morley. n.d.) ใหคําอธิบายเกี่ยวกับคําวา Postmodernism ไววา Postmodernism 
เปนกระแสความเคล่ือนไหวในกลุมของสถาปตยกรรม ซึ่งปฏิเสธความคิดความเชื่อของกลุมสมัยใหม  
(Modernist) กลุมกาวหนา (Avant Garde) และแรงปรารถนาที่จะเห็นส่ิงใหม ๆ กลุมความคิดสมัยใหม  
หรือ ลัทธิสมัยใหมเปนกลุมศิลปะและสถาปตยกรรม ซึ่งแสดงความคิดและภาพลักษณอันปฏิเสธ 
ขนบความนิยมเกา และมุงที่จะสรางสรรครูปแบบของผลงาน เพื่อเปาหมายของความแปลกใหม
มากกวาเปาหมายอ่ืน อีกนัยหนึ่งก็คือ การสรางงานที่มุงสูลักษณะซ่ึงไมเคยมีผูใดทํามากอน (Where 
no man has gone before) 
 แกแรทท (Garatt; & Appignanesi. n.d.) กลาวถึงเร่ืองนี้ไววา “โดยธรรมชาติของการนิยาม 
Postmodern หมายถึง Modo ในภาษาลาตินซึ่งก็ หมายถึง Just now หากพิจารณาตามตัวอักษรคํา
วา  Postmodern  จะหมายถึง After just know 
 เวสเลย (Karla  Wesley. n.d.) แสดงทัศนะวา ลัทธิหลังสมัยใหมเปนประเด็นที่มีการถกเถียง
กันอยางมาก  แมแตในกลุมนักคิดในแนวหลังสมัยใหมดวยกันเองก็ตาม  หลักฐานช้ันตนเกี่ยวกับลัทธิ
หลังสมัยใหม ซึ่งอธิบายความคิดเบ้ืองตนก็คงจะเปนการสรุปความคิดของนักวิจารณชื่อ Melfold  
Spiro สไปโรสสรุปวากลุมหลังสมัยใหมวิจารณวา วิทยาศาสตรประกอบดวยขอถกเถียงระหวาง 
อภิปรัชญา (Epistemological) และอุดมคติ(Ideological) ทั้งสองประเด็นต้ังอยูบนพื้นฐานความคิด
ของการมองของบุคคล  (Subjectivity) (พฤทธ์ิ ศุภเศรษฐศิริ. 2543: 14-17)                            
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 ลัทธิหลังสมัยใหม ไดสะทอนใหเห็นกระแสการเปลี่ยนแปลงความคิดความเช่ือมากมายหลาย

ดานในปจจุบัน ไมวาจะเปนพัฒนาการจากมนุษยนิยม (Humanism) มนุษยเปนศูนยกลาง มนุษยเปน

ผูสรางโลก และทําลายโลก มาสูมนุษยนิยมใหม (Neo – Humanism) ที่มนุษยควรจะอยูรวมกับมนุษย 

ธรรมชาติ ส่ิงแวดลอม อยางสันติสุข ไมทําลายทํารายกัน มนุษยมีความสัมพันธระหวาง IQ และ EQ  

เพราะคนเราตองมีสติและปญญา มีความสมดุลระหวางสมองซีกตรรกะ เหตุผล ตัวเลข และสมองซีก

จินตนาการ สรางสรรค อารมณ ความรูสึกนึกคิด และจากอํานาจหลายรูปแบบมาสู “ปญญาคืออํานาจ” 

              แนวคิดหลังสมัยใหม 

              ชูศักด์ิ  ภัทรกุลวณิชย บรรณาธิการแปลไววา  
       บัดนี้คําวา “หลังสมัยใหม” หรือ “โพสตโมเดิรน” หรือที่เรียกกันอยาลําลองวา “โพโม” ไดเขามา

เปนสวนหน่ึงในสังคมไทย และกลายเปนคําที่ใชกันอยางแพรหลาย ปรากฏใหเห็นเปนระยะๆ ในตํารา  

เรียนและในงานวิจัยในบทความตามหนานิตยสารและหนังสือพิมพ  ตลอดจนในเว็บไซคตางๆ ไดยิน

ไดฟง กันหนาหูมากขึ้นในชั้นเรียนระดับอุดมศึกษา  ตามเวทีสัมมนาทางวิชาการและเปนคร้ังเปนคราว

ในรายการ  วิทยุและโทรทัศน  และนับวันคํานี้จะไดรับการเขียนและพูดถึงมากขึ้นทุกทีอยางมิตอง

สงสัย เม่ือเทียบกับศัพทใหมทางวิชาการที่แพรหลายในปจจุบัน อาทิ อัตลักษณ (identity) อัตบุคคล 

(subject) สัญญะ (sign) สัญศาสตร (semioticsโครงสรางนิยม (structuralism) ร้ือสราง(deconstruction)  

และวาทกรรม (discourse) เปนตน เราจะพบวา คําวา “หลังสมัยใหม” ดูจะเปน คําที่กอใหเกิดความ

สับสนมากที่สุดคําหนึ่ง เพราะมีการนําคํานี้ไปใชพูดถึงส่ิงตางๆ มากมายไมวาจะเปนอาคารแบบโพสต

โมเดิรน วรรณกรรมโพสตโมเดิรน ศิลปะโพสตโมเดิรน เร่ือยไปจนถึงสังคมโพสตโมเดิรน ระบบคิดแบบ

โพสตโมเดิรน   และไลฟสไตลแบบโพสตโมเดิรน จนยากจะนึกจินตนาการไดวา ทั้งหมดที่ถูก เรียกวา

เปนโพสตโมเดิรนหรือหลังสมัยใหมดังที่ยกตัวอยางมานี้มีอะไรรวมกันอยู ในความเปนจริงก็คือ ไมมี

เลย หรือมีก็นอยนิดและบางเบามาก และในบางกรณีมีลักษณะเปนปฏิปกษกันเสียดวยซํ้า 

        คําวา postmodern นั้นเปนคําคุณศัพท แปลวาหลังสมัยใหม ซึ่งใชพูดถึงเร่ืองสามเร่ืองทีแตกตางกัน 

คือ 

        1. ใชอธิบายสภาพสังคมรวมสมัยที่พัฒนาจากสังคมสมัยใหมไปสู “สภาวะหลังสมัยใหม”  

(postmodern condition หรือ postmodernity) ลักษณะเดนของสภาวะดังกลาว คือ ความแปรปรวน

ของระบบคุณคา และคานิยมตางๆ และความพราเลือนสรรพส่ิง เชน ลัทธิบริโภคนิยมไดแปรทุก

อยางใหเปน  สินคา ไมเวน แมแตคุณธรรม ส่ิงศักด์ิสิทธิ์ ตลอดจนคุณคาเชิงนามธรรม หรือความกาวหนา

ดานเทคโนโลยี คอมพิวเตอรและการส่ือสารทางไกลไดทําใหเสนแบงระหวางความจริงและความลวง  

ระหวางภายนอก และภายใน ระหวางพื้นที่สวนตัวและพื้นที่สารธารณะ ระหวางพรมแดนระหวางรัฐ 

ฯลฯ เร่ิมเลือนหาย ไปหรือยากที่จะช้ีชัดไดโดยเด็ดขาดเหมือนในอดีต 
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        2. ใชพูดถึงสกุลทางศิลปะและวรรณกรรมตระกูลหนึ่ง ที่มุงตอตานศิลปะและวรรณกรรมสกุล

สมัยใหม  เนนการลอเลียนศิลปะและวรรณกรรมหลังสมัยใหมพรอมๆ ไปกับลอเลียนตนเองไปในตัว  

และต้ังคําถามกับสถานะความเปนศิลปะและวรรณกรรมของตัวมันเอง 

        3. ใชอยางลําลองเพ่ือเรียกแนวคิดทางวิชาการดานมนุษยศาสตรและสังคมศาสตรแนวหน่ึง ซึ่ง

หากจะเรียกอยางเครงครัดแลวก็คือแนวคิดหลังโครงสรางนิยม (post structuralism) แนวคิดทาง

วิชาการที่วานี้มีลักษณะเฉพาะตัวตรงที่นําเสนอมุมมองใหมๆ  อันเกิดจากการต้ังคําถามตอพวกทฤษฎี 

และองคความรู ทั้งหลายที่เช่ือถือกันมานานต้ังแตยุคแหงความรูแจง (Enlightenment) และยังคงมี

อิทธิพลอยูในปจจุบันจะเห็นวาคําวาหลังสมัยใหมหรือโพสตโมเดิรนนี้มีความหมาย เพราะใชกับสาม

ส่ิงสามเร่ืองที่ไมเหมือนกันเลย คือสภาพสังคม  สกุลทางศิลปะ  และแนววิชาการ  และดวยเหตุนี้นี่เอง    

คําคํานี้จึงสรางความสับสนและความเขาใจผิดมากเปนพิเศษกวาคําศัพทวิชาการอื่นๆ และที่สําคัญก็

คือแนววิชาการหลังสมัย ใหมนี่เอง ที่มีบทบาทสําคัญในการวิเคราะหและวิพากษสภาวะ สังคมหลัง

สมัยใหมไดอยางแหลมคม และทาทันความยอกยอนของปรากฏการณดังกลาว นี่ยอมทําใหผูไมเขาใจ

ต้ืนลึกหนาบางของ คําวาโพสต  โมเดิรนเกิดความสับสนเปนทวีคูณ  จนเกิดปรากฏการณที่ผมอยาก

เรียกวา “โพโมเม” ขึ้นในบานเรา 

         คนจํานวนไมนอยไดเฝามองกระแสโพสตโมเดิรน ดวยความไมสบายอารมณอยางย่ิง และ    

ภาวนาอยูในใจวาคําคํานี้คงจะเลือนหายไป เหมือนคําฮิตหลายๆ คําที่แพรหลายในสังคมไทย ทั้งนี้เพราะ

เขาเหลานั้นมองความคิดหลังสมัยใหม  วาเปนเพียงแฟช่ันทางวิชาการ แตเม่ือไดอาน หนังสือเลมนี้จน

จบ วิญูชนทุกคนยอมทราบดีวา โพสตโมเดิรน ในความหมายแนวคิด หลังสมัยใหมนับวันจะมี

บทบาทสําคัญ มากขึ้นทุกที เพราะมันมิใชแฟช่ันทางวิชาการ  แตคือ อาวุธทางปญญาอันทรงพลังชวยไข

ความเขาใจสภาพความเปนไปในสังคม  และพัฒนา ศักยภาพในการ วิพากษและวิจารณของเราให

แหลมคมและลึกซ้ึงย่ิงขึ้น (ชูศักด์ิ ภัทรกุล วณิชย. 2548: คํานํา  บรรณาธิการแปล) 

  “หลังสมัยใหม” เร่ิมใชในงานเขียนคร้ังแรก กอนป 1926 ศิลปนชาวอังกฤษนําคํานี้มาใช

ต้ังแตทศวรรษ 1870 ชารลส เจงส เจาตํารับศิลปะและสถาปตยกรรมแบบหลังสมัยใหมใหภาพรวมที่

เปนประโยชนของคําวา หลังสมัยใหม แตยังหาความหมายที่เจาะจงชัดแจงตรงๆ นั้นไมได ชวนใหฉงน

สรางความสงสัยนาติดตาม นี่อาจเปนเสนหแบบหลังสมัยใหม ที่ดึงดูดใหผูคนไดหล่ังไหลเขาสูแมเมื่อ

มองดูหางๆ แลว เหมือนวานาจะซับซอนซอนเงื่อน ที่ทาทายอยูตลอดเวลา (อาน  ชารลส  เจงส. 2548: 3) 
  

 Ziauddin Sardar และ Patrick Curry เขียน วรนุช จรุงรัตนาพงศ แปลไววา 
 

 ที่วา หลังสมัยใหม นั้น หมายถึงอะไร การนําคําวา “หลัง” ไปเติมหนา “สมัยใหม” กอใหเกิดความสับสน   

      ขึ้นแนวคิดหลังสมัยใหมนิยามตนเองกับส่ิงที่มันไมไดเปนนั่นคือไมใชสมัยใหมอีกตอไปแตทวาเปนหลัง ในแงไหน 
- เปนผลสืบเนื่อง มาจากแนวคิดสมัยใหม 

- เปนผลกระทบจากแนวคิดสมัยใหม 

- เปนผลพลอยไดจากแนวคิดสมัยใหม 
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- เปนพัฒนาการของแนวคิดสมัยใหม 

- เปนการคัดงางแนวคิดสมัยใหม 

- เปนการปฏิเสธแนวคิดสมัยใหม 

หลังสมัยใหมถูกใชในความหมาย ที่ผสมผสานบางสวนหรือทั้งหมดของความหมายเหลานี้ ความ

สับสนในความหมายแนวคิดหลังสมัยใหมเปนผลสืบเนื่องมาจาก 2 ขอ นั่นคือ 

มันตอตานและบดบังความหมายของแนวคิดสมัยใหม 

- มันสอถึงความเขาใจอันถองแทในสภาวะหลังสมัยใหม ในขณะเดียวกันมันก็กาวขามไปสูยุคใหม

(Ziauddin Sardar และ Patrick Curry  ขียน  วรนุช  จรุงรัตนาพงศ. แปล. 2548: 4) 

 

 มหาวิทยาลัยเที่ยงคืน  กลาว ถึงลัทธิหลังสมัยใหม (Postmodernism) วา 

 
             ลัทธิหลังสมัยใหม (Postmodernism) ไมไดแสดงความเช่ือม่ันในเร่ืองที่วา อดีตคือความ

แนนอนที่อยู ขางใต ซึ่งเหตุไดใหความม่ันใจ เหตุผลในตัวมันเอง มาถึงตอนน้ี ไดรับการมองในฐานะ

ที่เปนรูปแบบหนึ่ง ทางประวัติศาสตรโดยเฉพาะมีลักษณะที่คับแคบ ในวิธีการในตัวมันเอง เทากับ

คําอธิบายตาง ๆ ที่มี มา แตโบราณ เก่ียวกับจักรวาลในเทอมตางๆ ของพระผูเปนเจาทั้งหลาย  

            เร่ืองราวของ Postmodern ไมมีวิธีการทาง เหตุผลที่ จะประเมินความช่ืนชอบอันหนึ่ง ใน

ความสัมพันธ เพื่อการ ตัดสินเก่ียวกับความจริง ความมีศีลธรรม ฉีกทิ้งทําลาย ความคิดใหม ที่

ชัดเจนไดรับการกอตัว ขึ้นมา บนพรมแดน  ของความเขาใจ ลักษณะผสมผสานทางความคิด  จะ

เปล่ียนแปลงรูปแบบ หรือธรรมชาติไป ผสมพันธุกัน ระหวางพันธุตางๆ และลักษณะที่เจริญงอกงาม

นี้ แนนอนมันเปนอนาคตของการตัดสิน (Postmodernism. 2000:  Online). 

 

  ดํารง  จรรัตน  เขียนบทความ  อธิบาย แนวคิดและวิเคราะห สถานการณ หลังสมยัใหม 

(Post modern) ตอนหนึ่งวา 

 
    หลังสมัยใหม (Post modern) นั้นเปนแนวคิดที่เกิดขึ้นมาต้ังแตประมาณ กอนป 1926  ซึ่งในชวง 

กอนหนานั้น ยุคสมัยใหม (Modern) มีการปฏิวัติอุตสาหกรรม วิทยาศาสตร เทคโนโลยี มีการพัฒนา

ได ชัดเจน มีบทบาทเดนชัด เอื้อประโยชนในเชิงประจักษ  ดวยเหตุผล สติปญญา ที่ถือเปนยุคสวาง 

(enlightenment) ผูคน สังคม โลก ในชวงนั้นต่ืนหลงใหลในวัตถุนิยม อยางลืมหูลืมตา ไมขึ้น เกิดบริโภค  

อยางเสรีนิยม เกิดระบบเสรีทุนนิยม ที่เช่ือวานี่คือความสุขสมบูรณอันแทจริง มองโลก ผูคน  สังคม 

ความรู ความคิดแบบแยกสวน ใหความสําคัญเปนสวนๆ เนนความพิเศษเฉพาะดาน การศึกษาที่

ตองถูกวาง เงื่อนไขตามเศรษฐกิจ สังคม การเมือง แบบสมัยใหมสรางประชากร ตามระบบสายพาน 

เขาสูระบบโรงงาน กิจการ ฯลฯ ที่จัดวางแบบแยกเปนสวนๆ เชนกัน ผูคน สังคม ขาดการบูรณาการ  

อยูแบบตัวใครตัวมัน  ขาดความสํานึกตอธรรมชาติส่ิงแวด ลอม ขาดการชวยเหลือเอื้ออาทรตอกัน   

ทายที่สุดมุงสูการย้ือแยง แขงชิง  เพื่อใฝสูอํานาจนิยม อันนํามาสูความ ขัดแยงทวีความรุนแรงขยาย
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วงกวางเกิดสงครามทําลายลาง ด่ังที่ปรากฏอยูอยางไมจบส้ิน แมในยุคปจจุบันจากสถานการณแบบ  

สมัยใหม(Modern)  ที่ยังแฝงฝงสืบทอดวงจรวิบากมาตลอด  จึงไดเกิดแนวคิด หลังสมัยใหม (Post 

modern) พอสรุปไดวาเพื่อการคัดงาง ยอนแยงแนวคิดสมัย ใหมอัน เปน ผลสืบเนื่อง มาจาก  

แนวคิด และปรากฏการณ สมัยใหมที่กลาวมาขางตน ซึ่ง เปนผล กระทบ รุนแรงตอผูคน  สังคม    

ธรรมชาติส่ิงแวดลอม และโลก ตลอดกระท่ัง แนวคิด อันโหดรายอยางแยบยล  หากไมตาน และถอดร้ือ  

เหตุใหญนี้กระมัง ที่ตองทําให เกิดนักคิด นักปรัชญา แบบหลังสมัย ใหม ที่ผูเขียนขอช่ืนชม ที่พวกเขา

คือ  ผูกลาที่ลุกขึ้นยืนผงาด ใชปญญาความคิดที่เฉียบคม ปะทะกับแนว คิดแบบสมัยใหมรุกไป

ขางหนาปลุกผูคนสังคม โลก ใหฟนกลับ การแพรขยายกระแสความคิด หลังสมัยใหม (Post 

modern) จากฝงโลกตะวันตก  ถึงโลกตะวันออก สู สังคมตางๆ ในบริบท ที่แตกตางหลากหลาย 

แมกระท่ังโลกที่สาม  รวมทั้งสังคมแบบไทยของเรา คงมิอาจหลีก เล่ียงได หากแตควรจะตองพรอม

อยูรวมกับวิถีเชิงหลังสมัยใหม  ไมวา การเขียน อาน คิด ศึกษาคนควา ฯลฯ ลวนแตมีความจําเปนที่

สําคัญเปนอยางย่ิง  (ดํารง  จรรัตน. 2549:  2-3)  

 
แนวคิดของลัทธหิลังสมยัใหม (Postmodern) ในสวนที่เกี่ยวเนื่องกับศลิปะ 

 อังกฤษ  อัจฉริยโสภณ ไดเรียบเรียงแนวคิด ของลัทธิหลังสมัยใหม (Post modern) ในสวนที่

เกี่ยวเนื่องกับศิลปะดังนี้ 
 

              คําวาหลังสมัยใหม(Postmodern)เปนแนวรวมที่ครอบคลุมการปฏิเสธวิธีคิดของยุคสมัยใหม

(Modern) คํานี้ปรากฏอยูในหลายสาขาวิชา ไมวาจะเปนวรรณกรรม สถาปตยกรรม การออกแบบ และ

ทัศนศิลป รวมไปถึงการพยายามอธิบายสังคมรวมสมัยดวยวิธีคิดแบบหลังสมัยใหม ดวย คําวาหลัง

สมัยใหม(Postmodern) มีตนกําเนิดจากสถาปตยกรรมของสหรัฐอเมริกา ในป 1966 เม่ือสถาปนิกชาว

อเมริกัน โรเบิรต เวนทูรี (Robert Venturi) ไดตีพิมพหนังสือสัมมนาช่ือความสลับซับซอนและการ

คัดคานกันเองในสถาปตยกรรม ซึ่งภายหลังไดกลายเปนสัตยาบันของแนวรวมกลุมความคิดนี้ ดวย

เนื้อหาทางสถาปตยกรรมและการออกแบบแลวคําๆ นี้ อาจนับยอยไปต้ังแตป 1949 เม่ือนิโคเลาส เปฟ

เนอร (Nicolaus Pevner) ไดนําคํานี้ออกมาใชโจมตีนักเขียนคนอื่นๆ ในชวงเวลาน้ัน แต ชารลส เจงคส 

(Charles Jenks) สถาปนิกนักประวัติศาสตรชาวอังกฤษไดเขียนเก่ียวกับหนังสือ วาดวยสถาปตยกรรม

ชื่อ “ภาษาสถาปตยกรรมสมัยใหม นิซึม 1977” ซึ่งทําใหแนวรวมที่ไรพรมแดนน้ี มีชื่อเสียงและมี

เอกลักษณเปนของตนเอง หนังสือเลมนี้ ไดวิเคราะหภาษาท่ีใชอยูในงานสถาปตยกรรมสมัยใหม   

อาศัยการใชเหตุผลตามวิถีทางของสมัยใหม เจงคส ไดเก็บรวบรวมภาพงานสถาปตยกรรมนานาชาติ   

ทั้งหมดซ่ึงเนนสวนที่เปนเน้ือหาสาระ มากกวาเนนที่รูปทรง เนนระบบสัญลักษณมากกวาเหตุผล และ

เนนความหมายหลายช้ัน มากกวาความหมายอยางต้ืนเขิน หนังสือเลมนี้ทําใหเห็น ความเปนนานาชาติ   

เจงคส บรรยายวา ลัทธิหลังสมัยใหม เปนรูปแบบผสม มีสาระเปนประเด็นทางประวัติศาสตร เปนเร่ือง

ของความทรงจํา เนื้อหาในทองถ่ิน และการใชอุปมา มีความกํากวม เพื่อเขาใจวัฒนธรรมของมนุษยได

อยางกวาขวางข้ึน  ยอมรับความแตกตาง หลายหลาย และไรระเบียบ การจะเขาในลัทธิหลังสมัยใหม นั้น   
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ไมใชเร่ืองที่จะทําไดงายๆ เพราะตัวปรัชญาเอง มีความกํากวมไมมีการตัดสินถูกผิด ดังนั้นวิธีการท่ีดี

ที่สุด คือการทําความเขาใน ลัทธิหลังสมัยใหม  คือความตองเขาใจยุคสมัยใหม อยางถองแทเสียกอน   

ในทางศิลปะประเด็นสําคัญของศิลปะในยุคสมัยใหม คือการเนนในเร่ืองของความเปนตนฉบับ 

(Originality) ซึ่งหมายความวา ใหความสําคัญเก่ียวกับ "ความคิดริเร่ิมสรางสรรค ที่เปนของตนเองและ

ไมเหมือนใคร ประเด็นตอมา ศิลปะในยุคสมัยใหม จะเนนและใหความสําคัญในผลงานศิลปะท่ี

สรางสรรคขึ้นมาแลวตองมีเอกภาพ (Unity) งานศิลปะช้ินใดก็ตามที่ทําออกมาแลว ขาดเอกภาพก็จะไม

ถือวาเปนผลงานศิลปะที่ดี ศิลปะในยุคสมัยใหม ไดมีการแบงแยกระหวางศิลปะกระแสหลักและศิลปะ

กระแสรองออกจากกัน งานศิลปะ ซึ่งเปนที่ยอมรับกัน ที่อยูในพิพิธภัณฑทางศิลปะ หรือหอศิลปตางๆ 

รวมท้ังผลงานศิลปะท่ี  นักศึกษาทํากันขึ้นมา โดยรํ่าเรียนกัน มาจากสถาบันสอนศิลปะ เราจะจัดให

ศิลปะเหลานี้อยูในกลุมของศิลปะกระแสหลัก (High Arts) ขณะเดียวกัน เราก็กันเอางานศิลปะท่ีไมได

ผลิตขึ้นมาจากสถาบัน หรือผูเช่ียวชาญทางศิลปะ รวมท้ังงานที่ไมไดผลิต ขึ้นมาจากกลุมผูทํางานใน

กระแสหลักวาศิลปะกระแสรอง (Low Arts) อยางเชน ศิลปะนอกกระแสตางๆ ศิลปะของชาวบาน  

ตอมา ศิลปะในยุคสมัยใหม เนนรูปแบบศิลปะท่ีเปนนานาชาติ (International) หมายความวา ผลงาน

ศิลปะและรวมไปถึงสถาปตยกรรม จะตองมีรูปแบบที่มีความเปนนานาชาติ และเปนสากล ศิลปนไมวา

ชาติใด อยูในเขตภูมิศาสตรไหน หรือวัฒนธรรมจะแตกตางกัน อยางไรก็ตาม เชน เอเชีย ยุโรป อเมริกา 

แอฟริกา  รูปแบบที่ผลิตออกมาจะตองมีลักษณะเปน นานาชาติ โดยเฉพาะอยางย่ิง งานทางดาน

สถาปตยกรรม  จะมีแนวโนมในลักษณะนี้มากตามเมืองใหญๆ ของโลก จะตองเขาใจเสียกอนวา   

ศิลปะในยุคสมัยใหม  มีลักษณะท่ีเปนเอกลักษณของตัวมันเองอยางไร กอนที่จะไปทําความเขาใจ

ศิลปะในยุคหลังสมัยใหม ศิลปะในยุคหลังสมัยใหม ปฏิเสธส่ิงที่กลาวมาขางตนทั้งหมด เร่ิมต้ังแต 

ศิลปะในยุคสมัยใหม บอกวาจะตองมีความเปนตนฉบับ จะลอกของคนอื่นมาไมได แตยุคหลังสมัยใหม

ไมจําเปนตองคํานึงถึงเร่ืองของความเปนตนฉบับอันที่สอง ศิลปะในยุคสมัยใหมบอกวาจะตองมี

เอกภาพในงานศิลปะสวนยุคหลังสมัยใหม บอกวาไมจําเปน ผลงานศิลปะสรางขึ้นมา โดยไมตอง

คํานึงถึงหลักเอกภาพ สามารถผสมผสานไดอยางเต็มที่ หรือเราเรียกกันวาลูกผสมหรือพันธุผสม 

(Hybrid) ตัวอยางเชน  การผสมกันทางดานสถาปตยกรรม ในอาคารหลังหนึ่ง หรือผลงานทัศนศิลป

สมัยหลังนี้ มีลักษณะท่ีเปนการขามทั้งทางดานรูปแบบและเนื้อหา เชน นําเอาผลงานศิลปะที่มีรูปแบบ

เหมือนจริงแบบกรีก หรือเรอเนสซองค มาผสมผสานกับมิคก้ีเมาสก็ได และไมตองไปสนใจเร่ืองของ

หลักการของศิลปะในยุคสมัยใหม ซึ่งไมยินยอมใหทําอยางนั้น เร่ืองของศิลปะกระแสหลักและศิลปะ

กระแสรอง (High Arts, Low Arts) ในยุคหลังสมัยใหม (postmodern) ก็ไมสนใจเชนเดียวกัน ถือวาไม

เก่ียว. ศิลปะในยุคหลังสมัยใหม ไมมีการแบงแยก ศิลปะขางถนนก็เปนศิลปะท่ีมีคุณคาไดหรืองานศิลป

ที่ซื้อมาจากรานขายของ ก็เปนศิลปะไดเชนเดียวกัน ศิลปะในยุคนี้ ไมจําเปนตองอยูในพิพิธภัณฑเพียง

อยางเดียว ไมตองใหสถาบันเก่ียวกับศิลปะยอมรับ รูปแบบไมจําเปนตองเปนสากล จะมีลักษณะ

ทองถ่ินหรือพื้นบานก็ได หัวใจสําคัญของยุคสมัยใหม ก็คือ การยอมรับความเปนผูเช่ียวชาญพิเศษ 

(Specialist) ยุคหลังสมัยใหมไมจําเปนตองเปนผูเช่ียวชาญ แตพวกหลังสมัยใหมตอตานความเปน

ผูเช่ียวชาญ นอกจากนี้ในยุคสมัยใหม ยังเนนในเร่ืองคนตะวันตก เปนผูนําของโลก หรือเปนเอตทัคคะ   

ในทุกศาสตร เปนคนท่ีประกาศ วาทกรรมที่จริงแทที่สุดอันปฏิเสธไมได พวกหลังสมัยใหม ปฏิเสธเร่ืองนี้
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และกลาววาชน กลุมนอยที่เปนรองในสังคมหรือคนชายขอบหรือใครก็แลวแตที่เคยดอยกวาในยุค

สมัยใหม สามารถท่ีจะประกาศวาทกรรมของตนไดเชนเดียวกัน สามารถที่จะสรางวาทกรรม ของตนเอ

ไดเชนเดียวกันเหมือนกับคนผิวขาวหรือคนตะวันตก จะเห็นไดวาในยุคหลังสมัยใหม เปนการตีกลับยุค

สมัยใหม อยางชัดเจน... ในยุคสมัยใหมยังใหความสําคัญในเร่ืองของความเจริญ และการพัฒนาใน

ดานวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี ยุคหลังสมัยใหม บอกวาไมจําเปน เทคโนโลยีเปนเครื่องมือที่ทําลาย

ธรรมชาติ ทั้งความเปนมนุษยและส่ิงแวดลอม ฉะนั้น การรณรงคตางๆ ซึ่งเกิดขึ้นในชวงหลังสมัยใหมนี้ 

ไมวาจะเปนเร่ืองของนิเวศวิทยา เร่ืองส่ิงแวดลอมธรรมชาติ เร่ืองของสิทธิสตรี ลวนเปนความคิดที ่  

ตอตานยุคสมัยใหม 

                  "หลังสมัยใหม" มันเร่ิมตนขึ้นมาราวป 1980 หลังจากยุคของศิลปะรูปแบบมินิมอลอารต 

(Minimal Art) กับยุคของ (Conceptual Art) เร่ิมจะมีบทบาทนอยลง และเร่ิมจะมีศิลปนพวกหน่ึงซึ่งมา

จากอิตาลี ต้ังตนที่จะเขียนรูปสีน้ํามัน ซึ่งเขียนเปนภาพคน ซ่ึงออกไปทางรูปแบบเอ็กเพรสช่ันนิสม 

(Expressionist) อันนี้เปนการปฏิเสธการลดเร่ืองของรูปทรงในงานศิลปะลงมาจนกระทั่งแทบไมมีอะไรเหลือ   

ในงานแบบมินิมอล อารต (Minimal Art) และ (Conceptual Art) ในยุคหลังสมัยใหม เร่ิมที่จะมีสีสัน

มากขึ้น มีการใชสีน้ํามันลวนๆ ในงานจิตรกรรม หลังสมัยใหม มีลักษณะในเชิงวัฒนธรรม ศิลปะในยุค

สมัยใหมมันจบลงตรงที่มินิมอล อารตและคอนเซปชวล อารต ซ่ึงศิลปนทําอะไรตอไปอีกไมได... 

(อังกฤษ  อัจฉริยโสภณ.  2550:  ออนไลน)  

 

 ปจจุบัน การสรางสรรคศิลปะในกระแสโลก ไดปรับเปล่ียนความคิดแบบลัทธิสมัยใหม 

(Modernism) ซึ่งมองศิลปะตามแบบวิทยาศาสตร มาสูลัทธิหลังสมัยใหม (Post modernism) ซึ่งมีมา

ต้ังแตศตวรรษที่ 20 เปนตนมา แนวความคิดของกลุมหลังสมัยใหม ใหความสําคัญกับการบูรณาการ

ความคิด ในการสรางงานศิลปะ ดวยส่ือที่หลากหลาย ปราศจากกําแพงกั้น ระหวางประเภทของศิลปะ

ตามความคิดแบบเกา หรือจํากัดเร่ืองการใชส่ือในการแสดงออก การรับรูและจินตภาพ 

การสอนศิลปะ (ทัศนศิลป) พหุศิลปศึกษา เชิงศิลปะหลังสมัยใหม ตองยึดผูเรียนเปนศูนยกลาง 

มุงเนนใหนักเรียนมีประสบการณในการเลือกใชส่ือแสดง ที่อิสระ ปราศจากกรอบจํากัดแบบเกา พัฒนา

ผูเรียน พัฒนาศักยภาพในกระบวนการคิด การรับรู สุนทรียะ มีประสบการณเปดใจ ความรูความคิด

ของสากล นานาชาติ ใหรูจักตนเอง ชุมชน สังคมของตนเอง เห็นคุณคาของส่ิงแวดลอม และงานศิลปะ

ไดดีมากข้ึน ผูเรียนไดเรียนรูการอยูรวมกัน การแลกเปล่ียนความคิด เขาใจ ถึงความหลากหลาย และ

ความแตกตาง ที่เปนจริงของสังคม การประเมินผลการเรียนการสอน กลุมหลังสมัยใหมเช่ือวา กระบวนการ

ทํางานมีความสําคัญ มีคามากกวาช้ินงานที่สําเร็จ ใหความสําคัญกับกระบวนการคิด การทํางานของ

ผูเรียนเปนหลัก เกณฑการประเมินเปดกวาง ไมใชแบบวิทยาศาสตร ผูสอนเชื่อในความหลากหลาย 

และความแตกตางเปนสําคัญ (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2548: 14 -16) 
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             แตแนวคิดหลังสมัยใหม ศิลปะหลังสมัยใหม และการสอนแบบพหุศิลปศึกษาเชิงศิลปะหลัง

สมัยใหมนั้นมีสาระสําคัญหลากหลาย ที่จะนําไปพัฒนาการเรียนการสอนโดยตรงนั้น ยังเปนกรอบ

แนวคิดที่กวางมีหลากหลายมิติ และยังไมปรากฏการสรุปที่ชัดเจน ซึ่งจะตองใชเวลาในการศึกษา

คนควาในโอกาสตอไป หากแตดวยความสนใจในแนวคิดการสอนศิลปะโดยแนวคิดศิลปะหลัง

สมัยใหม ที่เนนผูเรียนเปนสําคัญ ในสวนที่มุงเนนใหนักเรียนมีประสบการณในการเลือกใชส่ือ

แสดงออกที่อิสระ ปราศจากกรอบจํากัดแบบเกา การแยกยอยศึกษาเฉพาะการเลือกใชส่ือการ

สรางสรรคอิสระของนักเรียน จึงควรเปนกรณีศึกษาการเรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือการสรางสรรค

อิสระของนักเรียน โดยเฉพาะ 

 
 10.  เอกสารเก่ียวกับส่ือการสรางสรรคศิลปะ 
 ความหมายของ ส่ือ ส่ือ (ศิลปะ)  

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 ไดใหความหมายเกี่ยวกับ ส่ือ หมายถึง ติดตอ

ใหถึงกัน เชนส่ือความหมายชักนําใหรูจักกัน  ส่ือ (ศิลปะ) หมายถึง วัสดุตางๆ ที่นํามาสรางสรรคงาน

ศิลปกรรม ใหมีความหมายตามแนวคิด ซึ่งศิลปนประสงคแสดงออกเชนนั้น เชนส่ือผสม ส่ือผสม

หมายถึง วัสดุที่ใชสําหรับสรางสรรคงานทัศนศิลปรวมกันต้ังแต 2 ชนิดข้ึนไป เชนสีน้ํามีคุณลักษณะ

บางสดใสกับสีโปสเตอรที่มีคุณสมบัติหนาทึบ  ดินสอกับหมึก (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 

พ.ศ. 2542. 2546: 1200) 

 วัสดุหรือส่ือ ตรงกับภาษาอังกฤษวา  Media Medium หรือMaterial ก็เรียก  

มีเดีย (Media หรือ Medium) หมายถึง สายกลาง ปานกลาง วัสดุ มัชฌิม เครื่องมือ น้ํามัน

สําหรับระบายสี  เปนตน 

ในทางการสรางสรรคศิลปกรรม (ทัศนศิลป) คําวา มีเดีย หรือ แมทเทียเรียล หมายถึง ส่ือหรือ

วัสดุที่นํามาสรางสรรคศิลปกรรม เชน การลากหรือการวาดเขียน (Drawing) ใชวัสดุหรือส่ือ (แหง) ดินสอ 

ดินสอสี ถาน ชาโคล คอนเต เครยอง สีชอลก (Pastel oil Pastel) ใชวัสดุหรือส่ือ (เปยก) หมึกดํา หมึกสี 

ปากกา ปากกาพูกัน การระบายสีน้ํามัน (Oil Paintjng) ใชวัสดุหรือส่ือ (เปยก) สีน้ํามัน (และวัสดุผสมน้ํามัน) 

การระบายสีอะคริลิค (Acrylic Paintjng) ใชวัสดุหรือส่ือ (เปยก) สีอะคริลิค (และวัสดุผสมสีอะคริลิค) 

การระบายสีน้ํา (Water colors Paintjng) ใชวัสดุหรือส่ือ(เปยก) สีน้ํา (Water colors) ประติมากรรม 

(Sculpture) ภาพปน (Modeling) ใชวัสดุหรือส่ือ (แหง) ดินน้ํามัน สัมฤทธ์ิ เหล็ก ใชวัสดุหรือส่ือ (เปยก) 

ดินเหนียว ภาพแกะสลัก (Carving) ใชวัสดุหรือส่ือ (แหง) หินออน หินแกรนิต ไมสัก ฯลฯ ใชวัสดุหรือส่ือ 

(เปยก) ปูนซิเมนต  สถาปตยกรรม (Architecture) ใชวัสดุหรือส่ือ (แหง) อิฐ หิน ดิน ทราย เหล็ก ฯลฯ 
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 เทคนิค (Technics) หมายถึง วิธีทํา วิธีการ ตํารา ในทางการสรางสรรคศิลปะหมายถึง วิธีทํา 

บางทีเรียกรวมทั้งคําไทยและ ภาษาอังกฤษ เปน “เทคนิควิธี” ก็มี 

 วัสดุ หรือ ส่ือ ในการสรางสรรคศิลปะแตละชนิด จะมีเทคนิคเฉพาะ ของมันเอง (ขณะเดียวกัน

คนที่วาดเขียนไดดี ไมแนวาจะระบายสีไดดีเสมอไป หรือคนที่ระบายสีน้ําไดดี ไมแนวาจะระบายสี

น้ํามันไดดี) เชน วัสดุ หรือ ส่ือ (Media หรือMaterial) ดินสอ คองเต เครยอง สีชอลก สีเทียน ใชเทคนิค 

การเขียนการขูด  ขีด ลาก การเกล่ียเรียบ การลากหยาบ เทคนิคออนแกใกลไกล การลากไมยกมือ เปนตน    

สีน้ํา ใชเทคนิคเปยกบนแหง (wet into dry) การระบายเรียบสีเดียว การระบายเรียบสีเดียว การระบาย

เคลือบ เทคนิคเปยกบนแหง(wet into wet) การระบายไหลซึม การระบายไหลยอน เทคนิคเปยกบน

แหง (dry on dry) การระบายแตะสี การปายสี และสีน้ํามัน สีอะคริลิค มีเทคนิคมากมายเชนเชน การ

ระบายสีฉับพลัน (alla prima) การระบายเกล่ีย(blending) การระบายแสดงรอยแปรง (brus work) 

การระบายสีเดียว (colored ground) การระบายสีอยางน้ํา (dripping) การระบายเคลือบ (grazing) 

การระบายสีหนา(impasto)การระบายสีน้ํามันผสมภาพพิมพ (Imprinting) (การระบายดวยเกรียง 

(Knife paint) การระบายเคลือบแบบขยี้เบาๆ (Scambling) การระบายสีแบบขูดออก (Sgraffio) การ

ระบายสีเปนพื้นชั้นแรก (Under painting) การระบายสีแลวเช็ดออก (Wipping off) (ทวีเกียรติ  ไชยยงยศ. 

2551: 80-81) 

 การสรางสรรคโดยใชเทคนิค การวาดเสน ระบายสี เพื่อใหเกิดรูปราง รูปทรง ซึ่งในอดีตมักมี

ลักษณะเปนงาน 2 มิติ โดยใช กระดาษ ผาใบ พูกัน แปรง และสี เปนตน แตปจจุบันไดมีการพัฒนา 

โดยมี ลักษณะทั้ง 2 มิติ และ 3 มิติ 

 ส่ือ สีเปนส่ือพื้นฐานในการสรางสรรค ซึ่งอาจเปนสีน้ํา ที่มีลักษณะโปรงแสง ใชน้ําผสมระบาย

ลงบนกระดาษ  สําหรับสีฝุน ตางกับสีน้ําตรงที่ มีคุณสมบัติทึบแสง และผสมกาวระบายลงบนพื้นตางๆ 

นอกเหนือจากกระดาษ  เชนการระบายลงบนแผนไม ผาใบ หรือผนังปูน เปนตน สําหรับสีน้ํามัน           

มีลักษณะคลายคลึงกับสีฝุน แตมีความตางคือ จะตองผสมดวยน้ํามันและมีความคงทนถาวร ไมลบเลือน

เมื่อเปยกน้ํา นอกจากนี้ยังมีสีชนิดอ่ืนๆ อีก เชน สีดินสอ สีเทียน 

 การสรางสรรคประติมากรรม หมายถึงผลงาน 3 มิติ ที่เกิดจากการปน การแกะสลัก การหลอ 

การปะ การเคาะเช่ือม หรือการผสมผสานวิธีตางๆ เขาดวยกัน เปนตน 

 ส่ือ วัสดุที่ใชในการสรางสรรค 3 มิติ นั้นข้ึนอยูกับ เทคนิค วิธีการ เชนการปน ((Modeling) 

นิยมใชดินเหนียว ข้ีผ้ึง ปูนพลาสเตอร หรือซีเมนต เปนตน สําหรับวิธีการแกะสลัก (Carving) นิยมใชไม ปูน 

หินออน สบู เปนตน สวนวิธีการหลอ (Casting) นิยมใชทองเหลือง ทอแดง ทองคํา ปูน เรซิน หรือไฟเบอร 

เปนตน  สําหรับในปจจุบัน ผลงานประติมากรรม มีเทคนิคการสรางสรรคใหมๆ มากมาย วัสดุที่ใช ก็ไม

จํากัด หรือ อาจจะกลาวไดวาสามารถใชวัสดุทุกชนิด ในการสรางสรรคผลงานประติมากรรม แมกระทั่ง

น้ําแข็งหรือ น้ํา เปนตน 
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ลักษณะงานประติมากรรมสามารถแบงได 3 ลักษณะ คือลักษณะนูนตํ่า (Bas Relief) เปน

ผลงานที่มองไดดานเดียว แสดงความต้ืนลึกของภาพโดยมีความสูงตํ่าเพียงเล็กนอย เชนเหรียญตางๆ 

เปนตน สวนลักษณะนูนสูง (High Relief) สามารถมองได 3 ดาน คือดานหนาและดานขางอีก 2 ดาน 

โดยมีความต้ืนลึกที่แตกตางกันมากจนเห็นไดชัด สําหรับลักษณะลอยตัว (Round Relief) นั้นสามารถ

มองเห็นไดรอบดาน สวนประติมากรรมที่เปนรูปเคารพทางศาสนา เชน พะพุทธรูปนั้น เรียกวาประติมากรรม 

ภาพพิมพเปนงานศิลปะอันเกิดจากการออกแบบใชเสนลวดลาย สี แสงเงา รูปแบบ เพื่อ

ถายทอดความรูสึกนึกคิดและอารมณลงบนแมพิมพ จากนั้นจึงถายทอดจากแมพิมพไปสูกระดาษหรือ

พื้นรองรับอ่ืนๆ  

ส่ือที่ใชถายทอดข้ึนอยูกับเทคนิค วิธีการ มีทั้งแมพิมพ กระดาษ ไมหินโลหะ หรือแมพิมพ

ธรรมชาติ เชนกิ่งไม ใบไม เปนตน (ชาญณรงค พรรุงโรจน. 2543: 28-29)        

 
การผสมสานความคิดและสื่อแสดงออก    
 ศิลปะการแสดง ดนตรี และวรรณกรรม มักเปนศิลปะที่ผสมผสานส่ือตางๆ เขาดวยกัน 

ในขณะที่ศิลปะการแสดง ใชการเคลื่อนไหวรางกายเปนส่ือแสดงออก ดนตรีใชลีลาของเสียงผานเคร่ือง

ดนตรีตางๆ เปนส่ือแสดงออก และวรรณกรรมใชการดําเนินเร่ืองและความคิดที่ผานส่ือแสดงออก ซึ่ง

เปนตัวอักษร ศิลปะเชนนี้เรียกวา ศิลปะส่ือผสม (Mixed Media Art) ในลักษณะหนึ่ง โดยที่ “ส่ือ” (พหูพจน) 

ในที่นี้หมายถึงส่ือที่ตางแขนงกัน ศิลปะการแสดง ดนตรี และวรรณกรรม เมื่อปคาสโซสรางสรรค

ผลงานศิลปะโดยใช วัสดุตางๆ สีน้ํามัน ผาน้ํามัน เชือก กระดาษหนังสือพิมพ ฯลฯ มาบบผสมผสานไว

บนระนาบ เราก็เรียกศิลปะเชนนี้วา ศิลปะส่ือผสม (Mixed Media Art) ดวยเชนกัน “ส่ือ” ที่นี้หมายถึง 

วัสดุตางๆ หลังจากนั้นศิลปะในยุคหลังๆ ก็ใชวัสดุผสมผสานกันมากข้ึน และมีชื่อเรียกตางๆ นานาเชน

ภาพปะติด (Collage) ภาพถายปะติด (Photomontage) รูปตอประกอบ(Assemblage) เปนตน ยิ่ง

ศิลปะรวมสมัยปจจุบัน ยิ่งมีการผสมผสานความคิดและส่ือแสดงมากข้ึน (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2549: 160 -161) 

คอลลาจ ถูกบันทึกไววามีการใชคร้ังแรกในศตวรรษที่ 20 แตมีมาต้ังแตสมัยศตวรรษที่ 18 โดย

ศิลปนชื่อ Mary Delary โดยเธอไดทํา Paper mosaic หรือ Plant collage โดยทําใบและดอกจาก

กระดาษสี และปดทับลงบนกระดาษดํา บางทีใชกระดาษขาวเพนทสีน้ําแบบไลน้ําหนัก บางคร้ังก็ใช

ใบไมจริงมาประดับ ซึ่งในยุคหลังมีศิลปนชื่อดังอยาง Kurt Schwitter ไดนําเอาเศษผา กระดาษ หรือ

วัสดุตางๆ มาปะติดเปนงานคอลลาจ ภายหลังป ค.ศ. 1950 Rafael Cauduro ชาวเม็กซิกัน และ Paul 

Sarkislan ชาวอเมริกัน นําเทคนิคคอลลาจมาใชในรูปแบบที่แตกตางกันออกไป (จิระศักด์ิ ทองหยวก. 

2548: 59) 
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Pearce ไดกลาวในหนังสือ คอลลาจ (Collage) ถึงเทคนิควิธีการปะติดไวดังนี้ คือ การปะติด

ดวยกระดาษ การเลือกกระดาษเปนส่ิงสําคัญ ชนิด น้ําหนักขนาดรูปรางของกระดาษมีผลตอชิ้นงาน 

เมื่อจะเลือกกระดาษตองพิจารณาถึงความหนา ความโปรงแสง พื้นผิวกระดาษ และความทนทาน

โดยทั่วๆไปแลว กระดาษที่เนื้อหนาจะทําใหชิ้นงานหนัก ในขณะที่กระดาษโปรงแสงจะทําใหชิ้นงานเบา

และดูนุมนวล กระดาษที่แตกตางกันจะสงผลใหตางกันเมื่อนํามาทํางานศิลปะ ทั้งการตัด ฉีก จะทําให

ความรูสึกตองานแตกตางกันออกไป ทั้งการใชรูปแบบแบน ลอน หยัก การพับเปนจีบ และการพับ

กระดาษ โดยเลือกเนื้อกระดาษจะชวยใหงานดูสวยงามข้ึน กระดาษเรียบๆ ที่ใช hand painted และ 

stenciled จะชวยใหงานดูมีเอกลักษณ … การปะติดดวยผา ในการปะติดจะใชเนื้อผาชนิดใดก็ได โดย

ไมจําเปนตองเปนของใหม รูปแบบใชตามจินตนาการโดยใชรูปแบบของผาที่เลือกใชมีการปก เย็บ 

ลูกปด หรือใชผาตัดปะตกแตงภายในภาพ เลือกใชผาใหเหมาะ สําหรับรูปแบบนามธรรมที่เรียบงาย

หรือจะใชรวมกับวัสดุอ่ืนๆ เชน กระดาษ ซึ่งจะใชสีเรียบๆ สีผสม เนื้อผาที่แตกตางกัน (พิษณุ  มะโนชัย. 

2551: ออนไลน; อางอิงจาก Pearce. 1997: 19, 55)  

 หากไดศึกษาถึงวิวัฒนาการของความคิดจะพบวาส่ือประสม มิใชเปนของใหมแตประการใด 

การใชส่ือประสม ในงานศิลปะน้ันมีมาชานานแลว เพียงแตวาศิลปนในอดีต มิไดนํามาใชอยางเปน

ทางการเชนปจจุบัน ในงานศิลปะของพวกอนารยะชน (Primitive art) เชน การสรางรูปบูชาไวเปน

เคร่ืองราง หรือสรางไวเพื่อเปนที่เคารพสักการะของคนเหลานั้นมักจะใชวัสดุตางๆ เทาที่อํานวยให เชน 

เปลือกไม กระดูกสัตว เปลือกหอย หนังสัตว และวัสดุอ่ืนๆ มาประกอบกันข้ึนเปนรูปทรงสามมิติ 

นอกจากนี้ยังมีการนํากรรมวิธีทางจิตรกรรมมาผสมผสานกับกรรมวิธีทางประติมากรรมดวย ดังจะเห็น

ไดจากหนากากสําหรับพิธีกรรมของชาวแอฟริกัน ซึ่งมีการระบายสีและหนากากมัมมี่ของชาวอินคาใน

เปรู ซึ่งใชวัสดุผสมและกรรมวิธีผสมคือ การนําดินเผา เชือก วัสดุ คลายผากระสอบมาประกอบกันเปน

รูปทรงและมีการระบายสีลงบนหนากากเชนกัน นอกจากศิลปะของอนารยะชนแลว ศิลปะของชาว

อียิปตก็ยังมีการใชกรรมวิธีผสมคือ การระบายสีลงบนงานประติมากรรม สวนประติมากรรมของกรีกมี

การใชงาชาง ทอง หิน และวัสดุอ่ืนๆ ประกอบดวย หรือแมแตศิลปะของไทยก็มีเชนกันทั้งการใชวัสดุ

และกรรมวิธีผสมกัน ดังจะเห็นไดจากกการแกะสลักไมบนหนาบันหรือ ธรรมมาสน ซึ่งมีการลงรัก ปด

ทอง ลองชาด หรือมีการประดับตกแตงดวยกระจกสีตางๆ เปนตน ตัวอยางของการใชส่ือประสมเห็นได

ชัดอีกตัวอยางหนึ่งคือ ศิลปะยุคบาโรคในระหวางศตวรรษที่ 17 และ 18 การตกแตงประดับประดา

สถาปตยกรรมในยุคนั้น มีทั้งการใชกรรมวิธีผสมและวัสดุผสม คืองานประติมากรรมและงานจิตรกรรม

มาประกอบกันเขาไวดวยกันอยางกลมกลืน ซึ่งทําใหเกิดการลวงตาข้ึน ผูที่ไดพบเห็นงานเหลานั้นยากที่

จะแยกวาสวนไหนคืองานจิตรกรรม และสวนไหนคืองานประติมากรรม 
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 ในศตวรรษที่ 20 การใชวัสดุผสมไดเร่ิมเขามามีบทบาทตอการสรางสรรคงานศิลปะของศิลปน

เปนจํานวนมาก ปกัสโซ และบราค ศิลปนในลัทธิคิวบิสม ไดชื่อวาเปนผูบุกเบิกในการนําเอาวัสดุตางๆ 

ที่มีความแบนเปนสองมิติมาปดทับลงบนงานจิตรกรรมซึ่งทําบนแผนระนาบ วัสดุที่ศิลปนทั้งสองนิยม

ใชนั้นเปนวัสดุที่อยูใกลตัวศิลปนเอง เชน กระดาษหนังสือพิมพ ฉลาก ซองบุหร่ี วอลเปเปอร และปกัส

โซอีกดวยเชนกันไดนําวัสดุสําเร็จรูป เชน เกรียงปาดสีมาประกอบในงานประติมากรรม มีลักษณะเปน

สามมิติ นอกจากนี้ยังมีคูรท ชวิทแทรส ศิลปนเยอรมัน สรางสรรคผลงานในแนวดังกลาว วัสดุตางๆ ที่

เขานํามาใชมักจะเปนวัสดุที่เกี่ยวของกับการคาและโฆษณา เชน ฉลาก ปายสินคา หนังสือพิมพ และ

ฝาขวด เปนตน การเสนอความคิดในการใชวัสดุของศิลปนผูนี้ตรงไปตรงมา สงผลถึงการสรางสรรค

ของศิลปนในกลุมดาดาอีกทานหนึ่ง คือมาแชล  ดูชอมป ซึ่งนําเอาวัสดุเหลือใชหรือวัสดุสําเร็จรูป เชน 

วงลอจักรยานมาตรึงอยุกับสวนบนของเกาอ้ีนั่งทรงสูง เพื่อส่ือความหมายถึงการสูญส้ินซ่ึงอิสรภาพ อัน

เปนความคิดที่เสียดสีประชดประชันการเมืองและสงคราม คริสโต ศิลปนเช้ือชาติบัลกาเรียน นําเอา

ผาใบมาชุบสีใหแลดูเกาครํ่าครึมาหอหุมขวด ซึ่งมีรูปทรงและขนาดที่แตกตางกัน และใชเชือกมัด

โดยรอบขวดเหลานั้น แลวผูกเปนปมอีกทีหนึ่ง ศิลปนผูนี้ตองการแปรสภาพของวัตถุที่เราคุนเคย ใหเปน

วัตถุที่อยูในอีกสภาพหน่ึงและมีความหมายแตกตางไปจากเดิม ศิลปนรวมสมัยบางทานไดรับแรง

บันดาล ในการใชวัสดุผสมจากศิลปะของพวกอนารยะ  แตจุดมุงหมายในการแสดงออกอาจจะ

แตกตางไป โดยส้ินเชิง ศิลปะของอนารยะเนนใน เร่ืองจิตวิญญาณและไสยศาสตร แตศิลปนรวมสมัย

อาจ เนนในเร่ืองวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีสมัยใหม รูปแบบและโครงสรางโดยสวนรวมของงานทั้ง

สองยุคอาจใกลเคียงกัน แตการใชวัสดุนั้นไมเหมือนกัน ตัวอยางเชน งานประติมากรรมแถบคองโก 

ตอนใตซึ่งเปนรูปบูชา ประกอบดวยวัสดุตางๆ เชน เหล็กแหลมคลาตะปู  ไมและวัสดุอ่ืนๆ และในงาน

ประติมากรรมของศิลปนรวมสมัยอาจทําเปนรูปของมนุษยอวกาศ โดยใชวัสดุตางๆ ที่บงบอกถึงความ

เจริญของเทคโนโลยีมาประกอบเขาดวยกัน 

  ศิลปนในปจจุบันที่ไดรับอิทธิพลจากกลุมดาดาในดานการนําเอาวัสดุมาเปนหัวขอสําคัญใน

การแสดงออกคือ โรเบิรต  เราเชนเบิรก และ แจสเปอร จอหน ศิลปนทั้งสองไดนําเอาวัสดุสําเร็จรูป และ

วัสดุเหลือใชมาประกอบเปนงานศิลปะ เพื่อสะทอนใหเห็นสภาวการณ คานิยมของสังคมในปจจุบัน

เปนที่นาสังเกตวา เมื่อใดก็ตามที่ศิลปนรวมสมัยในยุโรปและอเมริกาใชคําวา “Mixed Media” 

ประกอบการอธิบายงานของเขาจะเห็นไดวางานนั้นๆ ไมวาจะมีรูปแบบหรือกรรมวิธีเชนไรก็ตาม มักจะ

นิยมนําเอาวัสดุเหลือใชหรือวัสดุสําเร็จรูปมาประกอบข้ึนในงานของเขาไมวางานนั้นจะมีความเปนสอง

มิติ ซึ่งมีลักษณะปดปะ หรือกอรูปข้ึนเปนแบบสามมิติ หรือการผสมผสานกันระหวางงานสองมิติและ

สามมิติ (พิษณุ  มะโนชัย. 2551: ออนไลน; อางอิงจากวิโชค  มุกดามณี. 2545: 18) 
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ศิลปะสื่อประสมในประเทศไทย 
งานส่ือประสมถึงแมวาจะไมเปนที่ยอมรับในยุคแรกๆ ของวงการศิลปะสมัยใหมของไทย แตก็

ใชวาจะไมมีผูสรางสรรคผลงานเลยทีเดียว มีศิลปนไทยหลายคนที่ใชวัสดุปะติดเขาไปอยูบนพื้นภาพ 

แตจะมีการใชพูกันและสีระบายกลบทับ ใชวัสดุตางๆ เปนพื้นภาพใหมีความแตกตางของพื้นผิว ศิลปน

ที่สรางผลงานในแนวทางดังกลาว คือ ประวัติ เลาเจริญ  พิชัย นิรันต และอานันท ปาณินท  เปนตน 

การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 19 พ.ศ. 2512 ศิลปนหลายคนใชส่ือวัสดุหลากหลายใน

การสรางงาน คือ เกียรติศักด์ิ ชานานารถ จากผลงานชื่อ “จิตรกรรม” ซึ่งใชใบไม พลาสติก และอลูมิเนียม 

ประกอบกับการเขียนภาพสีน้ํามันบนผาใบ และผลงงานของธงชัย รักปทุม ใชกาวผสมทรายรวยลงบน

ผาใบกอนใชสีน้ํามันระบายทับอีกช้ัน 

การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 27 พ.ศ. 2524 คณะกรรมการจัดงานไดใหคําจํากัดความ

กับผลงานที่สงเขามาวา “ส่ือประสม (Mixed media)” ซึ่งไดแกงานที่ใชส่ือต้ังแต 2 ประเภทข้ึนไปผสมกนั 

การแสดงศิลปกรรมแหงชาติคร้ังที่ 28 พ.ศ. 2525 ไดปรับปรุงความหมายของส่ือประสมให

กวางขวางข้ึนวา งานประเภทส่ือประสม ไดแกผลงานที่ใชเทคนิคและวัสดุหลายประเภทผสมกัน และ

รูปแบบไมอาจจัดเขาอยูในประเภท จิตรกรรม ประติมากรรม หรือภาพพิมพได 

การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 29 พ.ศ. 2526 คณะกรรมการจัดงานไดนําเอางานประเภท

ส่ือประสม รวมไวกับงานประเภทจิตรกรรม ดวยเหตุผลวาผลงานสื่อประสมมีความคลายคลึงกับงาน

จิตรกรรมจึงอยูในประเภทเดียวกันได 

การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 37 พ.ศ. 2534 คณะกรรมการจัดแสดงศิลปกรรมแหงชาติ

ไดจัดประเภทใหงานส่ือประสมเปนอีกประเภทหนึ่ง นั่นคือ จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ และส่ือ

ประสม ซึ่งใหคําจํากัดความไววา “งานประเภทส่ือประสม Mixed media ไดแกผลงานที่ใชเทคนิคและ

วัสดุหลายประเภทผสมกัน และมีรูปแบบมีลักษณะที่ไมอาจจัดเขาอยูในประเภทงานจิตรกรรม 

ประติมากรรม หรือภาพพิมพได” 

การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 38 พ.ศ. 2535 มหาวทิยาลัยศิลปากรไดสํารวจความเห็น

จากนักวชิาการศิลปะ และศิลปนในแขนงดังกลาว แลวสรุปคําจํากัดความวา “ส่ือประสม ไดแกผลงาน

ดานทัศนศิลปที่ใชเทคนิคและวัสดุหลายประเภทประกอบกัน” 

การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 39 พ.ศ. 2536 ไดใหคําจํากัดความศิลปกรรมประเภทส่ือ

ประสมในประกาศการประกวดวา ส่ือประสม คือ ศิลปกรรมที่ไมไดเขากับประเภทอ่ืนๆ ไดแกผลงาน

ดานทัศนศิลป ที่ใชกรรมวิธีทางศิลปะและวัสดุหลายประเภทประกอบกัน ทั้งนี้ไมรวมศิลปะประเภท

คอมพิวเตอรอารต (Computer art) และวีดีโออารต (Video art) ฯลฯ 
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การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 43 พ.ศ. 2540 มีแนวคิดที่จะใหงานประเภทคอมพิวเตอร

อารตและวีดีโออารตสามารถสงเขาประกวดได ทั้งนี้เพื่อเปนการเปดกวางใหศิลปกรรมประเภทส่ือ

ประสม มีอิสระในการใชส่ือเทคโนโลยีสมัยใหมมาประกอบในการสรางสรรคงาน ในคําอธิบายงานส่ือ

ประสมวา ส่ือประสม (Mixed media) ไดแกผลงานศิลปกรรมที่ใชกรรมวิธีทางศิลปะและวัสดุหลาย

ประเภทประกอบกัน 

การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 45 พ.ศ. 2542 คณะกรรมการตัดสินไดใหความเห็นวางาน

ส่ือประสมและจิตรกรรมมีความซํ้าซอนกัน แยกออกไดยากรวมทั้งศิลปกรรมประเภทภาพพิมพ มีการ

นําเทคนิคโมโนพรินท (monoprint) และการใชเทคนิคทางดานเทคโนโลยีสมัยใหมมาสรางสรรคผลงาน  

การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 46 พ.ศ. 2543 ไดใหคําจํากัดความของส่ือประสมไววา 

งานประเภทส่ือประสม (Mixed media) คือผลงานศิลปกรรมที่ใชกรรมวิธีทางวัสดุตางๆ ส่ือทาง

เทคโนโลยี งานประเภทจัดวาง โดยสงผลงานดวยภาพถายและใหติดต้ังผลงานจริงกอนวันตัดสิน 1 วัน 

การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 47 พ.ศ. 2544 กําหนดรายละเอียดของการสงผลงาน

ประเภทนี้ใหมีอิสระในการสรางสรรคมากข้ึน โดยใหศิลปนสงภาพถายผลงานส่ือประสมใหกรรมการ

ตัดสินในรอบแรกกอน จากนั้นจึงประกาศผลใหนําผลงานจริงมาติดต้ังกอนวันตัดสิน 1 วัน    

(พิษณุ  มะโนชัย. 2551: ออนไลน; อางอิงจาก วิโชค  มกุดามณี. 2545: 21 - 22) 

สรุปไดวา ส่ือในการสรางสรรคศิลปะ หมายถึง ส่ือหรือวัสดุตางๆ ที่นํามาสรางสรรคงาน

ศิลปกรรม  ใหมีความหมายตามแนวคิดของผูที่แสดงออก  สวนส่ือผสม(ศิลปะทางทัศนศิลป)นั้น 

หมายถึง  ส่ือหรือวัสดุ ที่ใชสําหรับสรางสรรคงานทัศนศิลปรวมกันต้ังแต 2 ชนิดข้ึนไป จะมีความหมาย

ที่กลาวถึงการผสมผสานส่ือหรือวัสดุ ตางๆ ทั้ง 2 มิติและ 3 มิติ รวมทั้งการใชส่ือเทคโนโลยีสมัยใหมใน

การสรางสรรคผลงาน  

 

11.  เอกสารเก่ียวกับ เด็กที่มีความสามารถทางศิลปะ  
เด็กที่มีความสามารถทางศิลปะ 
อุษณีย  โพธิสุข (2543: 54) ไดกลาวถงึบุคลิกลักษณะของเด็กทีม่ีความสามารถทางศิลปะวา 

 
1. ชอบขีดเขียน วาดภาพ แกะสลักหรือทํากิจกรรมเก่ียวกับศิลปะ 
2. สนใจสี ความงดงามของภาพวาดหรืองานศิลปะ 
3. ชอบและสนใจรวมกิจกรรมทางศิลปะ 
4. มีสมาธินานถาไดทํางานศิลปะ 
5. หมกมุนอยูกับงานศิลปะอยางจริงจังและมีความสุขที่ไดทํา 
6. สนใจทางศิลปะ 
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7. ชอบอานประวัติและผลงานศิลปนที่มีชื่อเสียงแขนงตาง ๆ 
8. ชอบแสดงความคิดเห็นเก่ียวกับศิลปะ 
9. ชอบสะสมผลงานศิลปะ 
10. อยากประกอบอาชีพทางศิลปะ เชน นักแสดง จิตรกร เปนตน 
11. มีจินตนาการดี สามารถมองเห็นส่ิงตาง ๆ หลายมิติ 
12. มีประสาทสัมผัส มือ ตา ดีเย่ียมแตเยาววัย 
13. มีทักษะการวาดภาพหรือขีดเขียนกาวหนากวาเพื่อน 
14. มีความคิดและความรูสึกเปนอิสระ 
15. มีความสามารถในการสรางผลงานศิลปะ ไดสรางสรรคกวาผูอื่น 
16. สามารถใชกิริยาทาทางเพื่อส่ืออารมณ ความรูสึกนึกคิดของตนได 
17. แสดงออกถึงความสามารถในจินตนาการไดโดดเดน 
18. สามารถดัดแปลงวัสดุใหเปนงานศิลปะได 
19. สามารถผสมผสานความคิด จินตนาการ และอารมณออกมาเปนงานศิลปะท่ีกระตุน

ความรูสึก และอารมณของผูพบเห็น 
20. มีรสนิยมกับงานศิลปะ 
21. มีความเชื่อม่ันในตนเองสูงเม่ือทํางานศิลปะ 
22. มีความสามารถทําเร่ืองธรรมดาใหเปนงานศิลปะที่พิเศษขึ้นได 
23. มีลักษณะเฉพาะตัว และมีวิธีสรางงานทางศิลปะอยางไมซ้ําแบบ 
24. มีความรูสึกไวเปนพิเศษตอส่ิงแวดลอม เปนนักสังเกตที่เฉียบแหลม 
25. มีอารมณออนไหว 

 

ศิลปะของเด็กที่มีความตองการพิเศษ 
ศรียา นยิมธรรม  ไดกลาวถงึศิลปะของเด็กที่มีความตองการพิเศษวา 

 

   เด็กบางคนมีความสามารถทางศิลปะแตกตางจากเด็กสวนมาก จึงไดรับการยกยองวาเปนเด็กที่มี

พรสวรรคทางศิลปะ การปรากฏใหเห็นแววอัจฉริยะของเด็กเหลานี้อาจเกิดในชวงอายุใดก็ได แมแตเม่ือ

ยังเยาววัย ลักษณะการวาดของเด็กพวกน้ีมักมองเห็นไดชัดวาดีเดน นาสนใจกวาเด็กทั่ว ๆ ไป ซึ่งอาจ

เปนลักษณะของลายเสน สี หรือการถายทอดจินตนาการ ตลอดจนความกลมกลืนของภาพ ลักษณะ

การวาดของเขาจะพัฒนาไปตามวัย ตามลําดับขั้นตอนเชนเดียวดับเด็กปกติ หากแตระยะเวลาของ

พัฒนาการในแตละขั้นอาจใชเวลาตางกัน เชน  อาจอยูในขั้นขีดเขี่ยเพียงระยะส้ัน ๆ  และมักมี

ความสามารถในการมองเห็นความสัมพันธของส่ิงตาง ๆ ไดแจมแจง อยางไรก็ดี การที่เด็กสามารถวาด

ภาพไดดีนั้น ขึ้นอยูกับองคประกอบหลายประการ เชน ทักษะในการใชมือ ระดับสติปญญาทางศิลปะ 

ความคลองแคลวในการรับรูจินตนาการสรางสรรค  และความสามารถในการตัดสินใจในดาน

สุนทรียภาพ องคประกอบสามประการสุดทายน้ันมักเปนผลมาจากการเล้ียงดูดังนั้นความสามารถทาง

ศิลปะจึงขึ้นอยูทั้งพันธุกรรมและส่ิงแวดลอม 
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เด็กที่มีพรสวรรคทางศลิปะ มีขอแตกตางจากเด็กปกติ ดังนี้คือ 
 

1. เด็กที่มีพรสวรรคทางศิลปะ มีความสามารถในการสังเกตรายละเอียดของส่ิงที่นํามา 

ถายทอดไดดีกวาเด็กปกติ 

2.  เด็กที่มีพรสวรรคทางศิลปะมักจะนําเอาลีลาการเคล่ือนไหวของส่ิงตาง ๆ ถายทอดลงใน 

ภาพ ... 

3.  เด็กที่มีพรสวรรคทางศิลปะ สามารถถายทอดความนึกคิดมาเสริมตอกับส่ิงที่เขารับรูจาก 

สายตา 

4.    เด็กที่มีพรสวรรคทางศิลปะ สามารถถายทอดความรูสึกนึกคิดทั้งมวลลงในภาพไดตาม 

ตองการ 

5.  เด็กที่มีพรสวรรคทางศิลปะ จะคํานึงถึงพื้นผิวของภาพ การเลือกใชสี จะสะทอนออกมาถึง 

เงาหรือความลึกของภาพ 

6.  เด็กที่มีพรสวรรคทางศิลปะ ไมจําเปนตองเกงเปนเลิศในวิชาอื่น ๆ 

7.  เด็กทุกคนจะมีการลอกเลียนแบบโดยเฉพาะภาพท่ีเขาช่ือชม เด็กมีพรสวรรคก็เชนกัน เขา 

จะมีชวงเวลาของการเลียนแบบระยะหนึ่ง หลังจากนั้นเขาจะแสดงฝมือตามแนวของเขา 

(ศรียา นิยมธรรม.  2545: 9-12) 
 

การสอนหรือการพัฒนาเด็กและเยาวชนผูมีความสามารถพิเศษ 
วิรุณ ต้ังเจริญ (2543: 14-15) ใหทรรศนะเก่ียวกับการสอนหรือการพฒันาเด็กและเยาวชนผูม ี

ความสามารถพิเศษในประเด็นตางๆ ดังนี ้
 

1. การศึกษาของเด็กที่มีความสามารถพิเศษไมควรแยกออกจากเด็กปกติ ควรเปนการศึกษา 

ภายในโรงเรียนที่เรียกวา  “School in school” หรือการศึกษาชาติ 

2. การสอนเด็กและเยาวชนที่มีความตองการพิเศษ ควรเปนการสอนเสริมหรือจัด 

ประสบการณเสริมในเวลาและนอกเวลา การสอนอาจแยกกลุมตามความยาก-งาย 

3. หลักสูตรควรมีความยืดหยุนในการจัด ยืดหยุนในเนื้อหา เปดโอกาสใหการเรียนการสอน 

สอดคลองกับเด็กที่มีความสามารถพิเศษ  เปดโอกาสใหเลือกเรียนวิชาที่ยากได 

4. หลักสูตรตองยืดหยุนใหเด็กที่มีความสามารถพิเศษ  ในแตละดาน สามารถเรียนขามช้ัน 

และขามระดับไดจนปกติและจบเร็วได 

5. การศึกษาทุกระดับตองเตรียมพรอมทั้งหลักสูตรบุคลากร และระบบการเรียนการสอน  

สามารถรองรับสงตอจากระดับหนึ่งไปสูอีกระดับหนึ่งไดอยางมีประสิทธิภาพ รับชวงเพ่ือการพัฒนาให

เต็มศักยภาพ ไมใชรับเพื่อทําลายศักยภาพ 

6. การศึกษาควรมีบทบาท ติดตามผลอยางตอเนื่อง อาจชั่วชีวิตของผูมีความสามารพิเศษ   

ควรจะไดรับการสนับสนุนทั้งในโรงเรียนและสังคม   
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7. ผูมีความสามารถพิเศษควรไดรับแรงเสริมทั้งในระบบครอบครัว ระบบโรงเรียน แลระบบ 

สังคม ทั้งการศึกษาในระบบและนอกระบบ   

8. เด็กและเยาวชนท่ีมีความสามารถพิเศษ  รวมทั้งทางดานทัศนศิลปและศิลปะการแสดง  

ควรไดรับการผลักดันใหกาวไปสูศักยภาพในระดับนานาชาติ 

  
สรุปไดวา เด็กที่มีความสามารถทางศิลปะนั้น จะแสดงบุคลิกลักษณะมีความสามารถทาง

ศิลปะออกมาอยางชัดเจนแตกตางจากเด็กทั่วไป มีความสนใจ ทํากิจกรรมเกี่ยวกับศิลปะ มีสมาธินาน

ทํางานศิลปะอยางจริงจังดวยความความสุข มีจินตนาการดี มีความคิดและความรูสึกเปนอิสระ มี

รสนิยมกับงานศิลปะ  มีความรูสึกไวเปนพิเศษตอส่ิงแวดลอม เปนนักสังเกต อารมณออนไหว เปนตน

ความสามารถพิเศษทางดานศิลปะของเด็ก มีผลมาจากทั้งพันธุกรรมและส่ิงแวดลอมตลอดจนการ

เล้ียงดู การสอนหรือการพัฒนาเด็กและเยาวชนผูมีความสามารถพิเศษ ควรสอนไปพรอมกับเด็กปกติ

ทั่วไป โดยจัดหลักสูตรใหมีความยืดหยุนทั้งเนื้อหาและเวลาเรียน รวมทั้งระบบการสอน ใหมีการ

ตอเนื่องกันและเปนไปเพื่อพัฒนาเด็กใหเต็มศักยภาพ  และโดยที่ความสามรถพิเศษทางดานศิลปะ 

ของเด็กนั้นเปนส่ิงที่พัฒนาไดจากการเล้ียงดูและการจัดการส่ิงแวดลอม ดังนั้นเราจึงควรพัฒนาเด็ก

ปกติทั่วไปควบคูกันดวย และที่สําคัญครูควรใหความสนใจศึกษาคนควาวิจัย เกี่ยวกับการเรียนการ

สอนใหหลากหลายอยางรอบดานและตองสอนเด็กทุกคนเราคงไมเลือกสอนเฉพาะเด็กที่มี

ความสามารถทางศิลปะ เด็กที่มีพรสวรรคทางศิลปะ ฯลฯ เพียงเทานั้น หากแตเราจะใชองคความรู

ความสามารถเทคนิควิธีการสอนเด็กแตละคนที่แตกตางใหทั่วถึงตามวุฒิภาวะใหไดรับการเอาใจใส

พัฒนาอยางจริงใจจริงจัง  ทั้งเด็กปกติเด็กที่มีความสามารถทางศิลปะ เด็กที่มีพรสวรรคทางศิลปะ เด็ก

และเยาวชนผูมีความสามารถพิเศษทางดานทัศนศิลป  และศิลปะการแสดง และดานอ่ืนๆ  อยางทั่วถึง 

ทุกระดับจากชนบท ถึงเมืองใหญ จากภูมิภาค ถึงนานาชาติ อยางไร  

 

12. ขอมูลทั่วไปเก่ียวกับโรงเรียน  
             ขอมูลทั่วไปโรงเรียนอรัญประเทศ   

 

         โรงเรียนอรัญประเทศ กอต้ังขึ้นเม่ือวันที่ 1 พฤศจิกายน 2491 สถานที่ต้ัง  เลขท่ี 1 ถนนสุวรรณศร  

ตําบลอรัญประเทศ  อําเภออรัญประเทศ  จังหวัดสระแกว  พื้นที่ 103 ไร 1 งาน 15 ตารางวา เดิมสังกัด

กองโรงเรียนรัฐบาล แผนกโรงเรียนสวนภูมิภาคสามัญประจําอําเภอประเภทมัธยมศึกษาตอนตน ( ม. 1 - 

ม. 3) ในครั้งแรกใชอาคารเรียนของโรงเรียนศรีอรัญโญทัยเปนอาคารเรียนช่ัวคราว ภายหลังเม่ือไดรับ

งบประมาณกอสรางจากกรมวิสามัญศึกษากอสรางอาคารเรียนหลังใหม (บริเวณโรงเรียนศรีอรัญโญทัย) 

จึงยายไปที่อาคารหลังใหมในวันที่ 22 พฤศจิกายน 2493ในปงบประมาณ 2,500 กรมวิสามัญศึกษา 

ไดอนุมัติงบประมาณ 6,500,000 บาท เพื่อกอสรางอาคารเรียนหลัง ใหม  (บริเวณโรงเรียนอรัญประเทศใน
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ปจจุบัน) ประกอบดวยอาคารเรียน 2หลัง คืออาคาร 1และอาคาร 2 ในปจจุบัน หอประชุมและโรงอาหาร 1 

หลัง บานพักครู 2 หลัง บานพักภาร 2 หลัง  เม่ือทําการกอสรางเสร็จจึงไดยาย มาทําการเรียนการสอน 

ณ บริเวณโรงเรียนอรัญประเทศในปจจุบัน ในวันที่ 11ธันวาคม 2501 ใน ป พ.ศ. 2508 โรงเรียนไดรับ

การพิจารณาจากกรมวิสามัญใหเขามาอยูในโครงการปรับปรุงโรงเรียนมัธยมในชนบท (คมช. รุนที่ 3) 

โดยความชวยเหลือขององคการยูนิเซฟและไดจัดวัสดุครุภัณฑตางๆ เก่ียวกับหองสมุดหองวิทยาศาสตร 

เคร่ืองมืออุตสาหกรรมทั่วไป คหกรรมศิลป ดนตรีไทย รวมทั้งไดรับงบประมาณคากอสราง โรงฝกงาน

อีก 1 หลัง ซึ่งทําใหกิจการของโรงเรียนกาวหนาตามลําดับปการศึกษา 2516 ไดเปดการเรียนการสอน

ในระดับมัธยมศึกษาตอนปลายขึ้นปงบประมาณ 2529 ไดรับเงินงบประมาณกอสรางหอประชุม

มาตรฐาน 005 / 27  1 หลัง เปนเงิน 2,000,000บาท และกอสรางสวมนักเรียน 1 หลัง แบบ 6 ที่ / 27 

เปนเงิน 90,000 บาท ถังน้ํา คสล.9/9  จํานวน 1 ถัง เปนเงิน 113,600 บาท และถมบริเวณ 25,000 บาท 

สามรายการน้ีใชเงินเหลือจายจากการกอสรางหอประชุม ปงบประมาณ 2530 ไดงบประมาณกอสราง

อาคารโรงฝกงาน 1 หลัง จํานวน 1,560,000 บาทปงบประมาณ 2531- 2534 ไดรับงบประมาณ

กอสรางอาคารเรียนแบบ 216 ล จํานวน 3,000,000บาทปงบประมาณ 2542ไดงบเงินกูธนาคารโลก

ปรับปรุงหองเรียนเปนหองปฏิบัติการวิทยาศาสตร จํานวน 6หอง เปนเงิน 820,800 บาท ปงบประมาณ 

2545 ไดงบโครงการพัฒนาคุณภาพการมัธยมศึกษาตอนปลายระยะท่ี 1 (โครงการเงินกูธนาคารโลก) 

กอสรางติดต้ังครุภัณฑประกอบหองวิทยาศาสตร คณิตศาสตรและภาษาอังกฤษ เปนเงิน 2,885,000 บาท 

(โรงเรียนอรัญประเทศ. 2551: 2- 3) 

 
13.  งานวิจัยที่เก่ียวของ 

 วิรุณ  ต้ังเจริญ และคณะ (2543: 2 -3) ไดวิจัยเพื่อพัฒนา รูปแบบการจัดการศึกษา สําหรับเด็ก

ที่มีความสามารถพิเศษดานทัศนศิลป กรณีศึกษา : โรงเรียนไผทศึกษา เปนโครงการวิจัยเพื่อศึกษา

แนวคิดที่เกี่ยวกับเด็กที่มีความสามารถพิเศษดานทัศนศิลป ศึกษาและกําหนดสมมุติฐานความเชื่อตาม

แนวคิดซีไอเอสเอสที (CISST) ซึ่งเชื่อวาการสรางสรรคกิจกรรมศิลปะเด็กเพื่อพัฒนาเด็กที่มีความสามารถพิเศษ

ดานทัศนศิลปใหสามารถพัฒนาไดเต็มศักยภาพ สําหรับศิลปะรวมสมัยในปจจุบัน ทั้งศิลปะสมัยใหม 

(modern Art) และศิลปะหลังสมัยใหม(post-modern Art) จําเปนจะตองพัฒนากิจกรรมใหแสดงความคิด  

สรางสรรค (Creativity) จินตนาการ(Imagination) ความรูสึกสัมผัส(Sensibility) การจัดระบบภาพ

(Systematization) และการพัฒนารูปทรง(Transformation)  กิจกรรมสรางสรรคจํานวน 12 กิจกรรมที่

ใชตรวจสอบความเช่ือดังกลาวประกอบดวย กิจกรรมการเขียนภาพเมืองในจินตนาการ การวาดภาพ

สัมผัส การเขียนภาพทิวทัศน การออกแบบสองมิติ การเขียนภาพจากเพลง การเขียนภาพจากกลิ่น  

การเขียนภาพจากรส การสังเคราะหรูปทรง การปนจากจินตนาการ การเขียนภาพจากวัตถุสัมผัส    

การประดิษฐวัสดุและ การออกแบบโครงสราง   
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 นักเรียนช้ันประถมศึกษาปที่ 3 โรงเรียนไผทอุดมศึกษา กรุงเทพมหานคร  อายุระหวาง  8 – 9  ป 

เพศชายและเพศหญิงจํานวน  518 คนไดเขียนภาพระบายสี หัวขอเร่ือง “น้ําพระทัยของในหลวง”  

ผูเช่ียวชาญไดคัดสรรผลงานที่มีคุณภาพดี จํานวน 44 ภาพ (8.49%) จากเด็ก 44 คน ชาย 19 คน  

หญิง 25 คน หลังจากนั้นกลุมตัวอยาง 44 คน ไดปฏิบัติกิจกรรมสรางสรรคซีไอเอสเอสที 12 กิจกรรม  

โดยปฏิบัติสัปดาหละ 1 กิจกรรม รวม 12 สัปดาห  ในภาคเรียนที่ 2  ปการศึกษา 2542   

 ผลการปฏิบัติกิจกรรมทั้งหมด ผูเช่ียวชาญไดพิจารณาคัดสรรเด็ก 12 คน ที่มีความสามารถ

พิเศษดานทัศนศิลป ตามสมมุติฐานซีไอเอสเอสที โดยที่เด็กทั้ง 12 คน สามารถสรางสรรคกิจกรรมทั้ง  

12 กิจกรรม มีคุณภาพดีเยี่ยม ระหวาง 5 – 8 กิจกรรม เด็กที่มีความสามารถพิเศษดานทัศนศิลป

เหลานี้ สามารถสรางสรรคกิจกรรม ไดอยางมีประสิทธิภาพ โดยที่กิจกรรมเหลานั้นกระตุนทั้งระบบการ

คิดและการสรางสรรคความงาม สอดคลองกับการสรางสรรคงานทัศนศิลปตามแนวคิดของ ศิลปะ

สมัยใหม (modern Art) และศิลปะหลังสมัยใหม (post-modern Art) ในปจจุบัน 

 ภวัตส  สังขเผือก (2548: บทคัดยอ) ไดศึกษาการวิจัยเร่ือง การศึกษาแนวคิดการสอน

ทัศนศิลปข้ันพื้นฐาน ในแนวปฏิรูปการศึกษา การศึกษาคร้ังนี้มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาแนวคิดดานการ

สอนทัศนศิลปพื้นฐานในแนวปฏิรูปการศึกษา แนวคิดดานการสอนทัศนศิลปพื้นฐานตามแนวปฏิรูป

การศึกษา พบวาแนวคิดที่เกี่ยวกับทฤษฎีการสอน ทัศนศิลปข้ันพื้นฐาน ครูสอนศิลปศึกษาสวนใหญ 

เนนเร่ืองการดูความพรอมของผูเรียน ประกอบกับตัวผูสอนตองมีความรูและทักษะ ผูเรียนหลังอายุ 12 ป  

ทฤษฎีจึงจะมีหลักกระบวนการและความพรอมมากกวาผูเรียนในระดับตน แนวคิดดานการจัดเนื้อหา

สาระกิจกรรม และอุปกรณในการปฏิบัติงาน สวนใหญมีความเห็นใหจัดเนื้อหาใหมีความอิสระ  

แนวคิดดานการสอนทัศนศิลปข้ันพื้นฐานที่สอดคลองกับการปฏิรูปการศึกษา สวนใหญเนนการนอนให

ผูเรียนเปนสําคัญ แนวคิดดานบูรณาการความรู ที่สอดแทรกคุณธรรมและจริยธรรม ครูสอนศิลปะสวน

ใหญมีความคิดเห็น ที่จะสอดแทรกเขาไปในเนื้อหากิจกรรม และทุกกลุมสาระการเรียนโดยมีแนวคิด

เกือบตรงกันวา วิชาทัศนศิลปมีโอกาสมากกวาวิชาอ่ืน แนวคิดดานการจัดสภาพแวดลอมกับผูเรียน 

รวมถึงการเช่ือมโยงประสานกับชุมชน สวนใหญมีแนวคิดที่จะพาผูเรียนไปที่แหลงเรียนรูจริง แนวคิด

ดานการประเมินผลการเรียนที่เนนผูเรียนเปนสําคัญ สวนใหญตองการใหประเมินตามสภาพจริง ตาม

ความรูความสามารถ และวุฒิภาวะของผูเรียน 

 มณฑา ไรทิม (2544: บทคัดยอ)ไดวิจัยเร่ืองการศึกษาเปรียบเทียบผลสัมฤทธ์ิทางการวาด

ภาพระบายสี โดยการใชกิจกรรมฝกประสาทท้ังหาของนักเรียนช้ันประศึกษาปที่ 6 ที่เรียนดวยวิธีการ

สอนแบบกระบวนการกลุมสัมพันธกับการสอนตามแนวคิดของ เบอรไนซ แมคดารซี 4 แม็ท จํานวน  

40 คน ผลการวิจัยพบวาการเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการวาดภาพระบายสี  โดยการใชกิจกรรมฝก

ประสาททั้งหา ของนักเรียนทั้ง 2 กลุมตางกันอยางไรไมมีนัยสําคัญทางสถิติ แตการเปรียบผลสัมฤทธ์ิ

ทางการวาดภาพระบายสีจากวัสดุสัมผัสแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ 
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 รุงระวี  ดิษฐเจริญ (2549:  บทคัดยอ) ไดวิจัยเร่ืองการศึกษาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนศิลปะ 

โดยการสอนแบบบูรณาการ ดวยวิธีการเลานิทาน ของนักเรียน ที่มีความบกพรองทางการไดยินระดับ

มัธยมศึกษาตอนปลายในโรงเรียนโสตศึกษา กลุมประชากรที่ใชในการวิจัยเปนนักเรียนที่มีความบกพรอง

ทางการไดยินในระดับ 71 – 90 เดซิเบล ข้ึนไป ระดับมัธยมศึกษาปที่ 4 ภาคเรียนที่ 2 ปการศึกษา 2548  

ของโรงเรียนเศรษฐเสถียรในพระราชาอุปถัมภ กรุงเทพมหานคร 1 หองเรียน จํานวน 12 คน โดยกลุม

ประชากรไดรับการสอนศิลปะแบบบูรณาการดวยวิธีการเลานิทาน  ดําเนินการสอนเปนเวลา 4 สัปดาห  

จํานวน 12 คาบ คาบละ 60 นาที สอนวันละ 3 คาบ ทุกวันจันทรสัปดาหละ 1 วัน ผลการศึกษาพบวา  

ผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนศิลปะของนักเรียนที่มีความบกพรองทางการไดยิน ระดับชั้นมัธยมศึกษา    

ตอนปลาย ในโรงเรียนโสตศึกษา หลังไดรับการสอนแบบบูรณาการดวยวิธีการเลานิทานอยูในระดับมาก  

สูงข้ึนอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .05  ซึ่งเปนไปตามสมมุติฐานที่ต้ังไว  

 ยะซีด เกษตกาลาม (2549: บทคัดยอ) ไดศึกษาวิจัยเร่ืองการศึกษาความคิดเห็นของครูตอ

การจัดการเรียนการสอนศิลปะในหลักสูตรการศึกษาข้ันพื้นฐานพุทธศักราช 2544 กลุมสาระการเรียนรู

ศิลปะชวงช้ันที่ 2 ในโรงเรียนสังกัดสํานักงานเขตบึงกุม กรุงเทพมหานคร การวิจัยคร้ังนี้มีจุดมุงหมาย

เพื่อศึกษาความคิดเห็นของครูตอการจัดการเรียนการสอนศิลปะในหลักสูตรการศึกษาข้ันพื้นฐาน 

พุทธศักราช 2544กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ ชวงช้ันที่ 2 โรงเรียนในสังกัดสํานักงานเขตบึงกุม

กรุงเทพมหานคร พบวา ดานการบริหาร ครูผูสอนสาระศิลปะ แสดงความคิดเห็นวามีการบริหารโดย

รวมอยูในระดับปานกลาง ดานการนิเทศครูผูสอนสาระศิลปะ แสดงความคิดเห็นวามีการนิเทศอยูใน

ระดับปานกลาง  ดานการสอน ครูผูสอนสาระศิลปะ แสดงความคิดเห็นวาการสอนโดยรวมอยูในระดับ

มาก ดานบรรยากาศและส่ิงแวดลอม ครูผูสอนสาระศิลปะ แสดงความคิดเห็นวามีบรรยากาศและ

ส่ิงแวดลอมโดยรวมอยูในระดับมาก ครูผูสอนสาระศิลปะ แสดงความคิดเห็นตอการจัดการเรียนการ

สอนสาระศิลปะโดยรวมอยูในระดับมาก   

 ไคลแอต  ชอร และเชอรวูด (Cliatt, Shaw; & Sherwood. 1980: 1061 - 1064) ไดวิจัยถึงผล

การใชคําถามอเนกนัยกับความคิดสรางสรรคของเด็กวัยอนุบาล  โดยกลุมตัวอยางที่ใชเปนเด็ก อายุ  5 – 

6 ป จํานวน 37 คน เปนชาย 18 คนเปนหญิง 19 คน กลุมทดลองจะไดรับการฝก 8 สัปดาห สวนกลุม

ควบคุมไดรับการสอนจากครูที่สอนตามปกติ  ทั้งกลุมควบคุมและกลุมทดลองไดรับการทดสอบกอน

และทดสอบภายหลัง ดานความสามารถในการคิดสรางสรรคของทอแรนซ ที่เปนความพูดและเปน

รูปภาพ ผลการทดลองพบวากลุมทดลองที่ครูไดรับการฝกอบรมใหถามคําถามใหเด็กสามารถเกิดการ

คิดอเนกนัย มีคะแนนความคิดสรางสรรคแตกตางกับกลุมควบคุมอยางมีนัยสําคัญ จากการวัดโดยใช

แบบวัดความคิดสรางสรรคที่เปนคําพูด สวนการวัดความคิดสรางสรรคโดยแบบที่เปนรูปภาพ พบวาไม

มีความแตกตางระหวางกลุมควบคุมและกลุมทดลองอยางมีนัยสําคัญทางสถิติซึ่งแสดง ใหเห็นวาเด็ก

อนุบาลที่ไดรับการฝก ใหคิดอเนกนัยจะสามารถเกิดความคิดสรางสรรคได 
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 ตอมาอีกในป 1986 ชอรและไคลแอต (Shaw; & Cliatt. 1986: 86 - 88) ไดวิจัยถึงรูปแบบที่

เหมาะสมในการฝกครู เพื่อสนับสนุนใหเด็กเล็กเกิดความสามารถในการคิดอเนกนัยได โดยครูที่ทําการ

สอนเด็กจะตองไดรับการฝกจากผูเชี่ยวชาญกอน กลุมตัวอยางงานวิจัย  เปนเด็กอนุบาลซึ่งถูกแบงเปน

กลุมควบคุมและกลุมทดลอง ครูจะตองวางแผนทําการสอนเด็กเปนเวลา 3 ชั่วโมงตอ 1 สัปดาห และ

ครูตองพบผูเช่ียวชาญเพี่อรับการฝกเทคนิคตางๆ ที่นํามาใชในการสอนเด็ก เด็กในกลุมทดลองมีครูผูสอน

จํานวน 19 คน และกลุมควบคุมมีครูผูสอน 18 คน ใชเวลา 8 สัปดาหในการทําการสอน ผลการศึกษา

พบวา เด็กในกลุมทดลองถูกถามคําถาม เพื่อกระตุนใหเกิดการคิดอเนกนัยมากกวา 250 คําถาม เมื่อ

เปรียบเทียบกับกลุมควบคุมซึ่งมีเพียง 25 คําถาม  ซึ่งมีผลทําใหเด็กที่อยูในกลุมทดลองมีความสามารถ

คิดอเนกนัยมากกวากลุมควบคุม และเมื่อทําการทดสอบภายหลังถึงความรูในการถามคําถามอเนกนัย

ของครูพบวา ผูที่ไดรับ การฝกจากผูเช่ียวชาญจะมีความรูในการถามคําถาม  และมีความถามเพื่อกระตุน

ใหเด็กคิดอเนกนัยมากกวาครูกลุมควบคุม 

 ทรอกเลอร (Trogler. 1981: 1915 - A) ไดวิจัยเร่ือง Children’ s Drawing of House on The 

Side Hill มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาพัฒนาการความเขาใจเกี่ยวกับระยะในการวาดภาพของเด็กจาก

การใชเสนระนาบ เสนแนวต้ัง และความสัมพันธระหวางรูปทรงของบานกับเนินเขา กลุมตัวอยางที่ใช

ศึกษาคือ นักเรียนเกรด 1 เกรด 3 และเกรด 5 ในสหรัฐอเมริกา โดยแบงนักเรียนออกเปน 2 กลุม เด็ก

กลุมแรกจัดใหมีสวนรวมในโปรแกรมเกี่ยวกับโครงสรางของสถาปตยกรรม สวนเด็กกลุมหลังไดรับการ

สอนโดยเนนการใชสื่อและเทคนิคทั่วไปทางศิลปะ หลังจากทดลอง 10 สัปดาห ผลการวิจัยพบวา

ภาพวาดของเด็กกลุมแรกสามารถแสดงรายละเอียดรอบๆ บริเวณเนินเขารายละเอียดของส่ิงกอสราง

ไดดีกวาเด็กกลุมที่สอง   

 

 

 

 

 

 

 



บทที่ 3 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 
 การวิจัยเร่ือง กรณีศึกษาการเรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระ ของนักเรียน

ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 5 โรงเรียนอรัญประเทศ มีข้ันตอนและรายละเอียดในการศึกษาคนควา

ดังตอไปนี้ 
 
ขั้นตอนการดําเนินการวิจัย 

 1.  ศึกษาคนควาขอมูลจากเอกสารตางๆ ที่เกี่ยวของกับขอมูลพื้นฐานของพ้ืนที่ภาคสนาม  

และขอมูลที่เกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอนศิลปะ ในระดับมัธยมศึกษา 

 2. ศึกษาขอมูลจากการเรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระ ของนักเรียน

ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 5 โรงเรียนอรัญประเทศ จากการสังเกตและการประเมินผลงานนักเรียนใน

กิจกรรมการเรียนการสอนศิลปะ 
 

การกําหนดประชากรและกลุมตัวอยาง 
 ประชากรที่ใชในการวิจัย 
  ประชากรที่ใชในการวิจัยคร้ังนี้  เปนนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 5 โรงเรียนอรัญประเทศ 

ภาคเรียนที่ 2 ปการศึกษา 2552 จํานวน  300  คน   
 กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัย 
  กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัยคร้ังนี้ เปนนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่  5  โรงเรียนอรัญ

ประเทศ ภาคเรียนที่ 2 ปการศึกษา 2552 โดยผูวิจัยใชวิธีสุมตัวอยางแบบงาย (Simple Random 

Sampling) จํานวน  30 คน ดวยวิธีจับฉลาก 
   

แหลงขอมลูที่ใชในการศึกษาคนควา 
 ในการศึกษาคนควาคร้ังนี้  ผูวิจัยไดศึกษาคนควาจากเอกสาร  และขอมูลภาคสนาม มีรายละเอียด
ดังตอไปนี้ 

 1.  แหลงขอมูลจากเอกสาร 

 เอกสารเกีย่วกบัขอมูลพื้นฐานของพ้ืนที่ภาคสนาม ของโรงเรียนอรัญประเทศ 

 เอกสารเก่ียวกับ การจัดการเรียนการสอนศิลปะโดย ใชส่ือการสรางสรรคอิสระ ในระดับ

มัธยมศึกษา 
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 สํานักหอสมุดกลางมหาวทิยาลัยศรีนครินทรวโิรฒ ประสานมิตร 

 ศูนยหนงัสือมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 

 อินเตอรเน็ต 

 2.  แหลงขอมูลจากการลงภาคสนาม เปนนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 5 โรงเรียนอรัญ

ประเทศ จํานวน  30  คน  ซึ่งเปนโรงเรียน ในสังกัดสํานักงานเขตพื้นที่การศึกษาสระแกว เขต  2 
 
วิธีการเก็บขอมูล 

 ในการเก็บขอมูลในคร้ังนี้ จากที่ผูวิจัยเปนผูออกแบบจัดทําแผนการจัดเรียนการสอนศิลปะ

โดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระสําหรับสอนนักเรียน (กลุมตัวอยาง) ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่  5 โรงเรียน

อรัญประเทศ พรอมทั้งดําเนินการสอนเอง จํานวน 4 คร้ัง (กิจกรรม) โดยจะศึกษาวิเคราะหเฉพาะ การ

ใชส่ืออยางอิสระในการสรางสรรคผลงานศิลปะ ของนักเรียนดังกลาว ซึ่งผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลจาก

เอกสาร บันทึกการสังเกตและการประเมินผลงานนักเรียน ในประเด็นตอไปนี้ 

 -      การใชส่ือการสรางสรรค 

 -      เทคนิค/วธิีการสรางสรรค 

 -     บรรยากาศ ในการจัดการเรียนการสอน 

 -  การประเมินผลงาน   

และในการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนามในคร้ังนี้ ผูวิจัยไดดําเนินการเก็บขอมูลดวยตนเอง จากเอกสาร 

บันทกึการสังเกตและการประเมินผลงานนกัเรียน  แลวนาํไปวิเคราะหขอมูล 

 

เครื่องมือที่ใชในการศึกษาคนควา 
 ในการศึกษาคนควาคร้ังนี้เคร่ืองมือที่ใชมีดังนี้ 

  1.  แผนการจัดการเรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระ สําหรับนักเรียน 

กลุมตัวอยาง  ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 5 โรงเรียนอรัญประเทศ ที่ประกอบดวย สาระสําคัญ จุดประสงค

การเรียนรู เนื้อหาสาระ กิจกรรมการเรียนรู สื่อการเรียนรู การประเมินผล บรรยากาศในการเรียนรู   

จํานวน  4  กิจกรรม  มีดังนี้ 

   กิจกรรมที่ 1 ตัวตนคนสรางสรรค    

   กิจกรรมที่ 2 มิติการแสดงออก   

   กิจกรรมที่ 3 ยอนแยงแปลงเปล่ียน  

   กิจกรรมที่ 4 ส่ือผสมผสาน 
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 2.  แบบการสังเกต และแบบการประเมินผลงานนักเรียน จากการเรียนการสอนศิลปะ

โดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระ ของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 5 โรงเรียนอรัญประเทศ ใน

ประเด็นตอไปนี้ 

 -      การใชส่ือการสรางสรรค 

 -      เทคนิค/วธิีการสรางสรรค 

 -     บรรยากาศ ในการจัดการเรียนการสอน 

 -  การประเมินผลงาน   
 
การวิเคราะหขอมูล  
 เมื่อไดขอมูล จากการสังเกตนักเรียน ผูวิจัยนําขอมูลที่ไดแยกประเภทในประเด็นตอไปนี้ 

 -      การใชส่ือการสรางสรรค 

 -      เทคนิค/วธิีการสรางสรรค 

 -     บรรยากาศ ในการจัดการเรียนการสอน 

 -  การประเมินผลงาน   

จัดหมวดหมูและคํานวณหาคารอยละ เพื่อนําไปสูขอสรุปเกี่ยวกับการเรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือการ

สรางสรรคอิสระ ของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 5 โรงเรียนอรัญประเทศ สังกัดสํานักงานเขต

พื้นที่การศึกษาสระแกวเขต 2 โดยการนําเสนอ ผูวิจัยจะนําเสนอดวยตาราง เขียนบรรยาย ตาม

ปรากฏการณ จากการสังเกต และการประเมินผลงาน   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



บทที่ 4 

ผลการวิเคราะหขอมูล 
 
 ในการวิเคราะหขอมูล ผูวิจัยใชวิธีการวิเคราะหขอมูลจากการสังเกต และ การประเมินผลงาน

นักเรียน จากการเรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 5 

โรงเรียนอรัญประเทศ โดยผูวิจัยไดแยกประเภทของขอมูลที่ทําการศึกษาวิเคราะหจากกิจกรรมการเรียน

การสอนศิลปะจํานวน  4 กิจกรรม  มีดังนี้ 

   กิจกรรมที่ 1 ตัวตนคนสรางสรรค    

   กิจกรรมที่ 2 มิติการแสดงออก   

   กิจกรรมที่ 3 ยอนแยงแปลงเปล่ียน  

   กิจกรรมที่ 4 ส่ือผสมผสาน 

ในประเด็นตอไปนี้ 

  -      การใชส่ือการสรางสรรค 

  -      เทคนิค/วธิีการสรางสรรค 

  -     บรรยากาศ ในการจัดการเรียนการสอน 

  -  การประเมินผลงาน 

 

ผลการวิเคราะหขอมูล 

1. การใชส่ือการสรางสรรค 
  จากการสังเกตนักเรียน กลุมตัวอยาง ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 5 โรงเรียนอรัญประเทศ จากการ

เรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระดังนี้ 
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 การใชสื่อการสรางสรรค 
 

ตาราง 1 จํานวนและรอยละของเนื้อหา/เร่ืองราว  ที่นักเรียนใชถายทอดผลงาน 
 

ลําดับ

ที่ 

เนื้อหา/เร่ืองราว

นักเรียนใชถายทอด

ผลงาน 

กิจกรรมที่ 1 

ตัวตนคน

สรางสรรค 

กิจกรรมที่ 2 

มิติการ

แสดงออก 

กิจกรรมที่ 3 

ยอนแยง

แปลงเปล่ียน 

กิจกรรมที่ 4 

ส่ือ

ผสมผสาน 

รวม รอยละ 

1 คน 7 7 27 11 52 22.32 

2 สัตว 4 1 10 7 22 9.44 

3 ตนไม 18 15 9 15 57 24.46 

4 ทะเล 3 5 7 4 19 8.15 

5 ส่ิงของ 15 12 21 9 57 24.46 

6 ส่ิงกอสราง 4 10 3 5 22 9.44 

7 ครอบครัว 3 0 1 0 4 1.72 

8 ชุมชน 0 0 0 0 0 0.00 

9 โรงเรียน 0 0 0 0 0 0.00 

10 วัด, ศาสนสถาน 0 0 0 0 0 0.00 

  รวม 54 50 78 51 233 100.00 

 
 จากตาราง 1 พบวา เนื้อหา/เร่ืองราว ที่นักเรียนใชถายทอดผลงานจากการเรียนการสอนศิลปะ

โดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระใน 4 กิจกรรม คือ ตนไมและสิ่งของ มีจํานวนมากที่สุด โดยแตละชนิด        

คิดเปนรอยละ 24.46 รองลงมาคือ คน คิดเปนรอยละ 22.32 ครอบครัว มีจํานวนนอยที่สุด คิดเปน 

รอยละ 1.72    

 เนื่องจากนักเรียนมีความคุนชิน กับบริบทแวดลอม ที่เกี่ยวกับ คน สัตว ตนไม ทะเล ส่ิงของ 

ส่ิงกอสราง ครอบครัว ชุมชน โรงเรียน และวัด ศาสนสถาน มากนอยลดหล่ันแตกตางกัน ตาม

ประสบการณ การรับรู การเรียนรู ของแตละคน ทั้งการเรียนสอนศิลปะ ที่เปดโอกาส ใหนักเรียนได

แสดงออกอยางอิสระ โดยไมจํากัดใหเปนแบบเดียวกัน  นักเรียนจึงเลือก ถายทอด ตามความความคุน

ชิน ประสบการณ การรับรู การเรียนรู ตามความถนัด ความตองการรสนิยมของตนเอง จึงมีแนวโนมที่

นักเรียนเลือก เนื้อหา/เร่ืองราว ใชถายทอดผลงาน จํานวนและรอยละมากนอยลดหล่ันกัน ตามขอมูล

จากตาราง 
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ตาราง 2 จํานวนและรอยละของวัสดุที่นักเรียนใชเปนระนาบหรือพื้นในการสรางผลงาน 

 

ลําดับ

ท่ี 

วัสดุท่ีนักเรียนใช 

เปนระนาบหรือพ้ืน 

ในการสรางผลงาน 

กิจกรรมท่ี 1 

ตัวตนคน

สรางสรรค 

กิจกรรมท่ี 2 

มิติการ

แสดงออก 

กิจกรรมท่ี 3 

ยอนแยง 

แปลงเปลีย่น 

กิจกรรมท่ี 4 

สื่อผสมผสาน 

 

รวม รอยละ 

1 กระดาษ 100 ปอนด  28 13 30 18 89 74.17 

2 กระดาษลัง 1 6 0 5 12 10.00 

3 ฟวเจอรบอรด 1 11 0 7 19 15.83 

  รวม 30 30 30 30 120 100.00 

 

 จากตาราง 2  พบวา วัสดุที่นักเรียนใชเปนระนาบหรือพื้นในการสรางผลงานจากการเรียนการ

สอนศิลปะโดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระ ใน 4 กิจกรรม คือ กระดาษ100 ปอนด มีจํานวนมากที่สุด คิด

เปนรอยละ 74.17 รองลงมาคือ ฟวเจอรบอรด คิดเปนรอยละ 15.83 กระดาษลัง มีจํานวนนอยที่สุด 

คิดเปนรอยละ 10.00   

 เนื่องจากนักเรียนมีความคุนชิน กับวัสดุที่นักเรียนใชเปนระนาบหรือพื้น ในการสรางผลงาน ที่

จัดเดรียมไวให มากนอยลดหล่ันแตกตางกัน ตามประสบการณ การรับรู การเรียนรู ของแตละคน ทั้ง

การเรียนสอนศิลปะ ที่เปดโอกาส ใหนักเรียนไดแสดงออกอยางอิสระ โดยไมจํากัดใหเปนแบบเดียวกัน 

นักเรียนจึงเลือกวัสดุที่จัดเดรียมไวใหตามความความคุนชิน ประสบการณ การรับรู การเรียนรู ตาม

ความถนัด ความตองการรสนิยม ของตนเอง กระดาษ 100 ปอนดเปนวัสดุ ที่ครูศิลปะนิยมนํามาใชใน

การเรียนการสอนศิลปะมาก รองลงมาคือ ฟวเจอรบอรด และกระดาษลัง มีจํานวนนอยที่สุด จึงมี

แนวโนมที่นักเรียนเลือกวัสดุใชเปนระนาบหรือพื้นในการสรางผลงาน จํานวนและรอยละมากนอย

ลดหล่ันกัน ตามขอมูลจากตาราง 
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ตาราง 3 จํานวนและรอยละของส่ือ/วัสดุที่นักเรียนใชในการสรางสรรคอิสระ 
 

ลําดับ 

ที่ 

ส่ือ/วัสดุที่นักเรียนใช

ในการสรางสรรค

อิสระ 

กิจกรรมที่ 1 

ตัวตนคน

สรางสรรค 

กิจกรรมที่ 2 

มิติการ

แสดงออก 

กิจกรรมที่ 3 

ยอนแยง

แปลงเปล่ียน 

กิจกรรมที่ 4 

ส่ือ

ผสมผสาน 

รวม รอยละ 

1 ดินสอ อี อี 2 0 0 0 2 0.53 

2 ดินสอสี 3 2 4 2 11 2.89 

3 สีเทียน  5 0 4 2 11 2.89 

4 สีชอลกน้ํามัน 5 2 11 4 22 5.79 

5 สีน้ํา 25 15 22 16 78 20.53 

6 สีโปสเตอร 10 10 12 12 44 11.58 

7 สีอะคริลิก 2 2 2 1 7 1.84 

8 สีพลาสติก 1 4 0 4 9 2.37 

9 ดินน้ํามัน 0 1 0 0 1 0.26 

10 กระดาษ 5 16 18 10 49 12.89 

11 กระดาษผสมกาว 0 7 0 8 15 3.95 

12 กระดาษลัง 0 8 1 6 15 3.95 

13 ผา          0 4 1 9 14 3.68 

14 เชือก 0 0 1 8 9 2.37 

15 พลาสติก     0 10 3 6 19 5.00 

16 โลหะ 0 4 0 3 7 1.84 

17 ไม 0 8 0 12 20 5.26 

18 ใบไม 0 5 0 13 18 4.74 

19 ดอกไม 0 3 0 5 8 2.11 

20 ก่ิงไม 0 4 0 9 13 3.42 

21 กอนหิน 0 0 0 8 8 2.11 

 รวม 58 105 79 138 380 100 

 

จากตาราง 3  พบวา ส่ือ/วัสดุที่นักเรียนใชในการสรางสรรคอิสระจากการเรียนการสอนศิลปะโดย

ใชส่ือการสรางสรรคอิสระใน 4 กิจกรรม คือ สีน้ํา มีจํานวนมากที่สุด คิดเปนรอยละ 20.53 รองลงมาคือ
กระดาษ คิดเปนรอยละ 12.89 ดินน้ํามัน มีจํานวนนอยที่สุด คิดเปนรอยละ 0.26 
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เนื่องจากนักเรียนมีความคุนชิน กับส่ือ/วัสดุที่นักเรียนใชในการสรางผลงาน ที่จัดเตรียมไวให 

มากนอยลดหล่ันแตกตางกัน ตามประสบการณ การรับรู การเรียนรู ของแตละคน ทั้งการเรียนสอน

ศิลปะ ที่เปดโอกาส ใหนักเรียนไดแสดงออกอยางอิสระ โดยไมจํากัดใหเปนแบบเดียวกัน นักเรียนจึง

เลือกส่ือ/วัสดุที่นักเรียนใชในการสรางผลงาน ที่จัดเตรียมไวให ตามความความคุนชิน ประสบการณ 

การรับรู การเรียนรู ตามความถนัด ความตองการรสนิยม ของตนเอง จึงมีแนวโนมที่นักเรียนเลือกวัสดุ 

จํานวนและรอยละมากนอยลดหล่ันกัน ตามขอมูลจากตาราง 
 

2. เทคนิค/วิธีการสรางสรรค 
 สังเกต นักเรียน(กลุมตัวอยาง) ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่  5 โรงเรียนอรัญประเทศ จากการเรียนการ

สอนศิลปะโดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระ ดังนี้ 
เทคนิค/วิธีการสรางสรรค 

ตาราง 4 จํานวนและรอยละของเทคนิค/วธิีการสรางสรรค 

 

ลําดับ 

ที่ 

เทคนิค / การ

สรางสรรค 

กิจกรรมที่ 1 

ตัวตนคน

สรางสรรค 

กิจกรรมที่ 2 

มิติการ

แสดงออก 

กิจกรรมที่ 3 

ยอนแยง

แปลงเปล่ียน 

กิจกรรมที่ 4 

ส่ือ 

ผสมผสาน 

รวม รอยละ 

1  วาดภาพ ระบายสี 26 18 25 21 90 40.18 

2 ปน 1 12 0 9 22 9.82 

3 ภาพพิมพ     3 2 9 0 14 6.25 

4 ส่ือผสม 21 24 25 28 98 43.75 

 รวม 51 56 59 58 224 100.00 

 

จากตาราง 4 พบวา เทคนิค/วิธีการสรางสรรค จากการเรียนการสอนศิลปะโดยใชสื่อการ

สรางสรรคอิสระใน 4 กิจกรรม คือ ส่ือผสม มีจํานวนมากที่สุด คิดเปนรอยละ 43.75 รองลงมาคือ วาดภาพ 

ระบายสี คิดเปนรอยละ  40.18 ภาพพิมพ  มีจํานวนนอยที่สุด คิดเปนรอยละ 6.25 

เนื่องจากนักเรียนมีอิสระ ในการใช เทคนิค/วิธีการในการสรางผลงาน ลดหล่ันแตกตางกัน 

ตามประสบการณ การรับรู การเรียนรู ของแตละคน ทั้งการเรียนสอนศิลปะ ที่เปดโอกาส ใหนักเรียนได

แสดงออกอยางอิสระ โดยไมจํากัดใหเปนแบบเดียวกัน นักเรียนจึงเลือกใช เทคนิค/วิธีการ ในการสราง

ผลงานตามความถนัด ความตองการรสนิยม ของตนเอง มากนอยลดหล่ันกัน ตามขอมูลจากตาราง 
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3. บรรยากาศในการจัดการเรียนการสอน 

สิ่งแวดลอม โรงเรียนอรัญประเทศเปนโรงเรียนมัธยมประจําอําเภอ ขนาดใหญ ต้ังอยูใน

ตําบลอรัญประเทศ อําเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแกว ประชาชนในศูนยกลางอําเภอสวนหนึ่ง

ประกอบอาชีพคาขาย ประชานสวนมากที่อยูรอบๆศูนยกลางของอําเภอ ถึงตําบล หมูบานตางๆ ที่

หางไกลออกไปจะประกอบอาชีพเกษตรกรรม เชนทํานา ปลูกออย และปลูกยูคาลิปตัส เปนตน   

อําเภออรัญประเทศ มีตลาดคาขายชายแดนที่มีชื่อเสียงมาก ชื่อตลาดโรงเกลืออยูหางจากศูนยกลาง

ของอําเภอไปทางทิศตะวันออกประมาณ 5 กิโลเมตร ส่ิงแวดลอมที่อยูใกลและรอบๆ โรงเรียน จะมี

หมูบาน ทุงนา ถนน ทางรถไฟ คายทหาร ภายในบริเวณโรงเรียน มีพื้นที่ 103 ไร 1 งาน 15 ตารางวา   

มีอาคารเรียน 7 หลัง หอประชุม และโรงอาหาร มีการจัดภูมิทัศน จัดสวน ปลูกตนไมประกอบอาคาร 

สถานที่ มีความรมร่ืน กลุมสาระการเรียนรูศิลปะมีครูจํานวน 4 คน สอนประจําที่หองเรียน/ปฏิบัติการ 

โดยแยกออกเปน ทัศนศิลป 2 หอง ดนตรี 1 หอง และนาฏศิลป 1 หอง สภาพการจัดหองเรียน/ปฏิบัติการ

เพื่อใชในการเรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระ ของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 5 

มีอากาศถายเทไดดี มีแสงสวางเหมาะสม ปราศจากส่ิงรบกวน มีความสะอาด มีความร่ืนรมย สบายใจ 

ครูเปนผูออกแบบการจัดการเรียนการสอนจัดเตรียมสถานที่ ส่ือ/วัสดุอุปกรณตางๆ เพื่อเอ้ืออํานวยให

นักเรียนไดสรางสรรคโดยส่ือการสรางอิสระตามกิจกรรมที่กําหนดไว 4 กิจกรรม 

         สังคมในชั้นเรียน ครูและนักเรียนมีปฏิสัมพันธที่ดีตอกัน มีความเปนกันเอง ยืดหยุน สบายใจ 

มีความชวยเหลือเอ้ืออาทร สามัคคี รักใครกลมเกลียวกัน  

         รสนิยม นักเรียนสวนมากมีรสนิยม ความช่ืนชอบที่จะใช เนื้อหา/เร่ืองราว ถายทอด เปนตนไม

และส่ิงของ ใชวัสดุเปนระนาบหรือพื้นในการสรางผลงาน เปน กระดาษ 100 ปอนด ส่ือ /วัสดุ เปนสีน้ํา  

และ เทคนิค/วิธีการสรางสรรคผลงาน เปนส่ือผสมมากที่สุด    
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4. การประเมินผลงาน 
 

ตาราง 5  จํานวนและรอยละของความสามารถในการสรางสรรค 
 

ลําดับ 

ที ่
กิจกรรม 

คะแนนเต็ม
ความสามารถ

ในการ
สรางสรรค 

คะแนนเฉล่ีย
ความสามารถ

ในการ
สรางสรรค 

เฉล่ียรอยละ 
ความสามารถ

ในการ
สรางสรรค 

ระดับเฉล่ีย
คุณภาพ

ความสามารถใน
การสรางสรรค 

1 กิจกรรมที ่1 
ตัวตนคนสรางสรรค 

20 13.63 68.17 ดี 

2 กิจกรรมที ่2 
มิติการแสดงออก 

20 14.80 74.00 ดี 

3 
 

กิจกรรมที ่3 ยอน
แยงแปลงเปล่ียน 

20 16.00 80.00 ดีมาก 

4 กิจกรรมที ่4 ส่ือ

ผสมผสาน 

20 17.10 85.50 ดีมาก 

           รวม 80 61.53 76.92 ดี 

 
ตาราง 5 พบวาความสามารถในการสรางสรรค จากการเรียนการสอนศิลปะโดยใชสื่อการ

สรางสรรคอิสระ ใน 4 กิจกรรม คือ กิจกรรมที่ 4 มากที่สุด คิดเปนรอยละ 85.50 ระดับคุณภาพดีมาก 
รองลงมา คือ กิจกรรมที่ 3 คิดเปนรอยละ 80.00 ระดับคุณภาพดีมาก กิจกรรมที่ 2 คิดเปนรอยละ 74.00 
ระดับคุณภาพดี กิจกรรมที่ 1 นอยที่สุด คิดเปนรอยละ 68.17 ระดับคุณภาพดี และระดับเฉล่ียคุณภาพ

ความสามารถในการสรางสรรค ระดับคุณภาพดี  
เนื่องจากนักเรียนมีอิสระ ในการใช ความสามารถในการสรางสรรค ผลงาน ลดหล่ันแตกตางกัน 

ตามประสบการณ การรับรู การเรียนรู ของแตละคน ทั้งการเรียนสอนศิลปะ ที่เปดโอกาส ใหนักเรียนได
แสดงออกอยางอิสระ  โดยไมจํากัดใหเปนแบบเดียวกัน  นักเรียนจึงเลือกใช เนื้อหา/เร่ืองราว  ส่ือ/วัสดุ 

เทคนิค/วิธีการ  ทั้งครูผูสอนไดใชขอมูลจากบันทึกการสังเกต/ปรากฏการณ จากการเรียนการสอนแตละ
คร้ัง และใชขอมูลการประเมินผลงานนักเรียน จากผูเชี่ยวชาญ  3  ทาน ในการชวยแนะนําในสวนที่ควร
ปรับปรุงแกไข และสงเสริมสวนที่ดีเพื่อ การสรางผลงานของนักเรียน ใหเกิดความสามารถสรางสรรค
มากข้ึนมีคาเฉล่ียรอยละสูงข้ึน สอดคลองกับจุดประสงคการเรียนรู ความถนัด ความตองการรสนิยม

ของนักเรียน ตามขอมูลจากตาราง 
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กิจกรรมที ่1  ตัวตนคนสรางสรรค 

ภาพการปฏิบัติกิจกรรม 

ภาพที ่1 ภาพที่อยูในระดับดีมาก 

น.ส.อรวรรณ  ไชยศรี 

 

 

  
กิจกรรมที ่2 ภาพที่อยูในระดับดี 

                 น.ส.ศิริวรรณ  อนงคพร 

ภาพที ่3 ภาพที่อยูในระดับพอใช 

นายสุวิชา  โชติชวง 

 

 ภาพประกอบ  1  การปฏิบัติกิจกรรม  ตัวตนคนสรางสรรค  และผลงานทัศนศิลป 
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กิจกรรมที ่2 มติิการแสดงออก 

ภาพการปฏิบัติกิจกรรม 

ภาพที ่1 ภาพที่อยูในระดับดีมาก 

น.ส.สุดารัตน ชางสลกั 

 

 

 

 

 
 

 
กิจกรรมที ่2  ภาพที่อยูในระดับดี 

น.ส.ศิริรัตน  เอ็นจันทึก 

ภาพที ่3  ภาพท่ีอยูในระดับพอใช 

                      น.ส.หทยัรัตน  บุญศรี 

 

ภาพประกอบ  2  การปฏิบัติกิจกรรม มิติการแสดงออก  และผลงานทศันศิลป 
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กิจกรรมที ่3  ยอนแยงแปลงเปล่ียน 

ภาพการปฏิบัติกิจกรรม 

ภาพที ่1 ภาพที่อยูในระดับดีมาก 

น.ส.ขนิษฐา  ชอบเสียง 

 

 

 

  
ภาพที ่2  ภาพท่ีอยูในระดับดี 

น.ส.สุกัญญา  ภูมิทอง 

ภาพที ่3 ภาพที่อยูในระดับพอใช 

น.ส.พรนิดา  แคนสิงห 

 

ภาพประกอบ  3  การปฏิบัติกิจกรรม  ยอนแยงแปลงเปล่ียน  และผลงานทัศนศิลป 
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กิจกรรมที ่4  ส่ือผสมผสาน 

ภาพการปฏิบัติกิจกรรม 

ภาพที ่1 ภาพที่อยูในระดับดีมาก 

น.ส.ชลาลัย  บุญโสม 

 

 

 

  
ภาพที ่2  ภาพท่ีอยูในระดับดี 

น.ส.พัดชา  ธงสันเทียะ 

ภาพที ่3 ภาพที่อยูในระดับพอใช 

น.ส.ขวัญใจ เช้ือบุญชวย 

 

ภาพประกอบ  4  การปฏิบัติกิจกรรม  ส่ือผสมผสาน  และผลงานทัศนศิลป 
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5. ขอคิดเห็นเพิ่มเติม เก่ียวกับการเรียนการสอนศิลปะ โดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระ 

 ขอคิดเห็นเพิม่เติม เกีย่วกับการเรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระ มีดังนี ้

 1.  ทางโรงเรียนควร สนับสนุน  ส่ือ/วัสดุอุปกรณตางๆ  ที่เอ้ืออํานวยตอการจัดกระบวนการเรียน

การสอนศิลปะ และควรมีคุณภาพที่ดีเหมาะแตละกิจกรรม ทั้งสามารถประยุกตไดหลากหลายกิจกรรม  

เชน ส่ือประเภทคอมพิวเตอร เคร่ืองฉายทึบแสง จอโปรเจคเตอร เพื่อใหสอดคลองกับยุคสมัย ทั้งสี

ประเภทตางๆ เชน สีน้ํา สีชอลกน้ํามัน สีโปสเตอร สีอะคริลิค เปนตน และขณะเดียวกัน ครูศิลปะควร

สอนนักเรียน ได มีสติปญญา มีความรู และใฝเรียนรูอยางฉลาด รูจักใชส่ือ/วัสดุอุปกรณอยางรูคุณคา  

รูจักประหยัด ดูแลรักษา มีความคิดสรางสรรคในการ คิดผลิตส่ือจากภูมิปญญาทองถิ่นแบบบูรณาการ 

 2. ควรจัดการเรียนการสอนศิลปะ ไดสัมผัสกับ แหลงเรียนรูที่ สัมพันธกับธรรมชาติส่ิงแวดลอม

ในทองถิ่น  มีความแปลกใหม  สนุกสนานต่ืนเตนเราความสนใจไดสาระความรูสอดคลองกับวัย ของ

นักเรียน  เพราะการจัดกระบวนการเรียนการสอนนั้นตองเนนผูเรียนเปนสําคัญ  

 3. ควรมีสถานที่ ที่เหมาะสม เพื่อสงเสริมกระตุน นักเรียนไดอานความรู ความคิด หรือสืบคน

ความรูเกี่ยวกับศิลปะและทั่วไปอันจะนําไปสูการส่ังสมประสบการณ เกิดฐานความรูความคิด

สติปญญา ในวงกวาง ที่สามารถจะเรียนรู รับรูชื่นชมและสรางสรรค ศิลปะ ศิลปะที่มีจริงในวิถีชีวิตของ

ทุกๆ คน ศิลปะท่ีไมคัดแยกหากแตตองผสมผสานกับทุกศาสตร ศิลปะคงไมจํากัดไวเพียงผลิตเฉพาะ 

ชิ้นงานเทานั้น      

 4. ควรมีการรณรงคการเรียนการสอนศิลปะในเชิงเกี่ยวของกับภาวะโลก กระบวนการศิลปะ

ไมควรจบแคในบทเรียน ในหอง ในพื้นที่ ตามที่ถูกกรอบกําหนดเหมือนกันทั้งหมด ที่อาจจะทื่อๆ  

ศิลปะควรกลาออกนอกกรอบดวยหลักวิชาการสติปญญาที่ฉลาด รูจักชวยเหลือเอ้ืออาทร สรางสรรค

สํานึกตอธรรมชาติ รูจักหลักการพอเพียง การใชพลังงานอยางประหยัด และรูจักทดแทน ควรลดการ

เบียดเบียน  เพราะหากธรรมชาติสลายลง ผูคน สังคม โลกจะไมมี   

 

  



  บทที่ 5 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 

 เพื่อศึกษาการเรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระ ของนักเรียนระดับชั้น

มัธยมศึกษาปที่ 5  โรงเรียนอรัญประเทศ 
 
ขอบเขตของการวิจัย 

 การวิจัยนี้มุงศึกษาการเรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระ ของนักเรียนระดับชั้น

มัธยมศึกษาปที่ 5 โรงเรียนอรัญประเทศ กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัยคร้ังนี้ เปนนักเรียน ภาคเรียนที่ 2 

ปการศึกษา 2552 โดยผูวิจัยใชวิธีสุมตัวอยางแบบงาย (Simple Random Sampling) จํานวน 30  คน 

ดวยวิธีจับฉลาก 
 
เครื่องมือที่ใชในการศึกษาคนควา 
 ในการศึกษาคนควาคร้ังนี้เคร่ืองมือที่ใชมีดังนี้ 

 1. แผนการจัดการเรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระสําหรับนักเรียน กลุมตัวอยาง 

ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 5 โรงเรียนอรัญประเทศ ที่ประกอบดวย สาระสําคัญ จุดประสงคการเรียนรู 

เนื้อหาสาระ กิจกรรมการเรียนรู ส่ือการเรียนรู การประเมินผล บรรยากาศในการเรียนรู จํานวน 4 กิจกรรม  

มีดังนี้ 

   กิจกรรมที่ 1 ตัวตนคนสรางสรรค    

   กิจกรรมที่ 2 มิติการแสดงออก   

   กิจกรรมที่ 3 ยอนแยงแปลงเปล่ียน  

   กิจกรรมที่ 4 ส่ือผสมผสาน 

 2. แบบการสังเกต และแบบการประเมินผลงานนักเรียน จาก การเรียนการสอนศิลปะโดยใช

ส่ือการสรางสรรคอิสระ ของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 5 โรงเรียนอรัญประเทศ ในประเด็น

ตอไปนี้ 

 -  การใชส่ือการสรางสรรค 

 -  เทคนิค/วิธีการสรางสรรค 

 -  บรรยากาศ ในการจัดการเรียนการสอน 

 - การประเมินผลงาน   
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การวิเคราะหขอมูล  
 เมื่อไดขอมูล จากการสังเกตนักเรียน   ผูวิจัยนําขอมูลที่ไดแยกประเภทในประเด็นตอไปนี้ 

 -  การใชส่ือการสรางสรรค 

 -  เทคนิค/วิธีการสรางสรรค 

 - บรรยากาศ ในการจัดการเรียนการสอน 

 - การประเมินผลงาน   

จัดหมวดหมูและคํานวณหาคารอยละ เพื่อนําไปสูขอสรุปเกี่ยวกับการเรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือการ

สรางสรรคอิสระ ของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 5 โรงเรียนอรัญประเทศ สังกัดสํานักงานเขตพื้นที่

การศึกษาสระแกวเขต 2 โดยการนําเสนอ ผูวิจัยจะนําเสนอดวยตาราง เขียนบรรยาย ตามปรากฏการณ  

จากการสังเกต และ การประเมินผลงาน   
 
สรุปผลการวิจัย  
 1.  การใชสื่อการสรางสรรค 
 จากการสังเกตนักเรียน กลุมตัวอยาง ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 5 โรงเรียนอรัญประเทศ จาก

การเรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระดังนี้ 

 
 เนื้อหา/เรื่องราวท่ีนักเรียนใชถายทอดผลงาน 
 เนื้อหา/เร่ืองราว ที่นักเรียนใชถายทอดผลงานจากการเรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือการ

สรางสรรคอิสระใน 4 กิจกรรม คือ ตนไมและส่ิงของ มีจํานวนมากท่ีสุด โดยแตละชนิด คิดเปนรอยละ 

24.46 รองลงมาคือ คน คิดเปนรอยละ 22.32 ครอบครัว  มีจํานวนนอยที่สุด คิดเปนรอยละ 1.72    

 เนื่องจากนักเรียนมีความคุนชิน กับบริบทแวดลอม ที่เกี่ยวกับ คน สัตว ตนไม ทะเล ส่ิงของ 

ส่ิงกอสราง ครอบครัว ชุมชน โรงเรียน และวัด ศาสนสถาน มากนอยลดหล่ันแตกตางกัน ตามประสบการณ 

การรับรู การเรียนรู ของแตละคน ทั้งการเรียนสอนศิลปะ ที่เปดโอกาส ใหนักเรียนไดแสดงออกอยางอิสระ  

โดยไมจํากัดใหเปนแบบเดียวกัน  นักเรียนจึงเลือก ถายทอด ตามความความคุนชิน ประสบการณ การรับรู 

การเรียนรู ตามความถนัด ความตองการรสนิยมของตนเอง จึงมีแนวโนมที่นักเรียนเลือก เนื้อหา/เร่ืองราว 

ใชถายทอดผลงาน จํานวนและรอยละมากนอยลดหล่ันกัน  
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 วัสดุที่นักเรียนใชเปนระนาบหรือพื้นในการสรางผลงาน 
 วัสดุที่นักเรียนใชเปนระนาบหรือพื้นในการสรางผลงานจากการเรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือ

การสรางสรรคอิสระ ใน 4 กิจกรรม คือ กระดาษ100 ปอนด มีจํานวนมากที่สุด คิดเปนรอยละ 74.17  

รองลงมาคือ ฟวเจอรบอรด คิดเปนรอยละ 15.83 กระดาษลัง มีจํานวนนอยที่สุด คิดเปนรอยละ 10.00   

       เนื่องจากนักเรียนมีความคุนชิน กับวัสดุที่นักเรียนใชเปนระนาบหรือพื้น ในการสรางผลงาน ที่

จัดเดรียมไวให มากนอยลดหล่ันแตกตางกัน ตามประสบการณ การรับรู การเรียนรู ของแตละคน ทั้ง

การเรียนสอนศิลปะ ที่เปดโอกาส ใหนักเรียนไดแสดงออกอยางอิสระ โดยไมจํากัดใหเปนแบบเดียวกัน  

นักเรียนจึงเลือกวัสดุที่จัดเดรียมไวใหตามความความคุนชิน ประสบการณ การรับรู การเรียนรู ตาม

ความถนัด ความตองการรสนิยม ของตนเอง กระดาษ 100 ปอนดเปนวัสดุ ที่ครูศิลปะนิยมนํามาใชใน

การเรียนการสอนศิลปะมาก รองลงมาคือ ฟวเจอรบอรด และกระดาษลัง มีจํานวนนอยที่สุด จึงมี

แนวโนมที่นักเรียนเลือกวัสดุใชเปนระนาบหรือพื้นในการสรางผลงาน จํานวนและรอยละมากนอย

ลดหล่ันกัน  
 
 สื่อ/วัสดุที่นักเรียนใชในการสรางสรรคอิสระ 
       ส่ือ/วัสดุที่นักเรียนใชในการสรางสรรคอิสระจากการเรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือการ

สรางสรรคอิสระ ใน 4 กิจกรรม คือ สีน้ํา มีจํานวนมากที่สุด คิดเปนรอยละ20.53  รองลงมาคือกระดาษ  
คิดเปนรอยละ12.89  ดินน้ํามัน  มีจํานวนนอยที่สุด คิดเปนรอยละ  0.26 
 เนื่องจากนักเรียนมีความคุนชิน กับส่ือ/วัสดุที่นักเรียนใชในการสรางผลงาน ที่จัดเตรียมไวให 

มากนอยลดหล่ันแตกตางกัน ตามประสบการณ การรับรู การเรียนรู ของแตละคน ทั้งการเรียนสอน

ศิลปะ ที่เปดโอกาส  ใหนักเรียนไดแสดงออกอยางอิสระ  โดยไมจํากัดใหเปนแบบเดียวกัน นักเรียนจึง

เลือกส่ือ/วัสดุที่นักเรียนใชในการสรางผลงาน ที่จัดเตรียมไวให ตามความความคุนชิน ประสบการณ 

การรับรู การเรียนรู ตามความถนัด ความตองการรสนิยม ของตนเอง จึงมีแนวโนมที่นักเรียนเลือกวัสดุ 

จํานวนและรอยละมากนอยลดหล่ันกัน  
 
 2. เทคนิค/วิธีการสรางสรรค 
 จากการสังเกต นักเรียนกลุมตัวอยาง ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่  5 โรงเรียนอรัญประเทศจาก

การเรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระ ดังนี้ 
 เทคนิค/วิธีการสรางสรรค 
       เทคนิค/วิธีการสรางสรรค  จากการเรียนการสอนศิลปะโดยใชสื่อ การสรางสรรคอิสระ ใน      

4 กิจกรรม คือ ส่ือผสม มีจํานวนมากที่สุด คิดเปนรอยละ 43.75  รองลงมาคือ วาดภาพ ระบายสี คิดเปน

รอยละ 40.18  ภาพพิมพ  มีจํานวนนอยที่สุด คิดเปนรอยละ  6.25 



 89 

  เนื่องจากนักเรียนมีอิสระ ในการใช เทคนิค/วิธีการในการสรางผลงาน ลดหล่ันแตกตางกัน 

ตามประสบการณ การรับรู การเรียนรู ของแตละคน ทั้งการเรียนสอนศิลปะ ที่เปดโอกาสใหนักเรียนได

แสดงออกอยางอิสระ  โดยไมจํากัดใหเปนแบบเดียวกัน  นักเรียนจึงเลือกใชเทคนิค/วิธีการ ในการสราง

ผลงานตามความถนัด ความตองการรสนิยม ของตนเอง  
 
 3. บรรยากาศในการจัดการเรียนการสอน 
 สิ่งแวดลอม โรงเรียนอรัญประเทศเปนโรงเรียนมัธยมประจําอําเภอ ขนาดใหญ ตั้งอยูใน

ตําบลอรัญประเทศ อําเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแกว ประชาชนในศูนยกลางอําเภอสวนหนึ่ง

ประกอบอาชีพคาขาย ประชานสวนมากที่อยูรอบๆศูนยกลางของอําเภอ ถึงตําบล หมูบานตางๆ ที่หางไกล

ออกไปจะประกอบอาชีพเกษตรกรรม เชนทํานา ปลูกออย และปลูกยูคาลิปตัส เปนตน อําเภออรัญประเทศ 

มีตลาดคาขายชายแดนที่มีชื่อเสียงมาก ชื่อตลาดโรงเกลืออยูหางจากศูนยกลางของอําเภอไปทางทิศ

ตะวันออกประมาณ 5 กิโลเมตร ส่ิงแวดลอมที่อยูใกลและรอบๆโรงเรียน  จะมีหมูบาน ทุงนา ถนน ทางรถไฟ 

คายทหาร ภายในบริเวณโรงเรียน มีพื้นที่ 103 ไร 1 งาน 15 ตารางวา มีอาคารเรียน 7 หลัง หอประชุม 

และโรงอาหาร มีการจัดภูมิทัศน จัดสวน ปลูกตนไมประกอบอาคาร สถานที่ มีความรมร่ืน กลุมสาระ

การเรียนรูศิลปะมีครูจํานวน 4 คน สอนประจําที่หองเรียน/ปฏิบัติการ โดยแยกออกเปน ทัศนศิลป 2 หอง 

ดนตรี 1 หอง และนาฏศิลป 1 หอง สภาพการจัดหองเรียน/ปฏิบัติการเพื่อใชในการเรียนการสอนศิลปะ

โดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระ ของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 5 มีอากาศถายเทไดดี มีแสงสวาง

เหมาะสม ปราศจากส่ิงรบกวน มีความสะอาด มีความร่ืนรมย สบายใจ ครูเปนผูออกแบบการจัดการเรียน

การสอนจัดเตรียมสถานที่ ส่ือ/วัสดุอุปกรณตางๆเพื่อเอ้ืออํานวยใหนักเรียนไดสรางสรรคโดยส่ือการ

สรางอิสระตามกิจกรรมที่กําหนดไว 4  กิจกรรม 

 สังคมในชั้นเรียน ครูและนักเรียนมีปฏิสัมพันธที่ดีตอกัน มีความเปนกันเอง ยืดหยุน สบายใจ 

มีความชวยเหลือเอ้ืออาทร สามัคคี รักใครกลมเกลียวกัน  

 รสนิยม นักเรียนสวนมากมีรสนิยม ความชื่นชอบที่จะใช เนื้อหา/เร่ืองราว ถายทอด เปนตนไม

และส่ิงของ ใชวัสดุเปนระนาบหรือพื้นในการสรางผลงาน เปน กระดาษ 100 ปอนด ส่ือ /วัสดุ เปนสีน้ํา 

และเทคนิค/วิธีการสรางสรรคผลงาน เปนส่ือผสมมากที่สุด   
  
 4. การประเมินผลงาน 
 จากการประเมินผลงานของนักเรียนโดยผูเชี่ยวชาญ 3 ทานเพื่อวัดความสามารถในการ

สรางสรรคจากการเรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระ ใน 4 กิจกรรม กิจกรรมที่ 4 

สรางสรรคมากที่สุด คิดเปนรอยละ 85.50  ระดับคุณภาพดีมาก รองลงมา คือ กิจกรรมที่ 3 คิดเปนรอยละ. 
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80.00 ระดับคุณภาพดีมาก กิจกรรมที่ 2 คิดเปนรอยละ 74.00 ระดับคุณภาพดี  กิจกรรมที่ 1 นอยที่สุด 

คิดเปนรอยละ  68.17 ระดับคุณภาพดี และระดับเฉล่ียคุณภาพความสามารถในการสรางสรรค ระดับ

คุณภาพดี  

 เนื่องจากนักเรียนมีอิสระ ในการใช ความสามารถในการสรางสรรค ผลงาน ลดหล่ันแตกตาง

กัน ตามประสบการณ การรับรู การเรียนรู ของแตละคน ทั้งการเรียนสอนศิลปะ ที่เปดโอกาส ให

นักเรียนไดแสดงออกอยางอิสระ  โดยไมจํากัดใหเปนแบบเดียวกัน  นักเรียนจึงเลือกใช เนื้อหา/เร่ืองราว  

ส่ือ/วัสดุ เทคนิค/วิธีการ  ทั้งครูผูสอนไดใชขอมูลจากบันทึกการสังเกต/ปรากฏการณ จากการเรียนการ

สอนแตละคร้ัง  และใชขอมูลการประเมินผลงานนักเรียน จากผูเช่ียวชาญ 3 ทาน ในการชวยแนะนําใน

สวนที่ควรปรับปรุงแกไข และสงเสริมสวนที่ดีเพื่อ การสรางผลงานของนักเรียน ใหเกิดความสามารถ

สรางสรรคมากข้ึนมีคาเฉลี่ยรอยละสูงข้ึน สอดคลองกับจุดประสงคการเรียนรู ความถนัด ความตองการ

รสนิยมของนักเรียน  
 
 5. ขอคิดเห็นเพิ่มเติม เกี่ยวกับการเรียนการสอนศิลปะ โดยใชสื่อการสรางสรรคอิสระ 
 ขอคิดเห็นเพิ่มเติม เกี่ยวกับการเรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระ  มีดังนี้ 

  1. ทางโรงเรียนควร สนับสนุน ส่ือ/วัสดุอุปกรณตางๆ ที่เอ้ืออํานวยตอการจัดกระบวนการ

เรียนการสอนศิลปะ และควรมีคุณภาพที่ดีเหมาะแตละกิจกรรม ทั้งสามารถประยุกตไดหลากหลาย

กิจกรรม เชน ส่ือประเภทคอมพิวเตอร  เคร่ืองฉายทึบแสง จอโปรเจคเตอร เพื่อใหสอดคลองกับยุคสมัย  

ทั้งสีประเภทตางๆ  เชน  สีน้ํา  สีชอลกน้ํามัน  สีโปสเตอร  สีอะคริลิค เปนตน และขณะเดียวกัน  ครูศิลปะ

ควรสอนนักเรียน ได มีสติปญญา  มีความรู และใฝเรียนรูอยางฉลาด  รูจักใชส่ือ/วัสดุอุปกรณอยางรู

คุณคา รูจักประหยัด ดูแลรักษา  มีความคิดสรางสรรคในการ  คิดผลิตส่ือจากภูมิปญญาทองถิ่นแบบ

บูรณาการ   

  2. ควรจัดการเรียนการสอนศิลปะ ไดสัมผัสกับ แหลงเรียนรูที่ สัมพันธกับ ธรรมชาติส่ิงแวดลอม

ในทองถิ่น  มีความแปลกใหม  สนุกสนานต่ืนเตนเราความสนใจไดสาระความรูสอดคลองกับวัย ของ

นักเรียน  เพราะการจัดกระบวนการเรียนการสอนนั้นตองเนนผูเรียนเปนสําคัญ  

  3. ควรมีสถานที่ ที่เหมาะสม เพื่อสงเสริมกระตุน นักเรียนไดอานความรู ความคิด หรือ

สืบคนความรูเกี่ยวกับศิลปะและทั่วไปอันจะนําไปสูการสั่งสมประสบการณ เกิดฐานความรูความคิด

สติปญญา ในวงกวาง ที่สามารถจะเรียนรู รับรูชื่นชมและสรางสรรค ศิลปะ  ศิลปะที่มีจริงในวิถีชีวิต

ของทุกๆ คน ศิลปะท่ีไมคัดแยกหากแตตองผสมผสานกับทุกศาสตร ศิลปะคงไมจํากัดไวเพียงผลิต

เฉพาะ ชิ้นงานเทานั้น      
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  4. ควรมีการรณรงคการเรียนการสอนศิลปะในเชิงเกี่ยวของกับภาวะโลก กระบวนการ

ศิลปะไมควรจบแคในบทเรียน ในหอง ในพื้นที่ ตามที่ถูกกรอบกําหนดเหมือนกันทั้งหมด ที่อาจจะทื่อๆ 

ศิลปะควรกลาออกนอกกรอบดวยหลักวิชาการสติปญญาที่ฉลาด รูจักชวยเหลือเอ้ืออาทร สรางสรรค

สํานึกตอธรรมชาติ รูจักหลักการพอเพียง การใชพลังงานอยางประหยัด และรูจักทดแทน  ควรลดการ

เบียดเบียน เพราะหากธรรมชาติสลายลง ผูคน สังคม โลกจะไมมี   
 
อภิปรายผล 
 1. การใชสื่อการสรางสรรค 
  จากการเรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระใน 4 กิจกรรม ส่ือที่นักเรียนใชถายทอด

ผลงาน เชน คน สัตว  ตนไม ทะเล ส่ิงของส่ิง กอสราง  โฆษณา ภาพถาย ภาพวาด การตูน  ครอบครัว  

วัสดุที่นักเรียนใชเปนระนาบหรือพื้นในการสรางผลงาน เชน กระดาษ100 ปอนด ลัง ฟวเจอรบอรด 

และสื่อ/วัสดุที่นักเรียนใชในการสรางสรรค เชน ดินสออี อี ดินสอสี สีเทียน สีชอลกน้ํามัน สีน้ํา      

สีโปสเตอร สีอะคริลิก สีพลาสติก ดินน้ํามัน กระดาษ กระดาษผสมกาว ลัง ผา เชือก พลาสติก  โลหะ  

ไม  ใบไม ดอกไม  กิ่งไม  กอนหิน  แสดงใหเห็นวา นักเรียนมีอิสระ ในการใชส่ือสรางสรรค โดยไมถูก

กําหนดใหเหมือนกัน หรือเปนแบบเดียวกันเทานั้น ดังที่ วิรุณ ต้ังเจริญไดกลาววา งานศิลปะถือเปนงาน

สรางสรรคที่ สําคัญยิ่งความคิดและจินตนาการกอใหเกิดส่ิงใหม ข้ึน ความคิดสรางสรรค เปน

กระบวนการในทางดีงาม ชอบธรรม และกอใหเกิดสันติสุขปจจุบันไดมีส่ือแสดงออกมากมายหลาย

อยาง ที่เราสามารถเลือกสรรมาเปนส่ือในการแสดงออก เชน คอมพิวเตอร วีดีทัศน วัตถุ และวัสดุที่

หลากหลาย รวมทั้งการผสมผสานส่ือแสดงออกลักษณะตางๆ เขาไวดวยกัน ปจจุบันศิลปะตะวันตก

เปล่ียนแปลงเร็วมาก ศิลปะทางตะวันออก และในประเทศไทยก็สรางสรรคและเปล่ียนแปลงมาก

เชนกัน (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2547: 75-76) 
 
 2. เทคนิค/วิธีการสรางสรรค 
 จากการเรียนการสอนศิลปะ โดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระใน 4 กิจกรรมเทคนิค/วิธีการ

สรางสรรค ที่นักเรียนใช เชน วาดภาพ ระบายสี ปน ภาพพิมพ และสื่อผสม แสดงใหเห็นวา นักเรียนมี

อิสระ ในการใช  เทคนิค/วิธีการสรางสรรคโดยไมถูกกําหนดใหเหมือนกัน หรือเปนแบบเดียวกันเทานั้น 

ดังที่ วุฒิ วัฒนสิน ไดกลาวไววาวัยรุนมีความสามารถ  สรางสรรคผลงานศิลปะ ไดตามข้ันพัฒนาการ

ทางศิลปะของโลเวนเฟลด ครูศิลปะในระดับมัธยมศึกษา ควรทําความเขาใจกับศักยภาพ ทางศิลปะ

ของเด็กในวัยนี้วาเขามีขีดความสามารถในระดับใด ทั้งนี้เพื่อการจัดการเรียนการสอน ที่เหมาะสมกับ

วุฒิภาวะของเด็กนักเรียน และเพื่อกําหนด  เกณฑการวัดและการประเมินผล แตในที่สุดครูศิลปะตอง
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ตระหนักวานักเรียนในวัยนี้บางคนอาจจะมีความสามารถมากกวาหรือนอยกวาเกณฑมาตรฐานนี้ ซึ่ง

ถือวาเปนความสามารถท่ีพิเศษเพื่อเขาจะไดมีพัฒนาการทางศิลปะที่สูงสุด แตสําหรับนักเรียนที่มี

ความสามารถทางศิลปะนอยหรือเปนไปตามข้ันพัฒนาการ ความคิดสรางสรรคทางศิลปะของโลเวนเฟลด 

ครูศิลปะควรเนนการสอนท่ีเหมาะสมกับความสนใจและวุฒิภาวะของนักเรียน โดยมีจุดมุงหมายที่

ชัดเจนอยูที่การสงเสริมการแสดงออกอยางเสรีของผูเรียนทั้งนี้เพื่อพัฒนาการในทุกดาน โดยเฉพาะ

ดานความคิดสรางสรรคของผูเรียน ครูศิลปะควรจัดกิจกรรมศิลปะใหแกนักเรียนในหลายดาน เชน 

จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ ศิลปะประดิษฐ และส่ือผสม ฯลฯ ทั้งนี้ เพื่อใหนักเรียนไดมีโอกาส

คนหาความถนัดของตนเองและไดทําในกิจกรรมที่ตนชอบ (วุฒิ วัฒนสิน. 2546: ออนไลน) 
 
 3. บรรยากาศในการจัดการเรียนการสอน 
 จากการเรียนการสอนศิลปะ   โดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระใน 4 กิจกรรม บรรยากาศในการ

จัดการเรียนการสอน เชน ส่ิงแวดลอมที่อยูใกลและรอบๆ โรงเรียน ภายในบริเวณโรงเรียน สภาพการ

จัดหองเรียน  เกี่ยวกับแสงสวาง ความสะอาด และสังคมในช้ันเรียนซ่ึงมีผลตอการเรียนรูของนักเรียน 

สงผลตอรสนิยมในการเลือกการสรางสรรคผลงาน บรรยากาศในการจัดการเรียนการสอน จึงเปนปจจัยที่

สําคัญ  ดังคํากลาว ในมาตราที่เกี่ยวกับการศึกษาตามพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ พ.ศ.2542 

สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ ไดกลาวถึงพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ พ.ศ.2542 

มาตรา 24 การจัดกระบวนการเรียนรู (5) สงเสริมสนับสนุนใหผูสอนสามารถจัดบรรยากาศ  สภาพแวดลอม 

ส่ือการเรียน และอํานวยความสะดวก เพื่อใหเกิดการเรียนรู และมีความรอบรู รวมทั้งสามารถใชการ

วิจัยเปนสวนหนึ่งของกระบวนการเรียนรูทั้งนี้ผูสอนและผูเรียนอาจ  เรียนรูไปพรอมกันจากส่ือการเรียน

การสอน และแหลงวิทยาการประเภทตาง (สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ. 2551: 5-25)  

ทั้งปฏิสัมพันธในชั้นเรียน เชน ปฏิสัมพันธระหวางครูกับนักเรียน ระหวางนักเรียนกับนักเรียนความร่ืนรมย 

สบายใจ ความสามัคคี รักใครกลมเกลียวกัน ลวนมีผลตอการเรียนรูตอ บรรยากาศในการจัดการเรียน

การสอน จึงเปนปจจัยที่สําคัญ ดวยเชนกัน  ดังที่พรพรรณ  เลาหศิรินาถ (ม.ป.ป.:  5) ไดกลาวถึงคุณคา

ของวิชาศิลปะและศิลปศึกษาที่แทจริงนั้นคือ  การพัฒนาบุคลิกภาพและสังคมของคนทุกเพศทุกวัย 

ศิลปะมีสวนชวยเสริมสรางจิตใจของมนุษยใหสูงข้ึน ทําใหเกิดความรัก ความสามัคคีกันทั้งนี้เพราะวา

ศิลปะมีข้ึนเพื่อตอบสนองความตองการทางอารมณและจิตใจขณะเดียวกัน  เสริมสรางสติปญญาดวย    
 
 4. การประเมินผลงาน 
 จากการที่นักเรียนมีอิสระ ในการใช ความสามารถในการสรางสรรค ผลงาน ลดหล่ันแตกตาง

กัน ตามประสบการณ การรับรู การเรียนรู ของแตละคน ทั้งการเรียนสอนศิลปะ ที่เปดโอกาส ให

นักเรียนไดแสดงออกอยางอิสระ  โดยไมจํากัดใหเปนแบบเดียวกัน  นักเรียนจึงเลือกใช เนื้อหา/เร่ืองราว  
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ส่ือ/วัสดุ เทคนิค/วิธีการ  ทั้งครูผูสอนไดใชขอมูลจากบันทึกการสังเกต/ปรากฏการณ จากการเรียนการ

สอนแตละคร้ัง  และใชขอมูลการประเมินผลงานนักเรียน จากผูเช่ียวชาญ 3 ทาน ในการชวยแนะนําใน

สวนที่ควรปรับปรุงแกไข และสงเสริมสวนที่ดีเพื่อ การสรางผลงานของนักเรียน ใหเกิดความสามารถ

สรางสรรคมากข้ึนมีคาเฉลี่ยรอยละสูงข้ึน สอดคลองกับจุดประสงคการเรียนรู ความถนัด ความตองการ

รสนิยมของนักเรียน ครูและนักเรียนมีปฏิสัมพันธที่ดีตอกัน มีความเปนกันเอง ยืดหยุน สบายใจ มีความ

ชวยเหลือเอ้ืออาทร สามัคคี รักใครกลมเกลียวกัน จึงสงผลใหนักเรียนรูการอยูรวมกันอยางมีความสุข 

ไดรับรูความงาม ชื่นชม ผลงานศิลปะ ทางดานความคิดและจินตนาการ จากขอมูลการศึกษาวิจัยคร้ัง

นี้นักเรียนสวนมากมักใชเนื้อหา/เร่ืองราว ในการถายทอดสรางผลงานที่เกี่ยวกับธรรมชาติ โดยเฉพาะ

ตนไมมากที่สุด ประกอบกับส่ิงแวดลอมที่อยูใกลและรอบๆ โรงเรียน จะมีหมูบาน ทุงนา ที่ยังมีตนไมข้ึน

เรียงรายอยูทั่วไป ภายในบริเวณโรงเรียน มีการจัด ภูมิทัศน จัดสวน ปลูกตนไมประกอบอาคาร สถานที่ 

มีความรมร่ืน ทั้งการสรางความ ตระหนัก ในการ รัก หวงแหน ธรรมชาติและส่ิงแวดลอมแกนักเรียนใน

เชิงบูรณาการ จากผลกระทบภาวะโลกรอน การรุกทําลายเบียดเบียนธรรมชาติและส่ิงแวดลอมที่เกิด

จากการกระทําของคน  ที่เปนปญหา ยอมมีความสําคัญมากตอ นักเรียน  ผูคน  สังคมในวงกวางใน

ปจจุบันและอนาคต  ดังที่ อํานาจ  เย็นสบาย (ม.ป.ป.: 81) กลาววาวิชาศิลปศึกษาสามารถสราง

พฤติกรรมที่พึงประสงค เชนพฤติกรรมที่รักอิสรภาพ รักความคิดสรางสรรค มีความเชื่อมั่นในตนเอง มี

ความสํานึกที่ดีตอธรรมชาติ สังคมส่ิงแวดลอมต้ังแตบาน โรงเรียน ชุมชน สังคมประเทศชาติ วิชาศิลปศึกษา

สามารถจัดกิจกรรมสนองเปาหมายดังกลาวควบคูกับวิชาอ่ืนได  วิรุณ  ต้ังเจริญ (2539: 58) กลาววา  

จากจุดประสงคเฉพาะของศิลปศึกษา  เราจะพบวาหลักสูตรไดเนนคุณของการฝกปฏิบัติกิจกรรม

ศิลปะ ในระดับวัยเด็กไว 3 ดานคือ 1.คุณคาทางดานจิตใจ (Spiritual Values) ไดแก รสนิยมที่พึงมีตอ

ศิลปะ การชื่นชมตอธรรมชาติ และการเห็นคุณคาของความงาม  2. คุณคาทางกาย (Physical  Values) 

ไดแกการแสดงออกดวยการริเร่ิมสรางสรรคการแสดงออกตามความถนัด และความสามารถเฉพาะ

บุคคล รวมทั้งมีความสุข สนุกสนานเพลิดเพลิน 3. คุณคาทางสังคม (Social  Values) ไดแกการอยู

รวมกับผูอ่ืน และทํางานรวมกับผูอ่ืนได อยางมีประสิทธิภาพ  และอารี  สุทธิพันธุ (2548: 13) ไดกลาว

อีกวา ศิลปศึกษา คือการจัดกิจกรรมศิลปะเติมชีวิตความเปนอยูใหเปนสุขและเจริญงอกงาม ยั่งยืน

ตลอดไป ซึ่งสอดคลองกับขอมูลที่ประกอบการอภิปรายผล 
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ขอเสนอแนะ 
 ขอเสนอแนะในการจัดการเรียนการสอน 
 1.  ควรจัดการเรียนการสอนศิลปะเกี่ยวกับการใชส่ือ/วัสดุการสรางสรรคที่ ไมจํากัดเพียง

เฉพาะที่นักเรียนเคยคุนชินเทานั้นโดยควรปรับเนนกระบวนการกลาที่จะคิด คนควา และสรางสรรค ที่

หลากหลาย แปลกใหม แตกตางจากแบบเกา อยางชัดเจน  

 2.  ควรมีการสนับสนุนจาก ทางโรงเรียน หรือหนวยงานที่เกี่ยวของ ใหการสนับสนุน ส่ือ/วัสดุ

อุปกรณตางๆ ดานศิลปะ ที่หลากหลาย ทันสมัย สอดคลองกับปจจุบัน  และอนาคต   
 ขอเสนอแนะในการวิจัยครั้งตอไป 
 1.  ควรทําการวิจัยเพื่อศึกษาคนควาเกี่ยวกับ การเรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือการสรางสรรค

อิสระ  ของนักเรียนในประเด็นอ่ืนๆ 

 2.  ควรทําการวิจัยเพื่อศึกษาคนควาเกี่ยวกับ การเรียนการสอนศิลปะเชิงพัฒนาเพื่อความ

ตระหนักถึงปญหาการทําลายธรรมชาติส่ิงแวดลอม ซึ่งเปนปญหาใหญสําคัญ ที่มีผลกระทบตอทุกคน 
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หนังสือเชิญผูเชี่ยวชาญ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 103



 104

 



 105

 
 
 
 



 106

รายชื่อผูเชี่ยวชาญตรวจผลงานศิลปะ(ทัศนศิลป) โดยใชสื่อการสรางสรรคอิสระ 

ของนักเรียน กลุมตัวอยาง ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 5 โรงเรียนอรัญปะเทศ 

 
1.  อาจารยสิทธิเดช  โลหิตะสุข  อาจารยประจําวทิยาลัยโพธิวิชชาลัย   

มหาวิทยาลัยศรีนคินทรวโิรฒ  ประสานมติร  กรุงเทพฯ  

2.  นายสุรเดช  จรรัตน  ครูชํานาญการพิเศษ  สาขาศิลปะ(ทัศนศิลป)  

โรงเรียนบานหนองแอก  อําเภอโคกสูง  จังหวัดสระแกว   

3.  นายอดิศักด์ิ  ออนนอม  ครูชํานาญการพิเศษ  สาขาศิลปะ(ทัศนศิลป)  

โรงเรียนอรัญประเทศ  อําเภออรัญประเทศ จงัหวัดสระแกว   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาคผนวก  ข 

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
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1. แผนการจัดการเรียนการสอนศิลปะโดยใช้สื่อการสร้างสรรค์อิสระ ส าหรับนักเรียนกลุ่ม
ตัวอย่าง  ระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 5 โรงเรียนอรัญประเทศ 

 
ที่ประกอบด้วย  สาระส าคัญ จุดประสงค์การเรียนรู้ เนื้อหาสาระ กิจกรรมการเรียนรู้ 
 สื่อการเรียนรู้ การประเมินผล บรรยากาศในการเรียนรู้   จ านวน  4   กิจกรรม  มีดังน้ี 

 
   กิจกรรมที่ 1 ตัวตนคนสร้างสรรค์    
   กิจกรรมที่ 2 มิติการแสดงออก   
   กิจกรรมที่ 3 ย้อนแย้งแปลงเปลี่ยน  
   กิจกรรมที่ 4 สื่อผสมผสาน 
 
2. แบบสังเกตพฤติกรรมจากการเรียนการสอนศิลปะโดยใช้สื่อการสร้างสรรค์อิสระ   
     ของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่  5  โรงเรียนอรัญประเทศ  ในประเด็นต่อไปนี้ 

 
- การใช้สื่อการสร้างสรรค์ 

  -    เทคนิค/วิธีการสร้างสรรค์ 
- บรรยากาศในการจัดการเรียนการสอน 
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กิจกรรมการเรียนการสอนศิลปะโดยใช้สื่อการสร้างสรรค์อิสระ 
ชั้นมัธยมศึกษาปีที่  5 

กิจกรรมท่ี 1 ตัวตนคนสร้างสรรค์ เวลา 1 ชั่วโมง 
 

สาระส าคัญ 
 กิจกรรม ตัวตนคนสร้างสรรค์ เป็นกิจกรรมการเรียนรู้ที่ยึดถือผู้เรียนเป็นส าคัญมุ่งเน้นให้ใช้
สื่ออย่างอิสระตามที่ก าหนดให้ ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ(ทัศนศิลป)์ ตามแบบ 
ของแต่ละคน 
 
จุดประสงค์การเรียนรู้  
 1. ใช้สื่อการสร้างสรรค์ได้ 
 2..ใช้เทคนิค/วิธีการสร้างสรรค์ได้ 
 
เนื้อหาสาระ 

สื่อสร้างสรรค์อิสระ 
การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ(ทัศนศิลป)์อย่างอิสระ 
 

กิจกรรมการเรียนรู้  
 ขั้นน า  ครูและนักเรียนสนทนาเกี่ยวกับการเรียนการสอนศิลปะ(ทัศนศิลป์)ทั่วไป  

และครั้งนี้ครูได้เสนอ กิจกรรมที่ 1 ตัวตนคนสร้างสรรค์ ตามจุดประสงค์การเรียนรู ้ก าหนดไว้ 2 ข้อ 
 
 ขั้นสอน ครูสอนความรู้เกี่ยวกับ 
- สื่อสร้างสรรค์อิสระ 
- การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ(ทัศนศิลป)์อย่างอิสระ 
โดยนักเรียนศึกษาเพิ่มเติมจากใบความรู้ พร้อมทั้งน าเสนอภาพตัวอย่างผลงานให้นักเรียน

สังเกต การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ(ทัศนศิลป)์โดยใช้สื่อการสร้างสรรค์อิสระ 
ครูสาธิตกระบวนการใช้สื่ออิสระในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ(ทัศนศิลป์)เป็นตัวอย่างเพื่อให้

นักเรียนได้ศึกษา ส่วนนักเรียนควรศึกษาเป็นเพียงแนวทางหนึ่งเท่านั้น  ซึ่งนักเรียนจะต้อง  มีความ
อิสระใช้สื่อ เพื่อสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ(ทัศนศิลป)์ ตามแบบของตนเองอย่างมีคุณภาพ 
          นักเรียนวางแผน โดยเขียนเป็นแผนภาพความคิดและอธิบายเหตุผลก่อนเลือกสื่อแสดงออกใน
กิจกรรม ตัวตนคนสร้างสรรค์ 
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 นักเรียนเตรยีมสื่อ เพื่อสร้างสรรค์ผลงาน 

นักเรียนใช้สื่อสร้างสรรค์ตามแบบ ของตนเอง พร้อมทั้งเขียนแนวความคิดในการสร้างสรรค์ 
นักเรียนน าเสนอผลงาน  ของตนเอง 
 

  ขั้นสรุป  ครูและนักเรียนร่วมกันสรุป  กิจกรรม ที่ 1 ตัวตนคนสร้างสรรค์  เป็นกิจกรรมการเรียนรู้  
ที่ยึดถือผู้เรียนเปน็ส าคัญ มุ่งเน้นใหใ้ช้สื่ออย่างอิสระ ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ(ทัศนศิลป)์ ตาม
แบบของแต่ละคน (และนัดหมาย การเรียนการสอนครั้งไป กิจกรรมที่ 2 มิติการแสดงออก)   
 
สื่อการเรียนรู้ 

ใบความรู้เกี่ยวกับ 
  -  สื่อสร้างสรรค์อิสระ 

- การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ(ทัศนศิลป์)อย่างอิสระ 
- ภาพ ตัวอย่างผลงานศิลปะที่ใช้สื่อการสร้างสรรค์อิสระ 
 

การประเมินผล 
1. โดยการสังเกตพฤติกรรมนักเรียนและปรากฏการณ์ตามประเด็นดังน้ี 
  -    การใช้สื่อการสร้างสรรค์ 

  -    เทคนิค/วิธีการสร้างสรรค์ 
  -   บรรยากาศในการจัดการเรียนการสอน 

            2.  โดยการประเมินผลงานทัศนศิลปน์ักเรียนตามรายการประเมินความสามารถใน     
                  การสร้างสรรค์(ผู้เชี่ยวชาญ 3  ท่านเป็นผู้ประเมิน) ดังนี้ 

-    ความสามารถในการถ่ายทอดเนื้อหา/เรื่องราว  
-   ความสามารถในการใช้วัสดุที่เป็นระนาบหรือพื้นในการสร้างผลงาน 
-   ความสามารถในการใช้สื่อ/วัสดุในการสร้างผลงาน 
-   ความสามารถในการใช้เทคนิค/วิธีการในการสร้างผลงาน 
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เครื่องมือการประเมินผล 
- แบบสังเกตพฤติกรรมนักเรียนและปรากฏการณ์จากการเรียนการสอน 

  -     แบบประเมินผลงานทัศนศิลป ์ 
 
บันทึกการสอน/บรรยากาศในการจัดการเรียนการสอน 
 

…………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………… 

อุปสรรค/ปัญหา/แนวทางแก้ปัญหา 
…………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………..……………………………………… 

ข้อเสนอแนะ(ถ้ามี) 
…………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………… 
     
 

ลงชื่อ..................................................ผู้สอน 
           (..................................................) 

           วันที.่...........เดือน.............................................พ.ศ.................... 
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กิจกรรมการเรียนการสอนศิลปะโดยใช้สื่อการสร้างสรรค์อิสระ 
ชั้นมัธยมศึกษาปีที่  5 

กิจกรรมท่ี 2 มิติการแสดงออก  เวลา 1 ชั่วโมง 
 
สาระส าคัญ 
 กิจกรรม มิติการแสดงออก  เป็นกิจกรรมการเรียนรู้  ที่ยึดถือผู้เรียนเป็นส าคัญมุ่งเน้นให้ใช้
สื่ออย่างอิสระในเชิงหลากหลายมิติการแสดงออก  ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ(ทัศนศิลป)์ ตาม
แบบของแต่ละคน 
 
จุดประสงค์การเรียนรู้  
 1. ใช้สื่อการสร้างสรรค์ได้ 
 2..ใช้เทคนิค/วิธีการสร้างสรรค์ได้ 
 
เนื้อหาสาระ 

สื่อสร้างสรรค์อิสระในเชิงหลากหลายมิติ 
การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ(ทัศนศิลป)์อย่างอิสระ(ทบทวน) 

 
กิจกรรมการเรียนรู้  
 

 ขั้นน า  ครูและนักเรียนสนทนาทบทวนเกี่ยวกับ สื่อสร้างสรรค์อิสระ และการเรียนการสอน
ศิลปะ(ทัศนศิลป)์ จากกิจกรรมที่ 1 ตัวตนคนสร้างสรรค์ ที่ผ่านมา ครอูธิบายเสนอแนะเพิ่มเติม  สื่อใน
การแสดงออก และครั้งนี้ครูได้เสนอ กิจกรรมที่ 2   มิติการแสดงออก  ตามจุดประสงค์การเรียนรู้ 
ก าหนดไว้  3 ข้อ 

 
 ขั้นสอน ครูสอนความรู้เกี่ยวกับ 
- สื่อสร้างสรรค์อิสระในเชิงหลากหลายมิติ 
- การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ(ทัศนศิลป)์อย่างอิสระ 
โดยนักเรียนศึกษาเพิ่มเติมจากใบความรู้ พร้อมทั้งน าเสนอภาพตัวอย่างผลงานให้นักเรียน

สังเกต การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ(ทัศนศิลป)์โดยใช้สื่อการสร้างสรรค์อิสระในเชิงหลากหลายมิติ 
ครูสาธิตกระบวนการใช้สื่ออิสระในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ(ทัศนศิลป์)ในเชิงหลากหลาย

มิติ เป็นตัวอย่างเพื่อให้นักเรียนได้ศึกษา ส่วนนักเรียนควรศึกษาเป็นเพียงแนวทางหนึ่งเท่านั้น  ซึ่ง
นักเรียนจะต้อง  มีความอิสระใช้สื่อ เพื่อสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ(ทัศนศิลป์) ตามแบบของตนเองอย่าง
มีคุณภาพที่แตกต่างไปจากเดิม ( กิจกรรมที่ 1 ตัวตนคนสร้างสรรค์) 
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          นักเรียนวางแผน โดยเขียนเป็นแผนภาพความคิดและอธิบายเหตุผลก่อนเลือกสื่อแสดงออกใน 
กิจกรรมท่ี 2   มิติการแสดงออก 

 นักเรียนเตรียมสื่อ เพื่อสร้างสรรค์ผลงาน 

นักเรียนใช้สื่อสร้างสรรค์ตามแบบ ของตนเอง พร้อมทั้งเขียนแนวความคิดในการสร้างสรรค์ 
นักเรียนน าเสนอผลงาน  ของตนเอง 
 

  ขั้นสรุป  ครูและนักเรียนร่วมกันสรุป  กิจกรรมท่ี  2  มิติการแสดงออก  เป็นกิจกรรมการเรียนรู้  
ที่ยึดถือผู้เรียนเป็นส าคัญ มุ่งเน้นใหใ้ช้สื่ออย่างอิสระ ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ(ทัศนศิลป)์ ตาม
แบบของแต่ละคน ที่ไม่ควรซ้ าแบบเดิม (และนัดหมาย การเรียนการสอนครั้งไป กิจกรรมที่ 3 ย้อนแย้ง
แปลงเปลี่ยน)   
 
สื่อการเรียนรู้ 

ใบความรู้เกี่ยวกับ 
  -  สื่อสร้างสรรค์อิสระในเชิงหลากหลายมิติ 
            -  การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ(ทัศนศิลป์)อย่างอิสระ(ทบทวน) 

- ภาพ ตัวอย่างผลงานศิลปะที่ใช้สื่อการสร้างสรรค์อิสระในเชิงหลากหลายมิติ 
 
การประเมินผล 

1. โดยการสังเกตพฤติกรรมนักเรียนและปรากฏการณ์ตามประเด็นดังนี้ 
  -    การใช้สื่อการสร้างสรรค์ 

  -    เทคนิค/วิธีการสร้างสรรค์ 
  -   บรรยากาศในการจัดการเรียนการสอน 

            2.  โดยการประเมินผลงานทัศนศิลป์นักเรียนตามรายการประเมินความสามารถใน     
                  การสร้างสรรค์(ผู้เชี่ยวชาญ 3  ท่านเป็นผู้ประเมิน) ดังนี้ 

-    ความสามารถในการถ่ายทอดเนื้อหา/เรื่องราว  
-   ความสามารถในการใช้วัสดุที่เป็นระนาบหรือพื้นในการสร้างผลงาน 
-   ความสามารถในการใช้สื่อ/วัสดุในการสร้างผลงาน 
-   ความสามารถในการใช้เทคนิค/วิธีการในการสร้างผลงาน 
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เครื่องมือการประเมินผล 
- แบบสังเกตพฤติกรรมนักเรียนและปรากฏการณ์จากการเรียนการสอน 

  -     แบบประเมินผลงานทัศนศิลป์  
 
บันทึกการสอน/บรรยากาศในการจัดการเรียนการสอน 

…………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………… 

อุปสรรค/ปัญหา/แนวทางแก้ปัญหา 
…………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………..……………… 

ข้อเสนอแนะ(ถ้ามี) 
…………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………… 
     
 

ลงชื่อ..................................................ผู้สอน 
           (..................................................) 

           วันที.่...........เดือน.............................................พ.ศ.................... 
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                กิจกรรมการเรียนการสอนศิลปะโดยใช้สื่อการสร้างสรรค์อิสระ 
ชั้นมัธยมศึกษาปีที่  5 

กิจกรรมท่ี กิจกรรมที่ 3 ย้อนแย้งแปลงเปลี่ยน เวลา 1 ชั่วโมง 
 
สาระส าคัญ 
 กิจกรรม ย้อนแย้งแปลงเปลี่ยน เป็นกิจกรรมการเรียนรู้  ที่ยึดถือผู้เรียนเป็นส าคัญมุ่งเน้นให้
ใช้สื่ออย่างอิสระในการแสดงออก  เชิงแตกต่างแปลงเปลี่ยนตรงกันข้ามจากปกติ ในการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะ(ทัศนศิลป์) ตามแบบของแต่ละคน 
 
จุดประสงค์การเรียนรู้  
 1. ใช้สื่อการสร้างสรรค์ได้ 
 2. ใช้เทคนิค/วิธีการสร้างสรรค์ได้ 

 
เนื้อหาสาระ 

สื่อสร้างสรรค์อิสระ แบบย้อนแย้งแปลงเปลี่ยน 
การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ(ทัศนศิลป)์อย่างอิสระ(ทบทวน) 
 

กิจกรรมการเรียนรู้  
 

 ขั้นน า  ครูและนักเรียนสนทนาทบทวนเกี่ยวกับ สื่อสร้างสรรค์อิสระและการเรียนการสอนศิลปะ
(ทัศนศิลป)์ จากกิจกรรมที่ 1 ตัวตนคนสร้างสรรค์และ กิจกรรมท่ี  2  มิติการแสดงออก  ที่ผ่านมา ครู
อธิบายเสนอแนะเพิ่มเติม  ในส่วนที่นักเรียนสงสัย และครั้งนี้ครูได้เสนอ กิจกรรมที่ 3 ย้อนแย้งแปลงเปลี่ยน  
ตามจุดประสงค์การเรียนรู้ ก าหนดไว้  3 ข้อ 

 
 ขั้นสอน ครูสอนความรู้เกี่ยวกับ 
- สื่อสร้างสรรค์อิสระแบบย้อนแย้งแปลงเปลี่ยน 
- การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ(ทัศนศิลป)์อย่างอิสระ 
โดยนักเรียนศึกษาเพิ่มเติมจากใบความรู้ พร้อมทั้งน าเสนอภาพตัวอย่างผลงานให้นักเรียน

สังเกต การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ(ทัศนศิลป์)โดยใช้สื่อการสร้างสรรค์อิสระ แบบย้อนแย้งแปลงเปลี่ยน 
ครูสาธิตกระบวนการใช้สื่ออิสระในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ(ทัศนศิลป์)แบบย้อนแย้งแปลง

เปลี่ยน เป็นตัวอย่างเพื่อให้นักเรียนได้ศึกษา ส่วนนักเรียนควรศึกษาเป็นเพียงแนวทางหนึ่งเท่านั้น  ซึ่ง
นักเรียนจะต้อง  มีความอิสระใช้สื่อ เพื่อสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ(ทัศนศิลป)์ ตามแบบของตนเองอย่าง
มีคุณภาพที่แตกต่างไปจากเดิม (กิจกรรมที่ 1 ตัวตนคนสร้างสรรค์ และกิจกรรม ท่ี 2 มิติการแสดงออก) 
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          นักเรียนวางแผน โดยเขียนเป็นแผนภาพความคิดและอธิบายเหตุผลก่อนเลือกสื่อแสดงออก 
ในกิจกรรมมี่  3  ย้อนแย้งแปลงเปลี่ยน   
 นักเรียนเตรียมสื่อ เพื่อสร้างสรรค์ผลงาน 

นักเรียนใช้สื่อสร้างสรรค์ตามแบบ ของตนเอง พร้อมทั้งเขียนแนวความคิดในการสร้างสรรค์ 
นักเรียนน าเสนอผลงาน  ของตนเอง 
 

  ขั้นสรุป  ครูและนักเรียนร่วมกันสรุป  กิจกรรมมี่  3  ย้อนแย้งแปลงเปลี่ยน  เป็นกิจกรรมการ
เรียนรู้  ที่ยึดถือผู้เรียนเป็นส าคัญ มุ่งเน้นใหใ้ช้สื่ออย่างอิสระ ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ(ทัศนศิลป)์ 
ตามแบบของแต่ละคน ที่ไมค่วรซ้ าแบบเดิม (กิจกรรมที่ 1 ตัวตนคนสร้างสรรค์ และกิจกรรม  ที่  2  มิติ
การแสดงออก) และนัดหมาย การเรียนการสอนครั้งไป  
กิจกรรมที่ 4  สื่อผสมผสาน   
 
สื่อการเรียนรู้ 

ใบความรู้เกี่ยวกับ 
  -  สื่อสร้างสรรค์อิสระแบบย้อนแย้งแปลงเปลี่ยน 
            -  การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ(ทัศนศิลป์)อย่างอิสระ(ทบทวน) 

- ภาพ ตัวอย่างผลงานศิลปะที่ใช้สื่อการสร้างสรรค์อิสระแบบย้อนแย้ง 
แปลงเปลี่ยน 
 

การประเมินผล 
2. โดยการสังเกตพฤติกรรมนักเรียนและปรากฏการณ์ตามประเด็นดังนี้ 
  -    การใช้สื่อการสร้างสรรค์ 

  -    เทคนิค/วิธีการสร้างสรรค์ 
  -   บรรยากาศในการจัดการเรียนการสอน 

            2.  โดยการประเมินผลงานทัศนศิลป์นักเรียนตามรายการประเมินความสามารถใน     
                  การสร้างสรรค์(ผู้เชี่ยวชาญ 3  ท่านเป็นผู้ประเมิน) ดังนี้ 

-    ความสามารถในการถ่ายทอดเนื้อหา/เรื่องราว  
-   ความสามารถในการใช้วัสดุที่เป็นระนาบหรือพื้นในการสร้างผลงาน 
-   ความสามารถในการใช้สื่อ/วัสดุในการสร้างผลงาน 
-   ความสามารถในการใช้เทคนิค/วิธีการในการสร้างผลงาน 
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เครื่องมือการประเมินผล 
- แบบสังเกตพฤติกรรมนักเรียนและปรากฏการณ์จากการเรียนการสอน 

  -     แบบประเมินผลงานทัศนศิลป์  
 
บันทึกการสอน/บรรยากาศในการจัดการเรียนการสอน 

…………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………
……………………………………..………………………………………………………… 

อุปสรรค/ปัญหา/แนวทางแก้ปัญหา 
…………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………
……………………………………..………………………………………………………… 
ข้อเสนอแนะ(ถ้ามี) 
…………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………
……………………………………..………………………………………………………… 
     
 

ลงชื่อ..................................................ผู้สอน 
           (..................................................) 

           วันที.่...........เดือน.............................................พ.ศ.................... 
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กิจกรรมการเรียนการสอนศิลปะโดยใช้สื่อการสร้างสรรค์อิสระ 
ชั้นมัธยมศึกษาปีที่  5 

กิจกรรมท่ี 4 สื่อผสมผสาน เวลา 1 ชั่วโมง 
 
สาระส าคัญ 
 กิจกรรม  สื่อผสมผสาน เป็นกิจกรรมการเรียนรู้  ที่ยึดถือผู้เรียนเป็นส าคัญมุ่งเน้นให้ใช้สื่อ
อย่างอิสระแบบผสมผสาน  ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ(ทัศนศิลป)์ ตามแบบของแต่ละคน 
 
จุดประสงค์การเรียนรู้  
 1. ใช้สื่อการสร้างสรรค์ได้ 
 2. ใช้เทคนิค/วิธีการสร้างสรรค์ได้ 
เนื้อหาสาระ 

สื่อสร้างสรรค์อิสระ แบบผสมผสาน 
การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ(ทัศนศิลป)์อย่างอิสระ(ทบทวน) 

 
กิจกรรมการเรียนรู้  
 

 ขั้นน า  ครูและนักเรียนสนทนาทบทวนเกี่ยวกับ สื่อสร้างสรรค์อิสระและการเรียนการสอนศิลปะ
(ทัศนศิลป)์ จากกิจกรรมที่ 1 ตัวตนคนสร้างสรรค์ และกิจกรรมที่  2  มิติการแสดงออก  กิจกรรมที่ 3 
ย้อนแย้งแปลงเปลี่ยน  ที่ผ่านมา ครูอธิบายเสนอแนะเพิ่มเติม  ในส่วนที่นักเรียนสงสัย และครั้งนี้ครูได้
เสนอ กิจกรรมที่ 4 สื่อผสมผสาน  ตามจุดประสงค์การเรียนรู้ ก าหนดไว้  3 ข้อ 

 
 ขั้นสอน ครูสอนความรู้เกี่ยวกับ 
- สื่อสร้างสรรค์อิสระ แบบสื่อผสมผสาน 
- การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ(ทัศนศิลป)์อย่างอิสระ 
โดยนักเรียนศึกษาเพิ่มเติมจากใบความรู้ พร้อมทั้งน าเสนอภาพตัวอย่างผลงานให้นักเรียน

สังเกต การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ(ทัศนศิลป)์โดยใช้สื่อการสร้างสรรค์อิสระ แบบสื่อผสมผสาน  
ครูสาธิตกระบวนการใช้สื่ออิสระในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ(ทัศนศิลป์)สื่อผสมผสาน เป็น

ตัวอย่างเพื่อให้นักเรียนได้ศึกษาส่วนนักเรียนควรศึกษาเป็นเพียงแนวทางหนึ่งเท่านั้น ซึ่งนักเรียน จะต้อง  
มีความอิสระใช้สื่อ เพื่อสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ(ทัศนศิลป์) ตามแบบของตนเองอย่างมีคุณภาพที่
แตกต่างไปจากเดิม (กิจกรรมที่ 1 ตัวตนคนสร้างสรรค์ กิจกรรม ท่ี 2 มิติการแสดงออก และ กิจกรรมที่ 3 
ย้อนแย้งแปลงเปลี่ยน)  
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          นักเรียนวางแผน  โดยเขียนเป็นแผนภาพความคิด และอธิบายเหตุผลก่อนเลือกสื่อแสดงออก 
ในกิจกรรมที่ 4 สื่อผสมผสาน   
 นักเรียนเตรียมสื่อ เพื่อสร้างสรรค์ผลงาน 

นักเรียนใช้สื่อสร้างสรรค์ตามแบบ ของตนเอง พร้อมทั้งเขียนแนวความคิดในการสร้างสรรค์ 
นักเรียนน าเสนอผลงาน  ของตนเอง 
 

  ขั้นสรุป  ครูและนักเรียนร่วมกันสรุป  กิจกรรมที่ 4 สื่อผสมผสาน เป็นกิจกรรมการเรียนรู้ ที่
ยึดถือผู้เรียนเป็นส าคัญ มุ่งเน้นใหใ้ช้สื่ออย่างอิสระ ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ(ทัศนศิลป)์ ตาม
แบบของแต่ละคน ที่ไม่ควรซ้ าแบบเดิม( กิจกรรมที่ 1 ตัวตนคนสร้างสรรค์ และกิจกรรม  ที่  2  มิติการ
แสดงออก กิจกรรมที่ 3 ย้อนแย้งแปลงเปลี่ยน ... ฯลฯ) และควรสร้างองค์ความรู้ในการใช้สื่อสร้างสรรค์
อิสระได้ด้วยตนเองท่ีมีคุณค่า อย่างมั่นใจในโอกาสต่อๆ ไป   
 
สื่อการเรียนรู้ 

ใบความรู้เกี่ยวกับ 
  -  สื่อสร้างสรรค์อิสระ แบบผสมผสาน 
            -  การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ(ทัศนศิลป์)อย่างอิสระ(ทบทวน) 

- ภาพ ตัวอย่างผลงานศิลปะที่ใช้สื่อการสร้างสรรค์อิสระแบบผสมผสาน 
 
การประเมินผล 

3. โดยการสังเกตพฤติกรรมนักเรียนและปรากฏการณ์ตามประเด็นดังนี้ 
  -    การใช้สื่อการสร้างสรรค์ 

  -    เทคนิค/วิธีการสร้างสรรค์ 
  -   บรรยากาศในการจัดการเรียนการสอน 

            2.  โดยการประเมินผลงานทัศนศิลป์นักเรียนตามรายการประเมินความสามารถใน     
                  การสร้างสรรค์ (ผู้เชี่ยวชาญ 3  ท่านเป็นผู้ประเมิน) ดังนี้ 

-    ความสามารถในการถ่ายทอดเนื้อหา/เรื่องราว  
-   ความสามารถในการใช้วัสดุที่เป็นระนาบหรือพื้นในการสร้างผลงาน 
-   ความสามารถในการใช้สื่อ/วัสดุในการสร้างผลงาน 
-   ความสามารถในการใช้เทคนิค/วิธีการในการสร้างผลงาน 
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เครื่องมือการประเมินผล 
- แบบสังเกตพฤติกรรมนักเรียนและปรากฏการณ์จากการเรียนการสอน 

  -     แบบประเมินผลงานทัศนศิลป์  
 
บันทึกการสอน/บรรยากาศในการจัดการเรียนการสอน 
 

…………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………… 

อุปสรรค/ปัญหา/แนวทางแก้ปัญหา 
…………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………… 

ข้อเสนอแนะ(ถ้ามี) 
…………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………… 
 
    ลงชื่อ..................................................ผู้สอน 
           (..................................................) 

                    วันที.่...........เดือน.............................................พ.ศ.......... 
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ใบความรู ้
 

 
- สื่อสร้างสรรค์อิสระ 
- การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ(ทัศนศิลป์)อย่างอิสระ 
- ภาพ ตัวอย่างผลงานศิลปะที่ใช้สื่อการสร้างสรรค์อิสระ 

 
                       1. ทัศนศิลป์ หมายถึง ศิลปะที่สามารถรับรู้ได้ด้วยสายตา หรือประสาทสัมผัสทางตา
จากการมองเห็น ด้าน จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ์   

           2. สื่อ หมายถึง สื่อหรือวัสดุต่างๆ ที่ก าหนดให้  น ามาสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ ให้มี
ความหมายตามแนวคิดของผู้ที่แสดงออก  ทั้ง 2 มิติ และ 3 มิติ  ดังนี้คือ  ดินสอ อี อี  ดินสอสี  สีเทียน
สีชอล์กน้ ามัน  สีน้ า  สีโปสเตอร์  สีอะคริลิก  สีพลาสติก  ดินน้ ามัน  กระดาษ  กระดาษผสมกาว  
กระดาษลัง  เชือก    พลาสติก  โลหะ  ไม้  กิ่งไม้  ใบไม้  ดอกไม้   ก้อนหิน 
                 3. การสร้างสรรค์อิสระ หมายถึง การใช้สื่อหรือวัสดุต่างๆ ที่ก าหนดให้ น ามาสร้างสรรค์
ผลงานทัศนศิลป์ อย่างอิสระ ตาม เนื้อหา/เรื่องราว  ที่นักเรียนใช้ถ่ายทอดผลงาน  ดังนี้คือ  คน  สัตว์  
ต้นไม้  ทะเล  สิ่งของ  สิ่งก่อสร้าง  ครอบครัว  ชุมชน  โรงเรียน  วัด,ศาสนสถาน  ส่วนวัสดุที่นักเรียนใช้
เป็นระนาบหรือพื้นในการสร้างผลงาน  ดังนี้คอื  กระดาษ100 ปอนด์  กระดาษลัง และฟิวเจอร์บอร์ด 

          5. เทคนิค/วิธีการสร้างสรรค์ หมายถึง วิธีท า วิธีการ สร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ เช่น 
การวาดภาพ ระบายสี การขูดขีด ลาก การลากไม่ยกมือ การระบายเกลี่ย การระบายเรียบสีน้ าระบาย
เรียบ ระบายเรียบสีเดียว การป้ัน ภาพพิมพ์ การระบายสีน้ าผสมกับภาพพิมพ์   สื่อผสม   เป็นต้น 
     6. บรรยากาศในการจัดเรียนการสอน หมายถึง สภาพ สังคม และสิ่งแวดล้อม  ในการ
จัดการเรียนการสอน เพื่อเอื้ออ านวย ส่งเสริมให้กระบวนการเรียนรู้ และรสนิยมตลอดทั้งการสร้างสรรค์
ผลงานทัศนศิลป์ ของนักเรียนเป็นไปอย่างมีประสิทธิภาพ 
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ภาพ ตัวอย่างผลงานศลิปะที่ใช้สื่อการสร้างสรรค์อิสระ 
 

 
ภาพตัวอย่างผลงานศิลปะ(ทัศนศิลป์)ที่ใช้สื่อการสร้างสรรค์อิสระ 

 
 

 
             
                                                                                                
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 

ด ารง  จรรัตน์ แว่นเขียว การลากและระบายสีด้วยคอมพิวเตอร์ 2548 
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กมล  ทัศนาญชลี  วิถีชีวิต  สื่อผสม  2539 (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2548: 75) 
 
 
 
 
 
 
 
 
                               
 
 
               ภาพเขียน  สีดินและสีอะคริลิค  ของวสันต์  สิทธิเขตต์  2541 (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2548: 27) 
 
        
 
 
 
 
 
 
จาคส์  ลิปซิทซ์  คนกับกีตาร์  ส าริด  2471 (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2548: 66) 
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จิรนันท ์ สร้อยค า  ภาพต้นไม้  ภาพพิมพ์  2544 (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2545: 37) 
 
    
 
 
 
 
 
  
ตัวอย่างภาพเขียน  เทียนไขและสีน้ า (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2548: 16) 
 

 
 
 
 
 
 
 
       
 
 
 
สุรพงษ์  มัยตรีเดช  ภาพหมากับแมว  ภาพเขียน 2545  (ภาพกลับหัว) (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2545: 54) 
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         ประติมากรรม  ของ  ชอล  เลวิทท์ (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2548: 57) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
ภาพเขียน ของ  ธนุตรา ประสมรส  2547 (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2548: 28) 
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                                                                                  ศิลปะสื่อผสม (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2545: 84) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
จอร์จ  สไนเดอร์  สีสัน  กระบอกระบายสี  2528 (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2545: 85) 
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       ศรีวรรณ  เจนหัตถการกิจ  โลกของผู้หญิง  ศิลปะสื่อผสม 2540 (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2545: 84) 
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                            สมยศ  ยังตาล  รูปคน  ประติมากรรมกระดาษ  2542 (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2545: 66) 
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                     หุ่นยนต์ไม้  ของ  อดินันท์  ญาณดิษฐาเชษฐ์  2545 (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2545: 96) 
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                                                                      ติดต่อประกอบกระดาษสี  (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2545: 83) 
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                                         ศิลปะสื่อผสม  ของ  แฟรงค์   โรเดล  2548 (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2545: 76) 
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แบบประเมินผลงานทัศนศิลป ์
กิจกรรมที…่..………ชื่อกิจกรรม......................................................................................................................... 

เลข 
ที่ 

ชื่อ - สกุล 

รายการประเมินความสามารถในการสร้างสรรค์ 

รวม 
คะแนน 

1.ความสามารถใน
การถ่ายทอดเนื้อหา/
เร่ืองราว  

2.ความสามารถใน
การใช้วัสดุที่เป็น
ระนาบหรือพื้นใน
การสร้างผลงาน 

3.ความสามารถใน
การใช้สื่อ/วัสดุใน
การสร้างผลงาน 

4.ความสามารถ 
ในการใช้เทคนิค/ 
วิธีการในการสร้าง
ผลงาน 

5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 20 
1                       
2                       
3                       
4                       
5                       
6                       
7                       
8                       
9                       

10                       
11                       
12                       
13                       
14                       
15                       
16                       
17                       
18                       
19                       
20                       
21                       
22                       
23                       
24                       
25                       
26                       
27                       
28                       
29                       
30                       

เกณฑ์การประเมิน      16-20  =  ระดับดีมาก  11-15  =  ระดับดี   6-10  = ระดับพอใช้  0-5  =  ระดับปรับปรุง 
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บรรณานุกรม 
 

วิรุณ  ต้ังเจริญ. (2545). ชุดกิจกรรมการเรียนรู้กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ: ทัศนศิลป์ 4 ช่วงชั้นที่ 2  
 ชั้นประถมศึกษาปีที่ 4-6.  กรุงเทพฯ:  บริษัทการพัฒนาคุณภาพวิชาการ (พว.). 
-------------. (2548). ชุดกิจกรรมการเรียนรู้ท่ีเน้นผู้เรียนเป็นส าคัญ ทัศนศิลป์ กลุ่มสาระการเรียนรู้           
 ศิลปะ  ช่วงชั้นที่ 3 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 3.  กรุงเทพฯ:  การพัฒนาคุณภาพ วิชาการ (พว.). 
-------------. (2548). หนังสือเรียนสาระการเรียนรู้พื้นฐาน ทัศนศิลป์ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ 
 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 5. กรุงเทพฯ: การพัฒนาคุณภาพวิชาการ (พว.). 
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แบบสังเกตพฤติกรรมนักเรียน 

จากการเรียนการสอนศิลปะโดยใช้สื่อการสร้างสรรค์อิสระ  ของนักเรียนระดับชั้น
มัธยมศึกษาปีที่  5  โรงเรียนอรัญประเทศ  ในประเด็นต่อไปนี้ 

   -   การใช้สื่อการสร้างสรรค์   
        -   เทคนิค/วิธีการสร้างสรรค์ 
                         -  บรรยากาศในการจัดการเรียนการสอน 
  
ค าชี้แจง (ความหมายของค าส าคัญและประเด็นการสังเกต/ปรากฏการณ์) 
 1.  กรณีศึกษาหมายถึงการสังเกต  การใช้สื่อการสร้างสรรค์ เทคนิค/วิธีการสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะ(ทัศนศิลป์) บรรยากาศในการจัดการเรียนการสอน และการประเมินผลงานนักเรียน  แล้วจด
บันทึกข้อมูล  เพื่อวิเคราะห์ หาเหตุผล จากปรากฏการณ์ การสร้างสรรค์มากขึ้นหรือไม่อย่างไร  ตลอด
ทั้ง  สิ่งแวดล้อม สังคม และรสนิยมของนักเรียน  จากการเรียนการสอน เป็นอย่างไร  เพื่อน าไปสู่การ
สรุปและอภิปรายผล 
 2.  การเรียนการสอนศิลปะ หมายถึง กระบวนการเรียนการสอนศิลปะ เฉพาะด้านทัศนศิลป์ ที่
มี จุดประสงค์การเรียนรู้เกี่ยวกับ  การใช้สื่อการสร้างสรรค์  เทคนิค/วิธีการสร้างสรรค์บรรยากาศในการ
จัดการเรียนการสอน  และการประเมินผลงาน  จ านวน  4   กิจกรรม  มีดังนี ้
 กิจกรรมที่ 1 ตัวตนคนสร้างสรรค์   กิจกรรมที่ 2 มิติการแสดงออก   
 กิจกรรมที่ 3 ย้อนแย้งแปลงเปลี่ยน  กิจกรรมที่ 4 สื่อผสมผสาน 
 3.  ทัศนศิลป์ หมายถึง ศิลปะที่สามารถรับรู้ได้ด้วยสายตา หรือประสาทสัมผัสทางตาจากการ
มองเห็น ด้าน จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ์   
 4.  สื่อ หมายถึง สื่อหรือวัสดุต่างๆที่ก าหนดให้  น ามาสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ ให้มี
ความหมายตามแนวคิดของผู้ที่แสดงออก  ทั้ง 2 มิติ และ 3 มิติ  ดังนี้คือ  ดินสอ อี อี  ดินสอสี  สีเทียน
สีชอล์กน้ ามัน  สีน้ า  สีโปสเตอร์  สีอะคริลิก  สีพลาสติก  ดินน้ ามัน  กระดาษ  กระดาษผสมกาว  
กระดาษลัง  เชือก   พลาสติก  โลหะ  ไม้  กิ่งไม้  ใบไม้  ดอกไม้    ก้อนหิน 
 5.  การสร้างสรรค์อิสระ หมายถึง การใช้สื่อหรือวัสดุต่างๆ ที่ก าหนดให้ น ามาสร้างสรรค์
ผลงานทัศนศิลป์ อย่างอิสระ ตาม เนื้อหา/เรื่องราว  ที่นักเรียนใช้ถ่ายทอดผลงาน ดังนี้คือ คน สัตว์  
ต้นไม้  ทะเล  สิ่งของ  สิ่งก่อสร้าง  ครอบครัว  ชุมชน  โรงเรียน  วัด,ศาสนสถาน  ส่วนวัสดุที่นักเรียนใช้
เป็นระนาบหรือพื้นในการสร้างผลงาน  ดังนี้คือ  กระดาษ100 ปอนด์  กระดาษลัง  และฟิวเจอร์บอร์ด 
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 6.  เทคนิค/วิธีการสร้างสรรค์ หมายถึง วิธีท า วิธีการ สร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ เช่น การวาดภาพ 
ระบายสี การขูดขีด ลาก การลากไม่ยกมือ การระบายเกลี่ย การระบายเรียบสีน้ าระบายเรียบ ระบาย
เรียบสีเดียว การป้ัน ภาพพิมพ์ การระบายสีน้ าผสมกับภาพพิมพ์   สื่อผสม   เป็นต้น 
 7.  บรรยากาศในการจัดเรียนการสอน หมายถึง สภาพ สิ่งแวดล้อม และสังคม  ในการจัดการ
เรียนการสอน เพื่อเอ้ืออ านวย ส่งเสริมให้กระบวนการเรียนรู้  และรสนิยม ตลอดทั้ง การสร้างสรรค์ 
ผลงานทัศนศิลป์ ของนักเรียนเป็นไปอย่างมีประสิทธิภาพ 
 
แบบสังเกตพฤติกรรมนักเรียน 
 
ชื่อ...................................................นามสกุล.................................................................. 
เพศ.................................................อาย.ุ....................................................................... 
ชั้น.................................................................................................................................. 
โรงเรียน............................................................................................................................ 
 กิจกรรมที่ 1 ตัวตนคนสร้างสรรค์      กิจกรรมที่ 3 ย้อนแย้งแปลงเปลี่ยน    
 กิจกรรมที่ 2 มิติการแสดงออก         กิจกรรมที่ 4 สื่อผสมผสาน  
 
 ประเด็นทีส่ังเกตพฤติกรรม/ปรากฏการณ์ 
            -  การใช้สื่อการสร้างสรรค์ 

-  เทคนิค/วิธีการสร้างสรรค์ 
  -   บรรยากาศในการจัดการเรียนการสอน 
   

การใช้สื่อการสร้างสรรค์ 
  - เนื้อหา/เรื่องราว  ที่นักเรียนใช้ถ่ายทอดผลงาน 
  คน 
  สัตว์ 
  ต้นไม้ 
  ทะเล 
  สิ่งของ 
  สิ่งก่อสร้าง 

  สิ่งก่อสร้าง 
  ครอบครัว 
  ชุมชน 
  โรงเรียน 
  วัด,ศาสนสถาน 
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 - วัสดุที่นักเรียนใช้เป็นระนาบหรือพื้นในการสร้างผลงาน 
  กระดาษ  100  ปอนด์  
 กระดาษลัง 

 ฟิวเจอร์บอร์ด 
 

  
  - สื่อ/วัสดุที่นักเรียนใช้ในการสร้างผลงาน 
  ดินสอ อี อี 
 ดินสอส ี
 สีเทียน  
 สีชอล์กน้ ามัน 
 สีน้ า 
 สีโปสเตอร ์
 สีอะคริลิก 
 สีพลาสติก 
 ดินน้ ามัน 
  กระดาษ                                                             

  กระดาษผสมกาว                              
 กระดาษลัง         
 พลาสติก     
 โลหะ 
 ไม้ 
 ใบไม้ 
 ดอกไม้ 
 กิ่งไม้ 
 ก้อนหิน 
                                                

 

เทคนิค/วิธีการสร้างสรรค์ 
  วาดภาพ ระบายสี 
  ปั้น 
 

  ภาพพิมพ์     
  สื่อผสม 
 

 

บันทึกจากการสังเกตพฤติกรรม/ปรากฏการณ ์บรรยากาศในการจัดการเรียนการสอน  

- สิ่งแวดล้อมเป็นอย่างไร 
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………..………………………………………………… 
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- สังคมเป็นอย่างไร 
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………..……………………………………………………  
- รสนิยมเป็นอย่างไร 
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………..………………………………………………………………  
 
 
ข้อคิดเห็นเพิ่มเติม เกี่ยวกับการเรียนการสอนศิลปะโดยใช้สื่อการสร้างสรรค์อิสระ 
……………………………………………………………………………………………………….. 
……………………………………………………………………………………………………….. 
……………………………………………………………………………………………………….. 
……………………………………………………………………………………………………….. 
    
                                                                                                                                    
                                                              …………………………………………………ผู้บันทึก 
                                                                (……………………………………………….) 
 
                                           บันทึกเมื่อวันท่ี..........เดือน............................พ.ศ. ........................ 
               เวลา............................. 
  



 
                                     
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก  ค 
        แบบประเมินคุณภาพเครื่องมือท่ีใชในการวจิัย 
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1.  แบบประเมินคุณภาพของแผนการจัดการเรยีนการสอนศลิปะ 
โดยใชสื่อการสรางสรรคอิสระ 

สําหรบันักเรยีน  ชัน้มัธยมศึกษาปที่ 5  โรงเรยีนอรญัประเทศ 
 

   แบบประเมนิคุณภาพของแผนการจัดการเรยีนการสอนศลิปะ 
โดยใชสื่อการสรางสรรคอิสระ สาํหรบันักเรียน  ชัน้มัธยมศึกษาปที่ 5  
โรงเรียนอรัญประเทศ (ที่ประกอบดวย 4  กิจกรรม)  ชุดนี้ แบงออกเปน 3 ตอน 
 
 ตอนท่ี 1   ขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพของผูตอบแบบประเมินคุณภาพ 

ของแผนฯ (กิจกรรม) 
 ตอนท่ี 2   ขอมูลเกี่ยวกับการประเมินคุณภาพของแผนฯ (กิจกรรม) 
 ตอนท่ี 3   การแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับแผนฯ (กิจกรรม) 
 
 

2.  แบบประเมินคุณภาพของแบบสังเกตพฤติกรรมนักเรียน 
จากการเรยีนการสอนศลิปะโดยใชสือ่การสรางสรรคอิสระ 

ของนักเรยีน ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 5  โรงเรยีนอรัญประเทศ 
 

  แบบประเมนิคุณภาพ ของแบบสังเกตพฤติกรรมนักเรียน  จากการเรียน 
การสอนศลิปะโดยใชสื่อการสรางสรรคอิสระ ของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศกึษาปที ่5 
โรงเรียนอรัญประเทศ (ที่ประกอบดวย 4  กิจกรรม)  ชุดนี้ แบงออกเปน 3 ตอน 
 

ตอนท่ี 1   ขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพของผูตอบ  แบบประเมินคุณภาพของแบบสังเกต
พฤติกรรมนกัเรียน 
ตอนท่ี 2   ขอมูลเกี่ยวกับการประเมินคุณภาพของของแบบสังเกตพฤติกรรมนักเรียน 
ตอนท่ี 3   การแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับของแบบสังเกตพฤติกรรมนกัเรียน 

 
 

 

 

 

 

 



 140

                      แบบประเมนิคุณภาพของแผนการจัดการเรยีนการสอนศลิปะ 
โดยใชสื่อการสรางสรรคอิสระ 

สําหรบันักเรยีน  ชัน้มัธยมศึกษาปที่ 5  โรงเรยีนอรญัประเทศ 
........................................................................................... 

คําช้ีแจง   แบบประเมินคุณภาพของแผนการจัดการเรียนการสอนศิลปะ 

โดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระ สําหรับนักเรียน  ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 5 โรงเรียนอรัญประเทศ 

(ที่ประกอบดวย 4  กิจกรรม)  ชุดนี ้แบงออกเปน 3 ตอน 

 ตอนที่ 1   ขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพของผูตอบแบบประเมินคุณภาพของแผนฯ(กิจกรรม) 

 ตอนที่ 2   ขอมูลเกี่ยวกับการประเมินคุณภาพของแผนฯ(กิจกรรม) 

 ตอนที่ 3   การแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับแผนฯ(กิจกรรม) 

            

ตอนที่ 1 : ขอมูลสวนตัว 

ชื่อ – นามสกลุ................................................................................................................... 

วุฒิทางการศึกษา...............................................ตําแหนง................................................... 

สถานทีท่ํางาน................................................................................................................... 

 

ตอนที่ 2 : ขอมูลเกี่ยวกับการประเมินคุณภาพของแผนการจัดการเรียนการสอนศิลปะฯ 

คําช้ีแจง   โปรดทําเคร่ืองหมาย   /  ลงในชองวางทางขวามือในแตละขอเพียงชองเดียว   

   ตามความเห็นที่เปนจริงของทาน 

 

องคประกอบของแผนการจดัการเรียนการ

สอนศิลปะฯ(ที่ประกอบดวย 4  กิจกรรม) 

ผลการประเมนิความเหมาะสม 

เหมาะสม ไมแนใจ ไมเหมาะสม 

1.  จาํนวนของกิจกรรม    

2.  สาระสําคัญ    

3.  จุดประสงคการเรียนรู    

4.  เนื้อหาสาระ    

5.  กจิกรรมการเรียนรู    

6.  ส่ือการเรียนรู    

7.  การประเมนิผล    

รวม    
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ตอนที่ 3 :  การแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับแผนการจัดการเรียนการสอนศิลปะฯ 

(ที่ประกอบดวย 4  กิจกรรม) 

1. ทานคิดวาแผนการจัดการเรียนการสอนศิลปะ โดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระ 

 สําหรับนักเรียน  ชัน้มัธยมศึกษาปที่ 5 โรงเรียนอรัญประเทศ  (ที่ประกอบดวย 4  กิจกรรม)  

ชุดนี้ ควรปรับปรุงในเร่ืองใดบาง

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

2. ความคิดเหน็และขอเสนอแนะเก่ียวกับแผนการจัดการเรียนการสอนศิลปะ  โดยใชส่ือ 

การสรางสรรคอิสระ สําหรับนักเรียน  ชั้นมธัยมศึกษาปที ่5  โรงเรียนอรัญประเทศ (ทีป่ระกอบดวย 4  

กิจกรรม)   

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

     

 

    ลงช่ือ................................................................ผูประเมิน 

         (...................................................................) 
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         แบบประเมินคุณภาพของแบบสงัเกตพฤติกรรมนักเรยีน 
     จากการเรียนการสอนศิลปะโดยใชสื่อการสรางสรรคอิสระ 

ของนักเรยีน ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 5  โรงเรยีนอรัญประเทศ 
              .............................................................................................. 

คําช้ีแจง   แบบประเมินคุณภาพ ของแบบสังเกตพฤติกรรมนักเรียนจากการเรียน 

การสอนศิลปะโดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระ ของนกัเรียนระดับชัน้มธัยมศึกษาปที ่5 

 โรงเรียนอรัญประเทศ (ที่ประกอบดวย 4  กิจกรรม)  ชุดนี้ แบงออกเปน 3 ตอน 

ตอนที่ 1   ขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพของผูตอบ  แบบประเมินคุณภาพของแบบสังเกต

พฤติกรรมนกัเรียน  

ตอนที่ 2   ขอมูลเกี่ยวกับการประเมินคุณภาพของแบบสังเกตพฤติกรรมนักเรียน 

ตอนที่ 3   การแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับแบบแบบสังเกตพฤติกรรมนักเรียน  

           

ตอนที่ 1 : ขอมูลสวนตัว 

ชื่อ – นามสกลุ................................................................................................................... 

วุฒิทางการศึกษา...............................................ตําแหนง................................................... 

สถานทีท่ํางาน................................................................................................................... 

ตอนที่ 2 : ขอมูลเกี่ยวกับการประเมินคุณภาพของแบบสังเกตพฤติกรรมนักเรียน จากการเรียน 

การเรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระ ของนกัเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปที ่5 โรงเรียน

อรัญประเทศ (ที่ประกอบดวย 4  กิจกรรม) 

คําช้ีแจง   โปรดทําเคร่ืองหมาย   /  ลงในชองวางทางขวามือในแตละขอเพียงชองเดียว ตามความเห็นที่

เปนจริงของทาน 

องคประกอบของแบบสังเกตพฤติกรรมนกัเรียนจาก

การเรียนการสอนศิลปะฯ(ทีป่ระกอบดวย 4  กิจกรรม) 

ผลการประเมนิความเหมาะสม 

เหมาะสม ไมแนใจ ไมเหมาะสม 

1.  จาํนวนประเด็นการสังเกต    
2. คําช้ีแจง(ความหมายของคําสําคัญและประเด็นการสังเกต)    

3.  ประเด็นการใชส่ือการสรางสรรค    

4.  ประเด็นเทคนิค/วิธกีาร    

5.  ประเด็นบรรยากาศในการจัดการเรียนการสอน    

6  ประเด็นการประเมินผลงาน    

รวม    
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ตอนที่ 3 :  การแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับแบบสังเกตพฤติกรรมนักเรียนจากการเรียนการสอนศิลปะ

โดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระ ฯ 

1.  ทานคิดวาแบบสังเกตพฤติกรรมนักเรียนจากการเรียนการ สอนศิลปะโดย 

ใชส่ือการสรางสรรคอิสระ ของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 5 โรงเรียนอรัญประเทศ 

 (ที่ประกอบดวย 4  กิจกรรม)  ชุดนี ้ควรปรับปรุงในเร่ืองใดบาง

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

2. ความคิดเหน็และขอเสนอแนะเก่ียวกับแบบสังเกตพฤติกรรมนักเรียนจากการเรียน 

การสอนศิลปะโดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระ ของนกัเรียนระดับชัน้มธัยมศึกษาปที ่5 

 โรงเรียนอรัญประเทศ (ที่ประกอบดวย 4  กิจกรรม)  

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

    ลงช่ือ................................................................ผูประเมิน 

         (...................................................................) 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ง 
  ภาพกิจกรรมการเรียนการสอนศิลปะโดยใชสื่อการสรางสรรคอิสระ  
สําหรบันักเรยีนระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 5 โรงเรียนอรัญประเทศ 
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ตัวอยางส่ือการเรียนการสอนศิลปะ โดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระ 
 ของนักเรียนระดับช้ันมัธยมศึกษาปที่ 5 โรงเรียนอรัญประเทศ 
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บรรยากาศการเรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระ 
 ของนักเรียนระดับช้ันมัธยมศึกษาปที่ 5 โรงเรียนอรัญประเทศ 

กิจกรรมที่ 1  ตัวตนคนสรางสรรค 

 
 

 
 

 



 147

ผลงานนักเรียน จากการเรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระ 
 ของนักเรียนระดับช้ันมัธยมศึกษาปที่ 5 โรงเรียนอรัญประเทศ 

กิจกรรมที่ 1  ตัวตนคนสรางสรรค 
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ผลงานนักเรียน จากการเรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระ 
 ของนักเรียนระดับช้ันมัธยมศึกษาปที่ 5 โรงเรียนอรัญประเทศ 

กิจกรรมที่ 1  ตัวตนคนสรางสรรค 
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บรรยากาศการเรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระ 
ของนักเรียนระดับช้ันมัธยมศึกษาปที่ 5 โรงเรียนอรัญประเทศ 

กิจกรรมที่ 2 มิติการแสดงออก 
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ผลงานนักเรียน จากการเรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระ 
 ของนักเรียนระดับช้ันมัธยมศึกษาปที่ 5 โรงเรียนอรัญประเทศ 

กิจกรรมที่ 2 มิติการแสดงออก 
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ผลงานนักเรียน จากการเรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระ 
 ของนักเรียนระดับช้ันมัธยมศึกษาปที่ 5 โรงเรียนอรัญประเทศ 

กิจกรรมที่ 2 มิติการแสดงออก 
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บรรยากาศการเรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระ 
 ของนักเรียนระดับช้ันมัธยมศึกษาปที่ 5 โรงเรียนอรัญประเทศ 

กิจกรรมที่ 3 ยอนแยงแปลงเปล่ียน 
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ผลงานนักเรียน จากการเรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระ 
 ของนักเรียนระดับช้ันมัธยมศึกษาปที่ 5 โรงเรียนอรัญประเทศ 

กิจกรรมที่ 3 ยอนแยงแปลงเปล่ียน 
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ผลงานนักเรียน จากการเรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระ 
 ของนักเรียนระดับช้ันมัธยมศึกษาปที่ 5 โรงเรียนอรัญประเทศ 

กิจกรรมที่ 3 ยอนแยงแปลงเปล่ียน 
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บรรยากาศการเรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระ 
 ของนักเรียนระดับช้ันมัธยมศึกษาปที่ 5 โรงเรียนอรัญประเทศ 

กิจกรรมที่ 4  ส่ือผสมผสาน 
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ผลงานนักเรียน จากการเรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระ 
 ของนักเรียนระดับช้ันมัธยมศึกษาปที่ 5 โรงเรียนอรัญประเทศ 

กิจกรรมที่ 4  ส่ือผสมผสาน 
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ผลงานนักเรียน จากการเรียนการสอนศิลปะโดยใชส่ือการสรางสรรคอิสระ 
 ของนักเรียนระดับช้ันมัธยมศึกษาปที่ 5 โรงเรียนอรัญประเทศ 

กิจกรรมที่ 4  ส่ือผสมผสาน 

 
 

 
 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประวัติยอผูวิจัย 
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ประวัติยอผูวิจัย 
 

ชื่อ  ชื่อสกุล   นายดํารง  จรรัตน 

วันเดือนปเกิด   17  กันยายน  2499 

สถานที่เกิด   หมูที ่1 ต.โนนหมากมุน อ.ตาพระยา จ.ปราจีนบุรี 

    (ปจจุบัน จ.สระแกว) 

สถานที่อยูปจจุบัน  83 หมูที่ 5   ต.หนองสังข   อ.อรัญประเทศ   จ.สระแกว 27120 

    โทรศัพท 089 832 6829 

ตําแหนงหนาที่การงานปจจบัุน ครู  วทิยฐานะครูชํานาญการพิเศษ  

โรงเรียนอรัญประเทศ  จ.สระแกว 

สถานทีท่ํางานปจจุบัน  โรงเรียนอรัญประเทศ   

สํานักงานเขตพื้นที่การศึกษาสระแกว เขต 2 

ประวัติการศึกษา    

 พ.ศ. 2516  มัธยมศึกษาตอนตน (ม.ศ.3)  

จาก โรงเรียนอรัญประเทศ  จ.สระแกว 

 พ.ศ. 2520  มัธยมศึกษาตอนปลายสายอาชีพ  (แผนกชางกอสราง) 

จาก โรงเรียนการชางปราจีนบุรี  จ.ปราจีนบุรี 

 พ.ศ. 2527  ประกาศนยีบัตรวิชาการศึกษาช้ันสูง (ป.กศ.สูง) 

วิชาเอกศิลปศึกษา วิชาโทดนตรีศึกษา 

จาก วทิยาลัยครูนครราชสีมา จ.นครราชสีมา   

 พ.ศ. 2534  ครุศาสตรบัณฑิต (ค.บ.) ศิลปศึกษา  จากวิทยาลัยครูสุรินทร 

 พ.ศ. 2553  การศึกษามหาบัณฑิต (กศ.ม) สาขาวิชาศิลปศึกษา 

    จาก มหาวทิยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  กรุงเทพมหานคร 
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