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 The study on on PeePart  of  Yod Ni Yom Panom MueWarn band  At  Taphan-hin  
District   Phichit   Province  is the research which has the objectives that : 
  To study the history and generality of  Yod Ni Yom Panom MueWarn Band 
 To study and compile song of  Yod Ni Yom Panom MueWarn Band 
 

 The research can be concluded that: 
 Yod Ni Yom Panom Mue Warn Band was founded by Mr. Braham Wang PonKlang 
in 1984  he  started form  a musical  instrument  3  pieces.  Until  he can bougth  a Morn 
musical instrument.   altogether  and be the first  band  in  Taphan-hin  district   Build  a  
reputation  form  use  a Morn  music  instruments.  Aseembly  the   Li-Ke  show.  Inherited  
by Mr. Parinya  Wang Pon Klang.  The mainly  of  the  band  comsists  the members  of  
their family. They  has  Master   Somrid  NoiPoo been  a    teacher  of  Yod Ni Yom 
Panom Mue Warn Band, At  present  they can receive  a  job  all kind.  Example  wedding  
ceremony,  an ordination ,  funeral,   Li-Ke show  etc. So Yod Ni Yom panom  MueWarn  
Band  can  play  the Thai  musical  instrument  and  Morn  musical  instrument  completiy. 
 Yod Ni Yom Panom Mue Warn  Band  is  the  band  of  villagers.  The learned  
form  memory.  they  are  not  record  notes. So the  researcher  collected  notes  of  Yod 
Ni Yom Panom Mue Warn  Band  by  recording notes  of  a  Khong Wong Yai and  classify  
job. That  is  the  Thai  musical  instrument  jobs  and the Morn musical  instrument  jobs.  
The Thai musical instrument jobs including a wedding ceremony use a  Pee Part  5  pieces  
total  12  music, an  ordination ceremony  usd a  Pee Part  5 pieces  total  11 music, a  
sorcerer’s dance for spirits  use a  Pee Part   8  pieces  total  6  music.  The  Morn musical  
instrument jobs including funeral  have  a  Pee Part Morn  8  piece  total 11 music,  the  Li-
Ke show use Pee Part Morn total 11 music.  Regularly they use a music depend on  a  job.   
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บทท่ี 1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง  
  ประเทศไทยมีความหลากหลายทางวัฒนธรรมอยูมาก ซึ่งวัฒนธรรมเหลานั้นมีความ
แตกตางกันไปตามลักษณะภูมิภาค ในแตละภูมิภาคนั้นมีลักษณะเดนเฉพาะตัวอยู ภาคกลางถือเปน
ศูนยกลางของประเทศ วัฒนธรรมทางดานดนตรีของภาคกลางนั้น เนนความเปนแบบแผน เชน 
รูปแบบการจัดวงดนตรีไทยประเภทตางๆ มีดนตรีสําหรับพระราชพิธีหลวง ภาคใตมีวงดนตรี
พ้ืนบานตางๆ เชน ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง ดนตรีประกอบการแสดงโนราห เปนตน สวน
ในภาคอีสานเปนวัฒนธรรมดนตรีที่เนนความสนุกสนานรื่นเริง เชน วงดนตรีโปงลาง เพลงสําหรับ
การแสดงเซิ้งตางๆ สําหรับดนตรีภาคเหนือมีจังหวะและทํานองที่คอนขางชา นุมนวล อันเปน
เอกลักษณของภาคเหนือ เชนวงดนตรี สะลอ ซอ ซึง จะเห็นไดวาในแตละภูมิภาคของไทยนั้นมี
เอกลักษณของวัฒนธรรมซึ่งมีความแตกตางกันอยางชัดเจน 
 ศิลปการแสดงพ้ืนบานแตละภูมิภาค สามารถบงบอกถึงกลุมชาติพันธุได เพราะแตละกลุม
ชนหรือ แตละชาติพันธุก็มีการแสดงศิลปะการแสดงที่แตกตางกันออกไป ซึ่งสามารถสะทอนใหเห็น
ถึงชีวิตไมวาจะเปนขนบธรรมเนียม จารีตประเพณี คติความเชื่อ ตลอดจนการดํารงชีวิตดังนี้ การ
แสดงพ้ืนบานถือกันวาเปนการแสดงจากชีวิตจริงของคนในทองถิ่นที่บริสุทธิ์ กลั่นกรองออกมาจาก
สภาพความเปนจริงดวยจิตใจ อารมณความรูสึก และความเชื่อถือตามขนบธรรมเนียมประเพณี ซึ่ง
เก่ียวโยงเปนสายใยทางวัฒนธรรม (เรณู โกศินานนท. 2539: 1) วัฒนธรรมมีความหมายครอบคลุม
ทุกสิ่งทุกอยาง ที่แสดงออกถึงวิถีชีวิตของมนุษยในสังคมกลุมใดกลุมหนึ่ง หรือสังคมใดสังคมหนึ่ง 
มนุษยไดคิดสรางระเบียบกฎเกณฑใชในการปฏิบัติ การจัดระเบียบตลอดจนระบบความเชื่อ คานิยม 
ความรู และเทคโนโลยีตางๆ ในการควบคุมและใชประโยชนจากธรรมชาติ ดนตรีจัดเปนประเภท
หนึ่งในวัฒนธรรมของไทย ซึ่งดนตรีของไทยนั้นก็มีหลากหลายประเภท สามารถแบงตามภูมิภาค
ของไทยไดเชนกัน  
 ภาคเหนือของประเทศไทยมีความหลากหลายทางเชื้อชาติ ภาษา และวัฒนธรรมกันอยู
เปนจํานวนมาก อันเนื่องมาจากความแตกตางของประชากรและชนเผาตางๆ ทั้งที่มีอยูเดิม และจาก
กลุมชนเหลานั้นที่อพยพเขามาในรูปแบบตางๆ รวมไปถึงการนําวัฒนธรรมและการสรางวัฒนธรรม
ข้ึนมาใหมข้ึน อีกทั้งภาคเหนือยังเปนที่ตั้งของวัฒนธรรมลานนา เมื่อแบงภาคตามสภาพภูมิศาสตร 
ดนตรีพ้ืนเมืองลานนา มีลักษณะแตกตางจากดนตรีแบบฉบับประจําชาติของไทย อันเนื่องจากสภาพ
ภูมิศาสตร วัฒนธรรมประจําถิ่น และอิทธิพลของชนชาติที่อยูใกลเคียง เปนตน (ปญญา รุงเรือง 
2551: 90) ชนชาติตางๆ ในโลกนี้มีอยูดวยกันหลากหลายเชื้อชาติ ซึ่งอาจมีการแบงเปนกลุมชน
ตางๆ อีกทั้งยังใชคําตางๆ ในการแบงกลุมชนนั้นๆ อีกดวย  
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ดนตรีพ้ืนเมือง หมายถึง ดนตรีที่บรรเลงกันเฉพาะในทองถิ่นใดทองถิ่นหนึ่ง ไมแพรหลายไปทั่ว
ประเทศ และไมเปนที่รูจักกันดีทั่วทั้งประเทศ เหมือนดนตรีแบบฉบับประจําชาติ เพลงพ้ืนบานเปน
งานวรรณกรรมมุขปาฐะ (Oral Literature) ซึ่งรวมบทรอยกรองและดนตรีเขาดวยกัน สืบทอดกันมา
ปากตอปาก และมีลักษณะเดนอยูที่ความเรียบงายของถอยคํา การรองและการแสดงออก (สุกัญญา 
สุจฉายา. 2545: 3) ลักษณะดนตรีพ้ืนบาน อาจกลาวไดวาธรรมชาติของเพลงพ้ืนบานนั้นก็ไม
แตกตางอะไรกับหุนที่ยังไมไดแตงตัว เปนหุนที่มีความสะอาดบริสุทธิ์และเปนจริง ไมมีมายาเจือปน 
ศิลปนพ้ืนบานที่ถูกสรางมาจากสังคมชาวบาน จะเปนผูบอกใหเราทราบถึงฐานะทางสังคมในระดับ 
“ชาวบาน” ดวยศิลปะที่เขาแสดงออกมาใหเราเห็นไดอยางชัดเจน ทําใหเราไดทราบถึงสิ่งตางๆ ที่
แฝงอยูใน “ชาวบาน” ไดมากมาย เชน กริยา มารยาท ภาษา วัฒนธรรม อาชีพ ประวัติศาสตร 
ตลอดจนขนบธรรมเนียมประเพณีตางๆ ทําใหคนรุนหลังไดอาศัยศิลปวัฒนธรรมชาวบาน มองลกึเขา
สูสังคมไทยในอดีตไดอยางชัดเจน เพลงพ้ืนบานจึงเทากับวาเปนฝากระจกใสที่สองใหเห็นถึงสภาพ
ของสังคมไทยในอดีตไดอยางชัดเจน (สงัด ภูเขาทอง. 2531: 54)  
 เพลงพ้ืนบานเปนเพลงรองที่เกิดจากกลุมคนในทองถิ่นที่มีการรองสืบทอดกันมา เนื่องจาก
สมัยกอนไมมีมหรสพใหความสุขความบันเทิงเหมือนปจจุบัน คนในทองถิ่นจึงตองใชความสามารถ
ปฏิภาณ คิดเพลงเพ่ือใหเกิดความบันเทิงในกลุมของตน ตอมามีการแสดงรวมดวย ผูแสดงจะฝกหัด
จนชํานาญเพ่ือใหการแสดงออกมางดงาม มีระเบียบเปนแบบแผน นอกจากใหความเพลิดเพลินแลว
ยังใหขอคิดคติธรรมที่เปนประโยชนในการดําเนินชีวิตเชนเดียวกัน (สุภักด์ิ อนุกูล; และวลัยพร   
นิยมสุจริต. 2546: 8) ดนตรีพ้ืนบานเกิดข้ึนในหลายๆ จังหวัดของประเทศไทย จากการถายโยงกัน
ของวัฒนธรรมทางดนตรี ทําใหในหลายๆ จังหวัดที่มีอาณาเขตติดตอกันมีความคลายคลึงกันของ
วัฒนธรรมดนตรี รวมไปถึงการติอตอกับประเทศเพ่ือนบาน ก็สามารถเกิดการถายโยงกันในดานของ
วัฒนธรรม จนสามารถสรางเปนการแสดงที่เปนเอกลักษณและความโดดเดนเปนตนเองของจังหวัด
นั้น ไดเปนอยางดี 
 คนไทยตั้งแตโบราณเปนชีวิตที่เต็มไปดวยดนตรี เพราะคนไทยเปนชนชาติที่รักความ
สนุกสนาน และความรื่นเริงเปนสวนหนึ่งของชีวิต หากชีวิตมีความสุขสนุกสนานและความรื่นเริง
ชีวิตนั้นก็จะเปนชีวิตที่ดีและสมบูรณ ในทัศนะของคนไทยในอดีตนั้น มีความเชื่อเก่ียวกับพิธีกรรม
ทางศาสนาตองมีการทําบุญโดยเริ่มตั้งแตเกิดก็มีการทําบุญ มีการทําขวัญเดือน และโกนผมไฟทารก
ที่เกิดใหม เมื่อเด็กโตข้ึนตองมีโกนจุก หากบุคคลนั้นเปนชายตองอุปสมบทในพระพุทธศาสนามีพิธี
ทําขวัญนาค พิธีบวช จากนั้นก็ถึงพิธีมงคลสมรส การทําบุญอายุครบรอบ และเมื่อตายลงก็มีพิธี
ตางๆ ในงานศพ ซึ่งในงานตางๆ ที่กลาวมานั้นตองมีดนตรีประกอบเกือบทั้งสิ้น เริ่มตนดวย ปพาทย
บรรเลงเพลงโหมโรง บรรเลงรับพระที่มาเจริญพระพุทธมนต บรรเลงระหวางพระฉัน และบรรงเลงสง
พระเวลาพระกลับดวยเพลงกราวรํา แสดงความปติยินดีที่ไดทําบุญเสร็จ นอกจากปพาทยจะใชใน
การประกอบพิธีกรรมแลว ในดานการแสดงนาฏศิลปไทย เชน โขน ละคร ลิเก และอ่ืนๆ ก็ใชปพาทย
เปนสวนประกอบที่สําคัญ (กนก คลายมุข. 2541: 22) 
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 ปพาทยมีประวัติความเปนมาและพัฒนาการในสังคมไทยมายาวนาน ในเอกสารหลักฐาน 
ทางประวัติศาสตร ปรากฏขอมูลระบุถึงวงปพาทยหรือเครื่องดนตรีที่ใชในวงปพาทยมีอยูมากมาย 
ทั้งในรูปของจารึก วรรณกรรม และกฎหมาย ในศิลาจารึกวัดพระยืน ซึ่งมีอายุยาวกอนพุทธศตวรรษ 
ที่ 20 ระบุถึงเครื่องดนตรีที่ใชในวงปพาทย ไดแก ฆอง กลอง ป และตะโพน ศิลาจารึกหลักที่ 8
ปรากฏคําวา “ดุริยพาท” ซึ่งเปนคําที่ใชหมายถึง เครื่องดนตรีประเภทที่มีเสียงกึกกองเหมาะแกการ 
ประโคม คือเครื่องดนตรีที่ใชในวงปพาทย (ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย. 2536: 7-8) นอกจากนี้ยังพบคําวา 
“ปพาทยฆองวง” ในกฎหมายลักษณะเบ็ดเสร็จซึ่งตราข้ึนกอนสมัยกรุงศรีอยุธยากวาหนึ่งศตวรรษ  
(สุจิตต วงษเทศ. 2532: 128) จากหลักฐานเหลานี้อาจกลาวไดวา วงปพาทยมีปรากฏในสังคมไทย
มาแลวกอนสมัยอยุธยา  
 วงปพาทยเปนวงดนตรีที่ประกอบดวยเครื่องตี เปนหลักโดยมีเครื่องเปาคือขลุยและป
รวมอยูดวย ใชสําหรับเปนเครื่องประโคมในพิธีกรรมตาง ๆ รวมทั้งการแสดงโขน – ละคร ฟอนรํา 
และมีการผสมวงตามโอกาสที่ใช ทําใหจํานวนของเครื่องดนตรีมีนอยมากแตกตางกันไปวงปพาทย
นั้น มีหลากหลายรูปแบบ อาทิ วงปพาทยเครื่องหา ประกอบดวย ปใน, ฆองวงใหญ, ระนาด, 
ตะโพน, กลองทัด, ฉ่ิง วงปพาทยดึกดําบรรพ ประกอบดวย ขลุยเพียงออ, ขลุยอู, ฆองวงใหญ, ฆอง
หุย, ระนาดเอก, ระนาดทุม, ระนาดทุมเหล็ก, ซออู, ตะโพน,กลองตะโพน,กลองแขก, ฉ่ิง วงปพาทย
มอญ ประกอบดวย ปมอญ, ฆองมอญ, ระนาด, เปงมางคอก, ตะโพนมอญ, โหมงมอญ,ฉ่ิง ฉาบ เปน
ตน ความแตกตางของวงปพาทยและเครื่องดนตรีนั้นข้ึนกับโอกาสที่ใชแสดงอีกดวย  
 สงัด ภูเขาทอง (2539: 230) ไดกลาวถึงการจําแนกประเภทของวงปพาทยวา สมเด็จฯกรม
พระยาดํารงนุภาพไดจําแนกประเภทของวงปพาทยแบบมาตรฐาน ไปตามจํานวนการประสมของ
เครื่องดนตรีไวดังนี้วงปพาทยเครื่อง 5 สมเด็จฯกรมพระยาดํารงนุภาพไดทรงคนหาหลักฐานวา คง
ไดแบบอยางมาจากปญจดุริยางคของอินเดีย จําแนกเปน 2 ชนิด คือ ชนิดเบา และ ชนิดหนักป
พาทยชนิดเบา เปนเครื่องเบาใชสําหรับเลนละครพ้ืนเมือง เชนละครชาตรีทางปกษใตไดแก มโนราห 
หนังตะลุง เปนตน เครื่องดนตรีประกอบดวย ปเปนเครื่องทําลํานํา 1 ทับ 2 กลอง 1และฆองคู เปน
เครื่องทําจังหวะอีก1 ซึ่งมีลักษณะตรงตามตําราเดิมผิดแตใชทับแทนโทนใบหนึ่งเทานั้นปพาทยชนิด
หนัก ประกอบดวย ป 1 ระนาด 1 ฆองวง 1 กลอง 1 และ โทน(ตะโพน) 1ใชสําหรับ เลน โขน ละคร 
การแสดงละครไมวาเปนละครชนิดใดจะตองมีดนตรีบรรเลงประกอบทั้งสิ้น ย่ิงเปนการแสดงที่ใชการ
รายรําประกอบดวยแลวดนตรีย่ิงเปนสิ่งจําเปนที่สุดที่จะขาดเสียมิได  และดนตรีที่บรรเลง
ประกอบการแสดงละครก็คือ “ ปพาทย ” (ธนิต อยูโพธิ์. 2531:296) การแสดงละครที่ใชทารายรํา
เรียกวา “ ละครรํา ” มีหลายประเภทคือ ละครโนหรา – ชาตรี ละครนอก ละครใน ละครดึกดําบรรพ 
ละครพันทาง ละครเสภา ซึ่งละครแตละประเภทจะถูกกําหนดเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการ
แสดงละครใหเปนเอกลักษณของละครประเภทนั้นๆ เชน ละครนอกใชวงปพาทยเครื่องหา เปนตน
ประกอบการแสดงละครใหเปนเอกลักษณของละครประเภทนั้นๆ  
 จังหวัดพิจิตรเปนจังหวัดหนึ่งทางภาคเหนือตอนลาง หรือภาคกลางตอนบน มีความหมาย
วา "เมืองงาม" ตั้งอยูระหวางจังหวัดนครสวรรคกับจังหวัดพิษณุโลก มีแมน้ํานานและแมน้ํายมไหล
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ผาน ตัวเมืองอยูริมฝงแมน้ํานาน ซึ่งมีวัฒนธรรมพ้ืนบานที่เปนเอกลักษณเฉพาะ อีกทั้งยังไดรับ
วัฒนธรรมจากทางภาคกลางเขามารวมดวย รวมถึงทางดานดนตรีดวยเชนกัน จากการที่ไดรับ
วัฒนธรรมดนตรีและการละเลนของทางภาคกลางมานั้น ทําใหจังหวัดพิจิตรมีชื่อเสียงทางดานการ
แสดงลิเกเปนอยางมาก และนับไดวาลิเกของจังหวัดพิจิตรเปนอุตสาหกรรมซึ่งทํารายไดใหกับ
จังหวัดไดอยางดี การแสดงลิเกเปนการแสดงที่มีทั้งศิลปะดานการแสดงและดานดนตรีเปนสวน
สําคัญอยางละครึ่ง การแสดงลิเกนั้นมีการพัฒนามาอยางตอเนื่องมีการแบงยุคของลิเกออกเปน 6 
ยุค คือ ลิเกสวดแขก ลิเกออกภาษา ลิเกทรงเครื่อง ลิเกลูกบท ลิเกเพชร และ ลิเกลอยฟา ทําใหการ
แสดงลิเกเปนที่นิยมตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ดนตรีซึ่งประกอบการแสดงลิเกจึงมีความสําคัญ 
เนื่องจากจะทําใหการแสดงเกิดความสนุกสนานแลว ยังเปนการแสดงออกทางศิลปะทางดานดนตรี
อีกอยางหนึ่ง วงดนตรีที่ใชประกอบการแสดงลิเกนั้น โดยทั่วไปเปนวงปพาทยหรือปพาทยมอญ ซึ่ง
บรรเลงโดยชาวบานเพ่ือประกอบอาชีพเปนหลัก วงดนตรีชาวบานนั้นมีกระบวนการรูปแบบของ
ตนเองอยางชัดเจน ทําใหวงดนตรีชาวบานมีความนาสนใจเปนอยางมาก 
 วงปพาทยคณะยอดนิยม พนมมือหวาน เปนวงปพาทยพ้ืนบานที่มีชื่อเสียงในแถบอําเภอ
ตะพานหิน จังหวัดพิจิตรมายาวนาน และมีการพัฒนาการทางดานดนตรี มีการปรับเปลี่ยนการ
บรรเลงมีความรวมสมัยมากย่ิงข้ึน วงปพาทยคณะยอดนิยม พนมมือหวาน เริ่มตนจากนายพนมเปน
ผูกอตั้ง จากที่ไมมีเครื่องดนตรีและไมมีผูบรรเลง จนสามารถสรางวงดนตรีใหมีชื่อเสียงและเปนที่
รูจักอยางแพรหลาย และในปจจุบันวงดนตรีคณะยอดนิยม พนมมือหวานนอกจากบรรเลงรวมกับ
การแสดงลิเกแลว ยังรับงานตางๆ ถือวาเลนดนตรีเปนอาชีพหลัก ผูวิจัยจึงเล็งเห็นถึงความสําคัญใน
การทําการศึกษาวิจัยวงปพาทยพ้ืนบานคณะยอดนิยม พนมมือหวาน ซึ่งมีเอกลักษณทางดานบท
เพลง ดานวงดนตรี ดานการบรรเลงอีกทั้งเปนวงที่มีชื่อเสียง และเพ่ือเปนมรดกทางวัฒนธรรมของ
ชาติตอไป 
 
ความมุงหมายของการศึกษาวิจัย 
 1. เพ่ือศึกษาประวัติความเปนมาและสภาพปจจุบันของวงดนตรีคณะยอดนิยม พนมมือ
หวาน อําเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร 
 2. เพ่ือศึกษารวบรวมบทเพลงของคณะยอดนิยม พนมมือหวาน อําเภอตะพานหิน จังหวัด
พิจิตร 
 
ความสําคัญของงานวิจัย 
 1. ทราบถึงประวัติความเปนมาและสภาพปจจุบันของวงดนตรีคณะยอดนิยม พนมมือ
หวาน อําเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร 
 2. ทราบถึงบทเพลงและลําดับข้ันตอนการบรรเลงดนตรี โอกาสตางๆ ของคณะยอดนิยม 
พนมมือหวาน อําเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร 
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ขอบเขตของงานวิจัย 
 ลักษณะการศึกษาวงดนตรีนี้  จะทําการศึกษาองคความรูทางดานวงดนตรี บทเพลง 
รูปแบบการบรรเลง ข้ันตอนการแสดง เพลงที่ใชในการแสดง โอกาสในการแสดง นักดนตรี การ
บริหารจัดการภายใน การบันทึกโนตโดยบันทึกเปนโนตฆองวงใหญ ของคณะยอดนิยม พนมมือ
หวาน อําเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร เทานั้น 
 
ขอตกลงเบ้ืองตน 
 การศึกษาวิจัยครั้งนี้ ศึกษาเฉพาะวงปพาทยคณะยอดนิยม พนมมือหวาน ประวัติความ
เปนมาสภาพปจจุบัน ข้ันตอนการบรรเลง การรวบรวมโนตที่คณะยอดนิยม พนมมือหวานใชบรรเลง
ในแตละงานเทานั้น 
 
นิยามศัพทเฉพาะ 
 สภาพปจจุบัน  หมายถึง สภาพเปนจริงที่กําลังเปนอยูหรือกําลังเกิดข้ึนอยู 
 โหมโรง หมายถึง เพลงที่ใชบรรเลงข้ึนตนนํากอนการแสดง 
 ทํานองเพลง หมายถึง สิ่งที่นักประพันธไดบรรจงสรางข้ึน เปนสิ่งที่ผูฟงจําไดดีกวาสวน
อ่ืน มีลักษณะเปนเสียงสูงเสียงต่ํา 
 จังหวะ หมายถึง สัญลักษณที่แสดงคาความสั้นยาวอันหลากหลายของตัวโนตและตัวหยุด
ซึ่งจัดวางอยูในอัตราจังหวะที่เหมาะสมตามกฎเกณฑ ลักษณะจังหวะจะเปนสวนหนึ่งของทํานอง
เสมอ 
 ทาง หมายถึง วิธีดําเนินทํานองเพลง เชน ทางเด่ียวทางหมู เพลงนี้เปนทางของครู วิธี
ดําเนินทํานองของเครื่องดนตรีเฉพาะอยาง เชน ฆองวงใหญ 
 วรรคเพลง หมายถึง ทํานองเพลงที่มีความยาวเทากับ 4 หองเพลงของโนตไทย 
 ทวน หมายถึง การรองหรือบรรเลงซ้ําอีกครั้งหนึ่ง อาจซ้ําเฉพาะตอน หรือทั้งทอน หรือ
ตลอดทั้งเพลง เรียกวาทวนไดทั้งสิ้น การรองหรือการบรรเลงซ้ํานี้บางทีเรียกวา(กลับตน)และบางที
เรียกวา ”ยอน” (หรือยอนตน) 
 แปรทํานอง หมายถึง การประดิษฐทํานอง จากทํานองหลักมาเปนทํานองบรรเลงสําหรับ 
เครื่องดนตรีแตละชนิด 
 ทางเก็บ หมายถึง การบรรเลงเพลง ที่เพ่ิมเติมเสียงสอดแทรกใหมีพยางคถี่ข้ึนกวาเนื้อ
เพลงธรรมดา 
 วงปพาทยเครื่องหา หมายถึง เปนวงที่ประกอบไปดวยเครื่องดนตรีประเภทตี เปา และ
เครื่องประกอบจังหวะ ใชบรรเลงในงานพระราชพิธีและพิธีตาง ๆ  
 ตอเพลง หมายถึง การสอนเพลงไทยของครูใหกับศิษย 
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วงดนตรีคณะยอดนิยม พนมมือหวาน  

ประวัติความเปนมา 
-การกอตั้งวง 
-การพัฒนาของวง 
-การสืบทอดและการ
ถายทอด 
 

องคความรูดานดนตรีของคณะยอดนิยม 
พนมมือหวาน 

ศึกษาประวัติความเปนมา
และสภาพปจจุบัน 

ศึกษารวบรวมเพลงทีใ่ชบรรเลง
ของคณะยอดนิยม พนมมือ

หวาน 

ปพาทยไทย 
สภาพปจจุบัน 
-วงดนตรี 
 -ปพาทยไทย 
 -ปพาทยมอญ 
-เครื่องดนตรี 
-เพลงที่ใชในการบรรเลง 
-นักดนตรี 
-พิธีกรรมความเช่ือ 
-โอกาสในการบรรเลง 
-การบริหารจัดการภายในวง 

ปพาทยมอญ 

งานแตงงาน 
-ลักษณะของวง 
-นักดนตร ี
-ข้ันตอนการ
บรรเลง 
-เพลงท่ีใช 

งานบวชนาค 
-ลักษณะของวง 
-นักดนตร ี
-ข้ันตอนการ
บรรเลง 
-เพลงท่ีใช 
 

งานไหวครู 
-ลักษณะของวง 
-นักดนตร ี
-ข้ันตอนการ
บรรเลง 
-เพลงท่ีใช 
 

งานศพ 
-ลักษณะของวง 
-นักดนตร ี
-ข้ันตอนการ
บรรเลง 
-เพลงท่ีใช 
 

งานแสดงลิเก 
--ลักษณะของวง 
-นักดนตร ี
-ข้ันตอนการ
บรรเลง 
-เพลงท่ีใช 
 

 
กรอบแนวคิด 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 

 
 
 

 
 
 



บทท่ี 2 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

 
 ในการวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยไดศึกษาจากเอกสารตําราวิชาการ และงานวิจัยที่เก่ียวของ รวมทั้ง
ขอมูลการสัมภาษณในการลงพ้ืนที่ภาคสนาม เพ่ือเปนสวนประกอบในการวิจัยในครั้งนี้ 
 1. เอกสารและตําราวิชาการ 
 2. งานวิจัยที่เก่ียวของ 
 
 1. เอกสารและตําราวิชาการ 
 การศึกษาวัฒนธรรมสามารถศึกษาไดหลากหลายแนวทาง อาจศึกษาจากวิถีชีวิตหรือกลุม
พฤติกรรมของผูคนที่เปนเจาของวัฒนธรรมโดยตรง หรือศึกษาจากผลทางวัฒนธรรมที่กลุมชนตางๆ
ไดสรางสรรคข้ึนมา มีทั้งสิ่งที่เปนวัตถุที่มนุษยสรางข้ึน จําพวกงานหัตถกรรม งานศลิปหตัถกรรม สิง่
ตางๆเหลานี้เปนสิ่งที่สะทอนใหเห็นวัฒนธรรมของกลุมชนแตละทองถิ่นแตละกลุมชน  
 บุญยงค เกศเทศ (2536: 18) ไดกลาวไววา วัฒนธรรมหมายถึง การปลูกฝงสิ่งตางๆลงใน
สังคมมนุษยและเพ่ือปลูกฝงแลวมีการถายทอดกันตอไป มนุษยเราแตเดิมเกิดมาในสิ่งแวดลอมตาม
ธรรมชาติที่มีอยูในโลกเหมือนสัตวโลกอ่ืนๆ ทั้งหลาย แตมนุษยเราเกิดมาในสิ่งแวดลอมตาม
ธรรมชาตินั้นใหเกิดประโยชนแกตนไดมากที่สุด กระบวนการปรับปรุงสิ่งแวดลอมทางธรรมชาติทํา
ใหมนุษยเกิดความรู ความคิด ความเชื่อ โดยจําไวแลว ถายทอดกันตอๆมา อันทําใหเกิดผลทางวัตถุ
อันเปนเครื่องมือเครื่องใช เครื่องกอสราง และยังกอใหเกิดสิ่งปลูกสรางทางสติปญญา เปนสิ่งที่
อํานวยประโยชนในการดํารงชีวิตรวมกันของมนุษย มีขนบธรรมเนียม จารีต ประเพณี พิธีกรรม 
ศิลปกรรม วรรณคดี เปนตน 
 สุมาลี นิมมานุภาพ (2535: 133) ใหความหมายเก่ียวกับวัฒนธรรมไววา วัฒนธรรม
หมายถึง การดํารงชีวิตหรือการดําเนินชีวิตที่ประกอบดวยพฤติกรรม อันสลับซับซอนของมนุษย 
เชน ความรูทางวิชาการแขนงตางๆ ความเชื่อ ศิลปะ ภาษา วรรณคดี ศาสนา ขนบธรรมเนียม
ประเพณีความสามารถเฉพาะตัว ตลอดจนอุปนิสัยของมนุษยในฐานะที่เปนสวนหนึ่งของสังคมมีการ
แสดงออกที่อยูในกฏเกณฑ ที่สังคมไดกําหนด เกิดเปนการแสดงออกที่เปนลักษณะพิเศษบางชนิด
ของพฤติกรรมที่บงบอกวาเปนกลุมหรือสังคมเดียวกัน เชนภาษา การแตงกาย ดนตรี ศิลปะการวาด
รูป เครื่องปนดินเผา การประกอบอาชีพ การนับถือศาสนา และการประกอบพิธีกรรม 
 พิเชษฐ มากชวย (2533: 1) ไดใหความหมายของคําวาวัฒนธรรมไววา วัฒนธรรม 
หมายถึง ความดี ความงาม และความเปนจริง ในชีวิตมนุษยซึ่งปรากฏในรุปแบบตางๆและไดตก
ทอดมาถึงเราในสมัยปจจุบันหรือสิ่งที่เราไดปรับปรุงและสรางสรรคข้ึนในสมัยของเราเอง วัฒนธรรม
จัดเปนผลงานตางๆที่มนุษยสรางสรรคข้ึนโดยผานการคัดเลือก ปรับปรุงแบะยึดถือสืบทอดกันมา
จนถึงปจจุบัน วัฒนธรรมเปนลักษณะนิสัยของคนหรือกลุมคนในสังคมเดียวกัน ลัทธิความเชื่อ ภาษา 
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ขนบธรรมเนียม อาหารการกิน เครื่องใชไมสอย ศิลปะตางๆ และประเพณีปฏิบัติในสังคม ดังนั้น
วัฒนธรรมจึงเปนวิถีชีวิตของมนุษยที่เกิดจากระบบความสัมพันธระหวางมนุษยกับมนุษย มนุษยกับ
ธรรมชาติ วัฒนธรรมมีทั้งสาระและรูปแบบที่เปนระบบความคิด 
 พระยาอนุมานราชธน (2515: 2) ไดใหความหมายของคําวาวัฒนธรรมในฐานะนัก
มานุษยวิทยาไววา วัฒนธรรม หมายถึง สิ่งที่มนุษยสรางข้ึนโดยอาศัยการเรียนรูจากกันและสืบ
ตอเนื่องเปนความเจริญกาวหนาหรืออาจจะกลาวไดวาวัฒนธรรมเปนคําสมาส คือ การรวมคํา 2 คํา
เขาไวดวยกันไดแก วัฒนะ หมายถึง ความเจริญงอกงามรุงเรือง และธรรม หมายถึง กฏ ระเบียบ ขอ
ปฏิบัติ เมื่อรวมกันแลว วัฒนธรรมจึงหมายถึง ความเปนระเบียบความมีวินัยและในทางตรงกันขาม 
วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี วิธีการ และผลงานสรางสรรคตางๆ ที่เปนมรดกตกทอดกันมา
ในสังคมไทยทุกเรื่องและไมจํากัดวาตองมีกฏหมายกําหนดไวหรือเปนกิจกรรมที่เจริญตามเกณฑ
ของชนชั้นปกครองของสังคมเทานั้นแตรวมถึงชาวบานดวย วัฒนธรรมในความมุงหมายนี้ เนนเรื่อง
อดีตและเอกลัษณ  
 รัตนา อัตภูมิสุวรรณ (2542: 6) ไดรวบรวมความหมายของคําวา วัฒนธรรมลักษณะของ
วัฒนธรรม ประเภทของวัฒนธรรม ความสัมพันธระหวางมนุษย สังคม และวัฒนธรรม โดยอางอิง 
คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาตื ใหความหมายไวตามประกาศสํานักนายยกรัฐมนตรีเรื่องใหใช
แนวทางในการรักษา สงเสริม และพัฒนาวัฒนธรรม พุทธศักราช 2529 วา “วัฒนธรรมเปนวิถีการ
ดําเนินชีวิตของสังคม เปนแบบแผนการประพฤติ ปฏิบัติ และการแสดงออกซึ่งความรูสึกนึกคิดใน
สถานการณตางๆ ที่สมาชิกในสังคมเดียวกัน” 
 นิยพรรณ วรรณศิริ (2540: 47) ไดกลาวถึงทฤษฎีเขตวัฒนธรรม (Culture Areas)และ
รูปแบบวัฒนธรรม (Patten of culture) ของ Calrk Wissler (1921) ไววา เขาเปนผูสังเกตวัฒนธรรม
ของเอสกิโมและไดทําการศึกษาวัฒนธรรมทั่วโลกและพบวาวัฒนธรรมทุกระบบ ทั้งวัฒนธรรมทาง
วัตถุและทางจิตใจนั้น มีใชอยูในทุกสังคมของโลกเรียกวาระบบวัฒนธรรมสากล มีดังตอไปนี้ 
  1. ภาษา ทุกสังคมตองมีภาษาพูด ภาษาเขียนและทุกอยางที่เก่ียวของกับภาษา เชน 
นิทาน นิยาย และภาษาทาทาง เปนตน 
  2. วัฒนธรรมประเภทรูปธรรม (Materiel culture) ที่เก่ียวกับการกินอาหาร ที่อยูอาศัย   
สิ่งที่เก่ียวของกับการเดินทางขนสง เสื่อผา ภาชนะของใช เครื่องมือเครื่องใช อาวุธยุทโธปกรณ 
อาชีพ การอุตสาหกรรม ฯลฯ 
 3. ศิลปะ ไดแก ทุกอยางที่เก่ียวของกับงานศิลปะ เชน การแกะสลัก ปนรูป วาดรูป วาด
เขียน ดนตรี ขับรอง ฟอนรํา การละเลนพ้ืนบาน การละคร และอ่ืนๆ 
 4. ระบบและรูปแบบของศาสนา ไดแก พิธีกรรมทางศาสนา พิธีกรรมที่เก่ียวของกับความ 
ขลัง และศักด์ิสิทธิ์อ่ืนๆ การรักษาโรคภัยไขเจ็บ เชื้อโรค พิธีกรรมที่เก่ียวกับการเกิดและการตาย 
 5. ระบบครอบครัว การแตงกาย เครือญาติ และระบบทางสังคมอ่ืนๆที่เก่ียวของแบงออก 
ไดเปนการแตงงาน ครอบครัว การนับญาติ การสืบทอดตระกูล และการใชศัพทเรืยกเครือญาติ 
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  6. ระบบเศรษฐกิจและทรัพยสิน แบงออกไดเปน ทรัพยสินสวนรวมและทรัพยสินสวนตัวที่
เปนสังหาริมทรัพย และอสังหาริมทรัพย กฎเกณฑและกฎหมาย ตลอดจนมาตราฐานการ
แลกเปลี่ยนและการคา ระบบเงินตรา การผลิต การจําแนก แจกจาย และการบริโภคสินคา 
 7. ระบบการปกครองและรัฐบาล อันไดแก ระบบการเมือง ระบบนิติบัญญัติ ระบบตุลาการ 
และระบบควบคุมสังคม อ่ืนๆทุกประเภท 
 8. การศึกษาสงครามทั้งสงครามระหวางคนตางสังคม และสงครามที่เกิดในหมูเครือญาติ 
หรือสงครามในระหวางคนในสังคมเดียวกัน 
 9. กีฬาและการละเลน การออกกําลังกาย และนันทนาการที่เก่ียวกับการนี้ 
 10. ระบบความรู การศึกษา วิทยาศาสตรเทคโนโลยี และนิทานปรัมปรา ซึ่งใหความรูแก
คนในสังคมทางออม 
 สิ่งตางๆ ที่ประกอบกันเปนวัฒนธรรมคือสิ่งที่ทําใหชุมชนมีคุณคา และมีเอกลักษณที่ 
ตางๆกันไป แตหากไรซึ่งการสืบทอดแลว วัฒนธรรมบางอยางที่ดีงามก็อาจสูญหายได ดังนั้นการที่
จะรักษาวัฒนธรรมใหคงอยูหรือสามารถพัฒนาตอไปไดนั้น จึงตองอาศัยความเขมแข็งของชุมชน 
 ประเวศ วะสี (2532: 2) ไดกลาวถึงวัฒนธรรมในหนังสือวัฒนธรรมกับการพัฒนา สรุปได
ดังนี้ วัฒนธรรมคือพลังของภูมิปญญาซึ่งเปนรากฐานทางสังคม เศรษฐกิจ การเมือง ซึ่งไดมาจาก
การคัดสรร กลั่นกรอง ทดลองใชจากชุมชนและถายทอดดวยการปฏิบัติสืบทอดกันมาเปนเวลานาน
และเปนเครื่องมือสาคัญที่ทาใหเกิดความเขมแข็งและเปนเอกลักษณทางสังคมของชุมชน ซึ่งมี
คุณลักษณะที่สาคัญ 8 ประการ ดังนี้  
 1.  มีความหลากหลายกระจายอานาจ  
 2.  กระจายรายได และสรางความเขมแข็งทางเศรษฐกิจ  
 3.  สงเสริมศักด์ิศรีของชุมชน  
 4.  มีความบูรณาการ  
 5.  สรางความประสานสอดคลอง และความสมดุล  
 6.  มีการพัฒนาจิตใจ และจิตวิญญาณอันลึกซึ้ง 
 7.  สงเสริมความเขมแข็งของสังคม  
 8.  ผดุงศีลธรรมของสังคม  
 ณัชชา โสคติยานุรักษ (2542: 5) กลาววา ทํานอง คือ เสียงข้ึนเสียงลงที่มาปะติดปะตอกัน
เปนชุดแตละเสียงนอกจากจะมีระดับเสียงสูงต่ําแลวยังมีความสั้นยาวตามลักษณะจังหวะที่อา
แตกตางกัน ทํานองตองมีจังหวะเปนสวนหนึ่งซึ่งไมอาจแยกออกจากกันไดทั้งระดับเสียงและลกัษณะ
จังหวะจะใชสัญลักษณตัวโนตบนบรรทัดหาเสนเปนสื่อ ทํานองอาจมีความสั้นยาวตั้งแต 2-3 หอง ไป
จนถึง 10 หอง หรือมากกวานั้นแตทํานองที่ดีตองมีความหมายและจบในตัวเอง มีเสียงข้ึนเสียงลงที่
สมดุล และมีเอกลักษณที่ผูฟงประทับใจ สุกรี เจริญสุข(2538) กลาววาทํานองเปนเรื่องราวของความ
สูงต่ํา ความสั้นยาว ความดังเบาของเสียง เปนสวนหนึ่งที่เก่ียวของกับอารมณ ความรูสึกทํานองที่
ไพเราะควรมีความราบรื่นมีชีวิตชีวา สงัดภูเขาทอง (2532: 6) กลาววา ทํานองเพลงเกิดจากการ
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จัดเรียงเสียงที่มีความแตกตางกันของระดับเสียงและความยาวของเสียง องคประกอบที่ทําใหเกิด
ทํานองประกอบดวยระดับเสียง การเคลื่อนที่ของเสียง ความยาวของทํานอง ชวงกวางของเสียงและ
ระบบของเสียงที่นํามาใชในทํานองเดียวกัน 
 สงบศึก ธรรมวิหาร (2540: 124) ไดกลาวถึงรูปแบบของเพลงไทยไววา เพลงไทยในการ
แบงวรรคตอนเชนเดียวกับโคลงกลอน คือ เริ่มตนจากการแบงเปนวรรคกอน หลายวรรครวมกัน
เรียกวาทอนบาง ตัวบาง จับบาง ลาบาง องคบาง แลวแตลักษณะของเพลงแตละประเภท ดังนี้ 
 1. การแบงเปนวรรค ทํานองเพลง 1 วรรค หมายถึง ทํานองเพลงที่มีความยาวเทากับ
ความยาวของหนามับ 1 เที่ยวหรือเรียกวา 1 จังหวะ เชนเพลงมี 4 จังหวะหนาทับก็หมายถึงเพลง
นั้นมี 4 วรรค หรือเพลงที่มี 6 จังหวะหนาทับ ก็เทากับมี 6 วรค (คําวา วรรค นี้บางทีมีความหมาย
ไปอีกอยางหนึ่ง คือหมายถึงสวนประกอบที่รวมกันเปนทอน เชน ทอนหนึ่งมี 8 จังหวะ และแบง
ออกเปน 2 วรรค วรรคละ 4 จังหวะ แตละวรรคอาจจะบรรเลงกลับตน 2 ครั้งหรือไมกลับก็ได) 
 2. การแบงเปนทอน หมายถึง ทํานองที่ประกอบตั้งแต 2 วรรคข้ึนไปหรือหลายๆ วรรคมา
รวมกัน เรียกวา ทอน หลายๆทอนมารวมกันเกิดเปนเพลงซึ่งสวนมากมันมี 2-3 ทอน บางเพลงก็มี
ทอนเดียว อยางไรก็ตาม บางเพลงอาจมีถึง 10 ทอนก็ได แลวแตผูแตงจะคิดประดิษฐใหเปน
เอกลักษณใด 
  3. การแบงตัว หมายถึง ทอนนั้นเอง แตใชสําหรับการแบงเพลงบางประเภท เชนเพลงเชดิ 
ลักษณะพิเศษของเพลงที่แบงเปนตัว คือ แตละตัวมักลงทายอยางเดียวกันแทบทั้งสิ้น ไมเหมือน
เพลง แบงเปนทอน ซึ่งแตละทอนไมจําเปนตองลงทายเหมือนกัน 
 4. การแบงเปนจับ จับคือทอน แตที่เรียกวาจับนั้นมากจากการบรรเลงเพลงเชิดนอกดวยป 
ประกอบการแสดงหนังใหญตอน จับลิงหัวคํ่า คือถาเชิดหนังจับออกมา ปก็เปาจับดวยทุกครั้ง 
 5. การแบงเปนองค เพลงหนาพาทยชั้นสูงซึ่งเปนเพลงประเภท เพลงตระ นั้น จะแบง
ออกเปนองคแทนการเรียกวา ทอน ซึ่งความจริงองคกับทอนก็เหมือนกัน แตเปนการยกยอง ความ
จริงโบราณรั้นเพลงตระแบงเปน ลา หรือ ตัว ที่เรียกวาลา ก็เพราะเพลงประเภทนี้เมื่อจะจบทอนตอน
ลงมา ไมลา ที่เรียกวา ตัว เพราะลงทายดวย ไมลา เหมือนกันหมด 
 มนตรี ตราโมท (2481: 22-23) กลาววา ดวยประวัติการณดนตรี กลาวถึงกําเนิด
พฤติกรรมการแสดงออกทางดนตรี กําเนิดชนชาติไทย เดิมชื่อมุงหรือไอเลา มีอาณาจักรอยูระหวาง
ลุมน้ําฮวงโหและแยงซีเกียง มีความเจริญทางการปกครองและมีวัฒนธรรมดนตรีมาไมต่ํากวา 5000 
ป ตอมาถูกจีนรุกราน ถอยรนลงมาสุวรรณภูมิ นักดนตรีสวนหนึ่งที่เหลือในดินแดนเดิมกลายเปน
ตนแบบของดนตรีจีนยุคหลัง สวนที่เขามาดินแดนใหมก็ปรับตัวและถายทอดวัฒนธรรมกับชนชาติที่
มีอยูกอนแลว คือ ละวา, ขอม, อินเดีย, และพมา เกิดเครื่องดนตรีและเพลงที่สืบเนื่องกับชาติตางๆ 
และวาดวยประวัติเครื่องดนตรี กลาวถึงลําดับการเกิดเครื่องดนตรี เริ่มจากเครื่องตี เครื่องเปา เครื่อง
ดีด และเครื่องสี ตามลําดับเครื่องตีมีแยกออกไปเปนเครื่องทําดวยไม ทําดวยโลหะ และเครื่องหนัง 
เครื่องเปาแยกเปนจําพวก มีกําพวด มีลิ้นคูและลิ้นเด่ียว เครื่องดีดมีจะเข โดยยกตัวอยางรูปลักษณะ
ของเครื่องดนตรีและบทพระราชนิพนธเงาะปา มีพิณน้ําเตา พิณ 2-3 สาย กระจับป จะเข พิณ 5 
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สาย ซึง เจง ฮารป และขิม เครื่องสีมีซอ 2 สาย พัฒนามาจากจีน มีซอสานสายของไทย ขอม มอญ 
ชวา และอินเดีย และมีซอ 4 สายที่วาดวยประวัติการผสมวงการที่คนไทยถูกรุกรบ และสูญเสีย
วัฒนธรรมเดิมจนเขามาอาศัยอยูในแหลมทองเริ่มตนการดนตรีใหมที่นี่ โดยถือแบบอยางอินเดียเปน
หลักมีการขยายความถึงการผสมวงดนตรี แบงออกเปน 6 สวนสวนแรก คือ วงปพาทยโบราณ 
ดัดแปลงมาจากปญจดุริยางควงปพาทยเครื่องหารูปรางคลายพมา มอญ ชวา มีการพัฒนาไปเปนวง
ปพาทยแบบอ่ืนๆ และเพ่ิมเติมเครื่องดนตรีตอเนื่องมาตั้งแตกรุงศรีอยุธยา กรุงรัตนโกสินทรรัชการ
ตางๆสวนที่สอง คือ วงมโหรี เกิดจากการรวมตัวของวงบรรเลงพิณและขับไม พัฒนาตอเนื่องมาใน
สมัยอยุธยา และรัตนโกสินทรรัชกาลตางๆ มโหรีโบราณเปนของผูหญิงเลน ตอมาหลังรัชกาลที่ 4 
กลายเปนผูชายเลนแทนมีบทเพลงมโหรีเปนของตนสวนที่สาม กลาวถึงวงเครื่องสาย อางเรื่องความ
หลากหลายของดนตรีชาติตางๆในกรุงธนบุรี และตนรัตนโกสินทร เอาซอจาดจีนมาผสมกับเครื่อง
ด้ังเดิม เกิดวงมโหรีเครื่องสายเอาวงเครื่องสายผสมวงกลองแขก เกิดกลองแขกเครื่องใหญหรือ
เครื่องสายปชวา และตอมาเอาเครื่องดนตรีอ่ืนผสมเขาไปอีก แตก็ไมเปนแบบแผนนักสวนที่สี่ กลอง
แขก พูดถึงวงกลองมลายู วงกลองแขก ปไฉนกลองชนะ ความแตกตางในการผสมวงและการใชงาน
สวนที่หา พูดถึงปซอและแคน เครื่องเปาโบราณ ปรากฏอยูทางภาคเหนือ กลาวถึงแคนวง และ
เครื่องเปาของชนกลุมนอยสวนที่หก เรื่องรอง เปรียบเทียบรองวาเปนดนตรีชนิดหนึ่งในทาง
การแพทยเกิดจากสายเสียง รองเกิดกอนเครื่องดนตรี มาจากความรื่นเริงใจ มีการทําทํานองเสนาะ
และการสรรเสริญ พัฒนาการเพลงรองไทยจากรองธรรมดา รองกับดนตรี รองมีเอ้ือนมาก และพูด
เรื่องวัฒนธรรมการรองสงกับวงปพาทย 
 เฉลิมพล งามสุทธิ (2538: 1) กลาวถึงลักษณะการผสมวงดนตรีไทยวา การประสมวงคือ
การนําเครื่องดนตรีประเภทตางๆ ทั้งฝายดําเนินทํานอง และกํากับจังหวะมาบรรเลงรวมกันอยางมี
หลักเกณฑ โดยคํานึงถึงหลักความเหมาะสม เพ่ือใหเครื่องดนตรีทุกชนิดไดทําหนาที่ของตนอยางสม
ภาคภูมิ ไมกาวกายซึ่งกันและกัน ตลอดจนคํานึงถึงผลอันจะกอใหเกิดความพวยพุงแหงอารมณ ซึ่ง
ไดแกความเปนระเบียบเรียบรอย และเสียงที่ดําเนินรวมกันไปอยางสนิทสนมกลมกลืนเปนสําคัญ 
เพราะเสียงดนตรีนับเปนอาหารชนิดหนึ่งซึ่งผานทวารหูเขาสูใจ นอมนําใหผูฟงเกิดอารมณแชมชื่น
รื่นเริง สงบ เศราโศก หรือหาวหาญคึกคักไปตามความหมายของเพลงดนตรีจึงเปนเสมือนอาหาร
นานารส การไดฟงดนตรีที่ดีซึ่งมีความไพเราะเทากับไดกลืนกินอาหารอันโอชารส เพราะเหตุนี้
โบราณอาจารยทานจึงพิถีพิถันในเรื่องการประสมวงเปนอยางย่ิงโดยพยายามปรับปรุงเปลี่ยนแปลง
มาเปนลําดับ สมัยหนึ่งความเหมาะสมอาจเปนแบบหนึ่ง แตอีกสมัยหนึ่งอาจเปนวาแบบนี้เหมาะกวา 
ก็มีการถอดถอนหรือเพ่ิมเติมเทาที่เห็นควร ทั้งนี้ ก็เพ่ือใหเขากับสถานที่และรสนิยมเปนขอใหญ เพ่ิง
มายุติเปนที่แนนอนในราวรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวนี่เอง 
 พระยาอนุมานราชธน (2515: 114) ไดกลาวถึงทํานองเพลง ซึ่งถือวาเปนเสียงดนตรีวา มี
ความใกลชิดกับภาษาพูด กลาวคือ มีคุณสมบัติของเสียงที่เหมือนกัน สรุปความไดวา 
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 1.  ความสั้น-ยาวของเสียง (QUANTITY) ในเสียงดนตรีแสดงออกในรูปของอัตราจังหวะ โดย
ลักษณะของตัวโนตดนตรี ในสวนภาษาพูดแสดงออกทาง สระ เชน สระเสียงยาวกับสระเสียงสั้นที่มี
ขนาดของเสียงไมเทากัน 
 2.  ระดับเสียง คือ เสียงสูง-ต่ํา ในดนตรีมีบรรทัดบอกระดับเสียง ในภาษาพูด คือ 
วรรณยุกต 
 3.  กระแสเสียง คือ คุณสมบัติของเสียง ในดนตรี หมายถึงกระแสเสียงของเครื่องดนตรี
ชนิดตางๆ ที่ลวนแตกตางกัน อยูทีวิ่ธีการทําใหเกิดและแหลงกําเนิดของเสียง สวนในภาษาพูด ก็คือ
บุคลิกของเสียงแตละคนที่ตางกัน ที่สามารถจํากระแสเสียงได 
 4.  การเนนเสียง คือ เสียงหนัก-เบา ดัง-คอย ในดนตรีเชื่อวาวัฒนาการมาจากภาษาพูด 
 วาสิษฐ จรัณยานนท (2522: 11) ไดใหความหมายของ “ทํานอง” วา หมายถึงการเคลื่อนที่ 
ของระดับเสียง ซึ่งประกอบดวยเสียงสูงต่ําสลับกันไปตามความประสงคของผูแตงการเคลื่อนที่นี้จะ 
บอกถึงรูปรางของเพลง ทําใหผูฟงสามารถจําแนกและจดจําเพลงได ทั้งนี้ สรุปความในรายละเอียด 
ขององคประกอบของทํานองไดดังนี ้
 1.  จังหวะทํานอง จังหวะของทํานองทําใหเกิดความรูสึกเคลื่อนไหว และมีอิทธิพลตอ
ความรูสึกของมนุษย 
 2.  ระดับเสียง มนุษยสามารถรับความถี่ของคลื่นเสียงไดตั้งแต 16-12,000 เฮิรตซ และ 
ชวงเสียงที่เหมาะแกการสรางงานทางดนตรี จะอยูในชวงความถี่เสียงประมาณ 27-4,000 เฮิรตซ 
 3.  การเคลื่อนที่ ทํานองมีลักษณะของการเคลื่อนที่อยู 3 แบบ คือ 
  3.1  การเคลื่อนที่โดยวิธีการซ้ําเสียงเดิม 
  3.2  การเคลื่อนที่โดยลําดับ 
  3.3  การเคลื่อนที่โดยวิธีกระโดด 
 4.  ความยาวทํานอง ความยาวของทํานองมีความยาววัดไดเปนหองเพลง วลีเพลง และ 
ประโยคเพลง 
 5. พิสัย หมายถึงระยะหางระหวางระดับเสียงต่ําสุด-สูงสุดของทํานองเพลงนั้นๆ โดยที่ 
สามารถวัดระยะหางดังกลาวเปนคูเสียง 
 ประดิษฐ อินทนิล (2536: 50) ไดกลาววา วงดนตรีไทยที่มีใชในอดีตถึงปจจุบัน สามารถ
แบงแยกได 3 ประเภท คือ 
 1. วงปพาทย 
 2. วงเครื่องสาย 
 3. วงมโหรี 
 ในสวนของวงปพาทยม ี3 ขนาด คือ 
 1. วงปพาทยเครื่องหา 
 2. วงปพาทยเครื่องคู 
 3. วงปพาทยเครื่องใหญ 
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 ซึ่งทั้งหมดนี้จะเรียกวาวงปพาทยไมแข็ง และไดกลาวถึงวงปพาทยเครื่องหา เปนวงดนตรี
ไทยประกอบดวยเครื่องดนตรีดังตอไปนี้ 
 - ระนาดเอก 
 - ฆองใหญ 
 - กลองทัด 
 - ตะโพน 
 - ฉ่ิง 
 - ปใน 
 คํากลาวของประดิษฐ อินทนิล มีความสอดคลองกับคํากลาวของครูทางดนตรีไทยและ
นักวิชาการทางดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงเปนที่รูจักและยอมรับของผูที่ศึกษาทางดนตรีทั่วไปอีกหลาย
ทาน 
 สงัด ภูเขาทอง. ( 2539: 230) ไดกลาวถึงการจําแนกประเภทของวงปพาทยวา สมเด็จฯ
กรมพระยาดํารงนุภาพไดจําแนกประเภทของวงปพาทยแบบมาตรฐาน ไปตามจํานวนการประสม
ของเครื่องดนตรีไวดังนี้วงปพาทยเครื่อง 5 สมเด็จฯกรมพระยาดํารงนุภาพไดทรงคนหาหลักฐานวา 
คงไดแบบอยางมาจากปยจดุริยางคของอินเดีย จําแนกเปน 2 ชนิด คือ ชนิดเบา และ ชนิดหนักป
พาทยชนิดเบา เปนเครื่องเบาใชสําหรับเลนละครพ้ืนเมือง เชนละครชาตรีทางปกษใตไดแก มโนราห 
หนังตะลุง เปนตน เครื่องดนตรีประกอบดวย ปเปนเครื่องทําลํานํา 1 ทับ 2 กลอง 1และฆองคู เปน
เครื่องทําจังหวะอีก1 ซึ่งมีลักษณะตรงตามตําราเดิมผิดแตใชทับแทนโทนใบหนึ่งเทานั้นปพาทยชนิด
หนัก ประกอบดวย ป 1 ระนาด 1 ฆองวง 1 กลอง 1 และ โทน(ตะโพน) 1ใชสําหรับ เลน โขน ละคร 
ในทํานองเดียวกัน มนตรี ตราโมท (2481: 18) พิมพเผยแพรใหม ป 2540โดยกองทุนสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี สํานักงานคณะกรรมการสงเสริมและประสานงาน
เยาวชนแหงชาติ (ส.ย.ช.) ไดกลาวเก่ียวกับวงปพาทยไววา 
 ปพาทย (เครื่องใหญ) 
 ปใน ผูนํา , เก็บบางโหยหวลบางตามทํานองเพลง(ลํานํา) 
 ปนอก เก็บบางโหยหวลบาง ลอๆไปกับปในและทํานองเพลง 
 ระนาดเอก ผูนํา , เก็บแทรกแซงตามทํานองเพลง 
 ระนาดทุม บรรเลงหยอกลอหาง ๆ ไปกับทํานองหลัก 
 ระนาดเหล็ก (ทําดวยทองเหลือง เรียกระนาดทอง) เก็บแทรกแซงตามทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ เปนหลักของพวกทําลํานํา เดินเนื้อเพลง 
 ฆองวงเล็ก เก็บแทรกแซงตามทํานองเพลงละเอียดกวาระนาดทุมไมหลอกลอ ย่ัวเยาไปกับ
พวกทําลํานํา 
 ทุมเหล็ก หลอกลอหางๆไปกับลํานํา 
 ตะโพน ควบคุมจังหวะหนาทับ เปนผูนํากลองทัด 
 สองหนา ควบคุมจังหวะหนาทับ (ใชเวลาบรรเลงรับรอง บางทีก็ใชกลองแขกแทน) 
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 กลองทัด เดินตามจังหวะบาง เดินตามไมกลองประจําเพลงบาง 
 ฉ่ิง ควบคุมจังหวะยอย แสดงจังหวะหนักเบาดวย 
 ฉาบเล็ก หลอกลอไปกับพวกประกอบจังหวะ 
 ฉาบใหญ ควบคุมจังหวะหางๆ 
 โหมง ควบคุมจังหวะหางๆ 
 ถาเรียกวงปพาทยเครื่องคู ก็ลดเหลือ ปใน, ระนาดเอก, ฆองวงใหญ, ฆองวงเล็ก, ระนาด
ทุมไม ตะโพน, กลองทัด, ฉ่ิง, ฉาบเล็ก, ฉาบใหญ, โหมง บางทีก็มีปนอกดวยถาเรียกวาปพาทย
เครื่องหา ก็ลดลงเหลือปใน, ระนาดเอก, ฆองวงใหญ, ตะโพน, กลองทัด, ฉ่ิง, ฉาบเล็ก (ฉาบใหญกับ
โหมง บางทีก็มี บางทีก็ไมมี) สวนหนาที่คงเปนไปตามเดิม 
 ปญญา รุงเรือง (2546: 137) ไดกลาวถึงเรื่องวงปพาทยไววาวงปพาทยมีกําเนิดมาตั้งแต
กรุงสุโขทัย พัฒนามากข้ึนตามลําดับในสมัยกรุงศรีอยุธยา และไดพัฒนาข้ึนอยางสมบูรณเปนแบบ
ฉบับในสมัยกรุงรัตนโกสินทรจนมีแบบแผนการบรรเลงถึง 7 ประเภท คือ ปพาทยชาตรีปพาทย
เครื่องหา ปพาทยเครื่องคู ปพาทยเครื่องใหญ ปพาทยนางหงส ปพาทยดึกดําบรรพ และปพาทย
มอญ(ซึ่งรับเอามาจากมอญ) โดยกลาวเก่ียวกับวงปพาทยเครื่องหาไวดังนี ้
 วงปพาทยเครื่องหา เปนปพาทยที่พัฒนาข้ึนมาจากวงปพาทยชาตรี ใชประกอบการแสดง 
โขนละคร และหนังใหญ สมัยกรุงศรีอยุธยาประกอบดวยเครื่องดนตรีดังตอไปนี้ 
 ระนาดเอก 1 ราง 
 ฆองวงใหญ 1 วง 
 ตะโพน 1 ใบ 
 กลองทัด 1 คู 
 ปใน 1 เลา 
 ฉ่ิง 1 คู 
 เครื่องประกอบจังหวะอ่ืนๆตามลักษณะของบทเพลง 
 สมพงษ กาญจนผลิน (2542: 20-21) ไดกลาวถึงวงปพาทยวาวงปพาทย คือ วงดนตรีไทย
ที่ประกอบดวยเครื่องตี และเครื่องเปา (ป) แบงเปน 3 ขนาด คือ วงปพาทยเครื่องหา , วงปพาทย
เครื่องคูและวงปพาทยเครื่องใหญ 
 วงปพาทยเครื่องหามีเครื่องดนตรีที่นํามาผสมดังนี้ 
 ระนาดเอก 1 ราง 
 ฆองวงใหญ 1 วง 
 ตะโพน 1 ใบ 
 กลองทัด 1 คู 
 ปใน 1 เลา 
 ฉ่ิง 1 คู 
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 กาญจนา อินทรสุนานนท (2541: 51) ไดกลาวถึงวงปพาทยวา วงปพาทยมีหลายรูปแบบ
ไดแก ปพาทยเครื่องหาปพาทยเครื่องคู , ปพาทยเครื่องใหญ , ปพาทยนางหงส , ปพาทยมอญ , ป
พาทยดึกดําบรรพ แตละรูปแบบจะใชบรรเลงตางกัน วงปพาทยใชเครื่องดนตรีหลักเปนประเภท
เครื่องตี และเครื่องเปา จํานวนเครื่องดนตรีข้ึนอยูกับขนาดของวงปพาทยเครื่องหาวงปพาทยไทย ที่
มีขนาดเล็กที่สุด มีมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาใชบรรเลงในงานพิธีตางๆ ที่ตองการวงดนตรีที่ไมใหญ
นัก และใชบรรเลงประกอบโขนละคร เดิมมีกลองทัดเพียงใบเดียว ในสมัยรัชกาลที่ 1 เพ่ิมเปน 2 ใบ 
ในปจจุบันเพ่ิมระนาดทุมอีก 1 ราง เรียกกันวา ปพาทยเครื่องหก วงปพาทยเครื่องหามีเครื่องดนตรี
ดังนี้ 
 ปใน 1 เลา 
 ระนาดเอก 1 ราง 
 ฆองวงใหญ 1 วง 
 ตะโพน 1 ใบ 
 กลองทัด 1 คู 
 ฉ่ิง 1 คู 
 การเลือกใชวงปพาทยใหเหมาะสมกับงานเปนสิ่งที่ควรรูสําหรับ ผูที่มีความรูเก่ียวกับดนตรี
ไทย เพ่ือสามารถแนะนําใหกับผูที่จะตองทํางานหรือพิธีกรรมที่ตองใชวงดนตรีไทย ตามความเปน
จริงแลว วงดนตรีไทยโดยเฉพาะอยางย่ิง วงปพาทยเครื่องหาจะเปนวงดนตรี ที่มีบทบาทในพิธีกรรม
หรือประกอบการแสดงตางๆหลายประเภท เชน โขน , ละคร , ลิเก หรือเพลงปรบไก ที่มีการรอง
แบบละครฉะนั้นจึงสามารถกลาวไดวาวงปพาทยเครื่องหาเปนวงที่คูกับการแสดงหลายประเภท 
แมกระทั่งเพลงพ้ืนบานปรบไก ซึ่งกลายเปนวัฒนธรรมที่คูกันมาเปนเวลานานชานาน 
 สุกรี เจริญสุข (2545: 36) ไดอธิบายถึงลักษณะสําคัญที่สําคัญของเพลงพ้ืนบาน โดยสรุป
ความในเรื่องของจังหวะและทํานองเพลงพ้ืนบานของไทย ความวา 
 1.  จังหวะ ในเรื่องของจังหวะ ในความหมายของ วา หมายถึงอัตราของความเร็วของ
จังหวะที่สม่ําเสมอ ซึ่งในความหมายนี้ไมคอยจะนํามาใชในเพลงพ้ืนบานมากนัก เพราะเหตุวาเพลง
พ้ืนบานมีความชา-เร็ว ตามประเพณีนิยม เมื่อตั้งจังหวะไดแลวก็จะวาจังหวะเดียวจนกระทั่งจบเพลง
ยกเวนความเร็วที่มีหางเครื่องอยูทายเพลง โดยปกติเพลงพ้ืนบาน มีความชา-เร็วของจังหวะที่คงที่
จะมีการเปลี่ยนจังหวะอยูบางเชนจังหวะของลําตัด มีการเปลี่ยนความเร็วระหวางลูกคูกับจังหวะที่
รองทั่วไป ซึ่งโดยทั่วไปเพลงพ้ืนบานมีอัตราจังหวะธรรมดา 
 2.  ทํานองเพลงพ้ืนบาน มีลักษณะสั้นๆ ซ้ําๆ วกไปวนมา ใชเนื้อรองบรรยายเรื่องราวโดย 
เปลี่ยนเนื้อรองไปเรื่อยๆ ในลักษณะ “รอยเนื้อทํานองเดียว” หลักเสียงของทํานองเพลงประกอบดวย 
ระบบเสียงที่เรียกวา Mode หรือ scale ซึ่งหมายถึง บันไดเสียงและเพลงพ้ืนบานไมอยูในเกณฑ
ความหมายของ scale แตเพลงพ้ืนบานเปนเพลงที่ใชบันไดเสียงแบบ mode ที่มีระบบบันไดเสียง
โดยระดับเสียงปกติเรียงกันทั้ง 7 เสียงและระบบ บันไดเสียงแบบ 5 เสียง ซึ่งเปนบันไดเสียงทีม่เีสยีง
เรียงกันคือ นับวามีความใกลเคียงกับเพลงพ้ืนบานมากที่สุด 
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 ไพโรจน บุญผูก (2538: 66) เพลงมอญ ที่มีลีลา ทํานองและสําเนียงผสานในเพลงไทยเดิม 
เพลงมอญนับวาไดเขามามีอิทธิพลในการบรรเลงปละการประพันธเพลงเดิมย่ิงนัก ดวยเหตุที่เพลง
มอญมีลีลา ทํานองและสําเนียงที่มีความไพเราะงดงามโดดเดนในเอกลักษณของตัวเอง เพลงไทย
เดิมโบราณสวนใหญจึงมีเพลงสําเนียงมอญมากมาย อาทิเชน เพลงมอญรําดาบ มอญออยอ่ิง มอญ
ชมจันทร มอญดูดาว มอญคละ มอญรองไห กราวรํามอญ ลงสงรมอญ มอญจับชาง เปนตน 
 ปญญา รุงเรือง (2517: 57) กลาววา ปพาทยสมัยกรุงศรีอยุธยานั้น สืบตอมาจากการ
บรรเลงปพาทยเครื่องหาสมัยสุโขทัย ซึ่งเปนเครื่องหาที่แทจริง ไดแก ป ตะโพน ฆองวงใหญ กลอง
ทัด และฉ่ิง ตอมาสมัยกรุงศรีอยุธยาจึงไดมีระนาดเพ่ิมข้ึน (ตามหลักฐานจากตํารับตําราที่นักปราชญ
ทางดนตรีทั้งหลายเขียนไว แตความรูสึกสวนตัวของผูเขียน เชื่อวามีระนาดอยูแลว ก็บอกไวแลววา
มาจากกรับ หรือไมก็โปงลาง โปงลางก็มาจากกรับนั่นแหละ แลวจึงเปลี่ยนมาเปนระนาด ระนาดนั้น
เดิมทีเดียวคงเรียกวา ราด เชน ในวลีที่วา “ปพาทยราดตะโพน” ตอมาก็พูดยืดเสียงตามหลักการ
แผลงวาระนาด อะไร ๆ ที่มีลักษณะอยางลูกระนาด ก็พลอยเรียกวา ระนาดดวย เชน ฟากที่เรียงกัน
ดวยไมรวก ก็เรียกวา ฟากลูกระนาด แครที่ปูดวยไมไผแบบนี้ก็เรียกแครลูกระนาด 
 ความหมายของคําวาปพาทย (ประวัติเครื่องดนตรีไทย งานพระราชทานเพลิงศพหลวง
ไพเราะเสียงซอ. 2520: 117-128) คําวา “พาทย” ในที่นี้มูลศัพทมาจาก วท (ธาตุ) แปลวา“พูด กลาว” 
ถาประกอบเขากับดนตรี ก็แปลวา บันลือ บรรเลง ประโคม เชน วีณาวาทกะ - ผูทําพิณใหพูด คือ ผู
บรรเลงพิณ เภรีวาทกะ - ผูทํากลองใหพูด คือ คนตีกลองเปนตน เพราะฉะนั้นคํา วาท วาทย ใน
คัมภีรนาฏศาสตรของทาภรตมุนี ก็ดี ในคัมภีรสังคีตรัตนากร ก็ดี ในคัมภีรกามสูตรของทาน
วาตยายน ก็ดี หมายถึงเครื่อง ดีด สี ตี เปา เชนเดียวกับคําวา “วาทิต”เสียงพาทยเสียงพิณก็ดี ดุริย
พาทพิณ ก็ดี กลาวถึงในศิลาจารึก และเสียงพาทยแลพิณก็ดีที่กลาวถึงในเตภูมิกถา หรือ (ไตรภูมิ
พระรวง) นั้น สวนใหญคนจะนิยมกันมาก โดยเฉพาะดุริยะ คือประเภทเครื่องดีและเครื่องเปา เพราะ
มีเสียงดังกึกกองเหมาะแกการบรรเลงในที่กลางแจงและสงเสียงไดยินไปไดไกล คนจึงรูจักกันมาก
และสมัยนั้นอาจนําเอาพิณซึ่งเปนเครื่องดีดสีมาเลนผสมวงดวยจึงเรียกวงบรรเลงแบบนั้นวา “พิณ
พาทย” ดังจะเห็นไดจากที่กลาว ถึงไวในไตรภูมิพระรวง ในสมัยสุโขทัยนั้นเองวา “มี่กองดังดุจเสีย
พิณพาทย ฆองกลองแตรสังขอันเทพยดาเปาแลดีในเมืองฟา” หรือ“ตีกลองและฉ่ิงแฉงแตขับกับเสยีง
พิณพาทยนาดรําระบําเลน” ดังนี้ ครั้นตกมาในสมัยกรุงศรีอยุธยาก็เรียกวงเครื่องบรรเลงแบบนี้ ซึ่ง
จะมีพิณเขารวมบรรเลงหรือไมก็ตามวา “พิณพาทย” ไปเลย เมื่อเรียกกันเคยชินเสียแลว ถึงจะไมมี
พิณก็ยังคงเรียกกันตอไป 
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2. งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
 วิชา เชาวศิลป (2541: 121) ไดทําวิจัยเรื่อง ทํานองเพลงลําตัดและเพลงพ้ืนบานอ่ืนๆ ที่
ปรากฏในลําตัดมีการกลาวอางถึงความเปนมาของลําตัดวาพัฒนาการมาจากการตีกลองรํามะนาของ
แขกผลการศึกษา พบวา เพลงลําตัดมีระดับเสียงที่เคลื่อนที่เปนทํานองปรากฏในบันตนและลํารอง
กลาวคือ 
 1.  บันตน พบวามีหลากหลายทํานองอาทิเชน ทํานองแขกมลายู ทํานองแขกอินเดีย 
ทํานองเพลงไทยเดิม ทํานองเพลงพ้ืนเมือง ทํานองเพลงไทยสากลหรือลูกทุงตามสมัยนิยม 
 2.  ลํารองแบงตามโครงสรางไดเปน 2 ตอนคือ 
  2.1  สรอยเพลง พบวาทํานองของสรอยเพลง ที่ยังคงใชรองในการแสดงลําตัดทั่วๆ ได
จําแนกไดเปนทํานองกระพือ ทํานองกลาง ทํานองแขก ทํานองจักรรุน ทํานองมอญ ทํานองลาวหลง
และทํานองโศก ทํานองที่ปรากฏเปนที่นิยมที่สุดตามลําดับไดแก ทํานองกลาง ทํานองจักรรุนและ
ทํานองโศก สวนทํานองที่สูญหายจากสาเหตุที่ไมไดมีการสืบทอดเรียกวา ทํานองโบราณ สรอยเพลง
ยังแบงสวนการรองออกเปน 2 สวน คือสวนนํา ซึ่งเปนสวนที่รองนําโดยผูเปนตนบทและสวนลูกคู 
คือสวนที่ผูเปนลูกคูรองรับในบทกลอนกับสวนนํา 
  2.2 บทรอง พบวา มีลักษณะการเคลื่อนที่ของระดับเสียง จัดแบงได 2 ลักษณะ คือการ 
เคลื่อนที่ของระดับเสียงไมเปนทํานอง มีลักษณะคลายบทพูดก่ึงรอง โดยในขณะรองไมมีการ
ประกอบจังหวะและการเคลื่อนที่ของระดับเสียงเปนทํานอง ปรากฏอยูในบทพูดก่ึงรองไดแกทํานอง
โขยกทํานองบทรองในสรอยเพลงทํานองลาวหลง และทํานองบทรองของลําลอยโดยมีการประกอบ
จังหวะในขณะขับรองดวย  
 อังคณา ใจเหิม (2538: 94) ไดทําปริญญานิพนธเรื่องการวิเคราะหดนตรีพ้ืนเมือง วาตอง
อาศัยการเก็บขอมูลภาคสนามเปนหลักทั้งดวยวิธีการสังเกตการณ สอบถามและเขาไปอยูรวมกันกับ
ชาวบาน เพ่ือใหไดขอมูลที่ถูกตองและละเอียดที่สุด นอกเหนือไปจากการศึกษาชุมชนทางดาน
กายภาพแลว ก็ควรสนใจขอมูลทางวัฒนธรรมทุกดาน และบันทึกเอาไวเพ่ือใหผูอาน อานแลวเขาใจ
ได ไดแก ประวัติความเปนมาของหมูบาน สภาพทางเศรษฐกิจ การเมือง ความเชื่อ การศึกษานิทาน 
ตํานานทองถิ่นฯลฯ ซึ่งก็คือการศึกษาในดานชาติพันธุวรรณา (Ethnography) ขอมูลเหลานี้จะเปน
พ้ืนฐานที่ชวยในการทําความเขาใจ และวิเคราะหดนตรี หรือบทเพลงของชุมชนนั้น 
 ชูชาติ พิณพาทย (2546: 112) ไดทําปริญญานิพนธเรื่อง “การศึกษาวัฒนธรรมปพาทย
มอญ อําเภอเมืองจังหวัดประทุมธานี” ซึ่งเปนปริญญานิพนธในสาขามานุษยดุริยางควิทยาผลของ
งานวิจัย คือ ประวัติตระกูลปพาทยมอญในพ้ืนที่อําเภอเมืองปทุมธานีด้ังเดิมมี 7 ตระกูลคือ ตระกูล 
ดนตรีเจริญ พิณพาทย ฆองเสนาะ ระนาดเสนาะ วงษดนตรี ปเสนาะ และดนตรีเสนาะตระกูลดนตรี
ที่เปนหัวหนาวงปพาทยมาแตด้ังเดิม คือ ตระกูล ดนตรีเจริญ พิณพาทย วงษดนตรีและดนตรีเสนาะ 
มีบางตระกูลที่ตอมาเลิกอาชีพดานดนตรีไป และบางตระกูลไดยายถิ่นฐานไปภูมิลําเนาจังหวัดอ่ืน 
คือ ตระกูลฆองเสนาะ ระนาดเสนาะ ปเสนาะ วงษดนตรี ในดานวัฒนธรรมที่ปรากฏในวงปพาทย
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มอญพบวาประเพณีและวัฒนธรรมที่นํายังวงปพาทยมอญเขาไปมีสวนรวมดวยคือประเพณีงานศพ 
ประเพณีรําผี รํามอญ ดานการแสดงนิยมนําไปประกอบการแสดงลิเก รํามอญคณะแรกที่เริ่มเปน
อาชีพรับจาง คือ รํามอญคณะนายเชาว พิณพาทย เพลงรํามอญ มี 13 เพลง13 ทารํา ใชเพลง
เดียวกันกับชุดยํ่าเที่ยง นักดนตรีมีโอกาสเลือกอาชีพไดมากกวาอดีต นักดนตรีสวนใหญจึงหาอาชีพ
เสริม ทําใหการพัฒนาดนตรีนอยลง ไมมีเวลาซอม ไมใฝศึกษาทางดนตรีและไมมีการสรางสรรค
เพลงใหม 
 การศึกษาวัฒนธรรมพ้ืนบานในภาคตะวันออก สมชาย วาสุกรี (2546: 5-6) ไดทําปริญญา
นิพนธเรื่อง “การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีของละครเทงตุก คณะ ส.บัวนอย อําเภอแหลมสิงห จังหวัด
จันทบุรี” ซึ่งเปนปริญญานิพนธในสาขามานุษยดุริยางควิทยา ผลงานวิจัยมุงศึกษาประวัติความ
เปนมา และวัฒนธรรมดนตรีที่เก่ียวของกับละครเทงตุก คณะ ส.บัวนอย รวมถึงบันทึกโนตและ
วิเคราะหทํานองเพลงของละครเทงตุก ทํานองเพลงของละครเทงตุกประกอบดวยการบรรเลงดนตรี
ลวนๆ ไดแก เพลงโหมโรง และเพลงรําสิบสองทา ซึ่งเปนการบรรเลงจังหวะหนาทับแบบเวียน
รูปแบบจังหวะสวนใหญมีความเร็วคงที่สม่ําเสมอตลอดทั้งเพลง เพลงที่มีการขับรองไดแก เพลงรํา
ซัดชาตรี และเพลงที่ใชในการแสดงละคร ซึ่งโครงสรางของคําประพันธเปนกลอนดอกสรอย และ
กลอนบทละคร ผูแสดงรองเปนตนเสียงและมีลูกคูรับ บันไดเสียงที่ใชเปนบันไดเสียงแบบ 5 เสียง
รูปแบบทํานองสวนใหญ ทํานองเคลื่อนที่สูงข้ึนและต่ําลงสลับเปนฟนปลา รูปแบบจังหวะสวนใหญมี
ความเร็วคงที่สม่ําเสมอตลอดทั้งเพลง 
 กาญจนา คําเทศ (2551: 126) ไดทําปริญญานิพนธเรื่องละครแกบนคณะบุญชูลูกสรอยทอง มี
คุณบุญชู มีชูโภชน เปนเจาของคณะ สืบทอดตอจากคณะสรอยทองหิรัญ หลังจากนางสรอยทอง มีชู
โภชน ซึ่งเปนหัวหนาคณะถึงแกกรรม หัวหนาคณะละครไดผานการอบรมจากกรมศิลปากร และได
บัตรเทียบเทาศิลปนกรมศิลปากร ในสมัยจอมพล ป .พิบูลสงคราม เปนนายกรัฐมนตรี และภายใน
คณะประกอบดวยนักแสดงและนักดนตรีที่เปนเครือญาติกันการแสดงละครมีรูปแบบพิธีกรรมความ
เชื่อ กลาวคือ จะมีพิธีกรรมกอนการแสดง เริ่มตั้งแตสถานที่แสดงการตั้งเครื่องสังเวย การบูชาครู 
การโหมโรง การรองเชิญ การรําถวายมือ แสดงละคร พิธีกรรมกอนพักการแสดง การลาเครื่องสงัเวย 
และพิธีกรรมหลังจากเลิกการแสดง คือพิธีลาโรง การแตงกายของนักแสดงแตงกายดวยชุดยืนเครื่อง
พระ – นาง 
 ละครแกบนคณะบุญชูลูกสรอยทอง ใชเครื่องดนตรีประกอบการแสดง คือ ระนาดเอกฆอง
วงใหญ ตะโพน กลองทัด ฉ่ิง กรับ โทนชาตรี ผูแสดงจะรองเพลงเอง มีลูกคูรองรับ มีผูบอกบทใหกับ
ผูแสดง ทั้งนี้ไดรวบรวมเพลงที่ใชประกอบการแสดงในเรื่องพระอภัยมณี ตอนหนีนางผีเสื้อเปนโนต
สากล ประกอบดวย เพลงโหมโรง เพลงเชิญ เพลงรําถวายมือ เพลงในละครเรื่องพระอภัยมณีตอน
หนีนางผีเสื้อละครแกบนที่แสดงกันอยูในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาปจจุบันยังมีอีกหลายคณะ แต
คณะที่ยังคงรูปแบบการแสดงอยางละครชาตรีมีไมก่ีคณะ การสอนสวนใหญจะสอนกันในครอบครัว
ทั้งดานละครและดานดนตรี จึงควรที่เราจะชวยกันสงเสริมและอนุรักษใหคงอยูสืบตอไป 
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 อนงคนาฏ เจริญรวย. (2547: 158) ซึ่งไดทํางานวิจัยเรื่องการสืบทอดวงปพาทยในจังหวัด
ฉะเชิงเทรา งานวิจัยเรื่องนี้มีจุดมุงหมายเพ่ือการศึกษาสภาพบทบาท และกระบวนการสืบทอดป
พาทยในปจจุบันของจังหวัดฉะเชิงเทรา ผลการวิจัยพบวาในปจจุบันจังหวัดฉะเชิงเทรามีคณะป
พาทยทั้งหมด 38 คณะ สวนใหญเปนคณะปพาทยตั้งข้ึนใหมอยูในชวงประมาณ15- 20 ป นักดนตรี 
225 คน เปนชาย 207 คน เปนหญิง 18 คน เนื่องจากคณะปพาทยสวนใหญเปนเครือญาติกัน จึง
พบวานักดนตรีบางคนเปนสมาชิกในวงปพาทยหลายคณะ นักดนตรีที่อายุระหวาง 31 – 40 ป มี
จํานวนมากที่สุดบทบาทของปพาทยจากเดิมที่ปพาทยมีความสําคัญในฐานะดนตรีประกอบพิธีกรรม
ตางๆ รวมถึงเพ่ือประกอบการแสดง ปจจุบันพบวาสวนใหญเปนการบรรเลงประกอบพิธีกรรมในงาน
ศพ การบรรเลงเพ่ือประกอบพิธีกรรมอ่ืนๆลดนอยลง รวมถึงการบรรเลงประกอบการแสดงก็ลด
นอยลงเชนกัน สําหรับกระบวนการสืบทอดปพาทยพบวา สภาพการสืบทอดของนักดนตรีสวนใหญ
มาจากบรรพบุรุษ และยังพบอีกวาในหลายครอบครัวมิไดมุงหวังเพ่ือใหเปนการประกอบอาชีพหลัก
แตเพ่ือใหมีวิชาความรูดานดนตรีติดตัวไปกระบวนการในการรับศิษยเขาเรียนปพาทยยังเหมือนอดีต 
คือผูปกครองนําเด็กมาฝากใหเรียนปพาทย เพลงแรกที่เริ่มเรียนคือ เพลงสาธุการ สถานที่เรียน
นอกจากใชบานครูเปนสถานที่เรียนแลว ยังใชบานศิษยเปนสถานที่ศึกษาดวยเชนกัน สื่อการสอนใช
เครื่องดนตรีเปนหลัก บทเพลงที่ใชในการเรียนการสอนเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพและบทบาทในการ
บรรเลงประกอบพิธีกรรม โดยการนําเพลงมอญมาใชสอนแทนเพลงชุดโหมโรงเชา โหมโรงเย็น 
เพลงเรื่อง และเพลงในพิธีกรรมวิธีสอนใชวิธีการสาธิตเปนหลัก 
 รสสุคนธ อินคง (2546: 169) ไดศึกษาสภาพ บทบาทและกระบวนการสืบทอดปพาทย
ปจจุบันในจังหวัดอางทอง ผลการวิจัยพบวา 
 1.  ปจจุบันจังหวัดอางทองมีคณะปพาทยจํานวน 34 คณะ นักดนตรี 368 คน สวนใหญ
เปนชาย นักดนตรีอายุระหวาง 10-30 ป มีมาก แสดงใหเห็นวามีการสืบทอดปพาทยสูเยาวชน
ปจจุบันมาก สภาพการสืบทอดของนักดนตรีสวนใหญมาจากบรรพบุรุษ บทบาทของปพาทย
เปลี่ยนแปลงไปจากเดิมที่ปพาทยมีความสําคัญในฐานะดนตรีประกอบพิธีกรรม ปจจุบันพบวาการ
บรรเลงปพาทยเพ่ือประกอบพิธีกรรมสวนใหญเปนพิธีกรรมในงานศพ การบรรเลงเพ่ือประกอบการ
แสดงลดนอยลงมาก 
 2.  กระบวนการสืบทอดปพาทยพบวา ความเชื่อในการรับศิษยเขาเรียนปพาทยยังเหมือน
ในอดีต คือผูปกครองนําเด็กมาฝาก พิธีกรรมในการจับมือกอนเริ่มการเรียนปพาทยเริ่มเรียนเพลง
สาธุการ สถานที่ยังใชบานครูเปนสถานศึกษา มีเครื่องดนตรีเปนสื่ออุปกรณการเรียนการสอน 
เนื้อหาการสอนเริ่มเปลี่ยนแปลงไป โดยการนําเพลงมอญมาใชแทนเพลงชุดโหมโรงเชา โหมโรงเย็น 
เพลงเรื่อง เพลงพิธีวิธีการสอนใชการสาธิตเปนหลักในอดีตการเรียนปพาทยนั้น ผูเรียนจะให
ความสําคัญกับครูมาก เพราะตองการไดรับความรูจากครู แตในปจจุบันครูตองใหความสําคัญกับ
ผูเรียนเพ่ือสืบทอดปพาทยและผูบรรเลงปพาทยเวลารบังานแสดง 
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 พรรณศิริ จุลกาฬ (2542: 5) ไดศึกษาและทําการวิจัยเก่ียวกับความเขมแข็งทางวัฒนธรรม 
ดนตรีไทย ในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการกรณีศึกษาดนตรีไทยคณะสุด
ประเสริฐ ไดเปนบทสรุปวาวงดนตรีไทยสามารถเปนวัฒนธรรมที่ทําใหชุมชนมีความเขมแข็งได ดัง
จะเห็นไดจากกการจัดพิธีไหวครูดนตรีไทย คณะสุดประเสริฐที่มีผูมาชวยงานหลายคนทั้งที่เปนกลุม
นักดนตรีไทย ก็จะมาชวยบรรเลงดนตรีกลุมนางละครก็จะชวยรําถวายมือ หรือกลุมคนอ่ืนๆที่เปน
เพ่ือนบาน ก็จะชวยในดานลงไปอ่ืนๆ เชน ทําอาหาร จัดสถานที่ เปนตน กิจกรรมดังกลาวนี้ เปน
ตัวอยางหนึ่งที่แสดงใหเห็นวาวัฒนธรรมดนตรีไทยมีบทบาทในการสรางความเขมแข็งทางวัฒนธรรม
การวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยไดใชแนวคิดและหลักกการทางวิชาการของศาสตรจารยนายแพทยประเวศ วะสี 
ซึ่งกลาววา สิ่งที่เปนเครื่องมือสําคัญที่ทําใหสังคมเขมแข็ง ก็คือ วัฒนธรรม ฉะนั้นชุมชนที่มีความ
เขมแข็งทางวัฒนธรรมจึงตองมีคุณลักษณะ 8 ประการ คือ 
 1.  มีความหลากหลายกระจายอํานาจ 
 2.  กระจายรายไดและสรางความเขมแข็งทางเศรษฐกิจ 
 3.  สงเสริมศักด์ิศรีของชุมชนทองถิ่น 
 4.  มีการบูรณาการ 
 5.  สรางความประสานสอดคลอง (harmony) และความสมดุลย่ังยืน 
 6.  มีการพัฒนาจิตใจ และจิตวิญญาณอันลึกซึ้ง 
 7.  สงเสริมความเขมแข็งของสังคม 
 8.  เปนการผดุงศีลธรรมของสังคม 
 กฤษณา แสงทอง (2540: 112) ไดทําวิทยานิพนธเรื่องเพลงปฏิพากยวัฒนธรรมการดนตรี 
และสภาพสะทอนทางสังคมของชาวตําบลทอง อําเภอพยุหคีรี จังหวัดคนครสวรรค ในสาขา
วัฒนธรรมการศึกษา ผลการวิจัยไดสะทอนใหเห็นความเชื่อดังเดิมรวมทั้งสภาพชีวิต การทํามาหา
กินและคานิยมตางๆ บทบาทของเพลงไดเปลี่ยนไปจากเดิม โดยมีหลายปจจัยที่เก่ียวเนื่องมาจาก
ความเจริญทางเทคโนโลยีตางๆ เชน เทคโนโลยีทางการเกษตร อุตสาหกรรม การสื่อสารบันเทงิการ
คมนาคมการศึกษาที่สังคมไทยไดรับอิทธิพลความเจริญดานตางๆ มาจากตะวันตก รวมทั้ง
องคประกอบของเพลงพ้ืนบาน ทําใหบทบาทของเพลงในปจจุบันจึงเปลี่ยนไป จากที่ศิลปนเจตนา
สรางสรรคใหเปนสิ่งบันเทิงแกชีวิต มาเปนมรดกทางวัฒนธรรม ซึ่งนํามาแสดงเพ่ืออนุรักษมากกวา
เลนเพ่ือสนุกสนาน การเลนเพลงปฏิพากยในปจจุบันสวนใหญเลนเฉพาะโอกาสที่ไดรับเชิญไปแสดง 
ซึ่งนับวันผูสืบทอดก็มีจํานวนนอยลง แสดงใหเห็นถึงแนวโนมการเปลี่ยนแปลงเพลงปฏิพากย ของ
ตําบลทองในอนาคตวาเปนเพียงวัฒนธรรมเพลงพ้ืนบานที่บอกวิถีชีวิตเก่ียวกับการละเลนและ
สันทนาการของชาวบาน ตําบลทองในอดีตเทานั้น ซึ่งการวิจัยมีวิธีแนวการศึกษาวงดนตรีไทยคณะ
สุดประเสริฐ ตําบลบางปลาอําเภอบางพล ีจังหวัดสมุทรปราการ 
 



บทท่ี 3 
วิธีการศึกษาวิจัย 

 
 การศึกษาวงดนตรีคณะยอดนิยม พนมมือหวาน อําเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร นี้ ผูวิจัย
ไดทําการศึกษาคนควาจากแหลงขอมูลตางๆ เชน งานวิจัย เอกสาร บทความทางวิชาการ และตํารา
ตางๆที่เก่ียวของ อีกทั้งยังเก็บรวบรวมขอมูลจากการออกปฏิบัติการภาคสนามเปนแนวทางใน
การศึกษา จากนั้นจึงรวบรวมขอมูลทั้งหมดมาวิเคราะหและเรียบเรียงเปนรายงานการวิจัยในรูปแบบ
การบรรยาย ซึ่งผูวิจัยไดกําหนดแนวทางการศึกษาวิธีการดําเนินการวิจัยดังข้ันตอนตอไปนี้ 
 
การศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูล 
 การศึกษาและรวบรวมขอมูลผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลตางๆทั้งทางดานเอกสารงานวิจัยและ
ขอมูลภาคสนามดังนี้ 
  1. รวบรวมเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ โดยรวบรวมคนควาจากแหลงขอมูลตางๆ 
ดังนี้ 
  1.1 สํานักหอสมุดกลางมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
  1.2 หอสมุดกลางมหาวิทยาลัยนเรศวร 
  1.3 หอสมุดแหงชาติ 
  1.4 หอสมุดมหาวิทยาลัยมหิดล 
  1.5 หองสมุดศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร 
  2. ขอมูลภาคสนามโดยรวบรวมขอมูลโดยใชกระบวนการทางมานุษยวิทยาดังนี้ 
  2.1 การสังเกตการการบรรเลงดนตรีของคณะยอดนิยม พนมมือหวาน 
  2.2 การสัมภาษณแบบมีโครงสราง(Structured interview) โดยการใชแบบสัมภาษณที่
ผูวิจัยสรางข้ึน สัมภาษณนักดนตรีคณะยอดนิยม พนมมือหวาน 
  2.3 การสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง (Unstructured interview) พูดคุยซักถามนัก
ดนตรีคณะยอดนิยม พนมมือหวาน ที่เก่ียวของเรื่องราวตางๆ เชน วัฒนธรรม ภาษา บทเพลง และ
วิถีชีวิต 
  2.4 การบันทึกขอมูลเสียงและภาพ ตัวอยางการแสดงจากวงดนตรคีณะยอดนิยม พนม
มือหวาน 
  3. เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล 
  3.1 แบบสัมภาษณ แบบมีโครงสรางและไมมีโครงสราง 
  3.2 การสังเกต แบบมีสวนรวมและไมมีสวนรวม 
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 4. อุปกรณการเก็บขอมูล 
  4.1 เครื่องถายวีดีทัศนและกลองถายรูป 
  4.2 เครื่องบันทึกเสียง 
 
ข้ันศึกษาขอมูล 
  1. ถอดขอมูลจากเทปบันทึกเสียง และเทปบันทึกภาพ จากการเก็บขอมูลภาคสนามแลว 
บันทึกเปนเปนลายลักษณอักษร 
 2. ศึกษาเปรียบเทียบจากเอกสาร รายงานการวิจัย ตํารา และหนังสือตางๆ ทางวิชาการ 
รวมทั้งวิทยานิพนธที่เก่ียวของ เพ่ือใหไดขอมูลที่สมบูรณถูกตอง 
 3. นําขอมูลที่ไดจากเอกสาร การเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนามและการสัมภาษณ สรุป 
เรียบเรียงเนื้อหาและเหตุการณใหเรียงลําดับและสัมพันธกัน 
 
การวิเคราะหขอมูล  
 ในการศึกษาครั้งนี้ไดจัดเรียงหัวขอเปนลําดับ ดังตอไปนี้ 
  1. เพ่ือศึกษาประวัติความเปนมาและสภาพปจจุบันของวงดนตรีคณะยอดนิยม พนมมือ
หวาน อําเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร 
  1.1 ประวัติความเปนมาของวงดนตรีคณะยอดนิยม พนมมือหวาน 
   1.1.1  การกอตั้งวง 
   1.1.2  การพัฒนาของวง 
   1.1.3  การสืบทอดและการถายทอด 
  1.2 สภาพปจจุบัน 
   1.2.1 วงดนตรี 
    1)  วงปพาทยไทย 
    2)  วงปพาทยมอญ 
   1.2.2  เครื่องดนตรี 
   1.2.3  เพลงที่ใชในการบรรเลง 
   1.2.4  นักดนตรี 
   1.2.5  พิธีกรรมความเชื่อ 
   1.2.6  โอกาสในการบรรเลง 
   1.2.7  การบริหารจัดการภายในวง 
    1) การรับงาน 
    2) การนัดหมายเวลางาน 
    3) การแตงกาย 
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    4) การดูแลรักษาเครื่องดนตรี 
    5) พาหนะในการเดินทาง 
 2. เพ่ือศึกษารวบรวมบทเพลงของคณะยอดนิยม พนมมือหวาน อําเภอตะพานหิน จังหวัด
พิจิตร 
  2.1  วงปพาทยไทย 
   2.1.1 งานแตงงาน 
    - ลักษณะวงดนตรี 
    - นักดนตรี 
    - ข้ันตอนการบรรเลง 
    - เพลงที่ใชในการบรรเลง     
   2.1.2  งานบวชนาค 
    - ลักษณะวงดนตรี 
    - นักดนตรี 
    - ข้ันตอนการบรรเลง 
    - เพลงที่ใชในการบรรเลง 
   2.1.3  งานไหวครู 
    - ลักษณะวงดนตรี 
    - นักดนตรี 
    - ข้ันตอนการบรรเลง 
    - เพลงที่ใชในการบรรเลง 
  2.2  วงปพาทยมอญ 
   2.2.1 งานศพ 
    - ลักษณะวงดนตรี 
    - นักดนตรี 
    - ข้ันตอนการบรรเลง 
    - เพลงที่ใชในการบรรเลง 
   2.2.2  งานแสดงประกอบลิเก 
    - ลักษณะวงดนตรี 
    - นักดนตรี 
    - ข้ันตอนการบรรเลง 
    - เพลงที่ใชในการบรรเลง 
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สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
  เสนอผลการวิจัย ขอมูลที่ไดจากการศึกษาตํารา เอกสารงานวิชาการ และการลงพ้ืนที่
ภาคสนาม ไดนํามาวิเคราะหและเรียบเรียง ในรูปแบบของการพรรณา บรรยายเปนความเรียงและ
สรุปรายงานผลการวิจัย รวมถึงการอภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 



บทท่ี 4 
การศึกษาวงปพาทยคณะยอดนิยม พนมมือหวาน 

อําเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร 
  
 การศึกษาวิจัยเรื่องการศึกษาวงปพาทยคณะยอดนิยม พนมมือหวานในครั้งนี้เปนการ
ศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ โดยไดศึกษาประวัติความเปนมาและสภาพปจจุบันและรวบรวมบทเพลงใน
การบรรเลงประกอบงานตางๆ ซึ่งขอมูลทั้งหมดไดจากเอกสารตําราวิชาการ งานวิจัยที่เก่ียวของ 
การสํารวจ สัมภาษณ และการลงพ้ืนที่ภาคสนาม  
  
1. ประวัติความเปนมาและสภาพปจจุบันของวงดนตรีคณะยอดนิยม  
    พนมมือหวาน อําเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร 
 1.1 ประวัติความเปนมาของวงดนตรีคณะยอดนิยมพนมมือหวาน 
 การกอต้ังวง  
 จังหวัดพิจิตรเปนจังหวัดที่ข้ึนชื่อในเรื่องของการแสดงลิเก วงปพาทยที่ประกอบการแสดง
ลิเกนั้นจึงมีความสําคัญ อีกทั้งลิเกมีหลากหลายคณะ แตละคณะจึงตองหาลักษณะเดนและ
เอกลักษณที่สามารถดึงดูดผูชมหรือผูจางงานใหชอบและจางงานอยางตอเนื่อง วงปพาทยก็ตองหา
แบบฉบับเฉพาะของวงดวยเชนกัน 
 การกอตั้งวงของคณะยอดนิยม พนมมือหวานนั้น เริ่มจากที่นายพรหม หวังผลการ ซึ่ง
เดินทางมาจากจังหวัดบุรีรัมย เพ่ือมาเย่ียมพอบุญธรรมซึ่งกําลังประสบปญหาอุทกภัย อยูที่อําเภอ
ตะพานหิน จังหวัดพิจิตร ปพ.ศ. 2520 พรอมกับพอและพ่ีชาย หลังจากไดเย่ียมเยียนพอบุญธรรม
แลว นายพรหมรูสึกความชื่นชอบจังหวัดพิจิตร จึงขออนุญาตพอเพ่ือที่จะอยูที่จังหวัดพิจิตรตอไป 
พอของนายพรหมจึงอนุญาตใหอยูกับพ่ีชายและพอบุญธรรมที่จังหวัดพิจิตรได  หลังจากนั้นนาย
พรหมจึงตั้งตนอาศัยและเริ่มทํางานทั่วไป โดยที่ไมมีความคิดวาจะประกอบอาชีพทางดานดนตรีแต
อยางใด ดวยนายพรหม ไมมีความชื่นชอบทางดานดนตรีเลย หลังจากไดประกอบอาชีพทางดาน
อ่ืนๆเปนเวลาพอสมควรแลวนั้น นายพรหมจึงแตงงานมีครอบครัวกับนางประนอม และทาง
ครอบครัวของนางประนอม ใหเครื่องดนตรีแกนายพรหม ทั้งสิ้น 3 ชิ้น ไดแก ระนาดเอก ตะโพนไทย 
และกลองทัด เพ่ือใหนายพรหมใชสําหรับประกอบอาชีพในการหาเลี้ยงครอบครัว จากเดิมที่นาย
พรหมไมชอบทางดานดนตรี แตตัวนายพรหมนั้นมีความรูสึกวาพอแก มาดลจิตดลใจของตนเองให
มาประกอบอาชีพทางดานดนตรี จึงเริ่มอาศัยเครื่องดนตรีเพียงสามชิ้นเพ่ือประกอบอาชีพ เมื่อมี
เครื่องดนตรีแลวแตไมมีความรูทางดานดนตรีเลย นายพรหมจึงหาบุคคลซึ่งมีความรูทางดานดนตรี 
หรือครูอาจารยที่สามารถสอนหรือตอเพลงใหความรูแกตนเอง จนพบครูชาวบานซึ่งมีวงดนตรีของ
ตัวเองในแถบจังหวัดนครสวรรคชื่อนายทองอยู จึงขออนุญาติฝากตัวเปนลูกศิษย และตอเพลงกับครู
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ทองอยู ซึ่งในเบ้ืองตนสามารถที่จะนํามาประกอบอาชีพของตนเองไดในปพ.ศ. 2527 หลังจากมี
เครื่องดนตรีและมีความรูทางดานดนตรีซึ่งสามารถนํามากประกอบอาชีพไดแลวนั้น จึงหานักดนตรี
คนอ่ืนๆเพ่ือมารวมบรรเลงใหเปนวงดนตรี โดยอาศัยเพ่ือนที่เรียนเพลงดวยกันที่จังหวัดนครสวรรค
คือนายเสริฐ มาชวยบรรเลงในระยะแรก เริ่มจากการบรรเลงประกอบการแสดงลิเก บางครั้งเมื่อ
สมาชิกในวงติดภาระกิจ จึงใหนักแสดงลิเกที่สามารถบรรเลงดนตรีไดมาชวยเลนบางเปนครั้งคราว 
การออกงานชวงแรกใชระนาดเอกเพียงตัวเดียวเทานั้น นอกเหนือจากนั้นงานอ่ืนๆ ที่สามารถ
บรรเลงได จะรับแสดงโดยตลอด หลังจากประกอบอาชีพบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงลิเกจนเปน
ที่รูจักอยางแพรหลายแลว นายพรหมจึงตั้งชื่อวง โดยใชชื่อวา วงดนตรียอดนิยม เพ่ือเปนศิริมงคล
และมีชื่อเสียงเปนที่นิยมของทุกคน สวนคําวาพนมมือหวาน เพ่ือนนักดนตรีในวงไดตั้งเพ่ิมเติม
หลังจากนั้น เพ่ือใหมีความหมายสอดคลองกับการแสดงประกอบลิเกมากข้ึน จึงเปนที่มาของ วง
ดนตรีคณะ ยอดนิยม พนมมือหวาน จนถึงปจจุบัน 

 

 
 

ภาพประกอบ 1 นายพรหม หวังผลการ ผูกอตั้งคณะ 
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ภาพประกอบ 2 ที่ตั้งคณะยอดนิยม ปจจุบัน 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 3 ที่ตั้งคณะยอดนิยม ปจจุบัน 
 
 
 การพัฒนาวง 
 หลังจากที่วงดนตรีคณะยอดนิยม พนมมือหวานเริ่มมีชื่อเสียงเปนที่รูจักทั้งในแถบตะพาน
หิน จังหวัดพิจิตร จังหวัดนครสวรรค และจังหวัดใกลเคียงแลวนั้น นายพรหมจึงพัฒนาวงใหมีความ
เขมแข็งมากข้ึน โดยซื้อเครื่องดนตรีเพ่ิม จากเดิมซึ่งมีเพียง 3 ชิ้นนั้น ซื้อเครื่องดนตรีเพ่ิมเติมเปน 8 
ชิ้น หรือเปนเครื่องคู เพ่ือใหวงดนตรีครบสมบรูณมากย่ิงข้ึน มีคนวาจางใหไปบรรเลงงานตางๆ มาก
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ข้ึน อีกทั้งลูกนองนักดนตรีในวงก็มีจํานวนมากข้ึน เมื่อนายพรหมมีอาการไมสบายเจ็บหนาอก ตอง
เขารักษาตัวและผาตัดที่โรงพยาบาล นายพรหม จึงสั่งใหภรรยา นําเครื่องดนตรีที่มีอยูไปขาย
เพ่ือที่จะนําเงินมาเปนคารักษาพยาบาล แตภรรยาไมยอมนําไปขาย แตขอยืมเงินจากพอเพ่ือมาเปน
คารักษาพยาบาลใหกับนายพรหม หลังจากอาการดีข้ึน ออกจากโรงพยาบาลแลวจึงใชเครื่องดนตรี
ประกอบอาชีพอีกครั้ง จนกระทั่งวงดนตรียอดนิยม พนมมือหวานมีชื่อเสียงข้ึนอีก นายพรหม จึงคิด
ที่จะพัฒนาวงใหครบถวนและยังสามารถสรางโอกาสในการประกอบอาชีพไดมากข้ึน คือการซื้อ
เครื่องมอญ หรือโคงมอญ เพ่ือนํามาบรรเลงงานตางๆไดหลากหลายข้ึน และมีความสวยงามเมื่อ
บรรเลงประกอบการแสดงลิเก นายพรหมเลือกเครื่องมอญที่ดีที่สุดในสมัยนั้น เทาที่ตนเองหาได โดย
ขอยืมเงินพ่ีสาวมา 1 แสนบาท เพ่ือซื้อเครื่องมอญ และซื้อใหครบชุดทั้งหมดในคราวเดียว โดยมี 
ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงเล็ก ฆองวงใหญ เปงมาง โหมง และตะโพนมอญ ในชวงที่วงดนตรี
ยอดนิยม พนมมือหวานมีเครื่องมอญนั้น เปนชวงที่มีชื่อเสียงและไดรับความนิยมเปนอยางมาก เมื่อ
วงดนตรีอ่ืนๆสนใจซื้อเครื่องปพาทยมอญ จึงติดตอจากนายพรหม นายพรหมจึงขายเครื่องมอญของ
ตนเองและซื้อเครื่องใหมมาเพ่ือใชงาน ไดทั้งหมด 3 ชุด คือซื้อมา ขายไป ซึ่งถือไดวาเปนชวงทีเ่ฟอง
ฟูที่สุดของวงดนตรียอดนิยม พนมมือหวาน และยังทําใหมีวงดนตรียอดนิยม พนมมือหวานเปนที่
รูจักมาถึงปจจุบันอีกดวย 
 
 การสืบทอดและการถายทอด 
 ตัวนายพรหมเองนั้นไดเรียนดนตรีกับนายทองอยู ซึ่งเปนนักดนตรีชาวบาน จนสามารถตั้ง
วงดนตรีจนมีชื่อเสียงในระดับหนึ่ง ตัวนายพรหมเองก็เริ่มมีอายุมากข้ึน สุขภาพรางกายไมแข็งแรง
ไมสามารถทํางานไดเหมือนเดิม มีอาการเจ็บปวยมารบกวนการทํางานมากข้ึน นายพรหมจึง
ตองการใหมีผูมาสืบตอวงดนตรีของตนเอง ใหสามารถบรรเลงไดตอไป นายพรหมมีลูกทั้งหมด 4 
คน ผูชาย 3 คน ผูหญิง 1 คน ผูที่มีความสนใจทางดานดนตรีมากที่สุดคือลูกชายคนโต นายปริญญา 
หวังผลการ นายปริญญาไดเริ่มเรียนดนตรีจาก พอเสริฐ ซึ่งเปนเพ่ือนกับนายพรหม และเริ่มตนชวย
นายพรหมตั้งแตอายุ 10 ป โดยเริ่มจากการตีเครื่องประกอบจังหวะ จากนั้นมาเรียนตีฆองวงใหญ 
ฝกฝนฆองวงใหญจนชํานาญ จึงพัฒนามาฝกตีระนาดเอกเพ่ือเปนตัวหลักของวง เมื่อนายพรหมเห็น
วานายปริญญาลูกชายมีความสามารถเลนระนาดเอกไดแลว นายพรหมจึงใหนายปริญญามาบรรเลง
ระนาดเอกแทนตนเอง และตนเองไปบรรเลงฆองวงใหญแทน หลังจากที่นายปริญญา ไดเริ่มมี
บทบาทหนาที่ในวงมากข้ึน จากนั้นนายปริญญาจึงรับหนาที่เปนหัวหนาวงประมาณป พ.ศ. 2545 
นายปริญญาเองก็พยายามหาความรูเพ่ิมเติม ทั้งการฝกฝนดวยตัวเอง และตอเพลงกับพอเสริฐ จน
วันหนึ่ง นายปริญญาไดมีโอกาสพบอาจารยสําริด นอยภู (อ.หนุย) ซึ่งมีบุคคลแนะนําใหรูจัก บอกวา
เปนอาจารยมีความสามารถทางดานดนตรีไทยเปนอยางมาก นายปริญญาจึงเขาไปพูดคุย และฝาก
ตัวเปนลูกศิษยกับอาจารยสําริดโดยทันที นายปริญญาจึงไดตอเพลงกับอาจารยสําริดเรื่อยมา 
อาจารยสําริดเปนผูพิการตาบอด แตสามารถเลนดนตรีไดหลายชนิด และมีความชํานาญ ในดานการ
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ตอเพลงนั้น อาจารยหนุย จะตอทางฆองใหกับนางสาวรสรินทร ซึ่งเปนภรรยาของนายปริญญา ทาง
ระนาดใหกับนายปริญญา และหนาทับกลองแขกและเครื่องหนังใหกับนายวิเชียร หวังผลการ สวน
เพลงที่ตอนั้นอาจารยจะดูความสามารถของผูตอ ดูความเหมาะสม โอกาสในการใชแสดง และใน
บางครั้งตอเพลงเพ่ือใชประโยชนในการทํางาน หรือมีความตองการใชงานอยางเรงดวน อาจารยจะ
ตอใหเพ่ือการใชงานเลย 
 อาจารยสําริด นอยภู เกิดเมื่อวันที่ 24 กรกฎาคม 2505 ปจจุบันอายุ 52 ป ที่อ.ทับคลอ 
จังหวัดพิจิตร ประสบอุบัติเหตุพิการทางสายตา เมื่ออายุ 15 ป จึงไมสามารถประกอบอาชีพอ่ืนๆได 
และดวยความที่มีใจรักทางดานดนตรีไทย จึงเริ่มเรียนดนตรีไทยจากอ.มาย ย่ีหลา ตอนอายุ 18 ป 
เริ่มจากการตีฆองวงใหญไทย ดวยเพลงโหมโรงเย็น ในระยะแรกของการเรียนดนตรีไทยอขงอ.สาํรดิ
นั้น ไมประสบผลสําเร็จมากนัก เนื่องดวยสาเหตุตางๆ จึงเรียนไดเพียงประมาณ 1 ป จึงหยุดเรียน
ไประยะหนึ่ง จนเมื่ออายุประมาณ 20 ป ไดพบกับครูอําไพ ออนอุน(ซึ่งเปนอดีตผูบังคับกองดุริยางค
ทหารอากาศ และเปนลูกศิษยหลวงประดิษฐไพเราะรุนสุดทาย) โดยบังเอิญ ดวยวงดนตรีของครู
อําไพ มาบรรเลงงานศพ ใกลบานอ.สําริด และวงของครูอําไพ ขาดคนตีเครื่องประกอบจังหวะ ครู
อําไพจึงถามคนในละแวกนั้นวามีใครสามารถเลนไดบาง ชาวบานจึงแนะนําวาอ.สําริดเคยเรียนดนตรี
ไทย นาที่จะพอเลนได จึงไดพาไปพบครูอําไพ ครูอําไพจึงสอบถามและใหบรรเลงฆองวงใหญใหดูวา
มีความสามรถบรรเลงไดจริง จากนั้นจึงชักชวนอ.สําริดมาอยูดวยกัน ดานอ.สําริดมีความสนใจอยาก
เรียนดนตรีไทยจึงปรึกษากับพอและแม พอและแมของอ.สําริดเห็นวาอ.สําริดมีความชอบและนาจะ
นําไปใชในการประกอบอาชีพไดในอนาคต จึงอนุญาตใหอ.สําริดไปอยูกับครูอําไพที่จังหวัด
นครสวรรค และเริ่มเรียนดนตรีจริงจังจากครูอําไพ ออนอุน โดยเริ่มจากฝกตีฆองวงใหญไทย โดย
เวลาเรียนครูจะจับมือตีเพลง และใหฝกโดยการบรรเลงซ้ําๆ จนกระทั่งจําเพลงไดแมนยํา หลังจาก
เรียนฆองวงใหญจนมีความชํานาญพอสมควรแลว จึงเริ่มฝกตีฆองมอญโดยเรียนเพลงมอญจากครู
สงัด ทองสุข ซึ่งเปนรุนพ่ีของครูอําไพ อ.สําริดจึงมีความชํานาญทั้งฆองวงใหญไทย และฆองวงใหญ
มอญ เมื่อมีความชํานาญมากข้ึนจึงเริ่มฝกตีระนาดเอก เริ่มตนจากครูพักลักจํา เมื่อครูอําไพเห็นวา
อยากที่จะบรรเลงระนาดเอกได จึงสอนให เมื่อบรรเลงระนาดเอกไดในระดับนึงแลว จึงฝกปในและ
ขลุย สวนเครื่องหนังอาศัยฝกแบบครูพักลักจํา เมื่ออ.สําริดไดยินผูอ่ืนตี จึงจําและนํามาบรรเลงใหครู
อําไพฟงวาถูกตองหรือไม ครูอําไพจึงปรับปรุงแกไขให เพ่ือที่จะสามารถใชบรรเลงประกอบอาชีพได 
หลังจากเรียนดนตรีจากครูอําไพจนสามรถใชในการประกอบอาชีพได ครูจึงใหออกไปประกอบอาชพี
เปนของตัวเอง เริ่มตนจากที่อ.สําริดไปอยูกับวงที่อ.ชุมแสง จังหวัดนครสวรรค ซึ่งเขาไปชวยปรับวง
และสอนคนในวงอยูประมาณ 2-3 ป จากนั้นนายลือชา ซึ่งเปนลูกศิษยครูอําไพ จึงชักชวนใหมาอยู
กับวงของตนที่อ.ตะพานหิน จังหวัดพิจิตร จึงไดพบกับนายปริญญา หวังผลกลาง นายปริญญาจึงได
ขอฝากตัวเปนลูกศิษย ตั้งแตนั้นเปนตนมา ลักษณะการบรรเลงของอ.สําริด จะมีความคลายคลึงกับ
ของระบบการเรียนดนตรีในปจจุบัน 
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ภาพประกอบ 4 อาจารยสําริด นอยภู (อ.หนุย) นั่งพูดคุยกับลูกศิษย 
 
 

แผนผังการสืบทอด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 5 แผนผังการสืบทอดทางเพลงของคณะยอดนิยม พนมมือหวาน 
 
 
 

นายทองอยู  

จ.อ.อ.อาํไพ ออนอุน 

อ.สําริด นอยภู 
(อ.หนุย) 

พอเสริฐ นายพรหม 

นายปริญญา หวังผลการ 
คณะยอดนิยมพนมมอืหวานหวาน 

หลวงประดิษฐไพเราะ 
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 1.2 สภาพปจจุบัน 
 วงดนตรี วงปพาทยคณะยอดนิยม พนมมือหวานนั้น เปนวงปพาทย และรับงานซึ่งรับงาน
โดยทั่วไป หลักๆมีวงดนตรี 2 ประเภทคือ 
 1. วงปพาทยไทย ใชสําหรับการแสดงงานทั่วไป อาทิเชน งานไหวครู งานแตงงาน งาน
บวชนาค งานแกบน เปนตน 
 2. วงปพาทยมอญ โดยมากใชประกอบการแสดงลิเก และรับงานประเภทงานศพ เปนตน 
  
 เครื่องดนตรี เครื่องดนตรีที่ใชของคณะยอดนิยม มีทั้งเครื่องไทยและเครื่องมอญ เครื่อง
ไทยไดแก  

 ระนาดเอก มีจํานวน 7 ผืน สําหรับออกงานตางๆ ซอมเพลงและตอเพลง สลับสับเปลี่ยน
กันไป รางระนาดเอกมีจํานวน 4 ราง มีทั้ง 2 แบบ คือแบบเรียบไมมีลวดลาย และแบบมีลวดลาย
สวยงาม แบบไมมีลวดลายมีจํานวน 3 ราง แบบมีลวดลายมีจํานวน 1 รางทั้งผืนและรางซื้อมาจาก
รานชางพิมพ จังหวัดอยุธยา การเก็บรักษาเมื่อไมใชงานจะแขวนไวเพ่ือปองกันการชื้นของไม เมื่อ
นําไปใชงานจะมวนโดยมีภาพวางกอนมวนผืน เพ่ือปองกันการกระแทกไมใหเกิดการชํารุดเสียหาย  
 ระนาดทุม มีจํานวน 3 ผืน สําหรับออกงาน ซอมเพลงและตอเพลง รางระนาดทุมมี
จํานวน 3 ราง มี 2 แบบคือแบบเรียบไมมีลวดลาย และแบบมีลวดลายสวยงาม แบบไมมีลวดลาย
จํานวน 2 ราง แบบมีลวดลายจํานวน 1 ราง ทั้งผืนและรางซื้อมาจากรานชางพิมพ จังหวัดอยุธยา 
การเก็บรักษา เมื่อไมใชงานจะแขวนไวเพ่ือกันการอับชื้น เมื่อนําไปใชงานจะมวนและยกข้ึนรถเพ่ือ
กันการกระแทกไมใหเกิดการชํารุด 
 ฆองวงใหญ มีจํานวน 1 วง สําหรับออกงาน ซอมเพลงและตอเพลง รานฆองมี 2 แบบคือ 
แบบเรียบไมมีลวดลาย และแบบมีลวดลายสวยงาม ลูกฆองและรานฆองซื้อมาจากรานวสันต 
จังหวัดนครนายก การเก็บรักษา เมื่อไมใชงานจะผูกไวกับรานฆอง เมื่อจะนําไปใชงานจะแกะลกูฆอง 
ใสถุงปุย เพ่ือปองกันการหลุดของตะก่ัว และไมใหเกิดการชํารุดเสียหาย จากนั้นจึงนําไปผูกกับราน
ฆองใหมเพ่ือใชงาน 
 ฆองวงเล็ก มีจํานวน 1 วง สําหรับออกงาน ซอมเพลงและตอเพลง รานฆองมี 2 แบบคือ 
แบบเรียบไมมีลวดลาย และแบบมีลวดลายสวยงาม ลูกฆองและรานฆองซื้อมาจากรานวสันต 
จังหวัดนครนายก การเก็บรักษา เมื่อไมใชงานจะผูกไวกับรานฆอง เมื่อจะนําไปใชงานจะแกะลกูฆอง 
ใสถุงปุย เพ่ือปองกันการหลุดของตะก่ัว และไมใหเกิดการชํารุดเสียหาย จากนั้นจึงนําไปผูกกับราน
ฆองใหมเพ่ือใชงาน 
 กลองแขก มีจํานวน 1 คู สําหรับออกงาน ซอมเพลงและตอเพลง ซื้อมาจากบานสมนึก 
จังหวัดอยุธยา การเก็บรักษา เมื่อไมใชงานจะใสถุงคลุมไว เมื่อนําไปใชงานจะตรวจสอบเสียงวาได
คุณภาพหรือไม ถาเสียงไมไดตามที่ตองการจะข้ึนเสียงโดยปรับเอง 

ปใน เปนของสวนตัวนักดนตรี มีจํานวน 1 เลา ซื้อมาจากจานกเล็ก กรุงเทพมหานคร  
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 ตะโพน มีจํานวน 1 ใบ สําหรับออกงาน ซื้อมาจากรานพอสายหยุด อําเภอชุมแสง จังหวัด
นครสวรรค การเก็บรักษาเมื่อไมใชงานจะเอาขาวออกจากหนาตะโพน และเช็ดใหสะอาด 

กลองทัด มีจํานวน 1 คู สําหรับออกงาน ซื้อมาจากรานพอสายหยุด อําเภอชุมแสง จังหวัด
นครสวรรค การเก็บรักษาเมื่อไมใชงานจะใสถุงไว เพ่ือกันการชํารุด 
 เครื่องประกอบจังหวะ เปนเครื่องดนตรีที่นํามาใชประกอบการแสดง เพ่ือใหมีจังหวะที่
กระชับ เพ่ิมความสนุกสนานและมีสีสันมากย่ิงข้ึน ประกอบดวย ฉ่ิง 1 คู กรับ 1 คู และฉาบ 1 คู
สําหรับแสดงงานตางๆ 
 

 
 

ภาพประกอบ 6 เครื่องปพาทยไทยแบบไมมีลวดลายของคณะยอดนิยม พนมมือหวาน 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 7 เครื่องปพาทยไทยแบบมีลวดลายของคณะยอดนิยม พนมมือหวาน 
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 เครื่องปพาทยมอญ ประกอบดวย 
 ฆองมอญ มีจํานวน 4 โคง ประกอบดวยรางฆองวงใหญ 3 โคง และรางฆองวงเล็ก 1 ราง 
ใชสําหรับออกงาน ซอมเพลงและตอเพลง ลูกฆองจะนํามาจากเครื่องไทยมาผูกกับรางเพ่ือใชออก
งานตางๆ รางซื้อมาจากรานชางพิมพ จังหวัดอยุธยา สําหรับแสดงงานตางๆ เมื่อไมใชงานจะใชผา
คลุม เพ่ือปองกันไมใหเกิดความเสียหาย 

 เปงมาง มีจํานวน 2 คอก ตัวลูกเปงมี 2 ชุด ซื้อมาจากพอสายหยุด อําเภอชุมแสง จังหวัด
นครสวรรค สวนรางมีจํานวน 2 ราง รางซื้อมาจากรานชางพิมพ จังหวัดอยุธยา ใชสลับสับเปลี่ยนกัน
เวลาแสดงงาน เมื่อไมใชงานจะใชผาคลุม เพ่ือกันความเสียหาย 

 ตะโพนมอญ มีจํานวน 1 ใบ สําหรับแสดงงานตางๆ ซื้อมาจากรานพอสายหยุด อําเภอ
ชุมแสง จังหวัดนครสวรรค เมื่อไมใชงานจะใชผาคลุม เพ่ือกันความเสียหาย 
 ป เปนของสวนตัวนักดนตรี ซื้อมาจากจานกเล็ก กรุงเทพมหานคร มีปชวา และลําโพง
สําหรับบรรเลงเพลงมอญ เมื่อไมใชงานจะเช็ดทําความสะอาด และใสถุงผา หรือกลองเพ่ือปองกัน
ความเสียหาย 
 โหมง มีจํานวน 1 ชุด ใชสําหรับแสดงงานตางๆ ซื้อมาจากรานชางพิมพ จังหวัดอยุธยา 
เมื่อไมใชงานจะใชผาคลุม เพ่ือกันความเสียหาย 
 

   
 

ภาพประกอบ 8 เครื่องดนตรีมอญคณะยอดนิยม พนมมอืหวาน 
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 เพลงที่ใชในการบรรเลง  
 วงปพาทยคณะยอดนิยม พนมมือหวานนั้น ไมมีการตอเพลงอยางเปนแบบแผนมากนัก 
เนนการตอเพลงหรือบรรเลงเพลง เพ่ือการใชงานเทานั้น เพลงที่ไดจึงมากนอยตามความเหมาะสม
ของงาน ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมเพลงที่คณะสามารถบรรเลงไดดังนี้ 
 ประเภทเพลงหนาพาทย  

-  โหมโรงเชา 
-  โหมโรงเย็น 
ประเภทโหมโรง 
-  โหมโรงไอยเรศ 
ประเภทเพลงเถา 
-  กลอมนารี 
- แขกบรเทศ 
- เขมรปากทอ 
- ชางประสาน 
- มอญเกาทัพ 
- มอญจิ๊กก๋ี 
ประเภทเพลงสองชั้น  
- กราวรํามอญ 
- ครอบจักรวาล  
- จีนไจยอ 
- เทพชาตรี 
- เทวาประสิทธิ์ 
- แมลงภูทอง  
- ตนบรเทศ 
- ตับวิวาหพระสมุทร 
- มอญออยอิง  
- สุดสงวน  
- ลาวเสี่ยงเทียน 
- นางนาค 
- ลงสรง 
- มหาชัย 
- กราวใน 
- ดาวทอง 
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- กลองโยน 
- แขกภาระตะ 
- มอญประจําวัด 
- มอญประจําบาน 
- ดาวกระจาง 
- นางหงส 
- มอญจุดเทียน 
- แสนคํานึง 
- ราชนิเกริง 
- สี่แคว 
- สรอยสนตัด 
- เกาทัพ 

 
 นักดนตรีวงปพาทยคณะยอดนิยม พนมมือหวาน มีนักดนตรีทั้งสิ้น 7 คน 
 

 
 

ภาพประกอบ 9 นายปริญญา หวังผลกลาง 
 

 นายปริญญา หวังผลกลาง หัวหนาวง 
 ตําแหนง ระนาดเอก 
 อายุ 34 ป 
 การศึกษา จบปวส.แผนกไฟฟากําลัง 
 วิทยาลัยเทคโนโลยีตะพานหิน จังหวัดพิจิตร 
 อาชีพ นักดนตรี/คาขาย 
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ภาพประกอบ 10 นางสาวรสรินทร ชูจติร 
 
 นางสาวรสรินทร ชูจิตร  
 ตําแหนง ฆองวงใหญ 
 อายุ 32 ป  
 การศึกษา จบปวส.บัญชี  
 วิทยาลัยเทคโนโลยีตะพานหิน จังหวัดพิจิตร 
 อาชีพ นักดนตรี/คาขาย 
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ภาพประกอบ 11 นายสมนึก บํารุงรตัน 
 
 นายสมนึก บํารุงรัตน  
 ตําแหนง ระนาดทุม 
 อายุ 58 ป  
 การศึกษา จบชั้นประถมศึกษาปที่ 4 
 อาชีพ นักดนตรี/รับเลนดนตรี 
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ภาพประกอบ 12 นายวิเชียร หวังผลกลาง 
 
 นายวิเชียร หวังผลกลาง  
 ตําแหนง เปงมาง 
 อายุ 27 ป  
 การศึกษา จบชั้นมัธยมศึกษาปที่ 6 กศน.  
 อําเภอบางมูลนาก จังหวัดพิจิตร 
 อาชีพ นักดนตรี/รับเลนดนตรี 
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ภาพประกอบ 13 นายสุริยา วิทสุทธิจินดา 
 
 นายสุริยา วิสุทธิจินดา  
 อายุ 28 ป  
 ตําแหนง ตะโพน, กลองแขก 
 การศึกษา จบชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 
  กศน. อําเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร 
 อาชีพ นักดนตรี 
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ภาพประกอบ 14 นายอนุพงศ บุญเลี้ยง 
 
 นายอนุพงศ บุญเลี้ยง  
 ตําแหนง ป 
 อายุ 23 ป  
 การศึกษา จบปวส. ชางกลโรงงาน  
 วิทยาลัยเทคนิคพิจิตร จังหวัดพิจิตร 
 อาชีพ นักดนตรี/นักศึกษา 
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ภาพประกอบ 15 นายธวัช บุตรี 
 
 นายธวัช บุตรี 
 อายุ 28 ป  
 ตําแหนงเครื่องประกอบจังหวะ 
 การศึกษา จบชั้นประถมศึกษาปที่ 6 โรงเรียนเทศบาล 2  
  อําเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร 
 อาชีพ นักดนตรี/เกษตรกร 
 
 พิธีกรรมความเชื่อ  
 คณะยอดนิยม พนมมือหวานนั้นกอตั้งข้ึนไดเนื่องจากมีความเชื่อและความศรัทธาในตัวพอ
แก อีกนัยหนึ่งยังถือไดวาพอแกไดดลใจใหกอตั้งวงดนตรีข้ึน นายพรหมจึงกอตั้งวงดนตรีข้ึนมาจนมี
ชื่อเสียงจนถึงในปจจุบัน งานไหวครูของคณะยอดนิยมจัดข้ึนเปนประจําทุกป เพ่ือเปนการบูชาครู ที่
สั่งสอนวิชา และใหอาชีพ งานจะจัดข้ึนในวันพฤหัสแรก ของเดือน 9 (นับเดือนไทย) เปนประจําทุกป 
โดยใหอาจารยสําริด นอยภู ซึ่งทางคณะนับถือ และยังเปนอาจารยของวง เปนผูประกอบพิธี โดย
ปกติทางคณะจะจัด 2 วัน ในวันแรกกอนพิธี จะทําการโหมโรงเย็น เพ่ือเปนการบอกกลาววาที่บานมี
งาน หลังจากนั้นจะชวยกันจัดเตรียมงาน จัดของเพ่ือใชในวันพิธี เมื่อถึงวันงานมีการจัดโตะวางเศียร 
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โดยใชเศียรพระพิฆเณศ เศียรปูรอด ตะโพนไทย ตั้งตามลําดับ รองพ้ืนดวยผาขาว ของเซนไหวมี 
หัวหมู 4 หัว แบงเปน สุก 3 หัว ดิบ 1 หัวไก 9 ตัว สุก 8 ตัว ดิบ 1 ตัว ปลาชอนสุก 1 ตัว ดิบ 
1 ตัว เผือกตม มันตม ฟกทองตม นม เนย ขนมตมแดง ตมขาว ทองหยิบ ทองหยอด ฝอยทอง ถวย
ฟู ขนมฟกทอง ผลไมตามฤดูกาล เชน กลวยหอม สาลี แอปเปล ลองกอง องุน ฝรั่ง เหลาแดง 2 
ขวด เหลาขาว 2 ขวด เบียร 2 ขวด น้ําเปลา น้ําเขียว น้ําแดง น้ําสม บายศรีปากชาม 1 คู ขัน 5 1 คู 
ออยและหญาแพรก วางไวหนาพระพิฆเณศ ขาวตอก ดอกไม ถั่ว งา หมากพลู กัญชามวน อยางละ 
1 ชุด ทางคณะจะเปนผูบรรเลงเพลงหนาพาทย และใหอาจารยเปนผูประกอบพิธี โดยมากผูมารวม
งานจะเขาเจิมหนาเพ่ือเปนศิริมงคล หากตองการครอบครูทางเจาภาพจะเตรียมขันไวให โดยคิดคา
ขัน 109 บาท  
 
 โอกาสในการบรรเลง  
 วงดนตรีคณะยอดนิยม โดยมากจะแสดงประกอบลิเก แตยังรับงานแสดงอ่ืนๆ สามารถแบง
ประเภทเปนวงปพาทยไทย และวงปพาทยมอญ วงปพาทยไทย งานที่รับแสดงโดยทั่วไปไดแก งาน
ฉลองกฐิน การบวงสรวง งานบวชนาค งานแตงงาน งานไหวครู งานทรงเจา งานแกบน ดานวงป
พาทยมอญ งานที่รับแสดงของวงคือ งานแสดงประกอบลิเก งานศพ แตละงานสามารถยืดหยุนใน
การจัดการคนหรือรูปแบบวงไดตามแตที่เจาของงานตองการ 
 
 การบริหารจัดการภายในวง  
 วงปพาทยคณะยอดนิยม พนมมือหวาน เปนวงดนตรีอาชีพ ซึ่งรับงานหลายๆประเภทและ
มีงานอยางตอเนื่อง การบริหารจัดการภายในวงนั้นสามารถแยกออกไดดังนี้  
 
 การรับงาน  
 วงปพาทยยอดนิยม พนมมือหวาน เปนที่รูจักอยางแพรหลายในอําเภอตะพานหินแลว 
การรับงานโดยมากนั้น ผูจางหรือเจาของงานจะเดินทางมาหาที่บานเพ่ือจางงาน หรือโทรศัพทมา
ติดตอเพ่ือจางงาน ในบางกรณี เจาของเองไดมีการประชาสัมพันธโดยที่เวลาไปงานตางๆ จะแจก
นามบัตรของคณะตนเองใหกับผูชม หรือผูที่สนใจวงอีกดวย เปนการประชาสัมพันธใหวงเปนที่รูจัก
อีกทางหนึ่ง และการรับงานแตละครั้งข้ึนอยูกับงานวาเลนในงานอะไร สถานที่ไหน ระยะทางใกลหรอื
ไกลมากเพียงใด อัตราคาจางก็จะแตกตางกันไปในแตละงาน 
 อัตราคาแสดงการรับงานแสดงนั้นข้ึนอยูกับประเภทของงาน จํานวนเครื่องดนตรี และ
ระยะทางในการเดินทาง ซึ่งทางคณะยอดนิยม พนมมือหวานไดกําหนดไวคือ 
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 ประเภทวงปพาทยไทย  
 งานแตงงาน งานบวชนาค งานฉลองกฐิน รับงานประมาณ 3,500 บาท คานักดนตรีดังนี้  
 ระนาดเอก    500 บาท / งาน 
 ป      500 บาท / งาน 
 ฆองวงใหญ    400 บาท / งาน 
 เครื่องหนัง    400 บาท / งาน 
 เครื่องประกอบจังหวะ 300 บาท / งาน 
 สวนที่เหลือเปนคารถและ คาเชาเครื่องดนตรี  
 
 ประเภทงานไหวครู งานทรงเจา งานบรวงสรวง รับงานประมาณ 5,000 บาท คานักดนตรี
ดังนี้ 
 ระนาดเอก   500 บาท / งาน 
 ระนาดทุม   400 บาท / งาน 
 ฆองวงใหญ   400 บาท / งาน 
 ฆองวงเล็ก   400 บาท / งาน 
 ป     500 บาท / งาน 
 เครื่องหนัง   400 บาท / งาน 
 เครื่องประกอบจังหวะ 300 บาท / งาน 
 สวนที่เหลือเปนคารถ คาเชาเครื่องดนตรี 
 
 งานประเภทแกบน รับงานประมาณ 1,000 บาท คานักดนตรี ดังนี้ 
  ระนาดเอก   300 บาท / งาน 
 เครื่องหนัง   200 บาท / งาน 
 เครื่องประกอบจังหวะ 200 บาท / งาน 
 สวนที่เหลือเปนคารถ และคาเชาเครื่องดนตรี 
 
 ประเภทวงปพาทยมอญ 
 งานศพ รับงานประมาณ 6,000 บาท คานักดนตรี ดังนี้ 
 ระนาดเอก   500 บาท / งาน 
 ป     500 บาท / งาน 
 ระนาดทุม   400 บาท / งาน 
 ฆองวงใหญ   400 บาท / งาน 
 ฆองวงเล็ก   400 บาท / งาน 
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 เปงมาง    400 บาท / งาน 
 ตะโพนมอญ    400 บาท / งาน 
 เครื่องประกอบจังหวะ 300 บาท / งาน 
 สวนที่เหลือเปนคารถ และคาเชาเครื่องดนตรี 
 
 งานแสดงประกอบลิเก รับงานประมาณ 4,500 บาท คานักดนตรี ดังนี้ 
 ระนาดเอก   500 บาท / งาน 
 ป     500 บาท / งาน 
 ระนาดทุม   400 บาท / งาน 
 ฆองวงใหญ   400 บาท / งาน 
 เปงมาง    400 บาท / งาน 
 ตะโพนมอญ    400 บาท / งาน 
 เครื่องประกอบจังหวะ 300 บาท / งาน 
 สวนที่เหลือเปนคารถ และคาเชาเครื่องดนตรี 
 

 
 

ภาพประกอบ 16 ตัวอยางตารางรับงานของคณะยอดนิยม พนมมือหวาน 
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 การนัดหมายเวลางาน 
 การนัดหมายเวลางาน ข้ึนอยูกับงานวาจัดชวงเวลาใด และมีระยะทางใกลไกลมากแคไป 
โดยจะนัดหมายลวงหนาประมาณ 1 ชั่วโมง ครึ่ง เพ่ือทําการขนยายเครื่องดนตรี และใชเวลาในการ
เดินทาง เมื่อถึงที่หมายหรือถึงงานที่จะทําการแสดงแลว ชวยกันจัดวงเตรียมพรอมที่จะบรรเลง 
 
 การแตงกาย 
 การแตงกายของนักดนตรี ทางคณะจะมีเสื้อของวงใหใส มีสกรีนทางดานหนาเปนชื่อวง 
โดยมีเสื้อทุกสีครบทั้ง 7 วัน แบงปนสีละวัน เชน งานวันอังคารจะใสเสื้อสีชมพู งานวันศุกรจะใสเสือ้สี
ฟา หากเปนงานศพ คณะจะมีเสื้อ สีขาว หรือ สีดํา ใหใส 
 

 
  

ภาพประกอบ 17 ตัวอยางเสื้อวง งานทั่วไป 
 

 
 

ภาพประกอบ 18 ตัวอยางเสื้อวง งานศพ 
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 การดูแลรักษาเครื่องดนตรี  
 วงปพาทยคณะยอดนิยม พนมมือหวาน หลักๆจะใชเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีและ
เครื่องหนัง เมื่อเกิดความเสียหายกับเครื่องดนตรี ก็จะดูแล ซอมแซมกันเอง เครื่องดนตรีประเภท
ระนาดเมื่อไมใชงานจะแขวนไวเพ่ือปองกันการชื้นของไม ฆองถาไมใชงานจะนําตั้งไว หรือนําไปใช
งานจะนําลูกฆองออกมาจากรานฆองและใสถุงแยกไป เพ่ือปองกันการชํารุดเสียหายหรือตะก่ัวหลุด 
เมื่อตะก่ัวหลุด จะติดใหมเอง บางกรณีที่นอกเหนือจากความสามารถในการทําเอง จะสงไปทางราน
แถบจังหวัดอยุธยา เครื่องดนตรีประเภทเครื่องหนังโดยปกติจะใสถุงหรือใชผาคลุมเมื่อไมใชงาน และ
ดูแลขึงหนังเองบาง หรือบางกรณีที่เสียหายชํารุดมากจะสงไปยังรานพอสายหยุด อําเภอชุมแสง 
จังหวัดนครสวรรค เพ่ือใหดูแลซอมแซมให 
 

 
 

ภาพประกอบ 19 การดูแลรักษาเครื่องดนตร ีระนาด 
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ภาพประกอบ 20 การดูแลรักษาเครื่องดนตร ีไมไดใชงาน 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 21 การดูแลรักษาเครื่องดนตร ีเมื่อนําไปใชงาน 
 
 พาหนะในการเดินทาง  
 โดยปกติแลวถารับงานที่ไมเก่ียวของกับลิเก ทางคณะจะนําเครื่องดนตรีข้ึนรถไปเอง เปน
รถกระบะย่ีหอ อีซูซุ สีขาวสําหรับขนเครื่องดนตรี และนักดนตรีไปดวยพรอมกัน ถางานไหนไมไกล
มากนัก จะใหนักดนตรีเดินทางไปเอง แตถาแสดงรวมกับลิเก ทางคณะลิเกจะนํารถมารับและ
เดินทางไปพรอมกัน 
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ภาพประกอบ 22 รถของคณะยอดนิยม พนมมือหวาน 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 23 รถคณะลิเกรุงทิพย จนัทรา 
 
 ศึกษารวบรวมบทเพลงของคณะยอดนิยม พนมมือหวาน อําเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร 
เนื่องจากวงปพาทยคณะยอดนิยม พนมมือหวานมีการถายทอดโดยการจดจําเพียงอยางเดียวไมมี
การบันทึกโนตเก็บไว ผูวิจัยจึงศึกษาไดศึกษารวบรวมเพลงของคณะยอดนิยม พนมมือหวาน โดย
การยกตัวอยางงาน เพ่ือใหเห็นลักษณะของวงดนตรี นักดนตรี ข้ันตอนการบรรเลง และเพลงที่ใชใน
การบรรเลง โดยแยกเปนงานที่ใชวงปพาทยไทย และงานที่ใชวงปพาทยมอญ 
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 วงปพาทยไทย ประกอบดวย งานแตงงาน งานบวชนาค และงานไหวครู ประเภททรงเจา 
ผูวิจัยศึกษาข้ันตอนการบรรเลงและรวบรวมโนตของคณะยอดนิยม ในงานตางๆ อาจมีบทเพลงซึ่ง
บรรเลงซ้ํากัน และเพลงซึ่งเปนเอกลัษณของแตละงานอาทิ งานแตง ตองบรรเลงเพลงตับวิวาหพระ
สมุทร งานบวชบรรเลงกราวในออกเชิด และงานไหวครประเภททรงเจาบรรเลงเพลงภาษาตางๆ 
โดยมีการบันทึกโนตเปนทางฆอง และบันทึกโนตจากการบรรเลงของอาจารยสําริด นอยภู ซึ่งเปนผู
ตอเพลงใหกับนักดนตรีคณะยอดนิยม พนมมือหวาน  
 งานแตงงาน ทางคณะยอดนิยม พนมมือหวานจะรับบรรเลงงานแตงงานในเวลาเชา 
เทานั้น 
 ลักษณะวงดนตรี ปพาทยเครื่องหา ประกอบดวย  
 ระนาดเอก   1 ราง 
 ฆองวงใหญ   1 วง 
 ปใน    1 เลา 
 ตะโพน   1 ใบ 
 กลองทัด  1 คู  
 เครื่องประกอบจังหวะ ฉ่ิง กรับ ฉาบ 
 
 
   
  
 
 
 
 
 
 นักดนตรี 
 นายปริญญา  หวังผลกลาง  ระนาดเอก 
 นางสาวรสรินทร ชูจิตร  ฆองวงใหญ 
 นายอนุพงศ  บุญเลี้ยง  ปใน 
 นายสุริยา   วิทสุทธิจินดา  เครื่องหนัง (ตะโพน กลองทัด) 
 นายธวัช  บุตรี   เครื่องประกอบจังหวะ 

 
 
 

 ระนาดเอก 

ฆองวงใหญ 

กลองทัด ตะโพน ปใน 

ฉ่ิง 
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 ขั้นตอนการบรรเลง 
 วงดนตรี เดินทางถึงสถานที่จัดงานประมาณ 05.00 - 05.30 จากนั้นจึงจัดเตรียมเครื่อง
ดนตรี ใหเรียบรอย เตรียมพรอมที่จะบรรเลง เมื่อเตรียมเครื่องดนตรีเรียบรอยแลวจึงขอเครื่องไหว
ครูจากเจาภาพงาน ไดแกดอกไม ธูป เทียน เหลา บุหรี่ และเงินกํานล 12 บาท เมื่อทางเจาภาพ
จัดเตรียมเครื่องไหวครูใหเปนที่เรียบรอยแลว นายปริญญา จึงใหนักดนตรีไหวครู โดยไหวและทอง
บทไหวครูของตนเอง เมื่อนักดนตรีทั้งหมดไหวครูเรียบรอย จึงเตรียมความพรอมและเริ่มตนการ
บรรเลงเวลาประมาณ 06.00 – 06.30 น. ไมเกินกวานี้ วงเริ่มบรรเลงเพลงโหมโรงตามแตจะเลือกใช 
บางงานอาจบรรเลงโหมโรงไอยเรศสามชั้น บางงานอาจบรรเลงเพลงโหมโรงเชา เมื่อบรรเลงเพลง
โหมโรงเรียบรอยแลวนั้น ในระหวางรอพระสงฆหรือพิธีสงฆ จึงบรรเลงเพลงเถา หรือเพลงสองชั้น
ทั่วไปโดยเลือกเพลงที่ชื่อเปนมงคลหรือเพลงที่บุคคลทั่วไปรูจักมาบรรเลงและมีความเหมาะสมกับ
งานแตงงาน จากนั้นเมื่อพระสงฆเดินทางมาถึงเวลาประมาณ 07.30 น. บรรเลงเพลงรับพระ และ
เริ่มตนเขาพิธีทางสงฆ ซึ่งเขาพิธีสงฆจะบรรเลงเพลงหนาพาทยที่ใชในพิธีตอนจุดธูปเทียน เพลง
สาธุการ เมื่อจุดธูปเทียนเสร็จเรียบรอย จึงเขาชวงพิธีการ และเมื่อพระสวดจบ ทางเจาภาพจะถวาย
อาหารพระสงฆฉันอาหาร ทางเจาภาพจะรดน้ําสังขไปพรอมกัน (เปนประเพณีของแถบนั้น) 
ชวงเวลานี้วงดนตรีจะบรรเลงเพลงประกอบพิธีดวย โดยมากใชเพลงสองชั้น จนกระทั่งพระสงฆฉัน
อาหารเรียบรอยแลว วงดนตรีบรรเลงเพลงสงพระ หากเสร็จสิ้นพิธีสงฆ สงพระเรียบรอยแลวแตยัง
รดน้ําสังขไมเสร็จ วงดนตรีจะบรรเลงจนกวาแขกจะรดน้ําสังขเสร็จ จึงถือวาเสร็จสิ้นการบรรเลงงาน
แตงงานเปนที่เรียบรอย สามารถเก็บเครื่องดนตรี 
 
 งานบวชนาค รับงานชวงทําขวัญนาค 
 ลักษณะวงดนตรี ปพาทยเครื่องหา ประกอบดวย  
 ระนาดเอก  1 ราง  
 ฆองวงใหญ   1 วง 
 ปใน    1 เลา 
 ตะโพน   1 ตัว 
 กลองทัด  1 คู 
 เครื่องประกอบจังหวะ  ฉ่ิง กรับ ฉาบ 
 
 
 
 
 
 ระนาดเอก 

ฆองวงใหญ 

ตะโพน กลองทัด 

ฉิ่ง 

ปใน 
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 นักดนตรี 
 นายปริญญา  หวังผลการ  ระนาดเอก 
 นางสาวรสรินทร ชูจิตร  ฆองวงใหญ 
 นายอนุพงศ  บุญเลี้ยง  ปใน 
 นายสุริยา   วิทสุทธิจินดา  เครื่องหนัง 
 นายธวัช  บุตรี   เครื่องประกอบจังหวะ 
  
 ขั้นตอนการบรรเลง 
 ในงานทําขวัญนาคข้ึนอยูกับเจาภาพวาจะจัดเวลาไหน เมื่อวงดนตรีเดินทางไปถึงสถานที่
จัดงานเรียบรอยแลว จึงจัดเตรียมเครื่องดนตรีใหพรอมสําหรับการบรรเลง จากนั้นจึงขอเครื่องไหว
ครูจากเจาภาพ ไดแกดอกไม ธูป เทียน เหลา บุหรี่ และเงินกํานล 12 บาท และไหวครูเตรียมความ
พรอมในการบรรเลง โดยนักดนตรีไหวและทองบทไหวครูของตนเอง เมื่อไหวครูเรียบรอย จึงเริ่มตน
บรรเลงโหมโรง โดยปกติทางวงดนตรีจะบรรเลงโหมโรงเย็น จนเมื่อจบโหมโรงเย็น จึงบรรเลงเพลง
ทั่วไปเพ่ือรอหมอทําขวัญนาคพรอมในการประกอบพิธี ประมาณ 2-3 เพลง เมื่อหมอทําขวัญนาค
พรอมในการประกอบพิธีจึงเขาสูพิธีการ เริ่มดวยหมอทําขวัญนาคจะรองดําเนินเรื่องราวตั้งแตเกิด 
สลับกับการเรียกเพลงกับวงดนตรี ซึ่งโดยปกติวงดนตรีจะรูจักกับหมอทําขวัญนาคอยูแลว ทําให
หมอทําขวัญนาครูวาทางวงดนตรีไดเพลงใดบาง บางกรณีซึ่งทางวงดนตรีไมรูจักหมอทําขวัญนาค 
อีกทั้งหมอทําขวัญนาคเรียกเพลงซึ่งทางวงดนตรีไมสามารถบรรเลงได  วงดนตรีจะปรับเพลงที่
บรรเลงใหเหมาะสมกับหมอทําขวัญนาค พิธีดําเนินไปหมอทําขวัญนาคจะดําเนินเรื่องไปเรื่อยๆ จน
หมอกลาวจบถึงชวงขอลาบวช วงดนตรีบรรเลงเพลงกราวในออกเชิด ระยะเวลาในการบรรเลงนั้น 
ข้ึนอยูกับหมอทําขวัญ ถาเปนชวงเชาโดยสวนใหญจะเสร็จไมเกินเวลา 12.00 น. โดยประมาณ และ
ถาเปนชวงบายจะเสร็จไมเกินเวลา16.00น.โดยประมาณ หลังจากบรรเลงดนตรีเสร็จเรียบรอยแลว 
บางกรณีนักดนตรีจะชวยเหลือเจาภาพตอดวยการชวยจัดโตะสําหรับงานเลี้ยงชวงเย็น 
   
 งานไหวครู งานไหวครูที่ทางคณะยอดนิยม พนมมือหวานรับแสดงนั้น จะเปนงานไหวครู
เก่ียวกับการทรงเจาเทานั้น 
 ลักษณะวงดนตรี ปพาทยเครื่องคู ประกอบดวย  
 ระนาดเอก  1 ราง 
 ระนาดทุม  1 ราง 
 ฆองวงใหญ  1 วง 
 ฆองวงเล็ก 1 วง 
 ปใน   1 เลา 
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 ตะโพน  1 ตัว 
 กลองทัด  1 คู 
 เครื่องประกอบจังหวะ ฉ่ิง กรับ ฉาบ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 นักดนตรี 
 นายปริญญา  หวังผลกลาง  ระนาดเอก 
 นายสมนึก  บํารุงรัตน  ระนาดทุม 
 นางสาวรสรินทร ชูจิตร  ฆองวงใหญ 
 นายอนุพงศ  บุญเลี้ยง  ปใน 
 นายวิเชียร  หวังผลกลาง  เครื่องหนัง (ตะโพน) 
 นายสุริยา   วิทสุทธิจินดา  เครื่องหนัง (กลองทัด) 
 นายธวัช  บุตรี   เครื่องประกอบจังหวะ 
 ** ฆองวงเล็ก จะจางนักดนตรีจากวงอ่ืนมาชวยบรรเลง 
  
 ขั้นตอนการบรรเลง 
 งานไหวครูประเภททรงเจานั้น การจัดงานข้ึนอยูกับผูจัดวาจะสะดวกเวลาใด โดยมากจะรบั
งานในชวงเชา เมื่อวงดนตรีเดินทางไปถึงสถานที่จัดงานแลวนั้น จะจัดวางเครื่องดนตรีเพ่ือเตรียม
ความพรอม เมื่อจัดวางเครื่องดนตรีเรียบรอยแลวจะขอเครื่องไหวครูจากเจาภาพไดแก ดอกไม ธูป 
เทียน และเงินกํานลจํานวน 12 บาท และไหวครูโดยนายปริญญาเปนผูบอกนักดนตรีภายในวง ให
ทุกคนไหวครู นักดนตรีจะไหวและทองบทไหวครูของตนเองในใจ ถือวาเปนการไหวครูเรียบรอยแลว 
เมื่อไหวครูเรียบรอยแลว จึงเตรียมการบรรเลงเพลง โดยเริ่มจากบรรเลงโหมโรงเชาจนจบ จากนั้น
เมื่อเขาสูพิธีการเริ่มตนดวยจุดธูปเทียนจะบรรเลงเพลงสาธุการ ทางคณะจะบรรเลงเพลงตามคนอาน
โองการเรียกเพลง โดยมากจะเปนเพลงหนาพาทย ในบางกรณีเมื่อคนอานโองการเรียกเพลงหนา
พาทยข้ันสูงซึ่งไมสามารถบรรเลงไดจะบรรเลง วงจะบรรเลงเพลงเหาะ หรือเพลงรัว แทน ซึ่งถือวา
เปนเพลงประเภทเดียวกัน เมื่อบรรเลงเพลงหนาพาทยจนถึงกระบวนความถึงเพลงจังหวะเร็ว จะ

ระนาดเอก ระนาดทุม 

ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก 

ฉ่ิง 

ปใน ตะโพน กลองทัด 
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เลือกเพลงภาษาตางๆ เชน มอญจิ๊กก๋ี จีนไจยอ เปนตน ซึ่งถือวาเปนการออกแขกใหผูอานโองการ
สามารถรายรําประกอบพิธีการไดอยางครบถวน เมื่อเสร็จพิธีการวงดนตรีบรรเลงเพลงมหาชัย 
เพ่ือใหเปนศิริมงคลแกผูเขารวมพิธี จึงถือวาเสร็จสิ้นการบรรเลงดนตรีประกอบงานไหวครู 
  
 เพลงที่ใชในการบรรเลง เพลงที่ใชบรรเลงในงานแตงงานไดแกผูวิจัยรวบรวมเพลงที่ใช
เปนประจําในงานแตงงานของคณะยอดนิยม พนมมือหวาน อาจมีการปรับเปลี่ยนเพลงตามความ
เหมาะสมของงาน บันทึกโนตเปนทางฆอง จากการบรรเลงของอาจารยสําริด นอยภู ซึ่งเปนผูตอ
เพลงใหกับนักดนตรีคณะยอดนิยม  
 โหมโรงไอยเรศ 

 เพลงเร็วรับพระ 
 สาธุการ 

 ตับวิวาหพระสมุทร 
 ลาวเสี่ยงเทียน สองชั้น 
 สุดสวงน สองชั้น 
 เทวาประสิทธิ์ สองชั้น 
 ตนวรเชษฐ สองชั้น 
 แขกบรเทศ เถา 
 กลอมนารี เถา 
 ไสพระจันทร เถา 

 ชางประสานงา เถา 
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โหมโรงไอยเรศ 
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 58 

เพลงเร็วรับพระ 
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เพลงตับวิวาหพระสมุทร 
คลื่นกระทบฝง 
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เพลงลาวเสี่ยงเทียน 
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เพลงสดุสงวน 
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เพลงเทวาประสทิธ์ิ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 65 

เพลงตนวรเชษฐ 



 66 

 
เพลงแขกบรเทศ 

 



 67 

 
เพลงกลอมนารี 

 



 68 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 



 69 

 
 



 70 

เพลงไสพระจันทร 



 71 

 



 72 

 
 
 
 



 73 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 74 

เพลงชางประสานงา 
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 76 
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 เพลงที่ใชในการบรรเลง เพลงที่ใชในงานบวชนาคเปนเพลงที่คณะยอดนิยม พนมมือ
หวานไดเลือกบรรเลงในงานจริง อาจมีการปรับเปลี่ยนบทเพลงที่ใชในการบรรเลงตามความ
เหมาะสมของหมอทําขวัญและงาน มีการบันทึกโนตเปนทางฆองวงใหญ จากการบรรเลงของ
อาจารยสําริด นอยภู มีเพลงที่ใชบรรเลงในงานบวชนาคดังนี้ 
   
 โหมโรงเย็น 
 ลงสรง สองชั้น 
 สรอยสน ออกเพลงเร็ว 
 เขมรปากทอ สองชั้น 
 กลองโยน สองชั้น 
 ดาวทอง สองชั้น 
 นางนาค สองชั้น 
 ลาวเสี่ยงเทียน สองชั้น 
 มหาชัย สองชั้น 
 กราวใน ออกเชิด  
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เพลงโหมโรงเย็น 
สาธุการ 



 79 

 



 80 

 



 81 

 



 82 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 83 

ตระโหมโรง 



 84 

 
 
 

รัวสามลา 

 
 
 
 
 
 



 85 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 86 

เขามาน 

 

ปฐม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 87 

ลา 

 
รัวลาเดยีว 

 

 
 



 88 

เชิด 

 
 
 
 
 
 
 
 



 89 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 90 

กลม 

 
 
 
 
 
 



 91 

ชํานาญ 



 92 

 
 
 

กราวใน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 93 

เขามาน 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 94 

เพลงลงสรง 

 
 
 
 
 
 
 



 95 

 
 
 
 
 



 96 

 
 

เพลงสรอยสนตัด 

 
 

 
 
 
 
 
 



 97 

เพลงเขมรปากทอ 

 
 

เพลงกลองโยน 
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เพลงดาวทอง 
 

เพลงนางนาค 



 99 

เพลงมหาชัย 
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 101 

 
กราวใน ออกเชิด 
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 เพลงที่ใชบรรเลง เพลงที่ใชในงานไหวครูประเภททรงเจา เปนบทเพลงซึ่งใชเปนประจํา
ในงานไหวครูของวงดนตรี บางกรณีอาจมีการเปลี่ยนแปลงบทเพลงในการบรรเลงตามความ
เหมาะสมของงาน มีการบันทึกโนตเปนทางฆองวงใหญ จาการบรรเลงของอาจารยสําริด นอยภู มี
เพลงที่ใชในงานไหวครูประเภททรงเจาดังนี้ 
 โหมโรงเชา  
 เสมอ 
 จีนไจยอ 

 มอญจิ๊กก๋ี 
 เซนเหลา 

 มหาชัย 
 
 เพลงโหมโรงเชา 
 เพลงโหมโรงเชา มีเพลงและโนตเหมือนกับโหมโรงเย็น ซึ่งแตกตางเพียงเพลงเหาะเทานัน้ 
ผูวิจัยจึงบันทึกโนตเพลงเหาะในเพลงโหมโรงเชาเทานั้น  
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เหาะ 

เพลงเสมอ 
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เพลงจีนไจยอ 
 

 
เพลงมอญจ๊ิกก๋ี 
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 106 

เพลงเซนเหลา 
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เพลงมหาชัย 
เพลงมหาชัยผูวิจัยไดบันทึกโนตทางฆองไวทีง่านบวชนาคเรียบรอยแลว 

 
 วงปพาทยมอญ วงปพาทยมอญแบงไดเปน 2 งาน ไดแกงานศพ และงานแสดงประกอบ
ลิเก มีลักษณะวงดนตรี เครื่องดนตรี นักดนตรี ข้ันตอนการบรรเลงและเพลงที่ใชในการบรรเลงมี
ดังตอไปนี้ 
 
 งานศพ  
 ลักษณะวงดนตรี ใชเครื่องคู โดยใชเครื่องมอญทั้งหมด ประกอบดวย  
 ระนาดเอก  1  ราง  
 ระนาดทุม 1  ราง 
 ฆองวงใหญ  1 ราง 
 ฆองวงเล็ก  1 ราง 
 ปมอญ   1 เลา 
 เปงมาง  1 ชุด 
 ตะโพนมอญ 1 ใบ 
 โหมง  1 ชุด 
 เครื่องประกอบจังหวะ ฉ่ิง กรับ ฉาบ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 นักดนตรี 
 นายปริญญา  หวังผลกลาง  ระนาดเอก 
 นายสมนึก  บํารุงรัตน  ระนาดทุม 
 นางสาวรสรินทร ชูจิตร  ฆองวงใหญ 
 นายอนุพงศ  บุญเลี้ยง  ปชวา 
 นายวิเชียร  หวังผลกลาง  เปงมาง, กลองแขก 
 

ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก 

ระนาดเอก ระนาดทุม 

ป 

เปงมาง 

ตะโพน
มอญ 

โหมง 

เครื่องประกอบ
จังหวะ 
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 นายสุริยา   วิทสุทธิจินดา  ตะโพนมอญ, กลองแขก 
 นายธวัช  บุตรี   เครื่องประกอบจังหวะ 
 ** ฆองวงเล็ก จะจางนักดนตรีจากวงอ่ืนมาชวยบรรเลง 
 
 
 ขั้นตอนการบรรเลง 
 วงดนตรีจะเดินทางถึงสถานที่จัดงานเวลาไมเกิน 15.30 น. เมื่อเดินทางถึงสถานที่จัดงาน
แลววงดนตรีจึงจัดเครื่องดนตรีใหพรอมสําหรับการบรรเลง จากนั้นจึงขอเครื่องไหวครูจากเจาภาพ 
ไดแก ดอกไม ธูป เทียน ผาขาว 2 เมตรเทียนน้ํามนและเงินกํานลจํานวน 12 บาท เมื่อเจาภาพนํา
เครื่องไหวครูมาให จึงไหวครู โดยนักกดนตรีนั่งประจําเครื่องมือที่ใชบรรเลงและไหวโดยสวดบทไหว
ครูของตนเอง เมื่อนักดนตรีไหวครูเรียบรอยทุกคนแลว เตรียมพรอมบรรเลง โดยจะเริ่มบรรเลงที่
เวลาประมาณ 16.00- 16.30 โดยการเลือกเพลงจะเลือกเพลงที่ใชในงานศพ เชนนางหงส ธรณี
กรรแสง ใหมีความเหมาะสมกับบรรยากาศ ลักษณะการจัดงาน หากจัดงานที่บานวงดนตรีจะบรรเลง
เพลงมอญประจําบานเปนเพลงแรก หากจัดงานที่วัดวงดนตรีจะบรรเลงเพลงมอญประจําวัดเปน
เพลงแรก จากนั้นจึงบรรเลงเพลงมอญตามความเหมาะสมระหวางรอพระสงฆ เมื่อพระสงฆเดินทาง
มาถึง วงดนตรีบรรเลงเพลงมอญรับพระ จากนั้นจึงเขาสูพิธีการ เมื่อเจาภาพจุดเทียนวงดนตรี
บรรเลงเพลงมอญจุดเทียน และรอจนพระสวดจบ และเสร็จพิธีการ วงดนตรีจึงบรรเลงเพลงเร็วมอญ
เพ่ือเปนการสงพระ หลังจากนั้นจึงดูความเหมาะสมของงาน อาจเลือกบรรเลงเพลงมอญอีก 2 – 3 
เพลง ถือวาเสร็จงาน 
 
 งานแสดงประกอบลิเก 
 ลักษณะวงดนตรี ใชเครื่องมอญทั้งหมด ประกอบดวย  
 ระนาดเอก  1 ราง 
 ระนาดทุม  1 ราง 
 ฆองวงใหญ  1 โคง 
 ปมอญ/ ปชวา 1 เลา สลับกันไปแลวแตบทเพลง  
 เปงมาง  1 คอก 
 ตะโพนมอญ 1 ใบ 
 กลองแขก 1 คู 
 เครื่องประกอบจังหวะ ฉ่ิง ฉาบ กรับ 
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 การแสดงประกอบการแสดงลิเกนั้น การจัดวงจะข้ึนอยูกับความใหญของเวที ถาเวทีใหญ
อาจจะจัดเปนวงได ถาเวทีมีพ้ืนที่จํากัน จะจัดเรียงเปนหนากระดาน โดยมากจะจัดเรียงเปนหนา
กระดานเนื่องจากเปนการเสนอวงใหผูชมเห็นอีกดวย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 นักดนตรี 
 นายปริญญา  หวังผลกลาง  ระนาดเอก 
 นายสมนึก  บํารุงรัตน  ระนาดทุม 
 นางสาวรสรินทร ชูจิตร  ฆองวงใหญ 
 นายอนุพงศ  บุญเลี้ยง  ปชวา 
 นายวิเชียร  หวังผลกลาง  เปงมาง, กลองแขก 
 นายสุริยา   วิทสุทธิจินดา  ตะโพนมอญ, กลองแขก 
 นายธวัช  บุตรี   เครื่องประกอบจังหวะ 
 
 ขั้นตอนการบรรเลง 
 งานแสดงประกอบลิเก การเดินทางจะเดินทางรวมกับคณะลิเก เมื่อวงเดินทางถึงสถานที่
จัดงานแลว จึงจัดเตรียมเครื่องดนตรีใหพรอม ระหวางรอนักแสดงลิเกแตงกาย นักดนตรีจะพักผอน
ตามอัธยาศัย จนถึงเวลาประมาณ 17.00 จึงเตรียมตัวแสดง กอนการแสดงขอเครื่องไหวครูจาก
เจาภาพ ประกอบดวย ดอกไม ธูป เทียนผาขาว 2 เมตรและเงินกํานล 12 บาท เมื่อไดรับเครื่องไหว
ครูแลว นายปริญญา จึงแจงใหนักดนตรีภายในวงไหวครู โดยแตละคนจะไหวและทองบทไหวครูของ
ตนเอง เมื่อไหวครูเรียบรอยแลว จึงดูความพรอมของนักแสดงลิเก และเวลาที่เจาภาพแจงเพ่ือเริ่ม
การแสดง วงดนตรีเริ่มบรรเลงดวยโหมโรงเย็นเต็มจึงตอดวยโหมโรงสี่แควซึ่งเปนเพลงประจําวงแลว
ออกทุงเล โดยปกติใชเพลงเจาทุยถือวาครบการโหมโรงของวงจึงลงวาและบรรเลงเพลงออกแขก
สําหรับลิเก เมื่อจบลิเกจะประกาศเรื่องที่จะแสดงใหผูชมไดทราบ วงดนตรีจะบรรเลงตามเนื้อเรื่องที่
ลิเกแสดง ในการบรรเลงเพลงการออกมาแสดงแตละครั้ง นักแสดงลิเกจะเดินมาบอกทางดานหลัง 
จะใหออกแสดงอยางไร เชนพระเอกรําออกจากโรง วงดนตรีจะบรรเลงเพลงเชิด ใหกับนักแสดง หรอื

ระนาดเอก ฆองวงใหญ ระนาดทุม เปงมาง ตะโพ
น

เครื่องประกอบ
จังหวะ 

ป 



 110 

บางกรณีนางเอกจะออกไปรองเพลง ทางนักแสดงจะเปดเพลงนางเอกรอง วงดนตรีจะไมบรรเลง 
เมื่อนักแสดงออกมาเพ่ือเตรียมแสดง วงดนตรีจะสงรองโดยเลือกเพลงจากตัวละคร เชนตัวรายจะ
บรรเลงข้ึนหัวดวยลูกทุงจากนั้นจึงลงดวนราชนิเกริง หรือบางกรณีบรรเลงเพลงสากลที่ผูชมไดยิน
บอยครั้งแลวลงดวยราชนิเกริงเพ่ือเปนการสงรอง การรับรองจะเลือกบทเพลงตามความเหมาะสม 
บรรเลงสลับกับการแสดงจนกระทั่งลิเกแสดงจบเรื่องเวลาในการบรรเลงนั้นจะข้ึนอยูกับเรื่องที่แสดง
ในแตละวัน ถือวาเสร็จสิ้นการบรรเลงประกอบการแสดงลิเก  
 
 เพลงที่ใชในการบรรเลง เพลงที่ใชบรรเลงในงานศพเปนเพลงที่วงดนตรีไดใชบรรเลงจรงิ 
อาจมีการปรับเปลี่ยนบทเพลงตามความเหมาะสมของงาน มีการบันทึกโนตจาการบรรเลงของ
อาจารยสําริด นอยภู ซึ่งไดบันทึกโนตเปนทางฆองมอญ เพลงซึ่งใชในงานศพมีดังนี้ 
 มอญประจําวัด 

 มอญแมลงภูทอง 
 ดาวกระจาง 
 นางหงส 
 มอญออยอ่ิง 
 มอญรับพระ 
 มอญจุดเทียน 
 ทวอย 
 ธรณีกรรแสง 
 มอญยกศพ 
 ดาวทอง 
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เพลงมอญประจําวดั 
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เพลงแมลงภูทอง 
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เพลงดาวกระจาง 

 



 117 
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เพลงนางหงส 
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เพลงมอญออยอ่ิง 
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เพลงมอญรับพระ 
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เพลงมอญจุดเทียน 
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เพลงทวอย 

  
 
 
 
 
 
 



 125 
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 127 

เพลงธรณีกรรแสง 
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เพลงมอญยกศพ 
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เพลงดาวทอง 
เพลงดาวทองไดบันทึกเปนโนตทางฆองเรียบรอยแลวในงานบวชนาค 
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 เพลงที่ใชในการบรรเลง ประกอบการแสดงลิเกเปนเพลงที่ใชประจําในการบรรเลง
ประกอบการแสดงลิเก ในบางกรณีเพลงที่ใชในการบรรเลงอาจมีการเปลี่ยนแปลงตามรูปแบบของ
การแสดงบาง ซึ่งบันทึกโนตจากการบรรเลงของอาจารยสําริด นอยภู และนายปริญญา หวังผลกลาง 
และไดบันทึกโนตเปนทางฆอง เพลงที่ใชบรรเลงมีดังนี้ 
 โหมโรงเย็น 
 โหมโรงสี่แคว 
 เจาทุย 
 เสมอ 
 เกาทัพ 
 ราชนิเกริง 
 สองไม 
 ครอบจักรวาล 
 แสนคํานึงชั้นเดียว 
 ประทุมบรรเทิง 
 
 เพลงโหมโรงเย็น 
 เพลงโหมโรงเย็นไดบันทึกเปนโนตทางฆอง ในงานบวชนาคแลว 
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โหมโรงสี่แคว 
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เพลงเจาทุย 
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เพลงเกาทัพ 
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 เพลงเสมอ 
 เพลงเสมอไดบันทึกทางฆองไวในงานบวชนาคแลว   
 

เพลงราชนิเกริง 

 
 
เพลงเชิด 
 เพลงเชิดเปนเพลงหนาพาทยที่อยูในโหมโรงเย็นมีการบันทึกโนตเปนทางฆองแลวในงาน
บวชนาค  
 

เพลงสองไม 
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เพลงครอบจักรวาล 
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เพลงแสนคํานึงชั้นเดียว 

 
 

เพลงประทุมบรรเทิง 
 

 
 



บทท่ี 5 
สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
 การศึกษาวงดนตรีคณะยอดนิยม พนมมือหวาน อําเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตรได
ดําเนินการวิจัยตามลําดับและสามารถสรุปไดดังนี้ 
 
จุดมุงหมายของงานวิจัย 
  1. เพ่ือศึกษาประวัติความเปนมาและสภาพปจจุบันของวงดนตรีคณะยอดนิยม พนมมือ-
หวาน อําเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร 
 2. เพ่ือศึกษารวบรวมบทเพลงของคณะยอดนิยม พนมมือหวาน อําเภอตะพานหิน จังหวัด
พิจิตร 
 
วิธีการดําเนินการวิจัย  
 การวิจัยเรื่องการศึกษาวงดนตรีคณะยอดนิยม พนมมือหวาน อําเภอตะพานหิน จังหวัด
พิจิตร แบงข้ันตอนในการวิจัยออกเปน 3 ข้ันตอน คือเก็บขอมูล การวิเคราะหขอมูล และการนําเสนอ
ผลการศึกษาวิจัย ในการเก็บขอมูลไดรวบรวมขอมูลจากเอกสาร งานวิจัยและสิ่งพิมพตางๆ 
นอกจากนี้ยังรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณจากหัวหนาวงดนตรี นักดนตรี อาจารยผูสอนและ
บุคคลที่เก่ียวของกับวงดนตรีคณะยอดนิยม พนมมือหวาน เพ่ือใหไดขอมูลที่ชัดเจนและเปน
ประโยชนตอการวิจัยในครั้งนี้ 
 
การศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูล 
 1.  ขอมูลเอกสาร จากเอกสารสิ่งพิมพ ไดแก เอกสาร งานวิจัย วิทยานิพนธ และหนังสือที่
เก่ียวของ 
 2.  การรวบรวมขอมูลภาคสนามซึ่งเปนขอมูลเก่ียวกับขอมูลพ้ืนฐานของวง การบรรเลง
ดนตรี รูปแบบการจัดวง และโนตเพลงสําหรับบรรเลงงานตางๆ 
 
สรุปผลการศึกษา 
 จากการศึกษาวงดนตรีคณะยอดนิยม พนมมือหวาน อําเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร
สรุปผลการศึกษาไดดังนี้ 
 1. ประวัติความเปนมาและสภาพปจจุบันของวงดนตรีคณะยอดนิยม พนมมือหวาน 
  1.1 ประวัติความเปนมาของวงดนตรีคณะยอดนิยม พนมมือหวาน 
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   การกอต้ัง วงดนตรีคณะยอดนิยม พนมมือหวาน กอตั้งเปนวงดนตรีได 30 ป โดย
มีนายพนม หวังผลการเปนผูกอตั้งข้ึน จากไมมีเครื่องดนตรี จากนั้นจึงไดรับเครื่องดนตรีจากพอตา 
และประกอบเปนอาชีพ จนกระทั่งทําใหวงดนตรีเริ่มมีชื่อเสียง เปนที่รูจักกันอยางแพรหลายมากข้ึน 
    การพัฒนาวง เมื่อวงดนตรีที่นายพรหมกอตั้งข้ึนนั้นเปนที่รูจักมากข้ึน นายพรหม
จึงไดเริ่มมีการซื้อเครื่องดนตรี เพ่ือใหวงสามารถประกอบอาชีพไดหลากหลายมากข้ึน และซื้อเครื่อง
มอญมาเปนวงแรกของอําเภอตะพานหิน จนสามารถขายเครื่องมอญและซื้อมาใหมเปนจํานวน 3 ชดุ
ดวยกัน ทําใหมีการจางงานมากและเปนชวงที่วงดนตรียอดนิยมเปนอยางมาก  
    การสืบทอดและการถายทอด นายพรหมไดยกวงดนตรีใหกับลูกชายคือนาย
ปริญญา หวังผลการเปนผูดูแล นายปริญญาไดเขามาเปนหัวหนาวงและเขาฝากตัวเปนลูกศิษยกับ
อาจารยสําริด นอยภู ซึ่งเปนผูตอเพลงใหกับคณะยอดนิยม มาจนถึงปจจุบัน 
  
   สภาพปจจุบัน 
    วงดนตรี คณะยอดนิยม พนมมือหวาน มีวงดนตรีที่รับแสดงงานตางๆ 2 ประเภท
คือ วงปพาทยไทย ซึ่งรับแสดงงานมงคล เชน งานแตงงาน งานบวชนาค งานฉลองกฐิน งานแกบน 
เปนตน วงปพาทยมอญ ซึ่งรับแสดงงานศพ และงานแสดงประกอบลิเก 
    เครื่องดนตรี สามารถแบงเปนวงปพาทยไทย 1 ชุด ไดแก ระนาดเอก 7 ผืน 
ระนาดทุม 3 ผืน ฆองวงใหญ 1 วง ฆองวงเล็ก 1 วง ตะโพน 1 คู กลองแขก 1 คู ฉ่ิง ฉาบ กรับ 
วงปพาทยมอญ ประกอบดวย ฆองวงใหญ 3 ราง ฆองวงเล็ก 1 ราง ระนาดเอก 1 ราง ระนาดทุม 1 
ราง เปงมาง 2 คอก ตะโพนมอญ 1 ตัว โหมง 1 ชุด 
    เพลงที่ใชในการบรรเลง คณะยอดนิยม พนมมือหวาน เปนวงดนตรีซึ่งไมไดรับ
การถายทอดที่เปนแบบแผน ดังนั้นเพลงที่ใชในการบรรเลงจะเนนเพ่ือใชงานเปนหลัก อาทเิพลงหนา
พาทยคือโหมโรงเชา โหมโรงเย็น เพลงสองชั้น นางนาคสองชั้น ตับวิวาหพระสมุทร ลาวเสี่ยงเทียน
สองชั้น เพลงลูกทุงรวมสมัยเชน คุณลําไย คันหู นอกจากนี้ยังมีเพลงที่เปนเอกลักษณของวงดนตรี
คือ เพลงสี่แคว อีกดวย 
    นักดนตรี คณะยอดนิยม พนมมือหวาน แมวาจะเปนคณะที่กอตั้งมานาน มีการ
ถายทอดมาสูรุนลูก จึงทําใหนักดนตรีสวนมากเปนคนรุนใหม มีนายปริญญา หวังผลการเปนหัวหนา
วงในปจจุบัน  
    พิธีกรรมความเชื่อ ทางคณะยอดนิยม พนมมือหวาน จะจัดงานไหวครูในวัน
พฤหัสแรก เดือน 9 เปนประจําทุกป ซึ่งถือวาเปนการบูชาครู อาจารยที่ใชความรูวิชา ในการ
ประกอบอาชีพ  
    โอกาสที่ใชในการบรรเลง ทางคณะยอดนิยม พนมมือหวาน โดยหลักคือรับ
แสดงประกอบลิเก นอกจากนั้นยังรับงานอ่ืนๆอีกเชน งานบวชนาค งานแตงงาน งานศพ ซึ่งรับงาน
ทุกประเภท 
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   การบริหารจัดการภายในวง คณะยอดนิยม พนมมือหวานมีการบริหารจัดการ
ดังนี้ 
   -  การรับงาน โดยมากจะไดรับการติดตอทางโทรศัพทหรือเดินทางมาติดตอจาง
งานที่บาน เนื่องจากเปนที่รูจักอยูแลวในอําเภอตะพานหิน และการรับงานในแตละครั้งอัตราคาแสดง
จะแตกตางกันไปตามงาน เชน วงปพาทยไทยอัตราคาแสดงจะอยูที ่3,500 – 5,000 บาท วงปพาทย
มอญ อัตราคาแสดงจะอยูที่ 4,000 – 6,000 บาท ข้ึนอยูกับงาน และเวลา 
   - การนัดหมายเวลางาน จะนัดลวงหนาอยางนอย 1.30 – 2 ชั่วโมง เพ่ือเตรียม
เครื่องดนตรีและขนเครื่องดนตรีข้ึนรถ 
   - การแตงกาย ทางคณะยอดนิยม จะเตรียมเสื้อคอปก 7 สี ไวสําหรับนักดนตรทีกุ
คน ใสตามวันที่แสดง เชน งานแสดงวันอาทิตยจะใสเสื้อสีแดง เปนตน 
   - การดูแลรักษาเครื่องดนตรี การดูแลรักษาเครื่องดนตรีของคณะยอดนิยม พนม
มือหวาน โดยมากหากเสียหายเล็กนอยจะซอมแซมเอง แตถามีการชํารุดมากเชนตองข้ึนหนังกอง
ใหมจะสงใหรานที่ไวใจที่อยูแถบอําเภอตะพานหิน หรือรานที่มีชื่อเสียงในดานนั้นๆเลน 
   - พาหนะในการเดินทาง ในการเดินทางไปแสดงงานตางๆถาเปนงานทั่วไปที่รับ
เองทางคณะยอดนิยม พนมมือหวาน จะมีรถสําหรับขนเครื่องดนตรี ถาแสดงรวมกับคณะลิเกจะมีรถ
ของคณะลิเกมารับ ซึ่งเครื่องดนตรีและนักดนตรีไปดวยพรอมกัน 
 2. เพ่ือศึกษารวบรวมบทเพลงของคณะยอดนิยม พนมมือหวาน อําเภอตะพานหิน จังหวัด
พิจิตร 
  มีการศึกษาลักษณะวงดนตรี นักดนตรี ข้ันตอนการบบรเลง และบทเพลงที่ใชในแตละ
งาน โดยบันทึกโนตเปนทางฆอง ซึ่งบันทึกจากการบรรเลงของอาจารยสําริด นอยภู และนักดนตรี
ภายในวง สามารถแบงไดเปน 2 ประเภท คือวงปพาทยไทยและวงปพาทยมอญ ในแตละวงมี
ลักษณะวงดนตรี นักดนตรี ข้ันตอนการบรรเลง และบทเพลงที่ใชในการบรรเลง เหมือนและแตกตาง
กันไป ซึ่งพบไดวา 
  2.1 วงปพาทยไทย 
   2.1.1 งานแตงงาน ใชวงปพาทยเครื่องหา เพลงที่ใชบรรเลง 
    - เพลงโหมโรงสําหรับเปดงานเพ่ือเปนการบอกกลาววามีการแสดง 
    - เพลงหนาพาทยใชสําหรับพิธีสงฆ 
    - เพลงสองชั้นสําหรับบรรเลงภายในงาน 
   2.1.2 งานบวชนาค ใชวงปพาทยเครื่องหา เพลงที่ใชบรรเลง 
    - เพลงโหมโรง สําหรับเปดงานบอกกลาว และเปนการแสดงความเคารพครู
อาจารย 
    - เพลงสองชั้น สําหรับบรรเลงภายในงาน 
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    - เพลงหนาพาทย สําหรับหมอทําขวัญนาคเรียกเพ่ือประกอบพิธ ี
   2.1.3 งานไหวครู ประเภททรงเจา ใชวงปพาทยเครื่องคู เพลงที่ใชบรรเลงเปน
เพลงหนาพาทย เพลงหนาพาทย สําหรับประกอบพิธี เพ่ือความศักด์ิสิทธิ ์และเปนมงคลแกงาน 
  2.2 วงปพาทยมอญ 
    2.2.1 งานศพ ใชวงปพาทยมอญเครื่องคู เพลงที่ใชบรรเลงจะเปนเพลงสําเนียง
มอญ  
    - เพลงนางหงสและเพลงมอญ ประโคมตามแบบของงานศพ 
    - เพลงสองชั้น สําหรับบรรเลงภายในงาน 
   2.2.2 งานแสดงประกอบลิเก ใชระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงใหญ เปงมาง 
ตะโพน กลองแขก และเครื่องประกอบจังหวะ เพลงที่ใชบรรเลง 
    - เพลงโหมโรง สําหรับประกาศใหผูชมไดทราบวามีการแสดง และแสดง
เอกลักษณของวง 
    - เพลงหนาพาทย สําหรับประกอบกริยาอาการ ของนักแสดงลิเก 
    - เพลงลูกทุง สําหรับสรางความสนุกสนานในการแสดงมากย่ิงข้ึน 
 
อภิปรายผล 
 จากการศึกษาเรื่อง การศึกษาวงดนตรี: กรณีศึกษาวงปพาทยคณะยอดนิยม พนมมือ
หวาน อําเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร พบวา วงปพาทยเปนวงดนตรีซึ่งอยูคูกับสังคมไทยมาโดย
ตลอด อีกทั้งยังใชบรรเลงตางๆ ไมวาจะเปน การบรรเลงประกอบพิธีกรรมทางศาสนา บรรเลงใน
งาน ตลอดจนการแสดงตางๆ ซึ่งถือไดวาวงปพาทยมีบทบาทสําคัญอยางมากในสังคม เมื่อยุคสมัย
เปลี่ยนไปวงปพาทยจึงตองมีการปรับเปลี่ยนและพัฒนาใหเขากับยุคสมัยมากข้ึน  
 วงปพาทยคณะยอดนิยม พนมมือหวาน ไดมีการกอตั้งมาเปนระยะเวลาประมาณ 30 ป 
โดยนายพรหม หวังผลกลางเปนผูกอตั้ง เริ่มตนโดยมีเครื่องดนตรีเพียง 3 ชิ้น รับงานแสดงตางๆ จน
เริ่มมีชื่อเสียงและเปนที่รูจักมากข้ึน จึงพัฒนาวงดนตรีใหสมบูรณมากย่ิงข้ึนโดยซื้อเครื่องดนตรี
เพ่ิมเติม และเมื่อมีเครื่องดนตรีเพ่ิมข้ึน จึงสามารถรับงานแสดงตางๆไดมากข้ึน จนสามารถซือ้เครือ่ง
ปพาทยมอญไดเปนวงแรกของอําเภอตะพาน และยังใชปพาทยมอญบรรเลงประกอบการแสดงลิเก
เปนวงแรกของอําเภอตะพานหินอีกดวย  
 จากวงปพาทยเล็กๆ จนกระทั่งพัฒนาใหเปนวงดนตรีที่มีชื่อเสียงและเปนที่รูจักแลว เมือ่ลกู
ชายนายปริญญา หวังผลกลางไดเขามาดูแลวงตอจากพอ จึงพัฒนาวงดนตรีใหสามารถรับงานได
หลากหลายรูปแบบมาย่ิงข้ึน และยังพัฒนาตนเองโดยหาครูผูมีความสามารถ และฝกฝนจนเกิดความ
ชํานาญในการบรรเลง ทําใหวงปพาทยคณะยอดนิยม พนมมือหวานเปนที่รูจักและมีชื่อเสียงมากข้ึน 
คณะยอดนิยม พนมมือหวานเปนวงดนตรีซึ่งมีสมาชิกในครอบครัวเปนหลัก โดยปจจุบันสามารถรับ
บรรเลงงานไดเกือบทุกประเภท โดยทั่วไปจะใชวงปพาทยเครื่องหา และวงปพาทยมอญ การบรรเลง
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ในงานตางๆจะยึดหลักตามแบบโบราณ และดูความเหมาะสมของงานเปนหลัก ซึ่งถือไดวาคณะยอด
นิยม ไดรับการตอบรับและเปนที่นิยมของผูจางงาน  
 คณะยอดนิยม พนมมือหวานมีการตอเพลงแบบทองจําไมมีการบันทึกโนต โดยที่ครูจะรอง
หรือบรรเลงเพลงเปนทํานองและใหนักดนตรีเลนตามที่ครูไดบรรเลง รูปแบบการบรรเลงจึงเปนไป
ตามที่ครูไดกําหนด รวมไปถึงกลวิธีตางๆในการบรรเลงอีกดวยครู 
 วงดนตรีคณะยอดนิยม พนมมือหวานในปจจุบันนี้นับไดวาเปนวงดนตรีที่มีความเข็มแข็ง 
และสืบทอดมาเปนระยะเวลาหลายสิบปและยังคงรักษาและสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน ยังสามารถ
กลาวไดวา วงดนตรีคณะยอดนิยม พนมมือหวานเปนวงดนตรีซึ่งมีรูปแบบการบรรเลง การจัดวง 
ทางเพลง การเก็บรักษาเครื่องดนตรีซึ่งยังคงรักษาตามแบบโบราณอยู บทบาทของวงปพาทยคณะ
ยอดนิยม พนมมือหวาน นอกจากจะแสดงใหเห็นถึงความเข็มแข็งทางดานการแสดงแลว ยังสามารถ
แสดงใหเห็นถึงความเข็มแข็งของชุมชนในตางจังหวัด คือ เปนที่นิยมในการจางงานซึ่งมาจากการ
เปนที่ยอมรับของชุมชนในแถบนั้นเปนอยางดีในทุกๆ ดาน  
 
ขอเสนอแนะ 
 จาการศึกษาวงดนตรีคณะยอดนิยม พนมมือหวาน ผูวิจัยมีขอเสนอแนะดังนี้ 
 1.  ขอเสนอแนะเพ่ือนําไปใชประโยชน 
  1.1 ศึกษารูปแบบการจัดวง การเลือกใชเพลง ข้ันตอนในการบรรเลง โนตเพลงที่วง 
ดนตรีใชบรรเลงในแตละงาน 
  1.2 ศึกษาทางเพลง กลวิธี และทักษะในการบรรเลง 
  1.3 ศึกษาความเขมแข็งของวงดนตรีและสังคมในทองถิ่น 
 2.  เพ่ือการศึกษาวิจัย 
  2.1 ศึกษารวบรวมวงดนตรีในอําเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร รวมถึงบทเพลงที่ใชใน 
การบรรเลง เพราะแตละคณะทางเพลงนั้นมีความแตกตางกันออกไป 
  2.2 ศึกษาเปรียบเทียบวงดนตรีในอําเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร และจังหวัด 
ใกลเคียง เชนจังหวัดนครสวรรค กําแพงเพชร พิษณุโลก เปนตน 
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ขอมูลเบื้องตนจังหวัดพิจิตร 
 
 พิจิตร เปนจังหวัดที่ตั้งอยูทางภาคเหนือตอนลาง ภาคกลางตอนบน มีความหมายวา 
"เมืองงาม" ตั้งอยูระหวางจังหวัดนครสวรรคกับจังหวัดพิษณุโลก มีแมน้ํานานและแมน้ํายมไหลผาน 
ตัวเมืองอยูริมฝงแมน้ํานาน พิจิตรเปนเมืองเกาแกในสมัยสุโขทัย ปรากฏขอความในศิลาจารึกหลักที่ 
1 ของพอขุนรามคําแหงมหาราชและในศิลาจารึกหลักที่ 8 รัชกาลพระยาลิไท เรียกวา "เมืองสระ
หลวง" ซึ่งมีสถานะเปนหัวเมืองเอกของกรุงสุโขทัย ตอมาในสมัยอยุธยา รัชสมัยของสมเด็จพระบรม
ไตรโลกนาถไดเปลี่ยนชื่อเปน "เมืองโอฆบุรี" ซึ่งแปลวา "เมืองในทองน้ํา" ตามตํานานกลาววา พระ
ยาโคตรบองเปนผูสรางเมืองพิจิตร แตจะสรางในสมัยใดไมปรากฏ นอกจากนี้ เมืองพิจิตรยังเปนที่
ประสูติของพระมหากษัตริยแหงกรุงศรีอยุธยาพระองคหนึ่งคือ สมเด็จพระสรรเพชญที่ 8 (พระเจา
เสือ) 
 ในสมัยอยุธยา พิจิตรเปนหัวเมืองชั้นตรี มีตําแหนงเจาเมืองปรากฏตามพระไอยการ
ตําแหนงนาพลเรือนนาทหารหัวเมืองวา ออกญาเทพาธิบดีศรีรณรงคฤๅไชยอภัยพิรียภาหะ ศักดินา 
5,000 ไร ซึ่งถือวาเปนขุนนางบรรดาศักด์ิระดับสูง ในสมัยกรุงศรีอยุธยามีหัวเมืองชั้นตรีเพียง 7 
เมืองเทานั้น คือ เมืองพิชัย เมืองพิจิตร เมืองนครสวรรค เมืองพัทลุง เมืองชุมพร เมืองจันทบูร และ
เมืองไชยา จึงนับวาในสมัยโบราณ พิจิตรเปนเมืองที่คอนขางจะมีความสําคัญสูง จนตําแหนงเจา
เมืองมีการตราไวในพระไอยการฯ ซึ่งสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถไดทรงตราไว 
 ในสมัยรัตนโกสินทร เมืองพิจิตรเปนเพียงเมืองขนาดเล็ก แตก็ยังมีเจาเมืองปกครองดังเชน
เมืองอ่ืน ๆ เมื่อถึงสมัยรัชกาลที่ 5 โปรดใหยายเมืองพิจิตรมาตั้งที่บานคลองเรียง ซึ่งเปนคลองขุด
ใหมลัดแมน้ํานานที่ตื้นเขิน คลองเรียงจึงกลายเปนแมน้ํานานไป สวนบริเวณเมืองพิจิตรเกายัง
ปรากฏโบราณสถานอยูหลายแหง ซึ่งมีอายุตั้งแตสมัยสุโขทัยถึงสมัยอยุธยา 
 จังหวัดพิจิตรอยูหางจากกรุงเทพฯ ไปทางทิศเหนือประมาณ 350 กิโลเมตร มีเนื้อที่ 
4,531.013 ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 2,831,883 ไร มีอาณาเขตติดตอกับจังหวัดใกลเคียง ดังนี้ 
 ทิศเหนือ ติดตอกับจังหวัดพิษณุโลก 
 ทิศตะวันออก ติดตอกับจังหวัดเพชรบูรณ 
 ทิศใต ติดตอกับจังหวัดนครสวรรค 
 ทิศตะวันตก ติดตอกับจังหวัดกําแพงเพชร 
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ลักษณะภูมิประเทศ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 มีสภาพภูมิประเทศเปนที่ราบลุมตอนกลางและคอยสูงข้ึนทางทิศตะวันออกและตะวันตกมี
แมน้ํายมและแมน้ํานานไหลผานจากเหนือจรดใต มีบึงสีไฟ และบึง หนอง คลอง อีกจํานวนมาก 
สภาพภูมิอากาศโดยทั่วไปอุณหภูมิเฉลี่ย 30.2 องศาเซลเซียส ต่ําสุดโดยประมาณ 14.4 องศา
เซลเซียส สูงสุดโดยเฉลี่ยประมาณ 33.2 องศาเซลเซียส ปริมาณน้ําฝนเฉลี่ยตลอดป 911.3 
มิลลิเมตร สูงสุด 1,113.9 มิลลิเมตร การประกอบอาชีพ สวนใหญประกอบอาชีพทางการเกษตรเปน
ภาคการผลิตหลัก รองลงมาไดแก อุตสาหกรรม การคาสง การคาปลีก และการบริการ ผลผลิต
สําคัญไดแก ขาวโพด ถั่วเขียว และการประมง 
 โดยทั่วไปของจังหวัดพิจิตรเปนที่ราบลุม มีแมน้ํายม และแมน้ํานานไหลผาน ทั้ง 2 สาย
ไหลผานจังหวัดเกือบเปนลักษณะเสนขนานจากทิศเหนือสูทิศใต โดยมีแมน้ําพิจิตร(แมน้ําเดิม) อยู
ระหวางกลาง ความยาวของแมน้ํานานที่ไหลผานจังหวัดมีระยะทาง 97 กิโลเมตร และความยาวของ
แมน้ํายมที่ไหลผานจังหวัดมีระยะประมาณ 128 กิโลเมตร 
        แหลงน้ําธรรมชาติ จังหวัดพิจิครมีแมน้ําที่สําคัญไหลผาน 3 สายไดแก 
        1.  แมน้ํานาน มีตนน้ําจากดอยภูแวในทิวเขาหลวงพระบาง ซึ่งอยูในเขตอําเภอปว จังหวัด
นาน แมน้ํานานไหลผานที่ตั้งตัวจังหวัดพิจิตร อําเภอตะพานหิน อําเภอบางมูลนาก และลงสูแมน้ํา
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เจาพระยาที่จังหวัดนครสวรรค มีความยาวทั้งสิ้น 97 กิโลเมตร มีพ้ืนที่ในลุมน้ํานานประมาณ 2,602 
ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 1,626,250 ไร 
        2. แมยํ้ายม  มีตนกําเนิดในขุนยวมทิวเขาผีปนน้ํา ซึ่งอยูในเขตอําเภอปง จังหวัดเชียงราย 
แมน้ํายมไหลผานเขาจังหวัดพิจิตรที่อําเภอสามงาม อําเภอโพธิ์ประทับชาง และอําเภอโพทะเล โดย
ไหลไปบรรจบกับแมน้ํานานที่บานเกยชัย อําเภอชุมแสง จังหวัดนครสวรรค มีความยาวทั้งสิ้น 124 
กิโลเมตร มีพ้ืนที่ในลุมน้ํานานประมาณ 2,046 ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 1,278,750 ไร 
      3. แมน้ําพิจิตร คือทางเดินเกาของแมน้ํานาน ตนกําเนิดของแมน้ําพิจิตรนั้นไหลแยกจาก
แมน้ํานานที่บานวังกระด่ีทอง ในทองที่อําเภอเมืองพิจิตร มีทิศทางการไหลของน้ําอยูในแนวเหนือ-
ใต สภาพลําน้ําคดเค้ียว บางแหงรองน้ําตื้นเขินและแหงในฤดูแลง เนื่องจากมีฝายก้ันน้ําไวเปนชวงๆ 
เพ่ือสูบข้ึนมาใชทําสวนผลไมตางๆ โดยเฉพาะสมโอในเขตโพธิ์ประทับชาง 
       การประกอบอาชีพ สวนใหญประกอบอาชีพทางการเกษตรเปนภาคการผลิตหลัก 
รองลงมาไดแก อุตสาหกรรม การคาสง การคาปลีก และการบริการ ผลผลิตสําคัญไดแก ขาวโพด 
ถั่วเขียว และการประมง 
 
การปกครอง 
        จังหวัดพิจิตรแบงการปกครองออกเปน 12 อําเภอ คือ อําเภอเมือง อําเภอตะพานหิน 
อําเภอบางมูลนาก อําเภอโพธิ์ประทับชาง อําเภอโพทะเล อําเภอสามงาม อําเภอวังทรายพูน อําเภอ
ทับคลอ อําเภอสากเหล็ก อําเภอดงเจริญ และอําเภอบึงนาง 
 
ธงและตราประจําจังหวัดพิจิตร 
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ธงประจําจังหวัดพิจิตร 
       มีลักษณะเปนรูปสี่เหลี่ยมผืนผา แบงเปน 5 แถบ ใชสีเขียวเขม 3 แถบ สลับดวย สีขาว 2 
แถบ 
 
ตราประจําจังหวัดพิจิตร 
       ประกอบดวยสระและตนโพธิ์ 
       สระ หมายถึง เมืองสระหลวง ซึ่งเปนชื่อเดิมของจังหวัด ตามพงศาวดารเหนือ กลาววา
เมืองนี้เปนเมืองโบราณสมัยขอมและเปนหัวเมืองเอกตั้งแตสมัยกรุงสุโขทัย มีพญาโคตระบองเปน
ผูสรางเมือง 
       ตนโพธิ์ หมายถึง วัดโพธิ์ประทับชาง ซึ่งเมื่อสมเด็จพระนารายณมหาราชเสด็จพระราช
ดําเนินกลับจากสงครามเมืองเชียงใหม ไดนําราชธิดาเมืองเชียงใหมมาดวย และไดพระราชทาน
ใหแกพระเพทราชา เมื่อกองทัพมาหยุดทัพ ณ ที่แหงนี้ พระนางไดประสูติบุตรชายที่ใตตนมะเด่ือ 
บิดาจึงใหนามวา “เจาเด่ือ” ตอมาไดเปนพระเจาแผนดินครองกรุงศรีอยุธยา ทรงพระนามวา “สมเด็จ
พระศรีสรรเพชญที่ 8” หรือพระเจาเสือหรือขุนหลวงสรศักด์ิ ระหวางครองกรุงศรีอยุธยานั้นพระองค
ไดเสด็จมาคลองชางเมืองพิจิตร เลยไปเย่ียมมาตุภูมิเดิมที่หมูบานโพธิ์ประทับชาง โปรดเกลา ฯ ให
สรางพระอารามข้ึนที่ตําบลโพธิ์ประทับชาง 
 
สัญลักษณ 
 ตนไม      ตนโพธิ์     ดอกไม      ดอกบัว     ผลไม      สมโอ     สัตว     จระเข 
 
คําขวัญจังหวัดพิจิตร 
 ถิ่นประสูตพระเจาเสือ  แขงเรือยาวประเพณี  พระเครื่องดีหลวงพอเงิน  เพลิดเพลินบึงสี
ไฟ  ศูนยรวมใจหลวงพอเพชร  รสเด็ดสมทาขอย  ขาวเจาอรอยลือเลื่อง  ตํานานเมืองชาละวัน 
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แบบสอบถาม 
 

ชื่อ-นามสกุล ................................................................................................................................ 
ชื่อเลน...............................................................อายุ........................................เพศ...................... 
ที่อยู
..................................................................................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 
การศึกษา.............................................................อาชีพ................................................................ 
เรียนดนตรตีัง้แตอายุ............... ป  เรียนดนตรีกับอาจารยทานใด ................................................... 
อยูกับวงมาก่ีป .................  ป 
 
วัฒนธรรมทีใ่ชในการบรรเลงของวงเชน  การไหวครู  การแตงกายของนักดนตร ี
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
 
รูปแบบของวงดนตรใีนแตละงานมีรูปแบบอยางไร 
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
 
บทเพลงทีใ่ชในแตละงานมีอะไรบาง  ข้ันตอนในการบรรเลงมีข้ันตอนอยางไร 
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
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