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 การวิจัยในครั้งนี้ มีจุดมุงหมายเพ่ือพัฒนาหลักสูตรทองถ่ิน กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ เรื่อง 
การตีกลองปูจา สําหรับนักเรียนช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 มีจุดมุงหมายเฉพาะดังนี้ 1) เพ่ือพัฒนาสาระการ
เรียนรูทองถ่ิน กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ เรื่อง การตีกลองปูจา สําหรับนักเรียนช้ันประถมศึกษาปท่ี 4  
2) เพ่ือเปรียบเทียบผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนของนักเรียนกอนและหลังเรียนสารการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง 
การตีกลองปูจา 3) เพ่ือศึกษาความพึงพอใจทางการเรียนของนักเรียนช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 หลังจากการ
ใชสาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา 
 ขั้นตอนดําเนินการวิจัยมี 3 ขั้นตอน คือ 1) การศึกษาขอมูลพ้ืนฐาน 2) การพัฒนาสาระการ
เรียนรูทองถ่ิน และ 3) การทดลองใชสาระการเรียนรูทองถ่ิน กลุมตัวอยางท่ีใชในการทดลอง คือ 
นักเรียนช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง 
 ผลการวิจัย พบวา คาเฉล่ียของคะแนนผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน หลังเรียนสูงกวากอนเรียน 
อยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .01 และนักเรียนมีความพึงพอใจตอการเรียนในการใชสาระการเรียนรู
ทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา นักเรียนมีความรูสึกภาคภูมิใจและตระหนักเห็นคุณคา ท่ีไดมีโอกาสมา
เรียนการตีกลองปูจา สามารถแสดงตีกลองปูจาได จึงเห็นควรนําสาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปู
จา มาจัดการเรียนการสอนในโรงเรียนได 
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 The research aims to develop the study of local art education in the subject ‘Puja 
Drumming’ for 4th grade students. The specifics objectives are; 1) To develop the study of local art 
education in the subject of Puja Drumming for 4th grade students, 2) To compare learning 
achievement; pre- and post-learning of local art education in the subject of Puja Drumming, and 3) To 
assess the satisfaction of 4th grade students after participating the local art education in the subject of 
‘Puja Drumming’.  
 The research employed 3 processes; 1) Study of basic information, 2) Development of local 
learning subject, and 3) Testing of local learning plans. The experimental group are 4th grade students 
of Assumption College Lampang, Muang Lampang District. 
 The research found that post-learning average achievement score is significantly higher that pre-
learning score at the .01 reliability. Student satisfied with local learning subject of Puja Drumming. 
Students are proud of their drumming capability and realize the value of Puja Drumming study. Therefore, 
the local learning subject of Puja Drumming is suitable to apply as a course in primary school. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

ประกาศคุณูปการ 
 
 ปริญญานิพนธ เรื่อง การพัฒนาสาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา สําหรับนักเรียน
ช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง สําเร็จไดดวยความอนุเคราะห ใหคําปรึกษาท่ีดี ช้ีแนะ
แนวทางในการดําเนินงาน รวมถึงการดูแลเอาใจใสมาโดยตลอดจาก ดร.อธิพัชร วิจิตสถิตรัตน ผูวิจัยขอ
กราบพระคุณเปนอยางสูงไว ณ ท่ีนี ้
 ผูวิจัยของกราบขอบพระคุณ คณะกรรมการการสอบปริญญานิพนธ ท่ีกรุณาใหคําแนะนําใน
การทําวิจัย 
 ขอกราบขอบพระคุณ ผูชวยศาสตราจารย ดร.ระวิวรรณ วรรณวิไชย ผูชวยศาสตราจารย ดร. 
จักรพงษ แพทยหลักฟา อาจารย ดร. กิตติศักดิ์ แปนงาม ท่ีไดใหคําช้ีแนะแนวทาง ใหคําปรึกษา และเปน
ผูใหคําปรึกษาท่ีดีมาโดยตลอด ซ่ึงไดเปนประโยชนอยางยิ่งในการทําวิจัยครั้งนี้  
 ขอกราบขอบพระคุณ อาจารย ศักดิ์ รัตนไชย ท่ีไดใหความรูเรื่องกลองปูจา ผูเช่ียวชาญ
ทางดานดนตรีนาฏศิลป อาจารย ปราการ ใจดี ผูเช่ียวชาญทางดานดนตรี ท่ีไดใหความรูเรื่องกลองปูจา 
ถายทอดการตีกลองปูจาไดเปนอยางด ีและการเก็บรวบรวมขอมูลในการทําวิจัยครั้งนี้ 
 ขอกราบขอบพระคุณ ผูอํานวยการโรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง ฝายวิชาการ คณะครูทุกทานและ
นักเรียนระดับช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 ปการศึกษา 2556 ท่ีใหความชวยเหลือในการเก็บรวบรวมขอมูลท่ี
ใชในการวิจัยครั้งนี้ 
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บทท่ี  1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
 วัฒนธรรมเปนเรื่องท่ีสําคัญยิ่งในความเปนชาติวัฒนธรรมเปนตัวกําหนดรูปแบบขอสถาบัน
ตางๆ ซ่ึงมีลักษณะแตกตางกันไปในแตละสังคมและเปนส่ิงท่ีกําหนดพฤติกรรมของมนุษย พฤติกรรม
ของคนจะเปนเชนไรก็ขึ้นอยูกับวัฒนธรรมของกลุมสังคมนั้นๆ เชน วัฒนธรรมในการพบปะทักทายของ
ไทย วัฒนธรรมเปนส่ิงท่ีควบคุม สังคมสรางความเปนระเบียบเรียบรอยใหแกสังคม เพราะในวัฒนธรรม
จะมีท้ังความศรัทธา ความเช่ือ คานิยมบรรทัดฐานเปนตน ตลอดจนผลตอบแทนในการปฏิบัติและ
บทลงโทษเม่ือฝาฝน 
 วัฒนธรรมเปนส่ิงท่ีคนในสังคมไดสรางสรรคและสรางสมสืบเนื่องกันมาตั้งแตครั้งอดีต
จนกระท่ังถึงปจจุบัน ดนตรีนาฏศิลปเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมท่ีกลุมชนไดสรรสรางเพ่ือเปนส่ิง
ผูกพันหลอหลอมใหคนในสังคมเกิดความรูสึกความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน ดนตรีนาฏศิลปเปน
วัฒนธรรมท่ีสามารถบอกถึงความเจริญรุงเรอืงและเรื่องราวของคนในอดีตและสะทอนถึงปจจุบัน 
 สังคมไทยในปจจุบัน ส่ิงท่ีมีความเปล่ียนแปลงอยางเห็นไดชัดในปจจุบัน คงเปนเรื่องใกลตวัท่ี
เราไมสามารถจะปฏิเสธได ซ่ึงไดแกวัฒนธรรมของไทยกับเยาวชนของไทย ในอดีตวัฒนธรรมของไทย
เปนวัฒนธรรมท่ีดีงามแตในปจจุบันตั้งแตคนไทยอยางเราไปรับเอกาอิทธิพลของชาวตางชาติเขามา เชน 
วัฒนธรรมของเกาหลี,วัฒนธรรมของวัยรุนญี่ปุน ฯลฯ ซ่ึงแสดงใหเห็นไดชัดในเรื่องของการแตงกาย,
การเจาะตามรางกายสวนตางๆ การมีเพศสัมพันธกอนวัยอันควร ซ่ึงในสมัยกอนพอแมของเราจะสอนให
รักนวลสงวนตัว แตงตัวรัดกุมมิดชิด ไมเปนท่ีลอตาลอใจจากเพศตรงขาม แตในปจจุบันวัฒนธรรมของ
เราไดเปล่ียนไป จากท่ีเคยแตงกายสุภาพสมกับเปนกุลสตรีไทย ก็เหลือเพียงการนุงนอยหมนอย แทบจะ
ปกปดอะไรไมได และปญหาอีกอยางหนึ่งท่ีเปนปญหาใหญ คือ เรื่องของการมีเพศสัมพันธกอนวัยอัน
ควร ซ่ึงเยาวชนของไทยในปจจุบัน ไปเลียนแบบพฤติกรรมของชาวตางชาติมาเปนจํานวนมาก เลยมอง
เรื่องของการมีเพศสัมพันธเปนเรื่องเล็กๆ นอยๆ ไมมีความสําคัญอะไร ซ่ึงเปนการยอมรับวัฒนธรรมท่ี
ผิดๆ ของชาวตางชาติเขามา ในปจจุบันเปนปญหาระดับชาติเพราะเยาวชนคือผูท่ีจะตองรักษาวัฒนธรรม
สืบตอไป จะเปนอยางไรถาเรารับแตวัฒนธรรมท่ีผิด และลืมวัฒนธรรมของไทยเราเอง (ธัญญภรณ     
เต็งนอย.  2548) 
 พระราชบัญญัติวัฒนธรรมแหงชาติพุทธศักราช 2485 แกไขเพ่ิมเติม (ฉบับท่ี 2) พุทธศักราช 
2486 ไดใหความหมายของวัฒนธรรมไวดังนี้ วัฒนธรรม คือ ลักษณะท่ีแสดงถึงความเจริญงอกงาม 
ความเปนระเบียบเรียบรอยความกลมเกลียวกาวหนาของชาติและศีลธรรมอันดีของประชาชน 
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วัฒนธรรมจึงเปนลักษณะพฤติกรรมตางๆ ของมนุษยซ่ึงเปนวิถีชีวิตของมนุษยท้ังบุคคลและสังคมท่ีได
วิวัฒนาการตอเนื่องมาอยางมีแบบแผน แตอยางไรก็ดีมนุษยนั้นไมไดเกาะกลุมอยูเฉพาะในสังคมของ
ตนเอง ไดมีความสัมพันธติดตอกับสังคมตางๆ ซ่ึงอาจอยูใกลชิด มีพรมแดนติดตอกันหรืออยูปะปนใน
สถานท่ีเดียวกันหรือการท่ีชนชาติหนึ่งตกอยูใตการปกครองของชนชาติหนึ่ง มนุษยเปนผูรูจัก
เปล่ียนแปลงปรับปรุงส่ิงตางๆ จึงนําเอาวัฒนธรรมท่ีเห็นจากไดสัมพันธติดตอมาใชโดยอาจรับมาเพ่ือ
เติมเปนวัฒนธรรมของตนเองโดยตรงหรือนําเอามาดัดแปลงแกไขใหสอดคลองเหมาะสมกับสภาพ
วัฒนธรรมท่ีมีอยูเดิมในปจจุบันนี้ จึงไมมีประเทศชาติใดท่ีมีวัฒนธรรมบริสุทธ์ิอยางแทจริง แตจะมี
วัฒนธรรมท่ีมีพ้ืนฐานมาจากความรูประสบการณท่ีสังคมตกทอดมาโดยเฉพาะของสังคมนั้นจาก
วัฒนธรรมแหลงอ่ืนท่ีเขามาผสมปะปนอยูและวัฒนธรรมไทยก็มีแนวทางเชนนี้ (สืบคนจาก www. 
Baanjomyut.com) 
 “คานิยม” มีความเกี่ยวพันกับ วัฒนธรรมอยางใกลชิดและ “คานิยม” บางอยางไดกลายมาเปน 
“แกน” ของวัฒนธรรมไทย กลาวคือ วิถีชีวิตของคนไทยโดยสวนรวมมีเอกลักษณซ่ึงแสดงออกถึง
อิสรภาพและเสรีภาพการเผยแพรทางวัฒนธรรมทางหนึ่งยอมแตกตางไปจากวัฒนธรรมทางสังคมอ่ืนๆ 
ท้ังนี้เพราะวัฒนธรรมมิไดเกิดขึ้นมาในภาชนะท่ีถูกผนึกตราบเทาท่ีมนุษย เชน นักทองเท่ียว พอคา 
ทหาร หมอสอนศาสนาและผูอพยพยังคงยายถ่ินท่ีอยูจากแหงหนึ่งไปยังแหงอ่ืนๆ เขาเหลานั้นมักนํา
วัฒนธรรมของพวกเขาติดตัวไปดวยเสมอซ่ึงถือไดวาเปนการเผยแพรทางวัฒนธรรมเปนไปไดอยาง
สะดวกรวดเร็วและกวางขวาง ประจักษ พยานในเรื่องนี้จะเห็นไดวาน้ําอัดลมช่ือตางๆ มีอยูท่ัวทุกมุม
โลก (จิณณวัตต ขวัญสมบัติสมาน.  2550) 
 ดนตรีนาฏศิลปลานนาเปนวัฒนธรรมท่ีเกิดจากการปรับและประยุกตวัฒนธรรมจากการ
แพรกระจายของวัฒนธรรมภายนอกรวมท้ังเกิดจากแรงบันดาลใจสรางสรรคขึ้นดวยตัวเองกลองปูจา
เปนเครื่องดนตรีท่ีมีหนาท่ีใชบรรเลงในการออกศึกเพ่ือใหทหารท่ีจะออกรบมีความฮึกเหิมและเปนการ
อวยชัยเพ่ือใหไดชัยรวมท้ังบรรเลงตอนรับกลองสะบัดชัยไดมีการปรับตัวในการอยูสังคมอัน
เนื่องมาจากการผสมของวัฒนธรรม 
 ประวัติและท่ีมาไมมีความชัดเจนวาเกิดขึ้นในสมัยใดกันแนรูแตเพียงวาเปนกลองโบราณชนิด
หนึ่งซ่ึงไดมีการพัฒนารูปรางและลักษณะการตีของกลองมาอยางตอเนื่องโดยจากกลองใบใหญใบเดียว
ท่ีใชตีเปนเครื่องสงสัญญาณในการโจมตีศัตรูของกลองทัพในเวลาสงคราม ตีสงสัญญาณขอกขาวแก
ชุมชน ใชเปนเครื่องดนตรีมหรสพเปนเครื่องประโคมฉลองชัยชนะและความสนุกสนานฯลฯ วิธีตีหรือ
จังหวะ การต ีเรียกวา สะบัดชัย กลองชนิดนี้จึงเรียกอีกช่ือหนึ่งวากลองสะบัดชัย เม่ือไมมีการรบทัพจบ
ศึก ก็ไดพัฒนาท้ังรูปรางลักษณะจังหวะการตีและไดพัฒนาเปนอีกรูปแบบหนึ่งคือ การตีเพ่ือใหเกดิความ
บันเทิงความสนุกสนานตามงานบันเทิงตางๆ สามารถพบเห็นไดในขบวนแหหรืองานศิลปะพ้ืนบาน 
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โดยท่ัวไป กลองบูชาใชตีไดหลายโอกาส ท้ังในพิธีกรรมทางศาสนาและงานตางๆของชาวบาน (ทองทวี 
ยศพิมสาร.  2547) 
  กลองปูจาเปนสวนหนึ่งของสังคมลานนาท่ีสะทอนใหเห็นถึงการผสมผสานระหวางศิลปะการ
ตอสูและลีลาจังหวะความสวยงามของการบรรเลง กลองปูจาไมไดอยู เพียงแครูปแบบของจังหวะท่ี
เกิดขึ้น แตเพียงเทานั้น แตยังมีความสวยงามท่ีเกิดขึ้นจากลีลาของผูบรรเลงไดดัดแปลงสวนตางๆของ
รางกายท่ีเกิดมาจากศิลปะการตอสูผสมผสานดวยซ่ึงแสดงใหเห็นวาความงามของดนตรีมิไดมีแต
ทํานองเพลงเทานั้น 
  กลองปูจาเปนเครื่องดนตรี พ้ืนเมืองลานนาท่ีมีลักษณะอัตลักษณของสังคมลานนาและ
ความสามารถปรับเปล่ียนรูปแบบใหเขากับสภาพแวดลอมทางสังคมคนลานนาและความสามารถ
ปรับเปล่ียนรูปแบบใหเขากับสภาพแวดลอมสังคมในปจจุบันในดนตรีชาติพันธุวิทยา(Ethnomusi-
cology)ซ่ึงถือวาเปนปรากฏการณทางวัฒนธรรมดนตรีท่ีสําคัญทางวัฒนธรรมของดนตรีไดประการหนึง่
และยังสามารถคาดการณกับแนวโนมการปรับตัวและการเปล่ียนแปลงทางดนตรีพ้ืนเมืองไดอีกดวย 
ผูวิจัยจึงตองการศึกษา การตีกลองปูจา เพราะกลองปูจาเปนส่ิงท่ีเกิดจาการส่ังสมความคิดความรูสืบทอด
มาตั้งแตบรรพบุรุษ ปจจุบันยังคงเปนอาชีพเสริมใหกับคนในชุมชนจนถึงรุนหลาน แตการสืบทอดมี
แนวโนมจะลดลงไป ดั้งนั้นจึงควรตองมีการสืบสานโดยนํามาใหการศึกษาแกเยาวชนในชุมชนไดศึกษา
กลองปูจา สงเสริมใหเกิดการอนุรักษสืบทอดภูมิปญญาทองถ่ินใหคงอยูเพ่ือคุณคาของชีวิตและเปน
เอกลักษณของชุมชนและวิธีการสําคัญอีกวิธีหนึ่งท่ีสามารถทําใหบรรลุผลไดคือ นํามาจัดการเรียนการ
สอนในโรงเรียน ผูวิจัยในฐานะท่ีเปนสมาชิกชุมชนคนลําปาง เห็นความจําเปนในการอนุรักษสืบทอด
ศิลปวัฒนธรรมนี้คงไวสืบตอไป 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
  ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดตั้งจุดมุงหมายไวดังนี้ 
  1. เพ่ือพัฒนาหลักสูตรทองถ่ินเรื่อง การตีกลองปูจา สําหรับนักเรียนช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 
โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง 
  2. เพ่ือเปรียบเทียบผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนของนักเรียนกอนและหลังเรียนดวยหลักสูตร
ทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา 
  3. เพ่ือศึกษาความพึงพอใจของนักเรียนช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง ท่ีมี
ตอหลักสูตรทองถ่ินเรื่อง การตีกลองปูจา 
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ความสําคัญของการวิจัย 
 การพัฒนาหลักสูตรทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา ในครั้งนี้เปนแนวทางสําหรับสถานศึกษาใน
จังหวัดลําปาง ในการนําการแสดงมาพัฒนาหลักสูตรทองถ่ิน เพ่ือตอบสนองความตองการของทองถ่ิน
และสืบทอดการแสดงนาฏศิลปทองถ่ินของโรงเรียนในภูมิภาคใหคงอยูและสืบทอดตอคนรุนตอๆ ไป
ในอนาคต 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 1. ประชากรและกลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัย 
  1.1  ประชากรท่ีใชในการวิจัย คือ นักเรียนระดับช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 ท่ีกําลังศึกษาอยูใน
ภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2556 โรงเรียนอัสสัมชัญจังหวัดลําปาง 
  1.2  กลุมตัวอยางท่ีใชในการวิจัย คือ นักเรียนระดับช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 โรงเรียน
อัสสัมชัญลําปาง สาระศิลปะ หนวยการเรียนรู นาฏศิลปทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา จํานวน 20 คน 
  2. ระยะเวลาที่ใชในการวิจัย 
  การทดลองใชเวลาในภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2556 ใชเวลาในการจัดการเรียนรู 20 คาบ 
คาบละ 50 นาที 
 3. เนื้อหาที่ใชในการวิจัย 
  เนื้อหาท่ีใชในการวิจัย ไดแก เนื้อหาสาระดนตรีนาฏศิลปดานความรูความเขาใจหนวยการ
เรียนรูนาฏศิลปทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา สําหรับนักเรียนระดับช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 กลุมสาระการ
เรียนรูศิลปะ ตามหลักสูตรการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน พ.ศ. 2542 และหลักสูตรนาฏศิลปท้ังถ่ิน เรื่อง การตี
กลองปูจา ของโรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง  
 4. ตัวแปรที่ใชในการวิจัย 
  4.1  ตัวแปรอิสระ ไดแก หลักสูตรทองถ่ิน เรื่อง กลองปูจา 
  4.2  ตัวแปรตาม ไดแก ผลสัมฤทธ์ิและความพึงพอใจตอการเรียน 
 
นิยามศัพทเฉพาะ 
 กลองปูจา หมายถึง กลองหลวงบูชา ในเรือนกลองมีกลองเสียง เรือนน้ําเตาจารึกยันตคาถาอัน
ศักดิ์สิทธ์ิ เปนดนตรีชนิดเครื่องกระทบประเภทเครื่องหนัง ใชตีบรรเลงดวยทอนไม หรือคอนไมเปน
กลองโบราณชนิดหนึ่งซ่ึงไดมีการพัฒนารูปรางและลักษณะการตีของกลอง มาอยางตอเนื่องโดยจาก
กลองใบใหญใบเดียวท่ีใชตีเปนเครื่องสงสัญญาณในการโจมตีศัตรูของกองทัพในเวลาสงคราม ตีสง
สัญญาณบอกขาวแกชุมชน ใชเปนเครื่องดนตรีมหรสพ 
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 หลักสูตรทองถิ่น หมายถึง หลักสูตรท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับความรูในทองถ่ิน เพ่ือใหผูเรียนไดมี
โอกาสเรียนรูวิถีชีวิต และวัฒนธรรมทองถ่ิน 
 การพัฒนาสาระทองถิ่น หมายถึง การจัดการเรียนการสอนทองถ่ิน เพ่ือใชกับโรงเรียน
อัสสัญชัญลําปางและชุมชนในทองถ่ิน สอดคลองกับวัฒนธรรมทองถ่ินของจังหวัดลําปาง 
 ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน หมายถึง ผลคะแนนท่ีไดจากการทดสอบวัดความรู เรื่อง การตีกลอง
ปูจา ระดับช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง ท้ังกอนและหลังเรียน จากผูวิจัยสรางขึ้น 
 ความพึงพอใจ หมายถึง ความรูสึกในทางท่ีดีตอการเรียน เรื่อง การตีกลองปูจา หลักสูตร
ทองถ่ิน ระดับช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง จากแบบทดสอบท่ีผูวิจัยสรางขึ้น 
 
สมมติฐานในการวิจัย 
 นักเรียนท่ีเรียนดวยหลักสูตรทองถ่ิน เรื่อง กลองปูจา มีผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนหลังเรียนสูง
กวากอนเรียนอยางมีนัยทางสถิติสําคัญท่ีระดับ .01 
 
 



บทท่ี  2 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

 
 ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของและไดนําเสนอตามหัวขอดังนี ้
 1. หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน 2551 
 2. สาระการเรียนทองถ่ินโรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง 
 3. ประวัติความเปนมาของกลองปูจา 
 4. การพัฒนาหลักสูตรทองถ่ิน 
 5. งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
 
1. หลักสูตรแกนกลางการศึกษาข้ันพื้นฐาน 2551 
 หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพ้ืนฐานพุทธศักราช 2551 จัดทําขึ้นเพ่ือใหเขตพ้ืนท่ีการศึกษา
หนวยงานระดับทองถ่ินและสถานศึกษาทุกสังกัดท่ีจัดการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน ไดนําไปใชเปนกรอบและ
ทิศทางในการพัฒนาหลักสูตรและจัดการเรียนการสอนเพ่ือพัฒนาเด็กและเยาวชนไทยทุกคนในระดับ
การศึกษาขั้นพ้ืนฐาน (กระทรวงศึกษาธิการ. 2551: 3) 
 การจัดทําโครงสรางหลักสูตร (รายวิชาพ้ืนฐาน รายวิชาเพ่ิมเติม กิจกรรมพัฒนาผูเรียน เวลา
เรียน) ระดับประถมศึกษา (ป.1-ป.6) (รายป) ระดับมัธยมศึกษาตอนตน (ม.1-ม.6) (รายภาค) ระดับ
มัธยมศึกษาตอนปลาย (ม.4-ม.6) (รายภาค) 
 โครงสรางหลักสูตรเปนการนําเสนอโครงสรางหลักสูตรของโรงเรียนในแตละระดับช้ัน 
ตอบสนองตอหลักสูตรแกนกลางขั้นพ้ืนฐาน พุทธศักราช 2551 และความเปนทองถ่ินท้ังในระดับเขต
พ้ืนท่ีการศึกษาและระดับสถานศึกษาท่ีสะทอนการบริการจัดการหลักสูตร เวลาเรียนในแตละกลุมสาระ
การเรียนรูกิจกรรมพัฒนาผูเรียน สาระการเรียนรูทองถ่ินเพ่ิมเติม หรือการจัดรายวิชาเพ่ิมเติมความ
ตองการของโรงเรียนการจัดทําคําอธิบายรายวิชา การจัดทําหนวยการเรียนรู การออกแบบการเรยีนรูท่ีอิง
มาตรฐาน การวัดและประเมินผลการเรียนรู 
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 มาตรฐานการเรียนรูและตัวชี้วัดระดับประถมศึกษา กลุมสาระศิลปะ 
 

มาตรฐานการเรียนรูและตัวชี้วัด 
 
รหัสวิชา ศ11101  รายวิชา ศิลปะ สาระการเรียนรูพ้ืนฐาน                             กลุมสาระการเรียนรู ศิลปะ  
ช้ันประถมศึกษาปท่ี 1             จํานวน 2 ช่ัวโมง / สัปดาห 2 หนวยน้ําหนัก / หนวยกิต 
 
ขอที ่ ตัวชี้วัด มาตรฐาน 

1 อภิปรายเกี่ยวกับรูปราง ลักษณะและขนาดของสิ่งตางๆ รอบตัว ในธรรมชาติและสิ่งท่ี
มนุษยสรางข้ึน 

ศ 1.1.1 

2 บอกความรูสึกท่ีมีตอธรรมชาติ และสิ่งแวดลอมรอบตัว ศ 1.1.2 
3 มีทักษะพื้นฐานในการใชวัสดุ อุปกรณสรางงานทัศนศิลป ศ 1.1.3 
4 สรางงานทัศนศิลปโดยการทดลองใชส ีดวยเทคนิคงายๆ ศ 1.1.4 
5 วาดภาพระบายสีภาพธรรมชาติ ตามความรูสึกของตนเอง ศ 1.1.5 
6 ระบุงานทัศนศิลปในชีวิตประจําวัน ศ 1.2.1 
7 รูวาสิ่งตางๆ สามารถกอกําเนิดเสียงท่ีแตกตางกัน ศ 2.1.1 
8 บอกลักษณะของเสียงดัง-เบา และความชา- เร็วของจังหวะ ศ 2.1.2 
9 ทองบทกลอน รองเพลงงายๆ ศ 2.1.3 

10 มีสวนรวมในกิจกรรมดนตรีอยางสนุกสนาน ศ 2.1.4 
11 บอกความเกี่ยวของของเพลงท่ีใชในชีวิตประจําวัน ศ 2.1.5 
12 เลาถึงเพลงในทองถิ่น ศ 2.2.1 
13 ระบุสิ่งท่ีช่ืนชอบในดนตรีทองถิ่น ศ 2.2.2 
14 เลียนแบบการเคลื่อนไหว ศ 3.1.1 
15 แสดงทาทางงายๆ เพื่อสื่อความหมาย แทนคําพูด ศ 3.1.2 
16 บอกสิ่งท่ีตนเองชอบ จากการดูหรือรวมการแสดง ศ 3.1.3 
17 ระบุ และเลนการละเลนของเด็กไทย  ศ 3.2.1 
18 บอกสิ่งท่ีตนเองชอบในการแสดงนาฏศิลป ศ 3.2.2 
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มาตรฐานการเรียนรูและตัวชี้วัด 
 
รหัสวิชา ศ12101  รายวิชา ศิลปะ สาระการเรียนรูพ้ืนฐาน                             กลุมสาระการเรียนรู ศิลปะ 
ช้ันประถมศึกษาปท่ี 2                                      จํานวน 2 ช่ัวโมง / สัปดาห 2 หนวยน้ําหนัก / หนวยกิต 
 
ขอที ่ ตัวชี้วัด มาตรฐาน 

1 บรรยายรูปราง รูปทรงท่ีพบในธรรมชาติและสิ่งแวดลอม ศ 1.1.1 
2 ระบุทัศนธาตุท่ีอยูในสิ่งแวดลอม และงานทัศนศิลป โดยเนนเรื่องเสน รูปราง และรูปทรง ศ 1.1.2 
3 สรางงานทัศนศิลปตางๆ โดยใชทัศนธาตุท่ีเนนเสน รูปราง ศ 1.1.3 
4 มีทักษะพื้นฐานในการใชวัสดุ อุปกรณ สรางงานทัศนศิลป ๓ มิติ ศ 1.1.4 
5 สรางภาพปะติดโดยการตัดหรือ ฉีกกระดาษ ศ 1.1.5 
6 วาดภาพเพื่อถายทอดเรือ่งราวเกีย่วกับครอบครัวของตนเองและเพื่อนบาน ศ 1.1.6 
7 เลือกงานทัศนศิลป และบรรยายถึงสิ่งท่ีมองเห็น รวมถึงเนื้อหาเรื่องราว ศ 1.1.7 
8 สรางสรรคงานทัศนศิลปเปนรูปแบบงานโครงสรางเคลื่อนไหว ศ 1.1.8 
9 บอกความสําคัญของงานทัศนศิลปท่ีพบเห็นในชีวิตประจําวัน ศ 1.2.1 

10 อภิปรายเกี่ยวกับงานทัศนศิลปประเภทตางๆ ในทองถิ่นโดยเนนถึงวิธีการสรางงานและวัสดุ
อุปกรณ ท่ีใช 

ศ 1.2.2 

11 จําแนกแหลงกําเนิด ของเสียงท่ีไดยิน ศ 2.1.1 
12 จําแนกคุณสมบัติของเสียง สูง- ตํ่า , ดัง-เบา ยาว-สั้น ของดนตรี ศ 2.1.2 
13 เคาะจังหวะหรือเคลื่อนไหวรางกายใหสอดคลองกับเนื้อหาของเพลง ศ 2.1.3 
14 รองเพลงงายๆ ท่ีเหมาะสมกับวัย ศ 2.1.4 
15 บอกความหมายและความสําคัญของเพลงท่ีไดยิน ศ 2.1.5 
16 บอกความสัมพันธของเสียงรองเสียงเครื่องดนตรีในเพลงทองถิ่นโดยใชคํางาย  ศ 2.2.1 
17 แสดงและเขารวมกิจกรรมทางดนตรีในทองถิ่น ศ 2.2.2 
18 เคลื่อนไหวขณะอยูกับท่ีและเคลื่อนท่ี  ศ 3.1.1 
19 แสดงการเคลื่อนไหวท่ีสะทอนอารมณของตนเองอยางอิสระ ศ 3.1.2 
20 แสดงทาทาง เพื่อสื่อความหมาย แทนคําพูด ศ 3.1.3 
21 แสดงทาทางประกอบจังหวะ อยางสรางสรรค ศ 3.1.4 
22 ระบุมารยาทในการชมการแสดง ศ 3.1.5 
23 ระบุและเลนการละเลนพื้นบาน  ศ 3.2.1 
24 เช่ือมโยงสิ่งท่ีพบเห็นในการละเลนพื้นบานกับสิ่งท่ีพบเห็นในการดํารงชีวิตของคนไทย ศ 3.2.2 
25 ระบุสิ่งท่ีช่ืนชอบและภาคภูมิใจในการละเลนพื้นบาน ศ 3.2.3 
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มาตรฐานการเรียนรูและตัวชี้วัด 
 
รหัสวิชา ศ13101  รายวิชา ศิลปะ สาระการเรียนรูพ้ืนฐาน                             กลุมสาระการเรียนรู ศิลปะ 
ช้ันประถมศึกษาปท่ี 3                                     จํานวน  2 ช่ัวโมง / สัปดาห 2 หนวยน้ําหนัก / หนวยกิต 
 
ขอที ่ ตัวชี้วัด มาตรฐาน 

1 บรรยาย รูปราง รูปทรงในธรรมชาติสิ่งแวดลอม และงานทัศนศิลป ศ 1.1.1 
2 ระบุ วัสดุ อุปกรณท่ีใชสรางผลงาน เม่ือชมงานทัศนศิลป ศ 1.1.2 
3 จําแนกทัศนธาตุของสิ่งตางๆ ในธรรมชาติสิ่งแวดลอมและงานทัศนศลิป โดยเนนเรื่อง เสน ส ี

รูปราง รูปทรง และพื้นผิว 
ศ 1.1.3 

4 วาดภาพ ระบายสีสิ่งของรอบตัว ศ 1.1.4 
5 มีทักษะพื้นฐาน ในการใชวัสดุอุปกรณสรางสรรคงานปน ศ 1.1.5 
6 วาดภาพถายทอดความคิดความรูสึกจากเหตุการณชีวิตจริง โดยใชเสน รูปราง รูปทรง สี และ

พื้นผิว 
ศ 1.1.6 

7 บรรยายเหตุผลและวิธีการในการสรางงานทัศนศิลป โดยเนนถึงเทคนิคและวัสดุ อุปกรณ ศ 1.1.7 
8 ระบุสิ่งท่ีช่ืนชมและสิ่งท่ีควรปรับปรุงในงานทัศนศิลปของตนเอง ศ 1.1.8 
9 ระบุ และจัดกลุมของภาพตามทัศนธาตุท่ีเนนในงานทัศนศิลปนั้นๆ  ศ 1.1.9 

10 บรรยายลักษณะรูปราง รูปทรง ในงานการออกแบบสิ่งตางๆ ท่ีมีในบานและโรงเรียน  ศ 1.1.10 
11 เลาถึงท่ีมาของงานทัศนศิลปในทองถิ่น ศ 1.2.1 
12 อธิบายเกี่ยวกับวัสดุอุปกรณและวิธีการสรางงานทัศนศิลปในทองถิ่น ศ 1.2.2 
13 ระบุรูปรางลักษณะของเครื่องดนตรี ท่ีเห็นและไดยินในชีวิตประจําวนั ศ 2.1.1 
14 ใชรูปภาพหรือสัญลักษณแทนเสียง และจังหวะเคาะ ศ 2.1.2 
15 บอกบทบาทหนาท่ีของเพลงท่ีไดยิน ศ 2.1.3 
16 ขับรองและบรรเลงดนตรีงายๆ ศ 2.1.4 
17 เคลื่อนไหวทาทางสอดคลองกับอารมณของเพลงท่ีฟง ศ 2.1.5 
18 แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับเสียงดนตรี เสียงขับรองของตนเองและผูอื่น ศ 2.1.6 
19 นําดนตรีไปใชในชีวิตประจําวันหรือโอกาสตางๆ ไดอยางเหมาะสม ศ 2.1.7 
20 ระบุลักษณะเดนและเอกลักษณ ของดนตรีในทองถิ่น ศ 2.2.1 
21 ระบุความสําคัญและประโยชนของดนตรีตอการดําเนินชีวิตของคนในทองถิ่น ศ 2.2.2 
22 สรางสรรคการเคลื่อนไหวในรูปแบบตางๆ ในสถานการณสั้นๆ  ศ 3.1.1 
23 แสดงทาทางประกอบเพลงตามรูปแบบนาฏศิลป ศ 3.1.2 
24 เปรียบเทียบบทบาทหนาท่ีของผูแสดงและผูชม ศ 3.1.3 
25 มีสวนรวมในกิจกรรมการแสดงท่ีเหมาะสมกับวัย ศ 3.1.4 
26 บอกประโยชนของการแสดงนาฏศิลปในชีวิตประจําวัน ศ 3.1.5 
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ขอที ่ ตัวชี้วัด มาตรฐาน 
27 เลาการแสดงนาฏศิลปท่ีเคยเห็นในทองถิ่น ศ 3.2.1 
28 ระบุสิ่งท่ีเปนลักษณะเดนและเอกลักษณของการแสดงนาฏศิลป  ศ 3.2.2 
29 อธิบายความสําคัญของการแสดงนาฏศิลป ศ 3.2.3 

 
มาตรฐานการเรียนรูและตัวชี้วัด 

 
รหัสวิชา ศ14101  รายวิชา ศิลปะ สาระการเรียนรูพ้ืนฐาน                             กลุมสาระการเรียนรู ศิลปะ 
ช้ันประถมศึกษาปท่ี 4                                  จํานวน 2 ช่ัวโมง / สัปดาห 2 หนวยน้ําหนัก / หนวยกิต 
 
ขอที ่ ตัวชี้วัด มาตรฐาน 

1 เปรียบเทียบรูปลักษณะของรูปราง รูปทรงในธรรมชาติ สิ่งแวดลอม และงานทัศนศิลป ศ 1.1.1 
2 อภิปรายเกี่ยวกับอิทธิพลของสีวรรณะอุนและสีวรรณะเย็นท่ีมีตออารมณของมนุษย ศ 1.1.2 
3 จําแนกทัศนธาตุของสิ่งตางๆ ในธรรมชาติสิ่งแวดลอมและงานทัศนศิลปโดยเนนเรื่องเสน สี 

รูปราง รูปทรงพื้นผิว และพื้นท่ีวาง 
ศ 1.1.3 

4 มีทักษะพื้นฐานในการใชวัสดุ อุปกรณสรางสรรคงานพิมพภาพ ศ 1.1.4 
5 มีทักษะพื้นฐานในการใชวัสดุ อุปกรณสรางสรรคงานวาดภาพระบายส ี ศ 1.1.5 
6 บรรยายลักษณะของภาพโดยเนน เรื่องการจัดระยะ ความลึก น้ําหนกัและแสงเงาในภาพ ศ 1.1.6 
7 วาดภาพระบายส ีโดยใชสีวรรณะอุนและสวีรรณะเย็น ถายทอดความรูสึกและจินตนาการ ศ 1.1.7 
8 เปรียบเทียบความคิดความรูสึก ท่ีถายทอดผานงานทัศนศิลปของตนเองและบุคคลอื่น ศ 1.1.8 
9 เลือกใชวรรณะสีเพื่อถายทอดอารมณ ความรูสึกในการสรางงานทัศนศิลป ศ 1.1.9 

10 ระบุ และอภิปรายเกี่ยวกับงานทัศนศิลป ในเหตุการณ และงานเฉลิมฉลอง ของวัฒนธรรมใน
ทองถิ่น 

ศ 1.2.1 

11 บรรยายเกี่ยวกับงานทัศนศิลป ท่ีมาจากวัฒนธรรมตางๆ ศ 1.2.2 
12 บอกประโยคเพลงอยางงาย ศ 2.1.1 
13 จําแนกประเภทของเครื่องดนตรีท่ีใชในเพลงท่ีฟง ศ 2.1.2 
14 ระบุทิศทางการเคลื่อนท่ีข้ึน – ลงงายๆ ของทํานอง รูปแบบจังหวะและความเร็ว ของจังหวะใน

เพลงท่ีฟง 
ศ 2.1.3 

15 อาน เขียนโนตดนตรีไทยและสากล ศ 2.1.4 
16 รองเพลงโดยใชชวงเสียงท่ีเหมาะสมกับตนเอง ศ 2.1.5 
17 ใชและเก็บเครื่องดนตรีอยางถูกตองและปลอดภัย ศ 2.1.6 
18 ระบุวาดนตรีสามารถใชในการสื่อเรื่องราว ศ 2.1.7 
19 บอกแหลงท่ีมาและความสัมพันธของวิถีชีวิตไทย ท่ีสะทอนในดนตรี และเพลงทองถิ่น ศ 2.2.1 
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ขอที ่ ตัวชี้วัด มาตรฐาน 

20 ระบุความสําคัญในการอนุรักษสงเสริมวัฒนธรรมทางดนตรี ศ 2.2.2 
21 ระบุทักษะพื้นฐานทางนาฏศิลปและการละครท่ีใชสื่อความหมายและอารมณ ศ 3.1.1 
22 ใชภาษาทาและนาฏยศัพทหรือศัพททางการละครงายๆ ในการถายทอดเรื่องราว ศ 3.1.2 
23 แสดง การเคลื่อนไหวในจังหวะตางๆ ตามความคิดของตน ศ 3.1.3 
24 แสดงนาฏศิลปเปนคู และหมู ศ 3.1.4 
25 เลาสิ่งท่ีช่ืนชอบในการแสดงโดยเนนจุดสําคัญของเรื่องและลักษณะเดน ของตัวละคร ศ 3.1.5 
26 อธิบายประวัติความเปนมาของนาฏศิลป หรือชุดการแสดงอยางงายๆ ศ 3.2.1 
27 เปรียบเทียบการแสดงนาฏศิลปกับการแสดงท่ีมาจากวัฒนธรรมอื่น ศ 3.2.2 
28 อธิบายความสําคัญของการแสดงความเคารพในการเรียนและการแสดงนาฏศิลป ศ 3.2.3 
29 ระบุเหตุผลท่ีควรรักษา และสืบทอดการแสดงนาฏศิลป ศ 3.2.4 

 
มาตรฐานการเรียนรูและตัวชี้วัด 

 
รหัสวิชา ศ15101  รายวิชา ศิลปะ สาระการเรียนรูพ้ืนฐาน                             กลุมสาระการเรียนรู ศิลปะ 
ช้ันประถมศึกษาปท่ี 5                                     จํานวน  2 ช่ัวโมง / สัปดาห 2 หนวยน้ําหนัก / หนวยกิต 
 
ขอที ่ ตัวชี้วัด มาตรฐาน 

1 บรรยายเกี่ยวกับจังหวะตําแหนง ของสิ่งตางๆ ท่ีปรากฏในสิ่งแวดลอม และ งานทัศนศิลป ศ 1.1.1 
2 เปรียบเทียบความแตกตางระหวางงานทัศนศิลป ท่ีสรางสรรคดวยวัสดุอุปกรณและวิธีการท่ี

ตางกัน 
ศ 1.1.2 

3 วาดภาพ โดยใชเทคนิคของแสงเงา น้ําหนัก และวรรณะส ี ศ 1.1.3 
4 สรางสรรคงานปนจาก ดินน้ํามัน หรือดินเหนียว โดยเนนการถายทอดจินตนาการ ศ 1.1.4 
5 สรางสรรคงานพิมพภาพ โดยเนน การจัดวางตําแหนงของสิ่งตางๆ ในภาพ ศ 1.1.5 
6 ระบุปญหาในการจัดองคประกอบศิลป และการสื่อความหมายในงานทัศนศิลปของตนเอง 

และบอกวิธีการปรับปรุงงานใหดีข้ึน 
ศ 1.1.6 

7 บรรยายประโยชนและคุณคาของงานทัศนศิลปท่ีมีผลตอชีวิตของคนในสังคม ศ 1.1.7 
8 ระบุ และบรรยายเกี่ยวกับลักษณะรูปแบบของงานทัศนศลิปในแหลงเรียนรูหรือนิทรรศการ

ศิลปะ 
ศ 1.2.1 

9 อภิปรายเกี่ยวกับงานทัศนศิลป ท่ีสะทอนวัฒนธรรมและภูมิปญญาในทองถิ่น ศ 1.2.2 
10 ระบุองคประกอบดนตรีในเพลงท่ีใชในการสื่ออารมณ ศ 2.1.1 
11 จําแนกลักษณะของเสียงขับรองและเครื่องดนตรีท่ีอยูในวงดนตรีประเภทตาง  ๆ ศ 2.1.2 
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12 อาน เขียนโนตดนตรีไทยและสากล 5 ระดับเสียง ศ 2.1.3 
13 ใชเครื่องดนตรีบรรเลงจังหวะ และทํานอง ศ 2.1.4 
14 รองเพลงไทยหรือเพลงสากลหรือเพลงไทยสากลท่ีเหมาะสมกับวัย ศ 2.1.5 
15 ดนสดงายๆ โดยใชประโยคเพลงแบบถามตอบ ศ 2.1.6 
16 ใชดนตรีรวมกับกิจกรรมในการแสดงออกตามจินตนาการ ศ 2.1.7 
17 อธิบายความสัมพันธระหวางดนตรีกับประเพณีในวัฒนธรรมตางๆ ศ 2.2.1 
18 อธิบายคุณคาของดนตรีท่ีมาจากวัฒนธรรมท่ีตางกัน ศ 2.2.2 
19 บรรยายองคประกอบนาฏศิลป ศ 3.1.1 
20 แสดงทาทางประกอบเพลงหรือเรื่องราวตามความคิดของตน ศ 3.1.2 
21 แสดงนาฏศิลป โดยเนนการใชภาษาทาและนาฏยศัพทในการสื่อความหมายและ 

การแสดงออก 
ศ 3.1.3 

22 มีสวนรวมในกลุมกับการเขียนเคาโครงเรื่องหรือบทละครสั้นๆ ศ 3.1.4 
23 เปรียบเทียบการแสดงนาฏศิลปชุดตางๆ ศ 3.1.5 
24 บอกประโยชนท่ีไดรับจากการชมการแสดง ศ 3.1.6 
25 เปรียบเทียบการแสดงประเภทตางๆ ของไทย ในแตละทองถิ่น ศ 3.2.1 
26 ระบุหรือแสดงนาฏศิลป นาฏศิลปพื้นบานท่ีสะทอนถึงวัฒนธรรมและประเพณี ศ 3.2.2 

 
มาตรฐานการเรียนรูและตัวชี้วัด 

 
รหัสวิชา ศ16101  รายวิชา ศิลปะ สาระการเรียนรูพ้ืนฐาน                             กลุมสาระการเรียนรู ศิลปะ 
ช้ันประถมศึกษาปท่ี 6                                      จํานวน 2 ช่ัวโมง / สัปดาห 2 หนวยน้ําหนัก / หนวยกิต 
 
ขอที ่ ตัวชี้วัด มาตรฐาน 

1 บรรยายเกี่ยวกับจังหวะตําแหนง ของสิ่งตางๆ ท่ีปรากฏในสิ่งแวดลอม และ งานทัศนศิลป ศ 1.1.1 
2 เปรียบเทียบความแตกตางระหวางงานทัศนศิลป ท่ีสรางสรรคดวยวัสดุอุปกรณและวิธีการท่ี

ตางกัน 
ศ 1.1.2 

3 วาดภาพ โดยใชเทคนิคของแสงเงา น้ําหนัก และวรรณะส ี ศ 1.1.3 
4 สรางสรรคงานปนจาก ดินน้ํามัน หรือดินเหนียว โดยเนนการถายทอดจินตนาการ ศ 1.1.4 
5 สรางสรรคงานพิมพภาพ โดยเนน การจัดวางตําแหนงของสิ่งตางๆ ในภาพ ศ 1.1.5 
6 ระบุปญหาในการจัดองคประกอบศิลป และการสื่อความหมายในงานทัศนศิลปของตนเอง 

และบอกวิธีการปรับปรุงงานใหดีข้ึน 
ศ 1.1.6 

7 บรรยายประโยชนและคุณคาของงานทัศนศิลปท่ีมีผลตอชีวิตของคนในสังคม ศ 1.1.7 
8 ระบุ และบรรยายเกี่ยวกับลักษณะรูปแบบของงานทัศนศลิปในแหลงเรียนรูหรือนิทรรศการ

ศิลปะ 
ศ 1.2.1 
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ขอที ่ ตัวชี้วัด มาตรฐาน 
9 อภิปรายเกี่ยวกับงานทัศนศิลป ท่ีสะทอนวัฒนธรรมและภูมิปญญาในทองถิ่น ศ 1.2.2 

10 ระบุองคประกอบดนตรีในเพลงท่ีใชในการสื่ออารมณ ศ 2.1.1 
11 จําแนกลักษณะของเสียงขับรองและเครื่องดนตรีท่ีอยูในวงดนตรีประเภทตาง  ๆ ศ 2.1.2 
12 อาน เขียนโนตดนตรีไทยและสากล 5 ระดับเสียง ศ 2.1.3 
13 ใชเครื่องดนตรีบรรเลงจังหวะ และทํานอง ศ 2.1.4 
14 รองเพลงไทยหรือเพลงสากลหรือเพลงไทยสากลท่ีเหมาะสมกับวัย ศ 2.1.5 
15 ดนสดงายๆ โดยใชประโยคเพลงแบบถามตอบ ศ 2.1.6 
16 ใชดนตรีรวมกับกิจกรรมในการแสดงออกตามจินตนาการ ศ 2.1.7 
17 อธิบายความสัมพันธระหวางดนตรีกับประเพณีในวัฒนธรรมตางๆ ศ 2.2.1 
18 อธิบายคุณคาของดนตรีท่ีมาจากวัฒนธรรมท่ีตางกัน ศ 2.2.2 
19 บรรยายองคประกอบนาฏศิลป ศ 3.1.1 
20 แสดงทาทางประกอบเพลงหรือเรื่องราวตามความคิดของตน ศ 3.1.2 
21 แสดงนาฏศิลป โดยเนนการใชภาษาทาและนาฏยศัพทในการสื่อความหมายและ 

การแสดงออก 
ศ 3.1.3 

22 มีสวนรวมในกลุมกับการเขียนเคาโครงเรื่องหรือบทละครสั้นๆ ศ 3.1.4 
23 เปรียบเทียบการแสดงนาฏศิลปชุดตางๆ ศ 3.1.5 
24 บอกประโยชนท่ีไดรับจากการชมการแสดง ศ 3.1.6 
25 เปรียบเทียบการแสดงประเภทตางๆ ของไทย ในแตละทองถิ่น ศ 3.2.1 
26 ระบุหรือแสดงนาฏศิลป นาฏศิลปพื้นบานท่ีสะทอนถึงวัฒนธรรมและประเพณี ศ 3.2.2 
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 สาระการเรียนรูทองถิ่นโรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง 
 สรุปกรอบสาระกรอบสาระการเรียนรูระดับทองถ่ิน กลุมสาระการเรียนรูศิลปะระดับประถม 
ศึกษา 
 

ท่ี สาระหลัก มาตรฐานการเรยีนรู ตัวช้ีวัด 

๑ สาระท่ี ๗ ดนตรพ้ืีนเมือง 
- สะลอ 

 
ศ ๒.๒ 

 
ป. ๑ / ๒ 

๒ สาระท่ี ๙ นาฏศิลปพ้ืนเมือง 
- การเลนหมากเก็บ ศ ๓.๒ ป. ๒ / ๑ 

๓ 
สาระท่ี ๗ ดนตรพ้ืีนเมือง 
- พิณเปยะ ศ ๒.๒ ม. ๓ / ๑ 

๔ สาระท่ี ๙ นาฏศิลปพ้ืนเมือง 
- การแสดงร่ําเปงรําปาง ศ ๓.๒ ป. ๔ / ๑ 

๕ 
สาระท่ี ๕ ศิลปหัตถกรรมและผลิตภัณฑใน
ทองถ่ิน 
- งานกระดาษสา 

ศ ๑.๒ ป. ๕ / ๒ 

๖ 
สาระท่ี สาระท่ี ๗ ดนตรีพ้ืนเมือง 
- กองปูจา ศ ๒.๒ ป. ๖ / ๑ 

 
3. ประวัติความเปนมาของกลองปูจา 
 ความเปนมาของกลองปูจา 
  ความหมายของกลองปูจา “กองปูจา” เปนคําประสมระหวางคําไทยแท (กลอง) กับคําบาลี
สันสกฤต (ปูชา มีรากศัพท จาก ปูชุ ธาตุ ในความหมายวา บูชา) ภาษาลานนา อานออกเสียงวา กองปูจา 
หรือ กองปูจา มีผูใหความหมายไวดังนี ้
 พจนานุกรมภาษาถ่ินภาคเหนือ (2539: 17) ใหความหมาย กลองปูชา (กองปูจา) ไววา กลองปูชา 
(กองปูจา) น.กลองเพล (ใชตีบอกถึงเวลาพระฉันเพล) 
 สํานักงานประชาสัมพันธจังหวัดลําปาง (ม.ป.ป.: 113) ใหความหมาย กองปูจา ไววากอง
ปูจา เปนเครื่องดนตรีท่ีถูกสรางขึ้นเพ่ือใชในพิธีการทางศาสนา ของพุทธศาสนาตามความเช่ือของชาวพุทธ 
โดยเฉพาะการใชกองปูจาเปนอาณัติสัญญาณส่ือสาร เพ่ือบอกเหตุการณและงานบุญตางๆ  
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 สภาวัฒนธรรมจังหวัดลําปาง (2551: 5) ใหความหมายไววา คือ กลองหลวงบูชา ในเรือนกลองมี
กลองเสียง เรือนน้ําเตาจารึกยันต คาถาอันศักดิ์สิทธ์ิ เปนดนตรีชนิดเครื่องกระทบประเภทเครื่องหนัง ใชตี
บรรเลงดวยทอนไม หรือคอนไมตีกลอง 
 สภาวัฒนธรรมจังหวัดลําปาง (2551: 7) ใหความหมายไววา คือ กลองหลวงท่ีใชในฝายศาสน
จักรคูพิธีกรรมของวัด มีลักษณะติดตั้งถาวรอยูกับท่ี บางวัดสรางหอกลองหลวง บางวัดก็รวมหอกลอง
กับหอคัมภีร องคประกอบสําคัญของกลองปูชาจัดเปนดนตรีประเภทเครื่องกระทบ สรางเรือนกลองดวย
ทอนไมใหญเจาะกลวง กลางมีเสนผาศูนยกลางโตราวหนึ่งหลา ยาวราวหลาครึ่ง หุมขึงดวยหนังสัตว
เปนเครื่องดนตรีแบบกลองชุด ประกอบดวย กลองหลวง หรือกลองใหญ และกลองบริวารท่ีเรียกวา 
กลองลูกตุบสําหรับไลเสียงได 
 ทองทวี ยศพิมสาร (2530: 8) ใหความหมายไววา กลองท่ีตีเนื่องจากวันสําคัญสําหรับชาวพุทธ
เพ่ือเปนพุทธบูชา แสดงการบอกกลาว ปาวประกาศ สัญญาณใหทราบวาเปนวันสําคัญ เหตุการณสําคัญ 
เปนส่ือกลางความหมาย 
 สรุปไดวา กองปูจา หมายถึง กลองท่ีพุทธศาสนิกชนสรางไวบนหอกลองของวัดประจําหมูบาน 
ใชตีเพ่ือเปนพุทธบูชา ใหสัญญาณปาวประกาศวันสําคัญทางศาสนา หรือเหตุการณสําคัญตางๆ  
 
 ประวัติกลองปูจา 
 สํานวนที่ 1 
 ในสมัยสมเด็จพระเจาอนันตยศ ไดถวายการรับเสด็จพระนางจามเทวีสูนครเขลางค สมเด็จพระ
เจาอนันตยศมีพระประสงคจะใครกระทําปจจุสนองพระคุณพระราชมารดาของพระองค จึงมีพระราชโองการ
ตรัสส่ังใหชางกระทํางานตางๆ แตลวนชางไมและชางวาดเขียนแกะสลักเปนตน ใหมาทําปราสาทไมออ
เปนท่ีสําหรับโสรจสรงสนามแหงพระราชมารดาของพระองคและโปรดใหชาวเครื่องตน ตกแตงเครื่องราชู
ปกรณสําหรับราชาภิเษก แลวจึงเชิญพระนางเจาจามเทวีพระราชมารดาของพระองคใหประทับนั่งเหนือ
กองแกว ใหสรงสนานพระเศียรเกลา ดวยน้ําอันเจือดวยน้ําสมสําหรับชําระมลทิน แลวจึงใหสรงสนานดวย
น้ําหอม ตอมาภายหลัง ลําดับนั้นจึงให พราหมณาจารยถือ พระสุวรรณภิงคารอันเต็มไปดวยน้ําเปนมงคล 
แลวหล่ังลงเหนือพระเศียรเกลาของพระนางเจาแลวถวายพระพร แลวมอบถวายสิริราชสมบัติของพระองค 
กระทําราชเทวีภิเษก ในขณะนั้น จึงให เฉลิมแลองดวยกลองอุนเมือง “พิฆาตมหาพิชัยเภรี” บันลือล่ัน
เอิกเกริกกองโกลาหล ดุจเสียงบันลือล่ันสนั่นกองกระห่ึมแหงเมฆในทองพระมหาสมุทรฉะนั้น 
 
 สํานวนที่ 2 
 ยุคสมัยพระยาภูแสนช้ันราชนัดดา ตั้งเมืองเชียงแสนวงศเงินยางขึ้นแทนท่ีพงศาวดารเชียงแสน
โยนกนาคพันธุเกา ในสมัยพระองคก็ไดพบไมขอนซุงขนาดใหญ ไหลตามแมน้ําของ (โขง) มาติดเกาะดอน
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แทน ชาวพ้ืนถ่ินไทย โยนกเชียงแสนถือวาเปนนิมิตดีในการกองปูจาประจําเมือง พระยาแสนภู จึงโปรดให
มีการสราง กองปูจา 3 ใบ เปนกลองคูตําแหนงเมืองเชียงแสน เชียงราย และเชียงใหม 
 
 สํานวนที่ 3 
 ยุคหอคํานครลําปางสรางตํานานวัดศรีลอมและสรางเจดียวัดปาตันกุมเมือง มีบททํานายอนาคต
ตําแหนงวัดสะดือเมืองขยายแผความเจริญรุงเรืองของนครหอคําคลุมปริมณฑลเวียงไชย ถึงวัดพระธาตุ
ลําปางหลวง ยุคนี้มีการสรางกองปูจาคูตําแหนงวัดอนาคตตํานานสะดือเมืองท่ีมีตํานานวาเปนกลองท่ีมี
ยันตคาถาในลูกน้ําเตาท่ีแขวนซอนอยูในเรือนกลอง เม่ือมีการตีกองปูจาเมือใด เสียงกลองจะสาธยายมนต
กังวานไปถึงดอยขุนตาล (ขุนตาน) นับเปนกลองคูตํานานยุคกษัตริยประเทศฝายเหนือ 
 
 ตนกําเนิดกลองปูจา 
 ในสมัยกอนมีกลองชนิดหนึ่งท่ีใชตีเพ่ือการออกศึกเรียกวา “กลองไชยมงคล” มีลักษณะคลายก
องปูจา (กองปูจา) ในปจจุบันแตกลองลูกตุบอยูทางขวามือ ใชตีในการออกศึกหรือพิธีกรรมท่ีสําคัญในการ
ออกศึก มีหลายทํานอง เชน ออกศึก ชนะศึก ฝนแสนหา สุดธรรม ฯลฯ หลังจากท่ีฝายการทําศึกแลวจะไม
นิยมนํากลองมาไวท่ีบาน จะนําไปไวท่ีวัด เพราะผานการทําศึกจะมีคราบเลือดและความเช่ือเกี่ยวกับผี ใน
คราวตอมาเม่ือบานเมืองผานพนจากการทําศึก กลองไชยมงคลท่ีอยูวัด จึงไดมีการดัดแปลงเพ่ือตีบูชาธรรม 
โดยการยายกลองลูกตุบมาไวทางซายมือ และใชตีประกอบการเทศน หรือวันโกน วันพระหรือใชตีเพ่ือ
บอกเหตุการณตางๆ ในหมูบาน จึงเรียนช่ือวา “กลองปูชา” 
 ปจจุบันกองปูจาพบมากในเขตเชียงใหม ลําพูน ลําปาง และท่ีสุด คือ ลําปาง เพราะวาลําปางเปน
เมืองหนาดานของทางเหนือสมัยกอน ตองทําศึกกับขาศึกศัตรูท่ีเขามารุกราน ทํานองท่ีนิยมบรรเลงกันมาก 
คือ สาวหลับเตอะ เสือขบตุ ลองนาน สุดธรรม ฝนแสนหา ฯลฯ 
 อนึ่ง มีบางพ้ืนท่ีไดดัดแปลงกลองไชยมงคลใหเล็กลงเพ่ือสะดวกในการเคล่ือนยายเปน “กลอง
สะบัดไชยแบบลูกตุบ” หรือ “กลองสะบัดไชยโบราณ” และมีบางพ้ืนท่ีไดดัดแปลงไปอีกคือ ตัดกลองลูกตุ
บออก เปน “กลองสะบัดไชย” ท่ีพบเห็นมากในปจจุบันใชตีทํานองชนะศึก คือ ทํานองท่ีเม่ือทําศึกชนะแลว
ตีกลับเมืองแสดงความฮึกเหิม สวนทํานองออกศึกนั้น ตีคอนขางเร็ว ใชสะบัดไชยแบบลูกตุบ ตีทําใหเกิด
ความฮึกเหิมกอนทําศึก 
 
 ตํานานกลองปูจา 
 นางนงนุช ปาเขียว (2551: 29) กลาวถึงตํานานกองปูจาไวดังนี ้
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 สํานวนจังหวัดลําปาง 
 มียักษจะมากินคนทุกๆ 7 วัน พระอินทรจึงลงมาชวย โดยสรางกลองใบหนึ่งขึ้นมา และสลัก
คาถาวา “วะ” เปนรูปวงกลมไวในตัวกลอง คราวท่ีผูหญิงนางหนึ่งจะตองเปนผูท่ีถูกยักษกิน พระอินทรจึง
เอานางไปซอนไวภายในกลอง คนตางชวยกันตีกลอง เสียงของกลองดังกระห่ึมออกมาเปนคาถา “วะ” มี
ลักษณะเปนคล่ืนเสียงกระจายเปนวงกลมไป ยักษทนฟงไมไดจึงหนีไปและไมมากิน คนอีก 
  
 สํานวนพอหนานกองแกว 
 บานยางออย อําเภอหางฉัตร จังหวัดลําปาง 
 มียักษจะมากินคนทุกๆ 7 วัน พระอินทรจึงลงมาชวย โดยสรางกลองใบหนึ่งขึ้นมา และสลัก
คาถาวา “วะ” เปนรูปวงกลมไวในตัวกลอง คราวท่ีผูหญิงนางหนึ่งจะตองเปนผูท่ีถูกยักษกิน หญิงนางนั้น
หนีเขาไปซอนในกลอง หลังจากกลับไปจากวัดกราบพระ ยักษเสาะหาเทาไรก็หาไมเจอกลับไปพบตุกตะ
ปลูกกลวยพันหวี ตุกตะจึงแบงใหยักษกินจนอ่ิมและจากไปโดยไมกินคน 
 
 สํานวนอื่น 
 ในครั้งอดีตบานเมืองมีความสงบสุข ตองกลับกลายเปนเมืองท่ีมีแตความหวดกลัว เม่ือมียักษตน
หนึ่งมาปรากฏตัวยังโลกมนุษย เม่ือยักษไดเห็นมนุษยก็เลยจับมนุษยกินสัปดาหละ 1 คนหรือศีลละ 1 คน 
โดยยักษตนนี้เปนยักษตาทิพย มนุษยจะไปซอนท่ีไหนยักษก็เห็นหมด เม่ือเปนดังนั้นมนุษยก็เลยตีกลอง
รองปาวไปยังสวรรคเบ้ืองบนเพ่ือใหพระอินทรยมราชไดยิน ความรูไปถึงหูพระอินทรยมราช ก็เลยใชตา
ทิพยมองมายังโลกมนุษย ก็มาพบยักษกําลังกินมนุษยอยูพอดี ก็เลยเขาใจถึงความทุกขของมนุษย จึงแปลง
กายเปนมนุษยธรรมดาลงมาวันศีลท่ียักษกินมนุษยเม่ือไปเจอยักษกําลังกินมนุษยแลว 1 คน แตวันนี้ยักษจะ
กินอีกคนหนึ่งซ่ึงเปนผูหญิง แตพระอินทรยมราชในรางมนุษยไมยอม จึงเกิดการทากันขึ้นมา โดยพระ
อินทรยมราชไดทาวา ถาคราวหนาถาเจามากินผูหญิงคนนี้ไดอีกขาจะใหเจากินมนุษยท้ังหมดเลย แตถาเจา
หานางไมเจอใหเจานั้นกลับไปยังเมืองของทานชะ เจายักษไดยินดังนั้นก็รับคําทาเพราะเจายักษรูวาตัวเอง
วามีตาทิพยเอาซอนอยางไงเจาก็หาเจอ ดังนั้นพระอินทรก็เลยสรางคาถาเรียกวา “วะพันตัว” โดยทองกํากับ
ไวท่ีขอบกลองท้ัง 4 ใบ แลวเอานางนั้นไปซอนไวใน ตัวกลอง พอวันศีลท่ียักษจะมากิน พระอินทรได
แปลงกายเปนมนุษยมาตีกลองเปนคาถาธรรมวา “พุทธโธ กันหะ ธรรมโม กันหะ สังโฆ กันหะ” คาถานี้จะ
ทําใหยักษมองไมเห็นนางในตัวกลอง ยักษมองอยางไรก็มองไมเห็นก็เลยแพในครั้งนี้ ก็กลับไปยังเมืองดวย
ความอับอาย เม่ือยักษกลับเมืองไปแลว พระอินทรก็ช้ีไปยังกลองแลวบอกใหมนุษยวานี้แหละ “กลองไย” 
ของพวกเจา แลวก็หายตัวไป 
 กลองไชย สมัยกอนก็คือ กองปูจา (กองปูชา) ในสมัยปจจุบันนี ้
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 แนวคิดเกี่ยวกับระบบเสียงกลองปูชา 
 แตโบราณเรียกกลองใบใหญสุดวา กลองหลวง บางก็เรียนตามเสียงวา กลองตึ้ง กลองตาง 
กลองทาง โดยเรียกช่ือเสียงของกลางนี้วา ตึ้ง, ตาง, ทาง และ นั่ง (ศักดิ์ รัตนชัย, 2549: 14) 
(ปกรณ ผันผาย,สัมภาษณ) 
 สวนกลองบริวาร หรือกลองเล็กท้ังสามใบเรียกเหมือกันวา กลองลูกตุบ ท้ังสามใบหลายทองท่ี
มีแนวคิดในการวางตําแหนงเสียงเหมือนกันคือ เอากลองใบเล็กท่ีมีเสียงแหลมสุดขึ้นไปไวบนยอด หรือ
บนลูกตุบท้ังสองท่ีอยูดานลาง บางแหงเรียนกลองใบนี้วา ลูกตะ คือมีเสียงดัง ตะ บางแหงก็เรียกวา ตุบ 
(ศักดิ์ รัตนชัย, 2549: 14) สวนกลองใบเล็กสองใบท่ีวางอยูใตลูกตะ เรียนรวมกันวา ตุบ หรือ ตุบ บาง
ตําราเรียนเปน ท่ึง และ ตะ 
 ซ่ึงการเรียกช่ือกลองบริวารในยุคเริ่มแรกของการเผยแพรวิชาตีกลองปูชา จึงคอนขางสับสน 
ตอมาไดใชวิธีใสตัวเลขแทนการเรียกช่ือท่ีสับสนเหลานี้ (ปราการ ใจด,ี สัมภาษณ) โดยใหกลองหลวงเปน
เลข 0 (ศูนย) ใหกลองใบบนสุดเปนเลข 3 กลองดานลางทางซายคือ 1 กลองดานลางทางขวาคือ 2 ใบ
เอกสารเผยแพรการตีกลองปูชาของสภาวัฒนธรรมจังหวัดลําปาง ป 2549 ใหกลองใบบนสุดเปนเลข 3 
กลองดานลางทางซายเลข 2 กลองดานลางทางขวาเปนเลข 1 สวนกลองหลวงใชเครื่องหมาย เลข 0 
(ศักดิ์ รัตนชัย.  2549: 14) 
 ตามท่ีเขาใจกันท่ัวไปในวิชากลอง เสียง ตุบเปนเสียงต่ํา เสียง ตะ เปนเสียงสูง เปรียบได กับ
เสียงโจะ – จะ ของโทนในวงเครื่องสายไทย หรือเสียง ตุบ – ปะ ของตะโพนไทย สวนเสียง ดาง, ทาง, 
ตึ้ง และนั่งนั้น เปนท่ีเขาใจท่ัวไปแลววานั่นคือเสียงต่ําของกลองหลวง 
 เพ่ือมิใหเกิดความสับสนดังกลาว ในท่ีนี้จึงขอเสนอการตั้งช่ือของเสียงประจํากลองบริวารและ
กลองหลวง ท้ังนี้เพ่ือเปนความสะดวกในการสืบทอด,การเขียนโนต และการแตงเพลงกลองปูชา โดยนําเอา 
การเรียกช่ือเสียงกลองแบบโบราณท่ีมีอยูแลว มาปรับปรนกับช่ือเสียงกลองตามหลักวิชาดนตรีพ้ืนบาน-
ไทยโดยไดเพ่ิมเสียง ติง เขามา และเรียกเสียงกลองหลวงเปน ทาง 
 ช่ือของเสียงกลองปูชาจึงเปน ตุบ-ตะ-ติง-ทาง สามารถอธิบายเหตุผลในการเรียกช่ือเสียง 
กลองปูชา ดังกลาวไดดังนี ้
 เสียง ตุบ  เปนช่ือเดิมอยูแลวของเสียงกลองเล็ก จัดวางอยูดานลางทางซายมือ 
 เสียง ตะ เปนช่ือเดิมอยูแลวของเสียงกลองเล็ก วางอยูดานบนกลางเล็กสองใบ 
 เสียง ติง เปนช่ือเสียงท่ีเพ่ิมเขามา ใชเรียกกลองเล็กลูกท่ีมีเสียงสดใส กังวาน 
  เชนเดียวกับเสียงติง ในวิชาเครื่องหนัง ตําแหนงวางอยูดานลางทาง ขวามือ(ใกลกลองหลวง) 
 เสียง ทาง เปนช่ือเสียงของกลองหลวง การใชคําวา ทาง อธิบายถึงเหตุผลการใชไดดังนี ้
 - เพ่ือหลีกเล่ียงคําไมสุภาพ เชน เสียง ติงทาง กับ ติงตาง นั้น คําหลังอาจรองเพ้ียนเปน ตีนตั้ง
(ท่ัง) ซ่ึงไมสมควรใชกับดนตรีในพิธีกรรมศาสนา 



 19 

 - เม่ือนํามาจดบันทึกเปนโนตดนตรีไทย เสียง ทาง ใชตัวยอคือ ททําใหดูแตกตางกวา ต(ตาง) 
ซ่ึงอาจทําใหดูสับสนหากใช ต ปนกับเสียง ตุบ-ตะ-ติง อักษร ท ท่ีใชแทน ทาง จึงใหความชัดเจนได
ดีกวา 
 ตามความเปนจริงนั้น การเรียกช่ือเสียงกลองบริวารท้ังสามใบ คงไมสามารถจะปรับเสียงได
ถูกตองตามระดับเสียง(pitch) ไดสมบูรณแบบดังวา ดังนั้นการนําช่ือเสียง ตุบ – ตะ – ติง มาใชจึงเปนการ
เรียกช่ือเสียงพอใหไดเสียงใกลเคียงเทานั้น อยางไรก็ตาม การจัดตําแหนงกลองเล็กท้ังสามใบ ควรจะมี
การคัดเลือก เปนตนวา คัดเอาใบท่ีมีเสียงแหลมกวาเพ่ือน นํามาเปนกลอง ลูกตะ อีกสองใบซ่ึงมีเสียงต่ํา
กวา หากใบไหนดีแลวไดเสียงกังวาน สดใสดีกวาก็ใหเปนกลอง ลูกติง ใบท่ีเหลือก็กําหนดใหเปน เสียง
ตุบ หรอืกลอง ลูกตุบ จากนั้นจึงนํากลองท้ังสามใบมาวางใหอยูในตําแหนง  
 
 ประโยชนของระบบเสียง ตุบ – ตะ – ติง –ทาง 
 1. ทําใหงายตอการแตงเพลง และออกแบบการใชมือท้ังสองขาง สะดวกตอการออกเสียงและ
ทองจํา ดังตัวอยางการวางเพลง (cadence) หรือการลงจบในเพลง “ปูชาแกวท้ังสาม” ซ่ึงไดนําเอา 
กระสวนจังหวะ / -- ตุบ ตะ / -ติง – ท / อันเปนกระสวนยอดนิยมใช กันท่ัวไปในดนตรีไทย-พ้ืนบาน 
และดนตรีแถบเอเชีย ดังตัวอยาง ประโยควางเพลง 1-2-3 ซ่ึงมีกระสวนท่ีเหมือนกันแตใชลูกนําประโยค
ตางกัน 
 
วางเพลง 1. 
- - ลฺ ม - ม – ล - ลฺ ด ม - ร – ด 
- -เปนบุญ - กุ - ศล -สงไปยัง -ภพ-หนา 
--ติง ติง - ติง – ท - ติง ท ท - ท -ตลิง 
--L R - L – R - L R R - R –LR 
 
วางเพลง 2      วางเพลง 3. 
 - - ด ลฺ - ลฺ ด ม - ลฺ ม ลฺ - ร – ด - - ซฺ ลฺ  - ม – ร -ลฺ ม ม  - ร – ด 
-- บุญ จุง -จูง -พา -สูสวรรค -เมือง-บน --จุงเปน -มง-กล -แกศรัทธา -ชาว-บาน 
--ตะ ติง -ติง – ท - ติง ท ท - ท -ตลิง -ตุบ ตะ - ติง - ท - ติง ท ท -ท – ตลิง 
- - L R - L - R - L R R - R - LR - - L R - L - R - L R R - R - LR 
   
 2. ใชเปนท่ีสังเกตในการนับจํานวนประโยคเพลง ดังตัวอยางท่ี การวางเพลง, การเขิง(เกรินนํา) 
และเนื้อเพลง บูชาพระพุทธ,บูชาพระธรรม และบูชาพระสงฆ โดยใชลูก ติง-ตะ-ตุบ มาใชใหเกิดประโยชน 
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เพ่ือเปนหมุดหมายแสดงลําดับกอนหลังของทํานองแบบนี้ จะทําใหผูปฏิบัติไมสับสนหากมีประโยค
เพลงท่ีมีการซํ้า(Sequence) ในลีลาท่ีเหมือนกัน หรือคลายกัน เปนอีกวิธีหนึ่งในการชวยใหจําทํานอง 
และจํามือไดแมนยําขึ้น 
  ขอสังเกตท่ีนาสนใจ ทํานองวางเพลง 1,2,และ 3 และ เขิลกลอง หรือ ทํานองท่ีคลายกัน
อยางนี้ในระบํากลองปูชาจากทองถ่ินอ่ืน นับเปนกระสวนจังหวะแบบดั่งเดิม (Original) เปนท่ีคุนหูของ
ชาวเหนือในจังหวัดตางๆ จนถึงชาวสระบุรี ท่ีมีเช้ือสายเปนชาวเชียงแสนอพยพ ตั้งแตครั้งสมัยรัชกาลท่ี 
1 ในราชวงศจักรี (สัมภาษณ: ดํารง เขียวสมอ.  2552) 
 3. สะดวกตอการคิดออกแบบการวางมือซาย – ขวา ใหดําเนินทํานองประสาสัมพันธกัน
เปนไปตามลําดับ ขั้นตอน ล่ืนไหลไมสะดุดมือ 
 4. ประโยชนในการแตงเพลงอีกอยางคือ การนําเอากลองลูก ติง ใชเปนจุดพักมือ กอนท่ีจะ
แจกลูกออกทางซายไปยัง เสียงตุบ, ขึ้นบน ไปยังเสียง ตะ หรือ ออกทางขวา ตีเสียง ทาง ท่ีกลองหลวง 
 
 ระบบเสียง กับ เทคนิคในการตีกลอง 
 เสียงกลองจะนาฟงมากนอยประการใด นอกจากคุณภาพของกลองแลว ตองอาศัยเทคนิควิธี
ในการตีกลอง ซ่ึงสามารถนํามากลาวโดยสรุปดังนี ้
  1. ระบบเสียง หากปรับกลองบริวารท้ังสามใบไดเสียงใกลเคียงกับ ตุบ-ตะ-ติง-ทาง เสียง
กลอง คงจะนาฟงมากยิ่งขึ้น 
 2. คอน หรือไมกลอง  เพ่ือความคลองแคลว ไมตีกลองควรมีขนาดเหมาะมือไมหนัก
จนเกินไป  (ประมาณไมเกิน 200 กรัม หรือใกลเคียง) คอนมือขวาอาจจะหนักกวามือซาย เล็กนอย หรือ
หนักเทากัน 
 3. การตีประคบมือ นอกจากตีแบบธรรมดาท่ัวไปแลว การสรางสีสันใหแกดนตรีกลองปูชา 
ยังสามารถใชวิธีการตีใหหลากหลายออกไป เชน การประคบมือ คือเม่ือไมตีถูกหนังกลองแลว จะ
ไมใหไม หรือคอนกระดอนออกมา วิธีนี้จะหยุดความส่ันสะเทือน ของหนังกลอง ใชไดกับกลองลูกตุ
บทุกใบ โดยเฉพาะกับเสียง ตะ และ ตละ 
 4. การตีถูกสะบัด (LR) วิธีการคือ มือซายถือคอนรออยูใหสูงจากหนากลองเล็กนอย มือขวา
ถือคอนสูงกวามือซาย เม่ือปลอยมือพรอมกัน เสียงจากมือซายก็จะดังกอนมือขวา เปน ตลุบ, ตละ, ตลิง 
แลวแตจะลงกลองใบไหน ตามหลักวิชาเครื่องหนังเรียกลูกเลนแบบนี้วา แฟรม (Fram) ไมทราบช่ือเรียก
ในวงการดนตรีไทย-พ้ืนบาน  แตเห็นใชกันท่ัวไปในการรัวกลองหลวง และกลองทัด คือกอนรัวนั้น จะ
ลงคอนแบบนี้กอน จากนั้นจึงคอยเรงจังหวะใหเร็วขึ้น จนกลายเปนตีสลับมือ รัวตามกันไป 
 5. จากลูกสะบัด ตละ,ตลุบ,ตลิง สามารถพัฒนาตอไปเปนลูกพรอม 
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 6. นอกจากความดังท่ีเราใจแลว การแสดงออก(Expression) โดยการตี ใหเสียงกลองเปนไป
ตามมโนภาพ ตามความคิด ตามความหมายของเพลง โดยใชเทคนิค การประคบ,  กระทุง, ลงคอนแรง-เบา 
ฯลฯ มีการเลนแบบ หนัก เบา คอย ดัง อยางท่ีเรียกกันวา ปรุงแตงเสียงกลองใหไพเราะ หรือเรียกอีกอยางวา 
มีรสมือในการบรรเลงนั่นเอง 
 
 ระบํา ปูชาแกวทั้งสาม 
 เนื้อรอง-ทํานอง-ลีลากลอง: ณรงค สมิทธิธรรม (ดัดแปลงจาก ระบํา วัดพระแกวสุชาดาราม) 
 ***เขิงกลอง 3 จบ 
 ปูจาพระพุทธเจา  เปนระบําแบบเบา เพลงกลองปูจา 
ขอปูจาพระธัมมเหนือเกลา  ท่ีค้ําคุณโลกเฮา  สืบสานกันมา (ค๋ําคุณ อานวา – ก้ํากุน) 
ขอปูจาพระสังฆะเจา   ท่ีส่ังสอนหมูเฮา  เขาวัดเขาวา 
วัดอารามเปนท่ีพ่ึงจาวบาน  เปนวิหารธัมมะสงฆ องคเณร (พ่ึง อานวา - เปง) 
พํ่าเพง ภาวนา ปฏิบัติ ปริยัต ิฮ่ําเฮียน  บําเพ็ญเพียรกันจุผูจุคน (พํ่าเพง มาจากคําวา บําเพ็ญ) 
 @เปนบุญกุศล    สงไปยังภพหนา  (เพียร อานวา – เปยร) 
 @บุญจุงจูงพา    สูสวรรคเมืองบน 
 @จุงเปนมงคล    แกศรัทธาจาวบาน ฯ (พา อานวา–ปา)***(ยอนตน***เลนซํ้า 3 รอบ) 
 
 ระบํา ปูชาแกวทั้งสาม 
 เนื้อรอง-ทํานอง-ลีลากลอง: ณรงค สมิทธิธรรม (ดัดแปลงจาก ระบํา วัดพระแกวดอนเตา
สุชาดาราม) 
เชิง 1. 
- - - - - ติง - ท - - - ท - - - ท - - - ตลิง - ติง - ท - ติง ท ท - ท - ตลิง 
- - - -  - L - R - - - R - - - R - - - LR - L - R - L R R - R - LR 
 
เชิง 2. 
- - - ตะ - ติง - ท - - - ท - - - ท - - - ตละ - ติง - ท - ติง ท ท - ท - ตลิง 
- - - -  - L - R - - - R - - - R - - - LR - L - R - L R R - R - LR 
 
เชิง 3. 
- - - ตุบ - ติง - ท - - - ท - - - ท - - -ตลุบ - ติง - ท - ติง ท ท - ท - ตลิง 
- - - L  - L - R - - - R - - - R - - - LR - L - R - L R R - R - LR 
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บูชาพระพุทธ 
- - - - - ม ซ ล - - ซ ม - - ด ร - ลฺ ด ม - ด - ร - ซ ม ซ - ด - ร 
- - - -  - ปู- จา -- พร ะ

พุทธ 
- - ธ เจา -เปนระบํา -แบบ-เบา -เ พ ล ง -

กลอง 
- ปู -จา 

- - - - - ตุบ-ตลิง - - ติง ท - - ติง ท -ติง ติง ตะ - ตะ-ตลิง  - ติง - ท  - ติง - ท 
- - - -  - L - LR - - L R - - L R - L R L - R - LR - L - R - L - R 
 
บูชาพระธรรม 
- - - ม - ม ซ ล - - ซ ม - - ด ร - ด ม ม - ด - ร - ลฺ - ลฺ - ลฺ ด ร 
- - - ขอ  - ปู- จา -- 

พระธัมม 
--เ ห นื อ
เกลา 

-ท่ี ค้ํา คุณ -โลก- เฮา -สืบ-สาน -กัน-มา 

- - -ตละ - ตุบ-ตลิง - - ติง ท - - ติง ท -ติ ง  ติ ง 
ตะ 

- ตะ-ตลิง  - ติง - ท  - ติง - ท 

- - - LR  - L - LR - - L R - - L R - L R L - R - LR - L - R - L - R 
 
บูชาพระสงฆ 
- - - ม - ม ซ ล - - ซ ม - - ด ร -ซ ม ซ - ด - ร - ซ ม ซ - ม - ร 
- - - ขอ  - ปู- จา -- พระสัง -- ฆะ เจา -ท่ี ส่ั ง 

สอน 
-หมู - เฮา -เขา-วัด -ฟง-ธรรม 

- - -ตลุบ - ตุบ-ตลิง - - ติง ท - - ติง ท -ติง ติง ตะ - ตะ-ตลิง  - ติง - ท  - ติง - ท 
- - - LR  - L - LR - - L R - - L R - L R L - R - LR - L - R - L - R 
 
- - - ซ - ม - ร - ลฺ ด ลฺ - ม - ร - - - ซ - ม - ซ - ซ ม ซ ล ม - ร 
- - วัด วา  - อา-ราม -เปนท่ีเปง -ชาว-บาน - - -เปน -วิ - หาร -ธัม มะสง ฆ ะ อ ง ค -

เณร 
- -ตะ ตุบ - ตะ-ตุบ - ตงิติงตะ -ตะ-ตลิง - - - ตุบ - ตะ-ตุบ  - ติงติงตะ ตะติง-ตลิง 
- - L L - R - L - R L R - L - LR - - - L - R - L - R L R  L R - LR 
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- - - - - ลฺ ด ร - - - ม - - ด ร - - - ซ - ร - ม - ซ ร ม - ลฺ ด ร 
- - - -  - พํ่า -เพง - - ภา - - ว นา - - - ปะ -ฏิ - บัติ - ปะ ริ ยัต ิ -ฮ่ํา เฮียน 
- - - - - ตุบ-ตลิง - - - ท - - ติง ท - - - ตลิง - ตุบ-ตะ  -ตุบตะ ตะ  -ตะ-ตลุบ 
- - - -  - L - LR - - - R - - L R - - -LR - L - R - L R R - R - LR 
 
วางเพลง 1. 
- - - ซ - ม - ร - ด ซฺ ลฺ - ด - ร - - ลฺ ม - ม - ลฺ  - ด ซฺ ลฺ - ร - ด 
- - - บํา  -เ พ็ ญ -

เพียร 
-กั๋น จุ ผู - จุ - คน -เปนบุญ -กุ - ศล -ส ง  ไ ป 

ยัง 
-ภพ-หนา 

- - -ตลุบ - ตุบ-ตะ -ตุบตะ ตะ -ตะ-ตลิง --ติง ติง  - ติง - ท - ติง ท ท  - ท -ตลิง 
- - - LR  - L - R - L R R - R - LR - - L R - L - R - L R R - R - LR 
 
วางเพลง 2. 
- - ด ลฺ - ลฺ ด ม  - ลฺ ม ลฺ - ร - ด - - ซฺ ลฺ - ม - ร  - ลฺ , , - ลฺ - ด 
- -บุญ จุง  - จูง - พา -สูสวรรค -เมือง-บน --จุงเปน -มง- คล -แกศรัทธา -ชาว-บาน 
- -ตะ ติง - ติง - ท -ติง ท ท -ท - ตลิง --ตุบ ตะ  - ติง - ท - ติง ท ท  - ท -ตลิง 
- - L R  - L - R - L R R - R - LR - - L R - L - R - L R R - R - LR 
 
หมายเหต ุ
 1. เนื้อรอง คําใดท่ีเขียนตามรูปอักขระ ไมไดเขียนตามเสียงพูด ควรใชเสียงอานตามแบบเมือง
เหนือ เชน ค้ําคุณ-ก้ํากุน (มีคุณในการชวยเหลือ) 
 2. โนตทํานอง (melody) วางไวพอเปนสังเขป ไมไดลงรายละเอียดในการรอง การเอ้ือนทํานอง 
 3. ควรมีการรอง (หมู) ประกอบการฝก และการแสดง จะทําใหมือกลองตีไดแมนยํายิ่งขึ้น 
   
 ระบบเสียงกลองปูชา: กับการแตงเพลงกลอง 
 ตลอดระยะเวลา 8 ปของการฟนฟูประเพณีตีกลองปูชา ตั้งแต พ.ศ. 2545 ซ่ึงบริษัท ปตท.จํากัด
(มหาชน) เปนผูสนับสนุนการฟนฟูครั้งนี้ โดยมีกิจกรรมหลากหลาย อาทิ การแขงขันตีกลอง ท้ังประเภท
เยาวชน และประเภทท่ัวไปไมจํากัดอายุ การเขาคายฝกปฏิบัติตีกลองของเยาวชนใน 13 อําเภอ การสราง
กลองปูชาใหทุกอําเภอมีกลองไว สําหรับฝก อําเภอละ 9 ชุด ฯลฯ เหลานี้ไดสรางความตื่นตัวในดานการตี
กลองปูชาแพรหลายไมเฉพาะในจังหวัดลําปาง เทานั้น ยังกอใหเกิดกระแสการอนุรักษ สงเสริมประเพณี
ตีกลองปูชาขึ้นตามจังหวัดตางๆ ในภาคเหนือ กระท่ังในกรุงเทพ-  มหานคร ก็ยังไดนําเอากลองปูชาไป
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นับลือเสียง ในงานมหกรรมตางๆ ตามมติความเช่ือท่ีวา กลองปูชา คือกลองศักดิ์สิทธ์ิ และมีเสียงท่ี
กอใหเกิดความเปนมงคลใหแกสถานท่ีและการจัดงานนั้นๆ 
 แตโบราณนั้น ระบํา (ทํานอง – melody) กลองปูชามีขนาดส้ัน บางเพลง บางทองท่ีดูเหมืองวา
ใชเวลาในการบรรเลงนานคงเปนเพลงขนาดยาว แตในความเปนจริงนั้น ผูเลนไดคน (improvise) เพลง
ออกไปดวยวาโครงสรางของระบํากลอง หรือกระสวนจังหวะนั้นมีชองวางท่ีเปดโอกาสใหผูบรรเลงได
สรางลีลา ใสลูกเลนเติมเขาไป จึงทําใหเพลงหรือระบํามีความยาว และใชเวลามากขึ้น 
 สวนวิธีการสืบทอดนั้น นอกจากจะเรียนโดยการตอกับมือ ตอกับคําวา (บทคําพูด) แลว 
สวนมากจะใชการสังเกต จดจํา และการไดมีโอกาสรวมประสมวงสรางสมประสบการณ ครั้งอดีตนั้นลูก
ศิษย หรือผูรับการสืบทอดวิชาตีกลองปูชามักไดแก สามเณร โขยม หรือเด็กวัด ครูกลองอาจเปนพระ
ภิกขุ หรือผูเคยผานการบวชเรียนมาแลว อันไดแก นอย(อดีตสามเณร) หนาน(อดีตพระภิกษุ) ซ่ึงเปน
ศรัทธาของวัดในหมูบานมาชวยวัดบรรเลงฆองกลอง 
 คติความเช่ือในการมาชวยวัดตีกลองปูชาในคืนกอนวันพระนั้น ศรัทธาชาวบานถือเปนการ
ประกอบกิจ หรือบําเพ็ญกิจในการค้ําจูนพระศาสนาอยางหนึ่ง 
 จากการประกวดแขงขันตีกลองปูชาท่ีผานมา ไดกอใหเกิดนวัตกรรมใหมในวงการกลองปูชา 
หลายอยาง อาทิ วิธีการหุมกลอง การเขาคายฝกซอม ส่ิงสําคัญในการสรางความเจริญในวงการดนตรีกลอง
ปูชา ท่ีสําคัญก็คือ ไดมีการแตงเพลงหรือระบํากลองปูชาเพ่ิมขึ้น พรอมไปกับวิธีการฝก การสืบทอดแบบ
ใหม ท้ังนี้เพ่ือใหมือกลองท้ัง 9 คน ตีกลองท้ัง 9 จุม (ชุม-ชุด) ไดอยางพรอมเพรียง 
 ในท่ีนี้จึงขอยกเอาเรื่องระบบเสียงกลอง ซ่ึงมีความสําคัญตอการแตงเพลง และการออกแบบมือ
ซาย-ขวา อันเปนปญหาของนักแตงเพลงท่ีพบวา จะตั้งช่ือเสียงกลองแตละใบวาอยางไร ใชสัญลักษณแบบไหนจึง
จะทําใหบทเพลง และโนตกลอง สามารถส่ือใหผูรับการถายทอด อานโนตแลวเขาใจ นําไปฝกปฏิบัติไดผล
ในเวลาอันส้ัน และมีความสมเหตุ สมผลในการตั้งช่ือเสียงเหลานั้น (ผศ.ณรงค สมิทธิธรรม) 
  
 ระบบ เสียงกลองปูชา 
 ยุคตนของการเผยแพร อบรมตีกลองปูชาเม่ือหลายปกอน ไดมีการใช เลข 1,2,3 เขียนไปท่ีลูก
ตุบใชเลข 0 (ศูนย) สําหรับกลองหลวง บางระบบใช คําวา ตุบ,ตะ,ท่ึง ในกลองบริวารท้ังสาม และใชนั่ง
แทน เสียงกลองหลวง 
 ครูกลองบางทานจะใหเด็ก ทองจําบทจนขึ้นใจเสียกอน จากนั้นจึงใหตีกลองตามบทคําพูด 
โดยมีเลขกํากับบทแตละคําท่ีโนตเพลง(แบบดนตรีไทย) 
 อยางไรก็ตาม ครูกลองแตละสํานักตางๆ ก็หาทางออกตามประสบการณ และความเขาใจของตน 
เพราะมีตัวเลข คําเรียกช่ือเสียงในการปฏิบัติเครื่องหนังใหนํามาประยุกตใช เชน โจะ, จะ,ติง, ท่ัม, ท่ัง, 
เทง, ตุบ, ตลุบ, ติง, ตลิง, ปะ, ถะ, พริง, เพริด, ปง, โปง, เตง, ถ้ิง, ท่ึง, ถ้ึง ฯลฯ แลวแตชนิดของกลองนั้น  
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 ตามสภาพของกลองปูชานั้น จัดเปนกลองท่ีไมสามารถจะปรับแตง(Tune) ใหระดับเสียง
(Pitch) มีความสูงต่ําได เชน กลองโปงปง กลองแขก กลองทึดถ้ึง (ตะโพนมอญของชาวเหนือ) กลองยาว 
ฯลฯ ท้ังนี้เนื่องจากวา กลองปูชาใชสลัก(แซ-แซว) หรือ หมุด(กลองรุนใหม) เปนตัวยึดหนังกลองไว เม่ือ
หุมหนังแลวจึงสามารถจะปรับหนังใหตึง หรือหยอนไดอีก เหมือนอยางการตั้งเสียงกลองแบบใชเชือก, 
หนังหรือใชการขันนอตเรง หรือผอนความตึงของหนัง นอกจากนี้กลองจะใหเสียงดีหรือไม ยังขึ้นอยูกบั
คุณภาพ,ความหนา-บางของหนัง(วัว หรือควาย), คุณภาพของการหุมหนัง และขนาดของกลอง ซ่ึง
เปนไปตามชนิดของเนื้อไม และขนาดของตนไม เทาท่ีจะหาไดตามทองถ่ิน 
 ท่ัวไปแลวเสียงสูงต่ําของกลอง มักเปนไปตามขนาดกลอง คือกลองใบใหญใหเสียงทุม กลอง
ใบเล็กใหเสียงสูง สวนกลองบริวาร หรือลูกตุบท้ังสามใบท่ีพวงอยูดานขางนั้น บางครั้งก็มีเสียงไม
เปนไปตามขนาด ท้ังนี้ขึ้นอยูกับการขึ้นหนัง กลาวคือลูกตุบใบใหญหากขึ้นหนังตึงมาก อาจมีเสียงสูง
กวาลูกตุบท่ีมีขนาดยอมกวาซ่ึงหุมหนังมาหยอนกวา และท่ีพบอยูเสมอคือ หนากลองสองดานของลูกตุบ
มักมีเสียงไมเทากัน ดังนั้นเสียงของกลองเล็กท้ังสามใบจึงไมเปนตามขนาด และตามความประสงคของนัก
ตีกลองและผูแตงเพลง 
 
 พิธีกรรมเกี่ยวกับกลองปูจา 
 พิธีกรรมการสรางกองปูจา (กองปูจา) 
 นงนุช ปาเขียว (2551: 30-31) กลาวไววา 
  1. การตัดไม 
  สลาทํากองปูจาจะเลือกเขาไปตัดไมกันเฉพาะเดือนคู (เดือนยี-่ส่ี-หก-แปด-สิบ-สอบสอง) วัน
ขางแรมเทานั้น โดยจะตองหาวันใหเหมาะสมตามคติโบราณ ปจจุบันไมท่ีใชทํากลองใชไมสักกับไมประดู
เปนสวนใหญ แตก็มีไมอ่ืนตามท่ีสลาจะหาไดดวยกอนจะตัดไมสลาท้ังหลายตางทําเอยปากชวน “มอด” ซ่ึง
เปนสัตวกินไมใหชวย 
  “มาชวยกันตัดไม มึงไมมาตัดดวยกัน ไมใหมึงกิน” เปนเคล็ดโบราณท่ีสลากองปาจายืนยันวา 
หากเรียกมอดไมไปชวยดวยทุกครั้ง ไมท่ีนํามาใชทํากลองจะไมถูกมอดแมงรบกวนภายหลัง 
  และเม่ือลงมือจะตัดไมจะตองนําขาวตอกดอกไมจัดทําขันตัง้ ทําพิธีเชิญเทพบุตร เทวดาออก
จากตนไมไปกอนแลวจึงลงมือตัดได 
 2. การจัดทําขันตั้ง 
  ขันตั้งประกอบดวย สวยหรือกรวยดอก 8 สวย,สวยพลู 8 สวย,ขาวเปลือก 1 ถุง,ขาวสาร 1 ถวย โดย
ใสผาขาวผาแดงไวในถวยขาวสารดวย,กลวย 1 เครือ,มะพราว,เงินขันตั้ง 32.-บาท บางท่ีใช 15.-บาท สลึง , 
เบ้ีย หรือเปลือกหอย 32 อัน , หมาก 1 ไหม , เหลาขาว 1 ขวด , ขาวตอกและน้ําขม้ินสมปอย 1 ขัน 
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  ตามความเช่ือท่ีถือปฏิบัติกันมา ขาวสารท่ีนํามาขึ้นขันตั้ง จะตองเปนขาวท่ีสีใหม ไมมีผูหญิง
แตะตอง สวนเหลาก็จะตองรินเขาหาตัว ถือเปนเคล็ดความเช่ือของสลาท้ังหลายทําตามกันมา 
 3. การเลือกหนังหุมกลอง 
  หนังท่ีจะนํามาใชขึงหุมหนากลอง คือ หนังวัว หนังควาย โดยการเลือกหนังมาขึ้นกลองนั้น 
ครูกลองจะไมเอา “หนังตาย” คือ หนังของวัวควายท่ีเปนโรคตายหรือถูกระชนตายมาใช หนังท่ีดีตองเปน 
“หนังสด” คือ ฆาวัวควายแลวเอามาทําหนังกลองทันที ผิวหนาของกลองจะมันสวย วัวควายท่ีเปนมะเร็งท่ี
ผิวหนัง หนังจะเปน “สาร” หรือ ขึ้นเม็ด” ใชไดไมทน 
 4. การยําหนังกลอง 
  กอนท่ีสลาจะขึ้นหนากลองตอง “ยําหนังกลอง” กอน โดยมีสูตร คือ ใชเหลา (เถ่ือน) กับขา
แชหนังไวนานประมาณ 10-20 ช่ัวโมง จากนั้นใชคอนทุบเพ่ือใหหนังออนตัว สวนการผสมเหลาเพ่ือไมให
แมลงมาวางไขในหนังโดยเฉพาะแมลงวัน เม่ือหนังแหงดีแลว จะวัดระยะวาง หลัก “แซ” สลาจะออกแบบ
ใสแซเปนหมุดตอกลงไป 1 แถว หรือ 2 แถวตามความคิดของตนท่ีเห็นวาสวยงาม “แซ” ท่ีตอกแถวเดียว 
เรียกวา “หลักแถวเดียว” หากตอกสองแถว เรียกวา “กระทูนอกใน” 
 5. การขึ้นกลอง 
  การจะขึ้นกลอง สลาจะตองหาวันหรือฤกษเพ่ือทําการขึ้นกลอง โดยจุดธูป 5 ดอก ขออนุญาต
ครู ปกเสา 4 ตนลึกลงไปในดิน 1 เมตร ขึงหนังหนากลองทุกดานกับหลักไมนี้ขึ้นดวยเชือกไนลอน โดยใช
ล่ิมตรึงตอกล่ิมวันละนิดใหหนังตึงขึ้นอยางคอยเปนคอยไปจนหนังตึงไดท่ี จึงตอกหนังเขากับกลอง กลอง
ท่ีตึงไดท่ี เม่ือตีเสียงจะดังกังวาน วิธีนี้ไมทําใหหนังสะดุง หรือหนังหยุดขยายตัวโดยฉับพลัน ถาหนงัตึงไม
ถึงท่ี เม่ือนํากลองไปใชสักระยะ หนังท่ีขยายตัวไมถึงขนาด จะหยอนตัวลง ทําใหเสียงกลองท่ีตีเสียงดังไม
ไพเราะ 
 6. หัวใจกองปูจา 
  กองปูจา (กองปูจา) เปนกลองท่ีมีความสําคัญอยางยิ่งระหวางวัดกับชุมชนในอดีต แมปจจุบัน
จะลดบทบาทความสําคัญลงไปบาง แตกองปูจากอนท่ีจะหุมกลองดวยหนังท่ีเตรียมไวตองทําการบรรจุ
หัวใจกลองไวขางในตัวกลอง แขวนอยูในตัวกลองจุดเดียวกับท่ีหลักกลางหอยกลอง 
  หัวใจกลองทําจาก “น้ําเตา หรือ “บาน้ํา” ขางในใสของมีคา พระ แกว แหวน เงิน ทอง และใส
ดายและเข็มเพ่ิมลงไป ใสดายเพ่ือมัดใจคนท่ีไดยินเสียงกลอง สวนเข็ม เพ่ือใหคนท่ีไดยินแลวแทงใจใหเขา
มาหา ปดดวยแผนยันต (ผายันต) บนผาขาว สมัยกอนรัดดวยหวาย ปจจุบันใชเชือกหรือลวดตามความ
สะดวก และคาถาบรรจุลงในน้ําเตา คาถาท่ีนิยมท่ีสุดคือ 
  6.1  คาถาหัวใจพระเจา 
  6.2  คาถามหานิยม 
  6.3  คาถากั๋นขึด 
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  6.4  คาถาไกแกวกุกลูก 
  6.5  คาถากองแสนเสีย 
 7. โฉลกกองปูจา (กองปูจา) 
  บุคคลใดจะสรางกองปูจา (กองปูจา) ใหไดลักษณะท่ีเปนมงคล ใหวัดเอาหนากลองไดขนาด
เทาใดแลว ใหแบงเปน 8 สวน ไดเทาใดแลวเอา 3 คูณ แลวเอา 8 หาร ถาไดเศษ ทายไดดังนี ้
  เศษ 1 ช่ือวา นันทเภร ีตีเม่ือใด เกิดปติยนิดีแกผูท่ีไดยินเสียงกลองนั้น 
  เศษ 2 ช่ือวา วิโยคเภร ีตีเม่ือใด ผูท่ีไดยินก็ไมเกิดความปติยินด ี
  เศษ 3 ช่ือวา เตชเภร ี  ตีเม่ือใด ก็เกิดความช่ืนชมยินด ี
  เศษ 4 ช่ือวา  มรณเภร ี ตีเม่ือใด จิตใจไมช่ืนชมยินด ี
  เศษ 5 ช่ือวา  ชัยเภร ี  ตีเม่ือใด ใจกลา ยอตั้งหนาสาธุการ 
  เศษ 6 ช่ือวา อุปวเภร ี  ตีเม่ือใด ยอมใหหวาดวิตกกังวล 
  เศษ 7 ช่ือวา มงคลเภร ีตีเม่ือใด ยอมทําใหหายเสียยังทุกขโทษ เกิดปราโมทยยินด ี
  เศษ 0 ช่ือวา โกธเภร ี  ตีเม่ือใด ยอมใหโทษโกรธเคืองกัน 
 8. การถวายกองปูจา 
  การถวายกองปูจาแกวัด จะมีการเชิญผูมียศศักดิ์มาเปนประธาน แลวใหคนถือเครื่องมือเปน
ตนวา หอก ดาบ มีด ขวาน และคีมปากนกแกว ตั้งดานอยูท่ีประตูวัด เม่ือกลองมาถึงก็จะมีผูถามผูนํากลอง
วา “เม่ือเอากลองมาไววัดแลว จะมีประโยชนอันใด” ฝายผูท่ีนํากลองมาก็จะช้ีแจงถึงความสําคัญของกลอง
นี้วา “เปนกลองศักดิ์สิทธ์ิท่ีจะนํามาซ่ึงความอุดมสมบูรณ ความเจริญรุงเรืองของบานเมือง และกลองนี้ยัง
จะชวยรักษาบานเมือง ปองกันขาศึกศัตรู ท้ังยังจะชวยรักษาค้ําชูพระพุทธศาสนาม่ันคงอยูในบานเมืองอีก
ดวย” 
  เม่ือช้ีแจงกันเสร็จแลว จะมีผูนําเครื่องบูชาประกอบดวย ขาวตอกดอกไม ออกไปรับและนํา
คีมปากนกแกวคีบกองปูจาเขามาสูวัด จากนั้นจะมีการนํากลองไปติดตั้งแขวนไวอยู “กางกอง” หรือ ฐาน
กลอง บนหอกลอง บางวัดรวมหอกลองกับหอคัมภีร (ปจจุบัน อยูกับ หอระฆังช้ันลาง) ติดตั้งถาวร ไมมีการ
เคล่ือนยาย และ “หอธรรมถือเปนเขตพุทธสถานตองหามสําหรับอุบาสิกา หรือสตรีเพศใดๆ ตีกลองปูชา” 
(ศักดิ์ (สักเสริญ)  รัตนชัย.  2551: 7)  
 9. พิธีบูชาขันครู 
  ศักดิ์ (สักเสริญ) รัตนชัย (2551: 6) กลาวไววา 
  “...การขึ้นขันครูกองปูจายังไมเคยพบ เวนแตยันตคาถาเปลือกน้ําเตาท่ีแขวนไวในเรือนกลอง 
เปนพิธีกรรมฝายสงฆและสลากลอง แตก็พบผูสืบทอดการตีกองปูจาจากครูฆองกลองแบบชาวบาน อันมี
สุราดวย เครื่องขันครูบางสํานัก เชน สวยหมาก 8 สวย สวยดอกไมธูปเทียน 8 กาน หมากพันสาม กลวย
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เครือ ขาวแตน ขาวเปลือก บุหรี่ เหลาขวด เงิน 12.-บาท มรดกสืบทอดขันครูเจิง (เชิง) ศิลปะโบราณเชนปบ
ขันครู ผายันต เครื่องราง ฯลฯ 
 
 ลักษณะและอุปกรณตีกลองปูจา 
 ลักษณะของกองปูจา 
 กองปูจาเปนกลองชุด ชุดหนึ่งประกอบดวย 
 1. กลองใบใหญ 1 ใบ ขนาดเสนผาศูนยกลางอยางต่ําประมาณ 1 เมตร หรือ “เสนผาศูนยกลาง
ประมาณ 24-36 นิ้ว(สุดแตจะหาได)” (ทองทวี ยศพมสาร. 2530: 8) สูง ยาวประมาณ 1 เมตร ถึง 2.50 เมตร 
ทําดวยไมเนื้อแข็ง เชน ไมเต็ง ไมรัง ไมสัก ไมประดู ไมดอกแกว เจาะกลางใหกลวง หุมดวยหนังวัวควาย มี
ช่ือเรียกวา “กลองตั้ง” หรือ “กลองตึ้ง” 
  2.  กลองลูก 3 ใบ แตละใบเสนผาศูนยกลางประมาณ 25-50 เซนติเมตร ยาวประมาณ 50-60 
เซนติเมตร ทําดวยไมเนื้อแข็ง เชน ไมเต็ง ไมรัง ไมสัก ไมประดู ไมดอกแกว เจาะกลางใหกลวง หุมดวย
หนังวัวควาย มีช่ือเรียกวา “กลองตอบ, กลองตุบ, หรือ กลองลูกตุบ” สําหรับตีเพ่ือใหเกิดเสียงท่ีขัดกนัทําให
เกิดทวงทํานองท่ีไพเราะ 
 
 อุปกรณในการตีกองปูจา 
 อุปกรณในการตีกองปูจา ประกอบดวย 
 1.  ไมตีกลองใหญ หรือ กลองตึ้ง นิยมใชไม “เกาตีนตั่ง” เปนไมเถามีปุม หรือจะใชไมไผ ไม
มะขาม นํามาเหลาเปนปุมตรงปลาย ยาวขนาด 1 ฟุต หุมดวยผา (เหลือง) ทับเปนช้ันๆ ใหหนา ทําใหเสียงตี
ทุมกังวาน สวนมากใชผูตี 3 คน ผลัดกันคนละ 1 เท่ียว 
  2.  ไมตีกลองลูกตุบ เปนไมกีบนํามาเหลาเปนปุมตรงปลา ยาวขนาด 1 ฟุต และไมแสะ ตีเปน
แบบฟาดแส เรียกวา “ไมแสะ” หรือ ไมแซะ” เปนไมท่ีผาเปนเล็กๆ ยาวประมาณ 50 เซนติเมตรขึ้นไป ใชตี
อีกดานของกลอง เพ่ือบอกจังหวะ การตีแสะ นิยมตีเม่ือมีกิจกรรมสําคัญทางพระพุทธศาสนา เปนการ
ประกาศใหเทพยดารับรู การทําบุญกุศลครั้งนี้ เชน การสวมยอดเจดีย การเบิกเนตรพระ ฯลฯ 
 การตีกองปูจา จะไมมีการเทียบเสียง แตจะเปนการถวงหนังกลองหรือติดขี้จากลองใหเสียง
กังวานดวยขาวเหนียวบดกับขี้เถา แลวใชติดหนากลองมีลักษณะคลายคาถาตัว “วะ”  
 
 นอกจากนั้นการตีกองปูจา ยังมีเคร่ืองตีประกอบอีกคือ 
 1. ฆอง ใชฆองขนาดใหญ คือ ฆองอุย 1 ใบ และฆองโหมง 1 ใบ หรือ 2 ชุด บางวัดอาจใชฆอง
ขนาดรองลงมามีจํานวนถึง 4-9 ใบก็มี ตามความนิยมของแตละทองถ่ิน 
  2.  ฉาบ (สวา) 1 คุ ใชตีประกอบ อาจจะใชผูตีหลายคนผลัดกันก็ได 
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 บทบาทหนาที่ของกลองปูจา 
 กองปูจา (กองปูจา) เปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาวลานนาท่ีถูกสรางขึ้นมา เพ่ือใชในพิธีการ
สําคัญๆ ทางพุทธศาสนา ในอดีตกาลท่ีการส่ือสารยังไมกาวหนา กองปูจามีบทบาทหนาท่ีสําคัญมากตอการ
ส่ือสารของวัดและชุมชน คือ ใชตีเปนอาณัติสัญญาณส่ือสาร เพ่ือบอกเหตุการณและงานบุญตางๆ ซ่ึง
ปราชญชาวบานและครูภูมิปญญาทองถ่ินไดกลาวไดดังนี ้
 พระราชคุณาภรณ (2551: 9) กองปูจาหรือกลองหลวง มีประโยชน 5 ประการดังนี ้
 1. ตีรองประชุม ห้ือญาติโยมรูกําหนดหมาย อยางวาจักนําเครื่องไทยทานไปถวายรวมทําบุญ
งานฉลองวัดอ่ืน ตีเปนสัญญาณรองประชุม วิธีตี คือวา ตีทุมๆๆ แลวสง ทุมๆๆๆๆ ท่ีคําใต(คําไทย)วา “รัว 3 
รา)” 
 2. ตียามมีเหตุดวน เหตุรอนเกิดขึ้น อยางวาเกดิอัคคดีไฟไหม เกิดวาตภัย เสนาสนะลม โคนเพ
พัง หรือ พระเณรมรณภาพ ก็ห้ือตีนํา 3 ตั้ง มีคาเสียงตีนํา บมีเสียงตีทวย ชะอ้ี 
 3. ตีตอนเวลาตุพระเทศนจบ พระพิธีทางศาสนาส้ินสุดแลว อยางงานทานกวยสลากจบ หรือ
งานฉลองเสนาสนะ งานบุญจบแลว ก็มีการใชทึงไมตีกลองกับแสฟาดกลอง ตีกันสองคน อยูคนหลายเปน
เสียงอุนงัน โมทนาทานหรือท่ีรองกันวา ตีสะบัดไชย ตอนธรรมเวสสันดรเทศนจบก็มีแล 
 4. ตีบูชาแกวตั้งสาม หรือบูชาพระรัตนตรัย มีคนตีฆองแถม 2 คน เปนฆองหา กับ ฆองเกา คน
ตีสวาแถม 1 คน ตีทุกวัน ขึ้นหรือแรม 7 ค่ํา 14 ค่ํา 15 ค่ํา วนั 7 ค่ํา วัน 14 ค่ํา ตีสักสองทุมเถิงส่ีทุม ไดยินไป
ไกล คนโบราณมักวา เสียงกองปูจาแกวท้ังสาม ตีบูชาบห้ือยักษมาเกิด ยามใดมีเสียงกองปูจา ยักษบไดมา
เกิดแล 
 สํานักงานประชาสัมพันธจังหวัดลําปาง (ม.ป.ป.: 9)  กลาวไววา กองปูจาตีเปนอาณัติสัญญาณ
ส่ือสาร เพ่ือบอกเหตุการณและงานบุญตางๆ เชน 
 1.  วันขึ้น 7 ค่ํา วันขึ้น 14 ค่ํา วันแรม 14 ค่ํา ก็จะตีกองปูจา ทํานอง เสือขบตุ เสือขบจาง สาว
หลับเตอะ เพ่ือบอกส่ือสัญญาณใหทราบวาวันตอไป (วันขึ้น 8 ค่ํา วันขึ้น 15 ค่ํา วันแรม 8 ค่ํา วันแรม 15 
ค่ํา) เปนวันพระ จะมีการทําบุญทางพุทธศาสนาใหเหลาชาวพุทธเตรียมตัวมาทําบุญท่ีวัด 
  2. ตีเปนอาณัติสัญญาณการประชุม สัญญาณบอกเหตุการณตางๆ  
 3. ตีเพ่ือเปนพุทธบูชา บูชาพระรัตนตรัย และองคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา 
 4. ตีในเทศกาลงานบุญ ประเพณีของพุทธศาสนา เชน งานประเพณีทําบุญสลากภัตต งาน
ประเพณีสรงน้ําพระธาตุฯ งานประเพณีแหพระพุทธสิหิงส เปนตน 
 ทองทวี ยศพิมสาร (2530: 10-11) กลาวไววา วันเวลาโอกาสตี “กองปูจา” พระภิกษุสามเณร ขะ
โยม ศิษยวัด ตีกลองในโอกาส วัน เวลาสําคัญดังนี ้
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 1. วันแรม ขึ้น 7 ค่ํ า 14 ค่ํ า เวลาหนึ่งทุมหรือสองทุม เปนการตี บูชาปาวประกาศให
พุทธศาสนิกชนทราบวาวันรุงขึ้นอีกวันจะเปนวันพระ (วันศีล) พุทธศาสนิกชนตองเตรียมสัมภาระทําบุญ
ทําทาน ตลอดจนเตรียมกายเตรียมใจการปฏิบัติธรรม แมกระท่ังการละเวนอบายมุขตางๆ  
 2. วันแรม ขึ้น 8 ค่ํา 8 ค่ํา เวลาหนึ่งทุมหรือสองทุม เปนการตีเพ่ือบูชาพระพุทธเจา ตีเพ่ือ
ประกาศคุณความดี และเปนการตีแสดงออกวาวันนี้เราไดประกอบคุณงามความไวไดอีกวันหนึ่ง 
 3. วันแรม ขึ้น 8 ค่ํา 15 ค่ํา ในฤดูเขาพรรษาตลอดไตรมาส ตีกลองเม่ือพระภิกษุ สามเณร เทศนา
ธรรมจบกัณฑหนึ่งๆ การตีจะตีจังหวะเร็วรัวพรอมกันครั้งละไมเกิน 6 นาที การตีชนิดนี้เรียกวา “ตตะตึง
ยาง” 
 4. วันและเวลาเกิดเหตุการณประหลาด เชน เกิดจันทรุปราคา สุริยุปราคา ชาวเมืองเรียกวา 
วันจั๋นตะคาด (จันทรคลาส) วันกบกิ๋นเดือน กิ๋นตาวัน ก็ตีกลองขับไลตีไดทุกจังหวะเพ่ือขับไลกบใหมัน
คายเดือนคายตะวัน 
 5. ตีนัดสัญญาณ การประชุมหรือสัญญาณเตือนภัย หากวัดนั้นเกิดประชุมตอนไหน เวลาใด ก็ตี
เวลานั้น หรือเกิดภัยตางๆ โจรภัย อัคคีภัย อุทกภัย แมกระท่ังวาตภัย ก็ใชการตีกลองบอกชาวบานโดยจะตี
เฉพาะกลองใหญเพียงใบเดียว 
 คณะกรรมการฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ (2544: 121) สรุปบทบาทหนาท่ีของ 
กองปูจาในจังหวัดลําปางไวดังนี ้
 1. เปนสัญญาณบอกวันพระ สมัยกอนท่ียังไมมีปฏิทินหรือมีแตยังไมแพรหลายนั้น วัดตางๆ จะ
ประโคมเพลงกลองในชวงเวลาประมาณ 2-3 ทุมของคืนกอนวันพระ เพ่ือเปนสัญญาณใหศรัทธาชาวบาน
ไดทราบวาวันรุงขึ้นจะเปนวันพระ หรือวนัศีล เพ่ือใหสาธุชนไดเตรียมตัวหรือเตรียมพรอมในการปฏิบัติ
ตนงดเวนอบายมุข การเบียดเบียนสัตว การใชแรงงานสัตว 
 2. เปนสัญญาณแสดงถึงกิจกรรมที่กระทําในวันพระ การตีกลองปูชา (โดยไมมีฆองและสวา
ประสมวง) เปนระยะๆ นั้น จะแสดงนัยอันเปนสัญญาณใหชาวบานไดทราบถึงกิจกรรมตางๆ ท่ีดําเนินอยู
ในวัด เชน ทําใหทราบวาการเทศนาธรรมไดจบแลว หรือ ไดเวลาทําวัตรเย็น เปนตน สาธุชนท่ีอยูทางบาน
เม่ือไดยินเสียงกลองปูชา จะโมทนาสาธุไปกับนักศีลนักบุญท่ีประกอบพิธีกรรมหรือกิจกรรมทางศาสนาใน
วัด 
 3. ใชเปนสัญญาณตีบอกเหตุ (ไมมีฆองและสวาประสมวง) ตีใหมวลชนในหมูบานไดทราบ 
เชน นัดหมายประชุม นัดหมายเขาขบวนเคล่ือนครัวทาน แจงเหตุราย ฯลฯ 
 4. ใชตีเปนกลองชัย (ไมมีฆองและสวาประสมวง) เปนการฉลองชัย ฉลองความสําเร็จ หรือ 
แสดงความยินดีเม่ือมีอาคันตุกะมาเยี่ยม เชน ขบวนแหผาปา ขบวนกฐิน ขบวนครัวทาน หรือตีแสดงงความ
ปติเม่ือพระสงฆไดสวดไดพระเสร็จแลว 
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 ในยุคสังคมโลกาภิวัฒนปจจุบัน ทําใหกลองปูชาไดลดบทบาทหนาท่ีไปตามยุคสมัย วัดไดนํา
อุปกรณอยางอ่ืนเขามาทําหนาท่ีแทนกลองปูชา เชน การใชหอกระจายเสียงประจําหมูบาน แตละบานก็มี
ปฏิทินท่ีทันสมัยบอกวันเดือนป ใหรูถึงวันขางขึ้นขางแรม วันพระไดชัดเจน กลองปูชาท่ีเคยเปนหอกระ
ขาว หอแจงเหตุการณของชุมชน ก็เหลือเพียงเปนเครื่องดนตรีประกอบพิธีกรรมทางศาสนา และการแสดง
ประยุกตทางศิลปวัฒนธรรมประจําทองถ่ินเทานั้น แตในวัดตามชนบทบางทองท่ี กลองปูชาก็ยงัมีบทบาท
หนาท่ีสําคัญตอพระพุทธศาสนาและชุมชนดังท่ีกลาวไวขางตน 
 
 ระบํากลอง 
 ชาวลานนาเรียกลีลาของจังหวะหรือทํานองในการตีกองปูจาวา “ ระบํากลอง” หรือ “เพลงกลอง” 
ซึงแตละทองถ่ินจะมีความแตกตางกันไปท้ังลีลาการตีกลองหลวงและลีลาสอดแทรกการตีกลองลูกตุบ 
สวนสวา (ฉาบ) และฆองจะตีเปนจังหวะยืนพ้ืนเหมือกัน เพ่ือใหคนตีกลองไดใสลีลาของจังหวะลูกตุบ เชน 
ลําปางจะมีระบําสาวเก็บผัก ระบําปหนานเจ็บทอง ระบํายาจุม ระบําหลกเปดหลกไก (ลกเปดลกไก) ระบํา
ตึ้งนั่ง ระบําเลิกวัดหรือระบําสะบัดชัย ฯลฯ เชียงใหมจะมีระบําเสือขบตุ ระบําสาวหลับเตอะ ระบําลอง
นาน ระบําสุดธรรม ฯลฯ ลําพูนจะมีระบํา ตึ้งยาง เปนตน 
 
 ศักดิ์ รัตนชัย (2551: 14) ไดเขียนโนตกองปูจาสะบัดไชยไวดังนี ้

1. จังหวะกลองหลวงประเพณีวัดน้ําลอม และคําบอกเสียง 
 
K 2 3 2 1 0 3 0 X X X K X 
บุย// ตะ ตุบ ตะ ท่ึง นั่ง ตุบ บุย แซ แซ แซ บุย แซ 
 
 2. จังหวะกลองสาวเก็บผัก วัดพระเจดียซาวหลัง และคําบอกเสียง 
 
0// 1 2 3 1 2 3 1 2 3 1 0 1 
นั่น// ท่ึง ตะ ตุบ ท่ึง ตะ ตุบ ท่ึง ตะ ตุบ ท่ึง นั่ง ท่ึง- 
กุง// สาว เก็บ ผัก สาว เก็บ ผัก สาว เก็บ ผัก แม ฮาง เก็บ- 
หลุน// เก็บ ตาม เก็บ เก็บ ตาม เก็บ เก็บ ตาม เก็บ ใส ซา ตุน 
 
 3. จังหวะกลองยาชุม วัดพระเจดียซาวหลัง และคําบอกเสียง 
0//   1     0 1     0      1   0     2    3  1     1     3     1 0     2     3 1   1  3   3 
2     1      3     2     0 
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นั่ง//    ทึ่ง  นั่ง ทึ่ง นั่ง ทึ่ง นั่ง    ตะ  ตุบ   ทึ่ง   ทึ่ง   ตุบ   ทึ่ง  นั่ง  ตะ  ตุบ  ทึ่ง  ทึ่ง  ตุบ  ตุบ  ตะ  ทึ่ง 
ตุบ  ตะ  นั่ง- 
หมอง//  ยา  ชุม  ยา  ชุม  ยา  ชุม  เยี๊ยะนา  โตง  สัน  ตก   ยา  ชุม  เยี๊ยะนา  โตง  วัน  ตก  ตก  บ 
แลว  ยัง  หั้น  สอง- 
  

4. จังหวะกลองเสือขบตุ  ต.วอแกว  อ.หางฉัตร  และคําบอกเสียง 
 
0//   2    3    3,   2    3    3,   2    3    3,    1    0    1    0,   2    3    3,    2    3    3,  2     3    3,     1    0   1 
นั่ง//  ตะ   ตุบ  ตุบ,  ตะ  ตะ  ตุบ  ตุบ,  ท่ึง  นัง่  ท่ึง  นั่ง,  ตะ  ตุบ  ตุบ,  ตะ  ตุบ  ตุบ,  ตะ  ตุบ  ตุบ, 
ท่ึง   นั่ง  ท่ึง- 
ปอม//  เสือ  ขบ  ตุ,  เสือ  ขบ  ตุ,  เสือ  ขบ  ตุ,  ท่ี  เคา  ขาม  ขัวะ,  ขบ  ไป  ลัวะ, ขบ  ไป  ลัวะ, ขบ  ไป  ลัวะ,  
ท่ี  เคา  ขาม- 
 ทองทวี  ยศพิมสาร  (2530 : 8-10)  ไดเขียนจังหวะหรือทํานองตีกองปูจาไว  4  ทํานอง  ดังนี้ 
 1. ทํานอง  เสือขบตุ 
 2. ทํานอง  สาวหลับเตอะ 
 3. ทํานอง  ลองนาน 
 4. ทํานอง  ตะตึ้งยาง  หรือตี๋ปูจา 
 

เพลงตีกลองปูจา 
ขึ้นและลงทายตเีหมือนกันทุกเพลง 

 
เครื่องหมาย  กองปูจา   กองตุบ 
   ฆองหมู   ฆองนํา 
 

 
ทํานองที่  1  เสือขบตุ 

 
ขึ้นตน   เวนจังหวะ   เวนจังหวะ                                       ง 
 
1 1   13   0 1 1 13 1 1 13   0 1 
เสือ ขบ   ตุ   ตี ๋ เกา บา ดะ, เสือ ขบ พระ   ต ี เกา 

1 

2 3 

0 

0 0 0 0 0 2 
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1 13   1   1 13 0 1 1 13 1   0 13 
บา เกล้ียง   กิ๋น   บา เส้ียง คาง ดูก กับ หนัง, กิน   บา สัง, 
 
1 0 1 2 1 0 1 0 1 0 1 1 
กิ๋น หมด, กิ๋น เส้ียง กิ๋น หมด, กิ๋น หมด, กิ๋น หมด, กิ๋น เส้ียง 
 
ลงทาย    เวนจังหวะ   เวนจังหวะ                                           3  ครั้ง  
 

ทํานองที่  2  สาวหลับเตอะ 
 
ขึ้นตน     เวนจังหวะ   เวนจังหวะ                                           3  ครั้ง 
 
0 1 13 1 13 0 1 13 1 13 0 1 
สาว หลับ เตอะ, หลับ เตอะ สาว หลับ เตอะ, หลับ เตอะ สาว หลับ 
13 1 13 0 1 13 1 0 1 1 0 0 
เตอะ, หลับ เตอะ สาว หลับ เตอะ, หลับ ตื่น, หลับ แลว ตื่น, ตื่น 
0 2 
ตื่น, เนอ,   
 
ลงทาย        เวนจังหวะ   เวนจังหวะ                                    3  ครั้ง 
 

******** 
 

ทํานองที่  3  ลองนาน 
 

ขึ้นตน                      เวนจังหวะ   เวนจังหวะ                                             3  ครั้ง 
 
1 0 2 1 0 2 1 0 2 1 0 2 
ตะ ตึ่ง โมง, ตะ ตึ่ง โมง, ตะ ตึ่ง โมง, ตะ ตึ่ง โมง, 
 
 

0 0 0 0 0 2 

0 0 0 0 0 2 

0 0 0 0 0 2 

0 0 0 0 0 2 
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1 0 2 0 1 2 1 0 2 1 0 1 
ตะ ตึ่ง โมง, ตึ่ง ตะ โมง, ตะ ตึ่ง โมง, ตะ ตึ่ง ตะ 
2 
โมง 
0 1 1 2 0 2 0 0 0 2 0 0 
ตึง ตะ ตะ โมง, ตึง โมง, ตึ่ง ตึ่ง ตึ่ง โมง, ตึ่ง ตึ่ง 
0 2 0 2 
ตึ่ง โมง, ตึ่ง โมง, 
 
 ขึ้นตนใหมไปเรื่อยๆ เพลงนี้ใหตีตามจังหวะเพลงไปกอน ใกลจบใหตีเร็ว และใชลวดลายไปตาม
จังหวะฆอง กลอง ตอนทายใหตีเหมือนเพลงกอน 
 

ทํานองที่ 4 ตะตึ้งยาง หรือ ตี๋ปูจา 
 
 การตีชนิดนี้ ใชจังหวะเร็ว ตีงายไมตองพิถีพิถันเหมือน 3 ทํานองกอนเพียงใชไมกลีบ-ไมแส 
ฟาดหนากลอง “ตะ-ตะ-ตะ” ใชไมตีหุมดวยผา ขอดหัวไมมีคันจับดวยมือ ตีลงไปท่ีหนากลอง “ตะ ตึ้ง” 
และใชไมแสฟาด ลงหนากลองใหญ “ยาง ยาง” 
 การตี ตะตึ้งยาง นี้ใชคนตีหลายคนรวมกัน 
 
 หมายเหต ุผูเขียนดัดแปลงตัวโนต เปนตัวเลขเพ่ือใหงายตอการพิมพ 
 ปราการ ใจดี (2548: . 11) ไดเขียนระบํากองปูจา คือ “ระบําฟาดแส ระบําไจย หรือ สะบัดไชย” 
โดยมีผูตีตั้งแต 2 คนขึ้นไป ไดแก คนตีกลอง 1-2 คน คนฟาดไมแส 1-3 คน หมุนเวียนเปล่ียนกันตี อยูคนละ
ดานของตัวกลอง บางครั้งมีการนําสวา ฆองมาตีรวมดวยในจังหวะท่ีเร็ว เรง ดังนี ้
 
 
                                                                                 0      = กองตึ้ง 
            123 = กองลูกตุบ  
            ช  = เสียงฟาดไมแส  
 
 
 

20 

10 

30 

       
      0 

0      = กองต้ึง 
123 =  กองลูกตุบ 
ช       = เสียงฟาดไมแส 
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จังหวะนํา 
ไมแส ช ช ช ช ช ช ช ช 
กองตึ้ง+ 
ลูกตุบ 

0 
1 

0 
1 

0 
1 

0 
1 

0 
1 

0 
1 

0 
1 

0 
1 

 
ทอน 1 
ไมแส ช ช ช ช ช ช ช ช 
กองตึ้ง+ 
ลูกตุบ 

---1 
 

-0-1 -3-1 
 

-0-1 
 

-2-1 
 

-0-1 
 

-3-1 
 

-0-1 
 

ไมแส ช ช ช ช ช ช ช ช 
กองตึ้ง+ 
ลูกตุบ 

0 
1 

0 
1 

0 
1 

0 
1 

0 
1 

0 
1 

0 
1 

0 
1 

 
ทอน 2 
ไมแส ช ช ช ช ช ช ช ช 
กองตึ้ง+ 
ลูกตุบ 

---1 
 

-0-1 -3-1 
 

-0-1 
 

-2-1 
 

-0-1 
 

-3-1 
 

-0-1 
 

 
 ตีทอน 2 ซํ้าอีก 1 รอบ 
 (ตีทอน 1 และทอน 2 อีกประมาณ 4 รอบ หรือมากกวานั้นจึงเรงจบในทอนท่ี 3) 
ทอน 3 
ไมแส ช ช ช ช ช ช ช ช 
กองตึ้ง+ 
ลูกตุบ 

---1 
 

-0-1 -3-1 
 

-0-1 
 

-2-1 
 

-0-1 
 

-1-1 
 

--10 
 

 
ไมแสะ ช ช ช ช ช ช ช ช 
กองตึ้ง+ 
ลูกตุบ 

0 
1 

0 
1 

0 
1 

0 
1 

 -0-0 
-1-1 

0 
1 

0 
1 
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 ศรีรัตน คําตาบุตร (ม.ป.ป.:  9-12) ไดรวบรวมจังหวะการตีกองปูจาไวดังนี ้
 
 จังหวะการตีกองปูจา (กองปูชา) 
 
 
 
 
 
 
 
 
หมายเหตุ  หมายเหตุ 1,2,3 คือ กลองลูกตุบ (กองลูกตุบ) 
   หมายเลข 0 คือ กลองใบใหญ (กองหลวง) (กองตึ้ง) (กองตั้ง) 
    อักษรแทนมือ ซาย คือ ซ 
   อักษรแทนมือ ขวา คือ ข  
   รูปดาว * แทนเสียงอุย (ฆองโหมงใหญ) 
   แถวท่ี 1 (-2 -1) คือ ตําแหนงกลอง 
   แถวท่ี 2 (-ซ -ข) คือ ตําแหนงมือท่ีจะใชต ี
   แถวท่ี 3 คําท่ีจะใชในทองจํา 
 
แถวท่ี 1        
แถวท่ี 2        
แถวท่ี 3        
 
 1. ระบําตึ้งนั่ง (พอหนานกองแกว ธรรมใจ) บานยางออย อ.หางฉัตร 
 
- - - 1 - 2 – 1 - 1 0 3 - 2 – 1 - - - 1 - 2 – 1 - 1 0 3 - 2 – 1 
- - - ข - ซ – ข - ซ ข ซ - ซ – ข - - - ข - ซ  - ซ ข ซ - ซ – ข 
- - - ตะ -ตุบ-ตะ -อะตึ้งนั่ง -ตุบ-ตะ - - - ตะ -ตุบ-ตะ -อะตึ้งนั่ง -ตุบ-ตะ 
 

  
  

 0 

 3 

 1 

 2 
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-0-3 -2-1 -1 0 3 -2 -1 ---1 -0-0 -1 0 0 -0 -1 
-ข -ซ -ซ -ข - ซ ข ซ - ซ - ข - - - ซ - ข - ข - ซ ข ข - ซ - * 
-ตึ้ง -นั่ง -ตุบ -ตะ -อะตึ้งนั่ง -ตุบ-ตะ ---ตะ -ตึ้ง-ตึ้ง -ตะตึ้งตึ้ง -ตึ้ง-อุย 
 

 2.  ระบําสาวเก็บผัก อ.แมทะ (พอแกว วิกุลจรุณเดช) 
- - - 1 - 2 – 3 ---1 - 2 – 3 - - - 1 - 2 – 3 -- 0 1 - 2 – 3 
- - - ซ - ซ – ซ --- ซ - ซ – ซ - - - ข - ซ - ซ --- ซ - ซ – ซ 
- - - สาว -เก็บ-ผัก ---สาว -เก็บ-ผัก - - - สาว -เก็บ-ผัก --แม ฮาง -สอน-กุง 
 
- - - 1 - 0 – 0 -1 0 0 - 0 – 1 - - - 1 - 0 – 0 - 1 0 0 - 0 – 1 
- - - ซ - ข – ข - ซ ข ข - ข – ซ - - - ข - ข - ข - ซ ข ข - ซ – * 
- - - สาว -หัว-ยุง -เก็บ บา 

 หุง 
-บาน- 
 หาง 

- - - ตะ -ตึ้ง-ตึ้ง -ตะตึ้งตึ้ง -ตึ้ง-อุย 

 

 3. ระบํายาชุม (ยาจุม) บานปาเหว อ.เมืองปาน (พอประเสริฐ สมมุง) 
---- -1-0 ---- -1-0 ---- -1-0 -2-1 -2 1 3 
- - - - -ซ-ข - - - - -ซ-ข - - - - -ซ-ข -ซ-ข -ซ ข ข 
- - - - -ยา-ชุม - - - - -ยา-ชุม - - - - -ยา-ชุม -หยะ-นา -ตงวันตก 
 
---- -1-0 -2-1 -2 1 3 - - - 1 --0 0 -100 -0 -1 
- - - - -ซ-ข -ซ-ข -ซ ข ข - - - ซ  - - ข ข -ซ ข ข - ข - * 
- - - - -ยา-ชุม -หยะ-นา -ตงวันตก ---บก - -บาแลว -ยังตี้ห้ัน -สอง- อุย 
 

 4.  ระบําพอหนานเล็กบานวังหมอ อ.เมือง 
- - - 1 - 2 – 3 - - - 1  - 2 - 3 - - - 1 - 2 - 3 - 3 - 1 - 2 – 3 
- - - ข - ซ – ข - - - ข  - ซ – ข - - - ข - ซ - ข - ข - ซ - ซ – ข 
- - - ตุบ -ตุบ-ตะ - - - ตุบ -ตุบ-ตะ - - - ตุบ -ตุบ-ตะ -ตะ-ตุบ -ตุบ-ตะ 
 
- 3 - 1 - 2 – 3 - 3 - 1 -1 2 3 - - - 3 - 1 2 3 - 1 2 3 - 1 2 3 
- ข - ซ - ซ – ข - ข - ซ - ซ ข ข - - - ซ - ซ ข ข - ซ ข ข - ซ ข ข 
- ตะ -ตุบ -ตุบ-ตะ - ตะ- ตุบ -ตุบตุมตะ - - - ตะ -ตุบตุมตะ -ตุบตุมตะ -ตุบตุมตะ 
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- - - 1 - 0 – 0 - 1 0 0  - 0 - 1 - - - 1 - 0 - 0 - 1 0 0 - 0 – 1 
- - - ซ - ข – ข - ซ ข ข  - ซ – * - - - ซ - ข - ข - ซ ข ซ - ซ – * 
- - - ตะ -ตึ้ง-ตึ้ง -ตะตึ้งตึ้ง -ตึ้ง-อุย - - - ตะ -ตึ้ง-ตึ้ง -ตะตึ้งตึ้ง -ตึ้ง-อุย 
 
 5.  ระบําหลกเปด หลกไก อ.วังเหนือ (ครูบุญสง สิริฤทธ์ิจันทร) 
- 1 - 2 - 3 - 0 - 1 - 2 - 3 - 0 - - - 1 - - 0 0 - 2 - 0 - 3 - 0 
- ซ - ซ - ซ – ข - ซ – ซ - ซ – ข - - - ซ - - ข ข - ซ – ข - ซ – ข 
-หลก-เปด -หลก-ไก -หลก-เปด -หลก-ไก - - -หลก --บาได -กาบ-ตึ้น -กาบ-ตึ้น 
 
- - - 1 - – 0 0 - 2 - 0 - 3 - 0 - - - 1 - - 0 0  - 2 - 0 - 3 - 0 
- - - ซ - – ข ข - ซ – ข - ซ – ข - - - ซ - - ข ข - ซ – ข - ซ – ข 
- - - ฟา - -บาฮอง - ฝน – ตึง - บา – ตก - - - ฟา - -บาฮอง - ฝน – ตึง - บา – ตก 
 
- - - 1 - 0 - 0 - 2 0 2 - 0 - 3 - - - 1 - - 0 0  - 2 - 0 - 3 - 0 
- - - ซ - ข - ข - ซ ข ซ - ซ – ข - - - ซ - - ข ข - ซ ข ข - ซ – ข 
- - - ตง - วัน -ตก - บาไดไถ -ซัก–มอง  - - - ตะ - ตึ้ง - ตึ้ง -ตะตึ้งตึ้ง -ตึ้ง-อุย 
 
 6. ระบําเสือกัดชาง (เสือขบจาง) อ.แมทะ (พอตน สายคําเครือ) 
- - - 1 - 2 - 3 - - 3 0 - 1 - 2 - - - 1 - 2 - 3  - - 3 0 - 1 - 2 
- - - ซ - ข - ซ - - ซ –ข - ซ - ซ - - - ซ - ซ - ซ - -ซ ข - ซ - ซ 
- - - เสือ -ขบ -จาง - -ตี้ เกา -ผัก-หละ - - - ขบ - นะ-หงะ - ตี้ เกา -ขาม-ตุย 
 
- - - 1 - 0 - 0 - 1 0 0 - 0 - 1 - - - 1 - 0 - 0  - 1 0 0 - 0 - 1 
- - - ซ - ข - ข - ซ ข ข - ซ - * - - - ซ - ข - ข - ซ ข ข - ซ -– * 
- - - ตะ - ตึ้ง-ตึ้ง -ตะตึ้งตึ้ง -ตึ้ง -อุย  - - - ตะ - ตึ้ง - ตึ้ง -ตะตึ้งตึ้ง -ตึ้ง-อุย 
 
  7. ระบําหลวงพ่ีเจ็บทอง(ตุปเจ็บตอง) อ. วังเหนือ (ครูบุญสง ศิริฤทธ์ิจันทร) 
-- 3 0 - - 3 0 - - 3 2 - - - - - - 3 0 - - 3 0 - - 3 2 - - - - 
- - ซ ข - - ซ ข - - ซ ซ - - - -  - - ซ ข - - ซ ข - - ซ ซ - - - - 
- - ตุ ป - - ตุ ป -เจ็บ-ตอง - - - -  -ปอ-ออก --ปอออก -ขึ้นเตก - - - - 
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- - - 3 - 0 – 3 - 0 3 0 - 0 - 1 - - - 1 - 0 - 0 - 1 0 0 - 0 - 1 
- - - ซ - ข – ซ - ข ซ ข - ซ – ซ - - - ซ - ข - ข - ซ ข ข - ซ - * 
- - - เตก -ตาม-เตก -จ น ต ะ

กาม 
-แปด-มอง - - - ตะ - ตึ้ง - ตึ้ง -ตะตึ้งตึ้ง -ตึ้ง-อุย 

 
 การอนุรักษกลองปูจา 
 กองปูจา (กองปูจา) เปนเครื่องดนตรีท่ีเปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาวลานนามาชานานได
ทําบทบาทหนาท่ีเปนเครื่องมือส่ือสารระหวางวัดและชุมชนเกี่ยวกับการประชุมนัดหมาย การบอกเหตุราย 
การบอกงานบุญฉลอง การฟงเทศนฟงธรรม และการบูชาพระรัตนตรัย แตเม่ือกาลเวลาเปล่ียนไปมีเครือ่งมือ 
ส่ือสารท่ีทันสมัยกวา เสียงกองปูจาจึงคอยๆ หายไปกับกาลเวลาท่ีเปล่ียนไป เม่ือกองปูจา (กองปูจา) เปน
มรดกทางวัฒนธรรมท่ีทรงคุณคายิ่ง ชาวลานนาท่ีเรียกวา “คนเมือง” (คนท่ีมีความเจริญรุงเรืองทาง
วัฒนธรรม) จึงควรชวยกันอนุรักษ สืบสาน พัฒนาใหอยูกับทองถ่ินตลอดไป 
 การฟนฟูและอนุรักษประเพณีตีกองปูจา ซ่ึงนับเปนประเพณีทองถ่ินดั่งเดิมของชาวลําปาง 
วันท่ีกําลังจะสูญหายไปจากทองถ่ิน ใหกลับฟนเปนประเพณีอันทรงคุณคาของชาวลําปางอีกครั้งหนึ่ง 
จึงไดเริ่มขึ้นอีกครั้งนับตั้งแตป 2545 โดยความรวมมือของหลายภาคสวนของจังหวัดลําปาง ไมวาจะเปน 
ครูภูมิปญญา / ปราชญทองถ่ิน นักวิชาการ สภาวัฒนธรรมจังหวัดลําปางและคลังปโตรเลียมลําปาง 
บริษัท ปตท.จํากัด (มหาชน) ซ่ึงรวมกันขับเคล่ือนดําเนินกิจกรรมหลากหลายรูปแบบท้ังการจัดประกวด
แขงขันการตีกองปูจา การตระเวนฝกสอนแกเยาวชนใน 13 อําเภอ ของจังหวัดลําปาง เพ่ือสรางเยาวชน
นักอนุรักษรุนใหม การจัดทํา “โฮงกองปูจาเขลางคนคร” การจัดทํากองปูจาสําหรับฝกซอมโดยพัฒนา
จัดทําจากถังน้ํามันเหลือใชของ ปตท. สนับสนุนใหกับทุกอําเภอในจังหวัดลําปาง อําเภอละ 9 ชุด รวม
จํานวน 117 ชุด เพ่ือใชในการฝกซอม จนปจจุบันประเพณีตีกองปูจาไดกลายเปนงานประเพณีประจํา
จังหวัดลําปางท่ีจัดขึ้นทุกปในชวงเดือนเมษายน ซ่ึงนับเปนความภูมิใจรวมกันของชาวลําปางท่ีได
รวมกันสืบสานรักษาประเพณีอันทรงคุณคานี้ใหยั่งยืนสืบไป 
 
 แนวทางการอนุรักษ 
 1. สํารวจกลองปูจาแลวจัดทําฐานขอมูล 
 2. สํารวจครูภูมิปญญาทองถ่ินดานศิลปะการตีกลองปูจา จัดทําฐานขอมูล 
 3. จัดสัมมนาครูภูมิปญญาทองถ่ินดานศิลปะการตีกลอง แลกเปล่ียนเรียนรู 
 4. จัดตั้งคณะกรรมการอนุรักษวัฒนธรรมศิลปะการตีกลองปูจา 
 5. รัฐ องคกรปกครองสวนทองถ่ิน วัด ชุมชน ประชุมเสวนาจัดทําแนวทางการอนุรักษ 
 6. รัฐใหการสนับสนุนงบประมาณในการซอมแซม จัดทํา กลองปูจาใหมีครบทุกวัด 
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 7. ประสานพระสงฆทุกวัดรื้อฟนการตีกลองปูจาในวันโกน วันพระ 
 8. จัดอบรมเชิงปฏิบัติการ การตีกลองปูจาแกพระภิกษุ สามเณร อุบาสกและเยาวชน 
 9. จัดทําวีดีทัศนพิธีกรรม การทํากลองปูจา พรอมหนังสือคูมือ 
  10. แจกวีดีทัศนและคูมือใหวัดและโรงเรียนทุกโรงเรียนไดนําไปศึกษาและปฏิบัติเปนแนว
เดียวกัน โดยเฉพาะโรงเรียนอาจเปดสอนเปนวิชาเพ่ิมเตมิ หรือเปนชุมชน ชมรม ก็ได 
  11. คัดเลือกและมอบเกียรติบัตรเชิดชูเกียรติและแกครูภูมิปญญาทองถ่ินและผูท่ีอนุรักษ
วัฒนธรรมการตีกลองปูจาทุกป 
  12. จัดการแขงขันการตีกลองปูจาเชิงอนุรักษทุกป 
  13. จัดทําเว็บไซตกลองปูจา และจัดตั้งโรงเรียนอนุรักษสืบสานกลองปูจา 
  14. จัดใหวงกลองปูจามีสวนรวมในกิจกรรมหรือเทศกาลสําคัญๆ ของจังหวัด อําเภอ 
  15. จัดการแสดงทางวัฒนธรรมทุกวันเสารท่ีขวงนคร หรือท่ีเหมาะสมอ่ืนๆ 
  16. ฟนฟูใหแตละวัดสรางหอกลองแทนหอระฆัง หรือแยกออกจากหอระฆัง เพ่ือรักษา
เอกลักษณทางวัฒนธรรม 
 
 ศักดิ์ (สักเสริญ) รัตนชัย (2551: 18-19) ไดเสนอแนวทางสืบสานวิชากลองปูจาไวดังนี ้
 1. กลองปูจามียันตน้ําเตาลายอักขระคาถาบูชาพระรัตนตรัยเปนส่ิงศักดิ์สิทธ์ิคูวัด เปนของสูง
หาควรใชอวัยวะสวนอ่ืนท่ีไมใชมือเพ่ือกราบไหวบูชา หรือสตรีเพศไปปฏิบัติกับหนากลองอันศักดิ์สิทธ์ิ
ดังกลาว 
 2. ผูรูจักยันตน้ําเตาท่ีมีอักขระ จะถือวาคาถาบูชาในเรือนน้ําเตาเพ่ือบูชาพระรัตนตรัยดวยคําอัน
ศักดิ์สิทธ์ิ ยังไมเคยมีตัวอยางอุบาสกวัดใดในภาคเหนือ สวมเส้ือยันตคาถาอ่ืนใดไปตีกลองปูจา (ผูตี
กลองควรแตงกายใหถูกตองตามประเพณี เส้ือผาไมมีการสักยันตใดๆ) 
 3. การติดตั้งตําแหนงกองปูจา จึงควรใชมาตรฐานเดียวกัน คือ (กลองตึ้งอยูขวามือ สวนลูกตุ
บอยูซายมือ) เปนหนาท่ีครูฝกเริ่มตนดวยมาตรฐานเดียวกัน 
 4. กลองปูจาในวิถีชาววัด ไมมีทาฟอนรํา กระโดดโลดเตน แตงานมหกรรมกลองในวิถีการ
แสดงของชาวบาน และสนองแผนพัฒนาเศรษฐกิจการทองเท่ียว อนุโลมใหใชนาฏยลีลาการแสดงท่ีมี
อยูในทาแมเจิงพ้ืนเมืองในวิถีการแสดง ท่ังนี้ตองถือวาอยูนอกคลองวัด แตควรอยูในกรอบเกณฑท่ีดีงาม
ทางศิลปวัฒนธรรมของไทยภาคเหนือ 
 5. คติกองปูจาเปนส่ิงคูคติจริยธรรมแบบชาววดั ในพระวินัยบัญญัติถือเปนปจจัยนุงหมมีแบบ
แผนวิธีหมครองแบบพุทธบริษัท เชน ลักษณะการครองจีวรของภิกษุสามเณร และ(การแตงกาย) ของ
อุบาสก อุบาสิกา 
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  ชุดตีกลองปูจานาจะแตงแบบพุทธบริษัทเหมือในรูปแตมประวัติศาสตรชุดละกอนเขามาเมือง 
รูปขบวน พยุหยาตราลํ่าคาท่ีวัดนาแสง อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง ท่ีนาจะเปนแบบแตงกายขบวนตี
กลองปูจาท่ีนาจะดูดีไดแบบหนึ่ง 
 6. การจัดขบวนแหกลองปูชาสะบัดไชย นาจะนําดวยขันแกวท้ังสาม อันแสดงถึงการบูชาพระ
รัตนตรัย ในขบวนควรประดับธงไชย อันหมายถึงการสะบัดไชยชนะ ควรใชธงประเภทธวชะ (ธชะ) 
เชน ชอชางธงไชย หาควรใชธงประเภทปฏากะ (ธงทําจากผา) เชน ตุงท่ีใชผาแถบยาวแขวนแบบตางๆ 
ซ่ึงมีความหมายคนละอยาง 
 
 หลักสูตรทองถิ่น  
 เนื่องจากหลักสูตรท่ีใชในประเทศไทยเปนหลักสูตรท่ีสรางขึ้นจากสวนกลาง และไดใช
หลักสูตรเดียวกันท่ัวประเทศ ท้ังนี้เพ่ือใหผูเรียนท่ัวประเทศ มีมาตรฐานทางดานการศึกษาอยูในระดับ
เดียวกัน การพัฒนาหลักสูตรเพ่ือใชกวางขวางในระดับประเทศเชนนี้จึ่งมีเนื้อหาสาระท่ีกวางซ่ึงไมอาจ
สอดคลองกับสภาพปญหาและความตองการของทองถ่ินอยูมาก กรมวิชาการกระทรวงศึกษาธิการ จึงได
เปดโอกาสใหทองถ่ินพัฒนาหลักสูตรทองถ่ินไดโดยการปรับ เพ่ิม ขยาย หรือสรางหลักสูตรยอยใน
ระดับทองถ่ินขึ้นมาเสริมหลักสูตรแมบท เพ่ือใหสอดคลองกับสภาพปญหาและความตองการของ
ทองถ่ิน ในความหมายของการพัฒนาหลักสูตรทองถ่ินนั้นมีผูใหความหมายไวหลายทานดังนี ้
  สุนทร สุนันทชัย (2518: 5) ไดกลาวความหมายของหลักสูตรทองถ่ินวา “หมายถึง หลักสูตรท่ี
ทองถ่ินขยาย ตัด หรือเพ่ิมเนื้อหากิจกรรมโดยยึดหลักสูตรแกนกลางเปนแมบท และไมขัดตอเจตนารมณ
ของหลักสูตรแกนกลางเพ่ือใหเหมาะสมสอดคลองกับสภาพความเปนจริงและความตองการของทองถ่ิน 
หรือศึกษาหลักสูตรท่ีทองถ่ินจัดทําขึ้นบางสวนเพ่ือใหเหมาะสมกับสภาพความตองการของทองถ่ิน” 
  สุมิตร คุณานุกร (2523: 97) ไดกลาวถึงความหมายของการพัฒนาหลักสูตรทองถ่ินไววา “การ
พัฒนาหลักสูตรทองถ่ินหมายถึงการขยายและปรับปรุงหลักสูตรระดับชาติ คําวาขยายหมายถึง การ
นําเอามาท้ังจุดมุงหมายและเนื้อหามาขยายความคือขยายเนื้อหาใหเพ่ิม มีรายละเอียดท่ีครูจะนําไปสอน
ได สวนปรับปรุงก็คือการนําเอาจุดมุงหมายและเนื้อหาวิชามาปรับใหในแตละเขตการศึกษา” 
  วิชัย วงศใหญ (2527: 18) ไดใหหัวขอสรุปเกี่ยวกับหลักสูตรทองถ่ินไววา “การพัฒนา
หลักสูตรทองถ่ิน หมายถึงการนําเอาหลักสูตรแมบท (ระดับชาติ) มาปรับใหเหมาะสมกับสภาพความ
เปนจริงและความตองการของทองถ่ินในแตละระดับ เชน ภาค จังหวัด อําเภอ และกลุมโรงเรียนเพ่ือ
แกปญหาทางดานการศึกษาใหมีความเหมาะสมกับสภาพปจจุบัน”  
  กรมวิชาการ (2536: 37) ใหความหมายของการพัฒนาหลักสูตรทองถ่ินไววา “การพัฒนา
หลักสูตรในระดับทองถ่ินเปนกระบวนการของการนําหลักสูตรแมบทไปสูการปฏิบัติในหองเรียนให
ไดผลยิ่งขึ้น บัยตั้งแตการจัดทํารายวิชาขึ้นใหม การปรับปรุงใชรายวิชาจากหลักสูตรแมบท ตลอดจนการ
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พัฒนาส่ือการเรียนการสอนและกระบวนการสอน การวัดผลและการประเมินผล เพ่ือใหจัดการเรียนการ
สอนเปนไปตามจุดมุงหมายของหลักสูตรอันเปนแนวนโยบายของชาต”ิ 
  จากความหมายของการพัฒนาหลักสูตรทองถ่ินท่ีนักการศึกษาไดใหไวดังกลาวขางตนพอ
สรุปไดวา การพัฒนาหลักสูตรทองถ่ิน หมายถึง “การนําเอาหลักสูตรแมบทมาปรับ ขยาย หรือการสราง
หลักสูตรยอยขึ้นมาเสริมหลักสูตรแมบท โดยใหสอดคลองกับสภาพความเปนจริง ปญหา และความ
ตองการของทองถ่ิน เพ่ือผูเรียนจะไดนําความรูและประสบการณไปใชในชีวิตจริง หรือเปนประโยชน
ในชีวิตประจําวัน” 
  กองพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน (2543: 3) ไดใหความหมายหลักสูตรทองถ่ินไว
คือ หลักสูตรท่ีสรางขึ้นจากสภาพปญหาและความตองการของผูเรียน หลักสูตรทองถ่ินจะสอดคลอง
เหมาะสมกับสภาพเศรษฐกิจและสังคมของทองถ่ินนั้นๆ เปนการเรียนรูจากภูมิปญญาท่ีมีอยูในทองถ่ิน 
ผูเรียนแสวงหาองคความรูท่ีตอบสนองกับวิถีชีวิตของตนเอง ปรับตนเองใหทันกับการเปล่ียนแปลงของโลก
ในยุคโลกาภิวัฒน ผูเรียนจะเรียนรูตามสภาพจริงของตนเอง สามารถนําความรูไปใชการพัฒนาตนเอง 
ครอบครัว และชุมชนได 
  ใจทิพย เช้ือรัตนพงษ (2539: 107) ไดกลาวถึงความหมายของหลักสูตรทองถ่ินวา “หมายถึง 
มวลประสบการณท่ีสถานศึกษาหรือหนวยงานและบุคคลในทองถ่ินจัดใหแกผูเรียนตามสภาพปญหา 
และความตองการของทองถ่ินนั้นๆ” 
 จากความหมายของการพัฒนาหลักสูตรทองถ่ินท่ีนักการศึกษาไดใหไวดังกลาวขางตนพอ
สรุปไดวา การพัฒนาหลักสูตรทองถ่ิน หมายถึง “การนําเอาหลักสูตรแมบทมาปรับ ขยาย หรือการสราง
หลักสูตรยอยขึ้นมาเสริมหลักสูตรแมบท โดยใหสอดคลองกับสภาพความเปนจริง ปญหา และความ
ตองการของทองถ่ิน เพ่ือผูเรียนจะไดนําความรูและประสบการณไปใชในชีวิตจริง หรือเปนประโยชน
ในชีวิตประจําวัน” 
 
4. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 ผูวิจัยไดศึกษางานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับการพัฒนาสาระการเรียนรูทองถ่ินสรุปไดดังนี ้
สิริกานต เท่ียงพิมล ไดศึกษาวิจัยเพ่ือพัฒนาหลักสูตรทองถ่ิน เรื่อง ส่ิงประดิษฐจากแปงสบู สําหรับ
นักเรียนช้ันประถมศึกษาปท่ี 6 มีขั้นตอนในการพัฒนาหลักสูตร 4 ขั้นตอนคือ  
 1. การศึกษาคนควาและสํารวจขอมูลพ้ืนฐาน 
 2. ยกรางหลักสูตร 
 3. ทดลองใชหลักสูตรและ 
 4. ปรับปรุงแกไขหลักสูตร 
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 เครื่องมือท่ีใชในการวิจัยมีดังนี ้
 1. แผนการจัดการเรียนรู 
 2. แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนและ 
 3. แบบวัดเจตคติวิชางานประดิษฐผลการวิจัยพบวาผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนของนักเรียน 
หลักสูตรทองถ่ินหลังเรียนสูงกวากอนเรียนอยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ 0.01 และหลังใชหลักสูตร
ทองถ่ิน แลวนักเรียนมีเจตคติท่ีดีตอวิชางานประดิษฐโดยมีคาเฉล่ียเทากับ 3.85 (สิริกานต เท่ียงพิมพ. 
2546) 
 เสริมศรี วิทวัสชุติกุล ไดศึกษาวิจัยเพ่ือพัฒนาหลักสูตรสถานศึกษา กลุมสาระการเรียนรู
วิทยาศาสตร เรื่อง การอนุรักษและพัฒนาส่ิงแวดลอมในทองถ่ินสําหรับนักเรียนช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 มี
ขั้นตอนในการพัฒนาหลักสูตร 5 ขั้นตอน คือ 
 1. การศึกษาขั้นพ้ืนฐาน 
 2. การพัฒนาหลักสูตร 
 3. การตรวจสอบคุณภาพหลักสูตร 
 4. การนําหลักสูตรไปทดลองใชและ 
 5. การปรับปรุงแกไขหลักสูตร 
 เครื่องมือท่ีใชในการวิจัยมีดังนี ้
 1. แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน 
 2. แบบทดสอบวัดเจตคติท่ีมีตอส่ิงแวดลอมผลการวิจัยพบวาหลักสูตรท่ีพัฒนามีคุณภาพดี
มาก หลักสูตรมีความสอดคลองกับความตองการของทองถ่ินและเหมาะสมกับผูเรียนสามารถนําไปใช
ในชีวิตประจําวันไดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนหลังเรียนสูงกวากอนเรียนอยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ 
0.01 และผูเรียนมี เจตคติท่ีดีตอส่ิงแวดลอมหลังเรียนสูงกวากอนเรียนอยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ 
0.01 (เสริมศรี วิทวัสชุติกุล. 2547) 
 
 



บทท่ี  3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
 ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดดําเนินการตามขั้นตอน ดังนี้ 
  1. การกําหนดประชากร และเลือกกลุมตัวอยาง 
 2. ขึ้นตอนดําเนินการวิจัย 
 3. เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 
 4. การสรางเครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 
 5. การเก็บรวบรวมขอมูล 
 6. การจัดทําขอมูลและการวิเคราะหขอมูล 
 
การกําหนดประชากรและการเลือกกลุมตัวอยาง 
 การกําหนดประชากร 
 ประชากรท่ีใชในการวิจัย ไดแก นักเรียนช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง 
อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง 
  
 การเลือกกลุมตัวอยาง 
 กลุมตัวอยาง ท่ีใชในการทดลองสาระการเรียนรูทองถ่ิน กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ เรื่อง การ
ตีกลองปูจา คือ นักเรียนช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง 
จํานวน 20 คน ไดมาโดยใชวิธีการเลือกแบบเจาะจง ท้ังหมด 7 หองเรียน จํานวน 297 คน ผูวิจัยเลือก
โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง เพราะเปนโรงเรียนท่ีไดรับรางวัลดีเดนทุกระดบัช้ัน 
ตั้งระดับอนุบาล ระดับประถมศึกษา และระดับมัธยมศึกษา ไดรับการคัดเลือกจากจังหวัดลําปางได
จัดการแสดงในงานสําคัญตางๆของจังหวัดลําปาง 
  
 ขั้นตอนการดําเนินงานวิจัย 
 การพัฒนาสาระการเรียนรูทองถ่ิน กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ เรื่อง การตีกลองปูจา สําหรับ
นักเรียนช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง ผูวิจัยมีวิธีการพัฒนา
สาระการเรียนรูทองถ่ิน 3 ขั้นตอน ดังนี ้
  
 



 45 

 ขั้นที่ 1 การศึกษาขอมูลพ้ืนฐาน 
 1. ศึกษาเอกสาร ท่ีมีประเด็นเกี่ยวของ คือ มาตรฐานการเรียนรูและตัวช้ีวัดกลุมสาระวิชา
ศิลปะ ระดับประถมศึกษา สาระการเรียนรูทองถ่ิน โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง ประวัติความเปนมาของ
กลองปูจา ศึกษาจากเอกสารตางๆ และจากการสัมภาษณผูเช่ียวชาญจากเรื่องการตีกลองปูจา 
 2. ความรูเกี่ยวกับเรื่อง กลองปูจา มาวิเคราะหเรียบเรียงตามประเด็น 
  2.1  ความเปนมาของกลองปูจา 
  2.2  พิธีกรรมเกี่ยวกับกลองปูจา 
  2.3  ลักษณะและอุปกรณกลองปูจา 
  2.4  บทบาทหนาท่ีของกลองปูจา 
  2.5  ระบํากลองปูจา 
  2.6  การอนุรักษกลองปูจา 
 3. นําสาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองกลองปูจา ใหผูเช่ียวชาญการตีกลองปูจา มารวม
วิพากษเพ่ือตรวจสอบ ความถูกตองของหลักสูตรเวลาเรียนและความเหมาะสมของหลักสูตร โดยมี
ผูเช่ียวชาญ ดังนี ้
  3.1 อาจารย ศักดิ์ รัตนไชย  ครูผูเช่ียวชาญทางดานดนตรีนาฏศิลป 
  3.2 อาจารย ปราการ ใจดี  ผูเช่ียวชาญทางดานดนตร ี
  3.3 นางกัลยาลักษณ สุผาคลอง  หัวหนาวิชาการโรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง 
  3.4 นางสายรุง ฝนเต็ม  หัวหนากลุมสาระศิลปะ ครูผูสอนวิชา ดนตรีนาฏศิลป  
  3.5 นายพิพัฒน เสียงชารี  ผูเช่ียวชาญทางดานดนตรีทองถ่ิน 
  ผูวิจัยปรับปรุงแกไขสาระการเรียนรูทองถ่ิน การตีกลองปูจา ตามขอเสนอแนะของ
ผูเช่ียวชาญ ในสวนของสาระการเรียนรูและเวลาเรียน 
 4. นําสาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา เสนอตอ ภราดา ด.ร.วิศิษฐ ศรีวิชัยรัตน 
ผูอํานวยการโรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง และกรรมการสถานศึกษา เพ่ือรวมพิจารณาหลักสูตรทองถ่ิน มี
ความเหมาะสมกับนักเรียนและเวลาเรียน 
  
 ขั้นที่ 2 การพัฒนาสาระการเรียนรูทองถิ่น 
 การนําสาระการเรียนรู ทองถิ่น เรื่อง การตีกลองปูจา ไปจัดการเรียนการสอน สําหรับ
นักเรียนระดับประถมศึกษาปท่ี 4 โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง โดยมีขั้นตอน ดังนี้ 
 1. กําหนดสาระการเรียนรูทองถ่ิน นําสาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา ท่ี
ผูเช่ียวชาญทางดานศิลปวัฒนธรรมทองถ่ินมารวมวิพากษ เพ่ือตรวจสอบความถูกตองของหลักสูตร
ทองถ่ิน เวลาเรียนและความสอดคลองกับนักเรียน ซ่ึงไดหนวยการเรยีนรู ดังนี้ 
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 2. กําหนดสาระการเรียนรูทองถ่ิน เม่ือนําสาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา 
ผูเช่ียวชาญกลองปูจา มารวมวิพากษ เพ่ือตรวจสอบความถูกตองของหลักสูตรทองถ่ิน เวลาเรียน และ
ความเหมาะสมกับนักเรียนแลว ซ่ึงไดหนวยการเรียนรู ดังนี ้
  2.1 ความเปนมาการแสดงพ้ืนกลองปูจา 
  2.2 โครงสรางลักษณะอุปกรณของกลองปูจา 
  2.3 พิธีกรรมทักษะการไหวครู 
  2.4 ทักษะการตีกลองปูจา 
  2.5 ทักษะการตีกลองปูจาระบํายาจุม 
  2.6 ทักษะการตีกลองปูจาระบําหลกเปดหลกไก 
  2.7 ทักษะการตีกลองปูจาระบําปหนานเจ็บตอง 
  2.8 ทักษะการตีกลองปูจาระบําสุดธรรม(สะบัดชัย) 
  2.9 การบูรณาการการแสดงตีกลองปูจา 
  2.10 การอนุรักษคุณคาของการตีกลองปูจา 
 3. กําหนดมาตรฐานการเรียนรู ผูวิจัยไดกําหนดมาตรฐานการเรียนรูรวมกับ นางสายรุง ฝน
เต็ม หัวหนากลุมสาระศิลปะ ครูผูสอนนาฏศิลป ระดับช้ันประถมศึกษาปท่ี 5 – 6 โรงเรียนอัสสัมชัญ
ลําปาง เกี่ยวกับเรื่อง การตีกลองปูจา ซ่ึงมีรายละเอียดมาตรฐานการเรียนรู ดังนี ้
  ความเปนมาของกลองปูจา พิธีกรรมเกี่ยวกับกลองปูจา ลักษณะและอุปกรณกลองปูจา 
บทบาทหนาท่ีของกลองปูจา ระบํากลองปูจา การอนุรักษกลองปูจา 
 4. กําหนดตัวช้ีวัด ผูวิจัยไดกําหนดตัวช้ีวัดรวมกับ นางสายรุง ฝนเต็ม หัวหนากลุมสาระศิลปะ 
ครูผูสอนนาฏศิลป ระดับช้ันประถมศึกษาปท่ี 5 – 6 โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง โดยการวิเคราะหจาก
มาตรฐานการเรียนรูและสาระการเรียนรู ระดับช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 มาตรฐาน ศ 2.2.1 บอกแหลงท่ีมา
และความสัมพันธของวิถีชีวิตไทย ท่ีสะทอนในดนตรี และเพลงทองถ่ิน 
 5. จัดทําคําอธิบายรายวิชา ผูวิจัยไดนําตัวช้ีวัด สาระการเรียนรู และเวลาเรียนท่ีกําหนดมา
เขียนเปนคําอธิบายรายวิชา มีรายละเอียดดังนี ้
  คําอธิบายรายวิชา 
  กลุมสาระการเรียนรูเพ่ิมเติมรายวิชา การตีกลองปูจา ช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 จํานวน 20 
ช่ัวโมง 
  ศึกษาความเปนมาของกลองปูจา พิธีกรรมเกี่ยวกับกลองปูจา ลักษณะและอุปกรณกลอง    
ปูจา บทบาทหนาท่ีของกลองปูจา ระบํากลองปูจา การอนุรักษกลองปูจา และสามารถแสดงการตีกลอง   
ปูจา 
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  ศึกษาและฝกปฏิบัติการตีกลองปูจา ในรูปแบบเพลงตางๆ วิเคราะหเพลงแตละทองถ่ิน 
สามารถอนุรักษสงเสริม มีทักษะในการตีกลองปูจา ในงานเทศกาลตางๆ และนําไปประยุกตใชใน
ชีวิตประจําวันเพ่ือใหการแสดงตีกลองปูจาสืบทอดตอไป 
 6. จัดทําหนวยการเรียนรู ผูวิจัยไดนําสาระการเรียนรูท่ีกําหนดไวมาจัดเปนหนวย การเรียนรู
โดยการนําสาระการเรียนรูแยกเปนหัวขอตามความเหมาะสม มีรายละเอียดดังนี ้
 
ตาราง 1  หนวยการเรียนรู เรื่อง การตีกลองปูจา 
 

หนวยที ่ หนวยการเรียนรู เวลาเรียน 
ชั่วโมง หมายเหต ุ

ทดสอบกอนเรียน   
1 ความเปนมาของกลองปูจา 1 ช่ัวโมง  
2 พิธีกรรมเกี่ยวกับกลองปูจา 1 ช่ัวโมง  
3 ลักษณะและอุปกรณกลองปูจา 2 ช่ัวโมง  
4 บทบาทหนาท่ีของกลองปูจา 1 ช่ัวโมง  
5 ระบํากลอง 14 ช่ัวโมง  
6 การอนุรักษกลองปูจา 1 ช่ัวโมง  

ทดสอบหลังเรียน   
รวม 20 ช่ัวโมง  

 
 7. นําหนวยการเรียนรู จํานวน 10 หนวย เวลา 20 ช่ัวโมง เสนอตอ นางกัลยาลักษณ สุผาครอง 
หัวหนาฝายวิชาการ โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง นางสายรุง ฝนเต็ม หัวหนากลุมสาระศิลปะ ครูผูสอนวิชา
ดนตรีนาฏศิลป ระดับประถมศึกษาปท่ี 6 โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง พิจารณาความเหมาะสมของสาระ
การเรียนรูและเวลาเรียน เพ่ือนําไปจัดแผนการเรียนรูตอไป 
 8. จัดทําแผนการเรียนรู ผูวิจัยไดวิเคราะหจากคําอธิบายรายวิชาและนําหนวยการเรียนรูท่ี
กําหนดมาพิจารณาทํารายละเอียดเปนแผนการจัดการ ท้ังนี้ในแตละแผนการจัดการเรียนรูประกอบดวย
ตัวช้ีวัด จุดประสงคการเรียนรู สาระการเรียนรู กระบวนการจัดการเรียนรู กระบวนการจัดการเรียนรู 
กระบวนการวัดและประเมินผลจํานวน 
 9. นําแผนการจัดการเรียนรู เสนอตอผูเช่ียวชาญ อาจารย ศักดิ์ รัตนไชย ครูผู เช่ียวชาญ
ทางดานดนตรีนาฏศิลป อาจารย ปราการ ใจดี ผู เช่ียวชาญทางดานดนตรี นายพิพัฒน เสียงชารี
ผูเช่ียวชาญทางดานดนตรีทองถ่ิน 
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 10. นําแผนการจัดการเรียนรูท่ีแกไขปรับปรุง ตามขอเสนอแนะของผูเช่ียวชาญ 
 
ตาราง 2  หนวยการเรียนรู เรื่อง การตีกลองปูจา (แกไข) 
 

หนวยท่ี หนวยการเรียนรู เวลาเรียน 
ช่ัวโมง หมายเหต ุ

1 ความเปนมาการแสดงพ้ืนกลองปูจา  2 ช่ัวโมง  
2 โครงสรางลักษณะอุปกรณของกลองปูจา 1 ช่ัวโมง  
3 พิธีกรรมทักษะการไหวครู 1 ช่ัวโมง  
4 ทักษะการตีกลองปูจา 2 ช่ัวโมง  
5 ทักษะการตีกลองปูจาระบํายาจุม 3 ช่ัวโมง  
6 ทักษะการตีกลองปูจาระบําหลกเปดหลกไก 3 ช่ัวโมง  
7 ทักษะการตีกลองปูจาระบําปหนานเจ็บตอง 3 ช่ัวโมง  
8 ทักษะการตีกลองปูจาระบําสุดธรรม(สะบัดชัย) 3 ช่ัวโมง  
9 การบูรณาการการแสดงตีกลองปูจา 1 ช่ัวโมง  
10 การอนุรักษคุณคาของการตีกลองปูจา 1 ช่ัวโมง  

รวม 20 ช่ัวโมง  
 
 ขั้นที่ 3 การทดลองใชสาระการเรียนรูทองถิ่น 
 ขั้นตอนการทดลองใชสาระการเรียนรูทองถ่ิน โดยนําสาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง กลองปูจา 
ไปทดลองใชกับกลุมตัวอยาง โดยใชกระบวนการวิจัยเชิงทดลองดําเนินการจัดกิจกรรมการเรียนการ
สอนตามแผนการจัดการเรียนรู โดยใชผูเช่ียวชาญทางดานกลองปูจาในทองถ่ินเขามาถายทอดใหความรู 
เพ่ือใหนักเรียนไดรับความรูจากผูเช่ียวชาญโดยตรงและเปนการสรางความสัมพันธระหวางนักเรียนและ
ผูเช่ียวชาญทองถ่ินทางดานกลองปูจา และอนุรักษความเปนทองถ่ินของจังหวัดลําปาง โดยผูวิจัยได
ดําเนินการทดลองตามขั้นตอนดังนี ้
 1. นักเรียนท่ีเปนกลุมตัวอยางในการวิจัย ไดทําการทดสอบกอนเรียน เพ่ือวัดความรูความ
เขาใจของเนื้อหาท่ีจะเรียนในรายวิชานี ้
 2. กระบวนการจัดการเรียนการสอนกับนักเรียนกลุมตัวอยาง คือ นักเรียนช้ันประถมศึกษาป
ท่ี 4 จํานวน 20 คน โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง ภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2556 โดยผูวิจัยไดดําเนินการ
สอนรวมกับผูเช่ียวชาญทางดานกลองปูจา โดยดําเนินการจัดการเรียนการสอนตามแผนการจัดการ
เรียนรูท่ีผูวิจัยสรางขึ้น 
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 3. นักเรียนท่ีเปนกลุมตัวอยางในการวิจัย คือ นักเรียนช้ันประถมปท่ี 4 จํานวน 20 คน        
โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง ไดทําแบบทดสอบหลังเรียน เพ่ือวัดความรูความเขาใจเนื้อหาท่ีเรียนมาตาม
แผนการจัดการเรียนรู โดยใชแบบทดสอบชุดเดียวกันกับแบบทดสอบกอนเรียน และศึกษาความพึง
พอใจของนักเรียนหลังเรียนหลักสูตรทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา 
 
เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย 
 1. แผนการจัดการเรียนรู 
 2. แบบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน 
 3. แบบประเมินสาระการเรียนรูทองถ่ิน 
 4. แบบสอบถามความพึงพอใจของนักเรียน หลังการใชสาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การตี
กลองปูจา 
 
การสรางเคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย 
 1. แผนการจัดการเรียนรู ผูวิจัยดําเนินการสรางดังนี้ 
  1.1  วิเคราะหคําอธิบายรายวิชาและนําหนวยการเรียนรูท่ีกําหนดมาพิจารณาจัดทํา
รายละเอียดเปนแผนการจัดการเรียนรู ท้ังนี้ในแตละแผนการจัดการเรียนรู ประกอบดวยตัวช้ีวัด 
จุดประสงคการเรียนรู สาระการเรียนรู กระบวนการจัดการเรียนรู กระบวนการวัดและประเมินผล ส่ือ
และแหลงเรียนรู 
  1.2  นําแผนการจัดการเรียนรู จํานวน 10 หนวย เวลา 20 ช่ัวโมง เสนอตอ นางกัลยาลักษณ สุ
ผาครอง หัวหนาฝายวิชาการ โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง นางสายรุง ฝนเต็ม หัวหนากลุมสาระศิลปะ 
ครูผูสอนวิชาดนตรีนาฏศิลประดับช้ันประถมศึกษาปท่ี 6 โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง พิจารณาความ
เหมาะสมของสาระการเรียนรูและเวลาเรียน และปรับปรุงแกไขตามขอเสนอแนะเพ่ือนําไปจัดแผนการ
เรียนรูตอไป 
  1.3  นําแผนการจัดการเรียนรู เสนอตอผูเช่ียวชาญ อาจารย ศักดิ์ รัตนชัย ครูผูเช่ียวชาญ
ทางดานดนตรีนาฏศิลป อาจารย ปราการ ใจดี ผูเช่ียวชาญทางดาน นายพิพัฒน เสียงชารี ผูเช่ียวชาญ
ทางดานดนตรีทองถ่ิน 
  1.4  นําแผนการจัดการเรียนรูท่ีแกไขปรับปรุง ตามขอเสนอแนะผูเช่ียวชาญ อาจารย    
ศักดิ์ รัตนชัย ครูผูเช่ียวชาญทางดานดนตรีนาฏศิลป อาจารย ปราการ ใจดี ผูเช่ียวชาญทางดาน นางกัลยา
ลักษณ สุผาครอง หัวหนาฝายวิชาการ โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง นางสายรุง ฝนเต็ม หัวหนากลุมสาระ
ศิลปะ ครูผูสอนวิชาดนตรีนาฏศิลประดับช้ันประถมศึกษาปท่ี 6 โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง นายพิพัฒน 
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เสียงชารี ผูเช่ียวชาญทางดานดนตรีทองถ่ิน จนไดแผนการจัดการเรียนรูท่ีสมบูรณ แลวนําไปใชกับกลุม
ตัวอยาง 
 2. แบบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน ผูวิจัยดําเนินการสรางดังนี ้
  2.1  ศึกษาวิธีการสรางแบบทดสอบ จากเอกสารท่ีเกี่ยวของกับแบบทดสอบ 
  2.2  ศึกษาและวิเคราะหตัวช้ีวัด จุดประสงคการเรียนรู ขอบเขตสาระการเรียนรูท่ีกําหนด
ไวแลว กําหนดคาน้ําหนักจํานวนขอสอบในแตละหนวยการเรียนรู รวมกับลําปาง นางสายรุง ฝนเต็ม 
หัวหนากลุมสาระศิลปะ ครูผูสอนวิชาดนตรีนาฏศิลประดับช้ันประถมศึกษาปท่ี 6 โรงเรียนอัสสัมชัญ
ลําปาง เพ่ือกําหนดจํานวนขอสอบในแตละหนวยการเรียนรู 
  2.3  สรางแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนเปนเลือกแบบ 4 ตัวเลือก มีวิธีตรวจให
คะแนน แบบถูกให 1 คะแนน ผิดให 0 คะแนน จํานวน 20 ขอ ตามโครงสรางตารางวิเคราะห จํานวน
ขอสอบดังตาราง 
 
ตารางคาน้ําหนักจํานวนขอสอบในแบบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน 
 

หนวยท่ี หนวยการเรียนรู เวลาเรียน 
ช่ัวโมง หมายเหต ุ

1 ความเปนมาการแสดงพ้ืนกลองปูจา  2 ช่ัวโมง  
2 โครงสรางลักษณะอุปกรณของกลองปูจา 1 ช่ัวโมง  
3 พิธีกรรมทักษะการไหวครู 1 ช่ัวโมง  
4 ทักษะการตีกลองปูจา 2 ช่ัวโมง  
5 ทักษะการตีกลองปูจาระบํายาจุม 3 ช่ัวโมง  
6 ทักษะการตีกลองปูจาระบําหลกเปดหลกไก 3 ช่ัวโมง  
7 ทักษะการตีกลองปูจาระบําปหนานเจ็บตอง 3 ช่ัวโมง  
8 ทักษะการตีกลองปูจาระบําสุดธรรม(สะบัดชัย) 3 ช่ัวโมง  
9 การบูรณาการการแสดงตีกลองปูจา 1 ช่ัวโมง  
10 การอนุรักษคุณคาของการตีกลองปูจา 1 ช่ัวโมง  

 รวม 20 ช่ัวโมง  
 
  2.4  นําแบบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนท่ีสรางขึ้น เสนอตอประธาน และกรรมการควบคุม
ปริญญานิพนธ เพ่ือตรวจสอบความถูกตองเหมาะสมและปรับปรุงแกไขตามขอเสนอแนะ 
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  2.5  นําแบบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน จํานวน 20 ขอ ใหผูเช่ียวชาญ จํานวน 5 คน อาจารย       
ศักดิ์ รัตนชัย ครูผูเช่ียวชาญทางดานดนตรีนาฏศิลป อาจารย ปราการ ใจด ีผูเช่ียวชาญทางดานดนตรี นางกัลยา
ลักษณ สุผาครอง หัวหนาฝายวิชาการ โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง นางสายรุง ฝนเต็ม หัวหนากลุมสาระศิลปะ 
ครูผูสอน วิชาดนตรีนาฏศิลประดับช้ันประถมศึกษาปท่ี 6 โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง เพ่ือพิจารณาความ
สอดคลองระหวางขอสอบกับจุดประสงคการเรียนรูโดยใชสูตร IOC 
 
    RIOC = 

N
  

 
   เม่ือ  IOC  แทน  ดัชนีความสอดคลองระหวางขอคําถามกับวัตถุประสงค 
     R   แทน  ผลรวมของคะแนนความคิดเห็นในแตละขอของผูมีประสบการณ 
       ท้ังหมด 
    N   แทน  จํานวนของผูมีประสบการณ 
 
   กําหนดระดับความคิดเห็นไวดังนี้ (ทองพันธุ นาสมบัติ.2546: 62; อางอิงจาก บุญเชิด 
ภิญโญอนันตพงษ 
   1 หมายถึง แนใจวาขอสอบไมไดวัดความรูตามจุดประสงคการเรียนรูขอนั้น 
    0  หมายถึง ไมแนใจวาขอสอบวัดความรูตามจดุประสงคการเรียนรูขอนั้น  
    +1 หมายถึง แนใจวาขอสอบไดวัดความรูตามจุดประสงคการเรียนรูขอนั้น 
 
   ถาคาดัชนีความสอดคลองของความคิดเห็นผูเช่ียวชาญ IOC ในขอใดมีคามากกวา 
หรือเทียบเทา 0.50 ถือวามีความสอดคลองสามารถนําไปใชได แตถาดัชนีความสอดคลองตามความ
คิดเห็นของผูเช่ียวชาญในขอใดมีคานอยกวา 0.50 ถือวา ไมมีความสอดคลอง ผูวิจัยจะดําเนินการ
ปรับปรุง ตามขอเสนอแนะของผูเช่ียวชาญกอนนําไปใช 
  2.6  จากผลการพิจารณาความสอดคลองของผูเช่ียวชาญท้ัง 5 คน พบวา ดัชนีความ
สอดคลองของขอสอบมีคามากกวาหรือเทากับ 0.50 ขึ้นไป จํานวน 30 ขอ ผูวิจัยจึงเลือกขอสอบ จํานวน 
30 ขอ จึงไดแบบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน 
  2.7  นําแบบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน จํานวน 30 ขอ ไปทดลองใชกับนักเรียนช้ัน
ประถมศึกษาปท่ี 4 จํานวน 25 คน โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง ภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2556 ท่ีไมใชกลุม
ตัวอยาง และนําแบบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนมาวิเคราะหหาคาความยากงายของขอสอบ คาอํานาจ
จําแนกของขอสอบ แลวคัดเลือกขอสอบท่ีมีคุณภาพเขาเกณฑ จํานวน 20 ขอ นําไปวิเคราะหคุณภาพ
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แบบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน ไดคาความยากงายรายขออยูระหวาง 0.35 – 0.77 คาอํานาจจําแนกราย
ขออยูระหวาง 0.24 – 0.91 และมีคาความเช่ือม่ันท้ังฉบับ 0.81 
 3. แบบประเมินสาระการเรียนรูทองถ่ิน มีขั้นตอนดําเนินการสรางดังนี้ 
  3.1  ศึกษาวิธีการสรางแบบประเมิน จากเอกสารทีเกี่ยวของกับการสรางแบบประเมินและ
การศึกษาสาระการเรียนรูทองถ่ินท่ีพัฒนาขึ้น 
  3.2  กําหนดกรอบในการสรางแบบประเมิน ซ่ึงประกอบดวย 2 ขั้นตอน คือ ความ
เหมาะสมและความสอดคลองของสาระการเรียนรูทองถ่ินและความคิดเห็นหรือขอเสนอแนะเพ่ิมเติม 
  3.3  สรางแบบประเมินสาระการเรียนรูทองถ่ิน เปนมาตราสวนประมาณคา 5 ระดับ คือ มี
ความเหมาะสมมากท่ีสุด มาก ปานกลาง นอยและนอยท่ีสุด 
  3.4  การวิเคราะหคาคะแนนจากการประเมินสาระการเรียนรูทองถ่ิน โดยการคํานวณ 
คะแนนเฉล่ียและสวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน มีระดับความเหมาะสมและการแปลความหมาย ดังนี ้
   คะแนน 5 หมายถึง เหมาะสมมากท่ีสุด 
   คะแนน 4 หมายถึง เหมาะสมมาก 
   คะแนน 3 หมายถึง เหมาะสมปานกลาง 
   คะแนน 2 หมายถึง เหมาะสมนอย 
   คะแนน 1 หมายถึง เหมาะสมนอยท่ีสุด 
   การแปลความหมายของคาเฉล่ียคะแนนความเหมาะสมและความสอดคลองของ
แผนการจัดการเรียนรู สาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง กลองปูจา แบงออกเปน 5 ระดับ ดังนี้ 
   คาเฉล่ีย 4.51 – 5.00 หมายถึง เหมาะสมมากท่ีสุด 
   คาเฉล่ีย 3.51 – 4.50 หมายถึง เหมาะสมมาก 
   คาเฉล่ีย 2.51 – 3.51 หมายถึง เหมาะสมปานกลาง 
   คาเฉล่ีย 1.51 – 1.50 หมายถึง เหมาะสมนอย 
   คาเฉล่ีย 1.00 – 1.50 หมายถึง เหมาะสมนอยท่ีสุด 
  3.5  นําแบบประเมินท่ีสรางขึ้น เสนอตอประธานและกรรมการการควบคุมปริญญานิพนธ 
เพ่ือตรวจสอบความถูกตองเหมาะสม แลวปรับปรุงแกไขตามขอเสนอแนะ 
  3.6  นําแบบประเมินท่ีแกไขแลว เสนอตอผูเช่ียวชาญจํานวนท้ังหมด 5 คน คือ อาจารย ศักดิ์ 
รัตนชัย ครูผูเช่ียวชาญทางดานดนตรีนาฏศิลป อาจารยปราการ ใจดี ผูเช่ียวชาญทางดานดนตรี นางกัลยา
ลักษณ สุผาครอง หัวหนาฝายวิชาการ โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง นางสายรุง ฝนเต็ม หัวหนากลุมสาระ
ศิลปะ ครูผูสอนวิชาดนตรีนาฏศิลประดับช้ันประถมศึกษาปท่ี 6 โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง นายพิพัฒน 
เสียงชารี ผูเช่ียวชาญทางดานดนตรีทองถ่ิน 
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  3.7  นําแบบประเมินท่ีเสนอตอผูเช่ียวชาญมาปรับแกไขตามขอเสนอแนะ จนไดแบบ
ประเมินท่ีสมบูรณแลวจึงนําไปใชในงานวิจัย 
 4. แบบสอบถามความพึงพอใจของนักเรียน หลังจากใชหลักสูตรสาระการเรียนรูทองถ่ิน 
เรื่อง การตีกลองปูจา มีขั้นตอนดําเนินการสราง ดังนี ้
  4.1  ศึกษาวิธีการสรางแบบสอบถามความพึงพอใจ จากเอกสารท่ีเกี่ยวของกับการสราง
แบบสอบถาม 
  4.2  กําหนดกรอบในการสรางแบบสอบถามความพึงพอใจของนักเรียน หลังจากการใช
สาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา 
  4.3  สรางแบบสอบถามความพึงพอใจของนักเรียน หลังจากการใชสาระการเรียนรูทองถ่ิน 
เรื่อง กลองปูจา 
  4.4  นําแบบสอบถามความพึงพอใจของนักเรียนระดับช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 หลักการใช
สาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง กลองปูจา เสนอตอประธานและกรรมการควบคุมปริญญานิพนธเพ่ือ
ตรวจสอบความถูกตองเหมาะสม แลวปรับปรุงแกไขตามขอเสนอแนะ 
  4.5  นําแบบสอบถามความพึงพอใจของนักเรียน หลักการใชสาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง 
กลองปูจา ท่ีปรับปรุงแกไขแลว เสนอตอผูเช่ียวชาญ จํานวน 5 คน คน คือ อาจารย ศักดิ์ รัตนชัย ครู
ผูเช่ียวชาญทาง ดานดนตรีนาฏศิลป อาจารยปราการ ใจดี ผูเช่ียวชาญ ทางดานดนตรี นางกัลยาลักษณ สุผา
ครอง หัวหนาฝายวิชาการ โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง นางสายรุง ฝนเต็ม หัวหนากลุมสาระศิลปะ 
ครูผูสอนวิชาดนตรีนาฏศิลประดับช้ันประถมศึกษาปท่ี 6 โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง นายพิพัฒน เสียง
ชารี ผูเช่ียวชาญทางดานดนตรีทองถ่ิน 
  4.6 ผูวิจัยปรับปรุงแกไขแบบสอบถามความพึงพอใจของนักเรียน หลังจากใชสาระการ
เรียนรูทองถ่ิน เรื่อง กลองปูจา ตามขอเสนอแนะของผูเช่ียวชาญจนไดแบบสอบถามท่ีสมบูรณแลว จึง
นําไปใชในการวิจัย 
 
การเก็บรวบรวมขอมูล 
 ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูล ในภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2556 โดยมี
รายละเอียดดังนี ้
  1. การเก็บรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับ กลองปูจา จากเอกสารตางๆ และเก็บรวบรวมขอมูล
ภาคสนามโดยวิธีการสัมภาษณ สังเกต ถายภาพ บันทึกเสียงและจดบันทึก 
 2. การเก็บรวบรวมขอมูล จากการประเมินสาระการเรียนรูทองถ่ินกอนนําไปใช โดยใชแบบ
ประเมินจาก ผูวิจัยสรางขึ้น 
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 3. การเก็บรวบรวมขอมูล ในระหวางการทดลองใชสาระการเรียนรูทองถ่ิน เก็บรวบรวม
ขอมูลในขณะท่ีจัดกิจกรรมการเรียนการสอน 
 4. การเก็บรวบรวมขอมูลจากการศึกษาความพึงพอใจของนักเรียนช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 
หลังจากใชสาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง กลองปูจา โดยการใชแบบสอบถามท่ีผูวิจัยสรางขึ้น 
 
การจัดกระทําขอมูลและการวิเคราะหขอมูล 
 ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยดําเนินการวิเคราะหขอมูล ในภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2556 โดยมี
รายละเอียดดังนี้ 
 1. วิเคราะหขอมูลจากการประเมินสาระการเรียนรูทองถ่ินกอนนําไปใช โดยใชสถิติพ้ืนฐาน 
ไดแก คาเฉล่ียและคาเบ่ียงเบนมาตรฐาน 
 2. วิเคราะหเปรียบเทียบความแตกตางของคะแนนผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนกอนเรียนและหลัง
เรียนโดยใชสถิติ t-test แบบ dependent และคาสถิติพ้ืนฐาน ไดแก คาเฉล่ียและคาเบ่ียงเบนมาตรฐาน 
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ขั้นท่ี 1  
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
ขั้นท่ี 2  
 
 
  
 
 
 
 
 
ขั้นท่ี 3  
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 1 กระบวนการพัฒนาสาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา สําหรับ นักเรียนช้ัน 
       ประถมศึกษาปท่ี 4 

ศึกษากรอบสาระการเรียนรูทองถิ่น 
โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง 

 

การศึกษาขอมูลพื้นฐาน ศึกษาหลักสูตรแกนกลางการศึกษาข้ันพื้นฐาน 
กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ 

พุทธศักราช 2551 
 

ศึกษาเอกสาร และงานวิจัยท่ีเกี่ยวของและความรู 
เรื่อง การตีกลองปูจา 

 

การพัฒนาสาระการเรียนรูทองถิ่น  
 

พัฒนาสาระการเรียนรูทองถิ่น 

ประเมินโดยผูเช่ียวชาญ 

ปรับปรุงแกไข 

การทดลองใชสาระการเรียนรูทองถิ่น การทดลองใชสาระการเรียนรูทองถิ่นกับ 
กลุมตัวอยาง 

ประเมินผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน 

ศึกษาความพึงพอใจของนักเรียนหลังจากสาระ 
การเรียนรูทองถิ่น 



บทท่ี  4 
ผลการวิเคราะหขอมูล 

  
 การวิจัยในครั้งนี้ เปนการวิจัยเพ่ือพัฒนาสาระการเรียนรูทองถ่ิน กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ 
เรื่อง การตีกลองปูจา สําหรับนักเรียนประถมศึกษาปท่ี 4 ผูวิจัยไดนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลตาม
ขั้นตอนดําเนินการวิจัย ดังนี้ 
 1.  ผลการศึกษาขอมูลพ้ืนฐาน 
 2.  ผลการพัฒนาสาระการเรียนรูทองถ่ิน 
 3.  ผลการทดลองใชสาระการเรียนรูทองถ่ิน 
 
1. ผลการศึกษาขอมูลพื้นฐาน 
 1.1 ผลการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 ผูวิจัยไดพัฒนาสาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา โดยกําหนดขั้นตอนในการ
พัฒนาสาระการเรียนรูทองถ่ิน 3 ขั้นตอน ดังนี้ คือ 1) การศึกษาขอมูลพ้ืนฐาน โดยศึกษาศึกษาเกี่ยวกับ
หลักสูตรแกนกลาง การศึกษาขั้นพ้ืนฐาน พุทธศักราช 2551 ศึกษากรอบสาระการเรียนรูทองถ่ินโรงเรียน
อัสสัมชัญลําปาง พบวา การตีกลองปูจา มีอยูในกลุมสาระการเรียนรูทองถ่ิน กลุมสาระการเรียนศิลปะ สาร
ท่ี 7 ดนตรีพ้ืนเมือง ในระดับ ช้ันประถมศึกษาปท่ี 6 สามารถนํามาจัดการเรียนการสอนําได ซ่ึงเนื้อหาในการ
เรียนยังเปนเพียงหลักทฤษฎี ไมมีการปฏิบัติ ศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของเกี่ยวกับการแสดงตีกลอง 
ปูจา และจากการสัมภาษณจาก อาจารยศักดิ์ สักเสริญ รัตนชัย และอาจารย ปราการ ใจดี เม่ือไดองคความรู
เกี่ยวกับสาระการเรียนรูทองถ่ินและการแสดงพ้ืนบานกลองปูจา ก็นํามาจัดสาระการเรียนรูทองถ่ิน 2) การ
พัฒนาสาระการเรียนรูทองถ่ิน เปนการนําสาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา มาจัดทําเปนรายวชิา
ใหม ท่ีเปนสาระการเรียนรูเพ่ิมเติม ผูวิจัยจึงนําหลักสูตรทองถ่ิน ในโรงเรียนอัสสัมชัญลําปางท่ีมีอยู           
มาพัฒนาตั้งแตระดับประถมศึกษาปท่ี 4 ขึ้นไปตามลําดับขั้น ซ่ึงนํามาจัดเปน รายวิชาเพ่ิมเติม มีการกาํหนด
สาระการเรียน มาตรฐานการเรียนรู ตัวช้ีวัด คําอธิบายรายวิชา หนวยการเรียนรู และแผนการจัดการ
เรียนรู และ 3) การทดลองใชสาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา ท่ีพัฒนาทดลองใชกับนักเรียน
ระดับประถมศึกษาปท่ี 4 โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง ภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 
2556 จํานวน ชาย 10 คน หญิง 10 คน 
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 1.2 ผลการศึกษาสาระการเรียนรูทองถิ่น เร่ืองการตีกลองปูจา  
 ผูวิจัยไดรวบรวมสาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา จากเอกสารตางๆ และการ
สอบถาม สัมภาษณ จากผูเช่ียวชาญ 5 คน คือ 1) อาจารย ศักดิ์ ส.รัตนชัย ศิลปนศิลปะการแสดง เพชร
สยามรุน 2551 ครูผูเช่ียวชาญทางดานดนตร-ีนาฏศิลป 2)อาจารย ปราการ ใจดี ผูเช่ียวชาญทางดานดนตร ี
3) นาย พิพัฒน เสียงชารี ผูเช่ียวชาญทางดานดนตรีทองถ่ิน 4)นางกัลยาลักษณ สุผาครอง หัวหนา
วิชาการโรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง 5) นางสายรุง ฝนเต็ม หัวหนากลุมสาระศิลปะ ครูผูสอนวิชาดนตรี-
นาฏศิลป ตรวจสอบเพ่ือพิจารณาความถูกตองของสาระการเรียนรู เวลาเรียนและความเหมาะสม
สอดคลองกับนัดเรียนซ่ึงผูเช่ียวชาญไดใหขอเสนอแนะ ดังนี ้
 สาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา กลองท่ีใชในการเรียนครั้งนี้เปนเพียงแคกลอง
ใชเรียนและซอม แตถาเปนกลองท่ีใชตีจริง ผูหญิงจะไมสามารถตีได เพราะจะมีหัวใจของพระพุทธเจาอยู 
คนโบราณถือวาไมใหผูหญิงตกลอง อยู กิจกรรมในการเรียนการสอน จะตองใชนักเรียนท่ีมีจํานวนไมมาก 
ใหใชนักเรียนประมาณ 15-20 คน ในการเรียนการสอนแตละครั้ง สําหรับ สาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การ
ตีกลองปูจา สําหรับนักเรียนช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง นั้น ควรจะเปนเนื้อหาท่ี
ประกอบดวยดังนี้ 
 1. ความเปนมาการแสดงพ้ืนกลองปูจา 
 2. โครงสรางลักษณะอุปกรณของกลองปูจา 
 3. พิธีกรรมทักษะการไหวครู 
 4. ทักษะการตีกลองปูจา 
 5. ทักษะการตีกลองปูจาระบํายาจุม 
 6. ทักษะการตีกลองปูจาระบําหลกเปดหลกไก 
 7. ทักษะการตีกลองปูจาระบําปหนานเจ็บตอง 
 8. ทักษะการตีกลองปูจาระบําสุดธรรม(สะบัดชัย) 
 9. การบูรณาการการแสดงตีกลองปูจา 
 10. การอนรุักษคุณคาของการตีกลองปูจา 
 สําหรับเวลาเรียน ผูเช่ียวชาญมีความคิดเห็นวา ควรจะใชเวลาเรียนประมาณ 15-20 ช่ัวโมง 
ตามหัวขอท่ีไดกําหนดไว เหมาะสําหรับการเรียนการสอน สําหรับช้ันนักเรียนประถมศึกษาปท่ี 4 
ผูเช่ียวชาญไดใหขอเสนอแนะเรื่องเวลาเรียน สรุปไดวา เรื่อง 1) ความเปนมาการแสดงพ้ืนกลองปูจา 2
ช่ัวโมง 2) โครงสรางลักษณะอุปกรณของกลองปูจา 1ช่ัวโมง 3) พิธีกรรมทักษะการไหวครู 1ช่ัวโมง 4) 
ทักษะการตีกลองปูจา 2ช่ัวโมง 5) ทักษะการตีกลองปูจาระบํายาจุม 3 ช่ัวโมง 6) ทักษะการตีกลองปูจา
ระบําหลกเปดหลกไก 3 ช่ัวโมง 7) ทักษะการตีกลองปูจาระบําปหนานเจ็บตอง 3 ช่ัวโมง 8) ทักษะการตี
กลองปูจาระบําสุดธรรม(สะบัดชัย) 3 ช่ัวโมง 9) การบูรณาการการแสดงตีกลองปูจา 1ช่ัวโมง 10) การ
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อนุรักษคุณคาของการตีกลองปูจา 1 ช่ัวโมง จึงควรตองใชระยะเวลาในการเรียนท่ีใชเวลานานพอสมควร 
นักเรียนจะตองไดฝกปฏิบัติอยางตอเนื่อง และการนําสาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา มาใช
ในการจักกิจกรรมการเรียนการสอนในโรงเรียน ควรจัดเปนรายวิชาเพ่ิมเติม 
 
2. ผลการพัฒนาสาระการเรียนรูทองถิ่น 
 2.1 ผลการพัฒนาสาระการเรียนรูทองถิ่น เร่ือง การตีกลองปูจา 
 ผูวิจัยไดพัฒนาสาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา สําหรบนักเรียนช้ันประถมศึกษา
ปท่ี 4 โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง โดยเปนรายวิชาเพ่ิมเติม สาระการเรียนรูทองถ่ิน มีการกําหนดสาระการ
เรียนรู มาตรฐานการเรียนรู ตัวช้ีวัด คําอธิบายรายวิชา หนวยการเรียนรูและแผนการจัดการเรียนรู 
จํานวน10 แผน เวลา 20 ช่ัวโมง 
 
 2.2 ผลการประเมินสาระการเรียนรูทองถิ่น 
 ผูวิจัยไดนําสาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา ไปใหผูเช่ียวชาญ จํานวน 5 คน 
ประเมินความเหมาะสมและความสอดคลองของแผนการจัดการเรียนรู สาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง 
การตีกลองปูจา ปรากฏผลดังตาราง  
 
 ตาราง 3  ผลการประเมินสาระการเรียนรูทองถ่ิน 
 

ประเด็นการประเมิน X  S.D. ระดับความ
เหมาะสม 

1. กําหนดตัวช้ีวัดใหชัดเจน 4.40 0.49 มาก 
2. สอดคลองกับเนื้อหาเรื่องกลองปูจา 4.80 0.40 มากท่ีสุด 
3. ระบุพฤติกรรมไดชัดเจน 4.00 0.89 มาก 

เนื้อหา    
4. สอดคลองกับตัวช้ีวัด 4.60 0.49 มากท่ีสุด 
5. เนื้อหาเหมาะสมและสอดคลองกับทองถ่ิน 5.00 0.00 มากท่ีสุด 
6. ตรงตามเนื้อหาวิชา 4.80 0.40 มากท่ีสุด 
7. สาระการเรียนรูเหมาะสมกับตัวช้ีวัด 4.80 0.40 มากท่ีสุด 
8. สาระการเรียนรูเหมาะสมกับวัยของผูเรียน 4.40 0.80 มากท่ีสุด 
9. สาระการเรียนรูมีประโยชนตอผูเรียน 4.40 0.49 มาก 
10. มีความยากงายพอเหมาะ 4.00 0.63 มาก 
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ตาราง 3   (ตอ) 
 

ประเด็นการประเมิน X  S.D. ระดับความ
เหมาะสม 

11. มีประโยชนตอการนําไปใชในชีวิตประจําวัน 4.00 0.63 มาก 
12. เนื้อหามีความถูกตองและเปนจริง 4.00 0.63 มาก 
กระบวนการเรียนรู    
13. สอดคลองกับเนื้อหาเรื่อง การตีกลองปูจา 4.60 0.49 มากท่ีสุด 
14. จัดกิจกรรมการเรียนรูท่ีเหมาะสมกับตัวช้ีวัด 4.00 0.63 มาก 
15. กิจกรรมเหมาะสมกับวัยของผูเรียน 4.00 0.49 มาก 
16. กิจกรรมเปนไปตามลําดับขั้นตอน 4.20 0.75 มาก 
17. เราความสนใจของผูเรียน 4.20 0.75 มาก 
18. เหมาะสมกับเวลา 4.60 0.49 มากท่ีสุด 

รวมเฉล่ีย 4.47 0.52 มาก 
 
 จากตาราง การประเมินความเหมาะสมและความสอดคลองของแผนการจัดการเรียนรู สาระ
การเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา ตามความคิดเห็นของผูเช่ียวชาญ ผลปรากฏวา มีความเหมาะสม
ของเนื้อหาความรูท่ีเด็กในชวงอายุนี้ไดเรียนรูและความสอดคลองอยูในระดับมาก 
 นอกจากนี้ ผูเช่ียวชาญไดใหขอเสนอแนะในสวนของแผนการจัดการเรียนรู สาระการเรียนรู
ทองถ่ิน เรื่องการตีกลองปูจา ในกิจกรรมการเรียนการสอนใหมีการจัดการเรียนแบบ การแบงกลุม 
เพ่ือใหการเรียนการสอนเปนไปอยางตอเนื่อง และเปนไปอยางรวดเร็วสําหรับเวลา  
  
 2.3 ผลการปรับปรุงแผนการจัดการเรียนรู 
 ผลจากการปรับปรุงแผนการจัดการเรียนรู  สารการเรียนรูทองถ่ินเรื่อง การตีกลองปูจา ตาม
คําแนะนํา ของผูเช่ียวชาญในสวนของกิจกรรมการเรียนการสอน ผูวิจัยไดปรับตามคําแนะนําของ
ผูเช่ียวชาญท่ีไดเสนอ แนะไว โดยมีการจัดการเรียนการสอนแบบแบงกลุม เพ่ือในมีการตอเนื่องในการ
เรียนการสอนใหเร็วขึ้น  
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3. ผลการทดลองใชสาระการเรียนรูทองถิ่น 
 ผูวิจัยไดนําสาระการเรียนรู เรื่อง การตีกลองปูจา สําหรับนักเรียนช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 
จํานวน 20 คน เวลา 20 ช่ัวโมง ไปทดลองใชกับนักเรียนช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 จากการเลือกแบบเจาะจง 
ชาย 10 คน หญิง 10 คน โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง ปการศึกษา 2556 ภาค
เรียนท่ี 2 ไดผลดังนี ้
  
 3.1 ผลการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน 
  การจัดการเรียนการสอน โดยใชสาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา โดยไดเรียน
เรื่องของเนื้อเกี่ยวกับกลองปูจาทางทฤษฎีกอน แลวจึงคอยเรียนทางภาคปฏิบัติการตีกลองปูจา เพ่ือให
นักเรียนมีความรูความสามารถครบท้ังดานเนื้อหาและทางดานการตีกลอง นักเรียนไดทําแบบฝกกิจกรรม
เพ่ือตรวจสอบ ความเขาใจของนักเรียนซ่ึงในการนําสาระการเรียนรูทองถ่ินไปใช มีรายละเอียดเกี่ยวกับ
การจัดการเรียนการสอนดังนี้ 
 1. การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน เรื่อง ความเปนมาของกลองปูจา ผูวิจัยไดทําการสอนดวย
ตนเองเปนการสอนในช้ันเรียนสนทนาเกี่ยวกับ ความเปนมาของกลองปูจามาตั้งแตสมัยอดีตจนมาถึง
ปจจุบัน และมีสํานวนตางๆ มากมาย จากผูรูท่ีไดเขียนเปนลายลักษณอักษรไวใหคนรุนหลังๆ ไดศึกษา
เรียนรู ซ่ึงกลองปูจาจะพบมากในจังหวัดลําปาง ของเขตภาคเหนือ มีกลองปูจา เกิดขึ้นในหลายอําเภอ มี
ผูรูไดคิดคนระบํากลองไวมากมาย มีการแลกเปล่ียนเรียนรูระหวางครูผูสอนและนักเรียนเกี่ยวกับกลองปู
จาท่ีนักเรียนเคยพบเห็นในงานตางๆ นักเรียนมีการโตตอบในการเรียนการสอนไดเปนอยางดี และมี
ความสนใจท่ีจะเรียนการปฏิบัติ 
 2. การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน เรื่อง ลักษณะและอุปกรณกลองปูจา ผูวิจัยไดทําการ
สอนดวยตนเอง โดยไดกลาวถึงลักษณะของกลองปูจา อุปกรณท่ีใชในเวลาตีและตัวกลองประกอบไป
ดวย กลอง 3 ใบเล็ก และ1 ใบใหญ ซ่ึงจะไลตามขนาดกันไปและมีไมตีกลองใหญและไมตีกลองลูกตุบ 
โดยใชกลองปูจา ท่ีเปนกลองซอมใหนักเรียนไดดูและสัมผัส ในกลองท่ีสามารถตีไดจริงแตเปนเพียงแค
กลองซอม เพราะกลองปูจาท่ีใชตีในงานโอกาสตางๆ จะเปนกลองท่ีมีหัวใจกลองอยูดานในกลอง 
 3. การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน เรื่อง บทบาทหนาท่ีและการอนุรักษกลองปูจา ผูวิจัยได
ทําการสอนดวยตนเอง โดยกลาวถึงบทบาทหนาท่ี ท่ีกลองปูจาจะไดใชในพิธีการสําคัญตางๆ ทาง
พระพุทธศาสนา และเปนการส่ือสารของวัดและชุมชน การใชตีเปนอาณัติสัญญาณส่ือสาร เพ่ือบอก
เหตุการณและงานบุญ กลองปูจามีประโยชน 5 ประการ 1) ตีรองการประชุม 2) ตียามมีเหตุดวน เหตุ
รอนเกิดขึ้น 3) ตีตอนตุหรือพระเทศนจบ 4) ตีบูชาแกวท้ังสาม หรือพระรัตนตรัย 5) ตีนัดสัญญาณ การ
แระชุมหรือสัญญาณเตือนภัยและ การอนุรักษกลองปูจา โดยมีการแลกเปล่ียนความคิดเห็นของนักเรียน
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การอนุรักษกลองปูจาในดํารงคงไวคูบาน คูเมืองของจังหวัดลําปาง นักเรียนมีความคิดเห็นท่ีตระหนักเห็น
คุณคาของกลองปูจา และมีความสนใจท่ีจะเรียนรูกลองปูจา 
 4. การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน เรื่อง ระบํากลอง ผูวิจัยไดเชิญผูเช่ียวชาญทางดานกลอง
ปูจา โดยผูเช่ียวชาญทางดานดนตรี อาจารยปราการ ใจดี มหาวิทยาลัยราชภัฏลําปาง มาสอนใหความรู
นักเรียน โดย ผูเช่ียวชาญไดใหความรูนักเรียนในเรื่องของประวัติความเปนมาของกลองปูจา บทบาท
หนาท่ีของกลองปูจา พิธีกรรมเกี่ยวกับกลองปูจา และเพลงระบํากลองปูจา คือ เพลงสาวเก็บผักและเพลงยา
ชุม โดยใหนักเรียนฝกซอม การตีกับกระดาษกอน เม่ือนักเรียนทําจังหวะไดและตีได ใหนักเรียนขึ้นตีกลอง
ปูจาจริง (กลองซอม) นักเรียนมีความตั้งใจและสนใจในการเรียนและการซอมเปนอยางมาก โดยจะมีการ
สอนการตีแบบรวมท้ัง 20 คนกอน แลวแบงกลุมซอมยอย แบงเปนกลุมกลุมละ 5 คน 4 กลุม นักเรียนแต
ละกลุมจะคอยชวยเหลือซ่ึงกันและกันในกลุม และมีความตั้งใจท่ีจะเรียนรูมาก คณะของผูเช่ียวชาญก็จะลง
เขาไปชวยดูตามกลุมท่ีไดแบงไว เม่ือนักเรียน ฝกเปนกลุมเสร็จเรียบรอย นักเรียนไดตีกลองจริงทุกคน
ท้ังหมด 20 คนจะไดฝกตีกับกลองจริงท่ีมีเสียง (กลองซอม) ทุกคน เม่ือทุกคนไดตีกลองครบตามท่ี
ผูเช่ียวชาญไดกําหนดให 2 เพลง ก็จะสอนตี โหมง และฉาบ นักเรียน 20 คนก็จะสามารถเรียนรูไดครบ
ตามอุปกรณของการตีกลองปูจา เวลาท่ีใชในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนไดครบตามท่ีไดกําหนด
ไว เนื่องจากนักเรียนท่ีเลือกมา มีการเรียนรูไดเร็วพอสมควร และมีความสนใจท่ีจะเรียนรูเปนอยางมาก 
  
 3.2 ผลการประเมินผลจากแบบฝกหัดในแตละหนวยการเรียนรู  
 หลังจากส้ินสุดการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนในแผนการจัดการเรียนรู การประเมินผลนกัเรยีน
จากการทําแบบฝกหัดในแตละหนวยการเรียนรู ปรากฏผลดังแสดงในตาราง 
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ตาราง 4 จํานวนและนักเรียนรอยละท่ีผานเกณฑ ไมผานเกณฑ และคะแนนจากการทําแบบฝกหัดของ 
      นักเรียน ช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 จํานวน 20 คน โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง ท่ีเรียนสาระการเรียนรู 
      ทองถ่ินเรื่อง การตีกลองปูจา 
 

นักเรียนผานเกณฑ นักเรียนที่ไมผานเกณฑ คะแนนแบบฝกหดั 
หนวยการเรียนรู จํานวน

(คน) รอยละ จํานวน 
(คน) รอยละ เฉลีย่ เฉลีย่ 

รอยละ 
หนวยการเรียนท่ี 1 
หนวยการเรียนท่ี 2 
หนวยการเรียนท่ี 3 
หนวยการเรียนท่ี 4 
หนวยการเรียนท่ี 5 
หนวยการเรียนท่ี 6 
หนวยการเรียนท่ี 7 
หนวยการเรียนท่ี 8 
หนวยการเรียนท่ี 9 
หนวยการเรียนท่ี 10 

20 
20 
20 
20 
20 
20 
20 
20 
20 
20 

100 
100 
100 
100 
100 
100 
100 
100 
100 
100 

0 
0 
0 
0 
0 
0 
0 
0 
0 
0 

0.00 
0.00 
0.00 
0.00 
0.00 
0.00 
0.00 
0.00 
0.00 
0.00 

3.70 
4.40 
4.30 
4.55 
3.85 
4.20 
4.05 
3.90 
4.40 
4.05 

74.0 
88.0 
86.0 
910 
77.0 
84.0 
81.0 
78.0 
88.0 
81.0 

 
 หมายเหตุ คะแนนท่ีถือวาผานเกณฑ คือ นักเรียนตองทําคะแนนไดรอยละ 70 คะแนนของ
คะแนนเก็บเต็ม 
 จากตาราง การทําแบบฝกหัดแตละครั้งมีนักเรียนผานเกณฑทุกหนวยการเรียนรู 
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 3.3 ผลการประเมินจากผลงาน  
  ในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน หนวยการเรียนรูท่ี 4 การตีกลองปูจา นักเรียนไดปฏิบัติ
ตามกลุม กลุมละ 5 คน มีท้ังหมด 4 กลุม โดยมีการนําเนอการตีกลองปูจา ปรากฏผล ดังนี ้
 
ตาราง 5  คะแนนผลงานการนําเสนอของนกัเรียนช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 จํานวน 20 คนท่ีไดเรียนสาระการ 
      เรียนรู ทองถ่ินเรื่อง การตีกลองปูจา  
 

คะแนนการนําเสนอผลงาน (20 คะแนน) กลุมท่ี 
คะแนนท่ีไดเฉล่ียรอยละ 

1 
2 
3 
4 

18 90 
18 90 
19 95 
18 90 

 
 หมายเหตุ คะแนนท่ีถือวาผานเกณฑ คือ นักเรียนตองทําคะแนนไดรอยละ 70 คะแนนของ
คะแนนเต็ม 
 จากตาราง 5  คะแนนผลงานของนักเรียนแตละกลุมผานเกณฑท่ีกําหนด  
 
 3.4 ผลการประเมินจากแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน 
 เม่ือส้ินสุดการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนตามแผนการจัดการเรียนรู ผูวิจัยไดทําการทดสอบ
วัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนของนักเรียน ช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง จํานวน 20 คน 
และ เปรียบเทียบความแตกตางระหวางคะแนนคาเฉล่ียคะแนนผลสัมฤทธ์ิทางการเรยีนของนกัเรยีนกอนและ
หลังเรียน สาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา ปรากฏผลดังแสดงตาราง 
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ตาราง 6  จํานวนและรอยละนักเรียนท่ีผานเกณฑ ไมผานเกณฑและคะแนนผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนของ 
      นักเรียน ช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง จํานวน 20 คน ท่ีเรียนสาระการเรียนรู 
      ทองถ่ินเรื่อง การตีกลองปูจา 
 

นักเรียนผานเกณฑ นักเรียนที่ไมผานเกณฑ คะแนนผลสัมฤทธิ์
ทางการเรียน จํานวนนักเรียน 

จํานวน
(คน) รอยละ จํานวน 

(คน) รอยละ เฉลีย่ เฉลีย่ 
รอยละ 

20 20 100 0 0 8.1 82.00 
 
 หมายเหตุ คะแนนท่ีถือวาผานเกณฑ คือ นักเรียนตองทําคะแนนไดรอยละ 70 คะแนน ของ
คะแนนเต็ม 
 จากตาราง 6  คะแนนเฉล่ียผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนของนักเนียนท้ังหมดผานเกณฑท่ีกําหนดคิด
เปนรอยละ 100.00 
 
ตาราง 7  ผลเปรียบเทียบความแตกตางระหวางคาเฉล่ียคะแนนผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนของนักเรียนกอน 
      และหลังเรียนสาระ การเรียนรูทองถ่ินเรื่อง การตีกลองปูจา 
 

ผลการวิเคราะหคะแนนผลสัมฤทธิ ์การประเมิน 
N X  S.D. t-test P 

ผลสัมฤทธ์ิกอนเรียน (10 คะแนน) 
ผลสัมฤทธ์ิหลังเรียน (10 คะแนน) 

20 
20 

3.7 
8.2 

1.38 
1.10 

26.78 
- 

0.00 
- 

 
 จากตาราง 7  การเปรียบเทียบความแตกตางระหวางคาเฉล่ียของคะแนนผลสัมฤทธ์ิทางการ
เรียนของนักเรียนกอนและหลังเรียนสาระการเรียนรูทองถ่ินเรื่อง การตีกลองปูจา นักเรียนมีคาเฉล่ียของ
ผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนหลังเรียนสูงกวากอนเรียนอยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ  
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 3.5 ผลการศึกษาความพึงพอใจของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จํานวน 20 คน หลังจากใช
สาระการเรียนรูทองถิ่น เร่ือง การตีกลองปูจา 
 จากการสอบถามความพึงพอใจของนักเรียนช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 จํานวน 20 คน หลังจากได
เรียนรูสาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา นักเรียนมีความคิดเห็นสามารถสรุปไดดังนี ้
 1. นักเรียนมีความรูสึกภาคภูมิใจท่ีไดมาเรียน ศิลปวัฒนธรรมในทองถ่ินของตนเอง จากการท่ี
นักเรียนไดเรียน สาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา นักเรียนมีความรูสึกภาคภูมิใจและ
ตระหนักเห็นคุณคา ท่ีไดมีโอกาสมาเรียนกาตีกลองปูจา ซ่ึงท่ีผานมาเคยไดเห็นการตีกลองปูจาตาม
กิจกรรมงานตางๆท่ีทางจังหวัดลําปางไดจัดขึ้น แตไมไดมีโอกาสไดเขาไปเรียนรู ซ่ึงกลองปูจาเปนกลอง
ประจําจังหวัดลําปาง และมีท่ีมาวา เปนจังหวัดท่ีมีกลองปูจามากท่ีสุดในภาคเหนือ และไดเห็นการจัด
งาน กลองปูจาลานนาไทย ในงานปใหมเมือง คืองานสงการณทุกๆปท่ีทางจังหวัดลําปางไดมีการจัดขึ้น 
 2. นักเรียนมีความรูความสามารถเกี่ยวกับการแสดง การตีกลองปูจา ไดเพ่ิมขึ้น ประวัติความ
เปนมาของกลองปูจา ลักษณะของกลองปูจา บทบาทหนาท่ีและการอนุรักษกลองปูจา นอกจากนี้นักเรียน
ยังไดเรียนรูการตีฉาบ และโหมง เพ่ิมเติม ในการเรียนรูครั้งนี้ ซ่ึงถานักเรียนไปเรียนรูดวยตนเอง อาจจะหา
เวลาท่ีไปเรียนรูไดยากพอสมควร ในการเรียนครั้งนี้ไดความรูจากผูเช่ียวชาโดยตรง  
 3. นักเรียนมีความสนใจในการเรียนตีกลองปูจานี้เพ่ิมเติมไปจนชํานาญ และตองการเรยีนการ
ตีกลองลานนาประเภทอ่ืนๆอีก เพราะนักเรียนสนุกกับการเรียนในครั้งนี้ โดยสังเกตจากการเรียนในแตละ
ครั้ง เพราะเปนศิลปวัฒนธรรมทองถ่ินท่ีนาสนใจ มีการเผยแพรการตีกลองปูจาท่ัวในจังหวัดลําปางและ
ในเขตของภาคเหนือ 
 
 
 



บทท่ี  5 
สรุปผล อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 

 
 การวิจัยในครั้งนี้ เปนการวิจัยเพ่ือพัฒนาสาระการเรียนรูทองถ่ิน กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ 
เรื่อง การตีกลองปูจา สําหรับนักเรียนช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง มีการดําเนินการ
วิจัยและพัฒนาสาระการเรียนรูทองถ่ิน สรุปไดดังนี ้
 
สังเขปการวิจัย 
 ความมุงหมายของการวิจัย 
 ในการวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยไดตั้งความมุงหมายไว ดังนี้ 
 1. เพ่ือพัฒนาหลักสูตรทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา สําหรับนักเรียนช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 
โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง 
 2.  เพ่ือเปรียบเทียบผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนของนักเรียนกอนและหลังเรียนดวยหลักสูตร
ทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา 
 3.  เพ่ือศึกษาความพึงพอใจของนักเรียนช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 โรงเรียนอัสสัมชัญลําปางท่ีมี
ตอหลักสูตร เรื่อง กลองปูจา 
 
 ความสําคัญของงานวิจัย 
 การพัฒนาหลักสูตรทองถ่ิน เรือ่ง กลองปูจา ในครั้งนี้เปนแนวทางสําหรับสถานศึกษา ในการ
นําการแสดงมาพัฒนาหลักสูตรทองถ่ิน เพ่ือตอบสนองความตองการของทองถ่ินและสืบทอดการแสดง 
ดนตรีนาฏศิลปทองถ่ินของโรงเรียนในภูมิภาคใหคงอยูสืบทอดตอคนรุนตอๆไป 
 
 กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัย 
 กลุมตัวอยางท่ีใชในการวิจัยคือ นักเรียนช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง 
จังหวัดลําปาง ภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2556 จํานวน 20 คน ซ่ึงไดมาจากการเลือกแบบเจาะจง จาก
จํานวนของนักเรียนช้ันประถมศึกษาป 4 ท่ีท้ังหมด 297 คน 
 
 ขั้นตอนดําเนินการวิจัย 
 ขั้นที่ 1 การศึกษาขอมูลพ้ืนฐาน เปนการศึกษาขอมูลขั้นพ้ืนฐาน ศึกษาเอกสาร สอบถามและ
สัมภาษณ ขอมูลจากผูเช่ียวชาญทางดานดนตรีนาฏศิลปในจังหวัดลําปางและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับการ
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แสดงตีกลองปูจา และการจัดทําสาระการเรียนรูทองถ่ิน แลวนําสาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การตีกลอง
ปูจา ใหผูเช่ียวชาญตรวจสอบพิจารณาความถูกตองของสาระการเรียนรู เวลาเรียน และความเหมาะสม
สอดคลองกับนักเรียน ปรับปรุงแกไข แลวนําเสนอตอท่ีประชุมโรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง เพ่ือรวม
พิจารณาทบทวนความเหมาะสมสอดคลองกับนักเรียนและเวลาเรียน 
 ขั้นที่ 2 การพัฒนาสาระการเรียนรูทองถิ่น เปนการนําสาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การตี
กลองปูจา มาจัดทําเปนรายวิชาใหม ท่ีเปนสาระการเรียนรูเพ่ิมเติม กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ สําหรับ
นักเรียนช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 มีการกําหนดสาระการเรียนรู มาตรฐานการเรียนรู ตัวช้ีวัด คําอธิบาย
รายวิชา หนวยเรียนรู และแผนการจัดการเรียนรู แลวนําเสนอตอผูเช่ียวชาญเพ่ือประเมินความเหมาะสมและ
สอดคลองของแผนการจัดการเรียนรู สาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา แลวปรับปรุงแกไข
กอนนําไปทดลองใช 
 ขั้นที่ 3 การทดลองใชสาระการเรียนรูทองถิ่น เปนการนําสาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การตี
กลองปูจา ไปทดลองใชกับนักเรียนช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง จังหวัดลําปาง ภาค
เรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2556 จํานวน 20 คน ดําเนินการทดลองโดยทดสอบกอนเรียน จัดกิจกรรมการสอน
ตามแผนการจัดการเรียนรูและเม่ือส้ินสุดการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนทําการทดสอบหลังเรียน และ
ศึกษาความคิดเห็นของนักเรียนจากการใช สาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา 
 
 เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย 
 1.  แผนการจัดการเรียนรู 
 2. แบบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน 
 3. แบบประเมินสาระการเรียนรูทองถ่ิน 
 4.  แบบสอบถามความพึงพอใจของนักเรียน หลังจากใชสาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การตี
กลองปูจา 
 
 การเก็บรวบรวมขอมูล 
 ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูล ในภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2556 โดยมี
รายละเอียดดังนี ้
 ขั้นที่ 1 การศึกษาขอมูลพ้ืนฐาน โดยเก็บรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับการตีกลองปูจา จากเอกสาร
ตางๆ และเก็บรวมขอมูลภาคสนามโดยวิธีสัมภาษณ สังเกตุ ถายภาพ บันทึกเสียง และจดบันทึก 
 ขั้นที่ 2 การพัฒนาสาระการเรียนรูทองถิ่น โดยการเก็บรวบรวมขอมูล จากการแระเมินสาระ
การเรียนรูทองถ่ินกอนนําไปใช โดยใชแบบประเมินท่ีผูวิจัยสรางขึ้น 
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 ขั้นที่ 3 การทดลองใชสาระการเรียนรูทองถิ่น โดยการเก็บรวบรวมขอมูล ในระหวางการ
ทดลองใชสาระการเรียนรูทองถ่ิน เก็บรวบรวมขอมูลในขณะท่ีจัดกิจกรรมการเรียนการสอน และเก็บ
รวบรวมขอมูลจากการศึกษาความคิดเห็นของนักเรียน หลังจากการใชสาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การ
ตีกลองปูจา โดยใชแบบสอบถามท่ีผูวิจัยสรางขึ้น 
 
 การจัดกระทําขอมูลและการวิเคราะหขอมูล 
 ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยดําเนินการวิเคราะหขอมูล ในภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2556 โดยมี
รายละเอียด ดังนี้ 
 1.  วิเคราะหขอมูลจากการประเมินสาระการเรียนรูทองถ่ินกอนนําไปใชโดยใชคาสถิติ
พ้ืนฐานไดแก คาเฉล่ียและคาความเบ่ียงเบนมาตรฐาน 
 2.  วิเคราะหเปรียบเทียบความแตกตางของคะแนนผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนกอนเรียน และ
หลังเรียน โดยใชสถิติ t-test แบบ Dependent และคาสถิติพ้ืนฐาน ไดแก คาเฉล่ียและคาเบ่ียงเบน
มาตรฐาน 
 
สรุปผลการวิจัย 
 1.  ผลการพัฒนาสาระการเรียนรูทองถ่ิน 
   สาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา สําหรับนักเรียนช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 โรง
เรียนอัสสัมชัญลําปาง เปนรายวิชาใหม ท่ีเปนสาระการเรียนรูเพ่ิมเติม กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ มีการ
กําหนดสาระการเรียนรูมาตรฐานการเรียนรู ตัวช้ีวัด คําอธิบายรายวิชา หนวยการเรียนรู และแผนการ
จัดการเรียนรู  
  มีแผนการจัดการเรียนรู 10 แผน เวลาเรียน 20 ช่ัวโมง และจากการประเมินสาระการเรียนรู
ทองถ่ิน พบวา มีความเหมาะสมอยูในระดับมาก 
 2.  ผลการทดลองสาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา มีผลเกิดขึ้นกับผูเรียนดังนี ้
   2.1  ผลเปรียบเทียบความแตกตางระหวางคาเฉล่ียของคะแนนผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนของ
นักเรียน หลังเรียนสูงกวากอนเรียนอยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .01 
  2.2  ผลจากการศึกษาความพึงพอใจของนักเรียนช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 หลังจากใชสาระ
การเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา นักเรียนใหความคิดเห็นวามีความรูสึกภาคภูมิใจนักเรียนมี
ความรูสึกภาคภูมิใจและตระหนักเห็นคุณคา ท่ีไดมีโอกาสมาเรียนกาตีกลองปูจา ซ่ึงท่ีผานมาเคยไดเห็น
การตีกลองปูจาตามกิจกรรมงานตางๆท่ีทางจังหวัดลําปางไดจัดขึ้น แตไมไดมีโอกาสไดเขาไปเรียนรู ซ่ึง
กลองปูจาเปนกลองประจําจังหวัดลําปาง และมีท่ีมาวา เปนจังหวัดท่ีมีกลองปูจามากท่ีสุดในภาคเหนือ 



 69 

และไดเห็นการจัดงาน กลองปูจาลานนาไทย ในงานปใหมเมือง คืองานสงการณทุกๆปท่ีทางจังหวัด
ลําปางไดมีการจัดขึ้น 
 
อภิปรายผล 
 การวิจัยเพ่ือพัฒนาสาระการเรียนรูทองถ่ิน กลุมสาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา 
สําหรับนักเรียนช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 ผูวิจัยไดดําเนินการพัฒนาสาระการเรียนรูทองถ่ิน โดยกําหนด
ขั้นตอนในการพัฒนา 3 ขั้น การศึกษาขอมูลพ้ืนฐาน การพัฒนาสาระการเรียนรูทองถ่ินและการทดลอง
ใชสาระการเรียนรูทองถ่ิน การดําเนินการในแตละขั้นตอนมีประเด็นสําคัญท่ีจะนํามาอภิปรายดังนี้ 
 ขั้นที่ 1 การศึกษาขอมูลพ้ืนฐาน ผูวิจัยไดทําการศึกษาหลักสูตรสาระการเรียนรูทองถ่ินศิลปะ 
ตามหลักสูตรการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน พุทธศักราช 2551 พบวา สาระการเรียนรูและมาตรฐานการเรียนรูมีความ
สอดคลองกับสาระการเรียนรูทองถ่ินท่ีผูวิจัยพัฒนาขึ้น แลวพบวา หลักสูตรแกนกลางเปนหลักสูตรท่ี
พัฒนามาจากหลักสูตรแมบท มีความสอดคลองกับหลักสูตรทองถ่ินคอนขางนอย ดังนั้นการนําองคความรู
ท่ีมีอยูในทองถ่ิน มาจัดการเรียนการสอนจึงจะตองทําอยางมีกระบวนการเปนขั้นตอน ผูวิจัยไดศึกษา
เอกสารเกี่ยวกับหลักสูตรการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน 2551 และสาระการเรียนรูทองถ่ินรวมกับผูเช่ียวทางดาน
ทองถ่ินและครูทางดานวิชาการโรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง 
 ขั้นที่ 2 การพัฒนาสาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา สําหรับนักเรียนช้ันประถมศึกษา
ปท่ี 4 โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง ผูวิจัยไดจัดทําเปนรายวิชาใหม ท่ีเปนสาระการเรียนรูเพ่ิมเติม กลุมสาระ
การเรียนรูศิลปะ จํานวน 10 แผน เวลา 20 ช่ัวโมง ดําเนินการวิเคราะหกรอบสาระการเรียนรูทองถ่ิน 
มาตรฐานการเรียนรู ตัวช้ีวัด สาระการเรียนรูนําไปเขียนแผนการจัดการเรียนรูแลวนําแผนการจัดการ
เรียนรูเสนอตอผูเช่ียวชาญและ ครูทางดานวิชาการเพ่ือตรวจสอบ ปรับปรุง แกไข และผานการตรวจสอบ
และการประเมินของผูเช่ียวชาญท้ังดานสาระการเรียนรู ตัวช้ีวัด การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน ส่ือการ
เรียนการสอน และการวัดผลประเมินผล โดยการประเมินแผนการจัดการเรียนรูของผูเช่ียวชาญอยูใน
ระดับความเหมาะสมมาก จากการพิจารณาความสอดคลองของผูเช่ียวชาญท้ัง 5 คน พบวา คาดัชนีความ
สอดคลองของขอสอบมีคามากกวาหรือเทากับ 0.50 ขึ้นไป จํานวน 30 ขอ ผูวิจัยจึงคัดขอสอบ จํานวน 30 
ขอ จึงไดแบบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน นําแบบวัดผล สัมฤทธ์ิทางการเรียน จํานวน 30 ขอ ไปทดลองใช
กับนักเรียนช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง ภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2556 ท่ีไมใชกลุม
ตัวอยาง จํานวน 18 คน แลวนําแบบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนมาวิเคราะหหาคาความยากงายของ
ขอสอบ คาอํานาจจําแนกของขอสอบแลวคัดเลือกขอสอบท่ีมีคุณภาพเขาเกณฑ จํานวน 20 ขอ นําไป
วิเคราะหคุณภาพแบบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน ไดคาความยากงายรายขออยูระหวาง 0.35-0.77 คา
อํานาจจําแนก รายขออยูระหวาง 0.24-0.91 และมีคาความเช่ือม่ันท้ังฉบับ 0.81 ถาคาดัชนีความสอดคลอง
ของความคิดเห็นผูเช่ียวชาญในขอใดมีคามากกวา หรือเทากับ 0.50 ถือวา มีความสอดคลอง สามารถนําไปใช
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ได แตถาคาดชันีความสอดคลองตามความคิดเห็นของผูเช่ียวชาญ ในขอใดมีคานอยกวา 0.05 ถือวา ไมมี
ความสอดคลองเนื่องจากผูวิจัยไดใหผูเ ช่ียวชาญพิจารณาความสอดคลอง และเม่ือบกพรองหรือ
ขอเสนอแนะเพ่ิมเติมในสวนใดก็นําไปปรับปรุงแกไขกอนนําไปใช 
 ขั้นที่ 3 การทดลองใชสาระการเรียนรูทองถ่ิน การทดลองใชสาระการเรียนรูทองถ่ินเรื่อง การ
ตีกลองปูจา ท่ีผูวิจัยพัฒนาขึ้นนําไปทดลองใชกับนักเรียนช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 โรงเรียนอัสสัมชัญ
ลําปาง อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง ภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2556 จํานวน 20 คน ปรากฏผลดังนี ้
  ผลการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน ในการจัดการเรียนการสอน โดยใชสาระการเรียนรู
ทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา โดยไดเรียนเรื่องของเนื้อเกี่ยวกับกลองปูทางทฤษฎีกอน แลวจึงคอยเรียน
ทางภาคปฏิบัติการตีกลองปูจา เพ่ือใหนักเรียนมีความรูความสามารถครบท้ังดานเนื้อหาและทางดานการ
ตีกลอง นักเรียนไดทําแบบฝกกิจกรรมเพ่ือตรวจสอบความเขาใจของนักเรียนซ่ึงในการนําสาระการ
เรียนรูทองถ่ินไปใช มีรายละเอียดเกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอนดังนี ้
 การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน เรื่อง ความเปนมาการแสดงพ้ืนบานกลองปูจา ผูวิจัยไดทํา
การสอนดวยตนเอง เปนการสอนในช้ันเรียนสนทนาเกี่ยวกับ ความเปนมาของกลองปูจามาตั้งแตสมัย
อดีตจนมาถึงปจจุบัน และมีสํานวนตางๆมากมาย จากผูรูท่ีไดเขียนเปนลายลักษณอักษรไวใหคนรุน
หลังๆไดศึกษาเรียนรู ซ่ึงกลองปูจาจะพบมากในจังหวัดลําปางง ของเขตภาคเหนือ มีกลองปูจาเกิดขึ้นใน
หลายอําเภอ มีผูรูไดคิดคน ระบํากลองไวมากมาย มีการแลกเปล่ียนเรียนรูระหวางครูผูสอนและนักเรียน
เกี่ยวกลองปูจาท่ีนักเรียนเคยพบเห็นในงานตางๆ นักเรียนทีการโตตอบในการเรียนการสอนไดเปนอยางดี 
และมีความสนใจท่ีจะเรียนการปฏิบัต ิ
 การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน เรื่อง โครงสรางลักษณะอุปกรณของกลองปูจา ผูวิจัยไดทํา
การสอนดวยตนเอง โดยไดกลาวถึงลักษณะของกลองปูจา อุปกรณท่ีใชในเวลาตีและตัวกลองประกอบ
ไปดวย กลอง 3 ใบเล็ก และ1 ใบใหญ ซ่ึงจะไลตามขนาดกันไปและมีไมตกีลองใหญและไมตกีลองลูกตุบ 
โดยใชกลองปูจาท่ีเปนกลองซอมใหนักเรียนไดดูและสัมผัส ในกลองท่ีสามารถตีไดจริงแตเปนเพียงแคกลอง
ซอม เพราะกลองปูจาท่ีใชตีในงานโอกาสตางๆ จะเปนกลองท่ีมีหัวใจกลองอยูดานในกลอง 
 การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน เรื่อง พิธีกรรมทักษะการไหวครู ผูวิจัยไดทําการสอนดวย
ตนเอง โดยกลาวถึงบทบาทหนาท่ีท่ีกลองปูจาจะไดใชในพิธีการสําคัญตางๆ ทางพระพุทธศาสนา และเปน
การส่ือสารของวัดและชุมชน การใชตีเปนอาณัติสัญญาณส่ือสาร เพ่ือบอกเหตุการณและงานบุญ กลองปู
จามีประโยชน 5 ประการ 1) ตีรองการประชุม 2) ตียามมีเหตุดวน เหตุรอนเกิดขึ้น 3) ตีตอนตุหรือพระ
เทศนจบ 4) ตีบูชาแกวท้ังสาม หรือพระรัตนตรัย 5) ตีนัดสัญญาณ การแระชุมหรือสัญญาณเตือนภัย และ
การอนุรักษกลองปูจา โดยมีการแลกเปล่ียนความคิดเห็นของนักเรียนการอนุรักษกลองปูจาในดํารง
คงไวคงบานคูเมืองของจังหวัดลําปาง นักเรียนมีความคิดเห็นท่ีตระหนักเห็นคณุคาของกลองปูจา และมี
ความสนใจท่ีจะเรียนรูกลองปูจา 
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 การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน เรื่อง ระบํากลอง ผูวิจัยไดเชิญผูเช่ียวชาญทางดานกลองปูจา 
โดยผูเช่ียวชาญทางดานดนตรี อาจารยปราการ ใจดี มหาวิทยาลัยราชภัฏลําปาง มาสอนใหความรู
นักเรียน โดยผูเช่ียวชาญไดใหความรูนักเรียนในเรื่องของประวัติความเปนมาของกลองปูจา บทบาท
หนาท่ีของกลองปูจา พิธีกรรมเกี่ยวกับกลองปูจา และเพลงระบํากลองปูจา คือเพลง สาวเก็บผักและเพลงยา
ชุม โดยใหนักเรียน ฝกซอมการตีกับกระดาษกอน เม่ือนักเรียนทําจังหวะไดและตีได ใหนักเรียนขึ้นตี
กลองปูจาจริง (กลองซอม) นักเรียนมีความตั้งใจและสนใจในการเรียนและการซอมเปนอยางมาก โดย
จะมีการสอนการตีแบบรวมท้ัง 20 คนกอน แลวแบงกลุมซอมยอย แบงเปนกลุมกลุมละ 5 คน 4 กลุม 
นักเรียนแตละกลุมจะคอยชวยเหลือซ่ึงกันและกันในกลุม และมีความตั้งใจท่ีจะเรียนรูมาก คณะของ
ผูเช่ียวชาญก็จะลงเขาไปชวยดูตามกลุมท่ีไดแบงไว เม่ือนักเรียนฝกเปนกลุมเสร็จเรียบรอย นักเรียนไดตี
กลองจริงทุกคนท้ังหมด 20 คน จะไดฝกตีกับกลองจริงท่ีมีเสียง (กลองซอม) ทุกคน เม่ือทุกคนไดตี
กลองครบตามท่ีผูเช่ียวชาญไดกําหนดให 2 เพลง ก็จะสอนตี โหมง และฉาบ นักเรียน 20 คนก็จะ
สามารถเรียนรูไดครบตามอุปกรณของการตีกลองปูจา เวลาท่ีใชในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนได
ครบตามท่ีไดกําหนดไว เนื่องจากนักเรียนท่ีเลือกมา มีการเรียนรูไดเร็วพอสมควร และมีความสนใจท่ีจะ
เรียนรูเปนอยางมาก 
 การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน เรื่อง การบูรณาการการแสดงตีกลองปูจา ผูวิจัยไดทําการ
สอนดวยตนเอง โดยกลาวถึง การบูรณาการการแสดงตีกลองปูจาท่ีนําใชในแตละกลุมสาระวิชาได
อยางไรและสามารถนําไปบูรณาการเขากับวงดนตรีสากลได ซ่ึงเปนลักษณะของการแสดงรวมสมัย
เหมาะกับในสังคมยุคปจจุบันไดเปนอยางด ี
 นักเรียนมีความรูสึกภาคภูมิใจท่ีไดมาเรียน ศิลปวัฒนธรรมในทองถ่ินของตนเอง จากการท่ี
นักเรียนไดเรียน สาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา นักเรียนมีความรูสึกภาคภูมิใจและ
ตระหนักเห็นคุณคา ท่ีไดมีโอกาสมาเรียนการตีกลองปูจา ซ่ึงท่ีผานมาเคยไดเห็นการตีกลองปูจาตาม
กิจกรรมงานตางๆท่ีทางจังหวัดลําปางไดจัดขึ้น แตไมไดมีโอกาสไดเขาไปเรียนรู ซ่ึงกลองปูจาเปนกลอง
ประจําจังหวัดลําปาง และมีท่ีมาวา เปนจังหวัดท่ีมีกลองปูจามากท่ีสุดในภาคเหนือ และไดเห็นการจัดงาน 
กลองปูจาลานนาไทย ในงานปใหมเมือง คืองานสงการณทุกๆ ปท่ีทางจังหวัดลําปางไดมีการจัดขึ้น 
 
ขอเสนอแนะ 
 ขอเสนอแนะในการนําความรูทองถิ่นไปใช 
  สถานศึกษาท่ีตางๆในจังหวัดลําปางสามารถนําสาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา ไป
เปนสวนหนึ่งของหลักสูตรสถานศึกษา ท่ีเปนสาระการเรียนรู เพ่ิมเติม เพ่ือใหนักเรียนไดเรียน
ศิลปวัฒนธรรมทองถ่ินของตนเอง 
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 ขอเสนอแนะสําหรับการวิจัยคร้ังตอไป 
 1.  ควรพัฒนาสาระการเรียนรูทองถ่ินในดานการแสดงนาฏศิลปทองถ่ิน เพ่ือตอบสนองความ
ตองการของชุมชน และอนุรักษวัฒนธรรมของทองถ่ิน 
 2.  ควรมีการพัฒนาสาระการเรียนรูทองถ่ินใหมีความหลากหลาย เพ่ือใหสอดคลองกับยุคสมัยใน
ปจจุบัน 
 3.  ควรมีการติดตามความคืบหนาและผลการใชสาระการเรียนรูทองถ่ิน หลังส้ินสุดการวิจัย 
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กองปูจา 
 

 
 
 
 

กลุมสาระการเรียนศิลปะ 
ตามหลักสูตรแกนกลางการศกึษาขั้นพ้ืนฐาน พุทธศักราช 2551 
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คํานํา 
 
 เอกสารประกอบการเรียน สาระการเรียนรูเพ่ิมเติม กลุมสาระการเรียนรูศิลปะรายวิชา กองปูจา 
ไดจัดทําขึ้นตามกรอบหลักสูตรทองถ่ินจังหวัดลําปาง ตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน 
พุทธศักราช 2551 ของสํานักงานเขตพ้ืนท่ีการศึกษาลําปางเขต 1 โดยการวิเคราะหไดวิเคราะหเฉพาะ
มาตรฐาน/ตัวช้ีวัดท่ีระบุความเปนทองถ่ินไว และสอดแทรกสาระการเรียนรูทองถ่ินตามบริบทของ
จังหวัดซ่ึงไมไดระบุไวในมาตรฐาน/ตัวช้ีวัดหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขัน้พ้ืนฐาน พุทธศักราช 2551 
 เอกสารประกอบการเรียนเลมนี้ ไดจัดทําขึ้นเพ่ืออนุรักษสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมทองถ่ินท่ี
ทรงคุณคายิ่งของจังหวัดลําปาง โดยจัดทําเปนรายเพ่ิมเติมในกลุมสาระการเรียนรูศิลปะ แบงเนื้อหา
ออกเปน 6 บท ซ่ึงสถานศึกษาสามารถนําไปจัดการเรียนรูไดในระดับประถมศึกษาตอนตน ระดับ
ประถมศึกษาตอนปลาย ระดับมัธยมศึกษาตอนตน และระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย ตามความเหมาะสม 
และสอดคลองกับบริบทของโรงเรียน 
   
 
           ผูจัดทํา 
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สารบัญ 
 

หนา 
 
คํานํา 
คําอธิบายรายวิชาเพ่ิมเติม           
การวิเคราะหสาระการเรียนรู มาตรฐานการเรียนรู ตัวช้ีวัดช้ันป  
แนวทางการจัดการเรียนรูตามผลการเรียนรูรายวิชา  
หนวยการเรียนรูท่ี 1  
หนวยการเรียนรูท่ี 2  
หนวยการเรียนรูท่ี 3             
หนวยการเรียนรูท่ี 4            
หนวยการเรียนรูท่ี 5             
หนวยการเรียนรูท่ี 6   
หนวยการเรียนรูท่ี 7  
หนวยการเรียนรูท่ี 8  
หนวยการเรียนรูท่ี 9 
หนวยการเรียนรูท่ี 10          
บรรณานุกรม 
ภาคผนวก 
  
ประกาศแตงตั้งคณะกรรมการบริหารจัดกิจการบริหารกองปูจา จังหวัดลําปาง 
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คําอธิบายรายวิชาเพิ่มเติม 
ศ...............การตีกองปูจา        กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ 
ช้ัน............................        เวลา 20 ช่ัวโมง/ภาคเรียน 
 
 ศึกษาความหมาย ตํานาน ความเปนมาของกองปูจา โฉลกของกองปูจา พิธีกรรม ความเช่ือการ
ทํากลอง ขนบธรรมเนียมประเพณีการตีกองปูจา ทํานองการตีกองปูจา ทํานองการตีกองปูจา โอกาสใน
การตีกองปูจา เครื่องดนตรีท่ีใชในการแสดงประกอบการตีกองปูจา การแตงกายขบวนแห และนาฎศิลป
พ้ืนบานท่ีใชประกอบการแสดง เทคนิคการแสดงกองปูจา การแตงกาย การเก็บรักษาเครื่องดนตรีและ
การซอมแซม 
 ฝกปฏิบัติการตีกองปูจาทํานองตางๆ เครื่องดนตรีประกอบจังหวะตามทํานองและจังหวะ
แสดงทาทาง และนาฎศิลปพ้ืนบานไดอยางเหมาะสม 
 เ พ่ือใหมีความรู ความเข าใจ เกี่ ยวกับการตีกองปู จา  สามารถอนุรักษและสง เสริม
ศิลปะการแสดงกองปูจา มีทักษะในการแสดงกองปูจา สามารถแสดงในงานพิธีของโรงเรียนและชุมชน
ไดและเทศกาลทองถ่ิน และวันสําคัญตางๆ ได และมีความภาคภูมิใจช้ืนชมในศิลปวัฒนธรรมทองถ่ิน 
 
ผลการเรียนรู 
 1. บอกความหมายของกองปูจาได 
 2. เลาประวัติและวิเคราะหความแตกตางของประวัติได 
 3. สรุปตนกําเนิดของกองปูจาได 
 4. วิเคราะหและแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับตํานานกองปูจาได 
 5. บอกขั้นตอนการสรางกองปูจาได 
 6. วิเคราะหพิธีกรรมการสรางกองปูจาได 
 7. บอกสวนประกอบของขันตั้งได 
 8. วิเคราะหพิธีการจัดทําขันตั้งได 
 9. อธิบายการเลือกหนังหุมกองปูจาได 
 10. อธิบายวิธีการยําหนังกลองได 
 11. อธิบายพิธีกรรมขึ้นหนังกลองได 
 12. อธิบายและวิเคราะหการทําหัวใจกองปูจาได 
 13. วิเคราะหและตีความการทําโฉลกกองปูจได 
 14. วิเคราะหพิธีกรรมถวายกองปูจาได 
 15. อธิบายพิธีกรรมการขึ้นขันครูได 
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 16. บอกลักษณะของกองปูจาได 
 17. บอกช่ือกองปูจาแตละใบได 
 18. วิเคราะหช่ือกลองแตละใบได 
 19. บอกและจัดทําอุปกรณการตีกองปูจาได 
 20. ปฏิบัติกิจกรรมการทําขี้จากลองติดหนากลองได 
 21. ช้ีบอกเครื่องดนตรีประกอบการตีกองปูจาได 
 22. สรุปบทบาทหนาท่ีของกองปูจาได 
 23. วิเคราะหบทบาทหนาท่ีของกองปูจาในยุคปจจุบันได 
 24. ปฏิบัติตีกองปูจาทํานองตะตึ้งยางได 
 25. ปฏิบัติตีกองปูจาทํานองตึ้งนั่งได 
 26. ปฏิบัติตีกองปูจาทํานองสาวเก็บผักได 
 27. ปฏิบัติตีกองปูจาทํานองยาชุมได 
 28. ปฏิบัติตีกองปูจาทํานองเสือขบตุได 
 29. ปฏิบัติตีกองปูจาทํานองสาวหลับเตอะได 
 30. ปฏิบัติตีกองปูจาทํานองตุปเจ็บตองได 
 31. ปฏิบัติตีกองปูจาทํานองลองนานได 
 32. ปฏิบัติตีกองปูจาทํานองสบัดไชยได 
 33. เสนอแนวทางการอนุรักษสืบสานการตีกองปูจาได 
 34. รวมกิจกรรมการอนุรักษสืบสานวัฒนธรรมการตีกองปูจาได 
 35. ฝกปฏิบัติการตีกองปูจาในเวลาวา 
 36. รวมรณรงคการตีกองปูจาเผยแพรวัฒนธรรมประเพณีการตีกองปูจาในเทศกาลสําคัญ 
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การวิเคราะหสาระการเรียนรู/มาตรฐานการเรียนรู/ตัวช้ีวัดช้ันป 
 
สาระท่ี 2   ดนตรี 
มาตรฐาน  ศ 2.1 เขาใจและแสดงออกทางดนตรีอยางสรางสรรค วิเคราะห วิพากษวิจารณคุณคาดนตร ี
   ถายทอดความรูสึก ความคิดตอดนตรีอยางอิสระ ช่ืนชม และประยุกตใชในชีวิต 
   ประจําวัน 
 

ช้ัน ตัวช้ีวัด สาระการเรียนรู 
แกนกลาง สาระการเรียนรูทองถ่ิน 

 
ป.1 

 
2.บอกลักษณะของเสียงดัง-เบาและ
ความเร็วชาของจังหวะ 
4.มีสวนนวมในกิจกรรมดนตรีอยาง
สนุกสนาน 

 
* 

 
*การใช เครื่ องดนตรี
พ้ืนเมืองประเภทตี เชน 
กองปูจา (กองปูจา) 
*การรวมกิจกรรมการ
ตีกองปูจา (กองปูจา) 
 

 

ช้ัน ตัวช้ีวัด สาระการเรียนรู 
แกนกลาง สาระการเรียนรูทองถ่ิน 

 
ป.2 

 
1.จําแนกแหลงกําเนิดของเสียงท่ีได
ยิน 
 
 
2.จําแนกคุณสมบัติของเสียงสูง-ต่ํา, 
ดัง-เบา, ยาว-ส้ัน,ของดนตร ี

 
* 

 
*การใช เครื่องดนตรี
พ้ืนเมืองประเภทตี เชน  
กองปูจา (กองปูจา) 
 
*ทํานองตางๆ ของการ
ตีกองปูจา (กองปูจา) 
 

 
 
 
 



 85 

ช้ัน ตัวช้ีวัด สาระการเรียนรู 
แกนกลาง สาระการเรียนรูทองถ่ิน 

ป.3 1.ระบุรูปรางลักษณะของเครื่องดนตรี
ท่ีเห็นและไดยินในชีวิตประจําวัน 
2.ใชรูปภาพหรือสัญลักษณแทนเสียง
และจังหวะเคาะ 
7.นําดนตรีไปใชในชีวิตประจําวัน
หรือโอกาสตางๆ ไดอยางเหมาะสม 

* *ลักษณะและรูปร าง
ของ  
กองปูจา (กองปูจา) 
*จังหวะและทํานองการ
ตีกองปูจา (กองปูจา) 
*การตีกองปูจา(กองปู
จา) 
ในโอกาสตางๆ 

 

ช้ัน ตัวช้ีวัด สาระการเรียนรู 
แกนกลาง สาระการเรียนรูทองถ่ิน 

ป.4 2.จําแนกประเภทเครื่องดนตรีท่ีใชใน
เพลงท่ีฟง 
6.ใช และเก็ บเครื่ องดนตรี อย าง
ถูกตองและปลอดภัย 
7.ระบุวาดนตรีสามารถใชในการส่ือ
เรื่องราว 

* *อุปกรณตีกองปูจา  
 
*อุปกรณตีกองปูจา 
 
*ทํานองตางๆ ของการ
ตีกองปูจา (กองปูจา) 
 

 

ช้ัน ตัวช้ีวัด สาระการเรียนรู 
แกนกลาง สาระการเรียนรูทองถ่ิน 

ป.5 4.ใช เครื่ องดนตรี ทําจั งหวะและ
ทํานอง 
 
 
4.ใช ดนตรีร วมกิจกรรมในการ
แสดงออกตามจินตนาการ 

* *การใช เครื่ องดนตรี
พ้ืนเมือง เชน  
กองปูจา (กองปูจา) 
*การรวมกิจกรรมการ
ตีกองปูจา (กองปูจา) 
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ช้ัน ตัวช้ีวัด สาระการเรียนรู 
แกนกลาง สาระการเรียนรูทองถ่ิน 

ป.6 2.จําแนกประเภทและบทบาทหนาท่ี
เครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรี
ท่ีมาจากวัฒนธรรมตาง  ๆ
5.บรรยายความรูสึกท่ีมีตอดนตร ี

* *บทบาทหนาท่ีของ 
กองปูจา (กองปูจา) 
 
*ทํานองตางๆ ของการ
ตีกองปูจา (กองปูจา) 
 

 

ช้ัน ตัวช้ีวัด สาระการเรียนรู 
แกนกลาง สาระการเรียนรูทองถ่ิน 

ม.1 2.เปรียบเทียบเสียงรองและเสียงของ
เครื่องดนตรีท่ีมาจากวัฒนธรรมท่ี
ตางกัน 
 
9.ใชและบํารุงรักษาเครื่องดนตรีอยาง
ระมัดระวังและรับผิดชอบ 
 

* *การเปรียบเทียบเสียง 
กองปูจา (กองปูจา)  
 
 
*การดูแลรักษากองปูจา 
(กองปูจา)และอุปกรณ
ตางๆ 
 

 

ช้ัน ตัวช้ีวัด สาระการเรียนรู 
แกนกลาง สาระการเรียนรูทองถ่ิน 

ม.2 1.เปรียบเทียบการใชองคประกอบ
ดนตรีท่ีมาจากวัฒนธรรมท่ีตางกัน 
6.ประเมินพัฒนาการทักษะทางดนตรี
ของตนเองหลักจากการฝกปฏิบัต ิ
 

* *องคประกอบของ 
กองปูจา (กองปูจา)  
*การฝกปฏิบัติการต ี
กองปูจา ทํานองตางๆ 
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ช้ัน ตัวช้ีวัด สาระการเรียนรู 
แกนกลาง สาระการเรียนรูทองถ่ิน 

ม.3 5.เปรียบเทียบความแตกตางระหวาง
งานดนตรีของตนเองและผูอ่ืน 
7.นําเสนอหรือจัดการแสดงดนตรีท่ี
เหมาะสมโดยบูรณาการกับสาระการ
เรียนรูอ่ืนในกลุมศิลปะ 
 

* *ทักษะการตีกองปูจา  
ของตนเองและผูอ่ืน 
*การแสดงการต ี
กองปูจา(กองปูจา) ใน
โอกาสตางๆ 
 
 

 
 

ช้ัน ตัวช้ีวัด สาระการเรียนรู 
แกนกลาง สาระการเรียนรูทองถ่ิน 

ม. 4-6 3.อธิบายเหตุผลท่ีคนตางวัฒนธรรม
สรางสรรคงานดนตรีแตกตางกัน 
8.นําดนตรีไปประยุกตใชในงาน
อ่ืนๆ 
 

* *เอกลักษณของดนตรี
ภาคตางๆ ของไทยและ
ของโลก 
*การแสดงการต ี
กองปูจา(กองปูจา) ใน
เทศกาลตางๆ 
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แนวทางการจัดการเรียนรู ตามผลการเรียนรูรายวิชา 
ระดับประถมศึกษา 

ระดับ ผลการเรียนรูท่ี 
ประถมศึกษาปท่ี 4 1-17 
ประถมศึกษาปท่ี 5 1-24 
ประถมศึกษาปท่ี 6 1-25 

 
ระดับมัธยมศึกษา 

ระดับ ผลการเรียนรูท่ี 
มัธยมศึกษาปท่ี 1 1-24 
มัธยมศึกษาปท่ี 2 1-25 
มัธยมศึกษาปท่ี 3 1-26 
มัธยมศึกษาปท่ี 4 1-28 
มัธยมศึกษาปท่ี 5 1-34 
มัธยมศึกษาปท่ี 6 1-36 
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คําอธิบายรายวิชา 
 
รายวิชา การตีกองปูจา    รหัส ศ 30213                       ช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 
ภาคเรียนท่ี 2              จํานวน 20 ช่ัวโมง             1 หนวยกิต 
 
 ศึกษาความเปนมาของการตี กองปูจา พิธีกรรมเกี่ยวกับกองปูจา บทาทหนาท่ีของกองปูจา และ
เครื่องประกอบจังหวะตามทํานองเพลง กองปูจา โอกาสในการแสดง เครื่องดนตรีท่ีใชในการแสดง 
เทคนิคการตี กองปูจา การแตงกาย การบํารุงรักษาเครื่องดนตรี การซอมแซม และการอนุรักษกองปูจา 
 ศึกษาและฝกปฏิบัติการตีกองปูจา ในรูปแบบของเพลงตางๆ วิเคราะหเพลงแตละทองถ่ิน 
สามารถอนุรักษและสงเสริม มีทักษะในการแสดงการตี กองปูจา ในงานเทศกาลตางๆ และนาํไปประยกุตใช
กับวิถีชีวิตปจจุบัน 
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กําหนดการสอนวิชา การตีกองปูจา ศ 30213 
ระยะเวลา เนื้อหา สาระการเรียนรู จํานวนคาบ 

สัปดาหท่ี 1-2 ความเปนมาของการ
แสดงพ้ืนบานกองปูจา 

1.ความหมายและประวตัิความเปนมาของ
เครื่องดนตรีประเภทขึงดวยหนัง (กลอง) 
ประวัตคิวามเปนมาของกองปูจา การแตง
กายและโอกาสในการตีกองปูจา 

2 คาบ 

สัปดาหท่ี 3 โครงสรางลักษณะ
อุปกรณของกองปูจา 

1.หลักการเกดิเสียง วัสดุอุปกรณในการ
สรางกองปูจา 
2.การบํารุงรกัษา และการซอมแซมเครื่อง
ดนตรใีนวงกองปูจา 

1 คาบ 

สัปดาหท่ี 4 พิธีกรรมการไหวคร ู 1.การไหวคร ู
2.การตบมะผาบ 

1 คาบ 

สัปดาหท่ี 5-6 ทักษะการตกีองปูจา 
ระบํา(เพลง)สาวเก็บผัก 

1.อานโนตเพลงกองปูจา ระบํา(เพลง) 
สาวเก็บผัก 
2.การจับไมตีกลอง 
3.ปฏิบัติการตกีองปูจาตามนต็ 
4.ลีลาทาทางการต ี

2 คาบ 

สัปดาหท่ี 7-8 ทักษะการตกีองปูจา 
ระบํา(เพลง) ยาจุม 

1.อานโนตเพลงกองปูจา ระบํา(เพลง)ยาจุม 
2.การจับไมตีกลอง 
3.ปฏิบัติการตกีองปูจาตามโนต 
4.ลีลาทาทางการต ี

2 คาบ 

สัปดาหท่ี 9-11 
 

ทักษะการตกีองปูจา 
ระบํา(เพลง) หลกเปด
หลกไก 

1.อานโนตเพลงกองปูจา ระบํา(เพลง) 
หลกเปดหลกไก 
2.การจับไมตีกลอง 
3.ปฏิบัติการตกีองปูจาตามโนต 
4.ลีลาทาทางการต ี

3 คาบ 

สัปดาหท่ี12-
14 

ทักษะการตกีองปูจา 
ระบํา(เพลง) ปหนาน
เจ็บ 
ตอง 
 

1.อานโนตเพลงกองปูจา ระบํา(เพลง) 
ปหนานเจ็บตอง 
2.การจับไมตีกลอง 
3.ปฏิบัติการตกีองปูจาตามโนต 
4.ลีลาทาทางการต ี

3 คาบ 



 91 

 
 
สัปดาหท่ี15-
17 
 

ทักษะการตกีองปูจา 
ระบํา(เพลง) สุดธรรม 
 

1.อานโนตเพลงกองปูจา ระบํา(เพลง) 
สุดธรรม 
2.การจับไมตีกลอง 
3.ปฏิบัติการตกีองปูจาตามโนต 
4.ลีลาทาทางการต ี

3 คาบ 

สัปดาหท่ี18-
19 
 

การบูรณาการการแสดง
การตกีองปูจา 
 

1.สรางสรรคงานการแสดงการตีกองปูจา 
ซ่ึงเปนวัฒนธรรมและภูมิปญญาทองถ่ิน 
2.อนุรักษและพัฒนาการตกีองปูจา 
รูปแบบตางๆ 
3.จัดรูปแบบการแสดงการตีกองปูจา 

1 คาบ 

สัปดาหท่ี 
20  

การอนุรกัษณคณุคาของ
การตกีองปูจา 
 

1.หลักวิเคราะหวจิารณ 
2.หลักการของแสดงการตกีองปูจา 

1 คาบ 

   สอบ  
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ผลการเรียนรูที่คาดหวังและสาระการเรียนรู 
วิชา กองปูจา    รหัส ศ 30213  ชั้นประถมศึกษาปที่ 4   ภาคเรียนที่ 2 
 
ลําดบั ผลการเรียนรูที่คาดหวัง สาระการเรียนรู 

1 รูและเขาใจในความเปนมางานการแสดง
พื้นบานกองปูจา 

1.1ความหมายและประวัติความเปนมาของเครื่องดนตรี
ประเภทขึงดวยหนัง (กลอง) ประวัติความเปนมาของ 
กองปูจา การแตงกายและโอกาสการตีกองปูจา 

2 รูและเขาใจโครงสรางของกองปูจา 
โครงสรางลักษณะอุปกรณของเครื่อง
ประกอบจังหวะฉาบ โหมง 

2.1หลักการเกิดเสียง วัสดุอุปกรณในการสรางกองปูจา 
2.หลักการเกิดเสียง วัสดุอุปกรณในการสรางเครื่องประกอบ
จังหวะ ฉาบ โหมง 
3.การบํารุงรักษา และการซอมแซมเครื่องดนตรีในวง 
กองปูจา 

3 พิธีกรรมและทักษะในการไหวครู 3.1การไหวครู กอนตีกองปูจา 
3.2การตบมะผาบ 

4 มีทักษะในการตี เครื่องประกอบจังหวะ 
ฉาบ โหมงและทักษะการตี 
กองปูจา ระบํา(เพลง) สาวเก็บผัก 

1.ปฏิบัติการตีเครื่องประกอบจังหวะ ฉาบ โหมง 
2.อานโนตเพลงกองปูจา ระบํา(เพลง) สาวเก็บผัก 
3.การจับไมตีกลอง 
4.ปฏิบัติการตีกองปูจาตามโนต เขากับเครื่องประกอบจังหวะ 
5.เทคนิค ลีลาทาทางในการตีกองปูจา 

5 มีทักษะในการตีกองปูจา ระบํา(เพลง) ยา
จุม 

1.ปฏิบัติการตีเครื่องประกอบจังหวะ ฉาบ โหมง 
2.อานโนตเพลงกองปูจา ระบํา(เพลง) ยาจุม 
3.การจับไมตีกลอง 
4.ปฏิบัติการตีกองปูจาตามโนต เขากับเครื่องประกอบจังหวะ 
5.เทคนิค ลีลาทาทางในการตีกองปูจา 

6 มีทักษะในการตีกองปูจา ระบํา(เพลง) 
หลกเปดหลกไก 
 

1.ปฏิบัติการตีเครื่องประกอบจังหวะ ฉาบ โหมง 
2.อานโนตเพลงกองปูจา ระบํา(เพลง) หลกเปดหลกไก 
3.การจับไมตีกลอง 
4.ปฏิบัติการตีกองปูจาตามโนต เขากับเครื่องประกอบจังหวะ 
5.เทคนิค ลีลาทาทางในการตีกองปูจา 

7 มีทักษะในการตีกองปูจา ระบํา(เพลง) 
ปหนานเจ็บตอง 
 

1.ปฏิบัติการตีเครื่องประกอบจังหวะ ฉาบ โหมง 
2.อานโนตเพลงกองปูจา ระบํา(เพลง) ปหนานเจ็บตอง 
3.การจับไมตีกลอง 
4.ปฏิบัติการตีกองปูจาตามโนต เขากับเครื่องประกอบจังหวะ 
5.เทคนิค ลีลาทาทางในการตีกองปูจา 
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ลําดบั ผลการเรียนรูที่คาดหวัง สาระการเรียนรู 
8 มีทักษะในการตีไมแสใหจังหวะและมี

ทักษะในการตี กองปูจา ระบํา(เพลง) 
สุดธรรม (สะบัดจัย) 
 

1.ปฏิบัติการตีไมแสใหจังหวะ 
2.อานโนตเพลงกองปูจา ระบํา(เพลง) สุดธรรม 
3.การจับไมตีกลอง 
4.ปฏิบัติการตีกองปูจาตามโนต  
5.เทคนิค ลีลาทาทางในการตีกองปูจา 

9 มีทักษะในการบูรณาการงานแสดงการตีก
องปูจา 
 

9.1สรางสรรคงานการแสดงการตีกองปูจา ซึ่งเปนวัฒนธรรม
และ ภูมิปญญาทองถิ่น 
9.2อนุรักษและพัฒนาการตี กองปูจา รูปแบบตางๆ 
9.3จัดรูปแบบการแสดงการตีกองปูจา 

10 การอนุรักษและคุณคาของการแสดงการตี 
กองปูจา 

11.1หลักการวิเคราะหวิจารณ 
11.2หลักการของการแสดงการตี กองปูจา 

 
สาระการเรียนรู 
 1. ความหมายและประวัติความเปนมาของเครื่องดนตรีประเภทขึงดวยหนัง(กลอง) 
 2. ประวัติความเปนมาของกองปูจา 
 3. หลักการเกิดเสียง วัสดุอุปกรณในการสรางกองปูจา 
 4. การซอมแซมและบํารุงรักษาเครื่องดนตรีในวงกองปูจา 
 5. โอกาสในการตีกองปูจา 
 6. การแตงกายในการตีกองปูจา 
 7. การไหวครู 
 8. การตีกองปูจาในจังหวะเพลงตางๆ 
 9. สรางสรรคงานการแสดงการตี กองปูจา ซ่ึงเปนวัฒนธรรมและภูมิปญญาทองถ่ิน 
  10. อนุรักษและพัฒนาการตี กองปูจา รูปแบบตางๆ 
  11. จัดรูปแบบการแสดงการตีกองปูจา 
  12. หลักการวิเคราะหวิจารณ 
  13. หลักการของการแสดงการตี กองปูจา 
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หนวยการเรียนรูที่ 1 
 
หนวยการเรียนรูท่ี 1     วิชา กองปูจา   รหัส ศ 30213 
เรื่อง ความเปนมาการแสดงพ้ืนบานกองปูจา จํานวน 2 ช่ัวโมง   ชวงช้ันท่ี 2 
ช้ันประถมศึกษาปท่ี 4      ภาคเรียนท่ี 2   ปการศึกษา 2556 
 
1. ผลการเรียนรูที่คาดหวัง 
  1. ดานความรู 
  1.1 รูจักและเขาใจเรื่องการแสดงพ้ืนบานกองปูจา 
  1.2 รูจักประวัติความเปนมาของเครื่องดนตรีประเภทขึงดวยหนัง(กลอง) 
 2. ดานทักษะกระบวนการ ผูเรียนมีสวนรวมในการคิดและทําความเขาใจในเรื่องประวัติ
ความเปนมาของการแสดงพ้ืนบานและเครื่องดนตรีประเภทกลองแตละชนิด 
  3. ดานคุณธรรมจริยธรรมและคานิยมอันพึงประสงค ผู เรียนมีความรักและหวงแหนใน
ศิลปวัฒนธรรมของชาต ิ
 
2. สาระการเรียนรู 
 1. ความเปนมาของการแสดงพ้ืนบาน 
 2. ความหมายและประวัติความเปนมาของเครื่องดนตรีประเภทขึงดวยหนัง(กลอง) 
  3. ประวัติความเปนมาของ กองปูจา 
 
3. กระบวนการจัดการเรียนรู 
  1. กระบวนการเรียนรู 
  1.1 กระบวนการกลุม 
  1.2 กระบวนการปฏิบัติ 
  1.3 กระบวนสรางคานิยม 
  2. คุณลักษณะอันพึงประสงค 
  2.1 ผูเรียนสามารถทํางานเปนกลุม 
  2.2 ผูเรียนรักและหวงแหนศิลปะประจําชาต ิ
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4. กิจกรรมการเรียนการสอน 
 คาบที่ 1 
 ขั้นนําเขาสูบทเรียน 
 ครูนําเขาสูบทเรียน โดยการนําภาพการแสดงพ้ืนบานประเภทตางๆ และภาพเครื่องดนตรีประเภท
ขึงดวยหนัง(กลอง) ใหนักเรียนดู พรอมท้ังสนทนาและซักถามเกี่ยวกับภาพประกอบนักเรียนเห็น และเปด
วีดิทัศนการแสดงพ้ืนบานหลายๆชนิด และการแสดงการตีกองปูจา ใหนักเรียนไดศึกษาและสนใจท่ีจะ
เรียนตอไป 
  
 ขั้นสอน 
 1. ครูแจงจุดประสงคการเรียนรูใหนักเรียนทราบวา เม่ือเรียนจบคาบเรียนนี้แลว สามารถให
ความหมายและประวัติความเปนมาของการแสดงพ้ืนบานและเครื่องดนตรีประเภทขึงดวยหนัง(กลอง
ชนิดตางๆ) ได 
 2. นักเรียนเขากลุมตามความเหมาะสม ใหนักเรียนแตละกลุมศึกษาใบงาน ใบความรูเรื่อง 
การแสดงพ้ืนบานและเครื่องดนตรีท่ีขึงดวยหนัง(กลองตางๆ) 
 3. นักเรียนแตละกลุมอภิปรายในเรื่องประวัติความเปนมาของกลองชนิดตางๆได 
 
 ขั้นสรุป 
 ครูอธิบายและใหความรูเพ่ิมเติมเรื่องการแสดงพ้ืนบาน และประวัติความเปนมาของเครื่อง
ดนตรีประเภทขึงดวยหนัง(กลองตางๆ) 
 นักเรียนแตละกลุม บันทึกผลการอภิปรายท่ีไดใหครูด ู
 
5. ส่ืออุปกรณและแหลงการเรียนรู 
 1. ส่ือและอุปกรณ 
  1.1  รูปภาพการแสดงพ้ืนบานและเครื่องดนตรีประเภทขึงดวยหนัง(กลองชนิดตางๆ) 
  1.2  เครื่องวีดิทัศน เครื่องฉาย แถบวีดิทัศน 
  1.3 เครื่องดนตรีจริงบางชนิดเทาท่ีมี  
 2. แหลงการเรียนรู 
  2.1  วัดตางๆ 
  2.2  อินเตอรเน็ต 
  2.3  หองสมุด 
  2.4  บุคลากรท่ีมีความรูเรื่องกลองตามหมูบานตางๆ 
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6. การวัดผลประเมินผล 
 

น้ําหนักคะแนน ผลการ 
เรียนรูท่ี 
คาดหวัง 

น้ําหนัก 
คะแนน K 

ความรู 

A 
คุณลักษณะท่ีพึง 

ประสงค 

P 
กระบวนการ 

วิธีวัด เครื่องมือวัด 

       
       
       
       
       
 
บันทึกผลหลังการสอน 
 
 
 
 
 
 
 
 
ปญหา / อุปสรรค 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 97 

ขอเสนอแนะ / แนวทางแกไข 
 
 
 
 
 
 
      ลงช่ือ................................................................ 
         
ขอเสนอแนะของสถานศึกษา 
 
ความเห็นของหัวหนากลุมสาระการเรียนรู 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      ลงช่ือ...................................................... 
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ความเห็นของหัวหนาสถานศึกษา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      ลงช่ือ...................................................... 
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หนวยการเรียนรูท่ี 2 
 
หนวยการเรียนรูท่ี 2     วิชา กองปูจา   รหัส ศ 30213 
เรื่อง โครงสรางลักษณะอุปกรณของกองปูจา จํานวน 1 ช่ัวโมง   ชวงช้ันท่ี 2 
ช้ันประถมศึกษาปท่ี 4      ภาคเรียนท่ี 2   ปการศึกษา 2556 
 
1. ผลการเรียนรูที่คาดหวัง 
  1. ดานความรู 
  1.1 รูจักและเขาใจโครงสรางลักษณะอุปกรณของกองปูจา 
  1.2 หลักการเกิดเสียง วัสดุอุปกรณในการสรางกองปูจา 
  2. ดานทักษะกระบวนการ ผูเรียนมีสวนรวมในการคิดและทําความเขาใจ เกี่ยวกับโครงสราง
ของกองปูจา 
  3. ดานคุณธรรมจริยธรรมและคานิยมอันพึงประสงค ผูเรียนมีความรักและหวงแหนใน
ศิลปวัฒนธรรมของชาต ิ
 
2. สาระการเรียนรู 
  1. โครงสรางลักษณะอุปกรณของกองปูจา 
  2. หลักการเกิดเสียง วัสดุอุปกรณในการสรางกองปูจา 
  3. ประวัติความเปนมาของ กองปูจา 
 
3. กระบวนการจัดการเรียนรู 
  1. กระบวนการเรียนรู 
  1.1 กระบวนการกลุม 
  1.2 กระบวนการปฏิบัติ 
  1.3 กระบวนสรางคานิยม 
  2. คุณลักษณะอันพึงประสงค 
  2.1 ผูเรียนสามารถทํางานเปนกลุม 
  2.2 ผูเรียนรักและหวงแหนศิลปะประจําชาต ิ
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4. กิจกรรมการเรียนการสอน 
 คาบที่ 1 
  ขั้นนําเขาสูบทเรียน 
 ครูนําเขาสูบทเรียน โดยการนําวีดิทัศนการแสดงการตีกองปูจา ใหนักเรียนดู พรอมท้ังสนทนา
และซักถามเกี่ยวกับภาพการแสดงท่ีนักเรียนเห็น เพ่ือกระตุนใหนักเรียนไดศึกษาและสนใจท่ีจะเรียนตอไป 
 
 ขั้นสอน 
 1. ครูแจงจุดประสงคการเรียนรูใหนักเรียนทราบวา เม่ือเรียนจบคาบเรียนนี้แลว นักเรียน
สามารถรูจักประวัติความเปนมา โครงสราง หลักการเกิดเสียงและวัสดุอุปกรณท่ีใชในการสราง กอง    
ปูจา ได 
 2. นักเรียนเขากลุมตามความเหมาะสม ใหนักเรียนแตละกลุมศึกษาใบงาน ใบความรูเรื่อง
โครงสราง หลักการเกิดเสียงและวัสดุอุปกรณท่ีใชในการสราง กองปูจา ได  
  3. นักเรียนแตละกลุมอภิปรายในเรื่องโครงสราง หลักการเกิดเสียงและวัสดุอุปกรณท่ีใชในการ
สราง กองปูจา ได 
 
 ขั้นสรุป 
 ครูอธิบายและใหความรูเพ่ิมเติมเรื่องการแสดงพ้ืนบาน และประวัติความเปนมาของเครื่อง
ดนตรีประเภทขึงดวยหนัง (กลองตางๆ) 
 นักเรียนแตละกลุม บันทึกผลการอภิปรายท่ีไดใหครูด ู
 
5. ส่ืออุปกรณและแหลงการเรียนรู 
 1. ส่ือและอุปกรณ 
  1.1 รูปภาพการแสดงพ้ืนบานและเครื่องดนตรีประเภทขึงดวยหนัง(กลองชนิดตางๆ) 
  1.2  เครื่องวีดีทัศน เครื่องฉาย แถบวีดีทัศน 
  1.3  เครื่องดนตรีจริงบางชนิดเทาท่ีมี 
 2. แหลงการเรียนรู 
  2.1  วัดตางๆ 
  2.2  อินเตอรเน็ต 
  2.3  หองสมุด 
  2.4  บุคลากรท่ีมีความรูเรื่องกลองตามหมูบานตางๆ 
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6. การวัดผลประเมินผล 
 

น้ําหนักคะแนน ผลการ 
เรียนรูท่ี 
คาดหวัง 

น้ําหนัก 
คะแนน K 

ความรู 

A 
คุณลักษณะท่ีพึง 

ประสงค 

P 
กระบวนการ 

วิธีวัด เครื่องมือวัด 

       
       
       
       
       
 
บันทึกผลหลังการสอน 
 
บันทึกผลหลังการสอน 
 
 
 
 
 
 
 
ปญหา / อุปสรรค 
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ขอเสนอแนะ / แนวทางแกไข 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      ลงช่ือ................................................................ 
         
 
ขอเสนอแนะของสถานศึกษา 
 
ความเห็นของหัวหนากลุมสาระการเรียนรู 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      ลงช่ือ...................................................... 
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ความเห็นของหัวหนาสถานศึกษา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      ลงช่ือ...................................................... 
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หนวยการเรียนรูท่ี 3 
 
หนวยการเรียนรูท่ี 3    วิชา กองปูจา    รหัส ศ 30213 
เรื่อง พิธีกรรมทักษะการไหวครู  จํานวน 1 ช่ัวโมง    ชวงช้ันท่ี 2 
ช้ันประถมศึกษาปท่ี 4     ภาคเรียนท่ี 2    ปการศึกษา 2556 
 
1. ผลการเรียนรูที่คาดหวัง 
  1. ดานความรู 
  - พิธีกรรม 
  - ทารําตางๆ ของการไหวคร ู
  2. ดานทักษะกระบวนการ  
  2.1 ผูเรียนมีสวนรวมในการคิดและศึกษาทําความเขาใจ การไหวครูกอนการตีกองปูจา 
  3. ดานคุณธรรมจริยธรรมและคานิยมอันพึงประสงค ผูเรียนมีความรักและหวงแหนใน
ศิลปวัฒนธรรมของชาต ิ
 
2. สาระการเรียนรู 
  1. การไหวครู 
  2. การตบมะผาบ 
 
3. กระบวนการจัดการเรียนรู 
  1. กระบวนการเรียนรู 
  1.1 กระบวนการกลุม 
  1.2 กระบวนการปฏิบัติ 
  1.3 กระบวนสรางคานิยม 
  2. คุณลักษณะอันพึงประสงค 
  2.1 ผูเรียนสามารถทํางานเปนกลุม 
  2.2 ผูเรียนรักและหวงแหนศิลปะประจําชาต ิ
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4. กิจกรรมการเรียนการสอน 
 ขั้นนําเขาสูบทเรียน 
 ครูนําเขาสูบทเรียน โดยการนําวีดีทัศนการแสดงการตีกองปูจา ใหนักเรียนดู พรอมท้ังสนทนา
และซักถามเกี่ยวกับภาพการแสดงท่ีนักเรียนเห็น  
 ครูไหวครูดวยทาและตบมะผาบทาตางๆ ใหนักเรียนดูเพ่ือกระตุนใหนักเรียนไดศึกษาและ
สนใจท่ีจะเรียนตอไป 
  
 ขั้นสอน 
 1. ครูแจงจุดประสงคการเรียนรูใหนักเรียนทราบวา เม่ือเรียนจบคาบเรียนนี้แลว นักเรียน
สามารถไหวครูดวยทารําและการตบมะผาบทาตางๆ กอนตี กองปูจา ได 
 2. นักเรียนเขากลุมตามความเหมาะสม ใหนักเรียนแตละกลุมศึกษาใบงาน ใบความรูเรื่อง
ประกอบกับการดูขั้นตอนการไหวครูและตบมะผาบจากวีดีทัศน  
  3. นักเรียนแตละกลุมอภิปรายเรื่อง การไหวครู และตบมะผาบ 
 4. นักเรียนแตละกลุมไหวครูดวยทารําและตบมะผาบทาตางๆ ตามขั้นตอนจากครู และจากการ
ดูส่ือ วีดีทัศน ใหเขากับจังหวะเครื่องประกอบจังหวะฆองและฉาบ 
  (การไหวครูกอนการตีกองปูจาใชทารําและการไหวครูเหมือนไหวครูกลองสะบัดชัย) 
 
 ขั้นสรุป 
 ครูอธิบายและใหความรูเพ่ิมเติมเรื่อง การไหวครูและการตบมะผาบทาตางๆ 
 นักเรียนแตละกลุม บันทึกผลการอภิปรายท่ีไดใหครูด ู
 
5. ส่ืออุปกรณและแหลงการเรียนรู  
 1. ส่ือและอุปกรณ 
  1.1  รูปภาพการแสดงพ้ืนบานและเครื่องดนตรีประเภทขึงดวยหนัง(กลองชนิดตางๆ) 
  1.2  เครื่องวีดีทัศน เครื่องฉาย แถบวีดีทัศน 
  1.3  เครื่องดนตรีจริงบางชนิดเทาท่ีมี 
 2. แหลงการเรียนรู 
  2.1  วัดตางๆ 
  2.2  อินเตอรเน็ต 
  2.3  หองสมุด 
  2.4  บุคลากรท่ีมีความรูเรื่องกลองตามหมูบานตางๆ 
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6. การวัดผลประเมินผล 
 

น้ําหนักคะแนน ผลการ 
เรียนรูท่ี 
คาดหวัง 

น้ําหนัก 
คะแนน K 

ความรู 

A 
คุณลักษณะท่ีพึง 

ประสงค 

P 
กระบวนการ 

วิธีวัด เครื่องมือวัด 

       
       
       
       
       
 
บันทึกผลหลังการสอน 
 
 
 
 
 
 
 
ปญหา / อุปสรรค 
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ขอเสนอแนะ / แนวทางแกไข 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      ลงช่ือ................................................................ 
         
 
ขอเสนอแนะของสถานศึกษา 
 
ความเห็นของหัวหนากลุมสาระการเรียนรู 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      ลงช่ือ...................................................... 
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ความเห็นของหัวหนาสถานศึกษา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      ลงช่ือ...................................................... 
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หนวยการเรียนรูที่ 4 
 
หนวยการเรียนรูท่ี 4    วิชา กองปูจา    รหัส ศ 30213 
เรื่อง ทักษะการตีกองปูจาระบําสาวเก็บผัก  จํานวน 2 ช่ัวโมง    ชวงช้ันท่ี 2 
ช้ันประถมศึกษาปท่ี 4     ภาคเรียนท่ี 2    ปการศึกษา 2556 
 
1. ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง 
  1. ดานความรู 
  จังหวะวิธีการตีกองปูจา ตามโนตเพลงสาวเก็บผัก 
  2. ดานทักษะกระบวนการ  
  2.1 ผูเรียนมีสวนรวมในการคิดและศึกษาทําความเขาใจ โนตเพลงสาวเก็บผัก 
  2.2 ผูเรียนมีสวนรวมในการคิดและศึกษาทําความเขาใจ การจับไมต ี
  2.3 ผูเรียนมีสวนรวมในการคิดและศึกษาทําความเขาใจ การตีกองปูจาตามโนตเพลง 
  2.4 ผูเรียนมีสวนรวมในการคิดและศึกษาทําความเขาใจ เทคนิคและลีลา ทาทางการตีกอง
ปูจาใหสวยงาม 
  3. ดานคุณธรรมจริยธรรมและคานิยมอันพึงประสงค ผูเรียนมีความรักและหวงแหนใน
ศิลปวัฒนธรรมของชาต ิ
 
2. สาระการเรียนรู 
  1. ปฏิบัติการตีเครื่องประกอบจังหวะ ฉาบ โหมง 
  2. อานโนตเพลงกองปูจา ระบํา(เพลง) สาวเก็บผัก 
  3. การจับไมตีกลอง 
  4. ปฏิบัติการตีกองปูจาตามโนต 
  5. เทคนิค ลีลาทาทางในการตีกองปูจา 
 
3. กระบวนการจัดการเรียนรู 
  1. กระบวนการเรียนรู 
  1.1 กระบวนการกลุม 
  1.2 กระบวนการปฏิบัติ 
  1.3 กระบวนสรางคานิยม 
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 2. คุณลักษณะอันพึงประสงค 
  2.1 ผูเรียนสามารถทํางานเปนกลุม 
  2.2 ผูเรยีนรักและหวงแหนศิลปะประจําชาต ิ
  
4. กิจกรรมการเรียนการสอน 
 ขั้นนําเขาสูบทเรียน 
 ครูนําเขาสูบทเรียน โดยการนําวีดีทัศนการแสดงการตีกองปูจา ใหนักเรียนดู พรอมท้ังสนทนา
และซักถามเกี่ยวกับภาพการแสดงท่ีนักเรียนเห็น  
 ครูตีกองปูจา ในเพลงตางๆ ใหนักเรียนดูเพ่ือกระตุนใหนักเรียนไดศึกษาและสนใจท่ีจะเรียน
ตอไป 
  
 ขั้นสอน 
 1. ครูแจงจุดประสงคการเรียนรูใหนักเรียนทราบวา เม่ือเรียนจบคาบเรียนนี้แลว นักเรียน
สามารถอานโนตเพลงสาวเก็บผัก และตีกองปูจาตามโนต ได 
 2. นักเรียนเขากลุมตามความเหมาะสม ใหนักเรียนแตละกลุมศึกษาใบงาน ใบความรูการอาน
โนตเพลงสาวเก็บผัก และตีกองปูจาตามโนต ได 
  3. นักเรียนแตละกลุมอภิปรายเรื่อง การไหวครู และตบมะผาบ 
 4. นักเรียนแตละกลุมฝกตีกองปูจาเพลงสาวเก็บผัก 
   4.1 ครูสาธิตการตีเครื่องประกอบจังหวะ ฆอง ฆองหุย ฉาบใหญ นักเรียนปฏิบัติตาม ครูคอย
กํากับจังหวะและแกไขขอบกพรอง 
    4.2 นักเรียนศึกษาช่ือท่ีเรียกกลองแตละลูก และการตีกองปูจา จังหวะระบําสาวเก็บผักตาม
ใบงานท่ีไดรับ 
   4.3 นักเรียนปฏิบัติการฟงทํานองและทองเนื้อรองเพลงระบําสาวเก็บผัก ตามท่ีครูสาธิตใหด ู
   4.4 ครูสาธิตการตีกองปูจา จังหวะระบําสาวเก็บผัก นักเรียนปฏิบัติตาม ครูคอยกํากับจังหวะ 
และแกไขขอบกพรอง 
   4.5 นักเรียนกลุมท่ียังไมไดตีเครื่องดนตรี กองปูจา จะตีตามกระดาษท่ีวาดรูปกลอง ท่ีวาง
กับพ้ืน โดยตีไปพรอมๆ กับคนท่ีตีกองปูจาจริง ใหเขากับจังหวะฆองและฉาบ 
   4.6 นักเรียนแตละกลุมสลับกันตีเครื่องประกอบจังหวะ ตีกองปูจาจังหวะระบําสาวเก็บผัก
ใหครบทุกคน 
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 ขั้นสรุป 
 ครูอธิบายและใหความรูเพ่ิมเติมเรื่อง โอกาสแสดง การแตงกาย การไหวครูและตีกองปูจา
ระบําสาวเก็บผัก 
 นักเรียนแตละกลุม บันทึกผลการอภิปรายท่ีไดใหครูด ู
 
5. ส่ืออุปกรณและแหลงการเรียนรู 
 1. ส่ือและอุปกรณ 
  1.1  รูปภาพการแสดงพ้ืนบานและเครื่องดนตรีประเภทขึงดวยหนัง(กลองชนิดตางๆ) 
  1.2  เครื่องวีดีทัศน เครื่องฉาย แถบวีดีทัศน 
  1.3  เครื่องดนตรีจริงเทาท่ีมี เชน กองปูจา ฉาบ โหมง ไมตีกลอง 
  1.4 เครื่องแตงกาย 
  5.1.5กระดาษแข็งท่ีใชวาดรูปแทนกลองจริง 
 2. แหลงการเรียนรู 
  2.1  วัดตางๆ 
  2.2  อินเตอรเน็ต 
  2.3  หองสมุด 
  2.4  บุคลากรท่ีมีความรูเรื่องกลองตามหมูบานตางๆ 
 
6. การวัดผลประเมินผล 
 

น้ําหนักคะแนน ผลการ 
เรียนรูท่ี 
คาดหวัง 

น้ําหนัก 
คะแนน K 

ความรู 

A 
คุณลักษณะท่ีพึง 

ประสงค 

P 
กระบวนการ 

วิธีวัด เครื่องมือวัด 
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บันทึกผลหลังการสอน 
 
 
 
 
 
 
 
ปญหา / อุปสรรค 
 
 
 
 
 
 
 
ขอเสนอแนะ / แนวทางแกไข 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      ลงช่ือ................................................................ 
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ขอเสนอแนะของสถานศึกษา 
 
ความเห็นของหัวหนากลุมสาระการเรียนรู 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
     ลงช่ือ...................................................... 
 
ความเห็นของหัวหนาสถานศึกษา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      ลงช่ือ...................................................... 
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หนวยการเรียนรูท่ี 5 
 
หนวยการเรียนรูท่ี 4    วิชา กองปูจา    รหัส ศ 30213 
เรื่อง ทักษะการตีกองปูจาระบํายาจุม  จํานวน 3 ช่ัวโมง     ชวงช้ันท่ี 2 
ช้ันประถมศึกษาปท่ี 4     ภาคเรียนท่ี 2    ปการศึกษา 2556 
 
1. ผลการเรียนรูที่คาดหวัง 
  1. ดานความรู 
  จังหวะวิธีการตีกองปูจา ตามโนตเพลงยาจุม 
  2. ดานทักษะกระบวนการ  
  2.1 ผูเรียนมีสวนรวมในการคิดและศึกษาทําความเขาใจ โนตเพลงยาจุม 
  2.2 ผูเรียนมีสวนรวมในการคิดและศึกษาทําความเขาใจ การจับไมตี 
  2.3 ผูเรียนมีสวนรวมในการคิดและศึกษาทําความเขาใจ การตีกองปูจาตามโนตเพลง 
  2.4 ผูเรียนมีสวนรวมในการคิดและศึกษาทําความเขาใจ เทคนิคและลีลา ทาทางการตีกอง
ปูจาใหสวยงาม 
  3. ดานคุณธรรมจริยธรรมและคานิยมอันพึงประสงค ผูเรียนมีความรักและหวงแหนใน
ศิลปวัฒนธรรมของชาต ิ
 
2. สาระการเรียนรู 
  1. ปฏิบัติการตีเครื่องประกอบจังหวะ ฉาบ โหมง 
  2. อานโนตเพลงกองปูจา ระบํา(เพลง) ยาจุม 
  3. การจับไมตีกลอง 
  4. ปฏิบัติการตีกองปูจาตามโนต 
  5. เทคนิค ลีลาทาทางในการตีกองปูจา 
 
3. กระบวนการจัดการเรียนรู 
  1. กระบวนการเรียนรู 
  1.1 กระบวนการกลุม 
  1.2 กระบวนการปฏิบัติ 
  1.3 กระบวนสรางคานิยม 
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  2. คุณลักษณะอันพึงประสงค 
  2.1 ผูเรียนสามารถทํางานเปนกลุม 
  2.2 ผูเรียนรักและหวงแหนศิลปะประจําชาต ิ
 
4. กิจกรรมการเรียนการสอน 
 ขั้นนําเขาสูบทเรียน 
 ครูนําเขาสูบทเรียน โดยการนําวีดีทัศนการแสดงการตีกองปูจา ใหนักเรียนดู พรอมท้ังสนทนา
และซักถามเกี่ยวกับภาพการแสดงท่ีนักเรียนเห็น  
 ครูตีกองปูจา ในเพลงตางๆ ใหนักเรียนดูเพ่ือกระตุนใหนักเรียนไดศึกษาและสนใจท่ีจะเรียน
ตอไป 
  
 ขั้นสอน 
 1. ครูแจงจุดประสงคการเรียนรูใหนักเรียนทราบวา เม่ือเรียนจบคาบเรียนนี้แลว นักเรียน
สามารถอานโนตเพลงยาจุม และตีกองปูจาตามโนต ได 
 2. นักเรียนเขากลุมตามความเหมาะสม ใหนักเรียนแตละกลุมศึกษาใบงาน ใบความรูการอาน
โนตเพลงยาจุม และตีกองปูจาตามโนต ได 
  3. นักเรียนแตละกลุมอภิปรายเรื่อง การไหวครู และตีกองปูจา 
 4. นักเรียนแตละกลุมฝกตีกองปูจาเพลงยาจุม 
  4.1 ครูสาธิตการตีเครื่องประกอบจังหวะ ฆอง ฆองหุย ฉาบใหญ นักเรียนปฏิบัติตาม ครูคอย
กํากับจังหวะและแกไขขอบกพรอง 
    4.2 นักเรียนศึกษาช่ือท่ีเรียกกลองแตละลูก และการตีกองปูจา จังหวะระบํายาจุมตามใบงาน
ท่ีไดรับ 
  4.3 นักเรียนปฏิบัติการฟงทํานองและทองเนื้อรองเพลงระบํายาจุม ตามท่ีครูสาธิตใหด ู
   4.4 ครูสาธิตการตีกองปูจา จังหวะระบํายาจุม นักเรียนปฏิบัติตาม ครูคอยกํากับจังหวะ 
และแกไขขอบกพรอง 
   4.5 นักเรียนกลุมท่ียังไมไดตีเครื่องดนตรี กองปูจา จะตีตามกระดาษท่ีวาดรูปกลอง ท่ีวาง
กับพ้ืน โดยตีไปพรอมๆ กับคนท่ีตีกองปูจาจริง ใหเขากับจังหวะฆองและฉาบ 
   4.6 นักเรียนแตละกลุมสลับกันตีเครื่องประกอบจังหวะ ตีกองปูจาจังหวะระบํายาจุมให
ครบทุกคน 
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 ขั้นสรุป 
 ครูอธิบายและใหความรูเพ่ิมเติมเรื่อง โอกาสแสดง การแตงกาย การไหวครูและตีกองปูจา
ระบําสาวเก็บผัก 
 นักเรียนแตละกลุม บันทึกผลการอภิปรายท่ีไดใหครูด ู
 
5. ส่ืออุปกรณและแหลงการเรียนรู 
 1. ส่ือและอุปกรณ 
  1.1  รูปภาพการแสดงพ้ืนบานและเครื่องดนตรีประเภทขงึดวยหนัง(กลองชนิดตางๆ) 
  1.2  เครื่องวีดีทัศน เครื่องฉาย แถบวีดีทัศน 
  1.3  เครื่องดนตรีจริงเทาท่ีมี เชน กองปูจา ฉาบ โหมง ไมตีกลอง  
  1.4 เครื่องแตงกาย 
  1.5 กระดาษแข็งท่ีใชวาดรูปแทนกลองจริง 
 2. แหลงการเรียนรู 
  2.1  วัดตางๆ 
  2.2  อินเตอรเน็ต 
  2.3  หองสมุด 
  2.4  บุคลากรท่ีมีความรูเรื่องกลองตามหมูบานตางๆ 
 
6. การวัดผลประเมินผล 
 

น้ําหนักคะแนน ผลการ 
เรียนรูท่ี 
คาดหวัง 

น้ําหนัก 
คะแนน K 

ความรู 

A 
คุณลักษณะท่ีพึง 

ประสงค 

P 
กระบวนการ 

วิธีวัด เครื่องมือวัด 
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บันทึกผลหลังการสอน 
 
 
 
 
 
 
 
ปญหา / อุปสรรค 
 
 
 
 
 
 
 
ขอเสนอแนะ / แนวทางแกไข 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      ลงช่ือ................................................................ 
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ขอเสนอแนะของสถานศึกษา 
 
ความเห็นของหัวหนากลุมสาระการเรยีนรู 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
     ลงช่ือ...................................................... 
 
ความเห็นของหัวหนาสถานศึกษา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      ลงช่ือ...................................................... 
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หนวยการเรียนรูท่ี 6 
 
หนวยการเรียนรูท่ี 6     วิชา กองปูจา   รหัส ศ 30213 
เรื่อง ทักษะการตีกองปูจาระบําหลกเปดหลกไก  จํานวน 3 ช่ัวโมง   ชวงช้ันท่ี 2 
ช้ันประถมศึกษาปท่ี 4      ภาคเรียนท่ี 2   ปการศึกษา 2556 
 
1. ผลการเรียนรูที่คาดหวัง 
  1. ดานความรู 
  จังหวะวิธีการตีกองปูจา ตามโนตเพลงหลกเปดหลกไก 
  2. ดานทักษะกระบวนการ  
  2.1 ผูเรียนมีสวนรวมในการคิดและศึกษาทําความเขาใจ โนตเพลงหลกเปดหลกไก 
  2.2 ผูเรียนมีสวนรวมในการคิดและศึกษาทําความเขาใจ การจับไมต ี
  2.3 ผูเรียนมีสวนรวมในการคิดและศึกษาทําความเขาใจ การตีกองปูจาตามโนตเพลง 
  2.4 ผูเรียนมีสวนรวมในการคิดและศึกษาทําความเขาใจ เทคนิคและลีลา ทาทางการตีกอง
ปูจาใหสวยงาม 
  3. ดานคุณธรรมจริยธรรมและคานิยมอันพึงประสงค ผูเรียนมีความรักและหวงแหนใน
ศิลปวัฒนธรรมของชาต ิ
 
2. สาระการเรียนรู 
  1. ปฏิบัติการตีเครื่องประกอบจังหวะ ฉาบ โหมง 
  2. อานโนตเพลงกองปูจา ระบํา(เพลง) หลกเปดหลกไก 
  3. การจับไมตีกลอง 
  4. ปฏิบัติการตีกองปูจาตามโนต 
  5. เทคนิค ลีลาทาทางในการตีกองปูจา 
 
3. กระบวนการจัดการเรียนรู 
  1. กระบวนการเรียนรู 
  1.1 กระบวนการกลุม 
  1.2 กระบวนการปฏิบัติ 
  1.3 กระบวนสรางคานิยม 
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  2. คุณลักษณะอันพึงประสงค 
  2.1 ผูเรียนสามารถทํางานเปนกลุม 
  2.2 ผูเรียนรักและหวงแหนศิลปะประจําชาต ิ
 
4.  กิจกรรมการเรียนการสอน 
 ขั้นนําเขาสูบทเรียน 
 ครูนําเขาสูบทเรียน โดยการนําวีดีทัศนการแสดงการตีกองปูจา ใหนักเรียนดู พรอมท้ังสนทนา
และซักถามเกี่ยวกับภาพการแสดงท่ีนักเรียนเห็น  
 ครูตีกองปูจา ในเพลงหลกเปดหลกไก ใหนักเรียนดูเพ่ือกระตุนใหนักเรียนไดศึกษาและสนใจ
ท่ีจะเรียนตอไป 
  
 ขั้นสอน 
 1. ครูแจงจุดประสงคการเรียนรูใหนักเรียนทราบวา เม่ือเรียนจบคาบเรียนนี้แลว นักเรียน
สามารถอานโนตเพลงหลกเปดหลกไก และตีกองปูจาตามโนต ได 
 2. นักเรียนเขากลุมตามความเหมาะสม ใหนักเรียนแตละกลุมศึกษาใบงาน ใบความรูการอาน
โนตเพลงหลกเปดหลกไก และตีกองปูจาตามโนต ได 
  3. นักเรียนแตละกลุมอภิปรายเรื่อง การไหวครู และตีกองปูจา 
 4. นักเรียนแตละกลุมฝกตีกองปูจาเพลงหลกเปดหลกไก 
   4.1 ครูสาธิตการตีเครื่องประกอบจังหวะ ฆอง ฆองหุย ฉาบใหญ นักเรียนปฏิบัติตาม ครูคอย
กํากับจังหวะและแกไขขอบกพรอง 
    4.2 นักเรียนศึกษาช่ือท่ีเรียกกลองแตละลูก และการตีกองปูจา จังหวะระบําหลกเปดหลกไก 
ตามใบงานท่ีไดรับ 
   4.3 นักเรียนปฏิบัติการฟงทํานองและทองเนื้อรองเพลงระบําหลกเปดหลกไกตามท่ีครู
สาธิตใหด ู
   4.4 ครูสาธิตการตีกองปูจา จังหวะระบําหลกเปดหลกไก นักเรียนปฏิบัติตาม ครูคอยกํากับ
จังหวะและแกไขขอบกพรอง 
   4.5 นักเรียนกลุมท่ียังไมไดตีเครื่องดนตรี กองปูจา จะตีตามกระดาษท่ีวาดรูปกลอง ท่ีวาง
กับพ้ืน โดยตีไปพรอมๆ กับคนท่ีตีกองปูจาจริง ใหเขากับจังหวะฆองและฉาบ 
   4.6 นักเรียนแตละกลุมสลับกันตีเครื่องประกอบจังหวะ ตีกองปูจาจังหวะระบําหลกเปด
หลกไกใหครบทุกคน 
 



 121 

 ขั้นสรุป 
 ครูอธิบายและใหความรูเพ่ิมเติมเรื่อง โอกาสแสดง การแตงกาย การไหวครูและตีกองปูจา
ระบําหลกเปดหลกไก 
 นักเรียนแตละกลุม บันทึกผลการอภิปรายท่ีไดใหครูด ู
 
5. ส่ืออุปกรณและแหลงการเรียนรู 
 1. ส่ือและอุปกรณ 
  1.1 รูปภาพการแสดงพ้ืนบานและเครื่องดนตรีประเภทขึงดวยหนัง(กลองชนิดตางๆ) 
  1.2  เครื่องวีดีทัศน เครื่องฉาย แถบวีดีทัศน 
  1.3  เครื่องดนตรีจริงเทาท่ีมี เชน กองปูจา ฉาบ โหมง ไมตีกลอง ฯลฯ 
  1.4 เครื่องแตงกาย 
  1.5 กระดาษแข็งท่ีใชวาดรูปแทนกลองจริง 
 2. แหลงการเรียนรู 
  2.1  วัดตางๆ 
  2.2  อินเตอรเนต็ 
  2.3  หองสมุด 
  2.4  บุคลากรท่ีมีความรูเรื่องกลองตามหมูบานตางๆ 
 
6. การวัดผลประเมินผล 
 

น้ําหนักคะแนน ผลการ 
เรียนรูท่ี 
คาดหวัง 

น้ําหนัก 
คะแนน K 

ความรู 

A 
คุณลักษณะท่ีพึง 

ประสงค 

P 
กระบวนการ 

วิธีวัด เครื่องมือวัด 
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บันทึกผลหลังการสอน 
 
 
 
 
 
 
 
ปญหา / อุปสรรค 
 
 
 
 
 
 
 
ขอเสนอแนะ / แนวทางแกไข 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      ลงช่ือ................................................................ 
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ขอเสนอแนะของสถานศึกษา 
 
ความเห็นของหัวหนากลุมสาระการเรียนรู 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
     ลงช่ือ...................................................... 
 
ความเห็นของหัวหนาสถานศึกษา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      ลงช่ือ...................................................... 
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หนวยการเรียนรูท่ี 7 
 
หนวยการเรียนรูท่ี 7     วิชา กองปูจา   รหัส ศ 30213 
เรื่อง ทักษะการตีกองปูจาระบําปหนานเจ็บตอง  จํานวน 3 ช่ัวโมง   ชวงช้ันท่ี 2 
ช้ันประถมศึกษาปท่ี 4      ภาคเรียนท่ี 2   ปการศึกษา 2556 
 
1. ผลการเรียนรูที่คาดหวัง 
  1. ดานความรู 
  จังหวะวิธีการตีกองปูจา ตามโนตเพลงปหนานเจ็บตอง 
  2. ดานทักษะกระบวนการ  
  2.1 ผูเรียนมีสวนรวมในการคิดและศึกษาทําความเขาใจ โนตเพลงปหนานเจ็บตอง 
  2.2 ผูเรียนมีสวนรวมในการคิดและศึกษาทําความเขาใจ การจับไมต ี
  2.3 ผูเรียนมีสวนรวมในการคิดและศึกษาทําความเขาใจ การตีกองปูจาตามโนตเพลง 
  2.4 ผูเรียนมีสวนรวมในการคิดและศึกษาทําความเขาใจ เทคนิคและลีลา ทาทางการตีกอง
ปูจาใหสวยงาม 
  3. ดานคุณธรรมจริยธรรมและคานิยมอันพึงประสงค ผูเรียนมีความรักและหวงแหนใน
ศิลปวัฒนธรรมของชาต ิ
 
2. สาระการเรียนรู 
  1. ปฏิบัติการตีเครื่องประกอบจังหวะ ฉาบ โหมง 
  2. อานโนตเพลงกองปูจา ระบํา(เพลง) ปหนานเจ็บตอง 
  3. การจับไมตีกลอง 
  4. ปฏิบัติการตีกองปูจาตามโนต 
  5. เทคนิค ลีลาทาทางในการตีกองปูจา 
 
3. กระบวนการจัดการเรียนรู 
  1. กระบวนการเรียนรู 
  1.1 กระบวนการกลุม 
  1.2 กระบวนการปฏิบัติ 
  1.3 กระบวนสรางคานิยม 
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  2. คุณลักษณะอันพึงประสงค 
  2.1 ผูเรียนสามารถทํางานเปนกลุม 
  2.2 ผูเรียนรักและหวงแหนศิลปะประจําชาต ิ
 
4. กิจกรรมการเรียนการสอน 
 ขั้นนําเขาสูบทเรียน 
 ครูนําเขาสูบทเรียน โดยการนําวีดีทัศนการแสดงการตีกองปูจา ใหนักเรียนดู พรอมท้ังสนทนา
และซักถามเกี่ยวกับภาพการแสดงท่ีนักเรียนเห็น  
 ครูตีกองปูจา ในเพลงปหนานเจ็บตอง ใหนักเรียนดูเพ่ือกระตุนใหนักเรียนไดศึกษาและสนใจ
ท่ีจะเรียนตอไป 
  
 ขั้นสอน 
 1. ครูแจงจุดประสงคการเรียนรูใหนักเรียนทราบวา เม่ือเรียนจบคาบเรียนนี้แลว นักเรียน
สามารถอานโนตเพลงปหนานเจ็บตอง และตีกองปูจาตามโนต ได 
 2. นักเรียนเขากลุมตามความเหมาะสม ใหนักเรียนแตละกลุมศึกษาใบงาน ใบความรูการอาน
โนตเพลงปหนานเจ็บตอง และตีกองปูจาตามโนต ได 
  3. นักเรียนแตละกลุมอภิปรายเรื่อง การไหวครู และตีกองปูจา 
 4. นักเรียนแตละกลุมฝกตีกองปูจาเพลงปหนานเจ็บตอง 
   4.1 ครูสาธิตการตีเครื่องประกอบจังหวะ ฆอง ฆองหุย ฉาบใหญ นักเรียนปฏิบัติตาม ครูคอย
กํากับจังหวะและแกไขขอบกพรอง 
    4.2 นักเรียนศึกษาช่ือท่ีเรียกกลองแตละลูก และการตีกองปูจา จังหวะระบําปหนานเจ็บตอง
ตามใบงานท่ีไดรับ 
   4.3 นักเรียนปฏิบัติการฟงทํานองและทองเนื้อรองเพลงระบําปหนานเจ็บตองตามท่ีครูสาธิต
ใหด ู
   4.4 ครูสาธิตการตีกองปูจา จังหวะระบําปหนานเจ็บตอง นักเรียนปฏิบัติตาม ครูคอยกํากับ
จังหวะและแกไขขอบกพรอง 
   4.5 นักเรียนกลุมท่ียังไมไดตเีครื่องดนตรี กองปูจา จะตีตามกระดาษท่ีวาดรูปกลอง ท่ีวาง
กับพ้ืน โดยตีไปพรอมๆ กับคนท่ีตีกองปูจาจริง ใหเขากับจังหวะฆองและฉาบ 
  4.6 นักเรียนแตละกลุมสลับกันตีเครื่องประกอบจังหวะ ตีกองปูจาจังหวะระบําปหนาน
เจ็บตองใหครบทุกคน 
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 ขั้นสรุป 
 ครูอธิบายและใหความรูเพ่ิมเติมเรื่อง โอกาสแสดง การแตงกาย การไหวครูและตีกองปูจา
ระบําปหนานเจ็บตอง 
 นักเรียนแตละกลุม บันทึกผลการอภิปรายท่ีไดใหครูด ู
 
5. ส่ืออุปกรณและแหลงการเรียนรู 
 1. ส่ือและอุปกรณ 
  1.1  รูปภาพการแสดงพ้ืนบานและเครื่องดนตรีประเภทขึงดวยหนัง(กลองชนิดตางๆ) 
  1.2  เครื่องวีดีทัศน เครื่องฉาย แถบวีดีทัศน 
  1.3  เครื่องดนตรีจริงเทาท่ีมี เชน กองปูจา ฉาบ โหมง ไมตีกลอง ฯลฯ 
  1.4 เครื่องแตงกาย 
  1.5 กระดาษแข็งท่ีใชวาดรูปแทนกลองจริง 
 2. แหลงการเรียนรู 
  2.1  วัดตางๆ 
  2.2  อินเตอรเน็ต 
  2.3  หองสมุด 
  2.4  บุคลากรท่ีมีความรูเรื่องกลองตามหมูบานตางๆ 
 
6. การวัดผลประเมินผล 
 

น้ําหนักคะแนน ผลการ 
เรียนรูท่ี 
คาดหวัง 

น้ําหนัก 
คะแนน K 

ความรู 

A 
คุณลักษณะท่ีพึง 

ประสงค 

P 
กระบวนการ 

วิธีวัด เครื่องมือวัด 
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บันทึกผลหลังการสอน 
 
 
 
 
 
 
 
ปญหา / อุปสรรค 
 
 
 
 
 
 
 
ขอเสนอแนะ / แนวทางแกไข 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      ลงช่ือ................................................................ 
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ขอเสนอแนะของสถานศึกษา 
 
ความเห็นของหัวหนากลุมสาระการเรียนรู 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
     ลงช่ือ...................................................... 
 
ความเห็นของหัวหนาสถานศึกษา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      ลงช่ือ...................................................... 
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หนวยการเรียนรูท่ี 8 
 
หนวยการเรียนรูท่ี 8     วิชา กองปูจา   รหัส ศ 30213 
เรื่อง ทักษะการตีกองปูจาระบําสุดธรรม(สะบัดจัย) จํานวน 3 ช่ัวโมง   ชวงช้ันท่ี 2 
ช้ันประถมศึกษาปท่ี 4      ภาคเรียนท่ี 2   ปการศึกษา 2556 
 
1. ผลการเรียนรูที่คาดหวัง 
  1. ดานความรู 
  จังหวะวิธีการตีกองปูจา ตามโนตเพลงสุดธรรม(สะบัดจัย)  
  2. ดานทักษะกระบวนการ  
  2.1 ผูเรียนมีสวนรวมในการคิดและศึกษาทําความเขาใจ โนตเพลงสุดธรรม(สะบัดจัย)  
  2.2 ผูเรียนมีสวนรวมในการคิดและศึกษาทําความเขาใจ การจับไมต ี
  2.3 ผูเรียนมีสวนรวมในการคิดและศึกษาทําความเขาใจ การตีกองปูจาตามโนตเพลง 
  2.4 ผูเรียนมีสวนรวมในการคิดและศึกษาทําความเขาใจ เทคนิคและลีลา ทาทางการตีกอง
ปูจาใหสวยงาม 
  3. ดานคุณธรรมจริยธรรมและคานิยมอันพึงประสงค ผูเรียนมีความรักและหวงแหนใน
ศิลปวัฒนธรรมของชาต ิ
 
2. สาระการเรียนรู 
  1. ปฏิบัติการตีเครื่องประกอบจังหวะ ฉาบ โหมง 
  2. อานโนตเพลงกองปูจา ระบํา(เพลง) สุดธรรม(สะบัดจัย)  
  3. การจับไมตีกลอง 
  4. ปฏิบัติการตีกองปูจาตามโนต 
  5. เทคนิค ลีลาทาทางในการตีกองปูจา 
 
3. กระบวนการจัดการเรียนรู 
  1. กระบวนการเรียนรู 
  1.1 กระบวนการกลุม 
  1.2 กระบวนการปฏิบัติ 
  1.3 กระบวนสรางคานิยม 



 130 

  2. คุณลักษณะอันพึงประสงค 
  2.1 ผูเรียนสามารถทํางานเปนกลุม 
  2.2 ผูเรียนรักและหวงแหนศิลปะประจําชาต ิ
 
4. กิจกรรมการเรียนการสอน 
 ขั้นนําเขาสูบทเรียน 
 ครูนําเขาสูบทเรียน โดยการนําวีดีทัศนการแสดงการตีกองปูจา ใหนักเรียนดู พรอมท้ังสนทนา
และซักถามเกี่ยวกับภาพการแสดงท่ีนักเรียนเห็น  
 ครูตีกองปูจา ในเพลงสุดธรรม(สะบัดจัย) ใหนักเรียนดูเพ่ือกระตุนใหนักเรียนไดศึกษาและ
สนใจท่ีจะเรียนตอไป 
  
 ขั้นสอน 
 1. ครูแจงจุดประสงคการเรียนรูใหนักเรียนทราบวา เม่ือเรียนจบคาบเรียนนี้แลว นักเรียน
สามารถอานโนตเพลงสุดธรรม(สะบัดจัย) และตีกองปูจาตามโนต ได 
 2. นักเรียนเขากลุมตามความเหมาะสม ใหนักเรียนแตละกลุมศึกษาใบงาน ใบความรูการอาน
โนตเพลงสุดธรรม(สะบัดจัย) และตีกองปูจาตามโนต ได 
  3. นักเรียนแตละกลุมอภิปรายเรื่อง การไหวครู และตีกองปูจา 
 4. นักเรียนแตละกลุมฝกตีกองปูจาเพลงสุดธรรม(สะบัดจัย)  
   4.1 ครูสาธิตการตีเครื่องประกอบจังหวะ ฆอง ฆองหุย ฉาบใหญ นักเรียนปฏิบัติตาม ครูคอย
กํากับจังหวะและแกไขขอบกพรอง 
    4.2 นักเรียนศึกษาช่ือท่ีเรียกกลองแตละลูก และการตีกองปูจา จังหวะระบําสุดธรรม
(สะบัดจัย) ตามใบงานท่ีไดรับ 
   4.3 นักเรียนปฏิบัติการฟงทํานองและทองเนื้อรองเพลงระบําสุดธรรม(สะบัดจัย) ตามท่ีครู
สาธิตใหด ู
   4.4 ครูสาธิตการตีกองปูจา จังหวะระบําสุดธรรม(สะบัดจัย) นักเรียนปฏิบัติตาม ครูคอย
กํากับจังหวะและแกไขขอบกพรอง 
   4.5 นักเรียนกลุมท่ียังไมไดตีเครื่องดนตรี กองปูจา จะตีตามกระดาษท่ีวาดรูปกลอง ท่ีวาง
กับพ้ืน โดยตีไปพรอมๆ กับคนท่ีตีกองปูจาจริง ใหเขากับจังหวะฆองและฉาบ 
   4.6 นักเรียนแตละกลุมสลับกันตีเครื่องประกอบจังหวะ ตีกองปูจาจังหวะระบําสุดธรรม
(สะบัดจัย) ใหครบทุกคน 
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 ขั้นสรุป 
 ครูอธิบายและใหความรูเพ่ิมเติมเรื่อง โอกาสแสดง การแตงกาย การไหวครูและตีกองปูจา
ระบําสุดธรรม(สะบัดจัย)  
 นักเรียนแตละกลุม บันทึกผลการอภิปรายท่ีไดใหครูด ู
 
5. ส่ืออุปกรณและแหลงการเรียนรู 
 1. ส่ือและอุปกรณ 
  1.1  รูปภาพการแสดงพ้ืนบานและเครื่องดนตรีประเภทขึงดวยหนัง(กลองชนิดตางๆ) 
  1.2  เครื่องวีดีทัศน เครื่องฉาย แถบวีดีทัศน 
  1.3  เครื่องดนตรีจริงเทาท่ีมี เชน กองปูจา ฉาบ โหมง ไมตีกลอง ฯลฯ 
  1.4 เครื่องแตงกาย 
  1.5 กระดาษแข็งท่ีใชวาดรูปแทนกลองจริง 
 2. แหลงการเรียนรู 
  2.1  วัดตางๆ 
  2.2  อินเตอรเน็ต 
  2.3  หองสมุด 
  2.4  บุคลากรท่ีมีความรูเรื่องกลองตามหมูบานตางๆ 
 
6. การวัดผลประเมินผล 
 

น้ําหนักคะแนน ผลการ 
เรียนรูท่ี 
คาดหวัง 

น้ําหนัก 
คะแนน K 

ความรู 

A 
คุณลักษณะท่ีพึง 

ประสงค 

P 
กระบวนการ 

วิธีวัด เครื่องมือวัด 
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บันทึกผลหลังการสอน 
 
 
 
 
 
 
 
ปญหา / อุปสรรค 
 
 
 
 
 
 
 
ขอเสนอแนะ / แนวทางแกไข 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      ลงช่ือ................................................................ 
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ขอเสนอแนะของสถานศึกษา 
 
ความเห็นของหัวหนากลุมสาระการเรียนรู 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
     ลงช่ือ...................................................... 
 
ความเห็นของหัวหนาสถานศึกษา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      ลงช่ือ...................................................... 
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หนวยการเรียนรูท่ี 9 
 
หนวยการเรียนรูท่ี 9    วิชา กองปูจา    รหัส ศ 30213 
เรื่อง การบูรณาการการแสดงตีกองปูจา  จํานวน 1 ช่ัวโมง     ชวงช้ันท่ี 2 
ช้ันประถมศึกษาปท่ี 4     ภาคเรียนท่ี 2    ปการศึกษา 2556 
 
1. ผลการเรียนรูที่คาดหวัง 
  1. ดานความรู 
  1.1  โอกาสในการแสดงการตีกองปูจา 
  1.2  สรางสรรคงานการแสดงการตีกองปูจา 
  1.3  อนุรักษและพัฒนาการตี กองปูจา รูปแบบตางๆ ท่ีไดเรียนรูในบทเรียนท่ีผานมา 
  1.4  การจัดรูปแบบการแสดงการตีกองปูจาซ่ึงเปนวัฒนธรรมและภูมิปญญาทองถ่ิน 
  2. ดานทักษะกระบวนการ  
  2.1 ผูเรียนมีสวนรวมในการคิดและศึกษาทําความเขาใจ เกี่ยวกับโอกาสในการแสดง  
  2.2 ตีกองปูจา จังหวะระบําตางๆท่ีไดเรียนรูในบทเรียนท่ีผานมา 
  2.3 พัฒนาการตีสอดแทรกจังหวะใหสนุกสนานเราใจ 
  3. ดานคุณธรรมจริยธรรมและคานิยมอันพึงประสงค ผูเรียนมีความรักและหวงแหนใน
ศิลปวัฒนธรรมของชาต ิ
 
2. สาระการเรียนรู 
  1. โอกาสในการตีกองปูจา 
  2. สรางสรรคและจัดรูปแบบงานการแสดงการตี กองปูจา ซ่ึงเปนวัฒนธรรมและภูมิปญญา
ทองถ่ิน  
  3. อนุรักษและพัฒนาการตี กองปูจา รูปแบบตางๆ ท่ีไดเรียนรูในบทเรียนท่ีผานมา 
 
3. กระบวนการจัดการเรียนรู 
  1. กระบวนการเรียนรู  
  1.1 กระบวนการกลุม 
  1.2 กระบวนการปฏิบัติ 
  1.3 กระบวนสรางคานิยม 
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  2. คุณลักษณะอันพึงประสงค 
  2.1 ผูเรียนสามารถทํางานเปนกลุม 
  2.2 ผูเรียนรักและหวงแหนศิลปะประจําชาต ิ
 
4. กิจกรรมการเรียนการสอน 
 คาบที่ 1 
 ขั้นนําเขาสูบทเรียน 
 ครูนําเขาสูบทเรียน โดยการนําวีดีทัศนการแสดงการตีกองปูจา ใหนักเรียนดู พรอมท้ังสนทนา
และซักถามเกี่ยวกับภาพการแสดงท่ีนักเรียนเห็น และไดเรียนรูในบทเรียนท่ีผานมา 
 ครูสอดแทรกจังหวะการตีใหสนุกสนานเราใจในการตีกองปูจา จังหวะตางๆ ใหนักเรียนดูเพ่ือ
กระตุนใหนักเรียนไดศึกษาและสนใจท่ีจะเรียนตอไป 
   
 ขั้นสอน 
 1. ครูแจงจุดประสงคการเรียนรูใหนักเรียนทราบวา เม่ือเรียนจบคาบเรียนนี้แลว นักเรียน
สามารถรูและเขาใจในโอกาสแสดงใน งานพิธี งานรื่นเริงบันเทิง งานฉลองสมโภชนท้ังหนวยงานของ
รัฐและเอกชน ฯลฯ 
 2. นักเรียนเขากลุมตามความเหมาะสม ใหนักเรียนแตละกลุมศึกษาใบงาน ใบความรูเรื่อง
โอกาสการแสดง การแตงกาย สามารถไหวครูและตีกองปูจา จังหวะตางๆ 
 3. นักเรียนแตละกลุมอภิปรายเรื่อง โอกาสแสดง การจัดรูปแบบการ ตีกองปูจา 
 4. นักเรียนแตละกลุมฝกและสอดแทรกคิดลีลาทาทางการไหวครูและตีกองปูจา จังหวะตางๆ 
ใหสนุกสนานเราใจ ทําใหเปนศิลปะใหอยูในกรอบของศิลปวัฒนธรรมไทย 
 
 ขั้นสรุป 
 ครูอธิบายและใหความรูเพ่ิมเติมเรื่อง โอกาสแสดง การสอดแทรกคิดลีลาทาทาง การไหวครู
และตีกองปูจา จังหวะตางๆ ใหสนุกสนานเราใจ ทําใหเปนศิลปะใหอยูในกรอบของศิลปวัฒนธรรมไทย  
 นักเรียนแตละกลุม บันทึกผลการอภิปรายท่ีไดใหครูด ู
 
5. ส่ืออุปกรณและแหลงการเรียนรู 
 1. ส่ือและอุปกรณ 
  1.1  รูปภาพการแสดงพ้ืนบานและเครื่องดนตรีประเภทขึงดวยหนัง(กลองชนิดตางๆ) 
  1.2  เครื่องวีดีทัศน เครื่องฉาย แถบวีดีทัศน 
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  1.3  เครื่องดนตรีจริงเทาท่ีมี เชน กองปูจา ฉาบ โหมง ไมตีกลอง ฯลฯ 
  1.4 เครื่องแตงกาย 
 2. แหลงการเรียนรู 
  2.1  วัดตางๆ 
  2.2  อินเตอรเน็ต 
  2.3  หองสมุด 
  2.4  บุคลากรท่ีมีความรูเรื่องกลองตามหมูบานตางๆ 
 
6. การวัดผลประเมินผล 
 

น้ําหนักคะแนน ผลการ 
เรียนรูท่ี 
คาดหวัง 

น้ําหนัก 
คะแนน K 

ความรู 

A 
คุณลักษณะท่ีพึง 

ประสงค 

P 
กระบวนการ 

วิธีวัด เครื่องมือวัด 

       
       
       
       
       
 
 
บันทึกผลหลังการสอน 
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ปญหา / อุปสรรค 
 
 
 
 
 
 
 
ขอเสนอแนะ / แนวทางแกไข 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      ลงช่ือ................................................................ 
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ขอเสนอแนะของสถานศึกษา 
 
ความเห็นของหัวหนากลุมสาระการเรียนรู 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
     ลงช่ือ...................................................... 
 
ความเห็นของหัวหนาสถานศึกษา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      ลงช่ือ...................................................... 
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หนวยการเรียนรูท่ี 10 
 
หนวยการเรียนรูท่ี 10    วิชา กองปูจา    รหัส ศ 30213 
เรื่อง การอนุรักษคุณคาของการตีกองปูจา จํานวน 1 ช่ัวโมง    ชวงช้ันท่ี 2 
ช้ันประถมศึกษาปท่ี 4     ภาคเรียนท่ี 2    ปการศึกษา 2556 
 
1. ผลการเรียนรูที่คาดหวัง 
  1. ดานความรู 
  1.1  รูจักและเขาใจเรื่องการแสดงพ้ืนบาน 
  1.2  รูจักประวัติความเปนมาของเครื่องดนตรีประเภทขึงดวยหนัง(กลอง) 
  1.3  หลักการและโอกาสในการแสดงการตีกองปูจา 
  1.4  สรางสรรคงานการแสดงการตี กองปูจา ซ่ึงเปนวัฒนธรรมและภูมิปญญาทองถ่ิน 
  1.5  อนุรักษและพัฒนาการตี กองปูจา รูปแบบตางๆ  
  2. ดานทักษะกระบวนการ ผูเรียนมีสวนรวมในการคิดและทําความเขาใจในเรื่องประวัติ
ความเปนมา หลักการและโอกาสของการแสดง การตีกองปูจา 
  3. ดานคุณธรรมจริยธรรมและคานิยมอันพึงประสงค ผู เรียนมีความรักและหวงแหนใน
ศิลปวัฒนธรรมของชาต ิ
 
2. สาระการเรียนรู 
  1. หลักการวิเคราะหวิจารณ 
  2. หลักการของการแสดงการตี กองปูจา  
 
3. กระบวนการจัดการเรียนรู 
  1. กระบวนการเรียนรู 
  1.1 กระบวนการกลุม 
  1.2 กระบวนการปฏิบัติ 
  1.3 กระบวนการวิเคราะหวิจารณ 
  1.4 กระบวนสรางคานิยม 
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  2. คุณลักษณะอันพึงประสงค 
  2.1 ผูเรียนสามารถทํางานเปนกลุม 
  2.2 ผูเรียนรักและหวงแหนศิลปะประจําชาต ิ
 
4. กิจกรรมการเรียนการสอน 
 คาบที่ 1 
 ขั้นนําเขาสูบทเรียน 
 ครูนําเขาสูบทเรียน โดยการนําวีดีทัศนการแสดงการตีกองปูจา ใหนักเรียนดู พรอมท้ังสนทนา
และซักถามเกี่ยวกับภาพการแสดงท่ีนักเรียนเห็น  
 ครูสอดแทรกจังหวะการตีใหสนุกสนานเราใจในการตีกองปูจา จังหวะตางๆ ใหนักเรียนดูเพ่ือ
กระตุนใหนักเรียนไดศึกษาและสนใจท่ีจะเรียนตอไป 
 
 ขั้นสอน 
 1. ครูแจงจุดประสงคการเรียนรูใหนักเรียนทราบวา เม่ือเรียนจบคาบเรียนนี้แลว นักเรียน
สามารถวิเคราะหวิจารณ รูและเขาใจหลักการและโอกาสในการแสดงในงานพิธี งานรื่นเริง บันเทิง งาน
ฉลองสมโภชนท้ังหนวยงานของรัฐและเอกชน ฯลฯ 
 2. นักเรียนเขากลุมตามความเหมาะสม ใหนักเรียนแตละกลุมศึกษาวิเคราะหวิจารณ หลักการ
แสดงการตีกองปูจา จากใบงาน ใบความรูเรื่องโอกาสแสดง การแตงกาย สามารถไหวครูและตีกองปูจา 
จังหวะตางๆ 
  3. นักเรียนแตละกลุมอภิปรายและวิเคราะหวิจารณ เรื่อง หลักการแสดงการตีกองปูจา 
  
 ขั้นสรุป 
 ครูอธิบายและใหความรูเพ่ิมเติมเรื่องการวิเคราะหวิจารณ หลักการแสดงการตี กองปูจา  
 นักเรียนแตละกลุม บันทึกผลการอภิปรายท่ีไดใหครูด ู
 
5. ส่ืออุปกรณและแหลงการเรียนรู 
 1. ส่ือและอุปกรณ 
  1.1  รูปภาพการแสดงพ้ืนบานและเครื่องดนตรีประเภทขึงดวยหนัง(กลองชนิดตางๆ) 
  1.2  เครื่องวีดีทัศน เครื่องฉาย แถบวีดีทัศน 
  1.3  เครื่องดนตรีจริงเทาท่ีมี เชน กองปูจา ฉาบ โหมง ไมตีกลอง ฯลฯ 
  1.4 เครื่องแตงกาย 
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 2. แหลงการเรียนรู 
  2.1  วัดตางๆ 
  2.2  อินเตอรเน็ต 
  2.3 หองสมุด 
  2.4  บุคลากรท่ีมีความรูเรื่องกลองตามหมูบานตางๆ 
 
6. การวัดผลประเมินผล 
 

น้ําหนักคะแนน ผลการ 
เรียนรูท่ี 
คาดหวัง 

น้ําหนัก 
คะแนน K 

ความรู 

A 
คุณลักษณะท่ีพึง 

ประสงค 

P 
กระบวนการ 

วิธีวัด เครื่องมือวัด 

       
       
       
       
       
 
 
บันทึกผลหลังการสอน 
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ปญหา / อุปสรรค 
 
 
 
 
 
 
 
ขอเสนอแนะ / แนวทางแกไข 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      ลงช่ือ................................................................ 
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ขอเสนอแนะของสถานศึกษา 
 
ความเห็นของหัวหนากลุมสาระการเรียนรู 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
     ลงช่ือ...................................................... 
 
ความเห็นของหัวหนาสถานศึกษา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      ลงช่ือ...................................................... 
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เอกสารประกอบการเรียน 
ระบบเสียงกลองปูชา: กับการแตงเพลงกลอง 

ผศ.ณรงค สมิทธิธรรม 
 
ความนํา 
 ตลอดระยะเวลา 8 ปของการฟนฟูประเพณีตีกลองปูชา ตั้งแต พ.ศ. 2545 ซ่ึงบริษัท ปตท.จํากัด
(มหาชน) เปนผูสนับสนุนการฟนฟูครั้งนี้ โดยมีกิจกรรมหลากหลาย อาทิ การแขงขันตีกลอง ท้ัง
ประเภทเยาวชน และประเภทท่ัวไปไมจํากัดอายุ การเขาคายฝกปฏิบัติตีกลองของเยาวชนใน 13 อําเภอ การ
สรางกลองปูชาใหทุกอําเภอมีกลองไว สําหรับฝก อําเภอละ 9 ชุด ฯลฯ เหลานี้ไดสรางความตื่นตัวในดาน
การตีกลองปูชาแพรหลายไมเฉพาะในจังหวัดลําปาง เทานั้น ยังกอใหเกิดกระแสการอนุรักษ สงเสริม
ประเพณีตีกลองปูชาขึ้นตามจังหวัดตางๆ ในภาคเหนือ กระท่ังในกรุงเทพมหานคร ก็ยังไดนําเอากลอง
ปูชาไปนับลือเสียง ในงานมหกรรมตางๆ ตามมติความเช่ือท่ีวา กลองปูชา คือกลองศักดิ์สิทธ์ิ และมีเสียงท่ี
กอใหเกิดความเปนมงคลใหแกสถานท่ีและการจัดงานนั้นๆ 
 แตโบราณนั้น ระบํา (ทํานอง – melody) กลองปูชามีขนาดส้ัน บางเพลง บางทองท่ีดูเหมืองวา
ใชเวลาในการบรรเลงนานคงเปนเพลงขนาดยาว แตในความเปนจริงนั้น ผูเลนไดคน (improvise) เพลง
ออกไปดวยวาโครงสรางของระบํากลอง หรือกระสวนจังหวะนั้นมีชองวางท่ีเปดโอกาสใหผูบรรเลงได
สรางลีลา ใสลูกเลนเติมเขาไป จึงทําใหเพลงหรือระบํามีความยาว และใชเวลามากขึ้น 
 สวนวิธีการสืบทอดนั้น นอกจากจะเรียนโดยการตอกับมือ ตอกับคําวา (บทคําพูด)แลว 
สวนมากจะใชการสังเกต จดจํา และการไดมีโอกาสรวมประสมวงสรางสมประสบการณ ครั้งอดีตนั้น
ลูกศิษยหรือผูรับการสืบทอดวิชาตกีลองปูชามักไดแก สามเณร โขยม หรือเด็กวัด ครูกลองอาจเปนพระ
ภิกขุ หรือผูเคยผานการบวชเรียนมาแลว อันไดแก นอย(อดีตสามเณร) หนาน(อดีตพระภิกษุ) ซ่ึงเปน
ศรัทธาของวัดในหมูบานมาชวยวัดบรรเลงฆองกลอง 
 คติความเช่ือในการมาชวยวัดตีกลองปูชาในคืนกอนวันพระนั้น ศรัทธาชาวบานถือเปนการ
ประกอบกิจ หรือบําเพ็ญกิจในการค้ําจูนพระศาสนาอยางหนึ่ง 
 จากการประกวดแขงขันตีกลองปูชาท่ีผานมา ไดกอใหเกิดนวัตกรรมใหมในวงการกลองปูชา 
หลายอยาง อาทิ วิธีการหุมกลอง การเขาคายฝกซอม ส่ิงสําคัญในการสรางความเจริญในวงการดนตรี
กลองปูชาท่ีสําคัญก็คือ ไดมีการแตงเพลงหรือระบํากลองปูชาเพ่ิมขึ้น พรอมไปกับวิธีการฝก การสืบ
ทอดแบบใหม ท้ังนี้เพ่ือใหมือกลองท้ัง 9 คน ตีกลองท้ัง 9 จุม (ชุม-ชุด) ไดอยางพรอมเพรียง 
 ในท่ีนี้จึงขอยกเอาเรื่องระบบเสียงกลอง ซ่ึงมีความสําคัญตอการแตงเพลง และการออกแบบมือ
ซาย-ขวา อันเปนปญหาของนักแตงเพลงท่ีพบวา จะตั้งช่ือเสียงกลองแตละใบวาอยางไร ใช 
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สัญลักษณแบบไหนจึงจะทําใหบทเพลง และโนตกลอง สามารถส่ือใหผูรับการถายทอด อานโนตแลว
เขาใจ นําไปฝกปฏิบัติไดผลในเวลาอันส้ัน และมีความสมเหตุ สมผลในการตั้งช่ือเสียงเหลานัน้ 
 

ระบบ เสียงกลองปูชา 
  
 ยุคตนของการเผยแพร อบรมตีกลองปูชาเม่ือหลายปกอน ไดมีการใช เลข 1,2,3 เขียนไปท่ีลูก
ตุบใชเลข 0(ศูนย) สําหรับกลองหลวง บางระบบใช คําวา ตุบ,ตะ,ท่ึง ในกลองบริวารท้ังสาม และใชนั่ง
แทน เสียงกลองหลวง 
 ครูกลองบางทานจะใหเด็ก ทองจําบทจนขึ้นใจเสียกอน จากนั้นจึงใหตีกลองตามบทคําพูด 
โดยมีเลขกํากับบทแตละคําท่ีโนตเพลง(แบบดนตรีไทย) 
 อยางไรก็ตาม ครูกลองแตละสํานักตางๆ ก็หาทางออกตามประสบการณ และความเขาใจของตน 
เพราะมีตัวเลข คําเรียกช่ือเสียงในการปฏิบัติเครื่องหนังใหนํามาประยุกตใช เชน โจะ, จะ,ติง, ท่ัม, ท่ัง, 
เทง, ตุบ, ตลุบ, ติง, ตลิง, ปะ, ถะ, พริง, เพริด, ปง, โปง, เตง, ถ้ิง, ท่ึง, ถ้ึง ฯลฯ แลวแตชนิดของกลอง
นั้นๆ 
 ตามสภาพของกลองปูชานั้น จัดเปนกลองท่ีไมสามารถจะปรับแตง(Tune) ใหระดับเสียง
(Pitch) มีความสูงต่ําได เชน กลองโปงปง กลองแขก กลองทึดถ้ึง (ตะโพนมอญของชาวเหนือ) กลองยาว 
ฯลฯ ท้ังนี้เนื่องจากวา กลองปูชาใชสลัก(แซ-แซว) หรือ หมุด(กลองรุนใหม) เปนตัวยึดหนังกลองไว เม่ือ
หุมหนังแลวจึงสามารถจะปรับหนังใหตึง หรือหยอนไดอีก เหมือนอยางการตั้งเสียงกลองแบบใชเชือก, 
หนังหรือใชการขันนอตเรง หรือผอนความตึงของหนัง นอกจากนี้กลองจะใหเสียงดีหรือไม ยังขึ้นอยูกบั
คุณภาพ,ความหนา-บางของหนัง(วัว หรือควาย), คุณภาพของการหุมหนัง และขนาดของกลอง ซ่ึง
เปนไปตามชนิดของเนื้อไม และขนาดของตนไม เทาท่ีจะหาไดตามทองถ่ิน 
 ท่ัวไปแลวเสียงสูงต่ําของกลอง มักเปนไปตามขนาดกลอง คือกลองใบใหญใหเสียงทุม กลอง
ใบเล็กใหเสียงสูง สวนกลองบริวาร หรือลูกตุบท้ังสามใบท่ีพวงอยูดานขางนั้น บางครั้งก็มีเสียงไม
เปนไปตามขนาด ท้ังนี้ขึ้นอยูกับการขึ้นหนัง กลาวคือลูกตุบใบใหญหากขึ้นหนังตึงมาก อาจมีเสียงสูง
กวาลูกตุบท่ีมีขนาดยอมกวาซ่ึงหุมหนังมาหยอนกวา และท่ีพบอยูเสมอคือ หนากลองสองดานของลูกตุบ
มักมีเสียงไมเทากัน ดังนั้นเสียงของกลองเล็กท้ังสามใบจึงไมเปนตามขนาด และตามความประสงคของนัก
ตีกลองและผูแตงเพลง 
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แนวคิดเกี่ยวกับระบบเสียงกลองปูชา 
 แตโบราณเรียกกลองใบใหญสุดวา กลองหลวง บางก็เรียนตามเสียงวา กลองตึ้ง กลองตาง 
กลองทาง โดยเรียกช่ือเสียงของกลางนี้วา ตึ้ง, ตาง, ทาง และ นั่ง (ศักดิ์ รัตนชัย, 2549: 14)(ปกรณ ผันผาย 
สัมภาษณ) 
 สวนกลองบริวาร หรือกลองเล็กท้ังสามใบเรียกเหมือกันวา กลองลูกตุบ ท้ังสามใบหลายทองท่ี
มีแนวคิดในการวางตําแหนงเสียงเหมือนกันคือ เอากลองใบเล็กท่ีมีเสียงแหลมสุดขึ้นไปไวบนยอด หรือ
บนลูกตุบท้ังสองท่ีอยูดานลาง บางแหงเรียนกลองใบนี้วา ลูกตะ คือมีเสียงดัง ตะ บางแหงก็เรียกวา ตุบ 
(ศักดิ์ รัตนชัย, 2549: 14) สวนกลองใบเล็กสองใบท่ีวางอยูใตลูกตะ เรียนรวมกันวา ตุบ หรือ ตุบ บาง
ตําราเรียนเปน ท่ึง และ ตะ 
 ซ่ึงการเรียกช่ือกลองบริวารในยุคเริ่มแรกของการเผยแพรวิชาตีกลองปูชา จึงคอนขางสับสน 
ตอมาไดใชวิธีใสตัวเลขแทนการเรยกช่ือท่ีสับสนเหลานี้ (ปราการ ใจด,ี สัมภาษณ) โดยใหกลองหลวงเปนเลข 0(
ศูนย) ใหกลองใบบนสุดเปนเลข 3 กลองดานลางทางซายคือ 1 กลองดานลางทางขวาคือ 2 ใบเอกสาร
เผยแพรการตีกลองปูชาของสภาวัฒนธรรมจังหวัดลําปาง ป 2549 ใหกลองใบบนสุดเปนเลข 3 กลอง
ดานลางทางซายเลข 2 กลองดานลางทางขวาเปนเลข 1 สวนกลองหลวงใชเครื่องหมาย เลข 0 (ศักดิ์ รัตน
ชัย, 2549: 14) 
 ตามท่ีเขาใจกันท่ัวไปในวิชากลอง เสียง ตุบเปนเสียงต่ํา เสียง ตะ เปนเสียงสูง เปรียบได กับ
เสียงโจะ – จะ ของโทนในวงเครื่องสายไทย หรือเสียง ตุบ – ปะ ของตะโพนไทย สวนเสียง ดาง, ทาง, 
ตึ้ง และนั่งนั้น เปนท่ีเขาใจท่ัวไปแลววานั่นคือเสียงต่ําของกลองหลวง 
 เพ่ือมิใหเกิดความสับสนดังกลาว ในท่ีนี้จึงขอเสนอการตั้งช่ือของเสียงประจํากลองบริวารและ
กลองหลวง ท้ังนี้เพ่ือเปนความสะดวกในการสืบทอด,การเขียนโนต และการแตงเพลงกลองปูชา โดยนําเอา 
การเรียกช่ือเสียงกลองแบบโบราณท่ีมีอยูแลว มาปรับปรนกับช่ือเสียงกลองตามหลักวิชาดนตรีพ้ืนบาน-
ไทย โดยไดเพ่ิมเสียง ติง เขามา และเรียกเสียงกลองหลวงเปน ทาง 
 ช่ือของเสียงกลองปูชาจึงเปน ตุบ-ตะ-ติง-ทาง สามารถอธิบายเหตุผลในการเรียกช่ือเสียง 
กลองปูชา ดังกลาวไดดังนี ้
 เสียง ตุบ เปนช่ือเดิมอยูแลวของเสียงกลองเล็ก จัดวางอยูดานลางทางซายมือ 
 เสียง ตะ เปนช่ือเดิมอยูแลวของเสียงกลองเล็ก วางอยูดานบนกลางเล็กสองใบ 
 เสียง ติง เปนช่ือเสียงท่ีเพ่ิมเขามา ใชเรียกกลองเล็กลูกท่ีมีเสียงสดใส กังวาน 
  เชนเดียวกับเสียงติง ในวิชาเครื่องหนัง ตําแหนงวางอยูดานลางทาง 
 ขวามือ(ใกลกลองหลวง) 
 เสียง ทาง เปนช่ือเสียงของกลองหลวง การใชคําวา ทาง อธิบายถึงเหตุผลการ 
     ใชไดดังนี ้
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    - เพื่อหลีกเล่ียงคําไมสุภาพ เชน เสียง ติงทาง กับ ติงตาง นั้น คําหลังอาจ
รองเพี้ยนเปน ตีนตั้ง(ทั่ง) ซึ่งไมสมควรใชกับดนตรีในพิธีกรรม 
ศาสนา 
    - เม่ือนํามาจดบันทึกเปนโนตดนตรีไทย เสียง ทาง ใชตัวยอคือ ท 
  ทําใหดูแตกตางกวา ต(ตาง) ซ่ึงอาจทําใหดูสับสนหากใช ต ปนกับ 
  เสียง ตุบ-ตะ-ติง อักษร ท ท่ีใชแทน ทาง จึงใหความชัดเจนไดดีกวา 
 ตามความเปนจริงนั้น การเรียกช่ือเสียงกลองบริวารท้ังสามใบ คงไมสามารถจะปรับเสียงได
ถูกตองตามระดับเสียง(pitch) ไดสมบูรณแบบดังวา ดังนั้นการนําช่ือเสียง ตุบ – ตะ – ติง มาใชจึงเปนการ
เรียกช่ือเสียงพอใหไดเสียงใกลเคียงเทานั้น อยางไรก็ตาม การจัดตําแหนงกลองเล็กท้ังสามใบ ควรจะมี
การคัดเลือก เปนตนวา คัดเอาใบท่ีมีเสียงแหลมกวาเพ่ือน นํามาเปนกลอง ลูกตะ อีกสองใบซ่ึงมีเสียงต่ํา
กวา หากใบไหนดีแลวไดเสียงกังวาน สดใสดีกวาก็ใหเปนกลอง ลูกติง ใบท่ีเหลือก็กําหนดใหเปน เสียง
ตุบ หรือกลอง ลูกตุบ จากนั้นจึงนํากลองท้ังสามใบมาวางใหอยูในตําแหนง ตามภาพดังนี ้
 

 
 
ประโยชนของระบบเสียง ตุบ – ตะ – ติง –ทาง 
 1. ทําใหงายตอการแตงเพลง และออกแบบการใชมือท้ังสองขาง สะดวกตอการออกเสียงและ
ทองจํา ดังตัวอยางการวางเพลง (cadence) หรือการลงจบในเพลง “ปูชาแกวท้ังสาม” ซ่ึงไดนําเอา 
กระสวนจังหวะ / -- ตุบ ตะ / -ติง – ท / อันเปนกระสวนยอดนิยมใช กันท่ัวไปในดนตรีไทย-พ้ืนบาน 
และดนตรีแถบเอเชีย ดังตัวอยาง ประโยควางเพลง 1-2-3 ซ่ึงมีกระสวนท่ีเหมือนกันแตใชลูกนําประโยค
ตางกัน 
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วางเพลง 1. 
- - ลฺ ม - ม – ล - ลฺ ด ม - ร – ด 
- -เปนบุญ - กุ - ศล -สงไปยัง -ภพ-หนา 
--ติง ติง - ติง – ท - ติง ท ท - ท -ตลิง 
--L R - L – R - L R R - R –LR 
 
วางเพลง 2        วางเพลง 3. 
 - - ด ลฺ - ลฺ ด ม - ลฺ ม ลฺ - ร – ด - - ซฺ ลฺ  - ม – ร -ลฺ ม ม  - ร – ด 
-- บุญ จุง -จูง -พา -สูสวรรค -เมือง-บน --จุงเปน -มง-กล -แกศรัทธา -ชาว-บาน 
--ตะ ติง -ติง – ท - ติง ท ท - ท –ตลิง -ตุบ ตะ - ติง - ท - ติง ท ท -ท – ตลิง 
- - L R - L - R - L R R - R - LR - - L R - L - R - L R R - R - LR 
   
 2. ใชเปนท่ีสังเกตในการนับจํานวนประโยคเพลง ดังตัวอยางท่ี การวางเพลง, การเขิง(เกรินนํา) 
และเนื้อเพลง บูชาพระพุทธ,บูชาพระธรรม และบูชาพระสงฆ โดยใชลูก ติง-ตะ-ตุบ มาใชใหเกิดประโยชน 
เพ่ือเปนหมุดหมายแสดงลําดับกอนหลังของทํานองแบบนี้ จะทําใหผูปฏิบัติไมสับสนหากมีประโยค
เพลงท่ีมีการซํ้า(Sequence) ในลีลาท่ีเหมือนกัน หรือคลายกัน เปนอีกวิธีหนึ่งในการชวยใหจําทํานอง 
และจํามือไดแมนยําขึ้น 
  ขอสังเกตท่ีนาสนใจ ทํานองวางเพลง 1,2,และ 3 และ เขิลกลอง หรือ ทํานองท่ีคลายกัน
อยางนี้ในระบํากลองปูชาจากทองถ่ินอ่ืน นับเปนกระสวนจังหวะแบบดั่งเดิม (Original) นเปนท่ีคุนหู
ของชาวเหนือในจังหวัดตางๆ จนถึงชาวสระบุรี ท่ีมีเช้ือสายเปนชาวเชียงแสนอพยพ ตั้งแตครั้งสมัย
รัชกาลท่ี 1 ในราชวงศจักรี (สัมภาษณ: ดํารง เขียวสมอ, 2552) 
 3. สะดวกตอการคิดออกแบบการวางมือซาย – ขวา ใหดําเนินทํานองประสาสัมพันธกัน
เปนไปตามลําดับ ขั้นตอน ล่ืนไหลไมสะดุดมือ 
 4. ประโยชนในการแตงเพลงอีกอยางคือ การนําเอากลองลูก ติง ใชเปนจุดพักมือ กอนท่ีจะ
แจกลูกออกทางซายไปยัง เสียงตุบ, ขึ้นบน ไปยังเสียง ตะ หรือ ออกทางขวา ตีเสียง ทาง ท่ีกลองหลวง 
 
ระบบเสียง กับ เทคนิคในการตีกลอง 
 เสียงกลองจะนาฟงมากนอยประการใด นอกจากคุณภาพของกลองแลว ตองอาศัยเทคนิควิธี
ในการตีกลอง ซ่ึงสามารถนํามากลาวโดยสรุปดังนี ้
  1. ระบบเสียง หากปรับกลองบริวารท้ังสามใบไดเสียงใกลเคียงกับ ตุบ-ตะ-ติง-ทาง เสียง
กลอง คงจะนาฟงมากยิง่ขึ้น 
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 2. คอน หรือไมกลอง  เพ่ือความคลองแคลว ไมตีกลองควรมีขนาดเหมาะมือไมหนัก
จนเกินไป  (ประมาณไมเกิน 200 กรัม หรือใกลเคียง) คอนมือขวาอาจจะหนักกวามือซาย เล็กนอย หรือ
หนักเทากัน 
 3. การตีประคบมือ นอกจากตีแบบธรรมดาท่ัวไปแลว การสรางสีสันใหแกดนตรีกลองปูชา 
ยังสามารถใชวิธีการตีใหหลากหลายออกไป เชน การประคบมือ คือเม่ือไมตีถูกหนังกลองแลว จะไมให
ไม หรือคอนกระดอนออกมา วิธีนี้จะหยุดความส่ันสะเทือนของหนังกลอง ใชไดกับกลองลูกตุบทุกใบ 
โดยเฉพาะกับเสียง ตะ และ ตละ 
 4. การตีถูกสะบัด (LR) วิธีการคือ มือซายถือคอนรออยูใหสูงจากหนากลองเล็กนอย มือขวา
ถือคอนสูงกวามือซาย เม่ือปลอยมือพรอมกัน เสียงจากมือซายก็จะดังกอนมือขวาเปน ตลุบ, ตละ, ตลิง 
แลวแตจะลงกลองใบใหน ตามหลักวิชาเครื่องหนังเรียกลูกเลนแบบนี้วา แฟรม (Fram) ไมทราบช่ือเรียก
ในวงการดนตรีไทย-พ้ืนบาน  แตเห็นใชกันท่ัวไปในการรัวกลองหลวง และกลองทัด คือกอนรัวนั้น จะ
ลงคอนแบบนี้กอน จากนั้นจึงคอยเรงจังหวะใหเร็วขึ้น จนกลายเปนตีสลับมือ รัวตามกันไป 
 5. จากลูกสะบัด ตละ,ตลุบ,ตลิง สามารถพัฒนาตอไปเปนลูกพรอม 
 6. นอกจากความดังท่ีเราใจแลว การแสดงออก(Expression) โดยการตี ใหเสียงกลองเปนไป
ตามมโนภาพ ตามความคิด ตามความหมายของเพลง โดยใชเทคนิค การประคบ,  กระทุง,ลงคอนแรง-เบา 
ฯลฯ มีการเลนแบบ หนัก เบา คอย ดัง อยางท่ีเรียกกันวา  ปรุงแตงเสียงกลองใหไพเราะ หรือเรียกอีกอยางวา 
มีรสมือในการบรรเลงนั่นเอง 
 

ระบํา ปูชาแกวทั้งสาม 
เนื้อรอง-ทํานอง-ลีลากลอง: ณรงค สมิทธิธรรม (ดัดแปลงจาก ระบํา วัดพระแกวสุชาดาราม) 

***เขิงกลอง 3 จบ 
 ปูจาพระพุทธเจา  เปนระบําแบบเบา เพลงกลองปูจา 
ขอปูจาพระธัมมเหนือเกลา  ท่ีค้ําคุณโลกเฮา  สืบสานกันมา (คํ๋าคุณ อานวา – ก้ํากุน) 
ขอปูจาพระสังฆะเจา   ท่ีส่ังสอนหมูเฮา  เขาวัดเขาวา 
วัดอารามเปนท่ีพ่ึงจาวบาน  เปนวิหารธัมมะสงฆ องคเณร (พึ่ง อานวา - เปง) 
พํ่าเพง ภาวนา ปฏิบัติ ปริยัต ิฮ่ําเฮียน  บําเพ็ญเพียรกันจุผูจุคน (พ่ําเพง มาจากคําวา บําเพ็ญ) 
 @เปนบุญกุศล    สงไปยังภพหนา  (เพียร อานวา – เปยร) 
 @บุญจุงจูงพา    สูสวรรคเมืองบน 
 @จุงเปนมงคล    แกศรัทธาจาวบาน ฯ (พา อานวา – ปา)***(ยอนตน***เลนซ้ํา 3 รอบ) 
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ระบํา ปูชาแกวทั้งสาม 
 
เนื้อรอง-ทํานอง-ลีลากลอง: ณรงค สมิทธิธรรม (ดัดแปลงจาก ระบํา วัดพระแกวดอนเตาสุชาดาราม) 
เชิง 1. 
- - - - - ติง - ท - - - ท - - - ท - - - ตลิง - ติง - ท - ติง ท ท - ท - ตลิง 
- - - -  - L - R - - - R - - - R - - - LR - L - R - L R R - R - LR 
 
เชิง 2. 
- - - ตะ - ติง - ท - - - ท - - - ท - - - ตละ - ติง - ท - ติง ท ท - ท - ตลิง 
- - - -  - L - R - - - R - - - R - - - LR - L - R - L R R - R - LR 
 
เชิง 3. 
- - - ตุบ - ติง - ท - - - ท - - - ท - - -ตลุบ - ติง - ท - ติง ท ท - ท - ตลิง 
- - - L  - L - R - - - R - - - R - - - LR - L - R - L R R - R - LR 
 
บูชาพระพุทธ 
- - - - - ม ซ ล - - ซ ม - - ด ร - ลฺ ด ม - ด - ร - ซ ม ซ - ด - ร 
- - - -  - ปู- จา -- พระพุทธ - - ธ เจา -เปนระบํา -แบบ-เบา -เพลง-กลอง - ปู -จา 
- - - - - ตุบ-ตลิง - - ติง ท - - ติง ท -ติง ติง ตะ - ตะ-ตลิง  - ติง - ท  - ติง - ท 
- - - -  - L - LR - - L R - - L R - L R L - R - LR - L - R - L - R 
 
บูชาพระธรรม 
- - - ม - ม ซ ล - - ซ ม - - ด ร - ด ม ม - ด - ร - ลฺ - ลฺ - ลฺ ด ร 
- - - ขอ  - ปู- จา -- พระธัมม --เหนือเกลา -ท่ี คํ้า คุณ -โลก- เฮา -สืบ-สาน -กัน-มา 
- - -ตละ - ตุบ-ตลิง - - ติง ท - - ติง ท -ติง ติง ตะ - ตะ-ตลิง  - ติง - ท  - ติง - ท 
- - - LR  - L - LR - - L R - - L R - L R L - R - LR - L - R - L - R 
 
บูชาพระสงฆ 
- - - ม - ม ซ ล - - ซ ม - - ด ร -ซ ม ซ - ด - ร - ซ ม ซ - ม - ร 
- - - ขอ  - ปู- จา -- พระสัง -- ฆะ เจา -ท่ีสั่ง สอน -หมู - เฮา -เขา-วัด -ฟง-ธรรม 
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- - -ตลุบ - ตุบ-ตลิง - - ติง ท - - ติง ท -ติง ติง ตะ - ตะ-ตลิง  - ติง - ท  - ติง - ท 
- - - LR  - L - LR - - L R - - L R - L R L - R - LR - L - R - L - R 
 
- - - ซ - ม - ร - ลฺ ด ลฺ - ม - ร - - - ซ - ม - ซ - ซ ม ซ ล ม - ร 
- - วัด วา  - อา-ราม -เปนท่ีเปง -ชาว-บาน - - -เปน -วิ - หาร -ธัม มะสง ฆะองค-เณร 

- -ตะ ตุบ - ตะ-ตุบ - ติงติงตะ -ตะ-ตลิง - - - ตุบ - ตะ-ตุบ  - ติงติงตะ ตะติง-ตลิง 
- - L L - R - L - R L R - L - LR - - - L - R - L - R L R  L R - LR 
 
- - - - - ลฺ ด ร - - - ม - - ด ร - - - ซ - ร - ม - ซ ร ม - ลฺ ด ร 
- - - -  - พํ่า -เพง - - ภา - - ว นา - - - ปะ -ฏิ - บัต ิ - ปะ ริ ยัต ิ -ฮ่ํา เฮียน 
- - - - - ตุบ-ตลิง - - - ท - - ติง ท - - - ตลิง - ตุบ-ตะ  -ตุบตะ ตะ  -ตะ-ตลุบ 
- - - -  - L - LR - - - R - - L R - - -LR - L - R - L R R - R - LR 
 
วางเพลง 1. 
- - - ซ - ม - ร - ด ซฺ ลฺ - ด - ร - - ลฺ ม - ม - ลฺ  - ด ซฺ ลฺ - ร - ด 
- - - บํา  -เพ็ญ-เพียร -กั๋น จุ ผู - จุ - คน -เปนบุญ -กุ - ศล -สง ไป ยัง -ภพ-หนา 
- - -ตลุบ - ตุบ-ตะ -ตุบตะ ตะ -ตะ-ตลิง --ติง ติง  - ติง - ท - ติง ท ท  - ท -ตลิง 
- - - LR  - L - R - L R R - R - LR - - L R - L - R - L R R - R - LR 
 
วางเพลง 2. 
- - ด ลฺ - ลฺ ด ม  - ลฺ ม ลฺ - ร - ด - - ซฺ ลฺ - ม - ร  - ลฺ , , - ลฺ - ด 
- -บุญ จุง  - จูง - พา -สูสวรรค -เมือง-บน --จุงเปน -มง- คล -แกศรัทธา -ชาว-บาน 
- -ตะ ติง - ติง - ท -ติง ท ท -ท - ตลิง --ตุบ ตะ  - ติง - ท - ติง ท ท  - ท -ตลิง 
- - L R  - L - R - L R R - R - LR - - L R - L - R - L R R - R - LR 
 
หมายเหต ุ
 1. เนื้อรอง คําใดท่ีเขียนตามรูปอักขระ ไมไดเขียนตามเสียงพูด ควรใชเสียงอานตามแบบเมือง
เหนือ  เชน ค้ําคณุ-ก้ํากุน (มีคุณในการชวยเหลือ) 
 2. โนตทํานอง (melody) วางไวพอเปนสังเขป ไมไดลงรายละเอียดในการรอง การเอ้ือนทํานอง 
 3.ควรมีการรอง (หมู) ประกอบการฝก และการแสดง จะทําใหมือกลองตีไดแมนยํายิ่งขึ้น 
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หนวยการเรียนรูท่ี 1 
ความหมายของกองปูจา 

 
ความหมายของกองปูจา 
 “กองปูจา” เปนคําประสมระหวางคําไทยแท (กลอง) กับคําบาลีสันสกฤต (ปูชา มีรากศัพท จาก 
ปูชุ ธาตุ ในความหมายวา บูชา) ภาษาลานนา เขียนวา (....................) อานออกเสียงวา กองปูจา หรือ กองปู
จา มีผูใหความหมายไวดังนี ้
 พจนานุกรมภาษาถ่ินภาคเหนือ (2539: 17) ใหความหมาย กลองปูชา (กองปูจา) ไววา กลองปูชา 
(กองปูจา) น.กลองเพล (ใชตีบอกถึงเวลาพระฉันเพล) 
 สํานักงานประชาสัมพันธจังหวัดลําปาง (ม.ป.ป.: 113) ใหความหมาย กองปูจา ไววา 
กองปูจา เปนเครื่องดนตรีท่ีถูกสรางขึ้นเพ่ือใชในพิธีการทางศาสนา ของพุทธศาสนาตามความเช่ือของชาว
พุทธ โดยเฉพาะการใชกองปูจาเปนอาณัติสัญญาณส่ือสาร เพ่ือบอกเหตุการณและงานบุญตางๆ  
 สภาวัฒนธรรมจังหวัดลําปาง (2551: 5) ใหความหมายไววา คือ กลองหลวงบูชา ในเรือนกลองมี
กลองเสียง เรือนน้ําเตาจารึกยันต คาถาอันศักดิ์สิทธ์ิ เปนดนตรีชนิดเครื่องกระทบประเภทเครื่องหนัง ใชตี
บรรเลงดวยทอนไม หรือคอนไมตีกลอง 
 สภาวัฒนธรรมจังหวดัลําปาง (2551: 7) ใหความหมายไววา คือ กลองหลวงท่ีใชในฝายศาสนจักร
คูพิธีกรรมของวัด มีลักษณะติดตั้งถาวรอยูกับท่ี บางวัดสรางหอกลองหลวง บางวัดก็รวมหอกลองกับหอ
คัมภีร องคประกอบสําคัญของกลองปูชาจัดเปนดนตรีประเภทเครื่องกระทบ สรางเรือนกลองดวยทอนไม
ใหญเจาะกลวงกลางมีเสนผาศูนยกลางโตราวหนึ่งหลา ยาวราวหลาครึ่ง หุมขึงดวยหนังสัตวเปนเครื่อง
ดนตรีแบบกลองชุด ประกอบดวย กลองหลวง หรือกลองใหญ และกลองบริวารท่ีเรียกวา กลองลูกตุบ
สําหรับไลเสียงได 
 ทองทวี ยศพิมสาร (2530: 8) ใหความหมายไววา กลองท่ีตีเนื่องจากวันสําคัญสําหรับชาวพุทธ
เพ่ือเปนพุทธบูชา แสดงการบอกกลาว ปาวประกาศ สัญญาณใหทราบวาเปนวันสําคัญ เหตุการณสําคัญ 
เปนส่ือกลางความหมาย 
 สรุปไดวา กองปูจา หมายถึง กลองท่ีพุทธศาสนิกชนสรางไวบนหอกลองของวัดประจําหมูบาน 
ใชตีเพ่ือเปนพุทธบูชา ใหสัญญาณปาวประกาศวันสําคัญทางศาสนา หรือเหตุการณสําคัญตางๆ  
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ประวัติกองปูจา 
 
สํานวนที่ 1 
 ในสมัยสมเด็จพระเจาอนันตยศ ไดถวายการรับเสด็จพระนางจามเทวีสูนครเขลางค สมเด็จพระ
เจาอนันตยศมีพระประสงคจะใครกระทําปจจุสนองพระคุณพระราชมารดาของพระองค จึงมีพระราชโองการ
ตรัสส่ังใหชางกระทํางานตางๆ แตลวนชางไมและชางวาดเขียนแกะสลักเปนตน ใหมาทําปราสาทไมออ
เปนท่ีสําหรับโสรจสรงสนามแหงพระราชมารดาของพระองคและโปรดใหชาวเครื่องตน ตกแตงเครื่องราชู
ปกรณสําหรับราชาภิเษก แลวจึงเชิญพระนางเจาจามเทวีพระราชมารดาของพระองคใหประทับนั่งเหนือ
กองแกว ใหสรงสนานพระเศียรเกลา ดวยน้ําอันเจือดวยน้ําสมสําหรับชําระมลทิน แลวจึงใหสรงสนานดวย
น้ําหอม ตอมาภายหลัง ลําดับนั้นจึงใหพราหมณาจารยถือ พระสุวรรณภิงคารอันเต็มไปดวยน้ําเปนมงคล 
แลวหล่ังลงเหนือพระเศียรเกลาของพระนางเจาแลวถวายพระพร แลวมอบถวายสิริราชสมบัติของพระองค 
กระทําราชเทวีภิเษก ในขณะนั้น จึงให เฉลิมแลองดวยกลองอุนเมือง “พิฆาตมหาพิชัยเภรี” บันลือล่ัน
เอิกเกริกกองโกลาหล ดุจเสียงบันลือล่ันสนั่นกองกระห่ืมแหงเมฆในทองพระมหาสมุทรฉะนั้น 
 
สํานวนที่ 2 
 ยุคสมัยพระยาภูแสนช้ันราชนัดดา ตั้งเมืองเชียงแสนวงศเงินยางขึ้นแทนท่ีพงศาวดารเชียงแสน
โยนกนาคพันธุเกา ในสมัยพระองคก็ไดพบไมขอนซุงขนาดใหญ ไหลตามแมน้ําของ (โขง) มาติดเกาะดอน
แทน ชาวพ้ืนถ่ินไทย โยนกเชียงแสนถือวาเปนนิมิตดีในการกองปูจาประจําเมือง พระยาแสนภู จึงโปรดให
มีการสรางกองปูจา 3 ใบ เปนกลองคูตําแหนงเมืองเชียงแสน เชียงราย และเชียงใหม 
 
สํานวนที่ 3 
 ยุคหอคํานครลําปางสรางตํานานวัดศรีลอมและสรางเจดียวัดปาตันกุมเมือง มีบททํานายอนาคต
ตําแหนงวัดสะดือเมืองขยายแผความเจริญรุงเรืองของนครหอคําคลุมปริมณฑลเวียงไชย ถึงวัดพระธาตุ
ลําปางหลวง ยุคนี้มีการสรางกองปูจาคูตําแหนงวัดอนาคตตํานานสะดือเมืองท่ีมีตํานานวาเปนกลองท่ีมี
ยันตคาถาในลูกน้ําเตาท่ีแขวนซอนอยูในเรือนกลอง เม่ือมีการตีกองปูจาเมือใด เสียงกลองจะสาธยายมนต
กังวานไปถึงดอยขุนตาล (ขุนตาน) นับเปนกลองคูตํานานยุคกษัตริยประเทศฝายเหนือ 
 
ตนกําเนิดกองปูจา 
 ในสมัยกอนมีกลองชนิดหนึ่งท่ีใชตีเพ่ือการออกศึกเรียกวา “กลองไชยมงคล” มีลักษณะคลายก
องปูจา (กองปูจา) ในปจจุบันแตกลองลูกตุบอยูทางขวามือ ใชตีในการออกศึกหรือพิธีกรรมท่ีสําคัญในการ
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ออกศึก มีหลายทํานอง เชน ออกศึก ชนะศึก ฝนแสนหา สุดธรรม ฯลฯ หลังจากท่ีฝายการทําศึกแลวจะไม
นิยมนํากลองมาไวท่ีบาน จะนําไปไวท่ีวัด เพราะผานการทําศึกจะมีคราบเลือดและความเช่ือเกี่ยวกับผี ใน
คราวตอมาเม่ือบานเมืองผานพนจากการทําศึก กลองไชยมงคลท่ีอยูวัด จึงไดมีการดัดแปลงเพ่ือตีบูชาธรรม 
โดยการยายกลองลูกตุบมาไวทางซายมือ และใชตีประกอบการเทศน หรือวันโกน วันพระหรือใชตีเพ่ือ
บอกเหตุการณตางๆ ในหมูบาน จึงเรียนช่ือวา “กลองปูชา” 
 ปจจุบันกองปูจาพบมากในเขตเชียงใหม ลําพูน ลําปาง และท่ีสุด คือ ลําปาง เพราะวาลําปางเปน
เมืองหนาดานของทางเหนือสมัยกอน ตองทําศึกกับขาศึกศัตรูท่ีเขามารุกราน ทํานองท่ีนิยมบรรเลงกันมาก 
คือ สาวหลับเตอะ เสือขบตุ ลองนาน สุดธรรม ฝนแสนหา ฯลฯ 
 อนึ่ง มีบางพ้ืนท่ีไดดัดแปลงกลองไชยมงคลใหเล็กลงเพ่ือสะดวกในการเคล่ือนยายเปน “กลอง
สะบัดไชยแบบลูกตุบ” หรือ “กลองสะบัดไชยโบราณ” และมีบางพ้ืนท่ีไดดัดแปลงไปอีกคือ ตัดกลองลูกตุ
บออก เปน “กลองสะบัดไชย” ท่ีพบเห็นมากในปจจุบันใชตีทํานองชนะศึก คือ ทํานองท่ีเม่ือทําศึกชนะแลว
ตีกลับเมืองแสดงความฮึกเหิม สวนทํานองออกศึกนั้น ตีคอนขางเร็ว ใชสะบัดไชยแบบลูกตุบ ตีทําใหเกิด
ความฮึกเหิมกอนทําศึก 
 
ตํานานกองปูจา 
 นางนงนุช ปาเขียว (2551: 29) กลาวถึงตํานานกองปูจาไวดังนี ้
 
สํานวนจังหวัดลําปาง 
 มียักษจะมากินคนทุกๆ 7 วัน พระอินทรจึงลงมาชวย โดยสรางกลองใบหนึ่งขึ้นมา และสลัก
คาถาวา “วะ” เปนรูปวงกลมไวในตัวกลอง คราวท่ีผูหญิงนางหนึ่งจะตองเปนผูท่ีถูกยักษกิน พระอินทรจึง
เอานางไปซอนไวภายในกลอง คนตางชวยกันตีกลอง เสียงของกลองดังกระห่ึมออกมาเปนคาถา “วะ” มี
ลักษณะเปนคล่ืนเสียงกระจายเปนวงกลมไป ยักษทนฟงไมไดจึงหนีไปและไมมากิน คนอีก 
 
สํานวนพอหนานกองแกว 
 บานยางออย อําเภอหางฉัตร จังหวัดลําปาง 
 มียักษจะมากินคนทุกๆ 7 วัน พระอินทรจึงลงมาชวย โดยสรางกลองใบหนึ่งขึ้นมา และสลัก
คาถาวา “วะ” เปนรูปวงกลมไวในตัวกลอง คราวท่ีผูหญิงนางหนึ่งจะตองเปนผูท่ีถูกยักษกิน หญิงนางนั้น
หนีเขาไปซอนในกลอง หลังจากกลับไปจากวัดกราบพระ ยักษเสาะหาเทาไรก็หาไมเจอกลับไปพบตุกตะ
ปลูกกลวยพันหวี ตุกตะจึงแบงใหยักษกินจนอ่ิมและจากไปโดยไมกินคน 
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สํานวนอื่น 
 ในครั้งอดีตบานเมืองมีความสงบสุข ตองกลับกลายเปนเมืองท่ีมีแตความหวดกลัว เม่ือมียักษตน
หนึ่งมาปรากฏตัวยังโลกมนุษย เม่ือยักษไดเห็นมนุษยก็เลยจับมนุษยกินสัปดาหละ 1 คนหรือศีลละ 1 คน 
โดยยักษตนนี้เปนยักษตาทิพย มนุษยจะไปซอนท่ีไหนยักษก็เห็นหมด เม่ือเปนดังนั้นมนุษยก็เลยตีกลอง
รองปาวไปยังสวรรคเบ้ืองบนเพ่ือใหพระอินทรยมราชไดยิน ความรูไปถึงหูพระอินทรยมราช ก็เลยใชตา
ทิพยมองมายังโลกมนุษย ก็มาพบยักษกําลังกินมนุษยอยูพอดี ก็เลยเขาใจถึงความทุกขของมนุษย จึงแปลง
กายเปนมนุษยธรรมดาลงมาวันศีลท่ียักษกินมนุษยเม่ือไปเจอยักษกําลังกินมนุษยแลว 1 คน แตวันนี้ยักษจะ
กินอีกคนหนึ่งซ่ึงเปนผูหญิง แตพระอินทรยมราชในรางมนุษยไมยอม จึงเกิดการทากันขึ้นมา โดยพระ
อินทรยมราชไดทาวา ถาคราวหนาถาเจามากินผูหญิงคนนี้ไดอีกขาจะใหเจากินมนุษยท้ังหมดเลย แตถาเจา
หานางไมเจอใหเจานั้นกลับไปยังเมืองของทานชะ เจายักษไดยินดังนั้นก็รับคําทาเพราะเจายักษรูวาตัวเอง
วามีตาทิพยเอาซอนอยางไงเจาก็หาเจอ ดังนัน้พระอินทรก็เลยสรางคาถาเรียกวา “วะพันตัว” โดยทองกํากับ
ไวท่ีขอบกลองท้ัง 4 ใบ แลวเอานางนั้นไปซอนไวใน ตัวกลอง พอวันศีลท่ียักษจะมากิน พระอินทรได
แปลงกายเปนมนุษยมาตีกลองเปนคาถาธรรมวา “พุทธโธ กันหะ ธรรมโม กันหะ สังโฆ กันหะ” คาถานี้จะ
ทําใหยักษมองไมเห็นนางในตัวกลอง ยักษมองอยางไรก็มองไมเห็นก็เลยแพในครั้งนี้ ก็กลับไปยังเมืองดวย
ความอับอาย เม่ือยักษกลับเมืองไปแลว พระอินทรก็ช้ีไปยังกลองแลวบอกใหมนุษยวานี้แหละ “กลองไย” 
ของพวกเจา แลวก็หายตัวไป 
 กลองไชย สมัยกอนก็คือ กองปูจา (กองปูชา) ในสมัยปจจุบันนี้ 
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หนวยการเรียนรูท่ี 2 
พิธีกรรมเกี่ยวกับกองปูจา 

 
พิธีกรรมการสรางกองปูจา (กองปูจา) 
 นงนุช ปาเขียว (2551: 30-31) กลาวไววา 
  
 1.  การตัดไม 
  สลาทํากองปูจาจะเลือกเขาไปตัดไมกันเฉพาะเดือนคู (เดือนยี-่ส่ี-หก-แปด-สิบ-สอบสอง) วัน
ขางแรมเทานั้น โดยจะตองหาวันใหเหมาะสมตามคติโบราณ ปจจุบันไมท่ีใชทํากลองใชไมสักกับไมประดู
เปนสวนใหญ แตก็มีไมอ่ืนตามท่ีสลาจะหาไดดวย กอนจะตัดไมสลาท้ังหลายตางทําเอยปากชวน “มอด” 
ซ่ึงเปนสัตวกินไมใหชวย 
  “มาชวยกันตัดไม มึงไมมาตัดดวยกัน ไมใหมึงกิน” เปนเคล็ดโบราณท่ีสลากองปาจายืนยันวา 
หากเรียกมอดไมไปชวยดวยทุกครั้ง ไมท่ีนํามาใชทํากลองจะไมถูกมอดแมงรบกวนภายหลัง 
  และเม่ือลงมือจะตัดไมจะตองนําขาวตอกดอกไมจัดทําขันตั้ง ทําพิธีเชิญเทพบุตร เทวดาออก
จากตนไมไปกอนแลวจึงลงมือตัดได 
 2. การจัดทําขันตั้ง 
  ขันตั้งประกอบดวย สวยหรือกรวยดอก 8 สวย,สวยพลู 8 สวย,ขาวเปลือก 1 ถุง,ขาวสาร 1 ถวย 
โดยใสผาขาวผาแดงไวในถวยขาวสารดวย,กลวย 1 เครือ,มะพราว,เงินขันตั้ง 32.-บาท บางท่ีใช 15.-บาท 
สลึง , เบ้ีย หรือเปลือกหอย 32 อัน , หมาก 1 ไหม , เหลาขาว 1 ขวด , ขาวตอกและน้ําขม้ินสมปอย 1 ขัน 
  ตามความเช่ือท่ีถือปฏิบัติกันมา ขาวสารท่ีนํามาขึ้นขันตั้ง จะตองเปนขาวท่ีสีใหม ไมมีผูหญิง
แตะตอง สวนเหลาก็จะตองรินเขาหาตัว ถือเปนเคล็ดความเช่ือของสลาท้ังหลายทําตามกันมา 
 3. การเลือกหนังหุมกลอง 
  หนังท่ีจะนํามาใชขึงหุมหนากลอง คือ หนังวัว หนังควาย โดยการเลือกหนังมาขึ้นกลองนั้น 
ครูกลองจะไมเอา “หนังตาย” คือ หนังของวัวควายท่ีเปนโรคตายหรือถูกระชนตายมาใช หนังท่ีดีตองเปน 
“หนังสด” คือ ฆาวัวควายแลวเอามาทําหนังกลองทันที ผิวหนาของกลองจะมันสวย วัวควายท่ีเปนมะเร็งท่ี
ผิวหนัง หนังจะเปน “สาร” หรือ ขึ้นเม็ด” ใชไดไมทน 
 4. การยําหนังกลอง 
  กอนท่ีสลาจะขึ้นหนากลองตอง “ยําหนังกลอง” กอน โดยมีสูตร คือ ใชเหลา (เถ่ือน) กับขา
แชหนังไวนานประมาณ 10-20 ช่ัวโมง จากนั้นใชคอนทุบเพ่ือใหหนังออนตัว สวนการผสมเหลาเพ่ือไมให
แมลงมาวางไขในหนังโดยเฉพาะแมลงวัน เม่ือหนังแหงดีแลว จะวัดระยะวาง หลัก “แซ” สลาจะออกแบบ
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ใสแซเปนหมุดตอกลงไป 1 แถว หรือ 2 แถวตามความคิดของตนท่ีเห็นวาสวยงาม “แซ” ท่ีตอกแถวเดียว 
เรียกวา “หลักแถวเดียว” หากตอกสองแถว เรียกวา “กระทูนอกใน” 
 5. การขึ้นกลอง 
  การจะขึ้นกลอง สลาจะตองหาวันหรือฤกษเพ่ือทําการขึ้นกลอง โดยจุดธูป 5 ดอก ขออนุญาต
ครู ปกเสา 4 ตนลึกลงไปในดิน 1 เมตร ขึงหนังหนากลองทุกดานกับหลักไมนี้ขึ้นดวยเชือกไนลอน โดยใช
ล่ิมตรึงตอกล่ิมวันละนิดใหหนังตึงขึ้นอยางคอยเปนคอยไปจนหนังตงึไดท่ี จึงตอกหนังเขากับกลอง กลอง
ท่ีตึงไดท่ี เม่ือตีเสียงจะดังกังวาน วิธีนี้ไมทําใหหนังสะดุง หรือหนังหยุดขยายตัวโดยฉับพลัน ถาหนงัตึงไม
ถึงท่ี เม่ือนํากลองไปใชสักระยะ หนังท่ีขยายตัวไมถึงขนาด จะหยอนตัวลง ทําใหเสียงกลองท่ีตีเสียงดังไม
ไพเราะ 
 6. หัวใจกองปูจา 
  กองปูจา (กองปูจา) เปนกลองท่ีมีความสําคัญอยางยิ่งระหวางวัดกับชุมชนในอดีต แมปจจุบัน
จะลดบทบาทความสําคัญลงไปบาง แตกองปูจากอนท่ีจะหุมกลองดวยหนังท่ีเตรียมไวตองทําการบรรจุ
หัวใจกลองไวขางในตัวกลอง แขวนอยูในตัวกลองจุดเดียวกับท่ีหลักกลางหอยกลอง 
  หัวใจกลองทําจาก “น้ําเตา หรือ “บาน้ํา” ขางในใสของมีคา พระ แกว แหวน เงิน ทอง และใส
ดายและเข็มเพ่ิมลงไป ใสดายเพ่ือมัดใจคนท่ีไดยินเสียงกลอง สวนเข็ม เพ่ือใหคนท่ีไดยินแลวแทงใจใหเขา
มาหา ปดดวยแผนยันต (ผายันต) บนผาขาว สมัยกอนรัดดวยหวาย ปจจุบันใชเชือกหรือลวดตามความ
สะดวก และคาถาบรรจุลงในน้ําเตา คาถาท่ีนิยมท่ีสุดคือ 
  6.1  คาถาหัวใจพระเจา 
  6.2  คาถามหานิยม 
  6.3  คาถากั๋นขึด 
  6.4  คาถาไกแกวกุกลูก 
  6.5  คาถากองแสนเสีย 
 7. โฉลกกองปูจา (กองปูจา) 
  บุคคลใดจะสรางกองปูจา (กองปูจา) ใหไดลักษณะท่ีเปนมงคล ใหวัดเอาหนากลองไดขนาด
เทาใดแลว ใหแบงเปน 8 สวน ไดเทาใดแลวเอา 3 คูณ แลวเอา 8 หาร ถาไดเศษ ทายไดดังนี ้
  เศษ 1 ช่ือวา นันทเภร ีตีเม่ือใด เกิดปติยินดีแกผูท่ีไดยินเสียงกลองนั้น 
  เศษ 2 ช่ือวา วิโยคเภร ีตีเม่ือใด ผูท่ีไดยินก็ไมเกิดความปติยินด ี
  เศษ 3 ช่ือวา เตชเภร ี  ตีเม่ือใด ก็เกิดความช่ืนชมยินด ี
  เศษ 4 ช่ือวา  มรณเภร ี ตีเม่ือใด จิตใจไมช่ืนชมยินด ี
  เศษ 5 ช่ือวา  ชัยเภร ี  ตีเม่ือใด ใจกลา ยอตั้งหนาสาธุการ 
  เศษ 6 ช่ือวา อุปวเภร ี  ตีเม่ือใด ยอมใหหวาดวิตกกังวล 
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  เศษ 7 ช่ือวา มงคลเภร ีตีเม่ือใด ยอมทําใหหายเสียยังทุกขโทษ เกิดปราโมทยยินด ี
  เศษ 0 ช่ือวา โกธเภร ี  ตีเม่ือใด ยอมใหโทษโกรธเคืองกัน 
 
 8. การถวายกองปูจา 
  การถวายกองปูจาแกวัด จะมีการเชิญผูมียศศักดิ์มาเปนประธาน แลวใหคนถือเครื่องมือเปน
ตนวา หอก ดาบ มีด ขวาน และคีมปากนกแกว ตั้งดานอยูท่ีประตูวัด เม่ือกลองมาถึงก็จะมีผูถามผูนํากลอง
วา “เม่ือเอากลองมาไววัดแลว จะมีประโยชนอันใด” ฝายผูท่ีนํากลองมาก็จะช้ีแจงถึงความสําคัญของกลอง
นี้วา “เปนกลองศักดิ์สิทธ์ิท่ีจะนํามาซ่ึงความอุดมสมบูรณ ความเจริญรุงเรืองของบานเมือง และกลองนี้ยัง
จะชวยรักษาบานเมือง ปองกันขาศึกศัตรู ท้ังยังจะชวยรักษาค้ําชูพระพุทธศาสนาม่ันคงอยูในบานเมืองอีก
ดวย” 
  เม่ือช้ีแจงกันเสร็จแลว จะมีผูนําเครื่องบูชาประกอบดวย ขาวตอกดอกไม ออกไปรับและนํา
คีมปากนกแกวคีบกองปูจาเขามาสูวัด จากนั้นจะมีการนํากลองไปติดตั้งแขวนไวอยู “กางกอง” หรือ ฐาน
กลอง บนหอกลอง บางวัดรวมหอกลองกับหอคัมภีร (ปจจุบัน อยูกับ หอระฆังช้ันลาง) ติดตั้งถาวร ไมมี
การเคล่ือนยาย และ “หอธรรมถือเปนเขตพุทธสถานตองหามสําหรับอุบาสิกา หรือสตรีเพศใดๆ ตีกลอง
ปูชา” (ศักดิ์ (สักเสริญ) รัตยชัย, 2551: 7)  
 9. พิธีบูชาขันครู 
  ศักดิ์ (สักเสริญ) รัตนชัย (2551: 6) กลาวไววา 
  “...การขึ้นขันครูกองปูจายังไมเคยพบ เวนแตยันตคาถาเปลือกน้ําเตาท่ีแขวนไวในเรือนกลอง 
เปนพิธีกรรมฝายสงฆและสลากลอง แตก็พบผูสืบทอดการตีกองปูจาจากครูฆองกลองแบบชาวบาน อันมี
สุราดวย เครื่องขันครูบางสํานัก เชน สวยหมาก 8 สวย สวยดอกไมธูปเทียน 8 กาน หมากพันสาม กลวย
เครือ ขาวแตน ขาวเปลือก บุหรี่ เหลาขวด เงิน 12.-บาท มรดกสืบทอดขันครูเจิง (เชิง) ศิลปะโบราณเชนปบ
ขันครู ผายันต เครื่องราง ฯลฯ 
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รูปไมประดูใชทํากองปูจา (กองปูจา) ท่ีวัดพระเจาทันใจ 
 
ลักษณะและอุปกรณตีกองปูจา 
 ลักษณะของกองปูจา 
 กองปูจาเปนกลองชุด ชุดหนึ่งประกอบดวย 
 1.  กลองใบใหญ 1 ใบ ขนาดเสนผาศูนยกลางอยางต่ําประมาณ 1 เมตร หรือ “เสนผาศูนยกลาง
ประมาณ 24-36 นิ้ว(สุดแตจะหาได)” (ทองทวี ยศพมสาร. 2530: 8) สูง ยาวประมาณ 1 เมตร ถึง 2.50 เมตร 
ทําดวยไมเนื้อแข็ง เชน ไมเต็ง ไมรัง ไมสัก ไมประดู ไมดอกแกว เจาะกลางใหกลวง หุมดวยหนังวัวควาย มี
ช่ือเรียกวา “กลองตั้ง” หรือ “กลองตึ้ง” 
  2.  กลองลูก 3 ใบ แตละใบเสนผาศูนยกลางประมาณ 25-50 เซนติเมตร ยาวประมาณ 50-60 
เซนติเมตร ทําดวยไมเนื้อแข็ง เชน ไมเต็ง ไมรัง ไมสัก ไมประดู ไมดอกแกว เจาะกลางใหกลวง หุมดวย
หนังวัวควาย มีช่ือเรียกวา “กลองตอบ, กลองตุบ, หรือ กลองลูกตุบ” สําหรับตีเพ่ือใหเกิดเสียงท่ีขดักันทําให
เกิดทวงทํานองท่ีไพเราะ 
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รูปฐานกลองและกองปูจา (1) กลองลูกตุบ (2) กลองตึ้ง (3) ฐานกลอง (กางกอง) 
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อุปกรณในการตีกองปูจา 
 อุปกรณในการตีกองปูจา ประกอบดวย 
 1.  ไมตีกลองใหญ หรือ กลองตึ้ง นิยมใชไม “เกาตีนตั่ง” เปนไมเถามีปุม หรือจะใชไมไผ ไม
มะขาม นํามาเหลาเปนปุมตรงปลาย ยาวขนาด 1 ฟุต หุมดวยผา (เหลือง) ทับเปนช้ันๆ ใหหนา ทําใหเสียงตี
ทุมกังวาน สวนมากใชผูตี 3 คน ผลัดกันคนละ 1 เท่ียว 
 

 
 

รูปไมตีกลองใหญ 
 
 2.  ไมตีกลองลูกตุบ เปนไมกีบนํามาเหลาเปนปุมตรงปลา ยาวขนาด 1 ฟุต และไมแสะ ตีเปน
แบบฟาดแส เรียกวา “ไมแสะ” หรือ ไมแซะ” เปนไมท่ีผาเปนเล็กๆ ยาวประมาณ 50 เซนติเมตรขึ้นไป ใชตี
อีกดานของกลอง เพ่ือบอกจังหวะ การตีแสะ นิยมตีเม่ือมีกิจกรรมสําคัญทางพระพุทธศาสนา เปนการ
ประกาศใหเทพยดารับรู การทําบุญกุศลครั้งนี้ เชน การสวมยอดเจดีย การเบิกเนตรพระ ฯลฯ 
 

          
 
    รูปไมตีกลองลูกตุบ  รูปไมแสะ หรไืมแซะ 
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 การตีกองปูจา จะไมมีการเทียบเสียง แตจะเปนการถวงหนังกลองหรือติดขี้จากลองใหเสียง
กังวานดวยขาวเหนียวบดกับขี้เถา แลวใชติดหนากลองมีลักษณะคลายคาถาตัว “วะ” ดังนี้ 
 

 
 
  นอกจากนั้นการตีกองปูจา ยังมีเครื่องตีประกอบอีกคือ 
 1.  ฆอง ใชฆองขนาดใหญ คือ ฆองอุย 1 ใบ และฆองโหมง 1 ใบ หรือ 2 ชุด บางวัดอาจใชฆอง
ขนาดรองลงมามีจํานวนถึง 4-9 ใบก็มี ตามความนิยมของแตละทองถ่ิน 
 

 
 
     รูปฆอง (1) ฆองอุย              (2) ฆองโหมง 
 
  3.  ฉาบ (สวา) 1 คุ ใชตีประกอบ อาจจะใชผูตีหลายคนผลัดกันก็ได 
 

 
 

รูปฉาบ หรือ สวา 
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หนวยการเรียนรูที่ 4 
บทบาทหนาที่ของกองปูจา 

   
 กองปูจา (กองปูจา) เปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาวลานนาท่ีถูกสรางขึ้นมา เพ่ือใชในพิธีการ
สําคัญๆ ทางพุทธศาสนา ในอดีตกาลท่ีการส่ือสารยังไมกาวหนา กองปูจามีบทบาทหนาท่ีสําคัญมากตอการ
ส่ือสารของวัดและชุมชน คือ ใชตีเปนอาณัติสัญญาณส่ือสาร เพ่ือบอกเหตุการณและงานบุญตางๆ ซ่ึง
ปราชญชาวบานและครูภูมิปญญาทองถ่ินไดกลาวไดดังนี ้
 พระราชคุณาภรณ (2551: 9) กองปูจาหรือกลองหลวง มีประโยชน 5 ประการดังนี ้
 1. ตีรองประชุม ห้ือญาติโยมรูกําหนดหมาย อยางวาจักนําเครื่องไทยทานไปถวายรวมทําบุญ
งานฉลองวัดอ่ืน ตีเปนสัญญาณรองประชุม วธีิตี คือวา ตีทุมๆๆ แลวสง ทุมๆๆๆๆ ท่ีคําใต(คําไทย)วา “รัว 3 
รา)” 
 2. ตียามมีเหตุดวน เหตุรอนเกิดขึ้น อยางวาเกิดอัคคดีไฟไหม เกิดวาตภัย เสนาสนะลม โคนเพ
พัง หรือ พระเณรมรณภาพ ก็ห้ือตีนํา 3 ตั้ง มีคาเสียงตีนํา บมีเสียงตีทวย ชะอ้ี 
 3. ตีตอนเวลาตุพระเทศนจบ พระพิธีทางศาสนาส้ินสุดแลว อยางงานทานกวยสลากจบ หรือ
งานฉลองเสนาสนะ งานบุญจบแลว ก็มีการใชทึงไมตีกลองกับแสฟาดกลอง ตีกันสองคน อยูคนหลายเปน
เสียงอุนงัน โมทนาทานหรือท่ีรองกันวา ตีสะบัดไชย ตอนธรรมเวสสันดรเทศนจบก็มีแล 
 4. ตีบูชาแกวตั้งสาม หรือบูชาพระรัตนตรัย มีคนตีฆองแถม 2 คน เปนฆองหา กับ ฆองเกา คน
ตีสวาแถม 1 คน ตีทุกวัน ขึ้นหรือแรม 7 ค่ํา 14 ค่ํา 15 ค่ํา วัน 7 ค่ํา วัน 14 ค่ํา ตีสักสองทุมเถิงส่ีทุม ไดยินไป
ไกล คนโบราณมักวา เสียงกองปูจาแกวท้ังสาม ตีบูชาบห้ือยักษมาเกิด ยามใดมีเสียงกองปูจา ยักษบไดมา
เกิดแล 
 สํานักงานประชาสัมพันธจังหวัดลําปาง (ม.ป.ป.:9) กลาวไววา กองปูจาตีเปนอาณัติสัญญาณ
ส่ือสาร เพ่ือบอกเหตุการณและงานบุญตางๆ เชน 
 1.  วันขึ้น 7 ค่ํา วันขึ้น 14 ค่ํา วันแรม 14 ค่ํา ก็จะตีกองปูจา ทํานอง เสือขบตุ เสือขบจาง สาว
หลับเตอะ เพ่ือบอกส่ือสัญญาณใหทราบวาวันตอไป (วันขึ้น 8 ค่ํา วันขึ้น 15 ค่ํา วันแรม 8 ค่ํา วันแรม 15 
ค่ํา) เปนวันพระ จะมีการทําบุญทางพุทธศาสนาใหเหลาชาวพุทธเตรียมตัวมาทําบุญท่ีวัด 
  2. ตีเปนอาณัติสัญญาณการประชุม สัญญาณบอกเหตุการณตางๆ  
 3. ตีเพ่ือเปนพุทธบูชา บูชาพระรัตนตรัย และองคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา 
 4. ตีในเทศกาลงานบุญ ประเพณีของพุทธศาสนา เชน งานประเพณีทําบุญสลากภัตต งาน
ประเพณีสรงน้ําพระธาตุฯ งานประเพณีแหพระพุทธสิหิงส เปนตน 
 ทองทวี ยศพิมสาร (2530, น.10-11) กลาวไววา วันเวลาโอกาสตี “กองปูจา” พระภิกษสุามเณร ขะ
โยม ศิษยวัด ตีกลองในโอกาส วัน เวลาสําคัญดังนี ้
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 1. วันแรม ขึ้น 7 ค่ํ า 14 ค่ํ า เวลาหนึ่งทุมหรือสองทุม เปนการตีบูชาปาวประกาศให
พุทธศาสนิกชนทราบวาวันรุงขึ้นอีกวันจะเปนวันพระ (วันศีล) พุทธศาสนิกชนตองเตรียมสัมภาระทําบุญ
ทําทาน ตลอดจนเตรียมกายเตรียมใจการปฏิบัติธรรม แมกระท่ังการละเวนอบายมุขตางๆ  
 2. วันแรม ขึ้น 8 ค่ํา 8 ค่ํา เวลาหนึ่งทุมหรือสองทุม เปนการตีเพ่ือบูชาพระพุทธเจา ตีเพ่ือ
ประกาศคุณความดี และเปนการตีแสดงออกวาวันนี้เราไดประกอบคุณงามความไวไดอีกวันหนึ่ง 
 3. วันแรม ขึ้น 8 ค่ํา 15 ค่ํา ในฤดเูขาพรรษาตลอดไตรมาส ตีกลองเม่ือพระภิกษุ สามเณร เทศนา
ธรรมจบกัณฑหนึ่งๆ การตีจะตีจังหวะเร็วรัวพรอมกันครั้งละไมเกิน 6 นาที การตีชนิดนี้เรียกวา “ตตะตึง
ยาง” 
 4. วันและเวลาเกิดเหตุการณประหลาด เชน เกิดจันทรุปราคา สุริยุปราคา ชาวเมืองเรียกวา 
วันจั๋นตะคาด (จันทรคลาส) วันกบกิ๋นเดือน กิ๋นตาวัน ก็ตีกลองขับไลตีไดทุกจังหวะเพ่ือขับไลกบใหมัน
คายเดือนคายตะวัน 
 5. ตีนัดสัญญาณ การประชุมหรือสัญญาณเตือนภัย หากวัดนั้นเกิดประชุมตอนไหน เวลาใด ก็ตี
เวลานั้น หรือเกิดภัยตางๆ โจรภัย อัคคีภัย อุทกภัย แมกระท่ังวาตภัย ก็ใชการตีกลองบอกชาวบานโดยจะตี
เฉพาะกลองใหญเพียงใบเดียว 
 คณะกรรมการฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ (2544: 121) สรุปบทบาทหนาท่ีของกองปูจา
ในจังหวัดลําปางไวดังนี ้
 1. เปนสัญญาณบอกวันพระ สมัยกอนท่ียังไมมีปฏิทินหรือมีแตยังไมแพรหลายนั้น วัดตางๆ จะ
ประโคมเพลงกลองในชวงเวลาประมาณ 2-3 ทุมของคืนกอนวันพระ เพ่ือเปนสัญญาณใหศรัทธาชาวบาน
ไดทราบวาวันรุงขึ้นจะเปนวันพระ หรือวันศีล เพ่ือใหสาธุชนไดเตรียมตัวหรือเตรียมพรอมในการปฏิบัติ
ตนงดเวนอบายมุข การเบียดเบียนสัตว การใชแรงงานสัตว 
 2. เปนสัญญาณแสดงถึงกิจกรรมที่กระทําในวันพระ การตีกลองปูชา (โดยไมมีฆองและสวา
ประสมวง) เปนระยะๆ นั้น จะแสดงนัยอันเปนสัญญาณใหชาวบานไดทราบถึงกิจกรรมตางๆ ท่ีดําเนินอยู
ในวัด เชน ทําใหทราบวาการเทศนาธรรมไดจบแลว หรือ ไดเวลาทําวัตรเย็น เปนตน สาธุชนท่ีอยูทางบาน
เม่ือไดยินเสียงกลองปูชา จะโมทนาสาธุไปกับนักศีลนักบุญท่ีประกอบพิธีกรรมหรือกิจกรรมทางศาสนาใน
วัด 
 3. ใชเปนสัญญาณตีบอกเหตุ (ไมมีฆองและสวาประสมวง) ตีใหมวลชนในหมูบานไดทราบ 
เชน นัดหมายประชุม นัดหมายเขาขบวนเคล่ือนครัวทาน แจงเหตุราย ฯลฯ 
 4. ใชตีเปนกลองชัย (ไมมีฆองและสวาประสมวง) เปนการฉลองชัย ฉลองความสําเร็จ หรือ 
แสดงความยินดีเม่ือมีอาคันตุกะมาเยี่ยม เชน ขบวนแหผาปา ขบวนกฐิน ขบวนครัวทาน หรือตีแสดงงความ
ปติเม่ือพระสงฆไดสวดไดพระเสร็จแลว 
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 ในยุคสังคมโลกาภิวัฒนปจจุบัน ทําใหกลองปูชาไดลดบทบาทหนาท่ีไปตามยุคสมัย วัดไดนํา
อุปกรณอยางอ่ืนเขามาทําหนาท่ีแทนกลองปูชา เชน การใชหอกระจายเสียงประจําหมูบาน แตละบานก็มี
ปฏิทินท่ีทันสมัยบอกวันเดือนป ใหรูถึงวันขางขึ้นขางแรม วันพระไดชัดเจน กลองปูชาท่ีเคยเปนหอกระ
ขาว หอแจงเหตุการณของชุมชน ก็เหลือเพียงเปนเครื่องดนตรีประกอบพิธีกรรมทางศาสนา และการแสดง
ประยุกตทางศิลปวัฒนธรรมประจําทองถ่ินเทานั้น แตในวัดตามชนบทบางทองท่ี กลองปูชาก็ยังมีบทบาท
หนาท่ีสําคัญตอพระพุทธศาสนาและชุมชนดังท่ีกลาวไวขางตน 
 

 
 

รูปการแขงขันการตีกลองปูชา (กองปูจา) จ.ลําปาง 
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หนวยการเรียนรูท่ี 5 
ระบํากลอง 

   
 ชาวลานนาเรียกลีลาของจังหวะหรือทํานองในการตีกองปูจาวา “ ระบํากลอง” หรือ “เพลงกลอง” 
ซึงแตละทองถ่ินจะมีความแตกตางกันไปท้ังลีลาการตีกลองหลวงและลีลาสอดแทรกการตีกลองลูกตุบ 
สวนสวา (ฉาบ) และฆองจะตีเปนจังหวะยืนพ้ืนเหมือกัน เพ่ือใหคนตีกลองไดใสลีลาของจังหวะลูกตุบ เชน 
ลําปางจะมีระบําสาวเก็บผัก ระบําปหนานเจ็บทอง ระบํายาจุม ระบําหลกเปดหลกไก (ลกเปดลกไก) ระบํา
ตึ้งนั่ง ระบําเลิกวัดหรือระบําสะบัดชัย ฯลฯ เชียงใหมจะมีระบําเสือขบตุ ระบําสาวหลับเตอะ ระบําลอง
นาน ระบําสุดธรรม ฯลฯ ลําพูนจะมีระบํา ตึ้งยาง เปนตน 
 ศักดิ์ รัตนชัย (2551: 14) ไดเขียนโนตกองปูจาสะบัดไชยไวดังนี ้
 
 1. จังหวะกลองหลวงประเพณีวัดน้ําลอม และคําบอกเสียง 
K 2 3 2 1 0 3 0 X X X K X 
บุย// ตะ ตุบ ตะ ท่ึง นั่ง ตุบ บุย แซ แซ แซ บุย แซ 
 
 2. จังหวะกลองสาวเก็บผัก วัดพระเจดียซาวหลัง และคําบอกเสียง 
0// 1 2 3 1 2 3 1 2 3 1 0 1 
นั่น// ท่ึง ตะ ตุบ ท่ึง ตะ ตุบ ท่ึง ตะ ตุบ ท่ึง นั่ง ท่ึง- 
กุง// สาว เก็บ ผัก สาว เก็บ ผัก สาว เก็บ ผัก แม ฮาง เก็บ- 
หลุน// เก็บ ตาม เก็บ เก็บ ตาม เก็บ เก็บ ตาม เก็บ ใส ซา ตุน 
 
 3. จังหวะกลองยาชุม วัดพระเจดียซาวหลัง และคําบอกเสียง 
0//   1     0 1     0      1   0     2    3  1     1     3     1 0     2     3 1   1  3   3 
2     1      3     2     0 
นั่ง//    ทึ่ง  นั่ง ทึ่ง นั่ง ทึ่ง นั่ง    ตะ  ตุบ   ทึ่ง   ทึ่ง   ตุบ   ทึ่ง  นั่ง  ตะ  ตุบ  ทึ่ง  ทึ่ง  ตุบ  ตุบ  ตะ  ทึ่ง 
ตุบ  ตะ  นั่ง- 
หมอง//  ยา  ชุม  ยา  ชุม  ยา  ชุม  เยี๊ยะนา  โตง  สัน  ตก   ยา  ชุม  เยี๊ยะนา  โตง  วัน  ตก  ตก  บ 
แลว  ยัง  หั้น  สอง- 
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4. จังหวะกลองเสือขบตุ  ต.วอแกว  อ.หางฉัตร  และคําบอกเสียง 
0//   2    3    3,   2    3    3,   2    3    3,    1    0    1    0,   2    3    3,    2    3    3, 
2     3    3,     1    0   1 
นั่ง//  ตะ   ตุบ  ตุบ,  ตะ  ตะ  ตุบ  ตุบ,  ท่ึง  นั่ง  ท่ึง  นั่ง,  ตะ  ตุบ  ตุบ,  ตะ  ตุบ  ตุบ,  ตะ  ตุบ  ตุบ, 
ท่ึง   นั่ง  ท่ึง- 
ปอม//  เสือ  ขบ  ตุ,  เสือ  ขบ  ตุ,  เสือ  ขบ  ตุ,  ท่ี  เคา  ขาม  ขัวะ,  ขบ  ไป  ลัวะ, ขบ  ไป  ลัวะ, ขบ  ไป  ลัวะ,  
ท่ี  เคา  ขาม- 
 ทองทวี  ยศพิมสาร  (2530 : 8-10)  ไดเขียนจังหวะหรือทํานองตีกองปูจาไว  4  ทํานอง  ดังนี้ 
 1.  ทํานอง  เสือขบตุ 
 2.  ทํานอง  สาวหลับเตอะ 
 3.  ทํานอง  ลองนาน 
 4.  ทํานอง  ตะตึ้งยาง  หรือตี๋ปูจา 

 

เพลงตีกลองปูจา 
ขึ้นและลงทายตเีหมือนกันทุกเพลง 

 
เครื่องหมาย  กองปูจา                  กองตุบ 
   ฆองหมู    ฆองนํา 
 

ทํานองที่  1  เสือขบตุ 
 
ขึ้นตน   เวนจังหวะ   เวนจังหวะ                                     ง 
 
1 1   13   0 1 1 13 1 1 13   0 1 
เสือ ขบ   ตุ   ตี ๋ เกา บา ดะ, เสือ ขบ พระ   ต ี เกา 
1 13   1   1 13 0 1 1 13 1   0 13 
บา เกล้ียง   กิ๋น   บา เส้ียง คาง ดูก กับ หนัง, กิน   บา สัง, 
 
1 0 1 2 1 0 1 0 1 0 1 1 
กิ๋น หมด, กิ๋น เส้ียง กิ๋น หมด, กิ๋น หมด, กิ๋น หมด, กิ๋น เส้ียง 
ลงทาย    เวนจังหวะ   เวนจังหวะ                                     3  ครั้ง  

1 

2 3 

0 

0 0 0 0 0 2 
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ทํานองที่  2  สาวหลับเตอะ 
 
ขึ้นตน     เวนจังหวะ   เวนจังหวะ                                           3  ครั้ง 
 
0 1 13 1 13 0 1 13 1 13 0 1 
สาว หลับ เตอะ, หลับ เตอะ สาว หลับ เตอะ, หลับ เตอะ สาว หลับ 
13 1 13 0 1 13 1 0 1 1 0 0 
เตอะ, หลับ เตอะ สาว หลับ เตอะ, หลับ ตื่น, หลับ แลว ตื่น, ตื่น 
0 2 
ตื่น, เนอ,   
 
ลงทาย        เวนจังหวะ   เวนจังหวะ                                    3  ครั้ง 
 

******** 
ทํานองที่  3  ลองนาน 

 
ขึ้นตน                  เวนจังหวะ   เวนจังหวะ                                 3  ครั้ง 
 
1 0 2 1 0 2 1 0 2 1 0 2 
ตะ ตึ่ง โมง, ตะ ตึ่ง โมง, ตะ ตึ่ง โมง, ตะ ตึ่ง โมง, 
 
1 0 2 0 1 2 1 0 2 1 0 1 
ตะ ตึ่ง โมง, ตึ่ง ตะ โมง, ตะ ตึ่ง โมง, ตะ ตึ่ง ตะ 
2 
โมง 
0 1 1 2 0 2 0 0 0 2 0 0 
ตึง ตะ ตะ โมง, ตึง โมง, ตึ่ง ตึ่ง ตึ่ง โมง, ตึ่ง ตึ่ง 
0 2 0 2 
ตึ่ง โมง, ตึ่ง โมง, 
   

0 0 0 0 0 2 

0 0 0 0 0 2 

0 0 0 0 0 2 
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 ขึ้นตนใหมไปเรื่อย ๆ เพลงนี้ใหตีตามจังหวะเพลงไปกอน  ใกลจบใหตีเร็ว  และใชลวดลายไป
ตามจังหวะฆอง  กลอง  ตอนทายใหตีเหมือนเพลงกอน 
 

ทํานองที่  4  ตะตึ้งยาง  หรือ  ตี๋ปูจา 
 

 การตีชนิดนี้  ใชจังหวะเร็ว  ตีงายไมตองพิถีพิถันเหมือน  3  ทํานองกอนเพียงใชไมกลีบ- 
ไมแส  ฟาดหนากลอง  “ตะ-ตะ-ตะ”  ใชไมตีหุมดวยผา  ขอดหัวไมมีคันจับดวยมือ  ตีลงไปท่ีหนากลอง       
“ตะ ตึ้ง”  และใชไมแสฟาด ลงหนากลองใหญ  “ยาง ยาง” 
 การตี  ตะตึ้งยาง  นี้ใชคนตีหลายคนรวมกนั 
 หมายเหต ุ  ผูเขียนดัดแปลงตัวโนต  เปนตัวเลขเพ่ือใหงายตอการพิมพ 
 ปราการ  ใจดี (2548 , น. 11)  ไดเขียนระบํากองปูจา คือ  “ระบําฟาดแส  ระบําไจย  หรือ  สะบัด
ไชย”  โดยมีผูตีตั้งแต  2  คนขึ้นไป  ไดแก  คนตีกลอง  1-2  คน  คนฟาดไมแส  1-3  คน  หมุนเวียนเปล่ียน
กันตี  อยูคนละดานของตัวกลอง  บางครั้งมีการนําสวา  ฆองมาตีรวมดวยในจังหวะท่ีเร็ว  เรง  ดังนี ้
 
                                                                                 0      = กองตึ้ง 
            123 = กองลูกตุบ  
            ช  = เสียงฟาดไมแส  
 
จังหวะนํา 
 
ไมแส ช ช ช ช ช ช ช ช 
กองตึ้ง+ 
ลูกตุบ 

0 
1 

0 
1 

0 
1 

0 
1 

0 
1 

0 
1 

0 
1 

0 
1 

ทอน  1 
ไมแส ช ช ช ช ช ช ช ช 
กองตึ้ง+ 
ลูกตุบ 

---1 
 

-0-1 -3-1 
 

-0-1 
 

-2-1 
 

-0-1 
 

-3-1 
 

-0-1 
 

ไมแส ช ช ช ช ช ช ช ช 
กองตึ้ง+ 
ลูกตุบ 

0 
1 

0 
1 

0 
1 

0 
1 

0 
1 

0 
1 

0 
1 

0 
1 

 

20 

10 

30 

       
      0 

0        =กองต้ึง 
123 =กองลูกตุบ 
ช          =เสียงฟาดไม
แส 
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ทอน  2 
ไมแส ช ช ช ช ช ช ช ช 
กองตึ้ง+ 
ลูกตุบ 

---1 
 

-0-1 -3-1 
 

-0-1 
 

-2-1 
 

-0-1 
 

-3-1 
 

-0-1 
 

 
ตีทอน  2  ซํ้าอีก  1  รอบ 
(ตีทอน  1  และทอน  2  อีกประมาณ  4  รอบ  หรือมากกวานั้นจึงเรงจบในทอนท่ี  3) 
ทอน  3 
ไมแส ช ช ช ช ช ช ช ช 
กองตึ้ง+ 
ลูกตุบ 

---1 
 

-0-1 -3-1 
 

-0-1 
 

-2-1 
 

-0-1 
 

-1-1 
 

--10 
 

 
ไมแสะ ช ช ช ช ช ช ช ช 
กองตึ้ง+ 
ลูกตุบ 

0 
1 

0 
1 

0 
1 

0 
1 

 -0-0 
-1-1 

0 
1 

0 
1 

 
 ศรีรัตน  คําตาบุตร (ม.ป.ป.:  9-12)  ไดรวบรวมจังหวะการตีกองปูจาไวดังนี ้

 
จังหวะการตีกองปูจา  (กองปูชา) 

 
 
 
 
 
 

 
หมายเหตุ  หมายเหตุ 1,2,3  คือ  กลองลูกตุบ  (กองลูกตุบ) 
      หมายเลข     0     คือ  กลองใบใหญ (กองหลวง) (กองตึง้) (กองตั้ง) 
         อักษรแทนมือ  ซาย  คือ  ซ 
      อักษรแทนมือ   ขวา  คือ  ข  
      รูปดาว  *   แทนเสียงอุย  (ฆองโหมงใหญ) 

         
         

            0 
  3 

  1 

  2 
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      แถวท่ี  1  (-2 -1)    คือ   ตําแหนงกลอง 
                  แถวท่ี  2  (-ซ -ข)    คือ   ตําแหนงมือท่ีจะใชต ี
      แถวท่ี  3  คําท่ีจะใชในทองจํา 
 
แถวท่ี  1        
แถวท่ี  2        
แถวท่ี  3        
 
1.ระบําตึ้งนั่ง (พอหนานกองแกว  ธรรมใจ)  บานยางออย  อ.หางฉัตร 
- - - 1 - 2 – 1 - 1 0 3 - 2 – 1 - - - 1 - 2 – 1 - 1 0 3 - 2 – 1 
- - - ข - ซ – ข - ซ ข ซ - ซ – ข - - - ข - ซ  - ซ ข ซ - ซ – ข 
- - - ตะ -ตุบ-ตะ -อะตึ้งนั่ง -ตุบ-ตะ - - - ตะ -ตุบ-ตะ -อะตึ้งนั่ง -ตุบ-ตะ 
 

-0-3 -2-1 -1 0 3 -2 -1 ---1 -0-0 -1 0 0 -0 -1 
-ข -ซ -ซ -ข - ซ ข ซ - ซ - ข - - - ซ - ข - ข - ซ ข ข - ซ - * 

-ตึ้ง -นั่ง -ตุบ -ตะ -อะตึ้งนั่ง -ตุบ-ตะ ---ตะ -ตึ้ง-ตึ้ง -ตะตึ้งตึ้ง -ตึ้ง-อุย 
 
2. ระบําสาวเก็บผัก อ.แมทะ (พอแกว  วิกุลจรณุเดช) 
- - - 1 - 2 – 3 ---1 - 2 – 3 - - - 1 - 2 – 3 --  0 1 - 2 – 3 
- - - ซ - ซ – ซ --- ซ - ซ – ซ - - - ข - ซ - ซ --- ซ - ซ – ซ 
- - - สาว -เก็บ-ผัก ---สาว -เก็บ-ผัก - - - สาว -เก็บ-ผัก --แม ฮาง -สอน-กุง 
 
- - - 1 - 0 – 0 -1 0 0 - 0 – 1 - - - 1 - 0 – 0 - 1 0 0 - 0 – 1 
- - - ซ - ข – ข - ซ ข ข - ข – ซ - - - ข - ข - ข - ซ ข ข - ซ – * 
- - - สาว -หัว-ยุง -เก็บ บาหุง -บาน-หาง - - - ตะ -ตึ้ง-ตึ้ง -ตะตึ้งตึ้ง -ตึ้ง-อุย 
 
3. ระบํายาชุม (ยาจุม) บานปาเหว อ.เมืองปาน (พอประเสริฐ  สมมุง) 
---- -1-0 ---- -1-0 ---- -1-0 -2-1 -2 1 3 
- - - - -ซ-ข - - - - -ซ-ข - - - - -ซ-ข -ซ-ข -ซ ข ข 
- - - - -ยา-ชุม - - - - -ยา-ชุม - - - - -ยา-ชุม -หยะ-นา -ตงวันตก 
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---- -1-0 -2-1 -2 1 3 - - - 1 --0 0 -100 -0 -1 
- - - - -ซ-ข -ซ-ข -ซ ข ข - - -  ซ          - - ข ข -ซ ข ข - ข - * 
- - - - -ยา-ชุม -หยะ-นา -ตงวันตก ---บก - -บาแลว -ยังตี้ห้ัน -สอง- อุย 
 
4. ระบําพอหนานเล็กบานวังหมอ อ.เมือง 
- - - 1 - 2 – 3 - - - 1  - 2 - 3 - - - 1 - 2 - 3 - 3 - 1 - 2 – 3 
- - - ข - ซ – ข - - - ข  - ซ – ข - - - ข - ซ  - ข - ข - ซ - ซ – ข 
- - - ตุบ -ตุบ-ตะ - - - ตุบ -ตุบ-ตะ - - - ตุบ -ตุบ-ตะ -ตะ-ตุบ -ตุบ-ตะ 
 
- 3 - 1 - 2 – 3 - 3 - 1 -1 2 3 - - - 3 - 1 2 3 - 1 2 3 - 1 2 3 
- ข - ซ - ซ – ข - ข - ซ - ซ ข ข - - - ซ - ซ ข ข - ซ ข ข - ซ ข ข 
- ตะ -ตุบ -ตุบ-ตะ - ตะ- ตุบ -ตุบตุมตะ - - - ตะ -ตุบตุมตะ -ตุบตุมตะ -ตุบตุมตะ 
 
- - - 1 - 0 – 0 - 1 0 0  - 0 - 1 - - - 1 - 0 - 0 - 1 0 0 - 0 – 1 
- - - ซ - ข – ข - ซ ข ข  - ซ – * - - - ซ - ข  - ข - ซ ข ซ - ซ – * 
- - - ตะ -ตึ้ง-ตึ้ง -ตะตึ้งตึ้ง -ตึ้ง-อุย - - - ตะ -ตึ้ง-ตึ้ง -ตะตึ้งตึ้ง -ตึ้ง-อุย 
 
5. ระบําหลกเปด หลกไก  อ.วังเหนือ  (ครูบุญสง  สิริฤทธ์ิจันทร) 
- 1 - 2 - 3 - 0 - 1 - 2 - 3 - 0 - - - 1 - - 0 0 - 2 - 0 - 3 - 0 
- ซ - ซ - ซ – ข - ซ – ซ - ซ – ข - - - ซ - - ข ข - ซ – ข - ซ – ข 
-หลก-เปด -หลก-ไก -หลก-เปด -หลก-ไก - - -หลก --บาได -กาบ-ตึ้น -กาบ-ตึ้น 
 
- - - 1 -  – 0 0 - 2 - 0 - 3 - 0 - - - 1 - - 0 0  - 2 - 0 - 3 - 0 
- - - ซ -  – ข ข - ซ – ข - ซ – ข - - - ซ - - ข ข - ซ – ข - ซ – ข 
- - - ฟา - -บาฮอง - ฝน – ตึง - บา – ตก - - - ฟา - -บาฮอง - ฝน – ตึง - บา – ตก 
 
- - - 1 -  0  - 0 - 2 0 2 - 0 - 3 - - - 1 - - 0 0  - 2 - 0 - 3 - 0 
- - - ซ -   ข -  ข - ซ ข ซ - ซ – ข - - - ซ - - ข ข - ซ ข ข - ซ – ข 
- - - ตง - วัน -ตก - บาไดไถ -ซัก–มอง  - - - ตะ - ตึ้ง - ตึ้ง -ตะตึ้งตึ้ง -ตึ้ง-อุย 
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6. ระบําเสือกัดชาง (เสือขบจาง) อ.แมทะ (พอตน  สายคําเครือ) 
- - - 1 - 2 - 3 -  - 3 0 - 1 - 2 - - - 1 - 2 - 3  - - 3 0 - 1 - 2 
- - - ซ - ข - ซ - - ซ –ข - ซ - ซ - - - ซ - ซ - ซ - -ซ  ข - ซ - ซ 
- - - เสือ -ขบ -จาง - -ตี้ เกา -ผัก-หละ - - - ขบ - นะ-หงะ - ตี้ เกา -ขาม-ตุย 
 
- - - 1 -  0  - 0 - 1 0 0 - 0 - 1 - - - 1 - 0 - 0  - 1 0 0 - 0 - 1 
- - - ซ -   ข -  ข - ซ ข ข - ซ - * - - - ซ - ข - ข - ซ ข ข - ซ -– * 
- - - ตะ - ตึ้ง-ตึ้ง -ตะตึ้งตึ้ง -ตึ้ง -อุย  - - - ตะ - ตึ้ง - ตึ้ง -ตะตึ้งตึ้ง -ตึ้ง-อุย 
  
7. ระบําหลวงพ่ีเจ็บทอง(ตุปเจ็บตอง) อ. วังเหนือ (ครูบุญสง  ศิริฤทธ์ิจันทร) 
-- 3 0 - - 3 0 - - 3 2 - - - - - - 3 0 - - 3 0 - - 3 2 - - - - 
- - ซ ข - - ซ ข - - ซ ซ - - - -  - - ซ ข - - ซ ข - - ซ ซ - - - - 
- - ตุ ป - - ตุ ป -เจ็บ-ตอง - - - -  -ปอ-ออก --ปอออก -ขึ้นเตก - - - - 
 
- - - 3 - 0 – 3 - 0 3 0 - 0 - 1 - - - 1 - 0 - 0 - 1 0 0 - 0 - 1 
- - - ซ - ข – ซ - ข ซ ข - ซ – ซ - - - ซ - ข - ข - ซ ข ข - ซ - * 
- - - เตก -ตาม-เตก -จนตะกาม -แปด-มอง - - - ตะ - ตึ้ง - ตึ้ง -ตะตึ้งตึ้ง -ตึ้ง-อุย 
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หนวยการเรียนรูท่ี 6 
การอนุรักษกองปูจา 

   
 กองปูจา (กองปูจา) เปฯเครื่องดนตรีท่ีเปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาวลานนามาชานานได
ทําบทบาทหนาท่ีเปนเครื่องมือส่ือสารระหวางวัดและชุมชนเกี่ยวกับการประชุมนัดหมาย การบอก
เหตุราย การบอกงานบุญฉลอง การฟงเทศนฟงธรรม และการบูชาพระรัตนตรัย แตเม่ือกาลเวลา
เปล่ียนไปมีเครื่องมือส่ือสารท่ีทันสมัยกวา เสียงกองปูจาจึงคอยๆ หายไปกับกาลเวลาท่ีเปล่ียนไป เม่ือ
กองปูจา (กองปูจา) เปนมรดกทางวัฒนธรรมท่ีทรงคุณคายิ่ง ชาวลานนาท่ีเรียกวา “คนเมือง” (คนท่ีมี
ความเจริญรุงเรืองทางวัฒนธรรม) จึงควรชวยกันอนุรักษ สืบสาน พัฒนาใหอยูกับทองถ่ินตลอดไป 
 การฟนฟูและอนุรักษประเพณีตีกองปูจา ซ่ึงนับเปนประเพณีทองถ่ินดั่งเดิมของชาวลําปาง 
วันท่ีกําลังจะสูญหายไปจากทองถ่ิน ใหกลับฟนเปนประเพณีอันทรงคุณคาของชาวลําปางอีกครั้งหนึ่ง 
จึงไดเริ่มขึ้นอีกครั้งนับตั้งแตป 2545 โดยความรวมมือของหลายภาคสวนของจังหวัดลําปาง ไมวาจะเปน 
ครูภูมิปญญา / ปราชญทองถ่ิน นักวิชาการ สภาวัฒนธรรมจังหวัดลําปางและคลังปโตรเลียมลําปาง 
บริษัท ปตท.จํากัด (มหาชน) ซ่ึงรวมกันขับเคล่ือนดําเนินกิจกรรมหลากหลายรูปแบบท้ังการจัดประกวด
แขงขันการตีกองปูจา การตระเวนฝกสอนแกเยาวชนใน 13 อําเภอ ของจังหวัดลําปาง เพ่ือสรางเยาวชน
นักอนุรักษรุนใหม การจัดทํา “โฮงกองปูจาเขลางคนคร” การจัดทํากองปูจาสําหรับฝกซอมโดยพัฒนา
จัดทําจากถังน้ํามันเหลือใชของ ปตท. สนับสนุนใหกับทุกอําเภอในจังหวัดลําปาง อําเภอละ 9 ชุด รวม
จํานวน 117 ชุด เพ่ือใชในการฝกซอม จนปจจุบันประเพณีตีกองปูจาไดกลายเปนงานประเพณีประจํา
จังหวัดลําปางท่ีจัดขึ้นทุกปในชวงเดือนเมษายน ซ่ึงนับเปนความภูมิใจรวมกันของชาวลําปางท่ีได
รวมกันสืบสานรักษาประเพณีอันทรงคุณคานี้ใหยั่งยืนสืบไป 
 
แนวทางการอนุรักษ 
 1. สํารวจกองปูจาแลวจัดทําฐานขอมูล 
 2. สํารวจครูภูมิปญญาทองถ่ินดานศิลปะการตีกองปูจา จัดทําฐานขอมูล 
 3. จัดสัมมนาครูภูมิปญญาทองถ่ินดานศิลปะการตีกลอง แลกเปล่ียนเรียนรู 
 4. จัดตั้งคณะกรรมการอนุรักษวัฒนธรรมศิลปะการตีกองปูจา 
 5. รัฐ องคกรปกครองสวนทองถ่ิน วัด ชุมชน ประชุมเสวนาจัดทําแนวทางการอนุรักษ 
 6. รัฐใหการสนับสนุนงบประมาณในการซอมแซม จัดทํา กองปูจาใหมีครบทุกวัด 
 7. ประสานพระสงฆทุกวัดรื้อฟนการตีกองปูจาในวันโกน วันพระ 
 8. จัดอบรมเชิงปฏิบัติการ การตีกองปูจาแกพระภกิษุ สามเณร อุบาสกและเยาวชน 
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 9. จัดทําวีดีทัศนพิธีกรรม การทํากองปูจา พรอมหนังสือคูมือ 
  10. แจกวีดีทัศนและคูมือใหวัดและโรงเรียนทุกโรงเรียนไดนําไปศึกษาและปฏิบัติเปนแนว
เดียวกัน โดยเฉพาะโรงเรียนอาจเปดสอนเปนวิชาเพ่ิมเติม หรือเปนชุมชน ชมรม ก็ได 
  11. คัดเลือกและมอบเกียรติบัตรเชิดชูเกียรติและแกครูภูมิปญญาทองถ่ินและผูท่ีอนุรักษ
วัฒนธรรมการตีกองปูจาทุกป 
  12. จัดการแขงขันการตีกองปูจาเชิงอนุรักษทุกป 
  13. จัดทําเว็บไชตกองปูจา และจัดตั้งโรงเรียนอนุรักษสืบสานกองปูจา 
  14. จัดใหวงกองปูจามีสวนรวมในกิจกรรมหรือเทศกาลสําคัญๆ ของจังหวัด อําเภอ 
  15. จัดการแสดงทางวัฒนธรรมทุกวันเสารท่ีขวงนคร หรือท่ีเหมาะสมอ่ืนๆ 
  16. ฟนฟูใหแตละวัดสรางหอกลองแทนหอระฆัง หรือแยกออกจากหอระฆัง เพ่ือรักษา
เอกลักษณทางวัฒนธรรม 
  
 ศักดิ์ (สักเสริญ) รัตนชัย (2551: 18-19) ไดเสนอแนวทางสืบสานวิชากองปูจาไวดังนี ้
 1. กองปูจามียันตน้ําเตาลายอักขระคาถาบูชาพระรัตนตรัยเปนส่ิงศักดิ์สิทธ์ิคูวัด เปนของสูง
หาควรใชอวัยวะสวนอ่ืนท่ีไมใชมือเพ่ือกราบไหวบูชา หรือสตรีเพศไปปฏิบัติกับหนากลองอันศักดิ์สิทธ์ิ
ดังกลาว 
 2. ผูรูจักยันตน้ําเตาท่ีมีอักขระ จะถือวาคาถาบูชาในเรือนน้ําเตาเพ่ือบูชาพระรัตนตรัยดวยคํา
อันศักดิ์สิทธ์ิ ยังไมเคยมีตัวอยางอุบาสกวัดใดในภาคเหนือ สวมเส้ือยันตคาถาอ่ืนใดไปตีกองปูจา (ผูตี
กลองควรแตงกายใหถูกตองตามประเพณี เส้ือผาไมมีการสักยันตใดๆ) 
 3. การติดตั้งตําแหนงกองปูจา จึงควรใชมาตรฐานเดียวกัน คือ (กลองตึ้งอยูขวามือ สวนลูกตุ
บอยูซายมือ) เปนหนาท่ีครูฝกเริ่มตนดวยมาตรฐานเดียวกัน 
 4. กองปูจาในวิถีชาววัด ไมมีทาฟอนรํา กระโดดโลดเตน แตงานมหกรรมกลองในวิถีการ
แสดงของชาวบาน และสนองแผนพัฒนาเศรษฐกจิการทองเท่ียว อนุโลมใหใชนาฎลีลาการแสดงท่ีมีอยู
ในทาแมเจิงพ้ืนเมืองในวิถีการแสดง ท่ังนี้ตองถือวาอยูนอกคลองวัด แตควรอยูในกรอบเกณฑท่ีดีงาม
ทางศิลปวัฒนธรรมของไทยภาคเหนือ 
 5. คติก็องปูจาเปนส่ิงคูคติจริยธรรมแบบชาววัด ในพระวินัยบัญญัติถือเปนปจจัยนุงหมมีแบบ
แผนวิธีหมครองแบบพุทธบริษัท เชน ลักษณะการครองจีวรของภิกษุสามเณร และ(การแตงกาย) ของ
อุบาสก อุบาสิกา 
 ชุดตีกองปูจานาจะแตงแบบพุทธบริษัทเหมือในรูปแตมประวัติศาสตรชุดละกอนเขามาเมือง รูป
ขบวน พยุหยาตราลํ่าคาท่ีวัดนาแสง อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง ท่ีนาจะเปนแบบแตงกายขบวนตีกองปู
จาท่ีนาจะดูดีไดแบบหนึ่ง 
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 6. การจัดขบวนแหกลองปูชาสะบัดไชย นาจะนําดวยขันแกวท้ังสาม อันแสดงถึงการบูชา
พระรัตนตรัย ในขบวนควรประดับธงไชย อันหมายถึงการสะบัดไชยชนะ ควรใชธงประเภทธวชะ 
(ธชะ) เชน ชอชางธงไชย หาควรใชธงประเภทปฏากะ (ธงทําจากผา) เชน ตุงท่ีใชผาแถบยาวแขวนแบบ
ตางๆ ซ่ึงมีความหมายคนละอยาง 
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ภาคผนวก 
 

กระบวนการพัฒนาหลักสูตรทองถิ่นและการมีสวนรวมของชุมชน 
 
 เนื่องจากหลักสูตรท่ีใชในประเทศไทยเปนหลักสูตรท่ีสรางขึ้นจากสวนกลางและไดใชหลักสูตร
เดียวกันท่ัวประเทศ ท้ังนี้เพ่ือใหผูเรียนท่ัวประเทศมีมาตรฐานทางดานการศึกษาอยูในระดับเดียวกัน การ
พัฒนาหลักสูตรเพ่ือใชกวางขวางในระดับประเทศเชนนี้จึงมีเนื้อหาสาระกวาง ซ่ึงอาจไมสอดคลองกับ
สภาพปญหาและความตองการของทองถิ่นอยู มาก กรมวิช าการ กระทรวงศึกษาธิการ จึงไดเปด
โอกาสใหทองถ่ินพัฒนาหลักสูตรทองถ่ินไดโดยการปรับ เพ่ิม ขยาย หรือสรางหลักสูตรยอยในระดับ
ทองถ่ินขึ้นมาเสริมหลักสูตรแมบท เพ่ือใหสอดคลองกับสภาพปญหาและความตองการของทองถ่ิน ใน
ความหมายของการพัฒนาหลักสูตรทองถ่ินนั้นไดมีผูใหความหมายไวหลายทานดังนี ้
 สุนทร สุนันทชัย (2518: 5) ไดกลาวถึงความหมายของหลักสูตรทองถ่ินวา “หมายถึง 
หลักสูตรท่ีทองถ่ินขยาย ตัด หรือเพ่ือเนื้อหากิจกรรมโดยยึดหลักสูตรแกนกลางเปนแมบท และไมขัดตอ
เจตนารมณของหลักสูตรแกนกลางเพ่ือใหเหมาะสมสอดคลองกับสภาพความเปนจริงและความตองการ
ของทองถ่ิน หรือ ศึกษาหลักสูตรท่ีทองถ่ินจัดทําขึ้นบางสวน เพ่ือใหเหมาะสมกับสภาพความตองการ
ของทองถ่ิน 
 สุมิตร คุณานุกร (2523: 97) ไดกลาวถึงความหมายของการพัฒนาหลักสูตรทองถ่ินไววา “การ
พัฒนาหลักสูตรทองถ่ินหมายถึงการขยายและปรับปรุงหลักสูตรระดับชาติ คําวาขยายหมายถึง การ
นําเอาท้ังจุดมุงหมายและเนื้อหามาขยายความคือ ขยายเนื้อหาใหเพ่ิม มีรายละเอียดท่ีครูจะนําไปสอนได 
สวนปรับก็คือ การนําเอาจุดมุงหมายและเนื้อหาวิชามาปรับใหในแตละเขตการศึกษา 
 อรสา ปราชญนคร (2525: 121) ไดกลาววา “เปนการนําเอาหลักสูตรระดับชาติมาใชโดย
พิจารณาถึงลักษณะทองถ่ินเพ่ิมเติม ท้ังนี้เพ่ือเนนใหเหมาะสมกับลักษณะพิเศษของแตละทองถ่ินและ
ลักษณะของผูเรียนและเปนการเรียนรูท่ีนําไปใชในชีวิตจริง” 
 วิชัย วงษใหญ (2527: 18) ไดใหหัวขอสรุปเกี่ยวกับหลักสูตรทองถ่ินไววา “การพัฒนา
หลักสูตรทองถ่ิน หมายถึงการนําเอาหลักสูตรแมบท (ระดับชาติ) มาปรับใหเหมาะสมกับสภาพความ
เปนจริงและความตองการของทองถ่ินในระดับ เชน ภาค จังหวัด อําเภอ และกลุมโรงเรียนเพ่ือแกปญหา
ทางดานการศึกษาใหมีความเหมาะสมกับสภาพปจจุบัน” 
 กรมวิชาการ (2536: 37) ใหความหมายของการพัฒนาหลักสูตรทองถ่ินไววา “การพัฒนา
หลักสูตรในระดับทองถ่ินเปนกระบวนการของการนําหลักสูตรแมบทไปสูการปฏิบัติในหองเรียนใหไดผล
ยิ่งขึ้น นับตั้งแตการจัดทํารายวิชาขึ้นใหม การปรับใชรายวิชาจากหลักสูตรแมบท ตลอดจนการพัฒนา
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ส่ือการเรียนการสอนและกระบวนการสอน การวัดผลและการประเมินผล เพ่ือใหจัดการเรียนการสอน
เปนไปตามจุดมุงหมายของหลักสูตรอันเปนแนวนโยบายของชาต”ิ 
 ใจทิพย เช้ือรัตนพงษ (2539: 107) ไดกลาวถึงความหมายของหลักสูตรทองถ่ินวา “หมายถึง
มวลประสบการณท่ีสถานศึกษาหรือหนวยงานและบุคคลในหองถ่ินจัดใหแกผูเรียนตามสภาพปญหา 
และความตองการของทองถ่ินนั้นๆ” 
 จากความหมายของการพัฒนาหลักสูตรทองถ่ินท่ีนักการศึกษาไดใหไวดังกลาวขางตน พอ
สรุปไดวาการพัฒนาหลักสูตรทองถ่ิน หมายถึง “การนําหลักสูตรแมบทมาปรับ ขยาย หรือการสราง
หลักสูตรยอยขึ้นมาเสริมหลักสูตรแมบท โดยใหสอดคลองกับสภาพความเปนจริง ปญหา และความ
ตองการของทองถ่ิน เพ่ือผูเรียนจะไดนําความรูและประสบการณไปใชในชีวิตจริง หรือเปนประโยชน
ในชีวิตประจําวัน” 
 1. เหตุผลและความจําเปนในการพัฒนาหลักสูตรทองถ่ิน 
  ถึงแมวาจะมีหลักสูตรแกนกลางหรือหลักสูตรแมบทแลว แตยังตองมีการพัฒนาหลักสูตร
ทองถ่ิน ท้ังนี้มีเหตุผลและความจําเปนดังตอไปนี้คือ (ใจทิพย เช้ือรัตนพงษ 2539: 109-110) 
   1.1 หลักสูตรแกนกลางหรือหลักสูตรแมบทไดกําหนดจุดหมายเนื้อหาสาระ และกิจกรรม
อยางกวางๆ เพ่ือใหทุกคนไดเรียนรูคลายคลึงกัน ทําใหกระบวนการเรียนการสอนมุงเนื้อหาสาระและ
ประสบการณ ท่ี เปนหลักท่ัวๆ ไปไมสามารถประมวลรายละเอียดเกี่ยวกับสาระความรูตาม
สภาพแวดลอม สังคม เศรษฐกิจ ปญหาและความตองการของทองถ่ินในแตละแหงไดท้ังหมด จึงตอง
พัฒนาหลักสูตรทองถ่ินเพ่ือตอบสนองความตองการของทองถ่ินใหมากท่ีสุด 
  1.2 การเปล่ียนแปลงอยางรวดเร็วทางดานเศรษฐกิจ การเมือง และดานวิทยาศาสตรและ
เทคโนโลยี ผลกระทบโดยตรงตอทรรศนะและการดําเนินชีวิตของคนไทยท้ังในเมืองและชนบท จึงตองมี
หลักสูตรทองถ่ิน เพ่ือปรับสภาพของผูเรียนใหสามารถรับกับการเปล่ียนแปลงในดานตางๆ ดังกลาว
โดยเฉพาะผลกระทบท่ีเกิดขึ้นกับภูมิลําเนาทองถ่ินของตน เพ่ือใหผู เรียนสามารถนําความรูและ
ประสบการณไปพัฒนาตน ครอบครัว และทองถ่ินตลอดจนดําเนินชีวิตอยูในทองถ่ินของตนอยางเปนสุข 
  1.3 การเรียนรูท่ีดีควรจะเรียนรูจากส่ิงท่ีใกลตัวไปยังส่ิงท่ีไกลตัวเพราะเปนกระบวนการ
เรียนรูท่ีผูเรียนสามารถดูดซับไดรวดเร็วกวา ดังนั้นจึงควรมีหลักสูตรทองถ่ินเพ่ือใหผูเรียนไดเรียนรูชีวิต
จริงตามสภาพเศรษฐกิจสังคมของทองถ่ินตน แทนท่ีจะเรียนรูเรื่องไกลตัว ซ่ึงทําใหผูเรียนไมรูจักตนเอง 
ไมรูจักชีวติ ไมเขาใจและไมมีความรูสึกท่ีดีตอสังคมและส่ิงแวดลอมรอบตัวเอง นอกจากนี้ การพัฒนา
หลักสูตรทองถ่ินจะชวยปลูกฝงใหผูเรียนมีความรักและความผูกพัน รวมท้ังภาคภูมิใจในทองถ่ินของตน 
  1.4 ทรัพยากรทองถ่ินโดยเฉพาะภูมิปญญาทองถ่ินหรือภูมิปญญาชาวบานในชนบทของ
ไทยมีอยูมากมายและมีคาบงบอกถึงความเจริญมาเปนเวลานาน หลักสูตรแมบทหรือหลักสูตรแกนกลาง
ไมสามารถนําเอาทรัพยากรทองถ่ินดังกลาวมาใชประโยชนได แตหลักสูตรทองถ่ินสามารถบูรณาการ
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เอาทรัพยากรทองถ่ินและภูมิปญญาชาวบานท้ังหลายมาใชในการเรียนการสอนไมวาดานอาชีพ หัตถกรรม 
เกษตรกรรม ดนตรี การแสดงวรรณกรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี ซ่ึงมีผลทําใหผูเรียนไดรูจักทองถ่ินของ
ตน เกิดความรัก ความผูกพันกับทองถ่ินของตน และสามารถใชทรัพยากรทองถ่ินในการประกอบอาชีพ
ได 
 2. ลักษณะการพัฒนาหลักสูตรทองถ่ิน 
  2.1 ประเภทของหลักสูตรทองถ่ิน 
   หลักสูตรทองถ่ินท่ีพัฒนาโดยพัฒนาเองท้ังหมด แตตองเปนไปตามนโยบายท่ี
สวนกลางไดกําหนดไว เชน ในประเทศสหรัฐอเมริกา รัฐแตละรัฐสามารถจัดทําหลักสูตรของตนเองตาม
ความตองการของรัฐนั้นๆ ได แตตองไมขัดกับนโยบายของรัฐบาลสวนกลาง (Federal Government) ท่ีได
กําหนดไวอยางกวางๆ 
   2.1.2 หลักสูตรทองถ่ินท่ีพัฒนาขึ้นจากหลักสูตรแมบทท่ีสวนกลางจัดทํา กลาวคือ 
สวนกลางของรัฐจัดทําหลักสูตรแมบท และเวนท่ีวางใหทองถ่ินมีเสรีภาพในการพัฒนาหลักสูตรให
สอดคลองกับสภาพปญหา และความตองการของทองถ่ิน เชน หลักสูตรประถมศึกษา มัธยมศึกษาตอนตน
และมัธยมศึกษาตอนปลาย ฉบับปรับปรุง พ.ศ. 2533 ในประเทศไทย เปนตน หลักสูตรทองถ่ินประเภทนี้จะ
พัฒนาไดเปน 2 กรณี คือ 
    ก. หลักสูตรทองถ่ินท่ีพัฒนาโดยปรับบางสวนของหลักสูตรแมบท กลาวคือ 
เปนการปรับองคประกอบสวนใดสวนหนึ่งของหลักสูตรแมบท เชน ปรับรายละเอียดของเนื้อหาเพ่ือให
สอดคลองกับสภาพปญหาและความตองการของทองถ่ิน 
    ข. หลักสูตรทองถ่ินท่ีพัฒนาขึ้นเปนรายวิชาใหม หรือการสรางหลักสูตรยอย
เพ่ือเสริมหลักสูตรแมบท โดยใหสอดคลองกับสภาพ ปญหาและความตองการของทองถ่ิน 
   2.1.3 หลักสูตรทองถ่ินท่ีพัฒนาสําหรับทองถ่ินใดทองถ่ินหนึ่งโดยเฉพาะ เปน
หลักสูตรท่ีหนวยงานในทองถ่ินพัฒนาเปนหลักสูตรเฉพาะกิจและเปนหลักสูตรระยะส้ันๆ เพ่ือใชกับ
ชุมชนหรือทองถ่ินตามความตองการและสมัครใจของผูเรียน รวมท้ังความสอดคลองกับสภาพสังคม 
เศรษฐกิจ และวัฒนธรรมของชุมชนในทองถ่ินนั้นๆ เชน หลักสูตรวิชาชีพระยะส้ัน อาทิ หลักสูตรซอม
มอเตอรไซด หลักสูตรตัดเย็บเส้ือผา ท่ีจัดโดยกรมศึกษานอกโรงเรียนหรือกรมอาชีวศึกษาในประเทศ
ไทย เปนตน 
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ประวัติความเปนมาและพัฒนาการของกองปูจา 
  
 กอง มีความหมายเทากับ กลอง เนื่องดวยคําวา กลอง ภาษาพูดไทยถ่ินเหนือคําเมือง เวลาออก
เสียงจะไมออกคําควบกลํ้า สวนคําวา ปูจา เปนการออกสําเนียงภาษาถ่ินคําเมือง มาจากภาษาเขียนวา 
บูชา หรือ ปูชา อยางเชน บูชาเทียน ออกเสียงเปน ปูจาเตียน ปูจาเตียน ปูจาเตียน 
 แตในจังหวัดลําปางไดกําหนด ช่ือกลองบูชา หรือปูชา นั้นเปน กองปูจา ตามช่ือท่ีพบเห็นใน
การประชาสัมพันธงานประเพณีของจังหวัดลําปาง ชวงเดือนเมษายนของทุกป วา งานมหกรรมกองปูจา
จังหวัดลําปาง 
 ประวัติความเปนมาของกองปูจานั้น สามารถอธิบายไดเปน 2 หัวขอใหญ ไดแก ประวัติ 
ความเปนมาของกองปูจา และพัฒนาการของกองปูจา 
 
1. ประวัติเปนมาความของกองปูจา 
 พระเทพมงคลมุน ีท่ีปรึกษาเจาคณะจังหวัดลําปาง (อดีตเจาคณะจังหวัดลําปาง)ไดกลาวถึง ก
องปูจา ในการบันทึกเทปรายการ นับถอยหลัง ของโทรทัศนกองทัพบกชอง 5 เม่ือวันท่ี 8พฤษภาคม 
2547 วา “กองปูจามันเปนกองประจําวัด โดยปกติคนโบราณ จะเรียกวา กองหลวง เพราะวามันใหญ เขา
เรียกวาหลวง ทีนี้กองหลวงเปนตี๋ประจําวัด ตะกอนดนตรี อะหยังตางๆตี้อยางสมัยใหม บมี เวลามีงาน 
จะฟงเทศน ทําบุญอะหยังตางๆ ในวัด ก็ใจกองนี้เปนเครื่องดนตรี…”(พระเทพมงคลมุนี )ยุคหอคํานคร
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ลําปางสรางตํานานวัดศรีลอม และสรางเจดียวัดปาตันกุมเมือง มีบททํานายอนาคตตําแหนงวัดสะดือเมือง 
ขยายแผความเจริญรุงเรืองของนครหอคํา คุมปริมณฑลเวียงชัยถึงพระธาตุลําปางหลวง ยุคนี้มีการสราง
กลองบูชา คูตําแหนงวัดอนาคตตํานานสะดือเมือง ท่ีมีตํานานวาเปนกลองท่ีมียันตคาถา ในลูกน้ําเตาท่ี
แขวนซอนอยูในเรือนกลอง เม่ือมีการตีกลองบูชาเม่ือไร เสียงกลองจะชวยสาธยายมนต กังวานไปถึง
ดอยขุนตาล นับเปนกลองคูตํานานยุคกษัตริยประเทศราชฝายเหนือ (ศักดิ์ รัตนชัย. 2547:77) 
 “กองปูจา” เปนช่ือคําเมืองของคนภาคพ้ืนลานนาใชเรียกกลองประเภทหนึ่ง ซ่ึงประจําอยูใน
วัดวาอารามอันเปนสถาบันศาสนาพุทธ “กองปูจา” ตั้งช่ือตามลักษณะกิจกรรมการตีกลอง คือ ตี
เนื่องจากวันสําคัญสําหรับชาวพุทธตี เพ่ือเปนพุทธบูชา แสดงการบอกกลาว ปาวประกาศ สัญญาณให
ทราบวาเปนวันสําคัญเหตุการณสําคัญเปนส่ือกลางความหมาย เสียงกลองนี้ตองดังมาจากวัด เสมือน
เสียงปลุกใหพุทธศาสนิกชนตื่นเตรียมกาย วาจา ใจ เตรียมความพรอม เจตนาแนแนวทําบุญปฏิบัติธรรม 
ณ วัด ทุกคนจะหยุดกระทําบาป เวนประกอบอาชีพมุงสูวัดเปนประเพณีอันดีงาม ของชาวลานนาตั้งแต
อดีต ( พระครูประพัฒน ปญญากร, 2547:3 )พจนานุกรมลานนา ฉบับแมฟาหลวง พ.ศ.2547 ไดให
ความหมายของกลองปูชาไววา“กลองปูชา น๑. กลองขนาดใหญหนาตัดประมาณ ๑ เมตร ยาวประมาณ 
๒.๕๐ เมตร มีกลองขนาดยอม คือ กลองลูกต็อบ อีก ๓ ใบ ประกอบอยูดานขาง ในการตีทํานองท่ัวไป
จังหวะชาและทํานองสะบัดชัยจะมีฉาบใหญและฆองโหมงประกอบ ถาตีทํานองลองนาน จังหวะเร็ว จะ
มีฉาบใหญและฆองชุด กลองนี้จะตีในวันโกน วันพระ เพ่ือพุทธบูชา และเพ่ือเตือนชาวบานใหสํารวม
อยูในคลองธรรม น๒.กลองแบบเดียวกับ น๑. แตใชไมแสะ คือไมกีบเปนเครื่องตีประกอบจังหวะ
รวมกับไมกลอง ใชตีในงานบุญของวัดเชนงานบุญสลากภัตต เปนตน” ( อุดม รุงเรืองศรี, 2547: 18 ) กลอง
ปูชา ในสมัยกอน เปนกลองประจําเมือง เนื่องจากกลองชนิดนี้ใชตีบอกเหตุ และบอกขาวตางๆ จึงทําให
ชาวบานมีความรูสึกสบายใจ บานเมืองสงบสุขบางครั้งจึงเรียกกลองชนิดนี้วา“กลองอุนเมือง” ซ่ึงมีช่ือ
เรียกตามลักษณะท่ีเปนมงคลไดหลายช่ือ เชน นัททเภรี เดชเภร ีชัยยะเภรีและมังคละเภร ีเปนตน ( รณชิต 
แมนมาลัย, 2536: 54 )กลองปูชาหรือ กลองบูชา เปนกลองท่ีสรางขึ้นสําหรับถวายวัดเพ่ือเปนพุทธบูชา
ตามความเช่ือท่ีวาเสียงกลองจะดังไปถึงสวรรคช้ันฟา เพ่ือใหบรรดาเหลาเทพยดาท้ังหลายเปนสักขี
พยานในการทําบุญทุกๆ ครั้ง ดังนั้นกลองปูชาจึงมีประจําอยูในวัดตางๆ โดยจะมีการติดตั้งไวใน
หอกลองแทบจะไมการเคล่ือนยายใดๆ ( วิลักษณ ศรีปาซาง. 2542: 70 ) 
 จากการศึกษาถึงประวัติความเปนมาของกองปูจาดังกลาว สามารถสรุปไดเปน 2ประเด็น ดังนี้ 
ประเด็นท่ีหนึ่ง คําวา กองปูจา เปนภาษาพูดไทยถ่ินเหนือคําเมือง สวนคําวา กลองปูชา หรือกลองบูชา 
เปนภาษาเขียน 
 ประเด็นท่ีสอง กองปูจา เปนกลองท่ีมีบทบาทหนาท่ีหนึ่งในพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาของ
วัดในเขตภาคเหนือตอนบน และยังมีบทบาทหนาท่ี ตางๆ ในชุมชน เชน ตีเพ่ือเปนอาณัติสัญญาณนัด
หมายการประชุม แจงเหต ุเปนตน 
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2. พัฒนาการของกองปูจา 
 พัฒนาการของกองปูจาสามารถจําแนกได 3 ลักษณะคือ พัฒนาการในเรื่องการตีพัฒนาการใน
เรื่องของการผลิต พัฒนาการในเรื่องของบทบาทหนาท่ี มีรายละเอียดของพัฒนาการตางๆ ดังนี้ 
 
 2.1 พัฒนาการเกี่ยวกับของลักษณะการตีกองปูจา 
 กองปูจาเปนกลองประจําวัด แทบจะไมมีการเคล่ือนท่ีออกจากบริเวณท่ีตั้ง ลักษณะการตีใน
จังหวะพุทธบูชา(มีฆอง มีสวา ตีประกอบ)จะตีแบบสํารวมไมมีลีลา ทาทาง สวนในจังหวะสะบัดไชย 
หรือ สุดธรรม ลงธรรม(มีไมแส ตีประกอบ)นั้น มีลีลาทาทางบางแตไมมากนัก 
 ปจจุบันลักษณะการตีท้ัง 2 จังหวะท่ีกลาวมา ไดมีการพัฒนา นําลีลาทาทางของการตบมะผาบ 
ฟอนดาบ ฟอนเจิง เขามาผสมในการตีกองปูจา ท้ัง จังหวะพุทธบูชา และจังหวะสะบัดไชย (หรือสุด
ธรรม หรือลงธรรม) เชน การตบมะผาบกอนการต ีการใชลีลา ทาทางการฟอนเจิงมาผสมการตีสวา การ
นําลีลาทาทางการฟอนดาบ ฟอนเจิงมาใสทาใหผูตีกองปูจา เปนตน 
 

 
 

ภาพการนําฟอนเจิง ผสมในการตีสวา 
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ภาพการนําลีลา ทาทางการฟอนเจิง มาผสมกับการฟาดแส 

 
 2.2 พัฒนาการเกี่ยวกับของการผลิต 
 แตครั้งอดีตการสรางกองปูจามิไดเนนเปนสินคาหรือผลิตภัณฑ แตเปนการรวมพลังศรัทธา
ชาวบานสรางขึ้นเพ่ือถวายวัด ปจจุบันมีการพัฒนาจากกลองท่ีมีขนาดใหญไดลดสัดสวนลงเพ่ือเปนของ
ท่ีระลึก โดยเริ่มตนขึ้นเม่ือ ป 2545 ในงานมหัศจรรยกองปูจาลานนาไทย ครั้งท่ี 1 ณ สนามกีฬาจังหวัด
ลําปาง จนกลายเปนผลิตภัณฑของท่ีระลึกในงานกองปูจา ตอๆ มา 
 

 
ภาพกองปูจาจําลองผลิตภัณฑของท่ีระลึก ในงานมหัศจรรยกองปูจาลานนาไทย ป 2545 

 
 2.3 พัฒนาการเกี่ยวกับบทบาทหนาที่ 
 ปจจุบันกองปูจาถูกลดบทบาทลง จากการเคยเปนกลองสงสัณญาณตางๆ โดยมีส่ิงใหมเขามา
แทนท่ี เชน หอกระจายขาว หอระฆัง โทรศัพท โทรทัศน วิทยุชุมชน เปนตนดังนั้น จึงมีการพยายาม
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พัฒนาใหกองปูจามีบทบาทเพ่ิมจากท่ีเปนอยู จาการเคยเปนกลองท่ีตั้งอยูกับท่ีก็ถูกทําให เคล่ือนยาย
นําเขารวมกิจกรรมตางๆ อาทิ นําเขาขบวนแห เปนกลองเพ่ือใชเปดงาน ใชเปนเครื่องประกอบจังหวะ
ประสมวงออรเคสตา ใชเปนเครื่องประกอบจังหวะประสมวงดนตรีพ้ืนเมือง ใชเปนเครื่องประกอบ
จังหวะประสมวงโยธวาฑิตหรือแมแตการนํากองปูจามาแขงขัน ท้ังประเภทเดี่ยว(กองปูจา 1 ชุด) 
และ_________ประเภททีม� (กองปูจา10 ชุด) ดังภาพตอไปนี ้
 

 
ภาพกองปูจาเขารวมขบวนแห 

 

 
 

ภาพการแขงขันตีกองปูจา จํานวน 10 ชุด ในงานมหัศจรรยกองปูจาลานนาไทย 2546 
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ภาพการนํากองปูจา ผสมในวงออรเคสตรา 

 
 พัฒนาการของกองปูจาท่ีกลาวมานี ้มีการพัฒนาอยางตอเนื่อง เพ่ือใหกองปูจาเปนท่ีรูจักของ
คนท่ัวไป มีท้ังการเพ่ิมเติม ปรุงแตง ลีลาทาทางลักษณะการต ีหรือแมกระท่ังการปรับโครงสรางกองปูจา
กลายเปนผลิตภัณฑของท่ีระลึกในงานมหกรรมกองปูจาประจําจังหวัดลําปาง__ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 189 

ศิลปวัฒนธรรมไทย สํานักศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฎลําปาง 
หัวใจกลองบูชา (หัวใจกองปูจา) 

  
 เม่ือฉบับท่ี 560 ท่ีผานมาผูเขียนไดนําเรื่องภูมิปญญาการขึ้นหนังกลองบูชา อยางคราวๆ และ
ไดฮับปากฮับคํากับทานผูอานวาจะทยอยเขียนถึงเรื่องท่ีเกี่ยวของกับกลองบูชาวันนี้จึงใครอยากนําเรื่อง
ของหัวใจกลองมาฝากทานผูอานดังนี้ หัวใจกลองบูชา ทําจากผลบาน้ํา(น้ําเตา) โดยมีการลงอักขระคาถา
แวด(รอบ) ผลบาน้ํา บางแหงอาจจารลงบนใบลาน หรือแผนทองเหลืองบรรจุไวขางใน(ผลบาน้ํา) อาจ
ใสส่ิงของ เชน แหวน เงิน ทอง พระเครื่อง เปนตน บางแหงมีเพียงแคลงยันตหรือคาถาเทานั้น บางทองท่ี
นําผาขาวลงยันตคาถามาหอผลน้ําเตาแลวถักดวยหวายรอบผลน้ําเตา แลวจึงแขวนหัวใจกลองนี้ไวท่ี
กลางเรือนกลอง เสร็จแลวจึงสระสรงดวยน้ําขม้ิน สมปอย หัวใจกลองและเรือนกลอง จากนั้นจึงหุม
หนังกลองเปนขั้นตอนตอไป 
 การลงอักขระคาถาน้ําสวยใหญท่ีผูเขียนพบมาจะนิมนตตุเจามาทําพิธีลงอักขระให (เพ่ือความ
ศักดิ์สิทธ์ิและความขลัง) แตบางทองถ่ินก็ใหพอหนาน หรือไมก็เปนสลาทํากลองเปนคนลงอักขระคาถาเอง 
โดนคาถาท่ีใสลงไปมีท้ัง เมตตามหานิยม คาถากันขึด คาถาหัวใจพระเจา ไกแกวกุกลูก ชางโขลง กอง
แสนเสียง นกแขกเตา ฯลฯ ซ่ึงผูเขียนไดมาจากวัดบานนางแล อําเภอหางฉัตร จังหวัดลําปาง ทําการ
คัดลอกจากใบลานท่ีอยูในหัวใจกลองบูชาเดิม โดยพระวิษณุกร ฐานุตตโร (27 ตุลาคม 2545) และไดเอา
คาถาเหลานี้บรรจุกลับลงไปในลงหัวใจกลองบูชา เม่ือครั้งท่ีวัดนางแลทําการซอมแซมกลองในครั้งนั้น 
 ขอนําตัวอยางคาถามาเผยแพรใหแฟนๆ ฅนเมืองเหนือไดพิจารณาศึกษา ดังนี ้
 1. คาถาหัวใจปณส่ีสาย(พิณส่ีสาย) 
  หัวใจปณส่ีสาย 
  ภะ จา ปา โส สะ วิ จะ ต ิ
  2. คาถากองเกาเสียง(ฆองเกาเสียง) 
  กองเกาเสียง 
  เก สิสละ วาละจัง ยะ เก ละ ลณญา 
  3. คาถากองแสนเสียง(ฆองแสนเสียง) 
  ก็องแสนเสียง 
  เก สุปปง สะสะ จินตั๋ง สิงเก สัญญา 
 4. คาถาพระเจาไครหัว 
  อะ ขะ ยะ มัง ต ิ
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 5. คาถานกแขกเตา 
  คาถานกแขกเตา 
  กะ ตา กะ เล ป หัง สิทชิง ปยัง มะเม 
 
  ตัวอยางคาถาท่ีใสลงไปในหัวใจกลองเหลานี้ จะเห็นเกี่ยวชองกับเสียงเปนสวนใหญ คือ มีท้ัง
เสียงพิณ(ปณ) เสียงรองและเสียงนก เปนไปตามความเช่ือท่ีวา จะทําใหเสียงของกลองไพเราะเหมือน
พิณ เหมือนนก และใหดังกองกังวานเหมือนราสวดคาถาในบท 4 พระเจาไครหัวนั้น เช่ือกันวาจะทําให
ศรัทธาชาวบานเม่ือไดยินเสียงกลองจะเกิดความปติ เบิกบาน ชุมเย็นใจวาอ้ัน... 
 ยังมีเรื่องราวท่ีเกี่ยวของกับกลองบูชาอีกมากหลาย ควรนํามาเลาสูทาผูอานในโอกาสตอไป 
  
         ปราการ ใจดี 
 
 

 
 

แหมกํา “เร่ือง กองปูจา (กลองบูชา) ภาค 2 
ปราการ ใจด ี
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 แหมกํา (อีกครั้ง) กับเรื่องราวของ กองปูจา หรือ กลองบูชา ในฉบับท่ี 5 พ.ค.46 ผูเขียนไดเลา
ถึงเรื่องของโอกาสการนําไปใชและลีลาของจังหวะการตี (Melodic Rhythm) วันนี้มีโอกาสไดเขียน  
“แหมกํา” จึงขอนําเรื่องราวประวัติความเปนมาของ กลอง ตํานานกลอง นิทานกลอง มาเลาสูกันฟงแหม
กําแตกอนท่ีจะเลาเรื่อง กองปูจา ขออธิบายถึงคําวา กลองบูชา กลองปูชา กลองปูจา วาเปนมาอยางไร? 
 
 ดวยความสงสัยจึงไดสอบถามอาจารยศักดิ์ รัตนชัย เม่ือครั้งเขาคายเยาวชนกองปูจา วันท่ี 14 
ตุลาคม 2545 ไดความวา 
 “ปูจา” เปนภาษาอูคําเมือง แตถาเขียนตองเขียนเปน ปูชา หรือ บูชา  
 ปู = บาลี อักษรธรรม เขียนในรูป บ ใบไม ออกเสียงเปน ป ปลา (เฉพาะคําบาลี) 
 ช  อานวา จะ 
 ชา  อานวา จา 
 บูชา หรือ ปูชา อานตามสําเนียงถ่ินเหนือ ลําปางวา ปูจา (ศักดิ์ รัตนชัย,สัมภาษณ) สวนคําวา 
“กลอง” นั้น ภาษาถ่ินเหนือไมอานควบกลํ้า ล จึงอานออกเสียงเปน “กอง” ดังนั้นกลองบูชา หรือ กลอง
ปูชา จึงอานออกเสียงเปนกองปูจา ดังท่ีพบเห็นตามปายโฆษณางานของจังหวัดลําปางวา “มหัศจรรย ก
องปูจา ลานนาไทย” นั่นแล 
 

 
 

ประวัติความเปนมาของกลอง และกลองบูชา 
 
1. ตํานานกลองทางประวัติศาสตรโบราณคดี 
 อาจารยศักดิ์ รัตนชัย ซ่ึงไดนําเสนอบทความวิชาการ เม่ือ มกราคม 2546 ไดกลาวถึงตํานาน
กลองทางประวัติศาสตรโบราณคดี ในแองอารยธรรมลุมโขงเจาพระยาภาคเหนือตอนบน ซ่ึงจะขอยกมา
กลาวดังนี ้
 ในชวงกอนประวัติศาสตรอาณาจักรลานนาจะกําเนิดขึ้น ณ ลุมน้ําปง ในศควรรษท่ี 19 นั้น 
ลําปาง พะเยา ตางก็มีตํานานประวัติศาสตรเกี่ยวกับเรื่อง กลองหลวงประจําเมืองท่ีอางอิงความ
ประวัติศาสตรไดคือ จากตํานานจามเทวีวงศ และตํานานมูลศาสนา มีความเกี่ยวกับการถวายรับเสด็จ
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พระนางจามเทวีปางเสด็จสูนครเขลางค มีพิธีเฉลิมฉลองดวยกลองอุนเมือง “พิฆาตมหาพิชัยเภรี” 
ตามลําดับความสมัยกษัตริยอนันตยศเขลางคถวายรับเสด็จพระมารดาวา 
 “เบ้ืองหนาแตนั้น สมเด็จพระเจาอนันตยศ มีพระประสงคจะใครกระทําปจจุปการสนอง
พระคุณพระราชมารดาของพระองคจึงมีพระราชโองการตรัสส่ังใหเรียกชางกระทําการงานตางๆ แต
ลวนชางไมแลชางวาดเขียนแกะสลักเปนตน ใหมากระทําปราสาทไมออเปนท่ีสําหรับโสรจสรงสนาน
แหงพระราชมารดาของพระองค และโปรดใหชาวเครื่องตน ตกแตงเครื่องราชูปกรณสําหรับราชาภิเษก
ครบทุกประการ.......แลวโปรดเกลาใหกระทํากองเงิน กองทอง กองเงิน กองรัตนเจ็ดประการ และกอง
สรรพเครื่องอุปโภคบริโภคท้ังหลาย มีวัตถถาลังการาภรณเปนตน มีประการตางๆ เปนอันมาก......จึง
เชิญพระนางเจาจามเทวีพระราชมารดาของพระองคใหประทับนั่งเหนือกองแกว ใหสรงสนานพระเศียร
เกลาดวยน้ําอันเจือดวยน้ําสมสําหรับชําระมลทิน แลวจึงใหสรงสนานดวยน้ําหอม ตอมาภายหลัง ลําดับ
นั้นจึงใหพราหมณาจารยถือพระสุวรรณภิงคารอันเต็มไปดวยน้ําเปนมงคล แลวใหหล่ังลงเหนือพระเศียร
เกลาของพระนางเจาแลวถวายพระพร แลวมอบถวายศิริราชสมบัติของพระองค กระทําราชเทวีภิเษก 
ในขณะนั้นจึงใหพิฒาตมหาพิชัยเภรีบันลือล่ัน แลวใหประโคมเบญจางคิกดุริยดนตรีนั้นเอิกเกริกกอง
โกลาหลดุจเสียงบันลือล่ันสนั่นกองกระห่ืมแหงเมฆในทองพระมหาสมุทรฉะนั้น.......พระนครนั้นพระ
สุพรหมฤาษีสรางแลวในเนินอันยอยมาตามแนวเขลางคนคร คนท้ังหลายจึงไดเรียกพระนครนั้นวาอาลัม
พางคนครดังนี้ 
 .......พระนครเขลางคกึกกองดวยกึกกองไปดวยเครื่องประโคมท้ังหลาย กลาวคือ เสียงกลอง
แลตะโพนแลบันเฑาะวแลสังขแลกลองยาว มีเสียงอันไพเราะนาฟงตั้งแตเชาจนเวลาเย็น เปนท่ีรื่นเริง
บันเทิงใจยิ่งนัก 
 ....ลุถึง 
 ยุคสมัยพระยาแสนภูช้ันราชนัดดา ตั้งเมืองเชียงแสนวงศเงินยางขึ้นแทนท่ีพงศาวดารเชียงแสน
โยนกนาคพันธุเกาในรัชสมัยของพระองคก็ไดพบไมขอนซุงขนาดใหญไหลตามแมน้ําของมาติดท่ีเกาะ
ดอนแทน ชาวพ้ืนถ่ินไทยโยนกเชียงแสนถือวาเปนนิมิตดีในการสรางกลองบูชาประจําเมือง พระยาแสน
ภู จึงโปรดใหมีการสรางกลองบูชา 3 ใบ เปนกลองคูตําแหนงเมืองเชียงแสน เชียงราย และเชียงใหม 
ตํานานกลองประจําเมืองยุดเชียงใหมก็สืบทอดจากตํานานกลองกลางน้ําโขงถ่ินพงศาวดารชาววงศาไทย 
เมืองโยนกเชียงแสนตระกูลเวียงปรึกษา 
 ในสมัยราชวงศเจาเจ็ดตน อนุชาผูถวน 4 พระเจาหอคําดวงทิพยยุคนครลําปางรวมสุวรรณบับ
บังกทางการเสกสมรสกับเจาหญิงสุวรรณเกี๋ยงคําเชียงตุง เม่ือส้ินองคเชษฐากาวิละแลว ความจาก “ไทยรบ
พมา” สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ กลาวถึงสมัยรัชกาลท่ี 3 ชวงสงครามอังกฤษรบพมา ปวอก 
พ.ศ. 2367 “ในครั้งนั้นโปรดใหมตราส่ังใหพระเจานครลําปางดวงทิพ ซ่ึงเปนผูใหญในมณฑลพายบัสมัย
นั้น ใหคิดอานกับเมืองเชียงใหม ลําพูน เกณฑกองทัพพวกลานนาไทยยกไปตีเมืองพมาดวยอีกทางหนึ่ง” 
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 ยุคหอคํานครลําปางสรางตํานานวัดศรีลอมและสรางเจดียวัดปาตันกุมเมือง มีบททํานาย
อนาคตตําแหนงวัดสะดือเมือง ขยายแผความเจริญรุงเรืองของนครหอคําคลุมปริมณฑลเวียงไชยถึงพระ
ธาตุลําปางหลวง ยุคนี้มีการสรางกลองบูชาคูตําแหนงวัดอนาคตตํานานสะดือเมืองท่ีมีตํานานวาเปน
กลองท่ีมียันตคาถาในลูกน้ําเตาท่ีแขวนซอนอยูในเรือนกลอง เม่ือมีการตีกลองบูชาเม่ือไร เสียงกลองจะ
ชวยสาธยายมนตกังวาลไปถึงดอยขุนตาล นับเปนกลองคูตํานานยุคกษัตริยประเทศราชฝายเหนือ 
 
2. กลองกับนิทานพ้ืนบาน 
 มีเรื่องเลาเกี่ยวกับกลองท่ีมีขนาดใหญ สามารถนําคนเขาไปอยูในกลองไดอยูหลายเรื่อง ดังจะ
นํามาเลาสูกันฟง ดังนี ้
 
 เร่ืองแรก คือ ยักษตาทิพยกับพระอินทร 
 สรุป จากคําบอกเลาของพอครูมานพ ยาระณะ ครูตีกลองไชยมงคลในวีซีดีสอนการตีกลอง
ไชยมงคล พอสรุปไดวา “...มียักษตนหนึ่ง จะลงมากินคน ศีลไหลลงมากินคน 1 คน เปนยักษตาทิพย อยู
มาวันหนึ่ง พระอินทร ซ่ึงอยูสวรรคช้ันฟา รอนรุมในใจ วา เอ! วันนี้ มนุษยมีอะหยั่ง (อะไร) เดือดรอน
หนอ 
 ตีกลองมาถึงพระอินทร พรหม ยมราช จึงสอดสองลงมา กะหัน (เห็น) ใสยักษมากินคน ศีลละ
คนๆ พระอินทรหัน (เห็น) ดังนั้น จึงแถลงกาย (แปลงกาย) เปนคนธรรมดา ลงมา...ปะ (พบ) กบัยกัษแลว
กลาวทาทายยักษวา “ถาศีลหนาลงมาแลว บาปะ (ไมพบ) นางนี้หนา (ผูหญิงท่ีเตรียมจะใหยักษกินในศีล
ตอไป) ห้ือยั้ง (หยุด) กินคน..” ยักษก็รับคําทา พระอินทรก็สรางคาถาวา วะพันตัว เอาใสขอบกลองหมด
ทุกใบ ท้ัง 4 ใบ แลวเอานางท่ีจะถูกยักษกินเขาไปซอนขางในกลอง เม่ือถึงเวลานดัหมาย ยักษจึงลงมากนิ
นางนั้น พระอินทรก็แถลงกายเปนคนธรรมดาลงมาตีกลอง เปนคาถาธรรมวา “พุทธโธกนัหะ ธมัโมกนัหะ 
สังโฆกันหะ” ตีไปๆ ยักษใชตาทิพยเสาะหานางนั้น หาอยูนาน หาอยางไรก็ บาปะ (ไมพบ) จึงยอมแพไป 
พระอินทรจึงบอกกับยักษตาทิพยวา “กํานี้หามลงมากนิคนแหมเนอ” ยักษจึงรับปากวาจะไมลงมากนิคน
อีก หลังจากยักษกลับไป พระอินทรจึงบอกใหพวกมนุษยวา กลองนี้คือ กลองไชยมงคล ของสูนั้นแล” 
 
 เร่ืองที่ 2 คือ นางคํากอง (นางคํากลอง) 
 เปนเรื่องเลาจากครูคํา กาไวย ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง ทํางานวิทยาลัยนาฎศิลป
เชียงใหม ไดใจความสําคัญวา 
 “...เจ็ดวันยักษจะลงมากินคน พญาเจาเมืองหาห้ือ (ให) กินแน เจ็ดวันเมือง ก. เจ็ดวันเมือง ข. มี
อยูวันหนึ่งยักษจับใสช่ือกลอง นางกลองชาวเมืองก็เรียกวาอ่ีกลองๆ (อ่ีกอง) นางกลองไดขอเจาเมืองวา 
กอนตายขอกราบพระเหียกํา (เสียกอน) แลวคอยห้ือ (ให) ยักษกิน พอนางเดินทางมากราบพระไดหัน 
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(เห็น) หนากลองนั้นแตก นางจึงเขาไปหลบอยูขางในกลอง คนเสาะหาตึงบานตึงเมืองก็บาหัน (เห็น) 
นางกอง ยักษมันก็มีจริยธรรม มันบากินช่ือท่ีบาไดรับอนุญาตมันก็เลยวิ่งเขาไปในปา เขาไปปะ (พบ) 
ทุกขะตะปลูกกลวยพันกอ 
 ยักษไปถึงมันก็แวะ มันบาไดกินอ่ีกองท่ีซอนอยูในกลอง (เพราะหาไมเจอ) ...มันก็เลยแวะกิน
กลวย..ทุกกะตะกลัวจนตัวส่ัน มันวามันบากินทุกขะตะหรอก...เม่ือมันกินกลวยอ่ิม 7 วันมันก็มากนิแหม 
(อีก) 7 วันมันก็มากินแหม มันวากินแลวมีกําลังวังชาดีแต...ดีกวากินมนุษย..สวนนางคํากลอง (คํากอง) 
นั้นออกมาจากกลอง นางจึงไดตั้งช่ือกลองนั้นวา ไชยมงคล..มีโชคมีไชย..” 
(คํา กาไวย,สัมภาษณ) 
 
 เร่ืองที่ 3 คือ นิทานเร่ืองเสือโคและนางผมหอม 
 เขียนโดยอาจารยอานันท นาคคง ในหนังสือ..”ยังไมส้ินเสียงกลอง” หนังสือท่ีระลึกในงาน
ไหวครูดนตรีไทย ประจําปการศึกษา 2537 วา 
 “มีลูกเสืออยูตัวหนึ่ง พลัดหลงกับแมเสือ เดินมาพบแมโคกําลังใหนมลูกโคอยู ดวยความหิว 
ลูกเสือจึงเขาไปดูดนมแมโครวมกับลูกโคดวย เม่ืออ่ิมหนําสําราญก็เดินทางตอไปจนพบกับแมเสือ เลา
เรื่องความดีของแมโคใหฟงแมเสือเกิดจิตริษยาจึงลวงแมโคมาฆากินเสีย ลูกเสือลูกโคเม่ือรูความจริง จึง
แสรองทําเปน หิวนม ขอดูนมแมเสือบาง เม่ือไดทีก็กัดหัวนมแมเสือจนตาย ลูกเสือกับลูกโคกําพราเดิน
พเนจรรอนเรไปจนพบกับพระฤาษี เม่ือพระฤาษีทราบเรื่องความกตัญูของสัตวท้ังสองก็เมตตาชุบชีวิต
ใหเปนคนตั้งช่ือลูกเสือวา หลวิชัย สวนลูกโคช่ือ คาวี แลวพระฤาษีก็ส่ังสอนวิทยาอาวุธให จนเติบใหญ
หลวิชัยคาวีก็กราบลาพระฤาษีแยกเดินทางกันไปผจญภัย กอนจากกันพระฤาษีไดทําพิธีถอดดองใจของ
ท้ังคูเก็บไวในพระขรรค   
 คาวีเดินทางมาถึงยังเมืองๆ หนึ่ง มีสภาพเปนเมืองราง ท่ีกลางเมืองนั้นมีกลองแขวนอยูใบหนึ่ง 
เปนกลองท่ีใหญท่ีสุดเทาท่ีคาวีเคยพบ จึงลองเคาะหนากลองดู ปรากฏวามีเสียงผูหญิงรองออกมาจาก
กลองใบนั้น จึงเอาพระขรรคผาแหวะหนากลองออก พบวามีสาวสวยผูหนึ่งอยูภายใน มีกล่ินผมหอมจับ
ใจ สอบถามไดความวา ช่ือนางจันทรสุดา เปนราชธิดาผูครองนครแหงนี้ ไดมีเหตุรายเกิดขึ้น คือ มีนก
ยักษบินมาโฉบชาวเมืองไปจิกกินจนหมด พระราชบิดาของนางจึงโปรดใหสรางกลองใหญนี้ขึ้นใหนางเขาไป
หลบซอน เพ่ือปองกันภัยจากนกยักษ คาวีรับอาสาปราบนกยักษจนสําเร็จ และไดแตงงานกับนางจันทร
สุดา....” (อานันท นาคคง และคณะ, 2537: 30-31) 
 จากเรื่องเลาท้ัง 3 เรื่องท่ียกมา แมวาจะเปนเพียงนิทาน แตประเด็นสําคัญ คือ กลองในเนื้อเรื่อง
เปนกลองขนาดใหญ (มากๆ) สามารถนําคนเขาไปอยูขางในกลองไดและเราก็จงภูมิใจไดวา กลองใน
นิทานมีอยูจริงในเขตภาคเหนือตอนบน ศรัทธาชาวบานสรางขึ้นถวายวัด ตีเปนพุทธบูชาในวันศีล วันพระ ถา
หมูบานไหน มีกลองขนาดใหญมากเทาใด บอกถึงฐานะทางเศรษฐกิจ พลังความสามัคคี พลังการเมือง
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ทองถ่ินและพลังความสามารถ ของชุมชนนั้นๆ และอีกประการหนึ่งท่ีนาสังเกต คือ เรื่องของยักษลงมา
กินคน ทําใหเกิดความสงสัยวา ยักษตามความเช่ือนั้นหมายถึงอะไร? ผูเขียนจึงไดสอบถามไปยังทาน 
ผศ.ณรงค สมิทธิธรรม วายักษตามทัศนะของทานคืออะไร ทานใหคําตอบวา “ยักษมีความหมาย 2 นัย 
คือ 
 นัยท่ี 1 คือ ยักษท่ีมีตัวตนจริงๆ ตามความเช่ือของชาวบาน มีรูปรางสูงใหญ กินเนื้อเปนอาหาร 
จินตนาการเหมือนดังท่ีปรากฏในละครท่ีวี 
 นัยท่ี 2 คือ สัญลักษณแหงกิเลส ตัณหา ใจเปนยักษเปนมาร ดังนั้น เสียงของกลองบูชาจึงเปน
สัญญาณใหศรัทธาชาวบานไดเขาวัดเพ่ือฟงศีล ฟงเทศนธรรม จะไดชวยขัดเกลาจิตใจ ลดกิเลสตัณหาใน
ตัวของคนไดบาง... 
(ณรงค สมิทธิธรรม, สัมภาษณ) 
 เรื่องตํานานนิทานเกี่ยวกับกลองท่ีไดนําเสนอในครั้งนี้ เปนบางสวนจากหลายเรื่อง ทานผูอาน
สามารถสืบคนสอบถามความรูตางๆ ไดจากผูรูในทองถ่ินของทาน Memory เก็บไวใน Hard disk และ
นํามาถายทอดใหลูกหลานไดนับรู และรวมภาคภูมิใจถึงความยิ่งใหญของกลองสืบไป 
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บรรณานุกรม 
 
หนังสือและบทความ 
ศักดิ์ รัตนชัย, (2546), กลองปูชา – สะบัดไชย ใน ภูมิปญญาพ้ืนบานสืบสานพัฒนาไทย (หนา 76-79): 

หนังสือท่ีระลึกงานสงเสริม 
 ศิลปวัฒนธรรม ทบวงมหาวิทยาลัย ครั้งท่ี 5. 
อานันท นาคคง, (2537), เมืองไทย เมืองทอง เมืองไทย เมืองกลอง ใน ยังไมส้ินเสียงกลอง (หนา 6-41): 

หนังสือท่ีระลึกในงานไหวครู 
 ดนตรีไทย ประจําปการศึกษา 2537 ภาควิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 
 
สัมภาษณบุคคล 
คํา กาไวย, มกราคม 2546, ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (การแสดงพ้ืนบาน – ชางฟอน) ป 

2535, สัมภาษณ. 
ศักดิ์  รัตนชัย, พฤศจิกายน 2545, บรรณาธิการ หนังสือพิมพภาคเหนือนิวส – ฉบับเสียงโยนก, 

สัมภาษณ. 
มานพ ยาระณะ, ครูสอนกลองสะบัดไชยแบบโบราณ, วีซีดี ส่ือเพ่ือการเรียนรูภูมิปญญาลานนา, จัดทํา

โดย เครือขายสืบสานภูมิปญญาลานนา. 
ณรงค สมิทธิธรรม, สิงหาคม 2547, อดีตผูชวยศาสตราจารย ระดับ 8 นักมานุษยวิทยาการดนตรี คอลัม

นิสต ศิลปวัฒนธรรมไทยในหนังสือพิมพ 
 ฅนเมืองเหนือ, สัมภาษณ. 
คําเมืองโดย: คุณวิศิษฐ เกตุแกว 
 
 ท่ีมา: จุลสารกาสะลองสํานักศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฎลําปาง  ปท่ี 4 ฉบับท่ี 7 
มกราคม – มิถุนายน 2547: หนา 13 – 16 
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ภาคผนวก ข 
 

แบบประเมินความสอดคลองระหวางจุดประสงคกับขอสอบ 
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แบบประเมินความสอดคลองระหวางจุดประสงคกับขอสอบ 
คําชี้แจง ใหทานพิจารณาวาขอสอบตอไปนี้สอดคลองกบัจุดประสงคหรือไม โดยทําเครื่องหมาย   
 ลงในชอง + 1, 0, -1 ดังนี้ 
 + 1 หมายถึง แนใจวาขอสอบสอดคลองกับจุดประสงค 
 0 หมายถึง ไมแนใจวาขอสอบสอดคลองกับจุดประสงค 
 -1 หมายถึง แนใจวาขอสอบไมสอดคลองกับจุดประสงค 

ผลการพิจารณา
ความสอดคลอง เนื้อหา จุดประสงค ขอสอบ 
+ 1 0  -1  

ความเปนมาของ
กลองปูจา 

อธิบายประวัติความเปนมา
ของกลองปูจาได 

1. กลองปูจา เปนคําท่ีประสมระหวาง คํา
ไทยแทและคําและภาษาอะไร 

   

  ก. ภาษาอังกฤษ    
  ข. ภาษาลานนา    
  ค. ภาษาบาลีสันสฤต    
  ง. ภาษามอญ    
  2. กลองปูจา หมายถึงอะไร    
  ก. กลองท่ีใชตีเปนพุทธบูชา    
  ข. กลองท่ีใชตีในการแหนาค    
  ค. กลองท่ีใชในงานรื่นเริง    
  ง. กลองท่ีใชเฉพาะในวัด    
  3. ปูจา มีความหมายอยางไร    
  ก. การรองขอ    
  ข. การขอขมา    
  ค. การใหพร    
  ง. การบูชา    
พิธีกรรมเกี่ยวกับ
กลองปูจา 

บอกพิธีกรรมเกี่ยวกับกลอง
ปูจา 

4. การเชิญเทพบุตร เทวดา จะทําพิธีนี้
เม่ือใด 

   

  ก. การตัดไมมาทํากลอง    
  ข. การจัดทําขันต้ัง    
  ค. การเลือกหนังหุมกลอง    
  ง. การยําหนังกลอง    
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ผลการพิจารณา
ความสอดคลอง เนื้อหา จุดประสงค ขอสอบ 
+ 1 0  -1  

  5. การข้ึนกลอง จัดทําข้ึนเพื่ออะไร    
  ก. เพื่อนํากลองข้ึนวาง    
  ข. เพื่อนํากลองต้ังไวในวัด    
  ค. เพื่อใหเสียงกลองมีความกังวาน    
  ง. การข้ึนครูของกลอง    
  6. เพราะเหตุใดจึงตองทําพิธีใสหัวใจกลอง    
  ก. เพื่อใหคนนิยมชมชอบ    
  ข. เพื่อความขลังของกลอง    
  ค.เพื่อใหผูคนเคารพนับถือ    
  ง. เพื่อมัดใจคนท่ีไดยิน ทิมแทงหัวใจดวย

เสียงกลอง 
   

ลักษณะและ 
อุปกรณกลอง ปูจา 

อธิบายลักษณะและ อุปกรณ
กลอง ปูจา 

7. กลองปูจา 1 ชุด มีกลองท้ังหมดกี่ใบ    

  ก. 3 ใบ    
  ข. 4 ใบ    
  ค. 5 ใบ    
  ง. 6 ใบ    
  8. หนังท่ีหุมกลอง ทํามาจากหนังอะไร    
  ก. หนังงู    
  ข. หนังวัว หนังควาย    
  ค. หนังแกะ    
  ง. หนังเสือ    
  9. อุปกรณในการตีกลอง มีไมอยูกี่ประเภท    
  ก. 2 ประเภท    
  ข. 3 ประเภท    
  ค. 4 ประเภท    
  ง. 5 ประเภท    
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ผลการพิจารณา
ความสอดคลอง เนื้อหา จุดประสงค ขอสอบ 
+ 1 0  -1  

  1 0 .  อุ ป ก ร ณ ใ น ก า ร ตี ก ล อ ง ปู จ า
ประกอบดวยอะไรบาง 

   

  ก. ฉิ่ง , โหมง    
  ข. โหมง , ฆอง    
  ค. ฆอง , ฉาบ    
  ง. ฉาบ , ฉิ่ง    
  11. การตีกลองดวยเสียงทุม รัว 3 ครั้ง    
  ก. ตีกลองประชุม    
  ข. ตีตอนเวลาพระเทศน    
  ค. ตีบูชาแกวท้ังสาม    
  ง.ตีนัดสัญณาณ    
  12. ตกลองปูจาเวลาประมาณ 2 ทุมกอนวัน

พระ 
   

  ก. สัญณาณเตือนภัย    
  ข. สัญณาณบอกวันพระ    
  ค. สัญณาณกิจกรรมในวันพระ    
  ง. สัญณาณนัดหมาย    
  13. การตีแบบไมมีฆองและสวาปะสมวง    
  ก. ตีนัดหมาย    
  ข. ตียามมีเหตุดวน    
  ค. ตีรองประชุม    
  ง. ตีเปนกลองชัย    
ระบํากลองปูจา เขาใจระบํากลองปูจา 14. ระบํากลอง เพลงใดท่ีเปนเพลงฝก

เบ้ืองตน 
   

  ก. ระบําสาวเก็บผัก    
  ข. ระบํายาชุม    
  ค. ระบําปหนานเจ็บทอง    
  ง. ระบําหลกเปดหลกไก    
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ผลการพิจารณา
ความสอดคลอง เนื้อหา จุดประสงค ขอสอบ 
+ 1 0  -1  

  15. ระบํากลองเพลงใดท่ีเปนทํานองของ
ชาวเชียงใหม 

   

  ก. ระบํายาชุม    
  ข. ระบําสาวเก็บผัก    
  ค. ระบําต้ึงยาง    
  ง. ระบําสาวหลับเตอะ    
  16.ระบํากลองเพลงใดท่ีเปนทํานองของ

ชาวลําพูน 
   

  ก. ระบําสาวเก็บผัก    
  ข. ระบํายาชุม    
  ค. ระบําต้ึงยาง    
  ง. ระบําลองนาน    
การอนุรักษกลอง
ปูจา 

อธิบายการอนุรักษกลองปูจา 17. เพราะเหตุเราจึงตองอนุรักษ 
กลองปูจา 

   

  ก. กลองของวัดท่ีควรรักษา    
  ข. เปนมรดกทางวัฒนธรรมท่ีทรงคุณคา

ของชาวลานนา 
   

  ค. สามารถนํากลองไปแสดตาง ประเทศได    
  ง. กลองปูจาทําใหชาวลานนามีช่ือเสียง    
  18. ขอใดไมใชวิธีอนุรักษกลองปูจาอยาง

แทจริง 
   

  ก.  สํ ารวจกลองปูจาแลวจัดทําขอมูล
พื้นฐาน 

   

  ข.จัดสัมมนาครูดานศิลปะการตีกลอง เพื่อ 
แลกเปลี่ยนเรียนรู 

   

  ค. ทองถิ่น ชุมชน วัด เสวนาการอนุรักษ
กลองปูจา 

   

  ง. ชวยกันสรางกลองปูจาเพื่อจําหนาย    
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ผลการพิจารณา
ความสอดคลอง เนื้อหา จุดประสงค ขอสอบ 
+ 1 0  -1  

  19. บุคคลในขอใดอนุรักษกลองปูจาได
อยางดีมาก 

   

  ก.  เอ มักชวนไปดูเพื่อนไปดูชาวบานตี
กลองปูจาท่ีวัด 

   

  ข.  บี ไปตัดไมเพื่อสรางกลองปูจาดวย
ตนเอง 

   

  ค. ซี ชวนพอกับแมไปดูการแสดง แสงสี
เสียง กลองปูจา 

   

  ง.  ดี  ขอแมไปเรียนตีกลองปูจากับภู มิ
ปญญาทองถิ่น 

   

  20. เราควรเก็บรักษากลองปูจาไวอยางไร    
  ก. เก็บไวในตูเก็บของ    
  ข. เก็บไวท่ีกลางแจง    
  ค. เก็บไวใกลแหลงน้ํา    
  ง.เก็บไวในวัด    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 203 

แบบสอบถามความพึงพอใจของนักเรียนที่มีตอการเรียน 
สาระการเรียนรูทองถ่ิน เรื่อง การตีกลองปูจา 

*************************** 
คําชี้แจง จงใสเครื่องหมาย () ลงในชองระดับความพึงพอใจท่ีนักเรียนไดรับจากจัดการเรียนการ 
 สอนใน ตามความเปนจริง ความพึงพอในระดับตางๆ มีความหมายดังนี้ 
 5 หมายถึง พึงพอใจมากท่ีสุด  
  4 หมายถึง พึงพอใจมาก  
 3 หมายถึง พึงพอใจปานกลาง  
 2 หมายถึง พึงพอใจนอย  
 1 หมายถึง พึงพอใจนอยท่ีสุด 
 

ระดับความพึงพอใจ ตัวชี้วัดความพึงพอใจ 
5 4 3 2 1 

ดานเนื้อหา 
1.เนื้อหามีความสอดคลองกับการเรียนภาคปฎิบัต ิ

     

2. เนื้อหามีความนาสนใจ      
3. เนื้อหามีปริมาณเหมาะสมกับเวลาท่ีใชสอน      
ดานกิจกรรมการเรียนการสอน 
4. จัดกิจกรรมการเรียนการสอนมีลําดับเปนขั้นตอน 

     

5. จัดกิจกรรมการเรียนการสอนไดเหมาะสมกับเวลา      
6. ใหผูเรียนมีสวนรวมในกิจกรรมการเรียนการสอน      
9. จัดบรรยากาศการเรียนการสอนใหปลอดโปรง      
10. จัดกิจกรรมการเรียนการสอนสอดคลองกับผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง       
 
ความคิดเห็น และขอเสนอแนะเพ่ิมเติม 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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แบบประเมินพฤติกรรมการทํางานกลุม 
 
 ช่ือกลุม ............................................... 
 สมาชิกกลุม   
 1. ......................................................................  
 2. ...................................................................... 
 3. ......................................................................  
 4. .....................................................................    
 5. ......................................................................  
 
คําชี้แจง ใหนักเรียนทําเครื่องหมาย  ในชองท่ีตรงกับความเปนจริง 

คะแนน 
พฤติกรรมที่สังเกต 

3 2 1 
1. ใหความรวมมือในการทํางาน    
2. แสดงความคิดเห็นในการทํางาน    
3. รับฟงความคิดเห็นสวนรวม    
4. ใหความชวยเหลือสมาชิกภายในกลุม    
5. รับผิดชอบตองานท่ีไดรับมอบหมาย    
รวม  

 
เกณฑการใหคะแนน 
 พฤติกรรมท่ีแสดงสมํ่าเสมอ   ให 3 คะแนน 
 พฤติกรรมท่ีแสดงเปนบางครั้ง  ให 2 คะแนน 
 พฤติกรรมท่ีแสดงนอยครั้ง   ให 1 คะแนน 
 
เกณฑการใหคะแนน 

ชวงคะแนน ระดับคุณภาพ 
13-15 ดี 
8-12 ปานกลาง 
5-7 ปรับปรุง 
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ภาคผนวก ค 
 

ภาพกิจกรรมกิจกรรม 
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กิจกรรมการเรียนตกีลองปูจา 
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ประวัติยอผูวิจัย 
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ประวัติยอผูวิจัย 
 
ช่ือ ช่ือสกุล     นางสาวนริศรา ชุมตา 
วันเดือนปเกิด    11 กรกฎาคม 2530 
สถานท่ีเกิด     อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง 
ตําแหนงหนาท่ีทํางานปจจุบัน ครูผูสอนวิชาดนตรีนาฏศิลป โรงเรียนอัสสัมชัญลําปาง 
สถานท่ีอยูปจจุบัน   111 หมู4 ตําบลทุงฝาย อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง 
 
ประวัติการศึกษา 
 พ.ศ. 2541   ประถมศึกษา 
      จาก โรงเรียนวิชชานารี อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง 
 พ.ศ. 2545   มัธยมศึกษาตอนตน 
      จาก โรงเรียนเขลางคนคร อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง 
 พ.ศ. 2548   มัธยมศึกษาตอนปลาย 
      จาก  วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม 
 พ.ศ. 2552   ปริญญาตรี ศป.บ. (ศิลปะการแสดง-นาฏศิลปไทย)  
      จาก  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
 พ.ศ. 2556   ปริญญาโท กศ.ม (ศิลปศึกษา) 
      จาก  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
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