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Researchers have set a goal ,The story changes between what is and what is 
going on. Of urban congestion. Experimental approaches to the study and creation of visual 
art landscape. Urban congestion in Bangkok. Format and presentation of their identity. By 
doing creative work out a process. The purpose of this research and development. The 
study analyzed secondary data. Documents and works of art from the landscape. Urban 
congestion in Bangkok. Into the painting. Then, the relevant evaluation. By convey a sense 
of the changes reflect the rapid growth of urban congestion. The body was a picture of four 
synthetic image data. According to the composition of the photos and results. The documents 
and related research. Assessment landscape art. Urban congestion in Bangkok. By experts. 
Improve performance on the advice of experts. To work out arrangements. And satisfaction 
surveys. And evaluate works of art, the art of landscape painting. Urban congestion in 
Bangkok. By the query. The results showed that Urban congestion in Bangkok. Can be 
transmitted through art. The conceptual structure of the visual arts. To create a visual 
landscape. The process of painting. And the visual elements to help. To the creation of 
modern art. 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 

ภูมิหลัง 
 เม่ือเอยถึงสลัมหรือชุมชนแออัด เรามักจะนึกถึงภาพคนจน คนอพยพ คนดอยโอกาส และ
การขยายตวัด่ังเชื้อราย ความจริงตอไปน้ี บางทานอาจชอ็คเพราะหักลางกับความเชือ่เดิม ๆ ซึ่งมีผูชัก
ใยอยูเบื้องหลงัไดพยายามปกปด บิดเบอืนไมใหสาธารณะชนไดรูความจริง ปญหาชุมชนแออัดหรือ
แหลงเสื่อมโทรม เปนปญหาสําคัญอีกประการหนึ่งของสังคมเมือง ชุมชนแออัด หมายถึง บริเวณที่มี
อาคารบานเรือนปลูกอยูอยางแออัดยัดเยียด สภาพบานเรือนชํารุดทรุดโทรมผุผัง ไมอยูในสภาพที่
จะใชเปนที่อยูอาศัย มีประชากรอาศัยอยูแออัด เครื่องสาธารณูปการและสาธารณปูโภคขาดแคลน 
สถานที่อยูคับแคบ สกปรก เปนแหลงเพาะเชื้อโรคตางๆ ไดเปนอยางดี ชุมชนแออัดมักพบเห็นได
โดยทั่วไปตามเมืองใหญที่มีประชากรอพยพจากชนบทเขามาประกอบอาชีพ ผูอพยพจะอาศัยอยู
บริเวณใกลเคยีงกับสถานทีป่ระกอบอาชพี บริเวณดังกลาวจึงแออัดยัดเยียดมากขึ้น และขยายอาณา
เขตออกไป กลายเปนแหลงเสื่อมโทรมไดในเวลาอันรวดเร็ว  
 เมืองใหญที่เปนศูนยกลางของความเจริญรุดหนาในดานเศรษฐกิจและสังคมทําใหมีผูคนที่มี
ความตองการที่จะเขามาอยูในเมืองที่เรียกวาเจริญแลวทั้งทางดานเศรษฐกิจและสังคม พอคนเยอะ 
มันก็ตองแยงกัน เพราะวาทรัพยากรมีนอย แตตัวกินทรัพยากรมันเยอะขึ้นเรื่อยๆ พอมันเกิดมา จะ
ใหมันตายไปเฉยๆ เพราะอดอยากก็ไมได มันตองดิ้นรน พอมันด้ินรนมันก็ตองเขาหาในที่ที่มีโอกาส 
ซึ่งที่ที่มีโอกาสก็คือ เมืองใหญๆ ซึ่งในปจจุบันก็คือ ในเมืองใหญอยางกรุงเทพมหานครซึ่งถูกกลาว
ขานวาเปนเมืองแหงศูนยกลางความเจรญิของประเทศและเปนศูนยกลางของการ “พัฒนา” นํามาซึ่ง
ความเตบิโตทางเศรษฐกิจน้ัน ยังมีพ้ืนที่บางสวนที่ไมอาจเรียกไดวาเขาถึงการพัฒนาหรือความเจริญ
ได พ้ืนที่เหลานั้นกระจายตวัและแฝงอยูตามมุมอับในเมือง กอตัวเปน “สลัม” สําหรับคนทัว่ไปใน
สังคม อาจมอง “สลัม” วาเปนชุมชนแออัดและเปนพ้ืนทีข่องความยากจน  ขณะที่ “สลัม” กลับเปน
พ้ืนที่ที่เปนผลของการถูกความเจริญเบียดขับออกมา และพยายามดํารงตัวอยูในระบบ แมวาจะไมมี
ทรัพยากรที่เพียงพอก็ตาม ในขณะเดียวกัน มันก็มีการตอสูเกิดขึ้น ในเรื่องของสิทธิที่จะอยูอาศัยใน
บริเวณนัน้แมวาหากมองในมุมมองของรฐั มันอาจจะเปนการบุกรุก เพราะรัฐไมไดใหสิทธใินการรบัรอง
ที่จะอยูอาศัยได แตในทางกลับกัน มันก็เปนสิทธขิองพลเมืองคนหนึ่งที่จะอยูอาศัยในพื้นที่ใดกไ็ด  
ซึ่งรัฐควรจะตองรับรองให โดยที่เราก็จะเห็นความขัดแยงเหลานี้แตในทางกลับกัน มันก็เปนสิทธิ 
ของพลเมืองคนหนึ่งที่จะอยูอาศัยในพื้นทีใ่ดก็ไดซึ่งรัฐควรจะตองรับรองให โดยที่เราก็จะเห็นความ
ขัดแยงเหลานี้แสดงออกมาในรูปของการตอตานหรือบวนการสลัมตางๆ ที่อยูในเมืองซึ่งเกิดขึ้นได  
ไมยากนัก  
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 ในอดีต ประชาชนสวนใหญในภาคกลางตั้งถิ่นฐานอยางหนาแนนบริเวณที่อุดมสมบูรณใกล 
แหลงน้ํา ใชเสนทางน้ําในการคมนาคมขนสง พ่ึงพาธรรมชาติในการดํารงชีวิต มีความเปนอยูที่เรียบงาย   
แตเม่ือมีการพัฒนาบานเมืองใหเจริญขึ้น เชน การตัดถนนเขาไปยังพ้ืนที่ตาง ๆ ทําใหเดินทางสะดวกขึ้น  
ผูคนจึงไมจําเปนตองตั้งบานเรือนอยูริมนํ้า แตสามารถตั้งบานเรือนกระจายอยูตามบริเวณตาง ๆ 
มากขึ้น และสามารถประกอบอาชีพอ่ืน ๆ ได ในปจจุบัน อุตสาหกรรมโรงงานไดเกิดขึ้นจํานวนมาก  
โดยเฉพาะในกรุงเทพมหานคร และจังหวัดใกลเคียง อุตสาหกรรมที่สําคัญ เชน โรงงานทอผา   
โรงงานเครื่องใชไฟฟา โรงงานประกอบรถยนต โรงงานอาหารกระปอง โรงงานเหล็ก ผูคนบางสวน
โดยเฉพาะคนรุนหนุมสาวจึงเลิกประกอบอาชีพเกษตรกรรมและเขามาทํา งานในโรงงานอุตสาหกรรม
มากขึ้น  ซึ่งมีสวนทําใหการดําเนินชีวิตของผูคนเปลี่ยนแปลงไปจากสังคมที่มีลักษณะ เปนครอบครัว
ใหญกลายเปนครอบครัวเดี่ยว ผูคนตางคนตางอยูจึงไมคอยมีการพึ่งพาอาศัยกัน ประเพณีที่มีความ
เกี่ยวของกับวถิีชีวติการเกษตรกําลังจะสญูหายไป พ้ืนที่ สวนใหญในภาคกลางมีประชาชนอาศัยอยู
หนาแนน โดยเฉพาะกรุงเทพมหานครเมืองหลวงของประเทศ จึงมีปญหาตาง ๆ เกิดขึ้น เชน ปญหา 
มลภาวะเปนพิษ ปญหาน้ําเนาเสีย ปญหาการจราจรติดขัด ปญหาการวางงาน ปญหาชุมชนแออัด   
ปญหาอาชญากรรมตาง ๆ ซึง่สงผลตอการดําเนินชวีติของผูคนในดานสขุภาพอนามัยและความมั่นคง
ในชีวติ  จึงเปนสิ่งจําเปนที่ตองเรงแกไข 
 ปญหาชุมชนแออัดนั้นเปนบอเกิดของปญหาในดานสิ่งแวดลอมหลายดาน ไมวาจะเปน
ความสกปรกตามทางเทา หรือบริเวณบานในชุมชน มีทัศนวิสยัที่ไมสวยงาม มลภาวะเปนพิษจาก
ยานพาหนะตาง ๆ ทําใหอากาศเสีย มีฝุนละอองมาก ไมมีบําบัดน้ําเสียที่ดี ทําใหน้ําในลําคลองเนา
เสีย บวกกบัทิง้ขยะในแมน้ําในแตละบานเรือน เน่ืองจากไมมีการกําจัดขยะที่ดี สงผลใหขยะลนเมือง 
ไมมีที่กําจัดขยะที่เพียงพอ สภาพ เคหะสถานหรือบริเวณที่พักอาศัย ที่ประกอบดวยอาคารเกาแก
ชํารุดทรดุโทรม มีบริเวณที่สกปรกรกรุงรงั ประชาชนอยูกนัอยางแออัดผิดสุขลักษณะ ต่ํากวามาตรฐาน
สมควร จนไมอาจอยูแบบครอบครวัตามปกตวิิสัยมนษุย ทําใหไมปลอดภัยในดานสขุวทิยาและอนามัย 
 จากปญหาที่กลาวมาแลวในขางตน ทําใหเห็นวา ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันเกิดการเปลี่ยนแปลง
ตางๆ มากมาย จนอาจจะกอใหเกิดมลพิษตางๆ ตามมา การเปลี่ยนแปลงจากสังคมเกษตรไปสู
สังคมเมือง ลักษณะของที่อยูอาศยัก็เปลีย่นแปลงตามไปดวย จนเกิดเปนภาพสะทอนโครงสรางทาง
กายภาพของสถาปตยกรรมรวมสมัย อันแสดงถึงความเจริญรุงเรืองเตบิโตอยางไมมีที่สิ้นสุด เคลื่อน
ขยายไปตามกระแสสังคมเปนการแทนคาความเจริญเติบโตที่ไมหยุดนิ่งของสังคม สังคมที่มีการ
เปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็วนี้ ทําใหการปรับตัวเขากับสิ่งตางๆ นั้น อาจทําใหเกิดความวุนวาย แต
ความเปนอยูและการดํารงชีวติอาจจะตองมีการเปลี่ยนแปลงใหเขากนั ระหวางสิ่งที่มีอยูแลวและสิ่ง 
ที่เกิดขึ้นใหมเพื่อความเปนปจจุบันของสังคม เรื่องราวของสถาปตยกรรมที่เกิดขึน้ในเมืองไดสะทอน
ถึงอํานาจและความตองการของรัฐตอสังคมรัฐสามารถเขามาเปลี่ยนแปลงสิ่งที่ประชาชนอยูมา 
ออกแบบปรับสรางสังคม สรางเมืองตามที่รัฐตองการใหมันเปน ชีวิตของผูคนในเมืองทามกลาง 
การครอบงําตามระบบทุนนิยมน้ัน อยูคูกับความเปลี่ยนแปลงตลอดเวลาของความเปนสมัยใหม  
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เราสามารถมองการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นไดผานวัตถุ สถาปตยกรรมเองก็สามารถสะทอนถึงการ
เปลี่ยนแปลง การเปลี่ยนแปลงที่อาจจะเรียกวาความกาวหนา สิ่งที่เรียกวา “ใหม” หรือความเปน
สมัยใหมของเมืองนั้น เราสามารถพิจารณาผานสรรพสิ่งรอบตัวได ซึ่งความ “ใหม” เหลานั้นมันอยู
คูกับความ “เกา” โดยจะปรากฏใหเห็นเม่ือวันเวลาผานพนไป 
 ดวยเหตุผลนีท้ี่กลาวมาทั้งหมดนี้จึงทําใหผูวิจัยสนใจในการเปลี่ยนแปลงจากอดีต จนถึง
ปจจุบันของชุมชนเมืองแออัด และสะทอนออกมาตามความรูสึกของผูวิจัยผานผลงานศิลปะ เพ่ือที่ 
จะทําใหเห็นถงึการเปลี่ยนแปลง การปรับตัวใหเขากับสิง่ที่มีอยูแลวกบัสิ่งที่เกิดขึ้นใหม เปนภาพ 
ภูมิทัศนตามหลักการของทัศนศลิปนั่นเอง 
 

ความมุงหมายของการวิจัย 
 ในการวิจัยครัง้นี้ ผูวิจัยไดตัง้จุดมุงหมายไว ดังนี้ 
 1.  เพ่ือถายทอดเรื่องราวการเปลี่ยนแปลงระหวางสิ่งที่มีอยูและสิ่งที่เกิดขึ้นใหม  
ของชุมชนเมืองแออัด 
 2.  เพ่ือศึกษาคนควาและทดลองหาแนวทางการสรางสรรคผลงานศลิปะภาพภูมิทัศน 
ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร ในรูปแบบและการนําเสนอในลักษณะเฉพาะตน 
 

ขอตกลงเบื้องตน 
 การวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดศึกษาผลงานศิลปะภาพภูมิทัศน ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร 
จากแหลงขอมูลจากในอดีตถึงปจจุบัน เพ่ือถายทอดออกมาเปนผลงานศิลปะ ตามแนวคิดทัศนศิลป 
ในมุมมองของผูวิจัย 
 

ความสําคญัของการวิจัย 
 1.  เพ่ือใหทราบถงึที่มาและทําความเขาใจเกีย่วกับศิลปะภาพภูมิทัศน ชมุชนเมืองแออัด
ในกรุงเทพมหานคร ซึ่งเปนที่มาของแรงบันดาลใจในการสรางสรรค 
 2.  เพ่ือนําขอมูลที่ไดรับจากการวิจัยการถายทอดเรื่องราวการเปลีย่นแปลงระหวางสิง่ที่มี
อยูและสิ่งที่เกดิขึ้นใหม ของชุมชนเมืองแออัด นํามาสรางสรรคเปนผลงานศลิปะตามแนวทางของผูวิจัย 
 3.  ผลจากการวิจัยนี้ สามารถใชเปนฐานขอมูลในการพัฒนางานศิลปะได 

 
ขอบเขตของการวิจัย 
 การวิจัยครั้งนีเ้ปนการวิจัยและพัฒนา โดยการศึกษาวิเคราะหขอมูลทุติยภูมิ จากเอกสาร
และสรางผลงานศลิปะภาพภูมิทัศน ชมุชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร ออกมาเปนผลงานจติรกรรม 
จากนั้นใหผูทีเ่กี่ยวของประเมินผลงาน โดยรูปแบบการถายทอดสะทอนความรูสกึจากการเปลีย่นแปลง
อยางรวดเร็วของการเจริญเตบิโตของชุมชนเมืองแออัด 
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 ประชากร ประชากรในงานวิจัยและพัฒนาครั้งนี้ คือ กลุมผูเขาชมการจัดแสดงผลงาน
ผลงานศิลปะภาพภูมิทัศน ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร ในเขตกรุงเทพมหานคร 
 กลุมตวัอยาง  ในการวิจัยครัง้นี้ ผูวิจัยใชวธิีการกําหนดกลุมตัวอยางโดยใชวธิีการเลือก
กลุมตัวอยางเจาะจง (Purposive หรือ Judgmental Sampling) ซึ่งเปนการเลือกกลุมตัวอยางที่จะ
เปนใครก็ไดที่มีลักษณะตามความตองการของผูวิจัย โดยอาจจะกําหนดเปนคุณลักษณะเฉพาะเจาะจง
ลงไป ซึ่งในงานวิจัย คือ ผูเขาชมการจัดแสดงผลงานศิลปะภาพภูมิทัศน ชุมชนเมืองแออัดใน
กรุงเทพมหานคร จํานวน 30 คน 
 กรอบแนวคิดในการวจิัย ในการวิจัยครัง้นี้ผูวิจัยไดอาศัยหลักการพฒันาตนแบบนวตักรรม 
และมีการทดลองใช เพ่ือตรวจสอบคุณภาพในเชิงประจักษ ทั้งน้ี นวตักรรมที่นํามาทดลอง โดยมี 
“ดัชนีชี้คุณภาพ” ในลักษณะที่เปนตัวแปรตามและใหผลลัพธที่สําคัญ คือ นวัตกรรมประเภทวตัถุที่
เปนชิ้น โดยทัว่ไปการวิจัยและพัฒนานวตักรรม จะมีขั้นตอนที่สําคัญ ดังนี้ ขั้นที่ 1 พัฒนาตนแบบ 
ขั้นที่ 2 ทดลองใชนวัตกรรม ขั้นที่ 3 สรุปผลการทดลอง / เขียนรายงานโดยในการสรางตนแบบ
นวัตกรรม ผูวจัิยจะตองตรวจสอบและปรบัปรุงตนแบบนวัตกรรมอยางตอเน่ืองในลักษณะของการ
วิจัยและพัฒนา ดังนี้ 1) ตองศึกษาแนวคิด ทฤษฎีที่เกี่ยวของกับนวัตกรรม (Review literature)  
2) สรางตนฉบับนวัตกรรม (D1 = Development ครั้งที่ 1) 3) ตรวจสอบประสิทธิภาพในกลุม
ตัวอยางขนาดเล็ก (R1 =Research ครั้งที่ 1) 4) ปรับปรุงตนฉบบั (D2) 5) ทดลองใชในกลุมตัวอยาง
ที่มีขนาดใหญขึ้น (R2) 6) ดําเนินการจนไดตนแบบนวัตกรรมที่มีคุณภาพตามเกณฑที่กําหนด 
(สยุมภู ภวรุงสัตยา.  2555) ผูวิจัยจึงไดกําหนดกรอบแนวคิดในการศึกษาไวดังนี้ 
 

 
 

ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 
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 ตัวแปรที่ศึกษา 
  ตวัแปรตน คือ รูปแบบของผลงานศลิปะภาพภูมิทัศน ชุมชนเมืองแออัด 
  ตัวแปรตาม คอื ผลงานศลิปะภาพภูมิทศัน ชุมชนเมืองแออัด 
 
 นิยามศัพทเฉพาะ 
 1. ชุมชนเมืองแออัด พ้ืนที่เสื่อมโทรมสวนหนึ่งของเมืองที่มีลักษณะเฉพาะคือ บานเรือน 
ที่สรางขึ้นต่ํากวามาตรฐาน ความสกปรกรุงรัง และการขาดการรักษาความปลอดภยัที่ม่ันคง 
 2. ภูมิทัศนเมือง ทัศนยีภาพเมืองในมุมมองที่มองถึงสถาปตยกรรมรวมสมัยและสิ่งปลูกสราง
ในชุมชนแออัด 
 3. ชุมชน อาณาบริเวณแหงหนึ่งที่มีคนจํานวนหนึ่งอาศัยอยูรวมกันเปนเวลาอันยาวนาน  
มีความผูกพันตอสถานที่นั้น มีจารีตประเพณี มีความคิดเห็นและความเชื่อไปในทางเดียวกัน  
ใชสาธารณสถานและสถาบันตางๆ รวมกันโครงสรางของภาพ สวนประกอบทางศิลปะที่นํามาใชใน 
การสรางงานเพื่อใหเกิดความงามหรือมีเอกภาพมากที่สุด เชน เสน รูปทรง บริเวณวาง เปนตน 
 4. มิติของภาพ ลักษณะทีป่รากฏเปนความกวาง ความยาว ความหนา หรือรูปแบบที่
แสดงใกลไกล ตื้นลึก หนาบาง ศิลปนจะถายทอดมิติ ใหสอดคลองกับความคิดทีต่องการแสดงออก 
 

สมมติฐานของการวิจัย 
 ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร สามารถนาํมาถายทอดผานงานศิลปะ โดยมีโครงสราง
ของผลงานตามแนวคิดทัศนศิลป เพ่ือสรางสรรคภาพภูมิทัศนได 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการศกึษาคนควา ผูวิจัยไดจัดแบงตามประเภทตางๆ 
ตามหัวขอตอไปน้ีคือ 
 1. เอกสารเกี่ยวกับ “ ชุมชนเมือง ” 
  1.1 คําจํากัดความของคําวาชุมชนเมือง 
  1.2 เรื่อง ความแตกตางในสังคมเมือง 
 2. เอกสารเกี่ยวกับ “ชุมชนแออัด” 
  2.1 เอกสารเกี่ยวกับปญหาหลักของปญหาชุมชนแออัด  
 3. เอกสารเกี่ยวกับภูมิทศัน 
  3.1 เอกสารเกี่ยวกับภูมิทศันเมือง 
 4. เอกสารเกี่ยวของกับความเปนศิลปะ 
  3.1 เอกสารเกี่ยวกับคุณคาทางศิลปะ 
  3.2 เอกสารเกี่ยวกับรูปแบบผลงานศลิปะที่เกี่ยวของกบัผลงานของผูวิจัย  
  

1. เอกสารเกี่ยวกับ “ ชุมชนเมือง ” 
 คําจํากัดความของคําวา  ชุมชนเมือง 
 คําวา ชุมชน (Community) พจนานุกรมศัพทสังคมวิทยา (ราชบัณฑติยสถาน. 2524: 72) 
ไดใหความหมายไว 3 แนวดังนี้ คือ 
 1. กลุมยอยที่มีลกัษณะหลายประการเหมือนกับลักษณะสังคมแตมีขนาดเล็กกวา และมี
ความสนใจรวมที่ประสานกนัในวงแคบกวา 
 2. เขตพ้ืนที่ ระดับของความคุนเคย และการติดตอระหวางบุคคล ตลอดจนพื้นฐานความ
ยึดเหนี่ยวเฉพาะบางอยางที่ทําใหชุมชนตางไปจากกลุมเพ่ือนบาน ชุมชนมีลักษณะทางเศรษฐกิจ
เปนแบบเลี้ยงตนเองที่จํากัดมากกวาสังคม แตภายในวงจํากัดเหลานั้นยอมมีการสังสรรคใกลชิดกวา 
และมีความเหน็อกเห็นใจลึกซึ้งกวา อาจมีสิ่งเฉพาะบางประการที่ผูกพันเอกภาพ เชน เชื้อชาต ิ
 ตนกําเนิดเดิมของชาติหรือศาสนา 
 3. ความรูสึกและทัศนคติทั้งมวลที่ผูกพันปจเจกบุคคลใหรวมเขาเปนกลุมจากความหมาย
ดังกลาวมีความสอดคลองกับ เดนนี่ส อี. บ็อปลิน (Dennies E. Poplin. 1979: 3) ที่กลาววา ชุมชน 
เปนคําที่ใชเกีย่วกับ การรวมตัวกันของหนวยสังคมและที่อยูอาศัย ทีข่ึ้นอยูกับขนาดของกลุม โดยใช
คําเรียกที่แตกตางกันออกไป เชน ละแวกบาน หมูบาน เมือง นคร และมหานคร 
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 มีผูใหความสนใจกําหนดความหมายของคําวา “ชุมชน “ไวมาก ผูเขียนไดเลือกความหมาย
ที่แตกตางกันออกไปมากลาวไว มีดังตอไปน้ี 
 ความหมาย ตามพจนานุกรมในพจนานุกรม Webster‘s  New Dictionary of the American 
Language ไดใหความหมายสรุปไดวา “ชุมชน” หมายถึง กลุมชนทีอ่ยูในทองที่หรือในเมืองเดียวกัน 
มีอาณาบริเวณหรือเมืองที่ มีกลุมคนอยูรวมกัน และกลุมคนที่อยูรวมกันน้ีมีความสนใจในเรื่องตางๆ 
คลายกัน (รัชนีกร เศรษฐโส. 2522: 91) ความหมายในพจนานุกรมศพัทสังคมวทิยาฉบบัราชบณัฑติยสถาน 
พ.ศ 2524  (ราชบัณฑิตยสถาน. 2524: 112) ใหความหมายวา ชุมชนหรือประชาคม คือ 
 1.  กลุมยอยที่มีลกัษณะหลายประการเหมือนกันลักษณะสังคม แตมีขนาดเล็กกวาและมี
ความสนใจรวมทีประสานงานในวงแคบกวา ชุมชน หมายถึง เขตพ้ืนที่ระดับของความคุนเคย และ
การติดตอระหวางบุคคล ตลอดจนพื้นฐานความยึดเหนี่ยว เฉพาะบางอยางที่ทําใหชุมชนตางไปจาก
กลุมเพ่ือนบาน ชุมชนมีลักษณะเศรษฐกิจเปนแบบเลี้ยงตัวเองทีจํากัดมากวาสังคม แตภายในวงจาํกัด
เหลานั้นยอมมีการสังสรรคใกลชิดกวา และความเห็นอกเห็นใจลึกซึ้งกวา อาจจะมีสิ่งเฉพาะ  
บางประการที่ผูกพันเอกภาพ เชนเชื้อชาติ ตนกําเนิดเดิมของชาติหรือศาสนา 
 2.  ความรูสึกและทัศนคติทั้งมวลที่ผูกพันปจเจกบุคคลใหรวมเขาเปนกลุม 
 ความหมายทีน่ักสังคมวิทยาตางประเทศใหไวทคีวรนํามากลาวถึง มีดังตอไปน้ี 
 โรเบิต เอ็ม แม็คไอเวอร (Robert M. Maclver. n.d.) ใหความหมายไวในหนังสือ Society , 
Its Structure and changes วา ชุมชน คอื กลุมชนที่อยูรวมกัน และสมาชิกทุกคน ไดใหความสนใจ 
ในเรื่องราวตางๆ ที่เกิดขึ้นในชุมชนนั้นรวมกัน มิเพียงแตใหความสนใจอยางใดอยางหนึ่งเฉพาะ แต
ใหความสนใจโดยทั่วไป ซึ่งมีขอบเขตมากพอที่จะอยูรวมกันในชวีิตประจําวัน นอกจากนี้แลวชมุชน
นั้นอาจหมายถึง การอยูรวมกันอยางงายๆ เชน หมูบานหนึ่ง ชนเผาหนึ่ง หรือการอยูรวมกันขนาด
ใหญ เชน เมืองหน่ึงๆ หรือประเทศหนึ่ง (ไพรัตน เดชะรินทร.  2544: 1 –2) 
 โรแลนด วอรแรน (Roland  Warran. n.d.) ใหความหมายไววา “ชุมชน” หมายถึง กลุมบุคคล
หลายๆ กลุมมารวมกันอยูในอาณาเขตและภายใตกฎหมายหรือขอบงัคับอันเดียวกนั มีการสังสรรคกัน 
มีความสนใจรวมกัน มีผลประโยชนคลาย ๆ กัน  มีแนวพฤติกรรมเปนอยางเดียวกัน เชน ภาษาพูด  
ขนบธรรมเนยีม ประเพณี  หรือพูดอีกอยางหน่ึงก็คือ มีวฒันธรรมรวมกนัน่ันเอง  (จีรพรรณ กาญจนะจิตรา. 
2530: 11) Cristient T. Onussen (คริสเตียน ที. โอนัสเซน) อธิบายวา “ชุมชน” ไดแก คนที่อยูรวมกัน
ในขอบเขตทางภูมิศาสตรทีแ่นนอน และมีความสัมพันธและโครงสรางทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวของและ
พ่ึงพาอาศัยกัน ความสัมพันธและโครงสรางดังกลาวมีวิวัฒนาการขึ้นมาจากกระบวนการกลุมที่
ปรับตวัใหเขากับสถานการณทางสิ่งแวดลอมของชุมชนจึงถือไดวาเปนกลุมทางดินแดน ทั้งน้ีเพราะ
การพึ่งพาอาศัยกัน และการอยูรวมกันเปนปกแผนภายในกลุมเกิดขึน้ไดเนื่องจากคนในกลุมสํานึก
เร่ืองเอกภาพ และความสามารถของชุมชนอันเพียงพอในการควบคุมกระบวนการทางสังคมและวัฒนธรรม 
ซึ่งเกิดขึน้ในขอบเขตทางดินแดน” (สมนึก ปญญาสิงห.  2532: 2) 
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 อารเธอร ดุนแฮม (Athur  Dunham. n.d.) ใหความหมายวา “ชุมชน” คอื กลุมมนุษยกลุมหนึ่ง  
ตั้งภูมิลําเนาอยูในอาณาเขตภูมิศาสตรคอนขางที่แนนอนและติดตอกัน ตลอดทั้งมีสวนสําคัญของ 
ชีวติทัว่ไปอยางเดียวกนั เชน มารยาท ขนบธรรมเนยีมประเพณี และแบบแหงการพูด” (สนธยา พลศรี. 
2533: 11) 
 สําหรับความหมายของชุมชนตามที่นักวชิาการของไทยไดไหไว ที่ควรนํามากลาวถึงมีดังนี้ 
 ประดษิฐ มัชฌิมา (25221: 42) ใหความหมายไววา “ชุมชน” คือ กลุมชนทีมีความรูสึกนึกคิด
และผลประโยชนรวมกัน อาศัยอยูในบรเิวณ หรือที่เดียวกัน มีการใชประโยชนและบริการทางสังคม
รวมกัน 
 พัฒน สุจํานง และคนอื่นๆ (2525: 4) ไดใหความหมายวา “ชุมชน” หมายถึง ดินแดนทัว่ไปที่
มีจํานวนคนมากวา 2 คนขึน้ไป ที่ไดรวมกันดวยทรรศนะอยางเดียวกัน คือ มีความคิดเห็นพองตองกัน 
รวมตวักันที่จะทําอะไรรวมกันและก็หวังที่จะประสบความสําเร็จน้ันอยางเดียวกัน 
 ยุวัฒน วุฒิเมธี (5225: 3) ใหความหมายวา พ้ืนที่อันเปนที่อยูอาศัยของคนและหมายความ
ถึงกลุมของประชวาชนที่อยูในพื้นที่นั้น โดยมีความสนใจวัตถุประสงค เปาหมาย และจุดหมายใน
การที่จะอยูรวมกันอยางมีความสุข 
 สัญญา สัญญาวิวัฒน (2526: 6) ใหความหมายไววา “ชุมชน “หมายถึง องคการทางสังคม
อยางหนึ่งที่มีอาณาเขตครอบคลุมทองถิน่หน่ึง และมวลสมาชิกสามารถบรรลถุึงความตองการพื้น
บานสวนใหญได และสามารถแกไขปญหาสวนใหญของชุมชนเองได” 
 กรมการพัฒนาชุมชน (2526: 77) ใหความหมายวา “ชุมชน” หมายถึง กลุมคนที่มีความคิดเห็น
ไปในแนวทางเดียวกัน และสามารถดําเนินงานกิจกรรมใดๆ เพ่ือประโยชนรวมกนัได 
 จีรพรรณ กาญจนะจิตรา (2530: 10 –11) ไดสรุปวา “ชุมชนประกอบดวยกลุมชนที่มีบาง
สิ่งบางอยางคลายคลึงกัน รวมขึ้นเปนชุมชนหนึ่ง มีความสัมพันธซึ่งกันและกัน ซึ่งเปนความสัมพันธ
ระหวางสมาชกิ สถาบัน และกลุมคนที่อยูในทองที่เดียวกัน อยูใตกฎหมายหรือขอบังคับเดียวกนั 
 ทนงศักดิ์  คุมไขน้ํา และคนอื่นๆ (2534: 4) ไดสรุปไววา “ชุมชน” หมายถึง กลุมคนที่
อาศัยอยูรวมกันในที่ใดที่หน่ึง โดยมีความรูสึกผูกพันเปนอันหน่ึงอันเดียวกัน มีความรูสึกนึกคิด และ
สนใจในสิ่งใดสิ่งหน่ึง หรือสิง่ที่คลายๆ กัน มีการปฏิบตัติอกันดวยความรูสึกวาแตละคนเปนสวนหนึ่ง
ของสังคมนั้น 
 จากความหมายตางๆ ดังที่ไดกลาวมาแลวพอจะสรุปไดวา ชุมชนหมายถึง กลุมคนที่มาอยู
รวมกันในเขตหรือบริเวณเดยีวกันที่แนนอน มีวิถีการดําเนินชีวติคลายกัน มีความรูสึกเปนอันหน่ึง 
อันเดียวกัน มีปฎิสัมพันธตอกันและกันอยูภายใตกฎระเบียบกฎเกณฑเดียวกัน ดังน้ันชุมชน 
จึงมีองคประกอบดังตอไปน้ี 
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 1.  คน (People) คนเปนองคประกอบสําคัญยิ่งของชุมชน หากปราศจากคนเสียแลวจะ
เปนชุมชนไมได 
 2.  ความสนใจรวมกัน (Common Interest) คนที่อยูในชุมชนน้ันจะตองมีความสนใจ 
อยางใดอยางหนึ่งรวมกัน และความสนใจดังกลาวเปนผลมาจากการอยูรวมกันในอาณาเขตบรเิวณ
เดียวกัน 
 3.  อาณาบริเวณ (Area) คนและสถานที่เกือบจะแยกกันไมได ตางก็เปนสวนประกอบ
สําคัญและมีสวนสัมพันธกันมีคนก็ตองมีสถานที่ แตการจะกําหนดขอบเขตและขนาดของสถานที่ของ
ชุมชนหนึ่งๆ เปนเรื่องยาก 
 4.  ปะทะสังสรรคตอกัน (Interaction) เม่ือมีคนมาอยูรวมชุมชนเดียวกันแตละคนตองมี
จะตองมีการติดตอแลกเปลีย่นและปฏบิัตติอกัน 
 5. ความสัมพันธของสมาชิก (Relationship) ความสัมพันธตอกันของสมาชิกในชุมชน
เปนสิ่งที่ผูกพนัใหสมาชิกอยูรวมกันในชมุชนนั้น 
 6.  วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี (Cultural Traditions) ตลอดจนแบบแผนของ
การดําเนินชีวติในชุมชน (Pattern of Community Life) ซึ่งสวนใหญมีลักษณะคลายคลึงและเปน
รูปแบบเดียวกัน 
 องคประกอบของชุมชน 
 ไพรินทร  เดชะรินทร (2524: 16 – 17) ไดจําแนกองคประกอบของชุมชนไว 3 ประการ 
คือ 
  1.  มนุษย (Human Component) 
  2.  สิ่งที่มนุษยคิดคนประดิษฐขึน้ (Man  - Made Component) 
  3.  สิ่งที่ธรรมชาตสิรางขึ้น (Natural Component) 
 องคประกอบทั้ง 3 ประการนี้สามารถอธิบายได คือ 
 1. องคประกอบดานมนุษย เปนองคประกอบที่มีบทบาทสําคัญย่ิงในชุมชน จากวิวฒันาการ
ของมนุษย เปนตนมาจนถึงวันนี้ มนุษยชอบอยูรวมกันเปนกลุม หรือนอกจากจาํเปนตองรวมกัน 
เปนกลุม สรุปไดวา ในทุกชมุชนไมมีใครเลยถูกทอดทิ้งอยูคนเดียว โดยไมมีการไปมาหาสูติดตอกับ
บุคคลอ่ืนในชมุชนนั้น การอยูรวมกันเปนกลุมมีหลากหลายลักษณะและหลายรปูแบบ เชน ครอบครวั 
กลุมพอคา เปนตน คือ มีทั้งกลุมที่เปนทางการและไมเปนทางการ ตลอดจนกลุมที่เรียกวา กลุมปฐม
ภูมิ และกลุมทุติยภูมิ ความจําเปนที่มนุษยจําเปนตองอยูรวมกันเปนกลุม หรือตองมีความสัมพันธ
กับบุคคลอ่ืนหรือกลุมอื่น ก็เนื่องจากกิจกรรมอยางใดอยางหนึ่งรวมกัน และคนที่เปนสมาชิกของ 
กลุมใด ๆ กต็ามยอมมีความสัมพันธตอสมาชิกในกลุมเดียวกนัหรือกบักลุมอ่ืนๆ อีกเปนลูกโซเกีย่วพัน
กันไปสิ่งเหลานี้เปนสวนประกอบที่สําคัญขององคประกอบดานมนุษย 
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 2. องคประกอบดานทีส่ิ่งมนุษยประดิษฐข้ึน สิ่งที่มนุษยคิดคนประดิษฐขึน้มีหลากหลาย
ลักษณะ ทั้งทีเ่ปนรูปธรรมและนามธรรมและไดนําไปใชในชุมชน ไมวาจะเปนเครื่องอํานวยความ
สะดวก หรือสิ่งจําเปนในการดํารงชีวิต เชน วิทยุ  โทรทัศน ตูเย็น พัดลม อาหาร เครื่องนุงหม ที่อยู
อาศัย เครื่องทุนแรง รถยนต นอกจากสิ่งที่เปนวัตถุแลว มนุษยยังสรางแนวความคิด ปรัชญา คานิยม 
ความเชื่อ ความรูตางๆ เหลานี้ลวนเปนสิ่งที่มนุษยสรางขึ้นทั้งนั้น องคประกอบเหลานี้แตกตางกันไป
ในแตละชุมชน ซึ่งมีสภาพและระดับตางกัน การประดิษฐคิดคนของมนุษยไมมีที่สิน้สุด และสืบตอกัน
ไปตลอดเวลา สิ่งทั้งหลายทีม่นุษยคิดคนขึ้นมานี้จะมีความสัมพันธกนัตอกันในแตละชนิดของมันเอง  
ความสัมพันธเหลานี้คลายๆ กับลูกโซทีต่อกันเปนชวงๆ อันเปนการแสดงถึงความสัมพันธภายใน
องคประกอบของสิ่งที่มนุษยคิดคนขึ้น เชน สรางรถยนตขึ้นมาก็นําไปวิ่งบนถนนทีส่รางขึ้นมา และ
อาจะทําใหเกิดฝุนปลิวไปสรางความเดือดรอนใหกับชาวบานหรือสามารถที่จะขนผลผลติพวกพืชผัก 
ผลไมไปขายในตลาดไดเรว็ขึ้น เปนตน  
 3. องคประกอบดานสิง่ทีธ่รรมชาติสรางข้ึน สิ่งทีธ่รรมชาติสรางขึน้มาหมายรวมทุกอยาง 
ที่เกี่ยวของกับพืช สัตว ทรพัยากรธรรมชาติทั้งหลาย ซึ่งทุกชุมชนจะมีสิ่งที่ธรรมชาติสรางขึ้นเปน
สวนประกอบอยูทั้งน้ัน สิ่งตางๆ แตละชนิดในชุมชนทีธ่รรมชาติสรางขึ้นจะมีความสัมพันธตอกัน
เหมือนองคประกอบที่กลาวมาแลวทัง้ 2 ประเภท เชน สภาพอากาศที่แหงแลงจะทาํใหดินแตกระแหง
และไมมีน้ําเพยีงพอสําหรับการเจริญเติบโตของพืชผลทั้งหลาย เปนตน 
 องคประกอบของชุมชนทั้ง 3 ประการ จะมีความสัมพันธและมีการปฏบิัตติอกันองคประกอบที่
อยูภายในชุมชนหนึ่งๆ เริ่มจากองคประกอบดานมนุษย นอกจากจะมีความสัมพันธและปฏบิัตติอกัน
แลว ยังจะตองไปมีความสมัพันธตอสิ่งทีธ่รรมชาติสรางขึ้นดวย เชน มนุษยรวมมือกันไปชวยกนัตัด
ไมในปา แลวนํามาสรางบานเรือนที่อยูอาศัย เปนตน 
 องคประกอบทั้ง 3 ประการ นี้จะความเกีย่วของสัมพันธกันอยูตลอดเวลา แตอยางไรก็ตาม
องคประกอบดังกลาวนี้จะมีความเจริญที่ไมเทาเทียมกนั เพราะวามีตัวบงการ (Control Point) หรือ
กลไกที่มีบทบาทในการควบคุม สนบัสนนุ หรือสงเสริมองคประกอบทัง้ 3 ของชุมชนใหเจริญกาวหนา 
หยุดอยูกับที่ หรือมีการเปลี่ยนแปลงไป ตัวบงการสําคัญน้ีคือระบบตางๆ ในชุมชนนั่นเอง ซึ่งมี
รายละเอียดดังตอไปน้ี (ไพรัตน เดชะรินทร. 2524 19 –20) 
 1. ระบบการปกครอง การบริหารประเทศยอมขึ้นอยูกับการจัดรูปการปกครองอาจเปน
แบบกระจายอํานาจ (Decentralization) หรือเปนรูปแบบรวมอํานาจอยูที่สวนกลาง (Centralization) 
และรูปแบบการปกครองยอมมีอิทธิพลในการกําหนดหรือบงการองคประกอบของชุมชนในรูปแบบใด
รูปแบบหนึ่ง เชนการปกครองแบบคอมมิวนิสต แบบเสรีประชาธิปไตย ชุมชนที่มีระบบการปกครอง
ตางกันยอมมีเสรีภาพ อิสรภาพ แสดงออกตางกันและยอมสงผลสะทอนมาถึงวิถชีีวติของบุคคลที่อยู
ในชุมชนนั้น และความสัมพันธและปฏิบตัิตอกันกับองคประกอบอ่ืนๆ ยอมผิดแผกแตกตางกันไป 
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 2.ระบบเศรษฐกิจ อิทธิพลของระบบเศรษฐกิจตอองคประกอบนับวามีมากทีเดียวการที่
ชุมชนใดชุมชนหนึ่งหรือประเทศใดประเทศหนึ่งจะเปนประเทศอุตสาหกรรมหรือเกษตรกรรมนั้น  
นับไดวาเปนตวักําหนดการเปลี่ยนแปลงของชุมชน อยางประเทศไทยเรามักกลาวกันอยูเสมอ ระบบ
เศรษฐกิจเปนแบบเกษตรกรรม ผลผลิตและรายไดประชาชาติในใหญไดจากผลผลิตทางการเกษตร 
เครื่องมือทีใ่ชในชุมชนจึงเปนเคร่ืองมือเพ่ือการเกษตรเสียเปนสวนมาก ปญหาเรื่องการตลาด การผลติ 
จึงเปนปญหาของการเกษตร  แตหากเปนชุมชนที่ระบบเศรษฐกิจขึ้นอยูกับอุตสาหกรรมมากวา
การเกษตร ชมุชนนั้นก็จะมีเครื่องไมเครื่องทีใชเพ่ืออุตสาหกรรมมากวาการเกษตรกรรม 
 3. ระบบการศึกษา ความเจริญของชุมชนและความลาหลังของชุมชน เม่ือเปรียบเทียบ
กันแลวจะเห็นวาระบบการศกึษาไดแผขยายวงกวางขวาง สมาชิกในชุมชนมีการศกึษาสูง โดยเฉลี่ย
แลวการเปลี่ยนแปลงไปในทางที่เจริญยอมมีมาก เพราะการถายทอดวิชาความรูและการคิดคน
ประดิษฐ สิ่งใหมๆ ยอมมีมากขึ้นในที่ชุมชนที่สมาชิกในชุมชนนั้นยังไมมีการศึกษา หรือโดยเฉลี่ยอยู
ในเกณฑที่ต่ํา ระบบการศึกษายอมจะสรางความสัมพันธของทั้งสามองคประกอบ ใหสับสนยิ่งขึ้น 
หรือแบบงายๆ อยางเชน ชมุชนในเมือง คนในชุมชนมีการศึกษามากกวาในชนบท สถาบันทางสงัคม 
(Social Institution) หรือกลุมถาวร (Permanent Groups) มีมากวาชนบท ซึ่งมีเพียงสถาบนัครอบครัว
เปนสถาบันหลัก การรวมกลุมเพ่ือกระทํากิจกรรมบางอยางรวมกัน ก็จะทําใหรูปลักษณะงายๆ 
และกลุมสลายตัวไป เม่ือกิจกรรมสิ้นสุดลง 
 4. ศาสนา ตัวกําหนดความสัมพันธขององคประกอบภายในชุมชนหนึ่งๆ ทีมีความสําคัญ
ไมนอย โดยเฉพาะในชุมชนที่ยังอยูในขัน้พัฒนา (Developing Community) คือ ศาสนา ศาสนาใน
ที่นี้ยอมหมายความรวมถึงความเชื่อในสิง่ที่ศักดิ์สิทธิ์ และการกระทาํตางๆ ทางศาสนา การศึกษา
ของนักมานุษยวิทยาพบวา อิทธิพลเรื่องความเชื่อศาสนาหรือลัทธิศาสนาของชุมชนนั้น มีอิทธิพล
มมากที่จะสรางความสัมพันธ หรือเปลี่ยนแปลงความสมัพันธของชุมชนหนึ่งไปไดอยางมาก เชน 
ชุมชนที่เอามนุษยมาฆาเพือ่บูชายัญ โดยเชื่อวาพระเจาจะบันดาลประโยชนใหหากไดมีการบูชายัญแลว 
 5. ตัวบงการอื่น ๆ นอกจากตัวบงการใหญทั้งสี่ประการดังกลาวมาแลว ยังอาจมีตัวบงการ
อ่ืนๆ อีก เชนตัวบงการที่ธรรมชาติสรางสรรคให เชน สตัว การเกิดอุทกภัย หรือมีอากาศหนาวจัด  
รอนจัด  มีภูเขาไฟ สิ่งเหลานี้ลวนมีอิทธพิลตอองคประกอบของชุมชนอยูมาก 
 อน่ึง ในการจําแนกองคประกอบของชุมชนเปน 3ประการ ดังไดกลาวมาแลวนั้น ไดมีนักวชิาการ
ผูปฏิบัติงานเกี่ยวกับการพฒันาชุมชนในภาคสนาม นําไปใชเปนแนวทางจําแนกองคประกอบชุมชน 
โดยเฉพาะชุมชนในระดับหมูบาน วามีองคประกอบ 3ประการ คือ คน สิ่งแวดลอม  และสถานการณ 
(ศูนยชวยเหลอืทางวิชาการพัฒนาชุมชนเขตที่ 3. 2535: 4) โดยมีคําอธิบายประกอบดังนี้ 
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 1. คน เปนองคประกอบสําคญัของชุมชน และเปนเปาหมายสําคัญที่ตองไดรับการพัฒนา
กอนสิ่งอ่ืนๆ ถาเราสามารถพัฒนาคนในชุมชนไดแลว การพัฒนาดานอ่ืน ๆ ก็จะเกิดผลสําเร็จตามมา 
แตถาเราไมสามารถพัฒนาคนไดแลว การพัฒนาดานอ่ืน ๆ ก็จะประสบกับความลมเหลว โดยสิน้เชิง 
ดังนั้นในการพัฒนาชุมชนจึงเปนหลักการพัฒนาคนเปนที่สําคัญ กลุมคนควรไดรับการพัฒนาในชุมชน
มีหลายกลุม เชน เด็กเล็ก เยาวชน สตรี ผูนําทองถิ่นและกลุมผูนํากลุมตางๆ รวมทั้งประชาชน 
ทุกเพศทกุวัย ที่มีปญหาในการดํารงชีวิตดานตางๆ 
 2. สิ่งแวดลอม หมายถึง ทุกสิ่งทุกอยางที่อยูรอบๆ ตัวคน ซึ่งมีผลกระทบตอการดํารง
ชีวิตประจําวัน เปนสิ่งทีมีอยูตามธรรมชาติและส่ิงแวดลอมที่มนุษยสรางขึ้น สิ่งแวดลอมเหลานี้จะ
เปนสมบัติรวมกันของชุมชน เชน ถนน สะพาน ปาไม แหลงนํ้า วัด โรงเรียน ศูนยพัฒนาหมูบาน 
สถานีอนามัย ที่สาธารณะ ตลอดจนสิ่งทีเ่ปนโครงสรางพื้นฐานเพื่อการพัฒนาดานตางๆ ของชมุชน 
สิ่งแวดลอมมีความสัมพันธกับตวัคนมาก เพราะถาสิ่งแวดลอมไมดี  ความเปนอยูของคนในชุมชนก็
จะเกิดความลาํบากตามไปดวย 
 3.  สถานการณ หมายถึง เหตุการณหรือความเคลื่อนไหวตาง ๆ ในชุมชนอันเปนผลมา
จากการติดตอปะทะสังสรรคกันระหวางคนในชุมชน ทั้งแบบที่เปนทางการและไมเปนทางการ   
ถาการติดตอปะทะสังสรรคกันระหวางคนเปนไปในแนวทางที่ดี สถานการณก็จะดี แตถาการติดตอ
ปะทะกนัระหวางคนเปนไปในทางลบ เชน การชิงดีชิงเดน การแกงแยงผลประโยชน ขาดความรวมมือ
สามัคคี สถานการณในปจจุบันก็จะเลวรายลงไปดวย 
 ดังนั้นองคประกอบทั้ง 3 ประการของชุมชน ถาเราสามารถทําตัวใหเปนคนดี สิ่งแวดลอมดี 
และสถานการณก็จะดีตามไปดวย จะทําใหชุมชนนาอยู มีความสงบสขุ ประชาชนกจ็ะมีคุณภาพชีวติ
ที่ดีในที่สุด 
 
 โครงสรางชมุชน 
 โครงสรางชมุชนเปรยีบเสมือนกับตนไม ซึ่งประกอบไปดวยราก ใบ ลาํตน และสวนประกอบ
อ่ืนๆ หรือถาเปรียบกับบานก็ไดแก พ้ืน เสา ขื่อ คาน เปนตน ซึ่งสิ่งเหลานี้ประกอบเขาดวยกันอยาง
เปนระเบยีบ สวนโครงสรางของชุมชนบทที่สําคัญน้ันไดแก (เสถียร  เหลืองอราม. ม.ป.ป.: 140) 
 1. บุคคล หมายถึง คนหนึ่ง ๆ ที่มีคุณลักษณะหรือบุคลิกแตกตางกันไป เน่ืองจากพันธุ
กรรมและสิ่งแวดลอมเปนตวักําหนด 
 2.  กลุมคน หมายถึง บุคคลตั้งแต 2 คน ที่มีความสัมพันธทางสังคมดวยการกระทําตอกัน 
คือ มีปฏิกิริยาโตตอบกันและเขาใจกัน 
 3. สถานภาพและบทบาท ไดแก ตําแหนงหนาที่ของบุคคลซึ่งผูกพันกันอยูในสังคมบคุล
แตละคนจะมีสถานภาพและบทบาทหลายอยางตามกลุมที่สังกัดอยู 
 4. ระบบสังคม เปนเครื่องมือซ่ึงกําหนดและเปนแนวทางใหสมาชิกของสังคมยึดถือปฏิบัติ
เพ่ือความเปนระเบียบเรียบรอยและสงบสขุของสังคม 
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 5.  สถาบันทางสงัคม หมายถึง คุณธรรมและกิจกรรมบางอยางที่มีความสําคัญตอสังคม
มนุษย เชน สถาบันครอบครัว สถาบันศาสนา สถาบันเศรษฐกิจ สถาบันทางการเมอืงการปกครอง 
สถาบันนันทนาการ  เปนตน 
 6. การแบงชนชัน้ทางสังคม  ไดแก 
  6.1 การแบงชั้นในสังคมเมือง คือ ตระกูล เจานาย ขุนนาง ขุนหลวง พระ พระยา 
ความสําเร็จทางราชการ อํานาจทางเศรษฐกิจและการเมือง  ชนิดของอาชีพ 
  6.2 การแบงชนชัน้ในสังคมชนบท  คือ ชนชัน้ผูนําทองถิ่นกับชนชั้นชาวบานทั่วไป 
 
 ภารกิจหนาที่ของชุมชน 
 ภารกิจหนาที่ของชุมชน ตามแนวคิดของนักสังคมวิทยาชนบทและนกัสังคมมานุษยวิทยา 
มีดังตอไปน้ี (ไพรินทร เดชะรินทร. 2524: 24 –30) 
 1. ใหบริการขั้นตนแกสมาชิก บริการขั้นตน หมายถึง สิ่งที่สมาชิกของชุมชนทุกเพศวัย
ตองใช  และเปนสิ่งที่ทําใหสมาชิกในชุมชนมีความสุข  สามารถอยูรวมกันอยางมีความเขาใจซึ่งกัน
และกัน และสามารถถายทอดวัฒนธรรม ขนบธรรมเนยีม ประเพณีของทองถิ่นสืบตอไป ตวัอยาง
บริการขั้นตนที่เห็นไดอยางชัดเจนคือ คือ สถานพยาบาล หรือ สถานีอนามัย เม่ือสมาชิกเจ็บปวย
ตองอาศัยสถานีอนามัย ตอมาโรงเรียนก็จะให การศกึษาอบรมสั่งสอนวิชาความรูแกสมาชิกใหม 
และถัดมาอีกคือ สถาบันศาสนา ซึ่งรวมถึงความเชื่อ ขนบธรรมเนยีมประเพณี ซึ่งควบคุมพฤติกรรม
ใหคนอยูรวมกันอยางสงบสุขภายในชุมชน 
 2.  จัดใหมีสิ่งอํานวยความสะดวกเบื้องตนสําหรับสมาชกิ สิ่งอํานวยความสะดวกเบือ้งตน
ยอมแลวแตประเภทของชุมชน และความเจริญมากนอยของชุมชน แตโดยสรุปแลวควรจะตองมีสิ่ง
ตอไปน้ีคือ ถนนภายในชุมชน และถนนติดตอชุมชนภายนอกน้ํากิน และน้ําใชเพ่ือการประกอบอาชีพ  
ไฟฟา สถานที่พักผอนหยอนใจ และสนามกีฬา ถาจะนํามาเปรียบเทียบกับหมูบานในชนบทไทยแลว  
ในปจจุบันดูเหมือนจะยังวกวนอยูเรื่องน้ํากิน น้ําใชที่มีไมเพียงพอทุกฤดูกาล ถนนติดตอทั้งภายใน
และภายนอกหมูบาน บางหมูบานมีพรอมแลวทั้งเรื่องนํ้าและถนน กําลังตองการไฟฟา และบางแหง
การจัดใหมีน้ํากินนํ้าใช ยังไมเพียงพอ ก็โดดมาจัดใหมีไฟฟากอนก็มี 
 3.  จัดให มีหนวยการปกครองทองถิ่น หนวยการปกครองทองถิ่น หนวยการปกครอง
ทองถิ่นจะทําหนาที่เปนผูจัดระเบียบชุมชน เปนตวัแทนของสมาชิกชุมชนที่จะตดัสินใจในการกระทํา
หรือไมกระทําการอยางใดอยางหนึ่งเพื่อประโยชนสวนรวมของชุมชวน ถาเปนชุมชนสมัยกอนก็
เหมือนหัวหนาเผาหรือหัวหนาหมูบานที่ชาวบานใหการเคารพนับถือ หนวยการปกครองทองถิ่นใน
หลายประเทศก็จัดทําในรูปแบบตางๆ กนัไป บางแหงใชวิธีการเลือกตัง้โดยตรงจากประชาชนบางแหง
ใชการแตงตั้งจากทางราชการ และบางแหงก็ผสมกัน แมวาประชาชนเลือกตั้งแลวก็ยังตองให
ราชการเห็นชอบดวย จึงแตงตั้งใหเปนได หรือมิฉะนั้นก็สงคนของทางราชการมาควบคุมการบริหาร 
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 4.  จัดใหมีการรักษาคุมครองรักษาสวัสดิภาพของสมาชิก ทั้งทรัพยสินและรางกาย ความ

สงบสุขของชมุชนทางสวัสดิภาพ ทรัพยสิน และรางกาย ถามองในชุมชนที่เจริญมากแลว ก็คือ จัดให

ตํารวจเปนผูใหการคุมครอง แตในหมูบานชนบทไทยผูใหการคุมครอง เรื่องแบบน้ีอาจเปนชาวบาน

ในหมูบานเอง จัดใหมีเวรยามคอยปองกันววั ควาย สตัวเลีย้ง ในบริเวณหมูบานบางแหงใชชายฉกรรจ 

ในหมูบานบางแหงใชชายฉกรรจในหมูบานเปนผูชวยกาํนัน ผูใหญบาน ปจจุบันมีการคุกคามทาง

การเมือง บางหมูบานจัดใหมีการักษาดินแดน นอกจากการปกปองรักษาทรัพยสนิของชาวบานแลว 

ยังทําการตอสูปองกันการบุกรุกของบุคคลที่เขามาคุกคาม และกอใหเกิดใหเกิดการปนปวนภายใน

หมูบาน ที่เรียกวา ผูกอการราย ในบางทองที่มี พลเรือน ตํารวจ และทหาร ที่ทําหนาที่ เปนชุดคอย

คุมครองอาศัยอยูในบาน แตฝายปองกันที่มีประโยชนตอชุมชนอยายิง คือ หนวยปองกันที่ชุมชน

จัดตั้งขึ้นเอง สวนจะทําไดเพียงไรนั้นอยูที่ความเขมแข็งของผูนําในหมูบาน 

 5.  ดํารงไวซึ่งภาระหนาที่ทางสรีรวิทยาของสมาชิกภายในชุมชน สมาชิกภายในชุมชนที่

เกิดมาแทนสมาชิที่ตายจากไปจะตองไดรับการเลี้ยงดูเอาใจใส ในเรื่องปจจัยทั้ง 4 คือ อาหาร เครื่องนุงหม 

การรักษาโรคภัยไขเจ็บ นอกจากเปนภาระหนาที่ของครอบครัวแลว ชุมชนตองทําหนาที่คอยให

ความชวยเหลือสนับสนุนเร่ืองบริการเหลานี้แกสมาชิกในชุมชน นักการศึกษาไดอธิบายตอไปวา  

การจัดบริการในดานนี้รวมไปถึงการรักษาคุมครองสวัสดิภาพของสมาชิก และสิ่งอํานวยความสะดวก

ตางๆ ในรูปวัสดุสิ่งกอสรางที่จะนํามาเพื่อสนับสนุนปจจัย 4 ดังกลาวดวย พิจารณาใหดีก็คือ การรวม

บริการและสิ่งอํานวยความสะดวกบางอยางในชุมชนนั่นเอง 

 6.  จัดใหมีการบริการทางเศรษฐกิจและบริการอ่ืนๆ เพ่ือสมาชิก ภาระหนาที่ในขอน้ีได

พยายามถึงความตองการของสมาชิกในชุมชนในดานเศรษฐกิจ รวมตลอดถึงบริการในดานเศรษฐกิจ 

หมายถึงในดานการตลาด การใหความรูในรูปของการฝกอบรมใหสมาชิกมีความสามรถในดานการ

ประกอบอาชีพที่ตนถนัด ภายในชุมชนควรจะจัดใหมีการแบงผลผลิตตามสัดสวนความเสมอภาค

พอสมควรระหวางสมาชิกในชุมชนทุกชมุชน  ควรจะตองมีการแบงการใชแรงานใหถูกตองตามวัย

และอายขุองคนในชุมชน แบงแยกตามความถนัดและวยัที่เหมาะสม เพ่ือใหไดผลผลิตที่มีประสิทธิภาพ

ที่สุด 

 7.  หนาที่ในการผลิตสมาชิกใหมของชุมชน นักการศึกษาไดอธิบายถึงภาระหนาที่ของ

ชุมชนในเรื่องนี้ เปนการเตอืนใหระวังวาบางชุมชนไมสนใจตออัตราการเกิดของคนในชุมชนไมมีการ

วางแผนครอบครัว การเกดิเปนเรื่องของธรรมชาติไมควรจะปองกนั หากมีสมาชิกเกิดใหม จนชุมชน

ไมสามารถใหบริการและเลีย้งดูใหเปนผูมีคุณภาพ ชุมชนยอมประสบกับปญหาสดุคณานับ ชุมชน

เหลานี้มักเปนชุมชนที่อยูในประเทศกําลังพัฒนา 
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 8.  ใหความสนใจเปนพิเศษในขบวนการใหการศึกษา การปลูกฝงของสมาชิกสมาชิกของ
ชุมชนใหอยูแนวทางที่ชุมชนตองการ กลาวโดยสรุปคือ ทุกชุมชนตองตั้งความหวังในเรื่องความ
เจริญกาวหนาที่อยูในสมาชิกรุนใหม ของชุมชน จะตองระมัดระวังและมีการวางแผนในการศึกษา
อบรมปลูกฝงชนรุนหลัง และจะเร่ิมวางระบบตั้งแตครอบครัว เพ่ือนเลนในโรงเรียน เลยออกมาถึง
สังคมการงานที่ตนมีอาชีพในวงการนั้น 
 9.  รักษาความสงบเรียบรอยภายในชุมชน และจัดสวัสดิการแกสมาชิกในชุมชนนอกจาก
จะจัดในรูปของขนบธรรมเนยีมประเพณีแลว  ยังหมายถึงขอกําหนดกฎหมายที่ใชในชุมชน เกี่ยวกับ
หนาทีข่องชุมชนดังกลาว ชมุชนชนบทของไทยมีลักษณะทีเ่ดนและเปนขอดีของที่มีสถาบันทางศาสนา  
ตลอดจนความเชื่อและขนบธรรมเนียมประเพณีของหมูบาน ที่มีสวนชวยควบคุมความประพฤติ
เพ่ือใหเกิดความสงบสุข มากทีเดียว 
 10. หนาที่สรางสรรค ปลูกฝงคานิยมของสมาชิกในชุมชน การยอมรับบทบาท แนวความคิด
ริเร่ิมที่ดี จะเปนกําลังใจและความภาคภูมิใจของสมาชิกในชุมชน กอใหเกิดความผกูพันทางจิตใจแก
สมาชิกในชุมชน  นอกจากนี้ชุมชนจะตองแสดงออกถึงการเอาใจใสตอคนทุกรุนทุกวัยที่อยูในชุมชน
เกิดทศันคตทิีดี่และศรทัธาตอชุมชนของตน ซึ่งจะเปนการใหบทบาทที่ที่ดีแกสมาชกิในชุมชนทางออม
อีกดวย ในหมูบานไทยที่มีการจัดงานบุญตางๆ ก็มีประโยชนและเสรมิสรางคุณคาของชีวิตของคน
ในชุมชน ทําใหสมาชิกในชมุชนเกิดความภาคภูมิใจเปนการสรางความเปนปกแผนใหเกิดในชมุชน
อีกดวย 
 ลักษณะของชุมชน ชนบทและชุมชนเมือง ไดมีการจัดแบงประเภทของชุมชนออกเปน
เปนประเภทตางๆ โดยใชหลักเกณฑในการแบงแตกตางกันอออกไป เชนแบงตามจํานวนพลเมือง 
แบงตามหนวยพื้นฐานทางเศรษฐกิจ แบงตามความสัมพันธกับหนวยงานของรัฐ แบงตามลักษณะ
พิเศษของประชาชน แบงตามลักษณะดานนิเวศวิทยา แบงตามกิจกรรมทางสังคม แบงตามหนวยการ
ปกครอง และแบงตามลักษณะของคนในชุมชน เปนตน 
 อยางไรก็ตาม ผูเขียนเห็นวาแมวาจะแบงอยางไร ผูทําหนาที่เปนนักพัฒนาคงจะตองทํา 
ในชุมชนอางใดอยางหนึ่ง หรือทั้ง 2อยางตอไปน้ี คือชมุชนชนบท และชุมชนเมือง ดวยเหตุนี้ผูเขียน
จึงไดกลาวถึงเฉพาะลักษณะของชุมชนเมืองและชุมชนชนบทเทานั้น 
 
 ชุมชนชนบท  (Rural  Community) 
  ชุมชนชนบทเปนบริเวณที่ผูคนอาศัยอยูกันตามภูมิประเทศที่อยูนอกเขตเมือง  
โดยมีบานเรือนกระจัดกระจายทั่วไป และรวมกันอยูเปนหมู ซึ่งใชเปนศูนยกลางในการกระทํากิจกรรม
รวมกัน โดยคนในชุมชนมีความสัมพันธกันอยางใกลชิดดวยเหตุนี้ เม่ือกลาวถึงชุมชนชนบทจึงเปน
ที่เขาใจตรงกนัวา เปนชุมชนที่อยูในบริเวณของตําบลและหมูบาน ซึ่งเปนหนวยการปกครองทองที่
หนวยหนึ่งของรัฐบาล ลักษณะของชุมชนชนบทโดยทั่วไปเทาทีรวบรวมได มีดังตอไปนี้ (นาถ พันธุนาวิน. 
2523: 19; ประดิษฐ  มัชฌิมา. 2522: 43 –44) 
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  1.  ชาวชนบทอยูรวมกันอยางใกลชิด ทุกคนรูจักกันดี มีการติดตอและไปมาหาสูกัน
เปนประจํา  ความสัมพันธระหวางบุคคลในครอบครัวและเพื่อนบานมีมาก ชีวิตความเปนอยูและ 
การจัดองคการทางสังคมเปนแบบกลุมปฐมภูมิ (primary group) คือมีการติดตอและสัมพันธกันแบบ
สวนตวัและอยางเปนกันเอง 
  2.  มีการติดตอและคบคาสมาคมกับเพ่ือนบานใกลเคียงเปนสวนใหญ 
  3.  มีการติดตอสมัพันธกันอยางใกลชิดและยาวนาน 
  4.  ชาวชนบทมีลกัษณะคลายคลึงกัน (Homogeneous) คือ มีชีวิตความเปนอยูคลายกัน 
มีฐานะทางเศรษฐกิจ การศกึษา และสังคมคลายกันหรือเทาเทยีมกัน นับถือศาสนาเดียวกัน มีทศันคติ
หรือความเชื่อคลายกัน 
  5. การเลื่อนชั้นทางสังคม การอพยพโยกยาย และการเปลี่ยนแปลงอาชีพ มีนอย 
โดยมากมักประกอบอาชีพเดิม ซึ่งสวนมากเปนอาชีพเกษตรกรรม รักถิ่นฐาน ไมชอบอพยพโยกยาย
ไปไหนงายๆ และการเลื่อนฐานะทางสังคม (Social Family) คือ สมาชิกในครอบครัวมีมาก นอกจาก
พอแมและลูกแลว อาจจะมีพอแม  ยาย ญาติและครอบครัวอ่ืน ๆ รวมอยูดวย 
  6. มีอัตราการเกิดสูง (Height birth Rates) มีเวลาอยูดวยกันนานจึงทําใหเกิดลูกมาก
อีกประการหนึ่งเปนเพราะชาวชนบทมีการศึกษานอย ขาดความรูความเขาใจในเรือ่งการคุมกําเนิด
และวธิีการคุมกําเนิด ตลอดจนมีรายไดนอย  ไมเพียงพอที่จะซ้ือยา หรือจางทําหมันผาตัดได 
  7.  มีระดับการศึกษาและอาชีพต่ํา เพราะขาดสถาบันการศกึษา ขาดสิ่งจูงใจ ขาดรายได  
ขาดอุปกรณเครื่องมือการศึกษา และขาดสถาบันฝกฝนอาชีพที่อยูใกลเคียง ทําใหชาวชนบทมี
ชีวิตความเปนอยูตามมีตามเกิด 
  8. เปนคนหัวโบราณ (Conservative) เชื่อโชคลาง มีความคิดคับแคบ ยากตอการ
เปลี่ยนแปลง 
  9.  มีความเชื่อตามประเพณี  ทอแท  ไมกระตือรือรน  เคยเชื่ออยางไรก็เชื่ออยางนั้น 
  10. มีอายุเฉลี่ยแลวนอยกวาชาวเมือง เพราะขาดอาหารและสิ่งบํารุงรางกายอยางเพียงพอ 
ขาดแพทยและพยาบาลที่จะใหบริการแกประชาชน ขาดความรูความเขาใจในเรื่องความสะอาดและ
อนามัย 
  11. ขาดการวางแผนชีวิตและครอบครวัที่ถกูตอง ทั้งน้ีเพราะขาดความรูและประสบการณ   
ทําใหดําเนินชวีิตไปวันๆ  อยางตามมีตามเกิด การเปลี่ยนแปลงใดๆ เปนเรื่องของภายนอก หรือมา
จากภายนอก  ไมใชเกิดจากความรูความเขาใจของตนเอง 
  12. ใชจายฟุมเฟอยในสิ่งที่ไมจําเปน  เชน ในงานแตงงงาน บวชนาค  งานศพ ทําบุญ 
หรืองานฉลองอื่นๆ มีการใชจายเงินเปนจํานวนมาก 
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  13. ขาดสถาบันและบริการสาธารณะอื่น ๆ ที่จะอํานวยความสะดวกแกชุมชน เชน  
โรงเรียน  พยาบาล  ไฟฟา  ประปา  ถนน  ตลาด  เปนตน 
  14. มักจะทํางานเปนฤดูกาล  และมีการวางงานเปนประจํา 
  15. มีการชวยเหลือกันโดยไมคิดมูลคา  หรือตองการสิ่งตอบแทน 
  16. การควบคุมสังคม (Social Control) ขึ้นอยูกับกลุมปฐมภูมิเปนสวนใหญ 
 
  ชุมชนเมือง (Urban Community) 
  ชุมชนเมือง หมายถึง อาณาบริเวณที่มีประชากรอยูรวมกันจํานวนหนึ่ง และตองมี
ความหนาแนนมากพอสมควร เปนบริเวณที่มีอาคารบานเรือนหนาแนนอยูในเขตการปกครองแบบใด
แบบหนึ่ง ประชาชนสวนใหญในชุมชนมีการประกอบอาชีพทีแตกตางกันออกไป มีความเจริญเปน
ศูนยกลางตางๆ และรวมทั้งความเสื่อมโทรมตางๆ อยูดวย เชน  สิ่งแวดลอมเปนพิษ  เปนตน 
  ลักษณะของชุมชนเมืองโดยทั่วไปมีดังน้ี (นาถ พันธุมนาวิน. 2533: 19 – 23; 
ประดิษฐ  มัชฌิมา. 2522: 48) 
  1. ประชาชนอยูกันอยางแออัด หนาแนน ทั้งน่ีเน่ืองจากสังคมเมืองมักเปนศูนยกลาง
ของการตดิตอคาขาย การศกึษา การคมนาคม ทาํใหประชากรมุงมาอาศัยอยูที่นี่มาก จึงทําใหเกิด
ภาวการณแออัดเกิดขึ้น 
  2. ชีวติความเปนอยู ของชุมชนมีลักษณะเปนแบบตัวใครตัวมัน การตดิตอระหวาง
กันของบุคคลมักจะเปนทางการ และมีพิธกีาร ความสัมพันธสวนตัวมีนอย  แมบานใกลกันก็จะไม
คอยรูจักกัน การติดตอและคบคาสมาคมกับบุคคลทัว่ไปเปนแบบทตุิยภูมิ (Secondary group) ขาด
ความใกลชิดและความเปนกนัเอง การพบปะติดตอขึ้นอยูกับผลประโยชนมากกวาความใกลชิดสนทิสนม  
ซึ่งสวนมากเปนเพราะมีผลประโยชนรวมกันหรืออยางเดียวกัน 
  3. ชุมชนเมืองมักจะเนนดานวัตถุนิยม ทั้งน้ีเนื่องจากประชาชนสวนใหญตองด้ิน
รนขวนขวายหาเลี้ยงชีพ มีการแขงขันกนัตลอดเวลา ทําใหไมคอยเห็นความสําคญัของความสมัพันธ
ทางจิตใจ 
  4. ไดรับอิทธิพลจากตะวันตกเขามามาก การที่สังคมเมืองไทย มีลักษณะเปนศนูยกลาง
ของความเจริญในดานตางๆ จึงสามารถเปน เปนแหลงรับอารยธรรมและขนบธรรมเนียมของตางประเทศ 
ไดงาย โดยเฉพาะอารยธรรมตะวันตก 
  5. การควบคุมทางสังคมใชรูปแบบที่เปนทางการ คือ ใชเจาหนาที่ควบคุม และใช
กฎหมายบังคับลงโทษผูที่ปฏิบัติผิดตอกฎระเบียบวินยัของสังคม 
  6. ลักษณะการตัง้บานเรือน เน่ืองจากที่ดินในเมืองมีราคาแพงมาก การปลูกสราง
บานเรือนในเขตเมืองจึงจะสรางเปนตึกหลายชั้นขยายในแนวดิ่ง 
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 1.  มีชองวางระหวางประชากรมาก ทั้งน้ีเพราะเมืองเปนที่รวมของคนหลากหลาย
อาชีพ (Heterogeneous) เชน ในกรุงเทพ มีคนหลายชาติ หลายภาษา หลายศาสนา ดังน้ัน 
จึงมีวิถีชีวิตที่แตกตางกันไปแลวแตเชื้อชาติ ศาสนา การศึกษา และสิ่งแวดลอมที่คนนอกจากนั้น 
ระดับรายได  การศึกษา และมาตรฐานความเปนอยูของชาวเมือง  ก็แตกตางกันมากดวย 
 2. การเลื่อนฐานะทางสังคม (Social Mobility) เชน การปรับอาชีพ หรือฐานะทางสังคม 
มีมาก 
 3.  มีการแบงงานกันทําและทํางานกันตามความถนัดเฉพาะอยาง (Specialization) 
เชน กรรมกรตามโรงงาน เสมียน ขาราชการ ชางฝมือ ทนายความ หมอ ครู คนตางดาว ตางก็
ทํางานตามความถนัดของตนเอง   
 4. มีสินคา บริการ  สถาบันทางสังคม  และเครื่องอํานวยความสะดวกตางๆ  มากมาย
มายหลายชนดิใหเลือก มีโรงเรียน โรงหนัง หรือ โรงละคร พิพิธภัณฑ หองสมุด โรงภาพยนตร 
ไฟฟา และน้ําประปา  สําหรับบริการแกประชาชนโดยทั่วไป 
 5. ขาดธรรมชาตแิละสถานที่พักผอนหยอนใจตามธรรมชาติ ทุกอยางตองสรางขึ้นเอง 
ใหใกลเคียงกบัธรรมชาติ เชน สระวายน้าํ น้ําพุ  หรือสวนสาธารณะ  เปนตน 
 6. มีครอบครัวขนาดเล็ก โดยมากมีเพียงพอแมลูกเทานั้น 
 7. มีอัตราการเกิดต่ํา เพราะชาวเมืองรูและเขาใจถึงวธิีการคุมกําเนิด และมีโรงพยาบาล
และสถานนบริการในเรื่องนี้ที่เพียงพอ 
 8. การเปลี่ยนแปลงของสังคมเปนไปอยางรวดเร็วเนื่องจากมีความเจริญกาวหนาทาง
วิทยาการตางๆ ความใกลชดิกับวัฒนธรรมตะวันตกทําใหชาวเมืองคดิสรางสรรคสิ่งใหมๆ ขึ้นทําให
เกิดการเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา 
 9. มีการศึกษาและอาชีพสูง เพราะมีรายไดมาก มีมหาวิทยาลัยมากมาย สถาบันการศึกษา
และสถาบันฝกอาชีพมีอยูทั่วไป 
 10. มีความคิดกาวหนา ไมเชื่องมงาย เพราะไดรับการศึกษา มีเหตผุล 
 11. ความบีบคั้นทางเศรษฐกิจและสังคมมีมากและรุนแรง เม่ือเปรียบเทียบกับชุมชน
ชนบท ทําใหมีความเห็นแกตัว ทุกคนตองตอสูเพ่ือตนเองและครอบครัว การชวยเหลือระหวาง 
เพ่ือนบานมีนอย 
 12. ที่อยูอาศัยคับแคบ แออัด  ขาดสถานที่เลนและพกัผอนสําหรับเด็ก 
 13. ชาวเมืองสวนใหญไมมีที่ดินและบานเปนของตัวเอง 
 14. ชาวเมืองมีระดับรายไดระหวางคนรวยและคนจนแตกตางกันมาก 
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 ความแตกตางในสังคม 
 ความกาวหนาทางดานเทคโนโลยีการสื่อสารและการคมนาคมภายใตระบบทุนนิยมโลกถือ
เปนหัวใจสําคญัของโลกานุวัตร ระบบการสื่อสารชวยสงผานประสบการณ วิถีชีวติ และวัฒนธรรม   
วัตถุนิยมจากสากลมาผนวกรวมเขากับทองถิ่น กอใหเกิดกระบวนการเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็ว  
ทั้งทางดานเศรษฐกิจ สังคม คานิยม และระบบคุณคาตางๆ ในสังคมไทย 
 ลักษณะของโลกานุวตัรกอใหเกิดความฉาบฉวยชั่วแลน ทั้งในแงของรสนิยมการบริโภค
และการใชชีวติ อีกทั้งยังทําใหบางสิ่งบางอยางเลือนหายไปจากจิตสํานึกของบุคคล อาทิ ความรูสึก
สงบ ความตอเนื่องม่ันคง ความผูกพันที่ลกึซึ้งกับผูอ่ืน รวมถึงความผูกพันกับเวลาและสถานที่ 
(อภิญญา เฟองฟูสกุล. 2546) และผลของมันก็คือ การเปลี่ยนแปลงวิธีคิด เปลี่ยนวิธีการมองความ
จริง เปลี่ยนแบบแผนในการใชชวีิตประจําวันของปจเจกบุคคล และเปลี่ยนแบบแผนประเพณีตางๆ 
ที่เคยปฏบิัติ สืบทอดกันมา (พัฒนา กิติอาษา. 2546) 
 Max Weber นักทฤษฎีกระแสหลัก (อัมรา พงศาพิชญ. 2549) มองวาการพัฒนา
อุตสาหกรรมและการกลายเปนสังคมใหมเปนกระบวนการที่เกิดขึน้ในยุโรปจากพื้นฐานความคิด 
เสรีนิยมที่ทุกคนเรียกรองสิทธิเสรีภาพ ในดานสังคมวัฒนธรรมที่เกิดการเปลี่ยนแปลงจากการ
ปฏิรูปคริสเตียน 
 นอกจากนั้นการที่สังคมจะพัฒนาหรือขับเคลื่อนไปนั้นตองอยูบนบรรทัดฐาน คานิยม   
และวธิีการคิดที่เหมือนกนั(อัมรา พงศาพชิญ. 2549) ในขณะที่ปจจุบันแนวทางการมองหรือการศึกษา
วัฒนธรรมในยุคที่หลังทุนนิยมหรือยุคทฤษฎีวิพากษ ไดมีนักวิชาการที่เชื่อวาสังคมสมัยใหมมีปญหา
และความไมสมดุล ดังน้ันการมโนทัศนในการมองวัฒนธรรมแบบเดิมไมสามารถที่จะอธิบายการ
ปรับเปลี่ยนโครงสรางทางวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นอยางหลากหลายในสงัคมได 
 นักวิชาการสาํนักแฟรงกเฟรต (Frankfurt School) ซึ่งเปนสวนสาํคัญของนักทฤษฎี
วิพากษ (Critical Theory) เชน Habermas ไดชี้ใหเห็นความสัมพันธของวัฒนธรรมกับโครงสราง
สังคม รวมทั้งปจจัยภายนอก  ตลอดจนรูปแบบการสื่อสาร ฯลฯ  วัฒนธรรมจึงเปลีย่นแปลงไปตาม
กาลเวลา ผานกระบวนการเรียนรู  การเปลี่ยนแปลงจะถาวรหรือคงอยูตราบเทาทีค่วามชอบธรรม
และในสังคมสมัยใหมความชอบธรรมเปนสิ่งสําคัญมาก และทั้ง Habermas และ Foucault เองก็ได
ใหความสําคัญกับวัฒนธรรมและความรูซึ่งเปนสวนของวัฒนธรรม และความรูที่ถูกครอบงําโดย
หลักการของวทิยาศาสตรและเทคโนโลยซีึ่งมีพลังอํานาจมาก  และวฒันธรรมของ Habermas เองก็
ไมมีพ้ืนที่และเวลาเปนตวักาํหนดความเหมือนหรือความแตกตางกนัของวัฒนธรรม 
 
 
 
 



20 

 Antonio Gramsci (Theory of Ideological Hegemony), Roland Barthes (วัฒนธรรมมวลชน) 

Neitzsche (วัฒนธรรมมวลชน) และ Theodore Adorno (อุตสาหกรรมวัฒนธรรม) ไดเปดมุมมอง

และนิยามความหมายวัฒนธรรมที่แตกตางออกไปบนความหลากหลายและความเปนหน่ึงเดียวของ

โลกที่ทบัซอนกันอยู Antonio Gramsci มองเรื่องของอํานาจการปฏบิตัิการของวัฒนธรรมที่ผานกลไก

ปฏิบตัิการทางอุดมการณ (ideological appatatuses) ทําใหประชาชนยอมรับเอาคานิยม จริยธรรม

อุดมการณของชนชัน้ผูปกครองราวกบัวาเปนตวัของตัวเอง ซึ่งหากจะวิเคราะหวาในความหมายของ 

Gramsci แลววัฒนธรรมจะหลากหลายหรือแตกตางหรอืไมนั้นขึ้นอยูกับอุดมการณของผูปกครอง

และการยอมรับเอาอุดมการณของคนในสังคม Roland Barthes มองวาวัฒนธรรมมวลชนนั้นอยูบน

พ้ืนฐานของการใหความหมายและใหคุณคาของสิ่งๆ  หน่ึงมากกวาความหมายและคุณคาในตวัของ

มันเอง นั่นคือ การที่เรามองวัฒนธรรมหรือสิ่งของใดมีคุณคาหรือไมนั้นขึ้นอยูกับคานิยมของสังคมนั้น 

ซึ่งในประเด็นน้ีถูกนํามาพิจารณาความหลากหลายทางวัฒนธรรมในแงมุมของความแตกตางและ

การไมดูถูกวฒันธรรมของชาติพันธุอ่ืนแมวาวัฒนธรรมอ่ืนนั้นจะไมไดเปนวัฒนธรรมมวลชนกต็าม 

ในทํานองเดียวกัน Jean Bandrillard ไดมองวัฒนธรรมในมุมมองของการใหสัญญะ ซึ่งเนนการมอง

สินคาทางวัฒนธรรม  คุณคาของสินคาทางวัฒนธรรมจะถูกใหคุณคาบนฐานของระบบทุนนิยมและ

กําไรมากกวาคุณคาที่แทจรงิที่ติดมากับตวัสินคานั้นๆ ผลจากการกระตุนใหเกิดรูปแบบการบริโภค

อยางไมมีที่สิ้นสุด ทําใหการบริโภคสินคาที่คํานึงถึงประโยชนใชสอยถูกทําใหลดบทบาทลงสิ้นเชิง   

แตกลบัถูกแทนที่ดวยกรบรโิภคสัญญะ กลาวคือ การอธิบายในเรื่องความสัมพันธระหวางคนกบัสอน

คานั้นมีอยูหลายระดับ ซึ่งระดับแรกเปนความสัมพันธในแงของการใชประโยชน (Utility) ระดับที่สอง

เปนความสัมพันธเชิงสัญญะ ซึ่งในแงนี้ไมไดมองตรรกะการใชประโยชนแตมองตรรกะของความ

แตกตาง กลาวคือการใชสินคาเพราะทําใหมีเอกลักษณตางไปจากคนอื่น ฉะนั้นจึงเรียกวามนุษย

บริโภคสัญญะไปพรอมๆ กับวตัถุเสมอ ขณะที่ Neitzsche มองวัฒนธรรมมวลชนวา ที่มันไมสูญไป

และเปนอมตะอยูไดก็เพราะ มันกระทําโดยผานการเรียนการสอนในโรงเรียนและหนาหนังสือพิมพ 

เขามองวัฒนธรรมมวลชนในฐานะที่เปนการไปขุดเซาะทําลายศิลปะที่แท และสรางวัฒนธรรมที่มี

คุณภาพปานกลาง (mediocre culture) อันหนึ่งขึ้นมา ซึ่งจากการมองของ Neitzsche มองวาวัฒนธรรม

มวลชนเปนอันตรายตอความหลากหลายทางวัฒนธรรมและวัฒนธรรมระดบัสูง Theodore Adorno 

มองวัฒนธรรมเปนสวนหนึง่ของอุตสาหกรรมและวถิีการผลิตทีเ่นนขายไดในปริมาณมาก มนุษยเรา

จะไมไดรูสกึถงึคุณคาของวฒันธรรมทีเ่สพอยูและจะไมรูสึกสูญเสียหากวาวัฒนธรรมนั้นไดสูญสลายไป 

จะเห็นวานักทฤษฎีในเชิงวิพากษนั้นไดมีมุมมองของวัฒนธรรมที่แตกตางกัน ซึ่งมุมมองที่แตกตางนี้

อยูภายใตวัฒนธรรมที่กําลังจะเปนวัฒนธรมเดียวกัน อันเรียกวา วัฒนธรรมโลก (grobal culture)  

ซึ่งเปนประเดน็เกี่ยวกับโลกาภิวัฒนที่การกระจายของสื่อ เปดโอกาสใหทุกคนไดสัมผัสรับรูเรื่องราว

ภาพและเหตกุารณในเวลาเดียวกันทัว่โลก ปรากฏการณเชนนี้ทําใหโลกที่หลากหลายแตกตางกัน
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กลายสภาพเปน “หมูบานโลก” ซึ่งนักวิชาการบางคนเห็นวา โลกาภิวัฒนเปนกระบวนการที่จะทําให

เกิดการกลืนกลายความหลากหลายทางวฒันธรรม ขณะที่นักทฤษฎวีิพากษเองมองวาการทําใหเปน

ทั้งหมดของลัทธิบริโภคนิยมและการทําใหเปนสินคามันลงรอยสอดคลองไปกับความหลากหลาย

แบบหลากชาติ (multinational diversification) ซึ่งไดไปกัดกรอนความรับรูเกี่ยวกับความจริงโดย

สนับสนุนการเลียนแบบ และการทําสําเนาจากสําเนาอีกทีหนึ่ง(pastiche and copies of copies) 

ผลิต "ความสาบสูญหรือความไมมีตัวตนของปจเจกชนขึ้นมา" ซึ่งนั่นหมายถึง กระบวนการของ

โลกาภิวัฒนทีจ่ะทําใหทุกทีเ่ปนวัฒนธรรมโลกเปนลทัธบิริโภคนิยมนั้นไดกอใหเกิดความแตกตางบน

ความหลากหลาย เพราะความแตกตางของแตละเชื้อชาติชาติพันธุ เชน ถึงแมวยัรุนไทยจะรับเอา

วัฒนธรรมหรอืสินคาสากลจากอเมรกิาหรอืญี่ปุนมากค็งมีกระบวนการใช การใหสัญญะในความหมายที่

แตกตางไปจากวัยรุนในเอเชียประเทศอืน่หรือชาติอ่ืน 

 ขณะที่นักทฤษฎีวิพากษหลายคนมองวฒันธรรมอุตสาหกรรมเปนเรื่องของการทําลาย

ความหลากหลาย เน่ืองจากถูกกําหนดดวยระบบกําไร  ขาดทุน  ของระบบตลาดทุนนิยม  การผลิต

และการบริโภคตองเปนไปตามกลไกแหงตลาด วัฒนธรรมสมัยทุนนิยมจึงขาดลักษณะการวิพากษ

และยอมจํานนตอสถาบนัสังคม ถกูครอบงําจากอตุสาหกรรมวัฒนธรรม นักคิดสํานกัแฟรงคเฟริต    

อีกผูหน่ึง คือ วัลเทอร เบนจามิน (Walter Benjamin) ในงานเขียน เรื่อง “The Work of Art in an 

Age of Mechanical Reproduction” ไดเสนอมุมมองในเรื่องการสรางวัฒนธรรมในเชิงบวก  

ที่แตกตางไปจาก Adorno และ ฮอรกไฮมเมอร โดยสิ้นเชิง เขาเห็นวาขอเสนอ เร่ืองการสราง

อุตสาหกรรมวัฒนธรรมเปนมุมมองของวัฒนธรรมชนชั้นที่เรียกตัวเองวา ผูดี หรือ กลุมชนชั้นสูง   

ที่ประสงคจะเห็นความเปนเอกลักษณเฉพาะของงานศิลปะที่ไมมีการลอกเลียนแบบ เบนจามินเชื่อวา  

ถามองจากจุดยืนประชาธปิไตยวัฒนธรรมจะเห็นวาเปนเรื่องที่ดีมากที่ศิลปะพิเศษหายากของชน

ชั้นสูงจะไดถกูแพรกระจายไปในราคาถูกใหประชาชนทั่วไปไดมีโอกาสเขาถึง การผลิตซ้ําและการที่

ประชาชนนําไปสูชีวติประจําวันของพวกเขาจึงเปนเรื่องดีและกอใหเกิดการตีความหมายใหมๆ จาก

มวลชนอันหลากหลาย ไมจําเปนตองผูกขาดการตีความศิลปะ โดยผูเชี่ยวชาญศลิปะขั้นสูงอีกตอไป 

เบนจามิน เห็นวา การเสพงานศิลปะแบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมไมจําเปนตองทําใหลืมปญหา

ทางโลกในชีวิตประจําวัน ตรงกันขามเน้ือหาสาระของสื่อมวลชนหลายเรื่องกลับชวยใหประชาชน

เขารวมในการปฏิบัติการทางสังคมและมีความคิดสรางสรรคไดมากขึ้น เนื่องจากการผลิตซ้ําและ 

การแพรกระจายของวัฒนธรรมไปสูมวลชนเปนสิ่งที่ดี เบนจามินจึงเห็นประโยชนและสนับสนุน

ความกาวหนาทางเทคโนโลยีในการผลิตวัฒนธรรมสินคาใหมวลชน นอกจากนั้นเขาเห็นวา ในระบบ

การผลิตแบบทุนนิยม การสรางวัฒนธรรมเปนสินคามวลชนเปนไปเพ่ือรับใชการเมือง การเมืองใน

ที่นี้ไมใชโลกอันสมบูรณแบบแตเปนการเมืองในวิถีประจําวันของประชาชนซึ่งหมายถึงศิลปวัฒนธรรม

กลายเปนพ้ืนที่ของการตอสูในการสรางนิยามความหมายหรือการตีความหมายใหมๆ ของประชาชน
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นั่นเอง ดังนั้นกระบวนทศันของการมองวฒันธรรมทีห่ลากหลายในแนวความหมายเดิมและความหมาย

ใหมจึงแตกตางไป ขึ้นอยูกับการเปลี่ยนแปลงของโลกและแนวคิดการตีความทางวัฒนธรรมที่แตกตาง

ไปจากเดิมความเหมือน บนความแตกตาง – แนวคิดความหลากหลายทางวัฒนธรรม แนวความคิด

ในเรื่องพหุนิยม (Pluralism) ปรากฏอยูอยางเดนชัดในสังคมที่มีความหลากหลายของกลุมชาติพันธุ

และวัฒนธรรม ซึ่งมีความตระหนักถึงสภาพของความหลากหลายนัน้และพยายามที่จะทําใหความ

หลากหลายนัน้ดํารงอยูไดรวมกันในสังคมอยางเปนปกติ กอนที่จะมีมนุษยเกิดขึน้ก็มีความหลากหลาย

ในธรรมชาติเปนพ้ืนฐานมากอน มนุษยก็เกิดขึ้นในสิ่งแวดลอมที่แตกตางกัน ในที่แตละแหงมนุษยก็

ยอมเรียนรูที่จะอยูรวมกัน และอยูรวมอยางสอดคลองกับธรรมชาติ จึงมีวิถีชีวิตที่แตกตางกัน 

เรียกวาเปนความหลากหลายทางชีวภาพ กับความหลากหลายทางวัฒนธรรมเปนเร่ืองที่เชื่อมโยงกัน 

พัฒนาการและการแพรกระจายทางวัฒนธรรม สงผลใหเกิดความสมัพันธทางวัฒนธรรมในรูปแบบ

ตางๆ ทั้งน้ีตั้งอยูบนฐานความคิดของนักโบราณคดี เชน กอรดอน ไซลด และเรื่องการแพรกระจาย

ทางวัฒนธรรมของสํานักโคลัมเบียสมัยคริสตทศวรรษที่ 1920 นําโดยฟรานซ โบแอส ซึ่งเชื่อวา

วัฒนธรรมมีศนูยกลางและแพรกระจายสูชายขอบและสังคมอ่ืน การปะทะสังสรรคทางวัฒนธรรมทาํ

ใหเกิดการยอมรับวัฒนธรรมของกันและกัน ความหลากหลายทางวฒันธรรมจึงเปนผลจากการที่

วัฒนธรรมพัฒนาการที่แตกตางกัน และมีการผสมผสานเอาบางสวนของวัฒนธรรมอ่ืนมาดวย  

การปรับรับวัฒนธรรมซึ่งกันและกันน้ีมีรูปแบบตางๆ ขึ้นอยูกับกระบวนการปรับตัวในอดีต ใน

ประเด็นของการศึกษาวัฒนธรรมในสังคมทุนนิยมนั้น อภิญญา เฟองฟูสกุล (2546) ไดชี้ใหเห็นวา 

ประเด็นสําคัญประการหนึ่งของการศึกษาเรื่องวัฒนธรรมในระบบโลกานุวัตรก็คือ จะตองไมมอง

ระบบโลกานวุตัรในแงของการแยกเปนขัว้ตรงขามหรือ หรือการตอสูกับโลกานุวตัรจะตองปฏิเสธ

โลกานุวัตรเสมอไป หากแตเราตองมองใหเห็นดวยวา พลวตัรของระบบโลกานวุัตรนั้นสามารถผลิต

พลังดานตรงขามตัวมันออกมาดวย ซึ่งน่ันก็คือการศึกษาวัฒนธรรมในแงของความหลากหลาย 

สุริยา สมุทรคปุติ์ และพัฒนากิตาษา (2542) เสนอแนวทางการศึกษาวัฒนธรรมทามกลางกระแส

โลกาภิวัฒน โดยการกลาวถึงวัฒนธรรมมวลชนโลก ทีถู่กนําเสนอโดยนักสังคมวิทยาชาวอังกฤษ คือ 

ฮอลล (Hall) นําเสนอวาวฒันธรรมในโลกยุคโลกาภิวตันจะถูกควบคุมโดยเครื่องมือสมัยใหมที่ทํา

หนาที่ในการผลิต “วัฒนธรรม”  ถูกกําหนดโดยภาพลักษณที่สงผานขามพรมแดนภาษาไดอยาง

รวดเร็วและงายดาย ตัวอยางเชน ศิลปะ บันเทิง กีฬา เครือขายโทรทศัน ภาพยนตร การโฆษณาที่

มุงตลาดในวงกวาง สื่อสารมวลชน ซึ่งทั่งหมดนี้อยูภายใตการควบคมุของเครือขายโทรทัศนที่รบัสง

ดวยสัญญาณดาวเทียม ที่มีเครือขายทั่วโลกวัฒนธรรมมวลชนโลกมีลักษณะ 2 ประการ คือ ประการแรก

ทุกอยางยังคงมีศูนยกลางทีป่ระเทศตะวันตกเหมือนกับโลกยุคที่ผานมา และทุกอยางจะใชภาษาอังกฤษ

เปนภาษาสากลในการสื่อสาร จะแตกตางกับทศวรรษกอนๆ ในแงที่วาสหรัฐอเมริกากลายมาเปน

ประเทศศูนยกลางของโลกาภิวัตนอยางเต็มตวั ประการที่สอง วัฒนธรรมมวลชนโลกจะมีลักษณะ
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เปนอันหน่ึงอันเดียวกัน ที่สรางขึ้นมาจากตัวแทนวัฒนธรรมอันหลากหลาย เปนวัฒนธรรมที่เต็มไป

ดวยการปรับเปลี่ยน ผสมผสาน คดัเลือกตอรอง และซึมซับระหวางใหมเกา ระหวางทองถิ่นกบัสากล 

แตทั้งหมดนี้จะเปนกระบวนการที่ไมมีจุดจบ ทุกอยางจะดําเนินตอไป  และสําคัญไมใชเปนกระบวนการ

รื้อถอน หรือทําลายลางแบบเบ็ดเสร็จการไหลเวียนของวัฒนธรรมทีห่ลากหลายในยุคโลกาภิวฒัน  

ถูกนําเสนอโดยนักมานษุยวทิยา อัปาดูรัย (Appadurai) ซึ่งเสนอวาโลกาภิวัฒนกอใหเกิดการไหลเวยีน 

หรือการเคลื่อนยายทางวัฒนธรรม 5 มิติ ดังนี้ หน่ึง มิติทางชาติพันธ (etnoscapes) โลกาภิวตันได

สรางกระแสการไหลเวยีนและเคลื่อนยายของผูคนไปทัว่โลก เชน นักทองเทีย่ว ผูอพยพขามถิน่ ผูลี้ภัย 

แรงงาน ฯลฯ สองมิตทิางเทคโนโลยี (technoscapes) โลกาภิวตันกอใหเกิดการเคลือ่นยายเครื่องจักร 

โรงงานสินคา และบริการตางๆทั้งที่เปนของบรรษัทขามชาติ บริษัทแหงชาติและหนวยงานของ

รัฐบาล สามมิติทางการเงิน (finanscapes) โลกาภิวัตนทําใหเกิดการไหลเวียนอยางรวดเร็วของ

เงินตราในตลาดการเงินตลาดหุน และการลงทุนขามชาติ สี่มิติทางสื่อมวลชนและขาวสารขอมูล 

(mediascapes) โลกาภวิตันทําใหเกิดการเดินทางของขอมูล ขาวสาร และภาพลักษณผานสื่อมวลชน

ชนิดตางๆ เชน เครือขายโทรทัศน วิทยา ภาพยนตร เครือขายคอมพิวเตอร หนังสือพิมพ วารสาร ฯลฯ 

หา มิติทางอุดมการณ (ideoscapes) โลกาภิวัตนสรางกระแสความนิยมอยางแพรหลายของแนวคิด

และอุดมการณขามพรมแดนรัฐชาติ โดยเฉพาะแนวคิดและอุดมการณอันเปนผลผลิตของการ

ปฏิวัติภูมิปญญาของตะวันตก เชน ประชาธิปไตย เสรภีาพ ความเสมอภาค ความยตุิธรรม สวสัดกิาร

สังคม สทิธมินุษยชน สิทธิสตรี การอนุรักษสภาพแวดลอม เปนตน 

 แนวคิด ความหลากหลายทางวัฒนธรรม  มีความเกี่ยวของและทับซอนกับแนวคิด อัตลักษณ 

(Identity) นั่นคือ เม่ือเกิดกระแสโลกาภิวตันนั้นไดเกิดแนวคิดหรือกระแสที่จะตอตานการเปลี่ยนแปลง

และการรักษาความหลากหลายวัฒนธรรมใหคงอยูดวยการเกิดคูตรงขามของโลกาภิวัตนคือ ทองถิ่น

นิยม (Localism) และแนวคิดของอัตลักษณ (สํานึกแหงความเปนตัวตน) ดังนั้นศึกษาวัฒนธรรม

จําเปนที่จะตองมีการศึกษาและทําความเขาใจวัฒนธรรมภายใตกรอบของการเปลี่ยนแปลงและ  

การกาวพนออกจากพื้นที่และเวลา เชื้อชาติ ศาสนา ภาษาและพรมแดนรัฐชาตใินอดีตปรับเขาสู

วัฒนธรรมโลก-รับมือกับวัฒนธรรมทีห่ลากหลาย กระบวนการโลกาภวิัฒนที่หมายถงึการแพรกระจาย

ทางวัฒนธรรมสากลโลกนัน้  ไมไดหมายความวาคนทั้งโลกจะมีวฒันธรรมเพียงชุดเดียว  มนุษยเรา

ตองการเอกลักษณและความเฉพาะตัว มีรากเหงา ซึ่ง Kooinan (อัมรา พงศาพิชญ. 2549; อางอิงจาก 

Kooinan. 1993) เชื่อวาการบริหารจัดการสังคมสมยัที่ซบัซอนหลากหลายและมีพลวตัรคือปฏิสัมพันธ

ระหวางรัฐบาลกับสังคมวัฒนธรรม  ในการตอบสนองตอสังคม รัฐตองสามารถแทรกแซงและจัดการ

ความขัดแยงทางสังคมการเมืองได วิธีการจัดการนี้เรียกวา governance ซึ่งแตกตางจาก governing 

ตามที่เขาใจกันวาเปนการจดัการโดยคณะบุคคลแยกตางหากจากสังคมโดยรวม  ดังนั้นในกระบวร

การเปลี่ยนแปลงและพัฒนา ความตองการในสังคมมีอยางนอย 2 ระดับ ในระดับสงัคมมีความจําเปน
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ที่จะตองวางแผนและกาํกับทิศทาง ในระดับปจเจก คือ ความจําเปนที่จะตองมีเสรีภาพ อิสระ และ

การมีอัตลักษณเฉพาะตวั องคประกอบของการบริหารจัดการที่ดีใน 2 ระดับน้ีคือความสมดุลระหวาง

องคประกอบสวนสาธารณะและสวนปจเจกบุคคล 

 ปจเจกบุคคลควรเขาใจความเปนไปของความหลากหลายและรูเทาทันปฏิบัติการของ

วัฒนธรรมสมยันิยม หรือวัฒนธรรมโลกทีจ่ะเขาครอบงําความเปนตัวตนและกลืนกลายความหลากหลาย 

ซึ่งวุฒิชัย กฤษณะประกรกจิ และคนอื่นๆ (พัฒนา กติิอาสา. 2546: 49; อางอิงจาก กฤษณะประกรกิจ; 

และคนอื่นๆ. ม.ป.ป.) ไดนําเสนอวา เครื่องมือที่สําคัญที่สุดของการสรางตัวตนของคนและสินคาใน

กระแสวัฒนธรรมสมัยนยิม ประกอบดวยกลวิธี 7 อยาง ไดแก 1. การใชคาํขวัญ หรือคําสั้น ๆ ที่จํางาย

ซึ่งจะชวยดึงดูดใหผูคนสนใจ 2. การตราหนา การทําใหคนตัดสินใจในสิ่งใดสิ่งหนึ่งโดยไมใชเหตุผล

ประกอบ 3. การเหมารวม การทําใหคนเกิดความรูสึกดีหรือประทับใจในสิ่งใดสิ่งหนึ่ง โดยปราศจาก

การวิเคราะห ตรวจสอบ 4. การถายโอนสัญลักษณ เปนการใชสัญลักษณของสิ่งที่นาเชื่อถือ เปนที่

เคารพมาเพื่อถายโอนลงสูอีกสิ่งหน่ึง 5. การแหตาม การกระตุนความรูสึกอยากมีพวกพอง ความเห็นดวย 

6. ความดึงดูดทางเพศ (sex appeal) การกระตุนความรูสึกทางเพศใหคนหันมาสนใจ 7. เสียงดนตรี 

การนําเพลงประกอบ ทําใหรูสึกคลอยตาม และจดจําไดงาย ดังน้ันปจเจกบุคคลจึงควรรูเทาทัน

ปฏิบัติการของสินคาและวฒันธรรมสมัยนิยมตางๆ ทีจ่ะเขามาทําลายวัฒนธรรมที่มีความหลากหลาย

อยูเดิมใหกลายเปนเพียงอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมอยางหนึ่ง 

 วัฒนธรรมในปจจุบันไมไดอยูในรูปของพฤติกรรม ศลิปะ ขนบธรรมเนียม หรือความเชื่อ

เทานั้น แตวัฒนธรรมเปนสิ่งที่มีพลังอํานาจสามารถกระทําการสรางอํานาจหรือความชอบธรรมไดดวย 

ในชวงสมัยทีม่ารชวงชงิอํานาจเพื่อครอบงําระชากรโลก วัฒนธรรมคือกลไกในการเผยแพรอุดมการณ

ไดเปนอยางด ีแตในสมยัทีค่วามแตกตางของอุดมการณทางการเมืองและเศรษฐกิจลดความสําคัญลง 

สิ่งที่ปรากฏใหเห็นเดนชัดคือ การลดความสําคัญของวัฒนธรรมรัฐชาติ วัฒนธรรมกลุมยอยตางๆ 

ปรากฏรูปแบบชัดเจนมากขึ้น จนเกิดการยอมรับความคิดเรื่องความหลากหลายทางวัฒนธรรม 

 การขยายตวัของระบบเศรษฐกิจการตลาด การขยายตวัของวิธีการสื่อสารและแลกเปลี่ยน

ขอมูลรูปแบบตางๆ ทําใหรฐัชาตถิูกลดอาํนาจทางเศรษฐกิจลงเกือบสิ้นเชิง อํานาจทางการเมืองก็

ลดลงโดยปรยิาย เม่ือการขยายตวัของวัฒนธรรมทีห่ลากหลายประสานกับการขยายตวัของเศรษฐกิจ

การตลาดขามชาติ มีผลในการลดบทบาทของรัฐชาตใินการปกครอง รูปแบบการบริหารปกครองจึง

ตองปรับเปลีย่นจากการปกครองในระบบ “ผูปกครองผูใตปกครอง” มาเปนระบบการบริหารจัดการ

โดยประชาชน บนพื้นฐานความแตกตางของกลุมชนเนื่องจากความหลากหลายทางวัฒนธรรม และ

เม่ือสังคมสมัยใหมทีเ่ปนสังคมที่หลากหลาย ซับซอน และมีพลังพลวตัร วธิีการบรหิารจัดการก็จําเปน 

ที่จะตองหลากหลาย ซับซอนในรูปเครือขายและเชื่อมโยงหลายทิศทาง องคกรสังคมที่เกิดขึ้นจาก

หลายรูปแบบนาจะเปนกลุมองคกรที่มีพลังเขามาทําหนาที่แทนองคกรรัฐชาติไดอยางดี 
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 อยางไรก็ตามกระแสโลกาภวิัฒนทางวัฒนธรรมที่ไดพัดผานเลยคนยากจนสวนใหญซึ่งมี

ปริมาณมากกวาหนึ่งพันลานคน แมวาเปาหมายของการพัฒนาทั้งปวงจะมุงการกระตุนทีใ่หประชากร

สามารถพัฒนาศักยภาพของตนไดอยางเต็มขีดความสามารถ  ทวาบอยครั้งเหลือเกินที่คนยากจน 

กลับกลายเปนคนที่ตองแบกรับภาระหนักของกระบวนการพัฒนาและกระแสวัฒนธรรมตางๆ  

การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นอยางรวดเร็ว ผลกระทบของวัฒนธรรมตะวันตก การสื่อสารของมหาชน  

การเพิ่มปริมาณประชากรอยางรวดเร็ว การขยายตวัของชุมชนเมืองและการลมสลายของวิถีชวีติใน

ลักษณะชุมชนเล็กๆ และครอบครัวขยาย สงผลใหวัฒนธรรมตามขนบประเพณีซึง่มักถายทอดทาง

ปาฐะเสื่อมถอยตามไปดวย วัฒนธรรมทั้งมวลมิไดมีคุณลักษณะในเชงิผูกขาด  แตวัฒนธรรมของ

กลุมชนชั้นนําในสังคมซึ่งมักจะคลายกับวัฒนธรรมโลก มีแนวโนมที่จะแบงแยกกีดกันคนยากจนและ

คนไรสิทธิไรเสียงไรอํานาจ ใหอยูภายนอกขอบเขตของสังคม ดังนั้นการที่จะอยูในสังคมที่มีการ

ปรับเปลี่ยนตามกระแสโลกาภิวัฒน ซึ่งไมสงผลตอความหลากหลายทางวัฒนธรรมจึงตองอยูบน

พ้ืนฐานของการยอมรับความหลากหลายและความใจประวตัิศาสตรความเปนมาทีแ่ตกตางกันของ

คนในแตละสังคมมากกวาการพยายามสรางความเปนเอกภาพจอมปลอม 

 วัฒนธรรมอาจจะมีความแตกตางกันไดทั้งในระดับแนวนอนและแนวตั้ง โดยสาระแลว 

ความแตกตางที่แทจริงก็คือ ระหวาง สิ่งที่เรียกวาวัฒนธรรมที่เปนไปตามแนวนอนและแนวตั้ง  

ซึ่งไมไดหมายความถึงความเทาเทียมกนัทางวัฒนธรรม (ความเสมอบา เสมอไหลทางวัฒนธรรม)  

กับวัฒนธรรมที่มีสูงกวากับวัฒนธรรมทีต่่าํกวาแตอยางใด แตในความหมายของวัฒนธรรมที่รูหรือ

ยอมรับกันในระดับหน่ึง กับวัฒนธรรมทีมี่อยูหลายๆ ระดับและหลากหลายสัมพันธภาพ ซึ่งความ

หลากหลายทางวัฒนธรรมมีความหมายลึกถึงการใชทรัพยากรที่ตางกัน มนุษยจึงตองมีการเปลี่ยนแปลง 

แลกเปลีย่น และมีทางเลือกตลอดเวลา เพราะคําตอบเกาไมสามารถใชไดชั่วกลัปาวสาน ตองปรับ

คําตอบใหมสาํหรับการเปลีย่นแปลงที่เกดิขึ้นตลอดเวลา ฉะนั้น สังคมใดที่ขาดความหลากหลายทาง

วัฒนธรรม อาจจะไมสามารถที่จะเผชญิความเปลี่ยนแปลงได แลวจะตองลมสลายไปในที่สุด หรอืไม

ก็จะตองไปเลอืก ซึ่งไมเหมาะกับสังคมตนเองมาใช แตอยางไรก็ตามความหลากหลายทางวัฒนธรรม

ไมไดหมายถึงการมีเสรีภาพเต็มที่ที่จะประพฤตปิฏิบตัติามใจตนเอง จนสงผลใหเกิดปญหาการอยู

รวมกันกับผูอ่ืนอยางขาดความสมดุล แตหมายถึงการยอมรับและอยูรวมกันบนพ้ืนที่แหงความ

หลากหลายทางความคิดและการดํารงชีวติ (livelihood) ซึ่งก็ไมไดหมายถึงการทําให “อนุวัฒนธรรม” 

เปนเพียงตัวประกอบในวัฒนธรรมกระแสหลักเทานั้น  ดังน้ันการสรางความเขาใจขามวัฒนธรรม

เปนการสรางฐานรากที่สาํคัญของมิตรภาพและความสัมพันธใกลชิดระหวางชาติ  ในโลกที่มีการ

ติดตอสัมพันธดานตางๆ อยางรวดเร็ว จะตองเสริมความเขาใจระหวางกันดานความคิด วิถีชีวิต  

จากรักและคานิยมที่ยังหลากหลายมากในโลกปจจุบัน 
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 เม่ือสิ่งที่รัฐสมัยใหมทําอันแตกตางจากรัฐในยุคกอนสมัยใหมทํา คือการควบคุมชาวบาน 

โดยการทําสิง่ตางๆใหงายเขาไว ตามแนวคิด Legibility ทําใหเกิดการนับได อานได ดวยวิธกีารสราง

หนวยในการ “ชั่ง ตวง วัด” เชน การจัดระบบประชาชนโดยการใชนามสกุล บัตรประชาชน สํามะโน

ประชากร แมกระทั้งเรื่องของการวางผังเมือง ทั้งหมดน้ันเปนความพยายามของรัฐในการเขามา

ควบคุมดูแลประชาชน สิ่งเหลานี้เปนแคความผิวเผินในการที่รัฐเขามาสัมผัสกับประชาชน โดยการ

อางถึงความไรระเบียบและสรางความเปนระเบียบ ทั้งหมดก็เปนไปเพื่อใหงายตอการปกครอง 

 เรื่องราวของสถาปตยกรรมที่เกิดขึ้นในเมืองไดสะทอนถึงอํานาจและความตองการของรัฐ

ตอสังคมรัฐสามารถเขามาเปลี่ยนแปลงสิง่ที่ประชาชนอยูมา ออกแบบปรับสรางสังคม สรางเมือง

ตามที่รัฐตองการใหมันเปนชีวติของผูคนในเมืองทามกลางการครอบงําตามระบบทุนนิยมนั้น อยูคู

กับความเปลีย่นแปลงตลอดเวลาของความเปนสมัยใหม เราสามารถมองการเปลี่ยนแปลงทีเ่กิดขึ้นได

ผานวตัถุ สถาปตยกรรมเองก็สามารถสะทอนถึงการเปลี่ยนแปลง การเปลี่ยนแปลงที่อาจจะเรียกวา

ความกาวหนา 

 สิ่งที่เรียกวา “ใหม” หรือความเปนสมัยใหมของเมืองนั้น เราสามารถพิจารณาผานสรรพสิ่ง

รอบตัวได ซึ่งความ “ใหม” เหลานั้นมันอยูคูกับความ “เกา” โดยจะปรากฏใหเห็นเม่ือวันเวลาผานพนไป 

 โรงฉายภาพยนตรที่ไดชื่อวาเปนของใหมในรุนพอแมอยาง “เฉลิมกรุง” ไดกลายเปน

สถานที่ลาหลงัในความคิดของชวงเวลาปจจุบัน และยังสถานที่ตางๆ ที่ตั้งอยูรอบมหานครกรุงเทพ

อีกมากมายที่เคยถูกเรียกวาทันสมัย ก็ไดถูกแปรเปลีย่นเปนความเกาหรือเชยเม่ือกาลเวลานําพามา 

อยางไรก็ตามสถานที่บางแหงแมจะถูกเรียกวา “เกา” แตความเกาเหลานั้นก็ไดสรางความหมายให

สรรพสิ่งนั้นขึน้มาใหม ความเกาไดสรางความรูสึกควรคาแกการอนุรักษ ควรคาแกการรักษา และ

ควรคาแกการชื่นชม ถึงกระนั้นความเกาของสถานที่บางแหงกลับถูกตีคาในทางตรงกันขาม ดังเชน 

“ชุมชนสามยาน” ความเกาของบริเวณดังกลาวกลับควรคาแกการทอดทิ้งและทุบทิง้ เพ่ือสรางสิ่งที่จะ

เรียกวา “ใหม”มาแทนที่ 

 สิ่งที่เรียกวา “ใหม” หรือ “เกา” นั้นจึงเปนเพียงมายาคตติามความคิดของ Walter Benjamin 

เพราะมันมีการเปลี่ยน การเคลื่อนตวัตลอดเวลา ดวยการ “พัฒนา”ตามระบบทุนนิยม และหากมอง

ตามแนวคิดรฐัวิสยัของ James C. Scott แลว ความใหม-เกานั้นก็สามารถถูกควบคุมโดยรัฐ รฐัเขา

มาจัดระบบระเบียบสิ่งเหลานั้นได ดังเชนการอนุรักษของเกาอยางสถาปตยกรรมสิ่งกอสรางในเขต

พระนคร รัฐไดใหคุณคากับความเกาดังกลาวใหคงอยูตอไปทามกลางความทันสมัยใหมๆ ที่เกิดขึ้น

เรื่อยๆ และเปนเรื่องที่เราพบเห็นไดทั่วไปของการกลบัมาใหม ของสิ่งที่ถูกเรียกวาเกาไปแลว วาเปน

สิ่ง การผลิต “ความเกา”และ “ความใหม” จึงเกิดขึ้นไดตลอดเวลา โดยอํานาจของทุนนิยม ของรัฐ 

และของใครกไ็มรู 
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 ทั้งน้ีมิไดปฏิเสธวาอิทธิพลตะวันตกเปนแรงผลักดันสําคัญตอพัฒนาการทางสถาปตยกรรม

ของไทย แตการเปลี่ยนแปลงใดๆ ทางสังคม ซึ่งหมายรวมไปถึงสถาปตยกรรมดวยนั้นคงมิไดเกิดขึ้น

อยางงายๆ โดยเพียงแต “มีคนขาวหยิบยื่นวัฒนธรรมตะวันตกให และกลุมผูนําไทยเปนตุกตาที่รับ
วัฒนธรรมอยางอัตโนมัติเทานั้น” เพราะสังคมไทยไดผานประวัติศาสตรมาแบบหนึ่ง อยูในสภาพแวดลอม
ทางภูมิศาสตรการเมืองและสังคมแบบหนึ่งอยูในบริบททางวัฒนธรรมแบบหน่ึง ดังนั้นสิ่งที่เกิดขึ้น

ยอมจะมีความแตกตางกันไมมากก็นอย 

 

เอกสารที่เก่ียวของกับ  “ชุมชนแออัด” 
 ชุมชนแออัดหรือแหลงเสื่อมโทรม เปนปญหาสําคัญอีกประการหนึ่งของสังคมเมือง ชุมชน
แออัด หมายถึง บริเวณที่มีอาคารบานเรือนปลูกอยูอยางแออัดยัดเยียด สภาพบานเรือนชํารุดทรุด
โทรมผุผัง ไมอยูในสภาพที่จะใชเปนที่อยูอาศัย มีประชากรอาศัยอยูแออัด เครื่องสาธารณูปการและ
สาธารณูปโภคขาดแคลน สถานที่อยูคับแคบ สกปรก เปนแหลงเพาะเชื้อโรคตางๆ ไดเปนอยางดี 
 ชุมชนแออัดมักพบเห็นไดโดยทั่วไปตามเมืองใหญที่มีประชากรอพยพจากชนบทเขามา
ประกอบอาชพี ผูอพยพจะอาศัยอยูบริเวณใกลเคียงกบัสถานที่ประกอบอาชีพ บริเวณดังกลาวจึง
แออัดยัดเยียดมากขึ้น และขยายอาณาเขตออกไปกลายเปนแหลงเสื่อมโทรมไดในเวลาอันรวดเร็ว 
 บริเวณทีเ่ปนชุมชนแออัด จะสังเกตไดจากลักษณะดังตอไปน้ี 
  1.  มีบานเรือนปลูกหนาแนน  
  2.  มีประชากรอาศัยอยูอยางแออัดยัดเยียด  
  3.  บริเวณที่อยูอาศัยไมถูกสุขลักษณะ  
  4.  อาคารบานเรือนชํารุดทรุดโทรม  
  5.  ผูอยูอาศัยมีอาชีพมากมายหลายประการ สวนใหญเปนอาชีพชั่วคราวมีรายไดไม
ประจําและไมแนนอน  
 
 สาเหตุที่ทําใหเกิดชุมชนแออัด 
 สาเหตุสําคัญที่ทําใหเกิดชมุชนแออัด มีดังนี้ 
 1. การอพยพโยกยายเขาสูตัวเมือง เน่ืองมาจากการที่ชาวชนบทอพยพเขาสูเมืองใหญ 
เพ่ือหาอาชีพซ่ึงมีรายไดดีกวาในชนบท เม่ือเขามาในตัวเมืองจะประสบกับปญหาที่อยูอาศัยขึน้  
จึงจําตองไปอาศัยกับเพ่ือนหรือญาติพ่ีนองที่อพยพเขามากอน ทําใหเกิดชุมชนแออัดขึ้น 
 2. การขาดแคลนที่อยูอาศัยราคาถูก เน่ืองจากผูมีรายไดนอยไมอาจจัดหาที่อยูอาศัยที่มี
ราคาถูกได จึงตองอาศัยอยูตามชุมชนแออัดตางๆ เรื่อยไป 
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 ปญหาในชุมชนแออัด 
 ชุมชนแออัดเปนบอเกิดแหงปญหาตางๆ มากมาย ปญหาที่พบไดในสังคมปจจุบัน ไดแก 
 1. ปญหาสุขภาพอนามัย โดยเหตุที่ชุมชนแออัดไมถูกสุขลักษณะ จึงเปนแหลงที่เพาะ 
เชื้อโรคตางๆ และกระจายเชื้อโรคไดงาย 
 2. ปญหาความไมปลอดภัยของผูอยูอาศัย เน่ืองจากสภาพความชํารุดทรุดโทรมของ
บานเรือนเปนสาเหตุใหเกิดการหักพังและเกิดอัคคีภัย อาจเปนอันตรายตอชีวติและทรัพยสินของ 
ผูอยูอาศัยไดงาย 
 3. ปญหาอาชญากรรม ดังไดกลาวแลววาประชาชนที่อาศัยอยูในชุมชนแออัดเปนผูที่
อพยพโยกยายมาจากแหลงตางๆ เพ่ือการประกอบอาชพีและมีอาชพีไมแนนอน เม่ือเกิดความจําเปน
ขาดอาชีพและมีภาระทางครอบครัวตองเลี้ยงดู ทําใหอาจประกอบอาชีพในทางผิดกฎหมายได 
 4. ปญหาดานศีลธรรม เน่ืองจากสภาพบานเรือนในชุมชนแออัดคับแคบมีเน้ือทีจํ่ากัด  
ทําใหไมอาจแบงแยกการอยูอาศัยของสมาชิกในครอบครัวออกจากกันได ดังนั้นลักษณะบานใน
ชุมชนแออัดซึ่งสวนใหญจะมีเพียงหองเดียว จะมีลักษณะเปนหองอเนกประสงค กลาวคือใชประโยชน
ในการเปนที่รบัแขก รับประทานอาหาร ทํางาน หลับนอน และอ่ืนๆ ไปพรอมกัน ความสัมพันธและ
การกระทําที่สมาชิกซึ่งเปนผูใหญ เชน บิดามารดา แสดงตอกันจึงกลายเปนสิ่งปกติธรรมดาของ
สมาชิกผูเยาวในครอบครวั จนกระทั่งถือเปนสิ่งธรรมดาที่ตนก็อาจปฏบิัติได อันจะเปนทางนําไปสู
ปญหาทางดานศีลธรรมและความประพฤติผิดไดตอไป 
 
เอกสารเกี่ยวกับปญหาหลักของปญหาชุมชนแออัด 
 ปญหาที่อยูอาศัยคนจน หรือผูมีรายไดนอยในเมืองใหญ ปรากฎชัดเจนภายหลังสงครามโลก
ครั้งที่ 2 เน่ืองจากมีผูอพยพเขามาอาศัยอยูในเมืองใหญเปนจํานวนมาก โดยเชาที่ดินของเอกชน 
กอสรางบานกนัเอง แตขาดสาธารณปูโภคขั้นพ้ืนฐาน ทําใหชมุชนมาสภาพเสื่อมโทรม และกลายเปน
ชุมชนแออัดในเวลาตอมา 
 เม่ือเริ่มใชแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติมาใชพัฒนาประเทศ ทําใหเศรษฐกิจของ
เมืองเติบโตอยางรวดเร็ว โดยเฉพาะภาคอุตสาหกรรม และภาคบรกิาร สงผลตอการเปลี่ยนแปลง
โครงสรางแรงงานในการผลติ โดยมีความตองการแรงงานภาคอุตสาหกรรมและภาคบริการสูงขึน้
มากแตความตองการแรงงานในภาคเกษตรกรรมกลบัลดลง การเปลี่ยนแปลงดงักลาวเปนตัวดึงดูด
ใหแรงงานในชนบทใหเขามาสูในเมือง โดยเฉพาะในกรุงเทพมหานคร ในชวง 20 ปแรกกรุงเทพ ฯ 
มีการเติบโตอยางรวดเร็วโดยมีขนาดใหญกวาจังหวัดเชียงใหมถึง 50 เทา และชวงแผนพัฒนา
เศรษฐกิจและสังคมแหงชาติใน 5 หลังจากนี้ จึงมีความพยายามที่จะกระจายความเจริญสูปริมณฑล 
และในหวัเมืองใหญตาง ๆ ในภูมิภาค หลังจากนั้นทําใหหัวเมืองใหญกลายเปนแหลงรับผูยายถิ่น
จากภาคชนบททั่วประเทศ เกิดปญหาชุมชนแออัด และแหลงเสื่อมโทรมเชนเดียวกบักรุงเทพ ฯ 
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 ปจจุบันมีชุมชนแออัดทั่วประเทศประมาณ 5,500 ชุมชน 1.5 ลานครัวเรือน ประชากร

ประมาณ 6.75 ลานคน ขณะที่ในกรุงเทพ ฯ มีสลัมประมาณ 1,000 แหง และในตางจังหวัด เชน 

จังหวัดนครสวรรคมีชุมชนกวา 50 แหง, อยุธยามีประมาณ 50 – 60 แหง และเมืองใหญทั้งเชียงใหม 

ขอนแกน สงขลาก็มีชุมชนแออัด และสลัมมากมายหลายแหง ซึ่งในแตละเมืองก็จะมีที่วางเปลา  

แตไมไดจัดใหคนจนอยู เพราะนั้นคนจนก็เลยจัดหาที่กนัเอง ซึ่งเรียกวา “ชุมชนบุกรุก” หรือ ชุมชน

บุกเบิก” ซึ่งอยูเปนจํานวนมาก 

 นอกจากที่มีแรงงานจากชนบทยายเขามาอยูอาศัยในเมืองใหญ อีกสาเหตุหนึ่งที่ทําใหมี

ชุมชนแออัด และสลัมก็คือ ปญหารายได เพราะคนที่อยูในชุมชนแออัด เปนคนจน รายไดนอย  

อาจเกิดมาจากลัทธิทุนนิยม มีการกระจายรายไดไมเปนธรรม คนรวยก็รวยมาก คนจนก็จนมาก  

และเนื่องจากการทํางานในเมืองใหญมีรายไดที่สูงกวาในชนบท ทําใหมีคนยายเขามาทํางานในเมือง 

 ในกรุงเทพ ฯ มีคนจน ผูมีรายไดเฉลี่ยต่ํากวา 9,000 บาทอยูรอยละ 30 และในภูมิภาคอีก

รอยละ 44 คนจนกลุมน้ีมีความสามารถในการจายคาที่อยูอาศัยประมาณเดือนละ 800 – 1,000 บาท 

สําหรับชุมชนแออัด พบวา ผูที่มีรายไดต่าํกวา 10,000 บาท กอนวิกฤติเศรษฐกิจป 2540 มีประมาณ

รอยละ 56 และในชวงวิกฤตเิศรษฐกิจรอยละ 62 แตในคนจนบางรายก็ไมไดจายคาที่อยูอาศัย เพราะ

เขาไปสรางบานในที่ดินของผูอ่ืน ซึ่งผิดกฎหมาย 

 ปญหาชุมชนแออัดนั้นเปนบอเกิดของปญหาในดานสิ่งแวดลอมหลายดาน ไมวาจะเปน

ความสกปรกตามทางเทา หรือบริเวณบานในชุมชน มีทัศนวิสยัที่ไมสวยงาม มลภาวะเปนพิษจาก

ยานพาหนะตาง ๆ ทําใหอากาศเสีย มีฝุนละอองมาก ไมมีบําบัดน้ําเสียที่ดี ทําใหน้ําในลําคลองเนา

เสีย บวกกบัทิง้ขยะในแมน้ําในแตละบานเรือน เน่ืองจากไมมีการกําจัดขยะที่ดี สงผลใหขยะลนเมือง 

ไมมีที่กําจัดขยะที่เพียงพอ 

 แนวทางในการพัฒนาประเทศที่ผานมาหลงัสงครามโลกครั้งที่ 2 ในชวงปลายทศวรรษ 2510 

เม่ือประเทศตาง ๆ ไดรับเอกราชก็มีแนวทางแกปญหา โดยมีรัฐเปนหนวยงานหลัก บวกกบัความสําเร็จ

ในการแกไขปญหาของประเทศสิงคโปรดวยการสรางแฟลต ทําใหเกดิการกอตั้งการเคหะแหงชาติ

ขึ้นในหลายประเทศ ไดมีกฎหมายควบคมุการเชาที่ดิน และรัฐไดมีบทบาทในการจัดหาที่อยูอาศัยให

ประชาชน แตความแตกตางทางดานเศรษฐกิจ สังคม และระบบการจัดการที่ดิน ทําใหการแกปญหา

ในทางนี้ทําไดในระดับหน่ึงเทานั้น 

 ในชวงป 2520 – 2530 องคการสหประชาชาติ ไดผลกัดันแนวทางใหมในการพัฒนาที่อยู

อาศัยผูมีรายไดนอยแทนการสรางแฟลต ดวยวธิีปรับปรุงชุมชนในที่เดิม (Slum Upgrading) และ

การกอสรางบางสวน (Sile & Service) ดวยการพัฒนาระบบสาธารณูปโภคบนทีดิ่นแปลงวาง หรือ

สรางโครงสรางบางสวนให เชน หลังคา หองน้ํา ซึ่งสามารถแกไขปญหาดานสภาพแวดลอม และ

สาธารณูปโภคพื้นฐานไดอยางกวางขวาง และในชวงนี้เอง มีการเจริญเติบโตดานอสังหาริมทรัพย
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อยางรวดเร็วในเอเชีย ระบบการเงินในตลาดมีความคลองตวัในการจัดหาที่ดิน และไดรับการสนบัสนุน

จากรัฐบาล เพ่ือหวังผลการขยายตวัทางเศรษฐกิจและในชวงป 2530 จนถึงปจจุบัน มีการเปดกวาง

ในเรื่องระบบประชาธิปไตย ทําใหเกิดการรวมตวักันของชุมชนเพ่ือรวมกันแกไขปญหา และจัดการ 

ที่อยูอาศัย โดยมีชุมชนเปนแกนหลักในการกําหนดความตองการ รูปแบบที่อยูอาศัย ผังชุมชนให

สอดคลองกับความสามารถทางการเงินของคนในชุมชน และสภาพความเปนอยู โดยรัฐจะสนับสนุน

ดานสาธารณูปโภคที่จําเปน เปนผลนําไปสูการเกิดสํานักงานพัฒนาชุมชนเมือง หรือ พชม.จนกระทั่งได

รวมกับกองทนุพัฒนาชนบท และจัดตั้งเปนสถาบันพัฒนาองคกรชุมชน หรือ พอช. ซึ่งดําเนินการมา

จนถึงปจจุบัน 

 ในหลายปที่ผานมาประเทศไทยใหบริการดานที่อยูอาศัย และใหชุมชนดําเนินการเอง เพ่ือ

แกปญหาคนจนไมมีที่อยูอาศัย และปญหาชุมชนแออัด โดยรูปแบบในการพัฒนาที่อยูอาศัย ไดแก 

การกอสรางแฟลต เชน แฟลตคลองเตย แตก็ไมสามรถแกไขปญหาคนจนได รวมทั้งยังเปนโครงการ

ที่มีราคาสูง และเปนการเพิม่ความหนาแนนใหเกิดขึ้น ไมสอดคลองกับวิถชีีวติของคนจนที่ตองมี

เครื่องมือทํามาหากิน เชน รถเข็น หาบเร การปรับปรุงสาธารณูปโภคในที่ดินเดิม (Slum Upgrading) 

เปนการปรับปรุงชุชนเดิมใหมีสภาพที่ดีขึ้น โดยปรับปรุงระบบสาธารณูปโภคทางเดินทาง และ

สภาพแวดลอมในชุมชน สรางคุณภาพชีวติชาวชุมชนใหดีขึ้น แตอยางไรก็ตามการปรับปรุงชุมชน 

ก็ยังขาดความมั่นคงในที่ดินเพื่อการอยูอาศัยในระยะยาว การปรับผังที่ดิน (Reblocking) เปนการ

ปรับปรุงรูปแบบชุมชนเดิมใหมีผัง และโครงสรางสาธารณูปโภคพื้นฐานที่ดีขึ้น โดยอาจจะมีการปรับ 

หรือร้ือยายบานบางสวน และพัฒนาระบบสาธารฯปโภคใหดีขึ้น แตตองเสียคาที่ดินในกรณีเชาที่

ระยะยาว หรอืซ้ือที่สลัมเดิม แตชุมชนไดความมั่นคงในการอยูอาศัย และสามารถพัฒนาอยางคอย

เปนคอยไป โดยมีโครงการที่ดําเนินการทั้งสิ้น 8 – 10 ชุมชน การประสานประโยชนการใชที่ดิน / 

การแบงปนทีดิ่น (Land Sharing) โดยใหเจาของที่ใหเชา หรือขายที่บางสวนในชมุชนในราคาถูก 

แลกกับการใชประโยชนจากที่ดินสวนที่เหลือ มีประมาณ 10 – 12 โครงการ ไดแก ชุมชนเซงกี่ 

ชุมชนบานมนังคศิลา ทําใหชุมชนมีความมั่งคงระยะยาว หรือกรรมสิทธิ์ในที่ดิน การรื้อยาย และ

สรางชุมชนใหมที่อยูบริเวณเดิม เชน คลองเตย 70 ไร เปนการรื้อยายภายในบริเวณเดิมยายจากจุด

หนึ่งไปยังจุดหนึ่ง แลวใหสญัญาเชา 20 ป เปนการใหความมั่นคงกับชาวบาน ทําใหสภาพชุมชนไม

เปนเหมือนสลัม การรื้อยาย และการสรางชุมชนในทีดิ่นใหม มีขอดีที่ชุมชนไดความมั่นคง แตทําให

ชุมชนตองอยูไกลจากชุมชนเดิม ไกลแหลงทํางาน เกิดภาระคาใชจายคอนขางสูงในการซื้อที่ดิน 

และกอสรางบาน ซึ่งรัฐสนับสนุนสาธารณปูโภคประมาณ 102,000 บาท / หนวย 
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 ในป 2535 รัฐบาลนายกรฐัมนตรีอานันท ปนยารชุน ไดอนุมัติกองทุน 1,250 ลานบาท ใน

การดําเนินโครงการพัฒนาคนจนในเมือง พรอมตั้งสํานักงานพัฒนาชุมชนเมือง หรือ พชม. ภายใต

การเคหะแหงชาติ มีบทบาทชวยแกปญหาการไมสามารถเขาถึงแหลงทุนของคนจน และสรางแนวทางใหม

ที่ใชระบบเงินแกไขปญหาทีอ่ยูอาศัยคนจน โดยสัมพันธกับการพัฒนาอ่ืน ๆ ของชุมชนโดยชุมชน 

ไดใหการสนับสนุนสินเชื่อทีอ่ยูอาศัยแกองคกรชุมชนในหลายโครงการ ไดแก การปรับปรุงที่อยู

อาศัยในที่ดินเดิม การซื้อที่ดินเดิมแลวกอสรางที่อยูอาศัยใหมในป 2545 ไดใหสินเชื่อที่อยูอาศัยแก

องคกรชุมชนแลว 47 โครงการ ใน 11 จังหวัด โดยมีอัตราดอกเบี้ยรอยละ 3 ตอป โดยองคกรบวก

สวนตาง รอยละ 3 – 5 และคิดดอกเบี้ยจากรอยละ 6 – 8 

 ในป 2546 รัฐบาลไดทําโครงการบานเอ้ืออาทร เปนโครงการบานคนจน เพ่ือแกไขปญหา

การเกิดสลัม ชุมชนแออัดใหหมดภายใน 5 ป ภายใตการควบคุมของกระทรวงการพัฒนาสังคม และ

ความมั่นคงของมนุษย โดยเสนอโครงการเมื่อปลายป 2545 และประชุมคณะรัฐมนตรีนัดแรก  

ตนป 2546 ก็ยอมรับหลักการ 

 โครงการบานเอ้ืออาทร ใหผูมีรายไดนอยไมเกิน 10,000 บาทและไมมีบาน คือ เม่ือซ้ือแลว

ภายในเวลา 5 ป หามขายบาน หลังจาก 5 ปสามารถขายบานได แตการเคหะแหงชาติตองรับรูดวย 

โดยมีพ้ืนที่นํารอง คือ หัวหมาก ประชานิเวศน บางโฉลง จังหวัดสมุทรปราการ คลอง 3 อําเภอลําลูกกา 

จังหวัดปทุมธานี และจังหวัดเชียงใหม ในเบื้องตนเปดจอง 11,727 ยูนิต ใหสินเชื่อไมเกินรายละ 

300,000 / ครวัเรือน ดอกเบีย้เงินกูรอยละ โดยทีป่ระชาชนจายรอยละ1 รัฐจายรอยละ 3 ใชงบประมาณ

ทั้งหมด 4,600 ลานบาท และรัฐตั้งเปา 1 – 1.5 ลานยูนิต ใหเงินอุหนุน 5 ป งบประมาณตกปละ 

16,000 ลานบาท โดยที่ประโยชนจากโครงการนี้คือ คนจนมีบานอยูอาศัยที่ถูกตองตามโครงสราง 

ผังเมือง ใหความมั่นคงเรื่องของระยะเวลาในการอยูอาศัย ไมเกิดชุนชนแออัด เปนที่อยูอาศัยที่ถกู

สุขลักษณะ เปนการเพิ่มคุณภาพชีวิตใหกับประชาชนที่มีรายไดนอย แตขาดที่อยูอาศัย และเปนการ

กระตุนเศรษฐกิจภาคอสังหาริมทรัพย มีการซื้อ – ขาย วัสดุอุปกรณกอสราง และการจัดหาที่ดิน 

นับเปนการแกปญหาใหกับคนสวนใหญของประเทศ ในจังหวัดเชียงใหมเองก็มีการใชวธิีการรื้อยาย 

และสรางชุมชนใหมที่อยูบรเิวณเดิม มีชุมชนนํารองคือ ชุมชนกําแพงงาม ซึ่งเปนชุมชนที่สิ่งกอสราง

โบราณสถานอยูดวย ทางกรมศิลปากรอนุญาตใหปรับปรุงได โดยตั้งแตป 2542 ทําปรับปรุงทีละดาน 

มีการสรางทางเดินชุมชน เก็บขยะ ลอกคลองแมขา มีงบประมาณทีล่งขันกันเอง และตั้งกองทนุกูไป

ซอมแซมบาน โดยมีจุดประสงคเพ่ือที่จะใหชุมชนไดอยูในที่ดินเดิม เปนโครงการที่คนจนสามารถ

พัฒนาตัวเองได และทําการยื่นเรื่องไปยังกระทรวงการพัฒนาสังคม และความมั่นคงของมนุษย 

ใหรับไปแกปญหาระดับชาต ิ
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 ในการขุดลอกคูคลองแมขาในชุมชนกําแพงงาม เปนการปรับปรุงภูมิทัศนในชุนชนใหดีขึ้น 

จากที่เปนแหลงน้ําเนาเสีย ไมเหมาะกับการใชอุปโภคบริโภค สงกลิ่นเหม็น เปนทัศนียภาพที่ไมดีตอ

สังคม และจิตใจคนในชุมชน และในแตละจังหวัดทีเ่ปนเมืองใหญควรกําหนดเขตผังเมืองเปนสิ่งที่สําคัญ

เปนอยางมาก เน่ืองจากชุมชนแออัด หรือสลัมสวนใหญที่เกิดขึ้นมาจากการรุกล้ําพื้นที่ที่ผิดกฎหมาย 

และบางครั้งกมี็การบุกรุกทีดิ่นซ้ํา เกิดปญหาการขัดแยงกัน หรือมีการไลที่จากเจาของที่ดินซึ่งเปน

สิ่งที่ยังเกิดขึ้นอยูในปจจุบัน 

 นับการแกปญหาชุมชนแออัดโดยใหคนในชุมชนพัฒนาบริเวณชุมชนดวยตนเอง เปนการ

แกปญหาถูกทางในสังคมของคนไทยไมวาในเมืองไหน แตอยางไรก็ตามปญหาชมุชนแออัดก็ยังคง

อยูในเมืองใหญ ๆ ตองอาศัยเวลาในการปรับปรุงสภาพชุมชน และโครงการบานเอื้ออาทรก็นับเปน

โครงการที่ทางรัฐบาลพยายามที่จะแกปญหาผูที่ขาดแคลนที่อยูอาศัย และเปนการชวยแกปญหา

ชุมชนแออัดไดอีกทางหนึ่ง แตสาเหตขุองการเกิดปญหาชุมชนแออัด หรือสลัมคือ คนสวนใหญใน

เมืองใหญยังยากจน รายไดนอย เม่ือเทียบกบัอัตราคาครองชพีที่สูงในเมืองใหญ ดังนั้นการจะแกปญหา

ในเรื่องนี้ยังตองคํานึงถึงสาเหตุดังกลาว และไมควรมองขาม เพราะการแกปญหาเรือ่งของความยากจน

ของคนสวนใหญในประเทศเปนการแกปญหาที่ตนเหตุ อยางไรก็ตามคนเรายังอยากที่จะกินดี อยูดี 

ไมขาดแคลนปจจัย 4 ซึ่ง 1 ในนั้นก็คือที่อยูอาศัย 

 การพัฒนาเศรษฐกิจ สังคม และเทคโนโลยีกอใหเกิดความเจริญกาวหนาหลายๆ ดาน  

ไมวาจะเปนการคมนาคมขนสง การสื่อสาร การแพทย เปนตน หากมองในเชิงพ้ืนที่แลว ที่ใดมีความ

เจริญกาวหนา หรือไดรับการสงเสริมใหเกิดการพัฒนา มีโรงงานอุตสาหกรรม ทําใหเกิดการทํางาน 

เปนแรงดึงดูดใหคนยายถิ่นเขาไปมากกวาพื้นที่อ่ืน 

 กรุงเทพมหานคร นอกจากจะเปนเมืองหลวงของประเทศไทยแลว ยังเปนเขตเศรษฐกิจที่

สําคัญ เปนศนูยรวมหนวยงานทั้งภาครัฐ และเอกชน รวมทั้งสถาบันการศึกษามากมาย นอกจากนี้

ยังเพียบพรอมไปดวยสาธารณูปโภคตางๆ จึงไมนาแปลกใจที่ประชากรสวนใหญตองการยายถิ่นเขา

มาพํานักพักอาศัยและทาํงานอยูในกรุงเทพ ขอมูลจากสาํมะโนประชากรและเคหะ พ.ศ. 2543 ชี้ใหเห็น

วา ประชากรที่อาศัยอยูในกรุงเทพมีประมาณ 6.35 ลานคน เปนผูยายถิ่น 526,373 คน 

 หากพิจารณาอัตราการยายถิ่นเขา และอัตราการยายถิน่ออกเปนรายภาค พบวา กรุงเทพ

มีอัตราการยายถิ่นเขาและอัตราการยายถิน่ออกคอนขางสูง โดยอัตราการยายถิ่นเขานอยกวาภาคกลาง

เล็กนอย คือ 82.6 ตอพันคนในกรุงเทพ และ 85.3 ตอพันคนในภาคกลาง นั่นหมายความวา ประชากร

กรุงเทพ 1,000 คนจะเปนคนยายถิ่นเขาประมาณ 83 คน สําหรบัอัตราการยายถิน่ออก พบวา ทุกภาค

มีอัตราไมแตกตางกันมากนัก ยกเวนกรงุเทพ ที่อัตราการยายถิ่นออกสูงถึง 64.1 ตอพันคน นั่นก็

หมายความวา ประชากรกรุงเทพทุก 1,000 คน เปนคนยายถิ่นออกประมาณ 64 คน สาเหตุทีท่ําให

กรุงเทพมีอัตราการยายถิ่นออกสูงกวาภาคอื่นๆ อาจเปนเพราะวา ประชากรที่อาศยัในกรุงเทพ
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อาจจะไมใชคนกรุงเทพโดยกําเนิด อาจจะเขามาเพื่อหางานทําและอาศัยอยูแคระยะหนึ่งเทานั้น หรือ

เขามาเพื่อเรียนหนังสือ หลังจากนั้นก็ยายกลับภูมิลําเนาของตนเอง ดวยเหตุนี้จึงทําใหอัตราการยายถิ่น

ออกของกรุงเทพสูงกวาภาคอื่น  เม่ือจําแนกผูยายถิ่นในกรุงเทพ ตามภาคที่อยูกอนยายเขามาอยูใน

กรุงเทพ พบวา ในป 2533 และ 2543 ผูยายถิ่นเขากรุงเทพสวนใหญมาจากภาคตะวนัออกเฉยีงเหนือ 

แตมีสัดสวนลดลงเล็กนอยจากป 2533 คิดเปนรอยละ 45.1 ลดลงเหลือรอยละ 37.7 ในป 2543 

สําหรับผูยายถิ่นที่มาจากภาคกลาง ภาคเหนือ และตางประเทศ มีสดัสวนระหวางป 2533 และ 2543 

ไมแตกตางกนัมากนัก ยกเวนผูยายถิ่นทีม่าจากภาคใตที่มีเพ่ิมขึ้นเกอืบ 2 เทา คือจากรอยละ 9.7 ใน

ป 2533 เปนรอยละ 17.6 ในป 2543 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 2 สัดสวนการยายถิ่นระหวางป 2533 และ 2543 
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 ความตองการเขามาหางานทําเปนสาเหตหุลักทีท่ําใหคนยายเขากรุงเทพ ซึ่งสะทอนใหเห็น
ถึงความคาดหวังของคนยายถิ่นเขากรุงเทพ ที่คาดวาจะสามารถเขามาหางานทํา สรางรายได
ที่เพียงพอตอการดํารงชีพ และจุนเจือครอบครัวได อยางไรก็ตาม จากขอมูล พบวา สัดสวนของผู
ยายถิ่นที่ใหเหตุผลของการยายถิ่นวาเพือ่หางานทําลดลงอยางเห็นไดชัด ทั้งน้ีอาจเนื่องมาจากการ
กระจายการพัฒนา และความเจริญกาวหนาไปยังพ้ืนที่ตางๆ ซึ่งกอใหเกิดงาน และรายได ทําให
ประชากรไมตองยายถิ่นเขากรุงเทพเพื่อไปหางานทํา สวนสาเหตุของการยายถิ่นเขากรุงเทพใน
ลําดับรองลงมา คือ การยายติดตามบุคคลในครอบครวั ซึ่งมีสัดสวนทีใ่กลเคยีงกันทัง้ในป 2533 และ 
2543 และการยายถิ่นเพื่อการศึกษา และหนาที่การงาน ตามลําดับ 
 
ตาราง 1 ตัวอยาง อัตราการยายถิน่เขา อัตราการยายถิน่ออก และอัตราการยายถิ่นสุทธขิองประชากร 
 ในกรุงเทพมหานคร พ.ศ. 2543 
 

ภาค อัตราการยายถิ่นเขา อัตราการยายถิ่นออก อัตราการยายถิ่นสุทธิ 
กทม. 82.6 64.1 18.5 
ภาคกลาง 85.3 39.7 45.6 
ภาคเหนือ 29.7 32.4 -2.7 
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 20.1 35.5 -15.4 
ภาคใต 40.2 31.5 8.7 

 
 จากขอมูลที่กลาวมาขางตนที่สะทอนใหเห็นถึงปริมาณการยายถิ่นเขามายังกรุงเทพ  
กลุมคนที่ยายเขา รวมทั้งสาเหตุของการยายถิ่นเขากรุงเทพที่ไดจากขอมูลสํามะโนประชากรและเคหะ 
และเนื่องจากในเดือนกันยายน 2553 ที่จะถึงนี้ จะมีการจัดทําสํามะโนประชากรและเคหะ ภายหลัง
จากการจัดทําสํามะโนฯ เสร็จสิ้นแลวคอยดูกันตอไปวาปริมาณการยายถิ่นเขากรุงเทพ กลุมคนที่
ยายเขา รวมทั้งสาเหตุการยายถิ่นจะมีการเปลี่ยนแปลงไปหรือไม อยางไร 

 
เอกสารเกี่ยวกับภูมิทัศน 
 โดยทั่วไปคําวา "ภูมิทัศน" หมายถึง ภาพรวมของพื้นที่ใดพื้นที่หน่ึง ที่มนุษย รับรูทางสายตา
ในระยะหาง อาจเปนพ้ืนที่ธรรมชาติที่ประกอบดวยรูปทรงของแผนดิน น้ํา ตนไม สัตวและสรรพสิ่ง
มนุษยสรางในสภาพอากาศหนึ่งและชวงเวลาหนึ่งที่เรียกวาภูมิทัศนธรรมชาติ หรือภาพรวมของเมือง
หรือสวนของเมือง เรียกวาภูมิทัศนเมืองนอกจากนี้ยังมีการใชคํา “ภูมิทัศน” กับพ้ืนที่ที่มีลักษณะเฉพาะ
เดนชัด เชน ภูมิทัศนทะเล ภูมิทัศนภูเขา ภูมิทัศนทะเลทราย หรือ ภูมิทัศนพระจันทร ซึ่งหมายถึง
ภาพรวมของพื้นที่บนผิวดวงจันทรที่มนุษยอวกาศไปเยือน 
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 ภูมิทัศน ตรงกับคําภาษาองักฤษวา Landscape มีผูบัญญัติคํานี้ใชแทนการทับศัพท

ภาษาอังกฤษเปนครั้งแรกเมื่อ พ.ศ. 2520 ในรายงานทางเทคนิคดานภูมิสถาปตยกรรม โครงการ

อุทยานประวตัิศาสตรสุโขทัย คําที่มีความหมายใกลเคียงกับภูมิทัศน ไดแก "ทิวทัศน" (View) ซึ่งมี

ความหมายแคบเฉพาะภาพสวนของธรรมชาติที่มีความสวยงาม 

 

 คําวาภูมิทัศนยังหมายรวมถึง 
 จิตรกรรมภูมิทัศน (Landscape art) ไดแก งานจิตรกรรมภาพวิวทวิทศัน หรือสื่ออ่ืนที่

แสดงภูมิทัศน 

 ภาพถายภูมิทัศน (Nature photography) ไดแก งานการถายภาพภาพวิวทวิทศัน 

 ภูมิทัศนสถาปตยกรรม หรือภูมิสถาปตยกรรม (Landscape architecture) ไดแกศิลปะ

และวทิยาศาสตรวาดวยการวางแผน การออกแบบ และการจัดการงานภูมิทัศนสาธารณะ งานภูมิทัศน

และสวนสวนบุคคลซึ่งสามารถแบงเปนสาขายอยไดดังนี้ 

  การออกแบบภูมิทัศน (Landscape design) ไดแก การออกแบบทีว่างทั้งในเมือง

และชนบท 

  ภูมิทัศนวิศวกรรม (Landscape engineering) ไดแก งานดานเทคนิคในงานภูมิ

สถาปตยกรรม 

  การวางแผนภูมิทัศน (Landscape planning) ไดแก การวางแผนพื้นที่ขนาดใหญ 

และ/หรืองานพัฒนาโครงการภูมิทัศนระยะยาว 

  การจัดการงานภูมิทัศน (Landscape management) ไดแก การดูแลและจัดการ 

ภูมิทัศนมนุษยสรางและภูมิทัศนธรรมชาต ิ

  งานภูมิทัศนสวน (Landscape gardening) ไดแก งานออกแบบสวนในคฤหาสก

ขนาดใหญ ซึ่งนิยมทําและมีความสําคัญในคริสตศตวรรษที่ 18-19 ในยุโรป โดยเฉพาะประเทศ

อังกฤษ นับเปนตนตอของภูมิสถาปตยกรรม 

  ภูมิทัศนชุมชน (Urban landscape) ไดแก การออกแบบหรือปรับปรุงคุณภาพทาง

ทัศนียภาพในสภาพแวดลอมที่เปนสวนของเมือง โดยเฉพาะที่เปนชมุชนใหมีความรมรื่น สวยงาม  

มีเอกลักษณและรมรื่น 

  ภูมิทัศนนิเวศวิทยา (Landscape ecology) ไดแก สาขายอยในวชิานิเวศวิทยาทีว่า

ดวยการศึกษาสาเหตุ ผลกระทบและกระบวนการของรปูลักษณภูมิทศันของพื้นทีท่ี่ถูกเปลี่ยนแปลง 
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  ภูมิทัศนวัฒนธรรม (Cultural landscapes) ไดแก “การรวมเขาดวยกนัในงานของ
ธรรมชาติและงานของมนุษย” เปนการแสดงใหเห็นภาพของวิวัฒนาการของสังคมมนุษยและการ 
ตั้งถิ่นฐานตามกาลเวลาที่ลวงเลยมา ซึ่งไดรับอิทธิพลจากขอจํากัดทางกายภาพและ/หรือโอกาสใน
สิ่งแวดลอมธรรมชาติและจากการสืบทอดทางสังคม เศรษฐกิจและพลังอิทธิพลทางวัฒนธรรมทัง้ที่
เกดภายในและที่ไดรับจากภายนอก 
  จิตรกรรมภมูิทัศน (ภาษาอังกฤษ: Landscape art) เปนจิตรกรรม ที่แสดงทิวทัศน
เชน ภูเขา, หุบเขา, ตนไม, แมน้ํา, และปา และมักจะรวมทองฟา นอกจากนั้นสภาวะอากาศก็อาจจะ
มีสวนสําคัญในการวางองคประกอบของภาพดวย 
  ในคริสตศตวรรษที่ 1 ชาวโรมันตกแตงหองดวยจิตรกรรมฝาผนังที่เปนภาพภูมิทัศน
ซึ่งพบที่ปอมเปอีและเฮอรคิวเลเนียม 
  คําวา “landscape” มาจากภาษาดัทช landscape “landschap” ซึ่งหมายถึงบริเวณที่
เก็บเกี่ยวแลว และนําเขามาใชในภาษาอังกฤษในคริสตศตวรรษที่ 17 เม่ือตน คริสตศตวรรษที่ 15 
การเขียนภาพภูมิทัศนเปนศิลปะการเขยีนแบบหนึ่งในยุโรป ซึ่งใชเปนฉากหลังของกิจการตางๆ 
สวนใหญจะเปนศลิปะครสิตศาสนา เชน ภาพในหัวเร่ือง “พระเยซูหนีไปอียิปต”, หรือฉากการเดินทาง
ของแมไจเพื่อนําของขวัญมาใหพระเยซู หรือ ภาพเขียนเกี่ยวกับนักบุญเจอโรมเม่ือไปจําศีลอยูใน
ทะเลทราย 
  การเขียนภาพภูมิทัศนของจีนจะเปนภูมิทัศนลวนๆ ถามีคนอยูในรูปก็จะเปนสวนประกอบ
ที่ไมสําคญัหรือเพียงเปนสิง่เทียบถึงขนาดของธรรมชาต ิและเปนการเชิญชวนใหผูชมภาพมีความรูสึก
วามีสวนรวมในภาพเขียน การเขียนภาพลักษณะนี้มีลักษณะสมบูรณแบบมาตั้งแตการเขียนภาพ
ดวยหมึก 
  ในยุโรปจอหน รัสคิน[1] และ เซอรเค็นเน็ธ คลาคกลาววาการเขียนภาพภูมิทัศนเปน
ศิลปะที่สรางขึน้ในคริสตศตวรรษที่ 19 ซึ่งเปนสิ่งที่ทําใหผูคนเกิดความซาบซึ้งในความสวยงามของ
ธรรมชาต[ิ2] คลาคกลาววาในการเขียนภาพภูมิทัศนตั้งอยูบนพื้นฐานสีอ่ยาง: การยอมรับในสัญลักษณ 
ที่เห็น, ความอยากรูอยากเห็นเกี่ยวกับธรรมชาต,ิ การสรางจินตนิยมที่มึพ้ีนฐานมาจากความกลวั
ธรรมชาติ และ ความเชื่อทีว่าทุกสิ่งทุกอยางจะลงเอยดวยดีที่เปนสิง่ที่สามารถทําใหเกิดขึ้นได 
  ในสหรัฐอเมริกาชางเขียนภาพสกุลศลิปะลุมแมน้ําฮัดสันที่รุงเร่ืองราวกลางคริสตศตวรรษ
ที่ 19 มีชื่อเสียงในการวิวัฒนาการเขียนภาพภูมิทัศน นักเขียนภาพกลุมน้ีสรางภาพเขียนขนาดยักษ
เพ่ือจะสามารถพยายามแสดงความยิ่งใหญของภูมิทัศนตามที่เห็น ปรัชญาของงานของทอมัส โคล
ซึ่งถือกันวาเปนผูกอตั้งตระกูลการเขียนน้ีก็เชนเดียวกบัปรัชญาการเขยีนภาพภูมิทัศนในยุโรป — 
เปนความศรัทธาของมนุษยที่ทําใหมีความรูสึกดีขึ้นจากการซาบซึ้งในคุณคาของความสวยงาม 
และความมหัศจรรยของธรรมชาติ งานของศิลปนตระกูลแมน้ําฮัดสันรุนหลังเชนงานของ แอลเบิรต 
เบียรสตัดทจะสรางงานที่สรางความนากลวัขึ้นโดยการเนนอํานาจของธรรมชาต ิ
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  นักสํารวจ, นักธรรมชาตวิทิยา, ชาวทะเล, พอคา, หรือผูตั้งถิ่นฐานที่มาถึงแผนดิน

แคนาดาเมื่อสมัยแรกๆ ในการสํารวจตองเผชิญกบัธรรมชาติที่คอนขางจะอันตรายจากทะเล นกัสาํรวจ

เหลานี้พยายามปรับปรุงสถานการณโดยการทําแผนที,่ บนัทึก, และตั้งหลักแหลง ความเขาใจธรรมชาติ

จากการสังเกตของแตละคนก็ตางกันไป บันทึกจากความรูสึกเหลานี้มีตั้งแตถูกตองตามความเปน

จริงไปจนการจินตนาการที่เกินความจริงเอามากๆ และการสังเกตเหลานี้ก็ถูกบันทกึในรูปของภาพ

ภูมิทัศน ภาพเขียนที่เปนตัวอยางที่ดีของการเขียนภาพภูมิทัศนคานาดาคือภาพจากจิตรกรใน  

“กลุมเจ็ดคน” (Group of Seven) ที่มีชื่อเสยีงในคริสตทศศตวรรษ 

  ภูมิสถาปตยกรรม (อังกฤษ: landscape architecture) อานออกเสียงวา "พู-มิ-สะ-

ถา-ปด-ตะ-ยะ-กัม" เปนศิลปะและวิทยาศาสตรวาดวยการออกแบบวางแผน การอนุรักษและจัดการ

พ้ืนที่ใชสอยภายนอกอาคาร รวมทั้งพ้ืนที่บางสวนภายในหรือบนดาดฟาอาคารเพื่อความผาสุก 

สวัสดิภาพและความปลอดภัยของประชาชน 

  ความชํานาญเฉพาะในงานภูมิสถาปตยกรรม นักออกแบบภูมิสถาปตยกรรมและ

วิศวกรสํารวจ เกี่ยวของกับการจัดการทรัพยากรทางกายภาพที่มีอยู และที่มีความสัมพันธกับ

องคประกอบทางกายภาพที่มนุษยสรางสรรคขึ้น เปนผูวางแผนผัง กําหนดจัดวาง คาดการณการใช

งานอยางเปนเหต-ุผล เปนผูที่รูซึ้งถึงความสัมพันธระหวางการจัดวางองคประกอบทางธรรมชาติและ

กิจกรรมใหเกิดประโยชน มีความเหมาะสม ทั้งรูทรงของพื้นที่ ที่วาง ตลอดจนรักษาไวซึ่งสิ่งแวดลอม

ที่ดี ซึ่งรวมไปถึงงานภูมิทัศนออน (งานพืชพรรณ เชน การออกแบบปลูกตนไม และการสรรคสราง

พ้ืนที่สีเขียวกลางแจงทุกประเภท บุคคลเหลานี้ทํางานภาครัฐทั้งในสวนกลางและสวนทองถิ่น บาง

คนอาจทํางานภาคเอกชนหรือทํางานอิสระ รับเปนทีป่รึกษาสวนราชการ อุตสาหกรรม พาณิชกรรม

และเอกชนรายบุคคล ผูจัดการภูมิทัศน ใชความรูดานวัสดุพืชพรรณและสิ่งแวดลอมธรรมชาติในการ

ใหคําแนะนําในการดูแลรักษาระยะยาวและในการพัฒนาภูมิทัศน บคุคลเหลานี้ทาํงานเกี่ยวกับพืช

สวน การจัดการสถานที่ ปา การอนุรักษธรรมชาติและเกษตรกรรม นกัวิทยาศาสตรภูมิทัศน มีทักษะ

พิเศษเชน ปฐพีวิทยา อุทกวิทยา ภูมิสัณฐาน หรือพฤกษศาสตรที่มีสวนเกี่ยวของในการแกปญหาใน

งานภูมิทัศน งานของบุคคลเหลานี้อาจไลตั้งแตการสํารวจบริเวณไปจนถึงการประเมินสิ่งแวดลอม

ของบริเวณขนาดใหญเพ่ือการวางแผนหรือการจัดการ และอาจทํารายงานผลกระทบในโครงการ

พัฒนาหรือในความสําคัญเฉพาะของพรรณไมหรือสัตวบางชนิดในพื้นที่ นักวางแผนภูมิทัศน 

เกี่ยวของและดูแลในดานตาํแหนงที่ตั้ง ววิทวิทัศน นิเวศวทิยาและการใชที่ดินในเชิงนันทนาการ 

ของเมือง ชนบท และพ้ืนทีช่ายฝง งานที่บุคคลกลุมน้ีทาํรวมถึงการเขียนรายงานดานนโยบายและ

ยุทธวิธี และลงทายดวยการสงผังรวมสําหรับการพัฒนาโครงการใหม การประเมินและและประมาณ

คาพรอมทั้งการจัดทําแผนการจัดการเพื่อนําไปใชในการทําแผนนโยบาย บางคนอาจมีสรางสมความ

ชํานาญเฉพาะเพิ่มเติม เชน งานภูมิทัศนโบราณคดี หรือกฎหมายที่เกี่ยวของกับภูมิทัศน 
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  ประวตั ิ

  มนุษยชาตทิั่วโลกตางก็ไดสรางสวนมานานนับสหัสวรรษ สวนญี่ปุน และสวนสวรรค

เปอรเซีย สวนสวรรคเหลานี้นับเปนตวัอยางของสวนประเพณีโบราณ สวนลอยบาบิโลนสรางโดย

พระเจาเนบูชาดเนสซาที่ 2 ประมาณ 600 ปกอนคริสตกาล ในยุโรป เรนาซองสไดนํามาซึ่งยุคแหง

การออกแบบที่ยิ่งใหญ รวมทั้งสวนเพ่ือความปตติางๆ เชน วลิลา เดอเอสเต ที่ ทโิวลิ สวนเรนาซองสที่

สรางระหวางคริสตศตวรรษที่ 16 และ 17 (พ.ศ. 2043-2243) ไดบรรลุถึงขีดสูงสุดแหงความยิ่งใหญ 

ซึ่งเปนผลงานของ อังเดร เลอ โนตร ณ วัว เลอ วิกกอง และ แวรซาย 

  ในคริสตศตวรรษที่ 18 (ระหวาง พ.ศ. 2244-2343) อังกฤษเริ่มเนนสไตลใหมของ 

“สวนภูมิทัศน” บุคคล เชน วิลเลียม เคนท ฮัมฟรีย เรพตัน รวมทั้งโจเซฟ แพกซตัน และผูมีชือ่เสียง

มากที่สุดอีกคนหนึ่งคือ ลานเซลอต บราวน “ผูสามารถ” ไดแปรเปลีย่นอุทยานคฤหาสที่ยิ่งใหญของ

อังกฤษใหกลายเปนธรรมชาติที่เรียบและสะอาดงดงาม อุทยานเหลานี้ยังคงเหลือใหชมในปจจุบัน

หลายแหง คําวาภูมิสถาปตยกรรมในภาษาอังกฤษคือ “Landscape Architecture” ไดถูกเรียกเปน

ครั้งแรกโดยชาวสก็อตชื่อ กลิเบิรต เลง มีสัน ในหนังสือชื่อเรื่อง ภูมิสถาปตยกรรมแหงจิตรกรรมอัน

ยิ่งใหญแหงอิตาลี (ลอนดอน พ.ศ. 2371) เปนเรื่องเก่ียวกับประเภทของสถาปตยกรรมที่ปรากฏใน

ภาพเขียนภูมิทัศน คําวา “ภูมิสถาปตยกรรม” ไดรับการตอบรับนํามาใชตอมาโดย เจซี ลูดอน และ

เอ.เจ. ดาวนิง สําหรับประเทศไทยเริ่มใชคําวา "ภูมิสถาปตยกรรม" ประมาณ พ.ศ. 2498 เม่ือเริ่มมี

การเปดสอนวชิานี้ในชั้นปที่ 3 ของหลักสูตรสถาปตยกรรมศาสตรบัณฺฑติในจุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั 

ซึ่งเปดสอนเปนครั้งแรกโดยอาจารยจันทรลดา บุณยมานพ ซึ่งจบปริญญาโทดานภูมิสถาปตยกรรม

จากมหาวิทยาลัยคอรเนลล สหรัฐอเมริกา 

  ลวงสูครสิตศตวรรษที่ 19 (พ.ศ. 2344-2443) การวางแผนชุมชนเมืองเร่ิมมีบทบาท

สําคัญโดยเปนการผสมผสานระหวางการวางแผนสมัยใหมรวมกับสวนภูมิทัศนประเพณี ซึ่งทําให 

ภูมิสถาปตยกรรมกลายเปนจุดรวมสําคัญที่มีลักษณะเฉพาะของตัวเองขึ้น ในชวงครึ่งหลังของ

ศตวรรษ เฟรเดอริก ลอว ออลมสเตด ไดออกแบบสวนสาธารณะหลายแหงออกมาอยางตอเนื่อง  

ซึ่งเปนกลายเปนผลที่มีอิทธิพลอยางสําคัญตอการปฏิบัติวิชาชีพภูมิสถาปตยกรรมในยุคปจจุบัน 

สวนสาธารณะดังกลาวบางแหงไดแก เซ็นทรัลปารก ในนครนิวยอรก พรอสเปกปารก ใน บรุกลนี 

และในนครบอสตัน ที่ไดชือ่เรียกกันวา ระบบสวนสาธารณะ “สรอยหยกเขียว” 

  ภูมิสถาปตยกรรมไดพัฒนาตัวเองมาเปนสาขาวิชาชีพการออกแบบเฉพาะ ไดสนองตอบ

ตอขบวนการออกแบบและสถาปตยกรรมตลอดชวงเวลาในคริสตศตวรรษที่ 20 (พ.ศ. 2444-2543) 

ปจจุบัน การคนคิดสิ่งใหมๆ มีผลใหการแกปญหาทางภูมิสถาปตยกรรมในทางที่กาวหนาขึ้นสําหรับ

ในงานภูมิทัศนถนน สวนสาธารณะและอทุยาน ผลงานของ มารธา ชวาทส ในสหรฐัฯ และในยุโรป 

เชน ชูเบิรกปลิน ในรอตเตอรดาม เปนตัวอยางที่นาสนใจ 
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 ประวตัิความเปนมาของภูมิสถาปตยกรรมในประเทศไทย 
 ประวตัิความเปนมาของภูมิสถาปตยกรรมของประเทศไทยไมเปนทีช่ัดเจนนัก อาจเปน
ดวยหลักฐานทั้งทางประวตัศิาสตรและโบราณคดีถูกทําลายในในสงครามไทย-พมาที่กรุงศรีอยุธยา
โดยเฉพาะเมื่อ พ.ศ. 2310 ในศิลาจารึกพอขุนรามคําแหงสมัยสุโขทัยกลาวไวเพียงการปลูกตนไม
เชิงเกษตรกรรมไวเบื้องเหนือเบื้องใต มีกลาวถึงตระพงัหรือสวนน้ําไวบางแตไมพรรณนารูปแบบและ
ความสวยงาม 
 บาทหลวงชาวฝรั่งเศสบันทึกเรื่องราวเกีย่วกับสวนในสมัยพระนารายณมหาราชไวพอควร 
วามีชาวตางประเทศนําพรรณไมแปลกๆ มาถวาย และทรงลงมือทําสวนดวยพระองคเองในพระราชวัง
ลพบุรี ไมกลาวถึงรูปแบบและความสวยงามที่มีนัยสําคัญไวเชนกัน 
 สมัยตนรัตนโกสินทรมีการนํารูปแบบสวนจีนมาสรางในพระบรมมหาราชวังและวดัสําคัญ 
เรียกวาเขามอ มีการสรางสวนซายสวนขวา เริ่มมีการสรางสวนเพื่อความปตใินสมัยรัชกาลที่ 5 เริ่มมี
สวนและมีรูปแบบของสวนปรากฏชัดเจนขึ้น มีการนํารูปแบบสวนยุโรปซึ่งกําลังผานความรุงเรือง
ของยุคเรนาซองส โดยมีนายชางฝรั่งที่เขามารับราชการ เชน นายเฮนรี อาลบาสเตอร หรือพระเศวตศิลา 
ตนตระกูลเศวตศลิารวมทั้งคนอื่นๆ มาเปนผูออกแบบและกอสรางสวนหลายแหง อุทยานสราญรมย
เปนตวัอยางสวนที่ยังหลงเหลือและไดรบัการบูรณะใหสวยงามในปจจุบัน 
 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวอาจเปนผูใหกําเนิดการผังเมืองและภูมิสถาปตยกรรม
เปนพระองคแรกก็วาได พระราชหัตถเลขาถึงเจาพระยาวรพงศระหวาง พ.ศ. 2444-2452 เปนขอ
พิสูจนไดเปนอยางดีวาพระองคทรงเชี่ยวชาญในงานทัง้สองสาขานี้อยางไร ทรงรูจักตนไม พรอมทั้ง
ชื่อและอุปนิสยัพรรณไมตางๆ ที่ใชปลูกทั้งในสวนและในเมืองนับไดเกือบรอยชนิด 
 งานสวนและสถาปตยกรรมที่ไดรับอิทธิพลยุโรปในรัชกาลที่ 4-5 ไดตอเนื่องมาถึงสมัย
รัชกาลที่ 6 และ 7 เชน วังฤดูรอนตางๆ เปนตนวา พระราชวังบานปน และพระตําหนักมฤคทายวัน 
เพชรบุรี วังสนามจันทร นครปฐมและวังไกลกังวล เปนตน รูปแบบของสวนไมเปนที่เดนชัดวามี
รูปแบบอยางไร กลาวกันวาเปนงานประกอบที่ทําโดยสถาปนิกชาวยุโรปผูออกแบบและกอสราง
อาคาร ซึ่งอาจมีรูปแบบที่สวยงามแตไดถกูแปรเปลี่ยนไปโดยกาลเวลา 
 สวนและงานภูมิสถาปตยกรรมไดหยุดนิ่งมาตั้งแตยุคเศรษฐกิจโลกตกต่ําในปลายรัชกาล 
ที่ 7 และเริ่มขยับตวัขึ้นใหมในสมัยจอมพลสฤษด์ิ ธนะรชัตทีเ่ริ่มพัฒนาประเทศและสมัยเริ่มสงคราม
เวียดนาม การใชประเทศไทยเปนฐานทพัแหงหนึ่งของสหรัฐฯ ทําใหมีความตองการบานเชาทีมี่สวน 
ตางประเทศทีเ่ขามาลงทุนสรางโรงแรม เชน โรงแรมสยามอินเตอรคอนติเน็นตลั (ปจจุบันถูกรื้อ
กลายเปนศูนยการคาสยามพารากอน) และโครงการเงนิกูไดเผยโฉมของภูมิสถาปตยกรรมใหปรากฏ 
ชางจัดสวนไทยจึงไดเคยเห็นและรูจักวชิาชีพภูมิสถาปตยกรรมที่เปนสากลเปนครั้งแรก ในขณะเดยีวกัน 
เทศบาลนครกรุงเทพฯ ก็ไดเริ่มรณรงคจัดสวนตามมุมตางๆ ของถนน เรียกวา “สวนหยอม” โดย
เลียนแบบ “สวนญี่ปุน” ซึ่งเปนที่นิยมมากในสมัยนั้น 
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 การเรงรัดพัฒนาประเทศ โดยเฉพาะดานการทองเที่ยวและความเสื่อมโทรมของสภาพแวดลอม

ที่จะตองเรงแกไขทําใหภูมิสถาปตยกรรมไดรับการยอมรับมากขึ้นในประเทศไทย 

 
เอกสารเกี่ยวกับภูมิทัศนเมือง 
 การดอน คัลเลน (Gordon Cullen. 1961: 8) สถาปนิกผูศกึษาภูมิทัศนเมือง ไดใหความหมาย

ภูมิทัศนเมืองวา สิ่งแวดลอตามเสนทาง และพ้ืนที่นอกอาคารที่สามารถมองเห็นและรับรูไดในเมือง 

ไมวาเปนลักษณะและรปูทรงที่โอบลอมจุดที่เรายืนอยู โดยจะมีการเปลี่ยนแปลงการรับรูภูมิทัศน

เมืองจากการเคลื่อนที่จากจุดหนึ่งไปยังจุดหนึ่งภายในเมือง หรือ ศิลปะการสรางเมืองที่เกี่ยวของกับ

การรับรูสายสมัพันธทางสายตาระหวางมนุษยกบัสภาพแวดลอมในเมือง ที่เนนการรบัรูสภาพแวดลอม

โดยการมองเห็น และการสรางสรรคสภาพแวดลอมที่ตอบรับและสอดคลองกับการรับรูของผูคนโดย

ผานทางการจดัวางองคประกอบทางกายภาพในสภาพแวดลอมของเมือง เปนศูนยกลางของกจิกรรมใน

เมือง และในบางครั้ง จุดสังเกตและจุดศนูยรวมก็รวมอยูในสถานที่เดียวกัน 

 เควิน ลินซ (Kevin Lynch. 1977: 46) สถาปนิกชาวอเมรกิันนักวางผัง ไดใหนิยาม ภูมิทัศน

เมือง วาเปนการรวมองคประกอบในการรับรูของเมืองจากผูพบเห็น ซึ่งประกอบดวยองคประกอบ

หลัก 5 อยาง คือ ทางสัญจร (Paths) ขอบเขต (Edges) ยาน (Districts) จุดศูนยรวม (Nodes) และ

จุดหมายตา (Landmarks) โดยองคประกอบทั้ง 5 ประการ จะสรางมโนทัศนในการรับรูเมืองของผู

สังเกต หากสภาพแวดลอมของเมืองมีการจัดองคประกอบที่เหมาะสม ก็จะทําใหเกิดจินตภาพที่

ชัดเจนและสงผลใหเมืองนั้นๆมีความนาประทับใจตอผูพบเห็นในที่สดุ 

 อาชิฮารา โยชิโนบุ (Ashihara Yoshinobu,Translated by Lynne E. Riggs. 1983: 39) 

ใหความหมายของภูมิทัศนเมือง คือ ภาพรวมของเมืองซึ่งเกิดจากองคประกอบทางกายภาพตางๆ

ซึ่งปรากฏแกสายตา และกอใหเกิดผลทางอารมณและความรูสกึแกผูรบัรูองคประกอบ โดยคุณลกัษณะ

ของภูมิทัศนเมืองถูกกําหนดขึ้นจากความสัมพันธระหวางถนนและกลุมอาคารในพื้นที่เมือง  

ซึ่งองคประกอบสําคัญที่กําหนดคุณลักษณะของภูมิทัศนเมืองในปจจัยสําคัญที่มีผลตอภูมิทัศนเมือง 

ไดแก วัสดุที่ใช (Materials) ขนาดสัดสวน (Proportions) และเสนรอบรูป (Profiles) หรือ เสนขอบ 

ที่มองจากดานหนาอาคาร และดานขางอาคาร 

 อาจกลาวไดวา ภูมิทัศนเมือง คือ “การรวมเขาดวยกันระหวางสภาพทางธรรมชาต ิและ

งานสรางสรรคของมนุษย โดยการออกแบบหรือปรับปรุงคุณภาพทางทัศนียภาพในสภาพแวดลอม 

ที่เปนสวนของเมือง เพ่ือใหเกิดความรมรื่น สวยงาม มีเอกลักษณที่แตกตางกันในแตละเมือง” 

 

 

 



41 

 องคประกอบภูมิทัศนเมอืง 
 จากอดีตการเลือกที่ตั้งของเมืองตามจุดมุงหมายเพ่ือการปองกันการรุกรานจากขาศกึศัตรู 

การสรางเมืองโดยอาศัยสภาพแวดลอมทางธรรมชาติ จึงถกูกําหนดเปนปจจัยแรกขององคประกอบเมือง 

ตอมาเมื่อเกิดการเปลี่ยนแปลงจากชนบทไปสูความเปนเมือง และเกิดการขยายตวัจากศนูยกลางเมือง

ไปชานเมืองมากขึ้น สภาพแวดลอมของเมืองถูกกําหนดตามสิ่งที่มนุษยสราง โดยมีโครงขาย

คมนาคมขนสงเปนตัวเชื่อมโยงชุมชนตางๆ องคประกอบของเมือง มีปจจัยที่หลากหลายทั้งทาง

กายภาพ และสังคมตามสิ่งปลูกสรางทางสถาปตยกรรมของพื้นที่เมืองและพ้ืนที่วาง อันกอใหเกิด

สภาพภูมิทัศนในแตละเมืองที่แตกตางกัน โดยไดแบงประเภทขององคประกอบภูมิทัศน ดังน้ี  

1. องคประกอบภูมิทัศนเมือง ตามลักษณะสภาพแวดลอมทางภูมิประเทศของเมือง (Natural 

Environment) 2. องคประกอบภูมิทัศนเมือง ตามสภาพแวดลอมทางที่มนุษยสรางสรรค (Manmade 

Build Environment) ไดแก สภาพแวดลอมของเมืองที่เกิดขึ้นจากการกระทําของมนุษย และสิ่งปลูกสราง

ของชุมชนที่อยูโดยรอบพื้นที่ของเมือง 

 เม่ือพิจารณาในแงของการวิเคราะหถึงความสัมพันธระหวางองคประกอบของเมือง และ

ประเมินเง่ือนไขขององคประกอบโดยพิจารณาจากรูปทรงทางผังเมือง ลักษณะและตําแหนงทีต่ั้ง  

ซึ่งองคประกอบสภาพแวดลอมทางธรรมชาติของเมืองจากปจจัยสภาพภูมิประเทศ และสภาพทาง

ธรรมชาติ (Landform and Nature) โดยการวิเคราะหความสัมพันธระหวางสภาพภูมิประเทศกบั 

ภูมิทัศนเมือง และสถาปตยกรรมใน 3 รูปแบบ ไดแก (Spreiregen, Paul D. 1965: 51-52)  

1. ภูมิทัศนเมืองที่ตอบรับกับสภาพภูมิประเทศทั้งในเชิงสุนทรียภาพและประโยชนใชสอย 2. การประเมิน

ความสัมพันธ และผลกระทบระหวางงานสถาปตยกรรมในเมืองกับพื้นที่ธรรมชาติ 3. การตัดสินใจวา

พ้ืนที่ใดควรปลอยใหคงอยูตามธรรมชาต ิเพ่ือชวยเสรมิสรางคุณคาใหกับเมือง 

 ความสัมพันธขององคประกอบเมืองตามสภาพแวดลอมที่มนุษยสรางสรรค (Manmade 

Build Environment) จากการประเมินเง่ือนไขขององคประกอบโดยพิจารณาจากรูปลักษณะของงาน

สถาปตยกรรม ทางสญัจร และตําแหนงของที่ตั้งตามสภาพแวดลอมในชุมชนเมือง ไดแบงองคประกอบ

เมืองทางกายภาพที่มนุษยสรางสรรค 7 องคประกอบ ไดดังนี้ (วรรณศิลป พีรพันธุ. 2538: 5-18)  

1. การวางผังเมือง (Urban Planning) 2. เสนทางคมนาคม (Routes) 3. พ้ืนที่เมือง และพ้ืนทีว่าง 

(Urban Spaces and Open Spaces) 4. กระสวนและลกัษณะของเนือ้เมือง (Pattern, Grain and 

Texture) 5. ยานของเมือง (The Districts of a City) 6. ปจจัยเชิงนามธรรม (Nonphysical Aspects) 

7. รายละเอียดประกอบเมือง (Details) 
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 ภาพลักษณ หรือจินตภาพของเมือง (Image of the city) เควิน ลินซสถาปนิกชาวอเมริกัน 

(Kevin Lynch. 1977: 47 - 48) ไดศึกษาองคประกอบของเมือง ที่ไดจากการสังเกต ที่ประกอบดวย 

เอกลักษณ (Identity) โครงสราง (Structure) และความหมาย (Meaning) สวนประกอบทั้งสามตางมี

ความสัมพันธกันอยางใกลชดิ สิ่งตางๆที่กอใหเกิดจินตภาพไดชัดเจนตองมีคุณสมบัติดานเอกลักษณ 

และโครงสรางอยางชัดเจนปรากฏเปนรองรอยในความทรงจําแกผูพบเห็น โดยเปนมโนภาพของ

เมืองดานความงามที่มีลักษณะเฉพาะอันชัดเจน แตกตางไปจากเมืองอ่ืน อันชวนใหระลึกถึงและ

จดจําไดงาย ซึ่งจะมีลักษณะแตกตางกันออกไป ตามลักษณะทางกายภาพ เศรษฐกิจและสังคม 

รวมถึงผูคนและกิจกรรมตางๆ ที่เกิดขึ้นในเมืองนั้นๆ โดย Kevin Lynch พบวามีองคประกอบทาง

กายภาพของเมือง (The City Image and Its Elements) ที่ผูคนมักใชในการสรางจินตภาพขึ้นในใจ

ระหวางตนเอง และสิ่งแวดลอมที่เกี่ยวของกับเมือง ใหแนวคิดองคประกอบในการรับรูของเมือง  

ทําใหไดภาพของเมืองในการคนหาสภาพแวดลอมทางกายภาพของเมืองจากผูพบเห็นที่ชวยใหผูคน

ใชในการสรางมโนภาพของตัวเองเกี่ยวกับเมือง ตามองคประกอบพื้นฐาน 5 ประการดังนี้ (วิมลสิทธิ์ 

หรยางกูล. 2537: 157-161) 1. เสนทาง (Path) 2. เสนขอบ (Edge) 3. ยาน (Districts) 4. ชุมทาง 

(Node) 5. ภูมิสัญลักษณ (Landmarks) 

 1. เสนทาง (Path) ทางสัญจร เปนชองทางการเคลื่อนทีใ่ชสัญจรไปมา เชน ถนน ทางรถไฟ 

ทางดวน ทางเทา เปนตน เสนทางเหลานีเ้ปนสวนที่มีความสําคัญมากตอการเดินทางของผูคนใน

เมือง ในขณะที่ผูคนเคลื่อนไหวผานเสนทาง ผูคนมีโอการสเห็นสวนตางๆ ของเมืองตามเสนทาง 

และเกิดความสัมพันธกับองคประกอบอ่ืนๆของเมือง  

 2. เสนขอบ (Edge) เสนขอบ หรือ ขอบเขต เปนองคประกอบที่มีลักษณะกําหนดขอบเขต

ของบริเวณทีไ่มไดใชเปนเสนทางตามทศันะของผูสังเกต อาจปรากฏเปนเสนกั้นจากสวนหนึ่งไปอีก

สวนหนึ่ง ทีเ่ปนแนวกั้นตามธรรมชาติ เชน ชายฝงทะเล หรือ ริมฝงแมน้ํา และแนวกัน้ที่แสดงขอบเขต

ที่มนุษยสรรสรางขึ้น เชน กําแพงเมือง คูเมือง  

 3. ยาน (Districts) เปนบรเิวณพ้ืนที่ชุมชนที่มีขนาดของพื้นทีต่ามลกัษณะเฉพาะของชุมชน 

ซึ่งเปนสวนหนึ่งของเมือง มีเอกลักษณของบริเวณอันเกิดจากลักษณะเฉพาะรวมกันของบริเวณที่ผู

สังเกตเขาสูภายในเมืองได โดยแตละพื้นที่จะมีสภาพความเปนอยูทีแ่ตกตางกันตามโครงสรางทาง

สังคม วิถีชีวติของชุมชนจะแสดงลักษณะกิจกรรมของผูคนที่ปรากฏเปนยานที่มีเอกลักษณที่แตกตางกัน

ในเมือง 

 4. ชุมทาง (Node) จุดศูนยรวม หรือ ชุมทาง มักเปนจุดศูนยกลางของเสนทาง เชน บริเวณสี่แยก 

หรือชุมทางสถานีขนสงตางๆ ชุมทางสถานีรถไฟใตดิน อาจเปนสถานที่ซึ่งมีกิจกรรมหนาแนน

บริเวณจัตรุัสใจกลางเมือง จุดศูนยรวมจึงเปนจุดเดนเฉพาะตัวของยานในเมือง เกิดความสัมพันธกับ

เสนทางตางๆที่รวมกันเปนชุมทางเม่ือมาถึงและเดินทางเชื่อมตอไปยังที่อ่ืนๆ  
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 5. ภูมิสัญลักษณ (Landmark) จุดสังเกต หรือ จุดหมายตา เปนจุดอางอิง หรือ ภูมิสัญลักษณ
ที่ใชเปนจุดหมายตา แตกตางจากชมุทาง ที่บุคคลไมสามารถเขาสูภายในจุดหมายตาได โดยทําหนาที่
เปนสัญญาณชี้แนะสําหรับสภาพแวดลอม เชน ปาย อาคารสําคัญๆ อนุสาวรีย เปนตน  (เกริก กิตตคิุณ. 
2552: 29) 
 
 การวิเคราะหภูมิทัศนเมอืง 
 ลารี่ ดับ เบลิยู แคนเธอร (บณัฑิต จุลาศัย. 2547: 109; อางอิงจาก Larry W. Canter. n.d.) 
สรุปเทคนิคสาํหรับการศึกษาวิเคราะหผลกระทบสิ่งแวดลอมทางดานสุนทรียภาพไว 5 วิธี ดังน้ี 
 1. การใชแบบสอบถาม 2.การบรรยายพรอมภาพประกอบ 3.การใชหุนจําลอง 4.การใช
เทคนิคภาพซอน 5.การสรางภาพโดยใชโปรแกรมคอมพิวเตอร 
 การคาดการณผลกระทบที่อาจเกิดขึ้น (เกริก กิตตคิณุ, ภูมิทัศนเมือง,หนา 72) เปนการ
คาดการณสิ่งที่จะเกิดขึ้นระหวางการกอสรางโครงการและเมื่อโครงการแลวเสร็จ เพ่ือการประเมินผล
กระทบที่จะมีตอสุนทรียภาพของเมือง โดยการคาดการณเพ่ือการวิเคราะหผลกระทบทางสิ่งแวดลอม 
โดยเฉพาะในเรื่องของสุนทรียภาพที่เกี่ยวของกับโครงการกอสรางที่กอผลกระทบตอชุมชน ทั้งน้ี
รายงานการศึกษาเพื่อวิเคราะหผลกระทบที่จะมีตอภูมิทัศนของเมือง โดยการสรางภาพจําลอง 
(Simulation) ซึ่งสามารถทําไดหลายวิธี เชน การวาดภาพเพื่อแสดงโครงการที่จะเกิดขึ้นในพื้นที่
พรอมคําอธิบายแสดงถึงการวิเคราะหสภาพปญหาของพื้นที่โครงการ และเปรียบเทียบสภาพพืน้ที่
จริงกอนโครงการกอสรางที่ยังไมเกิดขึ้น กับสภาพพื้นที่จริงหลังโครงการกอสรางแลวเสร็จ เพ่ือแสดง
ใหเห็นภาพจําลองจากการวาดรูปมุมมองแสดงทัศนียภาพโดยรวมของโครงการแลววาไมไดสงผล
กระทบทางสุนทรียภาพ การสรางหุนจําลอง (Mass Model) ที่ถูกตองตามมาตราสวน เพ่ือเปรียบเทยีบ
ผลกระทบทางการมองเห็นเสมือนวาโครงการไดกอสรางแลวเสร็จในพื้นที่ การใชภาพที่สรางสรรค
จินตนาการดวยเทคนิคคอมพิวเตอร เพ่ือสรางภาพสามมิติของโครงการ และภาพเคลื่อนไหว (3D 
Animation) เพ่ือแสดงใหเห็นภาพรวมของโครงการกับพื้นที่โดยรอบ สวนวธิีการทีใ่ชกันมากที่สดุ 
และไดผลการการวิเคราะหทัศนียภาพของเมืองอยางงาย คือ การสรางภาพจําลองซอนทับภาพถาย 
(Photomontage) โดยใชหลกัการถายภาพโครงการ และภาพพื้นทีบ่ริเวณโดยรอบ แลวนํามาสราง
ภาพจําลองซอนทับภาพถาย โดยมีวัตถปุระสงคของการสรางภาพจําลอง คือ เพ่ือทําใหเกิดความ
เขาใจ (Comprehension) ไดวาโครงการที่จะเกิดในอนาคตเปนอยางไร เพ่ือสรางความนาเชื่อถือได 
(Credibility) วาถูกตองตามความเปนจริง และปราศจากอคติ (Lack of Bias) ไมโนมเอียงไปในทาง
ที่จะทําใหเกิดความสวยงามหรือนาเกลียดเกินความเปนจริง โดยใชคุณสมบัติของภาพจําลองที่
สามารถเปนตัวแทนของโครงการในพื้นที่ไดอยางแทจริง มองภาพเหมือนจริง (Accuracy) และ
มองเห็นภาพไดชัดเจน (Visual Clarity) อยูในขอบเขตของความจริง มีความถูกตอง และสามารถ
ตรวจสอบได (Legitimacy) โดยเฉพาะในกรณีที่มีขอสงสัยในดานความนาเชื่อถือ จะตองสามารถ
อธิบายได 
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 แนวทางการจัดการภูมิทัศนเมือง 
 แนวทางการพัฒนาเมืองที่ยั่งยืน ควรคํานึงถึงเอกลักษณของเมือง ทางดานสิ่งแวดลอม 

สังคม วัฒนธรรม และเศรษฐกิจรวมเขาดวยกัน โครงการกอสรางที่สงผลกระทบในทางลบที่มีตอ 

ภูมิทัศนเมือง โดยไมไดคํานึงเอกลักษณเฉพาะและวิถชีีวติของเมือง ไดทําลายบรรยากาศการรบัรู

ทางสุนทรียภาพที่สงผลกระทบตอภูมิทัศนเมือง ทั้งน้ีแนวทางการจัดการภูมิทัศนเมืองที่เสริมสราง

การพัฒนาและการอนุรักษอยางสอดคลองกัน ควรยึดถือปฏิบัติ ดังน้ี (เกริก กิตตคิุณ, ภูมิทัศนเมือง. 

ม.ป.ป.: 82 – 93) 

 1. การบริหารจัดการในเชิงแผนและนโยบายของหนวยงานในทองถิ่น  การวางแผนเพื่อ

พัฒนาและอนุรักษทศันียภาพเมือง ควรเปนแผนในระดับแผนปฏิบตัิการที่มีความชัดเจนในการ

ดําเนินงาน มีการกําหนดวัตถุประสงค ขั้นตอนกระบวนการดําเนินงาน ระยะเวลาของโครงการตาง ๆ 

และการจัดตั้งงบประมาณ โดยมีหลายหนวยงานที่รับผดิชอบเขามามีบทบาทในการดําเนินงาน  

อันจะทําใหการจัดเตรียมงบประมาณเพ่ือใชในการดําเนินงานทั้งหมดจากรัฐบาล รวมทั้งแหลงเงินทุน

ภายในและจากตางประเทศ จากกองทุนเพื่อการอนุรักษและพัฒนาในดานตาง ๆ โดยควรเนนที่

การศึกษาคนควาวิจัย เพ่ือเสนอแนะวิธีการการพัฒนาสภาพภูมิทัศนเมือง มากกวานํามาใชใน 

การของบประมาณเพื่อปรับปรุงสภาพแวดลอมทางกายภาพ 

 2. การสรางการมีสวนรวมของชุมชนที่มีตอสภาพภูมิทัศนเมือง เพ่ือบรรลุผลที่ไดจากการ

การวางแผน ควรไดรับการสนองตอบจากชุมชน และสังคมทองถิ่น โดยไมทําใหขีดความสามารถที่

จะสนองตอบตอความจําเปนตองการในอนาคตเสียไป โดยการสรางการมีสวนรวมของชุมชนใน 

การอนุรักษและพัฒนาสภาพภูมิทัศนเมืองใหเกิดขึ้น แนวทางการจัดการสภาพภูมิทัศนเมือง ควรให

ความสําคัญตอสิทธิของประชาชนในทองถิ่น และเนนการมีสวนรวมของประชาชน โดยใหขอมูล

ขาวสารเกี่ยวกับนโยบายและแผนงานทีชุ่มชนมีสวนรวมอยางแทจริง ตลอดจนเผยแพรความรูดาน

การอนุรักษแกประชาชน ทําไดโดยใหความรูและการศึกษาทั้งในโรงเรียน และนอกระบบ มีการ

ฝกอบรม รวมไปถึงการประชาสัมพันธการจัดทําแนวทางหรือคูมือการพัฒนาภูมิทัศนเมือง ทั้งน้ี

กระบวนการมีสวนรวมนับวาเปนหัวใจสาํคัญของการพัฒนาในทุกระดับตั้งแตระดับองคกรหนวยงาน

ของรัฐ จนถึงในระดับชุมชนขนาดเล็ก การพัฒนาสภาพภูมิทัศนเมือง ตองใชมิติของภาคประชาชน

ในการจัดการและการแกปญหารวมกัน กระบวนการมีสวนรวมกอใหเกิดพลังของทุกฝายในการ

รวมกันคิด รวมกันทํา และผลจากการมีสวนรวมของประชาชน สามารถนําไปสูการพัฒนาชุมชนที่มี

ประสิทธิภาพ 

 

 



45 

 3. การบังคับใชกฎหมายที่เปนกลไกของรัฐเพ่ืออนุรักษและพัฒนาสภาพภูมิทัศนเมือง 

มาตรการทางกฎหมายที่บังคับใชเพ่ือควบคุมภูมิทัศนเมืองที่มีคุณคาใหคูควรแกการอนุรักษ 

และสงเสริมการพัฒนาภูมิทัศนเมืองใหเปนไปตามหลักการสุนทรียภาพโดยคํานึงถึงผลกระทบ

ทางสิ่งแวดลอมของโครงการกอสรางที่จะเกิดขึ้นทั้งของหนวยงานของรัฐและเอกชน การบังคับ

ใชกฎหมายที่เปนกลไกของรัฐ ที่ออกตามพระราชบัญญัติ และกฎกระทรวง รวมทั้งขอบัญญัติ

ของทองถิ่น ที่บังคับใชเฉพาะในขอบเขตพื้นที่การปกครองตามลักษณะความตองการบังคับใช

ของทองถิ่น การควบคุมเมืองเปนไปตามผังที่ไดกําหนดไวในอนาคตของเมือง การวางและจัดทําผัง

เมือง ของกรมโยธาธิการและผังเมืองจะใหความสําคัญกับมาตรการควบคุมทางกฎหมายผังเมืองที่

ออกตามพระราชบัญญัติ และกฎกระทรวง รวมทั้งขอบัญญัติของทองถิ่น ที่บังคับใชเฉพาะใน

ขอบเขตพ้ืนทีก่ารปกครองตามลักษณะความตองการบังคับใชของทองถิ่น รวมทัง้กฎหมายทีเ่กี่ยวของ

กับการควบคุมทางผังเมือง ไดแก พระราชบัญญัติควบคุมอาคาร พ.ศ. 2522 พระราชบัญญัติผังเมือง 

พ.ศ. 2518 พระราชบัญญัตจัิดรูปที่ดินเพือ่พัฒนาพื้นที่ พ.ศ. 2547 เปนตน และการใชมาตรการควบคุม

การบังคับใชทางกฎหมายทั้งในสวนเทศบัญญัติ และขอบังคับของทองถิ่น เพ่ือใหเปนไปตาม

แผนการดําเนินงานของสภาพภูมิทัศนที่ไดกําหนดไว 

 
เอกสารที่เก่ียวของกับความเปนศิลปะ 
 ประวตัิศาสตรศิลปะสมยัใหม 
 ศิลปะสมัยใหม (Modern Art) คือศิลปะทีเ่กิดขึ้นในชวงปศตวรรษที่ 1980 โดยแนวคิดของ

ศิลปะสมัยน้ันเกิดขึ้นเพื่อตอตานแนวคิดศิลปะแบบหลักวิชา ซึ่งเกิดขึ้นตั้งแตยุคเรเนอซองคเปนตนมา  

ในความหมายของคําวาสมยัใหม หรือคําวาโมเดิรนน้ันเราอาจจะมองไดสองนัยยะ นัยยะแรกคือการ

เกิดขึ้นมาอยาง “รวมสมัย” คือหมายถึง ศิลปะหรือสิ่งใดก็ตามที่ศิลปนสรางขึ้นในเวลานั้นๆ  

เราก็สามารถเรียกศิลปะประเภทนั้นวา ศลิปะสมัยใหม อีกนัยยะหนึ่ง คําวาสมัยใหมก็คือการตอตาน

ของเกา หรือสิ่งที่ปฏิบตัิกันมาเปนประเพณี ซึ่งในที่นี้ก็คือการที่ศิลปะแบบสมัยใหมตอตานศลิปะ

แบบหลักวิชานั้นเอง 

 ศิลปะสมัยใหมเกิดขึ้นจากการเปลี่ยนแปลงของโลกตะวันตกเขาสูยุคอุสาหกรรม  

การเปลี่ยนแปลงทางดานวทิยาศาสตรเปนอีกปจจัยหน่ึงที่ทําใหแนวคิดในการสรางสรรคผลงานศลิปะ

ของเหลาศิลปนเปลี่ยนแปลงไป วิรุณ  ตั้งเจริญไดกลาวถึงการเปลี่ยนแปลงผานมาสูศิลปะสมัยใหม

ไววา เม่ือโลกสมัยใหมพัฒนาขึ้นในยุโรปชวงศตวรรษที่19 ทั้งปรัชญาความเชื่อที่เชื่อม่ันในความสามารถ

ของมนุษย การปกครองระบอบประชาธปิไตย ชนชั้นกลางมีอํานาจ การปฏิวัติอุสาหกรรม ความ

เจริญรุงเรืองทางวิทยาศาสตร การศึกษาสมัยใหม ศิลปะก็พัฒนาไปสูศิลปะสมยัใหม (Modern Art) 
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ดวยทั้ง ศิลปะการแสดง  ดนตรี  วรรณกรรม สถาปตยกรรม จิตรกรรม ปติมากรรม  จากวิจิตรศิลป 

(Fine Art) สูทัศนศลิป (Visual Art) ที่เชือ่มในโลกปจจุบัน  สิ่งประจักษและการรบัรู (Perception) 

ปรากฏการณตางๆ ตามความเปนจริง ศลิปะสมยัใหมทางดานทศันศิลปะไดกอใหเกิดศลิปะจินตนิยม 

(Romacticism)  ศิลปะลัทธิประทบัใจ (Impressionism) ศิลปะลัทธริุนแรง (Fauvism) ศิลปะลทัธิ

แสดงออก (Expressionism) ศิลปะบาศกนิยม (Cubism) ศิลปะลัทธดิาดา (Dadaism) ศิลปะลัทธิ

เหมือนจริง (Surrealism) ศิลปะปอบ (Pop Art) และอีกมากมาย (วิรุณ  ตั้งเจริญ. 2546: 55) จุดเริ่มตน

ของศิลปะสมัยใหมเกิดขึ้นเม่ือมีการปฏิวัติอุสาหกรรมและวทิยาศาสตรในยุโรปในชวงปลายศตวรรษ

ที่ 17 โดยเฉพาะอยางยิ่งการคนพบของไอแซค นิวตัน (Isaac  Newton. 1642-1727) ในกฏแรงโนมถวง

ของโลก ซึ่งทําใหโลกในสมยันั้นเริ่มหันมาสนใจวิทยาศาสตรอยางจริงจัง 

 นอกจากนั้นนิวตันยังไดศึกษาเรื่องแสงจากดวงอาทิตยและอธบิายเกี่ยวกับแสงสขีาว  โดย

การทดลองฉายแสงสีขาวเขาไปในหองมืด และไดทดลองนําแทงแกวสามเหลี่ยมหรือปริซึ่มมาวางรับ

แสงแดด  ทําใหเขาพบปรากฏการณรุงกินนํ้า  เขาพบวาลําแสงสีขาวของดวงอาทติยแทที่จริงแลว

ประกอบดวยสีตางๆ ถึงเจ็ดสีคือ มวง คราม น้ําเงิน  เขียว เหลือง แสด แดง ตามลําดับที่ปรากฎบน

ฉาก  สิ่งที่ทําใหนิวตันตื่นเตนมาก  เขาไดอธิบายวา  แสงมีการหักเห และเนื่องจากความยาวของ

เคลื่อนแสงตางกันจึงปรากฎใหเปนสีตางกัน และใหเหตุผลวาการสะทอนกลับของแสงทําใหเราเห็น

วาวตัถุนั้นมีสอีะไร  ซึ่งถือเปนการคนพบที่สําคัญอีกอยางหนึ่งที่ชวยกระตุนใหพัฒนาขึ้นอยางมาก 

 แมแตในวงการศิลปะเองก็เชนกัน  ศิลปนกลุมหน่ึงไดพ่ึงใบบุญทางความรูของ

วิทยาศาสตร  จากแนวคิดของนิวตันที่คนพบวาแทที่จริงแลวแสงสีขาวจากดวงอาทิตยที่เราเห็นกัน

อยูทุกวี่ทุกวันนั้นประกอบดวยสีอ่ืนๆ อีกถึงเจ็ดสีมาเปนแนวทางในการสรางสรรคศิลปะอีกลัทธิหนึ่ง 

ซึ่งถือวาเปนการปฏิวตัิครั้งใหญของวงการศิลปะจากกระบวนการทํางานแบบเดิมๆ และนําศิลปะ

ตะวันตกเขาสูโลกสมัยใหมอยางเต็มตัว  นั่นก็คือ ศิลปะลัทธิอิมเพรสชั่นนิส (Impressionism) นั่นเอง 

 อิมเพรสชั่นนิส คือกลุมศิลปะที่เกิดขึ้นในชวงศตวรรษที่ 19 โดยกลุมอิมเพรสชั่นนิส ไดถือ

วาเปนกลุมศลิปะหัวกวาหนาในขณะนั้น โดยมีศิลปนที่สําคัญๆของกลุมคือ มาเน (Edouard Manet. 

1832-1883) โมนา (Claude Monet. 1840-1962) ปซาโร (Camille Pissarro. 1830-1903) เรอนัว 

(Pierre-Auguste Renoir. 1841-1919) และเดอรกา (Edgar Degas. 1834-1917) เหตุที่กลุมอิม

เพรสชั่นนิส ถอืวาเปนจุดเริ่มตนศิลปะสมัยใหมนั้น เปนเพราะศิลปนในกลุมน้ีเบื่อหนายกับวธิีการ

เขียนรูปแบบเกาๆ จากลัทธสิัจจะนิยมที่ตองการเนนลายละเอียดการเหมือนจริงของแสงเงา สัดสวน

และหลักทศันยีภาพ การปฎิเสธความเชือ่และตอตานตอกระบวนการทางศิลปะเดิมๆ หรือวงการ

ประกวดของรฐัที่เคยมีมาอยางยาวนาน การหลุดพนจากการเรียนการสอนในระบบ หรือศิลปะแบบ

หลักวิชา การมองหาสิ่งที่ประทับใจสิ่งที่เปนธรรมชาติ  ตามแตความชอบของแตละคนโดยไมทํางาน

ศิลปะอยูใตคําสั่งของรัฐหรือตามกระแสนยิม ลวนเปนเหตุผลทีส่ําคญัทั้งสิ้น 
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 ศิลปะอิมเพรสชั่นนิส ไมเพียงแตปฏิวตัิรปูแบบการเขยีน แตพวกเขายังไดปฎิวัตแินวคิด

เกี่ยวกับเรื่องแสงอีกดวย โดยการผนวกเรื่องการใชสีในผลงานศิลปะเขากับทฤษฎีการคนพบแถบสี

ในแสงสีขาวของดวงอาทิตยที่นิวตันคนพบ ศิลปนมีแนวคิดเกี่ยวกบัเรื่องแสง,สี วาในแตละชวงเวลา 

สีของวัตถุและภาพที่เห็นอยูตรงหนาจะมีบรรยากาศแตกตางกันเชน เชา สาย บาย เย็น กลางคืน สี

ของวัตถุแตละอยางจะถูกผสานเขาดวยสตีางๆ มากมาย พวกเขาตองการที่จะนําเสนอบรรยากาศ

ของแตละชวงเวลาโดยการเขียนภาพจากสถานที่จริงในชวงเวลาขณะนั้นเพียงสั้นๆ โดยไมสนใจใน

รายละเอียดของภาพ ตามแตความประทบัใจของศิลปน 

 ลัทธิอิมเพรสชั่นนิสใชวิธีระบายสีที่แบนและซอนทับกันหลายชั้น  ดวยสีที่สดใสไมนิยมใชสี

ดําในสวนที่เปนเงาเหมือนการวาดภาพในยุคกอนๆ เพ่ือใหสีที่ไดระบายทับซอนกันไปน้ัน เกิดการ

ผสมกันเองจากตาของผูชมผลงาน  ถาหากเราชมภาพจากระยะหนึ่งจึงจะเกิดเปนภาพ แตเม่ือเขา

มามองใกลและพิจารณาจากรายละเอียดเปนสวนๆ แลว จะไมสามารถแยกออกไดเลยวาเปนรูป

อะไร  ซึ่งการระบายสีแบบแบนนั้นจะทิ้งรอยรอยของรอยแปรงไวอยางหยาบๆ อันนี้เปนอิทธิพลของ

ศิลปนกลุมน้ีที่ไดมาจากภาพพิมพ แกะไมของญี่ปุน และนอกจากนั้นรองรอยของแปรงที่หยาบยังได

เปนผลมาจากเงื่อนไขของระยะเวลาที่ศิลปนตองการจะบันทึกภาพบรรยากาศในขณะนั้นใหทันทวงที 

ผลงานที่อกมาของกลุมอิมเพรสชั่นนิส จึงมีขอจํากัดหลายอยางตามเงื่อนไขขางตน เชน มีขนาดไมใหญ 

สามารถพกพาหรือถือเดินไปในที่ตางๆ ได มีรอยแปรงที่หยาบและขรุขระตัดสวนที่ไมสําคัญของ

ภาพทิ้งไปเหลือเพียงแตบรรยากาศโดยรวมทําใหภาพขาดลายระเอียดและความเหมือนจริง การ

ออกไปเขียนภาพนอกสถานที่จริงยังชวยใหเกิดการผลิตหลอดสี  ขาหยั่งขนาดพกพา  จานสีแบบถือ

ขึ้นมาอีกดวย 

  

 - คุณคาทางศิลปะ 
  ลําดับคุณคาของศิลปะ (อังกฤษ: hierarchy of genres) เปนการจัดประเภทของงานศิลปะ 

(genre) ตามระดับความสําคัญทางคุณคาที่วางไวอยางเปนทางการ 

  ในทางวรรณกรรมมหากาพยไดรับการยกยองวาเปนงานที่มีระดับคุณคาสูงที่สุดในบรรดา

นักวิพากษวรรณกรรม ตามเหตุผลของซามูเอล  จอหนสัน  ที่บรรยายใน ชีวติของจอหน  มิลตัน วา: 

"ตามความเหน็ที่พองกันของนักวิพากษ, งานที่สมควรแกการสรรเสริญในคุณคาคอืงานของนักเขียน

ผูเขียนมหากาพย, เพราการเขียนมหากาพยผูเขียนตองรวบรวมพลานุภาพทุกดานที่แตละดาน

เพียงพอสําหรับสรางงานเขียนแตละชนดิ" 
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  การจัดลําดับที่ทราบกันดีทีสุ่ดในงานจิตรกรรมคือมาตรฐานที่สรางขึ้นโดยสถาบันในยุโรป

ระหวางคริสตศตวรรษที่ 17 จนถึงสมัยใหม ระดับตางๆ ที่จัดขึ้นสําหรับประเภทของงานศิลปะตางๆ 

ไดรับการสนับสนุนโดยราชสถาบันแหงจิตรกรรมและประติมากรรม  แหงฝร่ังเศสซึ่งเปนผูนําใน

ศิลปะสถาบัน 

  การโตเถียงทีเ่กี่ยวกับความงามของจิตรกรรมที่ยังคงเปนที่นิยมกันมาตั้งแตยุคฟนฟูศิลปะ

วิทยายังคงเนนความสําคัญของอุปมานิทัศน; การใชองคประกอบในงานจิตรกรรมเชนเสน และ สีใน

การสื่อความหมายที่เปนหัวใจของภาพ ฉะนั้นอุดมคตนิิยมจึงเปนสิ่งที่ใชกันในงานศิลปะ โดยที่

รูปทรงตามธรรมชาติเปนสิ่งที่เห็นโดยทั่วไป ฉะนั้นจึงเปนรองจากความเปนอันหน่ึงอันเดียวกันของ

งานศิลปะ ที่มีจุดประสงคในการแสวงหาสัจจะโดยการเลียนแบบ "ความงามของธรรมชาต"ิ แตนัก

ทฤษฎีที่มีความคิดเห็นแตกตางออกไปมีความเชื่อม่ันวาการเนนการใชอุปมานิทศันเปนสิ่งที่ไมถกูตอง 

และอยูบนพื้นฐานที่ไมถูกตองของความสัมพันธระหวางศิลปะ และกวีนิพนธที่มาจากบทเขียน

ของโฮราซ (Horace) "ut pictura poesis" ("ในภาพเขียนคือกวีนิพนธ")[งานคนควาตนฉบับ] 

  การจัดลําดับคุณคาของศิลปะเริ่มขึ้นในป ค.ศ. 1667 โดย อังเดร  เฟลิเบียง (André Félibien), 

นักประวัติศาสตรศิลป, สถาปนิก และ นักทฤษฎีวาดวยศิลปะคลาสสิคฝรั่งเศส ลําดับคุณคาของศิลปะ

ถือวาจิตรกรรมประวัติศาสตรเปนลําดับคุณคาอันดับหน่ึง หรือ มหาจิตรกรรม (grand genre) 

จิตรกรรมประวัติศาสตรรวมจิตรกรรมที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับ ศาสนา, ตํานานเทพ ประวัติศาสตร, 

วรรณคดี  หรืออุปมานิทัศน—ที่ตีความหมายของชีวิตหรือสื่อความหมายทางจริยธรรมและทางปญญา 

เทพเจาจากตาํนานเทพโบราณเปนตัวแทนของจิตวิญญาณของมนุษยในรูปแบบตางๆ บุคคลจาก

ศาสนาเปนตวัแทนของความคิดและปรชัญาตางๆ และประวัตศิาสตรเปนตัวแทนของความผนัผวน

ของความคิดและปรชัญา จิตรกรรมประวัตศิาสตรเนนการเขยีนภาพวีรบุรุษที่เปนชายเปลือยอยูเปน

เวลานานโดยเฉพาะระหวางการปฏิวตัิฝรั่งเศส  แตความนิยมน้ีก็เริ่มมาลดถอยลงในคริสตศตวรรษที ่19 

  รองจากจิตรกรรมประวัติศาสตรก็เปนการเขียนภาพชีวิตประจําวัน(scènes de genre) 

หรือ จุลจิตรกรรม (petit genre) ที่ตรงกันขามกับ มหาจิตรกรรม รองจากนั้นก็เปนภาพเหมือน, 

ภาพภูมิทัศน และลําดับสุดทายคือภาพนิ่ง ตามสูตรดังกลาวภาพเหลานี้ถือวามีคณุคาต่ําเพราะเปน

การเขียนที่ปราศจากพลังทางจิตหรือความมีจินตนาการทางศิลปะ การเขียนภาพชีวติประจําวัน—

ซึ่งมิไดมีคุณคาทางอุดมคติหรือลักษณะ, หรือเปนหัวขออันสูงสง—ไดรับการชื่นชมเพราะคุณสมบัติ

ของการเขียนที่มาจากความเชี่ยวชาญ ความเปนเอกลกัษณ และความมีอารมณขัน แตที่แนนอนคือ

ไมถือวาเปน "ศิลปะสูง" นอกจากนั้นการจัดลําดับคุณคายังระบุขนาดของภาพของแตละระดับดวย: 

ภาพขนาดใหญสําหรับการเขียนจิตรกรรมประวัตศิาสตรและ ภาพขนาดเล็กสําหรับการเขียนภาพนิ่ง 
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  อังเดร เฟลิเบยีงกลาววาจิตรกรควรจะเลยีนแบบพระเจาผูที่มีผลงานที่สมบูรณแบบที่สุด

คือการสรางมนุษย และแสดงภาพกลุมคน และ เลือกหัวขอการเขียนจากประวัตศิาสตรและตํานาน 

"จิตรกรตอง," เฟลิเบียงเขียน "เชนเดียวกับนักประวัติศาสตร, เขียนงานที่เปนงานที่เกี่ยวกับ

เหตุการณสําคัญ และเชนเดียวกับกวีที่เขยีนสิ่งที่ทําใหเปนที่ชื่นชม และตองมีความเชี่ยวชาญยิ่งไป

กวานั้นในการมีความเชี่ยวชาญในการแฝงความหมายโดยการใชตํานานในการสื่อคุณคาของบุคคล

สําคัญ และคณุคาอันสูงสุดอันเปนที่สรรเสริญอันลึกลับของมนุษย" 

  จิตรกรชาวอังกฤษโจชวั เรยโนลดสระหวางคริสตทศวรรษ 1770 ถึง 1780 ย้ําในคณุคา

ของภาพนิ่งวาเปนระดับต่ําที่สุดในบรรดางานจิตรกรรมประเภทตางๆ ดวยเหตุผลที่วาเปนงานเขียน

ที่ทําใหจิตรกรไมสามารถเขาถึงหัวใจของรูปทรงหลักได จิตรกรรมที่ยังถือกันวามีคุณคาสูงสุดคือ

จิตรกรรมประวัติศาสตร แมวาเรยโนลดสจะเห็นดวยกับการจัดระดับของเฟลิเบียง แตเรยโนลด 

เชื่อวางานที่ดีที่สุดของแตละประเภทก็ยังสามารถสรางไดโดยผูมีพรสวรรค 

  แมวาสถาบันศิลปะของยุโรปจะใชการจัดลําดับคุณคา แตศลิปนหลายคนก็สามารถคิดคน

ประเภทงานศลิปะใหมทีเ่ปนเอกลักษณ ที่ทําใหยกฐานะของหัวเรื่องขึ้นใหมามีความสําคัญพอกับ

จิตรกรรมประวัติศาสตรได เรยโนลดสเองก็สามารถทําไดโดยการเขียนภาพเหมือนแนวใหมที่

เรียกวา "Grand Manner" ที่เปนการเขียนที่สงเสริมผูเปนแบบโดยการเขียนเปนเชิงเทพในตํานาน 

ฌอง อองตวน  วัตโตว เปนผูริเร่ิมประเภทงานเขียนใหมที่เรียกวา "fêtes galantes" ซ่ึงเปนการเขียน

ฉากความสนกุสําราญของราชสํานักที่เกดิขึ้นในบรรยากาศธรรมชาต ิที่มีลักษณะทีมี่ทั้งอรรถรสและ

คุณคาทางอุปมานิทัศนที่ถือวาเปนการแสดงความสูงสง โคลด ลอรแรน (Claude Lorrain) ริเร่ิม

ประเภทงานเขียนใหมที่เรียกวา "ภูมิทัศนอุดมคติ" (ideal landscape) ที่องคประกอบของภาพมี

รากฐานมาจากธรรมชาตบิางเล็กนอยโดยมีซากปรักหักพังของสถาปตยกรรมคลาสสิคอยูประปราย

ที่เปนฉากของภาพทางศาสนาและประวตัิศาสตร การเขียนลักษณะนี้เปนการรวมการเขียนภาพ 

ภูมิทัศนกบัการเขยีนภาพประวตัศิาสตรซึ่งทําใหการเขียนภาพภูมิทัศนลักษณะนี้ไดรับการยกระดบั

คุณคาขึ้น ซึ่งทําใหไดชื่อวาเปน "จิตรกรรมภูมิทัศนประวัตศิาสตร" และไดรับการยอมรับโดยสถาบัน

ฝรั่งเศสเมื่อมีการกอตั้งปรีซเดอโรมขึ้นในป ค.ศ. 1817 และสุดทายฌอง-แบ็พทีสต-ซิมง ชารแดง 

(Jean-Baptiste-Siméon Chardin) สามารถยกระดับการเขียนภาพนิ่งที่ถือกันวามีทั้งเสนหและความ

งามพอที่จะมีคุณคาเคียงขางกับศิลปะอุปมานิทัศนชัน้เอกได เม่ือทราบถึงความสําคัญของการจัด

ระดบัคุณคา ชารแดงก็เร่ิมสอดแทรกบุคคลเขาไปในภาพราวป ค.ศ. 1730 ที่สวนใหญเปนเด็กและสตร ี
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  จิตรกรสตรีไมสามารถเขียนภาพประวัตศิาสตรไดมาจนกระทั่งถึงกลางคริสตศตวรรษที่ 19  

เพราะไมไดรับการอนุญาตใหเขารวมในการฝกการเปนจิตรกรขั้นสดุทายซึ่งคือการฝกหัดการเขียน

จากตัวแบบจริง เพ่ือเปนการปองกันจากความอับอาย สตรีฝกการเขยีนไดจากภาพนูน ภาพพิมพ 

งานหลอ หรือจากงานของศลิปนชั้นครู ไดแตไมไดรับโอกาสใหไดรบัการฝกการเขยีนจากแบบเปลอืย 

นอกจากนัน้ กย็ังไดรับการหวานลอมใหเลอืกเขียนงานที่งานที่ถือวามีระดับคุณคาที่ต่ําเชนการเขียน

ภาพเหมือน ภาพภูมิทัศน หรือภาพชีวิตประจําวัน ซึ่งถือวาเปนงานเขียนสําหรับสตรีเพราะเปนงาน

เขียนที่มีความชวนเชิญทางตาไมใชทางความสตปิญญา 

  เม่ือมาถึงปลายคริสตศตวรรษที่ 19 จิตรกรและนักวิจารณศิลปะกเ็ริ่มประทวงกฎตางๆ 

ของสถาบันศลิปะที่รวมทั้งความลําเอียงในความนิยมจิตรกรรมประวตัิศาสตร ขบวนการทางศิลปะใหมๆ 

ที่รวมทั้งสัจนิยม และ อิมเพรสชันนิสม ที่แสวงหาการสื่อเหตุการณที่เกิดขึ้นในชัว่ขณะในปจจุบัน 

และการเขียนภาพชีวิตประจําวันที่พบเห็นโดยทั่วไปที่แยกจากความสําคัญทางประวัติศาสตร จิตรกร

สัจนิยมมักจะเลือกเขียนภาพชีวติประจําวันและภาพนิง่ สวนจิตรกรอิมเพรสชันนิสมจะเลือกเขยีน 

ภูมิทัศน ความนิยมในการเขียนจิตรกรรมประวัตศิาสตรก็เริ่มลดถอยลง และเริ่มหันไปเปนการเขียน

ลักษณะอื่นเชนการเขียนศลิปะแบบญีปุ่นและอ่ืนๆ ที่ตามมา 

  ในทัศนะของ ดร. กอ สวัสดิพานิชย อดีตรัฐมนตรีกระทรวงศึกษาธกิารที่ไดลวงลบัไปแลว

จากประสบการณที่เคยเปนผูบริหารการศกึษาในระดับสูงและการเปนครูหลายสมยั ทานมีความเชื่อ

วา ศิลปศึกษาในโรงเรียนมีสวนชวยในการพัฒนาประเทศ 5 ประการคือ 

  1. ศิลปศึกษาชวยรักษาวัฒนธรรมของชาติ ทําใหเกิดลักษณะประจําชาติ ซึ่งคนในชาตินั้น

ควรจะภูมิใจ 

  2.  เม่ือศิลปศึกษาชวยรักษาวฒันธรรมของชาติไว วัฒนธรรมที่เรารักษาไวจะชวยทําให

ความมั่นคงของชาติมีขึ้นไดเพราะคนในชาตินั้น จะรวมกันเปนกลุมกอน และอยูรวมกันโดยอาศัย

วัฒนธรรมเชนเดียวกัน 

  3.  ศิลปศึกษาชวยฝกใหเยาวชนของชาติมีความคิดริเริ่ม อันเปนทางนําไปสูการพัฒนา

ทางดานเศรษฐกิจสังคม 

  4.  ศิลปศึกษาจะชวยใหคนจํานวนหนึ่งมีอาชีพโดยอาศัยศิลปะที่ตนเลาเรียนมา 

  5.  ศิลปศึกษามีสวนในการพัฒนาเศรษฐกิจโดยตรงหลายดาน เชนการออกแบบและการ

โฆษณา เปนตน 

  อาจารยสงวน รอดบุญ เชื่อวาศลิปศึกษามีคุณคาตอเด็กเปนอยางยิ่ง เพราะศิลปศกึษาเปน

วิชาทีช่วยสรางเสริมคุณประโยชนทางดานตางๆใหแกเด็กตอไปน้ี 

  1. เปนการเตรียมความพรอมของเด็กในวิชาตางๆ 

  2. ชวยกระตุนใหเด็กมีความสนใจและแสดงออกตามความถนัดและความสามารถ 
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  3. ชวยสรางความเพลิดเพลินและความสนุกสนาน และทาํงานรวมกันเปนกลุมได 

  4. ชวยใหเด็กมีจิตสํานึกในคุณคาของธรรมชาติ และในงานศิลปะ 

  5. ชวยสรางเสรมิลักษณะนิสยัใหเด็กมีความคิดสรางสรรค 

  6. ชวยปลูกฝงความรูสึกทางสนุทรียภาพ และมีรสนิยมทีดี่ 

  7. ชวยใหรูจักการนําเอาศิลปะมาประยุกตในการดํารงชีวิตใหสมบูรณขึ้น 

  อาจารยไดสรุปวา  การที่จะสรางเสริมคุณสมบัติที่ดีที่พึงประสงคนั้นเปนหนาที่ของครู

ศิลปะที่ควร รวมแรงรวมใจการปฎิรูปการ สอนศิลปะใหกาวหนาทันสมัย เพ่ือปลูกฝงสรางเสริม

เยาวชนของเราใหเปนทรัพยากรที่มีคุณคาของชาติ เพ่ือความเจริญกาวหนา ของบานเมืองตอไป 

  จากหนังสือ ?Basic Principles of Curriculum and Instruction? ที่เขียนโดย Ralph 

W.Tyler(ค.ศ.1971)  

  นักพัฒนาหลักสูตรที่มีชื่อเสียงระดับแนวหนาทานนี้ไดกลาวถึง ความจําเปนของการบรรจุ

วิชาศลิปศึกษาไวในหลักสูตรโรงเรียนวา วิชาศลิปศึกษามีความสําคญั 5 ประการคือ 

  1. ศิลปศึกษาชวยขยายขอบเขตของการรับรูของผูเรียนทางดานการรับรูทางประสาทสัมผัส

โดยศิลปศึกษาชวยใหคนเราสามารถมองเห็นสิ่งตางๆไดชัดเจนยิ่งขึ้น เพราะเปนการมองดวยการสังเกต 

เพงพิจารณา เปรียบเสมือนศิลปนมองสิ่งที่เห็นและเกบ็รายละเอียดของสิ่ง ที่เห็นมาถายทอดดวย

งานศิลปะ 

  2.  ศิลปศึกษาสามารถทําใหความคิดและความรูสึกกระจางแจมชัดออกมาโดยอาศัยสื่อ

อยางอ่ืนเพิ่มเติมนอกเหนือจากคําพูด จะเห็น ไดวามีนักเรียนจํานวนไมนอยที่สามารถแสดงออกทาง

ศิลปะไดอยางมีประสิทธิภาพมากกวาการเขียน หรือการพูด 

  3.  ศิลปศึกษาชวยทําใหคนมีความเปนคนสมบูรณแบบยิ่งขึ้น กลาวคือ ศิลปะชวยใหเกิด

ความรูสึกผอนคลายความเครียดตางๆ ทางอารมณที่สะสมอยูในตวั โดยอาศัยการแสดงออกดวยการ

ทํากิจกรรมศิลปะตางๆ เชน การสรางงานศิลปะในสตูดิโอ การทํางานศิลปแลวนําไปใชในชีวติประจําวัน

ใหเกิดประโยชนใชสอย เชนการตกแตง หรือแมแตการแสดงออกทางการรองเพลง เตนรํา เลน

ดนตรี สิ่งตางๆ สิ่งตางๆ เหลานี้ถือเปนสิ่งที่ชวยใหคนเราไดแสดงออก ทําใหเกิดความสนุกสนาน

เพลิดเพลิน และผอนคลายความเครียด เปนการชวยสงเสริมใหเด็กและเยาวชนเปนคนที่สมบูรณ

ยิ่งขึ้น 

  4. ศิลปศึกษาชวยพัฒนาความสนใจและคานยิมตางๆ ของเด็กและเยาวชน การแสดงออก

ทางศิลปในรปูแบบตางๆ ถือวาเปนพ้ืนฐานที่เอ้ือ อํานวยใหผูเรียนเกิดความสนใจและชวยพัฒนา

ความเขาใจในศิลปตางๆ ไดชัดเจนยิ่งขึ้น 
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  5.  ศิลปศกึษาเปนวชิาทีช่วยพัฒนาความสามารถทางเทคนิคได ตวัอยางเชน กระบวนการ

ที่จะทําใหเกิดทักษะในการระบายสี การวาดรูปคน การเลนเครื่องดนตรีประเภทตางๆ เปนตน 

  ไทเลอรเชื่อวาประเด็นทั้ง 5ที่กลาวมา แสดงถึงบทบาทที่สําคัญในวิชาศิลปศึกษา ที่มีคุณคา

ตอนักเรียนในระบบการ ศึกษาในโรงเรียน เปนอยางมาก 

 จากทัศนะตางๆ ของบุคคลสําคัญเหลานัน้ ก็ยังหาขอสรปุไมไดวา จากการมองเห็นคุณคา

ทางศิลปะที่กลาวมาจะมวะการอยางไร ที่จะนําไปสูการปฎิบัติการจัดการเรียนการสอนศิลปะใน

ระบบการเรียนการสอนของบานเราใหเห็นเปนรูปธรรม เรามองยอนไปดูประวัติการเรียนการสอน

ศิลปะที่ผานมาในอดีต จะพบวาหลังสงครามโลกในยุคของการปฎิรูปอุตสาหกรรมสังคมทั่วโลก มี

ความคลายกนัคือ ประชาชนมีความตื่นตวัตอการมีสุนทรียภาพเปนอยางมาก ทั้งน้ีเปนผลสะทอนมา

จากความกาวหนาในวงการอุตสาหกรรมและการพัฒนาทางดานเทคโนโลยีที่มีการแขงขันในตลาด

สินคาอยางรุนแรง ผลของการพัฒนาทางดานสุนทรียภาพของคนในสังคมจึงเปนตวัการสําคัญทีช่วย

ยกระดับรสนยิมที่ดีของผูคน ในอันที่จะเลือกซื้อสินคา  ตางๆ ที่ผลติออกมาขายในตลาด ณ จุดนี้ จึง

นับวาเปนจุดเปลี่ยนอันสําคญัในระบบการศึกษาของศลิปศึกษาในโรงเรียนอยางแทจริง ศิลปศึกษาที่

จัดขึ้นในโรงเรียนจึงมิไดมุงผลิตชางฝมือ หรือนักออกแบบ เพ่ือปอนตลาดโรงงานอุตสาหกรรมอยาง

ที่เคยเปนมาในอดีตอีกตอไป (Water Smith,1860)แตศลิปศึกษาในโรงเรียนกลับมุงสงเสริม ใหคน

ทุกคนทุกระดับชั้นในสังคมไดพัฒนาศักยภาพ ทางดานสุนทรียภาพ ใหมีประสบการณทางดาน

ความงามทางศิลปะวตัถุที่มนุษยสรางขึ้นตอความงามอันบริสุทธิข์องสิ่งตางๆ ที่มีอยูในธรรมชาติ

และสิ่งแวดลอม 

  ดังนั้น การจัดการศึกษาทางดานศิลปศึกษาในโรงเรียนจึงเปลี่ยนไปสูการเสริมสรางคุณภาพ

ทางสุนทรียภาพใหกับเด็กดวยวิธีการอยางไร และนักเรียนของเราควรจะมีสุนทรียภาพมากนอยแคไหน

จึงจะเพียงพอที่จะเอ้ือประโยชนตอการ ดําเนินชีวติ ทางสังคมและ  สิ่งแวดลอมของเขาได 

  บทสรุป ศลิปะเปนเรื่องของจิตใจ ซึ่งมีความสัมพันธกบัชีวติของคนเราอยางแยกไมออก

สามารถที่จะสรางเสริมใหมีความเจริญงอกงาม  ทางดานจิตใจ อารมณ สังคม และสติปญญา ชวยให

ชีวติมีความสมบูรณขึ้น ทั้งยังชวยใหสามารถแสดงออกทางความรูสึกนึกคิด ความสนใจตางๆ ทาํให

เกิดความคิดสรางสรรคความมั่นใจในตนเอง มีความมานะอดทน  สิ่งเหลานี้จะชวยเสริมสรางลักษณะ

นิสัยของคนใหดําเนินไปในแนวทางที่ดี ทําใหสามารถดําเนินชีวิตไดอยางมีความสุข ดวยเหตุนีจึ้ง

กลาวไดวาศลิปะเปนสวนสําคัญ  สวนหนึ่งของการศึกษาและควรที่จะตองจัดใหมีการจัดการเรียนการ

สอน ในโรงเรียนใหควบคูกบัวิชาสามัญเนื่องจากศิลปะ เปนเรื่องของอารมณความรูสึกที่ละเอียดออน

และปราณีต โลกของศิลปะจึงเปนโลกของการแสดงออกอันลึกซึ้ง มีคุณคาทางจิตใจของมนุษยชาติ 

ถาสังคมใดมีรสนิยมทางศิลปะที่ดีแลว ยอมจะมีผลสะทอนทางศิลปวัฒนธรรมอันดีของชาตินั้น  
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เปนผลใหคน ในสังคมเปนคนที่มีคุณภาพมากยิ่งขึ้น ดังนั้นการจัดการเรียนการสอนศิลปศึกษาใน

โรงเรียน ครูผูสอนศิลปะจะตองคํานึงวา เราไมไดมุงสอนใหเด็กเปนศลิปน แตเรามุงพัฒนาศิลปะที่มี

อยูในตัวเขา ใหพัฒนาไปถึงขีดสุดอยางมีความสุขตามอัตภาพ รวมกับการมุงเนนกระบวนการเรียนรู

ที่พัฒนาไปตามลําดับขั้น ของการพัฒนาทางศิลปะ ตามลําดับอายุ ขีดความสามารถและความถนัด

ของแตละบุคคล และเหนือสิ่งอ่ืนใด ครูผูสอนศิลปะไมควรคํานึงถึงผลสําเร็จ ของผลงานแตควรคํานึงถึง

กระบวนการ ของเด็ก เพราะกระบวนการทํางานของเด็ก คือ หัวใจสําคัญที่จะนําไปสูการพัฒนา

ความสามารถในดานตางๆ ของเขาอยางแทจริง 

 - การวาดเสน 
 เสน เปนคําทีมี่ความหมายโดยปกติของการรับรูอยูแลววา เปน วัตถุ สิง่ของ ที่มีลักษณะยาว 

หรือเปนสาย และมีความชดัเจนขึ้นอีกถาไปผสมกับคาํใดเขา เชน เสนหม่ี เสนทางเดินรถ เสนไหม 

เสนเลือด เสนเชือก ฯลฯ แตถาในทางการขีดเขียนหรือวาด จะถือวาเปนองคประกอบที่สําคัญมาก  

ที่จะทําใหเกิดภาพตางๆขึ้น เพ่ือการสรางสรรค ออกแบบผลงานตางๆ ซึ่งเกิดจากการใชเครื่องมือ

เขาชวย ขีด ลาก วาด ไดแก ดินสอ ปากกา พูกัน ฯลฯ โดยมพื้นที่รองรับสวนใหญจะเปนกระดาษ 

ขนาดของเสน จะขึ้นอยูกับขนาดของอุปกรณนั้น 

 การเกิดของเสนถามองอีกมุมหน่ึงในองคประกอบของการออกแบบ อาจกลาวไดอีกแงหนึ่ง

วา เสนคือ จุดที่เคลื่อนที่ และตอเน่ืองบนที่ระนาบหรือบนแผนกระดาษ ถาเสนปรากฏเปนตวัอักษรก็

จะเปนภาษาเขียนของมนุษยที่สื่อสารกัน แตถาเสนถูกวาดอยางมีทิศทาง มีความหมายเปนรูปราง 

ก็จะเกิดเปนภาพตางๆ เพ่ือสื่อความหมายหรือเพ่ือการสรางสรรคงาน ก็จะเปนขบวนการสรางภาพ

ที่อาศัยทักษะฝมือ มีความสัมพันธกับการคิดที่ตองใช สติปญญาจะเห็นไดวา การวาดเสน เปนการ

ถายทอดความคิดออกเปนรูปภาพที่ทําได สะดวก และ รวดเร็ว สวนจะไดความหมาย หรือ เหมือน 

ถูกตองมากนอยเพียงใด ก็ขึ้นอยูกับทักษะฝมือของแตละคนไป 

 วาดเสน เปนคําผสมซึ่งพอจะแยกความหมายไดเปน 2 คํา คือ 

 1. วาด เปนการกระทําใหเกิดภาพ โดยใชมือจับอุปกรณ ขีด เขียน ถู ไถ ฯลฯ มากกวา

การเขียนเปนตัวอักษร หรือขอความ 

 2. เสน เปนวตัถ ุสิ่งของ หรือ รอย ที่มีลักษณะยาว ถาในงานออกแบบ เสน จะเปน

องคประกอบที่สําคัญในการสรางผลงาน 

 ธรรมชาติของเสน 
 - มีขนาดตางๆ กัน ขึ้นอยูกับวัตถุที่นํามาใชในการลากหรือวาด 

 - ตัวมันเองมีเพียงมิติเดียว แตเมือวาดอยางมีจุดประสงคจะทําใหไดผลงาน หลายมิติ 

 - มีลักษณะของความยาวมากกวาความหนา 
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 ในที่นี้ขอใหความหมายของการ วาดเสน วาการที่เราใช อุปกรณตางๆ ขีด เขียน เปนภาพ 

ที่มีความหมายตามที่สมอง หรือ สติปญญาสั่ง การ โดยมีตาเปนสื่อรับรูของการเกดิภาพนั้นๆ 

 ผลงานของการวาดเสน จะใหความรูสึกตางๆมากมาย ตั้งแตพ้ืนฐานงายๆ จนถึงเน้ือหาที่
ซับซอนจะเห็นไดวา การวาดเสน เปนพื้นฐานหลักในการถายทอด ความคิด ออกเปน รูปราง รูปภาพ 
ไมเพียงแตผูที่เรียนทางดานศิลปะ ออกแบบ ผูสนใจทั่วไป แมนแตมนุษยยุดโบราณก็ยัง ขีดเขียน
เปนภาพสะทอนเร่ืองราวตางๆ บนเพดาน หรือผนังถ้ํา เปนการแสดงใหเห็นถึง สติปญญา 
ความสามารถของทักษะฝมือ และวิธีการถายทอดที่เปนคุณสมบัติสวนหนึ่งของมนุษย บางคนอาจ
วาดเสนถายทอดไดดี บางคนอาจมีปญหา แตการฝกฝนอยางมีหลักการก็จะเปนแนวทางหนึ่งที่ทาํ
ใหเกิดทักษะฝมือ 
 
 ประวตัิการวาดเสน 
 มนุษยไดสรางสิ่งตางๆ มากมาย ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน และก็สรางกันตอไปในอนาคต
อยางไมหยุดนิ่ง ในยุดแรกของมนุษยสิ่งที่สรางก็เพ่ือการดํารงชีพ หาอาหาร ตอสูกับสัตว ภัยธรรมชาติ
และตอสูกบัระหวางเผาพันธุ ทุกอยางตอเน่ืองปรับเปลีย่นและมีววิัฒนาการ บางอยางก็ทิ้งรองรอย
ของผลงานเอาไว ใหศึกษาเปนขอมูลเร่ืองราวตางๆ การจะหาคําตอบถึงสาเหตุ และขอมูลทีถู่กตอง
ทั้งหมด ก็คงจะหาคําตอบที่ชัดเจนไดยาก แตก็มีขอเท็จจริงบางสวนตามที่นักโบราณคดีไดศึกษา
คนควาจากหลกัฐานเอาไว ซึง้เปนวิชาการแขนงเดียวทีใ่หคําตอบที่ใกลเคียงมากที่สุดในทางประวัตศิาสตร 
ซึ่งเรียงลําดับไดดังนี้ 
 1. ยุคกอนประวัติศาสตร (15,000 B.C.) ผลงานของมนุษยยุคนี้ที่ปรากฏใหเห็น 
นอกจากจะใหขอมูลที่สําคัญทางโบราณคดียังสะทอนใหเห็นถึง คุณคาทางทักษะฝมือมานานนับ
หม่ืนป นักโบราณคดีไดสันนิษฐานไววา ผลงานของมนุษยที่เกี่ยวกับการวาดหรือศิลปะ เกิดใน
บริเวณทวีปรกิา แลวโยกยายที่ทํามาหากินไปตามทีต่างๆ บางกลุมขึ้นทางเหนือผานทะเลทรายซา
ฮารา ขามทะเลเมติเตอรเรเนียนไปถึงยุโรป เพราะพบเครื่องมือเครื่องใชที่คลายคลงึกัน อยางไรก็ดี
จะเปนที่ยอมรับกันวา มนุษยพวกแรกที่ถอืวามีฝมือทางชางศิลป คือ พวก โคร-มันยอง (Cro-magnon) 
มนุษยพวกนี้รูจักหลบอากาศหนาวเย็นเขาอาศัยอยูในถ้ํา รูจักเขียนภาพตางๆ โดยเฉพาะจาก
ประสบการณที่รับรูมา รูจักสรางสรรค สรางและประดิษฐสิ่งอํานวยความสะดวกสบาย ใชสอยและ 
ลาสัตวภาพวาดผนังถ้ํา (Cave painting) ตั้งแตยุคหินเกา สะทอนสภาพความเปนอยูของมนุษย 
ยุคนั้นไดเปนอยางดี ภาพวาดผนังถ้ําที่พบมากไดแกบริเวณ ทางตอนเหนือของสเปญ ถ้ําอัลตามิรา 
(Altamira) และทางตอนใตของ ประเทศฝรั่งเศส  ถ้ําลาสโค (Lascaux) 
 ลักษณะของ งานวาดเสนของมนุษยยุดนี้พอจะสรุปแนวคิด รูปแบบ และ ทักษะฝมือได
ดังนี้ 
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 1. ผูที่วาดหรือผูสราง สันนิฐานวาเปนหัวหนากลุม หรือ พอมดหมอผี ซึ่งเปนผูมีความสามารถ

ในการถายทอดความคิดประสบการณ สรางความเชื่อ และ สรางภาพไดสอดคลอง ลงบนผนังถ้ําได 

 2. การสรางภาพจะวาดเสนภาพนอกกอนแลวใชสทีี่เปนผงระบายภายหลัง โดยใชไขตว 

เลือด หรือนํ้าผึ้ง ทาบริเวณที่จะระบายกอน แลวใชผงสพีนลงไป บางที่ก็แปรงซึ่งทําจากเปลือกไม 

ทุบแตกเปนเสน หรือขนนกชวยทา 

 3.  สีที่ใชคงหาจากทรัพยากรใกลเคียง ไดแก ดินสีเหลือง สีแดง สีดํา สีดินเทศ 

 4. รูปที่เขียนบางรูปจะเซาะขอบเปนรองกอน บางรูปก็อาศัยลักษณะสูงต่ําของผนังเปน

สวนประกอบเขากับลักษณะของภาพ เชน ผนังที่นูนอาจเปนสวนทองของสัตว 

 5.  ภาพวาดของสัตวจะแสดงรูปดานขางเปนสวนมาก มีทั้งตัวเดียว และ เปนฝูง จะมีภาพ

ของคนปนอยูนอย 

 6.  ภาพวาดของสัตว จะแสดงขนาด และชนดิของสัตวตามความคิดคํานึงไมตรงกับความ

เปนจริงนัก และไมแยกประเภทของสัตวบก หรือ สัตวน้ํา 

 7.  เรื่องราวของภาพจะเกี่ยวของกับความเปนอยูในการดํารงชีวิต การลาสัตว เชนสัตว

ไดรับบาดเจ็บ ถูกฆา ถูกลูกธนู ถาเปนความสมบูรณก็มักแสดงอวัยวะเพศเดนชัด หรือถาตองการ

แสดงความเชือ่ของความสํานึกบาปก็จะเขียนภาพสัตวใหสวยงามกวาตัวจริง โดยหวังวาจะไดรบั

การอภัย เปนตน 

 2.  ผลงานวาดเสนของอียิปต (4000-2280 B.C.) เปนอีกยุกตหน่ึง ที่มีรูปแบบเปน

เอกลักษณเดนชัด และ มีประวัติความเชื่อแนวทางในการสรางสรรคงาน ซึ่งเปนชนชาติที่สราง

อารยะธรรมของลุมแมน้ําไนล อยูทางตอนใตของทะเลเมติเตอรเรเนียน อียิปตมีความเจริญรุงเรือง

มาก แลวคอยๆ เสื่อมลงตอมาก็เสียเอกราชใหกับเปอรเซีย ประมาณ 525 ป กอน ค.ศ. ชาวอียิปต 

มีความเชื่อซ่ึงมีอิทธิพลในการสรางผลงาน คือ 

  1. เชื่อวาชวีิตในโลกหนามีจริง และมีความสาํคัญ 

  2. เชื่อวามนุษยประกอบดวย รางกายและวญิญาณ 

  3. เชื่อวาฟาโรหคือพระเจาผูยิ่งใหญ และเชือ่ในพระเจาหลายองคที่ให คุณและโทษ 

  4. เชื่อวาการแสดงออกตามมุมมองที่เหมาะสม ใหเขาใจงายเปนสิ่งสําคญัในการสรางงาน

ศิลปะ 

  5. เชื่อวา หลักการ กฎเกณฑ ทางศิลปะเปนสิ่งดี ตองเคารพ 

 จากความเชื่อดังกลาว จึงมีผลทําใหชาวอยีิปต สรางผลงานที่มีความคงทนอยูจนถงึปจจุบันน้ี 

เชน สรางปรามิด เปนผลงานสถาปตยกรรมปดตาย ทีมี่ความแข็งแรง ทนทาน เพ่ือรักษารางศพของ

ฟาโรหไว เพ่ือจะกลับมามีชีวติใหมอีกตามความเชื่อ โดยมีภาพเขียนตามผนังหองเก็บศพ หองประวตัิฯ 

หองสมบัติ เปนภาพชวยเตอืนความทรงจําเม่ือฟนคืนราง 
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 ผลงานวาดเสนอียิปต จะมีเอกลักษณอยูหลายอยาง ดังนี้ 
 1. มีการตัดเสนรอบนอก วาดรายระเอียดชัดเจน และใชสเีรียบ 
 2. การวาดภาพคนมักจะสลับดานของหุน เพ่ือการถายทอดใหชัดเจน 
 3. ภาพของคนจะมีลักษณของรูปราง สวนหัวและคอเปนรูปดานขาง ตาดานหนา บริเวณ
อกเปนรูปดานหนา ทอนขาจนถึงเทาเปนรูปดานขาง 
 3. การวาดเสนในสมัย กรีก และโรมัน ถือเปนมารดาของอารยะธรรมตะวันตกเกอืบ 
ทุกแขนง แนวปรัชญาของสํานักตางๆ มีความเจริญมาก ทําใหเกิดแนวทาง ทางความคิดมาก และ
สํานักคิดเหลานั้นพิจารณาปญหาเหตุผลตางกัน สําหรับทางดานศิลปะและการวาดเสนน้ัน ศิลปน
กรีกถือกันวา เปนผลของความพยายามของมนุษย ที่ถายทอดเลียนแบบธรรมชาติ (Art is the 
imitation of nature) โดยมุงที่จะแสดงใหเห็นในความเชือ่เดนๆ ของสงัคมสองประการ คือ ความชดัเจน 
และความบริสทุธิ์ (Clarity and purity) 
 รูปคนหรือการถายทอดคน ถือเปนรูปแบบอันสําคญัของการวาดเสน โดยศลิปนกรกีพยายาม
ที่จะใชความสมบรูณ และ ความงามของคนเปนแบบ ถายทอดเทพเจาตามที่คนมีความเชื่อ เทพเจา  
อะพอลโล ก็ดีหรือ เทพเจาวีนัสก็ดี ตางก็ไดแบบอยางจากเรือนรางอันสมบรูณของมนุษยผูเต็มใจ
เปนหุนให และแนวคิดที่ยอมเปนหุนนี้ใหอิทธิพลสืบตอมาจนถึงสมัยฟนฟูและในสมัยหลังๆ บาง
เหมือนกัน 
 ศิลปนกรีก มีความชํานาญในการถายทอดบนผนังโคงของไห ดวยการออกแบบผสม
กับรูปทรงเรขาคณิตเปนแบบตางๆ งดงาม บนพื้นที่จํากัด และรูจักใชน้ํายาเคลือบตกแตงดวยสอิีฐ 
และสีดํา โดยมีเร่ืองราวเกี่ยวกบัขนบประเพณีและนักรบ ศิลปนนอกจากจะแสดงความชัดเจน ยังแฝง
จินตนาการของตนเองไวในภาพเขียนอีกดวย และในสมัยหลังๆ จินตนาการมีสวนใหอิทธิพลตอการ
วาดเขียนมาก จนกลายเปนการออกแบบตกแตง 
 ในสมัยโรมัน การวาดเสนมีบทบาทสําคัญในการวางพื้นฐานของภาพประดับ (mosaic) 
เพราะชวยทําใหการแบงบริเวณแสงสวาง และ เงามืดสําหรับสรางภาพประดับ การถายทอดการวาดเสน
ของโรมันมีทั้งภาพคนอยางของกรีก และภาพวิว และภาพโบราณนิยายครึ่งสัตวครึ่งมนุษยดวย 
 ในชวงหลังของสมัยโรมันถือวาการวาดเสนน้ัน เปนการถายทอดที่แสดงใหเห็นวา ศิลปนมี
ความเขาใจเกี่ยวกับความตื้นลึก ใกลไกล และความกลมกลืนของ แสงและเงา อยางสมบรูณ  
อันนับไดวาเปนวิธีการถายทอดแรกเริ่มของการวาดเสนที่มีลักษณะสามมิต ิ สําหรับลักษณะเดน 
ของการวาดเสนในสมัยโรมันน้ัน จะหนีไมพนรูปคน โดยมีรางกายสมบรูณมีกลามเน้ือที่งดงาม ทั้งน้ี
เพราะวาโรมันยกยองนักรบ และ ชัยชนะ ดังนั้นเรื่องราวของภาพคนจึงมีความสําคัญมาก 
 4. การวาดเสนในสมัยกลาง เม่ืออาณาจักรโรมันแบงงออกเปนสองสวน และชวงเวลานั้น
จนถึงสมัยฟนฟู ราวศตวรรษที่ 14 เปนชวงเวลา ของคริศตศาสนา และ ระยะเวลาของการแสวงหา
แนวการเขียนระยะนี้แทนทีล่ักษณะแบบอยางของการวาดเสน ตามแนวกรีก และโรมันที่เกี่ยวกบั
เทพนิยายจะมีอิทธิพล ศลิปนในระยะนี้ไดพยายามแสดงเรื่องราวของศาสนา จนทําใหการวาดเสน 



57 

มีลักษณะเดนไปทางสัญลักษณหรือ เปนการออกแบบตามแนวสัญลกัษณมากขึ้น สวนในทางตอน
เหนือของยุโรปในชวงเวลาน้ี ศิลปนไดสรางสรรคภาพประกอบคัมภีร เปนเรื่องราวของศาสนา และ 
มีตัวหนังสือประกอบดวยทาํใหรูปแบบของการวาดเสนเนนหนักไปทางการถายทอดภาพประกอบ
หนังสือ หรือการลอกแบบเปนสวนใหญ แมวาบางสวนจะมีลักษณะของกรีกและโรมนัแฝงอยูบางกต็าม 
แตแนวโนมสวนใหญมุงที่ศาสนาพยายามที่จะสั่งสอนคนโดยใชภาพประกอบเปนสวนสําคัญ และ 
ระยะน้ีการวาดเสนตัวหนังสอื และการออกแบบตวัหนังสอืมีความกาวหนามาก เชน ภาพประกอบคมัถีร 
 สําหรับในสมยักรีกและโรมนั ถือไดวาเปนชวงของการวาดเสนทีศ่ิลปนสามารถถายทอด
โลกภายนอกอยางมีเหตุผลขึน้ รูจักสรางภาพใหลึก รูจักใชแสงและเงา ซึ่งใชอิทธิพลตอมาในสมยักลาง 
 5.  การวาดเสนในสมัยฟนฟูอีตาลี (ค.ศ.1300 - ค.ศ. 1600) การวาดเสน สวนหนึ่งที่เรา
ฝกฝนปฏิบัตกิันในปจจุบันนี้ ไดรับอิทธิพล และแนวการถายทอดมาจากการวาดเสนในสมัยการฟนฟู 
อีตาลยีุคนี้ แนวคิดของการวาดเสน และการฝกฝนในสมันฟนฟูเนนอยูที่ ความสําคญัของการถายทอด 
คือ ถือวาการถายทอด ดวยการใชเสนเปนสิ่งจําเปนอยางยิ่งสําหรับศิลปน การวาดเสนอกจากจะ
เนนอยูที่ทักษะหรือ ความชาํนาญในการบังคับมือ และฝกสายตาแลวยังเนนถึงการพัฒนาความคดิ 
และความรูสึกดวย โดยยอมรับกันวา บทบาทของการวาดเสนเปรียบเสมือนเครื่องมืออุปกรณอยางหนึ่ง 
ทางปญญาที่จะแสดงใหรูวาผูเขยีนมีความเฉลียวฉลาด มีความคิด และความสามารถในการแกปญหา
ระดับไหน และยังแสดงใหทราบถึงความคดิในการออกแบบตางๆดวย ซึ่งหมายถึงวาผูเรียนวาดเสน
จะตองฝกฝนกันเปนเวลานาน ตามระบบของการฝกงานอยูกับชางฝมือโดยตรงในปลายศตวรรษที่ 15 
แนวความคิดของการวาดเสน ไดเปลี่ยนไป หลังจากไดรับอิทธิพลจากการกาวหนาทางวิทยาศาสตร 
โดยศิลปน และนักวิทยาศาสตร คือ เลโอนารโดดาวินซี (Leonardo da-Vinci) ไดแสดงความคิดเห็น
วา การวาดเสน เปนเครื่องมือที่บันทึกความคิดอยางหนึ่งของมนุษย ในการแสวงหาความจริงจาก
ธรรมชาติ และ ถือวาเปนเครื่องมือชวยการคนควาทางวทิยาศาสตรดวย 
  ในศตวรรษที่ 16 ก็ยอมรับทฤษฏีของการวาดเสน และมีแนวปรัชญาวา สรรพสิ่งทั้งหลาย
ทั้งที่มนุษยสรางสรรค และไมสรางสรรค ทั้งที่มองเห็นไดสัมผัสได และมองไมเห็น สัมผัสไมได  ทั้งที่
คิดวามีวิญญาณ และ ไมมีวิญญาณเปนวตัถุ ลวนแลวแตเปนวิถีทางที่เราใหมนุษยมีความคิด  และ 
ประกอบความคิดนั้นๆ เขาดวยกันเปนรูปทรงที่เห็นไดทั้งสิ้นการวาดเสนเปนการสรางผลงานทาง
ศิลปะทําใหผูเรียนแสวงหาความจริงในธรรมชาติที่อยูล้ําลึกในวัตถหุรือในบุคคล คือ หมายถึงวา
นอกจากจะศึกษาภายนอกแลว จะตองเขาใจความจริงภายในดวย ถาเปนวตัถุก็หมายถึงวาจะตอง
เขาใจโครงสรางภายใน สวนประกอบของอณู ถาเปนคนก็ตองแสดงความรูสึกจิตใจภายในดวย  
การฝกฝนโดยมุงใหแสวงหาความจริงภายในดังกลาวนี ้ยังผลใหศลิปนและชางทั้งหลายยึดมติของ 
ไมเคิลแองเจลโล ที่กลาวา ถาทานจะเปนชางปนชั้นเยีย่มแลว ทานจะตองมองเห็นรูปคนตามที่ทาน
ตองการอยูในแทงหินกอน” 
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  ในสมนัฟนฟูมีความเจริญตางจากยคุที่ผานๆ มา มีการศึกษาวิชากายวิภาคกันอยางจริงจัง
และตอมาไดกลายเปนรากฐานของ การศึกษาวิชากายวิภาค ทั่วไปตามสถาบันศลิปะ เกือบทั้งโลก
ตามแนวคิดทีว่า ศึกษาจากภายในมาสูภายนอก ในดานปญหาของการจัดภาพใหแสดงความรูสกึตืน้
ลึกหรือคุณคาของสามมิติ และบริเวณวาง ก็ไดรับความสนใจ ไดมีการศึกษาเกีย่วกบัความตื้นลึกที่
เรียกกันวา วิชาเปอรสเปคตีฟ (Perspective) โดยมีการกําหนดขอสมมุติฐานเกี่ยวกับการรับรู
ทางดานสามมิติของมนษุยรวมกันวา  การเห็นของมนษุยเกี่ยวของกบัเสนระดับตาที่ลากตรงไปจากตา
ของมนษุยเอง ตามตําแหนงที่ผูนั้นอยู วัตถุใดที่ขนานกบัเสนระดับตาจะมีจุดสายตาเพียงจุดเดียว   
ดานใดที่ขนานกัน  จะไปรวมกันที่จุดสายตาเดียวกัน  และถาวตัถใุดตั้งเปนมุมกบัเสนระดับตาก็จะ
ทําใหเกิดจุดระดับตาสองจุด  และดานใดขนานกันก็ไปรวมจุดสุดสายตาเดียวกนั  สําหรับดานและขนาด
ของวตัถุนั้น  เม่ือปรากฏในสนามภาพ  ถาอยูใกลจะมีขนาดใหญกวาอยูในตําแหนงกวา และสัดสวน
ก็จะลดลงตามสวน 
 5. การวาดเสนในสมัย นีโอคลาสสิค โรแมนติค และ เรียสลิสซึ่ม (ค.ศ. 1800 ค.ศ.1860) 
ศูนยกลางของการวาดเสนเปลี่ยนไปตามความเปลี่ยนแปลงของสภาพสังคม และเศรษฐกิจ  อิตาลี
เปนศูนยกลางในสมัยฟนฟู ศตวรรษที่ 15 กลุมยุโรปตอนเหนือเปนศูนยกลางในศตวรรษที่ 17  และ
ในศตวรรษที่ 19 ฝรั่งเศสไดกลายเปนแหลงกลางของศิลปกรรมทุกแขนง  โดยเฉพาะอยางยิ่งปารีส 
 แนวคิดอันเปนเสมือนทฤษฏีของนีโอคลาสสิคอีกประการหนึ่งก็คือ  การเนนการวาดเสน
เปนหลักสําคญั  การระบายสีถือเปนอันดับรอง ศิลปนกลุมนีโอคลาสสิค จะพยายามรางรูปแบบอยาง
แนนอนดวยเสนรอบนอกกอนแลวระบายสี  ถาเปนการเขียนรูปคนกน็ิยมทาทางคนยืน  โดยน้ําหนัก
อยูบน เทาขวา เทาซาย งออยูในทาพัก ซึ่งถือกันวาเปนถาที่สมบูรณและงดงามมากที่สุดศิลปนกลุม
โรแมนติคยึดม่ันในอารมณที่แสดงออกรนุแรง  ดวยการตัดกันของ แสงและเงา  การใชวัสดุหลายชนิด
ปนกัน บางภาพแสดงความรูสึกของหุนมโนภาพ  ความทารุณโหดราย และความรูสึกตางๆ ทีเ่กิน
ความจริง  ซึ่งตรงขามกับ นโีอคลาสสิค  ซึ่งยึดม่ันในกฏเกณฑ ของกรีกโบราณ 
 การวาดเสนในตอนกลางศตวรรษที ่19  หลังจากโรแมนติคก็คือ ลัทธิเรียสลิสซึ่ม ลัทธินี้
เปนผลมาจากความกาวหนาของวิทยาศาสตร จึงทําใหรูปแบบของการวาดเสนเหมือนจริง หรือ
คลายจริงมากขึ้น และการเขียนตามแนวเหมือนจริงนี้ ชวยขยายความรูดานตางๆ ใหเปนที่เขาใจได
งาย นอกจากนี้การเขียนการตูน และ ภาพลอก็มีบทบาทมากขึ้นดวย ผลงานวาดเสนของมนุษยมี
การเปลี่ยนแปลง และ พัฒนาการไปตามกาลเวลา จากการวาดเสนตามความคิด ความเชื่อ และ
อุปกรณที่จํากัด ในยุกตที่ฟนฟูการวาดเสนเริ่มเปลี่ยนเปนแนวของการรับรูจริงมากขึ้น การสราง
ผลงานสรางสรรคมีจุดมุงหมายของชิ้นงานที่เกิดประโยชนตอ ชุมชน สังคม และพัฒนาประเทศ 
 6. ประวัติการวาดเสนที่มคีุณคา และ มีความสําคญัเก่ียวของกับประเทศไทย เปน
ภาพวาดเสนที่บันทึกเรื่องราว ของ วิถีชวีิต สภาพเมือง สิ่งแวดลอมฯลฯ ของประเทศไทย ก็คือ 
ภาพจากจดหมายเหตุของ  มองซิเออร เดอ ลาลูแบร ตําแหนงเอกอัคราชทตูผูมีอํานาจเต็มของ 
พระเจาหลุยสที่ 14 พระเจาแผนดินฝรั่งเศส ไดเขามาครั้งกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานีซึ่งตรงกับปลาย
สมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช และไดเขียนจดหมายเหตุบอกเรือ่งราวตางๆเกี่ยวประเทศไทยไว
มาก รวมทั้งวาดภาพประกอบซึ่งสะทอนไหเห็นถึง คุณคาของการวาดเสนไดเปนอยางดี 
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 ความสําคัญของการวาดเสนในงานออกแบบ 
 การออกแบบ จะเปนขบวนการที่สําคัญมากเกือบทุกสิง่ทุกอยางที่มีการสรางชิ้นงาน หรือ 
ผลงานที่หวังสําเร็จ ไมวาจะเปนวงการธุรกิจ การพัฒนาเมือง การทํางานสิ่งพิมพ การทํางานโฆษณา 
การผลิตสินคาอุตสาหกรรม การทําบรรจุภัณฑ ฯลฯ จะเห็นไดวา การออกแบบสรางสรรค มีสวนรวม 
และ ชี้นํารูปแบบ การวาดเสนจึงมีบทบาทที่จําเปนในการสรางภาพ หรืรูปรางเบื้องตน เพ่ือถายทอด
จากความคิด ออกมาใหปรากฏมากที่สุด เพ่ือจะได เลือก ดัดแลง กอนนําไปเขียนเปนรายระเอียดถูกตอง
หรือสรางจริง ทั้งน้ีเพ่ือปองกันการผิดพลาด โดยเฉพาะธุรกิจในปจจุบันที่มีการแขงขันกันทุกรูปแบบ 
 การวาดเสน มีบทบาทตองานออกแบบเกือบทุกแขนงซึ่งพอสรุปได ดังนี้ 
 1. การวาดเสนเปนตัวชวยในการถายทอดความคิดของนักออกแบบ 
 2. การวาดเสนทาํไหเห็นลักษณะของผลงานไดทั้ง 2 มิติ และ ใหความรูสึก 3 มิติ 
 3. การวาดเสนสามารถทําไดสะดวก รวดเรว็ งาย และใชอุปกรณเขียนพ้ืนฐานทั่วไป 
 4. การวาดเสนชวยในการเลือก ดัดแปลง ชิ้นงาน เปนการกลั่นกรองที่ดีกอนการสรางจริง
ในเชิงธุรกิจเปน การประหยัด เวลา ตนทุน และ ที่สําคัญไดผลงานที่ดี 
 5. การวาดเสน เปนตัวชวยบอกรายะเอียดตางๆ ทั้งที่เรียบงาย และ ซบัซอนไดใน
มุมมองของงานออกแบบ 
 6. การวาดเสน สามารถถายทอดจิตนาการทุกแนวความคิดทั้งที่ใกลตัว หรือ อนาคตได
ไมมีขอบเขตจํากัด มีความเทาทันกับการสรางสรรคทกุรูปแบบ 
 การวาดเสนชวยถายทอดสภาพเหตุการณ สิ่งแวดลอมตางๆ ไดในสภาวะที่ไมมีอุปกรณที่
ชวยในการบนัทึกภาพ และ สามรถใหความรูสึกตามเหตุการณนั้นๆ พรอมกับคุณคาทางทักษะฝมือ
จะเห็นไดวาความสามารถ หรือ ฝมือในการวาดเสน มีความสําคัญทีจ่ะตองเทียมทนั และ สัมพันธ
กับสติปญญาที่คิดสรางสรรค การวาดเสนในงานออกแบบจึงตองไดรับ การฝกฝน เพ่ือใหเกิดความ
ชํานาญ แมนยํา ชัดเจน รวดเร็ว ซึ่งจะแตกตางการวาดเขียน หรือ วาดเสนธรรมดาทั่วไป 
 
 การวาดเสนในงานออกแบบทัศนียภาพ 
 หลักการของภาพทัศนียภาพ เปนภาพที่ใหความรูสึกเปน 3 มิติ คือ มีลักษณะของความ
เหมือนใกลเคยีงกับภาพที่คนเราเห็นภาพตาง ๆ โดยทั่วไป เชน ถาไปยืนอยูกลางถนน แลวมองไป
ไกลขางหนา เราจะเห็นถนนจะคอยเล็กลง เสาไฟฟาก็สั้นเล็กลง ถามีตนไมเปนทิวขางทางก็จะ เตี้ยลง 
แลวก็จะวิ่งไปรวมกันที่จุดสุดสายตา หรือถาใครอยูใกลเสนทางรถไฟก็จะเห็นไดชัดเจน รางรถไฟจะ
ไปรวมกันที่จุดจุดเดียว ไมหมอนที่นอนขวางรับรางเหล็กก็จะสั้นเขา และรวมกนัที่ จุดรวมสายตา  

ซึ่งพอจะสรุปลักษณะของภาพ PERSPECTIVE ไดดังนี้  
 1. วัตถุ หรือสิง่ของที่มีขนาดเทากันเม่ือยูไกลตวัออกไปจะมีขนาดเลก็ลง 

 2. ระยะที่เทากันเม่ืออยูไกลตัวออกไปจะมีระยะที่ถีข่ึ้นเรื่อย ๆ จนรวมเปนจุดเดียวกัน  
 3. เสน หรือสิ่งของที่คูขนานกันเม่ือไกลออกไปจะพุงเขาหากัน 
 4. วัตถุ หรือสิง่ของตาง ๆ เม่ืออยูไกลตัวออกไป จะมีรายละเอียดและความชัดเจนลดลงไป
ตามลําดับ 
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ภาพประกอบ 3 โครงสรางของภาพที่ประกอบดวยเสนระดับสายตา (Horizon Line) และจุดรวม 
 สายตา (Vanishing point) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 4  ภาพเสนตาํแหนงที่ไมใชอยูตําแหนงกลาง (แสดงโครงสรางของการมองของภาพ 
 ในตําแหนงทีไ่มใชอยูตําแหนงกลางของภาพที่มอง) 
 
 หลักการของการวาดภาพ PERSPECTIVE หลักการพื้นฐานของภาพ PERSPECTIVE 

จะประกอบดวย องคประกอบหลัก 2 สวนที่สําคัญ ที่กาํหนดในการลากเสน คือ 1.เสนระดับสายตา 
หรือที่เรียกวา Horizon Line ใชตวัยอ HL เปนเสนระดับแนวนอน หรือแนวระดับน้ํา จะขึ้น-ลง สูง-ต่ํา 

อยูในระดับสายตา ซึ่งจะเปนเสนที่สําคัญในการกําหนดของการมองวัตถุหรือ สิ่งกอสรางทั้งหมด  
2.จุดรวมสายตาหรือเรียกวา Vanishing point ใชตวัยอ VP จะเปนจุดรวมสายตาที่อยูในเสนระดับ
สายตา เปนตาํแหนงที่ลากเสนสิ่งของตางๆ ไปรวมกัน มีตั้งแต 1 จุดขึ้นไป แลวแตตําแหนงของวัตถุ
ที่จัดวาง หรือ ตองการวาดใหมีความหลากหลายซับซอน 
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ภาพประกอบ 5 ภาพเสนที่มีจุดรวมสายตา 1 จุด(แสดงภาพ PERSPECTIVE ที่มีจุดรวมสายตา 1 จุด) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 6 ภาพเสนที่มีจุดรวมสายตา 2 จุด(แสดงภาพ PERSPECTIVE ที่มีจุดรวมสายตา 2 จุด) 
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ภาพประกอบ 7  ภาพเสนที่มีจุดรวมสายตา 3 จุด (แสดงภาพ PERSPECTIVE ที่มีจุดรวมสายตา  
 3 จุด อยูในลักษณะของการมองจากลางขึ้นบน) 

 

ภาพประกอบ 8 ภาพเสนที่มีจุดรวมสายตา 3 จุด ลักษณะของการมองจากบนลงลาง  
 

 (แสดงภาพPERSPECTIVE ที่มีจุดรวมสายตา 3 จุด อยูในลักษณะของการมองจากบนลงลาง) 
 

 ภาพ PERSPECTIVE ที่มีจุดรวมสายตา 3 จุด จะใหความรูสึกของสิ่งกอสราง สูงชะรูด หรือ 
ต่ําลึก ลงไป ใชกับงานเขียนภาพในงานออกแบบทางสถาปตยกรรมเปนสวนใหญ จุดรวมสายตาที่ 3 
ตําแหนงจะอยูในแกนของแนวดิ่ง จะต่ํา หรือ สูงกวาเสนระดับสายตาก็ได 
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ภาพประกอบ 9 ภาพที่อยูในระดบัสายตา VP 1 จุด (แสดงโครงสรางมมุมองของภาพ PERSPECTIVE  
 ที่อยูในระดับสายตา VP 1 จุด) 
 

ภาพประกอบ 10 ภาพ VP 2 จุด ที่มองจากที่สูงลงทีต่่าํ(แสดงโครงสรางมุมมองของภาพ  
 PERSPECTIVE VP 2 จุด ที่มองจากที่สูงลงที่ต่ํา) 
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ภาพประกอบ 11  ภาพ VP 2 จุด ที่มองสูงขึ้นไป (แสดงโครงสรางและมุมมองของภาพ  
 PERSPECTIVE VP 2 จุด ที่มองสูงขึ้นไป) 

 
 การวาดเสนใหมุมมองของอาคารโดดเดน สูงสงา ก็ใชมุมมองจากลางขึ้นบน คือ Worm 
Eyes View เพราะจะไดภาพสิ่งกอสรางที่ดึงดูดความสนใจไดดี และ ใกลเคยีงกับความเปนจริงที่คน
ยืนแหงนหนามองตึกสูงเม่ือสรางเสร็จแลว 
 
 การวาดเสนภาพ PERSPECTIVE ในงานสถาปตยกรรม 
 งานทางสถาปตยกรรมเปนงานที่เกี่ยวกบัการกอสราง ซึ่งมีอยูหลายสาขา มีทั้งขนาดเล็ก 
และใหญ ใชวชิาการในการสรางสรรคงาน ควบคูไปกบัวิชาการทางดานวิศวกรรมศาสตร ในการ
ออกแบบโครงสรางเพ่ือใหมีความแข็งแรงของสิ่งกอสราง ซึ่งในปจจุบันมีการพัฒนากาวหนาไปมาก 
ลักษณะของการทํางานจะเปนคณะของผูรู ผูเชี่ยวชาญ ชางฝมือ ที่ดําเนินงานเปนธุรกิจทั้งระดับ
สํานักงานออกแบบ-เขยีนแบบ และบริษทัที่รองรบังานกอสรางขนาดใหญ ซึ่งมีทั้งโครงการที่อยูอาศัย 
อาคารสูงหลายรอยชั้น สิ่งกอสรางพวก สะพาน อุโมงค สนามบิน ฯลฯ การทํางานที่มีโครงสรางทาง
วิชาขนาดใหญนี้ จะมีขั้นตอนของการคิด กลั่นกรอง อยางละเอียด เพราะเปนการลงทุนระดับ ตาม
สัดสวนขอวตัถุประสงค งานวาดเสนเปนสวนหนึ่งในการเริ่มตน ที่ชวยในการออกแบบ ถายทอดให
เห็นภาพของโครงสรางนั้น ๆ ไดเปนอยางดี ถึงแมน COMPUTER จะเขามามีบทบาทในการสราง
ภาพสามมิตใินปจจุบัน แตการรางภาพเคาโครง หรือ ใหภาพที่เขาถึงจิตนาการ ก็ตองเร่ิมจากงาน
วาดเสน โดยเฉพาะใหความสะดวก รวดเร็ว ของการจัดมุมมองของภาพเพื่อจะเปนการดําเนินไปสู
การเขียนแบบ แสดงรายละเอียดทางสถาปตยกรรม และ ที่สําคัญเปนวิธีการหนึ่งที่ชวยในการสือ่ให
เขาเห็นภาพของโครงการลวงหนา ซึ่งมีทั้งรูปแบบอาคารที่เหมือนจริง รวมทั้งการจัดแตงพ้ืนที่ 
สิ่งแวดลอม ถาเปนโครงการในการดําเนินธุรกิจ งานภาพ PERSPECTIVE ก็จะเปนสวนหนึ่งทีช่วย



65 

ในการโฆษณา และการแขงขันในรูปแบบหนึ่ง การวาดเสนภาพ PERSPECTIVE จะเขียนภาพของ
ตัวอาคารเปนหลักใหญ และติดตามดวยภาพประกอบ ไดแก ภาพคน หรือถาเปนอาคารโครงการ
ขนาดใหญ เปนฝูงคน ตนไม ที่ใหความรูสึกรมรื่น มีถนน ที่จอดรถ เปนสถานที่นาอยูการจัดมุมมอง 
เปนองคประกอบที่สําคัญสิ่งหน่ึง ที่จะทําใหอาคารและสิง่แวดลอมของภาพมีความสวยงาม ดังนั้น
การยึดหลัก มุมมองจากที่สูงที่ต่ํา มุมมองระดับสายตา หรือมุมมองจากที่ต่ําขึ้นที่สงู เพ่ือทําใหอาคาร
มีความสูงสงางาม จึงตองนํามาคิดรวมกับการจดองคของภาพ Foreground, Middle ground, 
Background ในการวาดเสน เพ่ือใหไดภาพที่ดึงดูดความสนใจ และ มีความสวยงามเหมือนจริง 

 สรุป ภาพPERSPECTIVE เปนภาพ 2มิติ ที่ใหความรูสึกเปน 3 มิติ หรือภาพเหมือนจริง
มีความตื้นลึก ใกล ไกล มีหลักเกณฑในการวาดเสน มีการกําหนดจุดรวมสายตา ตั้งแต 1 จุดขึ้นไป 
การจัดมุมมองแบงเปน 3 รูปแบบ คือ มองจากระดับสูงลงมาต่ํา เรียกวา RYESVIEW ตําแหนง
มุมมองปกติคนืสภาพของคนที่ยืนมองทัว่ไป เรียกวา NORMAL EYES VIEW ตําแหนงมองจากที่ต่ํา 
ขึ้นไปสูงเปนการแหงนหนา มองขึ้นไปเรียกวา WORM EYES VIEW การนํามาใชงานมีทั้งวาดเสน 
และ ทัศนยีภาพ งานออกแบบเพื่อการเสนอผลงานทางสถาปตยกรรม งานออกแบบตกแตงภายใน 
การจัดองคประกอบของภาพ จะนํารูปแบบของ Foreground, Middle ground และ Background  
มาใชรวม เพ่ือใหผลงานเปนที่นาสนใจ ดึงดูดความสนใจและภาพวาดเสนที่สวยงามสมบูรณ 
 
 รูปแบบผลงานศิลปะที่เก่ียวของ 
 Patrick Vale  แนวความคิดในการสรางสรรคผลงานของ Patrick Vale  จากการที่พบเห็น
ภาพวิวทิวทัศนของเมือง ทําใหเกิดความรูสึกประทับใจ จึงทําใหเกิดแรงบันดาลใจในการสรางผลงาน
ของตัวเขาเอง และตวัเขาเองยังชอบสรางสรรคผลงานที่มีรูปแบบ เปนลายละเอียดเนนชองไฟของ
หนาตางประตู  และโบสถ เปนรูปการมองที่เปนแบบ Bird eye view คือการมองภาพจากที่สูงลงมา
อีกทั้ง Patrick Vale ยังเปนที่รูจักกันดีในการทํางานบนพื้นฐานที่เกีย่วกับเมืองและสถาปตยกรรม  
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 Stephen Wiltshire  ความหลงไหลของ  Stephen Wiltshire ของอาคาร Citiscapes และ
ขอบฟาอยางตอเน่ือง เปนแรงบันดาลใจใหเขาทบทวนเมืองที่เขาชืน่ชอบ เชนเดยีวกับการคนพบ
สถานที่ใหมในขณะที่เดินทางไปทั่วโลกและเขายังเปดเผยวาคุณภาพที่นาสนใจทีสุ่ดของเมืองที่นา
ตื่นเตนตองมี “ความวุนวาย และ ระเบียบ” ในเวลาเดียวกันถนนหนทางและสี่เหลีย่มตึกระฟาเปน
เชนเดียวกบัการจราจรติดขัดในชั่วโมงเรงดวนวุนวาย และผูคน  
 
 
 
 
 



67 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ไตรรัตน  ศรบีุรินทร  นําเสนอมุมมองการใชชวีิตของผูคนที่มีอาชีพแบบมีรายไดนอยโดย
เสนอมุมมองของการหยุด การพัก การหลบ โดยเปนมุมที่สวยและงายๆ ที่เหมาะแกการที่ผูคนกลุม
นี้สามารถหยุดพัก หลบพักได 
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บทที่ 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
 การวิจัยครั้งนีเ้ปนการศึกษาประเภทการวิจัยและพัฒนา (Research and Development) 
โดยการเก็บขอมูลในกลุมเขาชมการจัดแสดงผลงานศิลปะภาพภูมิทัศน ชุมชนเมืองแออัดใน
กรุงเทพมหานคร ซึ่งในบทนี้ไดกลาวถึงการกําหนดกลุมตัวอยาง รายละเอียดเกีย่วกับเครื่องมือที่ใช
ในการศึกษาคนควา วิธีดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูลและการวิเคราะหขอมูล ในการศึกษา 
เพ่ือสรางสรรคผลงานศลิปะภาพภูมิทัศน ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร ดังตอไปน้ี 
 

การกําหนดประชากรและการเลือกกลุมตัวอยาง  
 ประชากร 
 ประชากรในงานวิจัยและพัฒนาครั้งน้ี คือ กลุมผูเขาชมการจัดแสดงผลงานศิลปะภาพภูมิทัศน 
ชุมชนเมืองแออัด ในกรุงเทพมหานคร  
 
 กลุมตวัอยาง 
 ในการวิจัยครัง้นี้ ผูวิจัยใชวธิีการกําหนดกลุมตัวอยางโดยใชวธิีการเลือกกลุมตวัอยางเจาะจง 
(Purposive หรือ Judgmental Sampling) ซึ่งเปนการเลอืกกลุมตัวอยางที่จะเปนใครก็ไดที่มีลักษณะ
ตามความตองการของผูวิจัย โดยอาจจะกําหนดเปนคุณลักษณะเฉพาะเจาะจงลงไป ซึ่งในงานวิจัย 
คือ ผูเขาชมการจัดแสดงผลงานศิลปะภาพภูมิทัศน ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร จํานวน 
30 คน 
 

การสรางเคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย  
 เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูลครั้งนี้กําหนดขึ้นตามการประเมินประสิทธผิลของ
ผลงานศิลปะภาพภูมิทัศน ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร ซึ่งไดกลาวไปแลวในบทที่ 2 เปน
เครื่องมือวัดประเภทมาตรประเมินรวมคา (Summated Rating Scale) โดยมีทั้งเครื่องมือวัดที่สราง
ขึ้นใหม ในการศึกษาครั้งนี้ ผูวิจัยไดสรางเครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูลเพ่ือประกอบการ
ศึกษาวิจัย โดยประกอบไปดวย แบบวัด 2 ฉบับ คือ 
 1. แบบสอบถามสํารวจความพึงพอใจตอผลงานศิลปะภาพภูมิทัศน ชุมชนเมืองแออัดใน
กรุงเทพมหานคร ซึ่งเปนแบบสํารวมความพึงพอใจโดยรวม ของผูเชี่ยวชาญในการประเมินแบบราง 
และผูเขาชมการจัดแสดงผลงานศิลปะภาพภูมิทัศน ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร ประเมินผลงาน
จริง ซึ่งแบงออกเปน 3 ตอน คือ ตอนที่ 1 ขอมูลลักษณะทางประชากรศาสตรของผูตอบแบบสอบถาม 
ตอนที่ 2 สํารวจความพึงพอใจตอผลงานศิลปะภาพภูมิทัศน ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร 
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ในสวนนีเ้ปนแบบวัดประเภทมาตรประเมินรวมคา (Summated Rating Scale) แตละขอประกอบดวย
มาตรประเมิน 5 ระดับ จาก “มากที่สุด” ถึง “นอยที่สุด” ตามวิธีของลิเคอรท (Likert Scale) 
(พวงรัตน ทวรีัตน. 2544: 114)  
  5 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด 
  4 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับมาก 
  3 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับปานกลาง 
  2 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับนอย 
  1 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับนอยที่สุด 
  ผูวิจัยใชเกณฑคาเฉลี่ยในการแปลผลในการคํานวณความกวางของอันตรภาคชั้น (มัลลิกา 
บุนนาค.  2537: 29) เพ่ือกําหนดเกณฑ การแปลความหมาย ขอมูลที่เปนคาเฉลีย่ตางๆ ดังนี้ 
  คาเฉลี่ยระหวาง ความหมาย 
  4.51 – 5.0   มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด 
  3.51 – 4.50 มีความพึงพอใจในระดับมาก 
  2.51 - 3.50  มีความพึงพอใจในระดับปานกลาง 
  1.51 – 2.50 มีความพึงพอใจในระดับนอย 
  1.00 – 1.50 มีความพึงพอใจในระดับนอยที่สุด 
และตอนที่ 3 แบบสอบถามปลายเปด สําหรับผูตอบแบบประเมินแสดงความคิดเห็นเพิ่มเติมและให 
ขอเสนอแนะตางๆ 
 
ตาราง 2 ตัวอยางแบบสอบถามความพึงพอใจตอผลงานศิลปะภาพภูมิทัศน ชุมชนเมืองแออัดใน 
 กรุงเทพมหานคร 
 

ชุมชนเมือง 
ระดับความพึงพอใจ 

5 4 3 2 1
0.0.0 ชุมชนเมือง แบบที่ 1  
0.0.0 ชุมชนเมือง แบบที่ 2  

 
 2. แบบประเมินผลงานศิลปะภาพภูมิทัศน ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร ประกอบดวย
เกณฑในการประเมิน 2 สวน คือ การบรรยาย (Descriptive) และการตัดสินคุณคา (Judgment) 
  ในภาคการบรรยายนั้น ผูเชี่ยวชาญจะตองหาขอมูลที่เกี่ยวของกับโครงการใหได
มากที่สุด ประกอบดวย 2 สวน คือ 1. เปาหมายหรือความคาดหวัง (Goals or Intents) เปาหมาย
ที่ครอบคลุมนโยบายทัง้หมด ตองคํานงึถงึองคประกอบอื่นๆ ดวย ความคาดหวังนีป้ระกอบดวย 3 สวน 
คือ 1.1 สิ่งนํา (Antecedence) เปนสภาพที่มีอยูกอน 1.2 ปฏิบัติการ (Transactions) เปนผลสําเร็จ
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ของการจัดกระทํางานเปนองคประกอบของภาพถาย 1.3 ผลลัพธ (Outcomes) เปนผลงานศิลปะ
ภาพภูมิทัศน ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร 2. สิ่งที่เปนจรงิหรือสังเกตได (Observations) 
เปนสิ่งที่เกิดขึน้จริงในสภาพความเปนจริง มีสวนประกอบ 3 สวนเชนกัน คือ สิ่งนํา ปฏิบัติการ และ
ผลลัพธ ความสอดคลองระหวางสิ่งที่คาดหวังกับสิ่งที่เปนจริง มิไดเปนตัวชี้บงวาขอมูลที่เราไดมี
ความเที่ยงหรอืความตรง แตเปนเพียงสิ่งที่แสดงใหเห็นวา สิ่งที่ตั้งใจไวไดเกิดขึ้นจริงเทานั้น 
  ในภาคการตัดสินคุณคา เปนสวนที่จะตดัสินวา โครงการประสบความสําเร็จหรือไม
เพียงใด นักประเมินตองพยายามศึกษาดูวา มาตรฐานอะไรบางที่เหมาะสมในการที่จะนํามาเปรียบเทียบ
เพ่ือชวยในการตัดสนิใจโดยทั่วๆ ไป เกณฑที่ใชมี 2 ชนิด คือ 1. เกณฑสัมบูรณ (Absolute  Criterion) 
เปนเกณฑที่เราตั้งไว อาจจะเกิดขึ้นกอนโดยมีความเปนอิสระจากพฤติกรรมของกลุม 2. เกณฑ
สัมพัทธ (Relative Criterion) เปนเกณฑที่ไดมาจากพฤติกรรมของกลุม 
  ในสวนนี้ผูเชี่ยวชาญจะเปนผูประเมินผลงาน ตามแนวคดิทางทัศนศลิป ในขั้นตอน 
การคัดเลือกภาพถาย กอนการนําออกมาจัดแสดง และอีกสวนทําการประเมินจากผูเขาชมการจดั
แสดงผลงานศิลปะภาพภูมิทัศน ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร จะเปนผูประเมินผลงานศิลปะ
นี้ ตามความรูสึกในการชมผลงาน ซึ่งแบบวดันี้เปนแบบวัดที่ผูวิจัยสรางขึ้นใหม เปนแบบวัดประเภท
มาตรประเมินรวมคา (Summated Rating Scale) แตละขอประกอบดวยมาตรประเมิน 5 ระดับ จาก 
“ดีมาก” ถึง “ใชไมได” ตามวิธขีอง ลิเคอร (พวงรัตน ทวีรัตน. 2544: 114) ดังนี้ 
  5 หมายถึง ผลการประเมนิในระดับดีมาก 
  4 หมายถึง ผลการประเมนิในระดับดี 
  3 หมายถึง ผลการประเมนิในระดับพอใช 
  2 หมายถึง ผลการประเมนิในระดับควรปรับปรุง 
  1 หมายถึง ผลการประเมนิในระดับใชไมได 
  ผูวิจัยใชเกณฑคาเฉลี่ยในการแปลผลในการคํานวณความกวางของอันตรภาคชั้น (มัลลิกา 
บุนนาค.  2537: 29) เพ่ือกําหนดเกณฑ การแปลความหมาย ขอมูลที่เปนคาเฉลีย่ตางๆ ดังนี้ 
  คาเฉลี่ยระหวาง ความหมาย 
  4.51 – 5.0   ผลการประเมนิในระดับดีมาก 
  3.51 – 4.50 ผลการประเมนิในระดับดี 
  2.51 - 3.50  ผลการประเมนิในระดับพอใช 
  1.51 – 2.50 ผลการประเมนิในระดับตองปรับปรุง 
  1.00 – 1.50 ผลการประเมนิในระดับใชไมได 
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ตาราง 3 ตัวอยางแบบประเมินผลผลงานศิลปะภาพภูมิทัศน ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร 
 

ประสิทธิภาพของผลงานศิลปะภาพภูมิทัศน       
ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร 

ความคิดเห็น 

ดีมาก ดี พอใช 
ควร

ปรับปรุง 
ใช

ไมได 
0.0.0 ผลงานศิลปะที่ทานกําลังชมอยูนี้เปนภาพชุมชนเมืองแออัด      

 

การหาคุณภาพเครื่องมือ  
 ในการวิจัยครัง้นี้ผูวิจัยไดกําหนดการหาคณุภาพเครื่องมือ ทั้ง 2 แบบวัด คือ 1)แบบสอบถาม
สํารวจความพึงพอใจตอผลงานศิลปะภาพภูมิทัศน ชมุชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร 2) แบบ
ประเมินผลผลงานศิลปะภาพภูมิทัศน ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร โดยผูเชี่ยวชาญและผู
เขาชมการจัดแสดงผลงาน ซึ่งจะนําหาคุณภาพแบบวดัครบทุกขั้นตอนดังนี้ 
  การหาความเที่ยงตรง 
  ผูวิจัยไดตรวจสอบความเที่ยงตรงเชิงเน้ือหาของแบบวัด (Content Validity) โดยผูวิจัย
นําแบบสอบถาม และแบบประเมินความคิดเห็นที่สรางขึ้นมา นําเสนอตอผูทรงคุณวุฒิ เพ่ือทําการ
ตรวจสอบและแกไขความถูกตองของเนื้อหา และความเหมาะสมของถอยคาํ สาํนวนภาษา และ
ความชัดเจนของคําถามในแบบสอบถาม และแบบประเมิน ใหผูเชี่ยวชาญที่มีความรู ความเขาใจ
ดานเนื้อหาของตัวแปรทีต่องการวัด ไดตรวจสอบความเที่ยงตรงเชิงเน้ือหาของแบบวัดแตละฉบับที่
ผูวิจัยสรางขึ้น หรือนํามาปรับปรุงใหม วามีเน้ือหาครอบคลุมตามนิยามปฏิบัติการที่ไดกําหนดไว 
ตลอดจนตรวจดูสํานวนภาษาวามีความเหมาะสมกับกลุมตัวอยางหรือไม แลวจึงนํามาปรับแกให
สมบูรณ กอนนําแบบวัดนั้นไปใชจริง 
 

การเก็บรวบรวมขอมูล  
 ผูวิจัยไดทําการสํารวจและเก็บรวบรวมขอมูลในการศกึษาดังนี้ 
 1. สืบคนขอมูลและเกบ็รวบรวมขอมูลจากเอกสารวิชาการ และงานวิจัยตางๆ ทีเ่กี่ยวของ 
และทําการบนัทึกขอมูล เพ่ือนําไปใชในรางแบบผลงานศิลปะภาพภมิูทัศน ชุมชนเมืองแออัดใน
กรุงเทพมหานคร 
 2. เก็บขอมูลภาคสนาม โดยเก็บขอมูลจากบุคคล ซึ่งผูวิจัยนําแบบวดัไปดําเนินการเก็บ
ขอมูลดวยตนเอง โดยขอความรวมมือจากผูเขาชมการจัดแสดงผลงานศิลปะภาพภมิูทัศน ชุมชน
เมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร อธิบายวตัถุประสงคของการวิจัย และขอความรวมมือในการเปน
กลุมตัวอยาง รวมทั้งตรวจสอบความสมบรูณของขอมูลจากแบบวัดทกุฉบับ 
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การจัดกระทําขอมูลและการวิเคราะหขอมูล 
 ในการศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยไดออกแบบและพัฒนากระบวนการจัดกระทําขอมูลและวิเคราะห
ขอมูลที่สําคัญ 5 ขั้นตอน คือ 
  ขั้นตอนที่ 1 เปนการศึกษาขอมูลทางทัศนศิลป จิตรกรรม และศิลปะภาพภูมิทัศน 
ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร โดยผูวิจัยไดนําขอมูลจากเอกสาร งานวิจัยมาวิเคราะหขอมูล
ตามจุดมุงหมาย 
  ขั้นตอนที่ 2 ทดลองรางแบบภาพ จํานวน 4 ภาพ โดยสังเคราะหขอมูล จัดองคประกอบ
ของภาพถายตามแนวคิดและผลการศึกษา ที่ไดจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
  ขั้นตอนที่ 4 ประเมินผลงานศิลปะภาพภมิูทัศน ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร 
โดยผูเชี่ยวชาญดวยการใชแบบสอบถาม ทําการประมวลผลขอมูลดวยเครื่องคอมพิวเตอร โดยใช
โปรแกรมสําเร็จรูป ศึกษาคณุสมบัติพ้ืนฐานของบุคคล โดยวิเคราะหดวยสถติิพ้ืนฐาน เชน คาเฉลี่ย 
(Mean) คาเบีย่งเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) และคารอยละ เปนตน  
  ขั้นตอนที่ 4 แกไขปรับปรุงผลงานตามคาํแนะนําของผูเชี่ยวชาญ 
  ขั้นตอนที่ 5 จัดแสดงผลงานศิลปะภาพภมิูทัศน ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร 
  ขั้นตอนที่ 6 เปนการสํารวจความพึงพอใจของผูเขาชมงานศิลปะภาพภูมิทัศน ชุมชน
เมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร ดวยการใชแบบสอบถาม ทําการประมวลผลขอมูลดวยเครื่อง
คอมพิวเตอร โดยใชโปรแกรมสําเร็จรูป ศึกษาคุณสมบัติพ้ืนฐานของบุคคล โดยวิเคราะหดวยสถิติ
พ้ืนฐาน เชน คาเฉลี่ย (Mean) คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) และคารอยละ เปนตน  
  ขั้นตอนที่ 7 เปนการประเมนิผลงานศิลปะภาพภูมิทัศน ชุมชนเมืองแออัดใน
กรุงเทพมหานคร โดยผูเขาชมผลงานศลิปะภาพภูมิทศัน ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร 
ดวยการใชแบบสอบถาม ทาํการประมวลผลขอมูลดวยเครื่องคอมพิวเตอร โดยใชโปรแกรมสําเร็จรูป 
ศึกษาคุณสมบัติพ้ืนฐานของบุคคล โดยวเิคราะหดวยสถิติพ้ืนฐาน เชน คาเฉลี่ย (Mean) คาเบีย่งเบน
มาตรฐาน (Standard Deviation) และคารอยละ เปนตน  
 

การดําเนินการสรางผลงานศิลปะ 
 การดําเนินการสรางผลงานศิลปะภาพภูมิทัศน ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร 
ไดกําหนดกระบวนการไวตามขั้นตอนดังตอไปน้ี 
 ขั้นตอนที่ 1 วิเคราะหองคประกอบที่เหมาะสม ตรงตามแบบโครงสรางงานศิลปะทาง
ทัศนศลิปทีผู่วจัิยไดกําหนดไว  
 ขั้นตอนที่ 2 สรางผลงานศิลปะภาพภูมิทัศน ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร 
 ขั้นตอนที่ 3 ตรวจสอบผลงานแบบรางโดยผูเชี่ยวชาญ 
 ขั้นตอนที่ 4 ปรับปรุงผลงาน 



74 

 ขั้นตอนที่ 5 นําผลงานจริงไปจัดแสดง สํารวจความคิดเห็นจากผูเขาชม โดยใชแบบสอบถาม
เพ่ือประเมินประสิทธิภาพ และสรุปผลที่ไดอีกครั้ง 
 
 การกําหนดขั้นตอนการดําเนินการวจิัย 
 ผูวิจัยไดดําเนินการวิจัย ซึ่งมีขั้นตอนดังตอไปน้ี 
 

 

ภาพประกอบ 12 ขั้นตอนการดําเนินการวิจัย 



บทท่ี 4 
ผลการวิเคราะหข้์อมูล 

 
 การวจิยัเรือ่ง การศกึษาเพื่อการสรา้งสรรคศ์ลิปะภาพภมูทิศัน์ ชุมชนเมอืงแออดัใน
กรงุเทพมหานคร เป็นการวจิยัและพฒันา  (Research and Development) มจีดุมุง่หมายว่า  
เพื่อถ่ายทอดเรือ่งราวการเปลีย่นแปลงระหว่างสิง่ทีม่อียูแ่ละสิง่ทีเ่กดิขึน้ใหม ่ของชุมชนเมอืงแออดั 
เพื่อศกึษาคน้ควา้และทดลองหาแนวทางการสรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะภาพภมูทิศัน์ ชุมชนเมอืงแออดั
ในกรงุเทพมหานคร ในรปูแบบและการน าเสนอในลกัษณะเฉพาะตน และเป็นการบนัทกึขัน้ตอน  
การพฒันากระบวนการสรา้งสรรคอ์ยา่งเป็นระบบ มสีมมตฐิานเพยีงขอ้เดยีว คอื ชุมชนเมอืงแออดั 
ในกรงุเทพมหานคร สามารถน ามาถ่ายทอดผ่านงานศลิปะ โดยมโีครงสรา้งของผลงานตามแนวคดิ
ทศันศลิป์ เพื่อสรา้งสรรคภ์าพภมูทิศัน์ได ้
 การเสนอผลการวเิคราะหข์อ้มลูในตอนต่อไปนี้ เป็นการเสนอผลตามขอ้มลูทีไ่ดเ้พื่อพสิจูน์
ผลตามสมมตฐิานทีต่ ัง้ไว ้ซึง่มลี าดบัการน าเสนอผลการวเิคราะหข์อ้มลูดงันี้ 
 
ผลการศึกษาเอกสารและงานวิจยั 
 ผลการศกึษาเอกสารและงานวจิยั พบว่า ผูว้จิยัไดท้ าการศกึษาเรือ่ง ชุมชนเมอืงแออดัใน
กรงุเทพมหานครฯ เพื่อสรา้งสรรคผ์ลงานจติรกรรมโดยมุง่หวงัใหผู้ค้นทัว่ไปไดเ้หน็และเขา้ใจ ในเรือ่ง 
ของชุมชนเมอืงและการเกดิการเปลีย่นแปลงระหว่างสิง่ทีม่อียูแ่ลว้กบัสิง่ทีเ่กดิขึน้ใหม ่เพื่อใหบุ้คคล
ทัว่ไปไดเ้หน็ภาพของการเปลีย่นแปลงใหส้ามารถอยูร่ว่มกนัไดร้ะหว่างสองสิง่นี้ ซึง่แบ่งขอ้มลูออกมา
วเิคราะหด์ว้ยกนั 2 ขอ้กค็อื  

 1. วเิคราะหข์อ้มลูในส่วนเนื้อหาโดยผูว้จิยัไดว้เิคราะหเ์นื้อหาในเรือ่ง เมอืงและการเกดิการ
เปลีย่นแปลงระหว่างสิง่ทีม่อียูแ่ลว้กบัสิง่ทีเ่กดิขึน้ใหม ่ซึง่ผูว้จิยัไดน้ าเอามาวเิคราะหเ์พื่อการประเมนิผล
และน ามาเป็นแนวทางในการสรา้งสรรคผ์ลงาน 
 2. วเิคราะหก์ลวธิใีนการสรา้งสรรคผ์ลงาน 
 โดยจากการวเิคราะหข์อ้มลูทัง้สองส่วนทีผู่ว้จิยัไดก้ล่าวมาขา้งตน้น้ี  ผูว้จิยัมคีวามคดิเหน็
ว่าประเดน็ทีเ่กีย่วขอ้งกบัความเขา้ใจในเรือ่ง ของชุมชนเมอืงและการเกดิการเปลีย่นแปลงระหว่างสิง่
ทีม่อียูแ่ลว้กบัสิง่ทีเ่กดิขึน้ใหมม่คีวามสนใจไมน้่อยทีจ่ะน าประเดน็เรือ่ง ภาพของการเปลีย่นแปลงให้
สามารถอยูร่ว่มกนัไดร้ะหว่างสองสิง่นี้มาสรา้งเป็นผลงานเพื่อใหค้นไดเ้ขา้ใจและเหน็ถงึการปรบัตวั
เขา้หากนัระหว่างสิง่ทีเ่กดิขึน้ก่อนกบัสิง่ทีส่รา้งขึน้มาใหม ่
 จากขอ้มลูทีไ่ดม้านัน้เหน็ไดช้ดัเจนว่า ชุมชนเมอืงทีเ่กดิการเกดิการเปลีย่นแปลงระหว่างสิง่
ทีม่อียูแ่ลว้กบัสิง่ทีเ่กดิขึน้ใหม ่นัน้มกีารปรบัตวัและใชช้วีติอยูร่ว่มกนัไดใ้นเมอืงใหญ่ถงึจะมคีวาม
แตกต่างระหว่างปจัจยัหลายๆ ประการกต็าม 
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 ปญัหาชุมชนแออดั ถอืเป็นอกีหน่ึงปญัหาของคนจนเมอืง และเป็นปญัหาทีเ่กดิจาก
กระบวนการกลายเป็นเมอืงทีเ่กนิระดบั ในสงัคมไทยปญัหาน้ีเป็นปญัหาสงัคมทีเ่กดิขึน้มาอยา่งยาวนาน 
และยงัคงดารงอยูจ่นกระทัง่ถงึทุกวนัน้ี ชุมชนแออดัมใิช่สิง่ทีเ่พิง่เกดิ หากแต่เป็นปรากฏการณ์ทาง
สงัคมทีเ่กดิขึน้ควบคู่กบัการพฒันาประเทศและเมอืงอยา่งปฏเิสธไมไ่ด ้ชุมชนแออดั เป็นอกีภาพหนึ่ง
ท่ามกลางภาพหลากหลายของเมอืง ไมว่่าจะเป็นภาพของการเป็นศูนยก์ลางของความเจรญิทางดา้น
เทคโนโลย ีเศรษฐกจิ วฒันธรรม การศกึษา แต่เราปฏเิสธไมไ่ดว้่า ภาพของคนจนเมอืงและชุมชน
แออดัเป็นอกีหนึ่งภาพวถิชีวีติส าคญัของวถิชีวีติแบบเมอืง /วถิชีวีตินคร 
 ปจัจบุนัทีอ่ยูอ่าศยั เป็นหน่ึงในปจัจยัสีท่ีม่คีวามส าคญัส าหรบัการมชีวีติอยูข่องมนุษย ์
ดงันัน้ความมัน่คง ในการอยูอ่าศยัเป็นสิง่ส าคญัในการน ามาซึง่ความมัน่คงในการตัง้หลกัแหล่ง  
สรา้งถิน่ฐาน การสรา้งชวีติ สรา้งชุมชน และสงัคมทีม่ ัน่คงกว่า 20 ปีทีผ่่านมา เมือ่ประเทศเขา้สู่การ
พฒันาสมยัใหม ่จากพืน้ฐานทีเ่ป็นประเทศเกษตรกรรมสู่การเปลีย่นแปลงเป็นชุมชนเมอืง เกดิการ
อพยพ เกดิการสรา้งชุมชนเมอืงทีข่ยายตวัอยา่งรวดเรว็และไมม่แีผน ปญัหาความเหลื่อมล ้าในการ
กระจายรายได ้และปญัหาความยากจนทีร่นุแรงขึน้ รวมทัง้ความไมเ่ท่าเทยีมในการจดับรกิารพืน้ฐาน 
ท าใหค้นจนทีอ่พยพเขา้เมอืงไมส่ามารถมทีีอ่ยูอ่าศยัทีม่ ัน่คงและถูกตอ้งตาม กฎหมาย มคีวาม
หนาแน่นทรดุโทรมและขาดการพฒันา ส่วนทีม่อียูแ่ลว้กม็กัไมม่สีญัญาเช่าทีม่ ัน่คง ท าใหเ้กดิปญัหา
การถูกไล่ทีอ่ยูเ่สมอ โอกาสสรา้งความมัน่คงในการตัง้ถิน่ฐานและการมชีวีติของครอบครวัคนจนใน
เมอืง เป็นไปตามยถากรรม ตอ้งท างานหนกั หาเชา้กนิค ่าการเจรญิเตบิโตของเมอืงไดก่้อใหเ้กดิ
ความแออดั ความเสื่อมโทรมของสิง่แวดลอ้ม ก่อใหเ้กดิปญัหาชุมชนแออดั ชุมชนบุกรกุ กระจดั
กระจายในเมอืงต่าง ๆ โดยเฉพาะกรงุเทพมหานครและปรมิณฑลและเมอืงต่าง ๆ ทัว่ไป เนื่องจาก
การขาดการจดัการดา้นทีด่นิอยา่งเหมาะสมทีจ่ะสามารถรองรบัการอยู ่อาศยัโดยเฉพาะอยา่งยิง่ 
 ในทางศลิปะ พบว่า ภาพรวมของพืน้ทีใ่ดพืน้ทีห่นึ่ง ทีม่นุษย ์รบัรูท้างสายตาในระยะห่าง 
อาจเป็นพืน้ทีธ่รรมชาตทิีป่ระกอบดว้ยรปูทรงของแผ่นดนิ น ้า ตน้ไม ้สตัวแ์ละสรรพสิง่มนุษยส์รา้งใน
สภาพอากาศหนึ่งและช่วงเวลาหนึ่งทีเ่รยีกว่าภมูทิศัน์ธรรมชาต ิหรอืภาพรวมของเมอืงหรอืส่วนของ
เมอืง เรยีกว่าภมูทิศัน์เมอืงนอกจากนี้ยงัมกีารใชค้ า “ภมูทิศัน์” กบัพืน้ทีท่ีม่ลีกัษณะเฉพาะเด่นชดั 
เช่น ภมูทิศัน์ทะเล ภมูทิศัน์ภเูขา ภมูทิศัน์ทะเลทราย หรอื ภมูทิศัน์พระจนัทร์ ซึง่หมายถงึภาพรวม
ของพืน้ทีบ่นผวิดวงจนัทรท์ีม่นุษยอ์วกาศไปเยอืนนัน้ จะหมายถงึ "ภมูทิศัน์" ซึง่รวมไปถงึ จติรกรรม
ภมูทิศัน์ (Landscape art) ไดแ้ก่ งานจติรกรรมภาพววิทวิทศัน์ หรอืสื่ออื่นทีแ่สดงภมูทิศัน์  เป็น
จติรกรรม ทีแ่สดงทวิทศัน์เช่น ภเูขา, หุบเขา, ตน้ไม,้ แมน่ ้า, และปา่ และมกัจะรวมทอ้งฟ้า นอกจากนัน้
สภาวะอากาศกอ็าจจะมสี่วนส าคญัในการวางองคป์ระกอบของภาพดว้ย ศลิปะจงึเป็นเรือ่งของจติใจ 
ซึง่มคีวามสมัพนัธก์บัชวีติของคนเราอยา่งแยกไมอ่อกสามารถทีจ่ะสรา้งเสรมิใหม้คีวามเจรญิงอกงาม 
ทางดา้นจติใจ อารมณ์ สงัคม และสตปิญัญา ช่วยใหช้วีติมคีวามสมบรูณ์ขึน้ ทัง้ยงัช่วยใหส้ามารถ
แสดงออกทางความรูส้กึนึกคดิ ความสนใจต่างๆ ท าให้เกดิความคดิสรา้งสรรคค์วามมัน่ใจในตนเอง  
มคีวามมานะอดทน สิง่เหล่านี้จะช่วยเสรมิสรา้งลกัษณะนิสยัของคนใหด้ าเนินไปในแนวทางทีด่ ีท าให้
สามารถด าเนินชวีติไดอ้ยา่งมคีวามสุข ดว้ยเหตุนี้จงึกล่าวไดว้่าศลิปะเป็นส่วนส าคญั  ส่วนหน่ึงของ

http://th.wikipedia.org/wiki/�Եá������Է�ȹ�
http://th.wikipedia.org/wiki/�Եá������Է�ȹ�
http://th.wikipedia.org/wiki/�Եá������Է�ȹ�
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การศกึษาและควรทีจ่ะตอ้งจดัใหม้กีารจดัการเรยีนการสอน ในโรงเรยีนใหค้วบคู่กบัวชิาสามญั
เนื่องจากศลิปะ เป็นเรือ่งของอารมณ์ความรูส้กึทีล่ะเอยีดอ่อนและปราณตี โลกของศลิปะจงึเป็นโลก
ของการแสดงออกอนัลกึซึง้ มคีุณค่าทางจติใจของมนุษยชาต ิถา้สงัคมใดมรีสนิยมทางศลิปะทีด่แีลว้ 
ยอ่มจะมผีลสะทอ้นทางศลิปวฒันธรรมอนัดขีองชาตนิัน้ เป็นผลใหค้น ในสงัคมเป็นคนทีม่คีุณภาพ
มากยิง่ขึน้ 
 การวเิคราะหผ์ลงานศลิปะของผูว้จิยั  การใชล้ายเสน้ของปากกาในการสรา้งสรรคเ์พื่อให้
เกดิความรูส้กึ ของเสน้ทีม่คีวามยดัเยยีด ใชเ้สน้ทีแ่สดงถงึความวุ่นวาย เป็นเรือ่งจรงิทีเ่กดิขึน้และ
สะทอ้นออกมาในผลงาน การแสดงภาพในมมุมองของงานสรา้งสรรค ์ผูส้รา้งสรรคแ์สดงมมุมอง 
ชุมชนเมอืงแออดัในกรงุเทพมหานครฯ เป็นมมุมองแบบ การมองภาพจากมมุต่างๆ เช่น การมอง
ภาพจากมมุสงูเพื่อใหเ้หน็ภมูทิศัน์ในลกัษณะกวา้งๆ เพื่อใหเ้หน็ถงึการขยายตวัของชุมชนเมอืง
แออดัในกรงุเทพมหานคร ซึง่สามาเป็นสิง่สะทอ้นใหผู้ช้มผลงานไดเ้หน็และสะทอ้นถงึภมูทิศัน์และ
เรือ่งทีเ่กดิขึน้ของชุมชนเมอืงอยา่งกรงุเทพมหานครในปจัจบุนั และใหส้ะทอ้นถงึความเป็นอยูข่อง
ผูค้นเมอืงแออดั และก าลงัเกดิการขยายตวัเพิง่ขึน้ไป  และพืน้ทีว่างทีเ่กดิขึน้ในผลงานผูว้จิยัตอ้งการ
ท าใหเ้กดิพืน้ทีว่่างขึน้มาบา้งเพื่อไมใ่ห ้เสน้ทีเ่กดิจากสิง่ปลกูสรา้งนัน้มมีากเกนิไปจนท าใหเ้กดิความ
แออดัมากเกดิความจรงิ และจะส่งผลตามมาคอื ผลงานจะดแูน่น  เกนิความเป็นจรงิจะท าใหเ้กดิ
ความรูศ้กึว่า สิง่ปลกูสรา้งในผลงานนัน้ไมส่ามารถอยูอ่าศยัได ้เพราะมนัแน่นเกดิความเป็นจรงิผูว้จิยั
จงึตอ้งการเวน้พืน้ทีว่่างเพื่อไมเ่กดิความอดึอดัมากจนเกดิไป 
 
ผลการสร้างสรรคง์านศิลปะภาพภมิูทศัน์ ชมุชนเมืองแออดัในกรงุเทพมหานคร 
 จากการศกึษาเอกสารและงานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้งท าใหผู้ว้จิยัไดน้ าขอ้มลูทีห่าจากแหล่งขอ้มลู
ต่างๆ มาทดลองรา่งแบบผลงานจติรกรรม ตามรปูแบบทีผู่ว้จิยัก าหนดไว ้จ านวน 4 แบบ แต่ละ
ภาพมลีกัษณะดงัต่อไปนี้ (ภาพประกอบ 13 - 16)  
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ภาพประกอบ 13 ชุมชนเมอืง แบบที ่1 ขนาด 1.5*1.8 เมตร  
 
 

 
 

ภาพประกอบ 14 ชุมชนเมอืง แบบที ่2 ขนาด 1.5*1.0 เมตร 
 



79 

 
 

ภาพประกอบ 15 ชุมชนเมอืง แบบที ่3 ขนาด 3.0*1.0 เมตร 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 16 ชุมชนเมอืง แบบที ่4 ขนาด 1.5*1.0 เมตร 
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 เมือ่ไดแ้บบรา่งผลงานศลิปะภาพภมูทิศัน์ ชุมชนเมอืงแออดัในกรงุเทพมหานครจากการศกึษา
จากเอกสารและแหล่งขอ้มลูต่างๆ แลว้ ผูว้จิยัจงึน าแบบรา่งทัง้ 4 แบบน้ี ไปท าการประเมนิความ 
พงึพอ โดยผูเ้ชีย่วชาญ ตามแนวของจติรกรรม 
 
ผลการวิเคราะหค์วามพึงพอใจผลงานศิลปะภาพภมิูทศัน์ ชมุชนเมืองแออดัใน
กรงุเทพมหานคร จากผูเ้ช่ียวชาญ 
 
ตาราง 4 ค่าเฉลีย่ ค่าเบีย่งเบนมาตรฐาน และอนัดบัความพงึพอใจของผูเ้ชีย่วชาญทีม่ต่ีอรปูแบบ 
 ผลงานศลิปะภาพภมูทิศัน์ ชุมชนเมอืงแออดัในกรงุเทพมหานคร 
 

รปูแบบทีใ่ชใ้นการประเมนิ 
ระดบัความพงึพอใจ 

ค่าเฉลีย่ ค่าเบีย่งเบนมาตรฐาน อนัดบัที ่
ชุมชนเมอืง แบบที ่1 3.90 .84 1 
ชุมชนเมอืง แบบที ่2 3.69 .78 4 
ชุมชนเมอืง แบบที ่3 3.70 .85 3 
ชุมชนเมอืง แบบที ่4 3.82 .75 2 

รวม 3.78 .81 - 
 
 ในงานรา่งแบบผลงานศลิปะภาพภมูทิศัน์ ชุมชนเมอืงแออดัในกรงุเทพมหานคร เมือ่ให้
คะแนนความคดิเหน็น้อยทีสุ่ดเป็น 1 และมากทีสุ่ดเป็น 5 และน าคะแนนมาเฉลีย่กนั (ตาราง 4) ผล
ปรากฏว่า ผูเ้ชีย่วชาญส่วนใหญ่มคีวามพงึพอใจต่อผลงานศลิปะภาพภมูทิศัน์ ชุมชนเมอืงแออดัใน
กรงุเทพมหานคร อนัดบัที ่ 1-4 ไดแ้ก่ ชุมชนเมอืง แบบที ่ 1 ชุมชนเมอืง แบบที ่ 4 ชุมชนเมอืง  
แบบที ่3 และชุมชนเมอืง แบบที ่2 (เรยีงจากล าดบัที ่1 ไปสู่ล าดบัที ่4) ตามล าดบั โดยทีผู่เ้ชีย่วชาญ
มคีวามพงึพอใจมากต่อแบบรา่งผลงานศลิปะภาพภมูทิศัน์ ชุมชนเมอืงแออดัในกรงุเทพมหานคร 
ชุมชนเมอืง แบบที ่ 1 (ค่าเฉลีย่ 3.90) ชุมชนเมอืง แบบที ่ 4 (ค่าเฉลีย่ 3.82) ชุมชนเมอืง แบบที ่ 3 
(ค่าเฉลีย่ 3.70) และ ชุมชนเมอืง แบบที ่ 2 (ค่าเฉลีย่ 3.69) (ภาพประกอบ 17) ซึง่จากผลคะแนน
ความพงึพอใจทีป่ระเมนิโดยผูเ้ชีย่วชาญถอืไดว้่าอยูใ่นเกณฑท์ีผ่่านการประเมนิสามารถน าไปจดั
แสดงผลงานได ้เนื่องจากค่าคะแนนอยูใ่นเกณฑท์ีส่งูกว่า 3 คะแนน  
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ภาพประกอบ 17 การจดัอนัดบัของคะแนนความพงึพอใจของผูเ้ชีย่วชาญทีม่ต่ีอรปูแบบผลงานศลิปะ  
 ภาพภมูทิศัน์ ชุมชนเมอืงแออดัในกรงุเทพมหานคร 
 
 เมือ่ผ่านการประเมนิความพงึพอใจของผูเ้ชีย่วชาญทีม่ต่ีอรปูแบบผลงานศลิปะภาพภมูทิศัน์ 
ชุมชนเมอืงแออดัในกรงุเทพมหานคร ผูว้จิยัจงึน าผลงานเขา้รว่มแสดงในงานแสดงผลงาน ในวนัที ่  
5 กุมภาพนัธ ์2556 ณ หอศลิป์ คณะศลิปกรรมศาสตร ์มหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ ซึง่เป็นการ
แสดง เพื่อเป็นการเผยแพรอ่งคค์วามรู ้และน าเสนอผลงานสรา้งสรรค ์ทางดา้นทศันศลิป์สู่
สายตาสาธารณชน (ภาคผนวก ค) ผูว้จิยัจงึไดท้ าการเกบ็ขอ้มลูจากผูเ้ขา้ชมงานอกีครัง้ เพื่อเป็น 
การประเมนิผลงานอกีครัง้ก่อนเผยแพรผ่ลงานออกไป  
 
ผลการวิเคราะหค์วามพึงพอใจผลงานศิลปะภาพภมิูทศัน์ ชมุชนเมืองแออดัใน
กรงุเทพมหานคร จากผูเ้ข้าชมงาน 
 ลกัษณะทัว่ไปของกลุ่มตวัอย่าง 
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ตาราง 5 ลกัษณะทัว่ไปของกลุ่มตวัอยา่ง 
 

ลกัษณะทัว่ไปของกลุ่มตวัอย่าง 
จ านวน  

(คน) 
ร้อยละ  

(30) 
เพศ ชาย 9 30 

หญงิ 21 70 
อาย ุ ต ่ากว่า 25 ปี 8 26.67 

26 - 35 ปี 12 40 
36 – 45 ปี 5 16.67 
46 – 55 ปี 3 10 
มากกว่า 41 ปี 2 6.66 

ระดบัการศกึษา มธัยมศกึษาตอนตน้ 1 3.33 
มธัยมศกึษาตอนปลาย/ปวช 3 10 
ปรญิญาตร ี 14 46.67 
ปรญิญาโท 8 26.67 
ปรญิญาเอก 4 13.33 

อาชพี นกัเรยีน/นิสติ/นกัศกึษา 20 66.67 
ขา้ราชการ/รฐัวสิาหกจิ 6 20 
พนกังานเอกชน 3 10 
ธุรกจิส่วนตวั 1 3.33 

รายไดเ้ฉลีย่ต่อ
เดอืน 

ต ่ากว่า 10,000 บาท 16 53.33 
10,001 – 20,000 บาท 6 20 
20,001 – 30,000 บาท 4 13.33 
30,001 – 40,000 บาท 2 6.67 
40,001 – 50,000 บาท 1 3.33 
มากกว่า 50,001 บาท 1 3.33 

 
หมายเหตุ: * ไมร่วม Missing Values 
 

การศกึษาในครัง้นี้ไดท้ าการเกบ็ขอ้มลูกบัผูช้มการจดัแสดงผลงานศลิปะ (ตาราง 4) ซึง่มี
ลกัษณะทัว่ไปดงันี้ ผูบ้รโิภคส่วนใหญ่เป็นผูห้ญงิ (รอ้ยละ 70) และเป็นผูช้าย (รอ้ยละ 30) มอีายตุ ่า
กว่า 25 ปี (รอ้ยละ 26.67) ระหว่าง  26 - 35 ปี (รอ้ยละ 40) ระหว่าง  36 – 45 ปี (รอ้ยละ 16.67) 
ระหว่าง 46 – 55 ปี (รอ้ยละ 10) มากกว่า 41 ปี (รอ้ยละ 6.66) มรีะดบัการศกึษา มธัยมศกึษาตอนตน้ 
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(รอ้ยละ 3.33) มธัยมศกึษาตอนปลาย /ปวช (รอ้ยละ 10) ปรญิญาตรี  (รอ้ยละ 46.67) ปรญิญาโท  
(รอ้ยละ 26.67) ปรญิญาเอก (รอ้ยละ 13.33) ประกอบอาชพีนกัเรยีน/นิสติ/นกัศกึษา (รอ้ยละ 66.67) 
ขา้ราชการ/รฐัวสิาหกจิ (รอ้ยละ 20) พนกังานเอกชน (รอ้ยละ 10) ธุรกจิส่วนตวั  (รอ้ยละ 3.33) มี
รายไดเ้ฉลีย่ต่อเดอืนต ่ากว่า 10,000 บาท (รอ้ยละ 53.33) ระหว่าง 10,001 – 20,000 บาท (รอ้ยละ 
20) ระหว่าง 20,001 – 30,000 บาท (รอ้ยละ 13.33) ระหว่าง 30,001 – 40,000 บาท (รอ้ยละ 6.67) 
ระหว่าง 40,001 – 50,000 บาท (รอ้ยละ 3.33) มากกว่า 50,001 บาท (รอ้ยละ 3.33) 
 
ตาราง 6 ค่าเฉลีย่ ค่าเบีย่งเบนมาตรฐาน และอนัดบัความพงึพอใจของผูเ้ขา้ชมงานทีม่ต่ีอรปูแบบ 
 ผลงานศลิปะภาพภมูทิศัน์ ชุมชนเมอืงแออดัในกรงุเทพมหานคร 
 

รปูแบบทีใ่ชใ้นการประเมนิ 
ระดบัความพงึพอใจ 

ค่าเฉลีย่ ค่าเบีย่งเบนมาตรฐาน อนัดบัที ่
ชุมชนเมอืง แบบที ่1 4.00 .94 1 
ชุมชนเมอืง แบบที ่2 3.86 .78 2 
ชุมชนเมอืง แบบที ่3 3.82 .85 3 
ชุมชนเมอืง แบบที ่4 3.78 .81 4 

รวม 3.86 .84 - 
 
 จากตาราง 6 ผลงานศลิปะภาพภมูทิศัน์ ชุมชนเมอืงแออดัในกรงุเทพมหานคร เมือ่ให้
คะแนนความคดิเหน็น้อยทีสุ่ดเป็น 1 และมากทีสุ่ดเป็น 5 และน าคะแนนมาเฉลีย่กนั (ตาราง 6) ผล
ปรากฏว่า ผูเ้ขา้ชมงานส่วนใหญ่มคีวามพงึพอใจต่อผลงานศลิปะภาพภมูทิศัน์ ชุมชนเมอืงแออดัใน
กรงุเทพมหานคร อนัดบัที ่1-4 ไดแ้ก่ ชุมชนเมอืง แบบที ่1 ชุมชนเมอืง แบบที ่2 ชุมชนเมอืง แบบที ่3 
และชุมชนเมอืง แบบที ่ 4 (เรยีงจากล าดบัที ่ 1 ไปสู่ล าดบัที ่ 4) ตามล าดบั โดยทีผู่เ้ชีย่วชาญมี
ความพงึพอใจมากต่อแบบรา่งผลงานศลิปะภาพภมูทิศัน์ ชุมชนเมอืงแออดัในกรงุเทพมหานคร  
ชุมชนเมอืง แบบที ่1 (ค่าเฉลีย่ 4.00) ชุมชนเมอืง แบบที ่2 (ค่าเฉลีย่ 3.86) ชุมชนเมอืง แบบที ่3 
(ค่าเฉลีย่ 3.82) และ ชุมชนเมอืง แบบที ่4 (ค่าเฉลีย่ 3.78) (ภาพประกอบ 18) 
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ภาพประกอบ 18 การจดัอนัดบัของคะแนนความพงึพอใจต่อศลิปะภาพภมูทิศัน์ ชุมชนเมอืงแออดัใน  
 กรงุเทพมหานคร โดยผูเ้ขา้ชมงาน  
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ตาราง 7 ผลการประเมนิผลงานศลิปะภาพภมูทิศัน์ ชุมชนเมอืงแออดัในกรงุเทพมหานคร จากผูเ้ขา้ชมงาน  

 

รายการประเมิน 

ระดบัความพึงพอใจต่อ 
ชุมชนเมือง 1 ชุมชนเมือง 2 ชุมชนเมือง 3 ชุมชนเมือง 4 

ค่าเฉล่ีย 
ส่วน

เบี่ยงเบน 
มาตรฐาน 

ค่าเฉล่ีย 
ส่วน

เบี่ยงเบน 
มาตรฐาน 

ค่าเฉล่ีย 
ส่วน

เบี่ยงเบน 
มาตรฐาน 

ค่าเฉล่ีย 
ส่วน

เบี่ยงเบน 
มาตรฐาน 

1. หลกัเกณฑอ์งคป์ระกอบทางทศันศลิป์ 
   1.1 ลกัษณะลายเสน้ของผลงานมคีวามชดัเจนเหมาะสม 4.10 .73 2.90 .73 4.10 .87 4.20 1.22 
   1.2 รปูรา่งของผลงานมคีวามเหมาะสม 3.80 1.03 3.40 .51 4.40 .96 3.20 1.22 
   1.3 มวลและปรมิาตรของผลงานมคีวามเหมาะสม 4.60 .51 3.90 .99 3.80 .42 3.10 1.28 
   1.4 ลกัษณะพืน้ผวิของผลงานมคีวามเหมาะสม 3.40 .51 3.20 .63 4.40 .84 3.60 1.07 
   1.5 บรเิวณว่างหรอืชว่งระยะของผลงานมคีวามเหมาะสม 4.30 .48 3.70 .82 4.60 .51 3.10 1.19 
   1.6 แสงและเงาของผลงานมคีวามเหมาะสม 4.00 .66 4.10 .99 2.90 .73 4.20 .78 
   1.7 สขีองผลงานมคีวามเหมาะสม 4.70 .67 4.30 .82 4.10 .87 4.00 .94 
2. หลกัเกณฑก์ารออกแบบ 
   2.1 ผลงานนี้เป็นจติรกรรมทีม่ทีีม่าจากภูมทิศัน์ ชมุชนเมอืงแออดั 3.60 .96 4.00 1.05 4.50 .70 4.70 .48 
   2.2 ความเทา่กนัในองคป์ระกอบของการจดัผลงานมคีวามสมดุล 4.20 .63 3.80 .42 3.90 .99 4.60 .51 
   2.3 องคป์ระกอบของผลงานนัน้มกีารจดัภาพใหม้คีวามเขา้กนัไดห้รอืกลมกลนืกนัเป็นอย่างด ี 4.40 .84 3.80 .63 3.10 1.28 4.50 .70 
   2.4 ผลงานนี้มสีดัส่วนทีส่มัพนัธก์บัทกุสิง่อย่างลงตวั 4.10 .87 3.90 .73 4.50 .70 3.80 .91 
   2.5 ผลงานนี้มกีารซ ้ากนัขององคป์ระกอบส่วนต่างๆ 4.10 .99 3.70 .82 4.20 .78 4.00 1.05 
   2.6 ผลงานนี้มจีดุเด่นของภาพมากกว่าหนึ่งจดุ 4.00 .94 3.20 1.22 4.30 .82 4.60 .51 
3. หลกัเกณฑก์ารสื่อความหมายของชมุชนเมอืงแออดั 
   3.1 เมื่อทา่นเหน็ผลงานนี้จะท าใหท้า่นชมุชนเมอืงแออดัทนัท ี 4.00 .94 4.20 1.22 3.70 .48 3.60 .69 
   3.2 ผลงานนี้ท าใหท้า่นตระหนกัถงึการเปลีย่นแปลงไปตามกาลเวลาของชมุชนเมอืงแออดั 4.70 .67 4.00 .81 3.80 .63 4.70 .48 
   3.3 ทา่นคดิว่าผลงานนี้จะท าใหผู้พ้บเหน็ตระหนกัถงึการเปลีย่นแปลงไปตามกาลเวลาของชมุชนเมอืงแออดั 3.80 .63 4.20 .78 4.10 .87 4.30 .82 
   3.4 ทา่นคดิว่าผลงานนี้สามารถใชเ้ป็นตวัแทนของสภาพความเป็นอยู่ของชมุชนเมอืงแออดัได ้ 4.70 .67 4.10 .73 4.40 .87 4.90 .31 
   3.5 ทา่นคดิว่าการน าเสนอผลงานศลิปะนี้ เหมาะสมกบัยุคสมยัในปจัจบุนัมาก 4.80 .42 4.30 .82 4.00 .94 3.90 .99 

รวม 4.18 .73 3.82 .82 4.04 .79 4.06 .84 85 



 

 

 จากตาราง 7 การส ารวจผูเ้ขา้ชมงาน จ านวน 30 คน เมือ่ใหค้ะแนนความคดิเหน็น้อยทีสุ่ด
เป็น 1 และมากทีสุ่ดเป็น 5 และน าคะแนนมาเฉลีย่กนั ผลปรากฏว่า ผูเ้ขา้ชมงานใหค้ะแนน การ
ประเมนิโดยรวมต่อผลงานศลิปะภาพภมูทิศัน์ชุมชนเมอืงแออดัในกรงุเทพมหานคร ในผลงาน 
ชุมชนเมอืง แบบที ่1 มากทีสุ่ด มคี่าเฉลีย่ 4.18 รองลงมาคอื ชุมชนเมอืง แบบที ่4 ชุมชนเมอืง แบบ
ที ่3 ชุมชนเมอืง แบบที ่2 มคี่าเฉลีย่ 4.06 , 4.04 และ 3.82 ตามล าดบั โดยในแต่ละแบบนัน้ก็
ผูบ้รโิภคใหค้ะแนนในรายการประเมนิแตกต่างกนัออกไป คอื ชุมชนเมอืง แบบที ่ 4 ผูเ้ขา้ชมให้
คะแนนกบัเรือ่ง ของผลงานน้ีสามารถใชเ้ป็นตวัแทนของสภาพความเป็นอยูข่องชุมชนเมอืงแออดัได ้
มากทีสุ่ด มคี่าเฉลีย่ 4.90 ชุมชนเมอืง แบบที ่3 ผูเ้ขา้ชมใหค้ะแนนกบัเรือ่ง บรเิวณว่างหรอืช่วงระยะ
ของผลงานมคีวามเหมาะสม มากทีสุ่ด มคี่าเฉลีย่ 4.60 ชุมชนเมอืง แบบที ่2 ผูเ้ขา้ชมใหค้ะแนนกบั
เรือ่ง สขีองผลงานมคีวามเหมาะสม และการน าเสนอผลงานศลิปะน้ี เหมาะสมกบัยคุสมยัในปจัจบุนั
มากมากทีสุ่ด มคี่าเฉลีย่ 

86 



บทที่ 5 
การสรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
 การศึกษาวิจัยเร่ือง การศึกษาเพื่อการสรางสรรคภาพภูมิทัศน ชุมชนเมืองแออัดใน
กรุงเทพมหานคร การวิจัยครั้งน้ีเปนการวิจัยและพัฒนา โดยการศึกษาวิเคราะหขอมูลทุติยภูมิ  
จากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ จากนั้นจึงสรางสรรคผลงานตามความคิดของผูวิจัย และให
ผูเชี่ยวชาญประเมินผลงานศิลปะกอนนํามาจัดแสดงผลงานจริง ประชากรในงานวิจัยและพัฒนาครั้งน้ี 
คือ กลุมผูเขาชมการจัดแสดงผลงานผลงานศลิปะภาพภูมิทัศน ชมุชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร 
ในเขตกรุงเทพมหานคร ผูวิจัยใชวิธีการกําหนดกลุมตัวอยางโดยใชวิธีการเลือกกลุมตัวอยางเจาะจง 
(Purposive หรือ Judgmental Sampling) ซึ่งเปนการเลอืกกลุมตัวอยางที่จะเปนใครก็ไดที่มีลักษณะ
ตามความตองการของผูวิจัย โดยอาจจะกําหนดเปนคุณลักษณะเฉพาะเจาะจงลงไป ซึ่งในงานวิจัย 
คือ ผูเขาชมการจัดแสดงผลงานศิลปะภาพภูมิทัศน ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร จํานวน 
30 คน ในการวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยไดอาศัยหลกัการพัฒนาตนแบบนวตักรรม และมีการทดลองใช เพ่ือ
ตรวจสอบคุณภาพในเชิงประจักษ 
 

ความมุงหมายของการวิจัย 
 ในการวิจัยครัง้นี้ ผูวิจัยไดตัง้จุดมุงหมายไว ดังนี้ 
 1.  เพ่ือถายทอดเรื่องราวการเปลี่ยนแปลงระหวางสิ่งที่มีอยูและสิ่งที่เกิดขึ้นใหม ของ
ชุมชนเมืองแออัด 
 2.  เพ่ือศึกษาคนควาและทดลองหาแนวทางการสรางสรรคผลงานศลิปะภาพภูมิทัศน 
ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร ในรูปแบบและการนําเสนอในลักษณะเฉพาะตน 
 

การจัดกระทําขอมูลและการวิเคราะหขอมูล 
 ในการศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยไดออกแบบและพัฒนากระบวนการจัดกระทําขอมูลและวิเคราะห
ขอมูลที่สําคัญ 5 ขั้นตอน คือ 
  ขั้นตอนที่ 1 เปนการศึกษาขอมูลทางทัศนศิลป จิตรกรรม และศิลปะภาพภูมิทัศน 
ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร โดยผูวิจัยไดนําขอมูลจากเอกสาร งานวิจัยมาวิเคราะหขอมูล
ตามจุดมุงหมาย 
  ขั้นตอนที่ 2 ทดลองรางแบบภาพ จํานวน 10 ภาพ โดยสังเคราะหขอมูล จัดองคประกอบ
ของภาพถายตามแนวคิดและผลการศึกษา ที่ไดจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
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  ขั้นตอนที่ 4 ประเมินผลงานศิลปะภาพภมิูทัศน ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร 
โดยผูเชี่ยวชาญดวยการใชแบบสอบถาม ทําการประมวลผลขอมูลดวยเครื่องคอมพิวเตอร โดยใช
โปรแกรมสําเร็จรูป ศึกษาคณุสมบัติพ้ืนฐานของบุคคล โดยวิเคราะหดวยสถติิพ้ืนฐาน เชน คาเฉลี่ย 
(Mean) คาเบีย่งเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) และคารอยละ เปนตน  
  ขั้นตอนที่ 4 แกไขปรับปรุงผลงานตามคาํแนะนําของผูเชี่ยวชาญ 
  ขั้นตอนที่ 5 จัดแสดงผลงานศิลปะภาพภมิูทัศน ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร 
  ขั้นตอนที่ 6 เปนการสํารวจความพึงพอใจของผูเขาชมงานศิลปะภาพภูมิทัศน ชุมชน
เมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร ดวยการใชแบบสอบถาม ทําการประมวลผลขอมูลดวยเครื่อง
คอมพิวเตอร โดยใชโปรแกรมสําเร็จรูป ศึกษาคุณสมบัติพ้ืนฐานของบุคคล โดยวิเคราะหดวยสถิติ
พ้ืนฐาน เชน คาเฉลี่ย (Mean) คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) และคารอยละ เปนตน  
  ขั้นตอนที่ 7 เปนการประเมินผลงานศิลปะภาพภูมิทัศน ชุมชนเมืองแออัดใน
กรุงเทพมหานคร โดยผูเขาชมผลงานศลิปะภาพภูมิทศัน ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร  
ดวยการใชแบบสอบถาม ทาํการประมวลผลขอมูลดวยเครื่องคอมพิวเตอร โดยใชโปรแกรมสําเร็จรูป 
ศึกษาคุณสมบัติพ้ืนฐานของบุคคล โดยวเิคราะหดวยสถิติพ้ืนฐาน เชน คาเฉลี่ย (Mean) คาเบีย่งเบน
มาตรฐาน (Standard Deviation) และคารอยละ เปนตน  
 

การดําเนินการสรางผลงานศิลปะ 
 การดําเนินการสรางผลงานศิลปะภาพภูมิทัศน ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร  
ไดกําหนดกระบวนการไวตามขั้นตอนดังตอไปน้ี 
 ขั้นตอนที่ 1 วิเคราะหองคประกอบที่เหมาะสม ตรงตามแบบโครงสรางงานศิลปะทางทศันศลิป
ที่ผูวิจัยไดกําหนดไว  
 ขั้นตอนที่ 2 สรางผลงานศิลปะภาพภูมิทัศน ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร 
 ขั้นตอนที่ 3 ตรวจสอบผลงานแบบรางโดยผูเชี่ยวชาญ 
 ขั้นตอนที่ 4 ปรับปรุงผลงาน 
 ขั้นตอนที่ 5 นําผลงานจริงไปจัดแสดง สํารวจความคิดเห็นจากผูเขาชม โดยใชแบบสอบถาม
เพ่ือประเมินประสิทธิภาพ และสรุปผลที่ไดอีกครั้ง 
 

การสรุปและอภิปรายผลการวิจัย 
 การวิจัยครั้งนี ้ผูวิจัยไดทําการศึกษาเพื่อการสรางสรรคผลงานศลิปะภาพภูมิทัศน ชุมชน
เมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร พบวา ปญหาชุมชนแออัดหรือแหลงเสื่อมโทรม เปนปญหาสําคัญ 
อีกประการหนึ่งของสังคมเมือง ชุมชนแออัด หมายถึง บริเวณที่มีอาคารบานเรือนปลูกอยูอยางแออัด
ยัดเยียด สภาพบานเรือนชาํรุดทรุดโทรมผุผัง ไมอยูในสภาพที่จะใชเปนที่อยูอาศัย มีประชากรอาศัย
อยูแออัด เครื่องสาธารณูปการและสาธารณูปโภคขาดแคลน สถานที่อยูคับแคบ สกปรก เปนแหลง
เพาะเชื้อโรคตางๆ ไดเปนอยางดี 
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 ชุมชนแออัดมักพบเห็นไดโดยทั่วไปตามเมืองใหญที่มีประชากรอพยพจากชนบทเขามา 
ประกอบอาชพี ผูอพยพจะอาศัยอยูบริเวณใกลเคียงกบัสถานที่ประกอบอาชีพ บริเวณดังกลาวจึง
แออัดยัดเยียดมากขึ้น และขยายอาณาเขตออกไปกลายเปนแหลงเสื่อมโทรมไดในเวลาอันรวดเร็ว 
 บริเวณทีเ่ปนชุมชนแออัด จะสังเกตไดจากลักษณะดังตอไปน้ี 1. มีบานเรือนปลกูหนาแนน 
2. มีประชากรอาศัยอยูอยางแออัดยัดเยยีด 3. บริเวณที่อยูอาศัยไมถูกสุขลกัษณะ 4. อาคารบานเรือน
ชํารุดทรุดโทรม 5. ผูอยูอาศัยมีอาชีพมากมายหลายประการ สวนใหญเปนอาชีพชัว่คราวมีรายได 
ไมประจําและไมแนนอน 
 สาเหตุสําคัญที่ทําใหเกิดชุมชนแออัด มีดังนี้ 1. การอพยพโยกยายเขาสูตัวเมือง เนื่องมาจาก
การที่ชาวชนบทอพยพเขาสูเมืองใหญเพ่ือหาอาชีพซ่ึงมีรายไดดี กวาในชนบท เม่ือเขามาในตวัเมือง
จะประสบกบัปญหาที่อยูอาศัยขึ้น จึงจําตองไปอาศัยกับเพ่ือนหรือญาติพ่ีนองที่อพยพเขามากอน  
ทําใหเกิดชุมชนแออัดขึ้น 2. การขาดแคลนที่อยูอาศัยราคาถูก เน่ืองจากผูมีรายไดนอยไมอาจจัดหา
ที่อยูอาศัยที่มีราคาถูกได จึงตองอาศัยอยูตามชุมชนแออัดตางๆ เรื่อยไป 
 จากขอมูลน้ีเองทําใหผูวิจัย เกิดแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานศิลปะภาพภมิูทัศน 
ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร ดวยเทคนิคปากกาบนกระดาษ ตามหลักการออกแบบทาง
ทัศนศลิป โดยมีการนําผลงานออกจัดแสดง หลังจากผลงานผานการประเมินจากผูเชี่ยวชาญแลว  
ซึ่งผลการประเมินจากผูเชี่ยวชาญ ไดผลวา ผูเชี่ยวชาญสวนใหญมีความพึงพอใจตอผลงานศิลปะภาพ
ภูมิทัศน ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร อันดับที่ 1-4 ไดแก ชุมชนเมือง แบบที่ 1 ชุมชนเมือง 
แบบที่ 4 ชุมชนเมือง แบบที่ 3 และ ชุมชนเมือง แบบที่ 2 (เรียงจากลําดับที่ 1 ไปสูลําดับที่ 4) และ
เม่ือนําออกมาจัดแสดงผลงานศิลปะ ผูเขาผลงานไดทําการประเมินอีกครั้งหนึ่ง พบวา ผูเขาชมงาน
สวนใหญมีความพึงพอใจตอผลงานศิลปะภาพภูมิทัศน ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร อันดับ
ที่ 1-4 ไดแก ชุมชนเมือง แบบที่ 1 ชุมชนเมือง แบบที่ 2 ชุมชนเมือง แบบที่ 3 และ ชุมชนเมือง 
แบบที่ 4 (เรียงจากลําดับที่ 1 ไปสูลําดับที ่4) และ ผูเขาชมงานใหคะแนน การประเมินโดยรวมตอ
ผลงานศิลปะภาพภูมิทัศนชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร ในผลงาน ชุมชนเมือง แบบที่ 1 

มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.18 รองลงมาคือ ชุมชนเมือง แบบที่ 4 ชุมชนเมือง แบบที่ 3 ชุมชนเมือง  
แบบที่ 2 มีคาเฉลี่ย 4.06 , 4.04 และ 3.82 ตามลําดับ โดยในแตละแบบนั้นก็ผูบริโภคใหคะแนนใน
รายการประเมินแตกตางกนัออกไป คือ ชุมชนเมือง แบบที่ 4 ผูเขาชมใหคะแนนกับเรื่อง ของผลงาน
นี้สามารถใชเปนตัวแทนของสภาพความเปนอยูของชุมชนเมืองแออัดได มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.90 
ชุมชนเมือง แบบที่ 3 ผูเขาชมใหคะแนนกับเร่ือง บรเิวณวางหรือชวงระยะของผลงานมีความเหมาะสม 
มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.60 ชุมชนเมือง แบบที่ 2 ผูเขาชมใหคะแนนกับเรื่อง สีของผลงานมีความ
เหมาะสม และการนําเสนอผลงานศิลปะนี้ เหมาะสมกับยุคสมัยในปจจุบันมากมากที่สุด มีคาเฉลี่ย 
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 การอภิปรายผล ผลงานสรางสรรคศิลปะของผูวิจัยไดขอสรุป พอสังเขปคือ การใชเสนใน
การสรางสรรคผลงานศิลปะชมุชนเมืองแออัดในกรงุเทพมหานคร นั้นพบวาผูเขาชมผลงานมีความรูสึก
และเขาใจในผลที่แสดงออกไปนั้น วาเสนสามารถทําหนาที่ใหความรูสึกอึดอัด และผลงานไดสะทอน
ใหผูเขาชมไดเห็นและรูสึกถงึการขยายตวัของชุมชนเมือง และการปรับพื้นที่วางในผลงานใหมากขึ้น
หรือนอยลง ทําใหผลงานนั้น ตอบสนองความตองการของผูวิจัย คือทําใหงานดูมีระยะมีความลกึ
ความกวางจึงทําใหผลงานนั้นดูเหมือนความเปนจริงทีเ่กิดของชุมชนเมือง  
 

ขอเสนอแนะทั่วไป 
 1. ควรสนับสนุนใหหนวยงานตางๆ วิจัยและพัฒนางานศิลปะสมัยใหม 
 2. ควรมกีารขยายผลเพื่อเผยแพรในการสรางองคความรูใหแกผูทีส่นใจสามารถที่จะประยุกต
งานศิลปะสมยัใหมได 
 

ขอเสนอแนะในการวิจัยตอไป 
 1. กรอบแนวคิดของการศึกษาวิจัยนี้ สามารถนําไปประยุกตใชในการพัฒนารูปแบบงาน
ศิลปะสมัยใหมในรูปแบบอ่ืนๆ ได 
 2. ในการวิจัยครั้งตอไปควรวางแผนขั้นในการวิจัยเปนระบบมากกวายิ่งขึ้น 
 3. ควรขยายกลุมตัวอยางใหมากกวานี้ เชน การนําผลงานไปสอบถามกับผูที่ชื่นชอบศิลปะ
โดยตรง 
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แบบสอบถามสํารวจความพึงพอใจตอผลงานศิลปะภาพภูมิทัศน  
ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร 

 
คําชี้แจง 

สวัสดี ผูตอบแบบสอบถามทุกทาน 
แบบสอบถามนี้จัดทําขึ้น เพ่ือสํารวจความพึงพอใจของผูเชี่ยวชาญและผูเขาชมการจัด

แสดงผลงานศิลปะภาพภูมิทัศน ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร โดยจะทําการศึกษาการ
สรางสรรคงานผลงานศิลปะภาพภูมิทัศน ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร ซึ่งไดพัฒนาใหมี
ความสมบูรณมากที่สุด และนําออกมาจัดแสดง 

ขอใหผูตอบแบบสอบถามชวยใหขอมูลตามขอคําถามในแบบสอบถาม จํานวน 3 ตอน ดวย
ความจริงใจ และครบทุกขอ ขอมูลของทานจะไมมีการเปดเผย การวิเคราะหขอมูลจะทําในรูปแบบ
ของกลุมผูตอบรวมเทานั้น กอนลงมือตอบโปรดอานวิธีการตอบที่แนะนํา และขอขอบพระคุณทุก
ทานที่ใหความอนุเคราะหสละเวลาอันมีคาในการตอบแบบสอบถามครั้งนี้ เพ่ือประโยชนแกการวจัิย
ในการสรางสรรคผลงานศลิปะสมัยใหม 
 

นายอัครเดช ลําพาย 
นักศึกษาระดบับัณฑติศึกษา หลักสูตรศลิปศาสตรมหาบัณฑิต 

สาขาวิชาทัศนศิลป: ศิลปะสมัยใหม มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

 
คําแนะนําวิธีการตอบ 

ขั้นที่ 1   อานขอความแตละประโยคใหเขาใจ 
ขั้นที่ 2   ศึกษางานผลงานศิลปะภาพภูมิทัศน ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร และ
แสดงความคดิเห็นของทาน ตามแตละภาพที่จัดแสดงไว โดยเขียน  ซึ่งคะแนนในชองมีความหมาย
ดังนี้ 
 5 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด 
 4 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับมาก 
 3 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับปานกลาง 
 2 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับนอย 
 1 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับนอยที่สุด 
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ตอนที่ 1  ขอมูลลักษณะทางประชากรศาสตรของผูตอบแบบสอบถาม 

คําชี้แจง โปรดทําเครื่องหมาย   ในชอง   ที่ตรงกับความเปนจริงของทานมากที่สุด 
1.1 เพศ 

 1. ชาย     2. หญิง 
1.2 อายุ 
  1. ไมเกิน 25 ป    2. 26-35 ป  

 3. 36-45 ป     4. 46-55 ป 
 5. มากกวา 55 ป 

1.3 ระดับการศึกษา 
  1. ต่ํากวามัธยมศึกษาตอนตน  2. มัธยมศึกษาตอนตน 

 3. มัธยมศึกษาตอนปลาย / ปวช.  4. อนุปริญญา 
 5. ปริญญาตรี      6. ปริญญาโท 
 7. ปริญญาเอก    8. อ่ืนๆ (โปรดระบุ)  ______________ 

1.4  อาชีพ 
  1. นักเรียน / นิสิต / นักศึกษา  2. ขาราชการ / รัฐวสิาหกิจ 

 3. พนักงานเอกชน    4. ธุรกิจสวนตวั 
 5. อ่ืนๆ (โปรดระบุ)______________ 

1.5  รายไดตอเดือน 
  1. ไมเกิน 10,000 บาท     2. 10,001-20,000 บาท 

 3. 20,001-30,000 บาท     4. 30,001-40,000 บาท 
 5. 40,001-50,000 บาท     4. 50,001 บาทขึ้นไป 
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ตอนที่ 2  ความพึงพอใจตอผลงานศิลปะภาพภูมิทัศน ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร 

ผลงานศลิปะ 
ระดับความพึงพอใจ 

5 4 3 2 1
1. ชุมชนเมือง แบบที่ 1   
2. ชุมชนเมือง แบบที่ 2   
3. ชุมชนเมือง แบบที่ 3   
4. ชุมชนเมือง แบบที่ 4   
 
ตอนที่ 3 ความคิดเห็นเพิ่มเติมและขอเสนอแนะตางๆ 
คําชี้แจง โปรดแสดงความคิดเห็นของทานลงในชองวาง 
3.1 ทานมีความคิดเห็นอยางไรตอผลงานศิลปะภาพภมิูทัศน ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร 
..................................................................................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 
 
3.2 ทานมีเสนอแนะอยางไรตอผลงานศลิปะภาพภูมิทศัน ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร 
..................................................................................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 
 

ขอขอบคุณทานที่ไดกรุณาเสียสละเวลาตอบแบบสอบถาม 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 
แบบประเมนิผลงานศิลปะภาพภูมิทศัน ชุมชนเมอืงแออัดในกรุงเทพมหานคร 
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แบบประเมินผลงานศิลปะภาพภูมิทัศน ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร 
 

คําชี้แจง 
สวัสดี ผูตอบแบบสอบถามทุกทาน 

แบบสอบถามนี้จัดทําขึ้น เพ่ือประเมินผลงานศิลปะภาพภูมิทัศน ชุมชนเมืองแออัดใน
กรุงเทพมหานคร โดยผูเขาชมงานจัดแสดงผลงานศลิปะภาพภูมิทศัน ชุมชนเมืองแออัดใน
กรุงเทพมหานคร โดยจะทําการศึกษาการสรางสรรคผลงานศิลปะภาพภูมิทัศน ชมุชนเมืองแออัดใน
กรุงเทพมหานคร ซึ่งไดพัฒนาใหมีความสมบูรณมากที่สุด และนําออกมาจัดแสดง 

ขอใหผูตอบแบบสอบถามชวยใหขอมูลตามขอคําถามในแบบสอบถาม ดวยความจริงใจ และ
ครบทุกขอ ขอมูลของทานจะไมมีการเปดเผย การวิเคราะหขอมูลจะทําในรูปแบบของกลุมผูตอบรวม
เทานั้น กอนลงมือตอบโปรดอานวิธีการตอบที่แนะนํา และขอขอบพระคุณทุกทานที่ใหความ
อนุเคราะหสละเวลาอันมีคาในการตอบแบบสอบถามครั้งนี้ เพ่ือประโยชนแกการวจัิยในการ
สรางสรรคผลงานศิลปะสมยัใหม 
 

นายอัครเดช ลําพาย 
นักศึกษาระดบับัณฑติศึกษา หลักสูตรศลิปศาสตรมหาบัณฑิต 

สาขาวิชาทัศนศิลป: ศิลปะสมัยใหม มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
 

คําแนะนําวิธีการตอบ 
ขั้นที่ 1   อานขอความแตละประโยคใหเขาใจ 
ขั้นที่ 2   ศึกษาผลงานศิลปะภูมิทศัน ชุมชนเมืองแออัด 
ขั้นที่ 3   เลือกตอบคําถามในการประเมินผลงานศลิปะภาพภูมิทศัน ชุมชนเมืองแออัดใน
กรุงเทพมหานคร ตามความรูสึก เม่ือไดชมผลงานนั้น โดยเขียน  ซึ่งคะแนนในชองมีความหมายดังนี้ 

5 หมายถึง ผลการประเมินในระดับดีมาก 
4 หมายถึง ผลการประเมินในระดับด ี
3 หมายถึง ผลการประเมินในระดับปานกลาง 
2 หมายถึง ผลการประเมินในระดบัควรพอใช 
1 หมายถึง ผลการประเมินในระดับควรปรับปรุง 
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ผลงานศิลปะภาพภูมิทัศน ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร 
ชื่อผลงาน_________________ 

ประสิทธิภาพของงานศิลปะ 
ความคิดเห็น 

ดีมาก ดี พอใช 
ควร

ปรับปรุง
ใช

ไมได 
1. หลักเกณฑองคประกอบทางทัศนศิลป 
   1.1 ลักษณะลายเสนของผลงานมีความชัดเจนเหมาะสม 

     

   1.2 รูปรางของผลงานมีความเหมาะสม      

   1.3 มวลและปริมาตรของผลงานมีความเหมาะสม      

   1.4 ลักษณะพื้นผิวของผลงานมีความเหมาะสม      

   1.5 บริเวณวางหรือชวงระยะของผลงานมีความเหมาะสม      

   1.6 แสงและเงาของผลงานมีความเหมาะสม      

   1.7 สีของผลงานมีความเหมาะสม      

2. หลักเกณฑการออกแบบ 
   2.1 ผลงานนี้เปนจิตรกรรมที่มีที่มาจากภูมิทัศน ชุมชนเมืองแออัด 

     

   2.2 ความเทากันในองคประกอบของการจัดผลงานมีความสมดุล      

   2.3 องคประกอบของผลงานนั้นมีการจัดภาพใหมีความเขากันได
หรือกลมกลืนกันเปนอยางดี 

     

   2.4 ผลงานนี้มีสัดสวนที่สัมพันธกับทุกส่ิงอยางลงตัว      

   2.5 ผลงานนี้มีการซ้ํากันขององคประกอบสวนตางๆ      

   2.6 ผลงานนี้มีจุดเดนของภาพมากกวาหนึ่งจุด      

3. หลักเกณฑการสื่อความหมายของชุมชนเมืองแออัด 
   3.1 เมื่อทานเห็นผลงานนี้จะทําใหทานชุมชนเมืองแออัดทันที 

     

   3.2 ผลงานนี้ทําใหทานตระหนักถึงการเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา
ของชุมชนเมืองแออัด 

     

   3.3 ทานคิดวาผลงานนี้จะทําใหผูพบเห็นตระหนักถึงการ
เปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลาของชุมชนเมืองแออัด 

     

   3.4 ทานคิดวาผลงานนี้สามารถใชเปนตัวแทนของสภาพความ
เปนอยูของชุมชนเมืองแออัดได 

     

   3.5 ทานคิดวาการนําเสนอผลงานศิลปะนี้ เหมาะสมกับยุคสมัยใน
ปจจุบันมาก 

     

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค 
ประมวลภาพการจดัแสดงผลงานศิลปะภาพถ่าย 

จ านวน 12 ภาพ 
ในวนัท่ี 15  มกราคม  พ.ศ.  2556 

ณ หอศิลป์ มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
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ภาคผนวก ง 
รายนามผูทรงคุณวฒุ ิ

พิจารณาประเมินผลงานศิลปะภาพภมูิทัศน ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร 
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รายนามผูทรงคุณวุฒพิิจารณาประเมินผลงานศิลปะภาพภูมิทัศน  
ชุมชนเมืองแออัดในกรุงเทพมหานคร 

 
 
 1) รองศาสตราจารย กมล  เผาสวัสดิ ์
  ภาควิชา ทศันศิลป คณะ ศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 2) รองศาสตราจารย สมศักดิ์  ชวาลาลัยล 
  ภาควิชาทศันศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวัติยอผูวิจัย 
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ประวัติยอผูวิจัย 
 
 
ชื่อ ชื่อสกุล   อัครเดช ลําพาย 
วันเดือนปเกิด   22 ตุลาคม 2529 
สถานที่เกิด   21/1 หมู 10 ต.คลองหนึ่ง อ.คลองหลวง จ.ปทุมธานี 12120 
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