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 Research of continuing to create sculptures reflecting sociological aspects of 

wearing a condom, the researcher wants to study the expression of the social problems of 

not wearing a condom. Condoms while having sexual erection. News from the researcher 

has experienced that. A driving force for the creation of this research is research. To remind 

society aware of the problem of not wearing a condom. This is close. And it is in society that 

people should turn to discussing it. Parents should be informed about the pest and protect 

their children before their problems come from not wearing a condom. As news of the baby 

remains in a crematorium at the news.  

 This is a well-acclaimed research. The researchers hope that the news of the baby, 

leaving thousands dead now. Similarly, those babies did not receive anesthesia. And 

actions of the father or mother. Even those who own the practice illegal. Should be aware of 

what they have done. This event was supposed to be the man in the face to discuss how the 

incident occurred. Represents the decay of our society Stawa hard bricks. Young people in 

society who want to turn to make our society more livable. To be aware of the problem. 

Therefore, the research of this book.  
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บทนํา 

 

 

ภูมิหลัง  
 ไมวาสังคมประเทศไทยหรืออีกหลายๆประเทศ สังคมปจจุบันบนโลกใบนี้ในแงมุมหนึง่เปน

สังคมที่เต็มไปดวยความหลอกลวง อาจเปรียบไดวาเปนสังคมเมือง ที่เปนสังคมแบบ ผักชีโรยหนา   

ซึ่งเมื่อเกิดปญหาขึ้นมาก็จะเขากับสุภาษิตไทยในเรื่อง ววัหายลอมคอก แตกระบวนการคิดและวิธกีาร

ดําเนนิชีวิตของเรา กลับเปนไปอยางเรียบงายแสบสบาย อาจเพราะเราถูกปลูกฝงแนวคิดเหลานี้มาแต

เด็ก สงผลใหการดําเนนิชวีิตเมื่อเติบใหญ ไรกรอบไรกฎเกณฑ สมัยกอนเราใชชวีิตกนัแบบ ถอยทถีอย

อาศัย ซึง่วถิีการใชชีวิตลักษณะนี้ในอดีตอาจเปนสิง่ที่ถือปฏิบัติได แตปจจุบันไมสามารถนาํมาใชได

ทั้งหมด เพราะการใชชีวิตในสังคมยุคปจจุบันเราไมสามารถดําเนนิชวีิตไปในรูปแบบเรื่อยๆเอื่อยๆไมมี

การวางแผนได หากแตการดําเนนิชีวิตของเรานั้น จะตองมีความรอบรู รูจักการวางแผนในดานการ

ดําเนนิชีวิต พฤติกรรม การกระทาํ และการแสดงออก เพราะถาหากเราจําทาํสิ่งที่เราตองการเฉกเชน

อดีตแลว ผลแหงการกระทาํตามอําเภอใจของเราเองนัน้จะกอใหเกิดโทษ ซึ่งมีปรากฎใหเหน็อยูมากมาย

ในสังคมยุคปจจุบัน เชน การละเมิดกฏจราจร, การสูบบุหร่ีในที่สาธารณะ หรือแมกระทั่งเรื่องเล็กนอย

อยางการแซงแถวตามรถไฟฟาหรือที่ตางๆ รวมไปถงึการมีเพศสมัพนัธุโดยที่ไมพรอมและไมมกีารปองกัน

ดวยเชนกนั บคุคลภายนอกอาจเหน็เปนเรื่องเล็กนอยจนชินตาอาจจะคิดวาไมเปนอะไร แตเร่ืองเล็กนอยที่

เกิดจากความรบัผิดชอบและความรักสบายของบุคคลเหลานัน้อาจสงผลกระทบและกอใหเกิดปญหา

สังคมขึ้นมามิใชนอย เชน การละเมิดกฎจราจรกอใหเกิดอุบัติเหตุบนทองถนน การสบูบุหร่ีอาจกอใหเกดิ

โรคกับบุคคลที่ไดสูดดมโดยไมรูตัว, การแซ.แถวอาจทาํใหบางคนพลาดโอกาสสาํคัญ และการมเีพศ

สัมพนัธุกอนวยัอนัควรหรือไมมีการปองกนัก็อาจทําใหเกดิโรคและปญหาสงัคมตามมา ยกตัวอยาง กรณี

ตามขาว มีการพบศพเด็กทารกพนักวาศพทีว่ัดไผเงิน ซึง่เกิดขึ้นเมื่อป พ.ศ.2554 หรือจากสถิติการติด

โรคติดตอทางเพศสัมพนัธุจากการไมสวมถุงยางอนามัยพบวา จากป พ.ศ.2527 ถงึป พ.ศ.2554 มี

ผูเสียชีวิตจากโรคเอดส 98,153 ราย และตดิเชื้อเอดสรวมทั้งสิน้ 372,874 ราย โดยปญหาเหลานี้อาจ

ถูกมองเปนเรือ่งเล็กนอยของบุคคลเพียงไมกี่คนที่เพยีงแตหวังความสบาย และไรความรับผิดชอบสวน

ตน คิดแตเพียงวาเรื่องทีเ่ราทําครั้งหรือสองครั้งนัน้คงไมสงผลอะไรไมเปนอะไร ชวงชวีิตสมัยกอนเรานาํ

ผักที่ปลูกขางบานมารับประทานไดเลย ชวงชวีิตสมัยกอนเมื่อเราลวงเกิดเพศตรงขาม ตองมีการสูขอ

แตงงานเพื่อเปนการรับผิดชอบตอการกระทําของตนเองกับอีกฝาย แตเมื่อชวงชวีิต ณ ขณะนี้ โอกาสที่

เราจะทาํไดเหมือนชวงชวีิตสมัยกอนเปนเรื่องยากของใครหลายๆคน แตอยาใหความ "มกังาย" และ

ความ "สบาย" มาทําลายวฒันธรรมที่บรรพบุรุษของเราไดสรางขึ้นมา  



2 

 

 ดวยความที่สังคมของเราเปนเมืองพทุธทําใหวิถีชวีิตของเราตั้งอยูบนความ "เรียบงาย" และ

ความ "พอเพียง" ซึ่งสองสิ่งนีก้็เปนสิง่ทีเ่รายึดถือและปฏิบัติกันมาชานาน แตปจจุบันความเรียบงาย

แปรเปลี่ยนเปนความมักงายไปเสียแลว เราจึงควรยึดเอาหลักคาํสอนของพระพทุธศาสนา ถือศีล 5 ถือ

ไดวาเปนหลักปฏิบัติที่จะไมทําใหเกิดความเดือดรอนแกตนเองและผูอ่ืน และเปนศีลที่ควรยึดถือและ

กระทาํเพื่อใหเกิดความปรกติสุขในสังคม โดยศีล 5 ทัง้หาขอมีดังนี ้

 1) ปาณาติปาตา เวรมณ ีพงึละเวนจากการฆาสัตวและตัดชีวิต 

 2) อทินนาทานา เวรมณ ีพงึละเวนจากการลักขโมยฉอฉล 

 3) กาเมสมุิจฉาจารา เวรมณ ีพงึละเวนจากการประพฤติผิดในกาม 

 4) มุสาวาทา เวรมณี พงึละเวนจากการพูดเท็จ 

 5) สุราเมรยมชัชปมาทัฏฐานา เวรมณ ีพงึละเวนจากการดื่มเครื่องดองของเมา 

 ฉะนัน้ความเรียบงายอาจไมใชความมกังาย ความสบายก็ใชจะสบายไดทุกเรื่อง บุคคลใน

สังคมตองรูวาสิ่งใดควรทําเวลาใดและสิ่งใดไมควรทําเวลาใด หาใชพอกระทําสิง่ใดก็รังแตจะเอาความ

สบายใสตัว หาแตความสุกใสตน โยไมมองถึงคนรอบขางและผลที่จะตามมา ผูวิจยัเชื่อวาภาพ

เหตุการณการพบศพเด็กทารกนั้นยังคงติดตาใครหลายๆคน ดวยความเปนเมืองที่ดาํรงต้ังมั่นอยูบนศีล 

5 การทาํลายชีวิตของเด็กทีจ่ะเกิดมาโดยที่เขาไมไดรับรูเร่ืองราวใดๆเปนเรื่องที่สะเทือนใจและคนสวน

ใหญในสังคมยอมรับไมได การลักลอบเอาศพเด็กมาทิ้งที่วัดนั้นก็ผิดทัง้ทางกฏหมายและทางดาน

ศีลธรรม อีกหนึ่งสาเหตุตามหนาขาวหนังสื่อพิมพที่แมเหลานั้นสงัหารลูกนอยของตนเองก็เพราะมี

ความสัมพันธในชวงที่ไมพรอมหรือไมไดปองกัน แนนอนวาบุคคลที่แอบลักลอบทาํสิง่เหลานี ้อาจตอง

โกหกปดบังผูอ่ืนเรื่องที่ตนทาํผิดมา อาจมกีารเสพสิง่เสพตดิของมึนเมาจนขาดสติไมรูจักยับยัง้ชั่งใจ

พลาดทาจนเกดิการตั้งครรภก็เปนได ส่ิงที่เกิดขึ้นลวนแลวแตเกิดขึ้นจากการที่เราไมไดตั้งมั่นอยูในสติ

และศีล 5 นัน่เอง เราไดพยายามสรางภาพและบอกตอสังคมโลกวาเมอืงไทยคือเมืองพทุธแตส่ิงที่เรา

บอกตอชาวโลกกับส่ิงที่เราไดกระทําลงไปนั้น เหตุใดมนัจึงไดสวนทางกัน ปญหาเกดิจากความ

บกพรองทางศาสนา หรือศาสนาเสื่อมลง หรือหมดความศรัทธาตอศาสนา หรือเกดิจากตัวเราเองที่

หลงลืมอะไรไปบางอยาง เหมือนกับกาลเวลาแหงยุคสมยัที่ไดพราก “สติ” ไปจากเรา เราลุมหลงอยูกับ

กระแสสังคมจนติดลมบนแลวหรือเหมือนคาํที่เราไดยนิกนับอยจนชินห ูเหมือนลมบางๆที่ผานเขาหเูรา

แลวผานไป ไมทําใหเกิดแรงกระทบใดๆตอโสตประสาท มีคํากลาวที่วา “สติมาปญญาเกิด” ดังนัน้เรื่อง

ของ “สติ” ไมใชเร่ืองของศาสนาใดศาสนาหนึง่ ประเทศใดประเทศหนึ่ง ชนชัน้ใดชนชัน้หนึ่ง หรือสีผิวใด

สีผิวหนึ่งเสยีทเีดียว แตเปนสิง่ที่เรามีติดตัวมานานจนลืมไปวาเรามมีันอยูและควรจะรูจักนํามันออกมา

ใช เร่ืองของสตินั้นบางทานก็กลาวเอาไววา “สติมาปญญาเกิดสติเตลิดจะเกิดปญหา” ฟงดูแลวอาจจะ

ดูขบขันแตคํากลาวนี้แฝงไวดวยความจริงอันเจ็บปวดของสังคม หากเราชอบการดําเนินชวีิตอยูบน

ความสบายเรยีบงาย จงอยาลืมเอาคาํสอนของพระพทุธเจาในหลกัของเรื่อง ศีล 5 ไปประกอบกิจใน
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การดําเนินชวีติในฐานะของชาวพุทธ เหตหุนึง่ที่อาจทําใหเชื่อไดวาการประพฤติตัวอยูบนความสบาย

และเรียบงายของคนรุงกอนๆโดยปราศจากปญหาทางสงัคมเชนสมัยเราทุกวันนีน้ั้น อาจเปนเพราะการ

ดําเนนิชีวิตของเขาเหลานั้นประกอบไปดวยศีล 5 และมสีติ บนยุคที่ไมมีเทคโนโลยีตัง้แต 4G, iPhone 

หรือแมกระทัง่เฟสบุค(facebook) ชีวิตสมยักอนนัน้มีแตบาน, โรงเรียน, วัด และทีน่า ซึ่งเกีย่วกับการ

ดําเนนิชีวิตและการทํามาหากินเปนหลกั แมพวกเขาจะไมมีเทคโนโลยีเหลานั้นพวกเขาก็ดําเนนิชีวิตกัน

มาอยางปรกตสุิข แลวคนในยุคเฟสบุคเราจะรูจักวิธกีารที่จะอยูรวมกบัมันไดอยางไร ส่ิงเหลานี้ไมใช

ทฤษฏีแนวใหมแตเหมือนเปนสิ่งที่เราหลงลืมไปวา ชวงชีวิตหนึ่งเราเคยคลั่งไคลการสงโทรเลขมากกวา

การสงอีเมล(e-mail), เราเคยชอบดูหนังกลางแปลงมากอนการชมในโรงภาพยนตร, เราเคยชอบการดู

ลิเกดูโขนมากอนการดKู-pop ส่ิงเกาๆกาํลงัถูกทดแทนดวยสิ่งใหมๆ และสิ่งเกาๆเหลานัน้ก็กาํลังจะจาก

เราไป เชนเดียวกันกับการที่เราทิ้ง “สติ” ของเราไวเบื้องหลังปลอยใหกระแสภายนอกนําพาเราไป โดย

ใชตัวเรา ใชใจเรา ใชความคดิเรานําสต ิแตหากเราดําเนนิชีวิตโดยใชสตินําทางทิง้กระแสภายนอก

ตางๆไวเบื้องหลังบาง ผูวิจยัเชื่อวาขาวการทอดทิง้ศพเด็กทารกตามหนาหนังสือพมิพจะหมดไป อาจ

รวมถึงขาวอาชญกรรมอื่นๆดวยเชนกนั หากกลาวถึงขาวแลวในรอบหลายปที่ผานมา คงไมมีขาวไหน

สะเทือนใจผูทีไ่ดรับทราบขาวและผูวิจัยไดเทากับขาวพบศพเด็กทารกเปนพนัๆศพในวัดๆเดียวไดอีก

แลว  ทั้งจากจาํนวนศพเด็กที่พบและจากการขุดหาในบริเวณใกลเคียงก็พบศพเด็กทารกอีกเปนรอย 

กรณีนี้อาจเปนอีกหนึง่กรณศีึกษาที่เราจะตองหนัมาบอกกลาวเตือนสติเพื่อนรวมสัคมของเราวาเกดิ

อะไรขึ้นกับสภาพจิตใจของมนุษย เหตุใดเขาเหลานัน้ทําพฤติกรรมเชนนีไ้ด บางทานอาจกลาววา 

คนเรามหีลายระดับ สีขาว สีเทา สีดํา หรือ เปนประเภทบวั 5 เหลา ทีย่ากจะเปลี่ยนแปลง ผูวิจัยเชือ่วา 

หากเราจะเปนบัวในตรม หรือสีดํา แตเรามีสติเปนเพื่อน เราก็สามารถเปนสีขาวหรือบัวพนน้าํไดไมยาก 

หากเราใช “สติ” การใชสติกจ็ะเกิดปญญารูจักรับผิดชอบรูจักการคิดไตรตรองถึงผลที่จะตามมาจาก

การกระทําของตนเองกอนกระทําการใดใด มากกวาเหตุแหงการกระทําที่มาจากตนเองเปนที่ตั้ง ความ

สบายของตนเอง ความสนุกของตนเอง ความพอใจของตนเอง นกึถงึ “สติ” ของตน กอนตัวของตนเอง 

ดังคํากลาวของพระบาลีทีว่า "สติสัพพัตถะ ปตถิยา" ซึ่งแปลวา "สติจําตองปรารถนาใชในทีทุ่กสถานใน

กาลทกุเมื่อ"  

 ดังนัน้ผูวิจยัเลง็เหน็วา “สติ” นั้นเปนทรัพยอันมีคาแหงตน ที่เราทุกคนมีติดตัวมาแตกําเนิด

ถึงแมเขาผูนัน้จะกําเนิดมาแบบไมครบองคประกอบก็ตาม หากแตเมือ่เกิดปญหาแลว เขาจะรูจักเรียก

สติออกมาใชแกปญหาของเขาไดหรือไมอยางไร การเอาตนเองเปนใหญเหนือปญหา การผลักปญหาสู

สังคมหรือการละทิ้งปญหา ผูวิจัยคาดวาหากเราไดใชสติแลวปญหานาจะลดลงกวาทีเ่ปนอยูไมมากก็

นอย เร่ืองใดถกู เร่ืองใดผิด และผูวิจัยยงัเชื่อวามนุษยทกุคนสามารถแยกแยะออกเสมือนสีขาวกบัสีดํา 

อยางเชนขาวที่บิดาขมขืนบตุรแทๆของตนเองมาเปนเวลาหลายปจนตัง้ครรภ ผูวิจัยเชื่อวาบิดาผูนัน้รับรู

ถึงความแตกตางระหวางถกูหรือผิด ควรทําหรือไมควรทํา ดีหรือไมดีอยางไร แตการที่เขาไดกระทาํนัน้
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อาจเปนเพราะเขาขาด “สติ” ขาดการยบัยั้งชัง่ใจไตรตรองกอนกระทาํการขมข่ืนบุตรแทๆของตนเองจน

ตั้งครรภ เมื่อบิดาผูนัน้ถูกจบัไดสังคมตางประนามวารายเขา ซึง่คําวารายนัน้ก็เปนเพียงระรอกคลื่น

ลมปากแลวกจ็ากไป ไมนานสังคมก็หลงลืมและเหมือนเปนการใหอภัย บิดาผูนัน้ก็อาจจะกลับมา

ประพฤติตัวเชนเดิมอีกกเ็ปนได เพียงเพราะเขาขาดสติกระทําไปตามความตองการ เชนเดียวกนักบั

กรณีที่ตํารวจมักจะจับผูตองหาคายาบาไดรายเดิมๆ เพราะกระทําแตเร่ืองเดิมๆอยางขาดสติ ผิดซ้าํๆ 

สังคมก็ใหอภัย ไมเปนไร และหลงลมื ส่ิงที่เราตองมองอาจไมใชความหลงลมืและใหอภัยงายๆของคน

ในสังคม เพราะนัน่อาจเปนการแกปญหาทีไ่มสามารถมาเยียวยาอะไรไดในปญหาทําแทงหรือปญหา

ติดโรคทางเพศสัมพันธุ หากแตเปนที่ตวับุคคลที่กระทาํสิ่งใดใดนัน้ จะตองมีสติเปนที่ตัง้ ผูวิจัยจงึขอ

สรางสรรคผลงานเพื่อคอยเตือนสติของผูที่พบเหน็ผลงานของผูวิจัย ถึงการมีอยูของ “สติ” ในการที่จะ

กระทาํสิ่งใดเกี่ยวกับเร่ืองความสัมพนัธทางเพศของตนเอง ซึง่ในเรื่องการมีเพศสัมพันธไมใชเร่ืองที่ผิด

แตก็ควรที่จะรูจักมีการปองกนัอยางเหมาะสมและถูกวิธอียางเชนการใชถุงยางอนามยั เผื่อถาหากเกิด

พลาดแลวเราก็ควรที่จะตองรับผิดชอบในสิ่งที่เราไดกระทําลงไปดวย และจะไมมีคํากลาวที่วา “ถารู

อยางนี้ เราจะไมทําแบบนั้น...แบบนี.้..” เพราะถาเราไมมสีติเมื่อเรามีบตุรในชวงที่ยงัไมพรอมเด็กทีเ่กิด

ออกมาอาจขาดการศึกษาและการอบรมทีด่ี เพราะเกิดบนพืน้ฐานครอบครัวที่ไมพรอม เมื่อเด็กที่เกดิ

มาจนกลายเปนปญหากับสังคม บางครั้งแกปญหาที่ปลายเหตุ เชน การหามเด็กอายุต่ํากวา 18 ปออก

นอกบานหลัง 4ทุมคร่ึง เพื่อแกปญหาเดก็ขับรถซ่ิง ปวนเมือง, การหามเด็กอาชีวะพกอาวุธมายงั

สถานศกึษาเพื่อแกปญหาเด็กอาชีวะตกีนั, การตั้งครรภของเด็กอาย1ุ3ปสังคมก็อาจมองไปวาเด็กไป

เสพสื่อลามกแลวเกิดการเลียนแบบ หรือการหามเด็กอายตุ่ํากวา 18ปเขารานเกมสนอกเวลาเพื่อ

ปองกนัปญหาการติดเกมส เปนตน ซึ่งสงัคมมองแตปลายทางของปญหาไมเคยมองไปที่ตนตอที่กอ

เกิดปญหาโดยตนตอที่แทจริงนัน้อาจเกิดจาก พอแมตองหาเชากินค่าํเลี้ยงปากทองไมมีเวลาอบรมบุตร 

หรือพอแมมีบตุรเยอะดูแลไมทั่วถึงหรืออาจจะเปนวัยรุนที่รักสนกุแตไมปองกนั หรืออาจจะเปนเพราะ

พอแมเองไมไดพรอมมีที่จะบุตรแตแรกไมไดวางแผนการมีบุตรที่ดี เด็กที่เกิดขึ้นมาจงึมีปญหาติดตามา

จึงมีปญหาติดตามมาดวย เชนปญหาเด็กขับรถปวนเมือง, ยกพวกชกตอยไลยิงตามที่สาธารณะ, ทอง

ในวัยเรยีน, ติดเกมสออนไลนตามรานบรกิารอินเตอรเนต็จนเปนแหลงมั่วสุมและยาเสพติด คนใน

สังคมก็มีสวนประนามเด็กเหลานั้นวาชัว่ชาเลวทราม แตไมไดคิดวาปญหาที่แทจริงนั้นเกิดมาจากความ

ผิดพลาดทางครอบครัว เพราะถาพอแมมสีติเปนเกราะปองกนัที่ดีแลวบุตรที่เกิดมาก็ตองมีสติเปน

เกราะปองกนัที่ดีเชนกัน ดังคํากลาวทีว่า “ลูกไมยอมหลนไมไกลตน”  

 ดังนัน้จุดเริ่มตนของปญหาทางสงัคมลวนแลวแตมาจากครอบครัวที่ไมมีความพรอมทําให

เกิดสังคมตามมาเปนผลพวงจากการที่ขาดสติไตรตรองและเรามักจะแกปญหาจากปลายเหตุจาก

ปลายเหตุเสมอ ผูวิจัยจงึไดสรางสรรคผลงานเพื่อที่จะไดมีโอกาสเตือนสติกลุมคนเหลานั้นรวมถงึตัว

ผูวิจัยเองดวย โดยผูวิจัยไดแสดงแนวคิดผานงานศิลปะของผูวิจัยเอง เปนผลงานประติมากรรมที่
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สะทอนใหเห็นถึงการยับยัง้ชัง่ใจ การปองกนัและการรูจักใชมันอยางมีสติ ใหตระหนักถึงการมีเพศ

สัมพันธุกับการใชถุงยางอนามัย เพราะไมตองเสี่ยงติดโรคไมพึงประสงค และเพื่อปองกนัการตั้งครรภ

เมื่อยังไมพรอม ซึ่งก็เปนแนวทางที่ปลอดภัย ประหยัด และรวดเร็ว โดยผูวิจัยมุงหวังวาเมื่อไดชมผลงาน

ของผูวิจัยก็เสมือนผูชมกําลงัเผชิญกับปญหาเหลานัน้อยู ซึ่งเปนสิ่งที่ผูชมลวนแลวแตมีความรูอยูบาง

แลว โดยเนื้อหาเปนเรื่องของการสวมถุงยางอนามัย และเพื่อผูชมนั้นชมผลงานของผูวิจัยแลวผูวิจัย

ตองการใหผูทีไ่ดรับชมผลงานเกิดสตินาํไปคิดตอวา หากวันใดผูชมผลงานจะตองเผชญิหนากับปญหา 

หรือส่ิงเหลานัน้ ไมวาจะเปนปญหาที่เกิดขึน้กับตนเองหรือคนใกลชิดกด็ี ผูที่ไดรับชมจะแกปญหาหรือ

ตัดสินใจหาทางออกเชนไรตอไป ซึ่งผูวิจยัไมไดตองการใหชมผลงานแลวเกิดความรูสึกงเวศใจ สลดหด

หูตอเร่ืองราวในสังคม หรือรูสึกรังเกยีจขยะแขยงตอผลงาน หรือการกระทําที่เกิดขึ้นจริงในสังคม แลว

ความรูสึกตระหนกัถึงปญหานั้นจะหายไปเมื่อไดชมผลงานจบ ผูวิจัยหวงัเปนอยางยิง่วาหลังจากการ

ชมผลงานแนวคิดการเตือนสติจะยังคงอยูกับผูรับชมตอไปเพื่อที่จะไดนําไปเปนประโยชนเพื่อชวย

ปองกนัปญหาทางสังคมในเรื่องเดิมๆไดตอไปไมมากกน็อย บานเมืองสังคมก็จะมีความนาอยูข้ึน 

อาชญากรรมและปญหาทางสังคมกจ็ะลมนอยลงตามไปดวยเชนกนั 

 

ความมุงหมายของการวิจัย 

 ในการวิจัยครัง้นี้ผูวิจัยไดตั้งความมุงหมายในการวิจัยไว ดังนี ้

 1. เพื่อช้ีใหเหน็ความสําคัญของการไมสวมถุงยางอนามยั 

 2. เพื่อเตือน “สติ” ใหแกผูทีพ่บเหน็ทั้งเมื่อมีเพศสัมพันธุและตอเร่ืองอื่นๆ  

 3. เพื่อศึกษาความสัมพันธทฤษฏีการรับรูวามีตอผลงานประติมากรรม เพื่อนํามาปรับใช

พัฒนากับผลงานของผูวิจัยตอไป 

 4. เทคนิคการบวนการทางประติมากรรม เพื่อนาํมาประยุกตใชกับการวิจัย และสรางสรรค

ผลงานประตมิากรรมอยางเหมาะสม 

 

ความสําคัญของการวิจัย 

 1. เพื่อสราง “สติ” ใหเกิดแกผูที่พบเหน็ ทั้งเร่ืองเพศและเรื่องอื่นๆ 

 2. เพื่อนําทฤษฏีการรับรูมาปรับใชในผลงานของผูวิจัย 

 3. เพื่อศึกษาศิลปนที่มีผลงานคลายคลึงกับผลงานวิจยัของผูวิจยั 

 4. เพื่อถายทอดเรื่องราวทีเ่กดิขึ้นจริงในสงัคมตามมุมมองของผูวิจยั 
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ขอบเขตของการวิจัย 

 เพื่อใหการวิจยัในครั้งนี้เปนไปตามเปาหมายที่ไดวางไว ผูวิจัยจงึขอกําหนดขอบเขตของการ

วิจัยดังตอไปนี ้

 1. การศึกษาวจิัยครั้งนี ้สะทอนใหผูดูตระหนกัถึงปญหาจากการตั้งครรภโดยไมพึงประสงค  

 2. ประชากรทีใ่ชในการวิจัย คือ ภาพรางจาํนวน 6ชิ้น จากแนวความคดิเรื่อง “การศึกษาเพื่อ

สรางสรรคผลงานประติมากรรมสาธารณะสะทอนปญหาสังคมดานการสวมถงุยางอนามยั” โดยผูวิจัย

ใชขอมูลทางดานทฤษฎีและขอมูลทางกายภาพที่ปรากฎตามเอกสารสิ่งพิมพและงานวิจัย 

 3. กลุมตัวอยางในการวิจัย คือ ผลงานศิลปะที่ผูเชีย่วชาญดานทัศนศลิปคัดเลือกแบบเจาะจง 

(Purposive Sampling) จากภาพแบบรางจํานวน 6 ชิ้น 

 

กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 การวิจยัครั้งนี ้ผูวิจัยมกีรอบแนวคิด ดังนี ้

 1. ศึกษาขอมลูและเอกสารเบื้องตน เกี่ยวกับ 

  - ประวัติ เทคนิค ทางประติมากรรม 

  - ทฤษฎีการรบัรู 

  - ที่มาของปญหาและผลจากการไมสวมถงุยางอนามยั 

  - งานวิจยัทีม่ีเนื้อหาเกีย่วกับประติมากรรมและปญหาจากการไมสวมถงุยางอนามยั  

โดยนาํขอมูลจากเอกสารดังกลาวมาวิเคราะหเพื่อนํามาใชเปนเครื่องมอืในการวจิัย 

 2. รางภาพแบบเหมือนจริง 

 นําภาพแบบรางใหผูเชี่ยวชาญทางทัศนศิลป วิเคราะหรูปแบบความเหมาะสมสอดคลองกับ

เนื้อหาแลวจงึนําภาพแบบรางที่ผูเชี่ยวชาญทางทัศนศิลปเลือกเปนกลุมตัวอยางในการวิจัย 

 3. สรางเครื่องมือในการวิจัย 

 สรางเครื่องมือในการวิจัยจากการสรางแบบสอบถาม โดยแบงการประเมินออกเปนสวนๆ

ดังนี้ สวนที ่1 ขอมูลสวนตัวผูตอบแบบสอบถาม สวนที ่2 แบบประเมนิสวนความงามของผลงาน  

สวนที่ 3 แบบประเมินสวนความเขาใจที่มตีอเนื้อหาในผลงาน นําแบบประเมินที่ไดเสนอตอผูเชี่ยวชาญ

เพื่อตรวจสอบความถกูตอง 

 4. จัดแสดงผลงาน 

 แสดงผลงานที่เสร็จแลวตอสาธารณะชนทั่วไป พรอมทัง้นาํแบบสอบถามที่ไดจากขางตน

นํามาแจกแกผูชมผลงาน เพื่อนาํผลที่ไดไปประมวลตอไป 
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 5. สรุป และประเมินผล 

 นําผลจากแบบสอบถามขางตน เขาประมวลผลเพื่อหาความพึงพอใจที่มีตอผลงาน แลวนํา

ผลที่ไดเสนอตอคณะกรรมการผูควบคุมปริญญานิพนธ 

 
    

ศึกษาขอมลูที่เกี่ยวของ 
 

    

        

   

 

 

    

สรางแบบรางเสมือนจริง 
 

 
 

พัฒนาแบบรางเสมือนจรงิ  

      
   

 

  

    

สรางเครื่องมอืในการวิจัย 
 

 
 

พัฒนาเครื่องมือในการวิจยั  

      
    

 
 

    

ขั้นตอนสรางสรรคผลงาน 
 

 

     
    

 
 

  

จัดแสดงผลงานพรอมกบัแจกแบบสอบถาม 
 

  

      

    
 

  

 

สรุปผลจากแบบสอบถาม วิเคราะหขอมูลที่ไดและประเมินผล 
 

 

 

 

ภาพประกอบ 1 แสดงกรอบแนวคิดในการวิจัย 



บทที่ 2 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 

 

 ผูวิจัยไดทาํการศึกษาคาควาเอกสาร และงานวิจัยที่เกีย่วของกับการจัดทําวิจัยฉบับนี้

ตามลําดับ ดงัตอไปนี ้

 1. Conceptual Art 

 2. ขอมูลที่เกี่ยวของกับสถานการณการทาํแทง 

 3. ขอมูลที่เกี่ยวของกับสถานการณการติดเชื้อเอ็ชไอว ี

 4. เอกสารที่เกีย่วของกับประติมากรรม 

 5. เอกสารทางทฤษฎีการรบัรู 

 6. ศิลปนที่มีผลงานคลายคลึงกับผูวจิัย 

 7. ผลงานศิลปะที่มีอิพธพิลกับผลงานของผูวิจัย 

 8. การสรางแบบสอบถาม 

 9. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 

1. Conceptual Art 
 ตนคริสตทศวรรษ 1960-ปลาย 1970 

 ในชวงคริสตทศวรรษ 1960-1970 นับไดวาเปนชวง 20 กวาปทีว่งการศิลปะตะวันตกคึกคัก

เต็มไปดวยความคิดสรางสรรค และในชวงนีเ้องที่เกิดกระแสศิลปะที่สําคญัอีกกระแสหนึ่งในคริสตศตวรรษ

ที่ 20 คอนเซ็ปชวล อารต (Conceptual Art) คือช่ือที่ไดจากขอเขียนอนัโดงดัง พารากราฟส ออน คอน

เซ็ปชวล อารต (Paragraphs on Conceptual Art) ของ โซล เลวทิท (Sol LeWitt) ศิลปนคนสาํคัญใน

กลุม มนิิมอลลิสม (Minimalism) ที่เขียนลงนิตยสาร อารตฟอรั่ม เมื่อป 1969 

 คอนเซ็ปชวล อารต เปนอกีกระแสศิลปะที่เกิดจากปฏกิิริยาตอตานศิลปะกระแสหลัก เปนการ

ตอบโตแนวโนมที่ศิลปะกลายเปนสนิคาพาณิชยมากขึ้นเรื่อยๆ ศิลปน 

 คอนเซ็ปชวล อารต จึงทําผลงานในแนวทางที่ตลาดศิลปะไมชอบ เปนผลงานที่ขายไมไดหรือ 

ในงานบางประเภทก็ยากที่จะซื้อขาย ลําบากทีจ่ะสะสม เพราะ คอนเซป็ชวล อารต จะเนนที่ความคดิ

มากกวาตวัวัตถุและความสวยงามของมนั 
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 ในการทํางานของพวก คอนเซ็ปชวล อารต จะมีการใชวิธกีารแบบสัญวทิยา (Semiotics,  

เซมิโอติคส) เฟมินิสม (Feminism, ลัทธสิตรีนิยม) และวัฒนธรรมพอ็พ (ศิลปะและวัฒนธรรมแบบ

ตลาดชาวบาน ซึง่ตรงกนัขามกับศิลปะชัน้สูงอยางวิจิตรศิลป) มาใชในการสรางงาน โดยมากจะไมมี

การใชจารีตวธิีการทางศิลปะเดิมๆ เชนในบางนิทรรศการ ศิลปนนาํเสนอเอกสารขอมูล บันทึกขอมูล

ทางความคิดของศิลปน ในบางงานมีการใชคํา ใชภาษาหรือตัวหนงัสอืตางๆ เชน การสรางคําหรอื

ขอความบนผนังแกลเลอร ี

 คอนเซ็ปชวล อารต ไดกลายเปนคําอธิบายถึงศิลปะที่มรูีปแบบที่ไมใชทั้งจิตรกรรมหรือ

ประติมากรรม เชน งานที่ใชส่ือการแสดงอยาง เพอรฟอรแมนซ (Performance) หรือ วิดีโอ อารต 

(Video Art) หรืองานอยางพวก เอิรธ อารต (Earth Art) ที่คนดูไดแตดูขอมูลภาพรางและภาพถายที่

ศิลปนบันทึกไว เพราะศิลปนแนวนี้มกัจะทําผลงานขึ้นในปาเขาและทะเล 

 หากจะสืบยอนกลับไปที่ตนตอของศิลปะแนวนี ้ก็คงหนีไมพนคนสาํคัญของกลุม ดาดา (Dada) 

นั่นคือ มารเซล ดูชองป (Marcel Duchamp) ซึ่งเนนทีค่วามคิดของศิลปนที่เขาไปจัดการกับขาวของ

และวัสดุสําเรจ็รูปตางๆ และตอมาก็เปนกลุม แอ็คชัน (Action) เชนในงานของ อีฟ แคลง (Yves Klein) 

ที่เคยจัดใหผูหญิงเปลือยตัวเลอะสีแลวมาเกลือกกลิง้บนผืนผาใบและ ปเอโร แมนโซนี (Piero Manzoni)  

ที่เซน็ชื่อลงบนเรือนรางของผูหญิงเปลือยแลวบอกวา นี่คอืประติมากรรม ตัวอยางเหลานี้เปนงานศิลปะ

ที่กอใหเกิดคําถามวา “งานศลิปะคืออะไร” 

 ลองมาดูผลงานแนว คอนเซป็ชวล กนับาง ในงานของ โรเบิรต มอรริส (Robert Morris) คนดู

เห็นกลองและไดยินเสียงดังมาจากภายในกลอง เปนเสยีงที่ศิลปนไดบันทกึไวขณะทีส่รางกลองใบนั้น

ข้ึนมา หรืองานที่เปนกลองอีกใบ ฝากลองมีตัวหนงัสือบอกไววา “แขวนกุญแจทิ้งไวบนตะขอในตู” 

(Leave Key on Hook inside Cabinet) และฝากลองทีว่านี้ก็ถกูล็อคไวดวยกุญแจจริงๆ เสียดวย 

  ผลงานของ โจเซ็พ โคสุธ (Joseph Kosuth) มักจะเกี่ยวกบัภาษา เชนผลงานชื่อ ไทเทลิด 

(อารต แอส ไอเดีย แอส ไอเดีย), (ไอเดีย) Titled (Art as Idea as Idea), (idea) เมื่อป 1967 เปนภาพ

ขนาดเมตรคูณเมตร เปนตวัอักษรสีขาวบนพืน้ดํา แจกแจงทีม่าของคาํวา “ไอเดีย” สําหรับ โคสุธ แลว

ความหมายของศิลปะทีถู่กแสดงออกในภาษานั้น สําคญักวาที่มนัจะปรากฏออกมาเปนภาพหรือเปน

รูปธรรม ในผลงานชิ้นนี้เขาไดแสดงใหเหน็ถงึปรัชญาของคอนเซ็ปชวล อารต ทีว่า “ศิลปะที่เปน

ความคิดที่เปนความคิด” สําหรับศิลปนบางคน “ศิลปะที่เปนความคดิ” ก็ยงัเปนภาพยังเปนรูปธรรม แต 

โคสุธ ทาํให “ศิลปะที่เปนความคิด” ใหเปน“ความคิด” จริงๆ เสียเลย การนาํเสนอของเขามทีั้งปรากฏ

เปนตัวอักษรนีออน แผนปายบิลบอรดและการลงโฆษณาในหนาหนงัสือพิมพ 
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 อีกศิลปนที่ใชตัวหนังสือและตัวเลขในการนําเสนอความคิด ตั้งแตป 1966 เปนตนมา ออง  

คาวารา (On Kawara) ทํางานชุด จิตรกรรมวันที่ (Date Paintings) ผาใบแบบที่ใชสําหรับเขียนภาพ 

ถูกระบายพืน้หลังเปนสีดํา ตัวอักษรและตัวเลขสีขาวทีบ่งบอกวนัเดือนป ทําข้ึนชิ้นละวัน วนัเดือนปที่

ระบุในภาพคอืเวลาจริงที่เขาทาํงานขึน้ งานของ คาวารา ไมใชเพียงแคแสดงภาพวาแตละวันมี

ความหมายวาอยางไรแตเขาแสดงขอมูลที่ยนยอเร่ืองราวสารพัดสารเพของแตละวนัใหเหลือแค

สัญลักษณ 

 จอหน บัลเดสซารี (John Baldessari) เปนศิลปนสําคัญในแนวนี้อีกคนบอยครั้งที่เขาทํางาน

ดวยภาพถายเกาทีห่าไดจากภาพยนตรและรายการโทรทัศนเกาๆ เขามักจะใชภาษาทางตัวอกัษรและ

ภาษาภาพในวัฒนธรรมพ็อพ เพื่อต้ังคําถามวาคําจาํกัดความของศิลปะคืออะไร ในป 1966 ผาใบ

สําหรับเขียนภาพสีขาววางเปลา มีเพียงตวัหนังสือที่วา “ทุกอยางถูกชาํระลางออกไปจากจิตรกรรมชิ้น

นี้ยกเวนศิลปะ; ไมมีความคดิอะไรในผลงานนี”้ (Everything is purged from this painting but art; 

no idea have entered this work) บัลเดสซารี เคยเปนจติรกร กอนที่จะหนัหลงัใหการเขียนภาพ

แบบเดิมๆ เขาถึงกับทําพิธีเผาภาพเขยีนที่เขาทําขึน้ระหวางป 1953-1966 ทิ้งเสยีหมด เพื่อทํางาน 

คอนเซ็ปชวล อารต อยางจรงิจัง 

 ศิลปนดังในแนวนี้อีกคน แดเนียล เบอเร็น (Daniel Buren) ที่โดงดงัในสไตลการใชลายเสน

แถบขาวดํา (คลายลายผา) จนกลายเอกลักษณเฉพาะตัวของศิลปนคนนี้ไปเลย ซึง่เปนเรื่องทีย่อนแยง

ในตัวเองมาก เพราะมนัขัดกบัแนวความคดิในจุดเริ่มตนของ เบอเร็น ที่ตองการใชลายแถบขาวดําที่ดู

เปนกลางๆ ธรรมดาๆ เพื่อปฏิเสธและเยยหยนั “รูปแบบเฉพาะตัว” ของศิลปะและศลิปน เบอเรน็ ใช

ลายแถบขาวดํานี้ในรูปแบบการนาํเสนอตางๆ เชน ทําเปนปายบิลบอรด ทําเปนธงติดเปนร้ิว ทําเปน

แผนฉากตอประกอบเขากับสถาปตยกรรม 

 การที ่คอนเซป็ชวล อารต เนนที่ความคิดของศิลปน ทําใหกิจกรรมหรือความคิดตางๆ มี

ความเปนไปไดที่จะเปนศิลปะ โดยไมจะเปนที่จะตองแปรความคิดนัน้ ออกมาเปนภาพแบบจิตรกรรม

หรือประติมากรรม งานศิลปะรวมสมัยในปจจุบันจงึเปดออกกวางมาก มีการแขงกนัทาํงานออกไอเดีย

กันแปลกๆ ใหมๆ จนชาวบานตามไมทัน ไดแตสงสัยวานี่ก็เปนศิลปะไดดวยหรือการละทิ้งศิลปวัตถุ 

(ประติมากรรมและภาพเขียน) ทาํใหเกิดขอขัดแยงระหวางศิลปน คนด ูและนักวิจารณ นักวิจารณ

อยาง โรเบิรต ฮิวส (Robert Hughes นักเขียนจากนิตยสาร ไทม) และ ฮิลตัน คราเมอร (Hilton Kramer 

นักเขียนจากหนังสือ นวิยอรค ไทม) กลาววาเมื่อพวกเขาดูงาน คอนเซ็ปชวล อารต พวกเขาเห็น

จักรพรรดิที่ปราศจากเสื้อผาอาภรณ 
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 แมวาศิลปะตะวันตกในชวงปลายคริสตทศวรรษ 1970 จะมีการฟนฟูจิตรกรรมและประติมากรรม 

ที่ดูเหมือนวาจะตางไปจาก คอนเซ็ปชวล อารต แตแททีจ่ริงแลวมีการซึมซับกนัมา ทั้งวิธีการเลาเรื่อง 

ทั้งในเรื่องการเมืองและภาพลักษณจากประวัติศาสตรศิลปะและวัฒนธรรมพ็อพ คาํวา นีโอ-คอน

เซ็ปชวลลิสต (Neo-Conceptualist, คอนเซ็ปชวลใหม) มักจะถกูใชเพือ่โยงเขากับงานแนว อินสตอลเล

ชัน (Installation) และงานทีไ่มเปนแบบจารีตเกา 

 ศิลปน: มารินา อบราโมวิค (Marina Abramovic. 1946-), จีโอวานน ีอันเซลโม (Giovanni 

Anselmo. 1934-), แอนท ฟารม (Ant Farm), อารต แอนด แลงเกวจ (Art & Language), จอหน บัล

เดสซารี (John Baldessari. 1931-), โรเบิรต แบรรี (Robert Barry), เอียน แบก็ซเตอร (Lain Baxter), 

โจเซ็พ บอยส (Joseph Beuys. 1921-1986), เมล บอชเนอร (Mel Bochner), แดเนียล เบอเร็น 

(Daniel Buren. 1938-), วิคเตอร เบอรกิน (Victor Burgin), เจมส ลี ไบอารส (James Lee Byars. 

1932-1997), จอหน เคจ (John Cage), หลุยส คัมนทิเซอร (Luis Camnitzer), เจมส โคลแมน (James 

Coleman), ฮาน ดารบาเวน (Hanne Darbaven. 1941-), แจน ดิบเบทส (Jan Dibbets. 1941-), เทอรรี 

ฟอกซ (Terry Fox), แฮมิช ฟูลตัน (Hamish Fulton. 1946-), ฮันส แฮค (Hans Haacke), โฮเวิรด 

ฟลายด (Howard Fried), เจเนอรัล ไอเดีย (General Idea), แดน เกรแฮม (Dan Graham. 1942-), 

ดักลาส ฮูเบลอร (Douglas Heubler), เดวดิ ไอรแลนด (David Ireland), อลัน คาโพรว (Allan Kaprow. 

1927-), ออง คาวารา (On Kawara. 1933-), พอล คอส (Paul Kos), โจเซ็พ โคสุธ (Joseph Kosuth, 

1945-), ริชารด ครีสเช (Richard Kriesche), ซูซาน ลาซี ่(Suzanne Lacy), แบรร่ี เลอ วา (Barry Le Va. 

1941-), เลส เลอวีน (Les Levine), ริชารด ลอง (Richard Long. 1945-), ทอม มาริโอนี (Tom 

Marioni), จิม เมลเชิรท (Jim Melchert), อันโตนิโอ มิรัลดา (Antonio Miralda), โรเบิรต มอรริส 

(Robert Morris), อันโตนิโอ มุนตาแดส (Antonio Muntadas), บรูซ นาวแมน (Bruce Nauman. 

1941-), มอรแกน โอฮารา (Morgan O?Hara), เดนนิส โอพเพนไฮม (Dennis Oppenheim), ไมค 

พารร (Mike Parr), เอเดรียน ไพเพอร (Adrian Piper), เดียรเตอร รอธ (Dieter Roth. 1930-1998), 

อเล็น รุพเพอรสเบิรก (Allen Ruppersberg), บอนน ีเชิรก (Bonnie Sherk), ไมเคิล สโนว (Michael 

Snow. 1929-), อิมเมนท ทิลเลอรส (Imants Tillers), ริชารด ทัทเทิล (Richard Tuttle), เบอรนาร เวเนท็ 

(Bernar Venet. 1941-), ลอวเรนซ ไวเนอร (Lawrence Weiner. 1940-), ทารซูเอ ยามาโนโตะ 

(Tarsua Yamanoto) http://www.designer.co.th/artistic-movement/conceptual-art.html  
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2. ขอมูลที่เก่ียวของกับสถานการณการทําแทง 

 หลังจากการศกึษาเกี่ยวกับลักษณะของถงุยางอนามัย ทาํใหทราบวาถงุยางอนามยันัน้

สามารถปองกนั โรคที่ติดตอทางเพสสมัพนัธได และสามารถปองกันการตั้งครรภโดยที่ไมพรอมได แตก็

ยังพบปญหาของการทําแทงไดจากขาวตางๆ โดยจะขอเสนอขอมูลที่เกี่ยวของกับสถานการณการทํา

แทง ดงันี ้

 2.1 ความหมายของการทาํแทง 

 2.2 วิธกีารทาํแทง 

 2.3 สาเหตุของการทําแทง 

 2.4 กฏหมายที่เกีย่วของกับการทาํแทง 

 2.5 สถิติที่เกี่ยวของกับการทาํแทง 

 2.6 แนวทางแกไขปญหาการทําแทง 

 

 2.1 ความหมายของการทาํแทง 

 ตามความหมายที่องคการอนามยัโลกไดใหไว และมกีารใชกัน หมายถึง การ ส้ินสุดของการ

ตั้งครรภกอนที่เด็กจะสามารถดํารงชีวิตอยูไดนอกครรภมารดา โดยถอืเอาการสิน้สดุ การตั้งครรภกอน

อายุครรภ 28 สัปดาห ซึ่งจะเปนชวงเวลาที่เด็กยงัหนักไมถึง 1,000 กรัม แตในปจจุบันเทคโนโลยี

การแพทยไดพัฒนากาวหนาอยางรวดเร็ว ทาํใหเด็กที่มนี้ําหนกัแรกคลอด ตํ่ากวา 1,000 กรัมสามารถ

รอดชีวิตอยูได ดังนัน้ในปจจุบันหลาย ๆ ประเทศจึงไดนยิามการแทงใหม โดยถือวา การแทงเปนการ

ส้ินสุดของการตั้งครรภ เมื่ออายุครรภต่ํากวา 20 สัปดาห หรือเมื่อเด็ก มนี้ําหนกัต่ํากวา 500 กรัม แต

สําหรับประเทศไทยยังคงใชความหมายเดมิ  

 สวนการทาํแทง หมายถงึ การกระทําดวยวธิีใด ๆ เพื่อใหเกิดการแทง ซึง่โดยทั่วไปใน สังคม

การทาํแทงแบงไดเปน 2 กรณีใหญ ๆ คือ การทาํแทงเพือ่การรักษา และการทาํแทงผิด กฎหมาย และที่

ดูเหมือนวาจะเปนปญหากับหลากหลายประเด็น และซบัซอนในความถูกผิด ความ เหมาะสมตาม

สภาพสังคม ตลอดจนความรูสึกในหลากหลายมุมมอง นัน่ก็คือ การทาํแทงผิดกฎหมาย อันไมไดมี

สาเหตุเนื่องมาจากความปลอดภัยของหญิงสาวผูตัง้ครรภ  

  2.1.1 การทําแทงเพื่อการรกัษา เปนการทําแทงแบบถกูกฏหมาย โดยแพทยสามารถทํา

ไดตามที่กฏหมายระบุอนุญาต ซึ่งเกิดจากกรณี ตอไปนี้ 

  -  เมื่อพิจารณาเหน็วาหากปลอยใหการตั้งครรภดําเนินตอไป จะเปนอนัตรายรายแรงตอ

ชีวิต สุขภาพของมารดา เชน ผูปวยโรคมะเร็ง โรคเลือด โรคไตบางชนิด 

  - มารดาที่เปนโรคจิตอยูกอนตั้งครรภ หรือเปนโรคจิตขณะตั้งครรภ 

  - การตั้งครรภที่เกิดขึ้นจากการขมขืนกระทาํชําเราในผูเยาวต่ํากวา 15 ป 
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  2.1.2 การทําแทงผิดกฎหมาย หรือทาํแทงเถื่อน การทาํแทงโดยไมไดกระทาํโดยแพทย 

หรือกระทาํโดยไมเขาขายเพือ่การรักษา ตาม กฎหมายระบุขางตนนัน้ ถือเปนการทาํแทงที่ผิดกฎหมาย 

ซึ่งทีพ่บโดยสวนมากมกักระทาํโดย หมอ เถือ่นหรือผู ที่แอบอางวาตนเองเปนหมอเนือ่งจากผูประกอบการ

ทําแทงสวนมากมิใชแพทย และทําแทงโดยไมถูกหลักวชิา การทาํแทงผิดกฎหมายจึงมักมีอาการแทรก

ซอน และมีอันตรายมากกวาแทงเอง บางคนเรยีกศัพทของการทาํแทงลกัษณะนี้วา รีดลูก ซึ่ง มคีวามผิด 

ตามกฎหมายทั้งผูทําให (หมอเถื่อน) และหญิงผูตั้งครรภ ไมวาจะทาํโดยเหตุผลใดๆ ทัง้สิ้น  
 2.2 วธิีการทาํแทง 

 วิธีทาํแทงที่ใชกันในสมัยนี้ตามสถานที่ทาํแทงเถื่อนมหีลายวธิีตามหลกัวิชาการในปจจุบัน

แบงได 2 แบบ คือ  Medical Abortion แทงโดยใชยา จาํเปนจะตองอยูในความดูแลอยางใกลชิดจาก

แพทย และ Surgical Abortion แทงโดยใชเครื่องมือ ดังนี ้

  2.2.1  Medical Abortion แทงโดยใชยา 

   2.2.1.1 กินยา จะเกิดอาการปวดทองแลวก็มีเลือดไหลออกทางหวางขา 

   2.2.1.2 เหน็บยา เปนวิธียอดฮิตที่มีที่มาจากการทีพ่บวายารักษาโรคกระเพาะตัวนงึ

เมื่อกินเขาไปทําให แทงไดบอย และตอมาก็พบวายานีอ้อกฤทธิท์ี่มดลูกได ตอมากม็ีคนเอามาใชเพื่อ

การทาํแทง และตอมาอีกกน็ํามาใชในการเรงคลอดใหปากมดลูกเปดไดเร็วขึ้นปญหา ทีท่ําใหหมอไม

ชอบใชยานี้ทาํแทงอยางถูกกฎหมาย มีดังนีค้ือทองออนๆ หมอชอบทําแทงใหเพราะอนัตรายนอยกวา

และเด็กยังเลก็ แตยานี้ใชไมคอยไดผลมดลูกไมหดปากมดลูกไมเปดทองมากๆ หมอไมชอบทําแทง แต

ยาดันใชไดผลดีข้ึน เด็กไหลดีนัก แตหมอจะฝนราย เพราะวาเด็กที่หลดุออกมาจะยงัมีชีวิต ดิ้นได และ

จะดิ้นอยางสดุฤทธิ์กอนตาย บางคนดิน้เปนชั่วโมง ยาตัวนี้ เปนที่นยิมในหมูผูรับทาํแทงและคนขายยา

นอกคอก เนื่องจากขายในราคาเม็ดละ700-1400บาท เวลาใชมกัขายทีละสองเม็ด โดยที่ตนทุนไมถึง

10บาท และไมตองเสี่ยงถูกจับเทาเปดสถานทําแทงเถื่อน ขอเสียของวธิีเหน็บยานีน้อกจากเดก็ตาย

แบบดิ้นๆ ยังมอีีกคือ Amniotic pulmonary embolism ซึ่งเปนภาวะอนัเกิดจากการทีม่ดลูกบีบรัดแรง

แลวทําใหน้าํคร่ําไหลเขากระแสเลือด แลวไปอุดตันที่ปอดของแมจนแมขาดอากาศตาย ซึ่งภาวะนี้เปน

ส่ิงที่เกิดขึ้นไดอยูแลวแมคลอดปกติ และชวยเหลือยากมากแมอยูในมอืหมอ 

  2.2.2  Surgical Abortion แทงโดยใชเครื่องมือ 

   2.2.2.1ขูดมดลูก อุปกรณทีใ่ชคือตัวขูดเนื้อยาวราวๆฟุตนึง ตรงกลางเปนกาน ตรง

ปลายจะมีลักษณะคลายที่ขูดมะพราว วิธทีําคือเมื่อผูหญิงมาถึง นัง่บนขาหยั่ง ผูทาํแทงจะเปดแหวก

ชองคลอดดวยเครื่องถาง แลวใชเครื่องมอืจิกปากมดลูกไว จากนั้นเอาที่ขูด แหยเขาไปขูดในมดลูก ขูด

ตัวออนออกมา แลวก็ขูดเนือ้ในมดลูกไปดวย ระหวางที่ทาํอาจเจ็บไดบาง ข้ึนกับราคาทีจ่ายไป ถามาก

หนอยอาจมยีาแกปวดอยางแรงใหกิน  ปญหาที่ตามมาคือ 
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  (1)  เนื้อในมดลูกที่เหลือ เพราะวารางกายคนเราทีเ่ตรียมจะมีเด็ก จะมีการขยายของพืน้ที่

ในมดลูกโดยเพิ่มเสนเลือดมากๆ และมทีี่ใหเด็กมาเกาะมากๆ ทนีี้พอไมมีเด็กเพราะโดนขูดไปแลว เนื้อ

พวกนี้กจ็ะพยายามหลุดลอกตัวออก แตฤทธิ์ฮอรโมนทีย่งัมีอยู อาจทําใหหลุดไมดีคนที่โชคดีก็จะมี

เลือดออกมาสกัสัปดาห ถงึ2สัปดาห กินยาสตรีตางๆแลวก็ขับน้ําคาวปลาออกไปไดพรอมเนื้อรกเนือ้

มดลูก คนที่โชคไมดี เนื้อเหลานี้ไมหลุดออก ก็จะมีเลือดไหลออกมาเรื่อยๆไมหยุด บางคนไหลเปน

เดือนๆกวาจะมาหาหมอ บางคนไหลจนตาย 

  (2)  ติดเชื้อ มดลูก ทะลุ เพราะในการขูดมดลูกที่ถกูตอง ตองมีการวัดขนาดและตรวจดู

รูปรางของมดลูกวาหนัไปทางทิศใดกอนขดูเนื่องจาก การขูดเปนการทาํโดยไมเห็นดวยตา มีไมนอยที่

ทะลุ โชคดีก็ปดไดเอง โชครายเผลอๆติดเชื้อในทองแบบเวลาไสติ่งแตกหรือกระเพาะทะลุก็ม ีที่รายไป

กวานัน้ บางคนที่ผมเคยเจอการทะลุจากมดลูกเขาชองทองตอไปยังลําไสใหญ เมื่อหายแลวกก็ลายเปน

วามีชองทางใหม ทําใหอุจจาระไหลออกมาทางชองคลอดได 

  (3)  ขูดไมโดนตัวเด็ก เมื่อขูดจนเห็นวามเีลอืดออกแลวจึงหยุด ทั้งๆที่ทารกไมไดหลุด

ออกมาดวย 

  (4) ตองพบหมอผูชํานาญการ ทีท่ําแทงเถือ่นบางที่ใชวิธขูีดแบบไมมีหลักการ พรอมกับ

บอกคนไขวา หากเลือดไหลไมหยุดใหไปพบแพทย สถานรับทาํแทงเถือ่นสวนใหญแคเอาเครื่องมือสอด

แลวขูดครั้งสองครั้ง เอาเนื้อช้ินโตๆมาชิน้เดียวแลวปลอยภาระใหเปนของแพทยตัวจริง ผูปวยทีม่าหา

หลังการไปทาํแทงที่สถานทาํแทงเถื่อนสวนใหญจะมีอาการเลือดไหลออกทางชองคลอด แพทยจะขูด

ตอใหเสร็จสรรพเพื่อรักษา และจะไดใหยา ทั้งยาฆาเชื้อและวัคซีนบาดทะยกั โดยก็จะใชเครื่องมือดัน

เปดทาง แตจะมีเครื่องวัดขนาดภายในมดลูก และมีการตรวจทิศทางของมดลูกเพื่อจะไดใสเครื่องมือได

ถูก จากนั้นก็จะคอยๆขูดโดยใชวิธีทีถู่กตองเพื่อใหไดเนื้อออกมาใหครบถวน ที่สุดเพือ่เลือดจะไดหยุด

ไหล นอกจากนี้ยงัมีวธิีทาํแทงโดยใชการฉีดยาหรือสารบางอยางเขาไป เชนฉีดน้ําเกลือเขาไปรอบๆ

ทารกใหทารกขาดน้ําตาย หรือฉีดสารพิษใหทารก แตการทําแทงวธิีนี้เสี่ยงตอแมมาก เพราะหลายครั้ง

ผูทําแทงก็ฉีดมั่วจนตายทั้งแมทั้งลกู ปจจุบันก็เลยเจอลดลง 

   2.2.2.2 การดูดตัวออน ซึง่ เปนการทําแทงระยะแรก คือไมเกิน 8 สัปดาหแรก วธิีการ

ทําแทงที่ใชคือการดูด ทาํโดยใชยาชาฉีดทีบ่ริเวณปากมดลูก แลวขยายถางออกใหกวาง จากนั้น กใ็ช

เครื่องดูดสุญญากาศ หรือ ปมลมตอกับทอเล็ก ๆ สอดเขาไปในมดลูก คอย ๆ ดูดตัวออนออกมา 

อันตรายที่อาจเกิดได เชน มดลูกทะล ุตดิเชื้อและอักเสบ 

   2.2.2.3 การเรงคลอด ใช ในกรณีตั้งครรภ 16-26 สัปดาห โดยการฉีดน้ําเกลือเขมขน 

20 % เขามดลูกผานทางหนาทอง หลงัจากนัน้ก็ใหยาเรงคลอดในน้ําเกลือคอยๆหยดทางสายน้ําเกลือ

เขาเสนเลือด บางคนอาจใชยาขยายปากมดลูกสอดเขาชองคลอดชวยใหการคลอดงายขึน้ดวย 
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หลังจากนั้นเมือ่ปวดทองคลอด คนไขก็ตองเบงคลอดเหมือนคนคลอดทั่วไป อันตรายที่อาจเกิดได เชน 

การติดเชื้อ มดลูกทะล ุรวมทั้งปญหาที่เกดิขึ้นในชวงคลอดซึ่งก็เหมือนการคลอดปกติทั่วไปแตทารกที่ 

คลอดออกมาจะเสียชวีิต  

  2.2.3 อ่ืนๆ เหยียบ เตะ เขา ศอก นวด เปนวิธทีี่อางวาไดผล แตเร่ืองที่ยนืยนัวาเขา และ

เทาเอาเด็กออกไดก็มี เปนเรือ่งของครอบครัวนึง แมตั้งทองแฝด ตั้งทองได 7-8 เดือน พอกท็ะเลาะกับ

แมแลวเตะตอยทอง จนแมปวดมาก และเมื่อทนไมไหวกไ็ปโรงพยาบาลชุมชนขนาด 30 เตียง แลวเด็ก

ก็เร่ิมคลอดแบบทันที ที่ไปถงึ โดยทีห่มอยังไมทันตั้งตวั เด็กออกมาได 1 คน แตอีกคนคาอยูออกยาก 

และในที่สุดเดก็ออกมาก็แยทั้งคูเนื่องจากคลอดกอนกําหนดและคนนองก็แย เพราะขาดอากาศ 

 หากมีเลือดออกหลงัทาํแทงมา 2-3 วันและปวดทองดวย กรณีนีก้็ อาจเกิดจากการอักเสบ

หลังจากการทาํแทง ในบางคนก็ จะปวดทองมาก อาจจะมีหนองในอุงเชิงกราน บางครั้งอาจจะมีรก

หรือช้ินสวนของทารกที่เหลอืคางในโพรงมดลูก ทาํใหเกิดกลิ่นเหมน็ หรือบางรายมดลูกเนาเลยกม็ี พอ

ผาน 28 วนัไปแลวก็สามารถเกิดการอักเสบที่เร้ือรัง ไดอีก ทาํใหเกิดพงัผืดในโพรงมดลกู ทาํใหมดลูก 

และประจําเดอืนมาผิดปกติ ทาํใหปกมดลูกตีบตัน การทีป่กมดลูกตีบนัน้ มนัก็เหมือนเราเปนหมนั

กลาย ๆ นัน่เอง ก็คือเกิดการทองยาก หรือมีบุตรยากนั่นเอง หรือกรณีอักเสบในอุงเชิงกราน เปนฝ เปน

หนอง นี่ก็คืออันตรายตอสุขภาพของคุณผูหญิง 

 ถา หลังจากทาํแทง แลวพน 28 วนัไปแลว (โดยทัว่ไปคือ 1 เดือนหลังจากทาํแทง) ถาไมมี

ปญหาเรื่องปวดทอง หรือปญหาเรื่องเลือดออก จะคอนขางปลอดภัยในระยะหนึ่ง แตหลังจากนั้นก็ตอง

ไปตรวจ กับสูตินรีแพทยเพือ่ที่จะดูภายในวาเปนอยางไร และงดการมี เพศสัมพนัธประมาณหนึ่งเดือน

เพื่อปองกันการติดเชื้อ และในรายที่อยากมีบตุรรายอื่น ๆ หาก อยากมีบุตรตอก็ควรจะรอใหมี

ประจําเดือนมาซัก 3 รอบ เพื่อปรับใหประจําเดือนมาปกติ และใหผนงัเยื่อบุโพรงมดลูกเขาทีก่อน 

เพราะถาเกิดเรามีลูกเลยเจาตัวนอย ๆ ที่ปฏิสนธิอาจจะไป เกาะหรือฝงตัวตรงตําแหนงที่เปนแผลใน

โพรงมดลูกที่ยงัไมเขาทีจ่ากการขูด มดลูกหรือ การแทงบุตร ก็จะเกิดปญหารกฝงแนนที่บริเวณนัน้ไดคะ 

ฉะนัน้เวลาที่เราต้ังครรภก็จะทําใหเกิดเลอืดออกหรือวาเวลาคลอดรกอาจจะไม ออกตองมานัง่ลวงรก

หรือตัดมดลูกทิ้งอีก  
 2.3 สาเหตุของการทาํแทง 

 สาเหตุสวนใหญที่เกี่ยวโยงกบัการทาํแทงของหญงิสาวผูตั้งครรภโดยไมพรอมจะมีบตุร เชน 

  (1) การตั้งครรภเนื่องมาจากการไมไดปองกันขณะมีเพศสัมพันธ และไมตองการใหเด็ก

เกิดมา 

  (2) การตั้งครรภในระหวางทีย่ังอยูในวยัเรียน 

  (3) ตั้งครรภโดยพอของเด็กไมรับผิดชอบ 
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  (4) ปญหาทางเศรษฐกิจและสังคม 

  (5) ขาดความรูความเขาใจในเรื่องอนามยัเจริญพันธุ 

  (6) การมีเพศสัมพันธที่ไมปลอดภัย 

  (7) การใชวิธีคมุกําเนิดที่ไมถกูตองและการเขาไมถึงบริการคุมกําเนิด 

  (8) ขาดความตระหนักในการปฏิบัติตนทางเพศที่ปลอดภัย 

  (9) อ่ืนๆ 

  เหตุผลการทาํแทงสวนมากเกิดจากปญหาทางเศรษฐกจิและสังคม รองลงมาไดแก ทาํแทง

เนื่องจากมีขอบงชี้ทางการแพทย ซึง่สวนใหญเปนความผิดปกติของครรภ ทารกในครรภเสียชีวิต และ

มารดามีปญหาสุขภาพ ติดเชื้อ เอชไอวี ถกูขมข่ืน ติดเชือ้หัดเยอรมัน 

 จากการศึกษาพบวาผูหญงิทีย่ังไมไดแตงงานเกิดการตั้งครรภไมพึงประสงคจากความ

ประมาท 2 ลักษณะคือ  ประมาทวาการอยูดวยกนัตามลําพงั ไมคิดวาจะทําใหเกิดมีเพศสัมพันธ จึง

ไมไดเตรียมตัวสําหรับการปองกัน และ ประมาทวาตนเองไมนาจะตั้งครรภไดงายๆ เพราะเปนการมี

เพศสัมพนัธกนัเพยีงครั้งเดยีว หรือไมไดมีเพศสัมพนัธกันบอยๆ สวน ผูหญิงที่แตงงานแลวสาเหตุของ

การตั้งครรภไมพึงประสงค คือการขาดความรูความเขาใจในเรื่องการวางแผนครอบครัว ความไมพรอม

ที่จะมีลูกอันเนื่องจากปญหาดานเศรษฐกจิ หรือต้ังครรภกับชายนอกสมรส 

 การตั้งครรภแบบไมพึงประสงคนี้ ทางออกหนึ่งที่หญงิสาวหลายคนคดิวาเปนทางออกที่ดี

ที่สุด ก็คือการทําแทงนั่นเอง ซึ่งการทาํแทงจากสาเหตุดังกลาวนี้ ทางแพทยตามโรงพยาบาลทัว่ไปไม 

สามารถกระทาํใหตามความตองการได เนือ่งจากถือวาเปนการทําแทงที่ผิดกฎหมาย ดังนัน้ความเปน 

จริงในสังคมจงึพบสถานทีท่าํแทงเถื่อน และหมอรับทาํแทงเถื่อนเปนจํานวนไมนอย ดังที่เราพบเห็น 

ขาวตามหนาหนงัสือพมิพกนัอยูบอยๆ  
 2.4 กฏหมายที่เกี่ยวของกบัการทาํแทง 

 ในสังคมไทย เร่ืองของการทาํแทงอนัมีสาเหตุเนื่องมาจากการตั้งครรภที่ไมพงึประสงค ยังเปน 

ประเด็นวพิากษวิจารณกนัอยางหาจุดที่เหมาะสมคอนขางลาํบาก เนื่องจากสังคมไทยเปนสงัคม พทุธ

ศาสนา มีความเชื่อในเรื่องของบาปกรรม การหามตัดชีวติ หรือทาํลายชีวิต เปนเรื่องสําคัญใน คําสอน

ของพระพทุธเจา ประกอบกบัประเทศไทยมีกฎหมายที่เกี่ยวของกับการทําแทงอยางชัดเจน มี

บทบัญญัติของการกระทาํผดิ โดยระบุโทษไวอยางชัดเจน ในประมวลกฎหมายอาญา ในเรื่องความ 

ผิดเกี่ยวกับชีวติและรางกาย ดังนี ้

 หมวด 3 ความผิดฐานทําใหแทงลูก 

 มาตรา 301หญิงใดทําใหตนเองแทงลกู หรือยอมใหผูอ่ืนทาํใหตน แทงลกู ตองระวางโทษ 

จําคุกไมเกนิสามป หรือปรับไมเกินหกพันบาท หรือ ทั้งจาํทัง้ปรับ คําวา ญ ใด หมายถึง ญ คนที่ทองอยู
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รูวาตัวเองทองแลวทําแทงไมวาทําดวยวธิีไหนก็ผิด ตามมาตรานี ้หรือยอมใหคนอืน่ทําแทง ไมวาจะไป

ใหใครชวยทาํให หมอเถื่อน สามี (สรุป มาตรานี้มีไวลงโทษผูหญิงที่ไปทําแทง ซึ่งถาทําแลวไมแทงก็ไม

ผิดตามมาตรานี้) 

 มาตรา 302ผูใดทําใหหญิงแทงลกูโดยหญิงนัน้ยนิยอม ตองระวาง โทษจําคุกไมเกนิหาป หรือ

ปรับไมเกินหนึง่หมืน่บาท หรือทั้งจาํทัง้ปรับ ถาการกระทํานั้นเปนเหตุใหหญิงรับอันตรายสาหัสอยางอื่น

ดวย ผูกระทาํตองระวางโทษจําคุกไม เกนิเจ็ดป หรือปรับไมเกินหนึง่หมื่นสีพ่นับาท หรือทัง้จําทัง้ปรับ 

ถาการกระทาํนั้นเปนเหตุใหหญิงถงึแกความตาย ผูกระทําตองระวาง โทษจาํคุกไมเกินสิบป และปรับ

ไมเกินสองหมืน่บาท (สรุป มาตรานี้มีไวเอาผิดคนทําใหผูหญิงแทง เพราะบอกวา “ผูใด” หมายถงึ ใครก็

ได เชน หมอเถื่อน ทําแทงโดยหญิงยินยอม คนทําผิดตามมาตรานี้ จะเห็นไดวาหมอเถื่อนตองรับโทษ

หนกักวาผูหญิงที ่ไปทําแทงเอง หรือถาทําใหไดรับอันตราย หรือตาย ก็รับโทษหนกัขึ้นกวาเดิม) 

 มาตรา 303ผูใดทําใหหญิงแทงลกูโดยหญิงนัน้ไมยนิยอม ตองระวาง โทษจาํคุกไมเกนิเจ็ดป 

หรือปรับไมเกนิหนึ่งหมืน่สี่พนับาท หรือทัง้จําทัง้ปรับ ถาการกระทํานั้นเปนเหตุใหหญิงรับอันตราย

สาหัสอยางอืน่ดวย ผูกระทาํตองระวางโทษจําคุกตั้งแต หนึง่ปถงึสิบป และปรับต้ังแตสองพันบาท ถึง

สองหมืน่บาท ถาการกระทาํนั้นเปนเหตุใหหญิงถงึแกความตาย ผูกระทําตองระวาง โทษจาํคุกตั้งแตหา

ปถึงยี่สิบป และปรับต้ังแตหนึ่งหมืน่บาทถงึสี่หมืน่บาท (สรุป มาตรานีก้็เหมือนมาตราที่แลวแตเปลีย่น

จากขอเทจ็จริง คือฝายหญงิไมยินยอม เชน แฟนรูวาทอง เลยทาํรายเปนเหตุใหหญงิแทง เปนตน) 

 มาตรา 304ผูใดเพียงแตพยายามกระทาํความผิดตามมาตรา 301 หรือมาตรา 302 วรรคแรก 

ผูนั้นไมตองรับโทษ (สรุป มาตรานี้มีไวสําหรับลงโทษทุกคนที่จะทาํใหเกิดการแทงแตไมสําเร็จ ก็เปน

พยายาม ซึง่ตัว ผูหญิง เองกจ็ะมีความผิดดวย แตไมตองรับโทษ กฎหมายไมไดบอกวาไมผิด ผิดแตไม

ตองรับ โทษ) 

 มาตรา 305 ถาการกระทาํความผิดดังกลาว ในมาตรา 301 และมาตรา 302 นัน้ เปนการ

กระทาํของนายแพทย และจาํเปนตองกระทําเนื่องจากสขุภาพของ หญิงนัน้ หรือหญิงมีครรภเนื่องจาก

การกระทําความผิดอาญาตามที่บัญญัติไวในมาตรา 276 มาตรา 277 มาตรา 282 มาตรา 283 หรือ

มาตรา 284 ผูกระทาํไมมีความผิด 

  ขณะนี้มีรางแกไขเพิ่มเติมประมวลกฎหมายอาญามาตรา 305 ที่เสนอโดยกระทรวง

สาธารณสุข ซึง่กําลงัรอเขาสูการพิจารณาของสภาผูแทนราษฎรอยู โดยมีการแกไขเพิ่มเติมใหแพทย

สามารถยุติการตั้งครรภไดเพิ่มจากเดิมอีก โดยไดบัญญัติใหชัดเจนวา สามารถกระทาํไดเพื่อสุขภาพจิต

ของมารดา และ เพื่อสุขภาพของทารกในครรภดวยซึ่งเปนกรณีทีห่ลายๆฝายเห็นวา ควรไดรับการ

ยกเวนใหกระทําได เพราะเปนประโยชนตอผูปวย ซึง่เปนหญงิที่ตัง้ครรภแลวมีปญหา แตขณะทีก่ําลัง

รอรางกฎหมายฉบับนี้อยู แพทยสภาก็ไดมีขอบังคับของแพทยสภาในเรื่องการยุตกิารตั้งครรภ ซึ่งได

ประกาศในราชกิจจานุเบกษาแลวดังนี ้
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 ขอบังคับแพทยสภาวาดวยหลักเกณฑการปฏิบัติเกี่ยวกบัการยุติการตั้งครรภทางการแพทย  

ตามมาตรา 305 แหงประมวลกฎหมายอาญา พ.ศ. 2548 อาศัย อํานาจตามความในมาตรา 21 (3) (ฎ) 

และดวยความเหน็ชอบของสภานายกพิเศษตามมาตรา25 แหงพระราชบัญญัติวิชาชีพเวชกรรม พ.ศ.

2525 อันเปนพระราชบัญญตัิที่มีบทบัญญตัิบางประการเกี่ยวกับการจาํกัดสิทธิและ เสรีภาพของบคุคล 

ซึ่งมาตรา29 ประกอบกับมาตรา50 ของรัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทย บัญญตัิใหกระทาํไดโดย

อาศัยอํานาจตามบทบัญญตัิแหงกฎหมาย คณะกรรมการแพทยสภาออกขอบังคับ ดังตอไปนี้ 

 ขอ1 ขอบังคับนี้เรียกวา "ขอบังคับแพทยสภาวาดวยหลกัเกณฑการปฏิบัติเกี่ยวกับการยุติการ

ตั้งครรภทางการแพทยตามมาตรา305 แหงประมวลกฎหมายอาญา พ.ศ. 2548" 

 ขอ2 ขอบังคับนี้ใหใชบงัคับต้ังแตวันถัดจากวันประกาศในราชกิจจานุเบกษาเปนตนไป 

 ขอ3 การยุติการตั้งครรภทางการแพทยตามมาตรา305 แหงประมวลกฎหมายอาญานั้น จะ

กระทาํไดเมื่อหญิงตั้งครรภนั้นยินยอม 

 ขอ4 แพทยผูกระทําการยุติการตั้งครรภทางการแพทยตามขอบังคับนี้ตองเปนผูประกอบ

วิชาชพีเวชกรรมตามกฎหมาย 

 ขอ5 การยุติการตั้งครรภทางการแพทยตามมาตรา305 (1) แหงประมวลกฎหมายอาญา ให

เปนไปตามเงือ่นไขดังนี ้

 (1) เปนกรณีทีจ่ําเปนตองกระทําเนื่องจากปญหาสุขภาพทางกายของหญิงตั้งครรภ หรือ 

 (2) เปนกรณีทีจ่ําเปนตองกระทําเนื่องจากปญหาสุขภาพทางจิตของหญิงตั้งครรภ ซึ่งจะตอง

ไดรับการรับรอง หรือเหน็ชอบจากผูประกอบวิชาชีพเวชกรรมที่มิใชผูกระทาํการยุตกิารตั้งครรภ อยาง

นอยหนึง่คน 

 ในกรณีทีห่ญิงนั้นมีความเครียดอยางรนุแรง เนื่องจากพบวาทารกในครรภ มีหรือมีความเสีย่ง

สูงที่จะมีความพิการอยางรุนแรง หรือเปนหรือมีความเสีย่งสูงที่จะเปนโรคพันธกุรรมอยางรนุแรง เมื่อ

หญิงนั้นไดรับการตรวจวนิิจฉัยและการปรกึษาแนะนาํทางพันธุศาสตร (Genetic counseling) และมี

การลงนามรับรองในเร่ืองดังกลาวขางตนโดยผูประกอบวิชาชพีเวชกรรมที่ มิใชผูกระทําการยุตกิาร

ตั้งครรภอยางนอยหนึง่คน ใหถือวาหญิงตัง้ครรภนั้นมีปญหาสุขภาพจติตาม (2) ทั้งนี้ตองมีขอบง ชี้ทาง

การแพทยทีช่ดัเจนวาหญงินั้นมปีญหาสขุภาพทางกายหรือทางจิต และตองมีการบันทกึการตรวจและ

วินิจฉัยโรคไวในเวชระเบียนเพื่อเปนหลักฐาน 

 ขอ6 การ ยุติการตั้งครรภทางการแพทยตามมาตรา305 (2) แหงประมวลกฎหมายอาญานัน้ 

ตองมีหลักฐานหรือขอเท็จจริงอันควรเชื่อไดวา หญิงตัง้ครรภเนื่องจากการกระทําความผิดอาญาตามที่

บัญญัติไวในมาตรา305 (2) แหงประมวลกฎหมายอาญา 

 ขอ7 การยุติการตั้งครรภทางการแพทยตามขอ5 และขอ6 ตองกระทําในสถานพยาบาล

ดังตอไปนี้ 
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 (1) โรงพยาบาลหรือหนวยงานของรัฐที่ใหบริการรับผูปวยไวคางคนื หรือสถานพยาบาลเวช

กรรมที่มีเตียงรับผูปวยไวคางคืนตามกฎหมายวาดวยสถาน พยาบาล ทัง้นี้โดยสามารถปฏิบัติเกี่ยวกับ

การยุติการตั้งครรภทางการแพทยไดตามความ เหมาะสม 

 (2) คลินิกเวชกรรมตามกฎหมายวาดวยสถานพยาบาล โดยสามารถปฏิบัติเกี่ยวกับการยุติ

การตั้งครรภทางการแพทยทีอ่ายุครรภไม เกินสิบสองสปัดาห  

 ขอ8 ผูประกอบวิชาชพีเวชกรรมที่ปฏิบัติเกี่ยวกับการยุติการตั้งครรภทางการแพทย ตามขอบังคับ

นี้จะตองทํารายงานเสนอตอแพทยสภา ตามเงื่อนไขและระยะเวลาในแบบฟอรมที่แพทยสภากําหนด 

 ขอ 9 ในกรณทีี่ผูประกอบวชิาชีพเวชกรรมผูกระทาํการยุติการตั้งครรภทางการแพทย ไม

ปฏิบัติตามขอบังคับนี ้ใหถือวาผูประกอบวชิาชีพเวชกรรมผูนั้นประกอบวิชาชพีเวชกรรมโดยไมรักษา 

มาตรฐานในระดับที่ดีที่สุด  

 ขอ10 ผูประกอบวิชาชพีเวชกรรมที่ปฏิบัติเกี่ยวกับการยตุิการตั้งครรภทางการแพทย ตาม

ขอบังคับนี้ ใหถือวาไดกระทาํตามมาตรา305 แหงประมวลกฎหมายอาญา 

 2.5 สถิติที่เกี่ยวของกับการทาํแทง 

  2.5.1 ผลการศึกษาจาการรายงานประจําเดือนตลอดป 2542 ผล การศึกษาที่ไดจากการ

เก็บขอมูลภาคตัดขวาง โดยการรายงานจํานวนหญิง ที่เขามารักษาภาวะแทรกซอนจากการแทงเอง

และทําแทงในโรงพยาบาลของรัฐ 787 แหง ตลอดป 2542 ไดจํานวนตัวอยางทัง้หมด 45,990 ราย ใน

จํานวนนี้  

  (1) รอยละ 28.5 เปนการทําแทง อัตราการทาํแทงเทากับ 19.54 ตอเดก็เกดิมีชีพ 1,000 ราย  

  (2) ในกลุมที่ทาํแทงรอยละ 46.8 มีอาย ุ24 ปและต่ํากวา และรอยละ 30.0 เปนวัยรุนอายุ

ต่ํากวา 20 ป 

  (3) อายุครรภเฉล่ียขณะทําแทงเทากับ 13.01 สัปดาห ซึ่งเปนชวงที่เสี่ยงตออันตราย  

  (4) กลุมตัวอยางรอยละ 60.2 ทําแทงเนื่องจากเหตผุลทางเศรษฐกิจและสงัคม และรอยละ 

39.8 ทําแทงเนื่องจากมีขอบงชี้ทางการแพทย  

  ซึ่ง สวนใหญเปนความผิดปกติของทารกในครรภ ทารกในครรภเสียชีวติ มารดามีปญหา

ทางสุขภาพ มารดาติดเชื้อ HIV ถูกขมขืน และติดเชื้อหัดเยอรมัน (รอยละ 15.4 13.5 7.8 2.2 0.6 และ 

0.3 ตามลาํดับ) 

  สําหรับ ภาวะแทรกซอนที่เปนสาเหตุใหกลุมตัวอยางตองเขามารับการรักษาพยาบาล ใน

โรงพยาบาลทีเ่ก็บขอมูลพบวา รอยละ 28.8 ของผูทีท่ําแทงมีภาวะแทรกซอนที่รุนแรง ซึ่งสวนใหญเปน

การติดเชื้อ และมดลูกทะลุ (รอยละ 21.6 และ 0.4) และพบวา การทาํแทงมีอัตราการเสียชีวิตสูงกวา

การแทงเองถงึ 11 เทา โดยพบผูเสียชีวิต จากการทาํแทง 14 ราย คิดเปนรอยละ 0.11 ของกลุมตัวอยางที่

ทําแทง 
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  2.5.2 ผลการศึกษาจากการสัมภาษณผูปวยแทง 

  การ เก็บขอมลูโดยการสัมภาษณกลุมตัวอยางเดียวกันในโรงพยาบาล 134 แหง จาก 

787 แหงทีม่ีจาํนวนการทาํแทงสงูสุด โดยใชเวลาเก็บขอมูล 6 เดือน ผลการสัมภาษณกลุมตัวอยาง

ที่มาโรงพยาบาลดวยภาวะแทรกซอนจากการแทงเอง และทําแทง จํานวน 4,588 คน พบวา 

  (1) รอยละ 40.4 แทงเนื่องจากการทาํแทง  

  (2) ใน จํานวนนี้ รอยละ 65.7 เปนการทาํแทงมาจากสถานที่ตางๆ กอนมาโรงพยาบาล ที่

เก็บขอมูล ซึง่ผูใหบริการสวนใหญเปนผูทีไ่มมีความรูทางการแพทย  

  (3) รอยละ 22.4 เปนการทําแทงในโรงพยาบาลที่เก็บขอมูลโดยสูติแพทย และแพทย

ทั่วไป 

  (4) ที่เหลืออีกรอยละ 11.9 พยายามทาํแทงใหตัวเองดวยวธิีตางๆ  

  เมื่อพิจารณาลักษณะทัว่ไปของผูที่ทาํแทงและปจจัยที่เกีย่วของกับการทําแทง พบวาใน

กลุมทีท่ําแทงนอกโรงพยาบาล  

  (1) รอยละ 61.3 เปนผูที่มีอายุ 24 ปและต่าํกวา 

  (2) และรอยละ 29.9 เปนวยัรุนอายุต่ํากวา 20 ป  

  (3) รอยละ 24.7 ของผูทีท่าํแทงมีสถานภาพเปนนักเรียนนักศึกษา  

  (4) รอยละ 41.8 ทาํแทงขณะอายุครรภมากกวา 12 สัปดาห 

  กลุมตัวอยางเกือบทัง้หมด (รอยละ 91.2) ตัดสินใจในการทําแทงครั้งนีด้วยตนเอง สวน

เหตุผลที่ผูหญงิเหลานี้ตัดสนิใจทําแทงประกอบดวยหลายปจจัย และแตกตางกนัไป กลาวคือ 

  (1) มีปญหาเศรษฐกิจ 56.8 

  (2) ปญหาทางสังคม 36.2 

  (3) วางแผนครอบครัวหรือเวนระยะการมบีุตรไมเหมาะสม 34.4 

  (4) ยังเรียนไมจบ 26.8 

  (5) มีปญหาครอบครัว 20.8 

  (6) และตั้งครรภเนื่องจากคุมกําเนิดลมเหลว 15.6  

  วิธีการทําแทงที่นยิมใชในการทําแทงนอกโรงพยาบาลที่เก็บขอมูล สวนใหญเปนวิธี ที่

เสี่ยงตออันตรายและการติดเชื้อ ไดแก  

  (1) การสอดใสส่ิงของสารเหลวตางๆ หรืออุปกรณของแข็งเขาทางชองคลอด 46.9 

  (2) เหน็บยาทางชองคลอด 13.6  

  (3) รับประทานยาเม็ด 11.6 

  (4) และบีบนวดบริเวณหนาทอง 11.0  
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  โดยเสียคาทําแทงเฉลี่ย 2,684 บางตอการทําแทงหนึ่งครั้ง ใน กลุมทีท่ําแทงนอกโรงพยาบาล

พบวามีภาวะแทรกซอนรุนแรงถึงรอยละ 39.8 ซึ่งสงูกวา 2 เทาของการทําแทงในโรงพยาบาล และ

ภาวะแทรกซอนรุนแรงที่พบมากคือ 

  (1) ติดเชื้อในกระแสเลือด 12.4  

  (2) อุงเชิงกรานอักเสบ 12.0 

  (3) ตกเลือดมากจนตองใหเลือด 11.8 

  (4) และมดลูกทะลุ 7.4 

  ซึ่ง ประมาณไดวา ในรายทีท่าํแทงและมีภาวะแทรกซอนรุนแรงจะกอใหเกิด ความสูญเสีย

ทางเศรษฐกิจเทากับ 21,024 บาทตอรายตอการทําแทงหนึง่ครั้ง และพบวา มีผูเสยีชีวิตจากการทาํแทง

นอกโรงพยาบาลฯ ทั้งหมด 5 คน คิดเปนรอยละ 0.3 สวนกลุมที่ทาํแทงในโรงพยาบาลที่เก็บขอมูล  

สวนใหญ (รอยละ 71.5) มเีหตุผลในการทําแทงเนื่องมาจากปญหาสขุภาพของทารกในครรภ เชน 

  (1) ทารกในครรภเสียชีวิต 34.4 

  (2) ตั้งครรภไขลม 23.8  

  (3) และทารกในครรภมีความผิดปกติ 9.9 

  แมมีปญหาสขุภาพ รอยละ 20.7 ไดแก เจ็บปวยดวยโรคตางๆ 

  (1) ติดเชื้อ HIV 6.7 

  (2) โรคตอมไรทอ 4.1 

  (3) โรคหัวใจ 2.9  

  (4) โรคโลหิตจางธาลัสซีเมยี 1.9 

  (5) ภาวะปญญาออน 1.7  

  (6) ติดเชื้อหัดเยอรมัน 1.2  

  (7) โรคเบาหวาน 1.2  

  (8) มะเร็ง 1.0  

  (9) และถูกขมขืน รอยละ 3.1 

  นอกจากนีย้ังมีการทาํแทงในโรงพยาบาลของรัฐดวยเหตุผลอ่ืนๆ ไดแก 

  (1) วางแผนครอบครับหรือเวนระยะการมบีุตรไมเหมาะสม 13.2  

  (2) ตั้งครรภจากการคุมกําเนิดลมเหลว 7.2 

  (3) มีปญหาทางเศรษฐกิจ 7.0  

  (4) ปญหาทางครอบครัว 2.1 

  (5) และยังเรียนไมจบ 1.0 
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  วิธีที่ใชทําแทงในโรงพยาบาลที่เก็บขอมูล 

  (1) สวนใหญใชเครื่องมือขูดมดลูก 55.3 

  (2) เหน็บยาทางชองคลอด 34.6  

  (3) ฉีดยาหรือน้ําเกลือทางเสนเลือด 19.7 

  ทั้งนี้ พบวา ผูที่ทาํแทงในโรงพยาบาลที่เกบ็ขอมูลมีภาวะแทรกซอนนอยกวา ผูที่ทาํแทง

จากสถานที่อ่ืนๆ นอกโรงพยาบาลที่เก็บขอมูลมาก และไมพบวามีผูเสยีชีวิต สําหรับวิธีการที่กลุม

ตัวอยางพยายามทาํแทงดวยตัวเอง คือ 

  (1) การรับประทานยาเม็ด 35.5 

  (2) เหน็บยาทางชองคลอด 34.5 

  (3) บีบนวดหนาทอง 4.5  

  (4) และจงใจใหเกิดอุบัติเหตุ 4.1 

 ผูหญิงสวนใหญมักจะเลือกกระทาํ คือ การทําแทง ทั้งๆ ที่ผูหญงิเหลานั้น รอยละ 42.7 รูสึก

เสียใจที่ตองทาํแทง และรอยละ 76.6 รูสึกกลัวอนัตราย ทีจ่ะเกิดจากการทําแทง ซึ่งไดแก การแทงไม

สมบูรณ ตกเลอืด มดลูก/ลําไสทะลุ เยื่อบุชองทองอักเสบ ติดเชื้อ ช็อก หรืออาจเกิดการตั้งครรภนอก

มดลูก และเปนหมนัในภายหลัง ซึ่งลวนแตเปนอันตรายตอชีวิต และสุขภาพของผูหญิงในวยัเจรญิพันธุ 

หากมาคิดกนัดีๆ แลวคงไมมีใครปฏิเสธวา หากไมทองคงไมตองทาํแทง  

 ขอมูลสํานักระบาดวทิยา กรมควบคุมโรค ป 2552 พบวา อายุเฉล่ียเมือ่มีเพศสัมพันธคร้ังแรก 

นอยลง วยัรุนที่มีเพศสัมพนัธใชถุงยางอนามัย เพยีงรอยละ 50 ปญหาที่เกิดตามมา คือ โรคติดตอทาง

เพศสัมพนัธและโรคเอดส รอยละ 84.6 ของการตั้งครรภในวัยรุนเปนการตั้งครรภที่ไมพึงประสงค สงผล

ตอการทําแทง จากการสํารวจใน ป 2552 โดยสํานกัอนามัยการเจริญพนัธุ กรมอนามยั พบวา รอยละ 

29.3ของการทาํแทง มีอายุต่าํกวา 20 ป ปจจัยที่มีผลตอการตั้งครรภของหญงิอายนุอยกวา 20 ป คือ มี

เพศสัมพนัธโดยไมไดปองกัน ขาดความรูในการคุมกําเนดิ ขาดความรูเร่ืองเพศศึกษา เปนตน  

 สําหรับการแสดงออกทาง เพศ วยัรุนไทยมีเพศสัมพันธ คร้ังแรกที่อายเุฉล่ีย 14-18 ป และมี

กับเพื่อนหรือคูรัก ขณะที่วยัรุนหญิงในเขตเมืองเกือบคร่ึงหนึง่ นิยมมีเพศสัมพันธกอนแตงงานและมี

แนวโนมเพิ่มข้ึน แตทีน่าตกใจ คือวัยรุนไทยครองแชมปโลกดานการแสดงออกทางเพศหลายเรื่อง เชน 

นิยมมีคูนอนมากกวา 1 คน มีการใช ถุงยางอนามัยเมื่อมเีพศสัมพนัธครั้งแรกนอยที่สุดในโลก เพียง

รอยละ 23 ขณะที่คาเฉลีย่ทั่วโลก  คือ 57 นอกจากนี ้ยงัพบปญหาอาชญากรรมทางเพศสูงขึ้นดวย คือ 

เด็กและ ผูหญงิถูกขมขืนเพิม่ข้ึนปละกวาพนัราย และ วัยรุนอายุระหวาง 15-23 ป กาํลังฮิตคานยิมทาง

เพศใหม คือ มคีูนอนหลายคนรวมไปถงึการสวิงกิง้แลกเปลี่ยนคูนอน 
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 ศูนยสรางเสริมสุขภาพวยัรุนของโรงพยาบาลรามาธิบดี ประมาณการวาจะมีวยัรุนทาํแทงถงึ

ปละ 3 แสนคน หรือวันละราว 1,000 คน 4.2% บอกวาเคยคิดขายตัว คาดวามีเดก็กวา 15% คิดขาย

ตัว เพราะมองวาเรื่องนี้ไมนาตําหนิ ขณะเดยีวกนักองโรคเอดสของกระทรวงสาธารณสุขก็รายงานวา

กวา 50% ของคนที่เปนโรคเอดสเปนวัยรุนอายุระหวาง 15-34 ป และสวนใหญเปนเพศหญิง 

 สํานักวิจัยเอแบค โพลสาํรวจพฤติกรรมทางเพศของวยัรุนอาย ุ15-25 ป จาํนวน 1,627 คน 

พบพฤติกรรมเชิงชูสาวกับบุคคลเพิ่งรูจักตามหางสรรพสนิคา ผับ และเธค กลาวคือ วยัรุน 40.2% 

ยอมรับใหจับมือและโอบเอวได และมี 13.9% ที่บอกวายอมรับไดหากจะมีเพศสัมพนัธกับคนทีเ่พิง่รูจัก 

ที่นาตกใจคือ บุคคลที่ตอบคําถามครั้งนี้ระบุวาเคยผานการมีเพศสัมพนัธถงึ 42.4% โดยกวาครึ่งเคยมี

เพศสัมพนัธมากกวา 1 คน 

 อดีตผูชวยรัฐมนตรีวีระศักดิ ์เคยทาํวิจยัแลวพบวา เด็กนักเรียนไทยระดับมัธยมกวา 50% มี

เพศสัมพนัธโดยเฉพาะ “เซ็กซเอื้ออาทร” ระหวางเพื่อนจนกลายเปนคํานิยมของเด็กไทยแลวในขณะที่

อีกการวิจยัหนึง่พบวา ผูหญงิ 29.9% เคยทําแทงตั้งแตอายุยงัไมถงึ 20 ป 2.7% เคยทําขณะเปน

นักศึกษา 70% มีเพศสัมพนัธกอนอายุ 20 ป 5% มีเพศสัมพันธกอนอายุ 15 (ต่ําสุด 11 ขวบ) ในกลุม

อายุ 15-23 ป มีพฤติกรรมแลกเปลี่ยนคูนอนเพิม่ข้ึน 50% 

  

 2.6 แนวทางแกไขปญหาการทาํแทง 

 เพื่อแกไขปญหาทําแทงคงตองอาศัยความรวมมือจากทกุฝาย สังคมตองตระหนักการสราง

สายใยรักครอบครัว สรางโอกาสใหเดก็ไดปรึกษาและมกีารสรางทักษะชีวิตรูจักการปฏิเสธเมื่อถูก 

ชักชวนไปในทางที่ไมปลอดภัย เพิ่มทางเลอืกใหหญงิตั้งครรภไมพึงประสงค ทั้งบริการบานพักการดูแล

กอนคลอด ระหวางคลอด และหลังคลอดเพิ่มคุณภาพบริการใหคําปรึกษาสาํหรับหญิงตั้งครรภไมพึง

ประสงค และใหคําปรึกษากอนและหลังทําแทงทุกคน นอกจากนี ้ยงัตองเนนการสรางความเขมแข็ง

ของสถาบนัครอบครัว ซึ่งจะเปนการแกไขปญหาระยะยาว 

 จากการศึกษาขอมูลอยางรอบดานจงึมีการเสนอแนวทางแกปญหาการทําแทงเถื่อนและ

ผลกระทบของปญหาไว สุขภาพคนไทย 2551 ดังนี้ หนึง่ ลดจํานวนการตั้งทองที่ไมพรอม โดย ให

การศึกษาเรื่องเพศวิถทีี่รอบดานแกเยาวชนทัง้ผูชายและผูหญิง ขยายกลุมเปาหมายของบริการ

คุมกําเนิดและวางแผนครอบครัวใหครอบคลุมคนทกุวยั รวมทัง้ ผูที่ไมไดแตงงานดวย ทัง้นี ้เพราะ

ปญหาการตั้งทองโดยไมพรอมของสงัคมไทยนั้น มีสาเหตุสําคัญมาจาก “ความไรประสิทธิภาพในการ

ใหความรูเร่ืองเพศศึกษาแกประชาชนทุกกลุมอาย ุและการไมสามารถใหบริการดานการคุมกําเนดิที่มี

ประสิทธิภาพแกประชาชนได อยางทัว่ถงึ” 
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 ลดจํานวนคนที่บาดเจ็บและตายจากบริการทําแทงที่ไมปลอดภัย โดย ยกเลิกกฎหมายอาญา

มาตรา 301-305 เพราะสถิติจากกระทรวงสาธารณสุขชีว้า 50 ปที่ผานมาของการมกีฎหมายหามทํา

แทง ไมไดทาํใหการลกัลอบทําแทงลดลง ยังคงมีผูปวยดวยภาวะแทรกซอนจากการทําแทงผิดกฎหมาย

เขารักษาตวัในโรง พยาบาลของรัฐปละหลายหมื่นคน คิดเปนคาใชจายโดยเฉลีย่คนละ 20,000 บาท 

หรือไมต่ํากวา 300 ลานบาทตอป ยิง่กวานั้น งานวิจัยขององคการอนามัยและสถาบันกทัแมเชอร 

(Guttmacher Institute) ยังระบุชัดเจนวาประเทศยุโรปตะวันตกมีอัตราการทาํแทงต่ําที่สุด ทั้งๆ ที่การ

ทําแทงในประเทศเหลานีเ้ปนเรื่องถกูกฎหมายและมเีงื่อนไขนอยมาก 

 สวนประเทศทีก่ารทาํแทงเปนเรื่องถกูกฎหมายและมีบริการที่ได มาตรฐานและทั่วถึง จะมี

ผูบาดเจ็บจากการทาํแทงที่ไมปลอดภัยต่ํามาก ตัวอยางที่เหน็ไดชัดคือ ประเทศแอฟริกาใตและเนปาล 

โดยเมื่อแอฟรกิาใตแกไขกฎหมายใหการทาํแทงถูกกฎหมายเมื่อป 2539 ตัวเลขผูปวยจากการทาํแทง

ไมปลอดภัยในป 2543 ลดลงกวาครึ่งเมือ่เทียบกบัป 2538 สวนเนปาลซึ่งเคยมีตัวเลขผูหญิงที่เสยีชีวิต

จากการทาํแทงไมปลอดภัยติดอัน ดับตนๆ ของโลก ตวัเลขกลับลดลงอยางมากหลงัจากการแก

กฎหมายในป 2545 และขอมูลเหลานี้อาจเปนสาเหตหุนึง่ทีท่ําใหสภายโุรป ซึ่งประกอบดวยประเทศ

สมาชิกในยุโรป 47 ประเทศ รับรองขอมติเมื่อ 16 เมษายน 2551ใหการทําแทงเปนสิ่งถูกกฎหมาย และ

สามารถทําไดภายใตเงื่อนไขที่ยืดหยุนและเหมาะสม และตองมีการจดับริการทําแทงที่ปลอดภัยให

ผูหญิงเขาถึงได 

 การขับเคลื่อนเพื่อแกปญหาการตั้งครรภในวัยรุน รัฐบาลไดกําหนด นโยบายและยทุธศาสตร

พัฒนาอนามยัการเจริญพนัธุแหงชาติ ฉบับที่ 1 พ.ศ. 2553 -2557 หนึง่ในยทุธศาสตรสําคัญคือ การมี

สวนรวมของภาคีและครือขายจากทุกภาคสวนทุกระดับ เพื่อรวมกนัปองกนัและแกไขปญหาอนามยั

การเจริญพนัธุในวัยรุนและเยาวชน โดยเฉพาะอยางยิง่ความรวมมือในระดับจังหวัด 

 

3. ขอมูลที่เก่ียวของกับสถานการณการติดเช้ือเอ็ชไอวี 
 กระทรวงสาธารณสุขไดทําการเฝาระวังการติดเชื้อเอ็ชไอวี โดยทําการสํารวจความชกุของ

การติดเชื้อเอ็ชไอวีในประชากรกลุมตางๆ โดยมีแนววัตถปุระสงคเพื่อติดตามแนวโนมของการระบาด

ของเชื้อเอ็ชไอวี สามารถแบงไดตามประเภท ดังนี้ 

 จากขอมูลศูนยระบาดวทิยา สํานักระบาดวิทยา กรมควบคุมโรค กระทรวงสาธาณสุข ไดทํา

การสํารวจจํานวนผูปวยดวยโรคเอดส จําแนกตามรายปที่เร่ิมปวยและปที่เสียชีวิต ตั้งแต กันยายน 

2527 ถงึ 31 มีนาคม 2554 ดังนี ้

 

 



25 

 

ตาราง 1 จํานวนผูปวยเอดส จําแนกรายป ตามปที่เร่ิมปวยและปที่เสยีชวีิต กนัยายน พ.ศ. 2527  

 ถึง31 มนีาคม พ.ศ. 2554 

 

ป พ.ศ. ผูปวยเอดส ผูเสียชีวิต 

จํานวนปวย อัตรา/แสน

ประชากร 

จํานวนตาย อัตรา/แสน

ประชากร 

2527 18 0.036 1 0.002

2528 2 0.004 0 0.000

2529 2 0.004 0 0.000

2530 11 0.021 5 0.009

2531 19 0.035 8 0.015

2532 66 0.119 26 0.047

2533 152 0.270 46 0.082

2534 555 0.979 144 0.254

2535 1719 2.975 591 1.023

2536 6368 10.916 1659 2.844

2537 13179 22.301 3781 6.398

2538 19954 33.558 5784 9.727

2539 24427 40.633 7107 11.822

2540 27074 44.518 8008 13.168

2541 27481 44.709 8985 14.618

2542 27330 44.383 9154 14.866

2543 27041 43.777 8508 13.774

2544 25776 41.511 8613 13.871

2545 25880 41.372 7950 12.709

2546 27064 43.000 7514 11.938

2547 30076 48.101 6402 10.239
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ตาราง 1 (ตอ) 
 
 

ป พ.ศ. ผูปวยเอดส ผูเสียชีวิต 

จํานวนปวย อัตรา/แสน

ประชากร 

จํานวนตาย อัตรา/แสน

ประชากร 

2548 23339 37.525 4389 7.057

2549 19782 31.589 3225 5.150

2550 17028 27.191 3494 3.823

2551 13437 21.256 1760 2.784

2552 9915 15.685 1369 2.166

2553 5058 7.971 673 1.061

2554 121 0.191 57 0.090

รวม 372874 98153 

  

 ที่มา: กระทรวงสาธารณสุข. (2554, สิงหาคม). (ออนไลน). 

 

 จากขอมูลตามตารางพบวา ตั้งแตป 2534 เร่ิมมีการเพิ่มจํานวนของผูที่ติดเชื้อเอดสมากขึ้น 

และเพิ่มจาํนวนสูงขึน้จนกระทั่งป 2551 กนิระยะเวลานานถงึ 18 ป ทีโ่รคเอดสแผรระบาดอยางมากใน

ประเทศไทย และลดจํานวนลงในป 2552 ถึง 2553 ซึ่งคอยๆลงจํานวนลงในชวง 2 ปที่ผานมานี้เอง 

โดยกลุมที่มีปจจัยเสี่ยงมากที่สุดสามารถจําแนกไดดังนี ้
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ตาราง 2 จํานวนผูปวยเอดส จําแนกตามกลุมอายุ และเพศ ประเทศไทย กันยายน พ.ศ. 2527  

 ถึง 31 มีนาคม พ.ศ. 2554 

 

กลุม

อายุ 

พ.ศ.2527-2550 พ.ศ.2551 พ.ศ.2552 พ.ศ.2553 พ.ศ.2554 รวม 

ชาย หญิง รวม ชาย หญิง รวม ชาย หญิ

ง 

รวม ชาย หญิ

ง 

รวม ชา

ย 

หญิ

ง 

รว

ม 

รวม 

0-4 6860 4943 11803 44 47 91 22 22 44 13 9 22 3 1 4 11964

5-9 2283 2138 4421 39 33 72 22 17 39 10 8 18 1 1 2 4552

10-14 632 781 1413 41 45 86 31 41 72 8 21 29 0 1 1 1601

15-19 1123 1420 2543 52 71 123 45 60 105 32 52 84 1 0 1 2865

20-24 15717 11883 27600 275 274 549 257 171 428 152 101 253 4 1 5 28835

25-29 51777 25540 77317 954 850 1804 762 525 1277 407 237 644 6 10 16 81058

30-34 62048 24711 86759 1747 1264 3011 1233 973 2206 583 429 1012 16 6 22 93010

35-39 44622 16428 61050 1948 1175 3123 1307 826 2133 690 430 1120 16 9 25 67451

40-44 25172 9611 34783 1392 746 2138 1088 561 1649 542 294 836 13 12 25 39431

45-49 13026 5170 18196 816 416 1232 658 323 981 322 180 502 8 3 11 20922

50-54 6421 2521 8942 442 210 652 350 176 526 163 85 248 4 1 5 10373

55-59 3305 1268 4573 185 107 292 147 82 229 103 47 150 3 0 3 5247

60+ 3799 1144 4943 173 91 264 142 84 226 98 42 140 0 1 1 5574

รวม 236785 107558 344343 8108 5329 13437 6054 3861 9915 3123 1935 5058 75 46 121 372874

  

 ที่มา: กระทรวงสาธารณสุข. (2554, สิงหาคม). (ออนไลน). 

 

 จากตารางพบวา กลุมที่มีแนวโนมในการติดเชื้อเอดสมากที่สุดคือ กลุมที่มีอายุตั้งแต25-44 ป 

ซึ่งเปนวัยทํางาน จากตารางจะพบวาเปนกลุมที่มีอัตราการติดเชื้อเอดสมากที่สุด มากกวากลุมชวงอายุ

ชวงอืน่ๆ 
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ภาพประกอบ 2 แสดงจํานวนผูปวยเอดสจาํแนกตามอาชีพ 

 

 ที่มา: กระทรวงสาธารณสุข. (2554, สิงหาคม). (ออนไลน). 

 

 

ภาพประกอบ 3 แสดงจํานวนผูปวยเอดสจาํแนกตามอาชีพ 

  

 ที่มา: กระทรวงสาธารณสุข. (2554, สิงหาคม). (ออนไลน). 

 

 ขอมูลจากภาพประกอบพบวา กลุมอาชีพที่มีความเสี่ยงในการติดเชื้อเอดส คือ กลุมอาชีพ

รับจางทั่วไป , เกษตรกรรม , วางงาน , คาขาย , แมบาน , พนักงาน / ลูกจางบริษัท ตามลําดับ 
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ภาพประกอบ 4 แสดงจํานวนผูปวยดวยเอดสจําแนกตามปจจัยเสี่ยง และปที่เร่ิมปวย 

 

 ที่มา: กระทรวงสาธารณสุข. (2554, สิงหาคม). (ออนไลน). 

 

 จากภาพประกอบพบวา พฤติกรรมที่มีปจจัยเสี่ยงมากที่สุดในการติดเชื้อเอดส คือ การมี

เพศสัมพนัธ แสดงใหเห็นวาประชากรมีเพศสัมพันธโดยไมสวมถงุยางอนามยั จงึเปนเหตุใหเกิดการติด

เชื้อเอดสมากที่สุดจากพฤตกิรรมการมีเพศสัมพันธ 
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ตาราง 3 จํานวนผูปวยเอดส จําแนกตามการวินิจฉัย ประเทศไทย กนัยายน พ.ศ. 2527  

 ถึง 31 มีนาคม พ.ศ. 2554 

 

การวินิจฉัยจากแพทย จํานวน รอยละ

1. Candidiasis 1232 (Trachea, 1 bronchi) หรือปอด 18112 4.86

2. Invasive cervical cancer 437 0.12

3. Coccidioidomycosis ชนิดแพรกระจายของอวัยวะตางๆนอกจากปอดหรือตอม
น้ําเหลืองที่คอหรือขั้วปอด 

94 0.03

4. Cryptococcosis 50304 13.49

5. Cryptosporidiosis และมีอุจจาระรวงนานมากกวา 1 เดือน 2904 0.78

6. โรคติดเชื้อ Cytomegalovirus ของอวัยวะใดอวัยวะหนึ่งนอกเหนือจากตับ มาม 

และตอมน้ําเหลือง 

974 0.26

7. โรคติดเชื้อ Cytomegalovirus retinitis 4720 1.27

8. HIV encephalopathy เรียก HIV dementia,AIDS dementia หรือ 

subacute encephalitis 

4785 1.28

9. Herpes simplex นานเกิน 1 เดือน 4340 1.16

10. Histoplasmosis ชนิดแพรกระจายของอวัยวะตางๆ 1253 0.34

11. Isosporiasis และมีอุจจาระรวงนานมากกวา 1 เดือน 2106 0.56

12. Kaposi's sarcoma TYPE 1-12 1070 0.29

13. Lymphoma,Burkitt 's (or equivalent term) 363 0.10

14. Lymphoma, immunoblastic(or equivalent term) 1095 0.29

15. Lymphoma, primary in brain 1313 0.35

16. Mycobacterium avium complex หรือโรคติดเชื้อ M.kansasii 2243 0.60

17. Mycobacterium,other species or unidentified 

species,disseminated or extrapulmonary 

3384 0.91

18. Mycobacterium tuberculosis,Pulmonary or Extrapulmonary 112315 30.12

19. Pneumonia recurrent(Bacteria) มากกวา 1 ครั้ง ใน 1 ป 12455 3.34

20. โรคปอดปวมจากเชื้อ Pneumocystis carinii 73400 19.68

21. ติดเชื้อ Penicillium marneffei 8350 2.24

22. Progressive multifocal leukoencephalopathy 323 0.09
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ตาราง 3 (ตอ) 
 

การวินิจฉัยจากแพทย จํานวน รอยละ

23. Salmonella septicemia ซ้ําๆ 1622 0.43

24. Toxoplasmosis ในสมอง 10856 2.91

25. Wasting syndrome(emaciation,slim disease) 71977 19.30

26. Nocardiosis 160 0.04

27. Rhodococcosis 1665 0.45

28. Serious bacterial infection,recurrent or multiple ตั้งแต 2 ครั้ง ใน 2 ป 448 0.12
  

 ที่มา: กระทรวงสาธารณสุข. (2554, สิงหาคม). (ออนไลน). 

 

 ขอมูลจากตารางพบวา ผูที่ติดเชื้อเอดสแพทยวนิิจฉัยวาปวยดวยอาการ Mycobacterium 

tuberculosis,Pulmonary or Extrapulmonary หรือ การติดเชื้อวัณโรคในปอด มากทีสุ่ด 

 ประเทศไทย โดยกระทรวงสาธารณสุขไดทําการเฝาระวงัการติดเชื้อเอช็ไอวี โดยวิธีการสํารวจ

ความชกุของการติดเชื้อเอ็ชไอวีในประชากรกลุมตางๆ ในพืน้ทีเ่ฝาระวงั 14 จังหวัด ตั้งแตเดือน

มิถุนายน พ.ศ. 2532 และไดขยายพื้นที่เฝาระวังจนครอบคลุม 76 จังหวดัในพ.ศ.2533 โดยมี

วัตถุประสงคเพื่อติดตามแนวโนมของการระบาดของเชือ้เอ็ชไอวี ภายใตสถานการณปญหาเอดสที่มี

การเปลี่ยนแปลงมาโดยตลอด สํานกัระบาดวิทยาจึงไดพฒันาระบบและปรับปรุงวิธกีารเฝาระวงัให

เหมาะสมกับสถานการณอยูเสมอ นอกจากนี ้ยงัมีความพยายามทีจ่ะดําเนนิการติดตามสถานการณ

ใหครอบคลุมถึงประชากรทีม่ีความเสีย่งตอการติดเชื้อเอ็ชไอวีใหมๆ ไดแก กลุมชาวประมง และกลุม

แรงงานตางชาติที่เร่ิมเขามามีบทบาทตอการแพรระบาดของเชื้อเอ็ชไอวีเพิ่มข้ึน ขอมลูจากการเฝาระวัง

การติดเชื้อเอ็ชไอวีสามารถนาํมาใชเพื่อการวางแผน กาํหนดเปาหมาย พฒันาแนวทางและมาตรการ

การปองกนัควบคุมและแกไขปญหาเอดสทั้งในระดับจังหวัด ระดับเขตและระดับประเทศ 

 การเฝาระวังการติดเชื้อเอ็ชไอวีซึ่งดําเนนิการในเดือนมถินุายน พ.ศ. 2553 เปนรอบที่ 28 โดย

ไดดําเนินการเฝาระวงัในกลุมประชากรหลกั 5 กลุมประชากร ไดแก กลุมโลหิตบริจาค กลุมผูติดยาเสพ

ติดกลุมหญิงฝากครรภ กลุมชายที่มาตรวจรักษากามโรค และกลุมพนกังานบริการ( หญิงขายบริการ )

นอกจากนี ้ยงัไดดําเนินการเฝาระวงัในกลุมประชากรเฉพาะอกี 3 กลุมประชากร ไดแก กลุมชายขาย

บริการทางเพศ กลุมชาวประมง และกลุมแรงงานตางชาติ รายงานฉบับนี้เปนรายงานผลการเฝาระวัง

การติดเชื้อเอ็ชไอวีในกลุมประชากร รอบที่ 28 
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 ความชกุของการติดเชื้อเอ็ชไอวีกลุมพนกังานบริการ มีแนวโนมเพิ่มข้ึน ในป พ.ศ. 2553 

ความชกุของการติดเชื้อเอ็ชไอวีในกลุมพนกังานบริการ ตรงเทากับรอยละ 2.82 และความชกุของการ

ติดเชื้อเอ็ชไอวีในกลุมพนกังานบริการ แฝงเทากับรอยละ 2.05 โดยจังหวัดที่มีความชุกของการติดเชื้อ

เอ็ชไอวีในกลุมหญิงขายบรกิารทางเพศทางเพศตรงสูงสุด คือ ลําปาง (รอยละ 15.66) (รอยละ 15.15) 

รองลงมา คือ สมุทรสงคราม และยโสธร (คาความชกุเทากับรอยละ 15.15 และ 11.11 ตามลําดับ) 

สวนกลุมพนักงานบริการแฝง พบวาจังหวดัที่มีความชุกของการติดเชือ้เอ็ชไอวีสูงสดุ คือ ระนอง (รอย

ละ 15) รองลงมาคือกรุงเทพมหานคร รอยละ 10.88 เมื่อจําแนกความชุกของการติดเชื้อเอ็ชไอวีตาม

ภาค พบวา ภาคกลางมีความชุกการติดเชื้อเอ็ชไอวีสูงสดุในกลุมพนักงานบริการ ตรง (รอยละ 3.66) 

และพนกังานบริการ แฝงสงูสุด (รอยละ 2.19) 

 กลุมชายที่มาขอตรวจกามโรค มีความชกุของการติดเชือ้เอ็ชไอวีเทากบัรอยละ 1.09 และมี

แนวโนมลดลง (รูปที่ 1) กลุมอายุทีม่ีความชุกของการติดเชื้อเอ็ชไอวีสูง คือ กลุมอายุ มากกวา 30 ปข้ึน

ไปรองลงมาไดแก กลุมอาย ุ25-29 ปเทากับรอยละ 10 และกลุมอายนุอยกวา 19 ป เทากับรอยละ 2.6, 

2.1 และ 1.2 ตามลําดับ) 

 

 

ภาพประกอบ 5 แสดงความชุกของการติดเชื้อเอ็ชไอวีในกลุมพนักงานบริการและชายที่มาตรวจ 

 กามโรค ประเทศไทย พ.ศ. 2532 ถึง พ.ศ. 2553 

 

 ที่มา: ศรินยา พงศพนัธ และคณะ. (2553). สถานการณการติดเชื้อเอ็ชไอวี ประเทศไทย พ.ศ. 

2553. 
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 ความชกุของการติดเชื้อเอ็ชไอวีของกลุมโลหิตบริจาค ในป พ.ศ. 2553 มีคาเพิม่ข้ึนจากป 

พ.ศ. 2552 ความชุกมีคาเทากับ 0.17 (รูปดานลาง) โดยโลหิตบริจาครายใหมมีความชุกรอยละ 0.24 

แตโลหิตบริจาครายเกามีความชุกเทากับรอยละ 0.15 

 ความชกุของการติดเชื้อเอ็ชไอวีในกลุมหญงิที่มาฝากครรภ พบวา มีแนวโนมลดลงจากปที่

ผานมาเชนกนั ในป พ.ศ. 2552 กลุมหญงิที่มาฝากครรภมีคาความชุกของการติดเชือ้เอ็ชไอวีเทากบั 

รอยละ 0.65 

 

ภาพประกอบ 6 แสดงความชุกของการติดเชื้อเอ็ชไอวีในกลุมโลหิตบริจาคและหญงิตั้งครรภ  

 ประเทศไทย พ.ศ. 2532 ถึง พ.ศ. 2553 

 

 ที่มา: ศรินยา พงศพนัธ และคณะ. (2553). สถานการณการติดเชื้อเอ็ชไอวี ประเทศไทย พ.ศ. 

2553. 

 

 การติดเชื้อเอ็ชไอวีในกลุมหญิงที่มาฝากครรภ จําแนกตามกลุมอาย ุพบวา ทุกกลุมมแีนวโนม

ลดลง คาความชุกของการติดเชื้อเอ็ชไอวีของหญงิที่มาฝากครรภ ที่มีอายุนอยกวา 20 ป ลดต่ํากวา 

ป 2553 เปน 2 เทา (รอยละ 0.22 ) อายุ 20 -30 ปและ อายุ 20 – 24 ปและ อายมุากกวา 30 ปลดลง 

1 เทาของปพ.ศ.2552 (รอยละ 0.42 , 0.62, 0.67) และทุกลําดับครรภมีการติดเชื้อเอ็ชไอวีลดลงมาก 
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ภาพประกอบ 7 แสดงความชุกของการติดเชื้อเอ็ชไอวีในกลุมหญงิทีม่าฝากครรภ จําแนกตามกลุมอาย ุ

 ประเทศไทย พ.ศ. 2532 ถึง พ.ศ. 2553 

 

 ที่มา: ศรินยา พงศพนัธ และคณะ. (2553). สถานการณการติดเชื้อเอ็ชไอวี ประเทศไทย พ.ศ. 

2553. 
 

 

ภาพประกอบ 8 แสดงความชุกของการติดเชื้อเอ็ชไอวีในกลุมหญงิทีม่าฝากครรภ จําแนกตามลาํดบั 

 ครรภ ประเทศไทย พ.ศ. 2532 ถึง พ.ศ. 2553 

 

 ที่มา: ศรินยา พงศพนัธ และคณะ. (2553). สถานการณการติดเชื้อเอ็ชไอวี ประเทศไทย พ.ศ. 

2553. 
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 จังหวัดที่มีคาความชกุของการติดเชื้อของหญิงตั้งครรภสูงกวารอยละ 1 มีจาํนวน 19 จังหวัด 

และมีจังหวัดที่คาความชุกของการติดเชือ้ของหญิงตัง้ครรภสูงกวารอยละ 1.5 อยูถึง 2 จังหวัด ไดแก 

จังหวัดชุมพร ( รอยละ 1.72) และระนอง( รอยละ 1.71) 

 
 

ภาพประกอบ 9 แสดงความชุกของการติดเชื้อเอ็ชไอวีในกลุมหญงิทีม่าฝากครรภ จําแนกตามลาํดบั 

 ครรภ ประเทศไทย พ.ศ. 2553 

 

 ที่มา: ศรินยา พงศพนัธ และคณะ. (2553). สถานการณการติดเชื้อเอ็ชไอวี ประเทศไทย พ.ศ. 

2553. 
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 ภาคเหนือตอนบน (จังหวัดเชียงใหม เชยีงราย แมฮองสอน ลําพนู ลําปาง และจังหวัดพะเยา) 

คาระดับความชุกของการติดเชื้อเอ็ชไอวีสูงกวาระดับคามธัยฐานรวมของประเทศอยางตอเนื่อง และมี

เพียงจังหวัดพะเยาที่มีคาความชุกสงูกวารอยละ 1 

 

 

ภาพประกอบ 10 แสดงความชุกของการติดเชื้อเอ็ชไอวีในกลุมหญิงทีม่าฝากครรภของ 

 ภาคเหนือตอนบน ภาคเหนอืตอนลาง และภาพรวมทัง้ประเทศ ประเทศไทย พ.ศ. 2532 

 ถึง พ.ศ. 2553 

 

 ที่มา: ศรินยา พงศพนัธ และคณะ. (2553). สถานการณการติดเชื้อเอ็ชไอวี ประเทศไทย พ.ศ. 

2553. 

 

 กรุงเทพมหานคร คาระดับความชกุของการติดเชื้อเอ็ชไอวีสูงกวาระดับคามัธยฐานรวมของ

ประเทศอยางตอเนื่อง และในภาคกลางม ี10 จังหวัด ทีม่ีคาความชุกสูงกวารอยละ 1 
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ภาพประกอบ 11 แสดงความชุกของการติดเชื้อเอ็ชไอวีในกลุมหญิงที่มาฝากครรภของกรุงเทพมหานคร  

 ภาคกลาง และภาพรวมทัง้ประเทศ ประเทศไทย พ.ศ. 2532ถึง พ.ศ. 2553 

 

 ที่มา: ศรินยา พงศพนัธ และคณะ. (2553). สถานการณการติดเชื้อเอ็ชไอวี ประเทศไทย 

พ.ศ. 2553. 

 

 ภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนลาง (จังหวดันครราชสีมา บุรีรัมย สุรินทร ศีรสะเกษ และ

จังหวัดอุบลราชธานี) คาระดบัความชกุของการติดเชื้อเอช็ไอวีต่ํากวาคาระดับคามัธยฐานรวมของ

ประเทศแ ละมีแนวโนมลดลงในป 2553จังหวัดในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนบนมี 3 จังหวัด ที่มีคา

ความชกุสูงกวารอยละ 1 
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ภาพประกอบ 12 แสดงความชุกของการติดเชื้อเอ็ชไอวีในกลุมหญิงที่มาฝากครรภของภาคตะวนัออกเฉยีงเหนือ 

 ตอนบน ภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนลาง และภาพรวมทั้งประเทศ ประเทศไทย พ.ศ. 2532 

 ถึง พ.ศ. 2553 

 

 ที่มา: ศรินยา พงศพนัธ และคณะ. (2553). สถานการณการติดเชื้อเอ็ชไอวี ประเทศไทย  

พ.ศ. 2553. 

 

 ภาคใตตอนลาง เร่ิมมีแนวโนมคาระดับความชกุของการติดเชื้อเอ็ชไอวีลดลงกวาคามัธยฐาน

รวมของประเทศ และภาคใตตอนบน (จงัหวัดชุมพร ระนอง สุราษฎรธาน ีกระบี ่พงังา ภูเก็ต และ

นครศรีธรรมราช) มีแนวโนมคาระดับความชุกของการติดเชื้อเอ็ชไอวีสูงกวาคามัธยฐานของประเทศถึง 

1 เทา ม ี3 จงัหวัดในกลุมนีท้ี่มีคาความชกุสูงกวารอยละ 1 
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ภาพประกอบ 13 แสดงความชุกของการติดเชื้อเอ็ชไอวีในกลุมหญิงทีม่าฝากครรภของภาคใตตอนบน  

 ภาคใตตอนลาง และภาพรวมทัง้ประเทศ ประเทศไทย พ.ศ. 2532ถึง พ.ศ. 2553 

 

 ที่มา: ศรินยา พงศพนัธ และคณะ. (2553). สถานการณการติดเชื้อเอ็ชไอวี ประเทศไทย  

พ.ศ. 2553. 

 

 ความชกุของการติดเชื้อเอ็ชไอวีในกลุมประชากรโลหิตบริจาคกลุมนักเรยีน และนักศกึษา 

ยังคงมีระดับความชกุที่ต่าํ แตคาความชกุของทั้ง 2 กลุม พบมีแนวโนมสูงขึ้นจากป 2552 โดยกลุม

นักศึกษามีคาความชกุเพิ่มข้ึนจากรอยละ 0.24 เปนรอยละ 0.4 ในป 2553 แตกลุมนกัเรียนกลับมี

แนวโนมคาความชุกเพิ่มข้ึนเล็กนอยรอยละ 0.16 และพบกลุมนกัศึกษาที่เปนผูบริจาคโลหิตรายใหม มี

แนวโนมสูงขึน้เรื่อยๆ 
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ภาพประกอบ 14 แสดงความชุกของการติดเชื้อเอ็ชไอวีในกลุมโลหิตบริจาคที่เปนนกัเรียน และ 

 นักศึกษา ประเทศไทย พ.ศ. 2547ถึง พ.ศ. 2553 
 

 ที่มา: ศรินยา พงศพนัธ และคณะ. (2553). สถานการณการติดเชื้อเอ็ชไอวี ประเทศไทย 

พ.ศ. 2553. 
 

 

ภาพประกอบ 15 แสดงความชุกของการติดเชื้อเอ็ชไอวีในกลุมโลหิตบริจาคที่เปนนกัเรียน  

 และนักศึกษา ที่เปนผูบริจาครายใหม ประเทศไทย พ.ศ. 2548ถึง พ.ศ. 2553 

 

 ที่มา: ศรินยา พงศพนัธ และคณะ. (2553). สถานการณการติดเชื้อเอ็ชไอวี ประเทศไทย พ.ศ. 2553. 
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 ความชกุของการติดเชื้อเอ็ชไอวีในกลุมประชากรโลหิตบริจาค กลุมอายตุ่ํากวา 20 ปพบคา

ความชกุเพิ่มข้ึนจากรอยละ 0.1 เปนรอยละ 0.16 ในป 2553 กลุมอาย ุ20-24 ป พบคาความชุก 

เพิ่มข้ึนจากรอยละ 0.21 เปนรอยละ 0.36 ในป 2553 

 

ภาพประกอบ 16 แสดงความชุกของการติดเชื้อเอ็ชไอวีในกลุมโลหิตบริจาค จําแนกตามกลุมอายุ  

 ประเทศไทย พ.ศ. 2546ถึง พ.ศ. 2553 

 

 ที่มา: ศรินยา พงศพนัธ และคณะ. (2553). สถานการณการติดเชื้อเอ็ชไอวี ประเทศไทย  

พ.ศ. 2553. 

 

 ความชกุของการติดเชื้อเอ็ชไอวีในกลุมกลุมชาวประมงมีแนวโนมเพิ่มข้ึน 2เทา ในป พ.ศ. 2553 

โดยมีคาความชุกของการติดเชื้อเอ็ชไอวีเทากับรอยละ 2.52 สวนกลุมแรงงานตางชาติมีความชกุการ

ติดเชื้อเอ็ชไอวีเทากับรอยละ 0.33 ลดลง 4 เทาจากป 2552 
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ภาพประกอบ 17 แสดงความชุกของการติดเชื้อเอ็ชไอวีในกลุมแรงงานตางชาต ิและชาวประมง  

 ประเทศไทย พ.ศ. 2540ถึง พ.ศ. 2553 

 

 ที่มา: ศรินยา พงศพนัธ และคณะ. (2553). สถานการณการติดเชื้อเอ็ชไอวี ประเทศไทย  

พ.ศ. 2553. 

 

 ความชกุของการติดเชื้อเอ็ชไอวีในกลุมชายขายบริการทางเพศในป พ.ศ. 2553 เทากับรอยละ 

21สูงกวารอบการสํารวจในป พ.ศ. 2552 กลุมอายทุี่มีความชกุของการติดเชื้อเอ็ชไอวีสูงขึ้น คือกลุม

อายุนอยกวา 20 ป 20-24 ป และอาย ุ25-29 ป พบคาความชกุ รอยละ 15 , 12.9 และ19.15

ตามลําดับ 
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ภาพประกอบ 18 แสดงความชุกของการติดเชื้อเอ็ชไอวีในกลุมขายบรกิาร ประเทศไทย พ.ศ. 2532 ถึง  

 พ.ศ. 2553 

 

 ที่มา: ศรินยา พงศพนัธ และคณะ. (2553). สถานการณการติดเชื้อเอ็ชไอวี ประเทศไทย 

พ.ศ. 2553. 

ภาพประกอบ 19 แสดงความชุกของการติดเชื้อเอ็ชไอวีในกลุมชายขายบริการทางเพศ จําแนกตาม 

 กลุมอาย ุประเทศไทย พ.ศ. 2544ถึง พ.ศ. 2553 
 

 ที่มา: ศรินยา พงศพันธ และคณะ. (2553). สถานการณการติดเชื้อเอ็ชไอวี ประเทศไทย พ.ศ. 2553. 
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 ความชกุของการติดเชื้อเอ็ชไอวีกลุมติดยาเสพติดชนิดฉีดมีแนวโนมลดลงในป พ.ศ. 2553คา

ความชกุของการติดเชื้อเอ็ชไอวีกลุมติดยาเสพติดชนิดฉีดมีคาเทากับรอยละ 26 

ภาพประกอบ 20แสดงความชุกของการติดเชื้อเอ็ชไอวีในกลุมผูติดยาเสพติดชนิดฉีดเขาเสน  

 ประเทศไทย พ.ศ. 2544ถึง พ.ศ. 2553 

 

 ที่มา: ศรินยา พงศพนัธ และคณะ. (2553). สถานการณการติดเชื้อเอ็ชไอวี ประเทศไทย  

พ.ศ. 2553. 

 

 การเฝาระวงัการติดเชือ้เอช็ไอว ีป พ.ศ. 2553 พบวาความชุกของการตดิเชื้อเอ็ชไอวีมแีนวโนม

ลดลงในกลุมประชากร ไดแก ผูใชสารเสพติดชนิดฉีด กลุมแรงงานตางชาติ ชายที่มาตรวจกามโรคแต

เร่ิมพบประชากร ทีเ่ร่ิมมีแนวโนมของการติดเชื้อเอ็ชไอวีเพิ่มข้ึน เชน กลุมหญิงที่มาฝากครรภ กลุมโลหิต

บริจาค พนักงานบริการแฝง ชายขายบริการ 

 แนวโนมการติดเชื้อเอ็ชไอวีในกลุมพนกังานบริการแฝงเพิ่มข้ึนจาก ป พ.ศ. 2553 เกอืบหนึง่

เทาของปการสํารวจ 2552 เนื่องจากรูปแบบการใหบริการปรับเปลี่ยนไป แตการเขาถงึกลุมประชากร

กลุมนี้อาจยงัไมครอบคลุม จึงควรมีรูปแบบการเฝาระวังทีท่ําใหเขาถงึกลุมประชากรกลุมนี้มากขึ้น 

 การปรับเปลี่ยนระบบการเงนิการคลงัสาธารณสุข และการกระจายอํานาจตามนโยบายทําให

ระบบการใหบริการดานการปองกนัและควบคุมกามโรค และโรคเอดส ถูกลดความสาํคัญลง 

หนวยงานทีเ่คยมีระบบการใหบริการดานการปองกนัและควบคุมกามโรค และโรคเอดสไดปดการ

ดําเนนิการไป อีกทั้งรูปแบบการใหบริการทางเพศก็ไดเปลี่ยนแปลงไปเปนอยางมาก การใหบริการทาง

เพศตรงเริ่มนอยลง การใหบริการทางเพศเปลี่ยนไปเปนแบบแฝงมากขึ้น และรูปแบบการบริการแบบ

แฝงก็มีรูปแบบหลากหลายมากขึ้น และเขาถึงไดยากขึน้ ระบบการใหบริการดานการปองกนัและ
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ควบคุมกามโรค และโรคเอดสจึงตองเปนระบบที่มีรูปแบบใหมทีจ่ะทาํใหเราสามารถควบคุมปญหา

กามโรคและโรคเอดสไดอยางแทจริง การไมเผชิญหนากบัปญหาอยางตรงไปตรงมา หรือความพยายาม

ปดบังปญหาที่มีอยูไมอาจทําใหปญหาหมดไป 

 กลุมชายที่มาตรวจกามโรคเปนประชากรที่สําคัญในการนําเชื้อเอ็ชไอวีจากกลุมพนกังาน

บริการสูกลุมหญิงทั่วไป ทีผ่านมา การตดิเชื้อเอ็ชไอวีกลุมชายที่มาตรวจกามโรคเริ่มคงทีท่ี่ระดับรอยละ 

3 - 5 มาตัง้แตป พ.ศ. 2544 และการเฝาระวังติดตามปญหาการติดเชื้อเอ็ชไอวีในประชากรกลุมนี้ก็เร่ิม

พบปญหามากขึ้นเรื่อยๆ จากการปดคลินกิกามโรคในหลายจงัหวัด (คลินิกกามโรคเปนหนวยเฝาระวัง

ในประชากรกลุมนี้) ทําใหจงัหวัดที่ดําเนนิการเฝาระวังลดลง 

 การติดเชื้อเอ็ชไอวีในกลุมชายขายบริการทางเพศสูงขึ้นหนึ่งเทา จากป พ.ศ. 2552 สะทอน

การเพิม่ข้ึนของการติดเชื้อเอช็ไอวีในกลุมชายทีม่ีเพศสมัพันธกับชาย (Men who have sex with 

men,MSM)ในปจจุบนั โดยกลุมชายขายบริการที่มีอายนุอยนับเปนกลุมที่มีความเสี่ยงสูงมาก ทัง้นี้

พบวาชายขายบริการทางเพศ ที่อายนุอยกวา 20 ป มคีาความชกุการติดเชื้อเอ็ชไอวีเพิ่ม 3 เทาของป 

2552 สะทอนภาพของการเปลี่ยนไปของบริบททางสงัคม ที่กลุมกลุมชายขายบริการทางเพศเริ่มมีการ

ติดเชื้อเอ็ชไอวีตั้งแตอายุยงันอย จึงควรมีการทบทวนการจัดกิจกรรมในการสรางความเขมแข็งในการ

รูจักการปองกนัใหมากขึน้ การจัดระบบบริการที่เปนมิตร และตามนโยบายกระทรวงสาธารณสุขที่ไดรับ

การสนับสนุนงบประมาณจากกองทนุโลกรอบที่ 8 อาจจะชวยแกปญหาดังกลาวไดบางสวน หากมี

ความยัง่ยนื และบูรณาการทํางานรวมกันระหวางภาครฐัและกลุมองคกรพัฒนาเอกชน (NGO) 

 การแกปญหาการแพรระบาดของการติดเชื้อเอ็ชไอวีในกลุมชายที่มเีพศสัมพนัธชาย และกลุม

ชายขายบริการทางเพศ โดยกลุมองคกรพฒันาเอกชน (NGO) และองคกรการดําเนนิงานปองกนั

ควบคุมโรคระหวางประเทศ มีการดําเนนิการในจังหวัดใหญๆ เพยีงบางจังหวัดเทานัน้ เชน

กรุงเทพมหานครเชียงใหม ภูเก็ต เปนตน ถอืวาเปนตนแบการทาํงานเพือ่ปองกันและควบคุมการตดิเชื้อ

เอ็ชไอวีในประชากรทัง้ 2 กลุม กลุมนี้ตองการการดําเนินการในเชงิรุก จึงมีความจาํเปนอยางยิง่ทีต่อง

อาศัยผูที่สามารถเขาถงึเปนผูจัดการดําเนนิการ 

 ความชกุของการติดเชื้อเอ็ชไอวีในภาพรวมกลุมหญงิตั้งครรภเร่ิมเพิ่มข้ึน ในป พ.ศ. 2553 มี

ความชกุเพยีงรอยละ 0.7 ต่ํากวาคาเปาหมายของกระทรวงสาธารณสขุที่ตั้งไวที่รอยละ 0.8 แตกลุม

อายุมากกวา 30 ปมีความชกุสูงกวากลุมอายุอ่ืนๆ และพบวาความชกุการติดเชื้อเอ็ชไอวีในครรภที่ 3 

สูงกวาครรภอ่ืน บอกไดถงึการแพรระบาดของการติดเชือ้เอ็ชไอวีวากลุมหญิงวัยเจรญิพันธุทีน่าจะมี

การติดเชื้อรายเกา สวนการติดเชื้อรายใหมนาจะเปนตั้งแต 20 ป ข้ึนไป 

 
 
 



46 

 

 กลุมผูบริจาคโลหิตที่เปนกลุมนักศึกษา มคีาความชกุเพิม่เปน 2 เทาของป 2552 โดยพบผู

บริจาคโลหิตรายใหม มีแนวโนมสูงขึ้นเรื่อยๆ สะทอนภาพของกลุมเยาวชนมีแนวโนมจะติดเชื้อเอช็ไอวี

เพิ่มข้ึน 

 ความชกุของการติดเชื้อเอ็ชไอวีในกลุมผูตดิสารเสพติดชนิดฉีดเขาเสนที่มีการติดเชื้อเอ็ชไอวี

ลดลงแตขอมลูอาจไมสามารถบอกแนวโนมของปญหาไดดีเนื่องจากประชากรกลุมนีไ้ดมีการเปลี่ยนแปลง

ไปในจากสภาพเศรษฐกิจ และสังคมที่เปลีย่นไป ปจจัยดานเศรษฐกิจมผีลตอการใชสารเสพติดชนิดฉีด 

ละมีเพยีง 3 จงัหวัดที่มีขอมลูเกิน 20 

 จากการติดตามแนวโนมสถานการณปญหาการติดเชื้อเอ็ชไอว ีแสดงใหเหน็วาการแพรระบาด

ของการติดเชือ้เอ็ชไอวีเร่ิมกลับมามีปญหาเมื่อจําแนกตามกลุมอาย ุจะเหน็ภาพการการติดเชื้อเอ็ชไอวี

เขาสูวัยที่เปนกําลังของประเทศ และการที่พบแนวโนมความชกุกลุมบริจาคโลหิตรายใหม สะทอนให

เห็นวาการควบคุมและปองกันโรคเอดสเร่ิมไมครอบคลุม ปจจุบนังบประมาณทีก่ระจายไปสูทองถิ่น

โดยตรง แตยังไมไดเชื่อมการทํางานรวมกันกับสวนทองถิน่ เพื่อใหสามารถทาํงานดานการปองกนั 

รวมทัง้โอกาสของกองทุนโลกที่สนับสนนุกระบวนการทาํงานแบบบูรณาการตั้งแตเร่ิมดําเนนิงาน ทั้งนี้

หากมองในภาพรวมคาความชุกการติดเชื้อเอ็ชไอวีอาจดูลดลง แตเมื่อจาํแนกตามกลุมอาย ุกลับสะทอน

การติดเชื้อเอ็ชไอวีที่พบในกลุมเยาวชนเพิม่ข้ึนอยางเงียบๆ ทั้งนีทุ้กกลุมประชากรที่เฝาระวงั ไมวาจะ

เปนกลุมพนักงานบริการชายขายบริการทางเพศ และชายที่มาตรวจกามโรค กลุมผูตดิสารเสพติดชนิด

ฉีด ยังมีความจําเปนที่ ผูที่มสีวนเกี่ยวของกับการจัดระบบบริการปองกนัควบคุมกามโรคและโรคเอดส 

ตองทบทวนระบบและแนวทางการดําเนนิงานในการปองกันควบคุมกามโรคและโรคเอดสใหสามารถ

ดําเนนิงานไดอยางมีประสิทธิภาพ และเหมาะสมกับบริบทที่เปลี่ยนแปลงไป 

 

4. เอกสารที่เก่ียวของกับประติมากรรม 

 เอกสารที่เกี่ยวของกับประติมากรรมนี้ เปนเอกสารเพื่อศึกษาและสรางสรรคผลงานประติมากรรม

ของผูวิจัย เพือ่ใหผูวิจัยมีความรูและเขาใจในการปฏิบัติงานมากยิ่งขึ้น ซึ่งประกอบดวยเอกสาร ดงันี ้

 4.1 ความหมายของประติมากรรม 

 4.2 ลักษณะของงานประติมากรรม 

 4.3 รูปแบบงานประติมากรรม 

 4.4 สาเหตุที่มนุษยสรางประติมากรรม 

 4.5 อิทธพิลทีท่ําใหประติมากรรมมีความแตกตางกนั 

 4.6 ความแตกตางระหวางประติมากรรมกบัจิตรกรรม 

 4.7 จุดประสงคการสรางงานประติมากรรม 
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 4.8 คุณคางานประติมากรรม 

 4.9 แนวทางการวิจารณทัศนศิลป 

 4.10 หลักการสรางงานประติมากรรม 

 4.11 หลักการสรางมิติในงานประติมากรรม 

 4.12 หลักการจัดภาพงานประติมากรรม 

 

 4.1 ความหมายของประติมากรรม 

 ประติมากรรม ทับศัพทตรงกบัภาษาองักฤษวา Sculpture (อานวาสคลัพ' เชอะ) ซึง่ตีความ

หมายถึงการสรางสรรคงานใหเกิดรูปทรง 3 มิติ โดยการปน การแกะสลัก การหลอหรือการนาํเอา

สวนประกอบยอยมาประกอบเขาดวยกนัเปนผลงานชิ้นเดียวกนั กลาวคือ เปนการผสมผเสของวสัดุ

หลายชนิดใหเกิดรูปทรงใหมนั่นเอง แตเดิมในประเทศไทยงานที่เกีย่วกบัการปน การแกะสลัก และการ

หลอ ที่สรางขึน้มาตอบสนองทางศาสนา มักเรียกวา ปฎิมากรรม ตอมาไดเปลี่ยนมาใช ประติมากรรม 

ใหเปนสากลมากขึ้น ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 ฉะนัน้ อาจมีผูนิยมใชทัง้ 

ปฎิมากรรมและประติมากรรมควบคูกันกไ็มผิดแตอยางใด ข้ึนอยูกับจุดประสงคของการนาํมาใช  

ดวยเหตนุี้นกัศึกษาศิลปะและผูสนใจดานประติมากรรมควรพิจารณาถึงเหตุผลในขอนี้ใหดี เพราะผู

นํามาใชอาจตองการชี้ชัดใหผูศึกษาแยกแยะระหวางผลงานที่ตอบสนองทางศาสนากับผลงานที่

ตอบสนองทางจิตใจทั่วไปกเ็ปนได ซึง่จะตางกนัในจุดประสงคของการตอบสนองนัน่เอง แตในความหมาย

แหงการสรางสรรคทั้งรูปแบบกลวิธีและวสัดุอาจไมตางกัน ดงัมีความหมายเดียวกนัตามที่ผูเชีย่วชาญ

ศิลปะใหไว ดงันี ้

 บุญเยี่ยม แยมเมือง ไดใหความหมายประติมากรรมไวคือ งานศิลปะที่แสดงออกดวยการปน

รูป แกะสลัก หรือการหลอ และสรางเปนรูปเคารพตางๆ ตามความเชื่อความศรัทธาของแตละยุคแตละ

สมัย เชน ศาสนาพุทธสรางพระพทุธรูป ศาสนาพราหมณสรางรูปเทพเจา ศาสนาคริสตสรางรูปพระเยซู 

เปนตน (บุญเยี่ยม แยมเมือง.  2537: 22) 

 วิเชียร อินทรกระทึก ไดกลาวเกี่ยวกับประติมากรรม หมายถงึ เปนศิลปะที่มีรูปลักษณะกิน

ระวางพืน้ที่ในอากาศ คือมี 3 มิติ หรือศิลปะรูปทรง อันเปนคุณสมบัติของศิลปะทุกชนิดที่เปนทัศนศิลป 

(วิเชียร อินทรกระทึก.  2539: 7) 

 อารี สุทธพินัธ ใหความหมาย ประติมากรรม ไววา หมายถึง รูปปน และรูปสลักที่มนุษยสราง

ข้ึนดวยวิธีเพิ่ม วิธีลด หรือวธิปีระสม โดยมฐีานรองรับในลักษณะตางๆกัน เชน ฐานตัง้ ฐานราบ และ

ฐานลอย อาจมองดูไดรอบดาน มองไดดานเดียว หรือมองทะลเุขาไปในปริมาตรภายใน ประติมากรรม

สามารถหลอจากแมพิมพไดหลายรูปตามความตองการ ซึ่งจะแสดงทั้งรูปทรงหรือมวลภายนอกหรือ

ปริมาตรภายใน (อารี สุทธพินัธ. 2532: 60) 



48 

 

 ธวัชชานนท ตาไธสง ใหความหมาย ประติมากรรม หมายถึง ผลงานศลิปะที่มีรูปทรง 3 มิติ 

ประกอบดวยความกวาง ความสงูและความลึก ประติมากรรมมีชื่อเรียกหลากหลายตามแตละเทคนิค 

เชน การปน การหลอ การแกะสลัก การเชือ่ม การบัดกร ีและงานโครงสราง (ธวัชชานนท ตาไธสง. 

2546: 22) 

 ชาญณรงค พรรุงโรจน ไดใหความหมาย ประติมากรรม ไวคือ ผลงานศลิปกรรม3 มิติ ที่เกิด

จากการปน การหลอ การปะ การเคาะเชือ่ม หรือการผสมผสานวิธกีารตางๆเขาดวยกัน เปนตน  

(ชาญณรงค พรรุงโรจน. 2546: 21) 

 มัย ตะตยิะ ไดกลาวสรุปความหมาย ประตมิากรรม ไวคือ ศิลปะที่เกีย่วกับรูปทรงแตละประเภท

ที่กนิเนื้อที่ในอากาศเปนปริมาตร สามารถสัมผัสรับรูทางสายตาและจบัตองได ลักษณะเปน 3 มิติ ทํา

ดวยวัสดุที่เปลีย่นแปลงได จดุมุงหมายที่สําคัญคือความงามและศาสนา (มัย ตะติยะ. 2547: 71) 

 จากความหมาย ประติมากรรม ที่นาํมากลาวขางตน พอสรุปเปนรูปแบบของงาน

ประติมากรรมในลักษณะรวมๆได ดังนี้  

 1. กินพืน้ทีฐ่านลักษณะยาวหรือกวาง กนิพื้นที่ในอากาศลักษณะสูงหรือหนา 

 2. เปนรูปทรงลักษณะ 3 มิต ิไมใช 2 มิติ 

 3. เปนผลงานที่สัมผัสรับรูทางสายตาและจับตองรูปทรงแตละประเภทได 

 4. มีกลวิธีการสรางดวยวัสดุหลากหลายชนิดโดยนาํมาปน แกะสลัก หลอ เชื่อมออก งาน

จัดโครงสรางและผสมผสานดวยการนําสื่อวัสดุผสมกนั 

 5. ตอบสนองในดานจิตใจเปนสําคัญ ไดแก ความงาม ความเชื่อทางศาสนา 

 6. สามารถมองเหน็ไดหลายดาน  

 ประติมากรรม ที่กลาวนี้ พอจะนาํมาประมวลและสรุปกําหนดเปนลักษณะ รูปแบบ และ

สาเหตุการสรางประติมากรรมได (มัย ตะติยะ. 2549: 31) 

 ประติมากรรม คือ งานศิลปะที่เปนงาน 3 มิติจริงกินระวางเนื้อที่ในอากาศโดยผูสรางสรรค

งานไดนําเอาวสัดุตางๆ เชน ไม หนิ ดิน งา เขา กระดูกสัตว แรธาตุชนิดตางๆ วัสดุเคมีสังเคราะห ฯลฯ 

นํามาเขาสูขบวนการตางๆ ในการสรางสรรคงานศิลปะ เชน ปน ดนุ หลอ แกะสลัก ตัด เจาะ เชื่อม ตอ

ติด ฯลฯ เพื่อทาํใหเกิดรูปทรง 3 มิติแสดงถงึเรื่องราวเนื้อหา ดูแลวใหอารมณความรูสึกตางๆ ตาม

จุดประสงคของผูสรางสรรค โดยใชวัสดุอุปกรณเครื่องมือที่หลากหลายตามความจําเปนของงาน

ประติมากรรมนั้นๆ 
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 1. คําวา ปฎิมากรรม หมายถึง ผลงานปฎมิากรรมทีม่ีรูป 3 มิติจริง ที่มจีุดประสงคความมุง

หมายสรางขึน้มาเพื่อตอบสนองรับใชทางพุทธศาสนา หรือคติความเชือ่ทางวัฒนธรรมประเพณทีี่

เชื่อมโยงตอพระพุทธศาสนา เชน ผลงานปฎิมากรรมพระพุทธรูปสมยัตางๆ คาํวาปฎิมากรรมไทย เปน

ภาษาเขียนทีม่ีความหมายเฉพาะ 

 2. คําวาประตมิากรรม หมายถึง ผลงานประติมากรรมทีม่ีรูปทรง 3 มิตจิริงตางๆ ที่เปน

สากลทัว่ไป ทีผู่สรางสรรคผลงานมีจุดประสงคนําเสนอถงึเรื่องราวตางๆที่หลากหลาย เปนภาษาเขียน

ที่ใชแทนผลงานประติมากรรมทั่วไปที่เปนสากล เชน ประติมากรรมรูปเหมือนบุคคลสาํคัญและ

อนุเสาวรียตางๆ หรือประตมิากรรมรูปสัตวตางๆ ประติมากรรมประยกุตตกแตงอาคารตางๆ(ชัยชาญ 

จันทศรี. 2552: 42) 

 ตามความหมายของพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 ใหความหมายไววา  

 ประติมากรรม น. หมายถงึ ศิลปะสาขาหนึ่งในจําพวกวจิิตรศิลป เกี่ยวกับการแกะสลักไม หนิ

ออน โลหะ เปนตน ใหเปนรูปหรือลวดลายตางๆ 

 น. ณ ปากน้าํ ไดใหความหมายไววา ศิลปะคือการปนหรือการแกะสลัก หรือการทําวสัดุตางๆ

เปนปริมาตร ใหเหน็น้ําหนกัหรือแสงเงาทีท่ําใหเหน็รูปทรงแปลกๆ (น. ณ ปากน้ํา. 2531: 12) 

 วิเชียร อินทรกระทึก ไดใหความหมายไววา เปนศิลปะที่มรูีปลักษณะกนิระวางพืน้ที่ในอากาศ 

(Space air) คือมี 3 มิติ หรือศิลปะรูปทรง (Plastic art) อันเปนคุณสมบัติของงานศลิปะทุกชนิดทีเ่ปน

ทัศนศิลป (Visual art)  (วิเชยีร อินทรกระทึก. 2539: 7) 

 วิรัตน พิชญไพบูลย ไดใหความหมายไวนาสนใจวา เปนศิลปะวัตถุทีม่รูีปลักษณะ 3 มิติ เกิด

จากเทคนิคการปน แกะสลกั ประติมากรรมแบงออกเปนสายใหญๆได 2 สาย คือ ประติมากรรมที่เกิด

จากการแกะสลักและประติมากรรมทีเ่กิดจากการปน และประกอบเขาดวยกันเปนรูปทรง (วิรัตน  

พิชญไพบูลย. 2528: 12) 

 อารี สุทธพินัธ กลาวไววา หมายถงึรูปปนและรูปสลักทีม่นุษยสรางขึน้ดวยวิธีเพิ่มหรือวิธีลด 

หรือวิธีประสม โดยมีฐานรองรับในลักษณะตางๆกนั เชน ฐานตั้ง ฐานราบ และฐานลอย อาจมองดไูด

รอบดาน มองไดดานเดียว หรือมองทะลุเขาไปในปริมาตรภายใน ประติมากรรมสามารถหลอจาก

แมพิมพหไดหลายรูปตามความตองการ ซึ่งจะแสดงทั้งรูปทรงหรือมวลภายนอกหรอืปริมาตรภายใน 

(อารี สุทธพิันธ. 2532: 60) 

 ศุภชัย สิงหยะบุศย กลาวไววา เปนการสรางงานทัศนศลิปที่เกิดจากกระบวนการปน การ

แกะสลัก การหลอ การเชื่อมติด หรือกระบวนการอื่นใดก็ตาม เพื่อใหเกิดรูปรางและรูปทรงทีม่าสารถ

สัมผัสไดในลักษณะ 3 มิติ ภายใตความตองการของศิลปนที่เรียกวา ประติมากร (ศุภชัย สิงหยะบุศย. 

2546: 72) 
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 ชาญณรงค พรรุงโรจน ไดใหความหมายวา ประติมากรรมหมายถงึ ผลงานศิลปกรรม 3 มิติที่

เกิดจากการปน การแกะสลกั การหลอ การปะ การเคาะเชื่อมหรือการผสมผสานวิธกีารตางๆเขา

ดวยกนั เปนตน (ชาญณรงค พรรุงโรจน. 2543: 6) 

 คมสันต คําสงิหา ใหความหมายวา ประติมากรรมหมายถึงผลงานที่มนุษยสรางสรรคข้ึน ซึ่ง

ผานการแสดงออกทางกระบวนการใชส่ือทาํใหเกิดมวลปริมาตร โดยใชทักษะและความคิดทําใหเกดิ

ความงามเกิดมิติอยางสมบรูณ (คมสันต คําสิงหา. 2550: 5) 
 

 4.2 ลักษณะของงานประติมากรรม  
 เปนลักษณะทีใ่ชจําแนกออกตามลักษณะของวัสดุทีน่ํามาสรางเปนผลงาน โดยประติมากร

แตละทานจะนําวัสดุแตละชนิดมาสรางสรรคงานเพื่อความเหมาะสมตามความตองการ ซึ่งวัสดุที่

นํามาสรางเปนผลงานแตละครั้งอาจมหีลายชนิด แตไมมากนักจะเรียกลักษณะงานตามกระบวนการ

สรางที่แลวเสร็จเปนผลงาน กลาวคือ เปนการแยกแยะจากกระบวนการสรางจากวัสดุนั้นๆทีเ่สร็จเปน

ผลงานสมบูรณ เชน การปนดวยดนิเหนยีวประเภทลอยตัว ตอมานาํมาสรางแมพมิพและทาํงานหลอ

ดวยปูนปลาสเตอร ซึ่งเปนผลงานที่เสร็จสมบูรณข้ันสุดทาย อยางนี้เรียกวาเปนการสรางลักษณะการ

หลอ แตถาหากเปนการปนดวยปูซีเมนตสดและเสร็จสมบูรณเปนผลงานขั้นตอนสุดทายอยางนีจ้ึง

เรียกวา ลักษณะการปน ฉะนั้น นกัศึกษาเอกศิลปะโดยตรงควรจดจําและพยายามจําแนกใหถกู

ลักษณะของงานประติมากรรม ดวยเหตุนี ้จึงขอจัดแบงประเภทงานประติมากรรมออกตาม

กระบวนการทีผ่ลิตงานแลวเสร็จในข้ันสุดทายเปน 8 ลักษณะ ดังนี้ 

  1. การปน (Modelling) เร่ืองของการปนมผูีคนหลายทานเขาใจไดเปนอยางดีและอาจได

ศึกษาและทดลองปฏิบัติงานในขั้นประถมศึกษาและมธัยมศึกษามาบางแลว แตกม็ีอยูหลายทาน

เชนกนัทีย่ังไมเขาใจวาผลงานปนลกัษณะใดเปนประเภทวิจิตรศิลปสาขาทัศนศิลป และปนลักษณะใด

ที่จัดอยูในศิลปะประเภทประยุกตศิลป ซึง่ก็มีผูคนจาํนวนมิใชนอยจัดรวมเปนผลงานในสาขาทัศนศิลป

ทั้งหมด ซึง่อันที่จริงตองเขาใจจุดมุงหมายของการสรางทั้งสองลักษณะใหดี เพราะถาเปนการปนดวย

จุดประสงคเพยีงความงามและเรื่องราวนัน้ๆ ถือวาเปนการปนในสาขาทัศนศิลป สวนการปนงานเพื่อ

หวงัในประโยชนใชสอยและการคาเปนสําคัญ ก็ถือวาเปนการปนในงานประเภทประยุกตศิลป เพราะ

นําการบวนการสรางมาประยุกตใชใหเกิดคุณคาอีกดานหนึง่ เชน การปนแจกนั โองน้ํา หมอดิน การ

ถามตนไมดินเผาหรือเครื่องปนดินเผาตางๆเปนตน ส่ิงเหลานี้สรางมาเพื่อใชสอยเปนหลัก จึงจัดอยูใน

ศิลปะประยุกตชนิดอุตสาหกรรมศิลป สวนการปนตุกตาหรือของเลน ของที่ระลึก ของชํารวย ฯลฯ โดย

มุงทีก่ารขายและการนาํไปใชประโยชนมากกวาความงาม ก็ถือวาเปนศิลปะประยุกตชนิดพาณิชยศิลป 

ในสวนการปนที่เกีย่วกับความงามและเรื่องราวเปนสาํคัญ ถือวาเปนศลิปะวิจิตรศิลปในสาขา

ทัศนศิลป เชน การปนปูนสดในพทุธศาสนา ซึง่เปนผลงานที่แลวเสร็จทีข้ั่นตอนการปนเทานั้น และเรียก



51 

 

ผลงานชิ้นนัน้วา รูปปน สวนการปนดินเหนียวหรือดินน้าํมันเพื่อเปนตนแบบทาํแมพมิพแลวนําไปหลอ

เปนรูปทรงตางๆกระบวนการนี้ยึดถือผลงานที่แลวเสร็จเปนหลกั จงึเรยีกงานลกัษณะนี้วา การหลอ 

เพราะเปนผลงานสุดทายทีก่ระบวนการหลอ 

 2. การแกะสลกั (Carving) เปนกระบวนการที่สมัยโบราณมักนิยมใชเรียกการแกะสลักไม

หนาบันโบสถวา จําหลัก และงานแกะสลกัอีกเชนกันที่นกัศึกษาศิลปะควรแยกใหออกระหวางการสราง

เพื่อใชสอยที่อาศัยความงามมาเสริมสรางใหเดน เชน การแกะสลักผลไม การแกะสลกัไมชิ้นเลก็ชิ้น

นอยเปนของทีร่ะลึกจําหนายในแตละทองถิน่ ไดแก รูปชาง นก ฯลฯ ส่ิงเหลานี้ถือวาเปนงานหัตถกรรม

ศิลปและประณีตศิลปที่อยูในประเภทศิลปะประยุกต สวนการแกะสลกัในงานสาขาทัศนศิลปแขนง

ประติมากรรม จะเปนการรังสรรคที่มุงเนนความงามและเรื่องราวสนองตอบดานจิตใจและอารมณเปน

สําคัญ ตัวอยางเชน การแกะสลักลวดลายทางศาสนา เปนตน ผลงานลักษณะนีเ้รียกวารูปแกะสลกั 

 3. การฉลุลาย (Fretwork) หรือลายฉลุ เปนการสรางรูปลายจากวัสดุพื้นผวิเรียบแนวระนาบ

โดยการเจาะหรือฉลุใหเปนชองโหว ลวดลายหรือรูปทรงจะเกิดจากการฉลุทะลุเปนชองโหวหรือเกดิ

จากสวนที่ไมไดฉลุลายก็ไดเชนกนั หรืออาจทําตวัอักษรหรือเครื่องหมายดวยลายฉลุก็ได บางครั้งอาจ

ฉลุลายเปนแผนเรียบรอยแลวนาํมาติดกับพื้นฐานอกีขั้นตอนหนึ่งก็ไดเชนกนั ซึง่จะมลัีกษณะคลายงาน

ประติมากรรมประเภทรองลกึ ผลงานเรียกวา รูปฉลุลาย 

 4. การหลอ (Casting) หากลองมองดูผลงานประติมากรรมรอบๆตัวในทุกวนันี้ จะพบเห็น

ผลงานประตมิากรรมลักษณะการหลออยูทั่วไป แตใครเลยจะรูวากระบวนการระยะแหงการสราง

ผลงานหลอนัน้เปนลกัษณะใดมากอน ถากลาววา ลักษณะการปนเปนกระบวนการแรกที่นาํมาสูงาน

หลอการแกะสลักและการฉลลุายก็เปนการบวนการมาสูการหลอไดเชนกนั กลาวคือ ผลงานที่เกิดจาก

ลักษณะการปนการแกะสลักและการฉลุลายที่เสร็จสมบูรณ อาจไมมีความคงทนถาวรเนื่องจากวัสดุที่

นํามาใช เชน ดินเหนียว ดนิน้ํามนั และอ่ืน ๆ เกิดการแตกราวหรือชํารุดหักไดงาย จาํเปนตอทําแมพิมพ

จากผลงานทีป่นหรือแกะสลักหรือฉลุลายนัน้ไว โดยทาํเปนแมพิมพจากตนแบบแลวทาํการหลอดวย

วัสดุที่เหลว ตอมาวัสดุที่หลอก็แปรสภาพแข็งตัวจนเกิดรูปทรงตามตองการภายในแมพิมพ เมื่อแกะ

แมพิมพออกมาก็จะไดงานหลออยูภายใน อีกอยางเมื่อตองการผลงานประติมากรรมจํานวนมากหรือมี

ขนาดใหญและถาวร จะทําการปนหรือแกะสลักดวยวัสดุถาวรอยางเชนโลหะหรือข้ีผ้ึงก็คงทําไมได 

ดังนัน้ จาํเปนตองปนหรือแกะสลักดวยวสัดุที่ออนและหาไดงายกอน ไดแก ปนดนิเหนยีว และการ

แกะโฟม จนเกิดเปนตนแบบจึงสรางแมพมิพทาํการหลอในภายหลัง ฉะนัน้ กระบวนการหลอจึงเปน

ข้ันตอนที่สลับซับซอนยุงยากมาก อีกทั้งตองจัดลําดับความคิดและขัน้ตอนปฎิบัติงานอยางเปนระบบ 

จึงจะไดผลงานหลอที่ออกมามีคุณภาพสมบูรณที่เรียกวา รูปหลอ ดวยเหตนุี้ กระบวนการสรางผลงาน

ลักษณะการหลอจึงไดจัดแบงเปนการปนและหลอ การแกะสลักและหลอ การฉลุลายและหลอ เปนตน 
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 5. การพิมพ (to press in mold) เปนกระบวนการที่ไมตางกับการหลอมากนัก ซึ้งมีลักษณะ

การสรางคลายกันและสามารถไดจํานวนชิ้นงานที่มากเหมือนกัน กลาวคือ การหลอเกิดจากการสราง

แมพิมพซึง่อาจหลอเปนผลงานที่มีรูปแบบเหมือนกนัไดหลายชิน้ สําหรบัการกดพมิพก็เปนการสราง

จากการปนหรอืแกะสลักหรอืลายฉลุเปนตนแบบกอน แลวจึงทําแมพิมพสําหรับการสรางเปนผลงาน

กดพิมพภายหลัง โดยผลงานทีก่ดพิมพจะมีรูปแบบที่เหมือนกับตนแบบและสามารถทําไดหลายชิน้งาน

ประติมากรรมลักษณะนี้รูปทรงที่เปนผลงานจะเกิดจากการใชแรงกดวัสดุลงในแมพิมพวัสดุทีน่ํามากด

พิมพในแมพมิพ ไดแก ดินเหนียว พลาสติก แผนโลหะหรือโลหะผสม และกระดาษ เปนตน ผลงาน

เรียกวารูปกดพิมพ 

 6. การแขวน (Mobile) เปนผลงานที่ใหสุนทรียภาพจากการเคลื่อนไหว และนับวาเปน

ประติมากรรมลักษณะหนึง่เชนกนั โดยมีฐานของผลงานหอยอยูจากทีสู่ง สวนตัวผลงานจะเปนชิน้ไม

ใหญมากนัก มีทั้งชิ้นเดียวและหลายชิ้นตดิเชื่อมตอกับฐาน ถาผลงานมีจํานวนมากชิ้นการติดผลงาน

ตองมกีานหรือโครงสรางหลายชิน้ และตองอาศยัการคาํนวณใหเกิดความสมดลุของผลงานซึง่กนัและกนั 

ความงามอาศยัแรงลมชวยพดัพาใหเคลื่อนไหวแกวงไกวไปมา ผลงานสวนใหญเรียกกนัวา งานโมไบล 

 7. การสรางสือ่ผสม (Mixed media) เปนกระบวนการสรางประติมากรรมที่รวบรวมวัสดุและ

กลวิธีอยางอิสระ ตามความเหมาะสมของประติมากรทีค่ิดวาดีที่สุด บางครั้งผลงานที่ออกสูสายตาอาจ

ดูสับสนและขาดความงามไปบาง เพราะเนื่องจากการสรางงานอาจคดิไปปฏิบัติไปไมมีการออกแบบไว

กอนหรืออาจมีการออกแบบแตเวลาลงมอืสรางมีการนาํวัสดุบางอยางมาทดแทนกนั จงึทาํใหผลงานที่

ออกมาเปลี่ยนแปลงไปไมมากกน็อย เร่ืองของสื่อวัสดุที่นาํมาสรางมหีลากหลายชนิด ซึง่อาจเปนสิง่ของที่

มีอยูจริงในชีวติประจําวนัหรอืสรางสรรคใหมข้ึนมาเสริมไดทั้งนัน้ เชน เหล็ก ไม กระดาษ กลอง เชอืก 

ฯลฯ ประติมากรบางทานใชคนจริงหรือสัตวเปนๆ ทวีีเกาๆ ไมกระดานผุ และเศษวัสดุหลายชนิดพน

สีสันตางๆแลวนํามาเปนสื่อผสมรวมกนัก็ม ีนี่แหละประตมิากรรมลักษณะสื่อผสมทีผ่ลงานเรียกวา 

งานสื่อผสม 

 8. การจัดโครงสราง (Structure) เปนลักษณะของงานประติมากรรมทีส่รางขึ้นใหเหน็

เอกลักษณเฉพาะทีท่รงตัวอยูไดดวยวัสดุนั้นๆที่บางครั้งไมมีอะไรหอหุมจะเปลือยเปนเนื้อแทๆของวัสดุ

ชนิดนัน้ การจดัวางโครงสรางลักษณะนี้บางครั้งจะเห็นเทคนิคกลวิธกีารสรางที่ใหรูปทรงประติมากรรม

สามารถทรงตวัอยูไดอยางนาอัศจรรย หรือบางลักษณะอาจเปนการสรางเฉพาะโครงสรางภายในหรือ

ภายนอกเพยีงอยางเดยีวโดยในบางลักษณะเกิดจากการเชื่อมออก เปาแกว ทุบหรือเคาะ ฯลฯ ใหเปน

รูปทรงตามตองการ ผลงานเรียกวา งานโครงสราง 
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 สรุปไดวา ประเภทและลักษณะของงานประติมากรรม อยากใหผูศึกษาทัง้หลายไดรับรูและ

เขาใจเปนอยางดี และอีกสิง่หนึง่ที่อยากใหผูสนใจและนักศึกษาศิลปะควรศึกษาใหกระจางชัด คอื

รูปแบบผลงานประติมากรรมที่เปนทัศนศลิปประเภทวิจติรศิลป และผลงานที่ตอบสนองทางการใช

สอยโดยประยกุตใหมีความงามเขามาผสม เนื่องจากในปจจุบันความกาวหนาแหงความคิดและ

เทคโนโลยีมมีากขึ้น จึงทําใหลักษณะงานประติมากรรมถูกนาํไปใชอยางกวางขวางดวยจุดประสงคที่

ปนเปกนัทัง้ความงามและการใชสอย ดวยเหตุนี ้ควรศกึษาและแยกแยะผลงานใหออก และอาจนาํไปใช

สรางผลงานผสมผสานใหกอเกิดประโยชนทัง้สองทางกไ็ด 
 

 4.3 รูปแบบงานประติมากรรม 

 จะเหน็ไดวาประเภทงานประติมากรรมเปนทัศนศิลปที่เกิดจากการสรางสรรคใหมีลักษณะ

ปรากฏขึ้นของวัสดุหลากหลายชนิด ซึ่งวัสดุบางชนิดมีการเปลี่ยนแปลงรูปทรงไปแตก็ยังเปน 3 มิตใิห

มองเหน็และจบัตองไดในการสรางงานประติมากรรมจะเปนการบันทึกเรื่องราวกจิกรรม และเหตุการณ

ตางๆของมนษุยในแตละวนั ตั้งแตยุคอดตีจนถึงสมัยปจจุบันโดยมีความสาํคัญตามชวงกาลเวลานัน้ๆ

ซึ่งอาศัยแรงบนัดาลใจจากธรรมชาติและส่ิงแวดลอม ดายเหตนุี้ รูปแบบของความประทับใจและ

สะเทือนใจจึงนํามาสรางได 2 รูปแบบใหญๆคือ 

  4.3.1รูปแบบเหมือนจริง (Realistic) เปนการสรางงานประติมากรรมที่อาศัยการถายทอด

เนื้อหาเรื่องราวจากสิง่ที่มีอยูจริงในธรรมชาติและส่ิงแวดลอม ไดแก 

  - บรรยากาศของธรรมชาติ เปนรูปแบบที่แสดงใหเห็นถึงคุณประโยชนและโทษของ

ธรรมชาติ เชน รูปทิวทัศน รูปคลื่นยักษถลมบานเรือนประชาชน เปนตน 

  - บรรยากาศของสิ่งแวดลอม เปนรูปแบบทีต่องการใหรับรูและเขาใจในเหตุการณ

เร่ืองราวนั้นๆที่ใหเนื้อหาทั้งประโยชนและความเลวรายแหงสังคมมนษุย เชน รูปความเจริญรุงเรืองของ

บานเมือง รูปความเสื่อมโทรมทางความคิดในการทาํสงคราม เปนตน 

  - รูปคน เปนรูปแบบของคนครึ่งตัวและเต็มตัวที่เนนสัดสวนกลามเนื้อทางกายวิภาคตั้งแต

ศีรษะจรดเทา โดยจะถายทอดจากแบบหรอืหุนจริง หรือแบบจากภาพถายก็ไดเชนกนั ในการนําเสนอ

รูปแบบจะเนนรูปคนเปนจุดเดนใหเห็นชัด 

  - รูปสัตว เปนรูปแบบของสัตวนานชนิดจากทีเ่หน็จริงในธรรมชาตหิรือจากภาพถายได

ทั้งสิน้ การสรางตองคาํนงึถงึสัดสวนทางกายวิภาคของสตัวใหเห็นชัดเจน 

  - รูปพืช เปนรูปแบบของพืชพันธทีง่อกงามตามที่ตางๆทั่วไปทัง้ผลไมดอกไม พุมไม ฯลฯ 

การนาํเสนอรปูแบบตองเนนเกีย่วกับพืชใหเดนชัดเปนสาํคัญ 
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  4.3.2รูปแบบจินตนาการ (Imagination) เปนการสรางงานประติมากรรมที่อาศัยการ

ถายทอดรูปแบบจากธรรมชาติและส่ิงแวดลอม โดยผานความนึกคิดและความทรงจาํจากการพบเห็น 

สรางสรรคตามคติความเชื่อแหงตนที่เห็นวาเหมาะสมแลว ซึง่อาจมีรูปแบบเหมือนสิง่ที่มีอยูจริง และ

อาจจินตนาการตางจากความเปนจริง ไดแก 

  - จินตนาการใหเหมือนจรงิ เปนรูปแบบที่สรางขึ้นโดยที่ไมตองดูจากแบบหรือหุนจริง หรือ

จากภาพถาย แตสามารถรังสรรคไดสมจริงจากการนึกคดิ จากเนื้อหา เร่ืองราวทั้งทางธรรมชาติและ

ส่ิงแวดลอม ดงัเชนรูปแบบเหมือนจริงขางตน 

  - จินตนาการตางจากความเปนจริง เปนรูปแบบที่สรางขึ้นโดยไมตองดจากแบบหรอืหุน

จริงหรือการถายภาพ แตจะตางจากจนิตนาการใหเหมอืนจริงตรงที่ตองการถายทอดไมใหเหมือนจริง

หรือไมมีอยูจริง หรืออาจมีความเปนจริงปะปนอยูบางไมมากกน็อย แตจุดประสงคหลักคือตองการ

รูปแบบที่ตางจากความเปนจริงหรือเหนือจากที่มีอยู เชน 

 บรรยากาศแบบธรรมชาติและส่ิงแวดลอม เปนเรื่องราวจากคติความเชื่อและทางศาสนา เชน 

แดนนรกสวรรค ดินแดนสุขาวดี ปาหิมพานต ฯลฯ 

 รูปคน อาศัยลกัษณะของรูปทรงคนตามธรรมชาติ นาํมาคิดเสริมแตงดัดแปลงใหเหนอืจาก

คนธรรมดา ตามคติความเชือ่และทางศาสนา ไดแก พระเจา เทพเจา พระพุทธเจา พระนารายณ ฯลฯ 

และรูปคร่ึงคนครึ่งสัตว รูปคนแบบการตูน เปนตน 

 รูปสัตว เปนรูปทรงที่อาศัยจากธรรมชาติ แตไมแสดงออกใหเหมือนจริง จะสรางดัดแปลงให

เหนือจากสิง่ทีม่ีอยูแลว ตามคติความเชื่อในเหตุและผลนั้นๆ เชน สัตวในเทพนยิาย หิมพานต ไดแก 

เหมราช พญานาค ฯลฯ หรือเปนสัตวการตนูก็ได 

 รูปพืช ไดคิดและจินตนาการดัดแปลงรูปแบบเปนลวดลายตางๆ อยางเชน ประติมากรรมไทย

ประเพณีจะเปนลายกนกใบเทศ ลายผักกูด ลายดอกลาํดวน ลายดอกรกั ลายกระจงัจาออย เปนตน 

 รูปทรงเลขาคณิตและรูปทรงอิสระ เปนการสรางสรรคนอกเหนือจากทีอ่าศัยธรรมชาติกับ

ส่ิงแวดลอม โดนจินตนาการคิดประดิษฐเสริมใหเกิดรูปทรงเลขาคณิต เชน วงกลม สามเหลี่ยม วงรี 

แปดเหลี่ยม เปนตน สวนรูปทรงอิสระเปนรูปทรงที่สรางขึ้นโดยไมมีกฎเกณฑตายตัวไมสามารถบอกชื่อ

หรือเรียกได ซึง่อาจมองไมรูเร่ืองดวยซ้ํา 

 กลาวโดยสรุป งานประติมากรรมที่มนุษยทุกเชื้อชาติบรรจงสรางสรรคจะมีรูปแบบเหมือนจริง

กับจินตนาการเทานั้น โดยมเีนื้อหาเรื่องราวตามคตินยิมแตละประเทศแตละลัทธิที่แตกตางกนั แตใน

การสรางก็แฝงดวยสาเหตทุีเ่หมือนๆกัน 
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 4.4 สาเหตุทีม่นุษยสรางประติมากรรม 

 การสรางสรรคงานประติมากรรมของมนุษยก็ไมตางกับการสรางศิลปะแขนงอื่นๆมากนัก 

และก็มีผูคนจาํนวนมากนิยมผลงานทัศนศิลปแขนงจิตรกรรมมากกวาประติมากรรม จนลมืนกึคิดให

ความสนใจในงานประติมากรรม และขาดความรูและไมสนใจจุดประสงคของการสรางอนัแทจริง อันที่

จริงการสรางงานทัศนศิลปในอดีตขิงมนษุยยุคหนิใชวาจะเริ่มทีง่านจิตรกรรมเพียงแขนงเดียวทีว่าด

ตามผาผนังถ้าํ ยงัมีแขนงประติมากรรมและสถาปตยกรรมอีกที่ไดคนพบและใหศึกษา ประติมากรรม

เปนทัศนศิลปแขนงหนึ่งซึ่งถายทอดอารมณ ความรูสึกนึกคิดของผูสรางออกมาเปนรูปทรงที่มีรูปแบบ

เหมือนจริง และรูปแบบจินตนาการใหผิดแผกแตกตางออกไปจากความเปนจริง ตามคตินิยมของประติ

มากรและสังคมนั้นๆที่แอบแฝงดวยจุดหมายปลายทางแหงสาเหต ุดังนี ้

 1. สนองตอบดานจิตใจและอารมณ นับวาเปนสาเหตุแรกของงานทัศนศิลปแตละแขนงที่ตอง

คํานึงถึงความสวยความงาม ความประณีต ความเปนระเบียบเรียบรอย และเนื้อหาเรื่องราวนัน้ๆ ใน

การสรางเรื่องของอารมณความรูสึกถือวาเปนสัญชาตญาณอยางหนึ่งของมนษุย ไมวาเปนเรื่องดีหรือ

เร่ืองรายประทบัใจหรือสะเทอืนใจลวนมีอิทธิพลตออารมณความรูสึกของมนุษยทัง้สิ้น ดวยเหตนุี ้

สุนทรียภาพจงึเปนสิง่ที่มนษุยทัว่ไปตองแสวงหาและไขวควาใหไดรับรู อันที่จริงในชีวิตประจาํวนัมนษุย

ทุกผูทุกคนแสวงหาความสุขทางใจและอารมณไดมากมายหลายทาง เชน จากการพกัผอนหยอนใจ 

จากความกาวหนาของตนเองและคนที่รัก จากการที่มีคนรักและเอื้ออาทรซึ่งกันและกัน จากคนที่ให

ความเคารพนบัถือ จากความสําเร็จของตนเองในกิจกรรมที่ทาํตางๆ จากการที่ไดสัมผัสรับรูภายนอก

รางกายทั้งหาทางเกิดความประทับใจ เปนตน ส่ิงเหลานี้ยอมสรางความพงึพอใจใหแกมนุษยไดเปน

อยางด ีแตทั้งนี้การแสวงหายังไมส้ินสุดเพยีงแคนี ้มนษุยตองการเหน็การถายทอดชวีิตที่ดํารงอยูในแต

ละวัน อยากเห็นการจําลองเรื่องราวของคนทัว่ไป อยากใหความงามคงอยูไดนานๆ ฉะนัน้ ความ

สวยงาม ความประณีต และเนื้อหาเรื่องราว จึงถกูบรรจุไวในงานศิลปะแตละสาขาโดยเฉพาะสาขา

ทัศนศิลปแขนงประติมากรรมเพื่อตอบสนองดานจิตใจและอารมณอยางแทจริง 

 2. สนองตอบดานความเชื่อ เร่ืองของความเชื่อเปรียบเสมือนมรดกที่ตกทอดจากอดีตยุคหนึง่

สูอีกสมัยหนึง่และสูรุนหนึ่งและอีกตอๆไป ส่ิงไหนมีเหตุและผลดีหรือไดถูกตรวจสอบและคนหาความ

จริงไดก็ยังยัง่ยืนนาน ส่ิงไหนยงัพิสูจนความเชื่อนั้นไมไดแนชัดนักกม็จีํานวนความเชื่อลดลง แตความ

เชื่อส่ิงนัน้กม็ิไดหายไปเสยีทเีดียว อาจกลบัมาสรางการแสแหงความเชื่อใหมอีกกเ็ปนไดเชนกนั ฉะนัน้ 

ความเชื่อจึงสบืทอดกันมาเปนเวลาอันยาวนานนับพนัหมื่นป และฝงรากลึกภายในจติใตสํานึกของ

มนุษยทกุชนชัน้วรรณะ เชน เชื่อในเรื่องเทพเจา เทวดา ส่ิงศักดิ์สิทธิ ์ความฝน ภูตผปีศาจ วิญญาณ 

หมอดู ดินฟาอากาศ เจาพอเจาแม ฯลฯ จากความเชื่อตางๆ ที่มีอยูในจิตใจมนษุยเมื่อไดรับการขัด

เกลาดวยระบบการคิดอยางมีเหตุผลจากภูมิปญญา อาจเกิดเปนปรัชญาและแนวความคิดในการ
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ดําเนนิชีวิตอยางเปนสุขได โดยเหน็ไดจากอดีตจนถึงปจจุบันความเชื่อไดแฝงอยูในศิลปะ วฒันธรรม 

และวิถีชวีิตของมนษุยเสมอมา โดยเฉพาะงานประติมากรรมที่สรางขึ้นเพื่อพิธกีรรมทางความเชื่อทีม่ี

อยูมากมาย ไดแก การสรางโลงศพสาํหรับบรรจุมัมมี่ของชาวอียิปต และหนากากทองคํา เปนตน 

 3. สนองตอบดานศาสนา นบัวามนุษยมีการจัดระบบความคิดอยูตลอดเวลา โดยเฉพาะ

แนวคิดในเรื่องความดีความชั่ว ซึง่เชื่อวาการทําดียอมไดดี ทําชัว่ยอมไดรับแตส่ิงชั่วราย ดวยเหตุนีอ้าจ

เปนเหตุผลหนึง่ทีท่ําใหความเชื่อวิวัฒนาการเปลี่ยนเปนศาสนาในที่สุด แตทั้งนีโ้ลกของความเชื่อใชวา

จะหมดไปกย็งัมีวถิีแหงความเชื่อใหมๆ เกดิขึ้นเสมอ ในสวนที่เปนศาสนามนุษยก็ดาํเนนิรอยตาม

ศาสดาที่คนพบสัจธรรมแหงชีวิต และเกิดศาสดาแหงการคนพบแตละศาสนา เชน ศาสนาอิสลาม

ศาสดาคือพระมะหะหมัดหรือมะบี มูฮัมหมัด ศาสนาคริสตศาสดาคือพระเยซ ูศาสนายวิศาสดาคือ

โมเสส ศาสนาพุทธศาสดาคอืพระพทุธเจา เปนตน และดวยความนับถือศรัทธาในศาสนาอยางแรก

กลา จงึสรางผลงานประติมากรรมเพื่อสนองความศรัทธาในแตละศาสนา ดวยการจาํลองรูปพระ

ศาสดาแตละศาสนาไวเปนที่บูชากราบไหว แตประติมากรผูสรางไมเคยเหน็หนาศาสดาประจําศาสนา

ตนมากอน จึงใชวิธีนกึคิดและจินตนาการถายทอดเปนตัวแทนพุทธองค ไดแก พระเยซ ูพระพุทธรูปแต

ละสมัย เปนตน 

 สรุปไดวา สาเหตุที่กลาวนี้เปนเหตุใหญทีท่ําใหมนษุยสรางสรรคงานประติมารรมเพื่อ

ตอบสนองมนษุยดวยกันเอง ซึ่งอาจมีสาเหตุอ่ืนแยกยอยออกไปอีก จะไมขอกลาว ณ ทีน่ี้เพราะสาเหตุ

ทั้งสามขอก็ถอืวาสําคัญอยางยิง่ที่ทาํใหเกิดผลงานประติมากรรม สวนผลงานประติมากรรมจะมคีวาม

แตกตางกนัเชนไรอันนีก้็ข้ึนอยูกับอิทธิพลรอบตัวของแตละชุมชน 

 

 4.5 อิทธิพลที่ทําใหประติมากรรมมีความแตกตางกนั 

 จากสาเหตทุี่กลาวขางตน ทาํใหมกีารสรางสรรคงานประติมากรรมกนัอยางแพรหลายทั่วโลก 

ตั้งแตอดีตยุคกอนประวัติศาสตรจนถงึความเจริญกาวหนาแหงยุคปจจุบัน นับวามนุษยรูจกัใชวัสดุ

อุปกรณการสรางงานประตมิากรรมไดเปนอยางดี ไมวาจะเปนอิฐ หนิ ปนู โลหะ ฯลฯ ลวนถกูนาํมาใช

อยางรูคุณคาในแตละกลวธิี จริงอยูมนุษยทุกเผาพนัธุยอมมีการเหลื่อมลํ้านาํหนาหรอืลาหลงัในดาน

ความคิดกนัอยูเสมอ ดังนัน้ แมจะมีวัสดุอุปกรณที่ดีเพยีงใดหากไมสามารถนาํมาใชใหกอเกิดประโยชน 

วัสดุอุปกรณนัน้ก็ไรคุณคา ฉะนัน้ วัสดุอุปกรณใชวาเปนปจจัยหลกัของการสรางงานที่ดี คงเปนดวย

สติปญญา ความวิริยะ ความละเอียดลออ และความใฝรูใฝคนควาศึกษารูปแบบอยางไมหยุดนิง่

ตางหาก ทีท่ําใหผลงานดีและทรงคุณคาแตละยุคสมัย ดวยเหตุนี้ รูปแบบประติมากรรมที่มนษุย

สรางสรรคแตละเชื้อชาติแตละชุมชนยอมมีความแตกตางกนัตามอทธิพลที่ไดรับ ดงัตอไปนี้ 
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 1. ทางภูมิศาสตร นับวาเปนแหลงที่ตั้งในแตละชุมชนทีม่ีลักษณะภูมปิระเทศที่แตกตางกนั 

บางแหงมีฝนตกตลอดฤดูกาล บางแหงมอีากาศหนาว บางแหงมีปาไมหนาทึบมาก บางแหงมีอากาศ

รอนระอุ เปนตน ส่ิงเหลานีถ้ือวาเปนสภาพดินฟาอากาศของแตละแหง ที่แตกตางกันจนเกิดอทิธิพลทาํ

ใหรูปแบบประติมากรรมแตกตางกนัไปดวย ตัวอยางเชน ประเทศอียิปตที่มีพืน้ที่สวนใหญเปน

ทะเลทราย ดังนั้น การสรางผลงานประตมิากรรมจึงมีรูปแบบใหญโตและมีแขนแนบชิดลําตัว เพือ่ให

อยูคงถาวรหลายพนัป เนื่องจากเวลามพีายุทะเลทรายจะสรางความเสียหายใหแกงานประติมากรรม

ได จะเหน็ไดจากลักษณะการแกะสลักหนิประเภทลอยตวั รูปสฟงค (Sphink) ที่มีศีรษะเปนคน ลําตัว

เปนสิงโตหมอบอยูขางปรามดิกิเซห เปนตน 

 2. ทางประวัตศิาสตร ความแตกตางของรปูแบบประติมากรรมแตละแหงแตละทองถิน่ มี

ความเกี่ยวของกับเร่ืองทางประวัติศาสตรมากพอสมควรแลว เนื่องจากแตละกําลุมชนมีการกอต้ัง

ชุมชนที่ตางกนัหรือการสรางบานแปลงเมอืงที่ไมเหมือนกัน บางแหงไดมาดวยการเสียสละเลือดเนื้อ

และชีวิต บางแหงประชาชนกอสรางดวยการบุกเบิกถางหญาและพลิกพื้นดนิตั้งแตแรก แตบางแหงก็มี

ผูนํากลุมรวมตัวกอต้ังจากเล็กๆกลายเปนชนกลุมใหญ ดังนัน้ เร่ืองราวทีน่ํามาสรางงานประติมากรรม

จึงมหีลายรูปแบบที่ตางกนั เชน รูปคนหลอลอยตัวของแตละกลุมชน รูปคนหลอบุคคลสําคัญที่ควร

สรางเปนอนุสาวรีย รูปปนเหตุการณประทวงเรียกรองขอความเปนธรรม หรือรูปทหาร ตํารวจ และ

พลเมือง ที่ไดสละชีพเพื่อชาติดังเชนอนุสาวรียชัยสมรภูมิ กรุงเทพฯ เปนตน 

 3. ทางความเชื่อและศาสนา แตเดิมมนุษยทุกเชื้อชาติยงัไมมีศาสนาทีต่นเองนับถือ เร่ืองของ

ความเชื่อจึงเปนสิ่งแรกที่เขามาสรางความแข็งแข็งและเชื่อมั่นในเกือบทุกเรื่อง การบนบานศาลกลาว

ตอส่ิงศักดิ์สิทธิ์เปนสิง่หนึ่งทีม่ิอาจหลกีเลี่ยงได ดังนัน้ พิธกีรรมจึงเริ่มข้ึนตอนแรกดวยการขอรองให

ชวยเหลือเร่ืองตางๆนานา และตอนก็ตอเมื่อไดรับผลที่ขอเปนทีน่าพอใจ ดวยเหตนุี้ จงึตองมกีารตอบ

แทนตอส่ิงศักดิ์สิทธิ์หลายรปูแบบ และส่ิงนั้นสวนใหญจะเปนรูปประติมากรรมและสลักเล็กๆ เปนสื่อ

แทนความเชื่อนั้นๆรูปแบบลกัษณะความเชื่อนี้ปจจุบนัจะเหน็ไดจากประติมากรรมตุกตาเล็กๆทุกเพศ

ทุกวยัตามศาลพระภูมิ ศาลเจาพอเจาแม ฯลฯ 

 ตอมาความเชือ่ตางๆ ไดจัดระบบใหมีความนาเชื่อถือข้ึนตามเหตุและผลที่มนษุยสามารถรับรู

และปฏิบัติไดนั่นก็คือ ศาสนา ซึ่งนับวามนุษยเกือบทกุเผาพนัธุสรางงานประติมากรรมสนองตอบดาน

ศาสนากันมากที่สุด งานปนและการหลอพระศาสดาซึง่เปนตัวแทนแหงศาสนามีประจําโบสถทุกแหง 

อีกทั้งการปนปูนประดับตัวอาคารทางศาสนากม็ีมากมาย และวัดบางแหงมีการปนปูนเกีย่วกับเร่ือง

ของนรกสวรรคการทําดทีําชัว่จะไดผลตอบแทนเชนนัน้ ส่ิงเหลานีน้ับวาเปนอิทธิพลทาํใหรูปแบบ

ประติมากรรมมีความแตกตางกนั 
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 4. ทางผูนํา ผูมีอํานาจ ผูสูงศักดิ์ เจาขนุมลูนาย ผูนําทางศาสนา และเจาผูครองแผนดินและ

บุคคลอื่นๆที่มอิีทธิพลพอที่จะสั่งหรือกาํหนดระยะเวลาใหผูสรางงานประติมากรรมปฏิบัติตามไดซึ่ง

บางครั้งเงินหรอืคาตอบแทนอื่นๆอาจไมมอีนุภาพพอทีจ่ะสั่งการใหประติมากรสรางงานทีม่ีขนาดใหญ

และแปลก หรือตามความตองการได ดังนัน้ อํานาจและบารมีเทานัน้ทีส่ามารถเกณฑประติมากรหรือ

แรงงานคนนับพันมาสรางได เชน สมัยอยีปิตโบราณฟาโรหรามเมสเซสที่ 2 ทรงสรางวหิารอะบูซมิเบล

และใหแกะสลกัรูปคนนัง่ดวยหนิทรายแทงขนาดใหญซึง่ตอกันแตละกอนสูงถึง 55 เมตร เปนตน 

 5. ทางสมัพนัธไมตรี มีผูกลาววา มนษุยเปนสัตวสังคมพวกหนึ่ง ฉะนัน้วิถชีีวิตแตละเผาพันธุ

จากกลุมเล็กและคอยๆขยายตัวขึ้นตามลาํดับจนเปนกลุมใหญ การจดัระบบระเบียบในสังคมจงึเกิดขึ้น

มีการคบหาสมาคมซึ่งกันและกันในกลุมตน จนขยายออกสูกลุมอ่ืน และกลายเปนเรื่องของกิจกรรมใน

ดานตางๆที่ตามมา ไมวาจะเปนการแลกเปลี่ยนหรือการซื้อขายซึ่งกนัและกัน ลวนสงผลใหงาน

ประติมากรรมมีความแตกตางกนั จากรูปแบบงานที่เปนกระบวนแบบตนหรือสกุลชางตน เมื่อมี

สัมพันธไมตรีระหวางกันยอมรับรูปแบบประติมากรรมซึง่กนัและกนั และไดนํารูปแบบทั้งใหมและเกา

มาผสมผสานรวมกันจนทําใหเกิดรูปแบบใหมที่รวมสมยัข้ึนมาอีกหลายรูปแบบ 

 6. ทางเศรษฐกิจ เปนเรื่องเกี่ยวกับราคาคาตอบแทนในการสรางงาน และราคาในการจัดซื้อ

วัสดุอุปกรณมาสรางงานประติมากรรม ผลงานประติมากรรมแตละชิ้นตองใชระยะเวลาในการสราง

คอนขางนาน อีกทั้งตองใชวสัดุอุปกรณแตละชนิดอยางสลับซับซอนซึง่อาจใชจาํนวนมากและมีราคา

สูง ดังนัน้ คาใชจายจงึจําเปนมาก ยิ่งสรางผลงานที่มีขนาดใหญและแปลกยอมใชแรงงานมาก 

คาใชจายดานแรงงานก็เพิ่มมากขึ้น ดวยเหตุนี้ ผลงานทีผ่ลิตเพื่อจําหนายหรือผลิตตามที่ผูวาจาง ยอม

กอใหเกิดผลงานประติมากรรมที่แตกตางกนั ถาทานผูสูงศักดิ์ ผูนาํ ผูมฐีานะดีสนับสนุนในผลงาน

ประติมากรรมอยางสม่ําเสมอ ผลงานประติมากรรมก็ยอมดีมีคุณภาพแตกตางกนัออกไปในเชิงธุรกิจ

และความคิดสรางสรรคตามวัสดุนัน้ๆทีน่าํมาสราง 

 7. ทางวัสดุ และกลวิธีในการสราง ในอดีตเราสรางงานประติมากรรมจะเหน็ความแตกตาง

กันชัดเจน เนือ่งจากวัสดุและวิธีการสรางแตละแหงมีไมเหมือนกนั บางกลุมชนมีตนไมมาก อิฐและหนิ

มาก มีโลหะมาก ฯลฯ กลาวคือมีทรัพยากรแตละแหงมากนอยไมเทากนัหรือมีไมเหมอืนกนั จงึทาํให

รูปแบบประติมากรรมมีความแตกตางกนั โดยจะเห็นไดจากประติมากรรมไทยประเพณีใน

โบราณสถานจังหวัดกําแพงเพชรสรางดวยศิลาแลง กับประติมากรรมในโบราณสถานจังหวัดบุรีรัมย

ดวยหนิทราย เปนตน 

 8. ทางดานวฒันธรรม เปนเรื่องราวของกลุมชนที่มีพฤตกิรรมและปฏิบัติในระเบียบกฎเกณฑ

ที่เหมือนกัน จงึทาํใหขนบธรรมเนียมประเพณี จริยธรรม ภาษา การแตงการที่เหมือนกันไปดวย ตา

หากแตละกลุมชนมวีัฒนธรรมที่ตางกัน กจ็ะสงอิทธิพลใหประติมากรรมแตกตางกนัในดานเรื่องราว
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ขนมธรรมเนยีมประเพณี แบะการแตงกายไปดวยเชนกัน เชน ประติมากรรมรูปคนของชาติตะวันตกจะ

เปนการแตงกายดวยชุดสากล สวนประตมิากรรมรูปคนของประเทศไทยแตงกายดวยชุดไทยประเพณี

หรือชุดพื้นเมอืง เปนตน 

 9. ทางเทคโนโลยีและวทิยาการดานอืน่ๆ เมื่อกลุมชนหรอืประเทศมีความกาวหนามากขึ้น

วิทยาการดานอื่นๆ ก็ถกูพฒันาไปดวยเชนกัน โดยเฉพาะสิ่งกอสรางทีม่ีการกอสรางและออกแบบอยาง

ทันสมยั มีการประดับตกแตงดวยงานประติมากรรมอยางหรหูราสะดุดตามากกวาในอดีต จากอดีต

กาลจะเหน็ไดวาผลงานประติมากรรมสวนหนึง่สรางขึ้นเพื่อใชประดับตกแตงตัวอาคารใหสวยงาม เชน 

รูปปูนปนหนาบันโบสถของไทย และการแกะสลักหินปนูรูปหัวคนหรือรูปหัวสัตวประหลาดที่เปนปาก

ทอตอจากรางน้ําฝน กลาวคอื เปนที่ระบายน้ําฝนนั่นเอง  โดยน้ําฝนจากรางหลังคาจะไหลมาเขาทีท่อ

และพนออกทางปากรูปแกะสลักที่เรียกวาการกอยล (Gargoyle) ซึ่งนยิมสรางประดบัอาคารของชาติ

ตะวันตก ตอมาไดแผขยายไปสูอเมริกา และชาติอ่ืนๆ 

 กลาวโดยสรุป อิทธพิลทัง้ 9 ทางทีน่ําเสนอนี้ ขอใหนักศึกษาศิลปะและผูสนใจทกุทานเขาใจ

ไดวาประติมากรรมมีการเปลี่ยนแปลงเสมอในดานรูปแบบ และเปนทีเ่ขาใจกันระหวางผูสรางกับผูที่มี

รสนิยมในการชมหรือสะสมผลงาน ถงึผลกระทบของอทิธิพลเหลานีว้า รูปแบบของผลงานจะ

แปรเปลี่ยนไปเชนไรและขนาดไหน ความเชื่อมโยงแหงสายใยในรูปแบบก็คงสามารถสืบสวนและ

คลี่คลายไดในที่สุด ฉะนั้น ในสวนของงานประติมากรรมก็คงไมตางกับทัศนศิลปแขนงอื่นมากนัก ซึง่

สามารถทราบที่มาที่ไปไดอยางเปนระบบ โดยเฉพาะงานจิตรกรรมกับงานประติมากรรม ที่ได

สรางสรรคกันมาตั้งแตอดีตอันยาวนาน โดยมีสาเหตุการสรางที่เหมือนกนั แตก็มีรูปแบบที่ไมเหมอืนกนั 

และมีความนยิมที่ตางกนัไปดวยเชนกนั 

 

 4.6 ความแตกตางระหวางประติมากรรมกับจิตรกรรม 

 ศิลปะสาขาทศันศิลปไดถูกจัดเปนแขนงจติรกรรม ประติมากรรม สถาปตยกรรม ซึง่ทัง้ 3 

แขนงนีม้ีผลงานสถาปตยกรรมเทานั้นที่มีรูปแบบตางจากแขนงอืน่ ประกอบกับผูคนทั่วไปคิดอยูเสมอ

วาสรางเพื่อสนองใชสอยเปนหลกัใหญ และการสรางตองใชเวลาและทรัพยสินมากพอสมควร จงึมีใคร

ใสใจกับตัวผลงานมากนกั แตกลับมาคิดในสวนของแขนงจิตรกรรมและประติมากรรมดวยรูปแบบที่

คลายกนั อีกทัง้มีผูนยิมชมชอบกันมากจงึจําเปนตองสรางสรรคใหมากรูปแบบตามความตองการของ

คนทัว่ไป โดยขอเสนอขอเปรียบเทียบความแตกตางได ดังนี ้
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ตาราง 4 แสดงความแตกตางระหวางประติมากรรมกับจิตรกรรม 

 

ประติมากรรม จิตรกรรม 

1.นิตมสรางใหถาวร(สรางตดิผนัง) และ

เคลื่อนยายไดแตการเคลื่อนยายคอนขางลาํบาก 

1.นิยมสรางใหถาวร (วาดบนฝาผนัง)และ

เคลื่อนยายไดและการเคลื่อนยายจะสะดวกกวา

ประติมากรรม 

2.กระบวนการสรางทัง้วัสดุอุปกรณคอนขางมาก 

อีกทั้งกลวธิีการสรางสลับซับซอนมาก ผานสื่อ

วัสดุหลายชนดิกวาจะเปนผลงาน 

2.กระบวนการสรางทัง้วัสดุอุปกรณมีไมมากนกั 

กลวิธกีารสรางก็ไมสลับซับซอนมาก ผานสื่อวัสดุ

โดยตรงเปนผลงานเลย 

3.ในการสรางผลงานแตละชิน้คาใชจายคอนขาง

สูงโดยเฉพาะวัสดุอุปกรณเมื่อใชแลวมักหมดไป

หรือทิ้งไวนานจะเสื่อมคุณภาพ เชน ปูนซีเมนต 

ปูปลาสเตอรเปนตน 

3.คาใชจายพอประมาณไมสูงนกั วัสดุอุปกรณ

บางอยางเหลอืใชสามารถนาํมาใชใหมได 

เนื่องจากเสื่อมคุณภาพชา เชน สีน้ํามัน และ

น้ํามนัผสม เปนตน 

4.ผลงานที่สรางสรรคแตละชิ้นตองใชระยะเวลา

คอนขางนานอาจเปนเดือนหรือป 

4.ผลงานที่รังสรรคอาจใชเวลาไมนานแตถาเปน 

จิตรกรรมฝาผนังขนาดใหญอาจใชระยะเวลานาน

เชนกนั 

5.การสรางสรรคตองอาศัยรูปทรงจากธรรมชาติ

และส่ิงแวดลอม หรือจากภาพถายทีเ่ปนแบบหรือ 

จินตนาการนกึคิดเอาเองก็ได 

5.เหมือนกนั 

6.การสรางตองอาศัยจากแบบหลายมิติ เชน ปน

รูปคนตองดูแบบดานหนาดานขางขวาซาย และ

ดานหลัง เปนตน 

6.การสรางตองอาศัยจากแบบมิติเดียวคือดานใด

ดานหนึง่กว็าได เชน ภาพคนเหมือนดานหนาดาน

เดียว เปนตน 

7.อาศัยแสงเงาจริงๆเปนตวักําหนดความวาม

รูปทรง ไมตองสรางมิติลวงตา เนื่องจากสราง

ความนูน ลึกใหสัมผัสไดจริง 

7.อาศัยการกาํหนดแสงเงาเองในภาพใหเปนตัว

สรางรูปทรง และลวงตาเปน 3 มิติ เนื่องจากสราง

บนพืน้แนวระนาบไมมีความนูน และลึก 
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ตาราง 4 (ตอ) 
 

ประติมากรรม จิตรกรรม 

8.ผลงานทกุชิน้เปน 3 มิติโดยตรงสัมผัสรับรูทรง

ตางๆไดทั้งการมองเหน็และจับตองทางผวิกาย จึง

นิยมเรียกวารูป หรือ รูปทรง เชน รูปคน รูปทรง

สัตว หรือรูปปนรูปแกะสลัก รูปหลอ เปนตน 

8.ผลงานบางชิ้นจะเรียกวา รูปรางเพราะเปน 2

มิติ และบางชิน้จะเรียกวารูปทรง เพราะเปน 3 มิติ 

ที่เกิดจากการสรางมิติลวงตา โดยสมัผัสรับรู

รูปรางและรูปทรงตามความรูสึกไดทางสายตา

เพียงอยางเดยีว จงึนิยมเรียกวา ภาพ หรือ

ภาพวาด ภาพเขียน เปนตน 

9.ผลงานจะเหมือนความเปนจริงมากที่สุด เชน  

รูปอนุสาวรียบคุคลสําคัญ 

9.ผลงานจะตางกับความเปนจริงเพราะไมมีสวนที่

ยื่นนูนออกมา ตองใชความรูสึกทางการมองเหน็

ในสวนที่สรางเปนมนิิลวงตา 

10.ผลงานที่สรางแตละลักษณะนิยมใหเปนสีของ

วัสดุทีน่ํามาใช หรืออาจใชสีที่มือหรือสีเขม เพื่อ

ทดแทนสีของวัสดุหรือปดบังสีของวัสดุนั้นๆ 

10.ผลงานภาพทีว่าดสวนใหญจะใชสีอันสดใส

เดนสะดุดตา 

11.ผลงานคงอยูไดนาน ทนแดด ทนฝน ทนลม 

และความชืน้ไดดี 

11.ผลงานนานไป สีอาจจะซีดจาง เพราะ แดด 

ลม และความชื้นของอากาศ 

  

 ที่มา: วิเชียร อินทรกระทึก.  (2539). ประติมากรรม.  
 

 ประติมากรรมเปนทัศนศิลปแขนงหนึ่งซึ่งถายทอดอารมณ ความรูสึกนึกคิดของผูสรางออกมา

เปนรูปทรงประเภทรองลึก นูนต่าํ นูนสงู และลอยตัว รูปทรงทุกประเภทที่กลาวมานี้ สรางสรรคตาม

ลักษณะของวสัดุอุปกรณเปนหลกัใหญ เชน นําวัสดุมาปนและเปนผลงานเสร็จสมบูรณโดยตรงก็เรียก

ประติมากรรมลักษณะการปน และถานําวสัดุมาปนและนําวัสดุอีกชนดิหนึง่มาสรางแมพิมพแลวเอา

วัสดุอีกชนิดหนึ่งมาหลอเปนรูปทรงสุดทายของผลงานก็เรียกประติมากรรมลักษณะการหลอหรือการ

ปนและหลอ เปนตน ดังนัน้ ผลงานประตมิากรรมจึงกินพื้นที่ทัง้พื้นดนิและที่วางในอากาศ ดวยรูปแบบ

ที่เหมือนจรงิ หรือรูปแบบจินตนาการใหผิดแผกแตกตางออกไปจากความเปนจริง ทัง้นี้ตองขึน้อยูกับ

อิทธิพลตางๆของสังคมนัน้ๆที่ทําใหประติมากรรมมีความแตกตางกนัโดยสิ้นเชงิ 
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 ดวยเหตนุี้ ความสําคัญในงานทัศนศิลปแขนงประติมากรรมอยูที่คุณคาของผลงาน ที่ทาํให

มนุษยทกุเผาพันธุไดตระหนักถงึความเปนมาของวัฒนธรรม ประเพณี ความเชื่อและศาสนา อีกทั้ง

สติปญญาและฝมือของประติมากร ตลอดจนกรรมวธิีในการสรางงานแตละลักษณะแตละประเภท โดย

ประติมากรไดสะทอนใหเห็นใหสัมผัสจับตองตามความรูสึกนึกคิด คตนิิยม และความสามารถของผู

สรางสรรคเปนสําคัญ นับวาเปนมรดกทางทัศนศิลปแขนงประติมากรรมที่ไดรับการถายทอดมาจาก

บรรพบุรุษที่ฝงรากลึกในจิตใจมวลมนุษย ซึ่งยงัคงอยูและรักษาไวเพื่อใหสืบทอดตอๆกันไป ดังเชน

ประติมากรรมของชาติตะวนัตกที่เปนตนแบบใหสืบสานแหงการรวมสมัยมาจนถงึทกุวันนี ้  
 

 4.7 จุดประสงคการสรางงานประติมากรรม 

 หลักในการสรางงานประติมากรรมที่สําคัญอีกอยางหนึง่ ก็คือจุดประสงคของการสราง

ผลงานเพราะวาผลงานที่รังสรรคข้ึนนั้นจะมีประโยชนมากนอยเพียงใดตามวัตถุประสงคที่วางไว คาํวา

จุดประสงคกม็ีความหมายตามนยัก็ไมตางอะไรกับคําวาวัตถุประสงค ที่หมายความถึง ผลที่ประสงค

ใหบรรลุตามทีค่ิดไวหรือตามที่กระทําขึ้น ดงันัน้ ในการสรางผลงานประติมากรรมจึงมจีุดประสงค

เพื่อใหเกิดประโยชน ดังนี ้

 - เพื่อนําเสนอความงามและเรื่องราว  ในการสรางงานประติมากรรมแตละชิ้นจุดประสงคที่

ผูสรางผลงานตองคิดและคํานงึถงึอยูเสมอ นัน่ก็คือ ความงามและเรือ่งราวที่จะนําเสนอ การดึงดดู

ความสนใจดวยความงาม เทคนิคกลวิธีใชวาจะเพยีงพอ ควรมีการโนมนาวดวยเรื่องราวที่มีสาระใน

เนื้อหาของชิน้งานดวยจงึจะเปนผลงานที่ครบสมบูรณทุกประการ เพราะอารมณความรูสึกที่สายตา

มองเหน็ผวิกายสัมผัสจับตอง จะสนองดานจิตใจตอผูชมผลงานไดเปนอยางดี ฉะนัน้ ความงามทีเ่กิด

จากสวนประกอบทั้ง 9 ชนิด ประกอบกับการสรางเสริมดวยเรื่องราวที่แปลกใหม ยอมสงผลดีตอ

ผลงานประตมิากรรมเปนอยางยิ่ง 

 - เพื่อประดับตกแตงในงานสถาปตยกรรม ศิลปะสาขาทัศนศิลปทั้ง 3 แขนงสถาปตยกรรม

เทานัน้ที่มีรูปทรงใหญโตกนิเนื้อที่ในอากาศและพืน้ดิน แตรูปทรงที่สูงเดนตระหงานของสิ่งกอสราง

ตางๆ นอกจากจะมีกระจก ปูนซีเมนต ไม กระเบื้อง ฯลฯ เปนสวนประกอบใหแข็งแรงและสวยงามแลว 

ยังตองการความงามดานอืน่เสริมแตงเพือ่ใหเดนและมเีร่ืองราวอีกดวยซึ่งการนาํงานประติมากรรมมา

ตกแตงในงานสถาปตยกรรมนี้ บางครั้งอาจใหทั้งความงาม เร่ืองราว กอเกิดประโยชนไมทางใดกท็าง

หนึง่ดวยเหตนุี ้จุดประสงคในการสรางงานประติมากรรมนี้ จะหมายถงึการสรางรูปทรงที่ยึดติดกบั

ส่ิงกอสรางแบบถาวร มิใชหมายถงึการสรางแบบติดตั้งปรับเปลี่ยนไดหรือเคลื่อนยายไดเมื่อตองการ 

แมแตใบเสมาที่บอกขอบเขตของโบสถก็ใชเชนกนั โดยสวนมากนิยมสรางลักษณะการปนปนูสด การ

หลอและการแกะสลักแลวนาํไปตอเชื่อมภายหลงั ซึ่งจะเนนไดจากการตกแตงสิ่งกอสรางทัง้ไมและกอ

อิฐ ถือปูน เชน เจดีย โบสถ วหิาร พระปรางค ร้ัว อาคารบานเรือนตางๆ 
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 - เพื่อเปนสัญลักษณแหงความเคารพบูชา ทัง้นี้ไดกลาวแลววาความเชื่อและศาสนาเปน

สาเหตุของการสรางผลงานประติมากรรม ตั้งแตอดีตกาลจนถงึยุคแหงความเจริญเชนปจจุบนัมนษุยก็

ยังมีความเชื่อกันอยู แมจะววิัฒนาการเปลีย่นเปนศาสนาแลวก็ตาม แตความเชื่อกลบัมีใหเห็นทุกยุค

ทุกสมยัโดยความเชื่อไดถูกตีความผันแปรดวยเรื่องราวใหมๆ อยูเสมอ หรืออาจมีแนวทางเดิมปะปนอยู

บางเพื่อสมเหตุสมผลแหงคติความเชื่อ ดวยเหตุนี้ จุดประสงคแหงการสรางงานประติมากรรมจงึ

สนองตอบทางความเชื้อศาสนา ดวยรูปสัญลักษณตางๆ เพื่อเคารพบชูาและเปนสื่อแทนความเชื่อและ

ความศรัทธา เชน ศิวลงึค ธรรมจักร ตนศรมีหาโพธิ ์พระพุทธบาท พระพุทธรูป และเยซูกับไมกางเขน 

เทพเจา เปนตน 

 - เพื่อเปนอนุสรณสถานหรืออนุสรณแหงความระลกึ  ซึ่งเปนจุดประสงคในการสรางงาน

ประติมากรรมที่แยกออกเปน 2 ลักษณะ คือ อนุสรณสถานจะหมายถึงผลงานที่มขีนาดใหญติดตั้งใน

สถานทีท่ี่มีบริเวณกวาง ที่เรียกวา อนุสาวรีย สวนอีกลักษณะหนึ่ง คือ สนุสรณแหงความระลกึจะ

หมายความถงึการสรางผลงานทีม่ีขนาดพอเหมาะพอควร ซึ่งสวนใหญจะสรางเปนรูปบุคคลหรือสัตวที่

ตนเองเกี่ยวของ เพื่อติดตั้งไวระลึกนกึถงึดวยความเคารพและนับถือหรือดวยความรกัและผูกพนั ทั้งที่มี

ชีวิตอยูและลวงลับไปแลว 

 - เพื่อเปนที่ประดับในสาธารณกลางแจง จดุประสงคขอนี้จะคลายกับการสรางอนุสรณสถาน 

เชน อนุสาวรีย จะตางกนัตรงที่อนุสาวรียเปนการสรางเพื่อจุดประสงคหลักก็คือตองการใหระลึกถึงคุณ

งามความด ีหรือเปนเกียรตปิระวัติสมควรยกยองนับถือตอบุคคลทั่วไปหรือตอเหตุการณตางๆ ที่สําคัญ

สมควรจดจําไวเปนเยี่ยงอยาง หรืออาจเปนสัตวเลี้ยงที่ทาํประโยชนตอมนุษยและชุมชนทัว่ไปก็ได

เชนกนัสวนการสรางประติมากรรมทีห่วงัผลในดานความสวยงามและเรื่องราวในที่สาธารณกลางแจง 

จะคํานงึถงึขนาดและสัดสวนใหพอเหมาะกับสถานที่ และสงเสริมในดานสิง่แวดลอมที่ดีแกชุมชนรอบ

ขาง นับวาประติมากรรมที่สรางดวยจุดประสงคลักษณะนี้เปนทีน่ิยมในยุคสมัยใหมซึ่งจะสรางเปน

รูปแบบกึ่งนามธรรมและนามธรรม 

 - เพื่อนําไปประยุกตใชในดานอื่นๆ  อันที่จริงประติมกรรมสามารถนาํไปประยุกตใชใน

ชีวิตประจําวันได ซึ่งไมตางไปจากทัศนศิลปแขนงจิตรกรรมมากนัก แตดวยเหตทุี่ผูคนหลายทานมไิดใส

ใจสังเกตเห็นคุณคาหรือจุดประสงคอันแทจริงนั่นเอง ตวัอยางเชน นําไปตกแตงขบวนรถแหในงาน

ประเพณีตางๆ ไดแก แหเทียนจํานําพรรษา แหเนื่องจากวนัสงกรานต แหวนัลอยกระทง เปนตน กลาว

ไดวาทุกวนันีป้ระติมากรรมสามารถนําไปประยุกตใชใหเกิดความงามและประโยชนใชสอยได ไมวาจะ

มีขนาดเล็กหรอืขนาดใหญจะสรางตามจุดประสงค นัน้ๆ เชน ของชํารวยทีม่ีขนาดเลก็ และประติมากรรม

เชิญชวนขนาดใหญตามแหลงทองเทีย่วสวนสัตว สวนน้าํทัว่ไป เปนตน 
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 กลาวโดยสรุป จุดประสงคในการสรางงานประติมากรรมของมนษุยเพื่อมนษุยดวยกันเองไม

วาจะเปนการจัดภาพแบบประจําชาตหิรือแบบสากล ลวนมีความประสงคใหผลงานนําไปใชไดอยางมี

ประสิทธิภาพแมจุดประสงคบางอยางกระทําเพื่อผลประโยชนมาตัง้แตอดีต ซึ่งในปจจุบันกย็ังดําเนิน

ตามจุดประสงคเดิมอยูและบางจุดประสงคเร่ิมเกิดขึ้นใหมในยุคของศตวรรษที่ 20 โดยเปนที่นยิมของ

คนรุนใหม ที่คํานงึถงึความแปลงใหมของรูปแบบสากลแบบกึ่งนามธรรมและนามธรรม ฉะนั้น ผู

สรางสรรคงานประติมากรรมควรคํานงึถงึจุดประสงคทีก่ลาวมานี้ใหด ีและหมัน่เพียรฝกฝนทดลอง

ปฏิบัติอยูเสมอ 

 

 4.8 คุณคางานประติมากรรม 

 ผลงานศิลปะไมวาประเภทใดและสาขาใดยอมมีคุณคาในตัวผลงานเองและคุณคาตอสังคม

มนุษยเสมอ ผลงานประติมากรรมก็เชนเดยีวกนัยอมมีคุณคาสมควรทีต่องนํามาก กลาวถงึ เพื่อใหเห็น

ความสาํคัญในการบรรลุจุดประสงคทีว่างไว โดยประติมากรรมเปน ผลงานที่เกิดจากการแสดงออก

ของอารมณความรูสึก ปญญา และทัศนคติ รวมทัง้ทกัษะความชํานชิํานาญของมนุษย ฉะนั้น 

ประติมากรรมจึงเปนเรื่องของฝมือผสมผสานกบัความคิดสรางสรรค ทีแ่สดงออกมาใหปรากฏขึ้นเปน

รูปทรงทงีดงามเปน 3 มิติ ดจุดังรูปทรงที่มชีีวิตจริงๆ ซึง่ในปจจุบนัการสรางสรรคงานประติมากรรมมี

แนวโนมไปทางเทคนิคและวธิีการการแสดงออกของความคิด ดังนัน้ ผลงานประติมากรรมจึงเปนสิง่ที่

ประติมากรรรพยายามสรางใหวิจิตรพิสดาร รวมทัง้การใชเครื่องมือและวัสดุใหสอดคลองกับเทคโนโลยี

สมัยใหมในปจจุบัน ดวยเหตุนี้ ผลงานประติมากรรมที่รังสรรคข้ึนจึงมปีระโยชนตอมนุษยดวย 4 คุณคา

ใหญๆ ดังนี้ 

 1. คุณคาทางความงาม เปนเรื่องของความรูสึกที่ดี ชืน่ชอบ และพงึพอใจ เพราะผลงาน

ประติมากรรมสามารถสมัผัสไดทางสายตาและผิวกายจบัตอง จึงทาํใหรับรูในคุณคาไดหลายลกัษณะ

ไดแก 

 - ลักษณะจองจุดเดนหรือจุดสนใจ ที่ประติมากรนาํเสนอดวยฝมือและแนวความคิดให วิจิตร

บรรจง ทัง้วัสดุและกลวิธีตามกระบวนแบบของผูสรางแตละคนตามยคุสมัย 

 - ลักษณะของความงามในปริมาตรและน้ําหนกั ซึง่เปนรูปทรงที่มนษุยมองเหน็อยากจับตอง

หยิบยก  เพื่อทราบถงึน้าํหนัก 

 - ลักษณะพื้นผิวสามารถสนองตอบดานความงามไดเปนอยางดี เชน เกลี้ยงเกลา ขรุขระ                         

หยาบ มนัแวววาว เปนเม็ดจาการสลัดหรือดีดปูน เปนตน 

 - ลักษณะของสีสัน สีมีความสําคัญตอมนษุยมาโดยตลอด สีในงานประติมากรรมมกัเปนสี

ของวัสดุทีน่ํามาใชทาํใหเกดิความงาม เชนไม ทองคํา สําริด ฯลฯ 
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 - ลักษณะการกําหนดขนาดและสัดสวนใหมีความสูงต่าํ โคงงอ ใหมคีวามออนชอยในลีลา

ตางๆ สรางความงามในจิตใจไดดี 

 - ลักษณะของความงามที่เกดิจากพืน้ที่มีความแตกตางของระดับ เชน ความหนา บาง นูน 

ต่ํา ตามสภาพความเปนจริง 

 - ลักษณะของมิติที่ใหความงามดานรูปทรงแตะละประเภท ไมวาจะเปนรูปทรงธรรมชาติ รูป

เรขาคณิต และรูปทรงอิสระ โดยเฉพาะรูปทรงคน และสัตวที่แสดงทวงทาตางๆ และสามารถมองไดทุก

ดานโดยรอบซึง่สะทอนความงามและเรื่องราวไดเปนอยางดี 

 - ลักษณะการจัดสวนประกอบใหเกิดคุณคาทางความงาม โดยการนาํเอาสวนประกอบทัง้ 9 

ชนิด เชน เสน รูปทรง สี พืน้ผิว ขนาดและสัดสวน จงัหวะและทิศทาง ความกลมกลนื มวล และบริเวณ

วาง มาประกอบเขาดวยกนั เพื่อใหเกิดความงามและเรือ่งราว  

 2. คุณคาทางเรื่องราว เปนการนําเสนอเนือ้หาที่ไดจากสิง่ใกลตัวหรือในชีวิตประจาํวนั โดย

เนื้อหาจะเปนตัวโนมนาวใหเกิดความรูสึกปติยินดีหรือเลวราย ข้ึนอยูกับความประทับใจหรือสะเทือนใจ

จากเรื่องราวนัน้ๆ นับวาเปนการสรางทีพ่ยายามจําลองสถานการณไดอีกทางหนึง่ เหมือนการบนัทึก

เร่ืองราวตางๆ ใหผูอ่ืนไดรับรูและเกิดอารมณคลอยตามเรื่องราวทีน่าํเสนอโดยแบงแยกเรื่องราวออกได 

ดังนี ้

 - เร่ืองราวเกี่ยวกับความเชื่อ มนษุยทุกเชื้อชาติทุกประเทศยอมมีความเชื่อดวยกนัทัง้นั้นจงึทํา

ใหมนษุยเขาใจในเนื้อหาทีน่าํเสนอเกี่ยวกบัชีวิตความเปนอยูที่ตองพึง่พาสิง่เรนลับ เทพเจา ภูตผีปศาจ 

เทพบุตรเทพธดิา ฯลฯ ดังนัน้ ประติมากรรมจึงถูกสรางขึ้นเพื่อนําเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับความเชื่อตางๆ 

ที่มีอยูมากมายดวยกนั 

 - เร่ืองราวเกี่ยวกับศาสนา ขนมธรรมเนียมประเพณี และวัฒนธรรม ไมวาจะเปนการสราง

พระพทุธรูปหรือเนื้อหาเกี่ยวกับพทุธประวัติ หรือวถิีชีวติของการดํารงอยูของมนุษย ลวนนํามาสรางให

เกิดเรื่องทีน่าสนใจไดเปนอยางด ีอยางเชน รูปเกีย่วกับนรกสวรรค หรือการประพฤติตนของคนทั้งทางดี

และไมดี ที่แตละวัดไดทําข้ึนเพื่อเตือนสติแกพสกนิกรทั่วไป 

 - เร่ืองราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร เปนการสรางประติมากรรมที่นําเนื้อหาที่เกิดขึ้นจริงๆหรือ

เปนตํานาน หรือพงศาวดาร แตควรเปนเหตุการณที่ผานไปและเปนที่สําคัญๆ มานําเสนอ อยางเชน

เหตุการณที่ชาวบานบางระจันปกหลักสูกบัทหารพมาจนเลือดหยาดสดทาย จึงสรางอนุสาวรียวรีชน

คายบางระจนั จังหวัดสงิหบรีุ เปนตน 

 - เร่ืองราวเกี่ยวกับการเมืองการปกครอง เปนการนําเรื่องราวตางๆ ในการบริหารประเทศ

รวมทัง้พระมหากษัตริยที่ปกครองประเทศ หรือเกี่ยวกับบุคคลสําคัญที่บริหารประเทศ หรือบุคคลทีท่ํา

คุณงามความดีและเสียสละใหแกชุมชนและประเทศชาติ เชน งานอนสุาวรียตางๆ เปนตน 
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 - เร่ืองราวเกี่ยวกับธรรมชาติ เปนการนาํเสนอเรื่องราวที่เปนธรรมชาต ิหรือตามแหลง

ทองเที่ยวที่เปนธรรมชาติ เชน ภูเขา  น้ําตก ดอกไม ถ้ําและเพงิผา เปนตน 

 - เร่ืองราวเกี่ยวกับชีวิตประจาํวนัหรือส่ิงแวดลอมตางๆ เปนการนําเสนอเรื่องราวที่พบเห็นกัน

อยูในแตละวนั เชน การคาการขาย ผูติดยาเสพติด อาชพีการงาน การเกษตร การพกัผอนหยอนใจ 

การศึกษา การจราจร การสือ่สาร ฯลฯ 

 - เร่ืองราวเกี่ยวกับวรรณคดี นิทาน สํานวน คําพงัเพย สุภาษิต เปนการนําเนื้อหาในแตละ

ตอนมาใหผูชมไดรับรูเร่ืองราว โดยเฉพาะเรื่อที่เปนทีน่ิยมของคนทัว่ไป 

 - เร่ืองราวเกี่ยวกับความกาวหนาดานวทิยาศาสตรและเทคโนโลยี เปนการนาํเสนอเรื่องราวที่

มีเนื้อหาใหมๆ อีกทัง้เทคนิคการสรางดวยวัสดุทีห่ลากหลายและแปลก 

 3. คุณคาทางประจําชาต ิคําวา ประจําชาติ ในทีน่ี้มิไดเจาะจงวาเปนชาติใดชาติหนึ่ง ผลงาน

ประติมากรรมที่มนษุยรังสรรคข้ึนมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน จะมีรูปแบบที่ผสมผสานรวมสมยักนัและ

กันและไดปรับเปลี่ยนเปนรูปแบบเฉพาะตนในที่สุด ซึ่งสืบทอดกันมาโดยตลอด นับวาเปนเอกลกัษณ

ประจําของชาตินั้นๆ ไดเปนอยางด ีดังนั้น งานประติมากรรมจึงถูกสรางขึ้นดวยจุดประสงคเพื่อใหอยู

คูบานคูเมืองของตนตลอดไป ดวยเหตุนี ้ผลงานประตมิากรรมจึงมีคณุคาสมควรยกยองใหเปนสมบัติ

ของชาติไดอีกชิ้นหนึง่โดยมคีุณคา ดังนี ้

 - บงบอกถึงเอกลักษณของชาติที่มีศาสนา ขนบธรรมเนยีมประเพณี วฒันธรรม คตคิวามเชื่อ 

และมีผูปกครองและผูบริหารประเทศชาตขิองตน 

 - มีความปติในรูปแบบประติมากรรมของชนชาติตน 

 - การถายทอดรูปแบบประติมากรรมตามคติความเชื่องทางศาสนา เปนสิ่งยืนยนัวาชาติตนมี

ศาสนาประจํามาชานาน และสาเหตุการสรางประติมากรรมดานศาสนาไดมีการกระทําตอๆ กนัมา

อยางยาวนาน 

 - เปนหลักฐานทางประวัติศาสตรของชาตไิดโดยสามารถสืบคนถงึววิฒันาการรูปแบบประจํา

ชาติไดโดยลําดับ 

 - ชนชาติมีความรูสึกภาคภมูิใจในรูปแบบประติมากรรมประจําชาต ิซึง่เปรียบเสมือนมรดก

ทางศิลปกรรมของชาติตน 

 - ความเปนชาตินิยม โดยสงเสริมและสรางใหเปนเอกลกัษณสืบไป และใหชนรุนหลังศึกษา

คนควารูปแบบประติมากรรมประจําชาติอยางถูกวิธี เพื่อสืบสานและจรรโลงรูปแบบไวใหอยูคู

ประเทศชาติตลอดไป 

 - ดานเศรษฐกจิเปนแหลงทองเทีย่วของชาติ 

 - สรางสนุทรียภาพทางความงามและเรื่องราวของชาต ิ
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 - ทางโบราณคดี เปนสิ่งทีน่กัโบราณคดีหรือนักประวัติศาสตรศิลปตองศึกษาคนควาหาเหตุ

และผล ที่มาทีไ่ปเพื่อคลี่คลายรูปแบบประติมากรรมใหกระจางชัด 

 - จิตสํานกึของคนในชาติกบัผลงานประติมากรรมประจําชาติ โดยสมควรรวมมือรวมใจกนั

อนุรักษหรือชวยกนัปกปองไมใหผลงานชาํรุดเร็วกวาที่ควรจะเปน 

 4. คุณคาทางสังคมมนษุย มีผูกลาวกนัเสมอวามนุษยเปนสัตวสังคม โดยอยูกนัเปนกลุม มี

การจัดการทุกส่ิงทกุอยางใหเปนระบบ มีวถิีชีวิตรวมกัน เคารพกฎเกณฑและระเบียบอันเดียวกัน และ

ผลงานประตมิากรรมก็เปนอีกชิ้นหนึง่ชิน้งานทีม่นุษยสรางสรรคข้ึนมา แลวมีผลดีตอสังคม หรือมี

ประโยชนมากกวาการทาํลายหรือใหโทษ ฉะนัน้ หากจะกลาววางานประติมากรรมทีส่รางขึ้นมามี

หนาที่ในตัวเองตอสังคมก็ไมผิดนักเพราะหนาที่หลกัก็คือการแสดงออกถึงความปรารถนาดีตอสังคม

มนุษยเสมอมา โดยแบงคุณคาออกไดคือ 

 - ทางสากล ทีม่ีลักษณะเปนกลางของรูปแบบ โดยบงบอกถึงการรวมสมัยซึ่งกันและกันและมี

กระบวนแบบที่ไมตางกันมากนัก คนทั่วไปเห็นแลวเขาใจเรื่องราวและรปูแบบไดงาย 

 - ทางสุนทรียภาพ โดยมีความงามและเรือ่งราวจากสิง่ใกลตัว 

 - ทางวทิยาการใหมๆ เปนการเลือกใชวัสดุอยางเหมาะสม ผสมกับกลวิธีการสรางอยางอิสระ

ทุกขั้นตอน 

 - ทางการศึกษา เปดโอกาสใหผูสนใจศึกษารูปแบบใหมๆ  อยางเสรี 

 - ทางความคดิสรางสรรค ทัง้ผูสรางและผูชมเกิดความคดิใหมๆ เมื่อไดชมผลงาน และผูสราง

ก็ปรับปรุงผลงานในชิ้นงานตอไป 

 - ทางการวพิากษวิจารณ เปดโอกาสใหมีการแสดงความคิดเห็น ตามความรูความเขาใจของ

ผูคนทัว่ไปไดชม 

 - ทางการเมืองการปกครอง มสีวนสงเสรมิแนวทางและแสดงความดงีามของผูปกครองกลุมชน 

 - ทางประชาสมัพันธ เปนการสรางเพื่อเชญิชวนใหผูคนทั่วไปไดทราบในคุณคานัน้ๆ 

 - สรางทัศนคติที่ดีและสงเสริมใหมีจิตใจรักความสวยความงามในงานประติมากรรม 

 สรุปไดวา  คณุคาที่กลาวมาทัง้ 4 คุณคา ยอมเปนที่ประจักษแกคนทัว่ไป เพราะในขณะที่

สังคมพัฒนาไปในดานวัตถอุยางรวดเร็ว คนทุกคนควรจะใหความสนใจตอการพัฒนา คุณภาพชวีิต 

จิตใจ และรสนิยมของตนเองและสวนรวมบาง ซึ่งเชื่อวาผลงานประตมิากรรมที่สรางขึ้นดวย

จุดประสงคทีแ่นชัดจะชวยพัฒนาชวีิต จติใจ และรสนยิมของคนในชาติได ดวยเหตุนี้ การรับรูถึงคุณคา

ที่แฝงอยูในงานประติมากรรมจึงเปนสิ่งที่ผูชมจะตองคนหา ซึ่งบางชิน้งานจะแฝงดวยคุณคาแหงความ

งามและเรื่องราวหรือสังคมมนุษย หรือลักษณะประจําชาต ิ
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 หลักการสรางงานประติมากรรมโดยรวม อาจหมายถึง ความชาํนชิํานาญ ตั้งแตการเตรียม

และการใชเครื่องมือและวัสดุอุปกรณ จนกรทั่งเกิดเปนรูปทรงแตละประเภทตามตองการ ดวยเหตนุี้ 

รูปแบบของงานประติมากรรมจึงตองอาศัยสวนประกอบทั้ง 9 ชนิด มาประกอบเขาดวยกนั และ

พยายามสรางมิติใหมีระดับของพื้นผวิทีม่คีวามตื้น ลึก หนา บางตามสภาพความเปนจริงแบบ 3 มิติ 

ซึ่งอาจมีรูปแบบเหมือนหรือไมเหมือนจริงกไ็ด ข้ึนอยูกับทฤษฏีการถายทอดที่ประติมากรจะใส

ความรูสึกนึกคิดเขาไปในชิ้นงานนั้นๆ พรอมกับใชทกัษะ ฝมือและลําดับความคิดในการจัดภาพแบบ

ประจําชาต ิแบบสากล ใหมจีุดเดน ความสมดุล และหนวยเดียวกัน ตามจุดประสงคที่วางไวเพื่อใหเกิด

คุณคาอยางสงูสุดในผลงานแตละชิ้น 

 ดังนัน้  ความนิยมและความเขาใจในประติมากรรมจะมคีุณคาหรือความหมายสงูขึน้ ก็

ตอเมื่อผูชมพยายามตีความหมายของผลงานประติมากรรมตามความรูที่บังเกิดในใจ และใช

วิจารณญาณของตนเองรวมกับความรูในหลักการของคณุคางานประติมากรรมเปนเครื่องตัดสินชีช้ัด 

ซึ่งผูดูงานอาจเห็นคุณคาที่แฝงอยูในชิน้งานตามความรูสึกของแตละคน การตีความของผูชมโดย

ปราศจากหลกัการอาจจะสรางความสับสนในการเขาใจประติมากรรมได เพราะแตละคนอาจจะคิด

และตีความในคุณคาแตกตางกนัออกไป ฉะนัน้ ในการทีจ่ะสรางความเขาใจในการศึกษาเกี่ยวกับ

คุณคางานประตุมากรรม ควรมีความรูโครงสรางคุณคาและจุดประสงคในการสรางกอนเปนสําคญั 

สวนการตีความหมายในคุณคาในลักษณะตางๆ นั้น ทกุคนยอมรับรูและเขาใจดีวาเปนสิทธิของแตละ

บุคคลที่จะตีความหมายในคุณคาที่ไมจําเปนตองเหมือนกนัเสมอไป 

 

 4.9 แนวทางการวิจารณทศันศลิป 
 การสรางสรรคทัศนศิลปทุกประเภทจําเปนตองควบคูกับการวิจารณ การวิจารณงาน

ประติมากรรมกับสภาพแวดลอมจึงตองใชสภาพแวดลอมมาเปนกรอบหรือขอบเขตหรือเปนเครื่องมอื

การวิจารณดวยเชนกัน สภาพแวดลอมทัง้ที่เปนธรรมชาติและชุมชนเมอืงสามารถมีบทบาทเปนผูสอน

การสรางสรรคและเปนผูสอนการวิจารณได กลาวคือ มนุษยนําสรรพสิ่งในสภาพแวดลอมมากลัน่กรอง

และวิเคราะหเพื่อนาํมาเปนเกณฑที่ชวยใหผูสรางสรรคและผูวิจารณรวมทั้งผูที่เกี่ยวของใชเปนพื้นฐาน

รวมกันในหนาที่ความรับผิดชอบที่ตางกนั 

 เครื่องมือนี้จะชวยใหนักวิจารณใชเปนหลกัในการพูดและเขียนได โดยมีหลักวิชาทีน่าเชื่อถือ

และไมใชการวิจารณแนวอตัวิสัยมากเกนิไป 

 นอกจากการใชเกณฑเบื้องตนที่บัญญัติข้ึนจากการนําสภาพแวดลอมมายอยแยกและ

ประกอบรวมขึน้ ยงัมีปจจัยหรือขอกําหนดบางขอที่จะตองนาํมาเปนเครื่องมือการวจิารณอยาหลกีเลี่ยง

ไมได เชน งบประมาณ บุคคลากร ขนาดพื้นที่ การเปลีย่นแปลงทางสังคม การเมือง การปกครอง 

วัฒนธรรมทองถิน่ 
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 การดูงานประติมากรรมกับสภาพแวดลอมนั้นจะมีคําถามวาเราจะประเมินคางานประติมากรรม

วาเขาไปมีสวนสรางสรรคพื้นที่นัน้ไดหรือไม อยางไร และสภาพแวดลอมจะเขาไปสัมพนัธกับประติมากรรม

อยางไร การตัง้สมมุติฐานหรอืคําถามลกัษณะนีจ้ะเปนปจจัยตางๆ และความหลากหลายของทัง้ตวังาน

และสภาพแวดลอมมาสรางเงื่อนไขสําหรับใชในการวิจารณผลงานดวยเชนกนั 

 สภาพแวดลอมทั้งที่เปนธรรมชาติและทีม่นุษยสรางขึ้นนั้น มีความสลบัซับซอนในการที่จะทํา

ความเขาใจและนํามาใช ผูที่เกีย่วของทุกฝายจําเปนตองทาํความเขาใจถึงคุณสมบัตหิรือความหมาย

กอน คือ 

 - ผลงานประตมิากรรมสภาพแวดลอม 

 - ประติมากรรมตามความหมายในวงวิชาการณทัศนศิลปคือ รูปทรง 3 มิติ ที่มีโครงสราง มี

ระบบระเบียบของการใชทัศนธาต ุมีความงาม มีความคดิ ความหายและเนื้อหาอยูในทีว่างลอมรอบ 

 สภาพแวดลอม คือ บริเวรทีม่ีความหมายมากกวาความวางรอบๆงานประติมากรรม นัน่คือ

การไมจําจัดเขตของพื้นที่วาง แสดงวามอีาณาบริเวณกวางมากมีสรรพสิ่งทีเ่ปนธรรมชาติและส่ิงที่

มนุษยสรางขึน้ที่มิใชงานประติมากรรมเทานัน้หากยังมส่ิีงอื่นๆเชน ส่ิงมีชีวิต พืชพนัธุ ที่อยูอาศัย 

ปรากฏการณธรรมชาติ ฯลฯ 

 สภาพแวดลอมอาจมีบทบาทสําคัญไดหลายอยาง และสามารถเปนแรงสนับสนุน

ความสาํเร็จของผลงาน บทบาทดงักลาวเชน  

 - เปนกรอบการสรางผลงานประติมากรรม 

 - เปนตัวประเมินคางานประติมากรรม 

 - เปนตัวชวยวางกรอบการวจิารณหรือเปนเครื่องมือการวิจารณ 

 สภาพแวดลอมนั้น หากมองอยางปกติธรรมดาแลวจะไมเห็นลกัษณะหรือความเปนกฏเกณฑ

ทางวิชาการทีจ่ะนาํมาใชผลิตผลงาน แตหากมองอยางวเิคราะห ทกุๆสรรพสิ่งในสภาพแวดลอมจะเปน

องคความรูอยางมหัศจรรยในการกําหนดโครงการประตมิากรรมกลางแจงไดอยางแยบยล และเมือ่ถูก

ตรวจสอบจากนักวชิาการทกุสาขา รวมทัง้นกัวิจารณทัศนศิลป ความเปนเหตุเปนผลของสภาพแวดลอมจะ

ทําใหโครงการและผลงานประติมากรรมนัน้ปราศจากขอทวงติง ในการตรวจสอบและสามารถรับการ

วิจารณไดอยางมีประสิทธิภาพ ทําใหผลงานมีคุณภาพเดนและมีมาตรฐานสงู 

 งานประติมากรรมจะมีลักษณะอยางไร สวนหนึ่งจะตองขึน้อยูกับสภาพแวดลอมอยางแนนอน 

สภาพแวดลอมที่จะนํามเปนกรอบและมหีนาทีเ่สมือนตัวชวยสรางสรรคและวิจารณนั้น นกัวิชาการทาง

ศิลปะถือวาเปน “กฏเกณฑเบื้องตนที่จะใชเปนแนวทางและการประเมินคาประติมากรรมกับสภาพแวดลอม” 
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 เมื่อใชตัวชวยจากสภาพแวดลอมแลว ในทางกลับกับสภาพแวดลอมธรรมดาจะมพีลังและ

ความนาสนใจเพิ่มข้ึนไดอยางไรตองขึ้นอยูกับงานประตมิากรรมดวยทัง้ 2 ประการนีต้องทําหนาที่

สงเสริมและสนับสนนุกนัไดอยางลงตัว ดังนัน้กฎเกณฑทุกขอจึงสมัพนัธกนั สามารถใชแตละขอหรือทุก

ขอหรือขอเดียวในการประเมินหรือวิจารณก็สามารถกระทําได โดยขึน้อยูกับวิจารณญาณ 

 หลักเกณฑเบือ้งตนที่ใชเปนแนวทางและการประเมินคาประติมากรรมกับสภาพแวดลอม 

 หลักเกณฑเบือ้งตนนี้ไดจากหลักวชิาวาดวยการใชสภาพแวดลอมทุกแงมุมอันมีลักษณะ

หลากหลายมาเปนขอกาํหนดที่จะสรางกรอบสําหรับผูเกีย่วของและสามารถทาํใหผลงานสามารถ

ตอบสนองสภาวะแวดลอมทุกดานไดอยางสงางาม 

 นอกจากประเด็นหลักที่เห็นเดนชัดคือตัวงานประติมากรรมและสถานที่จัดตั้งแลว ควรให

ความสาํคัญกบัขอพิจารณาอีก 5 ประการ คือ 

 1. บริบททางสังคม(contextual relevance)หรือสภาพแวดลอมที่เกี่ยวของกับเร่ืองราว 

 หมายถงึสภาพแวดลอมที่หางจากตัวผลงานประติมากรรม อาจมองไมเหน็คาเดนชัดดวยสายตา

ทนัท ีหรืออาจเปนเพยีงสถานะการณรอบๆแฝงอยูไมชัดเจน แตมีอิทธพิลตอผลงานและเปนตัวบงชีห้รือ

กําหนดทิศทางใหผลงานมีรูปแบบทรงไหน อยางไร สภาพแวดลอมประเภทนี้ผูสรางจะตองใชความสามารถ

อยางแยบยล ผูวิจารณจะตองพิจารณาอยางลกึซึ้งและมีรายละเอยีดในการประเมนิคา ไดแก 

 - เนื้อหา(subject matter) 

 เนื้อหาเขาไปเกี่ยวของสมัพนัธกับสถานทีจ่ัดตั้งอยางไร สวนใหญเนื้อหาอาจเปนสญัลักษณ

ทางความงามที่เปนนามธรรม คือ ไมมีเนื้อหาสาระเฉพาะเรื่องจะมีความหมายหรือใจความสาํคัญที่

เดนชัดหรือไมมีก็ได และอีกประเภทหนึ่งคอืเนื้อหาที่บงบอกเรื่องราวของสถานที่นัน้โดยเฉพาะเจาะจง 

แตโดยทั่วไปมกัใชเนื้อหาที่เปนนามธรรมไมเฉพาะเจาะจงมากกวา เพราะจะทําใหดุเปนกลาง ทาํใหไม

มีขอโตแยงกับสังคม การเมือง และวัฒนธรรมทองถิน่ เนือ้หาของงานทีต่ิดตั้ง ณ สถานทีห่นึง่มิได

หมายความวาจะสามารถนาํไปติดตั้งในสถานที่อีกแหงหนึง่ได นัน่หมายความวาสถานที่จัดตั้งมี

อิทธิพลตอเนือ้หา ขอสังเกตนี้สามารถนาํไปเปนประเด็นแรกที่ผูวิจารณจะพิจารณาได 

 - ลําดับเวลา(chronology) 

 ลําดับเวลามาเกี่ยวของกับงานประติมากรรมไดอยางไร ลําดับเวลาคือ สมัยหรือสไตลของทั้ง

งานประติมากรรมและสภาพแวดลอม ถาทัง้ 2 สวนเดนิสวนทางกนั ผลที่ไดคือประติมากรรมอาจจะดู

จมหายไป และในเวลาเดียวกันอาจทาํใหคุรคาของสภาพแวดลอมลดลง แสดงวาความสัมพนัธของตัว

งานประติมากรรมและสถานที่ตองถกูนาํมาพิจารณารวมกนั ความสาํคัญในเรื่องลําดับเวลาเปนขอสังเกตที่

มีเหตุผลทีจ่ะนํามาเปนกรอบวิจารณ โดยสรุปขอสังเกตเพื่อใหมองเหน็ผลงานประติมากรรมที่มกีาร

ประสานกันของลําดับเวลา และมีขอที่ควรคํานึงในการดําเนนิการพิจารณา คือ 
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 การพิจารณาลําดับเวลาโดยนักวิชาการหลายสาขา 

 การพิจารณาตัวผลงานและยุคสมัย(ลําดบัเวลา)ของสถานทีน่ั้นๆรวมกัน 

 - ประโยขนใชสอย(utility) 

 เมื่อสถานทีน่ัน้ตองการประโยชนใชสอยโดยตรง ประโยชนใชสอยอาจเปนตัวกาํหนดทําให

ประติมากรรมนั้นกลมกลนืไปกับสถานที่นัน้ดวย เชน สภาพแวดลอมที่เปนสวนสุขภาพ สนามเด็กเลน 

ศูนยการคา พพิิธภัณฑวิทยาศาสตร แตทัง้นี้ไมไดหมายความวาทุกสถานที่จะตองกําหนดประโยชนใช

สอยไวเดนชัด 

 2. คุณสมบัติทางกายภาพ(Physical qualities) 

 คุณสมบัติทางกายภาพหรือพูดงายๆ คือความเปนตัวตนของงานประตมิากรรม ในขอนี้

ศิลปนจะตองเปนผูที่รับรูและจัดการคุณสมบัติทางกายภาพมากกวาคนอื่น โดยมีคนอื่นเปนที่ปรึกษา

ดานความเปนไปได คุณสมบัติทางกายภาพ ไดแก 

 - ขนาดและมาตราสวน(size-scale) 

 สถานที่ตองเปนตัวกาํหนดขนาดและมาตราสวนของงานประติมากรรม โดยเฉพาะในสถานที่

ที่มีวัตถุประสงคเฉพาะ ขนาดและมาตราสวนของงานประติมากรรมทีไ่มเหมาะสมจะทําใหส่ิงแวดลอม

ลดคุณคา นอกจากนี้ยงัมีเงือ่นไขอื่นที่มีอิทธิพลตอขนาดและมาตราสวนของงานประติมากรรม คอื 

การเคลื่อนไหวอยางรวดเร็วของผูชมซึ่งจะมีมากกวาการดูงานในหองแสดง การมีส่ิงรบกวนในขณะดู

งานทัง้ทีเ่ปนธรรมชาติและวตัถุ ผูสราง ผูด ูผูประเมนิคา และนักวิจารณสามารถใชสภาพแวดลอมดาน

ขนาดและมาตราสวนใหไดประโยชนรวมกนั ขนาดและรูปลักษณของพืน้ทีว่าง สถาปตยกรรมในบริเวณนั้น 

ขนาดของมนษุยทัง้หมดนี้เปนมาตรฐานเพื่อนาํมาเทียบขนาดและมาตราสวนของงานประติมากรรม 

 - รูปรางและรปูทรง(shape-form) 

 งานประติมากรรมกลางแจงรูปแบบมีลักษณะเปนsilhouetteคือ เปนรูปเงาดาํแสดงภาพให

เห็นลกัษณะสณัฐานดานขางเปนเงาบนพืน้ขาว รูปรางลกัษณะนีจ้ะมองเหน็แตเสนรอบนอกโดย

สวนรวมไดชัดเจนทั้งในเวลากลางวันและกลางคือ ไมวาศิลปนจะมีแนวคิดถึงรูปแบบไหน ขอควรจําคือ

ควรเสนอผลงานในลักษณะที่มีเสียงรอบนอกซึ่งสามารถรับรูและเขาใจไดงาย เพราะงานประติมากรรม

กลางแจงที่บรรลุผลและมีผลกระทบมากที่สุดกับสภาพแวดลอมในแงการเพิม่คุณคาใหสภาพแวดลอม

นั้น คือ งานทีดู่เรียบงาย เดน อานออกไดชัดเจน หรือเปนรูปทรงนามธรรมที่งายๆไมซับซอ 

 - วัสดุ(material) 

 การที่รูปรางหรอืรูปทรงขะแสดงพลังตามแนงคิดของศิลปนไดหรือไมนั้น วสัดุที่ใชมีความสําคัญ

อยางยิ่ง สวนใหญงานกลางแจงจําเปนตองใชวัสดุเนื้อแท ในการที่ศิลปนกาํหนดวัสดุชนิดใด จะไดสี 

พื้นผวิ พลังของรูปทรง ความทนทาน เปนผลพวงตามมา ซึ่งแนนอนวาวสัดุก็เปนสวนสรางสรรค

สภาพแวดลอมเปลี่ยน เสริม หรือทําลายไดเหมือนกนั 
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 - มวลและความหนาแนน(mass and density) 

 ศิลปนมักใชมวลเปนสื่อแสดงเนื้อหาที่ตองการจะแสดงออกโดยใหวัสดุและรูปทรงเปนตัวกําหนด

ขอบเขตของมวล เพราะมวลสามารถปะทะกับสภาพแวดลอมอันไมจํากัดสภานะไดดี ในมวลหนึ่งจะ

เต็มไปดวยปริมาตรและน้ําหนกัมากหรือนอยแลวแตการกําหนดของศิลปน ปริมาตรและน้ําหนักอันเกดิ

จากการใชมวลที่ไตรตรองแลวทาํใหผูดูเกดิความประทบัใจ รวมถงึการเลือกใชวัสดุเนือ้แทกส็ามารถทําให

ผลงานสงพลังความเปนมวลและความหนาแนนไดชัดเจนเชนกัน 

 ในสวนของผลงานประติมากรรมประเภททีม่ีความเปนปรมิาตรและความหนาแนนนอยจะตองมี

สถานที่ติดตั้งที่มีสถานการณใกลเคียงในเรื่องของฉากหลัง(background)และฉากหนา(foreground) 

ที่เกีย่วเนื่องกบัระยะการมองของผูชม ซึ่งเมื่อรวมตัวผลงานประติมากรรมเขาดวย จึงจะดูสมบูรณข้ึน 

 - ความซับซอน(complexity) 

 ความซับซอนของงานประตมิากรรมเกิดจากการใชเนื้อหาปริมาณมาก เพื่อบอกรายละเอียด

ของรูปทรงที่ซบัซอน ปกติผูชมงานประตมิากรรมนอกสถานที่มกัจะยึดตัดกับตัวแปลอื่นๆมากกวาสาระ

ที่แทจริงของงานประติมากรรม ดังนัน้เมื่อความสนใจของผูชมพุงไปทางนัน้ก็ควรที่จะเขาใจรูปราง สี 

และความสัมพันธระหวางผลงานกับการติดตั้งที่เปนหนึ่งเดียว และชืน่ชมกับผลงานเสมือนหนึง่เปน

ประสบการณทางความงามโดยไมจําเปนตองพยายามหาความหมายที่แนนอนและสัญลักษณของ

รูปทรงใหมากจนเกนิกวาที่จะซึมซาบไดในเวลาที่จํากัด หากความซับซอนมีมากและความซบัซอนนัน้

ไมรวมอยูกับสภาพแวดลอมที่ซับซอนยิ่งกวา ความงามความพอดีก็จะไมปรากฏ 

 เร่ืองความซับซอนของประตมิากรรมกับสภาพแวดลอม จุดที่ควรสังเกตและใหความสําคัญ

เปนพเิศษอยูที่การพิจารณาตัวผลงานและสถานทีจ่ัดตั้งไปพรอมๆกัน เชน การวางผลงานบนพืน้ที่

งายๆใหเงาของประติมากรรมเลนกับพืน้ทีโ่ดยไรแทนฐาน งานนัน้จะตองมีขนาดใหญพอเหมาะ ความ

นาสนใจของรปูรางของงานอาจเปนสวนหนึ่งที่เชิญชวนผูดูใหประทับใจหรืออาจทําใหสถานการณ

รอบๆเขามาเปนสวนหนึง่ของงานดวยก็อาจเปนได 

 3. สถานที่จัดตั้ง(staging) 

 ผูดูงานประติมากรรมกลางแจงจะสังเกตเห็นภาพรวมของผลงานที่ปรากฏวา เกิดความพอดี

มีเอกภาพหรือไมนั้น อาจตั้งขอสังเกตวาสถานที่จัดตั้งนัน้ๆไดรับการวางแผนปฏิบัตมิาอยางดีหรือไม 

โดยพิจารณาจากองคประกอบรอบตัวผลงานประติมากรรมในการวางแผนปฏิบัติที่รอบคอบควรจะมี

บุคคลากรหลายอาชพีเขามาเกี่ยวของ เพราะการใหขอคิดเห็นรวมกันนอกเหนือจากตัวศิลปนจะ

ประสบความสําเร็จมากที่สุดโดยเฉพาะประติมากรรม 3 มิติ การชมผลงานจะตองใหความเพลิดเพลิน

กับผูชมไดทุกมุมมอง เนื่องจากสิง่แวดลอมนอกสถานทีเ่ปนสิ่งควบคมุยากยิ่งกวาสิง่แวดลอมในอาคาร 

การวางแผนงานจะสาํเร็จไดนัน้จะตองประกอบดวยการใชกฏเกณฑดานองคประกอบ และองคประกอบ

รอบผลงานนีผู้วิจารณสามารถใชเปนกรอบในการวิจารณไดดวย ดังนี้คือ 
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 - ฉากหลัง(background) 

 ไมวาจะเปนสภาพแวดลอมที่มีฉากหลงัเปนวัตถ ุอาคาร หรือเปนสวนปา คุณสมบัติของฉาก

หลังนั้นๆ จะมทีั้งสงู ต่ํา กวาง ยาว มีระยะใกลไกลของฉากหลงัดวย ธรรมชาติของผูชมมักจะเดินดูไป

รอบๆผลงาน ฉากหลงัก็จะเปลี่ยนไปเรื่อยตามการเคลื่อนตัวแตละจุดของผูชม 

 - ฉากหนา(foreground) 

 ฉากหนาอาจจะทาํหนาที่ชวยเหลือฉากหลังใหดีข้ึนหรือลดความสําคญัของฉากหลงัลง หรือ

อาจตางทําหนาที่ของมันเองอยางเดยีวก็ได ฉากหนาของผลงานสามารถเปลี่ยนแปลงไปไดเร่ือยๆตาม

จุดหยุดของผูชม กรณทีี่ฉากหนาเปนลานสนามกวางๆ และมีผลงานอยูตรงกลางทาํใหผูชมเหน็ฉากหลงั

เหมือนกนัทกุจุดการเคลื่อนตัวกรณีนี้ การออกแบบฉากหนาตองบงัคับระยะหางโดยอาจใชวธิีวางเกาอี้

ไวตรงจุดที่เหมาะสมเพื่อกาํหนดมมุมองใหเหน็งานในระยะที่สวยงาม 

 - กรอบการมอง(enframement) 

 เมื่อนําฉากหลงัและฉากหนามาบรรจบกัน นั่นหมายถงึกรอบหรือขอบเขตของสภาพแวดลอม

รอบผลงานซึง่เทากับเปนกรอบการมองไปดวย โดยคาํนงึถึงระยะไกลใกลของผูชม การควบคุม “กรอบ

การมอง” อาจจะเปนเรื่องยาก แตหากไดพจิารณาและวางแผนอยางพถิีพิถนัจะทําใหผลงานออกมา

คุมคา 

 - ฐาน(base) 

 ในกรณีของประติมากรรมกบัสภาพแวดลอม ฐานอาจหมายถงึการยกระดับของพื้นที่หรื

ออกแบบโดยใหเหน็เปนฐานจริงๆที่ไมเกีย่วกับเนื้อหาของประติมากรรม เพยีงใหสอดคลองกันเทานั้น 

หรือฐานที่อาจเปนเนื้อหาไปในตัว แตบางครั้งหากศิลปนไมสนใจแทนฐาน อาจจะใชสถานที่โดยรอบ 

เชน พืน้หญา ลานซีเมนต และอื่นๆ ใหสัมผัสกับตัวผลงานเพื่อใหเกิดปฏิกิริยาดานแสงเงาบนพื้นนั้นๆ 

แตไมวาจะเปนฐานแบบไหน การพจิารณาตองรวมสถานที่โดยรอบเขาไวในการพิจารณาดวย 

 - แสงสวาง(lighting) 

 เมื่อประติมากรรมคือพลังรูปทรง 3 มิติ ที่สามารถดูไดรอบดาน การจัดการเรื่องแสงใหตก

กระทบกับวัตถุเพื่อใหผลงานนัน้สงพลังความงดงามไดดีที่สุดจึงเปนสิ่งที่ตองพิถพีถิันเปนอยางยิง่ 

เชนเดียวกับกระบวนการอื่นๆกลาวคือ  

การควบคุมแสงขึ้นอยูกับ 

 ตัวผลงานประติมากรรม 

 ทิศที่ตั้ง 

 ตําแหนงหรือสถานที่จัดตั้ง เปรียบเทยีบกบัพื้นและผูด ู

 วัสดุที่ใช 
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การควบคุมแสงในเวลากลางคืนขึน้อยูกบั 

 จํานวนของดวงไฟ 

 ชนิดของดวงไฟ 

 สีของดวงไฟ 

 คาของความแรง 

 ตําแหนงทิศทีต่ั้งของดวงไฟ 

 จุดประสงคของศิลปนดานอารมณของผลงาน 

การเกิดน้ําหนกัจากเงาแบน(silhouette) 

 ความงามของเงาที่ทอดลงสูพื้น 

 ความงามของน้ําหนกัเงาจากปริมาตรหนึ่งที่สลับซับซอนในจังหวะทีง่ดงามพอดีของตัว

ประติมากรรม 

 ขอสังเกตโดยรวม ดวงไฟมกัติดตั้งไวที่ฉากหลงั เพราะแสงจากฉากหลงัจะทําใหเกิดน้ําหลักที่

ขอบเงาแบน(silhouette) อันเปนคุณสมบัติเดนที่สุดของผลงานประตมิากรรมกับสภาพแวดลอม 

 องคประกอบทั้ง 5 ประการในเรื่องสถานที่จัดตั้งนี้ จะนาํมาใชมากในกรณีของประติมากรรม

ในสวนสาธารณะ นทิรรศการกลางแจง สวนประติมากรรมเพราะมักจะเปนการรวมผลงานของศิลปน

หลากหลายแนวคิดและมีจาํนวนมากกวา 2 คน การจัดวางจึงตองอาศัยองคประกอบนี้เขาไปมีสวน

ชวยจัดสรรจังหวะ ระยะใหเกิดเอกภาพของประติมากรรมทั้งหมด 

 4. ความซาบซึง้ในการแสดงใหเหน็(apprehension and revealment) 

 ความซาบซึ้งและการแสดงออกใหเห็นเปนเรื่องเกี่ยวกับการมองของผูชมที่สัมพันธกับเวลาใน

ชั่วขณะที่ผูชมมองเหน็ผลงาน ความซาบซึง้และการแสดงพลงัของงานประติมากรรมจะมีข้ึนไดจาก

คุณภาพในเชงิคุณภาพของตัวผลงานเอง และการวางแผนติดตั้งซึ่งไมควรละเลยเงื่อนไขอีก 2 ประการ 

ที่จะทําใหเกิดความซาบซึ้ง คือ 

 - ความเรว็ 

 หมายถงึความเร็วของสายตา ฝเทา การดูอยูบนยวดยานที่เคลื่อนที่ ยวดยานจากที่สูง ตัวงาน

ประติมากรรมที่ผูชมมองในความเคลื่อนทีต่างๆทีก่ลาวมายอมตางกนัออกไปดวย เร่ืองของความเรว็

ทุกประเภทนี้จะเปนปจจัยทีศ่ิลปนนาํมาประกอบในการคิดถึงรูปทรง ขนาด วัสดุ รวมทั้งการกาํหนด

รูปทรงที่เรียบงานหรือสลับซับซอนก็ตาม 
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 - มุมมอง ความสูง ระยะใกล - ไกล 

 ถาเรายืนหางจากผลงานประติมากรรมขนาดใหญ เราจะเหน็องคประกอบของผลงานทัง้หมด

ไดครบถวน แตถาเราไปยนือยูที่ฐานของผลงานนัน้ เราจะตองเงยหนาขึ้นดู และทุกครั้งที่ผูชมขยบัตัว

และสงสายตาไปจากมุมมองที่ไมซ้าํกนัก็จะไดการซึมซับความงามจากผลงานที่เปลีย่นไปทุกครั้ง 

เพราะฉะนัน้ชิน้งานขนาดใหญไมควรมีอาณาบริเวณโดยรอบที่แคบหรือจํากัด ควรคํานึงถึงระยะการ

มองใกล-ไกล เพราะจะทาํใหผูชมมีมมุมองนอยลงและไดรับความเพลดิเพลินนอยลงดวย ยิง่กวานั้น

เมื่อผลงานมีมมุมองจาํกัดผลงานอาจจะดูดอยคุณคาลง 

 5. ความสัมพนัธกับสภาพแวดลอม(environmental relationship) 

 ขอพิจารณาหรือแนวทางทั้ง 4 ขอใหญทีก่ลาวมานัน้ การจะนํามาพิจารณาเพื่อสรางสรรค 

การชม และการวิจารณจะตองใชอยางสัมพันธกันหมดและยังมีสวนประกอบพืน้ฐานบางอยางทั้งที่เปน

ธรรมชาติและที่เปนองคประกอบที่มนุษยสรางขึ้น ซึ่งควรนํามาเปนขอพิจารณารวมกันคือ 

 - รูปรางที่ดนิ(land form) 

 ลักษณะทัว่ไปของพื้นดนิคือ อาณาบริเวณที่แบนราบ แตตามที่ปรากฏบางพื้นที่ก็ไดเปนอยาง

นั้นเสมอไป พืน้ดินตามธรรมชาติอาจเปนหุบเขา เลื่อนเปนขั้นคลายลกูระนาดหรือลาดเอียงมากๆบางที

มีหนิยืน่ออกมามากฯลฯ ดงันัน้จงึควรใหความสําคัญเกีย่วกบักระบวนการคัดเลือกและตดิตั้งประติมากรรม 

ไมวาจะเปนผลงานลักษณะติดตั้งบนพืน้ หรือกลมกลนืกับสภาพแวดลอมโดยที่ไมตดิตั้งบนพืน้ และ

ประเภทลอยเหนือพื้นดนิ 

 - น้ํา 

 น้ํามีสวนสาํคญัอยางยิ่งในการออกแบบและจัดวางงานประติมากรรมกลางแจง เพราะอาจ

ทําใหลักษณะและสภาพทีเ่ห็นเปลีย่นแปลงไปได น้ําอาจจะทาํหนาที่เปนวัสดุพื้นฐานดานองคประกอบ

ของงานประตมิากรรม เชน น้ําพุรูปลักษณะตางๆ หรืออาจทาํหนาที่เปนฐานรองรับงาน หรือเปนฉาก

หนา ฉากหลัง หรือทัง้ 3 หนาที ่นอกจากนี ้น้าํที่อยูในรูปทรงของฝน หมิะ หมอก อาจมีบทบาทในการ

เปลี่ยนลกัษณะของงานที่มองเหน็ เชน ฝนอาจเปลี่ยนสหีรือเพิ่มสี และความมันเปนเงาของพื้นผวิน้าํ 

หิมะจะทาํใหรูปทรงเดนชัด เพราะความขาวจะเนนรูปทรงเมื่อหมิะเกาะอยูตามรอยแยกรอยตอของ

ปริมาตรตางๆ หรือเปลี่ยนสถานะของการติดตั้ง เนื่องจากหิมะปกคลุมพื้นที่และองคประกอบใน

ธรรมชาติอ่ืนๆ 

 - ตนไม 

 ในบางครั้งสวนประกอบทางธรรมชาตทิี่สําคัญที่สุดของผลงานคือ พืชพันธุตางๆ ตาํแหนง

ของตนไมอาจอยูดานหลัง ดานหนา หรืออยูรอบๆผลงานหรือเกาะอยูตามผลงาน พืชพันธุมีความ

แตกตางกนัในแงลักษณะของพืน้ ผิวสี และทําหนาที่ตางกนั เชนเปนฉากหลงั ตนไมที่มีลําตนสูงอาจให
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เปนกรอบการมองในแนวตั้งหรือทําหนาที่เปนฉากในมุมมองทีห่ลากหลาย สวนพืชพนัธุที่เปนเหมือนรั้ว

เตี้ยๆ อาจมองไดวาเปนขอบของหองกลางแจงหรือเปนแกลลอรี่แสดงงาน ชวยบงัคับควบคุมแนว

สายตาของผูดไูปยังผลงานไดอีกดวย พืชพันธุประเภทมีกิ่งกานสาขาจะชวยเปนมานบังกรองแสงชนิด

โปรงแสง ทําใหผิวหนาของผลงานแปรเปลี่ยนไป พืชพนัธุทั้งหลายจึงอาจทาํหนาที่เปนตัวกาํหนดและ

สรางสรรคบรรยากาศในสถานที่จัดตัง้ประติมากรรมกลางแจง 

 - สถาปตยกรรม 

 สถาปตยกรรมเปนตัวกําหลดขนาดและมาตราสวนของงานประติมากรรมนอกสถานที ่และ

ในเวลาเดียวกนัประติมากรรมก็จะเปนเสมอืนตัวเชื่อมระหวางขนาดของสถาปตยกรรมและขนาดของ

มนุษย ทั้งสองอยางควรสนับสนุนซึง่กนัและกัน 

 ในสวนปลีกยอย สถาปตยกรรมอาจใชเปนกรอบของงานประติมากรรม หรือใชเปนฉากหลงั

เพื่อเนนใหงานประติมากรรมเดนชัดขึ้น ในเวลาเดียวกนัตัวงานประติมากรรมอาจเปนตัวเนนพืน้ที่วาง

ในสถาปตยกรรมหรือประติมากรรมแบบสถาปตย ทาํหนาที่ชวยเปนจุดสังเกตของสถานที่ 

 - สัตวตางๆ 

 ดูเหมือนวาเราอาจคิดไปไมถึงในเรื่องความสัมพนัธระหวางผลงานประติมากรรมนอกสถานที่

กับสรรพส่ิงมีชวีิต เชน สัตวตางๆ ในกรณทีี่เราไมไดสรางสรรคงานประติมากรรมโดยเทยีบความเหมาะสม

กับสัตวหรือมมุมองของสัตว แตสัตวทัง้หลายอาจมีความสัมพนัธโดยปรยิาย ไมวาจะเปนสัตวทีม่องเหน็

ตัวเดียวหรือสัตวที่บนิมาเปนฝูงและมองเห็นเปนมวล เหลานี้ลวนเปนสิ่งแวดลอมตัวงานประติมากรรม

ที่ไมจํากัดขนาดและความเคลื่อนไหว ยิง่กวานั้นเรายังไมอาจฝนทิศทางการเคลื่อนไหวได 

 ทุกขอที่ไดกลาวมานี ้ไมใชสูตรหรือกฎเกณฑตายตัวทีส่มบูรณแบบหรือครอบคลุมสาระตางๆ

ทั้งหมดเกีย่วกบัเร่ืองราวของประติมากรรมนอกสถานที่ อันที่จริงแลวขอแนะนาํเหลานีเ้ปนเพียง

ขอแนะนําขัน้ตนเพื่อชวยการทําความเขาใจของบุคคลหลายอาชพีที่จะตองเขามาเกีย่วของกับการ

สรางสรรค การตัดเลือก การชม การประเมนิคาผลงานประติมากรรม รวมไปถึงการวจิารณผลงานใหมี

หลักการและมีแนวทางที่สอดคลองกัน 

 

 4.10 หลกัการสรางงานประติมากรรม 

 หลังจากไดศึกษารูปแบบประติมากรรมสากลของชาติตะวันตก และรูปแบบประติมากรรม

ไทยแลว พอจะทราบวา รูปแบบดั้งเดิมแบบประเพณีไทยมีความแตกตางกันในดานจินตนาการตามคติ

ความเชื่อตางจากความเปนจริง สวนประติมากรรมไทยรวมสมยัเปนการรับอิทธพิลรูปแบบมาผสมผสาน

ใหเกิดรูปแบบใหมที่ไมตางไปจากตะวันตกมากนัก ดวยเหตุนี ้หลกัในการสรางงานประติมากรรมสากล 

ก็ไมตางอะไรกบัประติมากรรมไทย โดยเฉพาะในเรื่องของสวนประกอบ การสรางมิติ การจัดภาพ ทฤษฎี

การถายทอด คุณคา และจดุประสงคในการสราง ดงันัน้ หลักการสรางงานประติมากรรมที่จะกลาว
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ตอไปนี้จะรวมโดยทัง่ไปทั้งประติมากรรมสากลและประตมิากรรมไทย ซึ่งนกัศึกษาศิลปะหรือผูสนใจ

ควรศึกษาหลกัของการสรางงานประติมากรรมใหดีเสียกอน เพื่อผลงานที่ทาํจะไดบรรลุวัตถุประสงค

ตามทีว่างไว 

 สวนประกอบงานประติมากรรมเปนสิ่งสาํคัญอันดับแรก ทีน่ักศึกษาศลิปะหรือผูสนใจในการ

สรางงานประติมากรรมควรศึกษาใหเกิดความรูและความเขาใจ เพื่อทีจ่ะนาํไปใชสรางงานอยาง

ถูกตองและมปีระสิทธิภาพ กลาวคือ ในการสรางงานควรคํานงึถงึสวนประกอบตางๆ ในผลงานใหมาก 

คําวา สวนประกอบ กม็ีความหมายไมตางไปจาก องคประกอบ ดังความหมายทีพ่จนานุกรมฉบับ

ราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542(2546: 1141) ใหไววา ส่ิงตางๆ ที่ใชประกอบเปนสิง่ใหญ หรือสวนของ

ส่ิงตางๆ ที่เปนเครื่องประกอบทําใหเกิดเปนรูปข้ึนใหมโดยเฉพาะ ฉะนั้น สรุปไดวา สวนประกอบ ก็คือ

การนาํเอาสวนตางๆที่สําคญัมาประกอบกันใหเกิดเปนรูปทรงแตละประเภทและจัดใหเกิดความงาม 

โดยประกอบไปดวยสิ่งที่สําคัญ ดังนี ้

 - เสน (Line) เปนสวนประกอบแรกที่สําคญัในงานประติมากรรม เนือ่งจากเสนแตละประเภท

เมื่อนํามาตอและประกอบกนั จะเกิดรูปรางและรูปทรง ดังนัน้ รูปรางและรูปทรงทีม่องเหน็เกิดขึน้จาก

เสนทัง้ 2 ประเภท มาตอประกอบกัน ไดแก 

 เสนเรขาคณิต (Basic line) เปนเสนที่สามารถเรียกชื่อหรือบอกชื่อได เชน เสนดิ่ง เสนโคง 

เสนเฉียง เสนนอนหรือเสนราบ เสนสลับฟนปลาหรือเสนซิกแซ็ก ฯลฯ 

 

 

 

 

 

  

เสนดิ่งหรือเสนตั้งฉาก เสนนอนหรือเสนราบ เสนเฉียงหรือเสนทแยง 

 

ภาพประกอบ 21 แสดงลักษณะเสน 

 

 เสนอิสระ (Free line) เปนเสนที่ไมสารถเรียกชื่อหรือบอกไดแนนอนตายตัวลักษณะของเสน
ไมถาวรตลอดเดี๋ยวงอเดีย๋วคด เชน 

 - รูปทรง (Form) เปนสิง่ที่เกดิจากการตอประกอบของเสนแตละประเภท อันทีจ่ริงการประกอบ

ของเสนจะเกดิรูปรางดวยเชนกนั แตเนื่องจากการสรางงานประติมากรรมเปนเรื่องของสิ่งทีเ่ปน 3 มิติ

จากการเหน็และสัมผัสจับตองได จึงตองกลาวเฉพาะสวนประกอบของรูปทรงเทานัน้ ฉะนัน้ รูปทรงที่

เกิดจากการประกอบของเสนทีน่ํามาใชในงานประติมากรรมมีอยูดวยกนั 3 ประเภท เชน 
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  รูปทรงธรรมชาติ (Nature form) เปนรูปทรงที่เกิดจากการตอประกอบของเสนทั้ง 2 ประเภท 

ไดแก เรขาคณิตและอิสระ จนเกิดเปนรูปทรงที่เหน็กนัอยูทั่วไปใน ธรรมชาติ กลาวอกีนัยหนึ่ง ก็คือ เปน

รูปทรงที่เกิดขึ้นมาเองโดยทีม่นุษยไมไดสราง เกิดมาพรอมกับโลกทั้งทีม่ีชีวิตและไมมีชีวิต เชน คน สัตว 

ตนไม ภูเขา แมน้ํา ฯลฯ และหากวาสรางรปูคน สัตว หรืออ่ืนๆ ที่เปนรูปทรงธรรมชาติ แตไมแสดงสวน

ละเอียดมากนกั อาจแสดงแตเคาโครงรอบนอกกถ็ือวาเปนรูปทรงธรรมชาติไดเชนกนั นิยมนาํมาสราง

ทั้งประติมากรรมไทยประเพณีและประติมากรรมไทยรวมสมัย แบบรูปธรรมและกึ่งนามธรรม 

  รูปทรงเรขาคณิต (Basic form) เปนรูปทรงที่เกิดจากการตอประกอบของเสนประเภท
เรขาคณิตเปนสวนใหญ ซึง่เกิดเปนรูปทรงกระบอก ปรามิด ส่ีเหลีย่ม สามเหลี่ยม วงกลม วงรี โคง หรือ

โดม ฯลฯ หรืออาจเปนรูปทรงเรขาคณิตไมทั้งหมดแตเวลามองเหน็ พอจะรับรูวาคลายรูปทรงเรขาคณิต

ก็ถือวาใช เชน รูปทรงกลอง รูปทรงขอบวงกลมของถวย เปนตน นยิมสรางทัง้ประติมากรรมไทย

ประเพณีและประติมากรรมไทยรวมสมยั แบบกึ่งนามธรรมและนามธรรม 

  รูปทรงอิสระ (Free form) เปนรูปทรงที่เกดิจากการตอประกอบของเสนอิสระเปนสวน

ใหญซึ่งเกิดเปนรูปทรงที่ไมสามารถเรยีกชือ่หรือบอกชื่อไดแนนอนตายตัว หรือบางครั้งเมื่อมองเหน็ทรง

นั้นแลวพิจารณาวาไมเปนรูปทรงเรขาคณติและรูปทรงธรรมชาติ ก็ถือวาเปนรูปทรงอิสระไปเลย 

เนื่องจากไมสามารถเรยีกชือ่หรือมองออกวาเปนรูปทรงประเภทอะไร และมักจะอยูในประติมากรรม

ไทยรวมสมยัแบบนามธรรม  

 - ขนาดและสดัสวน (Side & Proportion) เร่ืองของ ขนาด เปนการกําหนดคุณลักษณะของ

รูปทรงใหมีขนาดเทาใด จะเล็กหรือใหญหรือกวาง ยาว สูง ตามความตองการของผูสรางที่คิดวา

เหมาะสมสวยงาม สวนเรื่อง สัดสวน เปนการกําหนดสัดสวนใหเหมาะสมกับขนาด เชนขนาดใหญ

สัดสวนอวยัวะตา จมกูและสวนอืน่ๆ ตองถูกสัดสวนดวย ฉะนั้น ทัง้ขนาดและสัดสวนตองสรางใหมี

ความสัมพันธสอดคลองกันโดยเฉพาะการคํานวณหรือคาดคะเนขนาดสัดสวนโครงสรางทัง้ภายในและ

ภายนอกใหดี เพื่อที่ผลงานทีอ่อกมาจะไดเหมาะสมสวยงามลงตัวทั้งขนาดและสัดสวน 

 - สี (colour) เร่ืองของสีในงานประติมากรรมจะตางกับงานดานจิตรกรรม เนื่องจากงาน

ประติมากรรมเปนผลงานในลักษณะ 3 มิตใินตัวอยูแลว จึงไมตองอาศยัสีสันชวยใหเกิดมิติลวงตา แต

ทั้งนี้ สี ก็มีความสําคัญตอชีวิตมนุษย สามารถดลจิตใจใหเกิดความรูสึกมีชีวิตชวีาไดเปนอยางดี ดวย

เหตุนี ้ประติมากรรมจึงจาํเปนตองอาศยัสีเขามาชวยใหผลงานเดนสะดดุตาบางในบางโอกาส ฉะนัน้ สี

ที่ใชในงานประติมากรรมจะมี 2 ลักษณะ คือ สีที่มีอยูในตัวของวัสดุทีน่ํามารังสรรค กับสีที่สรางขึน้ใหม

โดยปดบังสีของวัสดุนัน้ๆ ทีน่ํามาสราง ดังนั้น การใชสีควรตองคํานงึถงึดวยเหตุผลอยางรอบคอบหาก

ผิดพลาดแกไขลําบากมาก 
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 - พื้นผวิ (Texture) ในงานทศันศิลปแขนงประติมากรรมนับวาพืน้ผิดเปนสวนประกอบที่
สําคัญชนิดหนึ่ง เนื่องจากผลงานประติมากรรมจะสัมผัสรับรูไดทางสายตาและผิวกายจับตอง ดงันัน้ 
มิติแหงพื้นผวิที่เรียบ หยาบ มันแวววาว ขรุขระ เกลี้ยงเกลา ฯลฯ สรางสิ่งเราใหผูชมอยากสัมผัสจับตอง
เสมอซึ่งพื้นผวิในงานประติมากรรมมีอยู 2 ลักษณะ ไดแก พืน้ผิวของวสัดุที่นาํมาสราง กับพืน้ผวิทีส่ราง
ข้ึนใหมเพื่อใหเดนและเหมาะสมกับผลงานแตละชิ้น ฉะนั้น ประติมากรผูสรางสรรคจะพิจารณาอยางถี่
ถวน หรือไดทําพืน้ผิวไวในแบบรางของงานประติมากรรมกอนเรียบรอยแลว กอนที่จะแสดงพืน้ผิว
ลักษณะจริงในผลงานอยางนอยถามกีารแกไขเปลีย่นแปลงระหวางปฎบิัติงานก็คงแกไขแตเพยีงสวนนอย 

 - จังหวะและทศิทาง (Rhythm & Direction) เปนสวนประกอบหนึ่งที่ผูสรางสรรคงาน
ประติมากรรมไมควรละทิ้งละเลยและผานไป เพราะวา จงัหวะ ก็คือการจัดวางตําแหนงที่เปนกลุมหรือ
เดี่ยว ที่มีรูปทรงเหมือนหรือคลายกนัหลายๆรูป การนํารูปที่มีลักษณะคลายๆ กนัมาจัดวางหรือ
สรางสรรคตองพยายามอยาใหเกิดความจําเจเพราะจะสรางอารมณความรูสึกเบื่อหนายในผลงานได 
และเรื่องของ ทิศทาง ก็เปนสิ่งสําคัญเชนกนั ไมวาจะเปนทิศทางของทาทาง ทิศทางของใบหนา ทิศทาง
ของสายตา ทศิทางของเสนรอบนอกของรปูทรงในงานประติมากรรม ลวนเปนสื่อแสดงใหรับรูถึง
ทิศทางไดเปนอยางด ีดวยเหตุนี้ การจัดวางสวนประกอบในเรื่องจงัหวะและทิศทาง จึงเปนแรงเสริมให
ผลงานเกิดเรื่องราวไดอีกทางหนึ่ง 

 - ความกลมกลืน (Harmony) เปนการสรางงานประติมากรรมทีน่ํารูปทรงมาประกอบกันโดย
จัดวางใหดูกลมกลืนกัน หรือมีลักษณะคลายๆ กนั ซึ่งในภาพรวมแลวมองวาไปดวยกันได ไมกอใหเกิด
ความรูสึกขัดตาหรือขัดแยงกันมากนักสาํหรับสวนประกอบของความกลมกลนืนี ้ประติมากรบางทาน
จะพนิิจพิเคราะหเปนพิเศษเพื่อรูปทรงเกิดความกลมกลนืของรูปทรง กลมกลนืทิศทาง กลมกลนืพืน้ผิว 
กลมกลนืสีหรือวัสดุ เปนตน  
 - มวล (Mass) เปนอกีหนึ่งสวนประกอบทีจ่ําเปนตองคํานึงถึง เพราะประติมากรรมเปนงานที่
บงบอกถงึรูปทรงลักษณะ 3 มิติ ฉะนั้น ในการสรางงานประติมากรรมควรจัดสวนประกอบทัง้หมด
ทั้งสิน้ใหเปนกลุมกอนอยาใหยืน่ออกมาโดยไรทิศทางหรือไรจุดหมาย กลาวคือ ควรจัดสวนประกอบ
ทั้งหมดใหเปนหนึง่เดียว หรือจัดรูปทรงใหเปนกลุมกอน อยาใหมีสวนใดยื่นออกมามากเกนิควร เพราะ
จะกลายเปนสิง่กีดขวางและอาจทาํใหเกิดการชํารุดเสียหายไดงาย 

 - บริเวณวาง (Space)เปนสวนประกอบสดุทายที่ผูสรางงานประติมากรรมควรตองคํานงึถงึ
ดวยเชนกนั เนือ่งจากผลงานประติมากรรมจะกินเนื้อที่ในอากาศ หรือเกดิจากการสรางมวลที่เปนกลุม
กอน ฉะนัน้ ตองหาจุดทีว่างรูปในพื้นทีว่างในอากาศอยางเหมาะสม ยิง่เปนผลงานประติมากรรม
อนุสาวรียหรือประติมากรรมประดับในที่สาธารณะแลวควรคํานึงใหมาก เนื่องจากเปนการติดตั้งถาวร
และมีขนาดใหญการเคลื่อนยายปรับเปลีย่นคอนขางลาํบาก สําหรับบริเวณวางในปญหาของการสราง
มวลนัน้ ควรเพิ่มความวางใหแกรูปทรงประเภทนัน้ๆ หากจัดใหเปนกลุมกอนมากไปจะทาํใหมองดูทบึตัน 
ควรเสริมความวางทีเ่ปนชองโหวหรือชองไฟบาง 
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 กลาวโดยสรุป สวนประกอบทั้ง 9 ชนิด นับวามีความสาํคัญตอการสรางงานประติมากรรม

เปนอยางยิ่ง ไมวาจะเปนการสรางงานรูปแบบประติมากรรมสากลดังเชนชาติตะวนัตก หรือการสราง

รูปแบบประติมากรรมไทยประเพณี หรือรูปแบบประติมากรรมไทย รวมสมัย ลวนแลวตองอาศัย

สวนประกอบที่กลาวมาทัง้สิ้น ดวยเหตนุี ้ประติมากรสวนใหญจะทําการออกแบบอยางพิจารณากอน

ลงมือปฎิบัติงานจริงเพราะจะทําใหผลที่ออกมามีความสมบูรณในหลายๆดาน โดยอาศัยสวนประกอบ

อันนี้เปนบรรทดัฐานอยูเสมอและนอกจากสวนสาํคัญทั้ง 9 ชนิดแลว ยงัมีเงื่อนไขอื่นๆ อีกมากที่ควร

ตองศึกษาและปฎิบัติโดยเฉพาะการสรางมิติในงานประติมากรรม 

 4.11 หลักการสรางมิติในงานประติมากรรม 

 เร่ืองของมิติในงานประติมากรรมจะแตกตางจากงานจิตรกรรมโดยสิ้นเชิง เนื่องจากจติรกรรม

สรางผลงานบนพืน้ผิวแนวระนาบ ทําใหมติิเกิดขึ้นเฉพาะความรูสึกทางสายตา เทานัน้ สวนผลงาน

ประติมากรรมจะสรางใหมีรูปทรงนูนจากพื้นฐานรองรับ ซึ่งสามารถสมัผัสรับรูทางสายตาและจับตอง

ทางผิวกาย เรียกไดวาเปนรูปทรง 3 มิติโดยแท ดงันัน้ การรังสรรคงานประติมากรรม จึงเปนผลงานที่มี

ลักษณะเหมือนหรือคลายของจรงิที่สุด ยิง่เปนการสรางสรรครูปทรงทางธรรมชาติของคนและสัตว จะ

เปนการจําลองที่ใหความรูสึกคลายของจรงิมาก ตางกนัตรงที่ไมมีชีวิตและเลือดเนื้อจริงๆ เทานัน้ ดวย

เหตุนี ้มิติในงานประติมากรรมจึงมีความสาํคัญที่ตองสรางใหผูชมไดสัมผัสรับรู โดยอาศัยการนําเอา

สวนประกอบทั้ง 9 ชนิด ไดแก เสน รูปทรง ขนาดและสดัสวน สี พืน้ผวิ จงัหวะและทิศทาง ความ

กลมกลนื บริเวณวาง และมวล มาจัดวางใหเกิดมีมิต ิดังนี้ 

 - มิติดานความสูงหรือความนูน เปนกลวธิลัีกษณะการปน การแกะสลกั หรือลักษณะอื่นๆ ที่

นําสวนประกอบทั้งหมดมาจัดใหเกิดพืน้ผวิรูปทรงที่มีความสูงหรือความนูนระดับกัน และในสวนที่

กลาวนี้จะเปนสวนรูปทรงที่อยูระดับสูงหรือนูนที่สุด ซึง่จะสรางเปนรูปทรงประเภทอะไรก็ไดใน 3 

ประเภท ไดแกธรรมชาติ เรขาคณิต และอิสระ 

 - มิติดานความต่ําหรือความตื้น เปนการสรางานตอจากขอที่ 1 แตสรางความต่ําหรอืความ

ตื้นอีกระดับหนึ่ง นับวาเปนระดับตํ่าหรือต้ืนรองลงมาจากระดับสูงหรือนูน ซึ่งเมื่อมองเหน็หรือจับตอง

จะเกิดความรูสึกถึงระยะหรือระดับที่ 1 และ 2 แตกตางกัน 

 - มิติดานความลึกและชองทะลุ เปนการสรางงานตอจากขอที ่1 และ 2 ดวยการสรางความ

ลึกอีกระดับหนึ่ง นับวาเปนระดับที่ 3 ตามระดับลดลงทีละขั้นตัง้แตความสงูจนมาถึงความลกึ หรือ

เจาะทะลุมองผานใหเกิดมิตอีิกแบบหนึง่กไ็ด ดังนั้น ทั้งความลกึและชองโหวสามารถสรางไดทกุดานทั้ง

ดานหนา ดานหลัง ดานขางซายและขวา ดานบนและลาง 
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 - มิติดานความหนาและความบาง เปนการสรางมิตทิี่ตางจาก 3 ขอทีก่ลาวมาขางตน โดยที่ 3 

ขอจะสรางความแตกตางของระดับพืน้ผิวรูปทรง แตมิติดานความหนาและความบางจะสรางเกี่ยวกับ

รูปทรงปริมาตร โดยจะสรางรูปทรงประเภทธรรมชาติ เรขาคณิต และอิสระตองใหมปีริมาตรความหนา

และความบางตามความตองการอยางเหมาะสม 

 สรุปไดวา การสรางมิติทัง้ 4 ขอที่กลาวมานี้ จะสรางอารมณความรูสึกในดานความสูง ต่ํา ลึก 

หนา บาง ตามสภาพความเปนจริงที่เปนอยู โดยการผานประสาทสัมผัสรับรูทางสายตาและผิวกายจับ

ตองเปน 3 มิต ิดุจดังของจริงที่ตางจากของไมเทาไร 

 

 4.12 หลักการจัดภาพงานประติมากรรม 

 การจัดภาพของงานประติมากรรม โดยทัง่ไปทั้งประติมากรรมของตางชาติและประติมากรรม

ไทยจะเปนแบบที่เหมือนกัน กลาวคือ เปนการนาํเอาสวนประกอบและหลักการสรางมิติมาจัดประกอบ

เขาดวยกนั โดยอาศัยความประทับใจและสะเทือนใจในธรรมชาติและส่ิงแวดลอมเปนแรงบันดาลใจ ซึ่ง

อาจมีการแสดงออกดวยการตัดทอนหรือเพิ่มเติมบาง เพื่อใหเหมาะสมกลมกลนืในเนื้อหา เร่ืองราว 

และความงามตามความตองการของผูสรางและตรงรสนิยมของผูชมเปนสําคัญ ดวยเหตนุี้ หลักการจัด

วางภาพของงานประติมากรรมจึงพยายามใหเกิดคุณคาตามความตองการของมนษุย ดังนี ้

 - จัดแบบประจําชาติ (National composition) เปนการนเสนอรูปแบบ เนื้อหาและเรื่องราวที่

เปนเอกลกัษณของชาตินัน้ๆ โดยสามารถบงชีว้าเปนชาตินัน้ชาตนิี้ไดเปนอยางดี ซึ่งการจัดภาพของ

งานประติมากรรมจะเปนแบบประจําชาติไดนั้น ตองเปนแนวความคิดแบบอุดมคติที่สืบทองดนัมาชา

นาน ในดานขนบธรรมเนยีมประเพณี ความเชื่อและศาสนา ตลอดจนวถิีชีวิตของคนในทองถิน่หรือใน

ชาตินัน้ๆ เชน อียิปต กรีก จนี กมัพูชา พมา หรือพุทธศาสนาแบบไทยที่สรางพระพุทธรูปและเรื่องราว

ตามคติความเชื่อนั้นๆ โดยในบางครั้งหรือบางขณะอาจไมใชรูปแบบ เนื้อหา และเรื่องราวดัง้เดิมของ

ชาตินัน้ทัง้หมด ซึ่งอาจมีรูปแบบ เนื้อหาและเรื่องราวที่มคีวามแปลกใหมปะปนอยูบาง แตมองดูแลวก็

ยังแฝงปรัชญาความคิดที่บงบอกลักษณะรูปแบบที่สืบสานกนัมาตลอด โดยเฉพาะเกี่ยวกับศาสนาของ

แตละชาติ สรุปวาทุกชาติมศีาสนาประจําชาติก็ยอมมีประติมากรรมแบบประจําชาติของตัวเองทัง้นัน้ 

 - จัดแบบสากกล (International composition) ทุกวนันีโ้ลกมีความกาวหนาขึน้เกือบจะทุก

ดานไมจะเปนอุตสาหกรรม วิทยาศาสตร อิเล็กทรอนกิส และเทคโนโลยี ทัง่ไป ดังนัน้ การติดตอซ่ึงกัน

และกันจงึเปนเรื่อที่กระทาํไดโดยงาย ทุกเรื่องและทุกอยางจะเปนการกระทาํรวมระหวางประเทศที่

เหมือนๆกันจงึเขาใจในเรื่องราวเดียวกนั โดยรับรูและนิยมใน รูปแบบเดียวกนั ดวยเหตุนี้ รูปแบบ 

เนื้อหาและเรื่องราวในงานประติมากรรมกม็ีแบบที่เขาใจและมีใหเห็นเหมือนๆ กนั ซึง่จะมีลักษณะ

รูปแบบเปนกลางทุกชาติมองเหน็เขาใจในสื่อความหมายของความงามและเรื่องราวไดดี ยกตัวอยาง

เชน การปนรูปผูหญิงชรา ปนรูปหญงิสาว ปนรูปสิงหโต ปนรูปธรรมชาติของน้าํตกและตนไม เปนตน 
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รูปที่สรางเหลานี ้ถือวาเปนแบบสากล เพราะทกุชาติมีใหเหน็เหมือนกนั ถงึมีรูปคนแตละเชื้อชาติจะมี

รูปรางหนาตาตางกนัก็ตามแตก็มีวัยเด็ก สาว ชรา เหมอืนกนัทกุชาติ ดังเชน มีสิงหโต น้ําตกและตนไม

ก็มีอยูทุกชาตแิมจะมีลักษณะตางกนัก็ตาม แตถาเปนการปนพระพทุธรูปจะไมมทีกุชาติและไมเขาใจ

ในสื่อความหมายไดทกุชาตเิชนชาตทิีน่ับถือในพทุธศาสนา ฉะนัน้ การจัดภาพแบบสากลในงาน

ประติมากรรม จึงเปนเรื่องราวในชวีิตประจาํวนัเสียเปนสวนใหญ ซึง่ไมอยูในกรอบขนบธรรมเนยีม

ประเพณีและศาสนา รูปแบบเปลี่ยนแปลงตามกระแสความนิยมของคนทัว่ไป อาจเปนการรวมสมัยทัง้

เกาและใหมกไ็ด และการใชวัสดุอุปกรณไรขีดจํากัด กลาวไดวา มีอิสระในการสรางสรรคทุกรูปแบบ 

ความงามและเรื่องราวที่แสดงออกอยางอิสระตามคติความเชื่อของประติมากรผลงานที่ปรากฏออกมา

จะมีลักษณะเปนกลางไมบงบอกวาเปนชาติใดชาติหนึง่โดยเฉพาะ 

 - จัดแบบมีจุดเดนหรือจุดสนใจ (Point of interest) สวนใหญจะเปนการจัดภาพในงาน

ประติมากรรมเกี่ยวกับเร่ืองราวที่มีรูปทรงในภาพหลายๆ รูปทรง หากเปนรูปทรงเดีย่วอยางเชนรูปคนใน

งานอนุสาวรียก็ไมตองคํานงึถึง ฉะนัน้ การจัดรูปทรงในภาพเกี่ยวกับเร่ืองราวจงึตองคํานึงถึงจุดเดน

หรือจุดสนใจ โดยเนนใหเดนและชัดดวยรายละเอยีดตางๆ 

 - จัดแบบมีความสมดุล (Balance) เปนการจัดภาพในงานประติมากรรมที่คํานึงถึงเรือ่งของ

ความสมดุลซายและขวาเหมือนกนัและซายขวาไมเหมอืนกนั กลาวคอื หากรูปดานซายและดานขวา

เปนรูปทรงคนก็ถือวาเปนความสมดุลซายขวาเหมือนกัน และหากวารูปดานซายเปนรูปทรงคนสวน

ดานขวาเปนรูปทรงมาก็ถือวาเปนรูปทรงซายขวาไมเหมอืนกนั ฉะนั้น การสรางงานประติมากรรมถา

คํานึงในสวนนีบ้างกจ็ะดี  

 - จัดแบบมีความเปนเอกภาพหรือหนวย (Unity) เปนประติมากรรมที่สรางขึ้นโดยการจัดภาพ

ใหเปนรูปทรงกลุมหรือหนวยเดียวกันอยางตอเนื่อง พยายามไมใหรูปทรงกระจัดกระจายจนเกินไป โดย

จัดใหรูปทรงเปนเอกภาพในเนื้อหาเดียวกนัหรือรวมกลุมกัน 

 หลักการจัดภาพของงานประติมากรรม ผูสรางสรรคผลงานแตละเชื้อชาติมักนําไปใชใหเกิด

ประโยชนในผลงานเสมอๆ โดยเฉพาะขอที ่1 และขอ 2 สวนขอที ่3-5 ในการสรางงานประติมากรรมยุค

ใหมมักนําไปใชเปนสวนนอย เนื่องจากประติมากรรมยุคใหมดังเชนแบบกึ่งนามธรรมและนามธรรมจะ

นําเสนอดวยกลวิธีและวัสดุที่หลากหลายนั่นเอง 

 

5. เอกสารทางทฤษฎีการรับรู 
 ผูวิจัยเลือกใชทฤษฎีการรับรูนํามาปรับใชกับผลงานของผูวิจัย เพื่อใหสามารถสื่อสารเนื้อหา

ในตัวผลงานไปยังผูรับชมผลงานไดอยางตรงจุด โดยการศึกษานี ้ผูวิจยัพบเอกสารทีอ่างอิงถึงทฤษฎี

การรับรู ดังนี ้
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 5.1 การถายทอดงานประตมิากรรม 

 5.2 มนษุยกับการรับรู 

 5.3 จิตวทิยากบัการออกแบบ 

 5.4 กระบวนการความคิดสรางสรรค 
 

 5.1 การถายทอดงานประติมากรรม 

 ดังที่กลาวตัง้แตตนแลววา มนุษยสรางสรรคผลงานศิลปะก็ดวยความประทับใจและสะเทือน

ใจจากธรรมชาติและส่ิงแวดลอม ฉะนั้น ธรรมชาติและส่ิงแวดลอมก็คอืแหลงแหงแรงบันดาลใจของ

มนุษยและเปนตนแบบใหเกิดการถายทอดอกมาเปนรูปทรงแตละประเภทในงานจิตรกรรมและ

ประติมากรรม ซึ่งในสวนของงานประติมากรรมหลักของการถายทอดจะมีอยูดวยกัน 3 ทฤษฎี ไดแก 

  5.1.1 ทฤษฎีเหมือนจริง (Realistic theory) เปนการถายทอดทีม่ีจุดหมายเพียงอยาง

เดียวนัน่ก็คือความเหมือนตามที่สายตามองเปนในธรรมชาติและส่ิงแวดลอม ซึ่งเปนการถายทอดที่

สรางทกัษะเสยีเปนสวนใหญ โดยสมัยโบราณของชาตยิุโรปนิยมสรางสรรคกัน และผูชมสมัยนัน้ก็นิยม

ชมชอบกันจนกระทัง่ทกุวนันี ้ถึงจะเปนการจินตนาการจากการนึกคิด แตการถายทอดอาศัยเรือนราง

ของคน สัตว พืช อยางที่ตามองเหน็ นับวาเปนการสรางงานประติมากรรมดวยการถายทอดทฤษฎี

เหมือนจริง ทีก่อเกิดประโยชนดานชํานาญในฝมือมากกวาความคิดสรางสรรค ดวยเหตนุี้ ประติมากร 

ผูรังสรรคจะเปนตองสังเกตรูปทรงตางๆจากธรรมชาติและส่ิงแวดลอมอยางจรงิจัง พรอมทั้งศึกษา

สัดสวนใหถูกตอง เพื่อความแมนยาํและถูกตองแตถาเกิดถายทอดออกมารูปทรงไมเหมือนจริงตามที่

ตามองเห็น ก็ไมเปนไรก็ถือวาถายทอดทฤษฎีเหมือนจริงเชนกนั จะเห็นไดในผลงานประติมากรรมไทย

รวมสมัยแบบรูปธรรม 

  5.1.2 ทฤษฏีทางปญญา (Intellectual theory) เปนการถายทอดจากธรรมชาติและ

ส่ิงแวดลอมโดยผานความนกึคิดและสติปญญามากวาทักษะทางฝมอื ประติมากรจะใชความคิดตัด

ทอนและเพิ่มเติมในบางสวนที่เหน็วาเหมาะสมสวยงาม ซึ่งเปนทฤษฎทีี่มีความนิยมอยางแพรหลายใน

ปจจุบันเพราะเปนทฤษฎีที่สงเสริมใหใชสติปญญาทั้งผูสรางและผูชมผลงานโดยเฉพาะผูสรางจะตอง

ใชสติปญญาแกปญหาในรูปทรงที่เหมือนจริง ใหกลายเปนรูปทรงที่ถกูตัดทอนและเพิ่มเติมบางสวนแต

กย็ังเคาโครงเดิมใหเหน็อยูบางและพอทีจ่ะสามารถมองออกวาเปนรูปทรงอะไร ซึง่โดยสวนมากจะเปน

การดัดแปลงตัดทอนรูปทรงประเภทธรรมชาติใหเปนรูปทรงงายๆ ที่ไมมีสวนละเอียดอะไรมากนกั 

แตสามารถรับรูถึงเคาโครงรปูทรงที่งดงามไดจะเห็นไดในผลงานประติมากรรมไทยรวมสมัยแบบกึ่ง

นามธรรม 
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  5.1.3 ทฤษฎีการรับรู (Perception theory) เปนการถายทอดที่แสดงออกตามความรูสึก
ของผูสรางเปนสําคัญ เนื่องจากประติมากรรับรูและเขาใจสวนละเอียดของรูปทรงและเรื่องราวใน

ธรรมชาติและส่ิงแวดลอมเปนอยางดี และนํามาสรางสรรคผลงานประติมากรรมดวยการตัดเอาสวน

ละเอียดและความสาํคัญออก มุงเนนดัดแปลงเฉพาะรูปทรงบางประเภทเพื่อใหเปนสื่อความหมายแทน

ความรูสึกของผูสรางเอง กลาวคือ ประติมากรรับรูสวนละเอียดอยางถองแท แตถายทอดออกมาตาม

ความรูสึกดวยรายละเอียดปกยอยเทานัน้ มิไดถายทอดออกมาตามความเปนจริง สวนผูชมจะรับรูมาก

นอยเพียงใดกไ็มสําคัญ สําคญัที่ผูสรางนําเสนอสื่อแทนความหมายดวยเสน รูปทรง สี พืน้ผิว ขนาด

และสัดสวน จงัหวะและทิศทาง ฯลฯ อยางไร เพื่อใหผูชมคิดตามบางไมมากก็นอย กลาวไดวา ทฤษฎี

การรับรูจะไมถายทอดแบบเหมือนจริงตามที่ตามองเห็น แตจะถายทอดดวยการตัดทอนเพิ่มเติม

มากกวาทฤษฏีทางปญญา ซึ่งจะพบเหน็ไดในประติมากรรมไทยรวมสมัยแบบนามธรรม 

 สรุป ทฤษฏีการถายทอดของงานประติมากรรมทั้ง 3 ทฤษฏี ทุกวันนี้จะพบเหน็ไดในงาน

ประติมากรรมทั่วๆ ไป สวนประติมากรรมทฤษฏีใดจะเปนทีน่ิยมของผูคนทัง้หลาย อันนี้ตองขึ้นอยูกับ

รสนิยมของแตละบุคคลแตที่สําคัญคือนกัศึกษาศิลปะและผูสนใจในการสรางงานประติมากรรมควร

ฝกฝนใหครบทุกทฤษฏีโดยเฉพาะทฤษฏีเหมือนจริงซึ่งเปนบรรทัดฐานไปสูการถายทอดทฤษฏีอ่ืนตอไป 

 

 5.2 มนุษยกบัการรับรู 
 ความหมายของการรับรู การรับรู(Perception)เปนการแปลความหมายหรือการตีความ

(Interpretation) เมื่อประสาทสัมผัสทัง้ 5 ประกอบดวย ตา ห ูจมกู ล้ิน และกายสัมผัส ไดรับผลกระทบ

จากสิง่เราภายนอก ซึ่งสิง่เราเหลานัน้ถือเปนขอมูลดิบ(Raw Data) ที่มนุษยจะตองใชความรูสึกสมัผัส

(Sensation)ในการรับรูขอมลู แลวกระบวนการทํางานของสมองจะทาํการจําแนก แยกแยะ คัดเลือก 

วิเคราะห และแปลสิ่งที่ไดออกเปนสิง่หนึ่งสิ่งใดที่มีความหมายเพื่อนําไปใชในการเรียนรูตอไป 

 การรับรูเปนการแปลความหมายของสิ่งเรา ที่ตองอาศยัประสบการณเดิมที่เปนความจาํหรือ

ความรูเดิม ตลอดจนสถานะการณในขณะนัน้มาเปนเครื่องชวยการรับรูหากเรามองในแงประสบการณ 

พฤติกรรมหรือกลไกที่เกีย่วของแลวก็จะเห็นวาเปนกระบวนที่ซับซอนมากมกีระบวนการตางๆที่

เกี่ยวของซึ่งกนัและกนัอยูในกระบวนการรับรู 3 ประการ(ชม ภูมิภาค . 2523 : 59) 

 1. กระบวนการรับสัมผัส เปนกระบวนการเบื้องตนของการรับรู จะเกิดการรับรูไดนั้นรางกาย

จะตองสามารถสัมผัสกับส่ิงตางๆโดยระบบประสาทสัมผัส 

 2. กระบวนการทางสัญลกัษณ เมื่อกระบวนการรับสัมผัสเกิดขึ้น คนกจ็ะจดจําเอาไวเก็บ

สัญลักษณเอาไวในสมอง เพื่อใหจดจําไดหรือระรึกไดที่เรียกวา “สัญลักษณ(Symbol)” เพราะสิ่งนัน้

แทนสิง่อื่น คาํเปนสัญลักษณเพราะแทนสิ่งของ สถานการณหรือเหตุการณ 
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 3. กระบวนการทางอารมณ เปนกระบวนการที่เกิดตอเนือ่งมาจากกระบวนการรับสัมผัส และ

กระบวนการสญัลักษณ ขณะที่เราสมัผัสส่ิงเราเราจดจาํขอมูลไวในสมอง ส่ิงหนึ่งที่จะตองเกิดตามมาก็

คือ ความรูสึกภายใน เชน พอใจ ไมพอใจ สวย ไมสวย งาม ไมงาม ชอบ ไมชอบ ฯลฯ ส่ิงเราบางอยาง 

เชน ไฟดูด เขม็แทง ฯลฯ เราจะรูสึกไมพอใจ ไมวาเราจะเคยมีประสบการณมาหรือไมก็ตาม แตส่ิงเรา

บางอยางการที่เราจะพอใจหรือไมพอใจขึ้นอยูกับประสบการณที่ผานมา เชน ความพอใจหรือไมพอใจ

ของการดูผลงานจิตรกรรม คนที่มีความรูมีความรูความเขาใจก็จะทําใหเกิดความรูสึกที่ไมชอบหรือไม

พอใจขึ้นมาไดความเขาใจในผลงานจิตรกรรมยอมที่จะเกดิความพอใจ แตในทางกลบักันถาหากคน

มองไมมีความรึความเขาใจกจ็ะทาํใหเกิดความรูสึกที่ไมชอบหรือไมพอใจขึ้นมาได 

  5.2.1 การเรียนรูกับการรับรู 

  การเรียนรู คือ การเปลีย่นแปลงแบบแผนของการรูจัก(Cognitive Structure) ของผูเรียน

ใหละเอียดและชัดเจนมากขึน้ เชน คนทีเ่หน็ภาพเขียนสนี้ํากบัสีน้าํมันมีลักษณะที่เหมือนกนั ตอมาเมื่อ

แบบแผนการเรียนรูและการรูจักของคนทีม่ีตอสีน้ําและสีน้ํามนัมีความชัดเจนขึ้น จงึไดเรียนรูวาสนี้ํา

และสีน้ํามนัแตกตางกนั การเรียนรูเชนนี้ยอมเกิดจากประสบการณ ซึง่ประกอบดวยการหยิบยกเอา

รายละเอียดมาพิจารณา เมือ่คนดูจะตองเรียนเรื่องที่ซับซอนมากขึ้น การรับรูเปนผลของการเรียนรูที่

ผสมผสานกับความรูสึกสัมผัส คนจะทราบรูรางลักษณะของสิ่งตางๆลอมรอบตัวจากอวยัวะรับสัมผัส

วาเปนอะไร มคีวามหมายวาอยางไร การรูจักสิ่งตางๆโดยผานอวัยวะสัมผัสนี้จัดเปนการเรียนรูอยาง

หนึง่ เพราะมิใชวาพอรับสัมผัสจากสิ่งเราแลวจะสามารถรับรูไดทันทวีาสิ่งนั้นคืออะไร หากแต

จําเปนตองอาศัยการตีความหรือแปลความหมาย(Interpretation) จึงจําเปนตองเรียนรูจึงจะสามารถ

รับรูส่ิงเหลานัน้ไดอยางถูกตอง ดังนั้น การรับรูและการเรียนรูจะตองเกีย่วเนื่องกนัไปคือ เมื่อมีการรับรู

กอนแลวจงึจะเกิดการเรียนรู หรือเพราะมกีารเรียนรูแลวจงึทาํใหการรับรูงายและเรว็ขึ้นโดยทั่วไปแลว

มักถือวาการรับรูเปนการเรียนรูอยางหนึ่งหรือการเรียนรูเปนการรับรูประเภทหนึง่(เพราพรรณ เปลี่ยนภู. 

2542: 122) 

  5.2.2 การรูสึกและการรับรู(Sensation Perception) 

  การรูสึกเปนสวนยอยของการรับรู ที่ไมสามารถแบงยอยหรือลดลงไปกวานี้ไดอีก มี

ลักษณะตรงไปตรงมามากกวา มีความหมายนอยกวาการรับรู และไมอยูภายใตอิทธิพลของการเรียนรู

ประสบการณ แรงจูงใจและอารมณ สวนการรับรูเปนขบวนการขั้นสงูขึ้นไปกวาการรูสึกภายใตอิทธิพล

ของการเรียนรู ประสบการณ แรงจูงใจและอารมณ 

  การรับรูเปนการกระตุนอวยัวะความรูสึก ทําใหเกิดกระแสประสาทไปตามระบบประสาท 

สวนการศึกษาเรื่องความรูสึกเนนไปทางศกึษาโครงสราง และเสนประสาทของอวัยวะรับความรูสึก 

ไดแก ตา ห ูจมูก ล้ิน ผิวหนงั นักจิตวทิยาบางทานเชื่อวา การที่มนุษยบางคนไมเขาใจศิลปะประเภท
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นามธรรม (Abstract Art) ในขณะที่บางคนสามารถซาบซึ้งไดกับศิลปะประเภทนี ้เปนเพราะคนที่

ซาบซึ้งไดนัน้มองภาพโดยใชความรูสึก มไิดมองวาภาพนั้นเปนภาพอะไร สวนคนที่ไมเขาใจภาพอยาง

นั้นเปนเพราะเหตุวา เรามองโดยใชการรับรูพยายามตีความหมายภาพออกมาวา เปนภาพอะไร การ

แยกความแตกตางระหวางความรูสึก และการรับรูเปนสิ่งทีย่ากมากเพราะขณะที่อวัยวะรับความรูสึก

ทํางาน ก็จะเกดิการรับรูข้ึนดวย ตามแผนภมูิรูปภาพดานลาง 

 

 

        
 

ภาพประกอบ 22 แสดงกระบวนการการรับรูของมนุษย 
 

  อวัยวะแตละชนิดรับพลังงานไดเฉพาะอยาง และมีพลงังานแตละชนดิมีความแตกตางใน

ตัวมันเอง ซึง่จะทําใหเกิดการรับรูที่แตกตางกนั การศึกษาพลงังานที่เปนตัวกระตุนจึงเปนการศึกษาขั้น

ที่ 1 การศึกษาโครงสรางของอวัยวะรับความรูสึก และระบบประสาทของมันเปนการศึกษาขั้นที่ 2 การ

รับรูมิไดเกิดจากกลไกของอวัยวะรับความรูสึกอยางตรงไปตรงมาแตจะตองมีตัวประกอบอื่นเขามา

เกี่ยวของดวย การศึกษาการรับรูที่เกิดขึ้นจริงๆ จึงเปนการศึกษาขั้นที่ 3 ในปจจุบนัเรือ่งการแยกแยะ

ความแตกตางระหวางการรูสึก และการรับรูนักจติวทิยาไมคอยสนใจมากนัก แตสนใจเร่ืองความสมัพนัธ

ระหวางตัวกระตุนเชงิกายภาพกับการรับรูที่เกิดขึ้นมากกวา 
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  5.2.3ปจจัยทีม่ีผลตอการรับรู 

  ดังที่ไดทราบกนัแลววาการรับรูอยูภายใตอิทธิพลของการเรียนรู ประสบการณแรงจูงใจ

และอารมณการรับรูจะถูกตองเพยีงใด หรือเกิดการรับรูในแบบใดนั้นขึน้อยูกับปจจัยสําคัญ 2 ประการ 

คือ ลักษณะของสิ่งเราและผูรับรู(ชม ภูมิภาค. 2523: 60-61) 

  ลักษณะของสิง่เราการที่คนเราไดรับรูส่ิงเราทนัท ีและส่ิงเราที่จะทาํใหเกิดการรับรูไดนั้น 

คือ ส่ิงเราที่ดึงความตั้งใจของเราได ส่ิงเราที่สามารถจะดงึดูดความสนใจไดดีจะตองมีลักษณะดังนี ้

  1. ความเขมหรือขนาดของสิง่เรา(Intensity and Magnitude) คนเรายอมรับรูเสียงทีด่ัง

มากกวาเสียงที่ฟงแลวเขาใจความหมายไมได หรือปายโฆษณาสนิคาที่ดึงดูดความสนใจของคนเรา

ไดมากนัน้ จะตองเปนปายโฆษณาทีม่ีความแปลกใหม ไมซ้ําซากจําเจทั้งในดานรูปทรงและเนื้อหา

เร่ืองราว หรือมีลักษณะรูปทรง และเนื้อหาเรื่องราวทีก่ินใจคนดูในแงมมุใดหรือมุมหนึ่ง 

  2. ระยะของสิง่เรา(Distance) คนเราจะสนใจสิ่งเรา ที่อยูในระยะทางที่เหมาะพอควร  

ไมใกลหรือไกลจนเกนิไป 

  3. ลักษณะตัดกันของสิง่เรา(Contrast) เชน ภาพและพืน้ (Figure and Ground)ภาพควร

ใชสีเดน พื้นควรใชสีจางลง หรือมีการเปลีย่นแปลงสิง่เราที่เคยชินแลว เพื่อเรียกรองความสนใจ เชน 

การอานหนังสอื ภาพและตัวหนงัสือบนหนากระดาษจะเปนภาพ สวนพื้นหนากระดาษจะเปนพื้น การ

มองส่ิงที่เปนภาพหรือพืน้ บางรูปเราจะมองเห็นสิง่ที่เปนภาพมีลักษณะเดนและแยกออกจากพื้นอยาง

ชัดเจน หรือจะมองเห็นความสัมพนัธของภาพ และพื้นที่สลับกนัได 

  4. ลักษณะความใกลชิดของสิ่งเรา(Proximity) ส่ิงเราที่อยูใกลชิดกัน จะทําใหเกิดการจัด

หมวดหมูใหเปน 

  5. ส่ิงที่ทาํซ้าํๆกัน(Repetition) ส่ิงเราใดกต็ามที่มกีารเกดิหรือการกระทําซ้าํๆกันหลาย

คร้ังมนุษยจะรับรูไดเร็วกวา 

  6. ส่ิงที่มีความเคลื่อนไหว(Movement) ส่ิงที่เคลื่อนไหวมนษุยจะรับรูไดเร็วกวาสิ่งที่ไม

เคลื่อนไหวหรอือยูนิ่งในทางศิลปะและการออกแบบเรื่องราวของการเคลื่อนไหว สามารถสรางสรรค

ผลงานไดทั้งทีเ่ปนลักษณะเคลื่อนไหวจรงิ หรือการเคลื่อนโดยกายภาพ(Physical Movement) และ

การเคลื่อนไหวลวง หรือการเคลื่อนไหวโดยการรูสึกสัมผสั(Sensory Movement) 

  ทั้งนี้ นักจิตวิทยาไดศึกษาแลวสรุปถึงลกัษณะของสิ่งเราที่จะทาํใหมนุษยเกิดการรบัรูได

ดีกวาจะตองมกีารจัดระเบียบของสิ่งเราใหเปนระบบ(Perception is Organized) นักจิตวิทยาได

อธิบายวา มนษุยจะตองมกีารจัดระบบของขอมูลทีจ่ะรับรูโดยการนําขอมูลนีม้าจัดเปนรูปแบบ(Pattern) 

และกฏเกณฑ(Principles) ที่มีความหมายเพื่อจะไดงายตอการรับรูนกัจิตวิทยาที่ศกึษาในเรื่องนีอ้ยาง

จริงจัง และมผีลงานเปนที่ยอมรับของบุคคลทั่วไปคือนกัจิตวิทยา “กลุมเกสตัลท(Gestalt)” โดยเขาได
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ใหขอเสนอวาเมื่อมนุษยรับรูขอมูลยอยๆหลายขอมูลแลวมนษุยตองนาํขอมูลยอยนัน้มารวมกนั เพื่อให

เกิดเปนสิง่ทีม่คีวามหมายและงายตอการรับรู การจัดระบบเพื่อใหเกิดการรับรูที่มีประสิทธิภาพมี

ดังตอไปนี้ 

  1. การจัดหมวดหมู(Grouping) ซึ่งตามแนวคิดของนักจิตวิทยาเกสตอลท(Gestalt)ได

กลาวถึงเรื่องของการจัดหมวดหมูไววา มนษุยจะจัดกลุมประเภทของขอมูลเหลานี้เขาเปนพวกเดียวกัน

ซึ่งมีวธิีการดังตอไปนี ้

  - การสรางสิ่งเราใหมีลักษณะที่มีความใกลชิด(Nearess or Proximity) ส่ิงที่อยูใกลกันจะ

ถูกรับรู วาเปนกลุมหรือพวกเดียวกนั 

  - การสรางสิ่งเราใหมีลักษณะที่มีความคลายคลึง(Similarity) ขอมูลหรือส่ิงเราที่

เหมือนกนัมันจะถูกจัดใหอยูในพวกเดยีวกัน 

  - การสรางสิ่งเราใหมีลักษณะที่มีความตอเนื่องกนั(Continuity) ส่ิงเราทีม่ีความตอเนื่อง

กับมนษุยมกัจะจัดรวมเขาอยูในพวกเดยีวกัน 

  - การสรางสิ่งเราใหมีลักษณะที่มีความสมบูรณ(Closure)เมื่อคนมองแลวจินตนาการ

สรางสรรครูปแบบขึ้นมาเอง หรือกฏแหงแนวโนมที่จะมองรูปในแงดี(Pragnanz) ส่ิงเราใดก็ตามที่ยงั

ขาดความสมบูรณหรือยังหาขอยุติไมได มนุษยมักจะรับรูใหเปนภาพที่สมบูรณ โดยเติมใหสมบูรณตาม

ประสบการณเดิมของตน 

  2. ภาพและพืน้(Figure and ground) ในขณะที่มนุษยมส่ิีงใหเลือกรับรูมากมาย ส่ิงใดที่

ไดรับความสนใจหรือการรับรูมากที่สุดก็จะปรากฏเดนชดัเปนภาพ(Figure) ส่ิงอื่นๆที่ไมไดรับความ

สนใจหรือกระตุนความสนใจไดนอยกวากจ็ะกลางเปนพืน้(Ground) ลักษณะการรับรูเปน “ภาพ” หรือ 

“พื้น”นี้ สามารถเปลี่ยนกลับกันไดอยูตลอดเวลาตามความเปลี่ยนแปลงความสนใจและความตองการ

มนุษย(แสงเดอืน ทวีสิน. 2545: 115)  

  5.2.4ปจจัยเกีย่วกับผูรับรู 

  นอกจากการจดัระบบของขอมูลของผลงานตามทฤษฏีเกสตอลทแลว ซึง่เราอาจจะถือ

เปนปจจัยภายในของตัวผลงาน สวนอีกปจจัยหนึ่งที่มีผลตอการรับรูอีกประการหนึง่ก็คือปจจัยที่

เกี่ยวกับส่ิงผูรู เราอาจถือเปนปจจัยภายนอกตัวผลงาน เราอาจจะแบงไดออกเปน 2 ดาน คือ 

  1. ดานกายภาพ คือ ลักษณะความผิดปกติหรือความปกติของประสาทสัมผัสของผูรับรู 

เชน หู ตา จมกู ล้ิน และการรับสัมผัสอ่ืนๆ หากสิง่เหลานีผิ้ดปกติไปก็ยอมมาทําใหการรับรูจากสัมผัส

ในครั้งนัน้ผิดไป เชน เราทานของหวานกอนแลวไปทานสม เราจะรูสึกวาสมนัน้ไมหวานมีความเปรี้ยว

มากกวาปกติ เหมือนกับเราทานของเปรี้ยวกอนแลวมาทานของหวานเราจะรูสึกวาน้ําตาลจะหวานมาก

ข้ึนอยางผิดปกติ 
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  2. ดานจิตวทิยา คือ เปนเรือ่งที่เกี่ยวของกับส่ิงตอไปนี ้
  - ประสบการณเดิมหรือความรูเดิม(Expirience) ดังทีก่ลาวในตอนตนวากระบวนการรับรู
นั้น เปนการแปลความหมายหรือการตีความ ดงันัน้จึงจาํเปนที่จะตองอาศัยความรูเดิมหรือ
ประสบการณที่ผานมาที่มีความเกี่ยวของสัมพันธกับส่ิงที่กําลังสัมผัสอยูนัน้ ซึง่ถาหากประสบการณ
เดิม หรือความรูเดิมนั้นมีความเกี่ยวของกับส่ิงใหมทีก่าํลังรับสัมผัสอยูนัน้มาก เรากแ็ปลความหมายได
ใกลเคียงขึ้นหรือถูกตองมากขึ้น ในทางกลบักันถาประสบการณเดิมหรือความรูเดิมนั้นมีความเกีย่วของ
สัมพันธกับส่ิงที่กําลังรับสัมผัสอยูนัน้นอย เราก็จะแปลความหมายไดใกลเคียงนอยลงถูกตองนอยตาม
ไปดวย ยกตัวอยางเชน เด็กที่อาศัยอยูในสังคมเมืองเมือ่ไปพบกับกระบือที่ยนือยูกลางทุงนา และเด็ก
คนนัน้ไมเคยพบเห็นมากอนเด็กก็จะไมสามารถแปลความหมายไดเลยวา สัตวที่กาํลงัยืนอยูกลางทุงนา
นั้นเขาเรียกวาอะไรเด็กบางคนอาจจะเรียกวาวัวก็ไดหรือบางคนอาจจะเรียกวามาก็ได เหลานี้เปนตน 

  - ความตองการ(Need) ความตองการของคนเราแตละคนไมเหลือนกนัแมแตความ
ตองการของคนคนเดียวกนัก็ไมเหมือนกนัได ซึ่งสภาพการณตางๆภายในตัวเขาเปนผูกําหนด และส่ิง
เหลานี้จะสงผลกระทบตอความสามารถในการรับรูได เชน นักเรียน 2 คน มีคุณลักษณะที่คลายคลึงกัน 
ไมวาจะเปนดานสติปญญา ดานอารมณ ดานสังคมและดานอืน่ๆ มีแตกตางกนัอยางเดียว ณ เวลานัน้
ก็คือ คนหนึง่อิม่อีกคนหนึง่หวิ ทั้งสองคนกาํลังเรียนวชิาเดียวกนัพรอมกัน นักเรียนคนที่อ่ิมจะมีใจจดจอ
ในบทเรียนนั้นๆ ไดดีกวาเด็กนักเรียนทีก่ําลงัหวิจัดซึ่งกําลงัเครียดดวยความหิวและตองการอาหารมา
แกความหิว จากลักษณะดังกลาวนี้อาจจะทําใหนกัเรียนทั้งสองคนรับรูเนื้อหาสาระในบทเรยีนนั้นไดไม
เทากัน 

  - ทัศนคติ(Adtitude)  ทัศนคติจะเปนเครื่องเลือกรับส่ิงเรา เชน การชืน่ชมงานศิลปะ  
บางคนชอบผลงานทีม่ีรูปแบบเหมือนจริง(Realistic) มักจะปฏิเสธศิลปะรูปแบบนามธรรม(Absract) 
  - ภาวะของอารมณ(Emotion) อารมณเปนสิ่งหนึง่ที่กําหนดความสามารถในการรบัรู 
เพราะนักสรีระวิทยาเชื่อวาคนเราหากมีความเครียดมาก กลามเนื้อและประสาทจะมีความตาน
ทางการวนเวยีนกระแสประสาทสงู ทําใหเกิดการรับรูไมดี เชน เวลาเรารูสึกโกรธหรอืโมโหขึน้มา 
บางครั้งจะเหน็วาเราจะรับรูและจดจําอะไรมิไดเลยหรือหากรับรูไดก็เปนการรับรูที่ผิดพลาดไมสมบูรณ 
หรือคนเราเวลาเมาสุรา(ข้ันทีเ่มามากๆ)สภาวะทางอารมณไมปกติ เวลาใครพูดหรือบอกกลาวอะไรเรา
อาจจะเพียงแคไดยิน แตเรามิอาจจดจําสิง่ที่คนอืน่บอกกลาวได 
  - ลักษณะของวัฒนธรรม(Culture) สังคมแตละสังคมมกัจะมีขนบธรรมเนียม จารีต
ประเพณีและคานิยมที่แตกตางกนั ดงันัน้ในการรับรูบางอยางเรามกัจะใชกรอบแหงการอางอิง(Frame 
of reference) ที่แตกตางกนัมาประกอบการพิจารณาการแปลความหมายหรือตัดสิงสิ่งที่พบเหน็ เชน 
สังคมไทยคนไทยจะมีคานิยมในเรื่องของดอกมะลิวาเปนดอกไมที่มีคณุคามีความหมายตอความรูสึก
ของคนไทย เปนดอกไมที่แทนคาของความรักของแมทีม่ีตอลูก แตหากดอกมะลิไปอยูในสงัคมตะวันตก 
คุณคาของดอกมะลิก็อาจจะไรคุณคาสําหรับชาวตะวนัตกก็เปนได 
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  5.2.5การรับรูทางทัศนศิลป 

  โดยธรรมชาตขิองมนุษยทกุคนตางมีปฏิกริยาตอบสนองทัง้ทางรางกายและจิตใจ ตอส่ิง

เราที่เขามากระทบตอประสาทสัมผัสตางๆ ที่มีอยูในรางกาย ไมวาจะเปนการรับรูที่เกิดขึ้นจากการ

สัมผัส การดมกลิ่น การไดยนิเสียง การลิ้มรสชาติ หรือการมองเห็น ซึ่งในทีน่ี้จะขอกลาวถงึเฉพาะเรื่อง

การมองเปนหลัก เนื่องจากมีสวนเกี่ยวของโดยตรงกับการรับรูผลงานทางศัทนศิลป (Visual Art) 

  ในปกติชีวิตประจําวนัดวงตาของมนุษยจะทําหนาที่มองส่ิงตางๆ.นขณะที่เรายังตืน่อยู ซึง่

การมองแตละครั้งนัน้ไมไดเกีย่วของกับการรับรูเสมอไป ซึง่หมายความวาเราไมไดใสใจหรือใหความสาํคัญกับ

ทุกสิง่ทุกอยางที่เรามองอยูตลอดเวลา ซึง่อารี สุทธิพนัธุ ไดแสดงความเห็นเกี่ยวกับเร่ืองนีว้า 

  เมื่อเราเดินขามถนน ความมุงหมายของเราตองการที่จะขามไปอีกฟากหนึ่งเพื่อตอรถสาย

อ่ืน เราเพียงมองดูใหแนใจวาไมมีรถวิง่ผานมา ถนนวาเราจึงเดินขามโดยไมทราบถงึรถที่ผานหนาเรา

เปนสีอะไร มีคนนัง่อยูกี่คน การมองลักษณะนี้ไมมีความมุงหมายอยางอื่นเปนการมองธรรมดา

(Looking) หรือขณะที่เราเดนิผานตนไม บงัเอิญพบงู การพบนัน้ก็เปนแตการมองเทานัน้ 

  ในลักษณะเดยีวกนัถาเรารูวารถที่ผานเราไปนั้นมีคนนั่งกีค่น สีอะไร กม.เทาไร วิง่เร็ว

ประมาณกี่กม.ตอช่ัวโมง หรือทราบแนวางทูี่เราพบนัน้เปนงูอะไร มพีิษหรือมไม การพบเหน็นั้นเรยีกวา 

การเหน็(Seeing) เพราะสามารถเขาใจสวนละเอียดรูวาอะไรเปนอะไรดวย (อารี สุทธิพันธุ. 2540: 145-

146) 

  จากขอความขางตนพบวา การรับรูทางสายตา(Visual perception) ของมนษุยนั้นจะ

สามารถเกิดขึ้นไดดวยกระบวนการสําคัญ 3 ข้ันตอนคือ 

  1. การรับขอมูล 

  2. การแยกแยะ 

  3. การสรุป 

  กระบวนการรบัรูทางสายตา เร่ิมตนเมื่อมนุษยรับเอาขอมูลที่มองเหน็ ผานเขาสูภายใน

ชองตาดํา ซึ่งในขณะนัน้จะประกอบไปดวยเสนประสาทจาํนวนมาก สําหรับทาํหนาทีจ่ัดการแยกแยะ

ขอมูลที่สําคัญไมวาจะเปนเรือ่งของสี การเคลื่อนไหว ขนาด พืน้ผิว ระยะทาง หรืออ่ืนๆ กอนที่จะนํา

ขอมูลสงตรงเขาสูสมอง เพือ่แปลความหมายตลอดจนสรุปผลในส่ิงทีเ่รามองสนใจ 

  เมื่อเปนเชนนีอ้าจกลาวไดวาในสถานะการณเดียวกัน เราจะไมสามารถรับรูขอมูลจาก

การมองเหน็สิง่ตางๆไดเหมอืนกับคนอ่ืนทัง้หมด ทัง้นีก้ารรับรูทางสายตาเกิดขึ้นเฉพาะกับส่ิงทีเ่รามี

ความสนใจ หรือมีสวนเกี่ยวของในขณะนัน้เปนสาํคัญ ดังที่ ริตา กิลเบิรต(Rita Gilbert)ไดยกตัวอยาง

ในเรื่องนี้ไววา 
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  “สมมติในสถานะการที่คุณขบัรถผานถนนที่มีการจราจรติดขัดรอบดานของคุณเต็มไป

ดวยความวุนวายของการจราจร ซึ่งยอมมผีลตอการมองของคุณ ในขณะที่คุณมองทุกสิง่รอบตัวนั้น 

สมองของคุณไดรับอะไรเขาไปบาง เมื่อคุณขับรถ คุณจะมองปายและสัญญาณไฟจราจรเพราะมนัมี

ผลตอความปลอดภัยของคุณ หรือในขณะที่คุณหวิ ความสนใจของคุณจะอยูที่ปายรานอาหารหรือ

ภัตตาคารมากกวาสิ่งอืน่” (Rita Gilbert. 1995: 11) 

  มาถงึตรงนี้อาจสรุปไดวา สมองมีความสาํคัญมากกวาสายตา ในการทําหนาที่ตัดสินใจ

หรือควบคุมการรับรูที่เกิดจากการมอง การที่เรามองเหน็ภาพๆเดียวกนั แตกลับมีความหมายแตกตาง

กันไปเชนนี ้แสดงใหเห็นวาภาพทีเ่รามองเห็นนัน้ยงัคงที ่หากแตการรบัรูของเราตางหากที่เปลีย่นแปลง

ไป ดังนัน้การรับรูอาจทําใหเราเหน็หรือไมเห็นในสิ่งที่ปรากฎอยู ทัง้นี้ข้ึนอยูกับปจจัยหลายประการ ไม

วาจะเปนปจจัยของสิ่งแวดลอมทางกายภาพ เชน แสงสวาง ตําแหนงของผูดู ระยะทาง รวมทัง้ปจจัย

ภายในเชน ความเชื่อ ประสบการณ ความตองการ ความลําเอียงหรือการสังเกต เปนตน 

  การรับรูทางสายตามีผลโดยตรงตอความคดิ และการทาํความเขาใจปรากฎการณตางๆ 

รอบตัวที่เรามองเหน็ได ซึ่งรวมไปถึงการรบัรูและเขาใจในผลงานทัศนศิลปดวย ไมวาจะเปนการรับรู

ทางดานคุณคาทางความงาม ความงามซาบซึ้ง หรือภูมปิญญาที่แฝงอยูในผลงาน ซึ่ง อารี สุทธิพนัธุ 

ไดกลาวถงึการรับรูที่ผลตองานทัศนศิลปไวอยางนาสนใจวา 

  “มนุษยตอบสนองผลงานศลิปะที่มองเหน็เปนความรูสึกตามปริมาณของรูปรางระนาบผวิ

และมวลที่ปรากฎใหเห็น โดยที่รูปรางระนาบผิวและมวลนั้นไดรับการจัดประกอบกนัอยางเหมาะเจาะ 

สมบูรณที่สุด ซึ่งจะใหความรูสึกเบิกบานพอใจ และความรูสึกเบิกบานพอใจจากการจัดอยาง

เหมาะเจาะนีค้ือความงาม” (อารี สุทธิพนัธุ. 2535: 113) 

  ในการรับรูที่เกดิขึ้นกับผลงานทัศนศิลปแตละชิ้นนั้น เราสามารถมองเห็นและแบงสวน

ของการรับรูทีม่ีผลตอผลงานออกเปน 

  สวนเนื้อหาเรือ่งราว(content) หมายถึงสวนที่แสดงใหเราเหน็ความหมายของผลงาน วา

มีเนื้อหาเรื่องราวที่เกี่ยวของกับอะไร ไมวาจะเปนภาพมนุษย สัตว ทวิทัศน หรืออ่ืนๆ ทัง้นี้อาจ

แสดงออกใหเห็นตามแบบทีเ่ปนจริงในธรรมชาติ การลดทอนจากความเปนจริงตามธรรมชาติ หรือการ

แสดงออกทางอารมณความรูสึกที่มีตอธรรมชาติ 

  สวนประกอบทางทัศนศิลป(visual elements) หมายถงึสวนประกอบตางๆทีน่ํามา

ประสานกันใหเกิดเปนคุณคาจาก ความสมัพันธหรือความขัดแยงทางโครงสรางโดยรวมของผลงาน 

ทั้งนี้เพื่อใหเกดิเปนความสมบูรณตามจุดมุงหมายที่ตั้งไว ดวยการใช จุด เสน สี แสงเงา พื้นผวิ ขนาด 

ทิศทาง หรือตําแหนงเปนตน 
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  ในความเปนจริงและมนุษยจะสามารถรับรูและเขาใจ ในรูปแบบผลงานทัศยศิลปที่

แสดงออกในลกัษณะเหมือนจริงตามธรรมชาติไดลายที่สุด ทั้งนี้เนื่องจากเปนเรื่องราวที่เกีย่วของกับ

ชีวิตและประสบการณโดยตรงของมนษุย แตถึงอยางไรก็ยังคงไมสามารถที่จะรับรู ตลอดจนเกิดความ

เขาใจที่ตรงกนัไดทั้งหมด 

  ดังนัน้หากเราตองการใหเกดิการรับรู ที่มคีวามสัมพันธุกับผลงานทางทัศนศิลปมาก

เทาไหร ก็ควรที่จะเปดใจในสวนที่เกีย่วของกับการรับรูใหกวางมากทีสุ่ด เพราะคงจะไมมีการรับรูใดที่

เกิดขึ้นไดหากทั้งสองฝายตางพูดพรอมๆกนั ทั้งนี้เพื่อใหความสามารถในการรับสารที่สงออกมาจาก

ผลงานทัศนศิลปเปนไปไดอยางสมบูรณ และสงผลใหเกดิการรับรูเกิดขึ้นเปนสิง่ทีน่ําเราเขาใกลความ

เปนจริงใหไดมากที่สุด 

 
 5.3 จิตวิทยากับการออกแบบ 

 เมื่อกลาวถงึจติวิทยาการเรียนรูในสงัคมสมัยปจจุบนัมีอยู 2 ตระกูล คือ 

 1. Stimulus – Response Associationism 

 2. Gestalt – Field 

 ทฤษฏีการเรียนรูทัง้สองตระกูลนี้มพีัฒนาการมาตลอดศตวรรษที่ 20 กลาวเฉพาะจติวิทยา

ตระกูล “Gestalt” จินวทิยาตระกูลนี้เกิดขึน้ในเยอรมัน คนสําคัญทีพ่ฒันาจิตวิทยาตระกูลนี้ไดแก Max 

Wertheimer(1880-1941) Wolfgang Kohler(1887-) Kurt Koffka(1886-1941) และ Kurt Lewin 

(1889-1947) 

 นักจิตวทิยา Gestalt-Field เหน็วาปรากฏการณทางการเรียนรูนัน้ยอมเกี่ยวพนัโดยใกลชิดกับ

การรับรู(Perception) ดังนั้นจึงใหคําจํากัดความการเรียนรูวาเปนการจัดระเบียบของการเรียนรูของ

ผูเรียน การรับรูนั้นเรียกอีกอยางหนึ่งวา “Field” 

 คําวา “เกสตัลท(Gestalt)” เปนภาษาเยอรมัน ซึง่วงการจติวิทยาไดแปลความหมายไวเดิม

แปลวา “แบบหรือรูปราง(Gestalt = form or pattern)” ตอมาปจจุบันเปลี่ยนคําวาเกสตอลทวา “เปน

สวนรวมหรือสวนประกอบทัง้หมด(Gestalt = Thewholeness)” สวน ชมภูมิภาค(2523 : 143) กลาววา 

ในภาษาองักฤษไมมีคําทีจ่ะมีความหมายตรงกับคําวา “Gestalt” แตมีคําหนึ่งที่พอจะมีความหมายที่

ใกลเคียงแทนกันไดก็คือ คําวา “Configuration” 

 ผูที่ถือไดวาเปนผูกอกาํเนิดจิตวิทยาเกสตอลทนี ้คือ นกัจติวิทยา Max Wertheimer นกัปรัชญา

ชาวเยอรมันอธบิายไดเปนภาษาเยอรมนัวา “Gestalt” หมายถึง การจัดกระสวนเปนระบบนั้น หมายความ

วา การจัดระบบเขาเปนสวนรวมจะแตกตางกับการรวมสวนตางๆเขาไวดวยกัน พูดงายๆ ก็คือวา 

การศึกษาสวนตางๆซึง่ประกอบเปนสวนรวมนัน้จะไมสามารถทาํใหเขาใจสิ่งนั้น ยกเวนจะตองศึกษา

เปนสวนรวมเสียกอน ความคิดเชนนีจ้ริงๆแลวมบีางคนบอกวาเปนความคิดทีพ่บในหนังสอืสมยัโสเครตีส 

(Socratese)เสียอีก(ชม ภูมภิาค. 2523: 141-142) 
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 ทั้งนี้ในศตวรรษที่ 19 กอน Wertheimer นั้นม ีErnst Mach(1838-1916) เชื่อวาจิตวิทยานั้น

ยังมกีารรูสึกทางประสาทสัมผัส(Sensations) เขาเกี่ยวของดวย ซึ่งอาจจะไมตรงกับความจริงทาง

กายภาพก็ได  

 “คนเมื่อเห็นจดุ 3 จุดบนกระดาษอาจจะมองเหน็วาเปนมุมของสามเหลี่ยม ซึ่งความจริง

แลวแตละจุดนั้นไมไดมีลักษณะแสดงใหเห็นความเปนสามเหลี่ยมเลย แตเมื่ออยูรวมกนัเปนตําแหนง

เชนนี้แลวทาํใหเปนสามเหลีย่มไปได”(ชม ภูมิภาค. 2523: 142)  

 สวน Christian von Ehrenfels(1859-1932) มีความคิดเห็นเชนเดียวกบั March วา การรับรู

(Perception) ทุกอยางนัน้ คณุภาพที่ออกมามักจะมากกวาสิง่ทีท่างกายภาพรับรูคุณภาพที่ออกมาจะ

ผนวกสิง่ตางๆ เชน รูปราง ความหมาย เขาไปในวัตถทุางกายภาพดวยจากความคดิดังกลาวขางตน 

Wertheimer ไดรวบรวมกฏเกี่ยวกับการเรยีนรูไวดังตอไปนี้ 

 1. กฏแหงแนวโนมที่จะมองรูปในแงดี(Law of Pragnanz) ความหมายวาเมื่อคนเรามองสิง่ใด

ส่ิงหนึ่งซึง่ไมเปนระเบียบนกั เขาจะจัดระเบียบของสิ่งนัน้ใหดทีี่สุด ตัวอยางเชน การจัดกลุมดาวเปนรูป

หมี รูปสุนัข ฝูงลูกไก เหลานีเ้ปนตน เปนความพยายามที่จะใหส่ิงตางๆอยูในความสมดุล ถาเปรียบกับ

กฏทางวิชาฟสิกสก็เทากับ “กฏแหงความสมดุล(Law of Equilibrium)” 

 2. กฏแหงความคลายคลึง(Law of Similarity) หมายความวา รูปหรือวตัถุซึ่งมีความ

คลายคลึงกนัมักจะรวมกลุมเปนอนัเดียวกัน 

 3. กฏแหงความใกลชิด(Law of Proximity) หมายความวา รูปหรือวัตถซุึ่งอยูใกลกันมกัจะ

มองเหน็วาอยูในกลุมเดียวกนัหรือเปนพวกเดียวกัน 

 4. กฏแหงความสมบูรณ(Law of Closre) หมายความวา พืน้ที่ซึ่งปดลอมจะมีความคงทน

ถาวรกวาสิง่ทีไ่มไดปดลอมตัวอยาง เชน เราลากเสนรอบวงเพียงประมาณ 340￮  จะเหน็เปนวงกลม 

 5. กฏแหงความตอเนื่อง(Law of good Continuation) นั้นมีความหมายคลายกับ Closure 

นั่นคือ เรามองเสนตรงซึ่งขาดตอนเปนเสนตรงหรือมองวงกลมซึง่เสนรอบวงขาดตอนเหน็เปนวงกลม

ประหนึง่วาเนนรอบสมบูรณไมมีเสนขาดตอน 

 6. กฏแหงความแปรเปลี่ยนไปตามบริบท(Law of Membership Character) ความหมายวา 

สวนยอยๆของสวนใหญๆนั้นจะไมมีลักษณะคงที ่จะมีคณุลักษณะอยางไรนัน้ขึ้นอยูกับสวนรวมทีม่ัน

อยู เชน สีตางๆ นั้นจะมีลักษณะผิดไปหากมันอยูในกลุมสีแบบตางๆ เชนสีเหลืองวางอยูบนสีดํายอมมี

คุณลักษณะตางกับสีเหลืองที่วางอยูบนสสีม 

 ศิษยชาวเยอรมันสองคนของ Werteimer ซึ่งถือวาเปนผูเผยแพรความคิด และวางรากฐาน

จิตวิทยา Gestalt ในสหรัฐอเมริกาคือ Wolfgang Kohler และ Kurt Koffka kohler มีชื่อเสียงเนื่องจาก

การศึกษากระบวนการเรียนรูของลิงชิมแปนซี(The Mentality of Apes, 1925) เขาไดทดลองตรวจสอบ
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สมมติฐานของ Thorndike ที่วาการเรียนรูเปนการลองผดิลองถูก จากสิ่งนีก้ารตอบสนองที่ถูกตองจะ

ถูกประทับเขาไปทีละนอยๆ Kohler จึงสรุปวากฏการเรยีนของ Thorndike นัน้ยงัไมสมบูรณเพียงพอ 

ในหนังสือของ Koffka ชื่อ “Growth of the Mind(1924)” ก็ไดวิจารณการเรียนแบบลองผิดลองถกูของ 

Thorndike เอาไวโดยละเอยีดทีเดียว Koffka มิใชแตวิจารณ Thorndike เทานัน้ แตยงัวิจารณความคิด

ของพวกฟฤติกรรมนิยมเอาไวมากทีเดียว 

 นักจิตวทิยาทีสํ่าคัญอีกคนหนึง่ของกลุมเกสตอลทคือ Kurt Lewin เปนชาวเยอรมนัเชนกัน

เปนผูไดรับอิทธิพลจาก Gestalt Psychology ไดคิดเพิ่มความคิดใหมบัญญัติศัพทใหมอีก นับวาเปน

ผูพัฒนา Field Psychology ประเภทหนึง่ซึ่งทั่วไปเรียกวา “Topological and Vector Psychology” 

เปนศัพทที่ไดมาจากทางเรขาคณิตและกลศาสตร Lewin ไดใชเวลาบัน้ปลายของชวีิตอยูใน

สหรัฐอเมริกา มีลูกศิษยมากมาย จิตวทิยาของเขานัน้นบัวาเปน Field Psychology ซึ่งกาวหนาและมี

ระบบมากที่สุด จากผลการศึกษาทดลองของนักจิตวิทยา Gestalt-field นี้จึงทําใหความคิดของพวก S-

R Associationist ซึ่งยึดกิริยาสะทอนงายๆ เปนฐานนัน้ไมเพียงพอที่จะอธิบายการเรียนรูของมนษุยได

(ชม ภูมิภาค. 2523: 142-143)  

 ทั้งนี้ จากกฏเกี่ยวกับการรับรูทั้ง 5 กฏดังกลาวขางตนของ Werteimer ถูกนาํไปสรุปเหลือ

เพียง 5 กฏ และนาํไปใชในการจัดะเบยีบแบบแผนการรับรูหรือการจดัหมวดหมู(Law of Organization)  

 1. กฏแหงความแนนอนชัดเจน(Law of Pragnanz) เมื่อตองการใหมนษุยเกิดการรับรูในสิ่ง

เดียวกนัตองกาํหนดองคประกอบขึ้น 2 สวน คือ 

 - ภาพหรือขอมูล(Figure or Information) ที่ตองการใหสนใจ เพื่อใหเกิดการเรียนรูในขณะนัน้ 

 - สวนประกอบหรือพืน้ฐานของการรับรู(Background of Ground) เปนสิ่งแวดลอมที่

ประกอบอยูในการเรียนรูนัน้ๆ แตผูสอนยงัมิตองการใหผูเรียนสนใจในขณะนัน้ปรากฎวา วิธกีาร

แกปญหาโดยกําหนด Figure และ Background ของเกสตอลทไดผลเปนทีน่าพอใจ เพราะสามารถทํา

ใหมนษุยเกิดการเรียนรูดวยการรับรูอยางเดียวกันได 

 บางครั้ง Figure อาจเปลี่ยนเปน Ground และ Ground อาจเปลี่ยนเปน Figure ก็ได ถาผูสราง

หรือผูนําเสนอเปลี่ยนสิง่ที่ตองการใหผูรับรูหรือกลุมเปาหมาย เบนความสนใจไปตามที่ตนตองการ  

 จะเหน็ไดวา ภาพเดียวกนัคนบางคนยงัเหน็ไมเหมือนกนั ทั้งนี้ข้ึนอยูกบัประสบการณเดิมของ

แตละคน อิทธพิลของประสบการณที่มีตอการรับรูภาพและพื้น การมองเหน็รูปเปนภาพ(Figure) และ

พื้น(Ground) สลับกันนั้นตามทฤษฎีของกลุมเกสตอลทเชื่อวา การรับรูในลักษณะเชนนี้ข้ึนอยูกับ

ประสบการณของบุคคลเปนสําคัญ หรือประสบการณเดิมของบุคคลที่มีผลตอการรบัรูภาพและพืน้หรือ

ภาพสองนัย 
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 เร่ืองนี้ มีงานวจิัยทีน่าสนใจคือ งานวิจยัของ ลีเปอร(Leeper. 1935) ไดทดลองเกีย่วกับ

อิทธิพลของประสบการณของบุคคลที่มีตอภาพสองนัย โดยทดลองกบันักศึกษาระดับมหาวิทยาลัย ซึ่ง

แบงออกเปน 3 กลุม เครื่องมือที่ใชเปนภาพ  
 

 

 
 

ภาพประกอบ 23 ภาพสองนยั 

 

 ที่มา: กฏแหงความแนนอนหรือชัดเจน.  (2554: ออนไลน). 

 

การทดลองของ ลีเปอร(Leeper 1935)  

 ภาพ A เปนภาพสองนยั 

 ภาพ B เปนภาพหญิงสาว 

 ภาพ C เปนภาพหญิงชรา 

ลีเปอรไดแบงนักศึกษาออกเปน 3 กลุม 

 กลุมที ่1 ใหดภูาพ A เปนเวลา 25 วินาท ี

 กลุมที ่2 ใหดภูาพ C เปนเวลา 30 วินาท ีและใหดูภาพ A ตอ อีก 15 วินาท ี

 กลุมที ่3 ใหดภูาพ B เปนเวลา 30 วินาท ีและใหดูภาพ A ตอ อีก 15 วินาท ี

ผลการทดลอง 

 กลุมที ่1  ที่ใหดูเฉพาะภาพ A (ภาพสองนยั) ภาพเดียว เปนเวลา 25 วนิาที มนีักศกึษาบอก

วาเปนภาพหญิงสาว 60% มีนักศึกษาบอกวาเปนภาพหญิงชรา 40% 
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 กลุมที ่2  ที่ใหดูภาพ C (หญงิชรา) กอน เปนเวลา 30 นาที แลวจงึใหดภูาพ A (ภาพสองนัย) 

ตออีกเปนเวลา 15 นาที มนีกัศึกษาเหน็ภาพ A เปนหญงิชรา 95% มนีักศึกษาเห็นภาพ A เปนหญิง

สาว 5% 

 กลุมที ่3 ที่ใหดูภาพ B (หญิงสาว) กอน เปนเวลา 30 นาท ีแลวจึงใหดูภาพ A (ภาพสองนัย) 

ตออีกเปนเวลา 15 นาที มนีกัศึกษาเหน็ภาพ A เปนหญงิสาว 100% มีนักศึกษาเหน็ภาพ A เปนหญิง

ชรา 0% 

 2. กฏแหงความคลายคลึง(Law of Similarity) หมายถึง เมื่อเรามองเหน็สิ่งตางๆทีม่คีวาม

คลายคลึงกนั โดยธรรมชาตขิองเราแลวเราจะมีความคดิและรูสึกวาเปนพวกเดียวกับเราจึงมักจะจัด

กลุมเขาดวยกนั ซึง่เราพิจารณาสิ่งเหลานีจ้ากสวนประกอบที่เรามองเห็นไมวาจะเปนเสนรูปรางรปูทรง 

ขนาด สี พืน้ผวิ ตําแหนงของบริเวณวาง มุม และน้ําหนกัสี ส่ิงตางๆยอมมีความคลายคลึงกันใน

ลักษณะใดลักษณะหนึ่ง ซึ่งนักออกแบบเองมีความจําเปนที่จะตองสงัเกตมองใหเหน็ความคลายคลึง 

และความแตกตางกันในแงมุมใดแงมุมหนึ่งใหได และสรางความคิดรวบยอดในสภาพการณของความ

คลายคลึงใหเกิดภาพในใจ และพรอมที่จะถายทอดออกเปนผลงานการออกแบบได  ดราจะเหน็วาการ

ที่การรับรูของเราพยายามทีจ่ะจัดภาพใหเปนหมวดหมู มันจะเปนไปไดทั้งกฏแหงความคลายคลึง(Law 

of Similarity) และกฏแหงความใกลชิด(Proximity) เขามาชวยกลาวคอืมีการพิจารณาถึงลกัษณะใน

แงมุมตางๆของภาพวามีความคลายคลงึกนัหรือใกลเคยีงกนั แลวนาํมาไวเปนหมวดหมูหรือกลุมเดยีวกนั 

 3. กฏแหงความตอเนื่อง(Law of Continuation) หมายถงึ ธรรมชาติของการมองของมนุษย

มักจะมองดูลักษณะของสิง่ตางๆที่มีลักษณะการวางเรยีงตอกนัไปในทิศทางตางๆ ใหเกิดความ

ตอเนื่องกนัไป โดยเฉพาะการวางเรยีงในลกัษณะแนงโคงหรือเสนตรง ยิ่งลักษณะของรูปรางรูปทรง

เหลานั้นมีลักษณะที่มีความสัมพนัธกลมกลืนกนั ขาดปจจัยที่เปนสิง่กดีขวาง ก็ยิง่จะทําใหการรับรูใน

คร้ังนั้นเปนไปอยางนุมนวล ไมสะดุด อีกทัง้ชวยใหเกิดความตอเนื่องและชวยเนนการเคลื่อนไหวและ

ความมพีลังบนพืน้ภาพเหลานัน้ไดเปนอยางด ี

 4. กฏแหงความสมบูรณหรือกฏการประสานกนัสนทิ(Law of Closure) หมายถงึ การรูปที่เรา

มองเหน็มีสภาพที่ไมสมบูรณเพราะเราออกแบบไมใหเติมเต็ม มีบางสวนของรูปที่ขาดหายไป รูปทรง

เปดและรูปทรงปด(Closed & Opened Form) เราถือวาเขาขายในหลักการนี้ ภาพเหลานี้แมวาไมมี

ความสมบูรณแตความไมสมบูรณนั้นไมอาจําทําลายการรับรูของเราได เพราะโดยธรรมชาติของการ

มองคนเรามีแนวโนมที่จะตอเติมสวนที่ขาดหายไปของภาพ ใหเกิดเปนภาพที่สมบูรณได 

 5. กฏแหงความใกลชิด(Proximity) หมายถึง เมื่อมนุษยมองเหน็สิง่ที่อยูในสภาพที่ใกลชิด

ติดตอกัน โดยธรรมชาติแลวการแปลความของสมองจะแปลออกมาวาเปนสิ่งที่เปนกลุมหรือพวกเดียวกัน

เปนผลตอการรับรูรูปวาเปนรูปเดียวกนัหรอืเปนหมวดหมูเดียวกนั สุดทายจะเปนการแปลความหมาย

ของขอมูลที่รับรูนั้นวาเปนสิง่นัน้หรือเปนสิง่นี้ 
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 ทั้งนี้กฏแหงความใกลชิดทําใหเกิดผลแหงการรับรูตางๆที่นาํมาใชในการออกแบบโดยทั่วไป 

 (1) ความใกลชิดเปนเงื่อนไขที่งายที่สุดสาํหรับดารจัดหมวดหมูขององคประกอบ 

 (2) ความใกลชิดกนัทาํใหเกดิพลงัการดงึดดูความสนใจ ในระหวางสวนประกอบของภาพตางๆ 

 (3) เมื่อวัตถุหรือภาพเกิดความใกลชิดกนั ยอมปลุกเราใหเกิดผลตอความรูสึกวาเกิดความ

มั่นคงและปะติดปะตอไดอยางมีเหตุผลในงานนั้นๆ(ประชิด ทิณบุตร. 2530: 57) 

 ลักษณะที่สําคัญของการเรียนรูของGestalt 

 การรับรู(Perception) หมายถึง การแปลความหรือการตคีวามตอส่ิงเราของอวัยวะสมัผัสทั้ง

หาไดแก หู ตา จมูก ล้ินและกายสัมผัส การตีความมักอาศัยประสบการณเดิม ดังนั้น แตละคนอาจจะ

ตีความแตกตางกนัได การรับรูนี้มีองคประกอบที่สําคัญ 2 สวน สวนแรกคือ “ภาพ(Figure)” หมายถึง 

สวนสาํคัญที่ตองเนนใหเกิดการรับรู และสวนที่ 2 คือ “พื้น(Ground)” หมายถงึ สวนประกอบทีท่ําให

ภาพเดนชัดขึน้ 

 การหยั่งรู(Insight) หมายถึง การเรียนรูหรือการแกปญหาไดดวยตนเองโดยการตระหนกัรู

ดวยตนเองอยางฉับพลันทันทีทนัใด(ความคิดแวบ) สามารถมองเหน็แนวทางในการแกปญหาไดตั้งแต

ตนจนจบกระบวนการ ซึง่ความสามารถในการหยัง่รูเพิม่ข้ึน 

 สรุปความเชื่อของกลุมเกสตอลท เราจะรับรูส่ิงรอบๆตัวเราในลักษณะทีม่ีความหมายและใน

รูปของสวนรวมทั้งหมดไมไดรับรูเฉพาะสวนใดสวนหนึ่งของสิ่งเราเฉพาะอยางในลักษณะที่แตกตางกนั 

เชน การรับรูส่ิงนัน้เปน คน รถ ตนไม ดอกไมในลักษณะทีม่ีความหมายทั้งหมดทัง้รูปราง ไมไดเลือก

รับรูเฉพาะเสน สี หรือสวนใดสวนหนึง่เทานั้น หรือกลาวอีกอยางหนึ่งไดวาสวนรวมทัง้หมดเปนสิง่ทีม่ี

ความหมายมากกวาการรวมสวนยอยๆเขาดวยกัน 

 จิตเปนผูกระทาํใหเกิดขาวสาร ความรูและกําหนดรูปราง และความหมายในสิง่ที่รับรู ความรู 

ความคิด เปนผลมาจากกิจกรรมภายในจติหรือในสมองจากความสามารถในการจดัหมวดหมูรูปราง

ของสิ่งตางๆ 

 ความคิดที่ตรงกนัขามกับแนวคิดของกลุมพฤติกรรมนยิม(Behaviorism) ซึ่งเปนนกัจิตวิทยา

ที่มีความเชื่อวาจิตเปนผูถูกกระทํา และพฤติกรรมทางจิตจะถูกกําหนดโดยปรากฎการณหรือส่ิงเรา

ภายนอก ความรูความคิดในทัศนะของกลุมพฤติกรรมนยิม จะเปนผลรวมของประสบการณของเราเปน

สวนใหญ 

 ฉะนัน้ จงึกลาวไดวาจิตวทิยากลุมเกสตอลทเปนพวกเนทฟีอิสม(Nativism) และเปนพวก

เหตุผลนยิม(Rationalism) ในขณะทีก่ลุมพฤติกรรมนยิมจัดเปนพวกประสบการณนิยม

(Empericalism) (อารี พันมณี. 2537) 

 จิตวิทยาการรับรูทางการมองเหน็กับผลงานการออกแบบ 
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 ดังที่เรากลาวมาแลวในตอนตนวา การรบัรูของมนุษยเกิดจากการทีป่ระสาทสัมผัสของมนุษย

ทั้ง 5 ไดแก ตา หู จมกู ล้ิน และกายสมัผัส โดยมีกระบวนการ 3 การบวนการทีเ่กี่ยวของสัมพันธซึ่งกนั

และกัน ไดแก การบวนการรับสัมผัส กระบวนการทางสญัลักษณและการบวนการทางอารมณ 

 กลาวเฉพาะในทางศิลปกรรมโดยเฉพาะอยางยิ่งศิลปะแขนงทัศนศิลป(Visual Arts) หรือผลงาน

ทางดานออกแบบประยุกตศิลปทุกแขนง การที่เราจะรับรูหรือเขาใจและมองเห็นคุณคาของมันได 

ระบบประสาทที่สําคัญทีน่าํมาใชเปนเครือ่งมือนาํไปสูการเรียนรูขอมลู ที่ปรากฎในผลงานศิลปกรรม

เหลานั้นไดก็คอื “ตา(Eye)” ซึ่งชวยใหเรามองเหน็สิ่งตางๆที่ปรากฎอยูในผลงานศิลปกรรมชิ้นนัน้ๆได 

 ลักษณะของการมองเห็น 

 เราสามารถแบงการมองเหน็ออกเปน  2 ระดับโดยแบงตามระดับความตั้งใจ คือ  

 1. การมอง(Looking) ถือเปนพฤติกรรมของมนษุยที่มีตอส่ิงเราหรือส่ิงแวดลอมโดยปราศจาก

ความตั้งใจแนนอน เปนการมองเพื่อใหตัวเองบรรลุความประสงคอีกอยางหนึ่งตัวอยางเชน บางครั้งใน

การเดินทางของเราเราจะมองคนหรือส่ิงตางๆ ที่จะมาปะทะกับตัวเราเพื่อใหการเดินทางอขงเรานัน้มี

ความปลอดภยั เราจะเหน็วาเราไมเห็นรายละเอียดเลยวา คนทีเ่ราเดนิผานมีรายละเอียดของ

คุณลักษณะของเขาเปนอยางไร ผิวสีอะไร ใสเสื้อผาสีอะไร มีไฝมีฝาหรือไม บริเวณใด การมองใน

ลักษณะนี้ไมมคีวามมุงหมายอยางอื่นเปนการมองธรรมดา(Looking) แตถาเปนการเห็น(Seeing) เปน

การมองเพื่อใหเหน็รายละเอียดรูวาอะไรเปนอะไร เชน เวลาเรายืนดูภาพเขียนภาพหนึง่เราจะตอง

มองเหน็วา ผลงานชิ้นนัน้ถกูสรางขึ้นดวยสวนประกอบศิลปะ(Elements of Art)อะไรบาง และหลกัการ

ศิลปะ(Principle of Art)หลกัการใดบาง และสองสวนนีถู้กสรางใหมีความสัมพนัธกนัอยางไร เมื่อเราดู

โดยรวมแลวเปนเนื้อหาเรื่องราวที่เกีย่วกบัอะไร มีความงามอยางไร และคุณคาของมันอยูตรงไหน 

 2. การเหน็(Seeing) การรับรูโดยการเห็นสามารถอธิบายรายละเอียดไดถูกตองชัดเจน ซึง่

สามารถแบงออกไดเปน 3 ระดับ(อารี สุทธิพันธุ . 2540 : 76) คือ 

 - การเห็นธรรมดา(Operational Seeing) 

 - การเห็นความสัมพนัธของสวนละเอียดประสานกับประสบการณเดิม(Associational Seeing) 

 - การเห็นทะลปุรุโปรง รูแจงเห็นจริง(Pure Seeing) 

 การเหน็ธรรมดาเปนปรากฎการณของเงาและแสง(Light and Shade) รูปและพื้น(Figure 

and Ground) และน้าํหนัก(Value) ของวตัถุที่เรามองเห็นแลวเขาใจวาอะไรเปนอะไร เชน เราเขาไป

เดิมชมนทิรรศการผลงานจิตรกรรม เขาไปพบกับภาพเขยีนภาพหนึ่งเปนรูปหุนนิง่ดอกไมที่ปกอยูใน

แจกัน ดงัภาพเขียนของVicent Vangogh 
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 เรามองแลวรูวาเปนภาพเขียนที่เขยีนดวยสนี้ํามนัเปนจิตรกรรมสมัยใหม การเห็นระดับนี้

เรียกวา “การเห็นแบบธรรมดา(Operational Seeing)” แตถาเราเห็นแลวมีความคิดเกิดขึ้นวาดอกไมที่

ปกอยูในแจกนันัน้ มีลักษณะคลายกับดอกไมชนิดทีเ่ราเคยมองเห็นใหประสานกับส่ิงตางๆที่ผานมา 

หรือสัมพนัธกบัประสบการณเกาเรียกวา “การเหน็ความสัมพันธของสวนละเอียดกับตัวเรา(Associaltioral 

Seeing)” แตถาหากเราเหน็แลว เพงพินิจพิจารณาทะลปุรุโปรงจนเหน็ความงาม เกิดอารมณสะเทือน

ใจ รูวาดอกไมในแจกันภาพนั้นหาใชเปนรูปดอกไมที่แทนดอกไมที่มีอยูในธรรมชาตไิม หากแตศิลปนใช

ลักษณะของดอกไม แทนสญัลักษณทางอารมณความรูสึกของตัวศิลปนเอง ทีเ่ต็มไปดวยความกดดัน 

รูปแบบ เนื้อหาและเทคนิคกลวิธี บงบอกถงึอารมณความรูสึกเหลานี้ไดดี เห็นแลวเกดิอารมณสะเทือน

ใจ เพลิดเพลิน ประทับใจกับพลังความรูสึก ที่แวนโกะสรางสรรคข้ึนมาใหปรากฎบนจติรกรรมชิ้นนัน้ 

เราเรียกการเหน็ลักษณะนี้เรียกวา “การรูแจงเหน็จริง(Pure Seeing)” หรือ “การเหน็อยางลกึซึ้งทุกแง

ทุกมุมทะลุปรุโปรง” 

 การรับรูทางการเหน็รับรูโดย 

 - สภาพสวนรวมของวัตถุทัง้หมด(Unity, Whole) หมายถึง การที่เรามองเหน็ไดก็เพราะวา

วัตถุส่ิงของมีความเปนหนวย เปนอนัหนึง่อนัเดียวกัน 

 - สภาพความรูสึกสมดุลของน้าํหนักออนแก(Balance of Value) หมายถงึ การทีเ่รามองเหน็

ไดก็เพราะวาวตัถุส่ิงของวางอยูบริเวณวางที่มีแสงสวาง 

 - ขนาดและสดัสวนที่สัมพนัธจตอกัน(Relationship of Size and Proportion) หมายถึง การ

ที่เรามองเหน็ไดก็เพราะวามวีัตถุส่ิงของอืน่ๆจัดวางแวดลอมรวมอยูในบริเวณวางของพืน้ 

 นอกจากสาเหตุจากการมองเห็นทัง้ 3 ประการแลวยงัมีองคประกอบของการมองเหน็(Visual 

Elements) ที่สําคัญอยู 3 ประการ(อารี สุทธิพนัธ. 2540: 77)คือ 

 (1) ตําแหนง(Position)  

 (2) ขนาด(Size) 

 (3) สี(Color) 

 (4) รูปราง(Shape & Form) 

 (5) เสน(Line) 

 (6) ลักษณะผวิ(Texture) 

 (7) ความหนาแนน(Density) 

 ทั้งนี้ การศึกษาเกี่ยวกับศึลปะที่มองเหน็ ผูสนใจตองพยายามเพิ่มพูนพฒันาประสบการณ

ทางการมองเห็นใหแกตนเอง กลาวคือ เราจักตองพยายามฝกฝนการมองเหน็ทั้ง 3 ระดับ พยายาม

สนใจในสวนละเอียดของสิ่งที่เรามอง และคิดหาความสมัพันธกับส่ิงทีเ่รามองกบัประสบการณเดมิๆ
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ของเราเอง และฝกฝน ชางสังเกต พินิจพิจารณาสิ่งเหลานั้นใหรอบคอบละเอียดถี่ถวน เพราะประสบการณ

เหลานี้จะชวยสงเสริมใหเรารับรูส่ิงตางๆไดอยางมีคุณภาพ ดงัที ่วิรุณ ตั้งเจริญ(2526: 48) กลาววา 

การที่คนเรารบัรู(To Percieve) ส่ิงแวดลอมรอบตัวเรา โดยเฉพาะอยางยิ่งธรรมชาติเราจะพบวา

ธรรมชาติใหความรูสึกตางๆกัน เชน ความงาม ความสงบเงียบ ความนาหวาดกลัว นอกจากนัน้ยงัพบ

โครงสราง(Structure) ของธรรมชาติที่รวมตัวกันอยูอยางมีเอกภาพไมวาจะเปนส ีเสน น้ําหนกั สี 

ลักษณะผิว รูปทรง ปริมาตร ซึ่งสิ่งเหลานีเ้ราจะนาํมาใชเปนพืน้ฐานในการออกแบบ เราสามารถนาํมา

ถายทอดเปนรูปทรงในลกัษณะที่ตามองเห็น หรือถายทอดเฉพาะโครงสรางที่รับรูไดหรืออาจจะออกมา

ในลักษณะอารมณความรูสึกหรือความคิดคํานึงที่เรารับรูไดจากสิ่งนัน้ 

 สวนในแงของการสื่อการเหน็(To Communication) เมื่อผูดูงานออกแบบนั้นเขาจะมองใน

สภาพสวนรวมและโยงการรับรูไปถึงประสบการณที่มีตอธรรมชาติแวดลอม เขาใจถงึโครงสรางและการ

เกิดอารมณข้ึน คุณลักษณะที่สําคัญที่จะทําใหเกิดการรับรูที่มีคุณภาพก็ คือ “ความใสใจในการรบัรู” 

เปนความใสใจประเภทเอาใจใสไปจดจออยูกับผลงานการออกแบบ ผูดูจะเลือกรับรูขอมูลและนําขอมูล

นั้นเขาจิตสํานกึ(Conscious)ของตน โดยอาศัยประสบการณในการเรยีนรู ความใสใจ(Attention)ในสิ่ง

รับรูเปนสิ่งสําคัญ เพราะจะทําใหสามารถรับรูขอมูลไดอยางถูกตอง อันจะนําไปสูการเกิดสิ่งทีน่ัก

ออกแบบตองการ 

 อยางไรก็ตาม ในการที่จะทําใหคนดูเกิดการรับรูส่ิงตางๆที่เขากาํลังเผชญิหนากับมนัอยูไดนั้น 

แนนอนวาเราจะตองเตรียมพรอมอะไรตางๆมากมาย ไมวาจะเปนปจจัยภายนอกหรือภายในก็ตาม 

หากกลาวเฉพาะเรื่องของผลงานการออกแบบผูออกแบบควรที่จะวางแผนและมีกระบวนการในการ

ทํางานอยางเปนระบบ เพื่อใหไดผลงานการออกแบบทีม่ีคุณภาพ ในอันที่จะโนมนาวใหคนดูเกิดความ

สนใจ พึงพอใจ และสามารถสื่อสารไดอยางไดผลตามเปาหมายที่ตั้งเอาไว 
 

 5.4 กระบวนการความคิดสรางสรรค 
 ตามสถานแสดงภาพหรือในวงสนธนา เมือ่วกเขาเรื่องศิลปะ มักจะมีเสียงบนวาไมรูเร่ืองเวียน

หัว รูปบาๆ บอๆไมเห็นสวยงามเลย ไมไดความ ฯลฯ การบน ถาถือวาสเปนการระบายอารมณอยาง

ตรงไปตรงมา และเปนธรรมชาติของความอยากรูอยากเห็นของมนษุย ก็ไมจําเปนตองนาํมาคิดใหเกิด

กังวล เพราะเมื่อมนุษยเหน็อะไรไมรูเร่ืองก็บน ไมเขาใจก็บน หวังวาจะไดเห็นของสวยๆงามๆ เมื่อไมพบ

ก็บน บนแลวสบายใจ 

 แตบางทกี็บนไมออก เมื่อพบสูตรวิทยาศาสตรใหมๆที่ตนไมรูหรือเหน็ผลิตผลใหมๆแปลกๆ 

และไมเขาใจ ยอมรับไปเฉยๆ อาจเปนเพราะรูตัววามีความรูนอยไมกลาบน กลัวจะถกูหาวาลาสมยั ไม

มีความรูคลายๆกับเวลาฟงดนตรี บางทีไมรูเร่ือง ไมชื่นชมเลยแตก็ตองทนฟง วางมาดประหนึ่งวาชื่นชม

จะลุกจากการแสดงนั้นกอนจบไมไดกลัวเสียมารยาท 
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 ตรงกันขามเมือ่ดูรูปเขียนไมรูเร่ืองบนทนัท ีคงจะรูสึกวา ตนมีสวนรวมในศิลปะทีม่องเห็น

มากกวาวทิยาศาสตรหรือดนตรก็ได 

 แตถานาํมาคดิก็จะพบวาการบนมีสาเหตใุหญ 3 ประการ คือ 

 1. เพราะความอยากรูอยากเห็น อยางมีสวนรวมสนับสนุนและอยากสอบสวน 

 2. เพราะเชื่อวา ศิลปนจะตองถายทอดเรื่องราวและรูปแบบใหงายเขาใจไดศิลปะจึงจะมี

ความหมาย 

 3. เพราะหวงัวาจะไดเหน็รูปแบบและเรื่องราวเหมือนกับที่ตนไดเคยเหน็มาแลว 

 จากสาเหตทุี่ทาํใหชมภาพเขยีนบนทัง้ 3 ประการนีถ้าคิดในมุมกลับ สําหรับผูสรางหรอืศิลปน 

ก็จะพบวาสาเหตุอันสําคัญที่ทาํใหศิลปนถายทอดรูปหรือภาพ ดูไมรูเร่ืองก็คือ ความคิดสรางสรรค  

ซึ่งเปนความตองการของศิลปนแตละคนทีต่องการเปดเผยและเปลี่ยน 

 ความคิดสรางสรรค เปนความอยากอยางหนึง่ของมนุษยติดตัวมาตั้งแตเกิด อยากทําให

แปลกไปจากเดิม อยากแสดงออกใหแปลกไปจากที่เคยเห็น อยากเปนคนดัง อยากสรางสิ่งใหมๆ อยาก

ทําใหมีประโยชนมากจากทีเ่คยทราบและอยากคิดอะไรใหมๆ 

 ในการคิดอะไรใหมๆนั้น มักจะดําเนนิเปนขั้นๆดังตอไปนี ้

 (1) ข้ันเตรียม เมื่อคิดจะทําสิง่นัน้ 

 (2) ข้ันลงมือดี พยายามที่จะหลับตาใหมองเหน็วารูปรางหนาตาควรเปนอยางไร 

 (3) ข้ันลงมือทดลอง ทาํเปนรูปเปนรางตามที่คิด 

 (4) ข้ันเสร็จ ปรุงแตงดัดแปลงใหเหมาะสม 

 การสงเสริมใหคนมีความคิดสรางสรรคตามลําดับข้ันทั้ง 4 นี้เปนสิ่งจาํเปนมาก เพราะจะชวย

ใหมีของใหมของแปลกเกิดขึน้ โดยเฉพาะอยางยิ่ง ตามที่นกัการศึกษาและครูศิลปะยอมรับกันใน

ขณะนี้วา นักเรียนทกุคนมีความคิดสรางสรรคที่สามารถจะแสดงออกใหเหน็เปนรูปราง ตามที่พอใจได

ก็ยิ่งเปนสิง่จําเปนอยางยิ่งทีจ่ะตองจัดหากิจกรรมทางศลิปะใหสนองความคิดสรางสรรคนี้ 

 บางทานอธิบายวา ความคดิสรางสรรคเปนลักษณะอยางหนึ่งของมนุษย คลายกบัสวนตางๆ

ของรางกาย เชน แขน ขา ฯลฯ อันเปนบอเกิดแหงความรูสึกตามประสาทสัมผัสตางๆ เชน รูสึกเสยีใจ 

หวัน่ไหวตอปญหาตางๆอยากแกปญหา อยากเผชิญความจรงิ มีความอดทน สามารถปรับตัวเองให

เขากับทกุเหตุการณตางๆได ความคิดสรางสรรคดังกลาวนี้เปนเร่ืองของอารมณ และความคิด เมื่อพบ

เห็นสิง่ใดที่ไมคุนตอสายตาหรือไมเคยมีประสบการณมากอน ก็จะเตรียมคิดถามตวัเองวา มนัเปนอะไร 

ทําดวยอะไร ทําอยางไร ทําขึ้นเพื่อประสงคส่ิงใด หรือมปีระโยชนมากนอย จาํเปนหรือไม 
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 ผูที่เชื่อวาความคิดสรางสรรคคลายกับสวนตางๆของรางกาย ยังไดอธบิายเพิ่มเติมอีกวา 

ความคิดสรางสรรคสอนกันไมได แตแนะนาํใหรูจักเอามาใชได คนที่ไดรับการแนะแนวใหรูจักใช

ความคิดสรางสรรคนั้นมักจะไมชอบอยูนิง่ ชอบทาํสิ่งตางๆตามความสามารถไมกลัวแมวาจะถูก

กลาวหาวาเปนคนชอบทําอะไรบาๆบอๆไมเหมือนชาวบานลกัษณะของคนที่แสดงวามีความคิด

สรางสรรค และพยายามใชความคิดสรางสรรคนั้น มพีฤตกิรรมตางๆ ดังนี้ 

 1. เขาจะเปนผูที่ยอมรับฟงความคิดใหมๆ เสมอ เมื่อไดฟงมีความเขาใจแลว ก็จะพยายาม

เลือกเก็บความคิดเห็นวาดีเหมาะสม เพื่อจะไดนํามาใชปรับปรุงความคิดของตนเปนคนใจกวางไมใคร

นึกวาตนจะเปนฝายถูกเสมอ 

 2. เขาจะเปนผูที่พยายามสะสมความรูอยูเสมอไมพยายามใหพรอง หมั่นคนควาสืบสวนหา

ความจริงในสิง่ตางๆมเีหตุผล และจะนึกเสมอวาความสามารถทางสมองนัน้ยิง่ใชมาก ยิ่งเจริญงอก

งามมาก คิดไดเร็วฉับไว คลายกับมีมีดคมๆพรอมที่จะใชไดทันที 

 3. เขาจะเปนผูที่ชอบจดชอบบรรทึกความคิดที่ผุดขึ้นทนัททีันใด หรือความคิดที่ไดจาก

หนงัสือหรือตําราตางๆ เพราะรูสึกวาความคิดแปลกๆที่เกิดขึ้นนัน้ มันลืมไดงายถาไมจดหรือบันทกึไว 

 4. เขาจะเปนผูที่ชอบคิดในทางรูปธรรมเปนตัวตน และรูจักคิดวางแผนเปนลาํดับข้ันตอน  

ไมสับสน 

 ลักษณะทัง้ 4 ประการดังกลาว ทาํใหมนุษยสรางสรรคส่ิงตางๆขึ้นใหมเสมอ มีความแปลก

สําหรับตนเอง และสวนที่แปลกนีท้ําใหผูชมผูพบเห็นเวียนหวั เขาใจหรอืไมเขาใจชอบหรือไมชอบ บน

หรือไมบนตามปริมาณความคิดสรางสรรคที่เปนรูปทรงนี้เอง 

 สวนประกอบของความคิดสรางสรรค 

 ดังที่ไดกลาวแลววา ความคดิสรางสรรคเปนพฤติกรรมอันสําคัญของอารมณอยางหนึง่ เปน

ความอยาก ความตองการสรางสิ่งใหมส่ิงแปลกสําหรับตน เพื่อสนองความอยากรูอยากเหน็อยาก

แสวงหาความรู หาประสบการณ ความคิดสรางสรรคมีสวนประกอบสาํคัญ 3 ประการ คือ 

 (1) การรับรู (Perception) 

 (2) จินตนาการ (Imagination) 

 (3) ประสบการณ (Experience) 

 การรับรู(Perception) 

 การรับรูเปนสวนประกอบอันสําคัญยิง่ประการแรกผูทีม่คีวามคิดสรางสรรคส่ิงตางๆได มักจะ

เปนผูทีพ่บมากเหน็มาก รับรูดวยประสาทสัมผัสตางๆมาก การรับรูนัน้โดยปกติมกัจะเกิดเมื่อเราพบ

เห็นสิง่ตางๆทีป่ระทับใจ หรือประสบกับเหตุการณตางๆที่นาสนใจ เชน เห็นวัตถุตั้งอยูกลางแดดเดน

เปนสงา เหน็อนุเสาวรียตัดกบัทองฟาตอนเย็นเห็นคนเดินขบวนตอตานสินคาขึ้นราคา เหน็ไฟกาํลังไหม 

คนกําลงัพยายามฆาตัวตาย ฯลฯ ซึ่งเปนการรับรูจากวตัถุและเหตุการณที่ประทับใจอันเกิดแกตนเอง 
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 การรับรูของมนุษยแตละคนนั้น ยอมแตกตางกนัไปไมเหมือนกัน บางคนมีประสาทสัมผัสดี มี

ความจาํดี ก็รับรูในสิ่งที่ประทับใจไดมาก หรือบางทานเห็นวัตถุอยางเดียวกนัแตอยูคนละมุมก็มองเหน็

ตางกนัรับรูตางกนั องคประกอบในการรับรูมีหลายประการ คือ 

 (1) รูปและพื้น(Figure and Ground) 

 (2) แสงและเงา(Light and Shade) 

 (3) ตําแหนง(Position) 

 (4) ความเคลือ่นไหว(Motion) 

 (5) การสัมผัสลูบคลํา(Touching) 

 รูปและพื้น(Figure and Ground) 

 การที่เรามองเห็นวัตถุ ตาเรารับรูพรอมๆกันทัง้รูปและพืน้ วัตถุเปนรูปและบริเวณรอบๆเปน

พื้น เมื่อเราเหน็มาลาย เราเห็นรวมๆกันทัง้ลายดาํและขาว และเราไมสามารถตอบไดวา มาลายนัน้มี

ลายดําหรือขาว เมื่อเรามองลายดําเปนรูปพื้นเปนสีขาวเราก็เหน็ลายดาํ แตเมื่อเรามองลายขาวเปนรูป

พื้นเปนสีดําเราก็เห็นลายขาว การรับรูหรือการมองเหน็รูปตางๆกนันัน้ มักจะมีปญหาดูไดหลายแง 

แลวแตเราจะเพงบริเวณที่เปนรูปหรือเปนพื้นและทั้งรูปและพื้น บางทกี็อาจกลายเปนภาพหลอนเราได

เหมือนกนั 

 แสงและเงา(Light and Shade) การที่เรารับรูไดหรือมองเห็นไดเพราะมีแสงสวางบรเิวณที่

วัตถุนัน้ตั้งอยู ถาไมมีแสงสวางน้ําหนกัของวัตถุก็จะไมมี หรือถามีแสงสวางเทาๆกนัไมมีเงา น้ําหนกั

ของสิ่งทีม่องเห็นไมตางกนั ก็จะไมสามารถเหน็อะไรได คงเหน็เปนหมอกไปหมด และแสงเงายงัมสีวน

ทําใหภาพวัตถุเปลี่ยนแปลงไดดวย 

 ตําแหนงวัตถุ(Position) การที่เรารับรูไดหรือมองเหน็ไดเพราะตําแหนงของเราและตําแหนง

ของวัตถุ ถาเราเขาใกลวัตถนุั้นก็มองเหน็ชัดเห็นสวนละเอียดมาก แตถาอยูไกลก็มองเหน็ไมชัด และ

วัตถุที่อยูใกลเรามักจะมีขนาดใหญ วัตถทุีอ่ยูไกลมักจะมีขนาดเล็ก 

 ความเคลื่อนไหว(Motion) การที่เรารับรูไดหรือมองเห็นไดเพราะความเคลื่อนไหวของวัตถุ

นั้นๆ หรือเพราะเราเคลื่อนไหวเอง ยกตัวอยาง เชน ถามใีครเอาผาผูกตาแลวใหเดนิรอบๆหองเราก็

สามารถรูไดวาหองนัน้กวางยาวขนาดไหน หรือมีอะไรในหองนั้นบาง 

 การสัมผัสลูบคลํา(Touching) การที่เรารับรูไดหรือมองเห็นไดเพราะการลูบคลําสัมผัสผิวหนา 

เราอาจหลับตาแลวมีคนเอาวัตถุมาวางบนฝามือเรากจ็ะรูวาวัตถนุัน้มลัีกษณะอยางไร หรือหลับตาลูบ

ขาเราก็อาจทราบวาผิวเนียนหรือไม มีขนหนาแขงมากนอยเพียงไร เปนตน 
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 องคประกอบการรับรูทั้ง 5 ประการดังกลาวมีสวนคลายคลึงกับการรับรูดวยประสาทสัมผัส

หา คือ ตา หู จมูก ล้ิน สัมผัส ดังเปนทีท่ราบกนัดีอยูแลว ที่นาํมากลาวนี้เปนเพียงแตการขยายความ

การรับรูทางตาหรือจักษุสัมผัส เพยีงอยางเดียวเพราะเกีย่วของกับภาพเขียนมากทีสุ่ด จินตนาการ

(Imagination) จินตนาการเปนผลมาจากการรับรูตามประสาทสัมผัสตางๆของมนษุยเราดังกลาวแลว 

เมื่อรูมากเหน็มาก กท็ําใหเกิดความคิดมาก มีจินตนาการในสิ่งตางๆมาก กลาวไดวาจนิตนาการเกิด

จากการสั่งสมของการรับรูทัง้มวล ดาวนิชผูีคิดสรางเครื่องบินคนแรกของโลกนัน้ จะตองเคยเห็นนกบนิ

หรือเหน็แมลงตางๆบินมากอน รูวานกบินไดแลวจึงเกิดจินตนาการสรางเครื่องบนิ ทาํการทดลอง

คนควาตอมา 

 จินตนาการเกดิไดสองทาง คือ เกิดจากการรับรูจากวัตถุจริงๆ และจากความคิดหรือทางใจ 

และถาเกิดมจีนิตนาการมากเกนิไป ก็เรียกวาเปนความคิดเพอฝนฟุงซาน(Fantasy) ศิลปนที่สรางรูป

ตามความคิดเพอฝนนี้ เขากม็ักจะทําใหแตกตางไปจากที่ตนเคยเหน็บางทีกท็ําใหนากลัว บางทีกท็าํให

ชวนสงสัยวา จริงหรือ มหีรือ เปนไปไดหรือ ดังเชนภาพตางๆของไทย เชน กินรี คชสหี หรือสัตวใน

โบราณนิยายตางๆ เปนตน 

 ในปจจุบันถาศิลปนมีจินตนาการมาก เพอฝนมากจนผูดไูมเคยคิดไมเคยเหน็มากอน ศิลปนผู

นั้นก็ไมแคลวที่จะตองถูกกลาวหาวาเปนคนบาๆบอๆ หรือถูกสงัคมสอบสวนถกูบกุรุกทางเสรีภาพ ซึ่ง

ไมตางอะไรกบัสถภาพสตรทีี่ตัดผม หรือทาปากคนแรก สังคมจะตําหนิวาเปนคนไมดี ดังนัน้จนิตนาการ

จึงมักขึน้อยูกบัขอบเขตแหงความพอดีของสังคมดวย 

 ประสบการณ(Experience) ประสบการณเปนผลจากการปะทะของตวัเรากับส่ิงแวดลอม 

เมื่อเราเดินผานตอดมาถกูมาเตะ เราไดรับประสบการณตรงเรารูวาเรามีความรูสึกอยางไร สําหรับตัว

เราเองซึง่อาจจะตางกับคนอื่น เราไมเคบพูดตอหนาชุมชน บงัเอิญเราตองพูดโดยไมมีเวลาเตรียม เราก็

ไดรับประสบการณตรงจากการพูดนัน้ แตถาเราไดเตรียมกอน เชน อานหนงัสือเกีย่วกบัการพูดในที่

ชุมชน ดูตัวอยางนักพูดก็แสดงวาเรามีประสบการณรองกอน แลวจึงมปีระสบการณตรง 

 ประสบการณมีความสาํคัญตอชีวิตเรามาก วนัหนึง่ๆเราตองทําอะไรหลายอยางเปน

ประสบการณทั้งสิน้ บางครัง้เราเผชิญกบัปญหาที่เราไมเคยคิดมากอน แตเราเคยคาดคิดหรือสราง

จินตนาการไววา ถามาอยางนี้จะตองทาํอยางนัน้หรือตองแกอยางโนน แตจริงๆอาจจะแกปญหานั้นไม

สําเร็จก็ได แตเราก็ยงัพอเหน็ลูทางตามจนิตนาการของเราเอง 

 ประสบการณมีสวนคลายกบัการทดลอง เราอาจทดองโดยบังเอิญ เชน เอาไขใสน้ํารอนหรือ

ตมไข เราพบวาไขแดงและไขขาวแข็ง ซึง่เราอาจเคยทราบมาวาของเหลวเมื่อถูกความรอนแลวไมแข็ง 

กลายเปนไอน้าํ เปนตน แตเรารูวาไขไมอยูในขายนี้ ความรูดังกลาวเปนความรูที่เกิดจากการทดลอง 

ลองผิดลองถกู ซึ่งก็เปนประสบการณอีกอยางหนึ่ง หรือเปนความรูทีไ่ดจากการทดลองจริงอยางหนึง่ 
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 ประสบการณเปนแหลงสําคญัที่ผลักดันใหศิลปนสรางสรรคผลงานศิลปะ ศิลปนที่ชอบเขียน

รูปทิวทัศนจะตองพยายามพิจารณาธรรมชาติตรงหนา เชน ตนไม แมน้ํา หญา เสยีกอนจนเขาใจ

ความสัมพันธของธรรมชาตแิลว จึงลงมือเขียนดวยสนี้ํา หรือสีน้ํามันตามที่ตนมีความถนัด ภาพเขยีน

นั้นก็จะมีประสบการณตรงของศิลปนแฝงอยู 

 ประสบการณบางทีก็เปรียบเสมือนแหลงความรูอันสําคญัของศิลปน ซึ่งเปนผลมาจากการ

รับรูและจินตนาการแลวรวมกันเปนประสบการณของแตละคน จนกลายเปนความเบิกบานยนิดหีรือที่

เรียกวาสุนทรยีภาพ ซึ่งหมายถึงลกัษณะของประสบการณที่ไมมีผลในทางปฏิบัติเปนความเบิกบาน

ยินดีเฉพาะตน 

 บางทานก็อธบิายวาสนุทรยีภาพเปนผลจากการตั้งใจจดจอในความงามโดยผานการรับรู 

จินตนาการและประสบการณกอใหเกิดความเพลิดเพลนิคลายอารมณ การที่คนไปดูการแสดงแลวไม

เขาใจไมรูเร่ืองนั้น อาจเปนเพราะภาพที่แสดงนัน้ พยายามสรางสนุทรียภาพอยางใหมใหเกิดแกผูชม 

ซึ่งผูชมเหลานัน้ยงัไมคุนตอสายตาก็ได การสรางใหเกิดเปนสิ่งใหมหรือของใหมนัน้ มีหลักในการ

สรางสรรคที่สําคัญ 4 ประการ หรือจะเรียกวากระบวนในการสรางสรรคก็ได คือ 

 1. การสลับใหผิดตําแหนงที่เคยเหน็มากอน เราเคยเห็นนิสิตนักศกึษากลัดเข็มวิทยาลัย

ดานซายเปนตาํแหนงที่ทกุคนกลัดกนัเสมอ แตบางคนอาจจะเลื่อนใหสูงขึ้นหรือกลดัที่กระเปาเสือ้หรือ

คอเสื้อแทน ซึง่แสดงวาเปนการสรางสรรคใหผิดตําแหนง หรือเสนบนศีรษะที่เรียกวาแสกผม เราอาจจะ

ยายแสกไปทางขวา ทางซาย หรือตรงกลางเปลี่ยนไปเสมอๆทุออาทิตยกไ็ด แสดงวาเราพยายาม

สรางสรรคใหมีใบหนาแปลกๆอยูเสมอ 

 2. การสลับใหมีรูปรางหรือรูปทรงตางไปจากเดิม เชน ขยายบางสวนใหโตขึ้น บางสวนให

กวางใหญข้ึน และทําใหบางสวนเลก็ลง การสลับขนาดและรูปรางนี ้เราจะพบเหน็อยูทั่วไป ทัง้นีก้ถ็ือวา

เปนกระบวนการสรางสรรคอยางหนึ่ง 

 3. การสลับใหมีสีสรรคแตกตางไปจากที่เคยเหน็กนัมาแลว ซึ่งก็ทาํใหแปลกตอผูพบเห็นหรือผู

ที่ไมเคยเห็นมากอนได การที่สลับใหมีสีสรรคตางไปนี้ เกี่ยวของกับแสงและเงาดวย เพราะวาสีมี

ความสัมพันธกับแสง ซึง่หมายถงึวา สีก็คือลักษณะความเขมของแสงที่ปรากฎแกตาเรานัน่เอง ส่ิงที่เรา

เห็นแปลกไปเพราะสีและแสงเงานี ้ศิลปนแตละคนอาจดัดแปลงตางๆกัน เชน ใหรูปรางสวางตัดกบัเงา

มืดดานหลัง หรือใหสีสดตัดกับสีเขมหรือแกก็ได 

 4. การสลับใหเห็นผลประโยชนใชสอยตางออกไปจากที่เคยพบเห็นเคยทราบมากอน เราคง

ทราบแลววา อิฐมีประโยชนสําหรับกอผนงัโบกปนู แตถาเรานาํเอาอิฐมาขัดมันสลกัชื่อเราลงไป แลว

มอบใหเปนของขวัญปใหม อิฐแผนนัน้ก็จะมีหนาที่สําหรับทับกระดาษไปได 
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 การสลับมีประโยชนไดมากมายหลายประการ เปนความคิดสรางสรรคอยางหนึง่ทีจ่ําเปน

มาก อยางไรกด็ี การสลับกนัทั้ง 4 ประการนี้ เปนกระบวนความคิดสรางสรรคที่มกัจะทําใหผูชม

ภาพเขียนหรือภาพปน มักฉงนอยูเสมอเนือ่งจากไมคุนหรือไมเคยคาดคิดมากอน 

 การสรางความคิดใหสับสน 

 กระบวนการสรางสรรคประการที่สองก็คือ พยายามใหผูชมไดใชความคิดและการสังเกตตอ

เร่ืองราวที่ตนเห็นซึง่อาจจะดาํเนนิไดดังนี ้

 (1) การดําเนนิเรื่องแลวขมวดปมใหคิด วาควรจะเปนอยางนัน้หรืออยางนี้ อาจสอดแทรก

ความตลกขบขันปนเปนตอนๆ กลับเนื้อเร่ืองใหมจากที่เคยเหน็มา หรือเคยแสดงมากอนๆ ตัวอยางเชน 

เร่ืองที่เคยทราบกันวา เปนเรือ่งเศราและผูแสดงทําใหกลายเปนเรื่องตลกขบขัน เปนตน 

 (2) การเนนสวนที่เห็นวาไมสําคัญใหเดนขึ้น 

 (3) การผูกเรื่องใหมใหเหน็วา มนัอาจจะเปนไปไดหรือมันนาจะเปนไปได 

 การสรางความคิดใหสัลสนเกี่ยวกับเร่ืองราวที่เหน็ทั้ง 3 ประการนี ้มีสวนที่แสดงใหเห็นถึง

ความคิดสรางสรรคของศิลปน และผูสรางสรรคงานศิลปะเปนอยางยิ่ง 

 การปรุงแตงดดัแปลงใหม 

 กระบวนการอกีอยางหนึ่งของความคิดสรางสรรคก็คือ การที่รูจักดัดแปลงของเดิมที่มอียูแลว

ใหใหมข้ึน แปลกไปจากเดิม ซึ่งมวีิธีการตางๆคือ 

 (1) การทาํใหมโดยปรับปรุงของเดิมจากความคิดเดิม การเปลี่ยนแปลงฐานะเดิมใหดีข้ึน ก็ถือ

วาเปนกระบวนความคิดสรางสรรคเหมือนกนั 

 (2) การปรับใหเหมาะสมกบัเวลาและบริเวณวา(Time & Space) ตัวอยางเชนในการแสดง

ละคร การทีย่นเวลาใหเร็วจดัฉากใหเหมาะสมกับเศรษฐกิจ ฯลฯ เหลานี้ถือเปนกระบวนความคิด

สรางสรรคทั้งสิ้น 

 กระบวนความคิดสรางสรรคทั้ง 3 ประการดังกลาวคือการสลับที่ การสรางความคิดสับสน

และปรุงแตงเปนเหตทุี่สําคญัในวิธกีารสรางศิลปกรรมทกุชนิด ทุกแขนงศิลปกรรม ถาไมมีการ

เปลี่ยนแปลงและไมมีคนเขามีสวนรวมดวยจะเรียกวาเปนศิลปกรรมทีส่มบูรณไมได ดังนัน้การ

เปลี่ยนแปลงศิลปกรรมทุกๆอยางทุกระดบั จําตองยึดถอืลักษณะสําคญั 3 ประการ คือ 

 (1) ความกวางขวางในรูปทรงและเรื่องราว หรือความหลากหลาย 

 (2) ความคิดแรกเริ่มเปนของตนเอง หรือความเปนตนแบบ 

 (3) ความเหมาะสมสามารถดัดแปลงแกไขใหดีได 
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 ความคิดสรางสรรคดังไดกลาวมานี้เกิดจากเหตทุี่ผูชมศลิปกรรมไมสามารถเขาใจรวมชื่นชม

ดวยได และก็เปนทีห่วงัวาถาทานผูชมพยายามทําความเขาในและขยายความเขาใจใหกวางขจัดความ

หลงตางๆ พิจารณากระบวนการสรางสรรคและพยายามคิดทําความเขาใจใหดีแลว การแสดง

ศิลปกรรมแตละแหงแตละครั้ง ก็จะชวยประเทืองปญญาเสริมสรางความเขาใจ เพิ่มความสังเกตและ

เสริมสรางสนุทรียภาพใหเกดิแกตนเองไดอยางไมคิดทีจ่ะประเมินคาของความรูสึกตอสังคมแตอยางใด 

 

6. ศิลปนที่มีผลงานคลายคลึงกับผูวิจัย 

 Mr.Shin Jae Yeoul ชาวเกาหลีผูยายครอบครัวมาลงหลักปกฐานที่เมืองไทยอยาง Mr.Shin 

Jae Yeoul และ หุนสวนจากชาติเดียวกนัอีก 11 คน จึงทุมเงิน 50 ลานบาท แปลงตึกรางที่เกือบจะมี

วิญญาณสิงหสถิตยอยูแลว ใหเปนพื้นทีท่างศิลปะที่ผูคนสามารถเขาไปมีสวนรวม หรือ Interactive Art 

Museum Mr.Shin เรียนจบมาทางดานออกแบบ จากมหาวิทยาลัยฮงอิก (Hongik University) 

มหาวิทยาลยัที่มีความโดดเดนในการเรียนการสอน ดาน “ศิลปะ”มากที่สุดในประเทศเกาหลีใต และ 

เคยเปนผูจัดการ พพิิธภัณฑเพศศกึษา เชจ ูเลิฟ แลนด" (Jeju Love Land) ณ เกาะเชจ ูประเทศเกาหลีใต 

หลายปกอนเขาและผองเพื่อนเคยมีโครงการที่จะมาเปด พทัยา เลฟิ แลนด แตไมผานการพิจารณา 

จากนั้นจงึเดินหนาตอ โดยการใหหุนสวนจาํนวน 6 คนที่เปนศิลปน กลบัไปชักชวนเพือ่นศิลปนที่เกาหลี

อีก 6 คน มารวมดวยชวยกนัวาดภาพขึน้บนผนงั แตจะเลือกวาดภาพอะไรนั้นศิลปนทกุคนได ทําการ

สืบเสาะหาขอมูลมากอนวา คนไทยและนกัทองเทีย่วชาวตางชาติทีม่าทองเที่ยวในประเทศไทย จะมี

ความสุขเมื่อไดถายภาพกับภาพวาดของศิลปนชื่อดังคนไหน หรือมีภาพวาดอะไรอีกบางที่ควรจะ 

วาดเสริมข้ึนมา ขณะที่ตวัเขาเองก็อยากจะทําใหทีน่ี่เปนมากกวาพืน้ทีท่างพาณิชยศลิป เพราะอยาก

สนับสนนุใหคนทาํงานศิลปะไดนําเสนอผลงานของตัวเองดวย ไมเชนนั้นเขาคงไมเลอืกเมืองไทยเปน

บานหลังที่ 2 และมีชื่อเลนเปนภาษาไทยวา “คนไทย” เจาของสถานทีว่ัย 44 ป เชื้อเชิญผูที่ยงัไมมี

โอกาสแวะไปเยือน Art in Paradise วา “อยากใหแวะมา ถาคุณเปนอกีคนหนึง่ที่ชืน่ชอบใน ศิลปะ  

และความสนกุ” 

  

7. ผลงานศิลปะที่มีอิพธิพลกับผลงานของผูวิจัย 

 ผลงานศิลปะที่มีอิทธิตอผูวจิัย คือ “Love Land” ที่เกาะเซจู(Jeju) ประเทศเกาหลี(Korea)  

ซึ่งเปนเกาะที่เปนสถานทีท่องเทีย่วของเกาหล ีเปนแหลงรวบรวมความรูเกี่ยวกบัเร่ืองเพศผานตวัผลงาน

ประติมากรรมรวมสมัยของศิลปน เปดใหเขาชมทั้งกลางวันและกลางคืน การจัดผลงานอยูใน

สวนสาธารณะมีความกลมกลืนกับธรรมชาติ ทาํใหผูทีเ่ขามาเยี่ยมชมรูสึกวาศิลปะไมใชเร่ืองไกลตัวที่

ตองไปดูที่พพิธิภัณฑอีกตอไป ผลงานศิลปะเหลานี้สามารถแทรกซึมเขามาในชีวิตของคนทั่วไปได ผาน
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สถานทีท่ี่จัดแสดงซึ่งก็คือสวนสาธารณะทีเ่ปนตัวเชื่อมโยงความหางไกลของบุคคลทั้วไปกับงานศิลปะ 

สวนสาธารณะเซจู เลฟิ แลนด เปดใหเขาชมต้ังแตป ค.ศ.2004 มีผลงานกวา 140 ชิน้ เสนอผลงาน

แนวอิโรติกผานรูปปน แสดงถึงตัวแทนของความเปนมนษุย ที่แสดงออกในเรื่องเพศ เปรียบเสมือนเปน

ดินแดนอิโรติก แหงการเรียนรูเร่ืองเพศศึกษาของคนเกาหลีก็วาได เพราะทีน่ี่คือขุมคลังของ

สวนสาธารณะที่เกีย่วกับเรือ่งเซ็กสโดยเฉพาะ ไมเวนแมกระทัง่ปายบอกทาง จนกลายเปนจุดขายแก

บรรดานักทองเที่ยวที่อยากมาชื่นชมผลงานศิลปะอันแปลกใหมนี ้

 สถานที่แหงนีถู้กแบงออกเปน 2 สวน คือ พิพิธภัณฑกลางแจง และในรม สวนแรกที่เปน

พิพิธภัณฑกลางแจงนัน้ มกีารจัดแสดงประติมากรรมลีลาตางๆเปนรูปทวงทาลีลาการรวมเพศของ

มนุษย มกีารระบุชื่อของทา และบอกถึงชือ่ของบุคคลที่เอามาเปนตนแบบดวย เปนผลงานศิลปแบบอิ

โรติกที่ทาํใหคนดูเกิดความตืน่ตาตื่นใจกับทาเซก็สแบบตางๆ ทั้งเซก็สแบบปกติ เซ็กสของซุปเปอรแมน 

เซ็กสของคนอวน อ่ืนๆอีกมากมาย แมแตหองน้าํ อางลางมือ เกาอี้ หรือปายบอกทางก็ยังสามารถเรียก

เสียงหัวเราะได เพราะลวนนําอวัยวะสําคญัอันเปนจุดดงึดูดของทัง้สองเพศ นาํออกมาโชวแสดงเปน

ผลงานศิลปะอยางเปดเผย สวนที่สองที่เปนพพิิธภัณฑในรม จัดแสดงเกี่ยวกับความรูเร่ืองเพศศึกษา 

และสัญลักษณที่เกี่ยวกับอวัยวะเพศชาย อาทเิชนกลวย มะเขือยาว ตุกตายางหุนอวบอิ่ม ตลอดจนมุม

เซ็กสชอป(sex shop) ที่มีไวขายสําหรับนกัทองเทีย่วที่สนใจ พิพิธภัณฑในรมมทีั้งหมดสองชั้นดวยกัน  

เมื่อข้ึนมาบนชั้นสองจะไดเห็นการจําลองเรื่องราวทางเพศของชาวเกาหลีผานตวัโมเดลจิ๋ว นอกจากนี้

ยังมีสวนที่จัดแสดงภาพถายนูดสวยๆของนางแบบเกาหลี และแกลอรี่อีกดวย สําหรับสถานที่แหงนีก้็

สามารถตอบคําถามใหเด็กๆ ไดเปนอยางดี กับคําถามทีผู่ใหญมักอายไมกลาตอบวา "พวกเขานัน้เกิด

มาไดอยางไร?"ซึ่งผูใหญชาวเกาหลีมักไมคอยตอบ อาจดวยเพราะขนบประเพณีแบบเอเชียทีเ่ร่ืองเพศ

ยังตองเปนเรื่องอันปกปดอยู ดังนัน้เพื่อสอนใหเด็กๆเขาใจไดงายขึ้น ก็เลยเปดเปนพพิิธภัณฑแหงนี้ 

หากใครไดไปเที่ยวที่แหงนี้ แนนอนวาตองไดความรูกับมาเพยีบเกีย่วกบัเพศศึกษาทีใ่นเมืองไทยเราไม

มีสอนแบบนี้ 

 นอกจากสถานทีท่องเที่ยวบนเกาะเซจูแลว ผูวิจัยยังประทับใจกับสถานทีท่ี่เปนแหลงรวบรวม

ผลงานศิลปะแหลงใหมในประเทศไทยอยาง “Art in Paradise” ที่เมืองพัทยา จังหวัดชลบุรี เปนแหลง

รวบรวมผลงานศิลปะแหงใหมทีเ่พิง่เปดไดไมนานเมื่อ 20 เมษายน 2555 บนพืน้ทีก่วา 5,800 ตาราง

เมตรของไนทคลับเกา ดวยภาพวาดกวา 140 ภาพ เปนผลงานศิลปะที่ผูชมสามารถเขาไปมีสวน

รวมกับผลงานได ซึ่งกระจายอยูตามหองตางๆถงึ 10 หอง ไดแก หองแรก ลวงตา หองใตสมุทร หอง

แหงสัตวปา หองภาพวาดศลิปนระดับโลก หองอารยธรรม หองศิลปะแนวเหนือจริง หองไดโนเสาร หอง

น้ําตก หองววิทิวทัศน และหองนทิรรศการศิลปะ ซึ่งสวนสุดทายนี้ กันไวเปนพืน้ที่ของนิทรรศการศิลปะ

หมุนเวียน สําหรับศิลปนที่สนใจนาํผลงานไปจัดแสดง ภาพวาด 3 มิติ ที่วาดไว ณ Art in Paradise 
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เปนรูปแบบไดรับมาอิทธพิลมาจากศิลปนชาวฝรั่งเศส แตพื้นที่ทางศิลปะทีน่ําเสนอในลักษณะนี ้เคยมี

เกิดขึ้นมาแลวที่ เกาหล,ีญี่ปุน และจนี แตที่เมืองไทยแตกตางตรงที่ ภาพวาดทีน่าํเสนอมีขนาดที่ใหญ

กวาและมีเร่ืองราวที่หลากหลายกวา  
 

8. การสรางแบบสอบถาม 

 การศึกษาในสวนนี้ศึกษาเพือ่สรางสรรคแบบสอบถาม โดยผูวิจัยจะนาํแบบสอบถามที่ไดจาก

การศึกษาคนควาแบบสอบถามมาเปนเครื่องมือในการวิจัย ในการประเมินงานวจิัยของผูวิจัยตอไป 

โดยมีความสําคัญในการศึกษา ดงันี้ 

 8.1 โครงสรางของแบบสอบถาม 

 8.2 ข้ันตอนการสรางแบบสอบถาม 

 8.3 ขอเดนและขอดอยของการเก็บขอมูลโดยใชแบบสอบถาม 

 

 8.1 โครงสรางของแบบสอบถาม 

 แบบสอบถาม(Questionnaire) เปนเครื่องมือวิจัยชนิดหนึ่งที่นยิมใชกนัมากในหมูนกัวิจัย 

ทั้งนี้เพราะการเก็บรวบรวมขอมูลดวยแบบสอบถามเปนวิธทีี่สะดวกและสามารถใชวัดไดอยาง

กวางขวางแบบสอบถามสวนใหญจะอยูในรูปของคําถามเปนชุดๆ ที่ไดถูกรวบรวมไวอยางมหีลักเกณฑ

และเปนระบบ เพื่อใชวัดสิ่งทีผู่วิจัยตองการจะวัดจากกลุมตัวอยางหรือประชากรเปาหมายใหไดมาซึ่ง

ขอเท็จจริงทั้งในอดีต ปจจุบนัและการคาดคะเนเหตุการณในอนาคต การเก็บขอมูลดวยแบบสอบถาม

สามารถทําไดดวยการสัมภาษณหรือใหผูตอบตอบดวยตนเอง สําหรับบทความนี้จะมุงเนนที่การสราง

แบบสอบถามสําหรับใหผูตอบตอบดวยตนเอง มีการกลาวถงึโครงสรางของแบบสอบถาม ข้ันตอนการ

สรางแบบสอบถาม และขอเดนขอดอยของการใชแบบสอบถามที่ใหผูตอบตอบดวยตนเอง เพื่อให

นักวจิัยหรือผูที่สนใจสามารถสรางแบบสอบถามที่ตรงตามวัตถุประสงคของการวิจยัและเหมาะสมกับ

กลุมตัวอยางหรือประชากรเปาหมาย อันจะนาํมาซึง่ผลการวิจยัที่ความถูกตองและเชื่อถือไดมากที่สุด 

ดังรายละเอยีดตอไปนี้ 

 โครงสรางของแบบสอบถาม ประกอบไปดวย 3 สวนสําคญั ดังนี ้

 1. หนังสือนําหรือคําชี้แจง โดยมากมักจะอยูสวนแรกของแบบสอบถาม อาจมจีดหมายนาํอยู

ดานหนาพรอมคําขอบคุณ โดยคําชี้แจงมกัจะระบุถงึจุดประสงคที่ใหตอบแบบสอบถาม การนาํคําตอบ

ที่ไดไปใชประโยชน คําอธิบายลักษณะของแบบสอบถาม วิธกีารตอบแบบสอบถามพรอมตัวอยาง 

พรอมทัง้จบลงดวยชื่อและทีอ่ยูของผูวิจัย หรืออาจเพิ่มขอความที่ระบุวาผูวิจัยจะไมนาํขอมูลไปเปดเผย 
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 2. คําถามเกี่ยวกับขอมูลสวนตัว คาํตอบทีไ่ดจะเปนขอเท็จจริงของผูตอบแบบสอบถาม เชน 

คําถามเกี่ยวกบัเพศ อายุ ระดับการศึกษา อาชีพ เปนตน การที่จะถามขอมูลสวนตัวอะไรบางนัน้ขึน้อยู

กับกรอบแนวความคิดในการวิจัย โดยดูวาตัวแปรที่สนใจจะศึกษานัน้มอีะไรบางที่เกีย่วกับขอมูล

สวนตัว เพื่อทีจ่ะถามเฉพาะขอมูลสวนตัวที่จําเปนในการวิจัยเรื่องนั้นๆ เทานัน้ 

 3. คําถามเกี่ยวกับคุณลักษณะหรือประเดน็ที่จะวัด เชน พฤติกรรม ปรากฏการณหรือความ

คิดเห็นของผูตอบในเรื่องนัน้ๆ เปนชุดคําถามที่ใหผูตอบบอกถึงพฤติกรรม หรือปรากฏการณ หรือให

แสดงความคดิเห็นในดานตางๆ 

 

 8.2 ขั้นตอนการสรางแบบสอบถาม 

 การสรางแบบสอบถามประกอบไปดวยขั้นตอนสําคัญ ดังนี ้

  8.2.1 ศึกษาคุณลักษณะที่จะวัด ผูวิจัยจะตองทราบวาคณุลักษณะหรอืประเด็นที่จะวัดให

มีอะไรบาง โดยอาจดูไดจากวัตถุประสงคของการวิจัย กรอบแนวความคิดหรือสมมติฐานการวิจยั 

จากนั้นจงึศึกษาคุณลักษณะหรือประเด็นที่จะวัดดังกลาวใหเขาใจอยางละเอียดทั้งเชงิทฤษฎีและ

นิยามเชงิปฏิบัติการ ซึง่อาจไดจากเอกสาร ตําราหรือผลการวิจยัตางๆ ที่มีลักษณะเดียวกนัหรือ

ใกลเคียงกนั 

  8.2.2 กาํหนดประเภทของขอคําถาม ผูวิจยัจะตองพิจารณาประเภทของขอคําถามที่จะ

วัดคุณลักษณะที่ตองการ ซึง่ขอคําถามใน แบบสอบถามอาจแบงไดเปน 2 ประเภท คือ 

  - คําถามปลายเปด (Open Ended Question) เปนคาํถามทีเ่ปดโอกาสใหผูตอบสามารถ

ตอบไดอยางเต็มที่ คําถามปลายเปดจะนยิมใชกนัมากในกรณีที่ผูวิจัยไมสามารถคาดเดาไดลวงหนาวา

คําตอบจะเปนอยางไร หรือใชคําถามปลายเปดในกรณทีี่ตองการไดคําตอบเพื่อนํามาเปนแนวทางใน

การสรางคาํถามปลายปด ตัวอยางคําถามปลายเปด เชน ทานตัดสินใจประกอบอาชีพคาขาย  

เพราะ ................................... 

  - คําถามปลายปด (Close Ended Question) เปนคาํถามที่ผูวิจัยมีแนวคําตอบไวให

ผูตอบเลือกตอบจากคําตอบที่กาํหนดไวเทานั้น คําตอบที่ผูวิจยักําหนดไวลวงหนามกัไดมาจากการ

ทดลองใชคําถามในลกัษณะที่เปนคาํถามปลายเปด แลวนาํมาจัดกลุมของคําตอบ หรือไดมาจาก

การศึกษาผลการวิจยัที่เกี่ยวของ หรือจากแนวความคดิของผูวิจัยเอง และจากขอมูลอ่ืนๆ 



111 

 

 

ภาพประกอบ 24 แสดงขอเดนของลักษณะคําถาม 

 

 ที่มา: มารยาท โยทองยศ.  (ม.ป.ป). การสรางแบบสอบถามเพื่อการวจิัย. สถาบนัวจิัย
มหาวิทยาลยักรุงเทพ. 

 

 

ภาพประกอบ 25 แสดงขอดอยของลักษณะคําถาม 

 

 ที่มา: มารยาท โยทองยศ. (ม.ป.ป). การสรางแบบสอบถามเพื่อการวจิยั. สถาบนัวิจยั
มหาวิทยาลยักรุงเทพ. 
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  8.2.3 การรางแบบสอบถาม เมื่อผูวิจยัทราบถึงคุณลักษณะหรือประเดน็ที่จะวัด และ

กําหนดประเภทของขอคําถามที่จะมีอยูในแบบสอบถามเรียบรอยแลว ผูวิจัยจงึลงมือเขียนขอคําถาม

ใหครอบคลุมทุกคุณลักษณะหรือประเด็นที่จะวัด โดยเขยีนตามโครงสรางของแบบสอบถามที่ไดกลาว

ไวแลว และหลักการในการสรางแบบสอบถาม ดังนี้ 

  - ตองมีจุดมุงหมายที่แนนอนวาตองการจะถามอะไรบาง โดยจุดมุงหมายนั้นจะตอง

สอดคลองกับวัตถุประสงคของงานวิจัยที่จะทํา 

  - ตองสรางคาํถามใหตรงตามจุดมุงหมายที่ตั้งไว เพื่อปองกนัการมีขอคาํถามนอกประเด็น

และมีขอคําถามจํานวนมาก 

  - ตองถามใหครอบคลุมเร่ืองที่จะวัด โดยมจีํานวนขอคําถามที่พอเหมาะ ไมมากหรอืนอย

เกินไป แตจะมากหรือนอยเทาใดนัน้ขึ้นอยูกับพฤติกรรมที่จะวัด ซึง่ตามปกตพิฤติกรรมหรือเร่ืองทีจ่ะวัด

เร่ืองหนึ่งๆ นัน้ควรมีขอคําถาม 25-60 ขอ 

  - การเรียงลําดบัขอคําถาม ควรเรียงลาํดับใหตอเนื่องสัมพันธกัน และแบงตามพฤติกรรม

ยอยๆ ไวเพื่อใหผูตอบเห็นชดัเจนและงายตอการตอบ นอกจากนั้นตองเรียงคําถามงายๆ ไวเปนขอแรกๆ 

เพื่อชักจงูใหผูตอบอยากตอบคําถามตอ สวนคําถามสําคัญๆ ไมควรเรียงไวตอนทายของแบบสอบถาม 

เพราะความสนใจในการตอบของผูตอบอาจจะนอยลง ทําใหตอบอยางไมตั้งใจ ซึ่งจะสงผลเสียตอการ

วิจยัมาก 

  - ลักษณะของขอความที่ด ีขอคําถามที่ดีของแบบสอบถามนัน้ ควรมีลักษณะดังนี ้

  (1) ขอคําถามไมควรยาวจนเกินไป ควรใชขอความสั้น กะทัดรัด ตรงกบัวัตถุประสงคและ

สองคลองกับเร่ือง 

  (2) ขอความ หรือภาษาที่ใชในขอความตองชัดเจน เขาใจงาย 

  (3) ไมใชคําถามนาํหรือแนะใหตอบ 

  (4) ไมถามเรื่องที่เปนความลบัเพราะจะทาํใหไดคําตอบทีไ่มตรงกับขอเท็จจริง 

  (5) ไมควรใชขอความที่มีความหมายกํากวมหรือขอความที่ทาํใหผูตอบแตละคนเขาใจ

ความหมายของขอความไมเหมือนกนั 

  (6) ไมถามในเรื่องที่รูแลว หรือถามในสิง่ที่วดัไดดวยวิธีอ่ืน 

  (7) ขอคําถามตองเหมาะสมกับกลุมตัวอยาง คือ ตองคํานึงถึงระดับการศึกษา ความ

สนใจ สภาพเศรษฐกิจ ฯลฯ 

  (8) ขอคําถามหนึง่ๆ ควรถามเพียงประเดน็เดียว เพื่อใหไดคําตอบที่ชัดเจนและตรงจุดซึ่ง

จะงายตอการนํามาวิเคราะหขอมูล 
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  (9) คําตอบหรือตัวเลือกในขอคําถามควรมมีากพอ หรือใหเหมาะสมกบัขอคําถามนัน้ แต

ถาไมสามารถระบุไดหมดก็ใหใชวา อ่ืนๆ โปรดระบุ ………………. 

  (10) ควรหลีกเลี่ยงคําถามทีเ่กี่ยวกับคานิยมที่จะทําใหผูตอบไมตอบตามความเปนจริง 

เชน ทานมพีฤติกรรมเบี่ยงเบนทางเพศหรอืไม 

  (11) คําตอบที่ไดจากแบบสอบถาม ตองสามารถนํามาแปลงออกมาในรูปของปริมาณ

และใชสถิติอธิบายขอเท็จจริงได เพราะปจจุบันนีน้ิยมใชคอมพิวเตอรในการวิเคราะหขอมูล ดังนัน้

แบบสอบถามควรคํานึงถึงวธิีการประมวลขอมูลและวิเคราะหขอมูลดวยโปรแกรมคอมพิวเตอรดวย 

  6.2.4 การปรับปรุงแบบสอบถาม หลงัจากที่สรางแบบสอบถามเสร็จแลว ผูวิจยัควรนํา

แบบสอบถามนั้นมาพิจารณาทบทวนอีกครั้งเพื่อหาขอบกพรองที่ควรปรับปรุงแกไข และควรให

ผูเชี่ยวชาญไดตรวจแบบสอบถามนั้นดวยเพื่อที่จะไดนําขอเสนอแนะและขอวิพากษวิจารณของ

ผูเชี่ยวชาญมาปรับปรุงแกไขใหดียิ่งขึ้น 

  6.2.5 นาํแบบสอบถามไปทดลองใชเพื่อวเิคราะหคุณภาพ เปนการนาํเอแบบสอบถามที่

ไดปรับปรุงแลวไปทดลองใชกับกลุมตัวอยางเลก็ๆ เพื่อนาํผลมาตรวจสอบคุณภาพขอแบบสอบถาม  

ซึ่งการวิเคราะหหรือตรวจสอบคุณภาพของแบบสอบถามทําไดหลายวิธ ีแตที่สําคัญมี 2 วิธี ไดแก 

  - ความเที่ยงตรง (Validity) หมายถงึ เครื่องมือที่สามารถวัดไดในสิ่งที่ตองการวัด โดยแบง

ออกไดเปน 3 ประเภท คือ 

  (1) ความเที่ยงตรงตามเนื้อหา(Content Validity) คือ การที่แบบสอบถามมีความ

ครอบคลุมวัตถุประสงคหรือพฤติกรรมที่ตองการวัดหรือไม คาสถิติที่ใชในการหาคณุภาพ คือ คาความ

สอดคลองระหวางขอคําถามกับวัตถุประสงค หรือเนื้อหา(IOC: Index of item Objective 

Congruence) หรือ ดัชนีความเหมาะสม โดยใหผูเชี่ยวชาญ 3 คนขึ้นไป ประเมนิเนื้อหาของขอถาม

เปนรายขอ 

  (2) ความเที่ยงตรงตามเกณฑ (Criterion-related Validity) หมายถึง ความสามารถของ

แบบวัดที่สามารถวัดไดตรงตามสภาพความเปนจริง แบงออกไดเปนความเที่ยงตรงเชิงพยากรณและ

ความเที่ยงตรงตามสภาพ สถิติที่ใชวัดความเที่ยงตรงตามเกณฑ เชน คาสัมประสิทธิ์สหสัมพันธ

(Correlation Coefficient) ทั้งของ Pearson และ Spearman และ คา t-test เปนตน 

  (3) ความเที่ยงตรงตามโครงสราง (Construct Validity) หมายถงึความสามารถของ

แบบสอบถามที่สามารถวัดไดตรงตามโครงสรางหรือทฤษฎี ซึ่งมกัจะมใีนแบบวัดทางจิตวิทยาและแบบ

วัดสติปญญา สถิติที่ใชวัดความเที่ยงตรงตามโครงสรางมีหลายวธิี เชน การวิเคราะหองคประกอบ 

(Factor Analysis) การตรวจสอบในเชิงเหตุผล เปนตน 
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  - ความเชื่อมั่น (Reliability) หมายถงึ เครื่องมือทีม่ีความคงเสนคงวา นัน่คือ เครื่องมอืที่

สรางขึ้นใหผลการวัดที่แนนอนคงที่จะวัดกี่คร้ังผลจะไดเหมือนเดิม สถิติที่ใชในการหาคาความเชือ่มั่นมี

หลายวิธีแตนยิมใชกนัคือ คาสัมประสิทธิแ์อลฟาของ คอนบารช (Conbach’s Alpha Coefficient : α 

coefficient) ซึ่งจะใชสําหรับขอมูลที่มีการแบงระดับการวัดแบบประมาณคา (Likert Scale) 

  6.2.6 ปรับปรุงแบบสอบถามใหสมบูรณ ผูวิจัยจะตองทาํการแกไขขอบกพรองที่ไดจากผล

การวิเคราะหคุณภาพของแบบสอบถาม และตรวจสอบความถกูตองของถอยคําหรอืสํานวน เพื่อให

แบบสอบถามมีความสมบูรณและมีคุณภาพผูตอบอานเขาใจไดตรงประเด็นที่ผูวิจัยตองการ ซึง่จะทํา

ใหผลงานวิจัยเปนทีน่าเชื่อถอืยิ่งขึ้น 

  8.2.7 จัดพิมพแบบสอบถาม จัดพิมพแบบสอบถามที่ไดปรับปรุงเรียบรอยแลวเพื่อ

นําไปใชจริงในการเก็บรวบรวมขอมูลกับกลุมเปาหมาย โดยจาํนวนที่จัดพิมพควรไมนอยกวาจาํนวน

เปาหมายที่ตองการเก็บรวบรวมขอมูล และควรมีการพมิพสํารองไวในกรณีที่แบบสอบถามเสยีหรือสูญ

หายหรือผูตอบไมตอบกลับ 

 8.3 ขอเดนและขอดอยของการเก็บขอมูลโดยใชแบบสอบถาม 

 การใชแบบสอบถามในการเก็บรวบรวมขอมูลมีขอเดนและขอดอยที่ตองพิจารณาประกอบใน

การเลือกใชแบบสอบถามในการเก็บรวบรวมขอมูล ดังนี ้

 ขอเดนของการเก็บขอมูลโดยใชแบบสอบถามมีดงันี ้คือ 

 (1) ถาตัวอยางมีขนาดใหญ วิธีการเก็บขอมูลโดยใชแบบสอบถาม จะเปนวิธกีารที่สะดวก

และประหยัดกวาวิธีอ่ืน 

 (2) ผูตอบมีเวลาตอบมากกวาวธิีการอื่น 

 (3) ไมจําเปนตองฝกอบรมพนกังานเก็บขอมูลมากเหมอืนกับวธิีการสัมภาษณหรือวธิีการ

สังเกต 

 (4) ไมเกิดความลําเอียงอันเนื่องมาจากการสัมภาษณหรือการสังเกต เพราะผูตอบเปนผูตอบ

ขอมูลเอง 

 (5) สามารถสงแบบสอบถามใหผูตอบทางไปรษณียได 

 (6) ประหยัดคาใชจายในการเก็บขอมูล 

 ขอดอยของการเก็บขอมูลโดยใชแบบสอบถาม มีดังนี้คือ 

 (1) ในกรณีที่สงแบบสอบถามใหผูตอบทางไปรษณีย มกัจะไดแบบสอบถามกลับคืนมานอย 

และตองเสียเวลาในการติดตาม อาจทาํใหระยะเวลาการเก็บขอมูลลาชากวาทีก่ําหนดไว 

 (2) การเก็บขอมูลโดยวิธกีารใชแบบสอบถามจะใชไดเฉพาะกับกลุมประชากรเปาหมายที่

อานและเขียนหนงัสือไดเทานั้น 
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 (3) จะไดขอมูลจํากัดเฉพาะที่จําเปนจริงๆ เทานัน้ เพราะการเก็บขอมูลโดยวิธกีารใช

แบบสอบถามจะตองมีคําถามจํานวนนอยขอที่สุดเทาที่จะเปนไปได 

 (4) การสงแบบสอบถามไปทางไปรษณีย หนวยตัวอยางอาจไมไดเปนผูตอบแบบสอบถาม

เองก็ได ทําใหคําตอบที่ไดมีความคลาดเคลื่อนไมตรงกับความจริง 

 (5) ถาผูตอบไมเขาใจคําถามหรือเขาใจคาํถามผิด หรือไมตอบคําถามบางขอ หรือไม

ไตรตรองใหรอบคอบกอนที่จะตอบคําถาม ก็จะทาํใหขอมลูมีความคลาดเคลื่อนได โดยที่ผูวจิัยไม

สามารถยอนกลับไปสอบถามหนวยตัวอยางนัน้ไดอีก 

 (6) ผูที่ตอบแบบสอบถามกลับคืนมาทางไปรษณีย อาจเปนกลุมที่มีลักษณะแตกตางจาก

กลุมผูที่ไมตอบแบบสอบถามกลับคืนมา ดังนัน้ขอมูลทีน่ํามาวิเคราะหจะมีความลาํเอียงอนั

เนื่องมาจากกลุมตัวอยางได 

 การใชแบบสอบถามในการเก็บรวบรวมขอมูลมีทัง้ขอเดนขอดอย ดังนัน้การเลือกใชจงึขึ้นอยู

กับปจจัยหลายอยาง เชน ระยะเวลาและงบประมาณทีใ่ชในการทําวจิัย ประชากรเปาหมาย ลักษณะ

ขอมูลที่ตองการ และอ่ืนๆ ซึง่ผูวิจยัจะตองนํามาพจิารณาประกอบกนั เพื่อใหไดแบบสอบถามที่มี

คุณภาพและนําขอมูลที่ไดไปใชวิเคราะหขอมูลและสามารถตอบปญหาการวิจยัไดอยางถูกตองและ

นาเชื่อถือ 

 

9. งานวิจัยที่เก่ียวของ 

 ผูวิจัยคัดเลือกงานวิจยัที่มีความเกี่ยวของกับงานวิจัยของผูวิจยัมากทีสุ่ด โดยการวจิัยที่สุม

คัดเลือกมานีม้ีผลการวิจยัจากปที่สืบคนไมเกิน 5 ป เพือ่ใหผลการวจิยัจากการวจิัยที่สืบคนนั้นมีความ

เปนปจจุบนัมากที่สุด ดังนี ้

 งานวิจยัในประเทศ 

 สมศิลป แพทยคุณ ไดศึกษางานประติมากรรมที่สะทอนชีวิตมนุษยทีต่องดิ้นรนตอสูในสภาพ

กาลปจจุบนัโดยเนนแสดงออกใหเกิดความรูสึกเคลื่อนไหว ผลจากการวิจัยครั้งนีพ้บวาสภาพแวดลอม

ที่ดีจะชวยสงเสริมใหงานประติมากรรมสงางามและมีความสมบูรณมากขึ้น การสรางสรรคงาน

ประติมากรรมรูปแบบใหมจะมีวัสดุอ่ืนๆประกอบกับตัวผลงาน เชน เหล็กเสน พลาสติก เรซิน (สมศิลป 

แพทยคุณ. 2549) 

 วรพจน แซเลา ไดศึกษาเรื่องจังหวะแหงการเคลื่อนไหว ผลงานประติมากรรมติดตั้ง ณ สนาม

กีฬาราชมงัคลากีฬาสถาน ผลงานแสดงใหเห็นถึงจงัหวะแหงการเคลื่อนไหวของนกักฬีา ผลจากการ

วิจัยพบวาในกรณีที่สถานทีต่ิดตั้งในบริเวณที่กวางขวางจนไมสามารถควบคุมได ใหทําการแกไขโดย

การจํากัดพืน้ที่ในการติดตั้งในจุดที่มีความสําคัญและมขีนาดไมใหญเกินไป และงานประติมากรรมที่
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จะติดตั้งนัน้จะตองมีขนาดที่ใหญใหสอดรับกับพื้นทีท่ี่จะทําการติดตั้งไปดวย งานประติมากรรมนัน้มี

การสนับสนุนระหวางงานกบัสถานที่เปนอยางด ี(วรพจน แซเลา. 2551) 

 นวลตา อาภาคัพภะกุล ไดศึกษาเรื่องเพศสัมพันธและการใชถุงยางอนามยัในกลุมเยาวชน

ที่มาใชบริการในแหลงชมุนมุวัยรุน กรณีศกึษา กรุงเทพมหานคร  ผลจากการวิจยันีพ้บวา สังคมควร

สรางคานิยมในการรักษาขนบธรรมเนียมประเพณีอันดงีามในการมีเพสสัมพันธกอนแตงงาน และ

ส่ือมวลชนก็ควรมีสวนในการชวยจรรโลงจารีตประเพณีอันดีงามนี ้ขณะเดียวกนัการมีเพศสัมพันธก็

ตองคํานงึถงึความปลอดภัยตอการติดเชื้อโรคติดตอทางเพศสัมพนัธอ่ืนๆ และโรคเอดส พอแมควรมี

ความรูเกีย่วกบัพัฒนาการของวัยรุนทัง้พฒันาการทางเพศตามวยัทีถ่กูตองและควรรูใหเทาทนักับ

สถานการณและสิ่งแวดลอมที่เปลี่ยนไปตามยุคสมัย เพื่อจะไดประยกุตใชกับลูกหลานของตน ควร

ปลูกฝงทัศนคติเกี่ยวกับเร่ืองเพศในทางที่ดตีอลูก พอแมหรือผูปกครองควรไดทราบการเคลื่อนไหวของ

เด็ก การใหเดก็มีเสรีภาพแตตองมีของเขต ทั้งครูและผูปกครองควรจะเปนที่ปรึกษาไดทุกเรื่อง

โดยเฉพาะเรื่องการมีคูรักและการมีเพศสัมพันธ (นวลตา. 2549) 

  วีระ ชูรุจิพร และ ชฎาพร ชูรุจิพรศึกษาเกี่ยวกับความสัมพันธระหวางความฉลาดทางอารมณ

และพฤติกรรมทางเพศของวัยรุนภาคใตตอนบน ผลจากการวิจยันีพ้บวานักเรียนชายมีพฤติกรรมทาง

เพศในภาพรวมไมเหมาะสม คิดเปนรอยละ 91.5 เปนดานการทาํกิจกรรมทางสงัคมที่เสี่ยงตอการมี

เพศสัมพนัธถงึรอยละ 94.9 การตัดสินใจไมเหมาะสมดานการมเีพศสัมพันธถึงรอยละ 92.5 และวธิคีิด

แกปญหาที่ไมเหมาะสมตอผลกระทบที่เกิดจากการมีเพศสัมพันธรอย ละ 72.3 ขณะทีน่ักเรียนหญงิมี

พฤติกรรมทางเพศไมเหมาะสมคิดเปนรอยละ 63.2เปนพฤติกรรมทางเพศไมเหมาะสมดานการทาํ

กิจกรรมทางสงัคมที่เสีย่งตอ การมีเพศสัมพันธถึงรอยละ 84 มีการตัดสินใจไมเหมาะสมตอการมี

เพศสัมพนัธ คดิเปนรอยละ 68.7 และวิธีคดิแกปญหาที่ไมเหมาะสมตอผลกระทบจากการมี

เพศสัมพนัธ คดิเปนรอยละ 83.8 (วีระ, ชฎาพร. 2550) 

 จินตนา แสงจนัทร และคณะ  ศึกษาเกี่ยวกับโครงการลดการตั้งครรภเพื่อปองกันการฆาตัว

ตายในวัยรุน อําเภอเชียงกลาง จังหวัดนาน ผลจากการวิจัยนีพ้บวานอกจากการทาํความเขาใจ

เกี่ยวกับความเปลี่ยนแปลงสรีระรางกายและจิตใจจากวยั เด็กถงึวัยหนุมสาว วัยเจรญิพันธแลว ตอง

เปนการศึกษาเพื่อชวยใหผูเรียนไดเตรียมพรอมที่จะแกปญหาชวีิตซึ่ง เปนเรื่องเพศเปนสวนประกอบ 

เปนการศึกษาเพื่อทาํความเขาใจปญหามากมาย ตัง้แตปญหาสวนตัวของบุคคลนั้น ทั้งดานรางกาย 

จิตใจ สังคมและศีลธรรม ซึง่มีผลตอความสําเร็จในชีวติครอบครัว รวมถงึสัมพนัธภาพที่ดีของสมาชิกใน

ครอบครัว (จินตนา. 2550) 
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 ภัทรา ถิรลาภ, นุชนาถ เมฆสีทองศึกษาเกีย่วกับความสมัพันธระหวางความฉลาดทาง

อารมณกับพฤติกรรมทางเพศของวัยรุนในเขตกรุงเทพมหานคร ผลจากการศึกษาพบวาวัยรุนมี

พฤติกรรมเสี่ยงทางเพศมากที่สุดคือ ดูวีซีดโีป รอยละ 26.0 รองลงมาคอื อานหนังสือโป และเลน

เว็บไซตโปรอยละ 21.9 และ 21.1 พฤติกรรมทางเพศที่ไมพึงประสงคมากที่สุดคือกิจกรรมทางสงัคม 

(การแสดงความรักตอคูรัก ลักษณะของกลุมเพื่อนสนทิ การไปเที่ยวคางคืนกับคนรัก การดื่มของมึน

เมา การไปเทีย่วกลางคนื และการถกูเพื่อนตางเพศถกูเนื้อตองตัว) รอยละ 87.1 รองลงมาคือ การมี

เพศสัมพนัธ (การปฏิบัติตนเมื่อไปเที่ยวกบัเพื่อนตางเพศ การมีเพศสมัพันธเมื่อไมมีถุงยางอนามยั   

การไปกับเพื่อนตางเพศ การเลือกมีเพศสัมพันธคร้ังแรกและการปฏิบัติตอคนรัก) รอยละ 85.7 และ 

การสําเร็จความใครดวยตนเอง รอยละ 68.6 สรุป พฤติกรรมทางเพศทีไ่มพึงประสงคของวัยรุนในเขต

กรุงเทพมหานครอยูในระดับ คอนขางสูง จงึควรมีการศึกษาปจจัยที่เกีย่วของทั้งภายในและภายนอก

เพื่อการปองกนัและ แกไขใหไดผลตอไป (ภัทรา, นุชนาถ. 2550) 

 ประยุกต เสรีเสถียร และคณะ ศึกษาเกี่ยวกับความสัมพันธระหวางความฉลาดทางอารมณ

กับพฤตกิรรมทางเพศของวยัรุนไทย ผลจากการศึกษาพบวาวัยรุนหญิงและชายมคีาเฉลี่ยพฤตกิรรม

ทางเพศที่พงึประสงคต่ํากวาเกณฑปกต ิวยัรุนชายมีพฤติกรรมทางเพศไมพึงประสงคดานกิจกรรมทาง

สังคม การมีเพศสัมพนัธ การสําเร็จความใครดวยตนเอง พฤติกรรมเบี่ยงเบนทางเพศ การใชส่ือ 

อุปกรณและการแตงกาย และผลของการมีเพศสัมพันธ รอยละ 77.3, 71.9, 60.0, 41.2, 40.6 และ 

30.2 ตามลําดบั วัยรุนหญงิมีพฤติกรรมทางเพศไมพงึประสงคดานการสําเร็จความใครดวยตนเอง 

กิจกรรมทางสงัคม และการมีเพศสัมพันธ รอยละ 91.3, 59.2 และ 36.4 ตามลําดับ (ประยุกต. 2550) 

 งานวิจยัตางประเทศ 

 Darcy Higgins ไดศึกษาเกีย่วกับศิลปะสาธารณะและพื้นที่สาธารณะโดยศึกษาผานศิลปะ

แนวกราฟฟตี้(Graffiti) ภายในพืน้ที่ของเมอืงStation North คนพบวา เหตุที่ประชาชนในStation North 

แสดงผลงานศลิปะบนพื้นที่สาธารณะ และการสรางงานกราฟฟตี้ผานพื้นที่สาธารณะนัน้ก็อาจจะ

กลายเปนเรื่องที่ถกูกฏหมายทั้งทางสงัคมและการเมอืง เพราะการแสดงผลงานตามขนบเดิมไมสามารถ

สรางความพอใจใหกับเขาเหลานัน้ได แมสําหรับผูที่โชคดีที่มีตัวเลือกของการเขาไปแสดงตามสถานที่ 

ที่เปนทางการ อีกทั้งความหมายในตัวงานศิลปะเองอาจจะมีประสิทธภิาพมากขึ้นเมื่อไดไปแสดงอยู

ตามที่สาธารณะและสื่อสารไปยังคนกลุมตางๆได (Higgins. 2011) 



บทที่ 3 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 

 ในการวิจัยเรื่องการศึกษาเพือ่สรางสรรคผลงานประติมากรรมสาธารณะสะทอนปญหาสงัคม

ดานการสวมถงุยางอนามยั ผูวิจัยมวีิธีการดําเนนิการวิจยั เพื่อจะนาํเสนอใหเห็นกระบวนปฏิบัติงาน

อยางสรางสรรคและมีเหตุผล เพื่อที่จะนํามาซึ่งความเขาใจในสวนของแนวคิดและเนื้อหาของผลงาน 

ในสวนของการวิจัยนัน้ ผูวิจยัมีสวนประกอบในการวิจัย ดังนี ้

 1. การกําหนดประชากรและกลุมตัวอยาง 

 2. การสรางเครื่องมือที่ใชในการวิจยั 

 3. วิธีเก็บรวบรวมขอมูล 

 4. การวิเคราะหขอมูล 

 

1. การกําหนดประชากรกลุมตัวอยาง 

 ประชากรที่ใชในการวิจัยครัง้นี ้คือ ภาพรางเสมือนจริงจาํนวน 11 ชิ้น จากแนวความคิด   

เร่ือง “การศึกษาเพื่อสรางสรรคผลงานประติมากรรมสะทอนปญหาสงัคมดานการสวมถงุยางอนามัย” 

 โดยผูวิจัยใชขอมูลทั้งทางภาคทฤษฎีและขอมูลทางกายภาพที่ปรากฏตามเอกสารและ

งานวิจยัที่เกี่ยวของในการสรางสรรคภาพรางเสมือนจริง 

 กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจยันี้ คือ ผลงานจากภาพแบบรางเสมือนจริงที่ผูเชีย่วชาญทางดาน

ทัศนศิลปคัดเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) จากจาํนวนกลุมประชากรทัง้หมด 11 ชิ้น 

ผูเชี่ยวชาญเลอืกเปนกลุมตัวอยางทัง้หมด 11 ชิ้น โดยเปนประติมากรรมที่สะทอนผลจากการไมสวม

ถุงยางอนามัย โดยจัดวางภายใตสภาพแวดลอม เพื่อใหเขาถึงประชาชนทัว่ไปไดงายและกระตุนเตอืน

ผูคนในสังคมถึงปญหาที่เกดิจากการไมสวมถงุยางอนามัย 

 

2. เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 

 ในการศึกษาครั้งนี้ ผูวิจัยไดใชเครื่องมือในการวิจยัเพื่อใชในการเก็บรวบรวมขอมูล

ประกอบการวจิัยเครื่องมือทีใ่ชในการวิจัยคือ 

 1. ผลงานประติมากรรมจํานวน 11 ชิ้น 

 2. แบบสอบถามความเขาใจที่มทีี่มีตอผลงานเรื่องการสวมถงุยางอนามัยโดยแจกใหกับผูเขา

ชมผลงาน 
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 ข้ันตอนการสรางเครื่องมือ 

 หลังจากที่ผูวจิัยศึกษาเอกสารและงานวจิยัที่เกี่ยวของ นําความรูที่ไดนั้นมาสรางเครื่องมือใน

ที่นี้คือ แบบประเมินผลจากผูชมผลงาน ซึง่แบงแบบประเมินเปน 3 ดาน คือ 

 1. ดานความงาม สุนทรียศาสตร ตอตัวผลงาน 

 2. ดานความเขาใจเกี่ยวกับปญหาจากการไมสวมถุงยางอนามัย คือ ปญหาจากโรคติดตอ 

ปญหาจากการตั้งครรภโดยไมพรอม 

 3. ดานพฤติกรรมของผูตอบแบบสอบถามหลังจากเขาชมผลงานตอการสวมถงุยางอนามยั 

 แบบประเมินนี้ผูวิจยัดําเนินการสรางแบบประเมินความเขาใจและความรูสึกรวมของผูชม

ประมาณ 100 คน ที่มีตอผลงานประติมากรรมของผูวิจัย โดยเครื่องมือที่ใชในการวิจยัมีประเด็น

ดังตอไปนี ้

 1. ดานสุนทรศีาสตรกับผลงานศิลปะ (Aesthetics) 

  1.1 พืน้ที่ในการแสดงศิลปะโดยรอบ 

  1.2 วิธกีารนาํเสนอ (Representation) 

  1.3 สถานที่ (Exhibition) 

  1.4 ความสวยงาม 

 2. ดานแนวความคิด (Concept) กับตัวผลงาน (Artwork) 

  2.1 ผลงานสามารถสะทอนใหเหน็ปญหาการสวมถงุยางอนามยัได 

  2.2 จํานวนของผลงานตอแนวความคิด 

  2.3 ขนาดของผลงานตอแนวความคิด 

  2.4 หลงัชมผลงานผูดูไดรับแนวคิดในการสวมถงุยาง 

 3. ดานพฤติกรรมของผูตอบแบบสอบถามหลังเขาชมผลงาน 

  3.1 ตระหลักถงึผลของการไมสวมถงุยางอนามยั 

  3.2 ผูเขาชมผลงานมีพฤติกรรมในการใชถุงยาง 

 การตรวจสอบเครื่องมือ 

 การตรวจสอบแบบประเมินมีวิธีการดังตอไปนี้ 

 1. นําแบบประเมินเสนอตอผูเชี่ยวชาญ เพื่อตรวจสอบความถกูตอง แลวนํามาปรบัปรุงแกไข 

 2. ปรับปรุงแกไข นําเสนอตอผูเชี่ยวชาญพจิารณาความถูกตองดานความเหมาะสม เนื้อหา 

สํานวนภาษา และความชัดเจน เมื่อแบบสอบถามมีความถูกตองแมนยําแลวจงึนาํแบบสอบถามนัน้ไป

เก็บรวบรวมขอมูลตอไป 
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3. วิธีเก็บรวบรวมขอมูล 

 การเก็บรวบรวมขอมูล ผูวิจยัเก็บรวบรวมขอมูลโดยแบงเปน 2 สวน คือ  

 1. ขอมูลในสวนเนื้อหา 

 2. ขอมูลภาคสนาม 

 

4. การวิเคราะหขอมูล 

 วิเคราะหขอมลูใชแบบสอบถาม เปนแบบประเมินแบบมาตราสวน (Rating Scale) ซึ่ง

กําหนดคาคะแนน (Weight) ออกเปน 5 ระดับ ตามวิธีของ ลิเคอร (พวงรัตน ทวีรัตน. 2540: 114)  

 ในการวิเคราะหขอมูลคร้ังนี ้ผูวิจัยดําเนนิการสรางแบบสอบถามโดยแสดงความคิดเห็นใน

ลักษณะมาตราสวน โดยผูวจิัยไดวิเคราะหขอมูลโดยการหาคารอยละจากจาํนวนของผูชมที่ไดจากการ

ดูผลงานและจากแบบประเมนิความเขาใจและความรูสึกรวมที่มีตอผลงานศิลปะ โดยกําหนดเกณฑ

มาตราสวนประมาณ (Rating Scale) โดยยึดหลักของ Ling Scale แบงเปน 5 ระดับดังนี ้

 ตอนที่ 1 ขอมลูเกี่ยวกับตัวผูตอบแบบสอบถาม และความคิดเห็นเกี่ยวกับตัวผลงาน 

 ระดับความคดิเห็น   5 หมายถงึ มากที่สุด   

 ระดับความคดิเห็น  4 หมายถงึ มาก    

 ระดับความคดิเห็น 3 หมายถงึ ปานกลาง   

 ระดับความคดิเห็น  2 หมายถงึ นอย    

 ระดับความคดิเห็น  1 หมายถงึ นอยที่สุด   

 

 เมื่อไดคาคะแนนแลวผูวิจัยนําคะแนนดงักลาวคิดน้ําหนักของคะแนน และกาํหนดคา 

น้ําหนกัคะแนนเพื่อนาอภิปรายผลดังนี ้

 4.51 - 5.00   หมายถงึ  มากที่สุด 

 3.51 - 4.50   หมายถงึ  มาก 

 2.51 - 3.50   หมายถงึ  ปานกลาง 

 1.51 - 2.50   หมายถงึ  นอย 

 1.00 - 1.50   หมายถงึ  นอยที่สุด 

 ตอนที่ 2 ขอมลูเกี่ยวกับความคิดเห็นเพิ่มเติม และขอเสนอแนะของผูตอบแบบประเมิน 

โดยเปนคาํถามปลายเปด (Open - ended) 

  

 



บทที่ 4 

ผลการวิเคราะหขอมูล 

 

 ในการนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลทางการวิจยั เร่ืองการศึกษาเพื่อสรางสรรคผลงาน

ประติมากรรมสะทอนปญหาสังคมดานการสวมถงุยางอนามยั ผูวิจัยไดกําหนดสัญลักษณที่ใชในการ

นําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลดังนี ้ 
 EMBED Equation.3    แทน จํานวนผูชมงานศิลปะในกลุมตัวอยาง 
 EMBED Equation.3    แทน คาเฉลีย่ของความคิดเห็น 
 EMBED Equation.3    แทน คาความเบีย่งเบนมาตราฐาน 
 %      แทน รอยละ     
 

ผลการวิเคราะหขอมูล 
 การนาํเสนอผลการวิเคราะหขอมูลและแปรผลขอมูล ผูวิจัยไดเสนอตามลําดับ ดังนี ้
 ผูวิจัยไดจัดนทิรรศการศิลปะโดยนาํผลงานศิลปะออกแสดง ณ หอศิลปคณะศิลปกรรม

ศาสตร มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร และไดสรางแบบสอบถามจาํนวน 100 ชุด เพื่อ

สอบถามคิดเห็นของผูชมทีม่ีตอผลงานศิลปะจากหัวขอศึกษาเรื่อง “การศึกษาเพื่อสรางสรรคงาน

ประติมากรรมสาธารณะเพื่อสะทอนปญหาสังคมดานการสวมถงุยางอนามยั” ภายใตบริบทของ

สังคมไทย จํานวน 1 ชุด โดยแบงแบบสอบถามออกเปน 2 ตอน ไดแก  
 ตอนที่ 1 เปนคําถามเลือกตอบเกี่ยวกับบุคคล ไดแก เพศ อายุ รายได อาชีพ ระดับการศึกษา 

ดังปรากฏผลการวิเคราะหแบบสอบถาม ดังตารางที่ 7 
 ตอนที่ 2 ดานสุนทรีศาสตรกับผลงาน สอบถามเกี่ยวกับเร่ืองความพงึพอใจตอตัวผลงานใน

ดานตางๆ ทั้งตอตัวผลงาน สถานที ่วิธกีารนําเสนอผลงาน จากจํานวนกลุมตัวอยาง 100 คน (EMBED 

Equation.3  =100)  
ที่เขาชมผลงาน 
 

ตาราง  5  แสดงผลเกี่ยวกับบุคคลที่ตอบแบบสอบถาม 
 

กลุมตัวอยาง จํานวน % 
เพศ 

ชาย 
หญิง 

62 62.00 
38 38.00 

 100
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ตาราง  5  (ตอ) 
 

กลุมตัวอยาง จํานวน % 
อาย ุ

ตํ่ากวา 18 ป 
21-30 ป 
31-40 ป 

41 ปข้ึนไป 

12 12.00 
69 69.00 
11 11.00 
8 8.00 

 100

ระดับการศึกษา 
ตํ่ากวาปริญญาตรี 

ปริญญาตรี 
ปริญญาโท 
ปริญญาเอก 

12 12.00 
61 61.00 
23 23.00 
4 4.00 

 100

รายได 
ตํ่ากวา 10,000 บาท 
10,001-20,000 บาท 
20,001-30,000 บาท 

30,001-40,000 บาทขึน้ไป 

51 51.00 
39 39.00 
5 5.00 
5 5.00 

 100  

อาชีพ 
นักเรียน / นักศึกษา 64 64.00 

ขาราชการ / รัฐวิสาหกิจ 19 19.00 
บริษัทเอกชน 11 11.00 
ธุรกิจสวนตัว 4 4.00 
คาขาย 2 2.00 

 100  

 

 จากตาราง 5  พบวา ผูตอบแบบสอบถามทีเ่ขาชมผลงานศิลปะ จํานวน 100 คน จาํแนกตาม

เพศ พบวา เพศหญงิ จาํนวน 38 คน คิดเปนรอยละ 38.00 เพศชาย จาํนวน 62 คน คดิเปนรอยละ 62.00 
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 จําแนกตามอายุ พบวา อายุระหวาง 21-30 ปมีการเขาชมนทิรรศการมากที่สุด คิดเปนรอยละ 

69.00 อายุต่ํากวา 18 คิดเปนรอยละ 12.00  
 จําแนกตามระดับการศึกษา ระดับการศึกษาระดับปริญญาตรีมีผูเขาชมที่สุดอยูที่รอยละ 

61.00 รองลงมาการศึกษาระดับปริญญาโทอยูที่รอยละ 23.00  
 จําแนกตามรายไดรายไดต่ํากวา 10,000 บาทเขาชมมากที่สุดอยูที่รอยละ 51.00 รองลงมาที่

เขาชมมากเปนอันดับสองคอืรายไดอยูที่ระหวาง 10,001 – 20,000 บาท 
 จําแนกตามอาชีพพบวา นักเรียน / นักศึกษา เขาชมผลงานมากที่สุดอยูที่รอยละ 64.00 

รองลงมาเปนรัฐวิสาหกิจ / ขาราชการ อยูที่รอยละ 19.00  
 

 1. Caught แสดงตัวอสุจิทีถู่กกักขงัไวภายในถงุยาง ไมสามารถออกมาได แสดงถงึความ

ปลอดภัย 

 
ภาพประกอบ 26  Caught 
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 2. Baby การมีเพสสัมพันธทั้งที่ยงัไมพรอม อาจทําใหเกดิการตั้งครรภโดยไมตั้งใจได การใส

ถุงยางเปนอีกแนวทางหนึ่งในการแกไขปญหานี้ได 

 
 

ภาพประกอบ 27  Baby 
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 3. Score แสดงถึงอวัยวะเพสที่ผานรอนผานหนาวมา หญิงสาวไมสามารถทราบไดวาผูชาย

ผานหญิงสาวไหนมาบาง เพราะไมไดมีการจารึกชื่อเอาไวบนอวยัวะเพศดังภาพ ฉะนั้นควรที่จะสวม

ถุงยางอนามัยทุกครั้ง 

 
 

ภาพประกอบ 28  Score 
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 4. ชุดที่ 1 นาํวสัดุที่ทาํใหรูสึกเจ็บปวด แสบรอน หรือนาขยะแขยง มาใชแทนอวยัวะเพศชาย 

โดยตองการสื่อความหมายวาเมื่อวสัดุเหลานี้ไดผานเขามาในรางการของหญงิสาว กอ็าจทาํใหเกิด

ความรูสึกขางตนได ประกอบดวย 
  4.1 เข็มฉีดยา 

 
 

ภาพประกอบ 29  เข็มฉีดยา 
 

 6.2 พริก 

 

ภาพประกอบ 30 พริก 
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 6.3 หนอน 

 
ภาพประกอบ 31 หนอน 

 

 ตอนที่ 2 ดานแนวความคิดกับตัวผลงาน ตัวผลงานสามารถถายทอดแถวความคดิของผูวิจัย

ได เมื่อดูแลวสะทอนใจทาํใหเกิดตระหนักถึงการสวมใสถุงยางอนามัย 
 

ตาราง 6 แสดงคาเฉลี่ยและความเบีย่งเบนมาตรฐานของผูชมผลงานศิลปะและตอบแบบสอบถาม 

ความคิดเหน็ที่มีตอผลงานศิลปะในหวัขอศึกษาเรื่อง “การศึกษาเพื่อสรางสรรคงานประติมากรรม

สาธารณะเพื่อสะทอนปญหาสังคมดานการสวมถงุยางอนามยั”  จํานวนกลุมตัวอยาง 100 คน  

(EMBED Equation.3  =100) 

 
ขอ รายการประเมิน EMBED 

Equation.3
 EMBED 

Equation.3  
แปลความหมาย

ดานสุนทรีศาสตรกับผลงาน 
1. ทานมีโอกาสเขารวม / เขาชม งานศิลปะบอยแคไหน 2.94 17.81 ปานกลาง

2. สถานที่จัดแสดงผลงานมีความสะดวกในการเดินทาง 3.63 17.86 มาก 
3. พื้นที่ที่ใชแสดงงานมีความเหมาะสมกับตัวผลงาน 4.42 24.01 มาก 
4. วิธีการนําเสนอมีความเหมาะสม 3.91 16.78 มาก 
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ตาราง 6 (ตอ) 
 

ขอ รายการประเมิน EMBED 
Equation.

3 

 EMBED 
Equation.

3   

แปลความหมาย 

5. ผลงานมีความสวยงาม 3.21 25.88 ปานกลาง 

6. เทคนิคที่ใชในการเลาเรื่องมีความเหมาะสมกับเนื้อหา 4.01 16.54 มาก 

7. ทานพึงพอใจผลงานชุดนี้มากนอยเพียงใด 3.49 14.60 ปานกลาง 

รวม 3.66 19.07 มาก 

ดานแนวความคิดกับตัวผลงาน 

8. ผลงานสามารถแสดงใหเห็นปญหาจากการไมสวม

ถุงยางอนามัยได 
3.97 22.30 มาก 

9. จํานวนชิ้นงานมีความเหมาะสม 3.62 15.05 มาก 

10. ขนาดของชิ้นงานมีความเหมาะสม 3.95 20.04 มาก 

11. ทานไดรับแนวคิดเกี่ยวกับการสวมถุงยางหลังจากชม

ผลงาน 

3.99 17.82 มาก 

12. ทานมีความเห็นวาผลงานชุดนี้มีประโยชนดานการให

ความรูเกี่ยวกับการใชถุงยาง 
4.37 22.46 มาก 

รวม 3.98 19.53 มาก 

ดานพฤติกรรมของผูตอบแบบสอบถามหลังชมผลงาน 

13. ทานมีแนวโนมในการสวมถุงยางอนามัยในการมี

เพศสัมพันธครั้งตอไป 

4.29 26.94 มาก 

14. หลังชมผลงานทานมีทัศนคติที่ดีตอการใชถุงยาง 4.56 27.24 มากที่สุด 

15. ทานคิดวาการสวมถุงยางสามารถปองกันปยหาจาก

การทองไมพึงประสงคได 
4.76 33.82 มากที่สุด 

16. ทานคิดวาการสวมถุงยางสามารถปองกันการติดโรค

ทางเพศสัมพันธได 
4.71 31.95 มากที่สุด 

17. ทานมีแนวโนมที่จะใหความรูผูใกลชิดเกี่ยวกับการใช

ถุงยาง 
4.19 26.62 มาก 

18. ทานคิดวาการสวมถุงยางมีความจําเปนในการมี

เพศสัมพันธ 
4.24 23.87 มาก 
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ตาราง 6 (ตอ) 
 

ขอ รายการประเมิน EMBED 
Equation.

3 

 EMBED 
Equation.

3   

แปลความหมาย 

19. หลังจากชมผลงานทานจะใชถุงยางอนามัยทุกครั้งใน

การมีเพศสัมพันธ 
3.83 14.68 มาก 

รวม 4.37 26.45 มาก 

รวมทั้งหมด 4.00 21.68 มาก 

 

 สรุปผล  คาเฉลี่ยและความเบี่ยงเบนมาตรฐานของผูชมผลงานศิลปะและตอบแบบสอบถาม

ความคิดเหน็ที่มีตอผลงานศิลปะในหวัขอ การศึกษาเพื่อสรางสรรคงานประติมากรรมสาธารณะเพื่อ

สะทอนปญหาสังคมดานการสวมถงุยางอนามยั พบวาผลงานโดยภาพรวมมีคาเฉลีย่เทากับ 4.00 สวน

เบี่ยงเบนมาตราฐานเทากับ 21.68 ซึ่งมีความคิดเหน็อยูในระดับมาก 
 เมื่อพิจารณาตามหวัขอของแบบสอบถาม พบวา ดานสนุทรีศาสตรกบัผลงาน  พบวาผลงาน

โดยภาพรวมมคีาเฉลี่ยเทากบั 3.66 สวนเบี่ยงเบนมาตราฐานเทากับ 19.07 ซึ่งมีความคิดเหน็อยูใน

ระดับมาก เร่ืองพืน้ทีท่ี่ใชแสดงงานมีความเหมาะสมกับตัวผลงาน  มคีาเฉลี่ยสูงสุดที่ 4.42  สวน

เบี่ยงเบนมาตราฐานเทากับ 24.01 ซึ่งมีความคิดเหน็อยูในระดับมาก และดานสนุทรศีาสตรกับผลงาน 

เร่ืองทานมโีอกาสเขารวม / เขาชม งานศิลปะบอยแคไหน มีคาเฉลี่ยต่าํสุดที่ 2.94  สวนเบีย่งเบน

มาตราฐานเทากับ 17.81  ซ่ึงมีความคิดเหน็อยูในระดับปานกลาง 
 ดานแนวความคิดกับตัวผลงาน พบวาผลงานโดยภาพรวมมีคาเฉลีย่เทากบั 3.98  สวน

เบี่ยงเบนมาตราฐานเทากับ 19.53  ซึ่งมีความคิดเห็นอยูในระดับมาก เร่ืองทานมีความเหน็วาผลงาน

ชุดนี้มีประโยชนดานการใหความรูเกีย่วกับการใชถุงยาง มีคาเฉลี่ยสงูสดุที่ 4.37  สวนเบี่ยงเบน

มาตราฐานเทากับ 22.46  ซึง่มีความคิดเหน็อยูในระดับมาก และดานแนวความคิดกับตัวผลงานเรื่อง

จํานวนชิน้งานมีความเหมาะสม มีคาเฉลีย่ต่ําสุดที่ 3.62  สวนเบีย่งเบนมาตราฐานเทากับ 15.05 ซึง่มี

ความคิดเหน็อยูในระดับมาก 
 ดานพฤติกรรมของผูตอบแบบสอบถามหลังชมผลงาน พบวาผลงานโดยภาพรวมมคีาเฉลี่ย

เทากับ 4.00 สวนเบีย่งเบนมาตราฐานเทากับ 21.68  ซึง่มีความคิดเหน็อยูในระดับมาก เร่ืองทานคิดวา

การสวมถุงยางสามารถปองกันปญหาจากการทองไมพงึประสงคได มคีาเฉลี่ยสูงสุดที่ 4.76 สวน

เบี่ยงเบนมาตราฐานเทากับ 33.82 ซ่ึงมีความคิดเหน็อยูในระดับมากทีสุ่ด และหลังจากชมผลงานทาน

จะใชถุงยางอนามยัทกุครั้งในการมเีพศสัมพันธ มีคาเฉลีย่ต่ําสุดที ่3.83 สวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน

เทากับ 14.68 ซึ่งมีความคิดเห็นอยูในระดบัมาก 



 

 

บทที่ 5 

สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 

 จากการศึกษาวิจัยในหวัขอเร่ือง  การศึกษาเพื่อสรางสรรคงานประติมากรรมสาธารณะเพื่อ

สะทอนปญหาสังคมดานการสวมถงุยางอนามยั ซึง่สามารถสรุปการดําเนนิงาน และผลของการวิจัยได

ดังนี ้

 

ความมุงหมายของการวิจัย 

 ในการวิจัยครัง้นี้ผูวิจัย ไดตั้งความมุงหมายในการวิจัยไวดังนี ้ 

 1. เพื่อช้ีใหเหน็ความสําคัญของปญหาจากการไมสวมถงุยางอนามยั  

 2. เพื่อศึกษาทฤษฎีการรับรูทางทัศนศิลป เทคนิคกระบวนการทางประติมากรรม เพื่อนาํมา

ประยุกตกับการวิจัย และสรางสรรคผลงาน ประติมากรรมสาธารณะอยางเหมาะสม  

 3. นําผลจากการศึกษาทางดานประติมากรรมมาสรางสรรคเปนผลงานสะทอนสังคม เพื่อใช

ใหเหน็ถงุผลกระทบจากการไมสวมถงุยางอนามยั 

 

ขอบเขตของการวิจัย 

 เพื่อใหการวิจยัในครั้งนี้เปนไปตามเปาหมายที่ไดวางไว ผูวิจัยจงึขอกําหนดขอบเขตของการ 

วิจัยดังตอไปนี้  

 1. การศึกษาวจิัยครั้งนี ้จะสะทอนปญหาทางสังคมดานผลจากการไมสวมถงุยางอนามยั  

 2. ประชากรทีใ่ชในการวิจัย คือ ชิ้นงาน 5 ชิ้น จากแนวความคิดเรื่อง “การศึกษาเพื่อสราง

สรรคผลงานประติมากรรมสาธารณะสะทอนปญหาสังคมดานการสวมถุงยางอนามยั” โดยผูวิจัยใช    

ขอมูลทางดานทฤษฎีและขอมูลทางกายภาพที่ปรากฎตามเอกสารสิง่พิมพและงานวิจยั  

 3. กลุมตัวอยางในการวิจัย คือ ผลงานศิลปะที่ผูเชี่ยวชาญดานทัศนศลิปคัดเลือกแบบ 

เจาะจง (Purposive Sampling) จากชิน้งานจํานวน 5 ชิน้ 

 

เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 

 เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูลแบงเปน 2 ตอน ไดแก 

 ตอนที่ 1 เปนคําถามแบบเลอืกตอบเกี่ยวกบัขอมูลของผูตอบแบบสอบถาม ซึ่งเปนขอมูล

เกี่ยวกับ เพศ และระดับการศึกษา 
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 ตอนที่ 2 เปนคําถามแบบเลอืกตอบตามความคิดเห็นของผูชมผลงานศิลปะที่มีตอผลงาน

ศิลปะในหวัขอศึกษาเรื่อง “การศึกษาเพื่อสรางสรรคงานประติมากรรมสาธารณะเพือ่สะทอนปญหา

สังคมดานการสวมถงุยางอนามัย”  จากจาํนวนกลุมตัวอยาง 100 คน ซึ่งในตอนที ่2 แบงเปน 3 ดาน 

ไดแก  

 1. ดานสุนทรศีาสตรกับผลงาน 

  - ทานมีโอกาสเขารวม / เขาชม งานศิลปะบอยแคไหน 

  - สถานที่จัดแสดงผลงานมคีวามสะดวกในการเดนิทาง 

  - พื้นทีท่ี่ใชแสดงงานมีความเหมาะสมกับตัวผลงาน 

  - วิธีการนาํเสนอมีความเหมาะสม 

  - ผลงานมีความสวยงาม 

  - เทคนิคที่ใชในการเลาเรื่องมีความเหมาะสมกับเนื้อหา 

  - ทานพึงพอใจผลงานชุดนีม้ากนอยเพียงใด 

 2. ดานแนวความคิดกับตัวผลงาน 

  - ผลงานสามารถแสดงใหเหน็ปญหาจากการไมสวมถงุยางอนามยัได 

  - จํานวนชิ้นงานมีความเหมาะสม 

  - ขนาดของชิน้งานมีความเหมาะสม 

  - ทานไดรับแนวคิดเกี่ยวกับการสวมถงุยางหลังจากชมผลงาน 

  - ทานมีความเห็นวาผลงานชดุนี้มีประโยชนดานการใหความรูเกีย่วกับการใชถุงยาง 

 3. ดานพฤติกรรมของผูตอบแบบสอบถามหลังชมผลงาน 

  - ทานมีแนวโนมในการสวมถุงยางอนามัยในการมีเพศสมัพันธคร้ังตอไป 

  - หลังชมผลงานทานมีทัศนคติที่ดีตอการใชถุงยาง 

  - ทานคิดวาการสวมถงุยางสามารถปองกนัปยหาจากการทองไมพึงประสงคได 

  - ทานคิดวาการสวมถงุยางสามารถปองกนัการติดโรคทางเพศสัมพนัธได 

  - ทานมีแนวโนมทีจ่ะใหความรูผูใกลชิดเกี่ยวกับการใชถุงยาง 

  - ทานคิดวาการสวมถงุยางมีความจาํเปนในการมีเพศสมัพันธ 

  - หลังจากชมผลงานทานจะใชถุงยางอนามัยทุกครั้งในการมีเพศสัมพันธ 
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การเก็บรวบรวมขอมลู 

 การเก็บรวบรวมขอมูล ผูวิจยัไดดําเนินการตามขั้นตอนดงันี ้

  1. นําผลงานศลิปะที่ผูเชีย่วชาญดานทัศนศิลปคัดเลือกแบบเจาะจง (Purposive 

Sampling) จํานวน 1 ชุด นาํไปจัดแสดงผลงานศิลปะ ณ หอศิลปกรรมศรีนครินทรวิโรฒ คณะ

ศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร โดยใชชื่องานวา MASTER DEGREE 

ART EXHIBITION 2013 ระหวางวนัที ่5 กุมภาพนัธ - 11 กุมภาพันธ พ.ศ.2556  

  2. แจกแบบประเมินใหกับผูมาเขารวมชมงานศิลปะเพื่อแสดงความคดิเห็นมีตอผลงาน

ศิลปะในหวัขอศึกษาเรื่อง “การศึกษาเพื่อสรางสรรคงานประติมากรรมสาธารณะเพือ่สะทอนปญหา

สังคมดานการสวมถงุยางอนามัย ”  

  3. รวบรวมแบบประเมิน ในชวงระหวางวนัที ่ระหวางวนัที ่5 กมุภาพนัธ - 11 กุมภาพนัธ 

พ.ศ.2556 จํานวนกลุมตัวอยาง 100 คนเพื่อนาํมาใชในการวิเคราะหขอมูล 

 

การวิเคราะหขอมูล 

 วิธีการวิเคราะหขอมูล (แบบประเมินความคิดเห็นของผูชมงานศิลปะ) ใชสถิติในการ

วิเคราะหขอมลู ดังนี ้

 1. ขอมูลพื้นฐานใชสถิติรอยละในการวิเคราะห  

 2. ขอมูลความคิดเห็นของผูประเมินที่ชมผลงานศิลปะใชสถิติการหาคาเฉลี่ย  

 3. หาคาความเบี่ยงเบนมาตรฐาน (SD) 

 

สรุปผลการวิเคราะหขอมูล 

 ตอนที่ 1  เปนคําถามแบบเลอืกตอบเกี่ยวกบัขอมูลของผูตอบแบบสอบถาม ซึ่งเปนขอมูล

เกี่ยวกับ เพศ อายุ ระดับการศึกษา รายได อาชีพ ผลจากแบบสอบถาม พบวา ผูตอบแบบสอบถามที่

เขาชมผลงานศิลปะ จํานวน 100 คน  

 จําแนกตามเพศ พบวา เพศชายมกีารเขาชมงานมากกวาเพศหญิง โดยเพศชายจํานวน 62 

คน คิดเปนรอยละ 62.00 สวนเพศหญงิเขาชมจํานวน 38 คน คิดเปนรอยละ 38.00 เพศชาย  

  จําแนกตามอายุ พบวา อายุระหวาง 21-30 ปมีการเขาชมนทิรรศการมากที่สุด คิดเปนรอย

ละ 69.00 อายุต่ํากวา 18 คิดเปนรอยละ 12.00  

 จําแนกตามระดับการศึกษา พบวา ระดับการศึกษาระดับปริญญาตรีมีผูเขาชมที่สุดอยูที่รอย

ละ 61.00 รองลงมาการศึกษาระดับปริญญาโทอยูที่รอยละ 23.00  
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 จําแนกตามรายได พบวา รายไดต่ํากวา 10,000 บาทเขาชมมากที่สุดอยูที่รอยละ 51.00 

รองลงมาที่เขาชมมากเปนอนัดับสองคือรายไดอยูที่ระหวาง 10,001 – 20,000 บาท 

 จําแนกตามอาชีพพบวา นักเรียน / นักศึกษา เขาชมผลงานมากที่สุดอยูที่รอยละ 64.00 

รองลงมาเปนรัฐวิสาหกิจ / ขาราชการ อยูที่รอยละ 19.00 

 ตอนที่ 2 เปนคําถามแบบเลอืกตอบตามความคิดเห็นของผูชมผลงานศิลปะที่มีตอผลงาน

ศิลปะในหวัขอ  การศึกษาเพื่อสรางสรรคงานประติมากรรมสาธารณะเพื่อสะทอนปญหาสงัคมดานการ

สวมถงุยางอนามยั จํานวนกลุมตัวอยาง 100 คน ซึง่ในตอนที ่2 แบงเปน 3 ดาน ไดแก ดานสนุทรีศาสตร

กับผลงาน, ดานแนวความคิดกับตัวผลงาน, ดานพฤตกิรรมของผูตอบแบบสอบถามหลังชมผลงาน 

 ผลจากแบบสอบถามพบวา คาเฉลี่ยและความเบีย่งเบนมาตรฐานของผูชมผลงานศลิปะและ

ตอบแบบสอบถามความคิดเห็นที่มีตอผลงานศิลปะในหวัขอ การศึกษาเพื่อสรางสรรคงานประติมากรรม

สาธารณะเพื่อสะทอนปญหาสังคมดานการสวมถงุยางอนามยั พบวาผลงานโดยภาพรวมมีคาเฉลีย่

เทากับ 4.00 สวนเบีย่งเบนมาตราฐานเทากับ 21.68 ซึง่มีความคิดเหน็อยูในระดับมาก 

 เมื่อพิจารณาตามหวัขอของแบบสอบถาม พบวา ดานสนุทรีศาสตรกบัผลงาน  พบวาผลงาน

โดยภาพรวมมคีาเฉลี่ยเทากบั 3.66 สวนเบี่ยงเบนมาตราฐานเทากับ 19.07 ซึ่งมีความคิดเหน็อยูใน

ระดับมาก เร่ืองพืน้ทีท่ี่ใชแสดงงานมีความเหมาะสมกับตัวผลงาน  มคีาเฉลี่ยสูงสุดที่ 4.42  สวน

เบี่ยงเบนมาตราฐานเทากับ 24.01 ซึ่งมีความคิดเหน็อยูในระดับมาก และดานสนุทรศีาสตรกับผลงาน 

เร่ืองทานมโีอกาสเขารวม / เขาชม งานศิลปะบอยแคไหน มีคาเฉลี่ยต่าํสุดที่ 2.94  สวนเบีย่งเบน

มาตราฐานเทากับ 17.81  ซึง่มีความคิดเหน็อยูในระดับปานกลาง 

 ดานแนวความคิดกับตัวผลงาน พบวาผลงานโดยภาพรวมมีคาเฉลีย่เทากบั 3.98  สวน

เบี่ยงเบนมาตราฐานเทากับ 19.53  ซึ่งมีความคิดเห็นอยูในระดับมาก เร่ืองทานมีความเหน็วาผลงาน

ชุดนี้มีประโยชนดานการใหความรูเกีย่วกับการใชถุงยาง มีคาเฉลี่ยสูงสดุที่ 4.37  สวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน

เทากับ 22.46  ซึ่งมีความคิดเห็นอยูในระดบัมาก และดานแนวความคิดกับตัวผลงานเรื่องจาํนวน

ชิ้นงานมีความเหมาะสม มคีาเฉลี่ยต่ําสุดที่ 3.62  สวนเบี่ยงเบนมาตราฐานเทากับ 15.05 ซึ่งมีความ

คิดเห็นอยูในระดับมาก 

 ดานพฤติกรรมของผูตอบแบบสอบถามหลังชมผลงาน พบวาผลงานโดยภาพรวมมคีาเฉลี่ย

เทากับ 4.00 สวนเบีย่งเบนมาตราฐานเทากับ 21.68  ซึง่มีความคิดเหน็อยูในระดับมาก เร่ืองทานคิดวา

การสวมถุงยางสามารถปองกันปยหาจากการทองไมพงึประสงคได มคีาเฉลี่ยสูงสุดที่ 4.76 สวน

เบี่ยงเบนมาตราฐานเทากับ 33.82 ซึ่งมีความคิดเหน็อยูในระดับมากทีสุ่ด และหลังจากชมผลงานทาน

จะใชถุงยางอนามยัทกุครั้งในการมเีพศสัมพันธ มีคาเฉลีย่ต่ําสุดที ่3.83 สวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน

เทากับ 14.68 ซึ่งมีความคิดเห็นอยูในระดบัมาก 
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อภิปรายผล 

 จากผลการวิจยั กรณีศึกษา การศึกษาเพื่อสรางสรรคงานประติมากรรมสาธารณะเพือ่

สะทอนปญหาสังคมดานการสวมถงุยางอนามยั ผูวิจัยขออภิปรายผลดังนี ้

 ดานสนุทรีศาสตรกับผลงาน เร่ืองเทคนิคที่ใชในการเลาเรื่องมีความเหมาะสมกับเนือ้หา โดย

มีคาเฉลี่ยอยูที ่4.01  สวนเบีย่งเบนมาตราฐานเทากับ 16.54 แสดงใหเห็นวาแนวทางในการสื่อสารกับ

ผูดูผานตัวงานประติมากรรมของผูวิจัย เมื่อส่ือออกมาผานตัวประตมิากรรมปูนปลาสเตอรแลว ผูชม

ผลงานเกิดความพงึพอใจในระดับมาก เทคนิคที่ใชสอดคลองกับเร่ืองราวที่ตองการนําเสนอ  

 ดานแนวความคิดกับตัวผลงาน เร่ืองทานมีความเหน็วาผลงานชุดนี้มปีระโยชนดานการให

ความรูเกีย่วกบัการใชถงุยางอนามัย โดยมีคาเฉลี่ยอยูที ่4.37 สวนเบีย่งเบนมาตราฐานเทากับ 22.46 

แสดงใหเหน็วาผลงานที่ผูวิจยัแสดงผูชมรับรูและทราบถงึประโยชนของการใหความรูเกรายวกับการ

สวมถงุยางอนามัยวามีประโยชนอยางไร ทาํใหความมุงหมายของการวจิัยของผูวิจยัสมัฤทธิ์ผลในดาน 

ช้ีใหเหน็ความสคัญของการไมสวมถงุยางอนามยั และผลงานของผูวิจยัสามารถสะทอนปญหาจากการ

ไมสวมถงุยางอนามยัได เพือ่ลดการเกิดปญหาสงัคมจากการไมสวมถงุยางอนามยั อาทิเชน การทอง

ในขณะที่ไมพรอม หรือการติดโรคจากเพสสัมพันธก็ตาม ในเรื่องของความเห็นวาผลงานชุดนี้มี

ประโยชนดานการใหความรูเกี่ยวกับการใชถุงยางอนามัย ในระดับมาก 

 เร่ืองทานไดรับแนวคิดเกี่ยวกับการสวมถงุยางหลงัจากชมผลงาน โดยมีคาเฉลี่ยอยูที ่3.99  

สวนเบีย่งเบนมาตราฐานเทากับ 17.82 ผูชมผลงานไดรับแนวคิดทัศนคติที่ดีเกี่ยวกบการใชถงุยางมาก

ข้ึนจากการชมผลงานของผูวจิัย เมื่อเกิดการกระตุนเตือนจากงานวิจยัของผูวิจัย ผูชมตระหนักรูเกิด

แนวคิดที่ดีเกีย่วกับการใชถุงยางอนามัย ซึง่ในบางครั้งการกระตุนเตือนผูชมดวยสิ่งเราตางๆรอบตัว 

แมกระทัง่งานศิลปะของผูวจิัยเองกเ็ปนอกีสิ่งเราหนึ่งที่เขามากระตุนเตือนคนในสงัคมใหตระหนกัถึง

การใชถุงยางอนามยัมากขึ้น 

 เร่ืองผลงานสามารถแสดงใหเหน็ปญหาจากการไมสวมถุงยาอนามัยได โดยมีคาเฉลี่ยอยูที ่

3.97 สวนเบี่ยงเบนมาตราฐานเทากับ 22.30 จากผูเขาชมผลงาน 100 คน แสดงใหเห็นวาผลงานวจิัย

ของผูวิจัยสามารถถายทอดเรื่องราวของปญหาจากการไมสวมถงุยางอนามยัไดในระดับมากตามผล

ของการวิจยั แนวคิดและกระบวนการในการแสดงออกสามารถสื่อสารไปยังผูชมได จนกระทั่งเกิดการ

ตระหนักรูเลง็เห็นปญหาจากการไมสวมถุงยางอนามัย 

 เร่ืองขนาดของชิ้นงานมีความเหมาะสม โดยมีคาเฉลี่ยอยูที่ 3.95 สวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน

เทากับ 15.05 ขนาดของชิน้งานแตะละชิน้มีขนาดเฉลี่ยอยูที่ประมาณ 1 ฟุต เปนขนาดที่ใหญเกนิกวา

ขนาดของจริงเปนการเพิ่มขนาดเพื่อใหเกดิการรับรูที่มากขึ้น ผลปรากฏวาขนาดของชิ้นงานผูวิจัยอยูใน

ระดับดีมาก ไมเปนไปไมใหญไป ผูชมสามารถรับรูเขาใจตัวผลงานของผูวิจยัได 
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 ดานพฤติกรรมของผูตอบแบบสอบถามหลังชมผลงาน พบวาผลงานโดยภาพรวมมคีาเฉลี่ย

เทากับ 4.00 สวนเบีย่งเบนมาตราฐานเทากับ 21.68  ซึง่มีความคิดเหน็อยูในระดับมาก เร่ืองทานคิดวา

การสวมถุงยางสามารถปองกันปญหาจากการทองไมพงึประสงคได มคีาเฉลี่ยสูงสุดที่ 4.76 สวน

เบี่ยงเบนมาตราฐานเทากับ 33.82 ซึ่งมีความคิดเหน็อยูในระดับมากทีสุ่ด และหลังจากชมผลงานทาน

จะใชถุงยางอนามยัทกุครั้งในการมเีพศสัมพันธ มีคาเฉลีย่ต่ําสุดที ่3.83 สวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน

เทากับ 14.68 ซึ่งมีความคิดเห็นอยูในระดบัมาก 

 เร่ืองทานคิดวาการสวมถงุยางสามารถปองกนัปญหาจากการทองไมพงึประสงคได โดยมี

คาเฉลี่ยอยูที่ 4.76 สวนเบี่ยงเบนมาตราฐานเทากับ 33.82  ซึ่งมีความคิดเห็นอยูในระดับมากที่สุด อาจ

เพราะโดยพืน้ฐานบุคคลทั่วไปทราบถงึประโยชนจากการสวมถุงยางอนามยัอยูแลววาสามารถปองกนั

การตั้งครรภโดยไมพึงประสงคได งานวจิัยของผูวิจัยจงึเปนเพยีงแคสวนหนึ่งที่ย้าํเตือนเรื่องราวที่บคุคล

ทั่วไปนัน้ทราบดีอยูแลวเกี่ยวกบัประโยชนจากการสวมถงุยางอนามยั ซึ่งประโยชนจากการปองกนัการ

ตั้งครรภมาเปนอันดับแรกจากผลการวิจัย สวนการปองกันโรคที่ติดตอจากการมีเพศสัมพันธนัน้มาเปน

อันดับที่สอง 

 เร่ืองทานคิดวาการสวมถงุยางสามารถปองกนัการติดโรคทางเพศสัมพันธได โดยมคีาเฉลี่ย

อยูที่ 4.71 สวนเบี่ยงเบนมาตราฐานเทากบั 31.95 ผลจากการวิจัยพบวามกีารตระหนักรูในสวนของ

การใชถุงยางปองกนัโรคติดตอทางเพศสัมพันธมาเปนอนัดับ 2 รองจากการใชถงุยางอนามัยเพื่อการ

ปองกนัการตั้งครรภ ซึ่งมีความคิดเหน็อยูในระดับมากทีสุ่ด 

 เร่ืองหลงัชมผลงานทานมีทศันคติที่ดีตอการใชถุงยาง โดยมีคาเฉลี่ยอยูที่ 4.56 สวนเบี่ยงเบน

มาตราฐานเทากับ 27.24 ซึง่มีความคิดเหน็อยูในระดับมากที่สุด แสดงใหเห็นถึงความสําฤทธิ์ผลจาก

การแสดงงานวิจัยของผูวิจัยวางานวิจยันี ้สามารถแสดงใหผูชมสามารถรับรูและมีทศันคติที่ดีตอการ

สวมถงุยางอนามัยเมื่อตองการที่จะมีเพศสมัพันธกับคูนอน เนื่องจากการถายทอดเนื้อหาอยาง

ตรงไปตรงมาเรียบงาย และตัวผลงานเองบุคคลทั่วไปทีไ่มไดเรียนศิลปะมาสามารถทําความเขาใจได

งาย ผลงานไมไดแฝงไปดวยกระบวนการทางความคิดทีม่ีชั้นเชงิทีซ่ับซอน จงึเปนเหตใุหผลงานของ

ผูวิจัยนั้นผูชมเกิดความตระหนกัรูความเขาใจมากและสามารถเขาใจไดโดยเร็ว 

 

ขอเสนอแนะที่ไดจากการวิจัย 

 1. เร่ืองสถานที่ของการวิจัยแสดงใหเหน็วาการแสดงงานในมหาวทิยาลัยทีเ่ปนเรื่องเกี่ยวกับ

วัยรุน หรือเร่ืองเพศมกัจะไดรับความสนใจจากกลุมวัยรุนมาเปน เนื่องจากการอยูรวมกลุมกนัของวัยรุน

ทําใหพวกเขากลาทีจ่ะเขามาชมกลาที่จะเขามาวจิารณมากกวาการชมงานศิลปะที่เกี่ยวกับเร่ืองเพศที่

ไมไดอยูในอนาเขตของวัยรุน ซึง่ก็แสดงใหเหน็อีกวามหาวิทยาลัยเปนสถานที่ซึ่งวยัรุนสามารถแสดง

ความคิดเหน็ความเปนตัวตนไดอยางอิสระ 
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 2. การแสดงแนวคิดที่เกี่ยวกบัเร่ืองเพศไปยังกลุมวัยรุน การแสดงออกอยางตรงไปตรงมา

สามารถดงึดูด เรียกรองความสนใจของวัยรุนไดมากกวา การแสดงเรื่องเพศภายใตสัญญะหรือตรรกะ

ทางความคิดที่ซับซอน 

 3. ผลจากการวิจัยพบวา การตระหนักรูเกีย่วกับประโยชนของการสวมถุงยางอนามัยนั้นผูชม

สามารถเขาใจรับรูประโยชนจากการสวมถงุยางอนามยัอยูในระดับดีแลว เพียงแตขาดจิตสํานึกในการ

ตระหนักใชวาควรใชเมื่อใด เพราะอะไร  

 4. การกระตุนเตือนใหผูชมไดระรึกถึงประโยชนจากการสวมถงุยางอนามัยนั้นเปนส่ิงที่

จําเปนมาก เพือ่ใหบุคคลทั่วไปไดตระหนักและระลึกถงึการใชถุงยางอนามัยอยูเสมอๆ ฉะนัน้ผูวจิัยขอ

เสนอแนะใหมกีารกระตุนเตือนสังคมเกี่ยวกับเร่ืองการสวมถงุยางอนามัยอยูตลอดเวลา ไมวาจะเปน

หนวยงานของรัฐ หนวยงานเอกชน หรือแมกระทัง่ภายในครอบครัว ก็ควรที่จะหันมาสนใจเรื่องเพศการ

สวมถงุยางอนามัยกนัใหมากขึ้น 

 

ขอเสนอแนะในการทําวิจัยครั้งตอไป 

 1. ในสวนของเทคนิควธิีการทํางานผูวิจยัเลือกใชเทคนิคในการผสมปนูปลาสเตอรกบัน้ําใน

อัตราสวน 30:70 สวนที่ดีคือเกิดฟองนอยในขณะที่ปนูกาํลังเยน็ตัว แตผลเสียที่ตามมาคือช้ินงานแหง

ชาทาํใหการทาํงานเกิดความลาชา ผูวิจยัตองนําชิน้งานไปตากแดด ซึ่งตองใชเวลาเนื่องจากผูวิจัย

อาศัยอยูในอพารมเมนท ทาํใหพื้นที่ที่สามารถนาํชิน้งานไปตากแดดไดนั้นมีจาํกัด การทํางานจงึเกดิ

ความลาชา กรณีนี้จึงแนะนาํสําหรับทานที่มีพืน้ที่สําหรับการตากชิน้งานมีอาณาบรเิวณจึงจะเกิด 

ความเหมาะสม 

 2. ในสวนของแนวคิดตอผลงาน ผูวิจัยคิดการณจากผลงานวิจยัวา ผูดูจะเกิดการสวมใส

ถุงยางที่มากขึน้ ซึง่ในแนวทางที่ใชแสดงความคิด ก็คือหลอปูนปลาสเตอร จากผลการวิจัยพบวามี

ความเหมาะสมกับตัวแนวคดิและสิ่งที่ตองการจะสื่อสารไปยังผูดูไดมาก ซึ่งอางองิจากผลการวจิัยที่

ผูวิจัยพบวาหลังชมผลงานผูชมมีทัศนคติทีด่ีตอการสวมถุงยางอนามัย  ซึง่มีความคดิเห็นอยูในระดับ

มากที่สุด 
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แบบสอบถามเพื่อการวิจยั 
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แบบสอบถามความคิดเห็น 

การศึกษาเพื่อสรางสรรคงานประติมากรรมสาธารณะเพื่อสะทอนปญหาสังคมดานการสวมถุงยางอนามัย 

ณ ................................................................................................................................. 

วันที่.........................ที่............เดือน.........................................พ.ศ......................... 

คําอธิบาย ขอความอนุเคราะหจากทานผูตอบแบบสอบถาม ตามทัศนของทานเองตามความเปนจริง โดยทํา

เครื่องหมาย ✔ ลงในชองที่ตรงกับขอมูลสวนตัวและระดับความคิดเห็นของทานมากที่สุด โดยขอมูลดังกลาวจะเปน

ประโยชนอยางยิ่งในการผลิตและจัดแสดงผลงานตอไปของผูวิจัย 

 

ตอนที่ 1. ขอมูลสวนบุคคล 

 1. เพศ  ❑    ชาย   ❑   หญิง 

 2. อายุ  ❑    ต่ํากวา 18 ป   ❑   21-30 ป   

   ❑    31-40 ป   ❑   41 ปขึ้นไป 

 3. รายได  ❑   ต่ํากวา 10,000 บาท  ❑   10,001-20,000 บาท 

   ❑    20,001-30,000บาท  ❑   30,001-40,000 บาทขึ้นไป 

 4. อาชีพ  ❑   นักเรียน / นักศึกษา  ❑   ขาราชการ / รัฐวิสาหกิจ 

   ❑    บริษัทเอกชน   ❑    ธุรกิจสวนตว 

   ❑    คาขาย    ❑    อื่นๆ โปรดระบุ

......................................... 
  
 
ตอนที่ 2. ดานสุนทรีศาสตรกับผลงาน 

 5 4 3 2 1 

1. ทานมีโอกาสเขารวม / เขาชม งานศิลปะบอยแคไหน      

2. สถานที่จัดแสดงผลงานมีความสะดวกในการเดินทาง      

3. พื้นที่ที่ใชแสดงงานมีความเหมาะสมกับตัวผลงาน      

4. วิธีการนําเสนอมีความเหมาะสม      

5. ผลงานมีความสวยงาม      

6. เทคนิคที่ใชในการเลาเรื่องมีความเหมาะสมกับเนื้อหา      

7. ทานพึงพอใจผลงานชุดนี้มากนอยเพียงใด      
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ตอนที่ 3. ดานแนวความคิดกับตัวผลงาน 

 5 4 3 2 1 

1. ผลงานสามารถแสดงใหเห็นปญหาจากการไมสวมถุงยาง
อนามัยได 

     

2. จํานวนชิ้นงานมีความเหมาะสม      

3. ขนาดของชิ้นงานมีความเหมาะสม      

 5 4 3 2 1 

4. ทานไดรับแนวคิดเกี่ยวกับการสวมถุงยางหลังจากชม
ผลงาน 

     

5. ทานมีความเห็นวาผลงานชุดนี้มีประโยชนดานการให
ความรูเกี่ยวกับการใชถุงยาง 

     

 

ตอนที่ 4. ดานพฤติกรรมของผูตอบแบบสอบถามหลังชมผลงาน 

 5 4 3 2 1 

1. ทานมีแนวโนมในการสวมถุงยางอนามัยในการมี
เพศสัมพันธครั้งตอไป 

     

2. หลังชมผลงานทานมีทัศนคติที่ดีตอการใชถุงยาง      

3. ทานคิดวาการสวมถุงยางสามารถปองกันปยหาจากการ
ทองไมพึงประสงคได 

     

4. ทานคิดวาการสวมถุงยางสามารถปองกันการติดโรคทาง
เพศสัมพันธได 

     

5. ทานมีแนวโนมที่จะใหความรูผูใกลชิดเกี่ยวกับการใชถุงยาง      

6. ทานคิดวาการสวมถุงยางมีความจําเปนในการมี
เพศสัมพันธ 

     

7. หลังจากชมผลงานทานจะใชถุงยางอนามัยทุกครั้งในการมี
เพศสัมพันธ 

     

 

ตอนที่ 5. ขอเสนอแนะ / ความคิดเห็นอื่นๆ 

....................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................... 
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ภาคผนวก ข    
รายชื่อผูเชี่ยวชาญ  
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รายชื่อผูเชี่ยวชาญ  

  
 ผู้เช่ียวชาญทางด้านผลงานทัศนศิลป์  
    
 รองศาสตราจารย์ สมศกัด์ิ ชวาลาวัณย์    หัวหน้าภาควิชาศิลปจินตทัศน์  
        คณะศิลปกรรมศาสตร์  
        มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  
  
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์สาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง    อาจารย์ประจําสาขาวิชาศิลปจินตทัศน์  
        คณะศิลปกรรมศาสตร์  
        มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  
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ภาคผนวก ค    
ผลงานประตมิากรรมสรางสรรค 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 ผลงานชิ้นที่ 1 “Baby” 
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 ผลงานชิ้นที่ 2 “Caught” 
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 ผลงานชิ้นที่ 3 “Score” 
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 ผลงานชิ้นที่ 4 “เข็มฉีดยา” 
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 ผลงานชิ้นที่ 5 “พริก” 
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 ผลงานชิ้นที่ 6 “หนอน” 
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ภาคผนวก ง 

จัดแสดงผลงาน ณ หอศลิปกรรมศรีนครินทรวิโรฒ 
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ประวัติยอผูวิจัย 
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ประวัติยอผูวิจัย 
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